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	 คำ�ว่า “โพสต์โมเดิร์น (Postmodernism)” สำ�หรับ
นักวิชาการทางสถาปัตยกรรมและสถาปนิกอีกจำ�นวนมาก
นั้น เป็นคำ�ที่อยู่ภายใต้กรอบแห่งความหมายเฉพาะ และ
ผูกร้อยติดกับรูปธรรมของงานออกแบบ และห้วงกาลอัน
เจาะจงคือทศวรรษที่ 1960-1980 ในวงล้อแห่งเวลาที่หมุน
เปลีย่นไปเรือ่ย ๆ  สถาปนกิและนกัออกแบบจำ�นวนมากเหน็
วา่ความเขม้ขน้ของรปูแบบดงักล่าวไดเ้ลือนจางหายไปแลว้ 
เพราะเป็นการนำ�องค์ประกอบของสถาปัตยกรรมจากอดีต
มาใช้กับรูปแบบสถาปัตยกรรมร่วมสมัยท่ีไม่ได้สอดคล้อง
หรือมุ่งแก้ไขปัญหาของสังคมแต่อย่างใด แต่สำ�หรับนัก
ประวัติศาสตร์สถาปัตยกรรม ชาร์ลส์ เจงคส์ (Charles 

Jencks) ผู้วางฐานรากของคำ�น้ีอย่างแข็งแกร่งในวงการ
ออกแบบเมือ่ทศวรรษที ่1970 นัน้ โดยใชว้ธิกีารเขยีนทีแ่ตก
ต่างกันคือ “Post-Modernism” เพื่อแตกแนวความคิดออก
ไปสู่รูปแบบของชุดความคิดเชิงสังคมและวัฒนธรรมที่มี
ความต่อเนื่องจากสกุลความคิดแบบโมเดิร์น ไม่ได้ตัดขาด
หรือโต้แย้งอย่างส้ินเชิง ด้วยกรอบโพสต์โมเดิร์นในนยิามของ
เจงคส์นี้ มองได้ว่าสกุลความคิดแบบโพสต์โมเดิร์นใน
สถาปัตยกรรมยังไม่ได้สิ้นสุดเลือนหายแต่อย่างใด ยังคง
ดำ�เนินต่อไปด้วยรูปแบบที่แตกขยายออกไปอย่างไม่รู้จบ
ภายใต้ความหลากหลายและความซับซ้อนของสังคมแบบ 
พหุนิยม (Pluralism)

	 ในผลงานเขียนชิ้นล่าสุด The Story of Post-

Modernism: Five Decades of the Ironic, Iconic and 

Critical in Architecture (2011) ชาร์ลส์ เจงคส์ ยังคงมอง
ภาพของความเคลือ่นไหวในวงการออกแบบสถาปตัยกรรม
ตะวันตกโดยภาพรวมเหมือนงานเขียนช้ินก่อนหน้าน้ีหลายช้ิน 

โครงสร้างของหนังสือเล่มนี้ถูกแบ่งออกเป็น 5 บทด้วยกัน 
โดยมีบทนำ� (Preface) เป็นการเกริ่นเริ่มด้วยคำ�ถามที่ว่า 
เหตใุดกระแสการออกแบบแนวโพสตโ์มเดริน์จงึได้ยอ้นกลบั
มาอีกครั้งในวงการสถาปัตยกรรมและศิลปกรรมแทบทุก
พื้นที่

	 ชารล์ส ์เจงคส ์เริม่พาผูอ้า่นยอ้นอดตีกลบัไปทบทวน
เรื่องราวทางประวัติศาสตร์สถาปัตยกรรมตะวันตกตั้งแต่
ทศวรรษที่ 1920 เป็นต้นมา ในบทที่ 1 “The Perfect Storm 
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of Post-Modernism” โดยยงัคงตอกยํา้ถงึ “ความลม้เหลว” 
ของสถาปัตยกรรมแบบโมเดิร์นดังเช่นงานเขียนช้ินก่อน ๆ 
ของเขา  ซึ่งสกุลความคิดแบบโมเดิร์นได้นำ�ผลลัพธ์ทาง
สถาปตัยกรรมไปสู ่“ความสญูเปล่า (nothingness)” ดงัเชน่ 
ผลงานออกแบบอาคารกระจกภายใต้รูปทรงเรขาคณิต
บริสุทธิ์ของมีส ฟาน เดอ โรห์ (Mies van de Rohe) และ
วอลเตอร์ โกรเปียส (Walter Gropius) เป็นต้น เจงคส์ ได้
นำ�คำ�ว่า “perfect storm” หรือ “พายุที่สมบูรณ์แบบ” จาก
ภัยพิบัติธรรมชาติที่เกิดขึ้นในสหรัฐอเมริกาเมื่อ ค.ศ. 1991 
มาใช้ในเชิงอุปมาอุปมัยถึงเหตุการณ์มากมายท่ีก่อให้เกิด
การเปลีย่นแปลงรว่มกนั ซึง่ “perfect storm” ในบรบิทของ
สถาปัตยกรรมตะวันตกเร่ิมก่อตัวราวทศวรรษท่ี 1960 เร่ือยมา 
ทั้งจากผลงานออกแบบของสถาปนิกโมเดิร์นระดับบรมครู
หลายท่านที่ได้สร้างผลงานทดลองอันผิดแผกไปจากรูป
แบบโมเดิร์นร่วมสมัย เช่น ผลงานโบสถ์ที่เมืองรอนชอมป์ 
(Notre Dame du Haut, Ronchamp) ประเทศฝรั่งเศส และ
อาคารราชการที่เมืองจันดิการ์ (Chandigarh) ในประเทศ
อินเดียของ เลอ คอร์บูซิเอร์ (Le Corbusier) ซึ่งแสดงออก
ถึงรูปทรงเชิงประติมากรรมท่ีส่ือความหมายบางอย่าง ผลงาน
ของหลุยส์ คาห์น (Louis Kahn) ในทศวรรษที่ 1970 ที่
แสดงออกถึงจิตวิญญาณของสถาปัตยกรรมในอดีตผสม
ผสานกับรูปทรงและวัสดุแบบโมเดิร์น รวมถึงงานประพันธ์
ช้ินสำ�คัญของยุคสมัยที่กล่าวถึงปัญหาของเมืองแบบ         
โมเดิร์น เช่น ผลงานของ เจน เจคอปส์ (Jane Jacobs) ใน
ปี 1961 ปัญหาของการสื่อความหมายในเชิงขัดแย้งและ    
ซับซ้อนของสถาปัตยกรรมจากงานเขียนของ โรเบิร์ต เวนทูร่ี 
(Robert Venturi) ในปี 1966 เป็นต้น และเม่ือผนวกกับ
เหตุการณ์เชิงสังคมและวัฒนธรรมอีกมากมาย ได้ก่อเกิดเป็น 
“พายุที่สมบูรณ์แบบ” ในนามของสกุลความคิดแบบโพสต์
โมเดิร์นในช่วงทศวรรษที่ 1980

	 บทที่ 2 “Searching for Difference, Finding Com-

monality” เป็นการกล่าวถึงพัฒนาการของสถาปัตยกรรม
โพสต์โมเดิร์นที่เริ่มต้นขึ้นตั้งแต่ทศวรรษท่ี 1960 และแตก
กิ่งก้านออกไปในทศวรรษท่ี 1970 ซ่ึงล้วนแล้วแต่นำ�เสนอ
คำ�ตอบต่อสภาพสังคมแบบพหุนิยมท่ีประกอบด้วยความ
แตกต่าง ความซับซ้อน และความหลากหลายอยู่ร่วมกัน 
โดยยกตัวอย่างรูปแบบสถาปัตยกรรมโพสต์โมเดิร์นใน
หลายแนวทาง เช่น “สังคหนิยม (Eclecticism)” ซึ่งแสดง
การผสมผสานอตัลกัษณแ์ละสญัลักษณห์ลายสิง่เขา้ดว้ยกนั
ในงานออกแบบราวกับศิลปะแบบคอลลาจ (Collage) 

ตัวอย่างเช่น ผลงานของ ชาร์ลส์ มัวร์ (Charles Moore) 
ฮันส์ ฮอลไลน์ (Hans Hollein) หรือแนว “คลาสสิกนิยม 
(Classicism)” ที่นำ�องค์ประกอบของคลาสสิกมาใช้ร่วมกับ
อาคารสมยัใหม ่ตวัอยา่งเชน่ ผลงานของ อลัโด รอสซี ่(Aldo 

Rossi) นอกจากนี ้เจงคสไ์ดช้ีใ้หเ้หน็วา่ “บรบิทนยิม (Con-

texualism)” ได้กลายเป็นประเด็นสำ�คัญของสถาปนิกในช่วงน้ี 
เพียงแต่สถาปนิกโพสต์โมเดิร์นไม่ได้แสดงออกต่อบริบท
ด้วยการสร้างความกลมกลืน แต่เป็นการสร้างสรรค์ส่ิงใหม่ ๆ  
เพือ่ปะทะกบับรบิทของเนือ้เมอืงนัน้ ๆ  โดยยกตวัอยา่งกรณี
ของพิพิธภัณฑ์ศิลปะหลายแห่งที่ถูกสร้างขึ้นในบริบท
เฉพาะของพื้นที่

	 บทที่ 3 “Towards a Critical Modernism” เจงคส์
ใช้คำ�ว่า “โมเดิร์นเชิงวิพากษ์ (Critical Modernism)” ในการ
เรียกขานรูปแบบสถาปัตยกรรมโมเดิร์นในราวทศวรรษที่ 
1990 เป็นต้นมา  ซึ่งยังคงพัฒนาอย่างต่อเนื่องและสะท้อน
สภาพสังคมและเศรษฐกิจในยุคทุนนิยมตอนปลายเป็นอย่างดี 
แนวคิดในเรื่อง “Heterotopias” ของมิเชล ฟูโกต์ (Michel 

Foucault) ซึง่หมายถงึพืน้ทีพ่เิศษทีม่กีารซอ้นทบัของความ
หมาย และถกูขยายตอ่โดยแกรหม์ เชน (Grahame Shane) 
โดยรวมความไปถึงพื้นที่รูปแบบอื่น ๆ ที่มีระบบจัดการ
ภายในตนเอง ไดถ้กูเจงคสน์ำ�มาอธิบายถงึรปูแบบของเมอืง
รว่มสมยัทีม่คีวามหลากหลายซอ้นทบักนัเรยีกวา่ “Hetero-

polis” เชน่ ลอนดอน ลอส แองเจลสิ เปน็ตน้ โดยยกตวัอยา่ง
อาคารระฟ้าสมัยใหม่ที่มีพื้นที่ใช้สอยภายในหลากหลาย 
เสมือนเมืองขนาดย่อย (sub-city) ท่ีบรรจุอยู่ภายในอาคารสูง 
ว่าเป็นรูปแบบร่วมสมัยรูปแบบหนึ่งของ “Heterotopias” 
นอกจากนี ้เจงคสย์งัไดห้ยบิยกกระแสความเคลือ่นไหวของ
สถาปัตยกรรมในแนวทางอื่น ๆ เช่น สถาปัตยกรรมเขียว 
(Green architecture) รูปแบบสถาปัตยกรรมที่มุ่งเน้นการ
จดัวางระบบสญัจรภายในใหต้อ่เนือ่ง (Route building) เชน่
ผลงานของเรม คลูเฮาส ์(Rem Koolhaas) และสถาปตัยกรรม
ทีม่รีปูทรงราวกบัภมูทิศัน ์(Landform building) เชน่ผลงาน
ของปีเตอร ์ไอเซนแมน (Peter Eisenman) โดยยงัมแีนวคดิ
ว่าผลงานออกแบบตามรูปแบบเหล่าน้ีเป็นผลสะท้อนส่วน
หน่ึงถึงสังคมโพสต์โมเดิร์นทั้งสิ้น

	 บทที่ 4 “Complexity and Nature’s Ornament”

มีสาระที่สอดคล้องกับงานเขียนที่ชื่อ The Architecture of 

the Jumping Universe (1995) ซ่ึงเจงคส์ได้กล่าวถึงโลกทัศน์
ของวิทยาศาสตร์แนวใหม่ (New Science) ในสังคมตะวันตก 
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ที่เข้ามาแทนท่ีวิทยาศาสตร์แนวเดิมหรือแนวคลาสสิก 
(Classical Science) ควบคูก่บัพฒันาการของคอมพวิเตอร์
ทีส่ง่ผลตอ่การเปลีย่นแปลงระบบการผลติอตุสาหกรรม จาก
การผลิตสิ่งของซํ้ากันจำ�นวนมากไปสู่การผลิตแบบเฉพาะ
เจาะจง (mass-customization) เจงคส์ กล่าวถึงความซับซ้อน
ของระบบต่าง ๆ ในธรรมชาติที่เป็นพลวัต (dynamic) โดย
มีระบบการจัดการตนเองอยู่ภายใน (self-organizing system) 
ราวกับส่ิงมีชีวิตท่ีมีการวิวัฒนาการตลอดเวลา  แทนการมอง
ธรรมชาติในรูปแบบที่เรียบง่าย และทำ�งานสมํ่าเสมอเป็น
เส้นตรงราวกับเครื่องจักรกลชิ้นหนึ่ง องค์ความรู้ทาง
วิทยาศาสตร์แนวใหม่นี้ได้ส่งผลต่อมนุษย์ในการทำ�ความ
เข้าใจธรรมชาติและโลกแวดล้อมรอบตัวอย่างมหาศาล เขาใช้
คำ�ว่า  “complexity II” ในการเรียกขานความซับซ้อนตาม
กรอบนิยามของวิทยาศาสตร์แนวใหม่ แยกออกจากความ
ซับซ้อนตามกรอบของโพสต์โมเดิร์น ซ่ึงเรียกว่า “complexity I” 
และได้ยกตัวอย่างสถาปัตยกรรมจำ�นวนมาก เพ่ือช้ีให้เห็นถึง
ความสมัพนัธข์องความซบัซอ้นแบบวทิยาศาสตร ์มโนทศัน์
ในการออกแบบ และกระบวนการออกแบบทีใ่ชค้อมพวิเตอร์
มารองรบัการสรรสรา้งรปูทรงและพืน้ผวิ เชน่ สถาปัตยกรรม
ภายใต้แนวคิดเรื่อง “เรขาคณิตเศษส่วน (Fractals)” และ
รูปทรง “บล็อบ (Blob)” ซึ่งมีพื้นผิวต่อเนื่องกัน รวมถึงการ
พยายามหลีกหนีจาก “รูปทรงกล่องแบบโมเดิร์น” ไปสู่การ
ทดลองลวดลายธรรมชาติบนพ้ืนผิวอาคารรูปทรงกล่องสีขาว 
(White Cube) แบบโมเดิร์นในงานออกแบบของ โตโย อิโตะ 
(Toyo Ito) ซึ่งทำ�ให้การยอมรับการประดับลวดลายบน
เปลอืกอาคารกลายเปน็กระแสนยิมอกีครัง้ หลงัจากสูญหาย
ไปในช่วงสถาปัตยกรรมโมเดิร์น

	 บทสุดท้ายของหนังสือเล่มนี้ “The Coming of the 

Cosmic Icons” มสีาระตอ่เนือ่งจากบทที ่4 โดยมุง่เนน้สาระ
สำ�คัญท่ี “สถาปัตยกรรมเชิงสัญลักษณ์ (Iconic architecture)” 
ซึง่เจงคสก์ลา่ววา่เปน็รปูแบบอนัโดดเดน่ของสถาปตัยกรรม
ตั้งแต่ ค.ศ. 2000 เป็นต้นมา  จากผลพวงของการพัฒนา
แบบโพสต์โมเดิร์น คือ ตลาดการค้าท่ีต้องการการสื่อสาร
ความหมายอย่างรวดเร็ว และความเคลื่อนไหวในวงการ
ศิลปะที่ทำ�ให้การสร้างพิพิธภัณฑ์ศิลปะกลายมาเป็นท่ีนิยม
อกีครัง้ ซึง่ “ปรากฏการณบ์ลิเบา (the Bilbao effect)” จาก
สถาปัตยกรรมชิ้นสำ�คัญคือ พิพิธภัณฑ์กุกเกนไฮม์ 
(Guggenheim Museum) เมืองบิลเบา ประเทศสเปน เป็น
ตวัอยา่งสนบัสนนุทีช่ดัเจนในการทีส่ถาปตัยกรรมกลายเปน็

สัญลักษณ์ที่ต้องรับบทบาทมากมายต่อเมืองอุตสาหกรรม
ในเชิงวัฒนธรรมและการท่องเที่ยว ในท้ายที่สุดแล้ว เจงคส์
เรียกร้องว่า  การสื่อความหมายในสถาปัตยกรรมร่วมสมัย
ควรนำ�เสนอทั้งความหมายจากสัญญะในชีวิตประจำ�วัน 
(everyday signs)  ผนวกเข้ากับการสร้างสัญลักษณ์ในเชิง
จักรวาล (cosmic iconology) เพ่ือให้กระบวนการส่ือความหมาย
มีท้ังการส่ือความหมายตรง (denotation) และความหมายแฝง 
(connotation) ในงานออกแบบ พรอ้มทัง้ยกตัวอยา่งอาคาร
สาธารณะร่วมสมัยหลายชิ้นท่ีฉายภาพให้เห็นในประเด็น  
ดังกล่าว

	 The Story of Post-Modernism: Five Decades 

of the Ironic, Iconic and Critical in Architecture โดย
ภาพรวมเป็นงานเขียนท่ีให้ภาพของพัฒนาการที่ต่อเน่ือง
ของรูปแบบสถาปัตยกรรมโลกในเชิงกว้าง นับตั้งแต่หลัง
สงครามโลกครัง้ทีส่องเรือ่ยมา โดยอาศยักรอบคดิของโพสต์
โมเดริน์ เชน่ การสือ่สาร ความหมาย ความซบัซอ้น เปน็ตน้ 
ในการดำ�เนินเรื่องราวทั้งหมด พร้อมทั้งตอกย้ําถึงความ    
ล้มเหลวของวิธีคิดแบบโมเดิร์นเป็นระยะ อย่างไรก็ตาม 
กรอบคิดโพสต์โมเดิร์นของชาร์ลส์ เจงคส์ ได้กลายเป็น     
ข้อจำ�กัดและนำ�ไปสู่การวิพากษ์ที่สำ�คัญ เนื่องจากเจงคส์
มองเห็นรูปแบบทางสถาปัตยกรรมท้ังหลายจนถึงปัจจุบันว่า
ยังคงอยู่ในรูปแบบของโพสต์โมเดิร์นที่แตกแขนงออกไป  
ทั้งสิ้น ไม่ได้จำ�กัดเฉพาะที่รูปแบบสถาปัตยกรรมแบบ
ประวตัศิาสตรน์ยิมทีเ่สือ่มถอยบทบาทไปแลว้เทา่นัน้ แตย่งั
รวมถึงสถาปัตยกรรมท่ีอยู่ภายใต้แนวคิดของวิทยาศาสตร์
แนวใหม่ด้วย เจงคส์ มองสถาปัตยกรรมในรูปแบบ
วิทยาศาสตร์แนวใหม่ที่ผลลัพธ์หรือรูปทรงอาคารมากกว่า
กระบวนการออกแบบ หรือยังคงมองสถาปัตยกรรมในเชิง
อุปลักษณ์ (metaphor) หรือเชิงสัญลักษณ์ (iconography) 
ที่ “สื่อความหมาย” ถึง “ความซับซ้อน” ตามกรอบคิดและ
เป้าหมายของโพสต์โมเดิร์น แต่ความหมายของ “ความซับซ้อน” 
ในกรอบของโพสต์โมเดิรน์แตกต่างไปจาก “ความซบัซอ้น” 
ในกรอบของวทิยาศาสตรแ์นวใหม ่ถงึแมม้กีารแยกใชศ้พัท์
ของความซับซ้อนแตกต่างกัน (complexity I / complexity II) 
แล้วก็ตาม

	 ความซับซ้อนในสกุลความคิดโพสต์โมเดิร์น คือ
ความซบัซอ้นทีด่ำ�รงอยูแ่ลว้และหยดุนิง่ เชน่ ความซบัซอ้น
ในองค์ประกอบหรือรูปแบบของสถาปัตยกรรมในอดีต ซ่ึง
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สถาปนิกหรือนักออกแบบสามารถนำ�มาใช้ในงานราวกับ 
คำ�ตอบน้ันรอคอยอยูแ่ลว้ ทำ�ใหส้ถาปตัยกรรมไมต่า่งไปจาก
งานศลิปะแบบคอลลาจ (Collage art) ทีเ่ศษเสีย้วของความ
แตกต่างมาประกอบรวมเข้าด้วยกันในเชิงของการจัดองค์
ประกอบ ส่วนความซับซ้อนในทางวิทยาศาสตร์มีลักษณะ
การเปลี่ยนแปลงตลอดเวลา และไม่หยุดนิ่ง สถาปัตยกรรม
ภายใต้วิทยาศาสตร์แนวใหม่แสดงออกถึงการนำ�ความซับซ้อน
จากหลายปจัจยัมาผสมผสานจนเกดิเปน็โครงขา่ยภายในที่
สัมพันธ์กันสลับซับซ้อน เกิดรูปแบบของรูปทรงภายนอก
และที่ว่างภายในที่ความหลากหลายรวมกันเป็นเอกภาพ
เดียวกัน รูปแบบนี้จึงไม่ได้มีสารัตถะที่สัมพันธ์กับการ
สื่อสารและความหมายแต่อย่างใด และแยกตัวออกจาก
สถาปัตยกรรมโพสต์โมเดิร์นแบบพหุนิยมอย่างสิ้นเชิงทั้ง
กระบวนการออกแบบและรูปแบบ

	 นอกจากนี ้ตวัอยา่งสถาปตัยกรรมรว่มสมยัหลายชิน้
ที่ถูกนำ�เสนอในประเด็นของการสื่อความหมายเชิง
สัญลักษณ์เป็นหลัก ยังคงต้องรอผลของการวัดผลสำ�เร็จ   
ในแง่มุมอื่น ๆ เช่น การตอบสนองกับวิถีชีวิตร่วมสมัย 
บทบาทที่มีต่อชุมชนและเมือง เป็นต้น จึงจะเห็นภาพรวม
ทีช่ดัเจนของกระแสสถาปตัยกรรมโลกไดค้รบถว้น อยา่งไร
ก็ตาม คุณค่าของหนังสือ The Story of Post-Modernism: 

Five Decades of the Ironic, Iconic and Critical in     

Architecture มีมากมาย ทั้งการฉายให้เห็นภาพที่ต่อเนื่อง
ของสถาปัตยกรรมภายใต้ภาษาและสำ�นวนการเขียนท่ีเรียบง่าย 
พร้อมภาพประกอบจำ�นวนมาก และยังขยายให้เห็นแง่มุม
อื่น ๆ ที่เกี่ยวข้องกับสถาปัตยกรรม เช่น การเมือง และ
วิทยาศาสตร์ อีกด้วย
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