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	 Ten Canonical Buildings 1950-2000 เปน็งานเขยีน
ของ ปีเตอร์ ไอเซนแมน (Peter Eisenman) สถาปนิก
และนักวิชาการชาวอเมริกัน ซึ่งเกิดจากส่วนผสมของผล
งานนักศึกษาสถาปัตยกรรมที่มหาวิทยาลัยปรินซ์ตัน 
สหรัฐอเมริกา ในรายวิชาที่เขาเป็นผู้รับผิดชอบต่อเนื่อง
นับเป็นเวลาสี่ปี สาระสำ�คัญของหนังสือประกอบด้วยการ
คัดเลือกสถาปัตยกรรมจำ�นวน 10 อาคาร ซึ่งล้วนถูก
ออกแบบและสร้างขึ้นในกรอบเวลาระหว่าง ค.ศ. 1950-
2000 แต่ละหลังถูกนำ�มาเป็น “วัตถุ” (object) ในการ “อ่าน”
ด้วยวิถีทางที่ต่างไปจากการวิเคราะห์สถาปัตยกรรม
โดยทั่วไปที่มุ่งเน้นแต่การอ่านถึงแนวคิดในการออกแบบ 
หรือคุณลักษณะเชิงรูปธรรมของสถาปัตยกรรม เช่น 
รูปทรง การจัดองค์ประกอบ วัสดุ โครงสร้าง หรือการอ่าน
ตามกรอบประวตัศิาสตรโ์ดยทัว่ไป ซึง่มสีถาปนกิผูอ้อกแบบ
เป็นองค์ประธานหลัก (subject) ของการศึกษา แต่ไอเซน
แมนใช้วิธีการอ่านที่ “ผู้อ่าน” (reader) ทำ�หน้าที่เป็น
องค์ประธานหลัก ทำ�ให้การอ่านแนวทางนี้เปิดโอกาสให้
เห็น “สาร” ที่แฝงเร้นอยู่มากมายที่เกิดการปะทะและ
ต่อต้านกับกฎเกณฑ์แบบเดิม ๆ ของ “ปฏิบัติการทาง
สถาปัตยกรรม” (architectural practice) โดยเฉพาะ
แนวคิดเรื่องทวิภาวะ (dual i ty) หรือคู่ตรงข้ามใน
สถาปัตยกรรม เช่น “subject/object”, “figure/ground”, 
“solid/void”, “part-to-whole relationships” ที่ดำ�รงอยู่
ในกรอบคดิของสถาปตัยกรรมอยา่งยาวนาน นบัตัง้แตส่มยั
คลาสสิกต่อเนื่องมาจนถึงสมัยโมเดิร์น
	 สถาปัตยกรรมทั้งหมด 10 อาคารแสดงให้เห็น
พัฒนาการของรูปแบบสถาปัตยกรรมตะวันตกหลัง
ทศวรรษ 1950 ถึงแม้ว่าบางอาคารเมื่อพิจารณาโดยรวม
จะมีรูปลักษณ์และองค์ประกอบตามแบบแผนของ
สถาปัตยกรรมโมเดิร์นก็ตาม แต่ส่วนใหญ่เป็นผลงาน
ออกแบบที่ไอเซนแมนเห็นว่าเป็น “จุดเปลี่ยน” หรือ “จุด
แตกหัก” ครั้งสำ�คัญของสถาปนิกผู้ออกแบบท่านนั้นที่นำ�

ไปสู่ “ปฏิบัติการทางโพสต์โมเดิร์น” (Postmodern 

practice) ซึ่งต่างจากสถาปัตยกรรมโมเดิร์นก่อนหน้านี้
อย่างสิ้นเชิง ดังนั้น การอ่านเพื่อให้เห็นความเปลี่ยนแปลง
หรือความเป็นอื่นที่ซ่อนอยู่ภายใต้รูปทรงและองค์ประกอบ
ทางสถาปัตยกรรมเหล่านี้ จึงเรียกร้องแนวทางการอ่าน
เชิงลึกที่ ให้ความสำ�คัญกับสิ่งที่จิตเห็นมากกว่าสิ่งที่
ดวงตาเห็น ไอเซนแมนใช้กระบวนการอ่านแบบ “close 
reading” เป็นเครื่องมือหลัก ซึ่งเป็นการอ่านแบบละเอียด
ที่มุ่งสนใจในส่วนย่อยต่าง ๆ เพื่อเปิดเผยให้เห็นถึง
มโนทัศน์หรือโครงสร้างหลักของสิ่งที่ศึกษา นอกจากนี้ 
ไอเซนแมนยงัยอมรบัอยา่งไมป่ดิบงัวา่ไดร้บัอทิธพิลทัง้จาก 
คอลิน โรว์ (Colin Rowe) นักประวัติศาสตร์ทางสถาปัตยกรรม
และ ฌากส์ แดร์ริดา (Jacques Derrida) นักปรัชญาทาง
ภาษาศาสตร์ชาวฝรั่งเศส ซึ่งเคยนำ�เสนอปรัชญาทางการ



JARS  15(2). 2018174

อ่านวรรณกรรมแบบ “ดีคอนสตรักชัน” (Deconstruction) 
ในช่วงทศวรรษที่ 1960-1980 ที่รื้อทำ�ลายกรอบในการอ่าน
และวเิคราะหง์านเขยีนแบบเดมิๆ ลงจนหมดสิน้ ไอเซนแมน
เร่ิมต้นบทนำ�โดยให้คำ�อธิบายต่อคำ�สำ�คัญ เช่น “canonical”,
“close reading”, “undecidability” เป็นต้น เพื่อที่ผู้อ่าน
จะได้มีฐานความเข้าใจเบื้องต้นในประเด็นที่จะศึกษาก่อน
เข้าสู่เนื้อหาการของการอ่านสถาปัตยกรรมที่ถูกจัดเรียง
ตามลำ�ดับเวลา ผ่านการวิเคราะห์ด้วยแผนภาพทั้งสองมิติ
และสามมิติจำ�นวนมาก (รูปที่ 1)

ที่มา: Eisenman, 2008, p. 113

รูปที่ 1	 ตัวอย่างแผนภาพวิเคราะห์ Adler House ออกแบบโดย 
	 หลุยส์ คาห์นแสดงถึงการจัดวางพ้ืนท่ีในผังอาคารสองส่วนหลัก
	 คือ A (พื้นที่เปิดโล่ง) และ B (พื้นที่อาคาร)
	 (Analytical diagrams of Adler House, designed by 

	 Louis Kahn, showing spatial arrangements of two 

	 main areas which are A (open spaces) and B (the 

	 pavilion units).)

1. Profiles of Text

Luigi Moretti, Casa “Il Girasole,” 1947-50

	 การอ่ านสถาปัตยกรรมชิ้นแรกของสถาปนิก             
ลุยจิมอเรตติ แสดงให้เห็นถึงการผสมผสานความเป็น
นามธรรมแบบโมเดิร์นที่มีผังอาคารแบบ “free plan” และ
การส่ือความหมายเชิงรูป (figured representation) ท่ีแลดู
คลุมเครือไม่ชัดเจนตามแนวคิดแบบโพสต์โมเดิร์น มอเรตติ
ออกแบบรูปด้านหน้าของอาคารโดยอ้างอิงถึงรูปแบบของ
โบสถใ์นอดตี แตเ่วน้ชอ่งวา่งตรงกลางไวเ้พือ่แบง่อาคารให้
เสมือนประกอบด้วยสองปริมาตร นอกจากนี้ ยังยื่นขอบ
ผนงัดา้นหนา้ทัง้สองขา้งลอยออกจากแนวปรมิาตรรวมของ
อาคาร ส่งผลให้เกิดสภาวะท่ีคลุมเครือหรือ “undecidability” ข้ึน
ระหว่าง “profile” กับ “shape” ของสถาปัตยกรรม โดย
ทั่วไปแล้ว “profile” และ “shape” ของอาคารเป็น

คุณสมบัติเดียวกันหรือเป็นสิ่งเดียวกัน โดยแสดงถึงขอบ
นอกหรือปริมาตรของอาคารที่ชัดเจน เช่นในกรณีของ
อาคารแบบคลาสสิกหรืออาคารโมเดิร์น แต่ในกรณีของ
อาคาร Casa Il Girasole นั้น “profile” ของอาคารแตก
ตา่งไปจาก “shape” ซึง่สภาวะทีไ่มช่ดัเจนนีเ้ปน็คณุสมบตัิ
สำ�คัญประการหนึ่งของโพสต์โมเดิร์น
	 เมื่อพิจารณาผังอาคาร Casa Il Girasole จะพบว่า
ระบบของเสาอาคารทั้งหมดเปลี่ยนแปลงทั้งขนาดและ
รปูรา่งตลอดระยะทางการเดนิตัง้แตท่างเขา้สูภ่ายในอาคาร 
ต่างจากระบบเสาของอาคารโมเดิร์นที่ส่วนใหญ่มีขนาด
และรูปร่างเดียวกัน เสาในอาคารนี้จึงถูกอ่านเป็น “figure” 
หรือ “รูป” มากกว่าการเป็นโครงสร้างทั่วไป และยิ่งไป
กว่านั้น การใช้วัสดุซึ่งเป็นหินที่มีขนาดและพื้นผิวหลาย
รูปแบบและลวดลายต่าง ๆ บนภายนอกของอาคารหลังนี้ 
ไม่เพียงแต่แสดงออกถึงสัจจะทางวัสดุเท่านั้น ยังเป็นการ
อ้างอิงถึงประวัติศาสตร์ตามแนวทางของโพสต์โมเดิร์น
อีกด้วย การอ่าน Casa Il Girasole จึงเปิดเผยถึงสภาวะ
ของ “undecidability” ในสถาปัตยกรรมที่อยู่ร่วมกับความ
เปน็นามธรรมของโมเดริน์ไดอ้ยา่งกลมกลนืและแปลกแยก
ไปพร้อม ๆ กัน 

2. The Umbrella Diagram

Ludwig Mies van der Rohe, Farnsworth House, 

1946-51

	 Farnsworth House เป็นจุดเปลี่ยนแปลงครั้งสำ�คัญ
ในงานออกแบบของสถาปนิก มีส ฟาน เดอ โรห์ อันนำ�ไป
สู่งานชิ้นอื่น ๆ ในเวลาต่อมาที่เริ่มให้ความสำ�คัญกับการ
สือ่ความหมายขององคป์ระกอบและโครงสรา้งอาคารอยา่ง
เด่นชัด และเริ่มวิพากษ์แนวคิดแบบโมเดิร์นในหลายแง่มุม 
ท้ังการวางผังอาคาร และระบบการรับน้ำ�หนักของเสาและผนัง 
รวมไปถึงการทำ�ลายความสัมพันธ์ระหว่างส่วนย่อยกับ
ส่วนรวม (part-to-whole) ในสถาปัตยกรรมที่มีมาอย่าง
ยาวนาน ไอเซนแมนอ่านโครงสร้างของสถาปัตยกรรมหลังน้ี
โดยใช้แนวคิดเรื่องระบบสัญญะ รวมทั้งใช้วิธีการเปรียบ
เทียบกับงานออกแบบของสถาปนิก เลอ กอบูซิเยร์ (Le 
Corbusier) เพื่อให้เห็นความแตกต่าง 
	 การจัดองค์ประกอบของ Farnsworth House นั้น มี
การนำ�เอาองคป์ระกอบหลกัสามสว่นยอ่ยของอาคาร ไดแ้ก ่
แผ่นระนาบบริเวณทางเข้า แผ่นระนาบของอาคาร และ
กล่องกระจกของอาคาร ซึ่งแต่ละส่วนย่อยมีลักษณะผังที่
สมมาตร มารวมเข้าด้วยกันแต่กลายเป็นผังอาคารแบบ
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อสมมาตรขึน้ ผลลพัธข์องบา้นพกัอาศยัหลงันีจ้งึแสดงออก
ถึงสภาวะของการที่ส่วนย่อยเมื่อมารวมเข้าด้วยกันแล้ว
ต่างไปจากส่วนรวม ขณะที่ในแบบแผนปฏิบัติโดยทั่วไป
ตั้งแต่สมัยคลาสสิกนั้น ส่วนรวมเกิดจากส่วนย่อย ๆ มา
ประกอบเขา้ดว้ยกนั โดยสว่นรวมยงัคงคณุลกัษณะเดมิของ
ส่วนย่อยไว้ นอกจากนี้ การอ่านโครงสร้างอาคารในเชิง
สัญญะทำ�ให้เห็นว่า เสาของอาคารซึ่งถูกวางอยู่ภายนอก
อาคารส่วนกล่องกระจกทำ�หน้าที่ เป็นสัญญะทั้งแบบ 
“icon” คือเป็นรูปสัญญะที่เหมือนเสา และแบบ “index” 
ท่ีเป็นสัญญะส่ือความหมายของการเป็นโครงสร้างรับน้ำ�หนัก
หรือสื่อ “ความเป็นเสา” (columness) ด้วย ซึ่งต่างไปจาก
ระบบของการวางเสาอาคารในพื้นที่ว่างโดยทั่วไปที่เสา
อาคารจะเรียงอยู่ภายในเพื่อรับน้ำ�หนักจากคาน

3. Textual Heresies

Le Corbusier, Palais des Congre’s-Strasbourg, 

1962-64

	 ผลงานออกแบบของ เลอ กอบซูเิยร ์หลงัสงครามโลก
ครัง้ทีส่องเปน็ตน้มา เริม่แสดงใหเ้หน็ถงึความเปลีย่นแปลง
จากงานออกแบบทั้งหลายช่วงก่อนสงครามโลก คือ
เป็นการเปลี่ยนจากการใช้แนวคิดเรื่อง “Five Points” 

ควบคู่กับระบบตารางกริดแบบการ์ตีเชียน (Gridded 

Cartisian Space) เป็นเครื่องมือหลักในการสร้างสรรค์
สถาปตัยกรรมเชงินามธรรม ไปสูส่ถาปตัยกรรมทีป่ระกอบ
ด้วยองค์ประกอบย่อย ๆ ที่สื่อความหมายในเชิงภาพ 
(figured element) โดยที่แต่ละองค์ประกอบย่อยนั้นมี
คุณสมบัติที่ ไม่สมบูรณ์หรือเปลี่ยนรูป (deformed) 
ในตัวเอง มาประกอบเข้าด้วยกันในที่ว่างระบบตารางกริด 
จึงทำ�ให้ผลลัพธ์หรือส่วนรวมของอาคาร (whole) ในท้าย
สุดเปลี่ยนแปลงไปสู่สภาวะที่ดูคลุมเครือไม่ชัดเจน หรือที่
ไอเซนแมน เรียกว่า “partial figure”
	 ไอเซนแมนเห็นว่า จุดเริ่มของความเปลี่ยนแปลงใน
งานออกแบบนี้ปรากฏในอาคาร Palais des Congre’s-

Strasbourg รวมถึงภาพวาดวิหารพาร์เธนอนของ
เลอ กอบูซิเยร์ที่ย้อนกลับไปใน ค.ศ. 1911 ซึ่งแสดงสภาวะ
ทีค่ลมุเครอืไมช่ดัเจนของสว่นรวมอนัเกดิจากภาพสว่นยอ่ย
เช่นเดียวกัน สำ�หรับอาคาร Palais des Congre’s-

Strasbourg นั้น สภาวะที่ไม่ชัดเจนของส่วนรวมเกิดจาก
การจดัวางองคป์ระกอบเชงิภาพสว่นยอ่ย เชน่ ทางลาดโคง้
ขนาดใหญ่ซึ่งมีสภาวะที่คลุมเครือระหว่างการรวมสู่
ศูนย์กลาง/การกระจายออกจากศูนย์กลาง เป็นต้น ไปใน

ทีว่า่งของระบบตารางกรดิของอาคาร สถาปตัยกรรมหลงัน้ี
จึงเป็นจุดเริ่มต้นที่แสดงถึงการเปลี่ยนแปลงของความ
สัมพันธ์ระหว่างส่วนรวมกับส่วนย่อยที่เคยเป็นกรอบ
ตายตัวในสถาปัตยกรรมตั้งแต่อดีตกาล

4. From Plaid Grid to Diachronic Space

Louis I. Kahn, Adler & De Vore Houses, 1954-55

	 เวลา (time) ในสถาปัตยกรรมนั้นถูกพิจารณาใน
สภาวะที่เรียกว่า “synchronic” คือ ความสัมพันธ์ระหว่าง
เวลาในสถาปัตยกรรมกับเวลาที่เกิดจากประสบการณ์ของ
ผู้ใช้อาคารเป็นเชิงเส้นตรงไม่ได้แยกขาดจากกัน ต่างไป
จากเวลาในวรรณกรรมทีเ่ปน็ “diachronic” คอืมติขิองเวลา
ถกูแยกออกเปน็สองสว่น ไดแ้ก ่เวลาของการอา่นและเวลา
ของการเล่าเรื่อง คำ�ถามที่น่าสนใจที่ปีเตอร์ ไอเซนแมน 
ยกขึน้มา กลา่วคอื เวลาในสถาปตัยกรรมสามารถแยกออก
จากกันระหว่างตัวบุคคลกับตัววัตถุหรืออาคารได้เหมือน
กับวรรณกรรมหรือไม่ 
	 ในงานวิเคราะห์ Adler House และ De Vore House 

ของสถาปนกิหลยุส ์คาหน์ ไอเซนแมนไดช้ีใ้หเ้หน็วา่ คาหน์
ใช้แผนภาพสองแบบเป็นเครื่องมือในการวางผัง แผนภาพ
แบบแรกเปน็ผงัอาคารแบบคลาสสกิทีม่คีวามสมมาตรตาม
ระบบตารางกริดทั้งเก้า แผนภาพแบบที่สองเป็นผังอาคาร
แบบโมเดริน์ทีเ่นน้ความอสมมาตร การนำ�แผนภาพทัง้สอง
มาซ้อนทับกัน (superposition) ทำ�ให้เกิดเป็นผังของ
อาคารในท้ายสุดเป็น “บันทึก” ของกระบวนการออกแบบ
ผังอาคารที่ทำ�ให้เวลาในสถาปัตยกรรมถูกแยกออกจาก
เวลาของประสบการณ์ของตวับคุคล เวลาของสถาปตัยกรรม
จึงดำ�เนินไปและหยุดไว้เฉพาะ ณ ช่วงเวลาหนึ่ง ขณะที่
เวลาอันเกิดจากการเคลื่อนไหวของผู้อยู่อาศัยไม่ต่อเนื่อง
เป็นเส้นตรงอีกต่อไป เนื่องจากเกิดการย้ายที่ขององค์
ประกอบในอาคาร งานออกแบบอาคารพักอาศัยทั้งสองจึง
เป็นตัวอย่างที่ไอเซนแมนเห็นว่าเป็นการแยกเวลาของตัว
บุคคลออกจากเวลาของสถาปัตยกรรม รวมทั้งเป็นการเริ่ม
วิพากษ์ถึงความสัมพันธ์ระหว่างส่วนรวมกับส่วนย่อยตาม
กรอบคลาสสิกอีกด้วย

5. The Nine-Square Diagram and its Contradictions

Robert Venturi, Vanna Venturi House, 1959-64

	 ด้วยวิธีการอ่านแบบ “close reading” น้ัน ไอเซนแมน
เห็นว่า Vanna Venturi House เป็นสถาปัตยกรรมอเมริกัน
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ชิ้นแรกที่ถูกอ่านในเชิงของกระบวนการออกแบบแทนการ
มองในเชิงวัตถุ โรเบิร์ต เวนทูรี สถาปนิกอเมริกันออกแบบ
บ้ านหลั งนี้ ไ ว้ หลายรูปแบบ โดยพัฒนาต่ อ เนื่ อ ง
จากแบบแรก ๆ  ที่มีการวางผังบ้านแบบสมมาตรโดยอาศัย
ระบบตารางกริดเก้าช่องเป็นเครื่องมือ ไปสู่แบบสุดท้ายที่
ความเป็นสมมาตรและอสมมาตรถูกผสมผสานกันทั้ง
จากการวางผงัและการจดัวางองคป์ระกอบตา่ง ๆ  ภายนอก
อาคาร ผลลัพธ์ในท้ายสุดจึงเป็นการวิวัฒนาการจาก
แบบแผนของคลาสสิกไปสู่ความซับซ้อนและความขัดแย้ง
ขององค์ประกอบต่าง ๆ 
	 นอกจากนี้ Vanna Venturi House ยังแสดงถึงการ
อ้างอิงกับประวัติศาสตร์ ทั้งจากการแบ่งสัดส่วนด้านหน้า
อาคารเป็นสามส่วนแนวตั้ง (tripartite) การสร้างช่องว่าง
ตรงกลางหน้าจั่วหลังคาตามแบบสถาปัตยกรรมในอดีต 
การประดับประดาด้วยอาร์คโค้งเหนือทางเข้า เป็นต้น 
ทำ�ใหร้ปูดา้นดา้นหนา้มรีปูแบบของการสือ่ความหมายแบบ 
“decorated shed” ตามแนวคิดของการสื่อความหมายใน
สถาปัตยกรรมของเวนทูรี
	
6. Material Inversions

James Stirling, Leicester Engineering Building, 

1959-63

	 ช่วงทศวรรษที่ 1950 เจมส์ เสตอร์ลิง ถือเป็นหนึ่งใน
กลุ่มสถาปนิกในประเทศอังกฤษที่สร้างความเคลื่อนไหว
ทางสถาปัตยกรรมแนวใหม่ โดยได้รับอิทธิพลของการใช้
วัสดุจากเลอ กอร์บูซิเยร์ แต่สเตอร์ลิงเริ่มทดลองในหนทาง
ที่ต่างออกไปจากกลุ่มคือ การใช้วัสดุในเชิงมโนทัศน์และ
เชิงวิพากษ์ โดยปรากฏในอาคาร Leicester Engineering 

ซึ่งเป็นสถาปัตยกรรมที่วิพากษ์ถึงสภาวะนามธรรมแบบ
โมเดริน์ทีน่ยิมใชก้ระจกเพือ่แสดงออกถงึความโปรง่ใสของ
วัสดุและความเว้นว่าง (void) ในสถาปัตยกรรม
	  ในทางตรงข้ามกับการใช้วัสดุท่ัวไป ไอเซนแมน เห็นว่า
อาคาร Leicester Engineering แสดงถึงการทดลองที่
เปลี่ยนสภาวะของวัสดุในเชิงตรงข้าม กระจกถูกนำ�มาใช้
ในเชิงแสดงออกในทางกลับกันถึงความเป็นปริมาตรและ
ความทึบตันทางมโนทัศน์ ดังนั้น กระจกจึงทำ�หน้าที่เป็น
ตัวบท (text) ที่สื่อความหมายถึงวัสดุแทนการแสดงออก
ถึงคุณสมบัติของวัสดุที่โปร่งใส นอกจากนี้ การลบมุมของ
รูปทรงอาคารในหลายตำ�แหน่งโดยเฉพาะส่วนที่เป็นวัสดุ
กระจกส่งผลให้รูปทรงอาคารแสดงออกถึงความเป็น
ปริมาตรที่ทึบตันอีกด้วย ขณะที่วัสดุอื่นที่แสดงถึงความ

ทึบตัน เช่น คอนกรีต อิฐ กลับถูกใช้ในทิศทางกลับกัน 
การอ่าน Leicester Engineering จึงเป็นการอ่านที่ทำ�ให้
เห็นถึงการปฏิเสธแบบแผนทางสถาปัตยกรรมในหลายมิติ
และการสือ่ความหมายของวสัดทุีต่า่งไปจากคณุสมบตัทิาง
ปรากฏการณ์ที่รับรู้กัน

7. Texts of Analogy

Aldo Rossi, Cemetery of San Cataldo, 1971-78

	 อัลโด รอสซี สถาปนิกชาวอิตาลีได้สร้างในงานเขียน
ชิ้นสำ�คัญที่วิพากษ์โดยตรงต่อรูปแบบ (typology) และ
แนวคิดเชิงนามธรรมแบบโมเดิร์น โดยสะท้อนถึง “ข้อเท็จจริง” 
ที่ปรากฏในเมืองต่าง ๆ ของยุโรปซึ่งเป็นผลจากการผลิต
ซ้ำ�ของรูปแบบอาคารประเภทต่าง ๆ  คือ The Architecture 

of the City (typology) ผลพวงของงานศึกษาชิ้นนี้ รอสซี
สร้างสรรค์งานออกแบบที่อิงกับการศึกษาเรื่องรูปแบบ
ประเภทอาคารเป็นหลัก โดยใช้วิธีการลดทอนรูปแบบ
สถาปัตยกรรมในอดีตที่ศึกษาจนเหลือเพียงรูปทรง
เรขาคณิตพื้นฐานที่ เรียบง่าย ไร้มาตราส่วนอ้างอิง 
(scaleless) และปราศจากข้อยึดติดกับประโยชน์ใช้สอย
และความหมายเดิม จากนั้นถูกนำ�ไปใช้เป็นเครื่องมือ
ในงานออกแบบสถาปัตยกรรมในพื้นที่เมืองเพื่อสร้าง
ความหมายที่เฉพาะเจาะจงในบริบทใหม่
	 Cemetery of San Cataldo เป็นตัวอย่างผลงานที่
แสดงออกถงึแนวคดิ “สจันยิม” (Realism) ในสถาปตัยกรรม
ของรอสซี ผ่านการใช้รูปทรงเรขาคณิตเพื่อเปรียบเปรย 
(analogy) สถาปัตยกรรมกับรูปแบบของเมือง รอสซีนำ�
รูปแบบที่อ้างอิงถึง “บ้าน” มาใช้เป็นสัญลักษณ์เพื่อสื่อถึง
ชีวิต/ความตาย ความเป็นเมือง/ความเป็นส่วนตัว ความ
ศักดิ์สิทธิ์/ความธรรมดา โดยทำ�ให้ทวิลักษณ์ของคู่เหล่านี้
อยู่ในสภาวะที่สับสน ไม่ชัดเจนในการสื่อความหมาย จาก
การใชอ้งคป์ระกอบทีม่าจากสถานทีแ่ละเวลาทีแ่ตกตา่งกนั
มาจัดวางเข้าด้วยกัน  

8. Strategies of the Void

Rem Koolhaas, Jussieu Libraries, 1992-93

	 ผลงานออกแบบหอสมุดของเรม คูลฮาส (Rem 

Koolhaas) จากการอ่านของไอเซนแมน แสดงถึงการสร้าง
สถาปัตยกรรมจากแผนภาพที่สื่อโดยตรงถึงประโยชน์
ใชส้อยของอาคารหอสมดุ แนวคดิการออกแบบของคลูฮาส
คอื “ยทุธศาสตรข์องความเวน้วา่ง” (Strategy of the Void) 
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ให้ความสำ�คัญกับความเว้นว่างหรือช่องว่างในอาคาร โดย
คำ�นึงถึงการจัดเรียงพื้นที่ส่วนต่าง ๆ  ภายในความเว้นว่าง
ทางรูปตัดอาคาร แทนการวางผังอาคารตามแบบแผน
ท่ัวไปท่ีพยายาม “เติม” ความเว้นว่างหรือช่องว่างเหล่าน้ัน 
คูลฮาสเชื่อมพื้นแต่ละชั้นเข้าด้วยกันเป็นระนาบที่ต่อ
เนื่องจากชั้นล่างถึงชั้นบนสุดของอาคารสอดแทรกเข้าไป
ในช่องว่างใหญ่ของอาคาร ทำ�ให้พื้นที่ใช้สอยและทาง
สัญจรภายในอาคารจึงถูกเชื่อมผสานเข้าด้วยกันเป็น
เอกภาพ สร้างสภาวะขององค์ประกอบทางสถาปัตยกรรม
ที่ไม่ชัดเจนทั่วทั้งอาคาร

9. The Deconstructionof the Axis

Daniel Libeskind, Jewish Museum, 1989-1999

	 ในการอ่านสถาปัตยกรรมชิ้นนี้  ไอเซนแมนใช้
แนวทางของการวิเคราะห์เชิงสัญศาสตร์ โดยอ้างอิง
บทความของโรซาลินด์ เคราส์ (Rosalind Krauss) ที่ว่า
ด้วยการสื่อความหมายแบบ “ดัชนี” (index) ซึ่งเป็นความ
หมายทีแ่สดงถงึสภาวะของการดำ�รงอยูแ่ละการไมด่ำ�รงอยู ่
(presence and absence) เช่น รอยเท้าบนผืนทรายหมาย
ถึงการดำ�รงอยู่หรือ “ร่องรอย” (trace) ของมนุษย์ ณ 
ห้วงเวลาก่อนหน้านี้ และขณะเดียวกันยังสื่อถึงการไม่
ดำ�รงอยู่ของวัตถุ ณ ห้วงปัจจุบันซ่ึงได้แก่ “เท้า” ท่ีเหยียบย่ำ�ลง 
อาคาร Jew ish Museum  จึ งถูกอ่ านในสถานะ 
“สถาปัตยกรรมที่สื่อความหมายเชิงดัชนี” (indexical 

architecture) ซึ่งสถาปนิกได้สร้าง “ร่องรอย” และ “ดัชนี” 
ที่สื่อความหมายในหลายระดับต่อเหตุการณ์ฆ่าล้าง
เผ่าพันธุ์ของคนยิวโดยกองทัพเยอรมันในช่วงสงครามโลก
ครั้งที่สอง ผ่านทางการดำ�รงอยู่และการไม่ดำ�รงอยู่ของ
องค์ประกอบส่วนต่าง ๆ ของอาคาร เช่น รูปทรงอาคารที่
มีลักษณะบิดเอียงไปซึ่งมาจากสัญลักษณ์ทางศาสนายิว
คือ “ดาวแห่งเดวิด” (Star of David) ที่ถูกบิด ยืด และ
เฉือนเพื่อให้เกิดความไม่สมบูรณ์ ช่องว่างกลางอาคาร
ซึ่งเรียงต่อกันเป็นแนวเส้นตรงตัดกับรูปทรงอาคารที่สื่อถึง
ประวัติศาสตร์ของเยอรมนี ช่องแสงบนผนังที่เป็นเส้นสาย
เอยีงตดัพาดผา่นผนงัอาคารโดยรอบซึง่โยงเสน้สายมาจาก
ตำ�แหน่งที่อยู่ของคนยิวในเมือง และองค์ประกอบอื่น ๆ 
ภายในอาคาร เช่น บันไดหลักที่เชื่อมต่อพื้นที่ภายใน
แต่ละชั้น
	 ไอเซนแมนเห็นว่าการสื่อความหมายที่ แดเนียล 
ลบิสกนิด ์ใชเ้ปน็การพยายามทำ�ลายขนบทางสถาปตัยกรรม
แบบเดมิทีม่ ี“แกนกลาง” (axiality) ของอาคารอยา่งชดัเจน 

โดยสร้างช่องว่างขนาดใหญ่ยาวตามแกนเส้นตรง จากนั้น
ตดัชอ่งวา่งนีใ้หก้ระจายเปน็เศษของชอ่งวา่งขนาดเลก็เรยีง
ห่างกันไม่ต่อเนื่อง และแต่ละช่องว่างจะถูกปิดล้อมด้วย
ผนังทึบไม่สามารถเข้าถึงภายในได้ และยิ่งไปกว่านั้น 
ประสบการณ์ในการรับรู้พื้นที่แนวราบของผู้ใช้อาคารโดย
ทั่วไปถูกทำ�ลายลงโดยการวางทางสัญจรภายในที่ซับซ้อน
เชื่อมต่อพื้นที่ส่วนต่าง ๆ 

10. The Soft Umbrella Diagram

Frank O. Gehry, Peter B. Lewis Building, 1997-2002

	 สำ�หรับสถาปัตยกรรมชิ้นสุดท้ายนี้ ไอเซนแมน
เปรียบเทียบกระบวนการออกแบบของ แฟรงค์ โอ เกรีย์ 
กับสถาปนิก เกรก ลินน์ (Greg Lynn) โดยเห็นว่าเกรีย์
ยังคงใช้แนวทางออกแบบในเชิงอนาลอก (analog) คือ
ทำ�ภาพร่างของอาคารบนกระดาษด้วยมือ จากนั้นจึงใช้
เครือ่งมอืดจิทิลั (digital) เขา้มารองรบัในชว่งพฒันารปูทรง
อาคารให้เป็นแบบสถาปัตยกรรม ต่างไปจากลินน์ซึ่งใช้
คอมพิวเตอร์ตลอดทุกขั้นตอน โดยปฏิเสธกฎเกณฑ์ทาง
สถาปัตยกรรมที่จะเข้ามาบงการควบคุมสถาปัตยกรรม
ตั้งแต่เริ่มต้น กระบวนการออกแบบที่เกรีย์ปฏิบัติจึง
เป็นการเชื่ อมต่อของกระบวนการแบบอนาลอกสู่
เทคโนโลยีดิจิทัลของคอมพิวเตอร์ในการพัฒนาแบบ 
ซึ่งต่างไปจากสถาปนิกท่านอื่นที่มีกระบวนการออกแบบ
ไปในแนวทางใดแนวทางหนึ่งอย่างชัดเจน
 	 ไอเซนแมนใช้คำ�ว่า “soft umbrella” ในการอธิบาย
ถึงแผนภาพที่เกรีย์ใช้ในการออกแบบ โดยเป็นการสร้าง
หลังคาหุ้มลงบนอาคารและส่งผลโดยตรงต่อรูปตัดของ
อาคาร ส่วนผังอาคารเป็นเพียงผลลัพธ์ที่ เหลือของ
กระบวนการผังอาคาร Peter B. Lewis ถูกอ่านโดยโยงกับ
ผงัของสถาปตัยกรรมนโีอคลาสสกิคอื Altes Museum ของ
สถาปนิกเยอรมัน คาร์ล ฟรีดดิช ชิงเกล (Karl Friedrich 

Schinkel) ผังของทั้งสองอาคารเป็นรูปตัว “U” โอบล้อม
ลานตรงกลางซ่ึงมีรูปทรงวางอยู่ แต่ใน Altes Museum น้ัน      
ผงัอาคารทั้งหมดถูกฉายขึน้ในแนวตัง้เกิดเป็นผนงั ส่วนใน
อาคารของเกรีย์กลับทำ�ลายสภาวะมุมฉากของรูปตัด
อาคารทั้งหลัง และวางรูปทรงเชิงชีวอินทรีย์ (biomorphic 

forms) ในพืน้ทีว่า่งตรงกลาง ดงันัน้ อาคาร Peter B. Lewis 
จึงไม่ได้เกิดจากการฉายผังอาคารในแนวต้ังเป็นผนังปิดล้อม
แม้จะเริ่มต้นจากการวางผังตามขนบแบบคลาสสิก         
เช่นเดียวกัน 
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	 ผลงาน Ten Canonical Buildings 1950-2000 แสดง
ให้เห็นถึงเส้นทางของความคิดในเชิงทฤษฎีของปีเตอร์ ไอ
เซนแมน นบัตัง้แตจ่ดุเริม่ตน้คอืดษุฎนีพินธท์ีม่หาวทิยาลยั
เคมบริดจ์ สหราชอาณาจักร ในช่วงทศวรรษที่ 1960 ในชื่อ 
“The Formal Basis of Modern Architecture” ซึ่งมีที่
ปรกึษาหลกัคอื คอลนิ โรว ์(Colin Rowe) นกัประวตัศิาสตร์
ทางสถาปัตยกรรมที่มีชื่อเสียง งานนิพนธ์ชิ้นนี้นับเป็น
หมุดหมายสำ�คัญในปริมณฑลทางวิชาการและการ
ออกแบบสถาปัตยกรรมตะวันตก เนื่องจากเป็นงาน
วิเคราะห์ด้วยแผนภาพจำ�นวนมากที่เปิดเผยให้เห็นถึง
กฎเกณฑ์ที่กำ�กับอยู่ภายในสถาปัตยกรรมซึ่งเรียกว่า 
“สภาวะภายใน” (interiority) ตัวอย่างเช่น ตารางกริดเก้าช่อง
ซึ่งเป็นแผนภาพของระบบที่กำ�กับรูปแบบของผังและรูป
ด้านในบ้านพักอาศัยแบบวิลล่าของสถาปนิกสมัยฟื้นฟู
ศิลปวิทยาการ อันเดรีย ปัลลาดิโอ (Andrea Palladio) 
สภาวะภายในดังกล่าวนี้จึงอยู่นอกเหนือจากปัจจัย
ภายนอกที่ส่งผลต่อสถาปัตยกรรมดังเช่น บริบททางสังคม 
วัฒนธรรม การเมือง เป็นต้น
 	 หนงัสอืเลม่นีจ้งึแสดงใหเ้หน็จดุเปลีย่นทีส่ำ�คญัในงาน
ออกแบบสถาปัตยกรรมของกลุ่มสถาปนิกที่มีบทบาท
อย่างสูงในสังคมตะวันตก โดยใช้การอ่านที่เปลี่ยนบทบาท
จากสถาปนิกที่ เป็น “องค์ประธาน” ของวัตถุหรือ
สถาปัตยกรรมที่จะศึกษา ไปสู่การให้ความสำ�คัญกับผู้อ่าน
ในฐานะองค์ประธาน ทำ�ให้การอ่านในวิถีนี้ไม่ใช่การอ่าน
สถาปัตยกรรมแบบเบ็ดเสร็จเสมือนวัตถุเพื่อการศึกษา
เพียงชิ้นเดียวโดด ๆ หรือการอ่านที่ได้ผลการศึกษาที่
เหมือนกันไม่ว่าผู้อ่านจะเป็นใครก็ตาม แต่เป็นการอ่าน
เพื่อโยงใยตัวบทของสถาปัตยกรรมไปสู่ตัวบทอื่น ๆ ที่
เกี่ยวข้อง หรือ “สัมพันธบท” เช่น ผลงานออกแบบหรือ
งานเขียนของสถาปนิกท่านอื่น ๆ  เป็นต้น (รูปที่ 2) ดังนั้น 
หนังสือเล่มนี้จึงเป็นงานวิชาการที่ไม่ได้นำ�เสนอคำ�ตอบ
สำ�เร็จรูป แต่เป็นตัวอย่างหนึ่งที่เชื้อเชิญให้ผู้อ่านทบทวน 

ตั้งคำ�ถาม และวิพากษ์ถึงสถาปัตยกรรมด้วยแนวทางของ
ตนเอง

 
ที่มา: Eisenman, 2008, p. 271

รูปที่ 2	ตัวอย่างการวิเคราะห์ผังอาคาร Peter B. Lewis Building 

	 ออกแบบโดย แฟรงค ์โอ เกรยีโ์ดยเปรยีบเทยีบกบัผงัอาคาร
	 แบบนีโอคลาสสิก คือ Altes Museum ออกแบบโดย คาร์ล 
	 ฟรีดดิช ชิงเกล (Analysis of Peter B. Lewis Building’s 

	 plan, designed by Frank O. Gehry, in comparison with 

	 the Neoclassic plan of Altes Museum, designed by 

	 Karl Friedrich Schinkel)
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