
N. Tongaroon 167

Book Review:

Studio Mumbai: Inspiration and Process in Architecture

Serrazanetti, F., & Schubert, M. (2013) 

Moleskine SpA, China

148 pp.

Received 14/6/2018     Accepted 26/8/2018

	 แนวคดิในการออกแบบงานสถาปตัยกรรมเปน็ภาพ
สะท้อนให้เห็นถึงเอกลักษณ์หรือลักษณะเฉพาะของ
สถาปนิกหรือผู้ออกแบบ ซึ่งโดยปกติแล้วสถาปัตยกรรม
มักมีที่มาแห่งการเกิดรูปร่างรูปทรงหรือลักษณะทาง
กายภาพ โดยตอบสนองทางด้านความงาม ประโยชน์
ใช้สอย หรือด้านอื่นๆ อันเกิดจากปัจจัยต่างๆ ที่แวดล้อม 
ดังนั้น การศึกษาพัฒนาการของการออกแบบทางด้าน
สถาปัตยกรรมของบริบทหนึ่ง อาจส่งผลอันเกิดประโยชน์
ต่อการศึกษาพัฒนาการของการออกแบบทางด้าน
สถาปัตยกรรมของอีกบริบทหนึ่ง มีนักออกแบบหลายคน
เกิดและเติบโตในซีกโลกตะวันออกแต่เดินทางไปศึกษา
ศาสตร์ในแขนงของสถาปัตยกรรมเพิ่มเติมในซีกโลก
ตะวันตกจนมีโอกาสได้เห็นและเก็บเกี่ยวประสบการณ์
ในช่วงเวลาหนึ่งซึ่งได้จากการทำ�งานในออฟฟิศของ
สถาปนิกท่ีมีช่ือเสียงของโลก จากน้ันจึงกลับมา ณ ภูมิลำ�เนา
เดิมเพื่อมาพัฒนาแผ่นดินเกิด และปฐมบทแห่งการ
ผสมผสานศาสตร์ทางสถาปัตยกรรมระหว่างความเป็น
สากล (global/universal) และความเป็นพื้นถิ่น (local) 
อันประกอบด้วยการบูรณาการขององค์ความรู้ เทคนิค 
วิทยาการ ศิลปะ วัฒนธรรม ความงาม สังคม ส่ิงแวดล้อม ฯลฯ 
จึงได้เริ่มต้นขึ้น 
	 บีจอย เจน (Bijoy Jain) สถาปนิกผู้ก่อตั้งสำ�นักงาน
สถาปนิกสตูดิโอมุมไบ Studio Mumbai ในปี ค.ศ. 1995 
มีภูมิหลังเป็นชาวอินเดีย เกิดที่เมืองมุมไบ ประเทศอินเดีย 
ในปี ค.ศ. 1965 จบการศึกษาในระดับชั้นปริญญาโทจาก
มหาวทิยาลยัวอชงิตนั (Washington University, St. Louis, 

USA.) มลรัฐเซนต์หลุยส์ ประเทศสหรัฐอเมริกาในปี ค.ศ.
1990 มปีระสบการณท์ำ�งานในออฟฟศิสถาปนกิทีม่ชีือ่เสยีง
อย่าง ริชาร์ด มายเออร์ (Richard Meier) ในช่วงปี ค.ศ. 
1989-1995 ทั้งในสำ�นักงานสาขาที่ลอสแองเจลลิส (Los 
Angeles) และในลอนดอน (London) บีจอย เจน มี
เกียรติประวัติการได้รับรางวัล The Global Award for 

Sustainable Architecture จาก The French Institute of 

ที่มา: Serrazanetti & Schubert, 2013 (cover page).

รูปที่ 1	ภาพสเกตซ์งานออกแบบ Belavali House เมืองคาลยัน-
	 ดอมบิฟลี รัฐมหาราษฏระ ประเทศอินเดีย ก่อสร้างปี 
	 ค.ศ. 2008 ออกแบบโดย สตูดิโอมุมไบ (Sketch of Belavali 

	 House, Kalyan Dombivli, Maharashtra, India)

Architecture (L’ Institut francais d’architecture (IFA) 

- สถาบนัแหง่สถาปตัยกรรมประเทศฝรัง่เศส) ประเภทงาน
ออกแบบทีเ่กีย่วกบัสถาปตัยกรรมแบบยัง่ยนื (Sustainable 

Architecture) ในปี ค.ศ. 2009 ถือเป็นรางวัลอันมีคุณค่า
และทรงเกียรติเพราะมีสถาปนิกชั้นนำ�หลายท่านเคยได้รับ
รางวัลดังกล่าวมาแล้ว อาทิ บัลคาริชนา ดอร์ชิ (Balkrishna 

Doshi) ชาวอินเดีย ในปี ค.ศ. 2007 อาเรจันโดร อาราวีน่า 
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(Alejandro Aravena) ชาวชิลี ในปี ค.ศ. 2008 เป็นต้น ทั้งนี้
รางวัลดังกล่าวยังมีสถาปนิกชาวไทยอย่าง สุริยะ อัมพัน
ศิริรัตน์ ปฐมา หรุ่นรักวิทย์ และ บุญเสริม เปรมธาดา 
ซึ่งเคยได้รับ ในปี ค.ศ. 2012 ค.ศ. 2016 และ ค.ศ. 2018 
ตามลำ�ดับ 
	 นอกจากนั้นสตูดิโอมุมไบยังมีการแสดงผลงานการ
ออกแบบในนิทรรศการงานศิลปะนานาชาติ Venice 

Biennale ครั้งที่ 12 ที่เมืองเวนิส ประเทศอิตาลี ในปี 
ค.ศ. 2010 ในหัวข้อ “Work – Place” โดยนำ�เสนอความ
สำ�คญัของสภาพแวดลอ้ม ธรรมชาต ิและความเปน็ทอ้งถิน่
ผ่านหุ่นจำ�ลองขนาดใหญ่ในมาตราส่วน 1:1 การนำ�เสนอ
การศึกษาและตัวอย่างวัสดุ ฝีมือช่างท้องถิ่น เทคโนโลยี
ทางการก่อสร้างอันเป็นภูมิปัญญาเฉพาะตัว การสเกตซ์
ทีร่วบรวมจากงานในชว่งเวลาตา่งๆ (รปูที ่2) การเขยีนแบบ
ฯลฯ โดยได้รับรางวัลและการชื่นชมจากการจัดแสดงใน
การที่ทำ�ให้ผู้ชมได้เข้าถึงและดื่มด่ำ�กับสภาพแวดล้อมที่
จัดแสดงอันยอดเยี่ยมแสดงถึงกระบวนการทางความคิด
และตัวตนของสตูดิโอมุมไบได้อย่างแท้จริง (รูปที่ 3) และ
ทางสตดูโิอมมุไบไดน้ำ�เสนอผลงานจดัแสดงอกีในครัง้ที ่15 
ในป ีค.ศ. 2016 ในรปูแบบของการนำ�เสนอรายละเอยีดวสัดุ
กับการออกแบบในหัวข้อ “Immediate landscapes” 
ภายใต้แนวคิดบูรณาการระหว่างองค์ความรู้ที่เป็นภูมิ-
ปญัญาทอ้งถิน่ (local knowledge) กบังานชา่งฝมีอื (skills) 
ที่ใช้ในกระบวนการออกแบบ นอกจากนั้น บีจอย เจนยัง
เคยให้สัมภาษณ์ถึง หลุยส์ คาน (Louis Kahn) สถาปนิก
ที่มีอิทธิพลต่อพัฒนาการแนวคิดทางสถาปัตยกรรม 
ในทั้งทางตรงและทางอ้อมตั้งแต่เมื่อครั้งที่ บีจอย เจน 
ได้ไปเยี่ยมชม India Institute of Management (IIMA) 
งานสถาปัตยกรรมที่ออกแบบโดย หลุยส์ คาน ที่เมือง
อาเมดาบัด (Ahmedabad) อาคารที่ใช้ผนังเป็นการ
ก่ออิฐ มีความสัมพันธ์ระหว่างรูปร่าง รูปทรง และที่ว่าง 
งานสถาปัตยกรรมในแบบฉบับของหลุยส์ คาน แต่แฝงไป
ดว้ยพลงัจากงานสถาปตัยกรรมโมกลุ (Mogul Architecture) 

ที่เป็นสถาปัตยกรรมโบราณของอินเดีย
	 Studio Mumbai: Inspiration and Process in 

Architecture เปน็งานเขยีนและเรยีบเรยีงของฟรานเชสกา้ 
เซอราซาเน็ตติ (Francesca Serrazanetti) และ แมททิโอ 
ขูเบิร์ท (Matteo Schubert) หนังสือที่รวบรวมปรัชญาการ
ออกแบบ แนวคิดและงานสถาปัตยกรรมของสตูดิโอมุมไบ 
(Studio Mumbai) โดยเนื้อหาจะเป็นการนำ�เสนอแรง
บนัดาลใจและกระบวนการในการออกแบบ พรอ้มบทความ
ในเล่มเรื่อง The Praxis and the Territory of Studio 

Mumbai ของ ราทิกา เดไซ (Radhika Desai) โดยเนื้อหา
ในหนังสือจะแบ่งออกเป็น 2 ส่วน คือ ส่วนแรก กล่าวถึง
บทความที่เกี่ยวกับพื้นฐานที่เป็นกระบวนการออกแบบใน
ภาพรวมของสตดูโิอมมุไบในเชงิวธิคีดิ แนวทางปฏบิตัแิละ
ภาพรวมในแนวความคิด (The Praxis and the Territory 

of Studio Mumbai) และบทสนทนากับบีจอย เจน หรืออีก
นัยหนึ่งคือมุมมองต่อสตูดิโอมุมไบและสิ่งที่สตูดิโอมุมไบ
ต้องการบอกกล่าวผ่านงานออกแบบของตนไม่ว่าจะเป็น

ที่มา: Serrazanetti & Schubert, 2013, p. 50

รูปที่ 2	ภาพสเกตซ์การแสดงผลงานการออกแบบในนิทรรศการ
	 งานศิลปะนานาชาติ Venice Biennale ครั้งที่ 12 ที่เมือง
	 เวนิส ประเทศอิตาลี ในปี ค.ศ. 2010 ในหัวข้อ “Work – Place”  
	 ออกแบบโดย สตูดิโอมุมไบ (Lay out sketch of Venice 

	 Biennale, Venice, Italy in 2010 to create the theme of 

	 “Workplace”)

ที่มา: Studio Mumbai, 2012, p. 196

รูปที่ 3	บรรยากาศการแสดงผลงานการออกแบบในนิทรรศการ
	 งานศิลปะนานาชาติ Venice Biennale ครั้งที่ 12
	 (Environment in exhibition space at Venice Biennale)
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แนวคิดของสถาปัตยกรรมกับงานฝีมือช่าง การสเกตซ์และ
การเขียนแบบ แรงบันดาลใจ สถานที่ก่อสร้าง บริบทและ
สภาพแวดล้อม การผสานระหว่างศาสตร์ตะวันตกกับ
วฒันธรรมและภมูปิญัญาทอ้งถิน่ ภมูหิลงัและรากเหงา้ของ
ความเป็นอินเดีย มุมมองกับเรื่องของเครื่องมือทางดิจิทัล 
ความสำ�คัญและสัจจะของวัสดุ ฯลฯ 

	 โดยประเด็นของกระบวนการที่เป็นแนวทางในการ
ปฏิบัติ (praxis) นั้น บีจอย เจน ได้กล่าวหมายรวมถึง 
กระบวนการที่ประกอบด้วยทฤษฎีในการออกแบบ บท
เรียนทางสถาปัตยกรรม งานฝีมือช่างในการออกแบบ และ
ก่อสร้างทางสถาปัตยกรรม  การปฏิบัติ (practice) การก่อ
รูปร่างทางสถาปัตยกรรม และการตระหนักหรือสำ�นึกอัน
เกิดจากการฝึกฝน ทั้งยังรวมถึงภาคปฏิบัติงานจริงที่
สถาปนิกได้เรียนรู้ ไม่ว่าจะเป็นการเรียนรู้ที่จับต้องได้และ
มีความคลุมเครือที่จับต้องไม่ได้ รวมถึงการเรียนรู้ในภาค
ทฤษฎี ซึ่งอาจกล่าวได้ว่าปรัชญาสาขาหนึ่งที่มีเรียกว่า     
ภววิทยา (Ontology) ซึ่งเป็นศาสตร์ที่ว่าด้วยความมีอยู่
ของความแท้จริง (being) นั้นว่าเป็นจริงอย่างไรเป็น
ประเด็นแรกเริ่มและเป็นธรรมชาติในการก่อเกิดงาน
สถาปัตยกรรมของสตูดิโอมุมไบ และบีจอย เจน ยังกล่าว
ถงึการแนวคดิในการคน้ควา้งานออกแบบผา่นการผลติการ
เรียนรู้ผ่านการสร้างจริงในขั้นตอนการผลิต (production) 
ไม่ว่าจะเป็นการสร้างโมเดลหรือรูปจำ�ลองในขนาดที่ใหญ่ 
(large scale mock up) การศึกษาเรื่องวัสดุ (materials) 
การสเกตซ์และการเขียนแบบ (sketches and drawings) 
(รูปที่ 4) ก่อนที่จะเป็นสถาปัตยกรรมจริง (รูปที่ 5) ว่าเป็น
เนือ้แทห้รอืสจัจะทีแ่สดงใหเ้หน็ในงานออกแบบของสตดูโิอ
มุมไบ (Studio Mumbai - Bijoy Jain, 2012, pp. 7) 
	 ราทิกา เดไซ ได้กล่าวถึงประเด็นที่น่าสนใจของ
แนวทางปฏิบัติและภาพรวมในแนวความคิด อาทิ การ
เกริ่นนำ�เอกลักษณ์เฉพาะของสตูดิโอมุมไบที่เน้นการสร้าง
งานจริงผ่านงานเขียนแบบและหุ่นจำ�ลองว่าเป็นการฝึกฝน
ที่จะทำ�ให้เข้าใจกระบวนการออกแบบงานสถาปัตยกรรม
ในช่วงแรกเริ่มและจินตนาการอันส่งถึงภาพลักษณ์ของตัว
สถาปัตยกรรมเอง ทำ�ให้เห็นความมีชีวิตชีวา ฉันทลักษณ์ 
แบบแผน และ ความหลากหลายทางวัฒนธรรม เป็นภาษา
ทางสถาปตัยกรรมทีป่รากฎออกมา อนึง่ ความหลากหลาย
ในวัฒนธรรมทำ�ให้เห็นถึงกระบวนการออกแบบได้นำ�เอา
ความหลากหลายซึ่งบางครั้งเป็นเหมือนขั้วตรงข้าม แต่
สามารถหลอมรวมความแตกต่างเข้าเป็นเนื้อเดียวกันและ
แสดงออกมาให้เห็นในกลิ่นอายของงานสถาปัตยกรรม 
อาท ิความมแีบบแผนตามธรรมเนยีมปฏบิตัทิีต่อ้งเครง่ครดั
กบัการปลอ่ยไปตามวถิหีรอืครรลองของสงัคมทีค่วรดำ�เนนิ
ไปอย่างไม่สามารถที่จะกำ�หนดรูปแบบหรือทิศทางได้ 
ส่วนในช่วงของการก่อสร้าง (built work) หรือ การกำ�หนด
ลักษณะกายภาพของงานสถาปัตยกรรม (Physical 

installation) นั้น โรบิน อีแวนส์ (Robin Evans) สถาปนิก
และอาจารยท์างสถาปตัยกรรม ไดก้ลา่วไวใ้นบทความเรือ่ง 

ที่มา: Serrazanetti & Schubert, 2013, p. 115

รูปที่ 4	ภาพสเกตซข์องชา่งไมใ้นการออกแบบบา้น Palmyra House 
	 เมืองนันคาวว์ รัฐมหาราษฏระ ประเทศอินเดีย ก่อสร้างปี 
	 ค.ศ. 2007 ออกแบบโดย สตูดิโอมุมไบ (Carpenter’s sketchs 

	 of Palmyra House in details of build works)

ที่มา: Studio Mumbai, 2012, p. 101

รูปที่ 5	บ้าน Palmyra House (มุมมองส่วนห้องพักผ่อนผ่านคอร์ท
	 กลางที่เป็นสระน้ำ�และเป็นเชื่อมอาคารทั้งสองฝั่ง) 
	 (Perspective of living area with pond courtyard between 

	 two buildings of Palmyra House)
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“Translations from Drawing to Building” ได้อย่าง       
น่าสนใจว่าการให้ความสำ�คัญกับขั้นตอนการทำ�แบบหรือ
เอกสารที่ใช้ในการก่อสร้าง (the document of drawing) 

ก่อนจะดำ�เนินไปถึงขั้นตอนการก่อสร้างอาคาร ว่าเป็น
สิ่งที่สำ�คัญมากเพราะจะเป็นการสร้างความสมดุลระหว่าง
กระบวนการในการออกแบบกับช่วงเวลาที่ทำ�การก่อสร้าง
อาคาร ทำ�ให้งานสถาปัตยกรรมสมบูรณ์แบบอย่างที่
ผู้ออกแบบมุ่งหวังไว้ (Evans, 1997) และสิ่งที่ขาดไม่ได้
เลยคือทีมงานที่เป็นฝ่ายผลิต อันประกอบด้วย สถาปนิก 
วิศวกร ช่างเทคนิค ช่างปูน ช่างไม้ ช่างก่อ ช่างสี ฯลฯ 
ทำ�ให้เห็นถึงองค์ความรู้ในการก่อสร้างงานสถาปัตยกรรม
ที่ประกอบไปด้วยศาสตร์หลายส่วนอันเป็นมุมมองและ
ทัศนคติในการทำ�งานที่ใช้บริบทของความเป็นอินเดีย  ใน
เรื่องของความหลากหลายทางวัฒนธรรม ความเป็นพ้ืนถ่ิน 
ช่างฝีมือกับศาสตร์ทางสถาปัตยกรรม เพ่ือตอบสนอง
กระบวนการสร้ า ง ง านสถาปั ตยกรรม ในอิ น เดี ย 
(Serrazanetti & Schubert, 2013, pp. 7-8)  
	 ในส่วนที่สองเป็นการนำ�เสนอวิธีการทำ�งานของ
สตูดิโอมุมไบผ่านแบบร่างและแบบทางสถาปัตยกรรม 
(drawings) ซึ่งมีเนื้อหาหลักอยู่ 6 ประการ คือ การ
สังเกตการณ์และการสำ�รวจพื้นที่ (observation and 

survey) แนวความคิดในการออกแบบ (concept) 

บทสนทนาและการพัฒนางานออกแบบ (dialogue and 

development) การสร้างสถาปัตยกรรม (making) และ 
สถาปัตยกรรมกับสภาพแวดล้อม (home environment) 

โดยส่วนใหญ่เป็นแนวคิดอันเกิดจากบริบทของความเป็น
อินเดีย ไม่ว่าจะเป็น วิถีชีวิต สังคม วัฒนธรรม ประเพณี ฯลฯ 
ยกตัวอย่างเช่น ความสนใจในเรื่องของผ้าพื้นเมืองที่ใช้ใน
การแต่งกายของผู้หญิงชาวอินเดียที่ เรียกว่า ส่าหรี 
(Sarees) บีจอย เจน ให้ความสำ�คัญในทุกข้อมูลท่ีเก่ียวข้องกัน 
ตั้งแต่การผลิตจากโรงงาน การจำ�หน่ายที่ร้าน การใช้งาน
ในรูปแบบต่างๆ จนถึงการนำ�ไปใช้ในแนวคิดและ
กระบวนการออกแบบ นอกจากนั้น บีจอย เจน ยังกล่าวถึง
กลุม่บคุคลทีเ่ปน็กลไกขบัเคลือ่นใหเ้กดิองคค์วามรูแ้ละการ
สร้างสรรค์งานสถาปัตยกรรมอย่างกลุ่มช่างฝีมือและช่าง
พื้นบ้านต่างๆ ที่มีส่วนสำ�คัญในการผลิตที่พัฒนาจากแบบ
สเกตซ์ แบบก่อสร้าง หุ่นจำ�ลอง หุ่นจำ�ลองขนาดใหญ่ไป
จนถึงการลงพ้ืนท่ีก่อสร้างจริง และบีจอย เจน ได้ท้ิงท้ายไว้
ในส่วนของสภาวะแวดล้อมของ “บ้าน (home)” ซ่ึงหมายถึง
เมอืงมมุไบ ทีม่ลีกัษณะภมูปิระเทศ ภมูอิากาศ สภาพสงัคม
และเมืองที่มีความซับซ้อนที่หล่อหลอมให้สตูดิโอมุมไบ     
มีลักษณะเฉพาะตัวเช่นนี้

	 Tara House เปน็ตวัอยา่งของการแสดงกระบวนการ
ในการทำ�งานของสตูดิโอมุมไบ ที่เริ่มจากการสำ�รวจสภาพ
แวดล้อมในที่ตั้งโครงการ (site) ที่มีแหล่งน้ำ�อยู่ในพื้นที่ 
(รปูที ่6) จงึมแีนวคดิทีจ่ะใชป้ระโยชนจ์ากแหลง่น้ำ�ดงักลา่ว 
โดยแนวคิดของบ้าน Tara House เป็นการวางตัวอาคาร
ให้เกิดพื้นที่เปิดโล่งระหว่างอาคาร (courtyard) ซึ่งมี
ลักษณะเฉพาะในแต่ละพื้นที่ เช่น พื้นที่สวน พื้นที่สระน้ำ� 
และพื้นที่เหนือบ่อน้ำ�ใต้ดินเดิม โดยมีรูปตัดขวางอาคาร 
(section) (รูปที่ 7) แสดงทางเดินจากพื้นที่เปิดโล่งลงสู่
พื้นที่ที่เป็นแหล่งน้ำ�เดิม (baoli) เบื้องล่างและถูกพัฒนา
เป็นสระน้ำ�ใต้ดินภายในอาคาร ส่วนระนาบเพดานด้านบน
มชีอ่งแสง (skylight) รปูวงกลมเจาะทะลผุา่นจากพืน้ทีส่วน
ด้านบนลงไปกระทบผิวน้ำ�ด้านล่างสร้างบรรยากาศได้

ที่มา: Studio Mumbai, 2012, p. 70, p. 80

รูปที่ 6	บ้าน Tara House  เมืองคาร์ชิด รัฐมหาราษฏระ 
	 ประเทศอินเดีย ก่อสร้างปี ค.ศ. 2007 ออกแบบโดย สตูดิโอ
	 มุมไบ (ภาพแหล่งน้ำ�เดิมจากการลงสำ�รวจพื้นที่ก่อสร้าง, 
	 พื้นที่เปิดโล่งระหว่างอาคารที่เป็นสระน้ำ�) (Existing water 

	 source and the pond courtyard of Tara House) 

ที่มา: Studio Mumbai, 2012, p. 76

รูปที่ 7	บ้าน Tara House (ภาพตัดตามขวาง (section) แสดง
	 แหล่งน้ำ�เดิมใต้อาคาร, พื้นที่แหล่งน้ำ�เดิม (Baoli) และ
	 ถูกพัฒนาเป็นสระน้ำ�ใต้ดินภายในอาคาร) (Cross section 

	 of Tara House represents underground pool with the 

	 phenomenal of light)

ที่มา: Studio Mumbai, 2012, p. 68, p. 72

รูปที่ 8 ภาพสเกตซ์และผังพื้นในการออกแบบบ้าน Tara House

 	 (Lay out sketch and floor plan of Tara House)
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อย่างดีเยี่ยม แสดงถึงขั้นตอนในการลงสำ�รวจพื้นที่ ก่อนที่
จะมีการสเกตซ์ (รูปที่ 8) การทำ�แบบทางสถาปัตยกรรม 
จนถึงก่อสร้างจริง ซึ่งเป็นวิธีที่ทางสตูดิโอมุมไบใช้เป็น
ลักษณะเฉพาะ จนอาจกล่าวได้ว่าเป็นงานที่เชื่อมโยง
ระหว่างงานสถาปัตยกรรม ทำ�เลที่ตั้ง สภาพแวดล้อม 
มีความลุ่มลึกทางการจัดที่ว่าง รูปร่าง รูปทรง และ
องค์ประกอบที่ เป็นรูปธรรมกับปรากฏการณ์แบบ
นามธรรมได้อย่างไร้ที่ติ
	 ประเด็นท่ีน่าสนใจในการศึกษางานของสตูดิโอมุมไบน้ัน 
เน่ืองจากมีความเช่ือมโยงและอาจส่งผลถึงการศึกษาพัฒนา
การงานสถาปตัยกรรมในประเทศไทย เนือ่งจากอนิเดยีและ
ไทยมีลักษณะหลายอย่างที่มีความคล้ายคลึงกันแม้ว่า
อนิเดยีจะอยูใ่นภมูภิาคเอเชยีใตแ้ตไ่ทยอยูใ่นภมูภิาคเอเชยี
ตะวันออกเฉียงใต้ แต่ทั้งสองประเทศกลับมีความใกล้เคียง
กันในแง่ของบริบทที่ เกี่ยวข้องและสอดคล้องกับการ
ออกแบบงานสถาปตัยกรรม ไมว่า่จะเปน็สภาพภมูปิระเทศ 
ภูมิอากาศ ทรัพยากรธรรมชาติ สิ่งแวดล้อม บริบททาง
สังคม คติความเชื่อ เทคโนโลยีการก่อสร้าง งานฝีมือช่าง 

รวมถึง เศรษฐกิจ และวัฒนธรรม นัยหนึ่งคือมีความเป็น
ตะวันออกเหมือนๆ กัน ดังน้ัน การตอบโจทย์ทางสถาปัตยกรรม
อันผ่านการนำ�เสนองานออกแบบของสตูดิโอมุมไบ ในเชิง
แนวคิดและกระบวนการในการออกแบบและสร้างงาน
สถาปัตยกรรมจะทำ�ให้ เห็นถึงมิติ ในการออกแบบ               
จิตวิญญาณของงานช่างโบราณที่ผสมผสานกับความเป็น
พ้ืนถ่ินและรายละเอียดจากฝีมือช่าง ที่สะท้อนออกมาทาง
สัจจะวัสดุ ผ่านกรรมวิธีก่อสร้างแบบโบราณแสดงถึงความ
ยั่งยืนในจิตวิญญาณของงานช่าง ในงานสถาปัตยกรรม   
อันเป็นแบบอย่างของงานสถาปัตยกรรมรุ่นใหม่แต่ยังคง
ในสัจจะของความเป็นอินเดียอย่างแท้จริง
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