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ดุริยลักษณ์กลองตุ้มในพิธีกรรมของชาวอ�ำเภอเรณูนคร 
จังหวัดนครพนม 

Musical Pattern of Klong Toum in Rites of People in Renu 
Nakhon District, Nakhon Phanom Provnce

ชัยวัฒน์ โกพลรัตน์1 

บทคัดย่อ
	 จุดประสงค์เพื่อศึกษาประวัติและพัฒนาการ บทบาทหน้าที่ รูปแบบ
การผสมวงและจังหวะการบรรเลงของกลองตุ้มในเขตพื้นที่อ�ำเภอเรณูนคร 
จังหวัดนครพนม 
	 กลองตุ้ม เป็นนามที่ชาวในเขตอ�ำเภอเรณูนคร จังหวัดนครพนม ใช้
เรียกวงดนตรีประโคมชนิดหนึ่ง ที่นิยมใช้ประโคมในขบวนแห่ต่าง ๆ อันเป็น
ประเพณีที่ส�ำคัญเกี่ยวข้องกับคติความเชื่อ ศาสนา และวัฒนธรรมของชุมชน 
โดยเฉพาะในช่วงฤดูเดือน 6 ถึงเดือน 7 ซึ่งในท้องถิ่นมีการจัดงานบุญพระ
เวสสันดรหรือบุญมหาชาติและบุญบั้งไฟ จะมีการประโคมกลองตุ้มฟ้อนร�ำไป
รอบหมู่บ้าน จนถือได้ว่ากลองตุ้มเป็นสัญญาณและสัญลักษณ์ของงานบุญ
ประเพณีน้ี การประโคมกลองตุ้มแทรกอยู่ในทุกพิธีกรรมในงานบุญที่มีการแห่ 
เช่น การแห่พระอปุคตุ การแห่กองบญุต่าง ๆ  แห่พระกณัฑ์จอบกณัฑ์หลอน แห่
พราหมณ์ แห่พระเวสสันดรเข้าเมอืง เป็นต้น โดยเฉพาะในเทศกาลบญุเดอืนหก 
นอกจากจะเป็นสัญญาณยังเป็นสัญลักษณ์อันแสดงถึงเกียรติยศ และกลองตุ้ม
ยงัเป็นวงดนตรปีระโคมเกีย่วข้องกบัพธิกีรรมเพือ่ความอดุมสมบรูณ์ ทีย่งัคงอยู่
ในคติความเชื่อของชาวอ�ำเภอเรณูนคร จังหวัดนครพนม สามารถเช่ือมโยงไป
ถึงคติเก่าแก่ของคนในภูมิภาคอุษาคเนย์ในวัฒนธรรมกลองทอง (มโหระทึก)  
ที่มีมาแล้วไม่น้อยกว่า 3,000 ป ี

	 1นักศึกษาปริญญาโท หลักสูตรศิลปศาสตรมหาบัณฑิต (ดนตรี) วิทยาลัยดุริยางคศิลป์ 
มหาวิทยาลัยมหิดล e-mail : sea.kaen@gmail.com
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	 รปูแบบการผสมวงของกลองตุม้ เป็นวงดนตรปีระโคมทีป่ระกอบด้วย
ฆ้องและกลองเป็นหลัก ซึ่งประกอบด้วย ผ่างฮาด (ฆ้องไม่มีปุ่ม) และกลองตุ้ม 
ซึ่งเป็นกลองไม้สองหน้าขนาดใหญ่หุ้มด้วยหนังควายหรือหนังวัวมีเส้นผ่าน
ศูนย์กลางประมาณ 50 เซนติเมตร สอดด้วยไม้คานหามเพื่อให้ง่ายต่อการ
บรรเลงขณะเคลือ่นทีไ่ปตามขบวน โดยเครือ่งทัง้ 2 เป็นเครือ่งดนตรปีระโคมหลกั 
นอกจากนี้อาจจะมีเครื่องดนตรีอื่น ๆ เข้ามาประกอบ เช่น กลองหาง สิ่ง แส่ง 
ฆ้อง สะไน กั้บแก้บ กระจับปี่ พิณ แคน ปี่ บรรเลงร่วมไปกับขบวนกลองตุ้มแต่
ไม่เน้นเป็นรูปแบบตายตัวขึ้นอยู่กับโอกาสของชาวบ้านที่จะเอื้ออ�ำนวย
	 ดุรยิลกัษณ์ของการบรรเลงกลองตุม้ในอ�ำเภอเรณนูคร จงัหวัดนครพนม 
แบ่งเป็น 2 กลุม่จังหวะ คอื “จงัหวะเดนิ” และ “จงัหวะฮ�ำ่” ในระหว่างการบรรเลง 
จะมีการบรรเลงจงัหวะย่อยเชือ่มต่อระหว่างจงัหวะทัง้ 2 ซึง่ในแต่ละท้องถิน่จะ
มีรายละเอียดและรูปแบบของดุริยลักษณ์ที่แตกต่างกันออกไปในรายละเอียด 
แต่โครงสร้างชุดจังหวะการบรรเลงการบรรเลงมีรูปแบบที่เหมือนกัน

ค�ำส�ำคัญ : กลองตุ้ม, พิธีกรรม, เรณูนคร, นครพนม

ABSTRACT
	 The objective of this study was to delineate the historical 
aspects, development, functionas and performance of klong Toum 
dram music including mixing patterns and rhythms the people Renu 
Nakhon district of Nakhon Phanom province. The study took a 
qualitative approach in conducting research and presenting data. 
The results of this study revealed that Klong Toum is a popular 
traditional fanfare band music in Renu Nakhon area a in procession 
traditionally associated with important religious and cultural beliefs 
of the community, especially in the six-month Festival local events 
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or which the music is played include Boun Phravessandorn or Boun 
Mahachart and Boum Bung-fai. These will events are accompanied 
by fanfare and dance around the village carrying. signs and symbols 
of merit. Fanfare and drum are in all the rites in merits and rituals 
such as the Upakut parade, Kanchob-Kanlon parade, Brahman 
parade, Pravetssandorn immigration parade etc., In the six-month 
Festival. Such as Klong Toun fanfare in the holy parade, signs  
representing a symbol of honor and associated with fertility rites 
remain in the beliefs of Renu Nakhon people. Apart from this, it is 
also linked to the 3,000 years old culture values of the people of 
Southeast Asia. Also known as the great bronze drum (Mahorathouk). 
The format of the Klong Toum band mixing consists of gong and 
drum it is primarily composed of surgery Phang-haad (flat gong) 
and drums, two large front wooden drums, covered with buffalo 
leather or calfskin, with a diameter of approximately 50 cm. In 
addition, there are other instruments such as drums with the tail 
assemble, Sing Seang, Sanai Kub Kaeb, Kachabpi, Kaen and Pi (pipe) 
all when are carried in procession but do not focus on a fixed style 
depending on the permitting occasion. The musical signature of 
Klong Toum in Renu Nakhon is divided into two categories; the 
rhythm is the “rhythm” and “ham” rhythms performance during 
instrumental tempo connected between the two subsidiaries. In 
any local area, there are different details and formats of musical 
performance evarying with the occasions, but the instrumental 
rhythm structure of the music has the same format.

Keywords : Klong Toum/Ritual, Renu Nakhon, Thailand
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บทน�ำ
	 การวิจัยคร้ังนี้เป็นการศึกษาวัฒนธรรมทางดนตรี ท่ีใช้ประโคมโดยมี

นัยยะบางอย่างในเทศกาลบุญเดือน 6 หรือพระเวสสันดรและบุญบั้งไฟ ของ

ประชาชนในท้องถิ่นอ�ำเภอเรณูนคร จังหวัดนครพนม อันมีความสัมพันธ์และ

คล้ายคือกับดนตรีที่อาจจะมีความเกี่ยวข้องกับพิธีกรรมบางอย่างของชุมชน 

และมีคติชนส่ิงท่ีด�ำรงความเป็นดนตรีนี้ให้ควบคู่ไปกับพิธีกรรมซึ่งเป็นงานบุญ

ประจ�ำปีของชุมชน ปรากฏการณ์ทางดนตรีดงักล่าวเกีย่วข้องกบัการใช้ฆ้องและ

กลองเป็นส�ำคัญ ซึ่งอาจจะเกี่ยวข้องกับคติชนดั้งเดิมของชาวภูมิภาคอุษาคเนย์ 

(เอเชียตะวันอออกเฉียงใต้) ที่ยังคงส่งต่อสืบทอดอยู่ในสังคม-วัฒนธรรมของ 

ชาวอ�ำเภอเรณูนคร จังหวัดนครพนม ปัจจุบัน

	 การประโคมฆ้องและกลองในพิธีกรรมทางลัทธิความเช่ือต่าง ๆ ของ

ประชาชนในภูมภิาคอษุาคเนย์ มพีฒันาการอย่างต่อเน่ืองมาหลายยคุสมัยตัง้แต่

อดีตจนถึงปัจจุบัน ปรากฏพยานหลักฐานทางประวัติศาสตร์-โบราณคดี ย้อน

ไปถึงยุคที่ผู้คนในภูมิภาคอุษาคเนย์เข้าสู่ยุคส�ำริด มีการค้นพบกลองมโหระทึก

กระจายตัวอยู่ทั่วทั้งภูมิภาค ทั้งในส่วนแผ่นดินใหญ่และประเทศหมู่เกาะทาง

ตอนใต้ของภมูภิาคโดยถอืว่ากลองมโหระทกึ และฆ้อง–กลอง ซึง่เป็นพฒันาการ

ชัน้ต่อมาของมโหระทกึเป็นเครือ่งดนตรศีกัดิส์ทิธิด้์วยเหตนุี ้จงึมร่ีองรอยการใช้

กลองมโหระทึกในพระราชพิธีของราชส�ำนักต่าง ๆ นอกจากน้ีผู้คนในท้องถิ่น

ท่ัวภมูภิาคอษุาคเนย์ยงัมกีารนบัถอืกลองมโหระทกึ ฆ้องและกลองให้เป็นเครือ่ง

ดนตรีศักดิ์สิทธิ์ใช้ส�ำหรับประกอบพิธีกรรม 

	 ดังนั้นฆ้องและกลอง จึงถือได้ว่าเป็นเคร่ืองดนตรีท่ีส�ำคัญมากใน 

สังคม-วัฒนธรรม ของผู้คนในภูมิภาคอุษาคเนย์จนมีค�ำกล่าวในมหากาพย์ของ

ชาวลุ่มน�้ำโขงที่ว่า “มีฆ้องย่อมมีกลอง มีจองวองกับแส่ง มีของย่อมมีเจ้า ค�ำยิ่ง

แท้กระสันวอน” ปรากฏอยู่ในวรรณกรรมล้านช้างเรื่องท้าวรุ่ง-ท้าวเจือง (สิลา  

วีระวงส์, 1988) ซ่ึงวรรณกรรมเรื่องนี้ถือได้ว่าเป็นตัวแทนต�ำนานร่วมดั้งเดิม 
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ของผู้คนมากมายหลายกลุ่มในภูมิภาคอุษาคเนย์ บริเวณ 2 ฝั่งโขงในอดีต  

ท่ีกล่าวถึงสิ่งท่ีเป็นของคู่กันอย่างเครื่องดนตรีทั้ง 2 ได้เป็นอย่างดี ผู้วิจัยเรียก

วัฒนธรรมดนตรีอันเกี่ยวข้องสืบต่อกันมาของฆ้องและกลองโดยรวมนี้ว่า 

วัฒนธรรมฆ้อง-กลอง ซึ่งยังคงสืบทอดอยู่ในพิธีกรรมบางอย่างอยู่ในสังคม – 

วัฒนธรรมของผู้คนในแต่ละท้องถิ่นในอุษาคเนย์รวมไปถึงดนตรีประโคมใน

เทศกาลบญุเดอืน 6 หรอืประเพณีบุญพระเวสสันดรและบญุบัง้ไฟของประชาชน

ในท้องถิ่นอ�ำเภอเรณูนคร จังหวัดนครพนม ประชาชนในท้องถิ่นนิยมเรียกการ

ประโคมดนตรีฆ้องและกลองนี้ว่า กลองตุ้ม ซึ่งวงประโคมนี้ประกอบด้วยกลอง

ใหญ่ 2 หน้า เรียกว่า กลองตุ้ม และเครื่องดนตรีประเภทฆ้องไม่มีปุ่ม (Flat 

gong) เรียกว่า ผ่างฮาด เวลาบรรเลงมีล�ำไม้ไผ่ยาวประมาณ 2 เมตร สอดท�ำ

เป็นไม้คานหาบส�ำหรับห้อยผ่างฮาดและกลองตุ้ม ผ่างฮาดอยู่ด้านหน้า กลอง

ตุ้มอยู่ด้านหลัง เครื่องดนตรีทั้ง 2 นี้ถือเป็นเครื่องดนตรีหลักในการประโคม

ส�ำหรับงานบุญประเพณีนี้ ชาวบ้านนิยมบรรเลงใน ขบวนแห่ หรือบรรเลงไป

รอบ ๆ หมู่บ้านในหน้าเทศกาลบุญเดือน 6 บ้างใช้ประกอบกับเครื่องดนตร ี

อื่น ๆ ตามแต่โอกาสและสถานการณ์จะเอื้ออ�ำนวย

	 อ�ำเภอเรณูนคร จังหวัดนครพนม มีพัฒนาการมาจากความเป็นเมือง

ในอดีตโดยกลุ่มคนส่วนใหญ่และกลุ่มกรมการเมืองจากเมืองวัง ซึ่งอยู ่ใน 

บริเวณเมืองวีระบุรี เมืองชายแดนลาวเวียดนามช่วงแขวงสุวรรณเขตปัจจุบัน  

เรียกตนเองว่า ผู้ไท หรือไทวัง กลุ่มแรกและกลุ่มใหญ่ที่ส�ำคัญ กลุ่มหนึ่งในหน้า

ประวัติศาสตร์การเคลื่อนย้ายผู้คนจากเมืองวังและบริเวณใกล้เคียงเคลื่อนย้าย

เข้ามาตั้งถิ่นฐานบนฝั่งตะวันตกของแม่น�้ำโขง อันเป็นพื้นที่ของข้าโอกาส 

พระธาตุพนม ตั้งแต่ราวปี พ.ศ. 2373 (ถวิล ทองสว่างรัตน์, 2529) ภายหลัง

วิกฤตการณ์สงครามเจ้าอนุวงศ์ 

	 สภาพการณ์ในปัจจุบนั (พ.ศ. 2559) ถงึแม้ว่าดนตรปีระเภทนีจ้ะมกีาร

ส่งเสริม อันเนื่องมาจากอุตสาหกรรมการท่องเที่ยวในท้องถิ่น แต่ดนตร ี
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ประเภทน้ีไม่ค่อยบทบาทหน้าที่เกี่ยวข้องกับประเพณีบุญเดือน 6 ของชุมชน
อย่างในอดีต เนื่องจากประชาชนส่วนใหญ่นิยมดนตรีตามสมัยนิยม ซึ่งใน 
ท้องถิ่นเรณูนครก็มีการปรับเปลี่ยนไปตามยุคสมัย มีการรับเทคโนโลยีและ
วฒันธรรมความบันเทงิรปูแบบต่าง ๆ  มากมายจากภายนอกเข้ามาปรบัประยกุต์
ใช้ให้เข้ากับความสะดวกในสังคมปัจจุบัน อีกทั้งความรู ้ทางด้านดนตรีใน
วัฒนธรรมฆ้อง–กลองประเภทนี้ ยังเป็นเพียงความรู้ที่อยู่เฉพาะกับชาวบ้านสูง
อายุที่เคยมีประสบการณ์เคยได้พบเห็นคนในรุ่นก่อน ๆ ปฏิบัติสืบต่อกันมา มา
แบบมขุปาฐะโดยมไิด้มกีารเรยีนหรอืฝึกฝนใด ๆ  อย่างเป็นระบบ รวมไปถงึการ
บันทึกจังหวะ (Transcription) การบรรเลงต่าง ๆ ไว้ อาจจะท�ำให้ท้องถิ่นเสีย
อัตลักษณ์ทางดนตรีของท้องถิ่นไปอย่างน่าเสียดาย ท�ำให้น่าเป็นห่วงว่า 
หากปล่อยกาลเวลาให้ผ่านไปโดยไม่มีการศึกษาภูมิปัญญาอันแฝงเร้นไปด้วย 
คติความเชื่อของบรรพบุรุษ อาจจะน�ำมาซึ่งความวุ่นวายไขว้เขวในการจัด
กิจกรรมตามประเพณีบ้านเมือง อันเนื่องมาจากความไม่เข้าใจพื้นฐานและ
พัฒนาการของสังคม-วัฒนธรรม รวมไปถึงการเชื่อมโยงประวัติศาสตร์การ
เคลื่อนย้ายของผู้คน ดนตรีและวัฒนธรรมต่าง ๆ  ซึ่งทั้งหมดทั้งมวลย่อมมีความ
สัมพันธ์ต่อกันหากขาดการศึกษาในส่วนใดส่วนหน่ึงแล้ว ย่อมยากที่จะมีความ
ลึกซ้ึงและกว้างขวางในองค์ความรู้ท่ีท�ำการศึกษาและพัฒนาเก่ียวกับดนตรีใน
ท้องถิ่นให้เจริญก้าวหน้าไม่น้อยไปกว่าศาสตร์ในสาขาอื่น ๆ 
	 จากปรากฏการณ์และปัญหาดังกล่าว ผู้วิจัยเห็นว่ามีประเด็นส�ำคัญ
ควรแก่การท�ำการศึกษาค้นคว้าหลายประการ ทั้งยังไม่มีผู้ใดท�ำการศึกษา
ค้นคว้า และอธิบายถึงดนตรีประโคมประเภทนี้ในเชิงมานุษยาดนตรีวิทยา 
(Ethnomusicology) โดยตรง ผู้วิจัยจึงตั้งประเด็นการวิจัยไว้ 3 ประการ ดังนี้
	 ประการที่ 1) ดนตรีประเภทนี้มีประวัติและพัฒนาการอย่างไร
	 ประการที ่2) บรบิทในการบ่งใช้วงดนตรีประเภทนี ้มข้ีอบ่งใช้ในแต่ละ
กรณีอย่างไร ? และเพราะเหตุใดจึงต้องใช้กลองชนิดนี้ในเทศกาลหรือพิธีกรรม

บางอย่าง
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	 ประการท่ี 3) ดนตรีประเภทนี้มีรูปแบบการผสมวงและจังหวะการ

บรรเลงอย่างไร 

	 จากประเด็นข้อสงสัยทั้ง 3 น�ำมาสู่การศึกษาค้นคว้าเบื้องต้น และ

พัฒนาไปสู่วิธีการวิจัยเชิงคุณภาพ บนพื้นฐานแนวทางการศึกษาทางมานุษย

ดนตรีวิทยา ผู้วิจัยใช้ชื่อหัวข้อวิทยานิพนธ์ฉบับนี้ว่า “ดุริยลักษณ์กลองตุ้มใน

พิธีกรรมของชาวอ�ำเภอเรณูนคร จังหวัดนครพนม (Klong Toum : Form of 

Music in Ritual of People in Renunakhon District Nakhonphanom 

Province, Thailand)” ซึง่ค�ำว่า “ดรุยิลกัษณ์” ในทีน่ีเ้ป็นค�ำทีส่ร้างขึน้ใหม่โดย

ใช้ค�ำศัพท์ 2 ค�ำมาสนธิกันคือค�ำว่า “ดุริยะ” หมายถึง ดนตรี(Music) และ 

ค�ำว่า “ลักษณะ” หมายถงึ รปูแบบ (Form) เมือ่น�ำมาสนธกินัจงึเกดิเป็นค�ำใหม่

โดยให้หมายถึง ลักษณะโดยภาพรวมของดนตร ีอนัได้แก่ ประวตัแิละพฒันาการ 

และบทบาทหน้าท่ี และลักษณะทางการบรรเลง การผสมวง ของวงดนตรี

ประโคมฆ้อง–กลอง ที่เรียกว่า “กลองตุ้ม” ของชาวอ�ำเภอเรณูนคร จังหวัด

นครพนม และในการวจัิยครัง้นี ้ผูว้จัิยหวงัเป็นอย่างยิง่ว่าจะท�ำให้เกดิการเพิม่พูน

ความรู้เกี่ยวกับดนตรีในท้องถิ่นของชาวเรณูนครมากขึ้นกว่าที่เป็นอยู่ 

	 ด้วยผู้วิจัยเล็งเห็นความส�ำคัญของวัฒนธรรมดนตรีดังกล่าว ผู้วิจัยจึง

เห็นควรท�ำการศกึษาค้นคว้าและท�ำการวิจยัในประเดน็ทีเ่ก่ียวข้องกบักลองตุม้

ในท้องถ่ินอ�ำเภอเรณูนคร จังหวัดนครพนม เพื่อเป็นการอธิบายปรากฏการณ์ 

ที่เกิดขึ้น ทั้งทางด้านประวัติศาสตร์และพัฒนาการความเป็นมา รูปแบบการ

ผสมวง และรูปแบบการบรรเลง ของดนตรีประเภทนี้ 

	 นอกจากนี ้ผูว้จิยัเหน็ควรทีจ่ะศกึษาลกัษณะบทบาทหน้าท่ี (Function) 

ของกลองตุ้ม เพื่อให้ประจักษ์ในองค์ความรู้ดังกล่าว ซึ่งจะเป็นช่วยให้อธิบาย

เชือ่มโยงกบัประวตัศิาสตร์และพฒันาการการกลองตุม้ในวฒันธรรมฆ้อง–กลอง 

ท่ีปรากฏในสังคมชาวเรณูนครให้เป็นที่รู ้จัก อีกท้ังงานวิจัยนี้จะช่วยอธิบาย

ปรากฏการณ์ดงักล่าวสูว่งการการศกึษาและวชิาการในมติิอืน่ ๆ  ในโอกาสต่อไป
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	 งานวจิยัครัง้นีจ้ะท�ำให้เราได้ทราบถงึลกัษณะทางวัฒนธรรมดนตรขีอง

ผู้คนท่ีมาจากเมอืงวังรวมไปถึงอาจจะใช้ผลการวิจัยนี ้เป็นแนวทางในการศกึษา

ต่อยอดดนตรีอันเกี่ยวข้องกับวัฒนธรรมฆ้อง-กลอง ในท้องถิ่นอื่น ๆ ใกล้เคียง 

และงานวิจัยนี้ยังจะเป็นส่วนเติมเต็มให้ความรู้เกี่ยวกับวัฒนธรรมฆ้อง-กลอง 

ของกลุ่มคน 2 ฝั่งโขงไทย–ลาวให้กว้างขวางขึ้นอีกระดับหนึ่ง

วัตถุประสงค์ของการวิจัย (Objectives)
	 1) 	ศึกษาประวัติและพัฒนาการของกลองตุ ้มในอ�ำเภอเรณูนคร  

จังหวัดนครพนม 

	 2)	ศึกษาบทบาทหน้าที่ของกลองตุ ้มในอ�ำเภอเรณูนคร จังหวัด

นครพนม 

	 3)	ศึกษารูปแบบการผสมวงและจังหวะการบรรเลงของกลองตุ้มใน

อ�ำเภอเรณูนคร จังหวัดนครพนม

ระเบียบวิธีวิจัย (Methology Research)
	 ผู้วิจัยต้องการศึกษาดุริลักษณ์ของกลองตุ้มในอ�ำเภอเรณูนคร จังหวัด

นครพนม ซึ่งเป็นดนตรีท่ีมีบทบาทหน้าที่อยู่ในบริบทสังคม–วัฒนธรรมของ 

ชาวเรณูนคร เพื่อให้ทราบถึงประวัติและพัฒนาการ รูปแบบการบรรเลง  

การผสมวง และบทบาทหน้าทีข้่องบ่งใช้ของดนตรปีระโคมประเภทนี ้เพือ่บรรลุ

วัตถุประสงค์ของการวิจัยและตรงตามข้อเท็จจริงมากที่สุด ในการวิจัยครั้งนี ้

ผู้วิจัยใช้วิธีการทางมานุษยดนตรีวิทยา (Ethnomusicology) ซึ่งจ�ำเป็นต้องมี

การศึกษาตามแนวทางของวิธีการชาติพันธุ์วรรณา เพื่อให้เข้าใจบริบทางสังคม

และวฒันธรรมของท้องถิน่ แล้วจึงเกบ็รวบรวมข้อมูลเกีย่วกบัปรากฏการณ์ทาง

ดนตรีที่ได้จากภาคสนามมาท�ำการวิเคราะห์ ตีความ และสรุปผลการวิจัย ทั้งนี้

และทั้งนั้นผู้วิจัยให้ความส�ำคัญกับข้อมูลที่ได้มาในขอบเขตสังคม–วัฒนธรรม 

อ�ำเภอเรณูนคร แล้วเรียบเรียงด้วยวิธีพรรณนาวิเคราะห์อย่างมีระบบ
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ผลการวิจัย (Results)
	 การวิจัยเร่ืองดุริยลักษณ์กลองตุ้มในพิธีกรรมของชาวอ�ำเภอเรณูนคร 

จังหวัดนครพนม เป็นงานวิจัยเชิงคุณภาพที่มุ่งศึกษาดุริยลักษณ์ของกลองตุ้ม 

โดยผู ้วิจัยท�ำการศึกษาข้อมูลทางด้านเอกสารที่เกี่ยวข้อง และท�ำการลง 

ภาคสนามเพื่อท�ำการศึกษาปรากฏการณ์และบันทึกข ้อมูลในพื้นวิจัย  

ตามวัตถุประสงค์การวิจัย ซึ่งผู้วิจัยก�ำหนดไว้ 3 วัตถุประสงค์การวิจัย คือ  

1) ศึกษาประวัติและพัฒนาการ 2) ศึกษาบทบาทหน้าที่ และ 3) ศึกษารูปแบบ

การผสมวงและจังหวะการบรรเลงของชาวอ�ำเภอเรณูนคร ดังข้อสรุปที่จะน�ำ

เสนอต่อไปนี้

	 1.	ประวัติและพัฒนาการของกลองตุ้ม

	 ค�ำว่า กลองตุ้ม โดยความหมายของค�ำแล้วหมายถึงกลองใหญ่สองหน้า 

ขึงหน้าด้วยหนังควายหรือหนังวัว โดยที่ระหว่างหน้าทั้งสองของกลองถูกยึดรึง

ไว้ด้วยหนังชกั มลัีกษณะสณัฐานคลายกบักลองทดัทีใ่ช้อยูใ่นวงป่ีพาทย์ ในภาษา

อังกฤษใช้ว่า “Barrel Drum” แปลว่า กลองที่มีรูปร่างอย่างถัง แต่ต่างกันตรง

ที่กลองทัดยึดหน้ากลองไว้ด้วยหมุดที่ท�ำจากไม้ หรือวัสดุอื่น ๆ กลองตุ้มใช้

ประโคมคูก่บัผ่างฮาดในขบวนแห่พธิกีรรมอนัเกีย่วข้องกบัศาสนาและบ้านเมือง

ภายใต้จารีต 12 เดือนของชาวเรณูนคร ประกอบกับเครื่องดนตรีอ่ืน ๆ เช่น  

สะไน แคน ปี่ พิณ ซอ เป็นต้น แต่เน้นเครื่องที่เครื่องดนตรีประเภทฆ้อง–กลอง

เป็นหลัก นอกจากกลองตุ้มและผ่างฮาดแล้ว ยังมีเครื่องประกอบจังหวะอื่น ๆ 

อีก คอื กลองหาง แส่ง สิง่ ฆ้อง และทมับรูนิ (Tambourine) เป็นต้น ตามแต่ละ

จะหามาผสมวงได้ ทั้งหมดนี้ยกย่องนับถือกลอง และกลองเป็นเครื่องดนตรีที่

มีหน้าที่ส่งสัญญาณแก่เครื่องอื่น ๆ ในวงเปลี่ยนจังหวะ กลองตุ้มจึงเป็นหลักใน

การบรรเลงวงประโคมนี้ ชาวบ้านในเขตเรณูนครจึงเรียกวงดนตรีประโคมนี้  

โดยรวมว่า “กลองตุ้ม” 
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	 ดังน้ัน ค�ำว ่า “กลองตุ ้ม” จึงมีความหมายโดย 2 นัยยะ คือ  

1) หมายถึง เครื่องดนตรี คือ กลองตุ้ม และ 2) หมายถึงวงดนตรีประโคมฆ้อง– 

กลองที่มีกลองตุ้มและผ่างฮาด เป็นหลักในการประโคม

	 กลองตุ้ม เป็นวงดนตรีประโคมท่ีมีความสัมพันธ์กับคติความเช่ือของ

ผู้คนในภูมิภาคอุษาคเนย์อันมีพัฒนาการมาไม่น้อยกว่ายุคส�ำริดคือประมาณ 

3,500 – 4,000 ปีมาแล้ว ซึ่งประวัติศาสตร์ในช่วงนี้ของชาวอุษาคเนย์ ส่งผลให้

เกิดพัฒนาการของเครื่องดนตรีที่เรียกว่าฆ้องทั้งแบบมีปุ่มและไม่มีปุ่มในภาย

หลังที่เกิดการค้าข้ามภูมิภาคในคริสต์ศตวรรษที่ 9–17 

	 จากประวัติศาสตร์และพัฒนาการของวัฒนธรรมฆ้อง–กลอง ที่แพร่

กระจายอยู่ในภูมิภาคอุษาคเนย์ เมื่อเกิดการค้าข้ามภูมิภาคข้ึน กลองส�ำริดท่ี

เคยใช้กนัอยูไ่ด้เกดิวิวัฒนาการรปูแบบไปโดย เกิดเป็นฆ้องไม่มปีุม่และฆ้องมปีุม่ 

ขึ้นมาใช้ในภูมิภาค วงประโคมที่เรียกว่า “กลองตุ้ม” ประโคมในขบวนแห่อัน

เน่ืองมาจากพิธีกรรมที่เกี่ยวข้องกับศาสนาและบ้านเมืองตามจารี 12 เดือน  

โดยเฉพาะบุญเดือนหก ของชาวเรณนูคร จงัหวดันครพนม ประกอบด้วยเครือ่ง

ดนตรีส�ำคัญ 2 ชิ้น คือ ผ่างฮาดและกลองตุ้ม ซึ่งเครื่องดนตรีทั้ง 2 มีประวัติ 

และพัฒนาการมา ดังนี้

		  1) กลองตุ้ม

		  เป็นกลองที่ใช่อยู่ในภูมิภาคเอเชียตะวันออกเฉียงใต้แต่ เฉพาะที่ใช้

อยูใ่นวงประโคมทีเ่รยีกว่า “กลองตุม้” เป็นกลองใหญ่ทีใ่ช้หนงัชกัยดึหน้ากลอง

ทัง้สองไว้ด้วยกนั ซึง่ต่างจากกลองทดั หรอืกลองแบบท่ีนิยมกนัโดยมาในภมิูภาค

คือกลองตอกหมุด

		  2) ผ่างฮาด

	 	 ผ่างฮาดหรอืฆ้องไม่มปีุม่ (Flat Gong) เป็นเครือ่งดนตรทีีแ่พร่หลาย

อยู่ในภูมิภาคเอเชียแต่มีการใช้ฆ้องไม่มีปุ่มหรือผ่างฮาดเป็นเครื่องดนตรีใน

พธิกีรรมหนาแน่นอยูใ่นภมูภิาคอุษาคเนย์หลายพืน้ท่ี ได้แก่ บรเิวณท่ีราบสงูตอน
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กลางของเวียดนาม ต่อเนื่องถึงภาคกลางและภาคใต้ของลาว นอกจากนี้ยังพบ

การใช้ฆ้องไม่มปีุม่ทีเ่รยีกว่า “Gangsa” ในกลุม่ชนพืน้เมืองในประเทศฟิลปิปินส์ 

มีพัฒนาการมาตั้งแต่คริสต์สตวรรษที่ 9–13 เป็นช่วงที่เกิดพัฒนาการของฆ้อง

ไม่มีปุ่มขึ้นมาใช้มาในภูมิภาคอุษาคเนย์ 

	 2. บทบาทหน้าที่ของกลองตุ้ม

		  1) ประโคมในประเพณีบุญเดือนหกและขบวนแห่ต่าง ๆ

	 	 จากการศึกษาพบว่ากลองตุ้มถูกใช้อยู่ในบริบทของพิธีกรรมต่าง ๆ 

ในงานบญุประเพณีของชมุชนทีเ่ก่ียวข้องด้วยการศาสนาและบ้านเมอืงในจารตี 

12 เดือน เช่น แห่ดอกไม้ แห่พระ แห่ต้นกัลปพฤกษ์ในบุญเข้าพรรษาและ 

ออกพรรษาของชาวเรณนูคร โดยเฉพาะในประเพณบีญุเดอืนหกตลอดงานบญุ 

และพธิกีรรมอนัเกีย่วของกับการเพือ่ให้ได้มาซึง่น�ำ้ฝน เช่น แห่นางแมว และแห่

บั้งไฟ เป็นต้น ซึ่งเหล่านี้ล้วนมีนัยยะอันแสดงถึงพิธีกรรมการเฉลิมฉลองเพื่อ

ความอุดมสมบูรณ์ การท�ำเคล็ดกลวิธีเพื่อให้ได้มาซึ่งน�้ำฝน

		  2) ประกอบขบวนทัพ

	 	 กลองตุ้ม เป็นวงดนตรีที่ใช้ประโคมอยู่ในขบวนทัพ จากการศึกษา

พบว่าดังปรากฏกลองตุ้มเก่าของวัดศรีชมชื่น บ้านพิมาน ต�ำบลพิมาน อ�ำเภอ

นาแก จังหวัดนครพนม มีชื่อเรียกว่า “กลองอี่ลาย” กลองดังกล่าวเคยใช้เป็น 

กลองศึก ชาวบ้านพิมานเป็นกลุ ่มผู ้คนในพ้ืนที่ใกล้เคียงอ�ำเภอเรณูนคร  

มีวัฒนธรรมอย่างเดียวกันกับชาวเรณูนคร และเรียกตนเองว่า “ผู้ไท” ดังนั้นจึง

สามารอนุมานได้ว่าการประโคมกลองตุม้นีเ้ป็นรปูแบบของกลองศกึในอดตีของ

ผู้คนถิ่นบริเวณนี้กลองตุ้มจึงใช้ประกอบพิธีกรรมอยู่ในการละเล่นในบุญบังไฟ 

ซึง่ผู้คนจะแต่งตวัเป็นเหล่าเทวดาและผมีารเป็นการจ�ำลองกองทัพหมวดหมู่ของ

เหล่าเทวดาและผีมารท่ีมาอนุโมทนาในงานบุญ (ตามต�ำนานเรื่องคชนาม) ซึ่ง

กลองตุม้จะเป็นวงดนตรปีระโคมนีใ้ช้รปูแบบวงดนตรปีระโคมอย่างในขบวนทพั 

(กลองศึก) ซึ่งมีปรากฏเครื่องดนตรีที่นิยมบรรเลงคู่กับกลองตุ้ม คือ “สะไน” 
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เป็นปี่เขาควายประเภทลมล้ินอิสระ (Free reed) ซึ่งในอดีตใช้เป็นเครื่อง

สัญญาณในกองทัพ และเครื่องดนตรีดังกล่าวยังใช้เป็นสัญญาณศักดิ์สิทธิ์ใน

พิธีกรรมคล้องช้างซึ่งเป็นพิธีกรรมอันเกี่ยวข้องกับการท่ีจะได้มาซึ่งช้างเพ่ือน�ำ

ไปใช้งานอ่ืน ๆ  รวมทัง้ใช้เป็นช้างศึก จึงสามารถสรปุได้ว่า สะไน อนัเครือ่งดนตรี

ที่ผสมอยู่ในวงกลองตุ้มที่นิยมกันในอดีตนั้นแสดงให้เห็นถึงตัวตนของวงดนตรี

อย่างกลองตุ้มว่าคือกลองอย่างเดี่ยวกันกับที่ใช้ประกอบกระบวนทัพหรือใช้

เป็นกลองศึกษานั้นเอง 

		  3) เครื่องอุทิศให้ผู้ล่วงลับ

	 	 สืบเนือ่งจากกลองเครือ่งดนตรศีกัดิสิ์ทธิอ์นัเป็นกรรมสทิธิข์องผูเ้ป็น

หัวหน้าชุมชนหรือกษัตริย์พร้อมทั้งเป็นเครื่องดนตรีเพื่อประกอบเกียรติยศ  

เมื่อบุคคลส�ำคัญเหล่านั้นตายไปจึงมีการฝังกลองรวมลงไปกับศพเพื่อให้ผู้ตาย

น�ำไปใช้ในโลกหลงัความตาย จากการศกึษาพบว่าคตคิวามเชือ่นีไ้ด้ววิฒันาการ

รูปแบบให้อยูภ่ายใต้คตทิางพทุธศาสนา (แบบพืน้เมอืง) ซึง่เป็นคนตท่ีิผสมผสาน

เข้ามาภายหลังลัทธิการนับถือผีแถนและผีด�้ำ (ผีบรรพบุรุษ) กลองและฆ้องถูก

นิยามใหม่เพื่อรองรับคติทางพุทธศาสนา โดยถือว่าการบริจาคฆ้องและกลอง

เป็นการท�ำกุศลอย่างหนึ่งที่ได้รับอานิสงส์มากดุจดั่งเสียงฆ้องเสียงกลอง แต่ 

ชาวบ้านยงัคงมคีวามเชือ่ว่าเป็นการอทุศิให้บรรพบรุุษผูล่้วงลบัไปแล้วดงัปรากฏ

ในจารกึข้อความบนฆ้องและกลองทีค่นในท้องถิน่จะระบถึุงว่าอทิุศให้ผู้ใด แสดง

ให้เหน็ว่าฆ้องและกลองยงัมบีทบาทหน้าอยูใ่นคติเดมิแต่ถกูนยิมภายใต้คตใิหม่ 

คือ ถูกใช้เป็นเครื่องอุทิศให้แก่วัดในพุทธศาสนาแทนที่จะเผาหรือฝังไปกับร่าง

ของผู้ตายอย่างที่มีการขุดค้นพบทางโบราณคดี

		  4) ประกอบความบันเทิงในชุมชน

	 	 กลองตุม้เป็นดนตรปีระโคมทีส่ร้างความสนกุสนานรืน่เรงิให้แก่ชาว

บ้านในช่วงเทศกาลงานบุญต่าง ๆ ที่มีการแห่ขบวน ถึงแม้จะเป็นดนตรีที่ใช้

ประกอบอยู่ในพิธีกรรมแต่พิธีกรรมเหล่านั้นก็สามารถสร้างความบันเทิงให้แก่
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ผูค้นในช่วงเทศกาลงานบุญ นอกจากนีแ้ล้วกลองตุ้ม ยงัพฒันาไปเป็นดนตรเีพือ่

ประกอบการฟ้อนร�ำผู้ไทเรณูนคร ในปีพุทธศักราช 2498 โดยพัฒนาการแสดง

ไปจากการฟ้อนละครไทในบุญเดือนหก ต่อมากลายเป็นการแสดงประจ�ำท้อง

ถิ่นใช้แสดงต้อนรับแขกบ้านแขกเมือง

	 3. รูปแบบการผสมวงและจังหวะการบรรเลง

		  1) การผสมวง

	 	 จากการลงภาคสนามพบว่ากลองตุ้ม เป็นดนตรีประโคมที่มีเครื่อง

ดนตรีหลัก 2 ชิ้นเป็นหลัก คือ กลองตุ้ม และผ่างฮาด แล้วจึงมีการน�ำเครื่อง

ดนตรีอื่น ๆ เข้ามาผสม ซึ่งล้วนเป็นเครื่องดนตรีจ�ำพวกเครื่องตี (Percussion) 

ได้แก่ แส่ง สิง่ กลองหาง และทมับรูนิ ผสมผสานกบัเครือ่งเป่าหรอืเครือ่งดนตรี

ตามแต่จะหาได้ เช่น สะไน พิณ แคน ปี่ และซอ เป็นต้น แต่เครื่องดนตรีที่นิยม

มากในอดีตคือ สะไน เพราะมีเสียงดังสมดุลกับเสียงประโคมของกลองตุ้มและ

ผ่างฮาด แต่ปัจจุบันไม่มีการสืบทอดอยู่ในชุมชน กลองตุ้ม และผ่างฮาด ไม่มี

หลกัการตัง้เสยีงใด ๆ  นอกจากจะใช้ความรูสึ้กพิจารณาความดังกงัวานเหมาะสม

กบัหุน่กลองในขณะตึงหน้ากลอง ซึง่กลองส่วนมากจะเป็นหุน่กลองเป็นของเก่า

ชาวบ้านนิยมช่วยกันออกแรงหุ้มหน้าและบ�ำรุงรักษากันสืบต่อ ๆ มา ส่วนผ่าง

ฮาดไม่มกีารตัง้ระดบัเสยีงใด ๆ  ผ่างฮาดทีใ่ช้อยูใ่นพืน้ทีอ่�ำเภอเรณนูคร ส่วนมาก

เป็นผ่างฮาดใหม่ที่มีขายแพร่หลายอยู่ในร้านสังฆภัณฑ์ ซึ่งเป็นผลิตภัณฑ์จาก

กลุม่ช่างท�ำฆ้องในบ้านทรายมูลและบ้านคอนสาย อ�ำเภอพบิลูมังสาหาร จังหวดั

อุบลราชธานี 

		  2) จังหวะการบรรเลง

	 	 จังหวะการบรรเลงกลองตุ้ม มีรูปแบบจังหวะกลองที่ประกอบด้วย

กลุม่จงัหวะ 2 กลุม่ โดยระหว่างจงัหวะใหญ่ทัง้ 2 กลุม่นัน้จะมจีงัหวะพเิศษเพือ่

เชื่อมต่อระหว่างกลุ่มจังหวะใหญ่ทั้ง 2 โดยกลองตุ้มส่งสัญญาณเพื่อให้ผ่างฮาด

และเคร่ืองดนตรีอื่น ๆ ในวงเปลี่ยนจังหวะการบรรเลง จากรูปแบบจังหวะท่ี
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กล่าวมาสามารถจ�ำแนกได้เป็น 4 ช่วงในรอบการบรรเลง 1 รอบ โดยก�ำหนด

สัญลักษณ์แทนเสียงการบรรเลง ดังนี้ 

		  (1) จงัหวะเดนิ เป็นจงัหวะการบรรเลงทีม่คีวามเรว็ธรรมดา ไม่เร่ง

รีบใช้มีความสม�่ำเสมอ มีความถี่ของระยะการปฏิบัติห้องจะ 2 ครั้งตาม 

จังหวะตก ผู้บรรเลงใช้เป็นจังหวะบรรเลงส่วนใหญ่ในขบวนกลองตุ้ม 

		  (2) เข้าจังหวะฮ�่ำ เป็นจังหวะพิเศษเชื่อมต่อระหว่างจังหวะเดิน

และจังหวะฮ�่ำ  โดยกลองตุ้มจะเป็นตัวส่งสัญญาณโดยเปลี่ยนกระสวนจังหวะ

การบรรเลง และเน้นน�ำ้หนกัของเสยีงเพือ่เป็นสญัญาณให้แต่ผ่างฮาดและเครือ่ง

ดนตรีอื่น ๆ ในขบวนกลองตุ้มเปลี่ยนจังหวะเข้าสู่จังหวะฮ�่ำ
	

    	

		  (3) จงัหวะฮ�ำ่ จงัหวะฮ�ำ่ บ้างเรยีกว่า “ฮ�ำ่กลอง” หรอื “ไห่กลอง” 

มีจังหวะกลองแบบฮึกเหิม รุกร่น หรือรัวกลอง โดยกลองตุ้มและผ่างฮาดจะ

กระชับจังหวะการบรรเลงให้ถี่เป็น 2 เท่าของจังหวะเดิน 
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	 (4) ออกจังหวะฮ�่ำ เป็นจังหวะพิเศษเชื่อมต่อระหว่างจังหวะฮ�่ำกลับ

คนืสู่จงัหวะเดินดงัเดมิ โดยทีก่ลองตุม้จะเป็นตวัส่งสญัญาณเพือ่ให้ผ่างฮาดและ

เครื่องดนตรีอื่น ๆ เปลี่ยนจังหวะเข้าสู่จังหวะเดิน 

	 จากรูปแบบจังหวะการบรรเลงทั้ง 4 ช่วงนั้นคณะผู้บรรเลงจะบรรเลง

ไปเรือ่ย ๆ  โดยทีไ่ม่ได้มกีารจ�ำกัดไม้กลองว่าจะต้องเป็นกีไ่ม้ ในแต่ละพืน้ทีม่กีาร

บรรเลงไม่เท่ากัน ในแต่ละรอบของชุดจังหวะก็มีการบรรเลงอย่างอิสระไม่มี

ก�ำหนด แต่ทว่ามโีครงสร้างเป็นอันหนึง่อันเดียวกัน คือ มจีงัหวะเดนิ เข้าจงัหวะ

ฮ�่ำ  จังหวะฮ�่ำ  และออกจังหวะฮ�่ำ ซึ่งในแต่ละคณะท่ีบรรเลงจะมีลักษณะร่วม

กันคือ บรรเลงจังหวะเดินเป็นพื้น และเปลี่ยนเป็นจังหวะฮ�่ำเมื่อเกิดความ

สนกุสนานฮกึเหมิ โดยสัดส่วนของจังหวะฮ�ำ่จะน้อยกว่าจงัหวะเดนิ คอืมกีารฮ�ำ่

เมือ่ต้องการให้ความเร้าใจในหมูผู่ร่้วมขบวน จุดเชือ่มต่อระหว่างจงัหวะเดนิและ

จังหวะฮ�่ำ นั้นมีการนัดแนะกันในช่วงเข้าจังหวะฮ�่ำและออกจังหวะฮ�่ำ โดยนาย

ล�ำพัน มงคล ชาวบ้านหัวขัวใต้ ต�ำบลหนองย่างชิ้น บอกว่าประมาณเอาให้ได้ 3 

รอบ สัญญาณจึงเปลี่ยนจังหวะแต่ก็เป็นเพียงการประมาณ จากตัวอย่างข้อมูล

ทีศ่กึษาไม่ได้ก�ำหนดตายตัวและการปฏบัิติก็ยดืหยุน่ขึน้อยูก่บัคณะผูบ้รรเลงจะ

ใช้ไหวพริบในขณะบรรเลง ส่วนชาวบ้านนางามเหนือ ต�ำบลนางาม อ�ำเภอ

เรณูนคร นายณัฐฐาปนะพงษ์ บุญก้อน (2559, สัมภาษณ์)ได้ให้ความเห็นว่า

จังหวะการบรรเลงกลองตุ้มทั้ง 4 แบบนั้น อยู่ที่จะออกแบบนัดแนะกันว่าจะให้

แต่จังหวะยาวกี่ห้องก็ได้ เช่น 8–10 ห้องเพลง เพื่อให้เกิดความพร้อมเพียงใน

หมู่คณะ แสดงว่าการออกแบบการบรรเลงนั้นไม่ก�ำหนดตายตัวแต่ขึ้นอยู่กับ

สถานการณ์ในการบรรเลง เช่น เมื่อฟ้อนก�ำลังสนุกสนานมักจะมีการฮ�่ำกลอง 

หรอืการใช้เพือ่ปลกุเร้าอารมณ์ในการฟ้อน หากเดนิไปเรือ่ย ๆ  ยงัไม่มีการประชุม
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สนุกสนานมานักก็จะใช้จังหวะเดิน ในการฟ้อนผู้ไทเรณูนคร เมื่อมีการฟ้อนถึง

ท่าเชิด (ท่าเจิด, กาเต้นก้อนขี้ไถ) กลองจะบรรเลงจังหวะฮ�่ำ เพื่อประกอบอกัป

กริยิาการท�ำท่าเชดิของผู้ฟ้อน เป็นต้น แต่ทัง้หมดมรีปูแบบจงัหวะและโครงสร้าง

รูปแบบจังหวะแต่ละรอบบรรเลงเหมือนกันทั้ง 8 ต�ำบล ซึ่งสามารถสรุป

โครงสร้างของรูปแบบจังหวะได้ดังแผนภาพต่อไปนี้

จังหวะเดิน เข้าจังหวะฮ่ำ� จังหวะฮ่ำ� ออกจังหวะฮ่ำ� จังหวะเดิน

ภาพที่ 1.1 แผนภาพแสดงโครงสร้างรูปแบบจังหวะการบรรเลงกลองตุ้มทั้ง 4 

รูปแบบจังหวะ
	

	 ลักษณะอัตราความเร็ว (Tempo) ในการบรรเลงนั้น ขึ้นอยู ่กับ

สถานการณ์ในขณะบรรเลง และพละก�ำลังในช่วงเวลาต่าง ๆ  ของผูบ้รรเลง เช่น 

ก�ำลงัมกีารฟ้อน ตะลมุบอนกนัอย่างสนกุสนาน ผูท้ีต่กีลองตุม้กจ็ะพาจังหวะให้

มีความเร็วมากขึ้นและดังขึ้น แต่ในขณะที่เดินเรื่อย ๆ ไปรอบ ๆ หมู่บ้านจะท�ำ

จังหวะปานกลางไม่ช้าไม่เร็ว และหากเกิดความเหนื่อยล้าในการบรรเลง 

ผู้บรรเลงก็จะผ่อนเสียงกลอง คือผ่อนแรงการตี และผ่อนอัตราความเร็วลงไป

เพ่ือเป็นการพักผ่อน จากการวิจัยพบว่าในพื้นท่ีการบรรเลงมีอัตราความเร็ว 

น้อยที่สุด คือ 90 bpm มากที่สุด คือ 120 bpm

ข้อเสนอแนะ
	 กลองตุม้เป็นวงดนตรปีระโคมทีม่คีวามส�ำคญัทัง้ด้านประวตัคิวามเป็น

มาและคตคิวามเชือ่ทีเ่ก่ียวข้อง ภายในท้องถิน่ควรมกีารจดัส่งเสรมิความรูเ้กีย่ว

กับจารีตประเพณี ระดมผู้รู้ครูภูมิปัญญาในท้องถิ่นให้เข้ามามีส่วนร่วมในการ

จดัการองค์ความรูเ้พือ่ทีจ่ะส่งเสรมิให้คนในชมุชนเกดิความรู้ความเข้าใจในจารตี

ประเพณีอื่น ๆ และท่ีอยู่ในบริบทของกลองตุ้ม ซึ่งจะน�ำมาซึ่งการรู้ถึงคุณค่า

ของดนตรีประโคมชนิดนี้อันจะน�ำไปสู่การสืบทอดให้คงอยู่คู่กับผู้คนในชุมชน 
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อันจะน�ำมาซึ่งการคงอยู่ของจารีตประเพณีอันดีงามของบ้านเมืองจนน�ำไปสู่ 

การท่องเท่ียวทางวิถีชุมชนตามธรรมชาติของระบบจารีตประเพณีในท้องถ่ิน  

ผู้วิจัยมีข้อเสนอแนะที่จะเสนอให้ผู้ที่เกี่ยวข้องหรือสนใจเกี่ยวกับกลองตุ้ม หรือ

ส่วนต่าง ๆ ในวิทยานิพนธ์ฉบับนี้ให้ได้พิจารณา ดังนี้

	 1)	ควรมีการจัดให้มีการอบรมวิธีการบรรเลงวงกลองตุ้มให้เป็นท่ี 

แพร่หลาย จัดผู้รู ้ในชุมชนและพื้นที่ใกล้เคียงเสวนาแลกเปลี่ยนความรู้เพื่อ

ท�ำการเรียนการสอนให้แก่ผู้สนใจหรือเยาวชนในชุมชน

	 2)	เมื่อมีเทศกาลงานบุญที่ต้องใช้กลองตุ้ม ควรส่งเสริมให้กลองตุ้มได้

มีบทบาท พร้อมทั้งให้คนในชุมชนได้ร่วมมีส่วนร่วมในการอนุรักษ์ มีการจัด

กิจกรรมเพื่อเป็นการอนุรักษ์ เช่น จัดการแข่งขันต่าง ๆ เกี่ยวกับกลองตุ้ม การ

เส็งกลองตุ้ม การฟ้อนกลองตุ้ม ประกวดขบวนกลองตุ้ม เป็นต้น 

	 3)	กลองตุม้มกัมปัีญหาอย่างมาเรือ่งความยากล�ำบากในการแบกหาม

ขณะบรรเลง ผู้น�ำชุมชนควรจัดลูกบ้านผลัดเปลี่ยนกันตีโดยก�ำหนดเป็นคุ้ม 

หรือหมู่ชัดเจนเข้าร่วมแล้วจักล�ำดับสลับกันบรรเลง เช่น 12 คนกลองมี 3 หาบ  

ก็ผลัดเปลี่ยนกันหาบครั้ง 2 คนหมุนเวียนกันไปทุกระยะ 500 เมตร หรือคละ

กับไปและแต่จะจัดล�ำดับ เป็นต้น แล้วจัดหางบประมาณสนับสนุนเพื่อให้ 

ผู้อนุรักษ์สืบสานเหล่านี้มีก�ำลังแรงใจในการสืบทอดศิลปวัฒนธรรมของชุมชน

แขนงนี้เอาไว้

	 4) ภมูปัิญญาด้านการผลิตกลองตุ้มและผ่างฮาด จากการลงพืน้ทีศ่กึษา

วิจัยไม่พบแหล่งผลิตกลองตุ้มและผ่างฮาดในชุมชน มีเพียงภูมิปัญญาการซ่อม

บ�ำรุง ข้อน้ีควรที่จะได้รับการศึกษาวิจัยเพื่อ ฟื้นฟู ส่งเสริม อนุรักษ์ กระจาย

ความรูใ้ห้คงอยูคู่ก่บัชุมชน เพือ่ทีจ่ะสร้างความยัง่ยนืของวฒันธรรมในชมุชนทัง้

ยังสามารถส่งเสรมิให้เป็นจดุขายของท้องถิน่เป็นการพฒันาเศรษฐกจิชุมชนอกี

ระดับหนึ่งในกรณีมีการส่งเสริมฟื้นฟูด้านการผลิต

	 สุดท้ายนี้ ผู้วิจัยหวังว่าจะวิทยานิพนธ์ฉบับนี้จะเป็นสื่อที่ช่วยให้เข้าใจ



365 

วา
รส

าร
สัง

คม
ศา
สต

ร์บ
ูรณ

าก
าร

ประวตัแิละพฒันาการความเป็นมาของกลองตุม้ในท้องถิน่เรณนูครในระดบัหนึง่ 

อันจะช่วยเพิม่พนูและเป็นแนวทางให้แก่ผูท้ีส่นใจศึกษาหาความรูเ้พ่ิมเตมิ หรอื

จะปรบัประยกุต์ใช้เป็นแนวการจดัการเรยีนการสอน หรอืจดัอบรมสมัมนาเกีย่ว

กับดนตรีหรืออื่น ๆ ที่เก่ียวข้องกับกลองตุ้ม องค์ความรู้ในวิทยานิพนธ์ฉบับน้ี

สามารถใช้เป็นแนวทางในการศกึษาเชือ่มโยงไปถงึความสมัพนัธ์ทางวฒันธรรม

ดนตรีของผู้คนในท้องถิ่นลุ่มแม่น�้ำโขงในพื้นที่ใกล้เคียงหรือในพื้นที่อื่น ๆ และ

เป็นแนวทางในการต่อยอดขอบเขตการศึกษาให้กว้างขวางครอบคลุมกลุ่ม 

สังคม-วัฒนธรรมอื่น ๆ ในภูมิภาคอุษาคเนย์และอื่น ๆ ที่เกี่ยวข้องต่อไปได้
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