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บทคัดยอ  

การวิจัยครั้งนี้มีวัตถุประสงคเพ่ือศึกษาประวัติความเปนมา และพัฒนาการของการแสดง          
หุนละครเล็ก รูปแบบและองคประกอบการแสดงละครหุนละครเล็ก ชุด ครุฑานุภาพ ของคณะ        
นาฏยศาลาหุนละครเล็ก เปนงานวิจัยเชิงคุณภาพ เครื่องมือที่ใชในการวิจัยไดแก แบบสัมภาษณและการ
สังเกตอยางมีสวนรวมกับนักวิชาการดานศิลปะการแสดงไทย และบุคคลในคณะนาฏยศาลาหุนละครเล็ก 
จากนั้นนำขอมูลมาสังเคราะหดวยวิธีการสรางขอสรุปแบบอุปนัย ผลการวิจัยพบวา คณะนาฏยศาลาหุน
ละครเล็ก (โจหลุยส) เปนคณะหุนละครเล็กที่มีชื่อเสียงในปจจุบัน สืบทอดมาจากนายแกร ศัพทวนิช    
นายทองอยู และนางหยิบ ศัพทวนิช หลังจากนั้นคือ นายสาคร ยังเขียวสด จนมาถึงในยุคปจจุบันผูที่   
สืบทอด ไดแก นายพิสูตร และนายสุรินทร ยังเขียวสด ทายาทของนายสาคร ภายใตชื่อคณะนาฏยศาลา
หุนละครเล็กจนถึงปจจุบัน ซึ่งมีการพัฒนารูปแบบการแสดงหุนละครเล็กใหมีความรวมสมัย โดยการแสดง
ชุดครุฑานุภาพนั้น ไดมีการสรางสรรคการแสดงโดยพัฒนาแนวคิด รูปแบบและองคประกอบการแสดงใน
ดานตาง ๆ ไดแก บทละคร ลักษณะหุน เครื่องแตงกาย ดนตรีที่ใชในการแสดง ฉาก เทคนิคในการแสดง 
และการออกแบบทารำใหมีความรวมสมัยตามแบบฉบับของคณะนาฏยศาลาหุนละครเล็ก 
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Abstract  

This qualitative research aims to study the background and the progression of 
drama puppet performance, as well as its patterns and components in the performance 
in the episode of Krutthanuphap (The Power of Garuda) by Traditional Thai Puppet 
Theatre (Joe Louis). Research tools were interview forms and participatory observation, 
conducting together with Thai Performing Arts scholars as well as the workers from 
Traditional Thai Puppet Theatre (Joe Louis). Data analysis was conducted by inductive 
conclusion. The result revealed that Traditional Thai Puppet Theatre (Joe Louis) has long 
been a renowned puppet theatre until the present, succeeded from Mr. Grae 
Suptawanich, Mr. Tongyoo Suptawanich, and Mrs. Yhib Suptawanich to Mr. Sakorn 
Yangkeawsod, Mr. Pisutr Yangkeawsod, and Mr. Surin Yangkeawsod (the current 
successors of Mr. Sakorn Yangkeawsod) under the brand of Traditional Thai Puppet 
Theatre (Joe Louis). The puppet performances have been contemporarily improved. 
Krutthanuphap (The Power of Garuda) was regarded as an example that portrayed many 
aspects of the performance such as concept, patterns, and performance components. 
These included drama lyrics, puppet features, costumes, music, scene, performance 
techniques, and choreography to preserve the contemporary concept of the Traditional 
Thai Puppet Theatre (Joe Louis). 
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บทนำ 
หุน ตามความหมายของพจนานุกรมแหงราชบัณฑิตยสถาน หมายถึง รูปตุกตา, รูปที่จำลองจาก

ของจริง, ชื่อการเลนมหรสพที่ใชรูปหุนแสดงเปนเรื่องราว (จำนง ทองประเสริฐ, 2518, หนา 433) หุนจึง
เปนสิ่งที่มนุษยประดิษฐข้ึนเพ่ือเปนตัวแทนของการสื่อสาร การถายทอดเรื่องราวตาง ๆ ในรูปแบบ      
การแสดงโดยใสอารมณความรูสึกลงไปในตัวหุนผานการชักเชิดใหเสมือนมีชีวิตและจิตวิญญาณ  

การแสดงหุนไดปรากฎเปนการแสดงมหรสพในงานฉลองและสมโภชทั้งในพิธีหลวง เชน งานออก
พระเมรุมาศ และในพิธีราษฎรตาง ๆ ซึ่งนับวาเปนการแสดงมหรสพในพระราชพิธีที่สำคัญของไทย และ
สืบทอดกันมาเปนระยะเวลาที่ยาวนาน เม่ือหุนมีวิวัฒนาการตามยุคสมัย ทั้งยังผานชวงเวลาที่ยาวนานทำ
ใหเกิดการพัฒนาศิลปะหุน โดยเริ่มจาก “หุนหลวง” เปนหุนที่มีการใชการชักสายใยจากดานลาง เลนใน
งานพระราชพิธีที่สำคัญตาง ๆ “หุนวังหนา” หรือ “หุนเล็ก” ของกรมพระราชวังบวรวิไชยชาญสถานมงคล 
มีลักษณะคลายหุนหลวงแตมีขนาดเล็กกวา จวบจนมีศิลปะหุนจากตางประเทศ ไดแก หุนจีน หุนพมา       
หุนฝรั่ง เริ่มเขามามีอิทธิพลทำใหศิลปะหุนเริ่มมีการเปลี่ยนแปลง ดังเชน หุนกระบอกพัฒนามาจากหุน
ไหหลำของจีน ลักษณะคือ มีหัวหุนเปนแกนไมสำหรับถือ และมีผาถุงคลุมลงมาแทนเครื่องแตงกาย ไมมี
สวนขา นอกจากนี้ ยังเกิด “หุนละครเล็ก” ที่พัฒนามาจากหุนหลวงปรับรูปแบบการเชิดโดยใชผูเชิด  2-3 
คนตอหุน 1 ตัว จากเดิมทีใ่ชผูเชิด 1 คนตอหุน 1 ตัว 

หุนละครเล็ก ถือวาเปนมหรสพอีกประเภทหนึ่ง มีเอกลักษณอยูที่ลีลาการเคลื่อนไหวเสมือนหุน  
มีชีวิต ใชผูเชิด 2-3 คน ผูใหกำเนิดการแสดงหุนละครเล็กคนแรก คือ นายแกร ศัพทวนิช โดยสรางขึ้นเพ่ือ
เลียนแบบใหเหมือนหุนหลวง แตเนื่องดวยหุนหลวงมีสายใยมาก จึงดัดแปลงใหสายใยนอยลง ทำใหตางกัน
ตรงกลไกการบังคับหุนและลีลาการเชิดหุน (สน สีมาตรัง, เยาวนุช เวชศรภาดา และพัชรี ศกศวัตเมฆินทร, 
2540, หนา 21) ผูที่สืบทอดการแสดงหุนของนายแกรตอมาคือ นายทองอยู และนางหยิบ ศัพทวนิช 
ทายาท และสะใภของนายแกร หลังจากนั้นไมนานนายสาคร ยังเขียวสด ซึ่งเปนหลานศิษยภายในคณะก็
ไดรับสืบทอดหุนละครเล็กตอจากนางหยิบ จนมาถึงผูสืบทอดการแสดงหุนละครเล็กในยุคปจจุบัน ไดแก 
ทายาทนายสาคร ภายใตชื่อคณะนาฏยศาลาหุนละครเล็ก (โจหลุยส) ดูแลโดยนายพิสูตร ยังเขียวสด และ
นายสุรินทร ยังเขียวสด 
 คณะนาฏยศาลาหุนละครเล็กในปจจุบันไดพัฒนารูปแบบการแสดงให เกิดความทันสมัย        
และสมบูรณแบบยิ่งข้ึน มีการปรับโครงสรางตัวหุนใหมีความสมสวนทั้งทางดานองคประกอบในการแสดง
ตาง ๆ เชน ดานเครื่องแตงกายตัวหุนที่มีความประณีตในการปกลายใหละเอียดมากข้ึน การเขียนลายของ
หนาหุนมีการเขียนลายตามลักษณะของภาพวาดลายไทย (ผกามาศ จิรจารุภัทร, 2550, หนา 92)  
นอกจากนี้ ยังพัฒนาเรื่องของเทคนิคฉาก แสง สี เสียงที่ใชในการแสดง โดยมีการสรางฉากและอุปกรณ
ข้ึนมาใหมใหมีความสัมพันธและสอดคลองกับการแสดง เห็นไดจากการแสดงที่สรางสรรคข้ึนใหม เชน   
ชุดกูรมาวตาร: ตำนานพระราห ูชุดกำเนิดพระคเณศ และชุดครุฑานุภาพ เปนตน  

โดยในกระบวนการสรางงานของคณะนาฏยศาลาหุนละครเล็ก ชุดครุฑานุภาพนั้น มีพัฒนาการ
ทางดานการแสดงจากการสรางสรรคการแสดงหลายชุด ไดแก การแสดงหุนละครเล็ก ชุดครุฑยุดนาค    
ชุดกวนเกษียรสมุทร ชุดกูรมาวตาร: ตำนานพระราหู และพัฒนามาจนเปนการแสดงหุนละครเล็กชุด 



วารสารวิชาการ 
มนุษยศาสตรและสังคมศาสตร มหาวิทยาลัยราชภัฏธนบุรี  
ปที่ 5 ฉบับที่ 1 มกราคม-เมษายน 2565 67 ชนากานต สุรพนาวัลยเวช 
   

 

 

ครุฑานุภาพ จัดแสดงดวยระบบแสงสีโดยใชเทคโนโลยีโฮโลแกรมเขามาผสมผสานกับศิลปะหุนไทย นับวา
คณะนาฏยศาลาหุนละครเล็กมีการพัฒนารูปแบบและองคประกอบดานตาง ๆ ของการแสดงใหทันสมัยอยู
เสมอ เพ่ือใหเขากับยุคสมัยที่มีการเปลี่ยนแปลงอยูตลอดเวลา 

ผูวิจัยจึงจัดทำวิจัยเรื่อง พัฒนาการของการแสดงหุนละครเล็ก: “ครฑุานุภาพ” เพ่ือศึกษาประวัติ
ความเปนมา พัฒนาการ รูปแบบและองคประกอบของการแสดงหุนละครเล็ก คณะนาฏยศาลา          
หุนละครเล็กในชุด ครุฑานุภาพ โดยการเก็บรวบรวมขอมูลใหเกิดเปนองคความรูที่ไดจากการวิจัยและ
เผยแพรแกผูที่สนใจศึกษาเรื่องการแสดงหุนละครเล็ก 

วัตถุประสงคการวิจัย  
1. ศึกษาประวัติความเปนมาและพัฒนาการของการแสดงหุนละครเล็ก คณะนาฏยศาลาหุนละคร

เล็ก 
2. วิเคราะหรูปแบบและองคประกอบการแสดงละครหุนละครเล็ก ชุด ครุฑานุภาพ 

วิธีดำเนินการวิจัย 
งานวิจัยนี้เปนการวิจัยเชิงคุณภาพ โดยการเก็บรวบรวมขอมูลจากเอกสารที่เก่ียวของ และการใช

เครื่องมือ มีรายละเอียดการดําเนินงานวิจัย ดังนี ้
1. ประชากรและกลุมตัวอยาง 

ผูวิจัยจะทำการเก็บขอมูลการวิจัยโดยการลงพ้ืนที่สัมภาษณบุคคลรวมทั้งสิ้น 10 คน ไดแก
นักวิชาการดานศิลปะการแสดง จำนวน 2 ทาน บุคคลในคณะนาฏยศาลาหุนละครเล็ก จำนวน 3 คน 
ไดแก ทายาทผูสืบทอด หรือผูที่มีสวนเก่ียวของในการจัดการเรื่องตาง ๆ ภายในคณะ และผูเก่ียวของกับ
คณะนาฏยศาลาหุนละครเล็ก ไดแก นักแสดง นักดนตรี ผูชวยดานเสื้อผาเครื่องแตงกาย จำนวน 5 คน 

 
2. เครื่องมือท่ีใชในการวิจัย 

เครื่องมือที่ใชในการวิจัยเชิงคุณภาพ คือ แบบสัมภาษณก่ึงโครงสราง (semi-structured 
interview) จากกลุมผูใหขอมูลหลัก ไดแก นักวิชาการดานศิลปะการแสดง บุคคลในคณะนาฏยศาลา   
หุนละครเล็ก ผูเก่ียวของกับคณะนาฏยศาลาหุนละครเล็ก ซึ่งในการสัมภาษณผูวิจัยกำหนดคำถามโดยใช
คำถามปลายเปดเรื่องเก่ียวกับประวัติความเปนมา รูปแบบและองคประกอบในการแสดงหุนละครเล็กคณะ
นาฏยศาลาหุนละครเล็ก  

3. การเก็บรวบรวมขอมูล 
ผูวิจัยเก็บรวบรวมขอมูลจากการสัมภาษณจากกลุมประชากรดวยแบบสัมภาษณเรื่องประวัติ

ความเปนมา พัฒนาการของการแสดงหุนละครเล็ก รวมไปถึงรูปแบบและองคประกอบการแสดงหุนละคร
เล็กชุด ครุฑานุภาพ โดยใชวิธีการนัดหมายกอนการสัมภาษณ การซักถามประกอบกับ การอัดบันทึกเทป 
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การสัมภาษณแบบไมเปนทางการและการสังเกตการณแบบมีสวนรวมในการเก็บขอมูล ซึ่งคำถามที่ใชใน
การเก็บขอมูลเปนคำถามปลายเปด ดังนี ้

3.1 ดานประวัตคิวามเปนมาของคณะนาฏยศาลาหุนละครเล็ก  
- คณะนาฏยศาลาหุนละครเล็กมีประวัติความเปนมาอยางไร 
- คณะนาฏยศาลาหุนละครเล็กมีผูใดสืบทอด อยางไร 
- คณะนาฏยศาลาหุนละครเล็กมีลักษณะการสืบทอดการแสดงอยางไร 

3.2 ดานแนวคิดและพัฒนาการของการแสดงหุนละครเล็กชุด ครุฑานุภาพ 
- การแสดงหุนละครเลก็ชุด ครฑุานภุาพมีพัฒนาการอยางไร 
- แนวคิดในการสรางงานชุด ครุฑานุภาพเปนอยางไร 

3.3 ดานรูปแบบและองคประกอบการแสดงหุนละครเล็กชุด ครุฑานุภาพ 
- การแสดงครุฑานุภาพมีรูปแบบการแสดงเปนอยางไร 
- การแสดงครุฑานุภาพมีองคประกอบในการแสดงอยางไร 

4. การวิเคราะหขอมูล 
หลังจากที่ผูวิจัยไดทำการเก็บและรวบรวมขอมูลจากกลุมผูใหขอมูลหลัก ผูวิจัยไดดำเนินการ

วิเคราะหขอมูล นำมาสรุปผลการวิจัยโดยใชวิธีการสรางขอสรุปแบบอุปนัย (analytic induction) และ
นำเสนอผลการวิจัย 

 
สรุปและอภิปรายผลการวิจัย 

1. ประวัติความเปนมาของคณะนาฏยศาลาหุนละครเลก็ 
ประวัตกิารแสดงหุนละครเล็กเริ่มตนมาจากนายแกร ศัพทวนิช ชาวตลาดหัวรอ เกิดในจังหวัด

อยุธยา ชวงสมัยรัชกาลที่ 4 ไดฝกหัดวิชานาฏศิลปกับคณะละครของพระยาเพชรฎา ภายหลังจึงหัดเปนตัว
นายโรงในคณะของพระยาบำเรอศักดิ์ (ดิศ) ซึ่งเปนเจาคุณตาของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยา
ดำรงราชานุภาพ (นาฏยศาลาหุนละครเล็ก, 2550, หนา 58) ตอมาไดถวายตัวเปนมหาดเล็ก ในวังวรดิศ 
ดวยประสบการณการแสดงและเปนผูที่มีความผูกพันกับการแสดงนาฏศิลป คลุกคลีอยูในวัง ไดเห็นหุน
หลวงและหุนวังหนา (หุนเล็ก) ของกรมพระราชวังบวรวิไชยชาญสถานมงคล นายแกรจึงไดคิดประดิษฐหุน
ข้ึน โดยพยายามทำใหเหมือนหุนหลวงและหุนวังหนามากที่สุด มีการปรับเปลี่ยนกลไกสายชักใยใหลดลง
เพ่ือความงายตอการชักเชิด และเม่ือสรางเสร็จก็นำออกแสดงเพ่ือใหเจานายในวังวรดิศทอดพระเนตร กรม
หลวงนครไชยศรีสุรเดชไดมีโอกาสทอดพระเนตรจึงไดทรงตัง้ชื่อการแสดงหุนประเภทนี้วา “หุนละครเล็ก” 
ตอมานายแกรก็รับแสดงในงานทั่วไปและตั้งชื่อคณะวา “ละครเล็กครูแกร” เมื่อนายแกรถึงแกกรรม          
ผูสืบทอดหุนละครเล็กของนายแกรในเวลาตอมาคือ นายทองอยู และนางหยิบศัพทวนิช บุตรชาย และ
ลูกสะใภ  

 



วารสารวิชาการ 
มนุษยศาสตรและสังคมศาสตร มหาวิทยาลัยราชภัฏธนบุรี  
ปที่ 5 ฉบับที่ 1 มกราคม-เมษายน 2565 69 ชนากานต สุรพนาวัลยเวช 
   

 

 

 
 

ภาพท่ี 1 หุนหลวง หุนเล็ก และหุนละครเล็ก 
ที่มา: ผูวิจัย 

การแสดงหุนในยุคนางหยิบก็ไดมีการนำออกแสดงโดยเปนหุนเดิมของนายแกรที่ไมไดมีการ
ปรับปรุงในสวนใด ซึ่งไดรับความนิยมนอยกวาในยุคของนายแกร อีกทั้งผูเชิดสวนมากก็มีอายุมากและ
เสียชีวิตไป จึงเลิกแสดงเมื่อประมาณป พ.ศ.2510 และเนื่องดวยลูกหลานในตระกูลศัพทวนิชไมสนใจ     
ที่จะสืบทอดหุนละครเล็กตอ นางหยิบจึงมอบหุนละครเล็กชุดนี้ใหแกนายสาคร ยังเขียวสดซึ่งเปน          
หลานศิษยของนายแกร ใหเปนผูสืบทอดการแสดงหุนละครตอมา  
 นายสาคร ยังเขียวสดไดพัฒนาการแสดงหุนละครเล็กข้ึนอีกครั้ง โดยการกอตั้งคณะข้ึนดวย   
ความกตัญูตอครูอาจารยที่มีปณิธานแนวแนในการสืบทอดศิลปะการแสดงหุนไวไมใหสูญหาย นายสาคร
ไดรับการถายทอดวิชานาฏศิลป และไดซึมซับการแสดงหุนละครเล็กมาตั้งแตวัยเด็ก เมื่อนางหยิบ          
ไดมอบหุนแกนายสาคร หุนที่ไดรับมานั้นมีความเกาและเสื่อมโทรมมาก เครื่องแตงกายมีความทรุดโทรม                
จึงไม เหมาะสมกับการนำมาเชิดแสดง ไดแต เก็บรักษาไวที่บ านเปนเวลาประมาณ 3 ป  ตอมา             
ทางบริษัท เมืองโบราณ จำกัด ไดมาติดตอขอซื้อหุนกับนายสาคร เพ่ือนำไปจัดแสดงในพิพิธภัณฑ ในที่สุด
นายสาครก็ไดมอบหุนที่เปนสมบัติของนายแกรใหแกพิพิธภัณฑเมืองโบราณนำไปจัดแสดงเพื่อเปนอนุสรณ
จนถึงปจจุบัน หลังจากนั้นนายสาครก็ไดริเริ่มพัฒนางานการแสดงหุนละครเล็ก โดยมีการพัฒนา           
หุนละครเล็กของนายแกร  มีการซอมแซมปรับปรุงและสรางข้ึนใหมนำออกแสดงครั้งแรกในงานเทศกาล
ทองเท่ียวแหงประเทศไทย ณ สวนอัมพร โดยใชนามคณะวา “หุนละครเล็กคณะสาครนาฏศิลป ละครเล็ก
หลานครูแกร” ซึ่งมีแนวคิดที่ตองการใหประชาชนรูจักการแสดงหุนละครเล็ก อีกทั้งยังเปนการระลึกถึง 
พอครูแกร ศัพทวนิช ผูใหกำเนิดหุนละครเล็กคนแรกอีกดวย (ผกามาศ จิรจารุภัทร, 2550, หนา 58)   
การแสดงหุนละครเล็กของนายสาครเมื่อไดนำออกแสดง ปรากฎวาเปนที่ชื่นชอบของผูชมเปนอยางมาก 
นับเปนจุดเริ่มตนของการอนุรักษและฟนฟูศิลปะการแสดงหุนละครเล็กใหกลับมาเปนท่ีรูจักอีกครั้ง (นาฏย
ศาลาหุนละครเล็ก, 2550, หนา 83) และดวยความสามารถ ความมุงมานะของนายสาคร ในการที่จะสืบ
สาน ตอยอด และฟนฟูศิลปะแขนงการแสดงหุนละครเล็กใหคงอยู ในสังคมไทย พัฒนาให เปน
ศิลปวัฒนธรรมท่ีมีคุณคาตอประเทศชาติ สงผลใหนายสาคร ยังเขียวสดไดรับยกยองใหเปนศิลปนแหงชาติ 
สาขาศิลปะการแสดง (หุนละครเล็ก) ในป พ.ศ. 2539 นับวาเปนรางวัลแหงความภาคภูมิใจของครอบครัว
ยังเขียวสดเปนอยางมาก นายสาครถึงแกกรรมลงดวยโรคปอดและไตวายเฉียบพลัน เมื่อวันที่ 21 
พฤษภาคม พ.ศ. 2550 ทำใหหุนละครเล็กถูกสืบทอดมายังทายาทของนายสาคร ไดแก นายพิสูตร        
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และนายสุรินทร ยังเขียวสด ซึ่งไดรับการถายทอดศิลปะการแสดงโขนละครและการเชิดหุน รวมทั้งความรู
ทางดานศิลปะการทำหัวโขนจากนายสาคร ถือวาเปนผูที่คลุกคลีและเปนผูชวยของนายสาครมาโดยตลอด  
เปนผูดำเนินงานตอจนมาถึงในปจจุบัน ทั้งยังเปนผูขับเคลื่อนใหการแสดงหุนละครเล็กในปจจุบันมี      
ความทันยุคสมัย โดยมีการพัฒนาปรับปรุงท้ังทางดานตัวหุน และการแสดงใหยังคงอยูคูกับสังคมไทยสืบไป 
นอกจากนี้ ยังไดรับพระมหากรุณาธิคุณจากสมเด็จพระพี่นางเธอ เจาฟากัลยานิวัฒนา กรมหลวงนราธิวาส
ราชนครินทร ทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ พระราชทานชื่อ “คณะนาฏยศาลาหุนละครเล็ก” เมื่อเดือน
พฤศจิกายน พ.ศ. 2547 และยังทรงประทานพระกรุณาธิคุณรับเปนองคอุปถัมภอีกดวย  

สรุปไดวาผูริเริ่มการแสดงหุนละครเล็ก ไดแก นายแกร ศัพทวนิช โดยพัฒนามาจากหุนหลวงหรือ
หุนวังหนา มีการปรับกลไกการชักใยของหุนใหงายข้ึน ไมซับซอนเหมือนหุนหลวง นำออกแสดงตามงาน
ตาง ๆ จนเปนที่รูจักอยางกวางขวาง ตอมานางหยิบเปนผูดูแลคณะหุนตอจนมาถึงชวงของนายสาคร      
ยังเขียวสด ซึ่งเปนหลานศิษยที่เคยอยูในคณะไดมาดูแลตอ และปรับปรุงเทคนิคกลไกการเชิดหุน รวมถึง
พัฒนาตัวหุนใหกลับมาสมบูรณหลังจากที่หุนมีความชำรุดทรุดโทรมจนไมสามารถนำออกแสดงได รูจักกัน
ในนาม “โจหลุยส” และมีผูคอยชวยเหลือในขณะที่นายสาครยังดูแลคณะอยู ไดแก ทายาทของนายสาคร 
คือนายพิสูตร และนายสุรินทร ยังเขียวสด หลังจากนายสาครเสียชีวิตลงก็ไดเปนผูสืบทอดตอ ในนามคณะ 
“นาฏยศาลาหุนละครเล็ก” จนถึงปจจุบัน 

2. แนวคิดและพัฒนาการของการแสดงหุนละครเล็ก ชุด ครุฑานุภาพ 
2.1 แนวคิดในการสรางงาน 

คณะนาฏยศาลาหุนละครเล็กมีแนวคิดที่จะสรางการแสดงที่ เก่ียวกับพญาครุฑ         
เพ่ือนำเสนอถึงพลังอำนาจและความเด็ดเดี่ยวของพญาครุฑ จนกลายมาเปนสัญลักษณประจำแผนดินไทย 
จึงเริ่มตนโดยการจัดแสดงในลักษณะเปนชุดเปนตอนสั้น ๆ ไดแก ครุฑยุดนาค คือเปนลักษณะการแสดง
เบ็ดเตล็ดออกแสดงตามงานตาง ๆ ตอมาทางคณะไดรับงบประมาณจากสํานักวัฒนธรรม กีฬาและการ
ทองเที่ยวกรุงเทพมหานครสนับสนุนใหจัดการแสดงหุนละครเล็กเพ่ือแสดงเฉลิมพระเกียรติฯ ในโอกาส
มหามงคลสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ทรงเจริญพระชนมายุครบ 5 รอบ          
60 พรรษา ในกิจกรรม “กรุงเทพมหานครสานฝนสูนักเชิดหุนละครเล็กมืออาชีพ” ทางคณะจึงไดริเริ่มที่จะ
หยิบยกการแสดงครุฑยุดนาคที่มีอยูมาพัฒนาสรางสรรคใหเกิดความรวมสมัย โดยมีการใชเทคโนโลยี       
ตาง ๆ เขาผสมผสานรวมกับการแสดง ทางคณะรวมกันวางแผนประชุมงาน และไดจัดการแสดง              
ชุดครุฑานุภาพโดยเริ่มตั้งแตการจัดทำบทละคร การสรางหุน การออกแบบดนตรี การออกแบบการแสดง 
การออกแบบฉาก และออกแบบเทคนิคตาง ๆ ในการแสดง เปนตน (ยุพิน กุลนิตย, การสัมภาษณสวน
บุคคล, 4 พฤศจิกายน 2564)  

สรุปไดวา ในการสรางสรรคการแสดงชุดครุฑานุภาพครั้งนี้ นับวาเปนการอนุรักษและ
เผยแพรความเปนไทยในรูปแบบการแสดงหุนละครเล็กที่มีรูปแบบการแสดงเปนแบบแผน สืบทอดมา
ตั้งแตยุคนายสาครจนปจจุบัน ทางคณะไดรับงบประมาณเปนจำนวนที่เพียงพอซึ่งสามารถทำใหจัดการ
แสดงไดอยางสมบูรณตระการตา เกิดจากการวางแผนอยางเปนระบบของคณะนาฏยศาลาหุนละครเล็ก 
เก่ียวกับรายละเอียดรูปแบบและองคประกอบตาง ๆ ของการแสดงใหมีความสัมพันธกัน เพ่ือแสดงใหเห็น
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ถึงความกาวหนาของศิลปะไทยกับการนำเทคโนโลยีสมัยใหมผสมผสานกับการแสดงใหเกิดความรวมสมัย 
จัดแสดงครั้งแรกในวันที่  17, 19 มกราคม พ.ศ. 2559 ณ หอประชุมใหญ  ศูนยวัฒนธรรมแหง           
ประเทศไทย โดยเปดโอกาสใหเยาวชนไทยที่สนใจเขารับการคัดเลือกใหเปนผูแสดงรวมกับนักแสดง          
มืออาชีพของนาฏยศาลาหุนละครเล็ก  

2.2 พัฒนาการของการแสดงชุด ครุฑานุภาพ 
การแสดงหุนละครเล็กของคณะนาฏยศาลาหุนละครเล็กมีการพัฒนาการแสดงใหมี          

ความรวมสมัย มีการสรางสรรคข้ึนใหมทั้งดานรูปแบบและองคประกอบการแสดง ไดแก โครงเรื่องของ    
บทละคร สวนใหญนำมาจากตำนานในคัมภีรตาง ๆ ที่สอดคลองและเชื่อมโยงกันสามารถนำไปสรางสรรค
ตอเปนชุดการแสดงใหมได โดยแตงบทละครข้ึนใหม สรางดนตรีประกอบการแสดง ใชการบรรเลงดนตรี
ไทยที่คงความเปนแบบแผน และผสมความเปนรวมสมัยโดยการใสเสียงเอฟเฟกตเลียนเสียงธรรมชาติ 
สรางความตื่นตาตื่นใจใหกับผูชม การใชเทคนิคการเชิดฉากใหฉากสามารถเคลื่อนไหวได กอนจะมาเปน
การแสดงชุดครุฑานุภาพนั้นมีการสรางสรรคการแสดงชุดตาง ๆ ที่มีสวนเก่ียวของกับการแสดงชุด           
ครุฑานุภาพ ดังนี ้
 
ตารางท่ี 1 พัฒนาการของการแสดงชุด ครุฑานุภาพ 

การแสดงท่ีมีสวนเกี่ยวของ รายละเอียด 
การแสดงหุนละครเล็กชุด กวนเกษียรสมุทร 
 

 
ภาพที ่2 

ที่มา: http://www.travelfortoday.com 
/thaitravel/entranceticket/tkc02.php 

    เปนชุดการแสดงที่สรางสรรคข้ึนประมาณ    
ป  พ .ศ . 2549 โด ย เป น ก ารน ำต ำน าน พิ ธี         
กวนเกษียรสมุทร หรือกวนน้ำอมฤตระหวางฝาย
เทวดาและอสูร จัดแสดงในรูปแบบหุนละครเล็ก
ออกแสดงตามงานตาง ๆ  
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การแสดงท่ีมีสวนเกี่ยวของ รายละเอียด 
การแสดงหุนละครเล็กชุด กูรมาวตาร: ตำนานพระราห ู
 

 
ภาพท่ี 3 

ที่มา: http://topicstock.pantip.com/camera/ 
topicstock/2007/05/O5433056/O5433056.html 

    เปนชุดการแสดงที่สรางสรรคข้ึน จัดแสดงใน
งานประกวดหุนโลก ณ กรุงปราก สาธารณรัฐ
เช็ ก  ได รับ รางวัลการแสดงทางวัฒ นธรรม     
ยอดเยี่ยม ในป พ.ศ. 2549 เปนการนำเรื่องราว  
ในการแสดงชุด กวนเกษียรสมุทรมาขยายตอ 
โดยมีพระราหู เปนตัวละครหลักในการดำเนิน
เรื่องตามตำนานพิธีกวนเกษียรสมุทร 

การแสดงหุนละครเล็กชุด ครุฑยุดนาค  
 

 
ภาพที ่4 

ที่มา: https://www.sanook.com/travel/1396497/ 

    เปนชุดการแสดงสรางสรรค ข้ึนประมาณ     
ป พ.ศ. 2553 โดยเปนการนำตำนานครุฑยุดนาค
มานำเสนอ ใหเห็นกระบวนการสูรบระหวาง 
พญาครุฑและพญานาค จัดแสดงทั้งรูปแบบโขน
และหุนละครเล็กออกแสดงตามงานตาง ๆ 
 
 
 

การแสดงหุนละครเล็กชุด ครุฑานุภาพ 
 

 
ภาพท่ี 5 

ที่มา: สุรินทร ยังเขียวสด 

   เปนการแสดงที่สรางสรรคข้ึน จัดแสดงในงาน
เฉลิมพระเกียรติฯ สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ  
มีพระชนมายุครบ 5 รอบ 60 พรรษา ในป           
พ.ศ. 2559 โดยนำเสนอเรื่องราวการเดินทาง       
ของพญาครุฑที่ตองการไปชิงน้ำอมฤตเพ่ือให   
แมของตนพนจากการเปนทาสตามตำนาน    
พญาครุฑ 

  
 โดยจะเห็นไดวาการแสดงแตละชุดมีการเชื่อมโยงกัน กลาวคือ การแสดงชุดกูรมาวตาร            
มีตัวละครที่สำคัญ คือ พระราหู เปนตัวดำเนินเรื่องหลังจากพิธีกวนน้ำอมฤต จึงมีการนำเอาการแสดงชุด               
กวนเกษียรสมุทรมาเปนสวนหนึ่งในการแสดงชุดกูรมาวตาร สวนการแสดงชุดครุฑานุภาพมีฉากในพิธี กวน
น้ำอมฤตเชนเดียวกัน จึงมีการหยิบยกฉากพิธีกวนนน้ำอมฤต ในการแสดงชุดพิธีกวนเกษียรสมุทร และการ
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แสดงชุดกูรมาวตาร มาดัดแปลงและแทรกอยูในการแสดงชุดครุฑานุภาพ และสวนการแสดงชุดครุฑ      
ยุดนาค ก็ไดหยิบยกนำมาเปนสวนหนึ่งในฉากสุดทายของการแสดงชุดครุฑานุภาพ  
 

 
 

 

ภาพท่ี 6 แผนผังพัฒนาการของการแสดงชุด ครุฑานุภาพ 

 การแสดงชุดครุฑานุภาพจึงเปนการแสดงสรางสรรคที่มีสวนประกอบของการแสดงชุดอ่ืน ๆ 
แทรกอยูดวย การจัดแสดงจึงตองมีการวางแผนในการสรางงานท้ังรูปแบบและองคประกอบตาง ๆ ที่จะทำ
ใหการแสดงมีความสมบูรณ ซึ่งผูวิจัยจะกลาวในหัวขอตอไป  

2.3 รูปแบบและองคประกอบการแสดงหุนละครเลก็ชุด ครุฑานุภาพ 
1) รูปแบบการแสดงหุนละครเล็ก 

การแสดงหุนละครเล็กชุด ครุฑานุภาพ มีรูปแบบการแสดงคลายการแสดงโขน แต
เปนการจำลองนักแสดงมาเปนหุนละครเล็กที่เคลื่อนไหวทาทางคลายคน ใชผูเชิดหุน 3 คน ตอ 1 ตัวละคร 
มีการผสมผสานความเปนรวมสมัย ตามรูปแบบการแสดงทีเ่ปนฉบับของคณะนาฏยศาลาหุนละครเล็ก 

2) องคประกอบการแสดงหุนละครเล็ก 
ในสวนขององคประกอบในการแสดงหุนละครเล็กชุด ครุฑานุภาพของคณะนาฏย

ศาลา หุนละครเล็กมีพัฒนางานจากรูปแบบดั้งเดิมผสมกับการสรางสรรคงานในดานองคประกอบตาง ๆ 
ของการแสดงเพ่ือเปนการพัฒนาใหเกิดความสมบูรณมากยิ่งข้ึน สามารถแบงตามองคประกอบในการ
แสดงไดดังนี ้

2.1) โครงเรื่อง และบทละคร  
นำโครงเรื่องมาจากตำนานพญาครุฑ ในคัมภีรปุราณะตามคติของฮินดู โดยการ

เริ่มเขียนโครงเรื่องหรือสรางสตอรี่บอรด (storyboard) ใหเห็นเสนทางการเดินทางของตัวละครพญาครุฑ 
ซึ่งมีการเปดเรื่องดวยการนำเสนอใหเห็นปญหาและความสำคัญของน้ำอมฤตในพิธีกวนเกษียรสมุทร 
รวมถึงความขัดแยงระหวางครุฑและนาค ทั้งยังนำเสนอถึงความมุงมานะพยายามของพญาครุฑที่จะนำ น้ำ
อมฤตมาไถถอนความเปนทาสของนางวินตาแมของตนใหเปนอิสระพนจากการเปนทาส ผานดานการสูรบ
กับพระอินทรและพระนารายณ ปดทายเรื่องโดยนำเสนอใหเห็นถึงความปรองดอง 

สวนในการทำบทละครเริ่มจากการแตงบทประพันธตามโครงเรื่องที่ไดวางไว มี
การบรรจุทำนองเพลง คำรอง เพลงหนาพาทย บทพากย-เจรจาตามรูปแบบการแสดงโขน ที่สำคัญคือมี
การตัดทอนบทใหมีความกระชับเพ่ือการดำเนินเรื่องที่รวดเร็วเหมาะสมกับการแสดงโดยการเชิดหุนละคร

กวนเกษียรสมุทร กูรามาวตาร: ตำนานพระราหู 
ครุฑานุภาพ 

ครฑุยุดนาค 
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เล็ก (ยุพิน กุลนิตย, การสัมภาษณสวนบุคคล, 4 พฤศจิกายน 2564) กลาวคือ กอนจะทำบทละครของ       
คณะนาฏยศาลาหุนละครเล็กนั้น มีการศึกษาเนื้อเรื่องของวรรณคดี และนำมาปรับใหเปนบทละครที่ใช
สำหรับการแสดง หากยิ่งเปนการแสดงหุนละครเล็กจะตองมีการตัดทอนใหบทกระชับมากข้ึนเพ่ือ        
ใหเหมาะสมกับการเชิดหุนละครเล็ก 

2.2) หุน และเครื่องแตงกาย 
หุนที่ใชในการแสดงมีการผลิตข้ึนใหม ทั้งโครงสรางตัวหุน เครื่องแตงกาย 

เครื่องประดับ ทั้งตัวละครหลักและตัวละครอ่ืน ๆ เชน หุนแผงเทวดาและอสูรฝายละ 4-5 ตัว ในฉากพิธี
กวนน้ำอมฤต มีลักษณะยึดติดกับพญานาคในการชักนาคดึกดำบรรพ เม่ือขยับไปซาย-ขวาตามจังหวะ จะ
ทำใหเกิดความพรอมเพรียงกัน โดยไมตองใชผูเชิดจำนวนมาก และที่สำคัญตัวละครพญาครุฑที่เปนตัว
ละครเอก มีการสรางหุนตัวใหมโดยพัฒนาจากหุนครุฑเดิมที่ใชในการแสดงชุดครุฑยุดนาค มีการคิดคน
กลไกของปกมาประกอบกับตัวหุนใหปกสามารถกางได ตามจินตนาการของผูสรางสรรค 

 

 

 

 

ภาพท่ี 7 หุนตัวครุฑ ในการแสดงครุฑยุดนาค 
ที่มา: ผูวิจัย 

 ภาพท่ี 8 หุนตัวครุฑในการแสดงครุฑานุภาพ 
ที่มา: ผูวิจัย 

 
รูปแบบเครื่องแตงกายตัวหุนที่ใชในการแสดง จะใชเทคนิคที่เปนแบบฉบับของ         

นาฏยศาลา คือมีการใชวัสดุหรือการปกผาที่เอ้ือตอผูเชิด เชน น้ำหนักของวัสดุในการปก รูปแบบ            
การฉลุโปรง การใชปกแมลงทับ เปนตน มีการพัฒนาเทคนิคที่ใชในการปกลวดลายจากรูปแบบดั้งเดิม     
คือ การปกที่ผสมผสานระหวางจักรและการปกมือแทนการการปกดวยมือและใชวัสดุเลื่อมธรรมดา          
แบบดั้งเดิม เพ่ือใหเห็นรายละเอียดของลวดลายชัดเจนและสวยงาม (สุรินทร ยังเขียวสด, การสัมภาษณ
สวนบุคคล, 4 พฤศจิกายน 2564) นับวาเปนการพัฒนาทางดานการปกลายของเครื่องแตงกายโดย         
การใชเทคโนโลยสีมัยใหม ทั้งยังเปนรูปแบบเฉพาะของคณะนาฏยศาลาหุนละครเล็กอีกดวย 

2.3) ดนตรีท่ีใชในการแสดง 
ดนตรีที่ใชประกอบการแสดง จะเปนการบันทึกเทปการบรรเลงดนตรีไทยตาม

แบบแผนที่ใชในการประกอบการแสดงนาฏศิลปไทยโขน-ละคร แตมีการปรับประยุกตโดยทำใหมีความ
รวมสมัยเกิดข้ึน โดยการนำเอาเสียงดนตรีประเภท percussion ที่มีลักษณะเปนเสียงเลียนธรรมชาติ เชน            
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เสียงฟารอง ฟาผา รวมไปถึงเสียงเอฟเฟกตตาง ๆ ในการประกอบการบรรเลงดนตรี เพ่ือใหเกิดความ
ตืน่เตนเราใจในการแสดง สรางอารมณใหผูชมคลอยตามตลอดการแสดง 

2.4) ฉาก และเทคนิคท่ีใชในการแสดง 
การออกแบบฉากในการแสดงหุนละครเล็ก จะแบงออกเปน 3 สวนใหญๆ ไดแก 

สวนที่เปนฉากขนาดใหญ ฉากหลัง และฉากเล็ก หรืออุปกรณประกอบฉากที่สามารถเคลื่อนไหวได โดยมี
การออกแบบโดยผูเชี่ยวชาญในดานจิตรกรรมหลายทาน นอกจากนี้ ยังมีการผสมผสานเทคนิคพิเศษที่ใช
ในการแสดง คือการนำเทคโนโลยีโฮโลแกรม (hologram light and sound) เขามาเปนสวนหนึ่งในการ
แสดงลักษณะของโฮโลแกรม คือ ภาพชนิดหนึ่งซึ่งมีลักษณะแบบ 3 มิติ ถูกสรางข้ึนมาจากการบันทึก
ขอมูลดวยแสงเลเซอรโดยบันทึกริ้วรอยของการสอดแทรกของแสงเลเซอร ทำใหสามารถมองเห็นภาพใน
ลักษณะ 3 มิติ และมีความลึก (พรภัทรา จันทฉายา และรัตพิไล คูชัมภู, 2557) เมื่อนำมาใชประกอบกับ
เทคนิคฉากในการแสดงหุนละครเล็กครั้งนี้ จึงทำใหการแสดงในครั้งนี้มีความตระการตาและแปลกใหม
สำหรับการแสดงหุนละครเล็ก  

 

 

 

ภาพท่ี 9 การใชเทคโนโลยีโฮโลแกรมกับการแสดง
หุนละครเล็ก 

ที่มา: สุรินทร ยังเขียวสด 

 ภาพท่ี 10 การใชเทคโนโลย ี
โฮโลแกรมกับการแสดงหุนละครเล็ก 

ที่มา: สุรินทร ยังเขียวสด 

2.5) ทารำ และกลวิธีการเชิดหุน 
การออกแบบทารำที่ใชในการแสดงและสำหรับการเชิดหุนนั้น มีตัวละครหลัก ๆ 

ไดแก พญาครุฑ พญานาค พระนารายณ ซึ่งรูปแบบทารำที่มีการออกแบบข้ึนใหมนั้น ยึดหลักโครงสรางทา
รำของการแสดงโขน ปรับประยุกตใหมีความรวมสมัยไมยืดเยื้อและงายตอการเชิด (สุรินทร ยังเขียวสด,  
การสัมภาษณสวนบุคคล, 4 พฤศจิกายน 2564) กลาวคือ เปนทารำในลักษณะของการแสดงโขน ปฏิบัติ
ทาตามบทประพันธ มีการรำหนาพาทย การรำตีบท และทารบตามปกติเชนเดียวกับการแสดงโขน           
แตเมื่อเปนการแสดงหุนละครเล็กจึงตองมีการลดทอนทารำใหงายและสะดวกตอการเชิด ทั้งยังมี           
ความกระชับใหรวดเรว็ซึ่งจะทำใหการแสดงไมยืดเย้ือ  

สวนรูปแบบและกลวิธีในการเชิดจะใชวิธีการเชิดตามแบบของคณะนาฏยศาลา        
หุนละครเล็ก คือใชผูเชิด 3 คนตอหุน 1 ตัว ตัวละครที่เปนครุฑจะใชผูชายในการเชิด สวนตัวละครที่เปน
พระและนาง จะใชผูหญิงในการเชิด สิ่งที่สำคัญคือ เนนการเคลื่อนไหวของผู เชิดอยางสัมพันธกัน            
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เสมือนวาหุนมีชีวิตเชนเดียวกับคน จึงทำใหผู เชิดตองผานการฝกฝนจนเกิดความชำนาญและมี
ความสัมพันธระหวางผูเชิดท้ัง 3 คน 

อภิปรายผลการวิจัย 
คณะนาฏยศาลาหุนละครเล็กในปจจบุันอยูในการดูแลของนายพิสูตร และนายสุรินทร ยังเขียวสด

มีการสืบทอดโดยตรงมาจากนายสาคร โดยไดพัฒนารูปแบบการแสดงหุนละครเล็กแบบดั้งเดิมใหมีความ
รวมสมัย มีการปรับปรุงเทคนิคกลไกของหุนใหมีโครงสรางหุนที่สมสวน พรอมท้ังมีกลไกการชักรอกตัวหุน
ใหสามารถเคลื่อไหวไดเสมือนคน มีการพัฒนารูปแบบการแสดงและองคประกอบตาง ๆ ซึ่งถือเปน
วัฒนธรรมที่สืบทอดจากรุนสูรุนและมีการปรับตัวใหเหมาะกับสภาพแวดลอม และสังคมในยุคปจจุบัน 
สอดคลองกับที่จุฑาพรรธ ผดุงชีวิต ไดกลาวไววา “วัฒนธรรม เปรียบเสมือนวิถีทางหลักที่มนุษยปรับให
เหมาะสมกับสภาพแวดลอม และยังใหความหมายสำหรับชีวิตดวย วัฒนธรรมสามารถตอบสนอง         
ความตองการพ้ืนฐานที่ทำใหมนุษยสามารถสรางสำนึกเก่ียวกับสิ่งที่มีอยูรอบตัว” (จุฑาพรรธ ผดุงชีวิต, 
2551, หนา 39-40) 

ในดานพัฒนาการของการแสดงหุนละครเล็กกอนจะมาเปนชุด ครุฑานุภาพ ได เคยมี             
การสรางสรรคชุดการแสดงที่เก่ียวของ ไดแก ชุดกวนเกษียรสมุทร ชุดกูรมาวตาร: ตำนานพระราหู      
และชุดครุฑยุดนาค จึงเปนการนำเอาชุดการแสดงดังกลาวมาประกอบเปนสวนหนึ่งในการแสดงชุด    
ครุฑานุภาพ โดยไดเรียบเรียงเรื่องราวใหสอดคลองกันตามเนื้อเรื่องที่นำมาจากตำนานพญาครุฑในคัมภีร
ปรุาณะ นับวาเปนการเพ่ิมคุณคาของวัฒนธรรมที่มีอยูใหมีความกาวหนาทางดานศิลปะไทย 

รูปแบบในการแสดงหุนละครเล็กชุด ครุฑานุภาพมีลักษณะคลายการแสดงโขน แตเปนการจำลอง
การแสดงมาเปนหุนละครเล็ก เคลื่อนไหวทาทางคลายคน โดยมีองคประกอบตามหลักการจดัการแสดงที่มี
การสรางสรรคข้ึนใหมตามแบบฉบับของคณะนาฏยศาลาหุนละครเล็ก ไดแก โครงเรื่อง นำมาจากตำนาน
พญาครุฑ ในคัมภีรปุราณะตามคติของฮินดู มีการบรรจุทำนองเพลง คำรอง เพลงหนาพาทย บทพากย-
เจรจาตามรูปแบบการแสดงโขน ดานตัวหุนและเครื่องแตงกาย มีการสรางหุนข้ึนใหมเพ่ือใชในการแสดง
ครั้งนี้ ท้ังยังมีเทคนิคในการปกผาท่ีพัฒนาข้ึนตามรูปแบบของคณะนาฏยศาลาหุนละครเล็ก ดานดนตรีท่ีใช
ในการแสดงผสมผสานความเปนไทยและความรวมสมัย ดานฉากและเทคนิคในการแสดง มีการสรางฉาก
ข้ึนใหม พรอมกับการผสมผสานของเทคโนโลยีโฮโลแกรม ซึ่งถือวาเปนความแปลกใหมในการใชเทคนิค
พิเศษผสมผสานกับฉาก ในสวนของทารำมีลักษณะยึดตามหลักการแสดงโขน แตมีการออกแบบทารำใหมี
ความกระชับใหเหมาะสมกับการแสดงหุน และผสมผสานความรวมสมัยตามแบบฉบับคณะนาฏยศาลา 
หุนละครเล็ก  

ผลการวิจัยเรื่อง พัฒนาการของการแสดงหุนละครเล็ก: ครุฑานุภาพ มาจากการสรางสรรค      
การแสดงอยางมีกระบวนการที่สำคัญในการสรางงานการแสดง ตรงกับทฤษฎีแนวคิดหลักการสรางสรรค
การแสดงที่มีหลักสำคัญ ตามทฤษฎีของสุรพล วิรุฬหรักษ สรุปไดดังนี้ มีการกำหนดความคิดหลัก          
ที่มีเปาหมายและวัตถุประสงค การประมวลขอมูลที่เปนแรงบันดาลใจมาจากการอานวรรณคดีแลว         
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เกิดจินตนาการ การกำหนดขอบเขต การกำหนดรูปแบบ และการกำหนดองคประกอบอ่ืน ๆ (สุรพล 
วิรุฬหรักษ, 2543, หนา 225) 
 
ขอเสนอแนะจากการวิจัย  

ในการวิจัยครั้งนี้ ผูวิจัยมีขอเสนอแนะวา ในการจัดทำวิจัยเพ่ิมเติมวาควรจัดทำวิจัยเรื่อง การ
แสดงหุนละครเล็กจากคณะอ่ืน ๆ เพราะการแสดงหุนละครเล็กนั้นไมไดมีเพียงแคคณะนาฏยศาลาหุน
ละครเล็ก ที่สืบทอดการแสดงหุนละครเล็กจากนายสาคร ยังเขียวสด ทั้งยังมีรูปแบบ องคประกอบและ
กลวิธีในการแสดงหุนละครเล็กที่มีเอกลักษณแตกตางกัน ควรแกรวบรวมเปนองคความรูใหแกผูที่มีความ
สนใจไดทำการศึกษาสืบตอไป 
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