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บทคัดยอ 

การวิจัยครั้งนี้มีวัตถุประสงคเพ่ือศึกษาความเปนมา องคประกอบ รูปแบบและกลวิธีของการ
แสดงละครชาตรีคณะจงกล โปรงน้ําใจ เปนงานวิจัยเชิงคุณภาพ เครื่องมือที่ใชในการวิจัย ไดแก          
แบบสัมภาษณและการสังเกตอยางมีสวนรวมกับนักวิชาการดานศิลปะการแสดงไทยและบุคคลในคณะ
จงกล โปรงน้ําใจ รวม 10 คน จากนั้นนําขอมูลมาสังเคราะหดวยวิธีการสรางขอสรุปแบบอุปนัย ผลการวิจัย 
พบวา ละครชาตรีคณะจงกล โปรงน้ําใจ เปนคณะละครที่สืบสายมาตั้งแตไพรหลวงเกณฑบุญในสมัย
รัชกาลที่ 3 ที่อพยพมาจากนครศรีธรรมราช พัทลุง และสงขลา มาตั้งรกรากที่บริเวณหลานหลวงใน
ปจจุบัน และนําเอาละครชาตรีเขามาดวย ซึ่งทางคณะไดทําการแสดงและอนุรักษละครชาตรีจวบจนถึง
ปจจุบันคณะจงกล โปรงน้ําใจมีองคประกอบการแสดงที่เปนเอกลักษณทั้งเรื่องที่แสดงและเรื่องที่นิยม
แสดง เรื่อง สังขทอง ตอน พระสังขเลียบเมือง ผูแสดงที่ตองมีการคัดเลือกและฝกฝนอยางเชี่ยวชาญ      
บทละครท่ีหาฟงไดยาก วงดนตรีที่ใชบรรเลงที่เรียกวา ชาตรีเครื่องใหญหรือชาตรีเขาเครื่อง และการแตง
กายแบบยืนเครื่อง รวมถึงมีกลวิธีในการแสดงที่เปนเอกลักษณทั้ง การรองประกาศโรงและทารําที่ประณีต
งดงามเนื่องจากไดรับอิทธิพลการรําจากกรมศิลปากรสวนหนึ่ง 
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Abstract 

The objective of this study is to study the history, components, model and 
performance tactics of Chatree Drama by Chongkol Prongnamjai group. This study is 
qualitative research. Tools used in the study are interview forms and participant 
observation with 10 academics of Thai Performing Arts and staff of Chongkol 
Prongnamjai group. Then, data is synthesized using induction. The results showed that 
Chatree Drama by Chongkol Prongnamjai group was descended from the Pai Laung Gen 
Boon during the reign of King Rama III who moved from Nakhon Si Thammarat, 
Phatthalung, and Songkhla to live in the area of Lan Luang Road in the present. They 
brought Chatree Drama. The group has performed and preserved Chatree Drama until 
now. The Chongkol Prongnamjai group has unique performance components in terms of 
drama. The popular drama is Sang thong, especially Phra Sang Leib Mueng scene. 
Performers are selected and practice to be efficient. Plots are not common. The band 
used to play is called Chatree Khreung Yai or Chatree Kao Khreung. The costumes are 
called Yeun Khreung. The performance tactics are unique for both delicate singing and 
dancing because they are partially influenced by Fine Arts Department.   
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บทนํา 
ละครชาตรีเปนหนึ่งในการแสดงพ้ืนบานที่มีเรื่องราวที่นาสนใจและมีประวัติความเปนมาที่

ยาวนานเปนศิลปะแขนงหนึ่งของชาวบานที่รวมศาสตรและศิลปหลายแขนงไวรวมกัน ไดแก การขับรอง 
การเจรจา วงดนตรี การละเลนพ้ืนบานและเก่ียวของกับพิธีกรรมในการแกสินขาดคาดสินบน ละครชาตรี
เปนละครรําชนิดแรกที่จัดวาเปนละครรําที่เกาแกเปนอยางมาก (สมถวิล วิเศษสมบัติ, 2525, หนา24)
สอดคลองกับคํากลาวของ ธนิต อยูโพธิ์ (2531, หนา 19-20) ที่กลาววา “ละครชาตรีนั้นเปนละครที่มีมา
แตสมัยโบราณ มีอายุเกาแกและสืบทอดมายาวนานกวาละครชนิดอ่ืน ๆ”  

นอกจากนี้ ละครชาตรียังเปนละครที่มีลักษณะพิเศษ ไมเพียงแตใหความบันเทิงแตยังเก่ียวของ
กับพิธีกรรมและความเชื่อของคนไทยในการแกบน เนื่องจากสังคมไทยเปนสังคมที่มีความเชื่อในเรื่องของ
การบนบานศาลกลาว ไมวาจะบนเปนอาหาร ขนม ไขตม ของคาวของหวาน หรือบนเปนการแสดง เมื่อได
ตามประสงคที่ตองการแลวก็จะตองไปทําตามที่บนไว ละครชาตรีก็เปนหนึ่งในการแสดงยอดนิยมที่ผูคน
จะนําไปแกบน ดวยเปนละครที่เกาแก มีวิธีการรําและบทรองที่เปนเอกลักษณ แสดงถึงความตั้งใจ นับได
วาบทบาทสําคัญของละครชาตรี นอกจากใหความสนุกสนานแลวยังคงมีบทบาททางพิธีกรรม แกบน      
อีกดวย ดังที่ อรุณวรรณ เกตุอราม (2542, หนา 576) กลาววา 

“ละครชาตรีนอกจากมีบทบาทในการใหความบันเทิงแลวยังเปนละครแกบน 
ซึ่งเปน การแสดงที่เปนพิธีกรรมแสดงถวายตอสิ่งศักดิ์สิทธิ์ เนื่องจากคนไทยมีความ
เชื่อเรื่องสิ่งศักดิ์สิทธิ์ เปนความเชื่อในสิ่งลึกลับที่มีอํานาจเหนือมนุษย โดยเชื่อวาเปน
สิ่งท่ีมีอํานาจสามารถบันดาล ใหเกิดเหตุการณตาง ๆ ไดอยางมหัศจรรย ถึงแมวาใน
ปจจุบันนี้ความเจริญทางเทคโนโลยีจะสามารถเขาพิสูจนเก่ียวกับปรากฏการณทาง
ธรรมชาติและสิ่งแวดลอมไดแลว แตยังมีประชาชนที่มีความเชื่อเก่ียวกับสิ่ง
นอกเหนือธรรมชาติ โดยการเชื่อมั่นและเคารพนับถืออยางมาก เมื่อตนเองสําเร็จ
ตามประสงค ก็จะแกบนตามที่ไดระบุตอสิ่งศักดิ์สิทธิ์นั้นวาจะใหอะไรเปนการตอบ
แทน” 

ละครชาตรีเขามาแพรหลายในกรุงรัตนโกสินทร ปรากฏหลักฐานตั้งแตสมัยรัชกาลที่ 3  
แหงกรุงรัตนโกสินทร ประมาณพุทธศักราช 2375 เมื่อเจาพระยาพระคลัง (สมเด็จพระยาบรม          
มหาประยูรวงศ) หรือ ดิศ บุนนาค ยกทัพไประงับเหตุการณที่หัวเมืองภาคใตเรียบรอยแลว เมื่อยกทัพ
กลับชาวเมืองนครศรีธรรมราช พัทลุง และสงขลาก็ขออพยพติดตามกองทัพมาดวย เมื่อเขามาถึง         
ถ่ินบางกอกเกิดสถานการณขาวยากหมากแพง พระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัวรัชกาลที่ 3 จึงโปรด
ใหชวยชาวเมืองนครศรีธรรมราช พัทลุง และสงขลา ที่อพยพเขามาถ่ินบางกอกโดยโปรดใหชาวเมือง
เหลานี้ตั้งบานเรือนที่ตําบลสนามควาย (บริเวณหลานหลวงในปจจุบัน) โดยเรียกวา เปน “ไพรหลวง
เกณฑบุญ” บรรดาชาวเมือง นครศรีธรรมราช พัทลุง และสงขลา เหลานี้จะมีผูที่มีความสามารถในการ
แสดงละครชาตรีเปนจํานวนมาก จึงเกิดการรวบรวมจัดตั้งเปนคณะละครรับเหมาแสดงงานตาง ๆ ตอมา
จนเปนท่ีเลื่องลือและฝกหัดกันตอมาหลายรุน (มนตรี ตราโมท, 2540, หนา 2-6) 



Academic Journal for the Humanities and  
Social Sciences Dhonburi Rajabhat University  
Volume 4, Issue 3, September-December 2021 84 Natthareeya Sarmart 
   

 

ซึ่งในปจจุบันมคีณะละครชาตรหีลายคณะที่สืบสายมาจากไพรหลวงเกณฑบุญเมื่อครั้งรัชกาลที่ 3 
แตที่ยังคงอยูบริเวณเดิมคือ ตรอกหลานหลวงนั้น มีอยู 2 สาย คือ สายเรืองนนท และสายโปรงน้ําใจ      
ทั้งสองสายนั้นถือเปนคณะดั้งเดิม และสันนิษฐานวาสืบสายโดยตรงจากไพรหลวงเกณฑบุญ เริ่มตนและ
เติบโตมาในเวลาไลเลี่ยกัน ประกอบอาชีพรับงานรําแกบนตามสถานที่ตาง ๆ และรับแสดงละครชาตรี
ตามแตจะมีผูวาจางไป 

ในสวนของสายโปรงน้ําใจนั้นสืบเชื้อสายมาเปนคณะจงกล โปรงน้ําใจ ปจจุบันก็ยังคงรับเลนงาน
ละครชาตรี แมจะนอยกวาปจจุบันมาก เพราะยุคสมัยที่เปลี่ยนไป ผูคนในสังคมใหความสนใจละครชาตรี
ที่มีเนื้อเรื่องคอนขางยาวนอยลง และสนใจการแสดงสั้น ๆ มากกวา แตคณะจงกล โปรงน้ําใจก็ยังคงมีการ
อนุรักษสืบสานการเลนละครชาตรีแบบด้ังเดิม ท้ังลักษณะทาทาง การแตงกาย การคัดเลือกนักแสดง การ
ไหวครู การต้ังเครื่องดนตรี บทรองและทํานอง ในรูปแบบขององคความรูเชิงวิชาการมีการถายทอดใหกับ
องคกรหรือสถานศึกษา หรือไดรับโอกาสจากหนวยงานท่ีสนับสนุนในเรื่องของดานนาฏศิลปไทยใหทําการ
แสดงอยูบอยครั้ง แตก็ยังควรไดรับการสืบทอดองคความรูใหกวางขวางมากข้ึนไปอีก  

จากขอมูลขางตนผูวิจัยจึงเห็นควรวาควรจะจัดทําวิจัยเรื่อง ละครชาตรีคณะจงกล โปรงน้ําใจ  
เพ่ือศึกษาประวัติความเปนมา องคประกอบ รูปแบบและกลวิธีของการแสดงละครชาตรีคณะจงกล          
โปรงน้ําใจ และวิเคราะหรูปแบบและกลวิธีการแสดงละครชาตรีคณะจงกล โปรงน้ําใจ และเก็บรวบรวม
และเผยแพรองคความรูที่ไดจากการวิจัย ในดานเอกลักษณการแสดงละครชาตรีของคณะจงกล        
โปรงน้ําใจ ใหเปนองคความรูดานวัฒนธรรมที่ทรงคุณคาคูแผนดินไทยและสรางประโยชนแกผูสนใจละคร
ชาตรีสืบตอไป 
 
วัตถุประสงคการวิจัย 

1. ศึกษาประวัติความเปนมา องคประกอบ รูปแบบและกลวิธีของการแสดงละครชาตรีคณะ
จงกล โปรงน้ําใจ 

2. วิเคราะหรูปแบบและกลวิธีการแสดงละครชาตรีคณะจงกล โปรงน้ําใจ   
 
ขอบเขตการวิจัย 

การวิจัยเรื่อง ละครชาตรีคณะจงกล โปรงน้ําใจ ผูวิจัยจะทําการเก็บขอมูลวิจัยจากเอกสาร 
แนวคิด ทฤษฎี และการสัมภาษณลงพ้ืนท่ีเก็บขอมูล โดยสามารถสรุปเปนขอบเขตดานเนื้อหาไดดังนี ้

1. ดานประวัติความเปนมาของคณะจงกล โปรงน้ําใจ ศึกษาเก่ียวกับความเปนมาในการกอตั้ง
คณะ การสืบทอดเชื้อสายในการแสดงละครชาตร ี

2. ดานองคประกอบและรูปแบบการแสดงละครชาตรีของคณะจงกล โปรงน้ําใจ ศึกษา
เก่ียวกับองคประกอบการแสดงละครชาตรี เชน การคัดเลือกนักแสดง บทรอง บทละคร วงดนตรีที่ใชใน
การแสดง 

3. ดานกลวิธีการแสดงละครชาตรีของคณะจงกล โปรงน้ําใจ ศึกษาเก่ียวกับกลวิธีพิเศษการ
แสดงละครชาตรีท่ีแตกตางจากคณะอ่ืน ๆ  
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วิธีการดําเนินการวิจัย 
 การวิจัยเรื่อง ละครชาตรีคณะจงกล โปรงน้ําใจ มีวิธีการดําเนินการวิจัย โดยสามารถแบง         
เปนหัวขอไดดังนี้  

1. ประชากรท่ีใชในการวิจัย 
ผูวิจัยจะทําการเก็บขอมูลการวิจัยโดยการลงพ้ืนท่ีสัมภาษณบุคคลรวมท้ังสิ้น 10 คน ดังนี ้
1.1 นักวิชาการดานศิลปะการแสดง จํานวน 2 ทาน ที่มีประสบการณในวงการศิลปะการแสดง

ของไทยไมตํ่ากวา 10 ป 
1.2 ทีมงานละครชาตรีคณะจงกล โปรงน้ําใจ จํานวน 3 คน ทั้งทายาทผูสืบทอด หรือครูผูสอนที่

มีสวนเก่ียวของในการจัดการเรื่องตาง ๆ ในคณะ และมีประสบการณทํางานกับกับคณะละครชาตรีจงกล 
โปรงน้ําใจ ไมตํ่ากวา 5 ป  

1.3 ผูเก่ียวของกับคณะละครชาตรจีงกล โปรงน้ําใจ ทั้งนักแสดง ผูชวยดานเสื้อผาเครื่องแตง
กาย นักดนตรีในวงที่ใชทําการแสดง จํานวน 5 คน ที่มีประสบการณทํางานจริงในคณะละครชาตรีจงกล 
โปรงน้ําใจ ไมตํ่ากวา 5 ป 

2. เครื่องมือท่ีใชในการวิจัย 
การวิจัยในครั้งนี้ผูวิจัยใชเครื่องมือการวิจัยคือ แบบสัมภาษณเรื่อง ประวัติความเปนมา 

องคประกอบ รูปแบบและกลวิธีการแสดงละครชาตรีคณะจงกล โปรงน้ําใจ เปนแบบสัมภาษณก่ึง
โครงสราง ซึ่งผานการตรวจคาความสอดคลองระหวางขอคําถามกับวัตถุประสงค หรือ IOC (Index of 
item objective congruence) จากผูทรงคุณวุฒิจํานวน 5 ทาน ไดแก 

- ผูเชี่ยวชาญดานการแสดงละครชาตรี 1 ทาน จากคณะศิลปนาฏดุริยางค สถาบันบัณฑิต
พัฒนศิลป  

- ผูเชี่ยวชาญดานการแสดงละครชาตรี 1 ทาน จากสํานักการสังคีต กรมศิลปากร 
- ผูเชี่ยวชาญดานดนตรีประกอบการแสดง 1 ทาน จากคณะศิลปนาฏดุริยางค สถาบันบัณฑิต

พัฒนศิลป 
- ผูเชี่ยวชาญดานดนตรีประกอบการแสดง 1 ทาน จากสํานักการสังคีต กรมศิลปากร 
- ผูมีประสบการณตรงดานการแสดงละครชาตรจีากคณะจงกล โปรงน้ําใจ 1 ทาน 
มีผลการตรวจคาความสอดคลองระหวางขอคําถามกับวัตถุประสงค หรือ IOC (Index of 

item objective congruence) เทากับ 0.95 อยูในเกณฑสอดคลองกับวัตถุประสงค 
3. การเก็บรวบรวมขอมูล 

ผูวิจัยเก็บรวบรวมขอมูลจากการสัมภาษณจากกลุมประชากรทั้งหมด 10 คน ดวยแบบสัมภาษณ
เรื่อง ประวัติความเปนมา องคประกอบ รูปแบบและกลวิธีการแสดงละครชาตรีคณะจงกล โปรงน้ําใจ โดย
ใชวิธีการนัดหมายกอนการสัมภาษณ และใชการซักถามประกอบกับการอัดบันทึกเทป ใชวิธีการสัมภาษณ
แบบไมเปนทางการและการสังเกตการณแบบมีสวนรวมในการเก็บขอมูล ซึ่งคําถามที่ใชในการเก็บขอมูล
เปนคําถามปลายเปด ดังน้ี 
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1.1 ดานประวัติความเปนมาของคณะจงกล โปรงน้ําใจ  
- คณะจงกล โปรงน้ําใจมีประวัติความเปนมาอยางไร 
- คณะจงกล โปรงน้ําใจมีการสืบทอดมาแลวกี่รุน และปจจุบันเปนรุนท่ีเทาไร 
- คณะจงกล โปรงน้ําใจมีลักษณะการสืบทอดการแสดงอยางไร 

1.2 ดานองคประกอบและรปูแบบการแสดงละครชาตรีของคณะจงกล โปรงน้ําใจ 
- คณะจงกล โปรงน้ําใจมีองคประกอบในการแสดงละครชาตรีอะไรบาง 
- ในแตละองคประกอบมีลักษณะอยางไร 

1.3 ดานกลวิธีการแสดงละครชาตรีของคณะจงกล โปรงน้ําใจ 
- คณะจงกล โปรงน้ําใจมีกลวิธีที่พิเศษจากคณะอ่ืน ๆ อยางไร  
- คณะจงกล โปรงน้ําใจมีหลักการในการสืบทอดกลวิธีตาง ๆ อยางไร 

4. การวิเคราะหขอมูล 
หลังจากที่ผูวิจัยไดทําการเก็บและรวบรวมขอมูลจากคณะจงกล โปรงน้ําใจ ผูวิจัยไดนําขอมูล

มาวิเคราะหโดยการใชวิธีการวิเคราะหขอมูลแบบสามเสา คือ การตรวจสอบดานขอมูลเวลา สถานที่ และ
บุคคล เพ่ือใหขอมูลตรงตามความจริงและนํามาสรุปผลการวิจัยโดยใชวิธีการสรางขอสรุปแบบอุปนัย 
(analytic induction) และนําเสนอผลการวิจัย 

 
สรุปและอภิปรายผลการวิจัย 

1. สรุปผลการวิจัย 
ผูวิจัยไดทําการเก็บขอมูลการวิจัยและสรุปผลการวิจัยออกเปน 3 หัวขอ ดังน้ี 
1.1 ประวัติความเปนมาของคณะจงกล โปรงน้ําใจ  

จากการศึกษาพบวาละครชาตรีคณะจงกล โปรงน้ําใจ เปนคณะละครที่มีชื่อเสียงใน
จังหวัดกรุงเทพมหานครเปนอยางมาก มีการสืบทอดรักษาตอกันมาจากรุนสูรุนละครชาตรีบางกอกถ่ิน
สนามควายของชุมชนยานนางเลิ้ง วัดสุนทรธรรมทาน คณะจงกล โปรงน้ําใจ เปนคณะละชาตรีอีก         
คณะหนึ่งในยานถนนหลานหลวง คณะจงกล โปรงน้ําใจ เกิดในตรอกละคร แตสืบเชื้อสายละครชาตร ี         
มาจากตระกูลอากาศโปรง ที่อพยพมาจากพัทลุง ในชวงรัชกาลที่ 5 และจากทางปูยา ซึ่งมาจาก       
อําเภอทาเรือ จังหวัด พระนครศรีอยุธยา และรับงานประจําเปนละครรําแกบนที่ศาลทานทาวมหาพรหม 
(โรงแรมเอราวัณ ยานราชประสงค) ตั้งแตป พ.ศ. 2519 จวบจนปจจุบันเปนเวลากวา 50 ป 

จนในชวงรัชกาลที่ 6 ทางคณะละครชาตรจีงกล โปรงน้ําใจ ไดกอตั้งคณะขึ้นมาอยางเปน
ทางการจากบรรพบุรุษ โดยคุณแมจงกล โปรงน้ําใจ โดยทานไดรับความรูดั้งเดิมในการแสดงละครชาตรี
ทางสายจังหวัดพัทลุงและทางสายจังหวัดอยุธยา โดยไดรับการฝกฝนถายทอดรูปแบบการแสดงดั้งเดิม
มายังรุนสูรุน 

ซึ่งในปจจุบันคณะละครชาตรีจงกล โปรงน้ําใจ ดูแลโดยคุณจารุวรรณ สุขสาคร หรือ    
คุณหมู ซึ่งเปนหลานของคุณปาจงกล และเปนทายาทรุนที่ 4 ของคณะจงกล โปรงน้ําใจ ที่ยังสืบทอดการ
แสดงละครชาตรีของคณะ ยังคงอนุรักษสืบสานวัฒนธรรมการแสดงและกลวิธีเทคนิคตาง ๆ อยางดั้งเดิม
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ไดเปนอยางดแีละทางคณะยังไดรับเชิดชูเกียรติเปนภูมิปญญาทองถ่ินละครชาตรี เขตปอมปราบศัตรูพาย 
จากสภาวัฒนธรรมเขตปอมปราบศัตรูพาย โดยกรมสงเสริมกระทรวงวัฒนธรรม และยังไดรับคัดเลือกจาก
มหาวิทยาลัยมหิดล ในการวิจัยจัดทําแผนวัฒนธรรมกรุงเทพมหานคร ที่ทางกรุงเทพมหานครจัดข้ึน        
เพ่ือสืบคนงานวัฒนธรรมที่โดดเดนยังคงมีบทบาท และเปนที่ภาคภูมิใจ ของชุมชน ซึ่งทางคณะไดรับ
คัดเลือกจาก 50 เขตของกรุงเทพมหานคร ใหเปนหนึ่งในเขตกรณีศึกษา และทําวิจัยเชิงลึกในดานงาน
ละครชาตรี นอกจากนี้ทางคณะยังไดมีโอกาสแสดงละครชาตรีตอหนาพระที่น่ังอีกดวย 

1.2 องคประกอบและรูปแบบการแสดงละครชาตรีของคณะจงกล โปรงน้ําใจ 
จากการศึกษาพบวา การแสดงละครชาตรีของคณะจงกล โปรงน้ําใจ มีองคประกอบและ

รูปแบบการแสดงที่สําคัญ ดังนี ้
เรื่องท่ีแสดง 
เรื่องที่ใชประกอบการแสดงละครชาตรีในคณะจงกล โปรงน้ําใจจะมีลักษณะเปนละคร

จักร ๆ   วงศ ๆ และนิทาน โดยจะเลือกแสดงเฉพาะตอนที่สนุกสนานหรือเปนเรื่องราวใกลตัวซึ่งเนื้อเรื่อง
เปนเรื่องท่ีผูรับชมรูจักกันเปนอยางดี เชนเรื่อง แกวหนามา ตะเพียนทอง สุวรรณหงส โกมินทร พิกุลทอง 

แตเรื่องท่ีนิยมแสดงมากที่สุดและถือเปนเอกลักษณของคณะคือ เรื่องสังขทอง ตอน พระ
สังขเลียบเมือง ที่ทางคณะถูกวาจางไปเลนแกบนมากที่สุด เนื่องจากเนื้อเรื่องนี้เปนไปในทางมงคลเก่ียว
การทําบุญทํากุศลจึงไดรับความนิยม 

ซึ่งการรับแสดงบอยครั้ง ทําใหทางคณะหยิบยกบางชวงของตอนนี้มาเปนพ้ืนฐาน ที่ทุก
คนในคณะตองรําและรองได ใหกับนักแสดงของคณะจงกล โปรงน้ําใจอีกดวย 

ผูแสดง 
ทางคณะจะคัดเลือกผูแสดงจากลักษณะรูปราง ใบหนา ใหเหมาะสมกับตัวละครและ

บทบาทในการแสดงละครเรื่องนั้น ๆ และใหผูแสดงฝกฝนเรียนรูในบทบาทของตัวละครที่ตนเองไดรับโดย
จะอยูในการควบคุมโดยบรมครูของคณะ มีรายละเอียด ดังนี ้

ตัวพระ 
การคัดเลือกตัวพระสําหรับการแสดงละครชาตรี ทางคณะจะคัดเลือกผูที่ลักษณะใบหนา

รูปไข สวยงาม คมคายเดนสะดุดตา ทาทางสะโอดสะองและผึ่งผาย ลําคอระหง ไหลลาดตรง ชวงอกใหญ    
ขนาดลําตัวเรียว เอวเล็กก่ิวคอดตามลักษณะชายงามในวรรณคดีไทย 

นายโรงรําซัด 
นายโรงรําซัดของคณะละครชาตรี ถือเปนพระเอกของการแสดง กอนการแสดงจะ

เริ่มตน จะมีการรําซัดชาตรี เปนการรําไหวครูอยางที่พ้ืนเมืองเพ่ือเบิกโรง การรําซัดไหวครูนี้เปนการรํา
เดี่ยว  คือรําคนเดียวโดยมีปโทน กลอง กรับ และฆองคู  เปนเครื่องดนตรีเลนประกอบจังหวะ ผูที่แสดงใน
บทนี ้จะใชตัวพระเทานั้น ดังน้ันวิธีการคัดเลือกนักแสดงจะคลายกับการคัดเลือกตัวพระ 
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ตัวนาง  
ทางคณะจะเลือกผูที่มีรูปรางลักษณะคลายกับตัวพระ กิริยามารยาทเรียบรอย สุภาพ 

นุมนวลออนหวานตามลักษณะหญิงงามในวรรณคดีเชนกัน ยามแสดงอาการโศกเศราหรือยิ้มแยมดีใจมี
จริตความเปนผูหญิง แตถาเปนบทผูหญิงที่ตองกระฉับกระเฉงก็สามารถที่จะแสดงไดอยางธรรมชาติ 

ตัวตลก 
ในการแสดงละครชาตรีจะมีตัวแสดงที่ใชในการสรางสีสัน เรียกวา ตัวตลก ซึ่งคนที่แสดง

ในบทบาทนี้ ทางคณะจะคัดเลือกคนที่มีความตลกขบขันในตัว สามารถเลนบทไดอยางเปนธรรมชาติ       
ไมเขอะเขินกับบทบาท มีไหวพริบปฏิภาน แตกฉานในเรื่องการแสดง แกไขปญหาเฉพาะหนาไดดีและทัน
ตอสถานการณ เพราะจะตองเปนคนท่ีคอยสรางสีสัน เพ่ือใหการแสดงรื่นไหลนั่นเอง 

ตัวแสดงอ่ืน ๆ   
ทางคณะจะมีการแบงตัวแสดงอ่ืน ๆ เชน ฤาษี พราน สัตวนอยใหญ ตามความเหมาะสม

ของผูแสดงกับบทบาท และประสบการณในการฝกฝนการแสดง ซึ่งทุกบทบาทนั้นมีความสําคัญตอการ
แสดงในทุกเรื่อง ทางคณะจึงใสใจในการคัดเลือกอยางละเอียด เพ่ือใหไดการแสดงที่สมบูรณแบบท่ีสุด 

 ซึ่งในคณะจงกล โปรงน้ําใจ ทุกตัวแสดงจะตองไดรําการฝกฝนเปนอยางดีกอนทําการ
แสดงการฝกฝนมีทั้งการมากินนอนที่บานครูและไปกลับ โดยจะเริ่มฝกกับครูที่มีความเชี่ยวชาญตั้งแต 
กระบวนการทารํา การรอง รวมไปถึงการแตงกาย แตงหนาตัวละคร และยังตองแตกฉานในเรื่องการอาน
บทรอง มีการฝกปฏิภานไหวพริบเพ่ือใหการแสดงรื่นไหล  

 และสิ่งสําคัญที่สุดในการฝกฝนของคณะนี้คือ ทุกตัวแสดงจะตองรองและรําละครชาตรี         
ตอน พระสังขเลียบเมืองได ซึ่งถือเปนบทละครสําคัญและเปนเอกลักษณของคณะ เวลาที่รับงานแสดง         
ก็จะนําตอนนี้ไปเลน และตอนนี้ยังมีเนื้อหาที่เปนมงคล และจดจํางาย ถือเปนการเริ่มตนที่ดีในการฝกฝน
ละครชาตร ี

บทละคร 
บทละครของคณะจงกล โปรงน้ําใจจะประกอบไปดวยคํารองและบทเจรจาโดยทั้งเรื่องที่

นํามาใชแสดงจะมีบทละครที่สืบทอดกันมาจากรุนสูรุนและอาจจะเพ่ิมเติมในบางชวงบางตอนเพ่ือใหเกิด
อรรถรสแกผูชมในการรับชมการแสดง บทละครสําคัญในคณะละครชาตรีจงกล โปรงน้ําใจ ก็คือตอน     
พระสังขเลียบเมือง มีตัวอยางบทละคร ดังนี ้

พระสังข 
รองเพลง เชื้อ 

ยอกร ประนม ข้ึนเหนือเกศ   ไหวไทย เทเวศน นรังสรรค  
ที่ศักดิ์สิทธิ์ ฤทธิไกร ใครจะทัน    ขอเชิญทาน มาอํานวย อวยพร  
ประชาราษฎร จงมีลาภ สถาผล    ทั้งเงินทอง ไหลลน สโมสร  
สวัสดี มีชัย เราใหพร    พระภูธร โปรยปราย กระจายไป  

 รัว - เจรจา - 



วารสารวิชาการ 
มนุษยศาสตรและสังคมศาสตร มหาวิทยาลัยราชภัฏธนบุรี  
ปที่ 4 ฉบับที่ 3 กันยายน-ธันวาคม 2564 89 ณัฐรียา สามารถ 
   

 

เสนา - ประชาชนที่ไดรับชัยทานใหศีลใหพร แลวอยาสงเสียงดังชมบุญบารมีเงียบ ๆ นั่งกันใหเรียบรอย 
(เสนาดูแลใหประชาชนอยูในระเบียบเรียบรอย คอยเอาไมเคาะกะเกณฑไมใหประชาชนเขามาใกล        
สังขจนเกินไป ทาวยศวิมลสะกิดใหนางจันทเทวีดูพระสังขทองวาใชลูกชายพระสังขหรือไม นางจันท จึง
จองมองดูพระสังข ) 

บทละครขางตน ตามคํารองกลาววาพระสังขออกมาเลียบเมืองและอวยพรใหชาวบาน
ชาวเมืองอยูเย็นเปนสุข โดยทําการโปรยเงินโปรยทองใหกับชาวบานชาวเมืองที่มาคอยรับเสด็จ จึงสื่อได
ถึงการอํานวยอวยพร เปนการนําโชคลาภมาใหแกเจาภาพหรือผูที่รับชมในขณะนั้น จึงเปนที่นิยมของ
คณะจงกล โปรงน้ําใจโดยผูวาจางใหความสนใจละครชาตรี เรื่อง สังขทอง ตอน พระสังขเลียบเมืองเปน
อยางมาก ซึ่งครูจารุวรรณ สุขสาคร (การสัมภาษณสวนบุคคล, 31 สิงหาคม 2562) กลาววา 

“ทางคณะจะนําบทละครเรื่องสังขทอง ตอน พระสังขเลียบเมืองหรือบทบาท
พระสังขในตอนดังกลาว มาใชในการฝกหัดใหศิษยที่จะเขามาทําการแสดงในคณะ
จงกล โปรงน้ําใจ โดยพ้ืนฐานศิษยจะตองฝกหัดบทบาทพระสังขในตอน พระสังข
เลียบเมืองเปนลําดับแรก ๆ กอนที่จะเริ่มปฏิบัติการแสดงจริงไดและศิษยที่เขามา
เปนศิษยในคณะจงกล โปรงน้ําใจจะตองทราบถึงเรื่องยอในละครชาตรีในทุก ๆ เรื่อง
ที่ทางคณะจงกล โปรงน้ําใจจะนําไปปฏิบัติในการแสดงจรงิดวย” 

ดนตร ี
ละครชาตรีคณะจงกล โปรงน้ําใจจะมีความโดดเดนโดยจะใชเครื่องดนตรีท่ีเรียกวา ชาตรี

เครื่องใหญหรือชาตรีเขาเครื่อง ดนตรีประกอบก็ใชประสมกันและใชเครื่องดนตรีของละครชาตรี ผสมกับ
วงปพาทยของละครนอก การแสดงเริ่มดวยการรําชัดไหวครแูลวลงโรงจับเรื่องดวยเพลงวาแบบละครนอก 
สวนวิธีการแสดงนั้นใชทั้งแบบละครชาตรีและแบบละครนอกผสมกัน ซึ่งการแสดงแบบนี้ยังเปนที่นิยมกัน
มาจนถึงทุกวันนี ้

ในสวนของเพลงที่ใชในการประกอบการแสดงของคณะละครชาตรีจงกล โปรงน้ําใจ      
มีหลายเพลงดวยกัน แบงไดเปนสองประเภท คือเพลงหนาพาทยและเพลงท่ัวไป  

เพลงหนาพาทย 
เพลงหนาพาทย เปนเพลงที่ใชในการประกอบอากัปกิริยาของตัวละครตาง ๆ เวลาที่จะ

เคลื่อนไหวหรือแสดง ซึ่งจะมีลําดับข้ันใชในตัวละครที่แตกตางกันออกไป ในการแสดงของคณะละคร
ชาตรีจงกล โปรงน้ําใจ ใชเพลงหนาพาทยหลายเพลง เชน เพลงเสมอ เพลงรัว เพลงเชิด  

เพลงท่ัวไป 
เพลงท่ัวไปจะใชในการรองลําลองตามเนื้อเพลง เพ่ือบอกเลาเรื่องราวของการแสดง สวน

ใหญจะเปนเพลงสองชั้น สั้น ๆ ในการแสดงของคณะละครชาตรีจงกล โปรงน้ําใจ ใชเพลงหลากหลาย
เพลง เชน เพลงชาตรี (โทน) เพลงลงสรงแขก เพลงจีนยายเด็ก เพลงสองไม เพลงกลองโยน เพลงเชื้อ  

เครื่องแตงกาย 
ผูแสดงละครชาตรีคณะจงกล โปรงน้ําใจ จะสวมเครื่องแตงกายโดยเรียกตามภาษา

ชาวบานวา “เขาเครื่อง” หรือ “ยืนเครื่อง” มีลักษณะคลายเครื่องละครนอก ในสวนของลวดลายปก
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เนื้อผามีความประณีต เนนการปกลายที่ละเอียด เชน ลายดอกไม การแตงกายแบบละครชาตรีแบบยืน
เครื่องจะเนนผูแสดงที่แสดงเปนตัวเอกที่เปนบทบาทหลักสําคัญ ๆ จึงจะเปนผูไดสวมใสเครื่องแตงกาย
แบบยืนเครื่องและเครื่องแตงกายยืนเครื่องประกอบดวยตัวละครมากมาย เชน ตัวละครพระ ตัวละครนาง
หรือบางเรื่องบางตอนจะใชตัวละครยักษ เพ่ือเปนการเพ่ิมอรรถรสและสนุกสนานใหกับละครเรื่องนั้น        
ซึ่งเครื่องแตงกายยืนเครื่องมีอัตลักษณและเอกลักษณที่โดดเดนมาก ผูวิจัยจึงจะขอยกตัวอยางเครื่องแตง
กายยืนเครื่องของคณะจงกล โปรงน้ําใจที่นิยมใชแสดงประกอบละครชาตรีเรื่องราวตาง ๆ และจะ
ยกตัวอยางเครื่องแตงกายที่ใชประกอบการแสดงละครชาตรีเรื่อง สังขทอง ตอน พระสังขเลียบเมือง      
เพ่ือจะไดเห็นความชัดเจนในสวนของเครื่องแตงกายตามเนื้อเรื่อง 

1.3 กลวิธีการแสดงละครชาตรีของคณะจงกล โปรงน้ําใจ 
คณะละครชาตรีจงกล โปรงน้ําใจ มีกลวิธีพิเศษในการแสดงละครชาตรีหลายประการ   

ซึ่งนับเปนเอกลักษณของคณะ ทั้งเรื่องของการรองประกาศโรง และทารําท่ีประณีตงดงาม 
การรองประกาศโรง 
การรองประกาศโรงของคณะจงกล โปรงน้ําใจ ถือเปนกลวิธีในการแสดงเนื่องจาก 

ปจจุบันการรองประกาศโรงนั้นหาชมไดยาก และหลายคณะไมมีการแสดงในสวนนี้แลว การรองประกาศ
โรงจึงเปนเอกลักษณที่สําคัญของคณะ โดยการรองประกาศโรงจะเปนการรองเพ่ือบูชาและสรรเสริญพระ
คุณครู บิดามารดา สิ่งศักดิ์สิทธิ์ เปนพิธีกรรมแรกที่รองแบบชาตรี ซึ่งเปนบทรองที่บรรพบุรุษใชรองสืบตอ
กันมาใชทํานองเพลงกรับและรองกําพรัดเปนสําเนียงรองทํานองนอก เนื้อรองคลายบทโนรา ผูทําหนาที่
ประกาศโรง คือ หัวหนาคณะและคนบทหรือนักแสดงที่มีบทบาทสําคัญและไดรับอนุญาตจากหัวหนา
คณะเทานั้น การรองประกาศโรงตองใชความเชี่ยวชาญในการรองสูงในปจจุบันจึงไมคอยมีคนนิยม
นํามาใชในการแสดงละครชาตรีมีเพียงสวนนอยที่จะเกิดความชํานาญจึงจะนํามาใชประกอบในการแสดง 
คณะจงกล โปรงน้ําใจมีรูปแบบการแสดงแบงเปน 3 ชวง ชวงแรกเปนการเปดเรื่องโดยจะดําเนินดวยการ
บูชาครู การรองประกาศโรง การรําซัดไหวครู เมื่อเสร็จกระบวนการตาง ๆ แลวจะดําเนินเขาสูชวงที่สอง
เปนการดําเนินเรื่อง โดยชวงนี้ทางคณะและนักแสดงจะนําเขาสูการแสดงตามบทละคร บทรอง บทเจรจา
ที่ทําการฝกซอมไวโดยดําเนินไปตามเรื่องราวและเมื่อเสร็จสิ้นตามบทละครที่ทําการฝกซอมมาแลวนั้นจะ
เปนชวงสุดทายโดยจะเปนการโชวตัวของนักแสดง นักดนตรีและผูเก่ียวของของคณะและอาจจะมีสรุป
เกร็ดความรู ขอคิดแงมุมตาง ๆ ในเนื้อเรื่องของการแสดงที่พ่ึงแสดงเสร็จสิ้นไปเพ่ือเปนประโยชนแกผูชม 

ทารําที่ประณีตงดงาม 
 คณะละครชาตรีจงกล โปรงน้ําใจ เปนคณะที่มีเอกลักษณในเรื่องของทารําเปนอยางมาก 

เนื่องจากวา โดยปกติแลวละครพ้ืนบานหรือละครชาตรีท่ัวไปจะใหความสําคัญกับบทรอง บทพูด หรือการ
เจรจามากกวา แตคณะจงกล โปรงน้ําใจนั้นใหความสําคัญในเรื่องของทารํา ที่จะตองประณีต ออนชอย 
งดงาม และไดรับการฝกฝน ฝกซอมมาอยางถูกตองจนเชี่ยวชาญ ซึ่งเอกลักษณนี้ไดรับอิทธิพลจากการที่
คณะตั้งอยูในพ้ืนที่ใกลเคียงกรมศิลปากร ทําใหไดรับทารําตาง ๆ มาดวย ดังที่ ครูจารุวรรณ สุขสาคร 
(การสัมภาษณสวนบุคคล, 31 สิงหาคม 2562) ทายาทรุนปจจุบัน กลาววา 



วารสารวิชาการ 
มนุษยศาสตรและสังคมศาสตร มหาวิทยาลัยราชภัฏธนบุรี  
ปที่ 4 ฉบับที่ 3 กันยายน-ธันวาคม 2564 91 ณัฐรียา สามารถ 
   

 

 “จุดเดนของคณะนี้ ที่แนเลย คือ รําสวย เพราะละครชาตรีปกติคือละคร

พ้ืนบาน เขาจะเนนบทเจรจา บทพูด มากกวาทารํา แตวาเราอยูใกลเคียงกรม
ศิลปากร เราก็เลยไดทารําที่สวยงามแปลกจากคณะอ่ืน ๆ มาถายทอดใหกับ
ลูกหลานในคณะ”  

 ซึ่งทารําที่สําคัญของคณะและถือเปนกลวิธีที่สืบทอดกันมาอยางชานาน คือ ทาบัวชูฝก 
มีวิธีการปฏิบัติคือ ใชมือทั้งสองขางประนมมือระดับหนาและคอย ๆ ชูมือข้ึนถึงระดับศีรษะ และทํามือ
คลายดอกบัวท่ีกําลังเบงบาน แตกตางจากคณะอ่ืนที่ในการแสดงทานี้จะใชมือขางเดียว ทําทาลักษณะจีบ
คว่ําสอดมือข้ึนและหงายมือระดับศีรษะ 

2. อภิปรายผลการวิจัย 
จากการศึกษาและเก็บขอมูลการวิจัย และสรุปผลการวิจัยออกเปน 3 หัวขอ คือ ประวัติความ

เปนมาของคณะจงกล โปรงน้ําใจ องคประกอบและรูปแบบการแสดงละครชาตรีของคณะจงกล        
โปรงน้ําใจ และกลวิธีการแสดงละครชาตรีของคณะจงกล โปรงน้ําใจ ในสวนของประวัติความเปนมาของ
คณะกลาววา ละครชาตรี คณะจงกล โปรงน้ําใจ เปนคณะละครที่มีชื่อเสียงในจังหวัดกรุงเทพมหานคร
เปนอยางมาก มีการสืบทอดรักษาตอกันมาจากรุนสูรุนละครชาตรีบางกอกถิ่นสนามควาย ของชุมชนยาน
นางเลิ้ง วัดสุนทรธรรมทาน คณะจงกล โปรงน้ําใจ เปนคณะละชาตรีอีกคณะหนึ่งในยานถนนหลานหลวง 
คณะจงกล โปรงน้ําใจ เกิดในตรอกละคร แตสืบเชื้อสายละครชาตรีมาจากตระกูลอากาศโปรง ที่อพยพมา
จากพัทลุง ในชวงรัชกาลที่ 5  และจากทางปูยา ซึ่งมาจากอําเภอทาเรือ จังหวัดพระนครศรีอยุธยา และ
รับงานประจําเปนละครรําแกบนที่ศาลทานทาวมหาพรหม (โรงแรมเอราวัณ ยานราชประสงค) ตั้งแตป 
พ.ศ. 2519 จวบจนปจจุบันเปนเวลากวา 50 ป 

สอดคลองกับที่ มนตรี ตราโมท (2540, หนา 2-6) ไดกลาวเก่ียวกับละครชาตรีไววา ละคร
ชาตรีเขามาแพรหลายในกรุงรัตนโกสินทร ปรากฏหลักฐานตั้งแตสมัยรัชกาลที่ 3 ประมาณพุทธศักราช 
2375 เมื่อเจาพระยาพระคลัง (สมเด็จพระยาบรมมหาประยูรวงศ) หรือดิศ บุนนาค ยกทัพไประงับ
เหตุการณที่หัวเมืองภาคใตเรียบรอยแลว เมื่อยกทัพกลับชาวเมืองนครศรีธรรมราช พัทลุง และสงขลาก็
ขออพยพติดตามกองทัพมาดวย เมื่อเขามาถึงถ่ินบางกอกเกิดสถานการณขาวยากหมากแพง 
พระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว รัชกาลที่ 3 จึงโปรดใหชวยชาวเมืองนครศรีธรรมราช พัทลุง และ
สงขลา ที่อพยพเขามาถ่ินบางกอกโดยโปรดใหชาวเมืองเหลานี้ตั้งบานเรือนที่ตําบลสนามควาย (บริเวณ
หลานหลวงในปจจุบัน) โดยเรียกวา เปน “ไพรหลวงเกณฑบุญ” บรรดาชาวเมือง นครศรีธรรมราช พัทลุง 
และสงขลาเหลานี้ จะมีผูที่มีความสามารถในการแสดงละครชาตรีเปนจํานวนมาก จึงเกิดการรวบรวม
จัดต้ังเปนคณะละครรับเหมาแสดงงานตาง ๆ ตอมาจนเปนท่ีเลื่องลือและฝกหัดกันตอมาหลายรุน  

ซึ่งผูวิจัยมีความคิดเห็นวา คณะละครชาตรีจงกล โปรงน้ําใจ เปนหนึ่งในคณะที่สืบทอดมา
ตั้งแตไพรหลวงเกณฑบุญ ซึ่งอพยพมาจากนครศรีธรรมราช พัทลุง และสงขลา เนื่องจากคณะนี้ตั้งอยู
บริเวณพ้ืนท่ีเดิมของท่ีอยูไพรหลวงเกณฑบุญ คือ บริเวณตําบลสนามควายหรือหลานหลวง มาตั้งแตบรรพ
บุรุษ กอนท่ีจะรวมตัวในสมัยรัชกาลท่ี 5 และกอตั้งคณะอยางเปนทางการในรัชกาลท่ี 6 
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ในสวนของผลการวิจัยในสวนที่สอง เรื่อง องคประกอบทั้งเรื่องที่แสดงผูแสดงบทละครดนตรี 
และเครื่องแตงกาย มีความสอดคลองกับองคประกอบของละครชาตรีในคณะอ่ืน ๆ ดังที่ ตรีรัตน วิสุทธิ
พันธ จินตนา สายทองคํา และพิมณภัทร ถมังรักษสัตว ไดทําการวิจัยเรื่อง เปรียบเทียบอัตลักษณละคร
ชาตรีจังหวัดเพชรบุรี กับละครชาตรีจังหวัดสมุทรปราการ (Comparison of Lakhon Chatri’s 
Identity of Petchaburi and Samut Prakan) และไดผลการวิจัยวา ละครชาตรีในจังหวัดเพชรบุรีและ
สมุทรปราการ มีองคประกอบ 9 ประการ ไดแก 1) คนบอกบท 2) ผูแสดง 3) เรื่องที่ใชในการแสดง       
4) ดนตรีที่ใชประกอบการแสดง 5) เพลงที่ใชประกอบการแสดง 6) ลักษณะทารําประกอบการแสดง         
7) เครื่องแตงกาย 8) อุปกรณที่ใชในการแสดง และ 9) โอกาสและสถานท่ีแสดง 

ซึ่งผูวิจัยมีความคิดเห็นวา องคประกอบของละครชาตรีน้ันแตละคณะอาจจะมีไมเทากัน ซึ่งใน
คณะจงกล โปรงน้ําใจ มี 4 องคประกอบ ไดแก เรื่องที่แสดง นักแสดง ดนตรี และเครื่องแตงกาย ซึ่งสวนอ่ืน ๆ 
อาจรวมกันใน  4 หั วข อหลั กนี้  และยั ง เป นองค ประกอบที่ สํ า คัญ มี ความ เป น เอกลั กษณ  
อยางเรื่องของเครื่องแตงกาย หรือเรื่องท่ีแสดง 

ในสวนของกลวิธีการแสดงละครชาตรีของคณะจงกล โปรงน้ําใจ ซึ่งพบวาเอกลักษณที่สําคัญ
คือ การรองประกาศโรงและทารําที่ประณีตงดงาม ซึ่งผูวิจัยมีความคิดเห็นวา เปนกลวิธีที่แตกตางจาก
คณะละครชาตรีท่ัวไป และหาชมไดยากในปจจุบันและควรไดรับการสืบทอดองคความรูนี้ตอไปในอนาคต 
 
ขอเสนอแนะ 

ผูวิจัยไดทําการเสนอขอเสนอแนะของการวิจัย โดยแบงออกเปน 2 ตอน ดังนี ้
1. ในการวิจัยครั้งนี้ ผูวิจัยมีขอเสนอแนะวา การแสดงละครชาตรีของคณะจงกล โปรงน้ําใจ 

นับเปนการแสดงที่เปนเอกลักษณและยังคงรักษาขนมธรรมเนียมประเพณีเดิมที่สืบทอดมาจากบรรพบุรุษ 
ควรมีการถายทอดองคความรูของคณะนี้อยางจริงจัง เชน กระทรวงที่มีความเก่ียวของกับศิลปะการแสดง
ควรสนับสนุนเรื่องนี้อยางจริงจัง หรือในสถานศึกษาควรมีการจัดทําหลักสูตรการเรียนการสอนที่มีละคร
ชาตรีเปนหน่ึงในองคความรู โดยตัวอยางจากคณะจงกล โปรงน้ําใจ 

2. ในสวนของการจัดทําวิจัยเพ่ิมเติม ผูวิจัยมีขอเสนอแนะวาควรจัดทําวิจัยเรื่องละครชาตรี จาก
คณะอ่ืน ๆ หรือในพ้ืนที่จังหวัดอ่ืน ๆ เนื่องจากวา แตละคณะนั้นยอมมีประวัติความเปนมา เอกลักษณ
และกลวิธีในการแสดงที่แตกตางกัน และควรไดรับการเก็บรวบรวมองคความรูของละครชาตรีไวเปนหนึ่ง
ในวัฒนธรรมท่ีทรงคุณคายิ่งกับประเทศไทยและคนรุนหลังสืบตอไป 
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