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บทคัดยอ 
 การวิจัยครั้งนี้มีวัตถุประสงคเพ่ือศึกษาประวัติความเปนมา การสืบทอด องคประกอบของการ
แสดง และวิธีการแสดงรําวงโบราณชอง วิธีการศึกษา ผูวิจัยไดศึกษาขอมูลจากเอกสาร หนังสือ ตํารา 
งานวิจัยที่เก่ียวของ การสัมภาษณผูที่มีสวนเก่ียวของจากแหลงขอมูลตาง ๆ เก่ียวกับประวัติความเปนมา 
อัตลักษณของชาวชอง การสืบทอดการแสดง ความผูกพันของรําวงโบราณชองกับวิถีชีวิตชาวชอง 
องคประกอบของการแสดง ลักษณะการแตงกาย วิธีการแสดง และโอกาสที่ใชในการแสดง โดยแบงกลุม
การสัมภาษณออกเปน 2 กลุม คือ กลุมผูทรงคุณวุฒิ และกลุมภูมิปญญาทองถ่ินศิลปะการแสดงรําวง
โบราณชอง มีการกําหนดหลักเกณฑของผูใหขอมูลท้ังสองกลุมที่ชัดเจน การสรางเครื่องมือแบบสัมภาษณ 
พรอมทั้งมีการตรวจสอบเครื่องมือและขอมูล ตลอดจนการวิเคราะหขอมูลที่ได เพ่ือมาเขียนรายงานการ
วิจัย รําวงโบราณชอง ผลการวิจัยพบวา รําวงโบราณชองเปนการแสดงของชาวชองซึ่งเปนชนพ้ืนเมือง
ดั้งเดิม ที่ตําบลคลองพลู อําเภอเขาคิชฌกูฏ จังหวัดจันทบุรี เปนบทรองที่มีการเก้ียวพาราสีกันระหวาง
ชาย-หญิง เนื้อรองมีทั้งบทรองภาษาไทย และบทรองภาษาชอง ซึ่งเปนการบอกเลาวิถีชีวิตของชาวชอง โดย
มีการสืบทอด  แบงได 2 ระยะ องคประกอบการแสดงประกอบดวย บทรองจํานวน 11 บทรอง เครื่องดนตรี 
ใชกลองเพลวัด หรือกลองทัด 1 ใบ ตีประกอบจังหวะ ทารําเปนการเก้ียวพาราสีระหวางชาย-หญิง  
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Abstract 

The objective of this research is to study the history, the inheritance, the 
elements of the ancient Chong dance, and the step pattern of the ancient Chong dance. 
The researcher obtained information from books, textbooks, related research papers, 
and interviews with experts from a variety of backgrounds concerning the identity of the 
Chong people, the inheritance of the show, the connection of the ancient Chong dance 
to the Chong people, the composition of the show, costumes, the step pattern, and the 
occasions on which the dance was performed. The interviews were divided into 2 
groups: the experts and the local people with great knowledge and wisdom of the 
ancient Chong dance. There were criteria for both groups of informants. Interview tools 
were constructed and assessed. The data obtained were analyzed in order to write a 
research report on the ancient Chong dance. The findings revealed that the ancient 
Chong dance was a performance of the Chong people who were traditional indigenous 
people of Tambon Khlong Plu, Khao Khitchakut District, Chanthaburi Province. The 
dance was about a love motion between men and women. The lyrics contained both 
the Thai lyrics and the Chong language, which told the lifestyle of the Chong people. 
The inheritance could be divided into 2 stages. The composition of the show consisted 
of 11 lyrics. Klong Phen or Klong Tad was used as a percussion instrument for playing 
the rhythm. The dance is the courtship dance between men and women.  
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บทนํา 
ประเทศไทยเปนประเทศหนึ่งที่มีชนกลุมนอยอาศัยกระจัดกระจายอยูทั่วไปทุกภาค เชน ชาวจีน 

ชาวไทยมุสลิม ชาวลาว ชาวไทยภูเขาเผาตาง ๆ ชาวญวน ชาวเขมร และชาวเลที่อาศัยอยูตามเกาะตาง ๆ 
ของชายฝงทะเลดานมหาสมุทรอินเดีย เปนตน รวมทั้งชาวชอง (Chong) ซึ่งอาศัยอยูทางภาคตะวันออก
ของประเทศไทย บริเวณจังหวัดระยอง จันทบุรี และตราด (ตรี อมาตยกุล, 2520, หนา 12) 

ชาวชองซึ่งเปนชนพ้ืนเมืองของจังหวัดจันทบุรี ในปจจุบันพบอยูอาศัยมากในบริเวณตําบล
ตะเคียนทอง และตําบลคลองพลู อําเภอเขาคิชฌกูฏ ซึ่งแยกพื้นที่ออกมาจากอําเภอมะขาม ลักษณะของ
รูปราง ภาษาพูด ภาษาเขียน ขนบธรรมเนียมประเพณี และวิถีทางวัฒนธรรมหลายอยางที่ยังคงปฏิบัติอยู      
ไดแสดงถึงความรัก และเคารพตอบรรพบุรุษที่ไดลวงลับไปแลว และมีวิถีชีวิตประจําวันที่รักความสงบ
นิยมในความสนุกสนานร่ืนเริงที่เก่ียวของกับวิถีชีวิตของคนชองอยูเสมอ จึงสะทอนออกมาใหเห็นถึงความ
เปนอัตลักษณคนชองท่ีสามารถสัมผัสไดผานทางการแสดงพ้ืนบานของชาวชอง เชน เพลงเก่ียวขาว เพลง
รําวง เพลงกลอมเด็ก หรือเพลงกลอมลูก เพลงที่รองเลนกันเพ่ือความสนุกสนาน ยังมีเพลงที่สําคัญ และ
เปนหลักของพิธีกรรมตาง ๆ เชน เพลงยันแย ซึ่งสามารถรองรําไดทุกงาน ไมวาจะเปนพิธีการเกิด พิธีการ
ตาย พิธีการบวช พิธีแตงงาน ตลอดจนเทศกาลตาง ๆ ที่สําคัญของชุมชนชาวชอง วัฒนธรรมประเพณี
การละเลนตาง ๆ ไดรับการถายทอดมาสูชนรุนหนึ่งสูชนอีกรุนหนึ่ง โดยผานทางสถาบันครอบครัว      
เปนหลัก โดยใชวิธีการสืบทอดกันมาแบบที่เรียกวา ปากตอปากหรือ “มุขปาฐะ” โดยสามารถมองเห็น
ลักษณะการถายทอดนี้ได 5 รูปแบบ (ประกิจ พงษพิทักษ, 2558, หนา 2-3) คือ 

1) การถายทอดโดยตรงจากผูสูงวัย ผูอาวุโส ที่อยูในครอบครัว เชน พอแม ปูยา ตายาย 
2) การถายทอดผานทางผูนํา หรือที่เรียกวา พอเพลง แมเพลง ท่ีอาศัยอยูในชุมชน 
3) การถายทอดผานทางพิธีกรรมตาง ๆ 
4) การถายทอดผานทางเพลงพ้ืนบาน 
5) การถายทอดในระบบของหลักสูตรสถานศึกษาที่ไดกําหนดข้ึน เพ่ือเปนการอนุรักษและ     

สืบทอดใหยังคงมีปรากฏอยู  
การแสดงพ้ืนบานรําวงโบราณชอง เปนศิลปะการแสดงในดานการรองและการรํา ที่สะทอนให

เห็นถึงวิถีการดําเนินชีวิตของกลุมชนชาติพันธุชาวชอง มีจุดประสงคเพ่ือการรื่นเริงรองรําในโอกาสตาง ๆ 
เชน เทศกาลตรุษสงกรานต งานประจําป จากการที่ผูวิจัยไดศึกษาและลงพ้ืนที่ภาคสนาม พบวา  ผูเปน
ภูมิปญญาทองถ่ินการรําวงโบราณชองที่ยังเหลืออยูมีเพียง 6 คน คือ 1) นางจิ้น ผันผาย 2) นางหงอม 
วรรณภักดี 3) นางสมจีน วรรณภักดี 4) นางขวัญยืน คูณทวี 5) นางใจ นาคสาย และ 6) นางสีนวล      
คงคาใส ก็ยางเขาสูวัยชรามากแลว การถายทอดการรําวงโบราณอยูในวงที่จํากัดอยูจึงควรมีการศึกษา 
และบันทึกองคความรูไว เพ่ือใหคงอยูและอนุรักษไวซึ่งความเปนอัตลักษณทางการแสดงของชาวชองใน
จังหวัดจันทบุร ี

จากสภาพปญหาดังกลาว ผูวิจัยจึงศึกษาเก่ียวกับประวัติความเปนมา การสืบทอด องคประกอบ
ของการแสดง และวิธีการแสดงรําวงโบราณชอง ตามรูปแบบภูมิปญญาทองถ่ินของการแสดงรําวงโบราณ
ชอง เพ่ือเปนแนวทางในการอนุรักษ สืบสาน ถายทอดและนําแสดงออกสูสาธารณชนในวงที่กวางข้ึน ใน
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ระดับทองถ่ิน ระดับจังหวัด ระดับภาค และระดับประเทศ ตลอดจนการเผยแพรสูตางประเทศตามลําดับ 
เพ่ือเปนการรักษามรดกทางวัฒนธรรมของชาติ 

 
วัตถุประสงคการวิจัย 

1. เพ่ือศึกษาประวัติความเปนมา การสืบทอด และองคประกอบของรําวงโบราณชอง 
2. เพ่ือนําเสนอรูปแบบการแสดงเชิงอนุรักษ และเอกสารวิชาการ 

 
วิธีการศึกษา 

การวิจัย เรื่อง “รําวงโบราณชอง” เปนการวิจัยเชิงคุณภาพ ที่มุงศึกษาเก่ียวกับประวัติความ
เปนมา การสืบทอด องคประกอบของการแสดง และวิธีการแสดงรําวงโบราณชอง โดยมีวิธีการดําเนินการ
วิจัย ดังน้ี 
 
การเก็บรวบรวมขอมูล 

1. ศึกษาคนควาและรวบรวมขอมูลจากเอกสาร หนังสือ ตํารา วิทยานิพนธ และงานวิจัยที่
เก่ียวของจากแหลงขอมูลตาง ๆ การศึกษาเอกสารจากหนังสือ ตํารา และงานวิจัยที่เก่ียวของเพ่ือศึกษาให
ไดขอมูลที่เก่ียวกับประวัติความเปนมา การสืบทอด องคประกอบของการแสดง และวิธีการแสดงรําวง
โบราณชอง 

2. การเก็บขอมูลภาคสนาม ไดดําเนินงานเปนลําดับข้ันตอน ดังนี ้
2.1 การสัมภาษณกลุมผูทรงคุณวุฒิ ซึ่งเปนหัวหนาสวนราชการที่เปนผูนําดานการขับเคลื่อน

งานวัฒนธรรมระดับจังหวัดและระดับทองถ่ิน ผูบริหารสถานศึกษา และผูนําทองถ่ินท่ีใหการสนับสนุนงาน
ดานวัฒนธรรม โดยการสัมภาษณแบบมีโครงสราง และแบบไมมีโครงสราง ซึ่งผูใหขอมูลหลักตองมีความรู
เก่ียวกับการแสดงรําวงโบราณ ในดานประวัติความเปนมา ลักษณะอัตลักษณของชาวชอง องคประกอบ
ของการแสดง การแตงกายของชาวชอง และวิธีการแสดง โอกาสที่ใชในการแสดง ไดแก  

 กลุมผูทรงคุณวุฒิที่มีความรูเก่ียวกับการแสดงยันแย (จํานวน 4 คน) โดยมีหลักเกณฑ      
การคัดเลือกผูใหสัมภาษณตามท่ีไดกําหนดคุณสมบัติไว ดังนี ้

˗ ผูเปนหัวหนาสวนราชการที่เปนผูนําทางวัฒนธรรมระดับจังหวัด ระดับทองถ่ิน โดย
ทําหนาท่ีขับเคลื่อนการบริหารจัดการงานทางดานประเพณี และศิลปวัฒนธรรมของจังหวัดจันทบุรี อีกทั้ง
สงเสริม สนับสนุน อนุรักษ สืบสาน ทํานุบํารุงใหคงอยู คือ วัฒนธรรมจังหวัดจันทบุรี ประธานสภา
วัฒนธรรมอําเภอเขาคิชฌกูฏ  

˗ ผูบริหารสถานศึกษา ซึ่งสถานศึกษาจัดใหมีแหลงการเรียนรูศูนยวัฒนธรรมชอง คือ 
ผูอํานวยการโรงเรียนคลองพลูวิทยา 



วารสารวิชาการ 
มนุษยศาสตรและสังคมศาสตร มหาวิทยาลัยราชภัฏธนบุรี  
ปที่ 3 ฉบับที่ 3 กันยายน - ธันวาคม 2563 83 พรศิริ ถนอมกุล 
   

 

˗ ผูนําทองถ่ินที่ใหการสนับสนุนงานดานวัฒนธรรม โดยมีการกําหนดจัดใหมีงาน
ประจําปของทองถ่ินในชวงเทศกาลสําคัญ ๆ เชน ประเพณีสงกรานตบานชอง เพ่ือเปนการอนุรักษ      
สืบทอดประเพณีวัฒนธรรมอันดีงามของทองถ่ิน คือ นายกเทศมนตรีตําบลคลองพลู 

2.2 การสัมภาษณกลุมผูแสดงภูมิปญญาทองถ่ินรําวงโบราณชอง ซึ่งทําหนาที่เปนผูแสดง     
ผูบรรเลงดนตรีประกอบการแสดงรําวงโบราณชอง โดยการสัมภาษณแบบมีโครงสราง และแบบไมมี
โครงสราง ซึ่งผูใหขอมูลหลักตองมีความรู เก่ียวกับการแสดงรําวงโบราณชอง ในดานของประวัต ิ      
ความเปนมา การสืบทอด ความผูกพันของการแสดงรําวงโบราณชองกับวิถีชีวิตชาวชอง องคประกอบของ
การแสดง และวิธีการแสดงรําวงโบราณชอง ไดแก  

 กลุมผูแสดงภูมิปญญาทองถ่ินรําวงโบราณ (จํานวน 6 คน) โดยมีหลักเกณฑในการ
คัดเลือกผูใหสัมภาษณตามท่ีไดกําหนดคุณสมบัติไว ดังนี ้

- ผูทําหนาที่เปนผูแสดง และผูบรรเลงดนตรีประกอบการแสดง มีประสบการณไมต่ํา
กวา 20 ป และยังคงแสดง และบรรเลงดนตรีประกอบการแสดงอยูในปจจุบัน ทําหนาที่เปนครูภูมิปญญา
ทองถ่ิน รําวงโบราณชอง ใหความรูแกนักเรียน นักศึกษาหรือผูที่มีความสนใจทั่วไป และมีภูมิลําเนาอาศัย
อยูในเขตพ้ืนที่ตําบลคลองพลู อําเภอเขาคิชฌกูฏ จังหวัดจันทบุรี ไดแก นางจิ้น ผันผาย (ดานการรอง 
การรํา) นางหงอม วรรณภักดี (ดานการรองการรํา) นางสมจีน วรรณภักดี (ดานการรองการรํา) นางขวัญ
ยืน คูณทวี (ดานการรองการรํา) นางใจ นาคสาย (ดานการรองการรํา) นางสีนวล คงคาใส (ดานการรอง
การรํา) และนายเฉิน ผันผาย (ดานการบรรเลงดนตร)ี 

เครื่องมือท่ีใชในการวิจัย 
ในการวิจัย เรื่อง “รําวงโบราณชอง” ผูวิจัยไดใชเคร่ืองมือ ดังน้ี 
1. แบบสัมภาษณ (interview guide) มีทั้งแบบสัมภาษณเปนทางการและไมเปนทางการ โดย

สัมภาษณผูเก่ียวของแบงออกเปน 2 กลุม ที่ไดแบงไวตามเกณฑ เพ่ือใหตรงตามวัตถุประสงคของการวิจัย 
คือ 

1.1 กลุมผูทรงคุณวุฒิ มีความรูเก่ียวกับการแสดงรําวงโบราณชอง (จํานวน 4 คน) 
เครื่องมือที่ใชในการวิจัย ไดแก แบบสัมภาษณซึ่งแบงออกเปน 2 ตอน คือ ตอนที่ 1 

สถานภาพทั่วไปของผูใหสัมภาษณ มีลักษณะเปนแบบคําถามปลายเปด (open-ended) มีจํานวน 7 ขอ 
คือ ตําแหนงหนาท่ีของผูใหสัมภาษณและประสบการณ ตอนที่ 2 ความรูเก่ียวกับการแสดงรําวงโบราณ มี
ลักษณะเปนแบบคําถามปลายเปด (open-ended) มีจํานวน 7 ขอ 

1.2 กลุมผูแสดงภูมิปญญาทองถ่ินรําวงโบราณชอง (จํานวน 6 คน) 
เครื่องมือที่ใชในการวิจัย ไดแก แบบสัมภาษณซึ่งแบงออกเปน 2 ตอน คือ ตอนที่ 1 

สถานภาพทั่วไปของผูใหสัมภาษณ มีลักษณะเปนแบบคําถามปลายเปด (open-ended) มีจํานวน 7 ขอ 
คือ ตําแหนงหนาที่ของผูใหสัมภาษณและประสบการณ ตอนที่ 2 ความรูเก่ียวกับการแสดงรําวงโบราณ
ชอง มีลักษณะเปนแบบคําถามปลายเปด (open-ended) มีจํานวน 7 ขอ 
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2. แบบสังเกต (observation) มีทั้งแบบมีสวนรวมและแบบไมมีสวนรวม (participant and 
non-participant observation) ใชสังเกตกลุมผูทรงคุณวุฒิ กลุมผูแสดงภูมิปญญาทองถ่ินรําวงโบราณ
ชอง 

2.1 แบบมีสวนรวม คือ โครงการ “เรียนรูภูมิปญญาทองถิ่นศิลปะการแสดงชาวชอง
อําเภอเขาคิชฌกูฏ จังหวัดจันทบุรี” ระหวางวันที่ 21-24 มกราคม 2557 ณ ศูนยการเรียนรูภูมิปญญา
ชองบานกํานันเฉิน ผันผาย และศูนยวัฒนธรรมโรงเรียนคลองพลูวิทยา 

2.2 แบบไมมีสวนรวม คือ เปนผูชมการแสดงรําวงโบราณชองตามงานตาง ๆ จํานวน 5 ครั้ง 
เพ่ือสังเกต และบันทึกภาพเก่ียวกับองคประกอบของการแสดง และวิธีการแสดงรําวงโบราณชอง  

 เครื่องมือที่ใชในการวิจัย ไดแก แบบสังเกตการณการแสดงรําวงโบราณชอง ซึ่งมี
ขอสังเกตจํานวน 7 ขอ คือ บทรองเพลงรําวงโบราณชอง เครื่องดนตรีที่ใช ลักษณะทารํา ลักษณะ       
การแตงกาย ลักษณะโอกาสท่ีใชในการแสดง ขั้นตอนของการแสดง และผูแสดง 

สวนของวัสดุอุปกรณภาคสนาม ในการศึกษาขอมูลภาคสนามครั้งนี้ ผูวิจัยไดใชอุปกรณ
ชวยในการเก็บขอมูล คือ กลองวีดทิัศน เครื่องบันทึกเสียง สมุด ปากกา ดินสอ เพ่ือใหไดรายละเอียดของ
ขอมูลมากที่สุด 
 การตรวจสอบเครื่องมือ 
 เครื่องมือที่สรางเสร็จแลวนําเสนออาจารยที่ปรึกษาเพ่ือตรวจ จากนั้นนํามาแกไขปรับปรุงและ
เสนอผูเชี่ยวชาญ ตรวจสอบความเที่ยงตรงและความเชื่อมั่นตามเนื้อหา (content validity) แกไขการใช
ภาษาใหถูกตอง ท้ังนี ้มีผูเชี่ยวชาญในการตรวจเครื่องมือที่ใช ดังนี ้

1. ดร.รัจนา พวงประยงค  ผูเชี่ยวชาญการสอนนาฏศิลปไทย (ละคร-นาง)  
สํานักการสังคีต กรมศิลปากร กระทรวงวัฒนธรรม  
และศิลปนแหงชาติ สาขาศิลปะการแสดง  
(นาฏศิลปไทย-ละครนาง) ปพุทธศักราช 2554 

2. ดร.ไพโรจน ทองคําสุก  นาฏศิลปนอาวุโส สํานักการสงัคีต กรมศิลปากร  
กระทรวงวัฒนธรรม และราชบัณฑิต 

3. นายเฉิน ผันผาย   อดีตกํานันตําบลคลองพลู และประธานชาวชอง 
จังหวัดจันทบุร ีประธานสภาวัฒนธรรมอําเภอเขาคิชฌกูฏ 

การตรวจสอบขอมูล 
การตรวจสอบและวิเคราะหขอมูล หลังจากที่ผูวิจัยไดทําการเก็บรวบรวมขอมูลแลว จะตองทํา

การตรวจสอบขอมูลและการวิเคราะหขอมูล ซึ่งบางครั้งอาจทําไปพรอมกับการเก็บรวบรวมขอมูลจึงใช
การตรวจสอบขอมูลที่ได เพ่ือใหสอดคลองกับการวิจัยเชิงคุณภาพ คือ การตรวจสอบขอมูลแบบสามเสา 
(triangulation) ไดแก การตรวจสอบสามเสาดานขอมูล โดยพิจารณาแหลงเวลา แหลงสถานที่และแหลง
บุคคลที่แตกตางกัน กลาวคือ ถาขอมูลตางเวลากันจะเหมือนกันหรือไม ถาขอมูลตางสถานที่จะเหมือนกัน
หรือไม และถาบุคคลผูใหขอมูลเปลี่ยนไปขอมูลจะเหมือนเดิมหรือไม โดยใชการสังเกต การสัมภาษณ 
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และการใชเอกสาร วิธีการเก็บขอมูล 3 วิธีที่ตางกัน แลวจะไดผลเหมือนกัน ทั้งนี้ มีผูตรวจสอบขอมูลครั้ง
นี้ จํานวน 3 คน คือ  

1. นายเฉิน ผันผาย ประธานสภาวัฒนธรรมอําเภอเขาคิชฌกูฏ 
  (ตรวจสอบประวัติความเปนมา และองคประกอบการแสดง) 
2. นางจิ้น ผันผาย  ภูมิปญญาทองถ่ินศิลปะการแสดงรําวงโบราณชอง 
  (ดานการรองและการรํา) (ตรวจสอบเน้ือเพลง การรอง การรํา) 
3. นางใจ นาคสาย ภูมิปญญาทองถ่ินศิลปะการแสดงรําวงโบราณชอง  
  (ดานการรอง การรํา) (ตรวจสอบเนื้อเพลง การรอง การรํา และดนตรี

ทวงทํานองท่ีใช) 
 การวิเคราะหขอมูล 

 การวิเคราะหขอมูล ผูวิจัยวิเคราะหขอมูลตามลําดับข้ันตอน ดังนี ้
1. นําขอมูลที่ไดจากการบันทึกภาพ บันทึกเสียงและจากการจดบันทึกในลักษณะเปนลายลักษณ

อักษรมาถอดเน้ือหา และผูวิจัยทําหนาท่ีตรวจสอบขอมูลอีกครั้ง 
2. นําขอมูลเก่ียวกับสถานภาพของผูใหสัมภาษณ ที่มีลักษณะเปนแบบคําถามปลายเปด (open-

ended) นํามาวิเคราะห และสรุปความเปนเชิงพรรณนานําเสนอเปนความเรียง 
3. นําขอมูลความรูเก่ียวกับรําวงโบราณชองในกลุมผูทรงคุณวุฒิ นํามาวิเคราะห และสรุปความ

เปนเชิงพรรณนานําเสนอเปนความเรียง 
4. นําขอมูลความรูเก่ียวกับรําวงโบราณชองในกลุมผูแสดง นํามาวิเคราะห และสรุปความเปน

เชิงพรรณนานําเสนอเปนความเรียง 
5. นําขอมูลจากการสังเกตการณแบบมีสวนรวม และแบบไมมีสวนรวม นํามาวิเคราะหวิธีการ

แสดงรําวงโบราณชอง องคประกอบของการแสดง โดยใชทฤษฎีทัศนศิลป ทฤษฎีแหงการเคลื่อนไหว เพ่ือ
นําผลการศึกษามาเขียนรายงานวิจัย เรื่อง รําวงโบราณชอง 
 
ผลการศึกษา 

จากการวิจัยไดทราบวา ชาวชองเปนชนพ้ืนเมืองเดิมของจังหวัดจันทบุรี ปจจุบันพบอาศัยอยูมาก
ในบริเวณตําบลตะเคียนทอง ตําบลคลองพลู และตําบลพลวง อําเภอเขาคิชฌกูฏ มีลักษณะของรูปราง 
ภาษาพูด  ขนบธรรมเนียมประเพณี และวิถีทางวัฒนธรรมหลายอยาง ที่ยังคงปฏิบัติอยูไดแสดงถึงความ
รัก และเคารพตอบรรพบุรุษที่ไดลวงลับไปแลว มีวิถีชีวิตประจําวันที่รักความสงบ นิยมในความสนุกสนาน
รื่นเริงที่เก่ียวของกับวิถีชีวิตของคนชองอยูเสมอ จึงสะทอนออกมาใหเห็นถึงความเปนอัตลักษณคนชองที่
สามารถสัมผัสไดผานทางการแสดงพ้ืนบานของชาวชอง เชน เพลงเก่ียวขาว เพลงรําวง เพลงกลอมเด็ก 
หรือเพลงกลอมลูก เพลงที่รองเลนกันเพ่ือความสนุกสนาน ยังมีเพลงที่สําคัญ และเปนหลักของพิธีกรรม
ตาง ๆ เชน เพลงยันแย ซึ่งสามารถรองรําไดทุกงาน ไมวาจะเปนพิธีการเกิด พิธีการตาย พิธีการบวช พิธี
การแตงงาน (กาต๊ัก) ตลอดจนเทศกาลตาง ๆ ท่ีสําคัญของชุมชนชาวชอง 
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การแสดงพ้ืนบานรําวงโบราณชอง เปนศิลปะการแสดงในดานการรองและการรํา ที่มุงสะทอนให
เห็นถึงวิธีการดําเนินชีวิตของชุมชนชาวชอง โดยมีจุดประสงคเพ่ือการรื่นเริง รองรําในโอกาสตาง ๆ เชน 
เทศกาลตรุษสงกรานต และวันปกติ  

จากการลงพ้ืนท่ีภาคสนามโดยวิธีการสัมภาษณ และการเขารับชมการแสดงพ้ืนบาน รําวงโบราณ
ชอง ณ ศูนยการเรียนรูภูมิปญญาชองบานกํานันเฉิน ผันผาย และศูนยวัฒนธรรมโรงเรียนคลองพลูวิทยา 
หมูที่ 4 ตําบลคลองพลู อําเภอเขาคิชฌกูฏ จังหวัดจันทบุรี ผูวิจัยพบวา รําวงโบราณชองเปนการแสดง
ของชาวชองซ่ึงเปนชนพ้ืนเมืองด้ังเดิมที่ตําบลคลองพลู อําเภอเขาคิชฌกูฏ จังหวัดจันทบุรี เปนบทรองที่มี
การเก้ียวพาราสีกันระหวางชาย-หญิง เนื้อรองมีทั้งบทรองภาษาไทย และบทรองภาษาชอง ซึ่งเปนการ
บอกเลาวิถีชีวิตของชาวชอง โดยมีการสืบทอดแบงได 2 ระยะ องคประกอบการแสดงประกอบดวย     
บทรองจํานวน 11 บทรอง เครื่องดนตรี ใชกลองเพลวัดหรือกลองทัด 1 ใบ ตีประกอบจังหวะ ทารําเปน
การเก้ียวพาราสีระหวางชาย-หญิง โดยผูแสดงตีทารําไปตามความหมาย เชน ทานกบิน ทาชี้ เพ่ือบงบอก
สถานท่ี ประกอบการย่ําเทาสลับซาย-ขวาไปตามวง ไมมีทารําที่ตายตัว การแตงกาย ฝายหญิงจะนุงผาซิ่น 
สวมเสื้อคอกระเชา มีผาคลองคอ เหน็บดอกชบาสีแดง สวนฝายชาย จะสวมเสื้อคอกลมสีน้ําเงิน มีผาโพก
ศีรษะ นุงผาโสรง มีผาคาดเอว ขั้นตอนการแสดง มีพิธีไหวครู เพ่ือเปนการนึกถึงบรรพบุรุษผูที่ไดถายทอด
การรองและการรํา ไหวพระแมธรณี แลวจึงทําวงกลมคูชาย-หญิง ลอมรอบเกาอ้ีซึ่งจัดไวเปนที่หยุดพัก
ของผูแสดงบริเวณกลางวง ในชวงของเพลงที่ 1 เพลงที่ 2 เพลงที่ 3 และเพลงในลําดับตอ ๆ ไป จนจบ
กระบวนเพลง แลวจึงเดินเขาหลังเวทีเปนการจบการแสดง  

ผูวิจัยจะขอยกตัวอยางทารําที่พบพอสังเขป ดังนี ้
ทาท่ี 1 เพลงไหวครู เปนการไหวครู จึงใชทารําพนมมือ เพ่ือแสดงออกถึงความเคารพนึกถึง

พระคุณ ผูถายทอดการรอง และการรําวงโบราณชอง 
 

 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 1 ทาเพลงไหวครู 
ที่มา : พรศิริ ถนอมกุล (2563) 
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ทาท่ี 2 เพลงจุดเทียน  ผูแสดงปฏิบัติทากวักมือเรียกคูรํา แลวหมุนตัวรองรําไปตามทวงทํานอง
และจังหวะ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 2 ทารําเพลงจุดเทียน 
ที่มา : พรศิริ ถนอมกุล (2563) 

 
ทาที่ 3 เพลงเชิญรํา ผูแสดงปฏิบัติทาจีบมือคว่ําเขาหาลําตัว แลวคลายมือออกตั้งวง หันหนาเขา

หาคูของตนเอง 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 3 ทารําเพลงเชิญรํา 
ที่มา : พรศิริ ถนอมกุล (2563) 

ทาที่ 4 เพลงเชิญแมโฉมยง ผูแสดงจะรองเพลงไปจนถึงคําวา “โปรดเชื่อน้ําคํา อยาทําลวงเกิน” 
ปฏิบัติโดยใชนิ้วชี้ไปท่ีปากของตนเอง พรอมกับหันหนาเขาหาคู 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพท่ี 4 ทารําเพลงเชิญแมโฉมยง 

ที่มา : พรศิริ ถนอมกุล (2563) 
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ทาท่ี 5 เพลงมืดค่ํา ผูแสดงจะโคงตัวเขาหากัน และโนมศีรษะลงมาเขาหาคู ตรงกับคํารองที่วา 
“โคงกันไป โคงกันมา” และผูแสดงท้ังคูทําทาเอียงอาย ตรงกับคํารองที่วา “ความรักนี่หรือเปนสื่อกันดวย
สายตา” 

 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 5 ทารําเพลงมืดคํ่า 
ที่มา : พรศิริ ถนอมกุล (2563) 

 

ทาที่ 6 เพลงนกบิน ผูแสดงฝายหญิงจะใชนิ้วชี้ไปที่ปาก ตรงกับคํารองที่วา “จุกกรู จุกกรู” และ
ผูแสดงฝายชาย จะทําทากลางมือออกขางลําตัว เหมือนทานกบิน ตรงกับคําวา “เมื่อยามสนุก จุกกรู 
จุกกร”ู พรอมกับปฏิบัติผงกศีรษะลงตามจังหวะ 

 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 6 ทารําเพลงนกบิน 
ที่มา : พรศิริ ถนอมกุล (2563) 

 

ทาท่ี 7 เพลงจันทรลอย ผูแสดงปฏิบัติทาใชมือประกบกันกรีดปลายนิ้วมือออก ตรงคํารองที่วา 
“คิดถึงหนามน” ในคํารองท่ีวา “ถานองไมตาย ไดเปนคูกัน” ใชนิ้วชี้ทั้งสองขางดึงมารวมกันท่ีดานหนา 

 
 
 
 
 
 
 
 

 

ภาพท่ี 7 ทารําเพลงจันทรลอย 
ที่มา : พรศิริ ถนอมกุล (2563) 
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ทาที่ 8 เพลงสวัสด ีผูแสดงทําทาคลองพวงมาลัย (ฝายชาย) โดยกํามือทั้งสองขางเหมือนอาการ
หยิบของ แลวนํามาคลองท่ีคอของ (ฝายหญิง) 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 8 ทารําเพลงสวัสด ี
ที่มา : พรศิริ ถนอมกุล (2563) 

 
ทาท่ี 9 เพลงเขาวงงาม ผูแสดงเดินไปตามวง แลวทําทาชี้มองตามมือ ตรงกับบทรองที่วา  

“หนาผามันสูงระโหง” 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 9 ทารําเพลงเขาวงงาม 
ที่มา : พรศิริ ถนอมกุล (2563) 

 
ทาท่ี 10. เพลงนางโบ็ดนาง ผูแสดงทาวสะเอวสองมือ ในคํารองที่วา “เอวเล็กเอวบางเหมือน

นางละคร เข็มขัดจะมารัดเอวกลม” 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 10 ทารําเพลงนางโบ็ดนาง 
ที่มา : พรศิริ ถนอมกุล (2563) 
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ทาท่ี 11. เพลงดอกไมริมหนอง ผูแสดงทําทาจีบมือเขาหาจมูก ตรงกับบทรองที่วา “ขอดอกได
ไหม ไมไดหรอกพ่ี เจาของเขามี อยาพ่ึงเด็ดดม” 

 
 

 
 
 
 
 

ภาพท่ี 11 ทารําเพลงดอกไมริมหนอง 
ทีม่า : พรศิริ ถนอมกุล (2563) 

บทรองเพลงรําวงโบราณชอง  
1. เพลงไหวครู 

ไหวครู ไหวครู ไหวครู ในวงฟอนรํา 
วันอาทิตย ฉันมาไมทัน ฉันมาวันจันทร ฉันรําไหวคร ู
ไหวครู ไหวครู ไหวครู ในวงฟอนรํา 

2. เพลงจุดเทียน 
จุดเทียนเวียนวน เรามาหลายคน วนเอยวนเวียน 
หมุนกลับสลับเปลี่ยน เรามาจุดเทียน เวียนเอย เวียนวน 

3. เพลงเชิญรํา 
เชิญรํา เชิญรํา ขอเชิญมารํา อยามาทําใหเปนเอียงอาย  
สุขใจไหมชื่น เมื่อคืนรําวง ตั้งใจมาโคง โคงใหเธอรํา 

4. เพลงเชิญแมโฉมยง 
เชิญเถิด เชิญมารําวง เชิญแมโฉมยง มาสูวงรํา 
อยาเอียง อยาอาย อยาหนาย อยาแหนง อยาคิดระแวง ใหเรียมชอกช้ํา 
คนสวย ขอเชิญมารํา โปรดเชื่อน้ําคํา อยารําลวงเกิน 

5. เพลงมืดค่ํา 
มืด ๆ คํ่า ๆ โหวย อยารําซิเขามาใกล พวกเราทอใจ ผูใหญเขาไมพอตา 
โคงกันไป โคงกันมา สายตาหรือจะตองเปนสื่อ ความรักนี้หรือ เปนสื่อกันดวยสายตา 

6. เพลงนกบิน 
นกเอ้ียงบินมา นกสาริกาบนิมาหาคู จักกระจั่นขันกรู มาจุกกรู จูกก็จูก 
ตัวเมียรองกรู ตองผูรองกรุก 
จุกกรูจุกกรุก  เมื่อยามสนุก จุกกรุกจุกกร ู
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7. เพลงจันทรลอย 
จันทรลอย จันทรลอย บุญฉันนอย ใจลอยหมองหมน 
คิดเศราคะนึง คิดถึงหนามน ความรักหมองหมน ความจนหมองมัว 
จันทรลอย จันทรลอย มาติดหาดทราย เปนบุญของพ่ีชวยได 
ถานองไมตาย ไดเปนคูกัน 

8. เพลงสวัสด ี
สวัสดีขอใหมีโชคชัย พ่ีนองชาวไทย ชวยบํารุงวาสนา 
พวงมาลัยจะมาโคงดารา 
เร็วเร็วอยาชา ดาราเขาจะคอย 

9. เพลงเขาวงงาม 
เขาวงงาม เดินตามไปเท่ียวเขาวง  
หนาผามันสูงระหง หนาผามันสูงระหง 
ไปเท่ียวเขาวง ไปชมสาวงาม 
จับนิด จับนิด จับหนอย สาวนอย ๆ กําลังเปนไข 
ไขอะไรทําตา ปรือปรือ ไขอะไรทําตา ปรือปรือ 
ฉันขอจับมือ ดูชีพจร 

10. นางโบดนาง 
เนื้อรองภาษาชอง 
นางโบดนาง ก่ีกีดก่ีกระตึกเปนนางละคร  
เข็มขัดจะมารัดจะก่ีกลม เข็มขัดจะมารัดจะก่ีกลม 
กะหวังจะชม แมนางซุปยัน 
เนื้อรองภาษาไทย 
นางนองนาง เอวเล็กเอวบางเหมือนนางละคร 
เข็มขัดจะมารัดเอวกลม เข็มขัดจะมารัดเอวกลม 
ก็หวังเชิญชม แมผมดัดลอน 

11. ดอกไมริมหนอง 
เนื้อรองภาษาชอง 
ปางอูดเกยขางกระปง ไอมี้ดักทั่ง กะหวังพักทุย โมยดอกอีนอิดก็อีนนิเยาะ 
พายดอกอีนอิดก็อีนนิเยาะ ก็หนายดักอีน มายบือพักทุย 
เนื้อรองภาษาไทย 
ดอกไมอยูริมหนอง เขามีเจาของอยาพ่ึงเด็ดดม ขอดอกไดไหม (ไมไดหรอกพ่ี)  
สองดอกไดไหม (ไมไดหรอกพ่ี) เจาของเขามีอยาพ่ึงเด็ดดม 
(ที่มา : นางจิ้น ผันผาย ภูมิปญญาทองถ่ินศิลปะการแสดง รําวงโบราณชอง) 
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สรุปและอภิปรายผล 
       จากการวิจัยศึกษาไดพบวา ชาวชองเปนชนพ้ืนเมืองของจังหวัดจันทบุรี อาศัยอยูบริเวณตําบล
ตะเคียนทอง ตําบลคลองพลู และตําบลพลวงในเขตพ้ืนที่อําเภอเขาคิชฌกูฏ ชาวชองมีลักษณะรูปราง 
ภาษาพูด ขนบธรรมเนียมประเพณี และวิถีทางวัฒนธรรมหลายอยางที่ยังคงปฏิบัติอยู นิยมในความ
สนุกสนาน รื่นเริง จึงสะทอนออกมาผานการแสดงพ้ืนบานของชาวชอง เชน เพลงเก่ียวขาว เพลงรําวง 
เพลงกลอมเด็กหรือเพลงกลอมลูก เพลงท่ีเปนหลักของพิธีกรรมตาง ๆ เชน เพลงยันแย ซึ่งสามารถรองรํา
ไดทุกงาน ไมวาจะเปนพิธีการใด ๆ ก็ตามตลอดจนเทศกาลตาง ๆ ท่ีสําคัญของชุมชนชาวชอง รําวงโบราณ
ชอง เปนบทรองที่มีการเก้ียวพาราสีกันระหวางชาย-หญิง เนื้อรองมีทั้งบทรองภาษาไทย และบทรอง
ภาษาชอง ซึ่งเปนการบอกเลาวิถีชีวิตของชาวชอง โดยมีการสืบทอดแบงได 2 ระยะ องคประกอบการ
แสดงประกอบดวย บทรองจํานวน 11 บทรอง เครื่องดนตรี ใชกลองเพลวัด หรือกลองทัด 1 ใบ ตี
ประกอบจังหวะ ทารําเปนการเก้ียวพาราสีระหวางชาย-หญิง โดยผูแสดงตีทารําไปตามความหมาย เชน 
ทานกบิน ทาชี้เพ่ือบงบอกสถานท่ี ประกอบการย่ําเทาสลับซาย-ขวาไปตามวง ไมมีทารําท่ีตายตัว การแตง
กาย ฝายหญิงจะนุงผาซิ่น สวมเสื้อคอกระเชา มีผาคลองคอ เหน็บดอกชบาสีแดง สวนฝายชาย จะสวม
เสื้อคอกลมสีน้ําเงิน มีผาโพกศีรษะ นุงผาโสรง มีผาคาดเอว ข้ันตอนการแสดง มีพิธีไหวครู เพ่ือเปนการ
นึกถึงบรรพบุรุษผูที่ไดถายทอดการรองและการรํา ไหวพระแมธรณี แลวจึงทําวงกลมคูชาย-หญิง 
ลอมรอบเกาอ้ีซึ่งจัดไวเปนที่หยุดพักของผูแสดงบริเวณกลางวง ในชวงของเพลงที่ 1 เพลงที่ 2 เพลงที่ 3 
และเพลงในลําดับตอ ๆ ไป จนจบกระบวนเพลง แลวจึงเดินเขาหลังเวทีเปนการจบการแสดง 
 สวนของการวิเคราะหทฤษฎี ผูวิจัยใชทฤษฎีประกอบ คือ 1) ทฤษฎีทัศนศิลป มีความสอดคลอง
ในดานของเครื่องแตงกายที่มีลักษณะที่เปนรูปแบบเฉพาะ สื่อถึงวิถีชีวิตความเปนอยู ตลอดจน             
การเปลี่ยนแปลง การกําหนดรูปแบบของการแสดง และการใชสีในเชิงสากล ใหสื่อความหมายที่เปน     
อัตลักษณเฉพาะของชาวชองอันเกิดจากภูมิปญญาในการยอมสีผาจากวัตถุดิบธรรมชาติเพ่ือนํามาใชเปน
เครื่องนุงหม 2) ทฤษฎีแหงการเคลื่อนไหว มีความสอดคลองในการออกแบบกระบวนทารายรําของ       
ชุดการแสดง การเคลื่อนไหวในอิริยาบถตาง ๆ ใหเกิดความหนัก และความเบา การเนนจังหวะหนักแนน 
และออนไหวของพลังในรางกาย เพ่ือใหเห็นถึงความรูสึกและความหมายที่ตางกันของพลังที่ตางกันในการ
เคลื่อนไหวในลักษณะทวงทาตาง ๆ ท่ีสัมพันธไปกับกิจกรรม 

 
ขอเสนอแนะ  

1. ขอเสนอแนะทั่วไป ชุมชน หนวยงานราชการที่เก่ียวของ สถานศึกษาควรสนับสนุนใหมี
การศึกษาแหลงภูมิปญญาทองถ่ินวัฒนธรรมการแสดงของกลุมชาติพันธุ โดยเฉพาะชาวชองที่มีอยูใน
ทองถ่ินจังหวัดจันทบุรี เพ่ือเผยแพรองคความรูที่เปนขอมูลประวัติศาสตรทองถ่ินดานศิลปะการแสดง    
อันเปนเอกลักษณของจังหวัดจันทบุรแีก นักเรียน นิสิต นักศึกษา และผูที่มีความสนใจ 

2. ขอเสนอแนะในการทําวิจัยในครั้งตอไป วิทยาลัยนาฏศิลปจันทบุรี และสถาบันบัณฑิต    
พัฒนศิลป ควรใหการสงเสริมดานการนําขอมูลเชิงประวัติศาสตรทองถ่ิน เชิงโบราณคดี มาใชในการจัดทํา
งานวิจัยและงานสรางสรรค ตลอดจนจัดทําหลักสูตรทองถ่ินเพ่ิมเติม บูรณาการกับรายวิชาหลักที่นักเรียน 



วารสารวิชาการ 
มนุษยศาสตรและสังคมศาสตร มหาวิทยาลัยราชภัฏธนบุรี  
ปที่ 3 ฉบับที่ 3 กันยายน - ธันวาคม 2563 93 พรศิริ ถนอมกุล 
   

 

นักศึกษาไดเรียนในระบบหองเรียน เพ่ือเปนการประชาสัมพันธประวัติศาสตรทองถ่ิน ภูมิปญญาทองถ่ิน 
โดยสื่อผานทางชุดการแสดง เพ่ือใหงาย และประหยัดเวลาตอการเรียนรูของผูที่มีความสนใจทั้งภายใน 
และภายนอก 
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