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บทคัดย่อ 
 ทุรคามหิษาสุรมรรทินีเป็นความเช่ือที่ เกี่ยวเนื่องกับพระอุมาซึ่ง เป็นเทวีที่ส าคัญในศาสนา
พราหมณ์ – ฮินดู ปัจจุบันนับถือกันว่าพระองค์เป็นชายาของพระศิวะซึ่งเป็นเทพเจ้าสูงสุดในศาสนาฮินดู 
ไศวนิกาย ความเช่ือเกี่ยวกับพระแม่ทุรคาปางมหิษาสุรมรรทินีเริ่มปรากฏในวัฒนธรรมอินเดียสมัยหลัง
พระเวทในฐานะเทวีท้องถ่ินผู้ประทานชัยชนะ สมัยหลังพระเวทจนถึงสมัยคุปตะ ความเช่ือเกี่ยวกับพระ
แม่ทุรคาถูกรวมเข้ากับพระอุมาและถูกยกฐานะข้ึนเป็นชายาหรือศักติของพระศิวะ ทุรคามหิษาสุรมรรทินี
จึงเป็นปางดุร้ายภาคหนึ่งของพระอุมา เมื่ออารยธรรมอินเดียได้แพร่มายังเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ มีการ
บูชาพระองค์โดยปรากฏเป็นงานศิลปกรรมในดินแดนต่าง ๆ ที่รับอารยธรรมจากอินเดีย เช่น ชวา เขมร 
ฯลฯ ในดินแดนไทย โดยเฉพาะสมัยอิทธิพลศิลปะเขมรในประเทศไทยพบประติมากรรมทุรคามหิษา      
สุรมรรทินีอย่างน้อย 3 ช้ิน ได้แก่ 1) ประติมากรรมจากเมืองศรีมโหสถ จังหวัดปราจีนบุรี 2) สมบัติส่วน
พระองค์ของพระเจ้าวรวงศ์เธอ พระองค์เจ้าภาณุพันธ์ ยุคล และ 3) ทับหลังจากปราสาทเมืองแขก 
จังหวัดนครราชสีมา ประติมากรรมทั้ง 3 ช้ินมีรูปแบบทางศิลปกรรมที่แสดงถึงอิทธิพลศิลปะอินเดีย 
ศิลปะเขมร และศิลปะชวา   
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Abstract 

Durga Mahishasura Mardini is a belief that is related to the Uma, which is a very 
important goddess in Brahmin-Hindu. It is now considered that she is consort of the lord 
Shiva, the highest deity in Hinduism, Shiva cult. The belief about Durga Mahishasura 
Mardini began to appear in Indian culture in the post vedic period as a local goddess 
who gave victory. From the post vedic period to the Gupta period, the belief about 
Durga was combined with Uma and was elevated to become a consort or Shakti of 
Shiva. Durga or Durga Mahishasura Mardini was, therefore, a fierce part of Uma. When 
Indian civilization spread to Southeast Asia, there was a worship of her, which appeared 
as a work of art in various kingdoms that have been civilized from India, such as Java, 
Khmer, etc., in the Thai land. In this period, at least 3 pieces of durga Mahishasura 
Mardini culture were found. Those included 1) sculpture from Sri Mahosot, Prachenburi 
2) possessions of H.H. Prince Phanuphan Yukol and 3) lintel from prasat mueng kak, 
Nakhon Ratchasima. The 3 sculptures were artistic styles that represent Indian art, 
Khmer art and Javanese art. 
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บทน ำ 
ประติมากรรมทุรคามหิษาสุรมรรทินี (Durga Mahishasura Mardini) เป็นความเช่ือที่เกี่ยวเนื่อง

กับพระอุมา (Uma) หรือนางปารวตี (Parvati) ซึ่งเป็นเทวีที่ส าคัญยิ่งในศาสนาพราหมณ์ – ฮินดู ปัจจุบัน
นับถือกันว่าพระองค์เป็นชายาของพระศิวะซึ่งเป็นเทพเจ้าสูงสุดในศาสนาฮินดู ลัทธิไศวนิกาย ความเช่ือ
เกี่ยวกับพระอุมามีวิวัฒนาการมาจากการบูชาเพศหญิงว่ามีฐานะสูงสุดซึ่งเป็นความเช่ือที่มมีาตัง้แตส่มยัยคุ
หิน (M.C.P. Srivastava, 1979, p. 14–23) จนเมื่อเข้าสู่ยุคอารยธรรมลุ่มแม่น้ าสินธุ (3,000 – 2,000 ปี 
ก่อนพุทธกาล) เกิดลัทธิบูชาเพศหญิงว่าเป็นสัญลักษณ์ของการให้ก าเนิดและความอุดมสมบูรณ์ เมื่อชาว
อารยันเข้ามาตั้งรกรากในอินเดีย ได้น าความเช่ือในเทพเจ้าของตนเข้ามาด้วย มีการจัดตั้งสังคมและ
ศาสนาบนพื้นฐานเพศชายเป็นใหญ่ ตามความเช่ือของชาวอารยัน เทพและเทวีที่เป็นตัวแทนปรากฏการณ์
ธรรมชาติมีหน้าที่สร้างสรรค์และท าลายแตกต่างกันไป  

ในสมัยพระเวท (2,000 – 1,100 ปี ก่อนพุทธกาล) เทพและเทวีต่าง ๆ ถูกพัฒนาให้มีคุณสมบัติ
ซบัซ้อนมากข้ึน สมัยปลายพระเวท พระอุมาเริ่มมีความสัมพันธ์กับรุทระ (Rudra) ซึ่งต่อมาคือพระศิวะ 
(Shiva) สมัยหลังพระเวท (ราว 800 ปีก่อนพุทธกาล – พุทธศตวรรษที่ 9) คติความเช่ือที่เกี่ยวกับพระอุมา
มีหลากหลายรูปแบบ มีทั้งการบูชาพระนางในฐานะพระแม่ผู้ประทานความอุดมสมบูรณ์และเทพีแห่ง   
ชัยชนะ ในสมัยคุปตะ (พุทธศตวรรษที่ 9 – 11) พระอุมาได้รวมคุณสมบัติของเทวีท้องถ่ินไว้ที่พระองค์
และถูกยกฐานะข้ึนเป็นชายาหรือศักติของพระศิวะโดยพระนางคือ แหล่งเสริมอ านาจที่ส าคัญของพระ
ศิวะ ในสมัยคุปตะนี้เองที่ประติมานวิทยาของพระอุมามีวิวัฒนาการมากข้ึนโดยพบในปางดุร้ายทั้งที่
เรียกว่า พระแม่กาลี พระแม่ทุรคาหรือทุรคามหิษาสุรมรรทินี ฯลฯ ครั้นเมื่ออารยธรรมอินเดียได้แพร่
มายังเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ มีการบูชาพระองค์โดยปรากฏเป็นงานศิลปกรรมในดินแดนต่าง ๆ ที่มีการ
ติดต่อค้าขายและรับอารยธรรมมาจากอินเดีย เช่น ชวา เขมร ฯลฯ ในดินแดนไทย โดยเฉพาะสมัยอิทธิพล
ศิลปะเขมรในประเทศไทย (พุทธศตวรรษที่ 12 – 18) พบประติมากรรมทุรคามหิษาสุรมรรทินีอย่างน้อย
จ านวน 3 ช้ิน ซึ่งเป็นที่มาของการศึกษาครั้งนี้ 
 
คติควำมเชื่อและรูปเคำรพทุรคำมหิษำสุรมรรทินีในอินเดีย 

“พระแม่ทุรคา” เป็นพระนามที่ใช้เรียกเทวีในตอนปราบอสูรที่ช่ือว่า “มหิษาสูร” มักแสดงเป็น
รูปเทวีทรงอาวุธต่าง ๆ ในพระหัตถ์ มักปรากฏพร้อมสิงห์ซึ่งเป็นพาหนะของพระองค์ ส่วนค าว่า “ทุรคา
มหิษาสุรมรรทินี” หมายถึง เทวีที่ปรากฏร่วมกับมหิษาสูรโดยมีสัตว์พาหนะของพระองค์อยู่ด้วยหรือไม่ก็
ได้ ในอินเดียเริ่มมีคตกิารบูชาพระแม่ทุรคาในฐานะเทวีแห่งชัยชนะมาตั้งแต่สมัยหลังพระเวท โดยปรากฏ
พระนามในวรรณกรรมส าคัญเรื่อง “มหาภารตะ” มีบทสวดที่กล่าวถึงพระนางทุรคาในตอนที่อรชุนได้รับ
ค าแนะน าจากพระกฤษณะว่าให้ไปสวดอ้อนวอนพระนางเพื่อให้ได้ชัยชนะในการท าสงคราม (Shiha, 
1983, p. 35) แสดงว่าช่วงเวลาดังกล่าวเป็นที่ยอมรับกันว่านางทุรคามีคุณสมบัติด้านการรบและชัยชนะ
แต่เป็นเพียงความเช่ือในระดับท้องถ่ิน 
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สมัยราชวงศ์กุษาณะ (พุทธศตวรรษที่ 6 – 9) มีการบูชาพระนางทุรคาในปางมหิษาสุรมรรทินีโดย
พบเป็นงานศิลปกรรม เช่น ประติมากรรมดินเผาขนาดเล็กจากเมืองมถุรา รัฐอุตรประเทศ (ภาพที่ 1) อายุ
ราวพุทธศตวรรษที่ 6 เป็นภาพพระนางทุรคามี 4 กร ทรงผ้าโธตีสั้นประทับยืนใช้พระหัตถ์ล่างทั้ง 2 จับ
เขาและหางของมหิษาสูร พระหัตถ์ขวาบนทรงตรีศูลที่ช้ีลงเบื้องล่าง หรือประติมากรรมแกะสลักจาก   
เมืองมถุราเช่นกัน (ภาพที่ 2) ก าหนดอายุได้ราวพุทธศตวรรษที่ 7 พระนางทรงประทับยืน มี 6 กร โน้ม
พระวรกายกดลงที่ตัวอสูรรูปควาย พระหัตถ์ขวาล่างกดหลังอสูร พระหัตถ์ขวาบนทั้ง 2 ทรงดาบและวัตถุ
รูปกลม พระหัตถ์ซ้ายล่างทรงจับคออสูรเชิดข้ึน พระหัตถ์ซ้ายบนทรงพระจันทร์เสี้ยว  

ตัวอย่างช้ินต่อมาพบที่เมืองซาร์ซาบาซ (Sarsabaz) (ภาพที่ 3) เป็นงานประติมากรรมดินเผา
ก าหนดอายุได้ราวพุทธศตวรรษที่ 8 – 9 พระนางทุรคาประทับยืนยกพระบาทซ้ายกดลงบนหลังของอสูร
รูปควาย ทรงมี 4 กร พระหัตถ์ซ้ายบนทรงกระจก พระหัตถ์ซ้ายล่างทรงจับศีรษะอสูรเชิดข้ึน พระหัตถ์
ขวาบนทรงดาบคล้ายกับก าลังเงื้อตัดศีรษะอสูร พระหัตถ์ขวาล่างช ารุด ประติมากรรมดังกล่าวแสดง
ท่าทางการเคลื่อนไหวที่ดูรุนแรงและอาจเป็นต้นแบบในการสร้างรูปเคารพทุรคามหิษาสุรมรรทินีในยุค
ต่อมา  
  

 
 
 
 
 
 
 
 

ภำพท่ี 1 ประติมากรรมดินเผาทุรคามหิษาสรุมรรทินีในสมัยราชวงศ์กุษาณะ 
ที่มา : Pal, 1986, p. 234 

 

 
 
 
 
 
 
 
 

ภำพท่ี 2 ประติมากรรมแกะสลักทุรคามหิษาสรุมรรทินีในสมัยราชวงศ์กุษาณะ 
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ที่มา : Pal, 1986, p. 195 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภำพท่ี 3 ประติมากรรมดินเผาทุรคามหิษาสรุมรรทินีในสมัยปลายราชวงศ์กุษาณะ 
ที่มา : https://www.academia.edu 

 
สังเกตว่าการสร้างรูปเคารพทุรคามหิษาสุรมรรทินีในสมัยราชวงศ์กุษาณะ ยุคแรก ๆ เทวีจะมี 2 

กร ต่อมาทรงมี 4 – 6 กร พระหัตถ์ขวาทรงตรีศูลหรือหอกที่แทงเข้าไปในล าตัวอสูร มักทรงหอกและ   
ตรีศูล ในสมัยกุษาณะยังไม่ปรากฏรูปสิงโตซึ่งเป็นพาหนะของพระองค์ ตัวอสูรยังท าเป็นรูปควายที่ไม่ใช่
ครึ่งคนครึ่งควาย อีกทั้งพระนางยังไม่ได้แสดงท่าตัดศีรษะอสูรแต่อย่างใด (Srivastava, 1978, p. 69) 

ความเช่ือเกี่ยวกับพระแม่ทุรคาในปางมหิษาสุรมรรทินีปรากฏหลักฐานเด่นชัดมากข้ึนในภายหลัง 
คัมภีร์ศาสนาพราหมณ์ – ฮินดูหลายฉบับล้วนมีโครงเรื่องคล้ายกัน เช่น คัมภีร์วามนปุราณะ (Vamana 
Purana) กล่าวถึงเหล่าเทวดาที่พ่ายแพ้ต่อมหิษาสูร (ผู้ได้รับพรจากพระอิศวรว่าจะไม่มีผู้ใดท าอันตรายได้) 
จึงไปขอความช่วยเหลือจากพระพรหมและพระนารายณ์ พระนารายณ์จึงทรงสั่งให้พระพรหมและเทวดา
ทั้งหลายเปล่งแสงแห่งความพิโรธออกมา ปรากฏเป็นภูเขาลูกหนึ่งและมีเทวีพระองค์หนึ่งเสด็จออกมา 
พระนางมีแสงสว่างดุจพระอาทิตย์หนึ่งพันดวง เหล่าเทวดาจึงทรงประทานอาวุธให้พระนาง เช่น พระ
อิศวรประทานตรีศูล พระนารายณ์ประทานจักร พระอินทร์ประทานวัชระ ท้าวหิมวันประทานสิงโต ฯลฯ 
เมื่อพระนางทรงได้รับอาวุธและพรจากเทพทั้งปวง ทรงเสด็จไปปราบมหิษาสูรโดยทรงสิงห์เป็นพาหนะ 
ท้ายที่สุดทรงเอาชนะมหิษาสูรได้ (Rao, 1986, p. 350) 

ในสมัยคุปตะ คติการบูชาทุรคามหิษาสุรมรรทินีได้รับความนิยมอย่างมาก โดยพบเป็นงาน
ประติมากรรมแพร่หลายทั่วทั้งอินเดีย เช่น ในอินเดียเหนือ ประติมากรรมจากเมืองนาค (Nagar) รัฐราช
สถาน (ภาพที่ 4) ก าหนดอายุได้ราวพุทธศตวรรษที่ 9 – 10 เทวีทรงมี 2 กร พระหัตถ์ขวากดบนหลังอสูร 
พระหัตถ์ซ้ายยกศีรษะอสูรให้เชิดข้ึนจนขาหน้าอสูรลอยข้ึนจากพื้นดิน ด้านล่างปรากฏรูปสิงโต  

นอกจากพบเป็นรูปเคารพแล้ว ยังนิยมแกะสลักเป็นภาพเล่าเรื่องตกแต่งสถาปัตยกรรมอีกด้วย 
เช่น ภาพสลักบนกุฑุจากเมืองภุมรา (ภาพที่ 5) จัดแสดงที่พิพิธภัณฑ์อัลลาฮาบัด ก าหนดอายุได้ราวพุทธ
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ศตวรรษที่ 11 (Roy, 2014) พระนางทุรคาทรงโธตียาว ประทับยืนตริภังค์ (ยืนเอี้ยวพระวรกาย) ยก   
พระบาทขวากดลงบนศีรษะอสูรรูปควาย พระหัตถ์ขวาหน้าทรงตรีศูลด้ามยาวที่แทงลงไปบนหลังอสูร 
พระหัตถ์ขวาหลังทรงดาบ พระหัตถ์ซ้ายหน้าจับหางอสูร พระหัตถ์ซ้ายหลังทรงโล่  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภำพท่ี 4 ทุรคามหิษาสรุมรรทินจีากเมืองนาค 
ที่มา : Simmons, 2008, p. 100 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภำพท่ี 5 ทุรคามหิษาสรุมรรทินจีากเมืองภุมรา 
ที่มา : (Roy, 2014) และ http://www.ebangla pedia.com 

 
นอกจากนี้ยังนิยมแกะสลักเป็นภาพเล่าเรื่องในวิหารถ้ า เช่น ถ้ าพาทามิหมายเลข 1 ศิลปะสมัย

ราชวงศ์จาลุกยะ ก าหนดอายุได้ราวพุทธศตวรรษที่ 12 (ภาพที่ 6) องค์ประกอบโดยรวมมีความใกล้เคียง
กัน ที่ต่างออกไปคือ พระนางทรงตรีศูลในพระหัตถ์ขวาหน้า ยกตรีศูลตั้งข้ึนและใช้ด้ามกดลงบนศีรษะอสูร 
พระหัตถ์ขวาหลังทรงจักร ใช้พระหัตถ์ซ้ายหน้ายกหางของอสูรลอยข้ึน พระหัตถ์ซ้ายหลังยกข้ึนทรงสังข์ 
ด้านข้างมีเทวดาเหาะ  

ตัวอย่างงานประติมากรรมประดับผนังจากรัฐโอริสสา วิหารไบตัลลา ดูลา (ภาพที่ 7) ก าหนด
อายุได้ราวต้นพุทธศตวรรษที่ 14 แสดงพัฒนาการที่ต่างออกไป กล่าวคือ นางทุรคามี 8 กร พระหัตถ์ขวา
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ยกตรีศูลแทงคออสูร ทรงวัชระ และดาบ อีกพระหัตถ์หนึ่งไม่สามารถระบุชนิดของอาวุธได้แน่ชัด       
พระหัตถ์ซ้ายหน้าสุดกดศีรษะอสูร ที่เหลือทรงงู คันธนู และโล่ พระบาทขวายกสูงเหยียบไหล่อสูร ตัวอสูร
มีพัฒนาการจากที่เคยเป็นรูปควายเหมือนจริงกลายเป็นคนศีรษะเป็นควายก าลังนั่ง และมีสิงห์ซึ่งก าลัง
ตะปบอสูรอยู่ด้านข้าง ลักษณะท่าทางของประติมากรรมให้ความรู้สึกเคลื่อนไหวอย่างรุนแรงและดูเป็น
ธรรมชาติ  

ตัวอย่างทุรคามหิษาสุรมรรทินีศิลปะสมัยจันเทละ จากพิพิธภัณฑ์ปรินซ์ออฟเวลส์ (ภาพที่ 8) 
ก าหนดอายุได้ราวพุทธศตวรรษที่ 16 – 17 พระนางทุรคาทรงเครื่องอย่างงดงามมี 4 กร พระหัตถ์ขวา
หน้าแทงตรีศูลซึ่งด้ามหักช ารุดลงไปบนหลังอสูรรูปควาย พระหัตถ์ขวาหลังทรงดาบ พระหัตถ์ซ้ายหน้าจับ
ศีรษะอสูรให้เชิดข้ึน พระหัตถ์ซ้ายหลังทรงโล่ ด้านล่างมีสิงโตก าลังตะปบอสูร รายล้อมด้วยเหล่าคณะ 
ด้านบนมีเทวดาประกอบ 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

ภำพท่ี 6 ทุรคามหิษาสรุมรรทินจีากถ้ าพาทาม ิ
ที่มา : http:// www.shadowsgalore.com 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภำพท่ี 7 ทุรคามหิษาสรุมรรทินี ศิลปะสมัยหลงัคุปตะ 
ที่มา : http://jyrichter.us/travel/India2010/Orissa/Orissa.htm 
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ภำพท่ี 8 ทุรคามหิษาสรุมรรทินี ศิลปะสมัยจันเทละ 
ที่มา : ผู้เขียน 

 
ในอินเดียใต้ ตัวอย่างทุรคามหิษาสุรมรรทินี จากคาบสมุทรเดดาน ได้แก่ ประติมากรรมจาก

กลุ่มถ้ าเอลโลราซึ่งพบจ านวนมาก เช่น บริเวณทางเข้าถ้ าหมายเลข 29 (ภาพที่ 9) ศิลปะสมัยราชวงศ์ 
วกาฎกะ ก าหนดอายุได้ราวพุทธศตวรรษที่ 12 – 15 พระนางทรงมี 8 กร ทรงอาวุธต่างชนิด ประทับยืน
บนตัวอสูรเอี้ยวพระวรกายมาด้านหน้า มีการแสดงออกที่ต่างออกไป คือ พระนางทรงใช้ตรีศูลแทงอสูรรูป
คนที่โผล่ออกมาจากอสูรรูปควายซึ่งถูกตัดศีรษะแล้ว ในภาพไม่ปรากฏสิงโต และมีรูปบุคคลที่เป็นคณะ
เพิ่มข้ึน  

ตัวอย่างทุรคามหิษาสุรมรรทินี สมัยปัลลวะที่มามัลลปุร า (Mamallapuram) (ภาพที่ 10) 
ก าหนดอายุได้ราวพุทธศตวรรษที่ 12 นางทุรคาประทับยืนสมภังค์ (ยืนตรง) บนอสูรรูปควายที่มีแต่ศีรษะ
และหันหน้าตรง ทรงมี 8 กร พระหัตถ์ขวาหน้าแสดงอภัยมุทรา ที่เหลือทรงดาบและจักร พระหัตถ์ซ้าย
หน้าทรงท้าวพระโสณี ที่เหลือทรงคันธนู โล่ และสังข์ ทรงนุ่งโธตียาว มีชายผ้าผูกเป็นวงโค้งห้อยลงมา
ด้านหน้าเป็นรูปตัวยู บริเวณใกล้เคียงกันนั้นที่มณฑปมหิษาสุรมรรทินี (Mahishasuramardini 
Mandapa) พบประติมากรรมอีกภาพหนึ่งที่ได้รับการยกย่องว่าเป็นศิลปะสมัยราชวงศ์ปัลลวะที่งดงาม
ที่สุดช้ินหนึ่ง (ภาพที่ 11) องค์ประกอบของภาพให้ความรู้สึกเคลื่อนไหวอย่างมาก พระนางมี 8 กรทรง   
ข่ีสิงห์ พระหัตถ์คู่หน้าทรงธนู ที่เหลือทรงดาบ กระดิ่ง จักร กริช บ่วงบาศ และสังข์ กองทัพของพระนาง
ต่างถืออาวุธมุ่งเข้าหามหิษาสูรที่มีตัวเป็นคนแต่ศีรษะเป็นควาย ส่วนกองทัพอสูรแสดงท่าตกใจ บ้างแตก
พ่ายหลบหนี บ้างยอมจ านน 
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ภำพท่ี 9 ทุรคามหิษาสรุมรรทิน ีบรเิวณทางเข้าถ้ าเอลโลราหมายเลข 29 
ที่มา : ผู้เขียน 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภำพท่ี 10 ทุรคามหิษาสุรมรรทินี จากมามลัลปุร า 
ที่มา : ผู้เขียน 

 
 
 

 
 
 
 
 
 

ภำพท่ี 11 ประตมิากรรมทุรคามหิษาสรุมรรทินี จากมณฑปมหิษาสรุมรรทินี มามัลลปรุ า 
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ที่มา : ผู้เขียน 
ตัวอย่างทุรคามหิษาสุรมรรทินีในอินเดียใต้ วิหารคังไคโกณฑะโจฬะปุร า (Gangaikonda 

Cholapuram) ศิลปะราชวงศ์โจฬะตอนปลาย (ภาพที่  12) ก าหนดอายุได้ราวกลางพุทธศตวรรษที่ 16 
พระนางประทับยืนสมภังค์บนศีรษะอสูรรูปควาย ทรงมี 4 กร พระหัตถ์ขวาหน้าแสดงอภัยมุทรา       
พระหัตถ์ขวาหลังทรงจักร พระหัตถ์ซ้ายหน้าท้าวพระโสณี พระหัตถ์ซ้ายหลังทรงสังข์  คล้ายกับที่   
มามัลลปุร า ตัวอย่างอีกแห่งหนึ่งที่น่าสนใจ คือ วิหารทิไลนาฏราชาที่จิท าพร า (Thillai Nataraja 
Temple in Chidambaram) อายุราวพุทธศตวรรษที่ 17 – 18 (ภาพที่ 13) พระนางทุรคามี 16 กร 
อาวุธส่วนใหญ่หักหาย ทรงยกพระบาทขวาเหยียบบนหลังอสูรที่พยายามหนี ทั้ งนี้ความนิยมในการใส่
รายละเอียดอื่น ๆ ในภาพทุรคามหิษาสุรมรรทินี เช่น จ านวนพระกร อาวุธ คณะที่มากหรือน้อยข้ึนอยู่กับ
ข้อจ ากัดด้านพื้นที่ที่งานประติมากรรมนั้น ๆ ติดตั้งอยู่  

 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภำพท่ี 12 ทุรคามหิษาสุรมรรทินีในอินเดียใต้ ที่วิหารคังไคโกณฑะโจฬะปุร า 

ที่มา : ผู้เขียน 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภำพท่ี 13 ทุรคามหิษาสุรมรรทินี วิหารทิไลนาฏราชา จิท าพร า 

ที่มา : http:// aftertravel.joydaz.ca/?p=320 
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สรุปได้ว่าในอินเดียมีการบูชาพระนางทุรคาในฐานะตัวแทนของชัยชนะและอ านาจมาตั้งแต่
สมัยหลังพระเวทโดยเช่ือว่าพระนางจะประทานความแข็งแกร่งและความอดทนเพื่อเผชิญเหตุการณ์ตา่ง ๆ  
ในชีวิตประจ าวัน นอกเหนือไปจากคุณสมบัติทั่วไปของพระแม่ที่สามารถประทานความอุดมสมบูรณ์ ช่วย
รักษาโรคร้าย ที่ส าคัญคือ ช่วยท าลายศัตรูทั้งที่มองเห็นและมองไม่เห็น (Smith & Chary, 1991, p. 171) 
รูปเคารพทุรคามหิษาสุรมรรทินีมักแสดงเป็นรูปเทวีทรงเครื่องประดับงดงาม มักมีหลายกรและทรงอาวุธ
นานาชนิด แสดงท่าทางต่อสู้กับอสูรซึ่งบางครั้งแสดงเป็นรูปควายหรือครึ่งคนครึ่งควาย    

 
ประติมำกรรมทุรคำมหิษำสุรมรรทินีสมัยอิทธิพลศิลปะเขมรในประเทศไทย 

สมัยอิทธิพลศิลปะเขมรในประเทศไทยพบรูปเคารพทุรคามหิษาสุรมรรทินีจ านวน 3 ช้ิน ได้แก่ 1) 
ประติมากรรมจากเมืองศรีมโหสถ จังหวัดปราจีนบุรี 2) สมบัติส่วนพระองค์ของพระเจ้าวรวงศ์เธอ 
พระองค์เจ้าภาณุพันธ์ ยุคล และ 3) ทับหลังจากปราสาทเมืองแขก จังหวัดนครราชสีมา  

1. ทุรคำมหิษำสุรมรรทินีจำกเมืองศรีมโหสถ จังหวัดปรำจีนบุรี 
จากการขุดแต่งโบราณสถานของกรมศิลปากรใน พ.ศ. 2511 โบราณสถานหมายเลข 22/8 

จากเมืองโบราณศรีมโหสถ อ าเภอโคกปีบ จังหวัดปราจีนบุรี พบประติมากรรมขนาด 16X9 เซนติเมตร 
เป็นรูปเทวีประทับยืนบนศีรษะควาย ด้านบนหักช ารุดเหลือเพียง 2 กร (ภาพที่ 14) ทรงมีพระวรกายท่อน
บนใหญ่ พระอุระกลมนูน บั้นพระองค์ เล็ก พระโสณีกว้าง พระหัตถ์ขวาล่างทรงวัตถุรูปทรงกระบอก พระ
หัตถ์ซ้ายล่างท้าวพระโสณี ทรงนุ่งภูษาเรียบไม่จับจีบยาวจรดข้อพระบาท ประทับยืนสมภังค์บนศีรษะ
ควายที่มีแต่หัวและหันศีรษะออกด้านหน้า ปัจจุบันไม่ทราบสถานที่เก็บรักษา 

จากการตรวจสอบภาพถ่ายเก่าและลายเส้นที่มีผู้ศึกษาไว้ พระหัตถ์ขวาที่ทรงอาวุธด้ามยาวรูป
กลมน่าจะหมายถึงคทา พระหัตถ์ซ้ายท้าวพระโสณี เมื่อเปรียบเทียบรูปแบบโดยรวมพบว่าคล้ายคลึงกับ
ประติมากรรมในศิลปะเขมรและศิลปะอินเดียใต้ซึ่งพระแม่ทุรคามักแสดงท่าประทับยืนสงบนิ่งบนอสูรที่
แสดงเฉพาะส่วนศีรษะรูปควาย เช่น ทุรคามหิษาสุรมรรทินีจากมามัลลปุร า (ภาพที่ 10)  

อย่างไรก็ตามในระยะแรกทุรคามหิษาสุรมรรทินีในศิลปะเขมรสมัยก่อนเมืองพระนครไม่ได้
ทรงอาวุธในพระหัตถ์และท้าวพระโสณีเลียนแบบศิลปะอินเดียใต้เสียทีเดียวเนื่องจากช่างเขมรอาจขาด
ทักษะในการแกะสลักประติมากรรมลอยตัวจึงได้พัฒนาวงโค้งด้านหลังงานประติมากรรมเพื่อรองรับการ
หักช ารุดของพระกร ท าให้การทรงอาวุธหรือการแสดงท่าทางด้วยพระหัตถ์มีความแตกต่างไปจากศิลปะ
อินเดีย ตัวอย่างทุรคาหิษาสุรมรรทินีศิลปะสมัยก าพงพระจากเมืองเลียวฮู (Lieu Hu) ก าหนดอายุได้ราว
พุทธศตวรรษที่ 12 – 13 จัดแสดงในพิพิธภัณฑ์เมืองโฮจิมิน (ภาพที่ 15) สังเกตพระหัตถ์ขวาล่างคล้าย
ทรงคทาที่มีด้ามยาวจรดพื้นคล้ายกับพระแม่ทุรคาจากเมืองศรีมโหสถซึ่งลักษณะเทวีที่ทรงคทาใน      
พระหัตถ์เป็นที่นิยมในศิลปะเขมรมาตั้งแต่พุทธศตวรรษที่ 12 – 13 (แสงรวี หอมทิพย์, 2529, หน้า 47)  
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ภำพที่ 14 ภาพถ่ายและภาพลายเส้นประติมากรรมทุรคามหิษาสุรมรรทินีจากเมืองโบราณศรีมโหสถ 
ที่มา : กรมศลิปากร, 2548, หน้า 27, 116 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภำพท่ี 15 ทุรคามหิษาสุรมรรทินจีากเมืองเลียวฮ ู
ที่มา : http:// www.newyorksocialdiary.com 

 
2. ทุรคำมหิษำสุรมรรทินีสมบัติส่วนพระองค์ของพระเจ้ำวรวงศ์เธอ พระองค์เจ้ำภำณุพันธ์ 

ยุคล 
ประติมากรรมช้ินน้ี หม่อมเจ้าสุภัทรดิศ ดิศกุลเคยถ่ายภาพและเขียนบทความลงในวารสาร

โบราณคดี พ.ศ. 2511 (ภาพที่ 16) จากภาพถ่ายพบว่าเทวีเกล้าผมแบบชฎามงกุฎและมีกระบังหน้า สวม
กุณฑลรูปดอกไม้ขนาดใหญ่ ทรงกรองศอที่มีรูปมกรประดับตรงกลาง ทรงประทับยืนสมภังค์บนอสูรที่
ปรากฏเฉพาะศีรษะควาย พระอุมาทรงมี 4 กร พระหัตถ์ขวาหน้านิ้วนางและนิ้วกลางพับเข้ากลางฝ่ามือ 
พระหัตถ์ขวาหลังทรงตรีศูลด้ามยาว พระหัตถ์ซ้ายหน้าท้าวบนพระโสณี พระหัตถ์ซ้ายหลังทรงดาบ  
ทรงโธตียาวด้านหน้าจับจีบหน้านางเป็นแผ่นใหญ่ มีผ้าคาดประดับห้อยเป็นรูปตัวยูบริเวณพระเพลาและ
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ผูกเป็นโบว์ทั้ง 2 ข้าง ด้านล่างของงานประติมากรรมเป็นเดือยไว้ส าหรับเสียบงานประติมากรรมเพื่อการ
ติดตั้ง 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 

ภำพท่ี 16 ประตมิากรรมทุรคามหิษามรรทิน ี
ที่มา : หม่อมเจ้าสุภัทรดิศ ดิศกุล, 2511, หน้า 11 

 
หม่อมเจ้าสุภัทรดิศ ดิศกุล ทรงเปรียบเทียบการเกล้าผมแบบชฎามงกุฎคาดประดับด้วย   

กระบังหน้าที่มีลายดอกไม้ใหญ่ว่าคล้ายเครื่องประดับพระเศียรของพระโพธิสัตว์อวโลกิเตศวรจากราชเคีย
ในประเทศเวียดนาม (ภาพที่  17) (หม่อมเจ้าสุภัทรดิศ ดิศกุล, 2511, หน้า 12-14) ก าหนดอายุได้ปลาย
พุทธศตวรรษที่ 12 ลักษณะพระพักตร์ของเทวีไม่เหมือนเทวรูปอินเดียแต่คล้ายกับเทวรูปรุ่นเก่าที่พบใน
ประเทศไทย การทรงภูษายาวด้านหน้ามีผ้าคาดประดับห้อยเป็นรูปตัวยูบริเวณพระเพลาและผูกเป็นโบว์
ด้านข้างทั้ง 2 ข้างเทียบได้กับประติมากรรมในอินเดียใต้ตั้งแต่สมัยราชวงศ์ปัลลวะ ส่วนการแสดงอสูร
เฉพาะส่วนศีรษะรูปควายเป็นอิทธิพลศิลปะอินเดียใต้เช่นกัน สรุปได้ว่าทุรคามหิษาสุรมรรทินีพระองค์นี้มี
อิทธิพลศิลปะเขมรสมัยก่อนเมืองพระนครและศิลปะอินเดียใต้สมัยราชวงศ์ปัลลวะผสมกัน 
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ภำพท่ี 17 พระโพธิสัตว์อวโลกเิตศวรจากราชเคีย 
ที่มา : http://fr.academic.ru 

 
3. ทับหลังทุรคำมหิษำสุรมรรทินีจำกปรำสำทเมืองแขก จังหวัดนครรำชสีมำ 

ทับหลังช้ินนี้ปัจจุบันจัดแสดงในพิพิธภัณฑสถานแห่งชาติพิมาย ตรงกลางแสดงภาพเทวี
ประทับยืนใช้พระบาทขวากดลงบนหลังอสูรรูปควายที่เห็นด้านข้างทั้งตัว ทรงมี 4 กร พระหัตถ์ขวาหน้า
ทรงอาวุธด้ามยาวซึ่งน่าจะเป็นตรีศูลกดลงไปบนหลังอสูร พระหัตถ์ขวาหลังทรงขวาน พระหัตถ์ซ้ายหน้า
จับหางอสูร พระหัตถ์ซ้ายหลังไม่สามารถระบุได้แน่ชัด ด้านหลังเป็นลายท่อนพวงมาลัยที่ออกลายเป็นหัว
พญานาคและมีช่อพันธ์ุพฤกษาที่แผ่ออกจากศูนย์กลาง ด้านบนสุดเป็นแถวฤษีนั่งเรียงเป็นแถว (ภาพที่ 
18) 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภำพท่ี 18 ทุรคามหิษาสุรมรรทินบีนทบัหลังปราสาทเมืองแขก 
ที่มา : ผู้เขียน 

 
 

สมิทธิ ศิริภัทร์และมยุรี วีระประเสริฐ จ าแนกทับหลังช้ินนี้ว่าอยู่ในสมัยศิลปะร่วมแบบเขมร
สมัยเกาะแกร์ซึ่งศิลปะในสมัยนี้นิยมสร้างงานประติมากรรมให้แลดูเคลื่อนไหว (สมิทธิ ศิริภัทร์ และมยุรี  
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วีระประเสริฐ, 2533, หน้า 88) มีนักวิชาการตั้งข้อสังเกตว่าในศิลปะเขมร ประติมากรรมทุรคามหิษา     
สุรมรรทินีช่างเขมรมักเลือกถ่ายทอดพระแม่ทุรคาตอนปราบมหิษาสูรได้แล้วมากกว่าจะแสดงท่าต่อสู้กัน
โดยพระนางมักประทับยืนแสดงชัยชนะบนอสูรที่เหลือเพียงรูปศีรษะควายขนาดเล็กพร้อมอาวุธในพระ
หัตถ์ เช่น จักร สังข์ คทา ธรณี ฯลฯ ที่ได้รับมาจากพระวิษณุ (Bucker & Latchford, 2011, p. 171) อีก
ทั้งลักษณะของประติมากรรมมักดูสงบนิ่งปราศจากอาการเคลื่อนไหว ตัวอย่างประติมากรรมหล่อโลหะใน
ศิลปะเขมรสมัยเกาะแกร์จากพิพิธภัณฑ์ศิลปะคลีฟแลนด์ (ภาพที่ 19) เทวีทรงประทับยืนมี 4 กรทรงอาวุธ
แบบเดียวกันกับพระอุมาในศิลปะเขมร กล่าวคือพระหัตถ์ขวาบนทรงจักร พระหัตถ์ขวาล่างทรงธรณี พระ
หัตถ์ซ้ายบนทรงสังข์ และพระหัตถ์ซ้ายล่างทรงคทา หรือประติมากรรมแกะสลักหินทุรคามหิษาสรุมรรทนิี
จากสถาบันศิลปะแห่งเมืองชิคาโก (The Art Institute of Chicago) ก าหนดอายุได้ราวพุทธศตวรรษที่ 
15 (ภาพที่ 20) ในภาพจะเห็นพระนางประทับยืนมี 8 กรทรงอาวุธในทุกพระหัตถ์ ที่ฐานด้านล่างมีศีรษะ
ควายและสิงห์ขนาดเล็กประกอบอยู่  

 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภำพท่ี 19 ทุรคามหิษาสุรมรรทินีพพิิธภัณฑ์ศิลปะคลีฟแลนด์ 
ที่มา : Bucker and Latchford, 2011, p.174 

 
 
 
 
 
 
 
 

ภำพท่ี 20 ทุรคามหิษาสุรมรรทินสีถาบันศิลปะแห่งเมืองชิคาโก 
ที่มา : http://www.artic.edu 
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อย่างไรก็ตามผู้เขียนตั้งข้อสังเกตว่าการแสดงภาพทุรคามหิษาสุรมรรทินี ประทับยืนสงบนิ่ง
โดยมีศีรษะควายขนาดเล็กประดับที่ฐานเป็นความนิยมเฉพาะประติมากรรมลอยตัว แต่ถ้าเป็น
ประติมากรรมนูนสูงมักแสดงฉากการสู้รบและเห็นล าตัวอสูรรูปควาย ตัวอย่างเช่น ประติมากรรมประดับ
ผนังที่ปราสาทบากอง ศิลปะสมัยนครวัด (ภาพที่ 21) และปราสาทบันทายส าเหร่ ศิลปะเขมรสมัยนครวัด 
(ภาพที่ 22) 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภำพท่ี 21 ทุรคามหิษาสุรมรรทินปีราสาทบากอง ศิลปะสมยันครวัด 
ที่มา : หม่อมเจ้าสุภัทรดิศ ดิศกุล, 2547, หน้า 96 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภำพท่ี 22 ทุรคามหิษาสุรมรรทินปีราสาทบันทายส าเหร่ ศิลปะเขมรสมัยนครวัด 
ที่มา : หม่อมเจ้าสุภัทรดิศ ดิศกุล, 2547, หน้า 95 

 
เมื่อเปรียบเทียบอาการเคลื่อนไหวของพระแม่ทุรคาจากปราสาทเมืองแขกที่มีการใช้พระหัตถ์

จับหางอสูรยกข้ึนและการแสดงภาพอสูรรูปควายที่เห็นล าตัวด้วยนั้นน่าจะเป็นการรับอิ ทธิพลศิลปะ
อินเดียเหนือหรือศิลปะชวามากกว่า ทั้งนี้ ศิลปะชวานิยมสร้างประติมากรรมทุรคามหิษาสุรมรรทินีเช่นกนั
โดยพระแม่ทุรคามักแสดงท่าทางต่อสู้กับอสูร ใช้พระบาทกดลงบนล าตัวอสูร พระหัตถ์ข้างหนึ่งมักจับหาง
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อสูร รวมทั้งมหิษาสูรมักท ารูปควายเต็มตัวที่มองเห็นจากด้านข้างมากกว่าจะแสดงเพียงศีรษะอสูร 
ตัวอย่างประติมากรรมในศิลปะชวาจากพิพิธภัณฑ์ปร าบะนัน (ภาพที่ 23)  

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

ภำพท่ี 23 ทุรคามหิษาสุรมรรทินีในศิลปะชวา 
ที่มา : ผู้เขียน 

 
ทั้งนี้อิทธิพลศิลปะชวาที่ปรากฏบนทับหลังทุรคามหิษาสุรมรรทินีจากปราสาทเมืองแขกนี้อาจ

ถูกส่งผ่านมาทางศิลปะเขมรก็เป็นได้ เนื่องจากในสมัยพระเจ้าชัยวรมันที่ 2 (ครองราชย์ พ.ศ. 1345 – 
1378) มีการรับอิทธิพลทางด้านศิลปะและแนวคิดเทวราชามาจากชวา ดังปรากฏลวดลายหน้ากาลซึ่งเป็น
ลายที่นิยมในศิลปะชวาบนทับหลังและงานประดับตกแต่งในศิลปะเขมรในยุคต่อ ๆ มา   

จากการศึกษาประติมากรรมทุรคามหิษาสุรมรรทินีซึ่งเป็นศิลปกรรมที่รับอิทธิพลศิลปะเขมรที่
พบในประเทศไทยตามแหล่งโบราณคดีศรีมโหสถรวมทั้งปราสาทเมืองแขกซึ่งล้วนมีความสัมพันธ์กับ
อาณาจักรเขมรโบราณ อธิบายได้ว่าเมืองโบราณศรีมโหสถเป็นเมืองส าคัญตั้งแต่สมัยสมัยทวารวดี  เมื่อ
อิทธิพลวัฒนธรรมเขมรแพร่เข้ามาในดินแดนไทยน่าจะผ่านมาทางเมืองโบราณเขาน้อยต่อมายังเมือง
ศรีมโหสถก่อนที่เข้าสู่ภาคกลางของไทยโดยอาจข้ึนไปตามล าน้ าลพบุรี – ป่าสักหรือข้ามเทือกเขาพนม  
ดงรักไปยังพื้นที่ภาคตะวันออกเฉียงเหนือของไทย โดยประติมากรรมจากเมืองศรีมโหสถและสมบัติส่วน
พระองค์ของพระเจ้าวรวงศ์เธอ พระองค์เจ้าภาณุพันธ์ ยุคล มีลักษณะร่วมกับศิลปะเขมรก าหนดอายุได้ว่า
ในสมัยพุทธศตวรรษที่ 12 – 14 โดยหน้าที่การใช้งานเป็นรูปเคารพส าหรับตั้งวางเพื่อการบูชาตามคติ
เดียวกับในอินเดียคือ ขอพรในด้านชัยชนะ ในขณะที่ทุรคามหิษาสุรมรรทินีซึ่งเป็นภาพสลักบนทับหลัง
ปราสาทเมืองแขกนั้นน่าจะเป็นการอวยชัยให้พรให้กับผู้ที่มาสักการบูชายังปราสาทแห่งนี้ได้รับชัยชนะ
เช่นกัน 

นับตั้งแต่พระเจ้าชัยวรมันที่ 2 ทรงประดิษฐานลัทธิเทวราชาซึ่งเกี่ยวข้องกับลัทธิไศวนิกายท า
ให้กษัตริย์กลายเป็นสมมติเทพและเป็นส่วนหนึ่งของพระศิวะ พระอุมาในฐานะศักติของพระศิวะจึงได้รับ
การบูชาควบคู่ไปกับพระศิวะ พระแม่ทุรคาซึ่งเป็นภาคหนึ่งของพระอุมาในปางดุร้ายจึงได้รับการบูชา
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เช่นกัน จากการศึกษาจารึกที่พบในดินแดนเขมรและในประเทศไทยมักกล่าวถึงวีรกรรมของกษัตริย์เขมร
ผู้สร้างเทวาลัย สถาปนาศิวลึงค์หรือสร้างรูปเคารพพระศิวะและพระชายาของพระองค์ ส่วนใหญ่จะ
กล่าวถึงพระอุมามากกว่านางทุรคา เช่น จารึกปราสาททัพเสียม 2 หรือ จารึก K.234 จากอ าเภอ      
อรัญประเทศ จังหวัดสระแก้ว กล่าวสรรเสริญพระเจ้าสุริยะวรมันที่ 2 ว่าทรงเป็นกษัตริย์ที่ยิ่งใหญ่เหนือ
กษัตริย์ทั้งหลาย ทรงสร้างเทวรูปพระศิวะและพระอุมาไว้บนภูเขา (Goerge Cœdès, 1954, p. 234)  

น่าสังเกตว่าตั้งแต่ศิลปะเขมรสมัยเกาะแกร์ ราวพุทธศตวรรษที่ 15 เป็นต้นไป ไม่พบ
ศิลปกรรมที่เกี่ยวกับทุรคามหิษาสุรมรรทินีในดินแดนไทยอีกเลยแต่ผู้เขียนเช่ือว่าพระนางน่าจะยงัคงเปน็ที่
เคารพบูชาเรื่อยมาเพราะพบหลักฐานจารึกที่มีอายุหลังพุทธศตวรรษที่ 15 อีกอย่างน้อย 3 หลัก ที่
กล่าวถึงพระนางทุรคา เช่น จารึกจากโบราณสถานเมืองเสมา อ าเภอสูงเนิน จังหวัดนครราชสีมา กล่าวถึง
พระเจ้าชัยวรมันที่ 5 (ครองราชย์ พ.ศ. 1511 – 1544) ว่ามีการสร้างเทวรูปและบูชาพระนาง ความว่า  

“ขอนอบน้อมพระศิวะ พระวิษณุ พระพรหม พระนางเคารี และพระนางสรัสวดี ...พระองค์ 
(หมายถึงพระเจ้าชัยวรมันที่ 5 – ผู้เขียน) ทรงส าเร็จการศึกษาจากส านักต่าง ๆ พวกพราหมณ์ผู้เช่ียวชาญ
ในไตรเพท จึงอภิเษกพระองค์ให้สถิตในราชสมบัติ พระองค์ทรงสร้างพระศิวลึงค์ไว้ในอิศวรบุรี...ทรงสร้าง
รูปพระนางทุรคาและพระศิวะลึงค์ไว้ในทิศต่าง ๆ จ านวนมาก เพื่อเป็นที่สักการบูชา...” (บ ารุง ค าเอก, 
2550, หน้า 19) 

จารึกสด๊กก๊อกธม 2 หรือ K.235 จากปราสาทสด๊กก๊อกธม อ าเภออรัญประเทศ จังหวัด
สระแก้ว กล่าวสรรเสริญพระเจ้าอุทัยทิตยวรมันที่ 2 (ครองราชย์ พ.ศ. 1593 – 1609) ว่าทรงจัดพิธีบูชา
เทพและเทวีทั้งปวง หนึ่งในน้ันคือ พระนางทุรคาเทวี (R.C. Majumdar, 1953, p. 368) หรือจารึกสร้าง
เทวรูป ไม่ปรากฏที่มา ระบุศักราชจากจารึกได้ว่า พ.ศ. 1682 กล่าวถึงรัชกาลพระบาทกัมรเตงอัญศรี
สูรยวรมันเทวะทรงมีพระบมราชโองการรับสั่งให้สร้างเทวรูปหลายองค์ หนึ่งในนั้นคือ พระภควดีมหิษาสุ
รมรรทินี (กรมศิลปากร, 2529, หน้า 46) จารึกทั้ง 3 แห่งนี้จึงเป็นหลักฐานว่ามีการสร้างรูปเคารพพระ
นางทุรคาไว้เพื่อการสักการะบูชาอย่างน้อยจนถึงปลายพุทธศตวรรษที่ 17 เพียงแต่ปัจจุบันยังไม่ค้นพบรูป
เคารพดังกล่าว 
 
สรุป  

ประติมากรรมทุรคามหิษาสุรมรรทินีเป็นปางดุร้ายภาคหนึ่งของพระอุมา ชายาของพระศิวะซึ่ง
เป็นเทพเจ้าสูงสุดในศาสนาฮินดู ไศวนิกาย ความเช่ือเกี่ยวกับพระแม่ทุรคาปางมหิษาสุรมรรทินีเริ่ม
ปรากฏในวัฒนธรรมอินเดียสมัยหลังพระเวทในฐานะเทวีท้องถ่ินผู้ประทานชัยชนะ ต่อมาความเช่ือ
เกี่ยวกับพระแม่ทุรคาถูกรวมเข้ากับพระอุมาซึ่งถูกยกฐานะข้ึนเป็นชายาหรือศักติของพระศิวะ ลักษณะ
ทางประติมานวิทยาของทุรคามหิษาสุรมรรทินีมักแสดงเป็นรูปเทวีทรงเครื่องประดับงดงาม มีหลายกร
และทรงอาวุธในแต่ละพระหัตถ์ แสดงท่าทางต่อสู้กับอสูรซึ่งแสดงเป็นรูปควายหรือครึ่งคนครึ่งควายและ
ได้รับการเคารพบูชาในเทวีผู้มีคุณสมบัติด้านความแข็งแกร่งและความสามารถในการเอาชนะศัตรู ในสมัย
อิทธิพลศิลปะเขมรในประเทศไทยพบประติมากรรมทุรคามหิษาสุรมรรทินีอย่างน้อย 3 ช้ิน ได้แก่ 
ประติมากรรมจากเมืองศรีมโหสถ จังหวัดปราจีนบุรี สมบัติส่วนพระองค์ของพระเจ้าวรวงศ์เธอ พระองค์
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เจ้าภาณุพันธ์ ยุคล และทับหลังจากปราสาทเมืองแขก จังหวัดนครราชสีมา ประติมากรรมทั้ง 3 ช้ินมี
รูปแบบทางศิลปกรรมที่แสดงถึงอิทธิพลศิลปะอินเดีย ศิลปะเขมร และศิลปะชวา  แสดงถึงการรับ
วัฒนธรรมร่วมกันจากอินเดีย ในขณะเดียวกันก็ส่งอิทธิพลซึ่งกันและกัน  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



Academic Journal for the Humanities and   
Social Sciences Dhonburi Rajabhat University  
Volume 2, Issue 3, September - December 2019 90 Nuaon Khrouthongkhieo 
   
 

บรรณำนุกรม 
 
บ ารุง ค าเอก. (2550). รำยงำนกำรวิจัยเรื่องอิทธิพลของศำสนำพรำหมณ์-ฮินดูในสมัยรัตนโกสินทร์

ตอนต้น. กรุงเทพฯ: มหาวิทยาลยัศิลปากร. 
กรมศลิปากร. (2529). จำรึกในประเทศไทย เล่มท่ี 4. กรุงเทพฯ: ภาพพิมพ์. 
กรมศลิปากร. (2548). โบรำณคดีเมืองศรีมโหสถ. กรุงเทพฯ: ทริปเปลิ บีเพรส. 
สมิทธิ ศิริภัทร ์และมยรุี วีระประเสรฐิ. (2533). ทับหลัง. กรุงเทพฯ: กรมศิลปากร. 
สุภัทรดิศ ดิศกุล, หม่อมเจ้า. (2511). มหิษามรรทิน.ี โบรำณคด,ี 1(4), หน้า 9–14. 
สุภัทรดิศ ดิศกุล, หม่อมเจ้า. (2547). ศำสนำพรำหมณ์ในอำณำจักรขอม. กรุงเทพฯ: พิฆเณศ พริ้นต้ิง 

เซนเตอร์. 
แสงรวี หอมทิพย.์ (2529). กำรศึกษำประติมำกรรมนูนต่ ำเทพีมหิษำสุรมรรทินี ท่ีโบรำณสถำนหลำย

เลข 22 ต ำบลโคกปีบ อ ำเภอโคกปีบ จังหวัดปรำจีนบุรี. สารนิพนธ์ศิลปศาสตรบัณฑิต 
(โบราณคด)ี ภาควิชาโบราณคดี, มหาวิทยาลัยศิลปากร. 

Avalokitesvara Rachgia. (2014). Retrieved from http://fr.academic.ru/pictures/frwiki 
/71/Guimet_5887_ Avalokiteshvara.jpg 

Bucker, E.C., & Latchford, D. (2011). Khmer bronzes : new interpretations of the past. 
Chicago: Art Media Resources. 

Cœdès, G. (1954). Piédroits de Pràsàt Tẵp Siem (K. 234). in Inscriptions du Cambodge 
vol. VI (pp.234-235). Hanoi: Imprimerie d'Extrême-Orient. 

Durga-Mahisasuramardini. Retrieved from http://www.ebanglapedia.com/en/article 
.php?id=2534 &title=Iconography-(Stone-Sculptures) 

Durga, lieu hue, Saigon museum. (2014) Retrieved from http://www.newyorksocialdiary 
.com/legacy /i/partypictures/02_15_10/jk/IMG_7137.jpg 

Goddess Durga, Orissa. (2014). Retrieved from: http://jyrichter.us/travel/India2010 
/Orissa/Orissa.htm 

Goddess Durga Slaying the Buffalo Demon, Khmer art. (2014). Retrieved from 
http://www.artic.edu/aic /collections/artwork/144401 

Mahisamardini, terracotta, Sarsabaz. (2014). Retrieved from http://www.banglapedia 
.org/HT/I_0014.htm 

Mahisasur Mardini Badami cave. (2014). Retrieved from http:// www.shadowsgalore 
.com/2012/06 /badami-cave-temples/ 

Majumdar, R.C. (1953). Sdok Kok Thom Stele Inscription of Udayāditya-varman. in 
Inscription of Kambuja (pp.368-369). Calcutta: The Asiatic Society. 

http://fr.academic.ru/pictures%20/frwiki/71/Guimet_5887_Avalokiteshvara.jpg
http://jyrichter.us/travel/India2010/Orissa/Orissa.htm
http://jyrichter.us/travel/India2010/Orissa/Orissa.htm
http://www.banglapedia/


วารสารวิชาการ 
มนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภฏัธนบรุ ี  
ปีที่ 2 ฉบับที่ 3 กันยายน – ธันวาคม 2562 91 เนื้ออ่อน ขรัวทองเขียว 

 
 

Pal, Pratapaditya. (1986). Indian Sculpture: Circa 500 B.C.-A.D. 700 Volume 1. 
California: University of California press. 

Rao, T.A. Gopinatha. (1968). Elements of Hindu Iconography Vol II part I. New Delhi: 
Motital Banarsidass. 

Roy, A. (2014). The lion of Durga is a gift from a Greek goddess. Retrieved from 
http://wise-planet.blogspot .com/2009/02/lion-of-goddess-durga.html 

Shiha, B.C. (1983). Hinduism and symbol worship. Delhi: Agam Kala Prakashan. 
Simmons, C. (2008). She who slays the buffalo-demon divinity, identity, and 

authority in iconography of Mahisa Suramardini. Unpublished master’s thesis, 
Florida State University.  

Smith, H. D. & Chary, M. N. (1991). Handbook of Hindu gods, goddesses and saints. 
Delhi: Sundeep Prakashan. 

Srivastava, B. (1978). Iconography of Sakti: A Study base on Sritattvanidhi. Varanasi: 
Chaukhambha Orientalia.  

Srivastava, M.C.P. (1979). Mother Goddess in Indian Art Archaeology & Literature. 
New Delhi: Printed India.  

Thillai Nataraja Temple in Chidambaram. (2014). Retrieved from http:/ aftertravel 
.joydaz.ca/?p=320 

 


