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บทคัดย่อ 
 การจัดการความรู้เพื่อสืบสานศิลปะการแทงหยวกสกุลช่างเพชรบุรี มีวัตถุประสงค์เพื่อ 1) เพื่อ
ออกแบบกระบวนการจัดการความรู้ศิลปะการแทงหยวกสกุลช่างเพชรบุรี  2) รวบรวมองค์ความรู้ศิลปะ
การแทงหยวกสกุลช่างเพชรบุรีให้เป็นระบบ และสกัดองค์ความรู้ศิลปะการแทงหยวกสกุลช่างเพชรบุรีทีม่ี
ความถูกต้อง ครบถ้วนสมบูรณ์ มีประสิทธิภาพต่อการเรียนรู้ และด าเนินการเผยแพร่ผ่านสื่อเทคโนโลยีที่
เหมาะสม และ 3) สืบสานศิลปะการแทงหยวกสกุลช่างเพชรบุรีผ่านกระบวนการจัดการความรู้ โดยการ
จัดต้ังชุมชนแห่งการเรียนรู้ประสานกับเครือข่ายช่างแทงหยวกสกุลช่างเพชรบุรี และสกุลช่างอื่น ๆ ซึ่งผล
ของการออกแบบได้รูปแบบการจัดการความรู้เพื่อสืบสานศิลปะการแทงหยวกสกุลช่างเมืองเพชรบุรี 
ประกอบด้วยกิจกรรมการจัดการความรู้ 7 ข้ันตอน ได้แก่ 1) สกัดขุมความรู้ 2) สร้างสมุดบันทึกขุมความรู้ 
3) เทคนิคถ่ายทอดต่อยอดขุมความรู้ 4) ร้อยเรียงเรื่องราวแก่นความรู้ 5) กลั่นกรองสู่ขุมความรู้ที่แท้จริง 
6) จัดการสื่อสารขุมความรู้ และ 7) สืบสานพลังขุมความรู้ ผลจากการสร้างแก่นสาระให้เป็นองค์ความรู้ที่
ได้ในข้ันสุดท้าย ประกอบด้วย 10 ประเด็น ได้แก่ 1) ความหมายของศิลปะการแทงหยวก 2) ประวัติ
ความเป็นมาของศิลปะการแทงหยวกสกุลช่างเพชรบุรี  3) เอกลักษณ์ของศิลปะการแทงหยวกสกุลช่าง
เพชรบุรี 4) ลวดลายที่ใช้ในศิลปะการแทงหยวกสกุลช่างเพชรบุรี  5) ต้นกล้วยที่ใช้ในการแทงหยวก       
6) วัสดุและอุปกรณ์ที่ใช้ในการแทงหยวก 7) พิธีไหว้ครูก่อนการแทงหยวก 8) ข้ันตอนกระบวนการแทง
หยวก 9) เทคนิควิธีการที่ส าคัญในการแทงหยวก และ 10) เส้นทางสู่การเป็นผู้สืบสานศิลปะการแทง
หยวก 
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Abstract 
 Knowledge management for inheriting banana stalk carving art of Phetchaburi 
had the following objectives: 1) to design the procedure for knowledge management of 
banana stalk carving art of Phetchaburi; 2) to compile the knowledge of banana stalk 
carving art of Phetchaburi in a systematic way to get the explicit knowledge that is 
accurate, complete, effective for learning, and to publish through the proper 
technologies; and 3) to inherit banana stalk carving art of Phetchaburi by instituting the 
learning community with banana stalk carving artists of Phetchaburi and other areas. The 
designing resulted in 7 knowledge management activities which were: 1) knowledge 
extraction; 2) knowledge take note creating; 3) knowledge relay technique; 4) core 
knowledge composing; 5) true knowledge consideration; 6) knowledge communication; 
and 7) knowledge inheritance. The final findings of core knowledge were as follows:     
1) the definition of banana stalk carving art; 2) the history of banana stalk carving art of 
Phetchaburi; 3) the identity of banana stalk carving art of Phetchaburi; 4) the pattern of 
banana stalk carving art of Phetchaburi; 5) the banana trees for banana stalk carving;    
6) the material and equipment for banana stalk carving; 7) the salutation for banana 
stalk carving teachers; 8) the process of banana stalk carving; 9) the technique of banana 
stalk carving; and 10) the pathway to be the banana stalk carving artists. 
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บทน ำ 
 ประเทศไทยมีประวัติศาสตร์มายาวนานต้ังแต่สมัยอาณาจักรสุโขทัย อาณาจักรอยุธยา กรุงธนบุรี 
และมีภูมิปัญญาไทยเป็นสิ่งที่ทรงคุณค่า มีการบอกเล่าเรื่องราวในแต่ละยุคสมัยผ่านทางศิลปวัฒนธรรม 
ความเป็นอยู่ในแต่ละยุคสมัยก็มีปัจจัยแวดล้อมที่แตกต่างกัน ซึ่งแต่ละท้องถ่ินก็มีภูมิปัญญาเฉพาะถ่ินของ
ตน ดังนั้นภูมิปัญญาท้องถ่ินจึงเป็นสิ่งที่สะท้อนถึงประวัติศาสตร์ของท้องถ่ินนั้น ๆ ภูมิปัญญาท้องถ่ินเป็น
องค์ความรู้อันลุ่มลึกที่เกิดจากสัมพันธภาพอันแนบแน่นระหว่างมนุษย์กับมนุษย์ มนุษย์กับธรรมชาติ และ
มนุษย์กับอ านาจเหนือธรรมชาติ (ปาริชาติ คุณปลื้ม และรัตยา โสวรรณปรีชา , 2559, หน้า 90) ผ่าน
กระบวนการทางจารีตประเพณี วิถีชีวิต การท ามาหากิน และพิธีกรรมต่าง  ๆ ท าให้เกิดความสมดุล
ระหว่างความสัมพันธ์เหล่านั้น เป็นที่มาขององค์ความรู้ที่เกิดข้ึนจากการสั่งสมประสบการณ์ที่ผ่าน
กระบวนการเรียนรู้และถ่ายทอดสืบต่อกันมา เพื่อการแก้ปัญหาและพัฒนาวิถีชีวิตของคนให้มีความสมดุล
กับสภาพแวดล้อม และเหมาะสมกับยุคสมัย (เอกชัย พุมดวง, 2551, หน้า 97) ซึ่งที่ผ่านมาพบว่า       
ภูมิปัญญาท้องถ่ินหลายอย่างสูญหายและไม่ได้น ามาใช้แก้ปัญหาในการด าเนินชีวิตประจ าวัน โดยเกิดจาก
ปัญหาการขาดการบันทึกอย่างเป็นระบบ ไม่มีการถ่ายทอดออกมาเป็นลายลักษณ์อักษร การหวงวิชาของ
ผู้รู้ การขาดการสืบทอดอย่างต่อเนื่อง เพราะรับภูมิปัญญาอื่น เข้ามา ทั้งในด้านการบันทึกในรูปแบบ   
ต่าง ๆ การปฏิบัติ และการพัฒนาที่ไม่เคารพภูมิปัญญา โดยมีการน าเอาภูมิปัญญาจากภายนอกเข้ามาโดย
ขาดความเช่ือมโยงกับบริบทของสังคมไทยและท้องถ่ิน  

ศิลปะการแทงหยวก ถือเป็นภูมิปัญญาท้องถ่ินด้านศิลปวัฒนธรรมที่มีความเป็นเอกลักษณ์ โดย
สืบทอดมาต้ังแต่สมัยกรุงศรีอยุธยา และพัฒนาสืบต่อกันมาทั้งในด้านรูปแบบและวิธีการ เป็นศิลปะแขนง
หนึ่งที่มีความส าคัญทั้งในงานมงคล และงานอวมงคล ได้แก่ งานบวช งานบุญ งานโกน และงานต่าง ๆ  
ในพิธีทางศาสนา แม้กระทั่งใช้ตกแต่งบุษบกในวันออกพรรษา และโดยเฉพาะอย่างยิ่งในงานศพ นิยมใช้
ศิลปะการแทงหยวกร่วมกับเครื่องสดเป็นส่วนประกอบส าคัญในการประดับเชิงตะกอนเผาศพ หรือ
ประกอบตกแต่งเมรุในงานศพเพื่อให้เกิดความสวยงาม เป็นการแสดงออกถึงอุปนิสัยของคนไทยในฝีมือ
เชิงช่างที่เกิดจากความคิด สติปัญญา และประสบการณ์ของช่างไทย ในการน าต้นกล้วยซึ่งเป็นพืชพื้นบ้าน
ที่คนไทยได้ใช้ประโยชน์เพื่อการด ารงชีพมาช้านาน น ามาสร้างสรรค์เป็นงานศิลปะอีกรูปแบบหนึ่ง (ชูศักดิ์ 
ไทพาณิชย์, 2555, หน้า 51) งานแทงหยวกโดยมากพบในภาคกลางและภาคตะวันออกเฉียงเหนือ        
ที่ส าคัญคือ กลุ่มช่างแทงหยวกจังหวัดเพชรบุรี ซึ่งสันนิษฐานว่าศิลปะการแทงหยวกได้เข้ามาในจังหวัด
เพชรบุรีตั้งแต่สมัยอยุธยาตอนปลาย และพัฒนาสืบทอดต่อกันมาทั้งรูปแบบและวิธีการจนกลายเป็น
เอกลักษณ์ เนื่องจากเพชรบุรีเป็นเมืองช่างศิลปะแต่ดั้งเดิม โดยเป็นช่างพื้นถ่ินที่เรียนรู้ถ่ายทอดกันในหมู่
ของตน และมีศูนย์รวมของช่างแต่ละสกุลอยู่ตามวัดต่าง ๆ (กรมศิลปากร, 2553, หน้า 24) 

งานสกุลช่างเมืองเพชรบุรี เป็นงานฝีมือที่ชาวเพชรบุรีสืบสานและสืบทอดต่อ ๆ กันมา มีรูปแบบ
ที่เป็นเอกลักษณ์เฉพาะ จนได้รับการขนานนามว่า “สกุลช่างเมืองเพชร” ซึ่งจังหวัดเพชรบุรีมีช่างฝีมือเป็น
จ านวนมาก เห็นได้จากความหลากหลายของผลงานที่ปรากฏอยู่ตามวัง วัด และบ้านเรือนที่อยู่อาศัย ช่าง
หนึ่งคนต้องเรียนรู้หลาย ๆ ด้าน เพราะงานช่างต้องมีความสัมพันธ์เกี่ยวข้องกัน โดยเฉพาะเรื่องลายไทยที่
ช่างทุกประเภทจะต้องฝึกฝนและเขียนได้ ท าให้ช่างเมืองเพชรบุรีมีความรอบรู้ในทุกสาขา ในด้านของการ
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ถ่ายทอดความรู้ของช่างก็เป็นไปตามรูปแบบในอดีต คือมักถ่ายทอดส่วนบุคคลภายในครอบครัวเดียวกัน 
การประกอบอาชีพช่างก็มักรับท าในงานที่ตนเองช านาญ หรือไม่เจ้าของงานก็จะเลือกช่างที่มีความ
ช านาญเฉพาะด้านมาท า นานเข้าจึงกลายเป็นว่า ช่างสกุลเมืองเพชรเป็นช่างที่มีความช านาญเฉพาะด้านที่
ได้รับการยกย่องและจัดเป็นศิลปะแขนงหนึ่งที่มีความส าคัญเช่นเดียวกับช่างสิบหมู่  จึงถูกเรียกว่า     
“สกุลช่างเมืองเพชร” มากกว่าที่จะเรียกว่าช่างสิบหมู่เหมือนที่อื่น ๆ เพราะแต่ละช่างจะมีความเช่ียวชาญ
ที่แตกต่างกัน (ส านักงานวัฒนธรรมจังหวัดเพชรบุรี, 2552, หน้า 5) 

ในสมัยก่อน ช่างแทงหยวกเพชรบุรีมีมากมายจนมีการกล่าวว่าใคร  ๆ ก็สามารถแทงหยวกได้   
เจ้าอาวาสวัดในจังหวัดเพชรบุรีสามารถแทงหยวกได้ทุกรูป เมื่อไปงานศพใดก็มักจะพกมีดแทงหยวกตดิตวั
ไปด้วย เพื่อช่วยแทงหยวกแล้วน ามาประกอบเพื่อตกแต่งเมรุในงานศพของบุคคลส าคัญ โดยเฉพาะงาน
ศพของพระสงฆ์อันเป็นที่เคารพนับถือของประชาชนในท้องถ่ิน จะมีช่างฝีมือหลายแขนงมาร่วมแรงร่วมใจ
กันจัดเตรียมงาน แต่ในปัจจุบันศิลปะการแทงหยวกเริ่มสูญหายไปจากสังคมไทยด้วยสาเหตุหลายประการ 
เช่น การขาดช่วงการถ่ายทอดความรู้จากครูช่างในอดีตที่ไม่นิยมการเขียนเป็นต ารา ปัญหาเศรษฐกิจและ
วิถีชีวิตที่เปลี่ยนไปเป็นสมัยของเทคโนโลยีและอุตสาหกรรม  

การจัดการความรู้ คือ การได้มาซึ่งความรู้ที่ถูกต้องและเหมาะสม เพื่อบุคคลที่เหมาะสม ณ เวลา
ที่ถูกต้อง และช่วยให้บุคคลได้แลกเปลี่ยนข้อมูลสารสนเทศร่วมกันในการปฏิบัติงาน โดยมุ่งมั่นที่ปรับปรุง
การด าเนินการของชุมชน (สุวิทย์ วงษ์บุญมาก, 2557, หน้า 38) การได้มาซึ่งความรู้ที่ถูกต้องนั้นควรมีการ
จัดการอย่างเป็นระบบพร้อมที่จะน ามาใช้ให้เกิดประโยชน์ต่อการด าเนินงาน โดยมีหลักการที่ส าคัญ คือ 
การเปลี่ยนแปลงความรู้ที่อยู่ภายในตัวบุคคล (tacit knowledge) ให้มีสภาพกลายเป็นความรู้ที่ปรากฏ
ชัดแจ้ง (explicit knowledge) ซึ่งกระบวนการจัดการความรู้ เป็นกระบวนการที่ส าคัญในการจัดองค์
ความรู้ที่มีอยู่ให้มีระเบียบแบบแผนได้อย่างมีประสิทธิภาพ 

ศิลปะการแทงหยวกสกุลช่างเพชรบุรีเป็นภูมิปัญญาท้องถ่ินด้านศิลปวัฒนธรรมที่ยังไม่ได้ถูกเก็บ
รวบรวมองค์ความรู้ไว้อย่างเป็นระบบหรือเป็นลายลักษณ์อักษร และพบว่ายังไม่มีการเผยแพร่ศิลปะที่มี
คุณค่าเหล่าน้ีให้กับบุคคลในชุมชนและผู้ที่สนใจทั่วไปผ่านทางสื่อเทคโนโลยีสารสนเทศ เว็บไซต์ วีดิทัศน์ 
และเอกสารอย่างเป็นระบบ ผู้วิจัยจึงต้องการน าแนวคิดการจัดการความรู้มารวบรวมองค์ความรู้ไว้ให้เป็น
ระบบ โดยน ากระบวนการจัดการความรู้มาด าเนินการเพื่อสืบสานและเผยแพร่ศิลปะการแทงหยวก    
สกุลช่างเพชรบุรีที่ทรงคุณค่าให้คงอยู่อย่างยั่งยืนสืบไป 
 
วัตถุประสงค์กำรวิจัย 

1. เพื่อออกแบบกระบวนการจัดการความรู้ศิลปะการแทงหยวกสกุลช่างเพชรบุรี 
2. เพื่อรวบรวมองค์ความรู้ศิลปะการแทงหยวกสกุลช่างเพชรบุรีให้เป็นระบบ และสกัดองค์

ความรู้ศิลปะการแทงหยวกสกุลช่างเพชรบุรีที่มีความถูกต้อง ครบถ้วนสมบูรณ์ มีประสิทธิภาพต่อการ
เรียนรู้ และด าเนินการเผยแพร่ผ่านสื่อเทคโนโลยีที่เหมาะสม 
 3. เพื่อสืบสานศิลปะการแทงหยวกสกุลช่างเพชรบุรีผ่านกระบวนการจัดการความรู้ โดยการ
จัดต้ังชุมชนแห่งการเรียนรู้ประสานกับเครือข่ายช่างแทงหยวกสกุลช่างเพชรบุรี และสกุลช่างอื่น ๆ 
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วิธีด ำเนินกำรวิจัย 
1. ประชำกรและกลุ่มตัวอย่ำง 

  ประชากร คือ ช่างแทงหยวกสกุลช่างเพชรบุรี และกลุ่มตัวอย่างที่ใช้ในการจัดการความรู้เพื่อ
สืบสานศิลปะการแทงหยวกสกุลช่างเพชรบุรี  ได้แก่ ผู้เช่ียวชาญที่เป็นช่างแทงหยวกสกุลช่างเพชรบุรี 
จ านวน 6 ท่าน ซึ่งใช้การอ้างอิงด้วยบุคคลหรือผู้เช่ียวชาญที่ได้รับการยอมรับโดยการสุ่มแบบเจาะจง 
(purposive sampling) โดยมีรายนามดังนี้ 

- อาจารย์วิริยะ สุสุทธิ 
- อาจารย์สงกรานต์ สุสุทธิ 
- อาจารย์สุพจน์ วงศ์ทองดี 
- อาจารย์สุภา สิงโตแก้ว 
- อาจารย์ดวงจันทร์ สุสุทธิ 
- คุณสุรชัย จุ้ยมี 

2. เครื่องมือท่ีใช้ในกำรวิจัย 
  เครื่องมือที่ใช้ในการจัดการความรู้เพื่อสืบสานศิลปะการแทงหยวกสกุลช่างเพชรบุรี  ได้แก่ 
การสนทนากลุ่ม (focus group) แบบสังเกต และแบบสัมภาษณ์ 

3. กำรเก็บรวบรวมข้อมูล 
  การจัดการความรู้เพื่อสืบสานศิลปะการแทงหยวกสกุลช่างเพชรบุรี เป็นการวิจัยเชิงคุณภาพ 
(qualitative research) โดยใช้กรอบแนวคิดการจัดการความรู้ของ สุวรรณ เหรียญเสาวภาคย์ (2548, 
หน้า 63) เนื่องจากเป็นกระบวนการที่เหมาะสมในการสร้างและถ่ายโอนความรู้ การรวบรวมองค์ความรู้ที่
มีอยูก่ระจัดกระจายในตัวบุคคล มาพัฒนาให้เป็นระบบเพื่อให้สามารถเข้าถึงองค์ความรู้ รวมถึงการพฒันา
ตนให้เป็นผู้รู้ ได้อย่างมีประสิทธิภาพ โดยมีกระบวนการดังนี้  1) การค้นหาความรู้ (knowledge 
identification) 2) การสร้างและแสวงหาความรู้ (knowledge creation and acquisition) 3) การจัด
ความรู้ให้เป็นระบบ (knowledge organization) 4) การประมวลและกลั่นกรองความรู้  (knowledge 
codification and refinement) 5) การเข้าถึงความรู้ (knowledge access) 6) การแบ่งปันแลกเปลี่ยน
ความรู้ (knowledge sharing) และ 7) การเรียนรู้ (learning) ซึ่งผู้วิจัยได้ออกแบบกระบวนการจัดการ
ความรู้ศิลปะการแทงหยวกสกุลช่างเพชรบุรี (ดูภาพที่ 1) ดังนี ้
 
 



วารสารวิชาการ 
มนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภฏัธนบรุ ี  
ปีที่ 2 ฉบับที่ 2 พฤษภาคม – สิงหาคม 2562 43 พฤกษา ดอกกุหลาบ 

 
 

 
 

ภาพที่ 1 รูปแบบการจัดการความรูเ้พื่อสืบสานศิลปะการแทงหยวกสกุลช่างเมืองเพชรบรุี 
(ที่มา : พฤกษา ดอกกุหลาบ, 2561) 

 
  3.1 สกัดขุมควำมรู้ 
   1) ศึกษาเอกสารเกี่ยวกับศิลปะการแทงหยวกสกุลช่างเมืองเพชรบุรีจากแหล่งข้อมูล     
ต่าง ๆ อาทิ งานวิจัย หนังสือ เว็บไซต์ สื่อวิดีโอ และชุมชนหรือชมรมเกี่ยวกับศิลปะการแทงหยวก 
   2) ศึกษาประเด็นองค์ความรู้ของผู้เช่ียวชาญแต่ละท่านที่จะสามารถเปลี่ยนจากความรู้
โดยนัย (tacit knowledge) ให้เป็นความรู้ชัดแจ้ง (explicit knowledge) ได ้
  3.2 สร้ำงสมุดบันทึกขุมควำมรู้ 
   รวบรวมประเด็นองค์ความรู้ทั้งหมดที่ได้ศึกษามาสร้างเป็นเครื่องมือในการเก็บรวบรวม
ความรู้จากผู้เช่ียวชาญ โดยการจัดท าแบบสังเกตและแบบสัมภาษณ์ที่มีประเด็นองค์ความรู้เบื้องต้น ดังนี้ 

- ประวัติความเป็นมาเกี่ยวกับศิลปะการแทงหยวกสกุลช่างเมืองเพชรบุรี 
- วัสดุอุปกรณ์ที่ใช้ในศิลปะการแทงหยวก 
- คุณสมบัติเบื้องต้นของผู้ที่จะท าการแทงหยวก 
- วิธีการเบื้องต้นในการแทงหยวก 
- กระบวนการแทงหยวกเพื่อใช้ในพิธีการส าคัญต่าง ๆ 
- ลวดลายการแทงหยวกสกุลช่างเมืองเพชรบุรี 
- การประยุกต์ใช้ศิลปะการแทงหยวกในโอกาสต่าง ๆ 
- แนวปฏิบัติสู่การเป็นช่างแทงหยวกมืออาชีพ 

  3.3 เทคนิคถ่ำยทอดต่อยอดขุมควำมรู้ 
   1) ด าเนินจัดการสนทนากลุ่ม (focus group) โดยเชิญผู้เช่ียวชาญที่เป็นช่างแทงหยวก
สกุลช่างเมืองเพชรบุรีจ านวน 6 ท่าน มาสนทนาในประเด็นองค์ความรู้ที่ก าหนด รวมถึงประเด็นองค์
ความรู้อื่น ๆ ที่ผู้เช่ียวชาญต้องการจะสนทนาเพิ่มเติม 
   2) รวบรวมข้อมูลจากการสนทนากลุ่ม ซึ่งในที่นี้ผู้วิจัยด าเนินการสัมภาษณ์ด้วยตนเอง 
และสังเกตแบบมีส่วนร่วม โดยใช้เครื่องบันทึกเสียงควบคู่กับการจดบันทึก 
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   3) ด าเนินการสาธิตวิธีการเบื้องต้นในการแทงหยวกโดยผู้เช่ียวชาญ เริ่มตั้งแต่ข้ันตอนของ
การจัดเตรียมวัสดุอุปกรณ์ การวาดเค้าโครงลวดลาย และการแทงหยวกในลวดลายพื้นฐานต่าง ๆ  
   4) บันทึกวิดีโอในส่วนของวิธีการเบื้องต้นในการแทงหยวก เพื่อการเผยแพร่ในรูปแบบ 
Video Sharing ผ่านทาง YouTube 
  3.4 ร้อยเรียงเรื่องรำวแก่นควำมรู้ 
   1) ถอดเทปค าสัมภาษณ์ของผู้เช่ียวชาญแต่ละท่านแบบค าต่อค า (verbatim) 
   2) วิเคราะห์ข้อมูลเบื้องต้น เพื่อสร้างมโนทัศน์ในการหาความแตกต่างและความ
คล้ายคลึงกันของข้อมูล และท าการจัดกลุ่มค า (keyword) และหมวดหมู่ของเนื้อหา (themes) 
   3) น าข้อมูลที่ได้จากการสัมภาษณ์มาวิเคราะห์ร่วมกับข้อมูลที่ได้จากการสังเกตแบบมี
ส่วนร่วม การจดบันทึก และเอกสารต่าง ๆ ที่เกี่ยวข้อง เพื่อการตีความและสร้างแก่นสาระให้เป็นองค์
ความรู้ที่ได้ในข้ันสุดท้าย 
  3.5 กลั่นกรองสู่ขุมควำมรู้ท่ีแท้จริง 
   ด าเนินการตรวจสอบข้อมูลองค์ความรู้ที่ได้จากการวิเคราะห์และตีความของผู้วิจัยเพื่อให้
ตรงกับความเป็นจริงโดยใช้วิธีให้ข้อมูลย้อนกลับ (member checking) ซึ่งผู้วิจัยน าองค์ความรู้ที่ได้
กลับไปให้ผู้เช่ียวชาญทั้ง 6 ท่าน พิจารณาตรวจสอบความถูกต้อง ความสมบูรณ์ และความชัดเจนของ
ข้อมูลองค์ความรู้ การจัดหมวดหมู่เนื้อหา รวมถึงการใช้ภาษาที่ถูกต้องและง่ายต่อการท าความเข้าใจ 
  3.6 จัดกำรสื่อสำรขุมควำมรู้ 
   1) น าข้อมูลองค์ความรู้ที่ผ่านการกลั่นกรองจากผู้เช่ียวชาญแล้วมาเรียบเรียงและจัดท า
เป็นหนังสือเล่มเล็ก (booklet) เรื่องศิลปะการแทงหยวกสกุลช่างเมืองเพชรบุรี โดยภายในเล่ม
ประกอบด้วย เนื้อหา ภาพประกอบ และสื่อวิดีโอที่อยู่รูปแบบของ QR Code เพื่อการเข้าถึงความรู้ได้ง่าย
และสะดวกรวดเร็ว รวมถึงการจัดท าเป็น E-book เพื่อแบ่งปันแลกเปลี่ยนเรียนรู้ทางสื่อโซเชียลมีเดีย 
   2) จัดท าสื่อวีดิทัศน์เกี่ยวกับวิธีการเบื้องต้นในการแทงหยวก โดยการเรียบเรียงและตัด
ต่อสื่อวิดีโอให้มีคุณภาพ มีวิธีการน าเสนอเรื่องราวที่มีความน่าสนใจ และมีรูปแบบสอดคล้องกับความรู้
ศิลปะการแทงหยวก จากนั้นจึงท าการอัปโหลดผ่านทาง YouTube และจัดท าเป็น QR Code เพื่อ
เผยแพร่สื่อวิดีโอภายในหนังสือเล่มเล็ก 
  3.7 สืบสำนพลังขุมควำมรู้ 
   1) ด าเนินการจัดตั้งกลุ่มชุมชนการเรียนรู้เกี่ยวกับศิลปะการแทงหยวกใน Facebook 
Group ที่มีผู้เช่ียวชาญที่ให้ความรู้ทั้ง 6 ท่าน เป็นสมาชิกรวมอยู่ในกลุ่มด้วย 
   2) ประชาสัมพันธ์ Facebook Group ชุมชนการเรียนรู้เกี่ยวกับศิลปะการแทงหยวก 
เพื่อเช้ือเชิญและเปิดโอกาสให้ผู้ที่มีความรู้และความเช่ียวชาญเกี่ยวกับศิลปะการแทงหยวกในจังหวัดหรือ
เขตพื้นที่อื่น ๆ หรือผู้สนใจ ได้แลกเปลี่ยนเรียนรู้ร่วมกันเกี่ยวกับศิลปะการแทงหยวก 
   3) เผยแพร่ E-book และสื่อวิดีโอใน Facebook Group ซึ่งผู้สนใจสามารถท าการ 
ดาวน์โหลดเพื่อศึกษาและน าไปใช้ประโยชน์ได้ 
   4) ผู้ที่ศึกษาและน าสื่อไปใช้ประโยชน์ท าการประเมินความพึงพอใจสื่อต่าง ๆ ดังนี้ 
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- หนังสือเล่มเล็ก หรือ E-book 
- สื่อวีดิทัศน์เกี่ยวกับวิธีการเบื้องต้นในการแทงหยวก 
- Facebook Group 

 
ผลกำรวิจัย 
 การจัดการความรู้เพื่อสืบสานศิลปะการแทงหยวกสกุลช่างเพชรบุรี ได้ใช้การตีความและสร้าง
แก่นสาระให้เป็นองค์ความรู้ที่ได้ในข้ันสุดท้าย โดยมีรายละเอียดดังนี้ 
 1. ควำมหมำยของศิลปะกำรแทงหยวก 
  การแทงหยวก เป็นการน าเอาเปลือกหุ้มล าต้นของกล้วยที่เรียกว่า “กาบกล้วย” มาแทงฉลุ 
โดยการใช้มีดปลายแหลมทิ่มแทงลงไปให้เกิดเป็นลวดลายต่าง ๆ ตามที่เราต้องการ แล้วจึงเอาลวดลาย
ต่าง ๆ มาประกอบเข้าด้วยกัน จากนั้นจึงน าไปประดับตกแต่งสิ่งต่าง ๆ ให้เกิดความสวยงาม ซึ่งมักเป็นสิ่ง
ปลูกสร้างช่ัวคราวที่ใช้ในพิธีกรรมต่าง  ๆ ทั้งงานมงคลและงานอวมงคล เช่น การประดับตกแต่ง         
เชิงตะกอน การประดับตกแต่งเบญจารดน้ า ประเพณีแห่ปราสาทผึ้ง ประเพณีลอยกระทง 
  ศิลปะการแทงหยวกเป็นงานที่เสื่อมสภาพเร็ว เนื่องจากลักษณะทางกายภาพของหยวกกล้วย
ท าให้มีระยะเวลาการใช้งานในเวลาอันสั้น การแทงหยวกจึงจ าเป็นต้องใช้เวลาในการสร้างสรรค์งานอย่าง
จ ากัด ซึ่งถึงแม้ว่างานแทงหยวกจะจัดว่าเป็นงานที่เสื่อมสภาพเร็ว แต่ก็สามารถสร้างช้ินงานข้ึนมาใหม่ได้
อย่างรวดเร็วเช่นกัน นี่คือลักษณะเฉพาะและจุดเด่นของงานแทงหยวกที่แตกต่างจากวัสดุอื่น ๆ จึงถือเป็น
ศิลปะที่น่าสนใจในการศึกษาเพื่อพัฒนาและสืบสานให้คงอยู่คู่กับคนไทยต่อไป 
 2. ประวัติควำมเป็นมำของศิลปะกำรแทงหยวกสกุลช่ำงเพชรบุรี 
  ศิลปะการแทงหยวก สันนิษฐานว่าน่าจะเริ่มมีมาตั้งแต่สมัยกรุงศรีอยุธยา เนื่องจากในยุคสมัย
นั้นนิยมน าต้นกล้วยมาใช้ประโยชน์ โดยประดิดประดอยเป็นช้ินงานเพื่อใช้ในพิธีกรรมต่าง ๆ และเริ่มเข้า
มาในจังหวัดเพชรบุรีประมาณสมัยอยุธยาตอนปลาย ซึ่งพัฒนาและสืบทอดต่อกันมาทั้งรูปแบบ 
กระบวนการ และวิธีการ จนกลายเป็นศิลปะแขนงหนึ่งในสกุลช่างเพชรบุรี 
  จากค าบอกเล่า ศิลปะการแทงหยวกน่าจะมีบ่อเกิดมาจากศึกสงครามที่มีการสูญเสียกลาง
สนามรบ เมื่อกษัตริย์หรือแม่ทัพนายกองออกศึกแล้วสิ้นชีพ ก็จะจัดพิธีปลงศพ ณ บริเวณสนามรบนั้น 
โดยการก่อสร้างเมรุอย่างเรียบง่าย หยวกกล้วยจึงถูกน ามาดัดแปลงเพื่อประกอบเชิงตะกอนเผาศพ ด้วย
คุณประโยชน์ของต้นกล้วยที่เป็นฉนวนกันความร้อน เมื่อน ามาบังฟืนไว้จะท าให้เปลวไฟไม่เกิดการลุกลาม
ไปสู่ภายนอก และห่อหุ้มไฟให้เผาไหม้ร่างจนเหลือเป็นเถ้าอัฐิ ต่อมาจึงมีการพัฒนาโดยการแกะฉลุเป็น
ลวดลายไทยอย่างวิจิตรและงดงาม 
  ในอดีต ศิลปะการแทงหยวกสกุลช่างเพชรบุรีจะมีการถ่ายทอดวิชาความรู้เฉพาะในหมู่ของตน 
ซึ่งมีส่วนรวมของช่างแต่ละสกุลอยู่ตามวัดต่าง ๆ เช่น สกุลช่างวัดใหญ่สุวรรณาราม สกุลช่างวัดเกาะ สกุล
ช่างวัดพระทรง สกุลช่างวัดยาง 
  ช่างแทงหยวกสกุลช่างเพชรบุรีที่ถือเป็นช่างช้ันครู ซึ่งเป็นบุคคลส าคัญที่เปี่ยมไปด้วยความรู้
และทักษะทางด้านศิลปะการแทงหยวก ได้แก่ อาจารย์ประสม สุสุทธิ ครูเลี่ยม เครือนาค และครูหอม 
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วงศ์ทองดี ซึ่งทั้งหมดได้ถึงแก่กรรมไปแล้ว แต่ก็ยังคงการสืบทอดศิลปะการแทงหยวกสกุลช่างเพชรบุรีโดย
รุ่นลูกรุ่นหลานมาจนถึงปัจจุบัน 
 3. เอกลักษณ์ของศิลปะกำรแทงหยวกสกุลช่ำงเพชรบุรี 
  ในสมัยก่อนนั้น ช่างแทงหยวกสกุลช่างเพชรบุรีมีอยู่มากมาย จนมีการกล่าวว่าใคร  ๆ ก็
สามารถแทงหยวกได้ เจ้าอาวาสวัดในจังหวัดเพชรบุรีจะสามารถแทงหยวกได้ทุกรูป เมื่อถึงงานศพใดก็จะ
มีช่างฝีมือหลายแขนงมาร่วมแรงร่วมใจกันเตรียมงาน รวมถึงช่างแทงหยวกและช่างแกะสลักเครื่องสด 
ต่างก็ได้แสดงฝีมือประกวดประชันกันอย่างเต็มที่ 
  ตามค าบอกเล่าของช่างแทงหยวกสกุลช่างเพชรบุรีหลาย ๆ ท่าน ต่างก็กล่าวเป็นเสียงเดียวกัน
ว่า ความเป็นเอกลักษณ์ของศิลปะการแทงหยวกสกุลช่างเพชรบุรี นั่นก็คือการที่ช่างแทงหยวกสามารถ
แทงหยวกได้โดยไม่ต้องร่างลายลงบนหยวก หรือที่เรียกกันว่า “การแทงหยวกแบบฟรีแฮนด์” ซึ่งช่างต้อง
ผ่านการฝึกฝนการเขียนลายไทยให้คล่องเพื่อให้สามารถจ าลายได้อย่างแม่นย า และพร้อมที่จะแทงฉลุ
ลวดลายนั้น ๆ ลงบนหยวกได้ทันที (สุรชัย จุ้ยมี, การสัมภาษณ์ส่วนบุคคล, 23 เมษายน 2561) 
  อีกประการหนึ่งคือ เอกลักษณ์ของศิลปะการแทงหยวกสกุลช่างเพชรบุรีจะมีการประยุกตล์าย
โดยการเลียนแบบธรรมชาติ น ามาแทงฉลุเป็นลวดลายธรรมชาติที่ มีความอ่อนช้อยงดงาม ตัวลายจะมี
ความเพรียวและเรียว มีการสะบัดปลายที่วิจิตรพิสดารกว่าศิลปะการแทงหยวกของที่อื่น ๆ 
 4. ลวดลำยท่ีใช้ในศิลปะกำรแทงหยวกสกุลช่ำงเพชรบุรี 
  ลวดลายที่ใช้ในศิลปะการแทงหยวกสกุลช่างเพชรบุรีนิยมใช้ลายไทยมาแต่โบราณ ซึ่งใน
ปัจจุบันได้มีการประยุกต์ข้ึนมาใหม่บ้าง แต่ก็ยังคงยึดหลักของลักษณะลายไทยแบบดั้งเดิมอยู่ ลวดลายที่
ใช้ในการแทงหยวกแบ่งออกเป็นประเภทต่าง ๆ (ดูภาพที่ 2) ดังนี ้
  4.1 ลำยพื้นฐำน ได้แก่ ลายฟันหนึ่ง ลายฟันสาม และลายฟันห้า เป็นลายที่แทงแล้วสามารถ
น ามาใช้ได้ 2 ด้าน 
   -  ลายฟันหนึ่ง คือลายที่มีหนึ่งยอดหากเป็นฟันขนาดเล็กจะเรียกว่า “ลายฟันปลา” และ
หากเป็นฟันขนาดใหญ่ จะเรียกว่า “ลายกลีบบัว” เป็นลวดลายเบื้องต้นที่ผู้เริ่มฝึกแทงหยวกใหม่  ๆ 
จะต้องฝึกฝนให้มีความช านาญ โดยขนาดของฟันจะต้องมีขนาดเท่ากันทุกซี่ และต้องแทงให้เป็นเส้นตรง
เดียวกัน ไม่คดโค้ง 
   -  ลายฟันสาม คือลายที่มีสามยอด มีความกว้างประมาณ 8 เซนติเมตร และสูงประมาณ 
7 เซนติเมตร 
   -  ลายฟันห้า คือลายที่มีห้ายอด มีขนาดใหญ่กว่าลายฟันสามเล็กน้อย มีความกว้าง
ประมาณ 9 เซนติเมตร และสูงประมาณ 8 เซนติเมตร 
  4.2 ลำยหน้ำกระดำน เป็นลายที่พัฒนามาจากลายพื้นฐาน โดยการแทงฉลุให้เกิด เป็น
ลวดลาย แล้วน าไปปิดทับบนแผ่นผนังในการประกอบหยวกให้มีสีสันต่าง ๆ ลวดลายที่ใช้ในการแทงลาย
หน้ากระดาน ได้แก่ ลายรักร้อย ลายลูกฟักกล้ามปู ลายเครือเถา ลายเสารูปกนก และลายเสารูปสัตว์ 
  4.3 ลำยประยุกต์ หรือลำยวิจิตร เป็นลายที่พัฒนามาจากความคิดและจินตนาการของช่าง
แทงหยวกที่ต้องการให้เกิดความวิจิตร สวยงาม ละเอียด และอ่อนช้อย โดยมากเมื่อแทงแล้วแกะลายออก
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จะสามารถใช้ได้เพียงด้านเดียว เช่น ลายกระจังรวน ลายใบเทศ ลายน่องสิงห์ ลายสาหร่าย ตัวเหงา    
เป็นต้น 
 

 
 

ภาพที่ 2 ลวดลายที่ใช้ในศิลปะการแทงหยวก 
(ที่มา : พฤกษา ดอกกุหลาบ, 2561) 

 
 5. ต้นกล้วยท่ีใช้ในกำรแทงหยวก 
  พันธ์ุกล้วยที่ดีที่สุดในการใช้แทงหยวก คือ กล้วยตานีที่ยังไม่ออกเครือ ด้วยคุณสมบัติของ
กล้วยตานีที่รวงผึ้งด้านในกาบกล้วยค่อนข้างถี่กว่ากล้วยพันธ์ุอื่น ๆ ท าให้หยวกกล้วยมีความชุ่มน้ า ส่งผล
ให้ผิวของกาบกล้วยตานีมีความคงทน สวยงาม ไม่เปราะบาง หรือแตกง่าย ไม่เน่าเปื่อย แต่จะเหี่ยวแห้งไป
ตามกาลเวลา ลักษณะพิเศษของกล้วยตานีอีกประการหนึ่งคือ เนื้อผิวหยวกมีสีขาวนวลสวย และมีเส้นใย
ที่สามารถมองเห็นเป็นแนวได้ ต้นกล้วยที่จะน ามาใช้ในการแทงหยวก ควรเลี้ยงให้ล าต้นมีความสูงตั้งแต่ 3 
เมตรข้ึนไป และมีเส้นผ่านศูนย์กลางของโคนต้นประมาณ 20 เซนติเมตร จึงจะเหมาะกับการฉลุลายได้ดี  
  ในการด าเนินการตัดต้นกล้วยนั้นจะต้องมีการท าพิธีขอขมาต้นกล้วยเสียก่อน ซึ่งช่างแทง
หยวกจะท าพิธีขอขมาโดยใช้ใบตองห่อเศษเงินที่มีอยู่ในกระเป๋า จากนั้นจึงกล่าวบทสวดขอขมา แล้วซุก
เงินไว้บริเวณโคนต้นกล้วย (วิริยะ สุสุทธิ, การสัมภาษณ์ส่วนบุคคล, 9 เมษายน 2561) การตัดต้นกล้วยจะ
ตัดในทิศทางที่ให้ต้นเอนล้มใส่คนตัด เพื่อมิให้ต้นกล้วยนั้นหล่นลงพื้น จากนั้นจึงตัดปลายต้นกล้วยออก 
เพื่อไม่ให้ต้นกล้วยช้ า โดยจะตัดต้นกล้วยในแนวทแยงเพื่อให้ต้นกล้วยน้ันได้แทงหน่อต่อไป และเว้นระยะ
การตัดจากโคนต้นประมาณ 1 คืบ เมื่อได้ต้นกล้วยตามที่ต้องการแล้วจึงน ามาตัดหัวตัดท้ายออก จากนั้น
ท าการลอกกาบออกทีละช้ันด้วยความระมัดระวัง โดยใช้นิ้วมือสอดเข้าไปในกาบกล้วย แล้วค่อย ๆ ดันมือ
ไปพร้อม ๆ กันทั้งสองข้าง ลอกไปจนเกือบถึงช้ันในสุด แล้วท าการคัดแยกขนาดของกาบไว้เป็นกลุ่ม  ๆ 
เพื่อเตรียมใช้ในการแทงหยวก  
  กาบกล้วยที่จะน าไปแทงหยวกนั้น ประกอบด้วย กาบเปลือก กาบเขียว กาบเขียวที่ค่อนข้าง
ไปทางขาว และแกนหยวก ซึ่งส่วนที่ใช้ในการแทงหยวกจริง ๆ นั้น ควรเป็นกาบเขียวที่ค่อนข้างไปทางขาว 
เนื่องจากเป็นกาบที่มีความสมบูรณ์ มีน้ าหล่อเลี้ยงภายในรวงผึ้ง ท าให้ชุ่มฉ่ าอยู่ตลอดเวลา 
 6. วัสดุและอุปกรณ์ท่ีใช้ในกำรแทงหยวก 
  การสร้างสรรค์ศิลปะการแทงหยวกโดยมากจะใช้วัสดุและอุปกรณ์ที่หาได้ง่าย มีใช้ตาม
พื้นบ้านทั่วไป ได้แก่ 
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  6.1 หยวกกล้วย ที่ได้ท าการลอกกาบ คัดแยกขนาดของกาบกล้วย และเช็ดผิวท าความ
สะอาดเรียบร้อยแล้ว 
  6.2 กระดำษสี ใช้ส าหรับประกอบงานแทงหยวก เพื่อเน้นลวดลายที่ได้ฉลุลงบนหยวกให้มี
สีสันสวยสดงดงาม ซึ่งนิยมใช้กระดาษอังกฤษสีมันวาวคล้ายกระดาษตะกั่ว ที่มีคุณสมบัติส าคัญคือ เมื่อถูก
น้ าแล้วไม่  ยับย่น สีไม่ลอก เนื่องจากเมื่อแทงหยวกเสร็จแล้วต้องมีการพ่นน้ าอยู่เสมอ 
  6.3 มีดแทงหยวก เป็นมีดปลายแหลมที่มีคมทั้งสองด้าน เพื่อให้สามารถแทงลวดลายใน
ลักษณะเดินหน้าถอยหลังได้อย่างสะดวก ท ามาจากเหล็กลานนาฬิกา หรือใบเลื่อยโลหะ น ามาเจียรและ
ลับให้คม ใบมีดมีขนาดความกว้างประมาณ 5 มิลลิเมตร มีความยาวประมาณ 3-3 นิ้วครึ่ง หรือแตกต่าง
กันไปตามความต้องการและความถนัดของช่างแต่ละคน 
  6.4 หินลับมีด ใช้ส าหรับลับมีดแทงหยวก เนื่องจากเมื่อมีการใช้งานนาน ๆ จะท าให้มีดแทง
หยวกนั้นหมดคม ระหว่างใช้งานจึงต้องหมั่นลับมีดให้คมอยู่เสมอ เมื่อมีดมีความคมก็จะท าให้ลวดลายบน
หยวกมีความคมชัดสวยงาม 
  6.5 ตอก ใช้ส าหรับประกอบหยวกเข้าเป็นลายชุด โดยใช้ตอกรัดตรึงหยวกที่แทงแล้วแต่ละช้ิน
ให้เป็นส่วนเดียวกัน ตอกที่ใช้ส าหรับงานศิลปะการแทงหยวกนิยมท าจากไม้ไผ่ โดยมีความกว้างประมาณ 
1-1.5 เซนติเมตร และยาวประมาณ 60 เซนติเมตร ซึ่งปลายตอกทั้งสองข้างจะมีความเรียวแหลม และคม 
เพื่อให้สามารถเจาะเข้าไปในเนื้อหยวกได้ง่าย 
  6.6 ไม้เสียบ ใช้ส าหรับปักยึด หรือช่วยเสริมความแข็งแรงจากการประกอบหยวกด้วยตอกอีก
ที 
  6.7 มีดบำง หรือมีดท าครัว ใช้ส าหรับตกแต่งกาบกล้วย หรือตัดหยวกกล้วยให้ได้ขนาดตามที่
ต้องการ โดยเฉพาะเมื่อน าลายมาประกอบเป็นลายชุด และในช่วงที่ต้องตัดต่อเพื่อน าลายชุดไปประดับ
ตกแต่งสถานที่ต่าง ๆ 
 7. พิธีไหว้ครูก่อนกำรแทงหยวก 
  ก่อนจะเริ่มท าการแทงหยวก ช่างแทงหยวกจะต้องไหว้ครูเพื่อระลึกถึงพระคุณของ           
ครูบาอาจารย์ที่ให้วิชาความรู้เหมือนกับช่างศิลปะแขนงอื่น ๆ ซึ่งเครื่องไหว้ที่ใช้ในพิธีไหว้ครูก่อนการแทง
หยวกจะประกอบด้วย ดอกไม้ ธูปเทียน น้ า เหล้า บุหรี่ อุปกรณ์เครื่องมือต่าง ๆ ที่ใช้ และแผ่นหยวกที่
แทงเป็นลายแล้วส าหรับไหว้ครู  เครื่องไหว้ทั้งหมดจะน ามาใส่ในถาดรวมกันแล้วตั้งไว้บนโต๊ะใกล้  ๆ 
บริเวณที่ท าการแทงหยวก (ดูภาพที่ 3) ซึ่งช่างทุกคนต้องไหว้ครูและเครื่องมือก่อนท างาน (วิริยะ สุสุทธิ, 
การสัมภาษณ์ส่วนบุคคล, 10 พฤษภาคม 2561) โดยว่าตามบทสวด ดังนี้ 

  (ตั้งนะโม 3 จบ) “ลูกขอไหว้คุณครูผู้ประสาทวิชาให้แก่ตัวลูก ลูกของไหว้
พระอินทร์ พระพรหม พระยม พระกาฬ พระจตุโลกบาลทั้งสี่ พระภูมิเจ้าที่ พระ
ธรณี พระแม่คงคา แม่พระพาย สิ่งศักดิ์สิทธ์ิทั้งหลายในสากลโลก พระวิษณุกรรม 
ท้าวเวสสุวรรณ ครูพักลักจ า ครูแนะครูน า ครูสั่งครูสอน ที่ได้ประสาทพรให้แก่ลูก
มา พุทธังประสิทธิเม สังฆังประสิทธิเม” (กราบ 3 ครั้ง) 
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ภาพที่ 3 เครื่องไหว้ในพิธีไหว้ครูก่อนการแทงหยวก 
(ที่มา : พฤกษา ดอกกุหลาบ, 2561) 

 
 8. ขั้นตอนกระบวนกำรแทงหยวก 
  กระบวนการข้ันตอนในการแทงหยวก โดยทั่วไปจะแบ่งออกเป็น 5 ข้ันตอน ดังนี้ 
  8.1 กำรเตรียมหยวกกล้วย หลังจากท าพิธีไหว้ครูเรียบร้อยแล้ว ท าการตัดท่อนต้นกล้วยตาม
ความยาวที่ต้องการ ลอกกาบออกเป็นช้ัน ๆ โดยระวังมิให้กาบกล้วยแตกหรือช้ า จากนั้นท าการคัดแยก
กาบที่มีความยาวและสีใกล้เคียงกันไว้เป็นกลุ่ม ๆ 
  8.2 กำรแทงหยวก น ากาบกล้วยที่ได้คัดแยกไว้มาท าการแทงฉลุเป็นลวดลายต่าง ๆ โดยใช้
ปลายคมมีดแทงเข้าไปในเนื้อหยวกกล้วย ซึ่งส่วนมากช่างจะน ากาบมาซ้อนกัน 2-3 ช้ัน แล้วแทงเป็นลาย
พื้นฐานอย่างลายฟันหนึ่ง ลายฟันสาม ลายฟันห้า เพื่อความรวดเร็ว แต่จะไม่นิยมใช้วิธีนี้ในการแทงลาย
หน้ากระดาน ลายเสา หรือลายประยุกต์อื่น ๆ 
  8.3 กำรประกอบเป็นลำยชุด เมื่อได้หยวกที่มีการแทงฉลุลวดลายต่าง ๆ แล้ว ช่างจะน า
กระดาษอังกฤษสีแวววาวไปชุบน้ าแล้วน ามาติดกับหยวกอีกช้ัน ใช้มือลูบให้กระดาษแนบติดสนิทกับความ
โค้งของหยวก จากนั้นน าหยวกอีกช้ันที่แทงลวดลายเว้นพื้นหลังเรียบร้อยแล้วมาวางประกอบ โดยกดให้
หยวกทั้ง 2 ช้ินเข้ากันได้สนิท เมื่อได้ก าหนดลวดลายที่จะน ามาเข้าชุดกันแล้ว จึงเลือกลายมาจัดวางให้
เหลื่อมกัน หากวางได้รูปแบบแล้วจึงจะใช้ตอกแทงเข้าไปในเนื้อหยวก จากด้านหนึ่งทะลุออกไปอีกด้าน
หนึ่ง ซึ่งขณะแทงตอกต้องใช้มือจับหยวกกล้วยทั้งหมดให้แน่น ไม่ให้ขยับเขยื้อน (ดูภาพที่ 4) จากนั้นยก
ชุดลายคว่ าเพื่อใช้ปลายตอกสอดรัดกลับมาด้านหลัง มัดช้ินลายให้ครบทุกส่วนตามความยาวของชุดลาย 
เมื่อครบทุกส่วนเรียบร้อยแล้วให้มัดเส้นตอกโดยการหมุนบิดเส้นตอกให้แน่นทั้งสองด้าน จากนั้นจึงตัด
ส่วนเกินของปลายหยวกที่วางซ้อนกันออก เพื่อให้เรียบร้อยและสะดวกต่อการน าไปติดตั้ง แล้วท าการ
แกะพื้นหลังของลวดลายออก จะปรากฏสีสันของกระดาษอังกฤษที่ชัดเจนและสวยงาม พร้อมที่จะน าไป
ประดับตามส่วนประกอบต่าง ๆ 
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ภาพที่ 4 การประกอบหยวกเป็นลายชุด 
(ที่มา : พฤกษา ดอกกุหลาบ, 2561) 

 
  8.4 กำรประดับ เมื่อมีการประกอบหยวกเป็นลายชุดต่าง ๆ แล้วจึงน ามาติดตั้งเข้ากับโครง
หรือฐานที่ใช้ในงานพิธี โดยใช้ตะปูเป็นวัสดุในการตอกยึดชุดหยวกกล้วยให้ติดอยู่กับฐาน 
  8.5 กำรตกแต่งด้วยเครื่องสด เช่น พุ่มดอกไม้ หรือดอกไม้ที่ร้อยเป็นม่านรัก และการ
แกะสลักผักผลไม้ ที่เรียกว่า “การแทงหยวกประกอบเครื่องสด” 
 9. เทคนิควิธีกำรท่ีส ำคัญในกำรแทงหยวก 
  การแทงหยวกเป็นงานที่ต้องอาศัยความช านาญและสมาธิอย่างสูง ช่างแทงหยวกต้องเป็นช่าง
ที่มีฝีมือ เพราะจะไม่มีการวาดลวดลายหรือร่างภาพลงบนหยวกก่อน ช่างจึงจ าเป็นต้องจดจ าแบบแผน
ของลายที่จะฉลุลงไปบนหยวกได้อย่างแม่นย า สิ่งที่ควรค านึงถึงอีกอย่างหนึ่งคือ วิธีการจับมีด การลงมีด
นั้นจะต้องให้มีดตั้งฉากกับหน้าตัดของหยวก (ดูภาพที่ 5) จึงจะท าให้รอยตัดตั้งฉากสวยงาม (สงกรานต์   
สุสุทธิ, การสัมภาษณ์ส่วนบุคคล, 23 เมษายน 2561) 
 

 
 

ภาพที่ 5 การลงมีดให้ตั้งฉากกบัหน้าตัดของหยวก 
(ที่มา : พฤกษา ดอกกุหลาบ, 2561) 
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 10. เส้นทำงสู่กำรเป็นผู้สืบสำนศิลปะกำรแทงหยวก 
  สิ่งที่เป็นเสน่ห์และเป็นเอกลักษณ์ของศิลปะการแทงหยวก นั่นก็คือ ความงดงามที่เป็น
ธรรมชาติจากสีของหยวกกล้วยที่ขาวสดสะอาด และลวดลายไทยที่แฝงอยู่บนช้ินงาน ที่ช่วยส่งเสริมให้
งานแทงหยวกมีความงดงามอ่อนช้อยอย่างลงตัว เป็นภูมิปัญญาของช่างไทยที่ไม่มีชาติใดเหมือน จึงควร
ส่งเสริมให้เยาวชนไทยได้รับการถ่ายทอดความรู้นี้เพื่อสืบสานและอนุรักษ์ศิลปะการแทงหยวกให้มั่นคง
สืบไป ซึ่งผู้ที่จะมาท าศิลปะการแทงหยวกได้นั้น ควรเป็นผู้ที่มีใจรักในความเป็นไทย สนใจในศิลปะ
ลวดลายไทย มีความอดทนและเพียรพยายามในการฝึกฝน เริ่มตั้งแต่การเรียนรู้เรื่องการเขียนลาย 
จนกระทั่งได้ฝึกแทงฉลุ จะต้องมีการหมั่นฝึกซ้อมในเรื่องของจังหวะ ความห่างช่องไฟของลายแทง และ
ต้องเป็นคนที่ช่างสังเกต หมั่นเข้าไปคลุกคลีกับช่างแทงหยวกเพื่อสังเกต จดจ า แล้วน ามาฝึกฝนจนเกิด
ความช านาญ ดังค ากล่าวที่ว่า “ความช านาญ มักจะเกิดกับผู้ที่หมั่นฝึกฝน” (สุพจน์ วงศ์ทองดี, การ
สัมภาษณ์ส่วนบุคคล, 24 เมษายน 2561) 
 
สรุปและอภิปรำยผลกำรวิจัย 
 การวิจัยเรื่อง การจัดการความรู้เพื่อสืบสานศิลปะการแทงหยวกสกุลช่างเพชรบุรี  สามารถสรุป
และอภิปรายผลการวิจัยได้ ดังนี้ 
 ผลจากการออกแบบกระบวนการจัดการความรู้ศิลปะการแทงหยวกสกุลช่างเพชรบุรี ได้รูปแบบ
การจัดการความรู้เพื่อสืบสานศิลปะการแทงหยวกสกุลช่างเมืองเพชรบุรี ประกอบด้วยกิจกรรมการจดัการ
ความรู้ 7 ข้ันตอน ได้แก่ 1) สกัดขุมความรู้ 2) สร้างสมุดบันทึกขุมความรู้ 3) เทคนิคถ่ายทอดต่อยอดขุม
ความรู้ 4) ร้อยเรียงเรื่องราวแก่นความรู้ 5) กลั่นกรองสู่ขุมความรู้ที่แท้จริง 6) จัดการสื่อสารขุมความรู้ 
และ 7) สืบสานพลังขุมความรู้ 
 ผลจากการจัดการความรู้เพื่อสืบสานศิลปะการแทงหยวกสกุลช่างเพชรบุรี ที่ได้สาระให้เป็นองค์
ความรู้ที่ในข้ันสุดท้าย ผู้วิจัยได้ด าเนินการจัดตั้งกลุ่มชุมชนการเรียนรู้เกี่ยวกับศิลปะการแทงหยวกใน 
Facebook Group ช่ือ “ศิลปะการแทงหยวกสกุลช่างเพชรบุรี” เพื่อเป็นชุมชนในการเรียนรู้ ที่เป็นแหล่ง
จัดเก็บความรู้ แบ่งปันและแลกเปลี่ยนเรื่องราว เพื่อการสืบสานศิลปะการแทงหยวก ทั้งที่เป็นของสกุล
ช่างเพชรบุรี และศิลปะการแทงหยวกของจังหวัดอื่น ๆ โดยได้มีการเผยแพร่หนังสือเล่มเล็ก และภาพ
กิจกรรมต่าง ๆ ที่ผู้วิจัยด าเนินการในโครงการจัดการความรู้ ดังปรากฏรายละเอียดในต้นแบบช้ินงาน 
จากนั้นผู้วิจัยได้น าวีดิทัศน์และหนังสือเล่มเล็ก “ทัศนาสาระ : ศิลปะการแทงหยวกสกุลช่างเพชรบุรี” ไป
ให้ผู้เช่ียวชาญและผู้ใช้สื่อประเมินช้ินงาน ซึ่งมีผลการประเมินจากการสัมภาษณ์ว่า วีดิทัศน์และหนังสือ
เล่มเล็กมีรายละเอียดพอดีกับการเรียนรู้ การน าเสนอเนื้อหาในวีดิทัศน์และรูปเล่มของหนังสือเล่มเล็กมี
ความน่าสนใจ ข้ันตอนการน าเสนอไม่เกิดความน่าเบื่อ เป็นเอกสารที่ไว้ให้คนที่จะศึกษาเรื่องศิลปะการ
แทงหยวกที่ดีเล่มหนึ่ง นอกจากนี้ ผลงานที่เป็นภาพถ่ายมีความคมชัดสวยงาม รวมไปถึงสีสันของตัวเล่ม 
และเนื้อหามีความเข้าใจง่าย กะทัดรัดได้ใจความ นับว่าเป็นหนังสือเล่มหนึ่งที่อ่านแล้วก็อยากอ่านซ้ าอีก
ครั้ง และส่วนที่เหลือจริง ๆ คือการได้ฝึกท าตามงาน และการพูดคุยกับช่างแทงหยวกจริง ๆ 
 



Academic Journal for the Humanities and  
Social Sciences Dhonburi Rajabhat University  
Volume 2, Issue 2, May - August 2019 52 Prueksa Dokkularb 
   
 

ข้อเสนอแนะจำกกำรวิจัย 
 จากการด าเนินการวิจัยเรื่อง การจัดการความรู้เพื่อสืบสานศิลปะการแทงหยวกสกุลช่างเพชรบุรี 
มีข้อเสนอแนะจากการวิจัย ดังต่อไปนี้ 
 1. การเก็บรวบรวมข้อมูลองค์ความรู้ที่เป็นภูมิปัญญาไทย มักมีรายละเอียดที่ส าคัญต่าง  ๆ 
มากมาย ในการด าเนินการเก็บรวบรวมข้อมูลจึงควรมีผู้ด าเนินการมากกว่า 1 คน ที่จัดต้ังเป็นทีมงานคอย
ท าหน้าที่ต่างๆ เช่น การจดบันทึก การบันทึกภาพ การบันทึกวิดีโอ  
 2. การจัดการความรู้ที่ เป็นภูมิปัญญาไทย คือ วิธีน าความรู้ที่ฝังลึกอยู่ ในตัวคน (tacit 
knowledge) ออกมาเป็นความรู้ที่ชัดแจ้ง (explicit knowledge) เพื่อรวบรวมและจัดการกับข้อมูล ซึ่ง
จากการด าเนินการติดต่อเพื่อท าการสัมภาษณ์ พบว่ามีบางท่านไม่มั่นใจที่จะให้ความรู้ คิดว่าตนเองไม่มี
ความรู้ ความช านาญ แต่เมื่อท าการสัมภาษณ์จริง ๆ พบว่าสามารถถ่ายทอดความรู้ได้ดี โดยไม่เคยผ่าน
การให้สัมภาษณ์ข้อมูลใด ๆ    มาก่อน ท าให้ผู้วิจัยแน่ใจได้ว่า องค์ความรู้ไม่จ าเป็นต้องอยู่กับผู้ที่มีความรู้ 
หรือผู้ที่มีต าแหน่งหน้าที่การงานเสมอไป ในการเก็บรวบรวมองค์ความรู้ที่เป็นภูมิปัญญาไทยจึงควรใช้
ความสามารถในการเก็บรวบรวมข้อมูลจากผู้คนที่มีลักษณะที่หลากหลาย เพื่อให้ได้มุมมองของข้อมูล
ความรู้ที่แตกต่างกันไป มิใช่การเก็บข้อมูลจากผู้ที่เคยได้ให้การสัมภาษณ์บ่อย ๆ แตเ่พียงกลุ่มเดียว 
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