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บทคัดยอ 

การวิจัยครั้งนี้ มีวัตถุประสงคเพ่ือ ศึกษากระบวนการเรียนรูและถายทอดภูมิปญญาโขนของครู
โขนประชากรเปนครูโขนหรือผูทรงคุณวุฒิดานการแสดงโขนกรมศิลปากร โขนชาวบาน และโขนประยุกต 
จํานวน 13 ทาน เครื่องมือในการวิจัยใชแบบสัมภาษณก่ึงโครงสรางที่ผานการพิจารณาความเที่ยงตรงเชิง
เนื้อหาจากผูเชี่ยวชาญจํานวน 5 ทาน โดยมีความเชื่อมั่นระหวาง 0.6-0.8 ผลการวิจัยพบวา กระบวนการ
ถายทอดและเรียนรูภูมิปญญาโขนสูศิลปกรรมรวมสมัย สามารถแบงเปน 2 กลุม ไดแก 1) โขนในระบบ
โรงเรียน และ 2) โขนนอกระบบโรงเรียน โดยสามารถสรุปกระบวนการเรียนรูของครูโขนออกเปน 7 
ประเด็น ดังนี้ 1) มุมมองในภูมิปญญาโขน 2) แรงจูงใจของผูเรียน 3) รูปแบบการเรียนการสอน 4) 
ลักษณะครู 5) บรรยากาศการเรียนการสอน 6) ความสามารถในการเรียนรู และ 7) วิธีการเรียนรู        
การถายทอดภูมิปญญาโขน แบงออกไดเปน 6 ประเด็น ไดแก 1) มุมมองที่มีตอการจัดการเรียนการสอน
และที่มีตอนักเรียนในปจจุบัน 2) มุมมองที่ครูมีตอตนเอง 3) รูปแบบและวิธีการถายทอดภูมิปญญาโขน 4) 
สิ่งแวดลอมและการใชสื่อการเรียนรู 5) ปญหาและอุปสรรคในการถายทอดความรูและการแกไขปญหา 
และ 6) ขอเสนอแนะในการถายทอดภูมิปญญา 
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Abstract 

The objective of this study is to study the learning and transmission process of 
Khon wisdom from 13 Khon masters or experts in Khon of Fine ArtsDepartment, local 
Khon, and applied Khon. The research instruments included a semi-structured interview 
with the content validity assessment verified by 5 experts at the confidence value 
between0.6 – 0.8. It was found that the transmission and learning process of Khon 
wisdom to contemporary performing arts could be divided into two groups, which were 
1) Khon in the formal education and 2) Khon in the non-formal education. The learning 
process of Khon masters was divided into seven issues, which were 1) perspectives on 
Khon wisdom, 2) the motivation of learners, 3) teaching styles, 4) masters’ characteristics, 
5) teaching and learning atmosphere, 6) the capability of learners, and 7) methods for 
transmitting Khon wisdom. The method for transmitting Khon wisdom could be divided 
into six features as follows: 1) perspectives on instructional management and on current 
students, 2) the masters’ points of view on themselves, 3) principles and methods for 
transmitting Khon wisdom, 4) environment and learning media, 5) problems and 
obstacles to transmitting knowledge and solving problems, and 6) suggestions for 
wisdom transmission. 
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บทนํา 
โลกปจจุบันนี้เปนยุคแหงการเรียนรู และเปนยุคแหงการสรางนวัตกรรมทางการศึกษา ผานสื่อ

ตาง ๆ สําหรับเครื่องมือที่นํามาใชในการเรียนรู การศึกษา มีหลากหลายอยางตามความถนัดของผูสอน
และตามความสนใจของผูเรียน ไมวาจะเปนดนตรี กีฬา นาฏศิลป หรือแมแตวัฒนธรรมประเพณีก็เปน
เครื่องมืออีกสวนหนึ่งที่ถูกนํามาใชเปนเครื่องมือในการศึกษา โดยการศึกษาเหลานี้จัดอยูในการศึกษาเพ่ือ
มุงเนนการปลูกจิตสํานึกของคนในชาตินั้น ๆ เพ่ือใหคนในชาติเกิดจิตสํานึกและอนุรักษสืบสานวิถีความ
เปนเอกลักษณของชาติตน เพ่ือเปนการเผยแพรวัฒนธรรมอันดีงามของตนเองใหนานาประเทศไดเห็นผาน
ศิลปะการแสดงตาง ๆ อาทิ โขน เปนตน (ฉันทนา สันธนากร เอ่ียมสกุล, 2545, หนา 6-7) 

โขนน้ันถือเปนภูมิปญญาของนาฏกรรมชั้นสูง มีประวัติความเปนมายาวนาน สําหรับประเทศไทย
ปรากฏหลักฐานจดหมายเหตุของชาวตางชาติที่ไดเดินทางมายังกรุงศรีอยุธยาในสมัยนั้น คือ มองสิเออร 
เดอ ลา ลูแบร (Monsieur De La Loubére) ราชทูตฝรั่งเศส ไดบันทึกไวเปนลายลักษณอักษรวา โขน 
เปนการแสดงละคร ระบํา เปนคนเตนรํา ตามเสียงจังหวะพิณพาทย เปนการรายรําเขา ๆ ออก ๆ หลาย
คํารบ ตามจังหวะซอและเครื่องดนตรีอยางอ่ืนอีก ตัวผูเตนรํานั้นสวมหนาโขนและถือศาสตราวุธ (ทําเทียม)
ออกตอสูกัน (ธีรภัทร ทองนิ่ม, 2555, หนา 1-3) ซึ่งพจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. 2542 
(ราชบัณฑิตยสถาน, 2542, หนา 208) ระบุความหมายของโขนเอาไววา โขน หมายถึง การเลนอยางหนึ่ง
คลายละครรํา แตเลนเฉพาะในเรื่องรามเกียรติ์ โดยผูแสดงสวมหัวจําลองตาง ๆ ที่เรียกวา หัวโขน หรือ
หมายความถึงไมใชตอเสริมหัวเรือทายเรือใหงอนเชิดข้ึนไปที่เรียกวา โขนเรือ หรือใชสําหรับเรียกเรือชนิด
หนึ่งที่มีโขนวาเรือโขนเชน เรือโขนขนาดใหญนอยเหลือหลายในลิลิตพยุหยาตรา หรือหมายความถึงสวน
สุดท้ังสองขางของรางระนาดหรือฆองวงใหญท่ีมีลักษณะงอนข้ึนวา โขน 

การแสดงโขนในปจจุบันแบงออกเปน 2 กลุมตามที่มาของการถายทอดและเรียนรูภูมิปญญาโขน
ไดแก กลุมที่ 1 โขนในระบบโรงเรียน คือ การเรียนโขนในวิทยาลัยนาฏศิลป สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 
หรือเรียกวา โขนกรมศิลปากร  กลุมที่ 2 โขนนอกระบบโรงเรียนคือ โขนชาวบานและโขนที่มีการแสดง
ปรับประยุกตในการแสดงรวมสมัยตาง ๆ เชน โขนชาวบานหรือคณะเอกชน เชน ศูนยอนุรักษ
ศิลปวัฒนธรรมเขตทวีวัฒนา กรุงเทพมหานคร บานตุกกะตุนหุนกระบอกไทย ศิลปกรรมรวมสมัย 18 
Monkeys Dance Theatre และคณะไกแกวการละคร ที่มีการนํามาแสดงโขนมาปรับประยุกตกับการ
แสดงรวมสมัยประเภทตาง ๆ 

 การศึกษาวิชาโขน มีกระบวนการถายทอดและเรียนรูอยู 6 ภูมิปญญา ไดแก ภูมิปญญาพิธีกรรม 
ภูมิปญญาการแสดง ภูมิปญญาดนตรี บทพากยเจรจาการขับรอง ภูมิปญญางานประดิษฐศิลป ภูมิปญญา
ดานฉากเวที และภูมิปญญาการจัดการแสดง ซึ่งทั้งหมดมีรูปแบบในการเรียนรูทั้งในระบบโรงเรียน และ
นอกระบบโรงเรียน ทีน่าสนใจเฉพาะแตละแหงที่มีเอกลักษณเฉพาะที่นาสนใจและมีวิธีการเสนอที่ตางกัน 

การศึกษาตลอดชีวิตกระบวนการถายทอดและเรียนรูถือวาเปนสิ่งมีคาท่ีสําคัญซึ่งนอกจากเปนการ
อนุรักษสืบสานประเพณีดานศิลปวัฒนธรรม ในความรูโขนยังกอเกิดการประยุกตดัดแปลง (นงคนุช      
ไพรพิบูลยกิจ, 2542, หนา 95-96) โขนเปนความเชื่อ ความคิด ความสามารถ ความรู และสติปญญา ของ
บรรพบุรุษที่ตกผลึกขององคความรูดานศิลปะการแสดงโขน ที่มีกระบวนการกลั่นกรององคความรู และมี



วารสารวิชาการ 
มนุษยศาสตรและสังคมศาสตร มหาวิทยาลัยราชภัฏธนบุรี  
ปที่ 4 ฉบับที่ 1 มกราคม-เมษายน 2564 11 กิตต์ิพิสิธ ญาณกิตตินุกูล และพีรเทพ รุงคุณากร 
   

 

 
 

การรักษาสืบทอดดํารงไว ฟนฟู และประยุกตใหเขากับการเปลี่ยนแปลงทางสังคมและวัฒนธรรม และ
ผสมผสานความรูหลายแขนง สรางสรรคทางดานวัฒนธรรม และเปนเอกลักษณเฉพาะที่คนไทยภาคภูมิใจ 
โดยการถายทอดภูมิปญญา หมายถึง กระบวนการนําความรู ภูมิปญญาของโขน 5 ประการ มาสื่อการ
แสดง การสอน การแลกเปลี่ยนเรียนรู เพ่ือการอนุรักษ ปรับปรุง ในขณะที่การเรียนรูภูมิปญญาโขน
หมายถึง การใฝเรียนรู การแสวงหา และจัดการความรูไปสูการประยุกตปฏิบัติไดอยางเหมาะสม เพ่ือการ
อนุรักษ และดัดแปลงสูศิลปะการแสดงรวมสมัย  (พีรเทพ รุงคุณากร และคณะ, 2562, หนา 21-27)       
จะเห็นไดวา การเรียนรูและถายทอดภูมิปญญาโขน มีกระบวนการศึกษาและการถอดบทเรียนที่จําเปน
และมีความสําคัญตอการอนุรักษหรือการแสดงโขน เพ่ือเขาใจกระบวนการของครู วาครูผูฝกมี
กระบวนการถายทอดความรูของภูมิปญญาโขนอยางไร และลูกศิษยมีการเรียนรูอยางไร และเมื่อมีการ
ถายทอดความรูแลว ผูรับการถายทอดความรูสามารถนําเอาความรูไปประยุกตใหเขากับศิลปกรรมรวม
สมัยอยางไร ในยุคสมัยใหมที่มีการเปลี่ยนแปลงของโลกและเทคโนโลยีสมัยใหม ซึ่งการวิจัยฉบับนี้ยังไมมี
ผูใดศึกษาและทําการวิจัย การศึกษาในครั้งนี้จึงจะเปนแนวทางในการอนุรักษสืบสาน ดัดแปลง และ
ประยุกต  

 
วัตถุประสงค 

เพ่ือศึกษากระบวนการเรียนรูและถายทอดภูมิปญญาโขนของครูโขน 
 
ขอบเขตการวิจัย 

การวิจัยครั้งนี้ จํากัดขอบเขตในการศึกษา เรื่อง กระบวนการเรียนรูและถายทอดภูมิปญญาโขน
ของครูโขน ดังนี ้

1. ขอบเขตดานเนื้อหา 
การวิจัยเรื่อง กระบวนการถายทอดและเรียนรูภูมิปญญาโขนสูศิลปกรรมรวมสมัย ผูวิจัยได

ศึกษาเบื้องตนจากเอกสาร แนวคิด ทฤษฎี และผลการวิจัย สามารถสรุปเปนขอบเขตดานเนื้อหา
องคประกอบได ดังนี ้

แนวคิดเก่ียวกับภูมิปญญาโขน 
- ภูมิปญญาโขน 6 ประการ ซึ่งประกอบดวย ภูมิปญญาดานพิธีกรรม ภูมิปญญาดานการแสดง

ภูมิปญญาดานดนตรีบทพากย การเจรจา ภูมิปญญาดานงานประดิษฐศิลป ภูมิปญญาดานฉากและเวที 
และภูมิปญญาดานการจัดการแสดง 

- กระบวนถายทอดภูมิปญญาโขน โดยการนําความรูภูมิปญญาของโขน 6 ประการ มา
เผยแพรผานการจัดการเรียนการสอน แลกเปลี่ยนเรียนรู เพ่ืออนุรักษและปรับปรุง 

- การเรียนรูภูมิปญญาโขน โดยใชหลักใฝเรียนรู แสวงหา และจัดการความรูไปสูการประยุกต
ปฏิบัติไดอยางเหมาะสม เพ่ือการอนุรักษและดัดแปลงสูศิลปะการแสดงรวมสมัย   
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2. ขอบเขตผูใหขอมูลหลัก 
2.1 มีหลักเกณฑการคัดเลือก ดังนี ้

- เปนครูสอน หรือเปนผูถายทอดความรูดานโขน อยางนอย 10 ป 
- มีประสบการณในการแสดงโขน อยางนอย 10 ป 
- เปนที่รูจักในนักแสดงโขน ศิลปน ครูโขน ผูประกอบอาชีพโขน หรือศิลปนแหงชาติ 

หรือครูแหงแผนดิน หรือปราชญชาวบาน เปนตน 
- สามารถใหความรวมมือในการใหขอมูลการวิจัยไดตลอดจนกวางานวิจัยจะสิ้นสุด 

2.2 ผูใหขอมูลหลักประกอบดวย 
 
ภูมิปญญาโขน โขนในระบบโรงเรียน โขนนอกระบบโรงเรียน 

1.  ภูมิปญญาดานพิธีกรรม 
2.  ภูมิปญญาดานการแสดง 
3.  ภูมิปญญาดานดนตรี ขับรอง บทพากยเจรจา 
4.  ภูมิปญญาดานงานประดิษฐศิลป 
5.  ภูมิปญญาดานการจัดฉาก เวท ี
6.  ภูมิปญญาดานการจัดการการแสดง 

ครูโขน   
ครูดนตรี  
ครชูางประดิษฐศิลป 
ครูดานฉาก เวที  
นักจัดการการแสดง 
 

ครูโขน ครูดนตรี  
ครูชางประดิษฐศิลป  
นักจัดการการแสดง 
 

 
วิธีการดําเนินการวิจัย: 

การศึกษาวิจัยนี้ เปนการวิจัยเชิงคุณภาพ เพ่ือศึกษากระบวนการเรียนรูและถายทอดภูมิปญญา
โขนของครูโขน โดยมีการดําเนินงานวิจัย ดังนี้  

1. ประชากรผูใหขอมูล 
ผูวิจัย ไดเก็บขอมูลจากผูใหขอมูล จํานวน 13 ทาน ประกอบดวย 
- ครูนักแสดง สถาบนับณัฑิตพัฒนศิลป กระทรวงวัฒนธรรม  
- ครูนักดนตรี นักพากย จากสํานักสังคีต กรมศิลปากร 
- ครชูางประดิษฐศิลป  สถาบนับณัฑิตพัฒนศิลป กระทรวงวัฒนธรรม 
- ครูนักจัดการแสดง จากสํานักสังคีต กรมศิลปากร 
- ครูโขนชาวบาน ศูนยอนุรักษศิลปวัฒนธรรม เขตทวีวัฒนา 
- ครูโขนประยุกต 18 Monkeys Dance Theatre คณะไกแกวการละคร 

2. เครื่องมือท่ีใชในการวิจัย  
การวิจัยครั้งน้ีผูวิจัยใชการสัมภาษณ แบบสัมภาษณรายบุคคลก่ึงโครงสราง โดยผานการตรวจ

แบบสัมภาษณจากผูทรงคุณวุฒิตาง ๆ โดยมีคะแนนความตรวจสอบความเที่ยงตรงเชิงเนื้อหา อยูระหวาง 
0.6-0.8 จํานวน 5 ทาน ประกอบดวย 



วารสารวิชาการ 
มนุษยศาสตรและสังคมศาสตร มหาวิทยาลัยราชภัฏธนบุรี  
ปที่ 4 ฉบับที่ 1 มกราคม-เมษายน 2564 13 กิตต์ิพิสิธ ญาณกิตตินุกูล และพีรเทพ รุงคุณากร 
   

 

 
 

- ผูทรงคุณวุฒิดานการศึกษาภาควิชาหลักสูตรและการสอน คณะศึกษาศาสตร มหาวิทยาลัย
ศิลปากร 

- ผูทรงคุณวุฒิดานการพัฒนาทรัพยากรมนุษยคณะพัฒนาทรัพยากรมนุษย มหาวิทยาลัย
รามคําแหง 

- ผูทรงคุณวุฒิดานภาษาไทย ภาควิชาหลักสูตรและการสอน คณะศึกษาศาสตร มหาวิทยาลัย
ศิลปากร 

- ผูทรงคุณวุฒิดานนาฏศิลปคณะศิลปนาฏดุริยางค สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 
- ผูทรงคุณวุฒิดานการแสดงโขน คณะศิลปนาฏดุริยางค สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 

3. วิธีการเก็บขอมูลการวิจัย 
ผูวิจัยเก็บรวบรวมขอมูลจาการสัมภาษณเชิงลึกจากกลุมผูใหขอมูลจํานวน 13 คน โดยการ  

นัดหมายกอนสัมภาษณ ขออนุญาตใชเครื่องบันทึกเสียงและการจดบันทึกระหวางการสัมภาษณ โดยใช
การสัมภาษณแบบไมเปนทางการ ดวยคําถามปลายเปด รวมถึงการสังเกตการณแบบมีสวนรวมในการเขา
รวมสัมมนาและการประชุมวิชาการท่ีเก่ียวของกับการแสดงโขน 

4. ขั้นตอนการวิจัย  
4.1 ศึกษารวบรวมขอมูลจากเอกสารเชิงวิชาการ ตํารา งานวิจัยที่เก่ียวของตามแหลงขอมูล

ตาง ๆ  
4.2 เก็บรวบรวมขอมูลภาคสนามโดยวิธีการสังเกต การสัมภาษณผูเชี่ยวชาญทางดานการ

แสดงโขน ผูทรงคุณวุฒิโดยไดใชแบบสัมภาษณแบบไมเปนทางการดวยคําถามปลายเปด โดยใชการจด
บันทึกและบันทึกเสียงที่ไดจากการสัมภาษณผูวิจัยไดจัดทําแบบสัมภาษณ และสงใหผูทรงคุณวุฒิ
ตรวจสอบความเท่ียงตรงเชิงเนื้อหาของเครื่องมือ และแกไขตามขอเสนอแนะของผูทรงคุณวุฒิ 

4.3 รวบรวมขอมูจากเอกสารวิชาการ และขอมูลภาคสนามจากการสังเกต และการสัมภาษณ
นํามาวิเคราะหขอมูล โดยการตรวจสอบสามเสา คือ การพิสูจนวาขอมูลของผูวิจัยที่ไดมานั้นถูกตองหรือไม 
ขอมูลแหลงเวลา ขอมูลแหลงสถานท่ี และขอมูลแหลงบุคคล เพ่ือใหขอมูลตรงกับความจริง และนํามาสรุป
สาระความสําคัญตามประเด็นที่ทําการศึกษาวิจัย 

4.4 นําเสนอวิทยานิพนธ และการเผยแพรงานวิจัย 
 

สรุปผลการวิจัย 
 ผูวิจัยไดศึกษากระบวนการเรียนรูและถายทอดภูมิปญญาโขนของครูโขนไดขอคนพบจากการวิจัย
โดยมีกระบวนการวิจัย จากการสัมภาษณผูเชี่ยวชาญและผูทรงคุณวุฒิ โดยมีกระบวนการถายทอดองค
ความรู ดังนี ้
 
 



Academic Journal for the Humanities and  
Social Sciences Dhonburi Rajabhat University  
Volume 4, Issue 1, January-April 2021 14 Kitpisit Yanakittinukul and Bheeradhev Rungkhunakorn 
   

 

1. กระบวนการเรียนรู 7 ประเด็น เปนการเรียนรูของครูโขนในบริบทนักเรียนโขน 
1.1 มุมมองในภูมิปญญาโขน จากมุมมองของครูโขนสามารถสรุปภูมิปญญาโขนไดเปน      

6 ดาน ไดแก 1) ภูมิปญญาดานพิธีกรรม ในการประกอบพิธีไหวครู การครอบครูโขนละคร ซึ่งนิยมใชเพลง
หนาพาทยชั้นสูงในการประกอบพิธีกรรม และใชเพลงสาธุการในการจบพิธีกรรม 2) ภูมิปญญาดานการ
แสดง ในการแสดงโขนมีจารีตในการแสดงที่สําคัญ เชน การเขาออกฉากการแสดง การใชพ้ืนที่ในการ
แสดง เชน การยกรบ ฉากทองพระโรง การแปลงกาย เปนตน 3) ภูมิปญญาดานดนตรีและบทพากยเจรจา 
มีการใชดนตรีประกอบการแสดงของโขน เชน การแปลงกาย การยกรบ จะใชดนตรีวงปพาทยเขา
ผสมผสาน พรอมการพากยและขับรอง 4) ภูมิปญญาดานประดิษฐศิลป มีการประดิษฐเครื่องโขน โดยใช
การปกลวดลายที่สวยงามและใชสีที่สื่อถึงตัวละคร รวมถึงความประณีตในการประดิษฐหัวโขนและ
ศาสตราวุธ 5) ภูมิปญญาดานฉากและเวที มีการออกแบบฉากใหสมจริงตามทองเรื่องของการแสดง เชน 
ปา ภูเขา แมน้ํา เมือง ทองพระโรง เปนตน และ 6) ภูมิปญญาดานการจัดการแสดง มีการแตงตั้ง
ผูรับผิดชอบของแตละฝายอยางชัดเจน ไดแก ฝายเครื่องโขน ฝายเครื่องดนตรี ฝายแสงสีเสียง เปนตน การ
นําการแสดงโขนมาจัดแสดงเพ่ือสรางรายได ครูโขนตองมีการนําการแสดงโขนมาประยุกตและปรับเปลี่ยน
เพ่ือใหทันสมัยเกิดความนาสนใจ ครูโขนตองคิดสรางสรรคหารูปแบบการแสดงที่แปลกใหม โดยอาศัย     
ภูมิปญญาดั้งเดิมมาพัฒนาและประยุกต เพ่ือใหไดองคความรูใหมมาประกอบการแสดงมีความสมบูรณสู
ศิลปกรรมรวมสมัยแตยังคงความเปนเอกลักษณของโขนจารีต 

1.2 แรงจูงใจของผูเรียน การเรียนโขนตองอาศัยทักษะและการฝกฝนอยางหนัก ผูเรียนจึง
ตองเปนผูที่มีความชื่นชอบและมีใจรักในการแสดงโขน แรงจูงใจของผูเรียนโขน จึงเริ่มจากสถาบัน
ครอบครัวมีการปลูกฝงมาตั้งแตเด็ก ๆ ซึ่งเปนการเรียนรูที่เกิดจาการศึกษาซึมซับการแสดงโขนมาตั้งแต
เด็ก จึงเกิดความรักศรัทธาและฝกฝนจนกลายเปนอาชีพ หรืออาจไดรับการสนับสนุนจากครอบครัวที่เปน
สํานักโขนสืบทอดตอกันมา หรือปจจัยภายนอกที่เกิดจากการเห็นการแสดงโขนในพิธีตาง ๆ และเกิดความ
ชื่นชอบตัวละคร จึงเขามาศึกษาในสถาบันการศึกษาท่ีสอนการแสดงโขนโดยตรง เชน วิทยาลัยนาฏศิลป 

1.3 รูปแบบการเรียนการสอน การเรียนการสอนโขน โดยวิทยาลัยนาฏศิลป สถาบันบัณฑิต
พัฒนศิลป มีการจัดการเรียนการสอนแบงออกเปน 3 ระดับ คือ นาฏศิลปชั้นตน นาฏศิลปชั้นกลาง และ
นาฏศิลปชั้นสูง การเรียนการสอนเนนวิชาปฏิบัติหรือเรียกวาวิชาเอก คือ ฝกปฏิบัติในการรํามากกวาการ
เรียนวิชาการ โดยวิชาเอกจะแบงออกเปน เอกโขนลิง เอกโขนยักษ เอกโขนพระ การคัดเลือกผูเรียนครูจะ
เปนผูคัดเลือกผูเรียนชายที่มีสรีระ รูปราง หนาตาที่เหมาะสมกับตัวละครตัวพระ ตัวยักษ และตัวลิง         
การเรียนการสอนเริ่มตั้งแตการฝกทาพ้ืนฐาน เพ่ือใหนักเรียนมีทักษะการรํา จนถึงการรําเพลงชั้นสูง และ
นําไปประกอบวิชาชีพได การเรียนโขนมีการฝกพื้นฐานที่เขมขนเพ่ือใหผูเรียนเหมาะสมกับตัวละคร การ
เรียนการสอนจึงตองมีกฎระเบียบที่เขมงวด เพ่ือความเปนระเบียบเรียบรอย ครูเปรียบเสมือนพอแมที่
สามารถลงโทษลูกศิษยไดในยามที่ลูกศิษยทําผิด นอกจากนี้ รูปแบบการเรียนการสอนที่เปรียบเสมือน
ครอบครัวรุนพ่ี จึงมีสวนในการดูแลเปนผูชวยครู คอยดูแลรุนนองเปนการเอ้ืออาทรตอกัน ถือวาเปน
เอกลักษณที่เปนภาพที่สวยงามของการเรียนการสอนในศาสตรนี ้



วารสารวิชาการ 
มนุษยศาสตรและสังคมศาสตร มหาวิทยาลัยราชภัฏธนบุรี  
ปที่ 4 ฉบับที่ 1 มกราคม-เมษายน 2564 15 กิตต์ิพิสิธ ญาณกิตตินุกูล และพีรเทพ รุงคุณากร 
   

 

 
 

1.4 ลักษณะครู  ครูโขนเปนมีความเปนครูที่ลูกศิษยสามารถเรียกวาครูวา “พอ” เพราะครู
โขนจะดูแลนักเรียนเหมือน “ลูก” ครูโขนเปนผูที่มีความรูและประสบการณมาก จึงมีความเชี่ยวชาญและ
อยากถายทอดองคความรูที่ไดใหแกลูกศิษย ครูโขนจะมีความเขมงวดเก่ียวกับระเบียบวินัยอยางมาก
โดยเฉพาะในการฝกปฏิบัติการรําที่ตองอาศัยทักษะ และเทคนิคเฉพาะของครูผูสอน มีการสอนแบบตัวตอ
ตัวทั้งในเวลาเรียนและนอกเวลาเรียน นอกจากนี้ลักษณะครูโขนที่ถูกถายทอดมาตั้งแตรุนครูจึงถือปฏิบัติ
ตอกันมาที่สําคัญ คือ การมีระเบียบ มีวินัย มีความอดทน มีความขยันในการฝกซอม มีสัมมาคารวะ     
นอบนอมตอผูใหญ ตอครู และตอรุนพ่ี อีกทั้งศิลปะการแสดงโขน เปนศิลปะชั้นสูงของไทยที่นิยมแสดงใน
พิธีการสําคัญ ๆ ครูโขนและนักเรียนโขนจึงจําเปนตองยึดถือปฏิบัติสืบตอกันมาอยางเครงครัด  

1.5 บรรยากาศการเรียนการสอน หองที่ใชในการจัดการเรียนการสอนโขนจะเปนหองโถง
ยาวมีการแบงพ้ืนที่เปนสัดสวน เชน โขนพระ โขนยักษ และโขนลิง สําหรับตัวนางจะตองไปเรียนรวมกับ
โขนพระที่เปนผูหญิง บรรยากาศการเรียนการสอนจะมีการชวยเหลือซึ่งกันและกันระหวางครูกับนักเรียน 
เพ่ือน และรุนพ่ีกับรุนนอง เชน การชวยกันแตงเครื่องโขน การสอนการแตงหนา การสอนตีลังกา เปนตน 

1.6 ความสามารถในการเรียนรู การเรียนการสอนโขน เปนการเรียนการสอนแบบฝกปฏิบัติ
จนเกิดความชํานาญในการแสดง ผูเรียนตองใชทักษะทั้งทางรางกายในฝกปฏิบัติจากทักษะงายไปจนถึง
ทักษะที่ยากขึ้น สําหรับการเรียนรูเทคนิคตาง ๆ เกิดจากการจดจํากระบวนทา ทั้งจากครูโขนที่ถายทอด
โดยตรงไปจนถึงการจดจําจากการชมการแสดงโดยตรง รวมไปถึงไหวพริบปฏิภาณในการแกไขปญหา
เฉพาะหนาระหวางงานแสดง การเก็บเก่ียวองคความรูจากศิลปนโขนจากโรงละครแหงชาติ สิ่งสําคัญใน
การเรียนรู คือ การจดบันทึกทารํา ทาเตนโขน นํากับมาฝกซอมเพ่ือใหเกิดความชํานาญ 

1.7 วิธีการเรียนรู การเรียนรูโขนเปนการเรียนรูที่อาศัยการจดจํากระบวนทาจากครู หรือที่
เรียกวา ตอทาจากครูลูกศิษยตองเลียนแบบกระบวนทารําของครูและนําไปฝกฝนจนเกิดความชํานาญ เริ่ม
จากทาพ้ืนฐานจนไปถึงเพลงท่ีใชประกอบการแสดง เพลงพ้ืนฐานท่ีงายไปจนถึงเพลงชั้นสูงที่ยากขึ้น วิธีการ
เรียนรูของครู คือ การซอมและฝกฝนทุกวัน วันละหลายชั่วโมง อีกทั้งยังอาศัยการเรียนรูจากการแสดงจริง
มีบริบทรอบตัวท่ีเกิดข้ึนแตกตางกัน ยกตัวอยางเชน เวทีที่ใชในการแสดง เวลาในการแสดง สถานที่ในการ
แสดง ปญหาจากนักแสดง เปนตน การแสดงในแตละครั้งจึงเกิดการเรียนรูและหาวิธีในการปรับเปลี่ยน
รูปแบบและการแกไขเหตุการณเฉพาะหนา ซึ่งนับวาเปนการเรียนรูนอกหองเรียนที่เกิดจากประสบการณ
ของผูเรียนโดยตรง 

2. กระบวนการถายทอดความรู 6 ประเด็นดังนี ้
2.1 มุมมองตอการจัดการเรียนการสอนโขน และตอนักเรียนในปจจุบัน 

2.1.1 ประสบการณในการเรียนการสอน รูปแบบการเรียนการสอนปจจุบัน เปนการนํา
ประสบการณของครู ที่ไดสั่งสมจนเกิดเปนองคความรูใหมมาประยุกตใหเหมาะสมกับการสอนในยุค
ปจจุบัน ทั้งในเรื่องของกระบวนทารํา และการถายทอดโดยนําประสบการณตรงมาถายทอด รวมไปถึงการ
แกไขปญหาในการถายทอดความรู เพ่ือใหนักเรียนมีความเขาใจในการแสดงโขนมากยิ่งข้ึน นอกจากนี ้      
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ยังพบวานักเรียนในปจจุบันมีความรูเรื่องวรรณคดีและประวัติศาสตรโขนนอยลง เนื่องจากความกาวหนา
ของขอมูล ความรูและเทคโนโลยีสารสนเทศ ครูผูสอนจึงจําเปนตองคิดกลยุทธการเรียนการสอนให
สอดคลองกับยุคสมัย เพ่ือใหนักเรียนเกิดผลสัมฤทธิ์ในการเรียนรูโขน ทั้งในภาคทฤษฎีและปฏิบัติอยางมี
ประสิทธิภาพ 

2.1.2 การเปลี่ยนแปลงของระบบการเรียนการสอน เนื่องจากการเปลี่ยนแปลงจาก
ระบบการเรียนแบบสะสมคะแนนมาเปนระบบหนวยกิต ทําใหครูและนักเรียนมีระยะเวลาในการเรียนการ
สอน การฝกซอมโขนและความเขมขนของการฝกทักษะแมทาโขนในวิชาปฏิบัติที่เปนวิชาเอกลดลง
เนื่องจากตองเรียนในวิชาทฤษฎีเพ่ิมข้ึน สงผลใหนักเรียนมีระยะเวลาในการจดจํากระบวนทาและ
ระยะเวลาในการฝกซอมลดลง  

2.1.3 นักเรียนจํานวนมากขึ้น ปจจุบันมีนักเรียนใหความสนใจการเรียนนาฏศิลป
มากกวาในอดีต แตอัตราครูนอยกวานักเรียน ทําใหการเรียนแบบปฏิบัติในการเขาถึงตัวนักเรียนไมทั่วถึง
การเลียนแบบกระบวนทารําของครูในการถายทอดทารําอาจไมชัดเจน เนื่องจากจํานวนผูเรียนเพ่ิมข้ึน       
ทําใหความเขมขนในการถายทอดนอยลง  

2.1.4 กฎระเบียบมากขึ้น การเรียนรูในปจจุบันยังพบปญหาเรื่องการถายทอดอีกอยาง
หนึ่งคือ ในกระทรวงศึกษาธิการ ไดสั่งยกเลิกการลงโทษเด็กดวยการเฆ่ียนตี ซึ่งกําหนดทําไดแค 4 สถาน
เทานั้น คือ 1) วากลาวตักเตือน 2) ทําทัณฑบน 3) ตัดคะแนนความประพฤติ และ 4) ทํากิจกรรมเพ่ือให
ปรับเปลี่ยนความประพฤติ ซึ่งมีผลตอการเรียนการสอนของครูโขนที่ไมสามารถเขมงวดกับการเรียนการ
สอนไดเทาท่ีควร จึงทําใหพฤติกรรมของนักเรียนเปลี่ยนไป คือ นักเรียนไมใหความเคารพครู สําหรับครูที่มี
หนาท่ีถายทอดความรูใหลูกศิษยเชนเดิม แตขาดความใกลชิดอยางเชนในอดีต  

2.1.5 สมรรถนะของครู ในยุคสมัยปจจุบันครูที่ทําการสอนโขนสวนใหญไมไดผานการ
เปนศิลปนโขนเหมือนในยุคสมัยกอน จึงทําใหสมรรถนะในการสอนของครูลดลงไปเพราะขาด
ประสบการณในการแสดงจริง ดังนั้นครูควรเพ่ิมทักษะของการแสดง และเพ่ิมประสบการณการแสดงใน
งานพิธีตาง ๆ เพ่ือเก็บเก่ียวประสบการณและเพ่ิมสมรรถนะในการแกปญหาและอุปสรรคที่เกิดข้ึนระหวาง
การแสดงโขน เพ่ือนํามาจัดการเรียนการสอนและถายทอดองคความรู ให กับนักเรียนไดอยางมี
ประสิทธิภาพ 

2.2 มุมมองท่ีครูมีตอตนเอง 
2.2.1 ความสามารถของครู สําหรับครูที่มีความสามารถ ตองสามารถถายทอดองค

ความรูการแสดงโขนใหถึงแกนแทของบทบาทตัวละคร เพ่ือใหนักเรียนเขาใจวาสิ่งที่ตัวละครตองการ
สื่อสารไปสูผูชมในกระบวนทาตาง ๆ ท้ังภาษาทา นาฏยศัพท รวมถึงอารมณของตัวละคร นักเรียนจึงตองมี
ความเขาใจทั้งหลักทฤษฎีและการฝกปฏิบัติ ครูผูสอนจึงตองมีความรูทางทฤษฎีและปฏิบัติอยางลึกซึ้งใน
การถายทอดองคความรูใหกับลูกศิษย เพราะพ้ืนฐานของนักเรียนแตละคนมีความสามารถในการเรียนไม
เทากัน ซึ่งนักเรียนยุคใหมครูตองหาวิธีการและเทคนิคในการจัดการเรียนการสอนใหมีความทันสมัยและ
เขาถึงนักเรียนไดงาย  



วารสารวิชาการ 
มนุษยศาสตรและสังคมศาสตร มหาวิทยาลัยราชภัฏธนบุรี  
ปที่ 4 ฉบับที่ 1 มกราคม-เมษายน 2564 17 กิตต์ิพิสิธ ญาณกิตตินุกูล และพีรเทพ รุงคุณากร 
   

 

 
 

2.2.2 การสรางเอกลักษณ ครูโขนบางทานจะมีความสามารถในการสรางเอกลักษณ
หรืออัตลักษณของทารํา โดยแตละคนจะมีความเปนตัวเอง เชน การรําที่ละเอียด รําสวย รําสงา เปนตน 
ซึ่งเอกลักษณและอัตลักษณนี้ คือ สิ่งที่แสดงวาศิลปนสามารถเขาถึงบทบาท และจิตวิญญาณของตัวละคร
แลว สงผลใหสามารถสรางสรรคผลงานออกมาไดอยางงดงาม  

2.2.3 หนาท่ีของครู ครูโขนมีหนาที่ในการถายทอดองคความรูในการแสดงโขนทั้ง
ทางดานทฤษฎีและปฏิบัติใหกับนักเรียนโขน ฉะนั้นครูโขนจึงตองเปนผูที่มีใจรักในการแสดงโขน มี
จรรยาบรรณของความเปนครู และมีหนาที่ในการอบรมสั่งสอนใหลูกศิษยมีความรูใหมากที่สุด ครูจึง
เสียสละ และทุมเทเวลาในการบมเพาะลูกศิษย เพ่ือใหเปนผูสืบทอดภูมิปญญาโขน ที่เปนนาฏศิลปชั้นสูง 
และเปนมรดกโลกในการสืบทอดตอไป ซึ่งรูปแบบวิธีการสอนในการถายทอดข้ึนอยูกับครูแตละบคุคล 

2.2.4 การถายทอดความรู การถายทอดความรูดานโขนไดรับการสืบทอดมาจากรุนสูรุน 
และมีการนําเอาหลักอาศรมมาใชในการถายทอดความรูในความผูกพันระหวางครูกับลูกศิษยจะเปนดั่ง
ลูกหลาน การเรียนการสอนจะมีความเขมงวดใหอยูในกฎระเบียบอยางเครงครัด มีการฝกซอมทุกวัน วัน
ละหลายชั่วโมง คนท่ีมาเรียนจะตองมใีจรัก มีความสนใจ และชื่นชอบการแสดงโขนเพราะการเรียนโขนนั้น
มีทั้งความเหนื่อยยาก ในบางครั้งอาจเกิดความทอแท แตก็ตองฝกปฏิบัติใหชํานาญ เพราะความรักใน
ศิลปกรรมศาสตรนี ้

2.3 รูปแบบและวิธีการถายทอดภูมิปญญาโขน  
2.3.1 วิธีการถายทอดภูมิปญญาโขน ปจจุบันรูปแบบในการถายทอดยังคงใชรูปแบบ

และวิธีการถายทอดแบบเดิม แตก็มีการปรับเปลี่ยนบางในบางอยาง โดยการนําเทคโนโลยีมาใชเปนสื่อใน
การสอน เพ่ือใหเขากับยุคสมัยทีเ่ปลี่ยนไป ครูรับถายทอดมาอยางไร ก็ถายทอดใหเหมือนตนฉบับมากที่สุด 
แตสิ่งที่สําคัญท่ีสุดคือ จารีตโขนซึ่งยังคงตองดํารงไวตอไป เพราะเปนสัญลักษณและธรรมเนียมปฏิบัติของ
ภูมิปญญาโขน โดยนักเรียนตองรูจักวิธีสังเกตเพราะการเรียนนาฏศิลป ตองชางสังเกตและมีไหวพริบ จึงจะ
เห็นลีลาทารําของครู แลวเราตองมาซอมทําตามแบบคร ู

2.3.2 รูปแบบการถายทอดความรู รูปแบบการถายทอดยังคงรูปแบบเดิม แตวิธีการ
ถายทอดเปลี่ยนไปในบทบาทครู เมื่อเปลี่ยนจากนักเรียนมาเปนครูแลว ครูจะมีรูปแบบการถายทอดทั้งใน
มุมมองของตนในบทบาทนักเรียน มุมมองของตนในบทบาทนักแสดง และมุมมองของตนเองในบทบาทครู
ซึ่งนักเรียนจะเห็นถึงบริบทของครูผูสอนในมุมมองตาง ๆ ในการถายทอดโขน ไมใชเพียงแคใหนักเรียน
ปฏิบัติตามเทานั้น การสนทนาถามตอบระหวางครูกับลูกศิษยจึงเปนรูปแบบการถายทอดทําใหนักเรียน
เขาใจและสรางความใกลชิดระหวางครูกับนักเรียน 

2.3.3 ประสบการณในการถายทอดความรู การเรียนการสอนโขน เปนการสราง
ประสบการณในสวนของการถายทอดโขน เพ่ือใหนักเรียนทราบวา โขนเปนทั้งทักษะและเปนองคความรู 
ความรูท่ีนักเรียนไดรับจะสรางความชํานาญใหเกิดองคความรู พัฒนาเปนภูมิปญญา และจะมีการสืบทอด
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ตอไปจากรุนสูรุน ซึ่งครูโขนสวนใหญจะมีวิธีการสอนลูกศิษยแบบเขมงวด บางครั้งอาจมีการวากลาว
ตักเตือน หรือการทําโทษ เพราะเชื่อวาจะทําใหลูกศิษยสามารถจํากระบวนทา และไมรําผิดซํ้า ๆ ได 
 

2.4 สิ่งแวดลอมและการใชสื่อการเรียนรู 
2.4.1 บรรยากาศการเรียนการสอนโขน ความสัมพันธระหวางครูกับลูกศิษยจะเปน

เสมือนพอแม ในอดีตกอนเรียนก็ตองมีการรวมกลุมกันกอน จากนั้นก็แยกกลุมเฉพาะตามตัวละครมีการใช
เวลาซอมนานหลายชั่วโมง ซึ่งในแตละวันจะไดเรียนเพียงไมก่ีทา เพราะครูตองการเนนแตละทาใหถูกตอง
และเกิดความสวยงาม ซึ่งกอนการออกทาในการเรียน นักเรียนจะตองเตรียมรางกายใหพรอมในการเรียนรู
โดยการดัดตัว เชน การถีบเหลี่ยม ดัดมือ เตนแมทา ซึ่งอาจทําใหเกิดความเจ็บปวดจนไดยินเสียงรองจาก
นักเรียนบางคน ครูก็มักจะมกุีศโลบายที่จะหลอกลอใหนักเรียนลืมความเจ็บปวด 

2.4.2 บรรยากาศการเรียนการสอนในปจจุบัน ในปจจุบันการเรียนการสอนภาคปฏิบัติ 
เชน  การรํ า  การ เตนแมท า  จะมีการสอนไม เข มงวดมากนัก  เนื่ องมาจากกฎระเบียบของ
กระทรวงศึกษาธิการมีการสั่งหามไมใหมีการลงโทษในลักษณะที่รุนแรง จึงทําใหบรรยากาศการเรียนการ
สอนโขนในปจจุบันไมเขมขนเหมือนดังยุคสมัยกอน 

2.4.3 ปจจัยท่ีมีผลตอการเรียนรู จากกฎระเบียบของกระทรวงศึกษาธิการที่มีการสั่ง
หามไมใหมีการลงโทษในลักษณะที่รุนแรง สงผลใหครูไมสามารถเขมงวด ตักเตือน หรือทําโทษไดเหมือน
ดังแตกอน ทําใหการสอนของครูโขนไมสามารถถายทอดองคความรูไดเทาที่ควร รวมถึงความสามารถใน
การอดทนของนักเรียนตอการดัดตัวทาทางตาง ๆ จึงสงผลใหการถายทอดความรูโขนแบบดั้งเดิมนั้นมี
มาตรฐานลดนอยลง 

2.5 ปญหาและอุปสรรคในการถายทอดความรูและการแกไขปญหา 
2.5.1 ปญหาในการถายทอดความรูของครูอาจมีปจจัยมาจากการที่นักเรียนมาเรียน

โขนโดยไมไดมีใจรักตั้งแตแรก แตเปนเพราะความชื่นชอบของผูปกครอง ทําใหการเรียนการสอนโขนไม
เกิดประสิทธิผลเทาท่ีควร และครูผูสอนเองก็ยังถูกจํากัดสิทธิ์ตามกฎระเบียบที่อาจเกิดการเขาใจผิดวาเปน
การลงโทษในลักษณะที่รุนแรงจนอาจถูกฟองรองได 

2.5.2 อุปสรรคในการถายทอดความรู ลักษณะสวนบุคคลของนักเรียนในปจจุบัน 
สวนมากมักมีสมาธิสั้น ขาดความเอาใจใสจดจออยูกับการฝกซอม ทําใหเปนอุปสรรคในการจดจําทารํา 
นอกจากนี้ ครูผูสอนสวนใหญยังเปนครูอาวุโสที่คุนชินกับการสอนในรูปแบบเดิม ๆ ที่มักจะมีความเขมงวด 
และอาจไมสามารถปรับใชสื่อเทคโนโลยีสารสนเทศตาง ๆ เขามาชวยเพ่ิมประสิทธิภาพในการเรียนรูของ
นักเรียนได 

2.5.3 การแกปญหา จากยุคสมัยปจจุบันที่มีลักษณะการจัดการเรียนการสอน
เปลี่ยนแปลงไปมาก ทั้งในเรื่องของระบบการศึกษาและสภาพแวดลอม ครูผูถายทอดองคความรูควรมีการ
พัฒนาศักยภาพดานการถายทอดความรูดวยสื่อเทคโนโลยีสมัยใหม เพ่ือดึงดูดความสนใจ และเพ่ิมความรู
ความเขาใจใหกับนักเรียน ในสวนของตัวนักเรียนเองก็ตองมีระเบียบวินัย มีความใสใจในการเรียนรู มี
ความขยันและอดทนในการฝกซอม เตรียมตัวเองใหมีความพรอมทั้งทางกายและทางใจ นอกจากนี้ 



วารสารวิชาการ 
มนุษยศาสตรและสังคมศาสตร มหาวิทยาลัยราชภัฏธนบุรี  
ปที่ 4 ฉบับที่ 1 มกราคม-เมษายน 2564 19 กิตต์ิพิสิธ ญาณกิตตินุกูล และพีรเทพ รุงคุณากร 
   

 

 
 

สถาบันการศึกษาตาง ๆ อาจมีการปรับปรุงหลักสูตร การประยุกตรูปแบบการเปลี่ยนแปลงเชิงพัฒนาของ
โขน เพ่ือใหสอดคลองกับการแสดงรวมสมัย ตลอดจนสังคมโดยทั่วไปที่ควรสงเสริมใหมีการสืบทอดทาง
วัฒนธรรม เพ่ืออนุรักษกระบวนการเรียนรูและการถายทอดภูมิปญญาใหอยูคูกับสังคมไทยและอริยธรรม
โลกสืบไป 

2.6 ขอเสนอแนะในการถายทอดภูมิปญญา ผูทรงคุณวุฒิไดใหมุมมองและแนวคิดดานศิลปะ
การเรียนโขนไวดังน้ี เราจะเรียนรูอะไรตองใหเรียนรูใหไปถึงหัวใจของการเรียนรูใหรูในสิ่งนั้น ใหลึกถึงแกน
แทของการเรียนรู นักเรียนตองรูบริบทของสังคมดวยวาตอนนี้มีอะไรที่เปลี่ยนไป สังคมตองการอะไรจาก
การแสดงโขน จุดที่นักแสดงสามารถทําไดเปนอยางไร สิ่งสําคัญ คือ จารีตของโขนตองไมลืมและตองรักษา
ขนมธรรมเนียมประเพณีดวย 

จึงสรุปไดวา การแสดงโขนเพ่ือใหเอ้ือกับสังคมปจจุบัน เชน จะเลนโขนเปนตอนยาว ๆ ไม
เหมาะสมกับยุคปจจุบัน เปนตน ดังนั้น นักแสดงหรือผูจัดงานตองรูวาจะปรับปรุงพัฒนาอยางไร ตองรูวา
ควรเสริมอะไรเขาไปในการแสดงบางหรืออะไรท่ีทําแลวผิดจารีตก็ตองระวัง แตบางอยางผูจัดการการแสดง
ก็ตองเปดใจรับไมปดก้ันทั้งหมด โดยอาจเล็งเห็นวาสิ่งที่เปนจารีตควรรักษาไว แตบางครั้งตองดูที่เจตนา
ดวยวาสิ่งที่ทํานักแสดงทําเพ่ืออะไร สําหรับแนวคิดของเด็กรุนใหมอาจทําการแสดงโขนประยุกตข้ึนมา 
ตองดูที่เจตนาวาเขาทําเพ่ือที่จะนําเสนอใหกับชาวตางชาติหรือเขาทําเพ่ือสื่ออะไร เพ่ือเผยแพรใหรูจัก
ความเปนโขนในแบบใด วิธีการนําเสนออาจผานกระบวนการผลิตของเขา แตถาผูชมอยากดูตนฉบับรูป
แบบเดิมเปนยังไง ผูจัดก็สามารถแนะนําใหไดแตสิ่งสําคัญตองรูใหลึกรูจริงรูหลัก ของการเรียนรูพรอมกับ
การพัฒนา แตจะพัฒนาอยางไรใหเจริญรุงเรืองนั้น ตองไมทิ้งรากเหงาของโขนสิ่งที่สําคัญของคนโขน คือ 
ประสบการณจากการแสดงจริง เพ่ือเพ่ิมทักษะทุกดาน เชน ประสบการณการแสดง การกํากับการแสดง 
การคิดทาประกอบ การพากยเจรจา เปนตน เหลานี้คือประสบการณ ความรูไมมีวันหยุดนิ่งไมมีวันจบตอง
คิดวากระบวนทาอะไรที่เหมาะสม สวยงาม ตองออกแบบรูปแบบอยางไร ประสบการณจะเปนตัวสอน 
และผูเรียนโขน นักแสดงโขน ครูโขน ตองนําประสบการณไปถายทอดเหมือนการเรียนรูตลอดชีวิต 

 
สรุปอภิปรายผลการวิจัย 
 กระบวนการถายทอดภูมิปญญา 5 ข้ันตอน ดังนี ้

1. การเรียนรูและการสะสมความรู การศึกษาโขนเปนการศึกษาจากประสบการณที่ครูไดสะสม
ความรูและนํามาถายทอดใหกับศิษย โดยผานรูปแบบของวัจนภาษา และอวัจนภาษา จึงเห็นไดวาการ
เรียนการสอนของภูมิปญญาโขน ตองอาศัยความจํา การเลียนแบบ ผสมผสานกับการประยุกตลีลาของทา 
และการเรียนรูอยูตลอดเวลาของการเปลี่ยนแปลงของศิลปะรวมสมัย 

2. การจัดการความรู เปนการเสริมสรางความรูจากการสังเกต การแสดง การสอนของครู เพ่ือ
นํามาจัดการความรูในการแสดง การเรียนการสอนโขน และการถายทอดภูมิปญญาโขน จากรุนสูรุนเพ่ือให
เกิดองคความรูท่ีทรงคุณคา อยูในหลักการของกรอบความรูไมใหสูญหายไปจากวัฒนธรรมไทย   
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3. การนําเสนอและการถายทอด โดยมีรูปแบบของการนําเสนอผานกระบวนการเรียนการสอน 
และผานการแสดงในวาระตาง ๆ สําหรับการถายทอดนั้น มี 2 รูปแบบ คือ การถายทอดภูมิปญญาโขนใน
ระบบโรงเรียน อาทิ โขนกรมศิลปากร โขนสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป โขนวิทยาลัยนาฏศิลป เปนตน การ
ถายทอดภูมิปญญาโขนนอกระบบโรงเรียน อาทิ โขนชาวบาน โขนประยุกต เปนตน 

4. การประมวลผล และการประเมินผล มีการประมวลผลจากการประเมินผลของรูปแบบการ
เรียนการสอนในระบบโรงเรียน โดยเดิมจากการใชระบบคะแนน มาเปนระบบหนวยกิต ซึ่งปจจุบันทําให
นักเรียนมีการฝกทาโขนเบาลงและมีการจดจําแมทาไดนอยลง  

5. การปรับปรุง ดัดแปลง ในการเรียนการสอน เมื่อครูถายทอดความรูภูมิปญญาโขนใหแลวนั้น 
เนื่องจากสรีระของแตละคนนั้นไมเหมือนกัน จึงตองมีการถีบเหลี่ยม ดัดมือ เพ่ือใหสรีระมีความงาม
คลายกัน แตการออกแมทานั้นทุกคนท่ีเรียนรูจะตองคนหา ลีลาการแสดงเปนของตัวเอง ดังนั้น การเรียนรู
ภูมิปญญาโขน จะตองรับทาจากครูเพ่ือมาปรับใหเขากับลีลาของตัวเอง  

 ดังนั้น จึงสามารถสรุปไดวา กระบวนการถายทอดภูมิปญญาโขนของครูโขนนั้น ผูเรียนจะตองมี
ความรัก ความศรัทธา และมีการสรางความรูดวยตัวเอง สรรคสรางความรูดวยตนเอง จากการสังเกต 
เลียนแบบครู จากรูปแบบการเรียนรูในระบบโรงเรียนและนอกระบบโรงเรียน ของการถายทอดภูมิปญญา
โขน และมีการเรียนรูอยูตลอดตามการเปลี่ยนแปลงของศิลปกรรมรวมสมัย  
 
ขอเสนอแนะจากการวิจัย 

1. ขอเสนอแนะเชิงนโยบาย  
1.1 กระทรวงวัฒนธรรม หรือหนวยงานท่ีเก่ียวของ ไดองคความรูสําหรับจัดทําแผนนโยบาย 
1.2 วิทยาลัยนาฏศิลป สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป จัดทําหลักสูตรการเรียนการสอน 

2. ขอแสนอแนะเชิงปฏิบัติ 
2.1 ครูโขนในระบบโรงเรียน ไดทราบถึงข้ันตอนกระบวนการถายทอดความรู กลวิธี การ

ถายทอดความรูใหม ๆ  
2.2 ครูโขนนอกระบบโรงเรียน ไดทราบถึงแนวคิดดานการสรางสรรค เพ่ือเกิดคุณคาสูสังคม 

3. ขอเสนอแนะในการวิจัยในอนาคต 
3.1 ควรมีการจัดทําคูมือ หรือศึกษารูปแบบการเรียนการสอนของโขนประยุกต และโขน

ชาวบานเพ่ือจัดทําเปนภูมิปญญาของการเรียนรูโขนนอกระบบโรงเรียนตอไป 
3.2 ผูวิจัยทานอ่ืน สามารถตอยอดในการศึกษาในสวนของนักเรียน นักศึกษาและผูปกครอง 

เพ่ือศึกษาขอมูลดานประสบการณโขน ตอไป 
 
 
 
 
 



วารสารวิชาการ 
มนุษยศาสตรและสังคมศาสตร มหาวิทยาลัยราชภัฏธนบุรี  
ปที่ 4 ฉบับที่ 1 มกราคม-เมษายน 2564 21 กิตต์ิพิสิธ ญาณกิตตินุกูล และพีรเทพ รุงคุณากร 
   

 

 
 

บรรณานุกรม 
 

ฉันทนา สันธนากร เอ่ียมสกุล. (2554). นาฏลีลาอาเซียน. กรุงเทพฯ: เอ็ม.ท.ีเพรส. 
ธีรภัทร ทองนิ่ม. (2555). โขน. กรุงเทพฯ: โอเดียนสโตร.  
นงคนุช ไพรพิบูลยกิจ. (2542). โขน. กรุงเทพฯ: เอส.ท.ีพี.เวิลด มีเดีย 
พีรเทพ รุงคุณากร.  (2562). เอกสารประกอบการสอนวิชาการศึกษาตามอัธยาศัย นครปฐม: 

มหาวิทยาลัยศิลปากร 
ราชบัณฑิตยสถาน. (2542). พจนานุกรมไทยฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. 2542. กรุงเทพฯ: สํานักพิมพ

นานมีบุคสพับลิเคชั่นส. 
 
 


