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บทบรรณาธิกิาร

ศิิลปะ.ไม่่เพีียงปรากฏในรููปแบบผลงานศิิลป์์.แต่่งานศิิลปะยัังปรากฏในรููปแบบของงานวิิชาการซึ่่�งมุ่่�งอธิิบายความคิิด  

ความเห็็น ความรู้้�สึึก กระบวนการ และผลกระทบ แม้้งานวิชาการจะไม่่สามารถทดแทนตัวชิ้้�นงานและความรู้้�สึึกอย่่างที่่�

งานศิลปะทำได้้ แต่่งานวิชาการนั้้�นสามารถสะท้้อนให้้เห็็นรายละเอีียด ความหลากหลาย และการเช่ื่�อมโยงของศิิลปะกัับ

บริบิทรอบข้้างได้้ พลวััตแห่่งการสร้างสรรค์และพัฒันาในโลกศิิลปะร่่วมสมัย ทั้้�งในเชิิงเทคนิิค กระบวนการ และการตีความ

ของอััตลัักษณ์์ใหม่่ ๆ ผ่่านศาสตร์์แห่่งศิิลป์์ที่่�หลากหลาย ไม่่ว่่าจะเป็็นจิตรกรรม ประติิมากรรม ดนตรีี ศิลิปะส่ื่�อผสม หรืือ

แม้้แต่่แฟชั่่�นและศิิลปะดิิจิทัิัล

ในงานวิจััยเชิิงทดลองเกี่่�ยวกัับเทคนิิคการรองพื้้�นสำหรัับจิิตรกรรมสีีน้้ำมัันของ.กมลวรรณ.แสงพรหม.เราได้้เห็็น 

ความพยายามอย่่างจริงิจังัในการเสาะแสวงหาทางเลืือกใหม่่ ๆ ให้้ศิลิปิินสาขาจิติรกรรมได้้เลืือกปรับัใช้้อย่่างเหมาะสมกับั

บริบิทและความต้้องการ จนค้นพบว่่าเทคนิคิการรองพื้้�นแบบญี่่�ปุ่่�นได้้รับัความพึึงพอใจสูงูสุุดในหมู่่�นักัศึึกษากลุ่่�มตััวอย่่าง 

ทั้้�งในด้านผิวสัมัผััส การยึึดเกาะ และความเหมาะสมสำหรัับการดูดซัับสีี

บทความของ พิจิักัษณ์์ ทนันัชัยับุุตร ได้้ถ่่ายทอดการเปลี่่�ยนแปลงอย่่างรวดเร็ว็ของโลกศิลิปะในยุุคดิจิิทิัลั นิทิรรศการศิลิปะ

ในรูปแบบออนไลน์์และดิจิิทิัลัไม่่ได้้เป็็นเพียีงทางเลืือกใหม่่ แต่่อาจกลายเป็็นเวทีหีลักัที่่�ศิลิปิินและผู้้�ชมแลกเปลี่่�ยนประสบการณ์

ศิลิปะในโลกอนาคตอย่่างมีีความหมาย

ประชากร ศรีสีาคร ว่่าด้้วยกลวิธิีสีอดทำนองในวงมโหรี ีที่่�นำเสนอการผสมผสานและความกลมกลืืนของเสียีงดนตรีไีทย

อย่่างมีีเอกลัักษณ์์ สะท้้อนถึึงภูมิูิปััญญาดั้้�งเดิิมที่่�ยังัคงร่่วมสมัยและมีีพื้้�นที่่�ให้้ต่่อยอดในบริบิทของศิิลปวััฒนธรรมร่่วมยุุค

ผลงานสร้างสรรค์ของ ปราโมทย์ ศรีีปลั่่�ง ที่่�นำแรงบัันดาลใจจากปรััชญาญี่่�ปุ่่�นแบบวาบิิ-ซาบิิ มาพััฒนาเป็็นศิิลปะสิ่่�งทอ 

สื่่�อผสมและย้้อมสีีธรรมชาติิ ช่่วยขยายพรมแดนความงามจากร่่องรอยและความไม่่สมบููรณ์แบบ สู่่�ผลิิตภัณัฑ์์ที่่�มีชีีวีิติและ

มีคีุุณค่่าเชิิงวััฒนธรรมสู่่�ชุุมชน

ประเด็น็ด้านสัญัลักัษณ์์และรูปูสััญญะในศิลิปะ สุุทธิศิักัดิ์์� ภูธูรารัักษ์์ ได้้นำเสนอแนวทางการสร้างสรรค์ผลงานประติิมากรรม

ผ่่านการศึึกษาหลัักธรรมในพุุทธศาสนา.ร่่วมสัังเคราะห์์แรงบัันดาลใจจากศิิลปิินผู้้�เป่ี่�ยมวิิสััยทััศน์์.เพื่่�อสร้างผลงานที่่�มี ี

ความหมายลึึกซึ้้�งและเช่ื่�อมโยงกัับรากฐานทางจิิตวิิญญาณ

งานวิจัิัยแนวคิิดเศรษฐกิิจหมุุนเวีียนของ สุุระเกียีรติ ิรัตันอำนวยศิิริ ิสู่่�การพัฒันาผ้้าไม่่ย้้อมและแฟชั่่�นยั่่�งยืืน ตอกย้้ำศัักยภาพ

ของศิิลปะที่่�สามารถตอบโจทย์สิ่่�งแวดล้้อมและเศรษฐกิิจสังัคมได้้อย่่างสร้างสรรค์
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อีีกประเด็็นร่วมสมัยที่่�มีีความสำคััญยิ่่�งในสัังคมไทยและวงการศิลปะคืือ.“ศิิลปะกัับเพศภาวะ”.ซ่ึ่�งบทความของ 

กรินิคณา คงเพชร และดุุษฎีีนิิพนธ์์ของอุุสุุมา พันัไพศาล ร่่วมกัับพิศิมัยั อาวะกุุลพาณิิชย์์ ได้้สะท้้อนบทบาทของศิิลปะใน

ฐานะเครื่่�องมืือขับัเคลื่่�อนสัังคม การปลดปล่่อยตัวัตน และเป็็นเวทีถ่ี่ายทอดประสบการณ์ของผู้้�มีความหลากหลายทางเพศ 

โดยไม่่เพียีงแต่่สำรวจความหมายของศิลิปะเควียีร์์ในสังัคมไทยและต่า่งประเทศเท่่านั้้�น แต่่ยังัให้้แง่่คิดิถึึงพลังัของศิลิปะใน

การทลายกรอบความคาดหวัังเดิิม ๆ ของสังัคม

ด้้านวัสัดุุ ศิลิปะ และการอนุุรักษ์์ ถนอมจิิตร์์ ชุ่่�มวงค์์ นำเสนอบความ “ปููนปั้้�นผสมเซรามิิกรีไีซเคิลิสำหรับังานประติิมากรรม” 

แสดงถึึงความก้้าวหน้้าทางวิิทยาศาสตร์์ควบคู่่�กับศิลิปกรรม ที่่�ทั้้�งอนุุรักษ์์และต่่อยอดความคิิดสร้างสรรค์สู่่�ผลงานร่วมสมัย

ในประเด็็นคุุณค่่าทางวััฒนธรรม งานของแทนวุุธธา ไทยสันัทัดั และคณะ ได้้ศึึกษาทุุนทางวัฒันธรรมของจัังหวัดัแพร่ เพื่่�อ

ส่่งเสริิมภููมิิปััญญาท้้องถิ่่�นให้้เกิิดศัักยภาพสููงสุุดในเชิิงเศรษฐกิิจ.ขณะที่่�งานของกฤษกรณ์.บััวเต้้า.และ.Jan.Theo.De  

Vleeschauwer.ได้้สะท้้อนให้้เห็็นถึึงความศรััทธาและศิิลปะในการจััดวางที่่�มีีคุุณค่่าในฐานะสิ่่�งยึึดเหนี่่�ยวจิิตใจมนุุษย์์ใน 

น้้ำหนักัเดีียวกัันกับหลัักเหตุุผลในสังัคมปััจจุุบัน

สุุดท้้าย บทวิเคราะห์์ “THE DANCE SPECTRUM” โดย Dharakorn Chandnasaro ชี้้�ให้้เห็น็ถึึงวิวิัฒันาการและพลังของ

ศิิลปะการเต้้นรำสมััยใหม่่ในการสื่่�อสารข้ามวััฒนธรรม.และสะท้้อนสภาวะความเป็็นมนุุษย์์อย่่างลึึกซึ้้�ง.เพื่่�อนำเสนอ 

ภาพกว้้างของศิิลปะแห่่งการเคล่ื่�อนไหวที่่�ไม่่ยึึดติิดอยู่่�กับขนบเดิิม

ทุุกงานวิจััยและบทความในฉบัับนี้้� สะท้้อนศักยภาพของศิิลปกรรมนานัปัการที่่�ไม่่หยุุดนิ่่�ง ทั้้�งความสัมัพันัธ์์ระหว่่างศิิลปะ

กับัเพศภาวะ พัฒันาการทางเทคนิิค การเช่ื่�อมโยงวััฒนธรรมกัับเศรษฐกิิจสร้างสรรค์ ตลอดจนการขบคิิดคุุณค่่าภายในและ

การฟื้�นคืืนวัสดุุท้องถิ่่�น วารสารวิจิติรศิลป์์จึึงพร้อมเป็็นเวทีีแห่่งการแลกเปลี่่�ยน อภิิปราย และเติิมพลังสู่่�อนาคตอย่่างมั่่�นคง

แห่่งวงการศิลปะไทย

ผู้้�ช่วยศาสตราจารย์์ ดร. คณิเิทพ ปิิตุุภููมินาค 

บรรณาธิกิารวารสารวิจิิติรศิลิป์
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การศึกึษาเชิิงทดลองเทคนิคิการรองพื้้�นสำหรับังานจิติรกรรมสีนี้้ำมันั
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กมลวรรณ แสงพรหม
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บทคัดัย่่อ

การศึกึษาเชิงิทดลองสูตูรรองพื้้�นสำหรับังานจิติรกรรมสีนี้้ำมันั ผู้้�วิจิัยัได้้ศึกึษาค้้นคว้้าข้้อมูลูจากเอกสารที่่�เกี่่�ยวข้อง 

เพื่่�อเรีียนรู้้�เทคนิิค และกระบวนการทำรองพื้้�นผ้้าใบสำหรัับงานจิิตรกรรมสีีน้้ำมััน สำหรัับการศึึกษาเชิิงทดลอง

ในครั้้�งนี้้� ผู้้�วิิจััยและนัักศึึกษาที่่�ร่่วมทำการทดลอง ได้้คััดเลืือกเทคนิิคจำนวนทั้้�งสิ้้�น 6 เทคนิิค ได้้แก่่ 1) เทคนิิค 

อะคริลิิกิ 2) เทคนิคิแบบญี่่�ปุ่่�น 3) เทคนิคิทัลัคั่่�ม 4) เทคนิคิฐานยิปิซั่่�ม 5) เทคนิคิข้้าวโพดและเบคกิ้้�งโซดา และ 

6) เทคนิคิรองพื้้�นแบบใส โดยสรุุปผลการทดลองโดยวิิเคราะห์ค์วามเปลี่่�ยนแปลงของสีรีองพื้้�น และทำการประเมินิ

ความพึงึพอใจของกลุ่่�มนักัศึกึษาสาขาวิชิาจิติรกรรมสีนี้้ำมันั คณะศิลิปกรรมและสถาปััตยกรรมศาสตร์์ มหาวิทิยาลัยั

เทคโนโลยีรีาชมงคลล้้านนา เชียีงใหม่่ จำนวน 15 คน ผลสรุุปการประเมินิความพึงึพอใจที่่�มีต่ี่อการทดสอบรองพื้้�น

สำหรัับงานจิิตรกรรมสีีน้้ำมัันทั้้�ง.3.ด้้าน.ประกอบด้้วย.1).ด้้านผิิวสััมผััสของเฟรมผ้้าใบที่่�ผ่่านการรองพื้้�น  

2) ด้้านการยึึดเกาะของรองพื้้�นบนเฟรมผ้้าใบ และ 3) ด้้านความเหมาะสมในการดููดซัับสีีน้้ำมัันของเฟรมผ้้าใบ 

จากผลการศึึกษา.พบว่่าจากกลุ่่�มนัักศึึกษาตััวอย่่างมีีความพึึงพอใจในการใช้้งานสีีรองพื้้�นเทคนิิคแบบญ่ี่�ปุ่่�น 

มากที่่�สุุด ซึ่่�งมีคีวามพึงึพอใจในระดับัมาก โดยมีค่่าเฉลี่่�ยอยู่่�ที่่� 4.62 รองลงมาคืือสีรีองพื้้�นเทคนิคิอะคริลิิกิ สีรีองพื้้�น

เทคนิิคผงทััลคั่่�ม สีีรองพื้้�นเทคนิิครองพื้้�นแบบใส สีีรองพื้้�นเทคนิิคฐานยิิปซั่่�ม และสีีรองพื้้�นเทคนิิคแป้้งข้้าวโพด

และเบคกิ้้�งโซดา ตามลำดัับ

คำสำคัญั: เทคนิิค, รองพื้้�น, จิิตรกรรมสีีน้้ำมััน
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Experimental Study on The Priming Techniques for Oil Painting

Abstract

The objectives of this experimental research on the primer formula for oil paintings were to 

research and experiment with the primer formula for oil painting. This research started by 

studying information from relevant documents for learning techniques and priming processes 

for oil painting. Analyze the documents to make a primer for oil painting in 6 techniques:  

1) Acrylic techniques, 2) Japanese techniques, 3) Talcum technique, 4) Gypsum base techniques, 

5) Corn and Baking Soda Techniques and 6) Clear primer technique. Summarize the experimental 

results by analyzing the changes in the primer and assessing the satisfaction of the 15 students 

who study in the oil painting program in the faculty of Fine Arts and Architecture from  

Rajamangala University of Technology Lanna, Chiang Mai. The results of the satisfaction of 

the student groups with the use of the primer in all 3 aspects are as follows: 1) The texture 

of the surface after primed on canvas, 2) The adhesion aspect of primer on canvas and  

3) the suitability to absorb oil paints of canvas. The findings illustrated that sample students 

were the most satisfied with is the use of Japanese techniques primer at a moderate to high 

level with an average of 4.62. The next satisfying primer is an acrylic technical primer, Talcum 

technique, Clear primer technique, Gypsum base techniques and Corn and Baking Soda  

Techniques, respectively.

Keywords: Techniques, Primer, Oil Painting



14

บทนำ

ศิิลปิินในปััจจุบุันันิิยมวาดภาพจิิตรกรรมสีน้ี้ำมันัลงบนผืนืผ้้าใบ ซึ่่�งผ้้าใบเป็็นส่่วนรองรัับสำหรัับวาดภาพสีน้ี้ำมันั

ที่่�ได้้รับัความนิิยมมากท่ี่�สุดุ นอกจากนี้้� ยัังมีีส่่วนรองรัับแบบแข็ง็ท่ี่�มีคีวามทนทานมากกว่่าเส้้นใยผ้้า เช่่น แผ่่นไม้้

กระดาน หรืือแผงอลููมิเินีียม เป็็นต้้น อย่่างไรก็็ตาม ศิลิปิินส่่วนใหญ่่มัักไม่่นิยิมใช้้ส่่วนรองรัับแบบแข็ง็ดัังกล่่าว และ

ยังัคงวาดภาพสีน้ี้ำมันับนผ้้าใบต่อไป โดยการรองพื้้�นผ้้าใบให้้มีคีุณุภาพท่ี่�เหมาะสม จึึงมีคีวามจำเป็็นอย่่างยิ่่�งต่่อ

การยึึดเกาะสีน้ี้ำมัันท่ี่�มีปีระสิิทธิภิาพ อีีกทั้้�งป้้องกัันไม่่ให้้เส้้นใยผ้้าถูกูสีน้ี้ำมัันทำลายโดยตรง

การรองพื้้�นผ้้าใบก่อนการสร้างสรรค์์งานจิิตรกรรมเป็็นพื้้�นฐานอัันดับัแรกท่ี่�ควรให้้ความสำคััญก่อนการวาดภาพ

สีอีะคริิลิกิหรืือสีน้ี้ำมััน คือืสีท่ีี่�ใช้้ทาชั้้�นรองพื้้�นหรืือชั้้�นเตรีียมการท่ี่�เรีียกว่่า “ชั้้�นพื้้�น” (Ground) หรืือท่ี่�นิยิมเรีียก

ว่่า “ปููนปลาสเตอร์์” (Gesso) โดยมีีส่่วนประกอบหลััก คืือ 1) ไทเทเนีียมไดออกไซด์ ซึ่่�งเป็็นรงควััตถุุที่่�ทำให้้สีี 

รองพื้้�นมีสีีขีาว 2) แคลเซียีมคาร์์บอเนต หรือืชอล์์ก (ลักัษณะคล้้ายเม็ด็ทราย) มีส่ี่วนช่่วยในการยึึดเกาะของสีี และ 

3) อะคริิลิกิโพลิเิมอร์์ชนิดิน้ำ้ เมื่่�อน้ำ้ระเหย โพลีีเมอร์์จะจับัตัวกับัเม็็ดสีแีละอนุภุาคแคลเซียีมคาร์์บอเนต กระบวนการ

นี้้�เรียีกว่่าการผููกมััด เมื่่�อน้ำ้ระเหยหมดแล้้ว โพลีีเมอร์์จะสร้างฟิิล์์มขึ้้�นมา โดยกระบวนการนี้้�ทำให้้สีน้ี้ำมันัยืดืเกาะ

เส้้นใยผ้้าได้้ดีีขึ้้�น (Witlox, 2012)

แม้้ว่่าในปััจจุุบัันรองพื้้�นสำเร็็จรููปสำหรัับงานจิิตรกรรมถููกพััฒนาให้้มีีคุุณสมบััติิท่ี่�เหมาะสมและมีีตััวเลืือกท่ี่� 

หลากหลาย.แต่่รองพื้้�นสำเร็็จรููปตามท้้องตลาดยัังมีีราคาแพงสำหรัับนัักศึึกษาที่่�เริ่่�มต้้นการวาดภาพสีีน้้ำมััน  

ส่่งผลให้้นัักศึึกษาส่่วนใหญ่่ผสมรองพื้้�นสำหรัับทาพื้้�นผิิวผ้้าใบด้วยตนเอง และมัักพบปัญหาภายหลัังการใช้้งาน 

ปััญหาต่่าง ๆ  ที่่�เกิดิขึ้้�นมีผีลต่่อคุณุภาพของงานจิติรกรรมสีนี้ำ้มันั ทั้้�งในด้้านสีสีันัหรือืแม้้แต่่อายุขุัยัของงานจิติรกรรม 

อาจารย์์ซิวิเปิ่่�นกุ้้�ยโท่่ว (Qiuben, 2018) ผู้้�เชี่่�ยวชาญด้านเทคนิคิสีนี้ำ้มันัจากมหาวิทิยาลัยัศิลิปะแห่่งโตเกียีว ได้้

กล่่าวถึึงวิธิีกีารทดสอบรองพื้้�นผ้้าใบที่่�มีคีุณุภาพในงานสัมัมนาวิชิาการด้้านการศึึกษาในต่่างประเทศของสถาบันั

วิจิิติรศิิลป์์เซี่่�ยงไฮ้้ มหาวิทิยาลัยัเซี่่�ยงไฮ้้ สาธารณรัฐัประชาชนจีนีว่่า “รองพื้้�นสำหรับังานจิิตรกรรมมีทีั้้�งสิ้้�น 2 สูตูร 

ได้้แก่่.รองพื้้�นสูตูรน้้ำ และรองพื้้�นสูตูรน้้ำมััน รองพื้้�นสูตูรน้้ำเหมาะสำหรัับงานจิิตรกรรมสีอีะคริิลิกิ หรืืองานจิิตรกรรม

สีนี้ำ้มันั แต่่รองพื้้�นสูตูรน้ำ้มันัเหมาะสำหรับังานจิติรกรรมสีนี้ำ้มันัเท่่านั้้�น” การผสมรองพื้้�นจึึงต้อ้งคำนึึงถึึงประเภท

งานท่ี่�ต้้องการนำไปใช้้ด้้วย 

อาจารย์์ซิิวเปิ่่�นกุ้้�ยโท่่ว (Qiuben, 2018) ได้้กล่่าวถึึงปััญหาส่่วนใหญ่่เกี่่�ยวกัับการผสมรองพื้้�นเพื่่�อใช้้เอง สามารถ

สรุปุได้้ 3 ประการ ดัังนี้้� 1) ผ้้าใบดูดซัับสีน้ี้ำมัันไม่่สม่่ำเสมอ ส่่งผลให้้บางจุุดของภาพมีีความมัันเงาไม่่สม่่ำเสมอ 

2) ผิวิสััมผัสัที่่�ลักัษณะหยาบเกินิไป ส่่งผลให้้เนื้้�อสีีเกาะผ้้าใบไม่่ทั่่�วถึึง และ 3) เกิดิเชื้้�อราขึ้้�นบนผ้้าใบเมื่่�อระยะเวลา

ผ่่านไป ทั้้�งนี้้� ไม่่ว่่าจะเป็็นรองพื้้�นสููตรน้้ำหรืือรองพื้้�นสููตรน้้ำมััน จึึงต้้องมีีคุุณสมบััติิที่่�ดีีตรงกััน ดัังนี้้� 1) ผิิวสััมผััส

ของรองพื้้�นจะต้้องเรีียบเนีียน ปกปิิดเส้้นใยผ้้าใบได้้ดีี และไม่่เกิดิรอยแตกของสีรีองพื้้�น 2) สามารถดูดซับัสีน้ี้ำมััน

ได้้เพีียงเล็็กน้้อย หากสีีรองพื้้�นสามารถดููดซัับสีีน้้ำมัันได้้ในปริิมาณมาก สารยึึดเกาะที่่�ผสมรงควััตถุุจะถููกดููดซัับ 

ไปหมด และทิ้้�งรงควัตัถุไุว้้ด้้านบน ส่่งผลให้้เนื้้�อสีไีม่่มันัเงา ผิวิหน้้าสีนี้ำ้มันัแห้้งและด้้าน จนเป็็นสาเหตุใุห้้สีหีลุดุ 

ลอกได้้ในเวลาต่่อมา และ 3) รองพื้้�นที่่�มีีความแข็็งแรง จะมีีการยึึดเกาะระหว่่างรองพื้้�นกัับผ้าใบที่่�ดีี รองพื้้�นมี ี
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หน้้าที่่�เป็็นฟิิล์์มชั้้�นกลาง เพื่่�อคอยปิดกั้้�นไม่่ให้้สีีน้้ำมันัซึมึเข้้าสู่่�เนื้้�อผ้้าใบได้้โดยตรง ซึ่่�งรองพื้้�นที่่�มีกีารยึดึเกาะตัวักับั

ผ้้าใบได้้ไม่่ดีีจะส่่งผลให้้สีีน้้ำมัันชั้้�นบนสุุดหลุุดลอกออกมาได้้ด้้วย

ด้้วยเหตุุนี้้� ผู้้�วิิจััยมีีจึึงความสนใจศึึกษาองค์์ความรู้้�เรื่่�องการรองพื้้�นสำหรัับงานจิิตรกรรมสีีน้้ำมััน โดยศึึกษาและ

ทดลองการทำรองพื้้�นเพื่่�องานจิิตรกรรมสีีน้้ำมััน จำนวนทั้้�งสิ้้�น 6 เทคนิิค ผู้้�วิจัิัยและนัักศึึกษาที่่�ร่่วมทำการทดลอง

จำนวน 15 คน ได้้สรุุปความคิดิเห็น็ร่่วมกันัและทำการคัดัเลืือกเทคนิิคเพื่่�อใช้้สำหรับัการศึกึษาเชิิงทดลองจากเกณฑ์์

การใช้้วัสัดุุอุุปกรณ์์ที่่�สามารถหาซื้้�อได้้ง่่าย และมีขีั้้�นตอนการทดลองที่่�ไม่่ซับัซ้้อน.เพื่่�อนำองค์์ความรู้้�ที่่�ได้้ไปใช้้ใน

การพััฒนารองพื้้�นสำหรัับงานจิิตรกรรม และเผยแพร่องค์์ความรู้้�แก่่ผู้้�ที่่�ต้้องการศึึกษาต่่อไป

วัตัถุปุระสงค์์ของการวิจิัยั

1. เพื่่�อค้้นคว้้าและทดลองสููตรรองพื้้�นผ้้าใบสำหรัับงานจิิตรกรรมสีีน้้ำมััน 

2. เพื่่�อสังัเกตความเปลี่่�ยนแปลงของเทคนิคิรองพ้ื้�นสูตูรต่่าง ๆ และค้้นหาสููตรที่่�เหมาะสมสำหรับังานจิิตรกรรม 

สีนี้้ำมัันมากที่่�สุุด

3. เพื่่�อนำผลการวิเิคราะห์์สีรีองพื้้�นสำหรัับงานจิิตรกรรมสีีน้้ำมัันที่่�ได้้จากการประเมิินความพึึงพอใจของนัักศึกึษา

ไปต่อยอดในการรองพื้้�นงานจิิตรกรรม และสร้้างสรรค์์ผลงานจิิตรกรรมสีีน้้ำมัันเฉพาะตนต่่อไป

ขอบเขตการวิจิัยั

ขอบเขตด้้านกลุ่่�มตััวอย่่าง

กลุ่่�มตัวัอย่่าง ได้้แก่่ นักัศึกึษาสาขาจิิตรกรรม คณะศิลิปกรรมและสถาปััตยกรรมศาสตร์์ มหาวิิทยาลัยัเทคโนโลยีี

ราชมงคลล้้านนา จำนวน 15 คน

ขอบเขตด้้านวััตถุุดิบ

ผู้้�วิจิัยัได้้ทดลองทำสีรีองพื้้�นสำหรับังานจิติรกรรมสีนี้้ำมันั รวมทั้้�งสิ้้�น 6 เทคนิคิ โดยสีทีี่่�ใช้้ในการทดลองทำรองพื้้�น

คืือ สีีอะคริิลิิกพื้้�นฐานยี่่�ห้้อเซฟโก้้ (Sefco) และ สีีที่่�ใช้้ทดสอบคุุณภาพสีีรองพื้้�นคืือ สีีน้้ำมัันยี่่�ห้้อวิินเซอร์์นิิวตััน 

(Winsor & Newton) ซึ่่�งผู้้�วิจิัยัได้้คัดัเลืือกเทคนิคิจากเกณฑ์์การใช้ว้ัสัดุุอุุปกรณ์์ที่่�สามารถหาซื้้�อได้้ง่่าย เพื่่�อก่่อให้้

เกิดิประโยชน์์สููงสุุดต่่อนัักศึึกษาที่่�มีข้ี้อจำกััดด้้านงบประมาณ

ขอบเขตการทดลอง

งานวิจัิัยฉบัับนี้้� เลืือกวิิธีีการทดลองผลิตสีีรองพ้ื้�น โดยมีวิธีิีการคำนวนส่่วนผสมโดยใช้้ตวงส่่วนผสมตามอััตราส่่วน

ที่่�กำหนด โดยผู้้�วิจัิัยได้้คัดัเลืือกเทคนิิคที่่�มีีขั้้�นตอนการทดลองที่่�มีคีวามซัับซ้้อนน้้อย เพื่่�อก่่อให้้เกิดิประโยชน์์สูงูสุุด

ต่่อนัักศึึกษาอัันมีีข้้อจำกััดด้้านระยะเวลาในการสร้้างสรรค์์ผลงานจิิตรกรรม
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ขอบเขตด้้านระยะเวลา

งานวิจิัยัฉบับันี้้� เลืือกวิิธีกีารทดลองผลิติสีรีองพื้้�น โดยมีรีะยะเวลาในการตรวจสอบคุุณภาพ ภายหลังัการทดลอง

แล้้วเสร็็จเป็็นระยะเวลาทั้้�งสิ้้�น 6 เดืือน 

ขั้้�นตอนดำเนินิการวิจิัยั

ขั้้�นตอนที่่� 1 ศึกึษาส่่วนประกอบของรองพื้้�นสำหรัับงานจิิตรกรรมสีีน้้ำมัันจากเอกสารที่่�เกี่่�ยวข้อง ดัังนี้้�

1) ข้้อมููลเชิิงเอกสาร ผู้้�วิิจััยได้้เก็็บรวบรวมข้้อมููลจากเอกสาร และงานวิิจััยที่่�เกี่่�ยวข้องกัับวิิธีีการทำรองพื้้�นงาน

จิติรกรรม จากนั้้�นนำข้้อมููลที่่�ได้้มาจััดเรีียงลำดัับขั้้�นตอน วิเิคราะห์์และสรุุปข้อมููล เพื่่�อใช้้ในการทดลองขั้้�นต่่อไป 

2) ข้้อมูลูภาคสนาม ผู้้�วิจัิัยได้้ศึกึษาเรียีนรู้้�กระบวนการทำรองพื้้�นในงานจิิตรกรรมสีีน้้ำมันัแบบญี่่�ปุ่่�นโดยอาจารย์์

ซิวิเปิ่่�นกุ้้�ยโท่่วจากมหาวิทิยาลััยศิลปะแห่่งโตเกีียว โดยอาจารย์์ซิิวเปิ่่�นกุ้้�ยโท่่วได้้รับัเชิิญเป็็นวิทิยากร บรรยายการ

ทำรองพื้้�นในงานจิติรกรรมสีนี้้ำมันัแบบญี่่�ปุ่่�น ณ มหาวิทิยาลัยัเซียีงไฮ้้ สาธารณรัฐัประชาชนจีนี เมื่่�อวันัที่่� 6 มิถิุุนายน 

พ.ศ..2564.โดยผู้้�วิิจััยใช้้เครื่่�องมืือในการศึึกษา.แบบสัังเกตแบบมีีส่่วนร่่วม.(Participant.Observation).และ 

การจดบัันทึึก (Records)

ขั้้�นตอนที่่� 2 ทดลองผลิตสีีทารองพื้้�นงานจิิตรกรรมสีีน้้ำมัันทั้้�งหมด 6 เทคนิิค ดัังนี้้�

เทคนิิคที่่� 1 เทคนิิคอะคริิลิกิ 

เทคนิิคที่่� 2 เทคนิิคแบบญ่ี่�ปุ่่�น 

เทคนิิคที่่� 3 เทคนิิคผงทััลคั่่�ม

เทคนิิคที่่� 4 เทคนิิคฐานยิิปซ่ั่�ม

เทคนิิคที่่� 5 เทคนิิคแป้้งข้้าวโพดและเบคกิ้้�งโซดา

เทคนิิคที่่� 6 เทคนิิครองพื้้�นแบบใส

ขั้้�นตอนที่่� 3 ประเมินิความพึงึพอใจของนักัศึกึษาสาขาจิติรกรรม มหาวิทิยาลัยัเทคโนโลยีรีาชมงคลล้้านนา เชียีงใหม่่ 

จำนวน 15 คน

ผลการวิเิคราะห์์การศึกึษากระบวนการทำรองพื้้�นสำหรับังานจิติรกรรมสีนี้้ำมันั

การศึกึษากระบวนการทำสีรีองพื้้�นสำหรับังานจิติรกรรมสีนี้้ำมันั ผู้้�วิจิัยัได้้ศึกึษาข้้อมูลูการทดลองจากเอกสารต่่าง.ๆ 

เพื่่�อนำไปสู่่�การดำเนิินงานวิจัิัยให้้สอดคล้้องตามวััตถุุประสงค์์ที่่�วางไว้้ข้้างต้้น ซึ่่�ง Thompson (1956) ได้้อธิบิาย

ถึึงรองพื้้�นในงานจิิตรกรรม ในหนัังสืือเรื่่�อง “The Materials and Techniques of Medieval Painting”  

เกี่่�ยวกัับสารเคลืือบ ไพรเมอร์์ เกสโซ่่ และวััสดุุรองรัับ โดยผลการวิิเคราะห์์การศึึกษากระบวนการทำสีีรองพื้้�น
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การศกึษาเชงิทดลองเทคนคิการรองพืน้สำหรบังานจติรกรรมสนีำ้มนั

สำหรับังานจิติรกรรมสีน้ี้ำมันั พบว่่ารองพื้้�นที่่�ใช้้สำหรับังานจิติรกรรมสีนี้ำ้มันัเรียีกว่่า เกสโซ่่ (Gesso) ซึ่่�งเป็็นสีนี้ำ้

สีขีาวข้นชนิิดหนึ่่�ง ประกอบด้้วยเม็็ดสีีที่่�ได้้จาก ชอล์์ค ยิปิซั่่�ม หรืือปููนปลาสเตอร์์ มีกีาวหรืือเจลาติินเป็็นตััวกลาง

ในการยึดึเกาะ ในงานจิิตรกรรมยุุคแรก พบการใช้้วัสัดุรุองรับัแบบแข็็งถููกเตรีียมพื้้�นผิวิด้วยกาว ซึ่่�งการเตรีียมพื้้�น

ด้้วยกาวและชอล์์คได้้รับัความนิยิมมากในยุโุรปตอนเหนือื ในขณะที่่�การรองพื้้�นเกสโซ่่แบบดั้้�งเดิมิถูกูใช้้ในตอนใต้้ 

(การรองพื้้�นเกสโซ่่แบบดั้้�งเดิมิหมายถึงึการใช้้กาวร้อนที่่�ได้้จากสัตัว์์ผสมกับัยิปิซั่่�มหรือืชอล์์ก นำมาทาบนแผ่่นไม้้

หลาย.ๆ ชั้้�น ในขณะที่่�เกสโซ่่ยัังมีีความอุ่่�นอยู่่� (Caves, 2021) สำหรัับผ้้าใบเริ่่�มเป็็นที่่�นิิยมมากขึ้้�น ในช่่วงปลาย

ศตวรรษที่่� 15 สีนี้ำ้มันับนผืนืผ้้าใบที่่�เก่่าแก่่ที่่�สุดุในอิติาลีมีักัจะมีชีั้้�นรองพื้้�นบาง ๆ ปกคลุมุอยู่่� โดยผสมน้ำ้มันัใน

ภายหลัังเพื่่�อลดการดููดซึึม โดยรองพื้้�นสููตรน้้ำมัันได้้รัับความนิิยมเพิ่่�มขึ้้�นในช่่วงทศวรรษที่่� 15 และระยะต่่อมา

ตลอดศตวรรษที่่�.16.เริ่่�มนิยิมนำรองพื้้�นมาผสมด้ว้ยเฉดสีต่ี่าง.ๆ.จนกลายเป็็นเรื่่�องที่่�พบเห็น็ได้้ทั่่�วไป.(Artcons, 2021) 

ในศตวรรษที่่� 17 ศิลิปิินบางคนเริ่่�มใช้้ระบบรองพื้้�นสีีน้ำ้มันัแบบสองชั้้�น โดยชั้้�นล่่างใช้้สีเีข้้ม ส่่วนชั้้�นบนใช้้สีอ่ี่อน

หรือืสว่่างกว่่าชั้้�นล่่าง นอกจากนี้้�ในศตวรรษที่่� 17 และ 18 ยังัมีตีัวัอย่่างการใช้้แป้้ง กระดูกูเผา และระบบพื้้�นอื่่�น.ๆ 

ร่่วมด้้วย.จนกระทั่่�งในศตวรรษที่่�.19.เป็็นจุุดกำเนิิดของผืืนผ้้าใบที่่�รองพื้้�นด้้วยเกสโซ่่จากโรงงาน.มัักเรีียกว่่า  

“Pre-Primed” มีคีวามหมายเช่่นเดีียวกับ “Pre-Gesso” (Kemp, 2011)  ผืนืผ้้าใบที่่�ถูกูรองพื้้�นด้้วยเกสโซ่่เริ่่�มใช้้

กันัอย่่างแพร่่หลาย ศิิลปิินทำรองพื้้�นด้้วยตนเองเป็็นหลััก และในช่่วงปีี ค.ศ. 1950 ไททาเนีียม (Titanium) และ

สังักะสีีขาว (Zinc White) ได้้เข้้ามาแทนที่่�การใช้้ตะกั่่�วขาว (Lead White) ในชั้้�นรองพื้้�น (Thompson, 1956)

วัสัดุุรองรัับในงานจิิตรกรรมควรสร้้างพื้้�นผิวิขั้้�นสุุดท้้ายที่่�เรีียบ ฉะนั้้�นการขััดพื้้�นผิวิก่อนการระบายรองพื้้�นในแต่่ละ

ชั้้�นจะช่่วยทำให้้พื้้�นผิวิรองรัับเรีียบเนีียนสม่่ำเสมอกััน ทั้้�งนี้้� ไม่่ควรใช้้พื้้�นกาวแบบดั้้�งเดิิมกัับส่่วนรองรัับที่่�ยืดืหยุ่่�น

ได้้.เนื่่�องจากมีีความอ่่อนไหวต่อการแตกร้้าวและเกิิดปััญหาอื่่�น.ๆ.ตามมา.ซึ่่�งส่่วนรองรัับที่่�ยืืดหยุ่่�นได้้จะมีี 

ความเปราะบางสูงู มีกีารตอบสนองต่่อการเปลี่่�ยนแปลงของสิ่่�งแวดล้้อม ดังันั้้�นพื้้�นกาวแบบดั้้�งเดิมิควรใช้้เฉพาะ

กับัส่่วนรองรัับที่่�มีคีวามแข็ง็เท่่านั้้�น (Thompson, 1956) แต่่อย่่างไรก็ต็าม ในปััจจุบุันัศิลิปิินยัังคงนิยิมใช้้ผ้้าใบ

เป็็นส่่วนรองรัับมากกว่่าวััสดุุที่่�มีแีข็็งประเภทอื่่�น ๆ (Zieler, 2021)

การรองพื้้�นเทคนิิคต่่าง ๆ

รองพื้้�นเกสโซ่่ (Gesso) ประกอบด้้วยรงควััตถุสุีขีาว คืือ ไททาเนีียมไดออกไซด์ (Titanium Dioxide) แคลเซีียม

คาร์์บอเนต (Calcium Carbonate) และ “สารยึึดเกาะ” ซึ่่�งโดยทั่่�วไปแล้้วจะเป็็นสีีอะคริิลิิกโพลิิเมอร์์ชนิิดน้้ำ 

โดยทารองพื้้�นในชั้้�นที่่�ยึดึติิดกัับส่่วนรองรัับ (ชั้้�นที่่�ยึดึติิดกัับส่่วนรองรัับส่่วนใหญ่่ คืือพื้้�นผิิวผ้าใบหรืือแผ่่นไม้้) ซึ่่�ง

การทารองพื้้�นมีีหลากหลายวิิธี ีวิธิีทีี่่�นิยิมคือืการใช้้สีีอะคริิลิกิในการทารองพื้้�น แต่่อย่่างไรก็็ตาม การใช้้สีีอะคริิลิกิ 

นั้้�นทำให้้พื้้�นผิิวมีีความลื่่�นมากกว่่า จึึงส่่งผลให้้การยึึดเกาะของสีีลดน้้อยลง ในขณะที่่�เกสโซ่่มีีส่่วนประกอบของ 

ไททาเนียีมไดออกไซด์ จึงึมีกีารยืดืเกาะระหว่่างสีกีับัผ้้าใบที่่�ดีีกว่่า การลงรองพื้้�นบนผ้้าใบดิบิหลายครั้้�งเป็็นสิ่่�งที่่�

จำเป็็นอย่่างยิ่่�ง แม้้ว่่าผ้้าใบนั้้�นได้้รัับการรองพื้้�นจากโรงงานมาก่่อนแล้้วก็ตาม แต่่จิติรกรไม่่สามารถประเมิินคุุณภาพ

ของเกสโซ่่จากโรงงานได้้.ดัังนั้้�น.จึึงควรรองพื้้�นซ้้ำอีีกครั้้�งเพื่่�อให้้มีีผิิวรองพื้้�นตามคุุณสมบััติิตามที่่�ต้้องการ.ทั้้�งนี้้�  

ความหนาแน่่นของรองพื้้�นที่่�แตกต่่างกันัย่่อมส่่งผลให้้พื้้�นผิวิผ้าใบมีคีวามสม่่ำเสมอแตกต่า่งกันัด้้วย หากเกสโซ่่มีี

ความข้้นหนืืดมากเกิินไป ผู้้�ใช้้งานสามารถเติิมน้้ำเพื่่�อเจืือจางความข้้นหนืืดลงได้้ 
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เทคนิิครองพื้้�นสำหรัับงานจิิตรกรรมสีีน้้ำมัันมีีหลายเทคนิิค โดยผู้้�วิิจััยศึึกษาเทคนิิครองพื้้�น จำนวน 6 วิิธีี ได้้แก่่ 

1) เทคนิิคอะคริิลิิก 2) เทคนิิคแบบญี่่�ปุ่่�นโดยอาจารย์์ชิิวเปิ่่�นกุ้้�ยโท่่ว 3) เทคนิิคผงทััลคั่่�ม 4) เทคนิิคฐานยิิปซั่่�ม  

5) เทคนิคิแป้้งข้้าวโพดและเบคกิ้้�งโซดา และ 6) เทคนิคิรองพื้้�นแบบใส จากการสำรวจการทารองพื้้�นสำหรับังาน

จิติรกรรมสีนี้ำ้มันัของนักัศึกึษาภายในสถาบันัศิลิปะ พบว่่าเทคนิคิที่่�นิยิมใช้้กันัอย่่างแพร่่หลาย คือื เทคนิคิอะคริลิิกิ 

โดยการนำสีอีะคริลิิกิทาบ้้าน สูตูรทาภายนอกผสมกับักาวลาเท็ก็ซ์์ในอัตัราส่่วน 1:1 ผสมให้้เข้้ากันั ปรับัความข้้นหนืดื

โดยผสมน้้ำเล็็กน้้อย.จากนั้้�นทาลงบนผ้้าใบ.ซึ่่�งสููตรนี้้�มีขั้้�นตอนที่่�ไม่่ซัับซ้้อน.และวััสดุุอุุปกรณ์์สามารถหาได้้ง่่าย  

จึงึเป็็นที่่�นิยิมมากในกลุ่่�มนัักศึึกษา

เทคนิิคแบบญี่่�ปุ่่�น เป็็นเทคนิคิรองพื้้�น โดยอาจารย์์ชิวิเปิ่่�นกุ้้�ยโท่่วจากมหาวิิทยาลััยศิลิปะโตเกียีวได้้สาธิติเทคนิคิ

รองพื้้�นแบบญี่่�ปุ่่�นในงานประชุุมเชิิงปฏิิบััติิการโดยใช้้ส่่วนผสมของกาวหนัังกระต่่ายและกาวหนัังวััวแช่่น้้ำทิ้้�งไว้้ 

ข้้ามคืืน จากนั้้�นนำกาวที่่�ได้้ใส่่ในภาชนะทนความร้้อน เพื่่�อละลายกาวให้้เข้้ากัันเป็็นเนื้้�อเดีียวและนำมาผสมกัับ

รงควััตถุุสีีขาว.(Titanium.White).และแคลเซีียมคาร์์บอเนต.(Calcium.Carbonate).ในอััตราส่่วน.1:1:1  

(Qiuben, 2018)

เทคนิคิผงทัลัคั่่�ม เป็็นอีกีวัตัถุดุิบิหนึ่่�งที่่�สามารถทำรองพื้้�นงานจิติรกรรมได้้ ซึ่่�งบทความของบริษิัทัแกสบี้้� (Gadsbys) 

ในประเทศอัังกฤษได้้แนะนำวิิธีกีารทำรองพื้้�นด้้วยตนเองโดยใช้้ส่่วนผสมจากผงทััลคั่่�ม (Art Supplies, 2021) จาก

การศึกึษาแป้้งทัลัคัมั คือืผงที่่�ได้้จากการบดหินิทาลค์์ (Talc) ซึ่่�งเป็็นแร่่ประเภทไฮเดรท แมกนีเีซียีม และซิลิิเิกต

ที่่�พบได้้ตามธรรมชาติ ิโดยหินิทาลค์์สามารถเกิดิได้้จากปฏิกิิริิยิา Hydrothermal ของหินิโดโลไมท์์และหินิอัคันีี

ที่่�มีแีมกนีีเซีียมและซิิลิกิาเป็็นองค์์ประกอบ มีีคุณุสมบััติิที่่�สามารถดูดซัับความชื้้�นได้้ดีี (Daosukho, 2016)

เทคนิคิฐานยิปิซั่่�ม เป็็นปูนูปลาสเตอร์์และปูนูผสมแบบดั้้�งเดิมิ ส่่วนผสมประกอบด้้วย ยิปิซั่่�มและกาวจากหนังัสัตัว์์ 

มักัใช้้กาวที่่�ทำจากหนังักระต่่ายเพราะมีคีวามยืดืหยุ่่�นและทำให้้เกิดิแรงตึงึพอเหมาะเพื่่�อป้้องกันัการแตกร้้าวของ

พื้้�นผิวิหน้้า ในศตวรรษที่่� 15 ชาวอิติาลีมีักัใช้้ปูนูปลาสเตอร์์ของปารีสี (French Plaster of Paris)  โดยใช้ป้ลาสเตอร์์ 

2 ชนิิดในสำหรัับทำรองพื้้�น คือื 1) ปูนูปลาสเตอร์์เนื้้�อหยาบ มีกีระบวนการทำโดยนำกาวและปููนปลาสเตอร์์ฝรั่่�งเศส

เทลงในครก จากนั้้�นใช้้ไม้้พายคนผสมให้้เข้้ากันัและใช้้ทาฐานรองรับัเพียีง 1 ชั้้�น 2) ปูนูปลาสเตอร์์เนื้้�อละเอียีด 

มีกีระบวนการทำโดยนำปูนูปลาสเตอร์์ฝรั่่�งเศสแช่่น้ำ้เป็็นเวลา 1 เดือืนโดยต้้องคนส่่วนผสมทุกุวันั ครบ 1 เดือืน

จึงึได้้ส่่วนผสมรองพื้้�นที่่�ต้้องการ จากนั้้�นนำไปทาบนฐานรองรับั ซึ่่�งขั้้�นตอนนี้้�สามารถใช้้ทาได้้หลายชั้้�น เทคนิคินี้้�

ให้้ความเรียีบเนียีนและความขาวของฐานยิปิซั่่�มเป็็นข้้อได้้เปรียีบเมื่่�อใช้้กับัสีนี้ำ้มันับาง ๆ หรือืงานจิติรกรรมสีฝีุ่่�น 

ในตลอดหลายศตวรรษที่่�ผ่่านมา ศิลิปิินได้้ใช้้ส่่วนผสมของชอล์์กและกาวเพื่่�อทดแทนฐานยิิปซั่่�ม ซึ่่�งฐานรองรัับที่่�

ทำจากชอล์์กสามารถดูดูซับัได้้สูงู หากกระบวนการผสมไม่่ถูกูต้้อง ชอล์์กจะดูดูซับัน้ำ้มันัจากสีมีากเกินิไปทำให้้ 

สีบีาง และทำให้้ฐานชอล์์กเปลี่่�ยนเป็็นสีีเหลืือง (Shimisi, 2018)
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Experimental Study on The Priming Techniques for Oil Painting

เทคนิิคแป้้งข้้าวโพดและเบคกิ้้�งโซดา สามารถใช้้เป็็นส่่วนผสมหลัักสำหรัับทำรองพื้้�นงานจิิตรกรรมเช่่นกััน เป็็นการ

ทำรองพื้้�นอย่่างง่่าย โดยใช้้แป้้งข้้าวโพด 3 ส่่วน เบคกิ้้�งโซดา 3 ส่่วน ผสมกัับกาวลาเท็็กซ์์ 1 ส่่วน สีีอะคริิลิิก  

1 ส่่วน และน้้ำเปล่าประมาณ 2-3 ส่่วน ผสมให้้เข้้ากััน เพื่่�อใช้้ทาพื้้�นผิิวผ้าใบ (Lucas, 2021) โดยเทคนิิคแป้้ง

ข้้าวโพดและเบคกิ้้�งโซดามีส่ี่วนผสมคล้้ายกับัเทคนิคิรองพื้้�นแบบใส เพียีงแต่่เทคนิคิรองพื้้�นแบบไม่่มีส่ี่วนผสมของ

เบคกิ้้�งโซดาและสีีอะคริิลิกิ โดยมีอัตัราส่่วนคืือ กาว 4 ส่่วน น้้ำ 2 ส่่วน แป้้งข้้าวโพด 1 ส่่วน (Fajardo, 2021)

การผสมรองพ้ื้�นที่่�ดีีคืืองานศิลิปะอย่่างหนึ่่�งที่่�ยุุคกลางพัฒันาขึ้้�นในระดับัสูงูโดยเฉพาะในอิติาลี ีโดยการผสมรองพื้้�น

จำต้้องใช้้ทั้้�งความรู้้�และประสบการณ์์ ตลอดจนวััสดุุที่่�เหมาะสม (Thompson, 1956) เพื่่�อให้้ได้้ผลงานจิิตรกรรม

มีคีุุณภาพ โดยสามารถสรุุปเหตุุผลหลัักของการทารองพื้้�น (Artcons, 2021) ได้้ดัังนี้้�

1. ต้้านทานการดููดซับัสีทีี่่�ไม่่สม่่ำเสมอของวััสดุุรองรัับ เช่่น ผ้้าใบ กระดาษ หรืือแผ่่นไม้้ เป็็นต้้น ซึ่่�งวัสัดุุรองรัับจะ

ดูดูซับัสีไีว้้บางส่่วน เพื่่�อป้้องกันัความเงาของสีทีี่่�ไม่่สม่่ำเสมอ อันัเป็็นส่่วนสำคัญัต่อความงามทางด้้านสุุนทรียีภาพ

2. ช่่วยปรับโทนสีี เพื่่�อให้้การวาดภาพเกิิดความสวยงามตามต้้องการ 

3. ช่่วยให้้การลงสีีง่่ายขึ้้�นและสม่่ำเสมอ

4. สีีรองพื้้�นมีีส่่วนช่่วยในการยึึดเกาะที่่�เหมาะสมของสีีชั้้�นบน 

5. สีรีองพื้้�นเป็็นตัวักั้้�นระหว่่างสีชีั้้�นบนและวัสัดุุรองรับั ซึ่่�งเป็็นตัวัช่วยกั้้�นผลกระทบของความชื้้�นที่่�อาจเกิดิขึ้้�นกับั

วัสัดุุรองรัับ 

6. มีีส่่วนช่่วยบิดเบืือนทางสายตาจากความโปร่งใสของสีีที่่�จะเกิิดมากขึ้้�นตามกาลเวลา

ขั้้�นตอนการทดลองและผลการทดลองทำรองพื้้�นสำหรัับงานจิิตรกรรม

จากการศึกึษาข้้อมูลูเอกสารที่่�เกี่่�ยวข้องกับัขั้้�นตอนการทำรองพ้ื้�นสำหรับังานจิติรกรรม ผู้้�วิจิัยัทำการทดลองทำ

รองพื้้�นทั้้�งสิ้้�น 6 เทคนิิค ได้้แก่่ 1) เทคนิิคอะคริิลิกิ 2) เทคนิิคแบบญ่ี่�ปุ่่�น 3) เทคนิิคทัลัคั่่�ม 4) เทคนิิคฐานยิิปซ่ั่�ม 

5) เทคนิิคขาวโพดและเบคกิ้้�งโซดา และ 6) เทคนิิครองพื้้�นแบบใส จากนั้้�นวิเิคราะห์์ผลการทดลองด้้วยวิธีิีทดสอบ

คุุณภาพของรองพื้้�นแต่่ละเทคนิคิ ด้้วยหลักัการวิเิคราะห์์คุุณภาพผ้าใบที่่�ดีีของอาจารย์์ซิวิเปิ่่�นกุ้้�ยโท่่ว ซึ่่�งขั้้�นตอน

การทดลองทำรองพื้้�นสำหรัับงานจิิตรกรรม สามารถสรุุปได้้ตามภาพดังต่่อไปนี้้�
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ตารางที่่� 1 การทดลองทำรองพื้้�นสำหรัับงานจิิตรกรรมสีีน้้ำมััน เทคนิิคที่่� 1 เทคนิิคอะคริิลิกิ

รูปูภาพแสดงขั้้�นตอนการทดลองทำรองพื้้�น 

สำหรับังานจิิตรกรรมสีนี้้ำมันั
ขั้้�นตอนการทดลองเทคนิคิที่่� 1

ภาพที่่� 1 วัสัดุุและอุุปกรณ์์สำหรัับการทำรองพื้้�นเทคนิิคที่่� 1 
Note: From © Kamolwan Saengprom 26/02/2022

ส่่วนผสมของรองพื้้�นเทคนิิคที่่� 1 ดัังนี้้�

กาว 1 ส่่วน : สีอีะคริลิิกิ 1 ส่่วน : น้้ำเปล่าเล็ก็น้้อย 

1. นำกาวและสีีอะคริิลิกิเทลงในอ่่างผสม ผสม

ให้้เข้้ากันั จากนั้้�นเติิมน้้ำเล็็กน้้อยให้้ได้้ความข้้น

หนืืดที่่�ต้้องการ

ภาพที่่� 2 ภาพขั้้�นตอนการผสมรองพื้้�น
Note: From © Kamolwan Saengprom 26/02/2022

2. ทาลงบนเฟรมผ้้าใบ พักัให้้แห้้งหมาด ๆ  แล้้ว

ทารองพื้้�นชั้้�นที่่� 2-3 และทิ้้�งไว้้จนแห้้งสนิทิ จาก

นั้้�นใช้้กระดาษทรายขัดผิิวหน้้าผ้้าใบให้้เรีียบ

เสมอกััน

Note: From © Kamolwan Saengprom 26/02/2022

ตารางที่่� 2 การทดลองทำรองพื้้�นสำหรัับงานจิิตรกรรมสีนี้้ำมันั เทคนิิคที่่� 2 เทคนิิคญี่่�ปุ่่�น โดยอาจารย์์ชิิวเปิ่่�นกุ้้�ยโท่่ว

รูปูภาพแสดงขั้้�นตอนการทดลองทำรองพื้้�น 

สำหรับังานจิิตรกรรมสีนี้้ำมันั
ขั้้�นตอนการทดลองเทคนิคิที่่� 2

ภาพที่่� 3 วัสัดุุและอุุปกรณ์์สำหรัับการทำรองพื้้�น เทคนิิคที่่� 2
Note: From © Kamolwan Saengprom 18/02/2022

ส่่วนผสมของรองพื้้�นเทคนิิคที่่� 2 ดัังนี้้�

กาว 1 ส่่วน : แคลเซีียมคาร์์บอเนต 1 ส่่วน : 

ผงสีีขาวไททาเนีียม 1 ส่่วน : น้้ำ 2 ส่่วน

1. นำส่่วนผสมของกาว แคลเซีียมคาร์์บอเนต และ

ผงสีีขาวไททาเนีียมเทลงอ่่างผสม

Note: From © Kamolwan Saengprom 18/02/2022
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ตารางที่่� 2 การทดลองทำรองพ้ื้�นสำหรับังานจิติรกรรมสีนี้้ำมันั เทคนิคิที่่� 2 เทคนิคิญี่่�ปุ่่�น โดยอาจารย์์ชิวิเปิ่่�นกุ้้�ยโท่่ว 

(ต่่อ)

รูปูภาพแสดงขั้้�นตอนการทดลองทำรองพื้้�น 

สำหรับังานจิิตรกรรมสีนี้้ำมันั
ขั้้�นตอนการทดลองเทคนิคิที่่� 2

ภาพที่่� 4 วัสัดุุและอุุปกรณ์์สำหรัับการทำรองพื้้�น เทคนิิคที่่� 2
Note: From © Kamolwan Saengprom 18/02/2022

2. นำอ่่างผสมวางในกะละมังัที่่�ใส่่น้้ำเย็็นจััด จาก

นั้้�นจึึงค่่อย ๆ  คนส่่วนผสมให้้เข้้ากัันและเติิมน้้ำลง

ไปทีละเล็็กน้้อยจนหมด

ภาพที่่� 5 การคนผสมส่่วนผสมทั้้�งหมด
ในกะละมัังที่่�ใส่่น้้ำเย็็นจััด

Note: From © Kamolwan Saengprom 18/02/2022

3. ใช้้เครื่่�องผสมตีส่ี่วนผสมทั้้�งหมดให้้เข้้ากันัเป็็น

เนื้้�อเดีียวกัน

ภาพที่่� 6 การตีีส่่วนผสมทั้้�งหมดให้้เข้้ากััน
Note: From © Kamolwan Saengprom 18/02/2022

4. นำรองพื้้�นที่่�ได้้ทาลงบนเฟรมผ้้าใบ พักัให้้แห้้ง

หมาด ๆ จากนั้้�นทารองพื้้�นชั้้�นที่่� 2 และ 3 จาก

นั้้�นทิ้้�งไว้้จนแห้้งสนิทิ และใช้้กระดาษทรายขัดัผิวิ

หน้้าผ้้าใบให้้เรีียบเสมอกััน

Note: From © Kamolwan Saengprom 18/02/2022
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ตารางที่่� 3 การทดลองทำรองพื้้�นสำหรัับงานจิิตรกรรมสีีน้้ำมััน เทคนิิคที่่� 3 เทคนิิคผงทัลัคั่่�ม

รูปูภาพแสดงขั้้�นตอนการทดลองทำรองพื้้�น 

สำหรับังานจิิตรกรรมสีนี้้ำมันั
ขั้้�นตอนการทดลองเทคนิคิที่่� 3

ภาพที่่� 7 ภาพขั้้�นตอนการผสมรองพื้้�น เทคนิิคที่่� 3
Note: From © Kamolwan Saengprom 26/02/2022

ส่่วนผสมของรองพื้้�นเทคนิิคที่่� 3 ดัังนี้้�

แป้้งทััลคั่่�ม (Talcum) 3 ส่่วน : กาว ½ ส่่วน :  

สีอีะคริิลิกิ ¼ ส่่วน : น้้ำเปล่าเล็็กน้้อย  

1. นำแป้้งทัลัคัมั กาว และสีอีะคริลิิกิ ผสมให้้เข้้ากันั

2. ผสมน้้ำเล็็กน้้อย ให้้ได้้ความข้้นหนืืดในระดัับ

ที่่�ต้้องการ

ภาพที่่� 8 ภาพขั้้�นตอนการผสมรองพื้้�น
Note: From © Kamolwan Saengprom 26/02/2022

3. ผสมให้้ส่่วนผสมเข้้ากันั จากนั้้�นทาลงบนเฟรม

ผ้้าใบ พักัให้้แห้้งหมาด ๆ จากนั้้�นทารองพื้้�นชั้้�นที่่� 

2 และ 3 และทิ้้�งไว้้จนแห้้งสนิิท แล้้วใช้้กระดาษ

ทรายขัดผิิวหน้้าผ้้าใบให้้เรีียบเสมอกััน

Note: From © Kamolwan Saengprom 26/02/2022

ตารางที่่� 4 การทดลองทำรองพื้้�นสำหรัับงานจิิตรกรรมสีีน้้ำมััน เทคนิิคที่่� 4 เทคนิิคการใช้้ฐานยิิปซ่ั่�ม

รูปูภาพแสดงขั้้�นตอนการทดลองทำรองพื้้�น 

สำหรับังานจิิตรกรรมสีนี้้ำมันั
ขั้้�นตอนการทดลองเทคนิคิที่่� 4

ภาพที่่� 9 วัสัดุุและอุุปกรณ์์สำหรัับการทำรองพื้้�น เทคนิิคที่่� 4
Note: From © Kamolwan Saengprom 26/02/2022

ส่่วนผสมของรองพ้ื้�นเทคนิิคที่่� 4 ดัังนี้้�

ปูนูปลาสเตอร์์ 1 ส่่วน : กาว 1 ส่่วน : สีอีะคริิลิกิ 

3 ส่่วน : น้้ำร้้อน 1 ส่่วน

1. นำปููนปลาสเตอร์์ กาว และสีีอะคริลิิกิเทลงใน

อ่่างผสมจากนั้้�นคนให้้เข้้ากันัจนเป็็นเนื้้�อเดียีวกันั

2. เติิมน้้ำร้้อน 1 ส่่วน โดยแบ่่งผสมทีีละเล็็กน้้อย

3. ทาลงบนเฟรมผ้้าใบ พักัให้้แห้้งหมาด ๆ จากนั้้�น

ทารองพื้้�นชั้้�นที่่� 2-3 และทิ้้�งไว้้จนแห้้งสนิทิ และ

ใช้้กระดาษทรายขัดัผิวิหน้้าผ้้าใบให้้เรียีบเสมอกันั

Note: From © Kamolwan Saengprom 26/02/2022
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ตารางที่่� 5 การทดลองทำรองพื้้�นสำหรัับงานจิิตรกรรมสีีน้้ำมััน เทคนิิคที่่� 5 เทคนิิคแป้้งข้้าวโพดและเบคกิ้้�งโซดา

รูปูภาพแสดงขั้้�นตอนการทดลองทำรองพื้้�น 

สำหรับังานจิิตรกรรมสีนี้้ำมันั
ขั้้�นตอนการทดลองเทคนิคิที่่� 5

ภาพที่่� 10 วัสัดุุและอุุปกรณ์์สำหรัับการทำรองพื้้�น เทคนิิคที่่� 5
Note: From © Kamolwan Saengprom 26/02/2022

ส่่วนผสมของรองพื้้�นเทคนิิคที่่� 5 ดัังนี้้�

แป้้งข้้าวโพด 3 ส่่วน : เบคกิ้้�งโซดา 3 ส่่วน : กาว 

1 ส่่วน : สีีอะคริิลิกิ 1 ส่่วน : น้้ำเปล่า 2-3 ส่่วน

1. นำแป้้งข้้าวโพดและเบคกิ้้�งโซดาเทลงในอ่่างผสม 

จากนั้้�นคนให้้เข้้ากัันจนเป็็นเน้ื้�อเดีียวกัน

2. ผสมกาวและสีอีะคริลิิกิตามอัตัราส่่วนที่่�กำหนดไว้้

3. เติมิน้้ำเปล่าลงไปผสมทีลีะน้้อย จนได้้ความข้้นหนืืด

ที่่�ต้้องการ

ภาพที่่� 11 ภาพขั้้�นตอนการทารองพื้้�นลงบนเฟรมผ้้าใบ
Note: From © Kamolwan Saengprom 26/02/2022

4. ทาลงบนเฟรมผ้้าใบ รอจนแห้้งหมาด ๆ แล้้ว

ทารองพื้้�นชั้้�นที่่� 2 และ 3 และทิ้้�งไว้้จนแห้้งสนิทิ 

จากนั้้�นใช้้กระดาษทรายขัดผิิวหน้้าผ้้าใบให้้เรีียบ

เสมอกััน

Note: From © Kamolwan Saengprom 26/02/2022

ตารางที่่� 6 การทดลองทำสีีรองพื้้�นสำหรัับงานจิิตรกรรมสีีน้้ำมััน เทคนิิคที่่� 6 รองพื้้�นแบบใส

รูปูภาพแสดงขั้้�นตอนการทดลองทำรองพื้้�น 

สำหรับังานจิิตรกรรมสีนี้้ำมันั
ขั้้�นตอนการทดลองเทคนิคิที่่� 6

ภาพที่่� 12 วัสัดุุและอุุปกรณ์์สำหรัับการทำรองพื้้�น เทคนิิคที่่� 6
Note: From © Kamolwan Saengprom 26/02/2022

ส่่วนผสมของรองพื้้�นเทคนิิคที่่� 6 ดัังนี้้�

แป้้งข้้าวโพด 1 ส่่วน : กาว 4 ส่่วน : น้้ำ 2 ส่่วน

1. นำแป้้งข้้าวโพดและน้้ำให้้เข้้ากันัตามอััตราส่่วน

ที่่�กำหนดไว้้

2. จากนั้้�นเติิมกาวลงไป ผสมให้้เข้้ากััน

Note: From © Kamolwan Saengprom 26/02/2022
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ตารางที่่� 6 การทดลองทำสีีรองพื้้�นสำหรัับงานจิิตรกรรมสีีน้้ำมััน เทคนิิคที่่� 6 รองพื้้�นแบบใส (ต่่อ)

รูปูภาพแสดงขั้้�นตอนการทดลองทำรองพื้้�น 

สำหรับังานจิิตรกรรมสีนี้้ำมันั
ขั้้�นตอนการทดลองเทคนิคิที่่� 6

ภาพที่่� 13 ภาพขั้้�นตอนการทารองพื้้�นลงบนเฟรมผ้้าใบ
Note: From © Kamolwan Saengprom 26/02/2022

3. ทาลงบนเฟรมผ้้าใบ รอให้้แห้้งหมาด ๆ แล้้วทา 

รองพื้้�นชั้้�นที่่� 2-3 และทิ้้�งไว้้จนแห้้งสนิิท จากนั้้�น

ใช้้กระดาษทรายขัดัผิวิหน้้าผ้้าใบให้้เรียีบเสมอกันั

Note: From © Kamolwan Saengprom 26/02/2022

สรุปุผลการทดลองทำรองพ้ื้�นสำหรับังานจิิตรกรรมสีนี้้ำมันั

เมื่่�อผ่่านกระบวนการทำรองพื้้�นตามขั้้�นตอนที่่�ระบุุไว้้ข้้างต้้นแล้้ว นำรองพื้้�นทั้้�ง 6 เทคนิิค ทดลองทาลงบน 

เฟรมผ้้าใบ จากนั้้�นทิ้้�งไว้้จนกระทั่่�งรองพื้้�นแห้้งสนิทิ จึงึนำมาขััดด้้วยกระดาษทรายให้้เรีียบ เพื่่�อใช้้สำหรัับทดสอบ

ในขั้้�นต่่อไป

ภาพที่่� 14 ภาพเฟรมผ้้าใบที่่�ผ่่านการลงรองพื้้�น ทั้้�ง 6 เทคนิิค 
Note: From © Kamolwan Saengprom 26/02/2022
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Experimental Study on The Priming Techniques for Oil Painting

สำหรัับเกณฑ์์การทดสอบคุุณภาพของรองพื้้�นสำหรับังานจิติรกรรม ผู้้�วิจิัยัได้้กำหนดเกณฑ์์การทดสอบคุุณภาพ

รองพื้้�นที่่�เหมาะสมสำหรัับงานจิิตรกรรมตามหลัักเกณฑ์์ของอาจารย์์ซิิวเปิ่่�นกุ้้�ยโท่่ว (Qiuben, 2018) ดัังนี้้�

1. ทดสอบคุุณภาพรองพื้้�น ด้้านผิิวสัมผััส 

2. ทดสอบคุุณภาพรองพื้้�น ด้้านการยึึดเกาะระหว่่างรองพื้้�นกัับผ้้าใบ 

3. ทดสอบคุุณภาพรองพื้้�น ด้้านการดููดซัับสีีน้้ำมััน

ผู้้�วิจัิัยแบ่่งขั้้�นตอนการทดสอบเป็็น 2 ระยะ ได้้แก่่

ระยะแรก เป็็นช่่วงระยะเวลาการทดสอบภายหลัังเสร็็จสิ้้�นกระบวนการทารองพื้้�นและทิ้้�งไว้้จนแห้้งสนิิท 

ระยะหลังั เป็็นช่่วงระยะเวลาการทดสอบภายหลังัเสร็จ็สิ้้�นกระบวนการทารองพื้้�นและทิ้้�งไว้้จนแห้้งสนิทิ เป็็นระยะ

เวลา 6 เดืือน โดยทั้้�ง 2 ระยะ มีีวิธีิีการทดสอบคุุณภาพ ดัังต่่อไปนี้้�

1. ทดสอบลักัษณะของพื้้�นผิวิผ้าใบจากผิวิสัมัผัสั และการดูดูซับัสีนี้้ำมันั โดยทำการทดสอบพื้้�นผิวิผ้าใบภายหลังั

เสร็็จสิ้้�นกระบวนการทารองพื้้�นและทิ้้�งไว้้จนแห้้งสนิทิ จากนั้้�นกำหนดให้้ผู้้�ทดลองระบายสีน้้ำมัันยี่่�ห้้อวินิเซอร์์นิวิตัน 

โดยใช้้พู่่�กััน 3 แบบ คืือ พู่่�กัันกลมขนนุ่่�ม พู่่�กัันแบนขนนุ่่�ม และพู่่�กัันแบนขนแข็็ง จากนั้้�นทำการระบายสีีน้้ำมััน

เฉดสีเีดียีวลงบนเฟรมผ้้าใบ โดยไม่่ผสมน้้ำมันัหรืือสื่่�อผสมใด ๆ เพื่่�อเจืือจางความเข้้มข้้นของสีนี้้ำมันั เพื่่�อทดสอบ

ผิวิสัมผััสของรองพื้้�น และการดููดซัับสีีน้้ำมััน  

2. การยึดึเกาะระหว่่างรองพื้้�นกับัผ้้าใบ ทำการทดสอบพื้้�นผิวิผ้าใบภายหลังัเสร็จ็สิ้้�นกระบวนการทารองพื้้�นและ

ทิ้้�งไว้้จนแห้้งสนิทิ จากนั้้�นกำหนดให้้ผู้้�ทดลองใช้้ด้้ามพู่่�กันัขูดูบนพื้้�นผิวิผ้าใบที่่�ผ่่านการรองพื้้�นแล้้ว เพื่่�อทดลองการ

ยึดึเกาะระหว่่างรองพื้้�นกัับผ้้าใบ

ผลการทดสอบผ้้าใบ ด้้านผิวิสัมัผัสั การยึดึเกาะระหว่่างรองพื้้�นกับัผ้้าใบ และการดูดูซับัสีนี้้ำมันั (ระยะแรก) ภายหลังั

เสร็็จสิ้้�นกระบวนการทารองพื้้�นและทิ้้�งไว้้จนแห้้งสนิิท สามารถสรุุปได้้ดัังตารางที่่� 7

ตารางที่่� 7 ตรวจสอบพื้้�นผิิวผ้าใบ ภายหลัังเสร็็จสิ้้�นกระบวนการทารองพื้้�นและทิ้้�งไว้้จนแห้้งสนิิท (ระยะแรก)

รองพื้้�น ส่่วนผสม ลักัษณะของพื้้�นผิวผ้้าใบ

เทคนิคิที่่� 1

1. ผิิวสัมผััส ลักัษณะของรองพ้ื้�นมีีความเรีียบ ลื่่�น สม่่ำเสมอกััน

2. การยึึดเกาะระหว่่างรองพื้้�นกัับผ้้าใบ รองพื้้�นยึึดเกาะผ้้าใบค่่อนข้้างดีี

3. การดููดซัับสีีน้้ำมััน

รองพื้้�นดููดซัับสีีน้้ำมัันในปริมาณที่่�พอเหมาะ

มีีความเงาของน้้ำมัันหลงเหลืืออยู่่�บนผิิวผ้าใบเล็็ก

น้้อย

Note: From © Kamolwan Saengprom 26/02/2022 
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ตารางที่่� 7 ตรวจสอบพื้้�นผิวิผ้าใบ ภายหลังัเสร็จ็สิ้้�นกระบวนการทารองพ้ื้�นและทิ้้�งไว้้จนแห้้งสนิทิ (ระยะแรก) (ต่่อ)

รองพื้้�น ส่่วนผสม ลักัษณะของพื้้�นผิวผ้้าใบ

เทคนิคิที่่� 2

1. ผิิวสัมผััส ลักัษณะของรองพ้ื้�นมีีความเรีียบ ลื่่�น สม่่ำเสมอกััน

2. การยึึดเกาะระหว่่างรองพื้้�นกัับผ้้าใบ รองพื้้�นยึึดเกาะผ้้าใบค่่อนข้้างดีี

3. การดููดซัับสีีน้้ำมััน
รองพื้้�นดููดซัับสีีน้้ำมัันในปริมาณที่่�พอเหมาะ

มีคีวามเงาของน้้ำมัันหลงเหลืืออยู่่�บนผิิวผ้าใบ

เทคนิคิที่่� 3

1. ผิิวสัมผััส
ลักัษณะของรองพื้้�นมีคีวามเรียีบ สม่่ำเสมอกันั และ

มีคีวามลื่่�นเล็็กน้้อย

2. การยึึดเกาะระหว่่างรองพื้้�นกัับผ้้าใบ
รองพื้้�นยึึดเกาะกัับพื้้�นผิิวผ้าใบในระดัับพอใช้้

สีรีองพื้้�นหลุุดลอกออกจากพื้้�นผิิวผ้าใบได้้บางส่่วน

3. การดููดซัับสีีน้้ำมััน

รองพื้้�นดููดซัับสีีน้้ำมัันในปริมาณที่่�พอเหมาะ

มีีความเงาของน้้ำมัันหลงเหลืืออยู่่�บนผิิวผ้าใบเล็็ก

น้้อย

เทคนิคิที่่� 4

1. ผิิวสัมผััส
ลักัษณะของรองพื้้�นมีคีวามเรียีบ สม่่ำเสมอกันั และ

มีคีวามลื่่�นเล็็กน้้อย

2. การยึึดเกาะระหว่่างรองพื้้�นกัับผ้้าใบ
รองพื้้�นยึึดเกาะกัับพื้้�นผิิวผ้าใบไม่่ดีีมากนััก 

สีรีองพื้้�นหลุุดลอกออกจากพื้้�นผิิวผ้าใบได้้บางส่่วน

3. การดููดซัับสีีน้้ำมััน
รองพื้้�นดููดซับัสีนี้้ำมัันในปริมาณมาก ไม่่มีคีวามเงา

ของน้้ำมัันหลงเหลืือบนผิิวผ้าใบ

เทคนิคิที่่� 5

1. ผิิวสัมผััส ลักัษณะของรองพ้ื้�นไม่่เรีียบเนีียน

2. การยึึดเกาะระหว่่างรองพื้้�นกัับผ้้าใบ
รองพื้้�นยึึดเกาะกัับพื้้�นผิิวผ้าใบไม่่ดีีมากนััก 

สีรีองพื้้�นหลุุดลอกออกจากพื้้�นผิิวผ้าใบได้้บางส่่วน

3. การดููดซัับสีีน้้ำมััน
รองพื้้�นดููดซับัสีนี้้ำมัันในปริมาณมาก ไม่่มีคีวามเงา

ของน้้ำมัันหลงเหลืือบนผิิวผ้าใบ

เทคนิคิที่่� 6

1. ผิิวสัมผััส
ลักัษณะของรองพื้้�นมีคีวามเรียีบ สม่่ำเสมอกันั และ

มีคีวามลื่่�นเล็็กน้้อย

2. การยึึดเกาะระหว่่างรองพื้้�นกัับผ้้าใบ รองพื้้�นยึึดเกาะผ้้าใบค่่อนข้้างดีี

3. การดููดซัับสีีน้้ำมััน
รองพื้้�นดููดซัับสีีน้้ำมัันในปริมาณที่่�พอเหมาะ

มีคีวามเงาของน้้ำมัันหลงเหลืืออยู่่�บนผิิวผ้าใบ

Note: From © Kamolwan Saengprom 26/02/2022
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Experimental Study on The Priming Techniques for Oil Painting

จากตารางที่่� 7 แสดงผลการทดสอบพื้้�นผิวิผ้าใบที่่�เกิดิขึ้้�นภายหลังักระบวนการทารองพื้้�นและทิ้้�งไว้้จนแห้้งสนิทิ 

(ระยะแรก) สามารถสรุุปดังนี้้� 

1. ด้้านผิวิสัมัผััสของรองพ้ื้�น พบว่่า รองพ้ื้�นเทคนิคิที่่� 1 และเทคนิคิที่่� 2 ลักัษณะรองพื้้�นมีคีวามเรียีบลื่่�นสม่่ำเสมอกันั 

ในขณะที่่�รองพื้้�นเทคนิิคที่่� 3 เทคนิิคที่่� 4 และเทคนิิคที่่� 6 มีีี�ลัักษณะเรีียบสม่่ำเสมอกััน และมีีความลื่่�นเล็็กน้้อย 

สำหรัับรองพื้้�นสูตูรที่่� 5 มีลีักัษณะไม่่เรียีบเนียีน ดัังนั้้�นในด้้านผิิวสัมัผััสของรองพ้ื้�นเทคนิคิที่่� 1 และ เทคนิิคที่่� 2 

จึงึมีีผิวิสัมผััสที่่�ดีทีี่่�สุุด

2. ด้้านการยึึดเกาะระหว่่างรองพื้้�นกัับผ้้าใบ พบว่่า รองพื้้�นเทคนิิคที่่� 1 เทคนิิคที่่� 2 และเทคนิิคที่่� 6 มีีรองพื้้�น 

ยึดึเกาะผ้้าใบค่่อนข้้างดีี สำหรัับรองพื้้�นเทคนิิคที่่� 3 เทคนิิคที่่� 4 และเทคนิิคที่่� 5 มีรีองพื้้�นยึึดเกาะกัับพื้้�นผิิวผ้าใบ

ในระดัับพอใช้้ ซึ่่�งรองพ้ื้�นหลุุดลอกออกจากพื้้�นผิิวผ้าใบได้้บางส่่วน ดัังนั้้�นในด้้านการยึึดเกาะระหว่่างรองพื้้�นกัับ

ผ้้าใบ รองพื้้�นเทคนิิคที่่� 1 เทคนิิคที่่� 2 และเทคนิิคที่่� 6 สามารถยึึดเกาะผ้้าใบได้้ดีีที่่�สุุด

3. ด้้านการดูดูซับัสีนี้้ำมันั พบว่่า รองพื้้�นเทคนิคิที่่� 1 และเทคนิคิที่่� 3 รองพ้ื้�นดูดูซับัสีนี้้ำมันัในปริมิาณที่่�พอเหมาะ 

มีคีวามเงาของน้้ำมัันหลงเหลืืออยู่่�บนผิิวผ้าใบเล็็กน้้อย สำหรัับรองพ้ื้�นเทคนิิคที่่� 2 และ เทคนิิคที่่� 6 รองพ้ื้�นดููดซัับ

สีีน้้ำมัันในปริิมาณที่่�พอเหมาะ และยัังคงมีีความเงาของน้้ำมัันหลงเหลืืออยู่่�บนผิิวผ้าใบ และรองพื้้�นเทคนิิคที่่� 4 

และเทคนิิคที่่�.5.รองพื้้�นดููดซัับสีีน้้ำมัันในปริมาณมาก.จึึงทำให้้ไม่่มีีความเงาของน้้ำมัันหลงเหลืือบนผิิวผ้าใบ  

ดังันั้้�นด้้านการดููดซัับสีีน้้ำมััน รองพื้้�นเทคนิิคที่่� 1 และเทคนิิคที่่� 3 มีีการดููดซัับน้้ำมัันในปริมาณที่่�ดีีที่่�สุุด 

ความเปลี่่�ยนแปลงของพื้้�นผิวิผ้าใบ โดยทิ้้�งไว้้ในอุุณหภูมูิห้ิ้อง เป็็นระยะเวลา 6 เดืือน (ระยะหลังั) ปรากฏความ

เปลี่่�ยนแปลงของพื้้�นผิิวผ้าใบตามภาพที่่� 15 และสรุุปเป็็นตารางได้้ ดัังตารางที่่� 8

ภาพที่่� 15 ภาพเฟรมผ้้าใบที่่�ผ่่านการลงรองพื้้�น ทั้้�ง 6 เทคนิิค และทิ้้�งไว้้เป็็นระยะเวลา 6 เดืือน
Note: From © Kamolwan Saengprom 20/09/2022



28

รองพื้้�น ส่่วนผสม ลักัษณะของพื้้�นผิวผ้้าใบ

เทคนิคิที่่� 1

1. ผิิวสัมผััส ลักัษณะของรองพ้ื้�นมีีความเรีียบ ลื่่�น สม่่ำเสมอกััน

2. การยึึดเกาะระหว่่างรองพื้้�นกัับผ้้าใบ รองพื้้�นยึึดเกาะผ้้าใบค่่อนข้้างดีี

3. การดููดซัับสีีน้้ำมััน
รองพื้้�นดููดซัับสีีน้้ำมัันค่่อนข้้างมาก ความเงาของ

น้้ำมัันที่่�อยู่่�บนผิิวผ้าใบลดลง

เทคนิคิที่่� 2

1. ผิิวสัมผััส ลักัษณะของรองพื้้�นมีีความเรีียบ ลื่่�น สม่่ำเสมอกััน

2. การยึึดเกาะระหว่่างรองพื้้�นกัับผ้้าใบ รองพื้้�นยึึดเกาะผ้้าใบค่่อนข้้างดีี

3. การดููดซัับสีีน้้ำมััน
รองพื้้�นดููดซัับสีีน้้ำมัันในปริมาณที่่�พอเหมาะ 

มีคีวามเงาของน้้ำมัันหลงเหลืืออยู่่�บนผิิวผ้าใบ

เทคนิคิที่่� 3

1. ผิิวสัมผััส
ลักัษณะของรองพ้ื้�นมีีความเรีียบ สม่่ำเสมอกััน

ความลื่่�นของพื้้�นผิิวลดลง

2. การยึึดเกาะระหว่่างรองพื้้�นกัับผ้้าใบ
รองพื้้�นยึึดเกาะกัับพื้้�นผิิวผ้าใบในระดัับพอใช้้ 

สีรีองพื้้�นหลุุดลอกออกจากพื้้�นผิิวผ้าใบลดลง

3. การดููดซัับสีีน้้ำมััน
รองพื้้�นดููดซัับสีีน้้ำมัันค่่อนข้้างมาก ความเงาของ

น้้ำมัันที่่�อยู่่�บนผิิวผ้าใบลดลง

เทคนิคิที่่� 4

1. ผิิวสัมผััส
ลักัษณะของรองพ้ื้�นมีีความเรีียบ สม่่ำเสมอกััน

ความลื่่�นของพื้้�นผิิวลดลง

2. การยึึดเกาะระหว่่างรองพื้้�นกัับผ้้าใบ
รองพื้้�นยึึดเกาะกัับพื้้�นผิิวผ้าใบไม่่ดี ีรองพื้้�นหลุุดลอก

ออกจากพื้้�นผิิวผ้าใบได้้บางส่่วน

3. การดููดซัับสีีน้้ำมััน
รองพื้้�นดููดซับัสีนี้้ำมัันในปริมาณมาก ไม่่มีคีวามเงา

ของน้้ำมัันหลงเหลืือบนผิิวผ้าใบ

เทคนิคิที่่� 5

1. ผิิวสัมผััส ลักัษณะของรองพ้ื้�นมีีความขรุุขระ ไม่่เรีียบเนีียน 

2. การยึึดเกาะระหว่่างรองพื้้�นกัับผ้้าใบ

รองพื้้�นไม่่ยึึดเกาะกัับพื้้�นผิิวผ้าใบ รองพ้ื้�นบวม

ขยายตัว และหลุุดลอกออกจากพื้้�นผิิวผ้าใบได้้อย่่าง

ง่่ายดาย

3. การดููดซัับสีีน้้ำมััน
รองพื้้�นดููดซับัสีนี้้ำมัันในปริมาณมาก ไม่่มีคีวามเงา

ของน้้ำมัันหลงเหลืือบนผิิวผ้าใบ

ตารางที่่� 8 ทดสอบความเปลี่่�ยนแปลงของพื้้�นผิิวผ้าใบ ภายหลัังเสร็็จสิ้้�นกระบวนการทารองพื้้�น และทิ้้�งไว้้ใน

อุุณหภููมิห้ิ้อง เป็็นระยะเวลา 6 เดืือน (ระยะหลััง)

Note: From © Kamolwan Saengprom 20/09/2022
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ตารางที่่� 8 ทดสอบความเปลี่่�ยนแปลงของพื้้�นผิิวผ้าใบ ภายหลัังเสร็็จสิ้้�นกระบวนการทารองพื้้�น และทิ้้�งไว้้ใน

อุุณหภููมิห้ิ้อง เป็็นระยะเวลา 6 เดืือน (ระยะหลััง) (ต่่อ)

รองพื้้�น ส่่วนผสม ลักัษณะของพื้้�นผิวผ้้าใบ

เทคนิคิที่่� 6

1. ผิิวสัมผััส
ลักัษณะของรองพ้ื้�นมีคีวามเรียีบ สม่่ำเสมอกััน ความ

ลื่่�นของพ้ื้�นผิิวลดลง

2. การยึึดเกาะระหว่่างรองพื้้�นกัับผ้้าใบ รองพื้้�นยึึดเกาะผ้้าใบค่่อนข้้างดีี

3. การดููดซัับสีีน้้ำมััน
รองพื้้�นดููดซัับสีีน้้ำมัันค่่อนข้้างมาก ความเงาของ

น้้ำมัันที่่�อยู่่�บนผิิวผ้าใบลดลง

Note: From © Kamolwan Saengprom 20/09/2022

จากตางรางที่่� 2 แสดงผลการทดสอบความเปลี่่�ยนแปลงของพื้้�นผิิวผ้าใบ ภายหลัังเสร็็จสิ้้�นกระบวนการทารองพ้ื้�น 

และทิ้้�งไว้้ในอุุณหภููมิห้ิ้อง เป็็นระยะเวลา 6 เดืือน (ระยะหลััง)  สามารถสรุุปได้้ ดัังนี้้� 

1. ด้้านผิิวสัมผััสของรองพื้้�น พบว่่า รองพื้้�นเทคนิิคที่่� 1 และเทคนิิคที่่� 2 ไม่่พบความเปลี่่�ยนแปลงในระยะเวลา 6 เดืือน 

ผิิวสัมผััสของรองพื้้�นเรีียบลื่่�นสม่่ำเสมอกััน.สำหรัับรองพื้้�นเทคนิิคที่่� .3.เทคนิิคที่่� .4.และเทคนิิคที่่� .6 

พบความเปลี่่�ยนแปลงเล็็กน้้อย คืือลักัษณะของรองพ้ื้�นมีีความเรีียบสม่่ำเสมอกััน แต่่ความลื่่�นของพ้ื้�นผิิวลดลง และ

รองพื้้�นเทคนิคิรที่่� 5 พบความเปลี่่�ยนแปลงคืือผิวิสัมัผัสัมีลีักัษณะขรุุขระและไม่่เรียีบเนียีน ดังันั้้�นรองพื้้�นเทคนิคิ

ที่่� 1 และ เทคนิิคที่่� 2 พบความเปลี่่�ยนแปลงด้้านผิิวสัมผััสของรองพื้้�นน้้อยที่่�สุุด   

2. ด้้านการยึึดเกาะระหว่่างรองพื้้�นกัับผ้้าใบ พบว่่า รองพื้้�นเทคนิิคที่่� 1 เทคนิิคที่่� 2 และเทคนิิคที่่� 6 ไม่่พบความ

เปลี่่�ยนแปลงในระยะเวลา 6 เดืือน รองพื้้�นยึดึเกาะผ้้าใบค่่อนข้้างดี ีสำหรับัรองพื้้�นเทคนิคิที่่� 3 พบความเปลี่่�ยนแปลง

คืือรองพื้้�นยึดึเกาะกับัพื้้�นผิวิผ้าใบในระดับัพอใช้้ สีรีองพื้้�นหลุุดลอกออกจากพื้้�นผิวิผ้าใบลดลง ในขณะที่่�รองพื้้�น

เทคนิคิที่่� 4 พบความเปลี่่�ยนแปลงอย่่างต่่อเนื่่�อง รองพ้ื้�นยึดึเกาะกับัพ้ื้�นผิวิผ้าใบไม่่ดี ีรองพ้ื้�นหลุุดลอกออกจากพื้้�น

ผิิวผ้าใบได้้บางส่่วน และรองพื้้�นเทคนิิคที่่� 5 พบความเปลี่่�ยนแปลงอย่่างชััดเจน คืือรองพื้้�นไม่่ยึึดเกาะกัับพื้้�นผิิว

ผ้้าใบ อีีกทั้้�งยัังพบว่่ารองพื้้�นบวม ขยายตััว และหลุุดลอกออกจากพื้้�นผิิวผ้าใบได้้อย่่างง่่ายดาย ดัังนั้้�น รองพื้้�น 

สูตูรที่่� 1 เทคนิิคที่่� 2 และเทคนิิคที่่� 6 พบความเปลี่่�ยนแปลงในด้้านการยึึดเกาะระหว่่างรองพื้้�นกัับผ้้าใบน้้อยที่่�สุุด

3. ด้้านการดููดซัับสีีน้้ำมััน พบว่่า รองพื้้�นเทคนิิคที่่� 1 เทคนิิคที่่� 3 และเทคนิิคที่่� 6 พบความเปลี่่�ยนแปลงเล็็กน้้อย

ในระยะเวลา 6 เดืือน รองพ้ื้�นดููดซัับสีีน้้ำมัันค่่อนข้้างมาก ความเงาของน้้ำมัันที่่�อยู่่�บนผิิวผ้าใบลดลง รองพื้้�นเทคนิิค

ที่่� 2 ไม่่พบการเปลี่่�ยนแปลง รองพื้้�นดููดซับัสีนี้้ำมันัในปริมิาณที่่�พอเหมาะ มีคีวามเงาของน�ำมัันหลงเหลืืออยู่่�บน

ผิวิผ้าใบ และรองพื้้�นเทคนิิคที่่� 4 และเทคนิิคที่่� 5 พบความเปลี่่�ยนแปลงอย่่างชััดเจน รองพื้้�นดููดซัับสีีน้้ำมัันใน

ปริมิาณมาก.ไม่่มีคีวามเงาของน้้ำมันัหลงเหลืือบนผิวิผ้าใบ.ดังันั้้�น.รองพื้้�นเทคนิคิที่่�.2 พบความเปลี่่�ยนแปลงในด้้าน

การดููดซัับสีีน้้ำมัันน้้อยที่่�สุุด
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ความเปลี่่�ยนแปลงของรองพื้้�นที่่�เกิิดขึ้้�น ภายในระยะเวลา 6 เดืือน ผู้้�วิจัิัยคาดว่่าเกิิดจากปััจจััยหลัักคืือ ส่่วนผสม

ในรองพื้้�นแต่่ละสูตูร เนื่่�องจากปััจจัยัภายนอกอื่่�น ๆ  ถูกูกำหนดให้้เหมืือนกันัทุุกประการ เช่น่ ชนิดิของผ้้าใบ อุุณหภูมูิิ 

หรืือระยะเวลาในการทดสอบรองพื้้�น.เป็็นต้้น.ทั้้�งนี้้�ผู้้�วิิจััยได้้แสดงภาพผลลััพธ์ของรองพื้้�นแต่่ละเทคนิิค  

โดยเปรียบเทีียบภาพถ่ายวันที่่� 26 กุุมภาพัันธ์์ พ.ศ. 2565 และภาพถ่ายวันที่่� 20 กันัยายน พ.ศ.2565 ซึ่่�งมีีระยะ

เวลาห่่างกัันประมาณ 6 เดืือน ซึ่่�งสัังเกตได้้ว่่ารองพื้้�นเทคนิิคที่่� 5 ปรากฏความเปลี่่�ยนแปลงชััดเจนที่่�สุุด

ตารางที่่� 9 ตารางเปรียบเทีียบความเปลี่่�ยนแปลงของรองพื้้�น (ระยะเวลา 6 เดืือน)

ชนิดิของสีี

รองพื้้�น
เทคนิิคที่่� 1 เทคนิิคที่่� 2 เทคนิิคที่่� 3 เทคนิิคที่่� 4 เทคนิิคที่่� 5 เทคนิิคที่่� 6

วันัที่่� 26 

กุุมภาพัันธ์์ 

พ.ศ. 2565

วันัที่่� 20 

กันัยายน 

พ.ศ. 2565

Note: From © Kamolwan Saengprom 20/09/2022

ตารางที่่� 10 ตารางเปรียีบเทียีบความเปลี่่�ยนแปลงของสีนี้้ำมันัที่่�ทดลองระบายบนรองพื้้�น (ระยะเวลา 6 เดืือน) 

ชนิดิของสีี

รองพื้้�น
เทคนิิคที่่� 1 เทคนิิคที่่� 2 เทคนิิคที่่� 3 เทคนิิคที่่� 4 เทคนิิคที่่� 5 เทคนิิคที่่� 6

วันัที่่� 27 

กุุมภาพัันธ์์ 

พ.ศ. 2565

วันัที่่� 20 

กันัยายน 

พ.ศ. 2565

Note: From © Kamolwan Saengprom 20/09/2022
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ประเมินิความพึงึพอใจที่่�มีต่ี่อการทดสอบรองพื้้�นสำหรับังานจิติรกรรมสีนี้้ำมันั ทั้้�ง 6 เทคนิคิ

การประเมิินความพึึงพอใจของกลุ่่�มตััวอย่่างนัักศึึกษา.สาขาจิิตรกรรมเทคนิิคสีีน้้ำมััน.คณะศิิลปกรรมและ

สถาปััตยกรรมศาสตร์์ มหาวิิทยาลัยัเทคโนโลยีรีาชมงคลล้้านนา เชียีงใหม่่ จำนวน 15 คน และสรุุปผลการประเมินิ

ด้้วยการหาค่่าเฉลี่่�ย.(x ̄).และส่่วนเบี่่�ยงเบนมาตรฐาน.(S.D.).เข้้ามาเป็็นตััวชี้้�วััด.กำหนดเกณฑ์์การประเมิิน 

ความพึึงพอใจที่่�มีต่ี่อการทดสอบรองพื้้�นสำหรัับงานจิิตรกรรมสีีน้้ำมััน ดัังนี้้� 

1. ผิิวสัมผััสของเฟรมผ้้าใบที่่�ผ่่านการรองพื้้�น 

2. การยึึดเกาะของรองพื้้�นบนเฟรมผ้้าใบ 

3. ความเหมาะสมในการดููดซัับสีีน้้ำมัันของเฟรมผ้้าใบ

ตารางที่่� 11 ผลการประเมิินความพึึงพอใจที่่�มีต่ี่อการทดสอบรองพื้้�นสำหรัับงานจิติรกรรมสีีน้้ำมันัของกลุ่่�มตัวัอย่่าง

จำนวน 15 คน

เทคนิคิของสีรีองพ้ื้�น

ผิวิสัมัผัสัของ

เฟรมผ้้าใบที่่�ผ่่าน

การรองพ้ื้�น

การยึดึเกาะของ

รองพื้้�นบน 

เฟรมผ้้าใบ

ความเหมาะสมใน

การดูดูซับัสีนี้้ำมันั

ของเฟรมผ้้าใบ

ผลรวม

x̄ S.D. x̄ S.D. x̄ S.D. x̄ S.D.

1. เทคนิิคอะคริิลิกิ 4.06 0.59 4.46 0.51 4.20 0.56 4.24 0.55

2. เทคนิิคแบบญ่ี่�ปุ่่�น 4.46 0.51 4.60 0.50 4.80 0.41 4.62 0.47

3. เทคนิิคผงทััลคั่่�ม 4.40 0.50 4.20 0.41 3.40 0.50 4.00 0.47

4. เทคนิิคฐานยิิปซ่ั่�ม 3.66 0.61 3.06 0.45 2.40 0.50 3.04 0.52

5. เทคนิิคแป้้งข้้าวโพด

และเบคกิ้้�งโซดา
2.60 0.50 1.00 0.75 2.20 0.41 1.93 0.55

6. เทคนิิครองพื้้�นแบบใส 3.13 0.35 3.53 0.51 4.06 0.59 3.57 0.48

รวม 3.72 0.51 3.47 0.52 3.51 0.49 3.57 0.51

Note: From © Kamolwan Saengprom 20/09/2022
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ผลการประเมินิความพึงึพอใจที่่�มีต่ี่อการทดสอบรองพื้้�น สำหรับังานจิติรกรรมสีนี้้ำมันั ทั้้�ง 6 เทคนิคิ ด้้านผิวิสัมัผัสั

ของเฟรมผ้้าใบที่่�ผ่่านการรองพื้้�น

จากตารางที่่� 5 ผลการประเมินิความพึงึพอใจที่่�มีต่ี่อการทดสอบรองพื้้�นสำหรับังานจิติรกรรมสีนี้้ำมันั ด้้านผิวิสัมัผัสั

ของเฟรมผ้้าใบที่่�ผ่่านการรองพื้้�น พบว่่ากลุ่่�มนัักศึึกษาตััวอย่่างทั้้�ง 15 คน มีคีวามพึึงพอใจในรองพื้้�นเทคนิิคญ่ี่�ปุ่่�น

มากที่่�สุุด มีีความพึึงพอใจในระดัับมาก (x̄ = 4.46, S.D. = 0.51) รองลงมาคืือรองพื้้�นเทคนิิคอะคริิลิิก รองพื้้�น 

เทคนิคิทัลัคั่่�ม รองพื้้�นเทคนิคิฐานยิปิซั่่�ม รองพื้้�นเทคนิคิรองพ้ื้�นแบบใส รองพ้ื้�นเทคนิคิแป้้งข้้าวโพดและเบคกิ้้�งโซดา 

ตามลำดัับ 

ผลการประเมินิความพึงึพอใจที่่�มีต่ี่อการทดสอบรองพื้้�น สำหรับังานจิติรกรรมสีนี้้ำมันั ทั้้�ง 6 เทคนิคิ ด้้านการยึดึ

เกาะของรองพื้้�นบนเฟรมผ้้าใบ

จากตารางที่่� 5 ผลการประเมินิความพึงึพอใจที่่�มีต่ี่อการทดสอบรองพื้้�นสำหรับังานจิติรกรรมสีนี้้ำมันั ด้้านการยึดึเกาะ

ของรองพ้ื้�นบนเฟรมผ้้าใบ พบว่่ากลุ่่�มนัักศึึกษาตััวอย่่างทั้้�ง 15 คน มีคีวามพึึงพอใจในรองพื้้�นเทคนิิคญ่ี่�ปุ่่�นมากที่่�สุุด 

มีคีวามพึงึพอใจในระดับัมาก (x̄= 4.6, S.D.= 0.50) รองลงมาคืือรองพื้้�นเทคนิคิอะคริลิิกิ รองพื้้�นเทคนิคิทัลัคั่่�ม 

รองพื้้�นเทคนิิครองพื้้�นแบบใส รองพื้้�นเทคนิิคฐานยิิปซ่ั่�ม รองพื้้�นเทคนิิคแป้้งข้้าวโพดและเบคกิ้้�งโซดา ตามลำดัับ 

ผลการประเมิินความพึงึพอใจที่่�มีต่ี่อการทดสอบรองพื้้�น สำหรับังานจิติรกรรมสีนี้้ำมันั ทั้้�ง 6 เทคนิิค ด้้านความ

เหมาะสมในการดููดซัับสีีน้้ำมัันของเฟรมผ้้าใบ

จากตารางที่่� 5 ผลการประเมินิความพึงึพอใจที่่�มีต่ี่อการทดสอบรองพื้้�นสำหรับังานจิติรกรรมสีนี้้ำมันั ด้้านความ

เหมาะสมในการดูดูซัับสีนี้้ำมันัของเฟรมผ้้าใบ พบว่่ากลุ่่�มนักัศึกึษาตัวัอย่่างทั้้�ง 15 คน มีคีวามพึงึพอใจในรองพื้้�น

เทคนิิคญี่่�ปุ่่�นมากที่่�สุุด มีคีวามพึึงพอใจในระดัับมาก (x̄ = 4.80, S.D.= 0.41) รองลงมาคืือรองพื้้�นเทคนิิคอะคริิลิกิ 

รองพื้้�นเทคนิิครองพื้้�นแบบใส รองพื้้�นเทคนิิคทััลคั่่�ม รองพื้้�นเทคนิิคฐานยิิปซั่่�ม รองพื้้�นเทคนิิคแป้้งข้้าวโพดและ

เบคกิ้้�งโซดา ตามลำดัับ 

สรุุปผลการประเมิินความพึึงพอใจที่่�มีีต่่อการทดสอบรองพื้้�นสำหรัับงานจิิตรกรรมสีีน้้ำมัันทั้้�ง.3.ด้้าน.ได้้แก่่ 

ด้้านผิวิสัมัผััสของเฟรมผ้้าใบที่่�ผ่่านการรองพื้้�น ด้้านการยึึดเกาะของรองพ้ื้�นบนเฟรมผ้้าใบ และด้้านความเหมาะสม 

ในการดููดซับัสีนี้้ำมัันของเฟรมผ้้าใบ พบว่่า จากกลุ่่�มตััวอย่่างนัักศึกึษา จากมหาวิทิยาลััยเทคโนโลยีีราชมงคลล้้านนา 

เชียีงใหม่่ คณะศิิลปกรรมและสถาปััตยกรรมศาสตร์์ หลัักสููตรทัศันศิิลป์์ สาขาจิิตรกรรม จำนวน 15 คน มีคีวาม

พึึงพอใจในการใช้้งานสีีรองพื้้�นเทคนิิคแบบญ่ี่�ปุ่่�นมากที่่�สุุด.มีีความพึึงพอใจในระดัับมาก.(x ̄.=.4.62,   

S.D. = 0.47) รองลงมาคืือสีีรองพื้้�นเทคนิิคอะคริิลิิก สีีรองพื้้�นเทคนิิคผงทััลคั่่�ม สีีรองพื้้�นเทคนิิครองพื้้�นแบบใส  

สีีรองพื้้�นเทคนิิคฐานยิิปซั่่�ม.และสีีรองพื้้�นเทคนิิคแป้้งข้้าวโพดและเบคกิ้้�งโซดา.ตามลำดัับ.ซึ่่�งผลการประเมิิน 

ความพึึงพอใจข้้างต้้นนี้้�.เป็็นเพีียงการประเมิินความพึึงพอใจจากนัักศึึกษากลุ่่�มตััวอย่่างที่่�มีีการสร้้างสรรค์์งาน

จิิตรกรรมหลากหลายรููปแบบ.อย่่างไรก็็ตามการทดลองทำรองพื้้�นสำหรัับงานจิิตรกรรมสีีน้้ำมัันในครั้้�งนี้้�  
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ได้้ประเมิินตามหลัักเกณฑ์์รองพื้้�นที่่�ดีีโดยอาจารย์์ซิิวเปิ่่�นกุ้้�ยโท่่ว.ซึ่่�งเหมาะสมหรัับใช้้กัับงานจิิตรกรรมสีีน้้ำมััน 

พื้้�นฐานทั่่�วไป ไม่่ได้้จำกััดเทคนิิคการระบายสีเฉพาะส่่วนบุุคคล ดังันั้้�นผลสรุุปการทดลองครั้้�งนี้้� ยังัสามารถนำไป

พััฒนาต่่อยอดในโอกาสต่่อไป.เพื่่�อให้้เกิิดความเหมาะสมกัับเทคนิิคการระบายสีและเป้้าหมายในการนำไปใช้้ 

ส่่วนบุุคคลมากที่่�สุุด 

อภิปิรายผลการวิจิัยั 

จากการศึึกษาข้้อมููลการผลิตรองพื้้�นบนผ้้าใบ.พบว่่ารองพื้้�นประกอบด้้วยเม็็ดสีีที่่�ได้้จากชอล์์ค.ยิิปซั่่�ม.หรืือปููน 

ปลาสเตอร์์ มีีกาวหรืือเจลาติินเป็็นตััวกลางในการยึึดเกาะ โดยรองพื้้�นทำหน้้าที่่�เป็็นตััวกั้้�นระหว่่างสีีชั้้�นบนและ

วััสดุุรองรัับ ซึ่่�งเป็็นตััวช่วยกั้้�นผลกระทบของความชื้้�นที่่�อาจเกิิดขึ้้�นกัับวััสดุุรองรัับ ทั้้�งนี้้� รองพื้้�นที่่�ดีีนั้้�นสามารถ 

ดูดูซับัสีไีด้้อย่่างสม่่ำเสมอและช่่วยให้้การลงสีนี้้ำมันัง่่ายขึ้้�น นอกจานี้้� ยังัช่่วยให้้สีีน้้ำมันัจะสามารถยึดึเกาะกับัผ้้าใบ

ได้้เหมาะสม ไม่่หลุุดลอกง่่าย ซึ่่�งการทดลองทำสีรีองพื้้�นสำหรับังานจิติรกรรมสีนี้้ำมันั ด้้วยเทคนิคิแบบญ่ี่�ปุ่่�นเป็็น

เทคนิิครองพื้้�นที่่�มีีคุุณสมบััติิดีี.เนื่่�องจากส่่วนผสมในการทำรองพ้ื้�น.ประกอบด้้วย.กาว.แคลเซีียมคาร์์บอเนต  

ผงสีขีาวไททาเนีียม และน้้ำ ทั้้�งนี้้�แคลเซีียมคาร์์บอเนต (Calcium Carbonate) มีีคุุณสมบััติเิป็็นตัวัเติิมเต็็มหรืือ

ตัวัขยายในอุุตสาหกรรมสี ีพลาสติกิ ยาง กระดาษ และอื่่�น ๆ โดยแคลเซียีมคาร์์บอเนตที่่�มีคีวามบริสิุุทธิ์์�สูงูนั้้�นมีี

คุุณสมบัติัิทางกายภาพ.เช่่น.ขนาดอนุุภาคเล็็ก.มีค่ี่าความขาวสว่่างสููง.(Brightness).และไม่่มีซีากแข็็งของสิ่่�งมีีชีีวิติ

หรืือแร่่ธาตุุอื่่�นที่่�ให้้ค่่าความคมสููง (Abrasiveness) (Lertwattanapongchai & Kongkaew, 2003) เมื่่�อใช้้เป็็น

ตัวัเติมิเต็ม็ในการทำรองพื้้�นจะมีีคุุณสมบัตัิ ิคืือทำให้้สีมีีคีวามต่่อเนื่่�องและเป็็นเน้ื้�อเดียีวกันั นอกจากนี้้� แคลเซีียม

คาร์์บอเนตยัังใช้้แทนไททาเนีียมไดออกไซด์ที่่�มีีราคาสููงกว่่า.เพื่่�อทำให้้สีีมีีความเงามากขึ้้�น.(Departmentof  

Primary Industries and Mines, 2010) และกาวหนัังสัตัว์์เป็็นตัวักั้้�นไม่่ให้้รองพื้้�นและสีีน้้ำมันัสัมัผัสัเนื้้�อผ้้าโดยตรง  

สำหรัับการทดลองทำรองพื้้�นสำหรัับงานจิิตรกรรมสีีน้้ำมัันครั้้�งนี้้� ผู้้�วิจัิัยได้้ทำการทดลองเทคนิิครองพ้ื้�น จำนวน 

6 วิิธีี ได้้แก่่ 1) เทคนิิคอะคริิลิิก 2) เทคนิิคแบบญี่่�ปุ่่�นโดยอาจารย์์ชิิวเปิ่่�นกุ้้�ยโท่่ว 3) เทคนิิคผงทััลคั่่�ม 4) เทคนิิค

ฐานยิิปซั่่�ม 5) เทคนิิคแป้้งข้้าวโพดและเบคกิ้้�งโซดา และ 6) เทคนิิครองพื้้�นแบบใส พบว่่าเทคนิิคทั้้�ง 6 วิิธีีนี้้�ให้้

ผลลัพัธ์ที่่�แตกต่่างกันั เนื่่�องจากปััจจัยัด้านวัตัถุุดิบิที่่�ทำสีรีองพื้้�นมีคีวามแตกต่่างกันั ซึ่่�งผู้้�วิจิัยัได้้กำหนดเกณฑ์์การ

ทดสอบคุุณภาพของสีีรองพื้้�นด้้วยวิธีิีการเดีียวกัน แบ่่งการทดสอบเป็็น 2 ระยะ 

ระยะแรก เป็็นช่่วงระยะเวลาการทดสอบภายหลัังเสร็็จสิ้้�นกระบวนการทารองพื้้�นและทิ้้�งไว้้จนแห้้งสนิิท

ระยะหลังั เป็็นช่่วงระยะเวลาการทดสอบภายหลังัเสร็จ็สิ้้�นกระบวนการทารองพ้ื้�นและทิ้้�งไว้้จนแห้้งสนิทิ เป็็นระยะ

เวลา 6 เดืือน 
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ผู้้�วิิจััยได้้ทดสอบลัักษณะของพื้้�นผิิวผ้้าใบจากผิิวสััมผััส และการดููดซัับสีีน้้ำมััน ด้้วยการระบายสีีน้้ำมัันสีีเดีียวลง

บนเฟรมผ้้าใบ โดยไม่่จุ่่�มน้้ำมันัหรืือสื่่�อผสมใด ๆ เพื่่�อเจืือจางสีีน้้ำมััน และทดสอบการยึึดเกาะระหว่่างรองพ้ื้�นกัับ

ผ้้าใบ โดยใช้้ด้้ามพู่่�กันัขููดบนพื้้�นผิวิผ้้าใบที่่�ผ่่านการรองพื้้�นแล้้ว เพื่่�อทดลองความสมบููรณ์์ในการยึดึเกาะระหว่่าง

รองพื้้�นกัับผิิวผ้้าใบ.พบว่่าเมื่่�อสีีน้้ำมัันแห้้งสนิิทแล้้วไม่่สามารถยึึดเกาะได้้ดีีกัับรองพื้้�นบางเทคนิิค.โดยเฉพาะ 

รองพื้้�นเทคนิคิแป้้งข้้าวโพดและเบคกิ้้�งโซดา ปััจจัยัสำคัญัเกิดิจากความแข็ง็แรงของรองพ้ื้�น เมื่่�อรองพื้้�นยึดึเกาะ

กัับพื้้�นผิิวผ้้าใบไม่่ดีี.สีีน้้ำมัันที่่�มีีลัักษณะเป็็นตััวเคลืือบด้้านบนจึึงไม่่สามารถแทรกซึึมลงไปยึึดเกาะเนื้้�อผ้้าได้้  

เมื่่�อวิเิคราะห์์ตามหลักัเกณฑ์์ทางวิทิยาศาสตร์แล้้วพบว่่า.สีไีม่่สามารถยึดึติดกับวัสัดุุได้้ทุุกประเภท.และในหลาย

กรณีขีองความสัมัพันัธ์์ระหว่่างสีกีับัพื้้�นผิิวยึดึเกาะที่่�ไม่่สมบููรณ์์แบบ เช่่น พื้้�นผิวิยืืดและผิดิรููปเนื่่�องจากสภาพอากาศ 

หรืือพื้้�นผิิวผิิดรููปจากปฏิิกิิริิยาภายนอกเช่่นโดนบีีบอััด กระแทก ขููด หรืือเคาะ เป็็นผลให้้สีีลอกออกได้้ ดัังนั้้�น

คุุณสมบัตัิขิองรองพ้ื้�นที่่�ดีจีึงึต้้องมีคีวามเหมาะสมกับัพฤติกิรรมของสีนีั้้�น ๆ (Qiuben, 2018) จากผลการทดสอบ

พบว่่าเทคนิคิแบบญี่่�ปุ่่�นโดยอาจารย์ช์ิวิเป่ิ่�นกุ้้�ยโท่่ว มีผีิวิสัมัผัสัที่่�ดีี มีกีารยึดึเกาะระหว่่างรองพ้ื้�นกับัผ้้าใบที่่�สมบููรณ์์

ไม่่หลุุดลอกง่่าย และการดููดซับัสีีน้้ำมัันที่่�สม่่ำเสมอ

สำหรัับผลการประเมิินความพึึงพอใจที่่�มีต่ี่อการทดสอบรองพื้้�นทั้้�ง 6 เทคนิิคของนัักศึึกษาสาขาจิิตรกรรม หลัักสููตร

ทััศนศิิลป์ คณะศิิลปกรรมศาสตร์ มหาวิิทยยาลััยเทคโนโลยีีราชมงคลล้้านนา เชีียงใหม่่ จำนวน 15 คน ได้้ให้้ 

ความคิิดเห็็นสอดคล้้องกัันว่่า รองพื้้�นเทคนิิคญี่่�ปุ่่�นมีีคุุณลักัษณะที่่�ดีีทั้้�ง 3 ด้้าน อันัประกอบไปด้้วย ด้้านผิิวสัมผััส

ของเฟรมผ้้าใบที่่�ผ่่านการรองพื้้�น ด้้านการยึึดเกาะของรองพื้้�นบนเฟรมผ้้าใบ และด้้านความเหมาะสมในการ 

ดููดซับัสีนี้้ำมันัของเฟรมผ้้าใบ ซึ่่�งมีคีวามเหมาะสมสำหรับัทำรองพื้้�นผ้้าใบเพื่่�องานจิติรกรรมสีนี้้ำมันัมากที่่�สุุด โดย

ผลการประเมิินอยู่่�ที่่�ระดัับดีีมาก (x̄ = 4.62, S.D. = 0.47) เทคนิิคที่่�มีีคุุณลัักษณะที่่�ดีีรองลงมาได้้แก่่ รองพื้้�น 

เทคนิคิอะคริลิิกิ เทคนิคิผงทัลัคั่่�ม เทคนิคิรองพ้ื้�นแบบใส และเทคนิคิฐานยิปิซั่่�ม ตามลำดับั สำหรับัเทคนิคิแป้้ง

ข้้าวโพดและเบคกิ้้�งโซดาได้้รับัผลการประเมินิไม่่เป็็นที่่�พึงึพอใจ (x̄= 1.93, S.D. = 0.55) ผลการประเมินิดังักล่่าว

แสดงให้้เห็็นว่่า รองพื้้�นเทคนิิคแป้้งข้้าวโพดและเบคกิ้้�งโซดาไม่่ได้้รับัความสนใจจากกลุ่่�มตัวัอย่่าง อีกีทั้้�งให้้คุุณลักัษณะ

ของรองพื้้�นมีีแนวโน้้มด้้านคุุณภาพที่่�ไม่่เหมาะสมกัับงานจิิตรกรรมสีีน้้ำมััน.อย่่างไรก็็ตาม.แม้้ว่าผลการประเมิิน 

ความพึึงพอใจของรองพื้้�นเทคนิิคญี่่�ปุ่่�นโดยอาจารย์์ซิิวเป่ิ่�นกุ้้�ยโท่่วจะให้้คุุณภาพที่่�ดีีที่่�สุุด.แต่่ยัังพบข้้อจำกััด 

บางประการด้้านกระบวนการเตรียมวัสัดุุอุุปกรณ์์ที่่�หลากหลาย และอาศััยความพิิถีีพิถัิันในการผสมแต่่ละขั้้�นตอน 

เพื่่�อให้้ได้้รองพื้้�นที่่�มีคีุุณภาพที่่�เหมาะสม ดัังนั้้�นการนำเทคนิิคดัังกล่่าวไปใช้้ประโยชน์ ทั้้�งการเตรียมพ้ื้�นผิิวผ้้าใบ

ก่่อนสร้้างสรรค์์งานจิิตรกรรมสีนี้้ำมััน หรืือต่่อยอดผลิตรองพื้้�นเพื่่�อค้้าขายในเชิิงพาณิิชย์ ยังัคงต้้องศึึกษาเพิ่่�มเติิม

ให้้ครอบคลุุมด้้านงบประมาณ และระยะเวลาในการผลิต เพื่่�อให้้ได้้รองพื้้�นที่่�เหมาะสมตามความต้้องการของผู้้�ใช้้ 
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Experimental Study on The Priming Techniques for Oil Painting

งานวิจิัยั “การศึกึษาเชิงิทดลองสูตูรรองพื้้�นสำหรับังานจิติรกรรมสีนี้้ำมันั” ได้้ศึกึษาวิธิีกีารทำรองพื้้�นจากเอกสาร

ต่่าง ๆ เมื่่�อได้้ผ่่านการทดลองและทดสอบคุุณภาพแล้้ว พบว่่าบางเทคนิคิไม่่เหมาะสมกับัการใช้้งานของนักัศึกึษา

กลุ่่�มตัวัอย่่าง เช่่น เทคนิคิแป้้งข้้าวโพดและเบคกิ้้�งโซดา แม้้ว่่าสามารถหาวัสัดุุอุุปกรณ์์ได้้ง่่าย มีทีั่่�วไปตามท้้องตลาด 

และกระบวนการทำรองพื้้�นไม่่ซับัซ้้อน แต่่ผลลััพธ์ที่่�ได้้กลัับไม่่เป็็นที่่�พึงึพอใจสำหรัับนัักศึึกษา ทั้้�งนี้้�การนำรองพื้้�น

ไปใช้้งานจำเป็็นต้้องคำนึึงคุุณสมบััติขิองสีีน้้ำมัันที่่�ทำปฏิกิิิริยิากัับออกซิิเจนในอากาศ และกระบวนการออกซิิเดชััน

โพลิเิมอไรเซชัน ซึ่่�งเป็็นกระบวนการบ่่มและทำให้้แห้้ง มีลีักัษณะเป็็นปฏิกิิิริยิาเคมีีที่่�ถูกูกระตุ้้�นด้้วยสภาวะภายนอก 

คืืออุุณหภูมูิ ิอันัเป็็นเงื่่�อนไขหลักัที่่�ต้้องคำนึงึถึงึ ซึ่่�งส่่งผลโดยตรงต่่อการแห้้งของสีนี้้ำมันัและส่่งผลต่่อปััญหาต่่าง.ๆ 

ที่่�ตามมา เช่่น การละลายของผิิวฟิล์์ม หรืือความชื้้�นของพื้้�นผิิวจนเกิิดเชื้้�อรา เป็็นต้้น (Qiuben, 2018) ดัังนั้้�น  

การศึึกษาเชิิงทดลองสููตรรองพื้้�นสำหรัับงานจิิตรกรรมสีีน้้ำมัันสามารถนำไปปรับใช้้และพััฒนาต่่อยอดงานทำ 

รองพื้้�นให้้เกิิดความเหมาะสมกัับเทคนิิคการสร้้างสรรค์์และเป้้าหมายในการนำไปใช้้ส่่วนบุุคคลในอนาคต
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บทคัดัย่่อ

บทความนี้้�เป็็นการนำเสนอที่่�มาของการจัดันิทิรรศการในรููปแบบดิจิิทิัลั และความเป็็นมาของการสร้้างสรรค์์และ

จัดัแสดงงานศิลปะดิจิิทิัลัที่่�เป็็นรููปแบบที่่�ถููกใช้้ในสื่�อออนไลน์์ในช่่วงหลายปีีที่่�ผ่่านมา บทความนี้้�ได้้อธิิบายถึึงการ

ก่่อตัวัของแนวคิดิและรููปแบบของศิลิปะดิจิิทิัลั ที่่�เกิดิขึ้้�นในช่่วงปีี ค.ศ. 1960 ถึงึ ค.ศ. 2019 ที่่�การนำเสนอและ

จัดัแสดงผลงานศิลิปะในรููปแบบออนไลน์์ได้้เริ่่�มถููกนำมาใช้้งานอย่่างเป็็นรููปธรรมมากขึ้้�น และจากสถานการณ์์การ

ระบาดของ โควิิด-19 ที่่�พิพิิธิภัณฑ์์และแกลเลอรีีหลายแห่่งได้้จัดการแสดงงานในสื่�อออนไลน์์ ส่่งผลให้้การจััดแสดง

ในรููปแบบดิจิิทิัลัเริ่่�ม เป็็นสิ่่�งมีีการจััดทำกัันอย่่างกว้้างขวาง ซ่ึ่�งปััจจัยัที่่�สำคัญัที่่�จะทำให้้งานศิลปะที่่�จัดัแสดงแบบ

ออนไลน์์ ไม่่ว่่าตัวัชิ้้�นงานจะเป็็นในรููปแบบดั้้�งเดิมิหรืือในลักัษณะของศิลิปะดิจิิทิัลั โดยการจัดัแสดงงานศิลิปะนั้้�น

ต้้องอาศัยัความสัมัพันัธ์ระหว่่าง ศิลิปิิน สถาบันัทางศิลิปะ ผู้้�จัดั ภัณัฑารักัษ์์ และผู้้�ชม นอกจากนี้้� การสร้้างเนื้้�อหา

ของผลงาน กิจิกรรมในการจัดัแสดง รวมไปถึงการเปิิดโอกาสให้้ผู้้�ชมมีส่ี่วนร่วมต่่อการจัดัแสดง ในลักษณะของ

การทำให้้ผลงานศิลิปะเข้้าหาผู้้�ชมมากไปกว่า่การที่่�ให้้ผู้้�ชมเข้้าหาตัวัผลงานในลักัษณะของการจัดัแสดงแบบกายภาพ 

เป็็นสิ่่�งจำเป็็นต่อการนำเสนอผลงานในรููปแบบดิิจิทิัลั

คำสำคัญั: การจัดันิทิรรศการศิลิปะ, นิทิรรศการศิลิปะดิจิิทิัลั, นิทิรรศการศิลิปะออนไลน์์, ศิลิปะดิจิิทิัลั, ดิจิิทิัลั

ภัณัฑารัักษ์์

1บทความวิิชาการนี้้�เป็็นส่วนหนึ่่�งของโครงการวิิจัยั เร่ื่�อง การศึึกษาอััตลัักษณ์์หมอลำ เมืืองขอนแก่่น สู่่�การสร้้างสรรค์์ภาพถ่่ายบุุคคลเพ่ื่�อนำเสนอในสื่�อ
ออนไลน์์  โดยได้้รับทุุนสนัับสนุุนการวิิจััย จากคณะสถาปััตยกรรม ศิิลปะและการออกแบบ สถาบัันเทคโนโลยีีพระจอมเกล้้าเจ้้าคุุณทหารลาดกระบััง 
ปีีงบประมาณ 2565
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Abstract

This article presents the form and the early state of digital exhibition which use for several 

decades, explains the beginning of the shaping of concept and form of digital arts presentation 

in 1960 to 2019 which was more widely used during the Covid-19 pandemic by many galleries 

and museums, which exhibited their art works online. The success key factors that online and 

digital exhibitions which present the digital or traditional art works are the network of artist, art 

institutes, curators, art dealers and audiences, that all participants require the relations to each 

other in the exhibition, also the involved with the audience by artwork in the exhibition which 

the artwork bring the art experience to the audience in online space rather than the viewer 

visit the artwork in the physical space.
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บทนำ

การระบาดของโควิิด-19 ได้้ส่่งผลให้้การใช้้สื่่�อออนไลน์์ในกิิจกรรมต่่าง ๆ ของคนในสัังคมได้้ขยายตััวและขยาย

ขอบเขตอย่่างกว้้างขวางขึ้้�น.การเข้้าถึึงกิิจกรรมทางศิิลปะจึึงได้้มีีการปรัับเปลี่่�ยนไปด้้วย.โดยพิิพิิธภััณฑ์์ศิิลปะ 

ร่่วมสมัยัและแกลเลอรีหีลายแห่่งได้้นำเทคโนโลยีเีสมืือนจริงิ (Virtual Reality: VR) เข้้ามามาใช้้งาน เช่่น พิพิิธิภัณัฑ์์

ศิิลปะ Louvre Museum ในประเทศฝรั่่�งเศส หอศิิลป์์แห่่งชาติิและพิิพิิธภััณฑ์์ศิิลปะที่่�กรุุงลอนดอน ประเทศ

อังักฤษ (National Gallery in London) หอศิลิป์์ Tate Modern ที่่�กรุงุลอนดอน ประเทศอังกฤษ หรืือพิพิิธิภัณัฑ์์

ศิลิปะเอกชนของ Henry Clay Frick ในนครนิิวยอร์์ก ประเทศสหรัฐอเมริิกา เป็็นต้้น โดยได้้เลืือกการนำเสนอ

เสมืือนจริิงโดยเฉพาะวััตถุุในบางห้้องจััดแสดงซึ่่�งสามารถปรัับเปลี่่�ยนมุุมมองการเคลื่่�อนที่่�ได้้ 360 องศาในแนว

ระนาบทางด้้านซ้้ายและด้้านขวาผ่่านหน้าเว็บ็ไซต์หลักของทางพิพิิธิภัณัฑ์์ เพื่่�อตอบสนองความต้้องการรับัรู้้�และ

คาดว่่าจะทดแทนประสบการณ์์ที่่�เคยได้้รับัจากการชมนิทิรรศการในรููปแบบกายภาพของผู้้�เข้้าชมทางอินิเทอร์์เน็ต็

ได้้

นิทิรรศการออนไลน์์หรืือนิทิรรศการอิเิล็ก็ทรอนิกิส์์ (Online Exhibition หรืือ e-Exhibition) คืือสื่่�อประเภทหนึ่่�ง

ที่่�มีลีักัษณะเป็็นสื่่�อผสม ใช้้เนื้้�อหาสาระหรืือความรู้้�ที่่�น่่าสนใจและมีคีุณุค่่ามานําํเสนอให้้ผู้้�ชม เพื่่�อเพิ่่�มพููนทั้้�งความ

รู้้�และความเพลิดเพลิน.(Kulavijit,.2019).โดยจััดแสดงความรู้้�หรืือเนื้้�อหาสาระในรููปแบบนิิทรรศการผ่่านส่ื่�อ

อิเิล็็กทรอนิิกส์์ เพ่ื่�อเผยแพร่เนื้้�อหาหรืือผลงานให้้กัับผู้้�เข้้าชมผ่่านระบบอิินเทอร์์เน็ต็ที่่�สามารถเข้้าถึงึได้้ตลอดเวลา 

ขณะเดียีวกันั ยังัพยายามมุ่่�งให้้สาระที่่�นําํเสนอมีรีููปแบบที่่�น่่าสนใจ มีคีวามเหมาะสมกับัธรรมชาติขิองนิทิรรศการ

ที่่�ให้้เนื้้�อหาคุุณค่่าทางศิิลปะและความรู้้�แก่่ผู้้�ชม.รวมทั้้�งสอดคล้้องกัับธรรมชาติิของผู้้�เข้้าชมนิิทรรศการ 

ทางอิินเทอร์์เน็็ตอีกด้้วย

วัตัถุปุระสงค์์และวิธิีกีารศึกึษา

บทความนี้้�มีีวััตถุุประสงค์์ในการนำเสนอ.กระบวนการก่่อเกิิดของการจััดการแสดงงานศิิลปะในรููปแบบดิิจิิทััล  

ในรููปแบบออนไลน์ ์โดยศึึกษาจากการทบทวนวรรณกรรม ข้้อมููลเอกสารการจัดัแสดงนิทิรรศการ เพื่่�อเป็็นข้้อมููล

แก่่ผู้้�สนใจและสามารถนำไปวิเิคราะห์์และค้้นคว้้าต่่อไป

ในบทความนี้้� ได้้ทำการศึึกษาข้้อมููลจากเอกสารเป็็นหลักัโดยจะกล่่าวถึงึแนวคิดิเกี่่�ยวกับัการแสดงงาน ในระบบ

ดิจิิทิัลั รููปแบบของการจัดัแสดงและหอศิลิป์์ดิจิิทัิัลภัณัฑารักัษ์์ (Digital Curation) ศิลิปะและเทคโนโลยีเีครืือข่่าย 

(Art and Networked Technologies) โดยใช้้การรวบรวมเอกสารที่่�นำเสนอการจััดแสดงงาน ในรููปแบบดิิจิทิัลั

และแคตาล็็อค.ตั้้�งแต่่ช่่วงปีี.ค.ศ..1970.จนถึึงปััจจุุบััน.โดยมีีกรอบแนวคิิดเรื่่�องโลกของข้้อมููลสารสนเทศ  

(Information Worlds) กัับศิลิปะเป็็นเคร่ื่�องมืือในการทำความเข้้าใจปรากฏการณ์์ที่่�เกิิดข้ึ้�น
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แนวคิดิเรื่่�องโลกของข้้อมูลูสารสนเทศ (Information Worlds) กับัศิลิปะ 

Jaeger & Gary (2010) อธิบิายทฤษฎีขีองสารสนเทศว่่าเป็็นความพยายามในการเสริมิสร้้างความเข้้าใจในบทบาท

ของข้้อมููลในสังคมโดยการวิิเคราะห์์ “ปฏิสัมัพัันธ์นัับไม่่ถ้้วนระหว่่างข้้อมููล พฤติิกรรมของข้้อมููล และบริิบททาง

สังัคมที่่�มีอียู่่� ผู้้�เขียีนเสนอว่่าวิธิีทีี่่�บุคุคลค้้นหา ใช้้และสร้้างความหมายจากข้้อมููลนั้้�นได้้รับัอิิทธิพิลพร้้อม ๆ กันัจาก

บริบิทท้้องถิ่่�นรวมไปถึงึบริบิททางสังัคมที่่�ในมุมุกว้้าง โดยชี้้�ไปที่่�ผลกระทบของสถาบันัสาธารณะ สื่่�อ และวาทกรรม

ทางการเมืืองท่่ามกลางปััจจัยัอื่่�น ๆ เพื่่�ออธิบิายว่่า บริบิทท้้องถิ่่�นและบริบิทที่่�กว้้างขึ้้�นเหล่่านี้้� มีคีวามขัดัแย้้ง เชื่่�อมโยง 

หรืือมีีอิทิธิพิลต่่อกัันและกัันอย่่างไร”

Jaeger และ Gary ได้้กรอบแนวคิิดพื้้�นฐานสี่่�ประการสำหรัับการทำความเข้้าใจโลกของข้้อมููลสารสนเทศ คืือ 

บรรทัดัฐานทางสังัคม ประเภททางสังัคม พฤติกิรรมของข้้อมููล และโลกทัศัน์์ แนวคิดิทั้้�งสี่่�นี้้�ช่่วยอธิบิายลักัษณะ

ที่่�บุุคคลจััดการกัับความไม่่แน่่นอนและความคลุุมเคลืือ ที่่�ซึ่่�งบรรทััดฐานทางสัังคมหมายถึึงความเหมาะสมของ

พฤติิกรรมที่่�แตกต่่างกันัในบริบิททางสัังคมที่่�กำหนด ควบคุุมสิ่่�งที่่�ก่่อให้้เกิดิปฏิสัิัมพันัธ์ที่่�ยอมรัับได้้หรืือไม่่สามารถ

ยอมรัับได้้ในสังัคมแห่่งหนึ่่�ง ประเภททางสังัคมหมายถึึงบทบาทที่่�บุคุคลต่่าง ๆ ในสังคม เช่่น ผู้้�รักัษาประตููหรืือ 

ผู้้�ตัดัสินิ พฤติกิรรมของข้้อมููลคืือแนวทางการปฏิบัติัิที่่�หลากหลายที่่�แต่่ละคนมีส่่วนร่วมในการค้้นหาแบ่่งปัันและ

ใช้้ข้้อมููล ในส่วนของ คุณุค่่าของข้้อมููลคืือวิธิีทีี่่�บุคุคลในโลกใบเล็ก็ประเมินิและทำความเข้้าใจข้้อมููล เมื่่�อนำมารวม

กัันทั้้�งหมด.เพื่่�อวางโครงสร้้างขอบเขตของความหมายหรืือชีีวิิตที่่�อยู่่�ในกรอบที่่�สััมพัันธ์กัับโลกใหญ่่รอบตััว  

พวกเขาจึึงได้้ขยายแนวคิิดของโลกใบเล็็กเพ่ื่�อรวมบริิบททางสัังคมทุุกรููปแบบ

โลกของข้้อมููล เป็็นกระบวนการที่่�บริบิททางสังัคมขนาดเล็ก็ในระดัับบุคุคล เกิดิการปฏิสิัมัพันัธ์ของบุคุคลกับัข้้อมููล 

ไม่่เพียีงเท่่านั้้�น ยังัได้้รวมถึงึวิธิีทีี่่�โลกเล็ก็ๆ เหล่่านั้้�นตัดักันัและถููกฝัังอยู่่�ภายในการรวมตัวัของปััจจัยัทางสังัคมและ

ผู้้�ดำเนิินการในวงกว้้างขึ้้�น เพื่่�อทำความเข้้าใจบริิบททางสัังคมที่่�ใหญ่่ขึ้้�นเหล่่านี้้� Jaeger และ Gary (2010) ได้้ 

หันัไปใช้้ทฤษฎีทีี่่�เกี่่�ยวข้้องกับัพื้้�นที่่�สาธารณะและโลกแห่่งชีวีิติของ Habermas (Habermas&Thomas, 1981) 

ที่่�พื้้�นที่่�สาธารณะเป็็นทั้้�งพื้้�นที่่�ทางประวััติศิาสตร์์และในอุดมคติขิองการแลกเปลี่่�ยนข้้อมููลโดยรวม ระหว่่างสมาชิิก

ทุกุคนในสังัคม ในอดีตีมีเีทคโนโลยีแีละแนวทางปฏิบิัตัิมิากมายที่่�ทำให้้สามารถแบ่่งปัันข้้อมููลสาธารณะได้้ ตั้้�งแต่่

พื้้�นที่่�สาธารณะโบราณไปจนถึงึอินิเทอร์์เน็ต็ แม้้ว่าทั้้�งหมดจะมีลีักัษณะเปิิดเผยต่่อสาธารณะที่่�เข้้าถึงึได้้ แต่่หลาย

ปััจจััยก็็จำกััดการเข้้าถึึงและจำกััดความสามารถในการมีีส่่วนร่วมในพื้้�นที่่�สาธารณะเหล่่านี้้�.โดยเฉพาะสำหรัับ 

Habermas.โครงสร้้างทางเศรษฐกิิจแบบแบ่่งชนชั้้�น.โดยบางกลุ่่�มได้้รัับสิิทธิ์์�ในการควบคุุมมากกว่่ากลุ่่�มอื่่�น  

ในแนวคิิดของโลกสารสนเทศที่่�สัมัพัันธ์กับัโลกศิิลปะ เป็็นการทำความเข้้าใจต่่อความต้้องการข้้อมููลและพฤติิกรรม

ของข้้อมููลในสถานการณ์์เฉพาะ เช่่น ศิลิปิินที่่�ดำเนินิการจััดหางานศิลปะและข้้อมููลในแบบดิิจิิทัลั โดยที่่�โลกศิิลปะ

เป็็นพื้้�นที่่�เล็็กในระบบอัันซับซ้้อนของสัังคมที่่�ไม่่สามารถแยกออกจากกัันได้้ ข้้อมููลล้้วนถููกถ่่ายโอนกันไปมาเสมอ 

สิ่่�งเหล่่านี้้�ยัังเป็็นองค์์ประกอบที่่�หลากหลายและเป็็นพลวััตของบริิบทที่่�กว้้างขึ้้�นนี้้�.ไม่่ใช่่เป็็นเพีียงโลกศิิลปะ 

อันัโดดเดี่่�ยว ที่่�ศิลิปิินทุกคนพบเจอในลักษณะเดีียวกััน และไม่่ใช่่ชุุดของบรรทััดฐานทางสัังคม ประเภท การปฏิบัตัิิ

และค่่านิยิมที่่�กำหนดไว้้แบบคงที่่� 
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จากกรอบแนวคิดิจะเห็น็ว่าโลกของแนวคิดิเรื่่�องโลกของข้้อมููลสารสนเทศ (Information Worlds) กับัศิลิปะนั้้�น

ได้้ฉายภาพให้้เห็็นความสััมพัันธ์ระหว่่างศิิลปะและสัังคมที่่�มีคีวามซัับซ้้อนและเกิิดแนวทางใหม่่ ๆ ที่่�หลากหลาย

มากขึ้้�น ทั้้�งในรููปแบบของการสร้้างงานศิลปะและการนำเสนอผลงาน ซ่ึ่�งผู้้�เขีียนจะนำเสนอต่่อไป

ศิลิปะและเทคโนโลยีเีครืือข่่าย Art and Networked Technologies

ศิิลปิินในหลายสาขา ไม่่ว่่าจะเป็็น ทััศนศิิลป์์ วรรณกรรม และดนตรีี ได้้ทดลองใช้้เทคโนโลยีีดิิจิิทััลและเทคนิิค 

อัลักอริิทึมึ (Algorithm) มาตลอดในประวััติศิาสตร์์ของคอมพิิวเตอร์์ โดยการใช้้เทคโนโลยีีเหล่่านี้้�มีผีลต่่อการสร้้าง

ศิลิปะดิจิิทิัลัในยุคุแรกเริ่่�ม แต่่รููปแบบของผลงานมักัไม่่มีคีวามแตกต่่างจากงานในรููปแบบเดิมิที่่�ไม่่ได้้เกี่่�ยวข้้องกับั

เทคโนโลยีีดิจิิทิัลัเท่่าไรนััก อย่่างไรก็็ตาม การใช้้แนวทางแบบอััลกอริิทึมึได้้ถููกนำมาทดลองใช้้ในการสร้้างงาน เช่่น 

เครื่่�องกำเนิดิข้้อความกวีนีิพินธ์ที่่�สร้้างขึ้้�นในทศวรรษ 1950 และ 1960 โดยได้้รับแรงบันัดาลใจจากสุนุทรียีภาพ

ในการปะติิดปะต่่อของ Dadaist (Funkhouser, 2007) หรืือ John Cage และ Jackson MacLow ทำการ

ทดลองกับักระบวนการจัดัองค์์ประกอบอัลักอริทิึมึ สร้้างบทกวีทีี่่�อ้้างอิงิถึงึ Kurt Schwitters และสามารถอ่า่น

เป็็นเสียีง ในปี ค.ศ. 1965 Howard Wise Gallery จัดัแสดงนิทิรรศการศิลิปะดิจิิทิัลัครั้้�งแรก โดยมีผีลงานของ  

A. Michael Noll และ Bela Julesz เพ่ื่�อนร่วมงานและวิิศวกรที่่� Bell Labs (Taylor, 2014) แม้้ว่างานศิลิปะ

เหล่่านี้้�ถููกจััดแบ่่งแยกอย่่างชััดเจนว่าเป็็นวัตถุุทางศิิลปะ แต่่งานศิลปะยัังได้้ตั้้�งคำถามเกี่่�ยวกัับบทบาทที่่�สัมัพัันธ์กันั

ของมนุุษย์์และเคร่ื่�องจัักรในกระบวนการทางศิิลปะ.มีีการอภิิปรายโต้้เถีียงกัันถึงสิิทธิิในการครอบครองงาน  

หลัังจากนั้้�น การพููดถึงึเรื่่�องสิทิธิไิด้้รับัการกล่่าวถึงึเพียีงเล็ก็น้้อยเมื่่�อ Noll สามารถได้้ลิขิสิิทธิ์์�ภาพวาด Gaussian- 

Quadratic ในปี ค.ศ. 1963 ที่่�สร้้างด้้วยคอมพิิวเตอร์์ได้้สำเร็็จในปี ค.ศ. 1965  

ในช่่วงเวลาเริ่่�มแรกของศิลิปะดิจิิทิัลั มีขี้้อโต้้แย้้งและคำถามมากมายที่่�หยิบิยกขึ้้�นมาจากงานแรกเริ่่�มนี้้� ยังัคงถููก

นำเสนอและถกเถีียงกัันในประเด็็นใหม่่ เมื่่�อเทคโนโลยีีได้้พััฒนาขึ้้�นและการเคลื่่�อนไหวและแนวโน้้มทางศิิลปะ

ใหม่่ ๆ ได้้เกิิดขึ้้�น รููปแบบของศิิลปะร่่วมสมััยและการทัับซ้้อนกับการทดลองทางศิิลปะด้้วยคอมพิิวเตอร์์ในยุคแรก

เริ่่�ม.ศิิลปิินที่่�ทำงาน.Conceptual.Art.ตั้้�งคำถามกัับสมมติิฐานที่่�ได้้รับเกี่่�ยวกัับวััตถุุศิิลปะ.(Art.Object)  

โดยพิจิารณาอย่่างรอบด้้านว่าประกอบด้้วยอะไร นำเสนอต่่อผู้้�ชมอย่่างไร และใครมีีส่่วนร่วมในกระบวนการผลิติ

งานศิลปะ การกำหนดลักัษณะงานของศิลิปิิน รวมไปถึงึคำถามต่่อแนวความคิดิที่่�มีชีื่่�อเสียีงว่่า มีส่ี่วนทำให้้วัตัถุุ

ทางศิิลปะไม่่เป็็นรููปเป็็นร่าง แทนที่่�จะเป็็นภาพวาดหรืือประติิมากรรม งานศิิลปะแนวความคิิด (Conceptual 

Art) ในช่่วงทศวรรษ 1960 และ 1970 มักัใช้้รููปแบบภาษาศาสตร์์ ข้้อความ หรืือรููปแบบการให้้ข้้อมููล เช่่น เก้้าอี้้�

หนึ่่�งและสามตัวั ของ Joseph Kosuth (1965) ที่่�จับัคู่่�คำจำกัดัความของ ‘เก้้าอี้้�’ ตัวัจริงิ และรููปภาพของวัตัถุุ

นั้้�น ดึงึความสนใจไปที่่�ความแตกต่่างระหว่่างแนวคิดิกับัวัสัดุแุละการแสดงออกที่่�เป็็นสื่่�อกลาง ในขณะที่่�งานศิลิปะ

แนวความคิดิ (Conceptual Art) จำนวนมากได้้ถููกหลอมรวมเข้้ากับัสถาบันัศิลิปะและตลาดศิลิปะในฐานะวัตัถุุ

ที่่�ซื้้�อไว้้ เก็บ็รวบรวม และขายออกไป (รวมถึงึผลงานของ Joseph Kosuth) ในกรณีอีื่่�น ๆ อีกี 34 ชิ้้�น งานศิลิปะ

แนวความคิดิถููกสร้้างขึ้้�นโดยเจตนาเพื่่�อให้้ทำซ้้ำได้้ง่าย ในปี ค.ศ. 1968 Seth Siegelaub และ John Wendlerr 

ได้้รวบรวมผลงานในช่่วงดังักล่่าวเป็็นหนัังสืือที่่�ไม่่มีชีื่่�อ ซึ่่�งปััจจุบุันัเรียีกว่่า “Xerox Book” (1968) ซึ่่�งประกอบ

ด้้วยงานบนกระดาษที่่�สร้้างขึ้้�นด้้วยเคร่ื่�องถ่่ายเอกสารยี่่�ห้้อ Xerox โดยได้้รับการสนัับสนุุนจากศิิลปิินที่่�เป็็นที่่�ยอมรัับ
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ในปัจจุบุันั เช่่น Kosuth หนัังสืือซ่ึ่�งทำเพิ่่�มเป็็นสองเท่่าของผลงานในสถานที่่�จัดันิทิรรศการและสููจิบัตัรที่่�รวบรวม

ผลงาน ได้้รับการเผยแพร่่อย่่างกว้้างขวาง แม้้กระทั่่�งตอนนี้้�ที่่�ยังัมีีการใช้้งานในรููปแบบเอกสาร PDF

นอกเหนืือจากศิิลปะแนวความคิิด.(Conceptual.Art).ที่่�กล่่าวไปข้้างต้้น.ศิิลปิินที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับศิิลปะแบบ  

Minimalism หรืือ Land Art รวมไปถึงึการเคลื่่�อนไหวและแนวโน้้มทางศิลิปะในทศวรรษ 1960 และ 1970 ที่่�

เกิดิการสร้้างสรรค์์ผลงานในทำนองเดีียวกััน ซึ่่�งขยายหรืือมีีความไม่่ชััดเจนในแนวความคิิดของรููปแบบศิิลปะ เช่่น 

ประติมิากรรมโลหะซ้้ำ ๆ  กันัตามจังัหวะของศิลิปิินอย่่าง Donald Judd ที่่�ประดิษิฐ์์ขึ้้�นด้้วยเทคนิคิทางอุตุสาหกรรม 

หรืือประติิมากรรมดิินขนาดใหญ่่ของ Robert Morris ศิิลปิินแนว Conceptual สร้้างงานกัับพื้้�นที่่�กายภาพซึ่่�ง 

Burnham (1968) ให้้เหตุผุลว่่า การปฏิบัิัติทิางศิลิปะประเภทนี้้�ต้้องการการปรับัปรุงุกระบวนทัศัน์์ทางสุนุทรียีศาสตร์์

ใหม่่อย่่างละเอีียด.โดยนำเสนอมากกว่่าคุุณสมบััติิที่่�เป็็นรููปแบบหรืือเนื้้�อหา.ที่่�เป็็นเนื้้�อแท้้ของวััตถุุทางศิิลปะ  

โดย Burnham ได้้อภิิปรายปรากฏการณ์์นี้้�ว่่า เป็็นสิ่่�งที่่�เกี่่�ยวกัับ “สุุนทรีียศาสตร์์ของระบบ (System Esthetics)” 

ที่่�เบื้้�องหน้้าเครืือข่่ายการส่ื่�อสารที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับการสร้้างงานศิลปะเหล่่านี้้� นอกจากนี้้� Burnham ยังัได้้อธิบิายชิ้้�น

งานที่่� Morris กำลัังดำเนินิการอยู่่�ว่าเกี่่�ยวข้้องกัับข้้อมููลที่่�มีคีวามแม่่นยำสููง โดยนักัสำรวจ นัักออกแบบภููมิทัศัน์์ 

ผู้้�รัับเหมาด้้านวิิศวกรรมโยธา และนัักธรณีีวิิทยา ศิิลปิินที่่�ทำงานในรููปแบบนี้้�ขยายความรู้้�สึึกและขอบเขตของ

กิิจกรรมที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับการผลิิตงานศิิลปะ.โดยใช้้ปัญหาและใช้้วิิธีีในรููปแบบเดีียวกัับสถาปนิิก.นัักวางผัังเมืือง  

วิศิวกรโยธา ช่่างเทคนิิคอิเิล็ก็ทรอนิกิส์์ และนักัมานุษุยวิทิยาวัฒันธรรม แทนการเป็็นสื่่�อทางศิิลปะที่่�เฉพาะเจาะจง 

เครืือข่่ายการสื่่�อสารที่่�ศิลิปิินสร้้างกลายเป็น็ข้้อตกลงกับัผู้้�ทำงานหลายหน้้าที่่�ร่่วมกันัและศิลิปิินต้้องรวบรวมข้้อมููล

เพื่่�อแก้้ไขปััญหาทางเทคนิคิที่่�กลายเป็็นโดเมนหลัักของการฝึึกฝนเชิิงสร้้างสรรค์์และการผลิตงานศิลปะ

ในขณะที่่�เครืือข่่ายการสื่่�อสารที่่�ศิลิปิินเหล่่านี้้�ใช้้งานและมีส่ี่วนร่วมโดยมากเป็็นระบบแอนะล็อ็ก (Analog) ที่่�ใช้้

โทรศัพัท์์และเครื่่�องแฟกซ์์ ทว่่าในหลายมิติิขิองกระบวนการผลิติงานทางศิลิปะเหล่่านี้้�คล้้ายคลึงึกับัของศิลิปิินที่่�

ทดลองใช้้เทคโนโลยีกีารคำนวณ การเชื่่�อมขอบเขตหลัักการทางศิลิปะ วิทิยาศาสตร์์ และวิศิวกรรม และการใช้้ 

ผู้้�เชี่่�ยวชาญมืืออาชีีพและแหล่่งข้้อมููลที่่�หลากหลายเพ่ื่�อแก้้ไขปััญหาที่่�จุดุตััดของมิิติทิางเทคนิคิและความงามของ

งาน ในนิิทรรศการซอฟต์์แวร์์ (Software Exhibition) ปีี ค.ศ. 1970 ที่่�พิิพิิธภัณฑ์์ชาวยิิว (The Jewish Museum) 

Burnham (1970) ได้้พิิจารณาถึึงความสััมพัันธ์ระหว่่างระบบการสื่่�อสารและการสร้้างงานศิิลปะ Burnham 

(1968) ถืือว่่าศิิลปิินในนิทิรรศการนี้้�เป็็นผู้้�บุุกเบิิกการดููแลจััดการงานศิลป์์ ที่่�สร้้างขึ้้�นด้้วยเทคโนโลยีีสารสนเทศที่่�

หลากหลาย.ทั้้�งแบบดิิจิิทััลและแบบแอนะล็็อก.ดัังที่่�.Burnham.(1968).ระบุุไว้้ในแคตตาล็็อกนิิทรรศการ  

“Information Processing Systems and Their Devices” ของพวกเขาว่่าผลงานเหล่่านี้้�คืือพื้้�นที่่�ที่่�เติิบโตเร็็ว

ที่่�สุุดในวััฒนธรรมนี้้�.และนิิทรรศการก็็เป็็นหนึ่่�งในความพยายามครั้้�งแรกที่่�เน้้นศิิลปิินที่่�นำเสนอนััยของการ

เปลี่่�ยนแปลงต่่อศิลิปะและสังัคมในวงกว้้างมากขึ้้�น Burnham (1968) ได้้กล่่าวถึงึความต้้องการ “สุนุทรียีศาสตร์์

ของระบบ” (System Esthetics) เป็็นครั้้�งแรกเพ่ื่�อตอบสนองต่่อผลงานของศิิลปิิน เช่่น Judd และ Morris ไม่่

เพียีงเท่่านั้้�นยังัได้้เปิิดเผยการประยุกุต์์ใช้้อย่่างแยบยลและมีคีวามลึกึซึ้้�ง สำหรับักระบวนทัศัน์์ด้้านสุนุทรียีศาสตร์์

ของระบบในการเผชิญิหน้้าต่่อศิลิปะที่่�เกี่่�ยวข้้องกับัเทคโนโลยีีดิิจิิทัลัและเครืือข่่าย ตลอดช่่วงทศวรรษ 1970 และ 

1980 ศิิลปิินได้้ทดลองเทคโนโลยีีโทรคมนาคมระดัับโลกเช่่น ดาวเทีียมและคอมพิิวเตอร์์ในระบบเครืือข่่ายเพ่ื่�อ

ค้้นหาทั้้�งศัักยภาพและขีีดจำกััดของระบบ.เพื่่�อสร้้างโหมดการเชื่่�อมต่่อและปฏิิสััมพัันธ์รููปแบบใหม่่ที่่�เป็็นไปได้้ 
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Rush, M. (2003) ได้้อธิบิายถึึง เหตุุการณ์์ในระหว่่างปีี 1977 ที่่� Liza Bear และ Keith Sonnier คิลิปิิน Video 

Art ได้้ใช้้ระบบส่ื่�อสารดาวเทีียมแบบสองทิิศทาง ที่่�เช่ื่�อมต่่อศิิลปิินในนิวิยอร์์กและซานฟรานซิสโกผ่่านวิดีีโอที่่�ใช้้

ร่่วมกันั โดยมีรีููปแบบการปฏิสิัมัพันัธ์ระหว่่างกลุ่่�มศิลิปิินได้้รับัการบันัทึกึเป็็นวิดิีโีอสองชิ้้�น ร่่วมกันัประกอบด้้วย

งานที่่�ชื่่�อว่่า.Send/Receive.Satellite.Network.วิิดีีโอเหล่่านี้้�มีีเสีียงรบกวนสััญญาณขาดหายในระหว่่าง 

การติดิต่่อ อย่่างไรก็ต็ามรููปแบบของงานนี้้�บ่่งบอกถึงึความเป็็นไปได้้ ในเชิงิสร้้างสรรค์์การทดลองครั้้�งแรกกับัระบบ

โทรคมนาคมที่่�ครอบคลุมุสื่่�อศิลิปะและแนวปฏิบิัตัิต่ิ่าง ๆ ตั้้�งแต่่วิดิีโีอไปจนถึงึการวาดภาพ ที่่�ซึ่่�งในการทดลองนั้้�น

เน้้นที่่�การแลกเปลี่่�ยนการสื่่�อสารระหว่่างผู้้�เข้้าร่่วมอัันเป็็นกิิจกรรมทางศิิลปะเป็็นหลััก โดยศิิลปิินตอบสนองต่่อ

ปััญหาทางเทคนิิคและข้้อจำกััดทางเทคโนโลยีีของการส่ื่�อสาร เพ่ื่�ออำนวยความสะดวกกัับผู้้�รัับข้้อมููลเป็็นสำคััญ

ศิลิปิินหลายคนใช้้ประโยชน์จ์ากความสับัสนและการเปลี่่�ยนแปลงเหล่่านี้้�ในการทำงาน ในการแทรกแซงการปฏิบิัตัิิ

งานศิลิปะ ผลงาน Documenta Done โดย Vuk Ćosić (1997) ได้้ลอกแบบและจำลองเว็บ็ไซต์สำหรับันิิทรรศการ

ศิลิปะนานาชาติิ Documenta 10 ที่่�จัดัในประเทศเยอรมนีี บนเซิิร์์ฟเวอร์์ของตนเอง ละเมิิดลิิขสิิทธิ์์�งานศิลปะ

ในระบบออนไลน์์ ที่่�อยู่่�ในงานเทศกาลจากการดููแลของสถาบันันี้้� และหมุนุเวียีนงานในสภาพแวดล้้อมออนไลน์์

ดั้้�งเดิมิ ส่่งผลให้้ Olia Lialina (1998) ได้้ก่อตั้้�ง The First Real Net Art Gallery ขึ้้�นเพื่่�อพยายามพัฒันาโครงสร้้าง

พื้้�นฐาน กลไก และแนวปฏิบิัตัิสิำหรับัการขายงานศิลิปะบนเครืือข่่าย โดยไม่่ได้้ขึ้้�นอยู่่�กับสถาบันัตลาดศิลิปะแบบ

ดั้้�งเดิมิ แม้้ว่าเว็็บไซต์นี้้�จะยังัไม่่มีเีพื่่�อการพาณิิชย์ แต่่มีกีารตระหนัักถึงึกิจิกรรมเชิงิพาณิิชย์ของการมีส่ี่วนร่วมทาง

ศิิลปะที่่�มีีชีีวิิตอย่่างต่่อเนื่่�องกัับเครืือข่่ายในฐานะโครงสร้้างพื้้�นฐานด้้านการสื่่�อสารมวลชนระดัับโลก.เพื่่�อสร้้าง 

รููปแบบที่่�สััมพันัธ์กันัระหว่่างองค์์ประกอบของโลกศิลิปะไม่่ว่่าจะเป็็นผู้้�ชม นักัสะสม องค์์กรทางศิลิปะและศิลิปิิน

การใช้้อินิเทอร์์เน็ต็ในการชมและสัมัผัสังานศิลิปะทุกุประเภทมีผีลกับัศิลิปิินที่่�ทำงานในสื่่�อต่่าง ๆ เช่่น ศิลิปิินรักัษา

สถานะเว็บ็และโปรไฟล์์โซเซียีลมีเีดียีเพื่่�อเข้้าถึงึผู้้�ชมหรืือค้้นหาภาพหรืือเพื่่�อกระตุ้้�นกระบวนการสร้้างสรรค์ ์ซึ่่�ง

ผลกระทบเหล่่านี้้�รัับรู้้�ได้้ในวงกว้้าง มีกีารวิิจารณ์์งานศิลปะกัับการใช้้อินเทอร์์เน็็ตว่่า การแพร่่หลายของอิินเทอร์์เน็็ต

ส่่งผลต่่อการสร้้างสรรค์์และประสบการณ์์ทางศิิลปะอย่่างไร.ซึ่่�ง.Artie.Vierkant.(2011).ได้้พัฒนาแนวคิิด 

เหล่่านี้้�ในการเขียีนเชิงิวิิพากษ์์วิจิารณ์์รวมถึงึผลงานของเขาในบทความช่ื่�อ.Image.Objects.(2011).ว่่าการนำเข้้า

งานศิิลปะและภาพงานศิิลปะที่่�สมบููรณ์์พร้้อมและรวดเร็็วทางออนไลน์์.ได้้ทำลายความสมบููรณ์์ของการสื่่�อ 

ความหมายและพลังัในการนำเสนอความคิดิสร้้างสรรค์์ของวัตัถุทุางศิลิปะ (Art Object) ที่่�ไม่่ต่่อเนื่่�องได้้อย่่างไร 

โดย Vierkant  ได้้ยืืนยันว่างานศิลปะอยู่่�ในรููปแบบของวััตถุทุี่่�พบในแกลเลอรีหีรืือพิพิิธิภัณัฑ์์ มีคีวามสำคััญเท่่ากับั

รููปภาพและการนำเสนออ่ื่�น ๆ ที่่�เผยแพร่่ผ่่านอินเทอร์์เน็็ตและส่ื่�อสิ่่�งพิิมพ์์ 

ในช่่วงต้้นทศวรรษ 2000 ศิิลปิินและนักัวิจิารณ์์เริ่่�มพููดถึงึ ซอฟต์์แวร์์อาร์์ต (Software Art) ซ่ึ่�งเป็็นรููปแบบหนึ่่�ง

ของการปฏิบิัตัิทิางศิลิปะโดยเฉพาะ แนวโน้้มนี้้�เกิดิขึ้้�นจากการสังัเกตของ Galloway (1999) โดยที่่�ศิลิปิินได้้พัฒันา

ซอฟต์์แวร์์ที่่�ทำงานแบบเพีียงลำพัังเป็็นงานศิิลปะมากขึ้้�น.ซึ่่�งอาจได้้รัับแรงบัันดาลใจจากความโดดเด่่นและ

ประสิทิธิภิาพของของซอฟต์แ์วร์์ในวัฒันธรรมและสังัคมในวงกว้้างมากในกิจิกรรมประจำวันั เช่่น การเขียีนเอกสาร

หรืือการเล่่นเกม.ศิิลปิินจึึงใช้้ซอฟต์์แวร์์ว่่าเป็็นวััตถุุทางวััฒนธรรมประเภทหนึ่่�งที่่�มีีลัักษณะเฉพาะสำหรัับ 

การแทรกแซงและการสอบสวนในการสร้้างงานศิลปะ Broeckmann (2007) ชี้้�แจงว่่าคำว่่า Software Art ไม่่ได้้
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มีจีุดุมุ่่�งหมายเพื่่�อการเคลื่่�อนไหวทางศิลิปะโดยเฉพาะ เนื่่�องจากศิลิปิินที่่�หลากหลายได้้ใช้้แนวทางที่่�แตกต่่างกันั

ไปสำหรับังานศิลิปะที่่�ใช้้โค้้ดเป็็นฐาน แต่่ Broeckmann (2007) มองว่า่สถานะของซอฟต์แ์วร์์ในฐานะศิลิปะจำเป็็น

ต้้องมีีการแสดงให้้เห็็นอย่่างชััดเจน แม้้ว่าซอฟต์์แวร์์นั้้�นถููกนำมาใช้้สำหรัับแอปพลิิเคชัันเชิิงสร้้างสรรค์์ในหลาก

หลายรููปแบบ แต่่ศิลิปิินยังัสามารถสร้้างผลงานที่่�นำเสนอประเด็น็ว่า ซอฟต์์แวร์์นั้้�นสร้้างประสบการณ์์ทางศิลิปะ

อย่่างไร รวมทั้้�งการแยกแยะและจินิตนาการถึงึคุณุค่่าที่่�เกิดิจากซอฟต์์แวร์์ในผลงานศิลปะ Broeckmann (2007) 

ได้้ตั้้�งข้้อสังัเกตถึงึความสำคัญัของอินิเทอร์์เน็ต็ต่่อศิลิปะซอฟต์์แวร์์ ทั้้�งในฐานะวิธิีกีารเผยแพร่่ผลงานในวงกว้้าง

และเป็็นโครงสร้้างพื้้�นฐานที่่�สนัับสนุุนการผลิตทางวััฒนธรรมแบบกระจายสู่่�ผู้้�ชมงานศิลปะในวงกว้้าง

ซอฟต์์แวร์์อาร์์ตอธิบิายแนวปฏิบิัตัิทิางศิลิปะที่่�มีส่ี่วนร่วมโดยตรงกับัเทคโนโลยีดีิจิิทัิัลและเครืือข่่ายซึ่่�งเป็็นแกนหลักั

ในการดำเนิินงานตามแนวคิิดของงานศิิลปะ.ที่่�สำคััญซอฟต์์แวร์์อาร์์ตประกอบด้้วยโค้้ดในรููปแบบหรืือรููปแบบ 

บางอย่่าง.ในทางตรงกัันข้้าม.ศิิลปิินและนัักวิิจารณ์์ในช่่วงปลายทศวรรษ.2000.และต้้นทศวรรษที่่�.2010  

เริ่่�มพััฒนาแนวคิิดของศิิลปะหลัังอิินเทอร์์เน็็ต (Post-Internet) เพื่่�ออ้้างถึึงงานที่่�ไม่่จำเป็็นต้้องใช้้เทคโนโลยีีดิิจิิทััล

และเครืือข่่าย แต่่ถููกสร้้างขึ้้�นและมีีประสบการณ์์ในวัฒนธรรมเครืือข่่ายที่่�ไม่่อาจเปลี่่�ยนแปลงได้้ กล่่าวคืืองานใน

รููปแบบที่่�ไม่่ใช่่ดิจิิทิัลัก็ย็ังัต้้องพึ่่�งพาระบบการนำเสนอแบบเครืือข่่ายอยู่่� แม้้ว่า McHugh (2011) ทำให้้คำนี้้�เป็็น

ที่่�นิยิมในการโพสต์์บนบล็อ็ก.และสะท้้อนให้้เห็น็ว่าหลังัอินิเทอร์์เน็ต็และแนวคิดิที่่�เกี่่�ยวข้้องถููกขับัเคลื่่�อนในหมู่่�ศิลปิิน 

เช่่น Marisa Olson (2008) เพ่ื่�อสรุุปความรู้้�สึึกที่่�ว่่าอิินเทอร์์เน็็ตไม่่ได้้เป็็นพื้้�นที่่�พิิเศษที่่�เต็็มไปด้้วยศัักยภาพสำหรัับ

ชุมุชนศิลปะที่่�เป็็นอิสระอีีกต่่อไป แต่่กลัับมีีอยู่่�แล้้วในสังคมโดยปกติิ อินิเทอร์์เน็็ตกลายเป็็นสถานที่่�ซึ่่�งดำเนินิธุรกิิจ

และมีีค่่าใช้้จ่าย จึึงกลายเป็็นสถานที่่�ที่่�ผู้้�คนติิดตามผลงาน ศิิลปิินไม่่จำเป็็นต้้องให้้คำจำกััดความตนเองว่่าเป็็น  

‘Net Artist’ อีีกต่่อไป เพราะอิินเทอร์์เน็็ตเข้้าสู่่�แนวปฏิิบััติิที่่�สร้้างสรรค์์ของศิิลปิินทั้้�งหมดด้้วยการปลููกฝัังและ 

ส่่งผลกระทบต่่อชีีวิติทางสัังคมและวััฒนธรรมในหลายแง่่มุุมในชีวิติประจำวััน

ในความเปลี่่�ยนแปลงของงานศิลปะจากการนำเสนอผ่่านแกลอรี่่�แบบกายภาพมาสู่่�ภาพดิิจิทิัลับนจอ ศิิลปิินต่าง

ตอบสนองในรููปแบบที่่�ไปในทิศิทางที่่�สอดคล้้องกับัวััฒนธรรมดิจิิทิัลัที่่�ขัับเคลื่่�อนโดยแพลตฟอร์์มเว็บ็ไซต์ช่่วงก่่อน

หน้้านี้้� เช่่น Flickr และ Photobucket และในช่่วงปััจจุุบัันได้้แก่่ YouTube และ Instagram การเข้้ามาของ

กล้้องดิิจิิทัลัและสมาร์์ทโฟน สิ่่�งเหล่่านี้้�ช่่วยให้้บุคคลทั่่�วไปสามารถสร้้างและแบ่่งปัันภาพและวิิดีโีอโดยใช้้เทคนิคิ

เพียีงเล็็กน้้อย.ในช่่วงกลางทศวรรษ.2000.ศิลิปิินเริ่่�มรวมตััวกัันสร้้างบล็็อกที่่�ทำงานร่วมกััน.เพ่ื่�อรวบรวมส่ื่�อผลงาน

ศิลิปิิน ถ่่ายทอดแนวคิิดที่่�ศิลิปิินสนใจ และเป็็นการสร้้างเครืือข่่ายของศิลิปิินและสร้้างความสััมพันัธ์กับัสังัคมอีกีด้้วย

ดิจิิทิัลัอาร์์ต (Digital Art) และสื่่�อศิลิปะใหม่่ (New Media Art) 

ดิจิิทิัลัอาร์์ต (Digital Art) และสื่่�อศิลิปะใหม่่ (New Media Art) มีนีิยิามที่่�ไม่่ชััดเจน มีรีายละเอียีดที่่�ซับัซ้้อน และ

ยังัมีขี้้อโต้้แย้้ง แต่่อย่่างไรก็ต็าม “ศิลิปะดิจิิทิัลั” หมายถึงึความแตกต่่างจากรููปแบบศิลิปะแบบดั้้�งเดิมิ เช่่น ภาพวาด 

ประติมิากรรม และสื่่�อผสม แต่่จิติรกรร่่วมสมัยั ประติมิากร รวมถึงึศิลิปิินสื่่�อผสมยังัใช้้เว็บ็ไซต์และโฆษณางาน

บนเว็บ็ไซต์ Instagram ศิลิปิินหลายคนที่่�ผลิติงานศิลิปะแบบแอนาล็อ็ก โดยใช้้เทคโนโลยีดีิจิิทิัลัและซอฟต์์แวร์์

เป็็นส่วนหนึ่่�งของแนวปฏิบิัตัิทิี่่�สร้้างสรรค์์ ในที่่�นี้้�จะใช้้คำว่่า “ดิจิิทิัลั” และ “แอนาล็อ็ก” เพื่่�อแยกความแตกต่่างของ
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ศิิลปะที่่�ดำเนิินการสร้้างสรรค์์ภายในสภาพของการใช้้วััตถุุที่่�มีีอยู่่�ในรููปแบบวััสดุุและวิิธีีการ อย่่างไรก็็ตาม รููปแบบ

ของการสร้้างงานศิิลปะที่่�ความแตกต่่างนี้้�ได้้ลดความสำคััญ เมื่่�อเกิิดแนวคิิดเกี่่�ยวกัับงานศิิลปะว่่ามีีรููปแบบที่่�มีี

พลวัตั แปรเปลี่่�ยน ผสมผสานกันในรููปแบบที่่�ต่่างกัันและมีีหลากหลายรููปแบบ รวมไปถึงการสร้้างงานที่่�มีลีักัษณะ

ฉับัพลันัทันัที ี(Instantiations) โดยในปี 2015 Aleksandra Domanović, Oliver Laric, Christoph Priglinger 

และ Georg Schnizer ได้้พัฒันา VVORK เว็บ็ไซต์สำหรับัการแบ่่งปัันงานศิลิปะโดยศิลิปิินที่่�จัดัแสดงในสถานที่่�

ที่่�มีียังัไม่่ได้้เป็็นที่่�รู้้�จััก หรืือไม่่ได้้เป็็นที่่�พููดถึึงในระดัับมาก และไม่่ได้้รับการวิิจารณ์์ศิลิปะที่่�โดดเด่่นและไม่่ปรากฏ

ในสื่่�อสิ่่�งพิมิพ์์ (Domanović,& Oliver, 2015) แม้้ว่า VVORK จะมีีลักัษณะที่่�ผสมระหว่่างการนำเสนอศิิลปะใน

แบบดิิจิิทััล แต่่ผลงานที่่�นำมาเสนอกลัับมีีทุุกรููปแบบตั้้�งแต่่งานสร้้างสรรค์์แบบปกติิ รวมถึึงการใช้้ดิิจิิทััลในการ

สร้้างงาน ได้้มีกีารพัฒันาแนวคิดิที่่�เรียีกช่่วงเวลาดังักล่่าวว่่า Post-Internet (McHugh, 2011) เพื่่�ออธิบิายงาน

ศิลิปะที่่�สร้้างขึ้้�นในช่่วงหัวัเลี้้�ยวหัวัต่่อของโลกออนไลน์์และออฟไลน์์ มีกีารพููดคุุยเกี่่�ยวกับัศิลิปิินหลายคนที่่�ทำงาน

ในสื่�อ ‘ดั้้�งเดิิม’ แต่่ได้้รับอิิทธิพิลหรืือตอบสนองต่่อเง่ื่�อนไขของสัังคมเครืือข่่าย

แม้้รููปแบบและแนวคิดิจะมีคีวามซับัซ้้อน แต่่งานศิลิปะดิจิิิทัลัและสื่่�อใหม่่ได้้กลายเป็็นหมวดหมู่่�ที่่�มีกีารเคลื่่�อนไหว

ในโลกศิลิปะ ตำราประวัติัิศาสตร์์ศิลิปะอธิบิายศิลิปะสื่่�อดิิจิทิัลัและสื่่�อใหม่่ว่่าเป็็นศิลปะประเภทหนึ่่�งที่่�แตกต่่างกััน 

โดยมีลีักัษณะเด่่นและผลงานเป็็นที่่�ยอมรับั (Greene, 2004) ภัณัฑารักัษ์์ในพิพิิธิภัณัฑ์์ศิลิปะหลายแห่่งจัดันิทิรรศการ

ตามแนวคิดิและหัวัข้้อของเทคโนโลยีดีิจิิทิัลั ซึ่่�งไม่่เพียีงแต่่งานศิลิปะที่่�สร้้างขึ้้�นด้้วยคอมพิวิเตอร์์เท่่านั้้�น แต่่ยังัรวม

ถึงึคอมพิวิเตอร์์ในฐานะวัตัถุทุี่่�ออกแบบอย่่างมีศีิลิปะ หมวดหมู่่�ของสื่่�อดิจิิทิัลัและศิลิปะสื่่�อใหม่่ได้้ให้้ข้้อมููลแนวทาง

การรวบรวมและสะสมผลงาน.พิิพิิธภัณฑ์์หลายแห่่งยัังได้้พััฒนาการจััดเก็็บและจััดแสดงงาน.ภายใต้้แนวทาง 

เหล่่านี้้� นอกจากนี้้�องค์์กรและสถาบัันหลายแห่่งทุ่่�มเทให้้กัับการรวบรวม นิิทรรศการและการอนุุรัักษ์์ศิิลปะสื่่�อ

ดิจิิทิัลัและสื่่�อใหม่่โดยเฉพาะ (Graham, 2014) เช่่น Rhizome (องค์์กรไม่่แสวงหาผลกำไรในประเทศสหรัฐัอเมริกิา) 

สถาบัันวัฒนธรรม Ars Electronica ในประเทศออสเตรีีย และพิิพิธิภัณฑ์์ Zentrum für Kunst und Medien 

(ZKM) ในประเทศเยอรมนีี

คำว่่า ศิิลปะดิิจิิทััล (Digital Art) ศิิลปะที่่�ใช้้ดิิจิิทััลและเครืือข่่ายอิินเตอร์์เน็็ต (Net Art) และสื่่�อศิิลปะ (Media 

Art).ถููกใช้้เรีียกศิิลปะในรููปแบบที่่�เกี่่�ยวกัับ.เทคโนโลยีีดิิจิิทััลและส่ื่�อออนไลน์์ในวงกว้้าง.แต่่อย่่างไรก็็ตาม  

Stallabrass (2009) ได้้ตั้้�งข้้อสังัเกตถึงึปััญหาสำคัญัหลายประการที่่�ศิลิปะบนเน็ต็สร้้างโดยเฉพาะสำหรับัโลกศิลิปะ 

ศิลิปะที่่�ใช้้ดิจิทัิัลและเครืือข่่ายอิินเทอร์์เน็็ตเป็็นพื้้�นฐาน ส่่งผลให้้เกิิดคำถามว่่าอะไรคืือวััตถุุทางศิิลปะ ซ่ึ่�งไม่่เพีียง

ท้้าทายการสะสมของสถาบัันและแนวปฏิิบััติิในการจััดนิิทรรศการเท่่านั้้�น.แต่่ยัังรวมถึึงการประมููลของตลาด 

ศิลิปะด้้วย แนวโน้้มของรููปแบบเฉพาะเช่่น ศิลิปะที่่�ใช้้ดิจิิทิัลัและเครืือข่่ายอินิเตอร์์เน็ต็ หรืือสื่่�อศิลิปะ เพื่่�อสร้้าง

แนวคิดิเกี่่�ยวกับัความจำเพาะ ราวกับัว่่าอิินเทอร์์เน็ต็หรืือเทคโนโลยีดิีิจิทิัลัอื่่�น ๆ เป็็นสื่่�อเฉพาะตัวัที่่�มีเีนื้้�อหาโดย

ธรรมชาติบิางอย่่าง อันัเป็็นคุณุสมบัตัิทิี่่�งานศิลิปะทั้้�งหมดใช้้เทคโนโลยีทีี่่�จำเป็็นในการสร้้างงาน ศิลิปะบนเครืือข่า่ย 

และศิลิปะดิจิิทิัลัมีลีักัษณะเฉพาะด้้วยแนวทางปฏิบัิัติิที่่�หลากหลายและแนวทางสร้้างสรรค์ท์ี่่�มีีส่่วนร่วมกับัรููปแบบ

ของเทคนิิค สัังคม และลำดัับชั้้�นอัันซัับซ้้อนของเทคโนโลยีีดิิจิิทััลที่่�นำไปสู่่�ความท้้าทายใหม่่ ๆ ในการนำเสนอ 

ศิลิปะในรููปแบบดิิจิทัิัล
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การจัดัแสดงในระบบดิจิิทิัลั

เทคโนโลยีดีิจิิทิัลั ได้้กลายเป็็นเครื่่�องมือืใหม่่ที่่�เปลี่่�ยนแปลงรูปูแบบการสร้้างสรรค์ผลงานศิลิปะ และสร้้างแนวทาง

และความเป็็นไปได้้ใหม่่ที่่�ผลงานศิลิปะสามารถมีีผลต่่อผู้้�ชม การปฏิวัิัติขิองเทคโนโลยีดีิจิิทัิัลได้้สร้้างความเช่ื่�อมโยง 

และให้้โอกาสหอศิลิป์์ และพิพิิธิภัณัฑ์์นำเสนอผลงานศิลิปะกัับสังัคมโลกที่่�หลากหลายและสะดวกรวดเร็็ว นับัเป็็นการ

มุ่่�งสู่่�อนาคตที่่�สำคััญของการจัดแสดงงานศิลิปะ เป็็นการเปิิดพื้้�นที่่�และสร้้างบทสนทนาระหว่่าง ศิลิปิิน งานศิลิปะ

และผู้้�ชม ซ่ึ่�งการดำเนิินการคัดัเลืือกผลงาน การจัดัแสดงงานในช่่วงเวลาของดิจิิทิัลัได้้นำเสนอความเป็็นไปได้้ใหม่่ ๆ 

โดย Harding, Liggett และ Lochrie (2019) ได้้อธิบิายในบทความ ‘Digital Engagement in a Contemporary 

Art Gallery: Transforming Audience’ ถึึงความท้าทายของการจัดแสดงงานในยุุคดิิจิทัิัล คืือ 

1. The Digital Shift ความเปลี่่�ยนแปลงของนิยิามของชิ้้�นงานศิลิปะ ที่่�มีคีวามแตกต่่างกันัระหว่่างรูปูแบบของ

การปฏิิบััติิการทางศิิลปะ ทัักษะในการสร้้างงานที่่�มีีทั้้�งรููปแบบดิิจิิทััลและรููปแบบดัังเดิิมที่่�เปลี่่�ยนไปอย่่างสุุดขั้้�ว 

สิ่่�งเหล่่านี้้�เป็็นความท้าทายที่่�สำคััญขององค์์กรทางศิลิปะ รวมไปถึึงการแสวงหารายได้้ที่่�ต่่างไปจากเดิิม

2. Digital Challenges เป็็นเรื่่�องยากต่่อการนิยามและอธิิบายความสัมพันธ์์ระหว่่างรููปแบบของศิลิปะที่่�ผ่่านมา 

(Traditional Art Practices) และบริบิททางสังัคมที่่�ชิ้้�นงานเหล่่านั้้�นสร้้างขึ้้�นสู่่�ผู้้�ชมที่่�ความรู้้�และความเข้้าใจทาง

ดิจิิทัิัลที่่�หลากหลาย

3. Identifying Digital Potential ศัักยภาพของภััณฑารัักษ์์สามารถใช้้ประโยชน์์กัับรููปแบบการจััดแสดงด้้วย 

เทคโนโลยีดีิจิิทัิัลเพ่ื่�อเข้้าถึึงต่่อผู้้�ชมงาน

ในความท้าทายที่่�เป็็นไปได้้เหล่่านี้้� การจัดัแสดงงานในระบบดิจิิทิัลันับัเป็็นโอกาสใหม่่ในการเผยแพร่ ผลงานศิลิปะ

และยังัเป็็นการสร้้างรูปูแบบใหม่่ของการรับัรู้้�งานศิลิปะอีีกด้้วย ดังัจะเห็็นได้้จากเมื่่�อประมาณยี่่�สิบิปีีที่่�แล้้ว นอกจาก

สายงานทางวิทิยาศาสตร์แล้้ว การใช้้อินิเทอร์์เน็ต็ไม่่มีกีารใช้้งานอย่่างแพร่หลายเช่่นปััจจุุบันั แผนกต่่าง ๆ และ

มัลัติิมีเีดีียแบบอิินเตอร์์แอคทีีฟกลายเป็็นสิ่่�งที่่�เป็็นไปได้้ แผ่่นซีีดีเีป็็นสิ่่�งแปลกใหม่่ โทรศัพท์มือืถืือเป็็นสิ่่�งฟุ่่�มเฟืือย

ที่่�มีขีนาดเทอะทะและไม่ม่ีสีื่่�อ Social Media ต่่อมาการพัฒันาทางเทคโนโลยีเีหล่า่นี้้�ได้้เริ่่�มก้าวเข้้ามามีบีทบาท

ในชีีวิิตเกืือบทุุกด้้าน ยุุคปััจจุุบัันนี้้� สื่่�อต่่าง ๆ โทรทััศน์ เพลงที่่�บัันทึึก และภาพยนตร์ส่่วนใหญ่่มีีการผลิิตและ 

จัดัจำหน่่ายแบบดิจิิทัิัล สื่่�อเหล่่านี้้�กำลัังเริ่่�มมาบรรจบกัับรููปแบบดิิจิทัิัล เช่่น อินิเทอร์์เน็็ตหรืือวิิดีีโอเกม เพ่ื่�อผลิิต 

บางอย่่าง เช่่น ระบบดิจิิทัิัลที่่�ไร้้สาย โดยทั่่�วไปสภาพแวดล้อมที่่�ทำงานล้้วนถููกรายล้อมไปด้วยเทคโนโลยีี ไม่่ว่่าจะ

เป็็นในบ้้าน.สำนัักงาน.ซุุปเปอร์์มาร์์เก็็ต.หรืือโรงงาน.ซึ่่�งแทบทุุกด้้านของสัังคมมีการตรวจสอบการวางแผน  

การออกแบบ การตลาด การผลิิต และการจััดจำหน่่ายหรืือควบคุุมด้วยระบบดิิจิิทััล ซึ่่�งหอศิิลป์์หรืือพิิพิิธภััณฑ์์

ไม่่ได้้แตกต่่างกัันแต่่อย่่างใด การปรับเปลี่่�ยนของรููปแบบของเทคโนโลยีีดิจิิทัิัล อันัเป็็นความท้าทายใหม่่ที่่�เกิิดขึ้้�น

ในช่่วงเวลาร่่วมสมััยควบคู่่�ไปกับเทคโนโลยีดีิจิิทัิัล และสัังคมออนไลน์์ การจัดแสดงงานศิลิปะมีีความจำเป็็นต้้อง

คิิดถึึงการนำเสนอในรููปแบบใหม่่.ที่่�ท้้าทายกัับปฏิิบััติิการทางศิิลปะ.รวมไปถึึงการแปลความหมายทางศิิลปะ. 

ในปีี ค.ศ. 2001 หอศิลิป์์ Tate Britain ที่่�กรุุงลอนดอนได้้จัดัแสดงนิิทรรศการ Net Art; Art and Money Online 
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งานนี้้�ได้้ตั้้�งคำถามเกี่่�ยวกัับสถานะของงานศิลปะร่่วมสมััย.เป็็นการนำเสนอที่่�ทำให้้งานศิลปะปรับเปลี่่�ยนจาก 

รููปแบบปกติิมาสู่่�รููปแบบออนไลน์์.เป็็นการแสดงให้้เห็็นถึงรููปแบบใหม่่ของพื้้�นที่่�ทางศิิลปะ.หอศิิลป์์ได้้สะท้้อน

สถานภาพใหม่่ของงานศิลปะที่่�มีีผลมาจากเทคโนโลยีีที่่�อาจจะสร้้างความเปลี่่�ยนแปลงในระดัับของแนวคิิดทั้้�ง 

ผู้้�สร้้างสรรค์์งานและผู้้�ชมงาน

การปรับัเปลี่่�ยนของรููปแบบของเทคโนโลยีดีิจิิทิัลั อันัเป็็นความท้้าทายใหม่่ที่่�เกิดิขึ้้�นในช่่วงเวลาร่่วมสมัยัควบคู่่�ไป

กับัเทคโนโลยีดีิจิิิทััลและสังัคมออนไลน์์.การจัดัแสดงงานศิลิปะจำเป็็นต้้องคิดิถึงึการนำเสนอในรููปแบบใหม่ท่ี่่�ท้้าทาย

กับัปฏิบััติกิารทางศิิลปะ รวมไปถึงการแปลความหมายทางศิิลปะ การสร้้างอรรถประโยชน์และการคััดเลืือกชิ้้�นงาน

การจัดัแสดงและหอศิลิป์์

ในการจััดแสดงในรููปแบบดิิจิทิัลัและออนไลน์์ ผลงานในรููปแบบของภาพยนตร์์ วีดีีโีอ ภาพถ่่าย รวมไปถึงงานใน

รููปแบบ Time - Base  ได้้รับความนิยิมจััดแสดงอย่่างกว้้างขวาง อย่่างไรก็็ตามหอศิิลป์์ยัังมีีการจััดแสดงในรููปแบบ

ปกติิที่่�มีชีิ้้�นผลงานตั้้�งแสดงอยู่่�กับที่่�เป็็นหลัักการที่่�สำคััญของการจััดแสดงงานในรููปแบบ ออนไลน์์ แบ่่งได้้ดังนี้้�

1. มีีลักัษณะเชิิงโต้้ตอบ (Interactive)

ในการจัดัแสดงงานรููปแบบศิลิปะจะมีลีักัษณะที่่�มีกีารตอบสนองต่่อการรับัรู้้�ของผู้้�ชม โดยจะมีลีักัษณะของ Time.- 

Base ที่่�ผู้้�ชมสามารถใช้้เวลาในการชมและโต้้ตอบกัับผลงานผ่านอุุปกรณ์์คอมพิิวเตอร์์ โทรศััพท์์เคลื่่�อนที่่� หรืือ 

Tablet ของผู้้�ชมเอง

2. การประมวลหรืือโต้้ตอบได้้ทันที (Real Time)

การจัดัแสดงจะมีีลักัษณะที่่�เป็็นเวลาปััจจุุบัันของการจัดัแสดงตลอดเวลา การแสดงในรููปแบบออนไลน์์ไม่่มีกีาร

เปิิดปิิด การกำหนดการเข้้าชม หรืือมีีส่่วนร่วมกัับงานเป็็นสิ่่�งที่่�ผู้้�ชมกำหนดเอง ในส่วนของการจััดแสดงงาน เม่ื่�อ

ผู้้�ชมสามารถกำหนดการเข้้าชมหรืือมีีส่่วนร่วมต่่องานได้้เอง จึงึเป็็นความท้้าทายของการคัดัเลืือกและออกแบบ

รููปแบบของนิิทรรศการที่่�สามารถกำกัับให้้ผู้้�ชมเข้้ามีีส่่วนร่วมกัับการจััดแสดงโดยที่่�ไม่่ยุุติิการมีีส่่วนรวม.ก่่อนที่่�

นิทิรรศการจะเริ่่�มหรืือจบลง

3. Smart

การจัดัแสดงในรููปแบบออนไลน์์ต้้องมีลัีักษณะที่่�ดึงึดููดใจ มีคีวามสร้้างสรรค์์ และมีคีวามฉลาดในการกำหนดการ

สร้้างรููปแบบการโต้้ตอบและการกำกับัเวลาในการแสดงที่่�เหมาะสมกับัผู้้�เข้้าชม.เพื่่�อสร้้างความเข้้าใจและกระตุ้้�น

ให้้เกิิดการคิิดโต้้ตอบกัับปฏิบััติกิารทางศิิลปะที่่�ถููกนำเสนอในการจััดแสดงรููปแบบดิิจิทิัลั 
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ความสัมัพันัธ์ระหว่่างองค์์ประกอบของการจัดัแสดงงานในรูปแบบดิิจิทิัลั 

ที่่�ผ่่านมาองค์์กรทางศิลิปะหลายแห่่งมองว่่า เทคโนโลยีแีละดิจิิทิัลัเป็็นสิ่่�งที่่�แยกออกจากเป้้าหมายทางศิลิปะของตน 

แต่่ในปัจจุุบััน เทคโนโลยีีทางดิิจิิทััลหรืือสื่่�อสัังคมออนไลน์์ เป็็นสิ่่�งที่่�แกลเลอรีีและพิิพิิธภััณฑ์์ต้้องปรัับตััวเข้้าหา  

ซึ่่�งองค์์กรเหล่่านี้้�ล้้วนทำทุกุวิถิีทีางเพื่่�อไม่่ต้้องกลายเป็็นผู้้�ที่่�ไล่่ตามยุคุสมัยัไม่่ทันั องค์์กรทางศิลิปะต่่างปรับัตัวัโดย

มองความสััมพัันธ์ระหว่่างผู้้�ชม ผลงานศิลปะ และหอศิิลป์์ ซ่ึ่�งแต่่ละส่่วนล้้วนต้้องดำเนินิการตามหน้้าที่่�ที่่�สัมัพัันธ์

กับัรููปแบบของตััวเอง (Golant Media Ventures, 2018) โดยสามารถอธิบิายรายละเอีียดได้้ ดัังนี้้�

ผู้้�ชม เป็็นกลุ่่�มที่่�การจััดการแสดงงานศิลปะในรููปแบบดิิจิทิัลัต้้องคำนึึงถึึงในเร่ื่�องต่่อไปนี้้�

1. เพิ่่�มการเข้้าถึึงและการมีีส่่วนร่วมของผู้้�ชม

2. รัับข้้อมููลของผู้้�ชมทำความเข้้าใจผู้้�ชมและพฤติิกรรมของพวกเขา

3. สร้้างความสััมพัันธ์ระหว่่างผู้้�ชมและหอศิิลป์์

4. ทำการตลาดและส่ื่�อสารอย่่างมีีประสิิทธิภิาพมากขึ้้�น

5. มีีการสร้้างเครืือข่่ายเพ่ื่�อการระดมทุุนสร้้างผลตอบรัับ

6. สร้้างประสบการณ์์และเนื้้�อหาใหม่่สำหรัับผู้้�ชม

ผลงานศิิลปะ.ไม่่ว่่าจะเป็็นงานในรููปแบบดิิจิิทััลหรืือแบบดั้้�งเดิิมล้้วนต้้องปรัับและสร้้างรููปแบบการนำเสนอ 

ต่่อไปนี้้�

1. สร้้างรููปแบบใหม่่ของการสร้้างสรรค์์ รวมไปถึงการกำหนดประเภทของปฏิบัติัิการทางศิิลปะที่่�หลากหลาย

2. สร้้างเครืือข่่ายศิิลปะให้้เกิิดความเช่ื่�อมโยงกัันระหว่่างผู้้�สร้้างสรรค์์งาน

3. ใช้้เทคโนโลยีีด้้านข้้อมููลดิิจิทัิัลในการสร้้างผลงาน

4. ใช้้เทคโนโลยีีดิจิิทัิัลเป็็นกระบวนการในการปฏิบัติัิการทางศิิลปะ

องค์์กรทางศิลิปะ ทั้้�งพิพิิธิภัณัฑ์์ หอศิลิป์์ หรืือสถาบันัทางศิลิปะจำเป็็นต้้องสร้้างความสัมัพันัธ์และคำนึงึถึงึปััจจัยั

ที่่�เพิ่่�มขึ้้�น ได้้แก่่

1. สร้้างรููปแบบทางธุุรกิิจศิิลปะ

2. สร้้างกระแสรายได้้ใหม่่

3. ลดต้้นทุนองค์์กรและเพิ่่�มประสิิทธิภิาพ

4. ส่่งเสริิมความร่่วมมืือระหว่่างองค์์กร

5. ปรับปรุงการรายงานภายในและภายนอกเกี่่�ยวกัับประสิิทธิภิาพและผลกระทบที่่�มีต่ี่อองค์์กร
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ดิจิิทิัลัภัณัฑารักัษ์์ (Digital Curation)

การคัดัเลืือกงานศิลิปะสื่่�อดิจิิทิัลัและสื่่�อใหม่่ ทั้้�งในด้้านการดููแลดิจิิทิัลัและการอนุรุักัษ์์ด้้วยดิจิิทิัลั โดยคััดเลืือกงาน

ในระบบดิิจิิทััล.Digital.Curation.หมายถึึงแนวทางแบบองค์์รวมในการดููแลผลงาน.ดิิจิิทััลที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับ 

การทำงานอย่่างมีีประสิิทธิภิาพ.(Post,.2017).และเพิ่่�มมููลค่่าให้้กับส่ื่�อดิิจิิทัลัเหล่่านี้้�ตลอดวงจรชีีวิิตและมีีส่่วนร่วม

โดยตรงกัับผู้้�มีีส่่วนได้้ส่วนเสีียต่่าง ๆ สำหรัับเนื้้�อหาเหล่่านี้้�ในช่่วงวงจรชีีวิติต่่าง ๆ ตามการดำเนินิการ โดยผู้้�สร้้าง 

ผู้้�ใช้้.และภััณฑารัักษ์์ทั้้�งในและนอกบริิบทของสถาบััน.ผู้้�มีีส่่วนได้้ส่วนเสีียเหล่่านี้้�อาจรวมถึึงผู้้�สร้้างสื่่�อดิิจิิทััล  

ผู้้�ทำงานร่วมกันั หรืือบุคุคลอื่่�น ๆ ที่่�ใช้้สื่�อดิจิิทิัลัหลังัจากจุดุเริ่่�มสร้้างไม่่นาน ผู้้�เชี่่�ยวชาญด้้านมรดกทางวัฒันธรรม

ที่่�สนใจในการเก็บ็รักัษาวัสัดุเุหล่่านี้้�ในระยะยาว และผู้้�ใช้้รองในโดเมนที่่�เกี่่�ยวข้้องและแตกต่่างไปจากบริบิทเดิมิ 

โดย Wallis et al. (2008) ได้้อธิบิายความพยายามในการดููแลระบบดิจิิทิัลักับัภัณัฑารักัษ์์ที่่�มุ่่�งที่่�บููรณาการการ

วางแนวทางนิิเวศวิิทยาในจดหมายเหตุุ.สู่่�ข้้อมููลการตรวจวััดทางนิิเวศวิิทยาในกิจกรรมการวิิจััย.เช่่น  

การออกแบบการทดลอง.การเก็็บข้้อมููล.และคำอธิิบายเมตาดาต้้า.(Meta.Data).เพื่่�ออำนวยความสะดวก 

ในการใช้้งานในระยะยาวและการเก็็บรัักษาชุุดข้้อมููลเหล่่านี้้� 

การดููแลระบบและจัดัการคัดัเลืือกด้้วยระบบดิจิิทัิัลซึ่่�งจะเรียีกว่่าภัณัฑารักัษ์์ดิจิิทัิัล (Digital Curation) (Beagrie, 

2006) ได้้เกิดิขึ้้�นและพัฒันาในช่่วงทศวรรษ 2000 จากการพัฒันาระหว่่างระหว่่างแนวคิดิทางวิทิยาศาสตร์์และ

ห้้องสมุุดดิิจิิทััลและข้้อมููลของชุุมชนเพื่่�อการจััดเก็็บ ตลอดจนแนวทางใหม่่ที่่�บููรณาการการดููแลข้้อมููลเชิิงรุุกใน 

ขั้้�นตอนของการสร้้างข้้อมููล การใช้้งาน การแบ่่งปััน การเก็็บรัักษาและการเข้้าถึึงในระยะยาวเพ่ื่�อนำความเชี่่�ยวชาญ

และเป้้าหมายของชุุมชนต่าง ๆ เหล่่านี้้�มาสู่่�การสร้้างสรรค์์ กิจิกรรมการดููแลระบบดิิจิทิัลัมีีเป้้าหมายเพ่ื่�อเพิ่่�มมููลค่่า

ให้้กับัสื่่�อดิจิิทิัลัสำหรับัผู้้�ใช้้ทั้้�งในปัจจุบุันัและอนาคต ตามความหมายของคำนี้้� ภัณัฑารักัษ์์ดิจิิทิัลั (Digital Curation) 

คืือชุดุของการดููแลรักัษาผลงานศิลิปะและข้้อมููลดิจิิทิัลั ซ่ึ่�งรวมถึึงกิจิกรรมทั้้�งหมดที่่�ประกอบขึ้้�นเป็็นการอนุรุักัษ์์

และจััดการในรููปแบบดิิจิิทััล ตลอดจนกิิจกรรมเพิ่่�มเติิม เช่่น การทำงานกัับผู้้�สร้้างเนื้้�อหา ในช่่วงแรกของวงจร

ของสื่่�อดิิจิิทััล ทัักษะและความสามารถที่่�จำเป็็นสำหรัับงานการดููแลระบบดิิจิิทััลนั้้�น ต้้องมีีความสอดคล้้องกัับ

ทัักษะและความสามารถที่่�จำเป็็นสำหรัับวิิชาชีีพที่่�เกี่่�ยวกัับการจััดเก็็บเอกสารและรัักษาข้้อมููล โดยที่่�หลัักสููตร 

การศึกึษาระดับัปริญิญาจำนวนมากในขณะนี้้�เสนอความเชี่่�ยวชาญเฉพาะทาง ในการดููแลระบบดิิจิทิัลัและสถาบันั

ข�อมููลทุุกประเภทโพสต์์ตำแหน่่งงานสำหรัับ ‘ภััณฑารัักษ์์ดิจิิทิัลั’ โดยระบุุว่่าที่่�สำเร็็จการศึึกษา มีีทักัษะและความรู้้�

ที่่�คล้้ายกัับคำอธิิบายงานสำหรัับ ‘ผู้้�จััดเก็็บเอกสารดิิจิิทััล’ หรืือ ‘บัันทึึกดิิจิิทััลโดยผู้้�จััดการข้้อมููลระบบดิิจิิทััล’ 

(Lee& Helen, 2011) 

การภััณฑารัักษ์์ดิิจิิทััล ในฐานะการดููแลวััตถุุดิิจิิทััลแบบองค์์รวมเป็็นสิ่่�งที่่�จำเป็็นและแยกออกไม่่ได้้จากการดููแล

จััดการงานศิิลปะบนทางเลืือกเครืือข่่าย.รวมไปถึึงการดููแลงานศิิลปะดิิจิิทััลและสื่่�อใหม่่โดยทั่่�วไปอย่่างแท้้จริิง 

แกลเลอรีแีละแพลตฟอร์์มออนไลน์์ที่่�เกี่่�ยวข้้องอื่่�น ๆ ได้้ตั้้�งคำถามเกี่่�ยวกับัภัณัฑารักัษ์์ในรููปแบบดิจิิทิัลั เนื่่�องจาก

เป็็นกิิจกรรมที่่�เพิ่่�มเข้้ามาในพิิพิิธภััณฑ์์และแกลเลอรี่่�เชิิงพาณิิชย์.เป็็นรููปแบบใหม่่ที่่�ช่่วยให้้ศิิลปิินได้้ทดลองใช้้

เทคโนโลยีดีิจิิทิัลัและเครืือข่่าย และสร้้างชุมุชนรอบศิลิปะสื่่�อดิจิิทิัลัและคนกลุ่่�มใหม่่ที่่�ทำงานนอกสถาบันัศิลปะ

ทั่่�วไปและก้้าวข้้ามข้้อจำกัดัของตลาด การมีรีะบบภัณัฑารักัษ์์ดิจิิทิัลัได้้ส่งผลให้้ศิลปิินและภัณัฑารักัษ์์ต้้องรับัมืือ
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Digital Art Exhibition: From The Beginning to The New Challenge1

กับัปััญหาทางเทคนิคิในการย้้ายงานข้้ามรููปแบบและความแตกต่่างซอฟต์์แวร์์ การจััดระเบีียบข้้อมููลจำนวนมหาศาล 

และการปรับงานศิลปะที่่�ซับัซ้้อนให้้เข้้ากัับข้้อกำหนดเฉพาะของฮาร์์ดแวร์์บางชิ้้�น แต่่การภััณฑารัักษ์์ดิจิิทิัลัเหล่่านี้้�

เป็็นส่วนหนึ่่�งของการผลิติงานศิลิปะ เป็็นกระบวนการที่่�เกิิดขึ้้�นจริงิในการสร้้างสรรค์์งานศิลิปะที่่�หลากหลาย และ

การดููแลจััดการคััดเลืือกงานศิลปะบนเครืือข่่ายดิิจิทิัลั

สรุป 

กระบวนการสร้้างสรรค์์ศิลิปะด้้วยเทคโนโลยีีดิจิิทิัลัและการจััดแสดงงาน รวมไปถึงการคััดเลืือก ดููแลงานศิลปะ

หรืือในที่่�นี้้�เรียีกว่่าภัณัฑารักัษ์์ดิิจิิทัลั (Digital Curation) เป็น็กระบวนการที่่�พัฒันามาจากการสร้้างสรรค์ง์านศิลิปะ

ที่่�ใช้้แนวคิิดอััลกอริิทึึม.(Algorithm).ของกลุ่่�มดาดาในช่่วงทศวรรษที่่�.1920.ที่่�ไม่่ได้้หมายถึึงอััลกอริิทึึมในเชิิง

คณิิตศาสตร์์ แต่่หมายถึึง ชุดุของกฎเกณฑ์์หรืือวิิธีีการสุ่่�ม (Rules of Chance/Randomness) ที่่�ใช้้ในการสร้้างสรรค์์

งานศิลปะ เพ่ื่�อทำลายตรรกะ เหตุุผล และแนวคิิดดั้้�งเดิิมเกี่่�ยวกัับ “ศิิลปะ” และ “ความงาม” แต่่มีเีป้้าหมายเพ่ื่�อ 

สถาปนาความบัังเอิิญและความไร้้สาระ (Lomas, 2013) เข้้ามาแทนที่่�การควบคุุมของศิิลปิิน ซึ่่�งเป็็นแกนหลััก

ของการปฏิวิัตัิศิิลิปะของกลุ่่�มดาดา ในช่่วงก่่อนสงครามโลกครั้้�งที่่�สอง และพัฒันาสอดคล้้องไปกับัเทคโนโลยีดิีิจิทิัลั

และส่ื่�อออนไลน์์ในการสร้้างสรรค์์ ศิลิปิินหลายกลุ่่�มเริ่่�มทดลองที่่�จะใช้้ดิจิทิัลัในการสร้้างผลงานในช่่วงทศวรรษที่่� 

1980 และการเกิดิขึ้้�นของสื่่�อออนไลน์์ แนวคิดิเรื่่�องศิลิปะที่่�ใช้้ดิจิิทิัลัและเครืือข่่ายอินิเทอร์์เน็ต็ (Net Arts) ส่่งผลให้้ 

การสร้้างงานมีแนวคิดิและรููปแบบที่่�สอดคล้้องกัับดิิจิิทัลัเทคโนโลยีีมากขึ้้�น ในขณะที่่�หอศิลิป์์และพิิพิิธภัณฑ์์ศิิลปะ

ใช้้เทคโนโลยีีดิิจิิทััลในการจััดเก็็บข้้อมููล.ผลงาน.และแนวคิิด.ทั้้�งยัังใช้้เป็็นช่่องทางการนำเสนอผลงานสะสม 

นิทิรรศการ ไม่่ว่่างานนั้้�นจะถููกสร้้างในรููปแบบดั้้�งเดิิมหรืือในรููปแบบดิิจิทิัลัก็็ตาม

สิ่่�งที่่�น่่าสนใจในเบื้้�องต้้น คืือสิ่่�งที่่�เคยเป็็นอุปุกรณ์์หรืือเครื่่�องมืือพิเิศษ เช่่น การสื่่�อสารไร้้สาย โซเชียีลมีเีดียี และ

เทคโนโลยีดีิจิิทิัลัต่่าง ๆ เช่่น VR และ AR กลายเป็็นสิ่่�งที่่�ปกติใินชีวีิติประจำวันัของทุกุคน การเข้้าถึงึผลงานศิลิปะ

สามารถเข้้าถึึงได้้ง่ายขึ้้�น.พิพิิธิภัณฑ์์และแกลเลอรีีหลายแห่่งใช้้เครืือข่่ายโซเซีียลมีีเดีียในการนำเสนอและแจ้้งข่่าวสาร

เกี่่�ยวกับัผลงาน บางแห่่งเริ่่�มใช้้การนำเสนองานศิลิปะทั้้�งแบบดั้้�งเดิมินำเสนอผ่่านเทคโนโลยีดีิจิิทิัลัและศิลิปะดิจิิทิัลั

เพื่่�อสร้้างประสบการณ์์ใหม่่ให้้กัับผู้้�ชม ในบทความของ The Arts Council of Wales and Innovate UK  

Digital Engagement in a Contemporary Art Gallery: Transforming Audiences (Harding, Liggett & 

Lochrie, 2019) ได้้กล่่าวถึึงแนวทางภััณฑารัักษ์์สำหรัับศิิลปะดิิจิทิัลัในประเด็็นความสััมพัันธ์ระหว่่างศิิลปะดิิจิทิัลั

กับัศิลิปะดั้้�งเดิมิอื่่�น ๆ โดยได้้พิจิารณาถึงึบางประเด็น็ที่่�เกิดิขึ้้�นเมื่่�อเนื้้�อหาดิจิิทิัลัถููกนำเสนอในแกลเลอรีสีาธารณะ 

ความรู้้�ของผู้้� เชี่่�ยวชาญและความคาดหวัังของผู้้�ชมเป็็นอย่่างไรรวมไปถึึงผลกระทบของเงิินทุุนต �อ 

การจััดแสดงในปัจจุุบััน โดยศึึกษาจากภััณฑารัักษ์์ที่่�หอศิิลป์์ร่่วมสมััย MOSTYN และศููนย์ทััศนศิิลป์์ของ Llandudno 

ในเมืือง North Wales ประเทศอัังกฤษ มีกีารนำกระบวนการออกแบบที่่�เน้้นผู้้�ชมเป็็นศููนย์กลางและการวิิเคราะห์์

ระบบกิจิกรรม โดยกลุ่่�มตัวัอย่่างคืือคนในชุมุชนและผู้้�เยี่่�ยมชมแกลเลอรี ีเพื่่�อสำรวจความเป็น็ไปได้้ของการบููรณาการ

เทคโนโลยีีดิิจิิทััลต่่าง.ๆ.ภายในโปรแกรมที่่�ต้้องจััดการด้้วยกระบวนการภััณฑารัักษ์์และปฏิิบััติิงานให้้ทัันต่อ 

การเปลี่่�ยนแปลง ผู้้�เขียีนบทความได้้จัดัการนำเสนองานในรููปแบบของดิจิิทิัลัแกลเลอรีแีบบองค์์รวมตามโปรแกรม

นิทิรรศการและตามแนวทางการปฏิบัิัติกิารทางศิลิปะร่่วมสมัยัแห่่งศตวรรษที่่� 21 ที่่�การจัดัการระบบดิจิิทิัลัเป็็น
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หััวใจสำคััญซึ่่�ง มีีความจำเป็็นต้้องสร้้างรููปแบบของการภััณฑารัักษ์์ในรููปแบบดิิจิิทััล (Digital Curating) ซึ่่�งให้้

ข้้อมููลเชิิงลึึกของผู้้�ชมรุ่่�นใหม่่และผู้้�ชมที่่�มีีอยู่่�เดิิมเกี่่�ยวกัับความสำคััญของดิิจิิทััลอาร์์ตในแนวการปฏิิบััติิการทาง

ศิลิปะร่่วมสมัยั แต่่ไม่่ใช่่ทุกุงานที่่�ได้้รับัการตอบสนองจากผู้้�ชมที่่�ดีเีสมอไป โดย Mataram & Ardianto (2018) 

นำเสนอบทความเร่ื่�อง Digital Comic Platform Mapping In Improving The Creative Industry Potential 

ในการประชุุม 3rd International Conference on Creative Media, Design and Technology ได้้นำเสนอ

ว่่าแม้้จะมีีการใช้้ดิิจิิทััลแพลตฟอร์์มอย่่างแพร่่หลายในการนำเสนองาน แต่่ในบางกรณีีก็็ไม่่ประสบความสำเร็็จ

เสมอไปโดยเฉพาะในเร่ื่�องของของความยุ่่�งยากในการใช้้แอปพลิิเคชััน และเร่ื่�องค่่าใช้้จ่าย รวมไปถึงประสิิทธิภิาพ

ของเครืือข่่ายออนไลน์์และผู้้�ให้้บริิการสััญญาณ.ดัังนั้้�น.หากการจััดการแสดงานศิิลปะในรููปแบบดิิจิิทััลจะ 

ประสบความสำเร็็จก็็อาจจะกล่่าวโดยสรุุปถึงข้้อเสนอแนะต่่อการจััดแสดงผลงาน แบ่่งได้้เป็็นสองประเด็็น ได้้แก่่

1..การจััดแสดงผลงานศิลิปะในรููปแบบของภาพยนตร์์.วีดีีโีอ.ภาพถ่่าย.รวมไปถึงึงานแบบ.Time.-.Base ในรููปแบบ

ดิจิิิทัลัและออนไลน์์ ควรจะมีีลักัษณะโต้้ตอบ (Interactive) ที่่�ผู้้�ชมสามารถมีส่่วนร่วมต่่อการจััดแสดงได้้ การจััด

แสดงจะต้้องมีีการแสดงที่่�เป็็นเวลาที่่�ตอบสนองต่่อผู้้�เข้้าร่่วมหรืือผู้้�ชมได้้ในลักษณะของเวลาปััจจุุบัันทัันทีีที่่�ผู้้� 

เข้้าชมรู้้�สึกึว่่าไม่่ได้้เข้้าชมในลักัษณะของการจัดัเก็บ็ย้้อนหลังั (Real Time) เนื่่�องจากการจัดัแสดงงานไม่่ได้้มีเีวลา

เปิิด-ปิิด.นอกจากนี้้�ในนิิทรรศการมีีความจำเป็็นต้้องดึึงดููดใจ.มีีความสร้้างสรรค์์.และมีีความฉลาดใน 

การกำหนดสร้้างการโต้้ตอบและการกำกัับเวลาในการแสดงที่่�เหมาะสมกัับผู้้�เข้้าชม.(Smart).เพื่่�อสร้้าง 

การกระตุ้้�นให้้เกิิดการคิิดโต้้ตอบกัับการจััดแสดงที่่�ถููกนำเสนอในการจััดแสดงในรููปแบบดิิจิทิัลั

2. การกำหนดความสัมัพันัธ์ระหว่่างองค์์ประกอบของการจัดัแสดงงานในรููปแบบดิจิิิทัลั การจัดัแสดงต้้องสร้้าง

ความสััมพัันธ์ระหว่่างผู้้�ชม ผลงานศิิลปะ และหอศิิลป์์หรืือองค์์กรทางศิิลปะเอง โดยผู้้�ชมเป็็นกลุ่่�มที่่�การจััดการ

แสดงงานศิลปะในรููปแบบดิิจิิทััลต้้องคำนึึงถึึงในเร่ื่�องเข้้าถึึงและการมีีส่่วนร่วม.การรัับข้้อมููลของผู้้�ชม.ดัังนั้้�น  

การทำความเข้้าใจพฤติกิรรมและสร้้างความสัมัพัันธ์ระหว่่างผู้้�ชมและหอศิลิป์์จึงึเป็็นสิ่่�งจำเป็็น ความสัมัพัันธ์นี้้�จะ

นำไปสู่่�การสร้้างเครืือข่่ายเพื่่�อการระดมทุุน.เพื่่�อสร้้างผลตอบรัับต่่อการจััดแสดงและเป็็นผลประโยชน์ต่่อผู้้�จััด

นิิทรรศการ จึงึต้้องทำการตลาดและส่ื่�อสารอย่่างมีปีระสิทิธิภิาพ เพ่ื่�อสร้้างประสบการณ์์และเนื้้�อหาใหม่่สำหรับั

ผู้้�ชม โดยนำเสนอผลงานศิลิปะที่่�มีกีารสร้้างรููปแบบใหม่่ของการสร้้างสรรค์์ มีปีฏิบิัตัิกิารทางศิลิปะที่่�หลากหลาย 

รวมไปถึงึการใช้้เทคโนโลยีดี้้านข้้อมููลดิจิิทิัลัในการสร้้างผลงานและปฏิบิัติัิการทางศิลิปะ การสร้้างเครืือข่่ายศิลิปะ

ให้้เกิิดความเช่ื่�อมโยงกัันระหว่่างผู้้�สร้้างสรรค์์งานที่่�หลากหลายนั้้�นส่งผลให้้ผู้้�ชมสามารถเข้้าถึึงผลงานหรืือปฏิบัตัิิ

การทางศิิลปะได้้หลากหลายมากขึ้้�น.ซึ่่�งในส่วนนี้้�.องค์์กรทางศิิลปะจำเป็็นต้้องสร้้างรููปแบบทางธุุรกิิจศิิลปะที่่�

สอดคล้้องกับัเทคโนโลยีดีิจิิทิัลัเพื่่�อเพิ่่�มรายได้้ ส่่งเสริมิความร่่วมมืือระหว่่างองค์์กร จัดัการการบริหิารงานภายใน

และตรวจสอบประสิิทธิภิาพและผลกระทบที่่�มีต่ี่อองค์์กรเพ่ื่�อให้้สามารถจัดแสดงผลงานศิลปะในรููปแบบดิิจิิทัลั

ได้้อย่่างมีีประสิิทธิภิาพ
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จากทั้้�งสองประเด็น็ จะพบว่่าการจัดัแสดงงานในรููปแบบดิจิิทิัลันั้้�นมีอีงค์์ประกอบที่่�สัมัพันัธ์กัันได้้แก่่ ผลงานศิลิปะ

และรููปแบบของการจััดแสดง.โดยต้้องคำนึึงถึึงการโต้้ตอบลัักษณะที่่�เป็็นปัจจุุบัันทันทีในการเข้้าชมและมีี 

ความพิเิศษที่่�สามารถสร้้างประสบการณ์ใ์หม่่ให้้กับัการชมงานได้้ โดยทั้้�งหมดจะต้้องคำนึงึถึงึ ความสัมัพันัธ์ระหว่่าง

ผู้้�ชม.ผลงานศิลปะและองค์์กรทางศิิลปะที่่�ต่่างเกื้้�อหนุุนกัันและกัันในการสร้้างการจััดแสดงผลงานศิลปะใน 

รููปแบบดิิจิทิัลัที่่�บรรลุุเป้้าหมายของการแสดงผลงานนั้้�น ๆ

ดังันั้้�น การนำเสนองานศิลปะในรููปแบบของดิจิิิทัลั จำเป็็นต้้องอาศัยัความร่่วมมืือของทุุกส่่วนในโลกของศิิลปะ 

ตั้้�งแต่่สถาบัันทางศิิลปะ ศิลิปิิน ไปจนถึงผู้้�ชมงานศิลปะ หมายถึึงการจััดแสดงผลงานศิลปะไม่่ว่่าในรููปแบบดั้้�งเดิิม

หรืือดิิจิิทััล.มีีความจำเป็็นต้้องขยายขอบเขตออกจากพื้้�นที่่�ของศิิลปะหรืือโลกศิิลปะมาสู่่�พื้้�นที่่�ทางสัังคมอื่่�น.ๆ  

มากขึ้้�น เช่่น การสนับัสนุนุให้้ผู้้�ชมงานมีส่่วนร่วมกับังานในลักษณะโต้้ตอบ (Interactive) การมีส่ี่วนในการจัดัการ

การแสดงผลงานในพื้้�นที่่�ออนไลน์์ของตัวัผู้้�ชมเองเป็็นต้้น ไม่่เช่่นนั้้�น การนำเสนองานศิิลปะที่่�แม้้จะใช้้รููปแบบที่่�

ทันัสมัยั จะไม่่มีคีวามแตกต่่างจากกิจิกรรมทางศิลิปะแบบเดิมิ ๆ ที่่�จัดัแสดงในพื้้�นที่่�ของตัวัเอง และไม่่สามารถ

ขยายขอบเขตของการรัับรู้้�สู่่�ผู้้�ชมที่่�หลากหลายและสัังคมแปรเปลี่่�ยนอย่่างรวดเร็็วได้้
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บทคัดัย่่อ

รายงานวิิจััยนี้้� มีีวััตถุุประสงค์์เพื่่�อนำเสนอหลัักการสอดทำนองในวงมโหรีี และการสอดทำนองในเพลงทางพื้้�น 

ได้้แก่่ ตับันางนาค สองชั้้�น และเพลงทางกรอ ได้้แก่ ่เพลงลาวดำเนินิทราย อันันำไปสู่่�การบรรเลงมโหรีเีพื่่�อการ

ขับักล่่อมกัันอย่่างกลมกลืืน 

การวิิจัยันี้้�ใช้้ระเบีียบวิิธีกีารวิิจัยัเชิิงคุณุภาพ โดยสัังเกตอย่่างมีีส่่วนร่่วม ค้้นคว้้างานวิิชาการต่่าง ๆ และสััมภาษณ์์

ผู้้�ทรงคุณุวุฒุิิิ� ผลการวิจิัยัหลักัการสอดทำนองในวงมโหรี ีพบว่่า 1) ทางจะเข้้ต้้องมีคีวามกลมกลืืนกับัทางฆ้้องมโหรีี 

2) ทางระนาดเอกมโหรีีต้้องมีีความสััมพัันธ์์กัับทางซอด้้วง และมีีความกลมกลืืนกัับทางฆ้้องมโหรีี 3) ทางระนาด

ทุ้้�มมโหรีีต้้องมีคีวามสััมพันัธ์์กับัทางซออู้้� และมีีความกลมกลืืนกับัทางฆ้้องมโหรี ี4) ทางขลุ่่�ยเพียีงออ และซอสาม

สายมีีความกลมกลืืนกัับทางฆ้้องมโหรีี 5) ทางของทุุกเครื่่�องสอดทำนองกัันอย่่างกลมกลืืน และ 6) รัักษาการ

เคลื่่�อนที่่�ของเสีียงให้้เป็็นไปตามทางฆ้้องมโหรีี และผลการวิิจััยการสอดทำนองในเพลงทางพื้้�น พบว่่า 1) เพลง

นางนาค ใช้้ทางเสีียงเพีียงออล่่าง และเพลงพััดชา ลีลีากระทุ่่�ม กราวรำมอญ และประพาสเภตราให้้ทางเสีียงเพีียง

ออบน และ 2) ปรัับทางฆ้้องคร่ึ่�งจังัหวะแรกในเพลงพััดชาให้้เป็็นสำนวนเท่่าเสีียงโดเพ่ื่�อความกลมกลืืนระหว่่าง

รอยต่่อของเพลง และเพลงทางกรอ เพลงลาวดำเนินิทราย พบว่่า มีกีารตกแต่่งทำนองให้้มีคีวามกลมกลืืนกับัทาง

ฆ้้องมโหรีใีนบางช่่วงทำนองตามบริิบทโดยมิใิห้้เสียีอัตัลักัษณ์์เพลง ทั้้�งนี้้�สำนวนกลอนในการบรรเลงมโหรีีเพื่่�อให้้

เกิดิความงามในมิิติแิห่่งสุุนทรีียศาสตร์์อาจมีีการแปรผัันไปตามประสบการณ์์และรสนิิยมของผู้้�บรรเลง

คำสำคัญั: สอดทำนอง, มโหรีี, สำนวนกลอน

1บทความวิจัิัยนี้้�เป็็นส่่วนหนึ่่�งของรายงานวิจิัยัเรื่่�อง“กลวิธิีกีารสอดทำนองในวงมโหรี”ี ได้้รับัทุนุอุดุหนุนุการวิจิัยั และงานวิจิัยัสร้้างสรรค์์ งบประมาณ
รายได้้ คณะมนุุษยศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยนเรศวร ปีีงบประมาณ 2566
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Counterpoint Techniques in Mahori Ensemble1

Abstract

The objectives of this research were to present the counterpoint technique in Mahori Ensemble 

and the counterpoint in Thang Phuen music such as Tab Nang Nak Song Chan (Moderato) and 

Thang Krau music e.g. Lao Damnoen Sai that leads to the harmony of the Mahori Ensemble. 

This.research.was.conducted.by.the.qualitative.methodology.with.the.participatory  

observation including the document research and the interview of the experts. The findings 

of the counterpoint technique in Mahori Ensemble were 1) the style of Chakhe must be 

harmonized.with.orchestral.Gong.Mahori.2).Ranad.Ek.Mahori.must.be.concorded.with.Saw Duang 

style and harmonized with orchestral Gong Mahori style. 3) Ranad Thum Mahori style must 

be.concorded.with.Saw-U.and.harmonized.with.Gong.Mahori.style..4).The.melody.of  

Kluy Phiang-Or and Saw Sam Say must be harmonized with Gong Mahori. 5) The melody of 

all instruments must be smoothly harmonized, and 6) the movement of the music must be 

controlled according to the Gong Mahori melody. Moreover, the findings of the counterpoint 

in Thang Phuen music were 1) Nang Nak song applied with the sound of the lower Phiang-Or 

scale and Phad Cha song, Leela Krathum, Kraw Ram Mon, and Praphat Phetra applied with 

the sound of the upper Phiang-Or scale. 2) Adjust the style of Gong Mahori at the first half 

rhythm in the Phad Cha song is Stand still (Do) melodic for the harmony of the transition of 

the song. 

1This research article is part of the  project “Counterpoint Techniques in Mahori Ensemble”. Fund by Research grants and 
Creative research Faculty of Humanities, Naresuan University’s revenue budget fiscal year 2023.
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Counterpoint Techniques in Mahori Ensemble1

Thang.Krau.song.and.Lao.Damnoen.Sai.were.found.that.decorated.the.melody.for the harmony 

of.orchestral.Gong.Mahori.in.some.phrase.of.the.melody.according.to.the.context  

notwithstanding the loss of music characteristics. In addition, the melodic motives of  

the orchestra performance for aesthetic aspect can be adjusted according to the experience 

and preference of the performers. 

Keywords: Counterpoint, Mahori, Melocid Motive 
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บทนำ

“ดนตรีีไทยนั้้�นสำคััญปานใดจึึงต้้องมาห่่วงใยพััฒนากัันไม่่รู้้�เลิิกรู้้�แล้้วอยู่่�ฉะนี้้�” ครั้้�นพิิจารณาความดัังกล่่าวว่่ามีี

อะไรให้้พัฒนาในศาสตร์์แห่่งดนตรีีไทย ถ้้าว่่าโดยเนื้้�อหาของดนตรีีไทยในแง่่องค์์ประกอบคีีตวรรณกรรมแล้้วพบ

ว่่าไม่่มี ีเหตุุที่่�เป็็นเช่่นนี้้�เพราะดนตรีีไทยได้้จำเริิญวิิวััฒน์มาจนถึึงระดัับสููงสุดุของศิลิปะศึึกษิิต (Classic Art) และ

โบราณาจารย์ไ์ด้้สำแดงภููมิปัิัญญาไว้้อย่่างประทับัใจสมบููรณ์์พร้้อม “คำว่่า “ศึึกษิติ” นี้้� ข้้าพเจ้้าใช้้ตาศาสตราจารย์์

กีรีติ ิบุญุเจืือ ราชบัณัฑิิตสาขาปรัชัญาสุนุทรียีศาสตร์์เพื่่�อเทียีบกับัคำว่่า (Classic) ของฝรั่่�ง” (Chaisare, 2014) 

ในศาสตร์์แห่่งดนตรีีไทยพลวััตจนมีีรููปแบบที่่�ชััดเจน.เช่่น.ระบบเสีียง.เคร่ื่�องดนตรีี.การประสมวง.บทเพลง  

การดำเนิินทำนอง ฯลฯ สิ่่�งต่่าง ๆ เหล่่านี้้�นำสู่่�ความรุ่่�งเรืืองและสร้้างค่่านิยิมในการบรรเลงของชาวบ้้านสมััยหนึ่่�ง 

การร้้องเล่่นดนตรีใีนสมัยันั้้�นเป็็นไปอย่่างเอิกิเกริกิเกินิความพอดี ีจนกระทั่่�งมีกีารออกกฎมณเฑียีรบาลเป็็นข้้อห้้าม 

ว่่า “ห้้ามร้้องเพลงเรืือ เป่่าขลุ่่�ย เป่่าปี่่� สีีซอ ดีีดกระจัับปี่่� ดีีดจะเข้้ ตีีโทนทัับในเขตพระราชฐาน”

ความปรารถนาแห่่งเสียีงดนตรีไีม่่ว่่าชาติใิดย่่อมหมายให้้ผู้้�เสพเข้้าถึึงสุนุทรียีะด้้วยกันัทั้้�งสิ้้�น การบรรเลงดนตรีเีพื่่�อ

ให้้สำเริงิอารมณ์์ในสุนุทรียีะ จึึงเกิดิขึ้้�นจากการดำเนินิทำนอง โดยวงดนตรีแีต่่ละประเภทจะมีกีารบรรเลงรวมวง

ด้้วยทางของเครื่่�องดนตรีต่ี่าง ๆ  ร้้อยเรียีงสอดทำนองกันัอย่่างกลมกลืืนไปตามบริบิท และในวัฒันธรรมการบรรเลง

ดนตรีไีทยได้้จำแนกประเภทวงดนตรีไีทยออกเป็็น 3 ประเภท ได้้แก่่ วงปี่่�พาทย์์ วงเครื่่�องสาย และวงมโหรี ีซึ่่�งใน

แต่่ละวงดนตรีีมีีปรััชญาจุุดมุ่่�งหมายอย่่างชััดเจนตามลัักษณะในการนำไปใช้้ รองศาสตราจารย์์พิิชิิต ชััยเสรีี ได้้

กล่่าวถึึงปรััชญาของวงดนตรีีไทย ความว่่า “เพลงมโหรีีต้้องตีีหลัับ เพลงเสภาต้้องตื่่�น เพลงหน้้าพาทย์์ต้้องตีีให้้

กลัวั เพลงโขนต้้องตีีให้้เต้้น” (Chaisare, August 12, 2022)

ประการหนึ่่�งที่่�สำคัญัของการนำไปสู่่�การบรรเลงดนตรีใีห้้เป็็นไปตามปรัชัญาแห่่งภููมิปัิัญญา คืือการผููกสำนวนกลอน

เพื่่�อการดำเนินิทำนองเป็็นทางเครื่่�องดนตรีต่ี่าง ๆ ให้้เป็็นตามบริบิทของวงดนตรี ีทั้้�งนี้้� ทางเพลงที่่�ปรากฏในวง

ดนตรีีต้้องมีีการสอดทำนอง.(Counterpoint).กัันอย่่างกลมกลืืน.“เป็็นการดำเนิินทำนองอย่่างหน่ึ่�งของ 

เครื่่�องดนตรีปีระเภทดำเนิินทำนอง เช่่น จะเข้้ ซออู้้� ซอด้้วง เป็็นต้้น เพื่่�อร่่วมบรรเลงในลัักษณะการประสานเสีียง

ไปพร้้อมกัันอย่่างกลมกลืืน” (Srisakon, 2021) การสอดทำนองในดนตรีีไทยจึึงเป็็นส่่วนหนึ่่�งของการประสาน

เสียีงในลัักษณะการประสานเสีียงแนวนอน (Horizontal Harmony) 

รองศาสตราจารย์์พิิชิติ ชัยัเสรีี กล่่าวถึึงการประสานเสีียง ไว้้ในหนัังสืือสัังคีีตลัักษณ์์วิิเคราะห์์ (Chaisare, 2016) 

ความว่่า

	 “แม้้ว่่าดนตรีีไทยจะไม่่มีีลัักษณะการประสานเสีียงในแบบแนวดิ่่�ง แต่่ในระหว่่างการบรรเลงบทเพลง

หนึ่่�ง.ๆ นั้้�นแต่่ละเครื่่�องมืือจะมีวีิิธีดีำเนิินทำนองทางปฏิิบัติิของตน ซึ่่�งสอดทำนองประสานกับัเครื่่�องมืืออื่่�น ๆ จน

ไปบรรจบที่่�จุุดหมายเดีียวกััน ลัักษณะเช่่นนี้้�อาจเทีียบได้้กัับการประสานเสีียงเช่่นกััน แต่่เป็็นลัักษณะแนวนอน 

คืือการดำเนิินท่่วงทำนองที่่�มิิได้้เป็็นแนวดิ่�งลักัษณะ Triads หรืือ Chords ต่าง ๆ ของดนตรีตีะวัันตก”
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เม่ื่�อเป็็นเช่่นนี้้� การสอดทำนองจึึงเป็็นด่่านสำคัญัประการแรกของการนำเสียีงทั้้�ง 7 มาร้้อยเรียีงสอดทำนองเพื่่�อ

ให้้เกิิดความกลมกลืืนอย่่างขนบดนตรีีไทย.การแปรทำนอง.(Variation).จึึงถืือเป็็นการแสดงความอิิสระของ 

เหล่่าศิิลปิินทั้้�งหลายเพื่่�อสำแดงพลังฝีีมืือทางภููมิปััญญาอีีกด้้วย “ความรัักอิิสระได้้เป็็นส่่วนหน่ึ่�งในการดำรงชีีวิติ

อย่่างวิิถีีไทย.สะท้้อนผ่่านวััฒนธรรมอัันดีีงาม.อัันว่่าด้้วยเรื่่�องการแปรทำนอง.โดยการแปรทำนองนี้้�เป็็น 

การแปรทำนองอย่่างอิสิระเสรีโีดยอยู่่�บนฐานแห่่งความงามความพอดีใีนหลักัแห่่งสุนุทรียีศาสตร์์ (Srisakon, 2021) 

หากการดำเนิินทำนองของแต่่ละเครื่่�องมืือรู้้�บทบาทหน้้าที่่�ของตน.และสอดทำนองกัันอย่่างไม่่เบีียดเบีียน  

ช่่วยเหลืือและส่่งเสริิมซ่ึ่�งกัันและกัันเพื่่�อนำไปสู่่�ความงามเชิิงสุุนทรีียะด้้วยหลัักแห่่งความกลมกลืืนและพอดีี 

จากการแบ่่งประเภทของวงดนตรีไีทย “วงมโหรี”ี ถืือเป็็นวงดนตรีไีทยที่่�พลวัตัมาตั้้�งแต่่สมัยักรุงุศรีอียุธุยา เดิมิทีี

เรีียกว่่า.“วงมโหรีีโบราณ”.ซึ่่�งประกอบด้้วย.ผู้้�ขัับร้้อง.ซอสามสาย.กระจัับปี่่�.โทนรำมะนา.ฉิ่่�ง.และกรัับพวง  

ใช้้บรรเลงในราชสำนัักเพื่่�อการขัับกล่่อม กระทั่่�งในสมััยต้้นกรุุงรััตนโกสิินทร์์วงมโหรีีพััฒนาขึ้้�นถึึงจนถึึงระดัับ 

ศึึกษิิต รููปแบบการประสมวงจึึงมีีการเปลี่่�ยนไปจากเดิิม กล่่าวคืือ มีปีระเภทของเคร่ื่�องดนตรีีครบทั้้�ง 4 ประเภท 

ได้้แก่่ 1) เครื่่�องตี ี2) เครื่่�องเป่่า 3) เครื่่�องดีดี และ 4) เครื่่�องสี ีและมีกีารย่่อส่่วนเครื่่�องปี่่�พาทย์์ให้้มีขีนาดเล็ก็ลง

กว่่าเดิิม.เรีียกว่่า.ระนาดเอกมโหรีี.ระนาดทุ้้�มมโหรีี.ฆ้้องมโหรีี.อีีกทั้้�งยัังใช้้ผู้้�หญิิงเป็็นผู้้�บรรเลงด้้วยกัันทั้้�งสิ้้�น  

“พอเคร่ื่�องปี่่�พาทย์์เล็ก็ลง เสียีงก็็เล็ก็ลงไปด้้วยตามส่่วน การขึ้้�นเสีียงของลููกทวนในฆ้้อง ระนาดเอกและระนาดทุ้้�ม 

ก็ต็้้องเปลี่่�ยนไป มีกีารเลืือกใช้้ทางเสียีงให้้เหมาะสมกับัวง และที่่�สำคัญัวงมโหรีตี้้องมีซีอสามสาย” (Chuppunnarat, 

August 13, 2022)

ภาพที่่� 1 วงมโหรีีเคร่ื่�องเดี่่�ยว หรืือ วงมโหรีีวงเล็็ก
Note: From © Prachakon Srisakon 12/07/2021
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วงมโหรีีเครื่่�องเดี่่�ยวที่่�ปรากฏ จึึงได้้ทราบว่่าวงมโหรีีมีีเครื่่�องดนตรีีประเภทเครื่่�องดำเนิินทำนอง 8 เครื่่�อง ได้้แก่่  

1).ซอสามสาย.2).ซอด้้วง.3).ซออู้้�.4).จะเข้้.5).ระนาดเอกมโหรีี.6).ระนาดทุ้้�มมโหรีี.7).ฆ้้องมโหรีี.และ  

8) ขลุ่่�ยเพีียงออ เม่ื่�อเครื่่�องดนตรีปีระเภทดำเนิินทำนองมีีมากเท่่าไหร่่ ความสลัับซับัซ้้อนในการสอดทำนองระหว่่าง

ทางเครื่่�องดนตรีีแต่่ละประเภทย่่อมมีีความประณีีตขึ้้�นเท่่านั้้�น หากผู้้�บรรเลงมีีประสบการณ์์น้้อย ไม่่ได้้เข้้าใจถึึง

กลวิิธีีการสร้้างความกลมกลืืนในวงมโหรีี.วงมโหรีีย่่อมเสีียความเป็็นสุุนทรีียะไปในที่่�สุุด.ในอดีีตวงมโหรีีมี ี

ความรุ่่�งเรืืองจนสามารถเรียีกได้้ว่าเป็็นยุคุทองสมัยัหนึ่่�ง อย่่างไรก็ต็าม สัจัธรรมแห่่งความจริงิของสรรพสิ่่�งทั้้�งหลาย

คืือ การตั้้�งอยู่่�และดัับไปในที่่�สุุด ซึ่่�งศิิลปะประจำชาติิว่่าด้้วยเร่ื่�องการสอดทำนองในมโหรีีย่่อมเป็็นเช่่นนั้้�น สิ่่�งเดีียว

ที่่�สามารถประคองให้้อยู่่�รอด.ควรได้้รัับการสนัับสนุุนด้้วยวิิธีีใดวิิธีีหนึ่่�ง.ผู้้�วิิจััยเชื่่�อว่่า.เหล่่าศิิลปิินส่่วนมากคง 

เห็น็พ้้องต้้องกััน คืือการได้้รับพระกรุุณาธิิคุณุในการอุุปถััมภ์์การดนตรีีจากราชสำนััก 

สมเด็็จพระกนิิษฐาธิิราชเจ้้า กรมสมเด็็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารีี ทรงมีีพระราชปรารภรัับสั่่�ง 

(Department of Children and Youth & Bangkok Bank, 2018) ความว่่า 

	 “ปััจจุุบันัประชาชนชาวไทย โดยเฉพาะอย่่างย่ิ่�งเยาวชนมีีความรู้้� ความเข้้าใจเกี่่�ยวกับดนตรีไีทยประเภท

มโหรีค่ี่อนข้้างน้้อยมาก เร่ื่�องนี้้�จำเป็็นที่่�จะต้้องมีีการส่งเสริิมให้้เยาวชนไทยรวมทั้้�งครููที่่�สอนดนตรีไีทย ได้้มีีความ

รู้้�ความเข้้าใจในเรื่่�องมโหรีทีี่่�ถูกูต้้อง ทั้้�งด้้านมาตรฐานเสียีง ประเภทของเพลงที่่�ใช้้กับัวงมโหรีี ตลอดจนระเบียีบ

แบบแผนในการใช้้มืือปฏิิบัตัิิต่อเคร่ื่�องดนตรี ีเพื่่�อจะได้้ความรู้� และสามารถปฏิิบัตัิิอย่่างถููกต้้องได้้ต่่อไปในอนาคต 

รวมทั้้�งสามารถถ่ายทอดความรู้� เร่ื่�องมโหรีใีห้้แก่่ผู้้�อื่�นสืืบต่่อไปอีีกด้้วย...”

จากปััญหาดังักล่่าว สะท้้อนให้้เห็น็ว่่ายังัมีศีิลิปิินทั้้�งหลายที่่�ยังัขาดความรู้้�ความเข้้าใจในเรื่่�องมโหรีทีี่่�ถููกต้้องจึึงทำให้้

ศาสตร์์การสอดทำนองในวงมโหรีจีึึงเป็็นองค์์ความรู้้�สำคัญัที่่�นำพาไปสู่่�ความเป็็นสุุนทรีียะอย่่างขนบ ซึ่่�งอนุชุนพึึง

สืืบทอด.และศึึกษาจัับต้้องให้้ถ่องแท้้มิให้้ผิดเพี้้�ยนไปจากกรอบแห่่งภููมิปััญญาโบราณ.เมื่่�อผู้้�วิิจัยัเกิิดความตระหนััก

ถึึงปััญหาที่่�กำลังัเกิดิขึ้้�นและอาจจะบานปลายในอนาคต จึึงระลึึกถึึงประโยคทองเตืือนใจของศาสตราจารย์์ศิลิป์์ 

พีรีะศรีี ที่่�ได้้กล่่าวไว้้ในบทความ ‘พรุ่่�งนี้้�ก็ช็้้าเสีียแล้้ว’ ความว่่า “สิ่่�งงาม ๆ มากมายของเราขาดความเข้้าใจซาบซึ้้�ง 

ขาดการเอาใจใส่่ทำนุุบำรุงุ ทำให้้ไม่่เห็น็คุณุค่่าและเสียีงดวงมณีอีันัมีค่ี่าแห่่งวัฒันธรรมของเราไป ขอให้้เราปลุกุ

ประสาทอิินทรีีย์์ที่่�เป็็นสุุนทรีียะของเราให้้ตื่�นเถิิด.แล้้วมุ่่�งหน้้าเดิินไปตามวิิถีีที่่�บรรพบุรุุษเราได้้เดิินมาแล้้ว”  

(Bhirasri, 1957)

จากประโยคทองเตืือนใจ ผู้้�วิจิัยัคิดิว่่ายังัไม่่สายเกินิไปที่่�จะให้้การสนับัสนุนุแล้้วมุ่่�งหน้้าเดินิทางตามวิถิีกีารบรรเลง

วงมโหรีี อัันว่่าด้้วยหลัักของการสอดทำนองในวงมโหรีีอันัพึึงปฏิิบัติัิอย่่างขนบโบราณมิิให้้ผิดเพี้้�ยน
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ประเด็น็ที่่�ได้้กล่่าวมาข้้างต้้น วงมโหรีกีำลังัเผชิญิอยู่่�กับัภาวะของการเสื่่�อมความนิยิม เพราะฉะนั้้�นจึึงเป็็นประเด็น็

มููลเหตุุพื้้�นฐานสำคััญที่่�ทำให้้ผู้้�วิิจััยคาดหวััง.และมุ่่�งมั่่�นในการตััดสิินใจศึึกษาองค์์ความรู้้�ภููมิปััญญาแห่่งศาสตร์์ 

การสอดทำนองในวงมโหรีี เพื่่�อประโยชน์แห่่งการรวบรวม เรีียบเรีียง สัังเคราะห์์ และวิิเคราะห์์ข้้อมููล อัันเป็็น

แนวทางสำคััญไปสู่่�ความเข้้าใจในภููมิปััญญาปฏิิภาณของศิิลปิินทั้้�งหลายในมิิติขิองการสอดทำนองในวงมโหรีีเพื่่�อ

ให้้เกิดิความเป็็นสุนุทรีียะตามปรััชญาแห่่งวงมโหรี ีซึ่่�งถืือเป็็นสมบััติิชาติิที่่�มิคิวรเพิกิเฉย และอย่่าได้้คอย “ตั้้�งหน้้า

แต่่จะแหวกลายครามโดยไม่่สนใจขนบเสีียทีีเดีียว ซึ่่�งถืือเป็็นความตกต่่ำของศิิลปะโดยแท้้” (Chaisare, 2016) 

องค์์ความรู้้�ที่่�ได้้จากการศึึกษานี้้�.จะนำไปสู่่�การปรัับใช้้และประสานประโยชน์ต่่อยอดองค์์ความรู้้�ในการเรีียน 

การสอนของหลัักสููตรทางดนตรีีในระดัับอุุดมศึึกษา.เพื่่�อให้้เกิิดความรู้้�ความเข้้าใจในการบรรเลงมโหรีีได้้อย่่าง 

ถููกต้้อง.และทำให้้ศิิลปะแขนงนี้้�เข้้าถึึงและจัับต้้องได้้อย่่างถ่่องแท้้.เพื่่�อตอบสนองพระราชปรารภรัับสั่่�งใน 

สมเด็็จพระกนิิษฐาธิิราชเจ้้า กรมสมเด็็จพระเทพรััตนราชสุุดาฯ สยามบรมราชกุุมารีี ที่่�ตระหนัักถึึงการบรรเลง

มโหรีีได้้อย่่างถููกต้้องตามขนบ.และยัังถืือเป็็นการทำนุุบำรุุงศิิลปะประจำชาติิแขนงนี้้�ไว้้ให้้คงอยู่่�เป็็นสมบััติิชาติิ 

ต่่อไป 

วัตัถุปุระสงค์์การวิจัิัย

1. เพื่่�อศึึกษาหลัักการสอดทำนองในวงมโหรีี 

2. เพื่่�อศึึกษากลวิิธีกีารสอดทำนองในเพลงประเภททางพื้้�น และทางกรอ 

ประโยชน์์ที่่�คาดว่่าจะได้้รับั

1. บููรณาการองค์์ความรู้้�เข้้ากัับรายวิิชาในหลัักสููตรดนตรีีระดัับอุุดมศึึกษา

2. การบรรเลงมโหรีีเพื่่�อการประกวดดนตรีีไทยมีีความถููกต้้อง

3. อนุุรักัษ์์ ส่่งเสริิม และส่่งต่่อวััฒนธรรมของชาติิให้้คงอยู่่�

ขอบเขตของการวิจัิัย

ผู้้�วิจิัยัทำการศึึกษาการสอดทำนองของเครื่่�องดนตรีปีระเภทดำเนินิทำนอง ได้้แก่่ ระนาดเอกมโหรี ีระนาดทุ้้�มมโหรีี 

ฆ้้องมโหรีี ซอด้้วง ซออู้้� จะเข้้ ขลุ่่�ยเพีียงออ และซอสามสาย โดยใช้้เพลงประเภททางพื้้�นเป็็นกรณีีศึึกษา ได้้แก่่ 

ตับันางนาค สองชั้้�น ประกอบด้้วย เพลงนางนาค พััดชา ลีีลากระทุ่่�ม กราวรำมอญ และประพาสเภตรา และใช้้

เพลงทางกรอเป็็นกรณีศีึึกษา ได้้แก่่ เพลงลาวดำเนินิทราย สองชั้้�น ทางฆ้้องมโหรีสีำหรับัใช้้ในการศึึกษายึึดตาม

เกณฑ์์มาตรฐานดนตรีไีทย พ.ศ. 2544 โดยสำนักัมาตรฐานอุดุมศึึกษา สำนักังานปลัดัทบวงมหาวิทิยาลัยั (Office 

of Higher Education Standards, 2001)
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กรอบแนวคิดในการวิจัิัย

วิธิีดีำเนินิการวิจัิัย

ผู้้�วิิจััยใช้้วิิทยาการวิิจััยเชิิงคุุณภาพในการศึึกษา ตามแนวคิิดการวิิจััยของศาสตราจารย์์ ดร. สุุภางค์์ จัันทวานิิช 

(Chantavavich, 2008) โดยการสัังเกตอย่่างมีส่ี่วนร่่วม รวบรวมและเรีียบเรีียงเอกสารทางวิิชาการ และสััมภาษณ์์

ผู้้�ทรงคุณุวุฒิุิด้้านดุรุิยิางค์์.จำนวน.3.ท่่าน.ได้้แก่่.1).รองศาสตราจารย์์พิชิิติ.ชัยัเสรี.ี2).รองศาสตราจารย์์ ดร. จตุพุร 

สีีม่่วง.3).รองศาสตราจารย์์.ดร..ยุุทธนา.ฉััพพรรณรััตน์์.เมื่่�อผู้้�วิิจััยได้้รวบรวมและเรีียบเรีียงข้้อมููลอย่่างเป็็น 

หมวดหมู่่�ครบทุกุประเด็็น จึึงเข้้าสู่่�กระบวนการวิเิคราะห์์ข้้อมููลและสังัเคราะห์์ข้้อมููลด้้วยหลัักวิชิาการทางดุุริยิางค์์

ไทย เพื่่�อให้้ทราบกลวิิธีกีารสอดทำนองในวงมโหรีี ทั้้�งเพลงประเภททางพื้้�นและทางกรอ และสรุุปผลการวิิจัยั

สรุปุผลการวิจัิัย

ปรัชัญาการบรรเลงมโหรีีเกิดิขึ้้�นเพื่่�อการขัับกล่่อมหรืือเพื่่�อความบัันเทิิงในการฟััง มิไิด้้ประสงค์์เพื่่�อกาลเทศวิิภาค 

(Demarcation) เฉกเช่่นการบรรเลงของวงปี่่�พาทย์์ไม้้แข็็งประกอบพิิธีกีรรม การบรรเลงมโหรีีจึึงนิิยมบรรเลงเพลง

จำพวกเพลงตับั เพลงเกร็ด็ และเพลงเถา เป็็นต้้น และมีกีารใช้้ทางเสียีงเพียีงออบน ซึ่่�งเป็็นทางเสียีงที่่�ถููกกำหนด

ไว้้สำหรัับวงมโหรี ีแต่่มีบีางกรณีทีี่่�บรรเลงจำพวกเพลงสำเนีียง เช่่น เพลงเขมรไทรโยค การบรรเลงมโหรีีต้้องใช้้

ทางเสียีงชวาเพื่่�อให้้เกิดิสุนุทรียีะตามสำเนียีงเพลง.อย่่างไรก็ต็ามความสำคัญัด่่านแรกของการบรรเลงมโหรี ีคืือ

การผููกสำนวนกลอนเป็็นทางเคร่ื่�องต่่าง ๆ  ให้้มีคีวามสัมัพันัธ์์ซึ่่�งกันัและกััน เช่่น ทางระนาดเอกมโหรีมีีคีวามสัมัพันัธ์์

กัับทางซอด้้วง.หรืือ.ทางระนาดทุ้้�มมโหรีีมีีความสััมพัันธ์์กัับทางซออู้้�.เป็็นต้้น.และจากสำนวนกลอนทาง 

เครื่่�องต่่าง.ๆ.ในวงมโหรีีจะนำไปสู่่�การสอดทำนองเพื่่�อการบรรเลงรวมวงให้้เกิิดสุุนทรีียะแห่่งความพอดีีและ 

ความกลมกลืืนตามแบบฉบับัมโหรีอีันัพึึงปฏิิบัตัิ ิซ่ึ่�งกลวิธิีกีารการสอดทำนองนั้้�น ผู้้�วิจิัยัได้้สรุปุตามวัตัถุปุระสงค์์

แบ่่งออกเป็็น 2 ประเด็็น ดัังนี้้�

ทฤษฎีีการแปลทำนอง (Translation) 

แนวคิิดของ รองศาสตราจารย์์ พิิชิติ ชััยเสรีี

ทฤษฎีีการแปรทำนอง (Variation) 

แนวคิิดของ รองศาตรจารย์์พิิชิติ ชััยเสรีี

ทฤษฎีีองค์์ความรู้้�ในวงมโหรีี

ทฤษฎีีสุนุทรีียศาสตร์์

และปรััชญาทางดนตรีี 

ทฤษฎีีการสอดทำนอง (Counterpoint) 

การสอดทำนองในวงมโหรีี
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เพื่่�อให้้เกิิดความเข้้าใจตรงกััน ผู้้�วิิจััยจึึงนิิยามศััพท์เฉพาะสำหรัับการอธิิบายในส่่วนสรุุปผลการวิิจััย (Srisakon, 

2021) ดัังนี้้�	

1. แปลทำนอง เป็็นการดำเนินิทำนองอย่่างหนึ่่�ง โดยใช้้เสียีงทั้้�ง 7 เสียีง (โด เร มี ีฟา ซอล ลา ที)ี มาร้้อยเรียีงกันั

ให้้เป็็นทำนอง ซ่ึ่�งลัักษณะของสำนวนกลอนต้้องเป็็นสำนวนทางกลาง ๆ ไม่่สลัับซัับซ้้อน 

2. แปรทำนอง เป็็นการดำเนิินทำนองอย่่างหน่ึ่�ง โดยใช้้เสีียงทั้้�ง 7 เสีียง (โด เร มี ีฟา ซอล ลา ที)ี มาร้้อยเรีียงกััน

ให้้เป็็นทำนอง มีคีวามหมายคล้้ายกับัคำว่่าแปลทำนอง แต่่มีกีารแปรผันัของทำนองที่่�แปลทำนองมาจากทางฆ้้อง

ที่่�ซับัซ้้อนยิ่่�งขึ้้�น อีีกทั้้�งลัักษณะของสำนวนกลอนยัังแสดงลีีลาลัักษณะเฉพาะตนอีีกด้้วย

3. ดำเนินิทำนอง เป็็นการดำเนินิทำนองอย่่างหนึ่่�ง โดยใช้้โน้้ตทั้้�ง 7 เสียีง (โด เร มี ีฟา ซอล ลา ที)ี มาร้้อยเรียีง

กันัให้้เป็็นทำนอง ซ่ึ่�งการดำเนิินทำนองนี้้�อาจหมายถึึงการแปลทำนองหรืือแปรทำนองก็็ได้้

4. ผููกสำนวนกลอน เป็็นการดำเนิินทำนองอย่่างหน่ึ่�ง โดยใช้้เสีียงทั้้�ง 7 (โด เร มี ีฟา ซอล ลา ที)ี มาร้้อยเรีียงกััน

ให้้เป็็นทำนองให้้มีการสััมผััสของทำนองในลัักษณะสััมผัสันอก/สััมผัสัใน/สััมผัสัภายในวรรค (ความหมายคล้้ายคลึึง

กับัข้้อที่่� 1, 2 และ 3) 

5. สอดทำนอง เป็็นการดำเนิินทำนองอย่่างหน่ึ่�งของเคร่ื่�องดนตรีีประเภทดำเนิินทำนอง เช่่น จะเข้้ ซออู้้� ซอด้้วง 

เป็็นต้้น เพื่่�อร่่วมบรรเลงในลัักษณะการประสานเสีียงไปพร้้อมกัันอย่่างกลมกลืืน

6. ทางฆ้้อง คืือการใช้้เสีียงของตััวโน้้ตผููกร้้อยเรีียงเป็็นทำนองที่่�ใช้้สำหรัับฆ้้องวงใหญ่่/ฆ้้องมโหรีี ซ่ึ่�งทั้้�ง 2 คำนี้้�มีี

ลักัษณะที่่�แตกต่่างกันัอย่่างชัดัเจน กล่่าวคืือ ทางฆ้้องสามารถปรับัเปลี่่�ยนเป็็นสำนวนอื่่�นได้้ แต่่โครงสร้้างของทำนอง

สารััตถะยัังคงเดิิม

7..ทำนองหลััก/ทำนอง.เป็็นทำนองแก่่นโครงสร้้างของกลุ่่�มเสีียงที่่� เ รีียงร้้อยเป็็นท่่วงทำนองต่่างกััน  

(Chaisare, 2016)

ประเด็็นที่่� 1 ว่่าด้้วยศึึกษาหลัักการสอดทำนองในวงมโหรีี

การสอดทำนอง (Counterpoint) ในวััฒนธรรมดนตรีีไทยถืือเป็็นการประสานแนวนอน (Horizontal Harmony) 

กล่่าวคืือ เป็็นกลวิิธีกีารดำเนิินทำนองเพื่่�อบรรเลงรวมวงอย่่างหน่ึ่�ง เช่่น ทางซอด้้วง ทางซออู้้� ทางจะเข้้ร้้อยเรีียง

สอดทำนองประสานเสียีงบรรเลงไปพร้้อมกันัจนถึึง ณ จุดุหนึ่่�งในส่่วนทำนองจบเพลง และสำนวนกลอนที่่�ปรากฏ

ต้้องแสดงลีีลาเฉพาะเคร่ื่�องอย่่างเหมาะสมตามหน้้าที่่�ของตน.หลัักการในการสอดทำนองนี้้�.ผู้้�วิิจััยแบ่่งกลุ่่�ม 

การสอดทำนองตามหน้้าที่่�ในการบรรเลง โดยใช้้แนวคิิดของครููมนตรีี ตราโมท ซึ่่�งรองศาสตราจารย์์ ดร.จตุุพร  

สีม่ี่วง ได้้กล่่าวถึึงแนวคิิดการสอดทำนองตามหน้้าที่่�ของเคร่ื่�องดนตรีีในการบรรเลง ความว่่า “ครั้้�งหน่ึ่�งครููมนตรีี 

ตราโมท กล่่าวเรื่่�องนี้้�ในงานการประกวดดนตรีไีทยที่่�มหาวิทิยาลัยัเชียีงใหม่่ การผููกสำนวนกลอนให้้แบ่ง่กลุ่่�มตาม

หน้้าที่่�.เช่่น.จะเข้้ทำหน้้าเหมืือนฆ้้อง.ก็็ต้้องผููกสำนวนออกให้้เป็็นหลัักของวง.ระนาดเอกมโหรีีกัับซอด้้วงเป็็น 

เคร่ื่�องนำในกลุ่่�มเสีียงแหลมต้้องผููกสำนวนกลอนให้้สัมพัันธ์์กััน” (Seemuang, June 28, 2023)
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ฆ้้องมโหรีี
- ดํํ - รํํ มํ ํรํํ - - - - ล ท - - ดํํ รํํ - ซํํ - มํํ - รํํ - - ดํ ํดํํ - - รํ ํรํํ - มํํ

- ซ - - - - ดํํ ท ล ซ - - ล ท - - - ซ - ม - ร - ด - - - ร - - - ม

จะเข้้

- ดํํ - รํํ มํ ํรํํ ดํํ ท ล ซ ล ท ล ท ดํํ รํํ ซ ล ซ ม ซ ม ร ด ด ด - ด ซ ด ร ม

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ด - - - - - -

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ด - - - - - -

เมื่่�อเป็็นเช่่นนี้้�การแบ่่งกลุ่่�มของการผููกสำนวนกลอนเพื่่�อให้้การสอดทำนองนั้้�นมีคีวามกลมกลืืนไปกัับทางฆ้้องมโหรีี 

จึึงแบ่่งได้้ดังนี้้� 

1. ทางจะเข้้ต้้องมีคีวามกลมกลืืนกับัทางฆ้้องมโหรี ีการดำเนินิทำนองของทางจะเข้้เป็็นสำนวนที่่�ร้้อยเรียีงขึ้้�นโดย

การแปลทำนอง (Translation) ซึ่่�งเป็็นทำนองตรง ๆ เรียีบ ๆ ไม่่ซับัซ้้อน เพื่่�อร่่วมทำหน้้าที่่�เป็็นหลักัในการบรรเลง

มโหรีีเพื่่�อให้้เกิิดความกลมกลืืนกัับทางฆ้้องมโหรีี

ตัวัอย่่าง เพลงนางนาค ท่่อนที่่� 1 จัังหวะที่่� 2

ทางจะเข้้ที่่�ปรากฏ พบว่่า ในสำนวนท้้าเป็็นสำนวนที่่�บรรเลงเหมืือนกับัทางฆ้้องมโหรีทีุกุประการ เนื่่�องด้้วยสำนวน

ทางฆ้้องมโหรีใีนห้้องที่่� 2-4 เป็็นสำนวนเก็บ็บังัคับัมืือ เมื่่�อจะเข้้ต้้องแสดงหน้้าที่่�ในการดำเนินิทำนองเพ่ื่�อร่่วมเป็็น

หลักัให้้กับวงมโหรีี จึึงเป็็นเหตุุให้้สำนวนกลอนจะเข้้นั้้�นเหมืือนกัับทางฆ้้องมโหรีี แล้้วเม่ื่�อพิิจารณาในสำนวนรัับ 

พบว่่ากระสวนทำนองทางฆ้อ้งมโหรี ีเป็็นสำนวนอิสิระ จึึงเอื้้�อต่่อการผููกสำนวนกลอนเป็น็ทางจะเข้้ได้้เป็็นอย่่างดีี 

แต่่ในกรณีนีี้้�จะเห็น็ได้้ว่า การเคลื่่�อนที่่�ของเสียีงในทางฆ้้องมโหรีมีีกีารเคลื่่�อนที่่�ของเสียีงไปในแนววิถิีขีึ้้�น แต่่ทาง

จะเข้้มีีการเปลี่่�ยนแนววิิถีีของเสีียงในการดำเนิินทำนองสวนกัับทางฆ้้องมโหรีี.เพ่ื่�อต้้องการแสดงอััตลัักษณ์์ใน 

การบรรเลงจะเข้้โดยการดีดีพร้้อมกันัทั้้�งสามสายที่่�เสียีงโด (สายเอก สายทุ้้�ม และสายลวด) จากทำนองดังักล่่าว

ถืือเป็็นทำนองอััตลัักษณ์์ของทางจะเข้้ เพราะเป็็นสำนวนที่่�ปรากฏเฉพาะจะเข้้เท่่านั้้�น แม้้ว่าทางจะเข้้ในจัังหวะนี้้�

จะเป็็นสำนวนเรีียบ ๆ ตรงไปตรงมาเพื่่�อแสดงหน้้าที่่�เป็็นหลัักของวงร่่วมกัับฆ้้องมโหรีีก็็ตาม แต่่จะเห็็นได้้ว่าใน

สำนวนรัับสำนวนกลอนที่่�ปรากฏได้้แสดงความเป็็นตััวตนของทางจะเข้้ไว้้อย่่างสมบููรณ์์ 

2. ทางระนาดเอกมโหรีีต้้องมีีความสััมพัันธ์์กัับทางซอด้้วง และมีีความกลมกลืืนกัับทางฆ้้องมโหรีี เมื่่�อพิิจารณา

แล้้ว พบว่่าขั้้�นตอนนี้้�ผู้้�วิจิัยัได้้เลืือกผููกสำนวนกลอนของเครื่่�องดนตรีทีี่่�ทำหน้้าที่่�ในกลุ่่�มเครื่่�องนำจำพวกเสียีงแหลม 

ได้้แก่่ ระนาดเอกมโหรีี และซอด้้วง ซึ่่�งสำนวนกลอนของเครื่่�องดนตรีีทั้้�งสองต้้องมีีความสัมัพันัธ์์กันัอย่่างสนิทิหรืือ

อาจกล่่าวได้้ว่ามีีความละม้้ายคล้้ายกัันให้้มากที่่�สุดุ “ทางซอด้้วงกัับระนาดเอกมโหรีีแทบจะเหมืือนกััน สีเีกาะให้้

เหมืือนกับัระนาดเอกไว้้ก่อน แล้้วกลอนระนาดกับักลอนซอด้้วงก็ห็ยิิบยืืมกัันได้้ ถ้้าเล่่นแล้้วมันัสัมัพัันธ์์ไปด้้วยกันัดี”ี 

(Chuppunnarat, March 5, 2023) “สำนวนกลอนที่่�ใช้้ตีี ควรสอดคล้้อง และเป็็นไปในทางเดีียวกัับซอด้้วง” 

(Fachamroom, 2017) นอกจากทางระนาดเอกมโหรีีที่่�ต้้องมีีความสััมพัันธ์์กับัทางซอด้้วงแล้้วนั้้�น การสอดทำนอง

ของเคร่ื่�องดนตรีีทั้้�งสองต้้องมีีความกลมกลืืนไปกัับทางฆ้้องมโหรีีที่่�กำหนด
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ตัวัอย่่าง เพลงนางนาค ท่่อนที่่� 1 จัังหวะที่่� 3

ฆ้้องมโหรีี
- ล - - ซ ซ - - ดํ ํดํํ - รํ ํรํํ - มํํ

- ม - ร - - - ด - - - ร - - - ม

รนอ.มโหรีี ท ซ ล ท ดํ ํล ท ดํํ รํ ํท ดํํ รํํ มํ ํดํํ รํํ มํํ

จากสำนวนที่่�ปรากฏ หากพิิจารณาทางระนาดเอกในสำนวนท้้า พบว่่าเป็็นการดำเนิินทำนองไล่่เสียีงขึ้้�นไปทีีละ

เสียีงอย่่างเป็็นระบบ ซึ่่�งทางเค้้าโครงของระนาดเอกมโหรีีนี้้�มีคีวามเหมาะสมกัับทางฆ้้องมโหรีีดัังต่่อไปนี้้�มากกว่่า

ฆ้้องมโหรีี
- - - - - มํํ - มํํ - - ดํํ ดํํ - รํํ - มํํ - ซํํ - ลํํ - ซํํ - - มํ ํมํํ - - รํ ํรํํ - ท

- - - ม - - - - - ด - - - ร - ม - ซ - ล - ซ - ม - - - ร - - - ฟ

รนอ.มโหรีี ท ซ ล ท ดํ ํล ท ดํํ รํ ํท ดํํ รํํ มํ ํดํํ รํํ มํํ รํ ํมํํ ซํํ ลํํ ม ซํํ รํํ มํํ ลํ ํซํํ มํํ รํํ ซํ ํมํํ รํํ ท

ซอด้้วง ม ร ม ม ม ซํํ ม ม ซํ ํมํํ รํํ ดํํ ซ ด ร ม ร มํํ ซํํ ลํํ ม ซํํ ร ม ลํ ํซํํ ม ร ซํ ํม ร ท

หากพิิจารณาเนื้้�อแท้้ของทางฆ้้องมโหรีีในสำนวนท้้า พบว่่าเป็็นสำนวนเท่่าเสีียงมีี สามารถแปลทำนองสำนวนนี้้�

ให้้มีความตรงไปตรงมาได้้.โดยการบรรเลงให้้เหมืือนกัับทางซอด้้วงดัังตััวอย่่างข้้างต้้น.สำหรัับแนวคิิดใน 

การผููกสำนวนกลอนของทั้้�งสองทางนี้้� เป็็นการแสดงภููมิปัิัญญาการแปรทางระนาดเอกเพื่่�อให้้เกิดิความต่่างไปจาก

ทางฆ้้องมโหรี ีโดยให้้ซอด้้วงทำหน้้าที่่�ในการดำเนินิทำนองให้้มีคีวามกลมกลืืนไปกับัทางฆ้้องมโหรีอีย่่างเคร่่งครัดั 

แนวคิิดอีีกประการหน่ึ่�งของการเดิินกลอนระนาดเอกมโหรีีแบบไล่่เสีียงขึ้้�นไปทีีละเสีียงคืือ เป็็นการเลี่่�ยงการตีีเสีียง

ซ้้ำ.ซึ่่�งนัักระนาดเอกบางท่่านมีีความรู้้�สึึกว่่าการละเว้้นการตีีซ้้ำลููกซ้้ำเสีียงได้้.ถืือเป็็นการแสดงภููมิปััญญาของ 

ระนาดเอก ทั้้�งนี้้� ขึ้้�นอยู่่�กับการเลืือกใช้้ให้้เหมาะสมตามบริิบท และการผููกสำนวนกลอนแบบแปรเปลี่่�ยนทำนอง

ไปจากทางฆ้้องที่่�กำหนด ควรเลืือกทำเพีียงเครื่่�องเดีียวหรืือสองเครื่่�องภายในกลุ่่�มหน้้าที่่�ของเครื่่�องดนตรีี เช่่น 

ระนาดเอกมโหรีีและซอด้้วง เป็็นต้้น แต่่ในกรณีีนี้้� ผู้้�วิิจัยัต้้องการให้้สำนวนกลอนระนาดเอกมโหรีีลอยเด่่นออกมา

เพียีงเคร่ื่�องเดีียว และให้้เคร่ื่�องดนตรีีอื่่�น ๆ เป็็นฝ่่ายสนัับสนุุนการยืืนเสีียงของสำนวนเท่่าไว้้ 

ในสำนวนรับั พบว่่า การผููกสำนวนกลอนของทางระนาดเอกมโหรีแีละทางซอด้้วงเป็็นสำนวนเดียีวกันัทั้้�งหมด โดย

ทั้้�งสองทางนี้้�เป็็นสำนวนที่่�ผููกขึ้้�นเพื่่�อให้้มีความกลมกลืืนกัับทางฆ้้องมโหรีีอย่่างสมบููรณ์์.ซึ่่�งเม่ื่�อพิิจารณา 

การสอดทำนองในประโยคนี้้� พบว่่าทางระนาดเอกและทางซอด้้วง เป็็นสำนวนกลอนที่่�มีแีปลทำนองอย่่างเรียีบ.ๆ 

มีคีวามตรงไปตรงมาและสะอาดเรียีบร้้อย เป็็นหลักัเป็็นฐานที่่�แสดงความเป็็นผู้้�นำโดยหน้้าที่่�ของเคร่ื่�องดนตรีีได้้

อย่่างสมบููรณ์์ และมีีการใช้้ขอบเขตของช่่วงเสีียงได้้อย่่างเหมาะสมกัับทางฆ้้องมโหรีี ซ่ึ่�งนำไปสู่่�ความกลมกลืืน 
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ฆ้้องมโหรีี
- - - - - มํํ - มํํ - - ดํํ ดํํ - รํํ - มํํ - ดํํ - - รํ ํมํํ - ซํํ - ลํํ - ซํํ - มํํ - รํํ

- - - ม - - - - - ด - - - ร - ม - ด - - - ม - ซ - ล - ซ - ม - ร

ระนาดโท

มโหรี

- - มม - - มํํ - - ซ ม - - มม - ซซ - - ร ม ฟ ซ - - ร ม ฟ ซ - ม - -

- - - ม - ม - ม - - ร ด - ร - ม - ด - - - - - ด - - - - ด - - ร

ซออู้้� - - - ม - ม ม ม ซฺ ฺม ร ด ม๎ ๎ร ซฺฺ ม ซฺ ฺด ร ม ฟ ด ฟ ล ซ ดํํ ฟ ล๎๎ ซ ฟ ม ร

3. ทางระนาดทุ้้�มมโหรีีต้้องมีีความสััมพัันธ์์กัับทางซออู้้� และมีีความกลมกลืืนกัับทางฆ้้องมโหรีี 

ตัวัอย่่าง เพลงพััดชา ท่่อนที่่� 1 จัังหวะที่่� 2

ทางฆ้้องมโหรีีประโยคนี้้�มีีลัักษณะเป็็นทางฆ้้องอิิสระเหมาะแก่่การผููกสำนวนกลอน.การสอดทำนองระหว่่าง 

ทางระนาดทุ้้�มมโหรีีกับัทางซออู้้�ในสำนวนท้้า เม่ื่�อพิจิารณาแล้้ว พบว่่าห้้องที่่� 1 และ 2 เป็็นการผููกสำนวนอย่่าง

เรีียบง่่ายในลัักษณะสำนวนเท่่าเสีียงมีี จากนั้้�นในห้้องที่่� 3 และ 4 เริ่่�มมีีการผููกสำนวนกลอน ซึ่่�งทางที่่�ปรากฏ

ระหว่่างทางระนาดทุ้้�มมโหรีีและทางซอด้้วงถููกกำหนดให้้เป็็นสำนวนเดีียวกััน.แต่่ในการบรรเลงสำนวนนี้้�ใน 

ทางระนาดทุ้้�มมีคีวามจำเป็็นต้้องสะเดาะเพื่่�อให้้เกิดิรสอย่่างระนาดทุ้้�ม และในสำนวนรับัพบว่่า ทางระนาดทุ้้�มมีี

การใช้้สำนวนซ้้ำในห้้องที่่� 5-7 คืือ ด, ร, ม, ฟ และ ซ และในห้้องที่่� 8 เป็็นสำนวนปิิดท้้าย คืือ /ด ม - ร/ ทาง

ระนาดทุ้้�มมโหรีีในสำนวนรัับนี้้�เป็็นสำนวนที่่�ต้้องใช้้เม็็ดพรายการดููดเสีียงเพื่่�อส่่งเสริิมให้้สำนวนนี้้�เกิิดอรรถรส 

มากขึ้้�น และที่่�สำคััญสำนวนนี้้�มีคีวามเป็็นอััตลัักษณ์์ที่่�แสดงตััวตนของระนาดทุ้้�มได้้อย่่างชััดเจน

เมื่่�อพิิจารณาทางซออู้้�ในสำนวนรัับต่่อไป.พบว่่าทางระนาดทุ้้�มมโหรีีมีีการร้้อยเรีียงขึ้้�นไว้้อย่่างน่่าสนใจและเป็็น 

อัตัลัักษณ์์ จึึงทำให้้ทางซออู้้�ต้้องแนวคิิดในการสอดทำนองให้้มีความกลมกลืืนกัับทางระนาดทุ้้�มมโหรีี ทางซออู้้�ใน

สำนวนรับัจึึงต้้องแสดงอััตลักัษณ์์ลีลีาของสำนวนไว้้อย่่างชัดัเจน จะเห็็นได้้ว่าทางระนาดทุ้้�มมโหรี ีและทางซออู้้�มีี

การสร้้างสำนวนที่่�เป็็นอััตลัักษณ์์ทั้้�งคู่่�.แม้้ว่าจะแสดงตััวตนที่่�ชััดเจนแต่่สำนวนของทั้้�งสองมีีการสอดทำนองกััน 

อย่่างกลมกลืืน และที่่�สำคััญสำนวนของทั้้�งสองเคร่ื่�องยัังมีีกลมกลืืนกัับทางฆ้้องมโหรีีที่่�กำหนด 

4. ทางขลุ่่�ยเพีียงออและซอสามสายมีีความกลมกลืืนกัับทางฆ้้องมโหรีี เคร่ื่�องดนตรีีทั้้�งสองนี้้� ทำหน้้าที่่�ในการตกแต่่ง

ทำนองในลักัษณะการเชื่่�อมประสานรอยต่่าง ๆ ของทำนองให้้มีคีวามเรียีบสนิทิ การดำเนินิทำนองของขลุ่่�ยเพียีงออ

เป็็นลัักษณะเก็็บ.โหยหวนบ้้าง.โดยใช้้กลวิิธีีของเคร่ื่�องเป่่าไทย.คืือ.การใช้้เสีียงและการใช้้ลม.ทำนองที่่�ปรากฏ 

ต้้องมีีความกลมกลืืนกัับทางฆ้้องมโหรี ีและการดำเนิินทำนองของซอสามสายสามารถทำทางซอให้้เก็็บบ้้าง โหยหวน

บ้้าง เป็็นทำนองห่่าง ๆ ให้้มีความใกล้้กับทางฆ้้องเพื่่�อความกลมกลืืนกัับทางฆ้้องมโหรีี 
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Counterpoint Techniques in Mahori Ensemble1

พิชิิิต ชััยเสรีี ได้้ให้้สัมภาษณ์์ ประชากร ศรีีสาคร ว่่าด้้วยเร่ื่�องการบรรเลงซอสามสายในบทความเร่ื่�อง ‘หลัักการ

บรรเลงซอสามสายตามแนวทางของอาจารย์์เจริิญใจ สุุนทรวาทิิน’ (Srisakon, 2018) ความว่่า

	 “ในความเข้้าใจของฉันัที่่�ได้้เรียีนกับัซอสามสายกัับอาจารย์เจริิญใจ คืือ ต้องสีทีางฆ้้องเข้้าไว้้ อย่่าไปสีเีก็บ็ 

เพราะซอสามสายสีเีก็บ็เมื่่�อไหร่่จะถูกูกลืืนหมดไม่่เหลืือเลย ต้องสีเีป็็นทางฆ้้องเข้้าไว้้ ต้องสีจีาว ๆ เสียีงมันัถึึงจะ

ออก หากถ้้าสีีอย่่างนี้้�ได้้มัันจะแสดงตััวตนในวงมหึึมาได้้ทีีเดีียว ถ้าสีีเก็็บยิิบ ๆ ต่อให้้เอาไมโครโฟนจ่่อก็็ถููกกลบ 

เพราะสู้้�เสีียงซออู้้�ไม่่ได้้ เสีียงก็็จ้้าไม่่เท่่ากัับซอด้้วง อยู่่�ตรงไหนก็็ไม่่รู้้�”				  

ตัวัอย่่าง เพลงลีีลากระทุ่่�ม ท่่อนที่่� 1 จัังหวะที่่� 4

ฆ้้องมโหรีี
- - รํํ มํํ - ซํํ - ลํํ - ลํํ - ลํํ - ซํํ - มํํ - ลํํ - - ซํ ํมํํ - - - - - ดํํ รํ ํรํํ - ท

- - ดํํ - - ซ - ล - ดํํ - ล - ซ - ม - - ซํํ มํํ - - รํํ ดํํ - ซ - - - - - ฟ

ขลุ่่�ยเพียีงออ ม ด ร ม ร ม ซ ล ดํ ํรํํ ดํํ - ล - ซ ม - ล ซ ม - ร - ด - - - ร มรด - รม

ซอสามสาย - ดฺฺ ร ม - ซ - ล - ดํํ - ล ซล๎ซ๎ - ล ซม - ซฺฺม - ร - ดฺฺ ทฺ ฺลฺฺ รฺฺ ลฺฺ ทฺ ฺดฺฺ ร ม

จากสำนวนทางฆ้้องมโหรีใีนประโยคนี้้� พบว่่าเป็็นทางฆ้้องอิสิระเป็็นส่่วนใหญ่่ จึึงทำให้้การผููกสำนวนกลอนของ

ทางขลุ่่�ยเพียีงออในสำนวนท้้าห้้องที่่� 1 และ 2 มีกีารบรรเลงเก็บ็เต็ม็พยางค์์ ซึ่่�งเป็็นการแปลทำนองอย่่างตรง ๆ  

และห้้องที่่� 3 และ 4 มีกีารสร้้างทำนองอิิหลัักอิิเหล่ื่�อเพื่่�อเป็็นการตกแต่่งลีีลาของทำนองให้้มีความน่่าสนใจ และ

ในสำนวนรัับพบว่่า.ทางฆ้้องในห้้อง.5.และ.6.เป็็นสำนวนเก็็บบัังคัับมืือ.แต่่ทางขลุ่่�ยเพีียงออที่่�ร้้อยเรีียงขึ้้�นมีี 

ความตั้้�งใจให้้ทำนองในสำนวนรัับทั้้�ง 4 ห้้อง เป็็นทำนองครวญ โดยแทรกเม็็ดพรายการสะบััดเพื่่�อให้้เสีียงในลักัษณะ

การเอื้้�อน อีกีทั้้�งสำนวนนี้้�ถืือเป็็นการคลี่่�คลายของทำนองให้้จาวออกเพื่่�อแสดงการใช้้ทักษะลม ซึ่่�งทำนองในลัักษณะ

นี้้�เป็็นการครวญทำนองโดยใช้้ลมให้้มีความต่่อเน่ื่�อง เพื่่�อเป็็นการประสานรอยต่่อของทำนองให้้สนิิทขึ้้�น 

ทางซอสามสาย มีกีารผููกสำนวนโดยใช้้สายครบทั้้�ง 3 สาย จากสายเอก สายกลาง และสายทุ้้�ม ไล่่ลงมาตามลำดับั 

สำนวนของทางซอสามสายนี้้�บรรเลงเป็็นทำนองครวญ โดยการแทรกเม็็ดพรายการพรม การสะบััด เพ่ื่�อให้้ทำนอง

ในส่่วนนี้้�เกิิดสีสีันัอย่่างน่่าฟััง นอกจากนี้้�ในห้้องที่่� 7 และ 8 เป็็นการผููกสำนวนกลอนในลักัษณะเก็บ็เต็ม็พยางค์์

ของสายทุ้้�ม เพื่่�อการแก้้ไขปััญหาเร่ื่�องของขอบเขตเสีียงที่่�ไม่่เพีียงพอต่่อการดำเนิินทำนอง จึึงต้้องมีีการร้้องเรีียง

ทำนองตามทางที่่�ปรากฏข้้างต้้น เพื่่�อมิิให้้เกิิดสำนวนกลอนฟาด 

5. ทางของทุุกเคร่ื่�องสอดทำนองกัันอย่่างกลมกลืืน การดำเนิินทำนองของทุุกเคร่ื่�องมืือในวงมโหรีี เป็็นทางที่่�แสดง

ความเป็็นอิสิระในการแปลทำนอง/แปรทำนอง โดยเคร่ื่�องดนตรีีแต่่ละชนิดต้้องแสดงความเป็็นอััตลักัษณ์์แห่่งตน

ในบริบิทที่่�เหมาะสม หัวัใจของการสอดทำนองเพื่่�อให้้เกิดิความกลมกลืืนในวงมโหรีนีั้้�น มีคีวามเชื่่�อมโยงแนวคิดิ 

3 ประการ ได้้แก่่ การประสานประโยชน์ ์ปราศจากวิหิิงิสา และความมีอีิสิระ “สมเด็จ็ฯ กรมพระยาดำรงราชานุภุาพ 

ประทานอธิิบายไว้้ในเร่ื่�องลักัษณะการปกครองสยามประเทศแต่่โบราณ คุณุธรรมสามประการของชาติิซึ่่�งใช้้เป็็น

วิถิีทีางปฏิบิัตัิเิพื่่�อเป้้าหมายสำคัญั” ซึ่่�งคุณุธรรมทั้้�ง 3 ประการ รองศาสตราจารย์์พิชิิติ ชัยัเสรี ี(Chaisare, 1997) 

เรียีกว่่า “วิิถีไีทย” ดัังนี้้�
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5.1.การประสานประโยชน์.การบรรเลงรวมวงจะต้้องมีีการสอดทำนองกัันอย่่างกลมกลืืนภายในระหว่่าง 

เครื่่�องดนตรี ีและการบรรเลงนี้้�จะไม่่มีใีครเจิดิจ้้าหรืือโดดเด่่นไปกว่่าใคร หรืือในบางช่่วงทำนองอาจมีกีารตกแต่่ง

ทำนองให้้ทำนองในช่่วงนั้้�นเกิดิความพิิเศษลอยตััวเหนืือกว่่าการบรรเลงทั่่�วไป เคร่ื่�องดนตรีีอื่่�น ๆ จะต้้องฟัังซ่ึ่�งกันั

และกััน และช่่วยสนัับสนุุนให้้เคร่ื่�องที่่�กำลัังทำหน้้าที่่�การตกแต่่งทำนองได้้แสดงศัักยภาพออกมาอย่่างเต็็มที่่�

5.2 ปราศจากวิิหิงิสา การบรรเลงย่่อมต้้องมีีการช่่วยเหลืือซ่ึ่�งกันัและกััน หากผู้้�ใดหลงเพลงบรรเลงผิิด เคร่ื่�องดนตรีี

อื่่�น ๆ ก็็จะหยุดุการแปรทำนองและเปลี่่�ยนท่่วงทำนองกลัับมาบรรเลงให้้ใกล้้ทางฆ้้องมากที่่�สุุด เพ่ื่�อช่่วยให้้ผู้้�นั้้�น

กลัับเข้้าเพลงได้้อย่่างปกติิ.จะเห็็นได้้ว่าที่่�กล่่าวมาเป็็นการแสดงลัักษณะการบรรเลงที่่�ไม่่เบีียดเบีียน.หากแต่่มี ี

การช่่วยเหลืือเกื้้�อกููลซ่ึ่�งกัันและกัันเป็็นสำคััญ

5.3 ความมีีอิสิระ วััฒนธรรมการบรรเลงดนตรีีไทยให้้เสรีีภาพไว้้ในการบรรเลงตามบริิบทและหน้้าที่่� ซ่ึ่�งในกรณีี

นี้้�มีีเพีียงฆ้้องมโหรีีที่่�ทำหน้้าที่่�เป็็นโครงสร้้างให้้กับผู้้�บรรเลงทั้้�งหลายได้้ดำเนิินทำนอง.ตกแต่่ง.สร้้างสรรค์์และ 

แปรเปลี่่�ยนทำนองให้้เป็็นไปตามปรัชัญาของการบรรเลงมโหรี ีคืือการบรรเลงเพื่่�อการขับักล่่อม แต่่ในความอิสิระนี้้�

จะต้้องเป็็นไปโดยหลัักวิิชาการว่่าด้้วยเร่ื่�องการบรรเลงมโหรีี

6. รักัษาการเคลื่่�อนที่่�ของเสียีงให้้เป็็นไปตามทางฆ้้องมโหรีี การเคล่ื่�อนที่่�ของเสีียงในแนววิถิีต่ี่าง ๆ แบ่่งออกเป็็น 

3 แนววิิถี ีคืือ แนววิิถีขีึ้้�น (Way Up) แนววิิถีลีง (Way Down) และแนววิิถีคีงที่่� (Stand Still) ซึ่่�งแต่่ละวรรคของ

ทางฆ้้องจะแสดงให้้เห็็นถึึงการเคล่ื่�อนที่่�ของเสีียงในแนววิิถีต่ี่าง ๆ และเคร่ื่�องดนตรีีที่่�ขอบเขตของเสีียงกว้้างหรืือ

สามารถบรรเลงให้้ทิศทางของเสีียงเป็็นไปตามอย่่างทางฆ้้องได้้ เคร่ื่�องดนตรีนีั้้�น ๆ  ควรรัักษาการเคล่ื่�อนที่่�ของเสียีง

ให้้เป็็นไปอย่่างทางฆ้้อง เพื่่�อแสดงทิิศทางการเคล่ื่�อนที่่�ของเสีียงอย่่างเป็็นหมู่่�คณะ  
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ตัวัอย่่าง เพลงลีีลากระทุ่่�ม ท่่อนที่่� 2 จัังหวะที่่� 1

ฆ้้องมโหรีีี�
- - - รํํ - - มํํ มํํ - - - ซํํ - - มํํ มํํ - - - ล - ซ - - - มํํ - มํํ - - - รํํ

- - - ร - ม - - - - - ซ - ม - - - - - ม - ร - ม - - - - - - - ร

จะเข้้

- - มม - - มํํ - - ซ ม - - - - ร ม ฟ ซ - - ร ม ฟ ซ - ม - -

- - - ม - ม - ม - - ร ด - ด - - - - - ด - - - - ด - - ร

- - - ม - ม ม ม ซฺ ฺม ร ด ม๎ ๎ร ซฺฺ ม ซฺ ฺด ร ม ฟ ด ฟ ล ซ ดํํ ฟ ล๎๎ ซ ฟ ม ร

ระนาดเอก

มโหรีี
- - - รํํ มํ ํมํํ มํํ มํํ - - - ซํํ มํ ํมํํ มํํ มํํ - รํํ ดํํ ล - ซ - มํํ รํ ํมํํ ซํํ มํํ รํ ํดํํ - รํํ 

ซอด้้วง - - - ร ม ม ม ม - - - ซํํ ม ม ม ม - ร ด ล - ซ - มํํ รํ ํมํํ ซํํ ม ร ด - ร

ระนาดโท

มโหรีี

- - - รํํ - - มํํ มํํ - - - ซํํ - - มํํ มํํ - รํํ ดํํ ล - ซ -  - ซํ ํ- มํํ รํํ - มํํ - รํํ

- - - ร - ม - - - - - ซ - ม - - - ร ด ม - ร - มํํ - - - - ดํ ํ- - ร

ซออู้้� - - - ร ม ม ม ม - - - ซ ม ม ม ม - รํํ ดํํ ล - ซ - ม ร ม ซฺฺ ม ร ด - ร

ขลุ่่�ยเพียีงออ - - - รํํ - มํํ มํํ มํํ - - - ซํํ - มํํ มํํ มํํ - รํํ ดํํ ล - ซ - มํํ รํ ํมํํ ซํํ ม รํ ํดํํ - รํํ 

ซอ

สามสาย

- - - - - - - - - - - ซ - - - - - รํํ ดํํ ล - ซ - ม - - - - - - - -

- - - ร - ม ม ม - - - - - ม ม ม - - - - - - - - ร ม ซฺฺ ม ร - - ร

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ด - -

จะเห็น็ว่่าทางฆ้้องมโหรีใีนสำนวนท้้าเป็็นการเคลื่่�อนที่่�ของเสียีงในแนววิถิีคีงที่่� กล่่าวคืือ เป็็นการยืืนเสียีงสำนวน

เท่่าเสีียงมีีสููง เม่ื่�อเคร่ื่�องดนตรีีต่่าง ๆ เริ่่�มการดำเนิินทำนอง พบว่่า ทำนองของเคร่ื่�องดนตรีี ได้้แก่่ จะเข้้ ระนาด

เอมโหรี ีระนาดทุ้้�มมโหรี ีซอด้้วง และขลุ่่�ยเพียีงออ เป็็นเครื่่�องดนตรีทีี่่�มีขีอบเขตของเสีียงที่่�สามารถบรรเลงสำนวน

เท่่าเสีียงมีีสููงได้้ ยกเว้้นทางซอสามสายเพีียงเครื่่�องเดีียว เนื่่�องจากซอสามสายไม่่มีีเสีียงมีีสููงในระบบการวางนิ้้�ว

ปกติิ จึึงทำให้้ซอสามสายต้้องบรรเลงเท่่าเสีียงมีีด้้วยระดัับเสีียงที่่�สายกลาง 

ทางฆ้้องมโหรีีในสำนวนรัับ จะเห็็นว่่าสำนวนในห้้องที่่� 6 มีกีารผัันเสีียงจากเสีียงซอลขึ้้�นไปหาเสีียงมีีสููง (คู่่� 6) ซึ่่�ง

พิจิารณาแล้้วสำนวนนี้้�ถืือเป็็นสำนวนบัังคับัที่่�ผู้้�บรรเลงควรรัักษาการผัันเสีียงคู่่� 6 นี้้�ไว้้ให้้ถููกต้้อง เป็็นเหตุุให้้ทาง

ของทุกุเครื่่�องมืือในวงมโหรีนีี้้�มีกีารผันัเสียีงสููงขึ้้�นไปเป็็นคู่่� 6 ที่่�เสีียงมีสีููงเหมืือนกันั (ยกเว้้นซอสามสาย) ด้้วยเพราะ

ว่่าซอสามสายไม่่มีีเสีียงมีีสููง.จึึงเป็็นเหตุุให้้ซอสามสายต้้องเปลี่่�ยนทิิศทางบรรเลงลงมาที่่� เสีียงมีีต่่ำ  

อย่่างไรก็ต็าม มวลเสียีงที่่�มีจีำนวนมากกว่่าของเครื่่�องอื่่�น ๆ จะสามารถช่่วยกันัรักัษาการเคลื่่�อนที่่�ของเสียีงให้้เป็็น

ไปในแนววิิถีเีดีียวกัับทางฆ้้องมโหรีีได้้อย่่างกลมกลืืน 
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ประเด็็นที่่� 2 ว่่าด้้วยกลวิิธีกีารสอดทำนองในเพลงประเภททางพื้้�น และทางกรอ

1. เพลงนางนาค ใช้้ทางเสีียงเพีียงออล่่าง และเพลงพััดชา ลีลีากระทุ่่�ม กราวรำมอญ และประพาสเภตราให้้ทาง

เสียีงเพียีงออบน ซึ่่�งทั้้�ง 5 เพลงนี้้� ผู้้�วิจิัยัใช้้ทางเสียีงตามเกณฑ์์มาตรฐานดนตรีไีทย พ.ศ. 2545 (Office of Higher 

Education Standards, 2001) โดยสำนักัมาตรฐานอุดุมศึึกษา สำนักังานปลัดัทบวงมหาวิทิยาลัยัเป็็นหลักั หาก

พิิจารณาถึึงการใช้้ระดัับเสีียงของเพลงนางนาคแล้้ว.ถืือว่่ามีีความแตกต่่างจากแนวคิิดเรื่่�องการใช้้ทางเสีียงใน 

วงมโหรี ีซึ่่�งโบราณาจารย์์ได้้กำหนดทางเสียีงเพียีงออบนสำหรับัวงมโหรี/ีเครื่่�องสาย แต่่ในกรณีนีี้้�ถืือมิใิช่่เรื่่�องแปลก

แต่่อย่่างใด เนื่่�องจากในวงการดนตรีไีทยมีกีารบรรเลงเพลงนางนาคด้้วยวงมโหรี/ีเครื่่�องสาย อยู่่�ด้้วยกันัทั้้�งหมด 

3 ทางเสีียง ได้้แก่่ ทางเพีียงออบน ทางเพีียงออล่่าง และทางชวา “เสีียงชวาที่่�พวกเราศิิลปกรรมฯ จุฬุา เรีียนกััน 

เรื่่�องนี้้�เราเคยมาประชุมุกัันแล้้ว แม่่ท้้วมเป็็นคนบอกเองว่่าเสียีงนี้้�แหละ (เสีียงชวา) ซึ่่�งอาจารย์์เจริญิใจท่่านก็เ็ห็็น

ด้้วย” (Chaisare, August 12, 2022) อย่่างไรก็็ตาม การบรรเลงเพลงนางนาคด้้วยทางเสีียงเพีียงออล่่างนั้้�นถืือว่่า

อยู่่�ในกลุ่่�มเสีียง (เพีียงออ) เช่่นกััน และการดำเนิินทำนองทางของทุุกเคร่ื่�องมืือก็็สามารถบรรเลงได้้อย่่างสะดวก

และเกิิดความปลั่่�งจำเพาะอย่่างวงมโหรีีไม่่แพ้้การการบรรเลงด้้วยทางเสีียงเพีียงออบน 

2. ปรัับทางฆ้้องครึ่่�งจัังหวะแรกในเพลงพััดชาให้้เป็็นสำนวนเท่่าเสีียงโด เพื่่�อความกลมกลืืนระหว่่างรอยต่่อของ

เพลง ตับันางนาค สองชั้้�น ถืือว่่าเป็็นเพลงตับั ประเภทตับัเพลง ซึ่่�งหัวัใจสำคัญัของตับัเพลง คืือ นำเพลงที่่�มีทีำนอง

ลีลีาในลัักษณะเดียีวกันัมาร้้อยเรีียงต่่อกันัให้้ถููกต้้องตามแบบแผนการบรรเลงเพลงตัับ โดยคำร้้องจะติิดต่่อเป็็น

เรื่่�องเดียีวกันัหรืือไม่่คำนึึงถึึง เม่ื่�อเป็็นเช่่นนี้้� จะพบว่่าเพลงแรกที่่�บรรเลงคืือเพลงนางนาค สองชั้้�น แล้้วจะออกด้้วย

เพลงพััดชา สองชั้้�น ซึ่่�งทั้้�งสองเพลงนี้้�บรรเลงทางเสีียงต่่างกััน กล่่าวคืือ เพลงนางนาค บรรเลงทางเพีียงออล่่าง 

และเพลงพััดชา.บรรเลงทางเพีียงออบน.จึึงเป็็นเหตุุให้้ต้้องมีีการเปลี่่�ยนสำนวนทางฆ้้องในสำนวนท้้าของ 

เพลงพััดชาให้้เป็็นสำนวนเท่่าแท้้ ๆ เพื่่�อสร้้างความกล่่อมเกลาระหว่่างรอยต่่อของเพลงให้้มีความสนิิทมากที่่�สุดุ 

ตัวัอย่่าง เพลงพััดชา ท่่อนที่่� 1 จัังหวะที่่� 1 (ทางฆ้้องเดิิม)

ฆ้้องมโหรีี
- ซ - ดํํ - - รํํ มํํ - ซํํ - มํํ - รํํ - ดํํ - รํํ ดํํ ล - ซ - - ดํ ํดํํ - - รํ ํรํํ - มํํ

- ร - ด - - - ม - ซ - ม - ร - ด - ร ด ม - ร - ด - - - ร - - - ม

ฆ้้องมโหรีี
- - - ล - - ดํํ ดํํ - - - รํํ - - ดํํ ดํํ - รํํ ดํํ ล - ซ - - ดํ ํดํํ - - รํ ํรํํ - มํํ

- - - ม  - ด - - - - - ร - ด - - - ร ด ม - ร - ด - - - ร - - - ม

ตัวัอย่่าง เพลงพััดชา ท่่อนที่่� 1 จัังหวะที่่� 1 (ปรัับทางฆ้้องใหม่่)
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เมื่่�อพิิจารณาให้้ดีี จึึงพบว่่าทางฆ้้องเดิิมเป็็นสำนวนเท่่าซ่่อนเงื่่�อน ที่่�แสดงถึึงภููมิิปััญญาของผู้้�ประพัันธ์์ไว้้อย่่างดีี  

เหตุทุี่่�กล่่าวว่่าเป็็นสำนวนเท่่า ให้้พิจิารณาที่่�ทางร้้องเป็็นสำคัญั โดยเฉพาะเพลงที่่�เป็็นสำเนียีงไทย การร้้องจะไม่่

นิิยมร้้องสำนวนเท่่า และมัักจะเข้้าที่่�เนื้้�อร้้องเลย เช่่น เพลงกล่่อมนารีี ลีีลากระทุ่่�ม เป็็นต้้น และเมื่่�อมีีการปรัับ

ทางฆ้้องให้้เป็็นเท่่าเสียีงโด จะเห็น็ว่่าความกล่่อมเกลาของรอยต่่อระหว่่างเพลงมีคีวามสนิทิเป็็นอย่่างดี ีซึ่่�งถืือว่่า

เป็็นลักัษณะเฉพาะของประเภทตับัเพลงที่่�ควรให้้ความสำคัญั แต่่อย่่างไรก็ต็าม หากบรรเลงรอยต่อ่ของเพลงอย่่าง

ทางฆ้้องเดิิมนั้้�นไม่่ได้้ผิดแต่่อย่่างใด การปรัับทางฆ้้องในคร่ึ่�งจัังหวะแรกถืือเป็็นการแสดงภููมิรู้้�ในการบรรเลงมโหรีี

เพลงตับันี้้�ที่่�บรรเลงเพลงนางนาคด้้วยทางเสีียงเพียีงออล่่าง และออกเพลงพััดชาด้้วยทางเสีียงเพียีงออบนเท่่านั้้�น 

ตัวัอย่่าง เพลงนางนาค สองชั้้�น ท่่อน 2 ออกเพลงพััดชา สองชั้้�น ท่่อน 1

เพลงนางนาค สองชั้้�น ท่่อน 2 จัังหวะที่่� 4

เพลงพััดชา สองชั้้�น ท่่อน 1 จัังหวะที่่� 1

จะเห็็นว่่าเสีียงสุุดท้้ายของเพลงนางนาคก่่อนที่่�จะออกเพลงพััดชาลููกตกท้้ายจัังหวะ คืือ เสีียงลา และถ้้าหากเปลี่่�ยน

ทางฆ้้องเพลงพัดัชาเป็็นสำนวนเท่่าเสียีงโดแล้้ว การเริ่่�มเสียีงแรกของในสำนวนเท่า่เสียีงโดนี้้� คืือ เสียีงลา /- - - 

ล/-.ด.ดํํ.ดํํ/.ถืือได้้ว่าการย้้ำเสีียงลานี้้�เป็็นเสีียงที่่�สำคััญมาก.เนื่่�อจากการย้้ำเสีียงเพื่่�อสร้้างรอยต่่อที่่�มี ี

ความกล่่อมเกลาและกลมกลืืนเพื่่�อให้้ทำนองทั้้�งสองเพลงเกิิดความสนิิทมากขึ้้�น.ฉะนั้้�นการเปลี่่�ยนทางฆ้้องใน 

เพลงพัดัชา จึึงเหมาะสำหรัับการบรรเลงตัับนางนาค ที่่�บรรเลงเพลงนางนาคด้้วยทางเสีียงเพียีงออล่่าง และต้้องการ

ออกเพลงพััดชาด้้วยทางเสีียงเพีียงออบน  

การสอดทำนองในเพลงทางกรอ เพลงลาวดำเนิินทราย ด้้วยลักัษณะของเพลงทางกรอเป็็นทำนองค่่อนข้้างบังัคับั

ทางในลัักษณะที่่�มีีการลากเสีียงนั้้�น.ๆ.ให้้ยาวออกไป.ซึ่่�งมีีความแตกต่่างกัับเพลงทางพื้้�นอย่่างเห็็นได้้ชััด  

การสอดทำนองในเพลงลาวดำเนิินทรายนี้้� จึึงต้้องใช้้ภููมิปััญญาในการตกแต่่งทำนองในบางบริิบทให้้ลอยตััวสููงกว่่า

การบรรเลงเหมืือนทางฆ้้อง.กล่่าวคืือ.แม้้ว่าจะเป็็นเพลงทางกรอ.แต่่ยัังสามารถสอดแทรกลีีลาตามหน้้าที่่�ของ 

เคร่ื่�องดนตรีีได้้ตามสมควรโดยมิิให้้เสียีรููปเพลง และในส่่วนผลการวิจิัยัการสอดทำนองในเพลงลาวดำเนิินทราย 

พบว่่า มีีการตกแต่่งทำนองให้้มีความกลมกลืืนกัับทางฆ้้องมโหรีีในบางช่่วงทำนองตามบริิบทโดยมิิให้้เสีีย

ฆ้้องมโหรีี
- - - - - รํํ - รํํ - มํํ - รํํ - ท - ล - ท รํํ - ท ล - - - - - - ล ซ - ล

- - - ร - - - - - ม - ร - ฟ - ม - - - ล - - ซ ม - ร - ม - ร - ม

ฆ้้องมโหรีี
- - - ล - - ดํํ ดํํ - - - รํํ - - ดํํ ดํํ - รํํ ดํํ ล - ซ - - ดํ ํดํํ - - รํ ํรํํ - มํํ

- - - ม  - ด - - - - - ร - ด - - - ร ด ม - ร - ด - - - ร - - - ม
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ฆ้้องมโหรีี จัังหวะที่่� 5
- - - - - - ซ ล - - ดํํ ล - - ซ ซ

- - - - ร ม - - ซ ล - - - ซฺฺ - -

ระนาดโท

มโหรี
จัังหวะที่่� 5

- - - - - - ซ ล - - ดํํ ล - - ซ ซ

- - - - ร ม - - ซ ล - - - ซฺฺ - -

ซออู้้� จัังหวะที่่� 5 - - - - ร ม ซ ล ซ ล ดํํ ล - ซ ซ ซ

ฆ้้องมโหรีี
- - - - - - ซ ล - - ดํํ ล - - ซ ซ

จังัหวะที่่� 8
- - - - ร ม - - ซ ล - - - ซฺฺ - -

ระนาดโท

มโหรี

มม - ซ ม - - ซ ล - - - ดํํ - - - ซ
จังัหวะที่่� 8

ม - - - ร ม - - ซ ม - - ล ซ - ร

ซออู้้� ดรม ซฺฺ ม ดํ ํม ซ -  ล - ดํํ ม ด ดํํ ล - จังัหวะที่่� 8ซ

อัตัลักัษณ์์เพลง หากการบรรเลงเพลงทางกรอในวงมโหรีบีรรเลงเหมืือนทางฆ้้องกันัเสียีหมด เพียีงเพราะยึึดหลักั

ว่่าเป็็นเพลงทางกรอ จะทำให้้การบรรเลงนี้้�ราบเรียีบและจืืดชืืด ประการสำคัญัของการสอดทำนองในเพลงประเภท

นี้้�คืือ.การใช้้เม็็ดพรายในการคิิดประดิิษฐ์์ตกแต่่งทำนองในบางช่่วงบริิบทของเพลงให้้มีีลีีลาที่่�น่่าสนใจ.ซึ่่�ง 

เคร่ื่�องดนตรีีที่่�ทำหน้้าที่่�ในการตกแต่่งทำนองเป็็นหลัักในวงมโหรีีนั้้�น คืือ ระนาดทุ้้�มมโหรีี และซออู้้� ซึ่่�งเคร่ื่�องดนตรีี

ทั้้�งสองนี้้�จัดัอยู่่�ในกลุ่่�มการบรรเลงด้้วยหน้้าที่่�เดีียวกััน 

ตัวัอย่่าง เพลงลาวดำเนิินทราย ท่่อนที่่� 1 จัังหวะที่่� 6 และ 7

ตัวัอย่่าง เพลงลาวดำเนิินทราย ท่่อนที่่� 1 จัังหวะที่่� 8

จากทางฆ้้องมโหรีีแสดงให้้เห็็นว่่า สำนวนทางฆ้้องทั้้�งสองวรรคเป็็นสำนวนเดีียวกััน และเป็็นสำนวนบัังคับั ผู้้�บรรเลง

จึึงวางแบบแผนการตกแต่่งทำนองทั้้�งสอง.โดยให้้เที่่�ยวแรกบรรเลงทำนองตามอย่่างทางฆ้้องมโหรีี.เพื่่�อแสดง 

ให้้เห็็นถึึงทำนองต้้นรากของผู้้�ประพัันธ์์ ซึ่่�งทางของเคร่ื่�องดนตรีีอื่่�น ๆ จะบรรเลงเหมืือนกัับทางฆ้้องมโหรีีทั้้�งหมด 

เพื่่�อให้้เกิดิมวลเสียีงพวกมากที่่�ต้้องการรักัษาการสอดทำนองให้้เป็็นไปอย่่างทางฆ้้องที่่�กำหนด แต่่ยกเว้้นระนาดทุ้้�ม

มโหรีีกัับซออู้้�.ซึ่่�งถืือเป็็นเคร่ื่�องดนตรีีที่่�มีีสิิทธิ์์�ในการตกแต่่งทำนองตามสมควร.เพื่่�อให้้ทำนองในส่่วนนั้้�นเกิิด 

การลอยตััวเด่่นกว่่าเคร่ื่�องอ่ื่�น ๆ จึึงมีีการตกแต่่งทำนองเฉพาะในจัังหวะที่่� 7 ซึ่่�งทางที่่�ปรากฏนี้้� พบว่่าทางระนาดทุ้้�ม

มโหรีีมีกีารตกแต่่งทำนองเฉพาะห้้องที่่� 1, 3 และ 4 ส่่วนในห้้องที่่� 2 เป็็นการรัักษาทำนองเดิิมอย่่างทางฆ้้องมโหรีี 

เพื่่�อมิิให้้เสียีรููปเพลง และจะเห็น็ว่่าทางฆ้้องมโหรีแีท้้จริงิแล้้วในห้้องที่่� 1 เป็็นทำนองว่่างเปล่่า แต่่ระนาดทุ้้�มมโหรีี 

ได้้มีการตกแต่่งทำนองในส่่วนนี้้�โดยการผููกกลอนแทรกขึ้้�นมาด้้วยการสะบััดเสีียงมีี และย้้ำที่่�เสียีงมีีอีกีครั้้�งในพยางค์์

ที่่� 4 ส่่วนทางซออู้้�นั้้�นมีคีวามตั้้�งใจที่่�จะเป็็นส่่วนสนับัสนุนุโดยการผููกสำนวนกลอนในห้้องที่่� 1 ให้้มีคีวามละม้้าย

คล้้ายกัับทางระนาดทุ้้�มมโหรีี ด้้วยการสะบััดขึ้้�น 3 เสีียง แล้้วย้้ำเสีียงมีีที่่�พยางค์์ที่่� 4 ให้้เหมืือนกัับทางระนาดทุ้้�ม

มโหรีี และหลัังจากนั้้�นในห้้องที่่� 2-5 ซออู้้�ได้้ใช้้เม็็ดพรายลีีลาทำนองล้้าหลััง และมีีการผัันเสีียงเป็็นคู่่� 8 จากเสีียง

โดต่่ำขึ้้�นไปเสีียงโดสููง และใช้้ทำนองล้้าหลัังไปตกในห้้องถััดไปที่่�เสีียงซอล
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อภิปิรายผล

การบรรเลงมโหรีีให้้มีความพอดีีและความกลมกลืืนนั้้�น.จำเป็็นอย่่างยิ่่�งที่่�ผู้้�บรรเลงต้้องมีีความเข้้าใจในรสแห่่ง 

สุุนทนทรีียศาสตร์์ และมีีความเข้้าถึึงปรััชญาการบรรเลงมโหรีี กล่่าวคืือ การบรรเลงเพื่่�อขัับกล่่อม และต้้องมี ี

ความรู้้�ความเข้้าใจในเพลงที่่�เหมาะสมแก่่การบรรเลงมโหรีี วงมโหรีีเป็็นวงดนตรีีที่่�ใหญ่่ประเภทหน่ึ่�ง มีเีคร่ื่�องดนตรีี

ประเภทดำเนิินทำนองทั้้�งหมด 8 ชนิิด ได้้แก่่ ระนาดเอกมโหรีี ระนาดทุ้้�มมโหรีี ฆ้้องมโหรีี จะเข้้ ซอด้้วง ซออู้้�  

ซอสามสาย และขลุ่่�ยเพียีงออ และทุกุ ๆ เครื่่�องดนตรีย่ี่อมมีลัีักษณะเฉพาะแห่่งตนในการดำเนินิทำนอง อัันนำ

ไปสู่่�การสอดทำนองกัันอย่่างกลมกลืืน หากพิิจารณาอย่่างตรงไปตรงมา เป็็นที่่�แน่่ชัดัว่่าการบรรเลงรวมวง หากมีี

เครื่่�องจำนวนมากย่่อมตามมาด้้วยการ “มากความ” เพราะฉะนั้้�นการแก้้ปัญหาการมากความที่่�จะเกิดิขึ้้�นในการ

สอดทำนองเพื่่�อการบรรเลงรวมวง จึึงต้้องมีีการจััดรููปแบบการบรรเลงโดยการผููกสำนวนกลอนเป็็นทางเครื่่�อง

ต่่าง.ๆ.ไปตามหน้้าที่่�ของเครื่่�องดนตรีี.และที่่�สำคััญภาพรวมของการบรรเลงต้้องมีีแสดงถึึงความพอดีี.และ 

ความกลมกลืืนในการบรรเลงมโหรีี จากหลัักการที่่�กล่่าวมานี้้�มีคีวามสอดคล้้องกัับ “หน้้าที่่�ของเคร่ื่�องดนตรีีต่่าง.ๆ 

ในวงมโหรีี” ที่่� ดร. สิริิชิัยัชาญ ฟัักจำรููญ (Fachamroom, 2017) กล่่าวว่่า ขลุ่่�ยเพีียงออและซอสามสายบรรเลง

เก็บ็บ้้าง โหยหวนบ้้าง ระนาดเอกมโหรีใีห้้มีคีวามสอดคล้้องกับัทางซอด้้วง ระนาดทุ้้�มมโหรีแีละซออู้้� ดำเนินิทำนอง

หยอกล้้อไปกับัเครื่่�องดำเนินิทำนองด้้วยกันั จะเข้้บรรเลงให้้สอดคล้้องกับัทำนองหลักัของเพลง ฆ้้องมโหรีทีำหน้้าที่่�

บรรเลงเป็็นหลักัให้้กับวงมโหรีี.นอกจากนี้้�การผููกสำนวนกลอนเป็็นทางเครื่่�องต่่าง.ๆ.ได้้มีการจััดกลุ่่�มการสอดทำนอง

ให้้เป็็นไปตามหน้้าที่่�ในการบรรเลง.ซึ่่�งแนวคิิดนี้้�มีีความสอดคล้้องกัับแนวคิิดของครููมนตรีี.ตราโมท.ตามที่่� 

รองศาสตราจารย์์.ดร..จตุุพร.สีีม่่วง.ได้้กล่่าวไว้้.และสิ่่�งที่่�สำคััญอีีกประการคืือภาพรวมในการสอดทำนอง  

ซึ่่�งเครื่่�องดนตรีทีุกุชิ้้�นในวงมโหรี.ีมีคีวามสำคัญัและต้้องปฏิบิัตัิใิห้้ตรงกับัหน้้าที่่�ไม่่ก้้าวก่่ายกันั.อันัจะทำให้้การบรรเลง

เพลงนั้้�น ๆ ไพเราะ สามารถโน้้มน้้าวจููงจิติให้้ผู้้�ฟัังเข้้าถึึงสุนุทรียีรสได้้ และภาพรวมของการบรรเลงรวมวงว่า่ด้้วย

การสอดทำนองยัังมีีความสอดคล้้องกัับแนวคิิดของรองศาสตราจารย์์พิิชิิต ชััยเสรีี (Chaisare, 1997) ที่่�ว่่าด้้วย

วิิถีีไทย 3 ประการ ได้้แก่่ 1) การประสานประโยชน์ เป็็นการบรรเลงดนตรีีไทยนั้้�นจะต้้องสอดคล้้องประสาน

กลมกลืืนกันัไปทุุกเคร่ื่�องมืือ จะมีีใครเจิิดจ้้าพิเิศษกว่่าผู้้�อ่ื่�นหาได้้ไม่่ 2) ปราศจากวิิหิงิสา ในการบรรเลงย่่อมต้้อง

คอยช่่วยเหลืือกันั ถ้้าผู้้�ใดเกิดิหลงลืืมผิดิพลาดประการใด ผู้้�อื่่�นจะหยุดุการตบแต่่งแปรเปลี่่�ยนท่่วงทำนองหันักลับัมา

บรรเลงด้้วยทำนองหลัักอัันเป็็นลัักษณะของฆ้้องวงใหญ่่.และ.3).ความมีีอิิสระ.ดนตรีีไทยมีีเสรีีเต็็มที่่� 

ในการปฏิบิัตัิบิรรเลง ทำนองหลักัจากฆ้้องวงใหญ่่เป็็นเพียีงโครงสร้้างให้้นักัดนตรีทีั้้�งปวงอาศัยัเป็็นแนวทางเพื่่�อ

ตบแต่่ง สร้้างสรรค์์ แปรเปลี่่�ยน และดำเนิินปฏิิภาณกวีี 

จะเห็น็ได้้ว่าการสอดทำนองในวงมโหรี ีเป็็นเพียีงหลักัการที่่�ต้้องใช้้องค์์ความรู้้�ผนวกกับัประสบการณ์์ตรงทางดนตรีี

ไทยที่่�มีีความเกี่่�ยวข้้องกัับวงมโหรีี.อีีกทั้้�งยัังต้้องมีีความเข้้าใจถึึงหลัักความงามทางสุุนทรีียศาสตร์์.ว่่าด้้วย 

ความพอดีี และความกลมกลืืน เพื่่�อนำองค์์ความรู้้�ไปปรับัใช้้และประสานประโยชน์ต่่อไป จากที่่�ได้้กล่่าวมาทั้้�งสิ้้�น 

ผู้้�วิิจััยเช่ื่�อว่่าจะแก้้ข้้อติิดขััดของการสอดทำนองให้้มีความกลมกลืืนและถููกต้้องตามแบบฉบัับการบรรเลงมโหรีี 

มากขึ้้�น อย่่างไรก็ต็าม หลักัการต่่าง ๆ ที่่�สรุปุออกมาเป็็นประเด็น็นั้้�น เป็็นเพียีงหลักัแนวคิดิและการแสดงตัวัอย่่าง

ตามประสบการณ์์และรสนิยิมของผู้้�วิจัิัยเท่่านั้้�น ซึ่่�งการร้้อยเรียีงทำนองจนนำไปสู่่�การสอดทำนองในวงมโหรีสีามารถ

นำไปปรัับใช้้ให้้เกิิดความพอดีีและกลมกลืืนอย่่างเหมาะสมตามบริิบท 
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ข้้อเสนอแนะ

การผููกสำนวนกลอนอัันนำไปสู่่�การสอดทำนองที่่�งดงามตามประเภทวงดนตรีีไทย.เป็็นเรื่่�องยากต่่อการอธิิบาย  

หากต้้องพาตนเองเข้้าไปอยู่่�ในประสบการณ์์ตรง ณ ที่่�ตรงนั้้�น แล้้วสังัเกตอย่่างมีส่ี่วนร่่วม อาจทั้้�งเป็็นผู้้�ร่่วมบรรเลง

ในวง หรืืออาจเป็็นผู้้�ถููกครููปรับัวง และควรรู้้� ถาม จดจำ และพินิิจิพิจิารณาด้้วยหลักัการและเหตุผุลตามวิิชาการ

ดนตรีีไทย.การสอดทำนองในวงมโหรีีเป็็นเพีียงส่่วนหนึ่่�งของการดำเนิินทำนองในวงดนตรีีไทย.ซึ่่�งหากสืืบค้้น 

ไปถึึงงานวิจิัยัอื่่�นแล้้ว ทำให้้ทราบหลักัการหรืือการบรรเลงในวงดนตรีปีระเภทอื่่�น ๆ บางประเภทยังัไม่่มีผีู้้�ใดได้้

ทำการศึึกษาเชิงิลึึกอย่่างแท้้จริงิ.เช่่น.หลักัการบรรเลงวงปี่่�พาทย์์ดึึกดำบรรเลงประกอบละครดึึกดำบรรพ์.์เป็็นต้้น  

จากปรากฏการณ์์นี้้� จึึงเห็น็ควรที่่�ต้้องรีีบทำการศึึกษาศาสตร์์ดังักล่่าวอย่่างถ่่องแท้้ให้้เข้้าถึึงอย่่างจับัต้้องได้้ง่ายที่่�สุดุ 

เพื่่�อรวบรวม เรียีบเรียีง และส่่งต่่อองค์์ความรู้้�อันัดีงีามของชาติ ิหรืืออาจนำองค์์ความรู้้�มาสร้้างสรรค์์และบููรณาการ

ต่่อยอดองค์์ความรู้้�ต่่อไป
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le ngm hōrī ” [The role of musical instruments in Mahori Ensemble (Enhance Knowledge 

Ma-hori Ensemble Competition)]. Bangkok: Musical Art Center Bangkok Bank.

Office of Higher Education Standards. (2001). Gaēyn mâāt-dtrà-tăān don-dtreē tai láe gaēyn 
gaān bprà meērn [Thai Classical Music Standards and Evaluation Criteria]. Bangkok: 

Pappim Press.

References



78

Seemuang, J. Assistant Professor of Faculty of Fine and Applied Arts, Khon Kaen University. 

(2023, June 28). Interview.

Srisakon, P. (2018). H̄lạk kār brrleng sx s̄ām s̄āy tām næwthāng k̄hxng xācāry̒ ceriỵcı s̄unthr with-

in [Sawsamsai Performing Skill according to Charernjai Sundaravadin’s Method]. Journal 

of Humanities, Naresuan University, 15(3), 89-106.
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บทคัดัย่่อ

การวิิจััยสร้้างสรรค์์ครั้้�งนี้้�.มีีแรงบัันดาลใจจากแนวคิิดของปรััชญาญี่่�ปุ่่�น.“วาบิิ-ซาบิิ”.(Wabi-Sabi).ที่่�สะท้้อน 

ความงามของความเรียีบง่่าย คราบสนิมิ ร่่องรอยหรือืตำหนิต่ิ่าง ๆ และการยอมรับัในความงามที่่�ไม่่สมบููรณ์์แบบ

ของสิ่่�งที่่�เกิดิขึ้้�น โดยมีวีัตัถุปุระสงค์์ คือื 1) เพื่่�อสร้้างสรรค์์ผลงาน ชุดุ ฝัังในร่่องรอย: ศิลิปะสิ่่�งทอสื่่�อผสม การเย็บ็ปะ

ต่่อผ้้าและย้้อมสีีธรรมชาติิ.2).เพื่่�อการนำชุุดผลงานที่่�สร้้างสรรค์์.ไปเป็็นต้้นแบบทางเทคนิิคในการพััฒนาและ 

ยกระดัับผลิิตภััณฑ์์ผ้้าบาติิกชุุมชน.กลุ่่�มบาติิกบ้้านบืือแน.ตำบลบุุดีี.อำเภอเมืือง.จัังหวััดยะลา.ในเชิิงพาณิิชย์์  

3).เพื่่�อบููรณาการงานสร้้างสรรค์์กัับกระบวนการเรีียนการสอน.การทำนุุบำรุุงศิิลปวััฒนธรรม.และการบริิการ

วิชิาการแก่่ชุมุชน และ 4) เพื่่�อนำเสนอและเผยแพร่ผลงานสร้้างสรรค์์ และบทความวิจิัยัสร้้างสรรค์์ในการตีพีิมิพ์์

สู่่�สาธารณะ 

ผลงานวิิจััยสร้้างสรรค์์ครั้้�งนี้้� มีีกระบวนการสร้้างสรรค์์จากการตััดเย็็บต่่อผ้้า ที่่�ผ่านการพิิมพ์์ด้้วยสนิิมเศษเหล็็ก 

การพิิมพ์์ใบไม้้บนพื้้�นสนิิมเหล็็ก การมััดย้้อม การย้้อม และการระบายสีีจากสีีสกััดธรรมชาติิในท้้องถิ่่�น เพื่่�อสร้้าง

ลวดลายและพื้้�นผิิวบนผ้้าในลัักษณะต่่าง ๆ นำมาจััดวางองค์์ประกอบศิิลป์์ผสมกัับเทคนิิคการตััดเย็็บต่่อผ้้า และ

การเย็็บปัักถัักร้้อยผสมวััสดุุร่่วมกัันในผืืนผ้้านั้้�น เพื่่�อสร้้างความน่่าสนใจที่่�แตกต่่าง ในร่่องรอยจากคราบต่่าง ๆ  

การขููดขีีด การฉีีกขาด การปะติิดเย็็บต่่อ และหรืือรอยตำหนิิต่่าง ๆ เป็็นชุุดผลงานสร้้างสรรค์์ “ฝัังในร่่องรอย: 

ศิลิปะสิ่่�งทอสื่่�อผสม การปะเย็บ็ต่่อผ้้าและย้้อมสีธีรรมชาติ”ิ จำนวน 3 ชิ้้�น แยกเป็็นขนาด ได้้แก่่ 1) 100 x 200 

ซ.ม. 2) 100 x 260 ซ.ม. และ 3) 100 x 280 ซ.ม. จัดัแสดงโดยการห้้อยแขวนโชว์์ นอกจากนี้้�ผู้้�สร้้างสรรค์์ได้้นำ

ผ้้าและเศษผ้้าจากการสร้้างสรรค์์เทคนิิคดัังกล่่าว มาจััดสรรความงามและพััฒนาแปรรููปเป็็นผลิติภัณัฑ์์ เช่่น กระเป๋๋า

สะพาย และเสื้้�อแขนยาวที่่�ต่างรููปแบบกััน เพื่่�อเป็็นต้้นแบบตััวอย่่างผลงานทางเทคนิิค ที่่�สามารถนำไปเป็็นแนวทาง

ในการพััฒนา และยกระดัับผลิิตภััณฑ์์ผ้้าบาติิกชุุมชน กลุ่่�มบาติิกบ้้านบืือแนในเชิิงพาณิิชย์์ต่่อไป

คำสำคััญ: ศิลิปะสิ่่�งทอ, สื่่�อผสม, การปะเย็็บต่่อผ้้า, ย้้อมสีีธรรมชาติิ, วาบิิ-ซาบิิ
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Experimental Study on The Priming Techniques for Oil Painting

Abstract

This creative research is rooted in the principles of ‘Wabi-Sabi,’ a revered Japanese philosophy. 

The beauty of simplicity, rust stains, or other traces, and embracing imperfections is reflected 

in the Wabi-Sabi philosophy. This study aims to 1) create a series of works stained in traces, 

including mixed media textile art, patchwork, and natural dyeing; 2) bring a set of creative 

works to be a technical model, serving as a prototype example for the development and 

innovation of community batik products, specifically for the Ban Bue Nae Batik Group in  

Budi Subdistrict, Mueang District, Yala Province; 3) integrate creative work with the teaching 

and learning process, preserving arts and culture, and contributing to academic community 

services; and 4) present and disseminate creative works and research articles to be published 

for the public.

The results of this creative research involve a process of sewing patchwork fabric. The creator 

employs various techniques, including printing fabric with rusted iron scraps, leaf printing on 

a rusted background, tie-dyeing, dyeing, and painting using local natural extracts. These  

techniques are applied to create diverse patterns and textures on the fabric. The incorporation 

of sewing and embroidery techniques, along with the use of different materials, adds interest 

to stains, scratches, tears, and patches. This current creative work consists of three pieces, 

available in sizes of 1) 100 x 200 cm., 2) 100 x 260 cm. and 3) 100 x 280 cm. respectively.  

They are displayed by hanging. Additionally, the creator utilizes fabric scraps generated during  

the process, appreciating the value of these remnants and sharing their new beauty. 
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Experimental Study on The Priming Techniques for Oil Painting

Furthermore, this creative work has the potential to inspire the development of products 

such as shoulder bags and various long-sleeved shirts, serving as a prototype for innovation 

in community batik products for the Ban Bue Nae Batik Group in Budi Subdistrict, Mueang 

District, Yala Province in future commercial endeavors.

Keywords: Textile art, Mixed media, Patchwork, Natural Dyeing, Wabi-Sabi
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ความสำคััญและที่่�มาของปััญหา

วาบิิ-ซาบิิ (Wabi-Sabi) คือืปรััชญาของญี่่�ปุ่่�นที่่�สะท้้อนถึึงความงามและการเห็็นคุุณค่่าของความเรีียบง่่าย ท่่ามกลาง

สิ่่�งที่่�แสนธรรมดา ตลอดจนการยอมรัับในความไม่่สมบููรณ์์แบบของสิ่่�งที่่�เกิิดขึ้้�น นอกจากนี้้�ยังัมีีความหมายโดยนััย

ในปััจจุุบัันว่่าคราบสนิิม.หรืือคราบที่่�เกิิดขึ้้�นบนเครื่่�องใช้้อีีกด้้วย.“วาบิิ-ซาบิิ”.จึึงเป็็นการมองว่่าสรรพสิ่่�งนั้้�น 

ไม่่สมบููรณ์์แบบ และต่่างมีีวัฏัจัักรของธรรมชาติิที่่�ไม่่คงทนถาวร ความงามที่่�เกิิดขึ้้�นจึึงเป็็นความงามที่่�ไม่่ต้้องการ

รููปแบบแห่่งความสมบููรณ์์ หรืือหลุุดจากความสมบููรณ์์แล้้ว (Nice to Fit, 2019)

จากแนวคิิดดังักล่่าว ผู้้�สร้้างสรรค์์ได้้เกิดิจินิตนาการ และมองเห็็นความงามจากร่่องรอยของคราบต่่าง ๆ การขููดขีีด 

การฉีีกขาด การปะติิดเย็็บต่่อ และหรืือรอยตำหนิิต่่าง ๆ ที่่�ขาดความสมบููรณ์์แบบว่่ามีีเสน่่ห์์และมีีคุุณค่่าในตััว

ของมัันเอง ซึ่่�งสามารถนำไปเป็็นแรงบัันดาลใจในการสร้้างสรรค์์ผลงานศิลิปะสิ่่�งทอ (Textile Art) เทคนิคิสื่่�อผสม

โดยการปะเย็็บต่่อผ้้า.(Patchwork).ที่่�ผ่านการพิิมพ์์ผ้้าด้้วยสนิิมเศษเหล็็ก.การพิิมพ์์ใบไม้้บนพื้้�นสนิิมเหล็็ก  

การมััดย้้อม การย้้อม และการระบายสีี จากสีีสกััดจากธรรมชาติิ ซึ่่�งเป็็นการลดการใช้้สารเคมีีอันัตรายและตกค้้าง

เป็็นมลพิิษให้้กัับโลก ผสมกัับเทคนิิคการตััดเย็็บถัักทอต่่อผ้้าร่่วมกัันในผืืนผ้้านั้้�น เพื่่�อสร้้างร่่องรอยในพื้้�นผิิวผ้้าให้้

น่่าสนใจมากขึ้้�น นอกจากนี้้�ผู้้�สร้้างสรรค์์ยังัต้้องการให้้เกิดิมุมุมองของการใช้้เศษวัสัดุผุ้้าที่่�เหลือืจากการสร้้างสรรค์์ 

มาสร้้างคุณุค่่าประโยชน์์ และจัดัสรรความงามเข้้าไปใหม่่ เพื่่�อทำเป็็นตัวัอย่่างผลงานต้้นแบบ ที่่�สามารถนำไปเป็็น

แนวทางในการพััฒนาและยกระดัับผลิติภัณัฑ์์ผ้้าบาติิกชุมุชน กลุ่่�มบาติิกบ้้านบือืแน ตำบลบุุดี ีอำเภอเมืือง จังัหวัดั

ยะลา ซึ่่�งเป็็นกลุ่่�มที่่�ผู้�วิจิัยัสร้้างสรรค์์ได้้เข้้าไปมีีส่่วนร่่วมในการพััฒนาการออกแบบลวดลาย และการย้้อมสีธีรรมชาติิ

เบื้้�องต้้นในช่่วงเวลาที่่�ผ่านมา

วััตถุปุระสงค์์ของการสร้างสรรค์

1. เพื่่�อสร้้างสรรค์์ผลงาน ชุุด ฝัังในร่่องรอย: ศิิลปะสิ่่�งทอสื่่�อผสม การปะเย็็บต่่อผ้้าและย้้อมสีีธรรมชาติิ

2..เพื่่�อนำชุุดผลงานที่่�สร้้างสรรค์์.ไปเป็็นต้้นแบบเพื่่�อการพััฒนาและยกระดัับผลิิตภััณฑ์์ผ้้าบาติิกชุุมชน  

กลุ่่�มบาติิกบ้้านบืือแน ตำบลบุุดี ีอำเภอเมืือง จัังหวััดยะลา ในเชิิงพาณิิชย์์ต่่อไป

3. เพื่่�อบููรณาการงานสร้้างสรรค์์กัับกระบวนการเรีียนการสอน การทำนุุบำรุุงศิิลปวััฒนธรรม และการบริิการ

วิชิาการแก่่ชุุมชน

4. เพื่่�อนำเสนอและเผยแพร่ผลงานสร้้างสรรค์์ และบทความวิิจัยัสร้้างสรรค์์ในการตีีพิมิพ์์สู่่�สาธารณะ
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Experimental Study on The Priming Techniques for Oil Painting

ขอบเขตของการสร้างสรรค์

การศึึกษาสร้้างสรรค์์จากแนวคิิด “วาบิิ-ซาบิิ” (Wabi-Sabi) คืือแนวคิิดความงามจากความไม่่สมบููรณ์์แบบที่่� 

เกิิดจากความประทัับใจในความงามจากร่่องรอยในคราบต่่าง ๆ การขููดขีีด การฉีีกขาด การปะติิดเย็็บต่่อ และ

หรือืรอยตำหนิิต่่าง ๆ เพื่่�อสร้้างสรรค์์ผลงาน ชุดุ ฝัังในร่่องรอย: ศิลิปะสิ่่�งทอสื่่�อผสม การปะเย็็บต่่อผ้้าและย้้อมสีี

ธรรมชาติิ ขนาดไม่่ต่่ำกว่่า 100 x 200 เซนติิเมตร จำนวน 3 ชิ้้�น เพื่่�อเป็็นต้้นแบบในการพััฒนา และยกระดัับ

ผลิติภัณัฑ์์ผ้้าบาติิกชุุมชน กลุ่่�มบาติิกบ้้านบืือแน ตำบลบุุดีี อำเภอเมืือง จัังหวััดยะลา ในเชิิงพาณิิชย์์ต่่อไป

การศึกษาเอกสารที่่�เกี่่�ยวข้้อง

แนวคิิดเกี่่�ยวกัับความงาม และการรัับรู้้�ความงามทางศิิลปะ

ความงามเป็็นเรื่่�องของคุุณค่่า (Value) ที่่�เป็็นคุณุค่่าทางสุุนทรีียะ เกิิดขึ้้�นด้้วยอารมณ์์มากกว่่าเหตุุผล หรืือข้้อเท็็จจริิง 

ความงามมีีความเป็็นนามธรรมที่่�ไม่่ได้้จำกััดขอบเขตอยู่่�เพีียงแค่่สิ่่�งที่่�ตาเห็็น.หููได้้ยิิน.ลิ้้�นสััมผััส.แต่่เสพด้วย 

ความคิิด จิินตนาการ และความรู้้�สึก ซึ่่�งอาจรัับรู้้�ต่อเนื่่�องจากสิ่่�งที่่�กายสััมผัสั หรืือนึกึคิดิขึ้้�นมาเอง และไม่่มีีสิ่่�งใด

มาวััดได้้ว่่าของใครสวยงามกว่่าใคร เนื่่�องจากไม่่มีีใครเข้้าไปล่่วงรู้้�จินตนาการที่่�แท้้จริิงของใครได้้

ศิลิปะคือืศาสตร์์ที่่�เชื่่�อมโยงสัมัพันัธ์์กับัความงามโดยตรง ศิลิปะทำให้้เข้้าใจว่่า ชีวีิติที่่�มีความงาม ธรรมชาติทิี่่�งดงาม 

และความงดงามของสิ่่�งต่า่ง ๆ เป็็นอย่่างไร การรับัรู้้�ความงามทางศิลิปะเป็็นประสบการณ์์ทางสุนุทรีย์ี์ที่่�ลึกึซึ้้�งกว่่า

กระบวนการใช้้สายตาตามปกติิธรรมดา.รููปทรงที่่�มองเห็็นคืือภาพของผลงานศิิลปกรรม.อัันเป็็นผลที่่�ได้้จาก 

การจััดองค์์ประกอบของสิ่่�งต่่าง.ๆ.ที่่�มองเห็็น.จััดรวมเข้้าด้้วยกัันอย่่างเหมาะสมและลงตััว.จนเกิิดคุุณค่่าทาง 

ความงามเฉพาะตัวั หรือือาจจะกล่่าวได้้ว่่าเป็็นการสื่่�อสารทางความงาม ผ่า่นภาษาทางศิลิปะในการรับัรู้้� กล่่าว

คืือเป็็นการสร้้างความเข้้าใจในการสื่่�อสารจากเนื้้�อหา.อารมณ์์และความรู้้�สึกในงานศิิลปะ.ผ่่านทััศนธาตุุหรืือ 

องค์์ประกอบของศิิลปะ (Element of Art) ซึ่่�งประกอบด้้วยจุุด เส้้น รููปร่่าง รููปทรง พื้้�นผิิว พื้้�นที่่�ว่าง ค่่าน้้ำหนััก

อ่่อนแก่่.และสีี.และการจััดวางองค์์ประกอบทางศิิลปะ.เพื่่�อการแสดงออกซึ่่�งความงามของศิิลปิินผู้้�สร้้างสรรค์์ 

ในการสื่่�อสารระหว่่างตัวัผลงานศิลิปะกับัคนดูู เช่่น ภาพที่่�แสดงลายเส้้นที่่�คดโค้้งไปมาชัดัเจนย่่อมมีพีลังัเคลื่่�อนไหว

มากกว่่าภาพที่่�ไม่่แสดงลายเส้้น หรืือภาพที่่�มีสีสีันัสดใสย่่อมสะดุุดตามากกว่่าภาพสีเรีียบ ๆ เป็็นต้้น

ความงามจากความไม่่สมบููรณ์์แบบ “วาบิิ-ซาบิิ” (Wabi-Sabi)

วาบิิ-ซาบิิ.คืือปรััชญาของญี่่�ปุ่่�นที่่�สะท้้อนถึึงความงามอีีกมุุมมองหนึ่่�งที่่�ไม่่ใช่่บรรทััดฐานความงามตามแบบที่่� 

คนส่่วนใหญ่่เข้้าใจ แต่่คือืความงามจากการเห็น็คุณุค่่าของความเรียีบง่่าย ธรรมดา คราบสนิมิ ร่่องรอยหรือืตำหนิิ

ต่่าง ๆ และการยอมรัับในความงามที่่�ไม่่สมบููรณ์์แบบของสิ่่�งที่่�เกิิดขึ้้�น ความหมายของ Wabi-Sabi เกิิดจาก 

คำสองคำรวมกันั คำแรกคือื Wabi เป็็นความเรียีบง่่าย นอบน้้อม ชีวีิติที่่�ปรับัให้้สอดคล้้องตามธรรมชาติ ิคนที่่�มีี

น้้อยแต่่พอใจมาก ส่่วน Sabi คือืความพอใจในความไม่่สมบููรณ์์แบบ เรีียนรู้้�ที่่�จะยอมรัับวัฏัจักัรของธรรมชาติิที่่�มีี

การเริ่่�มต้้น เติิบโตและสิ้้�นสุุด ยอมรัับในความไม่่สมบููรณ์์แบบที่่�เกิิดขึ้้�นในระหว่่างนั้้�น Wabi-Sabi รวมกัันจึึงเป็็น
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คำที่่�ทำให้้รู้้�สึึกถึึงความสอดคล้้อง และสัันติิสุุขที่่�เกิิดขึ้้�นในความเรีียบง่่าย เป็็นการค้้นหาความงามของความไม่่

สมบููรณ์์แบบและความไม่่สมมาตร ความหยาบ ความเรีียบง่่าย ทำให้้ประหยััด ไม่่ฟุ่่�มเฟืือย รู้้�จัักพอประมาณ  

ซึ่่�งการน้้อมรับัเอาวิถิี ีWabi-Sabi ทำได้้โดยการเข้้าใจและยอมรับัตััวเอง ยอมรับัว่่ามัันไม่่สมบููรณ์์แบบโดยการรักั 

ตัวัเอง เริ่่�มต้้นจากจุดุที่่�ตัวัเองอยู่่� สร้้างตัวัจากสิ่่�งที่่�มีอียู่่� พอใจในสิ่่�งที่่�มี ียินิดีีในสิ่่�งที่่�ได้้ Wabi-Sabi ทำให้้เห็น็คุณุค่่า

ของความจริงิ ยอมรับัในความซับัซ้้อนของชีวีิติ และในขณะเดียีวกันัก็็ให้้ความสำคัญักัับคุณุค่่าของความเรียีบง่่าย 

ไม่่มีีอะไรคงอยู่่�และยืืนยาว ไม่่มีีอะไรเสร็็จสิ้้�น และไม่่มีีอะไรสมบููรณ์์ (Nice to Fit, 2019) 

ศิลิปะนามธรรม (Abstract Art)

ศิลิปะนามธรรม เป็น็การถ่่ายทอดผลงานที่่�ศิลิปิินผู้้�สร้้าง ได้้มองข้้ามความเป็็นจริงิตามที่่�ตาเห็น็ แต่่ให้้ความสำคัญั

กัับอารมณ์์และความรู้้�สึึก.ได้้รัับรู้้�จากสิ่่�งที่่�เห็็น.ส่่งผ่่านรููปทรงที่่�สร้้างขึ้้�นใหม่่.จากการลดสกััด.ตััดทอน.และ 

ปรับัเปลี่่�ยนสภาพออกจากความเป็็นจริงิ เหลืือไว้้เพียีงแค่่ความสำคัญัของทัศันธาตุทุางศิิลปะ เช่่น เส้้น สี ีรููปร่่าง 

รููปทรง พื้้�นผิิว และแสงเงา ที่่�เป็็นสื่่�อแสดงความรู้้�สึกออกมาในภาพ แทนความเป็็นจริิงที่่�ตาเห็็น ผลงานในรููปแบบนี้้� 

จึงึมองดููแล้้วไม่่แสดงเนื้้�อหาของภาพ ว่่าเป็็นรููปอะไร และหมายถึงึอะไร ซึ่่�งโดยทั่่�วไปที่่�คนส่่วนใหญ่่รับัรู้้�นั้้�นคือืภาพ

หรือืผลงานศิิลปะที่่�ดููไม่่รู้้�เรื่่�องนั่่�นเอง

ผู้้�ริิเริ่่�มรููปแบบของศิิลปะนามธรรมคืือ.วาสสิิลี่่�.แคนดิินสกี้้�.(Wassily.Kandinsky,.1866-1944).ชาวรััสเซีีย  

แคนดิินสกี้้�คำนึงึถึงึหลักั 2 ประการ คือื ความรู้้�สึกภายนอกและความรู้้�สึกภายใน (The Inner and The Outer) 

ความรู้้�สึึกภายนอก คืือ รููปทรง และเมื่่�อรู้้�สึึกต่่อการเห็็นรููปทรงดัังกล่่าวแล้้ว ก็็จะเกิิดความรู้้�สึึกภายในสำหรัับ

คุณุค่่าของรููปทรงนั้้�น ซึ่่�งเป็็นการสร้้างความกลมกลืนืให้้เกิิดขึ้้�น ด้้วยการใช้้ทัศันธาตุตุ่่าง ๆ การเคลื่่�อนไหว ลีีลา 

จังัหวะ สัดัส่่วน และความเด่น่ชัดัของภาพ มีกีารใช้้ภาษาภาพในการสื่่�อความหมายด้ว้ยรููปทรง สี ีและลายเส้น้ 

เพื่่�อสร้้างสััดส่่วนในระดัับความเป็็นนามธรรมที่่�แตกต่่างกัันไป (Sunphongsri, 2011, p. 291-299) 

ภาพเขีียนนามธรรมได้้กลายเป็็นภาษาใหม่่ทางศิิลปะ ของกลุ่่�มศิิลปิินหััวล้้ำสมััย อะวองท์์ การ์์ด (Avant-Garde) 

ไม่่เพียีงแต่่จะเป็็นการปลดแอกศิลิปะให้้หลุดุพ้้น จากการทำหน้า้ที่่�ในการเล่่าเรื่่�อง หากแต่่รวมถึงึการปลีกีตัวัออก

จากศาสตร์์อื่่�น ๆ  ไม่่ว่่าจะเป็็นวรรณกรรม ศาสนาและปรััชญา อันัเป็็นลัักษณะของศิิลปะในยุุคก่่อนสมััยใหม่่  ศิลิปะ

ที่่�อัดแน่่นไปด้้วยเนื้้�อหา แปรเปลี่่�ยนเหลือืเพียีงรููปทรงที่่�ใช้้ในการแสดงออก ถึงึอารมณ์์ความรู้้�สึกึและจิติวิญิญาณ  

ถึงึแม้้ว่่าจิิตรกรรมนามธรรมจะได้้รัับความนิิยมและประสบความสำเร็็จ แต่่ปััญหาใหญ่่่�ได้้เกิิดตามมาคืือ เกิิดคำถาม

ขึ้้�นว่่า อะไรคืือมาตรฐานที่่�ใช้้วััด “ความสำเร็็จ” ของภาพนามธรรม ใครคืือผู้้�ตััดสิินว่่าการจััดวางองค์์ประกอบ

ของภาพ “เหมาะเจาะลงตััว” หรืือ “สมบููรณ์์แบบสุุนทรีียศาสตร์์” แล้้วหรืือยััง คำตััดสิินตั้้�งอยู่่�บนหลัักเกณฑ์์

เดียีวกันัได้้หรือืไม่่ หรือืขึ้้�นอยู่่�กับความรู้้�สึกึของศิลิปิิน หรือืนักัวิจิารณ์์ศิลิปะแต่่ละคน ที่่�จะบอกว่่าภาพไหนสวย

หรือืไม่่สวยเท่่านั้้�น (Daniel, 2009, p. 10) 



ปีีที่่� 16 ฉบัับท่ี่� 2 กรกฎาคม - ธันัวาคม 256885

Experimental Study on The Priming Techniques for Oil Painting

สำหรับัประเด็น็ของการรับัรู้้�งานศิลิปะนามธรรมนั้้�น อาจทำความเข้้าใจได้้จากแนวคิดิสุนุทรีย์ี์แห่่งการไม่่ปรากฏ 

ซึ่่�งชลููด นิ่่�มเสมอ ได้้กล่่าวไว้้ว่่า “ส่่วนที่่�ไม่่ปรากฏในศิลิปะนั้้�น สำคัญักว่่าส่่วนที่่�ปรากฏเสียีอีกี” ซึ่่�งส่่วนที่่�ไม่่ปรากฏ

ในที่่�นี้้� คือืส่่วนที่่�มองไม่่เห็น็ได้้ด้้วยตา แต่่ต้้องสัมัผัสัด้้วยความรู้้�สึกึ จิติและปััญญา เทีียบได้้กับัภวังค์์ของความจดจ่่อ

ฟัังดนตรีคีลาสสิคิ ที่่�ไม่่มีเีนื้้�อความให้้รับัรู้้�ความหมาย ซึ่่�งกล่่าวได้้ว่่าการสร้้างงานศิลิปะคือืการสร้้างสัมัพันัธภาพ 

ระหว่่างส่่วนนามธรรมกัับรููปธรรมที่่�ต่างเข้้าร่่วมกัันกำหนดความคิิดเรื่่�องรููปวััตถุุ.ความรู้้�สึึกทำให้้จััดการกัับ 

รููปลัักษณ์์ รายละเอีียดและทิิศทาง ท่่วงทีีของงาน การปรากฏสนองความคิิดและความรู้้�สึึกที่่�เป็็นส่่วนซึ่่�งมอง 

ไม่่เห็็น.อุุปมาราวกัับการดวลกัันอยู่่�ตลอดเวลา.ระหว่่างรููปกัับนาม.คิิดกัับรู้้�สึึก.เหตุุผลกัับอารมณ์์.มวลรวมกัับ 

รายละเอียีด ส่่วนตัวักับัสาธารณะ การปรุงุแต่่งกับัความจริงิ หรือืพอกับัไม่่พอ เป็็นต้้น (Ratjumroensuk, 2009, 

p. 90)

ศิลิปะสื่่�อผสม

“สื่่�อผสม” หรืือ Mixed Media ในพจนานุุกรมภาษาอัังกฤษ ได้้ให้้คำจำกััดความในแง่่ของศิิลปะ ซึ่่�งสามารถ

จำแนกได้้เป็็นสองความหมาย.คืือ.วััสดุุที่่�ใช้้เป็็นสื่่�อในการแสดงออกในงานศิิลปะ.และกรรมวิิธีีหรืือวิิธีีการใน 

การสร้้างสรรค์์ ดัังนั้้�นความหมายของคำว่่า “สื่่�อผสม” (Mixed Media) ในงานศิิลปะนั้้�น คืือการใช้้วััสดุุหลาก

ชนิิดผสมกััน.หรืือการใช้้กรรมวิิธีีหรืือวิิธีีการในการสร้้างสรรค์์ในลัักษณะผสมกััน.เช่่น.กรรมวิิธีีของจิิตรกรรม 

ผสมผสานกัับกรรมวิิธีทีางประติิมากรรม เป็็นต้้น (Rodboon, 2013)

คำว่่า “สื่่�อผสม” ไม่่ใช่่ลััทธิ ิหรืือแนวคิิดปรััชญาทางศิิลปะใด ๆ เป็็นเพีียงการระบุุถึงึศิลิปะ ที่่�มีกีารผสมผสานสื่่�อ

ทางศิิลปะที่่�มีีลัักษณะแตกต่่างกััน เช่่น การผสมกัันระหว่่างงานจิิตรกรรม ประติิมากรรม ภาพพิิมพ์์ หรืือภาพ

เคลื่่�อนไหว ได้้แก่่ ภาพจากโทรทัศัน์์ วีดีิโิอ เสียีง กลิ่่�น หรือืการสัมัผัสัทางกายภาพ ซึ่่�งศิลิปะที่่�เข้้าข่่ายสื่่�อผสมนั้้�น 

ควรต้้องมีีการผสมสื่่�อที่่�แตกต่่างกัันอย่่างน้้อย 2 สื่่�อขึ้้�นไป แต่่หากเป็็นการผสมกัันระหว่่างเทคนิิคในสื่่�อเดีียวกััน

เช่่น จิิตรกรรมที่่�มีีการใช้้เทคนิิคสีีน้้ำ ผสมกัับการเขีียนภาพในบางส่่วนด้้วยสีีน้้ำมัันและสีีฝุ่่�น ควรจะถืือว่่าเป็็น 

“เทคนิคิผสม” มากกว่่า “สื่่�อผสม”  ซึ่่�งโดยพื้้�นฐานของงานสื่่�อผสมที่่�มีกีารผสมผสานสื่่�อที่่�แตกต่า่งกันันั้้�น ไม่่ใช่่

สิ่่�งที่่�ประดิษิฐ์์ที่่�คิดิค้้นขึ้้�นมาใหม่่แต่่อย่่างใด เนื่่�องจากผลงานศิลิปะและงานหัตัถกรรมในวัฒันธรรมต่่าง ๆ ทั่่�วโลก

ที่่�ทำสืืบทอดกัันมาหลายศตวรรษ ต่่างมีีลัักษณะผสมสื่่�อที่่�ต่างกัันอยู่่�ค่อนข้้างมาก เช่่น งานประติิมากรรมของ 

ชนเผ่่าในทวีีปแอฟริกา ที่่�มีการแกะสลัักไม้้ให้้เป็็น 3 มิิติ ิผสมกัับการแกะลายเบา ติิดปะด้้วยวััสดุธุรรมชาติิ เช่่น 

เปลืือกหอย และยัังมีีการระบายสีีต่่าง ๆ ผสมเข้้าไปด้้วย (Kunavichayanon, 2002, p. 108-109)

ปััจจุบุันัคำว่่า “สื่่�อประสม” หรือื “สื่่�อผสม” ในวงการศิลิปกรรมไทยมีคีวามหมายที่่�กล่่าวถึงึ การผสมผสานวัสัดุุ

ต่่าง ๆ ทั้้�ง 2 มิติิแิละ 3 มิติิ ิรวมทั้้�งการใช้้สื่่�อเทคโนโลยีีสมััยใหม่่ในการสร้้างสรรค์์ผลงานศิิลปะ (Mukdamanee, 

2002, p.18) และมีีการใช้้คำภาษาอังักฤษว่่า “Mixed Media” ซึ่่�งสรุปุได้้ว่่า เป็็นการใช้้สื่่�อวัสัดุปุระเภทต่่าง ๆ 

ทั้้�ง 2 มิติิแิละ 3 มิติิ ิรวมถึงึสื่่�อในการสร้้างสรรค์์ในเทคนิคิหรือืกรรมวิธิีต่ี่าง ๆ ผสมผสานมากกว่า่ 2 เทคนิคิสื่่�อ

ขึ้้�นไป.เช่่น.เทคนิิคสื่่�อทางจิิตรกรรมผสมกัับทางประติิมากรรม.หรืือภาพพิมพ์์.หรืือภาพถ่าย.หรืือมีีการผสม 

การใช้้เสียีง หรือืสื่่�อทางเทคโนโลยีสีมัยัใหม่่ในการสร้้างสรรค์์ โดยไม่่ได้้มีข้ี้อกำหนดที่่�ตายตัวัในการใช้้สื่่�อสำหรับั

การแสดงออกของศิิลปิินแต่่ละคน
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เมื่่�อโลกศิลิปะได้้ก้้าวเข้้าสู่่�ยุคุศิลิปะร่่วมสมัยัในช่่วงคริสิต์์ศตวรรษที่่� 21 การสร้า้งสรรค์์ผลงานด้้วยการใช้้วัสัดุผุ้้า 

เส้้นใย.หรืือส่่วนผสมของสิ่่�งทอเหล่่านี้้�.ได้้พััฒนาเทคนิิควิิธีีการขึ้้�นมาพร้อมกัับเทคโนโลยีีทัันสมััยที่่�เอื้้�อต่่อ 

การสร้้างสรรค์์ของศิิลปิิน.ในช่่วงคริิสต์์ศตวรรษที่่�ผ่านมาเทคโนโลยีีทัันสมััยเหล่่านี้้�ได้้ถููกนํําไปใช้้ในการทอ  

การเย็บ็ปัักถักัร้้อย การออกแบบพรม หรือืแม้้กระทั่่�งการสร้้างผลงานศิลิปะจากเส้้นใย ซึ่่�งนับัตั้้�งแต่่คริสิต์์ทศวรรษ

ที่่� 1980 ศิิลปะจากเส้้นใยได้้รัับการพััฒนาในรููปแบบใหม่่ โดยได้้รัับอิิทธิิพลความคิิดหลัังสมััยใหม่่ ทั้้�งรููปแบบ 

การทำงาน และเทคนิิควััสดุุ ศิิลปะเย็็บปัักถัักร้้อย การทอผ้้าควิิลท์์ โครเชต์์และอื่่�น ๆ (Srikula, 2016, p. 29)

ศิลิปะจากเส้้นใย ศิลิปะผ้้าหรือืศิลิปะสิ่่�งทอ ล้้วนนําํเอาภาพลักษณ์์และเทคนิคิมาจากงานฝีีมือื ซึ่่�งเป็็นสิ่่�งเก่่าที่่�มี

อยู่่�เดิมิแล้้ว เป็็นการฉกฉวยเอารููปลักัษณ์์ต่่าง ๆ  มานําํเสนอใหม่่ในวิธิีกีารที่่�เรียีกว่่า หยิบิยืมืมาใช้้ (Appropriation) 

ซึ่่�งถืือเป็็นเอกลัักษณ์์ของรููปแบบงานศิิลปะในยุุคร่่วมสมััยปััจจุุบันั และในผลงานศิิลปะจากเส้้นใยในยุุคร่่วมสมััย

จะเห็็นได้้ว่่า ไม่่ได้้สร้้างสรรค์์เพื่่�อจําํกัดัให้้อยู่่�แค่่ภายในห้้องแสดงเท่่านั้้�น แต่่มีคีวามสัมัพัันธ์์กับัพื้้�นที่่�หรือืสามารถนําํ

ไปใช้้ประโยชน์์ได้้และนําํเสนอในรููปแบบที่่�หลากหลาย ทั้้�งเป็็นศิลิปะจัดัวาง ศิลิปะเชิงิปฏิสิัมัพันัธ์์ หรือืศิลิปะใน

รููปแบบต่่าง.ๆ.ซึ่่�งในอนาคตอาจมีีความเป็็นไปได้้ว่่า.ศิลิปะจากเส้้นใยต้้องมีกีารพัฒันา.เปลี่่�ยนแปลงไปตามยุุคสมัยั 

และความเจริิญก้้าวหน้้าของเทคโนโลยีี และคาดว่่าอาจจะมีีการกํําหนดชื่่�อเรีียกใหม่่ ตามกาลเวลาของยุุคสมััยที่่�

มีีการพััฒนา.และคิิดค้้นทำสิ่่�งใหม่่ของผู้้�สร้้างสรรค์์.ซึ่่�งในปััจจุุบัันศิิลปะจากเส้้นใยได้้รัับความนิิยมอย่่างมาก 

ในวงการศิิลปะร่่วมสมััย และมีีแนวโน้้มที่่�จะพััฒนาวิิธีกีารสร้้างสรรค์์เพิ่่�มขึ้้�น (Srikula, 2016, p. 29)

ศิลิปะการปะต่่อเย็็บปัักผ้้า

คำว่่า แพตช์์เวิิร์์ค (Patchwork) และ ควิิลท์์ (Quilt) มัักใช้้เรีียกสิ่่�งเดีียวกััน ซึ่่�งก็็คืือ งานฝีีมืือที่่�ใช้้ผ้้ามาปะติิด 

ปะต่่อเข้้าด้้วยกัันและทำให้้เกิิดเป็็นลวดลาย ซึ่่�งทางยุุโรปและอัังกฤษ นิิยมเรีียกว่่า แพตช์์เวิิร์์ค (Patchwork)  

ส่่วนในประเทศสหรััฐอเมริิกาเรีียกกัันว่่า ควิิลท์์ (Quilt).งานต่่อผ้้า (Quilting) หรืืองานควิิลท์์เกิิดจากความคิิด

สร้้างสรรค์์ของคนสมััยก่่อน.โดยนำเศษผ้้าหลากหลายสีีมาเย็็บต่่อกัันจนเป็็นลวดลายที่่�สวยงามและเกิิดเป็็น 

ชิ้้�นงานขึ้้�นมา งานควิิลท์์มีีประวััติิมาช้้านานทั้้�งในแถบเอเชีีย ยุุโรป และออสเตรเลีีย ส่่วนงานควิิลท์์มีีต้้นกำเนิิด 

มาจากนัักรบชาวอีียิปิต์์โบราณที่่�ก่อนออกรบจะใส่่เสื้้�อเกราะที่่�เป็็นเหล็็กและแข็็ง จึึงมีีการสวมเสื้้�ออีีกชั้้�นหนึ่่�งไว้้ 

ข้้างใน.เพื่่�อให้้เกิิดความนุ่่�มและป้้องกัันผิิวที่่�ต้องเสีียดสีีกัับเสื้้�อเกราะ.และที่่�สำคััญคืือเพื่่�อให้้ความอบอุ่่�นและ 

ความมั่่�นใจในการออกสู้้�รบกับัศัตัรูู เนื่่�องจากเสื้้�อที่่�มีหนานุ่่�มย่่อมแสดงถึงึความรักัความอบอุ่่�นที่่�ภรรยาได้้ถักัทอ

เย็บ็ปะต่่อผ้้า จนกลายเป็็นของขวััญสื่่�อแทนใจให้้กัับสามีีในยามออกรบ (Phuphat & Ritnim, 2012, p. 3-4)

การปัักทอและเย็บ็งานแพตช์์เวิร์ิ์คที่่�มีความสวยงามเกิดิขึ้้�นในประเทศอังักฤษ โดยเฉพาะในช่่วงศตวรรษที่่� 19 ช่่วง

ยุคุวิิคตอเรีียนมีีการกล่่าวกัันอย่่างไม่่เป็็นทางการว่่าเป็็นยุุคทองของงานแพตช์์เวิิร์์ค แต่่หลัังจากนั้้�น.งานแพตช์์เวิิร์์ค

ในประเทศอัังกฤษได้้เริ่่�มลดความนิิยมลงอย่่างต่่อเนื่่�อง ในขณะที่่�ฝั่่�งประเทศสหรััฐอเมริิกากลัับได้้รัับความนิิยม

อย่่างมาก และนับัเป็็นจุดุเริ่่�มต้้นของการถ่่ายทอดภููมิปัิัญญาของศิลิปะแขนงนี้้� จากยุโุรปมาสู่่�ประเทศสหรัฐัอเมริกิา 
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และสืบืเนื่่�องมาจนทุุกวันันี้้� สำหรัับประเทศไทย งานแพตช์์เวิร์ิ์คและงานควิิลท์์ เป็็นที่่�นิยิมกันัมากในจัังหวัดัทาง

ภาคเหนืือ.โดยเฉพาะในกลุ่่�มชาวไทยภููเขา.ซึ่่�งได้้รัับการถ่่ายทอดความรู้้�จากมิิชชัันนารีีและแพร่หลายสู่่�สังคม 

พื้้�นบ้้านมากขึ้้�น จุดุสังัเกตคือืสินิค้้างานแพตช์์เวิิร์์คและควิลิท์์ฝีีมือืดีีนั้้�น มีทีี่่�มาจากทางภาคเหนือืทั้้�งสิ้้�น (Phuphat 

& Ritnim, 2012, p. 5)

ควิลิท์์แต่่ละผืืนประกอบด้้วยคำสำคััญ 3 คำ ดัังนี้้�

1. การต่่อผ้้า หรือื แพตช์์เวิร์ิ์ค (Patchwork or Pieced Quilt) คือื การนำผ้้าที่่�ตัดัเป็็นชิ้้�น ๆ รููปทรงเรขาคณิติ

ต่่าง ๆ มาเย็บ็ต่่อกันัเป็็นผืนืใหญ่่ให้้เกิดิลวดลายซึ่่�งมีชีื่่�อเรียีกแต่่ละลายแตกต่่างกันัไป โดยแพทเทิร์ิ์นที่่�ใช้้และเป็็น

ที่่�นิยิมกัันมานาน ได้้แก่่ สามเหลี่่�ยม สี่่�เหลี่่�ยมจััตุุรัสั สี่่�เหลี่่�ยมผืืนผ้้า และหกเหลี่่�ยม

2. การปะผ้้า หรืือ แอพพลิเค (Applique Quilt) คือื ผ้้าควิิลท์์ที่่�ชั้้�นบน (Top) ทำลวดลายด้้วยการตััดผ้้าเป็็นรููปร่่าง

ต่่าง ๆ ตามจิินตนาการโดยไม่่จำกััดรููปทรง เช่่น ลายดอกไม้้ หรืือลายสััตว์์ต่่าง ๆ รวมทั้้�งภาพเหมืือนจริิง โดยนำ

ผ้้าเย็็บสอยปะลงบนผ้้าอีีกชั้้�นหนึ่่�ง เพื่่�อนำเสนอเรื่่�องราวที่่�ต้องการถ่่ายทอดตามจิินตนาการนั้้�น ๆ

3..การเย็็บบุุ.หรืือ.ควิิลท์์ติิง.(Quilting).คืือ.ผ้้าควิิลท์์ติิงที่่�ทำให้้เกิิดลวดลายทั้้�งผืืนด้้วยวิิธีีควิิลท์์.(Quilt).หรืือ 

ดันัด้้วยมืือ ซึ่่�งนิยิมทำกัันบนผ้้าสีขีาวหรืือสีต่ี่าง ๆ การเกิิดลวดลายบุุมาจากการนำผ้้าวางซ้้อนกันั 3 ชั้้�น ผ้้าชั้้�นบน 

(Quilt.Top).มัักเป็็นผ้้าฝ้้าย.เป็็นชั้้�นที่่�ตกแต่่งให้้เกิิดความสวยงามอย่่างมีีศิิลปะ.เช่่น.งานแพตช์์เวิิร์์ค.หรืือ 

งานแอพพลิิเค ผ้้าชั้้�นใน (Batting) เป็็นชั้้�นที่่�ให้้ความนุ่่�มและความอบอุ่่�น ทำด้้วยใยโพลีีเอสเตอร์์ แบบอััดแน่่น

หรือืแบบฟูู และผ้้ารองด้้านหลังั (Backing) มักัทำด้้วยผ้้าฝ้้ายเช่่นเดีียวกับัผ้้าชั้้�นบน นำผ้้าทั้้�ง 3 ชั้้�นมาเย็บ็บุดุ้้วย

ลวดลายต่่าง.ๆ.ให้้ติดิกันั.โดยวิิธีคีวิลิท์์ติงิ สติิคช์์ (Quilting stitch) หรืือดันัมือื เย็็บให้้เกิดิเป็็นลายนููนขึ้้�นมา (Phuphat 

& Ritnim, 2012, p. 6-7)

ซาชิิโกะ (Sashiko) การปัักผ้้าแบบญี่่�ปุ่่�น

ซาชิิโกะเป็็นรููปแบบการเย็็บด้้วยมืือของญี่่�ปุ่่�นโบราณ ซึ่่�งใช้้วิิธีเีย็็บอย่่างง่่าย โดยการด้้นตะลุุย (Running Stitch) 

ให้้เกิิดเป็็นลวดลายซ้้ำ ๆ หรืือสานกัันเป็็นลวดลายต่่าง ๆ คล้้ายงานปัักด้้นของชาวไทยภููเขา ซึ่่�งสัันนิิษฐานกัันว่่า

มีทีี่่�มาจากการเย็บ็ผ้้าหลายชั้้�นให้้ติดิกันั เพื่่�อให้้ใช้้งานได้้ทนทานและป้้องกัันความหนาวเย็น็ เนื่่�องจากเนื้้�อผ้้าที่่�ทอ

ใช้้ในครััวเรืือนแบบดั้้�งเดิิมไม่่แข็็งแรงและทนทานเหมืือนในปััจจุุบััน ต่่อมาจึึงได้้พััฒนาลวดลายออกมามากมาย 

จนกลายเป็็นงานเย็บ็ปัักที่่�แพร่หลายทั่่�วไป  โดยเฉพาะในหมู่่�สตรีทีี่่่��ตามชนบทและผู้้�ใช้้แรงงานที่่�ได้้นำเอางานปััก

ซาชิิโกะมาใช้้ซ่่อมแซมเสื้้�อผ้้าและของใช้้ เช่่น ฟููก หมอน ผ้้ากัันเปื้้�อน เสื้้�อคลุุม หรืือผ้้าขี้้�ริ้้�ว ซึ่่�งใช้้การปะผ้้าที่่�มีี

รอยขาดบนเสื้้�อผ้้าซ้้ำไปซ้้ำมาหลายครั้้�ง คนส่่วนใหญ่่จึึงคุ้้�นเคยกัับงานปัักซาชิิโกะที่่�ปักด้้วยด้้ายสีีขาวบนผ้้าพื้้�น

สีีน้้ำเงิินเข้้ม.เป็็นลัักษณะเสื้้�อผ้้าที่่�ชาวไร่่ชาวนาและคนใช้้แรงงานสวมใส่่กััน.เนื่่�องจากในสมััยเอโดะ.(ช่่วงปีี  

ค.ศ. 1628) ได้้มีีการห้้ามชนชั้้�นใช้้แรงงานสวมเสื้้�อผ้้าสีีสันัสดใส ส่่วนคนในชนบทจึึงนิิยมย้้อมผ้้าเป็็นสีีน้้ำเงิินเข้้ม 

เนื่่�องจากมีีความทนทานและเชื่่�อว่่าสามารถไล่่แมลงต่่าง.ๆ.ได้้.ลายปัักซาชิิโกะส่่วนใหญ่่มัักมีีรููปทรงเรขาคณิิต  

ซึ่่�งใช้้วิธิีด้ี้นตะลุุยได้้ง่่าย ลายมีีทั้้�งที่่�ดัดแปลงจากลายปัักของจีีน และได้้แรงบัันดาลใจมาจากธรรมชาติิรอบตััว เช่่น 

ลายคลื่่�น ลายภููเขา ลายต้้นสน ลายเมล็็ดข้้าว ฯลฯ (Kyoko, 2013) 
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การย้้อมสีธีรรมชาติิ

สีีธรรมชาติิเป็็นสีีที่่�ได้้จากพืืช สััตว์์ และแร่่ธาตุุต่่าง ๆ สามารถนำมาย้้อมได้้ทั้้�งแบบย้้อมร้้อนและแบบย้้อมเย็็น  

สีธีรรมชาติเิป็็นสีีที่่�ต้้องอาศัยัสารช่่วยในการกระตุ้้�นช่่วยให้้สีอีอกเร็ว็ และให้้สีตีิดิแน่่นกับัเส้้นไหม หรือืเส้้นใยผ้้า 

ส่่งผลให้้ซักัแล้้วสีไีม่่ตก  โดยมีข้้อดีีและข้้อจำกััด (Hasin & Chailor, 2016) ดัังนี้้�

ข้้อดีีของสีธีรรมชาติิ 

- ไม่่เป็็นอัันตรายต่อสุุขภาพของผู้้�ผลิตและผู้้�บริิโภค

- น้้ำทิ้้�งจากกระบวนการผลิต ไม่่เป็็นอัันตรายต่อสิ่่�งแวดล้อม 

- วััตถุดิบิหาได้้ง่่ายในชุุมชน ไม่่ต้้องใช้้สีเีคมีีท่ี่�มีนีำเข้้าจากต่่างประเทศ 

- การย้้อมสีธีรรมชาติสิามารถเรีียนรู้้�ได้้ด้้วยตนเอง เป็็นความรู้้�ที่่�เพิ่่�มพููนขึ้้�นตามประสบการณ์์ สามารถถ่่ายทอด

ให้้แก่่คนรุ่่�นหลัง เป็็นภููมิปััญญาของท้้องถิ่่�น

- การย้้อมสีธีรรมชาติมิีคีวามหลากหลายตามชนิดิ อายุแุละส่่วนของพืชืที่่�ใช้้ ตลอดจนชนิดิของสารกระตุ้้�น หรือื

ขั้้�นตอนการย้้อม

- การย้้อมสีธีรรมชาติทิำให้้เห็็นคุุณค่า และรู้้�จักใช้้ประโยชน์์ของทรัพยากรธรรมชาติิ

ข้้อจำกััดของสีธีรรมชาติิ 

- ปริมาณรงควัตัถุหรือเม็ด็สีี (Pigment) ในวัตัถุดิบิย้้อมสีมีีจีำนวนน้้อย ทำให้้ย้้อมได้้สีอ่ี่อน ๆ หรือต้้องใช้้ปริมาณ

มากเพื่่�อย้้อมผ้้าให้้ได้้สีเีข้้ม 

- ไม่่สามารถผลิตได้้ในปริมาณมาก และไม่่สามารถผลิตสีตีามท่ี่�ต้้องการได้้อย่่างแม่่นยำ

- สีซีีีดจางเร็็วและมีีความคงทนต่่อแสงต่่ำ

- คุณุภาพการย้้อมสีธีรรมชาติขิึ้้�นอยู่่�กับัปััจจััยหลายประการและควบคุมุได้้ยาก การย้้อมผ้้าให้้สีีออกมาเหมือืนเดิมิ

จึึงทำได้้ยาก

- ในการย้้อมสีธีรรมชาติ ิหากไม่่มีวีิธิีกีารย้้อมผ้้าท่ี่�เหมาะสมและจิิตสำนึึกในการใช้้ทรัพัยากรอย่่างยั่่�งยืนื ย่่อมกลาย

เป็็นการทำลายสิ่่�งแวดล้อม

การสกัดสีธีรรมชาติิ

การสกัดสีธีรรมชาติ ิมี ี2 วิธิีคีือื 1) การสกัดสีโีดยการต้้ม หรือืการสกัดสีแีบบร้้อน โดยใช้้ความร้้อนในการละลาย

สีแีละสารประกอบอื่่�น ๆ เพื่่�อสกัดัสี ี 2) การสกัดัสีีโดยการหมักั หรือืการสกัดสีีแบบเย็็น โดยการหมักพืืชท่ี่�ให้้สีี

เพื่่�อให้้สกัดัสารให้้สีลีะลายน้้ำ นิยิมใช้้กับัการย้้อมคราม วัสัดุกุารให้้สีธีรรมชาติส่ิ่วนใหญ่จะได้้จากพรรณไม้้นานา

ชนิดิ ซึ่่�งได้้จากส่่วนต่่าง ๆ ของพืชื (Hasin & Chailor, 2016)
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ตารางที่่� 1 การจำแนกโทนสีีธรรมชาติิชนิิดต่่าง ๆ 

โทนสีี แหล่่งที่่�มาของสีี

สีแีดง
เมล็ด็คำแสด แก่่นฝาง เปลืือกสมอ  เปลือืกสะเดา ดอกมะลิิวัลัย์์ แก่่นกะหล่่ำ แก่่นประดู่่� 

รากยอป่่า ดอกกระเจี๊๊�ยบ เปลืือกส้้มเสี้้�ยว 

สีเีหลืือง

หัวัขมิ้้�นชััน ขมิ้้�นอ้้อย หัวัไพร แก่่นไม้้พุดุ ดอกกรรณิกิาร์์ รากฝาง ใบมะขาม ผลดิบิมะตููม 

ดอกผกากรอง ดอกคำฝอย ดอกดาวเรืือง เปลืือกประโหด แก่่นเข ใบเสนีียด แก่่นแค่่ 

แก่่นฝรั่่�ง  ใบขี้้�เหล็ก็ แก่่นขนุุน ต้้นสะตืือ ใบเทีียนกิ่่�ง

สีีน้้ำเงิิน
ใบบวบ ใบหููกวาง เปลืือกเพกา เปลืือกต้้นมะริิด เปืือกสมอ เปลืือกกระหููด ใบเล่ี่�ยน

เปลืือกสมอพิิเภก ใบตะขบ ดอกอััญชััน ต้้นคราม

สีีม่วง ผลลููกหว้้า เปลืือกผลมังคุุด ผลหม่่อน 

สีเีขีียว เปลืือกต้้นเพกา เปลืือกสมอ ใบเตย ใบกระเพรา

สีชีมพูู ต้้นมหากาฬ ต้้นฝาง แก่่นหางนกยููง

สีีน้้ำตาล
เปลือืกไม้้โกงกาง เปลือืกสีเีสีียด เปลือืกพะยอม เปลือืกผลทับัทิมิ เปลือืกคาง เปลือืกขาว 

เปลืือกสนทะเล เปลืือกแสมดำ เปลืือกนนทรีี เปลืือกมะหาด แก่่นคููณ เปลืือกแค

สีดีำ ใบกระเม็็ง ผลมะเกลืือ  เปลืือกรกฟ้้า ผลตับเต่่า บััวสาย

Note: From © Hasin & Chailor, 2016

สารช่่วยย้อม (Mordant)

สารช่่วยย้อมหรือืสารกระตุ้้�นสี ีมีีทั้้�งสารเคมีีและสารธรรมชาติ ิสารช่่วยย้อมเคมีี คือื วัตัถุธุาตุทุี่่�ใช้้ผสมสีเีพื่่�อให้้สีี

ติดิแน่่นกับัผ้้าที่่�ย้้อม เป็็นเกลือืกับัโลหะพวกอลููมิเนีียม เหล็ก็ ทองแดง ดีีบุกุ และโครเมีียม ซึ่่�งมีีราคาถููก คุณุภาพ

เหมาะสมกัับลัักษณะงาน สารช่่วยย้อมธรรมชาติิ คืือ สารประกอบน้้ำหมัักธรรมชาติิ ที่่�ช่่วยในการยึึดสีี และ 

บางครั้้�งทำให้้เฉดสีีเปล่ี่�ยน (Hasin & Chailor, 2016)

ตารางที่่� 2 สารช่่วยย้อมประเภทเคมีีและธรรมชาติิ

สารช่่วยย้้อมเคมีี คุณุสมบัติัิและแหล่่งที่่�มาของสีี

สารส้้ม (อลููมิเนีียม) ช่่วยยึึดสีีกับัเส้้นด้้ายให้้สีีสด สว่างขึ้้�นใช้้กัับการย้้อมสีี น้้ำตาล-เหลืือง-เขีียว

จุนุสีี (ทองแดง) ช่่วยให้้สีีติดิและเข้้มข้้น ใช้้กัับการย้้อมสีีเขีียว-น้้ำตาล  

เกลืือ (Salts) ช่่วยเปิิดเส้้นใยให้้บานออก สีีซึึมสู่่�ใยผ้าติิดทนได้้ดีีและมีีสีีสม่่ำเสมอ

กรด (Acid) ได้้จากพืืชท่ี่�มีีรสเปรี้้�ยว เช่่น น้้ำมะนาว น้้ำมะขามเปีียก น้้ำใบและฝัักส้้มป่่อย

Note: From © Hasin & Chailor, 2016 
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สารช่วยย้้อมเคมี คุณุสมบััติและแหล่่งที่่�มาของสีี

ด่่าง (Base)
น้้ำด่่าง หรืือน้้ำขี้้�เถ้้า ได้้จากขี้้�เถ้้าพืืช เช่่น ส่่วนต่่างๆ ของกล้้วย เปลืือกของผลนุ่่�น กาก

มะพร้าว เป็็นต้้น 

เฟอรััสซััลเฟส 

(เหล็็ก หรืือ Iron)
ช่่วยให้้สีีติดิเส้้นใยและเปลี่่�ยนเฉดสีีธรรมชาติิจากพืืช เป็็นสีีโทนเทา-ดำ  

ตารางที่่� 2 สารช่่วยย้้อมประเภทเคมีีและธรรมชาติิ (ต่่อ)

Note: From © Hasin & Chailor, 2016  

การใช้้สารช่่วยย้้อมในการย้้อมผ้้ามีี 3 วิิธี ี(Hasin & Chailor, 2016) คืือ

1. การใช้้ก่่อนการย้้อมสีี ซึ่่�งต้้องนำเส้้นด้้ายไปชุุบสารช่่วยย้้อมก่่อนนำไปย้้อมสีีธรรมชาติิ

2. การใช้้พร้อมกัับการย้้อมสีี เป็็นการใส่่สารช่่วยย้้อมไปในน้้ำสีีแล้้วจึึงนำเส้้นด้้ายลงย้้อม

3. การใช้้หลัังย้้อมสีี นำเส้้นด้้ายไปย้้อมสีีก่่อนแล้้วจึึงนำไปย้้อมกัับสารช่่วยย้้อมภายหลััง

กระบวนการในการสร้างสรรค์

กระบวนการในการสร้้างสรรค์์ผลงานมีีขั้้�นตอนการดำเนิินงานดัังนี้้� 

1. ขั้้�นตอนการพััฒนาข้้อมููลสู่่�การสร้้างสรรค์์

1.1 ทำความเข้้าใจแนวความคิดิ อารมณ์์ และความรู้้�สึกของตนเองที่่�เกิดิขึ้้�น เพื่่�อถ่่ายทอดรููปแบบในงานสร้้างสรรค์์

ศิลิปะสิ่่�งทอสื่่�อผสม การย้้อมสีีธรรมชาติิ และการปะเย็็บต่่อผ้้าในลัักษณะเฉพาะตััว	

1.2 ศึกึษาข้้อมููล เนื้้�อหา และรููปแบบของการพิมิพ์์และย้้อมสีจีากสนิมิเหล็ก็ และสีจีากธรรมชาติ ิผลงานศิลิปะ

ของศิิลปิินที่่�เกี่่�ยวข้้อง และข้้อมููลอื่่�น ๆ ที่่�สอดคล้้องกััน ตลอดจนเทคนิิคต่่าง ๆ ของการสร้้างสรรค์์ในงานศิิลปะ

สิ่่�งทอสื่่�อผสมที่่�มีความน่่าสนใจในมุุมมองของตนเอง.เพื่่�อเชื่่�อมโยงแนวคิิด.เนื้้�อหา.และวิิธีีการสร้้างสรรค์์ที่่� 

เหมาะสมกัับการแสดงออก

1.3 ทดลองการพิิมพ์์และย้้อมผ้้าจากสนิิมเหล็็ก และสีีจากธรรมชาติิ ในผ้้าชิ้้�นเล็็กด้้วยเทคนิิคต่่าง ๆ

2. การเตรีียมวััสดุุและอุุปกรณ์์ในการทำงาน

2.1 ผ้้าจากเส้้นใยธรรมชาติทิั้้�งแบบหนาและแบบธรรมดาปกติทิั่่�วไปในความยาวหลายขนาด และจำนวนหลาย

ชิ้้�น เพื่่�อการสร้้างสรรค์์สำหรัับนำไปประกอบการปะเย็็บต่่อผ้้า และการแปรรููปเป็็นผลิิตภัณัฑ์์ต้้นแบบ 
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2.2 แผ่่นเหล็็ก และเศษเหล็็กในลัักษณะต่่าง ๆ และวััสดุุอื่่�น ๆ ที่่�เกี่่�ยวข้้องสำหรัับการทำแม่่พิมิพ์์ เพื่่�อสร้้างพื้้�นผิิว

และลวดลายต่่าง ๆ บนผ้้า

2.3 กะละมััง และถัังน้้ำสำหรัับใส่่น้้ำซัักล้้างผ้้า และการย้้อมสีี

2.4 ผงซัักฟอก เพื่่�อทำความสะอาดผ้้า น้้ำสมสายชูู น้้ำเปล่่า และแปรงทาสีีเบอร์์ใหญ่่ สำหรัับจุ่่�มสะบััด และ

ระบายลงบนผ้้า เพื่่�อเร่่งสนิิมให้้เกิิดมากและเร็็วขึ้้�น

2.5 มอร์์แดนท์์หรืือสารผสมช่่วยย้้อมเพื่่�อการติิดสีี หรืือสารกระตุ้้�นสีีที่่�เปลี่่�ยนค่่าเฉดสีีในการย้้อม เช่่น สารส้้ม จุนุสีี 

สนิมิเหล็็ก และน้้ำปููนใส

2.6 วััตถุดิุิบทางธรรมชาติิในการย้้อมสีี เช่่น ดิินลููกรััง ใบไม้้ เปลืือกลำต้้น ฝััก ลููก เปลืือกผลไม้้ เป็็นต้้น

2.7 เตาฟืืน หรืือเตาแก๊๊ส ตามสะดวกสำหรัับการต้้มสีีและการย้้อมผ้้า

2.8 ถุงุมืือยางสำหรัับการย้้อมสีีผ้้า และอุุปกรณ์์ที่่�เกี่่�ยวข้้องในการต้้มสีีและย้้อมผ้้า

2.9 จัักรเย็็บผ้้า เข็็ม และด้้ายสีีลักัษณะต่่าง ๆ ที่่�สอดคล้้องกัับวััตถุปุระสงค์์การสร้้างสรรค์์

2.10 ไม้้ท่่อนยาวกลึงึกลมขนาด 1 นิ้้�ว ยาว 120 ซ.ม. พร้อมหัวัไม้้กลึึงปิิดหััว-ท้้ายไม้้ จำนวน 6 ชุดุ สำหรัับสอดใส่่

ผลงาน 3 ชิ้้�น ในการติิดตั้้�งห้้อยแขวนโชว์์จััดแสดง

3. การสร้้างสรรค์์ผลงาน

3.1 ทำความสะอาดผ้้าก่่อนที่่�ใช้้พิิมพ์์และย้้อมสีี เตรีียมพื้้�นที่่�และวััสดุุที่่�เกี่่�ยวข้้องสำหรัับการสร้้างสรรค์์

ภาพที่่� 1 การทำความสะอาดผ้้าโดยการซัักล้้าง

Note: From © Pramote Sriplung 10/05/2021
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3.2 พิมิพ์์และย้้อมผ้้าจากวััสดุุเศษเหล็็กต่่าง ๆ และจากใบไม้้จัดัวางบนพื้้�นแผ่่นเหล็ก็ ใช้้น้้ำส้้มสายชููผสมน้้ำ สะบััด

หรือืระบายให้้เปีียกชุ่่�มทั่่�วทั้้�งผืนืเพื่่�อเป็็นการเร่่งสนิมิให้้เกิดิเร็ว็และมากขึ้้�น ซึ่่�งหากทิ้้�งไว้้ข้้ามคืนื น้้ำค้้างและความชื้้�น

จะช่่วยให้้สนิิมเกิิดเร็็วขึ้้�นด้้วยเช่่นกัันโดยไม่่ต้้องใช้้ระยะเวลานาน.เนื่่�องจากไม่่ต้้องเติิมความชื้้�นบ่่อยเหมืือน 

ช่่วงกลางวันัที่่�อากาศร้้อนและความชื้้�นน้้อย โดยทำแบบนี้้�ในหลายรููปแบบลักัษณะ เพื่่�อสร้้างจังัหวะลวดลาย และ

พื้้�นผิิวในแบบต่่าง ๆ จากผ้้าหลายผืืน

ภาพที่่� 2 ชุดุภาพแสดงขั้้�นตอนการทำ และพื้้�นผิิว ร่่องรอย ในรููปแบบลัักษณะต่่าง ๆ 
โดยการนำผ้้าไปพิิมพ์์สนิิม จากแผ่่นเหล็็กและเศษเหล็็ก (1)

Note: From © Pramote Sriplung 25/05/2021
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ภาพที่่� 3 ชุดุภาพแสดงขั้้�นตอนการทำ และพื้้�นผิิว ร่่องรอย ในรููปแบบลัักษณะต่่าง ๆ 
โดยการนำผ้้าไปพิิมพ์์สนิิมจากแผ่่นเหล็็กและเศษเหล็็ก (2)

Note: From © Pramote Sriplung 25/05/2021

3.3 เตรียีมวััตถุดุิบิตัวัเลือืกที่่�ใช้้ในการสร้้างสรรค์์ ด้้วยเทคนิิคของการย้้อมสีพีื้้�นแบบเรียีบ และแบบสร้้างพื้้�นผิวิ

ลวดลาย.โดยเทคนิิคการวาดเส้้น.สะบััดสีี.และการมััดย้้อมจากสีีธรรมชาติิ.เช่่นสีีจากดิินลููกรััง.ใบไม้้.กิ่่�งก้้าน  

เปลืือกไม้้.ฝัักและผลจากพืืชพัันธุ์์�ในท้้องถิ่่�น.ผ่่านการใช้้มอร์์แดนท์์หรืือสารผสมช่่วยย้้อมเพื่่�อการติิดสีี.หรืือ 

สารกระตุ้้�นสีีที่่�เปลี่่�ยนค่่าเฉดสีีในการย้้อม เช่่น สารส้้ม จุุนสีี สนิิมเหล็็ก และน้้ำปููนใส เพื่่�อให้้ได้้สีีในแบบต่่าง ๆ 

เช่่น การใช้้สารส้้มจะช่่วยจับัยึดึสีกีับัเส้้นด้้าย ช่่วยให้้สีสีดสว่่างขึ้้�น จุนุสีช่ี่วยให้้สีตีิดิและเข้้มขึ้้�น ซึ่่�งจากการทดลอง

สามารถเปลี่่�ยนค่่าเฉดสี ีจากสีย้ี้อมน้้ำตาลเป็็นสีเีขียีวได้้ในใบพืชืสบู่่�เลือืดที่่�ใช้้ย้้อม และสนิมิเหล็ก็จะช่่วยเปลี่่�ยน

เฉดสีีธรรมชาติิเดิิมให้้เป็็นสีีโทนเทา-ดำ เป็็นต้้น
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ภาพที่่� 4 ชุดุภาพแสดงขั้้�นตอนการทำ และพื้้�นผิิว ร่่องรอย ในรููปแบบลัักษณะต่่าง ๆ 
โดยการนำผ้้าไปพิิมพ์์สนิิมจากแผ่่นเหล็็กและเศษเหล็็ก (1)

Note: From © Pramote Sriplung 25/05/2021

ภาพที่่� 5 ชุดุภาพแสดงขั้้�นตอนการทำ และพื้้�นผิิว ร่่องรอย ในรููปแบบลัักษณะต่่าง ๆ 
โดยการนำผ้้าไปพิิมพ์์สนิิม จากแผ่่นเหล็็กและเศษเหล็็ก (2)

Note: From © Pramote Sriplung 25/05/2021
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ภาพที่่� 6 ชุดุภาพแสดงพื้้�นผิิว ร่่องรอย ในรููปแบบลัักษณะต่่าง ๆ 
โดยการนำผ้้าไประบายสีีธรรมชาติิด้้วยเทคนิิคที่่�ต่างกััน (1)

Note: From © Pramote Sriplung 30/05/2021

ภาพที่่� 7 ชุดุภาพแสดงพื้้�นผิิว ร่่องรอย ในรููปแบบลัักษณะต่่าง ๆ 
โดยการนำผ้้าไประบายสีีธรรมชาติิด้้วยเทคนิิคที่่�ต่างกััน (2)

Note: From © Pramote Sriplung 30/05/2021

ภาพที่่� 8 ชุดุภาพแสดงพื้้�นผิิว ร่่องรอย ในรููปแบบลัักษณะต่่าง ๆ 
โดยการนำผ้้าไประบายสีีธรรมชาติิ ด้้วยเทคนิิคที่่�ต่างกััน (3)

Note: From © Pramote Sriplung 30/05/2021
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3.4 ซักัล้้างผ้้าที่่�พิมพ์์-ย้้อม จากสนิิมเหล็็กจริิง และจากสีีธรรมชาติิ ล้้างน้้ำจนผ้้าสะอาดสีีไม่่ตก นำไปตากให้้แห้้ง 

เพื่่�อเตรีียมนำไปตััดเย็็บต่่อประกอบสร้้างสรรค์์เป็็นผลงานจริิง

ภาพที่่� 9 การนำผ้้าไปล้้างน้้ำทำความสะอาดจนสีีที่่�ตกค้้างออกให้้หมด และนำผ้้าไปตากให้้แห้้ง
Note: From © Pramote Sriplung 30/05/2021

3.5 นำผ้้าทั้้�งหมดที่่�ได้้ทำเตรีียมไว้้ มาพิิจารณารููปแบบการจััดวางเป็็นผลงานสร้้างสรรค์์ทั้้�ง 3 ชิ้้�น เป็็นแนวยาวลง

มาจากส่่วนบนลงด้้านล่่าง โดยขนาดกว้้างประมาณ 100-120 ซ.ม. และยาวประมาณ 200-290 ซ.ม. ซึ่่�งทั้้�ง  

3 ชิ้้�นมีีความยาวไม่่เท่่ากััน ทั้้�งนี้้�ขึ้้�นอยู่่�จัังหวะการจััดวางองค์์ประกอบทางศิิลปะของลวดลายผ้้าในแต่่ละผืืนที่่�มีี

ความลงตัวัในรููปแบบที่่�แตกต่่างกััน ด้้วยวััตถุดิุิบผ้้าที่่�เตรีียมไว้้มีลีวดลายและพื้้�นผิวิที่่�เป็็นผืนืใหญ่่ จำเป็็นต้้องฉีกี

และตััดออกเป็็นส่่วน ๆ ในแต่่ละผืืน เพื่่�อนำส่่วนย่่อยที่่�ปรากฏร่่องรอย และลวดลายต่่าง ๆ ตามที่่�ได้้คััดเลืือก นำ

มาจัดัวางต่่อเรียีบเรียีง สอดประสาน ซ้้อนทับัและเชื่่�อมต่่อกันัอย่่างเป็็นเอกภาพ กล่่าวคือืมีทีั้้�งความกลมกลืนื และ

ความขััดแย้้งทางทััศนธาตุุที่่�แทรกเข้้าไป.ผ่่านการการจััดวางทางองค์์ประกอบศิิลป์์ที่่�สร้้างความสมดุุล.และมีี 

จุุดเด่่นที่่�น่าสนใจ ซึ่่�งเป็็นการแก้้ปััญหาทางความงามในเบื้้�องหน้้า ขณะปฏิิบััติิงานสร้้างสรรค์์ที่่�ไม่่จำเป็็นต้้องมี ี

ภาพร่างต้้นแบบที่่�เตรียีมไว้้ แต่่ใช้้ภาพทางความคิดิรวบยอดทางสมอง และประสบการณ์ท์างสุนุทรียีภาพจากการ

สอนศิิลปะ และทำงานสร้้างสรรค์์ศิิลปะมาอย่่างต่่อเนื่่�องหลายสิิบปีี จึึงเป็็นการทำงานที่่�สร้้างความสดใหม่่ทาง

ความคิิด และฝึึกการแก้้ปััญหาทางความงามให้้กัับผู้้�สร้้างสรรค์์ที่่�ได้้ผลลััพธ์อย่่างน่่าสนใจ

3.6 หลังัจากจัดัวางองค์์ประกอบผ้้าได้้ลงตัวัตามที่่�ต้องการแล้้ว จึงึทำการยึดึติดิชิ้้�นผ้้าทั้้�งหมดที่่�วางต่่อกันัด้้วยเข็ม็

หมุดุกลััดผ้้า หรืือใช้้กาวทาบาง ๆ ตามรอยต่่อของผ้้าแต่่ละชิ้้�นทั้้�งหมด ให้้ติิดกัันเป็็นผืืนยาวทั้้�ง 3 ผืืน

3.7 นำผ้้าผืืนยาวที่่�ติดยึดึไว้้ด้้วยเข็ม็หมุดุหรืือกาว ไปเย็็บต่่อกันัในลัักษณะต่่าง ๆ ให้้ยึดึแน่่น สวยงาม และตกแต่่ง

เสริิมด้้วยด้้ายสีีอื่่�น ๆ เย็็บ ปัักทัับ เพื่่�อสร้้างร่่องรอย พื้้�นผิิวของผ้้า เสริิมจุุดเด่่นให้้น่่าสนใจมากขึ้้�น 

3.8 เย็บ็เปิิดช่่องว่่างช่่วงด้้านบน และล่่างของชิ้้�นงานเพื่่�อใส่่ท่่อนไม้้กลึงึกลมยาว ปิิดหัวัท้้ายไม้้ด้้วยหัวักลึงึไม้้อีกี

ครั้้�งทั้้�งข้้างบนและล่่างของผลงานทั้้�ง 3 ชิ้้�น พร้อมติิดตั้้�งห้้อยแขวนโชว์์จััดแสดง
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กระบวนการย้อมสีจีากธรรมชาติิ

ในที่่�นี้้�จะขอกล่่าวเฉพาะข้้อมููลที่่�เกี่่�ยวข้้องกับัการการทำงาน ทั้้�งในส่่วนที่่�ได้้ลงมือืปฏิบิัตัิเิอง และในส่่วนที่่�ได้้เข้้าไป

มีส่ี่วนร่่วมในทีีมชุดุทำงานของมหาวิิทยาลััยราชภัฏัยะลา ในโครงการพััฒนาผลิิตภัณัฑ์์ผ้้าและสิ่่�งทอด้้วยสีีธรรมชาติิ 

พื้้�นที่่�จังหวััดยะลา.ปััตตานีี.และนราธิิวาส.ในการลงพื้้�นที่่�เพื่่�อการบริิการวิิชาการสู่่�ท้องถิ่่�น.ซึ่่�งได้้มีีส่่วนในการ 

บููรณการจากวััตถุปุระสงค์์ของการทำงานสร้้างสรรค์์ครั้้�งนี้้�ด้้วย โดยมีีข้้อมููลรููปภาพกระบวนการย้้อมสีีจากธรรมชาติิ 

พอเป็็นสัังเขปดัังนี้้�

1. การย้้อมสีีจากดิินลููกรััง

ภาพที่่� 10 กระบวนการย้้อมสีีจากดิินลููกรัังกัับผ้้าที่่�ใช้้เทคนิิคการมััดย้้อม
Note: From © Pramote Sriplung 3/06/2021

2. การย้้อมสีีจากพืืชพัันธุ์์�ธรรมชาติิในท้้องถิ่่�น

2.1 การใช้้ส่่วนต่่าง ๆ ของพืืช เช่่น ใบจากสบู่่�เลืือด ใบหููกวาง ส่่วนของลำต้้น รากเง้้า เช่่น กล้้วยป่่า กล้้วยเถื่่�อน 

แก่่นไม้้ขนุนุ จากส่่วนเปลือืกไม้้ เช่่น เปลือืกต้้นประดู่่� เสม็ด็แดง จากเปลือืกลููกมะพร้าว หรืือจากฝัักราชพฤกษ์์ 

เป็็นต้้น นำมาสัับแช่่น้้ำต้้มสกััดสีีเพื่่�อใช้้ในการย้้อมเส้้นใยผ้้าธรรมชาติิ

ภาพที่่� 11 การใช้้ส่่วนต่่าง ๆ ของพืืช เช่่นจากใบ ลำต้้น รากเง้้า เปลืือกต้้น ฝััก ผล มาต้้มสกััดสีี
 Note: From © Pramote Sriplung 10/06/2021
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2.2 การกรองน้้ำสีีสำหรัับการนำไปย้้อมผ้้า หรืือเส้้นใยธรรมชาติิ โดยการนำผ้้าแช่่ในน้้ำสีี และนวดบีีบผ้้าหรืือ

เส้้นใยที่่�ย้อม เพื่่�อให้้สีไีด้้ซึมึเข้้าในเนื้้�อผ้้าอย่่างทั่่�วถึงึ และต่่อเนื่่�องสม่ำ่เสมอตลอดทั้้�งหมด โดยแช่่ทิ้้�งไว้้สักัประมาณ 

1-2 ชั่่�วโมง หรืือตามความเหมาะสมในการติิดสีีของพืืชแต่่ละชนิิด และตามเฉดสีีต้้องการ

ภาพที่่� 12 การกรองน้้ำสีี และการย้้อมสีีต่่าง ๆ โดยการแช่่หมัักผ้้า หรืือเส้้นใยฝ้้ายธรรมชาติิลงในน้้ำสีี
Note: From © Pramote Sriplung 10/06/2021

2.3 การใช้้มอร์์แดนท์์หรือืสารผสมช่่วยย้้อมเพื่่�อการติดิสี ีหรือืสารกระตุ้้�นสีทีี่่�เปลี่่�ยนค่่าเฉดสีใีนการย้้อม เช่่น สารส้้ม 

จุนุสีี สนิิมเหล็็ก และน้้ำปููนใส ละลายน้้ำเพื่่�อการย้้อมทัับซ้้ำ หรืือผสมไปในน้้ำสีีเพื่่�อให้้ได้้เฉดสีีในแบบต่่าง ๆ เช่่น 

การใช้้สารส้้มเพื่่�อช่่วยจับัยึดึสีกีับัเส้้นด้้ายและสีสีดสว่่างขึ้้�น จุนุสีช่ี่วยให้้สีตีิดิและเข้้มขึ้้�น ซึ่่�งจากการทดลองสามารถ

เปลี่่�ยนค่่าเฉดสีี.จากสีีย้้อมน้้ำตาลเป็็นสีีเขีียวได้้ในใบพืืชสบู่่�เลืือดที่่�ใช้้ย้้อม.และสนิิมเหล็็กจะช่่วยเปลี่่�ยนเฉดสีี

ธรรมชาติิเดิิมให้้เป็็นสีีโทนเทา-ดำ เป็็นต้้น

ภาพที่่� 13 การใช้้มอร์์แดนท์์เพื่่�อการติิดสีี หรืือสารกระตุ้้�นสีีที่่�เปลี่่�ยนค่่าเฉดสีีในการย้้อม
Note: From © Pramote Sriplung 10/06/2021
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ภาพที่่� 14 ผ้้าที่่�พิมพ์์สนิิมและย้้อมสีีจากธรรมชาติิทั้้�งหมด เพื่่�อเป็็นตััวเลืือกในการสร้้างสรรค์์
Note: From © Pramote Sriplung 15/06/2021

ขั้้�นตอนและกระบวนการสร้างสรรค์ผลงานจริงิ

กระบวนการจััดองค์์ประกอบทางศิิลปะ ของลวดลายผ้้าและการตกแต่่งชิ้้�นงานสร้้างสรรค์์ ชิ้้�นที่่� 1

1. นำผ้้าตััวเลืือกมาตััด ฉีกี จััดวางเชื่่�อมต่่อ และจััดองค์์ประกอบทางศิิลปะตามแนวทางสร้้างสรรค์์

ภาพที่่� 15 การนำชิ้้�นส่่วนผ้้าตััวเลืือก มาจััดองค์์ประกอบทางศิิลปะเป็็นชิ้้�นงานสร้้างสรรค์์
Note: From © Pramote Sriplung 15/06/2021
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2. การนำผ้้าที่่�ตัดต่่อจััดวางและจััดองค์์ประกอบที่่�สมบููรณ์์แล้้ว มากลััดติิดด้้วยด้้วยเข็็มหมุุด เพื่่�อยึึดผ้้าติิดกัันทั้้�ง

ผืนื สำหรัับเตรีียมนำไปเย็็บติิดประกอบการตกแต่่งให้้สำเร็็จเป็็นงานสมบููรณ์์

ภาพที่่� 16 ผ้้าที่่�จัดวางองค์์ประกอบสมบููรณ์์แล้้ว ถููกกลััดติิดด้้วยด้้วยเข็็มหมุุดตลอดทั้้�งผืืน 
Note: From © Pramote Sriplung 15/06/2021

3. การเย็็บติิดประกอบการตกแต่่งผ้้าในรููปแบบลัักษณะต่่าง ๆ ให้้สำเร็็จเป็็นงานสมบููรณ์์

ภาพที่่� 17 การเย็็บติิดประกอบการตกแต่่งผ้้าในรููปแบบลัักษณะต่่าง ๆ ให้้สำเร็็จเป็็นงานสมบููรณ์์
Note: From © Pramote Sriplung 20/06/2021
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4. ผลงานสร้้างสรรค์์ที่่�เสร็็จสมบููรณ์์ พร้อมการจััดแสดงติิดตั้้�งห้้อยแขวนโชว์์

ผลงานสร้้างสรรค์์ชิ้้�นที่่� 1 “ฝัังในร่่องรอย” No.1

ภาพที่่� 18 งานสำเร็็จชิ้้�นที่่� 1. ผลงานสร้้างสรรค์์ “ฝัังในร่่องรอย” No. 1
เทคนิิค ศิิลปะสิ่่�งทอสื่่�อผสม การปะเย็็บต่่อผ้้าและย้้อมสีีธรรมชาติิ ขนาด 100 x 200 ซ.ม.

Note: From © Pramote Sriplung 30/06/2021
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กระบวนการจััดองค์์ประกอบทางศิิลปะของลวดลายผ้้าและการตกแต่่งชิ้้�นงานสร้้างสรรค์์ ชิ้้�นที่่� 2

1. การนำชิ้้�นส่่วนผ้้าตัวัเลืือกมาจััดวางเชื่่�อมต่่อ และจััดองค์์ประกอบทางศิิลปะ โดยชิ้้�นนี้้�จะใช้้กาวปะติิดรอยต่่อ

ของชิ้้�นส่่วนต่่าง ๆ ของผ้้าตลอดทั้้�งผืืนแทนการใช้้เข็็มหมุุดกลััดเย็็บ

ภาพที่่� 19 ผ้้าที่่�ถููกจััดวางด้้วยองค์์ประกอบทางศิิลปะ และใช้้กาวปะติิดรอยต่่อของชิ้้�นส่่วนต่่าง ๆ ของผ้้าทั้้�งผืืน
Note: From © Pramote Sriplung 16/06/2021

2. การเย็็บติิดประกอบการตกแต่่งผ้้าในรููปแบบลัักษณะต่่างๆ ให้้สำเร็็จเป็็นงานสมบููรณ์์

ภาพที่่� 20 การเย็็บติิดประกอบการตกแต่่งผ้้าในรููปแบบลัักษณะต่่าง ๆ ในงานที่่�เสร็็จสมบููรณ์์
Note: From © Pramote Sriplung 21/06/2021
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3. ผลงานสร้้างสรรค์์ที่่�เสร็็จสมบููรณ์์ พร้อมการจััดแสดงติิดตั้้�งห้้อยแขวนโชว์์

ผลงานสร้้างสรรค์์ชิ้้�นที่่� 2. “ฝัังในร่่องรอย” No.2

ภาพที่่� 21 งานสำเร็็จชิ้้�นที่่� 2 ผลงานสร้้างสรรค์์ “ฝัังในร่่องรอย” No. 2
เทคนิิค ศิิลปะสิ่่�งทอสื่่�อผสม การปะเย็็บต่่อผ้้าและย้้อมสีีธรรมชาติิ ขนาด 100 x 260 ซ.ม.

Note: From © Pramote Sriplung 30/06/2021
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กระบวนการจััดองค์์ประกอบทางศิิลปะ ของลวดลายผ้้าและการตกแต่่งชิ้้�นงานสร้้างสรรค์์ ชิ้้�นที่่� 3

1. การนำชิ้้�นผ้้าตัวัเลือืกที่่�ตัดั ฉีีก มาจัดัวางเชื่่�อมต่่อ และจัดัองค์์ประกอบทางศิลิปะตามแนวทางสร้้างสรรค์์ โดย

จัดัวางเชื่่�อมต่่อ และจััดองค์์ประกอบทางศิิลปะตามแนวทางสร้้างสรรค์์ และใช้้กาวปะติิดรอยต่่อของชิ้้�นส่่วนต่่าง.ๆ 

ของผ้้าตลอดทั้้�งผืืนและเย็บ็ติิดประกอบการตกแต่่งผ้้าในรููปแบบลัักษณะต่่าง ๆ ให้้สำเร็็จเป็็นงานสมบููรณ์์

ภาพที่่� 22 การจััดวางองค์์ประกอบทางศิิลปะ จากชิ้้�นส่่วนผ้้ารููปแบบต่่าง ๆ เป็็นผลงานสร้้างสรรค์์
Note: From © Pramote Sriplung 17/06/2021

2. การเย็็บติิดประกอบการตกแต่่งผ้้าในรููปแบบลัักษณะต่่าง ๆ ให้้สำเร็็จเป็็นงานสมบููรณ์์

ภาพที่่� 23 การเย็็บติิดประกอบการตกแต่่งผ้้าในรููปแบบลัักษณะต่่าง ๆ ที่่�สำเร็็จเป็็นงานสมบููรณ์์
Note: From © Pramote Sriplung 23/06/2021
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3. ผลงานสร้้างสรรค์์ที่่�เสร็็จสมบููรณ์์ พร้อมการจััดแสดงติิดตั้้�งห้้อยแขวนโชว์์

ผลงานสร้้างสรรค์์ชิ้้�นที่่� 3 “ฝัังในร่่องรอย” No. 3

ภาพที่่� 24 งานสำเร็็จชิ้้�นที่่� 3. ผลงานสร้้างสรรค์์ “ฝัังในร่่องรอย” No. 3
เทคนิิค ศิิลปะสิ่่�งทอสื่่�อผสม การปะเย็็บต่่อผ้้าและย้้อมสีีธรรมชาติิ ขนาด 100 x 280 ซ.ม.

Note: From © Pramote Sriplung 30/06/2021
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สรุปผลงานสร้างสรรค์ที่่�เสร็จสมบูรูณ์ พร้้อมการจััดแสดงติดิตั้้�งห้้อยแขวนโชว์์

ผลงานสร้้างสรรค์์ชิ้้�นที่่� 1 ชิ้้�นที่่� 2 และ ชิ้้�นที่่� 3  “ฝัังในร่่องรอย” No.1, No. 2 และ No. 3

ภาพที่่� 25 ชุดุผลงานสร้้างสรรค์์ “ฝัังในร่่องรอย” No. 1 (ซ้้าย) No. 2 (กลาง) และ No. 3 (ขวา)
เทคนิิค ศิิลปะสิ่่�งทอสื่่�อผสม การปะเย็็บต่่อผ้้าและย้้อมสีีธรรมชาติิ                    

ขนาด 100 x 200 ซ.ม., 100 x 260 ซ.ม. และ 100 x 280 ซ.ม. ตามลำดัับ
Note: From © Pramote Sriplung 30/06/2021

การวิเคราะห์์ผลงาน

การวิิจัยัสร้้างสรรค์์ครั้้�งนี้้�ได้้ผลงานสร้้างสรรค์์ศิลิปะสิ่่�งทอสื่่�อผสม การปะเย็็บต่่อผ้้าและย้้อมสีีธรรมชาติิ ซึ่่�งเป็็น

ผลงานชิ้้�นผ้้าสำเร็จ็ที่่�มีคีวามกว้้าง 100 ซ.ม. และยาว 200 ซ.ม. 260 ซ.ม. และ 280 ซ.ม. ตามลำดับัชิ้้�นงาน แต่่ละ

ชิ้้�นงานมีคีวามยาวแตกต่า่งกันั.เนื่่�องจากการจัดัวางองค์์ประกอบของชิ้้�นส่่วนของผ้้าแต่่ละชิ้้�นที่่�มีทีัศันธาตุทุางศิลิปะ

ของผ้้าที่่�หลากหลาย เมื่่�อนำมาจััดวางองค์์ประกอบใหม่่ที่่�สวยงามและลงตััว ย่่อมมีีระยะสิ้้�นสุดุของความยาวของ

ผ้้า.ในการสรุปุลวดลายบนชิ้้�นงานแต่่ละผืนืไม่่เท่่ากันัและจากรููปแบบผลงานสร้า้งสรรค์์ที่่�มีคีวามยาวมาก ผู้้�สร้้างสรรค์์

จึึงได้้ออกแบบการจััดแสดงผลงานโดยการห้้อยแขวนในการจััดแสดง โดยการเย็็บให้้เกิิดช่่องว่่างภายในของผ้้า

ส่่วนบน และส่่วนล่่างของชิ้้�นงาน เพื่่�อนำไม้้กลึงึกลมยาวขนาดเส้้นผ่่าศููนย์์กลาง 1 นิ้้�ว ยาว 120 ซ.ม. สอดใส่่ใน

ช่่องที่่�เตรีียมไว้้ทั้้�งสองด้้าน พร้อมปิิดหััว-ท้้ายไม้้ ด้้วยไม้้กลึึงกลมหััวแหลม เพื่่�อความสมบููรณ์์และสวยงามในการ 

นำเสนอผลงาน



ปีีที่่� 16 ฉบัับท่ี่� 2 กรกฎาคม - ธันัวาคม 2568107

Experimental Study on The Priming Techniques for Oil Painting

สำหรัับประเด็็นในการเตรีียมผ้้าเพื่่�อเป็็นวััสดุุตััวเลืือกในการสร้้างสรรค์์ผลงานจริิงทั้้�ง 3 ชิ้้�นนั้้�น ได้้ใช้้ผ้้าจำนวน

หลากหลายชิ้้�น ซึ่่�งผู้้�สร้้างสรรค์์ต้้องนำไปพิมิพ์์และย้้อมด้้วยสนิมิเหล็ก็ และการย้้อมจากสีธีรรมชาติ ิด้้วยเทคนิคิ

ต่่าง ๆ เพื่่�อให้้ได้้จัังหวะของลวดลายและพื้้�นผิิว ในรููปแบบลัักษณะต่่าง ๆ ที่่�น่าพึึงพอใจ เพื่่�อนำมาใช้้ในการตััด

แยกเป็็นชิ้้�นส่่วนต่่าง ๆ ที่่�เหมาะสมกับัการถููกเลือืกไปจัดัวางองค์์ประกอบในชิ้้�นงานแต่่ละชิ้้�น ซึ่่�งขั้้�นตอนนี้้�ต้้องใช้้

ระยะเวลาและใช้้ความคิิดสร้้างสรรค์์ค่่อนข้้างมากในการสร้้างผลงานที่่�หลากหลายเพื่่�อเป็็นตััวเลืือก และการนำ

ผ้้าที่่�เลืือกมาตััดแยกส่่วน.แล้้วนำแต่่ละส่่วนจากหลาย.ๆ.ส่่วนของผ้้าแต่่ละผืืน.มาตััดต่่อจััดวางเพื่่�อสร้้างสรรค์์ 

องค์์ประกอบใหม่่ เพื่่�อให้้เป็็นชิ้้�นงานสำเร็็จที่่�สมบููรณ์์ตามแนวความคิิดที่่�ตั้้�งเป้้าหมายไว้้

ในส่่วนของลักัษณะรููปแบบในการสร้้างสรรค์์ผลงาน เป็็นการต่่อผ้้าแต่่ละส่่วนจากพื้้�นผิวิบนผ้้าในลักัษณะต่่าง ๆ 

ที่่�นำมาจัดัวางอย่่างกลมกลืนื มีชีั้้�นเชิงิทางความงาม ลึกึซึ้้�ง สวยงาม และน่่าสนใจตลอดทั้้�งผืนืผ้้าอย่่างเป็็นอันัหนึ่่�ง

อัันเดีียวกััน โดยสััมพัันธ์์กัับเนื้้�อหาและแนวคิิดในการสร้้างสรรค์์ คืือการนำเสนอความงามจากคราบสนิิม และ

ร่่องรอยการฉีีกขาด การเย็็บต่่าง ๆ ที่่�ไม่่เรีียบร้้อยหรืือสมบููรณ์์แบบ ซึ่่�งเป็็นความงามจากความไม่่สมบููรณ์์แบบ 

จากแนวคิิดดังักล่่าวได้้เชื่่�อมโยงไปสู่่�แนวทางการสร้้างสรรค์์ โดยนำผ้้าที่่�พิมิพ์์สนิมิเหล็ก็ และการย้้อมสีธีรรมชาติิ 

ด้้วยเทคนิิคต่่าง ๆ ที่่�สร้้างรอยคราบ ลวดลาย และพื้้�นผิิวต่่าง ๆ นำมาตััดแยกส่่วน จัดัวางแบบปะติิดปะต่่อ โดย

มีีหลัักการจััดการทางความงามจากการจััดองค์์ประกอบทางทััศนธาตุุต่่าง ๆ ที่่�มีีลัักษณะใกล้้เคีียงกัับลัักษณะที่่�

แตกต่่างกัันหรืือมีีความขััดแย้้งเข้้าร่่วมระหว่่างกััน โดยใช้้หลัักการประสานในความขััดแย้้ง สร้้างความเกี่่�ยวเนื่่�อง

ที่่�มีีเข้้าด้้วยกััน ด้้วยการจััดวางซ้้ำในรููปร่่าง รููปทรง ลวดลาย และพื้้�นผิิวต่่าง ๆ ที่่�ทัับซ้้อนกัันไปมา ส่่งผลให้้เกิิด

การเชื่่�อมโยงในลักัษณะรููปทรงเปิิดและปิิด ที่่�มีค่่าน้้ำหนัักสีเีข้้ม-อ่่อน สลับักันั แต่่ยังัคงไว้้ซึ่่�งบรรยากาศของโทน

สีเีดียีวกันัแบบสีเีอกรงค์์ เกิดิมิติิลิึกึ-ตื้้�นบนระนาบในการรับัรู้้� และเชื่่�อมโยงการประสานทั้้�งหมดด้้วยการปัักเย็บ็

สร้้างจังัหวะลายเส้้น ลวดลาย และพื้้�นผิวิใหม่่ที่่�ซ้อนทับัและเชื่่�อมโยง บนผิวิระนาบเดิมิตลอดทั้้�งผืนืผ้้าในชิ้้�นงาน 

จนเกิิดภาวะความกลมกลืืนที่่�มีีความเป็็นเอกภาพ.ทั้้�งในส่่วนของเนื้้�อหา.รููปทรง.และวิิธีีการสร้้างสรรค์์ที่่�มี 

ความสััมพัันธ์์เป็็นอัันหนึ่่�งอัันเดีียวกัันอย่่างน่่าสนใจ

นอกจากความเป็็นเอกภาพที่่�เป็็นบทสรุปุความงามของชิ้้�นงานแล้้ว ยังัมีปีระเด็น็ที่่�ผู้้�สร้้างสรรค์์ได้้ใส่่แนวคิดิเสริมิ

ในเรื่่�องการจัดัวางเนื้้�อหาทางธรรมชาติ ิผสมผสานกับัสภาวะแวดล้้อมทางสังัคมเมือืงผ่่านยุคุสมัยั ซึ่่�งได้้แสดงผ่่าน

ผลงานที่่�มีกีารใช้้ลวดลายจากการพิิมพ์์ใบไม้้กับัสนิิมเหล็็ก ผสมผสานการจัดัวางกับัลวดลายจากชิ้้�นส่่วนเศษเหล็ก็

รููปแบบลักัษณะต่่าง ๆ ที่่�สร้้างความกลมกลืืนผสมความขััดแย้้งในการรับัรู้้� ถึงึสภาวการณ์์โลกปััจจุบุันัที่่�ทุกุคนต้้อง

ตระหนัักถึึงคุุณค่่าและความสำคััญของธรรมชาติิว่่า ทำอย่่างไรมนุุษย์์กับัธรรมชาติิที่่�จะอยู่่�ร่วมกัันแบบพึ่่�งพาอาศััย

โดยที่่�ไม่่ทำลายธรรมชาติิไปมากกว่่านี้้� 

สุดุท้้ายจากการสร้้างสรรค์์ยังัเกิิดเศษวััสดุุผ้้าที่่�เหลืือ ซึ่่�งผู้้�สร้้างสรรค์์พบว่่าสามารถนำไปใช้้พัฒันาต่่อยอด แปรรููป

เป็็นผลิติภัณัฑ์์เสื้้�อผ้้า กระเป๋๋า หรือืของที่่�ระลึกึอื่่�น ๆ ที่่�สร้้างความสวยงาม แตกต่่าง และมีลัีักษณะเฉพาะ ที่่�สร้้าง

มููลค่่า และคุณุค่่าความต้้องการ สำหรับัการเป็็นเจ้้าของชิ้้�นงานได้้ ซึ่่�งถืือว่่าเป็็นมุมุมองของการใช้้วัสัดุุที่่�เหลืือมา

จัดัสรรความงามเข้้าไปใหม่่อย่่างรู้้�คุณค่่าในชิ้้�นผลงานสร้้างสรรค์์ 
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การบูรูณาการงานวิจิััยสร้างสรรค์กัับการบริกิารทางวิชิาการ เพื่่�อการพััฒนาต่่อยอดเป็็นแนวทางในการพััฒนา

และยกระดัับผลิติภััณฑ์์ผ้้าบาติกิชุมุชน 

ผู้้�สร้้างสรรค์์ได้้นำผลงานต้้นแบบในการใช้้เทคนิิคของการสร้้างพื้้�นผิิวบนผืืนผ้้าจากคราบสนิิม และร่่องรอยการ

ฉีีกขาด การเย็็บต่่าง ๆ ซึ่่�งเป็็นความงามจากความไม่่สมบููรณ์์แบบ ตามแนวคิิด “วาบิิ-ซาบิิ” ที่่�เป็็นแรงบัันดาลใจ

ในการสร้้างสรรค์์ รวมถึึงการแนะนำการใช้้เศษวััสดุุผ้้าที่่�เหลืือมาสร้้างคุุณค่่าเป็็นผลิิตภัณัฑ์์ต้้นแบบ ที่่�สามารถนำ

ไปเป็็นแนวทางในการพััฒนาและยกระดัับผลิติภัณัฑ์์ผ้้าบาติกิชุมุชน กลุ่่�มบาติิกบ้้านบืือแน ตำบลบุุดี ีอำเภอเมืือง 

จังัหวัดัยะลา ได้้นำไปปรับัเสริมิใช้้พัฒันาเทคนิคิวิธิีใีนการทำงาน เพื่่�อให้้ได้้รููปแบบผลงานที่่�หลากหลาย สำหรับั

เป็็นทางเลืือกให้้กัับลููกค้้าของกลุ่่�มมากขึ้้�น

ภาพที่่� 26 ผู้้�สร้้างสรรค์์ได้้นำตััวอย่่างผลงานที่่�ทำไปแนะนำเทคนิิค รููปแบบ และแนวทางการสร้้างสรรค์์
ให้้กัับหััวหน้้ากลุ่่�มบาติิกบ้้านบืือแน 

Note: From © Pramote Sriplung 07/07/2021
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การจัดัแสดงตัวัอย่่างผลงานที่่�ได้ส้ร้้างสรรค์์ สำหรับัเป็็นสื่่�อเผยแพร่องค์์ความรู้้� เพื่่�อเป็็นตัวัอย่่างผลงานต้้นแบบ 

ที่่�สามารถนำไปเป็็นแนวทางในการพััฒนาและยกระดัับผลิิตภััณฑ์์ผ้้าบาติิกชุมุชน กลุ่่�มบาติิกบ้้านบืือแน ตำบลบุุดีี 

อำเภอเมืือง จัังหวััดยะลา

ภาพที่่� 27 การจััดแสดงตััวอย่่างผลงานที่่�ได้้สร้้างสรรค์์ 
สำหรัับเป็็นสื่่�อเผยแพร่องค์์ความรู้้�ให้้กลุ่่�มบาติิกบ้้านบืือแน ตำบลบุุดีี อำเภอเมืือง จัังหวััดยะลา

Note: From © Pramote Sriplung 07/07/2021
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การเผยแพร่ผลงานของกลุ่่�มบืือแนบาติิก ที่่�ผู้�สร้้างสรรค์์ได้้เข้้าไปบริิการวิิชาการ ผ่่านสื่่�อสัังคมออนไลน์์

ภาพที่่� 28 ชุดุภาพแสดงการเผยแพร่ผลงานผ้้าของกลุ่่�มบืือแนบาติิก
ที่่�ผู้้�สร้้างสรรค์์ได้้เข้้าไปบริิการวิิชาการ ผ่่านสื่่�อสัังคมออนไลน์์ (1)

Note: From : facebook @ Prinya Yaran, 2021



ปีีที่่� 16 ฉบัับท่ี่� 2 กรกฎาคม - ธันัวาคม 2568111

Experimental Study on The Priming Techniques for Oil Painting

ภาพที่่� 29 ชุดุภาพแสดงการเผยแพร่ผลงานผ้้าของกลุ่่�มบืือแนบาติิก
ที่่�ผู้้�สร้้างสรรค์์ได้้เข้้าไปบริิการวิิชาการผ่่านสื่่�อสัังคมออนไลน์์ (2)

Note: From : facebook @ Prinya Yaran, 2021
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การเผยแพร่ผลงานการพัฒันาและต่่อยอดจากผลงานสร้า้งสรรค์์ เพื่่�อสร้้างผลิติภัณัฑ์์ต้้นแบบเสื้้�อแขนยาว ผ่่าน

สื่่�อสัังคมออนไลน์์

ภาพที่่� 30 การเผยแพร่ผลงานผลิิตภัณัฑ์์ต้้นแบบเสื้้�อแขนยาว ผ่่านสื่่�อสัังคมออนไลน์์
Note: From facebook @ Pramote Sriplung 20/09/2021

การพัฒันาและต่่อยอดจากผลงานสร้้างสรรค์์ เพื่่�อสร้้างตัวัอย่่างผลิติภัณัฑ์์ต้้นแบบกระเป๋๋าผ้้า เพื่่�อการใช้้งานจริงิ 

และในเชิิงพาณิิชย์์

ภาพที่่� 31 การนำเสนอผ้้าจากการเย็็บต่่อประกอบลวดลาย 
จากการพิิมพ์์-ย้้อมสนิิมเหล็็ก และสีีธรรมชาติิ

ที่่�นำมาสร้้างเป็็นผลิิตภัณัฑ์์ต้้นแบบกระเป๋๋าผ้้าเพื่่�อการใช้้งานจริิง
Note: From © Pramote Sriplung 07/07/2021
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การพัฒันาและต่่อยอดจากผลงานสร้้างสรรค์์ เพื่่�อสร้้างผลิติภัณัฑ์์ต้้นแบบเสื้้�อผ้้าเพื่่�อการสวมใส่่ใช้้งานจริงิ และ

ในเชิิงพาณิิชย์์

ภาพที่่� 32 ชุดุภาพแสดงรููปทรงเสื้้�อและลวดลายการจััดวาง 
จากการพิิมพ์์-ย้้อมสนิิมเหล็็ก และสีีจากธรรมชาติิ 

ที่่�พัฒันาและต่่อยอดจากผลงานสร้้างสรรค์์ 
เพื่่�อสร้้างผลิิตภัณัฑ์์ต้้นแบบเสื้้�อผ้้าเพื่่�อการสวมใส่่ 

Note: From © Pramote Sriplung 07/07/2021
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ภาพที่่� 33 ชุดุภาพแสดงรููปทรงเสื้้�อและลวดลายการจััดวาง จากการพิิมพ์์-ย้้อมสนิิมเหล็็ก 
และสีีจากธรรมชาติิ ที่่�พัฒนาและต่่อยอดจากผลงานสร้้างสรรค์์ 

เพื่่�อสร้้างผลิิตภัณัฑ์์ต้้นแบบเสื้้�อผ้้าเพื่่�อการสวมใส่่ 
Note: From © Pramote Sriplung 07/07/2021
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สรุป 

จากแนวคิิด “วาบิิ-ซาบิิ” สู่่�การสร้้างแรงบัันดาลใจในการสร้้างสรรค์์ผลงานจากร่่องรอยของรููปร่่าง ลวดลาย และ

คราบตำหนิต่ิ่าง ๆ จากการพิมิพ์์ผ้้าด้้วยสนิมิเศษเหล็ก็ การขููดขีดี การฉีีกขาด การปะติดิเย็บ็ต่่อผ้้า ผสมเข้้ากับั

การถัักร้้อยวััสดุุร่่วมกัันผ่่านการจััดวางองค์์ประกอบศิิลป์์อย่่างพิิจารณา.ตามแนวทางสร้้างสรรค์์ความงาม  

จากความไม่่สมบููรณ์์แบบที่่�เรีียบง่่ายแต่่น่่าสนใจในผลงานสร้้างสรรค์์ศิิลปะสิ่่�งทอ.เทคนิิคสื่่�อผสมในผืืนผ้้าทั้้�ง  

3.ชิ้้�น.รวมถึึงตััวอย่่างงานผลิิตภััณฑ์์ต้้นแบบที่่�ได้้พััฒนาด้้วยนั้้�น.ถืือเป็็นการพััฒนาและสร้้างคุุณค่่าความงาม 

ทางศิิลปะที่่�น่าพึึงพอใจให้้กัับตนเองในเบื้้�องต้้น.และเป้้าหมายถััดไปคืือการได้้นำความรู้้�.และความเข้้าใจใน 

การสร้้างสรรค์์ไปบููรณาการกัับกระบวนการเรีียนการสอน การทำนุุบำรุุงศิลิปวััฒนธรรม และการบริิการวิิชาการ

แก่่ชุุมชนในพื้้�นที่่� ให้้ก่่อเกิิดประโยชน์์ สร้้างมููลค่่า และคุุณค่่าอย่่างแท้้จริิงต่่อไป
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wan [Sashiko: Japanese embroidery on everyday appliances]. Bangkok: Baan lae Suan.

Mukdamanee, W. (2002). Sư̄ prasom læ sinlapa nǣo čhat wāng nai prathēt Thai [Mixed Media 
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การพััฒนารููปสััญญะในผลงานประติิมากรรมผ่่านการศึึกษาหลัักธรรม

ทางพุทุธศาสนา1

ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์

สาขาวิิชาประติิมากรรม ภาควิิชาทััศนศิิลป์์

คณะวิิจิติรศิิลป์์  มหาวิิทยาลััยเชีียงใหม่่

สุทุธิศิักัดิ์์� ภูธูรารักัษ์์

received 7 AUG 2023 revised 20 NOV 2023 accepted 4 DEC 2023

บทคัดัย่่อ

งานวิจิัยันี้้�มีวีัตัถุุประสงค์์ดังันี้้�.1).เพ่ื่�อศึกึษาประวัตัิคิวามเป็็นมา.ปรัชัญาพุทุธศาสนาแก่่นธรรมคำสอนของพระพุทุธเจ้้า 

และหลัักธรรมคำสอนจากพระอริิยสงฆ์์จำนวน.3.รููป.ดัังนี้้�.1..สมเด็็จพระพุุทธโฆษาจารย์์.(ป.อ..ปยุุตโต)  

2. พระโพธิญาณเถร (ชา สุภัุัทโท) และ 3. พระธรรมโกศาจารย์์ (พุุทธทาสภิิกขุุ) และ 2) เพื่่�อศึึกษาปริิศนาธรรม

จากผลงานศิิลปกรรมของศิิลปิินไทยจำนวน 8 คน ดัังนี้้� 1. ศาสตราจารย์์ชลููด นิ่่�มเสมอ 2. ศาสตราจารย์์ปรีีชา 

เถาทอง 3. ศาสตรเมธีนีนทิวิรรธน์์ จันัทนะผะลินิ 4. ศาสตราจารย์์วิชิัยั สิทิธิริัตัน์์ 5. ศาสตราจารย์์เข็ม็รัตัน์์ กองสุขุ 

6. อาจารย์์มณเฑีียร บุุญมา 7. อาจารย์์ประสงค์์ ลืือเมืือง และ 8. อาจารย์์คามิิน เลิิศชััยประเสริิฐกุุล โดยการ 

วิเิคราะห์์รููปสััญญะในผลงานเก็็บเป็็นแรงบัันดาลใจและนำมาประยุุกต์์สร้้างสรรค์์ใช้้กับผลงานประติิมากรรม 

จากการวิจิัยัพบว่าหลักัธรรมคำสอนผ่่านพระอริยิสงฆ์์จำนวน 3 รููป มีคีวามน่่าสนใจและมีแีบบฉบับัเด่่นแตกต่่างกันั 

ส่่วนการศึึกษาผลงานของศิิลปิินจำนวน 8 คน พบว่า มีีลัักษณะเป็็น 2 แนวทาง ดัังนี้้� 1) แนวทางที่่� 1 ได้้แก่่  

1. ศาสตราจารย์์ชลููด นิ่่�มเสมอ 2. ศาสตรเมธีีนนทิิวรรธน์์ จัันทนะผะลิิน 3. ศาสตราจารย์์วิิชััย สิิทธิิรััตน์์ และ  

4. ศาสตราจารย์์เข็็มรััตน์์ กองสุุข มีแีนวทางเน้้นการใช้้รููปทรงเป็็นส่ื่�อความคิิด ให้้เนื้้�อหาที่่�อยู่่�ภายในส่่งผ่่านพลัง

ของรููปทรงที่่�เกี่่�ยวกัับหลัักพุุทธธรรม และ 2) แนวทางที่่� 2 ได้้แก่่ 1. ศาสตราจารย์์ปรีีชา เถาทอง 2. อาจารย์์

มณเฑีียร บุุญมา 3. อาจารย์์ประสงค์์ ลืือเมืือง และ 4. อาจารย์์คามิิน เลิิศชััยประเสริิฐ ได้้เน้้นรููปแบบการนำ

เสนอแนวคิดิโดยรููปทรงจะเป็็นรููปสััญญะที่่�บอกเนื้้�อหาเร่ื่�องราวทางพุทุธธรรมส่่วนรููปสัญัญะในโครงงานวิจิัยัชุดุ

นี้้� ได้้พัฒนารููปแบบจากหลัักธรรมและผลงานศิิลปิินที่่�เป็็นแรงบัันดาลใจสร้้างสรรค์์ออกมาเป็็นผลงานประติิมากรรม

จำนวน 1 ชุุด

คำสำคัญั: ประติิมากรรมแกะสลัักไม้้, รููปสััญญะ

1บทความวิจิัยันี้้�เป็็นส่่วนหนึ่่�งของโครงการวิจิัยัเรื่่�อง “การพัฒันารููปสัญัญะในผลงานประติมิากรรมผ่่านการศึกึษาหลักัธรรมทางพุทุธศาสนา” โดยได้้
รับัทุนวิิจัยัจากงบประมาณเงิินรายได้้ คณะวิิจิติรศิิลป์์ ปีีงบประมาณ 2021 แล้้วเสร็็จปีี 2022
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The Development Sign in Sculpture through the Study of  

Buddhist Principles1

Abstract

This research aims to 1) study the history of Buddhist philosophy the essence of the Buddha’s 

teachings Dharma teachings from 3 noble Sanghas, namely 1. Somdet Phra Phutthakhosachan 

(Por Payutto), 2. Phra Phothiyan Thera (Cha Suphatto) and 3. Phra Thammakosajarn (Buddhatas 

Bhikkhu) and 2) to study the riddles from works of art by 8 Thai artists, namely 1. Chalood 

Nimsamer,.2..Preecha.Thaowthong,.3..Nonthiwat.Chandhanaphalin,.4..Wichai.Sittirat,.5..Khemrat  

Kongsuk, 6. Montien Bunma, 7. Prasong Luemuang and 8. Kamin Lertchaiprasertkul. Analyze 

the symbols in the works, collect them as inspiration and apply them creatively to the sculptures.

From the research, it was found that the teachings through the 3 noble Sanghas were  

interesting and had different distinctive designs. As for the study of the works of 8 artists,  

it was found that there were two approaches, namely 1. Chalood Nimsamer, 2. Nonthiwat 

Chanthanapalin, 3. Wichai Sitthirat and 4. Khemrat Kongsuk, whose approach focused on  

the use of shapes as a media of thought. Let the content convey the power of the forms 

associated with Buddhadharma. The second approach is 1. Preecha Thaothong, 2. Montien 

Boonma, 3. Prasong Luemuang and 4. Kamin Lertchaiprasert. Emphasizes on the form of 

presenting concepts in which the shapes are symbols that tell the content of the Buddha 

Dharma. The symbols in this research project have developed a form from the principles and 

works of artists who have inspired creation into one set of sculptures.

Keywords: Wood carving sculpture, Sign in sculpture

1This is research part of the research project titled “The Development Sign in Sculpture through the Study of Buddhist  
Principles”. Fund for Research and Creation Projects, Faculty of Fine Arts, Chiamg Mai University fiscal year 2022.
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บทนำ

โครงการวิิจััย.“การพััฒนารููปสััญญะในผลงานประติิมากรรมผ่่านการศึึกษาหลัักธรรมทางพุุทธศาสนา”.นี้้� 

แยกดำเนิินโครงการ 2 ช่่วง ดังันี้้� 

ช่่วงแรก เป็็นการเก็็บข้้อมููลการศึึกษาจากปรััชญาพุุทธศาสนา หลัักธรรมคำสอนของพระพุุทธเจ้้า คำสอนของ 

พระอริยิสงฆ์์จำนวน.3.รููป.ได้้แก่่.1) สมเด็จ็พระพุทุธโฆษาจารย์ ์(ป.อ. ปยุตุโต) 2) พระโพธิญิาณเถร (ชา.สุภัุัทโท)  

3) พระธรรมโกศาจารย์์ (พุทุธทาสภิกิขุ)ุ และปริศินาธรรมจากผลงานศิลิปกรรมของศิลิปิินไทยร่่วมสมััย 8 ศิลิปิิน 

คืือ 1) ศาสตราจารย์์ชลููด นิ่่�มเสมอ 2) ศาสตราจารย์์ปรีีชา เถาทอง 3) ศาสตรเมธีีนนทิิวรรธน์์ จัันทนะผะลิิน  

4) ศาสตราจารย์์วิชิัยั สิทิธิริัตัน์์ 5) ศาสตราจารย์์เข็ม็รัตัน์์ กองสุขุ 6) อาจารย์์มณเฑียีร บุุญมา 7) อาจารย์ป์ระสงค์์ 

ลืือเมืือง และ 8) อาจารย์์คามิิน เลิิศชััยประเสริิฐกุุล เพ่ื่�อรวบรวมและวิิเคราะห์์ หาแรงบัันดาลใจ รููปแบบ และ

ความสำเร็็จของเนื้้�อหาที่่�สอดแทรกอยู่่�กับหลัักคำสอนและการแสดงออกทางรููปทรง 

ช่่วงที่่�สอง สร้้างสรรค์์ผลงานประติมิากรรมจากผลการศึกึษาและวิเิคราะห์์จากหลักัธรรมทางพระพุทุธศาสนาและ

แรงบัันดาลใจจากผลงานศิิลปิิน 8 ท่่าน ด้้วยการพััฒนาสร้้างสรรค์์รููปสััญญะ ตามกระบวนการและขั้้�นตอนการ

สร้้างสรรค์์ประติิมากรรมด้้วยเทคนิิควััสดุุจากธรรมชาติิและจากวััสดุุสังัเคราะห์์ เพื่่�อการแสดงออกทางสุุนทรียภาพ

ที่่�มีเีอกภาพทั้้�งความคิดิและรููปทรงที่่�แทนค่่า ความสุขุ ความสงบ และการมีสีติปัิัญญาตามหลักัธรรมคำสอนของ

พระพุุทธศาสนา

การสร้้างสรรค์์และพัฒันาผลงานประติมิากรรมชุดุนี้้� ต้้องการนำเสนอเนื้้�อหา เรื่่�องราว รููปสัญัญะที่่�มีคีวามเรียีบ

ง่่าย และความสงบในจิิตใจจากหลัักคำสอนของพุุทธศาสนา โดยมีีเป้้าหมายเพื่่�อค้้นหาแนวทางการสร้้างสรรค์์ที่่�

มีีเอกภาพของความคิิดและเนื้้�อหาผ่่านรููปทรง โดยมีีทััศนธาตุุ คืือ เส้้น สีี พื้้�นผิิว ค่่าน้้ำหนััก-แสงเงา และที่่�ว่่าง 

เป็็นเครื่่�องมืือในการพััฒนารููปสััญญะ.แทนคุุณค่่าความสงบในจิิตใจจากสภาวธรรมขณะปััจจุุบััน.โดยมีีความ 

คาดหวังัถึงึการพบองค์์ความรู้้�ใหม่่จากการสร้้างสรรค์์บนพื้้�นฐานของความเรียีบง่าย ด้้วยการใช้้วัสัดุจุากธรรมชาติิ

และวััสดุุสังัเคราะห์์ผ่่านกระบวนการทางประติิมากรรม

วัตัถุปุระสงค์์ของงานวิจัิัย

1. เพื่่�อศึึกษาหลัักธรรมคำสอนจากพระอริิยสงฆ์์จำนวน 3 รููป ได้้แก่่ 1) สมเด็็จพระพุุทธโฆษาจารย์์ (ป.อ. ปยุตุโต) 

2) พระโพธิญิาณเถร (ชา สุภุัทัโท) และ 3) พระธรรมโกศาจารย์์ (พุุทธทาสภิกิขุ)ุ เพ่ื่�อนำไปวิิเคราะห์์หารููปสัญัญะ

นำมาสร้้างสรรค์์ผลงานศิิลปะ 

2. เพื่่�อศึึกษารููปแบบจากผลงานศิิลปกรรมจากศิิลปิินไทยจำนวน 8 คน คืือ 1) ศาสตราจารย์์ชลููด นิ่่�มเสมอ  

2) ศาสตราจารย์์ปรีีชา เถาทอง 3) ศาสตรเมธีีนนทิิวรรธน์์ จัันทนะผะลิิน 4) ศาสตราจารย์์วิิชััย สิิทธิิรััตน์์  
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5) ศาสตราจารย์์เข็็มรััตน์์ กองสุุข 6) อาจารย์์มณเฑีียร บุุญมา 7) อาจารย์์ประสงค์์ ลืือเมืือง และ 8) อาจารย์์ 

คามิิน เลิิศชััยประเสริิฐกุุล เพื่่�อวิิเคราะห์์รููปสััญญะในผลงานและนำมาประยุุกต์์สร้้างสรรค์์ใช้้กับผลงานประติิมากรรม 

1 ชุดุ   

วิธิีกีารดำเนินิการวิจัิัยและขอบเขตการวิจัิัย

1. ศึกึษารวบรวมข้้อมููลด้้านเอกสารจากหนัังสืือและหลัักคำสอนของพระอริิยสงฆ์์ 3 รููป คืือ 1) สมเด็็จพระพุุทธ

โฆษาจารย์์.(ป.อ..ปยุุตโต).2).พระโพธิญาณเถร.(ชา.สุุภััทโท).และ.3).พระธรรมโกศาจารย์์.(พุุทธทาสภิิกขุุ)  

นำหลัักธรรมคำสอนที่่�ได้้จากการศึึกษามาวิิเคราะห์์.เพ่ื่�อเป็็นหลัักในการศึึกษาตรวจสอบความคิิดโดยเฉพาะ 

หลักัพุุทธศาสนามููลฐาน “สิ่่�งทั้้�งปวงไม่่ควรยึึดมั่่�นถืือมั่่�น” 

2. ศึกึษาวิเิคราะห์์จากผลงานศิลิปิินที่่�นำเสนอแนวทางสร้้างสรรค์ผ์ลงานศิลิปะ ที่่�แสดงออกเชิงิปรัชัญาพุทุธศาสนา

จำนวน 8 คน คืือ 1) ศาสตราจารย์์ชลููด นิ่่�มเสมอ 2) ศาสตราจารย์์ปรีีชา เถาทอง 3) ศาสตรเมธีีนนทิิวรรธน์์  

จัันทนะผะลิิน 4) ศาสตราจารย์์วิิชััย สิิทธิิรััตน์์ 5) ศาสตราจารย์์เข็็มรััตน์์ กองสุุข 6) อาจารย์์มณเฑีียร บุุญมา  

7) อาจารย์์ประสงค์์ ลืือเมืือง และ 8) อาจารย์์คามิิน เลิิศชััยประเสริิฐกุุล

3. วิเิคราะห์์เนื้้�อหาและรููปสัญัญะและสร้้างภาพร่างวาดเส้้นและสร้้างแบบจำลอง 3 มิติิิ (Model) จากนั้้�นขยาย

ภาพร่างจากโมเดลและเทีียบสัดส่วนเตรีียมการขึ้้�นรููปผลงานประติิมากรรมจำนวน 1 ชุุด

กรอบแนวคิดในการวิจัิัย 

หลักัธรรมใน

พระพุุทธศาสนา

คำสอน 3 อริิยสงฆ์์

ผลงาน 8 ศิิลปิิน

รููปสััญญะในงาน 

ประติิมากรรม

ภาพที่่� 1 กรอบแนวคิิดในการศึึกษาวิิจัยั หลัักธรรมคำสอน สรุุปคำสอนของพระอริิยสงฆ์์จำนวน 3 รููป
และผลงานศิิลปิินจำนวน 8 คน วิิเคราะห์์จััดแยกกลุ่่�มตามแนวเร่ื่�องที่่�ศิลิปิินใช้้นำเสนอ 

ประมวลความคิิดและออกแบบรููปสััญญะที่่�มีคีวามหมายทางพุุทธธรรม
Note: From © Sutthisak Phuthararak 15/12/2022
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ทบทวนวรรณกรรม ทฤษฎีีและศิลิปกรรมที่่�เกี่่�ยวข้อง

วิธีิีคิิดตามหลัักธรรมในพระพุุทธศาสนา อธิิบายว่่าธรรมชาติิเป็็นผลของเหตุุปััจจััยที่่�ประกอบกันขึ้้�นเป็็นสรรพสิ่่�ง 

มีกีระบวนการทางจิติทำให้้เห็น็หรืือเข้้าใจสิ่่�งต่่าง ๆ ตามการปรุงุแต่่งของจิติ สิ่่�งต่่าง ๆ ดำรงอยู่่�และเปลี่่�ยนแปลง

ตลอดเวลา ด้้วยเหตุุปััจจััยทั้้�งในรููป - นาม (วััตถุุ - จิิต) การเข้้าถึึงชีีวิิตที่่�ดีีจะเกิิดขึ้้�นได้้ก็็ต่่อเมื่่�อขจััดความอยาก

และความไม่่รู้้�การหลุุดพ้้นจากการยึึดมั่่�นถืือมั่่�นสิ่่�งต่่าง ๆ ที่่�มนุษุย์์ไม่่อยากให้้เปลี่่�ยน แต่่โลกแห่่งความเป็็นจริงินั้้�น

เปลี่่�ยนตลอดเวลา เนื่่�องจากสรรพสิ่่�งและปรากฏการณ์์ดำเนิินไปตามธรรมชาติิ ความทุุกข์์เกิิดขึ้้�นเพราะวิิธีีคิิด

มนุุษย์์ขััดกับธรรมชาติิ.พุุทธธรรมแสดงหลัักการดำเนิินชีีวิิตที่่�ถููกต้้อง.จะต้้องมีีการฝึึกฝนพััฒนาตน.ซึ่่�งได้้แก่่

กระบวนการศึึกษา “มรรค” เกิิดขึ้้�นด้้วย “สิิกขา” คืือการคิิดถููกต้้องรู้้�จัักคิิด (Payutto, 2016, p. 36)

1. ปรััชญาเถรวาท ทฤษฎีีแนวคิิดพุทธศาสนาและสุุนทรียศาสตร์์

สมัคัร บุรุาวาศ (Burawas, 1994, p. 173) ได้้กล่่าวไว้้ว่าผััสสะเป็็นเคร่ื่�องกำเนิิดสิ่่�งสุุนทรและเป็็นต้้นกำเนิิดของ

ศิลิปะ ฉะนั้้�นศิลิปะจึงึมิไิด้้เกิดิขึ้้�นเอง ไม่่ใช่่สิ่่�งที่่�ถููกผลิติจากความคิดิ นี่่�คืือมติติามแนวทางของปรัชัญาเถรวาท โดย

จะเห็น็ได้้ในคำสอนในสุนุทรียศาสตร์์นั้้�นย่่อมตามหลังัทรรศนะทางภววิทิยาเสมอ เมื่่�อภววิทิยาสอนว่่า ผัสัสะเป็็น 

ต้้นกำเนิิดแห่่งมโนภาพทั้้�งปวง ตามความเป็็นจริิงแล้้วในจิิตของคนเรามีแีต่่มโนภาพของ “สิ่่�งที่่�มี”ี อันัเคยได้้ประสบ

มาแล้้วทั้้�งสิ้้�น จากมโนภาพของจริิงเช่่นนี้้� คนบางคนได้้ลบสิ่่�งที่่�ไม่่ถููกใจออกไป ทิ้้�งไว้้แต่่สิ่่�งถููกใจหรืือเลืือกแต่่มโนภาพ

ที่่�ถููกใจไว้้นั่่�นคืือศิิลปิินนั่่�นเอง ศิลิปกรรมจึึงเกิิดจากการเสาะเลืือกสิ่่�งสุุนทรจากบรรดา “สิ่่�งที่่�มี”ี แต่่อะไรคืือหลััก

ในการเสาะเลืือกเช่่นนั้้�น.ภาพงามเน่ื่�องจากอะไร.เสีียงไพเราะเนื่่�องจากอะไร.รสดีีและกลิ่่�นดีีเนื่่�องจากอะไร  

คำตอบก็คืือเม่ื่�อมนุุษย์์รู้้�สิ่่�งสุุนทรได้้ทางผััสสะ สิ่่�งสุุนทรย่่อมต้้องมีีต้้นเหตุุทางผััสสะ 

ผััสสะเริ่่�มแรกของชีีวิิตทั้้�งปวง คืือกายสััมผััส กายสััมผััสที่่�นุ่่�มนวลเกิิดจากการกระทบกัับพื้้�นที่่� ๆ ราบเรีียบซึ่่�ง 

ส่่งผลให้้ความรู้้�สึกึปลอดภัยัต่่อชีวีิติ กายกิเิลสซึ่่�งนำไปยังัความพอใจอย่า่งสุดุขีดีมีขี้้อเกี่่�ยวพันักับัความนุ่่�มนวลของ

พื้้�นที่่�โค้้งราบเรีียบ.ฉะนั้้�นจัักษุุสััมผััสที่่�เห็็นพื้้�นราบเรีียบหรืือพื้้�นโค้้งจึึงชวนให้้ระลึึกถึึงความพอใจอย่่างนั้้�น  

เสียีงไพเราะคืือเสีียงซ่ึ่�งประกอบด้้วยการแบ่่งเวลาที่่�ได้้จังหวะและประกอบด้้วยโน้้ตอัันสั่่�นสะเทืือนที่่�ละมุุนละไม 

กล่่าวคืือเป็็นการทำให้้การสััมผััสอัันสุุนทรที่่�เยื่่�อหููนั่่�นเอง.รสดีีคืือการได้้สััมผััสกัับสารอัันจำเป็็นต่่อชีีวิิตที่่�ลิ้้�น  

กลิ่่�นดีีคืือกลิ่่�นสารที่่�มีีรสดีี.แต่่กลิ่่�นเหม็็นเป็็นเรื่่�องของการสููดดมสารอัันเป็็นอัันตรายต่่อสุุขภาพ.กลิ่่�นหอมเป็็น 

เรื่่�องของการหายใจเข้้านำออกซิิเจนมากขึ้้�นทำให้้เรากระปรี้้�กระเปร่่าขึ้้�น ศิลิปกรรมคืือประมวลแห่่งสิ่่�งสุนุทร และ

เป็็นสิ่่�งซัับซ้้อน.นอกจากมัันจะรวมไว้้ซ่ึ่�งสิ่่�งสุุนทรชั้้�นรากฐานที่่�ผััสสะกำหนดไว้้.ยัังรวมเอาไว้้ซ่ึ่�งลัักษณะอ่ื่�น.ๆ  

ที่่�มนุุษย์์พอใจ ที่่�สำคััญที่่�สุดุคืือประโยชน์ที่่�พึงึได้้จากชวนจิิตใจให้้เกิิดอารมณ์์ต่่าง ๆ 

แนวคิดิพุทุธปรัชัญาเถรวาท คืือ โลกเกิดิขึ้้�นเนื่่�องจากอาศััยการประชุุมแห่่งเหตุุปััจจััย การเกิดิขึ้้�นแห่่งเหตุุปััจจัยั

ไม่่ได้้เกิิดขึ้้�นโดยบัังเอิิญ แต่่ดำเนิินไปตามหลัักอิิทัปัปััจจััยตาอัันหมายถึึง ความเป็็นไปตามความสััมพัันธ์์แห่่งเหตุุ

ปััจจััย.กฎนี้้�มีีอยู่่�เองไม่่มีีใครสร้้างหรืือบััญญััติิพระพุุทธเจ้้าเพีียงแต่่ค้้นพบและประกาศแก่่ชาวโลกเท่่านั้้�น  

หลักัอิิทัปัปััจจััยตาเป็็นหลัักธรรมที่่�แสดงให้้เห็็นถึึงกระบวนการเกิิด การดำเนิินไปและการดับัไปของชีีวิติ รวมถึึง

การเกิิดการดับัแห่่งทุุกข์์ด้้วย หรืือที่่�เราเข้้าใจได้้คืือ “เกิิดขึ้้�น ตั้้�งอยู่่� ดัับไป” เสมืือนมีีความสััมพัันธ์์กัันเป็็นห่่วงโซ่่ 

เป็็นเหตุุปััจจััยแก่่กัันในรููปของวงจรชีีวิติ 
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The Development Sign in Sculpture through the Study of Buddhist Principles1

หลัักคำสอนของพระพุุทธศานาอธิิบายความว่่า.ธรรมชาติิเป็็นผลของเหตุุปััจจััยที่่�ประกอบขึ้้�นเป็็นสรรพสิ่่�ง.มีี

กระบวนการทางจิิตทำให้้เห็็นหรืือเข้้าใจสิ่่�งต่่างๆ ตามการปรุุงแต่่งของจิิต สิ่่�งต่่าง ๆ ดำรงอยู่่�และเปลี่่�ยนแปลง

ตลอดเวลา ด้้วยเหตุุปััจจััยที่่�เป็็นรููป (วััตถุุ) และนาม (จิิต) การหลุุดพ้้นจากการยึึดมั่่�นถืือมั่่�นสิ่่�งต่่าง ๆ ที่่�มนุษุย์์ไม่่

ต้้องการให้้เปลี่่�ยนแปลง แต่่โลกแห่่งความจริิงนั้้�นเปลี่่�ยนตลอดเวลา เน่ื่�องจากสรรพสิ่่�งและทุุก ๆ ปรากฏการณ์์

ดำเนิินไปตามกฎของธรรมชาติิ (Peerklin, 2015, p. 9) 

2. พระอริิยสงฆ์์ แนวคิิดและหลัักธรรมคำสอน

2.1 พุุทธทาส อิินฺทฺปัญโญ (ท่่านพุุทธทาสภิิกขุุ)

ท่่านพุุทธทาสอธิิบายถึึง อริิยสััจ 4 “เร่ื่�องทุุกข์์ เหตุุให้้เกิิดทุกข์์ ความดัับทุกข์์ มันัอยู่่�ในข้้างในร่่างกายที่่�ยาวเพีียง

วาหนึ่่�งนี้้�” ตััวกูู – ของกูู “เมื่่�อมีี ความอยาก (ตััณหา) ไม่่ว่่าชนิิดไหน ย่่อมมีีความรู้้�สึึกที่่�เป็็น “ตััวผู้้�อยาก”  

นั่่�นแหละจะเป็็น “ตััวกูู” ในที่่�นี้้�มัันรู้้�สึึกอยากในสิ่่�งใดแล้้วสิ่่�งนั้้�นแหล่่ะจะเป็็น “ของกูู” ขึ้้�นมา ความรู้้�สึึกทั้้�งสอง

ชนิดินี้้�เรีียกว่่า “ความยึึดถืือ” หรืือ “อุุปาทาน” คืือ ยึดึถืือว่่า “ตััวกูู” ยึดึถืือว่่า “ของกูู” “ตััวกูู ของกูู หรืือ อัตัตา

กับัอนััตตา” (Phuddhadasa, 2012, p. 156)

2.2 พระโพธิญาณเถร (หลวงปู่่�ชา สุุภััทโท)

“ทุกุข์์มีเีนื่่�องจากยึดึ ทุกุข์์ยึดึเนื่่�องจากอยาก ทุกุข์์มากเนื่่�องจากพลอย ทุกุข์์น้้อยเนื่่�องจากหยุดุ ทุกุข์์หลุดุเนื่่�องจาก

ปล่่อย” ร้้อนกัับเย็็น “ไฟมัันลุุกตรงไหน มัันร้้อนตรงไหน มัันก็็ดัับตรงนั้้�น มัันร้้อนที่่�ไหน ก็็ให้้มัันเย็็นตรงนั้้�น ก็็

เหมืือนกัับนิิพพาน ก็็อยู่่�กัับวััฏสงสาร วััฏสงสารก็็อยู่่�กัับนิิพพาน เหมืือนกัับความร้้อนและความเย็็น มัันก็็อยู่่�ที่่�

เดียีวกันั ความเย็น็ก็อ็ยู่่�ที่่�มันัร้้อนเมื่่�อมันัร้้อนขึ้้�นมันัก็ห็มดเย็น็ เมื่่�อมันัหมดเย็น็ มันัก็ร็้้อน” (Suphattho, 2022, 

p. 35) 

“การทำจิติให้้สงบ คืือการวางให้้พอดี ีตั้้�งใจเกินิไปมากมันัก็เ็ลยไป ธรรมดาจิติเป็็นของไม่่อยู่่�นิ่่�ง เป็็นของมีกีิริิยิา

ไหวตััวอยู่่�เรื่่�อย ฉะนั้้�นจิิตใจของเราจึึงไม่่มีีกำลััง การทำจิิตใจของเราให้้มีีกำลััง กัับการทำกายของเราให้้มีีกำลััง

มัันต่่างกััน การทำกายให้้มีีกำลัังก็็คืือ การออกกำลััง ทำกายบริิหาร มีีการกระโดด การวิ่่�ง นี่่�คืือการทำกายให้้มีี

กำลััง การทำจิิตให้้มีกำลัังก็ค็ืือ ทำให้้สงบ ไม่่ใช่่ทำจิิตให้้คิดนี่่�ไปต่่าง ๆ ให้้อยู่่�ในขอบเขตของมััน เน่ื่�องจากว่่าจิติ

ของเรานั้้�นไม่่เคยได้้สงบ ไม่่เคยมีีกำลััง มัันจึึงไม่่มีีกำลัังด้้านสมาธิิภายใน”

คำสอนของหลวงปู่่�ชาข้้างต้้นที่่�ยกตััวอย่่างมานี้้�นั้้�น.มีีลัักษณะพิิเศษคืือใช้้คำบรรยายที่่�เข้้าใจง่่าย.ๆ.คนทั่่�วไป 

เข้้าถึงึหลักัธรรมคำสอนและวิธิีปีฏิบิัตัิธิรรมได้้รวดเร็ว็และมีพีลัง มนุษุย์์เราทั้้�งหลายไม่่ต้้องการทุกุข์์ ต้้องการแต่่

ความสุุข ความจริิงสุขุนั้้�นก็็คืือทุุกข์์อย่่างละเอีียดนั้้�นเอง หลวงปู่่�ชาอธิิบายส่่วนทุุกข์์ว่่าคืือ ทุกุข์์อย่่างหยาบ อธิิบาย

อย่่างง่่ายคืือ สุุขและทุกุข์์นี้้�เปรีียบเสมืือนงููตัวัหนึ่่�ง ทางหััวคืือทุกุข์์ ทางหางคืือสุขุ หากลููบหัวย่่อมถููกกัดั จับัหาง

ย่่อมดููเหมืือนเป็็นสุขุ แต่่หากจัับไม่่ปล่่อยวาง งููจะหัันมากััดได้้เช่่นกััน เน่ื่�องจากทั้้�งหัวังููและหางงูู มีอียู่่�ในงููตัวเดีียวกััน 

คืือ ตััณหาและความลุ่่�มหลงนั่่�นเอง
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2.3 สมเด็็จพระพุุทธโฆษาจารย์์ (ป.อ. ปยุุตโต)

เรื่่�องของอินิทรียีสังัวร.คืือ การใช้้ตา หูู จมููก ลิ้้�น กาย และใจ นั้้�นไม่่เฉพาะพระเท่่านั้้�นที่่�จะต้้องฝึึก ญาติโิยม ประชาชน

โดยเฉพาะเด็็กเล็็กก็็ต้้องฝึึก ถ้้าปฏิิบััติิตามหลัักการนี้้� ก็จ็ะมีีความภููมิใจและมั่่�นใจในตนเอง เน่ื่�องจากเป็็นการปฏิิบัตัิิ

ที่่�เกิิดจากปััญญาในตนเอง เน่ื่�องจากเป็็นการปฏิิบัตัิทิี่่�เกิิดจากปััญญา คนที่่�มีปัีัญญาทำด้้วยความรู้้� เม่ื่�อทำอะไรด้้วย

ความรู้้�ก็็จะมีีความมั่่�นใจในตััวเองอย่่างจริิงจััง ไม่่ใช่่มั่่�นใจตามเสีียงเขาว่่า (Payutto, 2016, p. 62) ดัังนั้้�นในงาน

วิจิัยัชุดุนี้้�ได้้นำคำสอนของพระอริยิสงฆ์์ 3 รููป นี้้�ไปเขียีนบันัทึกึลงบนชิ้้�นงาน เพื่่�อให้้เกิดิร่องรอยปรากฏอยู่่�บนผิวิ

ชิ้้�นงานให้้เห็็นพื้้�นผิวิในลัักษณะที่่�เป็็นเส้้นร่่องลึึก โดยต้้องการให้้เห็็นตััวอัักษรหากมองในระยะไกลก็็จะปรากฏเป็็น

ลักัษณะผิิว หากมองในระยะใกล้้ก็จะปรากฏเป็็นหลัักธรรมคำสอน

3. ทฤษฎีรีููปทรง (Art as form)

ทฤษฎีีรููปทรงของคลีฟี เบลล์์ (Clive Bell, 1881-1964) โดยเบลล์์ได้้เสนอทฤษฎี ี“ความสัมัพันัธ์์ของรููปแบบ” 

(Significant Form) ที่่�มีีอิิทธิิพลในช่่วงศิิลปะสมััยใหม่่ (Modern Art) ต้้นศตวรรษที่่� 20 เบลล์์เชื่่�อว่่าศิิลปะทุุก

สาขาล้้วนมีี Significant Form หรืือแบบแห่่งมโนภาพที่่�สำคัญัอย่่างยิ่่�งกำหนดอยู่่� ในประวััติศิาสตร์์ศิลิป์์ สามารถ

พบได้้ตั้้�งแต่่ผลงานศิิลปะในอดีีต เช่่น ประติิมากรรมของพวกซููเมอร์์ กรีีก และต่่อเน่ื่�องมาจนถึึงจ๊๊อตโต (Giotto) 

ฟาน กอร์์ก และเซซาน ล้้วนต่่างมีีแม่่แบบแห่่งมโนภาพอันสำคััญที่่�ปรากกอยู่่� (Sunpongsri, 2011, p. 117–118) 

แนวคิิด.“ความสััมพัันธ์์ของรููปแบบ”.(Significant.Form).ของเบลล์์กัับ.“รููปทรงมีีนััยสำคััญ”.เป็็นชุุดของ 

ความสััมพัันธ์์ของส่่วนประกอบต่าง ๆ เช่่น เส้้น แสง สี ีเสีียง ที่่�ว่่าง หรืือสิ่่�งใดก็ตามที่่�ประกอบขึ้้�นเป็็นงานศิิลปะ

นั้้�น สามารถกระตุ้้�นหรืือทำให้้เกิิดอารมณ์์สุุนทรียะขึ้้�นแก่่ผู้้�ชมได้้ โดย “ความสััมพัันธ์์ของรููปแบบ” (Significant 

Form) หมายถึึง ในภาพวาดหนึ่่�งภาพสามารถจะมีีชุดุของความสััมพัันธ์์ขององค์์ประกอบต่างๆ เช่่น เส้้น สี ีแสง 

ในรููปแบบต่างๆ ได้้มากมายหลายแบบ แต่่มัันจะมีีชุดุความสัมัพันัธ์์ขององค์์ประกอบอยู่่�ชุดหนึ่่�งเท่่านั้้�นที่่�ปรากฏ

ในลัักษณะที่่�ดีทีี่่�สุดุ หรืือ “ความสััมพัันธ์์ของรููปแบบ” 

เบลล์์ให้้ความคิดิเห็น็ว่่า ความรู้้�สึกึหรืือประสบการณ์์ทางสุนุทรียีะที่่�ได้้รับัจากงานศิลิปะนั้้�นจะเป็็นประสบการณ์์ 

ในทำนองเดียีวกับักลุ่่�มที่่�มีปีระสบการณ์์ทางศาสนา เป็็นประสบการณ์์เชิงิรหัสัยะที่่�ไม่่สามารถอธิบิายได้้ (Mystical 

Experience).แต่่มีีส่่วนที่่�ต่่างกัันตรงที่่�ประสบการณ์์ทางศาสนานั้้�นเป็็นสิ่่�งที่่�เข้้าถึึงได้้โดยตรงไม่่ต้้องอาศััย 

ประสาทสัมผัสั ในขณะที่่�การเข้้าถึึงประสบการณ์์ทางสุุนทรียีะนั้้�นเป็็นการเข้้าถึึงโดยทางอ้้อม เน่ื่�องจากยัังต้้องใช้้

ประสาทสัมผััส เช่่น ตา หูู เป็็นส่ื่�อ (Medium) ในทางศาสนา เม่ื่�อมีีการเข้้าถึึงความจริิงแล้้ว จะเป็็นการเข้้าถึึงที่่�

ถาวรคืือสามารถอยู่่�กับัความจริงิได้้ตลอดไป แต่่ในประสบการณ์์สุุนทรียีะการเข้้าถึงึความจริงินั้้�นเป็็นเพียีงชั่่�วขณะ

เท่่านั้้�น แต่่ในประสบการณ์์สุุนทรียะในแง่่นี้้�จึงึเป็็นทั้้�งสิ่่�งที่่�น่่าพอใจคืือทำให้้สามารถเห็็นความจริิงสููงสุุดได้้ ถึงึแม้้

จะเห็็นเพีียงชั่่�วระยะสั้้�นศิิลปิินไม่่สามารถที่่�อยู่่�กับความจริิงนั้้�นได้้ตลอดไป
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The Development Sign in Sculpture through the Study of Buddhist Principles1

ฟอร์์มอลลิิสม์์ (Formalism) มาจากคำว่่า “Form” ที่่�แปลว่่า “รููปทรง” เป็็นปััจจััยทางวััตถุุธาตุุต่่าง ๆ ในงาน

ทััศนศิิลป์์ เช่่น เส้้น สีี รููปร่่าง และโครงสร้้างความคิิดแบบ ฟอร์์มอลลิิสม์์มัักจะมีีความเชื่่�อในการตีีความที่่�เน้้น 

“รููป” มากกว่่า “เนื้้�อหา” แม้้ว่าแนวคิดิและข้้อถกเถียีงเกี่่�ยวกับั “รููป” ในเชิงิปรัชัญาจะมีมีาตั้้�งแต่่ยุคุกรีกีโบราณ

ก็็ตาม แต่่ฟอร์์มอลลิิสม์์มัักจะโยงกัับศิิลปะสมััยใหม่่ (Modern Art) ซึ่่�งมีีนัักคิิดและนัักทฤษฎีีคนสำคััญ 3 คน 

ได้้แก่่.1).คลีฟี.เบลล์์.(Clive.Ball,.1881.–.1964).2).โรเจอร์์.ฟราย.(Roger.Fly,.1886.–.1934).และ 3) คลีีเมนท์์ 

กรีนีเบิิร์์ก (Clement Greenberg, 1909 – 1994) ในช่่วงต้้นคริิสต์์ศตวรรษที่่� 20 ศิลิปิินดังักล่่าวได้้คิดค้้นระบบ

ที่่�มีลีักัษณะการวิิเคราะห์์ที่่�ออกไปในแนวกึ่่�งวิิทยาศาสตร์์.ที่่�ให้้ความสำคััญกัับการวิิเคราะห์์คุณุภาพทางทัศันธาตุุ

อย่่างเข้้มงวด มากกว่่าการให้้ความสำคัญัความตั้้�งใจของศิลิปิินผู้้�ทำ หรืือมากกว่่าบทบาทหน้้าที่่�ของศิลิปะชิ้้�นนั้้�น.ๆ 

ในสัังคม (Kunavichayanon, 2002, p. 133)

4. สััญศาสตร์์และภาพตัวแทนในทััศนศิิลป์์

สัญัศาสตร์์ (Semiotics) เป็็นการศึกึษาว่่าด้้วย “สิ่่�งแทนความหมาย” (Representation) การวิเิคราะห์์สัญัศาสตร์์

ช่่วยให้้ตระหนักัถึงึความสัมัพันัธ์์อันัหลากหลาย ระหว่า่งตัวับุคุคลกับั “สิ่่�งแทนความ” (Object) เฟอร์ด์ินิองด์์ เอด 

โซซููร์ (Ferdinand de Saussure, 1857–1913) ได้้นิิยาม “สััญญะ” (Sign) ว่่าเป็็นความสััมพัันธ์์ระหว่่างสอง

ปััจจััย.ได้้แก่่.สััญญาณ.หรืือ.The.Signifier.คืือสิ่่�งที่่�มีีความหมายหรืือก่่อให้้เกิิดความหมายกัับสััญญััติิ.หรืือ  

The Signifier คืือ การหมายรู้้�ต่่อมาชาร์์ลส แซนเดอร์์ส เพียีร์์ซ (Charles Sanders Peirce 1839–1914) ได้้นำ

แนวคิิดของโซซููร์ไปต่่อยอดซับซ้้อนยิ่่�งขึ้้�น ในแบบจำลองของเพีียร์์ซการสร้้างความหมาย (Semiosis) เกิิดขึ้้�นจาก

สามปััจจััยประกอบด้้วย 1) สัญัญะ (Sign) 2) การแปลความ (Interpretant) ซ่ึ่�งเพีียร์์ซ หมายถึึง การแปลความ

หรืือภาพในใจที่่�คนสร้้างขึ้้�นจากปฏิิสัมัพัันธ์์กัับสัญญะ และ 3) วัตัถุ ุ(Object) หรืือ Referent สิ่่�งที่่�สัญัญะอ้้างถึึง 

โดยภาพตัวแทน (Representation) นั้้�นมีีองค์์ประกอบสำคััญคืือ ความคล้้ายคลึึง (Resemblance) และกรอบ

จำกัดั (Limitation) เรามักัคิดิกันัว่่าภาพสามารถสื่่�อสารได้้โดยตรงมากกว่่าภาษาพููดหรืือเขียีน ซ่ึ่�งมักัแปรปรวน

ไปตามแต่่ละวัฒันธรรม การที่่�มีคีวามสัมัพันัธ์์แนบแน่่นกับัแนวคิดิเกี่่�ยวกับัการแสดงออก (Expression) คนทั่่�วไป

มัักคิิดว่าทััศนศิิลป์์เป็็นผลของการใช้้สััญชาตญาณ (Intuitive) และจิิตไร้้สำนึึก (Unconscious) กว่่าภาษาพููด

และเขีียน ด้้วยเหตุุนี้้�คนทั่่�วไปจึึงคิิดว่าทััศนศิิลป์์ไม่่อาจถููกจำกััดด้้วยบริิบททางวััฒนธรรมใด ๆ ซึ่่�งข้้อความนี้้�ไม่่

เป็็นความจริิง จากมุุมมองนี้้� น่่าจะมีีประโยชน์ที่่�จะคิิดถึึงภาพ ในลัักษณะคล้้ายกัับข้้อความ (Text) มากกว่่า 

(Charoensinoran, 2012, p. 34)

แม้้ว่าหลัักการสร้้างสรรค์์งานศิิลปะในยุุคสมััยใหม่่ของศิิลปิินตะวัันตกและทัศันคติิที่่�คนตะวัันตกมีีต่่อศิลิปะและ

สุนุทรียีศาสตร์์ในยุุคสมัยัใหม่่มีฐีานคิิดมาจากศาสนา โดยคนตะวัันตกให้้ความสำคััญกับัจินิตนาการ (Imagination) 

และการเข้้าถึงึความจริิงแท้้ (Truth) ในมุุมมองชาวตะวัันตกของคริิสต์์ศาสนา พระเจ้้าสร้้างทุุกสิ่่�งทุุกอย่่างในโลก

นี้้� เมื่่�อมนุุษย์์เข้้าถึึงพระเจ้้าไม่่ได้้ มนุุษย์์ย่่อมต้้องเข้้าถึึงสิ่่�งที่่�ใกล้้เคีียงกัับพระผู้้�เป็็นเจ้้าให้้ได้้มากที่่�สุุด การเข้้าถึึง

สรรพสิ่่�งความจริงิมนุษุย์์ก็ต็้้องหาเครื่่�องมืือที่่�จะทำให้้เข้้าใจสิ่่�งพวกนี้้�ให้้ได้้มากที่่�สุดุ นั่่�นคืือ มนุษุย์์ต้้องเข้้าใจธรรมชาติิ 

เนื่่�องจากการเข้้าใจธรรมชาติกิ็จ็ะเข้้าใจกฎเกณฑ์์ของพระผู้้�เป็็นเจ้้า แต่่ในความเป็็นจริงินั้้�น มนุษุย์์เข้้าถึงึความจริงิ

อันัแท้้จริิงไม่่ได้้.มนุษุย์์จึงึต้้องเข้้าสู่่�ฐานแนวคิิดของการเสนอภาพตัวแทน.(Representation).ซึ่่�งแนวคิิด (Concept) 
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ของการเสนอภาพตัวแทนเป็็นแนวคิิดรากฐานของศิิลปิินตะวันัตก ตั้้�งแต่่กรีกีโบราณใช้้คำว่่า Mimesis (มาจาก

คำว่่า Imitate หมายถึึงเลีียนแบบ) ต่่อมาในยุุคสมััยเรอเนสซองส์์เมื่่�อเกิิดการฟ้ื้�นฟููศิิลปวิิทยาการของกรีีกและ

โรมัันโบราณขึ้้�นมาใหม่่ ศิิลปะซึ่่�งเป็็นการจำลองโลกเพื่่�อเข้้าถึึงความจริิงนี้้�ใช้้คำว่่าจำลองแบบและการนำเสนอ

ภาพตัวแทนที่่�หมายถึึง แทนคำพููดแสดงความคิิด แสดงให้้เห็็นเป็็นตััวอย่่างมัักใช้้กับงานทัศันศิิลป์์

5. แอ็็พโพรพริเอชัันอาร์์ต (Appropriation Art)

แอ็พ็โพรพริเิอชันัมีกีารอธิบิายและมักัอ้้างถึงึสิ่่�งต่่าง ๆ ที่่�ถููกหยิบิยืืมมาสร้้างสรรค์์ขึ้้�นใหม่่ สิ่่�งที่่�หยิบิยืืมมาอาจรวม

ถึงึรููปทรงหรืือภาพจากประวััติศิาสตร์์ศิลิปะหรืือวััสดุ-ุเทคนิิคจากสิ่่�งที่่�ไม่่เป็็นศิลิปะ เม่ื่�อเข้้าสู่่�ช่่วงทศวรรษที่่� 1980 

คำศััพท์นี้้�ใช้้กันมากขึ้้�นด้้วยการเรีียกลัักษณะพิิเศษเฉพาะ ที่่�ศิลิปิินนำเอาผลงานของศิิลปิินอ่ื่�นมาสร้้างสรรค์์เป็็น

ผลงานชิ้้�นใหม่่ขึ้้�น ซ่ึ่�งงานชิ้้�นใหม่่นี้้�อาจมีีการเปลี่่�ยนแปลงหรืือไม่่เปลี่่�ยนแปลงจากผลงานต้้นแบบ เช่่น ในช่่วงปีี 

ค.ศ. 1912-1913 ศิลิปิินคู่่�แรกคืือ ปาโบล ปีกีัสัโซ (Pablo Picasso) และ จอร์ช์ บร๊าค (Georges Braque) ได้้

หยิบิยืืมหรืือนำสิ่่�งที่่�พบเห็น็ทั่่�วไป เช่่น กระดาษหนังัสืือพิมิพ์์ ขวด และเศษผ้้า มาทำการคอลลาจ (Collage) หรืือ

ปะติดิอยู่่�ในงานจิิตรกรรมของพวกเขา ต่่อมาในปีี ค.ศ. 1917 มาร์์เซล ดููชอง (Marcel Duchamp) ได้้นำเสนอ

ความคิิดเกี่่�ยวกัับวัสดุุสำเร็็จรููป (Readymade) โดยการเริ่่�มที่่�โถปัสสาวะในช่ื่�องาน “น้้ำพุุ” (Fountain) และในปีี 

ค.ศ. 1919 ผลงานที่่�ใช้้ชื่่�อว่่า L.H.O.O.Q. ดููชองหยิิบยืืมหรืือนำรููปคััดลอกโมนาลิิซ่่าเข้้ามาสู่่�ผลงานของตนเอง

โดยการเพิ่่�มเรีียวหนวดบนริิมฝีีปากและเคราแพะตรงคางรููปโมนาลิิซ่่า พร้้อมทั้้�งเขีียนอัักษร L.H.O.O.Q. ไว้้ใต้้

ภาพ (Garst, 2015, p. 58)

รสลินิ กาสต์์ กล่่าวว่่าโดยปกติแิล้้วการลอกเลียีนหรืือทำซ้้ำใหม่่นั้้�นไม่่ได้้รับัการพิจิารณายอมรับัว่าเป็็นผลงานศิลิปะ

ที่่�ดีี จนกระทั่่�งดููชองได้้เปลี่่�ยนความคิิดนี้้�ด้้วยการสร้้างผลงานศิิลปะจากวััสดุุสำเร็็จรููปดัังที่่�ได้้กล่่าวมาแล้้ว โดย 

ดููชองให้้วััตถุุในงานของเขาเป็็นตััวเรีียกร้้องยืืนกรานว่่า คุุณค่่าของงานศิิลปะไม่่ได้้ขึ้้�นอยู่่�กัับการสร้้างสรรค์์ตาม

จารีีตนิยิม แต่่ขึ้้�นอยู่่�กับความคิดิทั้้�งหลายที่่�ยืืนหยัดัอยู่่�เบื้้�องหลังัผลงาน ซ่ึ่�งสอดคล้้องกัับกำจร สุนุพงษ์์ศรี ี(Sunpongsri, 

2011, p. 47) ได้้กล่่าวไว้้เช่่นกันัว่่า การนำผลงานศิลิปะในอดีตีที่่�มีชีื่่�อเสียีงเป็็นที่่�รู้้�จักักันั และนำผลงานที่่�ไม่่มีใีคร

รู้้�จัักมาต่่อยอดจึงทำให้้คิดต่อไปว่่า นำมาสร้้างด้้วยความเคารพนับถืืออย่่างจริิงใจ เช่่น ปิิกัสัโซ นำ Las Meninas 

ของ เวลาสเกวซ มาดัดัแปลงเน่ื่�องจากเขากล่่าวว่่า ภาพนี้้�ประทับัใจอย่่างไม่่รู้้�เลืือนตั้้�งแต่่เด็็ก หรืือศิิลปิินบางคน

นำงานชิ้้�นเอกมาล้้อเลีียนเยาะเย้้ยเสีียดสี ีหรืือนำมาเพื่่�อจุุดประสงค์์สร้้างแนวคิิดใหม่่ หรืือนำมาเพื่่�อให้้ตนเองมีี 

ชื่่�อเสีียงได้้ง่ายขึ้้�น เป็็นต้้น ซ่ึ่�งแนวคิิดเหล่่านี้้�ได้้สะท้้อนจากศิิลปะแอ็็พโพรพริเอชัันอาร์์ต (Garst, 2015, p. 58) 

6. สรุุปการทบทวนวรรณกรรมและผลงานศิิลปกรรมที่่�เกี่่�ยวข้้อง

การสร้้างสรรค์์ผลงานประติิมากรรมชุุด การพััฒนารููปสััญญะในผลงานประติิมากรรมผ่่านการศึึกษาหลัักธรรม

ทางพุุทธศาสนา พบว่ารููปสััญญะยัังคงเป็็นฐานคิิดแห่่งการสร้้างสรรค์์ผลงานศิิลปะของศิิลปิิน การเข้้าถึึงพุุทธธรรม

และการปฏิบัิัติทิางจิติวิญิญาณเกี่่�ยวกับัการแสดงหาความจริงิของชีวีิติ การสร้้างสรรค์ศ์ิลิปะซึ่่�งเป็็นสิ่่�งที่่�มีคีวาม

หมายต่่อชีวีิติและจิติวิญิญาณ ทำให้้รู้้�ว่่าความสััมพันัธ์์ที่่�มีต่ี่อสิ่่�งต่่างๆ สามารถเรีียนรู้้�และพัฒันาในการฝึึกฝนตนเอง

ได้้ผ่านแนวคิิดการสร้้างสรรค์์ รวมไปถึึงพััฒนาผลงานไปสู่่�เป้้าหมายของการสร้้างสรรค์์ต่่อไปอย่่างไม่่มีีที่่�สิ้้�นสุุด
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The Development Sign in Sculpture through the Study of Buddhist Principles1

การศึึกษาวิิเคราะห์์จากเอกสาร หนัังสืือ บทความ ตำรา งานวิิจัยัและผลงานของศิิลปิินผู้้�บุกุเบิิกแนวทางไว้้ก่อน

นั้้�น เป็็นการแสดงถึึงทฤษฎีแีละการปฏิิบััติทิี่่�น่่าสนใจเป็็นอย่่างยิ่่�ง แต่่การพััฒนาความคิิดซ่ึ่�งเปรีียบเสมืือนแผนที่่�

นำทาง ซ่ึ่�งก่่อให้้เกิิดการตระหนัักรู้้�ว่่า รููปสััญญะต่่าง ๆ ที่่�จะแสดงหรืือปรากฏอยู่่�ในผลงานเป็็นเร่ื่�องที่่�ยากลำบาก 

แต่่เมื่่�อได้้ทำการศึกึษาวิจัิัยในโครงการนี้้�ทำให้้สามารถ นำเสนอแนวทางในการพัฒันารููปสัญัญะในงานประติมิากรรม

ได้้อย่่างน่่าสนใจ โดยเฉพาะผลงานศิิลปิินทั้้�ง 8 คน ซ่ึ่�งมีีแนวทางในการแสดงออกในเนื้้�อหาพุุทธธรรมหรืือส่่วนที่่�

เกี่่�ยวข้้องกัับเนื้้�อหาทางธรรมซ่ึ่�งแยกวิิเคราะห์์ได้้เป็็น 2 แนวทางดัังนี้้�

1) แนวทางที่่�ใช้้รููปทรงที่่�เรียีบง่าย มีคีวามละมุุนละไม สร้้างปรากฏการณ์์ในการมองแบบสบายตา สุภุาพนอบน้้อม 

และมีีความงามจากภายในออกสู่่�ภายนอกจากรููปทรงที่่�มีีปริิมาตรอิ่่�มเอิิบ.พื้้�นผิิวที่่�เรีียบเนีียนสะอาดตา.ได้้แก่่  

1. ศาสตราจารย์์ชลููด นิ่่�มเสมอ 2. ศาสตรเมธีีนนทิิวรรธน์์ จัันทนะผะลิิน 3. ศาสตราจารย์์วิิชััย สิิทธิิรััตน์์ และ  

4. ศาสตราจารย์์เข็็มรััตน์์ กองสุุข

2).แนวทางที่่�เน้้นแนวคิิด.โดยมีีเนื้้�อหาของรููปทรงที่่�มีีจำนวนหลายรููปทรงที่่�แตกต่่างจากแนวทางแรก.ความ 

น่่าสนใจของแนวทางนี้้�คืือลัักษณะการใช้้จังหวะในการซ้้ำของรููปทรง เพ่ื่�อให้้รููปทรงแสดงความหมายตามความ

คิดิของศิลิปิิน.รวมทั้้�งผลงานของศิลิปิินบางคนยังัใช้้ส่วนย่่อยเพื่่�อแสดงแก่่นภายในของความคิดิทางธรรม.ได้้แก่่  

1. ศาสตราจารย์์ปรีชีา เถาทอง 2. อาจารย์์มณเฑียีร บุญุมา 3. อาจารย์์ประสงค์์ ลืือเมืือง และ 4. อาจารย์์คามินิ 

เลิศิชััยประเสริิฐ

กระบวนการสร้างประติมิากรรม

1. ผลงานชิ้้�นที่่� 1 ชื่่�อผลงาน “อานาปานสติ”ิ เทคนิคิหล่่อปููนปลาสเตอร์์ ขนาด 175 x 42 x 28 cm พ.ศ. 2565

1.1 ร่่างภาพความคิิดและเนื้้�อหาเพื่่�อค้้นหารููปทรงจากการวิิเคราะห์์ที่่�ผ่่านมา

1.2 ปั้้�นรููปจำลอง 3 มิิติ ิเพื่่�อจำลองรููปแบบของงาน และตรวจสอบความคิิดที่่�รููปทรงปรากฏ

1.3 เริ่่�มพอกดิินชั้้�นที่่� 1 จากแกนในโกลนหรืือปรัับแก้้ไขโครงสร้้างปรัับรููปทรงตามตำแหน่่งความถููกต้้อง

1.4 สำรวจเพื่่�อปรัับรายละเอีียดของชิ้้�นงาน โดยขั้้�นตอนนี้้�ใช้้ระยะเวลาค่่อนข้้างนาน

1.5 ตรวจเส้้นรอบนอกรููปทรง ปริิมาตร พื้้�นที่่�ว่่างและพื้้�นผิิว

1.6 ตรวจสอบภาพรวมของผลงานที่่�เก็็บรายละเอีียดและเขีียนอัักษรคำสอนพุุทธธรรม

1.7 การแบ่่งพิิมพ์์ชิ้้�นย่่อยจะแบ่่งในส่่วนด้้านหลัังรููปทรง เพื่่�อรัักษาพื้้�นผิิวงานให้้มีตำหนิิน้้อยที่่�สุดุ

1.8 ทำแม่่พิิมพ์์ขั้้�นแรกลงปููนชั้้�นแรกเพื่่�อเก็็บรายละเอีียดของต้้นแบบ

1.9 พอกปููนชั้้�นที่่� 2 เตรีียมขั้้�นตอนต่่อไป

1.10 เสริิมความแข็็งแรงของแม่่พิิมพ์์ด้้วยการใช้้เหล็็กเส้้นและไม้้ป้องกัันแม่่พิิมพ์์แตกเสีียหาย

1.11 แกะแม่่พิิมพ์์ออกจากชิ้้�นงานต้้นแบบ 

1.12 ล้้างทำความสะอาดแม่่พิิมพ์์ก่่อนขั้้�นตอนการหล่่อปููนปลาสเตอร์์

1.13 ทาน้้ำมัันกัันปููนติิดพื้้�นผิิวเรีียบร้้อยแล้้วจึึงรอการหล่่อขั้้�นต่่อไป
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1.14 หล่่อชิ้้�นงานชั้้�นที่่� 1 โดยใช้้ปููนปลาสเตอร์์เหลว

1.15 เพิ่่�มปููนชั้้�นที่่� 2 จากนั้้�นใช้้กระสอบพริกผสมปููนเพิ่่�มชั้้�นความแข็็งแรงของชิ้้�นงาน

1.16 ประกอบชิ้้�นงานทุุกชิ้้�นยึึดติดภายในให้้แข็็งแรง

1.17 ทุุบแม่่พิิมพ์์ เม่ื่�อปููนแห้้งสนิิทจึงขััดแต่่งด้้วยกระดาษทรายเป็็นขั้้�นตอนสุุดท้้าย

ภาพที่่� 2 กระบวนการสร้้างสรรค์์และกรรมวิิธีใีนการสร้้างผลงาน “อานาปานสติิ” (1)
Note: From © Sutthisak Phuthararak 15/12/2022

ภาพที่่� 3 กระบวนการสร้้างสรรค์์และกรรมวิิธีใีนการสร้้างผลงาน “อานาปานสติิ” (2)
Note: From © Sutthisak Phuthararak 15/12/2022
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ภาพที่่� 4 กระบวนการสร้้างสรรค์์และกรรมวิิธีใีนการสร้้างผลงาน “อานาปานสติิ” (3)
Note: From © Sutthisak Phuthararak 15/12/2022

2. ผลงานชิ้้�นที่่� 2 ช่ื่�อผลงาน “สมาธิิ” เทคนิิคแกะสลัักไม้้ ขนาด 103 x 29 x 23 cm. พ.ศ. 2566

2.1 เตรีียมขยายผลงานแกะสลัักไม้้

2.2 ร่่างภาพภาพ 2 มิิติแิละ 3 มิิติิ

2.3 กำหนดขนาดและเตรีียมขยายชิ้้�นงาน

2.4 กำหนดขนาดไม้้และปรัับรููปทรงท่่อนไม้้ให้้เรีียบ

2.5 ร่่างภาพและขยายชิ้้�นงานลงบนไม้้ 

2.6 ตััดแต่่งขึ้้�นรููปด้้วยเล่ื่�อยยนต์์และเล่ื่�อยมืือ

2.7 เก็็บรายละเอีียดรููปทรงขััดกระดาษทรายผิิวเรีียบ

2.8 ทาเคลืือบผิวรัักษาเนื้้�อไม้้ด้้วยไขเคลืือบเงาเป็็นขั้้�นตอนสุุดท้้าย
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ภาพที่่� 5 รายละเอีียดขั้้�นตอนการแกะสลัักไม้้ผลงาน “สมาธิิ”
Note: From © Sutthisak Phuthararak 15/12/2022

3. ผลงานชิ้้�นที่่� 3 ชื่่�อผลงาน “Mind and Geometry Form” เทคนิิค ประกอบไม้้ ขนาด 147 x 24 x 18 cm. 

พ.ศ. 2565

3.1 เตรีียมขยายชิ้้�นงานตามแบบร่าง 2 มิิติิ

3.2 ปรัับผิวไม้้ด้้วยกบไฟฟ้้า

3.3 ขยายชิ้้�นงานวััดขนาดลงบนไม้้แปรรููปที่่�เตรีียมไว้้

3.4 ประกอบรููปทรงด้้วยการผนึกเข้้าด้้วยกรรมวิิธีปีระกอบไม้้

3.5 ขััดแต่่งผิิวและรายละเอีียดตามต้้องการ

3.6 เคลืือบผิวงานไม้้ด้้วยไขรัักษาเนื้้�อไม้้เป็็นขั้้�นตอนสุุดท้้าย

ภาพที่่� 6 ขั้้�นตอนกรรมวิิธีกีารแกะสลัักไม้้ผลงาน “Mind and Geometry Form”
Note: From © Sutthisak Phuthararak 15/12/2022
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แนวคิดและเนื้้�อหาในการสร้างสรรค์์

การพัฒันารููปสัญัญะในผลงานประติมิากรรมผ่่านการศึกึษาหลักัธรรมทางพุทุธศาสนา ได้้ค้้นคว้้าทดลองพััฒนา

รููปสััญญะจากหลัักธรรมคำสอนและการศึึกษาแนวทางสร้้างสรรค์์จากศิิลปิิน.โดยนำหลัักพุุทธธรรม.สติิ  

อานาปานสติ ิสมถะสมาธิ ิมรรควิธิี ีจิติและปััญญา เป็็นแนวคิิดในการสร้้างสรรค์์ผลงานประติมิากรรม ส่่วนรููป

แบบชิ้้�นงานนั้้�นได้้จากการศึกึษาวิเิคราะห์์จากศิลิปิินจำนวน 8 คน ซึ่่�งจากการศึกึษาและวิเิคราะห์์สามารถแยก

รููปแบบออกเป็็น 2 แนวทาง ดังันี้้�

1. เน้้นการแสดงออกทางด้้านรููปทรง ซึ่่�งมีีพลังัและความสะเทืือนใจเมื่่�อเห็น็รููปทรงที่่�ปรากฏอยู่่�ต่อหน้้า สามารถ

รับัรู้�ได้้ถึงความสงบ สมาธิิ สำรวม และนอบน้้อมเสมืือนได้้ก้้าวเข้้าไปในเขตแดนของเนื้้�อหาของพุุทธธรรม ได้้แก่่ 

1) ศาสตราจารย์์ชลููด นิ่่�มเสมอ 2) ศาสตรเมธีีนนทิิวรรธน์์ จัันทนะผะลิิน 3) ศาสตราจารย์์วิิชััย สิิทธิิรััตน์์ และ  

4) ศาสตราจารย์์เข็็มรััตน์์ กองสุุข 

2. เป็็นการสร้้างรููปทรงที่่�ใช้้แนวคิดิและรููปทรงหลายรููปทรงประกอบสร้้างเข้้าด้้วยกันั ได้้แก่่ 1) ศาสตราจารย์์ปรีชีา 

เถาทอง 2) อาจารย์์มณเฑีียร บุุญมา 3) อาจารย์์ประสงค์์ ลืือเมืือง และ 4) อาจารย์์คามิิน เลิิศชััยประเสริิฐ

แนวคิิดในการพััฒนารููปสัญัญะในงานประติมิากรรมที่่�ผ่่านการศึึกษาพุทุธธรรม มีคีวามเช่ื่�อมโยงสััมพัันธ์์กันัในเร่ื่�อง

จิติที่่�มีคีวามสงบ มีสีมาธิ ิ ส่่วนเนื้้�อหา เรื่่�องราวรููปสัญัญะที่่�แสดงออกจะบอกถึงึความเรียีบง่าย ความสงบ มีสีมาธิิ 

จิติสงบ โดยการถ่่ายทอดผ่านรููปทรงที่่�มีเีอกภาพโดยมีีทัศันธาตุุ คืือ เส้้น สี ีพื้้�นผิิว ค่่าน้้ำหนััก-แสงเงา และที่่�ว่่าง 

ในการสร้้างสรรค์์พัฒันารููปสัญัญะในงานประติมิากรรมที่่�มีคีุณุค่่าแทนทางจิติใจ แทนความสงบ มีสีมาธิแิละจิติใจ

งดงามจากสภาวธรรมปััจจุุบัันขณะ

หลักัการวิเิคราะห์์ผลงาน

แบ่่งการวิเิคราะห์์ผลงานออกเป็็น 3 ส่่วนคืือ วิเิคราะห์์ทางด้้านรููปทรง (Form) เนื้้�อหา (Content) และรููปสััญญะ 

ดังันี้้� 1) รููปทรงคืือ สิ่่�งที่่�มองเห็็นได้้ในทััศนศิิลป์์ เป็็นส่่วนที่่�ศิลิปิินสร้้างขึ้้�นด้้วยการประสานกัันอย่่างมีีเอกภาพของ

ทัศันธาตุ ุได้้แก่่ เส้้น ค่่าน้้ำหนักัอ่่อนแก่่ของขาว-ดำ ที่่�ว่่าง สี ีและลักัษณะพื้้�นผิวิ 2) ส่่วนเนื้้�อหา คืือ องค์์ประกอบ

ที่่�เป็็นนามธรรม หรืือโครงสร้้างทางจิิต ตรงกัันข้้ามกัับส่วนที่่�เป็็นรููปทรง หมายถึึง ผลที่่�ได้้รับจากงานศิิลปะ ส่่วน

ที่่�เป็็นนามธรรมนี้้�ต่่างมีีความเชื่่�อมโยงและซ้้อนทัับกัันอยู่่�.เร่ื่�องกัับเนื้้�อหาในงานบางประเภทเกืือบแยกจากกััน 

ไม่่ออก แนวเร่ื่�อง คืือ แนวทางของเร่ื่�อง และต้้นทางของเร่ื่�องที่่�จะนำไปสู่่�เนื้้�อหาซ่ึ่�งเป็็นผลสุุดท้้าย (Nimsamer, 

2001, p. 30) 
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1. การวิิเคราะห์์การสร้้างสรรค์์ผลงานชิ้้�นที่่� 1 “อานาปานสติิ”

1.1.การวิิเคราะห์์ด้้านรููปทรง.ผลงาน.“อานาปานสติิ”.ใช้้รููปแบบด้้วยการหยิิบยืืมจากรููปแบบผลงานของ 

ศาสตรเมธีนีนทิวิรรธน์์ จันัทนะผะลินิ จากการศึกึษารููปแบบตามที่่�ได้้กล่่าวไปข้้างต้้นแล้้ว จึงึได้้ออกแบบลักัษณะ

รููปทรงที่่�พัฒันามาจากคนในท่่ายืืนตรงสำรวม มืือทั้้�งสองข้้างประสานในลัักษณะปลายหััวแม่่มืือชนกัันเพื่่�อทำสมาธิิ  

โดยมืือวางในตำแหน่่งที่่�ต่่ำให้้ความรู้้�สึกึอ่่อนน้้อมถ่่อมตน มีลีักัษณะผิวิที่่�เรียีบเนียีนและมีีตัวัอักัษรภาษาไทยเขียีน

เป็็นร่่องลึกึลงบนชิ้้�นงาน เมื่่�อมองดููจากระยะไกล มีลีักัษณะเหมืือนเป็็นอักัษรภาพประติมิากรรมร่่องลึกึ คล้้ายกับั

งานประติมิากรรมในยุคุอียีิปิต์์ รููปทรงมีเีส้้นโครงสร้้างเป็็นเส้้นตรงตั้้�งฉากกับัพื้้�น และเส้้นรอบนอกรููปทรงที่่�ปรากฏ

มีคีวามโค้้งเว้้าไปตามสััดส่วนของรููปทรงคนที่่�ยืืนสงบนิ่่�ง ส่่งผลให้้เม่ื่�อมองแล้้วมีีความเคล่ื่�อนไหวเล็็กน้้อย

1.2 การวิิเคราะห์์ด้้านเนื้้�อหา ผลงาน “อานาปานสติิ” มีกีารนำหลัักคำสอนตามหลัักพุทุธธรรม เร่ื่�อง อานาปานสติิ 

คืือสติิที่่�กำหนดอยู่่�ที่่�สิ่่�งใดสิ่่�งหนึ่่�งตลอดเวลาทุุกครั้้�งที่่�หายใจเข้้าออก.หรืือตั้้�งสติิกำหนดลมหายใจเข้้าออก.โดย 

พุทุธศาสนาสอนให้้การเข้้าใจกฎธรรมชาติแิละสรรพสิ่่�งตามเหตุปัุัจจัยัอันัมีกีระบวนการทางจิติที่่�ทำให้้เห็น็และ

เข้้าใจธรรมชาติิ ไม่่ควรยึึดมั่่�นถืือมั่่�น อนิิจจััง ทุุกข์์ขััง อนััตตา 

1.3 การวิิเคราะห์์รููปสััญญะ พบว่า ผลงาน “อานาปานสติิ” ได้้เลืือกใช้้รููปสััญญะคนในท่่าทางที่่�สำรวมประสาน

มืือยืืนสมาธิิ.รููปสััญญะจึึงสะท้้อนนััยความอยู่่�ตรงกลางระหว่่างมนุุษย์์และอมนุุษย์์.หากจิินตนาการว่่า 

งานชิ้้�นนี้้�ปล่่อยมืือสองข้้างไว้้ข้้างลำตัวั แทนการประสานมืือทำสมาธิ ิงานชิ้้�นนี้้�จะมีคีวามใกล้้เคียีงกับัความเป็็น

หุ่่�นมากกว่่า แต่่เมื่่�อหุ่่�นคนอยู่่�ในท่่าทางการทำสมาธิ ิจึงึแทนรููปสัญัญะถึงึความก้้าวไปสู่่�เขตแดนของศาสนาอันัเป็็น

เขตแดนที่่�มีีไว้้เพื่่�อมนุุษย์์.เมื่่�อนั้้�นชิ้้�นงานจึึงมีีชีีวิิตของความเป็็นมนุุษย์์มากขึ้้�น.นอกจากนี้้�.บนรููปทรงคนยัังมีี 

การเขีียนข้้อความหลัักธรรมคำสอน ใช้้วิิธีีการเรีียนรู้้�และประทัับหลัักคำสอนผ่่านร่่างกายและสมาธิิ ณ ขณะที่่�

จารึึกคำสอนลงบนพื้้�นผิิวของรููปทรงคน คำสอนได้้จารึึกอยู่่�ในสมาธิิและความคิิดของผู้้�วิิจััย การจารึึกอัักษรจึึง

เป็็นกระบวนการเรีียนรู้้�ผ่่านร่่างกาย จารึึกลงไปในร่่างกาย รวมถึึงเป็็นกระบวนการสร้้างปฏิิสัมัพัันธ์์ใหม่่ระหว่่าง

ชิ้้�นงานศิิลปะและผู้้�วิิจัยั โดยอาศััยโลกของศาสนาเป็็นพื้้�นที่่�อำนวยต่่อกระบวนการรัับรู้�โลกหลัักธรรมคำสอน

ตารางที่่� 1 การวิิเคราะห์์ด้้านทััศนธาตุุผลงานชิ้้�นที่่� 1 “อานาปานสติิ”

Note: From © Sutthisak Phuthararak 15/12/2022

ทัศันธาตุุ การวิเิคราะห์์

ค่่าน้้ำหนััก อ่่อน-แก่่ (Value)

ค่่าน้้ำหนักั อ่่อน-แก่่ ของบริเวณที่่�ถููกแสงกัับบริเิวณที่่�เป็็นเงาของรููปทรง

ให้้ความรู้้�สึกึเคลื่่�อนไหวนำสายตาให้้ผู้้�ดููให้้เห็น็ปริมิาตร ความกลมกลืืน

สม่่ำเสมอและความอวบอิ่่�ม และความสุุภาพของรููปทรง

พื้้�นผิิว (Texture)
ชิ้้�นงานมีีความละเอีียดเรีียบง่าย สลัับกัับพื้้�นผิิวที่่�ปรากฏขึ้้�นเป็็นร่่องลึึก

ของตััวอัักษรที่่�จารหรืือเขีียนทำให้้มีความรู้้�สึึกขึึงขัังเอาจริิงเอาจััง

สี ี(Color) สีปีููนปลาสเตอร์์สีีขาว สบายตา บริสุทุธิ์์� สุุภาพ นอบน้้อมและสะอาด
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The Development Sign in Sculpture through the Study of Buddhist Principles1

ทัศันธาตุุ การวิเิคราะห์์

ที่่�ว่่าง (Space)
ที่่�ว่่างทางกายภาพรอบ ๆ รููปทรงให้้ความรู้้�สึึกผ่่อนคลาย นุ่่�มนวล สุภุาพ 

สงบนิ่่�ง ไม่่กัังวลและมีีสมาธิิ

เส้้น (Line)

เส้้นในงานชิ้้�นนี้้� มีี 2 ลัักษณะคืือ 

1) โครงสร้้างที่่�มองไม่่เห็็นด้้วยตา เป็็นเส้้นที่่�อยู่่�ในจิินตนาการเชื่่�อมโยง

จากจุุดหนึ่่�งไปยัังจุุดหนึ่่�ง กล่่าวคืือ เส้้นแกนให้้ความรู้้�สึึกตั้้�งตรง สมดุุล 

แข็ง็แรง สงบ เป็็นสัญัญะของความตั้้�งมั่่�น มีคีวามสมบููรณ์์ในตัวั สง่่าและ

รุ่่�งเรืือง 

2).เส้้นรอบนอกที่่�เป็็นขอบเขตของรููปทรงมีีลัักษณะโค้้งมนผสมกัับ 

เส้้นตรงสลัับเป็็นจัังหวะตามรููปทรงของคน ให้้ความรู้้�สึึกละเมีียดละไม 

สุภุาพ อ่่อนน้้อมและสมถะ

ตารางที่่� 1 การวิิเคราะห์์ด้้านทััศนธาตุุผลงานชิ้้�นที่่� 1 “อานาปานสติิ” (ต่่อ)

Note: From © Sutthisak Phuthararak 15/12/2022

ภาพที่่� 7 วิเิคราะห์์เส้้นโครงสร้้างและเส้้นรอบนอกของรููปทรงผลงาน “อานาปานสติิ”
Note: From © Sutthisak Phutharak 15/12/2022



134

2. การวิิเคราะห์์การสร้้างสรรค์์ผลงานชิ้้�นที่่� 2 ผลงาน “สมาธิิ”

2.1 การวิเิคราะห์์ด้้านรููปทรง พบว่าผลงาน “สมาธิ”ิ มีลีักัษณะรููปทรงพััฒนามาจากคนในท่่านั่่�งสมาธิิและจััดวาง

องค์์ประกอบแบบดุลยภาพแบบสมมาตร ทำให้้รููปทรงดููนิ่่�ง สงบ มั่่�นคง มืือทั้้�งสองข้้างวางอยู่่�บนตักั มืือประสาน

ในลัักษณะปลายหััวแม่่มืือชนกัันคล้้ายกัับคนกำลัังทำสมาธิิ.รููปทรงสร้้างขึ้้�นจากวััสดุุไม้้จึงมีีลวดลายของไม้้สัก

ปรากฏชััดเจน มีลีักัษณะผิิวที่่�เรีียบเนีียน เส้้นโครงสร้้างเป็็นเส้้นตรงตั้้�งฉากกัับพื้้�น เส้้นรอบนอกรููปทรงที่่�ปรากฏ

มีคีวามโค้้งเว้้าไปตามสััดส่วนของรููปทรงคนนั่่�งสมาธิิสงบนิ่่�ง 

2.2 วิเิคราะห์์เนื้้�อหา ผลงาน “สมาธิิ” มีเีนื้้�อหาภายในเกิิดจากการประสานกัันของเส้้น ปริิมาตร และที่่�ว่่าง เป็็น

ความรู้้�สึึกเคล่ื่�อนไหวที่่�เป็็นระเบีียบ ความลอยตััว และความกลมกลืืน ผู้้�ชมสามารถรู้�สึึกเข้้าถึึงได้้ง่าย เนื้้�อหาภายใน

มีผีลต่่อผู้้�ชมในทันัทีีที่่�ได้้รับสัมัผัสัรููปทรง ช่่วยส่ื่�อความหมายของแนวเร่ื่�องออกมาเป็็นเนื้้�อหาภายนอกอีีกทอดหนึ่่�ง 

อารมณ์์ความรู้้�สึกึที่่�ได้้จากภายนอกจะเป็็นไปในลักัษณะความสมบููรณ์์ ความลอยตัวัของจิติวิญิญาณ เป็็นอิสิระ

จากโลกภายนอก มีีความว่่างเปล่่า

2.3 วิิเคราะห์์รููปสััญญะ ผลงาน “สมาธิิ” ได้้เลืือกใช้้รููปสััญญะคนในท่่าทางนั่่�งสมาธิิ ที่่�มีสีำรวมมืือสอดประสาน

คล้้ายคนนั่่�งทำสมาธิิ รููปสััญญะจึึงสะท้้อนนััยถึึงการก้้าวไปสู่่�เขตแดนของศาสนาอัันเป็็นเขตแดนที่่�สงบ มีีไว้้เพื่่�อ

เรียีนรู้้�และขัดัเกลาจิติใจให้้บริสิุทุธิ์์�อยู่่�ในสภาวธรรม ซึ่่�งเป็็นกระบวนการ ณ ขณะของการก้้าวไปสู่่�ความเป็็นมนุษุย์์ 

โดยอาศััยแนวทางของศาสนา

ตารางที่่� 2 การวิิเคราะห์์ด้้านทััศนธาตุุผลงานชิ้้�นที่่� 2 “สมาธิิ”

ทัศันธาตุุ การวิเิคราะห์์

ค่่าน้้ำหนััก อ่่อน-แก่่ (Value)

น้้ำหนักัอ่่อนแก่่ของแสงและเงา (Tone) ของรููปทรงให้้ความรู้้�สึกึเคล่ื่�อนไหว

นำสายตาให้้ผู้้�ดููให้้เห็็นปริิมาตร ความกลมกลืืนสม่่ำเสมอ ความอวบอิ่่�ม 

และความสุุภาพของรููปทรง

พื้้�นผิิว (Texture)

ชิ้้�นงานมีีความละเอีียดเรีียบเนีียน สลัับกับพื้้�นผิิวลายของไม้้สักที่่�ปรากฏ

อยู่่�บนรููปทรงเหมืือนลายน้้ำไหล.ส่่งผลให้้รู้้�สึึกสงบนิ่่�งผ่่อนคลาย.และ 

ล่่องลอยอย่่างเบาบางเหมืือนอยู่่�ในภวัังค์์แห่่งความสงบ

สี ี(Color)
ชิ้้�นงานแกะจากไม้้สักัมีสีีเีหลืืองทอง (ไม้้สักัทอง) เมื่่�อมองแล้้วทำให้้รู้้�สึึก

อบอุ่่�น สบายตา สุุภาพ นุ่่�มนวล นอบน้้อม และสะอาด

ที่่�ว่่าง (Space)
ที่่�ว่่างรอบ ๆ รููปทรงจะสอดคล้้องกัับเส้้นรอบนอกของรููปทรง ให้้ความ

รู้้�สึึกนิ่่�ง สงบ มีีความตั้้�งมั่่�น สง่่า และนุ่่�มนวล  

Note: From © Sutthisak Phuthararak 15/12/2022
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The Development Sign in Sculpture through the Study of Buddhist Principles1

ทัศันธาตุุ การวิเิคราะห์์

เส้้น (Line)

เส้้นในงานชิ้้�นนี้้� มีี 2 ลัักษณะคืือ 

1) เส้้นแกนแนวตั้้�งให้้ความรู้้�สึกึ สมดุลุ มีคีวามสมมาตร แข็ง็แรง เงียีบขรึมึ 

เป็็นสััญญะของความตั้้�งมั่่�น มีีความสมบููรณ์์ในตััว สงบ

2) เส้้นรอบนอกจะมีลีักัษณะโค้้งมนผสมกับัเส้้นตรงสลับัเป็็นจังัหวะตาม

รููปทรงของคนให้้ความรู้้�สึึกละเมีียดสุภาพอ่อนน้้อม

ตารางที่่� 2 การวิิเคราะห์์ด้้านทััศนธาตุุผลงานชิ้้�นที่่� 2 “สมาธิิ” (ต่่อ)

Note: From © Sutthisak Phuthararak 15/12/2022

ภาพที่่� 8 วิเิคราะห์์เส้้นโครงสร้้างและเส้้นรอบนอกของรููปทรงผลงาน “สมาธิิ”
Note: From © Sutthisak Phuthararak 15/12/2022
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ทัศันธาตุุ การวิเิคราะห์์

ค่่าน้้ำหนััก อ่่อน-แก่่ (Value)

ค่่าน้้ำหนักั อ่่อน-แก่่ ของบริเวณที่่�ถููกแสงกัับบริเิวณที่่�เป็็นเงาของรููปทรง

ให้้ความรู้้�สึกึเคล่ื่�อนไหวนำสายตาให้้ผู้้�ดููให้้เห็น็ปริมิาตรความแข็ง็แรงของ

รููปทรง

พื้้�นผิิว (Texture)

ชิ้้�นงานมีีความละเอีียดเรีียบเนีียน สลัับกับพื้้�นผิวิลายของไม้้ที่่�ปรากฏอยู่่�

บนรููปทรงต่่างๆ ที่่�ประกอบสร้้างขึ้้�น ส่่งผลให้้อารมณ์์ความรู้้�สึึกสงบนิ่่�ง 

ตั้้�งมั่่�น จริิงจััง

สี ี(Color) ชิ้้�นงานมีีสีไีม้้โทนน้้ำตาลให้้ความรู้้�สึึกอบอุ่่�นมีีชีวีิติ

ที่่�ว่่าง (Space)

ที่่�ว่่างทางกายภาพรอบ ๆ รููปทรง จะเปิิดพื้้�นที่่�ให้้ที่่�ว่่างเข้้ามาแทรกอยู่่�ใน

รููปทรงเพ่ื่�อต้้องการให้้มีคีวามโปร่่งเบาแต่่ยัังคงแข็ง็แรงด้้วยเส้้นและระนาบ

ในแบบเรขาคณิิต

Note: From © Sutthisak Phuthararak 15/12/2022

3. วิิเคราะห์์การสร้้างสรรค์์ผลงานชิ้้�นที่่� 3 ผลงาน “Mind and Geometry Form”

3.1 วิิเคราะห์์รููปทรง ผลงาน “Mind and Geometry Form” พบว่ารููปแบบและโครงสร้้างของผลงานชิ้้�นนี้้�ใช้้

รููปทรงคล้้ายหัวัคนและรููปทรงเรขาคณิติ โดยปกติแิล้้วเรขาคณิติมักัเป็็นเรื่่�องของการรับัรู้้�รููปทรงพื้้�นฐานก่่อนไปสู่่�

การรัับรู้้�รููปทรงที่่�ซัับซ้้อนยิ่่�งขึ้้�น นอกจากนี้้�เรขาคณิิตยัังสื่่�อถึึงความเป็็นสิ่่�งของและกระบวนการลดทอนอีีกด้้วย 

รููปแบบในผลงานได้้มีการออกแบบวางองค์์ประกอบแบบดุลภาพสมมาตร.ทำให้้รููปทรงดููนิ่่�งและสงบ.รููปทรง 

สร้้างขึ้้�นจากวััสดุุไม้้จึึงมีีลวดลายของไม้้สัักปรากฏชััดเจนสวยงาม มีีลัักษณะผิิวที่่�เรีียบเนีียน ส่่วนโครงสร้้างใช้้ 

เส้้นตรงแนวตั้้�งและเส้้นแนวนอนตั้้�งฉากกัับพื้้�น เส้้นรอบนอกรููปทรงที่่�ปรากฏมีีความแข็็งแรงแบบรููปทรงเรขาคณิิต

3.2 วิิเคราะห์์เนื้้�อหา ผลงาน “Mind and Geometry Form” มีีเนื้้�อหาภายนอกเกิิดจากการประสานกัันของ

เส้้น.ปริิมาตร.และที่่�ว่่าง.เป็็นความรู้้�สึึกเคล่ื่�อนไหวที่่�เป็็นระเบีียบแบบแผนและจริิงจััง.ผู้้�ชมสามารถเข้้าถึึง 

ความรู้้�สึึกสงบนิ่่�งมีีระเบีียบแบบแผนได้้เน่ื่�องจากโครงสร้้างส่่วนใหญ่่เป็็นรููปทรงเรขาคณิิต.สิ่่�งที่่�ต้้องเน้้นย้้ำคืือ  

สิ่่�งต่่าง ๆ เมื่่�อถููกลดทอน ไม่่ได้้เป็็นการลดทอนเพื่่�อกลัับคืืนสู่่�ความเรีียบง่าย ในทางตรงข้้าม ยิ่่�งถููกลดทอนเป็็น 

ชิ้้�นส่่วนที่่�เรีียบง่ายเท่่าไหร่่ ยิ่่�งถููกนำมาประกอบรวมใหม่่ได้้หลากหลายและซัับซ้้อนยิ่่�งขึ้้�นเท่่านั้้�น

3.3 วิิเคราะห์์รููปสััญญะ ผลงาน “Mind and Geometry Form” มีีรููปสััญญะที่่�โดดเด่่นที่่�สุุดในงานชิ้้�นนี้้�คืือ 

ส่่วนของส่่วนหัวัที่่�คล้้ายกับัชฎาหรืือมวยผมขนาดใหญ่่ แต่่เม่ื่�อเครื่่�องส่่วนหัวัถููกลดทอนสู่่�เรขาคณิติกลัับให้้รููปสัญัญะ

ของขวัญั ซึ่่�งเป็็นขวัญัที่่�เกิดิจากจิติและปััญญา ดัังนั้้�นจึึงสามารถตีความได้้ว่า เมื่่�อลดทอนรููปทรงให้้กลัับสู่่�ความ

เรียีบง่าย รููปทรงนั้้�นได้้ให้้รููปสััญญะใหม่่เป็็นการประกอบขึ้้�นของปััญญาในศาสนาพุุทธ

ตารางที่่� 3 การวิิเคราะห์์ด้้านทััศนธาตุุผลงานชิ้้�นที่่� 3 “Mind and Geometry Form”
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ทัศันธาตุุ การวิเิคราะห์์

เส้้น (Line)

เส้้นรอบนอกมีีลัักษณะแข็็งแรงตามแบบฉบัับของรููปทรงเรขาคณิิต 

มีีความสมมาตรแข็็งแรง เงีียบขรึึม เป็็นสััญญะของความตั้้�งมั่่�น และมีี

ความสมบููรณ์์ในตััว สงบร่มเย็็น

ตารางที่่� 3 การวิิเคราะห์์ด้้านทััศนธาตุุผลงานชิ้้�นที่่� 3 “Mind and Geometry Form” (ต่่อ)

Note: From © Sutthisak Phuthararak 15/12/2022

ภาพที่่� 9 ผลงาน “Mind and Geometry Form”
Note: From © Sutthisak Phuthararak 13/12/2022
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สรุปผล

การพััฒนารููปสััญญะในผลงานประติิมากรรมผ่่านการศึึกษาหลัักธรรมทางพุุทธศาสนา พบว่ารููปทรงและเนื้้�อหา

จากผลงาน 3 ชิ้้�น มีีทััศนคติิเชิิงบวกที่่�ถ่่ายทอดผ่านรููปทรง เนื้้�อหา และการแสดงออกทางอารมณ์์ความรู้้�สึึกที่่�

เรียีบง่าย สุภุาพและสงบ โดยใช้้หลักัการความสัมัพันัธ์์ของรููปแบบ (Significant Form) กับั รููปทรงมีนีัยัสำคัญั 

เช่่น เส้้น แสง สีี เสีียง ที่่�ว่่าง และทฤษฎีีรููปทรง (Art as form) ร่่วมกัับทฤษฎีีฟอมอลสิิสม์์ ผลที่่�ได้้รัับจากการ

เรียีนรู้้�คืือ ผลงานมีแีก่่นความคิดิจากเนื้้�อหาจากหลักัธรรมคำสอน หลังัจากได้้ศึกึษาเรียีนรู้้�และพบข้้อเท็จ็จริงิหลาย

ด้้าน โดยเฉพาะรููปทรงที่่�ปรากฏจากการหยิิบยืืมตามหลัักการของแอ็็พโพรพริเอชัันอาร์์ต (Appropriation Art) 

ทำให้้มีความเข้้าใจในเนื้้�อหาเร่ื่�องราวที่่�ศิลิปิินต้้นแบบได้้สร้้างสรรค์์ไว้้และพบข้้อผิิดพลาดต่าง ๆ ในกระบวนการ

สร้้างสรรค์์ซึ่่�งก่่อนศึึกษายัังไม่่เข้้าใจหลัักธรรมคำสอนเท่่าที่่�ควร ส่่วนผลลััพธ์ที่่�ผู้้�รัับชมผลงานประติิมากรรมชุุด 

“การพัฒันารููปสัญัญะในผลงานประติิมากรรมผ่่านการศึกึษาหลักัธรรมทางพุุทธศาสนา” นี้้� จะสามารถกระตุ้้�น

ความคิิด อารมณ์์ ความรู้้�สึกึ ให้้เกิดิคำถามในจิติใจถึึงการยึดึมั่่�นถืือมั่่�นในตัวัตน การมีสีติ ิการหาความสงบให้้กับั

จิติใจในขณะปััจจุุบััน

ข้้อเสนอแนะ

1. ข้้อเสนอแนะด้้านวิิธีกีารรัับรู้�จากผลงานประติิมากรรมทั้้�ง 3 ชิ้้�น ควรศึึกษาเร่ื่�องพุุทธศาสนาเพิ่่�มเติิมเพื่่�อสร้้าง

ความเข้้าใจในรููปประติิมากรรมทั้้�ง 3 ชิ้้�น โดยเฉพาะเนื้้�อหาจากแก่่นของพุุทธธรรม

2. ข้้อเสนอแนะอื่่�น ๆ คืือด้้านการออกแบบรููปทรงให้้มีคีวามกลมกลืืนกันัอย่่างมีเีอกภาพ ความหมายและภาพ

ตัวัแทนของรููปสััญญะ อารมณ์์และความรู้้�สึกึ โดยการกำหนดสัดส่วนต่่าง ๆ  การลดทอนรููปทรงมนุุษย์์ ไม่่ได้้เคร่่งครััด

และยึดึตามแบบอย่่างภาพเหมืือนจริงิ โดยคำนึงึถึงึทฤษฎีแีห่่งรููปทรง แต่่หากคำนึึงอย่่างเคร่่งครัดัตามระเบียีบ

วิธิีรีููปทรงเหมืือนจริงิ อาจไม่่ปรากฏอารมณ์์ความรู้้�สึกึที่่�ต้้องการในรููปสัญัญะ ดังันั้้�นจึงึต้้องแก้้ปัญหาด้้วยการปฏิบิัตัิิ

และปรัับเปลี่่�ยนไปตามความเหมาะสมด้้วยการยึึดถืือทางสายกลางระหว่่างการสร้้างชิ้้�นงาน



ปีีที่่� 16 ฉบัับท่ี่� 2 กรกฎาคม - ธันัวาคม 2568139

The Development Sign in Sculpture through the Study of Buddhist Principles1
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บทคัดัย่อ

การวิจิัยันี้้�เป็็นการวิจิัยัและพัฒันาร่่วมกับัการสร้้างสรรค์์นวััตกรรมสิ่่�งทอ และผลงานทางศิิลปกรรม โดยมีีวััตถุุประสงค์์

เพื่่�อ 1) สร้้างแนวทางนวัตักรรมสิ่่�งทอที่่�ไม่่ผ่่านกระบวนการย้้อมสีเีชิิงอุตุสาหกรรมด้วยเทคโนโลยี ีRing Spinning 

ผ่่านแนวคิดิเศรษฐกิจิหมุนุเวียีน และ 2) สร้้างสรรค์์อััตลักัษณ์์ตราสินิค้้าและผลิติภััณฑ์์แฟชั่่�นต้้นแบบเชิงิอุตุสาหกรรม

ผ่่านแนวคิิดเศรษฐกิิจหมุุนเวีียน โดยวิิธีีดัังนี้้� 1) การเก็็บข้้อมููลจากผู้้�ให้้ข้้อมููลหลัักและสััมภาษณ์์เชิิงลึึกแบบมีี

โครงสร้้างกัับผู้้�ประกอบการธุุรกิิจแฟชั่่�นและสิ่่�งทอแบบบริิษััทจำกััด.ขนาดกลาง-ใหญ่่.ประกอบธุุรกิิจ.20.ปีี 

ขึ้้�นไป จำนวน 2 บริิษััทด้้วยการเลืือกแบบเจาะจง 2) การเก็็บข้้อมููลจากผู้้�เชี่่�ยวชาญด้านการออกแบบ จำนวน  

2 กลุ่่�ม โดยเลืือกแบบเฉพาะเจาะจง ด้้วยการสััมภาษณ์์เชิงิลึึกแบบมีโีครงสร้้าง ได้้แก่่ 2.1) ผู้้�เชี่่�ยวชาญการออกแบบ 

อัตัลักัษณ์์ตราสินิค้้า จำนวน 3 คน และ 2.2) ผู้้�เชี่่�ยวชาญการออกแบบผลิติภัณัฑ์์แฟชั่่�นเชิงิอุุตสาหกรรม จำนวน  

3 คน 3) การเก็็บข้้อมููลกลุ่่�มประชากรตััวอย่่าง คืือ กลุ่่�มคนเมืืองอายุุระหว่่าง 18-45 ปีี ที่่�อาศััยบริิเวณกรุุงเทพฯ 

ที่่�ตระหนัักถึึงปััญหาสิ่่�งแวดล้อม จำนวน 30 คน โดยการสััมภาษณ์์ร่่วมกัับการทดลองมีีประสบการณ์์ร่่วมกัับ

ผลิติภัณัฑ์์สิ่่�งทอต้้นแบบ 4) วิเิคราะห์์ข้้อมููลเพ่ื่�อสร้้างกลยุุทธ์์ทางการออกแบบ 5) สร้้างสรรค์์ผลงานต้้นแบบ และ 

6) ตรวจสอบข้้อมููลความพึงพอใจ 

1บทความวิจิัยันี้้�เป็็นส่่วนหนึ่่�งของรายงานวิิจัยัเรื่่�อง “การวิิจัยัและพัฒันานวัตักรรมผ้าไม่่ย้้อมเชิงิอุตุสาหกรรม ด้ว้ยแนวคิดิเศรษฐกิจิหมุนุเวียีนสู่่�การ
สร้้างสรรค์์อัตัลักัษณ์์ตราสิินค้้าแฟชั่่�นอย่่างยั่่�งยืืน เพ่ื่�อส่่งเสริิมแนวทางการพััฒนาอย่่างยั่่�งยืืน” โดยได้้รัับทุนุอุุดหนุนุการวิจัิัยและนวััตกรรมจากสำนัักงาน
การวิจัิัยแห่่งชาติิ (วช.) ประจำปีี 2023 ดำเนิินการวิจัิัยแล้้วเสร็็จปีี 2024
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นวตักรรมผ้าไม่ย้อม.สูก่ารสร้างสรรค์อตัลกัษณ์ตราสนิค้าแฟชัน่อย่างยัง่ยืนด้วยแนวคดิเศรษฐกจิหมนุเวยีน1

จากการศึึกษาและสรุุปข้อมููล พบว่่า 1) การพััฒนาสิ่่�งทอที่่�ไม่่ผ่่านการย้้อมเชิิงอุตุสาหกรรม ด้้วยแนวคิดเศรษฐกิิจ

หมุุนเวีียน ประกอบด้้วย 2 ส่่วน ได้้แก่่ 1.1) ปััจจััยที่่�ส่่งผลต่่อการผลิิต ได้้แก่่ ปริิมาณของวััสดุุไร้้ค่่าสำหรัับการ

ผลิิตสิ่่�งทอ.การตลาด.ต้้นทุุน.ปริิมาณการผลิิต.ระยะเวลาการผลิิต.คุุณสมบััติิของสิ่่�งทอ.ส่่วนผสมของ 

การผลิติสิ่่�งทอ และ ด้้านการสูญูเสียีสิ่่�งทอในกระบวนการผลิติ และขั้้�นตอนกระบวนการผลิติสิ่่�งทอเชิงิอุตุสาหกรรม

ด้้วยเทคโนโลยีี Ring Spinning ได้้แก่่ การรวบรวมเศษวััสดุุสิ่่�งทอ คััดแยกวััสดุุสิ่่�งทอและที่่�ไม่่ใช่่สิ่่�งทอ การแบ่่ง

กลุ่่�มสีี การย่่อย การผสม การสาง การรีีดปุุย การหวีี การโรฟวิ่่�ง และการกรอด้้าย และ 2) ความพึึงพอใจต่่อ

นวััตกรรมสิ่่�งทอ และการสร้้างสรรค์์ตราสิินค้้าแฟชั่่�นอย่่างยั่่�งยืืนจากงานวิิจััย พบว่่า 2.1) แนวทางการพััฒนา

ตราสิินค้้าแฟชั่่�นอย่่างยั่่�งยืืน ด้้วยแนวคิิดเศรษฐกิิจหมุุนเวีียน อยู่่�ในระดัับมากที่่�สุุด 2.2) แนวคิิดนวััตกรรมผ้า 

ไม่่ย้้อม อยู่่�ในระดับัมากที่่�สุดุ 2.3) สีสีันัจากสิ่่�งทอในงานวิจิัยั อยู่่�ในระดับัมากที่่�สุดุ 2.4) บุคุลิกิภาพของแบรนด์์ 

แบบลักัษณะซื่่�อสัตัย์์และจริงิใจอยู่่�ในระดับัมากที่่�สุดุ 2.5) การสร้้างสรรค์์อัตัลักัษณ์์องค์์กร ผลิติภัณัฑ์์แฟชั่่�น ลวดลาย

บนผลิิตภััณฑ์์ และส่ื่�อเพ่ื่�อการส่ื่�อสารความเป็็นมิิตรต่่อสิ่่�งแวดล้อม ด้้วยแนวคิดเศรษฐกิิจหมุุนเวีียน อยู่่�ในระดัับ

มากที่่�สุดุ

คำสำคััญ: เศรษฐกิิจหมุุนเวีียน, นวััตกรรมสิ่่�งทอ, การออกแบบอััตลัักษณ์์ตราสิินค้้าอย่่างยั่่�งยืืน, การออกแบบ

กราฟิิกอย่่างยั่่�งยืืน, การออกแบบแฟชั่่�นอย่่างยั่่�งยืืน
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Abstract

The following purposes of research and development, as well as creating textile innovation 

and artistic accomplishment, are: 1) Guidance in the creation of non-dyeing industrial textile 

innovation with ring spinning system technology by circular economic concept; and 2) creation 

of brand identity and prototype industrial fashionable products with circular economic concept. 

The methods are described as follows: 1) Data storage by purposive selection received from 

the.data.provider.through.an.in-depth.interview.along.with.a.structured.interview..We  

cooperated with two fashion and textile enterprises in corporation both medium-scale and 

large-scale which have been established over 20 years. 2) Data collection done by experts in 

design, two groups, including 2.1) Three corporate identity experts. 2.2) Three experts in  

designing industrial fashionable products by using purposive selection through in-depth  

interviews and structured interviews. 3) Data collection of demographic sampling group: city 

groups aged between 18 and 45 years old have been living in Bangkok Districts, and they,  

30 people, realize environmental issues. These people, who have experience with the prototype 

textile product, are interviewed and tested. 4) Data analysis to build a design strategy.  

5) Prototype product creation, and 6) Verify data satisfaction. 

1This research article is part of the project “The Research and Deverlopment of Non-Dyeing Textile Innovation in Fashion  
Industrial by Circular Economy Concept Towards The Creation of Sustainable Fashion Brand Identity to Support Sustainable 
Development,” funded by the National Research Council of Thailand (NRCT) in 2023, with research completed in 2024.
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From.studying.and.summarizing,.which.found.1).The.development.of.textiles.without industrial 

non-dyeing methods with a circular economy concept consisted of two parts, such as factors 

that.affect.production.waste.material.for.textile.production,.marketing,.costs,.production  

volumes,.production.duration, textile properties, ingredients of textile production, and loss 

of textile during production. 1) Production methods of industrial textiles with ring spinning, 

such as textile material accumulation,.sorting.process.of.textile.and.non-textile.materials,. 

color.classification, component classification, blowroom, carding, drawing, combing, roving 

and winding. And 2) Satisfaction toward textile innovation. Moreover, the creation of sustainable 

fashionable brands found the following result in the research: 2.1) The sustainable development 

concepts of fashion with circular economic concepts are at the highest level. 2.2) The concept 

of non-dyeing textiles at the highest level. 2.3) The color of textiles in the research showed 

the highest level. 2.4) The brand personality is honest, and sincerity showed the highest level. 

2.5) The creation of corporate identity, fashionable products, graphics printed on clothing, 

and.media.that.meet.environmental.friendliness.with.the.circular.economy.concept.at  

the highest level.

Keywords: Circular Economy, Textile Innovation, Sustainable Brand Identity Design, Sustainable 

Graphic Design, Sustainable Fashion Design



144

บทนำ 

สืืบเนื่่�องจากยุทุธศาสตร์์การพัฒันาประเทศไทยมุ่่�งเน้น้การปรับัเปลี่่�ยนโครงสร้้างทางเศรษฐกิจิเข้้าสู่่�ระบบเศรษฐกิจิ

ที่่�เน้้นการสร้้างมูลูค่่า (Value-Based Economy) ที่่�ขับัเคลื่่�อนเศรษฐกิจิด้้วยนวัตักรรม เทคโนโลยี ีและความคิดิ

สร้้างสรรค์์ พัฒันาสินิค้้าโภคภัณัฑ์์สู่่�สินิค้้าเชิงินวัตักรรม (Economic News Team, 2016) ประกอบกับัแนวทาง

การพัฒันาเศรษฐกิจิแบบ BCG Model ด้้วยกลไกของโมเดลเศรษฐกิจิหมุนุเวียีน (Circular Economy) ที่่�คำนึงึ

ถึึงการนำวััสดุุต่่าง ๆ กลัับมาใช้้ประโยชน์์ให้้มากที่่�สุุด (National Science and Technology Development 

Agency, 2020) ส่่งเสริมิเพื่่�อให้้เกิดิการบรรลุแุผนเป้้าหมายการพัฒันาที่่�ยั่่�งยืืน (Sustainable Development 

Goals ; SDGs) 

อุตุสาหกรรมแฟชั่่�นและผลกระทบด้้านสิ่่�งแวดล้อม

อัตัราการจำหน่่ายผลิติภัณัฑ์์แฟชั่่�น ระหว่่างปีี ค.ศ. 2000-2015 มีีแนวโน้้มสูงูขึ้้�นเป็็นสองเท่่า (Ellen Macarthur 

Foundation, 2022) ส่่งผลต่่อแนวโน้้มความต้องการสิินค้้าแฟชั่่�นที่่�สููงขึ้้�น สะท้้อนแนวโน้้มของความต้องการ 

เส้้นด้้าย (Yarn) เพื่่�อใช้้เป็็นวัตัถุดุิบิหลักั สำหรับัการผลิติสินิค้้าแฟชั่่�นที่่�สูงูขึ้้�น ส่่งผลถึงึการใช้้สารเคมีอีย่่างมหาศาล

สำหรัับการย้้อมสีเส้้นด้้ายซึ่่�งส่่งผลกระทบที่่�เป็็นอันัตรายต่อสิ่่�งแวดล้อม (Pereira et al., 2021) ร่่องรอยวอเตอร์์

ฟุตุพริ้้�นต์์ (Water Footprint) ของผลิติภัณัฑ์์แฟชั่่�นตลอดวัฏัจักัรของผลิติภัณัฑ์์ (Product Life-Cycle) สะท้อ้น

ถึงึผลกระทบต่่อทรััพยากรน้้ำจืืด (Fresh Water) อันัเป็็นทรััพยากรที่่�สำคััญต่อมนุษย์์ โดยองค์์การสหประชาชาติิ

จัดัลำดัับให้้อุุตสาหกรรมแฟชั่่�น เป็็นอุุตสาหกรรมที่่�ก่่อมลพิิษมากเป็็นอัันดัับสอง สร้้างน้้ำเสีียร้อยละ 20 ทั่่�วโลก 

(Bailey et al., 2022) อีีกทั้้�งวััตถุุดิิบ (Raw Material)  สำหรัับการผลิิตสิ่่�งทอก่่อให้้เกิิดผลกระทบเชิิงลบด้้าน 

สิ่่�งแวดล้อมที่่�ต่่างกันั เช่่น สิ่่�งทอที่่�ผลิติจากฝ้้ายส่งผลกระทบด้้านการใช้้ทรัพัยากรน้้ำเป็็นจำนวนมาก และสิ่่�งทอ

สังัเคราะห์์ที่่�ผลิติจากปิิโตรเลียีมที่่�ไม่่สามารถย่่อยสลายได้้ทางชีวีภาพ นำมาซึ่่�งโอกาสปล่อยไมโครพลาสติกิลงสู่่�

มหาสมุทุร ทั้้�งนี้้�การปล่อยไมโครไฟเบอร์ไ์ด้้รับัการยืืนยันัมากขึ้้�นว่่า เป็็นภัยัคุกุคามต่อความหลากหลายทางชีวีภาพ 

(Cornell,.Häyhä.&.Palm,.2021).เป็็นต้้น.กระบวนการย้้อมสิ่่�งทอจากวััตถุุดิิบทั้้�งสองประเภท.ก่่อให้้เกิิด 

ผลกระทบเชิิงลบต่่อทรััพยากรน้้ำ (ค่่า Bod ปริิมาณ Cod สารพิิษ โลหะ และ VOCs) การย้้อมที่่�ต้้องการสีีที่่�มีี

ความเข้้มเพื่่�อกำจััดสีีขาว.จะต้้องใช้้ปริิมาณสีีที่่�มีีความติิดทนสููง.นำมาซึ่่�งการทำความสะอาดที่่�สููงขึ้้�น  

อีกีทั้้�งความต้องการใช้้ทรััพยากรน้้ำสำหรัับการผลิิตสิ่่�งทอที่่�แท้้จริิงนั้้�น พบว่่ามีกีารใช้้ในปริมาณที่่�มีคีวามแตกต่่าง 

(Ren, 2000) 

การพััฒนาธุุรกิิจอุุตสาหกรรมแฟชั่่�น ด้้วยแนวคิดเศรษฐกิิจหมุุนเวีียน (Circular Economy)

แนวทางการพััฒนาธุุรกิจิอุตุสาหกรรมแฟชั่่�น เพ่ื่�อช่่วยลดผลกระทบเชิิงลบด้้านสิ่่�งแวดล้อม สู่่�การมุ่่�งเป้้าหมายอย่่าง

ยั่่�งยืืน ยังัคงมีคีวามท้าทายหลัักและการเสนอราคาที่่�จับัต้้องได้้ (Luxiders Magazine, 2023) เน่ื่�องจากผลิิตภัณัฑ์์

แฟชั่่�นอย่่างยั่่�งยืืนมีรีาคาที่่�สูงูกว่่าเม่ื่�อเทีียบกับัสินิค้้าปกติ ิโดยจากการศึกึษาการเปลี่่�ยนแปลงด้้านราคาของสิินค้้า 

ขึ้้�นอยู่่�กับัความต้องการของผู้้�บริโิภคตามหลักัปััจจัยัของหลักัอุปุสงค์์ (Demand) อีกีทั้้�งนวัตักรรมใหม่่ที่่�กลายเป็็น 

กระแสหลัักจากพลัังของผู้้�บริิโภค ก็็จะสามารถทำให้้ราคาลดลงได้้ (Chan, 2020)
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การพัฒันาตราสินิค้้าแฟชั่่�นเชิงิอุตุสาหกรรมด้วยแนวคิดเศรษฐกิจิหมุนุเวียีน (Circular Economy) สามารถสร้้าง

การมีส่ี่วนช่่วยให้้ผู้้�บริโิภคเข้้าใจบทบาทของแฟชั่่�นยั่่�งยืืนได้้สูงูขึ้้�น สร้้างให้้ผู้้�บริโิภคเกิดิการรับัรู้้�เกี่่�ยวกับัความยั่่�งยืืน

ที่่�สููงขึ้้�น เนื่่�องจากมีศีักัยภาพในการโน้้มน้าวมุมุมองของผู้้�บริโิภค และส่่งผลต่่อการตัดัสินิใจซื้้�อ (Pereira et al., 

2021).โดยผู้้�บริิโภคได้้รัับการระบุุว่่าเป็็นผู้้�มีีบทบาทสำคััญทางเศรษฐกิิจ.สำหรัับการผลัักดัันกระบวนการ 

เปลี่่�ยนผ่่านไปสู่่�แนวทางเศรษฐกิจิหมุนุเวียีน เนื่่�องจากผู้้�บริโิภคสามารถสนับัสนุนุ หรืือขัดัขวางการยอมรับแฟชั่่�น

หมุุนเวีียนผ่่านทางเลืือกในการซื้้�อ.การใช้้.และการกำจััด.จากการศึึกษาข้้อมููลของ.Musova.et.al..(2021)  

พบว่่า ผู้้�บริิโภคส่่วนใหญ่่เริ่่�มแสดงความรัับผิิดชอบต่่อสิ่่�งแวดล้อมสููงขึ้้�น สะท้้อนผ่่านการตััดสิินใจซื้้�อ ผู้้�บริิโภค

พร้้อมสนัับสนุุนแนวทางธุุรกิิจอุุตสาหกรรมแฟชั่่�นหมุุนเวีียน.ผู้้�บริิโภคมีีทััศนคติิเชิิงบวกกัับการซื้้�อผลิิตภััณฑ์์ 

สิ่่�งทอที่่�ทำจากขยะ หรืือวัสัดุรุีไีซเคิลิ อีกีทั้้�งยอมจ่ายเงินิสูงูกว่่าในกลุ่่�มผู้้�บริโิภคที่่�มีีอายุนุ้้อย ทั้้�งนี้้�ยังัพบความสนใจ

ต่่อแนวคิดเศรษฐกิิจหมุุนเวีียนที่่�เพิ่่�มขึ้้�นของคนรุ่่�นใหม่่ (Generation Y และ Z) (Musova et al., 2021)

เศรษฐกิิจหมุุนเวีียน (Circular Economy) แนวคิิดเชิิงระบบของการดำเนิินธุุรกิิจที่่�มุ่่�งเน้้นการใช้้ทรััพยากรให้้ 

คุ้้�มค่าและยาวนานที่่�สุดุ.แนวทางการพััฒนาเศรษฐกิิจด้้วยโครงสร้้าง Circular Economy Design (1 ใน 4 โครงสร้้าง

หลักัของแนวคิดิเศรษฐกิจิหมุนุเวียีน) (Ellen Macarthur Foundation, 2022) กล่า่วคืือ การออกแบบผลิติภัณัฑ์์ 

และระบบที่่�มีคีวามแตกต่่างจากดั้้�งเดิิม เพ่ื่�อให้้สามารถสร้้างสรรค์์ผลิติภัณัฑ์์ที่่�สามารถนำกลัับมาใช้้ใหม่่ (Recycling) 

หรืือการใช้้ใหม่่ตามสภาพ (Cascading) (ของเสียีจากกระบวนการหนึ่่�งกลายเป็็นปััจจัยัการผลิติสำหรับัอีกีกระบวนการ

หนึ่่�ง) รวมไปถึึงข้้อมููลความสามารถของทัักษะ กระบวนการเลืือกวััสดุุ และส่่วนประกอบ การออกแบบมุ่่�งเน้้น

ด้้านความทนทาน การใช้้งานซ้้ำ (Easy End-Of-Life Reuse) การคัดัแยก หรืือแยกผลิติภัณัฑ์์และวัสัดุ ุและ การ

จััดการของเสีียให้้เกิิดประโยชน์์สููงสุุด การมุ่่�งสู่่�แนวคิิดเศรษฐกิิจหมุุนเวีียนจำเป็็นต้้องคิิดว่าขยะ (Waste) เป็็น

ทรัพัยากร (Resources) อีีกด้้วย (Cornell, Häyhä & Palm, 2021) 

การสร้้างสรรค์์ตราสินิค้้าในปััจจุบุันัเข้้าสู่่�ยุคุอุตุสาหกรรม 4.0 ที่่�มีกีารผสมผสานเทคโนยีีสารสนเทศ ช่่วยเช่ื่�อมต่อ

ทางดิิจิิทััลได้้อย่่างสมบูรณ์์.การเปลี่่�ยนผ่่านเข้้าสู่่�อุตสาหกรรม.4.0.สำหรัับอุุตสาหกรรมแฟชั่่�นยัังคงได้้รัับ 

ความนิยมเพิ่่�มขึ้้�น.โดยเฉพาะอย่่างยิ่่�งด้้านการพััฒนาเกี่่�ยวกับความยั่่�งยืืน.(Oliveira.et.al.,.2022).แนวทาง 

การสร้้างสรรค์์ตราสินิค้้ายังัคงกลยุทุธ์์การตลาด 4.0 ที่่�เน้้นการผสมผสานระหว่่างประสบการณ์์แบบเดิมิที่่�จับัต้้อง

ได้้เข้้ากัับประสบการณ์์โลกออนไลน์์.(Promsiri,.2022).ซึ่่�งมีีความสอดคล้้องกัับบริิบทของประเทศไทยปััจจุุบััน 

การสร้้างตราสิินค้้าเป็็นบุุคคล.โดยมีีบทบาทในการขัับเคลื่่�อนร่่วมกััน.องค์์ประกอบหลัักของการสร้้างสรรค์์ 

ตราสิินค้้า 4.0 ประกอบด้้วย องค์์ประกอบหลััก 6 ส่่วน ได้้แก่่ 1) แก่่นแท้้ของตราสิินค้้า (Brand Essences)  

2) บุคุลิิกภาพของตราสินิค้้า (Brand Personality) 3) ระบบอัตัลัักษณ์์ของตราสิินค้้า (Brand Identity System) 

4) การรับัรู้้�ตราสินิค้้าที่่�คาดหวังั (Brand Expected Perception) 5) การกระทำของตราสินิค้้า (Brand Action) 

และ 6) การถ่่ายทอดเร่ื่�องราวของตราสิินค้้า (Brand Storytelling)
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หลักัการออกแบบหมุนุเวียีน (The Principles Of Circular Design) (Publishing, E. M. A. F. & Foundation, 

2022; Ellen Macarthur, 2022).3.ประการ.ได้้แก่่.1).การกำจััดของเสีีย.และมลพิิษ.(Eliminate) 2) การหมุุนเวีียน

วััสดุุ และผลิิตภััณฑ์์ (Circulate) และ 3) การฟ้ื้�นฟููธรรมชาติิ (Regenerate) ทั้้�งสามหลัักการสามารถประเมิิน 

ได้้ว่่าการพััฒนามุ่่�งเป้้าหมายไปสู่่�แนวคิดเศรษฐกิิจหมุุนเวีียน.หลัักการที่่�ทำหน้้าที่่�สำหรัับการอ้้างอิิงเพ่ื่�อใช้้ 

ตรวจสอบกลยุุทธ์์การออกแบบ.ที่่�พิจิารณาทุุกขั้้�นตอนของวงจรชีีวิติของผลิิตภัณัฑ์์.(Product Lifecycle) ตั้้�งแต่่

การผลิิตไปจนถึึงการกำจััด (The Interaction Design Foundation, 2023) แนวทางการสร้้างสรรค์์แฟชั่่�นอย่่าง

ยั่่�งยืืน ประกอบด้้วย 5 มิติิ ิ(Rattanaamnuaysiri, 2021; Kozlowski, Bardecki, & Searcy, 2019).ได้้แก่่.1).มิติิิ

ด้้านสิ่่�งแวดล้อม (Environmental) 2) มิิติิด้้านสัังคม (Social) 3) มิิติิด้้านเศรษฐกิิจ (Economic) 4) มิิติิด้้าน

สุนุทรียีศาสตร์์ (Aesthetic) และ 5) มิติิด้ิ้านวัฒันธรรม (Cultural) รวมห้า้มิติิทิี่่�ประกอบสอดคล้้องกันัที่่�ส่่งผลถึงึ

กระบวนการผลิิต คุณุภาพ และคุุณค่่าที่่�แท้้จริิงที่่�อยู่่�ในผลิิตภัณัฑ์์ โดยกลยุุทธ์์การออกแบบหมุุนเวีียน สำหรัับการ

ประยุกุต์์ใช้้ในการสร้้างสรรค์์ตราสินิค้้าและผลิติภัณัฑ์์แฟชั่่�น เช่่น การนำกลับัมาใช้้ใหม่่ (Recycle) การลดการ

ใช้้งาน.(Reduce).การใช้้ซ้้ำ.(Reuse).การซ่่อมแซม.(Repair).การใช้้วัสัดุจุากผลิิตภัณัฑ์์ต่่าง.ๆ.ที่่�ถูกูใช้้งานแล้้ว.เพื่่�อ

สร้้างสิ่่�งใหม่่.(Upcycle).การฟ้ื้�นฟู.ู(Reconstruction).ของเสีียเป็็นศููนย์์.(Zero-Waste) การออกแบบเพื่่�อแยก 

ชิ้้�นส่่วน (Design For Disassembly) การออกแบบบรรจุุภัณัฑ์์ที่่�ผลิิตจากวััสดุุชนิิดเดีียวกันทั้้�งชิ้้�น (Mono-Material 

Design) และการออกแบบสุุขภาพที่่�ทำให้้อายุุยืืนยาว (Design For Longevity) เป็็นต้้น 

แนวทางการสร้้างกลยุุทธ์์ทางการออกแบบอััตลัักษณ์์ที่่�มองเห็็นได้้ (Graphical Identity) สำหรัับตราสิินค้้าด้้วย

การออกแบบกราฟิิกอย่่างยั่่�งยืืน (Sustainable Graphic Design) เป็็นแนวทางการออกแบบที่่�สามารถสร้้างโอกาส

สำหรัับตราสิินค้้า เพ่ื่�อเข้้าสู่่�ระบบของเศรษฐกิิจแบบตลาดกำลัังพััฒนา (Emerging Market) ร่่วมกับผู้้�บริิโภคกลุ่่�ม

ใหม่่ที่่�มีีความสนใจด้้านความยั่่�งยืืน (Evans et al., 2013) และช่่วยลดผลกระทบเชิงิลบด้้านสิ่่�งแวดล้อมแก่่ตรา 

สินิค้้า ด้้วยการออกแบบสื่่�อสิ่่�งพิมิพ์ที่่�ดีต่ี่อสิ่่�งแวดล้อมที่่�ไม่่ได้้ต้้องการเปลี่่�ยนแปลงกระบวนการออกแบบทั้้�งหมด 

เป็็นแนวคิดที่่�เกี่่�ยวข้องกัับการออกแบบการส่ื่�อสารที่่�มีคีวามรับผิดิชอบต่่อสิ่่�งแวดล้อม ปััจจุุบัันแนวทางการออกแบบ

กราฟิิกด้้วยกลยุทุธ์์ที่่�เป็็นมิติรต่่อสิ่่�งแวดล้อม เช่่น Green Design, Ecofriendly และ Eco Design เป็็นต้้น จำเป็็น

ต้้องพิจิารณาตั้้�งแต่่ส่่วนต้้นของการออกแบบ (ขั้้�นตอนการออกแบบ การส่ง่เสริมิแนวคิดิ และการบริกิารสอดคล้้อง

ตามแผนกลยุทุธ์์ทางการตลาด) และ การพิิจารณาส่่วนปลาย (การเลืือกวััสดุ ุกระบวนการผลิิต และการกระจาย

สินิค้้าและการกำจัดั) ด้้วยกรอบแนวคิดิของความยั่่�งยืืน (Assibey et al., 2017) แนวทางการออกแบบกราฟิกิ

ด้้วยการออกแบบเพื่่�อความยัังยืืน (Sustainable Design Thinking) (Evans et al., 2013) ประกอบด้้วย  

1) การเลืือกใช้้แนวทางเพื่่�อความยั่่�งยืืนภายในองค์์กร (Definition) 2) การประเมิินและวิิเคราะห์์แนวทางการ

ออกแบบ (Evaluation) 3) การหาทางเลืือกที่่�เป็็นมิติรต่่อสิ่่�งแวดล้อม (Solution) และ 4) การดำเนิินการผลิิต

เพื่่�อความยั่่�งยืืน (Action) ร่่วมกัับการเลืือกใช้้วััสดุุ และการผลิิตที่่�ยั่่�งยืืนสำหรัับการออกแบบสิ่่�งพิิมพ์ (Green 

Production) เช่่น การระบุุกระบวนการพิิมพ์ การเลืือกวััสดุุที่่�เป็็นมิิตรต่่อสิ่่�งแวดล้อม (กระดาษสำนัักงานที่่�ได้้

รับัการรับัรองจาก Forest Stewardship Council; FSC) เป็็นต้้น โดยผู้้�สร้้างสรรค์์ดำเนินิการใช้้ตราสัญัลักัษณ์์ 

(Logo) หรืือเคร่ื่�องหมาย (Visual Mark) เพ่ื่�อการส่ื่�อสารแก่่ผู้้�บริิโภคให้้รัับรู้้�ถึงแนวทางการผลิิตอย่่างยั่่�งยืืนของ

ผลิติภัณัฑ์์ 
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การวิิจัยัและพัฒันานวัตักรรมผ้าไม่่ย้้อมเชิงิอุตุสาหกรรม ภายใต้้แนวคิดิเศรษฐกิจิหมุนุเวียีน (Circular Economy) 

สู่่�การสร้้างสรรค์์อัตัลักัษณ์์ตราสินิค้้าแฟชั่่�นเชิงิอุตุสาหกรรม แนวทางการพััฒนาที่่�มุ่่�งเน้้นการสร้้างความร่วมมืือ 

เพื่่�อเปลี่่�ยนแปลงเป้้าหมายสู่่�ความยั่่�งยืืน ด้้วยกระบวนการออกแบบนวััตกรรมสิ่่�งทอ จากเศษของสิ่่�งทอที่่�เหลืือ

จากการผลิิตรวมไปถึึงสิินค้้าค้้างสต๊๊อก (Dead Stock) เข้้าสู่่�กระบวนการผลิิตเส้้นด้้ายที่่�มีีสีีสััน แบบที่่�ไม่่ผ่่าน

กระบวนการย้้อมสี ีด้้วยเทคโนโลยีกีารปั่่�นด้้ายระบบวงแหวน (Ring-Spinning) เป็็นระบบการผลิติด้้วยเครื่่�องจักัร

ที่่�มีีระบบที่่�ทัันสมััยเชิิงอุุตสาหกรรม สามารถผลิิตเส้้นด้้ายที่่�มีีขนาดเล็็ก (The Office of SMEs Promotion, 

2023) เหมาะสมกับัการผลิติเป็็นสินิค้้าเครื่่�องแต่่งกาย สู่่�การสร้้างสรรค์์อัตัลักัษณ์์ตราสินิค้้าแฟชั่่�นเชิงิอุตุสาหกรรม 

เป็็นแนวทางการใช้้ทรัพัยากรซ้้ำอย่่างมีคีุณุค่่าสูงูสุุด และเพิ่่�มประสิทิธิผิลของการลดการใช้้ทรัพัยากรน้้ำและลด

การปล่อยสารเคมีจีากการย้้อม 

วัตัถุปุระสงค์์

1) เพื่่�อสร้้างแนวทางการพัฒันานวัตักรรมผ้าไม่่ย้้อมเชิงิอุตุสาหกรรมผ่านแนวคิดิเศรษฐกิจิหมุนุเวียีน ด้้วยเทคโนโลยีี 

Ring Spinning เพ่ื่�อให้้ได้้เส้้นด้้ายโดยไม่่ผ่่านกระบวนการย้้อมสี

2) เพื่่�อสร้้างสรรค์์อัตัลักัษณ์์ตราสิินค้้าแฟชั่่�นเชิิงอุตุสาหกรรม และสร้้างสรรค์์ผลิติภััณฑ์์แฟชั่่�นต้้นแบบ จากนวััตกรรม

ในงานวิจัิัยฯ

ประโยชน์ที่่�คาดว่าจะได้้รับั

1) ได้้องค์์ความรู้้�สำหรับัการพัฒันาอัตัลักัษณ์์ตราสินิค้้าผลิติภัณัฑ์์แฟชั่่�น และสิ่่�งทออย่่างยั่่�งยืืนเชิงิอุตุสาหกรรม 

ด้้วยแนวคิดเศรษฐกิิจหมุุนเวีียน

2) ได้้แบบจำลองแนวทางการพััฒนาสิ่่�งทอด้้วยแนวคิดเศรษฐกิิจหมุุนเวีียน 

3) ได้้แนวทางการสร้้างสรรค์์อััตลัักษณ์์ตราสิินค้้าแฟชั่่�น และผลิิตภััณฑ์์จากนวััตกรรมผ้าไม่่ย้้อมสีี ด้้วยแนวคิิด

เศรษฐกิิจหมุุนเวีียน เพ่ื่�อพััฒนาประเทศสู่่�ความยั่่�งยืืน

ขอบเขตงานวิจิัยั

1) ขอบเขตของนวััตกรรม พััฒนานวััตกรรมจากเศษของสิ่่�งทอที่่�เหลืือใช้้จากกระบวนการผลิิต รวมไปถึึงสิินค้้า

ค้้างสต๊๊อก (Dead Stock) ด้้วยกระบวนการผลิิตแบบการปั่่�นแบบวงแหวน (Ring Spinning) 

2) ขอบเขตด้้านพื้้�นที่่� เขตพื้้�นที่่�ศึกึษาและดำเนิินงานวิจัิัย บริิเวณกรุุงเทพมหานคร และปริมณฑล

3) ขอบเขตด้้านประชากร ศึึกษาและรวบรวมข้อมููลจากกลุ่่�มผู้้�บริิโภค (กลุ่่�มประชากรตััวอย่่าง) กลุ่่�มคนเมืืองที่่�

อาศััยอยู่่�ในกรุุงเทพฯ อายุุระหว่่าง 18 – 45 ปีี ที่่�ตระหนัักถึึงปััญหาสิ่่�งแวดล้อม
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ภาพที่่� 1 กรอบแนวคิดงานวิจัิัย 
Note: From © Surakiet Rattanaamnuaysiri 20/10/2023

วิธิีกีารดำเนินิการวิจิัยั

การวิิจััยนี้้�เป็็นการวิิจััยและพััฒนา ควบคู่่�กัับการพััฒนานวััตกรรม และสร้้างสรรค์์ผลงานทางศิิลปกรรมศาสตร์์ 

ภายใต้้กรอบแนวคิดการเศรษฐกิิจหมุุนเวีียน โดยมีวีิธีิีการดำเนิินการวิจัิัยดังนี้้� 

1. การทบทวนวรรณกรรม, เก็็บรวบรวมข้อมููลแนวคิด และทฤษฎีทีี่่�เกี่่�ยวข้องกัับงานวิจัิัย

2. การเก็็บข้้อมูลูชั้้�นต้้น (Primary Data) จากการสััมภาษณ์์ โดยการสััมภาษณ์์เชิงิลึกึ (Indepth Interview) แบบ

มีโีครงสร้้าง (Structured Interview) จากผู้้�ให้้ข้้อมููลหลััก (Key-Informants) ได้้แก่่ 

2.1 ผู้้�ประกอบการธุุรกิจิอุตุสาหกรรมแฟชั่่�นและสิ่่�งทอเชิิงอุตุสาหกรรม แบ่่งเป็็น 2 กลุ่่�ม ได้้แก่่ 1) ผู้้�ประกอบการ

แฟชั่่�นเชิงิอุตุสาหกรรมกลุ่่�มต้นน้้ำ จำนวน 1 บริษิัทั และ 2.) ผู้้�ประกอบการแฟชั่่�นเชิงิอุตุสาหกรรมกลุ่่�มกลางน้้ำ 

และปลายน้้ำ จำนวน 1 บริษิัทั โดยมีคีุณุสมบัตัิ ิคืือ มีรีูปูแบบธุรุกิจิแบบบริษิัทัจำกัดั (Corporation) ขนาดกลาง-

ใหญ่่ มีอีายุุการประกอบธุุรกิิจ 20 ปีีขึ้้�นไป วิธีิีการเลืือกแบบเฉพาะเจาะจง (Purposive Selection) ดำเนิินการ

สัมัภาษณ์์เชิิงลึึก (In-Depth Interview) แบบมีโีครงสร้้าง (Structured Interview) 
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2.2.ผู้้�เชี่่�ยวชาญทางด้้านการออกแบบ.แบ่่งเป็็น.2.กลุ่่�มได้้แก่่.1).กลุ่่�มผู้้�เชี่่�ยวชาญทางด้้านการออกแบบอััตลักัษณ์์ 

จำนวน 3 ท่่าน และ 2) กลุ่่�มผู้้�เชี่่�ยวชาญทางด้้านการออกแบบผลิติภัณัฑ์์แฟชั่่�นเชิงิอุตุสาหกรรมจำนวน 3 ท่่าน 

ซึ่่�งการกำหนดกลุ่่�มผู้้�เชี่่�ยวชาญที่่� 3 ท่่าน พบว่่า การลดลงของความคลาดเคลื่่�อน อยู่่�ที่่� 1.20-0.70 และความ

เคลื่่�อนที่่�ลดลง 0.5 (Jensantikul, 2017) โดยคุณสมบัตัิคิืือ 1) เป็็นผู้้�มีปีระสบการณ์์ทางด้้านการออกแบบผลิิตภัณัฑ์์

แฟชั่่�นเชิงิอุตุสาหกรรมไม่ต่่่ำกว่่า 10 ปีีขึ้้�นไป และ 2) มีผีลงานสร้า้งสรรค์์ในเรื่่�องดังักล่่าวสู่่�สาธารณชนจนถึงึปััจจุบุันั 

(ปีี พ.ศ. 2566) ด้้วยวิิธีีการเลืือกแบบเฉพาะเจาะจง (Purposive Selection) โดยการสัมัภาษณ์์เชิงิลึกึ (In-Depth 

Interview) แบบมีีโครงสร้้าง (Structured Interview) ด้้วยแบบสอบถามปลายปิด (Close Ended Question)

3..การเก็็บข้้อมููลกลุ่่�มผู้้�บริิโภค.(กลุ่่�มประชากรตััวอย่่าง).ด้้วยวิิธีีการสุ่่�ม.(Sampling).สอบถามด้วยเครื่่�องมืือ

แบบสอบถามออนไลน์์ปลายปิด ดำเนินิการหาค่่าความเที่่�ยงตรงของแบบสอบถาม (Index Of Item Objective 

Congruence) ตรวจสอบเนื้้�อหาตรงตามประเด็็นวััตถุุประสงค์์ เก็็บข้้อมููลจากกลุ่่�มผู้้�บริิโภคที่่�เป็็นกลุ่่�มประชากร

ตัวัอย่่าง คืือ กลุ่่�มคนเมืืองที่่�อาศัยัอยู่่�ในกรุงุเทพฯ อายุรุะหว่่าง 18-45 ปีี (ช่่วงอายุขุองกลุ่่�มเป้้าหมายนี้้�จัดัอยู่่�ใน

กลุ่่�ม Generation Y เป็็นกลุ่่�มประชากรที่่�อยู่่�ในวัยัสำคััญต่อการพััฒนาประเทศ เป็็นกลุ่่�มประชากรส่่วนใหญ่่ของ

โลก มีีกำลัังซื้้�อมหาศาล (Rattanaamnuaysiri, 2021) ที่่�มีคีวามตระหนัักถึึงปััญหาสิ่่�งแวดล้อมจากธุุรกิิจอุุตสาหกรรม

แฟชั่่�น จำนวน 30 คน เก็็บข้้อมููลกัับอาสาสมััครทดลองสััมผัสนวััตกรรมจากเศษของสิ่่�งทอต้้นฉบัับในงานวิจัิัยฯ 

และเก็็บข้้อมููลด้้วยเคร่ื่�องมืือแบบสอบถามออนไลน์์ปลายปิด

4. การวิิเคราะห์์ข้้อมููล ด้้วยการกำหนดเกณฑ์์การวิเิคราะห์์ โดยใช้้ค่่าเฉลี่่�ยเลขคณิิต และใช้้เกณฑ์์ 5 ระดัับ โดย 

ค่่าเฉลี่่�ย.4.21-5.00.หมายถึงึ.ระดับัมากที่่�สุดุ.3.41-4.20.หมายถึงึ.ระดับัมาก.2.61-3.40.หมายถึงึ.ระดับัปานกลาง 

2.60-1.81 หมายถึงึ ระดับัน้้อย และ 1-1.80 หมายถึงึ ระดับัน้้อยที่่�สุดุ และ เกณฑ์์การแปลความหมายเพื่่�อจัดั

ระดัับคะแนนเฉลี่่�ยในช่่วงคะแนนต่่าง ๆ โดยมีีสมการคำนวณอัันตรภาคชั้้�นของค่่าเฉลี่่�ยมีีค่่าเท่่ากัับ 0.8 โดยใช้้

สมการดัังนี้้�

ความกว้้างของอัันตรภาคชั้้�น = (คะแนนสููงสุุด - คะแนนต่่ำสุุด)

							           จำนวนชั้้�น

5. สร้้างกลยุุทธ์์ทางการออกแบบ และสร้้างสรรค์์ต้้นแบบจากนวััตกรรมในงานวิจัิัยฯ

6. การเก็บ็ข้้อมูลูความพึงพอใจด้้วยแบบสอบถามออนไลน์์ปลายปิด เพื่่�อตรวจสอบความพึงพอใจ โดยผู้้�วิจิัยักำหนด

คุุณสมบัติิกลุ่่�มผู้้�ประเมิินความพึงพอใจ.คืือ.กลุ่่�มคนเมืืองที่่�อาศััยอยู่่�ในกรุุงเทพฯ.อายุุระหว่่าง.18.–.45.ปีี.ที่่�มีี 

การตระหนัักถึึงปััญหาสิ่่�งแวดล้อม จำนวน 30 คน 

7. การสรุุปอภิิปรายผลและข้้อเสนอแนะในการทำวิจัิัยต่อไป
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การวิเิคราะห์์ข้้อมููล

1..การวิิเคราะห์์แนวทางการพััฒนานวััตกรรมผ้าไม่่ย้้อมเชิิงอุุตสาหกรรม.ด้้วยแนวคิดเศรษฐกิิจหมุุนเวีียน  

จากการศึึกษาข้้อมููลในเบื้้�องต้้น.ร่่วมกัับการสััมภาษณ์์.พนัักงานชำนาญการด้้านการผลิิตสิ่่�งทอ.(Textile  

Entrepreneurs, 2023) เพื่่�อวิเิคราะห์์ข้้อมูลู เกี่่�ยวกับัแนวทางการพัฒันานวัตักรรมผ้าไม่่ย้้อมเชิงิอุตุสาหกรรม 

จากเศษของสิ่่�งทอที่่�เหลืือใช้้จากกระบวนการผลิิตรวมไปถึึงสิินค้้าค้้างสต๊๊อก.(Dead.Stock).พบว่่า.ผลิิตภััณฑ์์ 

เครื่่�องแต่่งกายนิิยมผลิิตเส้้นด้้ายจากฝ้้ายซึ่่�งเป็็นเส้้นใยสั้้�น (Spun Yarn) จึึงนิิยมใช้้กระบวนการผลิิตจากระบบ

ปั่่�นด้้ายอุุตสาหกรรมด้วยระบบวงแหวน (Ring-Spinning) จะให้้เส้้นด้้ายที่่�เหมาะสมกัับการผลิิตเป็็นผลิิตภััณฑ์์

เคร่ื่�องแต่่งกาย 

2. การวิเิคราะห์์ปััจจัยัที่่�ส่่งผลต่่อการสร้้างสรรค์์นวัตักรรมผลิติผ้้าไม่่ย้้อมเชิงิอุตุสาหกรรม ด้้วยแนวคิดิเศรษฐกิจิ

หมุนุเวียีน จากการสัมัภาษณ์์พนักังานชำนาญการด้้านการผลิติสิ่่�งทอ (Textile Entrepreneurs, 2023) พบว่า่ 

ปััจจััยที่่�ส่่งผลต่่อการสร้้างสรรค์์นวััตกรรมผ้าไม่่ย้้อมเชิิงอุุตสาหกรรมด้วยแนวคิดเศรษฐกิิจหมุุนเวีียน. 

เพื่่�อการพัฒันาผลิิตภัณัฑ์์แฟชั่่�น ได้้ดัังตารางต่่อไปนี้้�

ตารางที่่� 1 ปััจจัยัที่่�ส่่งผลต่่อการสร้้างสรรค์์นวัตักรรมผลิติผ้้าไม่่ย้้อมเชิงิอุุตสาหกรรม ด้้วยแนวคิดิเศรษฐกิจิหมุนุเวียีน

ลำดับั ปััจจัยั รายละเอียีด

1 ด้้านการตลาด การตั้้�งเป้้าหมายการผลิิต การตั้้�งเป้้าหมายการขาย

2 ด้้านต้้นทุุนการผลิิต

เนื่่�องจากมีอีัตัราส่่วนผสมของวัสัดุตุั้้�งต้้น (Raw Material) ทั้้�งนี้้�

การกำหนดส่วนผสมในการผลิติสิ่่�งทอมีีผลต่่อปััจจัยัด้านต้้นทุนุ

การผลิิต

3 ด้้านเวลา

การผลิติมีรีะยะเวลาที่่�แตกต่่างกันั (ระยะเวลาการผลิติประมาณ 

60 วันั) ทั้้�งนี้้�ขึ้้�นอยู่่�กับัการดำเนินิการในแต่่ละขั้้�นตอนที่่�มีคีวาม

แตกต่่างกััน

4
ด้้านปริมาณของเศษ 

สิ่่�งทอสำหรัับการผลิิตฯ

การตรวจสอบปริมิาณของเศษของสิ่่�งทอที่่�เหลืือใช้้ฯ ที่่�มีอียู่่�หรืือ 

ที่่�กำลัังจะเกิิดขึ้้�น ทั้้�งในด้้านของสีี ปริมิาณ และคุุณสมบัติขิอง

วััสดุุ โดยการประมาณการข้้อมููลทั้้�งหมดเพื่่�อสรุุปข้อมููลเบื้้�อง

ต้้น สามารถเป็็นเคร่ื่�องมืือที่่�เป็็นส่่วนช่่วยส่งเสริิมด้านการตลาด 

และช่่วยสำหรับันักัออกแบบเพ่ื่�อการสร้้างสรรค์์ผลิติภัณัฑ์์แฟชั่่�น 

5
ด้้านการประมาณการของ

ปริมิาณวััสดุุสิ่่�งทอ

เนื่่�องด้้วยระบบการผลิิตเป็็นระบบเชิิงอุตุสาหกรรม มีข้ี้อจำกััด

ทางด้้านการผลิิตที่่�จำเป็็นต้้องผลิิตในปริิมาณมาก.(ปััจจุุบััน 

ปีี พ.ศ. 2566 การประมาณของน้้ำหนัักขั้้�นต่่ำเฉลี่่�ย 200-300 

กิโิลกรััม ต่่อ 1 สีี)

Note: From © Surakiet Rattanaamnuaysiri 20/10/2023
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ตารางที่่� 1 ปััจจัยัที่่�ส่่งผลต่่อการสร้้างสรรค์์นวัตักรรมผลิติผ้้าไม่่ย้้อมเชิงิอุุตสาหกรรม ด้้วยแนวคิดิเศรษฐกิจิหมุนุเวียีน 

(ต่่อ)

ลำดับั ปััจจัยั รายละเอียีด

6
ด้้านคุุณสมบัติขิอง 

สิ่่�งทอ

การตั้้�งเป้้าหมายด้านคุุณสมบััติิของสิ่่�งทอ ช่่วยส่งผลต่่อการ

ออกแบบผลิติภัณัฑ์์แฟชั่่�น อีกีทั้้�งช่่วยส่งเสริิมความสามารถด้้าน

การตลาดได้้ 

7
ด้้านการสููญเสีียวัสดุุ 

สิ่่�งทอในกระบวนการผลิิต

ขั้้�นตอนกระบวนการผลิิตจะส่่งผลให้้เกิิดการสูญูเสียีวัสัดุุสิ่่�งทอ 

อันัเนื่่�องมาจากความไม่่สมบูรูณ์์ของเศษสิ่่�งทอ (เฉลี่่�ยประมาณ

ร้้อยละ 30 ของกระบวนการผลิิตทั้้�งหมด) 

8 ด้้านส่่วนผสมการผลิิตสิ่่�งทอ

การผลิิตสิ่่�งทอ จากเศษของสิ่่�งทอที่่�เหลืือใช้้ เพ่ื่�อให้้มีศัีักยภาพ

ด้้านการใช้้งาน และเชิงิพาณิชิย์์ จำเป็็นต้้องมีอีัตัราส่่วนการผสม

ระหว่่าง.1).เศษวััสดุุสิ่่�งทอ.(Recycled.Materials).และ 2) วัสัดุุ

ตั้้�งต้้น (Raw Material) เพ่ื่�อความเหมาะสมต่อการใช้้งาน ทั้้�งนี้้�

ควรเลืือกวััสดุุตั้้�งต้้นที่่�มีีคุุณสมบัติิเชิิงบวกทั้้�งเชิิงพาณิิชย์์และ 

สิ่่�งแวดล้อม

Note: From © Surakiet Rattanaamnuaysiri 20/10/2023

3. การวิเิคราะห์์กระบวนการผลิตินวัตักรรมผ้าไม่่ย้้อมเชิงิอุตุสาหกรรม ด้้วยแนวคิดเศรษฐกิจิหมุนุเวียีน กระบวนการ

ผลิิตนวัตักรรมผ้าไม่่ย้้อมเชิิงอุุตสาหกรรมระบบ Ring Spinning System (อัตัราส่่วนการผสมระหว่่างเศษวัสัดุุ

สิ่่�งทอ (Recycled Materials) และวััสดุุตั้้�งต้้น (Raw Material) ในงานวิิจััยนี้้�ใช้้ผ้้าถััก (Knit) ด้้วยโครงสร้้าง 

ซิงิเกิ้้�ลเจอซี่่� (Single Jersey) เบอร์์ 20/1 อัตัราส่่วน 30:70 เพื่่�อเป็็นการเพิ่่�มคุณุสมบัตัิขิองสิ่่�งทอให้้มีคีวามเหมาะสม

ต่่อการใช้้งาน มีกีระบวนการขั้้�นตอนดัังนี้้�



152

ภาพที่่� 2 กระบวนการผลิิตนวััตกรรมผ้าไม่่ย้้อมเชิิงอุุตสาหกรรม
ระบบการปั่่�นแบบวงแหวน (Ring Spinning System) ด้้วยแนวคิดเศรษฐกิิจหมุุนเวีียน

Note: From © Surakiet Rattanaamnuaysiri 20/10/2023

ขั้้�นตอนที่่� 1 การรวบรวมเศษวััสดุสุิ่่�งทอจากเศษของสิ่่�งทอที่่�เหลืือใช้้จากกระบวนการผลิติ รวมไปถึงสินิค้้าค้้างสต๊๊อก 

(Dead.Stock) ทั้้�งนี้้�หากสามารถระบุวุ่่าวัสัดุสุิ่่�งทอที่่�ได้้มามีอีงค์์ประกอบใดบ้าง เช่่น เส้้นใยธรรมชาติ ิเส้้นใยประดิษิฐ์์ 

หรืือเส้้นใยผสม เป็็นต้้น จะช่่วยส่งผลต่่อระบบการผลิิตด้้วยแนวคิดเศรษฐกิิจหมุุนเวีียน

ขั้้�นตอนที่่� 2 ดำเนิินการคััดแยกวััสดุุที่่�ไม่่ใช่่สิ่่�งทอและอะไหล่่ตกแต่่ง เช่่น ป้้ายลาเบล กระดุุม ซิิป โลหะตกแต่่ง  

จิวิเวลรี่่� เล่ื่�อม ทริิม หรืือโซ่่ เป็็นต้้น เพ่ื่�อให้้เหลืือเพีียงแต่่วััสดุุสิ่่�งทอ

ขั้้�นตอนที่่� 3 คััดแยกวััสดุุสิ่่�งทอด้้วยการแบ่่งกลุ่่�มสีีที่่�มีีเฉดสีีเดีียวกัันให้้อยู่่�ด้วยกััน เช่่น สิ่่�งทอกลุ่่�มสีีเดีียวกัับที่่�มีี 

การเพิ่่�มความสว่่าง การเพิ่่�มความมืืด หรืือการเพิ่่�มความคล้้ำ เป็็นต้้น เพื่่�อให้้ได้้สีีของสิ่่�งทอที่่�มีีเฉดสีีในทิิศทาง

เดียีวกัน

ขั้้�นตอนที่่� 4 ภายหลัังจากการแบ่่งวััสดุุสิ่่�งทอด้้วยเฉดสีแล้้ว นำเศษวััสดุุสิ่่�งทอเข้้าสู่่�กระบวนการย่่อย จากผืืนผ้้าที่่�

มีขีนาดใหญ่่ ให้้มีขีนาดที่่�เล็็กลง เพ่ื่�อเข้้าสู่่�กระบวนการผสมในลำดัับถััดไป
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ขั้้�นตอนที่่� 5 จากนั้้�นนำเข้้าสู่่�ระบบการผสม และทำความสะอาดเส้้นใยในโบลรูมู (Blowroom) เพื่่�อเป็็นการผสม

เส้้นใย (หากมีีเส้้นใยที่่�ได้้มาจากหลายแหล่่งที่่�มา) โดยจะผสมเศษวััสดุุสิ่่�งทอ (Recycled Materials) และวััสดุ ุ

ตั้้�งต้้น (Raw Material) ในขั้้�นตอนนี้้� โดยเคร่ื่�องจัักรจะทำการกำจััดสิ่่�งแปลกปลอมบางส่่วนออกจากเส้้นใย และ

ผสมเส้้นใยที่่�มีสีีีที่่�แตกต่่างกัันจนกระทั่่�งเกิิดความสม่่ำเสมอกััน

ขั้้�นตอนที่่�.6.กระบวนการสางใย.หรืือกระบวนการคาร์์ดดิ้้�ง.(Carding).ทำให้้กลุ่่�มเส้้นใยกระจายตัวออก.และ 

เรียีงตััวมากขึ้้�น อีกีทั้้�งยัังมีส่ี่วนช่่วยให้้กำจััดสิ่่�งแปลกปลอมออกจากเส้้นใยอีกด้้วย จากนั้้�น เม่ื่�อผ่่านกระบวนการ

นี้้�วัสัดุุที่่�ได้้จะถููกเรีียกว่่า เส้้นสไลเวอร์์ (Sliver)

ขั้้�นตอนที่่� 7 กระบวนการรีดีปุยุ หรืือกระบวนการดรอวิ่่�ง (Drawing) นำเส้น้สไลเวอร์์ (Sliver) เข้้าสู่่�กระบวนการ

รีดีปุยทำให้้เส้้นเรีียงตััวสม่่ำเสมอ มีขีนาดที่่�สม่่ำเสมอ และมีคีวามยาว และมีนี้้ำหนัักตามที่่�ต้้องการ (ในขั้้�นตอนนี้้�

หากเป็็นระบบ O.E. จะปั่่�นเป็็นเส้้นด้้าย แต่่เส้้นด้้ายที่่�ได้้จะมีีความหยาบ ไม่่เหมาะสมกัับการนำไปสร้้างสรรค์์ 

เคร่ื่�องแต่่งกาย) จากนั้้�นเข้้าสู่่�การปั่่�นระบบวงแหวน (Ring Spinning) ลำดัับต่่อไป

ขั้้�นตอนที่่� 8 กระบวนการหวี ีหรืือ กระบวนการคอมพ์บ์ิ้้�ง (Combing) เป็น็กระบวนการกำจัดัเส้้นใยสั้้�น (Noil) 

และกำจััดจุุดไข่่ปลา (Neps) ออกจากเส้้นสไลเวอร์์ เพื่่�อให้้เหลืือแต่่เส้้นใยที่่�เรีียงตััวขนาน ผสมผสานกลมกลืืน 

และสม่่ำเสมอมากยิ่่�งขึ้้�น

ขั้้�นตอนที่่� 9 กระบวนการโรฟวิ่่�ง (Roving) เป็็นกระบวนการที่่�ทำให้้เส้้นสไลเวอร์์มีีขนาดเล็ก็ลง ขั้้�นตอนนี้้�เรียีกว่่า

เส้้นโรฟวิ่่�ง มีกีารปั่่�น การตีเีกลียีวเพ่ื่�อให้้เส้้นใยจับัตัวักันัได้้ดีแีละไม่่ขาดง่าย จากนั้้�นวางเส้้นโรฟวิ่่�งพันัลงบนหลอด

บ็อ็บบิ้้�น (Bobbin) 

ขั้้�นตอนที่่� 10 กระบวนกรอด้้าย หรืือกระบวนการวิินดิ้้�ง (Winding) จากเส้้นโรฟวิ่่�งที่่�ถูกูลดขนาดให้้เป็็นเส้้นด้้าย 

มีกีารตีีเกลีียวเข้้าไปในจำนวนที่่�เหมาะสม และพัันลงบนหลอดบ็อบบิ้้�น (Bobbin) เส้้นด้้ายที่่�พันัอยู่่�ในแต่่ละหลอด

ด้้าย นำเข้้าสู่่�กระบวนการกรอด้้าย (Winding) ทำให้้เส้้นด้้ายมีคีวามยาวมากขึ้้�น พร้้อมจะนำไปใช้้งานหรืือเข้้าสู่่�

การทอในส่่วนต่่อไป

ภาพที่่� 3 สิ่่�งทอต้้นแบบจากงานวิจัิัยฯ 
Note: From © Surakiet Rattanaamnuaysiri 20/10/2023 
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4. การวิเิคราะห์์ข้้อมููลจากกลุ่่�มผู้้�เชี่่�ยวชาญทางด้้านการออกแบบ

ตารางที่่� 2 การวิเิคราะห์์ข้้อมููลจากกลุ่่�มผู้้�เชี่่�ยวชาญทางด้้านการออกแบบ

ลำดับั รายการ ค่่าเฉลี่่�ย S.D. ระดับั

4.1 การวิเิคราะห์์ข้้อมููลจากกลุ่่�มผู้้�เชี่่�ยวชาญทางด้้านการออกแบบอััตลัักษณ์์

4.1.1 การวิิเคราะห์์ข้้อมููลด้้านบุุคลิิกภาพตราสิินค้้า.(Brand.Personality).โดยกรอบแนวคิดมาตรวััด

บุคุลิิกภาพตราสิินค้้าของ Aaker (Amatyakul & Polyorat, 2016; Aaker, 1997)

1. ซื่่�อสััตย์์ (Honest) จริิงใจ (Sincere) 4.80 0.40 มากที่่�สุดุ

2. มีปีระโยชน์์ (Wholesome) ดั้้�งเดิิม (Original) 4.60 0.49 มากที่่�สุดุ

3. มีคีวามเป็็นคนรุ่่�นใหม่่ (Young) 3.80 0.4 มาก

4. มีเีสน่่ห์์ (Charming) 3.80 0.75 มาก

5. มีเีอกลัักษณ์์ของตนเอง (Unique) 3.60 0.8 มาก

6. ทัันสมััย (Up-to-Date) 3.40 0.49 ปานกลาง

7. ฉลาด (Intelligent) 3.40 1.02 ปานกลาง

8. ผู้้�นำ (Leader) 3.40 1.02 ปานกลาง

9. น่่าเช่ื่�อถืือ (Reliable) 3.20 1.17 ปานกลาง

10. ติิดดิน (Down-to-Earth) 2.80 1.33 ปานกลาง

11. สนุุกสนานร่่าเริิง (Cheerful) 2.80 1.17 ปานกลาง

12. กล้้าท้้าทาย (Daring) 2.40 1.02 น้้อย

13. มีรีะดัับ (Upper Class) 1.80 0.40 น้้อยที่่�สุดุ

14. ดููสมบุกสมบัน (Western) 1.80 0.40 น้้อยที่่�สุดุ

15. ดุุดันั (Rugged) 1.80 0.40 น้้อยที่่�สุดุ

4.1.2 การวิเิคราะห์์ข้้อมููลด้้านลัักษณะรููปแบบของตราสััญลักษณ์์ที่่�เหมาะสม

1. ลัักษณะ Monogram 3.40 1.30 ปานกลาง

2. ลัักษณะ Pictorial mark 3.20 1.47 ปานกลาง

3. ลัักษณะ Combination Mark 3.00 1.11 ปานกลาง

4. ลัักษณะ Abstract logo Mark 3.00 1.47 ปานกลาง

5. ลัักษณะ Wordmark 2.80 1.47 ปานกลาง

6. ลัักษณะ Mascot 1.80 0.75 น้้อยที่่�สุดุ

Note: From © Surakiet Rattanaamnuaysiri 20/10/2023
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ตารางที่่� 2 การวิเิคราะห์์ข้้อมูลูจากกลุ่่�มผู้้�เชี่่�ยวชาญทางด้้านการออกแบบ (ต่่อ)

ลำดัับ รายการ ค่่าเฉลี่่�ย S.D. ระดัับ

4.1 การวิเิคราะห์์ข้้อมูลูจากกลุ่่�มผู้้�เชี่่�ยวชาญทางด้้านการออกแบบอััตลัักษณ์์ (ต่่อ)

4.1.3 การวิเิคราะห์์ข้้อมูลูด้้านรููปแบบอัักษรภาษาอัังกฤษ

1. รูปูแบบอัักษรภาษาอัังกฤษแบบไม่่มีีเชิิง (Sans Serif) 4.60 0.49 มากที่่�สุุด

2. รููปแบบอัักษรภาษาอัังกฤษแบบตััวเขีียน (Script) 2.00 0.89 น้้อย

3. รูปูแบบอัักษรภาษาอัังกฤษแบบประดิิษฐ์์ (Display 

Type)
1.60 0.80 น้้อย

4. รููปแบบอัักษรภาษาอัังกฤษแบบมีีเชิิง (Serif) 2.00 0.63 น้้อย

4.1.4 การวิเิคราะห์์ข้้อมูลูด้้านรููปแบบอัักษรภาษาไทย

1. รููปแบบอัักษรภาษาไทยแบบไม่่มีีหัวกลม 4.20 0.75 มาก

2. รููปแบบอัักษรภาษาไทยประดิิษฐ์์ 2.80 1.33 ปานกลาง

3. รููปแบบอัักษรภาษาไทยแบบมีีหัวกลม 1.60 0.80 น้้อยที่่�สุุด

4.รููปแบบอัักษรภาษาไทยแบบตััวเขีียน (Script) 1.40 0.49 น้้อยที่่�สุุด

5. รููปแบบอัักษรภาษาไทยแบบตััวอาลัักษณ์์ 1.20 0.40 น้้อยที่่�สุุด

4.1.5 การวิเิคราะห์์ข้้อมูลูด้้านการส่ื่�อสารสำหรับสิินค้้าเป็็นมิิตรต่่อสิ่่�งแวดล้อม

1. การใช้้สื่่�อสำหรับัการสื่่�อสารเกี่่�ยวกับัความเป็็นมิติร

ต่่อสิ่่�งแวดล้อมที่่�ผลิติภัณัฑ์์ หรืือจุุดขาย สามารถสื่่�อสาร

กับัผู้้�บริิโภคเก่ี่�ยวกับความเป็็นมิิตรกัับสิ่่�งแวดล้อม

4.60 0.49 มากที่่�สุุด

4.2 การเก็็บข้้อมูลูจากกลุ่่�มผู้้�เชี่่�ยวชาญทางด้้านการออกแบบผลิตภััณฑ์์แฟชั่่�นเชิิงอุุตสาหกรรม

4.2.1 การวิเิคราะห์์ข้้อมูลูด้้านโอกาสการใช้้งานผลิตภััณฑ์์แฟชั่่�น

1. ประเภทลำลอง (Casual Wear) 5.00 0 มากที่่�สุุด

2. ประเภทชุุดทำงาน (Business Wear) 3.67 0.47 มาก

3. ประเภทสังสรรค์์ (Party Wear) 2.67 0.47 ปานกลาง

Note: From © Surakiet Rattanaamnuaysiri 20/10/2023
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ตารางที่่� 2 การวิเิคราะห์์ข้้อมููลจากกลุ่่�มผู้้�เชี่่�ยวชาญทางด้้านการออกแบบ (ต่่อ)

ลำดับั รายการ ค่่าเฉลี่่�ย S.D. ระดับั

4.2 การเก็็บข้้อมููลจากกลุ่่�มผู้้�เชี่่�ยวชาญทางด้้านการออกแบบผลิิตภัณัฑ์์แฟชั่่�นเชิิงอุุตสาหกรรม (ต่่อ)

4.2.2 การวิเิคราะห์์ข้้อมููลรููปแบบสิินค้้าที่่�เหมาะสม สำหรัับผลิิตภัณัฑ์์สิ่่�งทอจากนวััตกรรมงานวิจัิัยฯ

1. Urban 5.00 0 มากที่่�สุดุ

2. Mix and Match 5.00 0 มากที่่�สุดุ

3. Timeless 5.00 0 มากที่่�สุดุ

4. Minimal 5.00 0 มากที่่�สุดุ

5. Basically 4.33 0.94 มาก

6. Celebrity 4.00 0.82 มาก

7. Trendy 3.67 1.25 มาก

8. Extremely 3.00 0.82 ปานกลาง

9. Asymmetric 2.67 1.25 ปานกลาง

4.2.3

การวิิเคราะห์์ข้้อมููลประเภทสิินค้้าแฟชั่่�น สำหรัับผลิิตภััณฑ์์สิ่่�งทอจากนวััตกรรมงานวิิจััยฯ เกณฑ์์

พิิจารณาจากการผลิิตและการจำหน่่ายที่่�ต่่อเนื่่�องภายในระยะ 3-5 ปีี (การพิิจารณาดัังกล่่าวไม่่ได้้

พิจิารณาจากยอดการขาย)

4.2.3.1 ประเภทกลุ่่�มสินค้้าแฟชั่่�นสตรีี (Women's Wear)

1. T-Shirt 5.00 0 มากที่่�สุดุ

2. Crop T-Shirt 5.00 0 มากที่่�สุดุ

3. Polo Shirt 5.00 0 มากที่่�สุดุ

4. Sleeveless T-Shirt 4.67 0.47 มากที่่�สุดุ

5. Tank Top 4.67 0.47 มากที่่�สุดุ

6. Long Sleeve T-Shirt 4.67 0.47 มากที่่�สุดุ

7. Shirt 4.67 0.47 มากที่่�สุดุ

8. Jogger Pants 4.67 0.47 มากที่่�สุดุ

9. Jacket 4.33 0.47 มากที่่�สุดุ

10. Dress Shirt 4.33 0.47 มากที่่�สุดุ

11. Cardigan 4.00 0 มาก

12. Short Pants 4.00 0.82 มาก

Note: From © Surakiet Rattanaamnuaysiri 20/10/2023
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ตารางที่่� 2 การวิเิคราะห์์ข้้อมููลจากกลุ่่�มผู้้�เชี่่�ยวชาญทางด้้านการออกแบบ (ต่่อ)

ลำดับั รายการ ค่่าเฉลี่่�ย S.D. ระดับั

4.2.3

การวิิเคราะห์์ข้้อมููลประเภทสิินค้้าแฟชั่่�น สำหรัับผลิิตภััณฑ์์สิ่่�งทอจากนวััตกรรมงานวิิจััยฯ เกณฑ์์

พิิจารณาจากการผลิิตและการจำหน่่ายที่่�ต่่อเนื่่�องภายในระยะ 3-5 ปีี (การพิิจารณาดัังกล่่าวไม่่ได้้

พิจิารณาจากยอดการขาย) (ต่่อ)

4.2.3.1 ประเภทกลุ่่�มสินค้้าแฟชั่่�นสตรีี (Women's Wear) (ต่่อ)

13. Jumpsuit 4.00 0.82 มาก

14. Long Skirt 4.00 0.82 มาก

15. Short Skirt 3.67 0.94 มาก

16. Pants 3.67 0.47 มาก

17. Coat Jacket 3.00 0 ปานกลาง

4.2.3.2 ประเภทกลุ่่�มสินค้้าแฟชั่่�นบุุรุษุ (Men's Wear)

1. Short sleeve Shirt 5 0 มากที่่�สุดุ

2. T-Shirt 5 0 มากที่่�สุดุ

3. Long Sleeve T-Shirt 4.67 0.47 มากที่่�สุดุ

4. Polo Shirt 4.67 0.47 มากที่่�สุดุ

5. Jacket 4.67 0.47 มากที่่�สุดุ

6. Short Pants 4.67 0.47 มากที่่�สุดุ

7. Jogger Pants 4.67 0.47 มากที่่�สุดุ

8. Short Jogger Pants 4.67 0.47 มากที่่�สุดุ

9. Long Sleeve Shirt 4.33 0.47 มาก

10. Hoodie 4.33 0.47 มาก

11. Pants 4.33 0.47 มาก

12. Sweatshirt 4.00 0 มาก

13. Suit 3.67 0.94 มาก

14. Bomber Jacket 3.67 0.47 มาก

15. Tank Top 3.33 0.47 ปานกลาง

16. Coat Jacket 3.33 0.47 ปานกลาง

Note: From © Surakiet Rattanaamnuaysiri 20/10/2023
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จากการวิเิคราะห์์ข้้อมูลูเพื่่�อเป็็นแนวทางสำหรับัการสร้้างสรรค์์อัตัลักัษณ์์ตราสินิค้้าผลิติภัณัฑ์์แฟชั่่�นจากนวัตักรรม

ของงานวิจิัยัฯ โดยผู้้�วิจิัยัคัดัเลืือกข้้อมูลูที่่�มีเีกณฑ์์ค่่าเฉลี่่�ย 4.21 - 5.00 อยู่่�ในระดับัมากที่่�สุดุ เพื่่�อนำมาใช้้สำหรับั

การสร้้างกลยุุทธ์์ทางการออกแบบในลำดัับต่่อไป

5 การวิเิคราะห์์ข้้อมููลสิ่่�งทอต้้นฉบัับจากกลุ่่�มประชากรตััวอย่่าง

จากการเก็็บข้้อมููลสิ่่�งทอต้้นฉบัับจากกลุ่่�มประชากรตััวอย่่าง เพ่ื่�อหาแนวทางการพััฒนาผลิิตภัณัฑ์์สิ่่�งทอ พบว่่า 

5.1) ด้้านข้้อมููลทั่่�วไป 

5.1.1) อายุุระหว่่าง 18-45 ปีี อาศััยบริิเวณกรุุงเทพมหานครฯ ที่่�มีีการตระหนัักถึงึปััญหาสิ่่�งแวดล้อม ร้้อยละ 100 

5.1.2) อาชีีพ ประกอบอาชีีพข้้าราชการ คิิดเป็็นร้้อยละ 33.3 อาชีีพอิสิระ คิิดเป็็นร้้อยละ 33.3 อาชีีพพนัักงาน

บริษิัทัคิิดเป็็นร้้อยละ 20 อาชีีพนิิสิติ-นัักศึึกษา คิดิเป็็นร้้อยละ 13.3 5.1.3) ระดัับการศึึกษา ปริญิญาตรีี คิดิเป็็น

ร้้อยละ 70 ระดัับสููงกว่่าปริญญาตรีี คิดิเป็็นร้้อยละ 30 5.1.4) รายได้้ เฉลี่่�ย 15,000-25,000 บาท คิดิเป็็นร้้อยละ 

56.7 รายได้้ 25,001-35,000 บาท คิดิเป็็นร้้อยละ 16.7 รายได้้ 35,001-45,000 บาท คิดิเป็็นร้้อยละ 13.3 รายได้้ 

ต่่ำกว่่า 15,000 บาท คิิดเป็็นร้้อยละ 10 และรายได้้ 55,001 บาทขึ้้�นไป คิิดเป็็นร้้อยละ 3.3

5.2) ด้้านความพึงพอใจต่่อนวััตกรรมสิ่่�งทอต้้นฉบัับในงานวิจัิัยฯ อยู่่�ในระดัับมากทั้้�งหมด ดัังนี้้� 

5.2.1) แนวคิดของนวััตกรรมสิ่่�งทอฯ (x̄ = 4.20) 5.2.2) แนวคิดการลดทรััพยากรน้้ำและการปล่อยสารเคมีลีงสู่่�

แหล่่งน้้ำ (x̄ = 4.17) 5.2.3) แนวคิดตราสินิค้้าแฟชั่่�นจากแนวคิดเศรษฐกิจิหมุนุเวียีนจากงานวิจิัยัฯ แบบบุคุลิิกภาพ

ตรงไปตรงมาและจริงิใจ (x̄ = 4.17) 5.2.4) ภาพรวม “สิ่่�งทอต้้นฉบับั” (x̄ = 4.17) และ 5.2.5) ภาพรวม “สีสัีัน” 

จากสิ่่�งทอต้้นฉบัับ (x̄ = 3.87)

การสรุปผลและกระบวนการออกแบบสร้างสรรค์์ผลงานต้้นแบบ

ผู้้�วิจัิัยสรุุปผลของข้้อมููลเพ่ื่�อใช้้สำหรัับการสร้้างกลยุุทธ์์ทางการออกแบบ โดยแบ่่งประเด็็นดัังนี้้� 

1. การสรุุปแนวทางการพััฒนานวััตกรรมผ้าไม่่ย้้อมเชิิงอุุตสาหกรรม ด้้วยแนวคิดเศรษฐกิิจหมุุนเวีียน

แนวทางการพััฒนานวััตกรรมผ้าไม่่ย้้อมเชิิงอุตุสาหกรรม ด้้วยแนวคิดเศรษฐกิิจหมุนุเวียีน ประกอบด้้วย 2 ส่่วน 

ได้้แก่่ ส่่วนที่่� 1 ปััจจัยัที่่�ส่่งผลต่่อการสร้้างสรรค์์นวัตักรรมผลิติผ้้าไม่่ย้้อมเชิงิอุตุสาหกรรม ด้้วยแนวคิดิเศรษฐกิจิ

หมุนุเวีียน และส่่วนที่่� 2 กระบวนการผลิิตนวััตกรรมผ้าไม่่ย้้อมเชิิงอุุตสาหกรรม ด้้วยแนวคิดเศรษฐกิิจหมุุนเวีียน 

โดยสามารถสรุุปได้้ดัังนี้้�
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ภาพที่่� 4 แบบจำลองแนวทางการพััฒนานวััตกรรมผ้าไม่่ย้้อมเชิิงอุุตสาหกรรมด้วยแนวคิิดเศรษฐกิิจหมุุนเวีียน 
Note: From © Surakiet Rattanaamnuaysiri 20/10/2023

แนวทางการพััฒนานวััตกรรมผ้าไม่่ย้้อมเชิิงอุตุสาหกรรม ด้้วยแนวคิดเศรษฐกิิจหมุนุเวียีน ประกอบด้้วย 2 ส่่วน

ได้้แก่่ 1) ปััจจัยัที่่�ส่่งผลต่่อการสร้้างสรรค์์นวัตักรรมผลิติผ้้าไม่่ย้้อมเชิงิอุตุสาหกรรม ด้้วยแนวคิดิเศรษฐกิจิหมุุนเวียีน 

ต้้องคำนึึงถึึงปััจจััย.ได้้แก่่.1.1).ด้้านการประมาณเศษของสิ่่�งทอสำหรัับการผลิิตฯ.1.2).ด้้านการตลาด  

1.3).ด้้านต้้นทุุนการผลิิต.1.4).ด้้านการประมาณการของปริมาณวััสดุุสิ่่�งทอ.1.5).ด้้านเวลาการผลิิต  

1.6).ด้้านคุุณสมบัติิของสิ่่�งทอ.1.7).ด้้านส่่วนผสมของการผลิิตสิ่่�งทอ.และ.1.8).ด้้านการสููญเสีียวัสดุุสิ่่�งทอใน 

กระบวนการผลิติ และ 2) กระบวนการผลิตินวัตักรรมผ้าไม่่ย้้อมเชิิงอุตุสาหกรรม ด้้วยแนวคิดิเศรษฐกิจิหมุนุเวียีน 

2.1) การรวบรวมเศษวััสดุุสิ่่�งทอ 2.2) คััดแยกวััสดุุสิ่่�งทอและที่่�ไม่่ใช่่สิ่่�งทอ 2.3) คััดแยกวััสดุุสิ่่�งทอด้้วยการแบ่่ง

กลุ่่�มสี ี2.4) กระบวนการย่่อย 2.5) การผสม (Blowroom) 2.6) การสาง (Carding) 2.7) การรีดีปุยุ (Drawing) 

2.8) การหวีี (Combing) 2.9) โรฟวิ่่�ง (Roving) 2.10) กรอด้้าย (Winding)

2. การสรุุปแนวทางการสร้้างสรรค์์อััตลัักษณ์์ตราสิินค้้าอย่่างยั่่�งยืืน ด้้วยแนวคิดเศรษฐกิิจหมุุนเวีียน

แนวทางการสร้้างสรรค์์อััตลัักษณ์์ตราสิินค้้าอย่่างยั่่�งยืืน ด้้วยแนวคิิดเศรษฐกิิจหมุุนเวีียน จากการศึึกษาข้้อมููล 

สามารถสรุุปข้อมููลได้้ดัังนี้้�
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ภาพที่่� 5 แบบจำลองแนวทางการสร้้างสรรค์์อััตลัักษณ์์ตราสิินค้้าแฟชั่่�นและสิ่่�งทอเชิิงอุุตสาหกรรมอย่่างยั่่�งยืืน
จากแนวคิดเศรษฐกิิจหมุุนเวีียน

Note: From © Surakiet Rattanaamnuaysiri 20/10/2023

แนวทางการสร้้างสรรค์์อัตัลักัษณ์์ตราสินิค้้าแฟชั่่�นและสิ่่�งทอเชิงิอุตุสาหกรรมอย่่างยั่่�งยืืน จากแนวคิดิเศรษฐกิจิ

หมุนุเวียีน คืือ การสร้้างสรรค์์ตราสินิค้้าแฟชั่่�นอย่่างยั่่�งยืืนด้้วยการเปลี่่�ยนแปลงโครงสร้้างของระบบภายในตราสินิ

ค้้า ตลอดจนแนวทางการออกแบบผลิติภัณัฑ์์ เริ่่�มตั้้�งแต่่กระบวนการขั้้�นต้้น การผลิติ จนกระทั่่�งการกำจัดัและหวน

คืืนสู่่�ธรรมชาติิ โดยโครงสร้้างหลััก (Publishing, E.M.A.F. & Foundation, Ellen Macarthur, 2022) ของ

แนวคิดิเศรษฐกิจิหมุนุเวียีน ได้้แก่่ 1) Circular Economy Design 2) New and Innovative Business Models 

3) Reverse Cycles และ 4) Enablers And Accelerators (Enablers And Favorable System Conditions) 

มีีหลักัการออกแบบหมุุนเวีียน (The Principles Of Circular Design) 3 ประการ (Publishing & Foundation, 

2022) ได้้แก่่ 1) การกำจัดัของเสียีและมลพิษิ (Eliminate) 2) การหมุนุเวียีนวัสัดุแุละผลิติภัณัฑ์์ (Circulate) และ 

3) การฟ้ื้�นฟููธรรมชาติิ (Regenerate) โดยมีกีลยุุทธ์์การออกแบบหมุุนเวีียน (Circular Design) ที่่�หลากหลาย และ

สามารถใช้้ร่่วมกัน เช่่น การนำกลัับมาใช้้ใหม่่ (Recycle) การลดการใช้้งาน (Reduce) การใช้้ซ้้ำ (Reuse) การ

ซ่่อมแซม (Repair) การใช้้วัสัดุจุากผลิติภัณัฑ์์ต่่าง ๆ ที่่�ถูกูใช้้งานแล้้ว เพื่่�อสร้้างสิ่่�งใหม่่ (Upcycle) การฟ้ื้�นฟู ู(Re-

construction) ของเสีียเป็็นศููนย์์ (Zero-Waste) การออกแบบเพื่่�อแยกชิ้้�นส่่วน (Design For Disassembly) 

การออกแบบบรรจุภุัณัฑ์์ที่่�ผลิติจากวัสัดุชุนิดิเดียีวกันัทั้้�งชิ้้�น (Mono-Material Design) และ การออกแบบสุขุภาพ

ที่่�ทำให้้อายุุยืืนยาว (Design For Longevity) แนวทางการสร้้างสรรค์์อัตัลัักษณ์์ตราสิินค้้าแฟชั่่�นอย่่างยั่่�งยืืนสำหรัับ
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ผู้้�บริิโภคที่่�มีีรููปแบบการดำเนิินชีีวิิตแบบผสมผสาน.(Hybrid.Consumer’s.Journey).ทั้้�งการใช้้ชีีวิิตอยู่่�ใน 

โลกออฟไลน์์ร่่วมกัับโลกออนไลน์์ โดยไม่่สามารถแยกทั้้�งสองโลกนี้้�ออกจากกัันอย่่างเด็็ดขาด (Isarabhakdee, 

2016 p. 106) แนวทางการสร้า้งสรรค์์ตราสินิค้้าที่่�สอดคล้้องกับัรูปูแบบการดำเนินิชีวีิติในปััจจุบุันั มีอีงค์์ประกอบ

หลักัของการสร้้างสรรค์์ตราสินิค้้า 6 องค์์ประกอบ ได้้แก่่ 1) แก่่นแท้้ของสินิค้้า (Brand Essences) 2) บุคุลิกิภาพ

ของตราสิินค้้า (Brand Personality) 3) ระบบอััตลัักษณ์์ของตราสิินค้้า (Brand Identity System) 4) การรัับรู้้�

ตราสิินค้้าที่่�คาดหวััง.(Brand.Expected.Perception).5).การกระทำของตราสิินค้้า.(Brand.Action).และ  

6) การถ่่ายทอดเร่ื่�องราวของตราสิินค้้า (Brand Storytelling) 

3. การสรุปุข้อมูลูจากกลุ่่�มผู้้�เชี่่�ยวชาญทางด้้านการออกแบบ สำหรับัใช้้เป็็นแนวทางการสร้้างสรรค์์อัตัลักัษณ์์ตรา 

สินิค้้าต้้นแบบ และผลิิตภััณฑ์์ต้้นแบบในงานวิจัิัยฯ

ผู้้�วิจิัยัสรุปุและคัดัเลืือกข้้อมูลู เพื่่�อใช้้เป็็นแนวทางการออกแบบอัตัลักัษณ์์ตราสินิค้้าในงานวิจิัยัฯ ผู้้�วิจิัยัสามารถ

สรุปุข้อมูลูจากจากผู้้�เชี่่�ยวชาญทางด้้านการออกแบบ และคััดเลืือกข้้อมูลูที่่�อยู่่�ในเกณฑ์์ระดัับมากที่่�สุดุ และระดัับ

มาก และ/หรืือมีคีะแนนอันัดับัสูงูสุดุ 3 ลำดับั เพื่่�อใช้้เป็็นการกำหนดกลยุทุธ์์การออกแบบอัตัลักัษณ์์ที่่�มองเห็น็

ได้้ (Graphical Identity) ได้ด้ังันี้้� 3.1) ด้้านบุคุลิกิภาพตราสินิค้้า (Brand Personality) ได้แ้ก่่ ซื่่�อสัตัย์์ (Honest) 

จริงิใจ (Sincere) 3.2) ลักัษณะรูปูแบบของตราสัญัลักัษณ์์ ได้้แก่่ ลักัษณะ Monogram ลักัษณะ Pictorial Mark 

และลักัษณะ Combination Mark 3.3) รูปูแบบอักัษรภาษาอังักฤษแบบแบบไม่ม่ีเีชิงิ (Sans Serif) 3.4) รูปูแบบ

อักัษรภาษาไทยแบบไม่ม่ีหีัวักลม 3.5) การใช้้สื่่�อที่่�ใช้้ส่ื่�อสารเกี่่�ยวกับัความเป็็นมิติรต่่อสิ่่�งแวดล้อม 3.6) ด้้านรูปูแบบ

ผลิติภััณฑ์์ ได้้แก่่ Urban, Mix And Match, Timeless และ Minimal 3.7) ด้้านโอกาสการใช้้งานของผลิติภัณัฑ์์ 

ได้้แก่่ เครื่่�องแต่่งกายประเภทลำลอง (Casual Wear) และ เครื่่�องแต่่งกายประเภทชุดุทำงาน (Business Wear) 

3.8) ประเภทสิินค้้า ได้้แก่่ 3.8.1) ผลิติภััณฑ์์กลุ่่�มสินค้้าสตรี ีได้้แก่่ T-Shirt, Long Sleeve T-Shirt, Jogger Pants 

และ Dress เป็็นต้้น 3.8.2) ผลิิตภััณฑ์์กลุ่่�มสิินค้้าบุุรุุษ ได้้แก่่ T-Shirt, Long Sleeve T-Shirt, Short Pants, 

Jogger Pants และ Hoodie เป็็นต้้น

4. การสรุุปการเก็็บข้้อมููลจากกลุ่่�มประชากรตััวอย่่าง

การสรุุปข้อมููลจากกลุ่่�มประชากรตััวอย่่าง ด้้านข้้อมููลทั่่�วไป พบว่่า 1) กลุ่่�มเป้้าหมายมีอีายุุระหว่่าง 18-45 ปีี อาศััย

บริิเวณกรุุงเทพฯ มีีการตระหนัักถึึงปััญหาสิ่่�งแวดล้อม ร้้อยละ 100 2) ประกอบอาชีีพข้้าราชการ อาชีีพอิิสระ 

และพนัักงานบริิษััท 3) มีีระดัับการศึึกษาปริิญญาตรีีและต่่ำกว่่าปริิญญาตรีี 4) มีีรายได้้เฉลี่่�ย 15,000-25,000 

บาท และ 25,001-35,000 และในด้้านความพึงึพอใจ พบว่่าความพึงึพอใจต่่อนวัตักรรมในงานวิจิัยัฯ อยู่่�ในระดับั

มากทั้้�งหมด ดังันี้้� 1) กลุ่่�มเป้้าหมายพึงึพอใจต่่อแนวคิดิของนวัตักรรมสิ่่�งทอฯ 2) แนวคิดิการลดทรัพัยากรน้้ำและ

การปล่อยสารเคมีลีงสู่่�แหล่ง่น้้ำ 3) แนวคิดิตราสินิค้้าแฟชั่่�นจากแนวคิดิเศรษฐกิจิหมุนุเวียีนจากงานวิจิัยัฯ แบบ

บุคุลิกิภาพตรงไปตรงมาและจริงิใจ 4) ภาพรวมพอใจกับัสิ่่�งทอต้้นฉบับั และ 5) ภาพรวมของสีสีันัจากสิ่่�งทอต้้นฉบับั
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การออกแบบสร้างสรรค์์ผลงานต้้นแบบ

1. การกำหนดกลยุุทธ์์ทางการออกแบบอััตลัักษณ์์ตราสิินค้้าแฟชั่่�นเชิิงอุุตสาหกรรม จากนวััตกรรมผ้าไม่่ย้้อมเชิิง

อุตุสาหกรรม ด้้วยแนวคิดเศรษฐกิิจหมุุนเวีียน ได้้ดัังนี้้� 

ตารางที่่� 3 การกำหนดกลยุุทธ์์ทางการออกแบบอััตลัักษณ์์ตราสิินค้้าแฟชั่่�น และผลิิตภัณัฑ์์แฟชั่่�นในงานวิจัิัยฯ 

กลยุทธ์์ทางการออกแบบอััตลักัษณ์์ตราสิินค้้าแฟช่ั่�น จากนวัตักรรมผ้้าไม่่ย้้อมเชิิงอุุตสาหกรรม ด้้วยแนวคิด

เศรษฐกิจิหมุนุเวียีน

รายการ รายละเอียีด

ตราสินิค้้า Cyc (ไซซ์)

แก่่นของตราสินิค้้า

Less.bad,.More.good.(แย่่น้้อยลง.ดีีมากขึ้้�น).การสร้้างสรรค์์อััตลัักษณ์์ตรา 

สินิค้้าแฟชั่่�น จากแนวคิดเศรษฐกิิจหมุุนเวีียน ที่่�ส่่งผลกระทบเชิิงลบต่่อสิ่่�งแวดล้อม

น้้อยลง แต่่สร้้างคุุณค่่าที่่�สูงูขึ้้�น

บุคุลิกภาพของตราสินิค้้า Honest & Sincere

กลุ่่�มเป้้าหมาย และ

ลักัษณะทางกายภาพ

อายุรุะหว่่าง 18-45 ปีี อาศัยับริเิวณกรุงุเทพมหานครฯ ที่่�มีกีารตระหนักัถึงึปััญหา

สิ่่�งแวดล้อม การศึึกษาระดัับปริญญาตรีี และสููงกว่่าปริญญาตรีี รายได้้ 15,000-

25,000 บาท ต่่อเดืือน

ลักัษณะทางจินิตภาพ
รูปูแบบการดำเนินิชีวีิติแบบคนเมืือง วิถิีชีีวีิติแบบสภาวะปกติรูิูปแบบใหม่่ (New 

Normal) ซื่่�อสััตย์์ (Honest) จริิงใจ (Sincere)

Concept & inspiration
ไควเอท เซอร์์คููล่่า (Quiet Circular) การความสำคััญกัับความเรีียบง่่าย และ

ความยั่่�งยืืน

เหตุผุลสนับสนุน

การสื่่�อความหมายของ Circular Economy จากความหมายของคำว่า่ Circular 

หมายถึงึ วงกลม ด้้วยการออกแบบจากสัญัลักัษณ์์ (Symbol) จากวงกลม (Cycle) 

ด้้วยรูปูร่าง (Shape) ของวงกลม เส้้น (Line) จากโค้้งของวงกลม และนำมาใช้้

ในการออกแบบการจัดัวาง (Layout) เพื่่�อสื่่�อสารถึงึความหมุนุเวียีน กลมกลืืน 

เรียีบง่่าย ร่่วมกับกลยุุทธ์์การออกแบบอย่่างยั่่�งยืืน และกลยุุทธ์์โมโน-แมทเทีียเรีียล 

(Mono-Material Design) เพ่ื่�อเหมาะสมกับคนเมืือง

เทคนิคการผลิตสิ่่�งพิมิพ์์

การผลิิตที่่�ยั่่�งยืืนสำหรัับการออกแบบสิ่่�งพิิมพ์ ได้้แก่่ เทคนิิคการซิิลค์์สกรีีนแบบ

สีเีชื้้�อน้้ำ และการเลืือกใช้้วัสัดุุที่่�เป็็นมิิตรต่่อสิ่่�งแวดล้อม (กระดาษสำนัักงานที่่�ได้้

รัับการรัับรองจาก FSC) เป็็นต้้น การใช้้เครื่่�องหมาย (Visual Mark) เพื่่�อการ

สื่่�อสารด้้านความเป็็นมิิตรสิ่่�งแวดล้อม

Note: From © Surakiet Rattanaamnuaysiri 20/10/2023
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กลยุทธ์์ทางการออกแบบอััตลักัษณ์์ตราสิินค้้าแฟช่ั่�น จากนวัตักรรมผ้้าไม่่ย้้อมเชิิงอุุตสาหกรรม ด้้วยแนวคิด

เศรษฐกิจิหมุนุเวียีน

รายการ รายละเอียีด

อารมณ์์ความรู้้�สึก Honest & Sincere, Urban, Timeless และ Minimal

สื่่�อ
อัตัลัักษณ์์ตราสิินค้้า ผลิิตภัณัฑ์์แฟชั่่�นประเภทลำลอง ลวดลายกราฟิิกบนผลิิตภัณัฑ์์

แฟชั่่�น ส่ื่�อสำหรัับการส่ื่�อสารความเป็็นมิิตรต่่อสิ่่�งแวดล้อมแก่่ผลิิตภัณัฑ์์

ผลที่่�คาดว่าจะได้้รับั

การออกแบบอััตลัักษณ์์ตราสิินค้้า ผลิิตภัณัฑ์์และลวดลายผลิิตภัณัฑ์์ ที่่�เหมาะสม

กับัตราสิินค้้าในงานวิจิัยัฯ และกลุ่่�มเป้้าหมายให้้ความสนใจ และส่ื่�อสารอัตัลักัษณ์์

ที่่�แสดงถึึงคุุณค่่าด้้านสิ่่�งแวดล้อมให้้แก่่กลุ่่�มเป้้าหมายได้้

การออกแบบผลิตภัณัฑ์์

แฟช่ั่�น

การออกแบบผลิิตภััณฑ์์แฟชั่่�นสไตล์์ลำลอง (Casual Wear) ร่่วมกัับแนวโน้้ม

กระแสนิิยม ฤดููกาลสปริิง-ซััมเมอร์์ 2024 ธีีม Protect & Connect (WGSN, 

2023) ที่่�กล่่าวถึงึความรู้้�สึกึปลอดภัยั สบาย โครงสร้้างเครื่่�องแต่่งกายที่่�ผ่่อนคลาย 

และมั่่�นใจ พื้้�นผิิวที่่�สื่่�ออารมณ์เรีียบง่่ายสงบ ให้้ความรู้้�สึึกเหนืือกาลเวลา และ 

กลยุุทธ์์โมโน-แมทเทีียเรีียล (Mono-Material Design)

โครงร่่างเงา (Silhouette) Oversize Fit

สี ี(Color) สีเีซอร์์คููล่่าเกรย์์ (Circular Gray) (WGSN, 2023)

รายละเอียีด (Details) การซิิลค์์สกรีีน แบบสีีเชื้้�อน้้ำ และการตััดแบบ C-Curve Cut

วัสัดุ (Material)
ผ้้าถักั (Knit) จากนวัตักรรมผ้าไม่่ย้้อมด้วยแนวคิดิเศรษฐกิจิหมุนุเวียีน ด้้วยโครง

สร้้างซิิงเกิ้้�ลเจอซี่่� (Single Jersey) ซึ่่�งมีลัีักษณะถัักแบบวนไปมาไม่่มีสีิ้้�นสุุด

ตารางที่่� 3 การกำหนดกลยุทุธ์์ทางการออกแบบอัตัลักัษณ์์ตราสินิค้้าแฟชั่่�น และผลิติภัณัฑ์์แฟชั่่�นในงานวิิจัยัฯ (ต่่อ)

Note: From © Surakiet Rattanaamnuaysiri 20/10/2023
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2..การสร้้าง.Moodboard.จากกลยุุทธ์์ทางการออกแบบอััตลัักษณ์์ตราสิินค้้าแฟชั่่�น.และผลิิตภััณฑ์์แฟชั่่�นใน 

งานวิจัิัยฯ

ภาพที่่� 6  Moodboard กลยุุทธ์์ทางการออกแบบอััตลัักษณ์์ตราสิินค้้าแฟชั่่�น และผลิิตภัณัฑ์์แฟชั่่�นในงานวิจัิัยฯ 
Note: From © Surakiet Rattanaamnuaysiri 20/10/2023

3. แนวทางการสร้้างสรรค์์แนวคิดและแรงบัันดาลใจในการออกแบบ (Concept & Inspiration) ผลงานไควเอท 

เซอร์์คูลู่่า (Quiet Circular) : การความสำคัญักับัความเรียีบง่่าย และความยั่่�งยืืน ด้้วยแนวคิดิทฤษฎีสีัญัญะวิทิยา 

(Semiology) เป็็นการศึึกษาเกี่่�ยวกับหลัักการส่ื่�อสารความหมาย (Keawtep, 2009) โดยการส่ื่�อความหมายของ 

Circular Economy จากความหมายของคำว่่า Circular ด้้วยการออกแบบจากสััญลักัษณ์์ (Symbol) จากวงกลม 

(Cycle) ด้้วยรูปร่าง (Shape) ของวงกลม เส้้น (Line) โค้้งจากวงกลม และนำมาใช้้ในเป็็นทิศิทางของการออกแบบ

การจััดวาง (Layout) เพ่ื่�อส่ื่�อสารถึึงความหมุุนเวีียน กลมกลืืน และเรีียบง่่าย สอดคล้้องกัับกลุ่่�มเป้้าหมายคนเมืือง

ภาพที่่� 7 การวิเิคราะห์์แนวคิดและแรงบัันดาลใจในการออกแบบ
Note: From © Surakiet Rattanaamnuaysiri 20/10/2023
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4. การออกแบบอััตลัักษณ์์องค์์กรตราสิินค้้าจากงานวิจัิัยฯ ด้้วยแนวคิดเศรษฐกิิจหมุุนเวีียน

การออกแบบตราสััญลัักษณ์์องค์์กรตราสิินค้้าจากงานวิิจััยฯ ด้้วยแนวคิิดเศรษฐกิิจหมุุนเวีียน จากชื่่�อตราสิินค้้า 

Cyc (ไซซ์) จากความหมายของการหมุนุเวีียน (Circular) ใช้้หลักัการลดทอนสะท้้อนผ่่านสัญัลักัษณ์์วงกลม (Cycle) 

ออกแบบตราสััญลักัษณ์์ในลักัษณะ Monogram ด้้วยรูปแบบอัักษรภาษาอังักฤษแบบแบบไม่่มีเีชิิง (Sans Serif) 

สื่่�อสารถึึงลัักษณะความกลมกลืืน เรีียบง่่าย ตรงไปตรงมา และคงลัักษณะที่่�ให้้ความรู้้�สึกคนเมืือง

ภาพที่่� 8 การออกแบบตราสััญลักษณ์์องค์์กรตราสิินค้้าจากงานวิจัิัยฯ ด้้วยแนวคิดเศรษฐกิิจหมุุนเวีียน
Note: From © Surakiet Rattanaamnuaysiri 20/10/2023

การออกแบบอััตลัักษณ์์.สีีและลัักษณะตััวอักษรของตราสิินค้้าจากงานวิิจััยฯ.1).สีีในการสื่่�อสารอััตลัักษณ์์ผ้้า 

ไม่่ย้้อมในงานวิจิัยัด้วยสี Circular Gray กำหนดค่าสีเีทาเพื่่�อใช้้สำหรัับการสร้้างสรรค์์ และ 2) การออกแบบลัักษณะ

ตััวอัักษร Headline ที่่�มีีลัักษณะโค้้งมนคล้้ายวงกลม และรููปแบบอัักษรภาษาอัังกฤษแบบแบบไม่่มีีเชิิง (Sans 

Serif)

ภาพที่่� 9 การออกแบบอััตลัักษณ์์ด้้านสีี และลัักษณะตััวอักษรของตราสิินค้้าจากงานวิจัิัยฯ

Note: From © Surakiet Rattanaamnuaysiri 20/10/2023
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5. การออกแบบผลิิตภัณัฑ์์แฟชั่่�นต้้นแบบจากงานวิจัิัยฯ  ด้้วยแนวคิดเศรษฐกิิจหมุุนเวีียน

การออกแบบผลิิตภััณฑ์์แฟชั่่�นคอลเคลชั่่�น ไควเอท เซอร์์คููล่่า (Quiet Circular) : การให้้ความสำคััญกัับความ

เรียีบง่่าย และความยั่่�งยืืน สื่่�ออารมณ์เรีียบง่่ายสงบ, ให้้ความรู้้�สึกึเหนืือกาลเวลา ด้้วยกลยุทุธ์์การออกแบบให้้มีอีายุุ

การใช้้งานยืืนยาว (Design For Longevity) (ที่่�มาข้้อมููลการผลิิตและการจำหน่่ายต่อเน่ื่�องภายในระยะ 3-5 ปีี) 

เช่่น T-Shirt, Long Sleeve T-Shirt, Jogger Pants, Dress หรืือ Hoodie เป็น็ต้้น และการใช้้กลยุทุธ์์การโมโน-

แมทเทีียเรีียล (Mono-Material Design) เป็็นการใช้้วัสัดุุเดียีวในการออกแบบทั้้�งหมด ร่่วมกับแนวโน้้มกระแส

นิยิม ฤดููกาลสปริง-ซััมเมอร์์ 2024 ธีีม Protect & Connect ออกแบบเคร่ื่�องแต่่งกายประเภทลำลอง (Casual 

Wear) และเคร่ื่�องแต่่งกายประเภทชุุดทำงาน (Business Wear) โดยวิเิคราะห์์การออกแบบผลิติภัณัฑ์์แฟชั่่�นสตรีี 

และบุุรุุษ ได้้แก่่ 1) แนวคิิดหรืือสไตล์์ (Concept/Style) ได้้แก่่ Urban, Mix And Match, Timeless และ.

Minimal.2).โครงร่่างเงา.(Silhouette).ได้้แก่่.Oversize.Fit.และ.Basic.3).ด้้านสี.ี(Color).ได้้แก่่ สีเีซอร์์คูลู่่าเกรย์์ 

(Circular Gray) 4) ด้้านรายละเอีียดตกแต่่ง (Detail) ได้้แก่่ การตััดแบบ C-Curve Cut และ การออกแบบกราฟิิก

ตกแต่่งลวดลาย การซิิลค์์สกรีีน แบบสีีเชื้้�อน้้ำ และ 5) ด้้านวัสัดุแุละพื้้�นผิวิ (Material) ผ้้าถักั (Knit) จากนวัตักรรม

ผ้้าไม่่ย้้อมด้วยแนวคิดเศรษฐกิจิหมุนุเวีียน ด้้วยโครงสร้้างซิิงเกิ้้�ลเจอซี่่� (Single jersey) โดยการสร้้างสรรค์์สิ่่�งทอ

ด้้วยการถััก เป็็นการใช้้วััตถุุดิบิชนิิดเดียีวในการผลิิตด้้วยการถัักทอต่่อเน่ื่�องคล้้ายกับการซ้้ำ (Loop)

ภาพที่่� 10 ภาพการออกแบบผลิิตภัณัฑ์์แฟชั่่�นสตรีี จากนวััตกรรมสิ่่�งทอจากงานวิจัิัยฯ
ด้้วยแนวคิดเศรษฐกิิจหมุุนเวีียน

Note: From © Surakiet Rattanaamnuaysiri 20/10/2023



ปีีที่่� 16 ฉบัับท่ี่� 2 กรกฎาคม - ธันัวาคม 2568167

Non-Dyeing Textile Innovation Towards the Creation of Sustainable Fashion Industrial Brand Identity by Circular Economy Design Concept1

ภาพที่่� 11 ภาพการออกแบบผลิิตภัณัฑ์์แฟชั่่�นบุุรุษุ จากนวััตกรรมสิ่่�งทอจากงานวิจัิัยฯ
ด้้วยแนวคิดเศรษฐกิิจหมุุนเวีียน

Note: From © Surakiet Rattanaamnuaysiri 20/10/2023

6. การสร้้างสรรค์์ลวดลายกราฟิิกบนผลิิตภัณัฑ์์แฟชั่่�นจากงานวิจัิัยฯ ด้้วยแนวคิดเศรษฐกิิจหมุุนเวีียน

ภาพที่่� 12 ลวดลายกราฟิิกบนผลิิตภัณัฑ์์แฟชั่่�นจากงานวิจัิัยฯ ด้้วยแนวคิดเศรษฐกิิจหมุุนเวีียน 
Note: From © Surakiet Rattanaamnuaysiri 20/10/2023
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ตารางที่่� 4 การออกแบบลวดลายกราฟิิกบนผลิิตภัณัฑ์์แฟชั่่�นจากงานวิจัิัยฯ ด้้วยแนวคิดเศรษฐกิิจหมุุนเวีียน

แนวคิดการออกแบบลวดลายกราฟิิกบนผลิตภัณัฑ์์แฟชั่่�นจากงานวิจิัยัฯ ด้้วยแนวคิดเศรษฐกิจิหมุนุเวียีน

ลวดลาย ลักัษณะ แนวคิด เทคนิค

ภาพที่่� 13 ลวดลายกราฟิิก 
บนผลิิตภััณฑ์์แฟชั่่�น

Note: From © Surakiet 
Rattanaamnuaysiri 

20/10/2023

Logo placement สััญลัั กษณ์์วงกลม 

(Circle)

หลักัการ Regenerate คืือ 

การฟ้ื้�นฟููธรรมชาติิ.ด้้วย

การซิิลค์์สกรีีน แบบสีีเชื้้�อ

น้้ำ.(เทคนิิคนี้้�ลดการใช้้ 

สารเคมีีในการทำความ

สะอาด .เป็็นมิิตรกัับสิ่่�ง

แวดล้อม ไม่่จำเป็็นต้้องใช้้

ความร้อนเพื่่�อที่่�จะทำให้้สีี

แห้้ง) .(Limpanitivat, 

2020)

ภาพที่่� 14 ลวดลายกราฟิิก 
บนผลิิตภััณฑ์์แฟชั่่�น

Note: From © Surakiet 
Rattanaamnuaysiri 

20/10/2023

Logo placement สััญลัั กษณ์์วงกลม 

(Circle) ผสมกับลููกศร 

และกราฟิิกรููปโลก

ภาพที่่� 15 ลวดลายกราฟิิก 
บนผลิิตภััณฑ์์แฟชั่่�น

Note: From © Surakiet 
Rattanaamnuaysiri 

20/10/2023

Placement สััญลัั กษณ์์วงกลม

(C i r c le ) .ผสมกัับ  

ลููกศร โลก เส้้นคลื่่�น

น้้ำ.และวลีที่่�สื่่�อสาร

เพื่่�อความยั่่�งยืืน

Note: From © Surakiet Rattanaamnuaysiri 20/10/2023



ปีีที่่� 16 ฉบัับท่ี่� 2 กรกฎาคม - ธันัวาคม 2568169

Non-Dyeing Textile Innovation Towards the Creation of Sustainable Fashion Industrial Brand Identity by Circular Economy Design Concept1

ตารางที่่� 4 การออกแบบลวดลายกราฟิกิบนผลิติภััณฑ์์แฟชั่่�นจากงานวิจิัยัฯ ด้้วยแนวคิดิเศรษฐกิจิหมุนุเวียีน (ต่่อ)

แนวคิดการออกแบบลวดลายกราฟิิกบนผลิตภัณัฑ์์แฟชั่่�นจากงานวิจิัยัฯ ด้้วยแนวคิดเศรษฐกิจิหมุนุเวียีน

ลวดลาย ลักัษณะ แนวคิด เทคนิค

ภาพที่่� 16 ลวดลายกราฟิิก
บนผลิิตภัณัฑ์์แฟชั่่�น

Note: From © Surakiet 

Rattanaamnuaysiri 

20/10/2023

Placement สััญลัั กษณ์์วงกลม 

(Circle).และ.วลีีที่่�

สื่่�อสารเพื่่�อความยั่่�งยืืน

หลัักการ Regenerate คืือ 

การฟ้ื้�นฟููธรรมชาติิ.ด้้วย

การซิิลค์์สกรีีน แบบสีีเชื้้�อ

น้้ำ.(เทคนิิคนี้้�ลดการใช้้ 

สารเคมีีในการทำความ

สะอาด.เป็็นมิิตรกัับสิ่่�ง

แวดล้อม ไม่่จำเป็็นต้้องใช้้

ความร้อนเพ่ื่�อที่่�จะทำให้้สีี

แห้้ง) .(Limpanitivat, 

2020)

Note: From © Surakiet Rattanaamnuaysiri 20/10/2023
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7. การสร้้างสรรค์์ส่ื่�อสำหรัับตราสิินค้้าในงานวิจัิัยฯ เพ่ื่�อการส่ื่�อสารความเป็็นมิิตรต่่อสิ่่�งแวดล้อม

ตารางที่่� 5 การออกแบบส่ื่�อสำหรัับตราสิินค้้าในงานวิจัิัยฯ เพ่ื่�อการส่ื่�อสารความเป็็นมิิตรต่่อสิ่่�งแวดล้อม

การออกแบบสื่่�อสำหรับัการสื่่�อสารความเป็็นมิติรต่่อสิ่่�งแวดล้อมแก่่ผลิตภัณัฑ์์

สื่่�อ แนวคิด เทคนิค

ภาพที่่� 17 การออกแบบ Label 
(ฉลากติิดเสื้้�อ)

Note: From © Surakiet 
Rattanaamnuaysiri 

20/10/2023

กลยุุทธ์์โมโน-แมทเทีียเรีียล 

(Mono-Material Design)

- ฉลากติดิเสื้้�อ (Label) ทอด้้วยวัตัถุดิุิบ

ชนิดิเดีียว

- ฉลากบอกรายละเอีียดสิินค้้า (Hang-

Tag) ใช้้เทคนิคิการปั้้�มนูนู (Embossing) 

ที่่�ตราสััญลัักษณ์์ เพื่่�อลดการใช้้สารเคมีี

สูงูสุุด

- การซิิลค์์สกรีีน แบบสีีเชื้้�อน้้ำ

- การใช้้เครื่่�องหมาย (Visual Mark) เพ่ื่�อ

การสื่่�อสารด้้านความเป็็นมิติรสิ่่�งแวดล้อม 

การเลืือกใช้้กระดาษที่่�มาจากการปลูกป่่า

เชิิงพาณิชิย์์ที่่�มีกีารบริหิารจัดัการอย่่างมีี

ความรัับผิิดชอบ ที่่�รัับรองด้้วย Forest 

Stewardship Council (FSC) (Ricco, 

2023)

ภาพที่่� 18 Hangtag (ฉลากบอก
รายละเอีียดสินค้้า) 

Note: From © Surakiet 
Rattanaamnuaysiri 

20/10/2023

Note: From © Surakiet Rattanaamnuaysiri 20/10/2023



ปีีที่่� 16 ฉบัับท่ี่� 2 กรกฎาคม - ธันัวาคม 2568171

Non-Dyeing Textile Innovation Towards the Creation of Sustainable Fashion Industrial Brand Identity by Circular Economy Design Concept1

ตารางที่่� 5 การออกแบบส่ื่�อสำหรัับตราสิินค้้าในงานวิจัิัยฯ เพ่ื่�อการส่ื่�อสารความเป็็นมิิตรต่่อสิ่่�งแวดล้อม (ต่่อ)

การออกแบบสื่่�อสำหรับัการสื่่�อสารความเป็็นมิติรต่่อสิ่่�งแวดล้อมแก่่ผลิตภัณัฑ์์

สื่่�อ แนวคิด เทคนิค

ภาพที่่� 19 การออกแบบ Label 
(ฉลากติิดเสื้้�อ)

Note: From © Surakiet 
Rattanaamnuaysiri 

20/10/2023

กลยุุทธ์์โมโน-แมทเทีียเรีียล 

(Mono-Material Design)

- ฉลากติดิเสื้้�อ (Label) ทอด้้วยวัตัถุดิุิบ

ชนิดิเดีียว

- ฉลากบอกรายละเอีียดสิินค้้า (Hang-

Tag) ใช้้เทคนิคิการปั้้�มนูนู (Embossing) 

ที่่�ตราสััญลัักษณ์์ เพื่่�อลดการใช้้สารเคมีี

สูงูสุุด

- การซิิลค์์สกรีีน แบบสีีเชื้้�อน้้ำ

- การใช้้เครื่่�องหมาย (Visual Mark) เพ่ื่�อ

การสื่่�อสารด้้านความเป็็นมิติรสิ่่�งแวดล้อม 

การเลืือกใช้้กระดาษที่่�มาจากการปลูกป่่า

เชิิงพาณิชิย์์ที่่�มีกีารบริหิารจัดัการอย่่างมีี

ความรัับผิิดชอบ ที่่�รัับรองด้้วย Forest 

Stewardship Council (FSC) (Ricco, 

2023)

Note: From © Surakiet Rattanaamnuaysiri 20/10/2023

8. การสรุุปข้อมููลความพึงพอใจการสร้้างสรรค์์อัตัลัักษณ์์ตราสิินค้้าแฟชั่่�นอย่่างยั่่�งยืืน และนวััตกรรมผ้าไม่่ย้้อมเชิิง

อุตุสาหกรรม ด้้วยแนวคิดเศรษฐกิิจหมุุนเวีียน

8.1.ด้้านข้้อมูลูทั่่�วไปของผู้้�ตอบแบบสอบถาม.พบว่่า.1).กลุ่่�มเป้้าหมายมีีอายุรุะหว่่าง.18-45 ปีี อาศัยับริเิวณกรุงุเทพฯ 

มีกีารตระหนักัถึงึปััญหาสิ่่�งแวดล้อม ร้้อยละ 100 2) กลุ่่�มเป้า้หมายเป็็นเพศหญิงิ คิดิเป็็นร้้อยละ 50 และเพศชาย

คิดิเป็็นร้้อยละ 50 3) กลุ่่�มเป้า้หมายมีีการประกอบอาชีพีอิสิระ คิดิเป็็นร้้อยละ 30 พนักังานบริษิัทั คิดิเป็็นร้้อย

ละ 27 ข้้าราชการ คิิดเป็็นร้้อยละ 13 เจ้้าของธุุรกิิจส่่วนตััว คิิดเป็็นร้้อยละ13 นิิสิิต-นัักศึึกษา คิิดเป็็นร้้อยละ 7 

และอื่่�น.ๆ คิดิเป็็นร้้อยละ 10 3) กลุ่่�มเป้้าหมายมีรีะดัับการศึึกษาปริญญาตรีี คิดิเป็็นร้้อยละ 63 และปริญญาโท

และสูงูกว่่าปริญิญาโท คิิดเป็็นร้้อยละ 37 4) กลุ่่�มเป้้าหมายมีรีายได้้เฉลี่่�ย 4.1) 35,001 - 45,000 บาท คิิดเป็็น

ร้้อยละ.43.4.2).45,001.-.55,000.บาท.คิิดเป็็นร้้อยละ.27.4.3).15,001.-.25,000.บาท.คิิดเป็็นร้้อยละ.10  

4.4) 55,001 ขึ้้�นไป คิดิเป็็นร้้อยละ10 4.5)  25,001 - 35,000 บาท คิดิเป็็นร้้อยละ 7 และ 4.6) ต่่ำกว่่า 15,000 

บาท คิิดเป็็นร้้อยละ 3 ตามลำดัับ
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8.2 ความพึงพอใจต่่อนวััตกรรมในงานวิจัิัยฯ 

ตารางที่่� 6 ความพึงพอใจต่่อนวััตกรรมในงานวิิจััยฯ 

ความพึงึพอใจต่่อนวัตักรรมในงานวิจิัยัฯ

ลำดับั รายการ ค่่าเฉลี่่�ย S.D. ระดับั

8.2.1
ภาพรวมของแนวคิดเศรษฐกิจิหมุนุเวีียนต่่อการสร้้างสรรค์์

ตราสิินค้้าแฟชั่่�นอย่่างยั่่�งยืืน
4.77 0.50 มากที่่�สุดุ

8.2.2
ภาพรวมของแนวคิดของนวััตกรรม “ผ้้าไม่่ย้้อม”.ด้้วยแนวคิด

เศรษฐกิิจหมุุนเวีียน
4.57 0.62 มากที่่�สุดุ

8.2.3 ภาพรวมด้านสีีสันัจากนวััตกรรม “นวััตกรรมผ้าไม่่ย้้อม” 4.73 0.51 มากที่่�สุดุ

8.2.4
ภาพรวมของบุคุลิกิภาพของแบรนด์ ์(Brand Personality): 

ซื่่�อสััตย์์ และจริิงใจ
4.73 0.51 มากที่่�สุดุ

8.2.5 ภาพรวมการสร้้างสรรค์์อััตลัักษณ์์องค์์กร 4.70 0.53 มากที่่�สุดุ

8.2.6 ภาพรวมการสร้้างสรรค์์ผลิิตภัณัฑ์์แฟชั่่�น 4.53 0.67 มากที่่�สุดุ

8.2.7 ภาพรวมการสร้้างสรรค์์ลวดลายกราฟิิกบนผลิติภัณัฑ์์แฟชั่่�น 4.80 0.40 มากที่่�สุดุ

8.2.8
ภาพรวมการออกแบบส่ื่�อสำหรัับตราสิินค้้าในงานวิจัิัยฯ เพ่ื่�อ

การส่ื่�อสารความเป็็นมิิตรต่่อสิ่่�งแวดล้อม
4.57 0.67 มากที่่�สุดุ

Note: From © Surakiet Rattanaamnuaysiri 20/10/2023

อภิปิรายผลและข้้อเสนอแนะ

1. แนวทางการพััฒนานวััตกรรมสำหรัับการสร้้างสรรค์์ตราสิินค้้าและผลิิตภััณฑ์์แฟชั่่�นอย่่างยั่่�งยืืน ด้้วยแนวคิิด

เศรษฐกิจิหมุุนเวียีน จำเป็็นต้้องเริ่่�มต้นจากแนวคิดิการคิดิเชิงิระบบ (System Thinking) ของการดำเนินิธุรุกิจิ 

โดยการคิดิเชิงิระบบมีส่ี่วนช่่วยแก้้ไขปััญหาที่่�ซับัซ้้อน แก้้ไขปััญหาด้้านศักัยภาพที่่�แท้้จริงิของอุตุสาหกรรมแฟชั่่�น

กัับแนวคิิดเศรษฐกิิจหมุุนเวีียน (Publishing, E. M. A. F. & Foundation, 2022; Ellen Macarthur, 2022) 

การเข้้าใจบริบิทของสถานะความสัมัพันัธ์์ระหว่่างผู้้�มีส่ี่วนได้้ส่่วนเสียี (Stakeholders) ด้้านผลกระทบเชิิงลบต่่อ

สิ่่�งแวดล้อมตลอดวัฏจัักรของผลิิตภัณัฑ์์ (Product Life-Cycle) เพ่ื่�อการดำเนิินการแก้้ไขผลกระทบด้้านสิ่่�งแวดล้อม

ต่่อการดำเนิินธุุรกิิจ โดยจากงานวิิจััย ยัังพบว่่า ธุุรกิิจอุุตสาหกรรมแฟชั่่�นยัังสามารถนำการแก้้ไขผลกระทบเชิิง

ลบต่่อสิ่่�งแวดล้อม ที่่�สามารถสร้้างการส่ื่�อสารผ่่านไปยังผู้้�บริิโภค ผ่่านการเล่่าเร่ื่�องราวของอััตลกััษณ์์ตราสิินค้้า เพ่ื่�อ

ให้้ผู้้�บริโิภครับัรู้้�ถึงึการแก้้ไขปััญหาของตราสินิค้้า สร้้างความตระหนักัรู้้�ด้านปััญหาสิ่่�งแวดล้อมแก่่ผู้้�บริโิภค และ

การผลัักดัันตราสิินค้้าสู่่�เป้้าหมายความยั่่�งยืืน
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2..การกำจััดสิ่่�งไร้้ค่่าด้้วยการเพิ่่�มมูลค่่าของสิ่่�งทอที่่�ไร้้มููลค่่า.ที่่�มาจากการดำเนิินธุุรกิิจอุุตสาหกรรมแฟชั่่�น.เช่่น  

เศษของสิ่่�งทอเหลืือใช้้จากการผลิิต รวมไปถึึงสิินค้้าค้้างสต๊๊อก (Dead Stock) ที่่�ไม่่สามารถจำหน่่ายได้้ เป็็นต้้น 

โดยสิ่่�งทอไร้้มูลูค่่าดัังกล่่าว ซึ่่�งถืือได้้ว่่าเป็็นต้้นทุนุอย่่างหนึ่่�ง การกำจััดสิ่่�งไร้้ค่่าด้้วยวิธีิีการเพิ่่�มมูลูค่่าจากนวััตกรรม 

ควรพิจิารณาถึงึคุณุค่่าที่่�สะท้้อนถึงึผลเชิงิบวกต่่อสังัคม เศรษฐกิจิ และสิ่่�งแวดล้อม เพื่่�อส่่งต่่ออนาคตแก่่คนรุ่่�นหลังั

อย่่างยั่่�งยืืน

3..แนวทางการพััฒนานวััตกรรมผ้าไม่่ย้้อมเชิิงอุุตสาหกรรม.ด้้วยแนวคิิดเศรษฐกิิจหมุุนเวีียน.เป็็นแนวทางของ 

การสร้้างสรรค์์วััตถุุดิิบ.(เส้้นด้้าย).สิ่่�งทอรีีไซเคิิล.(Recycle).เชิิงอุุตสาหกรรมที่่�ไม่่ต้้องผ่่านกระบวนการย้้อม  

ลดการใช้้ทรััพยากรน้้ำจืืด.ลดการใช้้สารเคมีี.และการปล่อยสารเคมีีสู่่�ธรรมชาติิ.กระบวนการดัังกล่่าวนำมาซึ่่�ง 

สิ่่�งทอรีีไซเคิิลที่่�เป็็นวััตถุุดิิบชั้้�นต้้น.(Raw.Material).ที่่�มีีสีีในตััวเอง.โดยอาจมีีข้้อจำกััดทางด้้านความงามของ 

เฉดสี ีและปริมาณของสิ่่�งทอ ที่่�ผู้้�ประกอบการต้้องพิจิารณาประกอบปััจจััยการผลิิต และการวางแผนดำเนิินอย่่าง

เหมาะสม เพ่ื่�อให้้เหมาะสมต่อการดำเนิินธุุรกิิจ หรืือการสร้้างสรรค์์ธุุรกิิจอย่่างยั่่�งยืืนในอนาคต

4..แนวทางการพััฒนาการออกแบบอััตลัักษณ์์ตราสิินค้้าแฟชั่่�นอย่่างยั่่�งยืืน.และผลิิตภััณฑ์์แฟชั่่�นอย่่างยั่่�งยืืน  

ด้้วยแนวคิดิเศรษฐกิจิหมุนุเวียีน ควรใช้้กลยุทุธ์์ทางการออกแบบที่่�หลากหลายผสมผสานกันัเพื่่�อความยั่่�งยืืนสูงูสุดุ 

อีกีทั้้�งแนวทางการพััฒนารููปแบบอััตลักัษณ์์ และผลิิตภัณัฑ์์แฟชั่่�นอย่่างยั่่�งยืืนในการวิจิัยัครั้้�งต่่อไป อาจมีแีนวทาง

การดำเนินิการวิจิัยั เพื่่�อหาแนวทางการออกแบบที่่�สอดคล้้องกับักลุ่่�มเป้้าหมายที่่�แตกต่่างออกไป และการสร้้างสรรค์์

เครื่่�องหมาย (Visual Mark) เพื่่�อการสื่่�อสารด้้านความเป็็นมิิตรสิ่่�งแวดล้อมแก่่ผู้้�บริโิภค ซึ่่�งจะสามารถเพิ่่�มแนวทาง

การพััฒนาการรัับรู้้�แก่่ผู้้�บริิโภคด้้านสิ่่�งแวดล้อม และการพััฒนาอุุตสาหกรรมแฟชั่่�นอย่่างยั่่�งยืืนต่่อไป

5. สืืบเนื่่�องจากแนวทางของการพััฒนาเชิงิอุตุสาหกรรม ด้้วยแนวคิดิเศรษฐกิจิหมุนุเวียีน เพ่ื่�อการส่่งต่่อความยั่่�งยืืน

สู่่�อนาคต การสนับัสนุนุด้้วยการผลักัดัันเป็็นนโยบายระดับัชาติ ิหรืือนโยบายระดับัองค์์กร เช่่น การสนับัสนุนุจาก

นโยบายภาครััฐด้้วยการให้้ความสำคััญ.และบ่่มเพาะองค์์ความรู้้�ด้านการดำเนิินธุุรกิิจอย่่างยั่่�งยืืน.เป็็นต้้น  

เพื่่�อส่่งเสริิมให้้เกิิดแนวทางการพััฒนาระดัับมหภาค.และระดัับจุุลภาค.เพื่่�อส่่งเสริิมการปฏิบััติิกิิจการของ 

ภาคอุุตสาหกรรม และนัักออกแบบที่่�เกี่่�ยวข้อง เพื่่�อสร้้างความรู้้�ความเข้้าใจที่่�ถููกต้้องเกี่่�ยวกัับการดำเนิินธุุรกิิจ

แฟชั่่�นอย่่างยั่่�งยืืนที่่�ประกอบด้้วย.5.มิิติิ.(Rattanaamnuaysiri,.2021).ได้้แก่่.1).มิิติิด้้านสิ่่�งแวดล้อม  

(Environmental).2).มิิติิด้้านสัังคม.(Social).3).มิิติิด้้านเศรษฐกิิจ.(Economic).4).มิิติิด้้านสุุนทรีียศาสตร์์  

(Aesthetic) และ 5) มิติิด้ิ้านวััฒนธรรม (Cultural) แนวทางการออกแบบที่่�มากกว่่าผลลััพธ์์ด้้านความงาม หรืือ

ด้้านการใช้้งาน.เพื่่�อให้้สามารถประยุุกต์์ใช้้กลยุุทธ์์ทางการออกแบบสำหรัับพััฒนาองค์์กรที่่�ช่่วยลดผลกระทบ 

เชิงิลบต่่อสิ่่�งแวดล้อมของการดำเนิินธุรุกิจิ อีกีทั้้�งเป็็นการส่ื่�อสารแก่่ผู้้�บริิโภค เพ่ื่�อสร้้างความตระหนัักรู้้� และสร้้าง

แนวทางเลืือกให้้แก่่ผู้้�บริิโภค.เพื่่�อการเปลี่่�ยนแปลงทางสัังคมสู่่�ความยั่่�งยืืน.เพื่่�อการผลัักดัันอย่่างเป็็นรููปธรรม 

เชิงิอุุตสาหกรรมอย่่างยั่่�งยืืน
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บทความนี้้�ประกอบขึ้้�นจาก 3 ส่่วน เริ่่�มต้้นด้้วยการกล่่าวถึงึบริบิทของสังัคมที่่�มีอีิทิธิพิลต่่อบทบาททางเพศและ

การดำรงอยู่่�ของกลุ่่�มผู้้�มีีความหลากหลายทางเพศโดยเน้้นที่่�สังัคมไทยซึ่่�งมีกีารดำเนิินไปอย่่างสอดคล้้องกับัสังัคม

ยุุโรป และอเมริิกาผ่่านหััวข้้อบทบาททางเพศ และความหลากหลายทางเพศในสัังคมไทยโดยสัังเขป ส่่วนที่่�สอง

เป็็นการอธิบิายความหมายของคำว่่าศิลิปะเควียีร์์หรือืศิลิปะที่่�มีปีระเด็น็เกี่่�ยวข้้องกับัความหลากหลายทางเพศ

และประเด็น็ต่่าง ๆ ในผลงานสร้้างสรรค์์ที่่�มีกีารเคลื่่�อนไหวและปฏิบิัตัิกิารแปรผัันตามจุุดเปลี่่�ยนทางการเมือืงและ

วััฒนธรรมที่่�กระทบกัับความเป็็นอยู่่�ของผู้้�มีีความหลากหลายทางเพศผ่่านหััวข้้อ.ศิิลปะกัับความหลากหลาย 

ทางเพศ และส่่วนที่่�สามเป็็นการยกตััวอย่่างผลงานศิิลปะที่่�มีีเนื้้�อหาเกี่่�ยวข้้องกัับความหลากหลายทางเพศจาก

ศิลิปิินไทยและนานาชาติิผ่่านหััวข้้อ ตัวัอย่่างผลงานศิลิปะเควีียร์์

คำสำคัญั: ศิลิปะเควีียร์์, ความหลากหลายทางเพศ, ศิิลปะกัับความหลากหลายทางเพศ
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The Relationship between Art and Gender1

Abstract

This article is composed of three parts. It starts by discussing the societal context that  

influences gender roles and the existence of diverse sexual orientations. It places a particular 

emphasis on Thai society, which aligns with European and American societies, through  

the section titled Gender Roles and Gender Diversity in Thai Society, in Brief. The second 

section explains the meaning of the term ‘queer art’ or art that addresses various gender- 

related issues and different themes within creative works that adapt to shifts in politics and 

culture, affecting the lives of people with diverse sexual orientations, all under the section 

titled Art and Gender Diversity. The third section consists of examples of artworks with content 

related to gender diversity from both Thai and international artists, presented under  

the section titled Examples of Queer Art.
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The Relationship between Art and Gender1

บทนำ

หากให้้ผู้้�อ่่านนึึกถึึงศิิลปิินสายทััศนศิิลป์์ที่่�เป็็นที่่�รู้้�จัักและยกย่่องในวงกว้้างจำนวน 10 คน คุุณนึึกถึึงใครบ้้าง และ

หากลองใช้้คำถามเดีียวกัันนี้้�ในวงวิิชาชีีพอื่่�นในตำแหน่่งผู้้�นำองค์์กร คุุณอาจพบว่่าสััดส่่วนของคำตอบนั้้�นมีีผู้้�ชาย

อยู่่�เป็็นสััดส่่วนที่่�มากกว่่าและมีีผู้้�หญิงิเป็็นส่่วนน้้อย และเมื่่�อเป็็นผู้้�แสดงออกในอััตลัักษณ์์ที่่�ชัดัเจนถึึงความหลากหลาย

ทางเพศก็จ็ะยิ่่�งมีสีัดัส่่วนที่่�น้้อยเป็็นพิเิศษ เรื่่�องนี้้�เป็็นความบังัเอิญิหรือืไม่่ หากไม่่ใช่่ความบังัเอิญิจะสามารถกล่่าว

ได้้หรืือไม่่ว่่าเรื่่�องนี้้�เป็็นผลพวงที่่�แฝงเร้้นจากโครงสร้้างของโลกแบบชายเป็็นใหญ่่ตั้้�งแต่่ในอดีีตที่่�ยังัคงส่่งผลมาถึึง

ปััจจุุบััน.บทความนี้้�จะกล่่าวถึึงบริิบทของสัังคมที่่�มีีอิิทธิิพลต่่อบทบาททางเพศและการดำรงอยู่่�ของกลุ่่�มผู้้�มีี 

ความหลากหลายทางเพศโดยเน้้นที่่�สังัคมไทย ซึ่่�งมีกีารดำเนินิไปอย่่างสอดคล้้องกับัสังัคมยุุโรป และอเมริกิาผ่่าน

หัวัข้้อ บทบาททางเพศ และความหลากหลายทางเพศในสังัคมไทยโดยสังัเขป อธิบิายความหมายของคำว่่าศิลิปะ   

เควีียร์์หรืือศิิลปะที่่�มีีประเด็็นเกี่่�ยวข้้องกัับความหลากหลายทางเพศในประเด็็นต่่าง.ๆ.ในผลงานสร้้างสรรค์์ที่่�มี ี

การเคลื่่�อนไหวและปฏิบิัตัิกิารแปรผันัตามจุุดเปลี่่�ยนในทางการเมือืงและวัฒันธรรมที่่�กระทบกับัความเป็็นอยู่่�ของ

ผู้้�มีีความหลากหลายทางเพศผ่่านหััวข้้อ ศิิลปะกัับความหลากหลายทางเพศ แล้้วจึึงยกตััวอย่่างผลงานศิิลปะที่่�มีี

เนื้้�อหาเกี่่�ยวข้้องกัับความหลากหลายทางเพศจากศิิลปิินไทยและนานาชาติิผ่่านหััวข้้อ ศิลิปะกัับความหลากหลาย

ทางเพศ

บทบาททางเพศ และความหลากหลายทางเพศในสังัคมไทยโดยสังัเขป

คำว่่า “Sex” และ “Gender” แปลว่่า “เพศ” ในภาษาไทย ซ่ึ่�งคำว่่าเพศในภาษาไทยถููกใช้้ในหลายความหมาย

และถููกนำไปผสมกัับคำอื่่�นเพื่่�อสร้้างคำที่่�มีคีวามหมายเฉพาะ ในที่่�นี้้�จะเริ่่�มต้้นด้้วยการอธิิบายคำจำกััดความของ

คำที่่�เกี่่�ยวข้้องกับัคำว่่าเพศในบริบิทของบทความนี้้� พจนานุุกรม A Dictionary of Gender Studies นิยิามคำ

ว่่า “Sex” (เพศสรีรีะ/เพศโดยกำเนิดิ) ว่่าหมายถึงึการแบ่่งแยกสิ่่�งมีชีีีวิติ (มนุุษย์์ สัตัว์์ พืชื ฯลฯ) ออกเป็็นเพศชาย

และเพศหญิงิ นักัวิชิาการหลายท่่านให้้ความเห็น็ว่่าความเป็็น “Gender” (เพศสภาพ/เพศภาวะ/เพศสภาวะ) นั้้�น

ถููกกำหนดและประกอบสร้้างขึ้้�นจากขนบธรรมเนีียม.ประเพณีี.โครงสร้้างอำนาจ.และกลไกทางสัังคมต่่าง.ๆ  

(Griffin, 2017, p.173)  คำว่่า “อััตลัักษณ์์ทางเพศ” (Gender Identity) หมายถึึงความรู้้�สึึกภายในที่่�ลึึกซ้ึ้�งและ

ต่่อเนื่่�องของบุุคคลเกี่่�ยวกัับเพศของตนเอง.ซึ่่�งอาจสอดคล้้องหรืือไม่่สอดคล้้องกัับเพศโดยกำเนิิด.และอาจอยู่่� 

นอกเหนือืระบบเพศแบบชาย/หญิงิ อัตัลักัษณ์์ทางเพศเป็็นเรื่่�องของการรับัรู้้�ตนเอง (Self-Perception) มากกว่า่

การกำหนดโดยชีีววิิทยา.มีีความเชื่่�อมโยงกัับความหลากหลายทางวััฒนธรรมและสัังคม.งานวิิจััยในช่่วงยี่่�สิิบปีี 

ที่่�ผ่่านมาแสดงให้้เห็็นว่่าอััตลัักษณ์์ทางเพศและการแสดงออกทางเพศไม่่ได้้มีีเพีียงสองรููปแบบ.(ชายหรืือหญิิง)  

แต่่มีีความหลากหลายต่่อเนื่่�องอยู่่�ในมิิติิของความหลากหลายทางเพศ.(Spectrum).ซึ่่�งแต่่ละบุุคคลอาจอยู่่�ใน

ตำแหน่่งใดตำแหน่่งหนึ่่�ง หรือืเคลื่่�อนที่่�ไปมาได้้ตามประสบการณ์์ของชีวีิติ (American Psychological Association, 

2015) คำว่่า “เพศวิิถี”ี (Sexuality) หมายถึงึลักัษณะทางร่่างกาย อารมณ์์ สังัคม วัฒันธรรม และสติปัิัญญาของ

บุุคคลซ่ึ่�งส่่งผลกระทบต่่อการแสดงออกถึึงอััตลัักษณ์์ทางเพศ และบุุคคลหรืือสิ่่�งที่่�บุุคคลปรารถนาในฐานะคู่่�ครอง

ทางเพศ ในบางมุุมมองว่า่เพศวิถิีเีป็็นสิ่่�งที่่�มีมีาแต่่กำเนิดิในขณะที่่�อีกีมุุมหนึ่่�งมองว่่าเพศวิถิีเีป็็นสิ่่�งที่่�เปลี่่�ยนแปลง

ได้้และถููกกำหนดโดยวัฒันธรรม เพศวิถิีคีรอบคลุุมหลายรููปแบบรวมถึงึภาวะไร้้เพศ (Asexuality) ในหลายวัฒันธรรม
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และสัังคมเพศวิิถีเีป็็นเรื่่�องที่่�ถููกควบคุุมอย่่างเข้้มงวดและการแสดงออกทางเพศหลายรููปแบบถืือเป็็นเรื่่�องต้้องห้้าม

หรืือผิิดกฎหมาย (Griffin, 2017, p. 176) “บรรทััดฐานทางเพศ” (Gender Norm) หมายถึึง ข้้อกำหนดทาง

สังัคมและวััฒนธรรมเกี่่�ยวกัับวิธิีทีี่่�ผู้้�คนควรปฏิิบััติแิละประพฤติิตนให้้สอดคล้้องกัับเพศสภาพของตน.บรรทัดัฐาน 

เหล่่านี้้�อาจถููกมองเป็็นสิ่่�งปกติิธรรมดาฝัังลึึกจนผู้้�คนไม่่ตระหนัักถึึง.เช่่น.แนวคิิดที่่�ว่่าผู้้�หญิิงควรพููดจานุ่่�มนวล 

แผ่่วเบา ผู้้�หญิงิควรมีคีวามเอาใจใส่่มากกว่่าผู้้�ชายโดยธรรมชาติ ิหรือืโดยตามธรรมชาติแิล้้วผู้้�ชายมีคีวามก้้าวร้้าว

มากกว่่าผู้้�หญิิงและมีีความต้้องการทางเพศที่่�ไม่่อาจระงัับได้้.จึึงเป็็นหน้้าที่่�ของผู้้�หญิิงที่่�ต้้องตอบสนอง.เป็็นต้้น 

บรรทัดัฐานทางเพศแตกต่่างกันัไปในแต่่ละวัฒันธรรม และถููกสร้้างให้้เข้้มแข็ง็ขึ้้�นโดยการนำบรรทัดัฐานเหล่่านั้้�น

ไปผููกโยงกัับศาสนา.หรืือเป็็นภาระผููกพัันทางชีีววิิทยา.การละเมิิดบรรทััดฐานเหล่่านี้้�อาจนำไปสู่่�การลงโทษ  

อย่่างไรก็ต็ามบรรทัดัฐานเป็็นสิ่่�งที่่�สังัคมและวัฒันธรรมสร้้างขึ้้�นจึึงสามารถเปลี่่�ยนแปลงได้้ (Griffin, 2017, p.96) 

คำว่่า “บทบาททางเพศ” (Gender Role) หมายถึึง บรรทััดฐานพฤติิกรรมและทััศนคติิในวััฒนธรรมหนึ่่�งที่่�ถููก

กำหนดให้้กับับุุคคลโดยพิจิารณาจากเพศสภาพที่่�บุุคคลนั้้�นต้้องปฏิบิัตัิติามแม้้ว่าหลายวัฒันธรรมและบริบิทมีกีาร

มองบทบาททางเพศเป็็นสองขั้้�วโดยหวัังให้้ผู้้�หญิงิและผู้้�ชายประพฤติิตามข้้อกำหนดทางสัังคมที่่�สังัคมสร้้างข้ึ้�นซึ่่�ง

แบ่่งแยกพวกเขาออกจากกันั แต่่บทบาททางเพศก็เ็ปลี่่�ยนแปลงไปตามเวลาเช่่นกันั เป็็นต้้นว่่า ‘เป็็นเด็ก็ผู้้�ชายอย่่า

ร้้องไห้้’.นั้้�นถืือว่่าไม่่เหมาะสมอีีกต่่อไปในหลายวััฒนธรรม.และในบางสัังคมยอมรัับบทบาทของความเป็็นเพศ 

หลากหลาย (Griffin, 2017, p. 97)

สื่่�อจำนวนไม่่น้้อยในปััจจุุบันัยังัคงสร้้างและผลิติซ้้ำให้้ผู้้�อ่่านคุ้้�นเคยและซึึมซับักับัภาพลักัษณ์์ของผู้้�มีคีวามหลากหลาย

ทางเพศให้้วิปิริติ เจ้้าเล่่ห์์ ตลกขบขันั หมกมุ่่�นเรื่่�องเพศ คลั่่�งรักัรุุนแรง หรือืเป็็นบุุคคลอันัตราย โดยภาพเหล่า่นี้้�

ไม่่ได้้มีเฉพาะแต่่ในละครเท่่านั้้�น.แต่่ยัังรวมไปถึึงโฆษณาและการพาดหััวข่่าวที่่�ผููกโยงอััตลัักษณ์์ทางเพศเข้้ากัับ

อาชญากรรม โศกนาฏกรรม อุุบััติิเหตุุ หรืือแม้้กระทั่่�งการถููกสลากกิินแบ่่งรััฐบาล เมื่่�อเปรีียบเทีียบกัับอดีีตที่่� 

ผู้้�เขีียนได้้เติิบโตข้ึ้�นมา สามารถนับว่่าปััจจุุบันพฤติิกรรมของสื่่�อกระแสหลัักได้้เปลี่่�ยนไปในทางที่่�ดีีขึ้้�นมาระดัับหนึ่่�ง

ในด้้านการนำเสนอความหลากหลายทางเพศในมุุมที่่�หลากหลายข้ึ้�น แต่่หากมองภาพที่่�กว้้างออกไปโดยไม่่เจาะจง

ที่่�เพศภาวะ จะพบว่่าตััวละครที่่�มีลีักัษณะของความเป็็นชายขอบของสัังคมเมืืองใหญ่่มักัถููกนำเสนอด้้วยภาพลัักษณ์์

ที่่�ด้้อยกว่่าด้้วยนานาประการคล้้ายกัับภาพลัักษณ์์ของกลุ่่�มผู้้�มีีความหลากหลายทางเพศ การตีีกรอบเหล่่านี้้�เป็็น 

การเหยีียดและตีีตรากลุ่่�มคนที่่�ถููกทำให้้เป็็นคนนอกหรืือคนอื่่�นผ่่านวััฒนธรรมไทยกระแสหลััก 

หากนัับว่่าพุุทธศาสนานิิกายเถรวาทในประเทศไทยเป็็นหนึ่่�งในวััฒนธรรมกระแสหลััก การอธิิบายความหลากหลาย

ทางเพศด้้วยกฎแห่่งกรรมย่่อมเท่่ากัับการตีีตราว่่าผู้้�มีีความหลากหลายทางเพศเกิิดมาด้้วยผลจากความบกพร่่อง

ทางศีลีธรรมในอดีีตชาติ ิเพื่่�อชดใช้้กรรม แนวคิดิดังักล่่าวกลายเป็็นส่่วนหนึ่่�งของวัฒันธรรมกระแสหลักัที่่�มีอีิทิธิพิล

ในการหล่่อหลอมทััศนคติิของสัังคม และส่่งต่่ออคติิทางเพศจากรุ่่�นสู่่�รุ่�น

แม้้ตามหลักัคำสอนของเถรวาทจะยืนืยันัความเสมอภาคทางจิติวิญิญาณว่่าทุุกคนไม่่จำกัดัเพศสามารถบรรลุุธรรม

ได้้ แต่่ในทางปฏิบัิัติยิังัปรากฏอคติิทางเพศในโครงสร้้างศาสนา เช่่น ข้้อบััญญัติัิที่่�กำหนดให้้ภิกษุุณีตี้้องไม่่ละเมิิด

คุุณธรรมอัันมีี 8 ประการที่่�กำหนดให้้นัักบวชหญิิงเป็็นรองนัักบวชชาย เช่่น ภิิกษุุณีีต้้องเคารพภิิกษุุแม้้ภิิกษุุนั้้�น

เพิ่่�งบวชหนึ่่�งวันั ภิกิษุุณีไีม่่อาจตัักเตืือนภิกิษุุได้้ และต้้องฟัังคำสอนจากภิกิษุุ อีกีทั้้�งผู้้�ที่่�ถููกจัดัว่่าเป็็น “บัณัเฑาะก์์” 

(กะเทย) ไม่่สามารถบวชได้้ หากบวชแล้้วต้้องสึึก
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The Relationship between Art and Gender1

ผู้้�เขีียนเห็็นว่่าเงื่่�อนไขดัังกล่่าวเป็็นผลจากโครงสร้้างสัังคมในอดีตีที่่�มีเีพศชายเป็็นศููนย์์กลาง และการเปลี่่�ยนแปลง

บัญัญัตัิใินเถรวาทเป็็นเรื่่�องยาก เนื่่�องจากธรรมเนีียมการรัักษาวิินัยัตามที่่�พระเถระกำหนดไว้้ตั้้�งแต่่การทำสัังคายนา

ครั้้�งแรก อย่่างไรก็็ตาม เมื่่�อสัังคมร่่วมสมััยเปลี่่�ยนไป คำถามเรื่่�องความเสมอภาคทางเพศจึึงควรถููกนำกลัับมา 

ทบทวนใหม่่ในบริิบทของศาสนา เหมืือนกัับกรณีีของคริิสต์์ศาสนานิิกายโรมันัคาทอลิิกที่่�ยังัคงไม่่อนุุญาตให้้สตรีี

บวชเป็็นพระ ซ่ึ่�งสะท้้อนรููปแบบของโครงสร้้างชายเป็็นศููนย์์กลางที่่�ดำรงอยู่่�ในหลายศาสนา

อาจกล่่าวได้้ว่าประเทศไทยตั้้�งแต่่แรกรับัวัฒันธรรมตะวันัตกในสมัยัรัชักาลที่่� 4 - 6 ล่่วงเลยมาถึงึการเปลี่่�ยนแปลง

การปกครองโดยคณะราษฎรเป็็นช่่วงเวลาที่่�ประเทศไทยใช้้อำนาจในการจัดัระเบียีบบทบาททางเพศให้้แยกชัดัเจน

ระหว่่างหญิงิกัับชาย ตั้้�งแต่่การแต่่งตัวัโดยเริ่่�มให้้ผู้้�หญิงิใส่่เสื้้�อปกปิิดท่่อนบน (สมััยรััชกาลที่่� 5) ใช้้ชื่่�อให้้เหมาะสม

กัับเพศ.และการทำหน้้าที่่�ต่่าง.ๆ.มากกว่่าที่่�จะควบคุุมปรัับเปลี่่�ยนพฤติิกรรมทางเพศของประชาชนโดยตรง  

ในฝั่่�งของประชาชนจึึงต้้องเปลี่่�ยนแปลงอัตัลักัษณ์์ทางเพศตามอำนาจรัฐักำหนดแต่่ไม่่ได้้เปลี่่�ยนแปลงพฤติกิรรม

ทางเพศ การแบ่่งบทบาททางเพศเช่่นนี้้�เป็็นความคิิดที่่�รัับต่่อมาจากประเทศอัังกฤษยุุควิิคตอเรีีย2 เพื่่�อแสดงให้้ 

เห็น็ว่่าประเทศไทยมีีอารยะทัดัเทีียมกัับชาติิตะวัันตก (Jackson, 2004, pp. 58–59) ผู้้�เขีียนเห็็นว่่าการแบ่่งแยก

เช่่นนี้้�มิิได้้เพีียงสร้้างความต่่างทางเพศ.แต่่เป็็นกลไกทางอำนาจที่่�รััฐใช้้ในการสร้้าง.“พลเมืืองที่่�เหมาะสม”  

ภายใต้้โครงสร้้างอุุดมการณ์์ชาติินิยิมแบบใหม่่

หากมองย้้อนกลับัไปในอดีตี หลักัฐานทางประวัติัิศาสตร์์หลายชิ้้�นชี้้�ให้้เห็น็ว่่าอัตัลักัษณ์์ทางเพศและเพศวิถิีใีนสังัคม

ไทยก่่อนการเข้้ามาของชาติิตะวัันตกมีีความยืืดหยุ่่�นต่่อผู้้�ที่่�มีคีวามหลากหลายทางเพศอยู่่�บ้้าง นั่่�นคืือในสมััยที่่�ยังั

ใช้้กฎหมายตราสามดวงมีีการยอมรัับทางด้้านพฤติิกรรมในระดัับหนึ่่�ง แต่่ถููกมองว่่าเป็็นเรื่่�องที่่�ไม่่เหมาะสมจนถึึง

ขั้้�นถููกจััดให้้เป็็นคนที่่�ไม่่สามารถเชื่่�อถืือได้้ของสัังคม.เช่่น.การไม่่สามารถให้้การในศาลได้้.แต่่ทั้้�งนี้้�.ยัังไม่่ถืือว่่า 

การแสดงออกที่่�ไม่่ตรงกัับเพศโดยกำเนิดิและพฤติกิรรมรัักร่่วมเพศเป็็นอาชญากรรมที่่�มีโีทษถึงึชีีวิติเหมือืนดัังทาง

ตะวันัตกและในอีกีบางวัฒันธรรม.(Romjumpa,.2002,.p..13).ส่่งผลให้้ผู้้�เขียีนพบว่่า.ไม่่แปลกที่่�ได้้พบเห็น็ตัวักาก

ในงานจิิตรกรรมฝาผนัังแบบไทยประเพณีีในวััดและในโบสถ์์จะแสดงอภิินิิหาร “เล่่นเพื่่�อน” หรืือ “เล่่นสวาท” 

กันัอย่่างทะลึ่่�งทะเล้้นตั้้�งแต่่อดีตีจนถึงึปััจจุุบันัโดยไม่่ถููกสาปแช่่งจากสาธุุชน.อาจเป็็นไปได้้ว่าคนไทยในอดีตีเห็น็

ว่่าสิ่่�งเหล่่านี้้�คือืเรื่่�องปกติิทางโลก ต่่อมาในรััชสมััยของรััชกาลที่่� 5 (พ.ศ. 2396 - 2453) ได้้มีการปฏิริููปกฎหมาย

ให้้ชาติติะวันัตกเห็น็ว่่าระบบกฎหมายของสยามมีมีาตรฐานทัดัเทียีมกับัระบบกฎหมายของชาติติะวันัตกเพื่่�อรักัษา

สิทิธิทางการศาลในยุุคล่่าอาณานิิคม ปรากฏว่ามีมีาตราหนึ่่�งที่่�อาจตีีความได้้ว่าพฤติิกรรมรัักร่่วมเพศเป็็นความผิิด

ทางอาญา หากเข้้าข่่ายดังัการตีคีวามดังักล่่าวก็เ็ชื่่�อได้้ว่าฐานความผิดินี้้�ได้้รับัอิทิธิพิลทางความคิดิจากความเชื่่�อ

ของคริสิต์์ศาสนา (Romjumpa, 2002, pp. 26, 29) มาตรานี้้�ได้้ถููกยกเลิิกไปเมื่่�อ พ.ศ. 2499 และไม่่พบบัันทึึก

เกี่่�ยวกัับการทำผิิดในข้้อหานี้้� อย่่างไรก็ต็ามพบว่่ามีกีารลงโทษการมีเีพศสัมัพัันธ์์ระหว่่างผู้้�หญิงิกับัผู้้�หญิงิในหนังัสือื

เรื่่�อง.โครงกระดููกในตู้้�.โดย.ม.ร.ว..คึึกฤทธิ์์�.ปราโมช.เขีียนไว้้ว่าในพระบรมมหาราชวัังมีีปรากฏเป็็นกรณีีการ  

“เล่่นเพื่่�อน” แล้้วเป็็นความขึ้้�นมา พระบาทสมเด็จ็พระเจ้้าอยู่่�หัวัรัชักาลที่่� 5 ทรงโปรดฯ ให้้สืบืสวนหาข้้อเท็จ็จริงิ

แล้้วจึึงโปรดฯ ให้้ลงอาญาด้้วยการประจานรอบวังั สักัหน้้าเป็็นจุุดสามจุุดกลางหน้้าผากแล้้วห้้ามเข้้าในเขตพระราชวังั

อีกี (Pramoj, 1971, pp. 117-118)

2ยุุควิคิตอเรียีน หมายถึงึ การปกครองประเทศอังักฤษโดยพระนางวิคิตอเรียี (ค.ศ. 1837–ค.ศ. 1901/พ.ศ. 2444–พ.ศ. 2380 หรือืประมาณสมัยัปลาย
รัชักาลที่่� 3 ถึึงเกืือบปลายรััชสมััยของรััชกาลที่่� 5)
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ในสมััยรััชสััยของรััชกาลที่่� 6 (พ.ศ. 2453 – 2468) ปรากฏพระราชนิิพนธ์์สุุภาษิิตสอนหญิิงอัันเป็็นการตอกย้้ำ

บทบาทหน้้าที่่�ของผู้้�หญิงิที่่�มีมีาแต่่โบราณ.หากแต่่มีสีิ่่�งที่่�เป็็นคุุณสมบัตัิทิี่่�ดีแีละงามอย่่างใหม่่ซึ่่�งแตกต่่างกับัคติโิบราณ

คือืยกย่่องความรู้้�การศึึกษาเป็็นสุุดยอดความงามของผู้้�หญิงิ และส่่งเสริิมให้้ผู้้�หญิงิมีีบทบาทในการทำงานนอกบ้้าน 

ให้้มีีความสามารถทางหััตถกรรม การค้้าขาย การพยาบาล และสููติินารีีแพทย์ หากแต่่ทรงพระนิิพนธ์์กล่่าวถึึง 

‘กะเทย’ ในลัักษณะเชิิงเสีียดสีีล้้อเลีียนให้้ขบขัันลงในหนัังสือืพิิมพ์์ ดุุสิตสมิิต (Sittipan, 1956, p. 337, อ้้างถึึง

ใน Romjumpa, 2002, p. 34) ดัังนี้้�

	ถ าม: คนชนิดใดชอบรู้้�มากในทางผััว ๆ เมีีย ๆ ?

	 ตอบ: กะเทย

	ถ าม: ทำไมกะเทยจึึงรู้้�มากในทางผััว ๆ เมีีย ๆ

	 ตอบ: เพราะตััวเป็็นไม่่ได้้ทั้้�งผััวทั้้�งเมีีย จึึงต้้องพููดเพื่่�อตบตาคนอื่่�น 

ยุุคเปลี่่�ยนแปลงการปกครองโดยคณะราษฎรในสมััยของจอมพล ป. พิบิููลสงคราม (พ.ศ. 2481 - 2487) บทบาท

ทางเพศนั้้�นแจ้้งไว้้ชัดในประกาศรััฐนิยิมโดยแบ่่งหน้้าที่่�ระหว่่างชายหญิิงอย่่างชัดัเจนนั่่�นคือืผู้้�ชายทำหน้้าที่่�ในอาชีพี

การงานอย่่างขยัันขัันแข็็งและเป็็น “รั้้�วของชาติิ” ผู้้�หญิงิทำหน้้าที่่�ในบ้้านเป็็นภรรยา แม่่ และเป็็นผู้้�ดููแลปกครอง

บ้้านเรืือนรวมถึึงต้้องแต่่งกายให้้งดงามสดชื่่�นสมเป็็น “ดอกไม้้ของชาติิ” รวมถึึงการตั้้�งชื่่�อก็็ต้้องบ่่งบอกชััดเจนถึึง

ความเป็็นชายที่่�กล้้าหาญ เช่่นเดียีวกัับชื่่�อของผู้้�หญิงิก็ต็้้องนุ่่�มนวลอ่่อนหวานสมเป็็นดอกไม้้ของชาติ ิเช่่น เกรียีงศักัดิ์์� 

และสายหยุุด เป็็นต้้น (Tanaprasitpatana, 1999, pp. 97 - 98)  ในช่่วงนี้้�มีกีารเปลี่่�ยนแปลงวัฒันธรรมครั้้�งใหญ่่

อันัส่่งผลถึึงการบัังคับัใช้้การแต่่งกายให้้ถููกต้้องตามเพศโดยกำเนิิดและสถานะทางสังัคม รวมถึึงยังัมีกีารใช้้คำพููด

ที่่�แยกเป็็นคำพููดของผู้้�ชายและคำพููดของผู้้�หญิิง ผู้้�ชายต้้องแทนตนว่่า “ผม” และลงท้้ายประโยคด้้วย “ครัับ”  

ผู้้�หญิิงแทนตนว่่า “ฉััน” และลงท้้ายประโยคด้้วย “ค่่ะ” นโยบายสมััยจอมพล ป. เด่่นชััดในการยกฐานะของ 

ผู้้�หญิงิไทยให้้ทัดัเทียีมอารยประเทศและสนับัสนุุนให้้ผู้้�หญิงิไทยมีบีทบาทในสังัคม เศรษฐกิจิ การป้้องกันัประเทศ 

และให้้สังัคมยอมรับัสถานภาพของผู้้�หญิงิซึ่่�งก้้าวหน้้ากว่่าในอดีตีที่่�ผู้้�หญิงิมีสีถานะต่่ำต้้อยกว่่าผู้้�ชายมาก ผู้้�เขียีน

เห็น็ว่่าแม้้จะไม่่มีบีทลงโทษผู้้�ที่่�มีพีฤติกิรรมไม่่ตรงกับัเพศโดยกำเนิิดและรัักร่่วมเพศ และไม่่ได้้มองว่่าสิ่่�งเหล่่านี้้�เป็็น

ปััญหาสังัคม แต่่การกำหนดบทบาททางเพศแบบแบ่่งขั้้�วชัดัเจนนี้้�อาจมองในมุุมหนึ่่�งได้้ว่าเป็็นการสร้้างความเป็็น

อื่่�นให้้กับผู้้�ที่่�มีคีวามหลากหลายทางเพศเนื่่�องจากมีีภาพลัักษณ์์ที่่�ไม่่ตรงต่่ออุุดมคติิของรััฐ 

ก่่อนปีี ค.ศ. 1956 (พ.ศ. 2499) ในทางจิิตเวชศาสตร์์ผู้้�ที่่�มีอีัตัลัักษณ์์ทางเพศไม่่ตรงกัับเพศโดยกำเนิดิและพฤติิกรรม

รักัร่่วมเพศไม่่ถือืว่่าเป็็นโรคหรือืมีคีวามผิิดปกติทิางการแพทย์ในสังัคมไทย กระทั่่�งในช่่วงต้้นพุุทธทศวรรษ 2500 

นัักศึึกษาแพทย์สาขาจิิตเวชศาสตร์์รุ่่�นบุุกเบิิกได้้จบการศึึกษาจากประเทศสหรััฐอเมริิกาอัันเป็็นผลจากการที่่�

ประเทศไทยประกาศตัวัอยู่่�ฝั่่�งโลกเสรีนีิยิมประชาธิปิไตยจึึงมีกีารช่่วยเหลือืและสนับัสนุุนในทุุกทางทั้้�งศิลิปวัฒันธรรม

รวมถึึงการแพทย์จากสหรััฐฯ ในยุุคนี้้�ทางการแพทย์ได้้ระบุุให้้คำว่่า “กะเทย” หมายถึึงความผิิดปกติิที่่�เกิิดกัับ

อวัยัวะเพศที่่�มีลีักัษณะไม่่ชัดัเจนระหว่่างชายกับัหญิงิ และควรใช้้คำว่่า “กะเทย” กับัความผิดิปกติทิางร่่างกาย

ซึ่่�งแตกต่่างจากความหมายในอดีตีที่่�หมายถึงึบุุคคลที่่�มีพีฤติกิรรมทางสังัคมตรงข้้ามกับัเพศของตน3 และเสนอให้้

ใช้้คำว่่า “ลัักเพศ” แทนพฤติิกรรมการแสดงออกที่่�ไม่่ตรงกัับเพศโดยกำเนิิด ในปีี ค.ศ. 1961 (พ.ศ. 2504)  

3นับัจากอดีตีจนถึงึช่่วงเวลานั้้�นคำว่่า “กะเทย” หมายความถึงึทั้้�งชายและหญิงิที่่�แสดงออกไปในทางตรงข้้ามกับัเพศโดยกำเนิดิในปััจจุุบันัคำว่่า “กะเทย” 
ถููกหมายถึึงเพศชายโดยกำเนิิดที่่�แสดงออกเหมืือนเพศหญิงิเท่่านั้้�น
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แพทย์ได้้ลงความเห็น็ว่่า ลักัเพศคือืความป่่วยด้้วยอาการผิดิปกติทิางจิติมากกว่่าทางกาย (Romjumpa, 2002, 

pp..42 - 44).ในประเทศไทยความเห็น็ทางการแพทย์เช่่นนี้้�ส่่งอิทิธิพิลต่่องานเขียีนที่่�ไม่่ใช่่แค่่งานวิชิาการ.แต่่รวมถึงึ

นวนิิยายที่่�แสดงให้้เห็็นมุุมมองในด้้านลบที่่�มีีต่่อความหลากหลายทางเพศ.(Romjumpa,.2002,.p..52)  

หลังัปีี พ.ศ. 2505 พบว่่ามีกีารเชื่่�อมโยงพฤติกิรรมรักัร่่วมเพศเข้้ากับัปััญหาสังัคม และสาเหตุุการแพร่่ระบาดของ

โรคเอดส์์.(Suesat.&.Sirasoonthorn,.2015,.p..116).อาจกล่่าวได้้ว่านี่่�คือืช่่วงเวลาที่่�.“กะเทยทางสังัคม”ถููกทำให้้

กลายเป็็น “จำเลยทางสังัคม” ภายใต้้วาทกรรมทางการแพทย์แ์บบตะวันัตก ซึ่่�งได้้ตีคีวามเพศและความปรารถนา

ในกรอบของความผิิดปกติทิางจิติ ทำให้้พฤติิกรรมรัักร่่วมเพศซ่ึ่�งเคยปรากฏอยู่่�ในหลัักฐานทางประวััติิศาสตร์์มา

หลายร้้อยปีี ตั้้�งแต่่กฎหมายฉบับัแรกของกรุุงรัตันโกสินิทร์สืบืย้้อนไปจนถึงึพระไตรปิิฎก ได้้ถููกมองใหม่่ในฐานะ 

เรื่่�องผิิดปกติิและกลายเป็็นสิ่่�งแปลกปลอมของสัังคมสมััยใหม่่

แม้้ว่าสมาคมจิิตแพทย์อเมริิกัันจะถอด.“รัักร่่วมเพศ”.ออกจากบััญชีีความผิิดปกติิทางเพศในปีี.ค.ศ..1974 

(พ.ศ..2517).(Romjumpa,.2002,.p..51).แต่่ทััศนคติิของสัังคมที่่�หยั่่�งรากมานานไม่่อาจเปลี่่�ยนแปลงได้้ใน 

ชั่่�วข้้ามคืืน.โดยในประเทศไทย.การต่่อสู้้�เพื่่�อความเสมอภาคทางเพศของกลุ่่�มความหลากหลายทางเพศ 

ได้้ดำเนินิมาอย่่างต่่อเนื่่�องยาวนาน ตัวัอย่่างของความสำเร็จ็ในระดัับหนึ่่�ง คือื การเปลี่่�ยนแปลงถ้้อยคำในเอกสาร

ยกเว้้นการเกณฑ์์ทหารสำหรับัผู้้�หญิงิข้้ามเพศ ซ่ึ่�งเดิมิระบุุว่า “จิติผิิดปกติอิย่่างถาวร” ได้้รับการแก้้ไขเป็็น “ภาวะ

เพศสภาพไม่่ตรงกัับเพศกำเนิิด.(Gender.Identity.Disorder)”.ในปีี.พ.ศ..2555.อย่่างไรก็็ตาม.ผู้้�เขีียนยััง 

ไม่่เห็็นด้้วยกัับคำว่่า “Disorder” เนื่่�องจากยัังสะท้้อนกรอบคิิดทางการแพทย์แบบเดิิมที่่�มองความหลากหลาย

ทางเพศเป็็น “ความผิิดปกติ”ิ หรือื “อาการป่่วย” ซ่ึ่�งนำไปสู่่�การตีตีราทางสัังคมและความสับัสนในการรับัรู้้�เพศ

ของตนเอง ต่่อมาในปีี พ.ศ. 2558 มีกีารประกาศใช้้ พระราชบัญัญัตัิคิวามเท่่าเทียีมระหว่่างเพศ ซ่ึ่�งเป็็นกฎหมาย

ฉบับัแรกของไทยที่่�มุ่่�งคุ้้�มครองสิิทธิของกลุ่่�มความหลากหลายทางเพศ แม้้จะเป็็นก้้าวสำคััญ แต่่กฎหมายฉบัับนี้้�

ยังัมีช่ี่องโหว่่ที่่�เปิิดโอกาสให้้มีกีารละเมิดิสิทิธิดิ้้วยเหตุุแห่่งศาสนาและความมั่่�นคงของรัฐัได้้ ผู้้�เขียีนจึึงตั้้�งข้้อสังัเกต

ว่่า การมีกีฎหมายเฉพาะเพื่่�อคุ้้�มครองบุุคคลหลากหลายทางเพศนั้้�น เป็็นเครื่่�องบ่่งชี้้�ถึงึความเท่่าเทียีมจริงิหรือืไม่่ 

เหตุุใดรััฐจึึงไม่่สามารถคุ้้�มครองสิิทธิิของทุุกคนภายใต้้คำว่่า “บุุคคล” เดีียวกัันได้้ แต่่กลัับผลิิตกติิกาอีีกชุุดหนึ่่�ง

ขึ้้�นมาเพื่่�อแยกกลุ่่�มคนออกจากกััน และยิ่่�งไปกว่่านั้้�นยังัเปิิดช่่องให้้การเลืือกปฏิบัิัติสิามารถกระทำได้้อย่่างถููกต้้อง

ตามกฎหมาย การเกิิดขึ้้�นของพระราชบััญญััติินี้้�จึึงอาจสะท้้อนว่่า สัังคมไทยยัังคงมีีระบบคิิดที่่�แบ่่งแยกและจััด

ลำดัับทางเพศอยู่่�เช่่นเดิิม เช่่นเดีียวกัับกรณีีที่่�รัฐักำหนดให้้บุุคคลข้้ามเพศต้้องใช้้คำนำหน้้าชื่่�อตามเพศโดยกำเนิิด

ประเด็็นเหล่่านี้้�ล้้วนสะท้้อนให้้เห็็นว่่า สิทิธิพิื้้�นฐานของความเป็็นมนุุษย์์ยังัคงถููกกำหนดด้้วยบรรทัดัฐานทางสัังคม

และศีลีธรรม จึึงเกิดิการเคลื่่�อนไหว เรียีกร้้อง และการอธิบิายอย่่างต่่อเนื่่�องเพื่่�อให้้สังัคมตระหนักัถึงึความสำคัญั

ของความเท่่าเทีียมทางเพศ ภายใต้้บริิบทเช่่นนี้้� ศิิลปะจึึงทำหน้้าที่่�เป็็นพื้้�นที่่�แห่่งการแสดงออกและการต่่อรอง  

ใช้้กลยุุทธ์ทางสุุนทรียะเพื่่�อขัับเคลื่่�อนให้้เกิดิความเข้้าใจและความเท่่าเทียีมทางเพศในสังัคม ดัังที่่�จะกล่่าวถึงึใน

ตัวัอย่่างต่่อไปนี้้�
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ศิลิปะกับัความหลากหลายทางเพศ

ศิิลปะที่่�สะท้้อนภาพ.ประสบการณ์์.ประเด็็น.และมุุมมองของผู้้�มีีความหลากหลายทางเพศสามารถเรีียกได้้ว่า  

“เควีียร์์อาร์์ต” (Queer Art) หรืือ “ศิิลปะเควีียร์์”4 ซึ่่�งครอบคลุุมประเด็็นได้้อย่่างหลากหลาย ทั้้�งการสำรวจ  

การเฉลิิมฉลอง และการวิิพากษ์์แง่่มุุมของเพศภาวะ เพศ และอััตลักัษณ์์ทางเพศ ศิลิปะเควีียร์์ท้้าทายบรรทัดัฐาน

ทางสังัคมที่่�ครอบงำและสร้้างภาพแทนของผู้้�มีีความหลากหลายทางเพศ พร้้อมทั้้�งส่่งเสริมิการมองเห็็น การยอมรัับ 

และการให้้พื้้�นที่่�เสียีงแก่่ผู้้�ที่่�มักัถููกมองข้้ามในสัังคม ผลงานศิิลปะเหล่่านี้้�ทำหน้้าที่่�เป็็นตัวัแทนในการบอกเล่่าความ

รู้้�สึึกและประสบการณ์์ของผู้้�มีีความหลากหลายทางเพศ แสดงออกถึึงการยอมรัับตััวตน ความสััมพัันธ์์ระหว่่าง

ร่่างกายกัับเพศ รวมถึึงการถููกแบ่่งแยกและกีีดกันั ทั้้�งยังัมุ่่�งสลายกรอบเรื่่�องเพศแบบคู่่�ตรงข้้าม (Binary) ที่่�จำกััด

อยู่่�เพีียงหญิิงและชายซึ่่�งหมายรวมถึึงบทบาททางเพศที่่�อ้้างอิิงกัับเพศภาวะ เช่่น “ทอม–ดี้้�” หรืือ “คิิง–ควีีน” 

เป็็นต้้น

ศิิลปะเควีียร์์และทฤษฎีีเควีียร์์ (Queer Theory) มีีความสััมพัันธ์์ซึ่่�งกัันและกัันโดยทั้้�งสองสำรวจและท้้าทาย

บรรทัดัฐานดั้้�งเดิิมรวมถึึงโครงสร้้างอำนาจที่่�เกี่่�ยวกัับข้้องกัับเพศภาวะและเพศ ทฤษฎีีเควีียร์์เริ่่�มพัฒันาเป็็นสาขา

การศึึกษาในช่่วงปลายคริสิต์์ทศวรรษ.1980.ถึงึคริสิต์์ทศวรรษ.1990.(ประมาณปีี.พ.ศ..2528–2535) โดยนักัวิชิาการ

และนัักเคลื่่�อนไหวมุ่่�งทำความเข้้าใจและวิิพากษ์์ความคาดหวัังทางสัังคมเกี่่�ยวกัับเพศและอััตลักัษณ์์ที่่�หล่่อหลอม

ประสบการณ์์ของปััจเจกบุุคคล.ทฤษฎีีนี้้�ตั้้�งคำถามต่่อความเข้้าใจแบบคู่่�ตรงข้้ามของเพศภาวะและเรื่่�องเพศ  

โดยเสนอว่่าเพศเป็็นสิ่่�งที่่�ถููกสร้้างข้ึ้�นทางสัังคม ผ่่านประวััติิศาสตร์์ วััฒนธรรม และอำนาจของสถาบัันต่่าง ๆ 

ผู้้�เขีียนเห็็นว่่า.บทบาทของศิิลปะที่่�นำเสนอประเด็็นความหลากหลายทางเพศนั้้�นล้้วนมีีจุุดมุ่่�งหมายร่่วมกัันคืือ 

การสร้้างความเท่่าเทีียมผ่่านการทำให้้เรื่่�องเพศหลากหลายกลายเป็็นเรื่่�องปกติิในพื้้�นที่่�สาธารณะ ศิลิปะจึึงไม่่เพีียง

เรียีกร้้องการยอมรัับ แต่่ยังัยืนืยันัสิทิธิของการมีีอยู่่�อย่่างเท่่าเทียีมในฐานะคนที่่�เท่่ากันั ศิลิปิินมีท่ี่าทีใีนการนำเสนอ

ที่่�แตกต่่างกัันออกไป เป็็นต้้นว่่า เสียีดสีปีระชดประชันั ขบถ ตีแีสกหน้้า หวืือหวาก๋๋ากั่่�น งดงาม ขบขันั ตั้้�งคำถาม 

เล่่าเรื่่�อง ใช้้สัญัลักัษณ์์ และถ่่ายทอดความรู้้�สึึกออกมาในรููปแบบนามธรรม อาจมีกีารขยายประเด็น็ไปถึงึบริบิท

ทางสังัคม การเมือืง และเศรษฐกิจิที่่�ใช้้อัตลักัษณ์์ทางเพศเป็็นเครื่่�องมือืในการเล่่าเรื่่�องและเร้้าให้้เกิดิการตีคีวาม

จากผู้้�รัับชม

แม้้จะปรากฏภาพหลักัฐานว่่าความสัมัพัันธ์์ระหว่่างเพศเดีียวกันันั้้�นเป็็นเรื่่�องที่่�มีมีานานหลายพันัปีีนับัแต่่วัฒันธรรม

โบราณ แต่่การแสดงออกถึึงอัตัลักัษณ์์ทางเพศที่่�ไม่่ตรงกัับเพศกำเนิิดอย่่างเปิิดเผยนั้้�นเป็็นเรื่่�องของโลกสมัยัใหม่่

ที่่�ใช้้เวลาหลายศตวรรษกว่่าจะเป็็นที่่�ยอมรัับในสิิทธิกิารเป็็นตััวของตัวัเองในระดับัหนึ่่�งเช่่นในปััจจุุบัน อันัเป็็นผล

มาจากสัังคมแบบชายเป็็นใหญ่่ ข้้อห้้ามทางศาสนา และกฎหมายในอดีีต แม้้ว่าในปััจจุุบันัจะมีคีวามอิิสระมากข้ึ้�น

แต่่การแสดงออกอย่่างเต็ม็ตัวัก็ย็ังัไม่่ปรากฏให้้เห็น็ในทุุกที่่�ทั่่�วโลกหรือืแม้้กระทั่่�งได้้มาซึ่่�งสิทิธิความเท่่าเทียีมอย่่าง

ทั่่�วถ้้วน การเปิิดเผยตัวัตนตามใจต้้องการจึึงเป็น็การแสดงออกตามสิทิธิขิองความเป็็นคนอย่่างกล้้าหาญตั้้�งแต่่ใน

อดีตีจนกระทั่่�งในปััจจุุบันั จุุดเปลี่่�ยนในทางการเมือืงและวัฒันธรรมเควียีร์์ที่่�สำคัญั ได้้แก่่ 1) Stonewall Riots 

3เควีียร์์ (Queer) เป็็นคำที่่�ใช้้เรีียกบุุคคลผู้้�มีีความหลากหลายทางเพศ เดิิมมีีความหมายว่่าแปลกหรืือแปลกประหลาด ถููกนำมาใช้้ในเชิิงดููถููกเหยีียด
หยามกับัผู้้�ที่่�มีคีวามปรารถนาหรือืความสัมัพันัธ์์ระหว่่างเพศเดียีวกันัในช่่วงปลายศตวรรษที่่� 19 กระทั่่�งช่่วงปลายคริสิต์์ทศวรรษ 1980 นักัเคลื่่�อนไหว
ที่่�มีีความหลากหลายทางเพศเริ่่�มใช้้คำนี้้�ในกิิจกรรมการเคลื่่�อนไหวซึ่่�งทำให้้ความหมายนั้้�นต่่างไปจากเดิิมอย่่างสิ้้�นเชิิงคืือใช้้เรีียกแทนผู้้�มีีความหลาก
หลายทางเพศโดยไม่่แบ่่งแยกหมวดหมู่่� เช่่น “เลสเบีียน” “เกย์์” “ ไบเซ็็กส์์ชวล” “LGBTQIA+” ฯลฯ
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The Relationship between Art and Gender1

(การจลาจลที่่�สโตนวอลล์์) ในปีี ค.ศ. 1969 (ปีี พ.ศ. 2512) ที่่�นครนิิวยอร์์ก ประเทศสหรััฐอเมริิกา บาร์์เกย์์เป็็น

สถานที่่�หลบภัยัที่่�ผู้้�มีคีวามหลากหลายทางเพศสามารถเข้้าสังัคมได้้อย่่างปลอดภัยัจากการคุุกคามในที่่�สาธารณะ 

อย่่างไรก็ต็าม บาร์์เหล่่านั้้�นถููกเจ้้าหน้้าที่่�ตำรวจบุุกค้้นบุุกจับัเป็็นประจำ กระทั่่�งถึงึจุุดหนึ่่�งที่่�ผู้้�ถููกกระทำทนไม่่ไหว

จึึงมีีการประท้้วงต่่อสู้้�กลัับ.ถือืเป็็นจุุดกำเนิิดของขบวนการสิิทธิของผู้้�มีีความหลากหลายทางเพศ และดำเนิินกิิจกรรม

ขบวนพาเหรด ‘Pride Parade’ (ขบวนพาเหรดแห่่งความภููมิใิจ) ขึ้้�นเป็็นครั้้�งแรกในประเทศสหรัฐั ฯ เพื่่�อระลึึก

ถึงึเหตุุการณ์์การต่่อสู้้�กัับที่่�สโตนวอลล์์ ในปััจจุุบันพาเหรดลัักษณะนี้้�ได้้ถููกจััดข้ึ้�นในหลายประเทศทั่่�วโลกเพื่่�อสร้้าง

ชุุมชนและให้้เกีียรติิประวััติิศาสตร์์ของการเคลื่่�อนไหว.2).วิิกฤตการณ์์เชื้้�อเอชไอวีีและโรคเอดส์์.(HIV/AIDS)  

(คริสิต์์ทศวรรษ 1980-1990/ประมาณพุุทธทศวรรษ 2520-2530) ซึ่่�งได้้กล่่าวไว้้ในตอนต้้นของบทความแล้้วว่่า 

กลุ่่�มคนรัักเพศเดีียวกัันโดยเฉพาะเกย์์นั้้�นตกเป็็นจำเลยทางสัังคมในการทำให้้โรคนั้้�นแพร่่ระบาดออกไป  

3).การสมรสเท่่าเทีียม.ในโลกร่่วมสมััยตามสิิทธิทางกฎหมายเริ่่�มต้้นที่่�ประเทศเนเธอร์์แลนด์์ในปีี.ค.ศ..2001  

(ปีี พ.ศ. 2544) จากนั้้�นตามมาด้้วยอีีกหลายประเทศ เช่่น สหรััฐอเมริกิา ออสเตรเลีีย และไต้้หวััน ส่่วนในประเทศไทย

ได้้มีการบัังคับัใช้้ พ.ร.บ. สมรสเท่่าเทีียมในวัันที่่� 23 มกราคม พ.ศ. 2568 (Office of Judicial and Legal Affairs, 

2024) และ 4) สิทิธิขิองคนข้้ามเพศ (Transgender) เริ่่�มได้้รับัการผลักัดันัอย่่างจริงิจังัในช่่วงปลายคริสิต์์ศตวรรษ

ที่่� 20 (ราว พ.ศ. 2523–2543) และขยายตัวัต่่อเนื่่�องถึงึต้้นคริสิต์์ศตวรรษที่่� 21 (ประมาณปีี พ.ศ. 2544 – 2563) 

สิทิธิขิองคนข้้ามเพศจึึงกลายเป็็นประเด็น็ที่่�ถููกพููดถึงึอย่่างกว้้างขวาง ไม่่ว่่าจะเป็็นสิทิธิใินการใช้้ห้้องน้้ำที่่�ตรงกับั

อัตัลัักษณ์์ทางเพศ สิิทธิในการแต่่งกายให้้สอดคล้้องกัับเพศภาวะ หรืือการรัับรองเพศสภาพตามกฎหมาย 

ในโลกศิิลปะสมััยใหม่่และร่่วมสมััย ได้้ปรากฏศิลปิินจำนวนมากที่่�แสดงตััวตนในฐานะผู้้�บุุกเบิิกศิิลปะเควีียร์์ และ

ได้้รับัการกล่่าวถึงึอย่่างกว้้างขวาง ประเด็น็ที่่�ศิลิปิินเหล่่านี้้�นำเสนอสัมัพันัธ์์อย่่างใกล้้ชิดิกับัจุุดเปลี่่�ยนทางการเมือืง

และวััฒนธรรมที่่�ส่่งผลต่่อชีวีิติของผู้้�มีคีวามหลากหลายทางเพศ โดยเฉพาะเรื่่�องอัตัลักัษณ์์ทางเพศและการเปิิดเผย

ตัวัตน หลายคนเลืือกใช้้ศิลปะเป็็นพื้้�นที่่�สำรวจตััวตน กระบวนการเปิิดเผยตนเอง และการต่่อสู้้�กัับความโดดเดี่่�ยว

ที่่�เกิดิจากการถููกตีตีราทางเพศ ผลงานเหล่่านี้้�จึึงทำหน้้าที่่�สร้้างความรู้้�สึึกร่่วมในกลุ่่�มผู้้�มีคีวามหลากหลายทางเพศ  

และเปิิดพื้้�นที่่�ให้้สังคมตระหนัักถึึงการยอมรัับและความเท่่าเทีียมของผู้้�คนที่่�มักัถููกผลักให้้กลายเป็็นชายขอบ

ผลงานศิิลปะที่่�ปรากฏต่อสาธารณะมัักแสดงออกถึึงความรััก.ความปรารถนา.และเรื่่�องราวความสััมพัันธ์์ของ 

ผู้้�มีคีวามหลากหลายทางเพศผ่า่นอารมณ์์และรููปแบบทางสุุนทรียีะที่่�หลากหลาย ซึ่่�งเป็็นประเด็น็ร่่วมสากลของ

คนทุุกเพศ บางผลงานท้้าทายบรรทััดฐานทางศีีลธรรมและขนบของสัังคมผ่่านการตั้้�งคำถามต่่อเส้้นแบ่่งระหว่่าง

ศิิลปะกัับอนาจาร.ระหว่่างข้้อจำกััดกัับเสรีีภาพในการแสดงออก.อัันเป็็นประเด็็นที่่�นำไปสู่่�การถกเถีียงอย่่าง 

ไม่่รู้้�จบและมีีคำตอบแตกต่่างกัันไปตามวััฒนธรรม.ประเด็็นเรื่่�องอััตลัักษณ์์จึึงเป็็นเรื่่�องซัับซ้้อน.แยกย่่อย.และ 

ละเอียีดอ่่อน ซึ่่�งขึ้้�นอยู่่�กับัระดับัความเปิิดกว้้างของสังัคม โดยเฉพาะหลังัคริสิต์์ทศวรรษ 1990 ที่่�ภาพแทนของ 

ผู้้�มีีความหลากหลายทางเพศเริ่่�มกลายเป็็นเรื่่�องปััจเจกและหัักล้้างกรอบอััตลัักษณ์์ที่่�สังัคมเคยกำหนดไว้้
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การแพร่่ระบาดของเชื้้�อเอชไอวี/ีเอดส์์ (HIV/AIDS) ในช่่วงคริสิต์์ทศวรรษ 1980–1990 นับัเป็็นตัวัเร่่งสำคัญัของ

การเคลื่่�อนไหวทางสัังคมของกลุ่่�มผู้้�มีีความหลากหลายทางเพศ ความเข้้าใจผิิดเกี่่�ยวกัับการติิดต่่อของเชื้้�อทำให้้ 

ผู้้�ติิดเชื้้�อมัักถููกปฏิิบััติิอย่่างหวาดกลััว ระแวง หรืือรัังเกีียจ ซึ่่�งสะท้้อนอคติิทางสัังคมที่่�ยัังคงมีีอยู่่�ในปััจจุุบััน เช่่น 

การที่่�บางองค์์กรในประเทศไทยยัังคงบัังคัับตรวจเชื้้�อเอชไอวีีก่่อนเข้้าทำงาน.ซึ่่�งเป็็นการละเมิิดสิิทธิิมนุุษยชน  

ผู้้�ติิดเชื้้�อมัักต้้องปกปิิดสถานะของตนไม่่เพีียงเพราะเป็็นเรื่่�องส่่วนตััว แต่่เพื่่�อป้้องกัันการถููกเลืือกปฏิบัิัติิ

ศิิลปิินจำนวนมากได้้ตอบสนองต่่อวิิกฤติิครั้้�งนี้้�ด้้วยการสร้้างผลงานที่่�สำรวจผลกระทบของโรคระบาดต่่อชุุมชน

หลากหลายทางเพศ รวมถึึงการสููญเสีีย ความเศร้้าโศก และการไว้้ทุุกข์์ บางการเคลื่่�อนไหวเน้้นให้้ความรู้้�กัับสัังคม 

เรีียกร้้องให้้เกิิดการเปลี่่�ยนแปลงเพื่่�อต่่อต้้านการกีีดกัันและความรุุนแรงทางเพศ สำหรัับในประเทศไทยผู้้�เขีียน

ยังัไม่่พบศิลิปิินสายทัศันศิลิป์์ที่่�สร้้างสรรค์์ผลงานเกี่่�ยวกับัประเด็น็นี้้�อย่่างต่่อเนื่่�อง แต่่พบตััวอย่่างในสื่่�อภาพยนตร์์

ที่่�สะท้้อนทัศันคติิของสัังคมไทยต่่อผู้้�ติิดเชื้้�อ เช่่น เร็็วกว่่าใจ ไกลเกิินฝััน (พ.ศ. 2536/ค.ศ. 1993) และ เสีียดาย.2 

(พ.ศ. 2539/ค.ศ. 1996)

ในด้้านการเคลื่่�อนไหวทางการเมือืง ศิลิปิินร่่วมสมััยจำนวนมากพยายามผลักัดัันประเด็็นความเท่่าเทียีมทางเพศ 

เรีียกร้้องสิิทธิิและการมองเห็็นในพื้้�นที่่�สาธารณะ เช่่น การสมรสเท่่าเทีียมซึ่่�งมีีผลบัังคัับใช้้ในวัันที่่� 23 มกราคม 

พ.ศ. 2568 สิิทธิิของคนข้้ามเพศ และการต่่อต้้านอาชญากรรมจากความเกลีียดชัังต่่อกลุ่่�มหลากหลายทางเพศ 

นอกจากนี้้�ยังัมีศีิลิปิินอีกีจำนวนไม่่น้้อยที่่�มุ่่�งสร้้างสรรค์์งานในประเด็น็สากลของมนุุษย์์ เช่่น ความรักั ความสัมัพันัธ์์ 

และการใช้้ร่างกายเป็็นสื่่�อทางศิลิปะ ซึ่่�งแม้้จะเกี่่�ยวข้้องกับัเรื่่�องเพศ แต่่ก็ย็ังัสะท้้อนถึงึการยอมรับั การมองเห็น็

คุุณค่่า และการเฉลิิมฉลองความแตกต่่างของเรืือนร่่างในฐานะคนที่่�เท่่าเทีียมกััน

ตัวัอย่่างผลงานศิลิปะเควียีร์

คลอด คาฮาน (Claude Cahun, ค.ศ. 1894–1954/พ.ศ. 2437–2497) และ มาร์์เซล มััวร์์ (Marcel Moore, 

ค.ศ. 1892–1972/พ.ศ. 2453–2515) ศิลิปิินและคู่่�รักที่่�ทำงานร่่วมกัันมากกว่่า 40 ปีี ผู้้�มีีเพศกำเนิิดเป็็นหญิงิแต่่

ทำงานในทัศันคติิที่่�มีคีวามเป็็นกลางทางเพศ ทั้้�งสองต่่อต้้านแบบแผนและภาพลัักษณ์์ของบทบาททางเพศอัันเป็็น

บรรทัดัฐานของสังัคมด้้วยการท้้าทายแนวคิดิเรื่่�องเพศ ความงาม และตรรกะของสาธารณชน ผลงานของคาฮาน

และมัวัร์์เป็็นไปในลักัษณะของการแสดงละครในบทบาทที่่�หลากหลายผ่่านภาพถ่่าย บทบาทในภาพถ่่ายโดยมาก

จะถููกแสดงโดยคาฮานในบุุคลิิกที่่�ทั้้�งแต่่งตััวเป็็นผู้้�ชาย พรางอััตลัักษณ์์ทางเพศด้้วยการโกนศีีรษะ บางครั้้�งเป็็น

บุุคคลที่่�ไม่่สามารถบ่งบอกเพศได้้อย่่างชััดเจนอัันเป็็นการท้้าทายแนวคิิดเรื่่�องบทบาททางเพศที่่�เป็็นลัักษณะ 

คู่่�ตรงข้้าม.และบางโอกาสเป็็นตััวละครหญิิงในหลายบทบาท.ความคิิดและผลงานของทั้้�งคู่่�อาจเรีียกได้้ว่าเป็็น 

ผู้้�มาก่่อนกาลเรื่่�องการท้้าทายภาพแทนของผู้้�หญิิงตามอุุดมคติิในยุุคนั้้�นและเป็็นการท้้าทายการสร้้างนิิยามใหม่่

ของตััวตนในฐานะสิ่่�งลื่่�นไหลและไม่่อาจจำกััดได้้โดยเพศโดยกำเนิิด  เนื่่�องจากคริิสต์์ทศวรรษ 1920–1940 (ประมาณ

พุุทธทศวรรษ 2460–2480) ที่่�ปรากฏผลงานนั้้�นยังัไม่่มีกีารพููดถึงึประเด็น็การลื่่�นไหลทางเพศหรือืการสลายกรอบ

เรื่่�องเพศแบบคู่่�ตรงข้้ามในกระแสสัังคม หรืือทฤษฎีีเควีียร์์
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The Relationship between Art and Gender1

ภาพที่่� 1 Untitled [Hélène Duthé and Claude Cahun in Banlieue (Suburb)]
Note: From San Francisco Museum of Modern Art, 1929

แจ็ค็ สมิิธ (Jack Smith, ค.ศ. 1932–1989/พ.ศ. 2475–2532) ศิิลปิินทัศันศิิลป์์และผู้้�สร้้างภาพยนตร์์บางครั้้�ง

ผลิติผลงานโดยการผสมผสานระหว่า่งศิลิปะแสดงสด ภาพยนตร์ ์และแดร็ก็ (Drag)4 ผลงานภาพยนตร์์มีลีักัษณะ

ของการทดลองที่่�มีีความยั่่�วยุุท้้าทายทั้้�งในเรื่่�องภาพที่่�ขััดต่่อกฎหมายและขนบของทฤษฎีีศิิลป์์ในขณะนั้้�น  

มีกีารลำดับัเนื้้�อหาที่่�ไม่่ได้้เป็็นการเล่่าเรื่่�องเรียีงลำดัับเหตุุการณ์์แบบเส้้นตรง ภาพยนตร์์เรื่่�อง Flaming Creatures 

(สิ่่�งมีีชีีวิิตที่่�เร่่าร้้อน) ในค.ศ. 1963 (พ.ศ. 2506) เป็็นผลงานชิ้้�นสำคััญที่่�ถููกสั่่�งห้้ามฉายหลัังจากทำการฉายรอบ

แรกในทั้้�งหมด 22 รัฐัของสหรััฐฯ และยัังถููกห้้ามฉายในบางประเทศเนื่่�องจากมีีภาพเปลืือย มีเีนื้้�อหาเกี่่�ยวกัับเรื่่�อง

เพศ และแสดงให้้เห็็นความคลุุมเครืือและลื่่�นไหลทางเพศอัันเป็็นสิ่่�งที่่�ผิดิในช่่วงเวลานั้้�น ภาพยนตร์์เรื่่�องนี้้�เป็็นการ

เสีียดสีีภาพยนตร์์ทุุนต่่ำ (หนัังเกรด B) ของฮอลลีีวููดจึึงออกมาในสุุนทรีียะรููปแบบแคมป์์ (Camp) อัันหมายถึึง

แนวทางของศิลิปะและวัฒันธรรมที่่�เน้้นการโอ้้อวดทำให้้เกินิจริงิ การประชดประชันั อารมณ์์ขันั และมีลีักัษณะ

คล้้ายการแกล้้งแสดงละคร มักัจะเกี่่�ยวข้้องกัับการหยิิบยืมืภาพลัักษณ์์ของค่่านิิยมในวััฒนธรรมกระแสหลัักมาเพื่่�อ

การล้้มล้้างภาพลัักษณ์์.คุุณค่่า.และค่่านิิยมของวััฒนธรรมกระแสหลัักเอง.พร้้อมกัันนั้้�นก็็เฉลิิมฉลองความเป็็น 

ชายขอบและความแหกคอกนอกรีตีอันัเป็็นสุุนทรียีะที่่�มักัพบได้้ในศิลิปะและวัฒันธรรมเควียีร์์ แคมป์์เป็็นหนึ่่�งใน

รููปแบบการแสดงออกเพื่่�อสร้้างรููปแบบทางเลือืกให้้กับัความงาม และสร้้างทางเลือืกให้้กับัความหมายในสังัคมที่่�

กลุ่่�มของผู้้�มีีความหลากหลายทางเพศและกลุ่่�มวััฒนธรรมกระแสรองถููกกีีดกัันหรืือทำให้้ด้้อยค่่าลง.ตััวละคร 

ส่่วนใหญ่่ของภาพยนตร์์เรื่่�อง Flaming Creatures และอีีกหลายเรื่่�องของสมิิธแสดงให้้เห็็นความคลุุมเครืือใน 

ทางเพศ การแต่่งกายข้้ามเพศ และแดร็็ก นอกจากนี้้�ผลงานของสมิิธยังัใช้้อัตลักัษณ์์ทางเพศและความโป๊๊เปลืือย

เพื่่�อพููดถึึงการเมืืองอีีกด้้วย เช่่น ภาพยนตร์์เรื่่�อง No President (ไม่่เอาประธานาธิิบดีี) เป็็นภาพยนตร์์ทดลอง

ในปีี.ค.ศ..1967.(พ.ศ..2510).เนื้้�อเรื่่�องของภาพยนตร์์เรื่่�องนี้้�เป็็นการจินิตนาการถึงึชีวีิติของเวนเดล.วิลิคี ี(Wendell 

Willkie) ผู้้�ได้้รับัการเสนอชื่่�อชิิงตำแหน่่งประธานาธิบิดีสีหรัฐัใน ปีีค.ศ. 1940 (พ.ศ. 2483) จากพรรครีพีับัลิกิันั

ว่่า จะเกิิดอะไรข้ึ้�นหากเขาถููกลัักพาตัวัไปโดยโจรสลััดตั้้�งแต่่ยังัเป็็นทารกและถููกขายเข้้าสู่่�การค้้าทาส ภาพยนตร์์

เรื่่�องนี้้�ใช้้การปะติิดของฟิิล์์มภาพยนตร์์ (ฟุุตเทจ) ที่่�ถ่่ายทำเองและฟุุตเทจจากของบุุคคลอื่่�นเข้้าด้้วยกััน เช่่น บันัทึึก

4ศิิลปะแขนงหนึ่่�งที่่�ใช้้ศาสตร์์ของการแต่่งหน้้า แฟชั่่�น และการแสดงมารวมกััน มีีลัักษณะเด่่นคืือการแสดงออกถึึงความเป็็นเพศหญิิง ความเป็็นเพศ
ชาย หรืือเพศอื่่�นแบบเกิินจริิง



188

การเดิินทางของโลเวล โธมััสในเกาะสุุมาตรา (Lowell Thomas travelogue of Sumatra) ภาพการร้้องเพลง 

A Sunday Kind of Love (ความรัักในแบบของวัันอาทิิตย์์) โดยไดนา ชอร์์ (Dinah Shore) นัักร้้องนัักแสดง

อเมริิกัันกัับชายคนหนึ่่�ง และภาพข่่าวการแถลงถึึงอนาคตของเกษตรกรอเมริิกัันโดยวิิลคีี (Hoberman, 1997, 

p. 50) การตััดต่่อใช้้วิธีตีัดัสลับัซ้้อนทับัภาพและเสีียงแบบที่่�ผู้้�ดููไม่่สามารถคาดเดาได้้ประหนึ่่�งภาพฝััน แม้้ภาพยนตร์์

เรื่่�องนี้้�อ้้างอิงิบุุคคลและภาพข่่าวจริงิแต่่ไม่่ได้้ถููกห้้ามฉายเนื่่�องจากเหตุุผลดังักล่่าว แต่่ถููกห้้ามฉายจากเหตุุผลของ

การแสดงให้้เห็็นความเป็็นรัักร่่วมเพศและสื่่�ออนาจาร

ภาพที่่� 2 No President
Note: From Light Cone: Distribution, Exhibition and Conservation of Experimental, 1967–1970

การแสดงความเห็น็ทางสังัคมและการเมือืงผ่่านอัตัลักัษณ์์ทางเพศนั้้�นปรากฏในงานภาพยนตร์ร่์่วมสมัยัของไทย

เช่่นกััน เช่่น ภาพยนตร์์สารคดีีทดลองของธััญสก พันัสิิทธิวรกุุล (พ.ศ. 2516/ค.ศ. 1973) ถ่่ายทอดเรื่่�องเกี่่�ยวกัับ

สังัคมและการเมืืองควบคู่่�ไปกัับเรื่่�องเพศความสััมพัันธ์์แบบโรแมนติิคของเกย์์ ซ่ึ่�งเป็็นการใช้้เรื่่�องเพศสะท้้อนการเมืือง

ในมุุมที่่�คนในวัฒันธรรมกระแสหลัักอาจไม่่เคยมองหรืือรับัรู้้�ในประเด็็นนั้้�นมาก่่อน เช่่น เรื่่�อง บริเิวณนี้้�อยู่่�ภายใต้้

การกัักกััน (This Area Is Under Quarantine) (พ.ศ.2552/ค.ศ.2009) ที่่�เชื่่�อมโยงเรื่่�องเพศกัับการเมืืองในสาม

จังัหวัดัชายแดนใต้้โดยเฉพาะเหตุุการณ์์กรณีสีังัหารหมู่่�ที่่�อำเภอตากใบ จังัหวััดนราธิวิาส ในปีี พ.ศ. 2547 ธัญัสก

ใช้้ภาพเปลือืยของชายรัักชายสลับักัับภาพเหตุุการณ์์และพื้้�นที่่�ในจังัหวัดัชายแดนใต้้เพื่่�อตั้้�งคำถามเรื่่�องการควบคุุม

ร่่างกายและศีีลธรรมของรััฐว่่าการกดขี่่�ทางเพศและทางการเมืืองมีีโครงสร้้างอำนาจร่่วมกััน และเรื่่�อง สัันติิคีีรีี 

โซนาตา (Santikhiri Sonata) (พ.ศ. 2562/ค.ศ. 2019) ถ่่ายทำที่่�หมู่่�บ้้านสันัติคิิริีทีี่่�เดิมิชื่่�อบ้้านแม่่สลองนอก อำเภอ

แม่่ฟ้้าหลวง จังัหวัดัเชียีงราย นำเสนอภาพของพื้้�นที่่�ที่่�ถููกประกาศให้้เป็็นพื้้�นที่่�ของสันัติภิาพภายใต้้การปกครอง

ของรััฐบาลทหารไทยในทศวรรษ 1980 (พ.ศ. 2523–2532) โดยมีีนโยบายปราบปรามยาเสพติิด คอมมิิวนิิสต์์ 

การค้้ามนุุษย์์ และคนไร้้สัญัชาติ ิเพื่่�อสร้้างความสงบเรียีบร้้อยในพื้้�นที่่�นี้้� ภาพยนตร์์ตั้้�งคำถามว่่าสันัติิภาพที่่�ถููกสร้้าง

ให้้อยู่่�บนพื้้�นฐานของการปราบปรามนั้้�นมีจีริงิหรือื.และถามว่่าอดีตีของพื้้�นที่่�.(ยาเสพติิด.การเคลื่่�อนไหวของคนไร้้

สัญัชาติิ ฯลฯ) ยังัคงส่่งผลต่่อปััจจุุบันอย่่างไร เป็็นต้้น เช่่นเดีียวกัับอนุุวัฒน์์ อภิิมุุขมงคล (พ.ศ.2538/ค.ศ. 1995) 

นำอััตลัักษณ์์และเพศภาวะของ.บัังลีี.ผู้้�มีีตััวตนอยู่่�จริิง.และสััญลัักษณ์์ของความเป็็นไทย.มาเป็็นเครื่่�องมืือใน 

การตั้้�งคำถาม.วิพิากษ์์สังัคม.การเมืือง.และมายาคติิเรื่่�องชาติินิยิมในสัังคมไทย.เพศ.ไปจนถึึงการต่่อสู้้�ทางการเมืือง
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The Relationship between Art and Gender1

พร้้อมกััน ผู้้�เขีียนเห็็นว่่าในผลงานหลายชิ้้�นเปลี่่�ยนให้้ร่างกายของบัังลีีที่่�เป็็นร่่างกายของชายชายขอบกลัับเข้้ามา

อยู่่�ในศููนย์์กลางความสนใจและกลายเป็็นผู้้�จ้้องมองกลัับไปที่่�อำนาจรััฐและมายาคติิเรื่่�องชาติิ ศาสนา และเพศใน

สังัคมไทย

ภาพที่่� 3 She 3
Note: From Patani Art Space, 2015

การท้้าทายเส้้นแบ่่งระหว่่างศิิลปะและอนาจารเป็็นประเด็็นถกเถีียงในโลกของศิิลปะมาหลายสิิบปีีและยัังไม่่มีีวี่่�แวว

ว่่าจะมีีจุุดสิ้้�นสุุดลง เนื่่�องจากเป็็นประเด็็นที่่�สามารถมองได้้จากมุุมของสัังคม วััฒนธรรม ศีีลธรรมจรรยา และ

กฎหมาย ซึ่่�งแม้้แต่่ตัวับทกฎหมายจะเขียีนไว้้อย่่างดีแีล้้วก็ย็ังัต้้องอาศัยัการตีคีวามและวิจิารณญาณของศาลอยู่่�ดีี 

ภาพถ่่ายของโรเบิร์ิ์ต แมพเพิิลธอร์์พ (Robert Mapplethorpe, ค.ศ. 1946-1989 / พ.ศ. 2489-2532) เป็็นหัวัข้้อ

ถกเถีียงและมีีข้้อโต้้แย้้งมากมายว่่างานของเขาควรได้้รับการพิิจารณาว่่าเป็็นศิิลปะหรืือภาพอนาจาร ภาพถ่่ายของ

แมพเพิิลธอร์์พมักัจะมีีการนำเสนอเนื้้�อหาเกี่่�ยวกับัเรื่่�องเกย์์ เพศ และรสนิิยม BDSM5 อย่่างโจ่่งแจ้้ง ส่่งผลให้้บางคน

มองว่่างานของเขาเป็็นภาพอนาจาร.และบ้้างมีีข้้อโต้้แย้้งว่่าภาพถ่่ายของแมพเพิิลธอร์์พนั้้�นไม่่ได้้หมายถึึง 

การยั่่�วยวนหรือืมีจีุุดประสงค์์เพื่่�อกระตุ้้�นอารมณ์์ทางเพศเพียีงอย่่างเดียีว แต่่เป็็นการสำรวจประเด็น็ที่่�ซัับซ้้อนเกี่่�ยวกับั

ตััวตนและการแสดงออกถึึงบทบาททางเพศ การเปลี่่�ยนแปลงของอำนาจ และรููปร่่างของมนุุษย์์ ผู้้�เขีียนมองว่่า

ผลงานที่่�แสดงออกถึึงเรื่่�องดังักล่่าวเป็็นการผลักัดันัเสรีภีาพในการแสดงออกถึึงรสนิยิมทางเพศให้้เป็็นเรื่่�องปกติิ

และเป็็นเรื่่�องของความงามที่่�ท้้าทายบรรทััดฐานของสัังคมและจารีีตประเพณีี อย่่างไรก็็ตาม ผู้้�เขีียนเสนอว่่าใน

การจััดแสดงผลงานที่่�มีเีนื้้�อหาและภาพที่่�พิจิารณาแล้้วว่่ามีีการท้้าทายบรรทัดัฐานและนำเสนอเรื่่�องทางเพศอย่่าง

โจ่่งแจ้้ง รวมถึึงความรุุนแรงทุุกแบบออกสู่่�สาธารณะเป็็นสิ่่�งที่่�ทำได้้ แต่่ต้้องคำนึึงถึึงการเข้้าถึึงของเยาวชนและ 

ผู้้�ที่่�ไม่่ประสงค์์จะเข้้าถึึงภาพหรืือเนื้้�อหาเหล่่านี้้�ด้้วย เช่่น การจััดแสดงควรมีีป้้ายข้้อความแจ้้งให้้ทราบก่่อนเข้้า

5BDSM.รสนิยิมทางเพศในการสวมบทบาทในระหว่่างการทำกิจิกรรมทางเพศ.โดยตัวัย่่อมีทีี่่�มาจากคำว่่า.Bondage.(พัันธนาการ).Discipline.(การลงโทษ) 
Dominance (การควบคุุม การแสดงอำนาจเหนืือกว่่า) Submission (การยอมจำนน) Sadism (ความสุุขจากการทำความรุุนแรงกัับผู้้�อื่่�น) Masochism 
(ความสุุขจากการได้้รับความรุุนแรง)
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นิทิรรศการถึึงเนื้้�อหาและสิ่่�งที่่�จัดัแสดง อาจกำหนดอายุุผู้้�เข้้าชมหากจำเป็็น หรืือเยาวชนอาจต้้องได้้รับความยิินยอม

จากผู้้�ปกครองด้้วยการลงลายมืือชื่่�อในเอกสารที่่�มีกีารอธิบิายวัตัถุุประสงค์์และภาพที่่�จัดัแสดงภายในนิิทรรศการ 

หรืือมีีผู้้�นำชมนิิทรรศการสำหรัับเยาวชน เป็็นต้้น ทั้้�งนี้้�การสร้้างกฎกติิกาต้้องอยู่่�บนพื้้�นฐานของความเคารพใน

การแสดงออกทางศิิลปะของศิิลปิินด้้วย

ภาพที่่� 4 Self Portrait
Note: From Whitney Museum of American Art, 1978

ศิลิปิินสาขาภาพถ่่าย ปิิแอร์์ กอมมัวั (Pierre Commoy, ค.ศ. 1950 / พ.ศ. 2493) และจิติรกร จิลิส์์ บลองชาร์์ด 

(Gilles Blanchard, ค.ศ. 1953 / พ.ศ. 2496) เป็็นที่่�รู้้�จัักในนามปิิแอร์์และจิิลล์์ (Pierre et Gilles) ทั้้�งคู่่�เป็็น 

ทั้้�งคู่่�ชีวีิติและเป็็นศิลิปิินผู้้�ทำงานร่่วมกันัโดยผสมผสานทั้้�งสองเทคนิคิเข้้าด้้วยกันัโดยการพิมิพ์์ภาพลงบนผืนืผ้้าใบ

แล้้วลงสีเีพิ่่�มเติิม ผลงานของทั้้�งคู่่�สามารถวิเิคราะห์์ได้้จากหลายมุุมมองและประเด็น็หััวข้้อ ประเด็็นที่่�เกิดิขึ้้�นซ้้ำ.ๆ 

อย่่างเห็น็ได้้ชัดคืือการเฉลิิมฉลองความปรารถนาและเรื่่�องเพศ และการสำรวจค้้นหาความสััมพันัธ์์ระหว่่างศาสนา

กับัเรื่่�องเพศ ซึ่่�งเป็็นอำนาจที่่�เข้้ามามีอีิทิธิพิลต่่อกฎหมายอันักระทบต่่อวิถิีชีีวีิติของผู้้�มีคีวามหลากหลายทางเพศ

มาหลายศตวรรษ จึึงอาจทำให้้พบว่่าบ่่อยครั้้�งที่่�ผลงานของศิลิปิินทั้้�งคู่่�เป็็นเหมือืนจุุดบรรจบของความปรารถนา

และอำนาจที่่�ปรากฏอยู่่�ในพื้้�นที่่�สมมุุติ.ในทางสุุนทรียะเห็็นได้้อย่่างชััดเจนว่่างานของทั้้�งคู่่�ได้้รับอิิทธิพลจาก 

ภาพสััญลักษณ์์ทางศาสนา.วัฒันธรรมป๊๊อบ.และรููปแบบคิิช.(Kitsch)6.ตัวัอย่่างใน.ภาพที่่�.5.Saint.Mary MacKillop 

(Kylie Minogue) ค.ศ. 1995 (พ.ศ. 2538) เป็็นการตั้้�งชื่่�อภาพตามชื่่�อของบุุคคลสำคัญัในคริสิต์์ศาสนา นักับุุญ

แมรีี แมคคิิลล็็อบ (Saint Mary MacKillop) ชาวออสเตรเลีียคนแรกที่่�ได้้รัับการประกาศยกย่่องให้้เป็็นนัักบุุญ

หรือืเซนต์์ในปีี ค.ศ. 2010 (พ.ศ. 2553) มีผีู้้�เป็็นแบบในภาพคืือไคลีี มินิอก (Kylie Minogue) นักัร้้องผู้้�มีีชื่่�อเสีียง

ชาวออสเตรเลีีย แต่่งกายด้้วยชุุดที่่�ได้้รับแรงบัันดาลใจจากแม่่ชีใีนศาสนาคริิสต์์และแวดล้้อมไปด้้วยสััญลักษณ์์ทาง

ศาสนา ตััวแบบมีีรายละเอีียดการแต่่งกายที่่�มีคีวามดึึงดููดทางเพศ (Sexy) เล็็กน้้อย เผยให้้เห็็นเนื้้�อหนัังเล็็กน้้อย

6ศิลิปะ วัตัถุุ หรือืการออกแบบที่่�ถููกมองว่่ามีีรสนิยิมต่่ำเนื่่�องจากสิ่่�งนั้้�นแสดงให้้เห็็นความพยายามที่่�จะประดัับประดา ตกแต่่งให้้ดููหรููหราจนมากเกิิน
งาม เป็็นสิ่่�งที่่�แสดงอารมณ์์อ่่อนไหวมากเกินิไปจนเป็็นความผิิวเผินิทางความรู้้�สึึก หรืือเป็็นสิ่่�งที่่�พยายามเลีียนแบบศิลิปะชั้้�นสููงแต่่มีีความประณีตีไม่่เท่่า 
แต่่บางครั้้�งก็็ถููกใช้้อย่่างสร้้างสรรค์์เพื่่�อประชดประชัันวััฒนธรรมกระแสหลััก ศิิลปะและสัังคมที่่�ถููกมองว่่าชั้้�นสููง
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บนต้้นขาที่่�สวมถุุงน่่องแบบบางแนบเนื้้�อสีีดำ.ชวนให้้คิดในเรื่่�องความเหมาะสมและไม่่เหมาะสมในมุุมศาสนา  

ส่่งผลให้้งานของปิิแอร์์และจิลิล์์ได้้รับัคำวิพิากษ์์วิจิารณ์์ในทั้้�งทางลบและทางบวกเป็็นอย่่างมาก สำหรับัผู้้�เขียีนแล้้ว 

ภาพนี้้�อาจมองได้้ว่าเป็็นการตั้้�งคำถามถึึงอารมณ์์และความปรารถนาในเรื่่�องต่่าง ๆ อัันเป็็นธรรมชาติิของมนุุษย์์ 

หากแต่่อยู่่�ในวิถิีขีองนักับวช หรือือาจมองอีกีมุุมได้้ว่าคือืการส่่งต่่อข้้อความว่่าไม่่ว่่าคนนั้้�นจะมีรีสนิยิมเรื่่�องส่่วนตัวั

ที่่�แย้้งกับัจารีตีศาสนาอย่่างไรก็ส็ามารถเป็็นนักับุุญผู้้�ช่่วยเหลือืผู้้�อื่่�นได้้ การตั้้�งคำถามและวิจิารณ์์ค่่านิยิมทางศาสนา

แบบอนุุรักัษ์์นิยิมนี้้�มักัถููกใช้้เพื่่�อโต้้กลับัการสร้้างความชอบธรรมในการเลือืกปฏิบิัตัิต่ิ่อกลุ่่�มผู้้�มีคีวามหลากหลาย

ทางเพศในโลกของศาสนา ในประเทศไทยตั้้�งแต่่คริสิต์์ทศวรรษ 1990 ไมเคิลิ เชาวนาศัยั (ค.ศ. 1964/พ.ศ. 2507) 

ศิลิปิิน นักัแสดง และผู้้�กำกับัภาพยนตร์์ ท้้าทายขนบและบรรทัดัฐานของสังัคมที่่�มีต่ี่อวัฒันธรรม การเมือืง และ

ศาสนา ไม่่ว่่าจะเป็็นข้้อจำกััดในการเข้้าถึึงศาสนา การประกอบอาชีีพในสังัคม และบทบาทและอััตลักัษณ์์ทางเพศ

ด้้วยการจำแลงแปลงกายสวมบทเป็็นบุุคคลในบทบาท.หน้้าที่่�.และสถานการณ์์ต่่าง.ๆ.ที่่�สังัคมคุ้้�นชิิน.เช่่น ภาพที่่� 6 

Portrait of a Man in Habit 1 (ภาพของชายในชุุดเครื่่�องแต่่งกายทางศาสนา) (ค.ศ. 2000/พ.ศ. 2543) ไมเคิิล

แต่่งกายเลีียนแบบสงฆ์์.แต่่งหน้้า.ในมืือถืือผ้้าสีีชมพููลายการ์์ตููนอยู่่�ในท่่าสำรวมที่่�บิิดตััวเล็็กน้้อย.ภาพนี้้�เป็็น 

การซ้้อนทัับกัันระหว่่างศาสนาและข้้อห้้ามทางศาสนาที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับบทบาทและบรรทััดฐานทางเพศ.ซึ่่�งอาจ

เป็็นการตั้้�งคำถามหรืือวิิจารณ์์ความเชื่่�อเรื่่�องความบริิสุุทธิ์์�ดีงีามในศาสนาที่่�ต้้องข้ึ้�นอยู่่�กับเพศ.อาจตีีความว่่าเป็็น 

การสะท้้อนสังัคมอย่่างตรงไปตรงมา หรือือาจถููกมองได้้ว่าเป็็นการลบหลู่่�ศาสนาก็เ็ป็็นได้้ หากมองในบริบิทของ

โลกศิลิปะ อาจพบว่่าศาสนาเป็็นหัวัข้้อที่่�ถููกหยิบิยกข้ึ้�นมาพาดพิิงถึงึและวิจิารณ์์ในงานศิลิปะเควีียร์์อยู่่�มาก เนื่่�องจาก

ประเพณีีทางศาสนาจำนวนไม่่น้้อยเป็็นปฏิปัิักษ์์ต่่ออััตลัักษณ์์และประสบการณ์์ของผู้้�มีีความหลากหลายทางเพศ

ในอดีีต ความเป็็นปรปัักษ์์นี้้�มีีหลายรููปแบบ รวมถึึงกฎหมาย และคำสอนที่่�ประณามการรัักร่่วมเพศว่่าเป็็นบาป

หรือืผิดิศีลีธรรม เช่่นเดียีวกับัการเลือืกปฏิบิัติัิและการใช้้ความรุุนแรงต่่อบุุคคลที่่�มีคีวามหลากหลายทางเพศโดย

ศาสนาและผู้้�ศรััทธา เป็็นผลให้้ศิลปะเควีียร์์จำนวนไม่่น้้อยท้้าทายและล้้มล้้างคำสอนทางศาสนาแบบดั้้�งเดิิมที่่�เป็็น

ศัตัรููกับัผู้้�มีคีวามหลากหลายทางเพศ โดยอาจใช้้วิธีิีตีคีวามภาพสัญัลักัษณ์์ทางศาสนาและเรื่่�องราวทางศาสนาผ่่าน

มุุมมองที่่�แปลกใหม่่โดยวิิจารณ์์วิิธีีการที่่�ศาสนาถููกใช้้เพื่่�อกดขี่่�คนที่่�ความหลากหลายทางเพศ หรืือโดยการสร้้าง

เรื่่�องเล่่าที่่�เกี่่�ยวข้้องกับัศาสนาขึ้้�นมาใหม่่ดังัเช่่นปิิแอร์์และจิลิล์์ ศิลิปิินบางคนวิจิารณ์์ศาสนาในฐานะที่่�เป็็นสถาบันั

ทางสังัคมและการเมือืงในภาพกว้้าง โดยชี้้�ให้้เห็น็ถึงึวิธิีกีารที่่�ศาสนาถููกใช้้เพื่่�อสร้้างความชอบธรรมให้้กับัการกดขี่่� 

กีีดกััน.และการกระทำรุุนแรงต่่อกลุ่่�มคนชายขอบนอกเหนืือจากชุุมชนผู้้�มีีความหลากหลายทางเพศด้้วย  

ในบางผลงานอาจเน้้นที่่�ความขััดแย้้งกัันระหว่่างคำสอนและการปฏิิบััติิทางศาสนา.เช่่น.หากสมณะเพศใน 

พุุทธศาสนามีขี้้อห้้ามในการเสพเมถุุนแล้้วเหตุุใดจึึงต้้องกำหนดเพศในการบวชเป็น็ภิกิษุุดังัที่่�ปรากฏเป็็นคำถาม

ในงาน Portrait of a Man in Habit ของไมเคิิล
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ภาพที่่� 5 (ซ้้าย) Saint Mary MacKillop (Kylie Minogue)
Note: From Photolux Magazine, 2019

ภาพที่่� 6 (ขวา) Portrait of a Man in Habit 1
Note: From Artsy, 2000

นอกจากงานที่่�ท้้าทายบรรทัดัฐานและจารีีตในการแสดงออกซ่ึ่�งตััวตนแล้้ว ยังัมีีงานศิิลปะและการออกแบบที่่�มุ่่�ง

ให้้ความรู้้�และเรีียกร้้องการอยู่่�ร่วมกัันในสัังคมอย่่างปกติิและเท่่าเทีียมอีีกด้้วย งานของแกรน ฟููรีี (Gran Fury) 

กลุ่่�มศิลิปิินและนักัออกแบบที่่�ทำงานเพื่่�อส่่งเสริมิการรับัรู้้�เรื่่�อง HIV/AIDS ได้้ผลิตโปสเตอร์์ที่่�กระตุ้้�นความคิดิมาก

มายพร้้อมทั้้�งเผยแพร่่โปสเตอร์์เหล่่านั้้�นในที่่�สาธารณะ หนึ่่�งในนั้้�นคือืนำเสนอภาพการแสดงความรักัของเพศเดียีวกันั

และเพศตรงข้้ามดัังใน ภาพที่่� 7 งานชิ้้�นนี้้�คือืป้้ายโฆษณาในปีี ค.ศ 1989 (พ.ศ. 2532) ออกแบบมาเพื่่�อจััดแสดง

บนรถขนส่่งสาธารณะในนิิวยอร์์กและซานฟรานซิิสโก มีขี้้อความในส่่วนบนของป้้ายเขีียนว่่า “Kissing Doesn’t 

Kill: Greed and Indifference Do.” แปลว่่า จููบไม่่ได้้ทำให้้ตาย แต่่ความโลภและความเฉยเมยทำ ส่่วนล่่างของ

ป้้ายมีีข้้อความ “CORPORATE GREED, GOVERNMENT INACTION, AND PUBLIC IDIFFERENCE MAKE 

AIDS A POLITICAL CRISIS.” แปลว่่า ความโลภขององค์์กร การเพิิกเฉยของรััฐบาล และการเพิิกเฉยของสาธารณชน

ทำให้้โรคเอดส์์กลายเป็็นวิกิฤตการณ์์ทางการเมือืง โดยป้้ายนี้้�เป็็นการประชาสัมัพันัธ์์ความรู้้�เรื่่�องโรคเอดส์์พร้้อม

กับัการเสีียดสีีและย้้ำเตืือนเจ้้าหน้้าที่่�ถึึงความรัับผิิดชอบในการต่่อสู้้�กัับโรคเอดส์์
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ภาพที่่� 7 Kissing Doesn’t Kill: Greed and Indifference Do.
Note: From Victoria and Albert Museum, 2003

ฟีีลิกิซ์์ กอนซาเลซ-ทอร์์เรส (Felix Gonzalez-Torres, ค.ศ. 1957–1996/พ.ศ. 2500–2539) ศิลิปิินผู้้�สร้้างงาน

ในประเด็็นทางสัังคมและการเมืืองในฐานะเกย์์อย่่างเปิิดเผย.ผลงานของกอนซาเลซ-ทอร์์เรสมัักแสดงถึึงการ 

ทัับซ้้อนกัันระหว่่างเรื่่�องชีีวิิตส่่วนตััวและชีีวิิตสาธารณะ.สุุนทรียะในงานของเขาเปลี่่�ยนผู้้�ดููจากผู้้�รัับสารไปสู่่� 

ผู้้�สัังเกตการณ์์ที่่�มีีส่่วนร่่วม ใช้้วััสดุุที่่�เรีียบง่่ายในชีีวิิตประจำวััน เช่่น กองกระดาษ ตััวต่่อจิ๊๊�กซอว์์ ลููกอม สายไฟ 

และลููกปััด.เพื่่�อนำเสนอประเด็็น.เช่่น.ความรัักและการสููญเสีีย.การมีีอยู่่�และการหายไป.ความเจ็็บป่่วยและ 

การฟ้ื้�นฟูู.เพศภาวะและเรื่่�องเพศ เช่่น.ใน.ปีี.ค.ศ..1991.(พ.ศ..2534).งาน.Untitled.(ไม่่มีีชื่่�อ).ในภาพที่่�.8 เป็็นภาพถ่่าย

ขาวดำของเตีียงว่่างเปล่่ามีีร่่องรอยของการนอนเคีียงคู่่� ภาพนี้้�ถููกติิดตั้้�งบนป้้ายโฆษณาจำวน 24 ป้้ายทั่่�วเมืือง

นิวิยอร์์ก ภาพปริศินานี้้�เป็็นทั้้�งการเฉลิิมฉลองการมีคีู่่�และการระลึึกถึงึคนรักัของศิลิปิินที่่�เพิ่่�งเสียีชีีวิติด้้วยโรคเอดส์์ 

ในอีีกมุุมหนึ่่�งการติดิตั้้�งผลงานที่่�มีขีนาดใหญ่่และเด่่นชัดัในเมือืงเป็็นดั่่�งการสะท้้อนพฤติิกรรมที่่�น่่าหดหู่่�ของสัังคม

ที่่�ชอบสอดส่่องตรวจสอบเรื่่�องส่่วนตัวั (The Solomon R. Guggenheim Museum, 1996) ผลงานนี้้�ส่่งผลให้้

ผู้้�เขีียนนึึกถึึงการสู้้�กลัับของศิิลปิินในยุุคถััดมา.ปิิยะรััศมิ์์�.ปิิยะพงศ์์วิิวััฒน์์.ผลงานภาพถ่่ายชุุด.Queerness

(ความแปลก) ในปีี พ.ศ. 2555 (ค.ศ. 2012) เป็็นภาพของคู่่�รัักเพศเดีียวกัันในพื้้�นที่่�ส่่วนตััว ทุุกคู่่�โพสท่่าคล้้าย

ภาพถ่่ายจากกล้้องยุุคเก่่าที่่�ต้้องให้้แบบอยู่่�นิ่่�งเป็็นเวลานาน.ทุุกคู่่�หันมองมาที่่�กล้้องด้้วยใบหน้้าที่่�เกืือบเรีียบเฉย

ผู้้�เขียีนมองว่่าภาพชุุดนี้้�เปลี่่�ยนมุุมมองของภาพถ่่ายจากที่่�มักัมีตัีัวแบบเป็็นผู้้�ถููกจัับจ้้องจากผู้้�รัับชม.และออกแบบ

ให้้ผู้้�รัับชมพิิจารณาภาพ.ประหนึ่่�งกำลัังขยัับเข้้าใกล้้ตัวแบบข้ึ้�นเรื่่�อย.ๆ.มาเป็็นการที่่�ตััวแบบนั้้�นตระหนัักรู้้�ถึึง 

การถููกจ้้องมองจากผู้้�รับัชมแล้้วจึึงจ้้องกลับัมาที่่�ผู้้�รับัชมดังั.ภาพที่่�.9.การถููกมองกลับัมาทำให้้รู้้�สึึกราวกับัว่่าผู้้�เป็็น

แบบนั้้�นได้้ขีดเส้้นกำหนดระยะห่่างข้ึ้�นระหว่่างผู้้�เป็็นแบบกัับผู้้�ดูู.ทำให้้ผู้้�ดููกลายเป็็นคนนอก.ผู้้�เขีียนเองเป็็นผู้้�ชม  

เมื่่�อได้้สบตากัับบุุคคลในภาพถ่่ายยัังเกิิดความเกรงใจจนต้้องหลบตาจากผู้้�เป็็นแบบที่่�จ้้องกลัับมา เนื่่�องจากตระหนััก

ได้้ว่า ผู้้�เขีียนกำลัังจ้้องมองและรุุกล้้ำเข้้าไปในพื้้�นที่่�ส่่วนตััวของผู้้�เป็็นแบบอยู่่�นั่่�นเอง



194

ภาพที่่� 8 Untitled (ไม่่มีีชื่่�อ)
Note: From Martin Schulze, 2020

ภาพที่่� 9 Kik & Tui
Note: From Piyarat Piyapongwiwat, 2012
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อีีวาและอเดล.(EVA.&.ADELE).ศิิลปิินและคู่่�ชีวิิตชาวเยอรมัันที่่�สร้้างสรรค์์ผลงานศิิลปะร่่วมกัันมาตั้้�งแต่่ 

ปีี ค.ศ..1991.(พ.ศ..2534).ศิลิปิินทั้้�ง.2.คนได้้ปิดบังัชื่่�อจริิง.อายุุ.และบ้้านเกิดิ.เป็็นที่่�รู้้�จักัจากการปรากฏตัวัในรููป

ลักัษณ์์ที่่�เหมืือนกัันทั้้�งการโกนผม การสวมใส่่เสื้้�อผ้้า การแต่่งหน้้า และแม้้กระทั่่�งการทานอาหาร ศิลิปิินได้้แสดง

อัตัลักัษณ์์ให้้เป็็นหนึ่่�งเดียีวกันัและผููกร้้อยการใช้้ชีวิติเข้้ากัับงานศิิลปะอย่่างสมบููรณ์์แบบด้้วยการทำศิิลปะแสดงสด

ตลอดเวลาที่่�พวกเขาปรากฏตัวต่่อบุุคคลอื่่�น แนวคิิดทางศิิลปะของอีีวาและอเดลนั้้�นเกี่่�ยวกัับการสำรวจประเด็็น

เรื่่�องเพศ อัตัลักัษณ์์ และความเป็็นปััจเจกบุุคคล การแสดงสดและศิลิปะจัดัวางของพวกเขาท้้าทายแนวคิดิดั้้�งเดิมิ

เกี่่�ยวกัับความงามและบรรทัดัฐานทางเพศด้้วยการพยายามสร้้างรููปแบบใหม่่ของอััตลัักษณ์์ที่่�อยู่่�เหนืือบรรทัดัฐาน

ทางเพศข้ึ้�นมา โดยปกติิแล้้วเพศโดยกำเนิิดของอีีวาเป็็นชายและอเดลเป็็นหญิงิทั้้�งสองจึึงสามารถแต่่งงานกัันได้้

ตามกฎหมายในฐานะชายและหญิิง.แต่่กลัับมีีการต่่อสู้้�ในชั้้�นศาลให้้มีีการแก้้ไขเพศในใบเกิิดตามกฎหมายของ 

อีวีาให้้เป็็นเพศหญิงิเพื่่�อจะได้้แต่่งานกันัในฐานะผู้้�หญิงิกับัผู้้�หญิงิโดยที่่�อีวีาไม่่ต้้องเข้้ารับัการผ่่าตัดัแปลงเพศ ทั้้�งคู่่�

ทำสำเร็็จเนื่่�องด้้วยศาลพิจิารณาจากหลักัฐานและรายงานทางจิติเวชศาสตร์์ แต่่อย่่างไรก็ต็าม ทั้้�งคู่่�กล่่าวว่่าอีวีา

และอเดลไม่่ใช่่ทั้้�งผู้้�ชายและไม่่ใช่่ทั้้�งผู้้�หญิงิ พวกเขาสร้้างเพศของตนเอง (Pidd, 2011)

ภาพที่่� 10 MEDIAPLASTIC [EVA (ขวา) และ ADELE (ซ้้าย)]
Note: From EVA & ADELE, 2003

หากกล่่าวถึึงศิิลปะการแต่่งร่่างพรางตััวที่่�ว่่าด้้วยการต่่อต้้านระบบคิิดแบบชายเป็็นใหญ่่.การตีีตราอััตลัักษณ์์ 

ทางเพศและบรรทััดฐานทางเพศแบบเพศคู่่�ตรงข้้ามชายหญิิง.การแสดงแดร็็กอาจเป็็นภาพที่่�ปรากฏขึ้้�นมาใน 

ความคิดิของผู้้�อ่่านหลายคน แม้้การแสดงแดร็็กจะไม่่มีขี้้อกำหนดที่่�ชััดเจน แต่่ก็ม็ักัจะเป็็นที่่�คุ้้�นชินิในการรับัรู้้�ของ

คนในอดีีตเมื่่�อประมาณ.20–30.ปีีที่่�แล้้วว่่า.นัักแสดงจะแต่่งตััวไปในทิิศทางตรงกัันข้้ามกัับเพศโดยกำเนิิดและ 

เพศสรีรีะแบบเกินิจริงิคือืชายแต่่งหญิงิ (แดร็ก็ควีนี) และการแสดงแดร็ก็เป็็นเรื่่�องของเกย์์ นักัแสดงผู้้�หญิงิข้้ามเพศ

หรือืผู้้�หญิิงหากแสดงเป็็นแดร็ก็ก็จ็ะถููกมองว่่าเป็็นรองและเป็็นการแสดงออกที่่�ไม่่แรงพอ แต่่ในปััจจุุบันัมีกีระแส

ความคิิดที่่�มองว่่าการแสดงแดร็็กควรเป็็นของทุุกเพศและเป็็นการแสดงที่่�เปิิดเผยตััวตนภายในหรืือถ่่ายทอด

ประสบการณ์์ที่่�เกี่่�ยวข้้องกับัเพศภาวะออกมา การจำกัดัการแสดงแดร็ก็ไว้้แต่่เพียีงเพศใดเพศหนึ่่�งนั้้�นไม่่ต่่างกับั

การกีดีกันัทางเพศซึ่่�งมองได้้ว่าคือืหนึ่่�งในชุุดความคิดิแบบอนุุรักษ์์นิยิมและยังัเป็็นมรดกตกทอดมาจากวัฒันธรรม
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ชายเป็็นใหญ่่ การกีดีกันัทางเพศในพื้้�นที่่�เฉพาะของผู้้�มีคีวามหลากหลายทางเพศระหว่่างผู้้�มีคีวามหลากหลายด้้วย

กันัและการชังัเพศหญิงินั้้�นสร้้างประสบการณ์์ทางลบให้้คนหลายคนรวมถึงึ ซินิ ไว คินิ (Sin Wai Kin, ค.ศ. 1991./ 

พ.ศ. 2534) หรืือชื่่�อก่่อนหน้้านี้้�คืือวิิคตอเรีีย ซิิน (Victoria Sin) ศิิลปิินแคนนาดาเชื้้�อสายจีีนผู้้�ปฏิิเสธการแบ่่ง 

อัตัลักัษณ์์หรือืสำนึึกทางเพศ (Non-Binary) ของตนเอง ซินิมีเีพศกำเนิดิและสรีรีะเป็็นหญิงิ ผลงานของซินิเป็็นที่่�

รู้้�จัักผ่่านการใช้้การแสดงแดร็็กผสมผสานกัับจินิตนิิยายออกมาในรููปแบบภาพเคลื่่�อนไหว ซินิใช้้งานศิิลปะเพื่่�อคิดิ

และสำรวจในประเด็น็การระบุุอัตัลักัษณ์์ของเพศและชาติพิันัธุ์์� รููปแบบวิธิีกีารที่่�สังัคมใช้้ระบุุเพศและเชื้้�อชาติโิดย

ตัดัสินิจากร่่างกาย และแสดงออกถึงึเรื่่�องความปรารถนาต่่าง ๆ นอกจากเนื้้�อหาในผลงานศิลิปะแล้้วการหยิบินำ 

การแสดงแดร็็กมาใช้้ ยัังเป็็นการแสดงจุุดยืืนเรื่่�องสิิทธิเสรีีภาพและความเท่่าเทีียมพร้้อมทั้้�งเป็็นการโต้้กลัับไปยััง 

การกีีดกัันทางเพศและวััฒนธรรมในสัังคมของผู้้�มีีความหลากหลายทางเพศอีีกด้้วย

ภาพที่่� 11 The Construct
Note: From Katie White, 2024

ในประเทศไทยศิลิปิินร่่วมสมัยัได้้บุุกเบิกิศิลิปะเควียีร์์ควบคู่่�กันัมากับันานาอารยประเทศอย่า่งต่่อเนื่่�อง หอศิลิป์์

และพิิพิธิภัณัฑ์์ให้้การสนัับสนุุนและเปิิดพื้้�นที่่�ให้้กับศิลิปะเควีียร์์ วงการบัันเทิิงและแฟชั่่�น สังัคมในชีีวิติประจำวััน

เต็ม็ไปด้้วยการแสดงถึงึความหลากหลายทางเพศอย่่างเปิิดเผย ทั้้�งยังัมีกีารจัดักิจิกรรมรณรงค์์เรื่่�องสิิทธิของบุุคคล

หลากหลายทางเพศเกิดิข้ึ้�นอย่่างค่่อนข้้างอิสิระในประเทศไทย แต่่หากคุุณผู้้�อ่่านลองถามเพื่่�อนหรือืบุุคคลใกล้้ตัวั

ที่่�มีีความหลากหลายทางเพศว่่า.เคยถููกล้้อเลีียนล้้อเล่่นในเชิิงเหยีียดเพศหรืือไม่่.คำตอบที่่�ได้้คงไม่่เกิินกว่่า 

ความคาดหมายว่่าเคยถููกล้้อเลียีน และเมื่่�อย้้อนเวลากลับัไปเมื่่�อประมาณ 10 กว่่าปีีที่่�ผ่่านมา ณ จังัหวัดัเชียีงใหม่่ 

ปรากฏรายงานข่่าวเหตุุการณ์์วัันที่่� 21 กุุมภาพัันธ์์ พ.ศ. 2552 (ค.ศ. 2009) หรืือ เสาร์์ซาวเอ็็ด (เสาร์์ที่่� 21) เป็็น

เหตุุการณ์์ที่่�กลุ่่�มเคลื่่�อนไหวทางสัังคมรวมตััวกัันใช้้ความรุุนแรงทั้้�งต่่อร่่างกายและจิิตใจในการต่่อต้้านผู้้�จััดกิิจกรรม 

ขบวนพาเหรด “เกย์์ไพรด์์” พร้้อมด้้วยการดููดายของเจ้้าหน้้าที่่�ตำรวจ เหตุุการณ์์นี้้�เป็็นเครื่่�องพิสิููจน์์ว่่าการยอมรับั

ในอััตลัักษณ์์ทางเพศ และเพศภาวะที่่�ไม่่ตรงกัับเพศกำเนิิดยัังคงมีีอยู่่�อย่่างฝัังรากอย่่างลึึกในสัังคมไทยและเป็็น

ปััญหาที่่�ผู้้�มีีความหลากหลายทางเพศที่่�ไม่่ได้้ก่อแต่่เป็็นผู้้�ถููกกระทำ แม้้ว่า Chiang Mai Pride กลัับมาจััดขบวน

อีกีครั้้�งในวัันที่่� 21 กุุมภาพันัธ์์ พ.ศ. 2562 (ปีี ค.ศ. 2019)  ซ่ึ่�งตรงกับัวาระครบ 10 ปีีของเหตุุการณ์์ เสาร์์ซาวเอ็ด็ 
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จะผ่่านไปได้้ดีีและยัังคงมีีการจััดงานอย่่างต่่อเนื่่�องจนปััจจุุบัันในพื้้�นที่่�จัังหวััดเชีียงใหม่่ได้้แล้้วก็็ตาม.การเป็็น 

กระบอกเสีียงให้้ผู้้�มีีความหลากหลายทางเพศ.การเรีียกร้้องสิิทธิิทางวััฒนธรรมให้้กัับทุุกความแตกต่่าง. 

และการทำให้้พื้้�นที่่�สาธารณะเป็็นพื้้�นที่่�ของทุุกคนยัังคงเป็็นเรื่่�องที่่�สำคััญและจำเป็็นจนกว่่าจะสร้้างความเปลี่่�ยนแปลง

ทางกฎหมายและจิิตสำนึึกของความเท่่าเทีียมได้้ ดัังจะเห็็นได้้จากภาพถ่่ายของโศภิิรััตน์์ ม่่วงคำ ชื่่�อ Nothing 

Lasts Forever ในปีี พ.ศ. 2561 (ปีี ค.ศ. 2018) ดังัภาพที่่� 12 โศภิิรัตัน์์ได้้พููดคุุยกัับผู้้�เป็็นแบบที่่�มีคีวามหลากหลาย

ทางเพศและถ่่ายทอดประสบการณ์์ของผู้้�เป็็นแบบออกมาให้้สัังคมได้้เห็็นถึึงเรื่่�องราวในชีีวิิตที่่�ถููกผููกยึึดกัับ 

ความเป็็นเพศอย่่างน่่าฉงนและไม่่สามารถข้้ามกรอบคำว่่ากะเทยออกไปได้้ เช่่น ความสำเร็็จในด้้านการศึึกษากัับ

เพศภาวะ.คุุณธรรมกัับเพศภาวะ และอาชีีพกัับเพศภาวะ เป็็นต้้น กระบวนการสััมภาษณ์์เพื่่�อสร้้างสรรค์์งานภาพถ่่าย

ของโศภิิรััตน์์ชุุดนี้้�แสดงให้้เห็็นความเป็็นจริิงที่่�ว่่าอคติิที่่�ยึึดโยงอยู่่�กับความเป็็นเพศนั้้�นยัังคงเป็็นอุุปสรรคที่่�ผู้้�มีี 

ความหลากหลายทางเพศยัังต้้องฝ่่าฟััน 

แม้้การได้้รับการปฏิบัิัติอิย่่างเท่่าเทียีมในสัังคมจะเป็็นเรื่่�องที่่�สำคััญ แต่่สิ่่�งที่่�สำคััญที่่�สุุดคืือการได้้รับการรัับรองสิิทธิ์์�

โดยรััฐในฐานะบุุคคลคนหนึ่่�งผู้้�เท่่าเทีียม.เช่่น.การรัับรองการแปลงเพศทางกฎหมาย.การรัับบริิจาคเลืือดจาก 

กลุ่่�มผู้้�ชายรัักร่่วมเพศ และการสวมใส่่เครื่่�องแบบเครื่่�องแต่่งกายตามเพศสภาพ เป็็นต้้น สิ่่�งเหล่่านี้้�ล้้วนเป็็นสิทิธิที่่�

ไม่่ปรากฏในประเทศไทยและในหลายประเทศ ศิลิปะในฐานะกระบวนการทางวัฒันธรรมเพื่่�อเรียีกร้้องสิทิธิแิละ

ความเท่่าเทียีมจึึงยังัคงต้้องดำเนินิต่่อไปเพราะในขณะนี้้�ความเท่่าเทียีมด้้วยสิทิธิทิางกฎหมายในหลายด้้านยังัคง

ไม่่อนุุญาตให้้คนมีีความเท่่าเทีียมกััน

ภาพที่่� 12 Nothing Lasts Forever
Note: From Sophirat Photography, 2018
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Rattanakōsin [Women’s dress and weaving handicrafts in Thai society during the  

Rattanakosin period]. Bangkok: Chulalongkorn University Printing.

The.Solomon.R..Guggenheim.Museum..(1996). .Felix .Gonzalez-Torres . .Guggenheim.  

https://www.guggenheim.org/artwork/artist/felix-gonzalez-torres.



ปีีที่่� 16 ฉบัับท่ี่� 2 กรกฎาคม - ธันัวาคม 2568201

ปนูป้ันผสมเซรามกิรไีซเคลิสำหรบังานประตมิากรรม1

ปูนูป้ั้�นผสมเซรามิกิรีไีซเคิลิสำหรับังานประติิมากรรม1

ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์

ภาควิิชาประติิมากรรม 

คณะจิิตรกรรมประติิมากรรมและภาพพิิมพ์์ 

มหาวิิทยาลััยศิิลปากร

ถนอมจิติร์ ชุ่่�มวงค์์

received 3 OCT 2023 revised 11 JAN 2024 accepted 24 JAN 2024

บทคัดัย่่อ

บทความนี้้�จะกล่่าวถึึงการทดลองวััสดุุปููนปั้้�นผสมเศษผงเซรามิิก การกำหนดสมมติิฐานพััฒนาวััสดุุปููนปั้้�น และ

วััตถุุประสงค์์เพ่ื่�อส่่งเสริิมการสร้้างประติิมากรรมในรููปแบบต่่าง.ๆ.และสมบััติิเพ่ื่�อการอนุุรัักษ์์ศิิลปกรรม

โดยกระบวนการวิิจัยัแบ่่งออกเป็็น 3 ข้ั้�นตอน คืือ การวิิเคราะห์์วัสัดุุ รูปูแบบ และขนาดของประติิมากรรมปููนปั้้�น

และปููนปลาสเตอร์์ที่่�มีีความสำคััญในประวััติิศาสตร์์ จากการสำรวจเก็็บข้้อมููลประติิมากรรมปููนปั้้�นโบราณวััตถุุ

และศิิลปวััตถุุ.ขั้้�นตอนที่่�.2.การทดลองผสมวััสดุุปููนปั้้�นกัับเศษผงเซรามิิกทดแทนทรายบางส่่วนตามสััดส่่วน 

ปููนปั้้�นโบราณ.รวม.8.สููตร.จากนั้้�นทำการทดสอบทางกล.การหดตััว.ความแข็็งของพื้้�นผิิว.และทดสอบทาง 
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Abstract

This  article  describes  an  experiment  with  stucco  materials  mixed  with  ceramic  powder.

Formulating hypotheses for developing stucco materials and the purpose of efficiency in

creating sculptures in various forms and treasures for art conservation the research process

is divided into 3 steps: analyzing the materials, forms, and sizes of stucco and plaster sculptures

that are important in history, from surveys, collecting data on stucco sculptures, antiques,

and art objects. Step 2: Experimenting with mixing stucco materials with ceramic powder

waste in partial replacement of sand in proportion to ancient stucco, totaling 8 formulas.

Then mechanical tests, shrinkage, and surface hardness were tested. and test the shape and

step.3,.test.the.experimental.results.or.test.the.hypothesis.by.using.stucco.from the experimental

results to create traditional Thai sculptures. and contemporary Using hand-forming techniques

and casting by rubber molds.

Keywords:  Sculpture, Recycled art objects, Stucco
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บทนำ 

วััสดุุส่่วนผสมหลัักของปููนปั้้�น (Stucco) มาจากหิินปููน (Limestone) หรืือปููนขาว (Lime) หรืือปููนปลาสเตอร์์ 

(Plaster).มีีส่่วนผสมของทราย.(Sand).ซิิลิิกา.(Silica).เพื่่�อต้้องการให้้เกิิดความแข็็งแรงทนทาน.แต่่หากนำ 

เซรามิกิพอร์์ซเลน (Ceramic Porcelain) ที่่�เป็็นวัสัดุทุี่่�มีสีมบัตัิแิข็ง็ทนทาน ไม่่มีกีารหดตัวัทนอุณุภูมูิสิูงู (Carbajal 

et al., 2007) มาเป็น็ส่่วนผสมของปูนูปั้้�น เพื่่�อต้้องการให้้ปูนูปั้้�นมีคีวามแข็ง็แรง ทนทาน และมีกีารหดตัวัลดน้้อยลง 

เป็็นแนวคิดิที่่�คาดหวังัความเป็็นไปได้้ของการวิจิัยัการพัฒันาปูนูปั้้�นเพื่่�อสร้้างประติมิากรรมในรูปูแบบของศิลิปกรรม

ไทยประเพณีี และร่่วมสมััย

วิิเคราะห์์จากข้้อมููลศิิลปะวััตถุุสมััยทวารวดีี.การทบทวนบทความวิิเคราะห์์องค์์ประกอบทางเทคนิิคการปั้้�น 

พระเศียีรพระพุทุธรููปคันัธาระ และการวิเิคราะห์์รูปูแบบผ่่านทางทัศันธาตุ ุ(Visual Elements) ที่่�สร้้างความเข้้าใจ

และสามารถแยกแยะรูปูแบบ การใช้้อุปุกรณ์์ทางวิทิยาศาสตร์์พื้้�นฐาน เช่่น แว่่นขยาย เครื่่�องวัดัความแข็ง็ยางแบบ

ดิจิิทิัลั.Durometer.Shore.D (Corp, 2023) และเคร่ื่�องมืือ DIGITAL CALIPER ใช้้กำหนดขนาดของปููนปั้้�นตัวัอย่่าง

ทดลองเพ่ื่�อหาขนาดความยาวที่่�เปลี่่�ยนแปลง.ก่่อนและภายหลัังที่่�เนื้้�อปููนแห้้งหรืือแข็็งตััว.(Gage,.2007).เป็็น 

เครื่่�องมืือที่่�ช่่วยพิิสูจูน์์ให้้เกิิดความชััดเจนของสาเหตุ ุเพ่ื่�อการพััฒนาการสร้้างสรรค์์ศิลิปกรรม โดยมุ่่�งเน้้นเพ่ื่�อการ

พัฒันาส่่วนผสมของวััสดุุปููนปั้้�น ที่่�มีสีวนผสมหลัักจากปููนขาวจากหิินปููน เซรามิิคและพอร์์ซเลน

ในบทความของ Webb (2016) เร่ื่�อง “Lime: A Civilized Plaster” ได้้อธิิบายว่่าปููนขาวเป็็นวััสดุุที่่�มีคีุณุสมบััติิ

เด่่นในด้้านความยืืดหยุ่่�น (Flexibility) และการหายใจได้้ของเนื้้�อปูนู (Breathability) ซึ่่�งช่่วยให้้การระเหยความชื้้�น

เป็็นไปอย่่างสมดุุล.จึึงลดโอกาสการแตกร้้าวและการเส่ื่�อมสภาพของผิิวงานในระยะยาว.วััสดุุปููนขาวยัังมี ี

เนื้้�อเนียีนละเอียีด สามารถขัดัแต่่งและขึ้้�นรูปูได้้ง่าย เหมาะกับัการสร้้างพื้้�นผิวิที่่�ต้้องการความเรียีบหรืือรายละเอียีด

เชิิงศิิลปะสููง นอกจากนี้้�ยัังมีีคุุณสมบััติิการยึึดเกาะที่่�ดีีเยี่่�ยมกัับวััสดุุธรรมชาติิ เช่่น อิิฐ หิิน และไม้้ จึึงนิิยมใช้้ใน

งานสถาปััตยกรรมดั้้�งเดิมิและงานอนุรุักัษ์์ รวมถึงึการสร้้างผลงานประติิมากรรมที่่�ต้้องการผิวิสัมัผััสละเอียีดและ

คงทนต่่อสภาพแวดล้้อม ปูนูขาวยังัเป็็นวัสัดุทุี่่�เป็็นมิิตรต่่อสิ่่�งแวดล้้อม สามารถนำกลัับมาใช้้ใหม่่ได้้ผ่านกระบวนการ

คาร์์บอเนชััน ทำให้้เป็็นวััสดุุที่่�ทั้้�งงดงามและยั่่�งยืืนในงานศิิลปกรรมและสถาปััตยกรรม

ผลงานประติิมากรรมจากโบราณสถาน

ประติมิากรรมปูนูปั้้�นในยุคุสมัยัทวารวดี ีเขตจังัหวัดัราชบุรุี ีเป็็นวัตัถุสุำคัญัที่่�แสดงวิิวัฒันาการของประเทศไทย

มาแต่่โบราณ.ปััจจุุบัันที่่�ยัังคงหลงเหลืือให้้เห็็นภายในถ้้ำในบริิเวณอุุทยานหิินเขางูู.ภาพพระพุุทธรููปปููนปั้้�นที่่�มีี 

ความสวยงามคงทนแข็็งแรง.หากจะมีีบางส่่วนที่่�แสดงให้้เห็็นว่่ามีีการปั้้�นทัับองค์์เดิิมอาจจะในสมััยอยุุธยา  

โดยเฉพาะในผนัังถ้้ำจีีน.ด้้านทิิศใต้้และผนัังด้้านทิิศตะวัันออกเป็็นภาพปููนปั้้�นรููปบุุคคลขี่่�ซ้้อนกัันและผนัังทิิศ 

ตะวัันตกเป็็นภาพพระพุุทธรููปปางไสยาสน์์ ด้้านหลัังเป็็นลวดลายปููนปั้้�นรููปต้้นสาละ และถ้้ำฝาโถเป็็นภาพเทพ

ชุมุนุุม ภาพต้้นไม้้ และอีกีหลายผนังัจะคงหลงเหลืือเพีียงร่่องรอย และประติมิากรรมปูนูปั้้�นอีีกจำนวนมากที่่�จัดัเก็บ็

แสดงในพิิพิิธภััณฑสถานแห่่งชาติ.จัังหวััดราชบุุรีี จัังหวััดพระนครศรีีอยุุธยา และกรุุงเทพมหานคร (Office of  
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Archaeology and National Museums No. 1, Ratchaburi Office of Archaeology and National  

Museums, 2001) และที่่�น่่าสนใจประติมิากรรมเศียีรพระพุทุธรูปูของสมัยัมอญ-ทวารวดี ีคืือ เนื้้�อปูนูปั้้�นมีสีภาพ

ที่่�สมบูรูณ์์และประณีตี มีรีูปูทรงเส้้นรอบนอกเคล่ื่�อนไหวสวยงาม และพื้้�นผิิวละเอียีดอ่่อนของระนาบที่่�ประกอบ

เป็็นใบหน้้าเป็็นลักัษณะเฉพาะรููปแบบศิลิปะทวารวดีี.และด้้วยวััสดุปุูนูปั้้�นนี้้�ได้้บ่งบอกว่่าเดิมิทีเีป็็นส่่วนหนึ่่�งของ

การตกแต่่งโครงสร้้างทางสถาปััตยกรรมโบราณ (Themet, 2000)

ภาพที่่� 1 ประติิมากรรมประตููจีนี มีีความละเอีียดพื้้�นผิิว (ซ้้าย)
ความแตกต่่างปููนปั้้�นระหว่่างของเดิิม และส่่วนซ่่อมแซม (กลาง)

ประติิมากรรมนููนส่่วนประกอบด้้านขวาของซุ้้�มประตูู (ขวา)
Note: From © Thanomchit Chumwong 05/01/2022

ประติมิากรรมปูนูปั้้�นนููนเป็็นส่่วนประกอบของซุ้้�มประตูรููปูแบบศิลิปกรรมจีนี มีกีารเขียีนสีทีับับนลวดลาย ลักัษณะ

ภาพเป็็นรูปูบุคุคลสวมชุดุและเครื่่�องประดับัที่่�เป็็นองค์์ประกอบทางศิลิปกรรมที่่�ละเอียีดอ่่อน จุดุเด่่นสำคัญัคืือพื้้�น

ผิวิมีคีวามเรียีบเนียีน ให้้รายละเอียีดของรูปูทรงครบถ้้วนชัดัเจนจากการสังัเกตด้้วยตาเปล่่า โดยเฉพาะส่่วนใบหน้้า

ที่่�มีอีวัยัวะครบถ้้วน แสดงถึึงคุณุภาพของวัสัดุแุละความประณีตีของกระบวนการขึ้้�นรููปซึ่่�งสะท้้อนทักัษะเชิงิช่่าง

ได้้อย่่างชัดัเจน วัสัดุปุูนูปั้้�นดังักล่่าวมีคีุณุสมบัตัิใินการสร้้างรูปูทรงขนาดเล็ก็ได้้ดี ีอย่่างไรก็ต็าม จากการตรวจสอบ

ด้้วยสายตาพบว่่ามีบีางส่่วนได้้รับัการซ่่อมแซมเพิ่่�มเติมิ ซึ่่�งลักัษณะพื้้�นผิวิของปูนูปั้้�นใหม่่ (ส่่วนซ่่อมแซม) ไม่่สอดคล้้อง

กับัพื้้�นผิิวเดิิมของประติิมากรรมอย่่างสมบููรณ์์ (ภาพที่่� 1 (กลาง))

เพื่่�อยืืนยันัข้้อสังัเกตเบื้้�องต้้นและศึกึษาความแตกต่่างของวัสัดุรุะหว่่างส่่วนเดิมิและส่่วนซ่่อมแซม.จึงึได้้วิเิคราะห์์

องค์์ประกอบของธาตุใุนเนื้้�อปูนูปั้้�นด้้วยเครื่่�องมืือ.X-ray.Fluorescence Spectrometer (XRF) ซึ่่�งเป็็นการวิิเคราะห์์

เชิงิไม่่รุกุราน (Non-Invasive Analysis) ที่่�ช่่วยระบุุองค์์ประกอบของสารเคมีีและธาตุุแร่่ในวััสดุุศิลิปกรรมได้้โดย

ไม่่ต้้องเก็บ็ตัวัอย่่างจากชิ้้�นงาน (ภาพที่่� 1) ผลการวิเิคราะห์์ด้้วยเครื่่�อง X-ray Fluorescence (XRF) พบพีคีหลักั

ของ.Ca,.Si.และ.S.ซึ่่�งบ่่งชี้้�ว่่าปููนปั้้�นมีีองค์์ประกอบหลัักเป็็นปููนขาว.(CaCO
3
).ผสมทราย.(SiO

2
).และยิิปซััม 

(CaSO
4
·2H

2
O) สอดคล้้องกับัสูตูรปูนูปั้้�นเมืืองเพชรบุรุีทีี่่�ใช้้ปูนูขาวและทรายละเอียีดเป็็นวัสัดุหุลักั (Srapphoem, 

2016) 
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Recycled Ceramic Mixed Stucco for Sculpture1

บทความงานวิจิัยัที่่�เกี่่�ยวข้้อง

เทคนิคิการวิเิคราะห์์แบบไม่่รุกุราน (Non-Invasive Methods) โดยเฉพาะเครื่่�องมืือ X-ray Fluorescence (XRF) 

เป็็นเทคโนโลยีสีำคัญัในงานอนุรุักัษ์์ศิลิปกรรม เนื่่�องจากสามารถตรวจสอบองค์์ประกอบทางเคมีขีองวัสัดุุได้้โดย

ไม่่ต้้องเก็็บตัวัอย่่างหรืือทำลายพื้้�นผิวิ (Spoto et al., 2022) การใช้้ XRF กัับงานปููนปั้้�นช่่วยระบุุธาตุุหลััก เช่่น 

Ca, Si และ S ซึ่่�งสะท้้อนสููตรส่่วนผสมและการซ่่อมแซมภายหลัังได้้อย่่างแม่่นยำ ทั้้�งนี้้� Giovanni Verri ได้้นำ

เทคนิิคดัังกล่่าวร่่วมกัับการถ่่ายภาพรัังสีีมาใช้้ตรวจสอบ.เศีียรพระพุุทธเจ้้าปููนปั้้�นศิิลปะคัันธาระ.ที่่�พิิพิิธภััณฑ์์ 

วิิกตอเรีียและอััลเบิิร์์ต.พบส่่วนผสมของปููนขาวและยิิปซััมในโครงสร้้าง.และร่่องรอยเม็็ดสีีแดงสดที่่�ใช้้ตกแต่่ง 

พื้้�นผิิวดั้้�งเดิิมของผลงาน (Verri, 2019)

ภาพที่่� 2 วงจรของปููนปั้้�น จากหิินปููน ปููนสุุก ไปสู่่�ปูนขาว
Note: From © Thanomchit Chumwong 02/02/2022

จากภาพที่่�.2.ได้้แสดงวงจรของปููนขาวซึ่่�งเป็็นวััสดุุหลัักสำหรัับใช้้ในการปั้้�นประติิมากรรมปููนปั้้�น.(Stucco)  

ดังัที่่�มีใีห้้เห็น็ในผลงานประติมิากรรมประดับัอาคารและวัสัดุสุร้้างสถาปััตยกรรมโบราณ และจากแผนภาพข้้างต้้น

แสดงให้้เห็็นวงจรของวััสดุุที่่�มีีการเปลี่่�ยนแปลงด้้วยอิิทธิิพลการเกิิดปฏิิกิิริิยากัับสิ่่�งรอบข้้างทำให้้โครงสร้้างทาง

กายภาพเปลี่่�ยนแปลงทางกลจากการจััดการ “ปููนปั้้�น” ของช่่างปั้้�น
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ผลงานประติมิกรรมของ Henry Moore  ศิลิปกรรมในยุุคหลัังสงครามโลกที่่� 2 ถูกูสร้้างขึ้้�นด้้วยวััสดุปุูนูปลาสเตอร์์ 

ซึ่่�งเป็็นวัสัดุสุะดวกสำหรัับการสร้้างประติิมากรรม และเป็็นวัสัดุทุี่่�ใช้้ปั้้�นตกแต่่งสถาปััตยกรรมในยุุคนั้้�น ด้้วยคุุณสมบััติิ

ปลาสเตอร์์เผยให้้เห็็นความเข้้าใจเกี่่�ยวกัับวิิธีกีารทำงานของศิิลปิินมากขึ้้�น โดยเฉพาะอย่่างยิ่่�งการใช้้สื่�อนี้้�เพ่ื่�อแปลง

วัตัถุุที่่�ศิลิปิินพบเห็็น (Transform Found Objects) ได้้แก่่ กระดููกโครงสร้้างของมนุุษย์์ให้้เป็็นรููปเป็็นร่่างโดยตรง 

(Feldman, 2015)

มีงีานวิิจัยัที่่�ศึกึษาการใช้้ยิปซััมในงานศิิลปะปููนปั้้�นของช่่างชาวติิซิิโน (Ticinese) ในช่่วงคริิสต์์ศตวรรษที่่� 16–17 

พบว่่า ปริมิาณการใช้้ยิปิซัมัมีีความแตกต่่างกันัอย่่างมาก ขึ้้�นอยู่่�กับัเทคนิคิและความต้้องการของช่่างปูนูแต่่ละคน 

โดยยิิปซััมมัักถููกใช้้เป็็น ส่่วนผสมในชั้้�นฐานแรก (Base Layer) เพื่่�อให้้ได้้คุุณสมบััติิของพื้้�นผิิวและรููปแบบการ 

ขึ้้�นรููปที่่�สอดคล้้องกัับผลลััพธ์์ทางศิิลปะที่่�ศิลิปิินต้้องการ (Caroselli et al., 2019)

การนำหิินดิินดานดิินเผาของเช็็ก.(Burnt.Czech.Clay.Shale).ที่่�เผาไหม้้ซึ่่�งมีีความละเอีียดของเกรน.(Grain)  

ถูกูนำมาใช้้เป็็นพอซโซลานใหม่่ที่่�เติิมลงในปููนขาว ผลการทดลองแสดงให้้เห็็นว่่าปููนขาว-พอซโซลานมอร์์ตาร์์ใหม่่

มีีคุุณสมบััติิทางกลที่่�ดีีขึ้้�นอย่่างมีีนััยสำคััญและต้้านทานการเย็็นแข็็งตััวได้้ดีีกว่่า.คุุณสมบััติิทางกล.การแตกหััก 

ความชื้้�น และความร้้อนจะเทีียบเท่่าหรืือดีกีว่่า ดังันั้้�นหินิดินิดานจากดิินเผาของเช็็กที่่�เผาแล้้วมีีศักัยภาพที่่�ดีทีี่่�จะ

นำไปใช้้ในปููนขาว-พอซโซลานเพ่ื่�อปรัับปรุุงหรืือซ่่อมแซมอาคารประวััติิศาสตร์์ (Vejmelková et al., 2012)

นิยิามของคำศัพัท์์ในงานวิจิัยั	

1. เซรามิิกและพอร์์ซเลน ทั้้�งสองอย่่างทำมาจากดิินเหนีียว แต่่กระเบื้้�องเซรามิิกมีีทรายผสมอยู่่�ด้้วย กระเบื้้�อง

พอร์์ซเลนมัักจะทำด้้วยดิินเหนีียวที่่�มีคีวามหนาแน่่นมากกว่่าเซรามิิก กระบวนการเผาด้้วยความร้้อนเป็็นเวลานาน

จึงึทำให้้มีความแข็็งและเปราะบางมากกว่่าเซรามิิก และทั้้�งสองชนิดอยู่่�ในลัักษณะของใช้้ในครััวเรืือนทั่่�วไป เช่่น 

ของตกแต่่งบ้้าน แจกััน ชุดุจานชาม และโถสุขภัณฑ์์ (Bennett, 2015) ลักัษณะสำคััญของพอร์์ซเลนและเซรามิิก

ทนไฟจากอุณุหภูมูิกิารเผาสูงู และมีผีลความหนาแน่น่และความแข็ง็แรงสูงูกว่่าเมื่่�อเปรียีบเทียีบกับัเซรามิกิที่่�ถูกู

เผาที่่�อุณุหภููมิติ่่ำ

2. คำว่่า ปูนูปลาสเตอร์์ ปูนูฉาบ และปููนปั้้�น (Plaster, Stucco and Stuccoes) เป็็นคำศััพท์์ทางเทคนิิคที่่�ใช้้เพ่ื่�อ

สื่่�อความหมายเฉพาะเม่ื่�อกล่่าวถึึงงานฉาบและตกแต่่งพื้้�นผิิวในประวััติิศาสตร์์สถาปััตยกรรม.โดยทั่่�วไป 

“ปูนูปลาสเตอร์์” หมายถึึงวัสัดุทุี่่�ใช้้สำหรัับการฉาบตกแต่่งพื้้�นผิิว แต่่ในทางอนุรุักัษ์์จำเป็็นต้้องระบุุคุณุสมบัติัิให้้

ชัดัเจนว่่าเป็็น ปูนูขาว (lime plaster) หรืือ ปูนูยิิปซัมั (gypsum plaster) ซึ่่�งมีคุีุณสมบััติิและจุดุประสงค์์การใช้้

งานแตกต่่างกััน ส่่วนคำว่่า ปููนปั้้�น (Stucco) มัักใช้้หมายถึึงวััสดุุผสมที่่�นำปููนปลาสเตอร์์มาดััดแปลงเพื่่�อสร้้าง

ลวดลายหรืืองานตกแต่่งแบบนููนต่่ำและนููนสูงู ในแต่่ละประเทศและยุุคสมััย คำเหล่่านี้้�ถููกใช้้ในบริิบทต่่างกััน ทำให้้

การแปลความหมายหรืือการกำหนดขอบเขตวััสดุุในทางเทคนิิคมัักเกิิดความคลาดเคล่ื่�อน
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บทความของ Gapper and Orton (2011) ได้้อธิบิายว่่าความกำกวมนี้้�เป็็นสาเหตุสุำคัญัที่่�ทำให้้ทั้้�งช่่างอนุรุักัษ์์

และนัักประวััติิศาสตร์์สถาปััตยกรรมประสบปััญหาในการใช้้คำศััพท์์ให้้สื่่�อความหมายตรงกััน.เนื่่�องจากคำว่่า 

“ปูนูปลาสเตอร์์” ในบางกรณีีหมายถึงึวััสดุุปูนูขาว ในขณะที่่�คำว่่า “ปููนปั้้�น” อาจใช้้แทนงานฉาบตกแต่่งทุุกชนิด 

ทั้้�งแบบนููนต่่ำ นููนสููง หรืือแม้้แต่่งานปููนฉาบภายในและภายนอกอาคาร ดัังนั้้�น การทำความเข้้าใจวิิวััฒนาการ

ของคำศัพัท์์เหล่่านี้้�จึงึมีคีวามสำคัญั เพื่่�อให้้การบันัทึกึข้้อมูลูและการอนุรุักัษ์์วัสัดุปุูนูในสถาปััตยกรรมโบราณเป็็น

ไปอย่่างถููกต้้องและสอดคล้้องกัับบริิบททางประวััติิศาสตร์์

3. การรีไีซเคิลิวัสัดุเุซรามิกิเป็็นแนวทางสำคัญัในการจัดัการของเสียีและอนุรุักัษ์์สิ่่�งแวดล้้อม โดยมีกีารนำเศษวัสัดุุ

เซรามิิกกลัับมาใช้้ใหม่่เพื่่�อลดการฝัังกลบและลดการใช้้ทรััพยากรธรรมชาติิ.วััสดุุเซรามิิกมีีคุุณสมบััติิทนทาน  

แข็ง็แรง และเหมาะสมต่่อการใช้้ซ้้ำในงานก่่อสร้้างหรืือผลิติภัณัฑ์์ใหม่่ งานของ Arias Ocampo and González 

(2023) เสนอทางเลืือกในการใช้้เศษเซรามิกิเป็็นวััสดุทุดแทนเพ่ื่�อเพิ่่�มคุุณค่่าของของเสียี ขณะที่่� Elemam et al. 

(2023) แสดงให้้เห็็นว่่าการใช้้เศษเซรามิิกแทนทรายหรืือซีีเมนต์์ในคอนกรีีตสามารถลดผลกระทบต่่อสิ่่�งแวดล้้อม

และเพิ่่�มความยั่่�งยืืนของวััสดุุได้้อย่่างมีีประสิิทธิิภาพ

วัตัถุุประสงค์์

1. เพ่ื่�อวิิเคราะห์์รููปแบบ เทคนิิค ประติิมากรรมปููนปั้้�นโบราณ 

2. เพ่ื่�อพััฒนาวััสดุุปููนปั้้�น สร้้างประติิมากรรมร่่วมสมััย และการอนุุรักัษ์์ประติิมากรรมปููนปั้้�น

3. เพ่ื่�อนำเซรามิิคขยะที่่�เป็็นส่่วนผสมของปููนปั้้�นมาเพิ่่�มสมบััติิที่่�เหมาะสมกัับการสร้้างประติิมากรรม

ขอบเขตของการวิจิัยั 

การศึกึษาวิเิคราะห์์เชิิงเปรียีบเทีียบ รูปูแบบ เทคนิิควิธิีกีาร และวััสดุุในผลงานประติิมากรรมปููนปั้้�นโบราณสมััย

ทวารวดี ีและร่่วมสมัยัเพื่่�อเปรียีบเทียีบความแตกต่่าง และนำผลการวิเิคราะห์์มาเป็็นแนวทางในการพัฒันาด้้วย

วิธีิีการทดลองเชิิงวิทิยาศาสตร์์ และทดสอบการสร้้างศิิลปกรรมเป็็นต้้นแบบ (Prototype) จากวััสดุปุระติิมากรรม

ที่่�มีส่ี่วนผสมเศษวัสัดุเุซรามิคิ “รีไีซเคิลิ” ที่่�เหมาะสมกับัการนำไปปั้้�นเป็็นรูปูทรงทางศิลิปกรรมรูปูแบบไทยประเพณีี

และรูปูแบบร่่วมสมัยั โดยคำนึงึคุณุสมบัตัิวิัสัดุปุูนูปั้้�นที่่�สอดคล้้องกับัวิธิีกีารสร้้างหรืือการปั้้�นขึ้้�นรููปตามลักัษณะ

ของรููปทรงประติิมากรรม เช่่น ลัักษณะรููปทรงเหลี่่�ยม รููปทรงอิิสระ เป็็นต้้น 

วัสัดุุและการทดลอง

ปูนูขาว (Lime) หรืือแคลเชีียมไฮดรอกไซต์์ เป็็นวััสดุุหลัักในปริิมาณส่่วนผสมร้้อยละ 50 ของสััดส่่วนปููนปั้้�น วัสัดุุ

ชนิดิที่่� 2 คืือทรายละเอียีด โดยเป็็นส่่วนประกอบที่่�สร้้างความแข็ง็แรงและลดการหดตัวัของปูนูขาว และวัสัดุุชนิดิ

ที่่� 3 สำหรัับสร้้างกาว ได้้แก่่ หนัังสััตว์์ น้้ำตาลแดง น้้ำตาลโตนด รวมวััสดุุใยวััชพืืช และวััสดุุรีีไซเคิิล ได้้แก่่ 

เศษผงขยะเซรามิกิ ผลิติภัณัฑ์์สโตนแวร์์ (Stoneware) พอร์์ซเลน (Porcelain) โดยมีรีายละเอียีดการเตรียีมการ 

ดังันี้้�
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1. การเตรีียมวััสดุุส่่วนผสมของปููนปั้้�น จำนวน 5 รายการ โดยมีีรายละเอีียดข้ั้�นตอน ดัังนี้้�

1.1 การเตรีียมปููนขาว แช่่น้้ำเป็็นระยะเวลา 1 เดืือน เปลี่่�ยนน้้ำทุุกสััปดาห์์ แล้้วตากแดดให้้แห้้ง บดด้้วยครกหิิน 

และร่่อนตะแกรงความละเอีียด 60 mesh ดัังตารางที่่� 1 (4.1.1 A, B และ C)

1.2 การเตรียีมทรายละเอีียดด้้วยการล้้างให้้สะอาด ตากแดดให้้แห้้ง และร่่อนตะแกรงความละเอียีด 60 mesh 

ดังัตารางที่่� 1 (4.1.2 A, B และ C)

1.3 การเตรียีมผงเซรามิกิ โดยตำด้้วยครกหินิแล้้วร่่อนตะแกรงความละเอียีด 250 mesh ดังัตารางที่่� 1 (4.1.3 

A, B และ C)

1.4 การเตรีียมใยวััชพืืช นำใบกล้้วยแห้้งหั่่�นความยาว 1 เซนติิเมตร แช่่น้้ำสะอาดเป็็นระยะเวลาไม่่ต่่ำกว่่า 24 

ชั่่�วโมง ตำและบดให้้ละเอีียด แล้้วตากให้้แห้้ง ดัังตารางที่่� 1 (4.1.4 A, B และ C)

1.5 การเตรีียมกาว นำส่่วนผสมประกอบด้้วย หนัังสััตว์์ น้้ำอ้้อย และน้้ำตาลโตนด ชั่่�งตามสััดส่่วน 3:1:1 แล้้ว

ทำการเคี่่�ยวด้้วยไฟอ่่อน ให้้ละลายเป็็นเนื้้�อเดีียวกััน ดัังตารางที่่� 1 (4.1.5 A, B และ C)

ตารางที่่� 1 ข้ั้�นตอนการเตรีียมวััสดุุส่่วนผสมปููนปั้้�น

4.1.1 ปูนูขาว
4.1.2 

ทรายละเอียีด
4.1.3 ผงเซรามิคิ 4.1.4 ใยวัชพืช 4.1.5 กาว

1

(4.1.1 A) (4.1.2 A) (4.1.3 A) (4.1.4 A) (4.1.5 A)

2

(4.1.1 B) (4.1.2 B) (4.1.3 B) (4.1.4 B) (4.1.5 B)

3

(4.1.1 C) (4.1.2 C) (4.1.3 C) (4.1.4 C) (4.1.5 C)

Note: From © Thanomchit Chumwong 20/03/2022
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2. ข้ั้�นตอนการตำปููนปั้้�น โดยทุุกสููตรมีีข้ั้�นตอนเช่่นเดีียวกัับปููนปั้้�น ดัังนี้้� 

2.1. ชั่่�งน้้ำหนักัวัสัดุสุ่่วนผสม ปูนูขาว ทราย เศษผงเซรามิคิ ใยวัชัพืืช และกาว โดยชั่่�งส่่วนผสมตามปริมิาณสัดัส่่วน

ของแต่่ละสููตรที่่�กำหนด

2.2 นำส่่วนผสม ปููนขาว ทราย ผงเซรามิิก และใยวััชพืืช ลงในครกและทำการคนให้้ทั่่�วเสมอกััน

2.3 เทกาว (สารยึึดเกาะ) เทให้้ทั่่�วถึึงเนื้้�อผงปููนปั้้�น ทำการคนคลุุกเคล้้าก่่อนทำการตำ 

2.4 การตำปููนให้้ทั่่�วเสมอกััน โดยทำการพลิิกกลัับด้้านในขณะตำ เหมืือนการบด 

2.5 ทำการทดสอบความเป็็นเนื้้�อเดียีวกัันของปูนูปั้้�น ด้้วยการปั้้�นเป็็นก้้อน หากปููนยังัคงมีลีักัษณะร่่วนซุยุ ให้้เติมิ

น้้ำเปล่่าพอให้้ชุ่่�มเสมอแล้้วตำบด พลิิกกลับัด้้านและนำขึ้้�นนวดทดสอบ ทำซ้้ำ ๆ จนมีคีวามเหนีียวของปููนปั้้�นที่่�

สามารถปั้้�นเป็็นก้้อน

2.6 การจััดเก็็บปููนปั้้�นที่่�ได้้ด้้วยบรรจุุในถุุงพลาสติิกแล้้วนำเก็็บในถััง เพ่ื่�อไม่่ทำให้้ปูนแข็็งตััวเร็็ว

ภาพที่่� 3 ขั้้�นตอนการตำปููนปั้้�น 
Note: From © Thanomchit Chumwong 21/11/2022
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3. การกำหนดสััดส่่วนปููนปั้้�น

การกำหนดสััดส่่วนของวัสัดุสุ่่วนผสมโดยเทีียบเคียีงจากสูตูรช่่างไทยโบราณ คิดิเป็็นสัดัส่่วนอัตัราร้้อยละ ซึ่่�งประกอบ

ด้้วย ปูนูขาวร้้อยละ 50 ทรายร้้อยละ 25 ใยร้้อยละ 5 และกาวร้้อยละ 20 (Sammawutthi, 2002) และในการ

ทดลองได้้ปรัับเป็็นอััตราส่่วนร้้อยละ 50:26:4:20 ด้้วยการเพิ่่�มสััดส่่วนของทรายเป็็นอััตราร้้อยละ 26 เพื่่�อการ 

ปรุงุแต่่ง (Customization) ส่่วนผสมจากผงเซรามิิกทดแทนสััดส่่วนของทราย เริ่่�มจากอััตราร้้อยละ 24 และเพิ่่�ม

หรืือลดแต่่ละสููตรร้้อยละ.8.หรืือเทีียบสััดส่่วนต่่อปููนขาวเริ่่�มจากร้้อยละ.12.และเพิ่่�มครั้้�งละ.4.ตามลำดัับ  

จากนั้้�นปรับัใยวััชพืืชลดลงคงเหลืือร้้อยละ 4 และส่่วนผสมของกาวอััตราร้้อยละ 20 ดังัแสดงรายละเอีียดสัดัส่่วน

ผสมที่่�แตกต่่างกันัในจำนวน 8 สูตูร (ตารางที่่� 2) และเลืือกสููตร 3 และ 6 เพ่ื่�อทำการทดสอบสร้้างประติิมากรรม

ตารางที่่� 2 แสดงอััตราส่่วนผสมผงเซรามิิคบดละเอีียดตััวอย่่างการวิิจัยั

สูตูรที่่�
ปูนูขาว

(กรัมั)

ทราย

ละเอียีด

ตะแกรง 

No.60

(กรัมั)

เศษผง

เซรามิคิ

ตะแกรง 

No.200

(กรัมั)

ใยวัชพืช

(กรัมั)

กาว 

หนังัสัตัว์ 

+

น้ำ้ตาล

โตนด 

+

น้ำ้ตาล

แดง

(กรัมั)

ทราย

ละเอียีด

ต่่อปูนู

ขาว

(ร้้อยละ)

เศษผง

เซรามิคิ

ต่่อทราย

ละเอียีด

(ร้้อยละ)

เศษผง

เซรามิคิ

ต่่อปูนู

ขาว

(ร้้อยละ)

สูตูร

โบราณ
500 250 - 50 200 50 - -

1 500 200 60 40 200 40 24 12

2 500 180 80 40 200 36 32 16

3* 500 160 100 40 200 32 40 20

4 500 140 120 50 200 28 48 24

5 500 120 140 50 200 24 56 28

6* 500 100 160 50 200 20 64 32

7 500 80 180 50 200 16 72 36

8 500 60 200 50 200 12 80 40

Note: From © Thanomchit Chumwong 15/03/2022
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การทดสอบสมบัตัิิ 

การทดสอบสมบััติโิดยการนำปูนูปั้้�นแต่่ละสูตูร สร้้างเป็็นรูปูทรงสี่่�เหลี่่�ยม 2 ลัักษณะ คืือลููกบาศก์์นิ้้�ว และผืืนผ้้า

ขนาด 1x3x½ นิ้้�ว ด้้วยวิิธีปีั้้�นขึ้้�นรููปแล้้วนำอััดลงแม่่พิิมพ์์ไม้้ตามขนาดที่่�กำหนด (ภาพที่่� 4)

ภาพที่่� 4 ปั้้�นขึ้้�นรููปเหลี่่�ยมลููกบาศก์์นิ้้�ว และผืืนผ้้า 1 x 3 หนา ½ นิ้้�ว ตััวอย่่างทดสอบสมบััติิ
Note: From © Thanomchit Chumwong 04/01/2023

ตััวอย่่างปููนปั้้�นจำนวน 8 สููตร แสดงการขึ้้�นรููปในสองลัักษณะ ได้้แก่่ รููปทรงสี่่�เหลี่่�ยมลููกบาศก์์ ขนาด 1×1×1 นิ้้�ว 

และรููปทรงผืืนผ้้า.ขนาด.1×3×½.นิ้้�ว.เพื่่�อใช้้ในการทดสอบสมบััติิทางกายภาพของวััสดุุปููนปั้้�น.โดยเฉพาะ 

การหดตััวและความแข็็งของพื้้�นผิวิ ซึ่่�งรูปูทรงทั้้�งสองมีีลักัษณะและขนาดแตกต่่างกััน เพ่ื่�อเปรียีบเทีียบพฤติิกรรม

ของการหดตััวในมิติิแิละปริมิาตรที่่�ต่่างกัันหลังัการอบแห้้ง ทั้้�งนี้้� ตัวัอย่่างในแต่่ละสูตูรถูกูเตรียีมขึ้้�นภายใต้้สัดส่่วน

ผสมที่่�แตกต่่างกันัเพื่่�อศึกึษาผลขององค์์ประกอบ เช่่น ปููนขาว ทรายละเอีียด และผงเซรามิิกบดละเอียีดที่่�มีต่ี่อ

สมบััติเิชิิงกลของวััสดุุ (ภาพที่่� 5)

ภาพที่่� 5 ตััวอย่่างปููนปั้้�น จำนวน 8 สููตร 
รูปูทรงสี่่�เหลี่่�ยมลููกบาศก์์ 1x1x1 นิ้้�ว และผืืนผ้้า 1x3x½ นิ้้�ว จำนวน 8 สููตร

Note: From © Thanomchit Chumwong 20/03/2023
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การสร้้างตััวอย่่างด้้วยวิิธีกีารปั้้�นปููนรููปทรงเหลี่่�ยมด้้วยนำปููนที่่�ตำของแต่่ละสููตรที่่�กำหนดจาก 8 สููตร โดยแต่่ละ

สููตรได้้ทดลองสร้้างชิ้้�นงานตััวอย่่างจำนวน 3 ชิ้้�น หลัังจากระยะเวลาประมาณ 3-5 วััน จึึงแกะชิ้้�นงานตััวอย่่าง 

และหลังัจากระยะเวลาประมาณ.45.วันัทำการทดสอบสมบัตัิ.ิซึ่่�งประกอบด้้วย.2.สมบัตัิ.ิได้้แก่่.1).การหดแตกร้้าว 

และ 2) ความแข็็งพื้้�นผิิวเรีียบเนีียน โดยมีีข้ั้�นตอนและวิิธีกีารทดสอบ ตามรายการ ดัังนี้้�

1..การหดตััว.(รอยแยก).ด้้วยเคร่ื่�องวััดทดสอบขนาดความยาว.DIGITAL.CALIPER.(ภาพที่่�.6).และกำหนด 

การทดสอบผลต่่างค่่าการหดตััวร้้อยละ คืือ

ผลต่่างความยาวหลััง (ระยะเวลาประมาณ 15 วััน) x 100

ความยาวจากการอััดลงแม่่พิิมพ์์

ภาพที่่� 6 การตรวจวััดความยาว หนาของปููนปั้้�น ก่่อนและหลัังระยะเวลา 45 วััน ด้้วย DIGITAL CALIPER
Note: From © Thanomchit Chumwong 02/03/2023

ผลที่่�ได้้จากการทดสอบสมบัตัิมิีค่ี่าการหดตัวัคิดิเป็็นร้้อยละลดลงตามลำดับัของแต่่ละสูตูรที่่�เพิ่่�มปริมิาณผงเซรามิกิ 

จากสููตรโบราณมีีการหดตััวจากความยาว 76.34 ลดลง 75.45 มิิลลิิเมตร คิิดเป็็นร้้อยละ -1.17 ซึ่่�งมีีความต่่าง

จากสููตร 1 ลดลง 75.89 มิลิลิิเมตร คิดิเป็็นร้้อยละ -0.59 และสููตรอ่ื่�น ๆ มีคีวามต่่างโดยประมาณของการหดตััว 

0.04-0.08 (ตารางที่่� 3)
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ตารางที่่� 3 เปรีียบเทีียบความแตกต่่างการหดตััวของปููนปั้้�นแต่่ละสููตรจากแม่่พิิมพ์์ขนาด 1x3x½ นิ้้�ว

สูตูรที่่� การหดตัวั (ร้้อยละ) พื้้�นผิวิแข็ง็ในระดับั HD

สูตูรโบราณ -1.17 75.45

สูตูร 1 -0.59 75.89

สูตูร 2 -0.51 75.95

สูตูร 3 -0.45 76.00

สูตูร 4 -0.38 76.05

สูตูร 5 -0.29 76.12

สูตูร 6 -0.25 76.15

สูตูร 7 -0.18 76.20

สูตูร 8 -0.12 76.25

เฉลี่่�ย 76.34

Note: From © Thanomchit Chumwong 20/03/2023

5.2 ความแข็็งพื้้�นผิิว (ความหนาแน่่น) ด้้วย Shore hardness testers แบบ Shore D (ภาพที่่� 7)

ภาพที่่�  7 การตรวจวััดความแข็็งพื้้�นผิิวของปููนปั้้�นอััดขึ้้�นรููป 
ภายหลัังระยะเวลา 45 วัันด้้วย Shore D Hardness Test
Note: From © Thanomchit Chumwong 02/03/2023

การทดสอบความแข็ง็พื้้�นผิวิ หรืือความหนาแน่่นชิ้้�นงานตัวัอย่่างทั้้�ง 2 รูปูทรง ทดสอบภายหลังัจากปั้้�นขึ้้�นรูปูผ่่าน

ระยะเวลา.45.วันั.ด้้วยเครื่่�องมืือ.Shore.D.เข็ม็ปลายแหลมกดสัมัผัสัช่่วงระยะนาน.5.วินิาทีต่ี่อครั้้�ง.จำนวน 5 ครั้้�ง 

(ภาพที่่� 6) ของแต่่ละชิ้้�นตััวอย่่าง หลัังจากนั้้�นหาค่่าเฉลี่่�ยความแข็็งของแต่่ละสููตร ดัังแสดงในตารางที่่� 4
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ตารางที่่� 4 ค่่าเฉลี่่�ยของการตรวจวััดความแข็็งพื้้�นผิิวปููนปั้้�น

สูตูรที่่�
การทดสอบความแข็ง็พื้้�นผิวิ หรือืความหนาแน่่นชิ้้�นงานตัวัอย่่างทั้้�ง 2 รูปูทรง

ครั้้�งที่่� 1 ครั้้�งที่่� 2 ครั้้�งที่่� 3 ครั้้�งที่่� 4 ครั้้�งที่่� 5 เฉลี่่�ย

สูตูรโบราณ 72.00 72.00 74.00 73.00 66.00 71.40

สูตูร 1 70.00 72.00 71.00 71.50 73.50 71.60

สูตูร 2 74.50 70.00 75.00 75.00 74.00 73.50

สูตูร 3 71.50 76.50 74.50 73.50 73.50 73.90

สูตูร 4 73.00 75.00 75.00 73.50 74.00 74.10

สูตูร 5 76.50 77.00 80.00 81.00 78.00 78.50

สูตูร 6 83.00 82.00 82.50 83.00 82.00 82.50

สูตูร 7 82.00 85.00 81.00 80.5 81.50 82

สูตูร 8 81.50 80.50 80.00 80.00 81.00 80.60

จากตารางที่่� 4 แสดงผลการทดสอบความแข็็งพื้้�นผิิวตามตารางที่่� 4 พบแนวโน้้มว่่า สููตรที่่� 6–8 มีีค่่าความแข็็ง

เฉลี่่�ยสููงกว่่า 80 Shore D ซึ่่�งแสดงถึึงความหนาแน่่นของเนื้้�อปููนที่่�ดีีและการยึึดเกาะระหว่่างอนุุภาคภายในมีี

ประสิทิธิิภาพมากขึ้้�น วัสัดุใุนกลุ่่�มนี้้�มักัประกอบด้้วย ปูนูขาว (CaCO
3
) ผสมผงเซรามิกิ ในอัตัราส่่วนที่่�เหมาะสม 

ผลเซรามิิกมีีคุุณสมบััติิช่่วยเร่่งการเซตตััวในช่่วงแรกและเพิ่่�มความแข็็งพื้้�นผิิว.ขณะที่่�ปููนขาวช่่วยให้้เนื้้�อปููนมีี 

ความเหนีียวแน่่นและลดการแตกร้้าวภายหลัังการอบแห้้ง
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แผนภาพที่่� 1 เปรีียบเทีียบความแตกต่่างและค่่าเฉลี่่�ยความแข็็งของพื้้�นผิิวปููนปั้้�นหลัังจากการตำและปั้้�นขึ้้�นรููป

หลังั 45 วััน

Note: From © Thanomchit Chumwong 10/03/2023

เม่ื่�อพิิจารณาความสััมพันัธ์์ระหว่่าง “ค่่าความแข็ง็” และ “ความหนาแน่่นของเนื้้�อปูนู” พบว่่าค่่าความแข็ง็ที่่�สูงู

สอดคล้้องกัับการลดช่่องว่่างอากาศในเนื้้�อวััสดุุ ทำให้้เกิิดโครงสร้้างเนื้้�อปููนที่่�ละเอีียดและผิิวสััมผััสเรีียบ คุณุสมบััติิ

เหล่่านี้้�เอื้้�อต่่อการนำวัสัดุไุปใช้้ในงานศิลิปกรรมที่่�ต้้องการความละเอียีด เช่่น งานประติมิากรรมขนาดเล็ก็ หรืือ

งานฉาบตกแต่่งที่่�ต้้องการพื้้�นผิิวเรีียบและมัันวาว

อย่่างไรก็็ตาม สููตรที่่� 7 และ 8 แม้้จะแสดงค่่าความแข็็งสููงสุุด แต่่มีีข้้อจำกััดคืือช่่วงเวลาการแข็็งตััวของเนื้้�อปููน

ยาวนานขึ้้�น และเกิิดรอยแตกร้้าวขนาดเล็็กจำนวนมากบริิเวณที่่�มีคีวามหนา (ขนาดของรอยแตกเล็็กกว่่า 2 มิลิลิิเมตร)  

สาเหตุุอาจมาจากการระเหยน้้ำที่่�รวดเร็็วและอััตราการหดตััวภายในสููง.จึึงควรควบคุุมสภาพการอบแห้้งและ 

ความหนาในระหว่่างกระบวนการขึ้้�นรููปเพ่ื่�อป้้องกัันการแตกร้้าว

โดยสรุุป.การทดสอบนี้้�แสดงให้้เห็็นว่่าสููตรปููนที่่�ผสมปููนขาวและยิิปซััมในสััดส่่วนที่่�เหมาะสมสามารถเพิ่่�ม 

ความแข็ง็และความหนาแน่น่ของวัสัดุไุด้้อย่่างมีปีระสิทิธิภิาพ ซึ่่�งเป็็นคุณุสมบัตัิสิำคัญัสำหรับัการประยุกุต์์ใช้้ใน

งานศิลิปกรรมและการอนุรุักัษ์์ (ซ่่อมแซม) วัสัดุปุูนูปั้้�นโบราณ โดยสามารถเลืือกใช้้ลักัษณะและคุณุภาพเนื้้�อปูนู

ที่่�ได้้ ดัังแสดงตารางที่่� 5
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ตารางที่่�.5.แสดงสมบััติิและลัักษณะพื้้�นผิิว.ภายหลัังจากการตำและปั้้�นขึ้้�นรููปผ่่านไประยะเวลา.45.วัันด้้วย 

การปั้้�นขึ้้�นรููปทรงลููกบาศก์์นิ้้�ว หรืือ 1x1x1 นิ้้�ว และแท่่งผืืนผ้้าขนาด 1x3 นิ้้�ว ความหนา ½ นิ้้�ว

ลำดับั

สูตูร
สมบัตัิโิครงสร้้าง ลักัษณะพื้้�นผิวิ

คุุณภาพเนื้้�อปูนูป้ั้�นสำหรับัสร้้าง

ประติิมากรรม

สูตูร 1

- การหดตััวสููงมากที่่�สุดุ (-0.59%)

- การแข็็งตััวใช้้เวลาสั้้�นมากที่่�สุดุ

- พื้้�นผิิวแข็็งในระดัับ 71.6HD

พื้้�นผิิวหยาบมากที่่�สุุด 

มีี ช่่อ ง ว่่ า งระห ว่่าง 

เม็ด็ทราย

เหมาะสมกัับงานปั้้�นรููปทรงโครง 

สร้้างที่่�มีีขนาดใหญ่่.ไม่่เน้้นความ

ละเอีียดพื้้�นผิิว

สูตูร 2

- การหดตััวสููงมาก (-0.51%)

- การแข็็งตััวใช้้เวลาสั้้�นปานกลาง

- พื้้�นผิิวแข็็งในระดัับ 73.7HD

พื้้�นผิวิหยาบมาก มีช่ี่อง

ว่่างระหว่่างเม็็ดทราย

เหมาะสมกัั บ ง านปั้้� น ขึ้้� น รูู ป

โครงสร้้างของรููปทรงขนาดใหญ่่ 

และขนาดเล็ก็ ไม่่เน้้นความละเอีียด

พื้้�นผิิว

สูตูร 3

- การหดตััวสููงปานกลาง  (-.45%)

- การแข็็งตััวใช้้เวลาสั้้�น

- พื้้�นผิิวแข็็งในระดัับ 73.9HD

พื้้�นผิวิหยาบ มีช่ี่องว่่าง

ระหว่่างเม็ด็ทรายที่่�เล็ก็

ชิดิกััน

เหมาะสมกัั บ ง านปั้้� น ขึ้้� น รูู ป

โครงสร้้างของรููปทรงขนาดเล็็ก 

หรืือลวดลายขนาดเล็็ก

สูตูร 4

- การหดตััวสููง (-0.38%)

- การแข็็งตััวใช้้เวลาค่่อนข้้างนาน

- พื้้�นผิิวแข็็งในระดัับ 74.1HD

พื้้�นผิิวค่่อนข้้างเรีียบ

เนียีน

เหมาะสมกัับงานปั้้� นรููปทรง

ลวดลาย.และใช้้ซ่อมแซมส่่วน 

แตกร้้าว

สูตูร 5

- การหดตััวค่่อนข้้างต่่ำ (-0.29%)

- การแข็็งแข็็งตััวใช้้เวลานาน

- พื้้�นผิิวแข็็งในระดัับ 78.5HD

พื้้�นผิิวเรีียบเนีียน เหมาะสมกับังานปั้้�นเสริมิ รููปทรง 

ลวดลายขนาดเล็ก็ และใช้้ซ่อมแซม

ร่่องแตกร้้าว

สูตูร 6

- การหดตััวต่่ำ (-0.25%)

- การแข็็งแข็็งตััวใช้้เวลายาวนาน 

  ปานกลาง

- พื้้�นผิิวแข็็งในระดัับ 82.5HD

พื้้� น ผิิ ว เ รีี ย บ เ นีี ย น

ละเอีียด

เหมาะสมกับังานปั้้�นเสริมิ ลวดลาย 

ตกแต่่งรายละเอีียดของรููปทรง

ขนาดเล็็ก.และใช้้ซ่อมแซมร่่อง 

แตกร้้าว

สูตูร 7

- การหดตััวต่่ำมาก (-0.18%)

- การแข็็งตััวแข็็งใช้้เวลายาวนานมาก

- พื้้�นผิิวแข็็งในระดัับ 82HD

พื้้� น ผิิ ว เ รีี ย บ เ นีี ย น

ละเอีียดและพื้้�นผิิว

ค่่อนข้้างมัันวาว

เหมาะสมกัับงานปั้้�นลวดลายของ

รููปทรงขนาดเล็็ก ใช้้ซ่อมแซมร่่อง

แตกร้้าว และเพิ่่�มพื้้�นผิิวให้้มันวาว

สูตูร 8

- การหดตััวต่่ำมากที่่�สุดุ (-0.12%)

- การแข็็งตััวแข็็งใช้้เวลานานมากที่่�สุดุ

- พื้้�นผิิวแข็็งในระดัับ 80.6HD

พื้้� น ผิิ ว เ รีี ย บ เ นีี ย น

ละเอีียดและพื้้�นผิิว 

มันัวาวมาก

เหมาะสมกัับงานอุุดรอยต่่อหรืือ

รอยแตกแยก ฉาบพื้้�นผิวิเรียีบเนียีน

และมัันวาว

Note: From © Thanomchit Chumwong 23/03/2023
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ผลการวิจิัยัและวิจิารณ์์

จากผลการวิิจััยจากการผสมผงเซรามิิกทดแทนสััดส่่วนของทรายในสััดส่่วนที่่�สมบััติิโครงสร้้าง.พบว่่ามีีลัักษณะ 

พื้้�นผิิว.และคุุณภาพเนื้้�อปููนปั้้�นที่่�แตกต่่างกััน.ทดสอบด้้วยการเลืือกเฉพาะสููตรที่่�.3.และ.6.แล้้วประเมิินผลที่่� 

เกิิดขึ้้�นภายหลัังเป็็นระยะเวลา 15 วััน โดยกำหนดรููปแบบ 2 รููปแบบ คืือ รููปทรงกลมรีีแบน แผ่่นระนาบลาย 

ร่่องลึึก และ 2 เทคนิิค คืือ ปั้้�นขึ้้�นรููป และหล่่อด้้วยแม่่พิิมพ์์ จำนวน 3 ตััวอย่่าง

ภาพที่่� 8 ต้้นแบบโครงสร้้างรููปทรง ทรงกลมรีี (ESM.) ตััวอย่่างที่่� 1
Note: From © Thanomchit Chumwong 30/03/2023

ตััวอย่่างที่่� 1 (ภาพที่่� 8) ต้้นแบบโครงสร้้างรููปทรง (ESM.)2 ลัักษณะโครงสร้้างพื้้�นฐานของประติิมากรรม โดย

กำหนดทรงกลมรีี ขนาด 15x30 เซนติิเมตร หนา 1.5 เซนติิเมตร พบว่่า เกิิดรอยแตกร้้าวขนาดใหญ่่รอบด้้าน 

(ภาพ ESM.2 และภาพ ESM.3)

ภาพที่่� 9 ต้้นแบบรููปทรงเส้้นโครงสร้้าง โครงสร้้างลายไทย (ECM.) ตััวอย่่างที่่� 2
Note: From © Thanomchit Chumwong 30/03/2023

2ESM. ย่่อมาจาก Example of a Structural Model 

EMS. (1) EMS. (2) EMS. (3)

ECM. (1) ECM. (2) ECM. (3) ECM. (4)



218

ตัวัอย่่างที่่� 2 (ภาพที่่� 9) ต้้นแบบรููปทรงเส้้นโครงสร้้าง โครงสร้้างลายไทย (ECM.)3 รูปูทรงลวดลายกระหนกไทย 

ลักัษณะภาพนููนแผ่่นหนาร่่องลึึก ขนาด 9.5 x 15 หนา 1-2 เซนติิเมตร พบว่่า เกิิดรอยร้้าวบนก้้อนเดีียวกัันจาก

ปููนปั้้�นสููตรที่่� 3 (ECM.3) ส่่วนปููนปั้้�นสููตรที่่� 6 เป็็นรอยแยกที่่�เกิิดจากการชนต่่อของลวดลายหรืือระหว่่างแต่่ละ

ก้้อนที่่�ทับัซ้้อนกััน (ECM.4) แต่่ไม่่เกิิดรอยร้้าวบนลวดลายก้้อนเดีียวกััน

3ECM ย่่อมาจาก Example of a Constructivism Model

4ECT. ย่่อมาจาก Example from the casting technique

ECT. (1) ECT. (2)

ECT. (3) ECT. (4)

ภาพที่่� 10 ต้้นแบบรููปทรงเทคนิิคการหล่่อ (ECT.) ตััวอย่่างที่่� 3
Note: From © Thanomchit Chumwong 30/03/2023

ตััวอย่่างที่่�.3.(ภาพที่่�.10).ต้้นแบบรููปทรงจากเทคนิิคการหล่่อ.(ECT.)4.ด้้วยแม่่พิิมพ์์ยาง.(Flexible.Mold)  

(ภาพ ECT.1) โดยกำหนดความหนาเปลืือกผิวิ 1-2 เซนติเิมตร ผลสภาพภายหลังัระยะเวลา 2 วันั จากปูนูสูตูร

ที่่� 6 พบว่่าเนื้้�อปููนมีีลัักษณะนิ่่�มร่่วน ยัังไม่่แข็็งตััว (ภาพ ECT.4) และบางส่่วนหลุุดลอกติิดแม่่พิิมพ์์ จึึงทำให้้พื้้�น

ผิวิชิ้้�นงานที่่�หล่่อไม่่สมบูรูณ์์ โดยเฉพาะบริเิวณชิ้้�นส่่วนขนาดเล็ก็ และหลังัจากระยะเวลา 15 วันัเกิดิรอยร้้าวร่่อง

ลึกึบริิเวณเนื้้�อปููนปั้้�นสููตรที่่� 3 ด้้านหลััง และเม่ื่�อระยะเวลาผ่่านไป 60 วััน เกิิดรอยร้้าวร่่องตื้้�นบริิเวณเนื้้�อปููนปั้้�น

สูตูรที่่� 6 (ภาพ ECT.4)

สรุปุการทดลองจากปููนปั้้�นทั้้�ง 2 สูตูร พบว่่า มีกีารเกิิดรอยร้้าวทั้้�ง 2 สูตูร ทั้้�งนี้้�ลักัษณะของรอยร้้าวมีีความแตกต่่าง

กันัอย่่างเห็็นได้้ชัด คืือ สูตูรที่่� 3 จะเกิิดรอยร้้าวขนาดใหญ่่ในบริิเวณกว้้าง และการหดตััวจะเกิิดขึ้้�นอย่่างต่่อเน่ื่�อง

ยาวนานกว่่า ซึ่่�งแตกต่่างจากสููตรที่่� 6 มีีรอยร้้าวร่่องเล็็กและทั่่�วบริิเวณพื้้�นที่่�ที่่�แบนกว้้าง ซึ่่�งการเกิิดรอยร้้าวทั้้�ง  

2.สููตรจะเกิิดบนรููปทรงเทคนิิคการหล่่อจากแม่่พิิมพ์์.ตััวอย่่างที่่�.3.เนื่่�องด้้วยเทคนิิคการหล่่อชั้้�นที่่�.2.หุ้้�มทัับ 
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ปูนูปั้้�นสูตูรที่่� 3 (ชั้้�นแรก) เกิดิการแตกร้้าวพร้้อมกับัสูตูรที่่� 6 ที่่�ยึดึติดิกันัตั้้�งแต่่แรกชองการหล่่อซึ่่�งอาจจะเกิดิจาก

ขั้้�นตอนการหล่่อที่่�ผิิดพลาด ทั้้�งนี้้�หากเปรีียบเทีียบกัับตััวอย่่างที่่� 2 CEM. ของปููนปั้้�นสููตรที่่� 6 รูปูทรงลายกระหนก 

(ECM.3) จะไม่่มีรีาวร้้าวบนพื้้�นผิวิชิ้้�นงาน ซึ่่�งแสดงให้้เห็น็ว่่า การเพิ่่�มจำนวนชองผงเซรามิกิในปริมิาณที่่�มากขึ้้�น

จะเกิิดรอยร้้าวลดลงและมีีขนาดเล็็ก.และเหตุุผลที่่�สำคััญของการเกิิดรอยแตกร้้าวคืือ.ความหนาของแต่่ละชั้้�น 

ไม่่ควรต่่ำกว่่า 1 เซนติิเมตร

ทดสอบด้้วยการสร้้างประติิมากรรมปูนูป้ั้�นรูปูแบบร่่วมสมัยั

ลำดัับการสร้้างประติิมากรรมจากการเลืือกสููตรปููนปั้้�นจำนวน 2 สููตร ผลการพิิสููจน์์ปููนปั้้�นจากสููตรที่่� 3 และ 6 

ที่่�มีคุีุณสมบัตัิเิหมาะสมและจะให้้ผลลััพธ์์ตามความคาดหมายสููงสุดุ ทั้้�งนี้้�ได้้ทำการสร้้างเป็็นผลงานประติิมากรรม

โดยกำหนดวิิธีีการสร้้าง.2.วิิธีีคืือ.การปั้้�นขึ้้�นรููปด้้วยมืือ.และการหล่่อด้้วยแม่่พิิมพ์์.จากจำนวนผลงานทั้้�งหมด  

8 ชิ้้�น แต่่ละชิ้้�นจะมีีลัักษณะรููปแบบและวิิธีีการที่่�ต่่างกััน ซึ่่�งผลลััพธ์์ในแต่่ละชิ้้�นจะมีีทั้้�งสภาพพื้้�นผิิวที่่�ดีี และมีี 

ข้้อเสียี หากแต่่จะเลืือกใช้้ขั้้�นตอน และวิธิีกีารที่่�คำนึงึถึงึสมบัตัิขิองวัสัดุ ุดังัแสดงในรายการผลงานศิลิปกรรมใน

แต่่ละชิ้้�น ตามรายการต่่อไปนี้้�

1..เทคนิิคการปั้้�นรููปแบบศิิลปกรรมไทย.ชื่่�อผลงาน.“Singha”.ขนาดกว้้าง.18x35x35.เซนติิเมตร.โดยข้ั้�นตอนเริ่่�มต้้น

ด้้วยการสร้้างโครงสร้้างเส้้นลวดเหล็็กและอลููมิเินีียมเป็็นแกนของรููปทรงทุกุส่่วน ข้ั้�นตอนที่่� 2 พอกหุ้้�มทัับลวด (ชั้้�น

ใน) ด้้วยปูนูตำสูตูรโบราณ (กรณีรีูปูทรงทึบึตันัให้้เพิ่่�มเป็็นชั้้�นๆรอให้้แข็ง็ตัวัก่่อนทุกุชั้้�น) ให้้มีคีวามหนาใกล้้เคียีง

รูปูทรงที่่�ต้้องการ.(ตามแบบร่่างลายเส้้นดิินสอ).ปล่่อยให้้ชิ้้�นงานแห้้งเพ่ื่�อให้้เนื้้�อปููนปั้้�นชั้้�นแรกแข็็งตััวประมาณ 2-5 

วันั.หลังัจากนั้้�นให้้ปั้้�นหุ้้�มด้้วยปูนูปั้้�นสูตูรที่่�.3.ให้้ทั่่�วบริเิวณโดยมีคีวามหนาไม่่เกินิ.1.เซนติเิมตรให้้ทั่่�วบริเิวณพื้้�นผิวิ

ทั้้� งหมด . ในขั้้� นตอนนี้้� ส ามารถ เส ริิม โครงสร้้ า งลวดภายใน รููปทรงที่่� ยื่่� นลัั กษณะท่่อนหรืื อ เส้้ น  

เมื่่�อแล้้วเสร็็จจึึงปล่่อยให้้แข็็งตััวเป็็นระยะเวลาประมาณ 2-3 วััน ขั้้�นตอนสุุดท้้ายคืือทำการปั้้�นหุ้้�มรายละเอีียด 

พื้้�นผิิว และลวดลายที่่�มีขีนาดเล็็กด้้วยปููนปั้้�นสููตรที่่� 6

ภาพที่่� 11 ขั้้�นตอนการปั้้�นขึ้้�นรููปจากภายใน และการปั้้�นลวดลาย ด้้วยปููนปั้้�นสููตรที่่� 6 (1)
Note: From © Thanomchit Chumwong 05/04/2023

S. (1) S. (2)
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ภาพที่่� 12 ขั้้�นตอนการปั้้�นขึ้้�นรููปจากภายใน และการปั้้�นลวดลาย ด้้วยปููนปั้้�นสููตรที่่� 6 (2)
Note: From © Thanomchit Chumwong 05/04/2023

จากภาพที่่� 11 แสดงข้ั้�นตอนการปั้้�นปููน จากสููตรแตกต่่างกันั 3 สูตูร โดยชั้้�นในจะใช้้สูตรทรายที่่�มีขีนาดของเม็็ดทราย 

60 mesh (ตะแกรงร่่อนทรายงานก่่อสร้้าง) ไม่่มีีส่่วนผสมของผงเซรามิิก โดยการเพิ่่�มเป็็นชั้้�น ๆ และปล่่อยให้้

แต่่ละชั้้�นให้้แข็ง็ตัวั การเพิ่่�มในแต่่ละชั้้�นความหนาไม่่เกินิ 1 เซนติเิมตร จนกว่่าจะได้้รูปูทรงที่่�ต้้องการ (ภาพ S.2) 

และการปั้้�นจากสูตูรที่่� 3 และ 6 จะใช้้ปั้้�นตกแต่่งพื้้�นผิวิ และลวดลายที่่�มีขีนาดเล็ก็ เท่่านั้้�น (ภาพ S.3 และ S.4) 

ภาพผลงานที่่�สำเร็็จดัังภาพที่่� 13

ภาพที่่� 13 ประติิมากรรม “Singh”
Note: From © Thanomchit Chumwong 07/04/2023

S. (3) S. (4)
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2. เทคนิคิการหล่่อในรูปูแบบศิลิปกรรมไทย ผลงาน “ทวารวดี ี2023” มีขีนาด 22×25×50 เซนติเิมตร เป็็นผลงาน

ประติิมากรรมเศีียรพระพุุทธรููปขนาดเท่่าคนจริิง กระบวนการสร้้างเริ่่�มจากขั้้�นตอนที่่� 1 โดยใช้้ปููนปั้้�นสููตรที่่� 6 

เคลืือบพื้้�นผิวิแม่่พิมิพ์์ให้้ทั่่�วในชั้้�นแรก โดยมีคีวามหนาไม่่เกินิ 1 เซนติเิมตร (ภาพ M.2) จากนั้้�นปล่่อยให้้ปูนูแข็ง็

ตัวัในระยะเวลาประมาณ 2–3 วันั ก่่อนปูทัูับด้้วยลวดตะแกรงเหล็็กขนาดเล็็ก (Wire Mesh) ที่่�แนบตามลัักษณะ

พื้้�นผิิวโค้้งเว้้า แล้้วพอกทัับด้้วยปููนปั้้�นสููตรที่่� 3 ให้้ทั่่�วพื้้�นผิิว (ภาพ M.3) โดยคงความหนาไม่่เกิิน  

2 เซนติิเมตร.เมื่่�อปูนูแข็ง็ตัวัดีแีล้้วจึงึประกอบ.แม่่พิมิพ์์ส่่วนอีกีด้้านเข้้าครอบทับั.(ภาพ.M.4.และ.M.5).และเชื่่�อมต่่อ

แนวรอยต่่อด้้วย ููนปั้้�นสููตรที่่� 3 เช่่นเดีียวกััน

ในขั้้�นตอนสุุดท้้าย เคลืือบพื้้�นผิวิชั้้�นนอกด้้วยปููนปั้้�นสููตรโบราณ (ภาพ M.6) โดยให้้ความหนาไม่่เกินิ 1 เซนติิเมตร 

ซึ่่�งจากการสัังเกตพบว่่า การหุ้้�มพื้้�นผิวิด้้วยชั้้�นปูนูหนามีีแนวโน้้มทำให้้เกิิดรอยแตกร้้าวบริิเวณผิิวภายนอกของชิ้้�นงาน 

เนื่่�องจากการหดตััวของเนื้้�อปููนสููตรที่่� 3 และสููตรโบราณในระหว่่างกระบวนการแข็็งตััว ส่่งผลให้้เกิิดแรงดึึงภายใน

ของเปลืือกวััสดุุที่่�มีคีวามหนา (ภาพที่่� 14) ภาพที่่� 15 เป็็นผลงานที่่�สำเร็็จ

M. (1) M. (2) M. (3)

M. (4) M. (5) M. (6)

ภาพที่่� 14 ขั้้�นตอนการหล่่อขึ้้�นรููปด้้วยแม่่พิิมพ์์ยาง ตามลำดัับ
Note: From © Thanomchit Chumwong 18/05/2023
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ภาพที่่� 15 ภาพประติิมากรรม “ทวารวดีี  2023”
Note: From © Thanomchit Chumwong 20/05/2023

3. เทคนิิคการสร้้างสรรค์์รูปูแบบศิิลปกรรมร่่วมสมััยในผลงานช่ื่�อ “พ่่อพลาย” มีีขนาด 18×28×33 เซนติิเมตร 

ดำเนิินการโดยเริ่่�มจากการสร้้าง โครงสร้้างภายในด้้วยท่่อน้้ำพีีวีีซีี (PVC) ขนาด ½ นิ้้�ว เพื่่�อเป็็นแกนยึึดรููปทรง

หลักัของประติิมากรรม จากนั้้�นพอกหุ้้�มชั้้�นแรกด้้วย ปููนปั้้�นสููตรโบราณ เพ่ื่�อสร้้างฐานเนื้้�อวัสัดุใุห้้มีความเหนีียว

แน่่น ก่่อนจะทับัด้้วย ปูนูปั้้�นสููตรที่่� 3 และสูตูรที่่� 6 ตามลำดับั โดยเว้้นระยะเวลาให้้แต่่ละชั้้�นแข็ง็ตัวัประมาณ 2–3 

วััน เพื่่�อให้้การยึึดเกาะของวััสดุุในแต่่ละชั้้�นมีีความมั่่�นคง และช่่วยลดการหดตััวหรืือการแตกร้้าวบริิเวณพื้้�นผิิว

ภายนอกของผลงาน (ภาพที่่� 16)

ภาพที่่� 16 ภาพประติิมากรรม “พ่่อพลาย”
Note: From © Thanomchit Chumwong 02/06/2023
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4. เทคนิิคการสร้้างสรรค์์ผลงานปั้้�นปููนร่่วมกัับวััสดุุไม้้ในรููปแบบศิิลปกรรมร่่วมสมััย เร่ื่�อง “เพทปััญญา” มีขีนาด 

20 × 23 × 50 เซนติิเมตร โดยเริ่่�มจากการสร้้าง โครงสร้้างหลัักด้้วยไม้้สัก ผ่่านการประกอบซ้้อนทัับแต่่ละท่่อน

ให้้เกิิดรููปทรงเหลี่่�ยมตามแบบที่่�กำหนด.จากนั้้�นขึ้้�นรููปส่่วนใบหน้้าพระ.(ลัักษณะเสมืือนหน้้ากาก).ด้้วยปููนปั้้�น 

สููตรโบราณเป็็นชั้้�นแรกเพื่่�อสร้้างฐานเนื้้�อวััสดุุ.จากนั้้�นพอกทัับด้้วยปููนปั้้�นสููตรที่่�.3.และสููตรที่่�.6.ตามลำดัับ  

โดยเว้้นระยะเวลาให้้แต่่ละชั้้�นแข็็งตัวัประมาณ 2–3 วััน เพ่ื่�อให้้การยึึดเกาะระหว่่างชั้้�นมีคีวามมั่่�นคง ก่่อนเช่ื่�อม

ส่่วนหน้้าที่่�แข็็งตััวแล้้วเข้้ากัับส่่วนบนของโครงสร้้างไม้้ที่่�เตรีียมไว้้.การเลืือกใช้้ไม้้เป็็นส่่วนหนึ่่�งของชิ้้�นงานมีี

วััตถุุประสงค์์เพื่่�อเพิ่่�มประสิิทธิิภาพการยึึดเกาะระหว่่างปููนปั้้�นและวััสดุุไม้้ ลดการหดตััวและรอยแตกร้้าวที่่�อาจ

เกิดิขึ้้�นบริิเวณแนวต่่อของวััสดุุเม่ื่�อเวลาผ่่านไป (ภาพที่่� 17)

ภาพที่่� 17 ประติิมากรรม “เพทปััญญา”
Note: From © Thanomchit Chumwong 08/06/2022

5..เทคนิิคการปั้้�นปููนและเครื่่�องจัักสานไม้้ไผ่่รููปแบบศิิลปกรรมร่่วมสมััย.ชื่่�อผลงาน.“ชะลอม”.ขนาดกว้้าง  

10.x.10.x.30.เซนติเิมตร.วัสัดุไุม้้ไผ่่สาน.ลักัษณะของชะลอมมีกีารใช้้ปูนปั้้�นหุ้้�มทับัส่่วนปลายขอบเพื่่�อยึดึปลายไม้้

ให้้แข็็งแรงเป็็นชิ้้�นเดีียวกัันด้้วยปููนปั้้�นสููตรโบราณ และทัับด้้วยสููตร 3 และ 6 โดยปล่่อยให้้แข็็งตััวเป็็นระยะเวลา

ประมาณ 2-3 วันั ให้้การแข็ง็ตัวัของแต่่ละชั้้�นก่่อนที่่�จะทับัชั้้�น ผลงานชิ้้�นนี้้�นอกจากสุนุทรีียศิลิป์์แล้้วต้้องการแสดง

ให้้เห็็นการอยู่่�ร่วมกัันของวััสดุุ 2 ชนิดในแง่่ของรููปทรงโครงสร้้าง (ภาพที่่� 18)
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ภาพที่่� 18 ประติิมากรรม “ชะลอม”
Note: From © Thanomchit Chumwong 10/06/2023

สรุุปผลการวิจิัยั 

ผลจากการวิิเคราะห์์และประเมิินประติิมากรรมโบราณเปรีียบเทีียบกัับประติิมากรรมร่่วมสมััย.ทำให้้ทราบถึึง 

ความแตกต่่างด้้านรููปแบบ ขนาด เทคนิิคการสร้้างสรรค์์ และวััสดุุที่่�ใช้้ ซึ่่�งส่่งผลต่่อคุุณภาพและความคงทนของ

ผลงานประติิมากรรม.โดยกรอบแนวคิิดของการวิิจััยฉบัับนี้้�มุ่่�งเน้้นการอนุุรัักษ์์และพััฒนาคุุณสมบััติิของวััสดุุ 

ปููนปั้้�นให้้เหมาะสมกัับกระบวนการสร้้างสรรค์์ประติิมากรรมในปััจจุุบััน.เพื่่�อให้้วัสดุุปููนปั้้�นมีีความแข็็งแรง  

ไม่่แตกร้้าว และมีกีารหดตัวัน้้อยที่่�สุดุ รวมทั้้�งสามารถขึ้้�นรูปูในลักัษณะประติมิากรรมขนาดเล็ก็ที่่�มีคีวามละเอียีด

สูงู ทั้้�งนี้้�จากการดำเนินิการวิจิัยัได้้พัฒันาสููตรปูนูปั้้�นจำนวน 8 สูตูร โดยเพิ่่�มปริิมาณส่่วนผสมของ เศษผงเซรามิกิ 

บดละเอีียดทดแทนทรายละเอีียด เพื่่�อศึึกษาผลต่่อสมบััติิทางกายภาพของวััสดุุ ผลการทดลองแสดงให้้เห็็นว่่า 

การเพิ่่�มสัดัส่่วนผงเซรามิกิมีผีลให้้ความหนาแน่่นและความแข็ง็ของวัสัดุเุพิ่่�มขึ้้�นตามลำดับั จากนั้้�นจึงึนำสููตรที่่�ผ่่าน

การวิิเคราะห์์เชิิงวิิทยาศาสตร์์ไปใช้้สร้้างสรรค์์ผลงานประติิมากรรมจริิง เพ่ื่�อทดสอบคุุณสมบััติขิองวััสดุุในสภาวะ

การใช้้งานจริิง.โดยช่่างปั้้�น.ศิิลปิิน.และผู้้�เชี่่�ยวชาญด้้านประติิมากรรมร่่วมกัันประเมิินผลทั้้�งในขั้้�นตอนการปั้้�น  

การหล่่อ และหลัังจากการแข็็งตััวครบระยะเวลา 45 วััน

ผลการประเมิินพบว่่า.วััสดุุปููนปั้้�นสููตรใหม่่สามารถลดการแตกร้้าวได้้อย่่างมีีนััยสำคััญ.พื้้�นผิิวมีีความแข็็งแรง  

เรียีบเนีียน และมัันวาวมากขึ้้�น อีีกทั้้�งสามารถนำไปสร้้างสรรค์์ผลงานประติิมากรรมได้้หลากหลายรููปแบบ ทั้้�งนี้้�

ผู้้�วิจิัยัได้้จัดทำประติมิากรรมต้้นแบบ.(Prototype).จำนวน.5.ชิ้้�น.ซึ่่�งเป็็นผลจากการพัฒันาสูตูรปูนูปั้้�นที่่�ใช้้เศษผง

เซรามิิกบดละเอีียดทดแทนทรายละเอีียดในสููตรปููนปั้้�นโบราณ
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ข้้อเสนอแนะ

การเลืือกใช้้วัสดุุจากเศษผลิิตภััณฑ์์เซรามิิกซึ่่�งมีีคุณุสมบััติดิ้้านความทนทานต่่อการผุุกร่่อนและสามารถหาได้้ทั่่�วไป

ในครััวเรืือน เป็็นแนวทางหนึ่่�งในการพัฒันาวัสัดุปุูนูปั้้�นให้้มีคีุณุภาพสูงูขึ้้�น โดยการบดเศษวัสัดุเุซรามิกิให้้ละเอียีด

และนำกลัับมาใช้้เป็็นส่่วนผสมในเนื้้�อปูนู ช่่วยเพิ่่�มความแข็็งแรง ความหนาแน่่น และความคงทนของวััสดุ ุส่่งผลให้้

เหมาะสมต่่อการสร้้างสรรค์์งานประติิมากรรมที่่�ต้้องการทั้้�งความสวยงามและความทนทานในระยะยาว นอกจากนี้้� 

วัสัดุเุซรามิิกบดละเอีียดยัังมีคีวามยืืดหยุ่่�นในการปรัับสูตูรผสมให้้เหมาะกัับลักัษณะการใช้้งานที่่�หลากหลาย เช่่น 

เป็็นวัสัดุสุำหรับัยึดึเกาะตกแต่่งพื้้�นผิวิ หรืือใช้้ในงานออกแบบผลิติภัณัฑ์์ภายในครัวัเรืือน ทั้้�งนี้้� การใช้้วัสัดุพุื้้�นถิ่่�น

และเศษวััสดุุเหลืือใช้้ไม่่เพีียงช่่วยลดต้้นทุุนการผลิิต.แต่่ยัังเป็็นแนวทางสำคััญในการลดปริิมาณของเสีียและ 

ส่่งเสริิมแนวคิดิด้้านสิ่่�งแวดล้้อมอย่่างยั่่�งยืืน อีกีทั้้�งการรีไีซเคิลิวัสัดุปุระเภทอื่่�น ๆ ยังัสามารถนำมาประยุกุต์์เป็็น

ส่่วนผสมของวััสดุุสร้้างสรรค์์ได้้ ขึ้้�นอยู่่�กับรููปแบบ ขนาด และวััตถุุประสงค์์ของผลงานประติิมากรรมแต่่ละชิ้้�น 
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บทคัดย่่อ

บทความนี้้�การวิิจัยัเชิิงสำรวจเกี่่�ยวกับัทุนุทางวัฒันธรรมของจังัหวัดัแพร่่ โดยเสนอการศึกึษาด้้านอัตัลักัษณ์์ของ

ท้้องถ่ิ่�นผ่านพันธุทางวััฒนธรรม (Cultural DNA) เพ่ื่�อต่่อยอดให้้เกิิดมููลค่่าเพ่ิ่�ม สร้้างเกณฑ์์การคััดกรองผลิิตภัณัฑ์์

ปััจจุุบัันเพื่่�อจััดลำดัับฐานข้้อมููลพร้้อมใช้้ โดยมีีวััตถุุประสงค์์ดัังนี้้� 1) เพื่่�อศึึกษารููปแบบทุุนทางวััฒนธรรมของ

ผลิิตภััณฑ์์ในจัังหวััดแพร่่ 2) เพื่่�อประเมิินรููปแบบทุุนวััฒนธรรมของผลิิตภััณฑ์์ในจัังหวััดแพร่่ และ 3) เพื่่�อเสนอ

แนวทางการสร้้างมููลค่่าเพ่ิ่�มของผลิิตภัณัฑ์์ทางวััฒนธรรมในจังหวััดแพร่่ พื้้�นที่่�ศึึกษาประกอบด้้วยพื้้�นที่่�อำเภอเมืือง 

อำเภอหนองม่่วงไข่่ อำเภอลอง อำเภอร้้องกวาง อำเภอสููงเม่่น อำเภอเด่่นชััย และอำเภอวัังชิ้้�น ด้้วยวิิธีีสำรวจ

และสร้้างเกณฑ์์เพ่ื่�อประเมิินกลุ่่�มวิิสาหกิิจชุุมชนจังหวััดแพร่่ 38 กลุ่่�ม จากจำนวน 236 ผลิิตภัณัฑ์์ เฉพาะในเขต

อำเภอเมืืองพบ 8 กลุ่่�มวิิสาหกิิจจาก 131 ผลิิตภััณฑ์์ โดยทั้้�งหมดอ้้างอิิงจากบััญชีีรายชื่่�อผู้้�ขึ้้�นทะเบีียนวิิสาหกิิจ 
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การศกึษาทนุทางวฒันธรรมจงัหวดัแพร่ เพื่อส่งเสริมการสร้างมูลค่าเพิ่มของผลิตภัณฑ์ทางวฒันธรรม

ผลการวิิจัยตามวััตถุุประสงค์์.ได้้แก่่.1).งานวิิจัยนี้้�ได้้สร้้างเคร่ื่�องมืือเพ่ื่�อวััดผลและต่่อยอดด้้วยการประเมิิน 

พัันธุุวััฒนธรรม DNA (OEM/ODM/OBM x S/M/L) 3 ระดัับ (DNA1-2-3) เพื่่�อการพััฒนา พบว่่า DNA ของ

จังัหวัดัแพร่่ คืือ ไม้้ ผ้้า และงานหัตัถกรรม 2) งานวิิจัยันี้้�ได้้ทำการประเมิินวิิสาหกิิจตามที่่�ได้้ขึ้้�นทะเบีียน พบว่่า 

งานหัตัถกรรมและงานไม้้ได้้คะแนนรวมสููงสุดุและงานผ้้าได้้คะแนนในระดับัที่่�รองลงมา และ 3) เสนอให้้พัฒันา

ผลิิตภััณฑ์์จากค่่าคะแนน (DNA1-2-3) ที่่�มีีศักยภาพสููงสุุด 3 กลุ่่�มได้้แก่่ กลุ่่�มงานผ้้า (DNA 2) คืือการส่่งเสริิมให้้

เกิิดการสร้้างแบรนด์เป็็นของตััวเองภายใต้้ทุนทางวัฒันธรรมของจัังหวััดแพร่่ กลุ่่�มงานหัตถกรรมและกลุ่่�มงานไม้้ 

(DNA3) มีีศักัยภาพสููงสุดุ มีีการสร้้างแบรนด์เป็็นของตนเองแล้้ว ควรเพิ่่�มเอกลักัษณ์์เฉพาะตัวัสู่่� Digital Platform 

มากขึ้้�น
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230

Study on Cultural Capita of Phrae Province to Promote of  

Value-Added Creation of Cultural Products

Abstract

This article studies the cultural capital of Phrae Province. It contributes to the study of local 

identity.through.cultural.genetics.(Cultural.DNA).creating.criteria.to.rank.ready-to-use databases 

and additional value to local products. The objectives are as follows: 1) Study the form of 

cultural capital of Phrae Province. 2) Evaluate the form of cultural capital of Phrae Province. 

3) Propose guidelines for adding value to cultural products in Phrae Province. The study area 

includes the areas of Mueang District, Nong Muang Khai District, Long District, Rong Kwang 

District, Sung Men District, Den Chai District, and Wang Chin District using survey methods and 

creating criteria to evaluate urban community enterprise groups. In Phrae Province, there are 

38 groups of 236 products, only in Mueang District found 8 enterprise groups out of 131 

products, all based on lists of registered enterprises, surveys, and new entrepreneurs.
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Study on Cultural Capita of Phrae Province to Promote of Value-Added Creation of Cultural Products

The results of the research according to the objectives are 1) this research has created a tool 

to measure and expand with the evaluation of DNA genetic culture (OEM/ODM/OBM x S/M/L) 

at 3 levels (DNA1-2-3) for development, it found that Phrae’s DNA is wood, cloth, and  

handicrafts. 2) This research evaluated registered enterprises. It was found that handicrafts 

and wood product received the highest overall score and cloth product received the lower 

score. 3) Propose to develop products from the 3 highest potential scores (DNA1-2-3), including 

the.fabric.group.(DNA.2),.which.is.to.encourage.the.creation.of.its.own.brand.under the cultural 

capital of Phrae Province. The handicraft group and the wood product group (DNA3) have  

the highest potential. It has created its own brand and should add more uniqueness to  

the digital platform market.

Keywords: Cultural DNA, Cultural capital, Cultural products
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ที่่�มาและความสำคัญัของปััญหา

จัังหวััดแพร่่.เป็็นจัังหวััดที่่�มีีภููมิิศาสตร์์และที่่�ตั้้�งเมืืองที่่�มีีทุุนทางด้้านทรััพยากรธรรมชาติิที่่�มีีความอุุดมสมบููรณ์์ 

ทั้้�งด้้านป่าไม้้และแร่่ธาตุุ จึงึเป็็นสาเหตุุให้้เกิิดการพััฒนาทุุนทางทรััพยากรธรรมชาติิที่่�มีีอยู่่�ในการสร้้างเคร่ื่�องอำนวย

ความสะดวกในชีีวิิตประจำวันัจนเกิิดเป็็นภููมิิปััญญาพื้้�นถิ่่�นที่่�มีีอัตัลักัษณ์์เฉพาะตน ทั้้�งในส่วนที่่�อยู่่�ในรููปแบบที่่�มีี

รููปลักัษณ์์ (Tangible) ได้้แก่่ ภููมิิปััญญาช่่างไม้้จากแหล่่งทรััพยากรธรรมชาติิด้้านป่าไม้้สักอันัอุดุมสมบููรณ์์ ภููมิิปััญญา

ผ้้ามััดย้้อม ผ้้าม่่อฮ่่อมจากภููมิิปััญญาการย้้อมสีีจากธรรมชาติิและปููนผสมเนื้้�อสีีย้้อมผ้้า รวมถึึงภููมิิปััญญาช่่างงาน

เหล็็กจากทรัพัยากรบ่่อเหล็ก็เมืืองลอง และในส่วนรููปแบบที่่�ไม่่มีีรููปลักัษณ์์ (Intangible) ได้้แก่่ ภาษาถ่ิ่�น ประเพณีี 

ความเชื่่�อ ตลอดจนทัศันคติิในการดำเนิินชีีวิิตต่า่ง ๆ เป็็นต้้น สิ่่�งเหล่่านี้้�เป็็นเหตุผุลที่่�สำคัญัต่่อการพัฒันาไปสู่่�ชุมุชน

ที่่�สามารถสร้้างภููมิิปััญญาพื้้�นถิ่่�นที่่�มีีอัตัลักัษณ์์เฉพาะตัวั จนสามารถพัฒันาต่่อยอดไปสู่่�การสร้้างอาชีีพและรายได้้

มาจนถึึงปััจจุุบััน.มีีการรวมกลุ่่�มวิิสาหกิิจชุุมชนเพ่ื่�อช่่วยในการขัับเคลื่่�อนและสนัับสนุุนกลุ่่�มวิิสาหกิิจทาง 

ด้้านวัฒันธรรมให้้มีีศักัยภาพด้้านการตลาดที่่�แข่่งขันัได้้หลายกลุ่่�ม เช่่น  กลุ่่�มผ้้าทอและกลุ่่�มช่่างไม้้สักทำเฟอร์์นิิเจอร์์ 

เป็็นต้้น เนื่่�องด้้วยจังัหวัดัแพร่่เป็็นจังัหวัดัเมืืองรอง ประกอบกับัสถานการณ์์ทางเศรษฐกิิจของโลกที่่�มีีความผันัผวน

สููงเช่่นในปััจจุบัุัน รวมถึึงสถานการณ์์โควิิด-19 ที่่�สร้้างผลกระทบต่่อสภาพเศรษฐกิิจของโลก ทำให้้กลุ่่�มวิิสาหกิิจ

ในจังหวััดแพร่่ได้้รับผลกระทบจากสถานการณ์์ดังักล่่าว ดังันั้้�น การพััฒนาศัักยภาพการผลิิตจึึงต้้องการการสนัับสนุุน

จากภาคส่่วนต่าง ๆ ในการสร้้างแนวทางให้้สามารถแข่่งขัันได้้ให้้สอดคล้้องกัับสถานการณ์์ปััจจุุบันั

จากการศึึกษาพบว่่า.กลุ่่�มวิิสาหกิิจชุุมชนดังกล่่าวยัังคงประสบปััญหาด้้านการพััฒนาคุุณภาพผลิิตภััณฑ์์ให้้มีี 

ความทันัสมัยั การขาดอัตัลักัษณ์์และการบููรณาการทางวัฒันธรรมที่่�เชื่่�อมโยงกับัผลิิตภัณัฑ์์ต่่าง ๆ การรวมกลุ่่�ม

วิิสาหกิิจผู้้�ประกอบการทางวัฒันธรรม อีีกทั้้�งยัังขาดการให้้ความสำคัญักัับการพััฒนาแนวทางการออกแบบเพื่่�อ

พัฒันาผลิิตภัณัฑ์์ สิินค้้าและบริิการด้้วยแนวคิิดนวัตกรรม ตลอดจนการพััฒนาศัักยภาพด้้านการจััดการและการ

ตลาดอย่่างเป็็นรููปธรรมจากหน่่วยงานภายนอกและภาคีีเครืือข่่ายสู่่�การแข่่งขันัของผู้้�ประกอบการวิิสาหกิิจทาง

วัฒันธรรม

แนวความคิิดเศรษฐกิิจสร้้างสรรค์์ได้้แก่่การใช้้ทุนทางปััญญาหรืือองค์์ความรู้้�ร่่วมกัับทักัษะการประยุุกต์์นำความ

คิิดสร้้างสรรค์์ (หรืือองค์์ความรู้้�) เพ่ื่�อเกิิดประโยชน์สููงสุุดเชิิงพาณิิชย์ ถููกนำมาใช้้ในการขัับเคล่ื่�อนและแก้้ปััญหา

เศรษฐกิิจในระดัับพื้้�นที่่�มากมาย โดยทั่่�วไปแล้้วสามารถแบ่่งกลุ่่�มได้้เป็็น 4 กลุ่่�มอุุตสาหกรรมหลััก (Phonphirun, 

2013) ได้้แก่่ 1) กลุ่่�มมรดกทางวััฒนธรรม (Cultural Heritage) ได้้แก่่ งานฝีีมืือและหััตถกรรม การท่่องเที่่�ยวเชิิง

วัฒันธรรมและความหลากหลายทางชีีวภาพ การแพทย์์ แผนไทย และอาหารไทย 2) กลุ่่�มงานศิิลปะ (Arts) ได้้แก่่ 

ศิิลปะการแสดง.และ.ทัศันศิิลป์์.3).กลุ่่�มสื่่�อสมัยัใหม่่.(Media).ได้้แก่่.ภาพยนตร์์และวีีดีีทัศัน์์.การพิิมพ์์.ดนตรีี และ  

การกระจายเสีียง และ 4) กลุ่่�มงานสร้้างสรรค์แ์ละออกแบบ (Functional Creation) ได้้แก่ ่การออกแบบ แฟชั่่�น 

สถาปััตยกรรม การโฆษณา และซอฟต์์แวร์์ 
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แนวคิดและทฤษฎีีที่�เกี่่�ยวข้อง

อัตัลัักษณ์์และความเดิิมแท้้จังหวััดแพร่่

อััตลัักษณ์์ (Identity) เป็็นสิ่่�งที่่�สำคััญในการวางแผนพััฒนาผลิิตภััณฑ์์ทางด้้านวััฒนธรรมที่่�มีีต้้นทุุนเดิิมอยู่่�แล้้ว 

แม้้แต่่การประกอบธุุรกิิจในปััจจุุบัันจะมีีการคำนึึงถึึงอััตลัักษณ์์ต่่อสาธารณะเช่่นกัน อัตัลัักษณ์์หมายถึึง “ผลรวม

ของลักัษณะเฉพาะของสิ่่�งใดสิ่่�งหนึ่่�งซึ่่�งทำให้้สิ่่�งนั้้�นเป็็นที่่�รู้้�จักัหรืือจดจำได้้ สังัคมแต่่ละสังัคมมีีอัตัลักัษณ์์ทางวัฒันธรรม

ของตนเอง” (Royal Society of Thailand, 2007) การค้้นหาความเป็็นแพร่่จึึงเป็็นภารกิิจแรกในการพััฒนา 

เนื่่�องจากความเป็็นเมืืองนั้้�นมีีความซัับซ้้อน เต็็มไปด้้วยประวััติิศาสตร์์และชาติิพัันธ์ที่่�หลากหลาย อััตลัักษณ์์นั้้�น

เปลี่่�ยนแปลงได้้ เป็็นพลวััตรและลึึกซึ้้�ง เหมาะแก่่การทำงานทางด้้านวัฒนธรรมจัังหวััดแพร่่ที่่�มีีความซัับซ้้อนกว่่า

เมืืองรองอ่ื่�น ๆ อีีกทั้้�งมีีผลิิตภัณัฑ์์ที่่�ขึ้้�นชื่�อมาแต่่เดิิมอยู่่�แล้้วอย่่างเด่่นชัด

ความเดิิมแท้้ (Authenticity) เป็็นประเด็น็ในการถกเถีียงมาอย่่างยาวนาน เนื่่�องจากเป็็นสิ่่�งจำเป็็นในการอนุรุักัษ์์ 

โดยเฉพาะอย่่างยิ่่�งในทางสถาปััตยกรรมที่่�มีีการต่่อเติิมมาอย่่างยาวนานรวมไปถึงเมืืองเมืืองเก่่าทั้้�งเมืืองที่่�มีี 

ความสลับัซับัซ้้อน บรรยากาศโดยรวมจึงึเป็็นส่งที่่�ควรคำนึงึถึงึว่่าจะกำหนดทิิศทางอย่่างไรในการสงวนรักัษาและ

ต่่อยอดสำหรัับการใช้้สอยในปััจจุุบัันมิิให้้เกิิดการทิ้้�งร้้างขึ้้�น กฎบััตรแห่่งเมืืองนาราจึึงกำเนิิดขึ้้�นจากการประชุุม

และสรุปุแนวคิิดเกี่่�ยวกัับความเดิิมแท้้ให้้เกิิดขึ้้�นเป็็นรููปธรรมและนำมาประยุกุต์์ใช้้ได้้ง่ายขึ้้�น (Nara Document, 

1994) โดยเฉพาะอย่่างยิ่่�งในบริิบทของตะวันัออกการนำมาปรับัใช้้กับัการพัฒันาผลิิตภััณฑ์์ทางวัฒันธรรมจังัหวัดั

แพร่่จึึงควรพิิจารณาว่่า ส่ิ่�งใดแท้้และส่ิ่�งใดเกิิดขึ้้�นใหม่่ตามระดัับค่่าคะแนนในการบริิหารจััดการ

DNA ทางวััฒนธรรมจัังหวััดแพร่่ เป็็นการหยิิบยืืมคำว่่า DNA ทางวิิทยาศาสตร์์ในนิิยามของคำสั่่�งทางพัันธุกรรม

ในพัฒนาการสิ่่�งมีีชีีวิิต.อุุปมาข้้ามศาสตร์์สู่่�พัฒนาการของอััตลัักษณ์์ทางวััฒนธรรมที่่�แสดงออกเชิิงประจัักษ์์ใน

ผลิิตภััณฑ์์ท้้องถิ่่�น เปิิดมุมุมองให้้เกิิดผลที่่�ต่่างออกไปจากงานวิิจัยอื่่�น ๆ ที่่�เคยมีีมา และได้้สร้้างเกณฑ์์การคััดกรอง

ผลิิตภััณฑ์์ในปััจจุุบัันเพื่่�อจััดลำดัับฐานข้้อมููลพร้้อมใช้้.กระตุ้้�นให้้เกิิดการศึึกษาเชิิงประยุุกต์์ให้้กว้้างขวางยิ่่�งขึ้้�น  

อาจพิิจารณาได้้ตามลำดัับตั้้�งแต่่นิิยามความเป็็นมรดกโลกของยููเนสโก กฎบััตรเร่ื่�องความเดิิมแท้้สากลที่่�เหมาะสม 

และนิิยามของหน่่วยงานที่่�เกี่่�ยวข้้องของไทย

แนวคิิดเกี่่�ยวกัับเกณฑ์์ในการพิิจารณาพัันธุวัฒันธรรมของผลิิตภัณัฑ์์ทางวััฒนธรรมจัังหวััดแพร่่

เนื่่�องจากผลิิตภัณัฑ์์ทางวัฒันธรรมแต่่ละถิ่่�นที่่�มีีจำนวนมากและหลากหลาย ไม่่ว่่าจะเป็็นผลิิตภัณัฑ์์ที่่�มีีรููปลักัษณ์์ 

(Tangible Product) และไม่่มีีรููปลักษณ์์ (Intangible Product) ในส่วนที่่�มีีรููปลักษณ์์มีีรากฐานวัฒนธรรมเดิิม

จึงึมีีความสััมพันัธ์กับัชีีวิิตประจำวัันและประเพณีีความเช่ื่�อตามฤดููกาลและศาสนาอย่่างใกล้้ชิิด อาทิิเช่่น เคร่ื่�องมืือ

เครื่่�องใช้้และเครื่่�องประกอบทางพิิธีีกรรมต่่าง ๆ ตั้้�งแต่่เกิิดจนสิ้้�นชีีวิิตลง การผสมผสานทางชาติิพันัธุ์์�ที่่�สัมัพันัธ์กับั

ภููมิิศาสตร์์จึงึมีีส่วนให้้เกิิดอัตัลักัษณ์์ของจังัหวัดัแพร่่ขึ้้�น พันัธุวุัฒันธรรม (DNA) จึงึเป็็นการหล่่อหลอมเข้้าด้้วยกันั

ของระหว่่างผู้้�คนกับัสิ่่�งแวดล้้อมกลายเป็็นผลิิตภััณฑ์์ทางวัฒันธรรมในปััจจุบุันั การพิิจารณาว่่า ผลิิตภัณัฑ์์ใดสะท้้อน
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ความเป็็นจังัหวัดัแพร่่อย่่างแท้้จริิง จึงึจำเป็็นต้้องอ้้างอิิงเกณฑ์์สากลเพ่ื่�อกลั่่�นกรองให้้ผลิิตภัณัฑ์์เหลืือจำนวนน้้อยลง 

จัดัระดับัค่่าคะแนนเพื่่�อทำการพัฒันาต่่อยอดในเชิิงคุณุภาพ พัฒันาการสู่่�การผลิิตในรููปแบบสิินค้้า การออกแบบ

ผลิิตภัณัฑ์์ การเช่ื่�อมโยงตลาด เพ่ื่�อยกระดัับในลักษณะผู้้�ประกอบการจัังหวััดแพร่่ที่่�แท้้จริิงสู่่�ระดัับสากลต่่อไป

ตารางที่่�1 แสดงเกณฑ์์การพิิจารณาพัันธุวัฒันธรรมจัังหวััดแพร่่

เกณฑ์์ที่่� 1 เกณฑ์์ที่่� 2 เกณฑ์์ที่่� 3

OEM 

รับัจ้้างทำ

เท่่านั้้�น

ODM 

รับัจ้้างทำ

และ

ออกแบบ

OBM 

มีีแบรนด์

ของตััวเอง

L 

ศักัยภาพ

ต่่ำ

M 

ศักัยภาพ

ปานกลาง

H 

ศักัยภาพ

สููง

DNA 1 

1-7

DNA 2 

7-14

DNA 3 

15-20

1 2 3 1 2 3 1 2 3

Note: From © Parinya Patiphanthakan 23/03/2023	

การพััฒนาผลิิตภััณฑ์์ทางวััฒนธรรมจัังหวััดแพร่่.สามารถพิิจารณา.3.หััวข้้อ.โดยแต่่ละหััวข้้อมีี.3.ระดัับเพื่่�อ 

การจััดระดัับในการพััฒนาได้้จากน้้อยไปหามากได้้ดังต่่อไปนี้้�

1. ประเภทของผู้้�ผลิิต ประกอบด้้วย 3 ระดัับ ได้้แก่่ 

- OEM หมายถึงึ ผู้้�รับัจ้้างผลิิตสิินค้้า (Original Equipment Manufacturer) เป็็นผู้้�ผลิิตระดับัแรกที่่�พบได้้มาก

ที่่�สุุด เน้้นปริิมาณและทัักษะฝีีมืือต่่ำ มีีลักัษณะไม่่ซับัซ้้อนไม่่แสดงอััตลัักษณ์์ มักัเป็็นของใช้้ในชีีวิิตประจำวัันทั่่�วไป 

มีีผู้้�ว่่าจ้้างผลิิตหรืือผลิิตแบบขายส่ง่เพื่่�อสนับัสนุนุตราสัญัลัักษณ์์อื่่�น เช่่น ของที่่�ระลึกึ เครื่่�องจักัสาน เครื่่�องมืือเกษตร 

แกะสลัักไม้้ รวมถึึงวััตถุุดิิบเพ่ื่�อประกอบชิ้้�นงานในระดัับที่่� 2 ที่่�ถููกจ้้าง

- ODM หมายถึึง ผู้้�รัับจ้้างที่่�ออกแบบและผลิิตสิินค้้า (Original Design Manufacture) เป็็นผู้้�ผลิิตที่่�พััฒนาสู่่�

ระดับัที่่� 2 เพิ่่�มทักัษะการออกแบบและพัฒันาผลิิตภัณัฑ์์ ทำให้้สิินค้้ามีีมููลค่า่ที่่�สููงขึ้้�น โดยอาจผลิิตเองหรืือนำสิินค้้า

ในระดับัที่่� 1 มาพัฒันาได้้ แต่่ยังัไม่่สร้้างตราสิินค้้าของตัวัเอง ให้้บริิการสร้้างผลิิตภัณัฑ์์ตามความต้้องการเฉพาะ

ของผู้้�ว่่าจ้้าง โดยอาจจัดัตั้้�งเป็็นโรงงานที่่�มีีเครื่่�องมืือเฉพาะทางเพื่่�อการผลิิตจำนวนมากได้้ เช่่น เสื้้�อผ้้าสำเร็จ็รููป 

เครื่่�องมืือเกษตรที่่�ซับัซ้้อนขึ้้�น การย้้อมผ้้าม่่อฮ่่อมสำเร็็จรููป ผ้้าบาติิก เฟอร์์นิิเจอร์์ตามสั่่�ง และบรรจุุภัณัฑ์์อาหาร

แห้้ง เป็็นต้้น

-.OBM.หมายถึึง.การผลิิตภายใต้้รููปแบบและตราสิินค้้าของตนเอง.(Original.Brand.Manufacturer).เป็็น 

เป้้าหมายระดับัสููงสุดุของผู้้�ผลิิตสิินค้้าทางวัฒันธรรมที่่�กลายเป็็นผู้้�ประกอบการภายใต้้แบรนด์ของตน มีีการเรีียนรู้้�

เร่ื่�องการตลาด.อุุปสงค์์.อุุปทาน.การใช้้เทคโนโลยีี.การสื่่�อสารประชาสััมพัันธ์.การออกแบบบรรจุุภััณฑ์์
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การบริิหารธุุรกิิจ และการส่่งออก ผู้้�ผลิิตในระดัับที่่� 3 อาจเป็็นผู้้�ผลิิตเองตั้้�งแต่่ต้้นแบบครบบวงจรหรืือเป็็นผู้้�ว่่าจ้้าง

ผลิิตให้้กับระดัับที่่� 1 และ 2 ได้้โดยไม่่จำเป็็นต้้องมีีโรงงานเอง ทักัษะผู้้�ประกอบการเช่่นนี้้�มีีส่วนพัฒนาผลิิตภัณัฑ์์

อย่่างต่่อเน่ื่�องและเผยแพร่่อััตลัักษณ์์จัังหวััดแพร่่ที่่�เป็็นจุดแข็็งของผลิิตภัณัฑ์์ออกไปในวงกว้้างได้้เป็็นอย่่างดีี เช่่น 

ผลิิตภัณัฑ์์ผ้้าม่่อฮ่่อมที่่�มีีชื่�อตราสิินค้้าของตน มีีการพัฒันาสิินค้้าเพ่ื่�อสร้้างความแตกต่่าง มีีการทำการตลาดเพ่ื่�อ

ส่่งขายออกไปยังนอกพื้้�นที่่�.ผลิิตภััณฑ์์เฟอร์์นิิเจอร์์ที่่�มีีตราสิินค้้าของตนที่่�มีีการออกแบบเพ่ิ่�มอย่่างต่่อเน่ื่�อง  

จนไปถึงึงานหัตัถกรรมเฉพาะของรายย่อ่ยที่่�เน้้นคุณุค่่าของงานช่่างก่่อนการผลิิตเชิิงปริิมาณ ผู้้�ประกอบการกลุ่่�ม

นี้้�จึงึสามารถสร้้างมููลค่่าเพ่ิ่�มในผลงานที่่�ต่่อยอดจากแบบดั้้�งเดิิมได้้สููงสุุดและพััฒนาสู่่�ความร่่วมสมััยได้้อย่่างต่่อเน่ื่�อง

2. ศัักยภาพในการพััฒนา ประกอบด้้วย 3 ระดัับ ได้้แก่่

- L หมายถึึงมีีศัักยภาพต่่ำในการพััฒนา จััดเป็็นระดัับเดีียวกัับ OEM โดยพิิจารณาจากทััศนคติิ ทุุน ทำเลและ

ทัักษะการสร้้างสรรค์์.เป็็นผู้้�ผลิิตกลุ่่�มต้้นน้้ำที่่�มัักปฏิิบััติิตามทัักษะพื้้�นฐานที่่�สืืบทอดมาในชีีวิิตประจำวััน.มัักมีี 

แหล่่งผลิิตใกล้้วัตถุุดิิบนั้้�น ๆ มีีลักัษณะเช่่นเดีียวกัับที่่�พักัอาศััยปกติิหรืืออาจเป็็นอาชีีพเสริิมช่่วงนอกฤดููเก็็บเกี่่�ยว 

มักัเป็็นครััวเรืือนโดยทั่่�วไปที่่�ใช้้ทักษะและผลิิตงานออกมาซ้้ำ ๆ ตามที่่�เคยทำกัันมา ผู้้�ผลิิตมองว่่าเป็็นอาชีีพเสริิม

และต้้องการการเปลี่่�ยนแปลงน้้อยเนื่่�องจากขาดวิิสัยัทัศัน์์การเป็็นผู้้�ประกอบการ จึงึมีีการพัฒันาผลงานและทุนุ

น้้อย มีีรากฐานจากเกษตรกรในพื้้�นที่่�โดยทั่่�วไป ตัวัอย่่างผลิิตภัณัฑ์์ได้้แก่่ เคร่ื่�องจัักสานที่่�ใช้้ในชีีวิิตประจำวันั เป็็นต้้น

- M หมายถึึงมีีศักยภาพปานกลางในการพััฒนา จัดัเป็็นระดัับเดีียวกัับ ODM มีีการพััฒนาทัักษะเพ่ิ่�มขึ้้�นทางการ

ออกแบบและเครื่่�องมืือ พัฒันาเป็็นวิิสาหกิิจชุมุชนหรืือโรงงานที่่�รับัจ้้างผลิิตที่่�มีีเครื่่�องมืือเฉพาะทาง จำเป็น็ต้้อง

ผลิิตจำนวนมากจึึงจะคุ้้�มค่่า มักัเป็็นลููกหลานเกษตรกรที่่�ได้้รับการศึึกษาในระดัับสููงขึ้้�นและเข้้ามาพััฒนาต่่อยอด

ผลิิตภัณัฑ์์เดิิมเป็็นลำดัับ มีีวิิสัยัทัศัน์์ผู้้�ประกอบการมากขึ้้�นในลักษณะการตั้้�งโรงงาน เพ่ิ่�มทุนุจากคนนอกพื้้�นที่่�และ

ธนาคาร หากเป็็นวิิสาหกิิจจะเกิิดจากการสนับัสนุนุของภาครัฐั ส่่วนการตั้้�งเป็็นโรงงานมักัเกิิดจากเอกชนที่่�ลงทุนุ

ร่่วมกัับคนในพื้้�นที่่� มีีการใช้้เคร่ื่�องจัักรจึึงเน้้นการผลิิตจำนวนมากและต่่อเน่ื่�อง จัดัเป็็นผู้้�ผลิิตกลางน้้ำที่่�ช่่วยกระจาย

รายได้้ให้้ผู้้�ผลิิตต้้นน้้ำในการสนัับสนุนุวัตัถุดุิิบ อีีกทั้้�งช่่วยผู้้�ผลิิตปลายน้้ำในระดัับที่่�สููงขึ้้�นเพ่ื่�อติิดฉลากสิินค้้าของ

ตนโดยไม่่จำเป็็นต้้องตั้้�งโรงงานเอง.โดยตััวอย่่างผลิิตภััณฑ์์ได้้แก่่.การพััฒนาเครื่่�องจัักสานให้้เป็็นส่วนหนึ่่�งของ

เฟอร์์นิิเจอร์์ไม้้ และกระเป๋๋าจัักสาน เป็็นต้้น

- H หมายถึงึมีีศักัยภาพสููงในการพัฒันา จัดัเป็็นระดับัเดีียวกับั OBM เป็็นระดับัผู้้�ประกอบการอย่่างเต็ม็ที่่�เต็ม็ไปด้้วย

วิิสัยัทััศน์์ที่่�เช่ื่�อมั่่�นในการพััฒนาผลิิตภัณัฑ์์ภายใต้้ฉลากสิินค้้าของตน มีีทักษะเร่ื่�องการสร้้าง

แบรนด์.การตลาด.และภาพลัักษณ์์ของสิินค้้า.ผููกพัันและกำหนดความเป็็นจัังหวััดแพร่่.เป็็นจุุดแข็็งที่่�สร้้าง 

ความแตกต่่างจากสิินค้้าจากแหล่่งอื่่�น การตีีความและต่่อยอดผลิิตภัณัฑ์์ท้้องถ่ิ่�นสู่่�การใช้้งานร่วมสมััยแบบสากล

จึงึมีีความสำคััญควบคู่่�ไปกับคุุณค่่าเชิิงช่่างที่่�แสดงลัักษณะเฉพาะของถ่ิ่�นที่่� 
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ในขณะที่่�กลุ่่�มงานหัตัถกรรมที่่�ออกแบบและสร้้างผลงานด้้วยตัวัเองโดยเน้้นความเป็น็ช่่างฝีีมืือ สร้้างตลาดใหม่แ่ละ

มีีตราสััญลัักษณ์์เป็็นของตนเองก็็จััดเป็็นผู้้�ประกอบการรายย่่อยรููปแบบหนึ่่�ง ตัวัอย่่างผลิิตภัณัฑ์์ได้้แก่่ การใช้้เคร่ื่�อง

จักัสานในการออกแบบเป็น็โคมไฟ ส่่วนประดับัในห้้องของโรงแรมขนาดใหญ่ ่รวมไปถึงึเป็็นส่วนประดับัเฟอร์์นิิเจอร์์

เพื่่�อการส่่งออก เป็็นต้้น

3. ความเข้้มข้้นของ DNA (พัันธุวัฒันธรรม) ประกอบด้้วย3ระดัับเพ่ื่�อประเมิินศักยภาพสู่่�การพััฒนา ได้้แก่่

- DNA 1 (เข้้าเกณฑ์์ 1-7) จััดเป็็นความเข้้มข้้นน้้อย ให้้พัฒนาเพ่ิ่�มเติิมสู่่�ระดัับที่่� 2

- DNA 2 (เข้้าเกณฑ์์ 7-14) จััดเป็็นความเข้้มข้้นปานกลาง ให้้พัฒนาเพ่ิ่�มเติิมสู่่�ระดัับที่่� 3

- DNA 3 (เข้้าเกณฑ์์ 15-20) จัดัเป็็นความเข้้มข้้นมาก ให้้พัฒนาสู่่�ความร่่วมสมััยและตลาดสากล ควรใช้้ผลิิตภัณัฑ์์

กลุ่่�มนี้้�นำร่่องพััฒนาเป็็นต้้นแบบเน่ื่�องจากมีีศักยภาพสููงสุุดและต่่อยอดได้้ทันทีี 

รายละเอีียดการพิิจารณาและที่่�มาของเกณฑ์์แต่่ละข้้อ (ทั้้�งหมด 20 ข้้อ) อธิิบายได้้ดังต่่อไปนี้้�

การที่่�จะได้้รับัการประเมิินคุณค่่าให้้เป็็นแหล่่งมรดกโลกทางวัฒันธรรม จะต้้องมีีคุณุสมบัตัิิข้้อใดข้้อหนึ่่�งหรืือหลาย

ข้้อตามหลัักเกณฑ์์มาตรฐาน (World Heritage Cultural Criteria) ของอนุุสัญัญาว่่าด้้วยการคุ้้�มครองมรดกโลก

ทางวััฒนธรรมและทางธรรมชาติิ พ.ศ. 2515 (World Heritage Information Center, 2022) ดัังนี้้�

1) เป็็นตัวแทนในการแสดงผลงานชิ้้�นเอกที่่�จัดัทำขึ้้�นด้้วยการสร้้างสรรค์์อัันชาญฉลาดของมนุุษย์์

2).เป็็นสิ่่�งที่่�มีีอิิทธิิพลผลัักดัันให้้เกิิดการพััฒนาสืืบต่่อมาในด้้านการออกแบบ.สถาปััตยกรรม.อนุุสรณ์์สถาน 

ประติิมากรรม สวน และภููมิิทัศัน์์ ตลอดจนการพัฒันาศิิลปกรรมที่่�เกี่่�ยวข้้องกับัพััฒนาการตั้้�งถิ่่�นฐานของมนุุษย์์ 

ซึ่่�งได้้เกิิดขึ้้�นในช่่วงเวลาใดเวลาหนึ่่�งหรืือบนพื้้�นที่่�ใด ๆ ของโลกซึ่่�งทรงไว้้ซึ่่�งวััฒนธรรม

3) เป็็นสิ่�งที่่�ยืืนยันถึงหลัักฐานของวััฒนธรรมหรืืออารยธรรมที่่�ปรากฏให้้เห็็นในปััจจุุบันัหรืือว่่าสาบสููญไปแล้้ว

4) เป็็นตัวัอย่่างอันัโดดเด่่นของประเภทสิ่่�งก่่อสร้้างอันัเป็็นตัวัแทนของการพัฒันาด้้านวัฒันธรรม สังัคม ศิิลปกรรม 

วิิทยาศาสตร์์ เทคโนโลยีี อุุตสาหกรรมในประวััติิศาสตร์์ของมนุุษย์์ชาติิ

5) เป็็นตัวอย่่างอัันโดดเด่่นของวััฒนธรรมมนุุษย์์ ขนบธรรมเนีียมประเพณีีแห่่งสถาปััตยกรรม วิิธีีการก่่อสร้้าง หรืือ

การตั้้�งถิ่่�นฐานของมนุษุย์์ซึ่่�งเสื่่�อมสลายได้้ง่ายจากผลกระทบ จากการเปลี่่�ยนแปลงทางสังัคมและวัฒันธรรมตาม

กาลเวลา

6) มีีความคิิดหรืือความเช่ื่�อที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับเหตุุการณ์์หรืือมีีความโดดเด่่นยิ่�งในประวััติิศาสตร์์
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กฎบััตรสากลว่่าด้้วยความเดิิมแท้้ (Authenticity)

ตารางที่่� 2 กฎบััตรสากลว่่าด้้วยความเดิิมแท้้ (Authenticity)

World Heritage Operation 

Guidelines (1977)

- การออกแบบ (Design) 

- วััสดุุ (Materials) 

- ฝีีมืือช่่าง (Workmanship) 

- ตำแหน่่ง (Setting)

Nara Document (1994)

- รููปแบบและการออกแบบ (Form and Design) 

- วััสดุุและเนื้้�อหา (Materials and Substance) 

- ประเพณีี วิิธีีการต่่าง ๆ และฝีีมืือช่่าง (Tradition, Technique and 

Workmanship) 

- หน้้าที่่�และการใช้้สอย (Use and Function)

- ตำแหน่่งและสถานที่่� (Location and Setting)

- จิิตวิิญญาณและความรู้้�สึึก (Spirit and Feeling)

World Heritage Operation 

Guidelines (2005)

- รููปแบบและการออกแบบ (Form and Design)

- วััสดุุและเนื้้�อหา (Materials and Substance)

- หน้้าที่่�และการใช้้สอย (Use and Function)

- ประเพณีี วิิธีีการต่่าง ๆ  และระบบการจัดัการ (Tradition, Technique 

and Management System)

- ตำแหน่่งและสถานที่่� (Location and Setting)

- ภาษาและรููปแบบมรดกทางวัฒันธรรมที่่�จับัต้้องไม่่ได้้อื่่�น ๆ  (Language 

and The Other Form of Intangible Heritage)

- จิิตวิิญญาณและความรู้้�สึึก (Spirit and Feeling)

- ปััจจััยภายในและปััจจััยภายนอกอ่ื่�น ๆ (Other Internal and 

External Factors)

Hoi An Protocols (2009)

- ตำแหน่่งและสถานที่่� (Location and Setting) 

- รููปแบบและการออกแบบ (Form and Design)

- หน้้าที่่�และการใช้้สอย (Use and Function)

- คุุณสมบััติิทางนามธรรม (Immaterial Qualities)

Note: From Kriengkrai Watanasawad, 2012
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โดยคััดเลืือกหััวข้้อที่่�เกี่่�ยวข้้องเพ่ื่�อการประยุุกต์์ใช้้ ผ่่าน 4 คู่่�มืือและกฎบััตรสากล ได้้แก่่ World Heritage Operation, 

Guidelines (1977), Nara Document (1994), World Heritage Operational Guidelines (2005) และ Hoi An 

Protocols (2009)

(7) รููปแบบและการออกแบบ

(8) วััสดุุและเนื้้�อหา

(9) หน้้าที่่�ใช้้สอย

(10) ประเพณีี วิิธีี และการจััดการเชิิงช่่าง

(11) ตำแหน่่งและสถานที่่�

(12) จิิตวิิญญาณและความรู้้�สึึก

(13) ภาษาและรููปแบบมรดกทางวััฒนธรรมที่่�จับัต้้องไม่่ได้้อื่�น ๆ

(14) ปััจจััยภายในและภายนอกอ่ื่�น ๆ

(15) คุุณสมบััติิทางนามธรรม

3. นิิยามของหน่่วยงานที่่�เกี่่�ยวข้้องของไทย โดยกรมส่่งเสริิมวััฒนธรรมร่่วมกัับสถาบัันวิิจััยกฎหมายได้้กำหนด

ลัักษณะขององค์์ประกอบที่่�จะเป็็นลัักษณะมรดกทางวััฒนธรรม.(Department.of.Culture.Promotion,  

Ministry of Culture, 2016) ดัังนี้้�

(16) ให้้คุณค่่าทางประวััติิศาสตร์์วิิชาการหรืือศิิลปะ

(17) แสดงให้้เห็็นถึงการเปลี่่�ยนแปลงและพััฒนาการของวิิถีีชีีวิิตของกลุ่่�มชนและสัังคมที่่�ได้้มีีการสืืบทอดกัันมา

(18) มีีรููปแบบดั้้�งเดิิมสามารถสืืบค้้นที่่�มาในอดีีตได้้

(19) มีีลักษณะบ่่งบอกถึึงความเป็็นชุมชนหรืือท้้องถ่ิ่�น

(20) หากไม่่มีีการอนุุรักัษ์์ไว้้จะสููญหายไปในที่่�สุดุ
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วัตัถุปุระสงค์์

1. เพ่ื่�อศึึกษารููปแบบทุุนทางวััฒนธรรมของผลิิตภัณัฑ์์ในจังหวััดแพร่่

2. เพื่่�อประเมิินรููปแบบทุนุวัฒันธรรมของผลิิตภัณัฑ์์ในจังัหวัดัแพร่่ ในการพัฒันาสู่่�การพัฒันาผลิิตภัณัฑ์์ทางวัฒันธรรม 

และพื้้�นที่่�วัฒันธรรมสร้้างสรรค์์

3. เพ่ื่�อนำเสนอแนวทางการสร้้างมููลค่่าเพ่ิ่�มของผลิิตภัณัฑ์์ทางวััฒนธรรมของจัังหวััดแพร่่

วิธิีีการวิจิัยั

ขั้้�นตอนการดำเนิินงานวิิจัย

การดำเนิินการวิิจััยครั้้�งนี้้�เป็็นการบููรณาการดำเนิินวิิธีีการวิิจััยเชิิงคุุณภาพ.และการวิิจััยเชิิงปริิมาณ.ซึ่่�งมีีทั้้�ง 

การวิิจัยัภาคสนามและการวิิจัยัจากเอกสาร ดังันั้้�นเพื่่�อให้้เป็็นไปตามวัตัถุปุระสงค์์และขอบเขตการศึกึษาจึงึแยก

วิิธีีการดำเนิินการวิิจัยดัังนี้้�

ขั้้�นตอนที่่� 1 ศึึกษาข้้อมููลพื้้�นฐาน บริิบทพื้้�นที่่� สำรวจสภาพทางกายภาพ ทุุนทางวััฒนธรรมและทุุนทางสัังคมใน

พื้้�นที่่�  

ขั้้�นตอนที่่� 2 การวิิเคราะห์์และประเมิินทุนทางวัฒันธรรมในพื้้�นที่่� และจััดทำแผนที่่�ทุนุทางวััฒนธรรม (Cultural 

Mapping) 

ขั้้�นตอนที่่� 3 การวิิเคราะห์์สถานการณ์์ ปััญหา ค้้นหาอััตลัักษณ์์ผ่่านการให้้ค่าคะแนน DNA 

ขั้้�นตอนที่่� 4 ศึึกษารููปแบบของการสร้้างมููลค่่าเพ่ิ่�มของผลิิตภัณัฑ์์ทางวััฒนธรรม  

ขั้้�นตอนที่่� 5 การศึึกษาปััจจััยที่่�มีีผลต่่อการพััฒนาพื้้�นที่่�สร้้างสรรค์์ทางวััฒนธรรม

ขั้้�นตอนที่่� 6 จัดัทำข้้อเสนอแนะรููปแบบการพัฒันาทุนุทางวัฒันธรรม และแนวทางการพัฒันาผลิิตภัณัฑ์์เชิิงวัฒันธรรม 

และกลไกการขัับเคลื่่�อนผ่านกระบวนการแบบมีีส่วนร่วมจากการจััดประชุุมเวทีีชุุมชน การระดมสมอง (Brain 

Storming) ผู้้�ประกอบการ ผู้้�มีีส่วนเกี่่�ยวข้้องทั้้�งภาครััฐและเอกชน 

ขั้้�นตอนที่่� 7 การสรุุปและประเมิินกิิจกรรม 
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พื้้�นที่่�ศึกึษา

ภาพที่่� 1 พื้้�นที่่�ศึกึษาเขตเมืืองแพร่่
Note: From © Parinya Patiphanthakan 23/03/2023

ในการศึึกษาครั้้�งนี้้�คณะผู้้�วิิจัยได้้ทำการศึึกษาทุุนทางด้้านวัฒนธรรมต่่าง ๆ ของจัังหวัดัแพร่่ วิิเคราะห์์ผลิิตภัณัฑ์์

จากพื้้�นที่่�อำเภอเมืือง อำเภอหนองม่่วงไข่่ อำเภอลอง อำเภอร้้องกวาง อำเภอสููงเม่่น อำเภอเด่่นชัย และอำเภอ

วังัชิ้้�นโดยให้้ความสำคััญกัับพื้้�นที่่�ในพื้้�นที่่�เขตเมืืองเก่่าแพร่่เป็็นหลััก รวมไปถึงพื้้�นที่่�โดยรอบที่่�มีีความสััมพัันธ์เกี่่�ยว

เนื่่�องทางประวััติิศาสตร์์และวิิถีีชุมชน อันัสะท้้อนให้้เห็็นถึงแหล่่งทุนุทางวััฒนธรรมในพื้้�นที่่� โดยทำการสำรวจพื้้�นที่่�

ศึึกษา ซึ่่�งประกอบไปด้้วยกลุ่่�มวิิสาหกิิจชุุมชนจัังหวััดแพร่่ 38 กลุ่่�ม จากจำนวน 236 ผลิิตภััณฑ์์ เฉพาะในเขต

อำเภอเมืืองพบ 8 กลุ่่�มวิิสาหกิิจจาก 131 ผลิิตภััณฑ์์ โดยทั้้�งหมดอ้้างอิิงจากบััญชีีรายชื่่�อผู้้�ขึ้้�นทะเบีียนวิิสาหกิิจ 

การสำรวจ และผู้้�ประกอบการหน้้าใหม่่

โดยจะมุ่่�งเน้้นการคัดัเลืือกแบบเจาะจง (Purposive Sampling) เฉพาะพื้้�นที่่�ที่่�มีีทุนุทางวัฒันธรรมที่่�มีีศักัยภาพใน

การพัฒันา เพื่่�อส่่งเสริิมการสร้้างมููลค่่าเพิ่่�มของผลิิตภัณัฑ์์ทางวัฒันธรรม จากผู้้�ประกอบการที่่�เป็็นผู้้�ผลิิตและวิิสาหกิิจ

ชุมุชนด้้านหัตถกรรมในจังหวััดแพร่่ จำนวน 3 กลุ่่�มที่่�สำคััญที่่�เป็็นอัตลัักษณ์์ของจัังหวััดแพร่่ ดัังตารางที่่� 3 
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ตารางที่่� 3 ประเภทของกลุ่่�มงานผู้้�ประกอบการ

ผู้้�ประกอบการ จังัหวัดั อำเภอเมืือง รวม (ผลิติภัณัฑ์์)

กลุ่่�มงานผ้้า 147 79 226

กลุ่่�มงานหัตถกรรม 55 28 83

กลุ่่�มงานไม้้ 34 8 42

อาหาร - 14 14

ดนตรีีพื้้�นเมืือง - 2 2

รวม 236 131 236

หมายเหตุุ ผู้้�ประกอบการบางแหล่่งสร้้างผลิิตภัณัฑ์์มากกว่่า 1 ประเภท
Note: From © Parinya Patiphanthakan 23/03/2023

ประชากรและกลุ่่�มตััวอย่่าง

ข้้อมููลสำคััญ แบ่่งเป็็น 2 กลุ่่�มใหญ่่โดยอ้้างอิิงจากฐานข้้อมููลรายชื่่�อวิิสาหกิิจชุุมชนจำแนกตามพื้้�นที่่�จากระบบ

สารสนเทศวิิสาหกิิจชุุมชน กองส่่งเสริิมวิิสาหกิิจชุุมชน กรมส่่งเสริิมการเกษตร (Department of Agriculture 

Extension,.2022).รวมถึึงการวิิเคราะห์์ผลิิตภััณฑ์์จากการศึึกษาของพระครููสังฆรัักษ์์บุุญเสริิมและคณะ  

(Phrakhrūsangkharak Kittivanno et al., 2019) ได้้แก่่ 

1.ข้้อมููลผู้้�ประกอบการในพื้้�นที่่� ได้้แก่่ ผู้้�ประกอบการทางวััฒนธรรมในพื้้�นที่่� ปราชญ์ด้้านภููมิิปััญญาท้้องถิ่่�นและ

วัฒันธรรม กลุ่่�มเยาวชนลููกหลานจังหวัดัแพร่่ กลุ่่�มเครืือข่่ายศิิลปิินจังหวัดัแพร่่ สภาองค์์กรชุมุชน ผู้้�นำทางศาสนา 

ผู้้�ประกอบการทำห้้อม และผู้้�ประกอบการงานหัตถศิิลป์์แพร่่ เป็็นต้้น

2.ข้้อมููลหน่่วยงานภาครัฐัที่่�เกี่่�ยวข้้องด้้านวัฒันธรรมในพื้้�นที่่� ได้้แก่่ สำนักังานทรัพัยากรธรรมชาติิและสิ่่�งแวดล้้อม 

วัฒันธรรมจัังหวัดั สำนัักงานโยธาธิิการและผัังเมืืองจัังหวััดแพร่่ องค์์กรปกครองส่่วนท้้องถ่ิ่�นในพื้้�นที่่� พัฒันาชุุมชน

จังัหวััด 

ส่่วนการรวบรวมข้้อมููล จะมุ่่�งเน้้นการคััดเลืือกแบบเจาะจง (Purposive Sampling) จากผู้้�ประกอบการที่่�เป็็น 

ผู้้�ผลิิตและวิิสาหกิิจชุมุชนด้้านหัตัถกรรมในจังัหวัดัแพร่่ โดยกำหนดเฉพาะฐานข้้อมููลผู้้�ประกอบการและวิิสาหกิิจ

ที่่�ขึ้้�นทะเบีียนกับหน่่วยงานราชการเป็็นหลััก เน่ื่�องจากมีีเจตนาที่่�จะประกอบกิิจการในระยะยาว สามารถวางแผน

งานได้้อย่่างรััดกุุมย่ิ่�งขึ้้�น 
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ทั้้�งนี้้�จากรายการวิิสาหกิิจและผู้้�ประกอบการโดยรวม ทั้้�งจากเอกสารราชการและการสำรวจเพ่ิ่�มเติิม ผู้้�ประกอบ

การใหม่่ รวมทั้้�งสิ้้�น 236 ผลิิตภัณัฑ์์ ดำเนิินการคัดักรองโดยกระบวนการคัดัสรรค่่าคะแนน DNA โดยทีีมนักัวิิจัยั

ภาคสนามและผู้้�ช่่วยวิิจัยท้้องถ่ิ่�น ตามขั้้�นตอนดังนี้้�

1. ดููผลการประเมิินจาก 236 ผลิิตภัณัฑ์์ ว่า่มีีลักัษณะคะแนนช่่วงชั้้�นเป็็นอย่่างไร จัดัแบ่่งเป็็นช่่วงคะแนนระบบ

เต็ม็ 9 คะแนน จััดแบ่่งเกรด 3 เกรดได้้แก่่  A (1 - 3 คะแนน) B (4 - 6 คะแนน) และ C (7 - 9 คะแนน)

2. คััดเลืือกผลิิตภััณฑ์์เกรด A B C และ D เข้้ากลุ่่�ม 3 ผลิิตภัณัฑ์์ที่่�ได้้คะแนนสููงสุุด ได้้แก่่

- กลุ่่�มงานผ้้า ประกอบด้้วยกี่่�ผลิิตภัณัฑ์์ มีีเกรดใดถููกมีีจำนวนมากที่่�สุดุ

- กลุ่่�มงานหัตถกรรม ประกอบด้้วยกี่่�ผลิิตภััณฑ์์ มีีเกรดใดถููกมีีจำนวนมากที่่�สุดุ

- กลุ่่�มงานไม้้ ประกอบด้้วยกี่่�ผลิิตภัณัฑ์์ มีีเกรดใดถููกมีีจำนวนมากที่่�สุดุ

3. วิิเคราะห์์จำนวนเกรดที่่�มีีการมีีจำนวนมากที่่�สุดุของแต่่ละกลุ่่�มงาน เลืือกผลิิตภัณัฑ์์ที่่�มีีคะแนนสููงสุุดของเกรด

ที่่�มีีการมีีจำนวนมากที่่�สุดุของกลุ่่�มงาน มาเป็็นตัวแทนในการเสนอแนะการพัฒันา เช่่น กลุ่่�มงานผ้้ามีีการมีีจำนวน

ผลิิตภัณัฑ์์เกรด B มากที่่�สุดุจะถููกใช้้เป็็นตัวแทนมาพััฒนาต่่อ เป็็นต้้น

กรอบการวิจิัยั

การศึึกษารููปแบบวิิสาหกิิจของชุุมชนที่่�มีีทุนทางวััฒนธรรมต่่างๆ ในเขตเมืืองเก่่าแพร่่

-.อ้้างอิิงจากข้้อมููลการจดทะเบีียนวิิสาหกิิจของหน่่วยงานท้้องถิ่่�น.การสำรวจ.และจากข้้อมููลวิิจัยที่่�เกี่่�ยวข้้อง  

เน่ื่�องจากอยู่่�ช่่วงการแพร่่ระบาดของโควิิด-19.อ้้างอิิงจากข้้อมููลการจดทะเบีียนเป็็นหลัักเนื่่�องจากทำการผลิิต 

มาอย่่างต่่อเน่ื่�อง

- สร้้างฐานข้้อมููลผลิิตภัณัฑ์์ของจังัหวัดัแพร่่ รวม 236 ผลิิตภัณัฑ์์ อยู่่�ในเขตอำเภอเมืืองจำนวน 131 ผลิิตภัณัฑ์์

เพื่่�อจำแนกออกมาเป็็นประเภท แหล่่งผลิิต และผู้้�ประกอบการ นำมาวิิเคราะห์์ว่่ามีีลักัษณะเป็็นอย่่างไร สอดคล้้อง

กัับแหล่่งวััตถุุดิิบ.การขนส่ง.และสามารถพััฒนาเป็็นเส้้นทางการท่่องเที่่�ยวจากศููนย์กลางเมืืองเก่่าได้้หรืือไม่่  

อีีกทั้้�งพิิจารณาลัักษณะผู้้�ประกอบการว่่ามีีกี่่�ประเภทในภาพรวมของจัังหวัดัและสรุุปข้้อมููลเน้้นที่่�เขตอำเภอเมืือง

ต่่อไป เช่่น ผู้้�ประกอบการเป็็นลัักษณะกลุ่่�มชุุมชน เป็็นเอกชนเพื่่�อการพาณิิชย์ หรืือเป็็นลัักษณะงานหััตถกรรม 

เป็็นต้้น

จุดุอ่่อนในแต่่ละหัวัข้้อจึึงสามารถนำมาพิิจารณาวางแผนพัฒนาได้้ตรงจุุดขึ้้�น โดยในขั้้�นตอนนี้้�จะคััดเลืือกเฉพาะ

วิิสาหกิิจชุมุชนที่่�ได้้ขึ้้�นทะเบีียนไว้้อย่่างเป็็นทางการเท่่านั้้�น ข้้อมููลผู้้�ประกอบการและผลิิตภัณัฑ์์อ่ื่�นจะเป็็นตัวัอธิิบาย

แนวโน้้มการสร้้างทุุนทางวััฒนธรรมเพ่ื่�อประกอบการพิิจารณา
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ผลการวิจิัยั 

ตารางที่่� 4 ประเภทผู้้�ผลิิตผลิิตภััณฑ์์ทางวััฒนธรรมจัังหวััดแพร่่

ผู้้�ประกอบการ

ประเภทผู้้�ผลิติผลิติภัณัฑ์์ทางวััฒนธรรมในเขตอำเภอจังัหวัดัแพร่่

กลุ่่�ม/วิสิาหกิจิ

ชุมุชน

บริษิัทั/ห้้างหุ้้�น

ส่่วนจำกัดั
ร้้านค้้า

วงดนตรีีพื้้�น

เมืือง
บุคุคล

จังัหวััด
อำเภอ

เมืือง
จังัหวััด

อำเภอ

เมืือง
จังัหวัดั

อำเภอ

เมืือง
จังัหวัดั

อำเภอ

เมืือง
จังัหวััด

อำเภอ

เมืือง

กลุ่่�มงานผ้้า 13 6 2 2 2 2 - - 130 69

กลุ่่�มงาน

หัตัถกรรม
13 2 - - 6 6 - - 36 9

กลุ่่�มงานไม้้ 6 - 2 2 - - - - 16 5

อื่่�น ๆ - - - - - - 2 2 16 16

รวม 32 8 4 4 8 8 2 2 198 99

Note: From © Parinya Patiphanthakan 23/03/2023

แผนภููมิิที่่� 1 ประเภทและจำนวนผู้้�ผลิิตผลิิตภัณัฑ์์ทางวััฒนธรรมจัังหวััดแพร่่

Note: From © Parinya Patiphanthakan 23/03/2023
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ผลการศึึกษารููปแบบทุุนทางวััฒนธรรมของผลิิตภัณัฑ์์ในจังหวััดแพร่่

1) วัตัถุปุระสงค์์ข้้อที่่� 1 เพื่่�อศึกึษารููปแบบทุนุทางวัฒันธรรม โดยการประเมิินรููปแบบทุนุวัฒันธรรมของผลิิตภัณัฑ์์

ในจังหวััดแพร่่ ในการพััฒนาสู่่�การพััฒนาผลิิตภัณัฑ์์ทางวััฒนธรรมและพื้้�นที่่�วัฒันธรรมสร้้างสรรค์์ สามารถเสนอ

แนวทางการสร้้างมููลค่า่เพิ่่�มของผลิิตภััณฑ์์ทางวัฒันธรรมของชุมุชนในเขตเมืืองเก่า่แพร่่ได้้ แต่่เนื่่�องจากการสำรวจ

ได้้พบว่่าเฉพาะในเขตเมืืองเก่่ามีีขนาดเล็ก็และสามารถเก็บ็ข้้อมููลของวิิสาหกิิจผลิิตภัณัฑ์์ทางวัฒันธรรมเป็็นจำนวน

น้้อยเกิินไป คณะวิิจัยัจึงึขยายพื้้�นที่่�จนครอบคลุมุทั้้�งอำเภอเมืืองซึ่่�งมีีหมู่่�บ้้านและตำบลโดยรอบเต็ม็ไปด้้วยวิิสาหกิิจ

คุณุภาพมากกว่่ารวมเป็็น 131 ผลิิตภัณัฑ์์จาก 236 ผลิิตภััณฑ์์ของทั้้�งจังัหวัดั พบว่่ามีีความสอดคล้้องกัับผลิิตภััณฑ์์

ทางวััฒนธรรมของจัังหวััดด้้วยเช่่นกัน ได้้แก่่

ตารางที่่� 5 ผลค่่าคะแนนผลิิตภััณฑ์์ตามการแบ่่งเกรดของระดัับจัังหวััดและอำเภอเมืือง

ผู้้�ประกอบการ จังัหวัดั อำเภอเมืือง

เกรด A B C A B C

กลุ่่�มงานผ้้า 17 74 34 10 47 13

กลุ่่�มงานหัตัถกรรม 15 18 28 15 10 11

กลุ่่�มงานไม้้ 16 7 9 3 2 2

อื่่�น ๆ 7 8 1 7 8 1

รวม 55 107 72 35 67 27

Note: From © Parinya Patiphanthakan 23/03/2023

แผนภููมิิที่่� 2 ศัักยภาพผลิิตภััณฑ์์ตามการแบ่่งเกรดของระดัับจัังหวััดและอำเภอเมืือง

Note: From © Parinya Patiphanthakan 23/03/2023
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 - กลุ่่�มงานผ้้า ประกอบด้้วย 70 ผลิิตภัณัฑ์์ มีีเกรด B มีีจำนวนมากที่่�สุดุ 47 ผลิิตภัณัฑ์์

- กลุ่่�มงานหัตถกรรม ประกอบด้้วย 36 ผลิิตภัณัฑ์์ มีีเกรด A มีีจำนวนมากที่่�สุดุ 15 ผลิิตภัณัฑ์์ 

- กลุ่่�มงานไม้้ ประกอบด้้วย 7 ผลิิตภัณัฑ์์มีีเกรด A มีีจำนวนมากที่่�สุดุ 3 ผลิิตภัณัฑ์์ 

2) วัตัถุปุระสงค์์ข้้อที่่� 2 เพื่่�อประเมิินรููปแบบทุนุวัฒันธรรมของผลิิตภัณัฑ์์ในจังัหวัดัแพร่่ ในการพัฒันาสู่่�การพัฒันา

ผลิิตภัณัฑ์์ทางวััฒนธรรม และพื้้�นที่่�วัฒันธรรมสร้้างสรรค์์ โดยผลการประเมิินรููปแบบทุุนวัฒนธรรมของผลิิตภััณฑ์์

ในจังหวััดแพร่่ สู่่�การพััฒนาผลิิตภัณัฑ์์ทางวััฒนธรรมและพื้้�นที่่�วัฒันธรรมสร้้างสรรค์์มีีการรููปแบบประเมิิน ดัังนี้้�

2.1 การประเมิินรููปแบบทุุนวัฒนธรรมของชุุมชนในจังหวััดแพร่่

อ้้างอิิงจากการศึึกษาเร่ื่�องความสำเร็็จและล้้มเหลวของวิิสาหกิิจชุุมชน ประกอบด้้วยปััจจััย 4 ปััจจััย (In Na Wong, 

2022) โดยคณะวิิจัยได้้นำมาศึึกษาผลิิตภัณัฑ์์ของจัังหวััดแพร่่ซึ่่�งได้้ผลและข้้อเสนอแนะ ดัังนี้้� 

2.1.1 ผู้้�ประกอบการไม่่รู้้�ว่่าสิินค้้าที่่�ทำนั้้�นมีีคุณค่่าหรืือไม่่ 

- จากการศึึกษาพบว่่าส่่วนใหญ่่ผู้้�ผลิิตและวิิสาหกิิจจััดอยู่่�ในกลุ่่�ม ODM คืือรัับจ้้างทำและมีีการออกแบบเพ่ิ่�มเติิม

ตามความนิิยม.แต่่ยังัไม่่สร้้างแบรนด์เป็็นของตัวัเอง.เป็็นการสร้้างงานจากเวลาว่่างจากการเกษตรหรืือความเชี่่�ยวชาญ

ที่่�ส่่งต่่อจากรุ่่�นสู่่�รุ่่�น โดยอิิงจากความนิิยมและตลาดแต่่ไม่่ได้้เน้้นการพััฒนาผลิิตภัณัฑ์์อย่่างมีีกลยุุทธ์์ 

2.1.2 ข้้อเสนอแนะเพ่ื่�อการพััฒนา

- จััดลำดัับคุุณค่่าความเป็็นแพร่่ที่่�ชัดัเจนและโดดเด่่น โดยใช้้ผลจากการประเมิิน DNA

- ทำการคัดัสรรแบ่่งเกรดคุณุค่่าผลิิตภัณัฑ์์ เปรีียบเทีียบคุณุค่่าประเภทต่่าง ๆ ของผลิิตภัณัฑ์์ว่า่จัดัอยู่่�ในด้้านใด

และระดัับใดเพ่ื่�อพััฒนาตามลำดัับ 

- เปรีียบเทีียบผลิิตภััณฑ์์กัับแหล่่งอ่ื่�นในมิิติิต่างๆที่่�ประสบความสำเร็็จ 

- พัฒันาผลิิตภัณัฑ์์สู่่� OBM มีีแบรนด์ของตนเอง เป็็นการพัฒันาทักัษะผู้้�ประกอบการให้้กับวิิสาหกิิจ มีีการออกแบบ

พัฒันาอย่่างต่่อเน่ื่�อง 



246

2.2.1 ผู้้�ประกอบการไม่่รู้้�กระบวนการผลิิตสิินค้้า

- จากการศึึกษาพบว่่าวิิสาหกิิจตามที่่�ขึ้้�นทะเบีียนยังัคงดำเนิินการแบบเอื้้�อเฟ้ื้�อของชุมุชน เกิิดสัังคมและการเรีียน

รู้้�ในชุมชน แต่่ยังัไม่่เกิิดทัักษะผู้้�ประกอบการและการแข่่งขัันเท่่าที่่�ควร มีีลักษณะเป็็นอาชีีพเสริิมและการพััฒนา

กระบวนการอย่่างช้้า ๆ เท่่าที่่�จำเป็็น 

2.2.2 ข้้อเสนอแนะเพ่ื่�อการพััฒนา

- เสริิมสร้้างทัักษะผู้้�ประกอบการ ผ่่านการอบรมและศึึกษาดููงานวิิสาหกิิจที่่�ประสบความสำเร็็จและมีีรููปแบบที่่�

ใกล้้เคีียงกััน

- สร้้างและประยุุกต์์กระบวนการที่่�เหมาะสมกัับแต่่ละถ่ิ่�นที่่�ของวิิสาหกิิจที่่�เป็็นของตััวเอง

2.3.1 ปััญหาการจััดการเงิิน/ต้้นทุน	

- จากการศึึกษาพบว่่าวิิสาหกิิจส่่วนใหญ่่มิิใช่่แต่่จังัหวัดัแพร่่ มักัดำเนิินงานด้้วยความไว้้วางใจและสมาชิิกชุุมชนที่่�

รู้้�จัักกันัเป็็นอย่่างดีีมาอย่่างยาวนาน เต็็มไปด้้วยความไว้้เนื้้�อเช่ื่�อใจต่่อกันั จึงึดำเนิินงานในลักษณะกิิจกรรมชุุมชน

มากกว่่าที่่�เน้้นผลกำไรเป็็นตััวขัับเคลื่่�อนหลััก.การจััดการเรื่่�องเงิินหมุุนเวีียนและทุุนส่วนตััวจึึงมัักปะปนกััน  

ส่่งผลให้้เกิิดกำไรน้้อยกว่่าที่่�ควรและไม่่สามารถขับัเคลื่่�อนได้้มากนักั.อีีกทั้้�งแปรผันัตามผู้้�นำและสภาพอากาศ.ทำให้้

มีีการยึึดถืือต่่อตััวบุุคคลมากกว่่าระบบ เกิิดความผิิดพลาดได้้ง่าย

2.3.2 ข้้อเสนอแนะเพ่ื่�อการพััฒนา

- เสริิมสร้้างทัักษะผู้้�ประกอบการ ผ่่านการอบรมและศึึกษาดููงานวิิสาหกิิจที่่�ประสบความสำเร็็จและมีีรููปแบบที่่�

ใกล้้เคีียงกััน

- สร้้างและประยุุกต์์กระบวนการที่่�เหมาะสมกัับแต่่ละถ่ิ่�นที่่�ของวิิสาหกิิจที่่�เป็็นของตััวเอง 

-.สร้้างกระบวนการเพ่ิ่�มทุุนหมุุนเวีียนหรืือขอรัับการสนัับสนุุนจากแหล่่งทุุนภายนอก.พร้้อมมีีที่่�ปรึกษาที่่�เป็็น 

มืืออาชีีพช่่วยอบรมและประกอบการตััดสิินใจ 

- เพ่ิ่�มความร่่วมมืือของสมาชิิกชุุมชนรุ่่�นใหม่่ เข้้ามามีีส่วนร่วมด้้วยวิิธีีการสมััยใหม่่ เช่่น ดิิจิิทัลแพลตฟอร์์ม หรืือ

การเช่ื่�อมโยงตลาดออนไลน์์ เป็็นต้้น
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 2.4.1 ไม่่มีีตลาด

- จากการศึึกษาพบว่่าวิิสาหกิิจส่่วนใหญ่่ดำเนิินงานแบบตั้้�งรับั โดยรัับและส่่งงานให้้กับัผู้้�ว่่าจ้้างรายเดิิมที่่�ไว้้วางใจ

กันั ส่่วนที่่�ดำเนิินการเอง แบบ ODM ซึ่่�งเป็็นส่วนใหญ่่นั้้�น ได้้พยายามฟัังตลาดและปรับแก้้ตามตลาดต้้องการอย่่าง

ต่่อเน่ื่�อง เช่่น สีีและวััสดุ ุมีีการทำการตลาดออนไลน์์รับัคำสั่่�งการผลิิต สร้้างมููลค่่าให้้กับชุมุชนและผู้้�ประกอบการ

ได้้ดีี แต่่ยัังไม่่มีีรููปแบบพััฒนาที่่�โดดเด่่นสะท้้อนความเป็็นแพร่่และแบรนด์ของตนที่่�จดจำได้้ในวงกว้้าง อาทิิเช่่น 

เสื้้�อม่่อฮ่่อม มีีการผลิิตในจังหวััดแพร่่ที่่�ลููกค้้าเช่ื่�อว่่าดีีที่่�สุดุ แต่่ก็็มีีผลิิตในแหล่่งอ่ื่�นด้้วยแต่่รููปแบบไม่่ต่่างกััน มีีการ

ตััดราคาด้้วยส่่วนผสมของผ้้าเพื่่�อให้้ได้้ราคาที่่�ถููกกว่่าและตลาดกลุ่่�มส่่วนใหญ่่สามารถซื้้�อได้้ในวงกว้้างมากกว่่า  

จึงึเป็็นการแย่่งชิิงตลาดใหญ่่แบบตััดราคา (Red Ocean) ที่่�เต็็มไปด้้วยสิินค้้าและผู้้�ซื้้�อแบบเดีียวกัันมากเกิินไป

2.4.2 ข้้อเสนอแนะเพ่ื่�อการพััฒนา

- รักัษาตลาดท้้องถิ่่�นเชื่่�อมโยงตลาดใหม่่ภายนอกอย่่างต่่อเนื่่�อง ตลาดท้้องถิ่่�นที่่�มีีผู้้�ซื้้�อเดิิมและคู่่�ค้้าประจำให้้รักัษา

ไว้้และมองหาโอกาสในการขยายตลาดออกไปในวงกว้้างมากขึ้้�น.จากเดิิมที่่�รอคำสั่่�งซื้้�อและผู้้�ซื้้�อ.มุ่่�งสู่่�กลยุุทธ 

เชิิงรุุกเพ่ื่�อขายแห่่งอ่ื่�นที่่�มีีความต้้องการสิินค้้าชนิิดเดีียวกัันนี้้� 

- เช่ื่�อมต่่อตลาดออนไลน์์ ปััจจุบุันัตลาดทางกายภาพได้้เชื่่�อมโยงเข้้ากับัตลาดออนไลน์์ด้้วยเช่่นกันั มีีตั้้�งแต่่สร้้าง

แหล่่งขายเองและใช้้ตััวกลางในการดำเนิินงาน รวมถึึงครอบคลุุมภายในหรืือภายนอกประเทศด้้วย ผลิิตภััณฑ์์ 

ท้้องถ่ิ่�นซึ่่�งมีีจุดแข็็งที่่�ไม่่เหมืือนใครของอััตลัักษณ์์อยู่่�แล้้ว หากถููกขัับเน้้นให้้เข้้มข้้นขึ้้�นผ่านทางการออกแบบพััฒนา 

รวมถึึงบรรจุุภััณฑ์์และการส่ื่�อความหมาย จะช่่วยให้้กระจายสิินค้้าสู่่�วงกว้้างได้้มากขึ้้�น โดยจะต้้องปรับให้้เข้้ากัับ

รายละเอีียดทางการจััดส่่งและความสนใจของผู้้�ซื้้�อใหม่่ด้้วยเช่่นกัน 

- เริ่่�มปรับัเปลี่่�ยนสู่่�ตลาดแบบสร้้างความต้้องการใหม่่ (Blue Ocean) เนื่่�องจากตลาดเดิิมเต็็มไปด้้วยการแข่่งขันั

สููงทั้้�งด้้านราคาและปริิมาณ ทำให้้คุณภาพโดยรวมของผลิิตภัณัฑ์์จำเป็็นต้้องลดต้้นทุนและคุณุภาพต่่ำลงไปด้้วย

ตามลำดัับ การสร้้างตลาดแบบใหม่่จึงึเป็็นอีีกทางเลืือกหนึ่่�งเพ่ื่�อการพััฒนาผลิิตภัณัฑ์์และมีีพัฒนาการของผู้้�ประกอบ

การในวิิสาหกิิจมากขึ้้�น ได้้แก่่ การหาช่่องว่่าสิ่่�งใดที่่�เราจะสร้้างไปตอบสนองได้้ (Pain Point) และทำส่ิ่�งนั้้�นก่อน

คู่่�แข่่ง.อาทิิเช่่น.ผ้้ามััดย้้อม.มัักผลิิตเป็็นผ้้าที่่�เนื้้�อสััมผััสอ่่อนนุ่่�มและลัักษณะบาง.มีีอายุุการใช้้งานสั้้�น.เย็็บเป็็น 

กระเป๋๋าหรืือเป้้ได้้ไม่่ทนทาน หากคิิดวิิธีีย้้อมให้้กับวัสัดุทุี่่�ทนทานและติิดแน่่น เช่่น หนัังเทีียมหรืือผ้้าใบ ย่่อมทำให้้

เกิิดความต้้องการใหม่่เพ่ิ่�มขึ้้�นโดยไม่่ต้้องแข่่งขัันมากนััก เป็็นต้้น 

- เสริิมสร้้างตลาดแบบ Online-To-Offline (O2O) จากการสำรวจพบแล้้วทั้้�งสองแบบแต่่ยังัแยกส่่วนออกจาก

กันั การใช้้ตลาดออนไลน์์ผ่่านแพลตฟอร์์มถููกมองว่่าเป็็นเครื่่�องมืือมากกว่่าการเชื่่�อมโยงสู่่�ตลาดจริิงของแหล่่งผลิิต

หรืือแหล่่งท่่องเที่่�ยวในเมืืองเก่่าแพร่่ การเชื่่�อมโยงเข้้าหากันัสามารถทำได้้เพิ่่�มเติิมจากการเชื่่�อมโยงกับักิิจกรรม

ประจำปีีของเมืืองเก่่า ฤดููกาล บุคุคลสำคััญ เหตุุการณ์์สำคััญ หรืือแม้้กระทั่่�งชีีวิิตส่่วนตัวของผู้้�ผลิิตเองที่่�กลายเป็็น

แบรนด์โปรโมทสิินค้้า การทำการตลาดแบบนี้้�จึงึเชื่่�อมโยงกับัตลาดคนรุ่่�นใหม่่และวงกว้้างได้้มากขึ้้�น มีีการพัฒันา
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ผลิิตภััณฑ์์อย่่างต่่อเนื่่�องรับัการเปลี่่�ยนแปลง เช่่น งานหัตัถกรรมของจัังหวัดัแพร่่ในแต่่ละปีีที่่�มีีความหลากหลาย

สาขาและสร้้างช่ื่�อเสีียงให้้กับจัังหวัดัแพร่่ ควรทำสิินค้้าเป็็นที่่�ระลึกึพิิเศษ ผ่่านการออกแบบ เป็็นต้้น ทำให้้มีีพัฒนา

ต่่อเนื่่�องและผลิิตภัณัฑ์์ถููกมองว่่ามีีชีีวิิตชีีวาไปพร้้อมกับัเมืืองเก่่าและผู้้�คนที่่�สับัเปลี่่�ยนกันเข้้ามาในฐานะนักัท่่องเที่่�ยว

ด้้วย

3) วััตถุุประสงค์์ข้้อที่่� 3 เพื่่�อนำเสนอแนวทางการสร้้างมููลค่่าเพิ่่�มของผลิิตภััณฑ์์ทางวััฒนธรรมของจัังหวััดแพร่่  

โดยผลการนำเสนอแนวทางการสร้้างมููลค่่าเพิ่่�มของผลิิตภััณฑ์์ทางวััฒนธรรมในจัังหวััดแพร่่ได้้แบ่่งออกเป็็น  

3 กลุ่่�มงาน ดัังนี้้�

3.1 กลุ่่�มงานผ้้า ประกอบด้้วย 70 ผลิิตภัณัฑ์์ โดยเกรด B มีีจำนวนกลุ่่�มมากที่่�สุดุ 47 ผลิิตภัณัฑ์์ แสดงให้้เห็็นว่า

ผลิิตภััณฑ์์โดยรวมอยู่่�ในระดัับปานกลาง ให้้พััฒนาสู่่�ระดัับ A ต่่อไป ได้้แก่่ ปรัับจาก ODM สู่่� OBM และเพิ่่�ม  

DNA 2 สู่่� DNA 3 สู่่�การสร้้างแบรนด์เป็็นของตััวเองและเพ่ิ่�มความเข้้มข้้นของความเป็็นแพร่่ให้้มากขึ้้�น

3.2 กลุ่่�มงานหัตัถกรรม ประกอบด้้วย 36 ผลิิตภัณัฑ์์ โดยเกรด A มีีจำนวนมากที่่�สุุด 15 ผลิิตภัณัฑ์์ ซึ่่�งต่่างจาก

ข้้อมููลจังัหวัดั เนื่่�องจากงานหัตัถกรรมตามประเพณีีมักัตั้้�งอยู่่�ในเขตอำเภอเมืือง แสดงให้้เห็น็ว่าผลิิตภัณัฑ์์โดยรวม

อยู่่�ในระดัับดีีที่่�สุุดของกลุ่่�มแล้้ว.มีีการพััฒนาอย่่างต่่อเนื่่�องจากการเป็็นเจ้้าของแบรนด์.DNA.ของผลิิตภััณฑ์์ 

กลุ่่�มนี้้�มัักอยู่่�ในระดัับสููงสุุด คืือสะท้้อนอัตลักัษณ์์จัังหวััดแพร่่ได้้ดีีที่่�สุุด การพััฒนาในขั้้�นต่อไปจึงควรก้้าวเข้้าสู่่�ดิิจิิทัล

แพลตฟอร์์ม.(Digital.Platform).พััฒนาบรรจุุภััณฑ์์ให้้ใช้้ในระดัับสููงได้้.และก้้าวเข้้าสู่่�การส่่งออกเชื่่�อมโยงกัับ 

การตลาดสากลต่่อไป

3.3 กลุ่่�มงานไม้้ ประกอบด้้วย 7 ผลิิตภััณฑ์์ โดยเกรด A มีีจำนวนมากที่่�สุดุ 3 ผลิิตภัณัฑ์์ แสดงให้้เห็็นผลิิตภัณัฑ์์

โดยรวมอยู่่�ในระดับัดีีที่่�สุดุของกลุ่่�มและมีีการพัฒันาอย่่างต่่อเนื่่�องจากการเป็็นเจ้้าของแบรนด์กลุ่่�มนี้้� DNA มักัอยู่่�

ในระดัับสููงสุุด คืือสะท้้อนอัตลัักษณ์์จังัหวััดแพร่่ได้้ดีีที่่�สุดุ การพััฒนาในขั้้�นต่อไปจึงควรก้้าวเข้้าสู่่�ดิิจิิทัลแพลตฟอร์์ม 

(Digital.Platform).พััฒนาบรรจุุภััณฑ์์ให้้ใช้้ในระดัับสููงได้้.และก้้าวเข้้าสู่่�การส่่งออกเช่ื่�อมโยงกัับการตลาด 

ต่่างประเทศต่่อไป

จากข้้อมููลข้้างต้้น จะเห็น็ได้้ว่าในเขตอำเภอเมืืองมีีจำนวนกลุ่่�มงานหัตัถกรรมต่่างไปจากข้้อมููลของจังัหวัดั อีีกทั้้�ง

มีีจำนวนผลิิตภััณฑ์์เกรด.A.มากที่่�สุุดด้้วย.แสดงให้้เห็็นว่าในอำเภอเมืืองนั้้�นมีีกิิจกรรมทางประเพณีีบ่่อยครั้้�ง  

งานหัตถกรรมและจัักสานจึงมีีการตอบสนองในแง่่การใช้้งานอย่่างเป็็นรููปธรรม เช่่น โคมจัักสานและเคร่ื่�องประกอบ

พิิธีีต่าง ๆ เป็็นต้้น
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อภิปิรายผลการวิจัิัย

สำหรัับพื้้�นที่่�ภายในเขตเมืืองเก่่าแพร่่พบว่่ามีีกลุ่่�มผลิิตภัณัฑ์์ของวิิสาหกิิจที่่�เป็็นพันัธุวุัฒันธรรมจัังหวััดแพร่่และมีี

ศัักยภาพในการพััฒนา 3 กลุ่่�มได้้แก่่ กลุ่่�มงานผ้้า จััดเป็็นกลุ่่�มผลิิตภััณฑ์์ทางวััฒนธรรมที่่�มีีศัักยภาพอยู่่�ในระดัับ

ปานกลาง (DNA 2) แนวทางการพััฒนาคืือ การส่่งเสริิมให้้เกิิดการสร้้างแบรนด์เป็็นของตััวเองและพััฒนารููปแบบ

ให้้มีีเอกลักัษณ์์ภายใต้้ทุนุทางวัฒันธรรมของจังัหวัดัแพร่่ กลุ่่�มงานหัตัถกรรมและกลุ่่�มงานไม้้ จัดัว่่าเป็็นกลุ่่�มผลิิตภัณัฑ์์

ทางวััฒนธรรมที่่�มีีศักยภาพอยู่่�ในระดัับสููง (DNA 3) เน่ื่�องจากเป็็นกลุ่่�มที่่�มีีการสร้้างแบรนด์เป็็นของตนเอง และ

สามารถพััฒนารููปแบบที่่�เป็็นเอกลัักษณ์์เฉพาะตััว แนวทางการพััฒนาขั้้�นต่อไปคืือ การนำธุุรกิิจก้้าวเข้้าสู่่�ดิิจิิทััล

แพลตฟอร์์ม (Digital Platform) พััฒนาบรรจุุภัณัฑ์์และก้้าวเข้้าสู่่�ตลาดต่่างประเทศ 

ดังันั้้�น การสร้้างมููลค่่าเพิ่่�มและมููลค่่าใหม่่ของผลิิตภัณัฑ์์ทางวัฒันธรรมภายในพื้้�นที่่�วัฒันธรรม จึงึควรพัฒันาผลิิตภัณัฑ์์

และผู้้�ประกอบการทั้้�ง 3 กลุ่่�มนี้้� ทั้้�งในด้้านการออกแบบเพ่ื่�อพััฒนาสิินค้้า การบริิการและทางด้้านคุณภาพเพ่ื่�อให้้

มีีคุณุภาพมาตรฐานสอดคล้้องกับัความต้้องการของตลาด กลุ่่�มผลิิตภัณัฑ์์ทางวัฒันธรรมทั้้�ง 3 กลุ่่�มดังักล่่าว นอกจาก

จะสามารถพััฒนาเป็็นแบรนด์ของตนเองได้้แล้้ว ยังัมีีความศัักยภาพเช่ื่�อมโยงกัับกิิจกรรมทางสัังคมวัฒันธรรมและ

กิิจกรรมด้้านงานช่่างฝีีมืือของจัังหวัดัแพร่่ได้้เป็็นอย่่างย่ิ่�ง โดยเฉพาะอย่่างย่ิ่�งถนนคนเดิินกาดกองเก่่า และกิิจกรรม

ย่่านถนนเจริิญเมืืองในแต่่ละสััปดาห์์และช่่วงเทศกาลต่่าง ๆ ที่่�นักัท่่องเที่่�ยวนิิยมเข้้ามาเยี่่�ยมชมจัังหวััดแพร่่

สรุป

ผลการศึึกษาจากวััตถุุประสงค์์โครงการ มีีดังนี้้�

DNA ของจัังหวััดแพร่่ ได้้แก่่

- งานช่่างฝีีมืือเดิิมที่่�เกิิดจากทรััพยการในพื้้�นที่่�เดิิมตามสิ่่�งบ่่งชี้้�ทางภููมิิศาสตร์์ (Geographical Indicators: GI) 

ได้้แก่่ ไม้้ ผ้้า และหััตถกรรม

-.งานช่่างฝีีมืือที่่�โดดเด่่นจากแต่่ละชาติิพันธุ์์�.อาทิิเช่่น.ผ้้าม่่อฮ่่อมที่่�เป็็นผ้้าพื้้�นเมืืองลายเอกลัักษณ์์จัังหวััดแพร่่  

ผ้้าตีีนจกจากอำเภอลองที่่�เป็็นเอกลัักษณ์์และไม่่เหมืือนกับไทยองแห่่งอ่ื่�น เป็็นต้้น

- ผลค่่าคะแนนตามลำดับัการประเมิิน DNA (OEM/ODM/OBM x S/M/L) จากประเภทงานผลิิตภัณัฑ์์วิิสาหกิิจ

ที่่�ขึ้้�นทะเบีียน ได้้แก่่ งานหัตถกรรมและงานไม้้ที่่�ได้้คะแนนสููงสุุดเท่่ากััน และงานผ้้าในระดัับรองลงมา
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ทุนุทางวััฒนธรรมของจัังหวััดแพร่่ ได้้แก่่

- ทรััพยากรธรรมชาติิเดิิม การเป็็นแหล่่งไม้้สักและโลหะ 

- ชาติิพันธุ์์�ที่่�หลากหลาย ไทลื้้�อ ไทยอง ปกากะยอ และชาวไทยภููเขา

- การเข้้าถึงึยากจากสภาพแวดล้้อมทางธรรมชาติิ อีีกทั้้�งห่่างไกลจากเชีียงใหม่แ่ละกรุงุเทพแต่่กลับัใกล้้ชิิดกับัน่่าน

และหลวงพระบางมากกว่่า ทำให้้บ่มเพาะและรักัษาความเป็็นแพร่่ได้้นานและเข้้มข้้นขึ้้�น มีีอิิสระในการปกครอง

ตัวัเอง

- การรัับวััฒนธรรมตะวัันตกจากอุุตสาหกรรมป่่าไม้้และเส้้นทางรถไฟ ทำให้้มีีความหลากหลายทางแนวคิิดเชิิง

ก้้าวหน้้ามากกว่่าจัังหวััดอ่ื่�น ๆ

- ความเข้้มข้้นทางอััตลักัษณ์์ โดยในสมััยเทศาภิิบาล เมืืองน่่านเป็็นเมืืองในล้้านนาที่่�ไม่่ยอมรัับการปกครองจาก

ส่่วนกลางชััดเจนที่่�สุดุ 

จากเหตุุผลดัังกล่่าว.สามารถนำมาใช้้เป็็นจุุดแข็็งในการสร้้างอััตลัักษณ์์ทางวััฒนธรรมให้้เข้้มข้้นโดดเด่่น.เช่่น  

การชููประเด็็น DNA การไม่่สยบยอมนี้้�สู่่�คนรุ่่�นใหม่่ในการสร้้างผลิิตภัณัฑ์์งานหัตถกรรมได้้อย่่างน่่าสนใจ ต่่อยอด

ออกไปได้้อย่่างไม่่มีีขีีดจำกััด.จากอััตลัักษณ์์.DNA.ผลิิตภััณฑ์์วิิสาหกิิจเดิิม.ได้้แก่่.งานหััตถกรรมและงานไม้้ที่่�มีี 

ค่่าคะแนนสููงที่่�สุดุ รวมถึงึงานผ้้าที่่�เป็็นลำดับัรองลงมา โดยมีีลักัษณะตามจารีีตมุ่่�งสู่่�การออกแบบพัฒันาให้้สามารถ

ใช้้งานได้้ในทุกุวันัของคนรุ่่�นใหม่่ที่่�มีีกำลังัซื้้�อในระดับัสากล เช่่น  สิ่่�งของเครื่่�องใช้้โรงแรมระดับัสููงที่่�ใช้้ไม้้น้้อยลง 

การทำกระเป๋๋าใส่่แท็บ็เล็็ต และการเชื่่�อมโยงสู่่�อาหารแบบฟิิวชันั (Fusion Food Menu) ที่่�เป็็นรสชาติิหนึ่่�งเดีียว

ของแพร่่สู่่�การท่่องเที่่�ยวเชิิงคุุณภาพของผู้้�มีีกำลัังซื้้�อสููงในธุรกิิจสปา เป็็นต้้น

ข้้อเสนอแนะ

การพััฒนาศัักยภาพสู่่�การเป็็นผลิิตภัณัฑ์์ทางวััฒนธรรม

- งานวิิจัยันี้้�ได้้สร้้างเครื่่�องมืือเพื่่�อวัดัผลและต่่อยอดผลิิตภัณัฑ์์โดยการประเมิิน DNA (OEM/ODM/OBM x S/M/L) 

ด้้วยระดัับค่่าคะแนน ทำให้้มีีระดัับและวิิธีีการพััฒนาตามลำดัับ ดัังนี้้�

1) รัับจ้้างผลิิต OEM (Original Equipment Manufacturer)

2) รัับจ้้างผลิิตและออกแบบ ODM (Original Design Manufacturer) 

3) การผลิิตภายใต้้ตราสิินค้้าของตนเอง OBM  (Original Brand Manufacturer)
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ผลิิตภััณฑ์์ที่่�คณะวิิจััยได้้กล่่าวไปข้้างต้้น.นำไปสู่่�ความภาคภููมิิใจที่่�ตั้้�งอยู่่�บนอััตลัักษณ์์ดั้้�งเดิิมและพััฒนาเติิบโต 

อย่่างต่่อเน่ื่�องสู่่�งานออกแบบระดัับสากลและเป็็นที่่�รู้้�จัักในวงกว้้างบนฐานข้้อมููลออนไลน์์ได้้.ทั้้�งนี้้�การพััฒนาในแต่่ละ

ระดับัสามารถเรีียนรู้�ได้้จากกรณีีศึกษาการพัฒันาผลิิตภัณัฑ์์ท้้องถ่ิ่�นของประเทศญี่่�ปุ่่�นสู่่�คนรุ่่�นใหม่่และนักัท่่องเที่่�ยว

ได้้เป็็นอย่่างดีี มีีการการสร้้างสรรค์์ต่่อยอดในแต่่ละจัังหวััดและตำบลที่่�ไม่่ซ้้ำและได้้รับการสนัับสนุุนจากหน่่วยงาน

ท้้องถิ่่�น แปลงอัตัลักัษณ์์ท้้องถิ่่�นเป็็นทุนเพื่่�อสร้้างผลิิตภััณฑ์์ใหม่่ เน้้นการแข่่งขันัและเชิิดชูู DNA ท้้องถิ่่�นให้้เข้้มข้้น 

ส่่งเสริิมความหลากหลากซึ่่�งกัันและกัันในลัักษณะของสะสมจากผลิิตภััณฑ์์แต่่ะตำบลและข้้ามสื่่�อผลิิตภััณฑ์์ได้้

อย่่างไร้้ขีีดจำกััด เช่่น ผ้้าม่่อฮ่่อมเช่ื่�อมโยงกัับขนมจีีนน้้ำย้้อย หรืือการพััฒนาขนมท้้องถ่ิ่�นให้้มีีกล่ิ่�นอายของไม้้สัก

จังัหวััดแพร่่ เป็็นต้้น
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watthanatham (khrōngkān yō̜̄i thī 1). Research supported by the Program Management 

Unit on Area Based Development (PMU A). 

Phonphirun, P. (2013). Se ̄tthakit Sa ̄ngsan kap Ka ̄nphatthana ̄ Prathēt Thai [Creative Economy 
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Report 2007, Royal Institute]. Bangkok: Arun Printing.
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คุณุค่่าและความลี้้�ลับัของความศรัทัธาผ่่านศิลิปะการจัดัวาง

นักัศึกึษาปริญิญาดุษุฎีีบััณฑิิต

สาขาวิชิาศิิลปะและการออกแบบ 

คณะวิจิิติรศิลป์์ มหาวิทิยาลััยเชีียงใหม่่

กฤษกรณ์ บัวัเต้้า

received 5 OCT 2023 revised 19 JAN 2024 accepted 25 JAN 2024

บทคัดัย่่อ

งานวิิจััยเรื่่�อง คุุณค่่าและความลี้้�ลัับของความศรััทธาผ่่านศิิลปะการจััดวาง มีีวััตถุุประสงค์์ ดัังนี้้� 1) เพื่่�อสะท้้อน

เรื่่�องราวเชิงิบวกในสิ่่�งลี้้�ลับัทางความเชื่่�อว่่าเป็็นสิ่่�งที่่�มีคุีุณค่่าที่่�สามารถยึดึเหนี่่�ยวจิิตใจพร้อมทั้้�งเป็็นส่วนหนึ่่�งที่่�เติมิ

เต็็มทางด้้านจิิตใจ และ 2) เพื่่�อสร้้างสรรค์ผลงานศิิลปะที่่�แสดงให้้เห็็นว่ากำลัังใจและการมีีหลัักยึึดเหนี่่�ยวจิิตใจ

เป็็นสิ่่�งสำคัญัต่่อชีวีิติของมนุษุย์์ในยุคุปััจจุบััน โดยผู้้�เขียีนเริ่่�มการศึกึษาค้้นคว้้าเกี่่�ยวกับัความเป็็นมาความเชื่่�อของ

ศาสนาผสมในประเทศไทย และวััตถุุทางความเช่ื่�อไทยรวมถึึงเร่ื่�องราวความลี้้�ลับัที่่�สามารถสร้้างกำลัังใจเชิิงบวก

ต่่อผู้้�ที่่�ศรัทธาจากอดีีตจนถึงปััจจุบุันั จากผลกระทบในยุคปััจจุบุันัดำเนิินไปตามหลัักของวิทิยาศาสตร์์ เหตุุผลมีี

บทบาทอย่่างมากในการดำเนินิชีวีิติ ทำให้้ความเชื่่�อความศรัทัธากลายเป็็นเรื่่�องงมงาย และอาจมองข้า้มเรื่่�องของ

คุุณค่่าของความเชื่่�อ ความศรััทธาที่่�เป็็นสิ่่�งยึึดเหนีียวจิิตใจ ในบางครั้้�งเรื่่�องของเหตุุผลก็็ไม่่สามารถเติิมเต็็มทาง

ด้้านจิติใจได้้ทั้้�งหมด เพราะจากปััญหารอบด้านที่่�มนุษุย์์รู้้�สึกึว่่าไม่่สามารถที่่�จะควบคุมชะตาชีีวิติตนเองได้้ จึงึจำเป็็น

ต้้องพึ่่�งพาความเชื่่�อ เพื่่�อหวังัว่่าจะเป็็นกำลังัใจในการดำเนินิชีวิติ จากข้้อมููลทั้้�งหมดผู้�เขียีนจะนำมาวิเิคราะห์์เป็็น

แนวคิดิ วิธีิีและกระบวนการสร้้างสรรค์ผลงานศิลิปะจัดัวาง เกิิดเป็็นองค์์ความรู้้�ทางด้้านศิลิปะ ในประเด็็นคุณุค่่า 

และความลี้้�ลับัของความศรัทธาผ่่านผลงานศิลปะจััดวาง โดยผู้้�เขียีนหวัังว่่าจะเป็็นประโยชน์์ต่่อผู้้�ที่่�สนใจด้านศิลปะ

และความเช่ื่�อต่่อไป

คำสำคัญั: ความเช่ื่�อในสิ่่�งลี้้�ลับั, คุุณค่่าของความศรัทธา, ศิิลปะจััดวาง

รองศาสตราจารย์

สาขาวิชิาศิิลปะและการออกแบบ
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The Value and Mystery of Faith Through The Art of Installation

Abstract

The research work on The Value and Mystery of Faith Through The Art of Installation has  

the following objectives: 1) to reflect positive issues concerning mystical beliefs, to see their 

value and ability to bring mental stability and fulfillment. and 2) to create a art that shows 

the importance of encouragement and mental fulfillment for people living in the present era. 

The author began his research by studying the beliefs and religions of Thailand, holy objects, 

as well as mysterious stories that have encouraged believers positively since the past until 

the present. Modern times that proceed according to the principles of science and reason 

have a huge impact on how people live their lives, resulting in the fact that the value of 

beliefs.and.faith.as.a.means.of.mental.fulfillment.becomes.easily.overlooked.and. 

is increasingly seen as superstitious. Sometimes alone cannot completely fulfill people’s  

emotional state. Because of the problems around us, humans feel unable to control their 

own destiny. That is why they feel the need to rely on beliefs in the hope that it will serve 

them as an encouragement in their lives. All this information will be analyzed by the author 

to develop a conceptual framework. The means and process of installation art creation result 

in a body of knowledge on the issue of the value and mystery of faith through the art of 

installation. The author hopes that this research will be beneficial to those interested in issues 

concerning art and beliefs.

Keywords: Mystical Belief, Value of Faith, Installation Art
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ที่่�มาและความสำคัญั

วัตัถุุทางความเชื่่�อเป็็นสิ่่�งยึดึเหนี่่�ยวทางจิติใจและได้้สร้้างศรัทัธาต่่อผู้้�คนมาอย่่างยาวนาน ไม่่ว่่าโลกจะพัฒันาก้้าวหน้้า

ไปอย่่างรวดเร็ว็เพีียงใด แต่่ความเช่ื่�อในเร่ื่�องสิ่่�งลี้้�ลับัในวัตัถุทุางความเชื่่�อนั้้�นไม่่เคยหายไปจากการดำเนินิวิถิีชีีวีิติ

ของผู้้�คน ถึงึแม้้มีกีารเปลี่่�ยนแปลงรููปแบบให้้เข้้ากับัยุคุสมัยั แต่่กลับัไม่่ได้้ส่่งผลให้้ความศรัทัธาของผู้้�คนลดน้อย

ลง ผู้้�เขียีนจึงึได้้ตั้้�งคำถามกับัตนเองว่่า เพราะเหตุุใดในโลกที่่�มีกีารขับัเคล่ื่�อนตามหลักัของวิทิยาศาสตร์์ที่่�พยายาม

อธิิบายเหตุุผลต่่าง ๆ เกี่่�ยวกัับความเชื่่�อให้้ชััดเจนมากขึ้้�น แต่่ไม่่สามารถทำให้้ผู้้�คนที่่�มีีความศรััทธาต่่อวััตถุุทาง

ความเชื่่�อลดน้อยลง ในมุุมมองของผู้้�เขีียน ถึึงแม้้ว่่าวิิทยาศาสตร์์เข้้ามามีีบทบาทสำคััญต่่อส่่วนหนึ่่�งของวิิถีีชีีวิิต

อย่่างมีีเหตุผุล แต่่ก็ย็ังัไม่่เพียีงพอที่่�จะเติมิเต็ม็ทางด้้านจิติใจ เนื่่�องจากบางสิ่่�งบางอย่่างนั้้�นไม่่สามารถเติมิเต็ม็ทาง

ด้้านจิิตใจด้วยเหตุผุลได้้ ซึ่่�งจากปััญหาด้้านการดำเนิินวิถิีชีีวีิติ ผู้้�คนบางส่่วนจึงึมีคีวามเชื่่�อว่่าคนทั่่�วไปไม่่สามารถ

ควบคุมชีีวิติหรืือโชคชะตาของตนเองได้้ จึงึจำเป็็นต้องหาสิ่่�งยึึดเหนี่่�ยวจิติใจจากสิ่่�งลี้้�ลับัหรืือวััตถุทุางความเช่ื่�อเพื่่�อ

ปกป้้องตนเองให้้หลุดุพ้นจากความกลัวัที่่�ไม่่สามารถควบคุมุชีวีิติหรืือโชคชะตาของจานเองได้ ้จากความเชื่่�อของ

มนุุษย์์ที่่�ศรััทธาต่่อสิ่่�งลี้้�ลัับหรืือวััตถุุทางความเชื่่�อนี้้� ได้้ส่่งผลให้้ผู้้�มีีที่่�มีีความเชื่่�อในด้านนี้้�มีีความหวัังและได้้สร้้าง

ศรัทธาในการใช้้ชีีวิติประจำวััน โดยมีีจุดุมุ่่�งหมายที่่�สำคัญัของสิ่่�งลี้้�ลับัหรืือวัตัถุทุางความเช่ื่�อคืือ การสร้้างขวัญัและ

กำลังัใจให้้แก่่ผู้้�ถืือครองที่่�ต้้องการประสบความสำเร็จ็ตามปรารถนา โดยสิ่่�งลี้้�ลัับจากวัตัถุทุางความเชื่่�อจะอยู่่�ใน

รููปแบบสัญัลักัษณ์์วัตัถุสุิ่่�งของทางความเชื่่�อที่่�มีพีลังัอำนาจลี้้�ลับัที่่�ต่่างกันัออกไป เพื่่�อให้้เหมาะสมกับัความต้้องการ

ของผู้้�คนที่่�มีีความทุุกข์์หรืือความกลััวตามประสบการณ์ที่่�ได้้พบเจอ.วิิถีีชีีวิิตที่่�หลากหลาย.รวมไปถึึงประเพณีี 

วัฒันธรรม และพิธิีกีรรมที่่�ต่่างกันัในแต่่ละพื้้�นที่่� ซึ่่�งวัตัถุทุางความเชื่่�อสามารถสร้า้งจินิตนาการแก่ผู่้้�คนด้านความ

เชื่่�อที่่�ทำให้้ระลึกึถึงึสิ่่�งลี้้�ลัับในความหมายของความเชื่่�อตามประสบการณ์ของแต่่ละคนที่่�หวัังให้้วััตถุุเหล่่านั้้�นปกป้้อง

ภััยอัันตราย.สร้้างความเช่ื่�อมั่่�น.ทำให้้ประสบความสำเร็็จดั่่�งใจหวัังและก่่อให้้เกิิดความผาสุุก.โดยสรุุปแล้้ว  

จากมุมุมองคุุณค่่าของสิ่่�งลี้้�ลับัวัตัถุทุางความเช่ื่�อที่่�มีปีระโยชน์์ต่่อผู้้�คนในด้านการเติิมเต็ม็ทางจิติใต จึงึทำให้้ผู้้�เขียีน

เกิดิแรงบันัดาลใจในการนำเสนอคุุณค่่าของสิ่่�งลี้้�ลับัวัตถุทุางความเช่ื่�อในการสร้้างสรรค์ผลงานศิลปะ

วัตัถุปุระสงค์์

1. เพื่่�อสะท้้อนเรื่่�องราวเชิงิบวกในสิ่่�งลี้้�ลับัทางความเชื่่�อว่่าเป็็นสิ่่�งที่่�มีคีุณุค่่าที่่�สามารถยึดึเหนี่่�ยวจิติใจพร้อมทั้้�งเป็็น

ส่่วนหนึ่่�งที่่�เติิมเต็็มทางด้้านจิติใจ 

2.  เพื่่�อสร้้างสรรค์ผลงานศิลปะแสดงที่่�ให้้เห็็นว่ากำลัังใจและการมีหลัักยึึดเหนี่่�ยวจิติใจเป็็นสิ่่�งสำคััญต่่อชีีวิติของ

มนุษุย์์ในยุคปััจจุบััน
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กระบวนการสร้้างสรรค์ผลงาน

จากการศึกึษาหาข้้อมููลที่่�เกี่่�ยวข้องและมีคีวามสำคัญัเพื่่�อที่่�จะเป็็นข้อมููลในการนำมาสร้้างสรรค์เป็็นผลงานศิลิปะ

จััดวาง ดัังนี้้� 1) บทความที่่�เกี่่�ยวข้อง 2) ศิิลปิินที่่�เป็็นแรงบัันดาลใจ 3) อิิทธิิพลกัับการสร้้างสรรค์ในประเด็็นที่่�

เกี่่�ยวข้อง 4) เรื่่�องของความลี้้�ลับัและคุณุค่่าของความศรัทัธา และ 5) ข้้อมููลอื่่�น ๆ ที่่�มีคีวามเกี่่�ยวข้องเพ่ื่�อนำมา

ศึกึษาเพื่่�อสนับัสนุุนส่งเสริมิการสร้้างสรรค์ผลงานศิลปะ

แนวคิดิและทฤษฎีีที่่�เกี่่�ยวข้้องกับัผลงาน

ความเชื่่�อมีีรากฐานมาจากความกลัวัและความไม่่รู้้�เกี่่�ยวกับัภาวะธรรมชาติิบางปรากฏการณ์ เช่่น ฟ้้าผ่่า น้้ำท่่วม 

หรืือแผ่่นดินถล่ม เป็็นต้น ส่่งผลให้้มนุษุย์์จินิตนาการและสร้้างสรรค์เทพเจ้้า วิญิญาณ หรืือผีเีพื่่�ออธิิบายปรากฏการณ์

เหล่่านั้้�น และจััดทำพิธิีกีรรมเพื่่�อบููชาและผ่่อนคลายความกลัวั และเช่ื่�อว่่าการกระทำที่่�ดีีนั้้�นย่อมนำไปสู่่�ความสุขุ

ในภพใหม่่ ส่่วนการกระทำชั่่�วย่อมมีีผลให้้เกิดิทุกุข์์ทรมานในภพต่อไป ความเช่ื่�อเหล่่านี้้�กลายเป็็นธรรมเนีียมและ

วัฒันธรรมทางศาสนา พร้อมกัับระบุุเป็็นคัมัภีีร์์และคำสอนเกี่่�ยวกับบุญและบาปที่่�เช่ื่�อว่่าการทำดีีนำไปสู่่�ความสุุข

และสวรรค์ ในขณะที่่�การกระทำชั่่�วจะเส้้นทางสู่่�ทุกข์์ทรมานและนรกในภพถัดไป โดยอดีีตถึึงปััจจุบัุัน ผลงานศิลิปะ

สร้้างสรรค์หลายชิ้้�นได้้สะท้้อนให้้เห็น็ถึงความเชื่่�อทางศาสนา ผลงานเหล่่านี้้�อาจใช้้แนวคิดิและทฤษฎีเีกี่่�ยวกับความ

เชื่่�อเร่ื่�องศาสนาเป็็นแรงบันัดาลใจในการสร้้างสรรค์ผลงาน หรืือใช้้ความเช่ื่�อเร่ื่�องศาสนาเป็็นเนื้้�อหาหรืือองค์์ประกอบ

ของผลงาน โดยมีหีลากหลายรููปแบบงานศิลิปะที่่�หลากหลายที่่�แสดงให้้เห็น็ถึงึความเชื่่�อเรื่่�องศาสนา เช่่น ภาพวาด 

ประติิมากรรม และสถาปััตยกรรม เป็็นต้น งานศิลปะเหล่่านี้้�อาจแสดงถึึงเทพเจ้้า สิ่่�งศัักดิ์์�สิทิธิ์์� หรืือพิิธีกีรรมทาง

ศาสนาที่่�ผู้้�สร้้างผลงานเหล่่านั้้�นเช่ื่�อถืือ (Phrom-in, 2019) 

ความเป็็นมาของความเช่ื่�อในวิถีิีไทย

ศาสนาดั้้�งเดิมิของประเทศไทยเป็็นศาสนาผีทีี่่�เก่่าแก่่ที่่�สุดุในโลก และสาเหตุทุี่่�เรียีกว่่าศาสนาผี ีเนื่่�องจากคำว่่า “ผี”ี 

หมายถึงึอำนาจที่่�เหนืือธรรมชาติ ิในทำนองเดียีวกันักับัคำว่่า “เทวดา” ที่่�ใช้้ในภาษาสันัสกฤต ศาสนาผีแีละศาสนา

พราหมณ์์มีีหลัักการที่่�คล้้ายคลึึงกััน แต่่ใช้้ภาษาต่่างกััน ซึ่่�งคำว่่าเทวดาในภาษาสัันสกฤตแปลว่่า “อำนาจเหนืือ

ธรรมชาติิ”.ในขณะที่่�คำว่่าผีีในภาษาลาวแปลว่่า.“อำนาจเหนืือธรรมชาติิ”.จึึงทำให้้เกิิดศาสนาเช่่นเดีียวกััน  

นอกจากนี้้�.ศาสนาไทยไม่่ใช่่ศาสนาพุุทธเท่่านั้้�น.แต่่เป็็นศาสนาผสมระหว่่างศาสนาพราหมณ์์และศาสนาผีี 

เป็็นศาสนาที่่�คนไทยนับัถืือในชีวีิติประจำวันั สังัเกตได้้จากบ้้านที่่�อยู่่�อาศัยัของคนไทยมีศีาลพระภููมิทิี่่�เป็็นการผสม

ศาสนาผีีกัับศาสนาพราหมณ์์ที่่�เป็็นศาสนาผสมของประเทศไทยเพราะที่่�ประเทศอินิเดีียไม่่มีศีาลพระภููมิ ิและใน

วััดไทยยัังมีีศาลเจ้้าพ่่อ เจ้้าแม่่ หลวงปู่่�ฤๅษีี ไม้้ตะเคีียน และอื่่�น ๆ ที่่�เกี่่�ยวข้องกัับผีี ซึ่่�งคนไทยส่่วนใหญ่่นัับถืือผีี

แบบผสมศาสนามาตั้้�งแต่่อดีีต โดยความเชื่่�อเรื่่�องลี้้�ลัับเหนืือธรรมชาติินี้้�ถููกนัับว่าเป็็นเรื่่�องปกติิสามััญสำนึึกของ

มนุษุย์์ที่่�ถููกนำมาใช้้เพื่่�อผ่่อนคลายความกลััวและสร้้างกำลัังใจเชิิงบวก (Teeranet, 2021)
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ศาสนาผีี คืือการนัับถืืออำนาจเหนืือธรรมชาติิที่่�สร้้างปรากฏการณ์ต่่าง ๆ ที่่�มีีทั้้�งด้้านดีีและด้้านร้าย ผู้้�ที่่�นัับถืือ

ศาสนาผีีเช่ื่�อว่่าสามารถสื่�อสารกับผีไีด้้ผ่่านร่างทรง และเช่ื่�อว่่ามีผีีต่ี่าง ๆ เช่่น ผีฟ้ี้าหรืือผีีบรรพชน เป็็นผีทีี่่�มีอีำนาจ

สููงสุดุคืือ ผีฟ้ี้าหรืือพญาแถนที่่�เป็็นศาสดาของศาสนาผี ีและมีคีวามเชื่่�อว่่าผู้้�ที่่�เสียีชีีวิิตแล้้ว ขวัญัของผู้้�เสียีชีีวิิตย่่อม

ไปรวมพลังกัับผีฟ้้าเพื่่�อปกป้้องคนที่่�ยังัมีีชีวีิติ อีกีทั้้�งยัังเช่ื่�อว่่า หากเรีียกขวััญกลัับมา คนจะฟ้ื้�นขึ้้�น โดยขวััญสามารถ

ล่่องลอยไปกัับสิ่่�งต่่าง ๆ ได้้ ซ่ึ่�งทั้้�งหมดนี้้�เกี่่�ยวข้องกัับขวััญความเช่ื่�อของคนไทยตั้้�งแต่่อดีีตที่่�เช่ื่�อว่่า หากไม่่มีขีวััญ

แล้้ว คนย่อมเสียีชีวีิติลง จึงึต้้องมีพิีิธีกีรรมและสัญัลักัษณ์์ต่่าง ๆ เพื่่�อเรียีกขวัญัให้้กลับัเข้้าร่่าง (Wongthet, 2017)

ภาพที่่� 1 ขดทองสํําริดิเป็็นรููปขวััญบนกะโหลกคน
Note: From Matichon, 2021

ความเช่ื่�อแบบผสมศาสนาของประเทศไทยนั้้�นมีจีุดุเชื่่�อมโยงกันั คืือการสร้้างความสงบสุขุและความรู้้�สึกึปลอดภัยั

ให้้กับัผู้้�ที่่�เชื่่�อถืือในการสร้้างกำลังัใจ ในการศึึกษาข้้อมููลเกี่่�ยวกับัความเชื่่�อวิถิีไีทยได้้พบมุมุมองเรื่่�องราวความเชื่่�อ

จากรอบตัวั เช่่น สถานที่่�พักัอาศัยัที่่�เป็็นสัญัลักัษณ์์ หรืือวิถิีชีีวีิติความเป็็นอยู่่�ของคนไทยส่่วนมากที่่�ผููกผันักับัความ

เชื่่�อ เป็็นต้น ผู้้�เขียีนจึงึเริ่่�มสังัเกตจากภายในที่่�อยู่่�อาศััยและสภาพแวดล้อมรอบบริเิวณบ้้าน จึงึพบกับความเช่ื่�อที่่�

หลากหลายที่่�ผสมกัันอยู่่� เช่่น ความเช่ื่�อเร่ื่�องผีีบ้้านผีเรืือน ศาลพระภููมิ วััตถุมุงคล ของเซ่่นไหว้้ในพิธีกีรรม รวม

ไปถึึงวััดที่่�เป็็นสถานที่่�รวมจิติใจผู้�คน ที่่�นำข้้อมููลมาเป็็นแรงบันัดาลใจสร้้างสรรค์ผลงานศิลปะจััดวางจากความเช่ื่�อ 

ความเช่ื่�อผีีบ้้านผีเรืือน

ความเช่ื่�อผีีบ้้านผีเีรืือนับัเป็็นความเชื่่�อที่่�สร้้างระบบครอบครัวัมีคีวามผููกพันักันัอย่่างเหนีียวแน่่น มีกีารนับัถืือสืืบทอด

มาจากบรรพบุรุุษุ ด้้วยความเชื่่�อว่่าเมื่่�อปฏิบิัตัิแิล้้ว ย่่อมส่่งผลให้้สังัคมหรืือบุคุคลในครอบครัวัเกิดิความผาสุกุและ

เป็็นวัฒนธรรมส่่วนหนึ่่�งของชาวไทย โดยชาวไทยยึึดถืือผีีบ้้านผีเรืือนว่าเป็็นผีบรรพบุรุษุที่่�ล่่วงลัับไปแล้้วที่่�คอยเฝ้้า

คุ้้�มครองลููกหลาน มีลีักัษณะอยู่่�ในรููปของวิญิญาณศัักดิ์์�สิทิธิ์์�ที่่�เจ้้าบ้้านเคารพกราบไหว้้ จะคอยคุ้้�มครองผู้้�อยู่่�อาศััย

ในบ้าน หากมีีคนป่่วยหรืือมีีความทุุกข์์ต้้องการให้้ผีเีรืือนมาช่่วย จึึงจะเซ่่นไหว้้หรืือแก้้บนตามที่่�บอกกล่่าวผีบ้ี้าน

ผีเีรืือนไว้้ เพื่่�อให้้หายทุุกข์์หรืือหายป่่วยตามความเช่ื่�อ  (Vongmonta, 2022)
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ศาลพระภููมิ

ศาลพระภููมิิเป็็นสััญลัักษณ์์ที่่�พบเห็็นได้้ทั่่�วไปในประเทศไทย มีีความเชื่่�อเรื่่�องการปกป้้องพื้้�นที่่�บริิเวณบ้้านเรืือน

โดยมีพิีิธีีกรรมที่่�เป็็นการแสดงออกต่่อการนับัถืือเทวดา ในความเช่ื่�อเร่ื่�องศาลพระภููมิ ถืือว่่าต้้องบวงสรวงเทวดา

ที่่�มีีหน้้าที่่�ดููแลพื้้�นที่่�บนโลกและส่่งพระภููมิิเทวามาอยู่่�ที่่�ศาลพระภููมิิ ซึ่่�งเทวดาทำหน้้าที่่�คุ้้�มครองดููแลผู้้�พัักอาศััย

ภายในบ้าน ศาลพระภููมิเิป็็นแท่่นบููชาอย่่างหนึ่่�ง สำหรับัให้้เทวดาได้้อยู่่�อาศัยั มีลีักัษณะเป็็นบ้านหรืือวิหิารหลังั

เล็ก็ตั้้�งอยู่่�บนเสาเดียีว ส่่วนมากพราหมณ์์เป็็นผู้้�กำหนดทิศิทางการติดิตั้้�งศาลตามจุดุที่่�เป็็นมงคลตามความเชื่่�อก่่อน

ที่่�การสร้้างบ้้าน (Amphanwong, 1995)

ในปัจจุบุันั ส่่วนมากนิิยมการบููชาโดยการถวายน้้ำแดงเพื่่�อไหว้้สิ่่�งศักัดิ์์�สิทิธิ์์�หรืือศาลพระภููมิเจ้้าที่่� น้้ำแดงมีคีวาม

เชื่่�อว่่าเป็็นตััวแทนของเลืือดที่่�เป็็นความเชื่่�อทางไสยศาสตร์์ในอดีีต คนสมััยก่่อนเเสดงความเคารพอย่่างจริิงใจ 

ต่่อสิ่่�งศัักดิ์์�สิิทธิ์์�โดยการบููชาเลืือดสััตว์์หรืือกรีีดเลืือดตนเองที่่�คล้้ายพิิธีีการเซ่่นสัังเวย.เเต่่ได้้มีีการปรัับเปลี่่�ยน 

ตามยุคุสมัยั เนื่่�องจากการใช้้เลืือดสัตัว์์หรืือเลืือดตนเองนั้้�นโหดร้ายเกินิไป จึงึได้้เปลี่่�ยนไปใช้้น้้ำแดงทดแทนการ

ใช้้เลืือดสัตัว์์เพื่่�อความสะดวกกว่่า และเชื่่�อว่่า สีแีดงนั้้�นสื่่�อถึงึพลังัอำนาจและความแข็ง็แกร่่งที่่�ส่่งผลให้้รู้้�สึกึฮึกึเหิมิ

และสร้้างขวััญกำลัังใจ

ภาพที่่� 2  (ซ้้าย) พิิธีกีรรมการไหว้้ผีีบ้้านผีเรืือน
Note: From Tnews, 2018

ภาพที่่� 3 (ขวา) ศาลพระภููมิและการบููชาด้้วยน้้ำแดง
Note: From PMG Corporation Co., Ltd, 2019

ความหมายของวััตถุุมงคล

คนไทยจำนวนมากบููชาวััตถุุมงคลต่่าง ๆ เช่่น พระเครื่่�อง พระพุุทธรููป ผ้้ายัันต์ ตะกรุุด ฯลฯ เพื่่�อเสริิมสิิริิมงคล

และสร้้างความมั่่�นใจ รวมไปถึงึการเรียีกทรัพัย์ โชคลาภ ซึ่่�งเป็็นการนำเอาสิ่่�งที่่�เป็็นพุทุธคุณุเข้้าผสมผสานกับัความ

เชื่่�อที่่�เป็็นไสยเวทย์์ขาว โดยมีีนิยิามความหมายดัังนี้้�
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- พระเคร่ื่�อง หมายถึงึ พระพุุทธรููปองค์์ขนาดเล็ก็สร้้างขึ้้�นเพื่่�อเป็็นของที่่�ระลึกึถึงึพระพุุทธเจ้้า และพระเกจิอิาจารย์ 

(Phra Phothisad, & Phakeaw, 2023)

- ของขลััง หมายถึึง เป็็นวัตถุุที่่�มีพีลังอำนาจศักดิ์์�สิทิธิ์์�ในตัวไม่่ต้้องปลุุกเสก เช่่น ว่่าน แร่่ เหล็็กไหล

- เครื่่�องราง หมายถึงึ สิ่่�งของที่่�ถููกสร้้างขึ้้�น เชื่่�อว่่ามีปีาฏิหิาริย์ิ์ดลบันัดาลให้้เกิดิสิ่่�งที่่�ต้้องการได้้ ป้้องกันัอันัตราย 

(Wongphuttha, Sungsumal & Chaiwanitchaya, 2016) เคร่ื่�องรางที่่�พบในบ้านเรืือนและผู้้�อยู่่�อาศััยพกติิดตัว

เพื่่�อใช้้ปกป้้องตนเอง เสริมิความมั่่�นใจเรียีกโชค ทำมาค้้าขายขึ้้�นอยู่่�ในรููปแบบต่าง ๆ เช่่น ตะกรุุด เชื่่�อว่่าเม่ื่�อพก

ติดิตัวแล้้วทำให้้แคล้้วคลาด หรืือผ้้ายัันต์ที่่�เช่ื่�อว่่าช่่วยให้้ปกป้้องอยู่่�ยงคงกระพััน

การกราบไหว้้บููชาวััตถุุมงคลหรืือสิ่่�งศัักดิ์์�สิทิธิ์์�โดยทั่่�วไปมัักประกอบไปด้้วย ดอกไม้้ ธููป และเทีียนที่่�ทำหน้้าที่่�เป็็น

สื่่�อกลางในการเคารพทุกุพิธิีกีรรม แต่่ส่่วนที่่�เป็็นสื่�อกลางในการสื่�อสารกับสิ่่�งศักัดิ์์�สิทิธิ์์�หรืือสิ่่�งลี้้�ลับัคืือธููป ศาสนา

พุทุธเช่ื่�อว่่าการจุดธููป หมายถึึงการไหว้้พระรััตนตรััยและสิ่่�งศัักดิ์์�สิทิธิ์์� การจุดเทีียน คืือตััวแทนของแสงสว่่างชีีวิติ 

และดอกไม้้หอมคืือตัวัแทนคุณงามความดี.ี(Udon.News.Home.Cable.News,.2017).โดยทางภาคเหนืือมักัใช้้

ดอกไม้้ธููปเทีียนรวมไว้้ในสวยดอกหรืือกรวยดอกไม้้.เพื่่�อสัักการะบููชาสิ่่�งศัักดิ์์�สิิทธิ์์�ที่่�คุ้้�มครองป้้องกัันและถููก 

ปรับัใช้้ในพิธีกีรรมหลากหลายทางภาคเหนืือของประเทศไทย รวมถึึงใช้้ไหว้้พระ ไหว้้ผีี ไหว้้ครูู และใช้้งานมงคล

และพิิธีีกรรมต่่าง.ๆ.ที่่�หลากหลายความเชื่่�อทางล้้านนา.(Lanna.House.Museum,.2022).ผู้้�เขีียนมองว่่า 

สวยดอกเป็็นเครื่่�องสัักการะบููชาที่่�สามารถปรัับใช้้ได้้หลากหลายตามความเชื่่�อของทางล้้านนาสามารถสร้้าง 

ความหมายที่่�สนัับสนุุนความเชื่่�อและพิิธีีกรรมต่่าง.ๆ.ได้้เป็็นอย่่างดีี.จึึงสนใจนำมาใช้้สร้้างสรรค์ผลงานศิิลปะ 

จัดัวางรวมกัับการใช้้เคร่ื่�องรางของขลัังดัังที่่�กล่่าวมาข้้างต้้น

ภาพที่่� 4  (ซ้้าย) สวยดอกจากวััด
Note: From © Kisskon Buatao 14/06/2022
ภาพที่่� 5 (ขวา) ผ้้ายัันต์หลวงพ่่อสร้้อย วััดเลีียบ 

Note: From Uamulet, 2016
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ภาพที่่� 6 (ซ้้าย) พระเคร่ื่�องไทย
ภาพที่่� 7 (ขวา) เคร่ื่�องรางต่่าง ๆ
Note: From Song-Pra, 2021

ความเชื่่�อของศาสนาต่่าง.ๆ.ที่่�ถููกนำมาผสมผสานกััน.เช่่น.ศาสนาผีี.ศาสนาพุุทธและศาสนาพราหมณ์์ได้้สร้้าง 

แรงบันัดาลใจให้้แก่่ผู้้�เขียีน ด้้วยการนำข้้อมููลของประเด็็นเกี่่�ยวข้องกับัความเชื่่�อ สัญัลักัษณ์์ที่่�เกี่่�ยวข้องนำมาถ่่ายทอด

ผ่่านการสร้้างสรรค์ผลงานศิลิปะจัดัวางด้้วยการสร้้างให้้เกิดิความหมายที่่�สอดคล้้องกับัแนวคิดิที่่�กำหนด โดยให้้

ความสนใจไปยังัสิ่่�งของวัสัดุุและอื่่�น ๆ ที่่�เกี่่�ยวข้องกับัพิธิีกีรรมความเชื่่�อในศาสนามาใช้้ประกอบการสร้้างผลงาน 

เช่่น ประตููหน้้าต่่างชิ้้�นส่วนจากบ้้านไม้้ที่่�ใช้้แทนเรื่่�องของความเชื่่�อเรื่่�องผีบ้ี้านผีเีรืือน ศาลพระภููมิ ิสัญัลักัษณ์์ของ

ขวัญั ดอกไม้้ ธููปเทียีน สิ่่�งของสักัการะบููชาน้้ำแดง รวมไปถึงึความเป็็นมาของการผสมกันัของศาสนาต่่าง ๆ ที่่�ถููก

หยิิบเข้้ามาใช้้ร่่วมกัันอย่่างกลมกลืืนในวิิถีีชีีวิิตของสัังคมไทยที่่�มีีความทัับซ้อนและหลากหลายมิิติิหลอมรวมจน

เป็็นเอกลัักษณ์์ของไทย.โดยมีีแนวคิดการนำเสนอวััตถุุที่่�มีีความเช่ื่�อว่่าสามารถสร้้างความสงบสุข.ปกป้้อง 

ภยันัอันตราย และสร้้างความปลอดภัยัให้้กับัผู้�สวมใส่่หรืือบููชา ซ่ึ่�งถืือเป็็นคุณค่่าทางด้้านจิิตใจและเพื่่�อสร้้างสรรค์

ผลงานศิลิปะที่่�แสดงให้้เห็น็ว่า.กำลังัใจและการมีหีลักัยึดึเหนี่่�ยวจิติใจนั้้�นเป็็นสิ่่�งสำคัญัต่่อชีวีิติของมนุษุย์์ในปัจจุบุันั

นอกจากนี้้�.ผู้้�เขีียนได้้ทำการศึึกษาค้้นคว้้าข้้อมููลด้้านจิิตวิิทยาของรููปทรงเพิ่่�มเติิม.พบว่ารููปทรงวงกลมส่่งผลให้้ 

ผู้้�รับัชมเกิดิความรู้้�สึกึสบายใจไร้ค้วามกังัวลและมีคีวามสุขุ รวมถึงึพื้้�นที่่�วงกลมใสมารถสร้า้งความรู้้�สึกึราบเรียีบ

ไม่่ติิดขัดและเกิิดความล่ื่�นไหลในการมองเห็็น (Ayutthaya, 2021)

ภาพที่่� 8 รููปร่่างและรููปทรงที่่�ใช้้ในการสื่�อสารในภาพถ่ายในแง่่จิติวิทิยา

Note: From Samarom, 2020
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จากข้้อมููลดังักล่่าวข้างต้้น.มีคีวามสอดคล้้องและส่่งเสริมิกัับแนวความคิิดในการสร้้างสรรค์ผลงานศิลปะของผู้้�เขีียน

ที่่�ต้้องการนำเสนอการจัดวางพื้้�นที่่�ในงานศิลปะที่่�ต้้องการสร้้างความรู้้�สึกึไร้้ความกัังวล ความสบายใจและมีีความสุขุ 

เป็็นการเสริมิสร้้างกำลัังใจเชิิงบวกได้้อีีกแนวทางในการนำเสนอและสร้้างสรรค์ผลงานศิลปะชุุดนี้้�

ศิลิปิินและผลงานศิลิปะที่่�เกี่่�ยวข้้อง

1. มณเฑีียร บุุญมา

ศิิลปิินผู้้�มีีบทบาทในการสร้้างสรรค์ศิิลปะแนวใหม่่ และเป็็นผู้้�บุุกเบิิกการสร้้างสรรค์งานสื่่�อผสม รวมถึึงรููปแบบ

ศิลิปะจัดัวางที่่�มีเีนื้้�อหาทั้้�งแบบไทยชนบทและแบบพุทุธปรัชัญา ส่่งผลให้้เกิดิแนวคิดิศิลิปะสื่่�อผสมร่่วมสมัยัที่่�มีทีั้้�ง

ความเป็็นไทยและความเป็็นสากล (Wongklang, 2013)

ภาพที่่� 9 House of Hope
Note: From Montien Boonma, 2021

ผลงาน House Of Hope เป็็นผลงานที่่�มีคีวามน่่าสนใจในด้านการจัดัวางลููกประคำที่่�ทำจากยาลููกกลอนสมุนุไพร 

โดยนำมาห้้อยเป็็นรููปทรงของบ้้านที่่�มีกีลิ่่�นสมุนุไพร ซ่ึ่�งกลิ่่�นเป็็นเรื่่�องนามธรรมที่่�ส่่งผลให้้ผู้้�รับัชมผลงานได้้จินิตนาการ

ว่่า พระเจ้้านั้้�นมีีอยู่่�จริิง แม้้ไม่่เคยปรากฏให้้เห็็นแต่่เป็็นเรื่่�องของความหวัังที่่�จะได้้พบกัับพระเจ้้า เป็็นแง่่มุุมที่่�มีี

ความน่่าสนใจในเรื่่�องความเชื่่�อและความศรัทัธาต่่อพระเจ้้าและเทพเจ้้าที่่�เป็็นเรื่่�องลี้้�ลับั ผลงาน House Of Hope 

มีเีนื้้�อหาเกี่่�ยวกับัความเชื่่�อและมีกีารจัดัวางที่่�สมบููรณ์ อีกีทั้้�งยังัมีกีารใช้้เรื่่�องของกลิ่่�นสมุนุไพรเข้้ามาเปรียีบความ

หมายกับัพระเจ้้าซึ่่�งเป็็นสิ่่�งลี้้�ลัับทางความเชื่่�อที่่�รัับรู้้�ได้้ผ่่านกลิ่่�น และการสวดมนต์ขอพร สร้้างความรู้้�สึกึชวนให้้

เกิดิจินิตนาการถึงพระเจ้้า (World in Exhibits, 2025) การสร้้างสรรค์ผลงานโดยใช้้สมุนุไพรที่่�มีกีลิ่่�นดังักล่่าวได้้

สร้้างแรงบันัดาลใจและส่ง่เสริมิแนวคิดิในการสร้้างสรรค์ผลงานศิลิปะในการศึกึษาค้น้หาข้้อมููลเกี่่�ยวกับัวัสัดุทุี่่�ใช้้

ในการสร้้างสรรค์ผลงานให้้แก่่ที่่�ผู้้�เขียีน.โดยมีมีุมุมองและความคิดิเห็น็ว่ากลิ่่�นและการสวดมนต์ขอพร เปรียีบเสมืือน

เครื่่�องมืือที่่�ใช้้สื่่�อสารกัับศัักดิ์์�สิทิธิ์์�หรืือสิ่่�งลี้้�ลับัทางความเชื่่�อได้้อีกีทางหนึ่่�ง อีกีทั้้�งยังัสามารถสร้้างความศรััทธาที่่�
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ช่่วยเสริมิสร้้างกำลัังใจเชิิงบวกต่่อผู้้�ที่่�พบเห็น็ได้้ ส่่งผลให้้ผู้้�เขีียนมีความสนใจและเกิิดเป็็นแรงบันัดาลใจที่่�ต้้องการ

นำเสนอเร่ื่�องของกลิ่่�นธููปและการสวดมนต์ขอพรมาใช้้ในการสร้้างสรรค์ผลงานศิลปะจากกลิ่่�นของธููป รวมถึึงสิ่่�งของ

เกี่่�ยวกับการใช้้สวดมนต์ขอพร ได้้แก่่ ดอกไม้้ ธููป และเทีียนมาใช้้สร้้างสรรค์ผลงานศิลปะจััดวางชุุดนี้้�

2. สมบููรณ์ หอมเทีียนทอง

จากแรงบันัดาลใจของสมบููรณ์ หอมเทียีนทองที่่�ตระหนักัถึงึความงดงามที่่�มีทีั้้�งรอบตัว จึงึได้้สร้้างนิทิรรศการที่่�มีี

ความหมายชื่่�อ “Die Schöne Heimat” ในภาษาเยอรมันั มีคีวามหมายว่่า “บ้้านที่่�งดงาม” ส่่งผลให้้ผู้้�รับัชมมอง

เห็น็ความงดงามในสิ่่�งต่่าง ๆ รอบตัว ผลงานนี้้�ถููกออกแบบให้้มีคีวามหมายและทรงความน่่าสนใจ โดยเน้้นไปที่่�

ความทรงจำและการรำลึึกถึงึชีวีิติในปัจจุบุันั ซ่ึ่�งสมบููรณ์ หอมเทีียนทองได้้นำเสนอผลงานที่่�ผสมความเป็็นนักัสะสม

ของเก่่าด้้วยแนวคิดิดังกล่่าวเพื่่�อให้้เกิดิงานศิลปะที่่�น่่าสนใจ เช่่น การจัดวางตู้้�ไม้้เก่่าในห้องที่่�มีกีารติดตั้้�งร่่วมกับั

งานจิติรกรรม 2 มิติิ ิผลงานนี้้�นำเสนอเร่ื่�องราวและมุ่่�งหวัังให้้เกิดิการกระตุ้้�นความคิิดและจินิตนาการของผู้้�รับชม

ผลงานให้้สามารถมองเห็็นมิติต่ิ่าง ๆ ของชีีวิติ และพบความหมายที่่�ลึกึซึ้้�ง ศิิลปิินตั้้�งใจจัดวางผลงานเพื่่�อให้้ผู้้�ชม

สามารถมองย้้อนเข้้าไปภายในใจของตนเอง เพื่่�อค้้นหาแรงบันัดาลใจหรืือภาพสะท้้อนที่่�สำคัญัในชีวีิติ โดยเช่ื่�อใน

ความเป็็นไปได้้ที่่�ทุุกคนมี “บ้้านที่่�งดงาม” (Die Schöne Heimat) เป็็นของตนเอง (Saipolkrang, 2021)

ภาพที่่� 10 Die Schöne Heimat
Note: From TNN Entertainment, 2020

ผู้้�เขียีนมองว่่าผลงานนี้้�เป็็นแรงบันัดาลใจที่่�สร้้างขึ้้�นจากการจัดวางตู้้�ไม้้เก่่าในห้องที่่�มีกีารติดตั้้�งร่่วมกับังานจิติรกรรม 

2 มิิติ ิทำให้้เกิดิความลงตัวัระหว่่างงานศิลิปะรููปแบบ 2 มิติิิ และ 3 มิติิิ รวมทั้้�งใช้้วัสัดุุที่่�มีคีวามสัมัพัันธ์กับับ้าน 

และการจัดัวางที่่�เป็็นระเบียีบเรียีบง่าย ผลงานนี้้�สร้้างความหมายที่่�ลึกึซึ้้�งและเปิิดโอกาสให้้ผู้้�ชมได้้สร้้างจินิตนาการ

จากประสบการณ์ต่่าง ๆ ที่่�เกี่่�ยวข้องกับัวัตัถุนุั้้�น ๆ โดยผลงานของ สมบููรณ์ หอมเทีียนทอง ได้้ให้้แรงบันัดาลใจ

ในด้านการสร้้างสรรค์ผลงานศิลิปะครั้้�งนี้้� ในเรื่่�องของการใช้้วัสัดุขุองเก่่าที่่�มีคีวามหมายจากประสบการณ์ที่่�ทำให้้
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เกิิดเป็็นแรงบัันดาลใจต่อผู้้�เขีียน ที่่�คาดว่าจะนำชิ้้�นส่วนประตูู หน้้าต่่างไม้้บ้้านเก่่าที่่�สร้้างความรู้้�สึึกถึึงความเชื่่�อ

เรื่่�องผีีบ้้านผีเรืือน มาใช้้ในการสร้้างสรรค์ผลงาน ที่่�ให้้สอดคล้้องสนใจทั้้�งผลงานศิลปะรููปแบบ 2 มิิติ ิและ 3 มิิติิ 

เพื่่�อร่่วมกัันสร้้างความหมายภายในผลงานศิลปะจััดวางชุุดนี้้�

3. เจปเป เฮน (Jeppe Hein)

ผลงาน 3-Dimensional Mirror Labyrinth ของเจปเป เฮน (2005) สร้้างด้้วยเสาสเตนเลสจำนวน 100 เสา เพื่่�อ

นำเสนอเขาวงกตที่่�เป็็นสััญลัักษณ์์เส้้นทางของผู้้�แสวงบุุญไปยัังสถานที่่�ศัักดิ์์�สิิทธิ์์�ในศาสนาคริิสต์์ผสมผสานกัับ

วัฒันธรรมอัันยาวนานของพุุทธศาสนา เสากระจกหมายถึึง ทุุกข์์ 108 ชนิิดที่่�นำผู้้�รับัชมผลงานเข้้าสู่่�ใจกลางเขา

วงกตขณะที่่�สะท้้อนแสงซ่ึ่�งกันัและกันัไปตามทางเดินิระหว่่างเสากระจก การมีอยู่่�จริงิของเสาจึงึหายไปและเกิิด

เป็็นฉากต่่าง.ๆ.ที่่�ผสมผสานสภาพแวดล้อมโดยรอบเข้้ากัับภาพในกระจกที่่�เผยออกมา.ภายในปรากฏการณ์ 

ดังักล่่าว ผู้้�รับัชมผลงานคืือผู้้�สังัเกตและวัตัถุุแห่่งการสังัเกตไปพร้อมกับัค้นพบว่า ความหมายของขอบเขตที่่�แบ่่ง

ภายในและภายนอกศิลิปะนั้้�นสููญหายไป ศิลิปิินพยายามท้้าทายการรับัรู้้�ของผู้้�รับัชมผลงานที่่�มีต่ี่อตนเองและพื้้�นที่่� 

โดยการแสดงสภาพที่่�ไม่่คุ้้�นเคยของวัตัถุใุห้้แก่่ผู้้�รับชมโดยใช้้เขาวงกตเงาสะท้้อนจากเสาสเตนเลส (Anyang Public 

Art Project, 2005)

ภาพที่่� 11 3-Dimensional Mirror Labyrinth
Note: From Ellen Mueller, 2022

ผลงานของเจปเป.เฮน.(Hein,.2024).มีอีิทิธิพิลต่่อผู้้�เขียีนในด้านรููปแบบการจัดัวาง.เป็็นผลงานที่่�ใช้้แท่่งเสาสแตนเลส

จัดัวางเหมืือนเขาวงกตที่่�สร้้างแสงสะท้้อนและลอดผ่่านอย่่างสวยงาม ผลงานนี้้�เป็็นแรงบัันดาลใจที่่�ส่่งผลให้้ผู้้�เขีียน

ตระหนักัถึึงรููปแบบการจัดวางและนำเสนอเร่ื่�องราวทางศาสนาที่่�เกิิดเป็็นแรงจููงใจในการกำหนดรููปแบบการจัดวาง

ในเรื่่�องของจำนวนตัวัเลขมงคลในความเชื่่�อในของการสร้้างสรรค์ผลงานศิลิปะ และการจัดัวางงานศิลิปะมีกีารใช้้

แท่่งเสานำมาจััดวางล้้อมรอบในพื้้�นให้้เป็็นวงกลมที่่�เกิิดความรู้้�สึกึที่่�เรียีบง่ายแต่่ทรงพลัง อีกีทั้้�งวงกลมยัังส่่งผลให้้

เกิิดความรู้้�สึกึความสบายใจไร้ค้วามกังัวล และสื่่�อถึงึความสุขุ สอดคล้้องกับัการสร้้างสรรค์ศิลิปะจัดัวางผลงาน

ชุดุนี้้�ที่่�ต้้องการนำเสนอสร้้างงานศิลปะจััดวางให้้เกิิดเป็็นพื้้�นที่่�ที่่�ให้้กำลัังใจเชิิงบวกจากความลี้้�ลับั
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แนวคิดิในการสร้้างสรรค์

ผู้้�เขียีนต้องการสร้้างสรรค์ผลงานศิลปะจััดวางที่่�สามารถสร้้างกำลังัใจเชิงิบวก มีหีลักัยึดึเหนี่่�ยวจิติใจในเรื่่�องราว

ของสิ่่�งศักัดิ์์�สิทิธิ์์� และสิ่่�งลี้้�ลับัทางความเชื่่�อโดยใช้้วัสัดุทุี่่�มีคีวามสัมัพันัธ์กันักับัความเชื่่�อด้้านการปกป้้องคุ้้�มครอง

ด้้านความเช่ื่�อแบบผสมของคนไทย อีกีทั้้�งยัังใช้้วัตัถุมุงคลที่่�มีคีวามเกี่่�ยวข้องกัับการสวดมนต์ ขอพร รวมถึึงพิิธีกีรรม

การกราบไหว้้บููชา สร้้างสรรค์และนำเสนอผ่่านผลงานศิลิปะจัดัวางเพื่่�อให้้เกิดิพื้้�นที่่�ที่่�สะท้้อนคุณุค่่าความศรัทัธา

ของสิ่่�งศัักดิ์์�สิทิธิ์์�และสิ่่�งลี้้�ลับัทางความเช่ื่�อ

กระบวนการสร้้างสรรค์ผลงาน

จากการศึึกษาค้้นคว้้าเกี่่�ยวกับเรื่่�องราวเนื้้�อหาในสิ่่�งลี้้�ลับัและประเด็น็ที่่�สนใจจากข้้อมููลที่่�กล่่าวมาข้้างต้้น รวมถึงึ

มีกีารลงพื้้�นที่่�ที่่�มีคีวามเกี่่�ยวข้องกัับพิธีกีรรม เพื่่�อสร้้างแรงบันัดาลใจและรวบรวมข้้อมููลมาเปลี่่�ยนเป็็นสัญลัักษณ์์ 

และนำมาสร้้างสรรค์ผลงาน รวมไปถึึงการรวบรวมวััสดุุที่่�เกี่่�ยวข้อง โดยมีีวััตถุปุระสงค์์ของของการสร้้างสรรค์ดัังนี้้� 

1) เพื่่�อสร้้างพื้้�นที่่�สร้้างกำลังัใจเชิงิบวกจากสิ่่�งลี้้�ลับัต่าง ๆ ที่่�มีจีุดุมุ่่�งหมายเกี่่�ยวกับัการปกป้้องและยึดึเหนี่่�ยวจิติใจ 

2) เพื่่�อแสดงพื้้�นที่่�สร้้างกำลังัใจเชิงิบวก ซ่ึ่�งได้้รวบรวมวัสัดุ ุและเร่ื่�องราวเกี่่�ยวกับัความเชื่่�อสิ่่�งลี้้�ลับัไทยจากวัดั ตลอด

จนความเช่ื่�อวิถีิีชาวบ้านที่่�จะนำไปสู่่�แนวคิดการร่างภาพ และ 3) เพื่่�อส่ื่�อความหมายในผลงานศิลปะ

ภาพที่่� 12 (ซ้้าย) ผู้้�วิจัิัยเก็็บรวบรวมเศษกานธููปที่่�วัดัดอยคำ จัังหวััดเชีียงใหม่่
ภาพที่่� 13 (ขวา) ผู้้�วิจัิัยเก็็บรวบรวมสวยดอกที่่�วัดัเจดีย์์หลวง จัังหวััดเชีียงใหม่่

Note: From © Kisskon Buatao 14/06/2022
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ภาพที่่� 14 (ซ้้าย) สวยดอกที่่�มาจากการเก็็บรวบรวม
ภาพที่่� 15 (ขวา) น้้ำแดงเซ่่นไหว้้จากศาลที่่�มาจากการเก็็บรวบรวม

Note: From © Kisskon Buatao 14/06/2022

การกำหนดภาพร่่างและการสร้้างสรรค์ผลงาน

ผู้้�เขียีนทำการค้นหาเกี่่�ยวกับัสัญัลักัษณ์์ที่่�เกี่่�ยวข้องความศรัทัธาที่่�อยู่่�นอกเหนืือจากวัตัถุมุงคล โดยให้้ความสนใจ

กับั “สวยดอก” สื่่�อกลางทางความเช่ื่�อที่่�ผู้้�คนใช้้ในการขอพรกราบไหว้้สิ่่�งลี้้�ลัับ หรืือที่่�เรีียกว่่าสิ่่�งศัักดิ์์�สิิทธิ์์� ซ่ึ่�งเป็็น

สิ่่�งรวมใจผู้�คนและสร้้างความหวัังในการดำเนิินชีวิติ โดยผู้้�เขีียนได้้นำมาใช้้ในผลงานโดยจััดวางเป็็นกองและพ่่นสี

ทองที่่�ส่ื่�อถึงึคุณุค่่าความศรัทธา และมีีไฟ LED สีรีุ้้�งพุ่่�งออกมาเป็็นแสงแห่่งความหวัังที่่�อยู่่�ภายในของกองสวยดอก 

เปรีียบดั่่�งความหวัังและความศรัทธาจากภายในใจของผู้้�คนที่่�มีอียู่่�มากมาย

ภาพที่่� 16 (ซ้้าย) ภาพร่างสวยดอก
ภาพที่่� 17 (ขวา) ภาพร่างสวยดอกและการติดตั้้�งไฟ

Note: From © Kisskon Buatao 20/05/2022
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นอกจากนี้้� ผู้้�เขีียนยังทำการศึกึษาค้้นหาเพิ่่�มเติิมเกี่่�ยวกับ “ขวดน้้ำแดง” และ “ของเซ่่นไหว้้” ซ่ึ่�งเป็็นสัญลัักษณ์์ที่่�

มีคีวามเกี่่�ยวข้องเพื่่�อนำมาสร้้างสรรค์และใช้้ในการจัดวางร่่วมกันั โดยได้้ให้้ความสนใจกับบางส่่วนมานำเสนอและ

ได้้ตีีความเกี่่�ยวกัับขวดน้้ำแดงว่่าเป็็นของเซ่่นไหว้้ เพื่่�อจะใช้้เป็็นสื่่�อในการขอให้้สิ่่�งลี้้�ลัับ ดลบัันดาลหรืือมอบพลััง

อำนาจปกป้้องผู้้�คน รวมถึงึการนำผ้้ายันัต์ทั้้�งสีขีาวและสีแีดงมาสร้้างเป็็นรููปทรงของขวดน้้ำ เพ่ื่�อสื่่�อถึงึของเซ่่นไหว้้

ที่่�มีพีลังัในการปกป้้อง รวมถึงึสิ่่�งของต่่าง ๆ ที่่�จะประกอบสร้้างรููปทรงขึ้้�นจากผ้้ายันัต์ เช่่น กระถางธููปเป็็นวัตัถุหุนึ่่�ง

ที่่�ใช้้วางธููปที่่�เช่ื่�อว่่าเป็็นการสื่�อสารกับสิ่่�งลี้้�ลับัหรืือสิ่่�งศัักดิ์์�สิทิธิ์์� โดยได้้ทำการร่างภาพให้้สื่่�อความหมาย เร่ื่�องราวและ

แนวคิดที่่�ต้้องการนำเสนอการสร้้างพื้้�นผลงานศิลปะจััดวางที่่�สร้้างกำลัังใจเชิิงบวกจากความเช่ื่�อในสิ่่�งลี้้�ลับั

ภาพที่่� 18 ภาพร่างน้้ำแดงเซ่่นไหว้้
Note: From © Kisskon Buatao 25/05/2022

ภาพที่่� 19 ภาพร่าง กระถางธููปแผ่่นยันต์
Note: From © Kisskon Buatao 20/05/2022

ภาพร่างประตููและหน้้าต่่างได้้แรงบัันดาลใจมาจากความเช่ื่�อเกี่่�ยวกับเร่ื่�องผีีบ้้านผีเรืือน โดยผู้้�เขีียนแทนความหมาย

เกี่่�ยวกับเร่ื่�อง “ศาสนาผีี” ที่่�มีกีารแปะติิดแผ่่นยันต์และตะกรุุด ซ่ึ่�งใช้้ตะปููหมุุดสีทองยึึดติดกัน โดยความเช่ื่�อว่่ามีี

พลัังลี้้�ลัับด้านการปกป้้อง และมีีการใช้้พระเครื่่�องรููปทรงต่่าง ๆ ซึ่่�งทำจากเทีียนที่่�หลอมรวมกััน โดยสััญลัักษณ์์

ของพระเครื่่�องจากเทียีนที่่�ผู้้�เขียีนให้้ความหมายตามปรัญัญาของศาสนาพุทุธคืือ ความไม่่จีรีังั เพื่่�อระลึกึถึงึคำสอน

ของศาสนาพุทุธและการหลอมรวมของศาสนาไทย ระหว่า่งศาสนาผีแีละศาสนาพุทุธที่่�มีจีุดุเชื่่�อมโยงหลอมรวม

และทับัซ้อนในเรื่่�องราวยึดเหนี่่�ยวจิติใจ รวมไปถึงึคุณุค่่าทางจิติใจ ผู้้�เขียีนได้้ทดลองจัดัองค์์ประกอบที่่�หลากหลาย
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ในการสร้้างสรรค์.ซึ่่�งมีีลวดลายซ้้ำ.ๆ.กัันเปรีียบถึึงการสวดมนต์ขอพรที่่�ทำกัันซ้้ำ.ๆ.เป็็นประจำและบ่่อยครั้้�ง  

โดยใช้้วัสัดุทุางความเช่ื่�อที่่�มีหีลากหลายสััญลัักษณ์์ โดยต้้องการสื่�อความหมายที่่�ทับัซ้อนและหลอมรวมความเช่ื่�อ

ของศาสนาไทย คืือ ศาสนาผสมที่่�มีจีุดุประสงค์์เดีียวกันคืือ การยึดเหนี่่�ยวจิิตใจ โดยนำมาล้้อมเป็็นวงกลมในพื้้�นที่่�

จัดัแสดง เพื่่�อทำหน้้าที่่�สื่่�อความหมายของกำแพงความเช่ื่�อที่่�เช่ื่�อว่่าจะปกป้้องและเสริมิสิิริมิงคลต่่อผู้้�คน

ภาพที่่� 20 (ซ้้าย) ภาพร่างประตููแผ่่นยันต์ 
ภาพที่่� 21 (ขาว) ภาพร่างทดลองจััดวางประตููแผ่่นยันต์

Note: From © Kisskon Buatao 5/05/2022

ศาลพระภููมิหรืือศาลผีีเป็็นความเช่ื่�อแบบไทย ซ่ึ่�งที่่�อินิเดีียและศรีลังักาไม่่มีศีาลพระภููมิ แต่่เป็็นการผสมความเช่ื่�อ

การจัดวางแบบศาสนาพราหมณ์์-ฮิินดููกับรููปแบบเชิิงสััญลัักษณ์์แบบไทยที่่�มีีรููปทรงคล้้ายบ้้านขนาดเล็็กทาง 

ความเชื่่�อของศาสนาผีีไทย.ซึ่่�งความจริิงแล้้วศาลพระภููมิิคืือศาลผีี.แต่่เราเรีียกว่่าศาลเทวดา.ซึ่่�งผีีกัับเทวดาคืือ 

คำเดียีวกัน ซ่ึ่�งแปลว่่าอำนาจเหนืือธรรมชาติิเหมืือนกัน แต่่ใช้้ภาษาต่่างกันั เทวดาเป็็นภาษาสัันสกฤต ส่่วนผีเีป็็น

ภาษาลาว.โดยผู้้�เขีียนต้องการแสดงความหมายที่่�แท้้จริิงของศาลพระภููมิิคืือส่่วนหนึ่่�งของศาสนาผสมในไทย  

นอกจากนี้้� ผู้้�เขียีนได้้ร่่างภาพศาลพระภููมิที่่�ได้้รููปแบบศาลพระภููมิถังัป๊ี๊�บจากวิถีิีชาวบ้านมาออกแบบใหม่่ และใส่่

สัญัลักัษณ์์เกี่่�ยวกับัการปกป้้องโดยใช้้แผ่่นยันต์ทองมาติิด โดยต้้องการสื่�อสารเร่ื่�องราวเกี่่�ยวกับัการปกป้้องพื้้�นที่่�

และใช้้เสาบ้้านมาเป็็นฐานสำหรัับการติิดตั้้�ง.รวมถึึงมีีการร่างภาพด้านในศาลที่่�ได้้ใช้้สััญลัักษณ์์หััวกะโหลกที่่� 

ทำจากผ้้ายัันต์และยันัต์แผ่่นทองที่่�ม้้วนเป็็นสัญัลักัษณ์์ของขวัญัในศาสนาผีี โดยได้้แรงบันัดาลใจมาจากหััวกะโหลก

ขดทองสํําริดิเป็็นรููปขวััญบนกะโหลกคน เพื่่�อส่ื่�อถึึงศาลพระภููมิ ศาลผีีและผีีเหล่่านี้้�คอยปกป้้องผู้้�คนจากภัยัอัันตราย

ต่่าง ๆ ตามความเช่ื่�อ และนำมาจััดเรีียงจำนวน 9 ศาล ซ่ึ่�งเลข 9 หมายถึึงเลขมงคลและความก้้าวหน้้า
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ภาพที่่� 22 ภาพร่างศาลผีีแผ่่นยันต์
Note: From © Kisskon Buatao 5/05/2022

ภาพที่่� 23 ภาพร่างหััวกะโหลกแผ่่นยันต์
ภาพที่่� 24 ภาพร่างหััวกะโหลกแผ่่นยันต์ติิดตั้้�งไฟ
Note: From © Kisskon Buatao 5/05/2022

ภาพที่่� 25 (ซ้้าย) ภาพร่างผลงานศาลผีี
ภาพที่่� 26 (ขวา) ภาพร่างผลงานศาลผีีแบบจัดแสงไฟ

Note: From © Kisskon Buatao 5/05/2022
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รูปูแบบ และวิธิีีการนำเสนอ

ภาพร่างโดยรวมของผลงาน

ภาพที่่� 27 ภาพร่างผลงานการจัดวางโดยรวม
Note: From © Kisskon Buatao 5/05/2022

ภาพร่างโดยรวมของผลงานสร้้างสรรค์เกี่่�ยวกับัเรื่่�องราวทางความเชื่่�อในสิ่่�งลี้้�ลับั โดยใช้้ข้้อมููลที่่�ค้้นคว้้ามาให้้แปล

เป็็นสัญัญะ มีกีารจัดวางผลงานศิลปะให้้เป็็นรููปทรงของวงกลมอย่่างเป็็นระเบีียบ โดยอ้้างอิิงจากความหมายของ

เป็็นสััญลัักษณ์์ให้้ความรู้้�สึึกสงบสุุข โดยใช้้สััญญะประตููหน้้าต่่างไม้้ที่่�ทำจากไม้้เก่่าและจากชิ้้�นส่วนของบ้้านไม้้ที่่�

สื่่�อถึึงความเชื่่�อผีีบ้้านผีเรืือนที่่�ปกป้้องผู้้�ที่่�อยู่่�อาศััยและนำผ้้ายัันต์.แผ่่นโลหะและเชื่่�อมบางส่่วนด้วยตะปููทอง  

น้้ำตาเทียีนหรืือขี้้�ผึ้้�งกับัวัตถุทุางความเชื่่�อให้้เป็็นแผ่่นเดียีวกัน แล้้วนำมาเรียีงต่่อกันัเป็็นกำแพงที่่�เป็็นสัญลักัษณ์์

การปกป้้องที่่�การจััดวางเรีียงกัันเป็็นรููปทรงวงกลม.โดยสร้้างจำนวน.108.ชิ้้�น.ซึ่่�งหมายถึึงมหามงคล.108  

ตามความเชื่่�อ และนำสิ่่�งของเซ่่นไหว้้ในพิิธีีกรรมจััดวางรวมไปถึึงศาลพระภููมิิหรืือศาลผีีที่่�มีีความหมายเกี่่�ยวกัับ

การปกป้้องพื้้�นที่่�ล้้อมรอบสวยดอกสีีทองที่่�เป็็นสัญัลัักษณ์์ความศรัทธาของผู้้�คนที่่�มีกีารขอพรจากสิ่่�งศักัดิ์์�สิทิธิ์์�ของ

ชาวไทยโดยนำมาประกอบรวมกัันในพื้้�นที่่�เพื่่�อส่ื่�อความหมายคุุณค่่าของความศรัทธา
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ภาพที่่� 28 ภาพร่างผลงานการจัดวางโดยรวม (แผนการจัดวาง)
Note: From © Kisskon Buatao 10/01/2023

ภาพที่่� 29 ผลงานการติดตั้้�งจััดวางโดยรวมและผลงานที่่�ติิดตั้้�งสำเร็็จ
Note: From © Kisskon Buatao 19/01/2023
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ผลงานสร้้างสรรค์

ภาพที่่� 30 ผลงานสวยดอกสีีทอง
Note: From © Kisskon Buatao 19/01/2023

ภาพที่่� 31 ผลงานกระถางธููปและขวดน้้ำแดงแผ่่นยันต์
Note: From © Kisskon Buatao 19/01/2023
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ภาพที่่� 32 รายละเอีียดประตููแผ่่นยันต์
Note: From © Kisskon Buatao 19/01/2023

ภาพที่่� 33 (ซ้้าย) ประตููแผ่่นยันต์
ภาพที่่� 34 (ขวา) ผลงานหัวกะโหลกแผ่่นยันต์

Note: From © Kisskon Buatao 19/01/2023

ภาพที่่� 35 ผลงานศาลผีี
Note: From © Kisskon Buatao 19/01/2023
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ภาพที่่� 36 รายละเอีียดผลงานในศาลผีี
Note: From © Kisskon Buatao 19/01/2023

ภาพที่่� 37 บรรยากาศในนิทรรศการ
Note: From © Kisskon Buatao 19/01/2023
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ภาพที่่� 38 บรรยากาศในนิิทรรศการ (ต่่อ)
Note: From © Kisskon Buatao 19/01/2023

บทวิเิคราะห์์

จากการศึึกษาวิิเคราะข้้อมููลเนื้้�อหาทางด้้านความเชื่่�อของคนไทย.พบว่่าคนไทยนัับถืือด้้านศาสนาผสมระหว่่าง

ศาสนาผีแีละศาสนาพุทุธ ควบคู่่�การทดลองผลงานได้้ให้้มุมุมองและเทคนิคิใหม่่ที่่�ช่่วยเสริมิแนวคิดและวิธิีกีารจัดัวาง

ผลงานศิิลปะเกี่่�ยวกับความเช่ื่�อที่่�มีปีระโยชน์อย่่างมากในการสร้้างสรรค์์บรรยากาศของการจััดวางผลงานศิิลปะ

เป็็นอย่่างมาก การนำเสนอเกี่่�ยวกับเรื่่�องราวของความเช่ื่�อในสิ่่�งลี้้�ลับัที่่�สร้้างบรรยากาศและกำลัังใจเชิิงบวกผ่่าน

กระบวนการสร้้างสรรค์์ศิลิปะการจัดัวาง ซึ่่�งมีกีระบวนการสร้้างสรรค์์โดยการจัดัไฟในโทนสีเีหลืืองนวลซึ่่�งได้้แนวคิดิ

มาจากแสงไฟจากโบสถ์์วััดที่่�ดููอบอุ่่�นและมีีแสงน้้อย.เพื่่�อให้้เกิิดเงาจากวััตถุุที่่�จััดวางสร้้างความลึกลัับ.โดยมีี 

การจััดวางผลงานศิลิปะทั้้�งแบบ 2 มิติิ ิและ 3 มิติิ ิที่่�มีคีวามหมายร่่วมกันด้้านการสร้้างกำลัังใจเชิิงบวกและปกป้้อง

คุ้้�มภััยตามความเชื่่�อ.รวมถึึงคุุณค่่าของความเชื่่�อในสิ่่�งลี้้�ลัับที่่�เป็็นเหมืือนประเพณีีวััฒนธรรมของไทยที่่�มีีมา 

อย่่างยาวนาน.มีีการสืืบทอดผ่านสััญลัักษณ์์และวััตถุุทางความเช่ื่�อที่่�เป็็นที่่�พึ่่�งทางใจถึึงแม้้โลกได้้พััฒนาไปมาก 

เพียีงใด แต่่คุณุค่่าของสิ่่�งลี้้�ลับัทางความเชื่่�อนั้้�นไม่่เคยจางหายไป แต่่อาจมีกีารเปลี่่�ยนแปลงไปบ้้างเพื่่�อให้้เข้้ากัับ

ยุุคสมััย.แต่่จุุดประสงค์์ยัังมีีความชัดเจนคืือ.การเยีียวยาและยึึดเหนี่่�ยวจิตใจ.และปกป้้องคุ้้�มภััยตามความเช่ื่�อ  

อีีกทั้้�งยัังสามารถสานความสัมพันธ์์ระหว่่างคนในครอบครััวและสัังคมให้้ตั้้�งอยู่่�ในศีีลในธรรมอันดีีงามผ่าน 

ความเช่ื่�อของศาสนาผสมของคนไทย
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สรุปุผลการวิจััย และข้้อเสนอแนะ

การสรุปุผล

ในการสร้้างสรรค์ผลงานศิลิปะจัดัวางชุดุนี้้� ผู้้�เขียีนได้้ใช้้วัสัดุทุี่่�มีคีวามหมายเกี่่�ยวกับัความเชื่่�อที่่�ด้้านเรื่่�องลี้้�ลับัผ่่าน

วัสัดุทุี่่�เกี่่�ยวข้องด้้วยเครื่่�องมืือที่่�เป็็นกลางการถ่ายทอดความเชื่่�อและพบเห็็นได้้โดยง่่าย เช่่น ศาลพระภููมิ ิพระเครื่่�อง 

หรืือผ้้ายัันต์ เป็็นต้น และเลืือกวััสดุุที่่�สามารถสื่่�อความหมายได้้ตรงกัับแนวความคิิดที่่�ต้้องการนำเสนอเกี่่�ยวกัับ 

การสร้้างพื้้�นที่่�ที่่�ต้้องการสร้้างกำลัังใจเชิิงบวกจากความเชื่่�อในสิ่่�งลี้้�ลัับ อีีกทั้้�งยัังได้้ศึึกษารวบรวมข้้อมููลเกี่่�ยวกัับ

ความเชื่่�อของคนไทยที่่�มีีการผสมระหว่่างศาสนาพุุทธ ศาสนาพราหมณ์์และศาสนาผีี ประกอบเป็็นความเชื่่�อที่่� 

คนไทยนับัถืืออยู่่�ทุกวันัในชีวีิติประจำวััน ซ่ึ่�งมีจีุดุเชื่่�อมโยงกัันในเร่ื่�องการยึดเหนี่่�ยวจิติใจ ผู้้�เขียีนได้้ทำการทดลอง

และค้้นหาสััญลัักษณ์์เพื่่�อนำมาถ่่ายทอดและสร้้างกำลัังใจเชิิงบวกจากความเชื่่�อในสิ่่�งลี้้�ลัับ และนำเสนอมุุมมอง

ด้้านบวกต่่อสิ่่�งลี้้�ลับัที่่�ถููกมองว่่าเป็็นสิ่่�งงมงาย ทั้้�งที่่�เคร่ื่�องรางของขลัังถููกสร้้างขึ้้�นมาเพื่่�อเสริมิสิิริมิงคลและปกป้้อง

คุ้้�มครองผู้้�คน แต่่กลัับถููกเชื่่�อมโยงกัับในความคิิดเห็็นเชิิงลบ ซึ่่�งสิ่่�งลี้้�ลัับเหล่่านี้้�มีีคุุณค่่าทางจิิตใจต่อผู้้�ที่่�ศรััทธา 

ไม่่ว่่าโลกจะเจริญิก้้าวหน้้าเพียีงใด และมองว่า่ขึ้้�นอยู่่�กับัความศรัทัธาของแต่่ละบุคุคลที่่�ศรัทัธาเกี่่�ยวกับัเรื่่�องใดหรืือ

ในมุมุองไหน อย่่างไรก็ต็าม สิ่่�งที่่�สำคัญัคืือความศรัทัธานั้้�นเปลี่่�ยนเป็็นพลังัแห่่งความหวังัในการขับัเคลื่่�อนดำเนินิ

ชีวีิติเพ่ื่�อเป้้าหมายที่่�ต้้องการ โดยต้้องตั้้�งอยู่่�บนพื้้�นฐานของความมีีสติ ิและเพื่่�อสะท้้อนเร่ื่�องราวเชิิงบวกในสิ่่�งลี้้�ลัับ

ทางความเช่ื่�อว่่าเป็็นสิ่่�งที่่�มีคีุณุค่่าและสามารถยึดเหนี่่�ยวจิติใจ พร้อมทั้้�งเป็็นส่วนหนึ่่�งที่่�เติิมเต็็มทางด้้านจิติใจผ่่าน

ผลงานศิลปะจััดวางชุุดนี้้�

ข้้อเสนอแนะ

การแสดงนิทิรรศการศิลิปะครั้้�งนี้้�ได้้เผยแพร่ผลงานที่่�หอศิลิปวััฒนธรรม มหาวิิทยาลััยเชียีงใหม่่ ณ วันัที่่� 19 มกราคม 

พ.ศ. 2556 โดยก่่อนจัดแสดงผลงานสู่่�สาธารณชน ผู้้�เขีียนได้้ร่่างภาพและวางตำแหน่่งผลงานตามความเหมาะสม

ของพื้้�นที่่�.เพื่่�อให้้ความหมายในผลงานสามารถสื่่�อความหมายของแนวความคิิดได้้มากขึ้้�น.สำหรัับปัญหาของ 

ขั้้�นตอนการสร้้างสรรค์และจััดวางผลงาน.คืือตำแหน่่งของเสาภายในห้้องนิิทรรศการของหอศิิลป์์ที่่�บัังผลงาน  

ผู้้�เขียีนจึงจำเป็็นต้องทำการจัดัวางเพื่่�อหลีกีเลี่่�ยงการบังัของเสาให้้มากที่่�สุดุ เพื่่�อให้้ผลงานได้้แสดงความหมายและ

ตอบโต้้กัับผู้�ชมได้้อย่่างชััดเจน  รวมถึึงการจัดไฟให้้ส่่องสว่่างภายตััวผลงานที่่�ให้้ความรู้้�สึกว่่ามีีความสว่่างมากเกิินไป 

ส่่งผลให้้ผู้้�รัับชมผลงานรู้้�รู้้�สึึกถึึงบรรยากาศที่่�ผู้้�เขีียนต้องการสื่่�อลดน้อยลง โดยการติิดตั้้�งเครื่่�องควบคุุมไฟ เพื่่�อ

ควบคุมความสว่่างให้้ได้้ตามความต้้องการและผลงานสามารถสื่�ออารมณ์์ได้้มากขึ้้�น และสายไฟที่่�ติดิตั้้�งที่่�พื้้�นบริเิวณ

จัดัแสดงงาน ส่่งผลให้้รู้้�สึกึรบกวนสายตาเล็ก็น้้อย หากมีโีอกาสนำเสนอผลงานอีกีครั้้�งในอนาคต อาจมีการติดตั้้�ง

แบตเตอรี่่�ในผลงานแต่่ละชิ้้�นแทนการใช้้สายไฟในผลงาน ซึ่่�งข้้อเสนอแนะและปัญัหาต่่าง ๆ ผู้้�เขียีนจะนำมาคิดิ

วิเิคราะห์์เพื่่�อปรัับแก้้ไขผลงานในอนาคตต่่อไป
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สัมัฤทธิ์์�ผลการสร้้างสรรค์โครงการศิลปะ

คุุณค่่าและความลี้้�ลัับของความศรัทธาผ่่านศิลปะการจัดวาง.ผลสััมฤทธิ์์�ของผลงานชิ้้�นนี้้�คืือการนำเสนอแง่่มุุม 

เกี่่�ยวกับคุณค่่าของสิ่่�งลี้้�ลับั นอกจากสามารถตอบโจทย์์แนวคิดการสร้้างสรรค์ผลงานศิลปะในส่วนการใช้้วััสดุทุี่่�มีี

ความสัมัพันัธ์กับัความเชื่่�อด้้านการปกป้้องคุ้้�มครองในความเชื่่�อของศาสนาผสมของคนไทย และใช้้วัตัถุมุงคลที่่�มีี

ความเกี่่�ยวข้องกับัการสวดมนต์ข์อพรแล้้ว ยังัรวมถึงึพิธิีกีรรมการกราบไหว้บูู้ชาที่่�นำมาสร้้างสรรค์งานผ่่านศิลิปะ

จัดัวางให้้เกิดิเป็็นพื้้�นที่่�ที่่�สะท้้อนคุณุค่่าความศรัทัธาต่่อสิ่่�งศักัดิ์์�สิทิธิ์์�และสิ่่�งลี้้�ลับัทางความเช่ื่�อที่่�สามารถวิเิคราะห์์

จากการพููดคุุยกัับผู้้�รัับชมผลงานอีกด้้วย.จากการพููดคุยกัับผู้้�รัับชมผลงานนั้้�นพบว่า.วััสดุุที่่�นำมาใช้้สร้้างสรรค์ 

ผลงานศิลิปะจัดัวางนั้้�นสามารถสร้้างจินิตนาการให้้คล้้อยตามได้้ ความรู้้�สึกึของผู้้�รับัชมส่่วนใหญ่่มีปีระสบการณ์

เกี่่�ยวกับัความเชื่่�อด้้านเสริมิสิริิมิงคลด้้านบวกต่่อตัวัเอง ส่่งผลให้้ตระหนัักได้้ถึงึคุุณค่่า ความศรัทัธาต่่อสิ่่�งศัักดิ์์�สิิทธิ์์�

และสิ่่�งลี้้�ลับัทางความเช่ื่�อได้้ดีี

ผลงานศิลปะการจัดวางชิ้้�นนี้้�ยัังสามารถตอบวัตถุุประสงค์์ที่่�กำหนดไว้้ในการนำเสนอกำลัังใจและการมีหลััก 

ยึดึเหนี่่�ยวจิติใจที่่�เป็็นเรื่่�องสำคัญัต่่อชีวีิติของมนุษุย์์ในยุคุปััจจุบุันั ประเด็น็นี้้�ก่่อเกิดิการพููดคุยุเกี่่�ยวกับัผลงานศิลิปะ

ชิ้้�นนี้้� โดยมีีผู้้�รับัชมผลงานที่่�รู้้�สึกึได้้ถึงึถึงึพลังังานลึกึลับับางอย่่างที่่�ปรากฏขึ้้�นในพื้้�นที่่� รับัรู้้�สัญัลักัษณ์์ของวัตัถุทุาง

ความเช่ื่�อในศาสนาผสมของคนไทย อีกีทั้้�งกลิ่่�นธููปในบริเิวณจััดแสดงผลงานยังสร้้างความรู้้�สึกึที่่�ชวนนึกถึึงสิ่่�งลี้้�ลับั

ที่่�ตนเองเช่ื่�อถืือ จึงึเกิิดการแลกเปลี่่�ยนประสบการณ์ความเช่ื่�อในสิ่่�งลี้้�ลับัของแต่่ละบุุคคล เช่่น เร่ื่�องราวอภิินิหิาร

ต่่าง.ๆ.เรื่่�องเครื่่�องรางของขลังัที่่�ตนเองบููชาหรืือเคยพบเห็น็ เรื่่�องโชคลาภที่่�ตนเองได้้พบเจอ หรืือเรื่่�องลี้้�ลับัที่่�เกี่่�ยวข้อง

ผีสีางนางไม้้ เป็็นต้น จึงึได้้เกิิดเป็็นการระลึึกถึึงความเช่ื่�อในสิ่่�งลี้้�ลับัหรืือสิ่่�งศัักดิ์์�สิทิธิ์์�ตามประสบการณ์ของผู้้�รับัชม

ผลงานที่่�ได้้ยึึดถืือและช่่วยเหลืือตามความเชื่่�อ ในการพููดคุุยแลกเปลี่่�ยนเรื่่�องราวคุุณค่่าของความเชื่่�อในสิ่่�งลี้้�ลัับ  

ซึ่่�งเป็็นส่วนหนึ่่�งของการดำเนินิชีวีิติทำให้้ที่่�รู้้�สึกึปลอดภัยั อุ่่�นใจและมีคีวามเชื่่�อมั่่�นมากขึ้้�นจากความเชื่่�อ เกิดิเป็็น

กำลัังใจเชิิงบวกต่่อผู้้�รัับชมผลงานศิิลปะ.โดยผู้้�รัับชมบางท่่านที่่�ผู้้�เขีียนได้้พููดคุุยแลกเปลี่่�ยนความคิิดเห็็นด้วย 

ท่่านหนึ่่�งได้้กล่่าวว่า ในยุคปััจจุบััน เวลาที่่�พููดคุยในเร่ื่�องความเช่ื่�อนั้้�นมักัถููกมองว่่างมงาย หากก้้าวเข้้ามาอยู่่�ในพื้้�นที่่�

ของผลงานชุดนี้้�กลับัมีคีวามรู้้�สึกึกล้้าคุยุแลกเปลี่่�ยนในหัวข้อประเด็็นความลี้้�ลับัได้้อย่่างอิสิระ.ซึ่่�งแสดงให้้เห็น็ว่า 

การสร้้างสรรค์ผลงานชุุดนี้้�ได้้เปิิดพื้้�นที่่�เพ่ื่�อแลกเปลี่่�ยนทััศนคติิเกี่่�ยวกัับสิ่่�งลี้้�ลัับ.และสร้้างความกล้้าแบ่่งปััน

ประสบการณ์ที่่�ก่่อให้้เกิิดกำลัังใจเชิิงบวกมากให้้กับัผู้�ชมมากยิ่่�งขึ้้�น.การดำเนิินการโครงการผลงานศิลปะการจัดวาง

ชิ้้�นนี้้�ได้้ส่่งผลต่่อผู้้�เขีียนในด้านการสร้้างสรรค์และวิธีิีคิดิ.รวมไปถึึงการนำเสนอผลงานและนำไปสู่่�การพัฒนาผลงาน

ให้้ดียีิ่่�งขึ้้�น.อีกีทั้้�งยังัเป็็นองค์์ความรู้้�ต่อผู้้�ที่่�สนใจการศึกึษาในประเด็น็เกี่่�ยวกับัคุณุค่่าและความลี้้�ลับัของความศรัทัธา

ผ่่านศิลปะการจัดวาง โดยหวัังว่่าจะมีีประโยชน์์ไม่่มากก็็น้้อยต่่อผู้้�ที่่�สนใจในประเด็็นนี้้�
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Uamulet. (2016). Phā yan lu ̄angphō̜̄ sō̜̄i wat li ̄ap [Cloth amulet of Luang Pho Soi, Wat Lieb] 

[Picture]. http://uauction4.uamulet.com/AuctionDetail.aspx?bid=313&qid=54624.
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บทคัดย่อ

หััวข้้อดุุษฎีีนิิพนธ์์ “ศิิลปะสื่่�อผสมที่่�ได้้รัับแรงบัันดาลใจจากความหลากหลายทางเพศภายใต้้แนวคิิด “โลกของ

ฉันั”” เป็็นผลงานสร้้างสรรค์์ มีวีัตัถุปุระสงค์์เพื่่�อต้้องการปลดปล่อ่ยตนเองจากพันัธนาการทางความรู้้�สึกึอึดึอัดั

จากสรีีระรููปกายภายนอก.ซึ่่�งได้้สะท้้อนและถ่่ายทอดความรู้้�สึกและทััศนคติิเชิิงลบของตนในฐานะผู้้�มี 

ความหลากหลายทางเพศ ดำเนิินการวิิจััยด้้วยการรวบรวมวััสดุุที่่�สามารถนำมาเชื่่�อมโยงการสร้้างสรรค์์งานศิิลปะ 

และออกแบบร่่างและทดลองสร้้างผลงาน ในขณะเดีียวกันัได้้ใช้้เทคนิคิ รูปูแบบ รวมถึงึวิธิีกีารสร้้างประกอบขึ้้�น

เป็็นประติมิากรรมรูปูคนครึ่่�งตัวัจากโครงเหล็ก็และผ้้าแคนวาส นำเสนอความรู้้�สึกึและความปรารถนาต่อ่การเป็็น

เพศชายที่่�ถูกปกปิิดอยู่่�ภายในใจ ผ่่านท่่าทางและอากััปกิิริยิาการนั่่�ง รวมถึึงการถููกมััดด้้วยเชืือกแบบ “ชิิบาริิ” ที่่�

ให้้ความรู้้�สึกต้้องปกปิิดการสื่่�อสารอย่่างมีีพลััง 

ผลการแสดงนิิทรรศการ “โลกของฉััน” ผ่่านผลงาน “ไอ้้เบียีร์์” พบว่่า จากการเฝ้้าสัังเกตพฤติิกรรม แลกเปลี่่�ยน

ความคิดิเห็น็ รวมถึงึการสะท้้อนกลับัของผู้้�เข้้าชมที่่�แสดงออกด้้วยมานั้้�น สนับัสนุนุแนวคิดิตามวัตัถุปุระสงค์์ ผู้้�ชม

รับัรู้้�ความรู้้�สึกและทัศันคติเิชิงิลบด้้วยสีหีน้้าเศร้้าสร้้อยและมีนี้้ำตา บางท่่านเดินิเข้้ามาสนทนาด้้วยคำพูดูที่่�ให้้กำลังั

ใจที่่�ผ่านเรื่่�องราวสะเทืือนใจแบบนี้้� บางท่่านเอามืือลููบแขนตนเอง บางท่่านนั่่�งกอดเข่่าด้้วยแววตาที่่�โศกเศร้้า 

นอกจากนี้้� ผู้้�เข้้าชมบางท่่านยืืนนิ่่�งไปกัับผลงานเป็็นเวลานานประหนึ่่�งเป็็นเนื้้�อเดีียวกัับผลงาน แววตาที่่�แสดงออก

มานั้้�นค่่อนข้้างดูคูรุ่่�นคิดิ โศกเศร้้า และแสดงออกด้้วยสีหีน้้าด้้วยความรู้้�สึกึทิศิทางเดียีวกันักับัผลงาน บางท่่านให้้

ความสนใจในการถ่่ายภาพที่่�มีภาพเคลื่่�อนไหวฉายลงไปเสมือืนเป็็นการเฝ้้าดูบูันัทึกึความเจ็บ็ปวดที่่�เกิดิขึ้้�นที่่�ต้องการ
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Abstract

Dissertation.topics.“Mixed.Media.Art.Inspired.by.Gender.Diversity.under.The.Concept.of 

“My World” is a creative work. The objective is to free oneself from the bondage of feelings 

that create discomfort from the external body. which reflects their negative feelings and  

attitudes as a person of diverse sexualities Conduct research by collecting materials that can 

be linked to create works of art. Then design a sketch and try creating the work. At the same 

time, techniques, styles, and construction methods were used to create a half-body sculpture 

from a steel frame and canvas fabric. Presenting the feelings and desires of being a male that 

are hidden inside through postures and sitting postures. Including being tied with rope in  

the “Shibari” style, the feeling of having to conceal is communicated in a powerful way.

The results of the exhibition “My World” through the work “Ai Beer” found that from  

observing behavior and exchanging ideas, including the reflections of the visitors who expressed 

it. Support ideas according to their objectives. Viewers recognize negative feelings and attitudes 

with sad and tearful facial expressions. Some people walked up and talked with words of 

encouragement, having gone through such a heartbreaking story. Some people rubbed their 

hands on their own arms. Some sat and hugged their knees with sad looks in their eyes. 

Associate Professor
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Mixed Media Art Inspired by Gender Diversity under The Concept of “My World”1

Moreover, some visitors stood motionless for a long time, as if they were one with the work. 

The expression in his eyes is rather pensive, sad, and his facial expression has the same feeling 

as the work. Some people are interested in photography that has moving images projected 

onto it, as if they are watching a recording of the pain that has occurred that they want to 

present.

Keywords: Mystical Belief, Value of Faith, Installation Art
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บทนำ

ข้้าพเจ้้าเป็็นบุคุคลหนึ่่�งที่่�อยู่่�ในกลุ่่�มผู้้�มีความหลากหลายทางเพศ (LGBTQ+) และไม่่พึงึพอใจและไม่่ปรารถนาใน

สรีรีะเพศหญิงิของตนเอง ตลอดเวลาข้้าพเจ้้าได้้พยายามเปลี่่�ยนแปลงสรีรีะในภายนอกโดยเฉพาะร่่างกายตนเอง

เพื่่�อให้้เป็็นเพศชาย แต่่กลัับขััดต่่อความรู้้�สึึกของครอบครััวข้้าพเจ้้าที่่�ได้้แสดงความรู้้�สึึกออกมาว่่า ‘ไม่่เห็็นด้้วย’ 

เฉกเช่่นเดีียวกัับปััญหาของผู้้�มีความหลากหลายทางเพศมัักพบเจอในสัังคมไทย.นั่่�นคืือการยอมรัับจากคนใน

ครอบครััว การเคารพในความต้้องการของพ่่อแม่่ และการรัักษาชื่่�อเสีียงของวงศ์์ตระกููล ซึ่่�งถููกยึึดโยงว่่าเป็็นรากฐาน

ในการดำรงชีีวิิตของสัังคมไทย ยิ่่�งไปกว่่านั้้�น ผู้้�มีีความหลากหลายทางเพศยัังได้้รัับแรงกดดัันจากครอบครััวให้้

แต่่งงานกับัเพศตรงข้้าม เนื่่�องจากค่่านิยิมในสังัคมยัังคงเป็็นบรรทัดัฐานทางวัฒันธรรมที่่�ได้้รับัการยอมรับัทั้้�งทาง

สังัคมและทางกฎหมาย ส่่งผลให้้ผู้้�มีความหลากหลายทางเพศร้้อยละ 92.9 ไม่่กล้้าเปิิดเผยตััวตนต่่อครอบครััวแต่่

เลืือกการเปิิดเผยกัับผู้้�อื่่�นมากกว่่า (United Nations Development Programme, 2021) ซึ่่�งประสบการณ์์ 

ดังักล่่าวได้้สร้้างความรู้้�สึกึเจ็บ็ปวด และความรู้้�สึกึอึดึอัดัที่่�ต้องอดทนกับัการไม่่ยอมรับัของครอบครัวั และต้้องหา

ทางออกด้้วยการทำร้้ายร่่างกายตนเอง จนนำไปสู่่�ความไม่่ปรารถนาจะมีีชีวีิติอยู่่�อีกต่่อไป ทุกุครั้้�งที่่�มีการสนทนา

กับัครอบครัวัเรื่่�องความต้้องการให้้ข้้าพเจ้้าแสดงออกทางตามเพศภาพดั้้�งเดิมินั้้�นได้้สร้้างความรู้้�สึกึ “แปลกปลอม” 

ซึ่่�งสวนทางกัับความรู้้�สึกภายในจิิตใจของข้้าพเจ้้าที่่�เต็็มไปด้้วยความรู้้�สึกที่่�ต้องการ “ปกปิิด” ตััวตนที่่�มีลัักษณะ

เพศชายซึ่่�งมีีอยู่่�อย่่างเต็็มเป่ี่�ยมตลอดมา.ข้้าพเจ้้าพยายามแสดงออกถึึงตััวตนของข้้าพเจ้้าให้้ครอบครััวยอมรัับ  

แต่่ความคิิดความปรารถนาของครอบครััวที่่�ข้าพเจ้้าได้้รัับกลัับตรงกัันข้้าม.จึึงทำให้้ข้้าพเจ้้ารู้้�สึกว่่าตนเองเป็็น 

สิ่่�ง “แปลกปลอม” ที่่�ไม่่ควรมีีชีวีิติ เมื่่�อระยะเวลาผ่่านไปนานวัันขึ้้�นยิ่่�งสร้้างความรู้้�สึกอึึดอััดมากเป็็นทวีีคูณู และ

ความรู้้�สึกของความปรารถนาที่่�จะเป็็นชายนั้้�นได้้แสดงออกชััดเจนมากยิ่่�งขึ้้�น

จากที่่�กล่่าวมาข้้างต้้นถึงึประสบการณ์์ที่่�เกี่่�ยวข้้องและรู้้�สึกกับัเพศสรีีระของตนเอง รวมถึงึการนิยิามชีวีิติของตนเอง

ในแต่่ละช่่วงเวลา “แปลกปลอม-ปกปิิด” ความปรารถนาในความเป็็นตััวตนที่่�สั่่�งสมมาตลอดชีีวิติในการแสดงออก

ในอััตลักัษณ์์ของเพศชายที่่�ชัดัเจน รวมถึงึความรู้้�สึกึเชิงิลบที่่�มีใีนจิติใจ ความอึดึอัดัที่่�มีต่ี่อครอบครัวัผสมผสานและ

ร่่วมกันักำหนดแนวคิิดและแรงบัันดาลใจในการนำเสนอผลงานสร้้างสรรค์์ศิิลปะสื่่�อผสมที่่�สะท้้อนความรู้้�สึกและ

ทัศันคติิเชิิงลบของตนในฐานะที่่�เป็็นผู้้�มีคีวามหลากหลายทางเพศ เพื่่�อสร้้างการรับัรู้้�และสะท้้อนความเป็็นตัวัตน

ของข้้าพเจ้้า ผ่่านงานศิิลปะสื่่�อผสมดัังกล่่าวข้้างต้้น ภายใต้้แนวคิิด “โลกของฉััน” ต่่อสาธารณะ 

วัตัถุปุระสงค์์

เพื่่�อสร้้างสรรค์์ผลงานศิิลปะสื่่�อผสมที่่�สะท้้อนความรู้้�สึึกและทััศนคติิเชิิงลบของตนในฐานะที่่�เป็็นผู้้�ที่่�มีีความ 

หลากหลายทางเพศ ผ่่านประสบการณ์์ชีีวิติของตนเองสู่่�สาธารณะ



ปีีที่่� 16 ฉบัับท่ี่� 2 กรกฎาคม - ธันัวาคม 2568285

Mixed Media Art Inspired by Gender Diversity under The Concept of “My World”1

การสร้างสรรค์ผลงาน

ศิลิปะสื่่�อผสมที่่�ได้้รับัแรงบัันดาลใจจากความหลากหลายทางเพศภายใต้้แนวคิิด “โลกของฉััน” เป็็นผลงานสร้้างสรรค์์

นำเสนอเรื่่�องราวความรู้้�สึกสื่่�อถึึงอััตลัักษณ์์ทางเพศที่่�ข้าพเจ้้านำเสนอจากประสบการณ์์ของความรู้้�สึกึ “แปลกปลอม” 

ในเพศสรีีระเพศหญิิงของตนเองที่่�ติดตััวมาแต่่กำเนิิด.และต้้อง.“ปกปิิด”.ความเป็็นเพศชาย.โดยนำทั้้�งสอง 

ความรู้้�สึกึร่่วมกันักำหนดแนวคิิดและการสร้้างสรรค์์ผลงานในรููปแบบผลงานศิิลปะสื่่�อผสมบููรณาการรููปแบบของ

ศาสตร์์และสื่่�อทางศิิลปะต่่าง ๆ ที่่�นำมาใช้้ร่่วมกัันเพื่่�อสร้้างความหมายที่่�สอดคล้้องและสนัับสนุุนซึ่่�งกัันและกััน

สิ่่�งดลใจและบริบิทที่่�เกี่่�ยวข้้องกับัการสร้างสรรค์ผลงาน 

“แปลกปลอม” คือืความรู้้�สึกึที่่�เกิดิขึ้้�นกับัข้้าพเจ้้า เป็็นความรู้้�สึกึที่่�เชื่่�อมโยงกับัความเป็็นเพศชายที่่�อยู่่�ในร่า่งกาย

ของเพศหญิงิที่่�มีโีดยกำเนิดิ ความ “แปลกปลอม” ที่่�มีต่่อสรีรีะร่่างกายได้้เชื่่�อมโยงเรื่่�องราวและประสบการณ์์ที่่�

ปรารถนาการเปลี่่�ยนแปลงทางภายนอก แต่่ไม่่สามารถเปิิดเผยหรือืแสดงตัวัตนได้้ จนนำมาซึ่่�งความรู้้�สึกึของการ

ต้้อง “ปกปิิด”

“ปกปิิด” เป็็นความปรารถนาในใจของข้้าพเจ้้า ความต้้องการเป็็นเพศชายได้้ถููก “ปกปิิด” ไว้้ภายใต้้เพศสรีีระ

หญิงิอย่่างอึดึอัดัมาเนิ่่�นนาน ก่่อให้้เกิดิความรู้้�สึกึราวกับัการผูกูมัดั พันัธนากาและยึดึรั้้�งไว้้  โดยการพันัธนาการ

นั้้�นทำให้้ต้้องยอมจำนนต่่อครอบครััวอย่่างหลีีกเลี่่�ยงไม่่ได้้.จึึงนำความรู้้�สึกเชิิงลบดัังกล่่าวเชื่่�อมโยงกัับศิิลปะ 

การมัดัเชือืก “ชิบิาริ”ิ (Shibari) ที่่�แสดงถึงึความเป็็นเชลยผู้้�ถูกูมัดั แต่่อีกีนัยัหนึ่่�งเป็็นการแสดงอำนาจที่่�เหนือืกว่่า

ของผู้้�สั่่�งมัดั (Unlockmen, 2019) นอกจากนี้้� ผลงานสร้้างสรรค์์ของฟาบิโิอ้้ เดมอททา (Fabio DaMotta) ศิลิปิิน

ชาวบราซิลิที่่�สร้้างสรรค์์ผลงานศิลิปะผ่่านภาพถ่่าย ได้้นำเสนอเรืือนร่่างเปลือืยเปล่่าที่่�ถูกูมัดัตรึงึแขนไขว้้หลังัอย่่าง

แน่่นหนาและมีีดอกไม้้ประดัับบนร่่างกายเพื่่�อนำเสนอความอึึดอััด แต่่ในขณะเดีียวกัันความรู้้�สึึกเหล่่านั้้�นได้้ถููก 

ลดทอนลงด้้วยความงามและความบอบบางของดอกไม้้.(Chiewpimolporn,.2021).สอดคล้้องกัับศิิลปิิน 

ชาวสิิงคโปร์์ จิิมมี่่� ออง (Jimmy Ong) ที่่�สร้้างสรรค์์ผลงานศิิลปะด้้วยการนำเชืือกมารััดรั้้�งสร้้างพัันธนาการบน

ร่่างประติิมากรรมคน.ซึ่่�งจััดแสดงขึ้้�นที่่�หอศิิลป์์แห่่งชาติิสิิงคโปร์์.(National.Gallery.Singapore).นำเสนอ 

ความรู้้�สึึกที่่�อึึดอััดของเชลยที่่�ถููกจองจำและไร้้ซึ่่�งอิิสรภาพ.รวมถึึงลัักษณะและรููปแบบของการมััดเชืือกอััน 

เปรีียบเสมืือนความ “แปลกปลอม” ที่่�พันธนาการร่่างกายไว้้ ดัังภาพที่่� 1



286

ภาพที่่� 1 การใช้้ชิิบาริิในเชลยของญี่่�ปุ่่�น และผลงานศิิลปะที่่�มีความเกี่่�ยวข้้อง
Note: From © Usuma Punpaisan 15/01/2023

การ “ปกปิิด” ที่่�ต้องยอมจำนนต่่อความต้้องการของครอบครััวได้้ก่่อให้้เกิดิความรู้้�สึกอึดึอััดสะสมมายาวนานโดย

เฉพาะช่่วงวัยัรุ่่�น หลายครั้้�งที่่�ข้าพเจ้้ามีปัีัญหากับัครอบครัวั เนื่่�องจากเกิดิความรู้้�สึกึอึดึอัดัและไม่่สามารถระบาย

ถ่่ายทอดออกมาให้้ใครฟัังได้้ การเขียีน “บันัทึกึประจำวันั” จึงึเป็็นเพียีงสิ่่�งเดียีวที่่�ข้าพเจ้้าใช้้ระบายความรู้้�สึกึที่่�

ต้้องอดทนต่่อความอึึดอััดและความเจ็็บปวดในจิิตใจที่่�ครอบครััวไม่่ยอมรัับในตััวตนของข้้าพเจ้้าโดยไม่่สามารถ

บอกเล่่าหรืือถ่่ายทอดระบายออกกัับผู้้�ใดได้้ บัันทึึกประจำวัันจึึงเป็็นเครื่่�องมืือที่่�ช่วยให้้ข้้าพเจ้้าได้้บรรเทา ผ่่อน

คลาย และระบายความทุุกข์์ผ่่านร่่องรอยผ่่านตััวหนัังสืือ และลายเส้้นของการปลดปล่่อยความรู้้�สึึกที่่�ขีีดเขีียน

ระบายความรู้้�สึกต่่าง ๆ ของข้้าพเจ้้าที่่�เกิิดขึ้้�นต่่อครอบครััว ดัังภาพที่่� 2

ภาพที่่� 2 ตัวัอย่่างบัันทึึกประจำวัันของข้้าพเจ้้าในช่่วงวััยรุ่่�น
Note: From © Usuma Punpaisan 26/08/2023
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นอกจากการนำข้้อมูลูจากบันัทึกึประจำวัันส่่วนตัวัข้้างต้้นมาประกอบสร้้างผลงานศิลิปะสื่่�อผสมชุดุนี้้�แล้้ว ข้้าพเจ้้า

ยังัมีคีวามสนใจที่่�จะนำภาพเคลื่่�อนไหวของตนเองขณะที่่�อยู่่�ในวัยัทารก ซึ่่�งคุณุพ่่อเป็็นผู้้�ถ่ายไว้้มาร่่วมใช้้ในผลงาน

ชุดุนี้้�เพื่่�อร่่วมกัันทำงานและสร้้างความหมายต่่อไป ดัังภาพที่่� 3

ภาพที่่� 3 ภาพเคลื่่�อนไหวในวััยเด็็กของข้้าพเจ้้า
Note: From © Usuma Punpaisan 26/08/2023

การสร้้างสรรค์์ผลงานศิิลปะในชุุดนี้้� จำเป็็นต้้องใช้้ข้้อมููลที่่�มีีความเกี่่�ยวข้้องกัับประสบการณ์์ของตนเอง นำมา

กำหนดเป็็นแนวคิิดในการสร้้างสรรค์์ การสร้้างภาพร่่าง และกระบวนการสร้้างสรรค์์ผลงาน ดัังนี้้� 

แนวความคิดิในการสร้างสรรค์

ข้้าพเจ้้าต้้องการถ่่ายทอดเรื่่�องราวและประสบการณ์์ของตนเองผ่่านผลงานศิิลปะสื่่�อผสมสร้้างสรรค์์ขึ้้�นภายใต้้

แนวคิดิเรื่่�องความหลากหลายทางเพศกัับการยอมรับัของคนในครอบครัวั สะท้้อนความรู้้�สึกึเชิงิลบที่่�เกิิดขึ้้�นและ

สะสมภายในจิิตใจของตนเองตั้้�งแต่่วััยเยาว์์จนจนถึึงปััจจุุบันัออกสู่่�สาธารณะ

การสร้้างภาพร่่าง

เริ่่�มจากการนำแนวความคิิดมาถ่่ายทอดเป็็นภาพร่่าง โดยมีีทั้้�งภาพร่่างในเบื้้�องต้้นและพัฒันาไปสู่่�ผลงานที่่�จะผลิิต

สร้้างสรรค์์ทั้้�งภาพร่่างด้้วยมือื (Free.Hand) และการจัดัทำภาพร่่างด้้วยโปรแกรมคอมพิวิเตอร์์ ภาพร่่างของผลงาน

ศิลิปะสื่่�อผสมชุุดนี้้� กำหนดให้้มีลีักัษณะที่่�แสดงถึึงท่่วงท่่าและอากััปกิริิยิาของการนั่่�งคุุกเข่่า โดยมืือถููกมััดตรึึงใน

ลักัษณะถููกจองจำ ยอมจำนนและหมดอิิสรภาพ ซึ่่�งได้้รับัอิทิธิิพลจาก “ชิิบาริิ” ซึ่่�งเป็็นรูปูแบบของการพัันธนาการ

นักัโทษที่่�กระทำผิิดในสมััยเอโดะ ดัังภาพที่่� 4 และภาพที่่� 5
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ภาพที่่� 4 ภาพนัักโทษถููกมััดด้้วยเชืือก 
Note: From Jitpornsawan, 2022

ภาพที่่� 5 ภาพร่่างของประติิมากรรมร่่างคนคุุกเข่่า
Note: From © Usuma Punpaisan 27/01/2023

การสร้างสรรค์ผลงาน

การสร้้างสรรค์์ผลงานตามนิยิามของแนวคิดิได้้ร่่วมกำหนดความหมายเพื่่�อถ่า่ยทอดประสบการณ์ข์องตนเองดังัที่่�

ได้้กล่่าวข้้างต้้น ประกอบสร้้างขึ้้�นเป็็นผลงานศิิลปะสื่่�อผสมชื่่�อ “ไอ้้เบีียร์์” ประกอบขึ้้�นเป็็นประติิมากรรมรููปร่่าง

คนจากผ้้าแคนวาส เชือืก ลวด เส้้นด้้าย และสีอีะคริลิิคิ ร่่วมกับัการนำภาพเคลื่่�อนไหวเข้้ามาปรากฏลงบนชิ้้�นงาน

เพื่่�อสร้้างสรรค์์ และสนัับสนุุนแนวความคิิดดัังกล่่าว ดัังตารางที่่� 1
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ตารางที่่� 1 ขั้้�นตอนการสร้้างสรรค์์ผลงาน

รายละเอีียดการสร้างสรรค์ผลงาน

1. การกำหนดภาพร่่างผลงาน

ภาพที่่� 6 รายละเอีียดขั้้�นตอนการสร้้างสรรค์์ผลงาน (1)
Note: From © Usuma Punpaisan 27/01/2023

2. ภาพร่่างเพื่่�อขึ้้�นโครงลวดกำหนด

สัดัส่่วน 12 x 16 x 2.4 เมตร

ภาพที่่� 7 รายละเอีียดขั้้�นตอนการสร้้างสรรค์์ผลงาน (2)
Note: From © Usuma Punpaisan 27/01/2023

3. โครงประติิมากรรมคนจากลวด 

ภาพที่่� 8 รายละเอีียดขั้้�นตอนการสร้้างสรรค์์ผลงาน (3)
Note: From © Usuma Punpaisan 27/01/2023

Note: From © Usuma Punpaisan 27/01/2023
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ตารางที่่� 1 ขั้้�นตอนการสร้้างสรรค์์ผลงาน (ต่่อ)

รายละเอีียดการสร้างสรรค์ผลงาน

4. หุ้้�มโครงด้้วยโฟมแบบบาง

ภาพที่่� 9 รายละเอีียดขั้้�นตอนการสร้้างสรรค์์ผลงาน (4)
Note: From © Usuma Punpaisan 27/01/2023

5. การเก็็บรายละเอีียดของโครง

ประติิมากรรมคน

ภาพที่่� 10 รายละเอีียดขั้้�นตอนการสร้้างสรรค์์ผลงาน (5)
Note: From © Usuma Punpaisan 27/01/2023

Note: From © Usuma Punpaisan 27/01/2023

ผลงาน “ไอ้้เบีียร์์”

ผลงาน “ไอ้้เบีียร์์” เป็็นการนำเสนอความรู้้�สึึกของข้้าพเจ้้าที่่�นำเสนอผ่่านผลงานประติิมากรรมรููปคนนั่่�งคุุกเข่่า

แบมือืและตรึงึแขนด้้วยเชือืกไว้้หว่่างขาโดยสร้้างจากโครงเหล็ก็และผ้้า ซึ่่�งตัวัหุ่่�นประกอบขึ้้�นจากลวดขนาดต่่าง.ๆ 

ที่่�ห่อหุ้้�มผิิวภายนอกด้้วยผ้้าแคนวาสที่่�เย็็บปะและประกอบต่่อกัันทีีละผืืน ทิ้้�งร่่องรอยของการเย็็บที่่�ขรุุขระไม่่เรีียบ

เนีียน สื่่�อถึึงความไม่่สมบููรณ์์แบบในตััวตนของข้้าพเจ้้า ผลงานชุุดนี้้�นำเสนอความเป็็นชายที่่�ถููก “ปกปิิด” ผ่่าน

ความรู้้�สึกที่่�อึดอัดัและต้้องยอมจำนนจนหาคำมาอธิบิายเปรียีบเปรยไม่่ได้้ ชิ้้�นงานประติมิากรรมมีขีนาดที่่�ใหญ่่กว่่า

ตััวข้้าพเจ้้าค่่อนข้้างมาก.ซึ่่�งแทนความรู้้�สึกอััดอั้้�นและบีีบคั้้�นอย่่างมากมายที่่�สะสมไว้้ในร่่างกายของข้้าพเจ้้า  

โดยประติิมากรรมมีีลักัษณะอยู่่�ในท่่านั่่�งคุุกเข่่าแบมืือเป็็นท่่วงท่่าที่่�แสดงออกของการจำนนยอมแพ้้ และตรึึงแขน

ด้้วยเชืือกไว้้หว่่างขา ด้้วยการมััดเชืือกแบบ “ชิิบาริิ” ที่่�เป็็นการมััดในรููปแบบของพัันธนาการ ก่่อให้้เกิดิความรู้้�สึก

ที่่�อึดอัดัเหมือืนเชลยที่่�ถูกูจองจำไร้้อิสิระภาพและขาดเสรีีภาพ การใช้้ผ้้าดิิบพันัเป็็นเกลีียวเชือืกมััดตรึึงประติิมากรรม
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รูปูคน แทนความรู้้�สึกึแปลกปลอมต่่อเพศสรีรีะของตนเองถูกูถ่่ายทอดผ่่านเส้้นเชือืกที่่�อยู่่�บนประติมิากรรมนี้้� เหมือืน

บันัทึกึประจำวันัที่่�ถ่ายทอดเรื่่�องราวในชีวีิติของข้้าพเจ้้าผ่่านภาพเคลื่่�อนไหวและข้้อความที่่�ถูกูบันัทึกึความรู้้�สึกึไว้้ 

ด้้วยการนำภาพเคลื่่�อนไหวในวัยัเด็็กของข้้าพเจ้้าที่่�ครอบครัวับันัทึึกเอาไว้้ ร่่วมกับัข้้อความที่่�บันัทึกึด้้วยความรู้้�สึกึ

อึดึอััดและเจ็็บปวดที่่�ต้องอดทนในช่่วงเวลานั้้�น โดยนำมาร้้อยเรีียงต่่อกัันและฉายลงบนประติิมากรรมรููปคนเพื่่�อ

ตอกย้้ำความรู้้�สึกที่่�ต้องยอมจำนนต่่อความเป็็นเพศหญิิงของตนผ่่านผลงาน “ไอ้้เบีียร์์” ดัังภาพที่่� 11

ภาพที่่� 11 ประติิมากรรมรููปคนครึ่่�งตััวที่่�สร้้างจากโครงเหล็็กและผ้้าแคนวาส  “ไอ้้เบีียร์์”
Note: From © Usuma Punpaisan 27/01/2023

ความเป็็นเพศชายถููกพันัธนาการไว้้ในร่่างที่่�เป็็นหญิงิของตนนั้้�น เป็็นความรู้้�สึกที่่�ถูกูพันัธนาการตััวตนไว้้ในร่่างกาย

ที่่�มีเีพศสรีรีะที่่�ไม่่พึงึปรารถนา ทำให้้ข้้าพเจ้้ารู้้�สึกึอึดึอัดัที่่�ต้องเก็บ็ความต้้องการไว้้ภายใน และต้้องยอมจำนนด้้วย

ท่่าทางที่่�คุุกเข่่าแบมืือเหมืือนเชลยที่่�ถููกพัันธนาการจากการมััดเชืือกแบบชิิบาริิที่่�ต้องการสื่่�อความหมายถึึงการ

ยอมรับัความเจ็บ็ปวดและอึดึอััด ด้้วยผลงานของข้้าพเจ้้าเปรียีบตัวัเองเป็็นเชลยที่่�ถูกูมัดัด้้วยต้้องการของครอบครัวั 

สุดุท้้ายการถูกูพันัธนาการนี้้�ได้้เปลี่่�ยนไปจากอดีตีจนถึงึปััจจุบุันัจึงึกลายเป็็นความรู้้�สึกึที่่�อึดึอัดัร่่วมกับัความรู้้�สึกึ

เก็บ็กดทวีีขึ้้�น ก่่อตััวเป็็นรููปทรงที่่�ยิ่่�งใหญ่่ ผ่่านผลงานประติิมากรรมรููปทรงคนที่่�ห่อหุ้้�มด้้วยผ้้าแคนวาสที่่�ให้้ความ

รู้้�สึกอึดึอัดั นอกจากนี้้� ฝีีเข็ม็และรอยเย็บ็ที่่�ปรากฏบนประติมิากรรมรูปูคนครึ่่�งตัวัคือืการสื่่�อถึงึความรู้้�สึกที่่�เสมือืน

การทิ่่�มแทงสร้้างรอยแผลขนาดใหญ่ภ่ายในจิติใจของข้้าพเจ้้า รวมถึงึการใช้้วิดิิทิัศัน์์ที่่�มีแีสงสีแีดงฉายลงบนเชือืก 

เนื่่�องจากสามารถสร้้างอำนาจดึึงดููดความสนใจมากที่่�สุุด และสีีแดงที่่�แสดงออกถึึงความก้้าวร้้าว ความตื่่�นเต้้น

เร้้าใจ รวมถึึงเป็็นสััญลัักษณ์์ของความรััก การกระทำ และสื่่�อถึึงภยัันตรายอีีกด้้วย (Jeh-arong, 2003) 
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ผลสัมัฤทธิ์์�ของงาน

การนำเสนอผลงานในรูปูแบบนิทิรรศการ “ศิลิปะสื่่�อผสมที่่�ได้้รับัแรงบันัดาลใจจากความหลากหลายทางเพศภายใต้้

แนวคิดิ “โลกของฉันั” ได้้นำไปจัดัแสดงที่่�ห้องนิทิรรศการ ณ หอศิลิปวัฒันธรรม มหาวิทิยาลัยัเชียีงใหม่่ ดังัภาพที่่� 12

ภาพที่่� 12 พื้้�นที่่�และบรรยากาศในช่่วงจััดแสดงงาน
Note: From © Usuma Punpaisan 27/07/2023
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ในช่่วงเวลาที่่�จัดัแสดงงานข้้าพเจ้้าได้้ผลสัมัฤทธิ์์�ของการจัดันิทิรรศการประติมิากรรมรูปูคนครึ่่�งตัวัจากโครงเหล็ก็

และผ้้า โดยนำเสนอและติดิตั้้�งผลงานให้้ครอบครัวัและผู้้�เข้้าชมได้้รับัรู้้�ถึงึความรู้้�สึกึและความปรารถนาต่่อความ

ต้้องการเป็็นเพศชายที่่�ถูกูปกปิิดอยู่่�ภายในใจ ผ่่านท่่าทางนั่่�งคุกุเข่่าแบมืือและตรึึงแขนด้้วยเชืือกไว้้หว่่างขา ทำให้้

ความรู้้�สึกึของการต้้องปกปิิดไว้้ได้้สื่่�อสารออกมาอย่่างมีพีลังั และรูปูแบบของการมัดัเชือืก “ชิบิาริิ” ได้้ตอกย้้ำถึงึ

การยอมจำนนมีีต่่อครอบครััวได้้แรงกล้้ามากขึ้้�น

ขณะแสดงนิิทรรศการดัังกล่่าว ข้้าพเจ้้าได้้เฝ้้าสัังเกตพฤติิกรรม และมีีการแลกเปลี่่�ยนความคิิดเห็็น รวมถึึงการ

สะท้้อนกลับัของผู้้�เข้้าชมที่่�แสดงออกด้้วยมานั้้�น สนับัสนุนุแนวความคิดิที่่�ข้าพเจ้้าได้้แสดงออกผ่่านงานดุษุฎีีนิพินธ์์

ชุดุนี้้� ผู้้�ชมรับัรู้้�ถึงึความรู้้�สึกและทััศนคติิเชิงิลบด้้วยสีีหน้้าเศร้้าหมอง บางท่่านมีีน้้ำตา บางท่่านเดินิเข้้ามาสนทนา

กัับข้้าพเจ้้าด้้วยคำพููดเชิิงให้้กำลัังใจ.กล่่าวว่่าข้้าพเจ้้าเก่่งมากที่่�สามารถก้าวข้้ามผ่่านเรื่่�องราวสะเทืือนใจได้้  

บางท่่านเอามืือลููบแขนตนเอง บางท่่านนั่่�งกอดเข่่าด้้วยแววตาที่่�หม่่นหมอง 

นอกจากนี้้� ผู้้�เข้้าชมบางท่่านยืืนนิ่่�งไปกัับผลงานเป็็นเวลานานโดยมีีแววตาที่่�แสดงผู้้�เข้้าชมผลงานได้้แสดงออกมา

นั้้�นค่่อนข้้างดูโูศกเศร้้าและครุ่่�นคิดิ รวมแสดงออกด้้วยสีหีน้้าด้้วยความรู้้�สึกร่่วมกับัผลงาน บางท่่านให้้ความสนใจ

ในการถ่่ายภาพที่่�มีภาพเคลื่่�อนไหวฉายลงบนประติิมากรรมที่่�เป็็นการเฝ้้าดููบัันทึกึความเจ็็บปวดที่่�เกิิดขึ้้�นของข้้าพเจ้้า

อย่่างตั้้�งใจ ดัังภาพที่่� 13

ภาพที่่� 13 ปฏิิกิริิยิาจากผู้้�ร่วมงาน
Note: From © Usuma Punpaisan 27/07/2023
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นอกจากนี้้� ผู้้�ชมหลายท่่านได้้เลืือกนั่่�งข้้างผลงานประติิมากรรม เพื่่�อสร้้างการรัับรู้้�และทำความเข้้าใจความรู้้�สึึก 

เป็็นการแสดงออกเชิงิการให้้กำลังัใจข้้าพเจ้้าที่่�มีคีวามเจ็บ็ปวดและต้้องอดทนอย่่างมากของการใช้้ชีวิีิตในฐานะผู้้�

ที่่�มีความหลากหลายทางเพศ โดยเฉพาะผู้้�ที่่�ครอบครัวัไม่่ยอมรับัในสิ่่�งที่่�ต้องการแสดงออก บางท่่านแสดงออกโดย

การนั่่�งกอดเข้้าเพื่่�อสร้้างการรัับรู้้�ถึงความทุุกข์์ความเจ็็บปวดที่่�เกิิดขึ้้�น มีบีางท่่านนั่่�งอ่่านหนัังสืือหน้้าผลงานประติิมากรรม 

เพื่่�อให้้สร้้างกำลัังใจอีีกทางหนึ่่�ง และผู้้�เข้้าชมผลงานวััยเด็็กท่่านหนึ่่�งได้้นอนตะแคงตััวแนบผลงานมืือหนึ่่�งรองศีีรษะ

ไว้้ คล้้ายกัับกำลัังฟัังเสีียงการเต้้นของหััวใจที่่�ผลงานของข้้าพเจ้้าอย่่างสงบนิ่่�ง หรืืออีีกนััยหนึ่่�งอาจกล่่าวได้้ว่่า ผู้้�

เข้้าชมผลงานท่่านนั้้�นกำลัังสร้้างพื้้�นที่่�ปลอดภััยและช่่วยคลายความทุุกข์์ให้้กัับผลงานของข้้าพเจ้้าที่่�มีีความเจ็็บ

ปวดทรมาน ดัังภาพที่่� 14

ภาพที่่� 14 การรัับรู้้�ของผู้้�ชมผลงาน
Note: From © Usuma Punpaisan 20/07/2023

ผู้้�เข้้าชมผลงานบางส่่วนมาเป็็นคู่่� ต่่างยืืนพิิจารณาผลงานชุุดนี้้�ด้้วยท่่างทางที่่�สนใจเรื่่�องราวอาจเป็็นการสนทนา

เพื่่�อวิิเคราะห์์ความหมายของผลงาน ดัังภาพที่่� 15
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ภาพท่ี่� 15 การสัังเกตผู้้�ชมผลงาน
Note: From © Usuma Punpaisan 21/07/2023

ในการแสดงผลงาน ข้้าพเจ้้าได้้ทำการสังัเกตการณ์์เพื่่�อบัันทึกึผลสัมัฤทธิ์์�ของดุุษฎีนีิพินธ์์ชุดุนี้้�และพบว่่า ผู้้�ชมผล

งานบางท่่านร้้องไห้้ขณะชมผลงานประติมิากรรมชิ้้�นนี้้� ข้้าพเจ้้าเห็น็น้้ำตาของผู้้�เข้้าชมเมื่่�อชมผลงานและได้้อ่่าน

บันัทึกึที่่�เป็็นเรื่่�องราวที่่�เป็็นต้้นกำเนิดิแนวคิดิของการสร้้างภาพเคลื่่�อนไหวที่่�ฉายบนผลงาน “ไอ้้เบียีร์์” ผู้้�ชมบาง

ท่่านเอามือืปาดน้้ำตาที่่�ไหลออกมาขณะชมภาพเคลื่่�อนไหวที่่�ฉายซ้้ำไปมา เป็็นการอันัสะท้้อนถึงึการรับัรู้้�ความรู้้�สึก

เชิงิลบของข้้าพเจ้้าที่่�ต้องการสื่่�อสารถึึงผู้้�ชม ดัังภาพที่่� 16

ภาพที่่� 16 ภาพสะท้้อนความรู้้�สึกเข้้าถึึงความเจ็็บปวดของผู้้�ชมผลงาน
Note: From © Usuma Punpaisan 23/07/2023
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ระหว่่างการจัดัแสดงดุษุฎีนีิพินธ์์ชุดุนี้้� ข้้าพเจ้้าได้้เข้้าร่่วมสนทนากับัผู้้�ชมผลงาน มีกีารอธิบิายแนวคิดิของข้้าพเจ้้า

ในการสร้้างสรรค์์ประติิมากรรมชิ้้�นนี้้� และการรัับฟัังความคิิดเห็น็จากผู้้�เข้้าชมผลงาน โดยบางท่่านให้้กำลัังใจและ

สอบถามกัับข้้าพเจ้้าว่่า “ทำได้้อย่่างไรถึึงผ่่านสิ่่�งเหล่่านี้้�ได้้” และระหว่่างการสนทนา ผู้้�ชมทุุกท่่านตั้้�งใจให้้กำลััง

ใจข้้าพเจ้้า และข้้าพเจ้้ารัับรู้้�ได้้ความรู้้�สึึกของผู้้�เข้้าชมผลงานทุุกท่่านจากหััวใจ นอกจากนี้้� การที่่�ครอบครััวของ

ข้้าพเจ้้าได้้มารัับชมผลงานโดยไม่่ได้้แสดงความคิิดเห็็นใด ๆ แต่่ทั้้�งสองท่่านได้้ร่่วมถ่่ายภาพในผลงานครั้้�งนี้้� ซึ่่�ง

สำหรัับข้้าพเจ้้า นัับว่่าเป็็นผลสำเร็็จของผลงานอย่่างแท้้จริิง ดัังภาพที่่� 17

ภาพที่่� 17 การร่่วมแลกเปลี่่�ยนกัับผู้้�ชมผลงานและภาพถ่่ายครอบครััวของข้้าพเจ้้า
Note: From © Usuma Punpaisan 20/07/2023

สาระจากการสร้างสรรค์ผลงาน

ศิลิปะสื่่�อผสมชุุดนี้้�สะท้้อนถึึงประสบการณ์์ของข้้าพเจ้้า เป็็นงานศิลิปะสื่่�อผสมแบบกึ่่�งนามธรรม (Semi Abstract)  

ที่่�ตัดัทอนรูปูทรงของคนออกไปครึ่่�งตััวออกไป (Thotong, 1989, pp. 94) และเป็็นการสร้้างกรรมวิธีิีทางประติมิากรรม

เทคนิคิผสม ซึ่่�งวิธิีกีารสร้้างรูปูทรงโดยการใช้้วัสัดุตุ่่าง ๆ หรือืวัตัถุสุำเร็จ็รูปูมาประกอบให้้เกิดิรูปูทรงตามที่่�ต้องการ 

(Mosikarat, 2005, pp. 141) วััสดุุที่่�นำมาใช้้ได้้แก่่ ผ้้าแคนวาส เชืือก เส้้นด้้าย และสีีอะคริิลิคิ 

การสร้้างสรรค์์ผลงาน “ไอ้เ้บียีร์์” จำเป็็นต้้องใช้้ความเกี่่�ยวข้อ้งกับัความรู้้�สึกึที่่�อยู่่�ภายในจิติใจ สร้้างความหมาย

ของการยอมจำนนต่่อความต้้องการของครอบครััวที่่�ปรารถนาให้้ข้้าพเจ้้าเป็็นหญิิงดัังเพศกำเนิิด แต่่ในความเป็็น

จริิง ตััวตนของข้้าพเจ้้ามีีความปารถนาเป็็นเพศชายที่่�ต้องยอมจำนนนด้้วยท่่าทางนั่่�งคุุกเข่่าแบมืือและตรึึงแขน

ด้้วยเชือืกไว้้หว่่างขา โดยประติมิากรรมนี้้�ถูกูพันัธนาการด้้วยเชือืกที่่�ทำจากผ้้าดิบิที่่�เชื่่�อมโยงถึงึการกำเนิดิในตัวัตน

ของตนเองแต่่ยังัคงอยู่่�ในร่่างกายของเพศหญิิงซึ่่�งได้้แนวจากผลงานศิลิปะของฟาบิิโอ้้ เดมอททา (Fabio DaMotta) 

ซี่่�งศิลิปิินได้้ถ่่ายถอดความงามของศิิลปะการมััดเชืือกแบบญี่่�ปุ่่�น “ชิิบาริิ” โดยเป็็นการ “พัันธนาการ” บนตััวแบบ 

(Chiewpimolporn,.2021).แต่่ในผลงานดุุษฎีีนิิพนธ์์ของข้้าพเจ้้าเป็็นการนำการมััดเชืือกโดยการใช้้ผ้้าดิิบปั้้�น 
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เป็็นเกลีียวและเย็็บเก็็บด้้วยด้้ายจนเกิิดเป็็นเส้้นเชืือกขนาดใหญ่่.สร้้างความรู้้�สึึกให้้ชิ้้�นงามมีีพลัังในการสื่่�อสาร  

การมััดเชืือกบนผลงานประติิมากรรมที่่�มีขนาดใหญ่่สามารถทำให้้ผู้้�ชมได้้สััมผััสกัับผลงานได้้อย่่างใกล้้ชิิดและ 

มองเห็็นการถููกผูกูมัดัในชิ้้�นงาน ทำให้้ผู้้�ชมได้้มารับัรู้้�ในตััวชิ้้�นงานและพิิจารณาชิ้้�นงานได้้อย่่างใกล้้ชิดิและสััมผัสั

ตัวัชิ้้�นงานได้้โดยง่่าย 

ผลงาน “ไอ้้เบียีร์์” ได้้สร้้างการเข้้าถึงึผู้้�ชมได้้ เนื่่�องจากมีีการมััดอยู่่�ในระดัับสายตาและมืือ สามารถจับต้้องชิ้้�นงาน

ได้้.รวมถึึงการผิิวสััมผััสของผลงานมีีลัักษณะขรุุขระที่่�เป็็นจุุดสัังเกตให้้ผู้้�ชมได้้ตั้้�งคำถามในการรัับชมผลงาน  

รวมถึงึการใช้้แสงสีแีดงฉายลงบนประติมิากรรม โดยสอดคล้อ้งกับังานของผลงาน ปิิยะดา ณ พัทัลุงุ ในงานศิลิปะ

เรื่่�อง “สื่่�อศิิลปะ เพศสภาพและความเท่่าเทีียม” (Na Badalung, 2021) ซึ่่�งได้้สรุปุผลงานศิิลปะไว้้ว่่า  ในยุุคสมััย

ที่่�แปรเปลี่่�ยนไป กลุ่่�มเพศทางเลืือก (LGBTQ+) ได้้มีีบทบาทมากขึ้้�น และสามารถเปิิดเผยตััวตนได้้อย่่างเสรีีใน

สังัคมไทย แต่่ยังัมีอีีกีมุมุมองหนึ่่�งของสังัคมที่่�กลับัมีกีารปิิดกั้้�นและไม่่ได้้ยอมรับัตัวัตนของกลุ่่�มเพศทางเลือืกอย่่าง

เต็ม็ที่่� โดยผลงานของปิิยะดาเป็็นหนึ่่�งในกลุ่่�มเพศทางเลืือก (LGBTQ+) ที่่�ประสบกับัปััญหาของการไม่่ถูกูยอมรับั

ในตััวตนของตนเอง จึึงทำให้้ตกอยู่่�ในสภาวะรู้้�สึึกที่่�อึึดอััดและไม่่มีีความเป็็นตััวเอง อารมณ์์ความรู้้�สึึกเหล่่านี้้�จึึง

กลายเป็็นแรงบันัดาลใจที่่�ถ่ายทอดออกมา ให้้เกิดิเป็็นผลงานศิลิปะเพื่่�อบอกเล่่าความรู้้�สึกที่่�ต้องใช้้ชีวีิติอยู่่�ภายใน

สภาพแวดล้้อมที่่�ไม่่ได้้รับัการยอมรับัในตัวัตนของกลุ่่�มเพศทางเลือืก (LGBTQ+) เป็็นการบันัทึกึช่่วงเวลาที่่�สำคัญั

ในช่่วงชีวิีิตที่่�ผ่านการทำงานสร้้างสรรค์์ เรื่่�องราวของศิลิปิินที่่�ใช้้ความเป็็นสัญัญะเพื่่�อปลดปล่่อยอารมณ์์ความรู้้�สึกึ

มานำเสนอเป็็นผลงาน ซึ่่�งเป็็นหนึ่่�งในแนวคิดิการทำงานของข้้าพเจ้้าที่่�เป็็นผู้้�มีคีวามหลากหลายทางเพศแต่ไ่ม่่ได้้

รับัการยอมรัับจากครอบครััวเช่่นกััน  

ผลงานทั้้�งหมดประกอบกัันเป็็นบัันทึึกเรื่่�องราวของชีีวิิตที่่�ข้าพเจ้้าได้้ประสบพบเจอ.โดยใช้้การนำเสนอและ 

การเชื่่�อมโยงมาเป็็นแนวคิดิซึ่่�งมีคีวามเกี่่�ยวข้้องตามแนวคิิดในผลงานชื่่�อ “ไอ้้เบีียร์์” ด้้วยการใช้้ภาพภาพเคลื่่�อนไหว

ในวัยัเด็ก็ของข้้าพเจ้้ารวมถึงึบันัทึกึช่่วงเวลาที่่�เจ็็บปวด นำมาประกอบสร้้างเป็็นสื่่�อวิิดีทีัศัน์์ฉายลงบนประติิมากรรม

รูปูคนครึ่่�งตัวัขนาดใหญ่่ ซึ่่�งสร้้างแรงขับัของการส่่งความหมายในชิ้้�นงานให้้ผู้้�ชมได้้รับัรู้้�ความเจ็บ็ปวดที่่�ถูกูครอบครัวั

กดดัันในช่่วงเวลาหนึ่่�ง.ซึ่่�งสอดคล้้องกัับ.ปุุณณรััตน์์.พิิชญไพบููลย์์.(Pichayapaiboon,.2016).ที่่�กล่่าวถึึงระดัับ 

การรัับรู้้�ของสุุนทรีียธาตุุที่่�มีีผลต่่อจิิตใจว่่าเป็็นระดัับขั้้�นที่่�.2.ซึ่่�งผู้้�ชมผลงานมีีความรู้้�สึึกความแปลกหููแปลกตา  

ความตราตรึึงใจ.ผลที่่�ได้้จากขั้้�นนี้้�คืือทำให้้จดจำและมีีอารมณ์์ร่่วมในส่่วนที่่�ทำให้้จดจำ.มีีผลต่่อจิิตใจ.ส่่งผลให้้ 

ผู้้�ชมผลงานรู้้�สึกสนใจ แปลกใจ สงสััย และตีีความออกมาเป็็นการแสดงออกทางร่่างกายคืือ ท่่าทางประหลาดใจ 

ท่่าทางสงสััย และท่่าทางไม่่พอใจในส่่วนที่่�ทำให้้เกิิดอารมณ์์ร่่วมและส่่วนที่่�มีีผลต่่อจิิตใจได้้เกิิดความประทัับใจ 

และความซาบซึ้้�ง ซึ่่�งได้้ตีคีวามออกมาเป็็นการแสดงออกทางร่่างกายคืือ การมีีน้้ำตาขณะรัับชมผลงาน ทั้้�งนี้้� เป็็นการ

แสดงออกที่่�ผู้้�ชมได้้แสดงออกมาหลัังจากที่่�ชมดุุษฎีนิีิพนธ์์ที่่�จัดแสดงผลงาน “ไอ้้เบีียร์์” ของข้้าพเจ้้า
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Abstract

This scholarly treatise conducts an in-depth analysis of the evolution and salient features  

of modern, postmodern, and contemporary dance, articulating their seminal role in the  

advancement of dance as a diverse artistic expression. Beginning with modern dance, the study 

traces its roots as an avant-garde counterpoint to classical ballet, illuminating its dedication to 

emotional depth and individualism, championed by visionaries such as Martha Graham and 

Merce Cunningham. The focus then shifts to postmodern dance, capturing its break with  

narrative form and its embrace of abstraction and chance, which recalibrated dance’s aesthetic 

landscape. The narrative culminates with contemporary dance, an integrative genre that  

interweaves the emotive potency of modern dance and the innovative spirit of postmodernism, 

while also assimilating a broad spectrum of global influences.
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The critical assessment within this research considers the interactivity between these dance 

forms and their respective cultural milieus, examining the influence of divergent Western and 

Eastern perspectives on their artistic execution. The aim is to enhance understanding of each 

style’s unique contribution to dance’s overarching narrative, highlighting its ability to bridge 

cultural divides and reflect the universal aspects of the human saga. This investigation enriches 

scholarly.dialogues.on.dance,.providing.new.perspectives.on.its.dynamic.nature.as a transformative 

artistic medium that both mirrors and molds the human condition through a tapestry of cultures 

and eras.

Keywords: Dance Evolution, Choreographic Innovation, Cross-Cultural Discourse, Expressive  

Modalities, Contemporary Dance Synthesis



302

Introduction

This scholarly examination ventures into the dynamic realm of dance, an art form delineated 

by its intricate mosaic of movement, pioneering aesthetic innovations, and nuanced execution. 

It critically assesses the essential skills required by dancers within the broad spectrum of  

contemporary dance, a necessity that broadens their artistic scope and sharpens interpretative 

prowess, as substantiated by recent academic discourse (Gilbert, 2018; McCarthy-Brown, 2017; 

Schupp, 2014). Furthermore, the analysis thoughtfully considers the persistent influence of 

ballet on contemporary dance, reflecting upon the transition from classical ballet’s rigorous 

conventions to the emergence of pioneering approaches (Fisher, 2018; Harris, 2017).

The document traces the developmental arc of dance, dissecting modern, postmodern, and 

contemporary styles to illuminate their nuanced complexities and inherent dualities (Burgess, 

2022; Burt, 2005). Understanding the fusion of these dance forms is crucial within the larger 

framework of artistic expression. Dance, transcending cultural and linguistic barriers, emerges 

as an impetus for innovation across a multitude of creative domains (Koff, 2021). Engagement 

with diverse dance styles, from the disciplined elegance of ballet to the vibrant impulses of 

contemporary dance, endows artists with a repertoire of innovative concepts and emotional 

profundity (George-Graves, 2015; Evans & Evans, 2003).

In the realm of contemporary dance, foundational ballet training is identified as a significant 

asset. The exacting discipline and precision central to ballet provide dancers with a fundamental 

framework, invaluable for navigating the eclectic expressions of contemporary dance (Nadel & 

Strauss, 2012). Ballet-trained dancers possess an in-depth understanding of body mechanics 

and.balance,.elements.crucial.for.the.interpretation.and.execution.of.contemporary  

choreographies (Clarke, 2020; Butterworth, 2011). This grounding augments both the precision 

and the emotive quality of their movements, enhancing adaptability in a dynamic and evolving 

artistic landscape.

Contemporary dance embodies a shift away from the traditional doctrines of ballet, indicating 

a trend towards artistic emancipation and conceptual renewal. This shift reflects a collective 

desire to challenge the limitations of classical ballet, aspiring to a repertoire that boldly  

reimagines and extends the traditional boundaries of dance (Anderson, 2018; Van Dyke, 1992).
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The transition from classical ballet to modern, and then to postmodern and contemporary 

dance, illustrates the historical evolution of the form. Modern dance emerged as a rebellion 

against the constraints of ballet, privileging personal expression and emotional depth.  

Postmodern dance built upon this, incorporating experimental and chance-based elements 

that expanded the expressive potential of dance (Banes, 1980; Klein, 2011; Rossen, 2014).

Contemporary dance, as the latest iteration, synthesizes elements from its predecessors while 

integrating a variety of influences, such as ballet, jazz, and hip-hop. Noted for its collaborative 

nature and propensity for innovation, contemporary dance is an embodiment of adaptability 

and artistic fluidity (Butterworth & Sanders, 2020; Nadel & Strauss, 2012).

Despite their distinct historical and stylistic roots, modern, postmodern, and contemporary 

dances often intersect, creating multifaceted interactions that resist simplistic classification.  

This necessitates detailed examination of the unique characteristics and historical importance 

of each style, equipping dancers with the knowledge to innovate within the contemporary 

dance landscape with informed creativity (Banes, 1980; Mazo, 2000; Van Dyke, 1992).

In summation, the richly diverse world of dance presents artists with a spectrum of challenges 

and opportunities for growth. A comprehensive understanding of the various dance forms,  

an acknowledgment of ballet’s foundational influence, and an appreciation for the evolution 

from classical to contemporary dance are essential for a complete grasp of this vibrant art 

form. This article aims to demystify the complexities of modern, postmodern, and contemporary 

dance,.equipping.artists.with.the.insights.necessary.to.participate.actively.in.and.shape  

the continuously changing tapestry of dance.

Articulating the dance continuum: Modern, postmodern, and contemporary syntheses

Dance personifies the essence of perpetual transformation, reflecting the cultural and artistic 

ethos that define each era. The rise and maturation of modern, postmodern, and contemporary 

dance genres signify pivotal shifts in the annals of dance history. These movements have  

imparted unique narratives and conceptual edifices to the discourse of kinesthetic studies, 

each grounded in its distinctive aesthetic and philosophical tenets (Halprin & Kaplan, 2019;  

Van Dyke, 1992). This academic exposition articulates the subtle differentiations among these 

forms, dissecting their historical emergence, principal advocates, and the discourses they provoke 

within the modern artistic tapestry.
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1. Evolutionary Origins and Developments

This segment delivers an in-depth analysis of the origins and progression of dance, charting its 

journey from conventional to groundbreaking modes of expression. It probes the historical and 

societal undercurrents that have spurred the diversification of dance genres, particularly through 

the transformative dynamism of the 20th century. The goal is to illuminate the interplay of 

technical,.stylistic,.and.cultural.forces.that.have.shaped.dance’s.evolution,.syncing.its  

metamorphosis with the larger saga of human ingenuity and articulation.

1.1 Modern Dance

In the early 20th century, modern dance burgeoned as a vanguard of emotive innovation, 

transcending the prescriptive formalities of classical ballet. Visionaries such as Isadora Duncan, 

Loie Fuller, and Ruth St. Denis repudiated the conventional balletic lexicon, advocating for  

a form of dance suffused with emotional depth and individualistic articulation. This revolutionary 

shift birthed a genre that foregrounded the dancer’s emotive journey, paving the path for 

later exploratory liberty in dance artistry (Brown, Mindlin, & Woodford, 1998; Mazo, 2000;  

Penrod & Plastino, 2004).

1.2 Postmodern Dance

The mid-20th century heralded the inception of postmodern dance, marked by its departure 

from modernist narratives and an embrace of conceptual and corporeal abstraction. Innovators 

such as Merce Cunningham, Yvonne Rainer, and Trisha Brown steered this genre to prominence, 

promoting a reimagining of dance as an independent performative medium, liberated from 

narrative constraints and traditional theatrical contexts (Franklin & Graham, 2015; Lihs, 2018; 

Rossen, 2014).

1.3 Contemporary Dance

As the progeny of its modern and postmodern antecedents, contemporary dance is characterized 

by its versatility and eclectic synthesis. It integrates a diverse array of movement philosophies, 

mirroring the multifaceted and intricate fabric of present-day society. Contemporary dance 

perpetually reconfigures the frontiers of choreographic art, epitomizing a dynamic and inclusive 

form that is attuned to the fluid narrative of social and cultural evolution (Butterworth &  

Wildschut, 2017; Ehrenberg, 2021; Lepecki, 2012).
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2. Luminaries and Vanguard Artists

This segment meticulously dissects the seminal contributions of pivotal figures in dance, whose 

innovative endeavors have profoundly influenced the trajectory of dance history. It scrutinizes 

a spectrum of choreographers and dancers whose foundational work across the realms of 

modern, postmodern, and contemporary dance has etched a permanent mark. The objective 

is to elucidate the philosophical and creative currents underpinning their enduring legacies, 

highlighting the transformative impact these trailblazers have had on the evolution of dance 

as a dynamic art form. These pioneers have introduced groundbreaking techniques, conceptual 

frameworks, and philosophical tenets that have redefined performance paradigms and enriched 

the dance discourse, ensuring their contributions resonate with ongoing relevance and continue 

to energize successive generations within the dance community.

Martha Graham, often heralded as the progenitor of modern dance, unveiled the concept of 

contraction and release, a paradigm-shifting technique that accentuated the emotional capacity 

of the human form (Brown, Mindlin, & Woodford, 1998; Penrod & Plastino, 2004). Her innovative 

approach illustrated the potential of dance to articulate deep-seated psychological and  

emotional narratives, thereby recalibrating the modern dance landscape and establishing  

a new benchmark for choreographic articulation.

In the domain of postmodern dance, Merce Cunningham introduced chance operations into 

the choreographic process, challenging traditional perceptions of dance as a medium for  

narrative or expressive content and redefining it as an abstract art form (Franklin & Graham, 

2015; Rossen, 2014). His methodology diminished the primacy of music in dictating movement, 

fundamentally transforming the dance-music relationship within the choreographic context.

Within the contemporary dance arena, Pina Bausch’s integration of theatrical elements, spoken 

word,.and.movement.obliterated.traditional.boundaries.between.disparate.art.forms,  

broadening the performative spectrum of dance (Butterworth & Wildschut, 2017; Lepecki, 2012). 

Her pioneering work in Tanztheater has indelibly influenced contemporary dance (Ehrenberg, 

2021), catalyzing a shift towards more narrative and theatrical explorations in the medium.
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By profiling these icons, the discussion promotes a thorough comprehension of the transformative 

energies that have propelled dance into the forefront of artistic expression. These pioneers, 

with their relentless creativity and avant-garde approach, have not only reshaped the landscape 

of dance but also instigated a significant shift in the perception and execution of performance 

art.

Their stories and lasting influences chart the progressive narrative of dance, offering insight into 

the.creativity.and.pioneering.determination.that.have.pushed.the.art.form’s.boundaries.

Therefore, this section stands as a tribute to the indelible impact of these artists, whose innovative 

works have redefined the narrative of dance and continue to inspire forthcoming generations 

of performers.

2.1 Modern Dance Pioneers

Icons like Isadora Duncan and Martha Graham are venerated for epitomizing the foundational 

principles of modern dance. They advocated for a form of dance that encapsulated the visceral 

expressiveness of the human spirit, with Graham’s dramatic and codified technique leaving  

a lasting imprint on the modern dance canon. Their philosophies and techniques persist in 

contemporary.dance.education.and.performance,.influencing.ongoing.artistic.practices.  

(Anderson, 2018; Penrod & Plastino, 2004; Van Dyke, 1992)

2.2 Postmodern Dance Innovators

The architects of postmodern dance, including Merce Cunningham, Yvonne Rainer, and Trisha 

Brown, ushered in groundbreaking choreographic and performance concepts. Cunningham’s 

incorporation of aleatory methods and Rainer’s minimalism represented a stark divergence 

from established dance constructs, while Brown’s inclusion of everyday movements broadened 

the expressive capacity of the genre, challenging audience expectations and conceptions of 

dance (Burt, 2005; Nadel & Strauss, 2012; Vangeline, 2020).

2.3 Contemporary Dance Visionaries

The heterogeneity of contemporary dance is reflected in the divergent methodologies of its 

advocates. Choreographers such as Pina Bausch, William Forsythe, and Ohad Naharin have 

reimagined the confines of dance, fusing movement with story-telling and visual artistry,  

thereby augmenting the contemporary dance fabric with their diverse and groundbreaking 

contributions (Chatterjea, 2021; Dils & Albright, 2001; Weir, 2019).
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3. Defining Attributes and Core Principles

This.segment.undertakes.a.discerning.exploration.of.the.distinctive.characteristics.and  

foundational precepts that constitute the essence of modern, postmodern, and contemporary 

dance. It endeavors to distill the quintessential elements and philosophical doctrines that 

animate the practice and appreciation of these disparate dance forms. Through this analytical 

lens, the text seeks to decipher the singular components that define each style, offering  

a granular understanding of their artistic, technical, and conceptual infrastructures.

The analysis within this section reveals not only the unique essence of each modality but also 

the broad thematic and emotive spectrum they collectively embrace. By examining the inherent 

attributes that demarcate these genres, the narrative enriches the scholarly grasp of their  

artistic nuances and the breadth of expression they encapsulate.

3.1 Modern Dance Characteristics

Modern.dance.is.hallmarked.by.its.commitment.to.the.expression.of.sentiment.through  

the medium of the body. It emphasizes the significance of breath, the dynamics of tension and 

release, and the undulating movements of the spine as central to its practice, reflecting  

the performer’s internal emotive state (Butterworth, 2011; Cheney, 1989).

3.2 Postmodern Dance Features

Postmodern dance is renowned for its deviation from narrative-driven and representational 

choreography, celebrating the aesthetics of the everyday and advocating for movement as  

an independent art form. It valorizes unpredictability and non-linear structures, embracing 

improvisation and task-based choreography as vehicles for challenging established dance  

paradigms (Rossen, 2014; Strauss & Nadel, 2012).

3.3 Contemporary Dance Synthesis

Contemporary dance represents a rich tapestry woven from varied dance heritages, marrying 

the precision of ballet, the improvisational spirit of jazz, and the visceral energy of hip-hop. 

This synthesis highlights contemporary dance’s devotion to cross-disciplinary exploration,  

perpetual innovation, and the crafting of emergent kinetic languages (Chatterjea, 2021; Ehrenberg, 

2021; Lihs, 2018).
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4. Interpretive and Perceptual Paradigms in Contemporary Artistic Practice

This section ventures into an incisive inquiry into the interpretative and perceptual frameworks 

that form the foundation of contemporary artistic praxis in dance. Its objective is to unravel 

the intricate processes through which dancers and choreographers ideate and articulate  

thematic content, and how such creations reciprocally shape audience interpretation and 

broader artistic discourse.

Here, the analysis sheds light on the mutual interplay among the creator, the creation, and  

the observer within the domains of modern, postmodern, and contemporary dance. It advocates 

for contemporary dance as a potent medium for expression and interaction, extending beyond 

the corporeal to incite and partake in deep-seated experiential dialogue with audiences.  

This examination enriches the academic understanding of contemporary dance’s ability to 

manifest and relay multifaceted ideas, emotions, and narratives, thereby reinforcing its stature 

within the gamut of contemporary arts.

4.1 Modern Dance Interpretations: Societal Reflections through Movement

Modern.dance.emerges.as.a.profound.reflective.medium,.enabling.choreographers.and 

performers to engage deeply with the societal zeitgeist through the expressive power of  

movement. This genre allows artists to explore and articulate themes of identity, inclusivity, 

and the complexities of social relationships, thereby transforming the stage into a dynamic 

platform for societal commentary. The choreographic endeavors of Alvin Ailey and Martha 

Graham stand out for their ability to intertwine technical mastery with critical issues such as 

racial discrimination, gender dynamics, and human rights, leveraging the medium of dance to 

provoke contemplation and dialogue among a diverse audience base (Mazo, 2000; Rossen, 

2014). These works exemplify how modern dance transcends aesthetic boundaries, serving as 

a catalyst for critical thought and societal engagement.

4.2 Postmodern Dance Perspectives: Reconceiving Movement and Space

Postmodern dance, characterized by its critical examination and deconstruction of established 

norms, ushers audiences into a realm of introspection and critique. This genre’s distinct focus 

on movement for its own sake, along with the incorporation of mundane gestures and  

the innovative use of non-traditional performance spaces, compels viewers to challenge  
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their preconceptions of dance. The choreographic innovations of Trisha Brown and Yvonne 

Rainer, among others, not only subvert traditional aesthetic norms but also foster intellectual 

exploration, reinforcing postmodern dance’s role in stimulating a reevaluation of societal and 

cultural norms (Banes, 1980; Franklin & Graham, 2015; Rossen, 2014).

4.3 Contemporary Dance Dynamics: Fostering Global Connectivity

Contemporary dance, renowned for its dynamic adaptability and openness to global influences, 

stands as a testament to the genre’s ongoing evolution and its capacity to mirror the complexities 

of a globally interconnected society. This field is marked by choreographers and performers 

who adeptly weave socio-cultural narratives, technological advancements, and cross-cultural 

exchanges.into.their.work,.thus.creating.performances.that.resonate.on.a.global.scale. The oeuvre 

of Akram Khan serves as a quintessential example of contemporary dance’s prowess in  

amalgamating diverse artistic traditions, thereby engendering a profound dialogue that surpasses 

geographical and cultural boundaries (Burgess, 2022; Clarke, 2020; Lepecki, 2012). Moreover, 

this exploration elucidates the connection to the dynamics of contemporary dance and its 

significant.influence.on.the.discipline,.encompassing.socio-cultural,.technological,.and  

international vectors, delineated into two principal categories:

1) Global Influences and Technological Integration in Contemporary Dance

Contemporary dance’s global tapestry is vividly illustrated in the work of Akram Khan, who 

blends classical Indian Kathak with contemporary dance to address themes of migration,  

identity, and cultural fusion. His piece “Desh” intricately navigates personal narratives of  

heritage and belonging while engaging with universal themes of displacement and identity. 

(Burgess,.2022;.Clarke,.2020;.Lepecki,.2012).Moreover,.the.integration.of.technological  

advancements, as seen in Wayne McGregor’s “Atomos,” employs 3D imaging and digital  

scenography to redefine the audience’s engagement with dance, expanding choreographic 

expression into multidimensional experiences (Jennings, 2013; Morgan, 2017).

2) Cross-Cultural Collaborations: Expanding Expressive Boundaries

The genre’s embrace of cross-cultural collaborations is highlighted in works such as Crystal Pite 

and Jonathon Young’s “Betroffenheit,” which merges dance, theater, and spoken word to 

explore profound themes of trauma, loss, and existential search (Lederman, 2019; Mackrell, 
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2016). This interdisciplinary approach not only widens the expressive scope of contemporary 

dance but also exemplifies how artistic collaborations can bridge linguistic and cultural divides, 

opening new avenues for emotional and intellectual resonance.

Through these nuanced examples, the adaptability of contemporary dance to socio-cultural 

shifts,.technological.progress,.and.global.artistic.exchanges.is.compellingly.showcased. The genre’s 

openness to diverse traditions and its innovative engagement with technology not only enrich 

its choreographic landscape but also affirm contemporary dance’s significance as a medium 

for reflection and connection in our multifaceted global society.

In.conclusion,.the.confluence.of.modern,.postmodern,.and.contemporary.dance.forms  

an intricate mosaic within the historical and cultural narrative of dance. Each genre, with its 

distinct.origins,.pioneering.figures,.and.characteristic.features,.contributes.to.the.broad  

comprehension of dance’s function as both an artistic medium and a societal interlocutor. 

Collectively, they continue to sculpt the continuum of dance, mirroring and engaging with  

the evolving canvas of contemporary artistic and cultural discourse.

Characteristics of body movement in dance process design, including specific techniques 

indispensable to modern dance, postmodern dance, and contemporary dance

The examination of dance as a kinetic art form requires an astute understanding of the unique 

characteristics that distinguish and define the various styles within this domain. An in-depth 

comprehension.of.these.qualities.is.fundamental.to.designing.dance.processes.and.is

particularly.critical.when.integrating.techniques.integral.to.modern,.postmodern,.and  

contemporary dance. This section delineates these distinct attributes, thereby contributing to 

a nuanced taxonomy of the dance medium.

1. Distinctive Characteristics of Each Dance Movement

This segment commences a rigorous scholarly inquiry into the unique characteristics that define 

each dance movement within the realms of modern, postmodern, and contemporary genres. 

It aims to conduct a comprehensive analysis of the salient features and movements that set 

these styles apart. The intent is to methodically reveal and articulate the specific technical, 

expressive, and thematic components intrinsic to each genre, providing a lucid and thorough 

understanding of their respective movement vocabularies and artistic intricacies.
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This discussion offers a critical perspective on the distinctive qualities of these dance forms, 

highlighting the idiosyncratic features that not only characterize but also distinctly differentiate 

these genres. It is poised to shed light on the individual contributions of each dance form to 

the broader field, enhancing academic discourse with detailed insights into their movement 

languages and the creative ethos they uphold. Hence, this exploration is crucial in advancing 

our understanding of these dance forms and their unique trajectories within the dynamic  

landscape of dance.

1.1 Modern Dance

1) Natural and Fluid Gestures: Modern dance is characterized by its emphasis on naturalistic 

and fluid movements, with inspiration often drawn from everyday life to create a medium of 

expressive authenticity. Martha Graham’s assertion that “The body says what words cannot” 

encapsulates this philosophy, where the dancer’s body becomes a vehicle for authentic 

self-expression, and each movement tells a distinctive story (Graham, 1991).

2) Emotional Expression: The ability of modern dance to communicate profound emotional 

narratives through physical motion is one of its defining features. Alvin Ailey’s “Revelations” 

leverages the body’s movement to evoke spiritual and human resilience, establishing a deep 

connection with the audience that lingers beyond the performance (Ailey & Bailey, 1995).

3).Individualism.and.Creativity:.The.essence.of.modern.dance.lies.in.the.celebration.of  

individualism and creativity, with dancers encouraged to diverge from set norms in favor of 

personal choreographic innovation. This principle has cultivated a diverse choreographic range 

within modern dance, as exemplified by Merce Cunningham’s works that integrate elements 

of chance, thus redefining traditional dance narratives (Cunningham, 1985).

1.2 Postmodern Dance

1) Rejection of Traditional Narratives: Postmodern dance is known for eschewing the narrative- 

centric choreography of classical ballet and some modern dance forms. Choreographers like 

Pina Bausch utilized repetitive movements and interactions to create performances imbued 

with ambiguity and abstract narratives, prompting the audience to extract personal meaning 

(Bausch, 1992; Meyer & Black, 2018).
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2) Pedestrian Movements: A distinctive hallmark of postmodern dance is its blending of dance 

with daily life routines, often using pedestrian movements to challenge and redefine  

the traditional boundaries of dance. Yvonne Rainer’s “Trio A” serves as a key example,  

incorporating mundane motions to encourage audiences to reconsider the essence of dance 

(Rainer, 2013).

3) Minimalism and Simplicity: Minimalism is a significant theme in postmodern dance, with 

performances frequently set against stark backdrops that highlight the movement’s purity.  

This simplicity emphasizes the choreography’s complexity, demonstrated in Trisha Brown’s 

“Water Motor,” which features a solo performance characterized by meticulous precision and 

repetition (Brown, 1998).

1.3 Contemporary Dance

1) Eclecticism and Fusion: Contemporary dance is noted for its eclectic fusion of various dance 

styles, from ballet to hip-hop. Crystal Pite’s “Emergence” exemplifies this blend, merging 

contemporary ballet with intricate ensemble formations to create a deeply resonant experience 

(Pite, 2013).

2) Innovation and Experimentation: Contemporary dance is synonymous with continuous  

innovation and experimental choreography. Wayne McGregor is celebrated for his intricate and 

physically.challenging.choreography.that.extends.dancers’.capabilities,.often.integrating  

advanced technologies to craft immersive performances (McGregor, 2014; Sulcas, 2018).

3) Interdisciplinary Collaboration: Contemporary dance is distinguished by its inclination towards 

interdisciplinary collaboration, merging dance with other artistic forms. Hofesh Shechter’s  

“Political Mother” is indicative of this trend, combining live music and vocals with dance to 

create a comprehensive performance that transcends traditional boundaries (Shechter, 2010).

In.summary,.modern,.postmodern,.and.contemporary.dances.each.possess.distinctive  

characteristics that not only define their essence but also contribute to the evolving landscape 

of dance. Modern dance is marked by its focus on genuine emotional expression and narrative, 

postmodern dance by its innovative use of everyday movements and deconstruction of  

narratives, and contemporary dance by its embrace of eclectic influences and interdisciplinary 

collaborations. Together, they encapsulate the spirit of dance as an ever-evolving medium of 

movement-based expression and storytelling.
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2. Designing Dance Postures: A Comparative Study across Modern, Postmodern, and Contemporary 

Dance

This section presents a comparative academic investigation into the design and conceptualization 

of dance postures within modern, postmodern, and contemporary dance. This inquiry critically 

dissects the unique methodologies employed by each genre in creating and performing dance 

postures, aiming to delineate the artistic intentions and movement designs that underpin these 

styles. Through comparative analysis, this study uncovers the choreographic nuances and 

complexities, elucidating how each dance genre distinctively conveys its aesthetic language 

through bodily expression.

The purpose of this analysis is to deepen scholarly comprehension of the intricate artistry  

involved in developing dance postures, offering insights into the diverse choreographic  

landscapes that define these influential dance styles. It endeavors to contribute a refined  

perspective to the academic dialogue on dance, accentuating the interplay between technical 

proficiency, creative expression, and conceptual depth in the creation of dance postures across 

these genres.

2.1 Modern Dance: A Canvas for Emotional Landscapes

Rooted in the fertile ground of emotive exploration, modern dance leverages posture design 

as a medium to navigate thematic realms, translating abstract emotional narratives into palpable 

physical.embodiments..Martha.Graham’s.choreographic.oeuvre,.notably.in.“Errand.into  

the Maze,” epitomizes the genre’s capacity to embody emotional narratives, utilizing the 

dancer’s physique as a medium to externalize internal conflicts and psychological profundity 

(Anderson, 2018; Brown, Mindlin, & Woodford, 1998; Dils & Albright, 2001; Harris, 2017).  

Characterized by its rich emphasis on expressivity, spatial dynamism, and the strategic use of 

costume to enhance emotional resonance, modern dance’s approach to posture is further 

enriched by improvisational methodologies and collaborative ventures, fostering a narrative 

expression that is both authentic and evocative.
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2.2 Postmodern Dance: Redefining Conceptual Frontiers

As the choreographic lens pivots to postmodern dance, there emerges a critical examination 

of dance’s foundational constructs and its capacity for communication. This genre’s engagement 

with posture design is reflective of its broader conceptual explorations, as exemplified by  

Trisha Brown’s innovative works. Brown’s choreography, which elevates quotidian movements 

to the realm of artistry, contests conventional notions of dance, expanding the parameters of 

performance aesthetics (Banes, 1980; Burgess, 2022; Franklin & Graham, 2015). Postmodern 

dance’s posture design, rooted in deconstructive processes, seeks to distill movement to its 

expressive essence, redefining dance’s communicative potential and inviting audiences to  

a more profound engagement with the performance, thus blurring the boundaries between 

dance and other artistic modalities.

2.3 Contemporary Dance: A Fusion of Diverse Inspirations

Within contemporary dance, a genre marked by its eclectic synthesis of influences and  

dedication to innovative exploration, the design of postures reflects its overarching creative 

ethos. This genre melds varied dance traditions and movement practices to create dynamic 

and expressive physical configurations, as seen in Pina Bausch’s “Café Müller” — a piece that 

challenges aesthetic conventions and elicits contemplation on intricate societal issues (Bolwell, 

2016; Halprin & Kaplan, 2019). The focus on collaborative creativity and the amalgamation of 

stylistic elements culminates in postures that encapsulate both a shared artistic vision and  

the distinct voices of individual contributors.

Through this analytical comparison, it is evident that the choreographic design of dance postures 

in modern, postmodern, and contemporary dance transcends mere technicality, embodying  

a rich confluence of creative expression, conceptual depth, and artistic ingenuity. Each genre’s 

unique approach to choreography and posture design distinctly enriches the tapestry of dance, 

underscoring its perpetual evolution and its profound ability to articulate deep-seated narratives 

and emotions.
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The comparative analysis reveals that each dance style is shaped by its distinct philosophical 

and.creative.mandates..Modern.dance.emphasizes.the.physical.portrayal.of.emotions,  

postmodern dance focuses on the intellectual exploration of movement, and contemporary 

dance values the creative fusion of diverse styles. The resulting postures are thus reflective of 

the.rich.significances.inherent.in.each.dance.tradition,.contributing.to.the.continuous.development 

of dance as a medium of reflective and evocative artistic expression.

3. Indispensable Movement Techniques in Dance Genres

This segment conducts an in-depth scholarly analysis of the essential movement techniques 

that are fundamental to the disciplines of modern, postmodern, and contemporary dance.  

It aims to dissect and critically assess the specific methods that are emblematic and intrinsic 

to each genre’s artistic expression and performance. This detailed study illuminates the distinct 

movement qualities and technical skills that distinguish these dance forms, enriching our  

understanding of their choreographic identities.

Through this examination, we aim to elevate the academic appreciation of the subtle  

complexities and technical mastery embedded in each dance genre, emphasizing their  

contribution to the rich tapestry of choreographic artistry. This dissection of techniques serves 

to deepen the discourse on dance, highlighting the intricate fusion of skill, innovation, and 

expressive depth that characterizes the movement design in each style.

3.1 Modern Dance Techniques: A Narrative of Emotional Resonance

Modern dance, distinguished by its emphasis on emotional articulation, utilizes the dynamic 

interplay of contractions and releases to vividly depict internal tensions and emotional  

landscapes. This genre’s innovative engagement with floor work, where dancers interact  

intimately with gravity, serves not only as a physical manifestation of struggle and emancipation 

but also as a metaphorical landscape for delving into profound spiritual and existential themes. 

Alvin Ailey’s seminal work, “Revelations,” exemplifies this approach, where the dancers’ ground 

interactions transcend mere movement to embody deeper spiritual narratives (Cheney, 1989; 

Graham, 1991; Lihs, 2018). Furthermore, the integral role of improvisation in modern dance 

facilitates a nuanced exploration of emotion, allowing dancers to dynamically express personal 

sentiments within the confines of collective choreography—a technique Martha Graham  

pioneered, thus enriching the choreographic fabric with layers of individual emotional depth.
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3.2 Postmodern Dance Techniques: Deconstruction and Perception

Postmodern dance, with its radical choreographic strategies, redefines the essence of movement 

and perception through the incorporation of everyday gestures and the application of chance 

operations. This genre’s approach fundamentally subverts traditional dance narratives,  

valorizing the mundane and quotidian as subjects worthy of artistic inquiry. Trisha Brown’s 

choreography stands as a testament to this philosophy, transforming simple daily movements 

into compelling performative acts, compelling audiences to reconceptualize their understanding 

of dance (Brown, 1998; Burgess, 2022; Rossen, 2014). Through such innovative manipulation of 

common movements, postmodern dance imbues them with renewed performative value, 

challenging entrenched notions of what constitutes dance as a form of art.

3.3 Contemporary Dance Techniques: Eclecticism and Emotional Connectivity

Contemporary dance emerges as a melting pot of varied dance techniques, synthesizing  

elements from ballet, jazz, and hip-hop to forge a multifaceted and innovative choreographic 

language. This genre adeptly blends balletic finesse, as seen in turnout and arabesque, with 

the rhythmic isolations characteristic of jazz, and the vigorous energy intrinsic to hip-hop’s 

popping and locking, showcasing its inherently eclectic nature. Additionally, the practice of 

contact improvisation within contemporary dance underscores its emphasis on emotional 

resonance and collective creativity, as demonstrated in Crystal Pite and Jonathon Young’s 

“Betroffenheit” (Burgess, 2022; Strauss & Nadle, 2012). This technique fosters a tangible and 

emotional interplay among dancers, delving into the intricacies of human interaction and  

connectivity through the medium of movement.

Each dance genre’s unique movement techniques contribute to their distinctive choreographic 

narratives, reflecting the evolution of dance as a performative art form. Modern dance harnesses 

emotive expression through movement, postmodern dance reinterprets the ordinary into art, 

and contemporary dance fuses diverse styles to push choreographic boundaries. Collectively, 

these techniques form the choreographic syntax that allows dancers to articulate profound 

narratives, resonating with the human experience.

In summary, the exploration of movement techniques across modern, postmodern, and  

contemporary dance reveals the distinctive choreographic language of each form. The emotive 

contractions.of.modern.dance,.the.conceptual.abstraction.of.postmodern.techniques,  
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and the stylistic hybridity of contemporary movements all contribute to the multifaceted  

nature of dance choreography. This rich diversity allows for a continuum of innovation and 

expression within the performing arts, reflecting the ever-evolving human experience through 

the medium of dance.

The significance and artistic perspectives of modern dance, postmodern dance, and 

contemporary dance

This section presents a scholarly examination of the critical significance and the multiplicity of 

artistic perspectives that underpin modern, postmodern, and contemporary dance. It aims to 

dissect the core ideologies, cultural influences, and aesthetic principles that uniquely distinguish 

these pivotal dance genres. The analysis endeavors to unveil the distinct artistic narratives and 

varied cultural contexts that have been central to the development and societal reception of 

these dance forms.

Through rigorous exploration, this inquiry develops an in-depth understanding of the interplay 

between artistic innovation, historical evolution, and cultural perception as they relate to these 

genres. The investigation seeks to broaden scholarly appreciation of how these dance forms 

have contributed to and shaped the expansive field of performing arts. Emphasizing their  

nuanced complexities and transformative influence, the analysis provides critical insights into 

their enduring impact and legacy within the realm of artistic expression and cultural dialogue. 

This.section.aspires.to.enrich.academic.discourse,.offering.a.comprehensive.view.of.the significance 

and artistic progression of modern, postmodern, and contemporary dance.

1. Perspectives of Western and Eastern Artists on Dance Forms

Dance, as a vibrant form of human expression, transcends cultural and geographical divisions, 

evolving distinct styles with unique artistic and cultural imprints (Butterworth & Wildschut, 2017; 

Schupp, 2014). The evolution of modern, postmodern, and contemporary dance has seen 

varying receptions and interpretations between Western and Eastern artists, illustrating  

the diverse interplay of culture, tradition, and innovation (Franklin & Graham, 2015; Van Dyke, 

1992). This section critically explores the artistic significance and varying viewpoints of these 

dance forms through the perspectives of artists from both hemispheres, offering a rich  

exploration of their multifaceted natures.
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1.1 Modern Dance: A Western Inception, An Eastern Interpretation

The genesis of modern dance signified a departure from the codified realm of classical ballet, 

emphasizing a novel emphasis on individual expression and emotive depth (Burgess, 2022; 

Clarke, 2020). In the West, modern dance became synonymous with artistic freedom, shaped 

by pioneers like Isadora Duncan and Martha Graham, who sought to explore the human  

experience through movement (George-Graves, 2015; Lihs, 2018). Meanwhile, Eastern artists 

grappled with integrating the modernist movement within long-standing dance traditions.  

Artists like Uday Shankar creatively bridged this gap, blending classical Indian dance with modern 

dance principles, thus pioneering a genre that honored tradition while innovating expressive 

possibilities (Banerjee, 2010; Katrak, 2011).

1.2 Postmodern Dance: Western Disruption, Eastern Assimilation

Postmodern dance emerged as a challenge to modern dance’s emergent formalism, introducing 

abstraction and questioning the essence of dance itself (Dils & Albright, 2001; Franklin & Graham, 

2015). Western artists like Merce Cunningham and Yvonne Rainer were at the forefront of this 

exploration, reshaping the choreographic narrative (Banes, 1980; Rossen, 2014). In contrast, 

Eastern artists approached postmodern dance with caution, interpreting it through a cultural 

lens that balanced reverence for narrative dance traditions with a curiosity for contemporary 

expression (Klein, 2011; Halprin & Kaplan, 2019).

1.3 Contemporary Dance: A Convergence of Traditions

Contemporary dance in Western contexts is celebrated for its versatility and adaptive nature, 

with choreographers such as Pina Bausch and William Forsythe pioneering novel integration of 

multimedia and interdisciplinary techniques (Gilbert, 2018). Eastern perspectives, however, 

approach contemporary dance as an extension of their cultural heritage, infusing traditional 

narratives with contemporary flair (Burridge, 2020; Dils & Albright, 2001). This genre has flourished 

in regions like South Korea and Taiwan, where dance practitioners blend indigenous stories 

with modern aesthetics, creating performances that resonate on a global scale (Jun, 2015; 

Wong, 2016).
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In synthesis, contemporary dance stands as a testament to the dialogue between Western 

innovation and Eastern traditionalism. The perspectives of artists from both spectrums, despite 

their divergent origins, underscore the transformative power of dance, capable of transcending 

cultural boundaries and fostering a collective embrace of diverse narratives and techniques.

2. Perceptions and Understanding of Dance by Generations Y and Z

The.engagement.of.Generations.Y.and.Z.with.the.art.of.dance.marks.a.paradigm.shift.in cultural 

interaction, underscored by their distinct social frameworks and digital literacy. This examination 

delves into the intricate perspectives and comprehensions these younger generations hold 

towards modern, postmodern, and contemporary dance, revealing how these styles resonate 

with their experiences and aspirations. It unpacks the ways in which these cohorts navigate  

the complex terrains of these dance forms, shedding light on the present-day relevance and 

the progressive artistic visions that continue to redefine the genres. Through this lens, we gain 

insight into how generational identity molds the interpretation of artistic expression, reflecting 

broader societal trends and the transformative power of dance as an evolving medium of 

storytelling and cultural reflection.

2.1 Modern Dance Through the Lens of Generations Y and Z

Modern dance’s focus on emotional expression and movement freedom garners mixed  

reactions from Generations Y and Z. Some regard modern dance as an emblem of individualism 

and artistic innovation, resonating with its emotive richness and authenticity (Butterworth, 2011; 

Emery, 2011; Franklin & Graham, 2015). This aligns with their preference for personal storytelling 

and expressive authenticity in artistic representations. However, for others, modern dance’s 

divergence from conventional narratives may seem obscure, reflecting a broader trend among 

these generations towards more accessible and structured forms of art and media.

2.2 Postmodern Dance and Its Reception by Younger Generations

Postmodern dance, characterized by its experimental nature and challenge to traditional dance 

forms, elicits varied interpretations from younger audiences. Some within these generations 

admire the genre’s non-conformity and randomness, viewing it as a mirror to the contemporary 

world’s unpredictability (Franklin & Graham, 2015; Klein, 2011). In contrast, others may find  

the non-narrative approach and abstraction of postmodern dance less engaging, given their 

upbringing in a digital era marked by immediate clarity and rapid content delivery (Manning & 

Schneider, 2020; Rossen, 2014; Van Dyke, 1992).
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2.3 Contemporary Dance’s Appeal to Generations Y and Z

Contemporary dance’s eclectic fusion and innovative spirit often strike a chord with Generations 

Y and Z. Its diversity and collaborative nature align with these generations’ values of inclusivity 

and their penchant for interdisciplinary and multimedia experiences. The incorporation of  

various dance styles and the use of technology in contemporary dance performances are 

particularly appealing, reflecting the digital and global context of their lives (Butterworth, 2011; 

Manning & Schneider, 2020; Strauss & Nadle, 2012).

In.conclusion,.Generations.Y.and.Z.bring.diverse.perspectives.to.the.appreciation.and  

interpretation of modern, postmodern, and contemporary dance. Their responses to these 

genres—from appreciation for the emotive depth of modern dance to mixed receptions of 

postmodern dance’s abstraction, and enthusiasm for contemporary dance’s innovation— 

underscore.the.dynamic.interplay.between.tradition.and.modernity.in.the.arts..These  

generational insights contribute to the rich tapestry of dance, highlighting its evolving relevance 

and potential for continual reinvention in the cultural narrative.

3. Anticipated Future Trends and Artistic Directions for Each Dance Genre

The evolution of modern, postmodern, and contemporary dance is intrinsically linked not only 

to their historic roots but also to their potential trajectories, which may significantly shape their 

future development. This section explores the projected artistic directions and trends that 

could define the landscape of these dynamic dance genres.

3.1 Modern Dance:Technological Integration and Cross-Disciplinary Synergies

Modern dance, with its foundational emphasis on emotional resonance and creative autonomy, 

is likely to increasingly incorporate technological innovations. The advent of augmented and 

virtual reality presents novel avenues for expanding narrative depth and audience immersion 

(Anderson, 2018; Brown, Mindlin & Woodford, 1998; Butterworth, 2011). Furthermore, modern 

dance is anticipated to forge more profound cross-disciplinary collaborations, drawing upon 

the visual arts, music, and theater to craft performances that transcend traditional artistic 

boundaries, offering audiences a multifaceted aesthetic experience.
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3.2 Postmodern Dance: Radical Experimentation and Inclusive Practices

Postmodern dance’s trajectory is expected to veer towards an even more pronounced  

experimentation with the deconstruction of dance norms. Upcoming trends may witness  

a surge in choreographic randomness and a break from established movement patterns,  

challenging audiences to rethink their conceptualization of dance (Lihs, 2018; Rossen, 2014). 

Additionally, there is a potential rise in community-centric performances, democratizing  

the creative process by involving non-traditional dancers and emphasizing inclusivity (Koff, 2021; 

Schupp, 2014).

3.3 Contemporary Dance: Cultural Hybridization and Technological Frontiers

Contemporary dance, known for its hybridity and adaptability, will likely continue to innovate 

by embracing an even broader spectrum of cultural influences. This genre is poised to expand 

its movement lexicon, incorporating global dance forms and narratives to enrich its expressive 

capacity (Chatterjea, 2021; McCarthy-Brown, 2017; Tan & Rajendran, 2020). The intersection of 

dance and cutting-edge technology, including augmented reality and artificial intelligence,  

is also projected to become more pronounced, reshaping the choreographic process and  

audience interaction (Ehrenberg, 2021; Franklin & Graham, 2015; Wong, 2016).

4. The Transformative Impact of Ballet on Contemporary Dance

The amalgamation of ballet and contemporary dance signifies a critical juncture in the  

evolutionary trajectory of dance, marrying the meticulous precision of classical ballet with  

the expressive fluidity characteristic of contemporary styles. This confluence has indelibly 

shaped contemporary dance, endowing it with a refined elegance and control inherited from 

ballet’s disciplined regimen, while concurrently embracing the innovative and expansive qualities 

emblematic of contemporary modes of expression. Ballet’s foundational techniques—such as 

turnout, pointe work, and an extensive lexicon of movement—have been seamlessly integrated 

into the training of contemporary dancers, thereby augmenting their capacity for executing 

choreographies with unparalleled grace and agility.

The pioneering compositions of choreographers like William Forsythe (Butterworth & Sanders, 

2020; Clarke, 2020) illustrate the transformative influence of ballet on contemporary dance. 

Forsythe’s work, in particular, reimagines balletic conventions within contemporary narratives 
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and spatial configurations, engendering a fertile dialogue between traditional and avant-garde 

dance forms. Furthermore, the aesthetic and technical elements distinctive of ballet—ranging 

from the elegance of arm movements and line extensions to the meticulousness of leaps and 

turns—are intricately interwoven into contemporary dance performances, thereby enriching 

their visual allure and kinetic complexity.

Choreographers transitioning from a balletic background, such as Crystal Pite, employ ballet’s 

exacting.techniques.to.heighten.the.emotional.resonance.and.narrative.depth.of.their  

contemporary creations (Burgess, 2022; Pite, 2013). The discipline and resilience fostered by 

balletic training imbue dancers with the robustness necessary for the dynamic and emotionally 

intensive domain of contemporary dance. Ballet-trained artists like Misty Copeland exemplify 

this versatility and strength, adeptly bridging the gamut of contemporary choreographic  

landscapes and affirming the integral contribution of classical training to the evolution of  

contemporary dance.

In essence, the synthesis of ballet within the contemporary dance paradigm not only endows 

the genre with a refined technical and aesthetic sophistication but also opens avenues for 

inventive choreographic inquiries and the profound conveyance of human narratives and  

sentiments. This fusion extends the expressive potential of dancers and broadens the horizons 

of dance as an art form, heralding its ongoing evolution and its profound capacity to engage 

deeply with audiences across the full spectrum of human experiences. The lasting legacy of 

ballet on contemporary dance highlights the art form’s remarkable adaptability and its pivotal 

role as a dynamic conduit for artistic expression and cultural discourse.

The prospective trends for modern, postmodern, and contemporary dance genres suggest  

an ongoing evolution, driven by cultural, technological, and social dynamics. Modern dance is 

set to enrich its expressive capabilities with digital technologies, while postmodern dance may 

foster greater inclusivity through community engagement and experimental forms. Contemporary 

dance is expected to continue its trajectory of innovation, exploring new cultural dialogues 

and technological possibilities.

These projections not only affirm the enduring relevance of these dance genres but also  

highlight their capacity for adaptation and reinvention. As they navigate the changing currents 

of the performing arts, they offer new creative horizons, ensuring their pivotal role in inspiring 

future generations of dancers and choreographers.
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In conclusion, the discourse presented herein has intricately examined the complex tapestry 

of modern, postmodern, and contemporary dance, shedding light on their distinct historical 

evolutions, artistic nuances, and projected trajectories. Each genre, with its unique set of  

practices and philosophical underpinnings, makes a vital contribution to the dynamic continuum 

of dance. As these forms engage with the rapid advancements in culture, technology, and 

society, they not only resonate with a diverse audience but also act as a catalyst for creative 

evolution within the dance community. This ensures their perpetual relevance and cements 

their role as cornerstones in the ever-expansive domain of the performing arts. The ongoing 

dialogue between these dance genres and the broader cultural landscape continues to inspire 

both.practitioners.and.aficionados,.promising.a.future.rich.with.artistic.innovation.and  

interpretative breadth.

Conclusion

This scholarly exploration into the realms of modern, postmodern, and contemporary dance 

has uncovered a vibrant panorama of artistic progression. Each form contributes distinctly to 

the grand narrative of dance as a potent medium of human expression. Modern dance, with 

its rich emotional expressiveness, has been masterfully employed by pioneers like Martha 

Graham and Merce Cunningham, who utilized the language of the body to narrate the profound 

emotional landscapes innate to human experience, facilitating a universal resonance through 

its embodiment of deep-seated narratives (Butterworth, 2011; Nadel & Strauss, 2012).

In the domain of postmodern dance, we witness an intentional shift away from the emotive 

clarity that defines modern dance, venturing instead into a realm of philosophical inquiry that 

challenges the very definition of dance. The deliberate use of pedestrian movements and  

the randomness of chance disrupt traditional choreographic expectations, inviting audiences 

to engage actively with the performance, thus democratizing the artistic encounter.

Contemporary dance emerges as a convergence of its historical antecedents, exemplifying  

the adaptability and vibrancy of the art form. It harmonizes the emotional depth of modern 

dance with the conceptual boldness of postmodern dance, all while embracing a diverse array 

of global influences. Today’s choreographers and dancers, informed by this eclectic heritage, 

craft a dance language that reflects and molds the contemporary social and cultural zeitgeist.
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The.interplay.among.these.dance.forms.catalyzes.a.fusion.of.historical.tradition.and.contemporary 

innovation, narrowing the gap between the artist’s vision and the audience’s perception.  

By transcending linguistic confines, dance offers an engrossing and cathartic experience, adept 

at articulating the ineffable and provoking deep reflection. As a dynamic and evolving canvas 

of the arts, dance persistently seeks new avenues for expression and emotional exploration, 

affirming its place as a multifaceted prism through which the rich tapestry of human experience 

is both observed and profoundly interpreted.
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