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บทบรรณาธิกิาร

ศิลิปะ เป็็นผลงานเชิงิสุนุทรียีศาสตร์์ยิ่่�งศิลิปะหลากหลายยิ่่�งทำให้้มิิติทิางสุนุทรียีศาสตร์์มีคีวามซับัซ้้อนและลึกึซึ้้�ง โดยเฉพาะ

ในยุคุ AI นำสัังคมในขณะนี้้�ย่่อมทำให้้เกิดิทั้้�งคำถาม ความสงสััย และความหลากหลายซับัซ้้อนของงานศิลิปะและสุุนทรีียศาสตร์์

มากกว่่าห่่วงเวลาไหนในประวััติศิาสตร์์ของมนุุษยชาติิ 

วารสารวิจิิติรศิลิป์์.มหาวิทิยาลััยเชียีงใหม่่.เป็็นพื้้�นที่่�นำเสนอความรู้้�และความคิดิเชิิงวิิชาการที่่�อธิบิายศิลิปะอย่่างหลากหลาย

มาต่่อเนื่่�องตั้้�งแต่่ พ.ศ. 2550 ถึงึปััจจุบันั พ.ศ. 2568 และยังัคงมุ่่�งมั่่�นอย่่างต่่อเนื่่�องเพื่่�อการสนับัสนุนุการทำงานทางวิชิาการ

ศิิลปะที่่�ได้้รัับการพััฒนาไปตามยุุคสมััยในสัังคมปััจจุุบัันเพื่่�อสะท้้อนความคิิด.อััตลัักษณ์์.และวััฒนธรรมอัันเป็็นฐาน 

ในการสร้้างสรรค์์งานศิลิปะและการศึึกษาศิลิปะต่่อไป 

งานวิิชาการที่่�เผยแพร่่ในวารสารวิิจิิตรศิิลป์์ มหาวิิทยาลััยเชีียงใหม่่ ปีีที่่� 16 ฉบัับ 1 จำนวน 12 บทความ ประกอบด้้วย

บทความวิชิาการและบทความวิจัิัยโดยผู้้�เขีียนทั้้�งนัักวิชิาการ คณาจารย์์จากสถาบัันต่่าง ๆ รวมไปถึงนักัศึึกษาศิลิปะระดัับ

บัณัฑิติศึึกษาซึ่่�งถืือว่่าเป็็นอนาคตของวิชิาการศิลิปะ 

กาญจนา ชลสุุวััฒน์์ นำเสนอบทความเรื่่�อง แก้้วกัับการสื่่�อสารในการตาย ศึึกษาการใช้้แก้้วในศิิลปะจััดวางเพื่่�อสื่่�อสาร

ประเด็็นการตาย ความเปราะบาง และการเกิิดดับตามหลัักพุุทธศาสนา ผ่่านผลงานของศิลิปิินสามท่่าน 

Zhuo.Anjing.และ.วีีรวััฒน์์.สิิริิเวสมาศ.นำเสนอบทความเรื่่�อง.การออกแบบภาพวาดภููมิิทััศน์จีีนใหม่่ในการตกแต่่ง 

เซรามิิก นำเสนอแนวคิดใหม่่ในการออกแบบเซรามิิกสมััยใหม่่โดยประยุุกต์์ใช้้รููปแบบภาพวาดภูมิทิัศัน์จีีน โดยเฉพาะงาน 

“A Thousand Miles of Rivers and Mountains” มาสร้้างสรรค์์ 

ฐาปกรณ์์  เครืือระยา นำเสนอบทความเรื่่�อง รูปูแบบหม้้อดอกปูรูณฆฏะในวัฒันธรรมล้้านนา ศึกึษาการใช้้ลายหม้้อปูรูณฆฏะ 

(หม้้อดอก) ในศิลิปกรรมล้้านนา พบว่่าสะท้้อนเอกลัักษณ์์ การพััฒนา และสััญลัักษณ์์การบููชาพระธรรม 

เนื้้�ออ่่อน ขรััวทองเขีียว บรรพต พิจิิติรกำเนิิด และ ฐิติิยิา เนตรวงษ์์ นำเสนอบทความเรื่่�อง จิติรกรรมฎีีกาพาหุุง วัดัชีปีะขาว 

ศึกึษาจิติรกรรมฎีีกาพาหุุงที่่�วัดัชีปีะขาว ซึ่่�งมีีการเล่่าเรื่่�องชััยชนะของพระพุุทธองค์์ที่่�ละเอีียดและมีีเน้ื้�อหาเพิ่่�มเติิมจากที่่�อื่่�น 

ปราง.ศิิลปกิิจ.นำเสนอบทความเรื่่�อง.แนวทางการจััดทำแฟ้้มสะสมผลงานสำหรัับช่่างภาพ.ศึึกษาปััจจััยที่่�ใช้้ใน 

การตััดสินใจเลืือกช่่างภาพจากแฟ้้มสะสมผลงาน เพื่่�อเป็็นแนวทางในการพััฒนานัักศึึกษาสาขาการถ่่ายภาพ 

พรสวรรค์์ มณีีทอง ทยากร สุุวรรณภููมิิ และ พงษ์์วิิกรานต์์ มหิิทธิิพงศ์์ นำเสนอบทความเรื่่�อง แนวทางการเสริิมสร้้าง 

สุุนทรีีภาพทางดนตรีีสำหรัับผู้้�สูงอายุุ.เสนอแนวทางการใช้้ดนตรีีเพื่่�อพััฒนาคุุณภาพชีีวิิตผู้้�สูงอายุุในสัังคมสููงวััย.ให้้มีี 

ความสุุขและใช้้เวลาว่่างให้้เกิิดประโยชน์ 
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Fan Shuai และวีรีวัฒัน์์.สิริิเิวสมาศ นำเสนอบทความเรื่่�อง เทคนิคิการสร้้างแผ่่นแบนในการออกแบบไบโอนิคิของโคมไฟ

เซรามิิค สำรวจเทคนิิคการสร้้างแผ่่นแบนในการออกแบบโคมไฟเซรามิิก เพื่่�อสร้้างสรรค์์นวััตกรรมและสืืบทอดวัฒันธรรม

ดั้้�งเดิิมของจีีน 

Bei.Liu,.Jirawat.Vongphantuset.และ.Veerawat.Sirivesmas.นำเสนอบทความเรื่่�อง.Investigation.of.Mother- 

Daughter Relationships in China: An Installation Art.Study.สำรวจความสััมพัันธ์์แม่่ลููกในจีีนผ่่านศิิลปะจััดวาง. 

เพื่่�อท้้าทายแนวคิดดั้้�งเดิิมและนำเสนอความสััมพัันธ์์ที่่�ซัับซ้้อนภายใต้้นโยบายลููกคนเดีียว 

กรรณ เกตุเุวช นำเสนอบทความเรื่่�อง การพัฒันารููปแบบการบริหิารจััดการเทศกาลภาพถ่่ายนานาชาติ:ิ พััฒนาเครื่่�องมืือ 

Multi-Levels Canvas เพื่่�อเป็็นรููปแบบการบริิหารจััดการเทศกาลภาพถ่่ายนานาชาติิที่่�มีคีวามยืืดหยุ่่�นและใช้้งานง่่าย 

ปราง ศิิลปกิิจ นำเสนอบทความเรื่่�อง การออกแบบเรขศิิลป์์เพื่่�อสื่่�อสารอััตลัักษณ์์งานหััตถกรรม (เชีียงใหม่่) ศึึกษาและ

สร้้างสรรค์์แนวทางการออกแบบเรขศิลิป์์เพื่่�อสื่่�อสารอัตัลักัษณ์์งานหััตถกรรมจังัหวัดัเชียีงใหม่่ เพื่่�อส่่งเสริมิการท่่องเที่่�ยว

เชิงิวััฒนธรรม 

เอกพงษ์์ เรืือนอุ่่�น นำเสนอบทความเรื่่�อง โซ้้ปฏิิมา การสร้้างสรรค์์แบบมีีส่่วนร่่วม กรณีีคติิพระพุุทธรููปไม้้แบบล้้านนา:  

ส่่งเสริิมการมีีส่่วนร่่วมของชุุมชนในการสร้้างสรรค์์พระพุุทธรููปไม้้ “พระเจ้้าโซ่่” เพื่่�อสืืบสานงานพุุทธศิิลป์์และอััตลัักษณ์์

พื้้�นถิ่่�นของพะเยา และ 

ณััฐพล.นุุกููลคาม.นำเสนอบทความเรื่่�อง.แนวทางการหาค่่าการเปิิดรัับแสงในการถ่่ายภาพด้้วยไฟแฟลชสตููดิิโอ.ศึึกษา 

การหาค่่าการเปิิดรัับแสงจากการถ่่ายภาพด้้วยแฟลชสตููดิิโอโดยใช้้ข้้อมููลค่่าสีีและความสว่่างจากไฟล์ภาพดิิจิิทััล 

ซึ่่�งพบว่่ามีีศักัยภาพใกล้้เคีียงกัับเครื่่�องวััดแสง 

จากบทความในฉบัับนี้้� หวัังเป็็นอย่่างยิ่่�งว่่าผู้้�อ่านจะได้้รับัความรู้้�และมุุมมองใหม่่ ๆ ในประเด็็นที่่�ท่่านสนใจและหรืือประเด็็น

ใหม่่ ๆ ที่่�หลากหลาย ที่่�อาจนำไปต่อยอดในรููปแบบต่่างๆ ในอนาคตต่่อไป

ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร. คณิเทพ ปิิตุภุูมูินิาค 

บรรณาธิกิารวารสารวิจิิติรศิลิป์
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บทคัดัย่อ

บทความนี้้�มีีวััตถุุประสงค์์เพื่่�อศึึกษาแนวความคิิดและวิิธีีการแสดงออกของการสร้้างศิิลปะจััดวางเฉพาะที่่�ของ

ศิลิปินที่่�นำเสนอประเด็น็เกี่่�ยวกับัการตาย โดยนำความใสและความเปราะบางของแก้้วแสดงสภาวะความสัมัพันัธ์์

ของวััสดุกัุับพื้้�นที่่�เพื่่�อสร้้างปฏิสิัมัพันัธ์์ของผู้้�ชมในการพิจิารณาความเคลื่่�อนไหวทางกายและใจด้วยสติซิึ่่�งบริบิท

ของผลงานทำให้้ผู้้�ชมสร้้างพื้้�นที่่�การชมผลงาน ทั้้�งนี้้�ได้้นำผลงานและแนวคิิดของศิิลปิน 3 ท่่าน ได้้แก่่ 1) มิิคะ  

อะโอะคิิ ผลงานชื่่�อ Aquarium of Life and Death (2010) 2) เคโกะ มุคุะอิิเดะ ผลงานชื่่�อ The Memory of 

Place (2007) และ 3) เฮดดี้้� ริิทเทอร์์แมน ผลงานชื่่�อ In My Mother’s House (2021) ประเด็็นที่่�ผู้้�เขีียนให้้

ความสนใจคืือศัักยภาพความโปร่่งใสของแก้้วสามารถแสดงออกถึึงการตายและความบริิสุุทธิ์์�ในแก่่นแท้้ของ 

คำสอนพุุทธองค์์ได้้อย่่างไรโดยการศึกึษาครั้้�งนี้้�ใช้้วิิธีกีารตีีความเชิิงปรััชญาพุุทธศาสนา

จากการศึกึษาพบว่่า 1) ผลงานของมิิคะ อะโอะคิิ สามารถสร้้างพื้้�นที่่�การแสดงออกถึึงการเกิิดการดัับในสังัสารวััฏ

ซึ่่�งเป็็นความจริงิหนึ่่�งในหลักัปฏิิจจสมุปุบาท โดยแสดงออกด้้วยความโปร่่งใสและความเปราะบางของแก้้วเชื่่�อม

โยงกับัความงามของแสงกับัเงาสะท้้อน รายละเอียีดอันัซับัซ้้อนของสิ่่�งมีชีีวีิติที่่�ต้องการแทนที่่�การตายซึ่่�งเหล่่านี้้�

เป็็นวััฏจัักรของการเวีียนว่่ายตายเกิิดในมิิติิอัันทัับซ้้อนของกาลเวลา.2).เคโกะ.มุุคะอิิเดะ.สามารถเชื่่�อมโยง 

ความแตกต่่างทางวััฒนธรรมกัับความเชื่่�อทางศาสนาหลอมรวมกัันด้้วยการสนทนาระลึึกถึึงการตาย.โดยแก้้ว

สะท้้อนแสงเชื่่�อมโยงผ่่านกระแสน้้ำหลอมรวมทุุกสรรพสิ่่�งให้้เป็็นหนึ่่�งเดีียว ถ้้วยแก้้วโอบรัับแสงเทีียนเปรีียบเสมืือน

ดวงแก้้วมณีีแห่่งความผุุดผ่่องของจิิตนำสู่่�หนทางความสงบ.ระลึึกถึึงผู้้�ตายในห้้วงความทรงจำอัันงดงาม.และ  

3) เฮดดี้้� ริิทเทอร์์แมน ผลงานแสดงถึึงความไม่่จีีรัังของสรรพสิ่่�งและมองเห็็นการตายเป็็นทุุกข์์ ทบทวนให้้เกิิด

ปััญญาเห็น็แจ้้งความจริงิของชีีวิติในหลักัของไตรลักัษณ์์ แก้้วถูกูนำมาเสนอโดยอาศัยัคุณุสมบัตัิคิวามแข็ง็แกร่่ง

และความเปราะบางผสานเข้้ากัับเงาที่่�ทาบผ่่านผนััง.เป็็นการแสดงการโต้้ตอบความไม่่ยั่่�งยืืนของชีีวิิต.แก้้วที่่� 

ห้้อยลงจากเพดานแสดงถึึงความไม่่แน่่นอนในชีีวิติและเตืือนให้้นึึกถึึงการใช้้ชีีวิติอย่่างมีีสติิ

พิษิณุุ ศุภุนิมิิติ

ศาสตราจารย์์เกีียรติิคุณุประจำภาควิิชาภาพพิิมพ์์
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มหาวิิทยาลัยัศิิลปากร
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ผลงานของศิิลปินทั้้�ง 3 ท่่านนี้้� ผู้้�ชมจะได้้สัมัผัสัถึงึสุนุทรีียะของการตาย เรีียนรู้้�และเตืือนสติิตนให้้ดำเนิินชีวีิติด้้วย

ความไม่่ประมาทตามที่่�ศิลปินได้้แสดงสััจธรรมไว้้ภายในผลงานอย่่างลึึกซึ้้�ง

คำสำคัญั: แก้้ว, การสื่่�อสาร, การตาย, พื้้�นที่่�
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Glass and Communication about Death

Abstract

The article’s aim is to study ideas and presentations of artists who present concepts of death 

via their specific installation techniques, by using glass to reveal relationships between objects 

and space. The audience are encouraged to interact with the fragility of the glass, reflecting 

on movement of the body and mind. The setting of the glasswork provides space for  

the audience to reflect upon and appreciate the art. This study deals with three works:  

Aquarium of Life and Death (2010) by Mika Aoki, The Memory of Place (2007) by Keiko  

Mukaide, and In My Mother’s House (2021) by Hedy Ritterman. In each case, the key focus is 

the ability of the clear glass to show purity in the Buddha’s teaching.

The work of Mika Aoki provides space to show the life cycle in Samsara, the truth about the 

Dependent Origination (Paticcasamuppada). The transparency and delicacy of the glass,  

together with the beauty of light and deliberate reflection, combine to reveal complicated 

details of a mysterious creation that intends to replace death. It is the cycle of transmigration 

in a peculiar glass wilderness that holds overlapping time dimensions. 

Keiko Mukaide reconnects different cultures to religion by creating a dialogue to recall death. 

Glass,.light.and.running.water.are.combined.to.create.unity..The.glass.that.embraces  

the candlelight symbolizes a crystal soul to lead the peaceful passage to beautiful memory 

of that which has passed away. 

Honorary professor,

Graphic Arts Department,

Faculty of Painting Sculpture and

Graphic Arts,

Silpakorn University

Pisanu Supanimit
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Hedy Ritterman’s work illustrates that death, and the transitory nature of things are suffering, 

which encourages enlightenment in the truth of life. Glass reveals this concept through its 

solidity and fragility, combined with its shadow on the wall. The wine glass hung from  

the ceiling reflects uncertainty and reminds us to live our lives with care and mindfulness.

All.three.works.contribute.to.an.appreciation.of.the.aesthetic.of.death..The.audience.experience 

the truth the artists communicate through their work, which enhances the value they place 

on life and the care they take in living.

Keywords:  Glass, Communicate, Death, Space
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Glass and Communication about Death

บทนำ

ทุกุวััฒนธรรมมีีความเชื่่�อเรื่่�องการตาย ประเทศอียิปิต์์เชื่่�อเรื่่�องชีีวิติหลังัการตายว่่า เป็็นการเดิินทางต่่อในโลกหน้้า 

กรีีกเชื่่�อเรื่่�องเทพและนรกสวรรค์์.ส่่วนโรมัันเชื่่�อการบููชาบรรพบุุรุุษ.ครั้้�นเมื่่�อศาสนาคริิสต์์เกิิดขึ้้�น.จึึงเชื่่�อว่่า 

เมื่่�อตายไปแล้้วจะได้้ไปอยู่่�กับัพระเจ้้า ผู้้�มีชีีวีิติมองเห็น็การตายเป็็นเรื่่�องลี้้�ลับั เป็็นภาพจินิตนาการของชีวีิติหลังั

การตาย.ศิลิปะกัับการตายจึึงเกิดิขึ้้�นทั้้�งรูปูแบบการวางแผนใช้้ชีวีิติในโลกหน้้าและผู้้�มีชีีวีิติทำบุุญอุทุิศิให้้กับัผู้้�ตาย 

ศิลิปะจึึงเป็็นส่่วนเชื่่�อมโยงสำคััญของความมีีชีวีิติกับัการตาย การสร้้างพื้้�นที่่�ศิลปะที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับเรื่่�องการตายได้้

แสดงบทบาททางประวััติิศาสตร์์แต่่ละวััฒนธรรมให้้ปรากฏ.การสร้้างเพื่่�ออุุทิิศแก่่ผู้้�ตายนั้้�นมัักใช้้สิ่่�งอัันมีีคุุณค่่า

แสดงถึึงความประณีีตงดงามบริิสุุทธิ์์� โดยเฉพาะอย่่างยิ่่�งแก้้วมีีลัักษณะทางกายภาพดั่่�งสิ่่�งอัันเป็็นทิิพ เนื่่�องจาก

ความโปร่่งใสและการสะท้้อนสิ่่�งที่่�ปรากฏภายใน.“ตำนานเทพนิิยายและพระคััมภีีร์์.แก้้วมัักเป็็นสััญลัักษณ์์ของ

ความชััดเจน ความสมบูรูณ์์แบบทางวิญิญาณ ด้้วยความแกร่่งแต่่โปร่่งใส แก้้วมักัถููกใช้้เป็็นคำอุุปมาสำหรับัการ

ดำรงอยู่่�ระหว่่างสิ่่�งที่่�มองเห็น็และสิ่่�งที่่�มองไม่เ่ห็น็หรือืระหว่่างทางโลกกับัความลึกึลัับ” (Zerwick, 1980, p. 10) 

ความใสบริิสุุทธิ์์�ของแก้้วสร้้างมิิติิและจิินตนาการถึึง.การมีีอยู่่�หรืือไม่่มีีอยู่่�ซึ่่�งอาจเปรีียบเทีียบทางความรู้้�สึกถึึง

นามธรรมของความเป็็นนิิตยกาลในพิิธีกีรรมเกี่่�ยวกัับการตายสมััยพุุทธกาล

บทความได้้วิเิคราะห์์ผลงาน แนวคิดิการแสดงออกทางศิลิปะที่่�เกี่่�ยวข้้องกับัการตายโดยใช้้แก้้วเป็็นวัสัดุเุพื่่�อสื่่�อสาร

เชื่่�อมโยง.ระหว่่างคนเป็็นกับัคนตาย.ผลงานของ.มิคิะ.อะโอะคิ.ิเคโกะ.มุคุะอิเิดะ.และ.เฮดดี้้�.ริทิเทอร์์แมน ผู้้�เขียีน

ใช้้หลัักการตีีความโดยตรงและความหมายเชิิงนามธรรมตามหลัักพุุทธปรััชญา.เนื่่�องจากเห็็นว่่าการตายกัับ 

หลักัธรรมและความเชื่่�อเป็็นสิ่่�งที่่�มนุษุย์์นำมาเชื่่�อมโยงเพื่่�อหาเหตุแุละผลให้้เป็็นสิ่่�งยึดึเหนี่่�ยวทางจิิตใจไม่่ให้้เกิดิ 

ความเศร้าโศกและสามารถตั้้�งสติิรับัมืือกัับความสููญเสีียได้้อย่่างรู้้�เท่่าทััน

การตายในมุุมมองของคนที่่�ยังอยู่่�

สััมมาทิิฏฐิิตามพระเถราอธิิบายของท่่านพระสารีีบุุตรเถระกล่่าวถึึงพุุทธภาษิิตตรััสไว้้เพื่่�อพิิจารณาเกี่่�ยวกัับ 

การตายไว้้ว่า่ “ไม่่นานหนอกายนี้้� จักันอนทัับแผ่น่ดินิปราศจากวิิญาณถูกูทิ้้�งราวกัับท่อ่นไม้ท้่อ่นฟืนืไม่่มีปีระโยชน์์

คาถาบทนี้้�เป็็นเครื่่�องแสดงว่่ากายนี้้�ทั้้�งรููปกายทั้้�งนามกายคืือขัันธ์์ 5 หากปราศจากวิิญญาณเสีียแล้้ว ก็็จัักต้้อง

นอนหรืือถููกทิ้้�งไว้้ให้้นอนทัับแผ่่นดิินเหมืือนอย่่างท่่อนฟืืนท่่อนไม้้ไม่่มีีประโยชน์์” (Suvaddhano, 2015, p. 1) 

เมื่่�อวิิญญาณออกจากร่่างจึึงเกิิดการดัับสลายตายลงกลัับคืืนสู่่�ดิินในที่่�สุุด 	

การตายเป็็นเรื่่�องที่่�มนุุษย์์ไม่่สามารถหลีีกเลี่่�ยงได้้ มนุุษย์์ต่่างพยายามหาความหมายและคำนิิยามเพื่่�อค้้นหา 

ความจริงอัันซัับซ้้อนจากชีีวิิตหลัังการตายให้้เกิิดพื้้�นที่่�รููปแบบหนึ่่�งของการสร้้างวััฒนธรรมและพิิธีีกรรม 

ความเชื่่�อแต่่ละท้้องถิ่่�นโดยมีีการแสดงออกในรููปแบบต่่างกััน มีีการเปลี่่�ยนแปลงไปตามประวััติิศาสตร์์และ 

ความเชื่่�อทางศาสนา แนวคิิดมานุุษยวิิทยาเกี่่�ยวกัับศาสนาและความเชื่่�อมีีความจำเป็็นต่่อการค้้นคว้้ารููปแบบ

พิธิีกีรรมที่่�เกี่่�ยวข้้องกับัการตายโดยผู้้�ที่่�ยังมีชีีวิีิตได้เ้รียีนรู้้�เกี่่�ยวกัับคติิซึ่่�งเป็น็ส่ว่นหนึ่่�งในการสร้้างแนวคิิดของพื้้�นที่่�

การแสดงออกเรื่่�องการตาย
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“มนุุษย์์คิิดค้้นศาสนาหรืือระบบความเชื่่�อและพิิธีกีรรมต่่าง ๆ  ขึ้้�นมาเพื่่�อทำหน้้าที่่�หลักัในการให้้ความยึึดเหนี่่�ยว

ทางจิิตใจ ให้้ความเข้้าใจและคำอธิิบายต่่อธรรมชาติิรอบตััวโดยเฉพาะอย่่างยิ่่�งในเรื่่�องของ “การตาย” ศาสนา

ทำให้้มนุุษย์์มั่่�นใจว่าเขาสามารถเอาชนะการตายได้้ด้ว้ยการยืืนยัันถึึงชีีวิติในภพหน้้า นอกจากนั้้�นพิิธีกีรรมต่่าง.ๆ 

ยัังช่่วยให้้มนุุษย์์มีีความเชื่่�อมั่่�นในตนเองมากขึ้้�น พิิธีีกรรมทำหน้้าที่่�ลดความขััดแย้้งและความวิิตกกัังวล 

อัันเกิิดจากความไม่่แน่่นอนของชีีวิิต” (Santasombat, 2013, p. 200)

ความเชื่่�อเรื่่�องการตายของผู้้�นัับถืือพุุทธศาสนา คืือมีีความปรารถนาให้้ผู้้�ที่่�ถึงแก่่อสััญกรรมมีีชีีวิิตความเป็็นอยู่่�

สุุขสบาย พิิธีีกรรมและการสื่่�อสารจึึงเกิิดขึ้้�นในมุุมมองของความรัักและความกตััญญููต่่อผู้้�ที่่�จากไป ผู้้�ที่่�ยัังอยู่่�มััก

มีคีวามต้้องการสนทนากัับคนที่่�เรารัักแม้้เขาเหล่่านั้้�นจะจากไปแล้้ว โดยเป็็นหนึ่่�งสิ่่�งที่่�แต่่ละวััฒนธรรมพึึงปฏิบัิัติิ

เป็็นธรรมเนีียม ตััวอย่่างเช่่น วัันแห่่งการตาย (Día de los Muertos) เป็็นวััฒนธรรมที่่�ชาวเม็็กซิิกัันยึึดถืือมา

นานหลายศตวรรษ แสดงให้เ้ห็น็ถึงึความเชื่่�อของแต่ล่ะครอบครัวัว่า่การตายไม่ไ่ด้แ้ยกจากกันัไปแต่ย่ังัคงอยู่่�ด้ว้ย

กัันในความทรงจำ วัันแห่่งการตายนี้้�จึึงเป็็นการเชื่่�อมโยงอดีีตกัับปััจจุุบััน

นอกจากนี้้�ยัังพบว่่าวััฒนธรรมของญี่่�ปุ่่�นสามารถ.“สนทนา”.กัับวิิญญาณเหล่่านั้้�นโดยไต่่ถามสารทุุกข์์สุุกดิิบ 

การสนทนากัับญาติิพี่่�น้้อง บรรพบุุรุุษ ผ่่านทางห้้องพระที่่�ประดิิษฐานป้้ายชื่่�อบุุคคลที่่�จากไป

“ข้อ้เท็จ็จริงิท่ี่�ว่า่ห้อ้งพระนี้้�ประดิษิฐานแผ่น่ไม้จ้ารึกึชื่่�อพระพุทุธเจ้้ากับัชื่่�อสมาชิกิในครอบครััวที่�ถึึงแก่อ่สัญักรรม

ไปแล้ว้นั่่�นหมายถึงึว่า่เมื่่�อเราโค้ง้ต่อ่หน้า้ห้อ้งพระเราก็ป็รากฏตัวัต่อ่บรรพบุรุุษุสายตรงของเรา เมื่่�อวิญิญาณของ

ท่่านเหล่านั้้�นกลัับมาในแต่่ละรอบปีีในวันโอบง (Obon) ตอนช่วงกลางฤดููร้้อนหรืือแม้้แต่่ในช่วงเวลาอ่ื่�นของปีี

ก็็ตาม ห้้องพระนี้้�คืือสถานที่่�ที่่�ท่่านกลัับมา สมาชิิกในครอบครััวจะร่่วมวงพิิธีีของการจุุดเทีียน เผากำยาน และ

สั่่�นระฆังั โดยเฉพาะอย่า่งยิ่่�งเมื่่�อคนที่่�เราใกล้้ชิดิที่่�สุดุเสีียชีีวิติ เช่น่ พ่อ่แม่ห่รืือลูกู ปู่่�ย่า่ตายาย พี่่�หรืือน้อ้งก็ส็ามารถ

สื่่�อสารอย่่างเงีียบ ๆ กัับท่่านเหล่่านี้้�ได้้ที่่�ห้้องพระ” (Nakagawa, 2018, p. 224)

ถึึงแม้้ปััจจุบัันการพิิจารณาเรื่่�องการตายเป็็นปรากฏการณ์์ชีีววิิทยาด้้วยมุุมมองทางวิิทยาศาสตร์์การแพทย์์ 

แต่่ประเด็็นของการรัับรู้้�ของมนุุษย์์ในเรื่่�องการตายยัังคงเป็็นเรื่่�องซัับซ้้อนและไม่่สามารถนิยามความหมายได้้

ชััดเจน มนุุษย์์ยัังคงมีีจิินตนาการในพื้้�นที่่�ลึกลัับตามความคิิดและความเชื่่�ออย่่างไม่่รู้้�จบ การตายกัับความเชื่่�อ

ของคนตะวัันตกและตะวัันออกมีีมุุมมองที่่�ต้้องการระลึึกถึึงผู้้�จากไปของครอบครััว ปรารถนาให้้ผู้้�ล่วงลัับมีี 

ความสุุขในโลกหลัังการตาย ส่่งผลให้้ผู้้�ที่่�ยัังอยู่่�ดำเนิินชีีวิิตอย่่างมีีสติิ วััฒนธรรมความเชื่่�อของแต่่ละท้้องถิ่่�นมีี

ความเหมืือนและมีีความต่่างกัันซึ่่�งการตายได้้แสดงบทบาทเพื่่�อสื่่�อสารให้้ผู้้�คนที่่�มีความต่่างวััฒนธรรมเกิิด 

ความเห็็นตรงกัันนั่่�นคืือทุุกชีีวิิตมีีการตายเป็็นเบื้้�องหน้้านั่่�นเอง
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ศิลิปะที่่�ถูกสร้้างขึ้้�นเกี่่�ยวข้้องกัับการตาย

ศิิลปะที่่�ถููกสร้้างขึ้้�นเกี่่�ยวกัับการตายมีีหลายรููปแบบ โดยมีีการฝัังไปกัับผู้้�ตาย โลงศพ ที่่�เก็็บศพ สุุสานเป็็นของที่่�

สร้้างขึ้้�นใหม่่หรืืออาจเป็็นของส่่วนตััวของผู้้�ตาย บางประเภทถููกสร้้างขึ้้�นขณะผู้้�ตายยัังมีีชีีวิิตเพื่่�อเตรีียมไว้้ใช้้ใน

โลกหลัังการตาย ความถวิิลหาทำให้้เกิิดการสร้้างเพื่่�อให้้เกิิดประโยชน์์แก่่ผู้้�ตายในโลกใหม่่ อาจเกิิดจาก 

ความเชื่่�อส่่วนบุุคคลและความเชื่่�อทางศาสนาหรืือเป็็นส่่วนหนึ่่�งของการสัักการะบรรพบุุรุุษ

สุุสานมาสตาบา (Mastaba) เป็็นสถาปััตยกรรมอีียิิปต์์ที่่�สร้้างขึ้้�นเพื่่�อเก็็บศพและรองรัับวิิญญาณกลัับมาสู่่� 

ร่่างเดิิมของกษััตริิย์์ ช่่วงต้้นนัักวิิชาการสัันนิิษฐานว่่ามาสตาบามีีวิิวััฒนาการเริ่่�มต้้นสร้้างโดยฟาโรห์์ไซเซอร์์ 

เป็น็การสร้้างเพื่่�อเก็็บพระศพอาบน้้ำยาหรืือมัมัมี่่�และเก็็บราชสมบััติไิว้ใ้นที่่�ปลอดภััยเพื่่�อรองรัับวิญิญาณกลับัมา

สู่่�ร่่างเดิิม เมื่่�อฟื้้�นคืืนชีีพจะได้้มีีสมบััติิและสิ่่�งของจำเป็็นในชีีวิิตโดยได้้ตระเตรีียมไว้้ตั้้�งแต่่ชาติินี้้� ศิิลปะอีียิิปต์ ์

สร้้างขึ้้�นเกี่่�ยวข้้องกัับการตายมีีความสััมพัันธ์์กัับความเชื่่�อเรื่่�องชีีวิิตที่่�ยัังคงดำเนิินต่่อหลัังการตาย และเป็็น 

การช่่วยให้้การเดิินทางจากโลกนี้้�ไปยัังโลกหน้้าทำได้้สำเร็็จ  

ศิิลปะที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับการตายถููกสร้้างขึ้้�นตามเนื้้�อหาความเชื่่�อทางศาสนา และมีีการพััฒนาตามความเจริิญ 

ด้า้นวิทิยาศาสตร์ ์เทคโนโลยีสีามารถสื่่�อสารเกี่่�ยวกับัการตายได้ห้ลากหลายรูปูแบบตามความคิดิสร้า้งสรรค์ข์อง

ศิิลปิินทั้้�งด้้านเนื้้�อหา แนวความคิิดรวมถึึงวิิธีีการแสดงออกมีีความอิิสระมากขึ้้�นโดยเฉพาะศิิลปะแนว 

คอนเซ็็บชวลอาร์์ต (Conceptual art) ในช่่วง ค.ศ. 1900 พวกเขาใช้้วิิธีีการนำเสนอถึึงความจริิงของการตาย

ที่่�มนุุษย์์ควรเรีียนรู้้�และยอมรัับความเป็็นเหตุุเป็็นผลเรื่่�องชีีวิิตและการตาย

มาร์์ค.ควิินน์์.(Marc.Quinn).ศิิลปินชาวอัังกฤษ.ทำงานแนวศิิลปะคอนเซ็็ปชวลอาร์์ต.มีีความสนใจเรื่่�อง 

ความสััมพัันธ์์ระหว่่างชีีวิิตกัับการตาย ผลงานชุุด Self เป็็นประติิมากรรมที่่�หล่่อขึ้้�นจากศีีรษะและเลืือดของ

ศิลิปินที่่�ถูกเก็บ็ไว้ใ้นสถานะของแข็ง็โดยใช้ค้วามเย็น็เก็บ็รักัษาให้ค้งอยู่่� หากเครื่่�องทำความเย็น็เกิดิขัดัข้อ้งศีรีษะ

และเลืือดที่่�มีีสถานะเป็็นของแข็็งก็็เสื่่�อมสลายไป ไม่่ต่่างไปจากร่่างกายของมนุุษย์์ที่่�ต้้องตายเสื่่�อมสลายคืืนสู่่� 

ผืนืดิินการที่่�ผู้้�ชมได้้สัมัผััสเห็็นความเหี่่�ยวย่่นของใบหน้้าและเลืือดมีีความเปลี่่�ยนแปลงเสื่่�อมสภาพไปอย่่างชััดเจน 

มองเห็น็ถึงึความอ่อ่นแอและความเสื่่�อมของร่า่งกายในชีวีิติที่่�มีคีวามเปราะบาง ซึ่่�งได้ส้ะท้อ้นความเป็น็จริงิของ

มนุุษย์์ที่่�เกิิดมาแล้้วต้้องพบกัับการตาย

ผลงานชุุดนี้้�อาจตีความเชื่่�อมโยงถึึงศิิลปะยุุคกลางในช่่วงปลายคริิสต์์วรรษที่่� 16 (Memento Mori)1 ผลงาน

แสดงให้ผู้้้�คนเห็น็ว่า่การตายอยู่่�ใกล้ก้ับัตัวัเรา ให้พึ้ึงระลึึกไว้ว้่า่เราทุุกคนต้อ้งตาย การได้เ้กิิดมาและได้้ดำเนินิชีวีิติ

อย่่างมีีความสุุขเป็็นสิ่่�งล้้ำค่่า ชีีวิิตไม่่ใช่่สิ่่�งจีีรัังยั่่�งยืืน การตายคืือเงื่่�อนไขของการดำรงอยู่่�ของชีีวิิต การได้้ระลึึก

ถึงึการตายทำให้ม้องเห็น็ตัวัเองกำลังัมุ่่�งสู่่�การตายทุกุขณะ เป็น็สิ่่�งที่่�ผู้้�ชมผลงานจะได้เ้จริญิมรณานุสุติ ิคือืมีโีอกาส

เตืือนตนให้้นึึกถึึงการตายอยู่่�ทุุกลมหายใจเข้้าออก เพราะผู้้�ที่่�คิิดถึึงการตายนั้้�นถืือได้้ว่่าเป็็นผู้้�ไม่่ประมาทในชีีวิิต

1Memento Mori ภาษาละตินิหมายถึงึ Remember you will die เป็็นยุคุของศิลิปะว่่าด้้วยความตายเพื่่�อสอนชาวคริสิต์์ในสมัยัโรมันัให้้เตือืนใจทหาร
ก่่อนออกรบ คืือ การตระหนัักและเตรีียมตััวในการใช้้ชีีวิติ และความตายจะอยู่่�กับเราเสมอ
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ภาพที่่� 1 Marc Quinn, Self

Note: From Wilson, 2022

บิลิ วิโิอลา (Bill Viola) ได้ร้ับัแรงบันัดาลใจจากปรัชัญากรีกีโบราณ อิทิธิพิลลัทัธิเิต๋๋าของจีนี พุทุธศาสนาในทิเิบต 

เวทย์์มนต์์แบบยิวิ - คริสิเตียีน และเซนของญี่่�ปุ่่�น การสร้้างผลงานจึงึมีกีารตั้้�งคำถามถึงึชีวิีิตและความตายคือือะไร 

วิิดีีโออาร์์ตชุุด Nantes Triptych เชื่่�อมโยงความหมายสู่่�ทััศนะของผู้้�ชมเรื่่�องชีีวิิตและความตาย วิิโอลามุ่่�งเน้้น

สำรวจปรากฏการณ์์ของการรัับรู้้�เพื่่�อเป็็นเส้้นทางสู่่�การรัับรู้้�ด้วยตนเอง.มุ่่�งเน้้นการสร้้างสภาพแวดล้้อมและ 

เรื่่�องเล่่าแทนการวาดภาพจิติกรรมแบบเก่่า การนำเสนอเป็็นการฉายวิิดีโีอประกอบทั้้�งสามภาพพร้้อมกัันซึ่่�งมีีที่่�มา

จากการวาดในรูปูแบบประเพณีขีองศิลิปะตะวันัตกยุคุเก่่า ด้้านซ้้ายแสดงภาพผู้้�หญิงิกำลังัคลอดบุตุรและจบลง

ด้้วยภาพมารดาอุ้้�มบุุตร วิิดีีโอด้้านขวาแสดงเนื้้�อหาเรื่่�องราวตรงกัันข้้ามสะท้้อนให้้เห็็นจุุดจบของชีีวิิต เป็็นภาพ

หญิงิชรากำลังัหมดลมหายใจจนกระทั่่�งเสีียงและภาพหายเข้้าไปในความมืืด ตรงกลางบัันทึกึคนกำลังัจมน้้ำซึ่่�งเป็็น

เหตุุการณ์์ฝัังใจของวิิโอลาที่่�เคยจมน้้ำในวััยเด็็กจนเกืือบเสีียชีีวิิต.เป็็นการสะท้้อนสภาวะคนจมน้้ำช่่วงเวลาที่่� 

คาบเกี่่�ยวกับัความตาย ทำให้้เห็น็ว่่าชีวีิติไม่่มีคีวามแน่่นอน มุ่่�งเน้้นให้้ผู้้�ชมร่่วมเดินิทางไปกับัการค้้นหาคำตอบของ

ชีวีิติที่่�มีการเกิิดและการตาย และได้้ทบทวนถึึงการดำเนิินชีีวิติด้้วยความไม่่ประมาท 
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ภาพที่่� 2 Nantes Triptych

Note: From Art Blart, 2022

ศิลิปะกับัการตายถูกูสร้้างขึ้้�นเพื่่�อสนองต่่อความเชื่่�อ ความเกรงกลััวต่อ่การตายและความลำบากที่่�จะเกิดิขึ้้�นใน

ชีวีิติหลังัการตาย ทัศันะของผู้้�เขียีนเห็น็ว่่าผู้้�คนที่่�มีคีวามเชื่่�อในโลกหน้า้มองการตายมีคีวามงดงามบริสิุทุธิ์์�สมบูรูณ์์

เพราะนั่่�นหมายความว่่ามีกีารเตรีียมความพร้้อมก่่อนการตาย เป็็นความไม่่ประมาทอย่่างหนึ่่�งที่่�มีอยู่่�ในความเชื่่�อ 

ส่่วนในยุุคที่่�โลกมีีความเจริญศิลิปะมีีการพััฒนาและเป็็นอิสิระทางความคิิด การนำเสนอของศิิลปินมักันำเสนอถึึง

ความจริงของชีีวิติที่่�มีการเกิิดและการตาย เป็็นการเตืือนให้้มนุุษย์์มองเห็็นตัวัเองยอมลดอััตตา มีสีติใินการดำเนิิน

ชีวีิติอย่่างเป็็นเหตุุเป็็นผล

แก้้วเคยถููกใช้้เกี่่�ยวกัับความตายอย่่างไรในอดีีต

แก้้วเปรีียบเสมืือนสิ่่�งบริิสุุทธิ์์�งดงามและมีีคุุณค่่าอัันเป็็นทิิพ พระศพของพระเจ้้าสุุทโธทนะที่่�บรรจุุลงในหีีบแก้้ว 

ใช้้แก้้วมณีีโชติิรัตันจุุดอััคคีีจากดวงแก้้ว แก้้วเปรีียบเทีียบให้้เห็็นถึึงความบริิสุทุธิ์์� สูงูค่่า และสง่่างามเป็็นนามธรรม

ทางความรู้้�สึึกที่่�ปรากฏสว่่างไสวด้้วยคุุณค่่าแห่่งความดีีงามเชื่่�อมโยงระหว่่างผู้้�มีีชีีวิิตและผู้้�ที่่�จากไป  

พระปฐมสมโพธกถากล่่าวถึึงการใช้้แก้้วตอนพระพุุทธเจ้้าถวายพระเพลิิงพระราชบิิดาว่่า

“พระเจ้้าสุุทโธทนะ.พระองค์์เสด็็จสวรรคต.พระพุุทธเจ้้าเป็็นผู้้�จัดการพระศพด้้วยพระองค์์เองแล้้วก็ยกขึ้้�นซ่ึ่�ง 

พระศพสริิรกายแห่่งพระบรมกษััตริิย์์ใส่่ลงในพระหีีบแก้้ว ทรงยกพระหีีบแก้้วด้วยเชิิญไปสู่่�ที่่�อาฬาหนสถานเลิิง 

บนทิิพย์์กุุฏาคารบุุษบกเบื้้�องบน พระองค์์อลัังกตจิิตกาอาสน์์ พระอมริินทราราชก็็กระทำปทัักษิิณพระบรมศพ

แล้้วนำมาซึ่่�งดวงแก้้วมณีีแล้้วทรงถืือซึ่่�งแก้้วมณีีโชติริัตันแล้้วทรงจุดุอัคัคีีอันปรากฏจากดวงแก้้ว กระทำฌาปนกิจ

พระบรมศพกัับทั้้�งเชิิงตะกอนนั้้�น” (Paramanujittajinorasa, 1996, p. 191)
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เมื่่�อครั้้�งพระพุุทธเจ้้าเสด็จ็ขึ้้�นไปยังัสวรรค์์ชั้้�นดาวดึงึส์์เพื่่�อทรงแสดงอภิิธรรมโปรดพุุทธมารดาตลอดพรรษาและ

เสด็จ็กลับัมายังัโลกมนุษุย์์นั้้�น แสดงให้้เห็น็คุุณค่่าความบริสิุทุธิ์์�ของแก้้ว ปรากฏในปริจิเฉทที่่� 24 เทโวโรหนปริวิรรต

“ก่่อนพระพุทุธเจ้้าเสด็จ็ลง พระอินิทร์ได้้เนรมิตบันัได ๓ บันัไดเป็็นที่�เสด็จ็ลงคืือ บันัไดทอง บันัไดเงินิ  และบันัได

แก้้ว บันัไดทองสำหรับหมู่่�เทพลงอยู่่�ด้านขวา บันัไดเงิินอยู่่�ด้านซ้ายสำหรับท้้าวมหาพรหม และบัันไดแก้้วอยู่่�ตรง

กลางสำหรัับพระพุุทธเจ้้า.หััวบัันไดแต่่ละอัันพาดระหว่่างเขาสิิเนรุุไปยัังประตููเมืืองสัังกััสนคร.การเสด็็จครั้้�งนี้้� 

ทรงเปิิดให้้เห็็นเทวโลก พรหมโลก มนุุษย์์โลก และอเวจีี ให้้สามารถมองเห็็นซึ่่�งกัันและกััน” (Paramanujitta-

jinorasa ,1996, p. 213)

ทัศันะของผู้้�เขียีนเห็น็ว่่าการอธิบิายสัณัฐานของพระบรมสารีริีิกธาตุนุั้้�นนอกจากสิ่่�งอันัเป็็นทิิพดั่่�งทองแล้้วยังัประกอบ

ไปด้้วยแก้้วที่่�แสดงถึงึความบริสิุทุธิ์์�ใสสว่่างนำทางไปสู่่�ความสงบและความเป็น็สิริิิมงคลแก่่ชีวีิติดังัปริจิเฉทที่่� 27 

ธาตุุวิภิัชัน์์ปริิวรรต

“ในพระปฐมสมโพธกถากล่่าวถึึงการนิิพนธ์คาถาของพระสัังคีีติิกาจารย์ประมวลพระธาตุุทั้้�งปวง.อรรถาธิิบาย 

ความว่่าพระบรมธาตุุทั้้�งหลายคืือพระอุุณหิิศ พระเขี้้�ยวแก้้ว 4 พระรากขวัญ 2 ทั้้�ง 7 พระองค์์นี้้�ตั้้�งอยู่่�ทั้้�งแท่่งมิิได้้

ทำลาย และสารีีริกิธาตุุทั้้�งหลายอัันเศษนั้้�นทำลายทั้้�งสิ้้�นปรากฏเป็็น 3 สัณัฐานอย่่างใหญ่มีีประมาณเท่่าเมล็ดถั่่�ว

แตก มีีพรรณเหลืืองคล้้ายสีีทอง อย่่างกลางนั้้�นมีีปริิมาณเท่่าเมล็็ดข้้าวสารหััก มีีพรรณดัังสีีผลึึกแก้้ว อย่่างน้้อย

นั้้�นประมาณเท่่าเมล็ดพรรณผัักกาด มีีพรรณดัังสีีดอกพิิกุลุ” (Paramanujittajinorasa, 1996, p. 251)

นอกจากนี้้�แก้้วยังัถูกูนำมาใช้้เก็บ็รักัษาพระบรมสารีรีิกิธาตุหุลังัจากพระพุทุธเจ้้าเสด็จ็ดับัขันัธปรินิิพิพานเพื่่�อได้้

บัังเกิิดสิ่่�งที่่�ระลึึกถึึงองค์์พระสััมมาสััมพุุทธเจ้้า.พระธาตุุเจดีีย์์.คืือ.1.พุุทธเจดีีย์์.4.อย่่าง.พระธาตุุเจดีีย์์.คืือ 

พระบรมสารีีริกิธาตุุในปริิจเฉทที่่� 28 มารพัันธปริิวรรต

“แก้้วยังปรากฏขึ้้�นในพิธิีีการกระทำธาตุนุิธิานซ่ึ่�งหมายถึงึการฝัังพระบรมสารีีริกิธาตุุไว้้ในพื้้�นแผ่่นดินิ เพ่ื่�อให้้พ้้น

อัันตรายทั้้�งปวงจนกว่่าจะมีีพระมหากษััตริิย์์ผู้้�มีีบุุญญาธิิการได้้ทำการแจกพระบรมสารีีริิกธาตุุในสกลชมพููทวีีป

โดยประชาชนร่วมกันัขุดุดินิบริเิวณนั้้�นลึกึลงไปถึงึ 80 ศอก พื้้�นภายใต้้ลาดแผ่่นทองแดงและให้้สร้้างเรืือนทองแดง

ขนาดเท่่ากัับพระเจดีีย์สถาน.กล่่องและสถููปที่่�ใช้้บรรจุุพระบรมสารีีริิกธาตุุนั้้�นใช้้วััตถุุทั้้�งหลายตามลำดัับดัังนี้้� 

แก่่นจันัทร์เหลืือง 1 งา 1 แก้้ว 1 ทอง 1 เงินิ 1 แก้้วมณีี 1 แก้้วแดง 1 แก้้วลาย 1 แก้้วผนึกึ 1 โดยทำเป็็นกล่่อง 

8.ชั้้�น.และพระสถููป.8.ชั้้�นทำจากเล็็กไปหาใหญ่สวมเข้้ากัันได้้.ชั้้�นนอกสุุดคืือพระสถููปแก้้วทรงให้้ทำเรืือนเงิิน 

สวมครอบเรืือนทองอีีกชั้้�นแล้้วโปรยทรายแก้้ว 7 ประการ” (Paramanujittajinorasa, 1996, p. 252-253)

เมืืองเลปติิมิินััส (Leptiminus) ประเทศตููนิิเซีีย การขุุดค้้นทางโบราณคดีีที่่�สุุสานตะวัันออกเผยให้้เห็็นเศษแก้้ว

สมัยัโรมัันและสมััยไบแซนไทน์์ตอนปลาย เศษภาชนะเหล่่านี้้�บางส่่วนที่่�พบในสุุสานอาจเป็็นตััวแทนของกำนััลหรืือ

สััญลัักษณ์์ของพิิธีีกรรมฝัังศพ ชี้้�ให้้เห็็นว่่าภาชนะแก้้วมีีบทบาทสำคััญในกิิจกรรมการระลึึกถึึงผู้้�ตายที่่�สุุสานการ

ปรากฏของชุดุแก้้วน้้ำในพื้้�นที่่�ที่่�ใช้้สำหรับัการฝัังศพของคริสิเตียีน แสดงให้้เห็น็ว่่าพิธิีกีรรมเกี่่�ยวข้้องกับัการดื่่�มอาจ

เกิดิขึ้้�นในบริเิวณดังักล่่าว พิธิีกีรรมเหล่่านี้้�เป็็นไปตามประเพณีอีันัยาวนาน เกี่่�ยวข้อ้งกับัการระลึกึถึงึผู้้�ล่วงลับัใน

สังัคมโรมััน 
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ในเมืืองนะงะโอะกะ.(Nagaoka).ประเทศญี่่�ปุ่่�น.มีีการค้้นพบลููกปััดแก้้ว.3.ชิ้้�นในหลุุมฝัังศพสมััยศตวรรษที่่�.5 

ซึ่่�งเป็็นไปได้้ว่่าอาจถูกผลิิตขึ้้�นช่่วงระหว่่างศตวรรษที่่�.1-4.สถาบัันวิิจััยทรััพย์์สิินทางวััฒนธรรมแห่่งชาติินารา 

พบว่่าลูกูปััดเหล่่านี้้�ทำจากนาตรอน (Natron) ซึ่่�งเป็็นสารเคมีทีี่่�ใช้้ละลายแก้้วโดยช่่างฝีีมืือของจัักรวรรดิิโรมัันอันั

รุ่่�งเรืืองเมื่่�อ 27 ปีีก่่อนคริสิตกาลจึงึทำให้้เห็น็ว่่าลูกูปััดแก้้วที่่�ค้นพบนี้้�แสดงถึงึการเชื่่�อมโยงดิินแดนการเดิินทางสู่่�

วัฒันธรรมในครั้้�งอดีีต

ดัังนั้้�นตำนานแก้้วสมััยพุุทธกาลเป็็นการแสดงออกถึึงคุุณค่่าและความบริิสุุทธิ์์�ผ่่านความรู้้�สึึกที่่�เป็็นนามธรรม 

จากความประณีตีงดงามของพิธีิีกรรมและคติคิวามเชื่่�อ ก่่อให้้เกิดิความมั่่�นคงทางจิติใจมีผลต่อการดำเนิินชีวีิติด้้วย

สติแิละระลึกึถึงึองค์์สัมัมาสัมัพุทุธเจ้้า สำหรับัการศึกึษาค้้นคว้้าเกี่่�ยวกับัภาชนะและเครื่่�องประดับัจากแก้้วอัันเป็็น

ของอุุทิศิให้้กับัผู้้�ล่วงลับัตามความเชื่่�อว่่าคนตายจะต้้องผ่่านเข้้าไปสู่่�โลกหลังัการตายหรืือปรโลก สามารถให้้ข้้อมููล

เกี่่�ยวกัับการตายตามมุุมมองแบบแผนพิิธีีกรรมของมนุุษย์์ที่่�ยังคงมีีชีีวิิตอยู่่�ในแต่่ละพื้้�นที่่�ซึ่่�งเป็็นหลัักฐานทาง

ประวััติศิาสตร์์และความเชื่่�อแต่่ละวััฒนธรรม

การศึกึษาผลงานศิลิปะแก้้วที่่�นำเสนอประเด็น็เกี่่�ยวกับัการตาย 

การมีชีีวีิติและการตายเป็็นสิ่่�งที่่�ดำเนินิต่่อเนื่่�องกันั มนุษุย์์ต้้องการค้้นหาคำตอบในความไม่่แน่่นอนของชีวีิติเพราะ

ไม่่มีใีครกลับัมาให้้คำตอบนั้้�นเนื่่�องจากการตายเป็็นสิ่่�งที่่�ยังัมาไม่่ถึงึ หากการตายเกิดิขึ้้�นกับับุคุคลอันัเป็็นที่่�รักั มนุษุย์์

มักัตกอยู่่�ในสภาวะของความสููญเสีียและต้้องการสื่่�อสารค้้นหาความทรงจำที่่�ไร้้ตัวัตนแต่่ปรากฏขึ้้�นในห้้วงจินิตนาการ 

ดัังนั้้�นการตายจึึงเป็็นสิ่่�งที่่�มนุุษย์์หลายวััฒนธรรมพยายามทำความเข้้าใจผ่านงานศิิลปะซึ่่�งปััจจุุบัันแก้้วเป็็นส่่วน

หนึ่่�งที่่�ทำให้้เกิิดศิิลปะร่่วมสมััยขึ้้�นในปััจจุบััน

ในปีี ค.ศ. 1960 คือืช่่วงสำคัญัของประวัตัิศิาสตร์์ศิิลปะแก้้ว ฮาร์์วีย์ี์ ลิติเทิลิตันั (Hervey Littelton) เป็น็ผู้้�บุกุเบิกิ

การทำแก้้วในแนวทางศิิลปะ ส่่งเสริิมแนวคิิดหลัักสููตรการศึึกษาเกี่่�ยวกัับแก้้วในแผนกศิิลปะของมหาวิิทยาลััย

ประเทศสหรัฐัอเมริกิาและเขียีนคู่่�มือฉบับัแรกสำหรับัศิลิปะแก้้ว ช่่วงนั้้�นถือืได้้ว่่าผลงานศิลิปะแก้้วเป็็นเมล็ด็พันัธ์์

ที่่�มีีดอกบานเต็็มที่่�.และในปีี.ค.ศ..1990.ศิิลปะแก้้วมีีการเปลี่่�ยนแปลงอย่่างชััดเจน.การเป่่าแก้้วแบบดั้้�งเดิิม 

เริ่่�มผสมผสานกัับศิิลปะแก้้วร่่วมสมััยและมีีการพััฒนามาจนถึึงปััจจุบันั

ศิิลปินร่่วมสมััยหลายท่่านนำแก้้วมาเป็็นวััสดุุแสดงออกถึึงประเด็็นเกี่่�ยวข้้องกัับการตายและความทรงจำจาก 

การสูญูเสียีโดยมีศีิลิปินที่่�โดดเด่่นไม่่มากนักั บทความนี้้�ได้้ยกตัวัอย่่างศิลิปิน 3 ท่่านที่่�มีแนวความคิดิการแสดงออก

ถึงึการตายบนพื้้�นที่่�แห่่งความทรงจำในอดีีต มิคิะ อะโอะคิิ (Mika Aoki) สามารถถ่ายทอดศักัยภาพของแก้้วผ่่าน

ผลงานได้้อย่่างน่่าสนใจบนรูปูแบบศิลิปะการจัดัวางเฉพาะที่่� เคโกะ มุคุะอิเิดะ (Keiko Mukaide) สร้้างพื้้�นที่่�สื่่�อสาร

ถึงึผู้้�จากไปโดยเชื่่�อมโยงกัับความเชื่่�อทางศาสนา และเฮดดี้้� ริทิเทอร์์แมน (Hedy Ritterman) ใช้้ความเปราะบาง

ของวัสัดุบุ่่งบอกถึงึการตาย ความทรงจำ ความรักัที่่�มีขีองลูกูสาวถึงึมารดาที่่�จากไป ผู้้�เขียีนมีวีัตัถุปุระสงค์์แสดง

ให้้เห็็นว่่าศิิลปินทั้้�ง 3 ท่่านนำแก้้วเชื่่�อมโยงกัับประเด็็นการตายอย่่างไร โดยนำหลักัพุุทธปรััชญาตีีความประกอบ

การวิิเคราะห์์
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1. มิิคะ อะโอะคิิ (Mika Aoki)

มิคิะ อะโอะคิ ิเกิดิที่่�กรุงุโตเกียีวประเทศญี่่�ปุ่่�นในปีี ค.ศ. 1981 - ปััจจุบุันั เป็็นศิลิปินร่่วมสมัยัสร้้างสรรค์์ประติมิากรรม

แก้้ว มีแีนวคิดิอัันยิ่่�งใหญ่่เกี่่�ยวกับัชีวีิติและการตายจากการสำรวจความสัมัพันัธ์์ของคนกับัโลกที่่�มองไม่่เห็น็และ

สิ่่�งมีชีีีวิติที่่�บอบบางโดยใช้้เทคนิคิการทำงานจากการเป่่าแก้้วด้้วยตะเกียีง แก้้วใสที่่�ทำขึ้้�นด้้วยความประณีตีด้้วย

ทักัษะชั้้�นเชิงิที่่�แสดงให้้เห็น็ถึงึความซับัซ้้อนของพลังัที่่�มองไม่่เห็็นของธรรมชาติ ิซึ่่�งประติมิากรรมแก้้วเปล่่งประกาย

เมื่่�อกระทบแสงผสานกัับความเปราะบางเชื่่�อมโยงความสััมพัันธ์์และเปิิดโอกาสให้้ผู้้�ชมได้้สััมผััสการสื่่�อสารอััน

ซาบซึ้้�งในรายละเอีียดที่่�เล็็กที่่�สุดของรููปร่่างของสิ่่�งลึึกลับับนวััฏจักรของชีีวิติ

1.1 Her Songs Are Floating

ผลงาน Her Songs Are Floating สร้้างขึ้้�นเมื่่�อปีี ค.ศ. 2007 เป็็นการแสดงผลงานประติิมากรรมจััดวางที่่�พิพิิธิภัณัฑ์์

ศิลิปะสมัยัใหม่่ฮอกไกโด ศิลิปินจัดัวางแก้้วล้้อมรอบรถเก่่าที่่�ขึ้้�นสนิมิท่่ามกลางความมืดื.เป็็นการเชื่่�อมโยงการสื่่�อสาร

ของวััตถุุใสรููปร่่างคล้้ายสปอร์์ของเชื้้�อราที่่�กำลัังเข้้าครอบงำรถเก่่าซึ่่�งถููกทิ้้�งร้้างราวกัับซากชีีวิิต แสงในความมืืด

สร้้างบรรยากาศดั่่�งความฝัันล่่องลอย รูปูทรงสปอร์์ของเชื้้�อราเติิบโตขยายพัันธุ์์� รากสิ่่�งมีีชีวีิติโปร่่งใสกำลังัคืืบคลาน

จากพื้้�นที่่�ด้านล่่างสู่่�พื้้�นเพดานหลัังคาด้้านบน.ศิิลปินสร้้างรายละเอีียดอัันประณีีตและการจััดแสงที่่�แม่่นยำ 

ด้้วยรููปทรงจากการเป่่าแก้้วที่่�มีรููปร่่างคล้้ายกิ่่�งไม้้.เชื้้�อราต่่าง.ๆ.เลื้้�อยทะลุุเข้้าไปภายในตััวรถ.เสมืือนรถยนต์์ 

คันัเก่่านี้้�.กำลังัจะถูกูกลืนืกินิไปกับักาลเวลา สิ่่�งนี้้�ศิลิปินต้้องการนำผู้้�ชมรับัรู้้�ความรู้้�สึกถึงึห้้วงขณะหนึ่่�งที่่�กำลังันั่่�ง

อยู่่�ในรถที่่�จมอยู่่�ใต้้ทะเล.อาบแสงจัันทร์์ส่่องผ่่านความมืืดมองเห็็นสิ่่�งมีีชีีวิิตโปร่่งใสเติิบโตอย่่างสงบ.กิิจกรรมที่่� 

เกิดิขึ้้�นล้้อมรอบพื้้�นที่่�ราวกัับว่่าผู้้�เคยเป็็นเจ้้าของรถยังคงร้้องเพลงอยู่่�ที่่�นั่่�น ผลงานสามารถสร้้างผััสสะอย่่างลึึกซึ้้�ง

กับัการเปลี่่�ยนแปลงของชีีวิติ เมื่่�อชีีวิติหนึ่่�งตายไปก็็จะมีีชีวีิติหนึ่่�งเติิบโตแทนที่่�

ภาพที่่� 3 Her songs are floating  
Note: From Highlike, 2016
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ภาพที่่� 4 Her songs are floating
Note: From Highlike, 2016

1.2 Aquarium of Life and Death

Aquarium.of.Life.and.Death.สร้้างขึ้้�นในปีี.ค.ศ..2010.เป็็นอีีกผลงานที่่�ผู้้�เขีียนนำมาวิิเคราะห์์เนื่่�องจากมีี 

ความโดดเด่่นและน่่าสนใจเป็็นอย่่างมาก.ศิิลปินเลืือกบ้้านหลัังเก่่าของตนเองที่่�สร้้างขึ้้�นในสมััยศตวรรษที่่�.18 

ซึ่่�งทำให้้นึกึถึึงความทรงจำมากมายที่่�เก็บ็ไว้้ในพื้้�นที่่�แห่่งนี้้� ซึ่่�งครั้้�งหนึ่่�งเคยเป็็นสถานที่่�สืบืสานช่่วงชีวีิติรุ่่�นสู่่�รุ่่�นและ

แสดงถึึงการเดิินทางของชีีวิิต โดยการติิดตั้้�งผลงานที่่�แสดงผลลัพัธ์์ระหว่่างประติิมากรรมแก้้วกัับแสงทำให้้บรรยากาศ

ของพื้้�นที่่�เปลี่่�ยนไปโดยสิ้้�นเชิงิ เวลากลางวัันแสงธรรมชาติิจะส่่องผ่่านช่่องว่่างบานประตููหน้้าต่่างส่่วนช่่วงกลางคืนื

แสงไฟจากรูปูร่่างนามธรรมของสิ่่�งมีชีีวีิติจะถูกูกำหนดล้้อมรอบหีบีไม้้นะงะโมจิ ิ(Nagamochi) ซึ่่�งเป็็นเครื่่�องเรือืน

ที่่�สร้้างขึ้้�นให้้กัับเจ้้าสาวสำหรัับการแต่่งงานเพื่่�อนำติิดตััวไปบ้้านหลัังใหม่่ ศิิลปินได้้บัันทึึกความทรงจำผ่่านกาล

เวลา มีีการเกิิดและการตายนำมาเป็็นสััญลักัษณ์์เกี่่�ยวกัับวััฏจักรของชีวีิติ หากมองว่่าเป็็นตััวแทนของโลงศพจะ

เห็็นภาพแห่่งการตายอัันเงีียบสงบรายล้้อมไปด้้วยวิิญญาณ.ผู้้�ชมทำหน้้าที่่�เป็็นสะพานเชื่่�อมระหว่่างการเกิิด 

การตาย และการเริ่่�มชีวีิติใหม่่ในบริเิวณพื้้�นที่่�แห่่งนี้้� ศิลิปินได้้สร้้างสัมัผัสัถึงึลมหายใจกับัสิ่่�งที่่�มองไม่่เห็น็ แฝงตัวั

อยู่่�เงีียบ ๆ และอาจทำให้้ผู้้�ชมหลงเข้้าไปสู่่�อีกมิิติิหนึ่่�ง
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ภาพที่่� 5 Aquarium of life and death

Note: From Fujimoto, 2022

1.3 วิเิคราะห์์การตีคีวามการแสดงออกทางกายภาพสู่่�นามธรรมโดยใช้ห้ลักัพุทุธปรัชัญา Aquarium of life and 

death

การตีีความผลงานจะกล่่าวถึึงการนำเสนอศิิลปะเฉพาะที่่�ซึ่่�งศิิลปินมีีความผููกพัันกัับความทรงจำในอดีีต 

ภาพการเกิิดการตายของผู้้�คนที่่�อยู่่�สถานที่่�แห่่งนี้้�เป็็นสิ่่�งที่่�ศิลปินนำมาสร้้างมิติิขิองกาลเวลา ความเงีียบสงบของ

การตายมีีสิ่่�งมีีชีวีิติเกิิดใหม่่อยู่่�เรีียงราย เคลื่่�อนไหวอย่่างช้้า ๆ พร้้อมคืืบคลานเข้้ามาแทนสิ่่�งไร้้ชีวีิติและเกิิดวนเวีียน

ซ้้ำไปอย่่างไม่่จบสิ้้�น

เชิิงพุุทธปรััชญาผู้้� เขีียนวิิเคราะห์์ถึึงความเป็็นเหตุุเป็็นผลของหลัักธรรมคำสอนเรื่่�องอริิยสััจ.4.และ 

หลัักปฏิจิจสมุุปบาท มีคีวามสอดคล้้องกัับเรื่่�องการเวีียนว่่ายตายเกิิดของบุุคคลและสััตว์์ที่่�เกิดิในสังัสารวััฏนั้้�นตาม

ตัวับทและแบบความสัมัพันัธ์์ 2 อย่่างที่่�แสดงการเกิดิและการดับั โดยแสดงตัวับททั้้�ง 2 อย่่างตามหลักัทั่่�วไปว่่า

เมื่่�อมีสีิ่่�งนี้้�สิ่่�งนี้้�จึงึมี ีเพราะสิ่่�งนี้้�เกิดิสิ่่�งนี้้�จึงึเกิดิ เมื่่�อสิ่่�งนี้้�ไม่่มีสีิ่่�งนี้้�ก็ไ็ม่่มี ีเพราะสิ่่�งนี้้�ดับัสิ่่�งนี้้�ก็ด็ับั (P.A. Payutto, 1999, 

p. 81) หลักัปฏิจิจสมุปุบาทเป็็นธรรมที่่�แสดงกฎของธรรมชาติถิึงึความเป็็นเหตุเุป็็นผลและเกี่่�ยวเนื่่�องเป็็นเหตุปัุัจจัย 

จนเป็็นผลให้้เกิดิ และแสดงเหตุทุี่่�ทําํให้้ดับั ซึ่่�งความลึกึซึ้้�งของการแสดงกฎแห่่งธรรมชาตินิี้้�ทำความเข้้าใจเข้้าถึงึ

ให้้เกิิดความกระจ่่างแจ้้งได้้ยาก บรรจบ บรรณรุุจิ ิกล่่าวถึึงปฏิจิจสมุุปบาทมีีความเกี่่�ยวข้้องกัับการเวีียนว่่ายตาย

เกิดิ อธิบิายถึงึปััจจัยที่่�ทำให้้เกิดิสังัสารวัฏัคือ การเวียีนว่่ายตายเกิดิในภพภูมูิต่ิ่าง ๆ ที่่�ดำเนินิไปอย่่างไม่่มีทีี่่�สิ้้�นสุดุ 

โดยเริ่่�มจากอดีีตชาติิ.ชาติิปััจจุุบััน.และชาติิในอนาคต.จึึงเป็็นข้้อสรุุปของการเวีียนว่่ายตายเกิิดของทุุกข์์และ 

เหตุุอันัเกิิดจากทุุกข์์ 
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Glass and Communication about Death

กระบวนธรรมที่�นำไปสู่่�การตรัสรู้้�ซ่ึ่�งพระพุุทธเจ้้าทรงค้้นพบด้้วยตััวพระองค์์เองแล้้วนำออกสอนชาวโลก โดยทรง

ปรับัให้้เป็็นรูปูแบบของอริิยสัจั 4 เพื่่�อความเข้้าใจง่่าย ซึ่่�งจะเห็็นว่่าพระองค์์ทรงแบ่่งอริิยสัจั 4 ออกเป็็น 2 ฝ่่าย 

คืือ ฝ่่ายเกิดิทุกข์์ที่่�ต้้องกำหนดรู้้�หรืือต้้องรู้้�ให้้ตลอด กับั ฝ่่ายดัับทุกุข์์ที่่�ต้้องทำให้้แจ้้งประจักัษ์์ ทำให้้ผู้้�ฟัังเห็น็ภาพ

ว่่า ทุุกข์์มาจากเหตุและทุุกข์์นั้้�นดับัได้้ด้้วยวิธิีีการดับที่่�ต้้องเริ่่�มต้นด้วยสติิและปััญญา พระพุุทธเจ้้าทรงสอนหลัก

การน้ี้�หลักการเดีียวตลอดพระชนมชีีพ แต่่ทรงใช้้วิิธีีการสอนหลากหลาย (Banruchi, 2018, p.103) 

การดำเนินิชีวีิติในปััจจุบุันัสามารถนำหลัักการที่่�ยังัใหม่่อยู่่�เสมอนี้้�มาปรับัใช้้ในการมองเห็น็สาเหตุกุารเกิดิทุกุข์์และ

สามารถแก้้ไขผ่่อนปรนให้้ทุกุข์์ดับัลงเพื่่�อประคับัประครองจิิตใจด้วยสติใิห้้มีคีรองตนอยู่่�เสมอเพื่่�อพัฒันาการแก้้ไข

เหตุุที่่�ต้องประสบปััญหาด้้วยปััญญาและเกิิดความสงบสุุขทั้้�งตนเองและผู้้�.ความเชื่่�อทางศาสนาพุุทธพบว่่า 

การเกิิดและการตายเป็็นของมีีค่่าเสมอกัันหากมนุุษย์์ยัังมีีกิเิลสและก่่อกรรมไม่่สิ้้�นสุุดการการเวีียนว่่ายตายเกิิดก็็

ไม่่สิ้้�นสุุดไปเช่่นกััน ผลงานชุุดนี้้�แสดงออกโดยใช้้แก้้วสร้้างรููปทรงสิ่่�งมีีชีวีิติเกิิดใหม่่เชื่่�อมโยงกัับความงามของแสง

และการสะท้้อนของเงา รายละเอียีดอันัซับัซ้้อนของสิ่่�งมีชีีวีิติอาจมองไม่่เห็น็ได้้ด้้วยตาเปล่่า ขนาดเกินิจริงิของมันั

ทำให้้เห็น็ถึงึความต้้องการกลืืนกลิ่่�นสิ่่�งมีีชีวีิติที่่�ตายไปจึึงสะท้้อนถึึงความเปราะบางของชีวิีิต การเดินิทางของชีวีิติ

ที่่�สิ้้�นสุุดคืือการตายและเวีียนว่่ายเกิิดดัับในป่่าแก้้วที่่�มีมิติิิทับัซ้้อน 

การตีคีวามแฝงเรื่่�องนามธรรมทางความรู้้�สึกึ ผู้้�เขียีนวิเิคราะห์์ประเด็น็ที่่�น่าสนใจคือืมุมุมองของการจัดัแสงและ

ผัังการชมผลงาน.สิ่่�งนี้้�ทำให้้เกิิดการตีีความที่่�เป็็นนามธรรม.แสงที่่�ส่องผ่่านวััตถุุเป็็นสื่่�อกลางของการเจริิญสติ ิ

สร้้างความจรรโลงใจ ด้้วยความประณีีตงดงามจากลมหายใจอัันละเอีียดอ่่อนและทรงพลัังของศิิลปินส่่งผ่่านถึึง 

ผู้้�ชมผลงานด้้วยความสงบ เกิิดการตีคีวามที่่�ชัดัเจนเรื่่�องชีวีิติและการตายผ่่านแสงกระทบความใสบริสิุทุธิ์์�ของวััตถุุ 

ส่่องสว่่างเป็็นหนทางของการขััดเกลาจิิตใจ.การจััดวางแก้้วใสล้้อมรอบหีีบไม้้แง้้มให้้เห็็นแสงภายในสะท้้อน 

การโต้้ตอบความคิิด ชี้้�ประเด็็นให้้เห็็นถึงึการตายที่่�ผู้้�ชมควรรัับรู้้�และระลึึกถึงึเพื่่�อเตืือนสติิ มองเห็็นชีวีิติมีกีารเกิิด

และการตายเป็็นเหตุุเป็็นผลตามไปอย่่างไม่่สิ้้�นสุุดของการดำเนิินชีีวิติ

2. เคโกะ มุุคะอิิเดะ (Keiko Mukaide)

มุคุะอิิเดะ เกิิดในปีี ค.ศ. 1954 ที่่�กรุุงโตเกีียว จบการศึกึษาจาก Royal College of Art ในกรุุงลอนดอน และได้้

รับัทุนุวิจิัยัจากวิทิยาลัยัศิิลปะเอดินิบะระ ปััจจุบุันัอาศััยทำงานในประเทศสก็็อตแลนด์์ เป็็นศิลิปินมีชีื่่�อเสีียงระดับั

นานาชาติ ิการสร้้างผลงานรูปูแบบศิลิปะเฉพาะที่่�ขนาดใหญ่่ตอบสนองต่่อจิติวิญิญาณและสภาพแวดล้้อม ตระหนักั

ให้้ผู้้�ชมใช้้สัมัผัสัทั้้�งห้้าในการชมผลงาน ศิลิปินเห็น็ว่่าผู้้�คนส่่วนใหญ่่อยู่่�ในสภาพแวดล้้อมที่่�ขาดความสงบเมือืงใหญ่่

ทำให้้การสััมผััสธรรมชาติิถูกูปิิดกลั้้�น งานศิิลปะจึึงมีีจุดุมุ่่�งหมายเพื่่�อสร้้างพื้้�นที่่�สำหรัับความสงบ โน้้มน้้าวให้้ผู้้�คน

เปิิดใจรับัธรรมชาติแิละสิ่่�งแวดล้้อมรอบตัวัเพราะเชื่่�อว่า่เป็็นจุดุเริ่่�มต้้นของปััจเจกบุคุคล ศิลิปินได้้อธิบิายถึงึแก้้ว

ไว้้ว่่า.“ความใสและความเปราะบางของแก้้วทำให้้ความพยายามหลาย.ๆ.ครั้้�งบรรลุุผลสำเร็็จและเชื่่�อมโยง 

การรับัรู้้�ต่อสถานที่่� (Installation sites) ดังันั้้�นธรรมชาติิโปร่่งใสของแก้้วจึึงเหมาะสมมากที่่�จะอธิิบายความรู้้�สึกึ” 
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2.1 The Memory of Place 2007

ตั้้�งแต่่ปีี ค.ศ. 2000 ศิลิปินประสบความสำเร็จ็ในการสร้้างผลงานศิลิปะเฉพาะที่่� (Site-specific-installations) 

หลายแห่่งโดยเน้้นประวัตัิขิองสถานที่่� ในปีี ค.ศ. 2004 การเสีียชีวีิติของบิดิาทำให้้ศิลิปินรู้้�สึกผิดิที่่�ไม่่ได้้ใช้้เวลาอยู่่�

กับัครอบครััวให้้มากกว่่านี้้�เนื่่�องจากอาชีีพการงานและความห่่างไกล จึงึเปลี่่�ยนความเศร้าโศกให้้เป็็นความสุุขกับั

การสร้้างสรรค์์ผลงาน เรื่่�องส่่วนตััวที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับการตายและการสููญเสีียมีีบทบาทต่่อการทำงานครั้้�งนี้้� ศิิลปิน

ต้้องการให้้เกียีรติชิีวีิติของบิดิาโดยถ่่ายทอดผ่่านการทำงานรูปูแบบการจัดัวางศิลิปะเฉพาะที่่�ซึ่่�งผลงานสถานที่่�แห่่ง

ความทรงจำนี้้�ใช้้เวลาทั้้�งหมด.2.ปีี.ในการวางแผน.สถานที่่�ติิดตั้้�งผลงานเป็็นโบสถ์์ร้้าง.ศิิลปินมองเห็็นถึึง 

ความเวิ้้�งว้้างเศร้าโศกเพราะไร้้ผู้้�คนเข้้ามาเคารพสัักการะ สิ่่�งที่่�หลงเหลืืออยู่่�คืือแผ่่นโลหะและป้้ายหลุุมฝัังศพที่่�

สวยงาม จากการขุดุพบลำธารใต้้ดินิในโบสถ์์แห่่งนี้้�เชื่่�อมโยงความเชื่่�อที่่�ว่าน้้ำอยู่่�ใต้้บ้้านเรือืนถูกูมองว่่าเป็็นพลังังาน

ด้้านลบแต่่ศิลิปินกลับัเห็น็ว่่าได้้อยู่่�ท่ามกลางสายน้้ำ เสมือืนพลังัที่่�ไหลผ่าน ควบคู่่�กับัแนวความคิดิในสัญัชาตญาณ

จึึงนำความรู้้�สึึกสููญเสีียบุุคคลอัันเป็็นที่่�รัักและใช้้ความทรงจำของผู้้�คนเป็็นส่่วนร่่วมในการแสดงออกทางพื้้�นที่่� 

การสื่่�อสาร 

มุคุะอิเิดะ เป็็นคนพื้้�นถิ่่�นจากตะวันัออกของประเทศญี่่�ปุ่่�น แต่่ช่่วงเวลาของชีวีิติการทำงานอยู่่�ตะวันัตกจึงึมีแีนวคิดิ

เรื่่�องวัฒันธรรมความเชื่่�อผสมผสานระหว่่างตะวันัออกและตะวันัตก นำความแตกต่่างของการนับัถือืศาสนาผสาน

ให้้คนทั้้�งโลกสามารถแบ่่งความรู้้�สึกและความทรงจำเป็็นสื่่�อทางอารมณ์์ร่่วมกััน นำมาซึ่่�งแนวคิิดการทำสระน้้ำที่่�

ยิ่่�งใหญ่่ในโบสถ์์และให้้ผู้้�คนจุุดเทีียนบนชามแก้้วเพื่่�อปล่่อยลงสระน้้ำ พิธิีนีี้้�เชื่่�อมโยงไปยัังต้้นกำเนิิดในญี่่�ปุ่่�น ซึ่่�งช่่วง

ฤดูรู้้อนของทุกุปีีมีเีวลาหนึ่่�งสัปัดาห์์ที่่�จะเชิญิวิญิญาณบรรพบุรุุษุกลับับ้้านและปลายสัปัดาห์์ต้้องส่่งวิญิญาณกลับั 

บางพื้้�นที่่�ของญี่่�ปุ่่�นประเพณีโีทะโระ นะงะชิ ิ(Toro Nagashi) ผู้้�คนจะทำการปล่่อยโคมลงแม่่น้้ำเชื่่�อว่่าจะทำให้้

วิญิญาณขึ้้�นสู่่�สวรรค์์ ภาพร่่างที่่�เกิดิขึ้้�นกลายเป็็นผลงานความทรงจำแห่่งสถานที่่�ที่่�สวยงามผู้้�ชมเกิดิการโต้้ตอบโดย

การนำชามแก้้วที่่�ศิลปินเป่่าด้้วยมืือไปวางไว้้ในสระและมองดููการเคลื่่�อนไหวอย่่างช้้า ๆ กลุ่่�มแสงมีีลักัษณะคล้้าย

เสาถูกูแขวนอยู่่�ด้านทิศิตะวันัตกประกอบด้ว้ยแท่่งแก้้ว 700 แท่่ง เป็็นตัวัแทนของพื้้�นที่่�ความทรงจำและประสบการณ์์

ที่่�มีคีวามหมายต่่างกัันอาจเป็็นเรื่่�องเกี่่�ยวกัับการสููญเสียี การเปลี่่�ยนแปลงทางวััฒนธรรม ความสงบทำให้้หวนคิดิถึงึ

ความทรงจำต่่อบุคุคลที่่�จากไป ท้้ายที่่�สุดุศิลิปินต้้องการให้้ผู้้�ชมได้้ละจากสภาพแวดล้้อมภายนอกของเมือืงที่่�วุ่่�นวาย

ได้้สััมผััสธรรมชาติิสวยงามและความสงบในสถานที่่�แห่่งความทรงจำ
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ภาพที่่� 6 Instalation: The Memory of place

Note: From Yorkstmarys, 2022

ภาพที่่� 7 Instalation: The Memory of place

Note: From Yorkstmarys, 2022
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2.2 วิเิคราะห์์การตีีความการแสดงออกทางกายภาพสู่่�นามธรรมโดยใช้้หลักัพุุทธปรััชญา The Memory of place

ผลงานของ มุุคะอิิเดะ เป็็นการแสดงศิิลปะจััดวางเฉพาะที่่�จััดแสดงผลงานในโบสถ์์ซึ่่�งถููกทิ้้�งร้้างเป็็นเวลานาน

สร้้างสรรค์์ให้้กลายเป็็นสถานที่่�ที่่�มีคีวามงดงามตระการตา นำความสงบร่่มเย็น็มาสู่่�จิติใจด้วยสายน้้ำแห่่งวัฒันธรรม

ที่่�เชื่่�อมโยงความเป็็นตะวันัออกสู่่�ตะวันัตก สร้้างสรรค์์จััดวางด้้วยความประณีตีและละเอียีดอ่่อนเพื่่�อเป็็นเกียีรติิ

กัับการจากไปของบุุคคลอันเป็็นที่่�รักและเกิิดความมุ่่�งหวัังเกี่่�ยวกัับความทรงจำส่่วนตน.ต้้องการให้้ผู้้�ชมรัับรู้้� 

ความทรงจำร่่วมกัันด้้วยการสื่่�อสารทางวััฒนธรรม ผู้้�ชมถููกนำเข้้าสู่่�ปรากฏการณ์์การสื่่�อสารระหว่่างจิิตวิิญญาณ

ที่่�มองไม่่เห็็น มีีแก้้วและน้้ำเป็็นสิ่่�งเชื่่�อมโยงระหว่่างชีีวิติและการตาย

การตีคีวามเชิงิพุทุธปรัชัญา ผู้้�เขียีนวิเิคราะห์์ถึงึการน้้อมนำความสงบแห่่งจิติใจโดยใช้้น้้ำเป็็นสื่่�อกลาง น้้ำและแสง

ส่่องเป็็นทางสว่่างนำไปสู่่�การตีคีวามด้้วยสติปัิัญญาถึึงการระลึกึรู้้� การประคองตนในการดำเนินิชีวีิติด้้วยความสงบ 

น้้ำ คือืหนึ่่�งในองค์์ประกอบสำคััญของพระพุุทธศาสนา เริ่่�มจากส่่วนของพิิธีกีรรมส่่วนใหญ่่มีนี้้ำเป็็นส่่วนประกอบ 

นั่่�นอาจเป็็นเพราะน้้ำถููกยกให้้เป็็นสััญลัักษณ์์ของการชำระจิิตใจให้้เกิิดความสงบร่่มเย็็น ขจััดความหมองมััวให้้

กลายเป็็นความบริสุิุทธ์์ ความใสของน้้ำทำให้้มองเห็น็ภายในซึ่่�งอธิบิายความได้้ว่่าการระลึกึรู้้�ภายในจิติตนทุกุขณะ

และการเจริญิสติ ิความใสของน้้ำเชื่่�อมโยงกับัแก้้วที่่�ศิลิปินนำมาสื่่�อสารสร้้างสรรค์์ด้้วยความประณีตีมีคีวามมั่่�นคง

ทางอารมณ์์และสมาธิิซึ่่�งสามารถส่งพลัังถึึงผู้้�ชมผลงานซึ่่�งศิิลปินได้้จััดระเบีียบและวิิเคราะห์์เรีียงลำดัับจิิตตนสู่่�

ความสงบอย่่างสมบููรณ์์ 

“พระพุุทธศาสนาเชื่่�อว่่าน้้ำเป็็นเกลีียวแห่่งความสััมพัันธ์์ที่่�จะสื่่�อความรู้้�สึกอัันดีีของคนคนหนึ่่�งไปสู่่�คนคนหนึ่่�ง  

และน้้ำยัังเป็็นสื่่�อแห่่งความผููกพัันของมนุุษย์์จากภพหนึ่่�งไปสู่่�อีีกภพหนึ่่�งได้้”.(Suphatto,.2004,.p..18)

โดยน้้ำมีคีวามสำคัญักับัพุทุธศาสนาเป็็นอย่่างยิ่่�งตั้้�งแต่่ครั้้�งสมัยัพุทุธกาล น้้ำสำคัญัต่่อการดำรงชีพีของสรรพสิ่่�งใน

โลกเป็็นธาตุุหนึ่่�งในจำนวนธาตุุทั้้�งสี่่� น้้ำมีีความเชื่่�อมโยงส่่วนบุุญถึึงผู้้�ล่วงลัับ สมััยพุุทธกาลนั้้�นพระพุุทธเจ้้าทรง

แนะนำให้้พระเจ้้าพิิมพิิสารบำเพ็็ญพระราชกุุศลพร้้อมกัันกัับการกรวดน้้ำให้้แก่่ญาติิผู้้�ล่วงลัับ.หลัังจากนั้้�น 

ญาติิของพระเจ้้าพิิมพิิสารแสดงตนให้้เห็็นจากร่่างกายที่่�ผอมโทรมเป็็นเปรตที่่�อดอยาก.กลัับเปล่่งปลั่่�งพร้้อม 

สวมใส่่เสื้้�อผ้้าอัันงดงาม.ตามคติคิวามเชื่่�อนี้้�ทำให้้เห็็นว่่าน้้ำเป็็นส่่วนประกอบในพิิธีทีี่่�มีคีวามหมายสููงและควรให้้ 

ความเคารพปกป้้องดูแูลรักัษาเมื่่�อถึงึโอกาสสำคัญัชาวพุทุธจึงึประกอบพิธิีเีพื่่�อบูชูาน้้ำ เช่่นประเพณีลีอยกระทง

เพื่่�อขอขมาต่่อการกระทำอัันไม่่สมควรลงไปในน้้ำ 

ศิลิปินแสดงให้้เห็น็ถึงึแก้้วทำงานร่่วมกับัแสงเชื่่�อมโยงผ่่านกระแสน้้ำ แท่่งแก้้วเรียีงร้้อยแขวนรวมกันัเป็็นตัวัแทน

ของพื้้�นที่่�บรรจุุความทรงจำและประสบการณ์์ที่่�มีีความหมายแตกต่่างกััน.เป็็นจุุดรวมในห้้วงแห่่งความสงบ 

แสงที่่�สะท้้อนภายในแก้้วโปร่่งใสกัับการไหลของน้้ำ.ชามแก้้วโอบรัับแสงเทีียนเปรีียบเสมืือนดวงแก้้วมณีีแห่่ง 

ความผุดุผ่่องของจิตินำส่่องสู่่�หนทางความสงบ ระลึกึถึงึผู้้�ตายในห้้วงแห่่งความทรงจำอันังดงาม เกิดิความปีีติยิินิดีี 

น้้ำหลอมรวมทุุกสรรพสิ่่�งให้้เป็็นหนึ่่�งเดีียวเชื่่�อมโยงถึึงความนิ่่�งของแท่่งแก้้ว.700.แท่่ง.เสมืือนการรวมกัันของ 

ความแตกต่่างทางวััฒนธรรมและประสบการณ์์สภาวะของจิติให้้มีีจุดุหมายแห่่งความสุุขสงบ ณ สถานที่่�แห่่งนี้้� 
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การตีีความแฝงเรื่่�องนามธรรมทางความรู้้�สึก ผู้้�เขียีนวิเิคราะห์์ประเด็็นของการนำแสงสว่่างและการไหลของกระแส

น้้ำที่่�มีการเคลื่่�อนไหวอย่่างช้้า.ๆ.เชื่่�อมโยงความรู้้�สึกระลึึกรู้้�และเจริญสติิด้้วยความสงบชุ่่�มเย็็นหลอมรวม 

ความหลายหลายให้้รวมกัันเป็็นหนึ่่�งด้้วยสติิ แสงและความใสของแก้้วที่่�เป่่าด้้วยมืืออย่่างพิถิีพีิถิันัของศิิลปินประสาน

กัันอย่่างกลมกลืืนแสดงถึึงความบริิสุุทธิ์์�สะอาดภายในจิิตใจ.การเคลื่่�อนไหวเปรีียบเสมืือนการเดิินทางไปสู่่� 

ความสงบสุุขทั้้�งผู้้�ที่่�ยังมีีชีวีิติอยู่่�และผู้้�ที่่�จากไป

3. เฮดดี้้� ริิทเทอร์์แมน (Hedy Ritterman)

เฮดดี้้�.ริิทเทอร์์แมน.ศึึกษาจิิตวิิทยา.การถ่่ายภาพ.การออกแบบภายใน.และวิิจิิตรศิิลป์.ทั้้�งหมดมีีส่่วนร่่วมใน 

การสร้้างสรรค์์ผลงาน ในปีี ค.ศ. 2014 การถ่่ายภาพผู้้�รอดชีวีิติจากการฆ่่าล้้างเผ่่าพันัธุ์์�ได้้รับัรางวััล Richard Won 

the Human Justice Award Blake Prize ครั้้�งที่่� 63 ศิลิปินนำความสััมพัันธ์์ระหว่่างความทรงจำกัับการรำลึึก 

การอยู่่�รอดและความสููญเสีียในอดีีตสร้้างสััญลัักษณ์์การแสดงออกผ่่านงานศิิลปะ โดยระลึึกถึงึความสััมพันัธ์์ระหว่่าง

ความสูญูเสียีและการยอมรับั เวลาและความทรงจำระหว่่างตนเองกับัมารดา รวมทั้้�งการเสียีชีวีิติก่่อนวัยัอันัควร

ของสามีี เป็็นการสร้้างพื้้�นที่่�ที่่�เปรีียบเสมืือนบ้้านของสามีีแบบเขาวงกตในสตููดิิโอของศิิลปิน พื้้�นที่่�ปฏิสัิัมพัันธ์์กัับ

วัตัถุผุ่่านข้้าวของเครื่่�องใช้้ส่่วนตัวัในแง่่มุมุต่่าง ๆ ของชีีวิติจากการสููญเสีียอย่่างไม่่รู้้�จบ เพื่่�อเป็็นการรำลึกึถึงึชีวีิติ

ของสามีีและลดความตึึงเครีียดจากความเศร้าโศกที่่�เกิิดขึ้้�น

3.1 In My Mother’s House, Nocturnes (2021) 

ผลงานชุดุนี้้�ริิทเทอร์์แมนสร้้างขึ้้�นเพื่่�ออุทุิศิให้้กับัมารดา โดยนำเครื่่�องแก้้วสะสมของมารดาเชื่่�อมโยงความหมาย

ของการจากไป.เครื่่�องแก้้วมีีค่่าเป็็นแก่่นแท้้ของชีีวิิตบุุคคลผู้้�นั้้�นมีีความสััมพัันธ์์ใกล้้ชิิด.โดยเสนอกระบวนการ 

ของการมีส่ี่วนร่่วมกับัภาชนะที่่�มีคีวามหมายเมื่่�อเวลาผ่่านไป ด้้วยการจัดัแสงให้้มีคีวามเคลื่่�อนไหว เกิดิบทสนทนา

บนพื้้�นที่่�แห่่งความทรงจำ เป็็นอิทิธิพิลสำคัญัในแนวทางการสร้้างสรรค์์ผลงานอันัเปี่่�ยมไปด้้วยความทรงจำและ

ประสบการณ์์ตลอดชีีวิติ ความสััมพันัธ์์ระหว่่างมารดาและลููกที่่�ลึกซึ้้�ง ซับัซ้้อนและเป็็นนิริันัดร์์ โดยศิิลปินต้้องการ

เติมิเต็็มความว่่างเปล่่าจากความสููญเสีียให้้เกิิดเป็็นผลงานศิิลปกรรม 

กระบวนการที่่�ต้องอาศััยระยะเวลาในการจััดนิทิรรศการทำให้้ศิิลปินเห็็นความสัมัพันัธ์์และระลึึกถึงึผู้้�เป็็นมารดา

ซึ่่�งเป็็นนัักเปีียโนในประเทศโปแลนด์์ ดนตรีีกัับเครื่่�องแก้้วจึึงเป็็นส่่วนสำคััญร่่วมกัันในภาพความทรงจำ ภายใน

พื้้�นที่่�จัดัแสดงเต็ม็ไปด้้วยเครื่่�องแก้้วและภาพถ่่ายของเงาที่่�เกิดิจากแก้้ว ผ้้าปูโูต๊๊ะถูกูปัักอย่่างประณีีต แก้้วไวน์์ถูกู

ห้้อยลงจากเพดานสร้้างเงาตกทอดแทนกายที่่�หายไป.แก้้วเป็็นวััสดุุแข็็งแกร่่ง.นิ่่�งไม่่มีชีีวีิติแสดงถึึงสััญลักัษณ์์ของ 

ความไม่่ยั่่�งยืนืของชีวีิติ ภาพสะท้้อนเครื่่�องแก้้วสื่่�อถึงึความสัมัพันัธ์์ระหว่่างมารดาและลูกูในอดีตี การรับัรู้้�สภาพ

ชีวีิติของศิิลปิน ความเปราะบาง และความกลัวักัับการเผชิญการตาย
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ภาพที่่� 8 Prelude

Note: From Ritterman, 2022 

ภาพที่่� 9 Fantaisie Impromptu

Note: From Ritterman, 2022

3.2 วิเิคราะห์์การตีคีวามการแสดงออกทางกายภาพสู่่�นามธรรมโดยใช้้หลักัพุทุธปรัชัญา In My Mother’s House, 

Nocturnes

ศิิลปินนำความทุุกข์์จากความสููญเสีียเป็็นเครื่่�องมืือการสร้้างสรรค์์ผลงานเพื่่�ออุุทิิศและเยีียวยาจิิตใจ.แสดง 

ความผููกพัันระหว่่างมารดาและศิิลปิน เครื่่�องแก้้วเป็็นตััวแทนชีีวิติในอดีีต ความรุ่่�งเรืืองหรููหรากลัับร่่วงโรยและ

ลาจาก ของสะสมที่่�เป็็นเครื่่�องแก้้วสะท้้อนให้้เห็น็ความเปราะบางของชีีวิติที่่�ต้องมีีวันัแตกสลายลงไม่่วันัใดวัันหนึ่่�ง 

ภาพเงาจากการสะท้้อนสื่่�อแทนร่่างของมารดาที่่�คงเหลือือยู่่� เป็็นเพียีงความทรงจำทาบทาบนผนังัเพื่่�อสร้้างมิติิิที่่�

ทับัซ้้อนบอกเล่่าเรื่่�องราวของชีวีิติในอดีตี เงาสะท้้อนขนาดใหญ่่ครอบคลุมุทั้้�งผนังัมองเห็น็อดีตีที่่�มีคีวามยิ่่�งใหญ่่

รุ่่�งเรืือง บััดนี้้�เหลืือเพีียงวััสดุุไร้้ชีีวิติที่่�กำลังัแสดงบทบาทของความไม่่แน่่นอนในชีีวิติ

ในเชิงิพุทุธปรัชัญามีคีวามเกี่่�ยวข้้องกัับหลักัของไตรลักัษณ์์ ที่่�สัมัพันัธ์์กับัความไม่่แน่่นอนและความไม่่ประมาทใน

ชีวีิติไม่่ยึดึมั่่�นถือืมั่่�นในความโศกเศร้ารำพันักับัการพัดัพราก ซึ่่�งเป็็นเหตุใุห้้เกิดิทุกุข์์ เพื่่�อความเข้้าใจง่ายๆ จะแสดง

ความหมายของไตรลักัษณ์์โดยย่่อดัังนี้้� (P.A. Payutto, 2001, p. 63) คืือ
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Glass and Communication about Death

1. อนิิจจตา ความไม่่เที่่�ยงความไม่่คงที่่�  ความไม่่ยั่่�งยืืน ภาวะที่่�เกิิดขึ้้�นแล้้วเสื่่�อม และสลายไป 

2. ทุุกขตา ความเป็็นทุุกข์์ภาวะที่่�ถููกบีีบคั้้�นด้้วยการเกิิดขึ้้�นและสลายตััว ภาวะที่่�กดดััน ฝืืนและขััดแย้้งอยู่่�ในตััว 

เพราะปััจจััยที่่�ปรุุงแต่่งให้้มีีสภาพเป็็นอย่่างนั้้�นไม่่ได้้ ภาวะที่่�ไม่่สมบููรณ์์มีีความบกพร่่องอยู่่�ในตััวไม่่ให้้ความสมอ

ยากแท้้จริงิ หรือืความพึงึพอใจเต็ม็ที่่�แก่่ผู้้�อยากด้้วยตัณัหา และก่่อให้้เกิดิทุกุข์์แก่่ผู้้�เข้้าไปอยากเข้้าไปยึดึด้้วยตัณัหา

อุปุาทาน

3. อนัตัตตา ความเป็็นอนัตัตา ความไม่่ใช่่ตัวัตน ความไม่่มีตีัวัตนจริงแท้้ที่่�จะเป็็นเจ้้าของครอบครองสั่่�งบัังคับัให้้

เป็็นไปอย่่างไรได้้

หลัักของไตรลัักษณ์์ทำให้้มองเห็็นและเข้้าใจในความเป็็นไปของทุุกชีีวิิตในโลกที่่�ไม่่มีีความเที่่�ยงแท้้แน่่นอน 

เกิดิการเปลี่่�ยนแปลงตลอดเวลา เกิดิขึ้้�น ตั้้�งอยู่่� และดับัไปเป็็นเหตุเุป็็นผลตามภาวะปััจจัยั ข้้าวของเครื่่�องใช้้เป็็น

ของสะสมที่่�มีค่ี่ามีรีาคาของชีวีิติทางสังัคมถูกูวางทิ้้�งร้้างแสดงคติขิองความเป็็นอนิิจจังั การเกิิดของมนุุษย์์มาเพียีง

ตัวัเปล่่าไม่่มีสีมบััติใิดติดิตัวัมาแต่่ชิ้้�นเดียีว เมื่่�อถึงึเวลาตายก็ล็ะทิ้้�งสมบัตัิิที่่�ตนหามาได้้ไว้้เบื้้�องหลังัไม่่สามารถนำ

ติดิตัวัไปได้้เช่่นกันั เมื่่�อความจริงิเป็็นเช่่นนี้้�แล้้วบุคุคลไม่่ควรยึดึมั่่�นถือืมั่่�นเป็็นของบุคุคลแต่่เพียีงผู้้�เดียีว ทุกุอย่่าง

เป็็นของโลกของแผ่่นดินิ การครอบครองเป็น็สิ่่�งชั่่�วคราวเท่่านั้้�น การตายล้้วนเป็็นทุกุข์์เป็็นวาระหนึ่่�งที่่�มนุษุย์์ต้้อง

พบเจอพึึงระวัังด้้วยสติิและทบทวนให้้เกิิดปััญญาเห็็นแจ้้งในความจริงของชีีวิติ	

ศิิลปินใช้้แก้้วนำเสนอประเด็็นนี้้�ว่่า เครื่่�องแก้้วเป็็นวััสดุุหลัักในการสร้้างเนื้้�อหาแนวความคิิด แสงทาบผ่่านแก้้ว

กระจายทั่่�วห้้องแสดงงาน ร่่างกายถููกแทนด้้วยเงาของแก้้ว การจััดแสงเงาเพื่่�อให้้แก้้วเปล่่งประกายเป็็นวััสดุุสะท้้อน

ถึึงการมีีชีีวิิตในอดีีต.แก้้วไวน์์ห้้อยจากเพดานแสดงถึึงชีีวิิตและความไม่่แน่่นอนเตืือนให้้นึึกถึึงการใช้้ชีีวิิตด้้วย 

ความไม่่ประมาท เครื่่�องแก้้วโปร่่งใสและเปราะบางอาจแตกสลายลง เป็็นการตอบโต้้ของธรรมชาติทิี่่�ไม่่ยั่่�งยืนืใน

ชีวีิติ ภาพสะท้้อนแก้้วสร้้างพลังัและความเคลื่่�อนไหวของเงาตอบโต้้ผู้้�ชมให้้มองเห็็นและยอมรัับความไม่่แน่่นอน

ของชีีวิิตที่่�คนเราจะต้้องพลััดพรากจากสิ่่�งอัันเป็็นที่่�รััก ทุุกสิ่่�งล้้วนเป็็นอนิิจจัังทั้้�งสิ้้�น แก้้วตีีความได้้ถึึงคุุณค่่าของ

ชีวิีิตที่่�สร้้างความดีีงาม เงาสะท้้อนของแก้้วสื่่�อให้้เห็็นถึึงความไม่่มีอียู่่�ของชีีวิติ คงเหลืือไว้้ซึ่่�งเงาหรืืออาจแสดงถึึง

ความดีีงามที่่�ได้้เคยกระทำไว้้ขณะมีีชีวีิติอยู่่� 

การตีคีวามแฝงเรื่่�องนามธรรมทางความรู้้�สึก ศิลิปินมองความเศร้าโศกที่่�เกิดิจากความพัดัพรากจากการสููญเสียี

บุคุคลอันัที่่�รักัโดยทำความเข้า้ใจอย่่างลุ่่�มลึกึจนเกิดิที่่�ว่างภายในจิติใจ เหล่า่นี้้�อาจเกิดิจากการไม่่ยึดึมั่่�นถือืมั่่�นจาก

ความบีีบคั้้�นหนัักหน่่วงจนเกิิดการปล่่อยวางและมีีสภาพของความว่่างส่่งผลให้้เกิิดแนวคิิดและการตีีความของ 

การสร้้างสรรค์์ผลงานเพื่่�อขยายพื้้�นที่่�ว่างให้้เพิ่่�มขึ้้�นภายในจิติใจตนเรียีนรู้้�และรับัมืือกัับการตั้้�งรัับในความไม่่แน่่นอน

ของชีีวิิตโดยใช้้แก้้วสื่่�อสารกัับผู้้�ชมเพื่่�อสร้้างประสบการณ์์ในเรื่่�องความไม่่ยึึดติิดทางวััตถุุและความไม่่ยั่่�งยืืน 

โดยการดำเนิินชีีวิิตบนเส้้นทางของความไม่่ประมาทเรีียนรู้้�ความทุุกข์์ที่่�มีเคีียงข้้างของการเดิินทางให้้เกิิด 

ความผ่่อนคลายปล่่อยวางในที่่�สุด
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บทสรุปุ 

ผลงานการสร้้างพื้้�นที่่�ทางศิลิปะที่่�เกี่่�ยวข้้องกับัการตายโดยใช้แ้ก้้วเป็็นวัสัดุเุพื่่�อสื่่�อสารและการตีคีวามเชิงินามธรรม 

ข้้อสรุุปที่่�ผู้้�เขีียนพบในการวิิเคราะห์์ผลงานทั้้�ง 3 ท่่าน สามารถแยกเป็็นประเด็็นได้้ ดัังนี้้�

1..บุุคคลและสััตว์์ที่่�เกิิดในสัังสารวััฏมีีการเกิิดและการดัับซึ่่�งกล่่าวถึึงปฏิิจจสมุุปบาทมีีที่่�ความเกี่่�ยวข้้องกัับ 

การเวีียนว่่ายตายเกิิด

2. ความแตกต่่างทางวััฒนธรรมและความเชื่่�อโดยมีีน้้ำเป็็นสื่่�อกลางในการสื่่�อสารเชื่่�อมโยงหลอมรวมกัันได้้ด้้วย

การสนทนาระลึึกถึึงการตาย

3. ความไม่่จีีรังัยั่่�งยืืนของสรรพสิ่่�งและมองเห็็นการตายเป็็นทุุกข์์เป็็นความจริงหนึ่่�งในหลักัไตรลักัษณ์์

ศิิลปินทั้้�ง 3 ท่่าน มีีแนวคิิดแสดงผ่่านผลงานเพื่่�อโน้้มน้้าวจิิตใจให้้ผู้้�ชมมองเห็็นชีีวิิตที่่�มีีการเกิิดและการตายเป็็น

สัจัธรรมความจริงที่่�ต้องยอมรัับอย่่างเป็็นเหตุุเป็็นผล และเตืือนสติิตนเองในการดำเนิินชีีวิิตด้้วยความไม่่ประมาท 

ผลงานของศิิลปินได้้จััดวางในรููปแบบศิิลปะเฉพาะที่่�.ความโดดเด่่นด้้านวััสดุุสามารถแสดงเนื้้�อหาสาระสะท้้อน

ประเด็น็ที่่�เกี่่�ยวข้้องกับัการตายได้้อย่่างลุ่่�มลึกึและเข้้าถึงึการรับัรู้้�ของผู้้�ชมผ่่านสัมัผัสัทางกายและใจไปพร้อ้มกันั 

ผู้้�เขีียนเห็็นว่่าความโปร่่งใสและนามธรรมของแก้้วสามารถสะท้้อนสิ่่�งที่่�ปรากฏขึ้้�นซึ่่�งหมายถึึงนัยัของการรัับรู้้�ภายใน

จิิตและระลึกึรู้้�ปัจจุบุันั ขณะที่่�ศิลิปินสื่่�อให้้เห็น็ถึงึความจริงิเกี่่�ยวกับัชีวีิติ ความคาดหวังัของผลลัพัธ์์จากการตีคีวาม

อาจขึ้้�นอยู่่�กับประสบการณ์์ที่่�หลากหลายของผู้้�ชม 

ขณะเดีียวกัันแก้้วเป็็นเครื่่�องมืือสื่่�อสารทางความคิิดที่่�แสดงให้้เห็็นถึึงความสำคััญของวััสดุุ.สามารถสร้้างสรรค์์ 

ผลงานศิิลปะบริิสุทุธิ์์�ซึ่่�งสััมฤทธิ์์�ผลในฐานะการแสดงออกเรื่่�องการตายได้้อย่่างชัดัเจน และสิ่่�งสำคััญคือื ทำให้้เห็น็

ว่่าศิิลปะจากการใช้้แก้้วกำลัังเติิบโตในแนวทางศิิลปะร่่วมสมััยได้้อย่่างต่่อเนื่่�อง.ผู้้�เขีียนตั้้�งข้้อสัังเกตเกี่่�ยวกัับ

การแสดงออกทางด้้านวััสดุุกัับความหมายของแก้้วตามหลัักปรััชญาพุุทธศาสนา สามารถนำไปพััฒนาแนวทาง

การสร้้างสรรค์์ มุ่่�งเน้้นการแสดงออกถึงึแก่่นแท้้อันับริสิุทุธิ์์�ของหลักัธรรมคำสอนของพระพุทุธองค์์ได้้อย่่างลึกึซึ้้�ง 

โดยพื้้�นฐานการปฏิิบััติอิันัเกิิดจากความเพีียรและสมาธิิในกระบวนการสร้้างศิิลปะจากแก้้วนั่่�นเอง
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บทคัดัย่่อ

จุดุประสงค์์หลักัของบทความนี้้�คือืการสร้้างแนวคิดิใหม่่ในการออกแบบเซรามิกิสมัยัใหม่่ผ่่านรูปูแบบของภาพวาด

ภููมิิทััศน์ของจีีน.ภาพวาดภููมิิทััศน์จีีนเป็็นส่่วนสำคััญของวััฒนธรรมจีีนและระบบภาษา.การวาดภาพทิิวทัศน์ 

ธรรมชาติยิังัคงเป็็นการสร้้างสรรค์์หลักัของบรรดาศิลิปิิน โดยมีีรูปูแบบการแสดงออกที่่�หลากหลาย บทความนี้้�

สำรวจรูปแบบภููมิทิัศัน์ในภาพวาด วิเิคราะห์์การผสมผสานระหว่่างศิลิปะและรููปแบบภููมิทิัศัน์ในการสร้้างสรรค์์

เซรามิิก.ผสมผสานวััฒนธรรมดั้้�งเดิิมเข้้ากัับสุุนทรีียศาสตร์สมััยใหม่่.เพื่่�อพยายามหาวิิธีีใหม่่ในการแสดงออก 

ทางศิลิปะ

เนื่่�องจากความหลากหลายของการใช้้ภูมูิทิัศัน์ในภาพวาดจีีนโบราณนั้้�นซัับซ้้อนเกิินไป วิทิยานิิพนธ์์นี้้�จึงึยกตัวัอย่่าง 

A Thousand Miles of Rivers and Mountains ของ Wang Ximeng ที่่�วิิเคราะห์์ลัักษณะทางศิิลปะจาก 

องค์์ประกอบสำคััญสามประการ: รููปร่่าง องค์์ประกอบ และสีีที่่�แสดงออกในภาษาสร้้างสรรค์์ที่่�ทัันสมััยในการ

ออกแบบงานเซรามิิกร่่วมสมัยัให้้สอดคล้้องกัับลัักษณะจีีนดั้้�งเดิิม

คำสำคัญั: จิติรกรรมจีีน, ลัักษณะภููมิทัิัศน์, เครื่่�องป้ั้�นดิินเผาร่่วมสมัยั, ศิลิปะการตกแต่่ง

วีรีวัฒัน์์ สิริิเิวสมาศ

ผู้้�ช่วยศาสตราจารย์์ (นานาชาติิ)

คณะมัณัฑนศิลิป์์ มหาวิทิยาลััยศิลิปากร
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Introduction

In today’s rapidly developing society, people focus more on modern popular culture and 

gradually away from traditional art. As an essential part of artistic creation, traditional Chinese 

painting gradually faded from people’s vision. Only by looking for the hidden behind Chinese 

symbols and a deep understanding of Chinese elements can we find a new direction and 

entry point for the development of modern ceramics. As long as we have the opportunity to 

enter the tradition and understand it, we will deeply know its internal spiritual culture.  

By innovating a specific element of Chinese traditional culture and the combination with  

modern ceramic language, researchers create ceramic works with cultural connotations and 

characteristics of the times.

The researchers obtained inspiration from the landscape forms in the traditional Chinese  

painting A Thousand Miles of Rivers and Mountains and redesigned them with ceramic artworks. 

Chinese painting has a long history and a unique oriental artistic style. It emphasizes “writing 

the spirit with shape,” stresses “vivid charm”, moreover, it embodies the Chinese Nation’s 

aesthetic.taste.in.content.and.creation.consciousness..With.the.techniques.of.modern.ceramic 

design, the expression of new forms is given so that people can once again understand  

the artistic beauty of traditional culture. The researchers try to integrate modern ceramics with 

a variety of traditional Chinese cultures so that these traditional elements can help designers 

create artworks with Chinese characteristics and more artistic possibilities.

Figure 1 Research timeline processes

Note: From © Zhuo Anjing 11/02/2022
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Research Problem

(1) In the collection of landscape forms, there is much literature on Chinese landscape  

painting techniques, but there needs to be more practical research on landscape forms in 

ceramic decorative arts.

(2).In.modern.ceramic.design,.the.decoration.of.landscape.forms.is.primarily.flat,.not 

three-dimensional. It is an extension of Chinese landscape painting, needing more redesign of 

traditional Chinese elements, which cannot meet the public’s aesthetic needs.

(3).In.the.current.literature,.there.needs.to.be.more.exploration.of.the.sustainability.of.landscape 

forms by using new materials and technologies to redesign them.

Research objective

Regarding the redesign of modern ceramics with traditional Chinese landscape paintings, taking 

A Thousand Miles of Rivers and Mountains as an example, there are mainly the following three 

research objectives:

(1) To investigate the artistic characteristics of Chinese painting and explore its potential in 

modern ceramic decoration design

(2) To explore a new form of presentation of Chinese painting, changing the traditional flat 

representation of painting, combined with ceramics, can be more widely used in modern space.

(3) Based on the shape and color of traditional Chinese elements, ceramic art is used to give 

it a new life and create works with national characteristics, combining tradition with modern 

artistic aesthetics.

Landscape forms in traditional Chinese culture

1. Landscape form in painting

Chinese painting has a long and gradual historical period. It is difficult to determine its origin. 

It is generally believed that painting originated from murals and painted pottery in the primitive 

period. When landscape forms were used as painting decoration, they mostly appeared in the 
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background of traditional figure painting and then gradually developed into an independent 

art category — landscape painting. It is one of the primary forms of traditional Chinese painting. 

A painting that expresses the beauty of mountains and rivers and seeks spiritual sustenance. 

It can best reflect the Chinese culture and artistic spirit in the history of the development of 

Chinese landscape painting first sprouted in the Wei, Jin, Southern and Northern Dynasties.  

The image of mountain and water appeared, represented by Gu Kaizhi’s The Painting of  

Luoshen Fu (Figure 2). Among them, “the water cannot be wide, the people are bigger than 

the mountain” is the main feature of landscape painting in this period discussed by Zhang 

Yanyuan of the Tang Dynasty, as well as the spatial and proportional relationship of landscape 

morphology. (Shou, 2017)

Figure 2 Gu Kaizhi’s Luo Shen Fu

Note: From Sohu, 2018

During this period, Buddhist thought flourished and developed, as well as the integration of 

foreign things such as the Western Regions. The subject matter content became more  

prosperous, and people’s concerns gradually shifted to themes such as landscapes, flowers, 

birds, animals, and people. After the Sui and Tang Dynasties, due to the economic, policy, and 

cultural exchanges, people’s minds were liberated unprecedentedly. Landscape painting began 

to develop rapidly in an all-around way. Many famous landscape painters and related literary 

ideas emerged, forming two significant schools of blue-green landscape and ink landscape  

(Wu, 1985). The blue-green landscape is bright and thick in color, and painting is the main form. 

The representative work is the Ming Emperor Xing Shu Tu by Li Zhaodao of the Tang Dynasty 

as shown in Figure 3; The black and white landscape world drawn by the ink and wash  

landscape is mainly freehand brushwork, with the representative figures Huang Gongwang,  

Fan Kuan, Jing Hao, Ma Yuan. These outstanding artists have left a brilliant mark on Chinese  

landscape painting art.
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Figure 3 Ming Emperor Xing Shu Tu

Note: From Tencent, 2020

Figure 4 Fuchun Mountain Residence

Note: From Taipei’s National Palace Museum, 2020
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2. Landscape form in ceramic decoration

Landscape forms are also widely used in ceramics as decorative patterns. As an essential part 

of the Chinese cultural context, ceramics, like landscape paintings, have a decisive influence 

on the world art stage. The history of ceramics extends back for thousands of years. At the 

time of the birth of landscape painting, it was influenced by the painting art of ceramics (Ye, 

2006). People have been trying to depict landscapes on ceramics in different historical periods.

In the neolithic period excavated in the Majiayao swirl pattern pottery jar (Figure 5), there is  

more mature water decoration, an expression of human beings and water closely related to 

the pattern. The craftsman painted on the surface of the pottery smooth and natural lines. 

This line is the people living at the time of the Yellow River’s turbulent raging pattern of the 

portrayal as if the rhythm of the flow is very dynamic and tense. The development of white 

porcelain has special significance to ceramic painting. The white and warm ceramic surface is 

like rice paper, which provides a perfect carrier for painting on porcelain, while landscape 

painting matured in the same period, providing a creative edge for ceramic. The exact period 

of landscape painting also gradually matured for creating a ceramic painting to provide  

convenience. In the same period, landscape painting also gradually matured, providing  

a convenient way to create ceramic paintings. Painting techniques such as overglaze and  

underglaze painting were introduced, making the relationship between landscape elements 

and ceramics increasingly close. (Tian, 1985)

Figure 5 Neolithic period Majiayao swirl pottery jar

Note: From Tencent, 2020
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After the Yuan Dynasty, the process of blue and white painting gradually matured, and  

ceramics were decorated with many blue and white. The surface of the porcelain was white 

and pure, and the blue color and white color was stable and easy to fire without losing color. 

The blue and white painting was mainly like traditional Chinese painting in terms of brush and 

ink, materials, colors, and techniques, especially the influence of Chinese ink painting were 

deep.and.wide,.and.the.decorative.themes.showed.a.trend.of.diversification.to.meet  

the aesthetic needs of the public. (Hu & Zheng, 2009)

Figure 6 Doucai Sea House Plate

Note: From Christie’s, 2021

After the Ming Dynasty, ceramic decoration in the landscape formed from the background of 

figure painting separated, forming an independent pattern style, separate decoration depicting 

landscape scenes applied to the surface of different objects, performance techniques appear 

underglaze painting and glaze painting process, greatly enriched the decorative picture,  

for the Qing Dynasty complex ceramic craft laid the foundation. During the Qing dynasty,  

the art level bent on imitating the retro, the pursuit of the cultural spirit of the previous  

generation, the literati painting in the composition, mood, and techniques are expressed in  

the ceramic landscape decoration. During this period, the ceramic decoration method also 

appeared in enamel, pastel, and ink color. By this time, the technique of painting and  

decorating ceramics with landscapes as the subject matter gradually matured, and the art of 

ceramics and painting became closer and flourished rapidly and has been influential to  

this day (Jia, 2014). As shown in Figure 7, a work by renowned contemporary potter Ning Gang, 

the author uses various decorative techniques to create a work that conforms to modern  

aesthetics.
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Figure 7 Midsummer

Note: From Sina Collection, 2017

Methodology and process

This chapter mainly describes the research methods and creative process to discover  

the design essence of the landscape form in the traditional Chinese elements and promote 

the.appreciation.of.traditional.culture..Researchers.obtain.large.amounts.of.data.from  

the literature, case studies, and field investigations and then interview experts in the field.  

The interviews will provide valid information in the field and help screen redundant and  

invalid information collected, plus details. It shows the researcher’s creative thinking and  

process, which can provide readers with more valuable references.

The researcher divides this chapter into the following four parts. As shown in Figure 8.

	 Part 01: Data collection

	 Part 02: Case study

	 Part 03: Experiment

	 Part 04: Design and development
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Figure 8 Methodology and process

Note: From © Zhuo Anjing 14/03/2022

1. Data Collection

Using .the .library .and .field . investigation,.we .collected .many .relevant .documents.

We summarized them to understand the concept of landscape form in traditional Chinese 

elements, its origin, development, humanistic significance, and spiritual connotation.  

At the same time, it deepens the study of modern ceramic art and related techniques of  

traditional ceramic production, analyzes its process characteristics, material use, and expression 

techniques, and summarizes the knowledge related to this topic as a reference and theoretical 

basis.

China is a country with a long history and a vast territory. The geographical environment differs 

from east to west, north to south, among which mountains and rivers stand. People here get 

along with mountains and waters day and night, forming a unique way of thinking and  

spiritual outlook. Religion, philosophy, and aesthetics are most closely related. In Chinese 

Landscape.Culture,.Li.Wenchu.(Li,.1996).summed.up.the.Chinese.people’s.religious,  

philosophical, and aesthetic concepts of landscape. It provides a theoretical basis for thinking 

about the culture behind the landscape.
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The Analects of Confucius Yongye chapter: “The wise man rejoices in water, the benevolent 

man rejoices in the mountains; the wise man moves, the benevolent man is quiet; the wise 

man is happy, the benevolent man lives long.” Li Ao’s (Li, 2008) book explains this passage as 

the people’s noble character is transformed into mountains and water, and water represents 

the wise man, just like It is as relaxed and easy as running water; the mountain represents  

the benevolent, and it is as noble and peaceful as the mountain.

In the eighth chapter, Lao Tzu writes: “The highest good is like water. Water benefits all things 

without fighting and treats what everyone hates, so it is almost the Tao.” He believes that  

the virtue of water is close to the Tao and regards water as the highest quality of human beings. 

Zhu Xi mentioned that “all things in the world, the self is one” he regards landscapes as  

the spiritual home of human beings and links the natural landscapes and all things with  

the value of human life (Li, 2008).

In the paper landscape Spirit of Ceramic Art, Xiong Zuchao (Xiong, 2013) proposed that  

the landscape spirit embodies the spiritual connotation of traditional Chinese culture, and its 

core is “based on nature”. The core value of contemporary ceramic art is based on  

the collision of Chinese traditional inner spirit and contemporary trends of thought. In this  

article, the author discusses the connotation of the spirit of landscape in traditional landscape  

painting and studies its influence on the creation of modern Chinese ceramic art.

Ceramic Craft and Art (Peterson & Peterson, 2009) include all aspects of ceramic art, collecting 

works and making processes from various countries’ outstanding artists, which also involves 

using many new materials to provide a different way of thinking when creating ceramic artworks.

In the article Talking about Ceramic Comprehensive Decoration, the author (Yang & Zhang, 

2011).briefly.discusses.the.concept.of.ceramic.decoration,.its.constituent,.aesthetic

characteristics, and expression forms. It describes the critical influence of different materials 

on the effect of ceramic decoration. It points out the four most used materials for decoration: 

clay materials, glaze materials, decorative materials, and special materials.

In the article The Manifestation of Contemporary Ceramic Comprehensive Decoration, Xu Lan 

(Xu,.2020).points.out.that.contemporary.ceramic.decoration.is.an.integrator.of.various ceramic 

art forms. The article summarizes how integrated ceramic decoration study on traditional  

chinese painting combines the expressive techniques of Western design and continues to draw 

fresh blood to create contemporary ceramic decoration works.
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The data collection shows how to integrate landscape culture into modern ceramic art and 

complete artistic works with distinctive national characteristics based on the traditional culture 

with a significant reference value.

2. Application of landscape form in ceramic works

The widespread use of landscape forms makes ceramic art expression more and more affluent 

and diversified. Because of the extensive use of various decorative techniques in ceramics, 

ceramic art’s presentation and aesthetic experience are constantly changing.

Researchers.collect.domestic.and.foreign.ceramic.works.on.landscape.forms,.analyze.the.creative 

ideas of different artists, ceramic molding techniques and the use of comprehensive materials. 

Summarizing the innovation points and the artist’s design concept in the excellent works  

cases provides essential ideas and methods for creating modern ceramic decorative art.

2.1 Case study 1

The process of Bai Ming’s Landscape and Time series of works (Figure 12) is to abstract  

the landscape form. It is not as straightforward as other artists express in the landscape form 

but uses conceptual Language, deformed decoration, and abstract shapes for artistic creation. 

However, this abstract creation still retains the inner core of landscape form. In the series of 

works Landscape and Time, the author has profound thoughts on the imprints left by the short 

life of human beings in the long river of history. He skillfully expresses the movement of life 

and the passage of time through the form of a landscape in his language. 

Figure 9 Landscape and Time

Note: From ART.CHINA.CN, 2014
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2.2 Case study 2

In the book Ceramic Sculpture (Zhang et al., 2005), the ceramic sculpture is positioned as  

a three-dimensional artistic image that uses pottery or porcelain as material to create a visible 

and tactile entity. It reflects social life and a humanistic spirit and has independent aesthetic 

characteristics, and aesthetics — an ideal art form. Ceramic sculpture has always been  

accompanied by history and civilization. It carries the spiritual connotation of human beings.  

It expresses the creator’s thoughts and feelings. The comprehensive decoration that combines 

ceramic sculpture and color painting is also subordinate to the ceramic decoration technique. 

However, the most important thing when decorating the sculpture is to consider the balance 

between the shape and the decoration (Lv, 2001).

As shown in Figure 10, the Blue·Gold-Symbol series is ceramic work with the landscape as  

the theme. The author uses comprehensive decoration combining ceramic sculpture and  

color painting. It is ingeniously handled in form, combining modern pottery techniques with  

traditional decoration. The expression effect of the work is novel and has a unique visual  

experience.

Figure 10 Blued·Gold-Symbol series

Note: From Jingdezhen Ceramic University, 2019

2.3 Case study 3

In Wang Shengli’s landscape ceramic series as shown in Figure 11, the two-dimensional  

landscape painting creation is transformed into a three-dimensional ceramic sculpture, and  

the two-dimensional landscape painting is derived into other forms and finally assembled into 

a three-dimensional sculpture. The author brings the artistic conception of landscape painting 
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into the creation of ceramic art. After firing the soil at a high temperature, decorate the work 

surface with color painting. The landscapes painting’s natural form, such as waterfalls, rocks, 

and cliffs, is expressed in the form of comprehensive ceramic decoration. The wander between 

freehand.brushwork.and.realism.conveys.this.unique.emotional.charm.in.nature.to.the.audience 

and leaves people with a good impression of the beauty of landscapes.

Figure 11 (Left) Holy Land Dawn in Landscape ceramic series
Figure 12 (Right) Listen to the spring Landscape ceramic series

Note: From Changchun International Ceramics Gallery, 2021

Results

By analyzing the creation of domestic and foreign ceramic practices with the theme of 

landscape forms, the researcher has gained an understanding of the creative techniques of 

these artists’ ceramic works. Landscape forms are expressed in modern ceramics in various 

forms, such as sculpture, overglaze and underglaze painting, color glaze, slab-building and 

other widely used techniques. These practical materials give a clear understanding of studying 

the development trend of modern ceramic creation.

Modern ceramic art requires observation and understanding of many artists’ works, absorbing 

advanced aesthetic concepts and constantly improving techniques, so it can provide a sufficient 

practical basis for creating ceramic works and promote the successful development of  

ceramic culture.
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1. Experiment

1.1 Design Concept

The researcher is employing Wang Ximeng’s A Thousand Miles of Rivers and Mountains from 

the Northern Song Dynasty in China as the central perspective unfolds about redesigning  

Chinese landscape painting in ceramic decoration. The scroll’s total sizes are 51.5 cm wide and 

191.5 cm high. The image depicts the size of the rivers and the layered, rolling mountains.  

The article A Study of Wang Ximeng’s A Thousand Miles of Rivers and Mountains (Zhu & Cao, 

2022) describes that this painting marks a turning point in the blue-green landscape and  

gathers the best paintings created since the Northern Song Dynasty, which has profoundly  

influenced from traditional Chinese art.

The mineral and plant pigments used in the A Thousand Miles of Rivers and Mountains  

painting have been unfading for thousands of years, and the colors are bright. Modern people 

can still clearly observe the progression of different colors in the shape of the landscape, 

skillfully using the changes of light and dark colors. Chen Junchan’s (Chen, 2020) article applies 

the colors in painting to clothing design, and the relationship between color elements in  

the overall picture is simplified. The picture has a strong visual impact, contrasting cold and 

warm, false and natural, pure and bright.

Figure 13 A Thousand Miles of Rivers and Mountains

Note: From The Palace Museum, 2017

About the Redesign of Chinese Landscape Painting, this chapter will focus on the analysis of 

the visual elements in the painting, which consists of two aspects. In the aspect of form,  

according to the different landscape forms in the painting, it will be redesigned into  

a three-dimensional shape to change the plane expression. In the aspect of color, it is  

the.division.of.the.transition.position.of.colors.in.the.painting.into.different.shapes. 
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It is no longer the uniform transition of colors as in the painting, but the images of landscapes 

in the painting are reconstructed into pieces of different shapes (as shown in Figure 14).  

Each.piece.of.shape.has.only.one.color,.which.is.the.most.representative.color.in.the.blue-green 

painting.

Figure 14 Design Concept Flow Chart

Note: From © Zhuo Anjing 11/04/2022

Figure 15 Different landscape form from A Thousand Miles of Rivers and Mountains

Note: From © Zhuo Anjing 13/04/2022
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The design sketch is according to the mountain form, as shown in Figure 15, to redesign the 

mountain’s formation and clouds. Draw the shapes of mountains and clouds with simple lines, 

transform the process of mountain form from painting to abstract form and grasp its core 

without.complexity..Different.shapes.are.put.together.to.form.different.mountains..The.graphic 

painting expresses itself in a three-dimensional way to broaden the dimension of the work. 

The researchers try to express the beauty of traditional Chinese landscape by means of  

modern ceramic decoration and complete the redesign of Chinese landscape painting.

Figure 16 Design sketch process

Note: From © Zhuo Anjing 20/04/2022

Figure 17 Landscape breakdown form process

Note: From © Zhuo Anjing 30/04/2022
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1.2 Color experiment

The researchers conducted creative experiments based on the colors in A Thousand Miles of 

Rivers and Mountains. They analyzed the colors into three categories — yellow, blue, and 

green, the most representative colors in green landscape painting. The different depths of the 

three colors in the picture are extracted in turn, and the color that accounts for the most 

significant proportion in the picture is selected as the primary color matching. As can be seen 

from Figure 16, yellow (R153, G134, B68), blue (R86, G133, B153), and green (R143, G180, B142) 

are the most critical colors in the picture (RGB means color mode), which can be used as the 

decoration of the main object.

Figure 18 Extract color from the painting

Note: From © Zhuo Anjing 20/04/2022

The layout of decorative colors is similar to that in the picture scroll. Arrange different colors 

disorderly to highlight the create a visual jump in the differences while paying attention to the 

mutual echoes between colors, so that they do not exist in isolation and make the viewer 

bright. The clouds in the painting are difficult to see. The abstract shape of the mountain is 

contrasted with the concrete image of the cloud, highlighting the visual impression. Two to 

three clouds are decorated on the mountains and waters, forming a continuous mountain 

scene.
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Figure 19 Decorative color design process

Note: From © Zhuo Anjing 20/05/2022

Figure 20 Artwork design drawing

Note: From © Zhuo Anjing 23/05/2022
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After determining the color, how to make the color is the main problem. The researcher chose 

to use high-temperature colorant and high temperature white clay and used mud clay  

color-stain modulation because it used to color the whole body of the object without  

affecting the firing effect. If using the glaze for coloring, it cannot apply on the contact surface 

between the object and the kiln refractory kiln-shelf. Otherwise, the glaze will adhere to  

the refractory kiln-shelf when firing at high-temperature. However, there is no color on the back 

of the object, which will affect the overall visual effect, so glaze decoration is not selected, 

choose colorant decoration.

Figure 21 The picture shows the colorants mud production process

Note: From © Zhuo Anjing 10/06/2022
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Figure 22 colorants Selection

Note: From © Zhuo Anjing 30/05/2022

Table 1 The data shows the colorants of clay slip ratio

Colorant Name Wet slip Dry weight color stains

1 Apple Green 100g 5%

2 Apple Green 100g 10%

3 Apple green + Sunflower Yellow 100g 10% + 2%

4 Apple green + Sunflower Yellow + Chromium 

Green

100g 10% + 2% + 2%

5 Zirconium Blue 100g 5%

6 Zirconium Blue 100g 10%

7 Zirconium Blue + Sea Blue 100g 10% + 2%

8 Zirconium Blue + Sea Blue 100g 10% + 4%

9 Chrome Titanium Yellow 100g 5%

Note: From © Zhuo Anjing 30/05/2022
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Table 1 The data shows the colorants of clay slip ratio (continue)

Colorant Name Wet slip Dry weight color stains

10 Chrome Titanium Yellow 100g 10%

11 Chrome Titanium Yellow + Light Brown 100g 10% + 3%

12 Chrome Titanium Yellow + Light Brown + Black 100g 10% + 3% + 1%

13 Chrome Titanium Yellow + Light Brown 100g 5% + 5%

14 Chrome Titanium Yellow + Light Brown + Black 100g 5% + 5% + 1%

Note: From © Zhuo Anjing 30/05/2022

Extracting the color matching of this set of works from the primary colors of A Thousand Miles 

of Rivers and Mountains and how to accurately express the colors with ceramic decoration 

techniques.is.a.problem.researchers.face.in.the.production.process..After.consulting  

the.supervisor and relevant personnel, it decided to choose the mud for decoration.  

Finally, test piece 4 (Apple Green 10% + Sunflower Yellow 2% + Chromium Green 2%),  

test piece 5 (Zirconium Blue 5%), and test piece 13 (Chrome Titanium Yellow 5% + Light Brown 

5%) as the final decorative color of the work, and a large batch of colored slip were made and 

fired according to a specific proportion.

1.3 Work size

Figure 23 Use CAD to show the cloud front view size

Note: From © Zhuo Anjing 13/05/2022
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Figure 24 Using CAD to show the landscape front view size

Note: From © Zhuo Anjing 10/06/2022

1.4 Process

1.4.1 Shape making

Sketch with 3Dmax program, as the shape of the work is a collage of many clays, so the large 

number of clay pieces should be prepared. The operation process uses the machine to press 

the clay to produce a flat clay piece. The shape and size of the clay are cut according to the 

size drawing. The cut shape needs to be trimmed in detail, and when the clay is moderately 

dry or wet, the body is carved with a tool.
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Figure 25 The process of making shapes

Note: From © Zhuo Anjing 15/06/2022

After the clay is completely dry, it is put into the kiln for biscuit firing, and the temperature is 

set to 700 °C. After taking it out, the object is polished and wiped with water to make the 

surface of the body smooth. Then according to the color of the design drawing, the clay  

pieces are classified to facilitate uniform coloring.

Figure 26 Biscuit firing and polishing process

Note: From © Zhuo Anjing 20/06/2022
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The prepared mud is evenly sprayed on the clay surface with a glazing machine. After  

the coloring is completed, the clay is put in the kiln. The kiln is set to two-stage heating.  

The first stage firing time is 4 hours, the temperature curve is 0°C - 800°C, the second stage 

firing time is 4.5 hours, and the temperature curve is 800°C - 1250°C.

Figure 27 Coloring and high temperature firing

Note: From Zhuo Anjing 10/07/2022

Stick goldleaf on the cloud according to the cloud decoration in the design drawing. Select the 

ceramic glue to apply to the back of the fired clay pieces and clouds, and then paste them in 

sequence, which needs to be fixed for about 10 hours. Final combination completed.

Figure 28 The work collage process

Note: From © Zhuo Anjing 15/07/2022
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1.4.2 Work Display

Figure 29 Work pictures
Note: From © Zhuo Anjing 15/08/2022

The molding method of the whole work is mainly claying collage, fired at a high temperature 

of 1250°C in an electric kiln. The staggering combination of clay pieces of different colors forms 

a unique artistic effect, similar the image of landscapes in A Thousand Miles of Rivers and 

Mountains, as shown in Figure 29.
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Research Conclusion

When creating ceramic works with traditional Chinese elements as the theme, researchers set 

their perspective on redesigning landscape forms in ceramic decoration. The article is divided 

into three parts, the overview of landscape form, the application in modern ceramic decoration, 

and the ceramic creation process. It sorts out the landscape form in traditional Chinese  

elements, its origin, development, and humanistic significance, and how it evolves in painting 

and ceramic art. Finally concluded:

(1) Summarizes the landscape’s different expressions and artistic characteristics in Chinese 

painting, which can meet the diversified decorative of modern ceramics.

(2) For the expression of traditional Chinese elements is not just imitation. Still, it needs to be 

innovated, adding new presentations based on tradition and conveying the idea of a high 

overview of emotional thinking.

(3) Obtaining new design concepts in traditional Chinese elements and combining unique  

materials and technologies can expand contemporary ceramic expression.

The above are some explorations and conclusions of the researchers in redesigning traditional 

Chinese elements and modern ceramics, hoping to provide reference and help for related 

learners.
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บทคัดัย่่อ

การศึึกษาและรวบรวมการใช้้พัันธุ์์�ไม้้ประดัับลายหม้้อปููรณฆฏะในศิิลปกรรมล้้านนา.เป็็นงานวิิจััยเชิิงคุุณภาพ  

โดยใช้้วิิธีีการพรรณนาประกอบภาพถ่่าย เป็็นการเก็็บรวมรวมรููปแบบลวดลายปููรณฆฏะในศิิลปกรรม 

ผลการศึึกษาพบว่่าในวัฒันธรรมของล้้านนามีีการใช้้พันัธุ์์�ไม้้ตามธรรมชาติมิาออกแบบจนเกิดิเป็็นลวดลายประดับั

ในงานศิิลปะที่่�รัับใช้้ศาสนา.ซึ่่�งลวดลายดัังกล่่าวปรากฏในรููปของหม้้อปููรณฆฏะ.หรืือในพื้้�นที่่�เรีียกว่่า  

ลายหม้้อดอก โดยนำเอารููปแบบพัันธ์ุ์�พฤกษามาออกแบบเป็็นงานศิิลป์์ ทั้้�งงานจิิตรกรรม งานประติิมากรรม และ

งานภาพพิมิพ์์ นอกจากนี้้�ยังัแสดงให้้เห็น็ถึึงเอกลักัษณ์์ของลายในแต่ล่ะพื้้�นที่่� เห็น็ถึึงพัฒันาการและปรับัใช้้ในยุุค

สมััยต่่าง.ๆ.โดยการเก็็บบัันทึึกลายหม้้อดอกจากวััดจำนวน.184.แห่่ง.และแหล่่งมรดกวััฒนธรรม.6.แหล่่ง  

พบลวดลายหม้้อดอกจำนวน 483 ลาย นำไปสู่่�การทำความเข้้าใจรููปแบบลวดลายและความหมายผ่่านการประดัับ

ลายตำแหน่่งต่่าง ๆ ในเขตพื้้�นที่่� 8 จังัหวัดัภาคเหนืือตอนบน ได้้แก่่จังัหวัดัเชีียงใหม่่ จังัหวัดัลำพูนู จังัหวัดัลำปาง 

จังัหวััดแพร่ จัังหวััดน่่าน จัังหวััดเชีียงราย จัังหวััดพะเยา และจัังหวััดแม่่ฮ่่องสอน

จากการลงพื้้�นที่่� ผู้้�วิจัยัได้้พบว่่า เทคนิิคการสร้างงานที่่�มีีจำนวนมากที่่�สุุด 3 ลำดัับ คืือ งานลายคำ รองลงมาคืือ

งานปูนูป้ั้�น และงานไม้้แกะสลักั นอกจากเทคนิิคงานช่่างแล้้ว พื้้�นที่่�ที่่�พบลวดลายหม้้อดอกมากที่่�สุุด 3 จังัหวัดัคืือ 

จังัหวััดลำปาง รองลงมาคืือจัังหวััดเชีียงใหม่่ และจัังหวััดแพร่ และลวดลายหม้้อดอกถููกสร้างขึ้้�นมาเป็็นสััญลัักษณ์์

ของการบููชาพระธรรมมากที่่�สุุด โดยปรากฏบนหีีบธรรม ธรรมมาสน์์ และหอธรรม
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ในช่่วงพุุทธศตวรรษที่่� 20 - 21 ยังัปรากฏรููปแบบของหม้้อดอกที่่�มีีดอกบััวโผล่่ออกมาจากปากหม้้อปููรณฆฏะใน

ศิิลปกรรมล้้านนาจนถึึงในช่่วงพุุทธศตวรรษที่่� 22 - 23 ลายหม้้อปููรณฆฏะเริ่่�มเป็็นลายกระหนก ซึ่่�งไม่่สามารถ

ระบุุการใช้้พันัธุ์์�ไม้้ได้้ ส่่วนในช่่วงพุุทธศตวรรษที่่� 24 หม้้อปูรูณฆฏะประดับัดอกบัวักลับัมามีีความนิยิมอีีกครั้้�ง และ

เริ่่�มมีีช่อดอกเอื้้�องประดัับย้้อยออกมาทั้้�งสองข้้างของปากหม้้อ.และในช่่วงพุุทธศตวรรษที่่�.25.ลวดลายหม้้อ 

ปููรณฆฏะเริ่่�มเป็็นลายกระหนกอีีกครั้้�งโดยรููปแบบของลวดลายประดิิษฐ์์เข้้ามาผสม เช่่น ลายดอกพุุดตาน หรืือ

ลายหน้้ากาล เป็็นต้้น ซึ่่�งเป็็นลวดลายที่่�ได้้รัับอิิทธิิพลจากรััตนโกสิินทร์์เป็็นส่่วนใหญ่่ รวมถึึงอิิทธิิพลจากพม่า จีีน

และตะวัันตก

จากการศึึกษาลายหม้้อปููรณฆฏะ ถืือเป็็นงานศิิลปะที่่�เกิิดขึ้้�นจากการผููกพัันกัับธรรมชาติิในสัังคมล้้านนา โดยนำ

เสนอเทคนิคิงานช่่างที่่�ใช้้ในการสร้างสรรค์์ ทำให้้เข้้าใจการเชื่่�อมโยงและเห็น็ถึึงที่่�มาของการใช้้ลวดลายหม้้อดอก

สมบูรูณ์์ ซ่ึ่�งเป็็นประโยชน์์และสร้างองค์์ความรู้้�ใหม่่ว่่าด้้วยเรื่่�องหม้้อปููรณฆฏะในศิลิปกรรมล้้านนา ให้้ผู้้�สนใจและ

สามารถนำรููปแบบลวดลายที่่�ได้้เก็็บรวบรวมไว้้น้ี้� ไปพััฒนาและปรัับใช้้ในอนาคตต่่อไป

คำสำคัญั: หม้้อปููรณฆฏะ, หม้้อดอก, ศิิลปกรรมล้้านนา
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Abstract

The.study.and.collection.of.plants.used.to.decorate.Kalasha.Pots.in.Lanna.Culture.is  

a qualitative research project that uses descriptive writing and photographic documentation 

to collect and compile patterns of Kalasha Pots in Lanna art.

The study found that in Lanna culture, natural plants are incorporated into decorative patterns 

that serve religious purposes. These decorative motifs are commonly found on Kalasha Pots 

or locally called, “Mo Dok” (Flowery Pots). Forms of plants are used in art works such as 

paintings, sculptures and graphic works. In addition, they have reflected the development 

and implementation in different eras. In this collection, motifs of Kalasha Pots have been 

collected from 184 temples and 6 cultural heritage sources, for 483 motifs of Kalasha Pots 

in total. These motifs have been studied in terms of forms and meanings through the locations 

of decoration in 8 provinces in the Upper Northern of Thailand: Chiang Mai, Lamphun,  

Lampang, Phrae, Nan, Chiang Rai, Phayao and Mae Hong Son.   

The researcher identified three techniques that were most used are Lai Kham Works (Gold 

Motifs), Plaster Works and Wood carving. In addition to these techniques, the regions where 

the Kalasha Pots most frequently appeared were Lampang, Chiang Mai and Phrae. Motifs of 

Kalasha Pots were most used as symbols of reverence for Buddhist teachings, appearing on 

items such as scripture chests, sermon platforms, and meditation halls.  

1This academic journal partly uses information from the field study for the Research Project on Plants Used as Decorations of 
Kalasha Pots in Lanna Culture, which has been funded by Plant Genetic Conservation Project from the Royal Initiative of  
Her Royal Highness Princess Maha Chakri Sirindhorn and Mae Jo University, for the Fiscal Year of 2022, and is finished in 2022.
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During the 20th to 21st Buddhist centuries, the plants used for decorating Kalasha Pots in Lan-

na Arts are Lotus flowers stemming from the pot. In 22nd - 23rd Buddhist Centuries, the motifs 

have been changed to “Kranok” style, Thai motifs that cannot be identified what plants they 

are. In the 24th Buddhist Century, Kalasha Pots with Lotus flowers re-emerged in popularity 

with bunches of orchids flowers stemming out from the pots. In the 25th Buddhist Century, 

the motifs of Kalasha Pots reverted to the “Kranok” style again with Thai motifs, such as 

Puttan (Cotton Rose Hibiscus) Motifs and Na Kan Motif (Lion-liked Monster’s Face), most of 

which are from influence of Ratanakosin Arts, as well as influences from Burmese, Chinese 

and Western Cultures style. 

From the study, motifs on Kalasha Pots are works of art that emphasize a deep connection 

to nature within Lanna society and have been presented with craftsmanship skills and  

techniques that lead to the understanding of the link to their origins and the way they evolved. 

This research contributes valuable new knowledge about the Kalasha Pots in Lanna Arts  

offering a resource for future development and adaptation of these designs.

Keywords: Kalasha Pots, Mo Dok (Flowery Pots), Lanna Arts
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ความสำคัญัและที่่�มาของปััญหา

วััฒนธรรมล้้านนาถืือได้้ว่่ามีีการใช้้พัันธ์ุ์�ไม้้นานาชนิิดมาเป็็นสััญลัักษณ์์สื่่�อความหมายในพิิธีีกรรมและความเชื่่�อ 

ต่่าง ๆ ทั้้�งใบไม้้ ดอกไม้้ รวมไปถึึงชื่่�อเรีียก โดยถูกูปรับัใช้้เพื่่�อให้้เข้้ากับัรูปูแบบวัฒันธรรมนั้้�น ๆ ได้้อย่่างลงตัวัและ

น่่าสนใจ

จากการศึกึษาภาพบันัทึึกพัันธ์ุ์�พืืชโบราณ ผ่่านงานพุุทธศิลิป์์ล้้านนา พบว่่าวัฒันธรรมล้้านนาสร้างสรรค์์งานศิลิปะ

รับัใช้้ศาสนาและสถาบัันการปกครอง ดังัปรากฏในภาพจิตรกรรม ประติิมากรรม และงานพุุทธศิิลป์์ต่่าง ๆ  มากมาย 

และได้้พััฒนากลายเป็็นลวดลายพัันธุ์์�พฤกษาผ่่านงานเหล่่านี้้� ซึ่่�งมีีความน่่าสนใจในการนำพรรณไม้้มาประกอบ

หรืือจััดวางในรููปแบบที่่�แตกต่่างกัันออกไป การสร้างสรรค์์งานศิิลปะดัังกล่่าว ได้้ผ่่านระบบความคิิดจิินตนาการ

จากธรรมชาดก ประกอบเข้้าเป็็นเรื่่�องราวต่่าง ๆ ผ่่านงานพุุทธศิิลป์์ สิ่่�งที่่�สำคััญที่่�ได้้กล่่าวไว้้ข้้างต้้นคืือลายหม้้อ 

ปูรูณฆฏะที่่�ปรากฏแพร่หลายในพื้้�นที่่� ด้้วยรูปูแบบที่่�หลากหลายทั้้�งในส่่วนของภาชนะและพัันธุ์์�ไม้้ในแจกันั ซึ่่�งมีี

ทั้้�งดอกบััว ดอกเอื้้�อง ดอกโบตั๋๋�น และดอกมะพร้าว เป็็นต้้น และยังัปรากฏการใช้้ประดัับศาสนสถานตามตำแหน่่ง

ต่่าง ๆ

ลวดลายดัังกล่่าวคืือพัฒันาการจากเครื่่�องสักัการะ กล่่าวคืือ แจกันัหม้้อดอกปัักดอกไม้้บูชูาพระพุุทธรูปู กลายมา

เป็็นลวดลายประดัับที่่�เรีียกว่่า “ลายหม้้อปูรูณฆฏะ” เป็็นสััญลักัษณ์์แห่่งความอุุดมสมบููรณ์์และการเจริิญงอกงาม 

ถููกสร้างสรรค์์ขึ้้�นหลายเทคนิิควิิธีี รวมถึึงวััสดุุที่่�ใช้้สร้างสรรค์์ จนขึ้้�นรููปเป็็นลายหม้้อปููรณฆฏะ แสดงให้้เห็็นถึึง

พัฒันาการ ตลอดจนแนวคิิดและความเชื่่�อ จากการสำรวจเบ้ื้�องต้้น พบว่่ารูปูแบบของลวดลายดัังกล่่าว มีีพัฒันาการ

ตามช่่วงเวลา มีีรูปแบบเฉพาะถิ่่�น รวมถึึงเทคนิคิวิธิีีการที่่�แตกต่่างกัันออกไป ซ่ึ่�งปััจจุุบันมีีรูปแบบที่่�เปลี่่�ยนแปลง

ไปตามยุุคสมัย เป็็นลายประดิิษฐ์์มากขึ้้�น จนทำให้้รููปแบบความเชื่่�อได้้เปลี่่�ยนไปจากเดิิม

ดัังนั้้�นการศึึกษาและรวบรวมการใช้้พัันธุ์์�ไม้้ประดัับลายหม้้อปููรณฆฏะในศิิลปกรรมล้้านนาจึึงเป็็นเรื่่�องหนึ่่�งที่่�มีี 

ความน่่าสนใจ ในเชิิงการเก็็บรูปูแบบลวดลายล้้านนาอันัเกี่่�ยวเนื่่�องกับัพันัธุ์์�พืืชที่่�มีีความสััมพันัธ์์ในทางพุุทธศาสนา 

แสดงให้้เห็น็ถึึงมุุมมองแง่่คิดิความหมายเชิิงสัญัลักัษณ์์ และการสัังเกตธรรมชาติิของช่่าง ผ่่านรูปูแบบลวดลายหม้้อ

ปููรณฆฏะ.ทำการจััดเก็็บรวบรวมรููปแบบที่่�ปรากฏ.เป็็นหนึ่่�งองค์์ความรู้้�ในเชิิงรููปแบบที่่�ปรากฏในวััฒนธรรม 

ล้้านนา ซึ่่�งองค์์ความรู้้�ดังักล่่าวถืือเป็็นประโยชน์์ในด้้านงานช่่าง ทั้้�งการนำกลับัไปใช้้ในการสร้างสรรค์์งานศิลิปกรรม

อันัเกี่่�ยวเนื่่�องในพุุทธศาสนา การนำมาพััฒนาและต่่อยอดไปสู่่�การสร้างและเพิ่่�มมูลูค่่างานอุุตสาหกรรมตามแนวทาง

เศรษฐกิจิสร้างสรรค์์ เพื่่�อเสริมิสร้างความเข้้มแข็ง็ให้้กับัชุุมชนและสังัคม ทั้้�งด้้านงานศิลิปกรรม ทางด้้านอุุตสาหกรรม 

รวมถึึงด้้านการท่่องเที่่�ยว โดยองค์์ความรู้้�เหล่่านี้้� สามารถพัฒนาองค์์ความรู้้�ด้านภูมูิปิััญญาช่่างล้้านนา อันัจะเป็็น

มรดกทางวััฒนธรรมในอนาคตต่่อไป
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วัตัถุปุระสงค์์ของการวิจััย

การศึึกษาและรวบรวมการใช้้พัันธุ์์�ไม้้.ประดัับลายหม้้อปููรณฆฏะในศิิลปกรรมล้้านนา.เพื่่�อสนองพระราชดำริิ 

ภายใต้้โครงการอนุุรักัษ์์พันัธ์ุ์�พืืชอัันเนื่่�องมาจากพระราชดำริ ิสมเด็จ็พระเทพรัตันราชสุุดาฯ สยามบรมราชกุุมารีี 

รวมถึึงการรวบรวมรููปแบบลายหม้้อปููรณฆฏะ ที่่�ปรากฏในงานศิิลปกรรมล้้านนาและนำองค์์ความรู้้�ดัังกล่่าวไป

เผยแพร่ในลัักษณะของสื่่�อสิ่่�งพิิมพ์์

ความหมายและที่่�มาหม้้อปูรูณฆฏะ

“ปูรูณฆฏะ” เป็็นรููปหม้้อน้้ำที่่�มีีไม้้เล้ื้�อยหรืือเป็็นกระถางดอกไม้้ หมายถึึงหม้้อน้้ำแห่่งความอุุดมสมบููรณ์์ โดยคติิ

ของพราหมณ์์เรีียกว่่า ปูรูณฆฏะ หรืือ ปูรูณกลศ  คำว่่า “ปูรูณะ” ตามรากศัพัท์์มาจากภาษาสันัสกฤตหมายถึึง 

ความสมบููรณ์์.มั่่�งคั่่�ง.และ.“กลศ”.(กะ-ละ-สะ).แปลว่่า.หม้้อน้้ำ.เมื่่�อรวมกัันจึึงมีีความหมายว่่า.หม้้อน้้ำแห่่ง 

ความอุุดมสมบููรณ์์.มีีลัักษณะเป็็นหม้้อน้้ำที่่�เต็็มบริิบููรณ์์.ซึ่่�งถืือกัันว่่าเป็็นสมบััติิของพระสรััสวดีี.น้้ำในหม้้อ 

หมายถึึงสตรีีเพศ.ไม้้ดอกไม้้เลื้้�อยแสดงความงอกงามและการสร้างสรรค์์.(Samnak.Songsœ̄̄m.Sinlapa  

Watthanatham Mahāwitthayālai Chīang Mai 1986, p. 24) ซึ่่�งปููรณกลศนี้้�ช่่างอิินเดีียใช้้เรีียกลวดลาย 

รูปูหม้้อน้้ำที่่�มักัจะมีีดอกบัวัโผล่่พ้้นออกมาเหนืือปากหม้้อ ถืือเป็็นสัญัลักัษณ์์มงคลที่่�พบตั้้�งแต่่ช่่วงสมัยัอินิเดีียโบราณ 

ช่่วงก่่อน.พ.ศ..600.เป็็นต้้นมา.ก่่อนราชวงศ์์กุุษาณะ.โดยปรากฏอยู่่�ทั้้�งงานช่่างเนื่่�องในศาสนาพุุทธ.พราหมณ์์

และเชน

จากการศึึกษาและสืืบค้้นรููปแบบของลวดลายหม้้อปููรณฆฏะนั้้�น.พบรายงานการวิิจััยของวิิมลศรีี.ลิ้้�มธนากุุล 

เรื่่�องบทวิิเคราะห์์ปูรณฆฏะ.สามารถเป็็นแบบอย่่างที่่�ทำให้้เห็็นภาพรวมของการศึึกษา.โดยการประมวล 

องค์์ความรู้้�ที่่�เกี่่�ยวข้้องกับัรูปูแบบที่่�มา อิทิธิพิล ความหมายและการนำไปใช้้รวมถึึงการประดับัตกแต่่งความเชื่่�อ

และเรื่่�องของสุุนทรีียะ ของการนำเอามาใช้้ในพระพุุทธศาสนาอันัมีีต้นกำเนิิดมาจากอินิเดีีย ต่่อจากนั้้�นได้้มาพร้อม

กัับเส้้นทางการค้้าขายโดยเริ่่�มที่่�ศรีีลัังกา.(Limthanākun,.1987,.p..20).ประกอบกัับการเดิินทางไปศึึกษา 

ด้้านพระพุุทธศาสนาในศรีีลังกาของพระเถระล้้านนาในอดีีต จึึงได้้รับัเอาวััฒนธรรมความเชื่่�ออันัถืือเป็็นปรัชัญา

ศาสนาที่่�เกี่่�ยวเนื่่�องกัับงานศิิลป์์ โดยออกแบบผ่่านลวดลายปููรณฆฏะ โดยลวดลายดัังกล่่าว หมายถึึง หม้้อน้้ำอััน

มีีน้้ำเต็็มบริิบููรณ์์.มีีไม้้เลื้้�อยออกมาสองข้้างแสดงสััญลัักษณ์์ชีีวิตและการสร้างสรรค์์.เป็็นคติิความร่่มเย็็น  

ความสมบูรูณ์์พูนูสุุขและการสร้างสรรค์์  ในล้้านนามัักเรีียกลวดลายดังักล่่าวว่่า “หม้้อดอก” หรืือ “ลายหม้้อดอก” 

(Damrikun 2001, p. 450) จึึงถืือเป็็นการเข้้ามาของพระพุุทธศาสนา โดยผ่่านนิิกายลัังกาวงศ์์และรัับสืืบทอดกััน

มา จนมาถึึงในดิินแดนล้้านนา

การศึึกษาการจดบันัทึึกพันัธุ์์�พืืชในวัฒันธรรมล้้านนาผ่่านงานพุุทธศิลิป์์ (Kruaraya 2020, p. 80) พบงานจิติรกรรม

เทคนิิคเขีียนสีีปูนูเปีียก ซึ่่�งเป็็นเทคนิิคที่่�นิยิมกัันในยุุคโบราณ ภายในห้้องกรุุของพระธาตุุร้างวััดแสนขาน ส่่วนฐาน

ล่่างสุุดเป็็นลายหม้้อดอกปูรูณฆฏะในหม้้อเป็็นดอกบัวัที่่�ชี้้�ให้้เห็น็ว่่าลายหม้้อดอกปูรูณฆฏะเข้้ามาในล้้านนาแล้้ว

ในช่่วงพุุทธศตวรรษที่่�  21
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Style of Kalasha Pots in Lanna Culture1

ภาพที่่� 1 ซ้้าย จิติรกรรมภายในห้้องกรุุของพระธาตุุร้างวััดแสนขาน อำเภอเมืือง จัังหวััดเชีียงใหม่่
Note: From © Thapakon Kruaraya 17/11/2018

ขวา จิติรกรรมวััดร้้างแสนขาน ปรากฏลายหม้้อดอกบริิเวณด้้านล่่างของภาพ
Note: From © Thapakon Kruaraya 4/8/2019

คติิความเชื่่�อดัังกล่่าวได้้แพร่ขยายออกไปในพื้้�นที่่�ล้้านนาจนกลายเป็็นแบบแผนของลายมงคลที่่�ใช้้เป็็นส่่วนหนึ่่�ง

ของการประดับัอาคารศาสนสถานและงานพุุทธศิลิป์์ ด้้วยเทคนิคิงานลายคำที่่�ใช้้แม่่พิมิพ์์กระดาษในการสร้างสรรค์์

ลวดลายต่่าง ๆ ประดัับตกแต่่งอาคารสถานที่่�ในพุุทธศาสนา เช่่น วิหิาร อุุโบสถ และงานพุุทธศิิลป์์ ได้้แก่่ หีีบธรรม 

ธรรมมาสน์์หรืือสััตภััณฑ์์.เป็็นต้้น.ตลอดจนพััฒนาการของรููปแบบลายหม้้อปููรณฆฏะ.ที่่�นำไปใช้้ให้้เข้้ากัับ 

ศาสนสถาน รวมถึึงงานประติิมากรรมนูนูต่่ำนูนูสููง และงานสามมิิติิลอยตััวที่่�เป็็นรูปูหม้้อปููรณฆฏะ อันัแสดงถึึง

อิทิธิิพลความเชื่่�อทางปรััชญาทางพุุทธศาสนาจากประเทศอินเดีีย ที่่�เข้้ามาในดิินแดนล้้านนาโดยผ่่านพุุทธศาสนา

นิกิายลังักาวงศ์์ในอดีีต ผลงานที่่�เป็็นข้้อมูลูเบื้้�องต้้นได้้ดีีชิ้้�นหนึ่่�งที่่�ศึกึษาถึึงรูปูแบบลวดลายประดับั ศาสนสถานใน

ล้้านนาของศาสตราจารย์์สุุรพล ดำริหิ์์กุุล เรื่่�องลายคำล้้านนา ที่่�ได้้นำเสนอการจัดัรูปูแบบลวดลายและวิวิัฒันาการ

ของลวดลายล้้านนา โดยแบ่่งออกเป็็นแต่่ละยุุคสมัย โดยมีีตัวอย่่างวิิหารโถงที่่�จังัหวััดลำปาง ซ่ึ่�งงานเหล่่าน้ี้�จัดัอยู่่�

ระหว่่างในช่่วงพุุทธศตวรรษที่่� 20 - 24 (Damrikun, 2001, p. 15) จากข้้อมููลดัังกล่่าวจะเห็็นถึึงอิิทธิิพลของ

วัฒันธรรมต่่างถิ่่�นที่่�รับัเข้้ามาผสมผสานกัันจนเป็็นเอกลัักษณ์์

ตััวอย่่างการประดัับตกแต่่งผนัังในส่่วนของฝาย้้อย.ที่่�มีีลักษณะเป็็นกรอบไม้้แบบลููกฟััก.ช่่วงบนที่่�ทำเป็็นรููป 

หม้้อน้้ำปููรณฆฏะ ตามคติิความเชื่่�อของพุุทธศาสนาแสดงถึึงความสงบสุุขร่มเย็็นสมบููรณ์์พูนสุุข แสดงสััญลัักษณ์์

ของชีีวิิตและสรรค์์ (Ninladēt, 1983, p. 99) ซึ่่�งลัักษณะของหม้้อน้้ำปููรณฆฎะที่่�วิิหารจามเทวีี วััดปงยางคกมีี

ความโดดเด่่นด้้านฝีีมืือช่่างชั้้�นสูงูที่่�ประดิิษฐ์์ลวดลายที่่�แตกต่่างไม่่ซ้้ำกัันได้้อย่่างลงตััวด้้วยฝีีมืือละเอีียดอ่่อนประณีีต

มีีระเบีียบ.รัักษาช่่องไฟได้้อย่่างสม่่ำเสมอ.ตััวกรอบเป็็นลายดอกไม้้ที่่�เชื่่�อมสััมพัันธ์์กัับลวดลายในโครงสร้้าง 
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ส่่วนอื่่�น ๆ (Bunya Surat, 2001, p. 151) จากการศึกึษาครั้้�งนี้้�ทำให้้เห็็นถึึงการนำลวดลายไปใช้้ให้้เข้้ากับัรูปูแบบ

และรููปทรงของตััววิหิารซึ่่�งถืือเป็็นการออกแบบที่่�ดีี อันัแสดงถึึงประสบการณ์์และความชำนาญของช่่างที่่�สามารถ

ออกแบบลวดลายได้้อย่่างวิิจิติร  

เมื่่�อกล่่าวถึึงวิหิารวัดัปงยางคก มีีการประดับัตกแต่่งด้้วยรูปูหม้้อปูรูณฆฎะหรืือหม้้อที่่�มีีไม้้เลื้้�อย โดยมีีคติคิวามเชื่่�อ

เรื่่�องความร่่มเย็็นความสมบููรณ์์พููนสุุข อัันเป็็นสััญลัักษณ์์ของชีีวิิตและการสร้างสรรค์์ ซึ่่�งเป็็นลวดลายที่่�นิิยมใน

อินิเดีียเมื่่�อ.2,000.ปีีที่่�ผ่่านมา.ทางศาสนาพราหมณ์์.ถืือว่่าเป็็นคุุณสมบััติิของพระสุุรัสวดีี และน้้ำในหม้้อหมายถึึง

สตรีีเพศ (No Na Pāknam, 1981, p. 223)

จะเห็น็ได้้ว่่าที่่�ผ่่านมามีีการศึกึษาลวดลายหม้้อปูรูณฆฏะ การนิยิามความหมายในทัศันะต่่าง ๆ  ซึ่่�งยังัคงความหมาย

ของการเป็็นหม้้อน้้ำแห่่งความอุุดมสมบูรูณ์์ตามแบบศาสนาพราหมณ์์ ที่่�ส่่งอิทิธิิพลแนวคิิดและศิิลปกรรมมาสู่่�เอเชีีย

ตะวัันออกเฉีียงใต้้.แต่่ยัังไม่่ได้้อธิิบายความหมายในการใช้้จริิงเมื่่�อลวดลายสััญลัักษณ์์ดังกล่่าวปรากฏในพื้้�นที่่� 

ดิินแดนล้้านนา รวมถึึงรููปแบบพัันธุ์์�ไม้้ที่่�นำมาสร้างสรรค์์ลวดลาย การรวบรวมลวดลายเพื่่�อชี้้�ให้้เห็็นถึึงรููปแบบ 

เทคนิิควิิธีี รวมถึึงตำแหน่่งที่่�นำไปประดัับกัับการสร้างความหมายใหม่่ขึ้้�นในพื้้�นที่่�ล้้านนา การศึึกษาครั้้�งนี้้�จึึงทำ 

การสำรวจเรื่่�องจำนวนลวดลาย และจััดกลุ่่�มวิิเคราะห์์เพื่่�อเป็็นข้้อมููลในการนำเสนอแนวคิิดและมุุมมองของลวดลาย

หม้้อปูรูณฆฏะว่่าด้้วยเรื่่�องของลวดลายสักัการะพระรัตันตรัยัที่่�ยังัไม่่เคยมีีการรวบรวมเชิงิสถิติิแบบนี้้�มาก่่อน ซึ่่�ง

จะได้้นำเสนอในหััวข้้อถััดไป

ประเภทและแบบการวิจััย

งานวิิจััยชิ้้�นนี้้�เป็็นการวิิจััยเชิิงคุุณภาพ.เป็็นการศึึกษาเพื่่�อสนองพระราชดำริิภายใต้้โครงการอนุุรัักษ์์พัันธุ์์�พืืช 

อัันเนื่่�องมาจากพระราชดำริิ.สมเด็็จพระเทพรัตนราชสุุดาฯ.สยามบรมราชกุุมารีี.โดยการศึึกษาและรวบรวม 

การใช้้พัันธุ์์�ไม้้ประดัับลายหม้้อปููรณฆฏะในศิิลปกรรมล้้านนา.ซึ่่�งสามารถนำองค์์ความรู้้�ดัังกล่่าวไปพััฒนา 

รูปูแบบของมรดกทางวัฒันธรรมล้้านนาในอนาคต  โดยใช้ว้ิธิีีพรรณนาประกอบภาพถ่่าย  ซ่ึ่�งเป็น็การวิจิัยัในลักัษณะ

ที่่�สำรวจการใช้้พัันธุ์์�ไม้้ประดัับลายหม้้อปููรณฆฏะ ในรููปแบบงานช่่าง โดยการลงพื้้�นที่่�ภาคสนามและเก็็บข้้อมููล 

ในพ้ื้�นที่่�มรดกทางวััฒนธรรมนั้้�น ๆ ด้้วยตนเอง โดยมีีกระบวนการวิิจัยัดัังต่่อไปน้ี้� 

ขอบเขตการวิจััย

งานวิิจััยชิ้้�นนี้้� มีีวััตถุุประสงค์์เพื่่�อการศึึกษาและรวบรวมการใช้้พัันธุ์์�ไม้้ ประดัับลายหม้้อปููรณฆฏะในศิิลปกรรม 

โดยมีีขอบเขตพ้ื้�นที่่�ศึกึษาได้้แก่่ 8 จังัหวัดัในเขตภาคเหนืือตอนบน ได้้แก่่ เชีียงใหม่่ ลำพูนู ลำปาง พะเยา เชีียงราย 

แพร่ น่่าน และแม่่ฮ่่องสอน ซึ่่�งจากการลงพื้้�นที่่�สำรวจและเก็็บข้้อมููลภาคสนาม ได้้ปรากฏวััด/แหล่่งข้้อมููลจำนวน 

299 แห่่ง
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Style of Kalasha Pots in Lanna Culture1

ขั้้�นตอนการวิจััย

1. การศึึกษาข้้อมููลภาคเอกสาร เพื่่�อศึึกษาข้้อมููลเกี่่�ยวกัับการใช้้พันัธ์ุ์�ไม้้ ประดัับลายหม้้อปููรณฆฏะในศิิลปกรรม

ล้้านนา ในช่่วงพุุทธศตวรรษที่่� 19 - 25 และพััฒนาการของลวดลายพัันธุ์์�พืืช ด้้านรููปแบบ ความเชื่่�อเชิิงสัญัลักัษณ์์ 

รวมถึึงงานวิิจัยัที่่�ได้้มีีการศึึกษาไว้้แล้้ว จากนั้้�นรวบรวมและสรุุปเพื่่�อใช้้ในขั้้�นตอนการจััดการต่่อไป

2. การศึึกษาข้้อมููลภาคสนาม ในเขตพื้้�นที่่�การศึกึษาในเขตเชีียงใหม่่ ลำพูนู ลำปาง พะเยา เชีียงราย แพร่ น่่าน 

และแม่่ฮ่่องสอน ผู้้�วิจิัยัทำการสำรวจภาคสนามและทำการบันัทึึกข้้อมูลูรายละเอีียดรูปูแบบการใช้้พันัธุ์์�ไม้้ ประดับั

ลายหม้้อปููรณฆฏะในศิิลปกรรมล้้านนาและเทคนิิคการสร้างงาน

3..จัดัหมวดหมู่่�ข้้อมูลูภาพ.เพื่่�อให้้ได้้ข้้อมูลูเกี่่�ยวกับัความเป็็นมาของการสร้างสรรค์์งานลวดลาย.ความเชื่่�อเกี่่�ยวกับั

ลวดลาย รููปแบบของลวดลาย ชื่่�อของลวดลายในท้้องถิ่่�นต่่าง ๆ รวมไปถึึงรููปแบบการนำไปประดัับศิิลปกรรม 

ล้้านนา

4. การวิเิคราะห์์ข้้อมูลู เพื่่�อให้้ได้้ข้้อมูลูที่่�ทำการวิเิคราะห์์ถูกูต้้อง จึึงต้้องจัดัทำระบบ โดยการจัดัหมวดหมู่่�ของข้้อมูลู

ที่่�ได้้.ทั้้�งในส่่วนของรููปแบบลวดลาย.อายุุสมััย.เทคนิิคการสร้างงาน.พััฒนาการของลวดลาย.และพื้้�นที่่�ที่่�ได้้ 

จากการสำรวจ เพื่่�อเตรีียมทำการวิิเคราะห์์ถึึงความเชื่่�อของสัังคมนั้้�น ๆ ตลอดจนเปรีียบเทีียบลวดลายที่่�ได้้จาก

แหล่่งต่่าง ๆ ก่่อนนำข้้อมููลส่่วนหน่ึ่�งที่่�ได้้กลัับไปเผยแพร่องค์์ความรู้้�ด้านการใช้้พัันธ์ุ์�ไม้้ ประดัับลายหม้้อปููรณฆฏะ

ในศิิลปกรรมล้้านนา จากนั้้�นสู่่�กระบวนการนำเสนอผลงานวิิจัยั 

หม้้อดอกล้้านนา

อาณาจัักรล้้านนา เป็็นดิินแดนวััฒนธรรมตั้้�งอยู่่�ทางภาคเหนืือของประเทศไทย มีีทั้้�งหมด 8 จัังหวััดด้้วยกััน คืือ 

เชีียงใหม่่ ลำพูนู ลำปาง พะเยา เชีียงราย แพร่ ่น่่าน และแม่่ฮ่่องสอน รวมเป็น็วัฒันธรรมล้้านนาที่่�ยังัคงไว้้ซึ่่�งมรดก

วัฒันธรรมอัันดีีงามและอััตลัักษณ์์เฉพาะถิ่่�นตั้้�งแต่่อดีีตจนถึึงปััจจุุบัน

เมื่่�อกล่่าวถึึงลายหม้้อปููรณฆฏะในล้้านนาแล้้ว จะพบว่่าไม่่ได้้เป็็นที่่�เข้้าใจแพร่หลายมากนััก เนื่่�องจากไม่่ใช่่คำที่่�

เรีียกกันัทั่่�วไปในท้้องถิ่่�น แต่่ลายดังักล่่าวคนในวัฒันธรรมล้้านนาจะรู้้�จักักันัว่่าเป็็นลายหม้้อดอก โดยเป็็นลักัษณะ

ของหม้้อ ที่่�มีีดอกไม้้โพยพุ่่�งออกมาจากปากหม้้อ ซึ่่�งมีีชื่่�อเรีียกที่่�แตกต่่างกัันในแต่่ละพื้้�นที่่� เช่่น แจกัันหม้้อดอก 

ไหหม้้อดอก หม้้อน้้ำดอก เป็็นต้้น ซึ่่�งการเรีียกชื่่�อจะขึ้้�นอยู่่�กับรููปทรงของภาชนะนั้้�น ๆ แต่่โดยรวมแล้้วลวดลาย

ดัังกล่่าวจะเป็็นที่่�รู้้�จัักกัันในนาม “ลายหม้้อดอก” และถืือเป็็นที่่�เข้้าใจร่่วมกัันได้้ ดัังนั้้�นในการนำเสนอจากนี้้�ไป 

ผู้้�วิจัยัใช้้คำว่่าลายหม้้อดอกในการนำเสนอเรื่่�องราวเพื่่�อความเข้้าใจร่่วมกัันต่่อไป
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ลายหม้้อดอกในล้้านนานั้้�น เป็็นลวดลายสำคััญที่่�ปรากฏให้้เห็็นในการนำมาใช้้ประดัับในงานพุุทธศิิลป์์ต่่าง ๆ ทั้้�ง

ในส่่วนของงานสถาปััตยกรรม งานเครื่่�องใช้้ในพิธิีีกรรม เครื่่�องประกอบพิธิีี ล้้วนแล้้วแต่่จะมีีการนำลายหม้้อดอก

มาประดัับตกแต่่งด้้วยเทคนิคิต่่าง ๆ ทั้้�งเทคนิิคงานปููนป้ั้�น เทคนิคิงานไม้้แกะสลักั เทคนิคิงานประดัับกระจก และ

มากที่่�สุุดคืือเทคนิิคงานลายคำ ซึ่่�งในเรื่่�องของเทคนิิคงานช่่างจะได้้นำเสนอในตอนต่่อไป 

ในการประดับัลวดลายหม้้อดอกในล้้านนา ซึ่่�งแน่่นอนว่่าผู้้�วิจิัยัยังัไม่่ได้้กล่่าวถึึงความหมายในการรับัรู้้�เดิมิที่่�ว่่าด้้วย

เป็็นหม้้อน้้ำแห่่งความอุุดมสมบูรูณ์์ เนื่่�องจากหม้้อดอกที่่�ปรากฏในพื้้�นที่่�ล้้านนาได้้เปลี่่�ยนบริบิทและความหมาย

ไปจากเดิมิ หม้้อดอกถูกูสร้างขึ้้�นเป็็นงานศิลิปะเพื่่�อความสวยงามและถืือเป็็นลวดลายของเครื่่�องสักัการะบูชูาใน

พระรัตันตรัยั ความหมายถูกูเปลี่่�ยนเป็็นเครื่่�องบูชูาที่่�ไม่่ว่่าจะถูกูนำไปประดับัอยู่่�ในตำแหน่่งใด ก็พ็อจะทราบได้้

ว่่าหม้้อดอกนั้้�นได้้ถูกูสร้างขึ้้�นมาเพื่่�อสักัการะสิ่่�งที่่�อยู่่�ในตำแหน่่งนั้้�น โดยยตััวอย่่างให้้เห็น็ชัดัมากขึ้้�นกับัแนวคิิดนี้้� 

มาจากการสำรวจของผู้้�วิิจััยที่่�ได้้พบลวดลายหม้้อดอกประดัับบนหีีบธรรมมากที่่�สุุด รองลงมาพบการประดัับที่่�

ธรรมมาสน์์.และหอธรรม.จากสัังเกตของผู้้�วิิจััย.พบว่่าลวดลายหม้้อดอกถููกสร้างขึ้้�นมาประดัับบููชาสัักการะ 

พระธรรม เนื่่�องจากทุุกสิ่่�งที่่�กล่่าวไว้้ข้้างต้้นนั้้�น เป็็นสิ่่�งที่่�มีีความเกี่่�ยวข้้องกัับพระธรรมซ่ึ่�งเป็็นหน่ึ่�งในพระรััตนตรััย

ที่่�ชาวล้้านาให้้ความเคารพสูงสุุด

ภาพที่่� 2 ลายหม้้อดอกเทคนิิคลายคำ ประดัับหน้้าบัันด้้านในวิิหารสุุชาดาราม
วัดัพระแก้้วดอนเต้้าสุุชาดาราม จัังหวััดลำปาง

Note: From © Thapakon Kruaraya 22/1/2022
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ดังันั้้�นในการนำเสนอต่่อไปนี้้� จะเป็็นการชี้้�ให้้เห็น็ถึึงการประดับัลายหม้้อดอกตามตำแหน่่งต่่าง ๆ  ที่่�มีีความเกี่่�ยวข้้อง

กัับพระรััตนตรััย.ซึ่่�งจะทำให้้เราเห็็นภาพชัดขึ้้�นถึึงตำแหน่่งการประดัับที่่�สอดคล้้องกัับความหมายในการที่่� 

หม้้อดอกเป็็นลายประดัับเพื่่�อการสัักการะบููชา

การบููชาพระรััตนตรััยของชาวพุุทธจะเป็็นการนมััสการพระพุุทธ.พระธรรมและพระสงฆ์์.เพื่่�อความเป็็นสิริิมิงคล

และเป็็นการสักัการะต่่อสิ่่�งที่่�เคารพบูชูาในฐานะพุุทธศาสนิกิชน.จะบูชูาพระพุุทธเป็็นอันัดับัแรก.และเมื่่�อกล่่าวถึึง

ความเป็็นพระพุุทธแล้้ว.สิ่่�งที่่�เกี่่�ยวข้้องอัันเป็็นสััญลัักษณ์์และตััวแทนนอกจากพระพุุทธรููปแล้้วนั้้�น ยัังรวมไปถึึง

ศาสนสถานต่่าง.ๆ.ไม่่ว่่าจะเป็็นเจดีีย์์.วิหิารหรืืออุุโบสถ.ซึ่่�งเป็็นที่่�สถิติประทับัของพระพุุทธด้้วย.ดังันั้้�น.จึึงได้้พบว่่า

มีีการประดัับลายหม้้อดอกอัันเกี่่�ยวเนื่่�องกัับการเป็็นเครื่่�องสัักการะบููชาพระพุุทธ

ผลการศึกึษา

จากการศึึกษาและรวบรวมการใช้้พัันธ์ุ์�ไม้้ประดับัลายหม้้อบูรูณฆฏะในศิิลปกรรมล้้านนา ได้้มีีขอบเขตพื้้�นที่่�ศึกึษา 

8.จัังหวััดในเขตภาคเหนืือตอนบน.ได้้แก่่.จัังหวััดลำปาง.129.แห่่ง.จัังหวััดเชีียงใหม่่.85.แห่่ง.จัังหวััดลำพููน  

19 แห่่ง จังัหวัดัน่่าน 18 แห่่ง จังัหวัดัแพร่ 18 แห่่ง จังัหวัดัแม่่ฮ่่องสอน 14 แห่่ง จังัหวัดัเชีียงราย 10 แห่ง่ และ

จังัหวัดัพะเยา.6.แห่่ง.โดยศึึกษาแหล่่งข้้อมูลูงานศิลิปกรรมล้้านนารวมทั้้�งหมด.299.แห่่ง.พบรูปูแบบลวดลายหม้้อ 

ปููรณฆฏะในศิิลปกรรมล้้านนา ปรากฏหลัักฐานขึ้้�นราวต้้นพุุทธศตวรรษที่่� 20 จนกระทั่่�งถึึงปลายพุุทธศตวรรษ 

ที่่� 25 ดัังนั้้�นจึึงได้้กำหนดช่่วงระยะเวลาการสำรวจเลืือกเก็็บตััวอย่่างในแต่่ละช่่วงเวลา เพื่่�อนำมาเปรีียบเทีียบ

จำแนกเพื่่�อหาพััฒนาการและเทคนิิคการเกิิดของลวดลายหม้้อปููรณฆฏะ.ในการนำมาประดัับในงานพุุทธศิิลป์์ 

ล้้านนา โดยได้้กำหนดตััวอย่่างที่่�อยู่่�ในช่่วงเวลาจากการจััดเก็็บข้้อมููลพััฒนาการของลวดลายหม้้อปููรณฆฏะตาม

ช่่วงเวลาดัังน้ี้�

1. ลวดลายหม้้อดอกพุุทธศตวรรษที่่� 20 - 21 ยุุคทองของล้้านนา  

สำหรับัลวดลายหม้้อดอกประดับังานพุุทธศิลิป์์ล้้านนาในช่่วงพุุทธศตวรรษที่่�.20.-.21.หรืือที่่�รับัรู้้�กันัว่่าเป็็นยุุคทอง 

ส่่งผลให้้งานช่่างฝีีมืือแขนงต่่าง ๆ ได้้รับัการพัฒันาทักัษะมากขึ้้�น ทั้้�งเทคนิคิการขึ้้�นรูปูของลวดลายด้้วยโครงสร้าง

ที่่�มีีการโกลนพื้้�นลายขึ้้�นมารองรัับรายละเอีียดของปููนป้ั้�นประดัับ สร้างมิิติิที่่�ลอยนููนเด่่นยกตััวขึ้้�นมาจากพื้้�น ซึ่่�ง

พื้้�นฐานลวดลายยุุคน้ี้�ได้้รัับแรงบัันดาลใจและอิิทธิิพลของลวดลายจากศิิลปะจีีนที่่�มีีอายุุระหว่่างพุุทธศตวรรษที่่� 

20 - 21 ในสมัยราชวงศ์์หยวนและราชวงศ์์หมิิง ผ่่านงานเครื่่�องป้ั้�นดิินเผาและเครื่่�องใช้้ต่่าง ๆ อัันเป็็นสินิค้้าของ

ชนชั้้�นสููงที่่�มีีการซื้้�อขายแลกเปลี่่�ยนในราชสำนัักล้้านนา.โดยปรากฏเป็็นลายเครืือเถาที่่�อยู่่�ในการนำมาประดัับ

ศาสนสถาน และสืืบต่่อกัันมาจนเป็็นเอกลัักษณ์์ท้องถิ่่�น จนเป็็นที่่�มาของลายเครืือล้้านนา 

ลักัษณะของลายหม้อ้ดอกในยุุคนี้้� ด้้วยลักัษณะของรูปูแบบหม้้อน้้ำ เป็็นหม้้อทรงเตี้้�ยป่่องด้้านข้้างไม่่มีีคอ ช่่อดอก

ที่่�ออกมาจากปากหม้้อ ยังัคงเป็็นลายพรรณพฤกษาชัดัเจน โดยเฉพาะดอกบัวั ทั้้�งบัวัหลวงและบัวัสาย ดังัตัวัอย่่าง

ภาพที่่� 1 ภาพจิตรกรรมฝาผนัังลายหม้้อดอก ที่่�กรุุเจดีีย์์ร้างวััดแสนขาน จัังหวััดเชีียงใหม่่  
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นอกจากนี้้�ในช่่วงเวลาต่่อมา ลายหม้้อดอกได้้มีีพัฒันาการของรูปูแบบหม้้อที่่�มีีคืือ ดอกบัวัและส่่วนประกอบของ

ลายเครืือเถา ที่่�มีีขอบลายหยักัโค้้งหลายหยักัและมีีลายกระหนกหัวัม้้วนเข้้ามาประกอบกับัช่่อดอก อันัเป็็นลวดลาย

ที่่�พบว่่าน่่าจะเริ่่�มได้้รับัความนิิยมในสมัยัพระเจ้้าติโิลกราชในช่่วงต้้นพุุทธศตวรรษที่่� 21 โดยลวดลายหม้้อดอกใน

ยุุคนี้้�.ลัักษณะของดอกไม้้และใบไม้้ยัังคงความเหมืือนธรรมชาติิ.ดัังตััวอย่่างที่่�พบในวิิหารพระพุุทธ.และวิิหาร 

น้้ำแต้้ม วััดพระธาตุุลำปางหลวง จัังหวััดลำปาง

ภาพที่่� 3 ลายหม้้อดอก ฉากหลัังพระประธานวิิหารพระพุุทธ วััดพระธาตุุลำปางหลวง
Note: From © Thapakon Kruaraya 13/2/2022

ภาพที่่� 4 ลายหม้้อดอกประดัับหน้้าบัันวิิหารชั้้�นในวิิหารพระพุุทธ วััดพระธาตุุลำปางหลวง
Note: From © Thapakon Kruaraya 13/2/2022
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ภาพที่่� 5 หม้้อดอกเทคนิิคปููนป้ั้�น ภายในวิิหารน้้ำแต้้ม วััดพระธาตุุลำปางหลวง
Note: From © Thapakon Kruaraya 13/2/2022

นอกจากงานจิิตรกรรมลายคำ ยัังพบงานปููนป้ั้�นและงานจิิตรกรรมเขีียงสีี ที่่�มีีรููปแบบลวดลายรููปทรงหม้้อดอก

ดอกไม้้.และเทคนิิคการสร้างงานที่่�มีีลัักษณะคล้้ายกัันกัับรููปแบบจิิตรกรรมและลวดลายของสุุโขทัย.ซึ่่�งคาดว่่า 

ได้้รับัรููปแบบที่่�ส่่งอิทิธิพิลถึึงกััน ดังัปรากฏให้้เห็น็ในจิติรกรรมฝาผนังั ภายในกรุุวัดร้้างแสนขาน อ.เมืือง จ.เชีียงใหม่่ 

และงานขููดลายเส้้นรููปหม้้อดอกบนแผ่่นหิินชนวน ที่่�มีีการค้้นพบจากการขุุดค้้นทางโบราณคดีีที่่�จัังหวััดพะเยา 

เป็็นต้้น 

2. ลวดลายหม้้อดอกพุุทธศตวรรษที่่� 22 - 23 ยุุคพม่าปกครองสู่่�ล้านนายุุคเสื่่�อม

ในช่่วงพุุทธศตวรรษที่่�.22.-.23.ถืือเป็็นยุุคเสื่่�อมของล้้านนา.เนื่่�องจากพม่าเข้้ายึึดครองล้้านนา.(พ.ศ..2101.- 

พ.ศ..2317).และเกิิดความวุ่่�นวายจากการแย่่งชิิงอำนาจด้้วยกัันเองกัับทั้้�งพม่าและกรุุงศรีีอยุุธยา.ระหว่่างที่่� 

ล้้านนาอยู่่�ในอำนาจปกครองของพม่านานมากกว่่า 200 ปีี มีีบางช่่วงตกได้้อยู่่�ในอำนาจของอยุุธยาในระยะสั้้�น ๆ 

ส่่งผลให้้งานศิิลปกรรมต่่าง ๆ  เริ่่�มเสื่่�อมถอยลง สำหรัับรููปแบบและลัักษณะเด่่นที่่�แสดงถึึงความพยายามที่่�จะสืืบสาน

แบบแผนและฝีีมืือของช่่างในยุุคทองเมื่่�อช่่วงก่่อนหน้้าน้ี้� การสร้างงานพุุทธศิิลป์์จึึงได้้มีีโอกาสได้้รับัการสนับสนุุน

จากผู้้�ปกครองในการที่่�จะสามารถสร้างงานตามแบบขนบจารีีต เหตุุผลหนึ่่�งที่่�มีีส่่วนที่่�ทำให้้เกิดิการสร้างงานแบบ

ยุุคทองมาสู่่�ยุุคดังักล่่าวนี้้�ก็็คงเนื่่�องมาจากธรรมเนีียม “การกัลัปนา” ซึ่่�งยังัได้้เอื้้�อต่่อการสร้างงานพุุทธศิลิป์์โดยที่่�

อิิทธิิพลอำนาจทางการเมืืองและการปกครองจะเข้้ามาครอบงำได้้.ซึ่่�งเหตุุการณ์์ในยุุคนี้้�ไม่่ได้้หมายความว่่า 

หยุุดสร้างงานศิิลปกรรม เพีียงแต่่สร้างน้้อยลงเท่่านั้้�น
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ภาพที่่� 6 ลายหม้้อดอกประดัับฝาหยาบ วิิหารจามเทวีี วััดปงยางคก อำเภอห้้างฉััตร จัังหวััดลำปาง
Note: From © Thapakon Kruaraya 31/8/2021

ภาพที่่� 7 ลายเส้้นหม้้อดอก วิิหารจามเทวีี วััดปงยางคก อำเภอห้้างฉััตร จัังหวััดลำปาง
Note: From © Thapakon Kruaraya 24/6/2020

ตััวอย่่างงานในยุุคนี้้�พบได้้น้้อย แต่่ยัังมีีให้้เห็็นซึ่่�งลายดอกลอยที่่�เป็็นดอกไม้้ประดิิษฐ์์ ใช้้ในการประดัับพื้้�นที่่�ว่่าง 

ซึ่่�งในเทคนิิคงานลายคำประดัับอาคารศาสนสถานล้้านนานั้้�น มีีการพบการใช้้ดอกลอยประดัับพื้้�นที่่�ของตััวไม้้

โครงสร้างและในช่่องลูกูฟััก ตลอดจนแผงคอสอง ลวดลายดังักล่่าวมักัจะเป็็นลายโดด ๆ มีีรายละเอีียดซัับซ้้อน 

ดัังตััวอย่่างที่่�ปรากฏให้้เห็็นลวดลายหม้้อดอกในช่่วงเวลานี้้� คืืองานลายคำในวิิหารวััดปงยางคก อำเภอห้้างฉััตร 

จัังหวััดลำปาง หม้้อดอกลายคำประดัับวััดเวีียง อำเภอเถิิน จัังหวััดลำปาง และหม้้อดอกลายคำประดัับวิิหาร

พระพุุทธ (บางตำแหน่่ง) วััดพระธาตุุลำปางหลวง  อำเภอเมืือง จัังหวััดลำปาง เป็็นต้้น 
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3. ลวดลายพรรณพฤกษาพุุทธศตวรรษที่่� 24 - 25 ยุุคฟ้ื้�นฟูู  

เป็็นระยะเวลาของการฟ้ื้�นฟููบ้้านเมืืองหลัังจากที่่�แคว้้นล้้านนาได้้ล่่มสลายหลัังจากยุุคพม่าปกครอง.ดิินแดน 

ล้้านนากลายเป็็นเมืืองร้้างในช่่วงระยะเวลาหนึ่่�ง ก่่อนจะมีีการกวาดต้อ้นผู้้�คนต่่างเมืืองเข้้ามาอยู่่�อีีกครั้้�ง ก่่อให้้เกิดิ

รูปูแบบศิลิปะพื้้�นบ้้านที่่�หลากหลาย รวมถึึงรูปูแบบงานพุุทธศิลิป์์ล้้านนาแขนงต่่าง ๆ ซ่ึ่�งเกิดิจากการกวาดต้้อน

ผู้้�คนมาไว้้ในเมืืองเชีียงใหม่่ ลำพููน ลำปาง ก่่อเกิิดความหลากหลายทางชาติิพันัธุ์์�ที่่�มีีความสััมพัันธ์์กันอย่่างใกล้้ชิดิ

กับัชาวล้้านนา ทั้้�งชาติิพันัธ์ุ์�กะเหรี่่�ยงหรืือยาง ไทล้ื้�อ ไทเขิิน และไทใหญ่่ ซึ่่�งเป็็นยุุค “เก็็บผัักใส่่ซ้้า เก็็บข้้าใส่่เมืือง” 

ของการฟ้ื้�นฟูบู้้านเมืืองที่่�จำเป็็นจะต้้องเกณฑ์์ผู้้�คนมาร่่วมกันับูรูณะสภาพสังคมวัฒันธรรมและเศรษฐกิจ ภายใต้้

การปกครองระบอบจารีีตที่่�จะต้้องเป็็นประเทศราชของสยาม

งานช่่างจึึงมีีการฟ้ื้�นฟููเกิิดขึ้้�นรวมไปถึึงงานทััศนศิิลป์์สาขาต่่าง ๆ งานพุุทธศิิลป์์ จากหลัักฐานช่่วงเวลาดัังกล่่าว

เป็็นการรวบรวมช่่างฝีีมืือจากหััวเมืืองสำคััญโดยเฉพาะช่่างจากเมืืองเชีียงแสน.ที่่�ก่่อนหน้้าน้ี้�ได้้เป็็นศููนย์์กลาง 

การปกครองเมื่่�อครั้้�งที่่�อยู่่�ภายใต้้การปกครองของพม่า โดยช่่างกลุ่่�มนี้้�ได้้มีีบทบาทในการสร้างงานในยุุคฟ้ื้�นฟูขูึ้้�น

ตามหััวเมืืองสำคััญของล้้านนา เช่่น เมืืองลำปาง เมืืองเชีียงใหม่่ เมืืองลำพููน เมืืองแพร่ และเมืืองน่่าน อัันเป็็น 

ที่่�รู้้�จัักกัันดีีในนาม “สกุุลช่่างเชีียงแสน” ก่่อเกิิดการสร้างงานยุุคใหม่่ทุุกหััวเมืือง โดยเฉพาะเทคนิิคงานลายคำ 

ที่่�ปรากฏบนงานพุุทธศิิลป์์ เช่่น หีีบธรรม ธรรมมาสน์์ เป็็นต้้น ซึ่่�งจัังหวััดลำปางถืือเป็็นเมืืองหนึ่่�งที่่�คนเชีียงแสน

เข้้ามาอยู่่�เป็็นจำนวนมากที่่�สุุด ส่่งผลให้้ก่่อเกิิดงานช่่างศิิลป์์ต่่าง ๆ ร่่วมถึึงงานพุุทธศิิลป์์ที่่�มีีความเป็็นพหุุวัฒนธรรม 

จนอาจจะกล่่าวได้้ว่่าจัังหวััดลำปางเป็็นจัังหวััดที่่�มีีงานพุุทธศิิลป์์มากที่่�สุุด.ซ่ึ่�งเป็็นข้้อมููลจากการสำรวจและ 

ทำทะเบีียนโบราณวัตัถุุและศิลิปวัตัถุุในช่่วงเวลา 20 ปีีที่่�ผ่่านมา จึึงเป็็นเหตุุผลที่่�ผู้้�วิจิัยัพบลายหม้้อดอกในจังัหวัดั

ลำปางมากที่่�สุุด                                                                                          

ภาพที่่� 8 ลายหม้้อดอกประดัับหีีบธรรม วััดศรีีหมวดเกล้้า อำเภอเมืือง จัังหวััดลำปาง
Note: From © Thapakon Kruaraya 19/3/2021
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ภาพที่่� 9 ลายหม้้อดอกประดัับหีีบธรรม วััดต้้นธงชััย อำเภอเมืือง จัังหวััดลำปาง
Note: From © Thapakon Kruaraya 16/5/2010

ภาพที่่� 10 ลายหม้้อดอกประดัับหีีบธรรม วััดทุ่่�งม่่านใต้้ อำเภอเมืือง จัังหวััดลำปาง
Note: From © Thapakon Kruaraya 6/5/2008

นอกจากนั้้�นยัังมีีกลุ่่�มช่่างอื่่�นที่่�สำคััญในล้้านนายุุค “เก็็บผัักใส่่ซ้้า เก็็บข้้าใส่่เมืือง” ที่่�มีีบทบาทสำคััญในการสร้าง

งานศิิลปกรรมในท้้องถิ่่�นที่่�ตนได้้เข้้ามาตั้้�งถิ่่�นฐาน โดยการสร้างงานนั้้�นมีีทั้้�งการคงรัักษาเอกลัักษณ์์รูปแบบของตน

เอาไว้้.ดัังเช่่น.กลุ่่�มช่่างไทลื้้�อที่่�เข้้ามาตั้้�งถิ่่�นฐานในบริิเวณเมืืองพะเยาและเมืืองน่่าน.ตลอดจนกลุ่่�มช่่างที่่�มีี 

การผสมผสานและเกิดิพัฒันาการทางด้้านรูปูแบบและฝีีมืือจนเป็็นเอกลักัษณ์์ใหม่่ในเวลาต่่อมา ก็ค็ืือ ช่่างชาวยอง

ในเมืืองลำพูนู เป็็นต้้น ซึ่่�งจากการสำรวจลวดลายหม้้อดอกในพ้ื้�นที่่� ในเขตอำเภอแม่่ทา - อำเภอป่่าซาง พบวัฒันธรรม

สำคััญของคนยองในลำพููน.คืือการสร้างลายหม้้อดอกประดัับฉากหลัังพระประธานในวิิหาร.เพื่่�อเป็็น 

การสัักการบููชาพระพุุทธ 
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ภาพที่่� 11 ลายหม้้อดอกประดัับฉากหลัังพระประธาน วััดฉางข้้าวน้้อยใต้้ อำเภอป่่าซาง จัังหวััดลำพููน
Note: From © Thapakon Kruaraya 4/5/2022

ภาพที่่� 12 ลายหม้้อดอกประดัับฉากหลัังพระประธาน วััดสัันกำแพง อำเภอป่่าซาง จัังหวััดลำพููน
Note: From © Thapakon Kruaraya 7/5/2022

ในช่่วงเวลาดัังกล่่าวอิิทธิิพลจากศิิลปะจีีนได้้เข้้ามามีีบทบาทในดิินแดนล้้านนา โดยได้้รัับความนิิยมมากที่่�สุุดใน

บรรดางานช่่างอื่่�น ๆ  คืือ ลวดลายประดับั ซึ่่�งส่่วนใหญ่่จะพบในลักัษณะที่่�มีีการผสมผสานระหว่่างศิลิปะรัตันโกสินิทร์์

ผสมกัับศิิลปะจีีน เนื่่�องจากช่่วงเวลาดัังกล่่าวนี้้�สยามได้้มีีการติิดต่่อค้้าขายกัับจีีนเป็็นหลััก จึึงทำให้้เกิิดรููปแบบ

ศิิลปกรรมแบบผสมผสานทั้้�งส่่วนที่่�มีีอยู่่�ก่อนหน้้านี้้�และส่่วนที่่�ทยอยแพร่หลายเข้้ามาสมทบเป็็นระยะ.ถึึงแม้้ว่่า 

เมื่่�อเริ่่�มปรากฏอิิทธิิพลทางวััฒนธรรมตะวัันตกแพร่หลาย ลวดลายแบบจีีนก็็ยังัคงอยู่่� ทั้้�งที่่�เป็็นเอกเทศและผสม

ผสานปะปนกลมกลืืน.จนเป็็นรสนิยมอย่่างไทยที่่�แยกแยะได้้ไม่่ง่่ายนััก.ดัังตััวอย่่างงานลายคำประดัับวิิหาร 

วััดคะตึึกเชีียงมั่่�น.จัังหวััดลำปาง.ที่่�มีีลายหม้้อดอกที่่�ได้้รัับอิิทธิิพลจากจีีนเข้้ามาผสมผสาน.อัันเป็็นผลจาก 

การเข้้ามาทำการค้้าขายของชาวจีีนในช่่วงเวลาดัังกล่่าวในนครลำปาง
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ภาพที่่� 13 ลายหม้้อดอกประดัับผนัังวิิหาร วััดคะตึึกเชีียงมั่่�น อำเภอเมืือง จัังหวััดลำปาง
Note: From © Thapakon Kruaraya 30/7/2022

ในการสร้างสรรค์์ลวดลายหม้้อดอกในงานพุุทธศิิลป์์มีีประเด็็นที่่�น่่าสนใจอยู่่�อีีกประการหน่ึ่�ง.คืือ.ในช่่วงเวลา 

ดังักล่่าวอิิทธิิพลชาติิตะวัันตกได้้แผ่่ขยายเข้้ามาสู่่�อาณาจัักรสยาม โดยเฉพาะในวััฒนธรรมล้้านนานั้้�นอิิทธิิพลศิิลปะ

ตะวันัตกได้้เข้้ามามีีอิทธิพิลโดยผ่่านทางศิลิปะพม่าและไทใหญ่่ นับัว่่าเป็็นพัฒันาการของรูปูแบบงานพุุทธศิลิป์์ใน

ช่่วงปลายพุุทธศตวรรษที่่� 24 เป็็นต้้นมา ก่่อนจะโดนโหมกระหน่่ำในช่่วงพุุทธศตวรรษที่่� 25 อีีกครั้้�ง ดังันั้้�น จึึงได้้

พบว่่ารููปแบบลวดลายการประดัับงานพุุทธศิิลป์์ในล้้านนาและการสร้างประดัับงานศาสนสถาน จะมีีกลิ่่�นอายของ

งานช่่างพม่า - ไทใหญ่่อยู่่�เสมอ โดยที่่�กลุ่่�มช่่างเข้้ามาพร้อมกับักิจิการสัมัปทานป่่าไม้้ของชาวตะวันัตกและชาวพม่า

โดยตรงในเวลานั้้�น เกิดิการสร้างวัดัพม่า - ไทใหญ่่ขึ้้�น ซ่ึ่�งปรากฏมากที่่�สุุดในจังัหวัดัลำปาง และสร้างอัตัลักัษณ์์

ไว้้ในพื้้�นที่่�โดยเอาแบบแผนของลัักษณะการประดัับลายหม้้อดอกในงานศิิลปกรรมพม่า.-.ไทใหญ่่มาใช้้.เช่่น 

การประดัับรููปป้ั้�นหม้้อดอกบริิเวณมุุมพระธาตุุต่าง ๆ ที่่�เป็็นศิิลปกรรมพม่า - ไทใหญ่่ เป็็นต้้น

รููปแบบลวดลายที่่�ได้้รัับความนิิยมในช่่วงกลางพุุทธศตวรรษที่่�.25.คืือลวดลายผสมผสานกัันระหว่่างศิิลปะ 

ตะวัันตกและศิลิปะจีีน เรีียกว่่าลายเทศ ส่่งผลต่่อรูปูแบบลายหม้้อดอกในล้้านนาช่่วงเวลาดังักล่่าวที่่�มีีรูปูแบบเป็็น

ลัักษณะเป็็นช่่อดอกไม้้ลายประดิิษฐ์์มากขึ้้�น.จนไม่่สามารถมองเห็็นความเป็็นดอกบััวได้้.ทั้้�งในลัักษณะของ 

ดอกเครืือเถา และใบกระหนก ที่่�มีีการผสมผสานกันัจนเป็็นลายในรูปูแบบใหม่่ที่่�มีีความหลายหลากในงานเชิงิช่่าง 

จนไม่่จำกััดชื่่�อเรีียกอีีกต่่อไป 
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อีีกหน่ึ่�งสิ่่�งที่่�เกิิดขึ้้�นในช่่วงพุุทธศตวรรษน้ี้� คืือการผสมผสานกัับรููปแบบลวดลายจากศิิลปะตะวัันตกที่่�ผ่่านมาทาง

ศิลิปะพม่ายุุคสมัยมััณฑเลย์์ พร้อมกัันกัับวััสดุุและเทคนิิคงานประดัับกระจก ได้้แผ่่กระจายและได้้รับัความนิิยม

ในช่่วงเวลาน้ี้�.นำไปสู่่�การสร้างสรรค์์ลายหม้้อดอกเทคนิิคประดัับกระจกโดยมีีเทคนิิคป้ั้�นรัักกระแหนะเข้้ามา 

ผสมผสาน สร้างความแปลกใหม่ส่วยงามให้้กับัลายดังักล่่าวมาก มีีการผูกูลายประกอบกับัก้้านใบเทศ มีีลักัษณะ

เป็็นขอบหยัักสะบััดม้้วน มีีการผสมผสานกัันระหว่่างใบและดอกในศิิลปะจีีนกัับศิิลปะตะวัันตก อาศััยสีีจากกระจก

เลีียนแบบสีีของธรรมชาติิ ในการสร้างช่่อดอกในหม้้อดอกได้้แปลกตา

ภาพที่่� 14 ซุ้้�มประตููอุุโบสถ วััดม่่อนปููยักัษ์์ จัังหวััดลำปาง
Note: From © Thapakon Kruaraya 4/7/2021

กล่่าวได้้ว่่าในยุุคนี้้� ปรากฎลวดลายหม้้อบูรูณฆฎะประดับังานพุุทธศิลิป์์ โดยมีีรูปูแบบที่่�หลากหลายมาก ทั้้�งในส่่วน

ของดอกไม้้ที่่�เป็็นดอกบััว.ดอกเอ้ื้�อง.ช่่อดอกไม้้ประดิิษฐ์์.และลัักษณะของรููปทรงหม้้อดอก.รวมไปถึึงเทคนิิค 

การสร้างสรรค์์งานที่่�มีีความหลากหลาย 

4. ลวดลายปลายพุุทธศตวรรษที่่� 25 ยุุคอิิทธิิพลรััตนโกสิินทร์์ 

ในช่่วงเวลาคร่ึ่�งหลัังของพุุทธศตวรรษที่่� 25 ล้้านนาภายใต้้ราชอาณาจัักรไทย เกิิดการเปลี่่�ยนแปลงครั้้�งสำคััญที่่�

ส่่งผลให้้เกิิดรููปแบบการสร้างงานศิิลปกรรมที่่�เกี่่�ยวเนื่่�องกัับแนวทางการเมืืองการปกครอง.จากระบอบ 

สมบููรณาญาสิิทธิิราชมาเป็็นแบบประชาธิิปไตยในปีี.พ.ศ..2475.ส่่งผลให้้สัังคมและวััฒนธรรมล้้านนาได้้มีี 

การปรัับเปลี่่�ยนรููปแบบ ซึ่่�งรููปแบบงานศิิลปกรรมก็็ได้้รัับผลกระทบน้ี้�ด้้วยเช่่นเดีียวกััน โดยพบรููปแบบที่่�รัับอิทิธิิพล

รัฐันิยมมาปรากฏในงานศิิลปกรรมท้้องถิ่่�น เช่่น ลวดลายหม้้อดอกที่่�มีีดอกไม้้โผล่่ออกมาจากปากหม้้อ ได้้เปลี่่�ยน

เป็็นดอกไม้้โผล่่ออกมาจากพานรัฐัธรรมนูญู.เป็็นต้้น.หรืือแม้้แต่่ลายหม้้อดอกที่่�มีีการผูกูลายด้้วยลายกระหนกแบบ

ศิลิปะภาคกลาง.สะท้้อนความนิิยมศิลิปะจากส่่วนกลางที่่�เริ่่�มมีีความนิิยมในช่่วงก่่อนหน้้านี้้�.โดยการสนับสนุุนจาก 

เจ้้านายในท้้องถิ่่�น ซึ่่�งงานที่่�ชััดเจนปรากฏในงานหม้้อดอกในจัังหวัดัเชีียงใหม่่และจัังหวัดัแพร่  ซึ่่�งมีีกลิ่่�นอายของ

อิิทธิิพลรััตนโกสิินทร์์ที่่�ชััดเจนมาก.โดยนิิยมใช้้ลายกระหนกแทนใบและดอกโพยพุ่่�งออกมาจากปากหม้้อดอก 

จึึงถืือได้้ว่่าช่่วงเวลาดัังกล่่าวรููปแบบลายหม้้อดอกได้้มีีพััฒนาการอย่่างมากและไม่่ได้้ยึึดติิดกัับแบบแผนของ 

โครงลายเดิิมอีีกต่่อไป
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ภาพที่่� 15 ลายหม้้อดอกประดัับฐานพระพุุทธรููปไม้้ วััดหลวงธาตุุเนิ้้�ง อำเภอสููงเม่่น จัังหวััดแพร่
Note: From © Thapakon Kruaraya 28/5/2022

ภาพที่่� 16 ลายหม้้อดอกประดัับธรรมมาสน์์ วััดสวนเขื่่�อน  อำเภอเมืือง จัังหวััดแพร่
Note: From © Thapakon Kruaraya 12/5/2022
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ภาพที่่� 17 ลายหม้้อดอกประดัับธรรมมาสน์์ วััดเชีียงมั่่�น อำเภอเมืือง จัังหวััดเชีียงใหม่่
Note: From © Thapakon Kruaraya 3/2/2022

สรุปุผลการศึกึษา

จากการลงพื้้�นที่่�เก็็บข้้อมููลลายหม้้อปููรณฆฏะ จากแหล่่งมรดกทางวััฒนธรรมในเขต 8 จังัหวััดภาคเหนืือตอนบน 

พบว่่า จำนวนแหล่่งมรดกทางวััฒนธรรมในจัังหวััดลำปางมีีมากที่่�สุุด จำนวน 129 แห่่ง และปรากฏลวดลายหม้้อ

ปูรูณฆฏะมากที่่�สุุด คืือ 275 ลาย รองลงมาเป็็นพื้้�นที่่�จังัหวัดัเชีียงใหม่่ ซึ่่�งพบแหล่่งมรดกทางวัฒันธรรม จำนวน 

85 แห่่ง และปรากฏลวดลายหม้้อปูรูณฆฏะจำนวน 71 ลาย จังัหวัดัที่่�พบแหล่่งมรดกทางวัฒันธรรมน้้อยที่่�สุุดคืือ 

จัังหวััดพะเยา โดยมีีจำนวน 6 แห่่ง และจัังหวััดที่่�พบลวดลายหม้้อปููรณฆฏะน้้อยที่่�สุุดได้้แก่่จัังหวััดน่่าน ซึ่่�งพบ

เพีียง 9 ลาย สามารถแสดงรายละเอีียดของจำนวนแหล่่งค้้นพบและจำนวนลวดลายในแต่่ละจัังหวััด ได้้ดัังตาราง

ต่่อไปน้ี้�

ตารางที่่� 1 แสดงจัังหวััดที่่�สำรวจ จำนวนแหล่่งมรดกทางวััฒนธรรม และจำนวนลวดลายหม้้อปููรณฆฏะ

ลำดับัที่่� จัังหวัดั จำนวนแหล่่งมรดกทางวัฒันธรรม (แห่่ง) จำนวนลวดลาย

1 ลำปาง 129 275

2 เชีียงใหม่่ 85 71

3 ลำพููน 19 36

4 แพร่ 18 31

5 น่่าน 18 9

Note: From © Thapakorn Khruearaya 14/8/2022
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ตารางที่่� 1 แสดงจัังหวััดที่่�สำรวจ จำนวนแหล่่งมรดกทางวััฒนธรรม และจำนวนลวดลายหม้้อปููรณฆฏะ (ต่่อ)

ลำดับัที่่� จัังหวัดั จำนวนแหล่่งมรดกทางวัฒันธรรม (แห่่ง) จำนวนลวดลาย

6 แม่่ฮ่่องสอน 14 33

7 เชีียงราย 10 16

8 พะเยา 6 12

รวม 299 483

Note: From © Thapakorn Khruearaya 14/8/2022

จากตารางที่่� 1 พบว่่า จำนวนลวดลายหม้้อปููรณฆฏะทั้้�งหมด 483 ลาย โดยได้้พบการประดัับตามตำแหน่่งต่่าง.ๆ 

ซึ่่�งสามารถแสดงจำนวนลายตามตำแหน่่งของการสักัการบูชูาพระรััตนตรััย และพบว่่าการใช้้ลวดลายหม้้อปูรูณฆฏะ

เพื่่�อบููชาพระพุุทธ มีีจำนวนมากที่่�สุุดคืือ 258 ลาย รองลงมาคืือตำแหน่่งบููชาพระธรรม มีีจำนวน 206 ลาย และ

น้้อยที่่�สุุดคืือตำแหน่่งการบูชูาพระสงฆ์์ คืือ 1 ลาย แต่ถ้่้ามองดูจูากตำแหน่่งของการประดับัโดยไม่่แยกตำแหน่่ง

ของการสัักการะตามพระรััตนตรััยแล้้ว พบว่่ามีีการสร้างสรรค์์ลวดลายหม้้อปูรูณฆฏะประดัับหีีบธรรมมากที่่�สุุด 

จำนวน 111 ลาย รองลงมาเป็็นพระธาตุุเจดีีย์์ ที่่�มีีการป้ั้�นหม้้อปููรณฆฏะลอยตััวประดัับทั้้�ง 4 มุุมพระธาตุุ ด้้วย

จำนวน 61 ลาย รองลงมาอัันดัับ 3 คืือลวดลายหม้้อปูรูณฆฏะประดัับธรรมมาสน์์ ที่่�มีีจำนวน 51 ลาย โดยในส่่วน

ของวิหิาร ถึึงแม้้ว่่าตัวัเลขจะมากกว่่าทั้้�งสามอัันดับัคืือ 146 ลาย แต่่เป็็นลัักษณะของการรวมองค์์ประกอบโครงสร้าง

ทางสถาปััตยกรรมทั้้�งอาคาร.ทั้้�งในส่่วนของหน้้าบันั.ฉากหลังัพระประธาน.แท่่นแก้้ว.แผงคอสอง.ฝาหยาบ แผงแล 

นาคตััน ฯลฯ ได้้รวมไว้้เป็็นคำว่่าวิิหารเพื่่�อให้้ง่่ายต่่อการจำแนก ดัังตารางต่่อไปน้ี้�

ตารางที่่� 2 แสดงจำนวนลวดลาย ตามตำแหน่่งของการสัักการบููชาพระรััตนตรััย

ลำดับัที่่� ตำแหน่่งที่่�ปรากฏลายหม้้อปูรูณฆฏะ จำนวนที่่�พบ

สักัการะพระพุทุธ 258

1 วิหิาร (หน้้าบััน ฉากหลัังพระประธาน แท่่นแก้้ว แผงคอสอง ฝาหยาบ แผงแล 

นาคตััน ฯลฯ)

146

2 เจดีีย์์ 61

3 โขงพระเจ้้า ซุ้้�มประตูู 17

4 วิหิารน้้อย 10

5 อุุโบสถ 8

6 จองวิิหาร 4

Note: From © Thapakorn Khruearaya 14/8/2022
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ลำดับัที่่� ตำแหน่่งที่่�ปรากฏลายหม้้อปูรูณฆฏะ จำนวนที่่�พบ

สักัการะพระพุทุธ (ต่่อ) 258

7 พระพุุทธรููป 3

8 อาสนาพระเจ้้า 3

9 สัตัตภััณฑ์์ 3

10 ขันัแก้้วทั้้�งสาม 2

11 หิ้้�งพระ 1

สักัการะพระธรรม 206

12 หีีบธรรม 111

13 ธรรมมาสน์์ 51

14 หอไตร 31

15 ตุุงคร่่าวธรรม 2

16 ค้้างธรรม 2

17 ผ้้าตั้้�งธรรม 2

18 จ้้างจ๊๊อยม้้าจ๊๊อย 7

สักัการะพระสงฆ์์ 1

19 อาสนะสงฆ์์ 1

อื่่�นๆ 18

20 สถานีีรถไฟ 10

21 ตุุงตำข่่อน 4

22 หมอนหก 2

23 ประติิมากรรมหม้้อดอก 2

ตารางที่่� 2 แสดงจำนวนลวดลาย ตามตำแหน่่งของการสัักการบููชาพระรััตนตรััย (ต่่อ)

Note: From © Thapakorn Khruearaya 14/8/2022

จากตารางที่่� 2 พบว่่า ในส่่วนของการสร้างสรรค์์ลวดลายหม้้อดอกนั้้�น จากการสำรวจและเก็บ็ข้้อมูลูในเขตพื้้�นที่่� 

8.จังัหวััดภาคเหนืือตอนบน.พบว่่าปรากฏให้้เห็น็ทุุกเทคนิิคงานช่่าง ซึ่่�งแต่่ละแบบถููกเลืือกใช้้ให้้เหมาะสมกัับตำแหน่่ง

การประดัับและความถนัดของช่่างท้้องถิ่่�น แสดงให้้เห็็นถึึงเทคนิิคการสร้างลวดลายหม้้อปูรูณฆฏะที่่�ปรากฏในงาน

ศิลิปกรรมล้้านนา.รวมทั้้�งหมด.12.เทคนิิค.คืือ.งานลายคำ.งานไม้้แกะสลัก.งานปููนป้ั้�น.งานป้ั้�นรัักสมุุก งานประดัับ

กระจก งานฉลุุลาย งานดุุนลาย งานจิิตรกรรม งานปัักผ้้า งานเขีียนชาด/เขีียนสีี งานขููด และงานลายรดน้้ำ 
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โดยปรากฏการใช้้เทคนิิคงานลายคำมากที่่�สุุด ในการสร้างสรรค์์ลวดลายหม้้อปููรณฆฏะ ถึึง 235 ตััวอย่่างแบบ

ลาย รองลงมาคืือเทคนิคิงานปูนูป้ั้�น มีีตัวัอย่่าง 115 แบบลาย และอันัดับั 3 คืือเทคนิคิงานไม้้แกะสลักั มีีตัวัอย่่าง 

55 แบบลาย ทำให้้เราเห็็นว่่างานช่่างล้้านนานิิยมสร้างลวดลายประดัับงานศิิลปกรรมล้้านนาจากเทคนิิคงานช่่าง

ทั้้�ง 3 เทคนิิคน้ี้� ซึ่่�งมีีรายละเอีียดดัังตารางต่่อไปน้ี้�

ตารางที่่� 3 แสดงเทคนิิคการสร้างลวดลายหม้้อปููรณฆฏะ

ลำดับัที่่� เทคนิคิการสร้้างงาน จำนวน

1 งานลายคำ 235

2 งานปููนป้ั้�น 115

3 งานไม้้แกะสลัก 55

4 งานฉลุุลาย 26

5 งานประดัับกระจก 19

6 งานจิิตรกรรม 11

7 งานเขีียนชาด/เขีียนสีี 9

8 งานป้ั้�นรัักสมุุก 6

9 งานปัักผ้้า 2

10 งานดุุนลาย 2

11 งานขููด 1
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Note: From © Thapakorn Khruearaya 14/8/2022

จากตารางที่่� 3 พบว่่า ลวดลายหม้้อดอกที่่�ปรากฏในวัฒันธรรมล้้านนา แสดงให้เ้ห็น็ถึึงเอกลักัษณ์์เฉพาะตัวัของ

ความเชื่่�อล้้านนา ที่่�สื่่�อผ่่านงานศิิลปกรรมต่่าง ๆ ไม่่ว่่าจะเป็็นด้้านสถาปััตยกรรม ที่่�แสดงให้้เห็็นถึึงองค์์ประกอบ

ปลีีกย่่อยที่่�มีีการนำลวดลายหม้้อปููรณฆฏะไปประดับัตกแต่่งแล้้ว ยังัปรากฏในงานสร้างสรรค์์เครื่่�องใช้้ในพิธิีีกรรม 

จากตำแหน่่งของการประดับัลวดลายหม้อ้ดอก ทำให้เ้รามองเห็น็ถึึงลายเชิงิสัญัลักัษณ์์ความหมายใหม่ท่ี่่�เกิดิขึ้้�น

ในพื้้�นที่่�ล้้านนา ถึึงความเป็็นจริงิที่่�ว่่าหม้้อปูรูณฆฏะคืือเครื่่�องสักัการะบูชูาใน พระรัตันตรัยั ใช้้ประดับับูชูาพระพุุทธ 

พระธรรม และพระสงฆ์์ ตามตำแหน่ง่หมุุดหมายที่่�นำไปประดับั จึึงเป็็นอีีกหนึ่่�งแนวคิดิสำหรับัการประดับัลวดลาย

หม้้อปููรณฆฏะในวััฒนธรรมล้้านนา
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ในเรื่่�องของความหลากหลายของระดัับฝีีมืือ เป็็นอัตัลักัษณ์์ที่่�โดดเด่่นเฉพาะตัวัของลวดลายหม้้อปูรูณฆฏะที่่�ปรากฏ

งานพุุทธศิลิป์์ล้้านนา มีีการผสมผสานโดยรับัเอารูปูแบบอิิทธิพิลจากวััฒนธรรมอื่่�นเข้้ามามีีบทบาทในการสร้างสรรค์์

งาน แต่่ช่่างได้้มีีการปรัับประยุุกต์์รูปแบบให้้เข้้ากัับความเหมาะสมและยัังคงความนิิยมของท้้องถิ่่�นได้้เป็็นอย่่างดีี 

นำไปสู่่�การคลี่่�คลายจนกลายเป็็นอััตลัักษณ์์ลวดลายที่่�มีีเสน่ห์์ ดัังปรากฏในงานสถาปััตยกรรม จิิตรกรรม และ

ประติมิากรรม ตลอดจนถึึงเครื่่�องใช้้ในพิิธีีกรรมทางพุุทธศาสนา ตัวัอย่่างการนำลวดลายพัันธุ์์�พืืชมาปรัับใช้้ให้้เข้้า

กับัความเชื่่�อในพุุทธศาสนา ว่่าด้้วยเรื่่�องความเชื่่�อและสัญัลัักษณ์์ ถูกูพัฒันาต่่อยอดจนนำไปสู่่�ลายหม้้อดอกหรืือ

ลายหม้้อปูรูณฆฎะที่่�ล้้านนาได้้รับัอิิทธิพิลมาทางอ้้อมจากอินิเดีีย ศรีีลังักาและรับัอิทิธิพิลโดยตรงจากพม่า - พุุกาม 

จนปรากฏให้้เห็็นรููปแบบที่่�ชััดเจนในวััฒนธรรมล้้านนา.และตกผลึึกในแนวคิิดว่่าด้้วยเครื่่�องสัักการะบููชาใน 

พระรัตันตรััย จากตััวอย่่างงานจิิตรกรรมฝาผนัังประดัับกรุุเจดีีย์์ร้างวันัแสนขาน โดยผู้้�วิจัยัได้้ค้้นพบและได้้คัดัลอก

ลวดลายไว้้ ซ่ึ่�งภายในปรากฏลายหม้้อดอกโดยเป็็นช่่อดอกบััวปัักในหม้้อ เพื่่�อสัักการะบููชาองค์์พระสััมมาสััมพุุทธ

เจ้้า ถืือเป็็นหลัักฐานงานจิิตรกรรมที่่�เกิิดขึ้้�นในช่่วงพุุทธศตวรรษที่่� 20 เป็็นต้้นมา ดัังภาพที่่� 1

อาจกล่่าวได้้ว่่า ลวดลายหม้้อปููรณฆฏะในงานพุุทธศิิลป์์ล้้านนา ได้้มีีพัฒนาการและความหลากหลายรููปแบบอััน

เกิดิจากการสร้างสรรค์์โดยช่่างฝีีมืือที่่�ได้้รับัแรงบันัดาลใจและสืืบทอดทักัษะส่่งผ่่านกันัมาจากรุ่่�นสู่่�รุ่่�น ซึ่่�งได้้มีีปััจจัยั

ทางด้้านต่่าง ๆ เข้้ามาเกี่่�ยวข้้องในแต่่ละยุุคสมัย จนได้้มีีรูปแบบเฉพาะตัวัอันัเป็็นเอกลักัษณ์์ที่่�โดดเด่่น นับัตั้้�งแต่่

ช่่วงพุุทธศตวรรษที่่� 19 - 21 ลวดลายล้้านนาได้้สะท้้อนความยิ่่�งใหญ่่และเจริิญรุ่่�งเรืืองทางสัังคมและวััฒนธรรม 

โดยเฉพาะยุุคทองที่่�ในช่่วงพุุทธศตวรรษที่่� 20 ถึึงกลางพุุทธศตวรรษที่่� 21 เจริญิรุ่่�งเรืืองทางพุุทธศาสนา ส่่งผลให้้

รูปูแบบลวดลายหม้้อปูรูณฆฏะมีีรูปแบบที่่�หลากหลายและพัฒันาไปได้้อย่่างชัดัเจน เป็็นพ้ื้�นฐานให้้กับัลวดลายใน

ยุุคต่่อมา

ลวดลายหม้้อปูรูณฆฏะมีีพัฒันาการตามลำดัับข้้างต้้นจนกระทั่่�งการเข้้ามาปกครองของพม่าช่่วงพุุทธศตวรรษที่่� 

22 - 23  อย่า่งไรก็ต็าม กลับัพบว่่าล้้านนายังัคงได้้สร้างงานพุุทธศิลิป์์สืืบสานงานฝีมีืืออย่่างต่่อเนื่่�อง แม้้ว่่าจะไม่่

ค่่อยปรากฏหลัักฐานชััดเจนเหมืือนยุุคก่่อน แต่่ก็็ได้้มีีเอกลัักษณ์์เฉพาะยุุคสมัยได้้อย่่างน่่าสนใจ เกิิดงานศิิลปกรรม

ในแต่่ละท้้องถิ่่�น เช่่น กลุ่่�มช่่างลำปาง เป็็นต้้น ในเวลาต่่อมาล้้านนาสามารถเป็็นอิสิระจากพม่า เข้้าสู่่�ยุุคฟ้ื้�นฟููบ้้าน

เมืืองการเร่่งสร้างงานที่่�สืืบทอดองค์์ความรู้้�ที่่�ตกทอดมาจากรุ่่�นสู่่�รุ่่�นก็็มีีผลให้้ยัังคงรููปแบบงานช่่างยัังคงได้้รัับ 

การสืืบสานมาโดยตลอด โดยเฉพาะกลุ่่�มช่่างเชีียงแสนที่่�เข้้ามาฟ้ื้�นงานศิิลปกรรมล้้านนา ทั้้�งในส่่วนของจัังหวััด

เชีียงใหม่่ จัังหวััดลำปาง และจัังหวััดแพร่ เป็็นต้้น ทำให้้ปรากฏลวดลายหม้้อดอกที่่�มีีรููปแบบที่่�หลากหลายมาก

ในช่่วงเวลาดัังกล่่าว

ต้้นพุุทธศตวรรษที่่� 25  ล้้านนาต้้องตกเป็็นฐานะเมืืองประเทศราชของกรุุงเทพฯ จนเวลาต่่อมา ล้้านนาได้้ถูกูผนวก

เข้้าเป็็นส่่วนหนึ่่�งของราชอาณาจัักรสยาม.เกิิดความเปลี่่�ยนแปลงทางสัังคมและวััฒนธรรม.ลวดลายหม้้อดอก 

ล้้านนาก็ย็ังัสามารถสร้างรูปูแบบที่่�มีีการผสมผสานระหว่่างศิลิปะล้้านนายุุคเก่่ากับัศิิลปะรัตันโกสินิทร์์.รวมถึึงศิลิปะ

พื้้�นถิ่่�นได้้อย่่างกลมกลืืน
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อาจกล่่าวได้้ว่่าเมื่่�อเปลี่่�ยนวิิธีีคิิดและมุุมมองลายหม้้อปููรณฆฏะแบบเดิิมออกไป.แล้้วใช้้วิิธีีมองการประดัับตาม

ตำแหน่่ง ทั้้�งในส่่วนของอาคารสถาปััตยกรรมและเครื่่�องใช้้ในพิธิีีกรรมตามที่่�ได้้นำเสนอข้้างต้้น จึึงจะเข้้าใจบริบิท

ของการสร้างลวดลายประดับัลายหม้้อดอกมากขึ้้�นถึึงการเป็็นเครื่่�องสัักการะบูชูาพระรัตันตรััย ที่่�มีีความชัดัเจน

ตามตำแหน่่งของการประดัับ ทั้้�งในส่่วนของพระพุุทธ พระธรรม และพระสงฆ์์ จนง่่ายต่่อการตีีความในเชิิงสััญลัักษณ์์

และลืืมภาพความหมายเดิิมออกไป

ท้้ายนี้้�จากการนำเสนอพัฒันาการของลายหม้้อปูรูณฆฏะล้้านนา จะเห็น็ว่่าหม้้อปูรูณฆฏะได้้ออกจากพุุทธศาสนา

และมารัับใช้้เจ้้านายรวมถึึงสถานที่่�ทางราชการในช่่วงปลายพุุทธศตวรรษที่่� 25 มากขึ้้�น ดัังปรากฏให้้เห็็นจาก 

คุ้้�มเจ้้าหลวงบุุญวาทย์์วงษ์์มานิติที่่�สร้างขึ้้�นในปีี.พ.ศ. 2446 ได้้นำลายหม้้อปูรูณฆฏะ มาฉลุุลายไม้้ประดับัช่่องระบาย

อากาศคุ้้�มหลวง และสถานีีรถไฟปางป๋๋วย สถานีีรถไฟแม่่จาง สถานีีรถไฟนครลำปาง และสถานีีรถไฟห้างฉััตร 

ที่่�สร้างขึ้้�นในช่่วงระหว่่างปีี.พ.ศ..2457.-.พ.ศ..2459.ซ่ึ่�งเป็็นการนำลายมาปรัับใช้้กัับสถานที่่�อื่่�น.ๆ.โดยไม่่มีี 

ความเชื่่�อทางศาสนาเข้้ามามีีส่่วนเกี่่�ยวข้้อง แต่่คงไว้้ซึ่่�งการนำพันัธุ์์�ไม้้มาใช้้ในการออกแบบ ซึ่่�งส่่วนใหญ่่ยังัคงนิยิม

ใช้้ดอกบัวัและดอกบัวัแบบประยุุกต์์ ก่่อนจะพัฒันาไปสู่่�ลายประดิษิฐ์์ที่่�มีีลายกระหนกเข้้ามามีีบทบาทต่่อรูปูแบบ 

สู่่�ความงามที่่�สมดุุลผ่่านเทคนิิคที่่�ช่่างทั่่�วไปสามารถเข้้ามามีีส่่วนในการสร้างสรรค์์ได้้

ภาพที่่� 18 ลายหม้้อดอกประดัับสถานีีรถไฟห้างฉััตร อำเภอห้้องฉััตร จัังหวััดลำปาง
Note: From © Thapakon Kruaraya 26/3/2022
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ภาพที่่� 19 ลายหม้้อดอกประดัับคุ้้�มหลวงเจ้้าบุุญวาทย์์วงศ์์มานิิต
ปััจจุุบันเก็็บรัักษาที่่�วัดัเชีียงราย อำเภอเมืือง จัังหวััดลำปาง

Note: From © Thapakon Kruaraya 11/9/2021

ดังันั้้�นการนำลายหม้้อปูรูณฆฏะมาปรัับใช้้นอกวัดัจึึงเกิดิขึ้้�นมาเกืือบร้้อยปีีแล้้ว ถืือเป็็นเรื่่�องใหม่่สำหรับัยุุคสมัยันั้้�น 

แสดงให้้เเห็็นถึึงการหยิิบใช้้ลวดลายอัันเป็็นมงคลในการประดัับบ้้านเรืือนของเจ้้านายและบุุคคลทั่่�วไปที่่�สืืบทอด

มาจนถึึงปััจจุุบัน
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บทคัดัย่่อ

ฎีกีาพาหุุง หรืือพุทุธชััยมงคลคาถา หรืือบทสวดพาหุุงมหากา เป็็นชื่�อพระคาถาในพระพุุทธศาสนาใช้้สวดสรรเสริิญ

ชัยัชนะ 8 ประการที่่�พระสมณโคดมทรงมีเีหนืือมนุษุย์์และอมนุษุย์์ จิติรกรรมฎีกีาพาหุงุเป็็นภาพเล่่าเรื่่�องชัยัชนะ

ครั้้�งสำคัญัของพระพุทุธองค์์ตามบทสวดดังักล่่าว ในพุทุธประวัตัิพิระพุทุธองค์์ทรงชนะมารหลายครั้้�ง แต่่ชัยัชนะ

ครั้้�งสำคััญและยิ่่�งใหญ่่ที่่�นัักปราชญ์์ส่่วนใหญ่่นัับรวม 8 ครั้้�ง ได้้แก่่ ครั้้�งที่่�หนึ่่�ง เมื่่�อครั้้�งพระพุุทธองค์์ทรงชนะ 

พระยามาร ครั้้�งที่่�สอง ทรงชนะอาฬวกยัักษ์์ ครั้้�งที่่�สาม ทรงชนะช้้างนาฬาคิริี ีครั้้�งที่่�สี่่� ทรงชนะองคุลุิมิาล ครั้้�งที่่�

ห้้า ทรงชนะนางจิญิจมาณวิกิา ครั้้�งที่่�หก ทรงชนะสัจัจกะนิคิรนถ์ ครั้้�งที่่�เจ็ด็ ทรงชนะพระยานาคนันัโทปนันัทะ 

และครั้้�งที่่�แปด ทรงชนะพระพกาพรหม จิติรกรรมฎีกีาพาหุงุที่่�ปรากฏในศิลิปกรรมไทยตามวัดัต่่าง ๆ มักัเล่่าเรื่่�อง

ชุดุชััยชนะครั้้�งสำคััญครบ 8 ครั้้�ง โดยถ่่ายทอด 1 เร่ื่�อง 1 ฉาก 

ภาพวาดมีีทั้้�งที่่�วาดบนผนังัพระอุโุบสถระหว่่างบานหน้้าต่่างหรืือวาดไว้้บนแผ่่นไม้้ประดัับอาคาร แต่่จิิตรกรรมฎีีกา

พาหุุงที่่�ศาลาการเปรีียญวััดชีีปะขาวมีีความแตกต่่างไปจากวััดอื่่�น ๆ คืือ เขีียนเล่่าเรื่่�องฎีีกาพาหุุงอย่่างละเอีียด 

บางเรื่่�องขยายเนื้้�อความ 1 เรื่่�องออกมามากกว่่า 1 ฉากหรืือมีีการแทรกเนื้้�อความตอนท้ายของฎีีกาพาหุุงตอน

อื่่�น.ๆ นอกจากนี้้� ยัังเพิ่่�มชััยชนะอีีกครั้้�งหนึ่่�ง คืือ ชััยชนะที่่�พระพุุทธองค์์ทรงมีีต่่อสุุนทรีีปริิพาชิิกาซึ่่�งฎีีกาพาหุุง

บางสำนวนนับเป็็นชัยชนะอีีกครั้้�งหน่ึ่�งที่่�เพิ่่�มเติิมจากชุุดฎีีกาพาหุุง 8 ครั้้�ง 

ผู้้�ช่วยศาสตราจารย์์ ดร.
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จากลัักษณะดัังกล่่าวจึึงทำให้้จิิตรกรรมฎีีกาพาหุุงที่่�ศาลาการเปรีียญวััดชีีปะขาว.อำเภอบางปลาม้้าจึึงมีีความ 

โดดเด่่นจากที่่�อื่่�น ๆ ทั้้�งในด้านการคัดัเลืือกเนื้้�อหาของช่่างที่่�ต้้องการนำมาถ่่ายทอด รวมทั้้�งสามารถออกแบบฉาก

และจััดวางองค์์ประกอบของภาพได้้อย่่างอิิสระ

คำสำคัญั: จิติรกรรม, ฎีีกาพาหุุง, วััดชีีปะขาว
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The Paintings of Tika Bahung in the Main Hall of Wat Shipakhao, Bang Plama District, Suphanburi Province1
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Abstract

The Buddhist chant known as Tika Bahung, also known as Buddha-chai-monkol-khata, 

or Bahungmahaka, celebrates the Lord Buddha’s eight victories over both humans and 

non-humans. The major victories as read from the chant are depicted in the paintings of 

Tika Bahung. According to legends, the Lord Buddha defeated demons many times; however, 

the eight victories that received the most praise were those in which he defeated Mara 

the chief of demons, Alavaka Yakkha, Nalagiri the elephant, Angulimala, Cincamanavika, 

Saccaka Nigantha, Nandopananda the serpent, and Baka Brahma. The paintings of Tika Bahung 

that were typically represented in traditional Thai arts depicted all the eight victories; 

they commonly consisting of one story per one screen and were most likely painted on 

the space between the windows or the decorated wooden beams. 

The paintings of Tika Bahung in the main hall of Wat Shipakhao, however, are distinctive 

because of their intricate details. Some stories portrayed more than one panels; some were 

combined in other; and the story of the Lord Buddha’s victory against Sundariparipajika was 

included in the series of eight victories.

1This article is part of a research paper titled “Study Mural Painting in Suphanburi Province for Creative Products to Support 
Tourism Based on Community Economy” by Nuaon Khrouthongkhieo, Banpot Phichitkamnerd and Thitiya Netawong received 
a research grant from Thailand Science Research and Innovation) (TSRI) for the year 2022, the research will be completed in 
2023.
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As a result, the paintings of Tika Bahung in the main hall of Wat Shipakhao stand out for the 

subject matter that the artists chose as well as their artistic choices regarding background 

arrangements and compositions.

Keywords: Painting, Dika Bahhung, Wat Shipakhao
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บทนำ

ฎีกีาพาหุุง หรืือพุทุธชััยมงคลคาถา หรืือบทสวดพาหุุงมหากา เป็็นชื่�อพระคาถาในพระพุุทธศาสนาใช้้สวดสรรเสริิญ

ชััยชนะแปดประการที่่�พระสมณโคดมทรงมีีเหนืือมนุุษย์์และอมนุุษย์์ด้้วยธรรมานุุภาพปรากฏหลัักฐานในงาน

ศิลิปกรรมไทยมาแล้้วอย่่างน้้อยตั้้�งแต่่สมัยัต้้นรัตันโกสินิทร์์รัชักาลพระบาทสมเด็จ็พระพุทุธยอดฟ้้าจุฬุาโลก จิติรกรรม

ฎีีกาพาหุุงที่่�ปรากฏในศิิลปกรรมไทยตามวััดต่่าง.ๆ.มัักเล่่าเรื่่�องชััยชนะครั้้�งสำคััญ.8.ครั้้�งของพระพุุทธองค์์ 

โดยถ่่ายทอดชัยัชนะ 1 ครั้้�งต่่อ 1 ฉาก มีทีั้้�งที่่�วาดบนผนังัพระอุโุบสถระหว่่างบานหน้้าต่่างหรืือวาดไว้้บนแผ่่นไม้้

ประดับัอาคาร แต่่จิติรกรรมฎีกีาพาหุงุที่่�คอสองศาลาการเปรียีญวัดัชีปีะขาว อำเภอบางปลาม้้ามีคีวามน่่าสนใจ

ตรงที่่�ถ่่ายทอดเนื้้�อหาฎีีกาพาหุุงอย่่างละเอีียดโดยเพิ่่�มชััยชนะของพระพุุทธองค์์อีกี 1 ครั้้�ง รวมเป็็น 9 ครั้้�ง ซึ่่�งเป็็น

ประเด็็นที่่�น่่าสนใจในการศึึกษาค้้นคว้้า  

เอกสารที่่�เกี่่�ยวข้อง

1. ประวััติคิวามเป็็นมาและรายละเอีียดจิิตรกรรมฎีีกาพาหุุง วััดชีีปะขาว

วััดชีีปะขาวเป็็นวััดราษฎร์์ ตั้้�งอยู่่�ที่่�ตำบลตะค่่า อำเภอบางปลาม้้า จัังหวััดสุุพรรณบุุรีี ข้้อมููลกรมการศาสนาให้้

ประวััติิความเป็็นมาของวััดว่่าสร้้างเมื่่�อ.พ.ศ..2425.ได้้รัับพระราชทานวิิสุุงคามสีีมาเมื่่�อวัันที่่�.14.กุุมภาพัันธ์ 

พ.ศ. 2497 สัังกััดคณะสงฆ์์มหานิิกาย (Department of Religious Affairs, 2002, p. 156) ศาลาการเปรีียญ

วััดชีีปะขาวมีีจิิตรกรรมบนแผ่่นไม้้วาดประดัับทั้้�งที่่�คอสอง ชายคา และเพดาน จิิตรกรรมฎีีกาพาหุุง อยู่่�บริิเวณ

คอสองของอาคาร (ภาพที่่� 1) มีตีัวัอักัษรเขียีนเป็็นเลขไทยไว้้ที่่�ด้้านล่างของภาพวาดว่า่ พ.ศ. 2477 และที่่�เสาร่่วม

ในอาคารมีีจารึึกว่่าศาลาการเปรีียญหลัังน้ี้�ถููกสร้้างขึ้้�นใน พ.ศ. 2477 เช่่นกัน   

ภาพที่่� 1 จิติรกรรมฎีีกาพาหุุงบริิเวณคอสองศาลาการเปรีียญวััดชีีปะขาว
Note: From © Nuaon Khrouthongkhieo 02/02/2022
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จิติรกรรมฎีกีาพาหุงุที่่�คอสองมีจีำนวน 18 ภาพ ติิดไว้้ระหว่่างช่่วงเสา แต่่ละภาพมีขีนาดเท่่า ๆ กันั ผู้้�เขียีนเรียีง

ลำดัับภาพโดยเรีียกว่่าภาพชุุด.A.โดยเริ่่�มจากทิิศใต้้เวีียนตามเข็็มนาฬิิกาไปทางทิิศตะวัันตก.ทิิศเหนืือ 

และทิิศตะวัันออก

ภาพที่่� 2 แผนผังจิิตรกรรมฎีีกาพาหุุงคอสอง ศาลาการเปรีียญ วััดชีีปะขาว
Note: From © Nuaon Khrouthongkhieo 02/03/2022

จิติรกรรมเป็็นแผ่่นไม้้สี่่�เหลี่่�ยมผืืนผ้าวางเรียีงกันั 3 แผ่่น ต่่อมุมุด้้านล่างทั้้�งซ้้ายและขวาเป็็นรููปสามเหลี่่�ยมวาดรููป

ยักัษ์์ ลิงิ นาค และลวดลายต่า่ง ๆ ประกอบ มีกีารตีกีรอบภาพวาดด้ว้ยไม้้และระบายสีฟ้ี้า เทคนิคิการวาดภาพ

โดยรวมเป็็นการวาดด้้วยสีีฝุ่่�นที่่�มีีการรองพื้้�นบนแผ่่นไม้้.ลัักษณะภาพโดยรวมเป็็นแบบไทยประเพณีีฝีีมืือช่่าง 

พื้้�นบ้าน โครงสีีโดยรวม คืือ น้้ำเงิิน น้้ำตาล เหลืือง และขาว ไม่่มีกีารติิดทองคำเปลว ตัวัภาพส่่วนใหญ่่ตัดัเส้้นด้วย

สีดีำ ยกเว้้นภาพพระพุทุธองค์์ที่่�ตัดัเส้้นด้วยสีนี้้ำตาลที่่�กลืืนไปกับัสีพีระวรกายภาพทิวิทัศัน์์ที่่�เป็็นฉากหลังัระบาย

ไล่่น้้ำหนัักสี ีมีเีส้้นขอบฟ้้าปรากฏในทุกภาพ การเขีียนภาพบุุคคลมีีการคำนึึงถึึงระยะใกล้้ - ไกล โดยภาพบุุคคล

ระยะหน้้ามีขีนาดใหญ่่ ไกลออกไปมีขีนาดเล็ก็ บริิเวณด้้านล่างของภาพมีตีัวัอักัษรระบุุชื่่�อผู้้�ที่่�จ้้างให้้วาด ปีีพุทุธศักัราช

ที่่�วาด จำนวนเงิิน และเนื้้�อหาภาพ ผู้้�เขีียนตั้้�งข้้อสัังเกตว่่า ภาพเขีียนที่่�คอสองศาลาการเปรีียญแห่่งน้ี้�ขยายความ

เนื้้�อหาฎีีกาพาหุุงอย่่างละเอีียดมากกว่่าวััดอ่ื่�น ๆ ที่่�มักัแสดงเพีียง 1 ภาพต่่อเนื้้�อหา 1 เร่ื่�อง เท่่านั้้�น สามารถลำดัับ

เนื้้�อหาภาพฎีกีาพาหุงุที่่�คอสองศาลาการเปรียีญวัดัชีปีะขาวตามหมายเลขและคัดัเฉพาะตัวัอักัษรที่่�บรรยายเนื้้�อหา

ภาพ ดัังน้ี้� 

คอสองทิิศใต้้ หมายเลข A1 ด้้านซ้ายมืือเป็็นธิิดาพระยามารแอบหลัังพุ่่�มไม้้ ด้้านขวาเป็็นธิิดาพระยามารร่่ายรำ

ต่่อหน้้าพระพุทุธองค์์ที่่�ทรงประทับันั่่�งแสดงปางมารวิชิัยัในซุ้้�มเรืือนแก้้วใต้้ต้้นพระศรีมีหาโพธิ์์� หมายถึึงฎีกีาพาหุงุ

ตอนพระพุุทธองค์์ทรงชนะพระยามาร มีีตัวัอัักษรใต้้ภาพ “ลูกูสาวพยามารมาล่่อลวง” ดังัภาพที่่� 3
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ภาพที่่� 3 ภาพหมายเลข A1 ธิิดาพระยามารมาล่่อลวงพระพุุทธองค์์
Note: From © Nuaon Khrouthongkhieo 02/02/2022

หมายเลข A2 ตรงกลางเป็็นพระพุุทธองค์์ทรงประทัับนั่่�งแสดงปางมารวิิชัยัในซุ้้�มเรืือนแก้้วใต้้ต้้นพระศรีีมหาโพธิ์์� 

ถัดัลงมาเป็็นพระแม่่ธรณีปีระทับันั่่�งเอียีงพระวรกายบิดิน้้ำจากมวยพระเกศาไหลท่ว่มกองทัพัพระยามาร ด้้านซ้าย

เป็็นกองทััพมารที่่�เข้้าจู่่�โจมพระพุุทธองค์์ ด้้านขวาเป็็นกองทััพมารที่่�พ่่ายแพ้้ต่่อพระพุุทธองค์์ องค์์ประกอบคล้้าย

พุุทธประวััติิตอนมารวิิชััย.เมื่่�ออยู่่�ร่วมกัับภาพวาดอื่่�น.ๆ.ที่่�แสดงถึึงชััยชนะอัันยิ่่�งใหญ่่ของพระพุุทธองค์์. 

จึึงหมายถึึงฎีีกาพาหุุงตอนพระพุุทธองค์์ทรงชนะพระยามาร.มีีตััวอัักษรใต้้ภาพ.“มารประจนพระพุุทธเจ้้า”  

ดังัภาพที่่� 4

ภาพที่่� 4 ภาพหมายเลข A2 พระพุุทธองค์์ทรงชนะพระยามาร
Note: From © Nuaon Khrouthongkhieo 02/02/2022
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หมายเลข.A3.ด้้านซ้ายมีีกษััตริิย์์สองพระองค์์มาเข้้าเฝ้้าพระพุุทธเจ้้า.ด้้านขวาเป็็นฉากพระเจ้้าอาฬวีีราชและ 

ข้้าราชบริิพารล้้อมวงไล่่จัับกวางทองที่่�วิ่่�งเตลิิดหนีีไป.ด้้านขวาสุุดพระเจ้้าอาฬวีีราชโดนอาฬวกะยัักษ์์จัับตััวไว้้ 

หมายจะกิินเป็็นอาหาร.หมายถึึงฎีีกาพาหุุงตอนพระพุุทธองค์์ทรงชนะอาฬวกยัักษ์์.มีีตััวอัักษรใต้้ภาพ  

“พระอาฬวีีใล่่กวางทอง” ดังัภาพที่่� 5 และ ภาพที่่� 6

ภาพที่่� 5 ภาพหมายเลข A3 พระเจ้้าอาฬวีีราชไล่่จัับกวางทอง
Note: From © Nuaon Khrouthongkhieo 02/02/2022

ภาพที่่� 6 ลายเส้้นภาพหมายเลข A3 พระเจ้้าอาฬวีีราชไล่่จัับกวางทอง
Note: From © Nuaon Khrouthongkhieo 07/03/2023



ปีีที่่� 16 ฉบัับท่ี่� 1 มกราคม - มิิถุุนายน 2568103

The Paintings of Tika Bahung in the Main Hall of Wat Shipakhao, Bang Plama District, Suphanburi Province1

หมายเลข A4 ด้้านซ้ายในศาลาเป็็นสาตาคิิรยัักษ์์และเหมวตยัักษ์์มาฟัังธรรมกัับพระพุุทธเจ้้า ด้้านขวาเป็็นตอน

พระเจ้้าอาฬวีีราชนำอาฬวีีราชกุุมารถวายให้้อาฬวกยัักษ์์.หมายถึึงฎีีกาพาหุุงตอนพระพุุทธองค์์ทรงชนะ 

อาฬวกยักัษ์์ มีตีัวัอักัษรใต้้ภาพ “เหมมะวะตา, สาตะยักัมาไหว้้พระพุทุธเจ้้า พระพุทุธเจ้้าทรมานอารวะกะยักัษ์์” 

ดังัภาพที่่� 7

ภาพที่่� 7 ภาพหมายเลข A4 สาตาคิิรยัักษ์์และเหมวตยัักษ์์มาฟัังธรรมกัับพระพุุทธเจ้้า
Note: From © Nuaon Khrouthongkhieo 02/02/2022

หมายเลข A5 ด้้านซ้ายเป็็นภาพพระพุทุธเจ้้าประทับันั่่�งแสดงธรรมจนอาฬวกยักัษ์์สำเร็จ็โสดาบันัและอาฬวกยักัษ์์

พาพระพุุทธเจ้้ามาเทศนาสั่่�งสอนผู้้�คนที่่�เมืืองอาฬวีี หมายถึึงฎีีกาพาหุุง ตอนพระพุุทธองค์์ทรงชนะอาฬวกยัักษ์์ 

มีีตััวอัักษรใต้้ภาพ.“ตั้้�งแต่่พระพุุทธเจ้้าทรมานอาราวกยัักสำเหร็็จโสดาปััตติิผล.แล้้วพามาโปรดเมืืองอารวิิ 

มหากระษััตร” ดังัภาพที่่� 8

ภาพที่่� 8 ภาพหมายเลข A5 พระพุุทธเจ้้าประทัับนั่่�งแสดงธรรมจนอาฬวกยัักษ์์สำเร็็จโสดาบััน
Note: From © Nuaon Khrouthongkhieo 02/02/2022
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หมายเลข.A6.ด้้านซ้ายเป็็นฉากเมืือง.มีีกลุ่่�มคนซ่อนตััวแอบดููเหตุุการณ์์.ด้้านขวาเป็็นช้างที่่�กำลัังมุ่่�งหน้้าไปหา 

กลุ่่�มพระพุทุธเจ้้าและพระสาวก พระพุทุธองค์์ทรงยกพระหัตัถ์์ขวาแสดงอาการห้้าม คืือภายหลังัพระเทวทัตักลิ้้�ง

หิินให้้ตกลงมาทัับพระพุุทธองค์์แต่่ไม่่สำเร็็จ.จากนั้้�นจึึงให้้พระเจ้้าอชาตศััตรููปล่่อยช้้างให้้ทำร้้ายพระพุุทธองค์์ 

หมายถึึงฎีีกาพาหุุงตอนพระพุุทธองค์์ทรงชนะช้้างนาฬาคิิรีี.มีีตััวอัักษรใต้้ภาพ.“ตั้้�งแต่่เทวทััตกลิ้้�งหิินให้้ทัับ

พระพุุทธเจ้้า ไม่่ทัับแล้้วให้้พยาอชาตศัตัรููปล่่อยช้้างไห้้แทง”

หมายเลข.A7.ภาพนายเนสาตพรานหาบสาแหรกนำหงส์์เข้้าไปเฝ้้าเจ้้าเมืืองสาคลนคร.มีีตััวอัักษรใต้้ภาพ  

“นายเนสาตพรานพาหงส์์เข้้าไปเฝ้้าเจ้้าเมือืงสาคลนคร” เป็็นเนื้้�อหาตอนท้ายของฎีกีาพาหุงุ ตอนพระพุทุธองค์์

ทรงชนะช้้างนาฬาคิิรี ีดัังภาพที่่� 9

ภาพที่่� 9 ภาพหมายเลข A7 เนสาตพรานหาบสาแหรกนำหงส์์เข้้าไปเฝ้้าเจ้้าเมืืองสาคลนคร
Note: From © Nuaon Khrouthongkhieo 02/02/2023

หมายเลข.A8.ด้้านซ้ายเป็็นภาพพระอาจารย์์ทิิศาปาโมกข์์ที่่�องคุุลิิมาลไปเรีียนวิิชาแต่่ต่่อมาต้้องการกำจััด 

องคุุลิิมาลจึึงออกอุบุายให้้ไปฆ่่าคนและตัดันิ้้�วมืือมาให้้ครบหนึ่่�งพันั ด้้านขวาเป็็นฉากองคุลุิมิาลเดินิออกไป ใต้้ภาพ

มีีตััวอัักษร.“เมื่่�อครููทิิสาปาโมกได้้ยิิน...(ลบเลืือน)...แล้้วให้้เจ้้าอหิิงสาไปฆ่่าคน”.หมายถึึงฎีีกาพาหุุง

ตอนพระพุุทธองค์์ทรงชนะโจรองคุุลิมิาล ดัังภาพที่่� 10



ปีีที่่� 16 ฉบัับท่ี่� 1 มกราคม - มิิถุุนายน 2568105
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ภาพที่่� 10 ภาพหมายเลข A8 พระอาจารย์์ทิิศาปาโมกข์์ออกอุุบายให้้องคุุลิมิาลไปฆ่่าคน
Note: From © Nuaon Khrouthongkhieo 02/02/2022

หมายเลข A9 ภาพค่่อนข้างลบเลืือน แต่่ด้้านขวาปรากฏภาพองคุุลิมิาลถืือดาบชี้้�นิ้้�วไปที่่�พระพุทุธเจ้้าเพื่่�อหวังัสังัหาร

และตััดนิ้้�วโดยระหว่่างภาพพระพุุทธองค์์และองคุุลิิมาลมีีแม่่น้้ำขวางกั้้�นอยู่่�.มีีตััวอัักษรใต้้ภาพ“องคุุลีีมานฆ่่า

พระพุุทธเจ้้า” หมายถึึงฎีีกาพาหุุง ตอนพระพุุทธองค์์ทรงชนะโจรองคุุลิมิาล

คอสองทิิศเหนืือ หมายเลข A10 ด้้านซ้ายพระอิินทร์์และเทวดานั่่�งพนมมืือรอเฝ้้าพระพุุทธเจ้้า ตรงกลางภาพเป็็น

นางจิิญจมาณวิิกาท้้องโตคล้้ายตั้้�งครรภ์์เดิินเข้้ามาในศาลาที่่�พระพุุทธองค์์ทรงแสดงธรรมท่่ามกลางประชาชนและ

กล่่าวหาว่่าพระพุทุธองค์์ทรงทำให้้นางตั้้�งครรภ์์ มีตัีัวอักัษรใต้้ภาพ “ดิริัถัถีีให้้นางจิริะจะมานะวิกิาเอาท่่อนไม้้ผูกู

ท้้องโตแล้้วว่่าท้้องกะพระพุุทธเจ้้า”หมายถึึงฎีีกาพาหุุงตอนพระพุุทธองค์์ทรงชนะความกล่่าวร้้ายของ 

นางจิิญจมาณวิิกา ดัังภาพที่่� 11

ภาพที่่� 11 ภาพหมายเลข A10 นางจิิญจมาณวิิกากล่่าวร้้ายใส่่ความพระพุุทธองค์์
Note: From © Nuaon Khrouthongkhieo 02/02/2022
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หมายเลข A11 ด้้านหน้้าซ้้ายเป็็นรููปนักัโทษ 2 คน ถููกล่่ามตรวนโดยมีตีำรวจคุมุตัวัและมีกีษัตัริย์ิ์กำลังัชำระความ 

ด้้านบนเป็็นพระพุุทธองค์์ประทัับฟัังความในศาลาพร้้อมด้้วยสาธุุชนที่่�เตรีียมภััตตาหารมาถวาย มีตีัวัอักัษรใต้้ภาพ 

“ดิิรััถถีีจ้้างขี้้�เล่่าฆ่่านางสุุนทรีีแล้้วว่่าพระพุุทธเจ้้าฆ่่าแล้้วพระมหากระษััตรออกพิิจรนา”.ดัังภาพที่่�.12.และ 

ภาพที่่� 13

ภาพที่่� 12 ภาพหมายเลข A11 เดีียรถีีย์์ใส่่ความพระพุุทธองค์์ว่่าฆ่่านางสุุนทรีี
Note: From © Nuaon Khrouthongkhieo 02/02/2022

ภาพที่่� 13 ลายเส้้นภาพหมายเลข A11 เดีียรถีีย์์ใส่่ความพระพุุทธองค์์ว่่าฆ่่านางสุุนทรีี
Note: From © Nuaon Khrouthongkhieo 07/03/2022

หมายเลข A12 กลางภาพเป็็นพระสารีบีุตุรและกลุ่่�มพระสงฆ์์นั่่�งในศาลากำลังัโต้้วาทะกับันางนิคิรนถ์ทั้้�งสี่่�ที่่�นั่่�งอยู่่�

ด้้านซ้าย มีตีัวัอัักษรใต้้ภาพ “นางนิคินทั้้�ง 4 มาแก้้ปััญหากับัพระษารีบีุตุร แพ้้พระษารีบีุตุร” หมายถึึงฎีกีาพาหุงุ 

ตอนพระพุุทธองค์์ทรงชนะสััจจกะนิิครนถ์ ดัังภาพที่่� 14



ปีีที่่� 16 ฉบัับท่ี่� 1 มกราคม - มิิถุุนายน 2568107
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ภาพที่่� 14 ภาพหมายเลข A12 พระสารีีบุตุรกำลัังโต้้วาทะกัับนางนิิครนถ์ทั้้�งสี่่�
Note: From © Nuaon Khrouthongkhieo 02/02/2022

หมายเลข A13 ภาพค่่อนข้างลบเลืือน แต่่ปรากฏภาพนางนิิครนถ์ทั้้�งสี่่�มาโกนหัวบวชในสำนัักภิิกษุุณี ีมีตัีัวอัักษร

ใต้้ภาพ “พระษารีบีุตุรเห็น็นางนิคินทั้้�ง 4 มาบวชในสำนักันางภิกิษุณุี”ี หมายถึึงฎีกีาพาหุงุ ตอนพระพุทุธองค์์ทรง

ชนะสััจจกะนิิครนถ์ ดัังภาพที่่� 15

ภาพที่่� 15 ภาพหมายเลข A13 นางนิิครนถ์ทั้้�งสี่่�มาโกนหัวบวชในสำนัักภิิกษุุณีี
Note: From © Nuaon Khrouthongkhieo 02/02/2022

หมายเลข A14 ภาพค่่อนข้างลบเลืือน ปรากฏภาพพระพุุทธเจ้้าประทัับนั่่�งตรงกลาง ด้้านขวาเป็็นพระสงฆ์์สาวก 

ด้้านซ้ายมีีสััจจกะนิิครนถ์.(นัักบวชในศาสนาเชน).โต้้วาทะกัับพระพุุทธองค์์ในป่่ามหาวััน.ใต้้ภาพมีีตััวอัักษร 

“สััจจกะนิิคนมาแก้้ปััญหากัับพระพุุทธเจ้้า.แพ้้พระพุุทธเจ้้า”.หมายถึึงฎีีกาพาหุุง.ตอนพระพุุทธองค์์ทรงชนะ 

สัจัจกะนิิครนถ์ ดัังภาพที่่� 16
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ภาพที่่� 16 ภาพหมายเลข A14 สััจจกะนิิครนถ์โต้้วาทะกัับพระพุุทธองค์์ในป่่ามหาวััน
Note: From © Nuaon Khrouthongkhieo 02/02/2022

หมายเลข A15 สััจจกะนิิครนถ์นิิมนต์พระพุุทธองค์์และพระสาวกไปเสวยภััตตาหารที่่�บ้้านของตนและประกาศ

ตนเป็็นสาวกของพระพุทุธองค์์ มีตีัวัอักัษรใต้้ภาพ “สัจัจกะนิคินนิมินต์์พระพุทุธเจ้้ามาฉันัทีอีาของตน” หมายถึึง

ฎีกีาพาหุุง ตอนพระพุุทธองค์์ทรงชนะสััจจกะนิิครนถ์ ดัังภาพที่่� 17

ภาพที่่� 17 ภาพหมายเลข A15 สััจจกะนิิครนถ์นิิมนต์พระพุุทธเจ้้าไปเสวยภััตตาหารที่่�บ้้านของตน
Note: From © Nuaon Khrouthongkhieo 02/02/2022

หมายเลข A16 ด้้านซ้ายเป็็นพระโมคััลลานะยกมืือห้้ามทำนองปราบพระยานาคนัันโทปนัันทะ ด้้านบนขวาเป็็น 

กลุ่่�มพระพุทุธเจ้้าและพระสาวกเหาะลอยในอากาศ มีตีัวัอักัษรใต้้ภาพ “พระพุทุธเจ้้าให้้พระโมคัลัลาทรมานนาค

ท่่านเข้้าไปในท้้องนาค” หมายถึึงฎีีกาพาหุุง ตอนพระพุุทธองค์์ทรงชนะพระยานาคนัันโทปนัันทะ ดัังภาพที่่� 18



ปีีที่่� 16 ฉบัับท่ี่� 1 มกราคม - มิิถุุนายน 2568109

The Paintings of Tika Bahung in the Main Hall of Wat Shipakhao, Bang Plama District, Suphanburi Province1

ภาพที่่� 18 ภาพหมายเลข A16 พระโมคััลลานะปราบพระยานาคนัันโทปนัันทะ
Note: From © Nuaon Khrouthongkhieo 02/02/2022

คอสองทิิศตะวัันออก หมายเลข A17 ด้้านซ้ายเป็็นรููปครุุฑกำลัังต่่อสู้้�กัับพระยานาคนัันโทปนัันทะ ด้้านบนขวา

เป็็นกลุ่่�มพระพุทุธเจ้้าพระสาวกเหาะลอยในอากาศ มีีตัวัอักัษรใต้้ภาพ “พระโมคัลัลาแปลงเป็็นครุฑุ…(ตัวัอักัษร

เลือืน)...พระยานาคนัันโทปนัันทะ” หมายถึึงฎีีกาพาหุุง ตอนพระพุุทธองค์์ทรงชนะพระยานาคนัันโทปนัันทะ

หมายเลข A18 ภาพค่่อนข้างลบเลืือน แต่่ปรากฏภาพพระพุทุธเจ้้าประทับันั่่�งในปราสาทที่่�ลอยอยู่่�กลางท้้องฟ้้า 

ด้้านซ้ายมีบีุคุคลนั่่�งพนมมืือฟัังพระธรรม มีตีัวัอักัษรใต้้ภาพ “พระพุทุธเจ้้าเสด็็จใปบลชั้้�นพรม ทรมาณพระพรม” 

หมายถึึงฎีีกาพาหุุง ตอนพระพุุทธองค์์ทรงชนะพระพกาพรหม ดัังภาพที่่� 19

ภาพที่่� 19 ภาพหมายเลข A18 พระพุุทธองค์์ทรงชนะพระพกาพรหม
Note: From © Nuaon Khrouthongkhieo 02/02/2022
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2. ความหมายของจิิตรกรรมฎีีกาพาหุุง ศาลาการเปรีียญวััดชีีปะขาว

ฎีกีาพาหุุง หรืือพุุทธชัยัมงคลคาถา หรืือบทสวดพาหุุงมหากา เป็็นชื่่�อพระคาถาในพระพุุทธศาสนา มีีความยาว

แปดบท ใช้้สวดสรรเสริญิชัยัชนะแปดประการที่่�พระสมณโคดมทรงมีเีหนืือมนุษุย์์และอมนุษุย์์ด้้วยธรรมานุภุาพ 

มีนัีักวิชิาการบางท่่านสันนิษฐานว่า ผู้้�ประพัันธ์คาถาน้ี้� คืือ พระมหาพุุทธสิิริเิถระซึ่่�งรจนาคัมัภีร์ี์ฎีกีาพาหุุงในประมาณ

ปีี พ.ศ. 2006 ตรงกัับสมััยสมเด็็จพระบรมไตรโลกนาถ ซึ่่�งการมีีอยู่่�ของคััมภีีร์์ฎีีกาพาหุุง ทำให้้สามารถอนุุมาน 

ได้้ว่่าพระคาถาน้ี้�น่่าจะแต่่งขึ้้�นก่อนพุทธศตวรรษที่่� 21 ทั้้�งน้ี้� บางกระแสระบุุว่่า คาถาน้ี้�ชื่่�อว่่า “บทถวายพรพระ” 

เพราะแต่่งถวายพระเจ้้าแผ่่นดินชนะศึึก (Na Bangchang, 1990, p. 301-302) 

ในบทสวดมนต์ฉบัับวััดบางกระดี่่�.แขวงแสมดำ.เขตบางขุุนเทีียน.กรุุงเทพฯ.จััดหมวดพาหุุง.(แป่่ยฮึึง).ไว้้ใน 

บทสวดชุุดเดีียวกัับบทสวดถวายพรพระทั้้�งอิิติิปิิโส (อิิต๊๊อยป๊๊อยซาว) และมะหาการุุณิิโก (แมะฮาการุ่่�น๊อยกาว) 

(Sangha Bang Kradi Temple, n.d., p. 9) แสดงถึึงความสำคััญของบทสวดชุุดน้ี้�ตามคติิมอญ 

ชัยัชนะที่่�เป็็นมงคลของพระพุุทธองค์์จำนวน 8 ครั้้�งน้ี้� หากศึึกษาพุุทธประวััติิจะพบว่่าพระพุุทธองค์์ทรงชนะมาร

มาแล้้วนับัครั้้�งไม่่ถ้้วน แต่่ชัยัชนะครั้้�งสำคััญและยิ่่�งใหญ่่ที่่�นักัปราชญ์์ส่่วนใหญ่่ท่่านถืือว่่าชัยัชนะครั้้�งสำคััญ 8 ครั้้�ง

ที่่�กล่่าวไว้้ในคาถาพาหุุง 8 คาถา ซึ่่�งเป็็นพุทุธชััยมงคลคาถาว่่าเป็็นชัยชนะครั้้�งสำคััญและยิ่่�งใหญ่่ของพระพุุทธองค์์ 

คาถาเหล่่านั้้�นกล่่าวสรรเสริิญพุุทธานุุภาพและอ้้างเอาพระพุุทธานุุภาพนั้้�นขอความสุุขความเจริิญและชััยมงคล

ให้้แก่่ตน พาหุงุ 8 บท เป็็นคาถาที่่�พระสงฆ์์ใช้้สวดในพิธิีมีงคลต่่าง ๆ เพื่่�อความเป็็นสิริิมิงคลแก่่ผู้้�เป็็นเจ้้าของพิธิีี

และผู้้�ที่่�มาร่่วมในพิิธีีนั้้�น นิิยมเรีียกกัันว่า ถวายพรพระ ซึ่่�งความจริิงเป็็นการให้้พรของท่่านมากกว่่าโดยอ้้างเอา 

ชััยชนะของพระพุุทธเจ้้า.8.ครั้้�ง.เป็็นที่่�ตั้้�งว่่าด้้วยอำนาจแห่่งพระเดชานุุภาพแห่่งชััยมงคลขอความสวััสดีีจงมีีแก่่ 

ผู้้�มาในมงคลพิิธีนีั้้�น (Buranawet, 1988, p. 29) ชััยชนะของพระพุุทธเจ้้า 8 ครั้้�งที่่�สำคััญ ได้้แก่่ 

2.1).ชััยชนะครั้้�งที่่�.1.เมื่่�อครั้้�งพระพุุทธองค์์ทรงชนะพระยามารผู้้�เนรมิิตแขนได้้.1,000.ข้้าง.มีีอาวุุธครบมืือ  

ขี่่�คชสารคีีรีีเมขล์์พร้้อมด้้วยเสนามารโห่่ร้้องก้้องกึึกแต่่ต้้องพ่่ายแพ้้ต่่อทานบารมีีของพระองค์์.เนื้้�อหาโดยย่่อ  

พระยามารตรััสเรียีกพระธิิดาทั้้�งสาม ได้้แก่่ นางตัณัหา นางราคะ และนางอรดีี ให้้รีีบไปทำลายล้้างพระพุุทธองค์์

โดยไปทีีละนางแต่่ก็็มิิอาจล่่อลวงพระทััยของพระองค์์ได้้ จึึงกลายร่่างแก่่เฒ่่าชรา เกศาหงอก ฟัันหััก แก้้มตอบ 

ร้้อนกระสัับกระส่่ายกลัับไปหาพระยามาร พระยามารจึึงพิิจารณาว่่าจะรบด้้วยอุุบายไหน ถ้้าอุุบายนั้้�นไม่่ได้้ก็จ็ะ

ขีีดแผ่่นดินลงในที่่�หน่ึ่�ง.จนขีดแผ่่นดินได้้มากกว่่าร้้อยผืืน.พระยามารบัังเกิิดความโกรธกริ้้�ว.จึึงมีีโองการเรีียก 

เหล่่าเสนามารทั้้�งหลายไปกำจััดพระสมณโคดม.จากนั้้�นเนื้้�อเรื่่�องจะดำเนิินไปเช่่นเดีียวกัับพุุทธประวััติิตอน 

มารวิิชัยั (Office of S. Thamphakdi, n.d., p. 2-7) 

ภาพวาดที่่�วัดัชีปีะขาวใช้้พื้้�นที่่�เล่่าเรื่่�องจำนวน 2 ภาพ คืือ ภาพธิดิาพระยามารที่่�มาล่่อลวงพระพุทุธองค์์โดยแสดง

เป็็นภาพหญิิงสาวสวยงาม 3 นาง ดัังภาพ A1 (ภาพที่่� 3) และภาพการที่่�ทรงเรีียกพระแม่่ธรณีีขึ้้�นมาเป็็นพยาน

โดยพระแม่่ธรณีีบิิดน้้ำจากมวยพระเกศาท่่วมเหล่่าพระยามารจนพ่ายแพ้้ไป ดัังภาพ A2 (ภาพที่่� 4)
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The Paintings of Tika Bahung in the Main Hall of Wat Shipakhao, Bang Plama District, Suphanburi Province1

2.2) ชัยัชนะครั้้�งที่่� 2 เม่ื่�อพระพุุทธองค์์ทรงชนะอาฬวกยัักษ์์ผู้้�มีจิติกระด้้าง ปราศจากความอดทนมีฤทธิ์์�มากกว่่า

พระยามารเข้้ามาต่่อสู้้�จนตลอดรุ่่�ง พระพุทุธองค์์ทรงทรมานยักัษ์์โดยใช้้พระขัันติธิรรม เรื่่�องมีว่ี่าพระเจ้้าอาฬวีรีาช

แห่่งอาฬวีนีครเสด็จ็ประพาสไล่่ตามกวางทองที่่�พระอินิทร์์แปลงร่่างมา ทรงทอดพระเนตรเห็็นต้นไทรใหญ่่ดููร่มรื่่�น

ต้้นหนึ่่�งจึึงเข้้าไปอาศัยัใต้้ร่่มไทรต้้นนั้้�นซึ่่�งเป็็นต้นไทรที่่�อาฬวกยักัษ์์รักัษาดููแลอยู่่� อาฬวกยักัษ์์จึึงเปล่่งเสียีงออกมา

ว่่าท่่านจะต้้องเป็็นภักัษาหารแก่่อาฬาวกยักัษ์์ตามที่่�พระอิศิวรเคยตรัสัไว้้กับัอาฬวกยักัษ์์ พระเจ้้าอาฬวีรีาชจึึงต้้อง

ส่่งส่่วยนัักโทษมาเป็็นภัักษาหารแทนพระองค์์ จนนัักโทษหมดเรืือนจำจึึงจัับกุุมารน้้อยส่่งให้้แทน จนในที่่�สุุดไม่่

เหลืือกุมุารน้้อยแล้้วจำเป็็นที่่�จะต้้องส่่งอาฬวีรีาชกุมุารไป เมื่่�อพระพุทุธองค์์ทรงพิจิารณาแล้้วเห็น็ว่าอาฬวีรีาชกุมุาร

จะเป็็นพระอนาคามิิในภายหน้้า จึึงเสด็็จไปปราบอาฬวกยัักษ์์ โดยมีียักัษ์์ตนหน่ึ่�งชื่่�อ คันัธัพัยักัษ์์ ผู้้�เฝ้้าประตููวิมาน

แห่่งอาฬวกยัักษ์์ทููลเชิิญพระองค์์เข้้ามาประทัับในวิมานน้ี้� เหล่่าบรรดาสนมของอาฬวกยัักษ์์เข้้ามาน้้อมนมัสการ

พระองค์์ สาตาคิริิยิักัษ์์และเหมวตายัักษ์์เข้้าไปถวายนมัสการพระองค์์เช่่นกันั ทำให้้อาฬวกยัักษ์์โกรธมาก บันัดาล

ห่่าฝนกรวดทรายก้้อนศิลิาและห่่าฝนถ่านเพลิงิพร้้อมเถ้้าตกใส่่พระวรกายของพระองค์์ รวมทั้้�งขว้้างผ้้าโพกเศียีร

ที่่�สามารถทำลายภููเขาลููกใหญ่เ่ฉกเช่่นเขาพระสุเุมรุไุด้้ แต่่ก็ไ็ด้้กลายเป็็นเครื่่�องสักัการะบููชาตกใส่่แทน พระองค์์

จึึงทรงเทศนาสั่่�งสอนโปรดอาฬวกยัักษ์์จนพ่ายแพ้้ไป (Office of S. Thamphakdi, n.d., p. 40-47)

ภาพวาดที่่�วััดชีีปะขาวใช้้พื้้�นที่่�เล่่าเรื่่�องพระพุุทธองค์์ทรงชนะอาฬวกยัักษ์์จำนวน 3 ภาพ คืือ ภาพ A3-A5 โดย

เน้้นฉากพระเจ้้าอาฬวีีราชแห่่งอาฬวีีนครไล่่จัับกวางทองและโดนอาฬวกะยัักษ์์จัับตััวไว้้หมายจะกิินเป็็นอาหาร 

ดังัภาพ A3 (ภาพที่่� 5) ฉากสาตาคิริยักัษ์์และเหมวตยักัษ์์มาฟัังธรรมกับัพระพุทุธเจ้้าโดยมีพีระเจ้้าอาฬวีรีาชกำลังั

ส่่งพระอาฬวีีราชกุุมารให้้เป็็นอาหารแก่่อาฬวกยัักษ์์ดัังภาพ A4 (ภาพที่่� 7) และฉากพระพุุทธเจ้้าประทัับนั่่�งแสดง

ธรรมจนอาฬวกยัักษ์์สำเร็็จโสดาบัันดังภาพ A5 (ภาพที่่� 8)

2.3) ชััยชนะครั้้�งที่่� 3 ทรงชนะช้้างนาฬาคิิรีีซึ่่�งเป็็นช้างตกมัันที่่�มีีความทารุุณประดุุจเพลิิงป่่าจัักรวุุฒิิและสายฟ้้า

ด้้วยวิิธีลีดลงด้้วยน้้ำโดยใช้้พระเมตตา กล่่าวคืือ พระเทวทััตยุุยงให้้พระเจ้้าอชาตศััตรููรับสั่่�งนายควาญช้้างเอาสุุรา.16 

กระออม.กรอกช้้างนาฬาคิิรีีจนคลุ้้�มคลั่่�งวิ่่�งเข้้าทำลายล้้างไปทั่่�วเมืือง.จนสตรีีอุ้้�มลููกอ่่อนนางหน่ึ่�งถึึงกัับทิ้้�งลููก 

วิ่่�งหนีีไป แต่่ด้้วยเดชานุุภาพของพระพุุทธองค์์จึึงทำให้้ช้้างนาฬาคิิรีีหมอบลงแทบพระยุุคลบาท (Office of S. 

Thamphakdi, n.d., p. 54-60)

ภาพวาดที่่�วััดชีีปะขาวใช้้พื้้�นที่่�เล่่าเรื่่�องพระพุุทธองค์์ทรงชนะช้้างนาฬาคิิรีีจำนวน 2 ภาพ คืือ ภาพ A6-A7 โดย

ภาพแรกเน้้นฉากช้้างนาฬาคีีรีีเข้้าทำร้้ายพระพุุทธองค์์ และภาพที่่�สอง ภาพ A7 (ภาพที่่� 9) นำเนื้้�อหาตอนท้าย

ของฎีีกาพาหุุงตอนนี้้�มาวาดขยายความเมื่่�อครั้้�งพระพุุทธองค์์ทรงตรััสเล่่าถึึงอดีีตว่่ามีีกษััตริิย์์พระองค์์หนึ่่�งชื่่�อ 

พระยาสาครพรหมทััตเป็็นผู้�มีทีศพิิธราชธรรม วันัหน่ึ่�งเนสารทพรานดักบ่่วงได้้พระยาหงส์์ซึ่่�งเป็็นพระโพธิิสัตัว์์ผู้้�มีี

บริวิารจำนวนมาก แต่่พระยาหงส์์อดกลั้้�นไม่่แสดงอาการเจ็็บปวดเพ่ื่�อให้้ฝููงหงส์์กินิอาหารในสระให้้เสร็็จสิ้้�นจึึงร้้อง

เตืือนด้วยเสียีงดังัเพื่่�อให้้ฝููงหงส์์บินิหนีีไป แต่่มีเีสนบดีีหงส์์ตัวัหนึ่่�งไม่่ยอมบินิหนีไีปโดยขอยอมแลกชีวีิติกับัพระยา

หงส์์ผู้้�เป็็นนาย เนสารทพรานเห็น็ความเสียีสละดังักล่่าวจึึงปล่่อยหงส์์ทั้้�งคู่่� หงส์์ทั้้�งสองจึึงขอแทนคุณุด้้วยการบอก

ให้้เนสารทพรานพาไปพบเจ้้าเมืือง.เนสารทพรานจึึงได้้นำหงส์์ทั้้�งคู่่�ใส่่สาแหรกเข้้าไปเฝ้้าเจ้้าเมืือง.และเมื่่�อ 

พระยาสาครพรหมทััตรู้้�ว่าพระยาหงส์์เป็็นพระโพธิิสััตว์์จึึงอาราธนาให้้แสดงธรรมและให้้สิ่่�งของตอบแทนแก่่ 
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เนสารทพรานเป็็นอันมาก เม่ื่�อครั้้�งกลัับชาติิมาเกิิด เนสารทพรานเกิิดเป็็นพระฉัันนะ พระยาสาครพรหมทััตเกิิด

เป็็นพระสารีีบุุตร เสนาหงส์์เกิิดเป็็นพระอานท์ และพระยาหงส์์คืือ พระพุุทธองค์์ (Office of S. Thamphakdi, 

n.d., p. 64-71)

2.4).ชััยชนะครั้้�งที่่�.4.พระพุุทธองค์์ทรงใช้้อิิทธิิฤทธิ์์�ปาฏิิหาริิย์์ชนะโจรช่ื่�อองคุุลิิมาลผู้้�โหดร้้ายด้้วยฤทธานุุภาพ 

องคุลุิมิาล เดิมิชื่่�อ อหิงิสกะ ขณะคลอดจากครรภ์์มารดา เครื่่�องมืือศาสตราวุธุที่่�มีอียู่่�ในเรืือนนั้้�นบังเกิดิรุ่่�งเรืืองเป็็น

มหัศัจรรย์์ เม่ื่�อเติิบใหญ่่บิดิาส่่งไปเรีียนสำนัักแห่่งทิศิาปาโมกข์์ ด้้วยความฉลาดว่่องไวทำให้้เป็็นที่่�อิจิฉา จึึงมีีคน

หาทางกำจัดั ทิศิาปาโมกข์์จึึงออกอุบุายให้้อหิงิสกะกุมุารตัดันิ้้�วคนให้้ได้้ 1,000 นิ้้�วและจะนำมาประกอบศิลิปศาสตร์์

ให้้ องคุลุิมิาลอยากได้้ศิลิปศาสตร์์จึึงออกฆ่่าคนจนเป็็นที่่�เกรงกลััวไปทั่่�ว เมื่่�อพระพุทุธองค์์ทรงทราบข่่าว จึึงทรง

มีญีาณหยั่่�งรู้้�ว่าองคุลุิมิาลเป็็นผู้้�มีปัีัญญาจะเป็็นประโยชน์์แก่่พระศาสนาจึึงไปพบองคุุลิิมาลและแสดงปาฏิิหาริิย์์

บังัเกิิดแม่่น้้ำใหญ่่ประกอบด้้วยคล่ื่�นขวางหน้้าองคุุลิมิานทำให้้องคุุลิมิาลไม่่สามารถตามได้้ทันั ท้้ายที่่�สุดุองคุุลิมิาล

ยอมแพ้้และขอบรรพชา (Office of S. Thamphakdi, n.d., p. 74-83)

ภาพวาดที่่�วัดัชีีปะขาวใช้้พื้้�นที่่�เล่่าเร่ื่�องพระพุุทธองค์์ทรงชนะองคุุลิมิาลจำนวน 2 ภาพ คืือ ภาพ A8-A9 โดยเน้้น

ฉากองคุลุิมิาลเข้้าไปศึึกษาเล่่าเรียีนกับัพระอาจารย์์ทิศิาปาโมกข์์และหลงกลพระอาจารย์ท์ี่่�ให้้ไปฆ่่าคนและตัดันิ้้�ว

มืือมาให้้ครบหนึ่่�งพัันนิ้้�วดัังภาพ A8 (ภาพที่่� 10) และฉากการแสดงปาฏิิหาริิย์์ของพระพุุทธองค์์ที่่�เนรมิิตแม่่น้้ำ

ใหญ่่มาขวางกั้้�นไม่่ให้้องคุุลิมิาลถึึงตััวพระองค์์ ดัังภาพ A9

2.5) ชัยัชนะครั้้�งที่่� 5 ทรงชนะความในการกล่่าวร้้ายของนางจิิญจมาณวิกิาซึ่่�งแกล้้งทำเป็็นว่ามีคีรรภ์์กัับพระองค์์ 

พระพุทุธองค์์ทรงใช้้สมาธิริะงับัพระทัยัเอาชนะได้้อย่่างงดงาม นางจิญิจมาณวิกิาเป็็นสาวงามที่่�ถููกพวกเดียีรถีย์ี์

ว่่าจ้้างให้้ทำอุุบายว่่าได้้ตั้้�งครรภ์์กับัพระพุุทธองค์์และกล่่าวถ้้อยคำหยาบช้้ากล่่าวหาพระพุทุธองค์์ แต่่พระอิินทร์์

ทราบความจึึงเรีียกเทวบุตุรทั้้�งสี่่�และบัญัชาให้้เนรมิติเป็็นหนููกัดัเชืือกที่่�ผููกท่่อนไม้้ที่่�อุุทรของนางจิิญจมาณวิกิาให้้

ขาด เม่ื่�อความแตก มหาชนทั้้�งปวงจึึงเกิิดความโกรธถ่่มน้้ำลายรดศีีรษะนาง บริิภาษนางต่่าง ๆ นานา และไล่่ทุบุตีี

นางจนออกจากพระเชตวัันมหาวิิหาร ต่่อมา นางจึึงถููกธรณีีสููบ (Office of S. Thamphakdi, n.d., p. 94-100)

ภาพวาดที่่�วัดัชีปีะขาวใช้้พื้้�นที่่�เล่่าเรื่่�องพระพุทุธองค์์ทรงชนะความกล่่าวร้้ายของนางจิญิจมาณวิกิาจำนวน 1 ภาพ 

โดยเน้้นฉากนางจิญิจมาณวิกิาแกล้้งทำเป็็นตั้้�งครรภ์์ยืืนกล่่าวหาพระพุทุธองค์์ต่่อหน้้าธารกำนัลั ดังัภาพ A10 (ภาพ

ที่่� 11) แต่่ภาพที่่� A11 (ภาพที่่� 12) เป็็นภาพเล่่าเร่ื่�องชััยชนะอีีกครั้้�งหน่ึ่�งของพระพุุทธองค์์ คืือ ตอนพระพุุทธองค์์

ทรงชนะนางสุุนทรีีปริิพาชิิกา โดยวาดภาพนัักโทษที่่�เดีียรถีีย์์จ้้างมาให้้ฆ่่านางสุุนทรีีปริิพาชิิกากำลัังถููกล่่ามตรวน

และตััดสิินความต่่อหน้้าพระมหากษััตริิย์์และพระพุุทธองค์์.กล่่าวคืือ.พวกเดีียรถีีย์์ต้้องการกำจััดพระพุุทธองค์์ 

จึึงว่่าจ้้างนางสุุนทรีปีริพิาชิกิาให้้แต่่งกายงดงามแสดงมารยาเดิินเข้้าออกพระเชตวััน ต่่อมาเดีียรถีย์ี์ได้้จ้้างนักัเลง

ให้้ฆ่่านางสุนุทรีปีริพิาชิกิาแล้้วนำศพไปซ่่อนไว้้ใกล้้พระคันัธกุฎุีโีดยใส่่ความพระพุทุธองค์์และร้้องต่่อพระมหากษััตริย์ิ์

ให้้ไต่่สวนคดีี.เมื่่�อนัักเลงที่่�รัับจ้้างฆ่่าได้้รัับค่่าจ้้างจึึงพากัันไปกิินเหล้้าและทะเลาะวิิวาทกล่่าวหากัันว่าเป็็นผู้้�ฆ่า 

นางสุนุทรีปีริพิาชิกิา ภายหลังัจึึงถููกจับัตัวัไปไต่่สวนคดีคีวามและเหล่่าเดียีรถีย์ี์ถููกตัดัสินิลงโทษ พระพุทุธองค์์จึึง

ได้้พ้้นจากความผิิด (Office of S. Thamphakdi, n.d., p. 107-111)
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The Paintings of Tika Bahung in the Main Hall of Wat Shipakhao, Bang Plama District, Suphanburi Province1

น่่าสังัเกตว่่าภาพเล่่าเร่ื่�องนางสุุนทรีปีริพิาชิิกานี้้� ฎีกีาพาหุุงหลายฉบัับยกขึ้้�นมาเป็็นอีกเรื่่�องหน่ึ่�งต่่างหากโดยแบ่่ง

ชััยชนะของพระพุุทธองค์์ออกเป็็น.9.ครั้้�ง.เช่่น.ฉบัับของ.พระสารประเสริิฐ.(นาคะประทีีป).ผู้้�นิิพนธ์หนัังสืือ 

ชนะแปดทิิศพิชิิติ 8 สถานการณ์์ เป็็นการตีีพิมิพ์์บทสวดโดยอธิิบายศััพท์์บาลีีขยายเป็็นร้อยแก้้ว ตีีพิมิพ์์ครั้้�งแรก 

พ.ศ. 2470 ครั้้�งที่่�สอง พ.ศ. 2494 ต่่อเนื่่�องจนถึึงปััจจุุบััน (Nakhapratip, 2013) แสดงถึึงการรัับรู้้�ที่่�แพร่่หลาย

ยาวนานของพาหุุง.9.ครั้้�ง.ได้้แก่่.มารวิิชััย.อาฬวกสููตร.นาฬาคิิรีีสููตร.อัังคุุลิิมาลสููตร.จิิญจมาณวิิกาวััตถุ ุ

สุุนทรีียวััตถุุ.สััจจกสููต.นัันโทปนัันทสููตร.และพรหมนิิมัันตสููตร.ในขณะที่่�.ฎีีกาพาหุุงฉบัับของสำนัักพิิมพ์์ลููก 

ส. ธรรมภัักดีี แบ่่งชััยชนะของพระพุุทธองค์์เป็็น 9 ครั้้�ง (Office of S. Thamphakdi, n.d.) เช่่นเดีียวกัับฉบัับ

ของพระสารประเสริิฐ 

2.6) ชััยชนะครั้้�งที่่� 6 ทรงชนะสััจจกะนิิครนถ์ผู้้�ละทิ้้�งความสััตย์์ มีีใจยกถ้้อยคำตนเองให้้สููงส่่ง ทรงเอาชนะด้้วย

เทศนาญาณตรััสเทศนาด้้วยปััญญาธรรม ที่่�เมืืองเวสาลีีมีนีิคิรนถ์ชาย 1 หญิิง 1 ต่่างเล่่าเรียีนวาทะ 500 ตอบโต้้

กันัด้วยปััญญาอันัยอดเยี่่�ยมไม่่มีผีู้้�ใดแพ้้ชนะ กษััตริย์ิ์ลิจิฉวีจีึึงอัญัเชิญิมาเป็็นอาจารย์์ของพระกุมุาร ต่่อมานิคิรนถ์

ทั้้�งสองแต่่งงานกันมีบุุตรชาย.1.คน.หญิิง.4.คน.ภายหลัังบุุตรสาวทั้้�งสี่่�โต้้วาทะพ่่ายแพ้้แก่่พระสารีีบุุตรและ 

ขอบวชเป็็นภิกษุุณีีในพระพุุทธศาสนา ส่่วนบุตรชายช่ื่�อสััจจกะนิิครนถ์มีีปััญญาเฉีียบแหลมกว่่าพี่่�สาวทั้้�งสี่่� ต่่อมา

ได้้โต้้วาทะและพ่่ายแพ้้พระพุุทธองค์์ (Office of S. Thamphakdi, n.d., p. 130-170)

ภาพวาดที่่�วัดัชีีปะขาวใช้้พื้้�นที่่�เล่่าเรื่่�องพระพุุทธองค์์ทรงชนะสััจจกะนิคิรนถ์จำนวน 4 ภาพ คืือ ภาพ A12-A15 

โดยเน้้นฉากพระสารีบีุตุรกำลังัโต้้วาทะกับันางนิคิรนถ์ทั้้�งสี่่� ดังัภาพ A12 (ภาพที่่� 14) ฉากนางนิคิรนถ์ทั้้�งสี่่�มาโกน

หััวบวชในสำนัักภิิกษุุณีีดัังภาพ A13 (ภาพที่่� 13) ฉากพระพุุทธเจ้้าชนะการโต้้วาทะกัับสััจจกะนิิครนถ์ ดัังภาพ 

A14 (ภาพที่่� 16) และฉากสัจัจกะนิิครนถ์นิมินต์พระพุทุธเจ้้าไปเสวยภัตัตาหารที่่�บ้้านและประกาศตนเป็็นสาวก

ของพระพุุทธองค์์ ดัังภาพ A15 (ภาพที่่� 17)

2.7).ชััยชนะครั้้�งที่่�.7.ทรงชนะพระยานาคนัันโทปนัันทะผู้้�หลงผิิดฤทธิ์์�มาก.โดยทรงประทานอนุุญาตให้้ 

พระโมคคััลลานะแสดงปาฏิิหาริิย์์เนรมิิตกายเป็็นนาคราชไปปราบ ในสมััยพุุทธกาลขณะพระพุุทธองค์์ประทัับอยู่่�

ในพระเชตวัันมหาวิิหาร อนาถบิิณฑิกิเศรษฐีีอาราธนาพระพุุทธองค์์และพระสงฆ์์อีีก 500 องค์์ รับัอาหารบิิณฑบาต

ในวันัรุ่่�งขึ้้�น พระพุทุธองค์์ทรงหยั่่�งเห็น็พระยานาคนันัโทปนันัทะว่่าเป็็นที่่�ผู้้�หยั่่�งรู้้�ธรรมได้้ จึึงตรัสัเรียีกพระอานนท์์

และเหล่่าพระสงฆ์์เสด็จ็โดยเหาะขึ้้�นไปในดาวดึึงส์์เทวโลก พระยานาคนันัโทปนันัทะเห็น็พระพุทุธองค์์และสาวก

เสด็็จข้้ามวิิมานของตนจึึงโกรธ.เนรมิิตกายของตนให้้ใหญ่่โตขนดรอบเขาพระสุุเมรุุขวางทางพระพุุทธองค์์ 

พระโมคคััลลานะจึึงทููลขอพุุทธานุุญาตปราบด้้วยการเนรมิิตตนเองให้้ยิ่่�งใหญ่่กว่่า (Office of S. Thamphakdi, 

n.d., p. 173-194)

ภาพวาดที่่�วััดชีีปะขาวใช้้พื้้�นที่่�เล่่าเรื่่�องพระพุุทธองค์์ทรงชนะพระยานาคนัันโทปนัันทะจำนวน 2 ภาพ คืือภาพ 

A16-A17 เน้้นฉากพระโมคััลลานะยืืนต่อหน้้าพระยานาคนัันโทปะนัันทะ ดัังภาพ A16 (ภาพที่่� 18) และฉาก 

พระโมคััลลานะแปลงกายเป็็นพระยาราชปัักษีีหรืือครุุฑกำลัังต่่อสู้้�กับพระยานาคนัันโทปะนัันทะดัังภาพ A17 
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2.8) ชัยัชนะครั้้�งที่่� 8 พระพุุทธองค์์ทรงชนะพระพกาพรหมผู้้�ซึ่่�งมีีมิจิฉาทิิฐิเิห็น็ผิดิว่่านิพิพานนั้้�นไม่่มี ีสำคััญตนเอง

ว่่าเป็็นผู้�รุ่่�งเรืืองด้้วยคุุณอัันบริิสุุทธิ์์�.มีีฤทธิ์์�เดชเหนืือพระองค์์.พระพุุทธองค์์ทรงปราบโดยวิิธีีตรััสเทศนาญาณ 

ครั้้�งหนึ่่�งในสมัยัพุทุธกาล พระพุุทธองค์์ทรงมีญีาณหยั่่�งรู้้�เห็็นว่าท้้าวพกาพรหมเป็็นผู้�มีมีิจิฉาทิิฐิหิลงตนว่าเกิิดก่่อน

ผู้้�ใด โต้้วาทะอวดอ้้างว่่ามีีฤทธานุุภาพสามารถเนรมิติกายไม่่ให้้คนอื่�นมองเห็็นได้้แต่่พระพุุทธองค์์ทรงมองเห็น็และ

แสดงธรรมจนลดมิิจฉาทิิฐิิยอมแพ้้ในที่่�สุดุ (Office of S. Thamphakdi, n.d., p. 199-207)

ภาพวาดที่่�วัดัชีีปะขาวเล่่าตอนพระพุทุธองค์์ทรงชนะพระพกาพรหมจำนวน 1 ภาพ คืือ ภาพ A18 (ภาพที่่� 19) 

โดยเน้้นฉากพระพุุทธองค์์โต้้วาทะและแสดงธรรมโปรดพระพกาพรหมจนยอมแพ้้

ทั้้�งน้ี้�ศิลิปกรรมเล่่าเรื่่�องฎีกีาพาหุงุมีีปรากฏมาแล้้วตั้้�งแต่่ต้้นรัตันโกสิินทร์์ ที่่�พระที่่�นั่่�งพุุทไธสวรรย์์ในพิพิิธิภััณฑสถาน

แห่่งชาติิพระนคร โดยเขีียนแทรกไว้้ในพุทธประวััติเิกืือบครบทุุกตอนยกเว้้นชัยชนะที่่�มีต่ี่อพระพกาพรหมเท่่านั้้�น 

สมัยัรัชักาลพระบาทสมเด็จ็พระนั่่�งเกล้้าเจ้้าอยู่่�หัวัที่่�ผนังัมุขุหลังัพระวิหิารทิศิใต้้ ครั้้�งปฏิสิังัขรณ์์วัดัพระเชตุพุนวิมิล

มังัคลารามราว พ.ศ. 2378 แม้้ว่่าปััจจุุบัันจะไม่่มีีจิติรกรรมฝาผนัังปรากฏเหลืืออยู่่�แล้้วแต่่ยัังมีีบันัทึึกไว้้ในรููปของ

ศิิลาจารึึกเป็็นโคลงบอกการปฏิิสัังขรณ์์.(Fine.Art.Department,.1974,.p..301).โดยในรััชสมััยของ 

พระบาทสมเด็็จพระมงกุุฎเกล้้าเจ้้าอยู่่�หััว.พ.ศ..2458.มีีการสร้้างประติิมากรรมโลหะนููนสููงปิิดทองระบายสีีที่่� 

วัดัทองนพคุุณ ตำบลคลองสาน โดยแทรกเร่ื่�องฎีกีาพาหุงุเข้้าไปด้้วยแต่่ไม่่มีตีอนชัยัชนะที่่�มีต่ี่อนาคนันัโทปนันัทะ

ไว้้ในประติิมากรรมชุุดนี้้�.(Sengking,.1983,.p..24).สมััยพระบาทสมเด็็จพระปกเกล้้าเจ้้าอยู่่�หััว.จิิตรกรรม 

พระอุุโบสถวััดสามแก้้ว.จัังหวััดชุุมพร.มีีภาพฎีีกาพาหุุงฝีีมืือพระอนุุศาสน์์จิิตรกร.(จัันทร์์.จิิตรกร).ปรากฏอยู่่� 

เช่่นกัน.แสดงว่่าฎีีกาพาหุุงเป็็นที่่�รัับรู้้�เรื่่�อยมาในสังคมไทยตั้้�งแต่่สมััยต้้นรัตนโกสิินทร์์จนถึึงรััชสมััยของ 

พระบาทสมเด็็จพระปกเกล้้าเจ้้าอยู่่�หัว 

โดยเฉพาะในพื้้�นที่่�จัังหวััดสุุพรรณบุุรีี พบจิิตรกรรมฎีีกาพาหุุงหลายวััด ได้้แก่่ หอสวดมนต์วััดลาดหอย ศาลา

การเปรีียญวััดชีีปะขาว พระอุุโบสถวััดแก้้วตะเคีียนทอง พระอุุโบสถวััดสัังโฆสิิตาราม อำเภอบางปลาม้้า และ 

พระอุโุบสถวัดัปราสาททอง อำเภอเมืืองสุพุรรณบุรุี ีกล่่าวได้้ว่่าการวาดภาพฎีีกาพาหุุงเป็็นลักษณะเด่่นของจิติรกรรม

ในจังหวััดสุุพรรณบุุรี ีทุกุวััดที่่�กล่่าวมาน้ี้�ยกเว้้นวัดชีีปะขาวถ่่ายทอดชุุดชััยชนะจำนวน 8 ครั้้�ง โดยตััดเร่ื่�องชััยชนะ

ที่่�มีต่ี่อนางสุุนทรีีปริพิาชิิกาออกไปและเรีียงลำดัับโดยนำเสนอเนื้้�อหา 1 ชัยัชนะ ต่่อ 1 ภาพ มีกีารจััดองค์์ประกอบ

ภาพคล้้ายกันัทุกุวัดัโดยมีต้ี้นแบบมาจากภาพเขียีนฎีกีาพาหุงุของพระเทวาภินิิมิมิติ เช่่น ชัยัชนะครั้้�งที่่� 5 ทรงชนะ

ความกล่่าวร้้ายของนางจิิญจมาณวิิกาซึ่่�งแกล้้งทำเป็็นว่ามีีครรภ์์กัับพระองค์์.ภาพวาดทุุกวััดจะปรากฏภาพ 

หญิงิสาวยืืนกล่่าวถ้้อยคำใส่่ความพระพุุทธองค์์และมีีหนููกัดัเชืือกจนครรภ์์ปลอมหลุดุลงมาต่่อหน้้าธารกำนััล ตัวัอย่่าง

หอสวดมนต์วััดลาดหอย (ภาพที่่� 18) เทีียบกัับต้้นแบบภาพวาดของพระเทวาภิินิมิมิิต ดัังภาพที่่� 20



ปีีที่่� 16 ฉบัับท่ี่� 1 มกราคม - มิิถุุนายน 2568115

The Paintings of Tika Bahung in the Main Hall of Wat Shipakhao, Bang Plama District, Suphanburi Province1

ภาพที่่� 20 นางจิิญจมาณวิิกากำลัังกล่่าวร้้ายต่่อพระพุุทธองค์์ หอสวดมนต์ วััดลาดหอย 
Note: From © Nuaon Khrouthongkhieo 02/02/2022

ภาพที่่� 21 ภาพนางจิิญจมาณวิิกากำลัังกล่่าวร้้ายต่่อพระพุุทธองค์์ โดยพระเทวาภิินิมิมิิต

Note: From Phra Thevaphinimit, 2022
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สรุป

จิติรกรรมฎีกีาพาหุงุ คืือ ภาพเล่่าเรื่่�องชัยัชนะครั้้�งสำคัญัของพระพุทุธองค์์ที่่�มีต่ี่อมนุษุย์์และอมนุษุย์์ในพุทธประวัตัิิ

พระพุทุธองค์์ทรงชนะมารหลายครั้้�ง.แต่่ชัยัชนะครั้้�งสำคัญัและยิ่่�งใหญ่่ที่่�นักัปราชญ์์ส่่วนใหญ่่นับัรวมครั้้�งสำคัญั 8 

ครั้้�ง.ได้้แก่่.ครั้้�งที่่�หนึ่่�ง.เมื่่�อครั้้�งพระพุุทธองค์์ทรงชนะพระยามาร.ครั้้�งที่่�สอง.พระพุุทธองค์์ทรงชนะอาฬวกยัักษ์์ 

ครั้้�งที่่�สาม เมื่่�อครั้้�งพระพุุทธองค์์ชนะช้้างนาฬาคิิรีี ครั้้�งที่่�สี่่� พระพุุทธองค์์ทรงชนะองคุุลมาล ครั้้�งที่่�ห้้า ทรงชนะ

ความจาการกล่่าวร้้ายใส่่ความของนางจิิญจมาณวิิกา.ครั้้�งที่่�หก.ทรงชนะสััจจกะนิิครนถ์.ครั้้�งที่่�เจ็็ด.ทรงชนะ 

พระยานาคนัันโทปนัันทะ และครั้้�งที่่�แปด ทรงชนะพระพกาพรหม ภาพวาดฎีีกาพาหุุงถืือเป็็นลัักษณะเด่่นของ

จิติรกรรมในจังหวััดสุุพรรณบุุรี ีจิติรกรรมฎีีกาพาหุุงที่่�ศาลาการเปรีียญวัดัชีปีะขาวมีีความแตกต่่างไปจากวััดอื่่�น.ๆ 

คืือ เขีียนเล่่าเรื่่�องฎีีกาพาหุุงอย่่างละเอีียดบางเรื่่�องขยายเนื้้�อความมากกว่่า 1 ฉาก ต่่อ 1 เรื่่�อง เช่่น จิิตรกรรม 

ฎีกีาพาหุงุตอนพระพุทุธองค์์ชนะอาฬวกะยัักษ์์ ขยายเนื้้�อหาออกเป็็น 3 ฉาก หรืือตอนที่่�พระพุทุธองค์์ทรงเอาชนะ

ช้้างนาฬาคิริี ีมีกีารแทรกเรื่่�องเนสารทพรานนำพญาหงส์์ใส่่สาแหรกเข้้าเฝ้้ากษััตริย์ิ์เมืืองสากลนครซ่ึ่�งเป็็นเนื้้�อหา

ตอนท้ายของฎีกีาพาหุงุตอนน้ี้� นอกจากนี้้�ยังัมีกีารเพิ่่�มชัยัชนะอีกีครั้้�งหนึ่่�ง คืือทรงชนะการใส่่ความของพวกเดียีรถีย์ี์

ที่่�กล่่าวหาว่่าพระองค์์ฆ่่านางสุนุทรีปีริพิาชิิกาซ่ึ่�งการแสดงออกในลักัษณะนี้้�ยังัไม่่พบปรากฏเป็็นภาพวาดที่่�วัดัอื่่�น 

ดังันั้้�น จิติรกรรมฎีีกาพาหุุงที่่�ศาลาการเปรียีญวััดชีปีะขาวจึึงมีคีวามโดดเด่่นในด้านการคัดัเลืือกเนื้้�อหาของช่่างที่่�

ต้้องการนำมาถ่่ายทอด รวมทั้้�งความสามารถในการออกแบบฉากและจัดัวางองค์์ประกอบของภาพได้้อย่่างอิสิระ
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การศกึษาแนวทางการจดัทำแฟ้มสะสมผลงานสำหรบัช่างภาพ1 1บทความวิิจัยันี้้�เป็็นส่่วนหนึ่่�งของรายงานวิิจัยั เร่ื่�อง “การศึึกษาแนวทางที่่�เหมาะสมในการนำเสนอแฟ้้มสะสมผลงานภาพถ่่าย” โดยได้้รับัทุนุทุนุอุดุหนุนุ
งานวิิจัยั วิจิัยัสร้้างสรรค์์ และงานสร้้างสรรค์์เชิงิวิิชาการ จากงบประมาณเงิินรายได้้ คณะวิิจิติรศิลิป์์ มหาวิิทยาลัยัเชีียงใหม่่ ประจำปีีงบประมาณ 
พ.ศ. 2561 ดำเนิินการวิิจัยัแล้้วเสร็็จปีี พ. ศ. 2562

การศึกึษาแนวทางการจััดทำแฟ้้มสะสมผลงานสำหรับัช่่างภาพ1 
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บทคัดัย่่อ

การพััฒนาด้้านเทคโนโลยีีสารสนเทศและสื่่�อดิิจิิทััลในยุุคปััจจุุบััน.ทำให้้การเข้้าถึึงข้้อมููลความรู้้�พื้้�นฐานด้้าน 

การถ่่ายภาพทำได้้ง่่ายขึ้้�น.รวมถึึงสามารถเรีียนรู้้�การถ่่ายภาพด้้วยตนเองอย่่างรวดเร็็ว.ทำให้้อาชีีพช่่างภาพมีี 

การแข่่งขัันที่่�สูงูขึ้้�น เกิิดตััวเลืือกจำนวนมากซ่ึ่�งยากต่่อการวััดผลเชิิงคุุณภาพให้้แก่่ผู้้�บริิโภค และเป็็นปััจจััยสำคััญ

ที่่�นักัศึกึษาที่่�เรีียนด้้านศิลิปะการถ่่ายภาพกำลังัเผชิญิหลังัจบการศึกึษา การจััดทำแฟ้้มสะสมผลงานภาพถ่่ายจึงึ

เป็็นช่่องทางสำคััญที่่�สามารถทำให้้ผู้้�บริิโภคตััดสิินใจ งานวิิจัยัชิ้้�นน้ี้�มีีวัตถุุประสงค์์เพ่ื่�อศึึกษาปััจจััยในการตััดสิินใจ

เลืือกช่่างภาพจากแฟ้้มสะสมผลงานภาพถ่่าย เพื่่�อเป็็นแนวทางในการพัฒันานักัศึกึษาสาขาการถ่่ายภาพสร้า้งสรรค์์ 

เพื่่�อให้้สามารถประกอบอาชีีพทางด้้านการถ่่ายภาพได้้อย่่างมีีประสิทิธิภิาพ โดยผู้้�วิจัยัใช้้ระเบีียบวิธิีีวิจัยัเชิงิคุณุภาพ 

(Qualitative Research) โดยใช้้กระบวนการสััมภาษณ์์เชิิงลึึกแบบกึ่่�งโครงสร้้าง (Semi Structure In-Dept 

Interview) จัดัเก็บ็ข้้อมููลภาคสนามจากการสัมัภาษณ์์กลุ่่�มผู้้�ให้้ข้้อมูลูทั้้�งหมด 2 กลุ่่�ม ได้้แก่่ ช่่างภาพอาชีีพจำนวน 

5 ท่่าน และผู้้�ที่่�มีีส่วนในการคััดเลืือกช่่างภาพเข้้าร่่วมงาน หรืือผู้้�บริิโภค จำนวน 5 ท่่าน 

ผลจากการศึกึษาและวิเิคราะห์์ข้้อมูลูการสัมัภาษณ์์สามารถอภิปิรายผลแบ่่งเป็็นประเด็น็ดังัต่่อไปนี้้� การเปลี่่�ยนแปลง

ของการจัดัทำแฟ้้มสะสมผลงานของช่่างภาพในอดีีตจนถึึงปััจจุบุันั รูปูแบบและช่่องทางที่่�เหมาะสมในการทำแฟ้้ม

สะสมผลงานภาพถ่่ายเพ่ื่�อนำเสนอในปััจจุุบันัปััจจััยที่่�ส่่งผลต่่อการตััดสิินใจเลืือกใช้้ช่่างภาพจากแฟ้้มสะสมผลงาน

ภาพถ่่าย.และปััจจััยอื่่�น.ๆ.ที่่�เกี่่�ยวข้้องของผู้้�บริิโภค.และผลกระทบของการเข้้าสู่่�ยุุคสัังคมดิิจิิทััลที่่�มีีต่ออาชีีพ 

ช่่างภาพ และการคััดเลืือกแฟ้้มสะสมผลงานของผู้้�บริิโภค
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โดยข้้อเสนอแนะในงานวิิจัยัในครั้้�งนี้้�ได้้แก่่ 1) การศึึกษาครอบคลุุมในส่่วนของการจััดทำแฟ้้มสะสมผลงานภาพถ่่าย

ในบริบิทของการรับังานถ่่ายภาพในเชิงิพาณิชิย์์ มิไิด้้ครอบคลุมุถึงึช่่างภาพที่่�เป็็นศิลิปิินที่่�เน้้นสร้้างผลงานเชิงิศิลิปะ 

ซึ่่�งอาจจะมีีรูปูแบบการนำเสนอผลงานภาพถ่่ายที่่�ต่่างกันั และ 2) ภายใต้ก้ารเปลี่่�ยนแปลงอย่่างรวดเร็ว็ของสังัคม

และความต้้องการของผู้้�บริิโภค.ข้้อมููลในงานวิิจััยนี้้�อาจไม่่สามารถนำมาเป็็นแนวทางในการจััดทำแฟ้้มสะสม 

ผลงานภาพถ่่ายสำหรัับช่่างภาพได้้หากบริิบททางสัังคมหลัังจากน้ี้�มีีการเปลี่่�ยนแปลง ซ่ึ่�งต้้องมีีการวิิจัยัในบริิบท

ดังักล่่าวต่่อไป

คำสำคัญั: สังัคมดิิจิทัิัล, แฟ้้มสะสมผลงานภาพถ่่าย, ช่่างภาพ
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Abstract

The development of information technology and digital media in the present has made it 

easier to access basic knowledge about photography. It also allows individuals to quickly learn 

photography.on.their.own..As.a.result,.the.photography.profession.has.become.more 

competitive, with numerous options that make it difficult to assess the quality of services for 

consumers. This is a significant challenge that students studying photography face after 

graduation. Creating a portfolio of photography works is, therefore, an important channel through 

which consumers can make their decisions. This research aims to study the factors influencing 

the decision to choose a photographer based on their portfolio, to serve as a guideline for 

developing students in the field of creative photography, enabling them to pursue a career in 

photography effectively. This study used aqualitative methods, data was collected from 

fieldwork through interviews with two groups of informants: 5 professional photographers and 

5 individuals involved in selecting photographers for events or consumers.

The results of the study and analysis of the semi structure in-dept interview data can be 

discussed as 4 following parts. 1) Changes in the preparation of the photographer’s portfolio 

2) Appropriate channels for creating photographic portfolio to present nowadays 3) Key factors 

affecting the decision to employ photographer from photography portfolio and other relevant 

factors of consumers 4) The impact of the digital era on the profession of a photographer. 
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Suggestions for study in the future; 1) This study was done in the context of commercial 

photographers.not.including.fine.art.photographers.who.might.use.a.different.way.of 

presenting their works. 2) Under the rapid change in society and customer needs the result of 

this study may not be applied in the future so future studies may be needed.

Keywords: Digital Society, Photography Portfolio, Photographer
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บทนำ

มนุุษย์์ใช้้ภาพถ่่ายเพ่ื่�อจุุดประสงค์์ที่่�แตกต่่างกัันออกไป อาทิิ การใช้้ภาพถ่่ายเพ่ื่�อบัันทึึกข้้อมููลเพ่ื่�อเป็็นหลัักฐานทาง

ประวััติิศาสตร์์ซึ่่�งเป็็นประโยชน์์ในการสืืบค้้นเรื่่�องราวและความรู้้�ที่่�เกิิดขึ้้�นในอดีีต.หรืือเพื่่�อการค้้นคว้้าวิิจััยเชิิง

วิทิยาศาสตร์์ หรืือทางการแพทย์ ์มนุษุย์์สามารถใช้้ภาพถ่่ายเพื่่�อการโฆษณา และสื่่�อเพื่่�อความบันัเทิงิ ยังัสามารถ

ใช้้ภาพถ่่ายถ่่ายทอดความเป็็นจริิงในบริิบททางสัังคมต่่าง ๆ การใช้้ภาพถ่่ายเพื่่�อประกอบรายงานข่่าว วารสาร 

สื่่�อการศึึกษา อีีกทั้้�งศิิลปิินใช้้ภาพถ่่ายเพ่ื่�อถ่่ายทอดความงามในเชิิงศิิลปะ หรืือแม้้กระทั่่�งบุุคคลทั่่�วไปใช้้ภาพถ่่าย

เก็็บบัันทึึกความทรงจำต่่าง.ๆ.ในชีีวิตประจำวััน.อาชีีพช่่างภาพจึึงเป็็นอาชีีพที่่�มีีความความหมายในการเป็็น 

ส่่วนหนึ่่�งในการช่่วยให้้ผู้้�คนสามารถเก็บ็บัันทึึกเร่ื่�องราวความทรงจำในบริบิทของสถานการณ์์ที่่�ต่่างกันัออกไปได้้

อย่่างถูกูต้้องและพึงึพอใจ โดยอาชีีพช่า่งภาพในอดีีตถืือเป็็นอาชีีพที่่�ต้้องอาศัยัทักัษะการเรีียนรู้้� และความสามารถ

เฉพาะทาง.รวมถึึงอุุปกรณ์์ที่่�มีีราคาที่่�สููง.ทำให้้อาชีีพช่่างภาพถููกจำกััดอยู่่�ที่่�กลุ่่�มบุุคคลที่่�มีีความสนใจในด้้าน 

การถ่่ายภาพอย่่างจริิงจัังเพื่่�อประกอบวิชิาชีีพเท่่านั้้�น แต่่ในปััจจุบุันัที่่�เทคโนโลยีีด้านการถ่่ายภาพได้้มีีการพัฒันา

ขึ้้�นอย่่างต่่อเน่ื่�อง.ภาพถ่่ายได้้เข้้ามามีีบทบาทในชีีวิตประจำวัันของมนุุษย์์มากขึ้้�น.ประกอบกัับความเจริิญใน 

ด้้านเทคโนโลยีีสารสนเทศและส่ื่�อดิจิิทิัลั ข้้อมูลูความรู้้�ด้านพื้้�นฐานด้้านการถ่่ายภาพได้้ถูกูเผยแพร่่ในหลากหลาย

ช่่องทาง ทำให้้ประชาชนทั่่�วไปที่่�มีีความสนใจด้้านการถ่่ายภาพสามารถเข้้าถึึงความรู้้�เหล่่าน้ี้�และสามารถเรีียนรู้้�

การถ่่ายภาพได้้ด้้วยตนเองอย่่างรวดเร็็วมากขึ้้�น

ปััจจุุบันัการแข่่งขัันทางด้้านอาชีีพช่่างภาพมีีเพิ่่�มสููงขึ้้�น องค์์ความรู้้�ด้านการถ่่ายภาพได้้ถูกูนำออกเผยแพร่่ในหลาย

ภาษา กระจายองค์์ความรู้้�อย่่างแพร่่หลายทั้้�งในรูปูแบบของสื่่�อสิ่่�งพิมิพ์์ สื่่�ออิิเล็็กทรอนิกิส์์ สื่่�อสัังคมออนไลน์์ คอร์์ส

อบรมและการเรีียนด้้านการถ่่ายภาพ ทำให้้การเข้้าถึึงองค์์ความรู้้�ทางการถ่่ายภาพที่่�หลากหลาย รวมถึึงอุุปกรณ์์

การถ่่ายภาพและอุปุกรณ์์เสริมิต่่าง ๆ มีีราคาลดลง เนื่่�องจากการพัฒันาด้้านการผลิติที่่�ผู้้�ผลิิตในยุคุอุตุสาหกรรม

ใช้้เครื่่�องจักัรขนาดใหญ่่ในการผลิิตเป็็นจำนวนมาก เพื่่�อลดต้้นทุนุทางการผลิติ หรืือแม้้กระทั่่�งการพัฒันาคุณุภาพ

ของกล้้องถ่่ายภาพจากโทรศััพท์์เคล่ื่�อนที่่�ให้้มีีคุณุภาพสููงเทีียบเคีียงกล้้องดิิจิทิัลัได้้ ด้้วยวััสดุอุุปุกรณ์์ที่่�ราคาไม่่สูงู

มากและหาได้้ง่่ายในปััจจุบุันั รวมไปถึงึความสะดวกในการเข้า้ถึงึข้้อมูลู การถ่่ายภาพจึงึไม่่ใช่่เรื่่�องยากและเฉพาะ

กลุ่่�มอีีกต่่อไป จึงึทำให้้จำนวนคนที่่�ประกอบอาชีีพช่่างภาพมืืออาชีีพ หรืือช่่างภาพมืือสมัคัรเล่่นมีีมากขึ้้�นเป็็นจำนวน

หลายเท่่าตัวั ซึ่่�งทำให้้เกิดิการล้้นตลาดของอาชีีพช่า่งภาพ เกิดิตัวัเลืือกจำนวนมากอันัยากต่่อการวัดัผลเชิงิคุณุภาพ

ให้้แก่่ผู้้�บริิโภค และเป็็นปััจจััยที่่�นัักศึึกษาที่่�เรีียนวิิชาเอกด้้านการถ่่ายภาพเผชิิญหลัังจบการศึึกษา ซึ่่�งการจััดทำ

แฟ้้มสะสมผลงานภาพถ่่ายจึงึเป็็นช่่องทางที่่�สำคัญัที่่�เปรีียบเสมืือนเครื่่�องมืือที่่�สามารถบ่งบอกความสามารถ สื่่�อสาร

ตัวัตน รวมถึงึเป็็นเครื่่�องมืือหลักัที่่�สามารถทำให้้ผู้้�บริโิภคตัดัสินิใจเลืือกช่่างภาพที่่�ตนพอใจและตรงตามความต้้องการ

ได้้อย่่างมีีประสิิทธิภิาพ 
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เอกสารและงานวิจัิัยที่�เกี่่�ยวข้้อง

อาชีีพช่่างภาพ

อาชีีพที่่�เกิดิจากการมีีความรู้้�ทางด้้านการถ่่ายภาพ สามารถเห็น็ได้้ทั่่�วไปในสังัคมไทยและสังัคมโลก อาชีีพช่่างภาพ 

นับัว่่าเป็็นอีีกอาชีีพที่่�สร้้างรายได้้จากการสร้้างสรรค์์ผลงานการถ่่ายภาพได้้หลากหลายรููปแบบ และสามารถสร้้าง

งานให้้กับัผู้้�คนที่่�เกี่่�ยวข้้องได้้อย่่างมาก เน่ื่�องจากในยุุคปััจจุุบันัการถ่่ายภาพเป็็นส่่วนสำคััญของงานประเภทต่่าง.ๆ 

อาทิ ิงานแฟชั่่�น งานนิิตยสาร งานหนัังสืือ งานมงคล หรืือแม้้กระทั่่�งงานอวมงคลต่่าง ๆ โดยเฉพาะงานแต่่งงาน

ที่่�ได้้รัับความนิยิมมากและสร้้างเม็ด็เงินิจากการถ่่ายภาพคู่่�แต่่งงานหลักัพันัถึงึหลักัหมื่่�น จึงึทำให้้เกิดิสตูดูิโิอสำหรับั

ถ่่ายภาพคู่่�แต่่งงานมากมาย ตลอดจนถึึงการสร้้างภาพเคล่ื่�อนไหวเพ่ื่�อประกอบในงานแต่่งงานให้้แขกผู้้�ร่วมงานได้้

รับัชมและร่่วมอวยพร นัับว่่าอาชีีพช่่างภาพเป็็นอีีกอาชีีพที่่�น่่าสนใจสำหรัับคนยุุคใหม่่อย่่างมาก 

วาริินทร์์ รัศัมีีพรหม (Rusmeprome, 1989, p. 48 - 50) ได้้จำแนกประเภทการถ่่ายภาพจากวััตถุุประสงค์์ของ

งานไว้้.10.ประเภท.ดัังนี้้�.1).ช่่างถ่่ายภาพเพ่ื่�อใช้้ในกองทััพ.2).ช่่างถ่่ายภาพบุุคคล.และงานพิิธีีการต่่าง.ๆ 

3) ช่่างถ่่ายภาพสถาปััตยกรรม 4) ช่่างถ่่ายภาพสิินค้้าและแฟชั่่�น 5) ช่่างถ่่ายภาพหนัังสืือพิิมพ์์หรืือประจำสถานีี

โทรทัศัน์์ 6) ช่่างถ่่ายภาพด้้านวิทิยาศาสตร์์และการแพทย์ ์7) ช่่างถ่่ายภาพด้้านเกี่่�ยวกับัการบังัคับัคดีีทางกฎหมาย 

8) ช่่างถ่่ายภาพอิิสระ 9) ช่่างถ่่ายภาพงานกิิจกรรม และ 10) ช่่างถ่่ายภาพบนเว็็บไซต์ ทั้้�งน้ี้�ลักัษณะงานของการ

ประกอบวิิชาชีีพด้้านการถ่่ายภาพมีีความเปลี่่�ยนแปลงไปจากอดีีตถึึงปััจจุุบััน ตามความต้้องการของผู้้�บริิโภคที่่�

เปลี่่�ยนแปลง รวมไปถึงึความเจริญิก้้าวหน้้าด้้านเทคโนโลยีีที่่�ทำให้้รููปแบบของการทำงานด้้านวิชิาชีีพเปลี่่�ยนไป 

มีีประเภทการประกอบวิชิาชีีพด้้านการถ่่ายภาพในรูปูแบบใหม่่เพิ่่�มขึ้้�น เช่่น การถ่่ายภาพและภาพเคลื่่�อนไหวเพื่่�อ

นำเสนอเรื่่�องราวบนสื่่�อสัังคมออนไลน์์.การประกอบวิิชาชีีพด้้านการถ่่ายภาพที่่�ผัันตััวเป็็นอิินฟลููเอนเซอร์์ 

(Influencer) ซ่ึ่�งเน่ื่�องจากจะต้้องมีีทักษะด้้านการถ่่ายภาพที่่�สามารถสื่�อสารและดึึงดููดให้้แก่่ผู้้�ชมเพ่ื่�อตอบสนอง

ความต้้องการหรืือจุดุมุ่่�งหมายทางการตลาดแล้้วนั้้�น ยังัต้้องใช้้ทักัษะด้้านการบริหิารการจัดัการสื่่�อสังัคมออนไลน์์ 

รวมถึงึทักัษะด้้านการเขีียนคอนเทนต์เ์พื่่�อนำเสนอมุมุมองต่่าง ๆ ประกอบสื่่�อที่่�นำเสนอ การประกอบวิชิาชีีพด้้าน

การถ่่ายภาพที่่�เน้้นการถ่่ายภาพเพื่่�อจััดจำหน่่ายผ่่านทางเว็บ็ไซต์ต่่าง ๆ  เช่่น Stock Photo, Canva หรืือ Creative 

Market เป็็นต้้น 

รูปูแบบการจััดทำแฟ้้มสะสมผลงานภาพถ่่ายของช่่างภาพในปััจจุุบันั

แฟ้้มสะสมงานคืือการสะสมงานอย่า่งมีีจุดุมุ่่�งหมายเพื่่�อแสดงผลงาน ความก้้าวหน้้าและผลสัมัฤทธิ์์�ของนักัเรีียน

ในส่่วนหนึ่่�งหรืือหลายส่่วนของการเรีียนรู้้�ในวิิชานั้้�น ๆ การรวบรวมจะต้้องครอบคลุุมถึงึการที่่�นักัเรีียนมีีส่วนร่่วม

ในการเลืือกเนื้้�อหา เกณฑ์์การคััดเลืือก และเกณฑ์์การตััดสิินใจในระดัับคะแนน รวมทั้้�งเป็็นหลัักฐานที่่�สะท้้อน 

การประเมิินตนเองของนัักเรีียนด้้วย (Reabsakul, 2017, p. 68) 
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A Study of Guidelines for Creating Portfolio for Photographers1

การสะสมผลงานอย่่างมีีจุุดมุ่่�งหมายเพื่่�อแสดงถึึงผลงาน ความก้้าวหน้้าและผลสััมฤทธิ์์�ของการทำงานสิ่่�งที่่�เก็็บ

รวบรวมตััวอย่่าง (Samples) หรืือ หลักัฐาน (Evidences) ที่่�แสดงถึงึผลสัมัฤทธิ์์� ความสามารถ และความถนัด

ของบุคุคลหรืือประเด็น็ที่่�ต้้องจัดัทําํแฟ้้มสะสมผลงานไว้อ้ย่่างเป็็นระบบ จากการศึกึษารูปูแบบการจัดัทำแฟ้้มสะสม

ผลงานภาพถ่่ายของช่่างภาพปััจจุบุันัสามารถแบ่่งการจัดัทำแฟ้้มสะสมผลงานได้้เป็็น 4 ประเภทดังันี้้� 1) การจัดั

ทำแฟ้้มสะสมผลงานผ่่านช่่องทางส่ื่�อสัังคมออนไลน์์ (Social Media) เช่่น Facebook page, Instagram หรืือ 

Behance.com.2).การจััดทำแฟ้้มสะสมผลงานผ่่านเว็็บไซต์ส่่วนตััว.ทั้้�งในรููปแบบเสีียค่่าใช้้จ่่ายและไม่่เสีีย 

ค่่าใช้้จ่่าย เช่่น Myportfolio.com, Wix.com, Lencultures และ PhotoShelter 3) การจัดัทำไฟล์์แฟ้้มสะสม

ผลงานภาพถ่่ายดิิจิทัิัลในรููปแบบไฟล์์ PDF และ 4) การจััดทำแฟ้้มสะสมผลงานภาพถ่่ายแบบรููปเล่่ม

ภาพที่่� 1 รูปูแบบการจััดทำแฟ้้มสะสมผลงานของช่่างภาพในปััจจุุบันั
Note: From © Prang Silpakit 08/06/2019

การจััดทำแฟ้้มสะสมผลงานภาพถ่่ายอย่่างมีีประสิิทธิิภาพนั้้�น.Simon.Bray.ได้้ให้้ความเห็็นถึึงขั้้�นตอน 

การสร้้างแฟ้้มสะสมผลงานภาพถ่่ายที่่�มีีประสิทิธิภิาพไว้้ในบทความ 10 Steps for Building a Photography 

Portfolio to Be Proud of: from Envatotuts Plus. ผ่่านทางเว็็บไซต์ออนไลน์์ ดัังน้ี้� (Bray, 2011)

ขั้้�นตอนที่่� 1 What Is a Portfolio? เข้้าใจความหมายของแฟ้้มสะสมผลงานภาพถ่่าย 

ขั้้�นตอนที่่� 2 What Is It For? เข้้าใจความต้้องการว่่าเราจััดทำแฟ้้มสะสมผลงานภาพถ่่ายเพ่ื่�ออะไร 

ขั้้�นตอนที่่� 3 Your Audience ใครคืือลููกค้้าที่่�จะเลืือกผลงานของเรา 

ขั้้�นตอนที่่� 4 Paper vs. Digital การเลืือกใช้้แฟ้้มสะสมผลงานภาพถ่่ายแบบเล่่มหรืือแบบดิิจิิทััลที่่�เหมาะสมกัับ 

	     ความต้้องการหรืือสถานการณ์์ปััจจุุบันัมากที่่�สุดุ 

ขั้้�นตอนที่่� 5 Style & Design การออกแบบแฟ้้มสะสมผลงานที่่�มีีเอกลักัษณ์์ที่่�ชัดัเจน รวมไปถึงขนาดของรูปูเล่่ม 

	      และการจััดการไฟล์์ 

ขั้้�นตอนที่่� 6 การจััดทำแฟ้้มสะสมผลงานภาพถ่่ายที่่�ดีีควรมีีลักษณะรููปเล่่มหรืือฟอร์์มเป็็นไปในทิิศทางเดีียวกััน 

ขั้้�นตอนที่่� 7 Choosing the Shots ให้้ความสำคััญกัับการคััดเลืือกรููปภาพมาใส่่ในแฟ้้มสะสมผลงานภาพถ่่าย

ขั้้�นตอนที่่� 8 Presentation ศึึกษาช่่องทางและเทคนิิคการนำเสนอ
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ขั้้�นตอนที่่� 9 Contents เร่ื่�องราวหรืือแนวความคิิดและรายละเอีียดของภาพนั้้�น ๆ อาทิิ สถานที่่�ถ่่ายหรืือวัันที่่�ถ่่าย  

	     เป็็นต้้น

ขั้้�นตอนที่่�.10.What.Do.I.Do.Now?.พััฒนาตนเองอยู่่�เสมอ.คอยอััพเดตแฟ้้มสะสมผลงานอย่่างต่่อเนื่่�อง 

	     เพ่ื่�อไม่่ให้้งานนั้้�นเก่่าและนานเกิินไป

การเปลี่่�ยนผ่่านจากส่ื่�อสิ่่�งพิิมพ์์นิิตยสารสู่่�สื่�อนิิตยสารดิิจิทิัลั

นิิตยสารเกิิดขึ้้�นและเป็็นที่่�นิิยมของผู้้�คนในสัังคมต่่าง ๆ ด้้วยรููปลัักษณ์์ของสิ่่�งพิิมพ์์กระดาษที่่�มีีการจััดเรีียงหน้้า

เป็็นเล่่มขนาด 8 หน้้า พิมิพ์์ภาพสี่่�สีีสวยงามบนปกหน้้า และมีีเนื้้�อหาภายในเล่่มที่่�หลากหลายทั้้�งในแง่่เนื้้�อหาสาระ

และความบันัเทิงิรวมทั้้�งการเป็็นสื่่�อโฆษณาที่่�ให้้ภาพสีีสันัสวยงาม ในศตวรรษที่่� 21 นิติยสารได้้พัฒันาตนเองไป

สู่่�รููปแบบสื่่�อดิิจิิทััล และมีีชื่่�อเรีียกต่่าง ๆ กััน อาทิิ นิิตยสารอิิเล็็กทรอนิิกส์์ อีี-แมกกาซีีน อีี-ซีีน นิิตยสารดิิจิิทััล 

และนิิตยสารออนไลน์์ เป็็นต้้น ทำให้้ผู้้�อ่านสามารถทำการส่ื่�อสารหลายลักัษณะไปพร้้อมกับัขณะอ่่านดูเูนื้้�อหาบน

หน้้าจอ เกิิดเป็็นสัังคมเครืือข่่ายและการสื่่�อสารสองทางที่่�เชื่่�อมโยงระหว่่างผู้้�อ่านและผู้้�เขีียน สื่่�อดิิจิิทััล สื่่�อที่่�มีี 

ความทันัสมััย มีีวิธิีีการใหม่่ ๆ เพื่่�อเข้้าถึงึใช้้ศักัยภาพของเทคโนโลยีีคอมพิวิเตอร์์และอินิเทอร์์เน็ต็ในการจัดัทำและ

เผยแพร่่ข้้อมูลู ข่่าวสารได้้อย่่างรวดเร็ว็ ทำให้้เกิดิศิลิปะการจัดัทำสื่่�อรูปูแบบใหม่่ ๆ (Suksamran, 2011) ซึ่่�งใน

ศตวรรษที่่� 21 คืือยุุคสมััยของเทคโนโลยีีดิจิิทัลั เป็็นการผููกพัันระบบอิินเทอร์์เน็็ตในทุุกศาสตร์์ (IOT internet of 

things) สัังคมโลกจะมีีรููปแบบของพฤติิกรรมทางสัังคมคล้้ายคลึึงกััน การพััฒนาทางนวััตกรรมและเทคโนโลยีี

ทำให้้รููปแบบการใช้้ชีีวิิตของมนุุษย์์เปลี่่�ยนแปลงไป.มีีการถ่่ายเทวััฒนธรรมอย่่างรวดเร็็วและซึึมซัับได้้ง่่ายขึ้้�น 

ความก้้าวหน้้าหรืือความสามารถในการพััฒนาของแต่่ละประเทศ ขึ้้�นอยู่่�กับคุณุภาพประชากรในด้้านทัักษะชีีวิต 

ทัักษะการสื่่�อสาร.และการใช้้เทคโนโลยีีได้้อย่่างรู้้�เท่่าทััน นอกจากนี้้�เทคโนโลยีีเป็็นตััวบ่่งชี้้�ความเจริิญทางด้้าน

เศรษฐกิิจและสัังคมของแต่่ละประเทศอีีกด้้วย.ซึ่่�งการเปลี่่�ยนผ่่านจากสื่่�อสิ่่�งพิิมพ์์นิิตยสารสู่่�นิิตยสารดิิจิิทััลนั้้�น

ส่่งผลต่่อการเปลี่่�ยนแปลงในการดำเนินิวิชิาชีีพในแต่่ละแขนงรวมไปถึงึช่่างภาพนิติยสารและช่่างภาพในศาสตร์์

อื่่�น.ๆ.อีีกด้้วย.เทคโนโลยีีสารสนเทศเป็็นเทคโนโลยีีเดีียวที่่�มีีบทบาทที่่�สำคััญในทุุกวงการ.จึึงมีีผล 

ต่่อการเปลี่่�ยนแปลงทางสังัคม วัฒันธรรม ศีีลธรรม การศึกึษา เศรษฐกิจิและการเมืืองได้อ้ย่่างมาก ซึ่่�งผู้้�ใช้้สามารถ

รับัชมข่่าวสารและรายการต่า่ง ๆ ได้้ทันัทีีผ่านทีีวีีที่่�ส่่งกระจายผ่่านดาวเทีียมของประเทศต่า่ง ๆ ได้้ทั่่�วโลก ใช้้งาน

เครืือข่่ายอิินเทอร์์เน็็ตในการติิดต่่อส่ื่�อสารระหว่่างกัันได้้ทุุกมุมุโลก จึงึเป็็นที่่�แน่่ชัดัว่่าแนวโน้้มการเปลี่่�ยนแปลงทาง

วัฒันธรรม เศรษฐกิิจ สัังคม และการเมืืองจึึงมีีลักษณะเป็็นสัังคมโลกมากขึ้้�น (Sakkathathiyakul, 2011) 

วัตัถุปุระสงค์์งานวิจัิัย 

1. เพื่่�อศึึกษาปััจจััยที่่�ส่่งผลต่่อการตััดสิินใจเลืือกใช้้ช่่างภาพจากแฟ้้มสะสมผลงานภาพถ่่ายของผู้้�ใช้้งาน บััณฑิิต 

หรืือผู้้�เลืือกใช้้ช่่างภาพในสายงานต่่าง ๆ ในปััจจุุบันั

2. เพ่ื่�อศึึกษารููปแบบที่่�เหมาะสมในการทำแฟ้้มสะสมผลงานภาพถ่่ายเพ่ื่�อนำเสนอในปััจจุุบันั
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ประโยชน์ของการวิจัิัย

สามารถนำองค์์ความรู้้�ที่่�ได้้รับัจากงานวิิจัยัสนัับสนุุนการเรีียนการสอนในกระบวนวิิชาการจััดการทางด้้านภาพถ่่าย 

(Management in Photography) เพื่่�อเป็็นแนวทางในการพััฒนานัักศึึกษาสาขาวิิชาการถ่่ายภาพสร้้างสรรค์์ 

ลดจุดุอ่่อนของนักัศึกึษา และเสริมิสร้้างความพร้้อมก่่อนจบการศึกึษาตามยุทุธศาสตร์์ของสาขาวิชิาการถ่่ายภาพ

สร้้างสรรค์์ที่่�มุ่่�งเน้้นและผลัักดัันให้้นัักศึึกษาสาขาศิิลปะการถ่่ายภาพมีีความสามารถและความเชี่่�ยวชาญทาง 

ด้้านทัักษะและสามารถประกอบอาชีีพทางด้้านการถ่่ายภาพในแขนงต่่าง ๆ ได้้อย่่างมีีประสิิทธิภิาพ	

วิธีิีดำเนินิงานวิจัิัย

งานวิิจััยน้ี้�มุ่่�งศึึกษาแนวทางการจััดทำแฟ้้มสะสมผลงานภาพถ่่ายสำหรัับช่่างภาพโดยแบ่่งเป็็น.2.ประเด็็น.คืือ 

1) ช่่องทางการนำเสนอแฟ้้มสะสมผลงานของช่่างภาพในปััจจุุบันั ข้้อดีี และข้้อจำกััดของแต่่ละช่่องทาง เพ่ื่�อนำ

ข้้อมููลวิิเคราะห์์และเปรีียบเทีียบกัับความต้้องการของผู้้�บริิโภค.และ.2).ศึึกษาข้้อมููลปััจจััยที่่�ส่่งผลต่่อ 

การตััดสิินใจเลืือกใช้้ช่่างภาพจากแฟ้้มสะสมผลงานภาพถ่่ายของผู้้�ใช้้งานบััณฑิิต หรืือผู้้�เลืือกใช้้ช่่างภาพในสายงาน

ต่่าง ๆ โดยมีีการจััดเก็็บประมวลผลข้้อมููลทั้้�งภาคเอกสารและจััดเก็็บข้้อมููลภาคสนามจากการสััมภาษณ์์เชิิงลึึก

แบบมีีโครงสร้้าง (Semi Structure In-Dept Interview) โดยภาพรวมของการกำหนดระเบีียบวิิธีีวิจิัยัในครั้้�งนี้้� 

ผู้้�วิิจััยได้้กำหนดระเบีียบวิิธีีวิิจััยหรืือกระบวนวิิธีีการวิิจััย (Research Methodology) เป็็นกระบวนวิิธีีการวิิจััย

เชิงิคุุณภาพ (Qualitative Research) 

การกำหนดรูปูแบบการวิจัิัย 

การกำหนดรููปแบบการวิิจัยัน้ี้�ใช้้การเก็็บข้้อมููลการวิิจัยัแบบกระบวนการสััมภาษณ์์เชิิงลึึกแบบกึ่่�งโครงสร้้าง (Semi 

Structure In-Dept Interview)  โดยมีีเหตุุผลเพื่่�อนำข้้อมูลูที่่�ได้้มาวิิเคราะห์์และหาแนวทางการจััดทำแฟ้้มสะสม

ผลงานภาพถ่่ายที่่�เหมาะสม และมีีประสิทิธิภิาพในการตอบสนองความต้้องการในการเลืือกใช้้ช่่างภาพของผู้้�บริโิภค

หรืือผู้้�ใช้้บััณฑิิต โดยมีีการร่่างและออกแบบโครงสร้้างของชุุดคำถามที่่�สามารถนำไปใช้้ในการสััมภาษณ์์เชิิงลึึก 

แบบกึ่่�งโครงสร้้าง (Semi Structure In-Dept Interview) หรืือการสััมภาษณ์์ชุดุคำถามแบบปลายเปิิด ซึ่่�งเป็็น 

กระบวนวิธิีีการวิจิัยัที่่�มีีความยืืดหยุ่่�น และเปิิดกว้้างให้้กลุ่่�มเป้้าหมายได้้มีีอิสระในการตอบคำถามโดยใช้้หลักัการนำ

คำสำคััญ (Keywords) มาใช้้เพื่่�อประกอบการชี้้�นำการสััมภาษณ์์ เพื่่�อให้้ได้้ข้้อมููลที่่�มีีความหลากหลายทางมิิติ ิ

และข้้อเท็็จจริิงในทางปฏิบัิัติติามวััตถุุประสงค์์ที่่�ได้้ตั้้�งไว้้ 

การกำหนดเกณฑ์์การคััดเลืือกกลุ่่�มตััวอย่่างผู้้�ให้้ข้้อมููล งานวิิจััยในครั้้�งน้ี้�ได้้กำหนดกลุ่่�มประชากรหรืือผู้้�ให้้ข้้อมููล

สำคััญของการวิิจัยัเป็็น 2 กลุ่่�มหลััก โดยมีีหลัักเกณฑ์์ดัังต่่อไปนี้�
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กลุ่่�มผู้้�ให้้ข้้อมูลู ที่่� 1 กลุ่่�มช่่างภาพอาชีีพ โดยใช้้การคัดัเลืือกตัวัอย่่างที่่�มีีข้อมูลูตรงตามประเด็็นการวิจิัยัมากกว่่า

ปกติิ มีีคุุณลัักษณะเป็็นผู้้�มีีประสบการณ์์ ผ่่านการทำงานจริิง และสร้้างรายได้้จากทัักษะการถ่่ายภาพในฐานะ 

ช่่างภาพอาชีีพในสายงานที่่�แตกต่่างกัันออกไป เพ่ื่�อให้้ได้้ถึงึข้้อมููลที่่�หลากหลายออกไปในแต่่ละสายงาน รวมไป

ถึงึความหลากหลายในรูปูแบบ และผลตอบรับัของการจัดัทำแฟ้้มสะสมผลงานในรูปูแบบ และสายงานการถ่่าย

ภาพที่่�ต่่างกััน.โดยคััดเลืือกช่่างภาพอาชีีพ.จำนวน.5.ท่่าน.โดยใช้้เกณฑ์์ที่่�มีีประสบการณ์์การทำงานในด้้าน 

การถ่่ายภาพในสายงานต่่าง ๆ ไม่่ต่่ำกว่่า 10 ปีี ดังันี้้� ช่่างภาพอาชีีพงานส่ื่�อนิติยสารออนไลน์์ ช่่างภาพอาชีีพภาพ

บุคุคลและสถานที่่� ช่่างภาพอาชีีพงานภาพนิ่่�งทุุกประเภท ช่่างภาพอาชีีพงานแฟชั่่�น และช่่างภาพอาชีีพงานแต่่งงาน

กลุ่่�มผู้้�ให้้ข้้อมูลู ที่่� 2 กลุ่่�มผู้้�ใช้้งานบััณฑิติ โดยใช้้การคัดัเลืือกตัวัอย่่างที่่�มีีข้อมูลูตรงตามประเด็น็การวิจิัยัมากกว่่า

ปกติ ิโดยกำหนดคุุณลักัษณะเป็็นผู้้�มีีประสบการณ์์ในการเลืือก และทำงานร่่วมกัับช่่างภาพในสายงานต่่าง ๆ และ

เป็็นผู้้�ใช้้งานบััญฑิิตด้้านการถ่่ายภาพโดยตรง เป็็นส่่วนหลัักในการตััดสิินใจคััดเลืือกช่่างภาพจากแฟ้้มสะสมผลงาน

ภาพถ่่ายในฐานะผู้้�จ้า้งงาน หรืือหัวัหน้้างาน โดยคัดัเลืือกกลุ่่�มตัวัอย่่างที่่�มีีลักัษณะตามหลักัเกณฑ์์ที่่�กำหนด จำนวน 

5 ท่่าน โดยใช้้เกณฑ์์ที่่�มีีประสบการณ์์การทำงานในด้้านการถ่่ายภาพในสายงานต่่าง ๆ  ไม่่ต่่ำกว่่า 10 ปีี ดังันี้้� หัวัหน้้า

ฝ่่ายช่่างภาพจัดัอีีเว้้นท์์ รองบรรณาธิกิารนิติยสาร (สิ่่�งพิมิพ์์) ครีีเอทีีฟสื่่�อออนไลน์์ บรรณาธิกิารสื่่�อนิติยสารและ

ออนไลน์์ และหััวหน้้าครีีเอทีีฟโปรดััคชั่่�นเฮ้้าส์์		

การกำหนดเครื่�องมืือที่่�ใช้้ในการเก็บ็รวบรวมข้้อมูลู 

งานวิจิัยัในครั้้�งนี้้�ได้้แบ่่งชุดุโครงสร้้างข้้อคำถามในการสัมัภาษณ์์ออกเป็็น 2 ชุดุ โดยแต่่ชุดุจะแยกประเด็น็ข้้อคำถาม

โดยมีีสาระสำคััญและกำหนดโครงสร้้างของข้้อคำถามเพ่ื่�อให้้ได้้มาซ่ึ่�งคำตอบดัังน้ี้� 

แบบสััมภาษณ์์ชุุดที่่� 1 สำหรัับเก็็บข้้อมููลจากกลุ่่�มผู้้�ให้้ข้้อมููลที่่� 1 กลุ่่�มช่่างภาพอาชีีพ ประกอบไปด้วยคำถามแบ่่ง

เป็็น 2 ประเด็็น ครอบคลุุมเนื้้�อหาและใจความสำคััญดัังน้ี้�

1.1 ประเด็น็ที่่� 1 ปััจจัยัการเลืือกช่่องทางการนำเสนอแฟ้้มสะสมผลงานภาพถ่่ายในปััจจุบุันัโดยมีีสาระสำคัญัใน

การกำหนดโครงสร้้างของข้้อคำถาม ได้้้�แก่่ ช่่องทางการนำเสนอแฟ้้มสะสมผลงานภาพถ่่ายของช่่างภาพในปััจจุุบันั 

รวมถึงึข้้อดีี ข้้อจำกัดั และปััจจัยัต่่อการเลืือกช่่องทางการนำเสนอแฟ้้มสะสมผลงานภาพถ่่ายองค์์ความรู้้�ทางด้้าน

ช่่องทางต่่าง ๆ ของการนำเสนอแฟ้ม้สะสมผลงานภาพถ่่ายของช่า่งภาพปััจจัยัในการเลืือกจ้้างงานช่่างภาพของ 

ผู้้�บริิโภค และความจำเป็็นของแฟ้้มสะสมผลงานสำหรัับช่่างภาพ
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1.2 ประเด็็นที่่� 2 ความเปลี่่�ยนแปลงของช่่องทางการนำเสนอแฟ้้มสะสมผลงานภาพถ่่ายในอดีีตจนถึงึปััจจุบุันั และ

การปรับัตัวัของช่่างภาพในการนำเสนอแฟ้ม้สะสมผลงานภาพถ่่าย โดยมีีสาระสำคัญัในการกำหนดโครงสร้า้งของ

ข้้อคำถาม ได้้แก่่ การเปลี่่�ยนแปลงช่่องทางการนำเสนอแฟ้้มสะสมผลงานภาพถ่่ายของช่่างภาพในอดีีตจนถึึงปััจจุบุันั 

รวมถึงึเหตุผุลในการคัดัเลืือกช่่องทางการนำเสนอแฟ้้มสะสมผลงานภาพถ่่ายในปััจจุบุันั ความจำเป็็นของการใช้้

งานแฟ้้มสะสมผลงานภาพถ่่ายแบบรูปูเล่่ม ในบริบิทของสังัคมในปััจจุบุันัที่่�เปลี่่�ยนแปลงจากสื่่�อสิ่่�งพิมิพ์์สู่่�ยุคุสังัคม

ดิจิิทิัลั การปรับตััวของช่่างภาพ ภายใต้้การเปลี่่�ยนแปลงในสัังคมปััจจุุบันัที่่�ประชาชนส่่วนใหญ่่ของประเทศและ

ของโลก กำลัังก้้าวเข้้าสู่่�ยุคสัังคมดิิจิทัิัล และบทบาทของส่ื่�อสัังคมออนไลน์์ที่่�ส่่งผลต่่อการดำเนิินอาชีีพช่่างภาพ

แบบสัมัภาษณ์์ชุุดที่่� 2 สำหรับัเก็บ็ข้้อมูลูจากกลุ่่�มผู้้�ให้้ข้้อมููลที่่� 2 กลุ่่�มผู้้�ใช้้งานบัณัฑิิต ประกอบไปด้วยคำถามแบ่่ง

เป็็น 2 ประเด็็น ครอบคลุุมเนื้้�อหาและใจความสำคััญดัังน้ี้�

2.1 ประเด็น็ที่่� 1 ปััจจัยัที่่�ส่่งผลต่่อการตััดสินิใจเลืือกจ้้างงานช่่างภาพ โดยมีีสาระสำคััญในการกำหนดโครงสร้้าง

ของข้้อคำถาม ได้้แก่่ ลักัษณะการว่่าจ้้างงานถ่่ายภาพที่่�สัมัพันัธ์์กับัอาชีีพของผู้้�บริโิภคหรืือกลุ่่�มเป้้าหมาย ปััจจัยั

ที่่�ส่่งผลต่่อการตัดัสินิใจเลืือกช่่างภาพเพื่่�อร่่วมงาน รวมถึงึเหตุผุลในการว่่าจ้้างงานช่่างภาพรายครั้้�งหรืือแบบประจำ 

ความสำคััญของพฤติิกรรมการทำงานของช่่างภาพในมุุมมองของผู้้�บริิโภคหรืือกลุ่่�มเป้้าหมายที่่�ส่่งผลต่่อ 

การจ้้างงานในครั้้�งต่่อไป และความจำเป็็นของแฟ้้มสะสมผลงานสำหรัับช่่างภาพ ที่่�มีีผลต่่อการได้้รับัการจ้้างงาน

2.2.ประเด็็นที่่�.2.ช่่องทางการคััดเลืือกแฟ้้มสะสมผลงานภาพถ่่ายของผู้้�บริิโภคในปััจจุุบัันโดยมีีสาระสำคััญใน 

การกำหนดโครงสร้้างของข้้อคำถามที่่�จะนำไปใช้้ในการสััมภาษณ์์แบบเจาะลึึก.ได้้แก่่.ช่่องทางของผู้้�บริิโภคหรืือ 

กลุ่่�มเป้้าหมายในการคััดเลืือกแฟ้้มสะสมผลงานภาพถ่่ายของช่่างภาพเพ่ื่�อร่่วมงาน รวมถึึงข้้อดีี หรืือข้้อจำกััดใน

การคััดเลืือกแฟ้้มสะสมผลงานภาพถ่่ายของช่่างภาพในแต่่ละช่่องทาง ความสำคััญของแฟ้้มสะสมผลงานภาพถ่่าย

แบบรููปเล่่มในบริิบทของสังัคมในปััจจุบัุัน การปรับัตัวัของผู้้�บริโิภคหรืือกลุ่่�มเป้้าหมายภายใต้้การเปลี่่�ยนแปลงใน

สังัคมปััจจุุบันัที่่�ประชาชนส่่วนใหญ่่ของประเทศและของโลก กำลัังก้้าวเข้้าสู่่�ยุคสัังคมดิิจิทิัลั 

การเปลี่่�ยนแปลงของสัังคมที่่�เข้้าสู่่�สังคมยุุคดิิจิทิัลั ที่่�มีีต่อการเข้้าถึึงข้้อมููลต่่าง ๆ โดยเฉพาะด้้านการคััดเลืือกช่่าง

ภาพเข้้าร่่วมงานผ่่านแฟ้้มสะสมผลงานภาพถ่่าย รวมถึงึผลกระทบของ สื่่�อสังัคมออนไลน์์ เข้้ามามีีบทบาทในสังัคม

ปััจจุุบันัมากขึ้้�น

การวิเิคราะห์์ข้้อมูลู

ผู้้�วิจิัยัเลืือกการวิเิคราะห์์ข้้อมูลูโดยวิธิีีการวิิเคราะห์์เชิงิพรรณนา (Descriptive Analysis) ที่่�ได้้รับัจากกระบวนการ

สัมัภาษณ์์แบบเชิงิลึกึ และจัดัระเบีียบคัดัแยกข้้อมูลูอย่่างเป็็นระบบตามประเด็น็เนื้้�อหาที่่�ต้้องการศึกึษา จำแนก

เป็็นสาระสำคััญ.ตามประเด็็นที่่�ตั้้�งไว้้.จากนั้้�นทำการวิิเคราะห์์และแสดงข้้อมููลในรููปของการบรรยายวิิเคราะห์์ 

โดยทำการวิิเคราะห์์ตามประเด็น็ที่่�ต้้องการศึกึษาเพื่่�อให้้ครอบคลุุมตามวัตัถุปุระสงค์์ของการวิจิัยัซึ่่�งมีีดังัต่่อไปนี้้� 

เพื่่�อศึึกษาปััจจัยัที่่�ส่่งผลต่่อการตัดัสินิใจเลืือกใช้้ช่่างภาพจากแฟ้้มสะสมผลงานภาพถ่่ายของผู้้�ใช้้บััณฑิิต หรืือผู้้�เลืือก

ใช้้ช่่างภาพในสายงานต่่าง ๆ ในปััจจุบัุัน เพื่่�อศึกึษารูปูแบบที่่�เหมาะสมในการทำแฟ้้มสะสมผลงานภาพถ่่ายเพ่ื่�อ

นำเสนอในปััจจุุบััน 



128

ผลการศึกึษา

จากการวิเิคราะห์์ข้้อมูลูการสัมัภาษณ์์เชิิงลึกึแบบกึ่่�งโครงสร้้าง (Semi Structure In-Dept Interview) เพื่่�อนำ

ข้้อมูลูมาวิเิคราะห์์และหาแนวทางการจัดัทำแฟ้้มสะสมผลงานภาพถ่่ายที่่�เหมาะสมในปััจจุุบันั และมีีประสิทิธิภิาพ

ในการตอบสนองความต้้องการในการเลืือกใช้้ช่่างภาพของผู้้�บริิโภค.หรืือผู้้�ใช้้งานบััณฑิิต.ดัังจะเห็็นได้้จากผล 

การศึึกษาซ่ึ่�งแบ่่งข้้อมููลออกเป็็น 2 ส่่วนหลัักดัังน้ี้�

ส่่วนที่่� 1 ข้้อมููลจากกลุ่่�มผู้้�ให้้ข้้อมููลช่่างภาพอาชีีพ

1.1 ประเด็็นที่่� 1 ปััจจััยการเลืือกช่่องทางการนำเสนอแฟ้้มสะสมผลงานภาพถ่่ายในปััจจุุบันั 

พบว่่ากลุ่่�มผู้้�ให้้ข้้อมูลูเน้้นการทำแฟ้้มสะสมผลงานเพื่่�อนำเสนอในรูปูแบบของช่่องทางสื่่�อสังัคมออนไลน์์ เว็บ็ไซต์

ส่่วนตััว.และอััปโหลดไฟล์์ผลงานแบบรููปเล่่มลงเว็็บไซต์.ตามลำดัับ.ซึ่่�งต่่างเห็็นถึึงข้้อดีีของช่่างทางดัังกล่่าวใน 

ด้้านของความรวดเร็็วและสะดวก สามารถอััพเดตผลงานภาพถ่่ายได้้ตลอดโดยไม่่เสีียค่่าใช้้จ่่าย และในปััจจุุบััน

ยังัมีีเว็บ็ไซต์ต่่าง ๆ ที่่�นำเสนอรูปูแบบการทำแฟ้้มสะสมผลงานในรููปแบบที่่�หลากหลายมากขึ้้�น สะดวก สามารถ

ใช้้หลักัทางการตลาดออนไลน์์มาช่่วยให้้การเข้้าถึงึกลุ่่�มเป้้าหมายได้้มากขึ้้�น แต่่ทั้้�งนี้้�ข้้อจำกััดของช่่องทางการจััด

ทำแฟ้้มสะสมผลงานที่่�ช่่างภาพเลืือกใช้้ สื่่�อสังัคมออนไลน์์ เว็็บไซต์ส่่วนตััว และอััปโหลดไฟล์์ผลงานแบบรููปเล่่ม

ลงเว็บ็ไซต์ ยัังมีีข้อจำกัดัในด้้านของอุปุกรณ์์ รวมถึงึความเร็ว็ของอินิเทอร์์เน็ต็ในช่่วงเวลาของการนำเสนอ และ

หากช่่างภาพท่่านใดมีีรูปแบบผลงานภาพเคล่ื่�อนไหว ช่่องทางที่่�เลืือกใช้้ในปััจจุุบันัยัังไม่่ตอบโจทย์์ความต้้องการ

ของช่่างภาพเท่่าที่่�ควร 

กลุ่่�มผู้้�ให้้ข้้อมูลูมีีการใช้้ช่่องทางสื่่�อออนไลน์์ในช่่องทางที่่�ต่่างกันัออกไป เพื่่�อให้้ครอบคลุมุกับักลุ่่�มเป้้าหมายที่่�ต้้องการ 

ทั้้�งนี้้�มีีความเห็็นตรงกัันว่่าช่่องทางส่ื่�อสังัคมออนไลน์์ในแต่่ละช่่องทางมีีกลุ่่�มเป้้าหมาย และวิิธีีการนำเสนอแตกต่่าง

กันัออกไป ทั้้�งนี้้�ขึ้้�นอยู่่�กับักลุ่่�มเป้้าหมายของช่่างภาพแต่่ละคน โดยการกระจายแฟ้้มสะสมผลงานมีีวัตัถุปุระสงค์์

เพื่่�อให้้ตรงกัับกลุ่่�มเป้้าหมายโดยใช้้หลักัของการตลาดออนไลน์์ หรืือการวััดจากความนิิยมและกลุ่่�มเป้้าหมายของ

ช่่างภาพแต่่ละคน 

กลุ่่�มผู้้�ให้้ข้้อมููลมีีความเห็็นที่่�ต่่างกัันโดยให้้ความสำคััญในส่่วนของแฟ้้มสะสมผลงานภาพถ่่ายเป็็นหลััก แต่่บางท่่าน

ให้้ความเห็็นว่่าราคาค่่าแรง และช่ื่�อเสีียงของช่่างภาพมีีผลในการจ้้างงานมากกว่่าแฟ้้มสะสมผลงาน 

กลุ่่�มผู้้�ให้้ข้้อมูลูได้้ให้้ความข้้อเสนอแนะเกี่่�ยวกับัพฤติิกรรมขณะการทำงานถ่่ายภาพว่่าพฤติิกรรมการทำงานส่่งผล 

อย่่างมากต่่อการได้้รับัการพิจิารณาให้้ได้้งานในครั้้�งต่่อ ๆ  ไป ครอบคลุมุในพฤติกิรรมในด้้านของการควบคุมุอารมณ์์

ระหว่่างการทำงานความรัับผิิดชอบ และความทุ่่�มเทในการทำงาน เน่ื่�องจากงานด้้านการถ่่ายภาพเป็็นงานที่่�ต้้อง

อาศััยการบอกต่่อค่่อนข้้างมาก ชื่่�อเสีียงที่่�ได้้รับัมักัมาจากความพึึงพอใจในผลงานที่่�ลูกูค้้าหรืือผู้้�บริิโภคบอกต่่อกันั 
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กลุ่่�มผู้้�ให้้ข้้อมููลมีีความเห็็นที่่�ตรงกัันเห็็นว่่าแฟ้้มสะสมผลงานมีีความจำเป็็นอย่่างมาก โดยให้้เหตุุผลดัังน้ี้� แฟ้้มสะสม

ผลงานเป็็นพื้้�นที่่�ที่่�แสดงออกถึึงผลงาน.ทัักษะ.และสไตล์์งานของช่่างภาพ.เพื่่�อเป็็นส่่วนสำคััญเหมาะสมกัับ 

การจ้้างงานของลููกค้้าหรืือผู้้�บริิโภค.หากช่่างภาพไม่่มีีการจััดการแฟ้้มสะสมผลงานที่่�ดีี.รวมถึึงไม่่สามารถใช้้ 

ช่่องทางการจััดทำแฟ้้มสะสมผลงานที่่�เหมาะสม จะส่่งผลต่่อการได้้รัับการจ้้างงานได้้

1.2 ประเด็็นที่่� 2 ความเปลี่่�ยนแปลงของช่่องทางการนำเสนอแฟ้้มสะสมผลงานภาพถ่่ายในอดีีตจนถึึงปััจจุุบันั 

พบว่่าปััจจุุบันัช่่างภาพใช้้ช่่องทางส่ื่�อออนไลน์์เพ่ื่�อเป็็นช่่องทางในการจััดทำแฟ้้มสะสมผลงานเพ่ื่�อนำเสนอต่่อลููกค้้า 

ซึ่่�งมีีความเห็็นที่่�น่่าสนใจกล่่าวว่่า หากในอนาคต Facebook ปิิดตััวลงก็็จะเปลี่่�ยนช่่องทางการนำเสนอผลงาน

ภาพถ่่ายมาทำเว็็บไซต์ส่่วนตััว เน่ื่�องจากในปััจจุุบันัการทำยัังเว็็บไซต์ส่่วนตััวยัังใช้้งานยากและเสีียค่่าใช้้จ่่าย

ความเห็็นของกลุ่่�มผู้้�ให้้ข้้อมููลเกี่่�ยวกับัความจำเป็็นของการใช้้งานแฟ้้มสะสมผลงานภาพถ่่ายแบบรููปเล่่ม ในบริิบท

ของสัังคมในปััจจุุบัันที่่�เปลี่่�ยนแปลงจากส่ื่�อสิ่่�งพิิมพ์์สู่่�ยุคสัังคมดิิจิิทััลได้้แบ่่งเป็็น.2.ความเห็็นสำคััญ.ได้้แก่่ 

1) แฟ้้มสะสมผลงานภาพถ่่ายแบบรููปเล่่ม ไม่่มีีความจำเป็็นแล้้วในบริิบทของสัังคมในปััจจุบุันัเน่ื่�องจากในสัังคม

ปััจจุุบัันต้้องการเน้้นความง่่ายและเข้้าถึึงที่่�เร็็วเพื่่�อให้้ได้้เปรีียบในการแข่่งขััน.และ.2).แฟ้้มสะสมผลงานแบบ 

รููปเล่่มยัังคงมีีความสำคััญในบางบริิบท แฟ้้มสะสมผลงานแบบรููปเล่่มจำเป็็นต่่อการพบปะลููกค้้าตััวต่่อตััว และ

การใช้้แฟ้้มสะสมผลงานแบบรููปเล่่มประกอบการพิิจารณาผลงานในที่่�ประชุุมของบริิษััทใหญ่่รวมถึึงการแสดง 

ให้้เห็น็ถึงึทักัษะในการพิมิพ์์และการจัดัทำรูปูเล่่มของช่่างภาพ ภาพถ่่ายที่่�ถูกูพิมิพ์์ออกมามีีเสน่่ห์์กว่่าภาพถ่่ายที่่�

อยู่่�บนจอคอมพิิวเตอร์์ หรืือจอโทรศััพท์์เคล่ื่�อนที่่�

ช่่างภาพควรมีีการปรัับตััวเพื่่�อให้้เท่่าทัันโลกที่่�มีีความเปลี่่�ยนแปลงอย่่างรวดเร็็ว.ควรเรีียนรู้้�ช่องทางใน 

การประชาสััมพัันธ์์ผลงานของตนเอง รวมถึึงควรเรีียนรู้้�ด้านการทำการตลาดออนไลน์์มากขึ้้�น เพิ่่�มช่่องทางของ

แฟ้้มสะสมผลงานให้้มีีหลาย ๆ ช่่องทาง เพื่่�อให้้เข้้าถึงึกลุ่่�มเป้้าหมายที่่�ต้้องการได้้มากขึ้้�น ต้้องมีีความกระตืือรืือร้้น

ในการทำงานด้้วยระบบการจ้้างงานที่่�เปลี่่�ยนไปคู่่�แข่่งมากขึ้้�น ดังันั้้�นการระวังัตัวัด้้านพฤติกิรรมในการทำงานและ

พัฒันาตนเองอยู่่�เสมอรวมถึึงเรีียนรู้้�ที่่�จะปรับตััวให้้เข้้ากัับสถานการณ์์โลกที่่�เปลี่่�ยนแปลงไปเป็็นสิ่่�งสำคััญ

ช่่องทางการนำเสนอแฟ้้มสะสมผลงานมีีหลากหลายมากยิ่่�งขึ้้�น.สะดวก.และรวดเร็็ว.ทำให้้ช่่างภาพสามารถใช้้ 

ช่่องทางเหล่่านั้้�นในการหารายได้้และนำเสนอผลงานโดยหากเรีียนรู้้�และใช้้ทัักษะด้้านการตลาดออนไลน์์

เพื่่�อประชาสััมพัันธ์์ให้้ตรงฐานกลุ่่�มลููกค้้าก็็จะสามารถเป็็นที่่�รู้้�จัักและมีีโอกาสได้้รัับจ้้างงานมากขึ้้�น และในขณะ

เดีียวกััน.ช่่องทางที่่�ง่่ายและสะดวกทำให้้การแข่่งขัันในวิิชาชีีพช่่างภาพมีีการแข่่งขัันที่่�สููงขึ้้�น.ส่่งผลให้้ช่่างภาพ 

ไม่่ว่่าจะเป็็นอาชีีพหรืือสมััครเล่่นต้้องปรับตััวและมีีความกระตืือรืือร้้นมากขึ้้�น.การเข้้าถึึงองค์์ความรู้้�ได้้ไวใน 

ยุคุปััจจุบุันัทำให้้การสร้้างเอกลักัษณ์์ในการถ่่ายภาพหรืือสไตล์์การถ่่ายภาพที่่�เด่่นชัดัเป็็นไปได้้ยาก การถ่่ายภาพ

และการตกแต่่งภาพจึึงคล้้ายกัันไปหมดตามกระแสนิิยม ไม่่มีีเอกลัักษณ์์ที่่�โดดเด่่น
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ส่่วนที่่�2 ข้้อมููลจากกลุ่่�มผู้้�ให้้ข้้อมููลผู้้�บริิโภค

2.1 ประเด็็นที่่� 1 ปััจจััยที่่�ส่่งผลต่่อการตััดสิินใจเลืือกจ้้างงานช่่างภาพ 

พบว่่าการว่่าจ้้างงานช่่างภาพในแต่่ละครั้้�ง.มีีการคำนึึงถึึงปััจจััยหลายปััจจััยโดยเฉพาะการเลืือกจากผลงาน 

การถ่่ายภาพที่่�ผ่่านมา.รวมไปถึึงเอกลัักษณ์์เฉพาะตััวของช่่างภาพที่่�สอดคล้้องกัับงานแต่่ละงานที่่�ได้้รัับ 

หากช่่างภาพมีีฝีมืือการถ่่ายภาพ.และเอกลัักษณ์์เฉพาะตััวที่่�ตรงกัับวััตถุุประสงค์์ของการจ้้างงานมัักจะได้้รัับ 

การพิจิารณาคัดัเลืือกเป็็นอันัดับัแรก โดยปััจจัยัรองในการตัดัสินิใจเลืือกช่่างภาพเพื่่�อร่่วมงาน คืือ ราคาค่่าตัวัของ

ช่่างภาพ หากมีีราคาที่่�สูงู แต่่ฝีีมืือและประสบการณ์์การถ่่ายภาพยังัไม่่เป็็นที่่�น่่าพอใจของผู้้�บริโิภค อาจจะไม่่ได้้

รับัการจ้้างงาน

ในฐานะผู้้�จ้างงาน หรืือหััวหน้้างานมีีช่างภาพที่่�จ้้างงานให้้ประจำแบบเป็็นรายครั้้�ง และเป็็นประจำรายเดืือน เหตุุผล

ของการมีีช่างภาพที่่�จ้้างงานให้้ประจำแบบเป็็นรายครั้้�ง และเป็็นประจำรายเดืือนคืือ ความไว้้วางใจในฝีีมืือ ผู้้�บริโิภค

ส่่วนใหญ่่ไม่่กล้้าจ้้างงานช่่างภาพมืือใหม่่หากยัังไม่่เคยร่่วมงานกัันมาก่่อน ผู้้�บริิโภคจึึงมีีความไว้้วางใจว่่าจะสามารถ

ทำงานร่่วมกันัได้้อย่่างราบรื่่�น มีีรสนิยิมในการมองงานและเตรีียมงานเป็็นไปในทางเดีียวกััน รวมไปถึงความสามารถ

ด้้านการส่ื่�อสารพููดคุุยเข้้าใจกััน และทััศนคติิที่่�ไปในทิิศทางเดีียวกััน ในฐานะผู้้�จ้างงานให้้ความเห็็นว่่าพฤติิกรรม

การทำงานของช่่างภาพ รวมไปถึงความรัับผิดิชอบเร่ื่�องเวลา และส่่งผลอย่่างมากในการได้้รัับโอกาสในการจ้้าง

งานในครั้้�งถััดไป

2.1.1 ปััจจััยที่่�ส่่งผลต่่อการตััดสิินใจเลืือกจ้้างงานช่่างภาพ

พบข้้อสัังเกตที่่�น่่าสนใจ ด้้านการให้้ความสำคัญักับัแฟ้้มสะสมผลงานของช่่างภาพมีีความจำเป็็น เนื่่�องจากแฟ้้ม

สะสมผลงานภาพถ่่ายเป็็นด่่านแรกที่่�จะทำให้้ลูกูค้้าเห็น็ถึงึศักัยภาพ ฝีีมืือ รวมถึงึสไตล์์การทำงานได้้ก่่อนที่่�จะตัดัสินิ

ใจเลืือกช่่างภาพเข้้ามาร่่วมงาน ซึ่่�งแฟ้้มสะสมผลงานเปรีียบเสมืือนการบ่ง่บอกและเล่่าเรื่่�องราวความเป็็นตัวัตน

ของช่่างภาพให้้คนภายนอกได้้รัับทราบ และเป็็นส่่วนสำคััญในการตััดสิินใจเลืือกช่่างภาพเข้้ามาร่่วมงาน

2.1.2 ประเด็็นที่่� 2 ช่่องทางการคััดเลืือกแฟ้้มสะสมผลงานภาพถ่่ายของผู้้�บริิโภคในปััจจุุบันั 

พบว่่ากลุ่่�มผู้้�ให้้ข้้อมููลใช้้ช่่องทางส่ื่�อสัังคมออนไลน์์ในการเลืือกดููแฟ้้มสะสมผลงานของภาพถ่่ายเป็็นหลััก เน่ื่�องจาก

สะดวก เข้้าถึึงได้้ง่่าย ผู้้�จ้างงานได้้เห็็นถึึงความสามารถที่่�หลากหลาย และความเป็็นตััวตนของช่่างภาพผ่่านสื่่�อ

สัังคมออนไลน์์อีีกด้้วย โดยช่่องทางสื่่�อออนไลน์์สะดวกและรวดเร็็วเข้้าถึึงได้้ง่่าย แต่่ข้้อจำกััดคืือความน่่าเชื่่�อถืือ

ของข้้อมููล กลุ่่�มผู้้�ให้้ข้้อมูลูได้้ให้้ความเห็น็ว่่า ไม่่มีีใครสามารถตรวจสอบได้้ว่่าภาพในเพจต่่าง ๆ ของช่่างภาพนั้้�น 

ช่่างภาพคนดัังกล่่าวเป็็นคนถ่่ายขึ้้�นมาเองหรืือไม่่
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กลุ่่�มผู้้�ให้้ข้้อมูลูมีีการปรับตัวัต่่อการเปลี่่�ยนแปลงทางการเข้้าถึงึข้้อมูลูค่่อนข้้างมาก ทั้้�งในเร่ื่�องของการอััพเดตข้้อมูลู

ช่่องทางการนำเสนอผลงานภาพถ่่าย และอัพัเดตเทรนด์์การถ่่ายภาพอย่่างสม่่ำเสมอ และเมื่่�อสื่่�อสังัคมออนไลน์์

เอื้้�อต่่อการเข้้าถึึงแฟ้้มสะสมผลงานและตัวัช่่างภาพได้้หลากหลายและรวดเร็ว็ขึ้้�น ส่่งผลให้้ผู้้�บริโิภคมีีตัวัเลืือกมาก

ขึ้้�นและการแข่่งขันัระหว่่างช่่างภาพที่่�สูงูขึ้้�น ดังันั้้�น เกณฑ์์การคัดักรองข้้อมูลูทั้้�งคุณุภาพ และราคา มักัมีีเกณฑ์์ใน

การตัดัสินิใจที่่�สูงูขึ้้�นตามไปด้วย สังัคมยุคุดิจิิทิัลัส่่งผลให้้ผู้้�บริโิภคสามารถเข้้าถึงึข้้อมูลูของช่่างภาพได้้ง่่าย สะดวก

และรวดเร็ว็ และช่่วยลดระยะห่่างระหว่่างผู้้�จ้างและช่่างภาพให้้ใกล้้กันัมากขึ้้�น ตรงกับัความต้้องการของผู้้�บริโิภค

ในยุุคสัังคมดิิจิิทััลที่่�ต้้องการความสะดวกรวดเร็็วในการเข้้าถึึงข้้อมููล.เข้้าถึึงง่่าย.ไม่่ซัับซ้้อน.เพื่่�อเป็็นตััวช่่วยใน 

การตััดสิินใจ.อย่่างไรก็็ตาม.ช่่องทางสื่่�อสัังคมออนไลน์์ยัังมีีข้อจำกััดในส่่วนของความน่่าเชื่่�อถืือของข้้อมููลที่่่�� 

ช่่างภาพคนอ่ื่�นสามารถแอบอ้้างเป็็นเจ้้าของผลงานภาพถ่่ายนั้้�นได้้เช่่นกััน

แฟ้้มสะสมผลงานภาพถ่่ายแบบรููปเล่่มยังัคงมีีความสำคััญในบริิบทที่่�แตกต่่างออกไป ซ่ึ่�งแฟ้้มสะสมผลงานภาพถ่่าย

แบบรููปเล่่มยัังแสดงให้้เห็็นถึึงความสามารถในการจััดการรููปเล่่ม กระบวนการพิิมพ์์ รวมไปถึึงความสามารถใน

การคััดสรรภาพ และเรีียงภาพถ่่าย ซ่ึ่�งยัังคงมีีความจำเป็็นอยู่่�ในงานส่ื่�อสิ่่�งพิิมพ์์นิิตยสาร

การอภิปิรายผล

ในการศึึกษาเรื่่�อง การศึึกษาแนวทางที่่�เหมาะสมในการนำเสนอแฟ้้มสะสมผลงานภาพถ่่าย ในครั้้�งนี้้�มีีวัตัถุปุระสงค์์ 

เพื่่�อศึึกษาปััจจััยที่่�ส่่งผลต่่อการตัดัสินิใจเลืือกใช้้ช่่างภาพจากแฟ้้มสะสมผลงานภาพถ่่ายของผู้้�ใช้้บััณฑิิต หรืือผู้้�เลืือก

ใช้้ช่่างภาพในสายงานต่่าง ๆ ในปััจจุุบันั รวมถึงึศึกึษารูปูแบบที่่�เหมาะสมในการทำแฟ้้มสะสมผลงานภาพถ่่ายเพื่่�อ

นำเสนอในปััจจุุบันั เพ่ื่�อเป็็นแนวทางในการพััฒนานัักศึึกษาสาขาวิิชาศิิลปะการถ่่ายภาพ เสริิมสร้้างความพร้้อม

ก่่อนจบการศึึกษา โดยผู้้�วิจัยัได้้กำหนดระเบีียบวิิธีีวิจิัยัและจััดเก็บ็ข้้อมูลูภาคสนามจากการสััมภาษณ์์ เพ่ื่�อนำข้้อมูลู

มาวิเิคราะห์์และหาแนวทางการจัดัทำแฟ้้มสะสมผลงานภาพถ่่ายที่่�เหมาะสม ในปััจจุบุันั และมีีประสิทิธิภิาพใน

การตอบสนองความต้้องการในการเลืือกใช้้ช่่างภาพของผู้้�บริิโภค หรืือผู้้�ใช้้บัณัฑิติ ทั้้�งนี้้�ผู้้�วิจััยได้้ใช้้การวิิเคราะห์์

เชิงิพรรณนา (Descriptive Analysis) ได้้ทั้้�งหมด 4 ประเด็็น ดัังน้ี้�

ประเด็็นที่่� 1 การเปลี่่�ยนแปลงของการจััดทำแฟ้้มสะสมผลงานของช่่างภาพในอดีีตจนถึึงปััจจุุบันั

ในอดีีต มีีช่างภาพบางท่่านไม่่มีีแฟ้้มสะสมผลงาน โดยเน้้นการบอกต่่อและรัับการจ้้างงานถ่่ายภาพจากคนรู้้�จััก 

และช่่างภาพที่่�มีีแฟ้้มสะสมผลงาน ที่่�มีีทั้้�งเแบบรููปเล่่มและบล็็อกส่่วนตััวบนช่่องทางออนไลน์์ เพื่่�อเก็็บรวบรวม 

ผลงานและนำเสนอแก่่ลูกูค้้าตั้้�งแต่่เริ่่�มกระบวนการสร้้างแฟ้้มสะสมผลงาน ซ่ึ่�งช่่องทางส่ื่�อออนไลน์์ในอดีีตยัังไม่่มีี

ความหลากหลายมากนััก แต่่การเข้้ามาของเทคโนโลยีีสารสนเทศและนวััตกรรมในปััจจุุบันั ส่่งผลให้้มีีช่องทางใน

การจััดทำแฟ้้มสะสมผลงานภาพถ่่ายในรููปแบบที่่�หลากหลายมากขึ้้�น โดยช่่วยอำนวยความสะดวกอย่่างรวดเร็็ว 

มีีความสวยงาม และมีีระบบการจััดการและการแบ่่งประเภทของภาพถ่่ายให้้เป็็นระบบ รวมถึงึความต้้องการของ

ผู้้�บริิโภคภายใต้้สังัคมยุคุดิิจิทิัลัที่่�เปลี่่�ยนแปลงไปที่่�เน้้นความสะดวกสบายและรวดเร็็ว ช่่างภาพจึึงต้้องปรับตััวให้้

เท่่าทัันการเปลี่่�ยนแปลงและหันัมาใช้้เทคโนโลยีีและสื่่�อสังัคมออนไลน์์เป็็นหลักัในการนำเสนอผลงาน เพื่่�อยกระดับั

คุณุภาพของแฟ้้มสะสมผลงานให้้เข้้าถึึงได้้ง่่าย ไวและเพิ่่�มความได้้เปรีียบทางการแข่่งขััน
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ประเด็็นที่่� 2 รููปแบบและช่่องทางที่่�เหมาะสมในการทำแฟ้้มสะสมผลงานภาพถ่่ายเพ่ื่�อนำเสนอในปััจจุุบันั

ช่่างภาพอาชีีพและผู้้�บริิโภคในงานวิิจัยันี้้� กล่่าวถึงึผู้้�มีีประสบการณ์์ในการเลืือกและทำงานร่่วมกัับช่่างภาพในสาย

งานต่่าง ๆ มีีความเห็็นไปในทิิศทางเดีียวกััน โดยในปััจจุุบัันช่่างภาพส่่วนใหญ่่เน้้นการทำแฟ้้มสะสมผลงานเพื่่�อ

นำเสนอในรููปแบบของช่่องทางส่ื่�อออนไลน์์ ซ่ึ่�งช่่องทางส่ื่�อสัังคมออนไลน์์ในแต่่ละช่่องทางมีีกลุ่่�มเป้้าหมาย และ

วิิธีีการนำเสนอแตกต่่างกััน.ทั้้�งน้ี้�ขึ้้�นอยู่่�กับกลุ่่�มเป้้าหมายของแต่่ละบุุคคล.ช่่องทางดัังกล่่าวมีีส่วนช่่วยกระจาย 

ผลงานภาพถ่่ายสู่่�กลุ่่�มเป้้าหมายโดยใช้้หลัักของการตลาดออนไลน์์ ทั้้�งการประชาสััมพัันธ์์หรืือการวััดจากความ

นิยิมและกลุ่่�มเป้้าหมายของช่่างภาพแต่่ละคน ซ่ึ่�งช่่องทางส่ื่�อออนไลน์์มีีความสะดวก รวดเร็็ว สามารถอัพเดตผล

งานภาพถ่่ายได้้ตลอดเวลาโดยไม่่เสีียค่่าใช้้จ่่าย และเว็็บไซต์ที่่�สามารถนำเสนอรูปูแบบการทำแฟ้้มสะสมผลงาน

ในรููปแบบที่่�หลากหลาย มีีความสวยงาม โดยมีีการคััดเลืือกผลงานที่่�ตนเองอยากนำเสนอหรืือโดดเด่่นนำเสนอลง

บนแฟ้้มสะสมผลงานออนไลน์์ เพ่ื่�อแสดงถึงึภาพลักัษณ์์และสไตล์์ผลงานของช่่างภาพแต่่ละคนผ่่านช่่องทางต่่าง.ๆ

ข้้อมููลข้้างต้้นตรงกัับความต้้องการและวิิธีีการคััดเลืือกช่่างภาพเข้้าร่่วมงานจากแฟ้้มสะสมผลงานของผู้้�บริิโภค 

ซึ่่�งผู้้�บริิโภคในยุุคปััจจุบุันัเน้้นความสะดวกรวดเร็็ว.ในการได้้มาซ่ึ่�งตััวเลืือกและคนเข้้าร่่วมงาน.โดยตัวัอย่่างช่่องทาง

ที่่�ผู้้�บริิโภคเลืือกใช้้ในการคััดเลืือกช่่างภาพจากแฟ้้มสะสมผลงาน ได้้แก่่ ช่่องทางสื่่�อออนไลน์์ เช่่น Facebook 

Instagram และ Behance.com รวมถึึงเว็บ็ไซต์ส่่วนตัวั เป็็นต้้น แต่่ในบางกรณีียังมีีการใช้้แฟ้้มสะสมผลงานแบบ

รูปูเล่่มเพ่ื่�อประกอบการพิิจารณา การคััดกรองคนเข้้าทำงานในบริิษัทั หรืือการนำตััวเลืือกแฟ้้มสะสมผลงานเข้้า

คัดัเลืือกในที่่�ประชุุม รูปูแบบแฟ้้มสะสมผลงานที่่�เหมาะสมในการนำเสนอในมุุมมองของผู้้�บริิโภคเป็็นแฟ้้มสะสม

ผลงานที่่�ไม่่ซับัซ้้อน และแสดงออกถึงึสไตล์์การถ่่ายภาพของช่่างภาพแต่่ละคนได้้อย่่างชัดัเจน เพื่่�อเป็็นส่่วนช่่วย

ในการตััดสิินใจเลืือกช่่างภาพให้้เหมาะสมกัับงานที่่�จะได้้รัับ 

ประเด็็นที่่� 3 ปััจจััยที่่�ส่่งผลต่่อการตััดสิินใจเลืือกใช้้ช่่างภาพจากแฟ้้มสะสมผลงานภาพถ่่าย และปััจจััยอื่่�น ๆ ที่่�

เกี่่�ยวข้้องของผู้้�บริิโภค

3.1 ปััจจััยด้้านแฟ้้มสะสมผลงาน 

แฟ้้มสะสมผลงานและประสบการณ์์เป็็นปััจจัยัหลักัที่่�ผู้้�บริโิภคใช้้คัดัเลืือกช่่างภาพเข้้าร่่วมงาน โดยต้้องเป็็นแฟ้้ม

สะสมผลงานที่่�จััดทำบนช่่องทางที่่�สามารถเข้้าถึึงได้้ง่่าย ไม่่ซัับซ้้อน แบ่่งเป็็นหมวดหมู่่� และมีีข้อมููลการติิดต่่อที่่�

ชััดเจน.ผลงานภาพถ่่ายที่่�ถููกคััดเลืือกมานำเสนอภายในแฟ้้มสะสมผลงานควรสะท้้อนความเป็็นตััวตนอย่่างที่่�มีี

ความเด่่นชัดัของช่่างภาพ แสดงให้้เห็น็ถึงึเอกลักัษณ์์และความเชี่่�ยวชาญของช่่างภาพเป็็นอันัดับัแรก เพื่่�อให้้สะดวก

ต่่อการคััดเลืือกผลงานให้้ตรงกับัสิ่่�งที่่�ผู้้�บริโิภคต้้องการ ผลงานภายในแฟ้้มสะสมผลงานควรจะต้้องอยู่่�ในขอบเขต

ที่่�ช่่างภาพสามารถทำได้้จริงิ การนำเสนอผลงานจากแฟ้้มสะสมผลงานของช่่างภาพ ในบางกรณีีขึ้้�นอยู่่�กับระดับั

ประสบการณ์์เฉพาะทางของช่่างภาพแต่่ละท่่านจะเห็น็ได้้ว่่าช่่างภาพที่่�มีีประสบการณ์์การทำงานสูงูและเป็็นที่่�รู้้�จักั

ของคนในวงการการถ่่ายภาพ.การจััดทำแฟ้้มสะสมผลงานเพื่่�อนำเสนอต่่อลููกค้้าอาจไม่่มีีความจำเป็็นเท่่ากัับ 

ชื่่�อเสีียงดังัประสบการณ์์การทำงาน ระดับัประสบการณ์์ที่่�แตกต่่างกันั ของช่่างภาพแต่่ละท่่านส่่งผลต่่อการจัดัทำ

แฟ้้มสะสมผลงานภาพถ่่ายเป็็นอย่่างมาก 



ปีีที่่� 16 ฉบัับท่ี่� 1 มกราคม - มิิถุุนายน 2568133

A Study of Guidelines for Creating Portfolio for Photographers1

3.2 ปััจจััยด้้านราคา 

ราคาเป็็นปััจจััยหนึ่่�งที่่�ผู้้�บริิโภคให้้ความสำคััญและมีีส่วนในการตััดสิินใจเลืือกใช้้ช่่างภาพ แต่่ทั้้�งน้ี้� การตั้้�งราคางาน

ถ่่ายภาพต้้องตั้้�งอยู่่�บนรากฐานของการให้้เกีียรติิและคำนึึงถึึงคุุณค่่าทางวิิชาชีีพเป็็นสำคััญ ภายใต้้การก้้าวเข้้ามา

ของเทคโนโลยีี ผู้้�บริโิภคสามารถเข้้าถึงึข้้อมูลูได้้สะดวกรวดเร็ว็ ช่่างภาพสามารถประชาสัมัพันัธ์์ผลงานของตนเอง

ผ่่านโลกออนไลน์์ได้้ ส่่งผลให้้เกิิดภาวะการแข่่งขัันในวิิชาชีีพที่่�สูงูขึ้้�น เกิิดการตััดราคาเพ่ื่�อแย่่งลููกค้้าค่่อนข้้างมาก 

การตั้้�งราคาสำหรัับช่่างภาพมืือใหม่่หรืือนัักศึกึษาที่่�จบใหม่่ยัังคงทำได้้ไม่่สููงมาก ทั้้�งนี้้�ต้้องอาศััยประสบการณ์์และ

แฟ้้มสะสมผลงาน รวมถึึงฝีีมืือการทำงานที่่�ดีีจึงจะสามารถตั้้�งราคาตามที่่�ช่่างภาพต้้องการได้้

3.3 ปััจจััยด้้านพฤติิกรรมการทำงาน 

พฤติกิรรมการทำงานของช่่างภาพเป็็นส่่วนหนึ่่�งที่่�มีีผลต่่อการตัดัสินิใจของผู้้�บริโิภค ทั้้�งนี้้�พฤติกิรรมการทำงานร่่วม

กันัของช่่างภาพและลูกูค้้าในครั้้�งแรกส่่งผลอย่่างมากต่่อการได้้รับัการจ้้างงานในครั้้�งต่่อไป ซ่ึ่�งพฤติกิรรมการทำงาน

กล่่าวรวมไปถึึง ความประพฤติิและความรัับผิิดชอบของตััวช่่างภาพมีีผลต่่อการทำงานร่่วมกัันระหว่่างช่่างภาพ 

และลูกูค้้า การเลืือกใช้้คำในการสื่่�อสาร ทัศันคติใินการทำงาน การแก้้ไขปััญหาเฉพาะหน้้า การรักัษาเวลา และ

การควบคุมุอารมณ์์ ทั้้�งนี้้�ช่่างภาพมีีพฤติกิรรมการทำงานที่่�ดีีจะเป็็นที่่�วางใจของผู้้�บริโิภคในการเรีียกเข้้าทำงานให้้

ครั้้�งต่่อ ๆ ไป ผู้้�บริโิภคส่่วนใหญ่่ไม่่กล้้าจ้้างงานช่่างภาพมืือใหม่่หากยังัไม่่เคยร่่วมงานกันัมาก่่อน การเลืือกจ้้างช่่าง

ภาพที่่�เคยจ้้างงานและเคยทำงานร่่วมกัันมาก่่อน ผู้้�บริโิภคจึงึมีีความไว้้วางใจว่่าจะสามารถทำงานร่่วมกันัได้้อย่่าง

ราบรื่่�น แต่่หากช่่างภาพมีีพฤติกิรรมการทำงานร่่วมกับัลููกค้้าที่่�ไม่่ดีี ต่่อให้้มีีแฟ้้มสะสมผลงานที่่�ดีี หรืือราคาเป็็น

มิติรอย่่างไรก็็จะไม่่เป็็นผลต่่อการจ้้างในลัักษณะงานใหญ่่ ๆ ที่่�ต้้องร่่วมงานกัับบุุคคลหลายฝ่่าย

ภาพที่่� 2 ปััจจััยที่่�ส่่งผลต่่อการตััดสิินใจเลืือกใช้้ช่่างภาพ
Note: From © Prang Silpakit 08/06/2019
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ประเด็็นที่่� 4 ผลกระทบของการเข้้าสู่่�ยุคุสังัคมดิจิิทิัลัที่่�มีีต่ออาชีีพช่่างภาพ และการคััดเลืือกแฟ้้มสะสมผลงานของ

ผู้้�บริิโภค

การเข้้าสู่่�ยุุคสัังคมดิิจิิทััลทำให้้ช่่างภาพต้้องมีีความตื่่�นตััวอยู่่�และการปรัับตััวอยู่่�เสมอเพื่่�อให้้เท่่าทัันโลกที่่�มีีความ

เปลี่่�ยนแปลงอย่่างรวดเร็็ว รวมถึึงการเรีียนรู้้�ด้านการทำการตลาดออนไลน์์มากขึ้้�น เพิ่่�มช่่องทางของแฟ้้มสะสม

ผลงานให้้มีีหลากหลายเพื่่�อให้้เข้้าถึึงกลุ่่�มเป้้าหมายที่่�ต้้องการ ต้้องมีีความกระตืือรืือร้้นในการทำงานด้้วยระบบ

ทางการจ้้างงานที่่�เปลี่่�ยนไป ทำงานไวขึ้้�น มีีคู่่�แข่่งมากขึ้้�น ราคาการจ้้างงานลดลง ช่่างภาพจึึงต้้องเพิ่่�มการระวััง

ตัวัด้้านพฤติิกรรมในการทำงาน และหมั่่�นคอยพััฒนาตนเองอยู่่�เสมอ เรีียนรู้้�ที่่�จะปรับตัวัให้้เข้้ากับัสถานการณ์์โลก

ที่่�เปลี่่�ยนแปลงไปเป็็นสิ่่�งสำคััญ ซึ่่�งสัังคมยุุคดิิจิิทััลทำให้้ผู้้�บริิโภคเข้้าถึึงข้้อมููลของช่่างภาพได้้สะดวกและรวดเร็็ว 

ช่่วยลดระยะทางระหว่่างผู้้�จ้างและช่่างภาพให้้ใกล้้กันัมากขึ้้�น สามารถเข้้าถึงึผลงานของช่่างภาพได้้ง่่ายขึ้้�น ซ่ึ่�งตรง

กับัความต้้องการของผู้้�บริโิภคในยุคุสัังคมดิิจิทิัลัที่่�ต้้องการความสะดวกรวดเร็ว็ในการเข้้าถึึงข้้อมููล เข้้าถึึงง่่ายและ

ไม่่ซับัซ้้อน เพื่่�อเป็็นตัวัช่่วยในการตัดัสินิใจเช่่นเดีียวกันั แต่่ช่่องทางสื่่�อสังัคมออนไลน์์ภายใต้้สัังคมยุคุดิิจิิทัลัยังัมีี

ข้้อจำกััดในส่่วนของความน่่าเชื่่�อถืือ และการคััดกรองข้้อมูลูค่่อนข้้างมากทำให้้ผู้้�บริิโภคมีีเกณฑ์์การคััดเลืือกช่่าง

ภาพเข้้ามาร่่วมงานที่่�ยากขึ้้�นไปด้วย

ข้้อเสนอแนะ

ข้้อเสนอแนะสำหรัับผลการศึึกษา

สังัคมดิจิิทิัลัคืือ สังัคมที่่�พึ่่�งพาเทคโนโลยีีดิจิิทิัลั รวมถึงึเครืือข่่ายสื่่�อสารดิจิิทิัลัคอมพิวิเตอร์์ซอฟต์์แวร์์ที่่�เชื่่�อมโยง

การใช้้ข้้อมูลูข่่าวสาร ดังันั้้�นการเปลี่่�ยนผ่่านของสังัคมเพื่่�อก้้าวสู่่�ยุคุสังัคมดิจิิิทัลัทำให้้ความต้้องการของผู้้�บริโิภค

เปลี่่�ยนไป ผู้้�บริิโภคในยุุคดิิจิทัิัลสามารถเลืือกเปิิดรัับข้้อมููลข่่าวสารได้้ตามความต้้องการ และความสนใจของตนเอง 

ดังันั้้�น การจะทำให้้ตนเองมีีตัวัตนจึงึต้้องสร้้างภาพลักัษณ์์ และความได้้เปรีียบในการแข่่งขันัภายใต้้ยุคุสังัคมดิจิิทิัลั 

ต้้องยึึดหลัักการของการศึึกษาพฤติิกรรมผู้้�บริิโภค.หมั่่�นศึึกษาหาความรู้้�ทางด้้านเทคโนโลยีีรวมถึึงช่่องทาง 

การจััดทำแฟ้้มสะสมผลงานภาพถ่่ายให้้เท่่าทัันการเปลี่่�ยนแปลง มีีความสม่่ำเสมอในการอััพเดตผลงาน รวมถึึง

การใช้้องค์์ความรู้้�ด้านการตลาดออนไลน์์ให้้เป็็นประโยชน์์เพื่่�อเอื้้�อต่่อการประชาสัมัพันัธ์์ผลงานของตนเองในยุคุ

สัังคมดิิจิิทััลซึ่่�งเป็็นยุุคที่่�มีีความเปลี่่�ยนแปลงอย่่างรวดเร็็ว ทั้้�งในเรื่่�องความต้้องการของผู้้�บริิโภคช่่องทางการนำ

เสนอผลงานต่่าง ๆ ซึ่่�งช่่างภาพหรืือนักัศึกึษาด้้านการถ่่ายภาพที่่�จบใหม่่สามารถเรีียนรู้้�ให้้เท่่าทันัการเปลี่่�ยนแปลง

ขององค์์ประกอบต่่าง ๆ ที่่�กล่่าวมาข้้างต้้น เพ่ื่�อเป็็นแนวทางการจัดัทำแฟ้้มสะสมผลงานภาพถ่่ายที่่�มีีประสิทิธิภิาพ

และตรงกัับกลุ่่�มเป้้าหมายในยุุคปััจจุุบััน 
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ข้้อเสนอแนะเพ่ื่�อการวิิจัยัในอนาคต

ในการศึึกษา เร่ื่�อง “การศึึกษาแนวทางที่่�เหมาะสมในการนำเสนอแฟ้้มสะสมผลงานภาพถ่่าย” ในครั้้�งนี้้�มีีวัตัถุปุระสงค์์ 

เพื่่�อศึึกษาปััจจััยที่่�ส่่งผลต่่อการตัดัสินิใจเลืือกใช้้ช่่างภาพจากแฟ้้มสะสมผลงานภาพถ่่ายของผู้้�ใช้้บััณฑิิต หรืือผู้้�เลืือก

ใช้้ช่่างภาพในสายงานต่่าง ๆ ในปััจจุุบันั รวมถึงึศึกึษารูปูแบบที่่�เหมาะสมในการทำแฟ้้มสะสมผลงานภาพถ่่ายเพื่่�อ

นำเสนอในปััจจุบุันั ครอบคลุุมในส่่วนของการจััดทำแฟ้้มสะสมผลงานภาพถ่่ายเพื่่�อนำเสนอลผู้้�บริโิภค ในบริิบท

ของการรับังานถ่่ายภาพของช่่างภาพในเชิิงพาณิชิย์์ เช่่น ช่่างภาพอีีเว้้นท์์ ช่่างภาพงานแต่่งงาน ช่่างภาพงานรับั

ปริิญญา.ช่่างภาพอิิสระรัับงานทั่่�วไป.ช่่างภาพงานโฆษณา.หรืือช่่างภาพแฟชั่่�น.โดยไม่่ได้้ครอบคลุุมถึึงศิิลปิิน 

ด้้านการถ่่ายภาพที่่�เน้้นสร้้างผลงานศิิลปะภาพถ่่าย.ซึ่่�งการจััดทำแฟ้้มสะสมผลงานของศิิลปิินมีีระบบการจััดเก็บ็ 

ผลงานภาพถ่่ายที่่�โดยแยกเป็็นประเด็็นที่่�ต้้องการนำเสนอเฉพาะเพื่่�อนำเสนอประเด็็นต่่าง ๆ ในเชิิงศิิลปะ ซึ่่�งมีี

ความแตกต่่างจากการจััดทำแฟ้้มสะสมผลงานช่่างภาพเชิงิพาณิชิย์์และช่่างภาพอิิสระที่่�นำเสนอความเป็็นมืืออาชีีพ

ด้้านการถ่่ายภาพที่่�หลากหลาย เพ่ื่�อนำเสนอต่่อลููกค้้า เน่ื่�องจากการเปลี่่�ยนแปลงอย่่างรวดเร็็วของยุุคสัังคมดิิจิทิัลั 

ทำให้้ช่่องทางการจัดัทำแฟ้้มสะสมผลงานรวมถึงึพฤติกิรรมผู้้�บริโิภคมีีแนวโน้้มการเสพสื่่�อ และช่่องทางการเข้า้

ถึงึข้้อมููลที่่�มีีการเปลี่่�ยนแปลงตามแนวโน้้มการเปลี่่�ยนแปลงทางดิิจิทิัลั (Digital Transformation) ดัังนั้้�นข้้อมููล

ในงานวิิจัยัน้ี้�อาจไม่่สามารถนำมาเป็็นแนวทางในการจััดทำแฟ้้มสะสมผลงานภาพถ่่ายสำหรัับช่่างภาพเชิิงพาณิิชย์์

และช่่างภาพอิิสระได้้หากบริิบททางสัังคมหลัังจากน้ี้�มีีการเปลี่่�ยนแปลง.อาจต้้องมีีการวิิจััยในบริิบทดัังกล่่าว 

ต่่อไป
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บทคัดัย่่อ

ปััจจุบุันัประเทศไทยได้้ก้้าวเข้้าสู่่�สังัคมผู้้�สูงอายุอุย่่างสมบููรณ์์ และในอีีก 20 ปีีข้้างหน้้าสัดัส่่วนการเพิ่่�มของประชากร

ในประเทศจะเพิ่่�มช้้าลง ในขณะที่่�อัตัราประชากรผู้้�สูงอายุุจะมีสัีัดส่่วนเพิ่่�มมากข้ึ้�นกว่่าประชากรวััยทำงาน และ

วััยแรกเกิิด.ข้้อมููลเหล่่านี้้�ทำให้้หน่่วยงานทั้้�งภาครััฐ.และเอกชนได้้ให้้ความสำคััญ.และสนใจกัับสถาณการณ์์ 

ดังักล่่าว ส่่งผลให้้มีกีารส่่งเสริิม ดูแูลสุขุภาพ ตลอดจนจัดัตั้้�งโรงเรียีนผู้้�สูงูอายุเุพื่่�อเพิ่่�มพููนทัักษะความรู้้�ที่่�จำเป็็น

สำหรัับผู้้�สูงอายุุ ซึ่่�งการพััฒนาคุุณภาพชีีวิติผู้้�สูงอายุุผ่่านแนวคิิดสุนุทรีียภาพทางดนตรีี จึึงเป็็นอีีกแนวทางหนึ่่�งที่่�

จะช่่วยให้้ผู้้�สููงอายุุมีีความสุุข ผ่่อนคลาย และใช้้เวลาว่่างให้้เกิิดประโยชน์์ ส่่งผลให้้ผู้้�สููงอายุุเห็็นคุุณค่่าในตนเอง 

ตลอดจนเกิิดปฏิสัิัมพัันธ์์กัับสัังคมมากข้ึ้�น

ด้้วยข้้อจำกัดัอัันหลายประการของผู้้�สูงูอายุ ุการจัดักิิจกรรมเพื่่�อเสริมิสร้้างสุนุทรียีภาพทางดนตรีคีวรจะคำนึึงถึึง

ความเหมาะสมกัับผู้้�สูงอายุุ โดยพิิจารณาจากความสนใจ และความพร้้อมในการเรีียนรู้้� ทั้้�งนี้้�ควรตั้้�งอยู่่�บนพื้้�นฐาน

ที่่�ทำให้้ผู้้�สูงอายุุมีคีุณุภาพชีีวิติที่่�ดีใีนขั้้�นปลาย
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The Feasibility to Promote Music Aesthetics for Elderly People

Abstract

At present, Thailand is certainly moving to the elderly people society era. The population 

increasing rate is slightly decreasing while the proportion of elderly aged population is 

increasing more than the working age and the newborn age. Both government and private 

sectors realize this issue. Many essential projects to support elderly people are provided, 

such as healthcare projects, caring projects, and educating projects. Developing elderly 

people’s life quality through music aesthetics is one way to encourage elderly people to find 

happiness, to relax and to use their free time productively. These lead them to find their 

self-awareness and to interact with others. 

Since elderly people have several limitations in joining the activities, the aesthetic music 

activity must be adapted to suit them by considering their interest and their readiness to 

learn. The activity chosen which leads to their perfect health is based on their happiness, 

their enjoyment, and their relaxation.

Keywords:  Aesthetics, Music, Elderly people
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The Feasibility to Promote Music Aesthetics for Elderly People

บทนำ

ปััจจุบุันัประเทศไทยเข้า้สู่่�สังัคมสูงูอายุอุย่่างสมบูรูณ์์ และจากข้้อมูลูสถิติิขิองกรมกิจิการผู้้�สูงูอายุ ุสำรวจ ณ วันัที่่� 

31 ธันัวาคม 2565 พบว่่าประเทศไทยมีปีระชากรผู้้�สูงูอายุมุากถึึง 12,519,926 คน คิดิเป็็นร้้อยละ 18.94 ของ

ประชากรทั้้�งหมด (Department of Older Person, 2023) ซึ่่�งหากพิจิารณาสถานการณ์์ประชากรของประเทศไทย

ย้้อนหลังัสิบิปีี พบว่่าประเทศไทยมีกีารเปลี่่�ยนแปลงโครงสร้้างทางประชากรเปลี่่�ยนไปอย่่างมาก กล่่าวคืือประชากร

วััยเด็็ก.และวััยทำงานลดลง.ในขณะที่่�ประชากรผู้้�สููงอายุุเพิ่่�มมากขึ้้�น.และพบว่่ามีีแนวโน้้มเพิ่่�มขึ้้�นทุุกปีี

โดยคาดการณ์์ว่่า.ในปีี พ.ศ. 2583 จำนวนผู้้�สูงูอายุจุะเพิ่่�มขึ้้�นอีกีเกืือบเท่่าตัวั กล่่าวคืือ อัตัราผู้้�สูงูอายุเุพิ่่�มขึ้้�นจาก  

12 ล้้านคน.เป็็น.20.5.ล้้านคน.โดยเพิ่่�มขึ้้�นจากร้้อยละ.18.8.ในปีี.พ.ศ..2564.เป็็นร้้อยละ.31.4.ในปีี.พ.ศ..2583 

(Foundation of Thai Gerontology Research and Development institute, 2022, p. 39)

จากจำนวนผู้้�สูงอายุทุี่่�เพิ่่�มขึ้้�นส่่งผลกระทบในหลายด้้าน อาทิ ิด้้านสังัคม สิ่่�งแวดล้้อม และสุขุภาพ โดยเฉพาะปััญหา

ด้้านสุุขภาพ และการปรัับตััวของผู้้�สููงอายุุ ซึ่่�งเป็็นประเด็็นสำคััญอีีกประเด็็นหนึ่่�งที่่�ไม่่ควรมองข้้าม การที่่�คนเรา

สูงูวัยัมากข้ึ้�นทำให้้ร่่างกายมีีกำลังัเส่ื่�อมถอยลง มีปีฏิกิิิริยิาตอบสนองต่่อสิ่่�งรอบข้้างช้้าลง ขาดความกระฉัับกระเฉง 

ทรงตัวัได้้ไม่่ค่่อยดีี มีอีาการหลงลืืม สายตาพร่่ามััว การได้้ยินิไม่่ชัดเจน ส่่งผลให้้การเข้้าสังัคม และการพบปะผู้้�คน

ลดลง ข้้อจำกััดเหล่่านี้้�อาจก่่อให้้เกิดิความเครีียด และภาวะหดหู่่� สอดคล้้องกับั Teungfung & Samakarn (2016, 

p. 38 - 39) Paninakul et al. (2019, p. 41) และ Boonrod (2022, p. 20 - 24) กล่่าวว่่าเม่ื่�อมนุุษย์์เข้้าสู่่�ช่่วง

สูงูวัยั  ต้้องเผชิญิกับัผลกระทบจากการเปลี่่�ยนแปลงทางด้้านร่่างกาย จิติใจ และสังัคม อันัได้้แก่่การเปลี่่�ยนแปลง

ของการทำงานในระบบประสาท.ระบบทางเดิินปััสสาวะ.ระบบขัับถ่่าย.ระบบย่่อยอาหาร.ความแข็็งแรงของ 

กล้้ามเนื้้�อที่่�ลดลง ความจำเส่ื่�อมลง ความสามารถในการทำงานลดลง ส่่งผลให้้จิิตใจมีีความวิิตกกัังวล ทำให้้อารมณ์์

เปลี่่�ยนแปลงง่่าย ขาดความเชื่่�อมั่่�นในตนเอง เก็็บตััว ว้้าเหว่่ และกรมอนามััยกล่่าวว่่า ผู้้�สููงอายุุที่่�อาศััยอยู่่�แต่่ 

ในบ้้านมีีแนวโน้้มเกิิด “ภาวะเนืือยนิ่่�ง” คืือมีีความรู้้�สึึก ห่่อเหี่่�ยว หดหู่่� ดัังนั้้�นการทำกิิจกรรมต่่าง ๆ ตามความ

สนใจ จะทำให้้ผู้้�สูงอายุุได้้พบปะกัับผู้้�อื่�นในวััยใกล้้เคียีงกันั จึึงไม่่รู้้�สึึกโดดเดี่่�ยว ปรัับตััวและยอมรัับตััวเองได้้ง่่าย

ขึ้้�น สนับัสนุนุให้้พวกเขามีคีวามนับัถืือในตัวัเอง ป้้องกันัการเกิดิภาวะซึึมเศร้้า (Department of Health, 2561)

จากข้้อจำกัดัของผู้้�สูงอายุขุ้้างต้้น จึึงควรมีกีิจิกรรมที่่�ช่่วยส่่งเสริิมให้้ผู้้�สูงอายุไุด้้ผ่่อนคลาย ใช้้เวลาว่่างให้้เกิดิประโยชน์์ 

และเห็น็คุณุค่่าในตนเอง ซึ่่�งการจัดักิจิกรรมดังักล่่าวนั้้�น ควรเป็็นกิจิกรรมที่่�เหมาะสม ช่่วยให้้ผู้้�สูงูอายุไุด้้ผ่่อนคลาย 

พบปะผู้้�คน และมีคีวามสุขุ ตลอดจนเห็น็คุณุค่่าในตนเอง ดังันั้้�นบทความนี้้�จึึงนำเสนอรูปูแบบในการจัดักิจิกรรม

ทางดนตรีี ได้้แก่่ การร้้องเพลง กิิจกรรมประกอบจัังหวะ และการปฏิิบััติิเครื่่�องดนตรีี ซึ่่�งเป็็นข้้อมููลที่่�ได้้มาจาก

การสัังเคราะห์์งานวิิจัยัเร่ื่�องการเสริิมสร้้างเพ่ื่�อพััฒนาสุุนทรีียภาพของผู้้�สูงอายุุ และเอกสารงานวิิจััยที่่�เกี่่�ยวข้้อง 

เพื่่�อเป็็นแนวทางในการเสริิมสร้้างสุุนทรีียภาพให้้กับัผู้้�สูงอายุุ ซ่ึ่�งจะช่่วยส่่งเสริิมให้้ผู้้�สูงอายุุมีคีวามสุุข สนุุกสนาน 

มีสีุขุภาพจิติที่่�ดี ีรวมไปถึึงสามารถพัฒันาทักัษะการอยู่่�ร่่วมกันัในสังัคม ตลอดจนนำไปปรับัใช้้ในชีวิีิตประจำวัันได้้

เป็็นอย่่างดีี 
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ความหมายของสุนุทรียีภาพทางดนตรีี

สุุนทรีียภาพตามความหมายของพจนานุุกรม.ฉบัับราชบััณฑิิตยสถาน.หมายถึึง.ความงามในธรรมชาติิหรืือ 

งานศิิลปะที่่�แต่่ละบุุคคลสามารถเข้้าใจและรู้้�สึึกได้้ ความเข้้าใจและรู้้�สึึกของแต่่ละบุุคคลที่่�มีตี่่อความงามในธรรมชาติิ

หรืืองานศิิลปะ (The Royal Society, 2011) Boonrod (2022, p. 94) และ Jumpanil (2012, p. 4-5) ได้้ให้้

ความหมายไว้้ว่่า ความรู้้�สึึกโดยชอบธรรมของบุคุคล เป็็นความรู้้�สึึกที่่�บริสิุทุธิ์์� เป็็นความรู้้�สึึกพึึงพอใจที่่�มีตี่่อสิ่่�งที่่�

งดงามตามธรรมชาติิ หากกล่่าวถึึงสุุนทรีียภาพทางดนตรีีจึึงหมายถึึงความงดงาม และความไพเราะของทำนอง 

และถ้้อยคำในบทเพลง ซึ่่�งการรับัรู้้�ความไพเราะมีคีวามแตกต่่างกันัไปตามรสนิยิมของแต่่ละบุคุคล ดังันั้้�นสุนุทรียีภาพ

ทางดนตรีจีึึงเป็็นการชื่่�นชอบความไพเราะ ความประณีตีที่่�งดงามทางดนตรีขีองแต่่ละบุคุคลที่่�มีคีวามแตกต่่างกันั 

แต่่มีวัตัถุุประสงค์์เดีียวกัันคืือ ก่่อให้้เกิิดความร่ื่�นเริิงบัันเทิิงใจ สนุุกสนาน ปลอบประโลมจิิตใจและผ่่อนคลาย 

ประโยชน์์ของดนตรีต่ี่อผู้้�สููงอายุุ

ดนตรีีเป็็นสุุนทรีียศาสตร์์ที่่�เกี่่�ยวกัับความไพเราะ.เป็็นสิ่่�งที่่�ช่่วยขััดเกลาจิิตใจให้้ร่่าเริิง.เบิิกบานแจ่่มใจ.และ 

ผ่่อนคลายจากความตึึงเครีียด สอดคล้้องกัับ Wongwan (2010, p. 2) Changchana (2020, p. 120) และ 

Boonrod (2022, p. 2) กล่่าวว่่า ดนตรีีเป็็นสุุนทรีียศาสตร์์ ที่่�ช่่วยกล่่อมเกลาจิิตใจของมนุุษย์์ให้้มีคีวามสุุข สนุุกสนาน 

เพลิิดเพลิินมีีชีีวิิตชีีวา และเป็็นสื่่�อกระตุ้้�นให้้มนุุษย์์ได้้แสดงความรู้้�สึึกด้้านอารมณ์์ ร่่างกาย รวมถึึงเกิิดความคิิด

สร้้างสรรค์์และแรงบัันดาลใจ การฟัังดนตรีีนั้้�น หากเราได้้ฟัังดนตรีีที่่�มีีจัังหวะช้้าเราจะรู้้�สึึกผ่่อนคลาย ลดความ

ตึึงเครียีดด้้านอารมณ์์.และทำให้้มีสีมาธิมิากขึ้้�น แต่่หากเราฟัังเพลงที่่�มีจีังัหวะเร็ว็ สนุกุสนานเราจะรู้้�สึึกคึึกคักั ร่่าเริงิ

สนุุกสนาน.รวมไปถึึงอาจมีีการปรบมืือและเคาะเท้้าให้้เข้้ากัับจัังหวะ.หรืือโยกตััวไปตามจัังหวะของบทเพลง 

ซึ่่�งสิ่่�งเหล่่านี้้�นัับเป็็นการกระตุ้้�นให้้ร่่างกายเกิิดการเคลื่่�อนไหว.รวมไปถึึงเป็็นการฝึึกกล้้ามเนื้้�อมืือและเท้้าให้้ 

แข็ง็แรง และยังัเป็็นการกระตุ้้�นการทำงานของสมองในด้า้นประสาทสัมัผัสั และการความเชื่่�อมโยงอีกีรูปูแบบหนึ่่�ง 

ดังัที่่� Changchana (2020, p. 126) และ Pantasri (2021, p. 66) กล่่าวว่่า การฟัังและเล่่นดนตรีีจะช่่วยทำให้้

สมองซีีกซ้้ายและซีีกขวาทำงานพร้้อมกััน ทำให้้เซลล์์สมองได้้รับัการบริิหาร ชะลอการเส่ื่�อมของเซลล์์สมอง ทำให้้

สมองปลอดโปร่่ง และมีสีมาธิ ิ และ Sangaimpong (2017, p. 27) ได้ส้รุปุความเชื่่�อมโยงระหว่่างดนตรีกีับัสมอง 

ไว้้ดัังนี้้�

1. ระบบการคิิด คืือ I.Q. มิิติสิัมัพัันธ์์ ความคิิด สร้้างสรรค์์ คณิิตศาสตร์์ 

2. ระบบอารมณ์์ คืือ สามารถแสดงอารมณ์์ความรู้้�สึึก อย่่างเหมาะสม เข้้าใจและสามารถจัดัการกับัอารมณ์์ของ

ตนเองได้้มีีความซาบซ้ึ้�งและสุุนทรีีย์์ 

3. ระบบการรัับรู้้�และการเคล่ื่�อนไหว คืือ การอ่่าน การมองเห็็น ทัักษะการเคล่ื่�อนไหว การฟััง การได้้ยิิน

4. ระบบความจำ คืือ สมาธิิและความจำ ความตั้้�งใจ และความเอาใจใส่่ 

5. ระบบตอบสนองต่่อความเครีียด คืือ ระบบการไหลเวีียนของเลืือด การเต้้นของหััวใจ การสร้้างความผ่่อนคลาย
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กิจิกรรมดนตรีสีำหรับัผู้้�สููงอายุุ

จากการวิเิคราะห์์ผลการศึึกษา การออกแบบกิจิกรรมเพื่่�อเสริมิสร้้างสุนุทรียีภาพทางด้้านดนตรีสีำหรับัผู้้�สูงูอายุุ 

ควรเป็็นกิจิกรรมที่่�มีคีวามเหมาะสมกัับอายุ ุสุขุภาพ และข้้อจำกัดัของผู้้�สูงอายุใุนด้้านความคล่่องแคล่่วของร่่างกาย

ความจำ.การคิิด.และการตััดสิินใจที่่�เริ่่�มถดถอย.ซึ่่�งกิิจกรรมที่่�จััดสำหรัับผู้้�สููงอายุุนั้้�น.ต้้องช่่วยให้้เกิิด 

ความผ่่อนคลาย.มีีความสุุข.สนุุกสนาน.และส่่งเสริิมการใช้้เวลาว่่างให้้เกิิดประโยชน์์.อย่่างไรก็็ตามกิิจกรรมที่่� 

นำมาใช้้ควรเป็็นกิจิกรรมที่่�ผู้้�สูงอายุสุนใจจึึงจะเกิิดผลดีตี่่อผู้้�สูงอายุ ุสอดคล้้องกัับ Panich & Maneethong (2021, 

p..8).และ.Suwannabhum.et.al..(2020,.p..20).กล่่าวว่่ากิิจกรรมดนตรีีที่่�จะช่่วยสร้้างสุุนทรีียภาพนั้้�นมีี 

หลากหลายรููปแบบ ทั้้�งดนตรีีพื้้�นบ้้าน ดนตรีีตะวัันตก และการร้้องเพลง อย่่างไรก็็ตาม การจััดกิิจกรรมควรเน้้น

ให้้ผู้้�สูงูอายุไุด้้ผ่่อนคลาย มีคีวามสุขุ และใช้้เวลาว่่างให้้เกิดิประโยชน์์มากกว่่าการมุ่่�งเน้้นเพื่่�อให้้เกิดิความชำนาญ

แบบนัักดนตรีีอาชีีพ สำหรัับกิิจกรรมทางดนตรีีที่่�นำมาเสริิมสร้้างสุุนทรีียภาพทางดนตรีีให้้กับัผู้้�สูงอายุุนั้้�น มีหีลาย

กิจิกรรม ซ่ึ่�งแต่่ละกิิจกรรมมีีข้้อดีี และข้้อจำกััดแตกต่่างกัันดัังนี้้�

ตารางที่่� 1 ข้้อดีี และข้้อจำกััดของกิิจกรรมทางดนตรีี

รููปแบบกิจิกรรม ข้้อดีี ข้้อจำกัดั

1. การร้้องเพลง 1. ใช้้เวลาว่่างให้้เกิิดประโยชน์์

2. สร้้างความเพลิิดเพลิินให้้กับัผู้้�สูงอายุุ 

ช่่วยผ่่อนคลาย

3. ฝึึกสมาธิิ และความจำ 

4. ช่่วยให้้พููด และออกเสีียงได้้ชััดข้ึ้�น

5. สามารถร้้องเดี่่�ยวได้้ และร้้องเพลงได้้

ทุกุที่่� ทุุกเวลา

6. แสดงความสามารถด้้านการร้้องเพลง

1. ต้้องจดจำเนื้้�อเพลง และควบคุุม

จังัหวะให้้ถูกูต้้อง รวมถึึงต้้องร้้องให้้

ตรงกัับบัันไดเสีียงของบทเพลง

2. การร้้องประสานเสีียง 1. ใช้้เวลาว่่างให้้เกิิดประโยชน์์

2. สร้้างความเพลิิดเพลิินให้้กับัผู้้�สูงอายุุ 

ช่่วยผ่่อนคลาย

3. ฝึึกสมาธิิ และความจำ 

4. ช่่วยให้้พููด และออกเสีียงได้้ชััดข้ึ้�น

5. แสดงความสามารถด้้านการร้้องเพลง

1. ต้้องจดจำเนื้้�อเพลง และควบคุุม

จังัหวะให้้ถูกูต้้อง รวมถึึงต้้องร้้องให้้

ตรงกัับบัันไดเสีียงของบทเพลง 

2. ต้้องแยกเสีียงประสานให้้ออก

3. ต้้องร้้องเป็็นกลุ่่�ม ไม่่สามารถร้้อง

คนเดีียวได้้

Note: From © Pornsawan Maneethong 13/03/2023
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รููปแบบกิจิกรรม ข้้อดีี ข้้อจำกัดั

3. การฝึึกปฏิิบััติเิคร่ื่�องดนตรีี 

   สากลประเภทประกอบ 

   จัังหวะ

1. ใช้้เวลาว่่างให้้เกิิดประโยชน์์ 

2. สร้้างความเพลิดิเพลินิให้้กับัผู้้�สูงอายุุ  

   ช่่วยผ่่อนคลาย

3. ฝึึกสมาธิิ และความจำ

4. ได้้เรียีนรู้้� และฝึึกปฏิบิัตัิเิครื่่�องดนตรีี 

   สากล

5. แสดงความสามารถด้้านดนตรีี

1. ผู้้�ฝึึกปฏิบัิัติิควรมีีความแม่่นยำ 

   ด้้านจัังหวะ

2. ควรมีีเคร่ื่�องดนตรีีสำหรัับฝึึก 

   ปฏิบัิัติิ 

4. การฝึึกปฏิิบััติเิคร่ื่�องดนตรีี 

   พื้้�นบ้้าน อาทิิ  สะล้้อ ซึึง  

   และขลุ่่�ย

1. ใช้้เวลาว่่างให้้เกิิดประโยชน์์ 

2. สร้้างความเพลิดิเพลินิให้้กับัผู้้�สูงอายุุ  

   ช่่วยผ่่อนคลาย 

3. ฝึึกสมาธิิ และความจำ 

4. ได้้เรียีนรู้้� และฝึึกปฏิบิัตัิเิครื่่�องดนตรีี 

   พื้้�นบ้้าน

5. แสดงความสามารถด้้านดนตรีี

1. ผู้้�ฝึึกปฏิบัิัติิควรมีีความแม่่นยำ 

   ด้้านจัังหวะ

2. ใช้้เวลานานในการฝึึกปฏิบัิัติิ

3. ควรมีีเคร่ื่�องดนตรีีสำหรัับฝึึก 

   ปฏิบัิัติิ 

5. กิิจกรรมประกอบจัังหวะ  

   อาทิิ การเต้้นบาสโลบ 

   การรำวง

1. ใช้้เวลาว่่างให้้เกิิดประโยชน์์ 

2. สร้้างความเพลิดิเพลินิให้้กับัผู้้�สูงอายุุ  

   ช่่วยผ่่อนคลาย

3. ฝึึกสมาธิิ ความจำ

4. ช่่วยให้้ร่่างกายได้้เคลื่่�อนไหว บริหิาร 

   กล้้ามเนื้้�อแขน และมืือ

5. ฝึึกการทรงตััว

1. ต้้องรำวง หรืือเต้้นให้้ตรงกัับ 

   จัังหวะของบทเพลง

ตารางที่่� 1 ข้้อดีี และข้้อจำกััดของกิิจกรรมทางดนตรีี (ต่่อ)

Note: From © Pornsawan Maneethong 13/03/2023

สำหรับัการจัดักิจิกรรมเพื่่�อเสริมิสร้้างสุนุทรียีภาพทางดนตรีสีำหรับัผู้้�สูงูอายุนุั้้�น ควรศึึกษาข้้อจำกัดัของผู้้�สูงูอายุุ

ในแต่่ละช่่วงวัยั ความเหมาะสมในการเรียีนรู้้� เพื่่�อนำมาปรับัใช้้ให้้เหมาะสมกับักิจิกรรมทางดนตรี ีทั้้�งนี้้�การสอน

กิิจกรรมทางดนตรีีควรทำแบบค่่อยเป็็นค่่อยไป ในลัักษณะการเรีียนรู้้�จากต้้นแบบไปสู่่�การปฏิิบััติิโดยการทำซ้้ำ

หลาย ๆ ครั้้�ง เพื่่�อให้้ผู้้�สููงอายุุเกิิดการเรีียนรู้้� และมีีความชำนาญในทัักษะที่่�ได้้เรีียนรู้้�ไป นอกจากนี้้�แล้้วควรให้้ 

ความสำคััญกัับความพร้้อมในการเรีียนรู้้�.ตลอดจนสุุขภาวะทางกายควบคู่่�กัันไปเพื่่�อให้้เกิิดประโยชน์์.และ 

ความสุขุต่่อผู้้�สูงูอายุ ุสำหรับัรูปูแบบกิจิกรรมทางดนตรีทีี่่�นำเสนอต่่อไปนี้้� เป็็นรูปูแบบกิจิกรรมที่่�คิดิว่่าเหมาะสม

กับัผู้้�สูงอายุุโดยมุ่่�งเน้้นให้้ผู้้�สูงอายุุเข้้าใจง่่าย มีีความสุุขผ่่อนคลาย สามารถนำไปประยุุกต์์ใช้้ในชีีวิติจริิงได้้
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กิจิกรรมที่่� 1 การร้้องเพลง

การร้้องเพลง เป็็นกิิจกรรมที่่�คนส่่วนมากเข้้าถึึงได้้ง่่าย สามารถร้้องได้้ทุุกเพศ ทุกุวััย ทั้้�งการร้้องเดี่่�ยว ร้้องคู่่� หรืือ

ร้้องร่่วมกัับวงดนตรีี.ทั้้�งนี้้�ต้้องร้้องเพลงให้้ถููกต้้องกัับบัันไดเสีียง.และจัังหวะของบทเพลง.สำหรัับขั้้�นตอนของ 

การสอนร้้องเพลงควรอธิิบายให้้ผู้้�สูงอายุุเข้้าใจเกี่่�ยวกัับวิิธีกีาร และขั้้�นตอนการเรีียนรู้้�ว่่าแต่่ละขั้้�นตอนมีีประโยชน์์ 

และช่่วยให้้สามารถร้้องเพลงได้้ถููกต้้องอย่่างไร ซึ่่�งจะช่่วยให้้กิิจกรรมการร้้องเพลงสััมฤทธิ์์�ผลได้้เร็็วขึ้้�น สำหรัับ

กิจิกรรมการร้้องเพลง มีีขั้้�นตอนในการถ่่ายทอดทั้้�ง 3 ขั้้�นตอนดัังนี้้�คืือ

1. ท่่าทางในการร้้องเพลง

ท่่าทางในการยืืนร้้องเพลงควรเป็็นธรรมชาติิ.คืือยืืนตััวตรง.เท้้าห่่างกัันพอ.เท้้าขวาอยู่่�หน้้าเล็็กน้้อย 

เชิดิหน้้าเล็ก็น้้อย ไหล่่ตรง หลังัตรง ไม่่เกร็ง็ตัวั ทำตัวัตามสบาย และควรยืืนห่่างจากไมโครโฟนประมาณ 12 - 15 

นิ้้�ว 

2. การฟัังเสีียง และการนัับจัังหวะ 

การฟัังเสีียง และการนัับจังัหวะในบทเพลง จะช่่วยให้้ผู้้�สูงอายุุร้้องเพลงได้้ตรงกัับบัันไดเสีียง และจัังหวะในบทเพลง 

ทั้้�งนี้้�ควรอธิิบายให้้ผู้้�สูงูอายุเุข้้าใจถึึงรูปูแบบการฝึึก และประโยชน์์ของการฝึึก ซึ่่�งการฝึึกดังักล่่าวเป็็นฝึึกกับัคีย์ี์บอร์์ด

เพื่่�อให้้ผู้้�สูงอายุุเปล่่งเสีียงร้้องให้้ตรงกัับเสีียงโน้้ตที่่�กดในคีีย์์บอร์์ด โดยกดไล่่ไปทีีละเสีียง สำหรัับการนัับจัังหวะนั้้�น 

ควรให้้ผู้้�สูงอายุหุัดัปรบมืือ และเคาะเท้้าให้้เข้้าจังัหวะของบทเพลง การฝึึกตามวิิธีดีังักล่่าวจะช่่วยให้้ผู้้�สูงอายุฝึุึก

กล้้ามเนื้้�อมัดัเล็ก็ให้้แข็ง็แรงโดยการขยับัมืือ ขยับัเท้้า และยังัเป็็นการกระตุ้้�นการทำงานของสมองอีกีแนวทางหนึ่่�ง 

ส่่วนของการฝึึกฟัังนั้้�น จะเป็็นการฝึึกประสาทสััมผััสด้้านการได้้ยิิน และช่่วยให้้ผู้้�สููงอายุุมีีสมาธิิมากขึ้้�น สำหรัับ 

การฝึึกฟัังเสีียง และนัับจัังหวะมีีวิธิีกีารฝึึกดัังนี้้�   

2.1 ผู้้�สูงอายุุออกเสีียง ลา ให้้ตรงกัับเสีียงโน้้ตที่่�กดในคีีย์์บอร์์ด 

2.2 เปิิดเพลงช้้าให้้ฟััง ขั้้�นตอนนี้้�วิทิยากรปรบมืือให้้เข้้าจังัหวะในบทเพลง และให้้ผู้้�สูงูอายุเุคาะเท้้า และปรบมืือ

ให้้ตรงกัับจัังหวะที่่�วิิทยากรปรบมืือ ทั้้�งนี้้�ควรเปิิดเพลงซ้้ำหลาย ๆ รอบเพื่่�อให้้ผู้้�สููงอายุุคุ้้�นชิินกัับโทนเสีียงที่่�ร้้อง 

และจัังหวะในบทเพลง

2.3 เปิิดเพลงที่่�มีจีังัหวะเร็็วข้ึ้�นกว่่าเดิิมให้้ฟััง และให้้ปฏิบิัติัิตามขั้้�นตอนในข้้อ 2 ทั้้�งนี้้�บทเพลงที่่�เปิิดให้้ผู้้�สูงอายุฟัุัง

นั้้�น ควรเป็็นบทเพลงที่่�ผู้้�สูงอายุุคุ้้�นหูู ช่ื่�นชอบ และมีีจังัหวะช้้าจนถึึงปานกลาง 

3. การฝึึกร้้องเพลง 

ขั้้�นตอนนี้้� ควรอธิิบายกัับผู้้�สููงอายุุว่่าเป็็นการนำเทคนิิคที่่�ได้้ฝึึกไปตั้้�งแต่่ขั้้�นตอนที่่� 1 - 2 มาใช้้ ซึ่่�งการนำเทคนิิค

ต่่าง ๆ มาใช้้ รวมไปถึึงการจดจำเนื้้�อเพลง การควบคุมุจัังหวะ และมีสีมาธิใินการร้้องจะช่่วยให้้สามารถร้้องเพลง

ได้้อย่่างถููกต้้อง รวมไปถึึงมีีความมั่่�นใจ กล้้าแสดงออกมากข้ึ้�น สำหรัับการฝึึกร้้องเพลง มีีวิธิีกีารฝึึกดัังนี้้� 
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3.1 ผู้้�สูงอายุุฟัังเพลงที่่�จะฝึึกร้้อง พร้้อมกัับเคาะเท้้า และดููเนื้้�อเพลงประกอบ 

3.2 สาธิติการร้้องเพลงให้้ผู้้�สูงูอายุฟัุัง พร้้อมทั้้�งอธิบิายเกี่่�ยวกับัหายใจ จังัหวะที่่�ถูกูต้้อง การใส่่อารมณ์์ในบทเพลง 

3.3 ควรให้้ผู้้�สูงอายุุฝึึกร้้องเป็็นกลุ่่�มโดยไม่่มีดนตรีี จนสามารถร้้องได้้คล่่อง ไม่่เพี้้�ยนเสีียง และตรงจัังหวะ จากนั้้�น

จึึงให้้ฝึึกร้้องกัับดนตรีี เพ่ื่�อให้้ผู้้�สูงอายุุคุ้้�นชิินกัับจัังหวะ และทำนองเพลง 

3.4 ให้้ผู้้�สูงูอายุนุำเพลงที่่�เคยฝึึกร้้อง หรืือเพลงที่่�ชื่่�นชอบมาฝึึกร้้องเดี่่�ยวกับัดนตรี ีเพื่่�อฝึึกความถูกูต้้องในน้้ำเสียีง 

และจัังหวะ

รููปที่่� 1 กิจิกรรมการสอนร้้องเพลง
Note: From © Pornsawan Maneethong 13/03/2023

กิจิกรรมที่่� 2 กิิจกรรมประกอบจัังหวะ

กิจิกรรมประกอบจัังหวะ เป็็นอีกีกิจิกรรมหนึ่่�งที่่�ช่่วยให้้ผู้้�สูงอายุผุ่่อนคลาย สนุุกสนาน และยัังช่่วยให้้ร่่างกายได้้

เคลื่่�อนไหว ระบบประสาทและกล้้ามเนื้้�อทำงานประสาทสัมัพัันธ์์กันั สำหรับักิจิกรรมเข้้าจัังหวะนั้้�น มีหีลายกิจิกรรม

ที่่�เหมาะสมกับัผู้้�สูงูอายุ ุอาทิ ิรำกระบี่่�กระบอง การเต้้นบาสโลป การเต้้นลีลีาศ เป็็นต้้น แต่่ในที่่�นี้้�ขอยกตัวัอย่่าง

เป็็นกิิจกรรมรำวง.ซึ่่�งเป็็นกิิจกรรมที่่�สามารถพบเห็็นได้้ทุุกภาคของประเทศไทย.เนื่่�องจากเป็็นกิิจกรรมที่่�ไม่่มี 

กฎเกณฑ์์ หรืือแบบแผนกำหนดไว้้ตายตััว และร้้องตามความถนััด มุ่่�งเน้้นความสนุุกสนาน ผ่่อนคลายมากกว่่า

ความถููกต้้องของท่่ารำ สิ่่�งเหล่่านี้้�จึึงทำให้้คนส่่วนมากเข้้าถึึงรำวงได้้ง่่าย มีีความคุ้้�นเคยกัับการรำวงเป็็นอย่่างดีี 

ในขั้้�นตอนนี้้� ควรอธิิบายให้้ผู้้�สูงอายุุเข้้าใจว่่า โดยทั่่�วไปแล้้วการรำวงไม่่ได้้มีกีารกำหนดท่่าทางที่่�เป็็นแบบแผน หรืือ

ท่่าทางเฉพาะเหมืือนรำวงมาตรฐาน ผู้้�สูงูอายุุสามารถรำวงด้้วยท่่าทางที่่�ถนัดั เพียีงแต่่ต้องเดินิหรืือย่่ำเท้้าให้้ตรง

กับัจัังหวะของบทเพลง ซึ่่�งการสาธิติในครั้้�งนี้้�จะเป็็นการสาธิติการรำวงโดยใช้้ท่่ารำวงมาตรฐาน คืือท่่าสอดสร้้อย

มาลา และท่่าช้้างประสานงา ทั้้�งนี้้�เพื่่�อให้้ผู้้�สูงูอายุไุด้้เรีียนรู้้�ท่่าทางใหม่่ ๆ  และการรำตามแบบฉบับัของรำวงมาตรฐาน 

สำหรัับการรำวงมีีขั้้�นตอนการถ่่ายทอด ดัังนี้้�
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1..วิิทยากรอธิิบายพร้้อมทั้้�งสาธิิตท่่าสอดสร้้อยมาลา.และท่่าช้้างประสานงา.พร้้อมทั้้�งให้้ผู้้�สูงอายุุปฏิิบััติิตาม 

ซึ่่�งการฝึึกตามท่่าทางรำวงมาตรฐานนั้้�น จะเป็็นการฝึึกเฉพาะท่่าทางของมืือ และแขนเท่่านั้้�น ส่่วนจังัหวะการก้้าว

เดินิควรให้้ผู้้�สูงอายุุเดิินตามปกติิ และตรงกัับจัังหวะของบทเพลง 

2. วิิทยากรสาธิิตท่่ารำสร้้อยสร้้อยมาลา และท่่าช้้างประสานงาประกอบเพลงงามแสงเดืือน 

3..เปิิดเพลงงามแสงเดืือนให้้ผู้้�สูงอายุุฟััง.ขั้้�นตอนนี้้�ควรให้้ผู้้�สูงอายุุเคาะเท้้า.หรืือปรบมืือตามไปด้้วย.เพื่่�อฝึึก 

การนัับจัังหวะให้้ถููกต้้องกัับจัังหวะของบทเพลง จากนั้้�นจึึงให้้ฝึึกท่่าสอดสร้้อยมาลาโดยให้้ย่่ำเท้้าอยู่่�กัับที่่�

4. ให้้ผู้้�สูงอายุุฝึึกรำวงท่่าสอดสร้้อยมาลาประกอบเพลงงามแสดงเดืือน โดยรำเป็็นวงกลม เพ่ื่�อฝึึกการเดิินให้้ตรง

กับัจัังหวะในบทเพลง

หมายเหตุุ.ในกรณีีที่่�ผู้้�สูงอายุุสามารถรำวงท่่าสอดสร้้อยมาลาจนคล่่องแล้้ว.เราสามารถให้้ผู้้�สูงอายุุรำวงโดยใช้้ 

ท่่าช้้างประสานงาประกอบเพลงอื่่�น.ๆ.ได้้.ทั้้�งนี้้�เพลงที่่�นำมาเปิิดควรเป็็นเพลงที่่�ผู้้�สููงอายุุคุ้้�นเคย.และมีีจัังหวะ 

ปานกลางสอดคล้้องกัับความคล่่องตััวของผู้้�สูงอายุุ 

กิจิกรรมที่่� 3 การฝึึกปฏิิบััติเิคร่ื่�องดนตรีี

การฝึึกปฏิิบััติิเครื่่�องดนตรีี นัับเป็็นอีีกกิิจกรรมหนึ่่�งที่่�นิิยมนำมาเสริิมสร้้างสุุนทรีียภาพให้้กัับผู้้�สููงอายุุ เนื่่�องจาก

การฝึึกปฏิิบััติิเครื่่�องดนตรีีจำเป็็นต้้องใช้้ทัักษะหลาย ๆ ด้้านในการฝึึกฝน ดัังนั้้�นการฝึึกปฏิิบััติิเครื่่�องดนตรีีจึึงมีี

ประโยชน์์ในด้้านการฟััง.สายตา.ประสาทสััมผััส.สมาธิิ.รวมไปถึึงช่่วยให้้ผ่่อนคลาย.สนุุกสนาน.อย่่างไรก็็ตาม 

เคร่ื่�องดนตรีีมีมีากมายหลายชนิิดทั้้�งเคร่ื่�องดนตรีีตะวันัตก เคร่ื่�องดนตรีีไทย และเคร่ื่�องดนตรีีพื้้�นบ้้านในแต่่ละภาค 

นอกจากนี้้�แล้้วยังัสามารถจำแนกออกเป็น็เครื่่�องดนตรีปีระเภทเครื่่�องเป่่า เครื่่�องสาย เครื่่�องดีดี และเครื่่�องประกอบ

จังัหวะ ดังันั้้�นการจะนำเคร่ื่�องดนตรีีมาให้้สูงูอายุุได้้สัมัผััส ได้้ฝึึกฝนนั้้�น จำเป็็นต้้องพิิจารณาองค์์ประการในหลาย.ๆ 

ด้้าน อาทิิ เครื่่�องดนตรีีควรเหมาะสมกัับสรีีระร่่างกายผู้้�สููงอายุุ น้้ำหนัักเบา พกพาสะดวก สามารถฝึึกปฏิิบัตัิิได้้

ง่่าย ไม่่ซับัซ้้อน สอดคล้้องกับั Boonrod et al. (2018, p. 82) Boonrod (2021, p. 55) และ Boonrod (2022, 

p. 148) กล่่าวว่่าเคร่ื่�องดนตรีีที่่�มีคีวามเหมาะสม และตอบสนองความต้้องการผู้้�สูงอายุุ มีโีครงสร้้างเหมาะสมกัับ

สรีรีะของผู้้�สูงอายุุ น้้ำหนัักเบา และใช้้งานง่่าย 

จากการวิิเคราะห์์ผลการศึึกษา เครื่่�องประกอบจัังหวะ และอัังกะลุุงจึึงเป็็นเครื่่�องดนตรีีที่่�เหมาะสมกัับผู้้�สููงอายุุ 

เนื่่�องจากมีนี้้ำหนักัเบา ฝึึกปฏิบิัตัิไิด้้ง่่าย ไม่่ซับัซ้้อน มีรีาคาไม่่แพง และมีปีระโยชน์์ต่่อผู้้�สูงูอายุ ุประการสำคัญัคืือ

ผู้้�สูงอายุุมีคีวามสุุข สนุุกสนาน และผ่่อนคลาย
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การฝึึกปฏิบิัตัิเิครื่�องประกอบจังัหวะ

เครื่่�องดนตรีปีระเภทเครื่่�องประกอบจังัหวะ ประกอบด้้วยเครื่่�องดนตรีหีลายชนิดิ เช่่น กลองชนิดิต่่าง ๆ วู๊๊�ดบล็อ็ค

แทมบููรีนี มาราคััส รวมไปถึึง ฉิ่่�ง ฉาบ และกรัับ แต่่ในที่่�นี้้�ขอนำเสนอเฉพาะเคร่ื่�องดนตรีีที่่�ผู้้�เขีียนมีีความคิิดเห็็น

ว่่ามีีความเหมาะสมกัับกัับผู้้�สูงอายุุ เน่ื่�องจากเป็็นเคร่ื่�องดนตรีีที่่�มีวีิธิีกีารเล่่นที่่�ไม่่ซับซ้้อน ผู้้�สูงอายุุสามารถเรีียนรู้้�

ได้้ง่่าย ใช้้เวลาในการเรีียนรู้้�ไม่่นาน สำหรัับการฝึึกปฏิบัิัติิเคร่ื่�องประกอบจัังหวะมีีขั้้�นตอนในการถ่่ายทอด ดัังนี้้�

1..วิิทยากรสาธิิตการเคาะแทมบููรีีน.มาราคััส.และกรัับให้้ผู้้�สููงอายุุฟััง.จากนั้้�นให้้ผู้้�สููงอายุุลองจัับและสััมผััส 

เคร่ื่�องดนตรีีแต่่ละชนิิด และให้้ทดลองเคาะเคร่ื่�องดนตรีีชนิิดอ่ื่�น ๆ ตามความสนใจ

2. จากนั้้�นให้้ผู้้�สูงอายุุฝึึกปฏิบัิัติเิคร่ื่�องดนตรีีที่่�ตนเองสนใจ

3. วิทิยากรปรบมืือเพื่่�อนำจังัหวะ และให้ผู้้้�สูงูอายุเุคาะเท้้า พร้้อมทั้้�งเคาะเครื่่�องดนตรีใีห้้ตรงกับัจังัหวะปรบมืือ

ของวิิทยากร

4..วิิทยากรร้้องเพลงหล่่อจริิงนะ.พร้้อมทั้้�งให้้ผู้้�สููงอายุุฝึึกเคาะเครื่่�องดนตรีีให้้เข้้ากัับจัังหวะของบทเพลง 

เมื่่�อผู้้�สูงอายุุเคาะเคร่ื่�องดนตรีีได้้ถูกูต้้องตรงกัับจังัหวะแล้้ว จึึงให้้ผู้้�สูงอายุรุ้้องเพลงพร้้อมทั้้�งเคาะเคร่ื่�องดนตรีีควบคู่่�

กันัไป 

5. วิทิยากร และผู้้�สูงูอายุรุ้้องเพลงตามองตา พร้้อมทั้้�งให้้ผู้้�สูงอายุเุคาะเครื่่�องดนตรีปีระกอบจังัหวะให้้ถูกูต้้องตาม

จัังหวะในบทเพลง ในขั้้�นตอนนี้้�ไม่่ได้้จำกััดว่่าต้้องเป็็นเพลงรำวงเท่่านั้้�น แต่่ผู้้�สููงอายุุสามารถเลืือกเพลงที่่�ตนเอง

สนใจมาร้้อง เพ่ื่�อฝึึกเคาะเคร่ื่�องดนตรีีควบคู่่�กัันไป

การฝึึกปฏิบิัตัิอิังักะลุงุ

ขั้้�นตอนนี้้�วิทิยากรควรอธิบิายก่่อนการบรรเลงว่่า อังักะลุงุเป็็นเครื่่�องดนตรีทีี่่�ใช้้เขย่่าเพื่่�อให้้เกิดิเสียีง โดยแต่่ละตับั

สามารถเขย่่าให้้เกิดิเสีียงได้้ตับัละหนึ่่�งเสีียง ดัังนั้้�นหากจะบรรเลงบทเพลงต่่าง ๆ จำเป็็นต้้องใช้้คนเขย่่าอัังกะลุุง

หลายคน เพ่ื่�อให้้ได้้เสียีงโน้้ตที่่�ครบทุกุระดับัเสียีงตามบทเพลง ทั้้�งนี้้�ในการบรรเลงบทเพลง ผู้้�สูงูอายุตุ้้องจำโน้้ต

เพลงให้้ได้้ และต้้องรู้้�ว่่าอัังกะลุุงที่่�ถืืออยู่่�นั้้�นอยู่่�ในระดัับเสีียงอะไร รวมถึึงต้้องมีีสมาธิิ และนัับจัังหวะให้้แม่่นยำ 

จึึงจะสามารถเขย่่าอัังกะลุุงได้้ตรงตามจัังหวะและโน้้ตเพลง 
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สำหรัับการฝึึกปฏิิบััติอิังักะลุุงมีีลำดัับการถ่่ายทอด ดัังนี้้�

1..วิิทยากรสาธิิตการถืืออัังกะลุุง.พร้้อมทั้้�งให้้ผู้้�สููงอายุุถืือตาม.ขั้้�นตอนนี้้�ควรให้้ผู้้�สููงอายุุนั่่�งผ่่อนคลาย.ไม่่เกร็็ง  

กางขาออกเล็็กน้้อย และเวลาเขย่่าควรเกร็็งแขนเล็็กน้้อย 

2..วิิทยากรสาธิิตวิิธีีการเขย่่าอัังกะลุุงในแต่่ละเสีียง.จากนั้้�นจึึงให้้ผู้้�สูงอายุุฝึึกเขย่่าอัังกะลุุง.และควรอธิิบายให้้ 

ผู้้�สูงอายุุเข้้าใจว่่า อัังกะลุุงที่่�ถืืออยู่่�นั้้�นจะมีีเสีียงแตกต่่างกััน ดัังนั้้�นทุุกคนต้้องจำช่ื่�อโน้้ตของตนเองให้้แม่่น 

3..วิิทยากรบอกชื่่�อโน้้ตแต่่ละเสีียง.แล้้วให้้ผู้้�สูงอายุุที่่�ถืืออัังกะลุุงตามโน้้ตดัังกล่่าวเขย่่าตาม.ฝึึกปฏิิบััติิซ้้ำ.ๆ

จนผู้้�สูงอายุุจำเสีียงอัังกะลุุงของตนเองได้้

4. วิทิยากรนำเสนอโน้้ตเพลงล่่องแม่่ปิงซึ่่�งเป็็นเพลงพื้้�นบ้้านภาคเหนืือที่่�มีจีังัหวะปานกลาง ไม่่ซับัซ้้อน มีทีำนอง

คุ้้�นหูจูดจำง่่าย โดยวิทิยากรจะท่่องโน้้ตเพลงให้้ฟัังที่่�ละวรรคเพลง จากนั้้�นจึึงให้้ผู้้�สูงูอายุทุ่่องโน้้ตเพลงดังักล่่าวจน

จดจำโน้้ตได้้ 

5. การฝึึกบรรเลงบทเพลง

5.1 วิิทยากรท่่องโน้้ตเพลงทีีละวรรคตอน

5.2 ผู้้�สูงอายุุเขย่่าโน้้ตเพลงให้้ตรงกัับเสีียงของอัังกะลุุงที่่�ตนเองถืือ 

5.3 ผู้้�สูงอายุุท่่องโน้้ตเพลงล่่องแม่่ปิง พร้้อมทั้้�งเขย่่าอัังกะลุุงที่่�ถืือให้้ตรงตามโน้้ตเพลง

หมายเหตุ ุวิทิยากรควรอธิิบายให้้ผู้้�สูงอายุุเข้้าใจว่่าการบรรเลงอัังกะลุุงนั้้�น ผู้้�สูงอายุุต้้องท่่องโน้้ตเพลงในใจ และ

ต้้องจำให้้แม่่นยำว่่าอัังกะลุุงที่่�ตนเองถืือเป็็นโน้้ตเสีียงอะไร รวมทั้้�งผู้้�สูงอายุุต้้องเขย่่าอัังกะลุุงให้้ว่่องไวตรงกัับจัังหวะ

ของบทเพลง.สำหรัับบทเพลงที่่�นำมาให้้ผู้้�สููงอายุุฝึึกปฏิิบััติินั้้�นไม่่จำเป็็นต้้องเป็็นเพลงพื้้�นบ้้านล้้านนาเสมอไป 

แต่่ควรเป็็นบทเพลงที่่�ผู้้�สูงูอายุคุุ้้�นเคย สามารถจดจำทำนองเพลงได้ง้่่าย และควรมีจีังัหวะที่่�ไม่่ซับัซ้้อนหรืือเร็ว็จน

เกินิไป 

จากกิจิกรรมดังักล่่าวข้้างต้้น เป็็นเพียีงตัวัอย่่างของกิจิกรรมที่่�ปรับัให้้เหมาะสมกับัผู้้�สูงูอายุ ุเนื่่�องจากผู้้�สูงูอายุมีุี

ข้้อจำกััดในด้้านการเคล่ื่�อนไหว ความคล่่องตััวและความจำ ดังันั้้�นการนำกิจิกรรมไปปรัับใช้้กับัผู้้�สูงูอายุคุวรคำนึึง

ถึึงความเหมาะสม ความปลอดภััย ความยากง่่ายของกิิจกรรม ความพร้้อม และความสนใจของผู้้�สูงอายุุ สำหรัับ

รูปูแบบการถ่่ายทอดกิจิกรรมการร้้องเพลง กิจิกรรมเข้้าจังัหวะ การฝึึกปฏิบิัตัิเิครื่่�องประกอบจังัหวะและอังักะลุงุ 

เป็็นรููปแบบที่่�ปรับัให้้เหมาะสมกัับผู้้�สูงอายุโุดยคำนึึงถึึงความพร้้อมในการเรีียนรู้้�ของผู้้�สูงอายุ ุทั้้�งนี้้�การถ่่ายทอด

กิจิกรรมต่่าง ๆ  ควรเป็็นไปแบบในลัักษณะค่่อยเป็็นค่่อยไป และควรทำซ้้ำบ่่อย ๆ  เพื่่�อให้้ผู้้�สูงอายุเุข้้าใจ และสามารถ

ร้้องหรืือปฏิบัิัติไิด้้ 
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สำหรับักิจิกรรมการร้้องเพลง เป็็นกิจิกรรมที่่�ผู้้�สูงูอายุไุด้้เรียีนรู้้�วิธิีกีารร้้องเพลง ส่่งเสริมิให้้ผู้้�สูงูอายุมุีคีวามมั่่�นใจ 

กล้้าแสดงออก ผ่่อนคลาย สนุุกสนาน และมีีความสุุขใจเนื่่�องจากได้้ร้้องเพลงที่่�ตนเองชื่่�นชอบ นอกจากนี้้�แล้้ว

จังัหวะของเพลงบางเพลงมีคีวามสนุกุสนานทำให้้ผู้้�สูงูอายุอุยากขยับัร่่างกายให้้เข้้ากับัจังัหวะ จึึงเกิดิเป็็นกิจิกรรม

ร้้องเพลงและเต้น้ในคราวเดียีวกันั รวมถึึงเป็็นการออกกำลังักายไปในคราวเดียีวกันั สอดคล้้องกับั Pantasri (2021, 

p. 66) กล่่าวว่่าการร้้องเพลงทำให้้ผู้้�สูงอายุุมีสีุขุภาวะทางจิิตที่่�ดีี มีีความสุุข ผ่่อนคลาย และกล้้าแสดงออก 

กิจิกรรมรำวง เป็็นกิจิกรรมที่่�ผู้้�สูงอายุุได้้ขยับัแขนขา และเดินิรำวงเป็็นวงกลม ดังันั้้�นจึึงเป็็นการฝึึกความสัมัพัันธ์์

ระหว่่างมืือ และเท้้าให้้เข้้ากับัจังัหวะของเพลง และเป็็นการออกกำลังักายสำหรับัผู้้�สูงอายุอุีกีรูปูแบบหนึ่่�ง นอกจาก

นี้้�แล้้ว การรำตามท่่ารำวงมาตรฐาน ยังัช่่วยบริหิารสมองด้้านการแยกประสาทสัมัผัสั ฝึึกสมาธิ ิรวมไปถึึงการฝึึก

กล้้ามเนื้้�อแขนและมืือ สอดคล้้องกัับ Boonrod (2022, p. 40) และ Pantasri (2021, p. 68) กล่่าวว่่ารำวง 

เป็็นการส่่งเสริมิให้้เกิดิการเรียีนรู้้�ด้านจังัหวะจังัหวะ ทำให้้มีีสมาธิ ิกระตุ้้�นการทำงานของสมองในการแยกประสาท

ระหว่่างมืือและเท้้า ประการสำคััญคืือ ผู้้�สูงอายุุเกิดิความสนุุกสนาน ผ่่อนคลาย เน่ื่�องจากได้้รำวงในจัังหวะที่่�ตนเอง

คุ้้�นเคย ช่ื่�นชอบ รวมทั้้�งเพลงที่่�นำมาขัับร้้องก็็เป็็นเพลงที่่�ตนเองคุ้้�นหููตั้้�งแต่่สมััยหนุ่่�มสาว 

กิจิกรรมการฝึึกปฏิบัิัติเิครื่่�องประกอบจังัหวะ และอังักะลุุง เป็็นอีกีหนึ่่�งกิจิกรรมที่่�ทำให้้ผู้้�สูงอายุุได้้เรียีนรู้้�การฝึึก

ปฏิิบัตัิเิครื่่�องดนตรีผี่่านทางบทเพลงที่่�ตนเองคุ้้�นเคยตั้้�งแต่่สมัยัหนุ่่�มสาว จึึงก่่อให้้เกิดิความสุขุ สนุกุสนาน และฝึึก

ความอดทนรู้้�จักการรอคอย.รวมถึึงเกิิดปฏิิสััมพัันธ์์ระหว่่างผู้้�สูงอายุุด้้วยกััน.ทั้้�งนี้้�การฝึึกปฏิิบััติิเคร่ื่�องประกอบ

จัังหวะยัังช่่วยให้้ผู้้�สููงอายุุมีีความแม่่นยำในจัังหวะ.และยัังเป็็นการฝึึกการทำงานของกล้้ามเนื้้�อมืือและเท้้า 

รวมไปถึึงการฝึึกความเชื่่�อมโยงความสััมพัันธ์์ระหว่่างสมองกัับมืือและเท้้าอีีกรููปแบบหนึ่่�ง.สอดคล้้องกัับ 

Tongkarnpanit (2020, p. 103) และ Boonrod (2021, p. 52 - 53) กล่่าวว่่าเคร่ื่�องดนตรีปีระกอบจัังหวะจะ

ช่่วยบริิหารกล้้ามเนื้้�อมััดเล็็ก.เสริิมสร้้างเสริิมสร้้างกำลัังของข้้อมืือ.และนิ้้�วมืือ.ช่่วยกระตุ้้�นให้้เกิิดการจำ 

และสร้้างสมาธิ ิส่่วนการฝึึกปฏิบิัตัิอิังักะลุงุ นอกจากจะช่่วยให้้ผู้้�สูงอายุมุีทีักัษะการปฏิบิัตัิเิครื่่�องดนตรีแีล้้ว ยังัช่่วย

ให้้ผู้้�สูงอายุุพััฒนาสมองในด้้านความจำ.ประสาทสััมผััสด้้านการได้้ยิิน.ช่่วยให้้มีีสมาธิิที่่�ดีี.และยัังเป็็นการฝึึก 

การใช้้กล้้ามเนื้้�อแขน ความคล่่องแคล่่วในการยกเคร่ื่�องดนตรีีอีกีทางหนึ่่�ง โดย Wangwun et al. (2017, p, 13) 

Saenyabutr et al.  (2018, p. 38 - 39) และ Pantasri (2021, p. 70) กล่่าวว่่าการเล่่นอัังกะลุุงจะช่่วยฝึึกสมาธิิ 

และความจำส่่งเสริิมการทำงานของกล้้ามเนื้้�อแขน.และข้้อมืือเนื่่�องจากต้้องใช้้มืือถืือเครื่่�องดนตรีีเขย่่าตาม 

โน้้ตเพลง ประการสำคััญทำให้้ผู้้�สูงอายุุมีปีฏิิสััมพัันธ์์กัับสมาชิิกในวง

จากการวิิเคราะห์์ผลการศึึกษา.พบว่่ากิิจกรรมดนตรีีมีีผลต่่อการเปลี่่�ยนแปลงร่่างกาย.จิิตใจของผู้้�สููงอายุุ.ช่่วย 

ส่่งเสริิมสุุขภาวะทางกาย.และใจเชิิงบวก.ส่่งผลให้้ผู้้�สููงอายุุอารมณ์์ดีี.มีีความสุุข.ผ่่อนคลายความวิิตกกัังวล 

เห็น็คุุณค่่าในตนเอง มีีความมั่่�นใจในการเข้้าสังัคมมากข้ึ้�น นอกจากนี้้�แล้้วกิจิกรรมดนตรีี และกิิจกรรมประกอบ

จังัหวะยังัช่่วยให้้ระบบสมองได้้พัฒันาในด้้านความจำ ความคิดิสร้้างสรรค์์ มีสีมาธิดิีขีึ้้�น ทำให้้กล้้ามเนื้้�อในร่่างกาย

เกิดิการเคลื่่�อนไหวมีคีวามแข็ง็แรง รวมถึึงเกิดิปฏิสิัมัพัันธ์์กับัผู้้�คนรอบข้้าง อันัจะก่่อให้้เกิิดสุุขภาวะที่่�ดีตี่่อผู้้�สูงูอายุุ 

ทั้้�งสุุขภาวะทางกาย สุุขภาวะทางใจ และสุุขภาวะทางสัังคม ดัังข้้อสรุุปตามกรอบแนวคิิดต่่อไปนี้้�
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บทคัดัย่่อ

เซรามิิคเป็็นส่่วนสำคัญัของวััฒนธรรมดั้้�งเดิิมของจีนีและเปรีียบเสมืือนเป็็นไข่่มุกุที่่�สดใสในงานศิิลปะและงานฝีีมืือ

ของจีีน เทคนิิคการผลิิตเซรามิิคแบบดั้้�งเดิิมได้้รัับการอนุุรักัษ์์ไว้้อย่่างสมบููรณ์์และสืืบทอดมาจนถึงึปััจจุบันั ซึ่่�งได้้

รัับการพััฒนาตามการเปลี่่�ยนแปลงของยุุคสมััยและความต้้องการด้้านสุุนทรีียศาสตร์์ และได้้รัับการสร้้างสรรค์์

ขึ้้�นใหม่่เป็็นอย่่างดี ีการออกแบบโคมไฟเซรามิคิที่่�ผ่่านการวิเิคราะห์์องค์์ประกอบการออกแบบ เช่่น วัสัดุขุองเซรามิคิ 

การสร้้างแบบจำลอง วิธีิีการขึ้้�นรูปู และแนวคิดการออกแบบ รวมถึึงสถานะของการพัฒันาโคมไฟเซรามิิคทั้้�งใน

และต่่างประเทศ .โดยบทความนี้้�กล่่าวถึึงความเป็็นไปได้้ของการขึ้้�นรููปฐานโคมไฟเป็็นเทคนิิคใน 

การออกแบบโคมไฟเซรามิิค และนวััตกรรมในการออกแบบโคมไฟเซรามิิค

บทความนี้้�มีวีัตัถุุประสงค์์คือื 1) เพื่่�อสำรวจความเป็็นไปได้่่�ของวัสัดุุเซรามิิคในการออกแบบโคมไฟ สืบืทอดประเพณี

และผลัักดัันให้้เกิิดรููปแบบใหม่่ 2) เพื่่�อรวบรวมแนวคิิดการออกแบบที่่�เรีียบง่่ายและเหมาะสมกัับการออกแบบ

โดยสะท้้อนถึึงการสร้้างอารมณ์์แบบดั้้�งเดิิมของจีนี และแนวคิดการออกแบบของ “เครื่่�องมืือในการนำทาง และ

สิ่่�งต่่าง ๆ เพื่่�อสื่่�ออารมณ์์” ในบริบิทของการสร้้างสรรค์์แบบจีนีดั้้�งเดิมิ และ 3) เพื่่�อใช้้แนวความคิดิในวัตัถุเุฉพาะ

ผ่่านรููปแบบภาษาในการถ่่ายทอดความสนใจที่่�สะท้้อนถึงึความสุุนทรีีย์์ ซึ่่�งผลการวิจัิัยพบว่่า เทคนิิคการสร้้างฐาน

โคมไฟเป็็นการแสดงออกทั่่�วไปของการสร้้างสรรค์์งานศิิลปะเซรามิิคสมััยใหม่่.ศิิลปิินนิิยมใช้้พื้้�นผิิว.สภาพ  

ความฉับัพลันัและความไม่่แน่่นอนในการแสดงผลงานของตน ตั้้�งแต่่วิธิีกีารปั้้�นดินิเหนีียวแบบดั้้�งเดิิมไปจนถึงึสมัยั

ใหม่่ วิธิีกีารและเทคนิิคการสร้้างแผ่่นคอนกรีตีที่่�มีมีากขึ้้�นอย่่างต่่อเนื่่�องด้้วยกรรมวิธิีกีารผลิติที่่�หลากหลาย เทคโนโลยีี

การสร้้างแผ่่นคอนกรีีตแบบดั้้�งเดิิมนี้้�จึงึถููกนำมาใช้้อย่่างแพร่หลายในการสร้้างสรรค์์งานเซรามิิคประเภทต่่าง ๆ 

คำสำคััญ: เซรามิิค, การออกแบบโคมไฟ, เทคโนโลยีีอาคารแบน, เซรามิิคหััตถกรรม, การออกแบบไบโอนิิค 
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Abstract

Ceramic is an important part of Chinese traditional culture and a bright pearl in Chinese arts 

and crafts. The production techniques of traditional ceramics have been completely preserved 

and passed on to this day and have been developed through the changes of the times and 

the needs of aesthetics and have been well innovated. The ancient ceramic making process 

of slab-building technology also plays an important role in modern ceramic making. Taking 

the.design.of.ceramic.lamps.as.an.example,.through.the.analysis.of.a.series.of.design  

components such as ceramic materials, modeling, forming methods and design ideas, and 

combined with the development status of ceramic lamps at home and abroad, this paper 

discusses the feasibility of slab-building forming as a technique in the design of ceramic lamps, 

as well as the innovation in the design of ceramic lamps. 

The objectives of this paper are 1) To explore the new possibilities of ceramic materials in 

the design of lamps, inherit the tradition and keep pushing forward the new; 2) To integrate 

the design concept of simplicity into this design, reflecting the Chinese traditional creation 

of the mood, and the design idea of “tools to carry the way, things to convey emotions” in 

the traditional Chinese context of creation. And 3) To use the idea and concept into  

the specific objects, and through the language of form, convey a certain interest and realm,  
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reflecting an aesthetic pleasure. The research results were found as follows; Slab-Building 

techniques are a common expression of modern ceramic art creation. Artists often use  

the . texture , .state , .and .suddenness .and .cont ingency . to .express . the i r .works .  

From the traditional clay paste method to modern, the methods and means of slab-building 

techniques are becoming more and more abundant. Due to the diversity of production  

methods, this traditional technology of slab-building has been widely used in the creation of 

various ceramic works.

Keywords:  Ceramics, Lamp Design, Slab-Building Technology, Craft Ceramic, Morphology 

Bionic Design
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Introduction

The development of modern pottery is a product of the influence of Western modernism in 

the 1980s and is flourishing in Chinese society today. The traditional process of forming clay 

tablets has gradually evolved into a way of speaking and expressing emotions through  

the continuous exploration of artists, highlighting a major advancement in contemporary  

pottery. The relationship between surface and surface that makes the artistic expression  

closer to the mind and enriches the space for the viewer’s imagination and understanding,  

just.as.things.are.defined.differently.by.different.people.who.see.them..Slab-building  

technology is a common way of expression in modern pottery creation, and artists often use 

the .texture, .state .and .suddenness .of .the .slab-building .to .express .their .works.  

From the traditional single slab-building method to the modern day, the methods and means 

of clay forming have become more and more abundant. It is the diversity of production  

methods that allows the traditional technique of slab-building to be widely used in the creation 

of various ceramic works. China was the first country to invent and use ceramic lamps. 

Rites of Passage - Rites of the Eater: (《礼义食大夫礼》)：“大羹清不和, 实于燈。宰右

执燈, 左执盖。“郑玄注”：瓦豆谓之燈。”“燈 ” is called lamps. The word “燈” here is 

pronounced the same as the Chinese character for lamp (灯) and is a generic character for the 

word lamp. With the process of modern design, materials are emerging, iron, acrylic and other 

materials gradually play the advantages of the original material instead of ceramic, coupled 

with the development of science and technology, lighting from the traditional fire light source 

to electric light source this, resulting in the gradual withdrawal of traditional ceramic lamps and 

lanterns from the market. Traditional Chinese lamps and lanterns are an important reflection 

of the material and spiritual aspects of traditional Chinese culture, with a representative  

national style and formal language, which makes traditional lamps and lanterns express the 

unique .style .and .temperament .of .our .national .culture .to .the .fullest. .(Wei, .2018)  

As an indispensable category in Chinese ceramic culture, ceramic lamps and lanterns will come 

back to the public’s view, and how to create ceramic lamps and lanterns that meet modern 

aesthetics, and function has become the focus of the author. Tradition and innovation always 

seem to be an important issue facing design, and how to find the combination of the two 

during diverse and complex conceptual changes and effectively retain the connotation and 

cultural characteristics of traditional Chinese crafts, is the key to innovation. (Zhao, 2010) 

The author’s functional and decorative ceramic lamps and lanterns put forward higher  

requirements. To better reflect the value and meaning of ceramic lamps and lanterns in the 

space environment.
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Research objectives

Ceramic lamps and lanterns as an integral part of daily-use ceramic, its development has not 

received much attention, and the stereotypical impression of ceramic lamps and lanterns has 

not changed. Therefore, the author uses ceramic as raw material to design lamps and lanterns. 

1) To explore the new possibilities of ceramic materials in the design of lamps and lanterns, 

inherit the tradition and keep pushing forward the new; To integrate the design concept of 

simplicity into this design, reflecting the Chinese traditional creation of the mood, reflecting 

the design idea of “tools to carry the way, things to convey emotions” in the traditional Chinese 

context of creation. 

2) To use the idea and concept into the specific objects, and through the language of form, 

convey a certain interest and realm, reflecting an aesthetic pleasure.

3) To use the idea and concept into the specific objects, and through the language of form, 

convey a certain interest and realm, reflecting an aesthetic pleasure.

Research Methodology

The research methods of this topic are mainly divided into the following three kinds.

1. Literature review

The author consulted relevant literature through websites, libraries and other means to make 

an overall summary of the information available and to clarify the feasibility and significance 

of the selected topic. At the same time to be able to more in-depth understanding of  

the origin and development of slab-building technology and the expression and expression 

techniques in modern pottery to provide sufficient theoretical basis for the author’s work  

design belt.

2. Analysis and induction method

The author collected the works of artists on major platforms at home and abroad, sorted them, 

and analyzed artists from different countries and different forms of artistic expression to draw 

inspiration.
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3. Case study

Through.analyzing.the.works.of.domestic.and.foreign.artists,.the.author.understands.the.method 

of clay sheet forming technique in the production of various ceramic works and the expression 

of ideas. The author understands realism and experimentation, as well as the randomness and 

chance in the clay piece forming works.

Figure 1 Research ideas mind map 
Note: From © Shuai Fan 12/01/2022

Research ideas

Firstly, we collect information. By reviewing the literature, we can gain a comprehensive  

understanding of the research on the method of clay sheet forming, to provide a better  

theoretical.basis.and.methodological.guidance.for.the.author’s.thesis..By.collecting  

the representative works of outstanding artists in various periods, we can understand  

the development and application of the clay piece forming technique more intuitively. 

Then, through fieldwork, I will analyze the current situation of ceramic decorative art and 

summarize the application of clay piece forming technique in ceramic decorative design.  

The author will visit museums, major exhibitions, creative practice bases and famous porcelain 

production areas to collect pictures of relevant works and analyze the pictures. 

Summarize and organize the collected information and use the acquired content to make  

a comprehensive observation and analysis of the clay piece forming technique and ceramic 

decorative design. The analysis should be as comprehensive as possible, and the combination 
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of the two should be classified by using the information classification method, to classify  

the technique, the form of presentation of the works and the occasions used. Finally,  

summarize and reflect. The whole process should be repeatedly thought about, and  

the analysis method should be understood to summarize the experience for future research. 

What is more important is to know how to refine the research results and lay the foundation 

for the subsequent creation of works.

Keyword Definition

1. Ceramic lamps

In the Paleolithic Age, Beijing ape man invented and used fire. In the long river of history, through 

the change of life, the change of demand and the development of human civilization, — lamps 

appeared an indispensable product of human production and life. The ceramic lamps studied 

and produced in this article are a product made of porcelain clay and combined with  

a light-emitting device for lighting. Ceramic lamps consider the dual needs of use and  

aesthetics, both for lighting ceramic lamps, but also home furnishing and decorative functions.

2. Slab-Building Technology

Slab-Building is to press the used clay, which includes porcelain clay, earthenware clay and 

mixed clay, into a sheet. The pressing methods used are traditional hand lapping, modern clay 

plate machine pressing or pressing with wooden pottery tools, and then using the pressed clay 

pieces to create art. The clay used is divided into two forms: clay sheet and clay plate,  

depending on the thickness of the rolled clay. The slab-building technology is malleable and 

can be made in a variety of ways, but it is more difficult to fire and faces problems such as 

deformation and cracking.

3. Morphology Bionic Design

Morphology Bionic design is the study of the external forms of living things (including animals, 

plants, microorganisms, humans) and natural materials (such as sun, moon, wind, clouds, 

mountains, rivers, thunder, etc.) and their symbolic meanings, and how to apply them to design 

through corresponding. (Yu & Chen, 2005) According to the degree of similarity between  

the design object and the bionic prototype, morphological bionic is divided into figurative  

bionic, abstract bionic and imaginative bionic. (Li, 2010)
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Case studies of domestic and international artists’ works

1. Cody Hoyt’s work study

The works of twisted colored body decoration are usually made into twisted colored clay 

plates or clay pieces and then printed and shaped, but if these twisted colored clay pieces are 

directly used to make a collage, it will form a contrast effect of movement and stillness with 

a calm shape but vivid pattern. Some contemporary artists have been the first to practice  

the feasibility of assembling clay panels or pieces directly into mosaics. (Wan, 2018)

Figure 2 Cody Hoyt’s Clay patch splicing twisted colored body works
Note: From DESIGN CHINA, 2020

Here, Cody Hoyt’s work employs both clay paneling and clay sheet press molding techniques. 

He arranged the color clay according to his design, used the clay sheet pressing technique to 

blend the clay with each other until there were no gaps, cut the desired shape of the clay 

sheet, and assembled the pieces with the technique of mounting. 

2. Zhou Guozhen’s work study 

Zhou.Guozhen.is.an.artist.who.combines.the.technique.of.slab-building.with.ceramic decorative 

design. Zhou Guozhen is undoubtedly an authority on glaze preparation and use. He is  

no longer all about the equipping of glaze in pursuit of purely decorative effects, but more 

about the matching of works. For example, to better express the characteristics of animal skin 

or to produce sculptures that are mainly decorated with glaze and placed in the environment.  

(Zhang, 2012)
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Figure 3 Zhou Guozhen’s stick and mould clay works
Note: From 360doc, 2000

The combination of creation in animal form and decoration through high-temperature color 

glaze in ceramics can be traced back to the expression of Tang Tricolor in the Tang Dynasty. 

In recent years, with the improvement of scientific and technological means and the refinement 

of the original ancient books, the product range of ceramic glazes in this area has increased 

significantly, and there are not only various kinds of highly decorative glazes on the market, 

but also many medium-temperature glazes, which have enriched the decorative techniques 

of ceramics to a certain extent, and at the same time, the temperature and technical  

requirements of the kiln process have been reduced, which has improved the stability of  

ceramic molding and made it easier for the potter to create demand. 

3. Zhu Legeng’s work study

The figure of clay pieces is also frequently seen in environmental ceramics, and Zhu Legeng is 

undoubtedly one of the representatives who has brought the subject of clay pieces into full 

play in the architecture of public space. His work “Nirvana” uses the production method of 

slab-building and the decorative technique of luster to present. 

The main body of the pinch sculpture consists of lotus flowers, Buddha’s hand, lotus leaves, 

and the face of the Buddha, staggered and displayed on the wall of the National Museum of 

China against a large red background. Luster is used to decorate the interior of the objects, 

keeping the original white color of the ceramic on the exterior. As a pioneer of environmental 

pottery, this interactive experience allows the viewer to walk between the works, and  

the all-round experience of being in the pottery is the state that Zhu Legeng would prefer to 

see.
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Figure 4 Light of Life
Note: From Baidu, 2019

4. Valeria Nascimento’s work study

Valeria Nascimento is an environmental ceramicist who specializes in using small pieces of clay 

to create large images. Her works are based on abstract flowers or quadrangles or are arranged 

in small pieces of clay to form shapes. The arrangement is random, and the shapes vary in 

size. The works are often decorated with a combination of materials and ceramics, most often 

with wire, wood and ceramics to create a different sense of space. In the hanging works,  

the decorative techniques of color clay and gilding often appear. At the same time, it provides 

ideas for the author’s decorative methods in the creation of his own works.

Figure 5 BLOOMING
Note: From Valéria Nascimento, 2022
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Classification of slab-building techniques

Ceramics was born in China more than 9,000 years ago. The book “In China’s early mold  

method pottery making” (Yu, 1986) summarizes the clay paste technique as the most original 

slab-building.technique..In.the.long.history.of.the.development.of.Chinese.ceramics,  

the production techniques of slab-building have increased accordingly. 

The works of slab-building techniques are mainly expressed in sculpture, environmental  

ceramics, traditional ceramics, modern pottery and so on. There are various production  

methods, which are mainly divided into five categories: clay coil building, clay pinch, clay mount 

forming, clay roll molding and mold assisted. Among them, the sculpture category mainly uses 

the.production.method.of.clay.piece.pinching;.in.the.traditional.ceramic.art,.the.main expression 

is.the.production.of.purple.sand.utensils,.which.reached.its.peak.in.the.Ming.and.Qing dynasties, 

using the clay mounting method.

Figure 6 Classification of slab-building techniques
Note: From © Shuai Fan 12/01/2022

1. Coil-building

The technique of coil-building is one of the more common techniques used in ancient Chinese 

pottery making, which emerged earlier and is an integral part of the modern pottery making 

process and is then enclosed or decorated according to the shape of the vessel to be made. 



164

In the process of enclosure, with the improvement of productivity and the development of 

tools, coil-building can also be made using a slow wheel. In the process of decoration, more 

variations of clay strips are often used for decoration. This decorative technique can be traced 

back to the earliest Neolithic pottery, and these uniform patterns not only serve as decoration, 

but also as representative totems of tribes or cultures.

Figure 7 Coil-building making process
Note: From © Shuai Fan 12/01/2022

2. Clay pinch

Clay pinch technique is often used in the production of ceramic sculptures. The soft nature of 

clay makes it capable of shaping a variety of forms and is therefore favored by many sculptors.
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Figure 8 Clay pinch making process
Note: From © Shuai Fan 12/01/2022

The clay piece can be flattened into different sizes and shaped in different dry and wet states. 

The size, state and presentation of the clay pieces are varied, and there are realistic ones.  

At.the.same.time,.the.technique.of.pinching.is.embodied.in.Jingdezhen.ceramics.is  

the traditional hand-kneading of flowers in Jingdezhen, which has been named a national  

intangible cultural heritage. 

3. Clay mount forming

In the production of inlay, the technique of clay mount forming is widely used. It is beaten into 

a plate of certain thickness with the help of tools, and then the clay pieces are cut into  

appropriate shapes with a knife or other tools when they are slightly dry and not easily  

deformed, and then the half-dried clay pieces are glued and gently beaten with jointing clay 

to make the clay plates glued tightly to each other.

Figure 9 Jingdezhen inlay making process
Note: From © Shuai Fan 12/01/2022
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4. Clay roll molding

Clay roll molding technique is a production method in which clay of various textures is beaten 

into pieces, rolled into columns of different sizes, and then shaped. This method of production 

is primitive and has a variety of combinations and is used for environmental pottery and  

sculpture. In this era of modern pottery booming, I focus on analyzing the application of clay 

sheet roll molding in environmental pottery.

Figure 10 Clay roll molding making process
Note: From © Shuai Fan 15/01/2022

5. Mold-assisted

As the name implies, mold-assisted production techniques use the mold as the basic form, 

and the clay pieces are slapped or pressed on the inside of the mold. Nowadays, this method 

is widely used in the production of daily-use ceramics. 

The material of the mold is usually made of plaster. The mold-assisted production method 

allows for consistency in the shape of the product, while increasing productivity and efficiency. 

It also has the effect of increasing the yield of the finished product in a mature production line. 

For example, ceramic factories use rolled head machines to press the shape. At the same time, 

the use of molds has been used in the production of Zisha pots since the Ming Dynasty.

The molds used in the production of Zisha pots are divided into internal molds, external molds, 

and component molds, such as the galls in Gongchun’s gall pots, which were the first molds 

made in Zisha. The mold can also be used to make a regular or varied shape.
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Figure 11 Clay roll molding making process
Note: From Zhihu, 2021

Creative design of ceramic lamps under the slab-building technique

Figure 12 Creative Design process
Note: From © Shuai Fan 15/02/2022

1. Design concept

This set of lamps and lanterns are designed through the observation of the outline of  

the mountains. The work focuses on the overall shape of the mountain range and outlines  

the hierarchical relationship between the mountain and the mountain, using the technique of 

clay sheet molding and the assistance of comprehensive materials to reflect the overall effect. 



168

When the sun rises on a sunny day, the fog recedes, and under the illumination of the sun, 

the.full.appearance.of.the.mountains.can.be.well.observed;.on.a.rainy.day.when the humidity 

is.high,.the.temperature.on.the.mountain.is.low,.and.when.the.temperature.on the mountain is 

lower than the dew point temperature of the air humidity, the fog is formed, which is another 

form; when night falls, the contrast between the sky and the mountain is obviously pulled 

apart, while the front and back of the mountain are gradually blurred.

Figure 13 Lamp design expansion diagram
Note: From © Shuai Fan 20/01/2022

2. Artwork Size Chart

Figure 14 Lamp design size chart
Note: From © Shuai Fan 25/01/2022

3. Creation process

The production process of this set of works adopts the production process of clay plate  

pressing and molding, through the production of clay tablets, shape carving, repairing clay 

billets, drying and polishing, firing in the kiln and comprehensive decoration with wood art.
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3.1  Clay slab production 

This set of works is made by pressing the clay plate. The tools used are: linen cloth, blank 

board, pottery knife, water sponge, sandpaper sponge, polishing sponge, stain inhibitor, etc. 

The clay used is mainly high white clay. The thickness of the pottery clay slab machine setting 

needs to be pressed to the final thickness by reducing the scale in layers according to  

the thickness of the clay slab. A piece of linen cloth larger than the size of the required clay 

slab is placed on the operating table of the clay slab machine. Fold the linen cloth, place  

the clay in the middle of the linen cloth, turn the big handle wheel on the side of the clay 

plate machine clockwise, the clay piece is pressed into the set thickness with the rotation of 

the big handle wheel, and repeat the pressing several times into the final required thickness 

(Figure 14). Finally, the clay sheet is removed together with the linen cloth and placed on  

the blank board. When the clay sheet is dried until it is not easily deformed, the linen is  

removed for the next step.

Figure 15 Making Process (1)
Note: From © Shuai Fan 30/01/2022

3.2 Shape drawing 

After pressing the clay slab, take a blank of the same size as required to cut out a round clay 

slab, place it on the table, and then use a knife with a blade at 25 degrees diagonally  

downward to draw the designed shape.
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Figure 16 Making Process (2)
Note: From © Shuai Fan 30/01/2022

3.3 Repairing the clay blank 

After drawing the shape, take off the excess clay pieces. During the pressing process the linen 

took away some of the moisture in the clay, and the pottery knife drew the pattern with  

a slight crack at the edge part, which was repaired with a brush to make up for the water, 

followed by a blank board over the clay piece to flatten it and prevent warping. The area where 

the knife cut marks on the edge of the clay piece were evident was left to dry and then  

re-scrapped with a razor blade in preparation for polishing.

Figure 17 Making Process (3)
Note: From © Shuai Fan 30/01/2022
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3.4 Bone dry and sanding 

The clay billet is wrapped with linen cloth, and the surface of the clay piece has a linen cloth 

pattern (Figure 21). When the clay billet is dried to 80%, the first rough polishing is carried out, 

mainly to polish the pattern of the linen cloth on the clay piece and check whether there are 

any internal injuries on the clay piece (Figure 22). When the clay pieces are completely dry,  

the bisque firing is done in the kiln at about 700 degrees (Figure 23). At the end of the firing, 

the kiln is opened for inspection and deep sanding is carried out, alternating 800 grit and  

3M sandpaper until the surface of all clay pieces is smooth.

Figure  18 Making Process (4)
Note: From © Shuai Fan 30/01/2022

3.5 Firing 

After the sanding, the last water replenishment and cleaning before entering the electric kiln 

was carried out, followed by firing at 1250 degrees. 

Figure 19 Making Process (5)
Note: From © Shuai Fan 30/01/2022



172

With the high deformation rate of clay pieces, the kiln loading process first cleaned the kiln 

shelf with a brush, then evenly sprinkled with thicker alumina powder to prevent shrinkage 

from becoming larger and used electric kiln firing to reduce the chance of deformation of clay 

pieces during the kiln firing process, and to set the time and temperature of heating during  

the firing process. The firing program is set to two-stage heating, the first stage heating up to 

500 degrees, 100 degrees per hour. The second stage is heated up to 1,250 degrees with 150 

degrees per hour, and the oxidizing atmosphere firing is completed in ten hours. 

3.6  Integrated material decoration 

As the surface of the clay pieces are not glazed, it is necessary to spray antifouling agent on 

the surface after firing to keep the surface of the porcelain tile smooth and translucent.  

The bottom support device uses a solid wood base for the device, the wood lathe slotted, 

equally spaced, the width of the bayonet and the width of the porcelain tile consistently,  

to facilitate the porcelain tile can be more firmly placed on the base, to achieve more desirable 

results. The use of paste type light strip hidden in the porcelain tile gap, simple and beautiful.

Figure 20 Making Process (6)
Note: From © Shuai Fan 30/01/2022

3.7 Product display 

The work is done by slab-building technology, and the firing temperature is 1,250°. The base 

is equipped with an equal amount of internal bayonet structure according to the number of 

ceramic tiles, which not only can play a better role in fixing ceramic pieces but also can be 

well hidden and beauty. The recessed shape makes the ceramic piece’s placement area in-

crease and strengthens stability. 
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The side of the clay pieces with gold-plated decoration makes the overall effect simpler but 

does not lose the sense of design. Light shows the way the author used the touch strip for 

installation, which is characterized by easy to hide and adjustable strip length. Touch switches 

have advantages of high safety performance, fast response time, easy to clean and so on.

Figure 21 Complete product display
Note: From © Shuai Fan 25/01/2022

Review of the practice process

Technical difficulties encountered in the study

Figure 22 Problem and solution in the study
Note: From © Shuai Fan 30/01/2022
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The material chosen for this design is Jingdezhen Delta 608 clay, which appears pure white 

after firing at medium and high temperatures (1,180 - 1,280). The reason for choosing this clay 

is to consider that the final presentation of the work has a softer visual effect, and the theme 

of warm light and white can make the space more delicate and soft as a whole. 

1. Problem 

1.1 The process of drawing the shapes, due to the nature of the clay, leads to various jagged 

edges, and this jaggedness manifests itself as edge breakage on the dried clay, and in serious 

cases, even leads to the breakage of the entire clay slab. 

1.2..During.the.drying.process,.the.clay.slice.is.unevenly.dried.leading.to.a.warped.edge situation, 

which seems to have been unresolved; the thickness of the clay slice becomes a situation that 

I must consider. 

1.3 After firing, it was always found that the porcelain pieces were not flat enough, as well as 

cracks caused by warped edges. This problem continued to occur after the second firing  

experiment.

2.  Solution

2.1 After the test was learned that the clay slabs jagged is due to the repeated extrusion of 

through the clay plate machine, moisture was wrapped with clay linen away, making the clay 

become drier; improvement method is that the clay in the table as evenly as possible after 

the clay slab machine to press the shape, which can reduce moisture loss, while changing to 

a surgical blade, the blade slanted down 45 degrees, to draw smooth lines, and in the drying 

The process is promptly repaired by using a brush dipped in water, which makes the drying 

speed of the edge reduced. Solve the problems caused by jaggedness and too fast drying.

2.2 During the drying process, a protective film is used to wrap the clay slab, making the drying 

speed of the whole slab decrease and the drying degree tend to be consistent.

2.3 The problem of warped edges after firing has been difficult to solve. Due to the thinness 

of the overall design of the clay sheet, it is easy to break. In the third firing experiment, after 

consulting books, it was found that the chance of deformation of porcelain pieces could be 
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changed by lowering the firing temperature, so the firing temperature was lowered from 1,280 

to 1,250; after the test, it was found that the deformation rate still existed, but the degree of 

deformation was reduced. In the review of “ceramic technology” (Zhao, 2010) it found that 

the deformation may be caused by inconsistent shrinkage during firing, so according to  

the method in the book, the clay slab and shed plate between the laying of zinc oxide  

priming, so that the overall shrinkage ratio of clay tablets is consistent. The problem was solved.

Conclusion

This set of works takes the circle as the basic type, symbolizing the square and circle of  

heaven and earth, extracts the edge lines of the mountain range, uses the overlap of the edge 

lines to form the figure, and then separates and reorganizes the figure through the computer 

software. The production technique of slab-building technique is used to carve the lines.  

It is written in the Zhou Yi Tai Hang: “The small goes to the big comes, auspicious, and  

prosperous. It is the reason why heaven and earth intersect, and all things pass.” (Zhao, 2016) 

The design where the components are separated corresponds to the Qian trigram in the Tai 

trigram, while the three groups of works placed opposite each other are the Kun trigram.

Through the investigation of the slab-building technique in ceramic lamps, it is concluded that 

the.ancient.pottery.production.techniques.and.decorative.techniques.have.influenced  

the.creation.of.contemporary.ceramics,.and.the.slab-building.technique.is.not.only  

a continuation of the historical production methods, but also a continuous innovation of  

decorative techniques. It can learn from history and develop innovation. At the same time,  

the application of slab-building technology in ceramic lamps and lanterns makes the works 

form a unique and distinctive personal style, so that the works can achieve a refreshing feeling 

and show more possibilities for the development of contemporary ceramics.
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mother-daughter relationships have profoundly suffered, especially in Chinese families where 

two or three generations have born a single female child. When discussing “motherhood” in 

China,.the.traditional.practice.is.to.celebrate.the.belief.in.“great.maternal.love”,  

but the relationship between mother and daughter is very complex and delicate. This study 
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and “mother’s love is great” by attempting to represent the “mother-daughter relationship” 

through the medium of installation art, which is underexplored in the arts. This study has two 
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mother-daughter relationships through installation art. The study found the research gap through 

a review of literature, a case study, and an image analysis. 
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The researcher collected data on the relationship between mothers and daughters using 

cross-sectional research, sample studies, and unstructured interviews. And The researcher 

conducted.an.installation.art.experiment.through.practical.reasoning.to.obtain.a.set.of installation 

artworks on the relationship between mothers and daughters and an exhibition entitled “Will 

I be You when I Grow up?” on Mother’s Day. The effects of this research were demonstrable 

through participant observation and the quantitative analysis of audience message cards.  

This study contributes to an artist’s path to achieving accurate expression and provoking social 

reflection through art.

Keywords: Installation art, Mother-daughter relationship, Contemporary China, Investigation, 

Expression
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Introduction 

All mothers were daughters, and daughters were future mothers. We have accepted the praise 

of maternal love since childhood, and people have already established the belief of “great 

maternal love” in our hearts. But the relationship between mother and daughter is very  

complex and subtle, and there are conflicts, contradictions, injuries, and resentments. In the 

Chinese version of The Second Sex, Simone Beauvoir describes the relationship between 

mother and daughter as follows: “Their relationship has a far more dramatic character.  

The mother does not greet her daughter as a member of a superior hierarchy: she seeks her 

own alter ego in her daughter.” (Beauvoir, 2011, p. 348) Mother-daughter conflict is a problem 

in many families. China’s fast development over the last 40 years, as well as the one-child 

policy, have influenced on the family structure, particularly in parent-child relationships.  

Parent-child connections, particularly mother-daughter ties, account for a significant portion of 

psychological therapy services.

Even though the fact that the subject has been covered in both literature and cinema, there 

is a notable dearth of visual art portrayals of mother-daughter relationships, especially through 

installations that deal with this important and challenging area of human relationships.  

The one child policy, which has been in place for more than 30 years, has become a thing of 

the past since 2016 when China advocated two children per couple.; hence, it is important to 

investigate mother-daughter relationships in the families impacted by the one-child policy and 

instigate discussions on artworks relevant to the subject. 

Talking.about.the.mother-daughter.relationships.under.China’s.one-child.policy.and the rapidly 

developing social environment is different from talking about the mother-daughter relationships 

in any other era. Due to society’s rapid development and the policy of breeding one child per 

couple, China’s family system has been severely affected, especially impacting parent-child 

relationships..Children.born.between.1979.and.1990.have.witnessed.the.structural transformation 

of society, the emergence of social differentiation, the change of the social system, and  

the subsequent increase of social problems. They have endured many challenging conditions 

while growing up that their parents had never encountered. The impact of this could be  

observed.on.mothers.having.higher.expectations.from.their.only.daughters.while  

simultaneously being more dependent on them.
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Chinese art on the theme of “mother-daughter relationships

There are not many artworks related to mother-daughter relationships in China. Below are two 

artists working on a series of works specifically themed on this subject were CAI Yaling and Li 

Zijian.

Figure 1 Oil painting “Humanity and Love” series
Note: From Li Zijian Art Museum, 1994

Li Zijian, an oil painter, born in 1954, focuses his works on motherhood and humanity, as shown 

in Figure 1. This series of oil paintings depict Li Zijian’s wife supporting her daughter. However, 

the works in this series, entitled Mother and Daughter, reveal an inherent “paradigm” of male 

artistic expression of the female figure. The series is not concerned with the relationship  

between mother and daughter and are instead “the viewed” characters in the paintings.  

They are merely idealized “perfect” women drawn from a male perspective.

Figure 2 Installation art “Mother in 1987, Myself in 1987”
Note: From CAI Yaling, 2016
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CAI Yaling is a female artist born in 1984 whose works are more inclined to express her own 

life experiences. Her creation process is also the process of female artists facing themselves. 

As shown in Figure 2, the materials chosen for the installation artwork “Mother in 1987” “Self 

in 1987” are the author’s and mother’s hair and cloth. These works reflect the author’s  

changing emotions toward her mother after she became a mother. These artworks were made 

by the author and her mother together. CAI Yaling tries to investigate the general relationship 

between women, as well as the author’s identity as a daughter and her relationship with her 

mother. The works and materials used are genuine, calm, and gentle, and it is considered  

an important part of this research. Female artists’ works tend to be more touching when they 

shift away from a revolutionary projection embodying male power and toward observation, 

recording,.and.performance.of.real.ordinary.women..According.to.the.research.goals, the current 

goal of feminist art is not to dissolve itself or to be the opposite of men, nor is it to rely on 

men’s.mode.of.discourse.so.that.both.men.and.women.can.use.their.feelings.and experiences 

to create art in their respective fields. 

In contemporary China, the subject of the mother-daughter relationship has been explored 

and discussed more deeply in film art.

Figure 3 (Left) Movie poster for “Girls always happy”
Note: From The Guangzhou Nandu Guang Yuan Entertainment Co, 2013

Figure 4 (Middle) Movie poster for “Send Me to the Clouds”
Note: From The Bad Rabbit (Shanghai) Pictures Co., Hua Xia Film Distribution Co, 2019

Figure 5 (Right) Movie poster for “Spring Tide”
Note: From The Aim Media Co., Ltd, 2019
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The newly released “2021 China Film Art Report” points out that in recent years, several 

women-themed films focusing on mother-daughter relationships have appeared in the Chinese 

film market. Women characters, especially mothers and daughters, are gradually beginning to 

receive attention. The works of some female directors have explored mother-daughter  

relationships profoundly. Figure 3-5 shows the posters for three films, “Girls always happy”, 

“Send Me to the Clouds” and “Spring Tide” which deal with the relationship between  

mothers and daughters who “love each other” or “hate each other”. In these stories, there is 

care, expectation, entanglement, and pain between mothers and daughters. The film “Spring 

Tide”.illustrates.this.complex,.tangled.relationship.between.mothers.and.daughters.  

The relationship between mothers and daughters is shown to be full of conflict and yet  

firmly inseparable.

These documentaries about women’s lives demolish the “maternal myth,” with no mention 

of “maternal love,” “dedication,” “filial piety,” or “ideal women.” They emphasize realism 

and immerse us in the real world of women, allowing us to see real-life female difficulties and 

get up close and personal with the complex feelings that exist between mother and daughter. 

These works have a strong quality in that they are introspective. “Their strength is reflected 

not only in their ability to transform individual emotions into collective experiences, but also 

in their self-reflective honesty and courage.” (Zhang, 2021)

Such films have not achieved high box office results in the mainstream market, but they have 

been recognized by a certain group of fans. The relationship between the mother and her 

children in these films projects such a contrast that the audience outside the film can easily 

relate to the characters. Therefore, this kind of film art naturally has the power of making  

the audience strongly empathize and resonate with the characters. According to this research, 

the advantage of cinema is that it can discuss several issues in greater depth, reach a larger  

audience, and have a strong influence. Despite one-way communication with and no interaction, 

it can also make the audience empathic. 

The count of articles, on the topic of mother-daughter relationships or articles mentioning 

mother-daughter relationships in the title and came up with the following data referred in  

this study, is automatically generated on the CKNI website, a Chinese literature database. 
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Among the 1,096 Chinese articles (including 502 academic journal articles, 271 dissertations, 

and 10 others), world literature accounted for 51.83%, Chinese literature accounted for 20.52%, 

drama, film, and television art accounted for 6.6%, sociology accounted for 4.46%, education  

accounted for 2.59% and others 14%. Of these, zero were art, zero were from design, zero 

were sculpture, and two were photography.

Subject Distribution

Figure 6 Pie chart of discipline distribution of articles elated to mother-daughter relationships 
Note: From © Bei Liu 10/03/2021

The “mother-daughter relationship” has been intensively studied in sociological, psychological, 

and feminist writings. In Chinese academic research papers, the keywords “mother-daughter 

relationship” is mainly found in literary descriptions and reviews. Fine arts research is yet to 

explore the “mother-daughter relationship”.

“The mother-daughter relationship” has been explored more often in realistic and ethical films 

leading.to.an.increase.in.public.discussion..According.to.the.research,.cinema.has its advantages 

in that it can discuss topics in great depth through stories, has a wide audience, and is  

very influential. The limitation of cinema is that it is a flat, one-way output system that  

does not allow audience interaction and participation.
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The image of motherhood in Chinese paintings and sculptures is presented as a symbolic role, 

and the artistic expression of “maternal myth” has largely obscured the role of a mother and 

ignored the richness and complexity of the relationship between mother and daughter.  

Compared to the in-depth exploration of cinema, the art and fine art disciplines are far behind 

in their depiction of the mother-daughter relationship. In the history of art in the East and  

the West, mother-daughter relationships are explored far less than male-female relationships, 

father-daughter relationships, father-son relationships, and mother-son relationships, there are 

historical reasons and social structures behind this.

Writer.Nancy.Friday.writes.that.to.understand.ourselves,.we.must.first.understand.our relationship 

with our mothers. The same thought appears in the slogan of the film “Spring Tide” that says 

your.relationship.with.your.mother.decides.your.relationship.with.the.world..“The.mother- 

daughter relationship”, is a special yet universal relationship between women and can be 

taken as an important entry point to women’s discourse. In this backdrop, this study investigates 

the real-life mother-daughter relationships of real ordinary women and expresses them in  

the installation art.

Objective and questions

The type of research in this project falls under the category of practice-based participatory 

action research, which aims to respond to participants and stakeholders by describing  

the findings of a survey on mother-daughter relationships in China through the creation of  

installation art and by validating the research findings through audience participation and  

feedback in the installation art exhibition. It is applied research that uses art as a tool to  

describe and to investigate.

As shown in the figure 7, the research questions in this project focus on the investigation of 

mother-daughter relationships in China, the representation of art on the topic of mother- 

daughter.relationships.in.China,.the.experimentation.with.installation.art.to.depict.mother- 

daughter relationships, and stakeholder participation and feedback on the installation art and 

exhibition. The research questions in this project correspond to the research objectives and 

the research methodology based on the research questions.
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Figure 7 Structure chart of the research framework
Note: From © Bei Liu 08/01/2023

Method

A qualitative research approach was used for this topic. The research path is shown in figure.8.

The first phase of data collection methods includes literature reviews, web data analysis, 

unstructured interviews, and sample case studies. The researcher obtained data from real 

stories extracted from Chinese question-and-answer websites and social media, as well as  

interviews with two classic cases of four-generation mother-daughter families in Henan Province. 

In the second phase of this study, the researcher extracted elements from the information and 

used.practical.reasoning.to.translate.the.design.elements.and.material.qualities.into.an  

installation artwork that depicts Chinese mother-daughter relationships. In the third phase of 

this study, the researcher designed the exhibition approach to attract audience participation, 

designed the participation approach to obtain audience message card feedback, did text  

analysis and word frequency analysis on the audience message cards through quantitative 

statistical methods, and the results verified the research hypothesis. 
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Figure 8 Pathway map of the research process
Note: From © Bei Liu 10/03/2021

The survey site for this study set in Zhengzhou, Henan Province, China. The inclusion criteria 

for participants were women born between 1979 and 1990 who were themselves the only 

child in their family and the mother of an only child.

Figure 9 Location of survey and range of participants
Note: From © Bei Liu 10/03/2021
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Transformation of Language: Depicting mother-daughter relationships through installation 

art

1. Surveys: Cross-sectional Study and Sample Case Study

In the preliminary cross-sectional study, this research collected basic data from Chinese Q&A 

websites and social media, including the Q&A website “Zhihu”, the review website “Douban”, 

and the social media platform “Weibo”. Real-life experiences and comments about parent-child 

issues were collected, and 21 stories about mother-daughter relationships were extracted.  

The existence of words uttered as a daughter to her mother or as a mother to her daughter in 

the text of the stories, as well as the fact that these stories were told by the protagonists 

themselves between 2020 and 2021 and were the inclusion criteria for study subjects.  

Of the 21 anecdotes or comments, 18 were told by daughters, while three were told by  

mothers. The bulk of internet articles regarding mother-daughter interactions were told by 

daughters who complained to their mothers, and were all anonymous or referred to by  

nicknames, according to the study. This research gathered some texts about mother-daughter 

relationships in a preliminary cross-sectional survey.

By leveraging personal relationships and friend referrals, this study acquired seven  

representative cases of families comprising three or four generations of mothers and daughters. 

These cases encompassed three instances from Zhengzhou, two from Zhoukou City, one from 

Shangqiu City, and one from Pingdingshan City, all located in Henan Province, China.  

Two four-generation mother-daughter households were selected for a typical case study, each 

characterized by a lineage of solely daughters spanning more than two generations.  

Semi-structured interviews were conducted by this study with the mothers and daughters of 

the sampled families over several months. The interviews took place through various means, 

including online interviews facilitated by the social media app WeChat and face-to-face  

conversations. The conversations centered on “mother-daughter relationships” and included, 

but were not limited to, the following questions: What is their relationship with their mother? 

How do they feel about their mothers? Have they had any conflicts with their mothers or 

daughters? What they would like to say to their mothers and what they would like to say to 

their daughters. In the first family, the four-generation mother-daughter family comprised of  

an 86-year-old grandmother, a 58-year-old mother, a 34-year-old daughter, and a 2-year-old 

girl, and the actual interviewed members were: the 58-year-old mother and the 34-year-old 

daughter. In the second family, the four-generation mother-daughter members included  
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a 93-year-old grandmother, a 61-year-old mother, a 58-year-old maternal aunt, 34-year-old 

daughter, and a 2-year-old girl, and the actual members interviewed were: the 61-year-old 

mother, the 58-year-old maternal aunt, and the 34 years old daughter. Due to the age of the 

respondents, the descriptions of the senior grandmother and the little girl in both groups were 

based on the descriptions of other family members.

2. Elemental transformation

Figure 10 Design elements
Note: From © Bei Liu 10/03/2021

Based.on.the.words.or.sentences.expressed.by.mothers.and.daughters. in.both  

the cross-sectional and sample studies, specific pain points between mothers and daughters 

in contemporary China have been identified. Language was selected as an important element 

for this research work because it resonates easily. Moreover, language is also the source of 

many conflicts between mothers and daughters; therefore, it is bound to directly touch  

the hearts of the participants and the audience. The choice of textual content is a key point 

in this study, which determines whether the audience can empathize with it, consequently 

also determining their willingness to participate.

Embroidery is a highly underrated “art created by women”, and Chinese embroidery is also 

known as “women’s red”. It is believed that during the Eastern Han Dynasty, embroidery was 

at par with painting. Later, as most embroiderers were women and painting was controlled by 

the male elite, the former was reduced to a technique “passed down among women”,  
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while painting, which had been at par with it, rose to become a refined art. Despite ancient 

painting manuals and treatises available for study, the first theoretical work on embroidery 

appeared only during the late Qing dynasty, and subsequently, the cultural connotations  

attached to embroidery and needles were gradually forgotten.

The use of needles and thread is often considered to be a feminine act. In traditional societies, 

the mother is the most emotionally charged identity of women, and women occupied with 

sewing reiterates this caring role ascribed to mothers. There is a long and stable association 

between needle and thread and the mother, as illustrated by a Chinese poem: “Thread in  

the hands of a loving mother is the clothing of a wandering son. When one is about to travel, 

one is afraid of being late in returning.” In traditional societies, girls learn the skills of using 

needle and thread under the guidance of their mothers, and the transmission of skills between 

mother and daughter establishes a category of female production that rests outside of male 

society, which consolidates the trust and emotional ties between the married daughter and 

her mother. This mode of emotional transmission is carried over to the married daughter after 

she becomes a mother. “Through the textiles they manufactured and the patterns they  

embroidered, this Widespread form of communication under the women’s fingertips conveyed 

an emotion that could not be described in words, creating a network of women’s relationships 

within the high walls of the inner gate. (Liu, 2019, p. 81) The inter-generational transmission of 

this skill between mothers and daughters shares characteristics with the mother-daughter  

relationship itself, symbolizing continuity and circulation, replication, and breakthrough. 

In.summary,.this.research.acquired.keywords.associated.with.the.design.elements.of  

the.installation.artwork,.namely.language,.text,.embroidery,.and.red.thread..Utilizing the medium 

of embroidery with needle and thread, textural components were created to depict and  

convey the intricate relationship between mother and daughter, as well as the dilemmas and 

pain points within this relationship.

3. Sketching and prototyping

Sketches illustrating the design elements based on the keywords are presented in Figure 3 and 

Figure 4.
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Figure 11 Scheme A of Installation art design
Note: From © Bei Liu 10/03/2021

Figure 12 Scheme B of Installation art design
Note: From © Bei Liu 10/03/2021

As in Figure 11, Scheme A is a book made of red and white cloth and red thread. This research 

plans to make a cloth book by embroidering some sentences extracted from the survey and 

interviews conducted with mothers and daughters. This research will preserve the traces of 

the embroidery, such as the trajectory of the needle and the connection and tugging of  

the threads, which will link the threads between every two pages of the book, just like  

the “tangled” or complex relationship between mother and daughter. It will be a soft, readable, 

and touching book.
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As in Figure 12, Scheme B shows some embroidery frames that appear in pairs, using materials 

such as embroidered frame, translucent silk, and red thread. This research plans to embroider 

some sentences extracted from the survey and interviews on translucent silk cloth and use 

the embroidery hoops as picture frames. For the display, the words on each pair of frames are 

hung.back-to-back,.and.behind.the.frame,.they.are.linked.by.long.threads,.which.is.a.deliberately 

preserved.embroidery.track..This.also.symbolizes.the.relationship.between.mother.and.daughter, 

“separate and dependent, confrontational and intimate”.

Both pieces of art employ materials typically associated with femininity, such as cloth and 

needle and thread, and are distinguished by their dominant red and white hues. While creating 

the prototype, collaboration with mothers was sought to acquire embroidery techniques,  

which resonate with the theme of the mother-daughter relationship.

Figure 13 The production process of Scheme A
Note: From © Bei Liu 10/03/2021

Figure 14 The production process of Scheme B
Note: From © Bei Liu 10/03/2021



193

Figure 15 Outcome of work A
Note: From © Bei Liu 10/03/2021

Figure 16 Outcome of work B
Note: From © Bei Liu 10/03/2021

Figure 17 Translation of the embroidery text in Outcome B
Note: From © Bei Liu 10/03/2021
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Art as a means: Investigating mother-daughter relationships through an exhibition of  

installation artworks

1. Exhibition in Public

The.first.step.is.to.create.a.showcase.that.empathizes.with.the.audience..This.research.exhibited 

the works of the two projects at “Yanjiyou Bookstore” in Kaixuan Shopping Mall in Zhengzhou 

on Mother’s Day. As in Figure 20. The researcher chose this place for two reasons: people of 

different ages and education levels visit the shopping mall, and the bookstore also sets up  

the environment and atmosphere for the exhibition of the works. Presenting the exhibition on 

mother-daughter relationships on Mother’s Day can better resonate with the audience and 

spread to social media and arouse social thinking and feedback to stakeholders.

Figure 18 The scene of the exhibition
Note: From © Bei Liu 08/05/2021

The second step is to design ways of getting feedback that protect participants’ feelings of 

security and desire to express themselves. During the exhibition, this research set up a message 

desk to collect feedback from the audience. As show in Figure 21, the message card was  

designed with four types of situations, “the mother says daughter listens”, “the daughter says 

mother listens”, “the mother says daughter says”, “mother listens daughter listens”, to guide 

the audience about the kind of messages that they could leave, also to facilitate the later 

statistics. In the cloth book of Scheme A, blank pages were intentionally included to encourage 

audience participation in embroidery.
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Figure 19 Design of the message card
Note: From © Bei Liu 02/05/2021

Figure 20 Audience writing message cards at the exhibition
Note: From © Bei Liu 08/05/2021
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Figure 21 Audience participation in the work
Note: From © Bei Liu 08/05/2021

2. Analysis of audience feedback

During the exhibition, this research received many sincere comments. It was observed that in 

areas where cameras were present, the audience typically departed after visiting and  

photographing the artwork, and feedback was received when there were fewer or no  

individuals in the camera-free zones. Additionally, the audience’s reactions were carefully 

noted by maintaining a certain distance. There was a young mother accompanied by her little 

girl who, after watching the full exhibition, looked at an embroidered frame and stood silently 

for a long time. She wrote a message card, then took several deep breaths, folded the card in 

her bag, and pulled her daughter away from the scene. When she passed by the researcher, 

the researcher noticed that the young mother had tears in her eyes but a smile on her lips. 

This moment proved deeply shocking for the researcher. The researcher moved by “reality” 

attempts to translate the “touch” into the work, which gets conveyed to the audience.  

Then.the.audience.is.touched.by.the.work,.and.the.author.is.touched.by.the.“reality”.of  

the audience. It’s a beautiful chain of interaction between the audience and the work, and  

the author. The young mother’s message card was taken by her, and there remained no  

feedback information for the researcher. This happened a lot in the whole exhibition; hence 

there were only 125 valid feedback that could be collected out of 300 blank message cards. 

Researchers chose to respect the emotions of the audience and did not stop them as they 

left without submitting their cards or taking pictures of the card content. The women could 

have taken the cards with them because they did not want to reveal the words they had 

written.about.their.mothers.or.daughters,.and.it.could.also.be.that.they.were.taking.the.message 

back to their mother or daughter. 
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Whatever the reason, the act of “taking away” proved that the audience was touched by  

the work. This aspect is in line with the research’s objective of evoking an emotional  

response and prompting reflection among the audience.

Figure 22 Message cards at the exhibition
Note: From © Bei Liu 08/05/2021

There.was.a.lack.of.guidance.about.details.to.be.included.in.the.message.cards.at.the.exhibition 

site, which led to the absence of age in the messages of some audience members, thereby 

affecting the statistics and categorization of audience feedback at the later stage. These regrets 

provide.lessons.for.subsequent.research,.a.basis.for.improvement.and.guidance.to.avoid.similar 

problems in the future.

This research was designed to facilitate anonymous, handwritten messages from the audience, 

thereby preventing longitudinal follow-up investigations within the scope of this research. 

Nevertheless, the decision to incorporate handwritten, anonymous message cards was upheld 

for the following reasons: firstly, digital messages cannot replace handwritten messages,  

because, in addition to the message of the words, handwritten texts also reveal the owner’s 

font, traces, and characteristics. The Chinese have a saying “the style is the man”, implying 

that a person’s characteristics become his/her identity. The researcher wanted the words to 

capture these traces along with the content of the messages. Secondly, writing anonymous 

messages in a room without cameras also gave the audience a sense of security to open their 

hearts, although it made impossible for the researcher to follow up the investigation at  

a later period.
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3. Word frequency analysis of message cards

The content of 125 authentic message cards was analyzed in this research, with the signature, 

date, and number removed. The data analyzed are shown in Figure 25. As shown in Figure 26 

in the effective 125 cards, 101 copies were written by daughters to their moms (81%), 20 by 

mothers to their daughters (16%), and 4 by mothers and daughters to each other on the same 

card (3%). In the word frequency analysis, the keyword “mother” (including mom) appeared 

141 times in 88 cards. The keyword “daughter” appears 18 times in 18 cards, the situation of 

the cards at the exhibition shows that the audience’s desire to express themselves is greater 

for mothers than for daughters. As shown in Figure 27, the positive words that appear more 

frequently in adjectives and verbs are “happy”, “good”, “healthy” and “love”. This is because 

the work was exhibited on Mother’s Day, and most of the messages contained holiday wishes. 

Negative words are low in frequency but high in number, such as “hard”, “selfish”, “numb”, 

“denial”, “don’t” and so on. The lexical analysis of the message cards shows a mixture of 

blessings, accusations, and hopes in the messages, suggesting a relationship dilemma between 

mothers and daughters that is both confrontational and intimate, rehashed and broken.

Figure 23 Basic information of Message cards
Note: From © Bei Liu 08/01/2023
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Figure 24 Statistics about Message card roles
Note: From © Bei Liu 08/01/2023

Figure 25 Words frequency analysis of message cards
Note: From © Bei Liu 08/01/2023
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Conclusion 

1. The feasibility and meaning of depicting mother-daughter relationships through installation 

art

Figure 26 The closed loop of the research process
Note: From © Bei Liu 08/01/2023

This study uses “mother-daughter relationship” as its starting point to draw responses from 

mothers and daughters, create installation art using those responses and then invite feedback 

from other women. This research ultimately helped stakeholders engage with feedback from 

the audience. The whole process forms a closed loop from the beginning to the end of  

the study.  

The findings of this study reveal a “relationship dilemma” between mothers and daughters in 

contemporary China. This research makes the “hidden” relationship between women “visible”, 

“Art does not reproduce the visible; it makes visible”, German artist Paul Klee once stated. 

(Bonhams, 2015) The world of women is not given enough attention, nor is there enough  

self reflection. Ordinary women, real mothers, deserve to be “seen” and “understood”.  

“Being seen” is the most basic human need, according to psychologist Abraham Maslow’s 

“Hierarchy.of.needs”.hypothesis,.and.“Being.seen” is.linked.to.basic.human.senses.of.security, 

belonging, and respect. The need to be seen is related to basic feelings of safety, belonging, 

and respect. Understanding, reflection, and change all begin with seeing.
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The result of this research is a set of installation artworks that experiment with the process of 

extracting key elements from abstract concepts to transform the “relationship” and “dilemma” 

between a mother and daughter into a viewable, participatory, and interactive art series.  

This research uses art to express relationships and describe dilemmas. Art, which is a type of 

portrayal, is also a language. A work of art, in contrast to “the way of telling” and “the way of 

theory,” is concrete and observable and responds to social problems through visual imagery.

2. The feasibility and significance of investigation through installation art

The outcome of this research is an exhibition where the installation artworks get feedback and 

audience participation. The technique applied in creating the artworks and the way of  

the exhibition experimented with how art reached the audience and attempted to shorten  

the aesthetic distance between people and art. In the book “What Is Art?”, the Russian writer 

Les Tolstoy writes, “The perceiver merges with the artist to such a degree that it seems to him 

that the perceived object has been made, not by someone else, but by himself, and that 

everything expressed by the object is exactly what he has long been wanting to express.” 

(Tolstoy, 1995, p. 210) The Chinese writer Lu Xun wrote, “Is it a luthier who plays the lute, 

others may have strings in their hearts to make a sound; is it a vocalist? Others must also be 

vocalizers to resonate.” (Lu, 2005, p. 373) There is a resonance of feelings, once the audience 

and the work of art have communicated and connected in terms of thoughts and emotions. 

Due.to.full.sensation.and.comprehension,.the.viewer’s.subjective.world.develops.deep  

aesthetic communication with the artistic world of the artwork and uses the artwork as  

an.intermediary.to.form.a.deep.aesthetic.communication.with.the.subjective.world.of  

the artwork’s creator. This is supported by the “wonderful chain of interaction” noted in  

the “audience feedback” section above between the young mother, the work, and the author. 

This study attempts to bring art closer to the audience and to give art the power to engage in 

public welfare. “Art is the highest form of hope,” declared Gerthard Richter (Phaidon, 2016),  

a modern German painter. Art has the power to affect and make us cry, and the heartwarming 

feelings of “experience” and “empathy” may inspire people to act.
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3. The pathway required an artist to achieve the aim of accurately expressing and provoking 

social reflection through art

Figure 27 A model of circular sustainability of investigation and expressions
Note: From © Bei Liu 08/01/2023

This research has the potential to transcend a closed loop and become a sustainable cycle, 

serving as an ongoing study of the variable’s “investigation” and “expression”. 

This group of works about mother-daughter relationships could be exhibited again, with  

audience participation bringing the work up to date again and leading to a more in-depth  

investigation. As depicted in Figure 29, this cycle can perpetuate in this manner.

Figure 28 The path to a virtuous circle of artistic creation
Note: From © Bei Liu 08/01/2023
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4. Strength and Limitations

The use of art as a terminal to extend the social survey is one of the study’s strengths.  

Following the sociological survey, the researcher’s studio work enabled the data to be turned 

into installation art, which served as the foundation for an audience survey at the art exhibition 

site. The conclusion is based on the results of the pre-interview survey as well as the audience’s 

participation message at the art exhibition venue.

There are some methodological limitations and shortcomings in this study: the researcher’s 

on-site instructions for feedback from the audience are inadequate, and the ability to follow-up 

with participants who provided feedback needs to be optimized by the researcher for future 

study. 
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บทคัดัย่่อ

บทความนี้้�เป็็นส่่วนหนึ่่�งของปริิญญาดุุษฎีีนิิพนธ์์เรื่่�อง “การพััฒนารููปแบบการบริิหารจััดการเทศกาลภาพถ่่าย

นานาชาติิ” มีีวัตัถุปุระสงค์์เพ่ื่�อพััฒนาเคร่ื่�องมืือรููปแบบการบริิหารจัดัการเทศกาลภาพถ่่ายนานาชาติิซึ่่�งในปััจจุบุันั

ยังัไม่่ปรากฏเคร่ื่�องมืือที่่�ออกแบบมาสำหรัับบริิหารจััดการเทศกาลภาพถ่่ายโดยเฉพาะ เคร่ื่�องมืือรููปแบบที่่�พัฒันา

ขึ้้�นนี้้�ถููกทดสอบและพััฒนาในเทศกาลภาพถ่่ายเชีียงใหม่่ ครั้้�งที่่� 3 ประจำปีี 2563 เครื่่�องมืือรููปแบบช่่วยให้้ผู้้�ใช้้

งานสามารถวางแผนและบริหิารจัดัการเทศกาลภาพถ่่ายระดับันานาชาติโิดยครอบคลุมุบริบิทและขอบเขตของ

เนื้้�องานในเทศกาลภาพถ่่ายได้้ตามที่่�คาดหวััง 

บทความฉบับันี้้�มุ่่�งนำเสนอเครื่่�องมืือรูปูแบบซึ่่�งพัฒันาขึ้้�นจากรูปูแบบโมเดลธุุรกิจิ (Business Model Canvas) 

ซ่ึ่�งเป็็นรูปูแบบชนิดิแผนภาพความคิดิ (Canvas Template Model) ที่่�ง่่ายต่่อการทำความเข้้าใจ มีีความยืืดหยุ่่�น

สูงู รวมถึึงอนุญุาตให้้ปรับัปรุงุรายละเอีียดให้้เฉพาะเจาะจง สอดคล้้องกับับริบิทของการบริหิารจัดัการเทศกาล

ภาพถ่่ายระดับันานาชาติิ ผลลัพัธ์์ที่่�ได้้คืือรููปแบบการบริิหารจัดัการเทศกาลภาพถ่่ายนานาชาติิแบบหลายลำดัับ

ขั้้�น (Multi-Levels Canvas) พร้้อมคู่่�มืือการใช้้งานเพ่ื่�อให้้สะดวกต่่อการนำไปใช้้บริิหารจัดัการเทศกาลภาพถ่่าย

นานาชาติิรวมถึึงประยุุกต์์ใช้้ในโครงการหรืือมหกรรมศิิลปะแขนงอ่ื่�นได้้

คำสำคัญั: เทศกาลภาพถ่่ายนานาชาติิ, รููปแบบแผนภาพความคิิด, ภััณฑารัักษ์์
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The Development of an International Photography Festival Management 

Model1

Abstract

This article is part of a dissertation that focuses on the development of an international 

photo.festival.management.model..The.primary.objective.of.this.study.is.to.develop  

a comprehensive tool for photography festival organizers, as a solution to the problems that 

transferred and nurtured through the Chiang Mai Photography Festival. 

The International Photography Festival Model (IPFM) adopted in the canvas template model 

(Business.Model.Canvas).designed.to.cater.to.the.specific.needs.of.the.context.of.photography 

festival, it formed in the multi-layers canvas as covered the key elements of photography 

festivals..The.tool.has.the.potential.to.improve.the.quality.and.success.of.international.photo 

festivals. It provides a framework for festival organizers to plan, manage, and deliver festivals. 

The IPFM and instruction manuals to facilitate the management of the photography festival 

as well as for other art events as a valuable resource for researchers and policymakers  

who are interested in the development of international photo festivals.

Keywords: International Photography Festivals, Model Canvas, Curatorial

1This research article is part of dissertation “The Development of an International Photography Festival Management Model.” 
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ที่่�มาและความสำคัญั 

เทศกาลและมหกรรมศิิลปะระดัับนานาชาติิคืือกิิจกรรมทางศิิลปะขนาดใหญ่่ที่่�สร้้างให้้เกิิดประโยชน์์หลากหลาย

ด้้าน ทั้้�งในแง่่เศรษฐกิิจและสัังคมเป็็นที่่�ทราบกัันดีีว่ากิิจกรรมเชิิงสร้้างสรรค์์สร้้างให้้เกิิดมูลูค่่าเพิ่่�มในตลาดสิินค้้า

ที่่�ใช้้วััฒนธรรมเป็็นต้้นทุุน รวมถึึงตลาดการท่่องเที่่�ยว อีีกทั้้�งศิิลปะยัังมีีพลัังในการขัับเคลื่่�อนประเด็็นทางสัังคม

อย่่างละมุุนละม่่อมด้้วยซอฟต์์พาวเวอร์์.(Soft.Power).ที่่�จะบ่่มเพาะและส่่งผ่่านอิิทธิิพลความคิิดได้้อย่่างมีี

ประสิทิธิิภาพ การจัดัตั้้�งเทศกาลศิลิปะ (Art Festival) เพื่่�อเป็็นเวทีีการนำเสนอของเหล่่าศิลิปิินเทศกาลยังัสามารถ

ใช้้เป็็นเครื่่�องมืือทางเศรษฐกิิจ.สัังคม.ในการสร้้างบรรยากาศและขัับเคลื่่�อนผู้้�คนบนพื้้�นที่่�ให้้เกิิดการปฏิิสััมพัันธ์์

ผ่่านการทำกิิจกรรมเชิิงสร้้างสรรค์์ที่่�รัฐัสามารถใช้้ให้้เกิิดประโยชน์์ได้้อย่่างหลากหลาย (Wirunanon, 2009)

ทว่่าเทศกาลและมหกรรมศิิลปะระดัับนานาชาติิที่่�เกิิดขึ้้�นใหม่่หรืือยัังอยู่่�ในช่่วงริิเริ่่�มมัักเจอกัับอุุปสรรคและ 

ข้้อจำกััดสำคััญคืือการขาดแคลนบุุคลากรที่่�มีีประสบการณ์์.รวมทั้้�งองค์์ความรู้้�หรืือเคร่ื่�องมืือที่่�จะเป็็นตััวช่่วย 

ในการบริิหารจััดการเทศกาลให้้มีีประสิิทธิิภาพ (Arcodia & Whitford, 2006) ขณะที่่�เทศกาลภาพถ่่ายเชีียงใหม่่

ซึ่่�งเกิิดขึ้้�นและดำเนิินงานในช่่วงปีี ค.ศ. 2015 - 2017 โดยคณาจารย์์ เจ้้าหน้้าที่่� และนัักศึึกษาคณะวิิจิิตรศิิลป์์ 

มหาวิทิยาลััยเชีียงใหม่่ ได้้ประสบกัับอุปุสรรคและข้้อจำกััดดัังกล่่าวเช่่นเดีียวกันั (Ketwech, 2019) เพื่่�อจััดการ

กับัความท้้าทายและอุุปสรรคที่่�พบเนื่่�องด้้วยเทศกาลภาพถ่่ายระดัับนานาชาติิประกอบไปด้้วยงานที่่�หลากหลาย

ซัับซ้้อน ผู้้�วิิจััยจึึงพิิจารณาถึึงความจำเป็็นที่่�จะต้้องสร้้างและพััฒนาเครื่่�องมืือที่่�ช่่วยถ่่ายทอดความรู้้�และใช้้เป็็น

แนวทางในการบริิหารจััดการเทศกาลภาพถ่่ายเชีียงใหม่่ให้้มีีประสิิทธิิภาพและมาตรฐานในระดัับสากล รููปแบบ 

(Model) ที่่�ต้้องการพััฒนาขึ้้�นจึึงจำเป็็นต้้องง่่ายต่่อการทำความเข้้าใจ มีีความยืืดหยุ่่�น เหมาะกัับผู้้�ปฏิิบััติิงาน

เทศกาลภาพถ่่ายรุ่่�นใหม่่หรืือผู้้�สนใจนำไปประยุุกต์์ใช้้กับเทศกาลและมหกรรมศิิลปะรููปแบบอ่ื่�นได้้ กรอบการพััฒนา

ที่่�มุ่่�งหมายคืือรูปูแบบแผ่่นภาพความคิดิ (Canvas Template Model) ที่่�ง่่ายต่่อการทำความเข้้าใจ มีีศักัยภาพ

และความสามารถในการวางแผน ออกแบบและบริิหารจััดการ แสดงถึึงภาพรวมขององค์์ประกอบและโครงสร้้าง

ทรัพัยากรของเทศกาลได้้ตามที่่�คาดหวััง

วัตัถุประสงค์์

1. ศึึกษา วิิเคราะห์์ สัังเคราะห์์รููปแบบการบริิหารจััดการเทศกาลภาพถ่่ายระดัับนานาชาติิ

2. สร้้างคู่่�มืือรููปแบบการบริิหารจััดการเทศกาลภาพถ่่ายระดัับนานาชาติิ 

3. พััฒนารููปแบบการบริิหารจััดการเทศกาลภาพถ่่ายระดัับนานาชาติิ

กรอบแนวคิดิในการวิจัิัยเพื่่�อพััฒนารูปูแบบการจัดัการเทศกาลภาพถ่่ายนานาชาติิ

การพัฒันารูปูแบบการบริหิารจัดัการเทศกาลภาพถ่า่ยนานาชาติ ิเริ่่�มต้้นจากการวิเิคราะห์์ข้้อมูลูโดยแบ่่งออกเป็็น 

3.ลำดัับ.ประกอบด้้วย.ตอนที่่�.1.การสัังเคราะห์์รููปแบบการจััดการเทศกาลภาพถ่่ายนานาชาติิ.ตอนที่่�.2

การพััฒนารููปแบบการจััดการเทศกาลภาพถ่่ายนานาชาติิ ตอนที่่� 3 การทดลองใช้้รููปแบบการจััดการเทศกาล
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ภาพถ่่ายนานาชาติิ ทั้้�งน้ี้�ในบทความน้ี้�ผู้้�วิจัิัยอธิิบายมุ่่�งเน้้นในส่่วนแนวคิิดและการพััฒนารููปแบบการจััดการเทศกาล

ภาพถ่่ายนานาชาติใินขั้้�นตอนที่่� 2 เป็็นสำคัญั โดยมีีรายละเอีียดและข้้อมูลูที่่�ศึึกษาค้้นคว้้าเพื่่�อประกอบการพัฒันา

รูปูแบบดัังน้ี้�

ความหมายของรูปูแบบ 

คืือการศึึกษาแนวคิิดเกี่่�ยวกัับรููปแบบหรืือแบบจำลอง (Model) รวมถึึงศึึกษาแนวทางการพััฒนารููปแบบเพ่ื่�อใช้้

เป็็นข้้อมูลูพื้้�นฐานในการสังัเคราะห์์หารูปูแบบที่่�มีีคุณุลักัษณะตามที่่�ที่่�เหมาะสม จากนั้้�นพัฒันาและปรับัปรุงุรูปู

แบบตามลำดัับต่่อไป โดยมีีสาระสำคััญที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับความหมายของรููปแบบโดยสรุุปดัังนี้้� โทซี่่� และ แคร์์โรล์์ 

(Tosi & Carroll, 1982) กล่่าวว่่า แบบจำลองเป็็นนามธรรมของของจริิงหรืือภาพจำลองของสภาพการณ์์อย่่าง

ใดอย่่างหนึ่่�ง ซึ่่�งมีีตั้้�งแต่่แบบจำลองอย่่างง่่ายไปถึึงแบบจำลองที่่�ซับัซ้้อนมาก ไม่่ว่่าจะเป็็นแบบจำลองเชิงิกายภาพ 

(Physical Model) ที่่�แสดงโครงร่่างอาคาร และแบบจำลองเชิิงคุุณลัักษณะ (Qualitative Model) ที่่�ใช้้อธิิบาย

สภาพการณ์์หรืือปรากฏการณ์์ด้้วยภาษาหรืือสัญัลัักษณ์์ต่่าง ๆ อีีกทั้้�ง ทาดาโอะ มิยิากาวะ (Miyakawa, 1986) 

ให้้เหตุุผลสอดคล้้องในส่่วนของแนวคิดิพื้้�นฐานว่่าการแบ่่งประเภทของรูปูแบบไม่่จำเป็็นต้้องมีีหลักัเกณฑ์์ตายตัวั

แต่่ควรมุ่่�งให้้ความสำคัญัที่่�ความเฉพาะเจาะจงของรูปูแบบ (Specifications) ด้้วยรายละเอีียดขององค์์ประกอบ

ต่่าง ๆ รวมถึึงความต้้องการ (Requirements) ของแต่่ละรููปแบบนั้้�นแตกต่่างกััน องค์์ประกอบของรููปแบบที่่�เรีียก

ได้้ว่าเหมาะสมจึึงขึ้้�นอยู่่�กับลักัษณะเฉพาะของปรากฏการณ์์ที่่�ศึึกษา นอกจากน้ี้�มีีนักวิชิาการไทยท่่านอื่่�น ซึ่่�งสามารถ

กล่่าวโดยสรุปุถึึงคุุณลักัษณะที่่�ดีีของรููปแบบไว้้ดังันี้้� รุ่่�งนภา (Jitrarojana-rak, 2005) และ อัษัฎา (Porananond, 

2014) ได้้สัังเคราะห์์คุุณลัักษณะที่่�ดีีของรููปแบบตามทััศนะของ ทาดาโอะ มิิยากาวะ (Miyakawa, 1986) และ 

คีีฟส์์.พีีเจ.(P.J.,.1988).โดยทั้้�งหมดกล่่าวสอดคล้้องกัันว่่า.รููปแบบที่่�ดีีควรประกอบไปด้้วยคุุณลัักษณะสำคััญ 

5 ประการ ประกอบด้้วย

1. มีีความสััมพัันธ์์เชิิงโครงสร้้างระหว่่างตััวแปร

2. มีีความสามารถในการเป็็นแนวทางการพยากรณ์์ผลและสามารถตรวจสอบได้้

3. มีีโครงสร้้างหรืือกลไกเพ่ื่�ออธิิบายปรากฏการณ์์ในเชิิงเหตุุผลได้้อย่่างชััดเจน

4. นำไปสู่่�การสร้้างแนวความคิิดใหม่่ หรืือความสััมพัันธ์์ใหม่่ของปรากฏการณ์์ที่่�ศึึกษา

5. มีีความสอดคล้้องระหว่่างรููปแบบและทฤษฎีีของเร่ื่�องที่่�จะนำรููปแบบไปใช้้อธิิบาย

เมื่่�อพิจิารณาถึึงความสอดคล้้องของคุุณลักัษณะของรููปแบบที่่�ดีีจากทััศนะของนัักวิชิาการที่่�กล่่าวมาข้้างต้้น โดย

สามารถสรุปเป็็นตารางได้้ดังน้ี้�
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ตารางที่่� 1 ตารางประกอบการสัังเคราะห์์ความสอดคล้้องเร่ื่�องคุุณลัักษณะของรููปแบบ

คุณุสมบัตัิขิองรูปูแบบ
รุ่่�งนภา, 

2548

อัษัฎา, 

2557

ทาดา

โอะ, 

2529

คีีฟส์์, 

2531

มีีความสััมพัันธ์์เชิิงโครงสร้้างระหว่่างตััวแปร    

สามารถทำนายและสามารถตรวจสอบผลได้้ด้้วยข้้อมููลเชิิงประจัักษ์์    

อธิบิายถึึงโครงสร้้าง กลไกของปรากฏการณ์์ในเชิิงเหตุุผล    

ทฤษฎีีของเร่ื่�องสอดคล้้องกัับรููปแบบ    

รูปูแบบความสอดคล้้องกัับทฤษฎีีของเร่ื่�องที่่�ใช้้อธิิบาย    

Note: From © Gun Ketwech, 2023

จากข้้อมููลที่่�ศึึกษามาข้้างต้้น.ผู้้�วิิจััยสามารถสัังเคราะห์์ความหมายของรููปแบบได้้ว่ารููปแบบ.(Model).หรืือ 

แบบจำลองคืือระบบสััญลัักษณ์์ในรููปแบบของภาพแทน (Representation) ที่่�ถูกูย่่อยรายละเอีียดเหลืือเพีียงส่่วน

สำคัญัที่่�ถูกูลำดับัขั้้�นตอนและตำแหน่่งไว้้อย่่างเป็็นระบบ ย่่อส่่วนข้้อมูลูที่่�ซับัซ้้อนให้้เรีียบง่่ายต่่อการทำความเข้้าใจ 

เพื่่�ออธิิบายกระบวนการ ความสัมัพันัธ์์ระหว่่างองค์์ประกอบ เพื่่�อใช้้เป็็นแบบอย่่างหรืือแนวทางการดำเนินิการที่่�

แสดงหรืืออธิิบายให้้เห็น็ถึึงโครงสร้้างทางความคิิด หรืือความสัมัพัันธ์์ขององค์์ประกอบที่่�สำคััญของปรากฏการณ์์

ระบบและกลไกการบริิหารจััดการ

ระบบการบริิหารจััดการเทศกาลภาพถ่่ายประกอบด้้วย การวางแผน (Planning) การจััดสายงาน (Organizing) 

การสั่่�งการ (Commanding) การประสานงาน (Coordinating) และ การควบคุุม (Controlling) ในส่่วนของ

กรอบคุณุลักัษณะสำคัญัของเครื่่�องมืือรููปแบบฯ ที่่�ต้้องการพัฒันาคืือ รูปูแบบควรเป็็นแผนภาพความคิดิที่่�เข้้าใจ

ง่่าย มีีความสามารถแสดงภาพรวมของโครงการ ต้้องสามารถวิเิคราะห์์ปััจจัยัและทรัพัยากรสำคัญัที่่�จะนำไปใช้้

กำหนดรายละเอีียดเนื้้�อหาของเทศกาล และสามารถแจกงานรวมถึึงติิดตามความคืืบหน้้าและควบคุุมคุุณภาพ

ของงานเทศกาลภาพถ่่ายได้้
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ภาพที่� 1 แสดงการสัังเคราะห์์องค์์ประกอบ ระบบการบริิหารจััดการเทศกาลภาพถ่่าย
Note: From © Gun Ketwech, 2023

การพััฒนาเครื่่�องมืือรููปแบบการจััดการเทศกาลภาพถ่่ายนานาชาติิเพื่่�อสร้้างระบบและกลไกโดยวิิเคราะห์์ 

เครื่่�องมืือที่่�เหมาะสมโดยมีีส่่วนของโครงสร้้างในรูปูแบบที่่�สำคัญัประกอบด้้วย.5.ส่่วนคืือ.1).การวางแผนกลยุทุธ์์ 

2) การจััดสายงาน 3) การสั่่�งการ 4) การประสานงาน และ 5) การควบคุุมคุุณภาพ ทั้้�งน้ี้�สามารถสรุปเคร่ื่�องมืือ

ที่่�มีีขอบเขตและโครงสร้้างเกี่่�ยวข้้อง 5 ส่่วนสำคัญัที่่�กำหนดไว้้ โดยสามารถสรุปุเคร่ื่�องมืือที่่�คัดัเลืือกมาวิเิคราะห์์

ความเหมาะสมในการพััฒนา ปรากฏผลดัังน้ี้�

ตารางที่่� 2 สรุปผลการวิิเคราะห์์เคร่ื่�องมืือการบริิหารจััดการเทศกาลภาพถ่่าย 

คุณุลักัษณะของเครื่�องมืือการบริหิารจัดัการ 
วางแผน

กลยุทุธ์์

จัดัการ

องค์์กร

สั่่�งการ

และ

ตรวจ

สอบ

ประสาน

งาน

ควบคุมุ

คุณุภาพ

เคร่ื่�องมืือฯ PRINCE2   -  -

เคร่ื่�องมืือเครืือข่่ายลอจิิก NETWORK LOGIC MODEL    - -

เคร่ื่�องมืือฯ BUSINESS MODEL CANVAS     -

แผนผังัการแจกงาน.WORK.STRUCTURE.BREAKDOWN - -   

Note: From © Gun Ketwech, 2023
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จากตารางที่่� 2 จะเห็็นได้้ว่า Business Model Canvas (BMC) เป็็นเคร่ื่�องมืือที่่�มีีศักยภาพครอบคลุมุได้้ถึึง 4 จาก 

5 องค์์ประกอบสำคัญัที่่�การบริิหารจัดัการเทศกาลภาพถ่่ายต้้องการ อีีกทั้้�งเครื่่�องมืือ BMC ออกแบบมาให้้เหมาะ

สำหรัับผู้้�ประกอบการเพ่ื่�อใช้้ออกแบบกลยุุทธ์์ช่่วยในการวิิเคราะห์์ปััจจััยในภาพรวมของธุุรกิิจและโครงการ 

ซึ่่�งเกี่่�ยวข้้องกับักระบวนการผลิติสินิค้้าและบริกิาร เพื่่�อให้้ทราบถึึงความเป็็นไปได้้ที่่�จะรู้้�ถึึงปััจจัยัในการเกิิดของ 

“กำไร” หรืือคุุณภาพ “ผลผลิต” รวมถึึงศัักยภาพในการแข่่งขัันได้้จากทรััพยากรที่่�มีี

BMC.เป็็นเครื่่�องมืือรููปแบบชนิิดแผนภาพความคิิด.(Canvas.Template).ที่่�อเล็็กซ์์.ออสเตอร์์วอลเดอร์์ 

(Osterwalder, 2010) เป็็นผู้้�คิดิค้้นขึ้้�น โดยมีีความเรีียบง่่ายแตกต่่างจากโมเดลธุุรกิิจทั่่�วไป (Traditional Business 

Model) ซ่ึ่�งมีีข้้อจำกััดคืือเข้้าใจได้้ยากและมีีความซัับซ้้อนในการใช้้งาน ไม่่เหมาะกัับผู้้�ใช้้งานที่่�ขาดประสบการณ์์ 

จุดุเด่่นสำคััญของ BMC คืือการแสดงความสััมพัันธ์์ของแต่่ละองค์์ประกอบที่่�แบ่่งย่่อยเป็็นส่่วน ๆ โดยแสดงให้้เห็็น

ความสััมพัันธ์์ของแต่่ละส่่วนว่่ามีีสัมพัันธ์์และทำงานสอดคล้้องร่่วมกัันอย่่างเป็็นขั้้�นเป็็นตอน.ผู้้�ใช้้งานสามารถทำ 

ความเข้้าใจและใช้้งานได้้ง่าย สามารถระบุุและประเมิินความเสี่่�ยงของโครงการหรืือกิิจกรรมที่่�ทำพร้้อมประเมิิน

ความเป็็นไปได้้ที่่�จะสร้้างสิินค้้าและบริิการได้้อย่่างคุ้้�มค่่าจากทรััพยากรที่่�มีี กระบวนการออกแบบบนแผนภาพ

ความคิิดแผ่่นเดีียวที่่�เรีียบง่่าย ยืืดหยุ่่�น ประยุุกต์์ใช้้งานได้้หลากหลาย สามารถออกแบบแคนวาสและปรัับปรุุง 

รายละเอีียดในแต่ล่ะส่่วนได้้ตามต้้องการให้้เหมาะกับัเป้้าหมายหรืือเอกลักัษณ์์ของโครงการนั้้�น ๆ  การสร้้างแผนภาพ

ความคิดิ (Visual Mapping) ที่่�ลดความซับัซ้้อนของรายละเอีียดปลีีกย่่อยช่่วยให้้ผู้้�ใช้้งานทราบได้้ว่ากำลังัทำอะไร 

มองเห็น็องค์์ประกอบได้้รอบด้้านว่่าในแต่่ละปััจจัยัมีีความเกี่่�ยวข้้องและส่่งผลกระทบถึึงกันัเสมอ อีีกทั้้�งยังัง่่ายต่่อ

การทำความเข้้าใจสำหรัับผู้้�ใช้้งานใหม่่กว่่ามาก

ภาพที่� 2 แผนผัังรููปแบบการจััดการธุุรกิิจ หรืือ Business Model Canvas
Note: From Business Canvas - Business Models & Value Propositions, 2023
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เหตุผุลสำคัญัที่่�ทำให้้รูปูแบบการจัดัการธุรุกิจิเป็็นที่่�นิยิมและแพร่่หลายอย่่างมากในปััจจุบุันั เนื่่�องจากแผนภาพ

รูปูแบบดังักล่่าวถููกเผยแพร่่และให้้ใช้้งานได้้ภายใต้้สัญัญาอนุญุาตครีีเอทีีฟ คอมมอนส์์ (Creative Commons: 

CC-BY) กล่่าวคืือเจ้้าของลิิขสิิทธิ์์�ยิินยอมให้้ใช้้เนื้้�อหาโดยไม่่จำกััด สามารถปรัับปรุุง เปลี่่�ยนแปลง แก้้ไขเนื้้�อหา 

ให้้มีีความเฉพาะเจาะจง นั้้�นหมายรวมถึึงการพัฒันาให้้สมบูรูณ์์ขึ้้�นหรืือสร้้างส่่วนเสริมิ ต่่อเติมิส่่วนประกอบเพื่่�อ

ให้้สอดคล้้องกัับคุุณลัักษณะของธุุรกิิจหรืือโครงการรููปแบบต่่าง ๆ เงื่่�อนไขสำคััญประการเดีียวคืือ จำเป็็นต้้อง

อ้้างอิงิแหล่่งที่่�มาของต้้นฉบับั นอกจาการแบ่่งปััน (Distributing) ภายใต้้เงื่่�อนไขครีีเอทีีฟคอมมอนส์์ อีีกเหตุผุล

สำคััญที่่�ผู้้�วิิจััยได้้เลืือกใช้้แผนผัังรููปแบบธุุรกิิจเป็็นต้้นแบบในการพััฒนาเป็็นรููปแบบการบริิหารจััดการเทศกาล

ภาพถ่่ายนานาชาติิอีีกประการหนึ่่�งคืือมีีความเรีียบง่่าย.(Simply).และเป็็นมิิตรกัับผู้้�ใช้้งาน.(User.Friendly) 

กล่่าวได้้ว่า BMC เป็็นทั้้�งเคร่ื่�องมืือในการออกแบบธุุรกิิจ รวมถึึงเป็็นเคร่ื่�องมืือในการกำหนดแผนการดำเนิินงาน 

ว่่าจะมีีกลยุทุธ์์ในการแจกจ่่ายสินิค้้าและบริกิารในธุรุกิจิหรืือโครงการเหล่่านั้้�น “ต้้องทำอย่่างไร” “ทำอะไร” “ทำให้้

ใคร” และ “มีีต้้นทุุนหรืือคุ้้�มค่่าแค่่ไหน” ซึ่่�งเป็็นปััจจััยพื้้�นฐานและองค์์ประกอบสำคััญทั้้�งในภาคธุุรกิิจ กิิจกรรม

หรืือโครงการที่่�มีีการผลิตเข้้ามาเกี่่�ยวข้้อง

องค์์ประกอบของ Business Model Canvas 

การใช้้งาน BMC เริ่่�มต้้นด้้วยการตั้้�งคำถามเพ่ื่�อสร้้างแผนภาพโครงสร้้างธุุรกิิจหรืือโครงการที่่�มีีอยู่่� หัวัใจสำคััญคืือ

การขยายนิิยามคำถามเพ่ื่�อใช้้ประกอบการออกแบบให้้เห็็นภาพรวมของโครงสร้้างธุุรกิิจนั้้�น.ๆ.เริ่่�มต้้นจาก 

จุดุย่่อยทั้้�ง 9 ส่่วน โดยคำอธิิบายองค์์ประกอบหลัักของแผนผัังรููปแบบการจััดการธุุรกิิจได้้แก่่ 

1. หุ้้�นส่่วนหลััก (Key Partners)

2. กิิจกรรมหลััก (Key Activities)

3. ทรััพยากรสำคััญ (Key Resource)

4. คุุณค่่าของธุุรกิิจ (Value Propositions)

5. กลุ่่�มผู้้�ใช้้บริิการ (Customer Segment)

6. สายสััมพัันธ์์ผู้้�ใช้้บริิการ (Customer Relationships)

7. ช่่องทางการเข้้าถึึง (Channels)

8. โครงสร้้างทุุน (Cost Structure)

9. แหล่่งรายได้้ (Revenue Streams) 

แคนวาสสามารถแบ่่งออกเป็็น 4 ส่่วนสำคััญเพื่่�อให้้ง่ายต่่อการทำความเข้้าใจว่่าการกำหนดแนวทางกลยุุทธ์์ 

การบริหิารจัดัการว่่าจะไปในทิศิทางใด ดำเนินิการอย่่างไร ใครคืือกลุ่่�มเป้้าหมาย และผลตอบแทนคุ้้�มค่่าหรืือไม่่ 

การใช้้งานจะเริ่่�มต้้นโดยกำหนดคำถามสำคััญ.4.ข้้อ.เพื่่�อระบุุรายละเอีียดลงแคนวาส.4.ส่่วน.ประกอบด้้วย 

ชุดุคำถามดังัต่่อไปนี้้� 1) สินิค้้าหรืือบริกิารคืืออะไร 2) จะทำได้้อย่่างไร 3) จะทำเพื่่�อใคร และ 4) คุ้้�มค่่าต่่อทรัพัยากร

หรืือไม่่
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ภาพที่� 3 การแบ่่งผัังรููปแบบ BMC ออกเป็็น 4 ส่่วนสำคััญ
Note: From © Gun Ketwech, 2023

โครงสร้้างและการใช้้งานเครื่�องมืือ BMC

ขั้้�นตอนที่่� 1

กำหนดคุุณค่่าของธุุรกิิจ (Value Propositions) เป็็นการวิิเคราะห์์ [WHAT] ว่่าตััวสิินค้้าและบริิการมีีจุุดเด่่น

อย่่างไร.เหตุุผลที่่�ทำให้้คนเลืือกหรืือสนใจต่่อตััวสิินค้้า.เช่่น.ราคา.ความคุ้้�มค่่า.ความยากง่่ายต่่อการใช้้งาน 

ช่่องทางการเข้้าถึึง เหล่่านี้้�เป็็นปััจจััยที่่�บ่่งบอกว่่าสินิค้้ามีีความแตกต่่างจากคู่่�แข่่งในตลาดแค่่ไหน ดังันั้้�น เทศกาล

ภาพถ่่ายที่่�น่่าสนใจและมีีเอกลักัษณ์์ควรมีีคุณุลักัษณะอย่่างไร สามารถระบุภุาพร่่างในขั้้�นตอนดังักล่่าวให้้ชัดัเจน

ยกตััวอย่่างเช่่น จุดุเด่่นของนิิทรรศการระดัับนานาชาติิคืือ ผลงานที่่�มีีชื่�อเสีียงหรืือมีีประเด็็นเนื้้�อหามีีความน่่าสนใจ

เข้้ากัับบริิบทของสัังคม เป็็นต้้น

ขั้้�นตอนที่่� 2

การวิิเคราะห์์ [WHO] ทำเพ่ื่�อใคร ประกอบด้้วย 3 องค์์ประกอบย่่อยดัังน้ี้�

2.1 กลุ่่�มผู้้�ใช้้บริิการ (Customer Segment) กลุ่่�มผู้้�บริิโภคที่่�เป็็นเป้้าหมายหลัักและรอง ขอบเขตหรืือเงื่่�อนไข

ต่่าง.ๆ เช่่น กลุ่่�มเป้้าหมายวงกว้้างหรืือกลุ่่�มเป้า้หมายวงแคบ โดยกำหนดได้้จาก ช่่วงอายุ ุเพศ ความสนใจเฉพาะ 

หรืือรููปแบบไลฟ์์สไตล์์หรืือวิิถีีชีีวิตของผู้้�บริิโภค ซ่ึ่�งเกี่่�ยวข้้องโดยตรงกัับช่่องทางการเข้้าถึึง (Channels)

2.2 ช่่องทางการเข้้าถึึง (Channels) คืือวิธิีีการที่่�จะเข้้าถึึงกลุ่่�มเป้้าหมายที่่�กำหนด หรืือวิธิีีการใดบ้้างที่่�จะส่่งมอบ

สินิค้้าและบริิการสู่่�กลุ่่�มเป้้าหมาย รวมไปถึึงรููปแบบและวิิธีีในการส่่งมอบสิินค้้าและบริิการสู่่�ผู้้�บริิโภค ในกรณีีของ

เทศกาลภาพถ่่ายนั่่�นหมายถึึงรููปแบบการจััดแสดง.สื่่�อสิ่่�งพิิมพ์์และกิิจกรรมในโครงการที่่�จะถููกออกแบบให้้ 

เหมาะสมกัับกลุ่่�มผู้้�ใช้้บริิการ ลำดัับถัดัไปคืือความพึึงพอใจ ผลตอบรัับ และความคิิดเห็็นของผู้้�บริิโภค โดยสามารถ

ตรวจสอบได้้ในส่่วนของสายสััมพัันธ์์ของผู้้�ใช้้บริิการ (Customer Relationships)
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2.3 สายสัมัพันัธ์์ของผู้้�ใช้้บริกิาร (Customer Relationships) หรืือระบบลูกูค้้าสัมัพันัธ์์ที่่�จะช่่วยกำหนดคุณุภาพ

และบริิการ สร้้างแรงดึึงดููดผู้้�ใช้้บริิการให้้กลัับมาใช้้ซ้้ำนอกเหนืือจากการสร้้างสิ้้�นค้้าที่่�มีีคุณุภาพ แต่่ยังัรวมไปถึึง

การสร้้างบริิการที่่�สามรถเพิ่่�มความประทัับใจอย่่างสิินค้้าร่่วมรายการ กิิจกรรมส่่งเสริิมการขาย การแจกรางวััล 

หรืือจำหน่่ายของที่่�ระลึึกแบบจำกััดจำนวน ซึ่่�งสามารถเพิ่่�มความต้้องการ รวมไปถึึง ช่่องทางการตอบคำถามและ

การัับฟัังข้้อเสนอแนะซึ่่�งเป็็นการสร้้างความน่่าเช่ื่�อถืือของสิินค้้าและบริิการ โดยในกรณีีของเทศกาลภาพถ่่าย ปกติิ

จะมีีการกลัับมาใช้้บริิการซ้้ำในกลุ่่�มผู้้�สนใจชุุดเดิิม ดัังนั้้�นเป้้าหมายหลัักจึึงอยู่่�ที่่�การเพิ่่�มจำนวนผู้้�สนใจ

ขั้้�นตอนน้ี้�คืือการกำหนดกลุ่่�มเป้้าหมายเพ่ื่�อสร้้างการซื้้�อขายสิินค้้าและบริิการในช่่องทางที่่�ถูกูต้้องและเหมาะสม

กัับเงื่่�อนไขและบริิบทแวดล้้อม.เพื่่�อให้้สินค้้าและบริิการสามารถนำเสนอและส่่งมอบสู่่�ผู้้�คนในวงกว้้างได้้อย่่าง 

คุ้้�มค่่าจากทรัพัยากรที่่�มีี และนำไปสู่่�ขั้้�นตอนที่่� 3 ซึ่่�งเป็็นกระบวนการสร้้างรายได้้จากสินิค้้าและบริกิาร เพื่่�อหาวิธิีี

ที่่�จะสามารถสร้้างกระแสความสนใจและทำให้้รู้้�จัักได้้ตั้้�งแต่่กระบวนการแรก.จนถึึงการส่่งมอบผ่่านช่่องทาง 

การนำเสนอสิินค้้าและบริิการ ให้้เกิดิการซื้้�อขายแลกเปลี่่�ยน รักัษาไว้้ซึ่่�งความต้้องการและขยายกลุ่่�มลููกค้้าในเวลา

เดีียวกันั ดังันั้้�น จำเป็็นต้้องสร้้างความน่่าเชื่่�อถืือผ่่านระบบการบริิการที่่�ดีีเพื่่�อสร้้างประสบการณ์์ที่่�ดีีในการใช้้บริิการ 

ให้้คุณค่่ากัับความคิิดเห็็นและข้้อติิชม ทั้้�งหมดนั้้�นคืือแรงจููงใจที่่�จะสร้้างความน่่าเช่ื่�อถืือแก่่ผู้้�ใช้้บริิการ 

ขั้้�นตอนที่่� 3

การวิิเคราะห์์.[HOW].เป็็นการกำหนดรายละเอีียดเพื่่�อหาคำตอบว่่าสิินค้้าและบริิการจะถููกจััดการได้้อย่่างไร 

การกำหนดปััจจััยทางด้้านการผลิตว่่าจะสามารถทำได้้อย่่างไรต้้องใช้้ใคร.มีีรูปแบบการจััดการอย่่างไร.ต้้องใช้้

ทรัพัยากรอะไรบ้้างที่่�เป็็นต้้นทุุนทั้้�งหมดของการผลิตสิินค้้าและบริิการ 

ในส่่วนที่่� 3 ประกอบด้้วย หุ้้�นส่่วนหลััก (Key Partners) กิิจกรรมหลััก (Key Activities) และทรััพยากรสำคััญ 

(Key Resource) ซึ่่�งทั้้�ง 3 ส่่วนต้้องสัมัพันัธ์์กันัและตอบโจทย์์การดำเนินิโครงการหรืือธุรุกิจินั้้�น ๆ อีีกทั้้�งยังัต้้อง

คำนึึงถึึงโครงสร้้างการใช้้งบประมาณของหุ้้�นส่่วนแต่่ละกลุ่่�ม.ซ่ึ่�งส่่งผลต่่อโครงสร้้างทุุน.(Cost.Structure)  

ว่่ามีีค่าใช้้จ่ายในการจััดดำเนิินโครงการเท่่าไหร่่.แบ่่งออกเป็็นส่่วนใดบ้้าง.ตั้้�งแต่่ขั้้�นตอนแรกจนถึึงการส่่งมอบ  

โดยขั้้�นตอนประกอบด้้วย

3.1 ทรััพยากรสำคััญ (Key Resource) คืือสิ่่�งที่่�เป็็นทรััพยากรต้้นทุุนที่่�มีีอยู่่�แล้้วในท้้องถิ่่�น หรืือเป็็นทรััพยากร

สำคััญที่่�จำเป็็นต้้องมีี ไม่่ว่่าจะเป็็นทรััพยากรบุุคคลผู้้�บริิหารจััดการโครงการ เครื่่�องมืือที่่�ต้้องใช้้เพื่่�อผลิิตในกรณีี

ของเทศกาลภาพถ่า่ยอาจรวมถึึงการนำเสนอผลงานในรูปูแบบต่่าง.ๆ.ในส่่วนของทรัพัยากรนี้้�มีีความสำคัญัที่่�ต้้องการ

กระบวนการวิิเคราะห์์เชิิงลึึก เพ่ื่�อกำหนดรููปแบบโครงสร้้างการผลิตทั้้�งหมด

เพ่ื่�อสร้้างธุุรกิิจหรืือรููปแบบโครงการที่่�สามารถตอบสนองต่่อสภาพแวดล้้อมและคุุณลัักษณะพื้้�นฐานของพื้้�นที่่� 

นั้้�น ๆ ในกรณีีของเทศกาลภาพถ่่ายรวมถึึงกิิจกรรมเชิิงศิิลปะอ่ื่�น ๆ ซ่ึ่�งให้้ความสำคััญกัับเอกลัักษณ์์ของโครงการ

เพื่่�อหยิิบยกเอาศิิลปวััฒนธรรมและรููปแบบวิิถีีชีีวิตของผู้้�คนในท้้องถิ่่�นมาใช้้ให้้เกิิดประโยชน์์
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3.2 กิจิกรรมหลััก (Key Activities) คืืองานหรืือกระบวนการทั้้�งหมดที่่�จะเกิิดขึ้้�นโดยเช่ื่�อมโยงกัับทรััพยากรหลััก

ที่่�มีีอยู่่�มาใช้้เพื่่�อออกแบบกิจิกรรมให้้สอดคล้้องและเกิดิประโยชน์์สูงูสุดุ กิจิกรรมที่่�เกิดิขึ้้�นหมายถึึงตัวัสินิค้้า หรืือ

การบริกิาร ซึ่่�งในกรณีีของเทศกาลภาพนั่่�นหมายถึึง การจัดัแสดงนิทิรรศการ การจัดัจำหน่่ายสินิค้้าและบริกิาร 

ในกรณีีของเทศกาลภาพถ่่าย สามารถแยกย่่อยได้้เป็็น นิิทรรศการหลััก นิิทรรศการย่่อย และกิิจกรรมส่่งเสริิม 

อื่่�น.ๆ.เช่่น.สัมัมนา อบรม การจััดฉายภาพผลงาน (Projection) รวมถึึงกิิจกรรมเชิิงประชาสััมพันัธ์์อ่ื่�น ๆ  ที่่�เกี่่�ยวข้้อง

ทั้้�งหมด เช่่น พิิธีีการและงานแถลงข่่าว เป็็นต้้น

3.3.กลุ่่�มหุ้้�นส่่วนหลััก.(Key.Partners).ที่่�จะช่่วยผลักดัันโครงการให้้สำเร็็จลุุล่่วง.นั่่�นรวมถึึงกลุ่่�มนัักลงทุุน 

กลุ่่�มองค์์กรที่่�เข้้าร่่วมกิจิกรรม ผู้้�ประกอบการที่่�ทำหน้้าที่่�ผลิติและจำหน่่ายสินิค้้าและบริกิารในโครงการ ผู้้�ให้้บริกิาร

ด้้านการขนส่่ง ในกรณีีของเทศกาลภาพถ่่ายอาจรวมถึึงภัณัฑารักัษ์์ ศิลิปิิน ผู้้�ประกอบการที่่�สนับัสนุนุพื้้�นที่่�จัดัแสดง 

นักัสะสมผลงานศิิลปะ นัักวิิจารณ์์ คณะกรรมการบริิหารโครงการ

ขั้้�นตอนที่่� 4

การวิิเคราะห์์ [COST] เป็็นการมุ่่�งตอบคำถามว่่าทำแล้้วคุ้้�มค่่าหรืือไม่่ โครงสร้้างทุุน (Cost Structure) ในขั้้�นตอน

ดังักล่่าวเป็็นการหาจุุดคุ้้�มค่่าคุ้้�มทุนุ.เพื่่�อแสดงแหล่่งที่่�มาของรายได้้.(Revenue.Streams).ซึ่่�งสามารถเกิิดได้้หลาย 

ช่่องทางและควรประเมิินให้้ครอบคลุุม เช่่น การขายสิินค้้าหรืือบริิการโดยตรง ทั้้�งน้ี้� ในกรณีีที่่�ใช้้ BMC กับัโครงการ

เทศกาลในลักัษณะไม่่แสวงหารายได้้ แหล่่งที่่�มาของรายได้้หมายถึึงการระบุแุหล่่งทุนุ หรืือแนวทางการระดมทุนุ

เข้้าโครงการ.ซึ่่�งอาจหมายถึึงกระแสการสนัับสนุุนของผู้้�บริิโภค.หรืือการสนัับสนุุนจากภาคส่่วนอื่่�น.ๆ.เป็็น 

การประเมิินค่่าใช้้จ่ายในโครงการซึ่่�งประกอบด้้วย

4.1.ค่่าใช้้จ่ายหลััก.(Fix.Cost).หมายถึึงค่่าใช้้จ่ายพื้้�นฐาน.เช่่น.ค่่าจ้้าง.ค่่าตอบแทน.หรืือค่่าเช่่าพื้้�นที่่�ซึ่่�งเป็็น 

ค่่าใช้้จ่ายคงที่่�สามารถคำนวณยอดรวมได้้แน่่นอน

4.2 ค่่าใช้้จ่ายผัันแปร (Variable Cost) ซึึเป็็นค่่าใช้้จ่ายที่่�มีีความผัันผวนตามกลไกตลาดหรืือช่่วงฤดููกาล หรืือ 

ค่่าใช้้จ่ายที่่�จำเป็็นต้้องประมาณการเบื้้�องต้้น ด้้วยปััจจััยสิินค้้าและบริิการมีีการปรัับขึ้้�นลง

4.3 ค่่าใช้้จ่ายในการจััดการ เช่่น การประชาสััมพัันธ์์ โรงแรมที่่�พัักและการขนส่่ง เมื่่�อสำรวจองค์์ประกอบของ

แผนผัังรููปแบบธุุรกิิจจะเห็็นว่่า ผู้้�ดำเนิินการสามารถเข้้าใจภาพรวมของโครงสร้้างในกิิจกรรมเชิิงธุุรกิิจที่่�มุ่่�งเน้้น

ผลิิตและส่่งมอบสิินค้้าและบริิการแก่่ผู้้�บริิโภค.(ลููกค้้า).ภาพรวมและรายละเอีียดสำคััญในส่่วนย่่อยต่่าง.ๆ.คืือ 

จุดุเด่่นของการใช้้งาน BMC ที่่�มีีประสิทิธิภิาพที่่�ช่่วยให้้ผู้้�ใช้้งานเข้้าใจต่อ่รูปูแบบการบริหิารจัดัการสินิค้้าและบริกิาร 

ครอบคลุุมไปถึึงองค์์ประกอบสำคััญที่่�สามารถวิิเคราะห์์พฤติิกรรมผู้้�บริิโภค.ออกแบบต้้นทุุนให้้สอดคล้้องกัับ

กระบวนการผลิตและส่่งมอบด้้วยช่่องทางที่่�เหมาะสม.การใช้้งานโมเดลธุุรกิิจจึึงสามารถลดความเสี่่�ยงและปััญหา

ที่่�อาจพบในการดำเนิินงาน.รวมถึึงเตรีียมรัับมืือกัับผลกระทบที่่�อาจเกิิดขึ้้�นในแต่่ละขั้้�นตอนได้้มากกว่่าอย่่างมีี 

นัยัสำคััญ
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แนวทางการพััฒนา BMC สู่่� FMC 

หลัังจากที่่�ผู้้�วิิจััยได้้ประเมิินและทดลองใช้้ Business Model Canvas ผ่่านการวิิจััยเชิิงปฏิิบััติิการร่่วมกัับกลุ่่�ม

อาสาสมัคัร โดยมุ่่�งทดสอบความเหมาะสมและระบุขุ้้อจำกัดัของ BMC เพื่่�อวางกรอบแนวทางการพัฒันาเครื่่�อง

มืือนี้้� ผู้้�วิจิัยัและอาสาสมัครพบว่่าการประยุุกต์์ใช้้ BMC เพ่ื่�อออกแบบเคร่ื่�องมืือรููปแบบการบริิหารจััดการเทศกาล

ภาพถ่่าย พบว่่า BMC สามารถใช้้งานได้้ในระดับัหนึ่่�ง ทว่่าในบริบิทของเทศกาลภาพถ่า่ยระดับันานาชาติทิี่่�มีีความ

ซับัซ้้อนของรายละเอีียดค่่อนข้้างสููง ผลผลิตของเทศกาลที่่�ส่่งมอบแก่่ผู้้�ชมในรููปแบบของนิิทรรศการและกิิจกรรม

ที่่�มุ่่�งสร้้างประสบการณ์์และความพึึงพอใจ.ซึ่่�งจุุดนี้้�แตกต่่างไปจากการดำเนิินงานทางธุุรกิิจที่่�จะมุ่่�นเน้้นไปที่่� 

การส่่งมอบสิินค้้าและบริิการที่่�สามารถช้ี้�วัดัผ่่านผลกำไร

คุุณสมบััติิสำคััญของ.BMC.ที่่�ขาดหายไปในการออกแบบและบริิหารจััดการเทศกาลภาพถ่่าย.กล่่าวได้้ว่า  

เครื่่�องมืือนี้้�มุ่่�งแสดงรายละเอีียดเฉพาะภาพรวม แต่่ขาดการแสดงรายละเอีียดเชิงิลึึกของกระบวนการและกลไก

อื่่�น ๆ ที่่�สำคััญ จำเป็็นต้้องพััฒนาเครื่่�องมืือนี้้�ให้้สามารถรองรัับระบบและกลไกที่่�สอดคล้้องและตอบสนองต่่อ 

การบริิหารจััดการเทศกาลได้้ตามที่่�กำหนด.โดยเฉพาะการประสานผลประโยชน์์ของผู้้�มีีส่่วนเกี่่�ยวข้้อง.รวมถึึง 

ส่่วนจััดการความร่่วมมืือ ส่่วนควบคุุมการผลิิต ส่่วนแจกแจงงาน รวมถึึงขาดส่่วนการตรวจสอบและควบคุุม 

ความเสี่่�ยงซึ่่�งเป็็นกระบวนการสำคัญัและจำเป็็นต้้องระบุรุายละเอีียดการควบคุมุผลผลิติและรักัษาคุณุภาพโครงการ

ให้้ครอบคลุุมในรายละเอีียดสำคััญอย่่างครบถ้้วน รวมถึึงต้้องพััฒนาต่่อยอด BMC ให้้กลายเป็็นรููปแบบแผนภาพ

โดยเพิ่่�มส่่วนงานให้้มีีความเฉพาะเจาะจง ตอบสนองต่่อการจัดัโครงการเทศกาลภาพถ่่ายระดับันานาชาติไิด้้โดย

สมบููรณ์์.อีีกทั้้�งยัังสามารถแสดงรายละเอีียดที่่�ชััดเจนยิ่่�งขึ้้�นเพ่ื่�อสะท้้อน.5.องค์์ประกอบสำคััญที่่�ควรมีีของ 

เคร่ื่�องมืือรููปแบบตามที่่�ผู้้�วิิจัยัต้้องการได้้

การพัฒันารูปูแบบการบริหิารจััดการเทศกาลภาพถ่่ายนานาชาติิแบบหลายลำดับัขั้้�น

แผนผัังรููปแบบสำหรัับเทศกาลภาพถ่่ายนานาชาติิในรููปแบบแผนภาพความคิิด.แบบหลายลำดัับขั้้�น (Multi.-.Levels 

Canvas) มีีเคร่ื่�องมืือรููปแบบแผนภาพต่่าง ๆ ตามลำดัับประกอบด้้วย 

1. ส่่วนวิิเคราะห์์ทรััพยากรของเทศกาล (Festival Model Canvas) 

2. ส่่วนออกแบบกิิจกรรมและการจััดแสดง (Mission Model Canvas) 

3. ส่่วนการแจกแจงงานสำหรัับควบคุุมกระบวนการผลิต (Work Alignment Canvas) 

การพัฒันารูปูแบบแผนภาพลำดับัขั้้�นที่่� 1 (Festival Model Canvas – FMC)

ผู้้�วิจิัยัพััฒนาแผนภาพความคิิดลำดัับขั้้�นที่่� 1 โดยยึึดโครงสร้้างหลัักของรููปแบบการจััดการธุุรกิิจ (BMC) ประกอบ

ด้้วย.4.ส่่วนหลัักและ.9.ส่่วนประกอบย่่อย.โดยปรัับปรุุงองค์์ประกอบสำคััญเพื่่�อให้้สอดคล้้องกัับบริิบทใน 

การออกแบบและวิิเคราะห์์ปััจจััยแวดล้้อมของเทศกาลภาพถ่่าย.ซ่ึ่�งจะถููกใช้้บริิหารจััดการในแผนภาพที่่�เป็็น 

ส่่วนขยายในแผนภาพลำดัับที่่� 2 และ 3 เพิ่่�มเติิม โดยสามารถเปรีียบเทีียบรายละเอีียดที่่�ถูกูปรัับปรุุงตามตาราง

สรุปุดัังน้ี้�
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Note: From © Gun Ketwech, 2023

ขั้้�นตอนที่่� 1

ปรัับปรุงุองค์์ประกอบหลักัของแผนภาพของ BMC โดยการใช้้ “คุุณค่่าของเทศกาล” (Festival Propositions).

เป็็นหัวัใจของ.FMC.อีีกทั้้�งยังัเป็็นจุดุเริ่่�มต้้นกระบวนการใช้้งานรูปูแบบ.(Starting.Point) กล่่าวได้้ว่าจุดุมุ่่�งหมาย

ของการนำเสนอเนื้้�อหาสาระและแนวคิิดรวบยอดจะเป็็นตััวกำหนดองค์์ประกอบอื่่�น ๆ ของแผนภาพทั้้�งหมดที่่�

จะสร้้างความสอดคล้้องระหว่า่งคุณุค่่าของตัวัเทศกาลที่่�ต้้องการนำเสนอไปสู่่�การพัฒันาเป็็นการออกแบบและแผน

ดำเนิินโครงการแผนภาพลำดัับขั้้�น 2 - 3 ต่่อไป 

ขั้้�นตอนที่่� 2

ปรัับปรุุงองค์์ประกอบส่่วนที่่�.2.เพื่่�อนำเสนอสิินค้้าและบริิการสู่่�ผู้้�บริิโภค.ผู้้�วิิจััยพััฒนาส่่วนที่่�.2 ซึ่่�งประกอบด้้วย 

ส่่วนกลุ่่�มผู้้�ใช้้บริิการ.(Customer.Segment).ช่่องทางการนำเสนอ.(Channels).และสายสััมพัันธ์์ผู้้�ใช้้งาน 

(Customer Relationships) ผู้้�วิจิัยัเลืือกปรับัองค์์ประกอบเหล่่านี้้�ให้้มีีนิยามที่่�เฉพาะเจาะจง โดยปรัับจาก “ผู้้�ใช้้

บริกิาร” เป็็น “ผู้้�ชม” และ “สายสััมพัันธ์์ผู้้�ใช้้งาน” เปลี่่�ยนเป็็น “สายสััมพัันธ์์ผู้้�เข้้าชม” ซ่ึ่�งในที่่�นี้้�ปฏิิสัมัพัันธ์์ของ

ผู้้�ชมจะนำไปใช้้เป็็นฐานคิิดในการออกแบบกิิจกรรมและรููปแบบการนำเสนอในแผนภาพลำดัับขั้้�นที่่� 2 ต่่อไป

ตารางที่่� 3 การเปรีียบเทีียบโครงสร้้างแผนผัังรููปแบบ BMC กัับ IPFM (ขั้้�นที่่� 1)

The Business Model Canvas

หุ้้�นส่่วนหลััก (Key Partners)

กิจิกรรมหลััก (Key Activities)

ทรัพัยากรสำคััญ (Key Resource)

คุณุค่่าของธุุรกิิจ (Value Propositions)

สายสััมพัันธ์์ผู้้�ใช้้งาน (Customer Relationships)

กลุ่่�มผู้้�ใช้้บริิการ (Customer Segment)

ช่่องทางการเข้้าถึึง (Channels)

โครงสร้้างทุุน (Cost Structure)

แหล่่งรายได้้ (Revenue Streams)

The Festival Model Canvas

หุ้้�นส่่วนหลััก (Key Partners) 

ผู้้�เข้้าร่่วม (Key Participant)

ทรััพยากรสำคััญ (Key Resource)

คุณุค่่าของเทศกาล (Festival Propositions)

สายสััมพัันธ์์ผู้้�ชม (Audience Relationships)

กลุ่่�มผู้้�ชม (Audience Segment) 

ช่่องทางการเข้้าถึึง (Channels)

โครงสร้้างทุุน (Cost Structure)

แหล่่งทุุน / ผู้้�สนับสนุน (Revenue / Sponsor)

>

>

>

>

>

>

>

>

>
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ขั้้�นตอนที่่� 3 

ปรับัปรุุงองค์์ประกอบส่่วนที่่� 3 มีีไว้้เพ่ื่�อจััดการรายรัับและรายจ่่ายซึ่่�งประกอบด้้วยส่่วนวิิเคราะห์์ “แหล่่งรายได้้” 

(Revenue Streams) และการจััดการ “โครงสร้้างทุุน” (Cost Structure) ผู้้�วิิจััยเห็็นว่่าโครงสร้้างรายรัับของ

เทศกาลภาพถ่่ายนั้้�นค่่อนข้้างคงที่่�.ความสามารถในการกำหนดรายละเอีียดของทุุนและโครงสร้้างการเงิิน 

ใน BMC สามารถแสดงให้้เห็็นถึึงโครงสร้้างและแหล่่งที่่�มาของรายได้้จากการจำหน่่ายสินิค้้าและบริิการ ทว่่ากรณีี

ของเทศกาลภาพถ่่ายหรืือกิจิกรรมทางศิลิปะรูปูแบบอื่่�น ๆ มักัเป็็นรูปูแบบของ “การได้้รับังบประมาณสนับัสนุนุ” 

ส่่วนของรายได้้จากสิินค้้าและบริิการจะเป็็นเป็็นส่่วนเสริิมในกรณีีที่่�เกิิดการขายชิ้้�นงานที่่�จััดแสดง ซึ่่�งโดยทั่่�วไป

รายได้้ที่่�เกิดิขึ้้�นจะถูกูส่่งไปยังัศิลิปิินโดยตรงหรืืออาจมีีการหักัส่่วนแบ่่งให้้แก่่ผู้้�ดำเนินิการหรืือเจ้้าของพื้้�นที่่� แนวทาง

ดังักล่่าวถูกูเรีียกว่่า “การขายผลงานโดยหักัค่่าใช้้จ่ายดำเนินิการ” ซึ่่�งตามหลักัการแล้้ว หากอัตัราส่่วนที่่�ตัดัทอน

เพื่่�อการดำเนิินการมีีไว้้เป็็นค่่าใช้้จ่ายในการผลิตหรืือจััดส่่งแก่่ผู้้�ซื้้�อจะไม่่ถืือว่่าเป็็นรายได้้ของผู้้�จััดงาน

(Non-Profitable) 

ทั้้�งนี้้� ในกรณีีที่่�ผู้้�จััดงานขายผลงานของศิิลปิินเพื่่�อหวัังผลกำไร (Profitable) สามารถกำหนดรายละเอีียดอััตรา

คอมมิชิชั่่�นเพิ่่�มเติมิได้้ โดยในแต่ล่ะโครงการอาจแตกต่า่งกันัได้้ในรายละเอีียด ทว่า่หากเป็็นองค์์กรธุรุกิจิที่่�มุ่่�งหา

รายได้้จากการเก็บ็ค่่าเข้้าชมควบคู่่�กับัการลงทุนุของผู้้�สนับสนุนุ (Sponsorship) สามารถระบุเุพิ่่�มเติมิได้้เช่่นเดีียวกันั 

เพื่่�อความชัดัเจนของกรอบการเงินิ ผู้้�วิจิัยัจึึงปรับัเปลี่่�ยนเป็็น “ผู้้�สนับัสนุนุ” (Revenue / Sponsor)  ให้้สอดคล้้อง

กัับกระบวนการออกแบบในขั้้�นตอนที่่�.1.และ.2.อีีกทั้้�งยัังสอดคล้้องกัับการกำหนดโครงสร้้างค่่าใช้้จ่าย.(Cost 

Structure).ซึ่่�งสามารถคงไว้้ได้้ตามเดิิม.โดยในขั้้�นตอนที่่�.3.นี้้�เป็็นการประเมิินเบื้้�องต้้นจากการออกแบบ 

ซึ่่�งรายละเอีียดปลีีกย่่อยที่่�เหลืือจะถูกูกำหนดให้้ครบถ้้วนสมบูรูณ์์ทั้้�งหมดได้้เมื่่�อผู้้�ใช้้งานกลับัมาทวนซ้้ำอีีกครั้้�งเพื่่�อ

กำหนดละเอีียดในส่่วนย่่อยหลัังจากลงรายละเอีียดในขั้้�นตอนที่่� 4 ครบถ้้วนแล้้ว

ขั้้�นตอนที่่� 4

การปรัับปรุุงองค์์ประกอบสุุดท้้าย ซึ่่�งถููกพััฒนาจากส่่วนที่่�กำหนดปััจจััยพื้้�นฐานว่่ามีีอะไรบ้้างที่่�จำเป็็นต่่อกระบวนการ

ผลิติและดำเนิินการ ประกอบด้้วย 3 องค์์ประกอบสำคััญ ได้้แก่่ หุ้้�นส่่วนหลััก (Key Partners) กิจิกรรมหลััก (Key 

Activities) และทรัพัยากรสำคัญั (Key Resource) เพื่่�อใช้้อธิบิายว่่าสินิค้้าและบริกิารนั้้�นจะถูกูผลิติหรืือนำเสนอ

ได้้อย่่างไร ในส่่วนน้ี้�ผู้้�วิจิัยัพััฒนาให้้สอดคล้้องกัับฐานแนวคิิดเดิมิ โดยปรับัเปลี่่�ยนเฉพาะส่่วน “กลุ่่�มผู้้�เข้้าร่่วมสำคัญั” 

(ศิิลปิิน ผู้้�บรรยาย วิทิยากร รวมถึึงเครืือข่่ายภาคีีหรืือกลุ่่�มสถาบัันศิลิปะที่่�เป็็นเป้้าหมาย) โดยส่่วน “กิิจกรรมหลััก” 

ที่่�ถููกตััดออกไป.จะถููกลงรายละเอีียดชััดเจนกว่่าเพราะเป็็นส่่วนหน่ึ่�งขององค์์ประกอบสำคััญที่่�จะถููกใส่่ไว้้ใน 

แผนงานถััดไป.(รููปแบบลำดัับขั้้�นที่่�.2).เพื่่�อให้้แผนงานรููปแบบในส่่วนแรกเป็็นเพีียงการวิิเคราะห์์ปััจจััยและ 

ส่่วนประกอบหลัักที่่�เป็็นต้้นทุุนสำคััญในการจััดเทศกาล ส่่วนขยายที่่�เพิ่่�มขึ้้�นในลำดัับขั้้�นที่่� 2 จะเป็็นตััวกำหนด

ทิศิทางและออกแบบผลผลิต “กิจิกรรม” และ “นิิทรรศการ” ในเทศกาลภาพถ่่ายที่่�ชัดัเจนยิ่่�งขึ้้�นในลำดัับต่่อไป 

โดยสรุุปความแตกต่่างระหว่่าง Business Model Canvas กัับ Festival Model Canvas เพื่่�อแสดงให้้เห็็น 

ความเหมืือนและความแตกต่่างขององค์์ประกอบทั้้�ง 9 ส่่วนย่่อยในรููปแบบทั้้�งสอง (BMC / FMC) มาเปรีียบเทีียบ

ให้้ง่ายต่่อการทำความเข้้าใจ พร้้อมคำอธิิบายการใช้้งานรููปแบบฯ ไว้้ดังน้ี้�
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ภาพที่� 4 แผนผัังรููปแบบการจััดการเทศกาลภาพถ่่ายนานาชาติิ (IPFM - Festival Model Canvas) 
Note: From © Gun Ketwech, 2023

การออกแบบแผนผังัรูปูแบบระดับัขั้้�นที่่� 2 (Mission Model Canvas – MMC)

เป้้าหมายการสร้้างแผนผัังรูปูแบบลำดัับขั้้�นที่่� 2 เป็็นการนำผลสรุปการทดสอบการใช้้งาน (Pilot Study) ที่่�ผู้้�วิจิัยั

จััดอบรมเชิิงปฏิิบััติิการในหััวข้้อ.“The.International.Photography.Model.Canvas”.ประกอบด้้วย 

กลุ่่�มผู้้�เชี่่�ยวชาญเฉพาะด้้านและกลุ่่�มผู้้�สนใจที่่�ไม่่มีีประสบการณ์์การทำงานเทศกาลภาพถ่่ายมาร่่วมใช้้งาน 

จากข้้อมูลูที่่�สะท้้อนจากกลุ่่�มผู้้�เชี่่�ยวชาญช้ี้�ให้้เห็น็จุดุอ่่อนสำคัญัที่่� FMC ยังัขาดไป ซึ่่�งจำเป็็นต้้องเพิ่่�มความสามารถ

ในการจัดัการเนื้้�อหา การออกแบบและการคัดัสรรผลงาน รวมถึึงส่่วนประกอบสำคัญัที่่�จะใช้้กำหนดทิศิทางของ

เทศกาลอัันเป็็นความต้้องการที่่�มาจากภายนอก (ผู้้�มีีส่่วนได้้ส่่วนเสีียในโครงการ) การสร้้างสมดุุลของผลประโยชน์์

ที่่�จะเกิิดขึ้้�นร่่วมกััน เพ่ื่�อให้้เทศกาลมีีเอกลัักษณ์์และลัักษณะเด่่นที่่�สอดคล้้องกัับความต้้องการรวมถึึงสภาพแวดล้้อม

เชิงิกายภาพของพื้้�นที่่�นั้้�น ๆ เป็็นโจทย์์สำคััญของการออกแบบแผนผัังลำดัับขั้้�นที่่� 2 มุ่่�งไปที่่�การออกแบบทิิศทาง

และรายการที่่�จะเกิิดขึ้้�นของเทศกาล

โดยบริิบทของเทศกาลภาพถ่่ายระดัับนานาชาติิประกอบด้้วยกลุ่่�มผู้้�ร่่วมงานที่่�หลากหลาย.(Partners) 

กลุ่่�มผู้้�สนับัสนุน (Supporters) รวมถึึงกลุ่่�มผู้้�มีีส่่วนได้้ส่่วนเสีียอ่ื่�น (Stakeholders) ซึ่่�งส่่งผลต่่อการออกแบบเนื้้�อหา

และขอบเขตของเทศกาลโดยตรง.ซึ่่�งหากเคร่ื่�องมืือไม่่สามารถครอบคลุุมหรืือไม่่ครบถ้้วน อาจส่่งผลต่่อการบริหิาร

จัดัการเทศกาลในขั้้�นตอนสำคััญอ่ื่�น ๆ ได้้

ขั้้�นตอนที่่� 1 เพิ่่�มส่่วนออกแบบทิิศทางของเทศกาลให้้ครอบคลุุมการออกแบบและบริหิารจัดัการเทศกาลภาพถ่่าย

ระดัับนานาชาติิเพ่ื่�อให้้สามารถแสดงจุุดมุ่่�งหมายและความต้้องการของผู้้�มีีส่่วนเกี่่�ยวข้้อง.รวมถึึงตอบโจทย์์ 

ความต้้องการและสร้้างสมดุุลจากความต้้องการที่่�หลากหลายเหล่่านั้้�นได้้
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ภาพที่� 5 รายละเอีียดองค์์ประกอบที่่� 1 แผนผัังรููปแบบลำดัับขั้้�นที่่� 2 (MC)
Note: From © Gun Ketwech, 2023

องค์์ประกอบที่่� 1 ประกอบด้้วย

1..ความต้้องการของผู้้�มีีส่่วนรวม.(Need.Alignments).มีีเป้้าหมายเพ่ื่�อระบุุและผสานความต้้องการของ 

ผู้้�มีีส่่วนเกี่่�ยวข้้องสามส่่วนสำคััญ ประกอบด้้วย 

- กลุ่่�มผู้้�ดำเนิินงานเทศกาล

- กลุ่่�มผู้้�มีีส่่วนได้้ส่่วนเสีียในเทศกาล

- กลุ่่�มภาคีีที่่�มีีส่่วนร่่วมในเทศกาล

2. เนื้้�อหาและทิิศทางของการนำเสนอ (Theme & Title) เพ่ื่�อระบุชุื่่�อของเทศกาล (หากจััดขึ้้�นครั้้�งแรก) กำหนด

ทิิศทางและขอบเขตการสื่่�อสารผ่่านธีีม (Theme) หรืือแนวคิิดรวบยอด (Concept) ของเทศกาลโดยสามารถ

ออกแบบให้้สะท้้อนจากแผนผัังรููปแบบ ลำดัับขั้้�นที่่� 1 

3. สมดุุลของผลประโยชน์์ (Balancing Benefit) มีีเป้้าหมายเพื่่�อสร้้างสมดุุลความต้้องการ สามารถใช้้กำหนด 

ข้้อตกลงในประเด็น็สำคัญั ๆ เช่่น ขอบเขตการนำเสนอ (Censorship) กำหนดเงื่่�อนไขหรืือสร้้างข้้อตกลง (Term 

of Agreement) เช่่น ส่่วนแบ่่งหรืือการจััดการลิิขสิิทธิ์์� 

4..วิิสััยทััศน์์.เป้้าหมาย.และพัันธกิจของเทศกาล.เพื่่�อกำหนดจุุดยืืน.ที่่�มาและเป้้าประสงค์์ของเทศกาล.ระบุุ 

จุดุมุ่่�งหมายเพ่ื่�อให้้เกิิดการพััฒนาเทศกาลนั้้�น ๆ เพ่ื่�อใช้้ทำแผนงานในระยะสั้้�น ระยะกลาง และระยะยาว
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องค์์ประกอบที่่� 2 ประกอบด้้วย

1. กิจิกรรม (Activities) เพื่่�อระบุกุิจิกรรมที่่�จะเกิดิขึ้้�นในเทศกาลให้้สอดคล้้องกลับัทรัพัยากรที่่�มีี ซึ่่�งสามารออกแบบ

ผ่่านต้้นทุุนที่่�คณะผู้้�ดำเนิินการมีี รวมถึึงกลุ่่�มภาคีีและความร่่วมมืือของเทศกาล (Partners) กิิจกรรมทั้้�งหมดที่่� 

เกิดิขึ้้�นจำเป็็นต้้องตอบสนองความต้้องการของผู้้�เข้้าชมและสอดคล้้องกัับชุุดนิิทรรศการทั้้�งหลัักและย่่อย 

2. ภัณัฑารักัษ์์ (Curators) หรืือผู้้�คัดัสรรผลงาน ทั้้�งนี้้�หมายรวมถึึงการกำหนดแนวทางการคัดัสรรผลงานว่่า ต้้องการ

ผลงานลัักษณะใดจากศิิลปิินกลุ่่�มไหน.(Master./.Promising./.Emerging).รวมถึึงการออกแบบบรรยากาศ 

การนำเสนอ ให้้สอดคล้้องกับัเป้้ามายในการนำเสนอที่่�จะสะท้้อนผ่่านสื่่�อประกอบเทศกาล รูปูแบบกิิจกรรม เนื้้�อหา

ของแต่่ละนิิทรรศการในเทศกาล  สามารถจำแนกได้้ตามความหลากหลายหรืือกำหนดระดับัความยากง่่ายของ

เนื้้�อหา ให้้ตรงกัับความสนใจ สร้้างให้้เกิิดความประทัับใจหรืือความพึึงพอใจแก่่ผู้้�เข้้าชม

3..การเปิิดรัับผลงาน.(Submission).ที่่�ต้้องสอดคล้้องกัับแนวทางการคััดสรรของภััณฑารัักษ์์.ว่่าต้้องการเห็็น 

ผลงานในวงกว้้างหรืือกลุ่่�มเฉพาะ ทั้้�งนี้้�สามารถระบุุถึึงแนวทางที่่�เหมาะสมได้้เช่่น การเปิิดรัับผลงานแบบอิิสระ 

(Open Call) หรืือการเชิิญแบบระบุุตััวตน (Invitation) นอกจากนั้้�นยัังสามารถกำหนดจำนวนศิิลปิินในแต่่ละ

นิทิรรศการให้้สอดคล้้องกัับขนาดพื้้�นที่่� รููปแบบการติิดตั้้�งและงบประมาณที่่�มีีอยู่่� 

4. พื้้�นที่่� (Venues) เพื่่�อกำหนดพื้้�นที่่�นิิทรรศการหรืือกิิจกรรมทั้้�งหลัักและย่่อย สร้้างภาพรวมของขอบเขตและ

เส้้นทาง รวมไปถึึงการวางแผนการเดินิทางให้้กับผู้้�ชม โดยการคัดัเลืือกพื้้�นที่่� ต้้องคำนึึงถึึงภาพลักัษณ์์และลักัษณะ

ทางกายภาพที่่�เทศกาลต้้องการนำเสนอ โดยสัังเคราะห์์ผ่่านรายละเอีียดที่่�กำหนดไว้้ในแผนผัังรููปแบบขั้้�นที่่� 1

ภาพที่� 6 รายละเอีียดองค์์ประกอบที่่� 2 แผนผัังรููปแบบลำดัับขั้้�นที่่� 2 (MC)
Note: From © Gun Ketwech, 2023
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องค์์ประกอบที่่� 3 ประกอบด้้วย

1. นิทิรรศการหลักั (Main Exhibition) คืือจุดุขายหลักัสำคัญัของเทศกาลภาพถ่่าย นิทิรรศการหลักัในเทศกาล

ภาพถ่่าย.จำเป็็นต้้องเป็็นนิิทรรศการกลุ่่�มขนาดใหญ่่ภายใต้้ขอบเขตเนื้้�อหา.(Theme).เพื่่�อสร้้างทิิศทาง 

การนำเสนอและประเด็็นที่่�ต้้องการส่ื่�อสารได้้อย่่างชัดัเจน โดยจะสอดคล้้องกัับแนวทางการคััดสรรผลงานจากกลุ่่�ม

ศิลิปิิน เพ่ื่�อให้้สามารถออกแบบการจััดแสดงอย่่างมีีจุดมุ่่�งหมายได้้

2. นิิทรรศการย่่อย (Side Exhibition) คืือส่่วนเสริมเนื้้�อหาของเทศกาล อาจประกอบด้้วยนิิทรรศการเดี่่�ยวหรืือ

นิทิรรศการกลุ่่�มที่่�สอดคล้้องกัับประเด็็นหลักัของเทศกาล ทั้้�งนี้้�นิทิรรศการย่่อยสามารถอยู่่�นอกเหนืือประเด็็นหลักั

ของเทศกาลได้้ เพ่ื่�อตอบสนองความต้้องการที่่�หลากหลายของผู้้�ชม

3. นิทิรรศการความร่่วมมืือ (Satellite Exhibition) คืือนิทิรรศการที่่�จัดัแสดงโดยกลุ่่�มผู้้�ดำเนิินงานจากภายนอก 

อาจเป็็นนิทิรรศการหรืือเป็็นกิจิกรรมของกลุ่่�มองค์์กรหรืือสถาบันัที่่�จัดัดำเนินิงานในขอบเขตพื้้�นที่่�และระยะเวลา

ของเทศกาล Satellite Exhibition นั้้�นแตกต่่างจากนิิทรรศการย่่อย เน่ื่�องจากเป็็นนิทิรรศการที่่�จัดัขึ้้�นส่่วนบุุคคล

โดยไม่่ได้้ใช้้ทรัพัยากรของเทศกาล หรืืออาจเป็็นการประสานผลประโยชน์์ร่่วมกันัโดยการขอเสนองานเพื่่�อเข้้าร่่วม

ในฝ่ั่�งเทศกาล หรืือการที่่�เทศกาลเชื้้�อเชิิญให้้เข้้าร่่วมเพ่ื่�อขยายขอบเขตเทศกาล

ภาพที่� 7 รายละเอีียดองค์์ประกอบที่่� 3 แผนผัังรููปแบบลำดัับขั้้�นที่่� 2 (MC)
Note: From © Gun Ketwech, 2023
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องค์์ประกอบที่่� 4 ประกอบด้้วย

1. ศิลิปิิน (Artists) คืือการระบุุกลุ่่�มศิิลปิินที่่�ต้้องการในเทศกาลศิิลปะระดัับนานาชาติิอาจประกอบด้้วยกลุ่่�มศิิลปิิน

ที่่�หลากหลายโดยจะถููกเสนอช่ื่�อ หรืือผ่่านการคััดสรรโดยภััณฑารัักษ์์ ซ่ึ่�งกลุ่่�มของศิิลปิินประกอบด้้วย 

- ศิิลปิินที่่�มีีชื่�อเสีียงเป็็นที่่�รู้้�จััก (Master หรืือ Maestro) 

- ศิิลปิินที่่�เริ่่�มมีีชื่�อเสีียง ปรากฏตััวบนเวทีีระดัับนานาชาติิ (Promising Artist) 

- ศิิลปิินที่่�ดาวรุ่่�ง และศิิลปิินรุ่่�นใหม่่ (Emerging Artist)

2. ผู้้�บรรยาย วิทิยากร และ ผู้้�เชี่่�ยวชาญ (Guest Speakers) คืือบุุคคลที่่�มีีความเชี่่�ยวชาญเฉพาะด้้าน นอกเหนืือ

ไปจากศิลิปิิน เพื่่�อรับัหน้้าที่่�วิทิยากรจัดัอบรม หรืือกิจิกรรมส่่งเสริมิเนื้้�อหาของเทศกาลในรูปูแบบต่่าง ๆ โดยจะ

คำนึึงถึึงความสอดคล้้องกัับทรััพยากรที่่�มีี

ภาพที่� 8 รายละเอีียดองค์์ประกอบที่่� 4 แผนผัังรููปแบบลำดัับขั้้�นที่่� 2 (MC)
Note: From© Gun Ketwech, 2023

เพื่่�อออกแบบเนื้้�อหาตามความต้้องการของผู้้�ใช้้บริิการ (ผู้้�ชมเทศกาล) รวมถึึงทรััพยากรที่่�มีีอยู่่�เป็็นหลััก เพื่่�อให้้

แผนผังัรูปูแบบเทศกาลภาพถ่่ายระดับันานาชาตินิี้้�สามารถทำงานได้้อย่่างมีีประสิทิธิภิาพยิ่่�งขึ้้�น ชุดุเครื่่�องมืือจำเป็็น

อย่่างยิ่่�งที่่�ออกแบบแผนผัังรููปแบบระดัับขั้้�นที่่�.2.(MC).นี้้�จึึงมุ่่�งเน้้นการสร้้างสมดุุลและกำหนดทิิศทาง 

การทำงานในระดัับสุดุท้้ายก่่อนจะเริ่่�มขั้้�นตอนการผลิต (การจััดแสดงผลงาน) โดยผู้้�วิจิัยัได้้ออกแบบและพััฒนา

เครื่่�องมืือน้ี้� โดยมีีวัตถุปุระสงค์์เพื่่�อสร้้างชุุดแผนรููปแบบที่่�สามารถใช้้งานด้้วยตนเอง ประกอบด้้วยเคร่ื่�องมืือตาม

ลำดัับดัังน้ี้�
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แผนผัังรููปแบบลำดัับขั้้�นที่่� 2 (Mission Model Canvas)

ภาพที่� 9 แผนผัังรููปแบบลำดัับขั้้�นที่่� 2 MISSION CANVAS - MMC 
Note: From © Gun Ketwech, 2023

การออกแบบแผนผัังรููปแบบลำดัับขั้้�นที่่� 3 (Work Alignment Canvas - WAC)

เพื่่�อให้้แผนผัังรููปแบบเทศกาลภาพถ่่ายระดัับนานาชาติิถููกใช้้งานได้้อย่่างมีีประสิิทธิิภาพ แผนผัังรููปแบบลำดัับ 

ขั้้�นที่่� 3 มีีเป้้าหมายเพื่่�อช่่วยให้้ผู้้�ใช้้งานเห็น็รายละเอีียดของงานที่่�จะเกิดิขึ้้�นรวมถึึงสามารถติดิตามควบคุมุการผลิติ

และส่่งมอบได้้อย่่างมีีประสิทิธิภิาพ โดยระบุหุน้้าที่่�รับัผิดิชอบ แสดงกำหนดการ วันัเวลาและสถานที่่�ของงานและ

กิิจกรรมนั้้�น ๆ ซึ่่�งแผนผัังรููปแบบลำดัับขั้้�นสุุดท้้ายนี้้�ยัังมีีศัักยภาพที่่�จะสามารถคาดการณ์์ถึึงปััญหา และบัันทึึก

อุปุสรรคพร้้อมรายงานความคืืบหน้้าที่่�พบเจอระหว่่างการดำเนิินงานในแต่่ละส่่วนได้้ ซึ่่�งจะกลายเป็็นข้้อมููลสำคััญ

ประกอบรายงานสรุปหรืือนำไปสู่่�การปรัับปรุุงแผนการจััดแสดงในเทศกาลครั้้�งต่่อไปให้้มีีประสิิทธิิภาพยิ่่�งขึ้้�น 
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แผนผังัรูปูแบบ Work Alignment Canvas ประกอบด้้วยส่่วนแจกแจงงาน ส่่วนประสานงาน ส่่วนติดิตามและ

ส่่วนควบคุมุการผลิติ โดยแบ่่งการแสดงรายละเอีียดตามลำดับัของงานที่่�จะเกิดิขึ้้�นให้้สัมัพันัธ์์และสอดคล้้องกันั

อย่่างเป็็นระบบซึ่่�งประกอบด้้วยรายละเอีียดในส่่วนต่่าง ๆ ดัังน้ี้�

ขั้้�นตอนที่่�.1.กำหนดองค์์ประกอบและคำอธิิบายแผนผัังรููปแบบแจกแจงงาน.(ลำดัับขั้้�นที่่�.3).ประกอบด้้วย 

ส่่วนต่่าง ๆ ดัังน้ี้�

1. ส่่วนผู้้�รัับผิิดชอบโครงการ (Teams Management & Supports)

- ผู้้�ควบคุุมงาน (Teams)

- ผู้้�ดำเนิินงานสนับสนุน (Supports)

2. ส่่วนแจกแจงหน้้าที่่�รับัผิดิชอบ (Teams Alignments) ประกอบด้้วย ลำดับัขั้้�นของการดำเนินิงาน (Procedure) 

และรายละเอีียดส่่วนย่่อยดัังต่่อไปน้ี้�

- รายงานตามลำดัับขั้้�นตอน (Line Up)

	 o ลำดัับงานขั้้�นผลิต (Production)

	 o ลำดัับงานขั้้�นติิดตั้้�ง (Set Up / Installation)

	 o ลำดัับงานขั้้�นนำเสนอ (Events / Delivering)

- สถานที่่�ดำเนิินงาน (Place)

- ผู้้�รัับผิิดชอบ (Responsible)

- กรอบระยะเวลา (Time Duration)

- ความเสี่่�ยงที่่�อาจพบ หรืือ ปััญหาที่่�พบ (Risk / Problem)

- ส่่วนติิดตามการทำงาน (Monitor)
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แผนผัังรููปแบบลำดัับขั้้�นที่่� 3 (Work Alignment Canvas)

ภาพที่� 10 แผนผัังรููปแบบแจกแจงงาน WORK ALIGNMENT CANVAS (ระดัับขั้้�นที่่� 3)
Note: From © Gun Ketwech, 2023
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The Development of an International Photography Festival Management Model1

สรุปุผลการออกแบบและพััฒนาชุดุเครื่�องมืือรูปูแบบเทศกาลภาพถ่่ายระดับันานาชาติิ

เคร่ื่�องมืือรููปแบบบริิหารจััดการเทศกาลภาพถ่่ายระดัับนานาชาติิ.(IPFM).เป็็นแผนภาพแบบหลายลำดัับขั้้�น 

(Multi-levels Canvas) จัดัเรีียงตามลำดับัขั้้�นการใช้้งานโดยแบ่ง่หน้้าที่่�การใช้้งาน มีีจุดุเด่่นคืือ ความเรีียบง่า่ย 

สามารถเรีียนรู้้�และทำความเข้้าใจได้้รวดเร็ว็ มีีคุณุลักัษณะสำคัญัที่่�ตอบสนองความต้้องการทั้้�ง กลุ่่�มผู้้�ใช้้งานที่่�มีี

และไม่่มีีประสบการณ์์โดยเฉพาะผู้้�จัดัเทศกาลรุ่่�นใหม่่ โดยมีีคู่่�มืือคำแนะนำการใช้้งานรูปูแบบเพื่่�อสร้้างแนวทาง

และตััวอย่่างการใช้้งานสำหรัับนำรููปแบบบริิหารจััดการเทศกาลภาพถ่่ายระดัับนานาชาติิ (IPFM) ไปบริิหารจััดการ

นิิทรรศการ เทศกาล หรืือโครงการศิิลปะที่่�มีีลัักษณะใกล้้เคีียงกัันได้้ ชุุดเครื่่�องมืือรููปแบบ The Photography 

Festival Model Canvas (IPFM) ประกอบด้้วยแผนผังัรูปูแบบ (Model Canvas) จำนวน 3 แผนผังั โดยจำแนก

ออกเป็็น “ขั้้�นตอนการผลิิต” เพื่่�อจำแนกขั้้�นตอนและเนื้้�องานออกเป็็นส่่วน ๆ ผลลััพธ์์ที่่�ได้้คืือแผนผัังรููปแบบที่่� 

ยังัคงความเรีียบง่่ายทำความเข้้าใจได้้รวดเร็ว็ ตอบสนองความต้้องการของผู้้�ใช้้งานทั้้�งที่่�มีีและไม่่มีีประสบการณ์์

การออกแบบและบริิหารจััดการเทศกาลได้้อย่่างมีีประสิิทธิิภาพ.ทั้้�งกลยุุทธ์์การจััดการ.การควบคุุมคุุณภาพ 

การแจกงานและสั่่�งการ.รวมทั้้�งการตรวจสอบและประเมิินความเสี่่�ยง.โดยขยายขอบเขตไปสู่่�งการจััดสรร 

ความต้้องการรวมถึึงประยุุกต์์ใช้้ลำดัับขั้้�นตอนการดำเนิินงานมาไว้้ในแผนผัังรูปูแบบ เพ่ื่�อให้้สามารถลงรายละเอีียด

ของเนื้้�อหางานในเทศกาลได้้อย่า่งชัดัเจนยิ่่�งขึ้้�นโดยมุ่่�งขยายผลการวิเิคราะห์์ทรัพัยากรแผนผังัรูปูแบบจะถูกูใช้้งาน

ตามลำดัับที่่�ช่่วยประกอบสร้้างและสรุปเป็็นภาพรวมรายละเอีียดของเทศกาลฯ ไว้้ได้้อย่่างครอบคลุุม

ข้้อถกเถีียงในงานวิจัิัย

ประการที่่�หนึ่่�ง เครื่่�องมืือรููปแบบการบริิหารจััดการเทศกาลภาพถ่่ายนานาชาติิ The Photography Festival 

Model Canvas (IPFM) พััฒนาขึ้้�นจากแผนผัังรููปแบบการจััดการธุุรกิิจ Business Model Canvas โดยยึึด

โครงสร้้างหลัักของ BMC ที่่�ประกอบด้้วย 4 ส่่วนหลััก 9 องค์์ประกอบย่่อย ซึ่่�งการนำโมเดลธุุรกิจิที่่�สร้้างขึ้้�นเพ่ื่�อ

แสวงหาผลประกอบการ (กำไร) ที่่�ช่่วยเพิ่่�มมููลค่่าของสิินค้้าและบริิการเป็็นสำคััญ การนำ BMC มาพััฒนาเพื่่�อ

บริหิารจัดัการเทศกาลที่่�เป้้าหมายของการช้ี้�วัดัไม่่ใช่่แค่่ผลกำไรแต่่เพีียงอย่่างเดีียว เหมาะกับัผู้้�ใช้้งานที่่�เป็็นองค์์กร

ไม่่แสวงผลกำไร (Non-Profit Organization) อีีกทั้้�งจากการทดลองใช้้งานเพ่ื่�อพัฒันาชุดุเครื่่�องมืือน้ี้� ผู้้�วิจิัยัเห็น็

ว่่าการใช้้งานเครื่่�องมืือ BMC ไม่่จำเป็็นต้้องรวมไว้้ในชุดุเครื่่�องมืือหลักัอีีกต่่อไป เนื่่�องจากชุดุเครื่่�องมืือใน IPFM มีี

ศักัยภาพที่่�เพีียงพอ อย่่างไรก็ต็ามรูปูแบบ IPFM ที่่�พัฒันาขึ้้�น ยังัคงไว้้ซ่ึ่�งองค์์ประกอบในการจัดัการงบประมาณ

และรายได้้ (Revenue Stream) ซึ่่�งยืืดหยุ่่�นเพีียงพอต่อ่ผู้้�ใช้้งานในกลุ่่�มผู้้�ประกอบการศิลิปะ (Art Entrepreneur) 

ประการที่่�สอง ระหว่่างการวิจิัยัและพัฒันารูปูแบบการบริหิารจััดการเทศกาลภาพถ่่ายนานาชาติิ พบว่่าในกลุ่่�ม 

ผู้้�จัดัเทศกาลและกิจิกรรมสร้้างสรรค์ม์ีีการใช้้งานเครื่่�องมืือรูปูแบบอื่่�น ๆ เช่่น Double Diamond Model (DDM) 

ซึ่่�งเป็็นเครื่่�องมืือที่่�นิิยมใช้้ในกระบวนการออกแบบและการแก้้ปััญหาในงานที่่�มีีความซัับซ้้อน.ถููกพััฒนาโดย  

Design Council ประเทศสหราชอาณาจักัร ซึ่่�งกลายเป็็นเครื่่�องมืือที่่�ใช้้กันัอย่่างแพร่่หลายในด้้านการออกแบบ 

สร้้างสรรค์์นวััตกรรมและพััฒนาผลิิตภััณฑ์์ ออกแบบมาเพื่่�อกระบวนการคิิดเชิิงออกแบบให้้สามารถจััดการกัับ

ปััญหาที่่�ซัับซ้้อนเพ่ื่�อหาทางแก้้อย่่างเหมาะสม.แม้้.DDM.จะมีีความยืืดหยุ่่�นในการใช้้งาน.เป็็นตััวช่่วยหน่ึ่�ง 

ในการออกแบบและจััดการเทศกาลภาพถ่่าย.ทว่่าอาจไม่่ใช่่ตััวเลืือกที่่�เหมาะสมนัักที่่�จะนำมาเป็็นรููปแบบหลััก 
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ในการพััฒนา โดยมีีเหตุุผลสำคััญคืือ ผู้้�ใช้้งานจำเป็็นต้้องมีีความเชี่่�ยวชาญและมีีประสบการณ์์ในการออกแบบ  

ที่่�สำคัญัคืือ DDM ขาดมิติิดิ้้านการใช้้งานเชิงิบริหิารจัดัการ เพราะ DDM เป็็นเครื่่�องมืือที่่�เน้้นการใช้้งานเชิงิวิเิคราะห์์

แม้้จะมีีบางแง่่มุุมที่่�สามารถสะท้้อนส่่วนประกอบบางประการ.เช่่น.การวางแผนและออกแบบแผนงานที่่�มีี

ประสิทิธิภิาพ แต่่ทว่่า DDM ไม่่ได้้ถูกออกแบบมาเพื่่�อจัดัการในประเด็น็เหล่่านี้้�โดยตรง นอกจากนั้้�น ผู้้�วิจิัยัได้้สรุปุ

เปรีียบเทีียบเคร่ื่�องมืือรููปแบบการบริิหารจััดการเทศกาลภาพถ่่ายนานาชาติิกับัเคร่ื่�องมืือรููปแบบแผนภาพอ่ื่�น ๆ 

ซึ่่�งรููปแบบแต่่ละชนิิดถููกออกแบบมาให้้มีีจุุดเด่่น คุุณลัักษณะและหน้้าที่่�การใช้้งานแตกต่่างกััน เช่่น เครืือข่่าย 

ลอจิิก (Network Logic) รููปแบบการวิิเคราะห์์โครงการ (PRINCE2) รููปแบบโมเดลธุุรกิิจ (Business Model 

Canvas) รูปูแบบโมเดลเพชรคู่่� (Double Diamond Model) เพ่ื่�อแสดงให้้เห็็นถึึงข้้อได้้เปรีียบของรููปแบบ IPFM 

ที่่�พััฒนาขึ้้�นว่่ามีีคุณุลักัษณะและองค์์ประกอบเฉพาะได้้ตามที่่�ผู้้�วิจิัยัต้้องการ โดยสามารถสรุปุความแตกต่่างของ

เคร่ื่�องมืือที่่�เกี่่�ยวข้้องปรากฏผลดัังน้ี้�

ตารางที่่� 4 ตารางเปรีียบเทีียบเครืืองมืือรููปแบบแผนภาพ 5 ชนิิด

องค์์ประกอบและหน้้าที่่�หลักั

ของรูปูแบบการบริหิารจััดการเทศกาลภาพถ่่าย Do
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การวางแผน (Planning)     

การจััดองค์์กร (Organizing)     

การจััดบุุคลากร (Staffing) - - - - 

การสั่่�งการ (Leading) / (Commanding) - -  - 

การประสานงาน (Coordinating) -    

การช้ี้�นำ (Leading) -    

การควบคุุม (Controlling) -   - 

ความเรีียบง่่าย / เข้้าใจง่่าย (User Friendly) -  -  

แสดงภาพรวมของโครงการ (Overview) -  - - 

สามารถวิิเคราะห์์ทรัพัยากรและปััจจััยสำคััญ (Analysis)     

กำหนดรายละเอีียดเนื้้�อหาของเทศกาล (Designing) -  - - 

แสดงกระบวนการ ขั้้�นตอนการดำเนินิงาน (Proceeding)  -   

ประเมิินความเสี่่�ยงและการคาดการณ์์ (Predicting)  -   

ติดิตามความคืืบหน้้า (Monitoring)  -  - 

ควบคุุมคุุณภาพของงาน (Controlling)  - -  

Note: From © Gun Ketwech, 2023
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The Development of an International Photography Festival Management Model1

ข้้อเสนอแนะ

ชุดุเคร่ื่�องมืือรูปูแบบเทศกาลภาพถ่่ายระดัับนานาชาติแิม้้จะเป็็นแผนภาพที่่�ทำความเข้้าใจได้้ง่าย สำหรับัผู้้�ปฏิบิัตัิิ

งานระดัับทั่่�วไปรวมถึึงผู้้�ใช้้งานรายใหม่่ยัังจำเป็็นต้้องได้้รัับการชี้้�แนะ (Supervise) หรืือถ่่ายทอดพื้้�นฐานความ

เข้้าใจของโครงสร้้างและเนื้้�องานของเทศกาลภาพถ่่าย เครื่่�องมืือนี้้�มุ่่�งเน้้นให้้ใช้้งานโดยเฉพาะกลุ่่�มบุคุลากรระดับั

อำนวยการ.เช่่น.ผู้้�อำนวยการ.(Festival.Director).ภัณัฑารักัษ์์.(Curator).ผู้้�จัดัการเทศกาล.(Festival.Manager) 

และผู้้�ประสานงาน (Coordinator) อีีกทั้้�งจะเกิดิประสิทิธิภิาพยิ่่�งขึ้้�นเมื่่�อใช้้งานควบคู่่�กับั “คู่่�มืือเชิงิปฏิบิัตัิงิานเพื่่�อ

นำเสนอผลงานภาพถ่่ายระดัับนานาชาติิ” (Ketwech, 2019) ที่่�มุ่่�งเน้้นผู้้�ใช้้งานระดัับปฏิิบัตัิกิาร ซึ่่�งแสดงขั้้�นตอน

การปฏิิบััติิงานของเทศกาลภาพถ่่ายตั้้�งแต่่ต้้นจนสิ้้�นสุุดกระบวนการ.เครื่่�องมืือทั้้�งสองอาจช่่วยตอบสนอง 

ความต้้องการของผู้้�บริิหารจััดการเทศกาลรายใหม่่ ให้้สามารถมีีเครื่่�องมืือช่่วยบริิหารจััดการทั้้�งระดัับอำนวยการ

และระดัับปฏิิบััติกิารอย่่างครบถ้้วน

รูปูแบบแผนภาพเป็็นประโยชน์์แก่่ผู้้�สนใจในวิชิาชีีพนัักจัดัการเทศกาล เครื่่�องมืือดัังกล่่าวมาพร้้อมกับัคำแนะนำ

การใช้้งานรููปแบบเพื่่�อรองรัับผู้้�ใช้้งานรายใหม่่ที่่�อาจขาดประสบการณ์์ด้้านการบริิหารจััดการโครงการ.เพ่ื่�อให้้

สามารถทำความเข้้าใจและช่่วยทบทวนการใช้้งานรููปแบบได้้อย่่างมีีประสิิทธิิภาพยิ่่�งขึ้้�น ทั้้�งนี้้�ผู้้�วิิจััยได้้ผลิิตและ 

เผยแพร่่ชุุดเครื่่�องมืือแผนผัังรููปแบบและคู่่�มืือคำแนะนำการใช้้งานรููปแบบ การบริิหารจััดการเทศกาลภาพถ่่าย

ระดับันานาชาติไิว้้ในระบบไฟล์์ดิจิิทิัลัให้้ผู้้�สนใจสามารถดาวน์์โหลดไปศึึกษาและเรีียนรู้้�การใช้้งานหรืือพัฒันาต่่อ

ภายใต้้เงื่่�อนไข Creative Common ซึ่่�งจะสามารถนำไปใช้้ประโยชน์์โดยตรงหรืือพััฒนาให้้เหมาะสมกับังานหรืือ

โครงการในรููปแบบอ่ื่�น ๆ ต่่อไปได้้

ภาพที่� 11 Downloadable The Festival Model Canvas QR Code
Note: From © Gun Ketwech, 2023
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การออกแบบเรขศลิป์เพือ่สือ่สารอตัลกัษณ์งานหตัถกรรม.เพือ่ส่งเสริมการท่องเทีย่วเชงิวฒันธรรม กรณีศึกษา งานหตัถกรรมจังหวดัเชยีงใหม่1 1บทความวิิจัยันี้้�เป็็นส่่วนหนึ่่�งของวิิทยานิิพนธ์์ เร่ืื�อง “การออกแบบเรขศิิลป์์เพื่่�อสื่่�อสารอััตลัักษณ์์สำหรัับนิิเวศวััฒนธรรมด้้านงานหััตถกรรม เพื่่�อส่่งเสริิม
การท่่องเที่่�ยวเชิิงวััฒนธรรม” หลัักสููตรศิิลปกรรมศาตรดุุษฎีบัีัณฑิติ คณะศิิลปกรรมศาสตร์์ จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย

การออกแบบเรขศิิลป์์เพื่่�อสื่่�อสารอััตลัักษณ์์งานหััตถกรรม.เพื่่�อส่่งเสริม 

การท่่องเที่่�ยวเชิงิวัฒันธรรม กรณีีศึกึษา งานหัตัถกรรมจังัหวัดัเชีียงใหม่1 

อาจารย์์ประจำสาขาการถ่่ายภาพสร้้างสรรค์์ 

ภาควิิชาสื่่�อศิิลปะ และการออกแบบสื่่�อ

คณะวิิจิติรศิิลป์์ มหาวิิทยาลััยเชีียงใหม่่

ปราง ศิลิปกิจ

received 2 APR 2023 revised 20 JUN 2023 accepted 29 JUN 2023

บทคัดัย่่อ

บทความวิจิัยัเรื่่�อง การออกแบบเรขศิลิป์์เพื่่�อสื่่�อสารอัตัลักัษณ์์งานหัตัถกรรม เพื่่�อส่่งเสริมิการท่่องเที่่�ยวเชิงิวัฒันธรรม 

กรณีศีึกึษา งานหัตัถกรรมจังัหวัดัเชียีงใหม่่ มีวีัตัถุปุระสงค์์คือื 1) เพื่่�อศึกึษาอัตัลักัษณ์์งานหัตัถกรรมแต่่ละประเภท

ที่่�สามารถสื่่�อสารผ่่านงานเรขศิิลป์์ 2) เพื่่�อให้้ได้้แนวทางการออกแบบเรขศิิลป์์เพื่่�อการสื่่�อสารอััตลัักษณ์์งานหััตถกรรม 

และ 3) เพื่่�อสร้้างสรรค์์ต้้นแบบการออกแบบเรขศิิลป์์เพื่่�อการสื่่�อสารอััตลัักษณ์์งานหััตถกรรม เพื่่�อส่่งเสริิมการ 

ท่่องเที่่�ยวเชิิงวััฒนธรรม จัังหวััดเชีียงใหม่่

อัตัลักัษณ์์งานหัตัถกรรม เพื่่�อส่่งเสริมิการท่่องเที่่�ยวเชิงิวัฒันธรรม จังัหวัดัเชียีงใหม่่ โดยใช้้ระเบียีบวิธิีวีิจิัยัแบบผสม 

(Mixed Methods Research) ร่่วมกับัการออกแบบทางศิิลปกรรม โดยเก็็บข้้อมูลูจากกลุ่่�มตััวอย่่างแบ่่งเป็็น 2 

กลุ่่�มดัังนี้้� กลุ่่�มที่่� 1 กลุ่่�มผู้้�เชี่่�ยวชาญเก็็บข้้อมููลโดยใช้้การสััมภาษณ์์เชิิงลึึกแบบกึ่่�งโครงสร้้าง 1.1) กลุ่่�มผู้้�เชี่่�ยวชาญ

หรืือครููภููมิิปััญญา ด้้านงานหััตถกรรมล้้านนา จัังหวััดเชีียงใหม่่ จำนวน 5 ท่่าน และ 1.2) กลุ่่�มผู้้�เชี่่�ยวชาญด้้าน

การออกแบบเรขศิลิป์์.จำนวน.3.ท่่าน.และกลุ่่�มที่่�.2.นักัท่่องเที่่�ยวชาวไทยที่่�เคยมีปีระสบการณ์์ร่่วมกับัการท่่องเที่่�ยว

เชิิงวััฒนธรรม.จำนวน.398.คนโดยใช้้แบบประเมิินความพึึงพอใจ.วิิเคราะห์์ข้้อมููลโดยใช้้การแจกแจงความถี่่�  

ค่่าร้้อยละ ค่่าเฉลี่่�ย และส่่วนเบี่่�ยงเบนมาตรฐาน 

ศาสตราจารย์์ ดร.
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ผลการวิจิัยัครั้้�งนี้้�ได้้ แนวทางการออกแบบเรขศิลิป์์เพื่่�อการสื่่�อสารอัตัลักัษณ์์งานหัตัถกรรมโดยแบ่ง่เป็็นชุดุคำตอบ

ทั้้�งหมด 8 กลุ่่�มตามประเภทกลุ่่�มงานหัตัถกรรมที่่�พบได้้ในจังัหวัดัเชียีงใหม่่ ได้้แก่่ กลุ่่�มงานไม้้แกะสลักั กลุ่่�มงาน

เครื่่�องปั้้�นดินิเผา กลุ่่�มงานการทำร่่ม กลุ่่�มงานผ้้าทอ กลุ่่�มงานเครื่่�องเงิิน กลุ่่�มงานเครื่่�องเขิิน กลุ่่�มงานเครื่่�องจัักสาน 

และกลุ่่�มงานโคมล้า้นนา โดยได้้ทำการวิเิคราะห์์ สังัเคราะห์์ข้้อมูลู สรุปุผล และประยุกุต์์ใช้้ผลคำตอบเพื่่�อใช้้เป็็น

แนวทางการสร้้างสรรค์์ผลงานต้้นแบบทางศิิลปกรรมเพื่่�อเข้้าสู่่�กระบวนการประเมิินความพึึงพอใจจาก 

กลุ่่�มเป้้าหมาย.ข้้อเสนอแนะในงานวิิจััย.ข้้อมููลจากผู้้�เชี่่�ยวชาญด้้านหััตถกรรมล้้านนาจัังหวััดเชีียงใหม่่.พบว่่า 

อัตัลักัษณ์์งานหัตัถกรรมในด้้านวัสัดุแุละความเชื่่�อพื้้�นถิ่่�นเป็็นอัตัลัักษณ์์ที่่�เกิิดขึ้้�นเฉพาะพื้้�นที่่�นั้้�น ๆ การสร้้างสรรค์์

ให้้เกิดิลวดลายตามความเชื่่�อเฉพาะพื้้�นถิ่่�น.ไม่่สามารถหาจุุดร่่วมที่่�ใช้้สื่่�อสารอัตัลัักษณ์์ผ่่านงานออกแบบเรขศิลิป์์

สำหรัับงานหััตถกรรมทั่่�วไปได้้ หากนัักออกแบบเรขศิิลป์์ต้้องการนำอััตลัักษณ์์เฉพาะพื้้�นที่่�มาใช้้ในงานออกแบบ

เรขศิิลป์์เพื่่�อใช้้บนพื้้�นที่่�จะต้้องหาข้้อมููลเพิ่่�มเติิมเพื่่�อนำมาประกอบกัับผลวิิจัยัในครั้้�งนี้้�

คำสำคัญั: การออกแบบเรขศิิลป์์, อััตลัักษณ์์งานหััตถกรรม, การท่่องเที่่�ยวเชิิงวััฒนธรรม
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Abstract

This article titled “Graphic Design to Communicate Handicraft Identity for Promoting Cultural 

Tourism: A Case Study of Handicrafts in Chiang Mai Province.”, Aims to 1) Investigate 

the identity of each type of handicraft works that can be communicated through graphic design 

elements and particularly in the field of traditional handicrafts 2) To provide graphic design 

guidelines that communicates the identity of handicraft and 3) To develop graphic design 

prototypes that communicate handicraft identity for promoting cultural tourism, Chiang Mai 

province. This study used a mixed-methods approach to its investigation, which combined 

qualitative and quantitative research methodologies, along with graphic design. Data was 

collected.from.2.groups:.Group.1).consisted.of.experts.who.conducted.in-depth,.semi-structured 

interviews..Subgroup.1.1).consisted.of.5.Chiang.Mai.handicrafts.experts..Subgroup .1.2).consisted 

of 3 graphic design experts. Group 2 consisted of 398 Thai tourists who had experienced  

culturaltourism. The frequency distribution, percentage, mean, and standard deviation were 

used in the data analysis.



235

The research summarizes the graphic design guidelines that can communicate the identity of 

handicrafts that consist of 8 groups, classified by the types of handicrafts found in Chiang Mai 

province which are wood carving, pottery, umbrella making, woven fabric, silverware,  

lacquerware, weaving, and Lanna lantern. These guidelines provide a comprehensive set of 

answers.for.designing.handicrafts.that.effectively.communicate.their.identity..The.study.analyzed 

and synthesized the data, condensed the findings, and used the conclusions as graphic design 

guidelines to produce a prototype. The target group’s satisfaction level with these prototypes 

was then tested. The research suggested that based on data analyzed and summarized,  

the identity of traditional handicrafts in their unique local materials and local beliefs,  

which are specific to the community. These identities cannot be replicated in general handicraft 

graphic designs intended for wider audiences. As a result, designers who want to include local 

identities into their work will need to collect more data to enhance the conclusions of this 

study.

Keywords: Graphic Design, Handicraft Identity, Cultural Tourism
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Graphic Design to Communicate Handicraft Identity to Promote Cultural Tourism; Case Study Handicraft in Chiang Mai Province1

บทนำ 

รายได้้จากอุุตสาหกรรมการท่่องเที่่�ยวของประเทศไทยถืือเป็็นส่่วนหนึ่่�งในการขัับเคลื่่�อนเศรษฐกิิจและสร้้าง 

รายได้้หลักัให้้กัับประเทศ สภาเศรษฐกิจิโลก หรือื World Economic Forum ได้ใ้ห้้ข้้อมูลูที่่�ชัดัเจนอย่่างต่่อเนื่่�อง

ว่่าประเทศไทยมีีศัักยภาพด้้านการแข่่งขัันในอุุตสาหกรรมท่่องเที่่�ยวเพิ่่�มสููงขึ้้�นตั้้�งแต่่ปีี พ.ศ. 2556 เป็็นต้้นมา 

ซึ่่�งในปีี พ.ศ. 2562 ประเทศไทยมีีศักัยภาพและความสามารถในการแข่่งขัันด้้านการท่่องเที่่�ยวอยู่่�ในอัันดัับที่่� 31 

จาก.140.ประเทศทั่่�วโลก.(กระทรวงการท่่องเที่่�ยวและกีีฬา,.2019).อีีกทั้้�งประเทศไทยอััตราการเติิบโตของ 

รายได้้จากธุุรกิิจอุุตสาหกรรมการท่่องเที่่�ยวภายในประเทศมีีการเติิบโตอย่่างต่่อเนื่่�อง.ทั้้�งนี้้�.รููปแบบของ 

การท่่องเที่่�ยวมีีความเปลี่่�ยนแปลงไปตามกระแสความนิิยมและการเปลี่่�ยนแปลงของสัังคมโลก.หากจะพััฒนา

ศักัยภาพการท่่องเที่่�ยวให้้มีคีวามยั่่�งยืืนและตอบรัับกัับความต้้องการของประชาคมโลก.อุตุสาหกรรมการท่่องเที่่�ยว

จึึงต้้องเตรีียมความพร้้อมตอบรัับกัับความเปลี่่�ยนแปลงทางด้้านความต้้องการของผู้้�บริิโภคอยู่่�เสมอ.กระแส 

การรัักท้้องถิ่่�นเป็็นอีีกหนึ่่�งรููปแบบการท่่องเที่่�ยวที่่�ได้้รัับความนิิยมในช่่วงระยะเวลาที่่�ผ่่านมา.จากข้้อมููลของ

Trend Watching ปีี พ.ศ. 2561 โดยกองบรรณาธิิการของ TAT.Review.Magazine (2018) ที่่�รายงานว่่า.กระแส 

รัักท้้องถิ่่�นทำให้้ทิิศทางความสนใจสิินค้้าและบริิการ.รวมไปถึึงรููปแบบการท่่องเที่่�ยวของผู้้�บริิโภคในปััจจุุบัันมี ี

ความแตกต่่างออกไปจากการท่่องเที่่�ยวในรููปแบบเดิิมอย่่างสิ้้�นเชิิง.ผู้้�บริิโภคต้้องการการท่่องเที่่�ยวที่่�ได้้เรีียนรู้้�

วัฒันธรรมและวิถิีชีีวีิติพื้้�นถิ่่�น รวมถึงึต้้องการผลิติภัณัฑ์์ที่่�มีคีวามเป็็นเอกลักัษณ์์เฉพาะท้้องถิ่่�นนั้้�น ๆ ซึ่่�งแตกต่่าง

ออกไปจากการท่่องเที่่�ยวในรููปแบบเดิิม.กอปรกัับข้้อมููลจากโครงการการศึึกษาพฤติิกรรมและความเห็็นของ 

นักัท่่องเที่่�ยวทั้้�งชาวไทยและชาวต่่างประเทศของการท่่องเที่่�ยวแห่่งประเทศไทย.พบว่่า รููปแบบการท่่องเที่่�ยวที่่�

มุ่่�งเน้้นประสบการณ์์ร่่วมกัับชุุมชนวััฒนธรรมท้้องถิ่่�นมีีอััตราเพิ่่�มสููงขึ้้�น.และสามารถพััฒนาให้้เป็็นกระแส 

การท่่องเที่่�ยวหลัักกัับประเทศได้้ 

แนวทางการพััฒนาการท่่องเที่่�ยว

บุญุเลิศิ.จิติตั้้�งวัฒันา.(Jittangwatta, 2003,.p..209.-.210).ได้้ให้้ความหมายเกี่่�ยวกัับการท่่องเที่่�ยวเชิิงวัฒันธรรม

ไว้้ว่่า การท่่องเที่่�ยวเชิงิวัฒันธรรม.คือืการท่่องเที่่�ยวเพื่่�อการเรียีนรู้้�สัมผัสัและชื่่�นชมกับัความเป็็นเอกลักัษณ์์และ 

ความแตกต่่างทางวััฒนธรรมของพื้้�นที่่�.เช่่น.ภาษา.ประวััติิศาสตร์์.วััฒนธรรมประเพณีี.และอาหาร.เป็็นต้้น 

ชิิตาวีีร์์ สุุขคร (Suknakorn, 2019) กล่่าวว่่า การท่่องเที่่�ยวเชิิงวััฒนธรรม คืือรููปแบบการท่่องเที่่�ยวที่่�มุ่่�งเน้้นให้้ 

นัักท่่องเที่่�ยวได้้ศึึกษาเรีียนรู้้�หรืือได้้รัับประสบการณ์์เกี่่�ยวกัับวััฒนธรรมในวิิธีีการต่่าง.ๆ.โดยผนวกองค์์ประกอบ

ทางทรัพัยากรด้้านสังัคมสิ่่�งแวดล้้อมและธุุรกิิจเข้้าด้้วยกันั จนเกิิดเป็็นแหล่่งท่่องเที่่�ยวที่่�สามารถสอดรับัตามกระแส

ความต้้องการของนัักท่่องเที่่�ยวที่่�มีต่่อรููปแบบการท่่องเที่่�ยวเชิิงวััฒนธรรม 

กล่่าวโดยสรุุปคืือ.การท่่องเที่่�ยวเชิิงวััฒนธรรม.คืือรููปแบบกิิจกรรมการท่่องเที่่�ยวประเภทหนึ่่�งที่่�เน้้นการสร้้าง

ประสบการณ์์การเรีียนรู้้�บนพื้้�นที่่�การท่่องเที่่�ยวที่่�มีอััตลัักษณ์์สำคััญเฉพาะพื้้�นถิ่่�น.การท่่องเที่่�ยวเชิิงวััฒนธรรม  

เป็็นหััวใจสำคััญที่่�สามารถส่่งเสริิมศัักยภาพการท่่องเที่่�ยว และดึึงดููดนัักท่่องเที่่�ยวภายในและภายนอกประเทศ

สำหรัับประเทศที่่�มีอัตัลัักษณ์์คุุณค่่าทุุนทางวััฒนธรรมสามารถสร้้างรายได้้ให้้กัับประเทศอย่่างยั่่�งยืืน
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แนวทางการพััฒนาการท่่องเที่่�ยวภายใต้้แนวคิดิการท่่องเที่่�ยวเชิงิวัฒันธรรม (Cultural Tourism) เน้้นรููปแบบ

การท่่องเที่่�ยวที่่�ใช้้วััฒนธรรมพื้้�นถิ่่�นสร้้างจุดุดึงึดูดูในการสร้้างประสบการณ์์ของการท่่องเที่่�ยวในรูปูแบบใหม่่ให้้กับั

ผู้้�บริิโภค ซึ่่�งสอดคล้้องกัับแนวทางการพััฒนาเศรษฐกิิจสร้้างสรรค์์ (Creative Economy) ซึ่่�งเป็็นแนวทางการ

ขัับเคลื่่�อนเศรษฐกิิจบนพื้้�นฐานการใช้้ทรััพย์์สิินทางภููมิิปััญญาพื้้�นถิ่่�นผสานรากฐานทุุนทางวััฒนธรรม.ร่่วมกัับ

เทคโนโลยีี.และนวััตกรรม.ข้้อมููลจากแผนปฏิิบััติิการสำนัักงานส่่งเสริิมเศรษฐกิิจสร้้างสรรค์์.(องค์์การมหาชน) 

พ.ศ. 2563 - 2565 (Creative Economy Agency (Public Organization), 2020) ชี้้�ให้้เห็น็ถึงึขอบเขตอุตุสาหกรรม

สร้้างสรรค์์ (Creative Industries) หรืือกระบวนการกิิจกรรมทางเศรษฐกิิจที่่�ใช้้พื้้�นฐานทุุนทางวััฒนธรรม  

ร่่วมกับันวัตักรรมและความคิิดสร้้างสรรค์์ ในการสร้้างสินิค้้าและบริกิารที่่�สามารถเพิ่่�มมูลูค่่าเชิงิพาณิชิย์์ และคุุณค่่า

ทางสัังคมของประเทศไทยดังันี้้� งานฝีีมือืและหัตัถกรรม (Crafts) ศิลิปะการแสดง (Performing Arts) ทัศันศิลิป์์ 

(Visual Arts) ดนตรี ี(Music) ภาพยนตร์แ์ละวีดีิทิัศัน์์ (Films and Video) การพิมิพ์์ (Publishing) การกระจาย

เสีียง (Broadcasting) ซอฟต์์แวร์์ (Software) โฆษณา (Advertising) การออกแบบ (Design) สถาปััตยกรรม 

(Architecture) และแฟชั่่�น (Fashion) 

แนวทางการพััฒนาการท่่องเที่่�ยวภายใต้้แนวคิิดการพััฒนาพื้้�นที่่�สร้้างสรรค์์ (Creative Placemaking) ภายใต้้

กรอบการท่่องเที่่�ยวเชิงิสร้้างสรรค์์ (Creative Tourism) ความหมายของการท่่องเที่่�ยวเชิงิสร้้างสรรค์์ (Creative 

Tourism) คืือการพััฒนาการท่่องเที่่�ยวที่่�มุ่่�งเน้้นความได้้เปรีียบด้้วยการสร้้างมููลค่่า (Value Creation) ด้้านการ

ท่่องเที่่�ยวอย่่างยั่่�งยืืนบนพื้้�นฐานแห่่งความเป็็นไทย (Thainess) วิถิีชีีวีิติ ภูมูิปัิัญญา ท้้องถิ่่�น ศิลิปวััฒนธรรม และ

ประวัตัิศิาสตร์์ (องค์์การบริหิารการพัฒันาพื้้�นที่่�พิเิศษเพื่่�อการท่่องเที่่�ยวอย่่างยั่่�งยืนื, 2009)  ซึ่่�งการพัฒันาพื้้�นที่่�

นิิเวศวััฒนธรรมสร้้างสรรค์์นั้้�น ต้้องเริ่่�มต้้นจากการพััฒนาศัักยภาพนิิเวศทางวััฒนธรรม เพื่่�อพััฒนาให้้เป็็นนิิเวศ

ทางวััฒนธรรมสร้้างสรรค์์ โดยแนวคิิดการพััฒนาพื้้�นที่่�นิเิวศ หรือืการจััดการพื้้�นที่่�สร้้างสรรค์์นั้้�นได้้ถูกูนำมาใช้้ใน

หลายประเทศรวมถึึงประเทศไทย แนวคิิดการจััดการพื้้�นที่่�สร้้างสรรค์์ที่่�สำคััญและถููกนำมาใช้้ในจัังหวััดที่่�มีจุดุเด่่น

ด้้านทุุนทางวััฒนธรรม อาทิิ จังัหวััดสุุโขทััย จังัหวััดสงขลา และ จังัหวััดเชีียงใหม่่ โดยแนวคิิดของ Greg Richards 

และ Lian Duif (Richards & Duif, 2019, p. 18 - 23) ได้้นำมาใช้้เพื่่�อการพััฒนาศัักยภาพนิิเวศวััฒนธรรม

สร้้างสรรค์์บนพื้้�นที่่� เพื่่�อส่่งเสริิมทางการท่่องเที่่�ยว.โดยแนวคิิดนี้้�ได้้อธิิบายถึึงองค์์ประกอบของการพััฒนาพื้้�นที่่�

สร้้างสรรค์์ไว้้ว่่า.องค์์ประกอบการพััฒนาพื้้�นที่่�ใดก็็ตามให้้เป็็นพื้้�นที่่�สร้้างสรรค์์นั้้�น.ต้้องอาศััยองค์์ประกอบของ 

การพััฒนาพื้้�นที่่� คืือการจััดการทรััพยากรในพื้้�นที่่� ด้้วยการผสมผสานกัันอย่่างลงตััว ประกอบไปด้้วย 

1) ทรัพัยากรทางวัฒันธรรม (Resources) พื้้�นที่่�ที่่�ต้องการพัฒันาให้้เป็็นพื้้�นที่่�นิเิวศวัฒันธรรม สร้้างสรรค์์ จะต้้อง

ประกอบด้้วยความพร้้อมทางด้้านทรััพยากรทางวััฒนธรรมที่่�จับต้้องได้้และทรััพยากรทางวััฒนธรรมที่่�จับต้้อง 

ไม่่ได้้ ที่่�สามารถสื่่�อสารให้น้ักัท่่องเที่่�ยวและบุคุคลที่่�จะเข้้าไปยังัพื้้�นที่่�เข้้าใจถึงึคุณุค่่า อัตัลักัษณ์์ และความเป็็นอยู่่�

ของมรดกทางวััฒนธรรม ประเพณีี และผู้้�คนบนพื้้�นที่่�

2).ความคิิดสร้้างสรรค์์.(Creativity).บนพื้้�นที่่�จะต้้องมีีความคิิดสร้้างสรรค์์.ประกอบร่่างอยู่่�บนพื้้�นที่่�.อาทิิ  

ความคิดิสร้้างสรรค์์ผ่่านผลงานศิลิปะบนพื้้�นที่่� การจัดักิจิกรรมส่่งเสริมิการท่่องเที่่�ยวโดยใช้้ศิลิปะเข้้ามาเป็็นตัวักลาง 

ผลิติภััณฑ์์ทางความคิิดสร้้างสรรค์์ที่่�เกิิดขึ้้�นจากบนพื้้�นที่่� 
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3) ความหมายและเรื่่�องราวของชุุมชน (Meaning/Story telling)  การนำเสนออััตลัักษณ์์เรื่่�องราว และประวััติศิาสตร์์

ของแต่่ละพื้้�นที่่�ชุมชนเพื่่�อสะท้้อนความเป็็นตััวตนและคุุณค่่าที่่�เป็็นหนึ่่�งในปััจจัยัที่่�สร้้างมูลูค่่า (Value Creation) 

ทางด้้านจิิตใจให้้แก่่ผู้้�ที่่�เข้้ามาท่่องเที่่�ยวได้้

ภาพที่� 1 ภาพแสดงกรอบแนวความคิิดการพััฒนาพื้้�นที่่�
Note: From Richards & Duif, 2019 

งานหััตถกรรม (Handicraft)

งานหัตัถกรรม (Handicraft) คือืงานที่่�เกิดิจากการทำด้้วยมือื เกิิดขึ้้�นจากการประดิิษฐ์์ของใช้้เพื่่�อประโยชน์์ใช้้สอย

ในชีวีิติประจำวันัและเพื่่�อประกอบพิธิีกีรรมทางศาสนาตามความเชื่่�อของชาวบ้้าน ถือืเป็็นภููมิปัิัญญาก่่อให้้เกิดิเป็็น

อััตลัักษณ์์ภููมิิปััญญาด้้านงานหััตถกรรมที่่�เป็็นเอกลัักษณ์์ของแต่่ละพื้้�นที่่�ทางวััฒนธรรมพื้้�นถิ่่�น.ซึ่่�งงานหััตถกรรม

ถือืเป็็นสิินทรัพัย์์ทางวััฒนธรรมภายใต้้อุุตสาหกรรมสร้้างสรรค์์ของประเทศไทยตามคำนิิยามของสำนัักงานคณะ

กรรมการพััฒนาการเศรษฐกิิจและสัังคมแห่่งชาติิ.ด้้วยองค์์ประกอบทางด้้านนิิเวศวััฒนธรรมพื้้�นถิ่่�น 

ซึ่่�งแตกต่่างกันัออกไปในแต่่ละพื้้�นที่่� ทำให้้รูปูแบบการสร้้างสรรค์์งานหัตัถกรรมแตกต่่างกันัออกไป การแบ่่งประเภท

งานศิิลปหััตถกรรมในประเทศไทยมีีการจำแนกประเภทได้้หลายลัักษณะ อาทิิ การจััดประเภทงานศิิลปหััตถกรรม

ตามวััสดุุ สถานภาพของช่่างและรููปแบบกระบวนการผลิตผลงาน 

ในปีี พ.ศ. 2560 จังัหวััดเชีียงใหม่่ถูกูคัดัเลืือกให้้เป็็นหนึ่่�งในเครือืข่่ายเมือืงสร้้างสรรค์์ (Creative Cities Network) 

สาขาหัตัถกรรมและศิลิปะพื้้�นบ้้าน (Craft and Folk Art) โดยองค์ก์ารยูเูนสโก (UNESCO, 2017) ซึ่่�งเป็็นอีกีหนึ่่�ง

โครงการใหญ่่ที่่�ยููเนสโกดำเนิินงานควบคู่่�กัับการประกาศแหล่่งมรดกทางธรรมชาติิ และประวััติิศาสตร์์ของโลก 

เพื่่�อส่่งเสริิมการพััฒนาอุุตสาหกรรมสร้้างสรรค์์.ทั้้�งนี้้�จึึงก่่อให้้เกิิดนโยบายจากภาครััฐและเอกชนที่่�ตอบสนอง 

การเป็็นเมืืองสร้้างสรรค์์สาขาหััตถกรรมและศิิลปะพื้้�นบ้้านของจัังหวััดเชีียงใหม่่.ทำให้้เกิิดโครงการการพััฒนา 

การท่่องเที่่�ยวที่่�เน้้นการท่่องเที่่�ยวเชิิงวััฒนธรรมด้้านงานหััตถกรรม.เพื่่�อให้้นัักท่่องเที่่�ยวได้้สััมผััส.เรีียนรู้้�วิิถีีชีีวิิต 

องค์์ความรู้้�พื้้�นถิ่่�น เพื่่�อการส่่งเสริิมให้้เกิิดการเห็็นคุุณค่่าไปสู่่�การพััฒนาการท่่องเที่่�ยวอย่่างยั่่�งยืืน
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ในปััจจุบุันังานหััตถกรรมท้้องถิ่่�นกลัับมาได้้รับัความนิิยมในท้้องตลาดอีีกครั้้�ง ซึ่่�งรูปูแบบของงานหััตถกรรมพื้้�นถิ่่�น

มีกีารเปลี่่�ยนแปลงไปจากอดีีตตามสภาพแวดล้้อม รวมถึึงความต้้องการของผู้้�บริิโภคที่่�เปลี่่�ยนแปลงไป มีกีารผลิต

และจัดัจำหน่่ายสินิค้้าด้้านงานหัตักรรมในรูปูแบบที่่�เปลี่่�ยนแปลงไป การศึกึษาเบื้้�องต้้นพบว่่าภูมูิปัิัญญาล้้านนา

ด้้านงานหััตถกรรมที่่�สามารถแสดงถึึงอััตลัักษณ์์ความเป็็นล้้านนาในจัังหวััดเชีียงใหม่่.ถููกแบ่่งออกตามกลุ่่�มงาน 

ดัังต่่อไปนี้้�.1).กลุ่่�มงานแกะสลัักไม้้.2).กลุ่่�มงานเครื่่�องปั้้�นดิินเผา.3).กลุ่่�มงานกระดาษสาและการทำร่่ม 

4) กลุ่่�มงานทอผ้้า 5) กลุ่่�มงานเครื่่�องเงิิน 6) กลุ่่�มงานเครื่่�องเขิิน 7) กลุ่่�มงานจัักสานไม้้ไผ่่ และ 8) กลุ่่�มงานประดิิษฐ์์

ตุงุและโคมล้้านนา ทั้้�งนี้้�ผู้้�วิจัยัได้้จำแนกการศึึกษาและลงพื้้�นที่่�เก็็บข้้อมููลตััวแปรต้้นตััวประเภทกลุ่่�มงานหััตถกรรม

ในงานวิิจัยัต่่อไป

จากการศึึกษาของ เกศกนก ชุมุประดิิษฐ์์ และ จิริาภรณ์์ ขุนุศรีี (Chumpradist & Khunsri, 2005, p. 81 - 82) 

ได้้อธิบิายเรื่่�องอัตัลักัษณ์์ล้้านนาไว้้ว่่า อัตัลักัษณ์์หรือืภาพสะท้้อนของกลุ่่�มจัังหวัดัภาคเหนือืตอนบนของประเทศไทย

ทั้้�ง 8 จังัหวัดัประกอบด้้วย เชียีงใหม่่ เชียีงราย พะเยา ลำพูนู ลำปาง แพร่่ น่่าน และแม่่ฮ่่องสอน ซึ่่�งมีปีระวัตัิศิาสตร์์

ยาวนานรุ่่�งเรืือง โดยมีีเมือืงเชีียงใหม่่เป็็นศูนูย์์กลาง เนื่่�องจากมีีภาษาพููด ตัวัหนังัสือื ประเพณีี ศิลิปะ และวััฒนธรรม

เป็็นของตนเอง แม้้ว่่าเวลาจะล่่วงเลยมา อัตัลักัษณ์์ดังักล่่าวยังัคงมีปีรากฏให้้เห็น็อยู่่�ถึงึปััจจุบุันั หลอมรวมอยู่่�ใน

วิถิีชีีวีิติความเป็็นอยู่่�และพฤติกิรรมการเเต่่งกาย อันัเป็็นอัตัลักัษณ์์ของล้้านนาสืบืทอดจนปััจจุบุันั อัตัลักัษณ์์งาน

หัตัถกรรมท้้องถิ่่�นสามารถสื่่�อสารผ่่านองค์์ประกอบของงานหััตถกรรม รูปูร่่าง รูปูทรง และลวดลายของผลงานที่่�

สะท้้อนให้้เห็็นถึึงความเป็็นท้้องถิ่่�นล้้านนา.การใช้้วัสัดุพุื้้�นถิ่่�นในการสร้้างผลงานทำให้้งานหััตถกรรมที่่�เกิดิขึ้้�นใน

แต่่ละพื้้�นที่่�มีีความแตกต่่างกััน.รวมถึึงการสอดแทรกความเชื่่�อล้้านนาที่่�เป็็นนามธรรม.ทั้้�งในเรื่่�องความเชื่่�อใน 

การใช้้ชีีวิิตประจำวััน ความเชื่่�อทางศาสนา หรือืความเชื่่�อโบราณเรื่่�องภูตูิผิีทีี่่�นำเสนอผ่่านลวดลาย สีสีันั รูปูทรง

และรููปร่่างของงานหััตถกรรม.ทั้้�งนี้้�.อาจสรุุปได้้ว่่าอััตลัักษณ์์งานหััตถกรรมท้้องถิ่่�นล้้านนาเปรีียบเสมืือนสิ่่�งที่่� 

นำเสนอตััวตนของชาวล้้านนาผ่่านบริิบทต่่าง ๆ ในชีีวิติประจำวััน 

ปััญหางานวิจิัยัในเชิงิการออกแบบ

จากการศึึกษาข้้อมููลและการลงพื้้�นที่่�ภาคสนามบริิเวณจัังหวััดเชีียงใหม่่ในเบื้้�องต้้น พบว่่า ในปััจจุุบัันการศึึกษา

องค์์ความรู้้�และแนวทางการนำอัตัลักัษณ์์ของงานหัตัถกรรมเพื่่�อสื่่�อสารผ่่านงานเรขศิลิป์์ด้้านงานหัตัถกรรมนั้้�นยังั

ขาดรููปแบบมาตรฐานและหลัักเกณฑ์์ในการนำอััตลัักษณ์์งานหััตถกรรมมาใช้้ในงานออกแบบเรขศิิลป์์.ทำให้้ 

รูปูแบบงานออกแบบเรขศิิลป์์เพื่่�อส่่งเสริิมการท่่องเที่่�ยวนั้้�นไม่่สามารถดึึงดูดูความสนใจและไม่่ก่่อให้้เกิดิการจดจำ 

ไม่่มีีการสื่่�อสารแบบตรงไปตรงมาแก่่นัักท่่องเที่่�ยว

คำถามงานวิจิัยั 

แนวทางการออกแบบเรขศิลิป์์เพื่่�อการสื่่�อสารอัตัลักัษณ์์งานหัตัถกรรม เพื่่�อส่่งเสริมิการท่่องเที่่�ยวเชิงิวัฒันธรรม

ควรเป็็นอย่่างไร และมีีขั้้�นตอนอย่่างไร
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วัตัถุปุระสงค์์

1) เพื่่�อศึึกษาอััตลัักษณ์์งานหััตถกรรมแต่่ละประเภทที่่�สามารถสื่่�อสารผ่่านงานเรขศิิลป์์

2) เพื่่�อให้้ได้้แนวทางการออกแบบเรขศิิลป์์เพื่่�อการสื่่�อสารอััตลัักษณ์์งานหััตถกรรม 

3) เพื่่�อสร้้างสรรค์์ต้้นแบบการออกแบบเรขศิลิป์์เพื่่�อการสื่่�อสารอัตัลักัษณ์์งานหัตัถกรรม เพื่่�อส่่งเสริมิการท่่องเที่่�ยว

เชิงิวััฒนธรรม จัังหวััดเชีียงใหม่่

ประโยชน์ของการวิจัิัย

ได้้มาตรฐานการออกแบบเรขศิิลป์์เพื่่�อสื่่�อสารอัตัลักัษณ์์งานหัตัถกรรมเพื่่�อส่่งเสริมิการท่่องเที่่�ยวเชิงิวัฒันธรรมด้้าน

งานหัตัถกรรมแต่่ละประเภท.และได้้ต้้นแบบการออกแบบเรขศิิลป์์เพื่่�อสื่่�อสารอััตลักัษณ์์งานหัตัถกรรมเพื่่�อส่่งเสริมิ

การท่่องเที่่�ยวเชิิงวััฒนธรรม จัังหวััดเชีียงใหม่่

กรอบแนวคิดิในการวิจัิัย

ภาพที่� 2 กรอบแนวคิิดในการวิิจัยัการออกแบบเรขศิิลป์์เพื่่�อสื่่�อสารอััตลัักษณ์์งานหััตถกรรม
เพื่่�อส่่งเสริิมการท่่องเที่่�ยวเชิิงวััฒนธรรม กรณีีศึกึษา งานหััตถกรรมจัังหวััดเชีียงใหม่่

Note: From © Prang Silpakit 10/08/2021
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วิธิีีดำเนินิงานวิจัิัย 

บทความวิจิัยัเรื่่�อง การออกแบบเรขศิลิป์์เพื่่�อสื่่�อสารอัตัลักัษณ์์งานหัตัถกรรม เพื่่�อส่่งเสริมิการท่่องเที่่�ยวเชิงิวัฒันธรรม 

กรณีีศึึกษางานหััตถกรรมจัังหวััดเชีียงใหม่่.เป็็นส่่วนหนึ่่�งของวิิทยานิิพนธ์์ศิิลปกรรมศาสตรดุุษฎีีบััณฑิิต.เรื่่�อง 

“การออกแบบเรขศิลิป์์เพื่่�อสื่่�อสารอัตัลัักษณ์์สำหรับันิเิวศวัฒันธรรมด้้านงานหัตัถกรรม เพื่่�อส่่งเสริมิการท่่องเที่่�ยว

เชิงิวัฒันธรรม” โดยผู้้�วิจิัยัได้้กำหนดระเบียีบวิธิีวีิจิัยัแบบผสม (Mixed Methods Research) ร่่วมกับัการออกแบบ

ทางศิิลปกรรม โดยเก็็บข้้อมููลจากกลุ่่�มตััวอย่่างแบ่่งเป็็น 2 กลุ่่�มดัังนี้้� กลุ่่�มที่่� 1 กลุ่่�มผู้้�เชี่่�ยวชาญเก็็บข้้อมููลโดยใช้้

การสัมัภาษณ์์เชิงิลึกึแบบกึ่่�งโครงสร้้าง 1.1) กลุ่่�มผู้้�เชี่่�ยวชาญหรืือครูภููมูิปัิัญญา ด้้านงานหััตถกรรมล้้านนา จังัหวัดั

เชียีงใหม่่ จำนวน 5 ท่่าน เพื่่�อเก็บ็ข้้อมูลูระดับัการสื่่�อสารอัตัลักัษณ์์งานหัตัถกรรมที่่�สามารถสื่่�อสารผ่่านองค์ป์ระกอบ

ของงานหััตถกรรมแต่่ละประเภท และ 1.2) กลุ่่�มผู้้�เชี่่�ยวชาญด้้านการออกแบบเรขศิิลป์์ จำนวน 3 ท่่าน เพื่่�อเก็็บ

ข้้อมููลองค์์ประกอบออกแบบเรขศิิลป์์และอััตลัักษณ์์ (Visual Design Elements and Identity) และอััตลัักษณ์์

ล้้านนาจากรูปูแบบงานหัตัถกรรมเพื่่�อใช้้ในงานออกแบบเรขศิลิป์์ จากรูปูแบบงานหัตัถกรรมทั้้�งหมด 8 กลุ่่�มงาน 

เพื่่�อใช้้ในงานออกแบบเรขศิิลป์์ และกลุ่่�มที่่� 2 ผู้้�ประเมิินความพึึงพอใจ โดยเป็็นนัักท่่องเที่่�ยวชาวไทยที่่�เคยมีี

ประสบการณ์์ร่่วมกัับการท่่องเที่่�ยวเชิิงวััฒนธรรม จำนวน 398 คน และวิิเคราะห์์ข้้อมููลด้้านความพึึงพอใจของ

ต้้นแบบงานออกแบบเรขศิลิป์์สำหรับันิิเวศวััฒนธรรรมด้้านงานหััตถกรรมจัังหวัดัเชีียงใหม่่ตามวัตัถุุประสงค์์ โดย

มีรีายละเอีียดขั้้�นตอนดัังนี้้�

ขั้้�นตอนที่่� 1 ศึึกษาข้้อมููลแนวคิิด ทฤษฎีีที่่�เกี่่�ยวข้้อง รวบรวมข้้อมููล และเก็็บข้้อมููลภาคสนาม คััดเลืือกข้้อมููลที่่�

สามารถใช้้ในงานวิิจััยและนำข้้อมููลคััดกรองอีีกครั้้�งจากผู้้�เชี่่�ยวชาญในด้้านต่่าง ๆ เพื่่�อทำการสร้้างเครื่่�องมืือในงาน

วิจิัยั  

ขั้้�นตอนที่่� 2 กำหนดเกณฑ์์ของผู้้�เชี่่�ยวชาญ ผู้้�วิจัยัแบ่่งกลุ่่�มผู้้�ให้้ข้้อมููลในงานวิิจัยั 2 กลุ่่�ม ได้้แก่่ 

เกณฑ์์การการคััดเลืือกกลุ่่�มที่่� 1 กลุ่่�มผู้้�เชี่่�ยวชาญ

	 - กลุ่่�มผู้้�เชี่่�ยวชาญย่่อยกลุ่่�มที่่� 1.1 กลุ่่�มผู้้�เชี่่�ยวชาญหรืือครููภูมูิปัิัญญาด้้านงานหัตัถกรรมล้้านนา จัังหวััด 

	 เชียีงใหม่่ ผู้้�วิจิัยักำหนดคุณุสมบัตัิแิละขนาดของกลุ่่�ม โดยเป็็นผู้้�ที่่�มีปีระสบการณ์์การทำงานที่่�เกี่่�ยวข้้อง 

	ด้ านงานหััตถกรรมมากกว่่า 10 ปีีขึ้้�นไป จำนวน 5 ท่่าน

	 - กลุ่่�มผู้้�เชี่่�ยวชาญย่่อยกลุ่่�มที่่� 1.2 กลุ่่�มผู้้�เชี่่�ยวชาญด้้านการออกแบบเรขศิิลป์์ และการออกแบบเรขศิิลป์์ 

	 เคลื่่�อนไหว ผู้้�วิจัยักำหนดคุณุสมบัตัิแิละขนาดของกลุ่่�ม โดยมีเีกณฑ์์เป็็นผู้้�ที่่�มีประสบการณ์์ด้้านการออกแบบ 

	 เรขศิิลป์์ หรืือ การออกแบบเรขศิิลป์์เคลื่่�อนไหวไม่่ต่่ำกว่่า 5 ปีีขึ้้�นไป จำนวน 3 ท่่าน
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เกณฑ์์การการคััดเลืือกกลุ่่�มที่่� 2 ผู้้�ประเมิินความพึึงพอใจ

	 - ผู้้�ให้้ข้้อมูลูกลุ่่�มที่่� 2 ผู้้�ประเมินิความพึงึพอใจ ซึ่่�งผู้้�วิจัยัมีเีกณฑ์์ในการคัดัเลือืกผู้้�ประเมินิความพึงึพอใจ  

	คื อ นักัท่่องเที่่�ยวชาวไทยที่่�เดินิทางออกจากที่่�พักัอาศัยัของตนเพื่่�อเดินิทางมาเยือืนชั่่�วคราวหรือืเข้้าพักั  

	 โดยมีีวััตถุุประสงค์์ในการเดิินทางเพื่่�อกิิจกรรมอย่่างใดอย่่างหนึ่่�ง.และเคยมีีประสบการณ์์ร่่วมกัับ 

	 การท่่องเที่่�ยวเชิิงวััฒนธรรม จำนวน 398 ท่่าน

ขั้้�นตอนที่่� 3 กระบวนการสร้้างเครื่่�องมืือสำหรัับงานวิิจัยัและเก็็บข้้อมููล

กลุ่่�มผู้้�เชี่่�ยวชาญย่่อยกลุ่่�มที่่� 1.1 ผู้้�วิจัยัเก็็บข้้อมููลจากกลุ่่�มผู้้�เชี่่�ยวชาญหรืือครููภููมิปัิัญญา ด้้านงานหััตถกรรมล้้านนา 

จัังหวััดเชีียงใหม่่.โดยการสััมภาษณ์์เชิิงลึึก.(In-dept.Interview).และสััมภาษณ์์แบบกึ่่�งโครงสร้้าง

(Semi-structured.Interview).เรื่่�องประเด็็นทุุนทางวััฒนธรรมด้้านงานหััตถกรรม.อััตลัักษณ์์งานหััตถกรรม 

ล้้านนา เพื่่�อเก็็บข้้อมููลอััตลัักษณ์์ล้้านนาที่่�ถ่ายทอดผ่่านงานหััตถกรรม

กลุ่่�มผู้้�เชี่่�ยวชาญย่่อยกลุ่่�มที่่�.1.2.ผู้้�วิิจััยเก็็บข้้อมููลจากผู้้�เชี่่�ยวชาญด้้านการออกแบบเรขศิิลป์์.และการออกแบบ 

เรขศิลิป์์เคลื่่�อนไหว โดยการสััมภาษณ์์แบบกึ่่�งโครงสร้้าง (Semi-structured Interview) เรื่่�ององค์์ประกอบออกแบบ

เรขศิลิป์์และอัตัลักัษณ์์ (Visual Design Elements and Identity) และอัตัลักัษณ์์ล้้านนาจากรูปูแบบงานหัตัถกรรม

เพื่่�อใช้้ในงานออกแบบเรขศิิลป์์ จากรููปแบบงานหััตถกรรมแต่่ละประเภททั้้�งหมด 8 กลุ่่�มงาน เพื่่�อใช้้ในงานออกแบบ

เรขศิิลป์์และแนวทางการออกแบบเรขศิิลป์์เพื่่�อการสื่่�อสารอััตลัักษณ์์งานหััตถกรรม

การเก็็บข้้อมููลส่่วนที่่� 2 กลุ่่�มผู้้�ประเมิินความพึึงพอใจ ผู้้�วิิจััยเก็็บข้้อมููลความพึึงพอใจของต้้นแบบงานออกแบบ 

เรขศิิลป์์ โดยใช้้รูปูแบบการตอบแบบสอบถามในระบบออนไลน์์เพื่่�อประเมิินความพึึงพอใจของต้้นแบบงานออกแบบ

เรขศิิลป์์สำหรัับนิิเวศวััฒนธรรรมด้้านงานหััตถกรรมจัังหวััดเชีียงใหม่่ 

ขั้้�นตอนที่่� 4 การวิิเคราะห์์และสัังเคราะห์์ข้้อมููล

การวิเิคราะห์์ผลคำตอบจากแบบสอบถามทั้้�ง 2 ชุดุ จากผู้้�เชี่่�ยวชาญในแต่่ละกลุ่่�ม เพื่่�อหาความคิิดเห็น็ที่่�ตรงกันั

แบบฉัันทามติิ.เพื่่�อนำผลที่่�ได้้มาประยุุกต์์ใช้้แนวทางในการออกแบบเรขศิิลป์์ที่่�สามารถสื่่�อสารอััตลัักษณ์์ 

งานหัตัถกรรมที่่�สามารถนำมาใช้้ในการออกแบบเรขศิิลป์์ และใช้้ในการส่่งเสริิมการท่่องเที่่�ยวเชิิงวัฒันธรรมสร้้างสรรค์์

ได้้อย่่างมีีประสิิทธิิภาพ

ขั้้�นตอนที่่� 5 การสร้้างสรรค์์ผลงานต้้นแบบ

ผู้้�วิิจััยกำหนดแนวทางของการสร้้างสรรค์์ผลงานต้้นแบบ.ภายหลัังการวิิเคราะห์์ข้้อมููลจากการเก็็บข้้อมููลของ 

ผู้้�ให้้ข้้อมูลูในงานวิจิัยักลุ่่�มผู้้�เชี่่�ยวชาญ วิเิคราะห์์ สังัเคราะห์์ข้้อมูลู และสรุปุผลเพื่่�อใช้้เป็็นแนวทางการสร้้างสรรค์์

ผลงานต้้นแบบทางศิิลปกรรม จากนั้้�น ร่่างแบบและพััฒนาแบบร่่างของผลงานต้้นแบบ ทดลองสร้้างสรรค์์ผลงาน
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ต้้นแบบเพื่่�อหาข้้อบกพร่่องและปรัับปรุุงแก้้ไข.นำผลงานต้้นแบบเข้้าสู่่�กระบวนการประเมิินความพึึงพอใจ 

เพื่่�อหาข้้อสรุุปและอภิิปรายผลในลำดัับต่่อไป

ขั้้�นตอนที่่� 6 การประเมิินความพึึงพอใจ

ผู้้�วิิจััยมุ่่�งเน้้นการส่่งเสริิมการท่่องเที่่�ยวเชิิงสร้้างสรรค์์.ซึ่่�งผู้้�วิิจััยมีีเกณฑ์์ในการคััดเลืือกผู้้�ประเมิินความพึึงพอใจ 

คืือนัักท่่องเที่่�ยวชาวไทยที่่�เดิินทางออกจากที่่�พัักอาศััยของตนเพื่่�อเดิินทางมาเยืือนชั่่�วคราวหรืือเข้้าพััก.โดยมีี

วัตัถุปุระสงค์์ในการเดิินทางเพื่่�อกิิจกรรมอย่่างใดอย่่างหนึ่่�ง.และเคยมีีประสบการณ์์ร่่วมกับัการท่่องเที่่�ยวเชิิงวัฒันธรรม 

จำนวน 398 ท่่าน เนื่่�องจากเป็็นกลุ่่�มนักัท่่องเที่่�ยวชาวไทยที่่�มีมีากกว่่า 100,000 คน กำหนดกลุ่่�มประชากรตัวัอย่่าง

จำนวนทั้้�งสิ้้�น.398.คน.ตามแนวคิิดการกำหนดกลุ่่�มประชากรตััวอย่่างของทาโร่่.ยามาเน่่.(Taro.Yamane) 

ที่่�ความคลาดเคลื่่�อนได้ไ้ม่่เกินิร้้อยละ 5 และระดับัความเชื่่�อมั่่�นอยู่่�ที่่�ร้อ้ยละ 95 โดยใช้สู้ตูร n = N /(1+N(e2) ด้้วย

แบบประเมิินความพึึงพอใจรููปแบบออนไลน์์ จากนั้้�นวิเิคราะห์์ และสรุุปผลของข้้อมูลูความพึึงพอใจ และนำเสนอ

ในลำดัับต่่อไป

ผลการศึกึษา

จากการเก็็บและรวบรวมข้้อมููลในการวิิจััยในครั้้�งนี้้�.ผู้้�วิิจััยสามารถสรุุปการวิิเคราะห์์ข้้อมููลด้้านการออกแบบ 

เรขศิิลป์์.เพื่่�อการสื่่�อสารอััตลัักษณ์์งานหััตถกรรม.สำหรัับกลุ่่�มงานทั้้�ง.8.กลุ่่�มงานบริิเวณจัังหวััดเชีียงใหม่่ 

จากแบบสััมภาษณ์์กึ่่�งโครงสร้้างทั้้�ง 2 ชุุด ได้้ดัังต่่อไปนี้้�

ส่่วนที่่� 1 การสรุุปการวิิเคราะห์์ข้้อมูลูด้้านอััตลักัษณ์์งานหััตถกรรม บริิเวณจัังหวััดเชีียงใหม่่ จากแบบสััมภาษณ์์

กึ่่�งโครงสร้้างชุุดที่่� 1 

ส่่วนที่่� 2 การสรุปุการวิเิคราะห์์ข้้อมูลู ด้้านการออกแบบเรขศิลิป์์ และเรขศิลิป์์เคลื่่�อนไหว เพื่่�อการสื่่�อสารอัตัลักัษณ์์

งานหััตถกรรม จากแบบสััมภาษณ์์กึ่่�งโครงสร้้างชุุดที่่� 2

ผลการศึึกษาส่่วนที่่� 1

การสรุปุการวิเิคราะห์์ข้้อมููลด้้านอัตัลักัษณ์์งานหัตัถกรรม บริเิวณจังัหวัดัเชียีงใหม่่ จากแบบสััมภาษณ์์กึ่่�งโครงสร้้าง

ชุุดที่่� 1 ซึ่่�งผู้้�วิิจััยวิิเคราะห์์และสรุุปผลของข้้อมููลจากผู้้�เชี่่�ยวชาญเรื่่�องความสามารถในการสื่่�อสารอััตลัักษณ์์งาน

หัตัถกรรมแต่่ละประเภทที่่�สามารถสื่่�อสารผ่่านงานเรขศิลิป์์ โดยมีเีกณฑ์์ในการวิเิคราะห์์ข้้อมูลูและแปลความหมาย

ดัังนี้้� เกณฑ์์ค่่าเฉลี่่�ย 4.51 - 5.00 อยู่่�ในระดัับมากที่่�สุุด เกณฑ์์ค่่าเฉลี่่�ย 3.51 - 4.50 อยู่่�ในระดัับมาก เกณฑ์์ค่่า

เฉลี่่�ย.2.51.-.3.50.อยู่่�ในระดัับปานกลาง.เกณฑ์์ค่่าเฉลี่่�ย.1.51.-.2.50.อยู่่�ในระดัับน้้อย.และเกณฑ์์ค่่าเฉลี่่�ย 

1.00.-.1.50.อยู่่�ในระดัับน้้อยที่่�สุดตามลำดัับ.โดยผู้้�วิจััยสรุุปผลจากข้้อมููล.และแสดงผลวิิเคราะห์์เป็็นลำดัับ 

มากที่่�สุด มาก ปานกลาง น้้อย และน้้อยที่่�สุดดัังตารางต่่อไปนี้้� 
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Graphic Design to Communicate Handicraft Identity to Promote Cultural Tourism; Case Study Handicraft in Chiang Mai Province1

ตารางที่่� 1 สรุุปการวิิเคราะห์์ข้้อมููลด้้านอััตลัักษณ์์งานหััตถกรรม บริิเวณจัังหวััดเชีียงใหม่่

ลำดับั
กลุ่่�มงาน

หัตัถกรรม

อัตัลักัษณ์์งานหัตัถกรรม

ด้้านรูปูร่าง 

และรูปูทรง

ด้้าน

ลวดลาย
ด้้านสีี

ด้้าน

กระบวนการ

สร้างผลงาน

ด้้านวัสัดุ

ด้้านความ

เชื่่�อโบราณ

ล้้านนา

1

กลุ่่�มงาน

หัตัถกรรมไม้้

แกะสลััก 

ปานกลาง มากที่่�สุด ปานกลาง ปานกลาง มาก มาก

2

กลุ่่�มงาน

หัตัถกรรม

เครื่่�องปั้้�นดิินเผา

มากที่่�สุด ปานกลาง มากที่่�สุด มากที่่�สุด มาก มาก

3

กลุ่่�มงาน

หัตัถกรรม 

การทำร่่ม

มากที่่�สุด น้้อย มากที่่�สุด มาก มาก ปานกลาง

4
กลุ่่�มงาน

หัตัถกรรมผ้้าทอ
น้้อย มากที่่�สุด มาก มาก มากที่่�สุด มาก

5

กลุ่่�มงาน

หัตัถกรรม

เครื่่�องเงิิน

มาก มากที่่�สุด น้้อย มากที่่�สุด มากที่่�สุด มาก

6

กลุ่่�มงาน

หัตัถกรรม

เครื่่�องเขิิน

มากที่่�สุด มากที่่�สุด มากที่่�สุด มากที่่�สุด มากที่่�สุด มาก

7

กลุ่่�มงาน

หัตัถกรรม

จักัสาน

มาก มาก ปานกลาง มากที่่�สุด มากที่่�สุด มาก

8

กลุ่่�มงาน

หัตัถกรรม 

โคมล้้านนา

มากที่่�สุด มาก มาก มากที่่�สุด มาก มากที่่�สุด

Note: From © Prang Silpakit 02/01/2022 



245

สามารถสรุุปการวิิเคราะห์์ข้้อมููลด้้านอััตลัักษณ์์จากงานหััตถกรรม 8 กลุ่่�ม บริิเวณจัังหวััดเชีียงใหม่่ ได้้ดัังนี้้� 

1) ความสามารถในการสื่่�อสารอัตัลักัษณ์์ด้้านรูปูร่่างและรูปูทรงอยู่่�ในระดับัมากที่่�สุดุ ได้้แก่่ กลุ่่�มงานหัตัถกรรม

เครื่่�องปั้้�นดิินเผา กลุ่่�มงานหััตถกรรมการทำร่่ม กลุ่่�มงานหััตถกรรมเครื่่�องเขิิน และกลุ่่�มงานหััตถกรรมโคมล้้านนา 

ต่่อมาคืือระดัับมาก.ได้้แก่่.กลุ่่�มงานหััตถกรรมเครื่่�องเงิิน.กลุ่่�มงานหััตถกรรมจัักสาน.ระดัับปานกลาง.ได้้แก่่ 

กลุ่่�มงานหััตถกรรมไม้้แกะสลััก และระดัับน้้อย ได้้แก่่ กลุ่่�มงานหััตถกรรมผ้้าทอ ตามลำดัับ

2) ความสามารถในการสื่่�อสารอััตลักัษณ์์ด้้านลวดลายอยู่่�ในระดัับมากที่่�สุดุ ได้้แก่่ กลุ่่�มงานหัตัถกรรมไม้้แกะสลักั 

กลุ่่�มงานหััตถกรรมผ้้าทอ กลุ่่�มงานหััตถกรรมเครื่่�องเงิิน และกลุ่่�มงานหััตถกรรมเครื่่�องเขิิน ต่่อมาคืือระดัับมาก 

ได้้แก่่ กลุ่่�มงานหััตถกรรมจัักสาน และกลุ่่�มงานหััตถกรรมโคมล้้านนา ระดัับปานกลาง ได้้แก่่ กลุ่่�มงานหััตถกรรม

เครื่่�องปั้้�นดิินเผา และระดัับน้้อย ได้้แก่่ กลุ่่�มงานหััตถกรรมการทำร่่ม ตามลำดัับ

3) ความสามารถในการสื่่�อสารอัตัลักัษณ์์ด้้านสีสีันัอยู่่�ในระดับัมากที่่�สุด ได้้แก่่ กลุ่่�มงานหัตัถกรรมเครื่่�องปั้้�นดินิเผา 

กลุ่่�มงานหััตถกรรมการทำร่่ม และกลุ่่�มงานหััตถกรรมเครื่่�องเขิิน ต่่อมาคืือระดัับมาก ได้้แก่่ กลุ่่�มงานหััตถกรรม

โคมล้้านนา และกลุ่่�มงานหัตัถกรรมผ้้าทอ ระดับัปานกลาง ได้้แก่่ กลุ่่�มงานหัตัถกรรมไม้้แกะสลักั และกลุ่่�มงาน

หัตัถกรรมจัักสาน และระดัับน้้อย ได้้แก่่ กลุ่่�มงานหััตถกรรมเครื่่�องเงิิน ตามลำดัับ

4) ความสามารถในการสื่่�อสารอัตัลักัษณ์์ด้้านกระบวนการสร้้างสรรค์์ผลงานอยู่่�ในระดับัมากที่่�สุดุ ได้้แก่่ กลุ่่�มงาน

หัตัถกรรมเครื่่�องปั้้�นดินิเผา กลุ่่�มงานหัตัถกรรมเครื่่�องเงินิ กลุ่่�มงานหัตัถกรรมเครื่่�องเขินิ กลุ่่�มงานหัตัถกรรมจักัสาน 

และกลุ่่�มงานหัตัถกรรมโคมล้้านนา ต่่อมาคือืระดับัมาก ได้้แก่่  กลุ่่�มงานหัตัถกรรมการทำร่่ม และกลุ่่�มงานหัตัถกรรม

ผ้้าทอ และระดัับปานกลาง ได้้แก่่ กลุ่่�มงานหััตถกรรมไม้้แกะสลััก ตามลำดัับ

5) ความสามารถในการสื่่�อสารอััตลัักษณ์์ด้้านวัสัดุุอยู่่�ในระดัับมากที่่�สุด ได้้แก่่ กลุ่่�มงานหััตถกรรมผ้้าทอ กลุ่่�มงาน

หััตถกรรมเครื่่�องเงิิน.กลุ่่�มงานหััตถกรรมเครื่่�องเขิิน.และกลุ่่�มงานหััตถกรรมจัักสาน.และระดัับมาก.ได้้แก่่ 

กลุ่่�มงานหัตัถกรรมไม้้แกะสลักั กลุ่่�มงานหัตัถกรรมเครื่่�องปั้้�นดินิเผา กลุ่่�มงานหัตัถกรรมการทำร่ม่ และกลุ่่�มงาน

หัตัถกรรมโคมล้้านนา ตามลำดัับ

6) ความสามารถในการสื่่�อสารอััตลัักษณ์์ด้้านความเชื่่�อโบราณล้้านนาอยู่่�ในระดัับมากที่่�สุด ได้้แก่่ กลุ่่�มงานหััตถกรรม

โคมล้้านนา ต่่อมาคืือระดัับมาก ได้้แก่่ กลุ่่�มงานหััตถกรรมไม้้แกะสลััก กลุ่่�มงานหััตถกรรมเครื่่�องปั้้�นดินิเผา กลุ่่�ม

งานหัตัถกรรมผ้้าทอ กลุ่่�มงานหัตัถกรรมเครื่่�องเงินิ กลุ่่�มงานหัตัถกรรมเครื่่�องเขินิ และกลุ่่�มงานหัตัถกรรมจักัสาน 

และระดัับปานกลาง ได้้แก่่ กลุ่่�มงานหััตถกรรมการทำร่่ม ตามลำดัับ
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ผลการศึึกษาส่่วนที่่� 2

การสรุุปการวิิเคราะห์์ข้้อมููล ด้้านการออกแบบเรขศิิลป์์ เพื่่�อให้้ได้้แนวทางการออกแบบเรขศิิลป์์เพื่่�อการสื่่�อสาร

อัตัลักัษณ์์งานหัตัถกรรม โดยผู้้�วิจิัยัวิเิคราะห์์ร่่วมกับักลุ่่�มงานหัตัถกรรมทั้้�งหมด 8 กลุ่่�มงานหัตัถกรรมที่่�เกี่่�ยวกับั

องค์์ประกอบออกแบบเรขศิิลป์์ (Visual Design Elements) เพื่่�อใช้้ในงานออกแบบเรขศิิลป์์ โดยผู้้�วิจิัยัวิเิคราะห์์

และสรุุปผลของข้้อมููลจากผู้้�เชี่่�ยวชาญ ใช้้เกณฑ์์ในการวิิเคราะห์์ข้้อมููล ดัังนี้้� เกณฑ์์ค่่าเฉลี่่�ย 4.51 - 5.00 อยู่่�ใน

ระดับัมากที่่�สุด เกณฑ์์ค่่าเฉลี่่�ย 3.51 - 4.50 อยู่่�ในระดับัมาก เกณฑ์์ค่่าเฉลี่่�ย 2.51 - 3.50 อยู่่�ในระดับัปานกลาง 

เกณฑ์์ค่่าเฉลี่่�ย 1.51 - 2.50 อยู่่�ในระดับัน้้อย และเกณฑ์์ค่่าเฉลี่่�ย 1.00 - 1.50 อยู่่�ในระดับัน้้อยที่่�สุดุ ตามลำดับั 

โดยผู้้�วิจัยัสรุุปผลจากข้้อมููลและวิิเคราะห์์ผลได้้ดัังตารางต่่อไปนี้้� 

ตารางท่ี่� 2 สรุปุการวิเิคราะห์์ข้้อมูลู ด้้านการออกแบบเรขศิิลป์์ เพื่่�อการสื่่�อสารอััตลักัษณ์์งานหัตัถกรรมกลุ่่�มงาน

หัตัถกรรมไม้้แกะสลััก

ลำดับั
กลุ่่�มงานหัตัถกรรม 

บริเิวณจัังหวัดเชีียงใหม่

อัตัลักัษณ์์ทางเรขศิลิป์์

กลุ่่�มงานหัตัถกรรม

เส้้น 

(Line)

รูปูร่าง 

(Shape)

รูปูทรง 

(Form)

สีี 

(Color)

1

งานหััตถกรรมไม้้แกะสลััก เส้้นโค้้ง 

แบบคลื่่�น

Natural 

Shape

Natural 

Form
Classic

4.67 5.00 4.00 4.67

เส้้นโค้้งวง

แคบ

Abstract 

Shape

Geometric 

Form
Dandy

4.33 3.00 3.33 4.33

เส้้นฉีียง
Geometric 

Shape  -
Natural

3.67 2.00 3.33

Note: From © Prang Silpakit 02/01/2022
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ตารางท่ี่� 2 สรุปุการวิเิคราะห์์ข้้อมูลู ด้้านการออกแบบเรขศิิลป์์ เพื่่�อการสื่่�อสารอััตลักัษณ์์งานหัตัถกรรมกลุ่่�มงาน

หัตัถกรรมทำร่่ม (ต่่อ)

ลำดับั
กลุ่่�มงานหัตัถกรรม 

บริเิวณจัังหวัดเชีียงใหม่

อัตัลักัษณ์์ทางเรขศิลิป์์

กลุ่่�มงานหัตัถกรรม

เส้้น 

(Line)

รูปูร่าง 

(Shape)

รูปูทรง 

(Form)

สีี 

(Color)

2

งานหััตถกรรมเครื่่�องปั้้�นดิินเผา เส้้นโค้้ง 

วงแคบ

Geometric 

Shape  

Geometric 

Form
Classic

4.67 3.67 4.33 4.67 

เส้้นหยััก
Abstract 

Shape

Natural 

Form
Dandy

4.33  2.00 1.67 4.67 

เส้้นโค้้ง 

แบบคลื่่�น

Natural 

Shape -
Natural

4.00 1.67 3.67 

3

งานหััตถกรรมทำร่่ม
เส้้นตั้้�ง

Geometric 

Shape  

Geometric 

Form
Casual

4.00 4.33 4.33 4.67 

เส้้นโค้้ง 

แบบก้้นหอย

Natural 

Shape

Natural 

Form
Pretty

 3.67 3.00 2.00 4.33 

เส้้นแนว

นอน

Abstract 

Shape -

3.33 2.67 

Note: From © Prang Silpakit 02/01/2022
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ตารางท่ี่� 2 สรุปุการวิเิคราะห์์ข้้อมูลู ด้้านการออกแบบเรขศิิลป์์ เพื่่�อการสื่่�อสารอััตลักัษณ์์งานหัตัถกรรมกลุ่่�มงาน

หัตัถกรรมผ้้าทอและเครื่่�องเงิิน (ต่่อ)

ลำดับั
กลุ่่�มงานหัตัถกรรม 

บริเิวณจัังหวัดเชีียงใหม่

อัตัลักัษณ์์ทางเรขศิลิป์์

กลุ่่�มงานหัตัถกรรม

เส้้น 

(Line)

รูปูร่าง 

(Shape)

รูปูทรง 

(Form)

สีี 

(Color)

4

งานหััตถกรรมผ้้าทอ เส้้น 

แนวนอน

Geometric 

Shape 

Geometric 

Form
Casual

5.00 5.00 5.00 4.33 

เส้้นหยััก
Abstract 

Shape

Natural 

Form
Gorgeous

4.67 2.00 2.00 4.33 

เส้้นตั้้�ง
Natural 

Shape -
Dynamic

4.00 1.67 4.00 

5

งานหััตถกรรมเครื่่�องเงิิน เส้้นโค้้ง 

แบบคลื่่�น

Natural 

Shape

Natural 

Form
Modern

4.33  4.67 4.67 5.00 

เส้้นโค้้ง 

แบบก้้นหอย

Abstract 

Shape

Geometric 

Form
Dandy

4.33 3.67 2.33 4.33 

เส้้นโค้้ง 

วงแคบ

Geometric 

Shape  -
Clear 

4.33 3.00  3.67 

Note: From © Prang Silpakit 02/01/2022 
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ตารางท่ี่� 2 สรุุปการวิเิคราะห์์ข้้อมูลู ด้้านการออกแบบเรขศิิลป์์ เพื่่�อการสื่่�อสารอัตัลัักษณ์์งานหัตัถกรรมกลุ่่�มงาน

หัตัถกรรมเ ครื่่�องเขิินและจัักสาน (ต่่อ)

ลำดับั
กลุ่่�มงานหัตัถกรรม 

บริเิวณจัังหวัดเชีียงใหม่

อัตัลักัษณ์์ทางเรขศิลิป์์

กลุ่่�มงานหัตัถกรรม

เส้้น 

(Line)

รูปูร่าง 

(Shape)

รูปูทรง 

(Form)

สีี 

(Color)

6

งานหััตถกรรมเครื่่�องเขิิน เส้้นโค้้ง 

แบบก้้นหอย

Geometric 

Shape  

Geometric 

Form
Dynamic

5.00 4.33 4.33 5.00 

เส้้นโค้้ง 

แบบคลื่่�น

Abstract 

Shape

Natural 

Form
Gorgeous

4.33 3.00 2.00 4.67 

เส้้น 

แนวนอน

Natural 

Shape -
Classic

4.00  2.67 4.00

7

งานหััตถกรรมจัักสาน เส้้น 

แนวนอน

Geometric 

Shape

Geometric 

Form
Natural

5.00 5.00 5.00 5.00 

เส้้นหยััก
Natural 

Shape

Natural 

Form
Gorgeous

5.00 2.33 2.67 3.67 

เส้้นตั้้�ง
Abstract 

Shape

-

Dandy

4.33 2.33 2.67 

- -
Romantic

2.67

Note: From © Prang Silpakit 02/01/2022
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ตารางท่ี่� 2 สรุุปการวิิเคราะห์์ข้้อมูลู ด้้านการออกแบบเรขศิิลป์์ เพื่่�อการสื่่�อสารอัตัลัักษณ์์งานหัตัถกรรมกลุ่่�มงาน

หัตัถกรรมโคมล้้านนา (ต่่อ)

ลำดับั
กลุ่่�มงานหัตัถกรรม 

บริเิวณจัังหวัดเชีียงใหม่

อัตัลักัษณ์์ทางเรขศิลิป์์

กลุ่่�มงานหัตัถกรรม

เส้้น 

(Line)

รูปูร่าง 

(Shape)

รูปูทรง 

(Form)

สีี 

(Color)

8

งานหััตถกรรมโคมล้้านนา เส้้นโค้้ง 

แบบคลื่่�น

Natural 

Shape

Natural 

Form
Classic

4.67 5.00 4.00 4.67

เส้้นโค้้ง 

วงแคบ

Abstract 

Shape

Geometric 

Form
Dandy

4.33 3.00 3.33 4.33

เส้้นฉีียง
Geometric 

Shape  -
Natural

3.67 2.00 3.33

Note: From © Prang Silpakit 02/01/2022

การอภิปิรายผล 

การอภิปิรายผลการบูรูณาการณ์์ข้้อมูลูด้้านการออกแบบเรขศิลิป์์ เพื่่�อการสื่่�อสารอัตัลักัษณ์์งานหัตัถกรรม จังัหวัดั

เชีียงใหม่่.ทั้้�ง.8.ชุุดคำตอบ.ผู้้�วิิจััยพบว่่าอััตลัักษณ์์สื่่�อสารอััตลัักษณ์์งานหััตถกรรมด้้านรููปร่่างและรููปทรง 

ด้้านลวดลาย ด้้านสี ีและด้้านกระบวนการการสร้้างผลงาน เป็็นองค์์ประกอบที่่�สามารถหารายละเอีียดร่่วมเพื่่�อ

ต่่อยอดเป็็นองค์์ประกอบพื้้�นฐานทางเรขศิิลป์์ได้้ แต่่อัตัลักัษณ์์ของงานหััตถกรรม ด้้านวััสดุแุละด้้านความเชื่่�อโบราณ

ล้้านนา เป็็นอัตัลัักษณ์์ที่่�ไม่่สามารถหาจุุดร่่วมของแต่่ละพื้้�นที่่�ได้้มากนัักเนื่่�องจากแต่่ละพื้้�นที่่�มีคีวามเชื่่�อพื้้�นถิ่่�นและ

วััสดุุที่่�ใช้้งานที่่�เป็็นอััตลัักษณ์์เฉพาะพื้้�นที่่�.ทั้้�งนี้้�ผู้้�วิจััยจึึงเลืือกการวิิเคราะห์์องค์์ประกอบที่่�สามารถต่่อยอดเชิิง 

เรขศิิลป์์มาเป็็นแนวทางในการออกแบบต่่อไป 
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ภาพที่� 3 สัดัส่่วนอััตลัักษณ์์งานหััตถกรรมที่่�สื่่�อสารผ่่านองค์์ประกอบของงานหััตถกรรมจัังหวััดเชีียงใหม่่
Note: From © Prang Silpakit 12/10/2021

ผู้้�วิจิัยัวิเิคราะห์์ข้้อมูลูด้้านระดับัของการสื่่�อสารอััตลักัษณ์์ผ่่านองค์์ประกอบของงานหััตถกรรม โดยการใช้้เครื่่�องหมาย

แทนค่่าระดัับทางการสื่่�อสารดัังนี้้� 

	 เครื่่�องหมาย ** 	สื่่� อสารได้้มากที่่�สุดและจำเป็็นในการนำมาใช้้งานมากที่่�สุด

	 เครื่่�องหมาย * 	สื่่� อสารได้้มากและจำเป็็นในการนำมาใช้้งานมาก  

	 เครื่่�องหมาย - 	สื่่� อสารได้้ในระดัับปานกลางไม่่จำเป็็นต้้องนำมาใช้้งาน

โดยวิิเคราะห์์ร่่วมกัับกลุ่่�มงานหััตถกรรมทั้้�งหมด 8 กลุ่่�ม งานหััตถกรรมที่่�เกี่่�ยวกัับองค์์ประกอบออกแบบเรขศิิลป์์ 

(Visual.Design.Elements).เพื่่�อใช้้ในงานออกแบบเรขศิิลป์์.โดยผู้้�วิจััยวิิเคราะห์์และสรุุปผลของข้้อมููลจาก 

ผู้้�เชี่่�ยวชาญ และใช้้เกณฑ์์ในการวิิเคราะห์์ข้้อมูลูดังันี้้� ค่่าเฉลี่่�ย 4.51 - 5.00 อยู่่�ในระดัับมากที่่�สุด เกณฑ์์ค่่าเฉลี่่�ย 

3.51.-..4.50.อยู่่�ในระดัับมาก.เกณฑ์์ค่่าเฉลี่่�ย.2.51.-.3.50.อยู่่�ในระดัับปานกลาง.เกณฑ์์ค่่าเฉลี่่�ย.1.51.-.2.50  

อยู่่�ในระดับัน้้อย และเกณฑ์์ค่่าเฉลี่่�ย 1.00 - 1.50 อยู่่�ในระดับัน้้อยที่่�สุด ตามลำดับั โดยผู้้�วิจััยสรุุปผลจากข้้อมูลู

และวิิเคราะห์์ผลได้้ดัังตารางต่่อไปนี้้� 
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ตารางที่่�.3.สรุปุการวิิเคราะห์์การบููรณาการข้้อมููลด้้านการออกแบบเรขศิิลป์์เพื่่�อการสื่่�อสารอััตลัักษณ์์งานหััตถกรรม 

จังัหวััดเชีียงใหม่่

Note: From © Prang Silpakit 02/01/2022

ลำดับั

กลุ่่�มงานหัตัถกรรมบริเิวณจังัหวัดเชีียงใหม่

อัตัลักัษณ์์งานหัตัถกรรม

อัตัลักัษณ์์

ลวดลาย
อัตัลักัษณ์์รูปูร่างรูปูทรง อัตัลักัษณ์์สีี

** - - -

องค์์ประกอบทางเรขศิลิป์์
เส้้น 

(Line)

รูปูร่าง 

(Shape)

รูปูทรง 

(Form)

สีี 

(Color)

1

งานหััตถกรรมไม้้แกะสลััก เส้้นโค้้ง 

แบบคลื่่�น

Natural 

Shape

Natural 

Form
Classic

4.67 5.00 4.00 4.67

เส้้นโค้้ง 

วงแคบ

Abstract 

Shape

Geometric 

Form
Dandy

4.33 3.00 3.33 4.33

เส้้นฉีียง
Geometric 

Shape  -
Natural

3.67 2.00 3.33

2

งานหััตถกรรมเครื่่�องปั้้�นดิินเผา เส้้นโค้้ง 

วงแคบ

Geometric 

Shape  

Geometric 

Form
Classic

4.67 3.67 4.33 4.67 

เส้้นหยััก
Abstract 

Shape

Natural 

Form
Dandy

4.33  2.00 1.67 4.67 

เส้้นโค้้ง 

แบบคลื่่�น

Natural 

Shape -
Natural

4.00 1.67 3.67 

** จำเป็็นมากที่่�สุด	 * จำเป็็น		 - ไม่่จำเป็็น
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ตารางที่่�.3.สรุปุการวิิเคราะห์์การบููรณาการข้้อมููลด้้านการออกแบบเรขศิิลป์์เพื่่�อการสื่่�อสารอััตลัักษณ์์งานหััตถกรรม 

จังัหวััดเชีียงใหม (ต่่อ)

ลำดับั

กลุ่่�มงานหัตัถกรรมบริเิวณจังัหวัดเชีียงใหม่

อัตัลักัษณ์์งานหัตัถกรรม

อัตัลักัษณ์์

ลวดลาย
อัตัลักัษณ์์รูปูร่างรูปูทรง อัตัลักัษณ์์สีี

** - - -

องค์์ประกอบทางเรขศิลิป์์
เส้้น 

(Line)

รูปูร่าง 

(Shape)

รูปูทรง 

(Form)

สีี 

(Color)

3

งานหััตถกรรมทำร่่ม
เส้้นตั้้�ง

Geometric 

Shape  

Geometric 

Form
Casual

4.00 4.33 4.33 4.67 

เส้้นโค้้ง 

แบบก้้นหอย

Natural 

Shape

Natural 

Form
Pretty

 3.67 3.00 2.00 4.33 

เส้้น 

แนวนอน

Abstract 

Shape -

3.33 2.67 

4

งานหััตถกรรมผ้้าทอ เส้้น 

แนวนอน

Geometric 

Shape 

Geometric 

Form
Casual

5.00 5.00 5.00 4.33 

เส้้นหยััก
Abstract 

Shape

Natural 

Form
Gorgeous

4.67 2.00 2.00 4.33 

เส้้นตั้้�ง
Natural 

Shape -
Dynamic

4.00 1.67 4.00 

Note: From © Prang Silpakit 02/01/2022
** จำเป็็นมากที่่�สุด	 * จำเป็็น		 - ไม่่จำเป็็น
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Graphic Design to Communicate Handicraft Identity to Promote Cultural Tourism; Case Study Handicraft in Chiang Mai Province1

ตารางที่่�.3.สรุปุการวิิเคราะห์์การบููรณาการข้้อมููลด้้านการออกแบบเรขศิิลป์์เพื่่�อการสื่่�อสารอััตลัักษณ์์งานหััตถกรรม 

จังัหวััดเชีียงใหม่่ (ต่่อ)

ลำดับั

กลุ่่�มงานหัตัถกรรมบริเิวณจังัหวัดเชีียงใหม่

อัตัลักัษณ์์งานหัตัถกรรม

อัตัลักัษณ์์

ลวดลาย
อัตัลักัษณ์์รูปูร่างรูปูทรง อัตัลักัษณ์์สีี

** * * -

องค์์ประกอบทางเรขศิลิป์์
เส้้น 

(Line)

รูปูร่าง 

(Shape)

รูปูทรง 

(Form)

สีี 

(Color)

5

งานหััตถกรรมเครื่่�องเงิิน เส้้นโค้้ง 

แบบคลื่่�น

Natural 

Shape

Natural 

Form
Modern

4.33  4.67 4.67 5.00 

เส้้นโค้้ง 

แบบก้้นหอย

Abstract 

Shape

Geometric 

Form
Dandy

4.33 3.67 2.33 4.33 

เส้้นโค้้ง 

วงแคบ

Geometric 

Shape  -
Clear 

4.33 3.00  3.67 

6

งานหััตถกรรมเครื่่�องเขิิน เส้้นโค้้ง 

แบบก้้นหอย

Geometric 

Shape  

Geometric 

Form
Dynamic

5.00 4.33 4.33 5.00 

เส้้นโค้้ง 

แบบคลื่่�น

Abstract 

Shape

Natural 

Form
Gorgeous

4.33 3.00 2.00 4.67 

เส้้น 

แนวนอน

Natural 

Shape -
Classic

4.00  2.67 4.00

Note: From © Prang Silpakit 02/01/2022
** จำเป็็นมากที่่�สุด	 * จำเป็็น		 - ไม่่จำเป็็น
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ตารางที่่�.3.สรุปุการวิิเคราะห์์การบููรณาการข้้อมููลด้้านการออกแบบเรขศิิลป์์เพื่่�อการสื่่�อสารอััตลัักษณ์์งานหััตถกรรม 

จังัหวััดเชีียงใหม่่ (ต่่อ)

ลำดับั

กลุ่่�มงานหัตัถกรรมบริเิวณจังัหวัดเชีียงใหม่

อัตัลักัษณ์์งานหัตัถกรรม

อัตัลักัษณ์์

ลวดลาย
อัตัลักัษณ์์รูปูร่างรูปูทรง อัตัลักัษณ์์สีี

** * * -

องค์์ประกอบทางเรขศิลิป์์
เส้้น 

(Line)

รูปูร่าง 

(Shape)

รูปูทรง 

(Form)

สีี 

(Color)

7

งานหััตถกรรมจัักสาน เส้้น 

แนวนอน

Geometric 

Shape

Geometric 

Form
Natural

5.00 5.00 5.00 5.00 

เส้้นหยััก
Natural 

Shape

Natural 

Form
Gorgeous

5.00 2.33 2.67 3.67 

เส้้นตั้้�ง
Abstract 

Shape -
Dandy

4.33 2.33 2.67 

-
Romantic

2.67

8

งานหััตถกรรมโคมล้้านนา
เส้้นฉีียง

Geometric 

Shape  

Geometric 

Form
Romantic

4.67 5.00 5.00 4.33 

เส้้นหยััก
Abstract 

Shape

Natural 

Form
Pretty

4.33 2.67 1.67 4.33

เส้้นตั้้�ง
Natural 

Shape

-

Clear

4.00 1.67  3.67

เส้้น 

แนวนอน -
Gorgeous

4.00 3.67 

Note: From © Prang Silpakit 02/01/2022
** จำเป็็นมากที่่�สุด	 * จำเป็็น		 - ไม่่จำเป็็น
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Graphic Design to Communicate Handicraft Identity to Promote Cultural Tourism; Case Study Handicraft in Chiang Mai Province1

การประยุุกต์์ผลคำตอบเพื่่�อสร้้างสรรค์์ต้้นแบบเรขศิิลป์์เพื่่�อสื่่�อสารอััตลัักษณ์์งานหััตถกรรมเพื่่�อส่่งเสริิม 

การท่่องเที่่�ยวเชิิงวััฒนธรรม

จากข้้อมูลูสรุปุการวิเิคราะห์์การบูรูณาการข้้อมูลูด้้านการออกแบบเรขศิลิป์์เพื่่�อการสื่่�อสารอัตัลักัษณ์์งานหัตัถกรรม 

จังัหวัดัเชียีงใหม่่ 8 กลุ่่�มงาน ผู้้�วิจิัยัได้้ทำการเลือืกตัวัอย่่างเพื่่�อทดลองการประยุกุต์์ใช้้ผลคำตอบเพื่่�อสร้้างสรรค์์

ผลงานต้้นแบบเรขศิลิป์์เพื่่�อสื่่�อสารอัตัลักัษณ์์งานหัตัถกรรมเพื่่�อส่่งเสริมิการท่่องเที่่�ยวเชิงิวัฒันธรรม กรณีศีึกึษา

งานหัตัถกรรมจังัหวัดัเชียีงใหม่่ 1 กลุ่่�มงาน ได้้แก่่ กลุ่่�มงานแกะสลักัไม้้ เพื่่�อสร้้างสรรค์์ผลงานต้้นแบบการออกแบบ

เรขศิิลป์์สำหรัับกิจิกรรมส่่งเสริิมการท่่องเที่่�ยวเชิิงวัฒันธรรมบนพื้้�นที่่�นิเวศวััฒนธรรมงานหััตถกรรมบ้้านถวาย โดย

ใช้้ผลคำตอบของงานวิิจััย.ร่่วมกัับการออกแบบทางศิิลปกรรมด้้านเรขศิิลป์์สิ่่�งแวดล้้อม.(Environmental 

Graphic Design) ดัังนี้้�

ภาพที่� 4 ข้้อมููลสรุุปการบููรณาการแนวทางการออกแบบเรขศิิลป์์
เพื่่�อสื่่�อสารอััตลัักษณ์์งานหััตถกรรมแกะสลัักไม้้
Note: From © Prang Silpakit 11/02/2022
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ภาพที่่� 5 ข้้อมููลแนวทางการออกแบบเรขศิิลป์์เพื่่�อสื่่�อสารอััตลักัษณ์์งานหััตถกรรมแกะสลัักไม้้ (Design Direction) 
Note: From © Prang Silpakit 11/02/2022

ภาพที่� 6 ข้้อมููลแนวทางการออกแบบเรขศิิลป์์เพื่่�อสื่่�อสารอััตลัักษณ์์งานหััตถกรรมแกะสลัักไม้้ (Design Brief)
Note: From © Prang Silpakit 11/02/2022
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Graphic Design to Communicate Handicraft Identity to Promote Cultural Tourism; Case Study Handicraft in Chiang Mai Province1

ภาพที่� 7 ต้้นแบบเรขศิิลป์์เพื่่�อสื่่�อสารอััตลัักษณ์์งานหััตถกรรม 
เพื่่�อส่่งเสริิมการท่่องเที่่�ยวเชิิงวััฒนธรรม กลุ่่�มงานหััตถกรรมแกะสลัักไม้้

Note: From © Prang Silpakit 05/04/2022

ภาพที่� 8 ต้้นแบบเรขศิิลป์์เพื่่�อสื่่�อสารอััตลัักษณ์์งานหััตถกรรม
เพื่่�อส่่งเสริิมการท่่องเที่่�ยวเชิิงวััฒนธรรม กลุ่่�มงานหััตถกรรมแกะสลัักไม้้

Note: From © Prang Silpakit 05/04/2022
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ข้้อมูลูด้้านความพึึงพอใจต้นแบบเรขศิลิป์์เพ่ื่�อสื่่�อสารอััตลักัษณ์์งานหัตัถกรรม เพ่ื่�อส่่งเสริมการท่่องเท่ี่�ยวเชิงิ

วัฒันธรรม

ตารางที่่� 4 สรุปุผลการประเมินิความพึงึพอใจต้้นแบบเรขศิลิป์์เพื่่�อสื่่�อสารอัตัลักัษณ์์งานหัตัถกรรม เพื่่�อส่่งเสริมิ

การท่่องเที่่�ยวเชิิงวััฒนธรรมกลุ่่�มงานหััตถกรรมแกะสลัักไม้้.บ้้านถวาย.อำเภอหางดง.จัังหวััดเชีียงใหม่่

จากกลุ่่�มเป้้าหมายงานวิิจัยั จำนวน 398 ท่่าน

ลำดับั ข้้อคำถาม ค่่าเฉลี่่�ย ค่่าร้้อยละ เกณฑ์์การประเมินิ

1
ระดัับความสามารถในการสื่่�อสารอััตลัักษณ์์งาน

หัตัถกรรมแกะสลัักไม้้ของต้้นแบบเรขศิิลป์์
4.71 94.22 มากที่่�สุด

2
ระดัับความสามารถในการดึึงดููดความสนใจ

ทางการท่่องเที่่�ยวของต้้นแบบเรขศิิลป์์
4.73 94.62 มากที่่�สุด

3
ระดัับความพึึงพอใจในต้้นแบบเรขศิิลป์์เพื่่�อการ

สื่่�อสารอััตลัักษณ์์งานหััตถกรรมแกะสลัักไม้้
4.77 95.47 มากที่่�สุด

Note: From © Prang Silpakit 05/04/2022

ระดัับความสามารถในการสื่่�อสารอััตลัักษณ์์งานหััตถกรรมแกะสลัักไม้้ของต้้นแบบเรขศิิลป์์ตามความเห็็นของกลุ่่�ม

เป้้าหมาย ร้้อยละ 94.22 ให้้คะแนนระดัับความสามารถในการสื่่�อสารอััตลัักษณ์์งานหััตถกรรมแกะสลัักไม้้ของ

ต้้นแบบเรขศิิลป์์ระดัับมากที่่�สุุดนัับเป็็น 295 ท่่าน และในระดัับมาก 93 ท่่าน ระดัับปานกลาง 8 ท่่าน และ 

ในระดัับน้้อย 2 ท่่าน ตามลำดัับ

ระดับัความสามารถในการดึงึดูดูความสนใจทางการท่่องเที่่�ยวของต้้นแบบเรขศิลิป์์ตามความเห็น็ของกลุ่่�มเป้้าหมาย 

ร้้อยละ.94.22.ให้้คะแนนความสามารถในการดึึงดููดความสนใจทางการท่่องเที่่�ยวของต้้นแบบเรขศิิลป์์ระดัับ 

มากที่่�สุด นัับเป็็น 316 ท่่าน และในระดัับมาก 57 ท่่าน และระดัับปานกลาง 25 ท่่าน ตามลำดัับ

ระดัับความพึึงพอใจในต้้นแบบเรขศิิลป์์เพื่่�อการสื่่�อสารอััตลัักษณ์์งานหััตถกรรมแกะสลัักไม้้ตามความเห็็นของ 

กลุ่่�มเป้้าหมาย ร้้อยละ 95.47 ให้้คะแนนความพึึงพอใจในต้้นแบบเรขศิิลป์์เพื่่�อการสื่่�อสารอััตลักัษณ์์งานหััตถกรรม

แกะสลัักไม้้ระดัับมากที่่�สุดนัับเป็็น 342 ท่่าน และในระดัับมาก 24 ท่่าน ระดัับปานกลาง 30 ท่่าน และในระดัับ

น้้อย 2 ท่่าน ตามลำดัับ
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ข้้อเสนอแนะ

ข้้อเสนอแนะจากการศึึกษา

จากการศึึกษาพบว่่าอััตลัักษณ์์งานหััตถกรรมด้้านรููปร่่าง และรููปทรง ด้้านลวดลาย ด้้านสีี และด้้านกระบวนการ

การสร้้างผลงาน สามารถหารายละเอียีดร่่วมเพื่่�อต่่อยอดเป็็นองค์์ประกอบพื้้�นฐานด้้านลักัษณะและองค์์ประกอบ

ทางเรขศิิลป์์ได้้ แต่่อััตลัักษณ์์ของงานหััตถกรรม ด้้านวััสดุุและด้้านความเชื่่�อโบราณล้้านนา เป็็นอััตลัักษณ์์ที่่�ไม่่

สามารถหาจุุดร่่วมของแต่่ละพื้้�นที่่�ได้้มากนััก.เนื่่�องจากแต่่ละพื้้�นที่่�มีความแตกต่่างกัันทางวััฒนธรรม.ทำให้้มีี 

ความเชื่่�อพื้้�นถิ่่�นที่่�แตกต่่างกัันออกไป.และวััสดุุที่่�ใช้้ในการสร้้างสรรค์์ผลงานที่่�เฉพาะพื้้�นถิ่่�นของแต่่ละพื้้�นที่่�จะ 

แตกต่่างกัันออกไปตามภููมิิประเทศและอาชีีพของคนในชุุมชน.ดัังนั้้�น.หากในอนาคตนัักออกแบบต้้องการนำ 

อัตัลักัษณ์์ด้้านความเชื่่�อและวัสัดุพุื้้�นถิ่่�นของแต่่ละพื้้�นที่่�มาใช้้ในงานออกแบบเรขศิลิป์์สำหรับัสื่่�อสารอัตัลักัษณ์์งาน

หัตัถกรรมจะต้้องศึกึษาเพิ่่�มเติมิในส่่วนของอัตัลักัษณ์์นิเิวศวัฒันธรรมด้้านความเชื่่�อและวัสัดุขุองแต่่ละพื้้�นที่่�เพื่่�อ

ให้้ได้้องค์์ประกอบที่่�เหมาะสมทางการออกแบบที่่�เฉพาะเจาะจงต่่อไป 

ข้้อเสนอแนะจากผลความพึึงพอใจ

ผลความพึึงพอใจการทดลองออกแบบต้้นแบบเรขศิิลป์์เพื่่�อสื่่�อสารอััตลัักษณ์์งานหััตถกรรม.เพื่่�อส่่งเสริิม 

การท่่องเที่่�ยวเชิิงวัฒันธรรม กลุ่่�มงานแกะสลัักไม้้ พบว่่าระดัับความสามารถในการสื่่�อสารอััตลักัษณ์์งานหััตถกรรม

แกะสลัักไม้้ของต้้นแบบเรขศิิลป์์.ระดัับความสามารถในการดึึงดููดความสนใจทางการท่่องเที่่�ยวของต้้นแบบ 

เรขศิิลป์์.และระดัับความพึึงพอใจในต้้นแบบเรขศิิลป์์เพื่่�อการสื่่�อสารอััตลัักษณ์์งานหััตถกรรมแกะสลัักไม้้ของ 

กลุ่่�มเป้้าหมายมีีระดัับคะแนนความพึึงพอใจอยู่่�ในระดัับสููง เนื่่�องจากการกำหนดกลุ่่�มเป้้าหมายงานวิิจัยัในครั้้�งนี้้�

มีีช่่วงอายุุที่่�กว้้าง.ผู้้�วิจััยมีีความเห็็นว่่า.หากต้้องการนำแนวทางการออกแบบเรขศิิลป์์เพื่่�อสื่่�อสารอััตลัักษณ์์ 

งานหััตถกรรม ในการจััดกิิจกรรมการส่่งเสริิมการท่่องเที่่�ยวทางวััฒนธรรมเฉพาะกลุ่่�ม สามารถทำได้้โดยกำหนด

กลุ่่�มเป้้าหมายในช่่วงวัยัให้้ชัดัเจน หรือืกำหนดความสนใจที่่�มีคีวามเฉพาะเจาะจงมากยิ่่�งขึ้้�น จะสามารถเห็น็ผล

ความแตกต่่างและความต้้องการที่่�เฉพาะเจาะจงมากขึ้้�น และจะเป็็นประโยชน์์ในงานวิิจัยัในครั้้�งต่่อไป
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บทคัดัย่่อ

การศึึกษานี้้�มีวีัตัถุุประสงค์์ 1) เพื่่�อส่่งเสริมิให้้ผู้้�สูงูอายุใุนชุมุชนบ้้านโซ้้ได้้ทำกิจิกรรมโดยการมีส่ี่วนร่่วมสร้้างสรรค์์

พุุทธศิิลปกรรมภายใต้้หััวข้้อ.“พระเจ้้าโซ้้”.และเป็็นอััตลัักษณ์์พื้้�นถิ่่�นที่่�สำคััญของชุุมชนบ้้านโซ้้.ตลอดจนการ 

ส่่งเสริมิให้้ช่่างสูงูอายุุได้้ใช้้เวลายามว่่างสืืบสานงานพุุทธศิลิป์์ และ 2) เพ่ื่�อสร้้างสรรค์์ผลงานพระพุุทธรูปูไม้้โดยมีี

ที่่�มาและแรงบัันดาลใจจากพุุทธศิิลป์์เมืืองพะเยา.อาศััยหลัักการทางทััศนธาตุุมาใช้้เป็็นหลัักการประกอบ 

การสร้้างสรรค์์ผลงาน โดยเป็็นการสร้้างเครืือข่่ายแลกเปลี่่�ยนองค์์ความรู้้�ในด้้านศิิลปวััฒนธรรม ภูมูิปัิัญญาพื้้�นบ้้าน 

ระหว่่างชุุมชนบ้้านโซ้้และมหาวิิทยาลััยพะเยาผ่่านการออกแบบประติิมากรรมสร้้างสรรค์์โดยชุุมชนบ้้านโซ้้  

ซึ่่�งเป็็นการร่่วมกัันระหว่่างช่่างพื้้�นถิ่่�นและกลุ่่�มนัักวิิจัยั

ผลการวิิจััยพบว่่าวััสดุุที่่�สำคััญในท้้องถิ่่�นที่่�ใช้้เป็็นส่่วนประกอบหลัักในการสร้้างพระเจ้้าโซ้้คืือไม้้ขนุุนที่่�ได้้รัับ 

ความอนุเุคราะห์์จากชุมุชนภายใต้้แนวคิดิ เพ่ื่�อสร้้างสรรค์์พระพุทุธรูปูที่่�แตกต่่างไปจากรูปูแบบเดิมิ จึึงมีแีนวคิดิ

ที่่�สอดคล้้องกับัสีเีหลืืองได้้จากฟัักทองและสีขีองไม้้ขนุนุ.อีกีทั้้�งฟัักทองยังัเป็็นผลผลิติที่่�สร้้างชื่่�อเสียีงให้้กับัชุมุชน

บ้้านโซ้้อย่่างต่่อเนื่่�องในด้้านเศรษฐกิจิ อีกีประการหนึ่่�งยังัได้้รับัข้้อเสนอแนะจากชุมุชนเพื่่�อประกอบการสร้้างสรรค์์

คืือการนำเอาลัักษณะพิิเศษของพุุทธรููปที่่�สำคััญของจังัหวััดพะเยามาผสมผสานการสร้้างสรรค์์พระพุุทธรููปไม้้

จากการสร้้างสรรค์์และการค้้นคว้้าเพิ่่�มเติิมพบว่่ามีีข้้อมููลพระพุุทธรููปไม้้จากกลุ่่�มช่่างพะเยาองค์์หน่ึ่�งที่่�พิพิิธิภััณฑ์์

วััดลีี.ตำบลเวีียง.อำเภอเมืือง.จัังหวััดพะเยา.ซึ่่�งมีีโครงสร้้างทางรููปทรงจััดอยู่่�ในกลุ่่�มพระเจ้้าตนหลวง  

วััดศรีีโคมคำ หมู่่�ที่่� 1 ตำบลเวีียง อำเภอเมืือง จัังหวััดพะเยา จึึงได้้นำเอาโครงสร้้างทางรููปทรงพระพุุทธรููปไม้้ 

ดัังกล่่าวมาผสมผสานกัันในกระบวนการสร้้างสรรค์์.ผลที่่�ได้้รัับคืือ.พระเจ้้าโซ้้มีีองค์์ประกอบของรููปทรงที่่�เป็็น 

พื้้�นถิ่่�นและยัังคงเอกลัักษณ์์พุุทธศิิลป์์แบบสกุุลช่่างพะเยา.จึึงมีีการขนานนามพระพุุทธรููปองค์์นี้้�ว่่า.“โซ้้ปฏิิมา”  

อันัเป็็นพระพุุทธรููปประจำถิ่่�นชุุมชนบ้้านโซ้้ที่่�เกิิดขึ้้�นจากความร่่วมมืือของคนในชุุมชน

คำสำคัญั: โซ้้ปฏิิมา, บ้้านโซ้้, พระพุุทธรููปไม้้ล้้านนา, การสร้้างสรรค์์พระพุุทธรููปไม้้
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So Patima: A Participatory Creation, a Case of the Concept on a Lanna Style 

Wooden Buddha Statue1

Abstract

This study aims to 1) To encourage the elderly in Ban So community to participate in creating 

Buddhist art under the theme “Phra Chao So,” which is a significant local cultural identity of 

Ban So community, and to support elderly sculptors in utilizing their free time to preserve and 

continue the tradition of Buddhist art. And 2) To create wooden Buddha sculptures inspired 

by the Buddhist art of Phayao, utilizing the principles of visual elements as a guideline for 

creative work, and to establish a network for exchanging knowledge in art, culture, and local 

wisdom between Ban So community and the University of Phayao through the design of  

creative sculptures by Ban So community, which is a collaboration between local sculptors 

and the research team.

The results showed that the primary local material used in creating a statue of Phra Chao So 

was jackfruit wood donated by the community. To create a different style from the previous 

works, the design concept was coherent with yellow color from pumpkins and jackfruit wood. 

Furthermore, pumpkins are constantly considered as well-known economic products of the 

Ban So community. Another suggestion from the community for the creative process is to  

incorporate the unique characteristics of important Buddha images in Phayao province into the 

creation of the wooden Buddha image.  

1This article is part of the secondary project II named “Buddha Image Pan Ban Soul”, from belief and faith in Buddhist folkway 
of life within Soul community to co-creation of unique Buddha image for the community. This study has been supported by 
the University of Phayao’s project fund, University of Phayao.
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So Patima: A Participatory Creation, a Case of the Concept on a Lanna Style Wooden Buddha Statue1

Through.further.creation.and.research,.it.was.found.that.there.is.information.regarding.a.wooden 

Buddha image from the Phayao sculptor group at Wat Lee Museum, Wiang Subdistrict, Mueang 

District, Phayao Province. This image has a structural shape that falls within the Phra Chao  

Tan Luang group of Wat Sri Khom Kham, Moo 1, Wiang Subdistrict, Mueang District, Phayao 

Province. Therefore, this structural shape of the wooden Buddha image was incorporated into 

the.creative process..The.result.is.that.Phra.Chao.So.has.local.shape.elements.while.maintaining 

the unique Buddhist.art.style.of.the.Phayao.sculptor’s.school..This.Buddha.image.is.thus.named

‘So.Patima’, a local Buddha image of Ban So community created through the cooperation of 

the people in the community.

Keywords: So Patima, Ban So, Lanna Buddha statue, creation of a wooden Buddha statue
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บทนำ

คำว่่า “พระเจ้้า” คืือคำศัพัท์์ภาษาถิ่่�นของชาวล้้านนาที่่�ใช้้เรียีกพระพุทุธรูปู โดยหมายถึึงรูปูเคารพสักัการะบูชูา

ทดแทนพระพุุทธเจ้้าที่่�ทรงเสด็็จดัับขัันธ์์ปริินิิพพานไปแล้้ว และยัังมุ่่�งหวัังความศัักดิ์์�สิิทธิ์์�เพื่่�อสร้้างความศรััทธา 

อันัมีค่ี่าทางจิติใจของเหล่่าพุทุธศาสนิกิชน (Thammathi, 2016b) การสร้า้งพระพุทุธปฏิมิาในพื้้�นที่่�แถบล้้านนา

จึึงเป็็นผลสืืบเนื่่�องมาจากการยอมรัับนับัถืือในพระพุทุธศาสนา และความเช่ื่�อความศรัทัธาที่่�มีต่ี่อพระพุทุธเจ้้า ซึ่่�ง

เป็็นส่่วนสำคััญที่่�ทำให้้เกิดิพิธีกีรรมที่่�เป็็นวิิถีปีฏิบิัตัิทิั้้�งพุทุธพิธิีผีสมผสานกับัพราหมณ์์พิธิี ีตลอดจนเป็็นความเช่ื่�อ

ดั้้�งเดิิมในแต่่ละท้้องถิ่่�น.ก่่อเกิิดรููปแบบของพิิธีีกรรมเฉพาะพื้้�นถิ่่�นขึ้้�น.และเม่ื่�อก่่อเกิิดพระพุุทธปฏิิมาย่่อมมีี 

การพััฒนาศาสนสถานสำหรัับเป็็นที่่�ประดิิษฐาน มีกีารปฏิิบัตัิบิูชูา การสัักการะ และการเขีียนบัันทึึกตำนานของ

พระพุทุธปฏิมิาที่่�สร้้างขึ้้�น โดยจะเห็็นได้้ว่่าการสร้้างพุทุธปฏิมิานั้้�นได้้ส่่งผลที่่�เกี่่�ยวข้้องกับัด้้านอ่ื่�น ๆ ในศาสนสถาน 

ทั้้�งในด้้านงานจิิตรกรรม ประติิมากรรม สถาปััตยกรรม นาฏกรรม และวรรณกรรม 

พระเจ้้าไม้้ที่่�ปรากฏในล้้านนามีหีลากหลายพุทุธลักัษณ์์ มีขีนาดต่าง ๆ ที่่�ส่่วนมากมีขีนาดหน้้าตักักว้้างประมาณ 

3 - 4 นิ้้�ว ขนาดเล็็กประมาณ 1 นิ้้�ว หรืือขนาดใหญ่่หลายศอก โดยแกะสลัักจากไม้้ชิ้้�นเดีียว หรืือใช้้ไม้้หลายชนิด

มาประกอบกัันเป็็นองค์์พระ นิิยมสร้้างให้้มีีฐานสููง เพ่ื่�อให้้มีีเนื้้�อที่่�ว่่างสำหรัับจารึึกข้้อความ

จากการศึึกษาของ ศิิรพงศ์์ ศัักดิ์์�สิิทธิ์์� (Saksit, 2011) กล่่าวว่่า หลัักฐานเก่่าที่่�สุุดเท่่าที่่�พบการสร้้างพระเจ้้าไม้้ 

ล้้านนาในขณะนี้้�อยู่่�ในช่่วงปีี พ.ศ. 2247 ที่่�เมืืองน่่าน ซึ่่�งมีีการสร้้างอย่่างต่่อเน่ื่�องจนถึึงช่่วงที่่�ล้้านนาได้้ขับัไล่่พม่่า

ออกจากล้้านนา

พระเจ้้าไม้้.หมายถึึง.พระพุุทธรููปที่่�แกะจากไม้้ชนิิดต่าง.ๆ.ตามความเชื่่�อซึ่่�งโดยทั่่�วไปแกะขึ้้�นจากไม้้ท่่อนเดีียว 

ชนิดิเดีียว.แต่่บางองค์์แกะจากไม้้หลายชนิดประกอบกััน.เรียีกว่่า.พระเจ้้าไม้้สมฤทธิ์์�.(Thammathi,.2016a).จาก 

การศึึกษาของผู้้�ช่วยศาสตราจารย์์วิิลัักษณ์์ ศรีีป่่าซาง จากมหาวิิทยาลััยเทคโนโลยีีราชมงคลล้้านนา วิิทยาเขต

เชีียงใหม่่ พบว่่าไม้้ที่่�นิิยมนำมาสร้้างเป็็นพระพุุทธรููปหรืือพระเจ้้านั้้�น โดยทั่่�วไปได้้แก่่ ไม้้สััก ไม้้สะหลีี (โพธิ์์�) 

ไม้้สะเลีียม (สะเดา) ไม้้แก่่จันัทน์์ (จันัทน์์หอม) ไม้้แก้้ว (พิิกุลุ) ไม้้จำปา ไม้้เด่ื่�อปล่่อง เด่ื่�อเกลี้้�ยง ไม้้ประดู่่� ไม้้แดง 

ไม้้ซ้้อ และไม้้ขนุุน เป็็นต้้น (Sripasang, 2011)

คติเิกี่่�ยวกัับไม้้มงคลที่่�นำมาสร้้างพระเจ้้านั้้�น บางส่่วนได้้รับัความเชื่่�อมาจากไม้้โพธิ์์�ฤกษ์์ หมายถึึง ไม้้ที่่�พระพุุทธเจ้้า

ทุุกพระองค์์ประทัับใต้้ร่่มไม้้นั้้�น ๆ ในการตรััสรู้้� ตามที่่�ปรากฏตำนานมููลศาสนา ได้้แก่่ ไม้้ทองกวาว  ไม้้แคฝอย 

ไม้้ไทร ไม้้บุุนนาค ไม้้มะเกลืือ ไม้้มะเด่ื่�อ ไม้้สะเดา ไม้้จำปา และ ไม้้ฝาง เป็็นต้้น

โดยปกติแิล้้ว พระเจ้้าไม้้ขนาดใหญ่่มักัเป็็นของเจ้้าภาพระดัับผู้้�มีอีำนาจหรืือคนหมู่่�มากระดับัชุุมชน และที่่�พบโดย

ทั่่�วไปมัักเป็็นพระเจ้้าขนาดเล็็กแกะจากไม้้ท่่อนเดียีวมีทีั้้�งหมด 4 อิิริยิาบถ คืือ พระเจ้้ายืืน พระเจ้้าเดินิ พระเจ้้า

นอน และพระเจ้้านั่่�งที่่�จำนวนปรากฏมากที่่�สุดุ ซึ่่�งมี ี2 ปาง ได้้แก่่ ปางสมาธิแิละปางชนะมาร โดยปางชนะมาร

มีจีำนวนมากที่่�สุดุ ส่่วนมากอายุุประมาณ 70 - 150 ปีี สร้้างถวายวััดเพ่ื่�อหวัังอานิิสงส์์และสืืบต่่ออายุุพระศาสนา 

(Sripasang, 2011)
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ส่่วนพระเจ้้าที่่�แกะจากไม้้หลายชนิดประกอบกัันเป็็นองค์์พระมัักเป็็นพระเจ้้าไม้้ประจำชะตาปีีเกิดิ สร้้างขึ้้�นเพ่ื่�อ

เอาไว้้สัักการบููชาหวัังความเป็็นสิิริิมงคล.พระเจ้้าไม้้ประเภทนี้้�.มีีตำราในการสร้้าง.ตามที่่�.ศรีีเลา.เกษตรพรหม 

ปริิวรรตจากคััมภีีร์์ใบลานวััดแม่่ต๋๋ำ ตำบลท่่าก๊๊อ อำเภอแม่่สรวย จัังหวััดเชีียงราย โดยมีีความว่่า “ณ ที่่�นี้้�จะขอ 

กล่่าวอุปุเทศแห่่งการสร้้างพระพุุทธรูปูอัันจะทำให้้เกิิดความสุุขความเจริญ ให้้นำข้้าวตอกดอกไม้้ไปทำพิิธีพีลีีเอา

ไม้้มะเดื่่�อปล่่องด้้วยคำตั้้�งความปรารถนา นำมาตากแห้้งไว้้แล้้วแกะเป็็นพระพุุทธรููปผููกดวงชะตาลงในแผ่่นเงิิน

ม้้วนใส่่ในโพรงขององค์์พระ.เอาไม้้มะม่่วงพระญายอมาทำเป็็นโมลีี.ไม้้ขนุุนทำเป็็นแท่่นบััลลัังก์์.ไม้้พุุทราเป็็น 

แขนขวา ไม้้หมากเป็็นแขนซ้้าย ใช้้น้้ำยางรัักเชื่่�อมรอยให้้สนิิทแน่่น” (Thammathi, 2016b)

การสร้้างพระเจ้้าไม้้ตามตำราของวััดแม่่ต๋๋ำ.กล่่าวถึึงสััดส่วนของพระเจ้้า.ซึ่่�งสััดส่วนนี้้�เป็็นสััดส่วนแห่่งการสร้้าง

พระพุุทธรููปที่่�สร้้างด้้วยวััสดุุอื่่�น ๆ โดยทั่่�วไปและน่่าจะนำมาเป็็นมาตรวััดเพื่่�อสร้้างพระเจ้้าไม้้ด้้วยเช่่นกััน ตำรา 

ดังักล่่าวระบุุว่่า 

“...หื้้�อแทก (วัดัขนาด) แต่่หัวัเข่่าทั้้�ง 2 เข้้าหากันั กว้้างเท่่าใดหื้้�อเอามาหักัเป็็น 4 ส่่วน เอาส่่วนหนึ่่�งแทกแต่่นั่่�งขึ้้�น

เถิิงสายดืือ แต่่สายดืือขึ้้�นเถิิงอก แต่่อกเถิิงคาง แต่่คางถึึงตีีนผม ปล้้องแขนแต่่เค้้าแร้้ (รัักแร้้) ถึึงศอกข้้างในเท่่า

หน้้า แต่่ศอกถึึงข้้อมืือเท่่าหน้้า แต่่ข้้อถึึงมืือปลายนิ้้�วเท่่าหน้้า นิ้้�วมืือยาวเกิ่่�งหน้้า ข้้อมืือหััก 3 ฝ่่ามืือกว้้างเท่่าเกิ่่�ง 

หน้้าผากพาดกว้้างเกิ่่�งหน้้า ปล้้องขาปล้้องแฅ่่ง (แข้้ง) เท่่าหน้้า ฝ่่าตีีนเท่่าหน้้า นิ้้�ว นิ้้�วเท้้าให้้เอาความยาวใบหน้้า

ตีีนเอาหน้้าหััก.3.เอานึ่่�ง.หัักนิ้้�วเป็็น.2.เป็็นฅ่่อ.(ข้้อ).ตีีน.แต่่นมถึึงจอมบ่่าเท่่าหน้้าแหล่่.(ไหล่่).กว้้าง.2.หน้้า 

เอาหน้้าหััก 4 ทุุม (ทิ้้�ง) 1 เป็็นหว่่างนมทั้้�ง 2 เอาหน้้าหััก 3 เอาหน่ึ่�งเป็็นปากเป็็นตายาว เป็็นหน้้าผาก ตุ่่�มตานั้้�น 

หืือกลมดังักลีบีงัวัอุุสุภุราช หน่่วยตาหื้้�อเหลี่่�ยม (แหลม) ดังักลีีบหอมเทียีม (กระเทียีม) คิ้้�วก่่อง (โก่่ง) ดัังธนูอูินิท์์ 

หูยูาวเท่่าหน้้า ปลายหููเพีียง (ระดัับ) คิ้้�วเทิิอะ...” (Thammathi, 2016b)

แปลความว่่า

	 - วััดขนาดช่วงเข่่าทั้้�งสอง แบ่่งเป็็น 4 ส่่วน

	 - เอาส่่วนหนึ่่�งเป็็นขนาดที่่�นั่่�งถึึงสะดืือ สะดืือถึึงอก อกถึึงคาง คางถึึงตีนีผม (ช่่วงใบหน้้า) รักัแร้้ถึึงศอก  

	สี ีข้้างเท่่ากัับใบหน้้า ศอกถึึงข้้อมืือเท่่าใบหน้้า ข้้อมืือถึึงปลายนิ้้�วมืือเท่่าใบหน้้า นิ้้�วยาวเท่่ากัับครึ่่�งหนึ่่�ง 

	 ของใบหน้้า ฝ่่ามืือและนิ้้�วมืือให้้แบ่่งเป็็น 3 ส่่วน สองส่่วนเป็็นความยาวฝ่่ามืือ หนึ่่�งส่่วนเป็็นความยาว 

	นิ้้ �วมืือปล้้องขาและปล้้องแข้้งเท่่าใบหน้้า.ฝ่่าเท้้าเท่่าใบหน้้า.นิ้้�วเท้้ายาว.1/3.ความยาวของใบหน้้า 

	 แบ่่งความยาว 2/3 ของใบหน้้าเป็็นข้้อเท้้า

	 - วััดตั้้�งแต่่นมถึึงบนบ่่า และความกว้้างของช่่วงไหล่่ยาวเท่่ากัับความยาวสองเท่่าของใบหน้้า

	 - เอา 3/4 เป็็นระยะห่่างของนมทั้้�งสอง

	 - เอา 1/4 ของความยาวใบหน้้าเป็็นความยาวของปาก ตา และหน้้าผาก

	 - นััยน์์ตาให้้กลมดั่่�งกลีีบเท้้าวััวอุุสุภุราช ตาแหลมดั่่�งกระเทีียม

	 - คิ้้�วโก่่งดั่่�งคัันธนููของพระอิินทร์์ 

	 - หููยาวเท่่าใบหน้้า ส่่วนบนสุุดของใบหููอยู่่�ระดัับเดีียวกัับคิ้้�ว



268

กล่่าวเฉพาะการสร้้างพระเจ้้านี้้�.จะพบว่่า.พระเจ้้าไม้้ที่่�มีีขนาดไม่่ใหญ่่มากนััก.ส่่วนหน่ึ่�งมิิได้้เคร่่งครััดตามตำรา 

อาจสร้้างโดยอาศััยการกำหนดขนาดของช่่างผู้้�แกะเป็็นส่่วนใหญ่่

อนึ่่�ง ความยาวหรืือความสููงของพระเจ้้าไม้้ โดยทั่่�วไปนิิยมให้้ขนาดเท่่าความยาว 1 คืืบ หรืือ 1 ศอก ของผู้้�ที่่�เป็็น

เจ้้าภาพสร้้างพระเจ้้าองค์์นั้้�น ด้้วยเชื่่�อว่่าจะเพิ่่�มความเป็็นสิิริมิงคลยิ่่�งขึ้้�น

เมื่่�อได้้ขนาดตามสััดส่วนแล้้วจึึงลงมืือแกะเป็็นรููป ตามด้้วยการสลัักเสลาจนเสร็็จสิ้้�นแล้้วขััดสีตกแต่่ง ลงรัักปิิดทอง

ให้้งดงาม ดัังที่่�ท้้ายตำราข้้างต้้นกล่่าวว่่า “ขััดหื้้�อดีี แล้้วทารัักใส่่ฅำหื้้�องาม...” (Thammathi, 2016b)

จากการสำรวจข้อมููลก่่อนทำวิิจัยัในพื้้�นที่่�บ้้านโซ้้ ผู้้�วิจัยัได้้พบข้้อมููล ดัังนี้้� 

1. ชุุมชนบ้้านโซ้้ เป็็นชุุมชนหนึ่่�งในอำเภอแม่่นาเรืือ จัังหวััดพะเยา ชุุมชนแห่่งนี้้�มีีความเข้้มแข็็งทางวััฒนธรรม 

เป็็นการผสมผสานทางวััฒนธรรมอัันเกิิดขึ้้�นในชุุมชนมามากว่่า 30 ปีี การสร้้างพุุทธปฏิิมาในรููปแบบของชุุมชน

บ้้านโซ้้ในครั้้�งนี้้� จึึงแยกประเด็็นออกเป็็น 2 ประการหลัักคืือ ประการแรก การสร้้างพระพุุทธปฏิิมาซ่ึ่�งเป็็นตััวแทน

ของพระพุุทธเจ้้าตามรููปแบบลัักษณะเฉพาะของคนพื้้�นถิ่่�นบ้้านโซ้้ ซ่ึ่�งเป็็นชุมุชนที่่�มีผีู้้�คนจากหลากหลายแห่่งมา

ตั้้�งรกรากในชุุมชนแห่่งนี้้� ทั้้�งจากภาคตะวัันออกเฉีียงเหนืือ และจากท้้องถิ่่�นอื่่�นบ้้าง จนทำให้้เกิิดการผสานทาง

วัฒันธรรมร่่วมกัันภายในชุุมชน จึึงมีีความสนใจว่า พุุทธลัักษณะของพุุทธปฏิิมาที่่�แสดงถึึงความเป็็นตััวแทนของ

พระพุุทธเจ้้าและเป็็นสััญลัักษณ์์แทนอััตลัักษณ์์ของชุุมชนจะมีีลักัษณะอย่่างไร 

2. ผู้้�วิจิัยัได้้พบพระพุทุธรูปูไม้้ขนาดเล็ก็ 1 องค์์ ที่่�วัดับ้านโซ้้ ตำบลแม่่นาเรืือ จังัหวัดัพะเยา เป็็นพระพุทุธรูปูสำคัญั

ประจำวััด (ภาพที่่� 1) ทำให้้เกิดิความสนใจและตั้้�งคำถามต่่อการศึึกษา ในงานศึึกษานี้้�จึึงมีคีวามสนใจ “พระเจ้้า

ไม้้ล้้านนา”.หรืือ.พระพุุทธรููปไม้้ล้้านนา.ตามคำอธิิบายและจำแนกดัังกล่่าวจึึงเป็็นหลัักการและเหตุุผลสำคััญ 

ที่่�สนับัสนุนุให้้เกิดิเอกลักัษณ์์กับัพระเจ้้าไม้้และนำมาซึ่่�งการตั้้�งชื่่�อ โซ้้ปฏิมิา หรืือ พระเจ้้าโซ้้ ตามแนวทางการศึึกษา

เร่ื่�องนามพระพุทุธรูปู กล่่าวคืือ การใช้้ช่ื่�อพระเจ้้าที่่�ได้้สร้้างขึ้้�นมานี้้�ให้้มีทีี่่�มาและความสอดคล้อ้งตามความเชื่่�อของ

หมู่่�บ้านที่่�เป็็นชื่่�อหมู่่�บ้าน (บ้้านโซ้้) คำอธิบิายจากผู้้�ใหญ่่บ้้านศรีวีรรณ สีธีีกีล่่าวว่่า ความหมายตามภาษาท้้องถิ่่�น

ของคำว่่าโซ้้นั้้�นหมายถึึงอาการของลมที่่�พััดแรงมาก (Sithi, March 11, 2017) และอ้้างอิิงตามคำอธิิบายจาก 

ศาสตราจารย์์อรุณุรัตัน์์ วิเิชียีรเขียีว อ้้างในตำราการสร้้างพระพุทุธรููปล้้านนา ว่่าได้้จำแนกแนวคิดิในการตั้้�งชื่่�อ

ไว้้ดัังนี้้� (Thammathi, 2016b)

	 พระพุุทธรููปที่่�ได้้ชื่่�อจากความเชื่่�อ เช่่น พระรอด พระฝนแสนห่่า

	 พระพุุทธรููปที่่�ได้้ชื่่�อจากวััสดุุที่่�ใช้้สร้้าง เช่่น พระแก่่นจันัทน์์ พระแก้้วขาว

	 พระพุุทธรููปที่่�ได้้ชื่่�อตามพุุทธลัักษณะ เช่่น พระเจ้้าแข้้งคม พระเจ้้าอมลิ้้�น

	 พระพุุทธรููปที่่�ได้้ชื่่�อตามขนาด เช่่น พระอััฏฐารส พระเจ้้าตนหลวง

	 พระพุุทธรููปที่่�ได้้ชื่่�อตามน้้ำหนััก เช่่น พระเจ้้าล้้านทอง พระเจ้้าเก้้าตื้้�อ

	 พระพุุทธรููปที่่�ได้้ชื่่�อตามพระนามกษััตริิย์์ เช่่น พระเจ้้าแสนเมืืองมา พระเมืืองรายเจ้้า

	 พระพุุทธรููปที่่�ได้้ชื่่�อจากเทคนิิคการสร้้าง เช่่น พระแสนเสว้้ พระหลููบ
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อนึ่่�ง ต่่อไปนี้้�ในบทความจะเรีียกพระพุุทธรูปูไม้้ที่่�ได้้จากกระบวนการวิิจัยัว่่า “พระเจ้้าโซ้้” ซึ่่�งหมายถึึงการสร้้างสรรค์์

จากการวิิจัยับ้้านโซ้้ หมู่่�ที่่� 2 ตำบลแม่่นาเรืือ อำเภอเมืือง จังัหวััดพะเยา

ดัังนั้้�น เพื่่�อศึึกษาและสร้้างสรรค์์พระเจ้้าโซ้้ จึึงเป็็นการสัังเคราะห์์องค์์ความรู้้�ที่่�ได้้รัับจากการศึึกษาวิิจััยในพื้้�นที่่�

บ้้านโซ้้.มาเป็็นแรงบัันดาลใจและแนวทางในการสร้้างสรรค์์ผลงานที่่�แสดงออกถึึงความเล่ื่�อมใสศรััทธาต่่อ 

พระพุุทธศาสนาและการสร้้างบุุญกุศุลตามหลัักศาสนาที่่�กระทำร่่วมกัันระหว่่างผู้้�วิจัยัและชาวชุุมชนบ้้านโซ้้เป็็น 

กระบวนการสร้้างสรรค์์งานศิิลปกรรม โดยทดลองปฏิิบััติิการการสร้้างสรรค์์พระเจ้้าโซ้้ หรืือ โซ้้ปฏิิมาในครั้้�งนี้้�  

จึึงเป็็นการสัังเคราะห์์ความรู้้�จากการศึึกษาวิิจัยั เพ่ื่�อสร้้างสรรค์์และสืืบทอดองค์์ความรู้้�จากภููมิปัิัญญาท้้องถิ่่�น

ภาพที่่� 1 พระพุุทธรููปไม้้ขนาดเล็็ก 1 องค์์ ที่่�วัดับ้านโซ้้ ตำบลแม่่นาเรืือ จังัหวััดพะเยา ที่่�เป็็นข้้อมููลเบื้้�องต้้น
ในการศึึกษาเพ่ื่�อหาความเชื่่�อมโยงระหว่่างพระพุุทธรููปไม้้ในชุุมชนและในจังัหวััดพะเยา

Note: From © Aekapong Rounoon 10/02/2017

วัตัถุปุระสงค์์การวิจัิัย

1. เพ่ื่�อส่่งเสริิมให้้ผู้้�สูงอายุุในชุุมชนบ้้านโซ้้ได้้ทำกิิจกรรมโดยการมีีส่่วนร่่วมสร้้างสรรค์์พุทุธศิิลปกรรมภายใต้้หัวัข้้อ 

“พระเจ้้าโซ้้” และเป็็นอััตลัักษณ์์พื้้�นถิ่่�นที่่�สำคััญของชุุมชนบ้้านโซ้้ ตลอดจนการส่่งเสริิมให้้ช่่างสููงอายุุได้้ใช้้เวลา

ยามว่่างสืืบสานงานพุุทธศิิลป์์

2. เพื่่�อสร้้างสรรค์์ผลงานพระพุทุธรูปูไม้้โดยมีทีี่่�มาและแรงบันัดาลใจจากพุทุธศิลิป์์เมืืองพะเยา อาศัยัหลักัการทาง

ทัศันธาตุุมาใช้้เป็็นหลัักการประกอบการสร้้างสรรค์์ผลงาน
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ระเบียีบวิธิีกีารศึกึษา

ในการศึึกษานี้้�เป็็นการวิิจััยเชิิงงานสร้้างสรรค์์ศิิลปะจากการมีีส่่วนร่่วมของชุุมชน โดยเริ่่�มต้้นด้้วยการสััมภาษณ์์

เชิงิลึึกจากผู้้�ที่่�เกี่่�ยวข้้อง (In-depth Interview) และค้้นคว้้าทางเอกสาร (Documentation) เกี่่�ยวกัับการสร้้าง

พระพุทุธรูปูไม้้ในล้้านนา แล้้วจึึงนำข้้อมูลูมาวิเิคราะห์์เพื่่�อใช้้เป็็นแนวทางการสร้้างพระพุทุธปฏิิมาที่่�มีคีวามสัมัพัันธ์์

กับัคนในท้้องถิ่่�น โดยเฉพาะคนในชุุมชนได้้แก่่ ชาวบ้้านทั่่�วไป ผู้้�ใหญ่่บ้้าน กลุ่่�มผู้้�สูงอายุุ พระสงฆ์์ และคนต่่างถิ่่�น

ที่่�เข้้ามาอาศัยัภายหลังั รวมทั้้�งหมดจำนวน 97 คน ร่่วมด้้วยการจัดักลุ่่�มสนทนาอย่่างไม่่เป็็นทางการ (Focus Group 

Discussion) เกี่่�ยวกับัความเช่ื่�อ วิถิีชีีีวิิต ประวัตัิคิวามเป็็นมาของชุมุชน ตลอดจนประเด็น็ความศรัทัธาที่่�เป็็นศูนูย์์

รวมในมิติิทิางพุทุธศาสนาและปััจจัยัต่่าง ๆ ที่่�คนในสังัคมประสบปััญหากับัการเปลี่่�ยนแปลงของสภาพแวดล้อม

ในยุุคปััจจุบันั รวมทั้้�งการค้้นคว้้าทางเอกสาร (Documentation) เกี่่�ยวกัับพุุทธศิิลป์์ของพระพุุทธรููปที่่�สำคััญใน

เมืืองพะเยา.แล้้วจึึงนำข้้อมููลมาวิิเคราะห์์เพื่่�อสร้้างพระพุุทธรููปไม้้ที่่�มีีความสััมพัันธ์์กัับคนในท้้องถิ่่�น 

ตามกระบวนการดัังนี้้�

1. ดำเนิินการศึึกษาข้้อมูลูจากเอกสารเพ่ื่�อนำมาเป็็นข้้อมูลูพื้้�นฐานด้้านประวััติคิวามเป็็นมาของชุุมชนบ้้านโซ้้ และ

พระพุุทธรููปที่่�สำคััญในเมืืองพะเยา

2. ลงพื้้�นที่่�สำรวจและบัันทึึกข้้อมููลพระพุุทธรููปไม้้ที่่�พบในวััดบ้านโซ้้ และพระพุุทธรููปที่่�สำคััญในเมืืองพะเยา

3. จัดัเวทีีแลกเปลี่่�ยนเรีียนรู้้�ระหว่่างผู้้�ศึึกษากัับชาวบ้้านในพื้้�นที่่�ชุมุชนบ้้านโซ้้ 

4. ออกแบบพระพุุทธรููปไม้้ที่่�มีลีักัษณะเด่่นระหว่่างพระพุุทธรููปไม้้ที่่�ค้้นพบจากวััดบ้านโซ้้ และพระพุุทธรููปสำคััญ

ของเมืืองพะเยา พร้้อมทั้้�งการปรัับปรุุงแบบจากผู้้�ทรงคุุณวุุฒิิ

5. ดำเนิินการสร้้างสรรค์์พระพุุทธรููปไม้้ 

6. สรุุปและอภิิปรายผลการวิิจัยั

ทั้้�งนี้้� ตามกระบวนการข้า้งต้้น ผู้้�ศึึกษาได้้แบ่่งการนำเสนอเนื้้�อหาในบทความนี้้�ออกเป็็น 4 หัวัข้้อ เพื่่�ออธิบิายถึึง 

(1) ชุมุชนบ้้านโซ้้กับัความเปลี่่�ยนแปลง (2) พระพุุทธรููปไม้้ที่่�พบจากวัดับ้านโซ้้ (3) ลักัษณะเด่่นของพระพุุทธรูปู

สำคััญในเมืืองพะเยา และ (4) กระบวนการสร้้างสรรค์์ โดยอ้้างอิิงจากนัักวิิจััยและศิิลปิินที่่�สร้้างสรรค์์ผลงานที่่�

เป็็นแรงบัันดาลใจในการสร้้างผลงาน ดัังนี้้� 
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1. รองศาสตราจารย์์ ดร. ทิพิวรรณ ทั่่�งมั่่�งมีี ผลงาน “การสร้้างสรรค์์พระพุุทธปฏิิมาเกสรดอกไม้้ร่่วมสมััยอย่่างมีี

ส่่วนร่่วมจากศรััทธาประชาชน” จากคณะวิิจิติรศิิลป์์ มหาวิิทยาลััยเชีียงใหม่่ ปีี พ.ศ. 2561

ภาพที่่� 2 พระพุุทธปฏิิมาเกสรดอกไม้้ร่่วมสมััย
Note: From © Aekapong Rounoon 10/02/2017

2..รองศาสตราจารย์์ลิิปิิกร.มาแก้้ว.ผลงานชุุด.“ขณะจิิตหน่ึ่�ง”.(A.THOUGHT-MOMENT).จััดแสดงใน 

พิพิิธิภััณฑสถานแห่่งชาติิ หอศิิลป์์เจ้้าฟ้้า กรุุงเทพฯ ปีี พ.ศ. 2556 

ภาพที่่� 3 ตัวัอย่่างผลงานจัดัแสดงในนิิทรรศการ “ขณะจิิตหน่ึ่�ง” (A THOUGHT-MOMENT)
Note: From © Aekapong Rounoon 10/02/2017
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ผู้้�วิิจััยได้้ทำการศึึกษาลัักษณะของผลงานในรููปแบบที่่�เป็็นการศึึกษาสืืบค้้นในทางประวััติิศาสตร์์จนนำไปสู่่� 

การสร้้างสรรค์์ผลงานศิิลปกรรม จากการสืืบค้้นพบว่่า ลัักษณะของการสร้้างสรรค์์ที่่�มีีรููปแบบที่่�ใกล้้เคีียงหรืือมีี

ทิิศทางของการสร้้างสรรค์์ที่่�ไปในทางเดีียวกััน.คืือผลงานของ.รองศาสตราจารย์์.ดร..ทิิพวรรณ.ทั่่�งมั่่�งมีี.โดยมี ี

การทำงานในลักัษณะที่่�เป็็นการสืืบค้้นและการศึึกษาประวัตัิศิาสตร์์ที่่�เกี่่�ยวข้้องกับัพระพุทุธรูปูที่่�เป็็นการสร้้างจาก

วัสัดุทุี่่�มาจากเกสรดอกไม้้ที่่�เป็็นภูมูิปัิัญญาของผู้้�คนในดินิแดนล้้านนา ซึ่่�งก็เ็ป็็นอีกีรูปูแบบหนึ่่�งที่่�เป็็นศิลิปกรรมที่่�

จัดัอยู่่�ในการถวายพระพุุทธรูปูในล้้านนา การสร้้างพระพุทุธรูปูนั้้�นจะมีกีระบวนการทางด้้านเทคนิิคที่่�แตกต่่างออก

ไป.แต่่สิ่่�งที่่�สำคััญคืือวััตถุุประสงค์์ของการสร้้างเพื่่�อเป็็นสารููปของพระพุุทธเจ้้า.ดัังจะเห็็นในการวิิจััยในชุุด 

การสร้้างสรรค์์พระพุุทธปฏิิมาเกสรดอกไม้้ร่่วมสมััยอย่่างมีีส่่วนร่่วมของศรััทธาประชาชน

ผลการวิจิัยั

(1) ชุุมชนบ้้านโซ้้กัับความเปลี่่�ยนแปลง

ชุมุชนบ้้านโซ้้ ตั้้�งอยู่่�หมู่่�ที่่� 2 ตำบลแม่่นาเรืือ อำเภอเมืือง จังัหวััดพะเยา เดิมิบริเิวณดัังกล่่าวเป็็นชุมุชนเก่่ามาก่่อน 

เนื่่�องจากพบซากโบราณสถานและวััตถุเุป็็นวัดัเก่่าที่่�มีพีระพุุทธรููปเก่่าอยู่่�จำนวนมาก แต่่ไม่่ทราบว่่าอยู่่�ในสมััยใด 

โดยผู้้�อาวุโุสในชุมุชนเล่่าว่่ามีรีาษฎรบ้้านแม่่ใสมาพักัแรมเลี้้�ยงวัวัในบริเิวณริมิห้้วยโซ้้.ต่่อมาได้้มีกีารทำเกษตรคืือ 

การทำนาทำไร่่ในบริิเวณใกล้้ที่่�เลี้้�ยงวัวั เน่ื่�องจากพื้้�นที่่�มีสีภาพอุดุมสมบูรูณ์์ เหมาะแก่่การเพาะปลููก ด้้วยเหตุนุี้้�จึึง

มีผีู้้�คนมาพักัแรมเลี้้�ยงวัวัมากขึ้้�นและทำการเกษตรมากขึ้้�น โดยนายศรีวีรรณ สีธีิ ิผู้้�ใหญ่่บ้้านบ้้านโซ้้ ให้้ข้้อมูลูว่่า 

เริ่่�มแรกเป็็นหมู่่�บ้านขนาดเล็็กไม่่กี่่�หลังัคาเรืือนอาศััยอยู่่�กันมาตั้้�งแต่่รุ่่�นปู่่�ย่าตายาย ย้้ายมาปัักหลัักอพยพจากที่่�เดิิม 

เน่ื่�องจากปััญหาน้้ำท่่วมนาเมื่่�อปีี พ.ศ. 2500 และเริ่่�มจะมีกีารแต่่งตั้้�งผู้้�นำหมู่่�บ้านโซ้้หรืือผู้้�ใหญ่่บ้้านปีี พ.ศ. 2140 

ผู้้�ใหญ่่บ้้านคนแรกคืือ.พ่่อหลวงตา.สีีธิิ.ผู้้�เป็็นบิิดาของตนเอง.ปััจจุุบัันผ่่านมา.60.ปีี.บ้้านโซ้้มีีการเปลี่่�ยนแปลง 

ด้้านผู้้�นำแล้้ว 10 คน ในอดีตีบ้้านโซ้้เป็็นส่่วนหนึ่่�งของหมู่่�บ้านที่่� 16 ตำบลแม่่ใส สมัยันั้้�นไม่่มีผีู้้�ใหญ่่บ้้าน มีเีพียีง

ล่่ามเป็็นคนกลางทำหน้้าที่่�สื่่�อสารคนในหมู่่�บ้าน (Sithi, March 11, 2017)

จากการสััมภาษณ์์พ่่อนวล สิงิห์์บุญุชู ูได้้ใจความว่่า บ้้านโซ้้แต่่ก่่อนมีเีพียีง 7 หลัังคาเรืือน หลัังจากนั้้�นก็็เริ่่�มมีผีู้้�คน

ต่่างถิ่่�นเข้้ามาตั้้�งถิ่่�นฐานจนมีี 20 กว่่าหลัังคาเรืือน พื้้�นที่่�บริิเวณนั้้�นส่่วนมากเป็็นดิินโคลนและบ่่อหลุุม จนเมื่่�อปีี 

พ.ศ. 2505 เริ่่�มมีีผู้้�คนย้้ายเข้้ามาอยู่่�อย่่างต่่อเน่ื่�อง โดยส่่วนใหญ่่มาจากจังัหวััดลำปาง จึึงเกิิดเป็็นหมู่่�บ้านขนาดเล็็ก 

จึึงได้้ตั้้�งชื่่�อหมู่่�บ้านนี้้�ตามชื่่�อของลำห้้วย.โซ้้.มีีชื่่�อว่่า.“บ้้านโซ้้”.โดยอยู่่�ในตำบลแม่่นาเรืือ.เป็็นหมู่่�ที่่�.16.ตำบล 

แม่่นาเรืือ อำเภอเมืืองพะเยา จังัหวัดัเชียีงราย จนเมื่่�อปีี พ.ศ. 2520 อำเภอเมืืองพะเยา ได้้ยกฐานะเป็็นจัังหวัดั

พะเยา และตำบลแม่่นาเรืือได้้แยกบ้้านแม่่ใสออก จากนั้้�นก็ไ็ด้้แยกหมู่่�บ้านอีีก 1 หมู่่�บ้านคืือบ้้านโซ้้ให้้เป็็นหมู่่�ที่่� 2 

ของตำบลแม่่นาเรืือ จนถึึงปััจจุบััน (Singbunchu, March 11,2017)
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ในด้้านความเป็็นมาของชื่่�อหมู่่�บ้าน คำว่่า “โซ้้” นั้้�น ผู้้�นำหมู่่�บ้านมองว่่าคนส่่วนใหญ่่เข้้าใจว่ามีีความหมายที่่�ไม่่ดีี 

เช่่น.ทำอะไรโซ้้.ๆ.ที่่�แปลว่่าล้้มเหลวไม่่สำเร็็จ.คนอพยพภายหลัังจึึงพยายามจะเปลี่่�ยนชื่่�อหมู่่�บ้านหรืือวััด.เช่่น 

วัดัโชติวิรรณ แต่่ไม่่มีใีครเรียีกชื่่�อที่่�ตั้้�งใหม่่ ความหมายที่่�จริงิมาจากลำห้้วยโซ้้พ้้องน้้ำไหลมีเีสียีงน้้ำไหลโซ้้ ๆ  ประกอบ

กัับที่่�แห่่งนี้้�มีีแต่่ร่่อง.หลุุม.บ่่อ.โคลน.เมื่่�อฝนตกกระทบน้้ำขัังจะมีีเสีียงดัังโซ้้.ๆ.คืือสายลมและเสีียงน้้ำ  

ความสมบููรณ์์ของธรรมชาติิ ส่่วนโบราณสถานยัังคงเหลืือบ้้าง เช่่น กู่่� อัฐัิ ิแท่่นพระพุุทธรููป มีบีางส่่วนถููกทำลาย

ไปหมด ทั้้�งพระพุุทธรููปเหลืืองเพีียงแต่่ส่่วนขา บางส่่วนที่่�เหลืือถููกเก็็บไปไว้้ที่่�วัดัหนองคำเป็็นส่่วนพระเศีียร และ

เนื่่�องจากในช่่วงเริ่่�มตั้้�งหมู่่�บ้าน ชุุมชนนี้้�ตั้้�งอยู่่�ห่างไกลจากหมู่่�บ้านอ่ื่�น การเดิินทางคมนาคมระหว่่างชุุมชนเป็็นไป

ได้้ลำบาก เมื่่�อช่่วงพุุทธศตวรรษที่่� 25 จึึงได้้จััดตั้้�งโรงเรีียนขึ้้�นในหมู่่�บ้านและมีีการขยายตััวหมู่่�บ้านขึ้้�นมาอยู่่�บน

เชิงิเขาที่่�ตั้้�งในปััจจุบััน (Sithi, March 11, 2017)

ในปีี พ.ศ. 2522 ผู้้�คนจากภาคตะวัันออกฉีียงเหนืือเริ่่�มอพยพมาอาศััยอยู่่�ในหมู่่�บ้านมากขึ้้�น เนื่่�องจากส่่วนหนึ่่�ง

มาจากมีีญาติิพี่่�น้้องซึ่่�งได้้อพยพมาอยู่่�ก่อนแล้้ว และพบว่่าพื้้�นที่่�ในภาคเหนืือโดยเฉพาะจัังหวััดเชีียงราย รวมถึึง

จังัหวัดัพะเยามีคีวามอุดุมสมบูรูณ์์อยู่่�มาก และคนที่่�อพยพมาทีหีลังัยังัสามารถเป็็นเจ้้าของที่่�ดิินขนาดใหญ่่กว่่าที่่�

ภาคตะวันัออกเฉียีงเหนืือ ซึ่่�งจะทำให้้สามารถปลูกูพืืชเศรษฐกิจิตามที่่�รัฐับาลสนับัสนุนุได้้ เป็็นการแสวงหาโอกาส

ในการดำเนิินชีวีิติที่่�ดีขีึ้้�นจากความเปลี่่�ยนแปลงทางคมนาคมที่่�สะดวกขึ้้�น และผลจากการอพยพดัังกล่่าว ได้้นำ

เอาวัฒันธรรมและดนตรีีเข้้ามาด้้วย จึึงเป็็นที่่�มาของคำขวััญบ้้านโซ้้ว่่า “พิิณเสียีงกลอง ถิ่่�นฟัักทองหลวง ปวงชน

หลากเผ่่า ขุนุเขาล้้อมเขต เกษตรลืือเลื่่�อง” โดย “พิณิเสียีงกลอง” หมายถึึง เมื่่�อไปแห่่ขบวนที่่�ใดแล้้วมีเีสียีงพิณิ

เสียีงกลอง นั่่�นก็ค็ืือพิณิบ้้านโซ้้ “ปวงชนหลากเผ่่า” หมายถึึง ผู้้�คนหลากถิ่่�นมาอาศัยัอยู่่� และคำว่่า “ขุนุเขาล้้อม

เขต” กล่่าวถึึงลัักษณะของบ้้านโซ้้ที่่�เป็็นป่่าทั้้�งหมดและอยู่่�กลางดอย (Nasomsong, 2012)

นอกจากกลุ่่�มชาวอีีสานแล้้ว.ยัังมีีกลุ่่�มคนจากจัังหวััดอื่่�นในภาคเหนืือได้้ย้้ายอพยพเข้้ามาอาศััยในพื้้�นที่่�ด้้วย 

ดังัคำบอกเล่่าของ พ่่อหลวงสถิติ ปามีี อดีีตผู้้�ใหญ่่บ้้านที่่�กล่่าวว่่าตนเองมาจากอำเภอพญาเม็็งราย จังัหวััดเชียีงราย 

ได้้เข้้ามาทำงานและตั้้�งถิ่่�นฐานในปีี พ.ศ. 2510 เช่่นเดียีวกับัพ่่อใหญ่่ลี ีที่่�เดินิทางมาจากอำเภอพญาเม็็งราย จังัหวััด

เชีียงราย ตามคำชัักชวนของเพ่ื่�อนที่่�เคยมาดููที่่�ทำกิินบริิเวณบ้้านโซ้้ และย้้ายเข้้ามาอยู่่�ในปีี พ.ศ. 2523 เน่ื่�องจาก

ประทัับใจคนบ้้านโซ้้ที่่�มีจีิติใจดี ีขยันัทำมาหากินิ และเด็ก็พิเิศษสามารถไปเรียีนในโรงเรียีนบ้้านโซ้้ร่่วมกับันักัเรียีน

คนอ่ื่�น ๆ ได้้ (Pami, March 10, 2017)
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ภาพที่่� 4 ที่่�ตั้้�งของชุุมชนบ้้านโซ้้ หมู่่�ที่่� 2 ตำบลแม่่นาเรืือ อำเภอเมืืองพะเยา 
Note: From Google map, 2017

จนกระทั่่�งในปีี.พ.ศ..2542.มหาวิิทยาลััยนเรศวร.วิิทยาเขตสารสนเทศพะเยา.ได้้เข้้ามาจััดตั้้�งที่่�ตำบลแม่่กา  

และเปลี่่�ยนเป็็นมหาวิิทยาลััยพะเยาในปีี พ.ศ. 2553 การจััดตั้้�งดัังกล่่าวได้้นำไปสู่่�การเปลี่่�ยนแปลงอย่่างมากใน

พื้้�นที่่�บริเิวณโดยรอบมหาวิทิยาลัยัทั้้�งในมิติิิกายภาพ สังัคม เศรษฐกิจิ และการเมืือง ซึ่่�งความเปลี่่�ยนแปลงดังักล่่าว

มีผีลกระทบต่่อชุมุชนบ้้านโซ้้ด้้วยเช่่นกันั แม้้ว่่าไม่่ได้้เป็็นพื้้�นที่่�ที่่�อยู่่�ติดหรืือใกล้้กับัมหาวิิทยาลััยพะเยา แต่่ยังัได้้รัับ

ผลกระทบในเรื่่�องการจััดการทรััพยากรร่่วมกัันระหว่่างชุุมชนกัับมหาวิิทยาลััย.การอพยพเข้้ามาของผู้้�คน 

ต่่างถิ่่�นมากขึ้้�น รวมทั้้�งเริ่่�มเกิดิความเปลี่่�ยนแปลงทางด้้านอาชีพีและวัฒันธรรมของคนในท้้องถิ่่�น (Chaichakan 

et al., 2017)

ปััจจุบันัชุุมชนบ้้านโซ้้เป็็นหมู่่�บ้านก่ึ่�งเกษตรกรรม ซึ่่�งมีกีารทำเกษตรกรรมและงานอ่ื่�นควบคู่่�ไปด้้วย โดยมีีการปลููก

พืืชไร่่กว่่าร้้อยละ 70 พืืชเศรษฐกิจิที่่�สำคัญัได้้แก่่ ฟัักทอง ข้้าวโพด ขิงิ หอม ข้้าว ยางพารา สตรอว์์เบอร์์รี่่� ฟัักเขียีว 

ผัักพื้้�นบ้้าน.เป็็นต้้น.นอกจากนี้้�ยัังมีีการเลี้้�ยงหมูู.ห่่าน.และไก่่ไข่่.การปลููกหม่่อนเลี้้�ยงไหม.ปลููกดอกฝ้้าย.และ 

ทอเส่ื่�อกกด้้วย.โดยเฉพาะฟัักทองเป็็นพืืชที่่�มีีความสำคััญต่่อเศรษฐกิิจท้องถิ่่�นและเป็็นสััญลัักษณ์์ของชุุมชน 

บ้้านโซ้้ ดัังเห็็นได้้จากในคำขวััญของหมู่่�บ้านที่่�มีคีำว่่า “...ถิ่่�นฟัักทองหลวง...”  (Chaichakan  et al., 2017)
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(2) พระพุุทธรููปไม้้ที่่�พบจากวััดบ้านโซ้้

ด้้านประวััติิความเป็็นมาของวััดบ้านโซ้้นั้้�น.ถููกสร้้างขึ้้�นเมื่่�อปีี.พ.ศ..2520.โดยได้้รัับพระราชทานวิิสุุงคามสีีมา 

เม่ื่�อ ปีี.พ.ศ..2543.ในปััจจุบัุันมีพีระครูธูำรงชิโินวาท.(ชินิวร.ชินิวโร).เจ้้าคณะตำบลแม่่นาเรืือเป็็นเจ้้าอาวาส.โดย 

พระครููธำรงชิิโนวาท ได้้อธิิบายกล่่าวถึึงการสร้้างพระพุุทธรููปไม้้ไว้้ว่่า

“ในอดีีต พระสงฆ์์อยู่่�วััดไม่่ค่่อยมีีกิิจกรรมหรืือหน้้าที่่�อะไรมาก มีีหน้้าที่่�สองอย่่างคืือ ศึึกษาพระธรรมและสร้้าง

พระพุุทธรููป ทำไมนิิยมสร้้างเฉพาะพระพุุทธรููปไม้้ เพราะทำง่่าย หาง่่าย ไม่่ถนัดทางด้้านแกะหิิน นิิยมแกะสลััก

ไปถวายในช่่วงปีีใหม่่ ในปััจจุุบัันไม่่เหลืือประเพณีีมากพบเห็็นแค่่วััดฮ้้องไผ่่ มีีพุุทธศาสนิิกชน 2 คน ไปถวายใน

ช่่วงเทศกาลยี่่�เป็็ง และวััดหนองคำก็็พบพระพุุทธรููปไม้้เป็็นจำนวนมาก ส่่วนวััดบ้านโซ้้ถืือว่่าเป็็นวััดใหม่่สร้้างมา 

36 ปีี ของเก่่าจึึงไม่่ค่่อยมีีมาก ตามคำบอกเล่่าสมััยก่่อนมีีพระพุุทธรููปไม้้ 1 องค์์ แต่่องค์์นี้้�ไม่่พบเห็็นแล้้ว ปััจจุบันั

ทางวััดได้้เก็็บพระพุุทธรููปไม้้ขนาดเล็็กไว้้ 1 องค์์เพ่ื่�อศึึกษา” (Chinwaro, March 10,2017)

ภาพที่่� 5 ข้้อมููลพระพุุทธรููปไม้้ขนาดเล็็กที่่�ถูกูเก็็บรัักษาไว้้ในวััดบ้านโซ้้ 
เป็็นข้้อมููลสำคััญในการถอดแบบร่่าง sketch ลายเส้้น เพ่ื่�อนำไปเป็็นข้้อมููลในการสร้้างสรรค์์ “โซ้้ปฏิิมา” 

Note: From © Aekapong Rounoon 10/02/2017

ภาพที่่� 6 ภาพร่่างลายเส้้นจากต้้นแบบพระพุุทธรููปไม้้ที่่�พบหลัักฐานในวััดบ้านโซ้้ 
เพื่่�อนำศึึกษาโครงสร้้างและสััดส่วนในการสร้้างสรรค์์ “โซ้้ปฏิิมา” 

Note: From © Aekapong Rounoon 18/02/2017 
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(3) ลัักษณะเด่่นของพระพุุทธรููปสำคััญในเมืืองพะเยา

3.1 พุทุธศิิลป์์พระเจ้้าไม้้ในพิิพิธิภััณฑ์์วััดลี พระเจ้้าไม้้องค์์นี้้�มีลีักัษณะโดดเด่่นที่่�เม่ื่�อเทีียบกัับพระเจ้้าตนหลวง โดย

มีคีวามสัมัพันัธ์์ทางโครงสร้้างและลักัษณะทางกายภาพที่่�ใกล้้เคีียงกันัมาก เช่่น พระพัักตร์์ พระหััตถ์์ และทรงไหล่่

ยาวเป็็นองศา พิจิารณาจากรููปแบบศิิลปะแล้้วน่่าจะกำหนดอายุุราวพุุทธศตวรรษที่่� 25 (พ.ศ. 2400 - พ.ศ. 2500)

ภาพที่่� 7 พุทุธศิิลป์์พระเจ้้าไม้้ในพิิพิธิภััณฑ์์วัันลีี ที่่�มีโีครงสร้้างทางรููปทรงในกลุ่่�มพระเจ้้าตนหลวง 
Note: From © Aekapong Rounoon 22/02/2017

3.2 พุุทธศิิลป์์พระเจ้้าตนหลวง วััดศรีีโคมคำ 

ภาพที่่� 8 พระเจ้้าตนหลวง วััดศรีีโคมคำ
Note: From Phrathamwimonmoli, 2001
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พระเจ้้าตนหลวงพระพุุทธรููปสำคััญของจัังหวััดพะเยา.ลัักษณะความสำคััญทางกายภาพที่่�เป็็นลัักษณะเด่่นที่่� 

แสดงถึึงความเป็็นพื้้�นเมืืองศิิลปะเชีียงแสน สัันนิิษฐานว่่า พระเจ้้าตนหลวงนี้้�เริ่่�มสร้้างในสมััยพระยอดเชีียงราย

ครองเมืืองเชียีงใหม่่เมื่่�อประมาณปีี พ.ศ. 2034 และสร้้างเสร็จ็ในสมัยัพระแก้้วเมืือง จากการศึึกษาพบว่่าลัักษณะ

พิิเศษของพระเจ้้าตนหลวงคืือ มีีการเทีียบมาตราส่่วนแบบโครงสร้้าง “ป๋๋าต๊๊ะ” หรืือ “เท้้า” อธิิบายโดยย่่อคืือ  

มีีการวััดจากแกนนอนคืือหน้้าตััก และแกนตั้้�งแนวดิ่่�งผ่่ากลาง เทีียบ 1 ส่่วนจากฝ่่าเท้้าให้้พระโอษฐ์์อยู่่�ระหว่่าง

สัดัส่วนสุุดท้ายไม่่ให้้ตกต่่ำกว่่าปากเม่ื่�อเทีียบกัับสััดส่วนหน้้าตัักของพระเจ้้า

ภาพที่่� 9 ภาพประกอบการวััดมาตราส่่วนแบบพื้้�นเมืือง “ป๋๋าต๊๊ะ”
Note: From © Aekapong Rounoon 22/02/2017

กระบวนการสร้้างสรรค์์

1. ที่่�มาของแนวความคิิดและแรงบัันดาลใจ

จากการศึึกษาข้้อมููลองค์์ความรู้้�ที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับภููมิิปััญญาการสร้้างพระพุุทธรููปไม้้ในล้้านนา จึึงได้้แรงบัันดาลใจใน

การศึึกษาวิจัิัยประวัตัิคิวามเป็็นมา คติ ิความเชื่่�อ และวัฒันธรรมการสร้้างพระพุทุธรูปูไม้้ที่่�เป็็นศิลิปกรรมท้้องถิ่่�น

และเป็็นภููมิิปััญญาที่่�สำคััญเกี่่�ยวข้้องกัับท้้องถิ่่�น.ข้้อมููลที่่�ได้้ค้้นคว้้ามีีเพีียงพอที่่�จะนำมาสัังเคราะห์์เป็็นแนวทาง 

ในการสร้้างสรรค์์พระพุทุธรูปูไม้้ “โซ้้ปฏิิมา” ซึ่่�งจากการศึึกษาพระพุทุธรูปูไม้้ตามแหล่่งข้้อมูลูต่่าง ๆ ที่่�ยังัสามารถ

สืืบค้้นได้้ เช่่น พิิพิธิภััณฑ์์วััดลี ทำให้้จำแนกตามลัักษณะทางกายภาพและวััสดุุได้้ดัังนี้้� 

1.1 พระพุุทธรููปจะมีีความยาวของหน้้าตัักเม่ื่�อเทีียบกัับความสููงแล้้วเลยพระโอษฐ์์ขึ้้�นไป

1.2 พระพุุทธรููปส่่วนใหญ่่นิิยมสร้้างเป็็นแบบปางมารวิิชัยั

1.3 สััดส่วนในแต่่ละด้้านมีีลักัษณะเป็็นทรงกระบอกตั้้�ง
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1.4 ด้้านหลัังของพระพุุทธรููปไม้้ส่่วนใหญ่่จะนิิยมสร้้างเป็็นแผ่่นกระดานตั้้�งตรง

1.5.ลัักษณะของการวางพระหััตถ์์จะล้้อไปตามทรงสี่่�เหลี่่�ยม.(สัันนิิษฐานว่่า.น่่าจะเป็็นไปตามรููปทรงของ 

การโกรนหุ่่�นตั้้�งแต่่แรกเริ่่�ม)

1.6.ฐานพระพุุทธรููปนิิยมเขีียนชื่่�อผู้้�สร้้างตลอดจนการอุุทิิศไปหายัังผู้้�ที่่�ล่่วงลัับไปแล้้วตามคติิความเชื่่�อในทาง

พระพุุทธศาสนา (บางทีีก็เ็จอลัักษณะของการเขีียนลวดลายที่่�เป็็นลวดลายพัันธุ์์�พฤกษาบนฐานด้้วยเช่่นกััน)

1.7 ภาพรวมของพระพุทุธรูปูที่่�เป็็นเอกลักัษณ์์พื้้�นถิ่่�นในแถบเมืืองพะเยา จึึงมีลีักัษณะที่่�โดดเด่่นและมีคีวามเป็็น

พื้้�นบ้้านสููง.ด้้วยลัักษณะของรููปทรงที่่�เป็็นลักัษณะทรงกระบอก.ทรงเหลี่่�ยม.และเน้้นพระพัักตร์์ให้้มีคีวามสอดคล้้อง

กับัผู้้�คนในท้้องถิ่่�น หรืือทำให้้เหมืือนกัับช่่างผู้้�สร้้างพระเจ้้าไม้้ หรืือแม้้กระทั่่�งเจ้้านายผู้้�สั่่�งให้้สร้้างพระเจ้้าไม้้

2. กระบวนการจัดัสร้้างพระเจ้้าไม้้ปางบ้้านโซ้้

ก่่อนที่่�จะมีกีารจัดัสร้้างพระพุทุธรูปูไม้้นั้้�นได้้มีกีารจัดักิจิกรรมเสวนาเชิงิวิชิาการ เรื่่�อง “ประวัตัิศิาสตร์์การสร้้าง

พระเจ้้าไม้้ล้้านนาในดินิแดนล้้านนา” ขึ้้�น เมื่่�อวันัที่่� 31 มีนีาคม พ.ศ. 2560 ณ วัดับ้านโซ้้ (ภาพที่่� 8 และ 9) ซึ่่�ง

เป็็นเวทีีแลกเปลี่่�ยนประสบการณ์์กัันระหว่่างผู้้�วิิจััยและผู้้�สููงอายุุในชุุมชนบ้้านโซ้้ ทั้้�งในด้้านประวััติิความเป็็นมา

ของชุุมชนและความรู้้�ด้้านการสร้้างพระพุุทธรููปไม้้ เพื่่�อสร้้างความเข้้าใจอัันดีีระหว่่างผู้้�ศึึกษาและกลุ่่�มผู้้�สููงอายุุ

ชุมุชนบ้้านโซ้้ มีผีู้้�เข้้าร่่วมทั้้�งคนในชุมุชมและนักัศึึกษาจากมหาวิทิยาลัยัพะเยา รวมทั้้�งสิ้้�นจำนวน 61 คน โดยมีี

วิทิยากรและหััวข้้อดัังต่่อไปนี้้�

- “คติิธรรมที่่�อยู่่�ในวิิถีีชีีวิติ” โดย พระอธิิการชิินวร ชิินวโร เจ้้าอาวาสวััดบ้านโซ้้

- “ประวััติคิวามเป็็นมาของบ้้านโซ้้” โดย คุุณศรีีวรรณ สีีธิ ิผู้้�ใหญ่่บ้้านบ้้านโซ้้

- “ความสำคััญของการสร้้างพระพุุทธรููปในพุุทธศาสนา” โดย ชญาน์์วััต ปััญญาเพชร อาจารย์์คณะวิิจิิตรศิิลป์์ 

มหาวิิทยาลััยเชีียงใหม่่

- “อานิสิงส์์การถวายทานไว้้ในพระพุทุธศาสนา” โดย วีรีศักัดิ์์� ของเดิมิ นักัวิชิาการศึึกษา สังักัดัสำนักัศิลิปะและ

วัฒันธรรม มหาวิิทยาลััยราชภัฏลำปาง

-.“มอก...พระเจ้้าไม้้”.โดย ธวัชัชัย ทำทอง อาจารย์์ประจำสาขาวิชิาการท่่องเที่่�ยว คณะวิทิยาการจััดการ มหาวิทิยาลัยั

ราชภัฏลำปาง

- “เร่ื่�องไม้้มงคล พุทุธลักัษณะ ความงามและความนิิยมพระไม้้ในอดีีตของล้้านนารวมไปถึึงเทคนิิคเชิงิช่่างในอดีีต

และปััจจุบันั” โดย เอกพงษ์์ เรืือนอุ่่�น อาจารย์์ประจำสาขาศิิลปะและการออกแบบ มหาวิิทยาลััยพะเยา
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ภาพที่่� 10 กิจิกรรมเสวนาเชิิงวิิชาการ เร่ื่�อง “ประวััติิศาสตร์์การสร้้างพระเจ้้าไม้้ล้้านนาในดิินแดนล้้านนา” 
เมื่่�อวัันที่่� 31 มีีนาคม พ.ศ. 2560 ณ วััดบ้านโซ้้ 

Note: From © Aekapong Rounoon 31/03/2017

ภาพที่่� 11 โปสเตอร์์งานเสวนาเชิิงวิิชาการ 
ประวััติศิาสตร์์การสร้้างพระเจ้้าไม้้ในดิินแดนล้้านนา ณ วััดบ้านโซ้้ 

Note: From © Aekapong Rounoon 20/02/2017 
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หลังัจากการจัดัเวทีีเสวนาแล้้ว ได้้มีกีารสัมัภาษณ์์เชิงิลึึกจากผู้้�ที่่�เกี่่�ยวข้้อง (In-depth Interview) โดยเฉพาะคนใน

ชุมุชนได้้แก่่ ชาวบ้้านทั่่�วไป ผู้้�ใหญ่่บ้้าน กลุ่่�มผู้้�สูงูอายุุ พระสงฆ์์ และคนต่่างถิ่่�นที่่�เข้้ามาอาศััยภายหลังั รวมทั้้�งหมด

จำนวน 97 คน เกี่่�ยวกัับความเชื่่�อ วิถีิีชีีวิติ ประวััติิความเป็็นมาของชุุมชน รวมทั้้�งการค้้นคว้้าจากเอกสารแล้้วจึึง

นำข้้อมูลูมาวิเิคราะห์์เพื่่�อออกแบบรูปูลักัษณ์์ของพระพุทุธปฏิมิาที่่�สัมัพันัธ์์กับัคนในท้้องถิ่่�น ทางผู้้�ศึึกษาจึึงนำมา

เป็็นข้้อมููลอ้้างอิิงพื้้�นฐานในการออกแบบต่่อไป

2.1 การออกแบบพระพุุทธรููปไม้้

การออกแบบพระพุทุธรูปูไม้้ที่่�มีีลักัษณะเด่่นระหว่่างพระพุทุธรูปูไม้้ที่่�ค้้นพบจากวัดับ้านโซ้้และพระพุทุธรูปูสำคัญั

ของเมืืองพะเยา พร้้อมทั้้�งการปรับัปรุงุจากผู้้�ทรงคุณุวุฒุิ ิได้้วิเิคราะห์์การใช้้โครงสร้้างในรูปูแบบของพระพื้้�นเมืือง 

(แบบนั่่�ง) ดัังนี้้�

วิเิคราะห์์จากลัักษณะของรููปทรงในแต่่ละด้้านของพระพื้้�นเมืือง

ภาพที่่� 12 ลักัษณะของรููปทรงด้้านหน้้าและด้้านข้้างขวาของพระพื้้�นเมืือง
Note: From © Aekapong Rounoon 18/03/2017
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1. ด้้านหน้้า มีกีารโกรนรูปูทรงให้้เป็็นลักัษณะแบบเรขาคณิติ (ในกระบวนการแกะพระเจ้า้ไม้้) และมีกีารวางมอก 

(ในลักัษณะของการปั้้�น) ด้้วยการวัดัด้้วยไม้้เทียีบกับัเข่่าของพระเจ้้าหรืือหน้้าตักัของพระเจ้้า (แบ่่งตามความงาม

และความเหมาะสมกัับทรงพระเจ้้าขึ้้�นอยู่่�กับรููปแบบของแต่่ละฝีีมืือของสกุุลช่่างไป)

2. ด้้านข้้างขวา การโกรนรููปทรงในด้้านข้้างให้้เป็็นเรขาคณิิต ให้้แขนและไหล่่มีคีวามพอดีี ส่่วนใหญ่่แล้้วจะถาก

ด้้านหน้้าออกมากกว่่าส่่วนด้้านหลัังเพ่ื่�อให้้เห็็นทรงพระเจ้้าได้้ชััดเจนมากขึ้้�น

ภาพที่่� 13 ลักัษณะของรููปทรงด้้านข้้างซ้้ายและด้้านบนของพระพื้้�นเมืือง
Note: From © Aekapong Rounoon 18/03/2017

3. ด้้านข้้างซ้้าย การโกรนรููปทรงในด้้านข้้างนี้้�ให้้ดููลักัษณะของแขนซ้้ายให้้ดููตามลัักษณะของการทิ้้�งดิ่่�งลงมาเป็็น

รูปูแบบ 90 องศา และให้้สััมพัันธ์์กัับการถากในด้้านบน

4. ด้้านบน ลักัษณะที่่�สำคััญอีีกประการหน่ึ่�งของเอกลัักษณ์์พระเจ้้าพื้้�นเมืือง คืือลัักษณะของการตีีวงแขนซ้้ายให้้

เป็็นลักัษณะของมุุม 90 องศา ซึ่่�งเป็็นที่่�นิยิมมากในการแกะพระเจ้้า ข้้อสังัเกตคืือ อาจจะทำให้้วงแขนของพระเจ้้า

มีดีุลุภาพของรููปทรงเม่ื่�อเทีียบกัับวงแขนทางฝั่่�งขวาที่่�เป็็นวงแขนวางพาดแบบ 90 องศามารวิิชัยัด้้วยเช่่นกััน
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ภาพที่่� 14 ลักัษณะของรููปทรงด้้านหลัังของพระพื้้�นเมืือง
Note: From © Aekapong Rounoon 19/03/2017

5. ด้้านหลััง ข้้อสัังเกตของการแกะสลัักพระเจ้้าไม้้อีีกประการหน่ึ่�งที่่�เป็็นส่่วนสำคััญที่่�ระบุุถึึงเอกลัักษณ์์พระเมืือง

ที่่�เป็็นส่่วนด้้านหลัังคืือ.การถากด้้านหลัังให้้เป็็นลัักษณะของระนาบ.คืือทุุกส่่วนที่่�เป็็นแผ่่นหลัังให้้มีีลัักษณะที่่� 

แบนราบตั้้�งแต่่ท้้ายทอยพระเจ้้า ไปจนถึึงท้้ายก้้นพระเจ้้า จะไม่่นิิยมทำให้้ท้้ายทอยมีีลักัษณะทุุยกลมมาก
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ภาพประกอบการวิิเคราะห์์โครงสร้้าง

ภาพที่่� 15 (ภาพซ้้าย) ภาพประกอบวิิเคราะห์์โครงสร้้าง (1) 
ภาพที่่� 16 (ภาพขวา) ภาพประกอบวิิเคราะห์์โครงสร้้าง (2) 

Note: From © Aekapong Rounoon 20/03/2017

ภาพที่่� 17 (ภาพซ้้าย) ภาพประกอบวิิเคราะห์์โครงสร้้าง (3)
ภาพที่่� 18 (ภาพขวา) ภาพประกอบวิิเคราะห์์โครงสร้้าง (4)

Note: From © Aekapong Rounoon 20/03/2017
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6..ภาพรวมของการวิิเคราะห์์โครงสร้้างโดยรวม.เมื่่�อมองจากทิิศทางต่่าง.ๆ.เมื่่�อเทีียบกัับสััดส่วนกล่่องไม้้ใน 

แนวตั้้�ง ดัังภาพที่่� 15

7..ลัักษณะพระพัักตร์์เม่ื่�อเทีียบเคีียงกัับกล่่องไม้้สี่่�เหลี่่�ยมแนวตั้้�งจะเห็็นได้้ว่่า.มีีการให้้ความสำคััญกัับการให้้ 

รายละเอีียดพระพัักตร์์ทางด้้านหน้้าที่่�เป็็นไปตามหลัักมหาปุุริิลัักษณะและเทีียบเคีียงกัับใบหน้้าคนพื้้�นเมืือง 

ดังัภาพที่่� 16

8. ลัักษณะพระหััตถ์์ของพระเจ้้าพื้้�นเมืืองที่่�มีลีักัษณะคล้้ายกัันในโครงสร้้างองศาที่่�ใกล้้เคีียงกัันมาก

ทั้้�งพระเจ้้าปููนปั้้�นและพระเจ้้าไม้้.เปรีียบเทีียบลัักษณะพระหััตถ์์พระเจ้้าตนหลวงวััดศรีีโคมคำและพระเจ้้าไม้้

พิพิิธิภััณฑ์์วััดลี ดัังภาพที่่� 17

9. ลักัษณะลายเส้้นพระเจ้้าไม้้วัดับ้านโซ้้ที่่�พบมีลีักัษณะของโครงสร้้างและรูปูทรงที่่�มีคีวามคล้้ายคลึึงกันัใน 3 องค์์ 

ที่่�ใช้้เป็็นรููปแบบในการผสมผสานกัันในการสร้้างสรรค์์ “โซ้้ปฏิิมา” ดัังภาพที่่� 18

ลักัษณะแขนซ้้ายการหักัศอกในมุมุ 90 องศาเหมืือนกับัรููปทรงพระเจ้้าใน 3 องค์์ที่่�หยิิบยกมาใช้้เป็็นตััวอย่่างใน

การพููดถึึงพระเจ้้าพื้้�นเมืืองพะเยา

ภาพที่่� 19 ภาพร่่างลายเส้้นพระเจ้้าไม้้ และพระเจ้้าพื้้�นเมืืองพะเยาที่่�เป็็นข้้อมููลสำคััญ
ในการศึึกษาโครงสร้้างเพ่ื่�อการสร้้างพระเจ้้าโซ้้

Note: From © Aekapong Rounoon 20/03/2017
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บทวิิเคราะห์์ภาพร่่างลายเส้้นพระเจ้้าพื้้�นเมืืองพะเยาทั้้�ง.3.รููปแบบที่่�ได้้.ผู้้�วิิจััยนำมาใช้้ประกอบการสร้้างสรรค์์ 

พระเจ้้าโซ้้ โดยใช้้หลัักการทางทััศนศิิลป์์ แบ่่งเป็็น 3 ข้้อหลัักในงานวิิจัยัชุุดนี้้�

1. เส้้นรอบรูปูทรงมีลีักัษณะเป็็นรูปูเลขาคณิติ เป็็นการกำหนดรูปูทรงของพระเจ้้าพื้้�นเมืืองที่่�อาจกล่่าวได้้ว่่าวัสัดุุ
อาจเป็็นปััจจัยัหนึ่่�งที่่�กลุ่่�มช่่างพื้้�นเมืืองปรับัรูปูทรงไปตามวัสัดุตุ่่างๆ เช่่น ไม้้ อิฐิมอญ ปูนูปั้้�น ดังัภาพ ก เป็็นกลุ่่�ม
พระเจ้้าไม้้ในพิิพิิธภััณฑ์์วััดลีี (วััสดุุไม้้) ภาพ ข พระเจ้้าตนหลวงวััดศรีีโคมคำ ภาพ ค พระเจ้้าไม้้พบที่่�วััดบ้านโซ้้ 

ภาพที่่� 20 บทวิิเคราะห์์ภาพร่่างลายเส้้นพระเจ้้าพื้้�นเมืืองพะเยา (1)
Note: From © Aekapong Rounoon 20/03/2017

ก

ข

ค

ภาพด้้านหน้้า

ภาพด้้านข้้าง

ภาพด้้านบน

(Bird eye’s view)
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2..โครงสร้้างพระเจ้้าไม้้พื้้�นเมืืองการสร้้างขึ้้�นโดยวััสดุุต่่าง.ๆ.เมื่่�อวิิเคราะห์์โครงสร้้างแล้้วมัักพบว่่ามีีการให้้ 

ความสำคัญักับัแกนแนวตั้้�ง (แนวดิ่่�ง) หรืือแกนแนวนอน (แนวราบ) แกนทั้้�งสองจะมีคีวามสัมัพัันธ์์กันัและจะเป็็น

ตััวบัังคัับให้้โครงสร้้างหลัักมีีมาตราส่่วนอย่่างไร (ภาษาพื้้�นเมืือง เรีียกว่่า “มอก” อาจใช้้อุุปกรณ์์ต่่าง ๆ ที่่�หาได้้ 

เช่่น ตอก ไม้้ไผ่่ เชืือก เป็็นต้้น)

ภาพที่่� 21 บทวิิเคราะห์์ภาพร่่างลายเส้้นพระเจ้้าพื้้�นเมืืองพะเยา (2)
Note: From © Aekapong Rounoon 20/03/2017

ก

ข

ค

โครงสร้้างแนวดิ่่�ง

โครงสร้้างแนวนอน
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3. รายละเอีียดที่่�ปรากฏบนโครงสร้้างรูปูทรง รายละเอีียดส่วนใหญ่่แล้้วจะสััมพันัธ์์กับัลักัษณะทางกายภาพของ

ผู้้�คนในท้้องถิ่่�น อาทิิ พระพัักตร์์ พระหััตถ์์ พระบาท ตลอดจนรููปแบบการนั่่�งหรืือการยืืน

ภาพที่่� 22 บทวิิเคราะห์์ภาพร่่างลายเส้้นพระเจ้้าพื้้�นเมืืองพะเยา (3)
Note: From © Aekapong Rounoon 20/03/2017

ก

ข

ค

พระพักัตร์์แสดงลักัษณะเด่่นของผู้้�คน

ในพื้้�นถิ่่�นผสมกัับมหาปุุริิสลัักษณะ  

ขากรรไกรกว้้าง จมููกใหญ่่ ปากใหญ่่

และหนา

เม็็ดพระศกนิิยมเดิินเส้้นสานสลัับกััน

ให้้เป็็นตารางหรืือปั้้�นเป็็นกรวยแหลม

พระหัตัถ์์โค้้งหักัมุมุแบบ 90 องศา
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จากการวิิเคราะห์์ตามประเด็็น.3.ข้้อข้้างต้้น.เป็็นองค์์ประกอบที่่�สำคััญในการนำมาผสมผสานรููปแบบให้้เกิิด 

รูปูทรงดังัภาพร่่างสำหรับัการสร้้างผลงานพระเจ้า้โซ้้ต่่อไป และด้้านการหาไม้ม้งคลที่่�จะนำมาแกะเป็น็พระเจ้้าไม้้

หรืือพระพุทุธรูปูไม้้ จนได้้ข้้อสรุปุจากหลายฝ่่ายในชุมุชนว่่าให้้ใช้้ไม้้ขนุุน ซ่ึ่�งเป็็นหน่ึ่�งในไม้้ชื่่�อมงคลและสามารถ

หาได้้ง่่ายภายในชุุมชน

2.2 ขั้้�นตอนการสร้้างพระเจ้้าโซ้้

กระบวนการสร้้างพระเจ้้าโซ้้ ผู้้�ศึึกษาได้้แบ่่งออกเป็็นขั้้�นตอนต่่าง ๆ ดัังนี้้�

1. เก็็บรวบรวมข้้อมููล และความคิิดเห็็นของชุุมชนเกี่่�ยวกัับการสร้้างพระพุุทธรููป

2. เก็็บรวบรวมวััสดุุในท้้องถิ่่�น จัดัเตรีียมวััสดุุอุปุกรณ์์เพ่ื่�อการสร้้างสรรค์์โซ้้ปฏิิมา

2.1 ฟัักและฟัักทอง เป็็นส่่วนผสมหน่ึ่�งที่่�นำมา ตากแห้้ง แล้้วบดเป็็นผงเพ่ื่�อผสมในการปั้้�นประกอบพระเจ้้าโซ้้

ภาพที่่� 23 ฟัักทองที่่�เตรีียมไว้้เพ่ื่�อผสมประกอบพระเจ้้าโซ้้
Note: From © Aekapong Rounoon 18/02/2017
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ภาพที่่� 24 ขิงิบด ข่่าบด ผงฟัักทองบด ก่่อนผสมรวมกััน
Note: From © Aekapong Rounoon 26/03/2017

ภาพที่่� 25 ข่่าบดที่่�ผสมสีีฝุ่่�นแล้้ว
Note: From © Aekapong Rounoon 26/03/2017

2.2 ความสำคััญของการใช้้ไม้้มงคลและอานิิสงส์์ที่่�ได้้รัับจากชุุมชนบ้้านโซ้้ “ไม้้ขนุุน”

ไม้้ขนุนุ เป็็นไม้้ผลัดัใบ สูงูถึึง 15 - 24 เมตร ลำต้้นและกิ่่�งเมื่่�อมีบีาดแผลจะมีีน้้ำยางสีีขาวข้้นคล้้ายน้้ำนม มีเีปลืือก

ต้้นมีีสีีน้้ำตาลออกแดงถึึงน้้ำตาลเข้้ม ใบมีลีักัษณะเป็็นใบเดี่่�ยว เรียีงสลัับ แผ่่นใบรูปูรี ีขนาดกว้้าง 5 - 8 เซนติเิมตร 

ยาว 10 - 15 เซนติเิมตร ปลายใบทู่่� ถึึงแหลม โคนใบมน ผิวิในด้้านบนสีเีขียีวเข้้มเป็็นมันั เนื้้�อใบหนาผิวิใบด้้าน

ล่่างจะสากมืือ ดอก เป็็นช่่อแบบช่่อเชิิงสดแยกเพศอยู่่�รวมกััน ดอกเพศผู้้�เรีียกว่่า “ส่่า” ยอดเกสรเพศเมีียเป็็น

หนามแหลม ส่่วนของเนื้้�อที่่�รัับประทานได้้นั้้�นเจริิญมาจากกลีีบดอก ส่่วนซัังคืือกลีีบเลี้้�ยง เนื้้�อไม้้ใช้้ทำครกสาก

กระเดื่่�อง หวีี โทน รำมะนา ระนาด รากและแก่่นให้้สีีเหลืือง ถึึงเหลืืองอมน้้ำตาล ใช้้ย้้อมผ้้าและแพรไหม และ

สามารถนำมาแกะสลัักเป็็นพระพุุทธรููปไม้้ปางต่่าง ๆ ได้้ การสร้้างพระเจ้้าด้้วยไม้้จะได้้เสวยผลานิิสงค์์ 20 กััป 

(Wimonkasem, 2008)
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ภาพที่่� 26 ไม้้ขนุุนที่่�ใช้้แกะสลัักพระพุุทธรููป
Note: From © Aekapong Rounoon 10/03/2017

ภาพที่่� 27 เคร่ื่�องมืือในการแกะสลัักพระพุุทธรููป และการคััดสรรไม้้วััตถุุดิิบ
Note: From © Aekapong Rounoon 10/03/2017
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3. ร่่างแบบ 2 มิติิ ิเพื่่�อกำหนดสัดัส่วนโครงสร้้างของพระเจ้้าโซ้้ที่่�จะจัดัทำ เพื่่�อนำเสนอต่่อชุมุชนและคณะศรัทัธา

3.1 ภาพสเก็็ตช์์ 2 มิิติิ

ภาพที่่� 28 ภาพสเก็็ตช์์ 2 มิิติิ
Note: From © Aekapong Rounoon 08/03/2017

3.2 โมเดลจำลองขนาด 15 เซนติิเมตรของวััด

ภาพที่่� 29 โมเดลจำลองพระพุุทธรููปขนาด 15 เซนติิเมตร
Note: From © Aekapong Rounoon 08/03/2017
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4. นำไม้้ขนุุนที่่�ได้้รัับการอนุุเคราะห์์จากหมู่่�บ้านมาตััดตามแบบร่่างที่่�เตรีียมไว้้

ภาพที่่� 30 ภาพประกอบการตััดไม้้เป็็นรููปทรงเรขาคณิิต วััดขนาดและสััดส่วนโดยใช้้เล่ื่�อย
Note: From © Aekapong Rounoon 10/03/2017

5. ตัดัส่วนที่่�หนาและเกิินออกไปด้้วยพร้้ามีดีหรืือขวาน ถากไปตามแนวที่่�ทำเคร่ื่�องหมายไว้้ อาจทำการสร้้างตำแหน่่ง

โดยการใช้้สัับบากไว้้ก่่อน

ภาพที่่� 31 ภาพประกอบการตััดส่วนที่่�หนาเกิินออกไปด้้วยพร้้ามีีดหรืือขวานภาพสเก็็ตช์์ 2 มิิติิ
Note: From © Aekapong Rounoon 22/03/2017
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6. นำองค์์พระที่่�ถากแต่่ละด้้านออกมาเช็็คสััดส่วนในแต่่ละด้้านให้้มีีความถููกต้้อง

ภาพที่่� 32 ภาพการมีีส่่วนร่่วม การเช็็คอััตราส่่วนตามแบบจำลองขนาดเล็็กที่่�แกะไว้้ตามภาพสเก็็ตช์์ 2 มิิติิ
Note: From © Aekapong Rounoon 28/03/2017

7. เริ่่�มทำการแกะให้้มีีรายละเอีียดตามแบบที่่�ใช้้เป็็นตััวอย่่าง

ภาพที่่� 33 ภาพการมีีส่่วนร่่วม การแกะสลัักไม้้ให้้มีีรายละเอีียดตามแบบ
Note: From © Aekapong Rounoon 28/03/2017
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8. เม่ื่�อปรับัรูปูแบบและแกะสลัักเป็็นรูปูร่่างที่่�พึึงพอใจแล้้ว จึึงเริ่่�มซ่่อมไม้้ที่่�ขาดหรืือหลุุดออกไปจากขนาดสัดส่วน

จริิงโดยการอุุด.ปะ.เจาะ.และยึึดสลัักติิดกาว.เพื่่�อให้้ไม้้มีีความสมบููรณ์์เข้้ารููปทรงถููกต้้องตามแบบที่่�ต้้องการ 

เก็บ็รายละเอีียดต่าง ๆ โดยการขััดด้้วยกระดาษทราย

ภาพที่่� 34 กระบวนการประกอบรููปทรงโซ้้ปฏิิมา

Note: From © Aekapong Rounoon 06/04/2017
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9. ทดลองประกอบรููปทรงพระเจ้้าโซ้้ทั้้�งหมดเข้้าด้้วยกััน

ภาพที่่� 35 ภาพประกอบรููปทรงพระเจ้้าโซ้้ 
Note: From © Aekapong Rounoon 15/04/2017

10. ขั้้�นตอนการรองพื้้�น ทำการทาสีีน้้ำมัันเพ่ื่�อทำให้้ผิวิไม้้เรีียบสม่่ำเสมอ โดยทากาวยางมะเด่ื่�อแล้้วจึึงปิิดแผ่่นทอง

ใช้้พู่่�กันขนาดเล็็กในการทากาวยางมะเด่ื่�อ เพ่ื่�อการติิดทอง 

ภาพที่่� 36 ขั้้�นตอนการรองพื้้�นด้้วยสีีน้้ำมัันสำหรัับการปิิดทอง
Note: From © Aekapong Rounoon 18/04/2017
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11. ขั้้�นตอนการปิิดทองพระเจ้้าไม้้

ภาพที่่� 37 ขั้้�นตอนการปิิดทองพระเจ้้าไม้้
Note: From © Aekapong Rounoon 18/04/2017

12. ขั้้�นตอนการผสมสััดส่วนวััสดุุในท้้องถิ่่�น เช่่น ผงฟัักทองแห้้งบด ขิิงบด ข่่าบด ผสมกัับกาวลาเท็็กซ์์

ภาพที่่� 38 ขั้้�นตอนการผสมสััดส่วนวััสดุุในท้้องถิ่่�นสำหรัับการปั้้�นลวดลายประกอบ 
Note: From © Aekapong Rounoon 21/04/2017
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13. ปั้้�นลวดลายที่่�ได้้แรงบัันดาลใจจากรููปทรงพืืชผลทางการเกษตรในชุุมชนบ้้านโซ้้

ภาพที่่� 39 การปั้้�นลวดลายจากวััสดุุในท้้องถิ่่�นที่่�ได้้แรงบัันดาลใจจากพืืชผลทางการเกษตร
Note: From © Aekapong Rounoon 21/04/2017

14. ภาพผลงานที่่�เสร็็จสมบููรณ์์แล้้ว 

ภาพที่่� 40 โซ้้ปฏิิมา
Note: From © Aekapong Rounoon 28/04/2017 
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บทวิเิคราะห์์รูปูแบบวิธิีกีารติดิตั้้�งผลงาน

พระเจ้้าไม้้ เป็็นผลงานสร้้างสรรค์์ที่่�นำไปสู่่�การติิดตั้้�งในพื้้�นที่่�ของชุุมชนบ้้านโซ้้  สถานที่่�ในการติิดตั้้�งนั้้�นเป็็นพื้้�นที่่�

ตามมติขิองชุมุชนคืือ วัดับ้านโซ้้ โดยเป็็นห้้องจัดัแสดงและศูนูย์์การเรียีนรู้้�ที่่�เป็็นสาธารณะและสามารถเปิดิให้้ผู้้�คน

เข้้ามาชมผลงานและเป็็นสัญัลักัษณ์์ที่่�สำคัญัของชุุมชนและอาจจะถููกนำมาใช้้ในศาสนาที่่�เป็็นวันัสำคัญัหรืือเทศกาล

ที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับชุุมชนต่่าง ๆ เช่่น วัันพญาวััน (เทศกาลปี๋๋�ใหม่่เมืือง) เป็็นต้้น

อภิปิรายผลและสรุปุผลการวิจัิัย

จากการศึึกษาวิิจัยัพบว่่า การสร้้างสรรค์์พุทุธศิิลปกรรมภายใต้้หัวัข้้อ “พระเจ้้าโซ้้” ส่่งผลให้้กลุ่่�มผู้้�สูงอายุุในชุุมชน

บ้้านโซ้้เกิดิพื้้�นที่่�การพูดูคุยุและพัฒันาตนเองในด้้านต่่าง ๆ อาทิ ิการได้้นำเสนอความคิดิเห็น็ ประวัตัิคิวามเป็็นมา

ของการย้้ายถิ่่�นฐานมาตั้้�งรกรากในช่่วงการเกิดิชุมุชนบ้้านโซ้้ มีกีารจััดวงเสวนาขนาดเล็ก็ในระหว่่างกระบวนการ

สร้้างสรรค์์ผลงาน.ตลอดจนการพััฒนาและกระตุ้้�นกล้้ามเนื้้�อในกิิจกรรมการแกะสลัักพระเจ้้าไม้้.ส่่งผลให้้ 

ผู้้�สูงูอายุไุด้้ใช้้กล้้ามเนื้้�อในส่่วนต่่าง ๆ  มากขึ้้�น ซึ่่�งส่่งผลดีต่ี่อการดำเนินิชีีวิิตเพิ่่�มมากขึ้้�นอีกีด้้วย โดยพื้้�นที่่�และกิจิกรรม

ที่่�มีีอย่่างต่่อเนื่่�องในช่่วงปฏิิบััติิงานสร้้างสรรค์์นั้้�นเป็็นโอกาสที่่�ดีีและสำคััญสำหรัับผู้้�สูงอายุุมาก.เนื่่�องจากเป็็น 

ส่่วนสำคััญที่่�ช่่วยลดภาวะซึึมเศร้้า.ดังัเห็็นได้้จากการดำเนิินกิิจกรรมในช่่วงเวลาที่่�ผ่่านมา.และมีีการพููดคุยุกัันระหว่่าง

กิิจกรรมโดยการใช้้พื้้�นที่่�ในบริิเวณวััด.อีีกทั้้�งเป็็นการรวมตััวของกลุ่่�มผู้้�สูงอายุุและช่่างพื้้�นถิ่่�นเพ่ื่�อใช้้เป็็นพื้้�นที่่� 

ในการสร้้างงานพุุทธศิิลป์์หลัังจากการว่่างเว้้นจากฤดููการเก็็บเกี่่�ยวผลผลิตฟัักทอง.ข่่า.ขิิง.และข้้าว.ผู้้�วิจััยจึึงมีี 

การส่่งเสริมิให้้ผู้้�สูงอายุใุนชุุมชนได้้นำเอาทักัษะเรื่่�องงานแกะพระเจ้้าไม้้ไปทำที่่�บ้้านยามว่่าง และนำพระเจ้้าไม้้ที่่�

แกะแล้้วมาพููดคุยแลกเปลี่่�ยน เพ่ื่�อให้้ผู้้�สูงอายุุในชุุมชนได้้มีีโอกาสพบปะกัันในยามว่่างได้้บ่่อยมากขึ้้�น

จากกรณีีศึึกษาและเก็็บข้้อมููลในพื้้�นที่่�จนมาสู่่�กระบวนการสร้้างสรรค์์ผลงานพุุทธศิิลป์์แล้้วนั้้�น.ข้้อมููลสำคััญที่่�

เกี่่�ยวข้้องกัับวิิถีีชีีวิิตและภููมิิปััญญาพื้้�นบ้้านต่่าง.ๆ.ในชุุมชนบ้้านโซ้้เป็็นแรงบัันดาลใจให้้เกิิด“พระเจ้้าโซ้้”.ที่่�มีี 

องค์์ประกอบรููปทรงมาจากวััสดุุในท้้องถิ่่�น เช่่น ไม้้ขนุุน เมล็็ดฟัักทอง ผงฟัักทองตากแห้้ง ดิิน ขิิงแห้้งบด และ 

ข่่าแห้้งบด ผสมผสานกันัจนได้้รูปูทรงพระเจ้้าโซ้้ โดยอาศัยัหลักัการทำงานที่่�มีขีั้้�นตอนต่่าง ๆ ลำดับัตั้้�งแต่่ข้้อมูลู

ตั้้�งต้้นที่่�วััดบ้านโซ้้.การนำรููปทรงพระไม้้บ้้านโซ้้มาวิิเคราะห์์โครงสร้้าง.ผสมผสานเข้้ากัับพระเจ้้าตนหลวงที่่�มีี 

จุดุเด่่นในพุุทธศิลิป์์พะเยา อีีกทั้้�งได้้นำเอากลุ่่�มพระเจ้้าไม้้ในพิพิิธิภัณัฑ์์วัดัลีทีี่่�เป็็นสกุลุช่่างพะเยาเข้้ามาวิิเคราะห์์

โครงสร้้างเพื่่�อหาเอกลัักษณ์์และความโดดเด่่น เมื่่�อได้้แบบร่่างที่่�สมบููรณ์์แล้้วจึึงได้้นำมาสร้้างรููปจำลอง 3 มิิติิ  

ขึ้้�นงานจริิงด้้วยกระบวนการแกะและผสมวััสดุุในท้้องถิ่่�น ในระหว่่างการสร้้างสรรค์์นั้้�นเป็็นไปอย่่างดีี โดยได้้รัับ

ความร่่วมมืือจากผู้้�คนในท้้องถิ่่�น.กลุ่่�มช่่าง.และผู้้�สููงอายุุ.ทั้้�งด้้านการแกะสลัักหรืือการนำวััสดุุในท้้องถิ่่�นมาเป็็น 

ส่่วนประกอบในงานพุุทธศิิลป์์ “พระเจ้้าโซ้้” 

การสร้้างสรรค์์ผลงานพุุทธศิิลป์์ “พระเจ้้าโซ้้” ในครั้้�งนี้้�นั้้�นยัังเป็็นผลสะท้้อนให้้เห็็นความหลากหลายทางวััฒนธรรม

ที่่�มาจากผู้้�คนในชุุมชนบ้้านโซ้้ที่่�เป็็นชุุมชนที่่�เกิิดขึ้้�นใหม่่.โดยมีีจุุดศููนย์์กลางความศรััทธาและความเลื่่�อมใสใน 

พระพุทุธศาสนาอย่่างแท้้จริงิ อีกีทั้้�งการใช้้วัสัดุทุี่่�เป็็นส่่วนหนึ่่�งของวิถิีทีางการเกษตรกรรมที่่�มีคีวามสัมัพันัธ์์กับัผู้้�คน

เป็็นจุุดเริ่่�มต้้นที่่�สำคัญัที่่�จะเป็็นศูนูย์์รวมทางความคิิดและศรัทัธาในการต่่อยอดสร้้างสรรค์์งานพุทุธศิิลป์์สืืบต่่อไป
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บทคัดัย่่อ

บทความวิจิัยันี้้�นำเสนอการศึึกษาหาแนวทางหาค่่าการเปิิดรับัแสงในการถ่่ายภาพด้้วยไฟแฟลชสตูดูิโิอจากข้้อมูลู

ค่่าสีแีละความสว่่างบนไฟล์์ภาพถ่่ายดิจิิทิัลัที่่�อ่่านด้้วยโปรแกรมคอมพิวิเตอร์์ การศึึกษาเริ่่�มจากการทบทวนวรรณกรรม

ที่่�เกี่่�ยวข้้อง แล้้วจึึงนำองค์์ความรู้้�ที่่�ได้้มาสร้้างวิธิีกีารและดำเนิินการทดลองศึึกษาศัักยภาพของการใช้้ข้้อมูลูค่่าสีี

และความสว่่างในการคำนวณค่่าการเปิิดรัับแสงจากไฟแฟลชโดยเปรีียบเทีียบกัับอุุปกรณ์์ที่่�ใช้้วััดแสง.จากนั้้�น 

ผลที่่�ได้้จากการทดลองได้้ถููกนำมาสร้้างแนวทางปฏิิบััติิแล้้วถ่่ายทอดให้้กลุ่่�มตััวอย่่างผู้้�ใช้้งานได้้ทดลองใช้้.และ

สุดุท้้ายจึึงทำการสััมภาษณ์์เชิิงลึึกกลุ่่�มตััวอย่่างเพ่ื่�อเรีียนรู้้�ความคิิดเห็็น ปััญหา และข้้อเสนอแนะที่่�จะนำไปพััฒนา

แนวทางปฏิบัิัติต่ิ่อ

ผลการศึึกษาพบว่่าเม่ื่�อประยุุกต์์ใช้้กับัแนวทางการหาค่่าการเปิิดรัับแสงที่่�เกี่่�ยวข้้อง ค่่าสีีและความสว่่างบนภาพถ่่าย

ดิจิิทิัลัมีีศักัยภาพในการหาค่่าการเปิิดรับัแสงจากแฟลชที่่�แม่่นยำใกล้้เคียีงกับัเครื่่�องวัดัแสง เมื่่�อเรียีนรู้้�ศักัยภาพ

แล้้วจึึงทำการสร้้างแนวทางการใช้้งานในขั้้�นตอนการถ่่ายภาพในสตููดิิโอ รวมถึึงเครื่่�องมืือตารางระดัับความมืืด

สว่่างที่่�สอดคล้้องกัับค่่าสีีและความสว่่างที่่�จะช่่วยผู้้�ใช้้งานหาค่่าการเปิิดรัับแสงของความสว่่างที่่�เกิิดจากแฟลช  

จากนั้้�นจึึงถ่่ายทอดแนวทางให้้กลุ่่�มตััวอย่่างทดลองใช้้แล้้วทำการสััมภาษณ์์เชิิงลึึกในภายหลััง

จากการสััมภาษณ์์ผู้้�ใช้้งานมีีความเห็็นว่่าแม้้แนวทางอาจไม่่สะดวกและรวดเร็็วเท่่าเคร่ื่�องวััดแสงและต้้องใช้้ 

องค์์ความรู้้�ที่่�เกี่่�ยวข้้องหลายด้้าน.แต่่สามารถนำมาใช้้ได้้และมีีประโยชน์์เป็็นพิิเศษในบางกรณีี.นอกจากนี้้� 

กลุ่่�มตััวอย่่างยัังได้้ให้้ข้้อเสนอแนะที่่�สามารถนำมาพััฒนาแนวทางต่่อได้้ ซ่ึ่�งจะกล่่าวถึึงในเนื้้�อหาบทความ

คำสำคัญั: การถ่่ายภาพในสตููดิโิอ, การวััดแสง, ค่่าสีี, ความสว่่าง
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Strobes from Color and Luminosity Data1

Abstract

This research article presents the study of a guideline for finding exposure values in studio 

photography with flash strobe from color and luminosity data within a digital photographic 

file read by a computer program. The study began with the review of the relevant literature. 

The acquired knowledge was then used to create a method and conduct an experiment to 

study the potential of using color and luminosity values to determine exposure value from 

flash strobe compared to the light metering device. After that, the results obtained from  

the experiment were used to create a guideline and conveyed to a sample group to use in 

the trial. Finally, in-depth interviews were conducted among the sample group to learn about 

their.opinions,.problems,.and.suggestions.that.would.be.used.to.further.develop the guidelines.

The results from the study show that when applied to the related exposure evaluation  

method, the color and luminosity values on digital photographs have the potential to  

determine the exposure value from a flash strobe with similar accuracy to the light metering 

device. Once the potential was learned, a guideline was created for the studio photography 

workflow which also includes a luminance scale chart corresponding to color and luminosity 

value that would aid users to determine the exposure value of flash-induced luminosity.  

The guidelines were conveyed to the sample group for trial and in-depth interviews were 

conducted afterward. 

1This research article is a part of the research report entitled “A Method for Measuring Exposure Value without Light Meter for 
Studio Photography: An Integration of the Old Method and Digital Data” funded by Chiang Mai University: New Researcher  
Development Fund 2022
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From the interviews, it was agreed that although the guideline may not be as convenient and 

fast as a light meter and the user needs to have knowledge in many areas, it is usable and 

is especially useful in some cases. In addition, the sample group gave suggestions that  

could be.used.to.further.develop.the.guidelines.which.will.be.discussed.in.the.content.of the 

article.

Keywords: Studio Photography, Light Metering, Color Value, Luminosity Value
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บทนำ

การถ่่ายภาพคืือการบัันทึึกภาพที่่�เกิดิจากแสง ไม่่ว่่าเทคโนโลยีีการถ่่ายภาพจะพััฒนาไปมากเท่่าใด แสงยัังคงเป็็น

ปััจจััยสำคััญที่่�สุุดในการถ่่ายภาพ.และเป็็นปััจจััยกำหนดคุุณลัักษณะและคุุณภาพของภาพถ่่าย.ความต้้องการ

ภาพถ่่ายที่่�มีีคุณุภาพสูงูส่่งผลให้้เกิิดการคิิดค้้นเทคนิคิและอุุปกรณ์์คำนวณค่่าการเปิิดรับัแสงแบบต่่าง ๆ ที่่�จะช่่วย

ให้้ช่่างภาพบัันทึึกภาพถ่่ายที่่�สามารถเก็็บรายละเอีียดทั้้�งในส่่วนมืืดและสว่่างให้้ได้้มากที่่�สุุด.หนึ่่�งในนั้้�นคืือ 

ระบบโซน หรืือ Zone System ที่่�แบ่่งโทนในภาพถ่่ายตั้้�งแต่่ดำมืืดสนิทิหรืือโซน 0 จนถึึงขาวสว่่างหรืือโซน 10 

โดยให้้ผู้้�ถ่ายภาพใช้้อุุปกรณ์์วััดแสงหาค่่าความสว่่างในแต่่ละพื้้�นที่่�ในฉากที่่�จะถ่่ายภาพว่่ามีีส่่วนที่่�มืืดและสว่่าง 

แตกต่่างกัันเพีียงใด แล้้วให้้เลืือกถ่่ายด้้วยค่่าการเปิิดรัับแสงที่่�อยู่่�ในระหว่่างนั้้�นเพื่่�อเก็็บรายละเอีียดให้้ครบถ้้วน 

แต่่ในปััจจุุบัันที่่�เทคโนโลยีีการถ่่ายภาพพััฒนาขึ้้�นอย่่างต่่อเน่ื่�อง.ทำให้้กล้้องถ่่ายภาพสามารถคำนวณค่่า 

การเปิิดรัับแสงได้้ค่่อนข้้างแม่่นยำด้้วยตััวเอง โดยไม่่ใช้้เคร่ื่�องวัดัแสงและสามารถบัันทึึกรายละเอียีดในส่่วนมืืดและ 

ส่่วนสว่่างไว้้ได้้สูงู รวมถึึงการเข้า้มาของการถ่่ายภาพดิจิิทิัลัที่่�ผู้้�ถ่ายภาพสามารถตรวจสอบคุณุภาพภาพถ่่ายได้้ทันัทีี 

อาจทำให้้เทคนิิคการหาค่่าการเปิิดรัับแสงและอุุปกรณ์์เช่่นเคร่ื่�องวััดแสงลดความสำคััญลงในการถ่่ายภาพทั่่�วไป

สตููดิิโอและการถ่่ายภาพถููกใช้้งานร่่วมกัันมาตลอดตั้้�งแต่่การคิิดค้้นและถืือกำเนิิดกระบวนการถ่่ายภาพ 

สตููดิิโอเป็็นพื้้�นที่่�ในร่่มที่่�ผู้้�ถ่ายภาพสามารถควบคุุมจััดการแสงและสร้้างสรรค์์ภาพถ่่ายได้้ตามประสงค์์

ทั้้�งแสงธรรมชาติิหรืือแสงไฟสัังเคราะห์์.ไฟแฟลชเป็็นหนึ่่�งในอุปุกรณ์์ให้้แสงสว่่างสังัเคราะห์์ที่่�ใช้้ในสตูดูิโิอถ่่ายภาพ 

แต่่ด้้วยการทำงานของแฟลชที่่�ไม่่เหมืือนแสงธรรมชาติหิรืือไฟต่่อเนื่่�อง โดยแฟลชจะฉายแสงกำลังัสูงูเป็็นเวลาเพียีง

เสี้้�ยววินิาที ีทำให้้ระบบวััดแสงในกล้้องถ่่ายภาพไม่่สามารถวััดแสงจากไฟแฟลชโดยตรงได้้ ส่่งผลให้้เคร่ื่�องวััดแสง

ยังัคงเป็็นอุุปกรณ์์สำคััญสำหรัับการถ่่ายภาพด้้วยไฟแฟลชในสตููดิิโอ

อย่่างไรก็ต็าม ในปััจจุบุันัที่่�การถ่่ายภาพได้้กลายเป็็นระบบดิจิิิทัลั ผู้้�ถ่ายภาพสามารถตรวจสอบผลการถ่่ายภาพ

และความมืืดสว่่างในภาพได้้ทันัทีผ่ี่านจอมอนิิเตอร์์ นอกจากภาพที่่�มองเห็็นได้้ด้้วยตาทันัทีแีล้้ว ไฟล์์ภาพถ่่ายดิจิิิทัลั

ยัังเต็็มไปด้้วยข้้อมููลที่่�สามารถบ่่งบอกได้้ถึึงความเข้้มข้้นของแสงและสีีสัันได้้ด้้วยข้้อมููลเชิิงปริิมาณ เช่่นค่่า RGB 

CMYK หรืือ Luminosity ที่่�อ่่านได้้ด้้วยโปรแกรมจััดการภาพถ่่ายสำเร็็จรูปูที่่�ใช้้ในขั้้�นตอนการผลิิตผลงานภาพถ่่าย 

(Production) ผู้้�เขีียนเล็็งเห็็นว่่าข้้อมูลูเชิิงปริิมาณเหล่่านี้้�อาจนำมาใช้้ในการหาค่่าการเปิิดรับัแสงของไฟแฟลชใน

สตูดูิโิอได้้ โดยประยุุกต์์ใช้้ข้้อมููลกัับเทคนิิคการวััดแสงแบบ Zone System ในขั้้�นตอนการผลิิตภาพถ่่าย ซ่ึ่�งอาจ

เป็็นแนวทางทางเลืือกในกรณีทีี่่�ผู้้�ถ่ายภาพไม่่มีเีครื่่�องวัดัแสงที่่�เป็็นเครื่่�องมืือเฉพาะสำหรับัการถ่่ายภาพในปััจจุบุันั 

รวมถึึงช่่วยลดต้้นทุนุด้้านอุุปกรณ์์ถ่่ายภาพและเปิิดโอกาสให้้ผู้้�ถ่ายภาพทั่่�วไปเข้้าถึึงการถ่่ายภาพด้้วยไฟแฟลชใน

สตูดูิโิอได้้มากขึ้้�น บทความนี้้�จึึงมีวีัตัถุปุระสงค์์เพื่่�อนำเสนอผลการวิิจัยัเพ่ื่�อศึึกษาความเป็็นไปได้้ในการใช้้ข้้อมูลูใน

สีแีละความมืืดสว่่างบนภาพถ่่ายดิจิิทิัลัหาค่่าการเปิิดรับัแสงไฟแฟลช แล้้วสร้้างแนวทางการหาค่่าการเปิิดรับัแสง

ในการถ่่ายภาพด้้วยไฟแฟลชสตูดูิโิอจากข้้อมูลูค่่าสีแีละความสว่่างที่่�ผู้้�ถ่ายภาพทั่่�วไปสามารถนำไปประยุกุต์์ใช้้ใน

ขั้้�นตอนการผลิิตผลงาน
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วัตัถุประสงค์์ของการวิจิัยั

การวิิจััยในบทความนี้้�มีีวััตถุุประสงค์์เพื่่�อทดลองหาค่่าความสว่่างของแสงไฟแฟลชที่่�ใช้้ในสตููดิิโอถ่่ายภาพจาก 

การประยุกุต์์ใช้้การวัดัแสงแบบโซนกับัข้้อมูลูสีแีละค่่าความมืืดสว่่างที่่�อ่่านออกมาด้้วยเครื่่�องมืือ Color Readout 

บนโปรแกรม Capture One แล้้วนำองค์์ความรู้้�ที่่�ได้้มาสร้้างแนวทางการวััดแสงไฟสตููดิิโอโดยไม่่ใช้้เคร่ื่�องวัดัแสง

วรรณกรรมและผลงานที่่�เกี่่�ยวข้้อง

วรรณกรรมและผลงานที่่�เกี่่�ยวข้้องสรุุปเป็็นหััวข้้อย่่อยได้้ 4 หััวข้้อดัังนี้้�

1. พื้้�นฐานการถ่่ายภาพและค่่าการเปิิดรัับแสง

หัวัข้้อพื้้�นฐานการถ่่ายภาพและค่่าการเปิิดรัับแสงมีีการทบทวนความหมาย กระบวนการ และปััจจััยที่่�ทำให้้แสง

เกิิดเป็็นภาพ (Cox, 2022a, 2022b, 2022c & 2022d) ที่่�สามารถสรุุปได้้ว่่าการถ่่ายภาพคืือการบัันทึึกแสงลง

บนวัสัดุบุันัทึึกภาพที่่�อาจเป็็นแผ่่นฟิิล์์มหรืือเซ็็นเซอร์์ดิจิิทิัลัในกล้้องเพ่ื่�อทำให้้เกิดิภาพ ผู้้�ถ่ายภาพต้้องเลืือกใช้้ค่่า

การเปิิดรัับแสง (Exposure Value) ที่่�เหมาะสมเพ่ื่�อให้้ได้้ภาพถ่่ายตามคุุณภาพและคุุณลัักษณะที่่�ต้้องการ ค่่าการ

เปิิดรัับแสงมีีปััจจััยสำคััญ 3 อย่่าง ประกอบด้้วย 1) ค่่าความเร็็วชััตเตอร์์ (Shutter Speed) ที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับระยะ

เวลาที่่�กล้้องถ่่ายภาพเปิิดรัับแสง ความเร็็วชััตเตอร์์ช้้า คืือกล้้องใช้้เวลาเปิิดม่่านหรืือชััตเตอร์์รับัแสงมาก สามารถ

สร้้างให้้เกิดิภายในกรณีทีี่่�แสงสว่่างน้้อย แต่่หากมีอีงค์์ประกอบในภาพที่่�เคลื่่�อนไหว หรืือมีกีารสั่่�นไหวจากพื้้�นที่่�

วางหรืือมืือที่่�ถืือกล้้อง จะทำให้้ภาพมีีส่่วนที่่�เบลอหรืือไม่่ชััดเจน ในทางกลัับกันั ความเร็็วชัตัเตอร์์เร็็วคืือกล้้องใช้้

เวลาเปิิดม่่านรัับแสงน้้อย สามารถใช้้ในสภาพแสงสว่่างมาก และจะทำให้้องค์์ประกอบในภาพที่่�เคล่ื่�อนไหวคมชััด 

2) ค่่าขนาดรููรับัแสง (Aperture/F-stop) หรืือค่่าเอฟ ที่่�เป็็นค่่าแทนขนาดของรููหรืือช่่องที่่�กล้้องเปิิดรับัแสง เกี่่�ยวข้้อง

กับัปริมิาณแสงที่่�ผ่่านเข้้ามาในกล้้องลงบนวััสดุุบันัทึึกภาพ ตัวัเลขค่่าเอฟน้้อยคืือขนาดรูรูับัแสงกว้้าง แสงสามารถ

เข้้าได้้มาก และภาพจะมีีความชััดตื้้�น หรืือชััดในส่่วนที่่�โฟกััสแล้้วส่่วนอ่ื่�นเบลอ ในทางกลัับกััน ตัวัเลขค่่าเอฟมาก

คืือขนาดรููรับัแสงแคบ แสงสามารถเข้้าได้้น้้อย และภาพจะมีีความชััดลึึก หรืือมีีส่่วนที่่�ชัดัหรืืออยู่่�ในโฟกััสมากขึ้้�น 

และ 3) ค่่าความไวแสง (ISO) เป็็นค่่าแทนความไวแสงของวัสัดุบุันัทึึกภาพที่่�แทนด้้วยตัวัเลขที่่�ยิ่่�งมากยิ่่�งหมายความ

ว่่า วัสัดุนุั้้�นไวแสง แต่่ค่่าความไวแสงที่่�สูงูจะยิ่่�งทำให้้ภาพสูญูเสียีรายละเอีียดความคมชััด ทำให้้ปััจจััยทั้้�งสามรวม

กันัเป็็นค่่าการเปิิดรับัแสงที่่�การปรับัเปลี่่�ยนหรืือให้้ความสำคัญักับัค่่าใดค่่าหนึ่่�งจะนำสู่่�ลักัษณะภาพถ่่ายที่่�แตกต่่าง

กันั

2. การวััดแสงแบบ Zone System

การวัดัแสงแบบ Zone System คืือเทคนิิคหาค่่าการเปิิดรัับแสงเพื่่�อให้้ภาพถ่่ายสามารถบัันทึึกรายละเอียีดใน

เฟรมให้้ได้้มากที่่�สุุด ทั้้�งในส่่วนมืืดและส่่วนสว่่างที่่�สร้้างขึ้้�นโดยช่่างภาพ แอนเซล อดััมส์์ (Ansel Adams) และ 

เฟร็็ด อาร์์ อาร์์เชอร์์ (Fred R. Archer) ในช่่วงทศวรรษที่่� 1930 เพื่่�อเป็็นแนวทางการหาค่่าการเปิิดรัับแสง 

ที่่�ถูกูต้้องทั้้�งในสภาพแสงทั่่�วไปและในสภาพแสงที่่�การใช้้เครื่่�องวัดัแสงเพียีงอย่่างเดียีวอาจอ่่านค่่าได้้คลาดเคลื่่�อน 
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Zone System แบ่่งโทนมืืดและสว่่างในเฟรมภาพถ่่ายออกเป็็น 10 ระดับัหรืือโซน แต่่ละโซนแตกต่่างกันั 1 เท่่า 

หรืือ 1 สต็็อป (Stop) นัับจากโซน 0 ที่่�ดำมืืดไม่่มีีรายละเอีียดถึึงโซน 10 ที่่�ขาวสว่่างจนไม่่มีีรายละเอีียด โดยมีี

โซน 5 อยู่่�กึ่�งกลาง หรืือในระดัับสีเีทากลาง ในการใช้้ Zone System ผู้้�ถ่ายภาพจะวััดแสงพื้้�นที่่�บนเฟรมภาพที่่�

สว่่างแตกต่่างกัันด้้วยเคร่ื่�องวััดแสง แล้้วนำค่่าที่่�ได้้มาลงตามโซนความมืืดสว่่าง ซึ่่�งจะทำให้้เรียีนรู้้�ได้้ว่่าแต่่ละพื้้�นที่่�

ในเฟรมภาพมีีความมืืดสว่่างแตกต่่างกัันเท่่าใด เพ่ื่�อเลืือกค่่าการเปิิดรัับแสงที่่�เหมาะสมหรืือค่่ากลางที่่�จะทำให้้วัสัดุุ

บันัทึึกแสงสามารถเก็็บรายละเอีียดทั้้�งในส่่วนมืืดและส่่วนสว่่างมากที่่�สุดุ เพ่ื่�อที่่�จะนำวััสดุุบันัทึึกแสงนั้้�น ไม่่ว่่าจะ

เป็็นฟิิล์์มถ่่ายภาพหรืือไฟล์์ดิิจิิทััลมาทำการปรัับแต่่งเพ่ื่�อดึึงรายละเอีียดในส่่วนนั้้�น.ๆ.ออกมาในกระบวนการ 

ภายหลัังการถ่่ายภาพ (Harmsen, 2019; Eftaiha, 2013)

3. การถ่่ายภาพในสตููดิโิอและอุุปกรณ์์ที่่�เกี่่�ยวข้้อง

สตูดูิโิอถ่่ายภาพคืือพื้้�นที่่�ว่่างเปล่่าที่่�ผู้้�ถ่ายภาพสามารถควบคุุมทุุกอย่่างที่่�ใช้้ในการสร้้างสรรค์์ภาพถ่่าย ไม่่ว่่าจะเป็็น

ตัวัแบบ องค์์ประกอบ ฉาก และแสง ในยุคุเริ่่�มต้้นสตูดูิโิอถ่่ายภาพคืือห้้องที่่�มีหีน้้าต่่างทางทิศิเหนืือหรืือบนเพดาน

เพื่่�อรัับแสงธรรมชาติิมาใช้้ถ่่ายภาพ.จนกระทั่่�งการสร้้างแสงประดิิษฐ์์สำหรัับการถ่่ายภาพถููกพััฒนาขึ้้�นจน 

สมบูรูณ์์แบบและถูกูนำมาใช้้แพร่่หลายในช่่วงปลายศตวรรษที่่� 19 ในรูปูแบบผงแฟลชที่่�ใช้้สารเคมีลีักัษณะเดียีว

กับัระเบิิดในการสร้้างแสงสว่่างเข้้มข้้นสููงชั่่�วขณะ.ส่่วนไฟแฟลชแบบหลอดที่่�ใช้้ไฟฟ้้าถููกพััฒนาขึ้้�นจนสมบููรณ์์ใน

ช่่วงต้้นศตวรรษที่่� 20 (MKM Photography, 2015; Capper, 2019) แฟลชจึึงถููกนำมาใช้้ในสตููดิิโอถ่่ายภาพ

ส่่วนใหญ่่แทนแสงธรรมชาติิ

ด้้วยความแตกต่่างในลัักษณะการทำงานของแฟลชที่่�เป็็นการฉายแสงกำลัังสููงเพีียงเสี้้�ยววิินาทีี.การคำนวณค่่า 

การเปิิดรับัแสงจึึงแตกต่่างจากแสงธรรมชาติหิรืือหลอดไฟธรรมดาที่่�ฉายแสงต่่อเน่ื่�อง ในขณะที่่�รูรูับัแสง (Aperture) 

หรืือค่่า F-stop ที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับปริิมาณหรืือระดัับความสว่่างของแสง และค่่าความไวแสง หรืือ ISO ที่่�เกี่่�ยวข้้อง

กับัความไวต่่อแสงของพื้้�นผิวิหรืือวัสัดุุบันัทึึกภาพ ยังัคงมีผีลต่่อความมืืดสว่่างของไฟแฟลช แสงที่่�ฉายออกมาด้้วย

เวลาเสี้้�ยววิินาทีีทำให้้ความเร็ว็ชัตัเตอร์์ (Shutter Speed) ซึ่่�งเกี่่�ยวข้้องกับัระยะเวลาเปิิดรับัแสงไม่่มีผีลโดยตรง

ต่่อความมืืดสว่่างที่่�เกิิดจากไฟแฟลชในกรณีีทั่่�วไป อย่่างไรก็็ตาม ชัตัเตอร์์ของกล้้องถ่่ายภาพแต่่ละรุ่่�นจะมีีความเร็็ว

ที่่�จำกััดที่่�สามารถทำงานร่่วมกัับไฟแฟลช (Flash Sync Speed) ได้้ หากใช้้ความเร็็วสููงเกิิน กล้้องจะไม่่บัันทึึก

แสงสว่่างที่่�เกิิดจากไฟแฟลช.ในทางกลัับกัันหากใช้้ความเร็็วชััตเตอร์์ต่่ำเกิิน.กล้้องอาจเริ่่�มบัันทึึกแสงสว่่างจาก 

แสงไฟในห้้อง.แสงธรรมชาติิ.หรืือแสงต่่อเน่ื่�องจากแหล่่งกำเนิิดอื่่�น.ๆ.ซ่ึ่�งอาจไม่่เป็็นที่่�พึึงประสงค์์ในภาพถ่่าย 

(Cambridge in Colour, 2023; Child, 2005; McNally, 2009)

การวััดแสงไฟแฟลชของกล้้องทั่่�วไปที่่�มีีแฟลชในตััวหรืือไฟแฟลชหลายชนิิดจะกระทำโดยให้้แฟลชฉายแสง 

หนึ่่�งครั้้�งให้้กล้้องคำนวณความสว่่างและกำลัังไฟที่่�ควรใช้้.แล้้วจึึงฉายแสงอีีกครั้้�งหนึ่่�งตามกำลัังไฟที่่�คำนวณ 

(Cambridge in Colour, 2023) อย่่างไรก็็ตาม กระบวนการอััตโนมััติินี้้�จะไม่่เผยกำลัังไฟหรืือค่่าความสว่่างให้้ 

ผู้้�ถ่ายภาพทราบ.ซึ่่�งอาจทำให้้ไม่่สามารถวางแผนจััดการแสงถ่่ายภาพได้้ยากหรืือไม่่คงที่่�.ผู้้�ถ่ายภาพจึึงจำเป็็น 

ต้้องใช้้เครื่่�องวัดัแสงที่่�สามารถวัดัแสงไฟแฟลชได้้เพื่่�อเรียีนรู้้�กำลังัไฟที่่�ถูกูต้้อง.เครื่่�องวัดัแสงที่่�มีตีัวัเลืือกการใช้้งาน 
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ครบถ้้วนมัักประกอบด้้วยโหมดวััดแสงสะท้้อน (Reflected Light) เป็็นระบบวััดแสงเดีียวกัับกล้้องถ่่ายภาพที่่�จะ

อ่่านค่่าความสว่่างที่่�สะท้้อนออกมาจากพื้้�นที่่�หรืือตััวแบบที่่�ถ่่าย และโหมดวััดแสงตกกระทบ (Incident Light) 

เป็็นระบบวััดแสงที่่�เดิินทางจากแหล่่งกำเนิิดมาถึึงจุุดที่่�วััดแสงโดยตรง.(Wayand,.2016).ด้้วยโหมดวััดแสง 

ตกกระทบ.ผู้้�ถ่ายภาพจะสามารถเรีียนรู้้�กำลัังไฟแฟลชที่่�ตกลงบนระยะหรืือพื้้�นที่่�นั้้�น.ๆ.โดยตรง.และความมืืด

ความสว่่าง.หรืือความสะท้้อนแสงของพื้้�นผิิวหรืือตััวแบบจะไม่่มีีผลต่่อค่่าการเปิิดรัับแสงที่่�อ่่าน.ด้้วยประโยชน์์ 

การใช้้งานทำให้้เครื่่�องวัดัแสงเป็็นอุปุกรณ์์ชิ้้�นหนึ่่�งที่่�สำคัญัในการถ่่ายภาพในสตูดิูิโอที่่�ผู้้�ถ่ายภาพจะต้้องวางแผน

และควบคุุมแสงและองค์์ประกอบอ่ื่�น ๆ ในการถ่่ายภาพ

4. โปรแกรม Capture One และการอ่่านค่่าสีีและความสว่่าง

โปรแกรมคอมพิวิเตอร์์สำเร็จ็รูปูที่่�ใช้้ในการดำเนินิงานวิจิัยันี้้�คืือโปรแกรม Capture One ซึ่่�งเป็น็โปรแกรมจัดัการ

ไฟล์์ภาพถ่่ายดิิจิิทััล.ตกแต่่งภาพ.และควบคุุมกล้้องถ่่ายภาพในขั้้�นตอนการทำงานที่่�ต่่อกล้้องถ่่ายภาพเข้้ากัับ

คอมพิวิเตอร์์.(Tethered Shooting).ที่่�ผู้้�ถ่ายภาพสามารถควบคุมุกล้้องถ่่ายภาพ กำหนดค่่าต่่าง ๆ และตรวจสอบ

ภาพถ่่ายบนจอคอมพิิวเตอร์์ได้้ทัันทีี (Abbott, 2017) โปรแกรม Capture One สามารถอำนวยความสะดวก 

ในขั้้�นตอนการถ่่ายภาพตั้้�งแต่่ต้้นกระบวนการ.เช่่น.การจััดการพื้้�นที่่�จััดเก็็บไฟล์์ภาพในกระบวนการ.เช่่น 

การถ่่ายภาพ ควบคุมุค่่าต่่าง ๆ บนกล้้องถ่่ายภาพ การตรวจสอบคุณุภาพของภาพถ่่าย และกระบวนการสุดุท้้าย 

เช่่น การตกแต่่งภาพและเตรีียมไฟล์์นำไปใช้้ต่่อ (Capture One, 2023) นอกจากนี้้�โปรแกรม Capture One  

ยังัมาพร้้อมตััวเลืือกการตรวจสอบสีสีันัและโทนมืืดสว่่างตามโปรไฟล์์สีหีรืือรูปูแบบที่่�จะนำภาพถ่่ายไปใช้้ต่่อเรียีก

ว่่า Color Readout ที่่�จะอ่่านค่่าของสีแีละความมืืดสว่่างไปตามจุดุบนภาพถ่่ายที่่�ผู้้�ใช้้งานเลืือกตามโปรไฟล์์สีทีี่่�

เลืือกที่่�มีทีั้้�งรูปูแบบ RGB และ CMYK ในการดำเนินิงานวิจิัยันี้้�เลืือกใช้้สี ีRGB และ Luminosity หรืือความสว่่าง

มาใช้้ ซึ่่�ง Capture One จะอ่่านสองค่่านี้้�ในรูปูแบบตัวัเลข 8 บิทิ จาก 0 หรืือดำสนิทิจนถึึง 255 หรืือขาวสว่่าง 

โดยคาดว่่าค่่าสีแีละความสว่่างเหล่่านี้้�จะสามารถบ่่งบอกได้้ถึึงความมืืดสว่า่งจากไฟแฟลชบนพื้้�นที่่�ของภาพถ่่าย 

ที่่�เลืือก

วิธิีกีารศึกึษาวิจิัยั

วิิธีีการศึึกษาวิิจััยแบ่่งออกเป็็นสี่่�หััวข้้อย่่อยประกอบด้้วยขั้้�นตอนการดำเนิินงาน.ข้้อมููลที่่�ใช้้ในการดำเนิินงาน 

วิธิีกีารเก็็บข้้อมููล และกลุ่่�มตััวอย่่าง มีีรายละเอีียดดัังนี้้�

ขั้้�นตอนการดำเนิินงาน

ขั้้�นตอนการดำเนิินงานแบ่่งออกเป็็นสองระยะการทดลอง มีีรายละเอีียดดัังนี้้�

1).การทดลองระยะที่่�.1.เปรีียบเทีียบการวััดแสงไฟแฟลชด้้วยเคร่ื่�องวััดแสงและข้้อมููลบนภาพถ่่ายเพ่ื่�อ 

เปรีียบเทีียบความแม่่นยำและเป็็นข้้อมููลในการสร้้างแนวทางปฏิิบััติิการวััดแสงไฟแฟลชโดยไม่่ใช้้เคร่ื่�องวััดแสง

ผ่่านการจััดแสงถ่่ายภาพตััวแบบซ่ึ่�งเป็็นลููกบาศก์สีีเทาที่่�หัันให้้เห็็นพื้้�นที่่�ด้้านซ้้าย.ด้้านขวา.และด้้านบน  
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แล้้วจััดวางไฟไว้้ด้้านข้้างเพื่่�อให้้พื้้�นที่่�สามส่่วนได้้รัับแสงไม่่เท่่ากััน.ภาพลููกบาศก์สีีเทาแบ่่งออกเป็็นด้้านสว่่าง  

ที่่�หันัหน้้าเข้้าหาไฟตรงที่่�สุดุ ด้้านเงาดำที่่�อยู่่�ตรงข้้ามด้้านสว่่าง ได้้รับัแสงไฟน้้อย และด้้านเทากลางที่่�อยู่่�ด้านบน 

โดยทำการทดลองหลายครั้้�งและในแต่่ละครั้้�งได้้ทำการขยัับตำแหน่่งไฟเล็็กน้้อย ทำการวััดแสงโดยใช้้เครื่่�องวััด

แสงทั้้�งโหมดการวััดแสงตกกระทบและการวััดแสงสะท้้อน และข้้อมููลค่่าสีี RGB และค่่าความสว่่าง (Luminosity) 

บนภาพถ่่ายที่่�อ่่านด้้วยโปรแกรม.Capture.One.เหตุทุี่่�เลืือกใช้้ลูกูบาศก์สีเีทาแทนการ์์ดสีเีทากลาง.(Grey.Card)

หรืือชาร์์ตสี ี(Color Chart) ที่่�เป็็นอุุปกรณ์์อ้้างอิิงมาตรฐาน เนื่่�องจากต้้องการตััวแบบที่่�มีีมิิติิและสามารถแสดง 

ค่่าความสว่่างได้้ครบทั้้�งด้้านสว่่าง ด้้านเทากลาง และด้้านเงาดำ ที่่�ค่่าที่่�อ่่านด้้วยการวัดัแสงแต่่ละรูปูแบบอาจแสดง

ผลแตกต่่างกัันไปตามแหล่่งกำเนิิดหรืือพื้้�นที่่�ที่่�อ่่าน.โดยการวััดแสงตกกระทบจะวััดแสงจากไฟแฟลชโดยตรง  

การวััดแสงสะท้้อนจะวััดแสงจากแสงที่่�สะท้้อนจากแต่่ละด้้านของลููกบาศก์ และค่่าสีีและค่่าความสว่่างจะอ่่านจาก

ภาพที่่�ทดลองถ่่าย ค่่าที่่�ได้้ทั้้�งหมดจะถูกูนำมาเปรียีบเทียีบด้้วยเกณฑ์์หรืือมาตรระดับัความมืืดสว่่างที่่�ประยุกุต์์ใช้้

แนวคิดิวิธิีกีารวัดัแสงแบบ Zone System ที่่�ได้้แบ่่งระดับัความมืืดสว่่างออกเป็็น 11 ระดับั จาก 0 ถึึง 10 และ

มีีระดัับ 5 เป็็นสีีเทากลาง.หรืือค่่าที่่�ตรงกัับค่่าการเปิิดรัับแสงบนกล้้องที่่�เลืือก.ภายในระดัับความมืืดสว่่างได้้นำ 

ค่่าสีีและความสว่่างที่่�เป็็น 8 บิิท จาก 0 ถึึง 255 มาแบ่่งออกเป็็น 10 ระดัับ ดัังตััวอย่่างตารางที่่� 1

ตารางที่่� 1 ตารางที่่�ใช้้บัันทึึกการทดลองระยะที่่� 1 ที่่�แบ่่งความสว่่างออกเป็็นสิิบระดัับและมีีค่่าสีีและความสว่่าง

กำกัับ ส่่วนสามแถวล่่างเป็็นที่่�บันัทึึกข้้อมููล แบ่่งออกเป็็นค่่าสีีและค่่าความสว่่าง ค่่าที่่�อ่่านจากแสงตกกระทบ และ

ค่่าที่่�อ่่านจากแสงสะท้้อน

Zone 0 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10

RGB no. 

by Zone
0 25.5 51 76.5 102 127.5 153 178.5 204 229.5 225

RGB 

readout

Incident

Reflected

Note: From © Nattapon Nukulkam 01/02/2022



ปีีที่่� 16 ฉบัับท่ี่� 1 มกราคม - มิิถุุนายน 2568309

A Guideline for finding Exposure Values in Studio Photography with Flash Strobes from Color and Luminosity Data

ภาพที่่� 1 รูปูแบบการทดลองที่่�ถ่่ายภาพกล่่องลููกบาศก์สีีเทาผ่่านโปรแกรม Capture One
แล้้วอ่่านค่่าสีีและความสว่่างแต่่ละด้้านด้้วยเคร่ื่�องมืือ Color Readout

Note: From © Nattapon Nukulkam 02/12/2022

ข้้อมููลที่่�ได้้จากรูปูแบบการวััดแสงไฟแฟลชทั้้�งหมดจะถูกูนำมาใส่่ในตารางเพ่ื่�อเปรีียบเทีียบความแม่่นยำและความ

เบี่่�ยงเบนของค่่าที่่�อ่่านได้้จากการวััดแสงแบบต่่าง ๆ ผลการทดลองจะถููกนำมาสร้้างแนวทางปฏิบัิัติกิารวัดัแสงไฟ

แฟลชโดยไม่่ใช้้เคร่ื่�องวััดแสงต้้นแบบ

2) การทดลองระยะที่่� 2 นำแนวทางการวัดัแสงไฟแฟลชโดยไม่่ใช้้เครื่่�องวััดแสงต้้นแบบที่่�สร้้างหลังัจากการทดลอง

ระยะที่่�.1.มาถ่่ายทอดให้้กัับกลุ่่�มตััวอย่่างผู้้�ใช้้งาน.ซ่ึ่�งเป็็นผู้้�ที่่�มีีความรู้้�และทัักษะพื้้�นฐานด้้านการถ่่ายภาพใน 

สตููดิิโอและการใช้้อุปุกรณ์์และโปรแกรมคอมพิิวเตอร์์ที่่�เกี่่�ยวข้้อง แล้้วให้้กลุ่่�มตัวัอย่่างทดลองใช้้แนวทางถ่่ายภาพ

ตามหััวข้้อ.ประกอบด้้วยภาพถ่่ายสิินค้้าและภาพถ่่ายบุุคคล.จากนั้้�นจึึงทำการสััมภาษณ์์เชิิงลึึกกลุ่่�มตััวอย่่าง 

ผู้้�ใช้้งานเพ่ื่�อเรีียนรู้้�ศักยภาพและนำข้้อมููลอ่ื่�น ๆ มาพััฒนาแนวทางปฏิบัิัติกิารวััดแสงไฟแฟลชโดยไม่่ใช้้เคร่ื่�องวััด

แสงด้้วยชุุดคำถาม.ประกอบด้้วย.1).ท่่านมีีความเห็็นโดยรวมอย่่างไรต่่อแนวทางภายหลัังการนำไปใช้้งานกัับ

กระบวนการถ่่ายภาพในสตููดิิโอ.2).ท่่านพบปััญหาที่่�เป็็นสาระสำคััญในส่่วนใดจากการประยุุกต์์ใช้้แนวทาง  

3) ท่่านคิิดว่่าแนวทางสามารถทดแทนการใช้้เครื่่�องวัดัแสงในกระบวนการถ่่ายภาพในสตูดิูิโอได้้หรืือไม่่ อย่่างไร 

และ 4) ท่่านคิิดว่่าแนวทางนี้้�จะสามารถพััฒนาต่่อได้้อย่่างไร 
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ข้้อมููลที่่�ใช้้ในการดำเนิินงาน

ข้้อมููลที่่�ใช้้ในการดำเนิินงานแบ่่งออกเป็็น 2 ประเภท ประกอบด้้วย

1).ข้้อมููลที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับสมมุุติิฐานและการสร้้างแนวทางทดลองปฏิิบััติิ.ประกอบด้้วยข้้อมููลจากการทบทวน

วรรณกรรมที่่�แบ่่งหััวข้้อออกเป็็นพื้้�นฐานการถ่่ายภาพและค่่าการเปิิดรัับแสง.การวััดแสงแบบ.Zone.System 

การถ่่ายภาพในสตููดิโิอและอุุปกรณ์์ที่่�เกี่่�ยวข้้อง โปรแกรม Capture One และการอ่่านค่่าสีีและความสว่่าง

2) ข้้อมููลจากผลการทดลองปฏิบิัตัิ ิส่่วนหน่ึ่�งได้้มาจากการปฏิบัิัติิการทดลองเปรีียบเทีียบการวััดแสงไฟแฟลชด้้วย

เครื่่�องวัดัแสงและข้้อมูลูบนภาพถ่่ายเพื่่�อนำมาประเมินิความแม่่นยำและสรุปุแนวทางปฏิบิัตัิ ิและอีกีส่่วนหนึ่่�งเป็็น

ข้้อมููลจากการนำแนวทางปฏิิบััติิให้้กลุ่่�มตััวอย่่างทดลองใช้้ถ่่ายภาพเพื่่�อทดสอบประสิิทธิิภาพและเป็็นข้้อมููลใน

การพััฒนาแนวทาง

วิธิีกีารเก็็บข้้อมููล

วิธิีกีารเก็็บข้้อมูลูที่่�เกี่่�ยวข้้องกับัสมมุุติฐิานและการสร้้างแนวทางทดลองปฏิบัิัติใิช้้วิธิีกีารศึึกษาค้้นคว้้าจากเอกสาร 

ส่่วนข้้อมูลูจากผลการทดลองปฏิิบััติส่ิ่วนหนึ่่�งเก็บ็จากการทดลองปฏิบัิัติกิารเปรีียบเทียีบการวััดแสงที่่�นำไปใช้้สร้้าง

แนวทางปฏิิบัตัิ ิและอีกีส่่วนหนึ่่�งเก็บ็จากการสัมัภาษณ์์เชิงิลึึกกลุ่่�มตัวัอย่่างที่่�ได้้นำแนวทางไปทดลองปฏิบิัตัิกิาร

ถ่่ายภาพ

กลุ่่�มตััวอย่่าง

กลุ่่�มตัวัอย่่างที่่�ได้้คััดเลืือกให้้ทดลองใช้้แนวทางปฏิบิัตัิมิีจีำนวนทั้้�งหมด 10 ราย โดยมีคีุณุสมบัตัิคิืือมีอีายุมุากกว่่า 

18.ปีี.มีีความรู้้�และทัักษะพื้้�นฐานด้้านการถ่่ายภาพ.เช่่น.การควบคุุมกล้้องถ่่ายภาพ.การตั้้�งค่่าการเปิิดรัับแสง 

มีคีวามรู้้�และทัักษะพื้้�นฐานด้้านการถ่่ายภาพในสตููดิโิอและการใช้้อุปุกรณ์์ที่่�เกี่่�ยวข้้อง มีคีวามรู้้�พื้้�นฐานการใช้้งาน

โปรแกรม.Capture.One.ในกระบวนการถ่่ายภาพในสตููดิิโอ.มีีทัักษะการถ่่ายภาพผลิิตภััณฑ์์.หุ่่�นนิ่่�ง.และ 

การถ่่ายภาพบุุคคลด้้วยการจััดแสงไฟในสตููดิโิอ เป็็นต้้น

ผลการดำเนินิการศึกึษาวิจิัยั

ผลการดำเนิินการศึึกษาวิิจัยัแบ่่งออกเป็็นสองข้้อตามระยะการทดลอง มีีรายละเอีียดดัังนี้้�

ผลการทดลองเปรีียบเทีียบการวััดแสงไฟแฟลชด้้วยเคร่ื่�องวััดแสงและข้้อมููลค่่าสีี

การดำเนิินการทดลองระยะที่่� 1 ได้้ทดลองเปรีียบเทีียบการวััดแสงไฟแฟลชด้้วยเคร่ื่�องวััดแสงและข้้อมูลูค่่าสีี RGB 

และความมืืดสว่่างที่่�อ่่านด้้วยโปรแกรม Capture One โดยประยุุกต์์ใช้้แนวคิิดวิธิีกีารวััดแสงแบบ Zone System 
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A Guideline for finding Exposure Values in Studio Photography with Flash Strobes from Color and Luminosity Data

เพื่่�อเปรีียบเทีียบความแม่่นยำและเป็็นข้้อมููลในการสร้้างแนวทางปฏิิบััติิการวััดแสงไฟแฟลชโดยไม่่ใช้้เครื่่�องวััด

แสงผ่่านการจััดแสงถ่่ายภาพตััวแบบ.ซึ่่�งเป็็นลููกบาศก์สีีเทาที่่�หัันให้้เห็็นสามด้้านที่่�ได้้รัับแสงแตกต่่างกัันจากไฟ 

ที่่�อยู่่�ในตำแหน่่งบริิเวณด้้านข้้างตััวแบบ ผลการดำเนิินการทดลองสามารถสรุุปโดยแบ่่งตามด้้านได้้ดัังนี้้�

1) ด้้านสว่่าง หรืือด้้านที่่�หัันหน้้าเข้้าหาแสงไฟโดยตรง พบว่า่ค่่าสีแีละความมืืดสว่่างที่่�อ่่านได้้อยู่่�ในระดับัใกล้้เคียีง

กับัค่่าที่่�วัดัจากแสงสะท้้อน ในขณะที่่�ค่่าที่่�วัดัจากแสงตกกระทบอ่่านค่่าได้้ค่่อนข้้างสููงกว่่า

2).ด้้านเงาดำ.หรืือด้้านที่่�ไม่่หัันหน้้าเข้้าหาแสงไฟ.พบว่่าค่่าสีีและความมืืดสว่่างอ่่านได้้ค่่อนข้้างใกล้้เคีียงกััน 

แต่่ค่่าที่่�อ่่านจากเครื่่�องวััดแสงแตกต่่างกัันไปตามแต่่ละรอบที่่�ขยัับไฟแล้้ววััดแสง.ทำให้้อาจกล่่าวได้้ว่่า.ในกรณี ี

สีโีทนมืืด ค่่าสีีและความมืืดสว่่างอาจอ่่านค่่าออกมาได้้ไม่่เหมืือนหรืือไม่่ละเอีียดเท่่าเคร่ื่�องวััดแสง

3).ด้้านเทากลาง.หรืือด้้านบนของกล่่องที่่�รัับแสงน้้อยกว่่าด้้านสว่่าง.เนื่่�องจากไม่่ได้้หัันหน้้าเข้้าหาแสงโดยตรง 

พบว่่าความมืืดสว่่างที่่�อ่่านด้้วยเคร่ื่�องวััดแสงและค่่าสีีและความมืืดสว่่างอยู่่�ในระดัับใกล้้เคีียงกัันทั้้�งหมด

จากการทดลองพบว่่ามีีความแตกต่่างกัันเล็็กน้้อยระหว่่างการวััดแสงตกกระทบ แสงสะท้้อน และค่่าสีีและความ

มืืดสว่่าง.ในส่่วนที่่�เป็็นสีีเทากลาง.ไม่่สว่่างหรืือมืืดเกิินไป.ค่่าสีีและความมืืดสว่่างอ่่านค่่าออกมาได้้ใกล้้เคีียงกัับ 

เครื่่�องวััดแสง แต่่ในส่่วนด้้านสว่่างหรืือด้้านเงาดำ อาจมีีความแตกต่่างจากการวััดแสงด้้วยเคร่ื่�องวััดแสงในบางครั้้�ง

ที่่�ทดลอง โดยรวมแล้้วผู้้�วิจิัยัวิเิคราะห์์ว่่าระดับัความคลาดเคลื่่�อนหรืือเบี่่�ยงเบนของการอ่่านค่่าการเปิิดรับัแสงจาก

ค่่าสีแีละความมืืดสว่่างไม่่แตกต่่างจากความผิิดเพี้้�ยนระหว่่างแสงตกกระทบและแสงสะท้้อน และอาจสามารถใช้้

เป็็นข้้อมููลในการคำนวณค่่าการเปิิดรัับแสงหรืือกำลัังไฟแฟลชได้้

ผลการสร้้างแนวทางการหาค่่าการเปิิดรัับแสงในการถ่่ายภาพด้้วยไฟแฟลชสตููดิโิอจากข้้อมููลค่่าสีีและความสว่่าง

และการทดลองใช้้

การดำเนิินการทดลองระยะที่่� 2 ได้้สร้้างแนวทางการหาค่่าการเปิิดรัับแสงในการถ่่ายภาพด้้วยไฟแฟลชสตููดิิโอ

จากข้้อมููลค่่าสีีและความสว่่าง.แล้้วถ่่ายทอดแนวทางให้้กลุ่่�มตััวอย่่าง.ซึ่่�งเป็็นผู้้�ถ่ายภาพที่่�มีีความรู้้�และทัักษะที่่�

เกี่่�ยวข้้อง ทดลองใช้้ ผลการดำเนิินการศึึกษาวิิจัยัข้้อนี้้�แบ่่งออกเป็็นสองส่่วน ประกอบด้้วยผลการสร้้างแนวทาง

และผลจากการทดลองใช้้ มีีรายละเอีียดดัังนี้้�

1) แนวทางการหาค่า่การเปิิดรับัแสงในการถ่่ายภาพด้้วยไฟแฟลชสตูดูิโิอจากข้้อมูลูค่่าสีแีละความสว่่างสร้้างขึ้้�น

โดยใช้้องค์์ความรู้้�ที่่�ได้้จากการศึึกษาค้้นคว้้าและทดลองในระยะที่่� 1 ที่่�นำค่่าสีแีละความสว่่างบนไฟล์์ดิจิิทิัลัที่่�อ่่าน

ด้้วยโปรแกรม Capture One มาแบ่่งเป็็นระดัับความสว่่างตามแนวคิิดการวััดแสงแบบ Zone System ซึ่่�งได้้

สร้้างเป็็นตารางที่่�มีรีูปูแบบตามภาพประกอบ
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ตารางที่่� 2 ระดัับความมืืดสว่่างที่่�ใช้้ร่่วมกัับแนวทางการหาค่่าการเปิิดรัับแสงด้้วยค่่าสีีและความสว่่าง

Zone 0 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10

ค่่าเฉลี่่�ย 

RGB  

ตาม Zone

0 25.5 51 76.5 102 127.5 153 178.5 204 229.5 225

RGB 

Readout

พื้้�นที่่�

บนภาพ

Note: From © Nattapon Nukulkam 01/03/2023

ส่่วนแนวทางปฏิบิัตัิกิารหาค่่าการเปิิดรับัแสงในการถ่่ายภาพด้้วยไฟแฟลชสตูดูิโิอจากข้้อมูลูค่่าสีแีละความสว่่าง

ที่่�ผู้้�ถ่ายภาพไม่่ต้้องใช้้เคร่ื่�องวัดัแสงมีตีามลำดับั ประกอบด้้วย 1) วางแผนการถ่่ายภาพ โดยเฉพาะร่่างองค์์ประกอบ 

แผนการจััดแสง.และสััดส่่วนความมืืดสว่่างในภาพ.2).ใช้้ตารางเปรีียบเทีียบกัับสััดส่่วนความมืืดสว่่างที่่�กำหนด 

3) จัดัวางตัวัแบบและจัดัแสงตามที่่�วางแผน 4) เริ่่�มการวัดัแสงโดยทดลองถ่่ายภาพผ่่านโปรแกรม Capture One 

แล้้วใช้้เครื่่�องมืือ Color Readout อ่่านค่่าสีแีละความมืืดสว่่างบนพื้้�นที่่�ที่่�กำหนด และ 5) จัดัแสงและปรัับกำลังั

ไฟให้้ได้้ค่่าสีีและความสว่่างสอดคล้้องกัับสััดส่่วนที่่�กำหนด.เคร่ื่�องมืือและแนวทางที่่�สร้้างจะถููกถ่่ายทอดให้้กัับ 

กลุ่่�มตััวอย่่างผู้้�ใช้้งานทดลองใช้้แล้้วทำการสััมภาษณ์์เชิงิลึึก เพื่่�อเรีียนรู้้�ความคิิดเห็็นและข้้อเสนอแนะในการพััฒนา

แนวทางต่่อ

2).ผลการทดลองใช้้แนวทางโดยกลุ่่�มตััวอย่่างผู้้�ใช้้งาน สรุุปโดยแบ่่งออกตามหััวข้้อคำถามที่่�ใช้้ในการสััมภาษณ์์

จำนวนสี่่�คำถาม เพื่่�อเรียีนรู้้�ความคิดิเห็น็และข้้อเสนอแนะในการพัฒันาแนวทางการหาค่่าการเปิิดรับัแสงในการ

ถ่่ายภาพด้้วยไฟแฟลชสตููดิโิอจากข้้อมููลค่่าสีีและความสว่่าง มีีรายละเอีียดดัังนี้้�

2.1) ท่่านมีีความคิดิเห็็นโดยรวมอย่่างไรต่่อแนวทางภายหลังัการนำไปทดลองใช้้งานกับักระบวนการถ่่ายภาพใน

สตูดูิโิอ

ผู้้�ใช้้งานมีีความเห็็นในภาพรวมเกี่่�ยวกัับแนวทางว่่า.มีีการใช้้งานยากกว่่าเครื่่�องวััดแสงจากความเฉพาะจุุด 

ในการอ่่านค่่าสีีและความสว่่างของเคร่ื่�องมืือ.Color.Readout.ส่่งผลให้้แนวโน้้มการอ่่านค่่าการเปิิดรัับแสงมีี

ความคลาดเคลื่่�อน โดยเฉพาะกัับพื้้�นผิิวที่่�สะท้้อนส่่วนสว่่างจััดจ้้า (Specular Highlight) หรืือมีีจุุดที่่�เป็็นเงาดำ 

รวมถึึงผู้้�ใช้้งานต้้องมีีความรู้้�ประกอบกัันหลายด้้าน เพื่่�อทำความเข้้าใจและใช้้งานแนวทาง แต่่เห็็นประโยชน์์ใน

กรณีทีี่่�ต้้องการคำนวณค่่าการเปิิดรับัแสงอย่่างละเอียีดหรืือหากต้้องการหาค่่าเฉลี่่�ยของพื้้�นที่่�ที่่�มีคีวามเปรีียบต่่าง 

(Contrast) สูงู นอกจากนี้้�แนวทางทำให้ผู้้้�ใช้้งานไม่่จำเป็็นต้้องเข้้าใกล้้ตััวแบบโดยสามารถอ่า่นค่่าจากจอมอนิเิตอร์์

ได้้
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2.2) ท่่านพบปััญหาที่่�เป็็นสาระสำคััญในส่่วนใดจากการประยุุกต์์ใช้้แนวทาง

ผู้้�ใช้้งานพบว่่า เครื่่�องมืือที่่�อ่่านค่่าสีแีละความสว่่างเฉพาะจุดุเกิินไปทำให้้ค่่าการเปิิดรัับแสงที่่�ได้้มีคีวามคลาดเคลื่่�อน 

เช่่น ในกรณีทีี่่�ผู้้�ใช้้งานกำหนดจุดุอ่่านค่่าคลาดเคลื่่�อนไปที่่�ส่่วนสว่่างจัดัจ้้าหรืือส่่วนเงาซึ่่�งอาจเป็็นเพียีงส่่วนเล็ก็ ๆ 

ของพื้้�นที่่�นั้้�น.ๆ.นอกจากนี้้�ผู้้�ใช้้งานมีีความเห็็นว่่า.ผู้้�ที่่�จะใช้้แนวทางนี้้�ต้้องมีีความรู้้�ความเข้้าใจในการถ่่ายภาพ 

เพิ่่�มเติิมหลายประการ

2.3) ท่่านคิิดว่่าแนวทางสามารถทดแทนการใช้้เคร่ื่�องวััดแสงในกระบวนการถ่่ายภาพในสตููดิโิอได้้หรืือไม่่ อย่่างไร

ผู้้�ใช้้งานมีีความเห็็นว่่า.แนวทางสามารถใช้้ทดแทนเครื่่�องวััดแสงได้้ในกรณีีที่่�ตััวแบบหรืือองค์์ประกอบในภาพ 

อยู่่�นิ่่�ง ซ่ึ่�งจะทำให้้ค่่าการเปิิดรับัแสงไม่่เปลี่่�ยนแปลง รวมถึึงใช้้ได้้ในกรณีีฉุกุเฉิินที่่�ไม่่มีเีคร่ื่�องวััดแสง อย่่างไรก็็ตาม 

ผู้้�ใช้้งานมีีความเห็็นว่่าเคร่ื่�องวััดแสงยัังคงเป็็นอุุปกรณ์์ที่่�สะดวกและรวดเร็็วกว่่า

2.4) ท่่านคิิดว่่าแนวทางนี้้�จะสามารถพััฒนาต่่อได้้อย่่างไร

ผู้้�ใช้้งานหลายรายมีคีวามเห็น็ว่่า ควรพัฒันาให้้แนวทางสามารถคำนวณค่่าการเปิิดรับัแสงเฉลี่่�ยบนพื้้�นที่่�พื้้�นที่่�หนึ่่�ง

แทนการอ่่านค่่าจากเฉพาะจุุด เน่ื่�องจากการอ่่านจากเฉพาะจุดุมีโีอกาสทำให้้ผู้้�ใช้้งานเลืือกจุุดที่่�มืืดหรืือสว่่างเกิิน

พื้้�นที่่�ในภาพรวม ซึ่่�งทำให้้ค่่าการเปิิดรัับแสงที่่�อ่่านมีีความคลาดเคล่ื่�อน

ภาพที่่� 2 ผลงานของกลุ่่�มตััวอย่่างผู้้�ใช้้งานทดลองใช้้แนวทาง ตััวอย่่างที่่� 1
Note: From © Nattapon Nukulkam 28/03/2023
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ภาพที่่� 3 ผลงานของกลุ่่�มตััวอย่่างผู้้�ใช้้งานทดลองใช้้แนวทาง ตััวอย่่างที่่� 2
Note: From © Nattapon Nukulkam 24/03/2023

สรุปุและอภิปิรายผลการศึกึษาวิจิัยั

หััวข้้อสรุุปและอภิิปรายผลการศึึกษาวิิจััยแบ่่งออกเป็็นสี่่�หััวข้้อย่่อยประกอบด้้วยสรุุปผลการวิิจััย.อภิิปรายผล 

การวิิจัยั และข้้อเสนอแนะ ในแต่่ละหััวข้้อมีีรายละเอีียดดัังต่่อไปนี้้�

สรุปุผลการวิจิัยั

จากการดำเนิินการทดลองทั้้�งหมดสามารถสรุุปผลการวิิจัยัได้้ว่่า ค่่าสีีและความสว่่างที่่�อ่่านจากไฟล์์ภาพถ่่ายดิิจิทิัลั

มีีศัักยภาพเพีียงพอที่่�จะใช้้เรีียนรู้้�ความมืืดและความสว่่างที่่�เกิิดจากไฟแฟลช แล้้วนำมาคำนวณเป็็นค่่าการเปิิด 

รับัแสงได้้.ส่่วนแนวทางการนำมาประยุกุต์์ใช้้กับัขั้้�นตอนการถ่่ายภาพในสตูดิูิโอที่่�สร้้างขึ้้�น.จากความคิดิเห็น็ของ 

ผู้้�ใช้้งานโดยรวมพบว่่า แนวทางสามารถนำมาใช้้ได้้และมีีประโยชน์์เป็็นพิิเศษในบางกรณีี เช่่น เม่ื่�อค่่าความเปรีียบ

ต่่างของแสงบนพื้้�นที่่�สูงู หรืือเมื่่�อผู้้�ถ่ายภาพไม่่ต้้องการเข้้าใกล้้ตัวัแบบหรืือฉากที่่�ถ่่าย แต่่ยังัไม่่สะดวกและรวดเร็ว็

เท่่าเครื่่�องวััดแสง.และผู้้�ใช้้งานจำเป็็นต้้องมีีความรู้้�ความเข้้าใจองค์์ความรู้้�ที่่�เกี่่�ยวข้้องหลายด้้านเพื่่�อการใช้้งาน 

นอกจากนี้้� แนวทางอาจสามารถใช้้งานง่่ายขึ้้�นหากมีีเคร่ื่�องมืือหรืือวิิธีกีารคิิดคำนวณค่่าการเปิิดรัับแสงเฉลี่่�ยของ

พื้้�นที่่�ที่่�กำหนดแทนการอ่่านจากเฉพาะจุุดใดจุุดหน่ึ่�งได้้
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อภิปิรายผลการวิจิัยั

อภิปิรายผลการดำเนิินงานวิจิัยันี้้�กล่่าวถึึงแนวทางการคำนวณค่่าการเปิิดรับัแสงเฉลี่่�ยพื้้�นที่่�ขนาดใหญ่่จากปััญหา

ความเฉพาะเจาะจงหรืือเฉพาะจุดุเกินิไปของเครื่่�องมืืออ่่านค่่าสีแีละความสว่่างที่่�กลุ่่�มตัวัอย่่างพบจากการนำแนวทาง

ไปทดลองใช้้ ผู้้�วิจัยัมีีความคิดิเห็น็ว่่าปััญหานี้้�อาจแก้้ไขได้้ด้้วยการกำหนดจุดุอ่่านค่่าสีแีละความมืืดสว่่างบนพื้้�นที่่�

ที่่�ต้้องการในส่่วนสว่่างที่่�สุุด.ส่่วนที่่�มืืดที่่�สุุด.และส่่วนที่่�สว่่างปานกลางหรืือส่่วนที่่�ผู้้�ถ่ายภาพเห็็นว่่าสำคััญที่่�สุุด 

นำค่่าที่่�ได้้จากจุุดทั้้�งหมดที่่�กำหนดมารวมกััน แล้้วหารตามจำนวนจุุดเพื่่�อให้้ได้้ค่่าสีีและความมืืดสว่่างกลางของ

พื้้�นที่่�ที่่�จะนำไปเทียีบเคียีงบนตารางเพื่่�อหาระดับัความมืืดสว่่าง แล้้วตีเีป็็นค่่าการเปิิดรับัแสง.ที่่�กล่่าวมาเป็็นแนวทาง

ปฏิบัิัติจิากแนวคิิดเดีียวกัับ Zone System ที่่�จะหาค่่ากลางระหว่่างส่่วนที่่�มืืดและส่่วนที่่�สว่่างในภาพ เพ่ื่�อบัันทึึก

ภาพให้้ได้้รายละเอียีดมากที่่�สุดุ อย่่างไรก็ต็าม แนวทางปฏิบิัตัินิี้้�คิดิขึ้้�นโดยยังัไม่่ได้้มีกีารศึึกษาและทดลองในเชิงิ

ลึึก ซึ่่�งเป็็นโอกาสในการศึึกษาเพ่ื่�อพััฒนาแนวทางต่่อไป

ข้้อเสนอแนะ

ข้้อเสนอแนะจากการดำเนิินงานดัังนี้้�

1) แนวทางการหาค่่าการเปิิดรัับแสงเฉลี่่�ยรายพื้้�นที่่�ในเชิิงลึึกควรมีีการศึึกษา ทดลอง แล้้วผนวกเข้้ากัับแนวทาง

ที่่�สร้้างขึ้้�นในการดำเนิินงานวิิจััยนี้้� เพื่่�อแก้้ไขปััญหาจากเครื่่�องมืืออ่่านค่่าสีีและความสว่่างที่่�กำหนดได้้เฉพาะจุุด 

ซึ่่�งอาจก่่อให้้เกิิดความคลาดเคล่ื่�อนในค่่าการเปิิดรัับแสงที่่�อ่่านได้้

2) บนท้้องตลาดยัังมีีโปรแกรมที่่�สามารถเชื่่�อมต่่อ ควบคุุมกล้้อง และถ่่ายภาพแล้้วแสดงผลบนคอมพิิวเตอร์์ได้้

ทันัทีีอีกีหลายโปรแกรมนอกเหนืือจาก Capture One เช่่น โปรแกรม Adobe Lightroom ที่่�อาจกล่่าวได้้ว่่ามีี

การใช้้งานแพร่่หลายโดยผู้้�ถ่ายภาพทั่่�วไปมากกว่่า Capture One ที่่�ผู้้�ใช้้งานมัักเป็็นผู้้�ถ่ายภาพระดัับมืืออาชีีพ 

การนำแนวคิดิและองค์์ความรู้้�จากการดำเนิินงานวิจิัยันี้้�ไปประยุุกต์์ใช้้กับัเคร่ื่�องมืือบนโปรแกรมดังักล่่าวอาจเป็็น

ประโยชน์์ในแวดวงผู้้�ถ่ายภาพที่่�กว้้างขึ้้�น



316

Abbott , .J . . (2017, .Apr i l .28) . .Phase .One .Capture .One .Pro .10 . review . .Techradar .  

https://www.techradar.com/uk/reviews/phase-one-capture-one-pro-10. 

Capper, T. (2019, April 18). What is Studio Photography?. SHOOTFACTORY. https://www.shoot 

factory.co.uk/what-is-studio-photography. 

Capture One Full Feature List. (2023, June 20). Capture One. https://www.captureone.com/

en/capture-one-express/feature-list. 

Camera Flash: Exposure. (2023, June 20). Cambridge in Colour. https://www.cambridgeincolour.

com/tutorials/camera-flash-2.htm. 

Child, J. (2005). Studio Photography. London: Elsevier/Focal Press. 

Cox, S. (2022A, April 6). What is F-Stop and How Does it Work?. Photography Life. https://pho-

tographylife.com/f-stop. 

_________. (2022B, September 15). Introduction to Shutter Speed in Photography. Photography 

Life. https://photographylife.com/what-is-shutter-speed-in-photography. 

_________. (2022C, September 15). What is ISO? The Complete Guide for Beginners.  

Photography Life. https://photographylife.com/what-is-iso-in-photography. 

_________..(2022D,.October.21)..Understanding.Aperture.in.Photography..Photography.Life. 

https://photographylife.com/what-is-aperture-in-photography. 

Eftaiha, D. (2013, March 20). Understanding & Using Ansel Adam’s Zone System. Envato Pty 

Ltd..https://photography.tutsplus.com/tutorials/understanding-using-ansel- 

adams-zone-system--photo-5607. 

Harmsen, N. (2019, October 16). How to Use the Ansel Adams Zone System in the Digital World. 

Fstoppers. https://fstoppers.com/education/how-use-ansel-adams-	 z o n e - s y s t e m - 

digital-world-417047. 

References



ปีีที่่� 16 ฉบัับท่ี่� 1 มกราคม - มิิถุุนายน 2568317

A Guideline for finding Exposure Values in Studio Photography with Flash Strobes from Color and Luminosity Data

McNally J. (2009). The Hot Shoe Diaries: Big Light from Small Flashes. California: Berkley. 

MKM Photography. (2015, October 17). History of the Photography Studio. MKM Cuerden 

UCBC. 	https://mcuerdenucbcphoto.wordpress.com/2015/10/17/history-of-the-photo 

graphy-	studio. 

Wayand, D. M. (2016, February 17). Light Meters: Measuring Light in Studio Photography.  

Adorama. https://www.adorama.com/alc/light-meters-measuring-light-in-studio-photog-

raphy. 


