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บทบรรณาธิกิาร

“ศิลิปะไม่่ได้้อยู่่�เพียีงลำพังั” ศิลิปะมีพีื้้�นฐานและเกี่่�ยวข้องกับัวิิถีชีีวีิติ สังัคม และวัฒันธรรมของผู้้�คนอย่่างแนบแน่่น วารสาร

วิิจิิตรศิิลป์์ ปีีที่่� 15 ฉบัับที่่� 2 สะท้้อนความเชื่่�อมโยงของศิิลปะแขนงต่่าง ๆ กัับองค์์ความรู้้�ภายนอก อาทิิ ความเชื่่�อมโยง

ของงานศิลิปะกับัวรรณกรรม สิ่่�งแวดล้อม ประเด็น็ทางสังัคม วัฒันธรรมและวิถิีชีีวีิติ ประเด็น็เหล่่านี้้�นำเสนอผ่่านงานเขียีน

เชิงิวิชิาการและมีฐีานจากงานสร้้างสรรค์์ทางศิิลปะ อีกีทั้้�งสะท้้อนให้้เห็น็ถึงึความตระหนักัต่่อความเชื่่�อมโยงระหว่่างศิลิปะ

และสหวิทิยาการของศิลิปิินและนัักวิชิาการทางด้้านศิลิปะ บทความทั้้�ง 10 เรื่่�องในวารสารฉบัับนี้้�

บทความทั้้�ง 10 เรื่่�อง ผู้้�เขีียนต่่างสะท้้อนให้้เห็็นความเชี่่�ยวชาญและความสนใจในประเด็็นรอบตััว แล้้วนำมาสร้้างสรรค์์

เป็็นผลงานศิลิปะ

ธนััชพร กิติติิก้้อง ณัฐัวุุฒิ ิชำนาญวงศ์์ และธนบููรณ์์ เกีียรติินิริันัดร์ นำเสนอบทความเรื่่�อง การสร้้างสรรค์์วิดีิีโอเพอร์์ฟอร์์- 

มานซ์์จากวรรณกรรมไทยยุุคหลัังสมััยใหม่่เรื่่�อง Lover นำเสนอ วิธีิีการสร้้างสรรค์์การแสดงจากวรรณกรรมคติินิยิมหลััง

สมัยัใหม่่ในรููปแบบวิดิีโีอ โดยนำเสนอภาพเหล่่านี้้�ด้้วยมุุมมองและเทคนิิคที่่�หลากหลายในการถ่่ายทำและตััดต่อ เพื่่�อกระตุ้้�น

การรัับรู้้�และความรู้้�สึกของผู้้�ชม 

วรรณวิทิย์์ เพ็็ชรตีบี และกรกฎ ใจรักษ์์ นำเสนอบทความเรื่่�อง การสร้้างสรรค์์ผลงานศิลิปะสื่่�อผสมสะท้้อนสภาวะวิกิฤต

ทางธรรมชาติิและผลกระทบจากปััญหาไฟป่่า นำเสนอการสร้้างสรรค์์ผลงานศิลิปะสื่่�อผสมสะท้้อนสภาวะวิกิฤตทางธรรมชาติิ

และผลกระทบจากปััญหาไฟป่่ามีทีี่่�มาจากการได้้รัับรู้้�ถึงึผลกระทบที่่�เกิดิจากไฟป่่าด้้วยเทคนิคิใหม่่ ๆ  ที่่�เกิดิจากการสร้้างสรรค์์

และนำเสนอผลงาน

ศัักดิ์์�สิิทธิ์์� ภััทรประกฤต นำเสนอบทความเรื่่�อง การศึึกษาปััญหาความขััดแย้้งในพื้้�นที่่�เหมืืองทองคำ เพื่่�อสร้้างอััตลัักษณ์์

ลายผ้้าด้้วยภููมิิปััญญาใหม่่อย่่างสร้้างสรรค์์ของศููนย์์ทอผ้้าเพื่่�อต่่อต้้านเหมืืองแร่่ บ้้านนาหนองบง อำเภอวัังสะพุุง จัังหวััด

เลย นำเสนอผลการศึึกษาผลกระทบจากสถานการณ์์ปััญหาความขััดแย้้งของชุุมชน และสร้้างสรรค์์งานออกแบบลายผ้้า

โดยใช้้แรงบันัดาลใจจากสถานการณ์์ปััญหาความขััดแย้้งภายในชุมุชนจากเหมืืองแร่่ทองคำ นำเสนอผลงานผ่่านการผสม

ผสานระหว่่างภููมิปัิัญญาดั้้�งเดิิมของชุุมชน และภููมิปัิัญญาใหม่่สู่่�อัตลัักษณ์์ลายผ้้าซึ่่�งสามารถนำไปต่อยอดสู่่�ชิ้้�นงานต้้นแบบ

ในอนาคตสำหรับัศูนูย์์ทอผ้้าเพื่่�อต่่อต้้านเหมืืองแร่่ทองคำในการผลิติ และเพิ่่�มโอกาสพัฒันาเป็็นกิจิการเพื่่�อสังัคมและสร้้าง

รายได้้ให้้กัับชุุมชนอย่่างยั่่�งยืืน

วรรณุฉุัตัร ลิขิิติมานนท์์ นำเสนอบทความเรื่่�อง ศิลิปะมัลัติิมีเีดีียสุภุาษิติล้้านนา นำเสนอการบูรูณาการความรู้้�ด้านวัฒันธรรม

ประจำถิ่่�นภาคเหนืือ (คำสุภุาษิติล้้านนา) มาเป็็นเนื้้�อหาในการสร้้างสรรค์์ผลงานศิลิปะร่่วมสมัยัในรูปูแบบศิลิปะมัลัติมิีเีดียี
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ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร. คณิเทพ ปิิตุภุูมูินิาค 

บรรณาธิกิารวารสารวิจิิติรศิลิป์

นพเกล้้า ศรีมาตย์์กุลุ นำเสนอบทความเรื่่�อง ภาพพิมิพ์์แกะไม้้เชิงิทดลองกับัผลงานชุดุ ดุลุยภาพ : ร่่างกายกับัลมหายใจ 

นำเสนอแนวทางในการผสานความสััมพันัธ์์ระหว่่างกระบวนการทางแนวความคิิดที่่�เกี่่�ยวกับัปรัชัญาพระพุุทธศาสนาเรื่่�อง 

“รูปู - นาม” กับักระบวนการทางเทคนิคิภาพพิมิพ์์แกะไม้้เชิงิทดลอง โดยทดลองใช้้วัสัดุกุระดาษสาที่่�ผลิติจากแหล่่งผลิติ

ในชุุมชนล้้านนาผสมผสานกัับเทคนิิคการพิิมพ์์แกะไม้้สีีน้้ำแบบญี่่�ปุ่่�นประยุุกต์์

ทัศันีย์ี์ ศิวิบวรวัฒันา กิติติศัิักดิ์์� สินิธุโุคตร และวิภิาพร ฝ่่ายเพียี นำเสนอบทความเรื่่�อง ฟ้้อนสู่่�ขวัญัข้้าวคูณูลาน : พัฒันาการ

จากบุุญคููณลานปราสาทรวงข้้าว นำเสนอนาฏศิลิป์์พ้ื้�นเมืืองชุุดฟ้อนสู่่�ขวััญข้้าวคูณลาน

พรรััตน์์ ดำรุุง นำเสนอบทความเรื่่�อง การสร้้างบทสำหรัับการแสดง สีดีา - ศรีรีาม? ด้้วยมุุมมองของการทำวิจัิัยเชิิงปฏิบิัติัิ-

การ นำเสนอเล่่าเรื่่�องที่่�พ้้องกันั ข้้ามไปมาระหว่่างพื้้�นที่่�ในตำนานและความเป็น็จริงิในขณะนั้้�น ละครช่่วยให้้ผู้้�ชมได้้ตระหนักั

ถึงึบทบาทของผู้้�หญิงิที่่�ถูกูละเลยในสังัคม การทำลายสิทิธิขิั้้�นพื้้�นฐานและบทบาทของเธอในครอบครัวั โดยกระบวนการ

สร้้างงานยังันำเสนอแนวคิดทางศิิลปะ และแนวทางในการกำกับัการแสดงที่่�สะท้้อนให้้เห็น็ถึงึมุมุมองที่่�มีคีวามหลากหลาย

ของการสร้้างผลงาน

ธนพล จุุลกะเศีียน นำเสนอบทความเรื่่�อง จิิตรกรรมดิิจิิทััลสัันนิิษฐานจากจิิตรกรรมฝาผนัังอุุโบสถเก่่า วััดชมภููเวก ภาพ

มารผจญ นำเสนอผลการศึึกษาและวิเิคราะห์์ข้้อมููลที่่�เกี่่�ยวข้องกัับจิติรกรรมฝาผนังอุุโบสถ วัดัชมภููเวก จังัหวััดนนทบุุรี ีและ

สร้้างภาพจิติรกรรมฝาผนังสัันนิิษฐานอุุโบสถ วััดชมภููเวก จัังหวััดนนทบุุรี ีด้้วยเทคนิิคจิติรกรรมดิิจิทัิัล

วิกิรม กรุงุแก้้ว นำเสนอบทความเรื่่�อง การสร้้างนาฏกรรมเพื่่�อปลูกูฝัังจิิตสำนึกึของเยาวชนต่่อการพััฒนาคุุณภาพชีีวิติด้้าน

สิ่่�งแวดล้อม นำเสนอการสร้้างสรรค์์นาฏกรรมด้้านสิ่่�งแวดล้อม เพื่่�อการปลูกูจิิตสำนึกึและการตระหนักัรู้้�ด้านสิ่่�งแวดล้อม

ให้้กัับเยาวชน

ศัักริินทร์์ สุุทธิิสาร นำเสนอบทความเรื่่�อง การศึึกษาการใช้้งานภาพถ่่ายขาวดำลงสีีเพื่่�อการศึึกษาทางประวััติิศาสตร์์ใน

ประเทศไทย นำเสนอกระบวนการและการใช้ง้านภาพถ่่ายขาวดำลงสี ีเพื่่�อการศึกึษาทางประวัตัิศิาสตร์์ในประเทศไทย โดย

ทำการศึกึษาเกี่่�ยวกับัการลงสีภีาพถ่่ายขาวดำที่่�ปรากฏในประเทศไทย การเผยแพร่แ่ละการนำไปใช้้งานเป็็นเครื่่�องมืือโดย

ผู้้�ใช้้ในการศึึกษาทางประวััติศิาสตร์์

หวังัเป็็นอย่่างยิ่่�งว่่า ผู้้�อ่านจะได้้รับัสาระความรู้้�และแรงบัันดาลใจในการสร้้างสรรค์์งานศิลิปะอันัเชื่่�อมโยงกัับสภาวะสังัคม

ปััจจุบันัตามสมควร
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บทคัดัย่อ

วิดิีโีอเพอร์์ฟอร์์มานซ์์ เรื่่�อง Lover เป็็นผลงานที่่�เกิดิขึ้้�นจากกระบวนการสร้า้งสรรค์์ของโครงการวิจิัยัด้้านศิลิปกรรม

ศาสตร์์ เรื่่�อง “การสร้้างสรรค์์การแสดงจากวรรณกรรมไทยยุุคหลัังสมััยใหม่่ “ชู้้�” โดย วิินทร์์ เลีียววาริิณ ในรููป

แบบวิิดีีโอเพอร์์ฟอร์์มานซ์์ (Video Performance)” มีีวััตถุุประสงค์์เพื่่�อค้้นหาวิิธีีการสร้้างสรรค์์การแสดงจาก

วรรณกรรมคตินิิยิมหลังัสมัยัใหม่่ในรููปแบบวิดิีโีอ ใช้้ระเบียีบวิธิีวีิจิัยัทางการแสดงในรููปแบบปฏิบิัตัิกิาร (Practice 

as Research) มีวีรรณกรรมเรื่่�องชู้้� คติินิยิมหลังัสมัยัใหม่่และเพอร์์ฟอร์์มานซ์์ (Performance) เป็็นกรอบแนวคิิด

ในการสร้้างสรรค์์ผลงาน กระบวนการสร้้างสรรค์์แบ่่งออกเป็็น 7 ขั้้�นตอน คืือ 1) การวิิเคราะห์์และตีีความตััว

ละคร 2) การกำหนดแนวทางของการแสดงและภาพ 3) การเลืือกภาพและการถ่่ายทำ 4) การตััดต่่อและการ

เรียีบเรียีงภาพ 5) การใช้ค้ำร่่วมกับัภาพ 6) การสร้า้งสรรค์์เพลงประกอบ และ 7) การจัดัแสดงผลงานสู่่�สาธารณชน 

ผลการดำเนิินงานวิิจััยพบว่่า กรอบแนวคิิดในการสร้้างสรรค์์ส่่งผลให้้ กระบวนการสร้้างสรรค์์วิิดีีโอเพอร์์ฟอร์์-   

มานซ์์ เน้้นไปที่่�การนำเสนอภาพการแสดง ได้้แก่่ 1. ภาพสภาวะความรู้้�สึึกผ่่านการแสดงของนัักแสดง 2. ภาพ

กิิจกรรมหรืือการเคลื่่�อนไหวของนัักแสดง 3. ภาพการแสดงโดยวััตถุุ และ 4. ภาพนัักแสดงทำงานร่่วมกัับวััตถุุ 

(สัญัญะ) ที่่�ได้้จากการตีคีวามจากวรรณกรรม โดยนำเสนอภาพเหล่า่นี้้�ด้้วยมุมุมองและเทคนิคิที่่�หลากหลายในการ

ถ่่ายทำและตััดต่่อ เพื่่�อกระตุ้้�นการรัับรู้้�และความรู้้�สึึกของผู้้�ชม

คำสำคัญั: คติินิยิมหลัังสมััยใหม่่, วิิดีโีอเพอร์์ฟอร์์มานซ์์, การแสดง, วิิจัยัการแสดง, วิินทร์์ เลีียววาริิณ

ธนบูรูณ์์ เกียีรตินิิริันัดร์

นักัศึึกษาระดัับปริญญาตรีี 

หลักัสููตรศิลิปกรรมศาสตรบััณฑิติ 

สาขาศิลิปะการแสดง แขนงวิิชาการละคร
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12

Assistant Professor, Ph.D., 

Lecturer in Performing Arts Program, 

Faculty of Fine and Applied Arts, 

Khon Kaen University 

Undergraduate student of Performing Arts 

Program, Faculty of Fine and Applied Arts, 

Khon Kaen University

Tanatchaporn Kittikong 

Nattawut Chamnanwong

Lover: The Creation of Video Performance from Thai Postmodern 

Literature1

Abstract

The video performance “Lover” is the creation from the performance research project enti-

tled “The creation of video arts performance from Thai postmodern literature “Lover” by 

Win Lyovarin”. Its objective is to find approaches to create a performance from postmodern 

literature using video as a tool. This project is performance research that employs practice 

as research as its methodology. Its conceptual framework includes postmodernism and per-

formance. The creative process consists of 7 steps: (1) analyzing character and literature;      

(2) determining approaches to performance and images; (3) selecting images and filming 

performance; (4) editing and arranging footages; (5) choosing words to accompany footages; 

(6) designing soundtrack, and (7) presenting the video performance to public. The results 

suggest that the conceptual framework plays an important role in the way of making perfor-

mance. The performance footages present: feelings played by performer; actions and move-

ment of performer; the object’s performance; and performer working with objects as sign 

vehicle interpreted from literature. It is presented with perspectives through different tech-

niques in filming and editing as aiming to stimulate audience’s perceptions and feelings. 

Keywords:  Postmodern, Video Performance, Performance, Performance as Research, Win 

Lyovarin

Undergraduate student of Performing Arts 

Program, Faculty of Fine and Applied Arts, 

Khon Kaen University

Thannaboon Kiatniran

1This research article is part of the research project “The creation of video arts performance from Thai postmodern literature 
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การสร้างสรรค์วดิโีอเพอร์ฟอร์มานซ์จากวรรณกรรมไทยยคุหลงัสมยัใหม่เรือ่ง Lover1 

บทนำ

กลุ่่�มผู้้�วิจิัยัเป็็นอาจารย์์และนักัศึึกษาระดัับปริญิญาตรี ีในฐานะผู้้�สร้้างสรรค์์ผลงานมีีความสนใจในวรรณกรรมไทย

ยุุคหลัังสมััยใหม่่เรื่่�อง “ชู้้�” จากหนัังสืือสิ่่�งมีีชีีวิิตที่่�เรีียกว่่าคน ประพัันธ์์โดย วิินทร์์ เลีียววาริิณ นัักเขีียนรางวััล     

ซีไีรต์์ประจำปีี พ.ศ. 2540 และ พ.ศ. 2542 ผู้้�สร้้างสรรค์์มีคีวามประทับัใจในด้้านรููปแบบและการนำเสนอที่่�เขียีน

ด้้วยคำนามทั้้�งหมดและคั่่�นด้้วยเครื่่�องหมาย “/” ดัังตััวอย่่าง 

กลางคืนื/แสงดาว/แม่่น้้ำ/ประกายน้้ำ/โรงแรม/ความหรููหรา/ลานริมิน้้ำ/งานเลี้้�ยง/แสงไฟ/เงาสะท้้อน/ความโอ่่อ่่า/

สายลม/ผู้้�คน/ชุุดราตรีี/รอยยิ้้�ม/เสีียงหััวเราะ/ความสนุุกสนาน/อาหาร/บุุฟเฟ่่ต์์/ไวน์์/เหล้้า/ความสุุข/ชาวกรุุง 

(Lyovarin, 1999, p. 22)

ชู้้� เล่่าถึึงความรู้้�สึึกผ่่านมุมุมองและประสบการณ์์ในแต่่ละวันัของตัวัละครชายที่่�กำลังัตกอยู่่�ในภาวะความเหงา การ

ตกหลุุมรััก การต่่อสู้้�กับัสััญชาตญาณของมนุุษย์์ ศีีลธรรม และสัังคม โดยตััวละครชายที่่�แทนตััวเองว่่า “ผม” ได้้

ไปหลงรััก “หล่่อน” ตััวละครหญิิงที่่�ถููกกล่่าวถึึง ถึึงแม้้ว่่าตััวละคร “หล่่อน” จะมีีสามีีแล้้วก็็ตามในระหว่่างการ

ดำเนินิเรื่่�องผู้้�อ่านสามารถตีความได้้ว่่า ตัวัละครชายอาจเป็็นชายขายบริกิารที่่�กำลังัตกหลุมุรักัลููกค้้า โดยในช่่วง

ท้้ายของเรื่่�องยัังแสดงให้้เห็็นว่่า สามีีของ “หล่่อน” ได้้ให้้ค่่าตอบแทนกัับตััวละครชายที่่�ได้้ให้้บริิการฝ่่ายหญิิง 

อย่่างไรก็็ดีี ตััวบทนั้้�นไม่่ได้้ชี้้�ชััดลงไปว่า การให้้ค่่าตอบแทนนั้้�นเป็็นการว่่าจ้้างแต่่ต้้น หรืือ เป็็นการตีีค่่าความรััก

ของตััวละครชายผู้้�นี้้�ว่่าเป็็นได้้เพีียงสิินค้้าบริิการ 

ผู้้�สร้้างสรรค์์ผลงานต้้องการสร้้างสรรค์์การแสดง จากวรรณกรรมเรื่่�อง “ชู้้�” โดยมีีเป้้าหมายที่่�จะนำเสนอและ

ถ่่ายทอดประสบการณ์์ ประสาทสััมผัสั การรัับรู้้� และความรู้้�สึึก การเปลี่่�ยนแปลงและการเปลี่่�ยนผัันของตััวละคร

ผ่่านสััญญะต่่าง ๆ ไปพร้้อม ๆ กับัประเด็็นในวรรณกรรมที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับความเป็็นมนุุษย์์ที่่�สัญชาตญาณ ความรััก

กำลังัต่่อสู้้�กับัศีลีธรรมจรรยา โดยอาศััยการถ่่ายทอดผ่่านภาพเคลื่่�อนไหวเป็็นวิิดีีโอ เนื่่�องจากรููปแบบการนำเสนอ

แบบวิิดีโีอนั้้�นเปิิดโอกาสให้้ผู้้�สร้้างสรรค์์สามารถทดลองสร้้างสรรค์์ผลงานการแสดงที่่�ไม่่มีีขีดีจำกััด เปิิดโอกาสให้้

เกิิดการตีคีวามที่่�หลากหลาย อีกีทั้้�งท้้าทายวิธิีกีารเล่่าเรื่่�อง ซึ่่�งเหมือืนกับัตััววรรณกรรมที่่�มีการทลายกรอบของรููป

แบบวรรณกรรมทั่่�วไปด้วย 

วัตัถุปุระสงค์์การวิจิัยั

เพื่่�อสร้้างสรรค์์การแสดงในรููปแบบวิิดีีโอเพอร์์ฟอร์์มานซ์์ จากวรรณกรรมคติินิิยมหลัังสมััยใหม่่ไทยเรื่่�อง “ชู้้�” 

โดย วิินทร์์ เลีียววาริิณ 
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ระเบียีบวิธิีวีิจิัยั

ผู้้�สร้้างสรรค์์ผลงานใช้้ระเบียีบวิธิีวีิจิัยัของวิจิัยัการแสดงในรููปแบบปฏิบิัตัิกิาร (Practice as Research) ซึ่่�งเป็็น

วิจิัยัที่่�ดำเนินิการด้้วยการปฏิบิัติัิ หรือืกระบวนการสร้้างสรรค์์ผลงานศิลิปะ เพื่่�อค้้นคว้้าองค์์ความรู้้�ใหม่่ที่่�เกี่่�ยวข้้อง

โดยตรงต่่อการแสดงทั้้�งในด้้านรููปแบบหรือืวิธิีกีาร (Hadley, 2013, 4 cited in Kittikong, 2020, p. 187 - 188) 

โดยโครงการวิจิัยันี้้�จะใช้้กระบวนการสร้้างสรรค์์ผลงานเป็็นวิธิีวีิจิัยัและเป็็นข้้อมููลในการวิเิคราะห์์และสังัเคราะห์์

องค์์ความรู้้� โดยวิิดีโีอการแสดงจะเป็็นผลลััพธ์์ที่่�จะนำเสนอผ่่านช่่องทางออนไลน์์

มีกีารประเมินิผลโดยการเก็บ็ข้้อมููลผ่่านแบบสอบถามจากผู้้�ชม ความคิดิเห็น็ของผู้้�ทรงคุณุวุฒุิหิรือืผู้้�เชี่่�ยวชาญ การ

สะท้้อนประสบการณ์์ของผู้้�สร้้างสรรค์์ ผู้้�สร้้างสรรค์์ประกอบด้้วยนัักศึึกษาซึ่่�งทำหน้้าที่่� นัักแสดง ผู้้�ช่วยผู้้�กำกัับ  

ตัดัต่่อการแสดง และบริิหารจััดการกระบวนการสร้้างสรรค์์ และอาจารย์์ซึ่่�งทำหน้้าที่่�กำกัับการแสดงและถอดองค์์

ความรู้้�จากกระบวนการสร้้างสรรค์์ มีีขั้้�นตอนในการดำเนิินงานวิิจัยัดัังนี้้�

1. ทบทวนวรรณกรรมและกรอบแนวคิิดที่่�เกี่่�ยวข้้อง ได้้แก่่ วรรณกรรมเรื่่�องชู้้� เพอร์์ฟอร์์มานซ์์ คติิหลังัสมัยัใหม่่ 

ในวรรณกรรมไทย (Postmodern Literature) และวิิดีีโอ อาร์์ต (Video Arts) เพื่่�อกำหนดกรอบแนวคิิดและ

แนวทางในการทำงาน

2. กระบวนการสร้้างสรรค์์ผลงาน ซึ่่�งประกอบไปด้วย กระบวนการสร้้างสรรค์์ การปรับัแก้้ไข และการจัดัแสดง

ผลงาน โดยผู้้�สร้้างสรรค์์จะทำการเก็บ็และบันัทึึกข้้อมููลด้้วยการเขียีนและจดบันัทึึก การสะท้้อนผลจากการปฏิบิัตัิิ

การในกระบวนการสร้้างสรรค์์ การจััดแสดงในรููปแบบออนไลน์์ และการเก็็บข้้อมููลแบบสอบถามจากผู้้�ชมผ่่าน

แบบสอบถาม 

3. การวิเิคราะห์์และถอดองค์์ความรู้้�จากกระบวนการสร้า้งสรรค์์ผลงาน เพื่่�อตอบคำถามวิจิัยัและสรุปุผลลัพัธ์์ของ

งานวิิจัยั

กรอบแนวคิดในการสร้้างสรรค์์

การสร้้างสรรค์์ผลงานการแสดงนี้้�อาศััยกรอบแนวคิิดด้้านการสร้้างสรรค์์การแสดงในรููปแบบ เพอร์์ฟอร์์มานซ์์ 

(Performance) ซึ่่�งมีจีุดุมุ่่�งหมายสำคัญัในการนำเสนอและถ่า่ยทอดประสบการณ์ ์ประสาทสัมัผัสั การรับัรู้้� และ

ความรู้้�สึึก การเปลี่่�ยนแปลงและการเปลี่่�ยนผัันของสิ่่�งต่่าง ๆ ผ่่านสััญญะต่่าง ๆ เพื่่�อให้้ผู้้�ชมได้้วิเิคราะห์์และตีีความ

ได้้ ผู้้�สร้้างสรรค์์อาศััยวิิดีีโอเป็็นสื่่�อหลัักในการถ่่ายทอดการแสดงที่่�ได้้รัับแรงบัันดาลใจและจากเรื่่�อง “ชู้้�” ของ      

วินิทร์์ เลีียววาริิณ

1. วรรณกรรมเรื่่�อง ชู้้�

วิินทร์์ เลีียววาริิณ นัักเขีียนรางวััลซีีไรต์์ประจำปีี พ.ศ. 2540 และปีี พ.ศ. 2542 (สิ่่�งมีีชีีวิิตที่่�เรีียกว่่าคน) ศิิลปิิน

ศิิลปาธร สาขาวรรณศิิลป์์ ประจำปีี พ.ศ. 2549 สำเร็็จการศึึกษาชั้้�นปริิญญาตรีีจากคณะสถาปััตยกรรมศาสตร์์ 

จุฬุาลงกรณ์์มหาวิทิยาลัยั มีปีระสบการณ์์เคยทำงานทั้้�งในประเทศไทยและในประเทศสหรัฐัอเมริกิา โดยประสบการณ์์
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การสร้างสรรค์วดิโีอเพอร์ฟอร์มานซ์จากวรรณกรรมไทยยคุหลงัสมยัใหม่เรือ่ง Lover1 

ในต่่างประเทศทำให้้วินิทร์์ได้้ซึึมซับัความคิดิแบบคตินิิยิมหลังัสมัยัใหม่่ (The Reader, 2022) ทำให้ผ้ลงานของ

เขามัักสะท้้อนมุุมมองเกี่่�ยวกัับคน สัังคมและการเมืืองทั้้�งทางตรงและทางอ้้อม (Supanwanit, 2008, p. 179) 

ซึ่่�งปรากฏให้้เห็น็ได้้ในผลงานชิ้้�นเอกหลายชิ้้�นได้้แก่่ โลกีย์ี์-นิพิพาน (2535) การหนีขีองราษโลกสามใบของราษฎร์์ 

เอกเทศ (2538) และ ตุ๊๊�กตา (2541) ปััจจุบัุัน วินิทร์์ เลีียววาริณิ เป็็นนักัเขียีนอิสิระ มีี Facebook Fanpage: วิิ

นทร์์ เลีียววาริณิ ที่่�มีกีารเขีียนแนะนำหนัังสือื และเขีียนบทความเกี่่�ยวกัับสถานการณ์์ในปััจจุบุันั จากมุุมมองของ

วินิทร์์ เลีียววาริิณเองด้้วย 

ประเด็็นสำคััญของเรื่่�อง ชู้้� สอดคล้้องกับัคตินิิิยมหลังัสมัยัใหม่่โดยเห็น็ได้้จากการตั้้�งคำถามกับัสังัคมและวัฒันธรรม

ซึ่่�งได้้รับัอิิทธิพิลจากเศรษฐกิิจทุนุนิยิม ที่่�ทำให้้สินิค้้านั้้�นถููกผลิตและสร้้างขึ้้�นเพื่่�อตอบสนองการบริิโภคตามความ

ปรารถนา (Desire) มากกว่่าความจำเป็็นพื้้�นฐาน (Needs) ทำให้้คุุณค่่าของสิ่่�งต่่าง ๆ ถููกลดทอนลง เหลืือเป็็น

เพียีง “เครื่่�องหมาย” หรืือ “สััญญะ” ซ่ึ่�งไม่่มีีความหมายหรืือคุุณค่่าภายใน ทำให้้การขัับเคลื่่�อนกลไกของสัังคม

บริิโภคไร้้การควบคุุม จึึงเกิิดตรรกะของการผลิิตซ้้ำและขยายออกไปเป็็นรููปแบบที่่�ครอบงำจิิตใจ (Mentality) 

จริิยศาสตร์์ (Ethics) และอุุดมการณ์์การใช้้ชีีวิิตประจำวัันของมนุุษย์์ (Everyday ideology) (Chunlawong, 

2013, 8 - 9) ซึ่่�งตััวละครชายอยู่่�ในภาวะการเป็็นเหยื่่�อของการบริิโภคความปรารถนาและการต่่อสู้้�ด้านศีีลธรรม

และจริิยศาสตร์์ ผ่่านคำถามของตัวัละครที่่�ว่า “/ชู้้�/?” - เขาเป็็น ชู้้� หรืือไม่่? อันัเป็็นการตอกย้้ำมิติิทิางสังัคมและ

วัฒันธรรมในภาวะหลัังสมััยใหม่่ 	

เสาวณิติ จุลุวงศ์์ มองว่่า “วินิทร์์ เลียีววาริณิ ได้้ใช้้กลวิธิีกีารเล่่าเรื่่�องที่่�ให้้ความสำคัญัไปทางด้้านรููปแบบ (Form) 

และกลวิธิี ี(Approach) การนำเสนอที่่�หลากหลายในการเล่า่เรื่่�อง เช่่น การเล่่าเรื่่�องไม่่ปะติดิปะต่่อกันั อย่่างเช่่น

เรื่่�อง ชู้้� ที่่�ผู้้�สร้้างสรรค์์นำมาเป็็นส่่วนหนึ่่�งในงานชิ้้�นนี้้� และการเขียีนที่่�มีรีููปแบบที่่�แปลกตา เช่่น “กลางคืนื/ดาว/

แม่่น้้ำ/ประกายน้้ำ” เพื่่�อเป็็นการสร้า้งมุมุมองใหม่่ ๆ ให้้กับัผู้้�อ่านซึ่่�งวรรณกรรมเชิงิทดลองเหล่่านี้้�นั้้�นได้้สอดคล้้อง

กับัแนวคิดิคติหิลัังสมัยัใหม่่ (Postmodern) มีลีักัษณะที่่�สำคัญั คือื ปฏิกิิริิยิาต่่อศิลิปะแนวคติสิมััยใหม่่ผ่่านการ

ต่่อต้้าน หรืือ โต้้ตอบ มุ่่�งนำเสนอและพััฒนารููปแบบ (Form) ของการนำเสนอ (Representation) กลวิิธีีการ

เขียีนวรรณกรรมของ วิินทร์์ เลีียววาริิณ ไม่่ได้้ยึึดติิดอยู่่�กับรููปแบบใดรููปแบบหน่ึ่�ง เและยัังได้้แสดงให้้เห็น็ว่่า ถึึง

แม้้ประโยคการเล่่าเรื่่�องจะไม่่ได้้ปะติิดปะต่่อกััน ไม่่มีคีำเชื่่�อม อย่่างที่่�ได้้ยกตััวอย่่างเรื่่�อง ชู้้� มา แต่่ผู้้�อ่านก็็ยังัรัับรู้้�

และสามารถตีีความเรื่่�องราวได้้ว่่า เรื่่�องราวเป็็นอย่่างไร ใคร ทำอะไร ที่่�ไหน อย่่างไร (Chunlawong, 2013,       

p. 22 - 23)

คติินิิยมหลัังสมััยใหม่่หรืือโพสโมเดิิร์์น (Postmodernism) เป็็นคติิของการปฏิิเสธหรืือหัักล้้างคติินิิยมสมััยใหม่่

หรืือโมเดิิร์์น ท้้าทายความจริิงเพีียงหนึ่่�งเดีียว โดยมองเห็็นความจริิงที่่�หลากหลาย เน้้นการนำเสนอตััวตนและ

ความเป็็นปััจเจกบุคุคล (Kittikong, 2020, p. 35) สู่่�การตั้้�งคำถามกับักฎเกณฑ์์ แนวคิดิ คุณุค่่า ความจริงิ หรือื

ความรู้้�ที่่�เคยยึึดถืือ (Boonhok, 2020, p. 178)



16

2. เพอร์์ฟอร์์มานซ์์ (Performance)

เพอร์์ฟอร์์มานซ์์ (Performance) ถือืว่่าเป็็นแนวคิดิและแนวปฏิิบัตัิหินึ่่�งที่่�ได้้รับัอิทิธิพิลจากคตินิิยิมหลังัสมัยัใหม่่ 

เกิิดขึ้้�นในช่่วงเวลาที่่�ละคร (Theatre) ไม่่สามารถสะท้้อนสภาพความเป็็นจริิงของสัังคมที่่�มีีความแตกต่่างและ

หลากหลาย (Lehman, 2006, p. 3) เพอร์ฟ์อร์์มานซ์์ จึึงกลายเป็็นเครื่่�องมือืที่่�วิพิากษ์์ท้้าทายขอบเขต แนวคิดิ         

วิิธีีการ และองค์์ประกอบของศิิลปะการละคร เช่่น การลดความสำคััญของบท เน้้นกระบวนการ เน้้นการรัับรู้้�

แทน เพื่่�อสร้้างและกระตุ้้�นประสบการณ์์ใหม่่ให้้กับัผู้้�ชม ทำให้้เกิดิการตีคีวามและตกผลึึกทางความคิดิโดยตัวัผู้้�

ชมเอง กลวิิธีกีารสร้้างสรรค์์งานเพอร์์ฟอร์์มานซ์์นั้้�นมีีแนวทางสำคััญ คือืการปฏิเิสธโครงสร้้างเดิิมของศิลิปะการ

ละคร เช่่น การท้้าทายวิธิีกีารเล่่าเรื่่�องแบบมีโีครงสร้้าง หรือืต้้น กลาง จบ ให้้เป็็นการเล่่าเรื่่�องแบบเน้้นกระบวนการ

หรือืเล่่าเรื่่�องแบบประติิดประต่่อ การลดความสำคััญของตััวละครโดยเน้้นไปที่่�นักแสดงมากยิ่่�งขึ้้�น การให้้ความ

สำคัญักับัประสบการณ์์การรับัรู้้�ของผู้้�ชมและการตีคีวามในมุมุมองเฉพาะบุคุคล มีกีารใช้้เครื่่�องมือืหรือื เทคโนโลยีี 

หรือืวิิธีีการสร้้างงานที่่�แปลกใหม่่และผสมผสาน ดังันั้้�น นักัแสดงเพอร์์ฟอร์์มานซ์์ จึึงจะต้้องสามารถทำงานได้อ้ย่่าง

หลากหลายและมีีความยืืดหยุ่่�นทั้้�งทางร่่างกายและความคิิด สามารถอยู่่�กัับปััจจุุบัันและมีีทัักษะการด้้นสดเพื่่�อ

เปิิดโอกาสและพร้้อมตอบสนองกัับความเป็็นไปได้้ รวมถึึงเข้้าใจเป้้าหมายหรืือโจทย์์ของการแสดง เพื่่�อให้้บรรลุุ

วััตถุุประสงค์์ของผลงาน (Kittikong, 2020, p. 115 - 116) นักัแสดงเพอร์์ฟอร์์มานซ์์จึึงทำงานโดยเน้้นการนำ

เสนอสภาวะและความรู้้�สึึกเป็็นหลัักแทนการนำเสนอบทบาทตััวละคร เน้้นการนำเสนอผ่่านการแสดงออกทาง

ร่่างกายแทนบทสนทนาหรืือคำพููดของตัวัละคร (Kittikong, 2020, p. 38) ซึ่่�งมีคีวามแตกต่่างจากการทำงานของ

นักัแสดงละครเวทีีกับัตัวัละครและบทละครที่่�เน้้นการวิเิคราะห์์และหาภููมิหิลังัของตััวละคร ความต้้องการ และ

ทำงานกัับบทสนทนาให้้สอดคล้้องกัับแนวทางของบทละคร

3. วิิดีโีอ

“วิดิีโีออาร์์ต (Video Arts) เป็็นเทคนิิคการถ่่ายทำมาสร้้างภาพเคลื่่�อนไหวใหม่่ ๆ และเป็็นการรวมสื่่�อต่่าง ๆ เช่่น 

ภาพ เสีียง การแสดง และเป็็นรููปแบบการนำเสนองานศิลิปะที่่�ใช้้เทคโนโลยีมีาเป็็นสื่่�อของการแสดง เพื่่�อมานำ

เสนองานที่่�ไม่่คาดคิิด เช่่น การนำภาพคนมาซ้้อนกัันหลาย ๆ ภาพ และนำมาสู่่�สายตาของผู้้�ชม ทำให้้ผู้้�ชมนั้้�นได้้

เกิดิมุมุมองมองใหม่่ ๆ ในงานศิลิปะ รวมถึึงสามารถใช้้ประสบการณ์์ตัวัเองในการวิเิคราะห์์ชิ้้�นงาน” (Areerun-

gruang, 2012, p. 6)

“วิดิีโีออาร์์ต เริ่่�มขึ้้�นตั้้�งแต่่ปลายคริิสต์์ทศวรรษ 1960 ศิลิปิินคนแรกในประวััติิศาสตร์์ที่่�ริเริ่่�มทำศิลิปะด้้วยวิิดีีโอ 

คือื นัมั จุงุ ไพค์์ (Nam June Paik) เป็็นสมาชิกิสำคัญัในกลุ่่�ม ฟลัคัซุสุ (Fluxus) เหล่่าศิลิปิินวิญิญาณขบถที่่�ชอบ

ทำกิิจกรรมท้้าทายจารีีตของศิลิปะ” (Na nakorn, 2019, p. 36) 

“วิิดีีโออาร์์ต ไม่่ได้้ให้้ความสำคััญกัับโครงสร้้างเรื่่�อง (Plot) ที่่�ชััดเจน มัักไม่่มีีจุุดเริ่่�มต้้นและจุุดจบ วิิดีีโออาร์์ต

สามารถเล่่าเรื่่�องแบบใดก็ไ็ด้้” (Jitthos, 2018, p. 1) โดยอาจใช้้วิธิีกีารสื่่�อสารเรื่่�องราวที่่�ไม่่ประติดิประต่่อ ไม่่มีี

บทสนทนา ใช้้เทคนิคิการทำซ้้ำภาพพฤติกิรรมบุคุคล หรือืภาพสิ่่�งของ ให้้เป็็นรููปแบบที่่�ทำให้้ผู้้�ชมรู้้�สึึกคล้้อยตาม 

หรือือาจจะรู้้�สึึกขััดแย้้งไปจากหลัักเหตุุผลก็็ได้้” (Somkong, 2022)
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การสร้างสรรค์วดิโีอเพอร์ฟอร์มานซ์จากวรรณกรรมไทยยคุหลงัสมยัใหม่เรือ่ง Lover1 

เนื่่�องจาก วิดิีโีออาร์์ต (Video Art) เป็็นรููปแบบการสร้้างสรรค์์ผลงานที่่�เปิิดโอกาสและเอื้้�อให้้ผู้้�สร้้างสรรค์์สามารถ

ทดลองทำงานด้้านการแสดงได้้อย่่างหลากหลายไปพร้้อม ๆ กันั และสร้้างความเป็็นไปได้้ให้้กับัตัวัผลงานได้้มาก

ขึ้้�น เช่่น การให้้นักัแสดงเข้้าไปอยู่่�ในแก้้วเหล้้า การทำให้้นักัแสดงซ้้อนกันัหลาย ๆ คน หรือื การเปลี่่�ยนพื้้�นที่่�ของ

การแสดงอย่่างฉัับพลััน หรืือ การทำงานกัับภาพเคลื่่�อนไหวในเทคนิิคต่่าง ๆ รวมถึึงการใช้้เทคนิิคการตััดต่่อที่่�

ความเป็็นจริิงไม่่สามารถกระทำได้้ เช่่น การซ้้อนภาพนัักแสดงเพื่่�อกระตุ้้�นการรัับรู้้�ของผู้้�ชมอย่่างเข้้มข้้นในระยะ

เวลาอันัสั้้�น นอกเหนือืจากนี้้�แล้้ว วิดิีโีอยังัช่่วยตอบโจทย์์สำคัญัในเป้้าหมายของผลงานที่่�ผู้้�สร้้างสรรค์์ต้้องการให้้

ผลงานนั้้�นสามารถสร้้างและกระตุ้้�นการรัับรู้้�และความรู้้�สึึกของผู้้�ชมผ่่านสััญญะต่่าง ๆ ที่่�หลากหลายได้้ และวิิธีี

การของวิิดีีโออาร์์ตยัังสอดคล้้องกัับลัักษณะและรููปแบบของวรรณกรรมเรื่่�อง ชู้้� ที่่�นำเสนอเป็็นภาพทีีละภาพที่่�

เรีียงร้้อยต่่อกััน เช่่น “กลางคืืน / แสงดาว / แม่่น้้ำ / ประกายน้้ำ / โรงแรม / ความหรููหรา /” ได้้เป็็นอย่่างดีี         

ผู้้�สร้้างสรรค์์จึึงเลืือกที่่�จะนำเสนอการแสดงให้้มาอยู่่�ในรููปแบบ วิิดีีโอ และเรีียกว่่า วิิดีีโอเพอร์์ฟอร์์มานซ์์

ขั้้�นตอนและกระบวนการสร้้างสรรค์์

การสร้้างสรรค์์การแสดง ชู้้� ในรููปแบบวิิดีโีอเพอร์์ฟอร์์มานซ์์แบ่่งออกเป็็นขั้้�นตอนทั้้�งหมด 7 ขั้้�นตอน ได้้แก่่ 

	 1. การวิิเคราะห์์และตีีความตััวละคร 

	 2. การกำหนดแนวทางของการแสดงและภาพ 

	 3. การเลืือกภาพและการถ่่ายทำ 

	 4. การตััดต่่อและการเรีียบเรีียงภาพ

 	 5. การใช้้คำร่่วมกัับภาพ

 	 6. การสร้้างสรรค์์เพลงประกอบ

 	 7. การจััดแสดงผลงานในรููปแบบออนไลน์์ 

ขั้้�นตอนที่่� 1 การวิิเคราะห์์และตีีความตััวละคร 

ผู้้�สร้้างสรรค์์วิิเคราะห์์ “ตััวละครชาย” จากวรรณกรรม โดยได้้พบสภาวะความรู้้�สึึกที่่�เกิิดขึ้้�นเป็็นหลััก ผ่่านความ

คิดิของตััวละครชายที่่�กำลัังติดิกับัดักัและวัังวนของความรู้้�สึึก สามารถแยกได้้ทั้้�งหมด 12 สภาวะ ได้้แก่่ (1) ความ

เหงา (2) ความอดกลั้้�น (3) ความสงสััย (4) ความหวััง (5) ความครุ่่�นคิิด ความสัับสน (6) ความคิิดถึึง (7) การ

ตกหลุุมรััก (8) ความใคร่่ (9) ความหมกมุ่่�น (10) ความหื่่�นกระหาย (11) ความกดดััน และ (12) ความสุุข

ขั้้�นตอนที่่� 2 การกำหนดแนวทางของการแสดงและภาพ

ผู้้�สร้้างสรรค์์นำเอาสภาวะตัวัละครที่่�ได้้จากขั้้�นตอนที่่� 1 มาตีคีวามร่่วมกับัโจทย์์ที่่�กำหนดไว้้ในแต่่ละวันัตามวรรณกรรม

จากวัันเสาร์์ ถึึง เสาร์์ เพื่่�อค้้นหาแนวทางการสร้้างสรรค์์การแสดงและแนวทางการสร้้างสรรค์์ภาพ ดัังนี้้� 
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สภาวะของ
ตัวัละครชาย

ตัวับทจากวรรณกรรม ชู้้� จากหนังัสืือ สิ่่�งมีชีีวีิติที่่�เรียีกว่่าคน 
โดย วินิทร์์ เลียีววาริณิ

1. ความเหงา [...] การอยู่่�คนเดีียว / ตู้้�ปลา / โซฟา / การนั่่�ง / การครุ่่�นคิิด / ครััว / ตู้้�เย็็น / น้้ำ
แข็ง็ / แก้้ว / เหล้้า / การนั่่�ง / การดื่่�ม / การดูู / [...] (ย่่อหน้้าที่่� 2 หน้้า 23)

2. ความอดกลั้้�น [...] 14:00 น. / 15:00 น. / 16:00 น. / การไม่่มีีคำตอบ / ผม / การยัักไหล่่ / การ
รอคอย / 17:00 น. / 18:00 น. / [...] (ย่่อหน้้าที่่� 5 หน้้า 25)

3. ความสงสััย […] ความรักั / ? / ความเงียีบเหงา / ? / ความฟุ้้�งซ่่าน / ? / ความปรารถนา / ? / 
[...] (ย่่อหน้้าที่่� 7 หน้้า 24)

4. ความหวััง […] / เสีียงของหล่่อน / คำทัักทาย / ความประหลาดใจของหล่่อน / การได้้รัับ / 
ดอกกุุหลาบสีีแดงการขอบคุุณ / ผม / คำสารภาพ / […] (ย่่อหน้้าที่่� 3 หน้้า 25)

5. ความครุ่่�นคิิด
ความสัับสน

[…] ความสับัสน / ความรู้้�สึึกส่่วนตัวั / ความรู้้�สึึกปนเป / ปััญหา / การแก้้ปััญหา / 
การตััดสิินใจการไร้้ความรู้้�สึึก / […] (ย่่อหน้้าที่่� 5 หน้้า 29)

6. ความคิิดถึึง […] การลอยตััว / ความคิิดถึึง / หล่่อน / […] (ย่่อหน้้าที่่� 6 หน้้า 24)

7. การตกหลุุมรััก […] การเต้้นรำ / รอยยิ้้�ม / การประสานตา / ความนััย / กลิ่่�นกาย / น้้ำหอม / 
อารมณ์์ / สััมผััส / มืือของผม / เอวของหล่่อน / สะโพก / ชุุดราตรีี / ผ้้าซาติิน / 
ความกลมกลึึง […] (ย่่อหน้้าที่่� 4 หน้้า 22)

8. ความใคร่่ […] / เราสองคน / การสบตา / การเข้้าหา / การกอดรััด / การสััมผััส / พื้้�นทราย / 
ความหยาบ / ร่่างของหล่่อน / ร่่างของผม / […] (ย่่อหน้้าที่่� 3 หน้้า 26)

9. ความหมกมุ่่�น […] กลางคืืน / ความฝัันของผม / หล่่อน / หล่่อน / หล่่อน / หล่่อน / […] (ย่่อหน้้า
ที่่� 6 หน้้า 25)

10.ความหื่่�นกระหาย […] ผม / การชะงััก / กลิ่่�นหอม / น้้ำหอมที่่�ผมซื้้�อ / ผม / สายตา / ความนััย / 
สัญัชาตญาณ / ผม / การแตะแขน / เรา / แม่่เหล็็กสองขั้้�ว / […] (ย่่อหน้้าที่่� 2 และ 
3 หน้้า 27)

11. ความกดดััน […] ผม / การจมดิ่่�ง / ความรู้้�สึึกผิิด / ? / กฎเกณฑ์์ / ? / ศีลีธรรม / ? / […] (ย่่อหน้้า
ที่่� 5 หน้้า 28)

12. ความสุุข […] / ความหลงใหล / ความต้้องการ / ความบรรเจิดิ / ความสำเริงิ / ความซ่่านสม 
/ ความโลดเร่่า / ความกำซาบ / ความหฤหรรษ์์ / […] (ย่่อหน้้าที่่� 1 หน้้า 28)

ตารางที่่� 1 ตารางการวิิเคราะห์์สภาวะความรู้้�สึึกของตััวละครจากวรรณกรรม

ผู้้�สร้้างสรรค์์ได้้คัดัเลือืกสภาวะความรู้้�สึึกของตัวัละครที่่�เกิดิขึ้้�นให้้สอดคล้้องกับัโจทย์์ของวันั และกำหนดแนวทาง

ของการแสดงและภาพ ให้้กลายเป็็นตััวขัับเคลื่่�อนการแสดงของนัักแสดง เพื่่�อให้้ผู้้�ชมได้้รัับรู้้�ถึึงการต่่อสู้้�ภายใน

จิติใจของตััวละครระหว่่างความต้้องการของตนเองกัับสิ่่�งที่่�สังคมคาดหวัังเป็็นหลัักในการถ่่ายทำ



ปีีที่่� 15 ฉบัับท่ี่� 2 กรกฎาคม - ธันัวาคม 256719

การสร้างสรรค์วดิโีอเพอร์ฟอร์มานซ์จากวรรณกรรมไทยยคุหลงัสมยัใหม่เรือ่ง Lover1 

จากบท

ดั้้�งเดิมิของ

วรรณกรรม

สภาวะของ

ตัวัละคร

โจทย์์ของ

การแสดง

แนวทางการ

สร้้างสรรค์์

การแสดง

แนวทางการ

สร้้างสรรค์์ภาพ

จุดุประสงค์์ของ

ผู้้�สร้้างสรรค์์

วันัเสาร์์ : 

เรื่่�องส่่วนตััว

เหงา

ความ

หลงใหล

ความเหงา ความเบื่่�อหน่่าย

กลายเป็็นความ

เหงาเมื่่�อพบหล่่อน

ความโดดเดี่่�ยวและการ

วนเวียีนกับัสถานที่่�และ

ความรู้้�สึึกเดิิม ๆ

ความเหงาคือืด้้าน

มืดืของความสงบ

วันัอาทิิตย์์: 

ความคิิดถึึง

คิดิถึึง คิิดถึึง-คะนึึง

หา (หล่่อน)

ความคิดิถึึง คะนึึง

หาที่่�ท่วมท้้น

ความวุ่่�นวายภายในของ

ตัวัละครที่่�อยากจะพบ

เจอหล่่อน 

พลัังความฟุ้้�งซ่่าน

ที่่�ขัับเคลื่่�อนโดย

สััญชาตญาณของ

มนุษุย์์

วันัจัันทร์์: 

ความ

หลงใหล

ค ว า ม ห วัั ง 

ความหมกมุ่่�น

หมกมุ่่�น การติดิกับัดักัของ

ความคิดิที่่�ออกไม่่

ได้้

ความหมกมุ่่�นในหัวัของ

ตัวัละคร ที่่�ค่อย ๆ เอ่่อ

ล้้น 

การติิดกำดัับทาง

ความคิิดที่่�ทำให้้

ขยับัเขยื้้�อนไม่่ได้้ 

วันัอัังคาร: 

ความ

พยายาม

ค ว า ม ใ ค ร่่ 

ความหมกมุ่่�น

เพ้้อ-คลั่่�ง ค ว าม ต้้อ งการ

สููงสุุดที่่�กำลัังจะ

ทะลัักล้้น

ความเพ้้อ - คลั่่�ง อยาก

จะพบหล่่อนให้้ได้้จน

เก็บ็เอาไปฝัน 

เมื่่�อสััญชาตญาณ

ค ร อ บ ง ำ จิิ ต ใ จ

มนุษุย์์

วันัพุุธ: 

ธรรมชาติิ

ค ว า ม หื่่� น

ก ร ะ ห า ย 

ความสุุข

สัญัชาตญาณ แรงดึึงดููดสู่่�แรง

ปะทุุและระเบิิด

การทะลักัล้้นความรู้้�สึึก

ของทั้้�งสองฝ่่าย

เมื่่�อสััญชาตญาณ

ครอบงำจิติใจและ

การกระทำของ

มนุษุย์์

วันัพฤหััสบดีี 

: ความต่่อ

เนื่่�อง

ความสงสััย 

ครุ่่�นคิดิ ความ

สุขุ

ความสุุข? เ ส พ ติิ ด ค ว า ม

สััมพัันธ์์นี้้�แต่่ขััด

แ ย้้ ง ใน ใจ เ รื่่� อ ง

ความถููกผิิด

ความกระหาย การเสพ

ติดิ ความสััมพัันธ์์ 

ความหิิวโหย

การต่่อสู้้�ของสติิ

ปััญญา ศีีลธรรม 

กับัความผิิด

พลาดที่่�เกิิดขึ้้�น

วันัศุุกร์์ : 

หน้้าที่่�

ความสัับสน

ความครุ่่�นคิิด

สับัสน ความสัับสนใน

คุุณค่่าความเป็็น

มนุษุย์์ของตััวเอง

ความสัับสนในความ

เป็็นมนุุษย์์

ความสัับสนเมื่่�อ

พิิจารณาระหว่่าง

ตัวัเองและสัังคม

วันัเสาร์์ : 

เรื่่�องส่่วนตััว

ความกดดััน กูู

(คงเดิิมตาม

วรรณกรรม)

ตััดสิินใจทำตาม

ความต้้องการของ

ตัวัเองโดยไม่่สนใจ

กรอบสัังคมหรืือ

แม้้แต่่ความเป็็น

มนุษุย์์

การคิิดและตััดสิินใจที่่�

จะทำอะไรบางอย่่าง

หากพลัังของศีีล

ธรรมในจิิตใจอ่่อน

แรงลงไปสิ่่�งที่่�จะ

เกิดิขึ้้�นหายนะ?

ตารางที่่� 2 แนวทางการนำเสนอการแสดงและภาพ
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ขั้้�นตอนที่่� 3 การเลืือกภาพและการถ่่ายทำ

แนวทางในการสร้า้งสรรค์์การแสดงและภาพจากขั้้�นตอนที่่� 2 ส่่งผลให้้ผู้้�สร้้างสรรค์์ได้้ตีคีวามและทำการเลือืกภาพ

ที่่�จะปรากฏในผลงาน เพื่่�อสื่่�อสารการต่่อสู้้�ภายในจิิตใจของตััวละคร โดยมีีแบ่่งออกเป็็น 3 วิิธีดัีังต่่อไปนี้้�

 1. เลืือกภาพจากคำในวรรณกรรม ได้้แก่่ การเลือืกคำที่่�ปรากฏในวรรณกรรมและให้้ความหมายเชิงิสัญัลักัษณ์์

และสอดคล้้องกับัโจทย์์ที่่�กำหนดไว้้ เช่่น ตู้้�ปลา ดอกกุหุลาบ สระน้้ำ น้้ำแข็ง็ แก้้ว และเหล้้า ให้้ปรากฏเป็็นภาพ

ในผลงาน โดยนำเสนอแยกส่่วน หรืือนำเสนอร่่วมกันั เช่่น เหล้้าที่่�รินิใส่่ดอกกุุหลาบ ดอกกุุหลาบที่่�อยู่่�ในแก้้วเหล้้า

แล้้วมีีเหล้้าเติมิเข้้าไป เพื่่�อเป็็นสัญัญะใหม่่ในการขยายหรือืเน้้นย้้ำสภาวะความรู้้�สึึกของตัวัละคร เป็็นต้้น เพื่่�อกระตุ้้�น

ความรู้้�สึึกผู้้�ชมด้้วยภาพและสััญญะที่่�ตรงไปตรงมา

ภาพที่่� 1 ภาพ แก้้ว ในฐานะสััญญะที่่�ได้้มาจากวรรณกรรม
Note: From © Thanaboon Kiatniran and Nattawut Chamnanwong 26/12/2021

2. เลืือกภาพที่่�เกิิดจากการทำงานของนัักแสดงร่่วมกัับสััญลัักษณ์์ โดยแบ่่งออกเป็็น 2 ลัักษณะดัังนี้้� 

2.1 ภาพนักัแสดงซ้้อนกับัภาพสัญัญะจากวรรณกรรมโดยไม่ม่ีปีฏิสิัมัพันัธ์์ เช่่น ภาพนักัแสดงนอนซ้้อนกับัภาพปลา

ตััวหนึ่่�งว่่ายไปมา เพื่่�อเน้้นย้้ำสภาวะความรู้้�สึึกโดดเดี่่�ยวให้้สะท้้อนผ่่านภาพที่่�ปรากฏ เป็็นต้้น เพื่่�อกระตุ้้�นความ

รู้้�สึึกผู้้�ชมด้้วยภาพและสััญญะที่่�ซับซ้้อนและแปลกยิ่่�งขึ้้�น 
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ภาพที่่� 2 ภาพนัักแสดงซ้้อนกัับ ปลา ในฐานะสััญญะจากวรรณกรรมโดยไม่่มีีปฏิสัิัมพัันธ์์
Note: From © Thanaboon Kiatniran and Nattawut Chamnanwong 26/12/2021

2.2 ภาพนักัแสดงมีปีฏิสิัมัพันัธ์์กับัสิ่่�งของ/ตัวับุคุคล/สถานที่่�ที่่�เป็็นสัญัญะจากวรรณกรรม เช่น่ นักัแสดงกินิดอก

กุุหลาบ นัักแสดงเล่่นกัับโทรศััพท์์ นัักแสดงเต้้นรำกัับตััวละครอื่่�น หรืือนัักแสดงกำลัังจมน้้ำในสระว่่ายน้้ำ เพื่่�อ

ขยายสภาวะความรู้้�สึึกให้้สะท้้อนผ่่านการกระทำหรือืการแสดงออกที่่�แปลกไปหรือืแตกต่่างจากปกติ ิเพื่่�อกระตุ้้�น

ความรู้้�สึึกผู้้�ชมด้้วยภาพที่่�ไม่่สามารถใช้้ความเข้้าใจได้้ 

ภาพที่่� 3 ภาพนัักแสดงมีีปฏิสัิัมพัันธ์์กัับดอกกุุหลาบ ในฐานะสััญญะจากวรรณกรรม
Note: From © Thanaboon Kiatniran and Nattawut Chamnanwong 26/12/2021

3. สร้้างสรรค์์ภาพจากการตีีความของผู้้�สร้้างสรรค์์เช่่น น้้ำแข็ง็ละลายในแก้้วเพื่่�อสะท้้อนสภาวะความรู้้�สึึกโดยไม่่

นำเสนอผ่่านตัวันักัแสดง หรือื นักัแสดงนั่่�งสููบบุหุรี่่�อยู่่�ในห้้องน้้ำเพื่่�อสะท้้อนความคิดิของตัวัละครโดยนำเสนอผ่า่น

การกระทำของนัักแสดง เพื่่�อให้้เห็็นถึึงระยะเวลาที่่�ผ่านไปอย่่างช้้า ๆ
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ภาพที่่� 4 ภาพนัักแสดงนั่่�งสููบบุุหรี่่�อยู่่�ในห้้องน้้ำจากการตีีความของผู้้�สร้้างสรรค์์
Note: From © Thanaboon Kiatniran and Nattawut Chamnanwong 26/12/2021

ผู้้�สร้้างสรรค์์เลืือกใช้้เทคนิิคและการถ่่ายทำเพื่่�อนำเสนอการแสดงโดยแบ่่งออกเป็็น 3 ลัักษณะดัังนี้้� 

(1) การถ่่ายใกล้้ (Close up shot) ส่ว่นต่่าง ๆ ของร่่างกายนักัแสดง เช่่น ถ่่ายทั้้�งตัวั ถ่่ายครึ่่�งตัวั ถ่่ายเฉพาะมือื 

ตา จมููก ปาก คอ ตัวั แขน มือื เท้้า (2) การถ่่ายเฉพาะเจาะจง โดยเลืือกนำเสนอผ่่านภาพเคลื่่�อนไหวต่่าง ๆ เช่่น 

การเต้้นรำ การเดินิ การนอน (3) การถ่่ายมุมุที่่�หลากหลาย เช่่น มุมุบน มุมุข้้าง มุุมเอียีง ทั้้�งหมดนี้้�เพื่่�อให้้ภาพที่่�

ได้้มานั้้�นสร้้างความอึึดอัดัในการมองเห็น็ภาพรวมของเหตุกุารณ์์ สะท้้อนความคิดิความรู้้�สึึกของตัวัละครที่่�รับัรู้้�

ความรู้้�สึึกของตััวเองได้้แบบแยกส่่วน 

การแสดงของนักัแสดงมี ี2 ลักัษณะ คือื (1) นักัแสดงทำการแสดงตามสภาวะความรู้้�สึึกที่่�ได้้กำหนดไว้้ แล้้วทำการ

บัันทึึกวิิดีีโอ โดยให้้นัักแสดงสามารถใช้้เวลากัับสภาวะต่่าง ๆ ได้้ตามความต้้องการ เพื่่�อให้้นัักแสดงได้้นำเสนอ

ความรู้้�สึึก อารมณ์์ผ่่านสีหีน้้า แววตา และท่่าทางในระดับัที่่�แตกต่่างกันั และ (2) การแสดงตามโจทย์ร่์่วมกับัสัญัญะ

ต่่าง ๆ ในวรรณกรรม เช่่น ตััวละครในสระว่่ายน้้ำที่่�อยู่่�ในสภาวะคิิดถึึง หมกมุ่่�นอยู่่�กัับความรู้้�สึึก และการจมน้้ำ

ของตััวละครเสมืือนการจมดิ่่�งกัับความคิิดถึึง เป็็นต้้น 

ขั้้�นตอนที่่� 4 การตััดต่่อและเรีียบเรีียงภาพ

การตััดต่่อเรีียบเรีียงภาพในวิิดีโีอเพอร์์ฟอร์์มานซ์์นั้้�นผู้้�สร้้างสรรค์์ใช้้เทคนิิคในการตััดต่่อ เพื่่�อเน้้นภาวะและสะท้้อน

ความคิิดและความรู้้�สึึกของตััวละคร ดัังนี้้� 

1. การใช้้ภาพซ้้ำ เช่่น การวางภาพในลัักษณะ 1 จอ 3 จอ และ 9 จอ ภาพเคลื่่�อนไหวของนัักแสดงที่่�เหมืือนกััน

ปรากฏขึ้้�นพร้้อมกััน 9 จอ หรืือภาพเคลื่่�อนไหวของนัักแสดงที่่�เหมืือนกัันแต่่ปรากฏขึ้้�นไม่่พร้้อมกัันใน 9 จอ หรืือ 

ภาพเคลื่่�อนไหวของนัักแสดงที่่�ไม่่เหมืือนกัันแต่่อยู่่�ในโจทย์์เดีียวกัันปรากฏขึ้้�นพร้้อมกัันหรืือไม่่พร้้อมกัันใน 9 จอ 

เพื่่�อให้้ผู้้�ชมรัับรู้้�ถึึงความรู้้�สึึกที่่�หลากหลายของตััวละคร ณ เวลานั้้�น ที่่�ค่อย ๆ เพิ่่�มขึ้้�น
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การสร้างสรรค์วดิโีอเพอร์ฟอร์มานซ์จากวรรณกรรมไทยยคุหลงัสมยัใหม่เรือ่ง Lover1 

ภาพที่่� 5 ตัวัอย่่างการวางภาพ 1 จอ 3 จอ และ 9 จอ
Note: From © Thanaboon Kiatniran and Nattawut Chamnanwong 26/12/2021

การเลือืกนำเสนอผลงานด้้วย 9 จอ นั้้�นเอื้้�อให้้เกิดิการเล่่นภาพได้้หลากหลายในคราวเดียีวกันั ทำให้้เกิดิการรับัรู้้�

จากหลากหลายมุมุมอง และเกิดิการตีีความที่่�หลากหลาย อีกีทั้้�งภาพในจอนั้้�นมีลีักัษณะเป็็นกรอบ เปรียีบเสมือืน

กับักรอบสัังคมศีีลธรรมได้้ 

2. การตัดัสลับัภาพ เช่่น การนำภาพ 2 สภาวะที่่�มีคีวามแตกต่่างกันันำมาตัดัสลับักันั เพื่่�อสื่่�อสารถึึงสภาวะ ความ

รู้้�สึึก ที่่�มีคีวามขััดแย้้งภายในตััวของตััวละคร สื่่�อถึึงอารมณ์์ที่่�แสดงออกภายนอกกัับสภาวะที่่�อยู่่�ภายในใจที่่�มีความ

แตกต่่าง ขััดแย้้งกััน เพื่่�อให้้ผู้้�ชมรัับรู้้�ถึึงการต่่อสู้้�ระหว่่างความคิิดและความรู้้�สึึกภายใน

ภาพที่่� 6 ตัวัอย่่างการวางภาพการตััดสลัับภาพ
Note: From © Thanaboon Kiatniran and Nattawut Chamnanwong 26/12/2021
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3. การตัดัภาพทับัซ้้อนกััน เป็็นการเน้้นย้้ำถึึงสภาวะของตััวละครที่่�รู้�สึึกกัับมันัขณะนั้้�นที่่�มีคีวามรุนุแรงอยู่่�ภายใน

ตัวัละคร ยิ่่�งเป็็นการทับัซ้้อนมากเท่่าใดยิ่่�งรู้้�สึึกมากเท่่านั้้�น และการทับัซ้้อนในบางครั้้�งเหมือืนกับัการฝัันหรือืการ

จินิตนาการของตัวัละครที่่�หมกมุ่่�นกับัสิ่่�งนั้้�นจนเกิดิการจินิตนาการที่่�เหนือืความจริงิเกิดิขึ้้�น เพื่่�อให้้ผู้้�ชมรับัรู้้�ได้้ถึึง

ความสัับสนเมื่่�อพิิจารณาระหว่่างความต้้องการกัับศีีลธรรมที่่�จับต้้องได้้ยาก

ภาพที่่� 7 ตัวัอย่่างการตััดภาพทัับซ้้อนกััน
Note: From © Thanaboon Kiatniran and Nattawut Chamnanwong 26/12/2021

4. การวางภาพในมุมุอื่่�น ๆ เช่่น การจัดัตำแหน่่งภาพอยู่่�ต่ำ่กว่่ามุมุปกติทิี่่�ควรจะเป็็นเสมือืนการโดนกดขี่่� ไม่่มีค่ี่า

ของตััวเองหรืือการนำเสนอของภาพที่่�เหมืือนกัันแต่่ตำแหน่่งของมุุมนั้้�นมีีความกระจััดกระจายให้้เห็็นถึึงการ

เคลื่่�อนไหวที่่�สลัับไปมาไม่่เป็็นทิิศเป็็นทาง เพื่่�อให้้ผู้้�ชมรัับรู้้�ถึึงการหลุุดออกจากศููนย์์กลางความรู้้�สึึกที่่�ไม่่สามารถ

จัดัการได้้

ภาพที่่� 8 ตัวัอย่่างการวางภาพในมุุมอื่่�น ๆ
Note: From © Thanaboon Kiatniran and Nattawut Chamnanwong 26/12/2021
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การสร้างสรรค์วดิโีอเพอร์ฟอร์มานซ์จากวรรณกรรมไทยยคุหลงัสมยัใหม่เรือ่ง Lover1 

ขั้้�นตอนที่่� 5 การใช้้คำร่่วมกัับภาพ 

ช่่วงทดลองผู้้�สร้้างสรรค์์ได้้นำคำจากวรรณกรรมที่่�ได้้เลืือกสรรไว้้ให้้ขึ้้�นมาอยู่่�ร่วมในภาพวิิดีโีอ เพื่่�อนำเสนอถึึงรููป

แบบการประพัันธ์์ของวรรณกรรม วิินทร์์ เลีียววาริิณ ไว้้ แต่่เมื่่�อได้้ทดลองแล้้ว ผลที่่�ได้้คือื คำที่่�ปรากฏพร้้อมกัับ

ภาพนั้้�นมีีอิทิธิพิลต่่อการรับัรู้้�อย่่างมาก และกลายเป็็นจุุดสนใจหลัักแทนภาพ ทำให้้ภาพนั้้�นมีคีวามสำคััญลดลง 

ผู้้�สร้้างสรรค์์จึึงได้้เลืือก “คำ” มาใช้้ในฐานะสััญญะและภาพเพื่่�อให้้คำ หรืือ “ภาษา” ทำหน้้าที่่�ที่่�หลากหลายกว่่า

การให้้ความหมายเท่่านั้้�น รวมถึึงการใช้้คำเพื่่�อให้้ความหมายในการเน้้นย้้ำภาพ หรืือการใช้้คำเพื่่�อสร้้างความ     

ขัดัแย้้งกับัภาพ หรือืการใช้้คำเพื่่�อให้้ความหมายแทนภาพที่่�ไม่่สามารถนำเสนอได้้ ผู้้�สร้้างสรรค์์มีวีิธิีกีารเลือืก “คำ” 

ใน 3 ลัักษณะ ดัังนี้้�

5.1 เลือืกคำที่่�ภาพการแสดงไม่่สามารถนำเสนอถึึงความหมายที่่�ลึึกซึ้้�งได้้ เช่่น การสิ้้�นสุดุ การจบสิ้้�น โดยจะเป็็น

คำที่่�ขึ้้�นหลัังจากภาพเหตุุการณ์์การแสดงนั้้�น ๆ

ภาพที่่� 9 ตัวัอย่่างการใช้้คำที่่�ภาพการแสดงไม่่สามารถนำเสนอถึึงความหมายที่่�ลึึกซึ้้�งได้้
Note: From © Thanaboon Kiatniran and Nattawut Chamnanwong 26/12/2021
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5.2 เลืือกคำที่่�ขัดแย้้งต่่อภาพการแสดง เพื่่�อให้้เกิดิการรัับรู้้�ภาพและความหมายที่่�ขัดแย้้งกันั เป็็นการกระตุ้้�นการ

ตั้้�งคำถาม เช่่น ภาพนำเสนอความเหงาและความเบื่่�อหน่่าย แต่่คำที่่�ปรากฏขึ้้�นประกอบภาพเป็็น คำว่่า ความสุุข

ภาพที่่� 10 ตัวัอย่่างการเลืือกคำที่่�ขัดแย้้งต่่อภาพการแสดง 
Note: From © Thanaboon Kiatniran and Nattawut Chamnanwong 26/12/2021

5.3 เลืือกคำที่่�แทนการกล่่าวถึึงตนเองหรืือตััวละครอื่่�น เช่่น ผม และ หล่่อน 

ภาพที่่� 11 ตัวัอย่่างการเลืือกคำที่่�แทนการกล่่าวถึึงตนเอง หรืือ ตััวละครอื่่�น 
Note: From © Thanaboon Kiatniran and Nattawut Chamnanwong 26/12/2021
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การสร้างสรรค์วดิโีอเพอร์ฟอร์มานซ์จากวรรณกรรมไทยยคุหลงัสมยัใหม่เรือ่ง Lover1 

ขั้้�นตอนที่่� 6 การสร้้างสรรค์์เพลงประกอบ 

หลังัจากที่่�ตัดัต่่อวิดิีโีอเรียีบร้้อยแล้้ว ผู้้�สร้้างสรรค์์ได้้ส่่งผลงานให้้กับัทีมีงานฝ่่ายเสียีงเพื่่�อประพันัธ์์เพลงประกอบ

ให้้เข้้ากัับแนวคิิดหลััก ภาพ จัังหวะการเปลี่่�ยนภาพของแต่่ละวััน โดยกำหนดโจทย์์หลักัคือืเน้้นการขยายสภาวะ

ของตัวัละครเป็็นหลักัว่่าในสถานการณ์์นั้้�นตัวัละครมีคีวามรู้้�สึึกใดเกิดิขึ้้�น รวมไปถึึงเสียีงจากสิ่่�งแวดล้้อมในเหตุกุารณ์์

สำคััญต่่าง ๆ ด้้วย เช่่น เสีียง เพลงบลููดานููบ เสีียงสิ่่�งแวดล้้อมของงานเลี้้�ยง และเสีียงรถยนต์์ เป็็นต้้น 

ขั้้�นตอนที่่� 7 การจััดแสดงผลงานในรููปแบบออนไลน์์

การจััดแสดงผลงานนั้้�น ผู้้�วิจิัยัได้้นำผลงานเข้้าร่่วมในงานเทศกาลละครนานาชาติิมรดกใหม่่ วันัที่่� 24 ถึึง 31 ธันัวาคม 

พ.ศ. 2564 โดยได้้ฉายในวัันอาทิิตย์์ ที่่� 26 ธัันวาคม พ.ศ. 2564 เวลา 15.30 น. 

ภาพที่่� 12 โปสเตอร์์ประชาสััมพัันธ์์ผลงาน ชู้้� และเทศกาลละครนานาชาติิงานมรดกใหม่่ 
Note: From © Thanaboon Kiatniran and Nattawut Chamnanwong 26/12/2021
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ภาพที่่� 13 โปสเตอร์์ประชาสััมพัันธ์์เทศกาลละครนานาชาติิงานมรดกใหม่่ 
Note: From © Moradokmai International Theatre Festival 17/12/2021

ภายหลังัการจัดัแสดงผลงานได้้มีกีารเสวนาจากผู้้�เชี่่�ยวชาญในสาขาศิลิปะการละครหลากหลายท่่าน จึึงได้้รับัการ

วิิพากษ์์ผลงานด้้วยมุุมมองทางศิิลปะการละคร (Theatre) เป็็นหลััก ซึ่่�งทำให้้เห็็นว่่าผลงานวิิดีีโอการแสดงที่่�ได้้

สร้้างสรรค์์ขึ้้�นนั้้�นเป็็นการท้้าทายการรับัรู้้�ในด้้านการแสดง การเสวนาและวิิพากษ์์ผลงานครั้้�งนี้้�จึึงแสดงออกถึึงตัวั

ผลงานที่่�ได้้ท้้าทายวิธิีคีิดิและรููปแบบการสร้้างสรรค์์ด้้านศิิลปะการแสดง โดยผู้้�ชมด้้านศิิลปะการละครได้้วิิพากษ์์

ว่่า เมื่่�อนำวรรณกรรมของ วินิทร์์ เลียีววาริณิ มาทำเป็็นวิดิีโีอเพอร์์ฟอร์์มานซ์์แบบนี้้�แล้้ว ทำให้้เสน่่ห์์ของบทดั้้�งเดิมิ

นั้้�นหายไป เนื่่�องจากเรื่่�องชู้้�ทำให้้ผู้้�อ่านรัับรู้้�ได้้ถึึงการปิิดบััง ซ้้อนเร้้น อีกีทั้้�งวิิดีีโอเพอร์์ฟอร์์มานซ์์ของผู้้�สร้้างสรรค์์

ไม่่สื่่�อสารเรื่่�องราวในวรรณกรรมที่่�เกิดิขึ้้�น เน้้นเฉพาะอารมณ์์ความรู้้�สึึกของตัวัละครเป็็นหลักั จึึงทำให้้พื้้�นที่่�ในการ

ตีคีวามน้้อยลงและทำให้้มีีแต่่การตั้้�งคำถาม ผู้้�ชมที่่�รู้้�จักัตัวัวรรณกรรมเรื่่�องนี้้�ให้้ความเห็น็ว่่า ผู้้�สร้้างสรรค์์งานควร

หยิบิยกสิ่่�งอื่่�น ๆ ที่่�นอกเหนืือจากตััววรรณกรรมเข้้ามาสร้้างสรรค์์ร่่วมในผลงานได้้ เช่่น การกระทำกัับบุุคคลที่่� 3 

เป็็นต้้น ด้้านข้้อมููลจากการสำรวจกลุ่่�มผู้้�ตอบแบบสอบถามจำนวน 54 คน สามารถสรุปุได้้ว่่า ผู้้�ตอบแบบสอบถาม

ส่่วนใหญ่่ สามารถรัับรู้้�ได้้ถึึงตััวงานและเข้้าใจในตััวผลงานผ่่านการแสดง เทคนิิคการตััดต่่อ ภาพและเสีียงได้้ถึึง        

ร้้อยละ 80  และมีีความพึึงพอใจในตััวผลงานมากถึึงร้้อยละ 96 โดยมีีผู้้�ตอบแบบสอบถามได้้ให้้ความคิดิเห็น็ว่่า 

“มีีรููปแบบที่่�แปลกใหม่่ทำให้้รู้้�สึึกตื่่�นเต้้นเวลารัับชม”
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การสร้างสรรค์วดิโีอเพอร์ฟอร์มานซ์จากวรรณกรรมไทยยคุหลงัสมยัใหม่เรือ่ง Lover1 

สรุปุผลการวิจิัยั

ในการสร้้างสรรค์์วิดิีโีอเพอร์์ฟอร์์มานซ์์เรื่่�อง Lover ผู้้�สร้้างสรรค์์พบว่่ากลวิธิีกีารสร้้างสรรค์์ผลงานนั้้�น เน้้นไปที่่�

การทำงานกัับการแสดง และการนำเสนอการแสดงผ่่านภาพ (วิิดีีโอ)  โดยสามารถสรุุปได้้ดัังนี้้� 

1. การสร้้างสรรค์์ผลงานในครั้้�งนี้้� ผู้้�สร้้างสรรค์์นำสภาวะอารมณ์์ความรู้้�สึึกของตัวัละครชาย จากวรรณกรรมคตินิิยิม

หลังัสมััยใหม่่เรื่่�อง “ชู้้�” มานำเสนอ โดยมุ่่�งสื่่�อสารประเด็็นหลัักคืือการต่่อสู้้�ระหว่่างความคิิดและความรู้้�สึึก ความ

วุ่่�นวาย ฟุ้้�งซ่่านที่่�เกิดิขึ้้�นภายในจิติใจเมื่่�อสัญัชาตญาณครอบงำจิติใจ ผ่่านการแสดงภาพเคลื่่�อนไหว รวมถึึงสัญัญะ

ต่่าง ๆ โดยไม่่ได้้มุ่่�งเน้้นที่่�จะนำเสนอตัวัละคร ความเป็็นมา บทสนทนา และมีเีรื่่�องราวทำหน้้าที่่�เป็็นเพียีงพื้้�นหลังั 

อาจมีีภาพที่่�สะท้้อนถึึงเรื่่�องราวที่่�เกิิดขึ้้�นกัับตััวละครในลัักษณะที่่�ไม่่ปะติิดปะต่่อและไม่่ชััดเจน การนำเสนอเรื่่�อง

ราวยังัคงดำเนินิไปตามวันัเช่่นเดียีวกับัโครงสร้้างการเล่่าเรื่่�องเดิมิของวรรณกรรม แต่่ผู้้�สร้้างสรรค์์ได้้เพิ่่�มเติมิภาพ

อื่่�น ๆ ที่่�เกิิดขึ้้�นจากการตีีความสภาวะของตััวละคร เพื่่�อมุ่่�งให้้ผู้้�ชมได้้รับัการกระตุ้้�นความรู้้�สึึกจากภาพให้้เกิดิการ

ตั้้�งคำถามและการตีีความ 

2. การแสดงของนัักแสดงนั้้�นนอกจากการนำเสนอถึึงสภาวะความรู้้�สึึกที่่�ได้้จากการวิเิคราะห์์ตีคีวามแล้้ว นักัแสดง

ยัังมีีการสร้้างสรรค์์การแสดงร่่วมกัับสััญญะที่่�ได้้มาจากวรรณกรรม หรืือได้้จากการตีีความใหม่่ด้้วย เช่่น การ

สร้้างสรรค์์การแสดงร่่วมกัับ วัตัถุ ุสิ่่�งของต่่าง ๆ ด้้วยวิิธีกีาร หรืือการมีีปฏิสัิัมพัันธ์์ที่่�แปลกและแตกต่่างไปจากปกติิ

วิสิัยั เพื่่�อขยายให้้เห็น็ถึึงสภาวะความรู้้�สึึกของตัวัละครให้้มากยิ่่�งขึ้้�น และเพื่่�อกระตุ้้�นให้ผู้้้�ชมเกิดิการตั้้�งคำถาม เช่่น 

นักัแสดงกิินและพ่่นดอกกุุหลาบ นัักแสดงนำสายโทรศััพท์์มาพัันตามร่่างกาย เป็็นต้้น

3. การสร้้างสรรค์์ภาพการแสดงโดยการใช้้คำและวััตถุุในฐานะสััญญะ เช่่น วััตถุุ (สััญญะ) ที่่�เกิิดจากวิิเคราะห์์ 

ตีคีวาม และให้้ความหมายกับั คำที่่�ปรากฏในวรรณกรรม เช่่น ดอกกุหุลาบ ปลา น้้ำแข็ง็ เหล้้า ฯลฯ โดยนำเสนอ

วัตัถุเุหล่่านี้้�ร่่วมกััน หรืือให้้วัตัถุเุหล่่านี้้�ทำงานร่่วมกััน ให้้เกิิดเป็็นความหมายบางอย่่างขึ้้�น เช่่น “เหล้้าที่่�รินใส่่ดอก

กุุหลาบ” ซึ่่�งการจััดวางภาพเน้้นไปที่่�มุุมมองที่่�แปลกใหม่่ เพื่่�อเป็็นสััญญะใหม่่ในการขยายหรืือเน้้นย้้ำสภาวะ      

ความรู้้�สึึกของตัวัละคร และการใช้้ “คำ” จากวรรณกรรม ประกอบภาพ เพื่่�อทำหน้้าที่่�ที่่�หลากหลายกว่่าการให้้

ความหมาย เช่่น การใช้้คำโดยมีีความหมายสอดคล้้องกัับภาพที่่�ปรากฏเพื่่�อเน้้นย้้ำสถานการณ์์ การใช้้คำโดยมีี

ความหมายขััดแย้้งกัับภาพที่่�ปรากฏเพื่่�อกระตุ้้�นการรัับรู้้�ที่่�ซัับซ้้อนขึ้้�น ระหว่่างการรัับรู้้�ทางตาและการรัับรู้้�ผ่าน

ความคิิด เพื่่�อให้้เกิดิการตั้้�งคำถามกัับสภาวะบางอย่่างที่่�ไม่่สามารถนำเสนอได้้ กระตุ้้�นให้้เกิดิการตีคีวาม อีีกทั้้�ง

ยังัมีกีารจัดัวางตำแหน่่ง ขนาด และการเคลื่่�อนไหวของคำในภาพหลากหลายรููปแบบเพื่่�อแสดงให้เ้ห็น็ถึึงการให้้

ความหมายของ “คำ” ในฐานะภาพสััญญะเช่่นเดีียวกัันกัับภาพอื่่�น ๆ 
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อภิปิรายผล

การสร้้างสรรค์์วิิดีีโอเพอร์์ฟอร์์มานซ์์ในครั้้�งนี้้� ผู้้�สร้้างสรรค์์ได้้เรีียนรู้้�การสร้้างสรรค์์ผลงานเพอร์์ฟอร์์มานซ์์ในรููป

แบบวิิดิิโอ ต่่างจากสิ่่�งที่่�ผู้้�สร้้างสรรค์์ได้้เคยศึึกษามา การทดลองครั้้�งนี้้�ถืือเป็็นการเปิิดประสบการณ์์ในการสร้้าง  

ผลงานการแสดงแนวทดลอง การนำแนวคิิดคติินิยิมหลัังสมััยใหม่่เข้้ามาใช้้ในวิิธีกีารสร้้างสรรค์์ โดยผู้้�สร้้างสรรค์์

ได้้เห็็นถึึงข้้อที่่�ควรปรับปรุงในตััวผลงานดัังนี้้� 

1. การเลือืกประเด็น็หลักัในการสร้้างสรรค์์และจุดุมุ่่�งหมายในการนำเสนอต่่อผู้้�รับัชมนั้้�นควรต้้องชัดัเจนและสะท้้อน

ให้้เห็็นในวิิธีกีารสร้้างสรรค์์ การแสดง และการอภิิปรายผลอย่่างเป็็นระบบ   

2. ภาพกัับการเลืือกใช้้สััญญะ และการคาดการณ์์ถึึงการรัับรู้้�และตีีความของผู้้�ชมนั้้�นมีีผลต่่อการออกแบบการ

แสดงเป็็นอย่่างมาก ดัังนั้้�นจึึงควรต้้องศึึกษาการรัับรู้้�ของผู้้�ชมด้้วย

3. หลักัการในเชิงิเทคนิคิการสร้้างภาพ การตัดัต่่อ และการเรียีบเรีียงภาพ มีผีลต่่อการสร้้างและกระตุ้้�นความรู้้�สึึก

ของผู้้�ชม 

4. การเลือืกสื่่�อสารด้้านอารมณ์์ความคิดิและความรู้้�สึึกภายในร่่วมกับัการแสดงออกเชิงิพฤติกิรรมภายนอก มีผีล

ต่่อการสื่่�อสารประเด็็นที่่�ชัดเจน รวมถึึงการกระตุ้้�นการรัับรู้้�ของผู้้�ชมด้้วย ดังันั้้�นจึึงต้้องพิิจารณาความเข้้มข้้นระหว่่าง

การนำเสนอทั้้�งสองส่่วนให้้มากขึ้้�น

5. การรัับฟัังคำวิิพากษ์์ของผู้้�รัับชมจากหลากหลายสาขามีีความสำคััญ โดยเฉพาะผลงานวิิดีีโอเพอร์์ฟอร์์มานซ์์ 

โดยมีีความคาบเกี่่�ยวกัันระหว่่างการแสดง ภาพยนตร์์ วรรณกรรม และทััศนศิลิป์์ ซึ่่�งจะเห็็นได้้ว่่าผู้้�ชมที่่�ดููงานชิ้้�น

นี้้�ในมุมุมองของศิลิปะการละคร จากการจัดัแสดงผลงานในรููปแบบออนไลน์์ได้้วิพิากษ์์ถึึงโครงสร้้างการเล่่าเรื่่�อง

ที่่�ไม่่ชัดัเจนและทำให้้ผู้้�รับัชมดููไม่่รู้้�เรื่่�อง ในขณะที่่�ผู้้�ชมทางด้้านทัศันศิลิป์์มองว่่า งานชิ้้�นนี้้�ยังัคงอยู่่�ภายใต้้โครงสร้้าง

การเล่่าเรื่่�องของวรรณกรรมและควรนำเสนอการแสดงออกเชิิงพฤติิกรรมเพื่่�อเน้้นประเด็็นมากกว่่าความรู้้�สึึก   

เหล่่านี้้�เป็็นประเด็็นที่่�น่าสนใจในการสร้้างสรรค์์ผลงานแนวนี้้�ต่่อไป  

กระบวนการสร้้างสรรค์์วิิดีโีอเพอร์์ฟอร์์มานซ์์เรื่่�อง Lover จากวรรณกรรม “ชู้้�” โดย วินิทร์์ เลีียววาริิณ แสดงให้้

เห็็นถึึงอิิทธิิพลของแนวคิิดคติินิิยมหลัังสมััยใหม่่ที่่�มีีผลต่่อกลวิิธีีการนำเสนอ เน้้นการรัับรู้้�และการตีีความที่่�          

หลากหลายของทั้้�งผู้้�สร้้างสรรค์์และผู้้�ชม โดยมีสีิ่่�งสำคัญัคือื การเชื่่�อมโยงแนวคิดิและวิธิีกีารให้้สอดคล้้องกันั ซึ่่�ง

ผู้้�สร้้างสรรค์์ต้้องหมั่่�นทบทวนและวิเิคราะห์์สะท้้อนผลในการทดลองสร้า้งสรรค์์ของตนเอง เพื่่�อค้้นหาเป้้าหมาย 

รููปแบบ และวิิธีีการที่่�เหมาะสมกัับผลงาน ผลงานเรื่่�อง Lover นั้้�นแสดงให้้เห็็นถึึงลัักษณะสำคััญของความเป็็น

วิิดีีโอเพอร์์ฟอร์์มานซ์์ คืือ การสร้้างสรรค์์ภาพการแสดงตามความต้้องการของศิิลปิิน ที่่�สามารถเลืือกนำเสนอ

เฉพาะส่่วน ขยายหรือืเน้้นย้้ำมุมุมองอื่่�น ๆ เพื่่�อให้้ภาพการแสดงนั้้�นสร้้างความแปลกใหม่่และแตกต่่างได้้อย่่างไร้้

ขีดีจำกััด
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			   https://kku.world/47z03

			   https://vimeo.com/859679524

			วิ   ดิีโีอเพอร์์ฟอร์์มานซ์์เรื่่�อง Lover
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บทคัดย่่อ

การสร้้างสรรค์์ผลงานศิลิปะสื่่�อผสมสะท้้อนสภาวะวิิกฤตทางธรรมชาติิและผลกระทบจากปััญหาไฟป่่ามีทีี่่�มาจาก

การได้้รับัรู้้�ถึงึผลกระทบที่่�เกิดิจากไฟป่่า สืบืเนื่่�องจากการที่่�ผู้�เขียีนได้้อาศัยัอยู่่�ในจังัหวัดัเชีียงใหม่่มาเป็็นระยะเวลา

ที่่�นานพอสมควร จึงึได้้พบเห็น็และรับัผลกระทบจากปัญัหาที่่�เกิดิขึ้้�น หลังัจากการค้้นคว้้าข้้อมููลจึงึทำให้้ได้้รับัรู้้�ว่า

ปััญหาไฟป่่าเกิดิจากกิิจกรรมเชิิงเศรษฐกิิจ โดยเฉพาะการประกอบอาชีีพเกษตรกร ถือืได้้ว่่าเป็็นอาชีพีหลักัที่่�สร้้าง

ปััญหานี้้�

การศึึกษาและวิิเคราะห์์ข้้อมููลนำไปสู่่�การกำหนดวัตถุุประสงค์์ การสร้้างสรรค์์ผลงานศิิลปะประติิมากรรมสื่่�อผสม 

นำเสนอสาระประเด็็นสภาวะวิิกฤตทางธรรมชาติิ ผลกระทบจากการกระทำของมนุุษย์์ และสร้้างการรัับรู้้�ถึึง     

ผลกระทบที่่�เกิดิจากการกระทำของมนุษุย์์โดยเฉพาะสิ่่�งที่่�เกิดิขึ้้�นจากระบบเกษตรกรรมที่่�นำมาซึ่่�งปััญหาไฟป่่าใน

พื้้�นที่่�ภาคเหนืือของประเทศไทยต่่อผู้้�ชม

ในกระบวนการสร้้างสรรค์์ผลงานกำหนดเป็็นรููปแบบประติมิากรรมสื่่�อผสมที่่�มีหีลากหลายขนาด นำเสนอประเด็น็

ของสภาวะที่่�ได้้รับัผลกระทบจากการกระทำของมนุษุย์์ โดยเฉพาะสภาวะที่่�เกิิดจากปััญหาไฟป่่าในพื้้�นที่่�ภาคเหนืือ

ของประเทศไทย ดุุษฎีนิีิพนธ์์ในรููปแบบนิิทรรศการศิิลปะชุดุนี้้� เป็็นผลงานศิิลปะประติิมากรรมสื่่�อผสมร่่วมกับัสื่่�อ

ภาพเคลื่่�อนไหว นำเสนอผลงานผ่่านพื้้�นที่่�จำลองของสภาวะไฟป่่าและสภาวะหลัังจากเกิิดปัญหาไฟป่่าแล้้ว ซึ่่�ง

แสดงให้้เห็็นถึึงผลกระทบหลัังจากการเกิิดขึ้้�นของไฟป่่า 

การสร้้างสรรค์์ผลงานชุุดนี้้� นอกจากการได้้ผลสััมฤทธิ์์�ตามวััตถุุประสงค์์ในเรื่่�องการสะท้้อนปััญหาผลกระทบต่่อ

สิ่่�งแวดล้อมที่่�เกิิดจากปััญหาไฟป่่า โดยใช้้ผลงานศิิลปะเป็็นสื่่�อในการถ่่ายทอดออกมาจากแนวความคิิดที่่�ตั้้�งไว้้       

ผู้้�เขีียนยัังได้้องค์์ความรู้้�และประโยชน์์จากการค้้นพบระหว่่างการสร้้างสรรค์์หลายประการ ทั้้�งการได้้ทดลองวิิธีี

การรวมถึงึเทคนิิคใหม่่ ๆ  ที่่�เกิิดจากการสร้้างสรรค์์และนำเสนอผลงาน สิ่่�งสำคััญอีีกอย่่างที่่�ได้้รับัคืือ ผู้้�เขีียนสามารถ

รองศาสตราจารย์์ ดร. หลัักสููตรดุุษฎีบัีัณฑิติ 

สาขาวิิชาศิิลปะและการออกแบบ
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ต่่อยอดและพัฒันาในการสร้้างสรรค์์ผลงานต่่อ ๆ ไปในอนาคตได้้อย่่างหลากหลายขึ้้�น ทั้้�งด้้านรููปแบบ เนื้้�อหา รวม

ไปถึงึวิิธีกีารนำเสนอผลงานและยัังได้้นำเสนอผลงาน เพื่่�อสะท้้อนปััญหาและผลกระทบของไฟป่่าให้้ผู้้�ชมได้้ตระหนััก

ถึงึความสำคััญของสิ่่�งแวดล้อม และผลกระทบที่่�จะตามมาเมื่่�อเกิิดปัญหาไฟป่่าขึ้้�น

คำสำคัญั: ไฟป่่า, ประติิมากรรมสื่่�อผสม, ศิิลปะในประเด็็นสิ่่�งแวดล้อม
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Abstract 

The creation of mixed media artworks reflecting the crisis of natural disasters, and the impacts 

of forest fires originates from the awareness of the effects caused by these fires. The author, 

having lived in Chiang Mai for a considerable period, has witnessed and experienced the con-

sequences of this problem. After researching the data, it became evident that the issue of 

forest fires stems from economic activities, particularly agriculture, which is a primary occupa-

tion contributing to this problem.

The study and analysis of data led to the determination of objectives for creating mixed media 

sculptures that present the issues of natural crisis and the impacts of human actions. It aims 

to raise awareness about the consequences of human activities, especially those resulting from 

agricultural systems that have led to forest fires in northern Thailand.

In the creative process, the artworks are designed as mixed media sculptures of various sizes, 

presenting the issues affected by human actions, particularly the situation arising from forest 

fire problems in Northern Thailand. This dissertation, in the form of an art exhibition, features 

mixed media sculptures combined with moving images, presenting a simulated space of forest 

fire conditions and the aftermath, illustrating the impacts following the occurrence of these 

fires.

The creation of this series not only achieves its objective of reflecting the environmental issues 

caused by forest fires, using art as a medium to convey the established concepts, but also 

Associate Professor,
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provides the author with knowledge and benefits from discoveries made during the creative 

process. This includes experimentation with new methods and techniques that emerged from 

the creation and presentation of the artworks. An important aspect gained is that the author 

can expand and develop future creations in various ways, including forms, content, and pre-

sentation methods. Furthermore, the artworks aim to reflect the problems and impacts of 

forest fires to raise awareness among the audience about the significance of the environment 

and the consequences that follow when forest fires occur.

Keywords: Forest Fire, Mixed-Media Sculpture, Art in Environmental Issues 
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บทนำ

การศึึกษาและสร้้างสรรค์์ผลงานในครั้้�งนี้้�มีีแรงบัันดาลใจจากการปะทะกัับปััญหาสภาวะแวดล้อมวิิกฤตที่่�เกิิดขึ้้�น

จริงิในพื้้�นที่่�อยู่่�อาศัยั โดยประเด็น็ปััญหาทั้้�งหมดเกิดิจากการใช้้ชีวีิติของมนุษุย์์ในสังัคมปััจจุบุันั การกระทำของ

มนุษุย์์เป็็นสาเหตุสุำคัญัที่่�ส่งผลกระทบย้้อนกลับัมาสู่่�ตนเอง รวมไปถึงึสิ่่�งมีชีีีวิิตอื่่�น ๆ ในธรรมชาติ ิสภาพแวดล้อม

ที่่�มนุุษย์์ต้้องอยู่่�ร่วมกััน สัังคมแบบสมััยใหม่่ก่่อให้้เกิิดมลพิิษ อากาศที่่�ไม่่ดีี น้้ำเน่่าเสีีย อาหารที่่�เป็็นพิิษอัันตราย 

โดยเฉพาะผลกระทบที่่�เกิดิจากไฟป่่าในพื้้�นที่่�ภาคเหนือืของประเทศไทยในทุกุ ๆ ปีี ทั้้�งหมดมีสีาเหตุจุากรููปแบบ

การใช้้ชีวีิติของมนุุษย์์จนกลายเป็็นคำที่่�นักัวิชิาการเรียีกกันัว่่า “แอนโทรโปซีนี” (Anthropocene) ถููกกล่่าวถึงึ

โดย พอล ครููตเซน (Paul Crutzen) นักัฟิิสิกิส์์เคมีีชาวเนเธอร์์แลนด์์ ผู้้�ได้้รับัรางวััลโนเบลสาขาเคมีี จากงานวิิจัยั

ด้้านเคมีใีนบรรยากาศ ระหว่่างการบรรยายทางวิิชาการครั้้�งหนึ่่�งเมื่่�อปีี คศ. 2000 ได้้เสนอว่่า “แอนโทโปรซีนี” 

อาจเริ่่�มต้้นขึ้้�นตั้้�งแต่่ปลายศตวรรษที่่� 18 ที่่�อุณุหภููมิสููงขึ้้�น มีกีารปลดปล่่อยก๊๊าซคาร์์บอนไดออกไซด์ และก๊๊าซเรืือน

กระจก ออกสู่่�ชั้้�นบรรยากาศ เกิิดปัญหาสิ่่�งแวดล้อมจากพลาสติิก และความเสื่่�อมถอยของระบบนิิเวศปะการััง 

รวมถึึงการสููญพันัธุ์์�ของสัตัว์์และพืชืจำนวนมาก “การที่่�ได้้รับัรู้้�เรื่่�องราวข่่าวสารจากสื่่�อต่่าง ๆ ในปััจจุบุันัจะเห็น็

ได้้ว่่ามนุษุย์์กำลังัเผชิญิกับัปััญหาด้้านสิ่่�งแวดล้อมเป็็นพิษิ มลภาวะที่่�เกิดิขึ้้�นในทุกุประเทศ เนื่่�องจากการเปลี่่�ยนแปลง

ของประชากรมนุุษย์์เศรษฐกิจิ การเพิ่่�มผลผลิติและการพัฒันาอุุตสาหกรรม การพัฒันาที่่�เน้้นความเจริิญด้้านวััตถุุ

มากกว่่าการพัฒันาทางด้้านจิติใจ โดยประเด็น็เหล่่านี้้�สะท้้อนถึงึผลกระทบที่่�เกิดิขึ้้�นจากการกระทำ การใช้ช้ีวีิติ       

ประจำวันัของมนุษุย์์มาตลอด ดังัที่่�ผู้้�เขียีนเองได้้ใช้้ชีีวิิตอยู่่�ท่ามกลางหมอกควันัที่่�เกิดิจากไฟป่่าทุกุ ๆ ฤดููร้อนของ

จังัหวัดัทางภาคเหนือืของประเทศไทย ทำให้้การหายใจไม่่เป็็นปกติสิุขุ ค่่าใช้้จ่่ายหลายครัวัเรือืนเพิ่่�มขึ้้�นจากการ

ใช้้เครื่่�องฟอกอากาศและเครื่่�องปรัับอากาศเพิ่่�มขึ้้�น ปััญหาหมอกควัันไฟป่่าในจัังหวััดเชีียงใหม่่กลายเป็็นปััญหา

ระดับัประเทศมานานนัับ 10 ปีี โดยมีคีวามพยายามที่่�จะแก้้ไขปััญหาอย่่างต่่อเนื่่�อง แต่่สถานการณ์์ยังัคงรุุนแรง

ขึ้้�นโดยเฉพาะพื้้�นที่่�เขตอุุทยานแห่่งชาติิดอยสุุเทพ - ปุุย ตำบลสุุเทพ อำเภอเมืือง จัังหวััดเชีียงใหม่่ ไฟได้้สร้้าง

ความเสีียหายเป็็นบริิเวณกว้้างแก่่พื้้�นที่่�โดยรอบ 2,400 ไร่่ ปััจจััยหลััก ๆ ที่่�มาจากฝีีมืือมนุุษย์์ เช่่น การเผาเพื่่�อ

อุุตสาหกรรมเกษตร เพื่่�อสร้้างเส้้นทางแหล่่งอาหารสััตว์์ป่่า และเพื่่�อหาของป่่า ฯลฯ นอกจากนั้้�นยัังมีีประเด็็น

ปััญหาการจุดุไฟเพื่่�อกลั่่�นแกล้้งเพราะไม่่พอใจการทำงานของเจ้า้หน้้าที่่� หรือืแม้้แต่่การจุดุไฟโดยความคึกึคะนอง

ไม่่มีีสาเหตุุใด ๆ และจุุดไฟเพื่่�อสร้้างสถานการณ์์ให้้เกิิดความขััดแย้้งในพื้้�นที่่�” (Mgr online, 2019)

หลังัจากที่่�ได้้ย้้ายเข้้ามาอยู่่�ในจัังหวััดเชีียงใหม่่เป็็นเวลา 6 ปีี หนึ่่�งปััญหาใหญ่่ที่่�ผู้�เขีียนต้้องเผชิิญในช่่วงฤดููร้อนของ

ทุกุปีีคือื ปััญหาเรื่่�องหมอกควันัอันัเกิดิจากไฟป่่าหรือืการเผาของเกษตรกร ซึ่่�งผลกระทบที่่�ตามมาในรููปแบบของ

ฝุ่่�นควัันยิ่่�งทวีีความรุุนแรงมากยิ่่�งขึ้้�นในทุุกปีี จนก่่อให้้เกิิดอัันตรายต่่อการใช้้ชีีวิิตของประชาชน และสิ่่�งมีีชีีวิิตที่่�

อาศััยอยู่่�ในป่่า 

ด้้วยเหตุนุี้้�ผู้้�เขียีนเกิดิแนวคิดิที่่�จะนำประเด็น็สภาวะวิกิฤตทางธรรมชาติ ิผลกระทบจากการกระทำของมนุษุย์์ โดย

เฉพาะปััญหาไฟป่่าในพื้้�นที่่�ภาคเหนือืของประเทศไทย มาสร้้างสรรค์์และนำเสนอเป็็นผลงานศิิลปะจััดวางที่่�ประกอบ

ด้้วยผลงานประติิมากรรมสื่่�อผสม นำเสนอรููปทรงของคน สัตัว์์และสิ่่�งของที่่�ได้้รับัผลกระทบจากการกระทำของ

มนุษุย์์โดยมุ่่�งเน้้นไปที่่�ปัญหาไฟป่่าเป็็นหลักั นอกจากนี้้�ยังัสนใจที่่�จะทำภาพเคลื่่�อนไหวเพื่่�อแสดงให้้เห็น็ถึงึสภาวะ

ไฟป่่าและสภาวะหลัังจากเกิิดปัญหาไฟป่่าแล้้ว
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วัตัถุปุระสงค์์ 

1. เพื่่�อสร้้างสรรค์์ผลงานศิลิปะประติมิากรรมสื่่�อผสม นำเสนอสาระ ประเด็น็สภาวะวิกิฤตทางธรรมชาติ ิและผล 

กระทบจากการกระทำของมนุุษย์์ 

2. เพื่่�อค้้นคว้้าและศึกึษาการทำงานร่ว่มกันัระหว่่างผลงานประติมิากรรม สื่่�อภาพเคลื่่�อนไหว และการสร้า้งสภาวะ

ที่่�สะท้้อนการกระทำของมนุุษย์์ต่่อธรรมชาติิ

3. เพื่่�อสร้้างการรับัรู้้�ถึึงผลกระทบที่่�เกิดิจากการกระทำของมนุษุย์์โดยเฉพาะสิ่่�งที่่�เกิดิขึ้้�นจากระบบเกษตรกรรมที่่�

นำมาซึ่่�งปััญหาไฟป่่าในพื้้�นที่่�ภาคเหนืือของประเทศไทยต่่อผู้้�ชม

กระบวนการสร้้างสรรค์์ผลงานชุดุทดลอง 

การสร้้างศึึกษาค้้นคว้้าเรื่่�องราวและผลกระทบ ที่่�เกิิดจากมนุุษย์์ รวมไปถึงึเรื่่�องของปััญหาไฟป่่า ในกระบวนการ

สร้้างผลงาน การค้น้คว้้าข้้อมููล และการสร้า้งสรรค์์ผลงานเชิงิทดลองได้้ทำควบคู่่�กันั เพื่่�อค้้นหาสาระ และสัญัญะ

ที่่�ต้องการนำเสนอออกมาผ่า่นผลงานศิลิปะ และนำไปสังัเคราะห์์เพื่่�อพัฒันาในการสร้้างผลงานจริงิอีกีครั้้�ง การ

ทดลองสร้้างผลงานทั้้�งหมดจึึงออกมาเป็็นผลงานประติิมากรรมสื่่�อผสม เพื่่�อแสดงเนื้้�อหาของสภาวะที่่�ได้้รัับผล 

กระทบจากปััญหาการกระทำของมนุุษย์์ ดัังที่่�จะนำเสนอต่่อไปนี้้� 

แนวคิิดและทฤษฎีทีี่่�เกี่่�ยวข้้องกัับผลงานชุุดทดลอง 

1. สภาวะที่่�ได้้รัับผลกระทบจากปััญหาไฟป่่า

ประเด็็นไฟป่่าในประเทศไทยนั้้�นเป็็นปััญหาใหญ่่ที่่�มีมาเป็็นเวลานาน โดยช่่วงฤดููร้อนปีี พ.ศ. 2563 มีไีฟป่่าเกิิดขึ้้�น

อย่่างต่่อเนื่่�อง ในภาคเหนืือของประเทศไทยที่่�สื่่�อมวลชนนำเสนอภาพข่่าวสััตว์์ป่่าที่่�หนีีตายลงมาจากเขตอุุทยาน

แห่่งชาติดิอยสุเุทพ - ปุยุ จังัหวัดัเชียีงใหม่่ ลงมาสู่่�เขตชุมุชน เกิดิเป็็นภาพให้้เห็น็ถึงึสภาพชีวีิติของสัตัว์์ป่่าที่่�ได้้รับั

ผลกระทบโดยตรงจากเหตุุการณ์์ไฟไหม้้ป่่า 

2. ปััญหาไฟป่่าจากจุุดเล็็กสู่่�ผลกระทบในวงกว้้าง

ควันัส่่วนใหญ่่เกิดิจากฝีีมือืมนุษุย์์ ซึ่่�งควันัจากการเผาไหม้้โดยแสงแดดได้้รับัการพิสิููจน์์แล้้วว่่าเกิดิขึ้้�นได้้ยากและ

น้้อยมาก ทว่่าคำถามสำคัญั คือืเมื่่�อพื้้�นที่่�เกิดิควันันับัล้้านไร่่ กินิพื้้�นที่่�กว้้างเกินิกว่่าจะหาว่่าใครคือืต้้นตอของการ

เผา โดยการเผาบนที่่�สููงนั้้�นมีีหลากหลายรููปแบบขึ้้�นอยู่่�กับแรงจููงใจที่่�แตกต่่างกััน และสามารถกล่่าวได้้ว่่าการเผา 

“ภายในชุุมชน” ส่่วนมากค่่อนข้้างรัดักุม เนื่่�องจากเป็็นกระบวนการหนึ่่�งในการทำไร่่หมุนุเวียีน (Land rotation 

farming) หรือืการทำเกษตรเชิงิวัฒันธรรมที่่�ต้องอาศัยัการเผาเพื่่�อเปิิดหน้้าดินิและเป็็นส่่วนหนึ่่�งของพิธิีกีรรมก่่อน

เริ่่�มต้้นฤดููกาลเพาะปลููก โดยการเผารููปแบบนี้้�อาศัยัการสังัเกตธรรมชาติใินการประเมินิความเสี่่�ยง ทั้้�งทิิศทางลม 
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ความชื้้�นในอากาศ ปริมิาณน้้ำฝนในรอบปีี และหากตัดัสินิใจเผาต้้องทำแนวกันัไฟเป็็นหลุมุลึกึรอบแปลงซึ่่�งเว้้น

ระยะห่่างจากชายป่่าเป็็นระยะหลายเมตร 

อย่่างไรก็็ตาม การเปลี่่�ยนแปลงพื้้�นที่่�อาศััยของประชาชนที่่�รุกรานเข้้าโอบล้้อมผืืนป่่านัับล้้านไร่่ การเผาอีีกหลาย

รููปแบบที่่�เกิดิขึ้้�นย่่อมเป็็นปััญหาที่่�ไม่่สามารถแก้้ไขได้้ ดังัที่่� ชัยัธวัชั จอมติ ิชาวปกาเกอะญอจากหมู่่�บ้า้นห้้วยหินิ

ลาดในจัังหวััดเชีียงราย และนัักดับัเพลิิงอาสาผู้้�ดับัไฟป่่ามานานนัับสิิบปีี ได้้ให้้สััมภาษณ์์ว่่า “แม้้แต่่คนในชุุมชนก็็

ไม่่สามารถตอบคำถามได้ว่้่าใครคือืมือืเพลิงิ เพราะการจุดุไฟนั้้�นใช้้เวลาเพียีงไม่่กี่่�นาที ีแต่่กว่่าคนในชุมุชนจะรู้้�ตัวั 

ไฟก็็ลุกุลามไปวงกว้้างแล้้ว” (Jomti, 2020, interview)

ภาพที่่� 1 ภาพถ่่ายขณะสััมภาษณ์์ ชััยธวััช จอมติิ ชาวปกาเกอะญอจากหมู่่�บ้านห้้วยหิินลาด
จังัหวััดเชีียงราย นัักดัับเพลิิงอาสาดัับไฟป่่ามานานนัับสิิบปีี

Note: From Arunvati Ratnatarree, 2019

“ส่่วนหนึ่่�งของไฟป่่าเกิิดจากการลัักลอบหาของป่่าจริิง แต่่จะเหมารวมว่่าเป็็นฝีีมืือของชาวเขาทั้้�งหมดไม่่ได้้ เพราะ

แต่่ละชนเผ่่าก็็มีีวิิธีีการหาของป่่าโดยไม่่ใช้้ไฟกัันทั้้�งนั้้�น” ชััยธวััชเสริิมถึึงข้้อสัังเกตในมุุมคนที่่�อยู่่�กัับป่่ามานานว่่า 

ไฟป่่าส่่วนมากมัักเกิิดบริิเวณป่่าที่่�อยู่่�ใกล้้กัับถนน ซึ่่�งนั่่�นก็็ทำให้้คาดเดาสาเหตุุได้้หลายทาง เช่่น การทำเกษตร

เชิงิเดี่่�ยว โดยเฉพาะข้้าวโพดที่่�รุกเข้้ามาในพื้้�นที่่�ป่า เนื่่�องจากปััญหากรรมสิิทธิ์์�ในที่่�ดินิทำกินิจึึงต้้องตัดัถนนเข้้ามา

เพื่่�อการขนส่่งด้้วย หรือืการเผาเพื่่�อรุกุไล่่ที่่�ดินิก็ม็ีจีำนวนมาก นอกจากนั้้�นไฟป่่ายังัไม่่ได้้เกิดิเฉพาะในฤดููร้อนอย่่าง

หลายคนเข้้าใจ แต่่เกิดิอยู่่�เรื่่�อยไปตลอดทั้้�งปีี เพียีงแค่่หนักัหน่่วงในช่่วงอากาศร้้อนแล้้ง จนได้้รับัผลกระทบเป็็น

วงกว้้าง และนั่่�นเท่่ากับัว่่าคนข้้างบนย่่อมเผชิญิปััญหาควันับ่่อยกว่่าคนข้้างล่่างหลายเท่่า ที่่�น่าตกใจก็ค็ือืระยะหลังั

คนเผาชำนาญขึ้้�นเรื่่�อย ๆ หลักัฐานที่่�พบบริเิวณจุุดเกิดิเหตุไุม่่ได้้มีเีพียีงไม้้ขีดีไฟหรือืซากเชื้้�อเพลิงิธรรมดาอีกีต่่อ

ไปแล้้ว แต่่เป็็นชนวนที่่�ทำขึ้้�นสำหรับัเผาป่่าโดยเฉพาะ ครั้้�งหลัังสุุดที่่�พบคืือเชื้้�อเพลิิงอัดัแท่่งแบบที่่�จะค่่อย ๆ ไหม้้

ทีลีะนิิดเพื่่�อยื้้�อเวลาให้้คนเผาหลบหนีีออกนอกพื้้�นที่่�ก่อนที่่�ไฟจะลุุกลาม 

งานวิิจััยเกี่่�ยวกัับผลกระทบของไฟ ทำให้้พบว่่าหลายฝ่่ายขาดความเข้้าใจเรื่่�องปััญหาอย่่างชััดเจน เมื่่�อถามว่่า 

“หมอกควันัภาคเหนือืจากมาจากไหน?” จึงึไม่่สามารถตอบได้้ด้้วยคำตอบเดีียว และยัังไม่่สามารถอธิิบายสาเหตุุ

ของปััญหาหมอกควันัได้้ ไม่่ว่่าจะเพราะชาวเขาทำไร่่เลื่่�อนลอย ซึ่่�งชาวบ้้านที่่�อาศัยัอยู่่�เผาเพื่่�อหาของป่่า หรือืเพราะ

การทำเกษตรเชิงิเดี่่�ยวที่่�มีนีายทุนุใหญ่่เป็็นเงาอยู่่�เบื้้�องหลังัก็ไ็ม่่ใช่่คำตอบที่่�ถููกต้้องเสียีทีเีดียีว (Ratnatarree, 2020) 



40

ข้้อมููลจากบทความ ข่่าวสาร รวมไปถึงึงานวิจิัยัที่่�เกี่่�ยวข้้องกับัปััญหาไฟป่่า ทำให้้ทราบว่่าแท้้จริงิแล้้วปััญหาไฟป่่า

มีต้ี้นตอมาจากหลากหลายประเด็็นไม่่ว่่าจะเป็็นการเผาเพื่่�อการทำเกษตร โดยเฉพาะข้้าวโพดเลี้้�ยงสััตว์์ การเผา

เพื่่�อหาของป่่าของชาวบ้้านบริเิวณใกล้้เคียีง และปััญหาที่่�น่าตกใจคือื การเผาเพื่่�อเงินิงบประมาณของข้า้ราชการ

ที่่�เกี่่�ยวข้้อง 

ในการศึกึษาขั้้�นต่่อไป ผู้้�เขียีนมุ่่�งประเด็น็ความสนใจไปที่่�การเผาป่า่จากเกษตรกรรม โดยเฉพาะการปลููกข้า้วโพด

เพื่่�อเลี้้�ยงสััตว์์ เนื่่�องจากสาเหตุุที่่�ก่อให้้เกิิดปัญหาไฟป่่าในพื้้�นที่่�ภาคเหนืือของประเทศไทยส่่วนใหญ่่เกิิดจากการ

ปลููกข้้าวโพดเลี้้�ยงสััตว์์ โดยได้้ศึึกษาค้้นคว้้าและนำเสนอหััวข้้อที่่�เกี่่�ยวข้้องดัังต่่อไปนี้้�

3. ข้้าวโพด สาเหตุุแห่่งการทำลายป่่า น้้ำแล้้ง และหมอกควัันพิิษ

ปััจจุุบัันสัังคมหลงเชื่่�อมานานว่่า ปััญหาหมอกควัันพิิษในภาคเหนืือของประเทศไทย ซึ่่�งเกิิดขึ้้�นทุุกปีีในช่่วงหน้้า

แล้้งมาจากการเผาป่่าเพื่่�อหาเห็ด็ หรือืหาของป่่าของชาวบ้้านเป็็นสาเหตุหุลักั แต่่แท้้จริงิแล้้วสาเหตุหุลักัสำคัญัคือื

การเผาซากข้้าวโพดและเผาป่่า เพื่่�อทำไร่่ข้้าวโพดในพื้้�นที่่�ป่าต้้นน้้ำ เกษตรกรเผาป่่าหลายล้้านไร่่ เพื่่�อเปลี่่�ยนเป็็นการ

ปลููกข้้าวโพดเพื่่�อเลี้้�ยงสัตัว์์ และส่่งออกขายให้้กับันายทุนุและบริษิัทัที่่�เกี่่�ยวกับัการผลิติอาหารสัตัว์์ แต่่ปััญหาใหญ่่

ที่่�ตามมาคืือ หมอกควันัพิษิ ดินิถล่ม น้้ำท่่วม น้้ำแล้้ง และความยากจนเป็็นหนี้้�สินิของเกษตรกรรายย่่อย โดยจาก

ผลสำรวจพื้้�นที่่�ปลููกข้้าวโพดเลี้้�ยงสัตัว์์ในภาคเหนือืของประเทศไทย พบว่่า จังัหวัดัเชียีงใหม่่มีพีื้้�นที่่�ปลููกข้้าวโพด

มากที่่�สุด ในฤดููร้อนของทุุกปีี ภาพของผืืนป่่าเขีียวขจีีได้้ถููกแทนที่่�ด้วยผืืนดิินแห้้งแล้้งและซากจากการเผาหลัังจาก

การเก็็บเกี่่�ยวผลผลิิตทางการเกษตร ส่่งผลให้้จัังหวััดเชีียงใหม่่เป็็นพื้้�นที่่�ที่่�มีีปััญหาหมอกควัันพิิษจากการเผาป่่า

และซากไร่่แหล่่งใหญ่่ของประเทศ โดยพื้้�นที่่�เผาส่่วนใหญ่่เป็็นไร่่ข้้าวโพดซึ่่�งมีีพื้้�นที่่�ประมาณแสนกว่่าไร่่และเป็็น

พื้้�นที่่�ป่าต้้นน้้ำในระบบเกษตรแบบใหม่่ เมื่่�อเก็็บเกี่่�ยวข้้าวโพดเสร็็จ ชาวไร่่ต้้องรีีบกำจััดซากไร่่ ตอซัังข้้าวโพด หรือื

ขยะอื่่�น ๆ ด้้วยวิิธีีการที่่�ง่ายและรวดเร็็วที่่�สุดโดยที่่�ไม่่จำเป็็นต้้องใช้้เงินิทุนุ นั่่�นคือืการเผาทิ้้�งเพื่่�อเตรีียมพื้้�นที่่�สำหรัับ

การผลิติรอบใหม่่ โดยการเผาจะเกิดิขึ้้�นในช่่วงเวลาเดียีวกันัแทบจะทุกุพื้้�นที่่�เพราะต่่างฝ่่ายต่่างเร่่งกำจัดัขยะและ

เริ่่�มทำการเพาะปลููกในรอบต่่อไปให้้เร็็วที่่�สุด

ภาพที่่� 2 พื้้�นที่่�ป่าและไร่่ข้้าวโพดหลัังจากการเก็็บเกี่่�ยว อ.แม่่แจ่่ม จ.เชีียงใหม่่ 
Note: From Tontiwittayapitak, 2015
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การเผาข้้าวโพดจะเกิิดขึ้้�นในช่่วงเวลาเดีียวกัันแทบจะทุุกพื้้�นที่่�เพราะต่่างคนต่่างก็็เร่่งกำจััดขยะและเริ่่�มทำการเพาะ

ปลููกในรอบต่่อไปให้้เร็็วที่่�สุุด มีีข้้อสัังเกตว่่า หากปีีใดราคาข้้าวโพดสููงขึ้้�นการเผาก็็จะมีีมากขึ้้�น เพื่่�อเพิ่่�มผลผลิิต

ทำให้้ปริมิาณฝุ่่�นละอองในอากาศมีมีากเกือืบ 300 ไมโครกรัมั/ลููกบาศก์์เมตร ปกติกิำหนดให้้ไม่่เกินิ 120 ไมโครกรัมั/

ลููกบาศก์์เมตร สููงกว่่ามาตรฐานเกืือบสามเท่่า หากย้้อนหลัังไปดููสถิิติย้ิ้อนหลัังจะพบว่่า เมื่่�อสิิบกว่่าปีีก่่อน ปริิมาณ

ฝุ่่�นละอองทางภาคเหนืือมีีประมาณ 150 ไมโครกรััม/ลููกบาศก์์เมตร เพิ่่�มมากขึ้้�นตามลำดัับ ภายหลัังจากมีีการ  

ส่่งเสริิมให้้ปลููกข้้าวโพดอย่่างกว้้างขวาง ทำให้้เกิิดการบุุกรุุก เผา และถางป่่าเพื่่�อเปลี่่�ยนเป็็นไร่่ข้้าวโพดสุุดลููกหูู

ลููกตา (One Ton on 2015, Online)

เรื่่�องราวของการประกอบอาชีพีเกษตรกรในพื้้�นที่่�ภาคเหนืือของประเทศไทย โดยเฉพาะการปลููกข้้าวโพดเพื่่�อเลี้้�ยง

สัตัว์์นำมาซึ่่�งการก่่อให้้เกิดิปัญหาไฟป่่าเป็็นลำดับัแรก หลังัจากการศึกึษาเรื่่�องการปลููกข้า้วโพดเลี้้�ยงสัตัว์์ ทำให้้ 

ผู้้�เขีียนได้้แนวคิิดในการสร้้างภาพร่่างและนำวััสดุุที่่�หลงเหลืือจากการทำเกษตรในพื้้�นที่่�ของการเกิิดไฟป่่ามา  

สร้้างสรรค์์เป็็นผลงานทดลองต่่อไป

การศึึกษาผลงานศิิลปะที่่�เกี่่�ยวข้้อง และผลงานชุุดทดลอง

การศึกึษาผลงานศิลิปกรรมของศิลิปิินที่่�สนใจในช่่วงนี้้� เพื่่�อนำมาสังัเคราะห์่่�และพัฒันาผลงานทดลองในเรื่่�องของ

สภาวะที่่�ได้้รัับผลกระทบจากไฟป่่า ซึ่่�งเป็็นผลงานของ อัลัเดรช เบทนาล์์ชคลี่่� (Prof. Dr Andrzej Bednarczyk) 

และโวล์์ฟเกน สติิลเลอร์์ (Wolfgang Stiller) 

1) อััลเดลช เบทนาล์์ชคลี่่� (Andrzej Bednarczyk) ปีี ค.ศ. 1960 - ปััจจุุบันั 

เบทนาล์์ชคลี่่�เกิดิปี ค.ศ. 1960 เป็็นศิลิปิินชาวโปแลนด์์ที่่�ทำงานศิลิปะหลากหลายประเภทโดยปัจัจุบุันัดำรงตำแหน่่ง

ศาสตราจารย์์ ในมหาวิิทยาลััยแห่่งหนึ่่�งที่่�ประเทศโปแลนด์์ 

ประติิมากรรมชุุด “Narcissus Field” ของศิิลปิิน เบทนาล์์ชคลี่่� เป็็นการสร้้างสรรค์์ผลงานที่่�เกิิดจากการผสม

ผสานและทำงานร่่วมกัันระหว่่างศิิลปะและหลัักวิทิยาศาสตร์์ เพื่่�อนำเสนอการแลกเปลี่่�ยนความคิิดและมุุมมอง

ที่่�แตกต่่างกันั รวมถึงึความเป็น็จริงิของสังัคมยุคุใหม่่ สถานที่่�และศาสนาที่่�เชื่่�อมโยงกันั โดยการถ่่ายทอดผ่านหน้้า

จอคอมพิวิเตอร์์ที่่�กำหนดให้้ทำงานร่่วมกันักับัประติมิากรรมรููปทรงมนุษุย์์ในท่่าทางนั่่�งก้้มหน้้า อ่่านข้้อความเนื้้�อหา

ที่่�กล่่าวข้้างต้้น ผลงานถููกจััดวางและนำเสนอไว้้ในสถานที่่� ซึ่่�งมีีเรื่่�องราวทางประวััติิศาสตร์์ ศิลิปิินวิินิิจฉััยว่่า มนุุษย์์

ในปััจจุุบัันมีีทััศนคติิที่่�หลงตััวเอง ใช้้เวลาและสนใจแต่่โลกในสื่่�อออนไลน์์ ซึ่่�งเป็็นเรื่่�องปกติิของสัังคมในปััจจุุบััน 

(Zielona Góra, 2016) 
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ภาพที่่� 3 Andrzej Bednarczyk, Ritual of Narcissi, 2015
Note: From Bartoszek, 2020

ผลงานของ เบทนาล์์ชคลี่่� สร้้างความน่่าสนใจเป็็นอย่่างมาก โดยเฉพาะในเรื่่�องของการใช้้สื่่�อเทคโนโลยีเีข้้ามาเป็็น

ส่่วนหนึ่่�งของผลงาน รวมไปถึึงการใช้้สื่่�อภาพเคลื่่�อนไหวเพื่่�อสร้้างสีีและบรรยากาศบริิเวณที่่�นำเสนอผลงาน           

ไม่่ว่่าจะเป็็นภาพนิ่่�งหรือืภาพเคลื่่�อนไหวที่่�ถููกศิลิปิินนำเสนอผ่่านจอร่่วมกับัผลงานประติมิากรรมรููปทรงมนุษุย์์ที่่�

กำลัังจัับจ้้องหน้้าจอในอิิริยิาบถต่าง ๆ ในการสร้้างสรรค์์ผลงานทดลองครั้้�งนี้้� ผู้้�เขีียนมีีความสนใจที่่�จะนำสื่่�อโดย

เฉพาะภาพเคลื่่�อนไหว มาเป็็นส่่วนหนึ่่�งของผลงานทดลองชุุด “สภาวะที่่�ได้้รับัผลกระทบจากไฟป่่า” เพื่่�อร่่วมกััน

สร้้างความหมายให้้กับัผลงานและประโยชน์์ต่่อการศึกึษาค้้นคว้้า ก่่อนการสร้้างสรรค์์ผลงานทดลองในครั้้�งนี้้�ของ

ผู้้�เขีียน 

2) โวล์์ฟเกน สติิลเลอร์์ (Wolfgang Stiller) ปีี ค.ศ. 1961 - ปััจจุุบันั

ผลงานชุุด “Match stick men” นี้้� ศิลิปิินใช้้ไม้้แกะสลัักเป็็นรููปทรงไม้้ขีดีไฟ ส่่วนหัวัของไม้้ขีดีไฟแกะสลัักเป็็น

รููปทรงของศีรีษะมนุษุย์์เพื่่�อแทนที่่�จุดุกำเนิดิของไฟ ไม้้ขีดีไฟคือืสัญัลักัษณ์์ของการเผาผลาญ ซึ่่�งผลงานของสติลิ-

เลอร์์เป็็นการตั้้�งคำถามกับัสัังคมด้้วยความตลกร้้ายในเรื่่�องของอำนาจความเป็็นใหญ่่ โครงสร้้างทางสังัคม รวมถึึง

สภาพแวดล้อมของผู้้�คนซึ่่�งก็็มีเีส้้นแบ่่งเรื่่�องชนชั้้�นในสัังคมอยู่่�เสมอ 
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ภาพที่่� 5 ภาพร่่างวาดเส้้นผลงานแสดงท่่าทางของสััตว์์ได้้รัับผลกระทบจากไฟป่่าบนกระดาษ
Note: From © Wannawit Patteep 8/7/2021

ภาพที่่� 4 Wolfgang Stiller, Arts in Berlin studio
Note: From Santl, 2015

ผู้้�เขียีนสนใจการนำวัสัดุุจากธรรมชาติมิาสร้้างสรรค์์เป็็นผลงานศิลิปะ รวมถึงึแนวคิิดของศิลิปิินที่่�ต้องการถ่่ายทอด

เรื่่�องของสัังคมเมืืองในแง่่มุุมเชิิงลบ ผ่่านผลงานประติิมากรรมแกะสลัักไม้้ รููปทรงของไม้้ขีีดไฟที่่�ให้้ความหมาย

และเป็็นสััญลัักษณ์์ของการเผาทำลายล้้าง ร่่วมกัับการนำรููปทรงของมนุุษย์์ที่่�ผ่านการเผาไหม้้จนเหลืือแต่่เพีียง  

ตอตะโก เป็็นอีีกหนึ่่�งวิิธีีในการนำเสนอผลงานที่่�ผู้้�เขีียนให้้ความสนใจและสนัับสนุุนแนวคิิดในการทำลายล้้าง        

ซึ่่�งเกิิดจากการเผาไหม้้อย่่างรุุนแรงได้้เป็็นอย่่างดีี

การพััฒนาภาพร่่างผลงานทดลอง

จากการได้้ศึกึษาค้้นคว้้าเรื่่�องราวเนื้้�อหาและประเด็็นที่่�สนใจ โดยเฉพาะสิ่่�งที่่�ได้้รัับผลกระทบจากไฟป่่าอันัเกิดิจาก

มนุษุย์์เป็็นหลักั ด้้วยเหตุุผลจากที่่�กล่่าวมาข้้างต้้น ทำให้้เกิดิแรงบันัดาลใจที่่�มากำหนดเรื่่�องสู่่�การสร้้างสรรค์์เป็็น

ผลงานประติมิากรรมสื่่�อผสมรููปทรงของมนุษุย์์และสัตัว์์ที่่�เสียีชีวิีิตจากเหตุกุารณ์์ไฟป่่าด้้วยการนำรููปทรงสัตัว์์จาก

ภาพถ่่ายมาปรัับใช้้ในการสร้้างภาพร่่าง เพื่่�อแสดงให้้เห็น็ถึงึท่่าทาง ลักัษณะที่่�เกิิดรอยเผาไหม้้ไปจนถึงึท่่าทางของ

การเอาชีีวิติรอดจากความเจ็็บปวดก่อนการทดลองสร้้างเป็็นรููปทรง 3 มิิติิต่่อไป
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ผลงานทดลองชุุด สภาวะ: ที่่�ได้้รัับผลกระทบจากปััญหาไฟป่่า

ผลงานทดลองสร้้างสรรค์์ในชุดุ “สภาวะ: ที่่�ได้้รับัผลกระทบจากไฟป่่า” ผู้้�เขียีนสร้้างสรรค์์เป็็นผลงานประติมิากรรม

สื่่�อผสมรููปทรงของมนุษุย์์ในอิริิยิาบถ ท่่าทางที่่�เปรียีบเสมือืนต้้องจำยอมต่่อผลกระทบของไฟป่า่ โดยนำเสนอร่ว่ม

กับัสื่่�อภาพเคลื่่�อนไหวของไฟป่่าด้้วยการฉายภาพไปที่่�ผลงานประติิมากรรมเพื่่�อการจำลองบรรยากาศให้้ผลงาน

เปรีียบเสมืือนกำลัังตกอยู่่�ในสภาวะของการเกิิดไฟป่่า

ภาพที่่� 6 ผลงานทดลอง ศิิลปะอิินสตอเลชัันชุุด สภาวะ: ที่่�ได้้รัับผลกระทบจากไฟป่่า
ประกอบด้้วย ประติิมากรรมเชืือกสีีทอง และสื่่�อภาพเคลื่่�อนไหว

Note: From © Wannawit Patteep 8/7/2021

ภาพที่่� 7 ผลงานทดลองประติิมากรรมรููปคนแสดงท่่าทางของการจำยอมต่่อผลกระทบจากไฟป่่า 
ประติิมากรรมสื่่�อผสมประกอบด้้วยวััสดุุเหลืือใช้้ ขี้้�เถ้้า ขี้้�เลื่่�อย ถ่่าน และสื่่�อภาพเคลื่่�อนไหว

Note: From © Wannawit Patteep 8/7/2021
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ภาพที่่� 8 การนำเสนอผลงานชุุด สภาวะ: ที่่�ได้้รัับผลกระทบจากการกระทำของมนุุษย์์ ครั้้�งที่่� 1
ณ หอศิิลปวััฒนธรรม มหาวิิทยาลััยเชีียงใหม่่

Note: From © Wannawit Patteep 8/7/2021

การนำเสนอผลงานชุุด สภาวะ: ที่่�ได้้รับัผลกระทบจากการกระทำของมนุุษย์์ในครั้้�งที่่� 1 ทำให้้ผู้้�เขีียนได้้รัับประโยชน์์

จากการแก้้ไขปััญหาต่่าง ๆ ที่่�เกิิดขึ้้�น เช่่น ปััญหาด้้านเพดานไม่่สามารถรัับน้้ำหนัักผลงานประติิมากรรมวาฬได้้ 

จึงึต้้องแก้้ปััญหาด้้วยการวางให้้ประติมิากรรมวาฬอยู่่�บนพื้้�นห้้องในลักัษณะหงายท้้อง ซึ่่�งความหมายของผลงาน

จึงึเปลี่่�ยนเป็็นวาฬที่่�อยู่่�ในสภาวะที่่�ไม่่มีีชีวีิติแล้้ว

การค้้นคว้้าข้้อมููลต่่าง ๆ  ควบคู่่�กับัการทดลองสร้้างสรรค์์ในครั้้�งนี้้�ช่่วยพัฒันาผลการทดลองโดยมีสีื่่�อภาพเคลื่่�อนไหว

เข้้ามาช่่วยส่่งเสริมิและสนัับสนุนุการจำลองเพื่่�อสร้้างบรรยากาศของการเกิิดไฟป่่าให้้ผลงานมีีความน่่าสนใจมาก

ยิ่่�งขึ้้�น ในด้้านของวัสัดุ ุขี้้�เลื่่�อย ขี้้�เถ้้า และถ่่านที่่�นำมาประกอบการสร้า้งมีคีวามหมายสอดคล้้องกับัเรื่่�องราวของ

ผลกระทบจากไฟป่่าที่่�ค้นคว้้าทำให้้มีกีารพัฒันาขึ้้�นจากผลงานทดลองในชุดุก่อนหน้้านี้้� โดยกระบวนการจัดัการ

กัับสื่่�อภาพเคลื่่�อนไหวให้้ลงตััวที่่�สุุดก็็ยัังคงเป็็นสิ่่�งที่่�ผู้้�เขีียนต้้องศึึกษาค้้นคว้้า เพื่่�อพััฒนาผลการทดลองเข้้าสู่่�การ

สร้้างสรรค์์ผลงานต่่อไป

ภาพร่่าง 2 มิิติิและผลงานทดลอง 3 มิิติิทั้้�งหมดที่่�สร้้างขึ้้�น ทั้้�งสภาวะที่่�ได้้รัับผลกระทบจากระบบอุุตสาหกรรม

และสภาวะที่่�ได้้รับัผลกระทบจากไฟป่่าที่่�มีต่่อมนุุษย์์และสััตว์์ ล้้วนเป็็นผลมาจากการกระทำของมนุุษย์์เป็็นหลััก 

เขียีนได้้รวบรวมและจัดัแสดงเป็็นนิทิรรศการขนาดเล็ก็ เนื่่�องจากต้้องการศึกึษาถึงึการนำเสนอภาพรวมเพื่่�อเก็บ็

ข้้อมููลและค้้นคว้้าวิิธีกีารที่่�จะแตกประเด็็นต่่อการสกััดเข้้าสู่่�ภาพร่่างสรุุปสำหรัับการสร้้างสรรค์์ผลงานจริิงต่่อไป
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ปััญหาต่่อมาคืือเมื่่�อนำเสนอผลงานโดยไม่่มีีสื่่�อภาพเคลื่่�อนไหวประกอบในเรื่่�องราวของสภาวะที่่�ได้้รัับผลกระทบ

จากไฟป่่า ทำให้้ความน่่าสนใจของผลงานลดลง นอกจากนี้้�แล้้ว ปััญหาของการจััดการกัับวััสดุุที่่�ยังไม่่ถ่่ายทอดและ

นำเสนอให้้เห็็นถึงึอารมณ์์ความรู้้�สึกึของผลงานแต่่ละชิ้้�นยัังคงเป็็นปััญหาสำคััญที่่�ต้องปรัับปรุุงต่่อไป อย่่างไรก็็ตาม 

ในการนำเสนอผลงานชุุดนี้้�ของผู้้�เขีียน ถืือเป็็นการค้้นคว้้าทางการสร้้างสรรค์์ที่่�เป็็นประโยชน์์อย่่างยิ่่�งต่่อการนำ

ไปปรัับปรุุงและพััฒนาผลงานของผู้้�เขีียนต่่อไป

การจััดแสดงผลงานทดลองในเวทีีระดัับชาติิ ผลงาน สภาวะ: ที่่�ได้้รัับผลกระทบจากมนุุษย์์ร่่วมแสดงศิิลปกรรม

แห่่งชาติิ ครั้้�งที่่� 66

จากการทดลองสร้า้งสรรค์์ผลงานขึ้้�นมาร่่วมกับัการศึกึษาค้้นคว้้าข้้อมููลจากผลงานศิลิปะที่่�เกี่่�ยวข้้อง ผู้้�เขียีนสนใจ

ที่่�จะนำเสนอผลงานศิิลปะด้้วยรููปทรงของคน สััตว์์ และไฟ เป็็นรููปทรงหลััก จึึงได้้ทำการคััดเลืือกรููปทรงที่่�แสดง

ถึึงปััญหาและความรู้้�สึึกออกมาจััดวางใหม่่พร้้อมกัับนำสื่่�อภาพเคลื่่�อนไหวของไฟป่่าเข้้ามาประกอบร่่วม พบว่่า

สามารถทำงานร่่วมกัันและสร้้างความหมายร่่วมกัันได้้ดีี อีีกทั้้�งยัังแสดงผลที่่�ชัดเจนกว่่า จึึงดำเนิินการส่่งผลงาน

ประติมิากรรมรููปทรงต่่าง ๆ ในลักัษณะของศิลิปะจัดัวาง เข้้าสู่่�เวทีศีิลิปกรรมแห่่งชาติ ิครั้้�งที่่� 66 และได้้รับัการ

คัดัเลืือกเข้้าร่่วมแสดงในครั้้�งนี้้�ด้้วย

ภาพที่่� 9 ภาพถ่่ายชุุด สภาวะของผลกระทบจากสิ่่�งที่่�เกิิดจากการกระทำของมนุุษย์์
ณ หอศิิลป์์ มหาวิิทยาลััยศิิลปกร สนามจัันทร์์ จัังหวััดนครปฐม

Note: From © Wannawit Patteep 8/7/2021
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การได้้ทดลองนำเสนอผลงานในเวทีรีะดับัชาติคิรั้้�งนี้้� ผู้้�เขีียนได้้รับัประสบการณ์์อย่่างมาก โดยเฉพาะเมื่่�อต้้องจัดัการ

กับัพื้้�นที่่�จัดวางผลงานศิลิปะในส่่วนของตนเอง ด้้วยข้้อจำกัดัด้านพื้้�นที่่� ซึ่่�งเป็็นปััญหาสำคัญัในการนำเสนอผลงาน

ครั้้�งนี้้� ส่่งผลให้้ระยะการฉายภาพอยู่่�ในระยะที่่�สั้้�นและแคบ จึงึปรัับแก้้ด้้วยการสร้้างอุุปกรณ์์จััดเก็บ็เครื่่�องฉายให้้

เป็็นส่่วนหนึ่่�งของผลงาน และฝังัซ่่อนอยู่่�ด้านหลังัของประติมิากรรมชิ้้�นที่่�จัดัวางอยู่่�หน้้าสุดุ เพื่่�อให้้ภาพฉายปรากฏ

ทาบทัับบนชิ้้�นส่่วนต่่าง ๆ ของรููปทรงที่่�กำหนดไว้้ นอกจากนี้้�บางส่่วนของภาพฉายยัังได้้สะท้้อนปรากฏลงบนผนััง 

รวมถึึงลงบนพื้้�นห้้องจััดวางผลงานที่่�มีีความมัันวาวอีีกทอดหนึ่่�ง ทำให้้เกิิดผลที่่�น่าสนใจในอีีกลัักษณะหนึ่่�ง ถืือ

เป็็นการสร้้างประสบการณ์์ให้้ผู้้�เขียีนเป็็นอย่่างมาก การได้้รัับการคััดเลือืกให้้ร่่วมแสดงในนิิทรรศการศิิลปกรรม

แห่่งชาติ ิครั้้�งที่่� 66 นี้้� ได้้ส่่งผลให้้ผลงานของผู้้�เขียีนได้้เผยแพร่่ในวงกว้้าง รวมถึงึเป็็นเกียีรติปิระวัตัิต่ิ่อตััวผู้้�เขียีน

ต่่อไป นอกเหนืือไปจากผลที่่�ได้้รัับจากการปรัับแก้้ไขในการนำเสนอผลงานศิิลปะ สิ่่�งที่่�กล่่าวมาข้้างต้้น นัับเป็็น

ความสำเร็จ็ในการนำเสนอผลงานทดลองก่่อนเริ่่�มต้้นสู่่�การสร้้างสรรค์์ผลงานศิลิปะสื่่�อผสมสะท้้อนสภาวะวิกิฤต

ทางธรรมชาติิและผลกระทบจากปััญหาไฟป่่า

การสร้้างสรรค์์ผลงานศิลิปะสื่่�อผสมสะท้้อนสภาวะวิกิฤตทางธรรมชาติแิละผลกระทบจากปััญหาไฟป่่า

ผลจากที่่�มาของแรงบันัดาลใจจากการทบทวนวรรณกรรมซึ่่�งมีแีนวคิดิ ทฤษฎี ีและผลงานทดลองสร้้างสรรค์์ระหว่่าง

การค้้นคว้้าและงานศิลิปะที่่�เกี่่�ยวข้้องข้้างต้้นของผู้้�เขียีน นำมาสู่่�การสังัเคราะห์์แนวความคิดิในการสร้้างสรรค์์ร่่วม

กับัการกำหนดรููปแบบวิิธีกีารนำเสนอที่่�ส่งต่่อการสร้้างภาพร่่างและกระบวนการสร้้างสรรค์์ดัังนี้้�

1) แนวคิิดในการสร้้างสรรค์์

สร้้างสรรค์์ผลงานศิลิปะที่่�ถ่ายทอดเรื่่�องราวของ สภาวะวิกิฤตทางธรรมชาติ ิผลกระทบจากการกระทำของมนุษุย์์ 

อัันเป็็นต้้นเหตุุสำคััญที่่�ทำให้้เกิิดปัญหาต่่าง ๆ มาอย่่างยาวนาน โดยธรรมชาติิ มนุุษย์์ และสััตว์์ คืือผู้้�ที่่�ได้้รัับ          

ผลกระทบจากปััญหาเหล่่านี้้�อย่่างหลีกีเลี่่�ยงไม่่ได้้ การสร้้างสรรค์์นี้้�เป็็นผลงานศิลิปะสื่่�อผสม นำเสนอผ่่านรููปทรง

ของคน สััตว์์ และสิ่่�งของ เพื่่�อชี้้�ให้้เห็็นถึึงต้้นตอและสิ่่�งที่่�ได้้รัับผลกระทบจากปััญหาการเผาป่่า ทำลายธรรมชาติิ

2) รููปแบบ และวิิธีกีารนำเสนอ

ผลงานชุุดนี้้�กำหนดให้้นำเสนอในรููปแบบของศิลิปะจััดวางที่่�ทำการจัดัวางเป็็นพื้้�นที่่�ของสภาวะวิกิฤตทางธรรมชาติิ

ผลกระทบจากการกระทำของมนุุษย์์ การนำเสนอกำหนดให้้เป็็นพื้้�นที่่� 2 ส่่วน โดยส่่วนที่่�หนึ่่�งแสดงสภาวะของ

การเกิดิไฟป่่าด้้วยสัญัญะต่่าง ๆ และพื้้�นที่่�ส่วนที่่�สอง แสดงผลกระทบที่่�ได้้รับัจากการกระทำของมนุษุย์์ ที่่�นำเสนอ

ผ่่านประติิมากรรมสื่่�อประสมรููปทรงต่่าง ๆ จััดวางร่่วมกัับการฉายสื่่�อภาพเคลื่่�อนไหว
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3) ภาพร่่างและการพััฒนาภาพร่่างในลัักษณะ 2 มิิติิ

3.1 ภาพร่่างรููปแบบชิ้้�นผลงานประติิมากรรม

ภาพร่่างรููปแบบชิ้้�นผลงานประติิมากรรม คืือ ภาพที่่�ถ่ายทอดเรื่่�องราวผ่่านรููปทรงที่่�มีีส่่วนเกี่่�ยวข้้องกัับประเด็็น

ปััญหาไฟป่่าในพื้้�นที่่�ภาคเหนือืของประเทศไทย โดยเฉพาะที่่�เกี่่�ยวข้อ้งกับัระบบอุตุสาหกรรมและการปลููกข้้าวโพด

เลี้้�ยงสััตว์์ เพื่่�อสื่่�อสารแนวคิิดและความหมายของผลงานในภาพร่่างแต่่ละส่่วน มีีรายละเอีียดดังนี้้�

ภาพที่่� 10 ภาพร่่างค้้นหารููปแบบและรููปทรงที่่�ได้้รัับผลกระทบจากปััญหาไฟป่่า 1
Note: From © Wannawit Patteep 15/8/2021

การสร้้างภาพร่่างในครั้้�งนี้้� ผู้้�เขีียนมุ่่�งประเด็น็ไปที่่�เรื่่�องราวของปััญหาไฟป่่าในพื้้�นที่่�ภาคเหนือืของประเทศไทยที่่�

พบว่่าปััญหาการปลููกข้้าวโพดเพื่่�อส่่งให้้นายทุุนเพื่่�อผลิติเป็็นอาหารสัตัว์์โดยเฉพาะสุกุรและไก่่ ผู้้�เขีียนจึงึนำเสนอ

โดยใช้้รููปทรงของอนุุสาวรีีย์์เกษตรกร โดยมีีฐานที่่�ประกอบสร้้างจากข้้าวโพดซึ่่�งเป็็นหนึ่่�งในต้้นตอของปััญหา        

ไฟป่่า ส่่วนสุกุรและไก่่ที่่�จัดัวางด้้านบนศีรีษะของเกษตรกร เป็็นการกำหนดให้้เห็น็และเน้้นย้้ำถึงึความสำคัญัที่่�สุดุ 

และสะท้้อนปััญหาจากการปลููกข้้าวโพดจนเป็็นที่่�มาของหนึ่่�งในปััญหาไฟป่่าในปััจจุุบันั
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ภาพที่่� 11 ภาพร่่างรููปทรงที่่�ได้้รัับผลกระทบจากปััญหาไฟป่่า 2
Note: From © Wannawit Patteep 15/8/2021

ภาพร่่างของผลงานสภาวะที่่�ได้้รับัผลกระทบจากไฟป่่าชิ้้�นที่่� 2 นี้้� ผู้้�เขียีนสนใจในรููปทรงของพีรีะมิิด สามเหลี่่�ยม

เป็็นตัวัแทนแสดงที่่�มาของการเกิิดปัญหาไฟป่่า ซึ่่�งอธิบิายในเชิงิวิทิยาศาสตร์์ไว้้ว่่า ไฟป่่าในธรรมชาติิจะเกิดิจาก 

3 ปััจจัยัสำคัญั คือื เชื้้�อเพลิงิ อากาศ และสภาพแวดล้อมที่่�เอื้้�ออำนวย ผู้้�เขียีนจึงึกำหนดให้้พีรีะมิดิของไฟป่่าจัดั

วางเป็็นฐานด้้านล่่างและมีปีระติมิากรรมรููปทรงของมนุษุย์์ในท่่าทางวิติกติดิตั้้�งไว้้ที่่�ส่วนยอดปลายสุดุของพีรีะมิดิ 

เพื่่�อถ่่ายทอดและสื่่�อสารให้้เห็็นว่่ามนุุษย์์คืือต้้นตอสำคััญที่่�สุดของประเด็็นการเกิิดไฟป่่า

ภาพที่่� 12 ภาพร่่างรููปทรงที่่�ได้้รัับผลกระทบจากปััญหาไฟป่่า 3
Note: From © Wannawit Patteep 15/8/2021
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ภาพร่่างผลงานสภาวะที่่�ได้้รับัผลกระทบจากปััญหาไฟป่่า 3 นี้้�ประกอบขึ้้�นจากประติิมากรรมรููปทรงของมนุุษย์์

จำนวน 3 คน ที่่�มีรีููปลักัษณ์์ผอมแห้้งผิวิหนังัเกรียีมไหม้้ สื่่�อถึงึลัักษณะของมนุุษย์์ซึ่่�งผ่่านการตรากตรำทำงานหนััก 

และถููกเปลวไฟที่่�ร้อนแรงแผดเผา มีอีากัปักิริิยิาแสดงอาการรอคอยความหวััง และสิ้้�นหวังัต่่อชีวีิติ ฐานล่่างของ

ประติมิากรรมมนุษุย์์นี้้�กำหนดให้้เป็็นกระสอบใส่่ข้้าวโพดเลี้้�ยงสัตัว์์สีดีำไหม้้เกรียีม ข้้าวโพดถููกนำมาใช้้แทนปััญหา

ไฟป่่าผ่่านรููปทรงที่่�เกี่่�ยวข้้อง ภาพร่่างชิ้้�นนี้้�จึึงเป็็นภาพแทนอนุุสาวรีีย์์มนุุษย์์ที่่�ได้้รัับผลกระทบจากไฟป่่าโดยไม่่

สามารถแก้้ไขปััญหาได้้ ทำได้้เพีียงรอคอยให้้ปััญหาผ่่านพ้้นไปหรืือมีีชีวีิติที่่�ดีขึ้้�น

ภาพที่่� 13 ภาพร่่างรููปทรงที่่�ได้้รัับผลกระทบจากปััญหาไฟป่่า 4
Note: From © Wannawit Patteep 15/8/2021

ภาพร่่างรููปทรงที่่�ได้้รัับผลกระทบจากปััญหาไฟป่่า 4 เป็็นการสร้้างภาพร่่างเพื่่�อค้้นหารููปทรงที่่�จะนำมาสร้้างสรรค์์

เป็็นผลงานประติิมากรรมอนุุสาวรีีย์์มนุุษย์์ที่่�เกี่่�ยวกัับปััญหาไฟป่่าในพื้้�นที่่�ภาคเหนืือของประเทศไทย โดยนำประเด็็น

ของการปลููกข้้าวโพดเลี้้�ยงสััตว์์มาเป็็นประเด็็นหลัักในการค้้นหาท่่าทางของรููปทรงในแต่่ละชิ้้�น รวมไปถึึงลัักษณะ

การจัดัวางนำเสนอผลงาน ภาพร่่างรููปสุกุรสีทีองจะเป็็นประติมิากรรมชิ้้�นสำคัญัที่่�นำเสนอร่่วมกับัสื่่�อภาพเคลื่่�อนไหว

ในห้้องแสดงสภาวะของการเกิิดไฟป่่า ในส่่วนของภาพร่่างรููปทรงมนุุษย์์ 3 คน จะเป็็นประติิมากรรมที่่�นำเสนอ

ในพื้้�นที่่�ที่่�ได้้รับัผลกระทบของปััญหาไฟป่่า การค้้นคว้้าหาลัักษณะท่่าทางของผลงานชิ้้�นนี้้� รวมไปถึงึการหาวััสดุุ

แต่่ละอย่่างที่่�นำมาสร้้างสรรค์์ผลงาน จึึงเป็็นสิ่่�งสำคััญที่่�ได้้รัับจากการสร้้างภาพร่่างชิ้้�นนี้้�
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ภาพที่่� 14 ภาพร่่างรููปทรงของสััตว์์ที่่�ได้้รัับผลกระทบจากปััญหาไฟป่่า 
Note: From © Wannawit Patteep 15/8/2021

ในการสร้้างสรรค์์ภาพร่่างสัตัว์์ที่่�ได้้รับัผลกระทบจากไฟป่่า ผู้้�เขียีนได้้นำภาพสััตว์์ที่่�ได้้รับัผลกระทบจากไฟป่่าที่่�มีี

การเผยแพร่่กันัในสื่่�อออนไลน์์ โดยก่่อให้้เกิิดกระแสเรีียกร้้องเกี่่�ยวกัับปััญหาไฟป่่ามากยิ่่�งขึ้้�น ภาพสััตว์์ทั้้�งหมดที่่�

ผู้้�เขียีนนำมาเป็็นต้้นแบบ จึงึมีแีหล่่งที่่�มาจากเหตุกุารณ์์จริงิ ภาพร่่างผลงานนี้้�นอกจากจะทำหน้้าที่่�พัฒันาสร้้างสรรค์์

ออกมาเป็็นผลงานจริิงหรืือนำเสนอในรููปแบบผลงานศิิลปะแล้้ว ยัังทำหน้้าที่่�บันทึกึเวลาและเหตุุการณ์์ที่่�เกิิดขึ้้�น

จริงิบนโลก เพื่่�อให้้มนุษุย์์หันัมาตระหนัักถึงึความสำคััญของสิ่่�งแวดล้อมและสิ่่�งมีีชีวีิติที่่�ได้้รับัผลกระทบจากเหตุุการณ์์

ไฟป่่าอีีกด้้วย

3.2 ภาพร่่างวิิธีกีารนำเสนอและจััดวางผลงาน

การสร้้างภาพโดยการนำเสนอและจััดวาง จะถููกกำหนดในรููปแบบภาพร่่าง 3 มิิติิ แสดงการนำเสนอผลงานที่่�มี

การสร้้างสภาวะจำลองของการเกิดิไฟป่่าและสภาวะผลกระทบจากมนุษุย์์ โดยมีปีระติมิากรรมรููปทรงของคน สัตัว์์ 

และสิ่่�งของที่่�ได้้รัับผลกระทบจากไฟป่่า ถููกจััดวางเพื่่�อทำงานร่่วมกัันใน 2 พื้้�นที่่� ซึ่่�งมีีการเชื่่�อมโยงกััน ระหว่่าง

สภาวะที่่�เกิิดไฟป่่าและแสดงสภาวะวิิกฤตผ่่านประติิมากรรมรููปทรงในลัักษณะท่่าท่่างต่่าง ๆ ที่่�ได้้รัับผลกระทบ

จากการกระทำของมนุุษย์์
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ภาพที่่� 15 ภาพร่่าง 3 มิิติิมองจากด้้านหน้้าแสดงภาพรวมของผลงาน
(ที่่�ได้้รัับผลกระทบจากปััญหาไฟป่่าและสภาวะวิิกฤตผลจากการกระทำของมนุุษย์์)

Note: From © Wannawit Patteep 15/8/2021

ภาพที่่� 16 ภาพร่่าง 3 มิิติมิองจากมุุมบนซ้้ายแสดงภาพรวมของผลงาน
(ที่่�ได้้รัับผลกระทบจากปััญหาไฟป่่าและสภาวะวิิกฤตผลจากการกระทำของมนุุษย์์)

Note: From © Wannawit Patteep 15/8/2021
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3.3 ภาพร่่างการนำเสนอผลงานสร้้างสรรค์์ในสถานที่่�จัดแสดงงานจริิง

ผู้้�เขีียนกำหนดให้้หอศิิลปวััฒนธรรม มหาวิิทยาลััยเชีียงใหม่่ เป็็นสถานที่่�ในการจััดแสดงผลงาน จึึงสร้้างภาพร่่าง

การนำเสนอผลงานขึ้้�นมาอีกีครั้้�ง เพื่่�อกำหนดให้้ผลงานประติมิากรรมแต่่ละชิ้้�นได้้ร่่วมกันัทำงานและเพื่่�อสร้้างความ

หมายในพื้้�นที่่�จริิงอย่่างลงตััว รวมถึึงแก้้ปััญหาเรื่่�องการนำเสนอสภาวะที่่�เกิิดไฟป่่าซึ่่�งได้้ พบจากการทดลองนำ

เสนอผลงานมาก่่อนหน้้านี้้�ด้้วยการจััดวางผลงานประติิมากรรมแบบเต็็มพื้้�นที่่� เพื่่�อสร้้างให้้เกิดิการเชื่่�อมโยงเป็็น 

“เรื่่�องเล่่า” ที่่�เปิิดกว้้างทางความหมายให้้ผู้้�ชมได้้ตีีความด้้วยตนเอง

ภาพที่่� 17 ภาพร่่างแสดงการจััดวางนำเสนอผลงานประติิมากรรมขนาดต่างๆ
ภายในหอศิิลปวััฒนธรรม มหาวิิทยาลััยเชีียงใหม่่

Note: From © Wannawit Patteep 15/8/2021 

4. กระบวนการสร้้างสรรค์์ผลงานประติิมากรรม

การสร้้างสรรค์์ผลงานประติิมากรรมในชุุดนี้้� ใช้้หลัักการด้้านองค์์ประกอบหลัักและองค์์ประกอบรอง เพื่่�อสร้้าง

ผลงานแสดงในพื้้�นที่่�ที่่�สามารถเน้้นส่่วนที่่�สำคััญให้้มีคีวามโดดเด่่น แสดงตััวตน และอารมณ์์แบบสุุดพลััง โดยแบ่่ง

ผลงานออกเป็็น 2 รููปแบบผ่่านรููปทรงของคนและสััตว์์ป่่า คืือรููปทรงที่่�แสดงผิิวด้้วยวััสดุุที่่�ถููกเผาไหม้้จากไฟป่่า  
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ไม่่ว่่าจะเป็็น ดิิน ถ่่าน ขี้้�เถ้้า ขี้้�เลื่่�อย หรืือเมล็็ดข้าวโพด วััสดุุเหล่่านี้้�จะช่่วยส่่งเสริิมความหมายการของแสดงออก

ต่่อสภาวะสะเทืือนใจต่่อซากความตายเหล่่านี้้� ในขณะที่่�อีีกรููปแบบจะเป็็นประติิมากรรมไร้้ชีีวิิต ผิิวเรีียบเกลี้้�ยง         

ตรงข้้ามกับักลุ่่�มแรก โดยวัสัดุทุี่่�แตกต่่างกันันี้้�ทำให้้ภาพรวมของการนำเสนอเกิดิจังัหวะของการรับัส่่งอารมณ์์ใน

ระหว่่างรับัชมและถ่่ายทอดความหมายของความตายที่่�น่า่สนใจและสร้้างแรงดึงึดููดต่อองค์์รวมของผลงานได้้เป็็น

อย่่างดีี

รููปแบบที่่� 1 การสร้้างสรรค์์ผลงานด้้วยวััสดุทุี่่�เกี่่�ยวกัับปััญหาไฟป่่า

วัสัดุแุต่่ละชนิดิที่่�ปรากฏอยู่่�ในงานศิลิปะ ถููกใช้้เพื่่�อนำเสนอความหมายของตัวัผลงานเอง ในการสร้้างสรรค์์ผลงาน

ชุุดนี้้�ได้้เลืือกสรรวััสดุุที่่�สามารถแสดงประเด็็นเนื้้�อหาและเรื่่�องราวด้้วยลัักษณะเฉพาะของตััววััสดุุที่่�เชื่่�อมโยงถึึง

ปััญหาไฟป่่าในพื้้�นที่่�ภาคเหนืือของประเทศไทย โดยผู้้�เขีียนเลืือกใช้้วััสดุุที่่�อยู่่�ในกระบวนการเพาะปลููกข้้าวโพด

เลี้้�ยงสััตว์์ ไปจนถึึงสิ่่�งที่่�หลงเหลืือจากการเผาป่่า ได้้แก่่ เมล็็ดข้าวโพด ขี้้�เลื่่�อย ดินิ และขี้้�เถ้้าเพื่่�อสร้้างความหมาย

และอารมณ์์ความรู้้�สึกถึึงการเผาผลาญและถููกทำลายด้้วยเปลวไฟ

ภาพที่่� 18 ภาพผลงานที่่�สร้้างสรรค์์โดยใช้้วััสดุุจากปััญหาไฟป่่า
Note: From © Wannawit Patteep 9/6/2021
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ภาพที่่� 19 ภาพผลงานที่่�สร้้างสรรค์์โดยใช้้วััสดุุจากปััญหาไฟป่่า
Note: From © Wannawit Patteep 9/6/2021

รููปแบบที่่� 2 การสร้้างสรรค์์ผลงานด้้วยการสร้้างพื้้�นผิิวแบบเรีียบและทำสีี

การสร้้างสรรค์์ในลัักษณะนี้้� ผู้้�เขีียนได้้มุ่่�งเน้้นการนำเสนอเพีียงรููปทรงและสีีสันัของผลงาน เนื่่�องจากต้้องการนำ

เสนอความหมายผ่่านรููปทรงและอากััปกิิริยิาท่่าทางต่่าง ๆ ของสััตว์์ทั้้�งที่่�มีท่่าทางเคลื่่�อนไหวกระโจน ทะยาน และ

ยืนืนิ่่�ง มีรีููปทรงขนาดเสมือืนจริงิ เพื่่�อให้้ประติมิากรรมเหล่่านี้้�ร่่วมกันัสร้้างความหมายผสานกับัประติมิากรรมใน

รููปแบบแรกที่่�ประกอบขึ้้�นจากวัสัดุทุี่่�เกี่่�ยวข้้องกับัปััญหาไฟป่่า ซึ่่�งกำหนดและมุ่่�งเน้น้ให้้เป็็นรููปแบบหลักัในการนำ

เสนอผลงานชุุดนี้้�

ภาพที่่� 20 ภาพผลงานประติิมากรรม ในอากััปกิิริยิาต่่าง ๆ
Note: From © Wannawit Patteep 9/6/2021
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สาระสำคัญัในการสร้้างสรรค์์ผลงานชุดุนี้้� การเลือืกสรรวัสัดุุเป็็นสิ่่�งที่่�สำคัญัอย่่างมาก หลังัจากการศึกึษาค้้นคว้้า

รวมไปถึึงการได้้มีีโอกาสลงพื้้�นที่่�ที่่�เกิิดปัญหา ทำให้้ผู้้�เขีียนได้้ศึึกษาวััสดุุทั้้�งในส่่วนที่่�ก่อให้้เกิิดปัญหาไฟป่่า เช่่น 

เมล็็ดข้าวโพด ขี้้�เลื่่�อยที่่�เกิิดจากการตััดต้นไม้้เพื่่�อใช้้ที่่�ดินปลููกข้้าวโพด รวมไปถึงึขี้้�เถ้้า ถ่่าน และดิินบริิเวณนั้้�น ซึ่่�ง

เป็็นวัสัดุทุี่่�หลงเหลือืหลังัจากเกิดิปัญหาไฟป่่าแล้้ว สิ่่�งเหล่่านี้้�สามารถนำมาใช้้เป็็นองค์์ประกอบสำคัญั รวมถึงึช่่วย

ส่่งเสริิมผลงานให้้สามารถสร้้างความหมายตามแนวความคิิดที่่�กำหนดไว้้ สร้้างแรงปะทะต่่อผู้้�ชม และแสดงออก

ถึงึปััญหาไฟป่่าได้้เป็็นอย่่างดีี อีีกทั้้�งยัังนำเสนอถึงึร่่องรอยความเสีียหายจากการเผาไหม้้ได้้อย่่างตรงไปตรงมา

5. บางส่่วนในการนำเสนอผลงานศิลิปะสื่่�อผสมสะท้อ้นสภาวะวิกิฤตทางธรรมชาติแิละผลกระทบจากปัญัหาไฟ

ป่่าสู่่�สาธารณชน

ผลงานชุดุนี้้�ได้้นำเสนอสู่่�สาธารณชน เมื่่�อวันัที่่� 7 - 19 มิถิุนุายน 2565 ณ หอศิลิปวัฒันธรรม มหาวิทิยาลัยัเชียีงใหม่่

ภาพที่่� 21 ภาพการนำเสนอผลงานในห้้องที่่�แสดงสภาวะของการเกิิดไฟป่่า
Note: From © Wannawit Patteep 12/6/2021 
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ภาพที่่� 22 ภาพผลงานประติิมากรรมรููปทรงของมนุุษย์์ ในสภาวะของการเกิิดไฟป่่า
Note: From © Wannawit Patteep 12/6/2021

ภาพที่่� 23 ภาพผลงานประติิมากรรมในสภาพที่่�ได้้รัับผลกระทบจากปััญหาไฟป่่า
Note: From © Wannawit Patteep 12/6/2021
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ภาพที่่� 24 ภาพแสดงการนำเสนอภาพร่่างของผลงาน
Note: From © Wannawit Patteep 12/6/2021 

6. วิเิคราะห์์รููปแบบและวิธิีกีารนำเสนอผลงานศิลิปะสื่่�อผสมสะท้้อนสภาวะวิกิฤตทางธรรมชาติแิละผลกระทบ

จากปััญหาไฟป่่า 

“การสร้้างสรรค์์ผลงานศิลิปะสื่่�อผสมสะท้้อนสภาวะวิกิฤตทางธรรมชาติแิละผลกระทบจากปัญัหาไฟป่่า” มีปีระเด็น็

สาระเกี่่�ยวการปลููกข้้าวโพดเลี้้�ยงสัตัว์์ อันัก่่อให้้เกิดิผลกระทบจากปััญหาไฟป่่าในพื้้�นที่่�ภาคเหนือืของประเทศไทย 

กำหนดให้้สร้้างและประกอบด้้วยผลงานประติมิากรรมสื่่�อผสมขนาดต่าง ๆ นำเสนอผลงานแบ่่งเป็็น 2 ส่่วน โดย

ส่่วนแรกเป็็นผลงานที่่�ติดตั้้�งในห้้องนิทิรรศการเล็ก็ภายในหอศิลิปวัฒันธรรม มหาวิทิยาลัยัเชียีงใหม่่ ที่่�จัดฉายภาพ

เคลื่่�อนไหวของไฟทัับลงบนชิ้้�นผลงานประติิมากรรม เพื่่�อแสดงสภาวะของการเกิิดไฟป่่า และส่่วนที่่� 2 อยู่่�บริิเวณ

โถงภายนอกห้้องนิิทรรศการเล็็ก เป็็นการจำลองสภาพหลัังจากการเกิิดไฟป่่า ในการนำเสนอผลงานครั้้�งนี้้�มีกีาร

จัดัวางผลงานประติมิากรรมแต่่ละชิ้้�นให้้มีรีะยะห่่าง ตามตำแหน่่งที่่�เหมาะสม และสอดคล้อ้งกับัพื้้�นที่่�โถง ซึ่่�งมีเีสา

ปููนจากโครงสร้้างอาคาร จึึงกำหนดให้้เป็็นส่่วนหนึ่่�งสำหรัับการแสดงเนื้้�อหาของรููปทรงและเพื่่�อให้้พื้้�นที่่�ภายใน

โถงทั้้�งหมดเป็็นพื้้�นที่่�สำหรัับการนำเสนอสภาวะหลัังเกิิดไฟป่่า โดยจะทำงานร่่วมกัับผลงานประติิมากรรมที่่�ถููก  

จัดัวาง โดยคำนึึงถึึงการสร้้างความหมายและความรู้้�สึกร่่วมกัันในพื้้�นที่่�ทั้้�งหมด
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7. การวิิเคราะห์์ผลงานประติิมากรรมสื่่�อผสม 

ผลงานประติิมากรรมและภาพเคลื่่�อนไหวในสภาวะของการเกิิดไฟป่่า 

ภายในห้้องนำเสนอสภาวะของการเกิิดไฟป่่า โดยผลงานทั้้�งหมด 3 ชิ้้�นมุ่่�งเน้้นไปที่่�การแสดงบรรยากาศของไฟป่่า 

แบ่่งเป็็นประติมิากรรมนำเสนอร่่วมกับัสื่่�อภาพเคลื่่�อนไหวของเปลวไฟ ผลงานในห้้องนี้้�เป็็นเรื่่�องเล่่าที่่�จะนำไปสู่่�

การนำเสนอความหมายและรับัชมผลงานที่่�จัดัวางอยู่่�ภายนอกห้้องที่่�นำเสนอประติมิากรรมมนุษุย์์และสัตัว์์ที่่�ได้้

รับัผลกระทบจากการถููกไฟป่่าเผาไหม้้ ผ่่านอากัปักิริิยิาท่่าทางต่่าง ๆ การจัดัวางผลงานทั้้�งภายในและภายนอก

ห้้อง เพื่่�อให้้เกิิดการส่่งผ่่านและเชื่่�อมต่่อความรู้้�สึกระหว่่าง 2 พื้้�นที่่�นั้้�นและสร้้างอรรถรสในการสื่่�อสารและรัับชม

ผลงานที่่�มีรููปแบบแตกต่่างกััน แต่่สามารถร่วมกัันสะท้้อนปััญหาและความรุุนแรงของไฟป่่าได้้อย่่างชััดเจน

ภาพที่่� 25 ภาพการนำเสนอผลงานในห้้องที่่�แสดงสภาวะของการเกิิดไฟป่่า
Note: From © Wannawit Patteep 12/6/2021

ภายในห้้องนิทิรรศการขนาดเล็็ก กำหนดให้้มุ่่�งนำเสนอบรรยากาศของการเกิิดไฟป่่า สื่่�อภาพเคลื่่�อนไหวที่่�ฉายทัับ

บนประติมิากรรมมนุุษย์์ ถููกถ่่ายทอดผ่านรููปลัักษณ์์ของเปลวไฟฉายขึ้้�นไปบนผนััง 2 ด้้าน โดยด้้านที่่� 1 ส่่วนที่่�เป็็น

สื่่�อภาพเคลื่่�อนไหว ฉายทับัลงบนรููปทรงของอนุสุาวรีย์ี์มนุษุย์์ที่่�มีปีระติมิากรรมสุกุรและไก่่ อยู่่�ด้านบนของศีรีษะ

สื่่�อความหมายถึงึวงจรการปลููกข้า้วโพด เพื่่�อนำมาเป็็นอาหารสัตัว์์ อันัได้้แก่่ สุกุรและไก่่ ซึ่่�งวนกลับัมาเป็็นอาหาร

ของมนุุษย์์อีีกครั้้�งหนึ่่�ง ลัักษณะเด่่นของผลงานในห้้องนี้้�คืือความสั่่�นไหวของเปลวไฟที่่�แสดงความรู้้�สึึกร้้อนแรง   

ทัับลงบนผลงานประติิมากรรม สร้้างให้้เกิิดอารมณ์์ความรู้้�สึึกราวกัับโดนแผดเผาไหม้้ด้้วยไฟป่่าที่่�ร้อนแรง และ

ด้้านที่่� 2 นำเสนอประติมิากรรมรููปทรงของมนุษุย์์ครึ่่�งตัวัโผล่่ออกมาจากผนังัที่่�ฉายภาพเคลื่่�อนไหวจากเปลวไฟ
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กำหนดและจััดวางให้้ส่่วนของมืือและเข่่าโผล่่พ้้นออกมาจากกรอบจอของภาพเคลื่่�อนไหว เพื่่�อสื่่�อถึึงการดิ้้�นรน 

ตะเกีียกตะกายและพยายามหนีีให้้หลุุดออกมาจากสภาวะของการเกิิดไฟป่่าที่่�อาจรุุนแรงจนถึึงแก่่ชีีวิิต (ภาพที่่� 

27) นอกจากนี้้� ภายในห้้องจััดแสดงนิิทรรศการขนาดเล็็กดัังกล่่าว ยัังมีีผนัังอีีกด้้านหนึ่่�งที่่�กำหนดให้้นำเสนอแต่่

เพียีงผลงานประติมิากรรมกวางครึ่่�งตัวัด้้านท้้าย ติดิตั้้�งด้้วยการยึดึติดยื่่�นออกมาจากผนังัสีขีาวเรียีบ ด้้วยอากัปักิริิยิา

กำลัังกระโจนทะยานหนีีออกจากพื้้�นที่่�ในห้้อง นำเสนอโดยให้้เห็็นแค่่ส่่วนท้้ายของตััวกวาง และสื่่�อสารให้้เห็็นว่่า 

ในส่่วนด้้านหัวัของกวางได้ก้ระโดดกระโจนหนีพ้ี้นจากสภาวะไฟป่า่อันัรุนุแรงนี้้�ได้้แล้้ว (ภาพที่่� 25) ดังันั้้�นผลงาน

ทั้้�งหมดที่่�ถููกจัดัวางในพื้้�นที่่�ห้อง มีกีารนำเสนอสภาวะความรู้้�สึกจากการถููกเผาไหม้้ด้้วยไฟป่่า และการพยายาม

กระโจนหนีีออกจากสภาวะของการเกิิดไฟป่่าอย่่างรวดเร็็ว 

ภาพที่่� 26 ภาพผลงาน อนุุสาวรีีย์์ คน สุุกร และไก่่ ในห้้องแสดงสภาวะของการเกิิดไฟป่่า
Note: From © Wannawit Patteep 12/6/2021

ภาพที่่� 27 ภาพผลงานประติิมากรรมติิดผนัังรููปทรงมนุุษย์์ ในห้้องแสดงสภาวะของการเกิิดไฟป่่า 
Note: From © Wannawit Patteep 12/6/202
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8. การเชื่่�อมโยงพื้้�นที่่�สภาวะของไฟป่่า สู่่�พื้้�นที่่�การนำเสนอสภาพหลัังจากได้้รัับผลกระทบจากไฟป่่า

ผลงานชุุดนี้้�นำเสนอผลกระทบของไฟป่่า โดยแสดงสภาวะที่่�กำลัังเกิิดไฟป่่ากัับหลัังจากเกิิดไฟป่่าแล้้ว ดังันั้้�นสิ่่�งที่่�

สำคััญในการจััดวางและนำเสนอผลงานคืือการสร้้างให้้พื้้�นที่่�ทั้้�ง 2 ส่่วนเชื่่�อมโยงกััน ซึ่่�งผู้้�เขีียนได้้ใช้้รููปทรงของกวาง

ในอากัปักิริิยิาท่่าทางที่่�กำลังักระโจนหนีตีาย จัดัวางและติิดตั้้�งในบริิเวณห้้องที่่�ฉายสื่่�อภาพไฟป่่าแสดงส่่วนขาหลััง

สีแีดง มีพีื้้�นผิวิขรุขุระแทนความรู้้�สึกึที่่�ถููกเผาไหม้้ ส่่วนชิ้้�นงานประติมิากรรมกวางที่่�จัดัวางบนผนังัด้้านนอกห้้อง

แสดงส่่วนหัวั ขา และลำตัวัด้้านหน้้าที่่�จะกระโจนโผล่่พ้้นออกมาจากห้้องจัดัแสดงขนาดเล็ก็ที่่�อยู่่�ข้างใน ด้้วยพื้้�น

ผิิวประติิมากรรมที่่�เรีียบเกลี้้�ยงสีีขาวสะอาดตา เพื่่�อสื่่�อความหมายให้้เห็็นถึึงการหนีีรอดออกมาจากเปลวไฟได้้ 

หากแต่่ยังัมีปีระติมิากรรมกวางบางส่่วนที่่�ยังติดิค้างอยู่่�ในพื้้�นที่่�ของไฟป่่าเพื่่�อสร้้างความหมาย และสื่่�อให้้เห็น็ถึงึ

ความเสีียหายและความรุุนแรงอัันเนื่่�องจากไฟป่่า

ภาพที่่� 28 ภาพแสดงการนำเสนอผลงานประติิมากรรมรููปทรงของกวาง เพื่่�อเชื่่�อมโยงพื้้�นที่่�ภายในห้้อง
ซึ่่�งแสดงสภาวะที่่�กำลัังเกิิดไฟป่่า มาสู่่�ด้านนอกซึ่่�งเป็็นพื้้�นที่่�หลัังจากการเกิิดไฟป่่าแล้้ว

Note: From © Wannawit Patteep 12/6/2021 

9. ผลงานการจััดวางประติิมากรรมนำเสนอสภาพหลัังจากที่่�ได้้รัับผลกระทบจากไฟป่่า

ผลงานประติิมากรรมสื่่�อประสมทั้้�งหมดที่่�ถููกจััดวางและนำเสนอเพื่่�อมุ่่�งสู่่�การแสดงภาพแทนสภาวะหลัังจากที่่�    

ได้้รัับผลกระทบของการเกิิดไฟป่่า โดยผลงานทั้้�งหมดสร้้างสรรค์์ให้้เป็็นรููปทรงของคนและสััตว์์ ประติิมากรรม

หลััก นำเสนอด้้วยการสร้้างสรรค์์จากวััสดุุที่่�ถููกเผาไหม้้ด้้วยไฟป่่า เช่่น ถ่่าน ดิิน และวััสดุุที่่�เกี่่�ยวข้้องและสื่่�อถึึง

การเกษตรกรรมเพื่่�อส่่งเสริิมอุุตสาหกรรมการเลี้้�ยงสััตว์์ เช่่น ข้้าวโพดสำหรัับประติิมากรรมรอง นำเสนอผ่่านรููป

ทรงของคนและสััตว์์ ที่่�มีีพื้้�นผิิวเรีียบเกลี้้�ยงมีีรููปทรงและขนาดที่่�เสมืือนจริิง ทาทัับเคลืือบผิิวภายนอกด้้วยสีีเอก

รงค์์ ซึ่่�งการนำเสนอจะแตกต่่างไปจากกลุ่่�มชิ้้�นงานประติิมากรรมหลัักที่่�กล่่าวถึึงข้้างต้้น การสร้้างสรรค์์ผลงาน

ประติิมากรรมให้้มีีรููปลัักษณ์์ทางกายภาพวััสดุุที่่�แตกต่่างกัันนี้้� ทำให้้ภาพรวมของการนำเสนอผลงานชุุดนี้้� เกิิด

จังัหวะของการรัับส่่งอารมณ์์ในระหว่่างรัับชมและถ่่ายทอดทอดความหมายที่่�น่าสนใจ สามารถสร้้างแรงดึึงดููดให้้

กับัผลงานได้้มากกว่่าการใช้้วััสดุแุบบเดีียวกัันในผลงานทุุกชิ้้�นที่่�จัดแสดง
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ภาพที่่� 29 ภาพผลงานประติิมากรรมในพื้้�นที่่�ของสภาพได้้รัับผลกระทบจากปััญหาไฟป่่า
ที่่�ติดิตั้้�งและจััดวางบริิเวณโถงด้้านหน้้าห้้องนิิทรรศการเล็็ก

Note: From © Wannawit Patteep 12/6/2021

ภาพที่่� 30 ภาพผลงานประติิมากรรมในพื้้�นที่่�ของสภาพได้้รัับผลกระทบจากปััญหาไฟป่่า
Note: From © Wannawit Patteep 12/6/2021 
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The study of the process and colorized photographs usage for historical study in Thailand1

ภาพที่่� 31 ภาพผลงานประติิมากรรมมนุุษย์์สีีทองและอนุุสาวรีีย์์มนุุษย์์ที่่�เกี่่�ยวกัับการปลููกข้้าวโพดเลี้้�ยงสััตว์์
นำเสนอในพื้้�นที่่�ของสภาพได้้รัับผลกระทบจากปััญหาไฟป่่า

Note: From © Wannawit Patteep 12/6/2021

ภาพรวมของพื้้�นที่่�ทั้้�งหมดนำเสนอผลงานประติมิากรรมสื่่�อผสมแบบจัดัวางร่่วมกันัเพื่่�อเปรียีบเสมืือนเวทีีชีวีิติของ

สัตัว์์และมนุษุย์์ที่่�ได้้รับัผลกระทบที่่�รุนุแรงจากไฟป่า่ กำหนดให้้รููปทรงของกวางอยู่่�ในลักัษณะที่่�กำลังัพยายามจะ

กระโจนหนีีตายออกมาจากพื้้�นที่่�ที่่�กำลัังเผาไหม้้ ท่่าทางที่่�กำลัังโจนทะยานของกวางสร้้างความรู้้�สึึกเคลื่่�อนไหว 

สำหรัับประติิมากรรมรููปทรงของสััตว์์ชิ้้�นอื่่�น ๆ มุ่่�งประเด็็นสาระที่่�การแสดงความตาย ความทรมาน และความ

ทุกุข์์ทนจากการได้้รับัผลกระทบจากไฟป่่า ผลงานชิ้้�นที่่�โดดเด่่นที่่�สุดุเป็็นรููปทรงของมนุษุย์์ 3 คนซึ่่�งถููกจัดัวางให้้

อยู่่�ท่ามกลางรููปทรงของสััตว์์ที่่�มีขีนาดเล็็กกว่่าฐานกระสอบและแท่่นวางสีีขาวยกระดัับให้้ประติิมากรรมมนุุษย์์ทั้้�ง 

3 คนอยู่่�สููงกว่่าสััตว์์ทุุกชนิิด

ความสููงและความโดดเด่่นของรููปทรงมนุุษย์์จะแสดงและหยิิบยืมืสัญัญะอนุุสาวรีีย์์มานำเสนอเพื่่�อสื่่�อว่่ามนุุษย์์ที่่�

มีอีารยะธรรมสููงที่่�สุดในบรรดาสิ่่�งมีชีีวีิติทั้้�งปวงได้้ทำลายล้้างตนเองและสภาพแวดล้อมผ่่านอุตุสาหกรรมการปลููก

ข้้าวโพดเลี้้�ยงสัตัว์์ที่่�ส่งผลให้้เกิดิไฟป่่า ความเลวร้้าย ผิดิพลาด และความสิ้้�นหวังัทั้้�งหมดได้้แสดงผ่่านพื้้�นผิวิและ

ท่่าทางกรีีดร้องของมนุุษย์์ทั้้�ง 3 คน

ประติมิากรรมทั้้�งหมดทำงานร่่วมกันัอย่่างเป็็นระบบผ่่านการกำหนดวัสัดุแุละตำแหน่่งของรููปทรงต่่าง ๆ ในพื้้�นที่่�

จััดแสดงงานโดยที่่�พื้้�นบริิเวณใกล้้กัับรููปทรงของมนุุษย์์ทั้้�ง 3 คน มีีการจััดวางผลงานประติิมากรรมรููปทรงของ

มนุษุย์์สีทีองใส่่หน้้ากากป้้องกันัอยู่่�ในอิริิยิาบถนอนขดตัวคุดุคู้�เหมือืนกำลังัจะเสียีชีวีิติ จัดัวางคู่่�กับผลงานอนุสุาวรีย์ี์ 

เพื่่�อแสดงอารมณ์์ความรู้้�สึกึหดหู่่� ไร้้ชีวีิติ และใช้้สีีทองแทนความหมายของชนชั้้�นสููง เพื่่�อมุ่่�งสาระในเรื่่�องปััญหา

และประเด็น็ของไฟป่่านั้้�น แม้้แต่่ชนชั้้�นสููงก็ไ็ม่่สามารถเอาตัวัให้้รอดจากวิกิฤตปััญหาสิ่่�งแวดล้อมนี้้� (ภาพที่่� 31) 

ทั้้�งหมดที่่�กล่่าวมาจึงึเป็็นความหมายความสำคัญัที่่�สร้้างให้้เกิดิชุดุของผลงานประติมิากรรมที่่�ทำงานร่่วมกันัเพื่่�อ

แสดงความหมายโดยตรงผ่่านรููปทรง ท่่าทาง และพื้้�นผิิวของวััสดุุ กัับผลงานในเชิิงสััญญะที่่�มีีความหมายใน          

เชิงิลึึก เปิิดพื้้�นที่่�ให้้ผู้้�ชมได้้รัับชม และรัับรู้้�สารสาระของผลงานแบบปลายเปิิด
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สรุปุผลการวิจิัยั และข้้อเสนอแนะ

1. การสรุุปผล

งานวิจิัยัเรื่่�อง การสร้้างสรรค์์ผลงานศิลิปะสื่่�อผสมสะท้้อนสภาวะวิกิฤตทางธรรมชาติแิละผลกระทบจากปััญหา

ไฟป่่า ทางด้้านเอกสารงานเขีียนได้้ถ่่ายทอดองค์์ความรู้้�ที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับกระบวนการสร้้างสรรค์์ผลงานประติิมากรรม

สื่่�อผสมที่่�กำหนดให้้สื่่�อภาพเคลื่่�อนไหวเป็น็ส่่วนหนึ่่�งของผลงาน และในส่ว่นของผลงานประติมิากรรมที่่�แสดงใน

พื้้�นที่่�จริงิเป็็นรสทางศิลิปะที่่�สร้้างให้้เกิดิอารมณ์์ความรู้้�สึกึถึงึความงามของรููปทรง ท่่าทาง และพื้้�นผิวิ เมื่่�อผลงาน

ทำงานร่่วมกัันอย่่างเต็็มรููปแบบแล้้วสามารถสะท้้อนถึงึปััญหาและผลกระทบของปััญหาไฟป่่า

ผลงานประติิมากรรมสื่่�อผสมทั้้�งหมดถููกสร้้างขึ้้�นเพื่่�อนำเสนอสาระของผลกระทบที่่�ได้้รับัจากปััญหาไฟป่่าในพื้้�นที่่�

ภาคเหนืือของประเทศไทย ผลที่่�ได้้จากการวิิจััยนี้้�ข้้อมููลจากแหล่่งที่่�มา แรงบัันดาลใจ และการได้้รัับผลกระทบ

โดยตรง งานวิิจัยัสร้้างสรรค์์ชุดุนี้้� จึงึเป็็นการนำแนวความคิิดที่่�ได้้จากการวิิเคราะห์์ประเด็็นปััญหาและข้้อถกเถีียง

ที่่�ค้นคว้้าเรื่่�องราวและต้้นตอของปััญหาไฟป่่าในพื้้�นที่่�ภาคเหนือืของประเทศไทย ซึ่่�งเกิดิจากการปลููกข้้าวโพดเลี้้�ยง

สัตัว์์เป็็นส่่วนใหญ่่ ข้้อมููลทั้้�งหมดจากภาคเอกสารถููกสังัเคราะห์์เพื่่�อสรรสร้้างเป็็นผลงานประติมิากรรมสื่่�อประสม

จััดวางและนำเสนอแบ่่งเป็็น 2 ส่่วน ได้้แก่่ พื้้�นที่่�แสดงสภาวะของการเกิิดไฟป่่าและพื้้�นที่่�แสดงสภาพที่่�ได้้รัับ       

ผลกระทบจากปััญหา ตามแนวความคิิดที่่�ผู้�เขีียนตั้้�งไว้้

2. ข้้อเสนอแนะ

2.1 สาระทางความรู้้�เพิ่่�มเติิมในประเด็็นการใช้้วััสดุุ

การนำผลงานสู่่�สาธารณะชนในรููปแบบนิทิรรศการ ในพื้้�นที่่�ของหอศิิลปวัฒันธรรม มหาวิทิยาลััยเชียีงใหม่่ ได้้มีี

การปรัับรููปแบบจากภาพร่่างต้้นฉบัับเพื่่�อให้้ความหมายและสาระของผลงานมีีความชััดเจนยิ่่�งขึ้้�น สำหรัับปััญหา

ที่่�พบในการจัดัแสดงผลงานคือื อุปุกรณ์์ที่่�เกี่่�ยวข้้องกับัสื่่�อภาพเคลื่่�อนไหวที่่�แสดงสภาวะของไฟป่่า เนื่่�องจากพื้้�นที่่�

จัดัผลงานมีีระยะที่่�ไม่่เพียีงพอจึึงต้้องแก้้ปััญหาโดยการฉายแค่่ให้้เห็น็เหมือืนช่่องหน้้าต่่าง และนำผลงานประติิมากรรม

รููปทรงของมนุุษย์์มาประกอบร่่วมเพื่่�อให้้น่่าสนใจและสื่่�อให้้ผู้้�รัับชมเห็็นสาระของแนวคิิดของผู้้�เขีียนมากขึ้้�น           

ในกระบวนการสร้า้งสรรค์์ผลงานได้้มีกีารทดลองนำวัสัดุทุี่่�มีคีวามแตกต่่างกันั รวมไปถึงึวัสัดุชุนิดิเดียีวกันัแต่่มีสีีี

ไม่่เหมือืนกันัมาสร้้างสรรค์์ในผลงานร่่วมกันั เพื่่�อให้้เกิดิค่าน้้ำหนักัของสีทีี่่�แตกต่่างและสามารถแสดงรายละเอียีด 

ความหมาย และเพิ่่�มความน่่าสนใจให้้ผลงานได้้มากกว่่าการใช้้วััสดุุแบบเดีียวกัันทั้้�งผลงาน โดยผู้้�เขีียนสามารถ

สรุุปประเด็็นนี้้�ได้้อย่่างชััดเจน เนื่่�องจากในการสร้้างสรรค์์ผลงานทดลอง ผู้้�เขีียนมัักจะใช้้วััสดุุเพีียงชนิิดเดีียวใน              

การสร้้างสรรค์์ผลงาน ซึ่่�งการนำวัสัดุทุี่่�มีคีวามหลากหลายเข้า้มาทดลองใช้้ในการสร้้างสรรค์์ ถือืเป็็นสิ่่�งที่่�สามารถ

นำไปพััฒนาผลงานชุุดอื่่�น ๆ ต่่อไป
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การสร้้างสรรค์์ผลงานศิิลปะสื่่�อผสมสะท้้อนสภาวะวิิกฤตทางธรรมชาติิและผลกระทบจากปััญหาไฟป่่าที่่�กล่่าวมา

ข้้างต้้น จึึงเป็็นการนำประเด็็นและหลัักทฤษฎีขีองการทำอาชีีพเกษตร โดยเฉพาะการปลููกข้้าวโพดเลี้้�ยงสััตว์์ใน

ภาคเหนืือของประเทศไทย ที่่�แสดงให้้เห็น็ถึงึกระบวนการตั้้�งแต่่วิิธีีการสำรวจหาพื้้�นที่่�เพื่่�อเพาะปลููก ไปจนถึงึการ

เผาทำลายสิ่่�งที่่�หลงเหลือืหลังัจากการเก็บ็เกี่่�ยวผลผลิติ เพื่่�อเร่่งเริ่่�มทำการเพาะปลููกใหม่ ่สิ่่�งเหล่่านี้้�แสดงให้้เห็น็

ถึงึความเร่่งรีีบของเกษตรกร ซึ่่�งมีคีวามจำเป็็นต้้องนำผลผลิิตไปขายและมีีความต้้องการทางการเงิินในการดำรง

ชีวีิติ และสาเหตุสุำคัญัอีีกหนึ่่�งสิ่่�งที่่�ทำให้้เกษตรกรต้้องใช้้วิธิีกีารเผาทำลายหลังัฤดููการเก็บ็เกี่่�ยวคืือ ทางภาครัฐัไม่่

สามารถหาวิิธีีการจััดการหรืือแปรรููปสิ่่�งเหล่่านี้้�ได้้ วงจรการปลููกข้้าวโพดเลี้้�ยงสััตว์์จึึงเป็็นเช่่นนี้้�ตั้้�งแต่่อดีีตจนถึึง

ปััจจุบุันั ผู้้�เขียีนจึงึนำวััสดุทุั้้�งหมดที่่�อยู่่�ในวงจรของการทำเกษตร ปลููกข้้าวโพดเลี้้�ยงสัตัว์์มาสร้้างสรรค์์ผลงาน เพื่่�อ

ให้้ผู้้�ชมได้้ตระหนักัถึงึความสำคัญัและผลกระทบของปััญหาการเกิดิไฟป่่า ที่่�มีสีาเหตุมุาจากการประกอบอาชีพี

ปลููกข้้าวโพดเลี้้�ยงสััตว์์

ภาพที่่� 32 ภาพเปรีียบเทีียบให้้เห็็นการนำวััสดุุมาใช้้ในการสร้้างสรรค์์ 
ซึ่่�งภาพแรกมีีการใช้้วััสดุหุลายชนิิดและมีีค่่าน้้ำหนัักที่่�แตกต่่างกัันมาสร้้างผลงาน 

กับัภาพหลัังเป็็นการใช้้วััสดุุแค่่เพีียงชนิิดเดีียว
Note: From © Wannawit Patteep 12/6/2021 

2.2 การเพิ่่�มเติิมความเป็็นเอกภาพในผลงาน

นอกจากผลงานที่่�ใช้้วััสดุุจากปััญหาไฟป่่ามาสร้้างสรรค์์แล้้ว ผลงานบางชิ้้�นถููกสร้้างสรรค์์ขึ้้�นโดยใช้้วััสดุุที่่� ไม่่ได้้

เกี่่�ยวข้้องกับัปััญหาไฟป่่าโดยตรง ในระหว่่างการจััดแสดงนิิทรรศการมีีผู้้�ชมจำนวนหนึ่่�งได้้มีกีารตั้้�งคำถามถึงึแนวคิิด

และความหมายของผลงานเหล่่านั้้�น นั่่�นอาจเป็็นเพราะผู้้�ชมยัังคงรัับรู้้�และพิิจารณาผลงานในลัักษณะแยกชิ้้�น ซึ่่�ง

อาจทำให้้สาระสำคัญัของการจัดัตำแหน่่งของผลงานโดยเน้้นภาพรวมของประติมิากรรมหลักัและประติมิากรรม

รอง ไม่่ได้้ปรากฏหรืือสื่่�อสารผ่่านการรัับชม การสร้้างสรรค์์ผลงานทั้้�งหมดในรููปแบบที่่�มีจำนวนหลายชิ้้�นอาจจำเป็็น

ต้้องมีีการเชื่่�อมต่่อผลงานแต่่ละชิ้้�นเข้้าหากัันมากยิ่่�งขึ้้�น เช่่น อาจใช้้การฉายโปรเจคเตอร์์เข้้าปะทะกัับประติิมากรรม

เพื่่�อผสานและยึดึโยงให้้ผลงานแต่่ละชิ้้�นที่่�ทำหน้้าที่่�แสดงความหมายและเกิดิการทำงานร่่วมกันัอย่่างเป็็นเอกภาพ

มากขึ้้�น รวมถึงึอาจมีีการใช้้เทคนิิคทางศิิลปะอื่่�น ๆ เพิ่่�มเติิมในการจััดการกัับบริิเวณพื้้�นให้้มีกีารเชื่่�อมต่่อผลงาน

แต่่ละชิ้้�นมากขึ้้�น
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ภาพที่่� 33 ภาพแสดงให้้เห็็นการจััดวางผลงานที่่�ไม่่ได้้ใช้้วััสดุุที่่�มีความเกี่่�ยวข้้องกัับปััญหาไฟป่่ามาใช้้
Note: From © Wannawit Patteep 12/6/2021 

3. สััมฤทธิ์์�ผลที่่�มากกว่่าการสร้้างสรรค์์โครงการศิิลปะ

ผลงาน “การสร้้างสรรค์์ผลงานศิิลปะสื่่�อผสมสะท้้อนสภาวะวิิกฤตทางธรรมชาติิและผลกระทบจากปััญหาไฟป่่า” 

สำหรับัผลสัมัฤทธิ์์�ของงาน นอกจากสามารถตอบในวัตัถุปุระสงค์์และแนวความคิดิในการสร้้างสรรค์์แล้้ว สาระ

เพิ่่�มเติมิที่่�ได้้คือืบทสนทนากับัผู้้�ชมที่่�นอกเหนือืจากการพููดคุยุประเด็น็ทางศิลิปะแล้้ว ยังัมีีการอภิปิรายถึึงประเด็น็

ปััญหาของไฟป่่าโดยตรง ซึ่่�งผู้้�ชมทุกุคนที่่�เข้้าร่่วมสนทนาต่่างแสดงความรู้้�สึกึหดหู่่�ที่่�ต้องตกอยู่่�ในสภาพหวาดกลััว

ท่่ามกลางสภาวะไฟป่่าที่่�แม้้จะไม่่ต้้องการให้้เกิดิแต่่เป็็นปััญหาที่่�หลีีกเลี่่�ยงไม่่ได้้ในทุุกปีี การพููดคุยถึงึเรื่่�องราวของ

ไฟป่่านี้้� ผู้้�เขีียนถืือเป็็นเรื่่�องน่่ายิินดีีอย่่างยิ่่�งที่่�นอกจากตััวผลงานศิิลปะจะสามารถสื่่�อสารและสะท้้อนให้้เห็็นถึึง

ความสำคััญของสิ่่�งแวดล้อมแล้้ว กิจิกรรมทางศิิลปะยัังมีส่ี่วนช่่วยในการสร้้างพื้้�นที่่�ในการพบปะ หารืือ และแสดง

ความรู้้�สึกร่่วมกัันถึึงวิิกฤตไฟป่่าแบบเปิิดเผยอีีกด้้วย

สิ่่�งที่่�ได้้ทั้้�งหมดจากการดำเนินิโครงการนี้้�จะสามารถพััฒนาผู้้�เขียีนทั้้�งในด้้านการสร้้างสรรค์์วิิธีีคิิด รวมไปถึงึการ 

นำเสนอผลงาน เพื่่�อนำไปต่่อยอดการพััฒนาในการสร้้างสรรค์์ผลงานต่่อไป รวมไปถึงึยัังสามารถเป็็นแบบอย่่าง

ทางการศึกึษา สำหรับัผู้้�ที่่�สนใจในการสร้า้งสรรค์์ผลงานศิลิปะ โดยเฉพาะผลงานประติมิากรรมสื่่�อผสมที่่�เกี่่�ยวข้อ้ง

กับัสิ่่�งแวดล้อมและส่่งผลกระทบต่่อการดำเนิินชีีวิติจากปััญหาไฟป่่าได้้เช่่นกััน
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khwān phāit [Corn, the cause of deforestation Drought and toxic smog] [Photograph]. 

Sarakadee. https://www.sarakadee.com/blog/oneton/?p=1717.

References



ปีีที่่� 15 ฉบัับท่ี่� 2 กรกฎาคม - ธันัวาคม 256768

การศกึษาปัญหาความขดัแย้งในพืน้ทีเ่หมอืงทองคำ เพือ่สร้างอตัลกัษณ์ลายผ้าด้วยภมูปัิญญาใหม่อย่างสร้างสรรค์ของศนูย์ทอผ้าเพือ่ต่อต้านเหมอืงแร่ บ้านนาหนองบง อำเภอวงัสะพงุ จงัหวดัเลย

การศึึกษาปััญหาความขัดัแย้้งในพ้ื้�นที่่�เหมืืองทองคำ เพื่่�อสร้้างอัตัลักัษณ์์

ลายผ้้าด้้วยภููมิิปััญญาใหม่่อย่่างสร้้างสรรค์์ของศููนย์์ทอผ้้าเพื่่�อต่่อต้้าน

เหมืืองแร่่ บ้้านนาหนองบง อำเภอวังัสะพุงุ จังัหวัดัเลย

นิสิิติหลัักสููตรศิิลปกรรมศาสตรมหาบััณฑิิต 

สาขาวิิชานวััตกรรมการออกแบบ

มหาวิิทยาลััยศรีีนคริินทรวิิโรฒ

ศักัดิ์์�สิทิธิ์์� ภัทัรประกฤต

received 20 DEC 2022 revised 10 OCT 2023 accepted 19 OCT 2023

บทคัดัย่่อ

งานวิจิัยันี้้�เป็็นงานวิจิัยัเชิงิคุณุภาพ มีวีัตัถุปุระสงค์์เพื่่�อศึกึษาผลกระทบจากสถานการณ์ปั์ัญหาความขัดัแย้้ง และ

สร้้างสรรค์์งานออกแบบลายผ้้าโดยใช้้แรงบันัดาลใจจากสถานการณ์์ปััญหาความขัดัแย้้งภายในชุมุชนจากเหมือืง

แร่่ทองคำ เพื่่�อสะท้อ้นเชิงิสัญัลักัษณ์์การต่่อสู้้� ขับัเคลื่่�อน และเคลื่่�อนไหวของชุมุชนจากความอยุตุิธิรรมที่่�เกิดิขึ้้�น

ผ่่านอััตลักัษณ์์ลายผ้้าภูมูิปัิัญญาใหม่่ของศููนย์์ทอผ้้าเพื่่�อต่่อต้้านเหมืืองแร่่ บ้้านหนองนาบง อำเภอวัังสะพุุง จังัหวััด

เลย โดยผลการศึึกษาพบว่่าผลภายในพื้้�นที่่�ชุมชนบ้้านนาหนองบง เต็็มไปด้้วยรููปแบบความขััดแย้้งหลายมิิติทิั้้�งใน

ด้้านพื้้�นที่่� ด้้านลักัษณะทางธรณีวีิทิยาและด้้านสภาพชีวีิติของผู้้�คนในชุมุชน เกิดิเป็็นร่่องรอยปััญหาความขัดัแย้้ง

ที่่�ปรากฏอยู่่�โดยรอบพื้้�นที่่�เหมือืงทองคำ นอกจากนั้้�นในด้า้นงานหัตัถกรรมของศูนูย์์ทอผ้้าเพื่่�อต่่อต้้านเหมือืงแร่่

ทองคำ พบว่่า ช่่างทอผ้้าบ้้านหนองนาบงมีีทัักษะการทอผ้้าโดยใช้้วิิธีีการทอด้้วย 2 ตะกอ (2-Shaft Weaves) 

และ 4 ตะกอ (4-Shaft Weaves) มีีความสามารถและองค์์ความรู้้�ในการย้้อมสีธีรรมชาติิ และมีีภูมูิปัิัญญาเรื่่�อง

การมัดัหมี่่� ตลอดจนมีีความตั้้�งใจพััฒนาต่่อยอดผลิิตภัณัฑ์์ของตนเองให้้ดีียิ่่�งขึ้้�น จากข้้อมููลที่่�ได้้จึึงนำไปสู่่�การสร้้าง

ภาพในกระดานอารมณ์์ (Mood Board) บริบิทรูปูธรรมความขัดัแย้้ง และแทนค่่าภาพปรากฏด้้วยแนวความคิดิ

ประติิมานวิิทยาเพื่่�อให้้ได้้เป็็นโครงสร้้างผ้้าที่่�สะท้้อนถึึงความแข็็งแรง และแทนค่่าวััสดุุด้้วยความอ่่อนนุ่่�มที่่�ทำหน้้าที่่�

เป็็นตัวัแทนของวิถิีชีีวีิติ และความงามของชุมุชนบ้้านนาหนองบง ประกอบกับัวัสัดุอุื่่�นๆ ที่่�ทำหน้้าที่่�สะท้้อนเรื่่�อง

ราวของความขัดัแย้้งที่่�เกิดิขึ้้�นเป็็นแรงบันัดาลใจประกอบร่่วมกันั เพื่่�อให้้ได้้มาซึ่่�งภาพต้้นแบบของชิ้้�นงานศิลิปะ

ลายผ้้าจำนวน 4 ชิ้้�นงาน ผสมผสานระหว่่างภููมิปัิัญญาดั้้�งเดิิมของชุุมชนและภููมิปัิัญญาใหม่่สู่่�อัตลัักษณ์์ลายผ้้าซึ่่�ง

สามารถนำไปต่่อยอดสู่่�ชิ้้�นงานต้้นแบบในอนาคตสำหรัับศููนย์์ทอผ้้าเพื่่�อต่่อต้้านเหมืืองแร่่ทองคำในการผลิิต และ

เพิ่่�มโอกาสพััฒนาเป็็นกิิจการเพื่่�อสัังคม สร้้างรายได้้ให้้กัับชุุมชนอย่่างยั่่�งยืืนต่่อไป

คำสำคัญั: เหมืืองทองคำ, อััตลัักษณ์์, ภููมิปัิัญญาใหม่่, ศููนย์์ทอผ้้าเพื่่�อต่่อต้้านเหมืืองแร่่ 
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Abstract

This study explains conflicts in Ban Na Nong Bong, Wang Saphung District, Loei Province re-

sulting from gold mining. The objectives of this study are two-folded. First, it seeks to explain 

the rationale of conflict in the Ban Na Nong Bong area in relation to the community’s status 

because of the gold mine. Second, it aims to develop prototypes of textile art inspired by 

the patterns of conflicts. Empirical evidence reveals various dimensions of conflicts in Ban Na 

Nong Bong, including area geological features, and the lives of the people in the community 

are traces of conflict that have appeared in the vicinity of the gold mine. In addition, the 

Weaving Center for Anti-Mining Handicrafts Weavers were found to be skilled at weaving with 

2-Shaft and 4-Shaft Weaves, as well as competent and knowledgeable in natural dyeing. Have 

the foresight of Mudmee and the desire to improve their own products. Based on the infor-

mation gathered, a concrete contextual picture of the dispute is created, and the image is 

replaced with the concept of Iconography in order to produce a fabric structure that portrays 

strength, and the material is replaced with soft cotton as a representation of a way of life, 

the beauty of Ban Na Nong Bong Community, as well as other materials that serve to reflect 

the story of the conflicts that occur together in order to obtain a prototype of a textile art 

piece that will lead to a real piece in the future, allowing the Weaving Center for Anti-Mining 

to develop into a social enterprise that can generate sustainable income for the community.

Keywords:  Gold Mine, Identity, New Wisdom, the Weaving Center for Anti-Mining 
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บทนำ

บ้้านนาหนองบง อำเภอวังัสะพุงุ จังัหวัดัเลย เป็็นชุมุชนที่่�พึ่่�งพาการเกษตรเป็็นหลััก และต่่อมาในปีี พ.ศ. 2547 

มีกีารพบสายแร่่ทองคำ จึงึทำให้้บริิษัทั ทุ่่�งคำ จำกััด เริ่่�มดำเนิินการเปิิดเหมืืองในปีี พ.ศ. 2549 ก่่อให้้เกิิดปััญหา

ที่่�ตามมาคืือพยายามทำให้้ประชาชน หรืือคนในชุุมชนใกล้้เคีียงบริิเวณเหมืืองขายที่่�ดิินให้้กัับบริิษััทในราคาถููก 

จากผลกระทบฝุ่่�นละออง แรงสั่่�นสะเทือืน เศษหินิปลิวิกระจาย และเสียีงดังัซึ่่�งเกิดิจากการระเบิดิเหมือืงตลอด

เวลาทั้้�งในช่่วงกลางวันัและกลางคืนื เนื่่�องจากการเปิิดเหมือืงแร่่ใกล้้กับัชุมุชน โดยระยะใกล้้ที่่�สุดุนั้้�นห่่างจากชุมุชน

เพีียง 500 เมตร ผลกระทบนั้้�นส่่งผลให้้ภููเขา ป่่าไม้้ แหล่่งน้้ำ และทรััพยากรธรรมชาติิถููกทำลายและปนเป้ื้�อน

โลหะหนักัหลายชนิดิ รวมไปถึงึอาหาร น้ำ้เพื่่�อการอุปุโภค และบริโิภค และน้ำ้สำหรับัใช้้เพื่่�อการเกษตรเหือืดแห้้ง 

และไม่่มีีความปลอดภััยอีีกต่่อไป ประชาชนจำเป็็นที่่�จะซื้้�อน้้ำกิินน้้ำเพื่่�ออุุปโภคและบริิโภค และเกิิดอาการเจ็็บ

ป่่วยด้้วยอาการแพ้้และพบผดผื่่�นคัันเป็็นตุ่่�มหนองตามผิิวหนััง (Na Ayutthaya, 2021)

จากปััญหาดัังกล่่าวคนในชุุมชนจึึงรวมตััวกันัเพื่่�อต่่อต้้านการทำเหมืืองแร่่ โดยมีีผู้้�นำกลุ่่�มชาวบ้้านคืือ คุณุแม่่รจน์์-

ระนอง กองแสน ร่่วมกัับองค์์กรไม่่แสวงหาผลกำไร (NGO) ซึ่่�งให้้การสนัับสนุุนจััดตั้้�ง “ศููนย์์ทอผ้้าเพื่่�อต่่อต้้าน

เหมืืองแร่่” ในปีี พ.ศ. 2556 และเกิิดการฟ้้องร้้องต่่อศาลเพื่่�อให้้มีีคำสั่่�งปิิดเหมืืองทอง การเรีียกร้้องนี้้�นำไปสู่่�        

คำสั่่�งให้้ปิิดเหมืืองทองคำในชุุมชนบ้้านนาหนองบง ซึ่่�งถืือเป็็นชััยชนะของกลุ่่�มชาวบ้้านแต่่ความรัับผิิดชอบของ

เหมืืองนั้้�นไม่่สามารถทำให้้สิ้้�นสุดุ หลัังจากที่่�เหมืืองได้้ปิิดตััวลงแต่่ไม่่ได้้ทำการรื้้�อถอน หรืือจัดัการสารเคมีีที่่�ยังัคง

ตกค้้างภายในชุมุชน ส่่งผลให้้ยัังพบสารเคมีตีกค้้างภายในบริิเวณชุมุชนปริมิาณมหาศาล และจากความต่่อเนื่่�อง

ของปััญหานั้้�นคุุณแม่่รจน์์ และศููนย์์ทอผ้้าเพื่่�อต่่อต้้านเหมืืองแร่่ยังัคงต้้องดำเนิินการต่่อโดยได้้รับัการสนับัสนุุนจาก

องค์์กรไม่่แสวงหาผลกำไร (NGO) ต่่างประเทศ และคุุณ Becky Goncharoff อดีีตนัักศึึกษาแลกเปลี่่�ยนชาวอเมริิกันั

ในโครงการ CIEE (Council On International Educational Exchange) ที่่�เคยเข้้ามามาเรียีนรู้้�เรื่่�องสิทิธิมินุษุย-

ชน และการต่่อสู้้�เหมือืงในหมู่่�บ้าน เกิิดความผูกูพันักับัแม่่รจน์์จึงึช่่วยนำผ้้าไปจำหน่่ายในชื่่�อของ “Radical Grand-

ma Collective” ผ่่านเพจเฟซบุ๊๊�ก (Facebook Page) และเว็บ็ไซต์ www.radicalgrandmacollective.com 

เป็็นส่่วนใหญ่่ นัับเป็็นการสนัับสนุุนงานขัับเคลื่่�อนสัังคมและสิ่่�งแวดล้้อมของหมู่่�บ้าน เนื่่�องจากเงิินหลัังจากการ

จำหน่่ายส่่วนหนึ่่�งจะหัักเข้้ากลุ่่�มไว้้เพื่่�อใช้้ดำเนิินการต่่อไป (Kongma, 2021)

การลงสำรวจพื้้�นที่่�เบื้้�องต้้น พบว่่าผลิิตภััณฑ์์ผ้้าพัันคอของศููนย์์ทอผ้้าเพื่่�อต่่อต้้านเหมืืองแร่่ มีลีักัษณะเด่่นในเรื่่�อง

ของการใช้้สี ีและทักัษะของการจับัคู่่�สีไีด้้เป็็นอย่่างดี ีแต่่สืบืเนื่่�องจากการผลิติเฉพาะผ้้าพันัคอ ส่่งผลให้้ไม่่สามารถ

นำองค์์ความรู้้�ทางภูมิูิปััญญาและทักัษะของการทอผ้้ามาใช้้อย่่างมีปีระสิทิธิภิาพ อีกีหนึ่่�งปััจจัยัสำคััญเมื่่�อการผลิติ

สินิค้้าเพื่่�อจำหน่่ายในต่่างประเทศหยุดุชะงักั อันัมีสีาเหตุมุาจากการระบาดของเชื้้�อไวรััส Covid-19 ศููนย์์ทอผ้้า

เพื่่�อต่่อต้้านเหมืืองแร่่จึึงไม่่ได้้ผลิิตชิ้้�นงานใหม่่ และไม่่ได้้มีีผลิิตภัณัฑ์์ที่่�มีศักัยภาพในการแข่่งขัันภายในประเทศได้้ 

ซึ่่�งหากวิิเคราะห์์ในมุุมมองทางสุุนทรีียศาสตร์์และสัังเคราะห์์ร่่วมกัับผลิิตภััณฑ์์ที่่�มีความโดดเด่่นทางเอกลัักษณ์์

โดยนำเสนออัตัลักัษณ์์ของท้้องถิ่่�นมาใช้้ในการสร้้างสรรค์์ผลงาน อันันำไปสู่่�ความยั่่�งยืนืทางด้้านรายได้้ และเกิดิ

แรงกระเพื่่�อมต่่อสังัคมและสิ่่�งแวดล้้อม ผู้้�วิจิัยัจึงึเกิดิความสนใจที่่�จะสังัเคราะห์์ทักัษะดั้้�งเดิมิของศูนูย์์ทอผ้้าเพื่่�อ

ต่่อต้้านเหมือืงแร่่ มาสร้้างสรรค์์ให้้เกิดิเป็็นอัตัลักัษณ์์ใหม่่เพื่่�อสื่่�อสารเชิงิสัญัลักัษณ์์ต่่อผลกระทบที่่�ชุมุชนได้้รัับจาก



71

การทำเหมือืงทองคำ นำไปสู่่�ผลิติภัณัฑ์์ที่่�มีคีวามสามารถในการสร้้างรายได้้ให้้กับัชุมุชนอย่่างยั่่�งยืนื และสอดคล้้อง

กับัวิิถีชีีวีิติและสภาพแวดล้้อมของชุุมชน 

การเพิ่่�มโอกาสพััฒนาเป็็นผลิิตภััณฑ์์ที่่�สามารถสร้้างรายได้้ให้้กัับชุุมในลัักษณะกิิจการเพื่่�อสัังคมในอนาคต               

เป็็นการช่่วยขัับเคลื่่�อนและบอกเล่่าเรื่่�องราวของชุมุชนได้้ในอีีกทางหนึ่่�ง ตัวัอย่่างกิิจการเพื่่�อสัังคม เช่่น “ภููคราม” 

เป็็นกิจิการเพื่่�อสังัคมที่่�มุ่่�งเน้้นในการบอกเล่่าเรื่่�องราวของชุุมชนผ่่านลวดลายงานปัักด้้วยฝ้้ายเข็น็มือื ซึ่่�งผลิติภัณัฑ์์

ที่่�จำหน่่ายคือื เสื้้�อผ้้าที่่�มีลีายปัักอันัสะท้้อนถึงึสำนึกึรักัแผ่่นดินิมาตุภุูมูิ ิหวงแหนและปกป้อ้งรักัษาทรัพัยากรทาง

ธรรมชาติแิละประวัตัิศิาสตร์์ของชุมุชน ซึ่่�งทำให้้ช่่างปัักหรือืชุมุชนเกิดิความตื่่�นตัวัในการหวงแหน รักัษา และดูแูล

สิ่่�งแวดล้้อมภายในชุุมชน อีกีทั้้�งยัังส่่งผลถึึงความแข็็งแรงของอััตลัักษณ์์ชุุมชนที่่�สามารถส่งต่่อคุุณค่่าต่่าง ๆ ไปถึึง

ผู้้�บริิโภคได้้ และสามารถตอบสนองต่่อความต้้องการของตลาดอย่่างยั่่�งยืืน 

จากประเด็็นและปััญหาข้้างต้้น จึงึเป็็นที่่�มาและความสำคััญให้้ผู้้�วิจัยัเกิิดความสนใจการพััฒนาลวดลายผ้้าทอมืือ

ที่่�สะท้้อนอัตัลักัษณ์์ของชุมุชนบ้้านนาหนองบง ผ่่านการศึกึษาบริบิทสภาพการณ์์ที่่�เกิดิขึ้้�นจากปััญหาข้้อขัดัแย้้ง

ภายในชุมุชนซึ่่�งเกี่่�ยวเนื่่�องจากการปิิดเหมือืงแร่่ทองคำ และวิิถีชีีวิีิตของผู้้�คนในชุุมชนด้้วยวิธีิีวิิจัยัเชิงิคุุณภาพโดย

ใช้้แนวความคิิดในเรื่่�องของการออกแบบเพื่่�อความยั่่�งยืืน ประกอบกัับการแทนค่่าในเชิิงประติิมานวิิทยา เพื่่�อค้้นหา

อัตัลัักษณ์์ใหม่่ของชุุมชน และนำเอาองค์์ความรู้้�จากการศึึกษาดัังกล่่าวมาสัังเคราะห์์เพื่่�อเป็็นแรงบัันดาลใจสำหรัับ

การสร้้างสรรค์์ลวดลายผ้้าทอมือืที่่�สามารถบอกเล่่าเรื่่�องราวของชุมุชน ทั้้�งในประเด็น็การหวงแหนแผ่่นดินิมาตุภุูมูิิ 

คุณุค่่าของวิถิีชีีวีิติที่่�มีมีากกว่่ามูลูค่่าของสายแร่่ทองคำ และการขับัเคลื่่�อนต่่อสู้้�เรียีกร้้องความเป็็นธรรมของผู้้�คน

ในชุุมชนภายใต้้โลกทุุนนิิยม 

วัตัถุปุระสงค์์ของการวิจัิัย 

1. เพื่่�อศึึกษาผลกระทบจากสถานการณ์์ปััญหาความขััดแย้้งภายในชุุมชนจากเหมืืองแร่่ทองคำ 

2. เพื่่�อสร้้างสรรค์์งานออกแบบลายผ้้าโดยใช้้แรงบันัดาลใจจากสถานการณ์์ปััญหาความขัดัแย้้งภายในชุมุชนจาก

เหมืืองแร่่ทองคำ 

ขอบเขตของการวิจัิัย 

1. ขอบเขตด้้านเนื้้�อหา ผู้้�วิจัยัศึกึษาบริบิทพื้้�นที่่� และผลกระทบจากสถานการณ์์ปััญหาความขัดัแย้้งภายในชุมุชน

จากทรัพัยากรเหมือืงแร่่ทองคำ ซึ่่�งเป็็นสาเหตุกุารรุกุล้ำ้เสรีภีาพ และวิถิีชีีวีิติดั้้�งเดิิมอันัสงบสุขุของชุมุชน ร่่วมกับั

แนวคิิด และทฤษฎีทีางด้้านประติิมานวิิทยา (Iconography) และอััตลัักษณ์์ชุุมชน (Place Identity)

2. ขอบเขตด้้านพื้้�นที่่� ผู้้�วิจิัยัได้้กำหนดศูนูย์์ทอผ้้าต่่อต้้านเหมือืงแร่่ บ้้านนาหนองบง อำเภอวังัสะพุงุ จังัหวัดัเลย 

เป็็นพื้้�นที่่�ทางการศึึกษาวิิจัยั
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การศกึษาปัญหาความขดัแย้งในพืน้ทีเ่หมอืงทองคำ เพือ่สร้างอตัลกัษณ์ลายผ้าด้วยภมูปัิญญาใหม่อย่างสร้างสรรค์ของศนูย์ทอผ้าเพือ่ต่อต้านเหมอืงแร่ บ้านนาหนองบง อำเภอวงัสะพงุ จงัหวดัเลย

3. ขอบเขตด้้านประชากรและกลุ่่�มตัวัอย่่าง ผู้้�วิจิัยัได้้คัดัเลือืกช่่างทอผ้้าซึ่่�งเป็็นสมาชิกิศูนูย์์ทอผ้้าต่่อต้้านเหมือืงแร่่ 

เพศหญิิงจำนวน 8 คน และมีีช่่วงอายุุระหว่่าง 40 - 80 ปีี โดยทำการคััดเลืือกแบบสุ่่�มตััวอย่่างเฉพาะเจาะจง 

(Purposive Sampling) เป็็นผู้้�ให้้ข้้อมููล

ประโยชน์์ที่่�คาดว่่าจะได้้รับั

ชุมุชนสามารถนำผลงานสร้า้งสรรค์์งานลายผ้้าที่่�ผู้้�ศึกึษาวิจิัยัได้้สร้้างสรรค์์ขึ้้�นจากปััญหาความขัดัแย้้งในพื้้�นที่่�ชุมุชน

บ้้านหนองนาบง และเหมืืองแร่่ทองคำซึ่่�งเป็็นสััญลัักษณ์์ของการต่่อสู้้� เคลื่่�อนไหว และขัับเคลื่่�อนสัังคมจากความ

อยุตุิธิรรมที่่�ได้้รับัจากผลกระทบที่่�เกิิดขึ้้�นทั้้�งทางด้้านสิ่่�งแวดล้้อม และสุุขภาวะของคนในชุุมชน และสะท้้อนสำนึึก

รักัแผ่่นดินิมาตุุภูมูิ ิหวงแหนและปกป้้องรัักษาทรััพยากรทางธรรมชาติิ และประวััติศิาสตร์์ของชุุมชนภายใต้้โลก

ทุนุนิิยม อีกีทั้้�งลายผ้้านั้้�นสามารถนำไปประยุุกต์์ใช้้ในการทอผ้้าสำหรัับเชิิงพาณิิชย์์ เพื่่�อการจำหน่่ายสร้้างรายได้้

ให้้กัับคนในชุุมชนเพื่่�อเป็็นกิิจการเพื่่�อสัังคมต่่อไป 

นิยิามศัพัท์เฉพาะ

1. แรงบัันดาลใจเรื่่�องความขััดแย้้ง หมายถึึง การนำเอาร่่องรอยต่่างๆ ที่่�ปรากฏในพื้้�นที่่� อันัมีีบริิบทเกี่่�ยวข้้องกัับ

ความขััดแย้้งของเหมืืองทองคำและผู้้�คนในชุุมชนมาใช้้เป็็นแรงบัันดาลใจในการสร้้างสรรค์์ชิ้้�นงาน

2. ร่่องรอยในพื้้�นที่่� หมายถึึง สภาพภููมิปิระเทศของเหมืืองทองคำที่่�ทำให้้เกิิดร่่องรอยในพื้้�นที่่� และสภาพแวดล้้อม

โดยรอบของชุุมชนที่่�หลัังจากการเกิิดขึ้้�นของเหมืืองทองคำ

3. เหมือืงทองคำ หมายถึงึ บริเิวณพื้้�นที่่�เหมือืงทองคำบ้้านนนาหนองบง อำเภอวังัสะพุงุ จังัหวัดัเลย ซึ่่�งประกอบ

ด้้วยบ่่อเหมืือง และโครงสร้้างอาคารประกอบกิิจการเหมืืองแร่่ทองคำของ บริิษัทั ทุ่่�งคำ จำกััด

4. ภูมูิปัิัญญาใหม่่ หมายถึึงการนำภููมิปัิัญญาเดิิมของชุุมชนมาต่่อยอด พัฒันาด้้วยความรู้้�หรืือเทคโนโลยีีที่่�ทันสมััย 

เพื่่�อให้้เกิดิการปรัับปรุงุและพััฒนาที่่�เหมาะสมกัับยุคุสมัยัใหม่่ ซึ่่�งกระบวนการนี้้�ช่วยสร้้างความแข็็งแรงให้้อัตัลักัษณ์์

ของชุุมชน โดยคงไว้้ซึ่่�งแก่่นแท้้ของภููมิปัิัญญาดั้้�งเดิิม พร้้อมกัับส่่งเสริิมให้้เกิิดการพััฒนาที่่�ยั่่�งยืืนในชุุมชน

วิธิีีดำเนินิการวิจัิัย 

การวิจิัยันี้้�เป็็นการวิิจัยัเชิิงคุณุภาพ (Qualitative Research) ซึ่่�งการดำเนิินงานวิิจัยันี้้�แบ่่งวิิธีกีารศึึกษาวิิจัยัออก

เป็็น 2 ส่่วน ประกอบด้้วย 1) กระบวนการเก็บ็รวบรวมข้้อมูลู และ 2) กระบวนการออกแบบสร้า้งสรรค์์ผลงาน 

ดังัภาพที่่� 1  โดยมีีวิธิีกีารศึึกษาวิิจัยัดัังนี้้�
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1. กระบวนการเก็็บรวบรวมข้้อมููล

1.1 ศึกึษาบริิบทสภาพการณ์์ โดยนำเอาร่่องรอยของพื้้�นที่่� และข้้อมูลูทุติุิยภููมิซิึ่่�งเกี่่�ยวเนื่่�องกัับสถานการณ์์ปััญหา

ความขัดัแย้้งภายในชุมุชนอันัมีีต้้นเหตุจุากเหมือืงแร่่ทองคำจากเอกสารสื่่�อสิ่่�งพิมิพ์์ สื่่�ออินิเทอร์์เน็ต็ และสื่่�อสังัคม

ออนไลน์์ เพื่่�อสืืบค้้นข้้อมููลเบื้้�องต้้น และนำมาเป็็นแรงบัันดาลใจในการสร้้างสรรค์์ผลงานออกแบบ 

1.2 ลงพื้้�นที่่�เพื่่�อสัังเกตการณ์์ และเก็็บข้้อมูลูปฐมภููมิใินเขตพื้้�นที่่�บ้านนาหนองบง อำเภอวัังสะพุงุ จังัหวัดัเลย โดย

การเก็บ็ภาพถ่่ายของพื้้�นที่่�เพื่่�อค้้นหาร่่องรอยเพิ่่�มเติมิ และบันัทึกึข้้อมูลูจากการสัมัภาษณ์์ข้้อมูลูเชิงิลึกึ (In-dept 

Interview) จากช่่างทอผ้้าจำนวน 8 คนที่่�ศูนูย์์ทอผ้้าต่่อต้้านเหมืืองแร่่ บ้้านนาหนองบง อำเภอวัังสะพุงุ จัังหวััด

เลย โดยการคััดเลืือกกลุ่่�มตััวอย่่างแบบเฉพาะเจาะจงเป็็นผู้้�ให้้ข้้อมููล

1.3 วิิเคราะห์์ข้้อมููลจากการเก็็บรวบรวมข้้อมููลปฐมภููมิ ิและข้้อมููลทุุติิยภููมิิ

1.4 สังัเคราะห์์บริิบทจากสถานการณ์์ปััญหาด้้านข้้อขััดแย้้งจากเหมืืองแร่่ทองคำ เพื่่�อสะท้้อนเชิิงสััญลัักษณ์์ต่่อผล 

กระทบที่่�ชุุมชนได้้รัับจากการทำเหมืืองทองคำ และสร้้างกระดานอารมณ์์บริิบทรููปธรรมความขััดแย้้ง (Mood 

board)

1.5 ถ่่ายทอดสุนุทรีียะจากบริิบทรููปธรรมความขััดแย้้ง โดยเพิ่่�มองค์์ประกอบของเรื่่�องราว หรืือเหตุุการณ์์ที่่�เคย

ปรากฏบนสื่่�อต่่าง ๆ เป็็นแนวคิิดในการสร้้างสรรค์์

2. กระบวนการออกแบบสร้้างสรรค์์ผลงาน

2.1 สร้้างสรรค์์โครงสร้้างสิ่่�งทอและลวดลายจากการสังัเคราะห์์ข้้อมูลูและแรงบันัดาลใจ โดยใช้โ้ปรแกรมออกแบบ

เรขศิิลป์์ (Graphic Design)

2.2 การเลืือกและแทนค่่าวััสดุุ สำหรัับการสร้้างสรรค์์ชิ้้�นงานลายผ้้าทอมืือ เพื่่�อสื่่�อถึึงแรงบัันดาลใจและคุุณค่่าของ

ลายผ้้าทอมืือ

2.3 สร้้างสรรค์์ภาพลายผ้้าต้้นแบบ โดยใช้้โปรแกรมออกแบบเรขศิิลป์์ เพื่่�อให้้ได้้รููปแบบของลวดลาย และโครงสร้้าง

ผ้้าสำหรับัใช้้ในการสื่่�อสารเพื่่�อการขึ้้�นต้้นแบบโดยช่่างทอผ้้าศูนูย์์ทอผ้้าเพื่่�อต่่อต้้านเหมืืองแร่่ อำเภอวังัสะพุุง จังัหวัดั

เลย ที่่�สะท้้อนเชิงิสัญัลักัษณ์์ต่่อผลกระทบที่่�ชุมุชนได้้รับัจากการทำเหมืืองทองคำ จากแรงบัันดาลใจเรื่่�องประเด็็น

ที่่�เป็็นปััญหา
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การศกึษาปัญหาความขดัแย้งในพืน้ทีเ่หมอืงทองคำ เพือ่สร้างอตัลกัษณ์ลายผ้าด้วยภมูปัิญญาใหม่อย่างสร้างสรรค์ของศนูย์ทอผ้าเพือ่ต่อต้านเหมอืงแร่ บ้านนาหนองบง อำเภอวงัสะพงุ จงัหวดัเลย

ภาพท่ี่� 1 วิธิีกีารดำเนิินการวิิจัยั 
Note: From © Saksit Pattarapragrit 15/10/2021

การทบทวนวรรณกรรม 

1. แนวความคิิดเกี่่�ยวกัับประติิมานวิิทยา (Iconography)

ประติิมานวิิทยาเป็็นสาขาหนึ่่�งของประวััติศิาสตร์์ศิิลป์์ที่่�เป็็นการศึึกษาประวััติิ คำบรรยาย และการตีีความหมาย

ของเนื้้�อหาของภาพ คำว่่า “Iconography” แปลตรงตััวว่่าการเขีียนรูปูลักัษณ์์ (Image Writing) ที่่�มีรีากมาจาก

ภาษากรีีกโบราณ “εἰκών” ที่่�แปลว่่า รููปลัักษณ์์ และคำว่่า “γράφειν” ที่่�แปลว่่า เขีียน ความหมายรอง      

ลงมาคืืองานประติิมา (Icon) ในไบแซนไทน์์ และออร์์โธด็็อกซ์์ของประเพณีีนิยิมคริิสเตีียนในด้้านประวััติศิาสตร์์

ศิลิป์์ประติิมานวิิทยาก็็อาจจะหมายถึึงกรรมวิิธีกีารแสดงหััวเรื่่�องในรููปแบบของการใช้้รูปูสััญลัักษณ์์ต่่าง ๆ  ในเนื้้�อหา

ของภาพที่่�ออกมาให้้ผู้้�ชมได้้เห็็น” (Ua-anan, 2002)

ด้้วยแนวความคิิดประติิมานวิิทยา ผู้้�วิิจััยได้้นำเอาลัักษณะของการปรากฏร่่องรอยความขััดแย้้งในพื้้�นที่่�บริิเวณ

เหมืืองทองคำและลัักษณะทางธรณีีวิิทยาของเหมืืองทองคำ โดยใช้้เส้้นที่่�เห็็นเป็็นร่่องแทนค่่าจากรอยหิินที่่�ถููก

ระเบิิดออกจากบริิเวณรอบเหมืือง และลัักษณะของความเลืือนรางและซีีดจาง แทนลัักษณะของการชะล้้างและ

เจือืจางของสารเคมีีที่่�ไหลลงสู่่�ที่่�ดินทำกิินของชุุมชน ลักัษณะของแสงที่่�สะท้้อนจากในผืืนผ้้า ซึ่่�งเสมืือนกับัแร่่มีีค่่าที่่�

อยู่่�ใต้้ผืืนดิินของชุุมชน เพื่่�อเป็็นการสะท้้อนเชิิงสััญลัักษณ์์ต่่อผลกระทบที่่�ชุมชนได้้รัับจากการทำเหมืืองทองคำ

กระบวนการรวบรวมข้อ้มูลู

สืบืค้้นข้้อมููลในพื้้�นที่่�เพื่่�อ

นำมาเป็็นแรงบัันดาลใจ

ที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับร่่องรอยความขััดแย้้ง

ลงพื้้�นที่่�เก็็บข้้อมููลเพิ่่�มเติิม

วิเิคราะห์์ข้้อมููลที่่�ได้้จาก

ปฐมภููมิแิละทุุติยิภููมิิ

รวบรวมข้้อมููล

ทำการสัังเคราะห์์

Mood Board

ถ่่ายทอดสุุนทรีียะ

- ลัักษณะเฉพาะของ

ช่่างหััตถกรรม

- ความสามารถด้านทัักษะ

ความรู้้�ในงานหััตกรรม

- ลัักษณะทางธรณีีวิทิยา

ของพื้้�นที่่�เหมืืองทองคำ

- ภููมิิความรู้้�ภายใน 

(Tactic) ของผู้้�วิจัยั

- แนวคิิดเกี่่�ยวกัับ

ประติิมานวิิทยา

- อััตลัักษณ์์ชุุมชน

กระบวนการออกแบบสร้้างสรรค์์

ออกแบบโครงสร้้าง

สิ่่�งทอและลวดลาย

เลืือกและแทนค่่าวััสดุุ

สร้้างสรรค์์เป็็นภาพต้้นแบบ

ชิ้้�นงานศิิลปะและสิ่่�งทอ

- Sketch Design

- Graphic Design

- Graphic Design
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2. อััตลัักษณ์์ชุุมชน (Place Identity) 

“คืือรากเหง้้าหรืือวััฒนธรรมทางสัังคมที่่�ถููกหลอมให้้เกิิดขึ้้�นมาและใช้้ในการยึึดเป็็นภููมิิปััญญา ขนบธรรมเนีียม

ประเพณีี ในการปฏิิบััติิในสัังคมนั้้�น ๆ ซึ่่�งมีีความโดดเด่่นหรืือความแตกต่่างกัับขนบธรรมเนีียมประเพณีี และ

วัฒันธรรมสัังคมอื่่�น ๆ ซึ่่�งเป็็นลัักษณะเฉพาะถิ่่�นเป็็นเอกลัักษณ์์เฉพาะกลุ่่�มชุุมชน” (Malahom 2012)

ด้้วยแนวคิดิอัตัลักัษณ์์ชุมุชนผู้้�วิจัยัได้้นำเอาอััตลักัษณ์์ของชุมุชน และภูมูิปัิัญญาในการทำผ้้ามััดหมี่่�ที่่�มีลีวดลายที่่�

สร้้างสรรค์์ขึ้้�นในศููนย์์ทอผ้้าเพื่่�อต่่อต้้านเหมืืองแร่่ทองคำ ได้้แก่่ ลายหลุุมเหมือืง และลายรอยแร่่ ซึ่่�งเป็็นลวดลาย

ที่่�คุุณแม่่รจน์์-ระนอง กองแสน ผู้้�นำชุุมชน และศููนย์์ทอผ้้าต่่อต้้านเหมืืองแร่่ ได้้รัังสรรค์์ขึ้้�นเพื่่�อสะท้้อนเรื่่�องราว

ของการขับัเคลื่่�อน และการต่อ่สู้้�ของชุมุชน ซึ่่�งผู้้�วิจิัยัตั้้�งใจนำมาใช้ป้ระกอบร่่วมสำหรับัการออกแบบลวดลายใหม่่

ผลการการศึกึษา

แบ่่งออกเป็็น 2 ส่่วน ประกอบด้้วย 1) ผลการวิิเคราะห์์กระบวนการเก็็บรวบรวมข้้อมููล และ 2) กระบวนการ

ออกแบบสร้้างสรรค์์ผลงาน 

1. ผลการวิิเคราะห์์กระบวนการเก็็บรวบรวมข้้อมููล

จากการศึึกษาเพื่่�อค้้นหาร่่องรอยของพื้้�นที่่� และข้้อมูลูทุุติยิภูมูิอิันัเกี่่�ยวข้้องกับัสถานการณ์์ปััญหาข้้อขัดัแย้้งภายใน

ชุมุชนอันัมีต้ี้นเหตุจุากแร่่ทองคำ จากเอกสารบนสื่่�อสิ่่�งพิมิพ์์ สื่่�ออินิเทอร์์เน็ต็ สื่่�อสังัคมออนไลน์์ เพื่่�อสืบืค้้นข้้อมูลู

เบื้้�องต้้น และนำมาเป็็นแรงบัันดาลใจในการสร้้างสรรค์์ผลงานออกแบบ จากการสืืบค้้นผู้้�วิิจััยได้้พบกัับภาพที่่�

สะท้้อนถึึงร่่องรอยต่่างๆ ที่่�เกิิดจากการทำเหมืืองทองคำซึ่่�งเกิิดจากการขุุด และระเบิิดหิินจนเกิิดเป็็นร่่องขนาด

ใหญ่่ในพื้้�นที่่�ส่งผลกระทบต่่อสภาพภููมิิประเทศ   และจากบริบิทพื้้�นที่่�ภููเขาที่่�เต็็มไปด้้วยป่่าไม้้ถููกแทรกแซงด้้วย    

ร่่องรอยของการระเบิดิหินิเพื่่�อทำเหมืืองทองคำ ดัังที่่�ปรากฏในภาพที่่� 2 แสดงให้้เห็น็ถึงึปััญหาความขัดัแย้้งของ

พื้้�นที่่�เนื่่�องจากเหมืืองถููกสร้้างขึ้้�นมาบนพื้้�นที่่�ทำกิินของชาวบ้้านที่่�มีอยู่่�เดิิม และอยู่่�ใกล้้ชิดิกัับพื้้�นที่่�ทางการเกษตร

และอยู่่�อาศััยของชุุมชน ซึ่่�งขััดกัับวิิถีีชีีวิิตของชุุมชนที่่�ควรจะเป็็น นอกจากนี้้�ภายในบริิเวณเหมืืองเต็็มไปด้้วยสิ่่�ง

ก่่อสร้้างแปลกตาขัดักับับริบิทแวดล้้อม อีกีทั้้�งยังัปรากฏเห็น็เป็็นแทงก์์สารพิษิขนาดใหญ่่จำนวนหลายถังั โดยมีี

แนวโน้้มที่่�จะส่่งผลกระทบต่่อสุขุภาวะของคนในชุุมชนเมื่่�อเกิิดเหตุกุารณ์์สารเคมีีรั่่�วไหลออกมาจากสถานที่่�กักเก็บ็

ได้้ดัังภาพที่่� 3
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การศกึษาปัญหาความขดัแย้งในพืน้ทีเ่หมอืงทองคำ เพือ่สร้างอตัลกัษณ์ลายผ้าด้วยภมูปัิญญาใหม่อย่างสร้างสรรค์ของศนูย์ทอผ้าเพือ่ต่อต้านเหมอืงแร่ บ้านนาหนองบง อำเภอวงัสะพงุ จงัหวดัเลย

ภาพที่่� 3 ภาพถ่่ายของพื้้�นที่่�เหมืืองฯ แสดงให้้เห็็นบริิเวณที่่�สารเคมีีไหลลงสู่่�พื้้�นดิิน
Note: From © Saksit Pattarapragrit 06/2/2021

จากการลงพื้้�นที่่�เพื่่�อทำการศึกึษา สังัเกตการณ์์ และเก็บ็ข้้อมูลูปฐมภูมูิใินเขตพื้้�นที่่�บ้านนาหนองบง อำเภอวังัสะพุงุ      

จังัหวัดัเลย โดยการเก็บ็ภาพถ่่ายของพื้้�นที่่�เพื่่�อค้้นหาผลกระทบสถานการณ์์ความขัดัแย้้งเพิ่่�มเติมิ และสัมัภาษณ์์

ข้้อมูลูจากช่่างทอผ้้าศูนูย์์ทอผ้้าต่่อต้้านเหมือืงแร่่ บ้้านนาหนองบง อำเภอวังัสะพุงุ จังัหวัดัเลย สามารถสรุปุปััจจัยั

ที่่�เกี่่�ยวข้้องดัังนี้้�

ภาพที่่� 2 ภาพถ่่ายทางอากาศภููมิปิระเทศของพื้้�นที่่�บริิเวณบ้้านนาหนองบงฯ
Note: From Google Map, 2021
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1. ลัักษณะเฉพาะของช่่างหััตถกรรม 

มนุษุย์์นั้้�นเต็็มไปด้้วยบุุคลิิกจำเพาะ เช่่นเดีียวกัันสำหรัับช่่างหััตถกรรมต่่างมีีบุคุลิิกเฉพาะอัันมีีผลสืืบเนื่่�องมาจาก

ประสบการณ์์ องค์์ความรู้้� ความสามารถ พื้้�นเพของครอบครััว และสภาพบริิบทของชุุมชนประกอบเข้้าด้้วยกััน 

การทำความเข้้าใจบุุคลิิกภาพของช่่างหััตถกรรมเป็็นตััวแปรหนึ่่�งที่่�สำคััญในการศึึกษาสถานการณ์์และเรื่่�องราว

ของชุุมชนจากการเก็็บรวบรวมข้้อมููลด้้วยวิิธีกีารสััมภาษณ์์ สำหรัับศููนย์์ทอผ้้าเพื่่�อต่่อต้้านเหมืืองแร่่ฯ พบว่่า ช่่าง

ทอผ้้ามีลีักัษณะที่่�ถูกบ่่มเพาะจากกิจิกรรมต่่อต้้านเหมือืง เช่่น ความอดทน ความสามัคัคี ีและความเป็็นกบฏ หรือื

ขัดัขืนืต่่อรัฐั ซึ่่�งถูกูตีตีราว่่าเป็็นพวกหัวัแข็ง็ หรือืพวกขบถ ซึ่่�งถือืเป็็นปััจจัยัสำคัญัในกระบวนการทำงานของชุมุชน 

ส่่งผลต่่อความตั้้�งใจที่่�จะพััฒนาต่่อยอดผลิิตภััณฑ์์ของตนเองให้้ดีียิ่่�งขึ้้�น และเพิ่่�มศัักยภาพในการพััฒนาสู่่�การเป็็น

กิจิการเพื่่�อสัังคมที่่�สามารถสะท้้อนเรื่่�องราวของชุุมชนได้้

2. ความสามารถทางด้้านทัักษะความรู้้�ในงานหััตถกรรม 

เนื่่�องจากงานหััตถกรรมเป็็นทักัษะเฉพาะทาง และเป็็นภูมูิปัิัญญาที่่�สืบทอดต่่อกันัมา จึึงมีคีวามจำเป็็นอย่่างยิ่่�งที่่�

ต้้องศึึกษาความสามารถด้านทัักษะความรู้้�ในงานหััตถกรรม โดยมุ่่�งเน้้นไปที่่�ทักษะการใช้้งานเครื่่�องมืือ และอุุปกรณ์์ 

ความเข้้าใจในเรื่่�องวััสดุ ุภาษาที่่�ใช้้เรีียกเครื่่�องมืือ หรืือเทคนิิคที่่�แตกต่่างกันัไปในแต่่ละชุุมชน ตลอดจนความรู้้�ใน

การอ่่านลายผ้้าที่่�ออกแบบด้้วยกราฟ (Textile design graph) ความเข้้าใจในเรื่่�องโครงสร้้างผ้้า ตัวัแปรหรืือปััจจััย

ต่่าง ๆ ในการผลิิต ทักัษะในการย้้อมสีีธรรมชาติ ิความสามารถในการขึ้้�นเส้้นยืืน เพื่่�อประกอบเป็็นหลัักเกณฑ์์ใน

การออกแบบ 

จากการศึึกษา และเก็็บรวบรวมข้้อมููลด้้วยวิิธีกีารสััมภาษณ์์สำหรัับศููนย์์ทอผ้้าเพื่่�อต่่อต้้านเหมืืองแร่่ฯ พบว่่า ช่่าง

ทอผ้้าในศููนย์์ทอผ้้าเพื่่�อต่่อต้้านเหมือืงแร่่นั้้�นมีคีวามสามารถในการทอผ้้าโดยใช้้วิธิีกีารทอด้้วย 2 ตะกอ (2-Shaft 

Weaves) และ 4 ตะกอ (4-Shaft Weaves) มีีความสามารถ และองค์์ความรู้้�ทางด้้านการย้้อมสีีธรรมชาติิ ทั้้�ง

ย้้อมแบบปกติ ิและการมัดัหมี่่�ที่่�ใช้้วัสัดุภุายในชุมุชนเป็็นฝ้้ายเข็น็มือืประกอบกับัซื้้�อฝ้้ายสำเร็จ็รูปูย้้อมสีเีคมีจีาก

รถเร่่ที่่�เข้้ามาจำหน่่ายในชุมุชนเป็็นประจำ แต่่ยังัขาดทักัษะทางด้้านการอ่่านลายผ้้าที่่�ออกแบบด้้วยกราฟได้้ อย่่างไร

ก็็ตาม ช่่างทอผ้้าสามารถขึ้้�นเส้้นยืืนได้้เองและมีีความสามารถในการทำเขา (Heddles) และเก็็บตะกอ (Shaft 

Making) 

ส่่วนของอุปุกรณ์์ในการทอผ้้านั้้�น พบว่่า ใช้้เครื่่�องมือืแบบพื้้�นฐานที่่�พบได้้ทั่่�วไป เช่่น ไน หลา กระสวยทำจากไม้้ 

และล้้อรถจักรยานยนต์์ และด้้วยความตั้้�งใจของช่่างทอผ้้า ศูนูย์์ทอผ้้าเพื่่�อต่่อต้้านเหมือืงแร่่ฯ มีคีวามต้้องการปรับั

การใช้้วััตถุุดิิบจากฝ้้ายสำเร็็จรููปย้้อมสีีเคมีีมาเป็็นฝ้้ายธรรมชาติิของชุุมชนเอง ซึ่่�งทั้้�งหมดนี้้�ผู้้�วิิจััยจะใช้้ประกอบ

เป็็นหลัักเกณฑ์์ในการออกแบบในกระบวนการออกแบบสร้้างสรรค์์ต่่อไป

กระบวนการสร้้างสรรค์์ผลงาน ผู้้�วิจิัยัได้้นำเอาข้้อมูลูปฐมภูมูิ ิและข้้อมูลูทุตุิยิภูมูิมิาสังัเคราะห์์ร่่วมกับัอัตัลักัษณ์์

ของชุมุชน ซึ่่�งภายในชุมุชนมีภีูมูิปัิัญญาในการทำผ้้ามัดัหมี่่� และมีลีวดลายที่่�สร้้างสรรค์์ขึ้้�นในศูนูย์์ทอผ้้าเพื่่�อต่่อต้้าน



ปีีที่่� 15 ฉบัับท่ี่� 2 กรกฎาคม - ธันัวาคม 256778

การศกึษาปัญหาความขดัแย้งในพืน้ทีเ่หมอืงทองคำ เพือ่สร้างอตัลกัษณ์ลายผ้าด้วยภมูปัิญญาใหม่อย่างสร้างสรรค์ของศนูย์ทอผ้าเพือ่ต่อต้านเหมอืงแร่ บ้านนาหนองบง อำเภอวงัสะพงุ จงัหวดัเลย

เหมืืองแร่่ฯ ได้้แก่่ ลายหลุุมเหมืือง และลายรอยแร่่ ดัังภาพที่่� 4 ซึ่่�งเป็็นลวดลายที่่�คุุณแม่่รจน์์-ระนอง กองแสน 

ผู้้�นำชุมุชน และศูนูย์์ทอผ้้าต่่อต้้านเหมือืงแร่่ ได้้รังัสรรค์์ขึ้้�นเพื่่�อสะท้้อนเรื่่�องราวการขับัเคลื่่�อน และการต่่อสู้้�ของ

ชุมุชนเป็็นอัตัลักัษณ์์ที่่�สร้้างจากปััญหาความขัดัแย้้ง หรือืสิ่่�งที่่�ถูกูปฏิเิสธหล่่อหลอมให้้เกิดิลายหลักับนผืนืผ้้าเป็็น

สุนุทรียีะจากความย้้อนแย้้งบนเสรีภีาพของความคิดิ เป็็นผลให้้ผู้้�วิจิัยัตั้้�งใจนำมาใช้้ประกอบร่่วมสำหรับัการออกแบบ

ลวดลายบนผืืนผ้้าด้้วยภููมิปัิัญญาใหม่่

ภาพที่่� 4 ภาพถ่่ายลายหลุุมเหลืืองทางด้้านซ้้าย และลายรอยแร่่ทางด้้านขวา
Note: From © Saksit Pattarapragrit 06/2/2021

3. ลัักษณะทางธรณีีวิทิยา 

เนื่่�องจากนัักวิิจัยัมีีความประสงค์์ที่่�จะนำเอาลัักษณะทางธรณีีวิทิยาของพื้้�นที่่�เหมืืองทองคำ มาเป็็นแรงบัันดาลใจ

ในการออกแบบสร้้างสรรค์์ ผ่่านการเปลี่่�ยนแปลงโครงสร้า้งจากรูปูแบบของธรณีวีิทิยาในพื้้�นที่่�เหมือืงทองคำ จาก

การสำรวจ มองเห็็น และใช้้ภาพถ่่ายประกอบร่่วม โดยจากการเก็็บรวบรวมข้้อมููล พบว่่า ตำแหน่่งของเหมืือง

ทองคำนั้้�นตั้้�งอยู่่�ใกล้้กับัพื้้�นที่่�ของชุมุชนเป็็นอย่่างมาก ในขณะเดียีวกันัชุมุชนซึ่่�งประกอบอาชีพีทางเกษตรกรรม

เป็็นหลักัจำเป็็นต้้องใช้้แหล่่งน้ำ้ร่่วมกันักับัเหมือืงทองคำ ซึ่่�งอาจก่่อให้้เกิดิการปนเป้ื้�อนของสารเคมีเีนื่่�องจากบริเิวณ

เหมืืองแร่่ทองคำนั้้�นไม่่มีีการปิิดคลุุมบริิเวณถัังของสารเคมีี ดัังภาพที่่� 5 และภาพที่่� 3  และบริิเวณพื้้�นที่่�เหมืือง

ทองคำโดยรอบนั้้�นมีีลักัษณะทางธรณีีวิทิยาของหิินบริิเวณเหมืืองทองคำ ซึ่่�งมีลัีักษณะของแร่่ธาตุุที่่�สะท้้อนแสง 

และมีีสีคีล้้ายคลึึงกัับเหล็็กอยู่่�เป็็นจำนวนมาก ดัังภาพที่่� 8

นอกจากลักัษณะทางธรณีวีิทิยาของพื้้�นที่่�เหมือืงทองคำนั้้�น ผู้้�วิจิัยัยังัได้้เก็บ็ข้้อมูลูภาพถ่่ายเพิ่่�มเติมิเพื่่�อประกอบ

การศึึกษา และใช้้เป็็นหลัักเกณฑ์์ในการออกแบบในกระบวนการออกแบบสร้้างสรรค์์เพิ่่�มเติิม อาทิิ ลักัษณะการ

แต่่งกายของผู้้�นำศูนูย์์ทอผ้้าเพื่่�อต่่อต้้านเหมือืงแร่่ฯ คุณุแม่่รจน์์-ระนอง กองแสน ดังัภาพที่่� 10  จากปรากฏการณ์์

ทางธรรมชาติ ิที่่�เริ่่�มเห็็นกระบวนการทวงคืนืพื้้�นที่่�โดยธรรมชาติ ิซึ่่�งผู้้�วิจิัยัสนใจนำไปใช้้ประกอบร่่วมในการสร้้างสรรค์์

ผลงาน ดัังภาพที่่� 11 
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ภาพที่่� 5 ภาพถ่่ายบริิเวณถัังสารเคมีี
Note: From © Saksit Pattarapragrit 06/2/2021

ภาพที่่� 6 ภาพถ่่ายแม่่รจน์์-ระนอง กองแสน ผู้้�นำศููนย์์ทอผ้้าเพื่่�อต่่อต้้านเหมืืองแร่่ฯ
Note: From © Saksit Pattarapragrit 06/2/2021

4. ภููมิริู้้�จากภายใน (Tacit) ของผู้้�วิจัยัในด้้านวััสดุุ เครื่่�องมืือ การย้้อมสีีธรรมชาติิ และการออกแบบลายผ้้า

จากประสบการณ์์ในการออกแบบสร้้างสรรค์์ลายผ้้าของผู้้�วิจัยั ได้้ส่่งผลต่่อการเลืือกใช้้ภููมิคิวามรู้้�จากภายในเป็็น

หลัักเกณฑ์์ในการออกแบบ และจากการลงพื้้�นที่่�ในการสำรวจข้้อมูลูภายในชุุมชน ผู้้�วิจิัยัมองเห็็นว่่าชุมุชนมีศีักัยภาพ

ในการสร้้างสรรค์์ผลงานลายผ้้า โดยดึึงเอาทัักษะและความสามารถทางด้้านการทอผ้้าของชุุมชนมาประกอบร่่วม

กับัโครงสร้้างสิ่่�งทอที่่�สะท้้อนถึึงภาพลัักษณ์์ความแข็็งแรง ด้้วยพื้้�นผิิวที่่�มองด้้วยตาจะรู้้�สึกถึงึความแข็็งกระด้้าง แต่่

เมื่่�อสัมัผัสัจะได้้รับัความนุ่่�มที่่�เกิดิจากเส้้นใยฝ้้ายของชุมุชนประกอบกับัทักัษะการย้้อมสีธีรรมชาติขิองชุมุชน ผู้้�วิจัยั

จึงึเลืือกใช้้ทัักษะการย้้อมครามภายในชุุมชน ซึ่่�งเป็็นภููมิปัิัญญาดั้้�งเดิิมมาประกอบร่่วมในกระบวนการสร้้างสรรค์์ 

และเลือืกใช้้อุุปกรณ์์ “ฟัันหวีี (Reater)” ให้้มีีขนาดที่่�เหมาะสมกัับเส้้นใยและโครงสร้้างผ้้าที่่�มีภายในชุมุชน โดย

ผลงานที่่�ได้้ออกมานอกเหนืือจากความงามทางสุุนทรีียศาสตร์์แล้้วยังัสามารถสะท้้อนเรื่่�องราวของชุุมชนได้้อีีกทาง

หนึ่่�ง และเพิ่่�มโอกาสที่่�จะพััฒนาต่่อให้้กลายเป็็นสิินค้้า หรืือผลิิตภััณฑ์์ส่่งออกของชุุมชนต่่อไปได้้



ปีีที่่� 15 ฉบัับท่ี่� 2 กรกฎาคม - ธันัวาคม 256780

การศกึษาปัญหาความขดัแย้งในพืน้ทีเ่หมอืงทองคำ เพือ่สร้างอตัลกัษณ์ลายผ้าด้วยภมูปัิญญาใหม่อย่างสร้างสรรค์ของศนูย์ทอผ้าเพือ่ต่อต้านเหมอืงแร่ บ้านนาหนองบง อำเภอวงัสะพงุ จงัหวดัเลย

จากการรวบรวมข้อ้มูลูปฐมภูมูิ ิและข้้อมูลูทุตุิยิภูมูินิำมาสู่่�การวิเิคราะห์์ โดยผู้้�วิจิัยัเลือืกกำหนดเป็็นหลักัเกณฑ์์ใน

การออกแบบลวดลาย ดัังนี้้�

1) การทอด้้วยโครงสร้้างผ้้าไม่่เกิิน 4 ตะกอ 

2) การเลืือกใช้้ครามเป็็นสีีย้้อมธรรมชาติิภายในชุุมชน

3) ปรากฏลัักษณะการสะท้้อนแสงบางส่่วน

4) ปรากฏลัักษณะซีีดจางบางส่่วน

5) โครงสร้้างที่่�ดูแข็็งแรงแต่่มีีเนื้้�อสััมผััสอ่่อนนุ่่�ม

6) การเลืือกใช้้วััสดุุเส้้นใยฝ้้ายของชุุมชนเป็็นหลััก 

7) ปรากฏลัักษณะของร่่องรอยบนผืืนผ้้า 

8) ปรากฏลัักษณะความขััดแย้้งไม่่เข้้ากัันบางส่่วน 

9) เลืือกใช้้เส้้นที่่�สะท้้อนถึึงร่่องรอย และโครงสร้้างของพื้้�นที่่�เหมืืองแร่่ทองคำ 

จากหลักัเกณฑข้างต้้น ผู้้�วิจิัยัจึงึนำมาสังัเคราะห์์บริบิทร่่องรอยปััญหาความขัดัแย้้งเพื่่�อสะท้้อนเชิงิสัญัลัักษณ์์ต่่อ

ผลกระทบที่่�ชุมุชนได้้รับัจากการทำเหมือืงทองคำ โดยมีหีลักัการ หรือืแนวความคิดิประติมิานวิทิยา และอัตัลักัษณ์์

ชุมุชน ทั้้�งข้้อมูลูปฐมภูมูิแิละข้้อมูลูทุตุิยิภูมูินิำมาเรียีบเรียีง วิเิคราะห์์ และสังัเคราะห์์ผ่่านรูปูแบบกระดานอารมณ์์ 

(Mood Board) บริิบทรููปธรรมความขััดแย้้งดัังภาพที่่� 7 จากนั้้�นจึึงถ่่ายทอดความสุุนทรีียะจากบริิบทรููปธรรม

ความขััด-แย้้ง โดยเพิ่่�มองค์์ประกอบทางเรื่่�องราวที่่�ปรากฏบนภาพต่่าง ๆ เป็็นแนวคิิดในการสร้้างสรรค์์ลายผ้้า ดังั

ภาพที่่� 8 และตารางที่่� 1

ภาพที่่� 7 กระดานอารมณ์์บริิบทรููปธรรมความขััดแย้้ง (Mood board)
Note: From © Saksit Pattarapragrit 21/11/2021
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ภาพที่่� 8 การถ่่ายทอดความสุุนทรีียะจากปััญหาความขััดแย้้งสู่่�การสร้้างสรรค์์
Note: From © Saksit Pattarapragrit 21/11/2021

ตารางที่่� 1 แนวคิิดการใช้้งานในการออกแบบ

ลำดับัที่่� ภาพที่่�ปรากฏ แนวคิดิในการ

ออกแบบ

ลวดลายหลังัการออกแบบ

1

ร่่องรอยทางธรณีีวิทิยารอบเหมืือง

โครงสร้้างสิ่่�งทอ

Note: From © Saksit Pattarapragrit 21/11/2021



ปีีที่่� 15 ฉบัับท่ี่� 2 กรกฎาคม - ธันัวาคม 256782

การศกึษาปัญหาความขดัแย้งในพืน้ทีเ่หมอืงทองคำ เพือ่สร้างอตัลกัษณ์ลายผ้าด้วยภมูปัิญญาใหม่อย่างสร้างสรรค์ของศนูย์ทอผ้าเพือ่ต่อต้านเหมอืงแร่ บ้านนาหนองบง อำเภอวงัสะพงุ จงัหวดัเลย

ลำดับัที่่� ภาพที่่�ปรากฏ แนวคิดิในการ

ออกแบบ

ลวดลายหลังัการออกแบบ

2

เส้้นของอาคารโรงงาน

ลวดลาย

3

ลวดลายดั้้�งเดิิมของศููนย์์ฯ

เทคนิิคการ

สร้้างลวดลาย

4

ลักัษณะการสะท้้อนแสงของหินิในพื้้�นที่่�

วัสัดุุสะท้้อน

แสงในการ

ทอผ้้า

5

สีขีองน้้ำที่่�ปนเป้ื้�อนสารเคมีี

วัสัดุุ และสีีใน

การออกแบบ

6

ลักัษณะของพืชืที่่�ขึ้้�นบนโครงสร้้างอาคาร

เทคนิิค และ

ลวดลาย

Note: From © Saksit Pattarapragrit 21/11/2021

ตารางที่่� 1 แนวคิิดการใช้้งานในการออกแบบ (ต่่อ)
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2. กระบวนการออกแบบสร้้างสรรค์์ผลงาน

ภาพที่่� 9 กระบวนการออกแบบสร้้างสรรค์์ผลงาน
Note: From © Saksit Pattarapragrit 15/08/2022

ในการวิจิัยัส่่วนที่่�สอง ผู้้�วิจิัยัได้้สร้้างสรรค์์โครงสร้้างสิ่่�งทอและลวดลายจากแรงบันัดาลใจและการสังัเคราะห์์ข้้อมูลู

โดยใช้้การร่่างภาพต้้นแบบ (Sketch design) ร่่วมกับัโปรแกรมออกแบบเรขศิลิป์์ เพื่่�อให้้ได้้รูปูแบบของลวดลาย 

และโครงสร้้างผ้้าสำหรับัใช้้ในการสื่่�อสารเพื่่�อการขึ้้�นต้้นแบบโดยช่่างทอผ้้าศููนย์์ทอผ้้าเพื่่�อต่่อต้้านเหมือืงแร่่ อำเภอ

วังัสะพุงุ จังัหวัดัเลย โดยผู้้�วิจิัยัได้้นำเครื่่�องมือืของ Wanichakorn (2019) มาใช้้ประกอบการออกแบบลวดลาย

ด้้วยวิิธีกีาร ดัังต่่อไปนี้้�

1) การลบบางส่่วน และทำให้้เรีียบง่่าย (Simplification)

2) การเน้้นบางส่่วนทำให้้เห็็นเป็็นสััญลัักษณ์์ (Symbolism)

3) การตััดทอนบางสิ่่�ง บางตอน ทำให้้เหลืือน้้อยลง (Dehumanization)

4) การยืืด หรืือเพิ่่�มบางส่่วนให้้มากขึ้้�น และสลัับตำแหน่่ง (Addition / Elongation / Misplacing)

5) การกำจััดและทำลายบางส่่วน บางตอน (Eradication and Destroy) 

จากนั้้�นผู้้�วิจัิัยจึงึออกแบบโครงสร้า้งผ้้าที่่�มีคีวามแข็ง็แรง ด้้วยการใช้้ลักัษณะการวางเส้น้ใยแบบสับัหว่่าง เพื่่�อให้้

ได้้ปริิมาณเส้้นใยที่่�มากขึ้้�นใน 1 ตารางนิ้้�ว และสามารถสะท้้อนร่่องรอยได้้ภายในผืืนผ้้า



ปีีที่่� 15 ฉบัับท่ี่� 2 กรกฎาคม - ธันัวาคม 256784

การศกึษาปัญหาความขดัแย้งในพืน้ทีเ่หมอืงทองคำ เพือ่สร้างอตัลกัษณ์ลายผ้าด้วยภมูปัิญญาใหม่อย่างสร้างสรรค์ของศนูย์ทอผ้าเพือ่ต่อต้านเหมอืงแร่ บ้านนาหนองบง อำเภอวงัสะพงุ จงัหวดัเลย

ภาพท่ี่� 10 ภาพโครงสร้้างสิ่่�งทอ
Note: From © Saksit Pattarapragrit 06/2/2021

ในการเลืือกวััสดุุ ผู้้�วิิจััยได้้เลืือกและแทนค่่าวััสดุุสำหรัับการสร้้างสรรค์์งานผ้้าทอมืือให้้สะท้้อนถึึงแรงบัันดาลใจ

และคุุณค่่า โดยมีีองค์์ประกอบของวััสดุุในการสร้้างสรรค์์ชิ้้�นงานศิิลปะสิ่่�งทอ ดัังนี้้�

ตารางที่่� 2 การแทนค่่าวััสดุุโดยอ้้างอิิงคุุณค่่าที่่�สะท้้อนแนวความคิิด 

ลำดับัที่่� คุณุค่าที่่�สะท้้อน วัสัดุทุี่่�นำมาใช้้ องค์์ประกอบทางสิ่่�งทอ

1

ความเป็็นกบฏต่่อรััฐ 

หัวัแข็็ง และความ

แข็ง็กร้้าวต่่ออิิทธิิพล

เส้้นใยฝ้้าย 10/2 ย้้อมคราม เส้้นยืืน

2

ความอ่่อนโยนภายใน

ตัวัช่่างทอผ้้า

เส้้นใยฝ้้าย 40/2 เส้้นพุ่่�ง

3

ลักัษณะทางธรณีีวิทิยา

ของหิินบริิเวณโดยรอบ

พื้้�นที่่�เหมืือง

ดิ้้�นทอง เส้้นพุ่่�งพิิเศษ

Note: From © Saksit Pattarapragrit 06/2/2021
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ลำดับัที่่� คุณุค่าที่่�สะท้้อน วัสัดุทุี่่�นำมาใช้้ องค์์ประกอบทางสิ่่�งทอ

4

วิถีิีชีวีิติของชุุมชน เส้้นใยฝ้้ายเข็็นมืือ เส้้นพุ่่�งพิิเศษ

5

ภูมูิปัิัญญาการมััดหมี่่� 

และการย้้อมสีีธรรรมชาติิ 

(คราม)

เส้้นใยฝ้้าย 10/2 มััดหมี่่�ย้อมคราม เส้้นยืืน

ตารางที่่� 2 การแทนค่่าวััสดุุโดยอ้้างอิิงคุุณค่่าที่่�สะท้้อนแนวความคิิด (ต่่อ)

Note: From © Saksit Pattarapragrit 06/2/2021

จากการคัดัเลือืก และแทนค่่าวัสัดุตุลอดจนการสังัเคราะห์์ข้้อมูลูทั้้�งหมด ผู้้�วิจิัยัจึงึนำมาสร้้างสรรค์์เป็็นภาพต้้นแบบ

ชิ้้�นงานศิลิปะลายผ้้า โดยใช้้โปรแกรมออกแบบเรขศิลิป์์ เพื่่�อให้้ได้้รูปูแบบของลวดลายและโครงสร้า้งผ้้าสำหรับั

ใช้้ในการสื่่�อสารเพื่่�อการขึ้้�นต้น้แบบโดยช่่างทอผ้้า ศูนูย์์ทอผ้้าเพื่่�อต่่อต้้านเหมือืงแร่่ฯ ที่่�สะท้้อนเชิงิสัญัลักัษณ์์ต่่อ

ผลกระทบที่่�ชุมชนได้้รัับจากการทำเหมืืองทองคำ และแรงบัันดาลใจปััญหาความขััดแย้้ง โดยสะท้้อนผ่่านชิ้้�นงาน

จำนวน 4 ชิ้้�น เพื่่�อสามารถใช้้ในการขึ้้�นต้้นแบบต่่อไปในอนาคต

			   1						      2

ภาพที่่� 11 สร้้างสรรค์์ภาพต้้นแบบชิ้้�นงานศิิลปะลายผ้้า ลายที่่� 1 และลายที่่� 2
Note: From © Saksit Pattarapragrit 21/11/2021



ปีีที่่� 15 ฉบัับท่ี่� 2 กรกฎาคม - ธันัวาคม 256786

การศกึษาปัญหาความขดัแย้งในพืน้ทีเ่หมอืงทองคำ เพือ่สร้างอตัลกัษณ์ลายผ้าด้วยภมูปัิญญาใหม่อย่างสร้างสรรค์ของศนูย์ทอผ้าเพือ่ต่อต้านเหมอืงแร่ บ้านนาหนองบง อำเภอวงัสะพงุ จงัหวดัเลย

			   3						      4

ภาพที่่� 12 สร้้างสรรค์์ภาพต้้นแบบชิ้้�นงานศิิลปะลายผ้้า ลายที่่� 3 และลายที่่� 4
Note: From © Saksit Pattarapragrit 21/11/2021

ในการสร้้างสรรค์์ภาพต้้นแบบ จากที่่�ผู้้�วิจัยัได้้คัดัเลือืกมาจำนวน 4 ชิ้้�น ผ่่านการออกแบบด้้วยการศึึกษาเรื่่�องราว

ความขััดแย้้งของพื้้�นที่่�รอบเหมืืองทองคำ ซึ่่�งผลงานทั้้�ง 4 ชิ้้�น เป็็นภาพสะท้้อนของความขััดแย้้งภายในพื้้�นที่่�ด้วย

องค์์ประกอบทางด้้านโครงสร้้างสิ่่�งทอที่่�ให้้ความแข็ง็แรง ในขณะเดียีวกันัก็แ็ฝงไปด้้วยวัสัดุทุี่่�ให้้ผิวิสัมัผัสัอ่่อนนุ่่�ม 

สอดแทรกด้้วยดิ้้�นสีีทองซึ่่�งทำหน้้าที่่�เป็็นตััวแทนของทรััพยากรมีีค่่าที่่�อยู่่�ใต้้พื้้�นดิินของบ้้านนาหนองบง ประกอบ

กับัลวดลายมััดหมี่่�อันเป็็นเอกลัักษณ์์ดั้้�งเดิิมของศููนย์์ทอผ้้าต่่อต้้านเหมืืองแร่่ฯ และเส้้นสายที่่�พาดผ่่านชิ้้�นงานรบกวน

การมองเห็น็ซึ่่�งเป็็นตัวัแทนของโครงสร้้างอาคารเหมือืงฯ และความขัดัแย้้งระหว่่างชุมุชน และเหมือืงฯ ซึ่่�งเป็็น

ผลงานที่่�จะทำหน้้าที่่�สะท้้อนเชิิงสััญลัักษณ์์ต่่อผลกระทบที่่�ชุมชนได้้รัับจากการทำเหมืืองทองคำ 

จากลายผ้้าต้้นแบบ ผู้้�วิจัยัได้้นำมาประเมิินร่่วมกัับชุุมชน โดยมีีการให้้ความเห็็นโดยรวมดัังนี้้�

1. ช่่างฝีีมืือสนใจในรููปแบบของลาย โดยเฉพาะมีีการต่่อยอดลวดลายที่่�มีีอยู่่�เดิิมของชุุมชนเองประกอบอยู่่�ด้วย 

เช่่น ลายหลุุมเหมืือง และลายรอยแร่่

2. ช่่างฝีีมือืยัังมีีความกังัวลเกี่่�ยวกัับกรรมวิธิีกีารผลิติลวดลายที่่�ยังนึึกไม่่ออกว่่าทำอย่่างไร เช่่น รูปูแบบของโครงสร้้าง

ผ้้าทอ และการทำลวดลายบนเส้น้ยืนื ซึ่่�งในส่่วนนี้้�ผู้้�วิจิัยัมีคีวามตั้้�งใจจะสร้้างกระบวนการเรียีนรู้้�เพิ่่�มเติมิ เพื่่�อให้้

ชุมุชนสามารถทำได้้ และกลายเป็็นภููมิปัิัญญาใหม่่ภายในชุุมชนต่่อไป

3. ช่่างฝีีมืือเห็็นว่่าถ้้าสามารถทำให้้ลวยลายมีีความซัับซ้้อนน้้อยลง น่่าจะสามารถผลิิตเป็็นสิินค้้าของชุุมชนต่่อได้้

ในระยะยาว
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นับัตั้้�งแต่่เหมืืองแร่่ทองคำเริ่่�มดำเนิินธุุรกิิจตั้้�งแต่่ปีี พ.ศ. 2549 และชุุมชนบ้้านนาหนองบงได้้ต่่อสู้้�เรีียกร้้องความ

ยุตุิธิรรมกัันมาอย่่างยาวนาน ถึงึแม้้ในวัันนี้้�เหมืืองจะปิิดตััวลงไปแต่่ยัังคงทิ้้�งปััญหาระยาวตามมา ทั้้�งทางตรงและ

ทางอ้้อมต่่อสภาพแวดล้้อม และมลภาวะที่่�ปนเป้ื้�อนในธรรมชาติิส่่งผลต่่อสุุขภาวะของคนในชุุมชน ซึ่่�งในปััจจุุบันั

ชาวบ้้านได้้เข้้ามาควบคุมุพื้้�นที่่�เหมือืง โดยกำกับัดูแูลการเข้้าออกภายในพื้้�นที่่�เพื่่�อป้้องกันัไม่่ให้้มีบีุคุคลภายนอก

เข้้ามาขนถ่่ายแร่่ทองคำ หรือืลักัลอบตัดัหรือืขโมยโครงสร้า้งและอุปุกรณ์์ต่่าง ๆ ภายในพื้้�นที่่�เหมือืงแร่่ อีกีทั้้�งยังั

ใช้้พื้้�นที่่�ในการนำเสนอเรื่่�องราว และสร้้างข้้อเรียีกร้้องต่่อหน่่วยงานรััฐ และบริิษัทัเหมือืงแร่่ทองคำเพื่่�อให้้เกิดิการ

รับัผิดิชอบต่่อผลกระทบที่่�ชุมชนเผชิญิเป็็นระยะเวลานาน เป็็นความขัดัแย้้งที่่�อาจจะเรียีกได้้ว่่าไม่่มีทีี่่�สิ้้�นสุดุ ทั้้�งนี้้�

ภายในชุมุชนเต็ม็ไปด้้วยป้้ายข้้อความที่่�แสดงออกถึงึความหวงแหนแผ่่นดิินเกิดิของตนเองอย่่างเด่่นชัดั เช่่น “ปิิด

เหมือืงฟ้ื้�นฟู”ู หรือื “ปิิดเหมือืงเพื่่�อความสงบสุขุของชุมุชน” และการก่่อตั้้�งศูนูย์์ทอผ้้าเพื่่�อต่่อต้้านเหมือืงแร่่ เพื่่�อ

สร้้างรายได้้และเป็็นการแสดงออกของชุุมชนอีีกทางหนึ่่�งต่่อผลกระทบที่่�ได้้รัับจากการทำเหมืืองแร่่ ผู้้�วิิจััยได้้มีี

โอกาสเข้้ามารู้้�จักชุมุชนนี้้� พบเห็น็สภาวะความขัดัแย้้งต่่าง ๆ และรับัรู้้�ถึงการต่่อสู้้�ของชุมุชนที่่�เป็็นแรงบันัดาลใจ

ต่่อการเข้้ามามีส่ี่วนร่่วมในรูปูแบบพัันธมิติร สอดคล้้องกับังานเขียีนของ สุรุเชษฐ เวชชพิทิักัษ์์ ซึ่่�งศึกึษาเรื่่�อง รากฐาน

แห่่งชีวีิติ วัฒันธรรมชนบทกับัการพัฒันา และสรุปุไว้้ว่่า “ในภาวะการณ์์ปััจจุบุันั ชาวบ้้านต้้องการพันัธมิติรที่่�เข้้าใจ 

เป็็นแบบเท่่าเทีียมกันั ช่่วยเหลือืเกื้้�อกูลูกันัทั้้�งสองฝ่่ายต่่างให้้และรัับในลักัษณะที่่�เป็็นหุ้้�นส่่วนกันัขึ้้�นอยู่่�กับว่่าใคร

มีคีวามต้้องการอะไร และใครมีีศักัยภาพอะไร” (Vetchapitak, 2010) 

การใช้้แนวความคิิดประติิมานวิิทยาเพื่่�อแทนค่่าร่่องรอยความขััดแย้้งในพื้้�นที่่�มาถ่่ายทอดลงบนชิ้้�นงานทำให้้ได้้

ลักัษณะลวดลายที่่�สะท้้อนถึงึความแข็ง็แรง ซึ่่�งคล้้ายคลึงึกับัโครงสร้้างของผ้้าเดนิมิ (Denim) อันัมีคีวามหมายถึงึ

การกบฏ หรืือการไม่่ยอมตกอยู่่�ใต้้การกดขี่่�ของรััฐหรือืโลกทุุนนิยิม เช่่น “ผ้้าเดนิิมที่่�ผลิิตเป็็นกางเกงยีีนส์์สีนี้ำ้เงินิ

มักัจะปรากฏในภาพยนตร์์ฮอลลีวีูดู การที่่�นักแสดงฝ่่ายเลวทั้้�งหมดสวมกางเกงยีนีส์์ที่่�ทำจากผ้้าเดนิมิ อย่่างที่่�ปรากฏ

ในภาพยนตร์์ The Wild One นำแสดงโดย Marlon Brando ในปี ีค.ศ. 1953 หรือืการออกกฎต่อต้้านการใส่่

ยีนีส์์ของโรงเรีียนทั่่�วทั้้�งประเทศสหรััฐอเมริิกา จนเกิิดแรงกระเพื่่�อมของวััยรุ่่�นที่่�ต้องการแสดงออกถึึงสััญลัักษณ์์

ของการไม่่เชื่่�อฟัังและต่่อต้้าน” (Pratishtha, 2021) เช่่นเดียีวกันักับัสิ่่�งที่่�เกิดิขึ้้�นในศูนูย์์ทอผ้้าต่่อต้้านเหมือืงแร่่ฯ 

ที่่�ต้องการแสดงจุุดยืืนของชุุมชน ที่่�มีความสำนึึกรัักบ้้านเกิิดและหวงแหนแผ่่นดิินทำกิินของตนเอง

การที่่�ผู้้�วิจิัยัใช้้การแทนค่่าวัสัดุโุดยอ้้างอิงิจากคุณุค่่าที่่�สะท้้อนแนวความคิดิทำให้้เห็น็ความสำคัญัต่่อการสร้้างสรรค์์

ผลงานประเภทสิ่่�งทอ ซึ่่�งไม่่ต่่างจากศิลิปิินที่่�ใช้้วิธิีกีารเลือืกประเภทของสี ีหรือืเลือืกสีมีาใช้้ในการถ่่ายทอดแนว

ความคิิด และทำให้้เกิิดมิิติขิองผลงานเพิ่่�มมากขึ้้�น

แม่่รจน์์-ระนอง กองแสน ประธานศููนย์์ทอผ้้าต่่อต้้านเหมืืองแร่่ฯ ได้้ให้้ความเห็็นว่่า หากสามารถนำเอารููปแบบ

ของลวดลายมาทอเป็็นผืนืเพื่่�อจำหน่่ายเป็็นสินิค้้าใหม่่ของศููนย์์ทอผ้้าต่่อต้้านเหมืืองแร่่ฯ ในอนาคต หรืือมาตััดเย็็บ

เป็็นผ้้าพัันคอ และเป็็นแนวทางใหม่่ให้้กัับช่่างทอผ้้า อาจจะสามารถนำมาช่่วยสนัับสนุุนเป็็นทุุนเพิ่่�มเติิมในการ

ต่่อสู้้�ได้้เพิ่่�มมากขึ้้�นด้้วย
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การศกึษาปัญหาความขดัแย้งในพืน้ทีเ่หมอืงทองคำ เพือ่สร้างอตัลกัษณ์ลายผ้าด้วยภมูปัิญญาใหม่อย่างสร้างสรรค์ของศนูย์ทอผ้าเพือ่ต่อต้านเหมอืงแร่ บ้านนาหนองบง อำเภอวงัสะพงุ จงัหวดัเลย

ในปััจจุุบันังานหััตถกรรมไทยถืือเป็็นหนึ่่�งในสิินค้้าที่่�ได้้รัับความนิิยมจากผู้้�บริิโภคเพิ่่�มมากขึ้้�น แต่่ในขณะเดีียวกััน 

ช่่างหัตัถกรรมไทยก็็เริ่่�มทยอยสูญูหายไปตามกาลเวลา การปรับัปรุงุและพัฒันางานสร้้างสรรค์์เพื่่�อให้้ชุมุชนได้้เกิดิ

ภููมิิปััญญาใหม่่จากรากฐานภููมิิปััญญาเดิิม ถืือเป็็นอีีกหนึ่่�งแนวทางที่่�ผู้้�วิิจััยเล็็งเห็็นถึึงโอกาสในการทำให้้เกิิดช่่าง

หัตัถกรรมรุ่่�นใหม่่ที่่�จะเข้้ามาร่่วมต่่อยอดภููมิปัิัญญาของชุุมชน โดยคำนึึงถึงึการตลาดเข้้ามาเป็็นองค์์ประกอบใน

การสร้้างสรรค์์ผลงาน ซึ่่�งจะทำให้้เกิดิแรงผลักัดันัในงานหัตัถกรรมไทยให้้มีภีาพพจน์์ที่่�เปลี่่�ยนแปลงอย่่างยั่่�งยืนื

สอดคล้้องกัับวิิถีีของชุุมชน

ข้้อเสนอแนะ

1. การนำไปใช้้เป็็นแนวทางในการสะท้้อนปััญหา และเป็็นแหล่่งอ้้างอิิงในการศึึกษาประเด็น็ที่่�บอบบางของชุมุชน 

หรืือเรื่่�องราวของชุมุชนที่่�ได้้รับัผลกระทบจากการประกอบกิจิการของคนภายนอกที่่�เข้า้รุกุล้ำ้ความสงบสุขุและ

ปลอดภััยของผู้้�คนหรืือสิ่่�งแวดล้้อมภายในชุมุชนด้้วยความคิดิสร้้างสรรค์์และปราศจากความรุนุแรง ซึ่่�งใช้้บริบิท

งานหัตัถกรรมเป็็นตััวขับัเคลื่่�อน ซึ่่�งน่่าจะเป็็นประโยชน์์ต่่อผู้้�ที่่�ศึกษากระบวนการสร้้างสรรค์์งานหัตัถกรรมที่่�มีคีวาม

เกี่่�ยวเนื่่�องกัับวััฒนธรรม สิ่่�งแวดล้้อมและสัังคม

2. สร้้างให้้เกิิดผลงานจริิงเพื่่�อทดลองกระบวนการเชิิงหััตถกรรม 

3. ทำให้้เกิิดมิติิใินชิ้้�นงานเพิ่่�มมากขึ้้�น ด้้วยการเลืือกใช้้วััสดุุที่่�มีพีื้้�นผิิวหรืือเพิ่่�มเติิมเทคนิิคที่่�ทำให้้มีีพื้้�นผิิว และมิิติิ

ที่่�หลากหลาย

4. การทดลองหาสีย้ี้อมใหม่่ ๆ จากการใช้้วัตัถุดุิบิภายในชุมุชน หรือืแหล่่งน้ำ้ที่่�มีอีงค์์ประกอบของแร่่ธาตุทุี่่�อาจ

เกิดิจากสารเคมีใีนดินิ ตลอดจนสารเคมีทีี่่�รั่่�วไหลออกลงสู่่�ชุมุชน เพื่่�อทำให้้เกิดิมิติิิทางความรู้้�สึกึต่่อผู้้�ชมเพิ่่�มมาก

ขึ้้�น

5. การต่่อยอดในเชิงิพาณิชิย์์ โดยขยายรูปูแบบของผลิติภัณัฑ์์ให้้มีีความหลากหลาย พัฒันาให้้กลายเป็็นสินิค้้าที่่�

สามารถสร้้างรายได้้ให้้กัับชุุมชนในลัักษณะกิิจการเพื่่�อสัังคมในอนาคต 
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บทคัดัย่อ

โครงการวิิจััยเรื่่�อง “ศิิลปะมััลติิมีีเดีียสุุภาษิิตล้้านนา” มีีแนวทางการวิิจััยเพื่่�อบููรณาการความรู้้�ด้านวััฒนธรรม

ประจำถิ่่�นภาคเหนืือ คืือ คำสุภุาษิติล้้านนามาเป็็นสาระสำคัญัในการสร้้างสรรค์์ผลงานศิลิปะร่่วมสมัยัในรูปูแบบ

ศิลิปะมัลัติมิีเีดียี ผู้้�วิจิัยัศึึกษาองค์์ความรู้้�เกี่่�ยวกับัคำสุุภาษิิตล้้านนาและงานหััตถศิลิป์์ล้้านนา และสัังเคราะห์์สู่่�การ

สร้้างสรรค์์ผลงาน 2 ชุุด คืือ ผลงานลวดลายฉลุุคำสุุภาษิิตล้้านนา และผลงานภาพเคล่ื่�อนไหวคำสุุภาษิิตล้้านนา

ผลการศึึกษาพบว่า ผลงานศิิลปะเชิิงทดลองนี้้�เป็็นอีีกหนึ่่�งแนวทางที่่�สามารถใช้้สื่่�อความหมายของสุุภาษิิตล้้านนา

ให้้ผู้้�ชมคืือผู้้�รับสารได้้เกิดิการฉุกุคิดิถึงึความหมายของสุภุาษิติล้้านนา อันัเป็็นประสบการณ์์ที่่�แตกต่่างจากที่่�เคย

ได้้เรีียนรู้้� คติิ ความเช่ื่�อ และคำสุุภาษิิตล้้านนาในรููปแบบเดิิม

การวิิจัยัครั้้�งนี้้�ประสบความสำเร็จ็ในการนำเอาต้น้ทุนุทางวัฒันธรรมพื้้�นถิ่่�นภาคเหนืือ คืือคำสุภุาษิติล้้านนาและ

งานหัตัถศิลิป์์ล้้านนามาสร้้างสรรค์์เป็็นผลงานศิิลปะร่่วมสมัยั อีกีทั้้�ง ผลการศึึกษายังัสามารถนำไปต่่อยอดในการ

วิจิัยัและการสร้้างสรรค์์ผลงานต่่อไปได้้

คำสำคัญั: สุภุาษิิตล้้านนา, หััตถศิลป์์ล้้านนา, ศิิลปะมััลติิมีเีดีีย 

1บทความวิจิัยันี้้�เป็็นส่่วนหนึ่่�งของรายงานวิจัิัย เรื่่�อง “ศิลิปะมัลัติมิีเีดียีสุภุาษิิตล้้านนา” โดยได้้รัับทุนุสนับัสนุนุการวิจิัยั จากทุนุอุุดหนุนุวิจิัยั และวิจิัยั
สร้้างสรรค์์ งบประมาณเงิินรายได้้ คณะวิจิิติรศิิลป์์ มหาวิทิยาลััยเชีียงใหม่่ ประจำปีีงบประมาณ 2020 ดำเนิินการวิจัิัยแล้้วเสร็็จปี 2021
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Multi - media Art from Lanna proverbs1

Abstract

Research project entitled “Multimedia Art from Lanna Proverb,” implies the research medium 

to integrate with Northern Thai local culture knowledge, which is the Lanna Proverb, harmo-

nized with the approach to create contemporary art in the form of multi-media art. The 

Researcher studied the knowledge of Lanna Proverb and Lanna craftsmanship, synthesized 

to create 2 sets of creation’s works: the stencil pattern of Lanna Proverb and Lanna Proverb 

Motion picture.

The results found that the creative works will communicate their meanings together under 

the concept of multimedia works of art as a medium to stimulate the audience to make 

sense of the Lanna Proverbs’ meaning. This is a way that allows the audience to have                

a different experience from learning the beliefs of Lanna proverbs in the original form.

This research successful development approach to bring the knowledge in the northern region, 

Lanna craftsmanship and the introduction of Lanna proverbs as a part of the creation of 

contemporary art. The finding of the research can be developed into research topics and 

works of art in the future.

Keywords:  Lanna Proverb, Lanna Craftsmanship, Multimedia Art

1This research article is a part of the research titled “Multi - media Art from Lanna proverbs” by receiving research funding from 
Faculty of Fine Arts, Chiang Mai University, Fiscal Year 2020, Research completed in 2021.
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ศลิปะมลัตมิเีดยีสภุาษติล้านนา1 

บทนำ

จริยธรรมของคนในสังัคมไทยลดลงจนปรากฏเหตุกุารณ์์ความรุนุแรงต่่อคนในสังัคมที่่�ดำรงอยู่่�ร่วมกันัเพิ่่�มมากยิ่่�ง

ขึ้้�น ข่่าวสารที่่�เผยแพร่คดีีความต่่าง ๆ บนช่่องทางออนไลน์์ อาทิิ การปล้้นทรััพย์ การฆาตกรรม หรืือการล่่วง

ละเมิดิทางเพศนั้้�น ล้้วนแล้้วแต่่เป็็นภัยัที่่�เกิดิขึ้้�นกับัคนในสังัคมทั้้�งสิ้้�น ข้้อคิดิเห็น็ในเรื่่�องจริยิธรรมทางสังัคมที่่�เสื่่�อม

ลงอาจเกิิดจากทััศนคติิและมุุมมองชีีวิติของคนในสัังคมที่่�เปลี่่�ยนไปตามสมััยนิยิม จึึงเกิิดการตั้้�งคำถามต่่อคุณุค่่า

ในความเป็็นมนุษุย์์และหน้้าที่่�ความเป็็นพลเมืือง และตั้้�งคำถามต่่อความเชื่่�อและความศรัทัธาที่่�มีมีาอย่่างช้้านาน

ในพุุทธศาสนา ซึ่่�งมููลเหตุุที่่�กล่่าวมานี้้�อาจมีีส่่วนสััมพัันธ์์ที่่�ทำให้้คนในสัังคมขาดที่่�ยึึดเหนี่่�ยวทางจิิตใจ ขาดการ

ขัดัเกลาทางความคิดิและพฤติกิรรมในการดำรงอยู่่�ร่ว่มกันัอย่่างสันัติ ิและอาจมีส่ี่วนสำคัญัที่่�ทำให้้เกิดิปััญหาสังัคม

ในหลายมิิติ ิดัังนั้้�นจึึงควรกระตุ้้�นให้้สังัคมได้้เกิิดการฉุุกคิดิและเห็็นถึึงความสำคััญของจริยธรรมในการดำรงชีีวิิต

อยู่่�ร่วมกัันอย่่างสัันติิ

คำสอนในพุทุธศาสนา มีคีำสอนหลายด้้านซึ่่�งล้้วนแล้้วแต่่เป็็นการส่่งเสริมิด้้านจริยิธรรมเพื่่�อให้้ผู้้�ปฏิบิัตัิยิึดึถืือและ

ครองตนในแนวทางที่่�เหมาะสมทั้้�งสิ้้�น คำสอนในแนวทางศาสนามักัเป็็นคำสอนที่่�ลึกึซึ้้�ง การใช้้ภาษาหรืือประโยค

คำสอนต้้องอาศััยการตีคีวามในลักัษณะปรััชญา จึงึอาจเป็็นประเด็น็สำคััญที่่�ทำให้้ไม่่เกิิดการเข้้าถึึงเนื้้�อหาที่่�ต้้องการ

สื่่�อสารได้้อย่่างถ่่องแท้้ในระยะเวลาอัันสั้้�น ต้้องอาศััยกระบวนการบ่่มเพาะเรีียนรู้้� ดัังนั้้�นจึึงต้้องใช้้ลัักษณะของ

กุศุโลบายเพื่่�อโน้้มน้้าวให้้คนในสังัคมเข้้าถึงึพุทุธศาสนา เพ่ื่�อบ่่มเพาะเรีียนรู้้�หลักัธรรมคำสอนเบื้้�องต้้น ซ่ึ่�งแต่่ละ

ยุคุสมััยก็็จะมีีแนวคิดในการสร้้างกุุศโลบายที่่�แตกต่่างกัันออกไป 

ประเด็็นดัังกล่่าวข้างต้้นทำให้้เกิิดการกำหนดโจทย์์ในการวิิจััยด้้วยความมุ่่�งหวัังว่่าจะสร้้างกุุศโลบายที่่�แตกต่่าง 

อย่่างไรเพื่่�อโน้้มน้้าวให้้คนในสังัคมสามารถเข้้าถึงึพุทุธศาสนาได้้ หรืือเป็็นแนวทางหนึ่่�งที่่�จะทดลองให้้เกิดิการเข้้า

ถึงึเนื้้�อหาบางส่่วนตามหลัักธรรมคำสอนได้้

คติคิำสุภุาษิติ คำสั้้�นที่่�สามารถสร้้างความเข้้าใจได้้ง่่าย อาจเป็็นแนวทางในการส่ง่เสริมิเรื่่�องจริยิธรรมให้้กับัคนใน

สัังคมได้้ฉุุกคิิดและเห็็นความสำคััญของการครองตนร่่วมกัันได้้อย่่างสัันติิ โดยมุ่่�งหวัังให้้คติิคำสุุภาษิิตสื่่�อสารใน

ลักัษณะของกุุศโลบาย เพื่่�อโน้้มน้้าวให้้คนในสัังคมสามารถเข้้าถึึงคำสอนในพุุทธศาสนาและปรัับใช้้กับัการดำรง

ชีวีิติในแนวทางที่่�เหมาะสมได้้ 

ผู้้�วิิจััยได้้อาศััยอยู่่�ในจัังหวััดเชีียงใหม่่ จึึงมีีโอกาสได้้ฟัังคติิคำสุุภาษิิตจากคนในท้้องถิ่่�นภาคเหนืือและเล็็งเห็็นถึึง

ความพิเิศษของสำนวนภาษาล้า้นนา จึงึปรารถนาจะนำคติคิำสุภุาษิติล้้านนามาเป็็นแนวทางปรับัเข้้าสู่่�กระบวนการ

วิจิัยัเพื่่�อสร้้างสรรค์์ศิิลปะในเชิิงทดลอง 
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วัตัถุปุระสงค์์

1. เพื่่�อศึึกษาคติิความเชื่่�อ คำสุุภาษิิต และหััตถศิิลป์์ในล้้านนา สู่่�แนวทางการวิิจััยสร้้างสรรค์์ผลงานศิิลปะแบบ

ร่่วมสมััย

2. เพื่่�อวิจัิัยและพััฒนากระบวนการสร้้างสรรค์์ผลงานศิิลปะมััลติิมีเีดีียที่่�ประกอบด้วย “คำสุุภาษิิตล้้านนา”

3. เพื่่�อนำสุุภาษิิตล้้านนามาปรัับการสร้้างใหม่่ในรููปแบบของผลงานศิิลปะ โดยใช้้เป็็นสื่่�อกลางในการสื่่�อสารให้้

คนในสังัคมได้้ฉุกุคิดิ และตระหนัักถึงึจริยิธรรมในการดำรงอยู่่�ร่วมกันัอย่่างสันัติ ิซ่ึ่�งจะเป็็นอีกีวิถีิีทางหนึ่่�งของการ

เผยแพร่สุุภาษิิตล้้านนา

ประเด็น็ศึกึษาที่่�เกี่่�ยวข้้องกับัการสร้างสรรค์์

ความหมายของคำสุุภาษิิต และคติิความเช่ื่�อในภาษิิตล้้านนา

สุุภาษิิตถ้้อยคำหรืือข้้อความที่่�กล่่าวสืืบต่อกัันมาอย่่างช้้านาน มีีความหมายเป็็นคติิ ซึ่่�งมีีใช้้ทั่่�วไปในทุุกภาคของ

ประเทศไทย อาทิิ ภาษิิตล้้านนาที่่�บรรพบุรุษุล้้านนาใช้้อบรม สั่่�งสอนขััดเกลาและปลููกฝัังคุุณธรรมความดีีให้้แก่่

บุุคคลทุุกเพศทุุกวััย ซึ่่�งภาษิิตที่่�เป็็นเสมืือนคำสอนนี้้�มีีบทบาทสำคััญต่่อทััศนคติิและวิิธีีการดำรงชีีวิิตของคนใน

สังัคมอย่่างมากและมิไิด้้ล้้าสมัยัแต่่อย่่างใด โดยหนังัสืือภาษิติสำนวนไทย 4 ภาค ฉบับัราชบัณัฑิติยสถานได้้อธิบิาย

ไว้้ว่่า ล้้านนามีีภาษิิตที่่�เป็็นวรรณกรรมมุุขปาฐะที่่�ใช้้ให้้สติิแก่่บุุคคลทุุกระดัับ แสดงให้้เห็็นภููมิิปััญญาที่่�บรรพชน

ล้้านนาถ่่ายทอดข้้อคิดิจากประสบการณ์์ในชีวีิติที่่�เกี่่�ยวเนื่่�องกับัความเชื่่�อ คำสอนในศาสนามาถ่่ายทอดเป็็นถ้้อยคำ

ที่่�มีคีวามกระชัับ มีจีังัหวะ มีคีวามคล้้องจอง จดจำได้้ง่่าย และใช้้วิธิีกีารเปรีียบเทีียบทำให้้เกิดิความลึึกซึ้้�ง ตัวัอย่่าง

ภาษิิตล้้านนา ได้้แก่่ ปี้้�น้้องกั๋๋�น อยู่่�ไก๋๋กิ๋๋�นของฝากอยู่่�ไก้้กิ๋๋�นสากมอง (พี่่�น้้องกันั อยู่่�ไกลกิินของฝาก อยู่่�ใกล้้กินิสาก

มอง) มีคีวามหมายว่่า พี่่�น้้องหรืือญาติิที่่�อยู่่�ไกลกัันมากคิิดถึึงกััน เม่ื่�อมาเยี่่�ยมเยืือนก็็จะมีีของให้้กันั แต่่พี่่�น้้องหรืือ

ญาติิที่่�อยู่่�ใกล้้กัันย่่อมมีีโอกาสกระทบกระทั่่�งหรืือทะเลาะเบาะแว้้งกัันได้้มากกว่่าพี่่�น้้องที่่�อยู่่�ไกลกััน (Boonsong 

2018, p. 18)

คุุณลัักษณะจริิยธรรมสามารถจำแนกเนื้้�อหาความหมายของภาษิิตล้้านนา แบ่่งเป็็น 11 ประเภท คืือมุ่่�งสอน

จริิยธรรม ดัังนี้้� 1) ด้้านความมีีเหตุุผล 2) ความมีีเมตตา 3) ความกรุุณา 4) ความซื่่�อสััตย์์ 5) ความรัับผิิดชอบ    

6) ความอุตุสาหะ 7) ความมีรีะเบียีบวิินัยั  8) ความสามัคัคี ี9) ความยุตุิธิรรม 10) ความเสียีสละ และ 11) ความ

กตัญัญูู (Jenjija, 1982 Quoted in Phakham, 2015)
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ศลิปะมลัตมิเีดยีสภุาษติล้านนา1 

ภูมูิปัิัญญาท้้องถ่ิ่�นในผลงานหััตถศิลป์์ล้้านนา ประเภทการฉลุุตััดลายกระดาษแบบล้านนา

ทุกุชนชาติล้ิ้วนแล้้วแต่่มีวีัฒันธรรมประจำท้้องถิ่่�นที่่�ยึดึโยงกับัวิถิีกีารดำเนินิชีวีิติ การขัดัเกลาพฤติกิรรมทางสังัคม 

คืือ การมีข้ี้อตกลงร่่วมกันัเป็็นส่่วนสำคัญัในการกำหนดอัตัลักัษณ์์ทางภูมูิปัิัญญาของแต่่ละท้้องถิ่่�น ซึ่่�งมรดกทาง

วัฒันธรรมที่่�แต่่ละท้้องถิ่่�นถ่่ายทอดสืืบต่อกันัมาจากรุ่่�นสู่่�รุ่่�น นำไปสู่่�ความเจริญิรุ่่�งเรืืองของศิลิปวัฒันธรรม ซึ่่�งใน

แต่่ละชนชาติจิะมีอีัตัลักัษณ์์ทางภูมูิปัิัญญาประจำถ่ิ่�นแตกต่่างกััน โดยตััวอย่่างการส่่งผ่่านอัตัลักัษณ์์ทางภููมิปัิัญญา

ประจำถ่ิ่�นภาคเหนืือในด้้านของศิลิปหัตัถกรรม อาทิ ิการฉลุ ุหรืือตัดัลายกระดาษ ล้้วนแล้้วแต่่เป็็นองค์์ความรู้้�ที่่�

เป็็นสาระสำคััญในประเด็็นการศึึกษา ภููมิปัิัญญาท้้องถ่ิ่�นในผลงานหััตถศิลป์์ล้้านนา

การอธิบิายถึงึที่่�มาในการฉลุตุัดัลายกระดาษแบบล้านนาของพ่่อครููเบญจพล สิทิธิปิระณีตี ครูชู่่างผู้้�ชำนาญการ

ตัดักระดาษแบบล้านนา ได้้กล่่าวไว้้ตอนหนึ่่�งในสารคดี ีเร่ื่�องการฉลุุตัดัลายกระดาษล้้านนาว่่า เคยได้้รับัการถ่่ายทอด

เทคนิิควิธีิีการในแบบเชิิงช่่างจาก พ่่อครููสิงิห์์แก้้ว มโนเพ็็ชร ซ่ึ่�งภายหลัังได้้นำมาพััฒนาจนเกิิดความชำนาญ โดย

พ่่อครููเบญจพล ยัังกล่่าวถึึงที่่�มาของเทคนิิคการฉลุุตััดลายกระดาษแบบล้านนาไว้้ว่่าได้้รัับอิิทธิิพลจากลวดลาย

เครื่่�องถ้้วยชามของประเทศจีนี ลวดลายจากอิทิธิพิลศิลิปะแบบอินิเดียี และอิทิธิพิลศิลิปะแบบตะวันัตก เนื่่�องจาก

ในอดีตีล้้านนาเป็็นศููนย์์กลางการค้้าจึึงทำให้้เกิิดการแลกเปลี่่�ยนด้้านการค้้า และวััฒนธรรมเรื่่�อยมา ทำให้้กลุ่่�มงาน

ด้้านหัตัถศิลิป์์ได้้เกิดิการพััฒนา และประยุุกต์์เป็็นงานที่่�สร้้างอัตัลัักษณ์์ทางภููมิปัิัญญาในเชิิงช่่างประจำถ่ิ่�น ตัวัอย่่าง

เช่่น ลวดลายการตััดกระดาษ ซ่ึ่�งแสดงรููปแบบลายตััดฉลุุกระดาษที่่�เป็็นพื้้�นฐาน จะมีีด้้วยกััน 5 รูปูแบบ คืือ ลาย

ประจำยาม 4 กลีบี ลายประจำยาม 8 กลีบี ลายดาวเพดาน ลายหม้้อดอก และลายบัวัจุมุ (Sueb San Lanna 

Foundation et al., 2020)

ภาพที่่� 1 ตัวัอย่่างลายหม้้อดอก และลายบััวจุม ตััดลายโดยพ่่อครููเบญจพล สิิทธิิประณีีต
Note: From Sueb San Lanna Foundation et al., 2020

การฉลุุตัดัลายกระดาษในวััฒนธรรมล้้านนานั้้�น นิยิมตััดด้้วยกระดาษตะกั่่�วสีเงิิน และสีีทอง นำมาประดัับให้้เกิิด

ความงดงามตามแต่่ศิลิปิินจะรังัสรรค์์ โดยมักัใช้้วิธิีกีารตัดัฉลุเุป็็นลวดลายเครืือแบบล้านนา เพื่่�อจะนำไปประกอบ

การประดัับตกแต่่งโคมล้้านนาและตุุงล้้านนาประเภทต่่าง ๆ (Sueb San Lanna Foundation et al., 2020) 



95

ตัวัอย่่างการฉลุตุัดัลายกระดาษตะกั่่�วสีทองของ อาจารย์์ณัฐัพงศ์์ ด่่านจรูญ อาจารย์์พิเิศษสาขาศิลิปะไทย คณะ

วิจิิิตรศิิลป์์ มหาวิทิยาลััยเชีียงใหม่่ ได้้พัฒันาการตััดฉลุุลวดลายกระดาษจากรููปทรงพื้้�นฐานสู่่�งานหััตถศิลป์์ล้้านนา

ในเชิิงช่่างด้้วยกระบวนการฉลุุตัดัได้้อย่่างประณีีต ความน่่าสนใจของเทคนิิควิธีิีการตััดกระดาษแบบล้านนา คืือ 

การตััดลายแบบด้นสด ซ่ึ่�งศิิลปิินผู้้�สร้้างสรรค์์จะจินิตนาการรููปแบบลายตามความชำนาญของแต่่ละบุุคคล และ

ด้้นปลายกรรไกรไปตามความคิิด จิินตนาการ โดยไม่่จำเป็็นต้้องร่่างแบบด้วยดิินสอ ดัังนั้้�นการตััดกระดาษใน       

รูปูแบบนี้้�จึงึมีีลวดลายที่่�ไม่่ซ้้ำกััน

ภาพที่่� 2 ตัวัอย่่างการตััดฉลุุลายกระดาษตะกั่่�วสีทองของ อาจารย์์ณััฐพงศ์์ ด่่านจรูญ
Note: From © Wannuchad Likitmarnon 23/01/2021

อีกีหนึ่่�งตัวัอย่่างของการประยุุกต์์ใช้้หัตัถศิลิป์์ล้้านนาในเชิงิช่่างกับัการตกแต่่งปราสาทสำหรับัพิธีิีศพ ด้้วยเทคนิคิ

การฉลุุตัดักระดาษและสอดสีี เพื่่�อเพิ่่�มคุณุค่่าและความงดงาม แสดงถึึงอัตัลักัษณ์์ทางภููมิปัิัญญาที่่�ประณีีตลงตััว 

ซึ่่�งเป็็นผลงานการสร้้างสรรค์์ของ สล่่าจีีรเดชศิิลป์์ อำเภอแม่่ริิม จัังหวััดเชีียงใหม่่
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ศลิปะมลัตมิเีดยีสภุาษติล้านนา1 

ภาพที่่� 3 ผลงานหััตถศิลป์์ล้้านนาประดัับตกแต่่งปราสาทสำหรัับพิธีศีพ โดยสล่่าจีีรเดชศิิลป์์
Note: From © Wannuchad Likitmarnon 20/10/2020
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คติคิวามเช่ื่�อการสร้้างตุุงของชาวล้านนา

ตุุง เป็็น คำเรีียกตามภาษาท้้องถิ่่�นภาคเหนืือมีีความหมายตามพจนานุุกรมฉบัับราชบััณฑิิตยสถาน พ.ศ. 2525 

หมายถึึง ธง ที่่�มีลีักัษณะเป็็นผืืนผ้้า กระดาษ หรืือสิ่่�งอ่ื่�นที่่�ประกอบ สร้้างให้้มีีสีสีันัและลวดลาย โดยมีีรูปูลัักษณะ

ผืืนบาง ใช้้เป็็นเครื่่�องหมายต่่าง ๆ อาทิ ิเครื่่�องหมายบ่่งบอกชาติ ิเครื่่�องหมายแสดงถึงึอาณัตัิสิัญัญาณ เครื่่�องหมาย

ตามแบบสากลนิยิม หรืือเป็็นเครื่่�องตกแต่่งสถานที่่�ตามงานพิธิีต่ี่าง ๆ เป็็นต้้น (Pornpenpipat, 2003, p. 15 - 

19)

การรัับเอาคติิความเชื่่�อจากประเทศอิินเดีียในเรื่่�องของการนำธงมาใช้้ประกอบพิิธีีกรรมและประเพณีี เพื่่�อเป็็น

เคร่ื่�องสัักการะบููชาในประเทศไทยนั้้�น นิิยมใช้้ธงอยู่่� 3 ชนิิด ดัังนี้้� 

1. ธชะ หรืือ ธวชะ คืือ ธงที่่�สร้้างขึ้้�นจากกระดาษ หรืือ ผ้้า เป็็นรููปสี่่�เหลี่่�ยม หรืือสามเหลี่่�ยม ประกอบปลายไม้้

ปัักเสา

2. ปฏากะ หรืือ ปตากา คืือ ธงตะขาบใช้้สำหรัับแขวนห้้อยลงสู่่�พื้้�นด้้วยการผููกติิดกัับปลายเสาไม้้ 

3. โตรณะ คืือ ธงราวสามเหลี่่�ยมที่่�ประกอบและสร้้างขึ้้�นด้้วยกระดาษ ใบมะม่่วง หรืือใบโศก ใช้้ผููกโยงระหว่่าง

เสา

ภาพที่่� 4 ธงในงานกฐิิน
Note: From © Wannuchad Likitmarnon 18/1/2021
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ศลิปะมลัตมิเีดยีสภุาษติล้านนา1 

ตัวัอย่่าง ธงปฏากะ หรืือธงตะขาบ (ภาพที่่� 5) เรียีกตามภาษาท้้องถ่ิ่�นเหนืือว่่า “ตุุง” ใช้้เพื่่�อประกอบการบำเพ็ญ็

กุุศลในงานพิิธีีกรรมสำคััญ อาทิิ งานบุุญกฐิิน จะนิิยมสร้้างธงที่่�มีีขนาดกว้้างและสููง ประมาณ 3 วา หรืือ 4 วา 

เขียีนสีเีป็็นภาพสัตัว์์ อาทิ ิตะขาบ และจระเข้้ ติดิตั้้�งแขวนห้้อยไม้้ปัักไว้้บริเวณภายในวัดั ซึ่่�งการเขียีนภาพลักัษณะ

พุทุธประวัตัิ ิเจดีย์ี์ เลขยันัตร์์ ลงบนผืืนธงจะเรียีกว่่าพระบฏ ใช้้เพ่ื่�อเป็็นเคร่ื่�องประกอบการสักัการะบูชูาในทาง

ศาสนาพุุทธ (Pornpenpipat, 2003, p. 15 - 19)

ภูมูิหิลังัทางความเช่ื่�อดั้้�งเดิิมในเร่ื่�องการสร้้างตุุงของกลุ่่�มชนชาวล้านนานั้้�น เกี่่�ยวข้องกัับวิถีิีชีวีิติของคนพื้้�นถิ่่�นทาง

ภาคเหนืือตอนบน ซ่ึ่�งวััฒนธรรมในการสร้้างตุุงมัักจะนิิยมใช้้เป็็นเคร่ื่�องบูชูาเพื่่�อประกอบพิธีกีรรมทางศาสนา โดย

จะยึดึถืือคติคิวามเช่ื่�อในเร่ื่�องการถวายตุงุเพื่่�อเป็็นสััญลักัษณ์์ของการสร้้างสิิริมิงคลให้้กัับชีวีิติ หรืือการถวายเป็็น

พุุทธบููชาจะช่่วยสร้้างบุุญกุุศลแก่่ตนเองและครอบครััว อีีกนััยยะหนึ่่�ง คืือ บุุญกุุศลที่่�ได้้จััดสร้้างและถวายตุุงนั้้�น 

จะเป็็นการอุุทิศิแก่่ผู้้�ล่วงลัับให้้ไปสู่่�สุคติิภููมิ ิ(Niran, 2008, p. 110)

คติคิวามเชื่่�อจากคนแต่่ละรุ่่�นที่่�ได้้ยึึดถืือสืืบต่อกันัมาในเรื่่�องของการสร้้างและถวายตุงุ เพื่่�อให้้เกิดิอานิสิงส์์แก่่ตนเอง

และครอบครัวั นอกจากตุุงจะเป็็นสัญัลักัษณ์์ในการเป็็นเคร่ื่�องสัักการะบูชูาต่่อพระพุุทธศาสนาแล้้ว การสร้้างตุุง

ยังัเป็็นสััญลัักษณ์์แห่่งการเฉลิิมฉลองในพิิธีกีรรม และเทศกาลสำคััญต่่าง ๆ อาทิิ พิิธีสีวดพุุทธมนต์์ พิิธีสีืืบชะตา 

งานทอดกฐิิน งานปีีใหม่่เมืือง งานพิิธีีศพ หรืือแม้้กระทั่่�งเพื่่�อใช้้ประกอบการบููชาเทวดาภููตผีี ก็็ยัังนำตุุงมาเป็็น

ตัวัแทนในการบููชาด้้วยเช่่นกััน (Niran, 2008, p. 111)

เอกสารหลัักฐานที่่�แสดงถึึงภูมูิหิลังัคติคิวามเช่ื่�อเรื่่�องการสร้้างช่่อและตุุงได้้กล่่าวไว้้ในตำนานพระธาตุุดอยตุุง ตำนาน

พื้้�นเมืืองเชียีงใหม่่ ตำนานมูลูศาสนา พงศาวดาร คัมัภีร์ี์ โลกสมมุตุิริาชาโลกหานี ีธรรมดาจารีตี มูลูขึดึ โดยอธิบิาย

ถึงึการได้้รับัอานิสิงส์์จากการสร้้างตุงุ และธชัคัคสูตูรของชาวล้านนา ซ่ึ่�งการสร้้างช่่อและตุงุนั้้�นจะสร้้างคู่่�กันเสมอ 

นิิยามความหมายในเชิิงพฤติิกรรมที่่�มีีทั้้�งข้้อปฏิิบััติิ และข้้อห้้ามอย่่างชััดเจน การสร้้างช่่อและตุุงที่่�เป็็นเสมืือน

ตัวัแทนในการบูชูาตามจารีตีประเพณีทีี่่�ยึดึถืือปฏิบิัตัิสิืืบต่อกันัมาช้้านาน ได้้นำเอารูปูแบบในเชิงิศิลิปวัฒันธรรม 

และงานในลัักษณะหััตถศิลิป์์มาเป็็นส่่วนสำคัญัในการหลอมรวมคติิความเชื่่�อเข้้าไว้้ด้้วยกันั (khemmuk, 2010, 

p. 6 - 8)

ตุงุล้้านนากับัวิถิีคีวามเช่ื่�อผ่่านพิธิีกีรรมนั้้�นสะท้้อนให้้เห็น็คุณุค่่าทางวััฒนธรรมในท้้องถิ่่�นภาคเหนืือ ควบคู่่�กับขนบ

ความเช่ื่�อ ความศรััทธาที่่�มีต่ี่อพุทุธศาสนาของชาวล้านนาที่่�สืืบต่อกันัมาจากอดีีตสู่่�ปัจจุบุันั ซ่ึ่�งตุงุล้้านนานั้้�นเป็็น

งานพุทุธศิลิป์์ที่่�ประกอบและสร้า้งขึ้้�นเพื่่�อเป็็นสัญัลักัษณ์์ของการแสดงออกอย่า่งเป็็นรูปูธรรม ทั้้�งนี้้�ตุุงสำหรับัการ

ใช้้งานเพื่่�อประกอบพิธิีกีรรมของชาวล้านนา สามารถแบ่ง่ออกเป็็น 2 กลุ่่�ม คืือ ตุงุประเภทที่่�ใช้้ในงานมงคล และ

ตุงุประเภทที่่�ใช้้ในงานอวมงคล มีีดังันี้้�
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ตุงุประเภทที่่�ใช้้ในงานมงคล

ภาพที่่� 5 ตัวัอย่่างตุุงตััวเปิ่่�ง หรืือตุุงสิิบสองราศีี (ภาพซ้าย) และตััวอย่่างตุุงพญายอ หรืือตุุงไส้้หมูู (ภาพขวา) 
Note: From © Wannuchad Likitmarnon 18/1/2021

ภาพที่่� 6 ตัวัอย่่างตุุงกระด้้าง วััดท่่าข้้าม อำเภอแม่่แตง จัังหวััดเชีียงใหม่่
Note: From © Wannuchad Likitmarnon 15/11/2020



ปีีที่่� 15 ฉบัับท่ี่� 2 กรกฎาคม - ธันัวาคม 2567100

ศลิปะมลัตมิเีดยีสภุาษติล้านนา1 

ตุงุประเภทที่่�ใช้้ในงานอวมงคล

ภาพที่่� 7 ตัวัอย่่างตุุงสามหาง สร้้างขึ้้�นโดยสล่่าจีีรเดชศิิลป์์
 Note: From © Wannuchad Likitmarnon 20/10/2020

ภาพที่่� 8 ตัวัอย่่างตุุงฮ่่างคน และตััวอย่่างตุุงแดง
Note: From © Wannuchad Likitmarnon 18/1/2021
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ปรัชัญาทางภาษากัับการเป็็นส่ื่�อกลางการตระหนัักรู้้�ในตนเอง 

แนวคิดทฤษฎีทีี่่�เกี่่�ยวกับการตระหนัักรู้้�ในตนเองของมนุุษย์์

การมีสีติ ิ(Consciousness) มีนีักัทฤษฎีจีิติวิทิยาชาวสหรัฐัอเมริกิาชื่่�อ โรลโล เมย์์ (Rollo May) ได้้ให้้ความหมาย

ไว้้ว่่า การมีสีติ ิหมายถึงึ กระบวนการทางความคิดิที่่�มนุษุย์์สามารถเผชิญิปััญหา โดยสามารถจัดัการกับัปัญหาได้้

ด้้วยการวางแผน การตั้้�งเป้้าหมายชีีวิิต ไปสู่่�การบรรลุุศักัยภาพ ทั้้�งนี้้�การมีสีติทิี่่�ดีไีด้้นั้้�นจะต้้องมีกีารกระทำเพื่่�อให้้

เกิดิประโยชน์์สุขุกับัทุกุฝ่่ายไม่่เฉพาะแต่่เพียีงตนเอง เน่ื่�องจากมนุษุย์์อาศัยัอยู่่�ร่วมกันัเป็็นสังัคม (Ungpra, 2003,             

p. 336) 

ตัวัแปรสำคัญัเกี่่�ยวกับัการมีสีตินิั้้�นมีนีักัทฤษฎีจีิติวิทิยาอีกีท่่านหนึ่่�งชื่่�อ อัลัเบิร์ิ์ต แบนดูรูา (Albert Bandura) ได้้

กล่่าวไว้้ว่่าประสบการณ์์จากความสำเร็็จของผู้้�อื่�นจะมีีผลเกี่่�ยวเน่ื่�องต่่อการชัักจููงและสร้้างแรงผลัักดัันในพฤติิกรรม

ที่่�จะนำไปสู่่�ความสำเร็็จของตนเองได้้ ซ่ึ่�งประสบการณ์์ที่่�เป็็นตัวัอย่่างนั้้�น แบนดููรา อธิิบายว่่ามนุษุย์์มีคีวามคิดิและ

เหตุุผลในการพิิจารณาไตร่่ตรองในสิ่่�งต่่าง ๆ ที่่�ได้้รัับจากการเรีียนรู้้�อยู่่�เสมอ ข้้อคิิดและประสบการณ์์ที่่�ได้้รัับจาก

บุคุคลอ่ื่�น จะเป็็นผลในด้้านบวกที่่�นำไปสู่่�ความสำเร็็จกับตนเอง และจะเป็็นตััวแปรสำคััญให้้เกิิดการมีีสติิในการ

กำหนดแนวทางการดำเนิินชีีวิติได้้ (Ungpra, 2003, p. 387 - 400)

การนำข้้อคิิด คติิ สุุภาษิิตมาเป็็นส่ื่�อกลางให้้เกิิดการตระหนัักรู้้�

ป้้ายข้้อคิดิ คติ ิปรัชัญาคำสอนที่่�ติดิตั้้�งอยู่่�ภายในวัดัเป็็นตัวัอย่่างหนึ่่�งที่่�แสดงให้้เห็น็รูปูแบบของการเตืือนสติเิพ่ื่�อ

ให้้เกิิดการตระหนัักรู้้�ถึึงสััจธรรมชีีวิิต การได้้อ่่านปรััชญาคำสอนทางพุุทธศาสนา มีีจุุดมุ่่�งหมายเพื่่�อให้้ผู้้�อ่านได้้

ตีคีวามหมาย จะช่่วยสร้้างสติแิละข้้อเตืือนใจในการดำเนินิชีวีิติให้้เป็็นไปตามจริยิธรรมอันัดีไีด้้ ตัวัอย่่างป้้ายข้้อคิดิ 

คติ ิพุทุธปรััชญาที่่�ติดิอยู่่�ภายในวัดัอุโุมงค์์ (สวนพุทุธธรรม) ตำบลสุเุทพ อำเภอเมืือง จังัหวัดัเชียีงใหม่่ ที่่�สอดแทรก

คติธิรรมและปรััชญาชีีวิติด้้วยลักัษณะของข้้อความที่่�กระชัับ จะทำให้้ผู้้�อ่านพิิจารณาตีีความและทำความเข้้าใจ

ในเนื้้�อหาความหมายได้้ด้้วยตนเอง ซึ่่�งวิิธีีการใช้้สื่่�อกลางเพื่่�อนำไปสู่่�การพิิจารณาแบบเฉพาะตนในลัักษณะนี้้�

สอดคล้้องตามวิิถีีปฏิิบััติขิองพุุทธศาสนิิกชน 



ปีีที่่� 15 ฉบัับท่ี่� 2 กรกฎาคม - ธันัวาคม 2567102

ศลิปะมลัตมิเีดยีสภุาษติล้านนา1 

ภาพที่่� 9 ป้้ายข้้อคิิด คติิ พุุทธปรััชญาที่่�ติิดอยู่่�ภายในวััดอุุโมงค์์ (สวนพุุทธธรรม) 
ตำบลสุุเทพ อำเภอเมืือง จัังหวััดเชีียงใหม่่ 

Note: From © Wannuchad Likitmarnon 9/12/2020

ข้้อคิดิ คติ ิปรััชญาชีวีิติจากคำกล่่าวของบุคุคลสำคัญั หรืือเป็็นที่่�รู้้�จักัในสังัคมวงกว้้าง เผยแพร่อยู่่�ในระบบอินิเทอร์์เน็ต็ 

มักัมีคีำเรีียกติิดปากว่่า “โซเชีียลมีีเดียี” (Social Media) นั้้�น ในปััจจุบุันัสื่่�อสังัคมออนไลน์์เป็็นช่่องทางที่่�สำคััญ

ใช้้เพื่่�อติดิต่่อสื่่�อสารระหว่่างกันั มีคีวามสะดวกในการใช้้งานจึงึทำให้้มีผีู้้�ใช้้บริกิารอยู่่�เป็็นจำนวนมาก ประเด็น็การ

เผยแพร่ข้้อคิดิในสื่่�อสังัคมออนไลน์์ที่่�มีบีทบาทต่่อคนในสังัคมส่่วนมากจะเป็็นข้้อความ ข้้อคิิด คติิ ปรััชญาชีีวิติที่่�มา

จากศิิลปิิน นัักร้้อง และนัักแสดง ซ่ึ่�งทั้้�งหมดจะเป็็นกลุ่่�มคนที่่�อยู่่�ในกระแสความสนใจของคนในสัังคม

ตัวัอย่่างข้้อคิิด คติิ ปรััชญาชีีวิติของบุุคคลที่่�เป็็นที่่�รู้้�จักเผยแพร่ผ่่านช่่องทางออนไลน์์

- คุณุ ติ๊๊�ก ชีโีร่่ กล่่าวว่า “เกิิดมาชาติิหนึ่่�ง ก่่อนตาย ขอทำสิ่่�งดีี ๆ ให้้แก่่เพื่่�อนมนุุษย์์เต็็มที่่�ก่่อนเถอะ” (Cheewa-

jitmedia, 2020A)

- คุุณ เนาวรััตน์์ ยุุกตะนัันท์์ กล่่าวว่า “การได้้เรีียนรู้้�เรื่่�องความตาย จากการเป็็นจิิตอาสาแต่่งหน้้าศพทำให้้เรา

เข้้าใจชีวิติมากขึ้้�น” (Cheewajitmedia, 2020B)
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การเผยแพร่ข้้อมููลในลัักษณะของการแสดงข้้อคิิด คติิ ปรััชญาชีีวิติเพื่่�อสร้้างการตระหนัักต่่อการดำเนิินชีีวิติจาก

บุคุคลที่่�มีบีทบาทต่่อสังัคม มักัเลืือกใช้้ช่่องทางสังัคมออนไลน์์ในการเผยแพร่ เนื่่�องจากสามารถเข้้าถึงึกลุ่่�มคนได้้

มากและสะดวก และสามารถเผยแพร่ข้่้อมููลต่่อได้้ด้้วยตนเองทันัที ีจึงึทำให้้ข้้อมูลูถูกูส่่งผ่่านระหว่่างบุคุคลต่่อบุคุคล

ไปจนถึึงลัักษณะของกลุ่่�มบุุคคลได้้อย่่างรวดเร็็ว 

การใช้้ส่ื่�อกลางเผยแพร่ข้้อคิดิ คติิสอนใจจะส่่งผลสำเร็็จได้้นั้้�น อาจขึ้้�นอยู่่�กับัการกำหนดเป้้าหมายของผู้้�เผยแพร่

ที่่�ปรารถนาจะให้้เนื้้�อหาสื่่�อสารในทิศิทางใด การจะเข้้าใจเนื้้�อหาไปในทิศิทางเดียีวกันัได้้จะต้้องประกอบไปด้้วย

โครงสร้้างทางสัังคมและวััฒนธรรม รวมถึึงตััวแปรทางภาษา

ผลงานศิลิปะที่่�เกี่่�ยวข้้อง

ผลงานศิิลปะที่่�เกี่่�ยวข้องได้้ค้้นคว้้าข้้อมููลเพื่่�อหาแนวทางการสร้้างงานศิิลปะของศิิลปิิน 2 กลุ่่�ม ดัังนี้้�

1. ผลงานศิิลปะและข้้อความ (Art and Text)

รูปูแบบของการสร้้างสรรค์์ผลงานศิลิปะนั้้�น แบ่่งออกเป็็นหลายประเภท ซึ่่�งข้้าพเจ้้าสนใจในศิลิปะรูปูแบบหนึ่่�งที่่�

เรียีกว่่า “ศิลิปะและภาษา (Art and Text)” คืือ การใช้้ภาษา ข้้อความ และตัวัอักัษร โดยการใช้ใ้นลักัษณะทาง

ภาษาศาสตร์์ มาเป็็นส่่วนสำคััญในผลงานศิิลปะรููปแบบต่าง ๆ ทั้้�งสองมิิติิ สามมิิติิ และประเภทภาพเคล่ื่�อนไหว 

การใช้้ภาษาหรืือข้้อความเป็็นตัวัแทนของสัญัลักัษณ์์ที่่�ให้้ความหมายนั้้�น ศิลิปิินมีกีารใช้้ภาษา ข้้อความ หรืือตัวั

อักัษร อยู่่�สองประเภท ประเภทแรกจะแทนแนวความคิดิทั้้�งหมดลงบนชิ้้�นผลงานสร้้างสรรค์์ และประเภทที่่�สอง

ศิลิปิินพยายามจะส่ื่�อสารถึึงประเด็็นที่่�เกี่่�ยวข้องกัับแนวคิดลงไปบนผลงานสร้้างสรรค์์เพีียงบางส่่วน (Selby, 2009, 

p. 7)

ตัวัอย่่างผลงานศิิลปะที่่�เกี่่�ยวข้องกัับภาษา ข้้อความ และตััวอักษร ข้้อมููลศิิลปิินจำนวน 4 ท่่านดัังนี้้�

1) ลอว์์เรนซ์์ ไวน์เนอร์์ (Lawrence Weiner)

ศิลิปิินชาวอเมริิกันั เกิิดในปีี ค.ศ. 1942 เป็็นที่่�รู้้�จักในศิิลปิินนาม Conceptual Art ทำงานศิิลปะที่่�เกี่่�ยวกับการ

ใช้้ภาษา ตั้้�งแต่่ช่่วงปีี ค.ศ. 1960 โดยใช้้ภาษาและข้้อความในการส่ื่�อสารประเด็็นจากประสบการณ์์ในแต่่ละช่่วง

ชีวีิติ ไวน์เนอร์์ได้้กล่่าวว่า การเติิบโตในสัังคมของชนชั้้�นกลางทำให้้เกิดิมุมุมองในการตีคีวามด้้านภาษาที่่�แตกต่่าง 

ข้้อความบนผนัังในพื้้�นที่่�สาธารณะเป็็นเสมืือนภาพสะท้้อนของการถููกกดทัับและแบ่่งชนชั้้�นทางสัังคม ดังันั้้�นศิิลปิิน

จึงึใช้้รูปูแบบผลงานศิลิปะด้้วยข้้อความทำหน้้าที่่�แสดงออกเพื่่�อตอบโต้้อำนาจทางสังัคม ทั้้�งนี้้�ข้้อความที่่�ศิลิปิินนำ

มาสร้้างผลงานศิิลปะนั้้�นจะมีีที่่�มาจากเนื้้�อเพลง รอยสััก ผลงานกราฟฟิตี้้� คำจากโปสเตอร์์ หนัังสืือพิมิพ์์ หรืือภาษา

ตัวัอักษรที่่�ศิลิปิินสนใจ โดยสร้้างในลักัษณะของตัวัอักษรสี ีเป็็นคำวลีสั้้�น เพื่่�อมุ่่�งหวังัให้้ผลงานศิลิปะและข้้อความ

สร้้างอิิทธิิพลต่่อการตีีความของผู้้�รับชม (Artnet Worldwide Corporation, 2020A)



ปีีที่่� 15 ฉบัับท่ี่� 2 กรกฎาคม - ธันัวาคม 2567104

ศลิปะมลัตมิเีดยีสภุาษติล้านนา1 

ภาพที่่� 10 ลอว์์เรนซ์์ ไวน์เนอร์์ ( Lawrence Weiner ) ผลงานชุุด In Tandem With The Sands, 2018,
language + materials referred to, variable dimensions 

Note: From Art Viewer, 2020

2) เจสัน โรดส์์ (Jason Rhoades)

ศิิลปิินชาวอเมริิกััน เกิิดในปีี ค.ศ.1965 โรดส์์เป็็นศิิลปิินที่่�มีีชื่่�อเสีียงในการนำเอาหลอดไฟนีีออน อุุปกรณ์์ไฟฟ้า 

รวมถึึงเฟอร์์นิิเจอร์์มาประกอบกััน การสร้้างในลัักษณะของผลงานศิิลปะประเภทสื่่�อผสม โดยผลงานของโรดส์์ 

มักัมีีเนื้้�อหาข้้อความที่่�นำไปสู่่�ประเด็็นการสื่่�อสารเร่ื่�องวัฒันธรรมของผู้้�บริโภค เร่ื่�องเพศ และประเด็็นข้้อคิดิเห็น็

ในเรื่่�องกฎเกณฑ์์ทางสุนุทรียีศาสตร์์ที่่�เกี่่�ยวกับัประเด็น็การกำหนดคุณุค่่าเกี่่�ยวกับัโลกของศิลิปะ ซ่ึ่�งเป็็นข้้อจำกัดั

ทางความคิิด และการกำหนดรสนิิยมในการทำงานศิิลปะที่่�ปราศจากเสรีีภาพ (Cuddy, 2020)

ภาพที่่� 11 เจสัน โรดส์์ (Jason Rhoades) ผลงาน “Tijuanatanjierchandelier”, 2006, Installation

Note: From Artnet Worldwide Corporation, 2020
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3) ปิิยรััศมิ์์� ปิิยพงศ์์วิวัิัฒน์์

ศิลิปิินชาวไทยที่่�สร้้างผลงานศิิลปะร่่วมสมััยหลายด้้าน ทั้้�งผลงานศิิลปะกัับข้อความ ภาพถ่าย ภาพเคล่ื่�อนไหว และ

ศิลิปะจัดัวาง เป็็นต้้น ซึ่่�งศิลิปิินมีปีระเด็น็ในการสร้้างงานจากแรงบันัดาลใจในสภาพแวดล้้อมรอบตัวัที่่�ได้้เผชิญิ 

อาทิิ ประเด็็นเร่ื่�องเพศ ครอบครััว คนชายขอบ แรงงาน และประเด็็นการเมืือง 

ผลงาน Messages from nowhere to nowhere, 2015 เป็็นผลงานที่่�ศิลิปิินทำงานในโครงการ Thaillywood 

Artist Residency ที่่�จังัหวััดชลบุุรี ีศิลิปิินสร้้างสรรค์์ผลงานชุุดนี้้�โดยนำแนวคิดของนัักปรััชญา นักัคิิดและนัักเขีียน

มาเป็็นต้้นทุุนทางความคิดิ และมุ่่�งถ่่ายทอดผลงานที่่�เกี่่�ยวกับัประเด็็นวัฒันธรรมในยุุคโลกาภิิวัตัน์์ ผลงานได้้นำเอา

ข้้อความมาเป็็นส่่วนสำคัญัในการแสดงเนื้้�อหาสะท้้อนความคับัข้องใจกับัสถานการณ์์ความเป็็นอยู่่� ตลอดจนประเด็น็

เรื่่�องสถานการณ์์การเมืืองในช่่วงเวลานั้้�น ภาษาจึงึเป็็นตััวแทนสะท้้อนภาพของความคิดิผ่่านการกลั่่�นกรองของ

ศิลิปิิน (Phimanrat, 2015)

ภาพที่่� 12 ปิิยรััศมิ์์� ปิิยพงศ์์วิวัิัฒน์์ ผลงาน : Messages from nowhere to nowhere, 2015.
Video (11:19 minutes, 16:9, silent), Photographs, dimensions variables

Note: From Piyapongwiwat, 2015

4) คามิิน เลิิศชััยประเสริิฐ

ศิลิปิินชาวไทยที่่�สร้้างผลงานศิิลปะร่่วมสมััยทั้้�งศิิลปะประเภทภาพถ่าย ภาพพิมพ์์ วาดเส้้น จิติรกรรม ประติิมากรรม 

และศิิลปะจััดวาง ซึ่่�งในผลงานชุุด “ก่่อนเกิิด หลัังตาย” (Before Birth, After Death) ผลงานสื่่�อสารเสมืือน

ปริิศนาธรรม โดยผลงานสร้้างสรรค์์ประกอบไปด้้วย ชิ้้�นผลงานประติิมากรรมทั้้�งจากเซรามิกิและหล่่อโลหะที่่�มีี

รูปูลักัษณ์์ของนักับวช กะโหลกมนุุษย์์ ซ่ึ่�งจะมีรีายละเอีียดของข้้อความธรรมะ เพื่่�อมุ่่�งหวังัให้้ผู้้�ชมเกิิดการกระตุ้้�น

เตืือนจิติสำนึึก ผลงานทำหน้้าที่่�เสมืือนคำถามเพื่่�อรอให้้ผู้้�ชมหาคำตอบ จากการได้้อ่่านทำความเข้้าใจข้อความที่่�

ปรากฏ (Lertchaiprasert, 2014)



ปีีที่่� 15 ฉบัับท่ี่� 2 กรกฎาคม - ธันัวาคม 2567106

ศลิปะมลัตมิเีดยีสภุาษติล้านนา1 

ภาพที่่� 13 คามิิน เลิิศชััยประเสริิฐ ผลงานชุุด : Before Birth, After Death (Sculpture). 2010 - 2014
Note: From Lertchaiprasert, 2014

2. ผลงานศิิลปะจากลายตััด (Art of Cutting)

การสร้้างลายตัดั หรืือการฉลุลุายเพื่่�อสร้้างเป็็นผลงานศิลิปะ อาจเริ่่�มต้้นจากรากฐานทางเทคนิคิด้้วยวิธิีกีารแกะ

ฉลุไุม้้ในวััฒนธรรมของประเทศจีีน ซ่ึ่�งมีีการพััฒนามาอย่่างยาวนาน ตััวอย่่างหนึ่่�งที่่�ประจัักษ์์ คืือ วััฒนธรรมการ

ประดิษิฐ์์แม่่พิมิพ์์ไม้้ของประเทศจีนีในช่่วงยุคุสมัยั พ.ศ. 288 เป็็นต้้นมา ชนชาติจิีนีได้้คิดิประดิษิฐ์์แม่่พิิมพ์์ไม้้ด้้วย

วิธิีกีารแกะสลัักบนแผ่่นหินิ และกระดููกสัตัว์์ เพื่่�อใช้้ประทับัลงบนดิินเหนียีว ช่่วงเวลาต่่อมาในปีี พ.ศ. 648 ชาว

จีนีเริ่่�มประดิษิฐ์์กระดาษจากเยื่่�อของต้้นพืืช อาทิ ิเยื่่�อจากต้้นปอ แล้้วจึงึเริ่่�มพััฒนาวิธิีกีารพิมิพ์์ลงสู่่�กระดาษ ซึ่่�ง

ต่่อมาได้้พััฒนาแม่่พิิมพ์์ไม้้ด้้วยวิิธีีการตััดฉลุุ หรืือแกะสลัักเป็็นตััวอัักษร และภาพในลัักษณะต่่าง ๆ เพื่่�อทำการ

พิมิพ์์ส่ื่�อสารเนื้้�อหาข้้อมููลให้้ได้้เป็็นวงกว้้าง (Printing Technology, 2020)

คิิริิกามิิ (Kirigami) คืือ ศิิลปะการตััดฉลุุกระดาษ มีีที่่�มาจากศิิลปะการพัับกระดาษของญี่่�ปุ่่�นแบบดั้้�งเดิิม หรืือ       

ที่่�เรียีกว่่า โอริกิามิ ิการตัดัฉลุกุระดาษเพื่่�อนำมาสร้า้งสรรค์์เป็็นผลงานศิลิปะนั้้�นมีหีลายรูปูแบบ และมีวีัตัถุปุระสงค์์

ในการสร้้างขึ้้�นที่่�แตกต่่างกันั ขึ้้�นอยู่่�กับัความมุ่่�งหวังัของศิลิปิินผู้้�สร้้างสรรค์์ ตัวัอย่่างศิลิปิินชาวอิติาลีท่ี่านหนึ่่�งชื่่�อ 

Henriett Suzanne Bres ได้้กล่่าวไว้้ว่่าการพัับ การตััดฉลุุ สามารถทำให้้เห็็นถึึงเทคนิิคการสร้้างรููปทรงเรขาคณิิต 

แสดงลายเส้้นร่่องรอยของมุุมที่่�เกิดิจากการพัับกระดาษ แสดงให้้เห็็นความสััมพันัธ์์ของรููปทรงจากการเช่ื่�อมเส้้น

ในตำแหน่่งต่่าง ๆ และยัังมีีศิลิปิินอีีกหลายท่่านที่่�ได้้รับัอิทธิิพลจากการตััดฉลุุลายไปสร้้างเป็็นรููปแบบเฟอร์์นิเิจอร์์ 

(Trebbi, 2019, p. 6) 

ภาพที่่� 14 ตัวัอย่่างศิิลปะการตััดลายแบบคิริกิามิิ (Kirigami)
Note: From Himeism, 2010
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ตัวัอย่่างผลงานศิิลปะที่่�เกี่่�ยวข้องกัับการตััดฉลุุลาย ข้้อมููลศิิลปิินจำนวน 3 ท่่านดัังนี้้�

1) นาโฮโกะ โคจิมิะ (Nahoko Kojima)

นาโฮโกะ โคจิมิะ ศิลิปิินหญิงิชาวญี่่�ปุ่่�น เกิดิในปีี ค.ศ. 1981 เมืืองเฮียีวโงะ (Hyogo) ศิลิปิินมีคีวามสนใจในด้้าน

การสร้้างสรรค์์ผลงานศิลิปะจากการตััดกระดาษที่่�พััฒนามาจากเทคนิิค คิริิกิามิ ิ(Kirigami) ของประเทศญี่่�ปุ่่�น ซ่ึ่�ง

ในการสร้้างสรรค์์ผลงาน ศิลิปิินจะใช้้เทคนิคิการตัดัฉลุกุระดาษด้้วยตนเองเป็็นลวดลายกราฟิิก โดยภาพรวมทั้้�งหมด

ของผลงานจะตัดัฉลุขุึ้้�นรูปูด้้วยกระดาษขาวเป็็นลวดลายด้้วยเส้้นทึบึขนาดแตกต่่างกันั และสอดประสานเส้้นใน

หลายลักัษณะ อีกีทั้้�งยังัฉลุชุิ้้�นผลงานให้้ขาดเป็็นส่่วน เพื่่�อที่่�จะสามารถมองทะลุผุ่่านได้้ และวิธิีกีารติดิตั้้�งจะใช้้การ

จัดัวางในลัักษณะแขวนลอยอยู่่�เหนืือพื้้�นห้้องจััดแสดง (Kojima, 2020)

ภาพที่่� 15 ผลงาน BYAKU, 2013, Paper cut sculpture, 200 x 100 cm single sheet paper 
Note: From Kojima, 2013

2) คริิส เนทร็็อฟ (Chris Natrop) 

คริิส เนทร็็อฟ ศิิลปิินชายชาวอเมริิกััน เกิิดในปีี ค.ศ. 1967 วิิสคอนซิิน (Wisconsin) ศิิลปิินได้้สนใจในผลงาน

ศิลิปะประเภท 2 มิติิ ิที่่�สร้้างขึ้้�นด้้วยวัสัดุกุระดาษ โดยศิลิปิินมุ่่�งเน้้นการพัฒันาผลงานจากเทคนิคิฉลุุลาย และตัดั

กระดาษ เพื่่�อนำไปสู่่�การสร้้างสมาธิิจากการตััดลาย ซึ่่�งผลงานหลายชิ้้�นได้้ใช้้วิิธีีการตััดฉลุุลายอย่่างอิิสระ ไม่่ได้้

กำหนดหรืือวางแผนล่่วงหน้้า (Chris Natrop, 2011)



ปีีที่่� 15 ฉบัับท่ี่� 2 กรกฎาคม - ธันัวาคม 2567108

ศลิปะมลัตมิเีดยีสภุาษติล้านนา1 

ภาพที่่� 17 ผลงาน Cal Lane, Covet Rug Drum, 2009, 
Plasma - cut oil drum, 58 × 87 × 164 cm

Note: From Bydealers, 2019

ภาพที่่� 16 ผลงาน Chris Natrop, Ultra Vivid Aftermath 1 - 9, 2016, Acrylic, Aluminum Powder, 
Paper, Wood Frame, 80 x 80 Inches All, 26 x 26 Inches Each

Note: From Christ Natrop (2016)

3) แคล เลน (Cal Lane)

ศิลิปิินหญิงิชาวแคนาดา อาศัยัอยู่่�ในรัฐัโรวาสโกเชียี (Nova Scotia) เกิดิในปีี ค.ศ 1968 สนใจในเรื่่�องของวัสัดุุ

เป็็นหลักั โดยเฉพาะวัสัดุทุี่่�เกี่่�ยวกับัสถาปััตยกรรม และอุตุสาหกรรมประเภทโลหะ ซึ่่�งจะนำมาสร้า้งเป็็นผลงาน

ประติมิากรรมที่่�ฉลุเุป็็นลวดลายดอกไม้้ ลวดลายผ้้าลููกไม้้ และลวดลายสัญัลักัษณ์์แทนความหมายในลักัษณะที่่�

เกี่่�ยวข้องกับัผู้้�หญิิง แสดงถึึงความสัมัพันัธ์์ผ่่านผลงานประติิมากรรมโลหะที่่�ถูกูสร้้างด้้วยวิิธีฉีลุอุย่่างประณีตีสวยงาม 

จนทำให้้ผู้้�ชมลืืมสถานะเดิิมของวััสดุุโลหะทึึบแข็็ง (September Gallery, 2016)
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วิธิีดีำเนินิการวิจัิัย

การวิิจััยเพื่่�อสร้้างสรรค์์ “ศิิลปะมััลติิมีีเดีียสุุภาษิิตล้้านนา” ใช้้วิิธีีการวิิจััยเชิิงสร้้างสรรค์์ (Creative Research) 

โดยการเก็็บรวบรวมข้้อมูลูที่่�สอดคล้้องกัับวัตัถุปุระสงค์์เพื่่�อศึึกษาคติิความเช่ื่�อ คำสุุภาษิิตล้้านนา และหััตถศิลป์์

ในล้้านนา สู่่�แนวทางการสังัเคราะห์์เป็็นผลงานสร้้างสรรค์์ศิลิปะแบบร่วมสมัยัในเชิงิทดลอง โดยมีกีารศึกึษาและ

เก็บ็ข้อมููล 2 ส่่วน ดัังนี้้� 

1. การศึกึษาภาคเอกสาร หนังัสืือ สื่่�อสิ่่�งพิมิพ์์ออนไลน์์ ที่่�เกี่่�ยวข้องกับัประเด็น็คติคิวามเชื่่�อในคำสุภุาษิติล้้านนา 

ภูมูิปัิัญญาด้้านหััตถศิลป์์ล้้านนา และการศึึกษาค้้นคว้้าข้้อมููลศิิลปะแบบร่วมสมััย 

2. การเก็บ็ข้อมูลูภาคสนามด้้วยการบันัทึกึภาพถ่ายในส่่วนของขั้้�นตอนการผลิติผลงานด้้านหัตัถศิลป์์ล้้านนา โดย

จะนำข้้อมูลูมาวิเิคราะห์์ แยกประเด็น็ และจัดัเป็็นหมวดหมู่่� สังัเคราะห์์สู่่�การสร้้างสรรค์์ศิลิปะมัลัติิมีเีดียีสุุภาษิติ

ล้้านนา 

ผลการวิจิัยั 

1. ได้้องค์์ความรู้้�ในประเด็็นที่่�เกี่่�ยวข้องกัับคำสุุภาษิิตล้้านนา อาทิิ คำสุุภาษิิตล้้านนามีีลัักษณะเป็็นวรรณกรรม   

มุขุปาฐะที่่�ใช้้สื่่�อสารให้้เกิดิสติิแก่่บุคุคลทุกุระดัับ คำสุุภาษิิตล้้านนานั้้�นสัมัพันัธ์์กับัคติิความเช่ื่�อในล้้านนา และมีี

แนวทางที่่�เหมาะสมต่่อการสื่่�อสารข้้อคิดิกับัคนในท้้องถิ่่�นภาคเหนืือ โดยแนวทางการสร้า้งสรรค์์ผลงานศิลิปะแบบ

ร่่วมสมััย สร้้างประสบการณ์์ใหม่่ให้้เกิิดความเข้้าใจในภาษาท้้องถิ่่�น การปรัับสร้้างให้้อยู่่�ในลัักษณะของผลงาน

ศิลิปะแบบร่วมสมััยจึึงเป็็นแนวทางสำคััญที่่�จะส่ื่�อสารอย่่างเป็็นสากล 

2.  ได้้องค์์ความรู้้�ในกระบวนการวิจิัยัและการพัฒันากระบวนการสื่่�อสารผ่่านงานศิลิปะ ที่่�มุ่่�งเน้้นให้้ผู้้�รับชมได้้อ่่าน

ข้้อความภาษาที่่�ปรากฏอยู่่�ในผลงาน ได้พ้ัฒันาคำสุภุาษิติล้้านนาร่่วมกับัศิลิปะในเชิงิทดลอง ทั้้�งรูปูแบบมัลัติมิีเีดียี 

และส่ื่�อผสม ช่่วยให้้เกิิดการจดจำ ซึึมซัับสุภาษิิตล้้านนา และให้้เกิิดอรรถรสในการรัับชมผลงานศิิลปะ 

3.  ได้้องค์์ความรู้้�ในการนำเอาคำสุุภาษิิตล้้านนามาปรัับการสร้้างและเผยแพร่ในรูปูแบบผลงานศิิลปะเพื่่�อสื่่�อสาร

กัับสังัคมในลักัษณะของผลงานศิลิปะมัลัติมิีเีดีีย ทำให้้เกิิดการรับัรู้้�เนื้้�อหาความหมายที่่�แตกต่่างจากการรับัรู้้�คําํ

สุุภาษิิตโดยทั่่�วไป วิิธีีการสื่่�อสารด้้วยการสร้้างสรรค์์เป็็นผลงานศิิลปะได้้เกิิดการบููรณาการทั้้�งคำสุุภาษิิตล้้านนา 

และภููมิปัิัญญาท้้องถ่ิ่�นด้้านหััตถศิลป์์ล้้านนา ประเภทการฉลุุตัดัลายกระดาษเข้้าไว้้ด้้วยกััน นอกจากนี้้�เนื้้�อหาของ

ข้้อคิิดในคำสุภุาษิิตล้้านนาได้้มีีส่่วนในการพัฒันาความคิดิ สอดคล้้องกับัวิถีิีการดำเนินิชีวีิติในแนวทางพุทุธศาสนิกิชน

ที่่�พึงึปฏิิบัตัิตินอยู่่�ร่วมกัันอย่่างสัันติิ



ปีีที่่� 15 ฉบัับท่ี่� 2 กรกฎาคม - ธันัวาคม 2567110

ศลิปะมลัตมิเีดยีสภุาษติล้านนา1 

กระบวนการสร้างสรรค์์

ภาพที่่� 18 กระบวนการสร้้างสรรค์์ 
Note: From © Wannuchad Likitmarnon 6/6/2022

แนวความคิดในการสร้างสรรค์์

นำเสนอผลงานศิิลปะมััลติมิีเีดียีด้้วยการนำเอาคำสุุภาษิติล้้านนามาเป็็นสื่่�อกลางในการกระตุ้้�นให้้คนในสัังคมได้้

ฉุกุคิดิ และให้้เกิดิการตระหนักัถึงึจริยิธรรมในการดำรงอยู่่�ร่วมกัันของคนในสังัคมอย่่างสัันติ ิโดยเช่ื่�อว่่างานศิิลปะ

ที่่�ใช้้ข้้อคิดิ คติ ิข้้อความเป็็นสาระสำคัญัในการสื่่�อสารนั้้�น จะทำให้้เกิดิประสบการณ์์ที่่�แตกต่่างจากการเรียีนรู้้� คติิ 

ความเช่ื่�อและค่่านิิยมจากคำสุุภาษิิตล้้านนาในรููปแบบเดิิม
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ภาพที่่� 19 ขั้้�นตอนการสัังเคราะห์์ข้้อมููลสู่่�แนวทางการสร้้างสรรค์์
Note: From © Wannuchad Likitmarnon 6/6/2022

ผลงานสร้้างสรรค์์จากหััวข้อวิิจััยเรื่่�อง “ศิิลปะมััลติิมีีเดีียสุุภาษิิตล้้านนา” แบ่่งการนำเสนอเป็็น 2 ลัักษณะ คืือ   

1) ผลงานฉลุุลวดลายลงบนแผ่่นสติกิเกอร์์และติิดลงบนแผ่่นอะคริิลิคิใส และผลงานภาพเคล่ื่�อนไหว คำสุุภาษิติ

ล้้านนา ซึ่่�งจะวิเิคราะห์์และอธิบิายรายละเอียีดในส่่วนต่่าง ๆ  ของผลงาน อาทิ ิประเด็น็ของการแทนค่่าความหมาย 

การได้้รับัอิทธิพิลจากผลงานหัตัถศิลป์์ล้้านนาสู่่�การพัฒันา การนำเอาคำสุภุาษิติล้้านนามาปรับัการสร้้างในรูปูแบบ

ศิลิปะมััลติิมีเีดีีย และ 2) การได้้รัับอิทธิิพลศิิลปะของศิิลปิินสู่่�การพััฒนาผลงานสร้้างสรรค์์ โดยจะอธิิบายไว้้ดัังนี้้� 



ปีีที่่� 15 ฉบัับท่ี่� 2 กรกฎาคม - ธันัวาคม 2567112

ศลิปะมลัตมิเีดยีสภุาษติล้านนา1 

ผลงาน “ลวดลายฉลุคุำสุภุาษิติล้านนา” ชุดุที่่� 1: ผลงานสร้้างสรรค์์ฉลุลุวดลายลงบนแผ่น่สติกิเกอร์์ฝ้้าขาวขุ่่�น 

สติกิเกอร์์ฟอยล์์เงิิน และติิดตั้้�งซ้้อนชั้้�นปรากฏเป็็นคำสุุภาษิิตล้้านนาบนแผ่่นอะคริิลิคิใส จำนวน 10 ชิ้้�นผลงาน

ภาพที่่� 20 ผลงาน “ลวดลายฉลุุคำสุุภาษิิตล้้านนา” ชิ้้�นที่่� 1 - 3
Note: From © Wannuchad Likitmarnon 26/2/2021

วิเิคราะห์์การแทนค่่าความหมาย “ลวดลายฉลุุคำสุุภาษิิตล้้านนา”

ผลงานสร้้างสรรค์์ที่่�ฉลุลุวดลายลงบนแผ่่นสติกิเกอร์์ฝ้้าขาวขุ่่�น สติิกเกอร์์ฟอยล์์เงินิ และติิดลงบนแผ่่นอะคริิลิคิใส

ซ้้อนชั้้�น ได้้จััดสร้้างด้้วยกัันจำนวน 10 ชิ้้�นผลงาน ซึ่่�งใช้้เทคนิิคการฉลุุตััดคำสุุภาษิิตล้้านนา และลวดลายเครืือ

ล้้านนาด้้วยเครื่่�องเลเซอร์์คััท (Laser - cut) โดยได้้เริ่่�มต้้นกระบวนการผลิิตจากการออกแบบลวดลายให้้อยู่่�ใน

ลักัษณะเช่่นเดียีวกับัตุงุล้้านนา แบบลายบนชิ้้�นผลงานแตกต่่างกันัทั้้�ง 10 ชิ้้�น รายละเอียีดด้้านล่่างสุดุของชั้้�นลาย

ที่่�ซ้้อนทัับนั้้�น ได้้นำเอาคำสุุภาษิติมาปรัับการสร้้างให้้เข้้ารูปูตัวัอักัษร ล้้อไปกับัลายเครืือล้้านนา โดยเทคนิิควิธิีกีาร

ฉลุลุวดลายส่่วนใหญ่่จะประยุุกต์์จากเทคนิิคการตััดลายต้้นแบบด้วยมืือเป็็นสำคััญ

ผลงานทั้้�ง 10 ชิ้้�น ปรากฏคำสุุภาษิิตล้้านนาจำนวน 10 ประโยคจากหนัังสืือ คำสุุภาษิิตล้้านนาเทีียนส่่องใจ (คติิ

สอนใจ ชาวล้านนาไทย) ของศาสตราจารย์์เกีียรติิคุณุ ดร. มณีี พะยอมยงค์์ (Payomyong 2007, p. 29 - 173) 

และหนังัสืือชุุด ล้้านนาคดี ีถ้้อยคำสำนวนล้้านนา เล่่ม 1 ของ สนั่่�น ธรรมธิ ิ(Thammathi 2017,   p. 44 - 295) 

ซึ่่�งจะมีีคำสุุภาษิิตล้้านนา ดัังนี้้�
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1. อู้้�หื้้�อเพืือนฮััก ยากนัักจัักหวััง อู้้�หื้้�อเพืือนชัังกำเดีียวก็็ได � : มีีความหมายว่่า คำพููดสามารถทำให้้เกิิดความ

พอใจ รักัใคร่่ ชอบพอกันั นั้้�นเป็็นเรื่่�องยากที่่�จะพูดูให้้เกิดิ การเกลียีดชังั ซ่ึ่�งตรงกับัคำสุุภาษิติไทยที่่�กล่่าวว่า “การ

พูดูดีีเป็็นศรีีแก่่ตััว พููดชั่่�วทำตััวให้้ปราศรััย” (Payomyong, 2007, p. 29)

2. จับัใจ๋๋งูู บ่่ชููใจ๋๋เขีียด จับัใจ๋๋เป๊ี๊�ยด บ่่จับัใจ่่ไม้้คาน : มีีความหมายว่่า งููพอใจแต่่เขียีดไม่่พอใจ ไม้้คานเหมาะสม 

แล้้วแต่่ไม่่เหมาะสมกับัตะกร้้า เป็็นลักัษณะของคำสุภุาษิติล้้านนาที่่�เปรียีบเปรยถึงึธรรมชาติขิองงู ูที่่�มักัจะมองกบ 

เขีียด คางคก เป็็นเพียีงอาหาร ส่่วนไม้้คานเป็็นเครื่่�องมืือหาบตะกร้้า หากไม้้คานไม่่แข็ง็แรงพอจะรับัน้้ำหนักัตะกร้้า

ได้้ก็็จะหััก คำสุุภาษิิตล้้านนานี้้�จึึงกล่่าวในเนื้้�อหา ที่่�มุ่่�งให้้ผู้้�อ่านมีีความเห็็นอกเห็็นใจต่อผู้้�อื่่�น ซึ่่�งมีีความสามารถ

แตกต่่างกััน (Payomyong, 2007, p. 129)

3. เพิ่่�นบ่่ฮู้้� ยู้้�โทษมาถูู กำคองูู ผู่่�พิษิใส่่หน้า : มีคีวามหมายว่่า คนอื่่�นเขาไม่่รู้้�เรื่่�องผลักัเอาโทษมาใส่่ตัวั เป็็นการ

เปรีียบเปรยเสมืือนว่่า จับัคองูใูห้้พ่่นพิษิใส่่ใบหน้้า ซึ่่�งคนที่่�อาศัยัร่่วมกันัในสังัคมได้้อย่่างปกติสิุขุนั้้�นเกิดิจากความ

ไม่่เบีียดเบีียนกััน การกล่่าวหาให้้ร้้ายใส่่กันัล้้วนแล้้วแต่่ไม่่ทำให้้เกิดิความสงบสุข คํําสุภุาษิิตล้้านนาประโยคนี้้�จึงึ

เป็็นแนวทางเตืือนใจให้้ผู้้�อ่านดำรงอยู่่�ร่วมกัันในสัังคม โดยไม่่กล่่าวร้ายต่่อผู้้�อื่�น (Payomyong, 2007, p. 155)

4. ฝนตกซิิซิินานเอ้ื้�อน หมาขี้้�เฮื้้�อนนานตาย : มีคีวามหมายว่่า การเปรีียบเปรยถึึงฤดูกูาลในธรรมชาติิ เมื่่�อฝน

ตกลงมาปรอยๆ นานๆ ก็็จะหยุุด เช่่นเดีียวกัับสุุนััขขี้้�เรื้้�อนที่่�ไม่่ตายง่่ายๆ เนื้้�อหานี้้�จะเกี่่�ยวข้องกัับการเตืือนสติิ 

เตืือนใจให้้ผู้้�อ่านได้้ละเว้้นต่่ออบายมุุข การละเว้้นเป็็นเร่ื่�องที่่�ทำยาก เช่่น การด่ื่�มสุรุา และไม่่รัักษาศีีลธรรม ก็ย่็่อม

เสมืือนความเรื้้�อรัังของโรคจากพฤติิกรรมที่่�แก้้ไขได้้ยาก ประดุุจฝนตกปรอยๆ หรืือหมาขี้้�เรื้้�อนหายจากโรคร้้าย

ได้้ยาก (Payomyong, 2007, p. 165)

5. แมงงุุนมักัจิ๊๊�นเน่่า แมงเม่่ามักัตอมไฟ : มีคีวามหมายว่่า แมลงวัันนั้้�นชอบเนื้้�อที่่�เน่่า และแมลงเม่่าชอบเล่่นดวง

ไฟ การนิยิามความเป็็นธรรมชาติิของสัตัว์์ประเภทแมลงวันั ว่่าชอบของเน่่าเหม็็น เสมืือนคนพาลจะนิยิมชมชอบ

ในสิ่่�งที่่�ไม่่ดี ีและแมลงเม่่าชอบเล่่นดวงไฟก็เสมืือนกับัการอุปุมา ดังัคนโง่่ที่่�ปราศจากสติิปััญญาที่่�จะวิิเคราะห์์หาเหตุุ

และผล (Payomyong, 2007, p. 173)

6. กิ๋๋�นจิ๊๊�นหื้้�อกึ๊๊�ดเติงิหาลููก กิ๋๋�นดููกหื้้�อกึ๊๊�ดเติงิหาหมา : มีีความหมายว่่า ถ้้าได้้กิินเนื้้�อสััตว์์ ก็็ให้้นึึกถึึงลููก ถ้้าได้้แทะ

กระดููก ให้้นึึกถึึงสุุนััขที่่�เลี้้�ยงเอาไว้้ เป็็นคำสุุภาษิิตล้้านนาที่่�มุ่่�งเตืือนผู้้�อ่าน ว่่าหากวัันใดที่่�ประสบความสำเร็็จใน

ชีวีิติแล้้วนั้้�น จงอย่่าได้้ลืืมหรืือทอดทิ้้�งคนที่่�เคยให้้ความช่่วยเหลืือ (Thammathi, 2017, p. 44)

7. ก๊๊าขายปุดุตืืน ดีกีว่่าอืืนอยู่่�บ้านบ่่อดาย : มีคีวามหมายว่่า เดิินทางไปค้้าขายแล้้วขาดทุุน ก็ย็ังัดีีกว่่าคนที่่�ไม่่ทำ

อะไรอยู่่�เพียีงแต่่ที่่�บ้้านอย่่างไม่่เป็็นประโยชน์์ ซึ่่�งแนวทางสำนวนล้้านนานี้้�จะมุ่่�งสอนให้้ผู้้�อ่านไม่่ควรปล่่อยเวลาให้้

ล่่วงเลยอย่่างไม่่เป็็นประโยชน์์ ควรจะฝัักใฝ่่ในการสร้้างประโยชน์์ในเร่ื่�องของการประกอบอาชีีพ (Thammathi, 

2017, p. 132)
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8. คนหนุ่่�มเอาตางเก๊๊า คนเถ้้าเอาตางป๋๋าย : มีีความหมายว่่า คนอายุุน้้อยกว่่าให้้ยกส่่วนโคน ส่่วนคนอายุุมาก

แล้้วนั้้�นให้้ยกส่่วนปลาย เสมืือนคติิเตืือนใจว่า การครองตนที่่�ควรจะต้้องเป็็นคนรู้้�จัักแยกแยะในเรื่่�องของความ

เหมาะสม โดยคำสุุภาษิิตล้้านนานี้้�กล่่าวถึึงความเหมาะสมตามช่่วงวััย เปรีียบเปรยว่่าคนที่่�อยู่่�ในวััยหนุ่่�มสาว มีี

เรี่่�ยวแรงที่่�ดีกีว่่า ดัังนั้้�นจึึงให้้ทำงานที่่�หนัักกว่่าคนที่่�ชราภาพทางร่่างกาย (Thammathi, 2017, p. 164)

9. ตกก่่อนเป็็นขุนุ ตกลููนเป๋๋นไผ่่ : มีคีวามหมายว่่า ถึงึก่่อนจะได้้เป็็นขุนุ ถึงึภายหลังัก็จ็ะได้้เป็็นไพร่ คําํสุภุาษิติ      

ล้้านนานี้้�ได้้นิยิามถึงึผู้้�ที่่�มีคีวามพร้อม กระตืือรืือร้้น เอางานเอาการ ย่่อมเป็็นผู้้�มีโีอกาสที่่�ดีกีว่่าคนที่่�เกียีจคร้้านไม่่

เอาใจใส่่ต่่อการดำเนิินชีีวิติ (Thammathi, 2017, p. 242)

10. นอนตี้้�สููงหื้้�อนอนขว้้ำ นอนตี้้�ต่่ำหื้้�อนอนหงาย : มีีความหมายว่่า นอนที่่�สููงให้้นอนคว่่ำ นอนที่่�ต่่ำให้้นอน

หงาย เป็็นการนิิยามถึึงการได้้มาซ่ึ่�งยศ หรืือตำแหน่่งที่่�สูงูศัักดิ์์� แล้้วควรมองลงมาดููผู้้�ที่่�ต่่ำกว่่าผู้้�ใต้้การบัังคัับบัญชา 

และหากปฏิบิัตัิหิน้้าที่่�ก็ต้็้องปฏิบิัตัิงิานโดยอย่่าให้้เกิดิข้้อบกพร่องจากหน้้าที่่�ที่่�รับัผิดิชอบ (Thammathi, 2017, 

p. 295)

ทุกุประโยคคำสุภุาษิติล้้านนามีเีนื้้�อหาและประเด็น็ความหมายแตกต่่างกันั แต่่เน้้นย้้ำถึงึเรื่่�องการให้้ข้้อคิดิเตืือน

สติใินการพิจิารณาชีวีิติ และการปฏิบิัตัิตินให้้อยู่่�ร่วมกันัในสังัคมอย่่างสันัติ ิรูปูลักัษณะของผลงานทั้้�งหมดได้้หยิบิ

ยืืมวิธิีกีารสร้้างรููปทรงเสมืือน ธง หรืือ ตุงุ เน่ื่�องจากต้้องการประยุกุต์์ใช้้อัตัลัักษณ์์ในเชิงิศิิลปวััฒนธรรมด้้านหััตถศิลป์์

ล้้านนา เพื่่�อจะสามารถสร้้างการจดจำได้้ง่่ายในรููปลัักษณ์์ของผลงานศิิลปะ

ภาพที่่� 21 ผลงาน “ลวดลายฉลุุคำสุุภาษิิตล้้านนา” ชิ้้�นที่่� 4 - 7
Note: From © Wannuchad Likitmarnon 26/2/2021
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การพัฒันาเทคนิคิฉลุลุายตััดกระดาษจากแนวทางการศึกึษาเทคนิคิ คิริิงิามิ ิ(Kirigami) ของศิลิปิินชาวญี่่�ปุ่่�น และ

เทคนิิคการตััดฉลุุลายกระดาษในศิิลปวััฒนธรรมด้้านหััตถศิิลป์์ล้้านนา เป็็นสิ่่�งที่่�ทำให้้เกิิดมิิติิของการบููรณาการ

เข้้าสู่่�การผลิิตและสร้้างเป็็นผลงานศิิลปกรรมแบบร่วมสมััย 

ผลงานสร้้างสรรค์์ชุุดนี้้� แม้้ไม่่ได้้ฉลุุตัดัลวดลายลงบนกระดาษ เช่่นเดีียวกับัเทคนิิคผลิิตตุงุกระดาษแบบดั้้�งเดิิม ก็็

ยังัคงแสดงอััตลัักษณ์์ของวััฒนธรรมด้้านหััตถศิลป์์ล้้านนาผ่่านลวดลายได้้ การเลืือกใช้้วัสัดุุ และทดลองสร้้างสรรค์์

ด้้วยการฉลุลุายสติกิเกอร์์ฝ้้าขาวขุ่่�น ฉลุลุายสติกิเกอร์์ฟอยล์์เงินิ และอะคริลิิคิใสซ้้อนชั้้�นนั้้�น แสดงผลได้้ตามต้้องการ 

เกิดิมิิติขิองภาพจากลวดลายผสมผสานร่่วมกัับประโยคอัักษรส่ื่�อภาษาสุุภาษิิตล้้านนาได้้น่่าสนใจเป็็นอย่่างมาก

ภาพที่่� 22 ผลงาน “ลวดลายฉลุุคำสุุภาษิิตล้้านนา” ชิ้้�นที่่� 8 - 10
Note: From © Wannuchad Likitmarnon 26/2/2021

ท้้ายที่่�สุุดผลงานชุุด “ลวดลายฉลุุคำสุุภาษิิตล้้านนา” ได้้นำเอาประโยค ภาษา คำสุุภาษิิตล้้านนา และลวดลาย

หัตัถศิลป์์ล้้านนา มาปรับัการสร้้างสรรค์์ด้้วยเทคนิคิร่่วมสมัยั การค้้นคว้้าบูรูณาการด้้านต่่าง ๆ ล้้วนแล้้วแต่่เป็็น

แนวทางสนับัสนุนุการสร้้างสรรค์์ที่่�มุ่่�งเน้้นให้้เกิดิการทดลอง เพื่่�อให้้เกิดิแนวทางการปรับัสร้้างงานในรูปูแบบใหม่่

ทั้้�งสิ้้�น
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ผลงาน “ภาพเคลื่่�อนไหวคำสุภุาษิิตล้านนา” ชุดุที่่� 2 : ผลงานสร้้างสรรค์์ที่่�นำเอาเทคนิคิการฉายภาพเคล่ื่�อนไหว

เป็็นคำสุุภาษิิตล้้านนาที่่�สื่่�อสารเป็็นประโยคข้้อความ คำสุุภาษิิตล้้านนา จำนวน 10 ประโยค ซ่ึ่�งจะเปิิดฉายภาพ

เคล่ื่�อนไหวสองมิิติด้ิ้วยเคร่ื่�องโปรเจคเตอร์์ลงบนผืืนผ้้า

ภาพที่่� 23 ผลงานสร้้างสรรค์์ “ภาพเคล่ื่�อนไหวคำสุุภาษิิตล้้านนา” และตััวอย่่างบางส่่วนของ
ภาพเคล่ื่�อนไหวคำสุุภาษิิตล้้านนา “กิ๋๋�นจิ๊๊�นหื้้�อกึ๊๊�ดเติิงหาลููก กิ๋๋�นดููกหื้้�อกึ๊๊�ดเติิงหาหมา”

Note: From © Wannuchad Likitmarnon 26/2/2021



117

วิเิคราะห์์การแทนค่่าความหมาย “ผลงานภาพเคล่ื่�อนไหวคำสุุภาษิิตล้้านนา”

ผลงานสร้้างสรรค์์คำสุุภาษิิตล้้านนาที่่�นำมาปรัับให้้อยู่่�ในลัักษณะของภาพเคลื่่�อนไหว (Motion Graphic) โดย

ประโยคคำสุภุาษิติล้้านนาที่่�ได้้นำมาพัฒันาออกแบบการเคลื่่�อนไหวนั้้�น จะเป็็นชุดุคำสุภุาษิติที่่�มีปีรากฏในผลงาน

ชุดุแรก เพื่่�อมุ่่�งให้้เกิดิเนื้้�อหาเข้้าสู่่�ผลงานทั้้�งสองชุดุ ซึ่่�งการออกแบบผลงานชุดุที่่�สองนี้้�ได้้ออกแบบการเคลื่่�อนไหว

ตัวัอักัษรในหลายลัักษณะให้้มีวีิธิีกีารอ่่านที่่�หลากหลาย ภายใต้้การควบคุมุและสร้้างเอฟเฟ็็กต์์ภาพเคลื่่�อนไหวด้วย

โปรแกรมคอมพิิวเตอร์์

ผลปรากฏด้้านภาพเคล่ื่�อนไหวให้้ข้้อความที่่�ปรากฏขึ้้�นมีีขนาดที่่�แตกต่่างกััน โดยลัักษณะของการเคล่ื่�อนไหวอักษร

คำสุภุาษิติล้้านนา ให้้มีวีิธิีกีารเคลื่่�อนที่่�ในลักัษณะ ทั้้�งขยายออกจากจุดุกลางของผืืนผ้า้ เคลื่่�อนเข้้ามาจากด้้านข้้าง

ทั้้�งสี่่�ด้้านของผืืนผ้้า และสว่่างเปิิดให้้ตััวอัักษรปรากฏขึ้้�น แล้้วจึึงมืืดลงในส่่วนต่่าง ๆ ของผืืนผ้้ารองรัับการฉาย     

ซึ่่�งตัวัอักัษรคำสุภุาษิติล้้านนาจะมีีค่่าน้้ำหนักัความเข้้มคมชััดที่่�แตกต่่างกัันออกไป เพื่่�อให้้เกิิดมิติิด้ิ้านภาพที่่�มีคีวาม

น่่าสนใจ อีกีทั้้�งยังัช่่วยให้้ผู้้�รับัชมสามารถแยกแยะประโยคคำสุภุาษิติล้้านนาได้้ง่่ายในขณะที่่�อ่่าน วิธิีกีารสื่่�อสาร

ประโยคคำสุภุาษิติล้้านนาในลักัษณะภาพเคลื่่�อนไหว จึงึเป็็นสาระสำคัญัในการเลืือกพัฒันาเข้้าสู่่�การผลิติและสร้้าง

เป็็นผลงานมัลัติมิีเีดียีในเชิงิทดลองเพื่่�อสนับัสนุนุให้้เกิดิการติดิตามรับัชม และเป็็นแนวทางการนำเอาคำสุภุาษิติ

ล้้านนามาเป็็นเนื้้�อหาของผลงานศิิลปะแบบร่วมสมััย

ภาพที่่� 24 ตัวัอย่่างผลงานสร้้างสรรค์์ภาพเคล่ื่�อนไหวคำสุุภาษิิตล้้านนา 
“ก๊๊าขายปุุดตืืน ดีีกว่่าอืืนอยู่่�บ้านบ่่อดาย”

Note: From © Wannuchad Likitmarnon 26/2/2021
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ภาพที่่� 25 ตัวัอย่่างผลงานสร้้างสรรค์์ภาพเคล่ื่�อนไหวคำสุุภาษิิตล้้านนา
“ตกก่่อนเป็็นขุุน ตกลููนเป๋๋นไผ่่”

Note: From © Wannuchad Likitmarnon 26/2/2021

วิเิคราะห์์การได้้รัับอิทธิิพลจากผลงานด้้านหััตถศิลป์์ล้้านนาสู่่�การพััฒนาผลงานสร้้างสรรค์์

การนำเอาวิธิีตีัดัฉลุลุายกระดาษในผลงานด้า้นหัตัถศิลิป์์ล้้านนามาพัฒันาเข้้าสู่่�ผลงานสร้้างสรรค์์ศิลิปะมัลัติมิีเีดียี

สุุภาษิิตล้้านนานั้้�น ได้้ศึึกษาแนวทางการสร้้างลวดลายกระดาษจากผู้้�ชำนาญด้้านภููมิิปััญญาท้้องถิ่่�นในผลงาน

หััตถศิิลป์์ล้้านนา และพััฒนาต่่อยอดด้้วยการออกแบบลายเครืือล้้านนา ให้้เหมาะกัับแนวทางการวิิจััยในครั้้�งนี้้� 

โดยทำการฉลุตุัดักระดาษที่่�ปรากฏอัตัลักัษณ์์ด้้านหัตัถศิลป์์ล้้านนาขึ้้�นมาใหม่่ให้้มีคีวามแตกต่่างกันัในแต่่ละชิ้้�นซึ่่�ง

เป็็นผลงานในชุุดที่่� 1 

เมื่่�อได้้ต้้นแบบลายกระดาษแล้้ว จึึงนำเข้้าสู่่�การออกแบบตััวอัักษร ซึ่่�งจะใช้้วิิธีีเรีียงคำ ข้้อความ เป็็นประโยคที่่�

สามารถอ่านเป็็นคำสุุภาษิิตล้้านนาเพื่่�อส่ื่�อสารความหมายตามเนื้้�อหาของแต่่ละประโยค โดยตำแหน่่งของการจััด

วางตัวัอักัษรภายในชิ้้�นผลงานย่่อยนั้้�น จะยึดึตามโครงสร้้างภายนอกของชิ้้�นผลงาน ซึ่่�งมีีลัักษณะเป็็นตุงุทั้้�ง 10 ชิ้้�น 

ทั้้�งนี้้�การออกแบบตัวัอักัษรข้้อความก็จ็ะคำนึงึถึงึการออกแบบลวดลายภายในให้้สอดคล้้องไปตามรูปูทรงของลาย

ตัดักระดาษต้้นแบบ

การศึึกษานำมาซ่ึ่�งการทดลองปรัับเปลี่่�ยนวัสัดุ ุโดยได้้นำเอาการฉลุุสติกิเกอร์์ด้้วยเคร่ื่�องตัดัเลเซอร์์ เพ่ื่�อให้้สามารถ

นำมาติิดลงบนแผ่่นอะคริิลิิค และประกอบซ้อนชั้้�นกัันได้้ ซึ่่�งเป็็นเทคนิิคในการสร้้างสรรค์์ผลงานที่่�แตกต่่างจาก

งานหัตัถศิลิป์์เดิิม สาระสำคััญของการนำตััวอักัษรคำสุภุาษิติล้้านนามาทำหน้้าที่่�สื่่�อสารเป็็นคำอ่่านนั้้�นเพื่่�อให้้เกิดิ

การพิิจารณาตามเนื้้�อหาความหมายของคำสุุภาษิิตในแต่่ละประโยค
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ผลงานชุดุที่่� 1 “ลวดลายฉลุุคำสุภุาษิติล้้านนา” จึงึแสดงให้้เห็็นแนวทางหนึ่่�งในการต่่อยอดด้้านหัตัถศิลป์์ล้้านนา

ในเทคนิิคการฉลุุลายกระดาษที่่�คนในท้้องถิ่่�นภาคเหนืือคุ้้�นเคย ให้้เกิิดความแตกต่่างผ่่านกระบวนการคิิดอย่่าง

สร้้างสรรค์์ เพื่่�อให้้เกิดิแนวทางการบูรูณาการด้้านศิลิปวัฒันธรรมท้้องถ่ิ่�นกับัการสร้้างผลงานศิลิปะเผยแพร่ออก

สู่่�ความเป็็นสากลมากยิ่่�งขึ้้�น

วิเิคราะห์์การนำเอาคำสุุภาษิิตล้้านนามาปรัับการสร้้างในรููปแบบผลงานศิิลปะมััลติิมีเีดีีย

ผลงานวิิจัยัศิลิปะมัลัติมิีเีดียีกับัสุภาษิติล้้านนา ได้้นำเอาคำสุภุาษิติล้้านนาที่่�มีเีนื้้�อหาสื่่�อสารความหมาย สะท้้อน

แง่่คิดิกัับผู้้�อ่าน มุ่่�งหวังัเพื่่�อให้้ผู้้�อ่านพิจิารณาตนเอง ล้้วนแล้้วแต่่ส่่งเสริิมให้้เกิิดสติ ิเพิ่่�มภูมูิคิวามรู้้�นำไปปรับัใช้้กับั

การดำเนินิชีวีิติร่่วมกันัในสัังคมอย่่างสัันติ ิโดยคำสุุภาษิิตทั้้�งหมดในผลงานวิจิัยัครั้้�งนี้้� ได้้คัดัสรรมา 10 ข้้อความ 

พัฒันาเป็็นผลงานสร้้างสรรค์์จำนวน 2 ชุดุ โดยผลงานชุุดที่่� 1 จะนำเอาคำอ่่านในลัักษณะของการออกเสีียงภาษา

ล้้านนามาสร้้างเป็็นกราฟิิกตัวัอักัษร จัดัเรียีงออกแบบตามรูปูทรงของ ธง หรืือ ตุงุ ที่่�แตกต่่างกันั และในผลงาน

สร้้างสรรค์์ชุุดที่่� 2 จะนำเอาคำสุุภาษิิตล้้านนาทั้้�งหมดมาสร้้างเป็็นภาพเคล่ื่�อนไหว (Motion Graphic) ตัวัอักษร

ในลักัษณะต่่าง ๆ เปิิดฉายลงบนผืืนผ้้าขาวโปร่่งบาง จะมีกีารอธิบิายความหมาย คำที่่�ออกเสียีงด้้วยภาษาล้้านนา

ในแต่่ละประโยค เพื่่�อให้้ผู้้�อ่านได้้เกิิดความเข้้าใจเนื้้�อหาความหมายของคำสุุภาษิิตล้้านนาได้้

สาระสำคััญของการนำเอาคำสุุภาษิติล้้านนามาปรัับเข้้าสู่่�การสร้้างผลงานศิิลปะแบบร่วมสมัยันั้้�น เกิดิจากผู้้�วิจัิัย

เล็ง็เห็น็ถึงึคุณุค่่าจากปรััชญาทางภาษาที่่�คนรุ่่�นเก่่าได้้คิิดประดิิษฐ์์ประโยคคำสุุภาษิิตให้้คนในสังัคมได้้อ่่าน เพื่่�อเกิิด

สติแิละการฉุุกคิิด โดยคติิธรรมมัักสอดคล้้องกัับแนวทางใกรดำเนิินชีีวิติ และส่่งเสริิมด้้านจริยธรรมตามแนวทาง

พุทุธศาสนา ผู้้�วิจิัยัเชื่่�อว่่าแนวทางศาสนามีส่ี่วนสำคัญัในการกล่่อมเกลาให้้คนในสังัคมอาศัยัอยู่่�ร่วมกันัอย่่างสันัติิสุขุ 

คำสุุภาษิิตล้้านนานั้้�นมีีความน่่าสนใจเป็็นอย่่างมาก เนื่่�องจากมีีเนื้้�อหาสอดคล้้องกัับปรััชญาคำสอนด้้านศาสนา 

อาจมีส่่วนสำคััญที่่�ช่่วยให้้เกิดิสติิยับัยั้้�งชั่่�งใจ ละเว้้นต่่อการประพฤติิตนในทางที่่�ไม่่ควร ถึงึแม้้กาลเวลาผ่่านไปจาก

คนรุ่่�นสู่่�รุ่่�น วััฒนธรรมการใช้้ภาษาท้้องถิ่่�นมีบีทบาทสำคััญต่่อการสื่่�อสาร จึงึเป็็นประเด็็นสำคัญัในการนำเอาคำ

สุภุาษิิตล้้านนา มาเป็็นแนวทางในการศึึกษาเพื่่�อพััฒนาให้้เกิิดผลสััมฤทธิ์์�ตามวััตถุุประสงค์์ในการวิจัิัยนี้้�

วิเิคราะห์์การได้้รัับอิทธิิพลศิิลปะของศิิลปิินสู่่�การพััฒนาผลงานสร้้างสรรค์์

ผลงานสร้้างสรรค์์ในหััวข้อวิจัิัยศิลิปะมัลัติมิีเีดียีสุภุาษิิตล้้านนา ผู้้�วิจิัยัได้้นำเอาข้้อศึกึษาและการวิเิคราะห์์ข้้อมูลู

จากผลงานศิิลปะที่่�เกี่่�ยวข้อง เพื่่�อสัังเคราะห์์สู่่�การสร้้างสรรค์์ในหััวข้อวิจัิัยครั้้�งนี้้� ประเด็็นของการรัับอิทธิิพลจาก

แนวทางการศึกึษาผลงานศิลิปะของศิลิปิิน 2 กลุ่่�ม คืือ ผลงานศิลิปะและข้้อความ (Art and Text) และผลงาน

ศิลิปะจากลายตััด (Art of Cutting) มีีรายละเอีียดในการพััฒนาเข้้าสู่่�ผลงานสร้้างสรรค์์ดัังนี้้�
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ศลิปะมลัตมิเีดยีสภุาษติล้านนา1 

ตัวัอย่่าง แนวทางของศิิลปิินสู่่�การพััฒนาผลงานสร้้างสรรค์์

ผลงานศิิลปะจากลายตััดของ คริิส เนทร็็อฟ (Chris Natrop) ได้้ใช้้วิิธีีการประดิิษฐ์์ชิ้้�นผลงานศิิลปะจากการตััด

ลวดลายกระดาษในลักัษณะด้้นสด (Improvisation) ให้้เกิิดภาพแบบฉับัพลัน โดยไม่่มีกีารวางแผนในการออกแบบ

ลาย และจะนำลวดลายที่่�ตัดัขึ้้�นแบบด้นสดมาร้้อยเรียีงเป็็นเรื่่�องราวให้้เกิดิเนื้้�อหาใหม่่ในผลงานศิลิปะของศิลิปิิน

แต่่ละชุดุ การตัดัฉลุทุำให้้เกิดิช่่องว่่างระหว่่างลวดลาย และเมื่่�อนำมาทับัซ้อนกันัก็จ็ะทำให้้ชิ้้�นผลงานมีมีิติิิของภาพ 

ซึ่่�งข้้าพเจ้้าได้้นำเอาวิธิีกีารในการซ้้อนชั้้�นของลาย ตัดักระดาษมาพัฒันาอยู่่�ในชิ้้�นผลงานสร้้างสรรค์์ชุดุที่่� 1 โดยได้้

แทนค่่าความหมายของกระดาษให้้อยู่่�ในลัักษณะของลวดลายตััดฉลุุบนแผ่่นสติิกเกอร์์ที่่�ผนึึกลงบนแผ่่นอะคริิลิคิ

ใส โดยจะวางทัับซ้อนให้้เกิิดภาพปรากฏ ซ่ึ่�งจะสามารถสร้้างความน่่าสนใจขึ้้�นได้้ ผนวกกัับผลงานชุุดที่่� 1 ต้้องการ

นำเอาตััวอัักษรในลัักษณะข้้อความมาสร้้างสรรค์์รวมอยู่่�ในลวดลายฉลุุ จึึงจำเป็็นต้้องใช้้วิิธีีการซ้้อนชั้้�นเพื่่�อให้้

ลวดลายและตััวอัักษร ทำงานอยู่่�ร่วมกัันภายในชิ้้�นผลงานได้้อย่่างลงตััว ไม่่รบกวนสายตาในขณะผู้้�รัับชมอ่่าน

ข้้อความบนชิ้้�นผลงานศิิลปะที่่�สร้้างขึ้้�น

วิิธีีการฉลุุลวดลายให้้เกิิดความโปร่่งในบางส่่วน ซึ่่�งยัังคงสามารถมองเห็็นพื้้�นหลัังได้้ในผลงานชุุดที่่� 1 ได้้นำเอา

แนวทางการสร้้างผลงานของศิลิปิิน แคล เลน (Cal Lane) ในการฉลุลุายบนชิ้้�นผลงานศิลิปะ และใช้้การติดิตั้้�ง

จัดัวางผลงาน เพื่่�อให้แ้สงสามารถส่อ่งผ่่านปรากฏเป็็นภาพมิติิเิงาบนผนังั ซึ่่�งข้้าพเจ้้ามีแีนวทางในการให้ผ้ลงาน

ก่่อเกิดิมิติิเิงาจากแสงส่่องผ่่านลายฉลุใุนผลงานชุดุนี้้� จึงึได้้นำเอาวิธิีกีารของศิลิปิินท่่านนี้้�มาเป็็นแนวทางพัฒันา

เข้้าสู่่�การสร้้างสรรค์์

ผลงานชุุดที่่� 2 ได้้นำเอาแนวทางการศึึกษาผลงานศิิลปะและข้้อความของศิิลปิินเซริธ วินิ อีีแวนส์์ (Cerith Wyn 

Evans) และ เจสัน โรดส์์ (Jason Phoades) ที่่�ได้้สร้้างสรรค์์ผลงานในแนวทางศิิลปะและข้้อความร่่วมกัับมัลัติมิีเีดียี 

โดยศิิลปิินได้้นำเอาวิิธีีการแขวนแผ่่นกระจกใสที่่�มีีข้้อความเรีียงยาวเป็็นประโยค ซึ่่�งมีีลัักษณะเป็็นเส้้นหลอดไฟ

แขวนลอยเหนืือพื้้�นห้้องนิทิรรศการ ลักัษณะการจัดัวางร่่วมกับัการใช้้ตัวัอักัษรข้้อความในลักัษณะนี้้�จะทำให้้ผู้้�ชม

ได้้รับัประสบการณ์์ในอีกีรูปูแบบหนึ่่�ง การใช้้วิธิีจีัดัวางในพื้้�นที่่�จัดัแสดงในลักัษณะลอยไม่่อ้้างอิงิถึงึการติดิตั้้�งเพียีง

บนผนังั เป็็นสิ่่�งที่่�ทำให้้ผลงานของทั้้�งสองศิิลปิินเกิดิความน่่าสนใจ ประโยคข้้อความที่่�เรียีงยาวหากติิดอยู่่�เพียีงบน

ผนังัอาจไม่่ได้้สร้้างให้้เกิิดบรรยากาศในการติิดตามชมมากนััก ดังันั้้�นวิธิีกีารใช้้ศิลิปะและข้้อความร่่วมกับัมัลัติมิีเีดียี

ในการนำเสนอจึึงเป็็นสาระสำคััญที่่�ได้้นำมาพััฒนาร่่วมกัับคำสุุภาษิิตล้้านนาเพื่่�อให้้ผู้้�รับชมได้้รับัประสบการณ์์ใน

อีกีลัักษณะหนึ่่�ง

สรุปผลการวิจัิัย

“ศิิลปะมััลติิมีีเดีียสุุภาษิิตล้้านนา” ผ่่านกระบวนการวิิจััยสร้้างสรรค์์เพื่่�อสัังเคราะห์์ข้้อมููลเข้้าสู่่�การสร้้างผลงาน

ศิลิปะในแนวทางทดลอง โดยมีีที่่�มาและความสำคััญจากข้้อคิดิเห็น็ในเรื่่�องจริยิธรรมทางสัังคมที่่�เส่ื่�อมลง ทัศันคติิ

และมุมุมองชีวีิติของคนในสังัคมที่่�เปลี่่�ยนไปตามสมัยันิยิม จนปรากฏเหตุกุารณ์์ความรุนุแรงต่่อคนในสังัคมที่่�ดำรง

อยู่่�ร่วมกัันเพิ่่�มมากขึ้้�น ดัังนั้้�นจึึงควรให้้สัังคมได้้เกิิดการฉุุกคิิดและเห็็นถึึงความสำคััญของจริิยธรรมในการดำรง
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ชีวีิติอยู่่�ร่วมกัันอย่่างสัันติิ ซ่ึ่�งคำสุุภาษิิตล้้านนาที่่�เกี่่�ยวข้องกัับปรััชญาคำสอน เหมาะสมต่่อการเลืือกสรรมาใช้้เพื่่�อ

สื่่�อสารในลักัษณะให้้ข้้อคิดิ คติ ิคำสุภุาษิติเป็็นเสมืือนกุศุโลบายโน้้มน้้าวให้้คนในสังัคมสามารถเข้า้ถึงึคำสอนใน

พุทุธศาสานา และสามารถปรัับใช้้กัับการดำรงชีีวิติในแนวทางที่่�เหมาะสมได้้ 

การวิิจััยสร้้างสรรค์์นี้้�ได้้กำหนดวััตถุุประสงค์์ไว้้ 3 ข้้อ คืือ 1) เพื่่�อศึึกษาคติิความเชื่่�อ คำสุุภาษิิต และหััตถศิิลป์์  

ล้้านนาสู่่�แนวทางการวิจัิัยสร้้างสรรค์์ผลงานศิิลปะแบบร่วมสมััย 2) เพ่ื่�อวิจัิัยและพััฒนากระบวนการสร้้างสรรค์์

ผลงานศิลิปะมัลัติมิีเีดียีที่่�ประกอบด้วย “คำสุภุาษิติล้้านนา” และ 3) เพื่่�อนำสุภุาษิติล้้านนามาปรับัการสร้้างใหม่่

ในรููปแบบของผลงานศิิลปะ โดยใช้้เป็็นส่ื่�อกลางในการส่ื่�อสารให้้คนในสัังคมได้้ฉุกุคิิด และตระหนัักถึึงจริยธรรม

ในการดำรงอยู่่�ร่วมกัันอย่่างสัันติิ ซ่ึ่�งจะเป็็นอีีกวิถีิีทางหนึ่่�งของการเผยแพร่สุุภาษิิตล้้านนา

การทบทวนวรรณกรรมในประเด็็นต่่าง ๆ ที่่�เกี่่�ยวข้อง ได้้แก่่ ความหมายของคำสุุภาษิิตและคติิความเช่ื่�อในสุุภาษิิต

ล้้านนา ภูมูิปัิัญญาท้้องถิ่่�นในผลงานหัตัถศิลิป์์ล้้านนา คติคิวามเชื่่�อการสร้้างตุงุของชาวล้านนา ปรัชัญาทางภาษา

กับัการเป็็นสื่่�อกลางการตระหนัักรู้้� ในตนเอง ทั้้�งในส่่วนของแนวคิดและทฤษฎีีที่่�เกี่่�ยวกับัการตระหนัักรู้้�ในตนเอง

ของมนุุษย์์และการนำข้้อคิดิ คติิ สุภุาษิติมาเป็็นส่ื่�อกลางให้้เกิิดการตระหนัักรู้้� ตลอดจนศึึกษาข้้อมููลด้้านผลงาน

ศิลิปะที่่�เกี่่�ยวข้องในส่่วนของผลงานศิลิปะและข้้อความ (Art and Text) และผลงานศิลิปะจากลายตัดั (Art of 

Cutting)

สังัเคราะห์์และกำหนดแนวความคิดิการสร้้างสรรค์์ผลงานศิิลปะมััลติมีิีเดีีย จำนวน 2 ลักัษณะ คืือ ผลงานสร้้างสรรค์์

ฉลุลุวดลายลงบนแผ่่นสติกิเกอร์์ฝ้้าขาวขุ่่�น สติิกเกอร์์ฟอยล์์เงินิ และติิดตั้้�งซ้้อนชั้้�นปรากฏเป็็นคำสุภุาษิติล้้านนา

บนแผ่่นอะคริิลิคิใส และผลงานสร้้างสรรค์์ที่่�นำเอาเทคนิิคการฉายภาพเคล่ื่�อนไหวเป็็นคำสุุภาษิิตล้้านนาที่่�สื่่�อสาร

เป็็นประโยค ข้้อความ คำสุภุาษิิตล้้านนา จำนวน 10 ประโยค ซ่ึ่�งทั้้�งหมดจะอยู่่�ภายใต้้เนื้้�อหาที่่�มุ่่�งส่ื่�อความหมาย

ด้้วยการนำเอาคำสุภุาษิติล้้านนา และลวดลายด้้านหัตัถศิลิป์์ประเภทลายตัดักระดาษล้้านนา มาเป็็นสาระสำคัญั

ของผลงานสร้้างสรรค์์

ผลการศึึกษาและสร้้างสรรค์์พบว่า การหยิิบยืืมต้้นทุุนทางวััฒนธรรมท้้องถิ่่�นภาคเหนืือในด้้านคติิความเชื่่�อและ

ภูมูิปัิัญญาท้้องถิ่่�น ซึ่่�งเป็็นมรดกทางวัฒันธรรมที่่�ทรงคุณุค่่าสืืบต่อกันัมาจากรุ่่�นสู่่�รุ่่�น พัฒันาสู่่�การสร้้างผลงานศิลิปะ

ด้้วยการสังัเคราะห์์ข้้อมูลูด้้านต่่าง ๆ และปรากฏเป็็นผลงานสร้้างสรรค์์ในแนวทางศิลิปะแบบร่วมสมัยัอย่่างเป็็น

รููปธรรม การนำกลุ่่�มคำสุุภาษิิตล้้านนามาปรัับสร้้างให้้เป็็นสาระสำคััญในผลงานศิิลปะแบบร่วมสมััยนั้้�น แสดง   

ผลสััมฤทธิ์์�ได้้เป็็นที่่�น่่าพอใจ ผลผลิิตที่่�ได้้ คืือ ผลงานศิิลปะแบบร่วมสมััยจำนวน 2 ชุดุ จากการหยิิบยืืมต้้นทุุนด้้าน

วัฒันธรรมล้้านนาที่่�ทรงคุณุค่่าพัฒันาต่่อยอดเข้้าสู่่�กระบวนการสร้้างสรรค์์ศิลิปะอย่่างเป็็นระบบ ผลลัพัธ์ที่่�ได้้ คืือ 

การนำเอาคำสุภุาษิติล้้านนามาปรับัการเผยแพร่ และใช้้เพื่่�อสื่่�อสารกัับสังัคมในลักัษณะของผลงานศิลิปะมัลัติิมีเีดีีย 

ซึ่่�งแนวทางทางการส่ื่�อสารจะมีีความแตกต่่างกัับการใช้้ในรููปแบบเดิิม โดยทั่่�วไปแล้้วคำสุุภาษิิตจะใช้้ส่ื่�อสารผ่่าน

ช่่องทางการเล่่าแบบมุขุปาฐะ จากกลุ่่�มคนรุ่่�นหนึ่่�ง ไปสู่่�กลุ่่�มคนอีกีรุ่่�นหนึ่่�ง หรืือการใช้้วิธิีกีารสื่่�อสารผ่่านคำคมติดิ

เป็็นป้้ายคำสอนภายในศาสนสถานสำคััญ 
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ท้้ายที่่�สุุดผลงานวิิจััยชุุดนี้้�ได้้พััฒนาแนวทางการใช้้ผลงานศิิลปะเป็็นสื่่�อกลางเผยแพร่เนื้้�อหา ข้้อคิิด คติิ คำสอน 

นอกจากผู้้�รับชมผลงานศิลิปะได้้เพลิดเพลินกับัสุนทรียีภาพที่่�ปรากฏในผลงานศิลิปะแล้้ว ผู้้�รับชมที่่�ไม่่ได้้มีทีักัษะ

ด้้านภาษาพื้้�นถิ่่�นจะได้้ฝึึกอ่่านคำสุุภาษิติล้้านนาเพื่่�อเพิ่่�มความเข้้าใจในภาษาท้้องถ่ิ่�นภาคเหนืือได้้ด้้วยเช่่นกันั โดย

ผลงานศิลิปะสนับัสนุนุให้้เกิดิอรรถรสในการซึมึซับัข้อคิดิต่่าง ๆ อาจช่วยสร้้างการจดจำคำสุภุาษิติล้้านนาในระยะ

ยาว และสามารถนำมาปรับัใช้้กับัการดำรงชีวีิติอยู่่�ในสังัคมได้้อย่่างสันัติ ิสอดคล้้องกับัแนวทางที่่�วัตัถุุประสงค์์ของ

การศึึกษาครั้้�งนี้้�ที่่�ได้้ระบุุไว้้
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abanthittayasaphā [Knowledge of language and culture by the Office of the Office of 

the Royal Society]. Office of the Royal Society. http://legacy.orst.go.th/wp-content/

uploads/2019/01/12282561ภาษิิตล้้านนา.pdf.
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บทคัดัย่่อ

การศึกึษาภาพพิมิพ์์แกะไม้้เชิงิทดลองกับัการสร้้างสรรค์์ผลงานชุดุ ดุลุยภาพ : ร่่างกายกับัลมหายใจ เป็น็การศึกึษา

เพื่่�อหาแนวทางในการผสานความสัมัพันัธ์์ระหว่่างกระบวนการทางแนวความคิดิที่่�เกี่่�ยวกับัปรัชัญาพระพุทุธศาสนา

เรื่่�อง “รููป - นาม” กับักระบวนการทางเทคนิิคภาพพิิมพ์์แกะไม้้เชิิงทดลอง โดยทดลองใช้้วััสดุุกระดาษสาที่่�ผลิิต

จากแหล่่งผลิิตในชุุมชนล้้านนาผสมผสานกัับเทคนิิคการพิิมพ์์แกะไม้้สีีน้ำ้แบบญี่่�ปุ่่�นประยุุกต์์ 

วััตถุุประสงค์์หลัักในการศึึกษาประกอบไปด้้วย 1) เพื่่�อสร้้างสรรค์์ผลงานด้้านทััศนศิิลป์์ที่่�สะท้้อนแนวความคิิด 

เกี่่�ยวกัับ “รููป – นาม”ตามหลักัปรััชญาพระพุทุธศาสนาผ่่านการสร้้างสรรค์์ผลงานศิิลปะภาพพิมิพ์์แกะไม้้สีนี้ำ้เชิิง

ทดลอง ด้้วยความประณีีต และมีีสุนุทรีียภาพทางทััศนศิิลป์์ 2) เพ่ื่�อศึึกษาแนวทางในการประยุุกต์์ใช้้กระดาษสา

ที่่�ผลิิตขึ้้�นในท้้องถิ่่�นล้้านนาไทยกัับการสร้้างสรรค์์ผลงานศิิลปะภาพพิิมพ์์แกะไม้้สีนี้ำ้ และ 3) เพ่ื่�อลดต้้นทุุนและ

เวลาในการผลิติผลงานสร้้างสรรค์์ศิลิปะเทคนิคิภาพพิมิพ์์แกะไม้้สีนี้ำ้และเพื่่�อยกระดัับผลงานสร้้างสรรค์์ให้้เทียีบ

เท่่ากัับงานวิิจัยั

จากผลจากการศึกึษา พบว่่าเทคนิคิกระบวนการพิมิพ์์ภาพพิมิพ์์แกะไม้้สีน้ี้ำเชิงิทดลองมีคุีุณสมบัตัิพิิิเศษ เนื่่�องจาก

กระบวนการดููดซับัสีนี้ำ้ของกระดาษสามีลีักัษณะทางวิิทยาศาสตร์์ที่่�เรียีกว่่า “ออสโมซิสิ” สามารถเป็็นสื่่�อสะท้้อน

ภาพแนวความคิดิในเชิงิอุปุมาอุปุไมยถึงึลักัษณะความสัมัพันัธ์์ระหว่่างการหายใจ “เข้้า – ออก” และสัมัพันัธภาพ

ของร่่างกายกัับลมหายใจ เฉกเช่่นเดีียวกัับการที่่�กระดาษสาดููดซับัสีีน้ำ้ ดัังสมการ 

	 กระดาษ และ กระดาษสา = กาย / รููป 

	น้ ำ้ และ สีีน้ำ้ = ลมหายใจ / นาม

นอกจากนี้้�ยังัพบว่่ากระดาษเยื่่�อสาผสมเยื่่�อไผ่่ที่่�ผลิติในล้้านนาสามารถนำมาสร้า้งสรรค์์งานภาพพิมิพ์์สีนี้ำ้เชิงิทดลอง

ได้้เป็็นอย่่างดี ีโดยกระดาษเย่ื่�อสา 100 เปอร์์เซ็น็ต์์ จะมีีความยืืดหยุ่่�นสููงไม่่ฉีกีขาดง่่าย เม่ื่�อพิมิพ์์ด้้วยกระบวนการ

1บทความวิจิัยันี้้�เป็็นส่่วนหนึ่่�งของรายงานวิิจัยั เร่ื่�อง “การศึึกษาภาพพิิมพ์์แกะไม้้เชิงิทดลองกับัการสร้้างสรรค์์ผลงานชุุด ดุลุยภาพ: ร่่างกายกัับลมหายใจ” 
โดยได้้รับัทุุนสนับัสนุนุการวิจิัยั จากงบประมาณเงิินรายได้้ คณะวิิจิติรศิลิป์์ มหาวิิทยาลัยัเชียีงใหม่่ ประจำปีีงบประมาณปีี 2020 ดำเนิินการวิจิัยัแล้้วเสร็จ็
ปีี 2020
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พิมิพ์์สีนี้ำ้จะปรากฏร่่องรอยของสีเีป็็นจ้ำ้ ๆ  ความเรียีบของสีไีม่่สม่่ำเสมอ กระดาษเยื่่�อสาผสมเยื่่�อไผ่่ 50 เปอร์์เซ็น็ต์์ 

ความยืืดหยุ่่�นจะมีน้ี้อยกว่่ากระดาษเยื่่�อสาแบบ 100 เปอร์์เซ็็นต์์ มีสีีคีรีีมสวย เมื่่�อนำมาพิมิพ์์ด้้วยเทคนิคิภาพพิมิพ์์

สีนี้ำ้ สีทีี่่�ปรากฏในงานจะมีีความเรีียบเนีียนกว่่าการใช้้กระดาษเย่ื่�อสาแบบ 100 เปอร์์เซ็็นต์์ และกระดาษเย่ื่�อสา

ผสมเย่ื่�อไผ่่ 25 เปอร์์เซ็็นต์์ จะมีีความยืืดหยุ่่�นสููง มีสีีคีรีีม สามารถนำมาสร้้างสรรค์์งานเทคนิิคภาพพิิมพ์์สีีน้ำ้ได้้ดีี 

อย่่างไรก็็ตาม กระดาษเย่ื่�อสาแต่่ละประเภทจะสามารถสะท้้อนผลงานออกมาได้้ดีหีรืือไม่่ ขึ้้�นอยู่่�กับความสอดคล้้อง

กับัเนื้้�อหาทางแนวความคิิด ซึ่่�งผลงานชุดุ “ดุลุยภาพ : ร่่างกายกัับลมหายใจ” เป็็นผลงานที่่�มีแีนวคิดิอยู่่�บนพื้้�น

ฐานหลักัปรัชัญาพระพุทุธศาสนาในเรื่่�อง “รููป - นาม” หรืือความไม่่ “จีรีังั” ความไม่่แน่่นอนที่่�ปรากฏในการพิมิพ์์

ในแต่่ละครั้้�ง วัสัดุกุระดาษสาในล้้านนาและกระบวนการทางเทคนิคิ (ภาพพิมิพ์์สีนี้ำ้เชิงิทดลอง) จึงึมีคีวามสอดคล้้อง

กับักัับกระบวนการทางแนวความคิิด 

คำสำคัญั: ภาพพิิมพ์์แกะไม้้เชิิงทดลอง, กระดาษสาวััสดุุทดแทน, ร่่างกาย, จิิตใจ, ดุุลยภาพ
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Abstract 

“The Study of Print Making in Experimental Woodblock and the Art Creation Series ‘Balance: 

Body and Mind’” aims to explore ways to integrate the conceptual processes of Buddhist 

philosophy concerning “form and name” with the experimental woodblock printing technique. 

The study utilizes mulberry paper produced in the Lanna community as a key material, com-

bined with an adapted Japanese watercolor woodblock printing technique.

The main objectives of the study are as follows: 1) To create visual artworks that reflect the 

concept of “form and name” based on Buddhist philosophy through the delicate art of ex-

perimental woodblock printing. 2) To investigate approaches for applying locally produced 

mulberry paper from the Thai Lanna area in creating woodblock prints. And 3) To reduce 

costs and production time in creating artworks using watercolor woodblock printing techniques, 

while elevating the quality of these creative works to meet research standards.

The findings reveal the unique properties of the experimental watercolor woodblock printing 

process. The watercolor absorption process of mulberry paper is scientifically known as    

“osmosis,” which can serve as a metaphor to reflect the relationship between “inhalation 

and exhalation” as well as the connection between body, mind, and breath, as expressed in 

the following equation:

	 Papers and Mulberry Papers = Body / Form

	 Water and Watercolor = Mind / Breath / Name

1This article is a part of the research on “The Study of Print making in Experimental Woodblock and the Art Creation sets of the 
Balance: Body and Mind”, Research funded by Faculty of Fine Arts Chiang Mai University for the year 2020. Research completed 
in the year, 2020
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Additionally, the study found that mulberry pulp paper mixed with bamboo pulp produced 

in Lanna can effectively be used for experimental watercolor printing. 100% mulberry pulp 

paper is highly flexible and resistant to tearing. When printed using the watercolor technique, 

it produces speckled colors and uneven smoothness. In contrast, 50% mulberry pulp paper 

mixed with bamboo pulp is less flexible than the 100% variety but results in a smoother 

appearance. This paper yields a beautiful cream tone when used in watercolor printing. The 

25% mulberry pulp paper mixed with bamboo pulp also exhibits a lovely cream shade, with 

higher flexibility and efficiency in watercolor printing applications.

However, whether each type of mulberry pulp paper effectively reflects the intended artwork 

depends on its alignment with the conceptual content. The art series ‘Balance: Body and 

Mind’ is rooted in the Buddhist philosophy of “form and name,” highlighting themes of tran-

sience and the uncertainty evident in each print. The use of mulberry paper and the techni-

cal processes involved in experimental watercolor printing align well with this conceptual 

framework.

Keywords: Experimental Woodblock Printmaking, Mulberry paper substitute material, Body, 

Mind, Balance
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บทนำ

ในการสร้้างสรรค์์ผลงานที่่�มีแีนวคิดิบนพื้้�นฐานการปฏิบิัติัิวิปัิัสสนากรรมฐาน นอกจากจะต้้องให้้ความใส่่ใจเกี่่�ยว

กัับกระบวนการทางความคิิดในการสร้้างสรรค์์งานซึ่่�งต้้องเกี่่�ยวข้้องกัับการใช้้สมาธิิอย่่างหลีีกเลี่่�ยงไม่่ได้้แล้้ว            

ในด้้านของกระบวนการทางเทคนิคิและวิธิีกีารสร้้างสรรค์์ผลงานก็เ็ป็็นอีกีสิ่่�งสำคัญัที่่�ต้้องพิถิีพีิถิันัในการเลืือกเฟ้้น

เพื่่�อให้้มีคีวามเหมาะสมสอดคล้้องกัับกระบวนการทางความคิิด โดยที่่�กระบวนเทคนิิคและวิิธีกีารต้้องช่่วยส่่งเสริิม

กระบวนการสร้้างสรรค์์ผลงานให้้สามารถถ่ายทอดเนื้้�อหาทางแนวคิิดออกมาได้้อย่่างตรงประเด็็นและตรงตาม

วัตัถุปุระสงค์์ในการวิิจัยั และสร้้างสรรค์์ผลงานอย่่างมีีสุนุทรีียภาพ

เทคนิิคภาพพิิมพ์์แกะไม้้สีีน้ำ้เป็็นหนึ่่�งในเทคนิิคที่่�มีคีุณุลัักษณะพิิเศษ ซึ่่�งผู้้�วิจัยัมองว่่าจะสามารถนำมาศึึกษาเพ่ื่�อ

พัฒันาสำหรับัการสร้้างสรรค์์ผลงานวิจิัยัชุดุนี้้�ได้้ด้้วยคุณุลักัษณะการแพร่่ของสีนี้ำ้ที่่�มีกีารซึมึซับัดููดซับั เมื่่�อนำมา

พิมิพ์์ลงบนแผ่่นกระดาษ สีนี้ำ้ซึ่่�งมีคีุณุสมบัตัิแิพร่่จะซึมึเข้้าไปในเนื้้�อกระดาษได้ด้ี ีคุณุลักัษณะเหล่่านี้้�เป็็นสิ่่�งสำคัญั

สามารถแทนค่่าความรู้้�สึกถึงึการมีสีายสัมัพันัธ์์เชื่่�อมโยง การพึ่่�งพาอาศัยั สอดประสานซึ่่�งกันัและกันัระหว่่างระนาบ

สีกัีับกระดาษได้้อย่่างกลมกลืืน โดยคุุณลักัษณะพิิเศษนี้้� ผู้้�วิจิัยัเห็็นว่่ามีคีวามสอดคล้้องกัับกระบวนการทางแนว

ความคิดิของการวิจิัยัซึ่่�งเกี่่�ยวกับัการสร้้างสรรค์์ผลงานศิลิปะภายใต้้แนวคิดิปรัชัญาพระพุทุธศาสนาในประเด็น็ที่่�

เกี่่�ยวกัับ “รููป - นาม” และสััมพัันธภาพระหว่่างร่่างกายกัับลมหายใจ “เข้้า - ออก” ได้้เป็็นอย่่างดีี กระบวนเทคนิิค

ภาพพิิมพ์์สีีน้ำ้จึึงมีีความน่่าสนใจในการศึึกษาเพ่ื่�อประยุุกต์์ใช้้สร้้างสรรค์์ผลงานวิิจัยัชุุดนี้้� 

เทคนิิคภาพพิิมพ์์สีีน้้ำจึึงถููกนำมาเป็็นเทคนิิคหลัักสำคััญ เพื่่�อใช้้ในการสร้้างสรรค์์ผลงานทางการศึึกษาของการ

วิิจััยสร้้างสรรค์์ด้้านทััศนศิิลป์์ชุุดนี้้� แต่่ด้้วยข้้อจำกััดของวััสดุุอุุปกรณ์์ที่่�ใช้้ในกระบวนการสร้้างสรรค์์ผลงานด้้วย

เทคนิคิภาพพิมิพ์์แกะไม้้สีนี้ำ้ญี่่�ปุ่่�นแบบดั้้�งเดิมิ ซึ่่�งเป็็นเทคนิคิที่่�มีีกรรมวิิธีีที่่�พิิถีีพิิถััน มีรีะเบียีบขั้้�นตอนอันัประณีีต

ละเอียีดลออ และต้้องใช้้วัสัดุอุุปุกรณ์์ที่่�มีคีวามเฉพาะเจาะจง ซึ่่�งส่่วนใหญ่่เป็็นอุปุกรณ์์ที่่�ไม่่ได้้ผลิิตขึ้้�นในประเทศไทย

ต้้องนำเข้้าจากประเทศญี่่�ปุ่่�นเป็็นส่่วนใหญ่่ จึึงทำให้้เกิิดอุุปสรรคในการสร้้างสรรค์์ผลงานให้้มีีคุุณภาพ โดยต้้อง     

ขึ้้�นอยู่่�กัับต้้นทุุนและระยะเวลา เพื่่�อแก้้ปััญหาดัังกล่่าวผู้้�วิิจััยจึึงสนใจที่่�จะศึึกษาวััสดุุอุุปกรณ์์ทดแทนวััสดุุดั้้�งเดิิม

เพื่่�อนำมาประยุุกต์์ใช้้กับัการสร้้างสรรค์์ผลงาน ด้้วยการศึกึษาวััสดุุและอุุปกรณ์์ โดยเฉพาะกระดาษสาที่่�มีอียู่่�ใน

ท้้องถิ่่�นล้้านนาไทยมาประยุุกต์์ใช้้ในการสร้้างสรรค์์ผลงานเพื่่�อลดต้้นทุุนในการสร้้างสรรค์์ผลงาน และย่่นระยะ

เวลาในการนำเข้้าวััสดุุอุปุกรณ์์ดัังกล่่าว

วัตัถุปุระสงค์์ของการวิจัยั

การวิิจัยั “การศึึกษาภาพพิิมพ์์แกะไม้้เชิิงทดลองกัับการสร้้างสรรค์์ผลงานชุุด ดุลุยภาพ : ร่่างกายกัับลมหายใจ” 

เป็็นการศึกึษาที่่�มุ่่�งเน้้นส่่วนผสานสัมัพันัธ์์กันัระหว่่างกระบวนการทางแนวความคิดิอันัมีพีื้้�นฐานจากปรัชัญาพระพุทุธ

ศาสนานิกิายเซน และกระบวนการทางเทคนิคิภาพพิมิพ์์แกะไม้้สีนี้ำ้อันัมีคีุณุสมบัตัิพิิเิศษที่่�สามารถซึมึซับัอารมณ์์ 

ความรู้้�สึกึของน้ำ้กับัการแพร่่ ความตั้้�งใจที่่�จะแก้้ปััญหาด้้านต้้นทุนุทางการผลิติจากวัสัดุุที่่�ราคาสููง จุดุมุ่่�งหมายของ

การวิิจัยัในครั้้�งนี้้�จึงเกิิดขึ้้�นโดยมีีวัตัถุุประสงค์์หลััก 3 ประการคืือ 
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1. เพ่ื่�อสร้้างสรรค์์ผลงานด้้านทััศนศิิลป์์ที่่�สะท้้อนแนวความคิิดเกี่่�ยวกัับ “รููป - นาม” ตามหลัักปรััชญาพระพุุทธ-

ศาสนาผ่่านการสร้้างสรรค์์ผลงานศิิลปะภาพพิิมพ์์แกะไม้้สีีน้้ำเชิิงทดลอง ด้้วยความประณีีต และมีีสุุนทรีียภาพ

ทางทััศนศิิลป์์ 

2. เพื่่�อศึกึษาแนวทางในการประยุกุต์์ใช้้กระดาษสาที่่�ผลิติขึ้้�นในท้้องถิ่่�นล้้านนาไทยกับัการสร้้างสรรค์์ผลงานศิลิปะ

ภาพพิิมพ์์แกะไม้้สีีน้ำ้

3. เพื่่�อลดต้้นทุนุและเวลาในการผลิติผลงานสร้้างสรรค์์ศิลิปะเทคนิคิภาพพิมิพ์์แกะไม้้สีนี้ำ้ และเพื่่�อยกระดับัให้้

ผลงานสร้้างสรรค์์ให้้เทีียบเท่่ากัับงานวิิจัยั

ขอบเขตการวิจัยั 

การสร้้างสรรค์์งานวิจิัยัชุดุนี้้�ได้้มีวีิธิีกีารศึกึษาและค้้นคว้้าผ่่านกระบวนการสร้้างสรรค์์ผลงานศิลิปะ โดยผู้้�วิจัยัได้้

แบ่่งขอบเขตของการศึึกษาออกเป็็น 3 ด้้านดัังนี้้� 

1. ศึึกษากระบวนการคิิด และการสร้้างสรรค์์ผลงานศิิลปะด้้วยกระบวนเทคนิิคภาพพิิมพ์์แกะไม้้เชิิงทดลองที่่�มีี

ลักัษณะของการใช้้ระยะเวลา การกดประทัับร่่องรอย และการดููดซึึมของสีีน้ำ้กัับกระดาษ ซึ่่�งผู้้�วิจัยัได้้เล็็งเห็็นแล้้ว

ว่่าจะสามารถถ่ายทอดแนวความคิดิด้้านปรัชัญาในพุทุธศาสนานิกิายเซน ในประเด็น็ที่่�เกี่่�ยวข้้องกับัผลงานสร้้างสรรค์์

ของงานวิจิัยัในครั้้�งนี้้� โดยในด้้านแนวความคิดิ ผู้้�วิจิัยัได้้ศึกึษาการตีค่ี่าความหมายของแนวคิดิหลักัปรัชัญาพระพุทุธ-

ศาสนา และพระพุุทธศาสนานิิกายเซน ในด้้านที่่�เกี่่�ยวข้้องโดยตรงกัับการสร้้างสรรค์์งานศิลิปะ ด้้วยวิธีิีการศึึกษา

เปรีียบเทียีบกับัผลงานของศิลิปิินที่่�มีแีนวความคิดิใกล้้เคียีงกันั ในลักัษณะเชิงิเปรียีบเทียีบและการได้้รับัอิทิธิิพล

และศึึกษาด้้านกระบวนการสร้้างสรรค์์จากการศึึกษากระบวนเทคนิิค และกระบวนการสร้้างสรรค์์ผลงานของ

ศิลิปิินอ้้างอิิงที่่�มีแีนวทางการสร้้างสรรค์์ผลงานที่่�ใกล้้เคีียงกััน 

2. ศึกึษากระบวนการผลิิตกระดาษสาในท้้องถิ่่�นล้้านนาที่่�สามารถนำมาประยุุกต์์ใช้้กับัการสร้้างสรรค์์ผลงานการ

วิจัิัยในครั้้�งนี้้� โดยผู้้�วิจัยัสนใจศึึกษากระบวนการผลิิตกระดาษสาทำมืือของช่่างกระดาษเวฬุวัุัน ซึ่่�งเป็็นแหล่่งผลิิต

กระดาษสาทำมืือในท้้องถิ่่�นล้้านนาที่่�มีีคุุณภาพใกล้้เคีียงกัับกระดาษสาที่่�ใช้้สำหรัับงานภาพพิิมพ์์แกะไม้้สีีน้้ำ        

โดยเฉพาะ ซึ่่�งแต่่เดิมิต้้องนำเข้้าจากต่่างประเทศและมีีราคาค่่อนข้้างสููง โดยการศึึกษาในครั้้�งนี้้�ผู้�วิจัิัยได้้ศึึกษาเพื่่�อ

ทำความเข้้าใจในคุณุลักัษณะพิเิศษของกระดาษ ขั้้�นตอนและกระบวนการผลิติ ตลอดจนนำมาทดลองใช้ก้ับัการ

สร้้างสรรค์์ผลงานการวิิจัยั เพ่ื่�อหาแนวทางในการประยุุกต์์ใช้้เป็็นวัสัดุกุระดาษสาทดแทนกระดาษสาสำหรัับงาน

ภาพพิิมพ์์แกะไม้้สีีน้ำ้โดยเฉพาะ

3. ศึกึษา เก็บ็ข้้อมููล วิเิคราะห์์ และวิจิัยัข้้อมููลในการสร้้างสรรค์์ผลงานการวิจิัยัในครั้้�งนี้้�อย่่างเป็็นระเบียีบขั้้�นตอน

เพื่่�อนำเสนอกระบวนการสร้้างสรรค์์งานให้้ออกมาในรููปแบบของงานวิิจัยั
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ระเบียีบวิธิีวีิจิัยั 

การศึึกษาการวิิจััยและสร้้างสรรค์์ผลงานศิิลปะชุุดนี้้� เป็็นลัักษณะของการศึึกษาเพื่่�อเก็็บรวบรวมข้้อมููล ทดลอง

สร้้างสรรค์์และการวิิเคราะห์์ โดยมีีขั้้�นตอนและระเบีียบวิิธีใีนการศึึกษาดัังนี้้�

1. ศึกึษาข้้อมููลจากเอกสารผลงานวิิจััยที่่�เกี่่�ยวข้้องทางประวััติศิาสตร์์และปรััชญาแนวความคิิดในพระพุุทธศาสนา 

โดยเฉพาะพุุทธศาสนานิกิายเซนโดยการสัมัภาษณ์์ (Interview) และสังัเกตการณ์์ (Observation) จากผู้้�รู้้�ในเรื่่�อง

ที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับการวิิจััย และศึึกษาเกี่่�ยวกัับศิิลปิินผู้้�สร้้างสรรค์์งานที่่�มีีแนวคิิดใกล้้เคีียงกััน ตลอดจนลงพื้้�นที่่�เพื่่�อ

ศึกึษากระบวนการผลิติกระดาษทำมืือในท้้องถิ่่�นล้้านนาที่่�สามารถนำมาประยุุกต์์ใช้้กัับการสร้้างสรรค์์งานศิิลปะ            

โดยเฉพาะการสร้้างสรรค์์งานศิิลปะภาพพิิมพ์์แกะไม้้สีีน้ำ้

2. วิเิคราะห์์ข้้อมููลที่่�ศึกึษาจากเอกสารที่่�ได้้มีกีารบันัทึกึ และข้้อมููลจากแหล่่งอื่่�น ๆ ที่่�ได้้รวบรวมและศึกึษาค้้นคว้้า 

กลั่่�นกรองเป็็นแนวความคิิดในการสร้้างสรรค์์ผลงาน

3. สร้้างสรรค์์ผลงานศิลิปะเทคนิคิภาพพิมิพ์์แกะไม้้เชิงิทดลองด้้วยการประยุกุต์์ใช้้วัสัดุอุุปุกรณ์์ในท้้องถิ่่�นล้้านนา 

เพื่่�อนำมาใช้้ในการสร้้างสรรค์์ผลงาน

4. จััดแสดงนิิทรรศการศิิลปกรรม เพื่่�อนำเสนอผลงานที่่�ได้้มีีการสร้้างสรรค์์ต่่อคณะกรรมการผู้้�ทรงคุุณวุุฒิิและ  

นำเสนอผลงานออกสู่่�สาธารณชน

5. วิิเคราะห์์ผลงานสร้้างสรรค์์ 

6. สรุุปผลและจััดทำรููปเล่่มรายงานการวิิจัยั

การศึกษาและสร้้างสรรค์ผลงาน

1) ศึึกษา สำรวจ จััดเก็็บ และวิิเคราะห์์ข้้อมููล 

งานวิิจัยัชุุดนี้้�ได้้แบ่่งกรอบการศึึกษาออกเป็็น 3 ด้้าน อันัประกอบไปด้้วย กรอบทฤษฎีทีางแนวความคิิดกระบวนการ

สร้้างสรรค์์ผลงาน และกระบวนการผลิิตกระดาษสาทำมืือ โดยมีีรายละเอีียดดัังนี้้�

1.1 กรอบทฤษฎีีทางแนวความคิิด ผู้้�วิิจััยได้้ศึึกษาและพิิสููจน์์ข้้อมููลจากเอกสารหนัังสืือที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับปรััชญา

พระพุุทธศาสนาในประเด็็นที่่�เกี่่�ยวกัับ “รููป - นาม” และปรััชญาพระพุุทธศาสนานิิกายเซนกัับการสร้้างสรรค์์งาน

ศิลิปะ โดยปรััชญาแนวคิิดพระพุุทธศาสนาได้้กล่่าวถึึง “รููป - นาม” ซึ่่�งผู้้�วิจัยัสามารถสรุุปความตามหลัักคิิดทาง

ธรรมได้้ว่่า สิ่่�งที่่�เรียีกว่่า “รููป” นั้้�นคืือสิ่่�งที่่�สามารถรับัรู้้�ได้้โดยประสาทสัมัผััสต่่าง ๆ  (ตา หูู จมููก ลิ้้�น และกายสัมัผััส) 

อันัประกอบไปด้้วย สีี เสียีง กลิ่่�น รส และสัมัผัสั ที่่�ทำให้้เกิิดความรู้้�สึก เช่่น เย็็น - ร้้อน อ่่อน - แข็็ง หย่่อน - ตึึง 
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อารมณ์์เหล่่านี้้�ในทางธรรมคืือ “รููปธรรม” โดยอารมณ์์ซึ่่�งเกิิดจากสััมผััสใหญ่่ ๆ ทั้้�ง 5 ลักัษณะ ดังักล่่าวมีีสภาวะ

เป็็น “รููป” แบบหยาบ ๆ “รููป” ยัังมีีลัักษณะที่่�ละเอีียดซัับซ้้อนอีีกหลายรููปแบบ ซึ่่�ง “รููป” เหล่่านี้้�จะเกิิดจาก

ประสาทสัมัผัสัของร่่างกายที่่�มนุษุย์์ไปสััมผัสัรับัรู้้� โดย “รููป” แบบละเอียีดที่่�มีลีักัษณะเข้้าถึงึได้้ยากจะต้้องใช้้การ

ฝึึกสมาธิใิห้้สามารถอยู่่�กับปััจจุบุันัขณะได้้ในระดับัหนึ่่�งจึงึจะสามารถรับสัมัผััสได้้อย่่างชััดเจน “รููป” แบบละเอีียด

จึงึเป็็น “รููป” ที่่�รับัรู้้�ได้้ด้้วยทางใจ ไม่่สามารถเห็็นหรืือสััมผััสได้้ เช่่น “รููป” ของ “น้้ำ” เม่ื่�อเราเอามืือจุ่่�มลงไปใน

น้ำ้ ประสาทจะสััมผััสได้้ถึงึความรู้้�สึกึเย็็นหรืือร้้อน ซึ่่�งเป็็นลัักษณะของธาตุุไฟ เม่ื่�อมองลงไปจะสามารถเห็็นเป็็นสีี

ต่่าง ๆ ไม่่ได้้เห็็นเฉพาะแค่่การไหลของน้้ำ หรืือการเกาะกลุ่่�มอัันเป็็นลัักษณะของน้้ำเพีียงเท่่านั้้�น 

ส่่วน “นามธรรม” นามธรรมคืือธรรมชาติิที่่�รับัรู้้�อารมณ์์อันัประกอบด้้วยจิิตเจตสิิก (อาการหรืือการแสดงออกของ

จิติ) เรีียกว่่า “นาม” แท้้ อันัเป็็นธรรมชาติิที่่�รับัรู้้�อารมณ์์ได้้ เช่่น การเห็็น การสััมผัสั การได้้ยินิ การได้้กลิ่่�น การ

รับัรส สิ่่�งต่่าง ๆ เหล่่านี้้�สามารถรู้�อารมณ์์ได้้ว่่าสิ่่�งที่่�กระทบนั้้�นมีีลักัษณะเป็็นอย่่างไร

ฉะนั้้�น คำว่่า “รููปธรรม” และ “นามธรรม” ก็็คืือธรรมชาติิ คืือสิ่่�งที่่�เป็็นธรรมดา เป็็นความจริิงที่่�มีีการเกิิดขึ้้�น    

ตั้้�งอยู่่� และดับัลงได้้ อัันเป็็นธรรมชาติเิดิิมแท้้ของความเป็็น “รููป - นาม” และปฏิเิสธความเป็็นตัวัตน ความเป็็น

เราเป็็นเขา ความเป็็น “สััตว์์” “บุุคคล” “สิ่่�งของ” ต่่าง ๆ “รููปธรรม - นามธรรม” คืือสิ่่�งที่่�มีีอยู่่�จริิง ปััญญา

วิิปััสสนาจะเห็็นอย่่างนั้้�น ปััญญาวิิปััสสนาจะเห็็นธรรมชาติิสัักแต่่ว่่าเป็็นธรรมชาติิที่่�เปลี่่�ยนแปลงแตกดัับหาใช่่ 

“สัตัว์์” “บุุคคล” “ตััวตน” “เรา” “เขา” แต่่อย่่างใด อย่่างเช่่น “เย็็น” มากระทบระลึึกรู้้�สึกึแล้้วพบว่่า “เย็็น” 

แล้้วดัับไป ไม่่ใช่่ของเรา รู้้�สึึกเย็็น สัังเกตแล้้วรัับรู้้�ว่าเป็็นความรู้้�สึึกเย็็น เป็็นธรรมชาติิออย่่างหนึ่่�ง กระทบ รู้้�สึึก 

และดัับไป ไม่่ใช่่ตััวเรา แต่่หากไม่่ได้้ระลึึกหรืือสัังเกต อุุปทานก็็จะไปรวบยึึดไว้้ว่่า เราได้้ยิินเสีียงสิ่่�งที่่�เกิิดขึ้้�นนั้้�น

เป็็นตัวัเรา เราเย็น็ เราตึงึ เราแข็ง็ เราเหม็น็ การได้้เจริญิสติจินเกิดิปััญญาจึงึจะพบว่่า สิ่่�งต่่าง ๆ ที่่�เกิิดขึ้้�นล้้วนเป็็น

เรื่่�องของธรรมชาติิ ได้้ยิินก็็สักัแต่่ว่่าธรรมชาติิทำหน้้าที่่�ได้้ยิินแล้้วดัับไป ได้้กลิ่่�น ได้้ลิ้้�มรส ได้้เห็็น ได้้สััมผััสถููกต้้อง 

เย็น็ - ร้้อน อ่่อน - แข็็ง หย่่อน - ตึึง สัักแต่่ว่่าเป็็น “รููป” เป็็น “นาม” ทั้้�งสิ้้�น ซึ่่�งล้้วนมีีการเปลี่่�ยนแปลง เกิิดดัับ 

ไม่่ใช่่ตััวตน เป็็นความเป็็นจริิงอยู่่�อย่่างนั้้�นเสมอ 

สำหรับัปรัชัญาแนวคิดิพระพุทุธศาสนานิกิายเซน นิกิายเซนเชื่่�อว่่า “สมาธิ”ิ สามารถเกิดิเองได้้กับัมนุษุย์์ทุกุคน

และทุุกอิิริยิาบถ เป็็นธรรมชาติิเดิิมแท้้ เป็็นอุุปนิิสัยัเก่่าของจิิตซึ่่�งเคยเกิิดขึ้้�นในจุุติแิรกบนโลก มนุุษย์์ล้้วนมีีลักัษณะ

เป็็นพรหมด้้วยตนเองอยู่่�ก่อนแล้้ว (Suzuki, 2011, p. 33 - 34) ดังันั้้�น “สมาธิิ” จึงึไม่่จำเป็็นต้้องสอน เซนถืือว่่า

ยิ่่�งสอนยิ่่�งได้้น้้อย ยิ่่�งสอนยิ่่�งคับัแคบ ยิ่่�งสอนยิ่่�งจำกัดั เช่่น หากสอนว่่าการทำสมาธิต้ิ้องกำหนดอย่่างนั้้�นอย่่างนี้้�

จะเป็็นการจำกััดอยู่่�กับเร่ื่�องการกำหนด โดยอาจารย์์บางท่่านอาจจะสอนให้้อยู่่�ที่่�ลมหายใจ ก็เ็ป็็นการจำกััดอยู่่�แต่่     

ลมหายใจ ทว่่าสมาธิใินมุมุมองของเซนนั้้�นไม่่มีปีระมาณ ไม่่อาจจำกัดั ไม่่มีกีำหนด เกิดิได้้ทุกุอิริิยิาบถนับัไม่่ถ้้วน 

สมาธิิแบบเซนจึึงเป็็นสมาธิิที่่�ไม่่มีีรููปแบบ ไม่่มีีการกำหนดกฎเกณฑ์์ เป็็นไปเองตามธรรมชาติิของแต่่ละบุุคคล

นิิกายเซนไม่่ให้้ความสำคััญแก่่ตรรกะหรืือเหตุุผล แต่่เน้้นประสบการณ์์ตรง คืือเข้้าถึึงโดยไม่่ผ่่านสื่่�อกลางใด ๆ 

พุทุธศาสนิกิชนนิกิายเซนไม่่มีกีารแย้้งกันัในเรื่่�องถููกหรืือผิดิ ความสมบููรณ์์หรืือความไม่่สมบููรณ์์ ความมีหีรืือไม่่มีี 

เพราะถืือเป็็นเรื่่�องของการยึดึมั่่�นถืือมั่่�น ขณะเดียีวกันั นิกิายเซนเป็็นนิิกายวิปัิัสสนาโดยเฉพาะ ไม่่เน้้นหนัังสืือหรืือ
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ปริิยัตัิธิรรมใด ๆ แต่่มุ่่�งที่่�จะขัดัเกลาจิิตใจด้้วยการปฏิิบัตัิทิี่่�อยู่่�ในวิิถีีชีวิีิตประจำวัันจึงึสามารถพบเห็็นรููปแบบในการ

ปฏิบิัตัิไิด้้อย่่างชัดัเจนจากวัฒันธรรมของชาวญี่่�ปุ่่�นที่่�มักัแฝงปรััชญาแนวความคิดิของพระพุุทธศาสนานิิกายเซน

ไว้้ในวิิถีกีารดำเนิินชีีวิติ 

สมาธิิกัับการสร้้างสรรค์์งานศิิลปะจึึงสามารถเห็น็ได้้บ่่อยครั้้�งในวิถิีชีีวีิติของพุทุธศาสนิิกชนนิิกายเซนโดยผลจาก

การศึึกษา การใช้้สมาธิิในส่่วนที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับการสร้้างสรรค์์ศิิลปะ ซึ่่�งผู้้�วิิจััยได้้ทำการศึึกษาพบว่่า ศิิลปิินเซนใช้้

สมาธิิแบบฉัับพลัันและสมาธิแิบบใช้้ระยะเวลาในการสร้้างสรรค์์ผลงาน โดยการสร้้างสรรค์์ผลงานประเภทจิิตรกรรม

ซึ่่�งศิลิปิินเซนมักัจะใช้้เวลาก่่อนการสร้้างสรรค์์งานทำจิิตให้้เป็็นสมาธิ ิอาจจะในขณะที่่�เตรีียมอุุปกรณ์์ การเทน้้ำ

หมึกึ เตรีียมกระดาษด้้วยความประณีีต และเม่ื่�อจิิตพร้้อมด้้วยสมาธิิที่่�ตั้้�งมั่่�นอย่่างเป็็นปััจจุุบันัแล้้ว ศิิลปิินเซนจะ

ใช้้พู่่�กันจุ่่�มน้้ำหมึึกแล้้วตวััดลงบนกระดาษอย่่างฉัับพลัันและจบลงในครั้้�งเดีียว ส่่วนสมาธิิแบบใช้้ระยะเวลาจะพบ

ได้้บ่่อยครั้้�งกับัศิลิปะเครื่่�องจักัสานเบปปุุ และการจััดสวนคะเระซันัซุุยหรืือสวนเซน ฯลฯ อันัจะเห็น็ได้้ว่่า “สมาธิิ” 

แบบเซนมัักจะเป็็นสมาธิิที่่�อยู่่�ในวิิถีีประจำวััน เป็็นชีีวิติตามธรรมดา เปรีียบเสมืือนกัับการต่ื่�นนอน ล้้าง แปรงฟััน 

ทานอาหาร อาบน้้ำ ล้้างถ้้วย ล้้างชาม และการสร้้างสรรค์์งานศิลิปะ อันัเป็็นกิจิวัตัรสามัญัประจำวันัของมนุษุย์์ 

ดำเนิินไปตามครรลองอย่่างที่่�ควรจะเป็็น 

1.2 กระบวนการสร้้างสรรค์์ผลงานได้้ศึกึษาแนวทางการสร้้างสรรค์์ผลงานจากกระบวนการคิิดและกระบวนการ

สร้้างสรรค์์งานศิิลปะของศิิลปิินอ้้างอิิง ที่่�มีแีนวทางการสร้้างสรรค์์ผลงานและแนวความคิิดใกล้้เคีียงกััน ประกอบ

ไปด้้วย การศึึกษาศิิลปิินที่่�ใช้้สมาธิิเป็็นแนวทางในการสร้้างสรรค์์ผลงาน โดยศึึกษาจากผลงานของศิิลปิินที่่�สร้้างสรรค์์

ผลงานในลััทธิเิซน จำนวน 2 ท่่าน และศึึกษาศิิลปิินที่่�ใช้้เทคนิิคภาพพิิมพ์์แกะไม้้สีน้ี้ำในการสร้้างสรรค์์ผลงานอีีก 

2 ท่่านดัังนี้้�

1.2.1 เหลีียง ไค (Liang k’ai ค.ศ. 1140 – ค.ศ. 1210) ศิิลปิินเซนจีีนสมััยราชวงศ์์ซ่่ง ผู้้�ซึ่่�งสะท้้อนภาพสภาวะ

ความเป็็นจริงิทางความว่่าง ด้้วยการสร้้างรููปทรงทางความหมายของพื้้�นที่่�ว่่างลงในงาน การใช้้ปลายพู่่�กันัขนาด

เล็ก็ค่่อย ๆ บรรจงเรียีงเส้้นเก็บ็รายละเอียีดในบางจุดุของภาพด้้วยความประณีตี และในขณะเดียีวกันัในพื้้�นที่่�ส่่วน

ใหญ่่ของภาพกลัับใช้้เทคนิิคการตวััดพู่่�กันอย่่างฉัับพลััน ภาพงานจึึงสะท้้อนให้้เห็็นได้้ทั้้�งความประณีีตบรรจงและ

ความเด็็ดเดี่่�ยว ฉัับพลัันได้้ในขณะเดีียวกััน
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ภาพที่่� 1 ภาพขยายการเก็็บรายละเอีียดอย่่างประณีีตเฉพาะจุุดในงานของ เหลีียง ไค 
Note: From Terebess, 2020

1.2.2 โทโมโก๊๊ะ คาวาโอ๊๊ะ (Tomoko Kawao ค.ศ. 1140 – ค.ศ. 1210) เป็็นหนึ่่�งในศิลิปิินโชโดะ (Shodo) ศาสตร์์

การเขียีนพู่่�กันัของประเทศญี่่�ปุ่่�น (Enjoy – Kyoto, 2020) ซึ่่�งเป็็นวัฒันธรรมที่่�ถููกยกขึ้้�นให้้อยู่่�ในชั้้�นศิลิปะที่่�เรียีก

ว่่า การเขีียนพู่่�กัันแบบญี่่�ปุ่่�น เปรีียบเสมืือนการถ่่ายทอดความคิิดภายในออกมาทางพู่่�กัันและหมึึกดำ ที่่�เปรีียบ

เสมืือนการถ่่ายทอดความจริิงที่่�ซ่่อนอยู่่�ภายใต้้ข้้อจำกััดของสีีดำเพีียงสีีเดียีว เป็็นศิิลปะที่่�แสดงออกซึ่่�งการเคล่ื่�อนไหว

ขึ้้�นลงของอารมณ์์ ความเร่่าร้้อนและความเย็็นชาภายในจิิตใจ ซึ่่�ง คาวาโอ๊๊ะ เป็็นหนึ่่�งในศิิลปิินโชโดะที่่�มีชีื่่�อเสีียง         

โด่่งดัังที่่�สุดุในญี่่�ปุ่่�นในปััจจุุบััน

ภาพที่่� 2 ภาพขยายการสร้้างสรรค์์งานของ โทโมโก๊๊ะ คาวาโอ๊๊ะ 
Note: From enjoy-kyoto, 2020 
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1.2.3 สกุุลช่่าง ยููกิโิยเอะ (Ukiyo-e ค.ศ. 1603 - ค.ศ. 1867 ) สกุุลช่่างภาพพิิมพ์์แกะไม้้ในประเทศญี่่�ปุ่่�นของสมััย

เอโดะ ที่่�ใช้้กระบวนเทคนิิคภาพพิิมพ์์แกะไม้้เป็็นกรรมวิิธีใีนการสร้้างสรรค์์ผลงานศิิลปะที่่�เรีียกว่่า “ภาพอููกิโยะ” 

(Nangkala, 2020) ถููกใช้้กันัอย่่างแพร่่หลายในการพิมิพ์์หนังัสืือในช่่วงเวลาเดียีวกันั “อููกิโิยะ” นำเสนอเรื่่�องราว

ที่่�อยู่่�บนทางโลก ภาพที่่�ปรากฏและลอยอยู่่�ตรงหน้้า อย่่างเช่่น ภาพของผู้้�หญิงิ ผู้้�ชาย ผู้้�คนในชุมุชน และแม้้กระทั่่�ง

ภัยัพิิบัตัิทิางธรรมชาติิต่่าง ๆ ที่่�เกิิดขึ้้�นบนทางโลก “อููกิโยะ” เจริิญรุ่่�งเรืืองอยู่่�ในสมััยเอโดะ (ค.ศ. 1603 - 1867) 

เทคนิิควิธิีกีารพิมิพ์์จะมีลีักัษณะคล้้ายคลึงึกับัการพิิมพ์์แกะไม้้ของประเทศจีีนเน่ื่�องจากการพิิมพ์์ของประเทศญี่่�ปุ่่�น

ได้้รัับอิิทธิิพลมาจากประเทศจีีนนั่่�นเอง

ภาพที่่� 3 Toshusai Sharaku, Kabuki Actor Otani Oniji III as Yakko Edobei in the Play 
The Colored Reins of a Loving Wife (Koi nyobo somewake tazuna) 6th month, 1794 

Note: From The Met, 2020

1.2.4 ทะสึึยะ โนดะ (Tetsuya Noda ค.ศ. 1940 – ปััจจุุบััน) (Sneider, 2020) เป็็นช่่างภาพและช่่างพิิมพ์์     

ร่่วมสมััย ทะสึึยะเป็็นศิิลปิินที่่�มีชีื่่�อเสีียงจากการสร้้างสรรค์์ผลงานชุุด “Diary” ที่่�มีจีำนวนมากกว่่า 500 ชิ้้�นด้้วย

เทคนิิคซิิลค์์สกรีีนจากภาพถ่่าย (Photo Screen) และภาพพิิมพ์์แกะไม้้สีีน้้ำแบบญี่่�ปุ่่�น เป็็นที่่�รู้้�จัักกัันดีีในฐานะ

ศิิลปิินภาพพิิมพ์์ชาวญี่่�ปุ่่�นที่่�มีีนวััตกรรมมากที่่�สุุดคนหนึ่่�งที่่�ยัังมีีชีีวิิตและสร้้างสรรค์์งานอยู่่�ในปััจจุุบััน ทะสึึยะได้้

สร้้างสรรค์์งานจากภาพถ่่ายที่่�เขาถ่่ายไว้้ด้้วยกล้้องถ่่ายรููป โดยมีีเนื้้�อหาเกี่่�ยวกัับช่่วงเวลาเล็็ก ๆ น้้อย ๆ ในชีีวิิต

ของเขา จากความใกล้้ชิดิและเรื่่�องราวส่่วนตัวั ภาพภรรยาชาวอิสิราเอลและลููก ๆ ของพวกเขา ของขวัญัง่่าย ๆ 

จากเพื่่�อน ๆ ถ่่ายทอดลงเป็็นงานศิลิปะและเผยแพร่่ออกสู่่�สาธารณชน เพื่่�อสะท้้อนถึงึเรื่่�องราวที่่�อาจมีส่ี่วนคล้้าย

กับันัักเคล่ื่�อนไหวด้้านสิ่่�งแวดล้้อมอยู่่�บางส่่วน
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ภาพที่่� 4 Six Works: Diary, 1975-1989 by Tetsuya Noda Mixed media print, 
25 x 17 3/4 in largest

Note: From MA Mutual Art, 2020 

บทสรุปุของการได้้รับัอิิทธิิพลจากศิลิปิินที่่�เป็็นแรงบันัดาลใจในการสร้้างสรรค์์ผลงานวิจิัยัในครั้้�งนี้้�จึงึสามารถสรุปุ

ได้้เป็็น 2 ด้้านคืือ ด้้านกระบวนการทางความคิิดและการสร้้างสรรค์์ผลงาน โดยสามารถแสดงออกในรููปแบบ 

แผนผัังได้้ดัังนี้้�

แผนผังัที่่� 1 แผนผัังแสดงการวิิเคราะห์์การได้้รัับอิิทธิิพลจากผลงานของศิิลปิินที่่�เป็็นแรงบัันดาลใจ 
Note: From © Nophaklao Srimatyakun 8/12/2020

การได้รับอิทธิพลจากงาน

ของศิลปินที่เป็นแรงบันดาลใจ

ด้านกระบวนการ

ทางความคิด
ด้านกระบวน

เทคนิค

จากผลงานของ

ศิลปินเซนจีน 

เหลียง ไค

จากผลงานของ

ศิลปินโชโดะ

โทโมโก๊ะ

คาวาโอ๊ะ

จากเทคนิคภาพ

พิมพ์แกะไม้ญี่ปุ่น

สกุลช่าง

ยูกิโยเอะ

จากเทคนิคภาพ

พิมพ์ร่วมสมัย

ของศิลปิน

ทะสึยะ โนดะ
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1.3 กระบวนการผลิติกระดาษสาทำมืือ การศึกึษากระดาษในประเทศไทยโดยเฉพาะทางภาคเหนืือของไทย ซึ่่�ง

มีกีารผลิิตกระดาษด้้วยวิิธีกีารที่่�คล้้ายคลึึงกัับการผลิิตกระดาษของประเทศจีีนในยุุคต้้นกำเนิิดของการผลิิตกระดาษ 

เมื่่�อ ค.ศ. 105 โดยขุุนนางท่่านหนึ่่�งช่ื่�อว่่า ไซลั่่�น ซึ่่�งกระดาษสาที่่�ผลิิตขึ้้�นในล้้านนาไทยนั้้�นเรีียกว่่า “กระดาษสา” 

คำว่่า “กระดาษ” ในภาษาไทยสันันิษิฐานว่่าน่่าจะเป็็นการทัับศัพัท์์มาจากภาษาอาหรับัและเปอร์์เซีียคืือ คำว่่า 

หรืือ “กัรัฏาซ” (Almaany, 2024) ในสมัยัที่่�ชาวเปอร์์เซีียเข้้ามาค้้าขายช่่วงสมัยักรุงุศรีีอยุธุยา (gartas) قَرَْْطََاس

ซึ่่�งภาษามลายููก็ไ็ด้้ทับัศัพัท์์จากสองภาษานี้้�เช่น่เดียีวกันั คืือ “kertas” หมายถึงึ “กระดาษ” เช่่นกันั ส่่วน “กิริฏอส” 

ในภาษาอาหรัับนั้้�น แม้้ว่่าจะมีีใช้้มาก่่อนคริิสต์์ศตวรรษที่่� 6 แต่่ก็็เป็็นคำที่่�ยืืมมาจากภาษากรีีก “khartes” ซึ่่�ง

ภาษาอังักฤษก็ไ็ด้้ยืืมคำนี้้�ไปใช้้เป็็น chart, card และ charter นอกจากนี้้� ยัังมีข้ี้อสันันิิษฐานเพิ่่�มเติิมอีกีว่่าอาจ

มาจากภาษาโปรตุเุกส “cartas” (Officemate, 2020) รููปพหููพจน์์ของ “carta” แปลว่่า “จดหมาย” “แผนผังั” 

จึึงทำให้้เข้้าใจได้้ว่่าโปรตุุเกสอาจจะเป็็นผู้้�นำกระดาษแบบฝรั่่�งเข้้ามาในประเทศไทยเป็็นครั้้�งแรกในช่่วงสมััย         

กรุงุศรีีอยุุธยา

ภาพที่่� 5 ภาพการศึึกษากระดาษสาช่่างเวฬุวัุันเพ่ื่�อประยุุกต์์ใช้้ในการสร้้างสรรค์์ผลงาน 
Note: From © Nophaklao Srimatyakun 12/2/2020

ปััจจุุบันัการศึึกษาวััสดุกุระดาษสาในล้้านนาถููกพััฒนาเพ่ื่�อประยุุกต์์ใช้้ในการสร้้างสรรค์์งานศิิลปะโดยเฉพาะ แต่่

ยังัไม่่ได้้รัับความนิยิมในวงกว้้างมากนััก ยังัเป็็นที่่�นิยิมอยู่่�เฉพาะกลุ่่�มซึ่่�งได้้แก่่ บุคุคลที่่�สนใจงานกระดาษและกลุ่่�ม

บุคุคลที่่�อยู่่�ในแวดวงศิลิปะเพียีงเท่่านั้้�น การศึกึษาในครั้้�งนี้้�ผู้้�วิจิัยัสนใจศึกึษาการทำกระดาษสาของช่า่งกระดาษ

เวฬุวุันั แหล่่งผลิติกระดาษสาทำมืือในประเทศไทย สำหรับัใช้้ในการสร้้างสรรค์์งานศิลิปะโดยเฉพาะเป็็นกระดาษ

ทดแทนกระดาษสำหรับัพิมิพ์์ภาพพิมิพ์์แกะไม้้สีนี้ำ้ซึ่่�งแต่่เดิิมต้้องนำเข้้าจากต่่างประเทศ และมีรีาคาค่่อนข้้างสููง 

ด้้วยคุณุลักัษณะพิเิศษของเนื้้�อกระดาษสาทำมืือของช่่างกระดาษเวฬุวุันัที่่�มีคีุณุภาพใกล้้เคียีงกับักระดาษที่่�ถููกสร้้าง

มาสำหรับังานศิลิปะโดยเฉพาะในระดับัสากล ประกอบกัับความเป็็นกระดาษทำมืือจึงึสามารถปรับัเปลี่่�ยนขนาด

และรููปลัักษณ์์ของกระดาษได้้ตามความต้้องการในการใช้้งานของศิิลปิิน เพีียงแต่่มาตรฐานของขนาด น้้ำหนััก 
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ความเท่่ากัันของขอบกระดาษ และความหนา - บางของแต่่ละแผ่่นอาจจะขาดตกบกพร่่องไปบ้้าง แต่่ก็็เป็็นข้้อ

บกพร่่องเพีียงเล็็กน้้อย เน่ื่�องจากเป็็นกระดาษสาทำมืือ แต่่เสน่่ห์์ในความขาด ๆ เกิิน ๆ เหล่่านี้้�กลัับเปี่่�ยมไปด้้วย

สุนุทรียีะที่่�ศิลิปิินชื่่�นชอบและไม่่อาจละเลยได้้ ช่่างกระดาษเวฬุวุันัจึงึเป็็นแหล่่งผลิติกระดาษสาทำมืือที่่�มีแีรงดึงึดููด

ให้้ศิิลปิินในท้้องถิ่่�นล้้านนาไทย และศิิลปิินนานาชาติิต่่างให้้ความสนใจ และเลืือกใช้้กระดาษสาเป็็นวััสดุุในการ

สร้้างสรรค์์งานศิิลปะของตนเอง

สำหรัับการศึึกษาการทดลองใช้้กระดาษสาทำมืือของช่่างกระดาษเวฬุุวัันในการสร้้างสรรค์์ผลงานวิิจััยในครั้้�งนี้้�    

ผู้้�วิจิัยัเลืือกทดลองใช้้กระดาษเย่ื่�อสาและกระดาษเย่ื่�อสาผสมเย่ื่�อไผ่่ 3 แบบดัังนี้้� 1. กระดาษเย่ื่�อสา 100 เปอร์์เซ็็นต์์ 

2. กระดาษเยื่่�อสาผสมเยื่่�อไม้้ไผ่่ 50 เปอร์์เซ็็นต์์ และ 3. กระดาษเยื่่�อสาผสมเยื่่�อไผ่่ 20 เปอร์์เซ็็นต์์ โดยผลจาก

การใช้้กระดาษทั้้�ง 3 แบบในการสร้า้งสรรค์์ผลงานศิลิปะภาพพิมิพ์์ชุดุ “ดุลุยภาพ ร่่างกายกับัลมหายใจ” พบผล

ที่่�ปรากฏออกมาในชิ้้�นงานบนกระดาษแต่่ละแบบจะมีีลักัษณะ ดัังนี้้�

1. การพิิมพ์์ผลงานภาพพิิมพ์์สีีน้ำ้เชิิงทดลองบนกระดาษเย่ื่�อสา 100 เปอร์์เซ็็นต์์

ภาพที่่� 6 ภาพแสดงผลจากการทดลองใช้้กระดาษเย่ื่�อสา 100 เปอร์์เซ็็นต์์ในการสร้้างสรรค์์ผลงาน
Note: From © Nophaklao Srimatyakun 20/2/2020

จากการทดลองใช้้กระดาษเย่ื่�อสา 100 เปอร์์เซ็น็ต์์ในการสร้้างสรรค์์ผลงานภาพพิิมพ์์แกะไม้้เชิงิทดลองของงาน

วิจิัยัชุดุนี้้�พบว่่า กระดาษเยื่่�อสา 100 เปอร์์เซ็น็ต์์มีคีวามยืืดหยุ่่�นสููง สามารถดููดซัับสีไีด้้ดี ีแต่่สีทีี่่�ปรากฏในชิ้้�นงาน

จะมีลีักัษณะเป็็นจ้ำ้ ไม่่ค่่อยเรียีบเนียีน เมื่่�อเปรียีบเทียีบกับักระดาษสาผสมเยื่่�อไผ่่ 50 เปอร์์เซ็น็ต์์และกระดาษสา

ผสมเยื่่�อไผ่่ 20 เปอร์์เซ็น็ต์์พบว่่า กระดาษเยื่่�อสา 100 เปอร์์เซ็น็ต์์จะมีคีวามยืืดหยุ่่�นของเนื้้�อกระดาษมากกว่า่ แต่่

สีทีี่่�ปรากฏเม่ื่�อพิิมพ์์ลงบนกระดาษจะมีีลักัษณะเป็็นจ้้ำและมีีความเรีียบเนีียนน้้อยกว่่า 
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2. การพิิมพ์์ผลงานภาพพิิมพ์์สีีน้ำ้เชิิงทดลองบนกระดาษเย่ื่�อสา 50 เปอร์์เซ็็นต์์

ภาพที่่� 7 ภาพแสดงผลจากการทดลองใช้้กระดาษเย่ื่�อสา 50 เปอร์์เซ็็นต์์ในการสร้้างสรรค์์ผลงาน
Note: From © Nophaklao Srimatyakun 20/2/2020

การทดลองใช้้กระดาษเยื่่�อสา 50 เปอร์์เซ็็นต์์ในการสร้้างสรรค์์ผลงานภาพพิิมพ์์แกะไม้้เชิิงทดลองของงานวิิจััย   

ชุดุนี้้�พบว่่า กระดาษมีีความยืืดหยุ่่�นปานกลาง ดููดซับัสีไีด้้ดีีและสีีค่่อนข้้างมีคีวามเรีียบเนีียนมาก เม่ื่�อเปรีียบเทีียบ

กับักระดาษสาผสมเยื่่�อไผ่่แบบ 20 เปอร์เ์ซ็น็ต์์ สีทีี่่�ปรากฏเมื่่�อพิมิพ์์ลงบนกระดาษจะมีคีวามเรียีบเนียีนมากกว่่า 

ส่่วนความยืืดหยุ่่�นของกระดาษมีลีักัษณะค่่อนข้้างใกล้้เคียีงกันั และเมื่่�อเทียีบกับักระดาษสาแบบ 100 เปอร์เ์ซ็น็ต์์ 

สีทีี่่�ปรากฏในชิ้้�นงานจะมีีความเรีียบเนีียนมากกว่่าอย่่างเห็็นได้้ชััด แต่่เนื้้�อกระดาษจะมีีความยืืดหยุ่่�นน้้อยกว่่า

3. การพิิมพ์์ผลงานภาพพิิมพ์์สีีน้ำ้เชิิงทดลองบนกระดาษเย่ื่�อสา 20 เปอร์์เซ็็นต์์

ภาพที่่� 8 ภาพแสดงผลจากการทดลองใช้้กระดาษเย่ื่�อสา 20 เปอร์์เซ็็นต์์ ในการสร้้างสรรค์์ผลงาน
Note: From © Nophaklao Srimatyakun 20/2/2020
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สำหรัับการทดลองใช้้กระดาษเยื่่�อสาผสมเยื่่�อไผ่่ 20 เปอร์์เซ็็นต์์ ในการสร้้างสรรค์์ผลงานภาพพิิมพ์์แกะไม้้เชิิง

ทดลองของงานวิจิัยัพบว่่า กระดาษมีคีวามยืืดหยุ่่�นดีปีานกลาง ดููดซัับสีไีด้้ดี ีและสีค่ี่อนข้้างมีคีวามเรียีนเนียีนใน

ระดัับค่่อนข้้างดี ีเม่ื่�อเทียีบกับักระดาษสาผสมเยื่่�อไผ่่แบบ 50 เปอร์์เซ็น็ต์์ สีทีี่่�ปรากฏในชิ้้�นงานจะมีคีวามเรียีบเนียีน

น้้อยกว่่าเล็ก็น้้อย ส่่วนความยืืดหยุ่่�นของกระดาษค่่อนข้้างใกล้้เคียีงกันั และเมื่่�อเปรียีบเทียีบกับักระดาษสาแบบ 

100 เปอร์์เซ็็นต์์ สีีจะมีีความเรีียบเนีียนมากกว่่า แต่่มีีความยืืดหยุ่่�นของเนื้้�อกระดาษน้้อยกว่่า

จากการศึกึษาการทดลองใช้้กระดาษเยื่่�อสาและกระดาษเยื่่�อสาผสมเยื่่�อไผ่่แบบต่่าง ๆ ในการสร้้างสรรค์์งานวิจิัยั

ชุดุนี้้�จึงึสามารถสรุปุผลได้้ว่่า กระดาษเยื่่�อสา 100 เปอร์์เซ็น็ต์์ จะมีคีวามยืืดหยุ่่�นสููงไม่่ฉีกีขาดง่่าย เมื่่�อนำมาพิมิพ์์

ด้้วยกระบวนการพิมิพ์์สีนี้ำ้จะปรากฏร่อ่งรอยของสีเีป็็นจ้ำ้ ๆ ความเรียีบของสีไีม่่สม่่ำเสมอ กระดาษเยื่่�อสาผสม

เยื่่�อไผ่่ 50 เปอร์์เซ็็นต์์ ความยืืดหยุ่่�นจะมีีน้้อยกว่่ากระดาษเยื่่�อสาแบบ 100 เปอร์์เซ็็นต์์ มีีสีีครีีมสวย เมื่่�อนำมา

พิมิพ์์ด้้วยเทคนิิคภาพพิมิพ์์สีนี้ำ้ สีทีี่่�ปรากฏในงานจะมีีความเรีียบเนียีนมากกว่่าการใช้้กระดาษเย่ื่�อสาแบบ 100 

เปอร์์เซ็็นต์์ และสำหรัับกระดาษเย่ื่�อสาผสมเย่ื่�อไผ่่ 25 เปอร์์เซ็็นต์์ เนื้้�อกระดาษจะค่่อนข้้างมีีความยืืดหยุ่่�นสููง แต่่

ยืืดหยุ่่�นน้้อยกว่่ากระดาษเยื่่�อสาแบบ 100 เปอร์์เซ็็นต์์ แต่่สููงกว่่ากระดาษเยื่่�อสาผสมเยื่่�อไผ่่ 50 เปอร์์เซ็็นต์์ มีีสีี

ครีมีสวย สามารถนำมาสร้้างสรรค์์งานเทคนิิคภาพพิิมพ์์สีีน้ำ้ได้้ดีี 

2. กระบวนการสร้้างสรรค์์ผลงาน

การวิจิัยัสร้้างสรรค์์ด้้านทัศันศิลิป์์ชุดุนี้้� มีเีนื้้�อหาเกี่่�ยวกับัการศึกึษาสภาวะสมดุลุระหว่่างร่่างกาย ลมหายใจและ

จิิตของตนผ่่านกระบวนการสร้้างสรรค์์งานศิิลปะด้้วยการมองโลกจากสิ่่�งรอบตััว แล้้วถ่่ายทอดสิ่่�งเหล่่านั้้�นที่่�มา

กระทบสััมผััสกัับความรู้้�สึกึทั้้�งภายนอกและภายในร่่างกายสู่่�งานศิิลปะเชิิงทดลอง โดยผู้้�วิจิัยัได้้ทดลองสร้้างสรรค์์    

ผลงานด้้วยเทคนิิคภาพพิิมพ์์แกะไม้้สีนี้ำ้ ซึ่่�งผู้้�วิจิัยัได้้เลืือกเป็็นกระบวนเทคนิิคหลักัที่่�ใช้้ในการสร้้างสรรค์์ผลงาน

เพื่่�อถ่่ายทอดเนื้้�อหาทางแนวความคิดิของงานวิจิัยัชุดุนี้้� ด้้วยความสอดคล้้องของกระบวนเทคนิคิ ซึ่่�งมีคีวามเกี่่�ยวข้้อง

กับัการใช้้ระยะเวลาและต้้องใช้้สมาธิใินการประกอบหรืือสร้้างสรรค์์ผลงานในแต่่ละขั้้�นตอนของกระบวนการผลิิต 

ดังันั้้�นกระบวนเทคนิคินี้้�จึงึมีคีวามเช่ื่�อมโยงกันักับักระบวนการทางแนวความคิิดที่่�ต้้องการนำเสนอเร่ื่�องราวอันัมีี

พื้้�นฐานมาจากหลัักปรัชัญาพระพุทุธศาสนา และวิิถีปีฏิิบัตัิขิองพระพุทุธศาสนิกิชนนิกิายเซน นอกจากนี้้�การศึึกษา

และวิิจััยสร้้างสรรค์์ผลงานชุุดนี้้�ยังได้้ประยุุกต์์ใช้้กระดาษสาที่่�ผลิิตขึ้้�นจากภููมิปััญญาของชาวบ้้านในท้้องถิ่่�น          

ล้้านนาไทยมาเป็็นวััสดุุอุปุกรณ์์ในการสร้้างสรรค์์ผลงานอีีกด้้วย 

งานวิิจััยชุุดนี้้�จึึงเปรีียบเสมืือนการศึึกษาเพื่่�อค้้นหาคุุณค่่า ความหมาย และความสำคััญในสััมพัันธภาพระหว่่าง

กายกับัจิติ (รููป - นาม) ผ่่านการสร้้างสรรค์์ผลงานภาพพิิมพ์์เพ่ื่�อทำความเข้้าใจในสภาวะการเชื่่�อมโยงกัันระหว่่าง

ร่่างกาย ลมหายใจ และจิติที่่�เช่ื่�อมโยงผููกพันัซึ่่�งกัันและกันั มีกีารเกิิดขึ้้�น ตั้้�งอยู่่� และดัับไป เป็็นธรรมชาติิ ธรรมดา

ของรููปและนาม

กระบวนการทางการศึึกษาวิิจััยได้้เริ่่�มต้้นจากการศึึกษาผ่่านปฏิิบััติิการทดลองสร้้างสรรค์์ผลงานด้้านทััศนศิิลป์์ 

โดยผู้้�วิจัยัได้้สร้้างสรรค์์ผลงานศิิลปะเชิิงทดลอง 2 ชุดุ ซึ่่�งชุดุที่่�หนึ่่�งสร้้างสรรค์์ผลงานด้้วยกระบวนเทคนิิคการบัันทึกึ
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ภาพเคลื่่�อนไหว (VDO Performance Art) ในขณะปฏิิบััติิการสร้้างสรรค์์ผลงานและนำมาประกอบและสร้้าง

เป็็นงานศิิลปะ แนวจััดวาง (Installation Art) โดยมีีขนาดผัันแปรตามพื้้�นที่่�จััดแสดงนิิทรรศการ และชุุดที่่�สอง

เป็็นผลงานเทคนิิคภาพพิิมพ์์แกะไม้้สีีน้ำ้เชิิงทดลองอีีก 1 ชุุด โดยมีีขั้้�นตอนในการสร้้างสรรค์์ผลงานดัังนี้้�

1. กระบวนการสร้้างแม่่พิิมพ์์ การปฏิิบััติกิารเพ่ื่�อค้้นหา “รููป – นาม” ผ่่านกระบวนการ

สร้้างสรรค์์งานศิิลปะในขั้้�นตอนของการสร้้างแม่่แบบหรืือแม่่พิมิพ์์ สำหรัับการสร้้างสรรค์์ผลงานวิจัิัยชุดุนี้้�ใช้้วิธิีกีาร

ถ่่ายทอดอารมณ์์ในปััจจุุบัันขณะ จากการรัับรู้้�สิ่่�งต่่าง ๆ รอบตััวผ่่านสััมผััสทั้้�ง 5 (ตา หูู จมููก กาย และใจ) แล้้ว

สร้้างแม่่พิมิพ์์ด้้วยการถ่่ายทอดความรู้้�สึกึจากสิ่่�งที่่�ปรากฏอยู่่�ตรงหน้้าด้้วยการตวัดัพู่่�กันัลงบนแม่่พิมิพ์์อย่่างฉับัพลันั

ในขณะเดีียวกัันก็็ได้้กำหนดจิิตให้้เป็็นสมาธิิอยู่่�กับปััจจุุบันัขณะให้้ได้้มากที่่�สุดุเท่่าที่่�จะทำได้้

การประทัับภาพความทรงจำจากสิ่่�งที่่�ได้้พบเห็็น ทิวิทัศัน์์ที่่�ปรากฏอยู่่�ตรงหน้้าด้้วยปััจจุบุันัขณะและอารมณ์์ความ

รู้้�สึึกแบบตรงไปตรงมาถููกถ่่ายทอดอย่่างฉัับพลัันลงบนแผ่่นกระดานแม่่พิิมพ์์ไม้้ ซึ่่�งเป็็นกระบวนการสร้้างสรรค์์   

แม่่พิิมพ์์ที่่�ผู้้�วิจัยัเลืือกใช้้เพ่ื่�อถ่่ายทอดความรู้้�สึกของปััจจุุบันัขณะอย่่างตรงไปตรงมาให้้ได้้มากที่่�สุดุ 

ภาพที่่� 9 ภาพแสดงบรรยากาศขณะสร้้างแม่่พิิมพ์์
Note: From © Nophaklao Srimatyakun 8/7/2020

โดยกระบวนการได้้เริ่่�มขึ้้�นตั้้�งแต่่การเตรีียมแผ่่นกระดานแม่่พิมิพ์์ด้้วยความพิิถีพีิถิันั จัดัเตรีียมพู่่�กันด้้วยจิิตอันัเป็็น

สมาธิ ิเทน้้ำหมึกึลงบนถ้้วยกระเบื้้�อง ก่่อนที่่�จะนั่่�งสงบเพ่ื่�อซึมึซับัสิ่่�งแวดล้้อมที่่�ต้้องการถ่่ายทอดลงบนแม่่พิมิพ์์ด้้วย

สมาธิิและตระหนัักรู้้�ในความเป็็นธรรมดา ธรรมชาติิของสิ่่�งแวดล้้อม เช่่นเดีียวกับัการตระหนัักรู้้�ถึงึความเป็็นธรรมดา 

ธรรมชาติิของร่่างกาย ลมหายใจ และจิิตนาการเป็็นสิ่่�งหนึ่่�งสิ่่�งเดีียวกััน การไม่่ยึึดมั่่�นถืือมั่่�นในความมีีตััวตน และ

เรีียนรู้้�ที่่�จะเข้้าใจว่่าทุุกสรรพสิ่่�งล้้วนเกิิดจากธรรมชาติิ ย่่อมต้้องคืืนสู่่�ธรรมชาติิ ไม่่เว้้นแม้้แต่่ร่่างกาย ลมหายใจ 

และจิติ การเรียีนรู้้�ความเป็็น “รููป – นาม” การหมุนุเวียีนผัันเปลี่่�ยนแบ่่งปัันเชื่่�อมโยงพลังังานซึ่่�งกันัและกันัของ
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สรรพสิ่่�งที่่�หมุนุเวียีนถ่่ายเท หยิบิยืืม เชื่่�อมโยง พึ่่�งพาอาศัยักันัและกันั การเป็็นส่่วนหนึ่่�งของกันัและกันัระหว่่าง

ร่่างกาย ลมหายใจ จิติ และธรรมชาติ ิผู้้�วิจัยัได้้เรียีนรู้้�เพื่่�อทำความเข้้าใจในสิ่่�งต่่าง ๆ เหล่่านั้้�นด้้วยจิติอันัเป็็นสมาธิิ

ก่่อนจะใช้้สมาธิแิบบฉัับพลันัในการตวััดพู่่�กันที่่�จุ่่�มหมึึกลงบนแม่่พิมิพ์์ตามความรู้้�สึกึต่่อสิ่่�งที่่�ปะทะอยู่่�ตรงหน้้าด้้วย

ความรู้้�สึกเป็็นปััจจุุบัันขณะ จึึงอาจสรุุปสิ่่�งที่่�ได้้ค้้นพบจากขั้้�นตอนของการสร้้างแม่่พิิมพ์์ได้้ว่่า 

	ร่ างกาย / ร่่องรอยของรููปทรงที่่�ปรากฏในแม่่พิิมพ์์ = รููป / รููปทรง (Form)

	จิ ติใจ / อารมณ์์/ พื้้�นที่่�ว่่างในแม่่พิิมพ์์ = นาม / พื้้�นที่่�ว่่าง (Space)

2. กระบวนการพิมิพ์์ผลงาน ในขั้้�นตอนของกระบวนการพิมิพ์์ผลงาน เป็็นขั้้�นตอนของการใช้ส้มาธิแิบบใช้้ระยะ

เวลาในการสร้้างสรรค์์ ขั้้�นตอนนี้้�เป็็นหนึ่่�งในกระบวนการที่่�เป็็นเหมืือนภาพสะท้้อนของการทบทวนสิ่่�งที่่�ได้้ค้้นพบ 

(รููป - นาม) เป็็นขั้้�นตอนที่่�ต่่อเน่ื่�องจากขั้้�นตอนของการสร้้างแม่่พิิมพ์์ โดยกระบวนการทำซ้้ำแบบใช้้ระยะเวลาได้้

เริ่่�มขึ้้�นด้้วยการนำแม่่พิมิพ์์ที่่�กั้้�นพื้้�นที่่�ในส่่วนที่่�ไม่่ต้้องการให้้สีซีึมึผ่่านด้้วยการทาแลกเกอร์์ลงบนแม่่พิมิพ์์ด้้วยสมาธิิ

แบบใช้้ระยะเวลาอย่่างประณีีตและพิิถีพีิถิันั แล้้วนำแม่่พิมิพ์์ที่่�เตรีียมเสร็็จแล้้วไปลงสีีด้้วยแปรงพู่่�กันและเกลี่่�ยสีี

ให้้เรีียบด้้วยแปรงลัักษณะพิิเศษที่่�ใช้้สำหรัับภาพพิิมพ์์สีนี้ำ้ โดยการเกลี่่�ยอย่่างใช้้ระยะเวลาให้้เรีียบทั่่�วทั้้�งแม่่พิมิพ์์ 

หลังัจากนั้้�นจึงึนำกระดาษสำหรับัพิมิพ์์งาน ซึ่่�งในการพิมิพ์์ผลงานวิจิัยัชุดุนี้้� ผู้้�วิจิัยัได้้เลืือกใช้้กระดาษสาที่่�ผลิติโดย

ช่่างทำกระดาษเวฬุวัุันซึ่่�งเป็็นกระดาษที่่�ถููกผลิติขึ้้�นในท้้องถิ่่�นล้้านนาไทย โดยนำกระดาษที่่�ใช้้ในการพิิมพ์์วางทาบ

ลงบนแม่่พิิมพ์์และนำเข้้าแท่่นพิิมพ์์เพ่ื่�อผลิิตให้้ออกมาเป็็นชิ้้�นงาน โดยพิิมพ์์ซ้้อนทัับกัันจนครบทุุกสีีด้้วยกระบวนการ

พิมิพ์์ซ้้ำไปซ้้ำมาตามแนวคิิดของลมหายใจ “เข้้า – ออก” โดยการเปรีียบเทีียบ

	ร่ างกาย = กระดาษ / ลมหายใจ = สีีน้ำ้ 

	 การหายใจ “เข้้า – ออก” = การดููดซัับของสีีน้ำ้กัับกระดาษที่่�ซ้้อนทัับเหล่ื่�อมล้้ำกัันไปมาแบบออสโมซิิส 

ภาพที่่� 10 ภาพแสดงผลสรุุปของกระบวนการพิิมพ์์ภาพพิิมพ์์แกะไม้้สีีน้ำ้เชิิงทดลอง 
Note: From © Nophaklao Srimatyakun 20/7/2020
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ในขั้้�นตอนของกระบวนการสร้้างสรรค์์ผลงานจึงึเป็็นเหมืือนหนึ่่�งในขั้้�นตอนที่่�ผู้้�สร้้างสรรค์์ผลงานใช้้เป็็นวิิธีเีรียีนรู้้�

ตนเอง เพื่่�อทำความเข้้าใจในธรรมชาติขิอง “รููป – นาม” ผ่่านร่่างกายและลมหายใจของตนในขณะสร้้างสรรค์์

ผลงานภาพพิิมพ์์ ดังันั้้�นกระบวนการสร้้างสรรค์์งานจึึงเป็็นส่่วนหนึ่่�งของกระบวนการเรีียนรู้้�ตน และในขณะเดีียวกััน 

กระบวนการในการเรียีนรู้้�ตนก็น็ับัเป็็นส่่วนหนึ่่�งในกระบวนการสร้้างสรรค์์ผลงานศิลิปะได้้ด้้วยเช่่นกันั โดยผลงาน

ทัศันศิิลป์์ที่่�ปรากฏ = ภาพสะท้้อนของ “รููป – นาม” ที่่�ปรากฏเป็็นภาพในชิ้้�นงานอย่่างเป็็นรููปธรรม 

ผลจากการเรียีนรู้้�จักตนเองผ่่านกระบวนการสร้้างสรรค์์ศิลิปะอย่่างมีสีติแิละสมาธิ ิกำหนดรู้้�อยู่่�กับขณะปััจจุบุันั 

เพื่่�อทำความเข้้าใจในสรรพสิ่่�งผ่่านกระบวนการเรียีนรู้้�ตนผ่่านการวิจิัยัในครั้้�งนี้้� จึงึอาจสรุปุผลที่่�ปรากฏอย่่างเป็็น

รููปธรรมได้้จากผลงานศิลิปะจำนวน 2 ชุดุที่่�ได้้กล่่าวมาข้้างต้้นคืือ งานภาพพิมิพ์์แกะไม้้เชิงิทดลองจำนวน 1 ชุดุ 

และงานศิิลปะการจััดวางจำนวน 1 ชุุด ในกระบวนการการสร้้างสรรค์์ผลงานทั้้�ง 2 ชุุด สามารถสรุุปผลและ 

กระบวนการทางความคิิดและกระบวนการสร้้างสรรค์์ผลงานโดยย่่อได้้ดัังนี้้�

กระบวนการสร้้างสรรค์์ผลงาน = กระบวนการเรีียนรู้้�ตนเอง (ผ่่านการปฏิิบัติัิสมาธิิ)

ผลงานศิิลปะ = การบัันทึกึเรื่่�องภาพสะท้้อนเร่ื่�องราวขณะเรีียนรู้้�ตนผ่่านกระบวนการสร้้างสรรค์์งานศิิลปะจาก

การสร้้างสรรค์์ผลงาน

ในขั้้�นตอนของการสร้้างแม่่พิมิพ์์ทำให้้ค้้นพบความหมายในการเคล่ื่�อนไหวของ “รููป” ร่่างกายและ “นาม” จังัหวะ 

ช่่องว่่างในการเคล่ื่�อนไหว และจังัหวะช่่องว่่างของลมหายใจ ร่่องรอยหมึึกที่่�ปรากฏในผลงานอัันเกิิดจากการตวััด

พู่่�กันอย่่างฉับัพลันัทำให้้พบสมาธิแิบบฉับัพลันัในการสร้้างแม่่พิมิพ์์ และพบการใช้้พลังัสมาธิแิบบใช้้ระยะเวลาใน

กระบวนการพิมิพ์์ภาพพิิมพ์์แกะไม้้สีนี้ำ้เชิงิทดลอง สิ่่�งที่่�ได้้ค้้นพบจากกระบวนการสร้้างสรรค์์ผลงานจึึงสามารถ

แบ่่งได้้เป็็น 2 ประเด็็นดัังนี้้�

1. การค้้นพบ “รููป - นาม”

	ร่ างกาย / ร่่องรอยรููปทรงที่่�ปรากฏในแม่่พิิมพ์์ = รููป / Form 

	จิ ติใจ / อารมณ์์ / ความรู้้�สึก / พื้้�นที่่�ว่่างในแม่่พิิมพ์์ / ที่่�ว่่างของช่่องไฟขณะเคล่ื่�อนไหวร่่างกาย และ

	จั งัหวะของลมหายใจ = นาม / Space
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รูปู - นามที่่�ปรากฏในผลงานภาพพิมิพ์์สีนี้ำ้

เชิงิทดลองของงานวิจิัยั

รูปู - นามที่่�ปรากฏในผลงานศิลิปะ

การจัดวางของงานวิจิัยั

ภาพที่่� 11 ตัวัอย่่างผลงานภาพพิิมพ์์สีีน้ำ้แนวทดลอง ภาพที่่� 12 ตัวัอย่่างผลงานศิิลปะการจััดวาง 

รููป = ร่่างกายที่่�เคลื่่�อนไหว ขณะปฏิบิัตัิกิารสร้้างสรรค์์

งานด้้วยสมาธิ ิ/ ร่่องรอยที่่�ปรากฏเป็็นผลงานศิลิปะภาพ

พิมิพ์์

นาม = พื้้�นที่่�ว่่างภายนอก - พื้้�นที่่�ว่่างภายใน รููปร่่าง

และรููปทรงที่่�ปรากฏในชิ้้�นงาน

รููป = ร่่างกายที่่�เคลื่่�อนไหว ขณะปฏิบิัตัิกิารสร้้างสรรค์์

งานด้้วยสมาธิิ / ร่่องรอยภาพเคล่ื่�อนไหวที่่�ปรากฏเป็็น

ผลงานศิิลปะการจััดวาง

นาม = พื้้�นที่่�ว่่างภายนอก - พื้้�นที่่�ว่่างภายในรููปร่่างและ

รููปทรงที่่�ปรากฏในชิ้้�นงาน / พื้้�นที่่�ว่่าง (นาม) ของพื้้�นที่่�

ที่่�ถููกจััดวางในงานศิิลปะการจััดวางเพ่ื่�อรองรัับภาพ (รููป) 

ที่่�เคล่ื่�อนไหวปรากฏเป็็นเร่ื่�องราวบนพื้้�นที่่�ว่่าง

ตารางที่่� 1 แสดง “รููป - นาม” ที่่�ปรากฏในผลงานการวิิจัยั

Note: From © Nophaklao Srimatyakun 20/2/2020 
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2. การค้้นพบสมาธิิที่่�ใช้้ในการสร้้างสรรค์์ผลงานศิลิปะ โดยได้้ค้้นพบสมาธิิ 2 รููปแบบที่่�ใช้้ในการสร้้างสรรค์์งาน

วิจิัยัซึ่่�งสามารถแสดงออกในรููปแผนผัังได้้ดัังนี้้�

แผนผัังที่่� 2 แผนผัังแสดงการใช้้สมาธิิในการสร้้างสรรค์์งานวิิจัยั 
Note: From © Nophaklao Srimatyakun 8/7/2020

ภาพผลงาน

ภาพที่่� 13 Balance : Body and Mind No.2, 2020 
VDO Performance Art and Installation ขนาดผัันแปรตามพื้้�นที่่� 

Note: From © Nophaklao Srimatyakun 18/10/2020

สมาธิกับการสร้างสรรค์งานวิจัย

สมาธิกับการสร้างสรรค์งานวิจัย สมาธิกับการสร้างสรรค์งานวิจัย

สมาธิแบบฉับพลันที่ปรากฏในผลงานภาพพิมพ์ สมาธิแบบใช้ระยะเวลาที่ปรากฏในผลงานศิลปะการจัดวาง



147

ภาพที่่� 14 Balance : Body and Mind No.2, 2020 
VDO Performance Art and Installation ขนาดผัันแปรตามพื้้�นที่่� 

Note: From © Nophaklao Srimatyakun 18/10/2020

ภาพที่่� 15 Balance : Body and Mind No.2, 2020 
VDO Performance Art and Installation ขนาดผัันแปรตามพื้้�นที่่� 

Note: From © Nophaklao Srimatyakun 18/10/2020
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ภาพที่่� 16 Balance : Body and Mind No. 1/1, 2020 
ภาพพิิมพ์์แกะไม้้สีีน้ำ้เชิิงทดลองบนกระดาษสาทำมืือขนาด 160 X 120 ซ.ม 

Note: From © Nophaklao Srimatyakun 18/10/2020

การวิเคราะห์์ผลงานสร้้างสรรค์

ในการสร้้างสรรค์์ผลงานวิจิัยัในครั้้�งนี้้� ผู้้�วิจิัยัได้้สร้้างสรรค์์ผลงาน 2 ชุดุได้้แก่่ ศิลิปะภาพพิมิพ์์แกะไม้้เชิงิทดลอง 

จำนวน 1 ชุดุ และศิลิปะการจัดัวางอีกี 1 ชุดุ ซึ่่�งผลงานศิลิปะการจัดัวาง ผู้้�วิจิัยัได้้สร้้างสรรค์์ผลงานอันัมีลีักัษณะ

เป็็นการบันัทึกึภาพเคลื่่�อนไหวของตนเองขณะกำหนดจิติให้้เป็็นสมาธิอิยู่่�กับัปััจจุบุันัขณะในการปฏิบิัตัิกิารสร้้างสรรค์์

ผลงานภาพพิมิพ์์แกะไม้้เชิงิทดลองตลอดกระบวนการ และนำภาพเคลื่่�อนไหวนั้้�นมาถ่่ายทอดบนจอแอลอีดีี ี(LED) 

1 ชิ้้�น และถ่่ายทอดผ่่านเครื่่�องฉายภาพ (Projector) ฉายลงบนฉากกระดาษเยื้้�อสาปั่่�นละเอียีดแช่่อยู่่�ในกระบะ

น้ำ้ ซึ่่�งผู้้�วิจิัยัได้้จัดัวางให้้มีลีักัษณะใกล้้เคีียงกัับกระบะน้้ำที่่�ใช้้ในกระบวนการผลิิตกระดาษสาทำมืือ โดยผู้้�วิจิัยัตั้้�งใจ

จัดัวางผลงานทั้้�งสองชิ้้�นไว้้ในแนวราบขนานกัับพื้้�น เพ่ื่�อจงใจให้้ผู้้�ชมก้้มลงมองผลงานในลัักษณะที่่�มองลงด้้านล่่าง 

(มองแบบตานก) ในการชมงาน โดยมีเีจตนาแฝงปรัชัญาแนวคิดิจากหลักัธรรมคำสอนของพระพุทุธศาสนาในส่่วน

ที่่�เกี่่�ยวกัับการเรีียนรู้้�และเข้้าใจตน การก้้มลงมองย้้อนเข้้าหาตน การแสดงออกถึึงความอ่่อนน้้อมถ่่อมตนและการ

ลดอััตตา
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ภาพที่่� 17 ภาพแสดงการจััดวางผลงานศิิลปะของงานวิิจัยั 
Note: From © Nophaklao Srimatyakun 18/10/2020

โดยในด้้านกระบวนการคิดิและการสร้้างสรรค์์ผลงานทั้้�ง 2 ชุดุ ผู้้�วิจิัยัได้้สรุปุผลจากการวิเิคราะห์์ผลงานโดยยึดึ

ขอบเขตทางการศึกึษาในการวิเิคราะห์์ผลงานสร้้างสรรค์์และได้้แบ่่งหัวัข้้อการวิเิคราะห์์ออกเป็็น 4 ประเด็น็ ซึ่่�ง

ประกอบไปด้้วย 1. การวิิเคราะห์์ดุุลยภาพที่่�ปรากฏในผลงาน 2. การวิิเคราะห์์ความหมายของรููปร่่างกายและ

รอยประทับั 3. การวิเิคราะห์์ความหมายของลมหายใจและการใช้พ้ลังัสมาธิใินการสร้้างสรรค์์ผลงาน และ 4. การ 

วิเิคราะห์์เปรียีบเทียีบผลงานวิจิัยักับัผลงานของศิลิปิินอ้้างอิงิในประเด็น็ที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับการใช้้สมาธิิในการสร้้างสรรค์์

ผลงาน โดยสามารถสรุุปรายละเอีียดของการวิิเคราะห์์ได้้ ดัังนี้้�

1. การวิิเคราะห์์ดุุลยภาพที่่�ปรากฏในผลงาน

ภาพที่่� 18 ภาพแสดงความสมดุุลที่่�เป็็นองค์์ประกอบหลัักของการสร้้างสรรค์์ผลงาน 
Note: From © Nophaklao Srimatyakun 18/10/2020
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ดุลุยภาพในผลงานวิิจัยัชุุดนี้้�ปรากฏใน 2 ลักัษณะคืือ ดุลุภาพทางทััศนศิิลป์์ (Visual Art) และดุุลยภาพทางแนว

ความคิิด (Conceptual Art) โดยดุุลยภาพทั้้�งสองส่่วน ดัังกล่่าวมีีความเช่ื่�อมโยงและสะท้้อนสภาวะความสมดุุล

ซึ่่�งกัันและกััน ดัังนี้้�

1. สภาวะการถ่่วงดุุล “ซ้้าย – ขวา” (Symmetry Balance) เท่่ากัันเป็็นการจำลองแบบการเท่่ากััน

ทั้้�งสองข้้างจากรููปร่่างกายมนุษุย์์และสรรพสิ่่�ง ร่่องรอยประทับัจากกระบวนการพิมิพ์์ ความสมดุลุระหว่่างร่่างกาย

กับัลมหายใจในผลงานเป็็นการถ่่ายทอดประสบการณ์์จากการเรีียนรู้้�ร่างกายของตน การนำเสนอผลงานจึึงเป็็น

ลัักษณะการจำลองร่่างกาย และลมหายใจที่่�มีีความสมดุุลทั้้�งทางกายภาพ และแนวความคิิดที่่�แสดงออกผ่่าน      

ผลงานที่่�มีกีารนำเสนอความสมดุุลที่่�เท่่ากััน ประหนึ่่�งเป็็นร่่างกายที่่�มีอีวััยวะซ้้ายและขวาสองข้้างเท่่ากััน

2. การจำลองความสมดุุลของร่่างกายกัับลมหายใจและจิิต เป็็นการนำเสนอแนวทางความคิิดของสภาวะสมดุุล

ระหว่่างร่่างกายกัับลมหายใจ ภาพผลงานจึึงสะท้้อนผ่่านการจััดองค์์ประกอบที่่�มีีความสมดุุลแบบสมมาตรเป็็น

ลักัษณะเด่่น เพ่ื่�อส่ื่�อความหมายทางแนวความคิิดที่่�ชัดัเจนเกี่่�ยวกัับ “ดุุลยภาพ : ร่่างกายกัับลมหายใจ”

2. การวิิเคราะห์์ความหมายของ “รููป” ร่่างกายและการประทัับร่่องรอยของผลงาน

ภาพที่่� 18 ภาพแสดงรููปร่่างกายที่่�ปรากฏในผลงาน 
Note: From © Nophaklao Srimatyakun 18/10/2020

ร่่างกาย = รููปร่่างกายที่่�ปรากฏในผลงานมีี 2 ลัักษณะ อัันประกอบไปด้้วย

1) รููป = รอยประทับัร่่างกายที่่�เคลื่่�อนไหวขณะปฏิบิัติัิงาน และรููปรอยประทับัในงานภาพพิมิพ์์อันัเป็็นผลผลิติที่่�

เกิดิจากกระบวนการการเรียีนรู้้�ตนผ่่านกระบวนการสร้้างสรรค์์ศิลิปะด้้วยสติแิละสมาธิิอันัเป็็นปััจจุบุันัขณะ “รููป” 

ร่่างกายที่่�มีลีักัษณะพิิเศษในความเป็็นเอกลัักษณ์์หนึ่่�งเดีียว คืือ การไม่่ซ้้ำ การเป็็นลัักษณะเฉพาะที่่�บ่่งบอกความ

เป็็นตัวัตนเฉพาะบุคุคล ซึ่่�งมีนีัยัยะที่่�แสดงความหมายถึงึ DNA ของแต่่ละบุคุคลที่่�สามารถใช้้ในการแสดงตัวัตน 

และบ่่งบอกอััตลัักษณ์์ส่่วนบุุคคลได้้
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2) รููป = ร่่างกายที่่�เคลื่่�อนขยับัขณะปฏิบิัตัิกิารสร้้างสรรค์์ผลงาน เป็็นการเคล่ื่�อนไหวร่่างกายด้้วยการควบคุมุสภาวะ

ความสมดุุลระหว่่างร่่างกาย ลมหายใจ และจิิต อย่่างมีีสติิและสมาธิิให้้อยู่่�กับปััจจุุบันั

3. การวิิเคราะห์์ความหมายของ “นาม” ลมหายใจ และการใช้้สมาธิิในการสร้้างสรรค์์งาน

ภาพที่่� 20 ภาพแสดงพื้้�นที่่�ว่่างที่่�ปรากฏในผลงาน 
Note: From © Nophaklao Srimatyakun 18/10/2020

	พื้้� นที่่�ว่่าง = ลมหายใจ ช่่องจัังหวะของการพิิมพ์์ซ้้อนชั้้�นในแต่่ละขณะของการพิิมพ์์ และช่่วงขณะของ 

ลมหายใจ / เวลาระยะสั้้�น - ยาว / ความฉัับพลััน

	พื้้� นที่่�ว่่าง = พื้้�นที่่�ภายในและภายนอกของรููปร่่างกาย และรููปร่่องรอยการเคล่ื่�อนไหวของร่่างกาย / จิิต 

สมาธิิ

ภาพที่่� 21 ภาพแสดงพื้้�นที่่�ว่่างที่่�ปรากฏในผลงานภาพพิิมพ์์แกะไม้้เชิิงทดลอง 
Note: From © Nophaklao Srimatyakun 18/10/2020

การแทนค่่าความหมายของ “รููป - นาม” ในงานภาพพิิมพ์์แกะไม้้สีีน้ำ้เชิิงทดลองของการวิิจัยัผลงานสร้้างสรรค์์

ชุดุนี้้� ความเป็็น “รููป - นาม” อาจเช่ื่�อมโยง ซ้้อนชั้้�น ซึมึซัับ เป็็นส่่วนหนึ่่�งซึ่่�งกัันและกััน จนไม่่สามารถแยกความ

เป็็น “รููป - นาม” นั้้�นออกจากกันัได้้อย่่างชัดัเจนดังัแนวคิดิที่่�ว่่า “รููปอาจเป็็นพื้้�นที่่�ว่่าง (นาม) และพื้้�นที่่�ว่่าง (นาม) 

ก็อ็าจกลายเป็็นรููปได้้ด้้วยเช่่นเดีียวกััน” การแทนค่่าความหมายในงานจึึงสามารถสรุุปได้้ ดัังนี้้�

	รูู ป (ร่่างกาย) = กระดาษ / กระดาษสา 

	 นาม (จิิต / ลมหายใจ) = สีีน้้ำที่่�แพร่่ซึึมซัับเข้้าไปในเนื้้�อกระดาษ ชั้้�นแล้้วชั้้�นเล่่าเปรีียบเสมืือนจัังหวะ

ของลมหายใจ “เข้้า - ออก” ในแต่่ละขณะที่่�ทับัซ้้อนเหลื่่�อมล้ำ้เชื่่�อมโยงซึ่่�งกันัและกันัระหว่่างร่่างกายกับัลมหายใจ
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4. วิิเคราะห์์ เปรีียบเทีียบผลงานวิิจััยกัับผลงานของศิิลปิินอ้้างอิิงในประเด็็นที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับการใช้้สมาธิิในการ

สร้้างสรรค์์ผลงาน 

ตารางที่่� 2 แสดงสมาธิิที่่�ใช้้ในการสร้้างสรรค์์ผลงานวิิจัยัเปรีียบเทีียบกัับศิิลปิินอ้้างอิิง เหลีียง ไค

ภาพตัวัอย่่างผลงาน ร่่องรอยการใช้้สมาธิิ

แบบฉัับพลันั

ร่่องรอยการใช้้สมาธิิ

แบบใช้้ระยะเวลา

ภาพที่่� 22 ภาพตััวอย่่างผลงานของ เหลีียง ไค
Note: From Terebess, 2020

มีี มีี

ภาพที่่� 23 ตัวัอย่่างผลงานภาพพิิมพ์์สีีน้ำ้แนวทดลอง
Note: From © Nophaklao Srimatyakun 18/10/2020

มีี มีี

ภาพที่่� 24 ภาพตััวอย่่างผลงานศิิลปะการจััดวาง
Note: From © Nophaklao Srimatyakun 18/10/2020

มีี มีี

จากตารางผลงานของศิลิปิินอ้้างอิงิ เหลียีง ไค มีลีักัษณะการใช้้พลัังสมาธิิทั้้�งแบบฉัับพลัันและใช้้ระยะเวลาในการ

สร้้างสรรค์์ผลงาน โดย เหลีียง ไค ใช้้ปลายพู่่�กันขนาดเล็็กค่่อย ๆ บรรจงเรีียงเส้้น เก็็บรายละเอีียดในบางจุุดของ

ภาพด้้วยความประณีีต และในขณะเดีียวกัันในพื้้�นที่่�ส่่วนใหญ่่ของภาพกลัับใช้้เทคนิิคการตวััดพู่่�กันอย่่างฉัับพลันั 

ภาพงานจึงึสะท้้อนให้้เห็น็ได้้ทั้้�งความประณีตีบรรจงและความเด็ด็เดี่่�ยวของฝีีแปรงอย่่างฉัับพลัันได้้ในขณะเดีียวกันั 

เมื่่�อเปรีียบเทีียบกับัผลงานภาพพิิมพ์์เชิงิทดลองของงานวิิจัยัชุดุนี้้�จะไม่่ได้้สะท้้อนพลัังสมาธิิแบบฉัับพลัันที่่�ถ่่ายทอด

แบบตรงไปตรงมา เหมืือนงานศิิลปิินอ้้างอิิง เหลีียง ไค แต่่ผลงานมีีลัักษณะที่่�สะท้้อนให้้เห็็นร่่องรอยของการใช้้

พลังัและสมาธิิแบบฉัับพลัันในกระบวนการสร้้างแม่่พิมิพ์์ และแม่่พิมิพ์์ถููกนำมาผ่่านกระบวนการพิิมพ์์และกระบวน

เทคนิิคภาพพิิมพ์์แกะไม้้สีนี้ำ้เชิงิทดลองซึ่่�งเป็็นขั้้�นตอนของการใช้้พลังัสมาธิแิบบใช้้ระยะเวลา ผลงานภาพพิิมพ์์

เชิงิแกะไม้้สีนี้ำ้เชิงิทดลองของการวิจิัยัชิ้้�นนี้้� จึงึปรากฏทั้้�งการใช้้พลังัสมาธิแิบบฉับัพลันัและพลังัสมาธิแิบบใช้้ระยะ
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ภาพตัวัอย่่างผลงาน ร่่องรอยการใช้้สมาธิิ

แบบฉัับพลันั

ร่่องรอยการใช้้สมาธิิ

แบบใช้้ระยะเวลา

ภาพที่่� 25 ภาพตััวอย่่างผลงานของ โทโมโก๊๊ะ คาวาโอ๊๊ะ
Note: From enjoy-kyoto, 2020

มีี ไม่่มีี

ภาพที่่� 26 ภาพตััวอย่่างผลงานภาพพิิมพ์์สีีน้ำ้แนวทดลอง
Note: From © Nophaklao Srimatyakun 18/10/2020

มีี มีี

ภาพที่่� 27 ภาพตััวอย่่างผลงานศิิลปะการจััดวาง
Note: From © Nophaklao Srimatyakun 18/10/2020

มีี มีี

เวลา ส่่วนผลงานศิิลปะการจััดวางจะปรากฏการใช้้พลัังสมาธิิแบบใช้้ระยะเวลาในภาพเคล่ื่�อนไหวที่่�ผู้้�วิจิัยัได้้บันัทึึก

กระบวนการสร้้างสรรค์์ผลงานตลอดระยะเวลาในการสร้้างสรรค์์ผลงานวิจิัยั ซึ่่�งเป็็นการสะท้้อนภาพการใช้้สมาธิิ

ที่่�ใช้้ระยะเวลาที่่�ยาวนานอย่่างเป็็นสมาธิิอยู่่�กับปััจจุุบันัตลอดกระบวนการของการสร้้างสรรค์์ผลงานและใช้้พลััง

สมาธิิแบบฉัับพลัันเป็็นระยะอยู่่�ตลอดเวลาของการสร้้างสรรค์์ผลงานเช่่นกััน

ตารางที่่� 3 แสดงสมาธิิที่่�ใช้้ในการสร้้างสรรค์์ผลงานวิิจัยัเปรีียบเทีียบกัับศิิลปิินอ้้างอิิง โทโมโก๊๊ะ คาวาโอ๊๊ะ 

จากตารางผลงานของศิลิปิินอ้้างอิงิ โทโมโก๊๊ะ คาวาโอ๊๊ะ มีลัีักษณะการใช้้พลังัสมาธิแิบบฉับัพลันั โดยศิลิปิินใช้้การ

ตวัดัพู่่�กันัจากอารมณ์์ภายใต้้จิติไร้้สำนึึกที่่�ตวัดัถ่่ายทอดความรู้้�สึกึผ่่านแปรงพู่่�กันัลงบนกระดาษหรืือผืืนผ้้าที่่�เตรียีม

ไว้้ เมื่่�อเปรีียบเทีียบผลงานการวิิจััยชุุดนี้้�กัับการสร้้างสรรค์์งานของศิิลปิินอ้้างอิิงจะค่่อนข้้างมีีความใกล้้เคีียงกัับ

กระบวนการสร้้างแม่่พิมิพ์์ของผู้้�วิจิัยั ซึ่่�งผู้้�วิจิัยัใช้้การกำหนดจิิตให้้เป็็นสมาธิิอยู่่�กับปััจจุุบันัขณะก่่อนที่่�จะตวััดพู่่�กัน 

จุ่่�มน้ำ้หมึกึลงบนแม่่พิมิพ์์ไม้้ที่่�เตรียีมไว้้ แล้้วจึงึนำแม่่พิมิพ์์นั้้�นไปผ่่านกระบวนการพิมิพ์์ลงบนกระดาษด้้วยสีนี้ำ้ ซึ่่�ง

เป็็นขั้้�นตอนของการใช้้สมาธิิแบบใช้้ระยะเวลา ผลงานวิิจัยัชุุดนี้้�จึงมีีลักัษณะของการใช้้ทั้้�งสมาธิิแบบฉัับพลัันและ

สมาธิแิบบใช้้ระยะเวลาในการสร้า้งงสรรค์์ผลงาน ส่่วนผลงานของศิลิปิินอ้้างอิงิโทโมโก๊๊ะ คาวาโอ๊๊ะ จะสะท้้อนการ

ใช้้สมาธิิแบบฉัับพลัันเป็็นหลัักสำคััญในการสร้้างสรรค์์ผลงาน
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ภาพตัวัอย่่างผลงาน ร่่องรอยการใช้้สมาธิิ

แบบฉัับพลันั

ร่่องรอยการใช้้สมาธิิ

แบบใช้้ระยะเวลา

ภาพที่่� 28 ตัวัอย่่างผลงานสกุุลช่่างอููกิโยะ
Note: From The Met, 2020

มีี ไม่่มีี

ภาพที่่� 29 ตัวัอย่่างผลงานภาพพิิมพ์์สีีน้ำ้แนวทดลอง
Note: From © Nophaklao Srimatyakun 18/10/2020

มีี มีี

ภาพที่่� 30 ภาพตััวอย่่างผลงานศิิลปะการจััดวาง
Note: From © Nophaklao Srimatyakun 18/10/2020

มีี มีี

ตารางที่่� 4 แสดงสมาธิิที่่�ใช้้ในการสร้้างสรรค์์ผลงานวิิจัยัเปรีียบเทีียบกัับศิิลปิินอ้้างอิิง สกุุลช่่างอููกิโยะ

สำหรัับใช้้สมาธิิในการสร้้างสรรค์์ผลงานของศิิลปิินอ้้างอิิงสกุุลช่่างอููกิโยะ จะเป็็นลัักษณะการใช้้สมาธิิแบบใช้้ระยะ

เวลา ซึ่่�งปรากฏให้้เห็็นเด่่นชััดจากฝีีมืือการแกะแม่่พิมิพ์์ที่่�ละเอีียดและประณีีตปรากฏให้้เห็็นในชิ้้�นงานแทบทุุกชิ้้�น

ของภาพพิมิพ์์แกะไม้้สกุลุช่่างอููกิโิยะ การใช้้สมาธิใินการสร้้างสรรค์์ผลงานของสกุลุช่่างอููกิโิยะจึงึเป็็นลักัษณะการ

ใช้้สมาธิิแบบใช้้ระยะเวลาด้้วยความประณีีต ละเอีียดลออโดยไม่่ปรากฏการใช้้สมาธิิแบบฉัับพลััน เม่ื่�อนำมาเปรีียบ

เทียีบกับัผลงานวิจิัยัชุดุนี้้�ซึ่่�งมีลีักัษณะการใช้้ทั้้�งสมาธิแิบบฉับัพลันัและสมาธิแิบบใช้้ระยะเวลาในการสร้า้งสรรค์์

ผลงานแล้้ว รููปแบบในการนำเสนอผลงานจึงึมีีลักัษณะที่่�แตกต่่างกันั แต่่มีคีวามคล้้ายคลึงึกันัในการใช้้พลังัสมาธิิ

แบบใช้้ระยะเวลาในกระบวนการสร้า้งสรรค์์งานภาพพิมิพ์์สีนี้ำ้ แต่่ในขั้้�นตอนของการสร้า้งแม่่พิมิพ์์ของงานวิจิัยั

กลับัมีีลักัษณะการใช้้สมาธิิแบบฉัับพลััน ในการสร้้างแม่่พิมิพ์์ในขณะที่่�สกุุลช่่างอููกิโยะจะใช้้สมาธิิแบบใช้้ระยะเวลา

ในการสร้้างสรรค์์ผลงาน ทั้้�งในกระบวนการสร้้างแม่่พิิมพ์์และการพิิมพ์์ผลงาน 
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ตารางที่่� 5 แสดงสมาธิิที่่�ใช้้ในการสร้้างสรรค์์ผลงานวิิจัยัเปรีียบเทีียบกัับศิิลปิินอ้้างอิิง ทะสึึยะ โนดะ 

ภาพตัวัอย่่างผลงาน ร่่องรอยการใช้้สมาธิิ

แบบฉัับพลันั

ร่่องรอยการใช้้สมาธิิ

แบบใช้้ระยะเวลา

ภาพที่่� 31 ตัวัอย่่างผลงานของ ทะสึึยะ โนดะ
Note: From MA Mutual Art, 2020

ไม่่มีี มีี

ภาพที่่� 32 ตัวัอย่่างผลงานภาพพิิมพ์์สีีน้ำ้แนวทดลอง
Note: From © Nophaklao Srimatyakun 18/10/2020

มีี มีี

ภาพที่่� 33 ภาพตััวอย่่างผลงานศิิลปะการจััดวาง
Note: From © Nophaklao Srimatyakun 18/10/2020

มีี มีี

สำหรับัการใช้้สมาธิใินการสร้้างสรรค์์งานของศิลิปิินอ้้างอิงิ ทะสึยึะ โนดะ จะมีลีักัษณะใกล้้เคียีงกับัการสร้้างสรรค์์

ผลงานของสกุุลช่่างอููกิโยะคืือ ใช้้สมาธิิแบบใช้้ระยะเวลาในการสร้้างสรรค์์ผลงานเป็็นสำคััญ โดยจะไม่่ปรากฏการ

ใช้้สมาธิิแบบฉัับพลันัในการสร้้างสรรค์์ผลงานทั้้�งในกระบวนการสร้้างแม่่พิมิพ์์และกระบวนการพิิมพ์์ ซึ่่�งแตกต่่าง

จากผลงานวิิจัยัในส่่วนของการสร้้างแม่่พิิมพ์์ ซึ่่�งผู้้�วิจัยัใช้้พลัังสมาธิิในการสร้้างสรรค์์  นอกเหนืือจากนั้้�นผู้้�วิจัยัยััง

ได้้นำเสนอการใช้้สมาธิทิั้้�งแบบฉับัพลันัและแบบใช้้ระยะเวลาผ่่านการสร้้างสรรค์์ศิลิปะแนวจัดัวางเพื่่�อนำเสนอ

ความชััดเจนในการสะท้้อนแนวคิดิการใช้้สมาธิเิข้้ามาเป็็นส่่วนหนึ่่�งของการสร้้างสรรค์์ศิลิปะ และใช้้งานศิลิปะใน

การเป็็นส่่วนหนึ่่�งของการฝึึกสมาธิิ

ในการศึกึษากระบวนการสร้้างสรรค์์ผลงานการวิจิัยัในครั้้�งนี้้�จึงึเป็็นการศึกึษาเพื่่�อพิสิููจน์์ความเป็็นไปได้้ของการ

ปฏิิบััติิวิิปััสสนากรรมฐานกัับการสร้้างสรรค์์ผลงานศิิลปะภาพพิิมพ์์แกะไม่่เชิิงทดลองชุุด “ดุุลยภาพร่่างกายกัับ

ลมหายใจ” ว่่าจะสามารถใช้้การสร้้างสรรค์์ศิิลปะให้้เป็็นส่่วนหนึ่่�งของการฝึึกปฏิิบัติัิวิปัิัสสนากรรมฐานได้้หรืือไม่่ 

และการฝึึกปฏิบิัตัิวิิปัิัสสนากรรมฐานจะสามารถเป็น็ส่่วนหนึ่่�งของการสร้า้งสรรค์์ศิลิปะได้้อย่่างไร โดยบทสรุปุของ
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คำถามดังักล่่าวได้้เป็็นที่่�ประจักัษ์์ และสะท้้อนผ่่านผลงานการวิจิัยัในครั้้�งนี้้�อย่่างเป็็นรููปธรรมแล้้วว่่า การฝึึกปฏิบิัตัิิ

วิปัิัสสนากรรมฐานและการฝึึกปฏิิบััติกิารสร้้างสรรค์์ผลงานศิิลปะสามารถเป็็นส่่วนหนึ่่�งของกัันและกัันได้้

สรุปุผลการวิจัยั

ผลงานวิิจััยชุุดนี้้�มีีลัักษณะเฉพาะในการนำเสนอความเป็็นไปได้้ของการใช้้กระบวนการฝึึกสมาธิิเข้้ามาเป็็นส่่วน

หนึ่่�งของกระบวนการสร้้างสรรค์์ผลงาน ในขณะเดีียวกัันก็ใ็ช้้กระบวนการสร้้างสรรค์์ผลงานเข้้าไปเป็็นส่่วนหนึ่่�ง

ของกระบวนการทำสมาธิิ โดยผลงานมีีลักัษณะการใช้้สมาธิทิั้้�งแบบฉับัพลัันและแบบใช้้ระยะเวลาในการสร้้างสรรค์์

ผลงาน และศึึกษาเปรีียบเทีียบกัับศิิลปิินอ้้างอิิงที่่�มีลีักัษณะใกล้้เคีียงกััน อันัได้้แก่่ ศิลิปิินกลุ่่�มที่่�สร้้างสรรค์์ผลงาน

ในแนวจิติรกรรมเซน ศิลิปิินเซนร่่วมสมัยั และศิลิปิินภาพพิมิพ์์แกะไม้้สีนี้ำ้ โดยลักัษณะเฉพาะของงานวิจิัยัชุดุนี้้�

จะเป็็นการผสมผสานกระบวนการสร้้างสรรค์์งานศิิลปะภาพพิิมพ์์แกะไม้้สีีน้้ำ ซึ่่�งมีีลัักษณะการใช้้สมาธิิแบบใช้้

ระยะเวลาผสมผสานกัับการใช้้สมาธิิแบบฉัับพลัันในการสร้้างสรรค์์ของศิิลปะเซน โดยข้้อแตกต่่างในการใช้้สมาธิิ

ระหว่่างศิิลปิินเซนกับัผลงานวิจิัยัชุดุนี้้� คืือ การใช้้สมาธิิเพื่่�อถ่่ายทอดผลงานของศิลิปิินเซนจะนิิยมใช้้การฝึึกจิติให้้

เป็็นสมาธิก่ิ่อนที่่�จะถ่่ายทอดพลังัสมาธิินั้้�นออกมาอย่่างฉับัพลันัด้้วยการตวััดพู่่�กันัลงบนผืืนผ้้าหรืือกระดาษ ในขณะ

ที่่�งานวิจัิัยชุุดนี้้�จะปรากฏทั้้�งสมาธิแิบบฉับัพลันัจากการรับัอิทิธิพิลจากศิลิปะเซนในการสร้้างแม่่พิมิพ์์และการใช้้

สมาธิแิบบใช้้ระยะเวลาในกระบวนการพิมิพ์์ผลงานภาพพิมิพ์์แกะไม้้สีนี้ำ้ และนำเสนอกระบวนการการใช้้สมาธิิ

ในการสร้้างสรรค์์ผลงานด้้วยภาพเคล่ื่�อนไหว ผ่่านผลงานศิิลปะการจััดวางอัันเป็็นรููปแบบเฉพาะของผู้้�วิจัยั

แผนผัังที่่� 3 แผนผัังแสดงผลสรุุปการวิิเคราะห์์ผลงานวิิจัยั 
Note: From © Nophaklao Srimatyakun 8/12/2020

ผลสรุปการวิเคราะห์ผลงานวิจัย

ดุลยภาพ ร่างกาย ลมหายใจ

แสดงความสมดุลแบบสมมาตร

(Symmetry Balance)

อันเป็นเอกลักษณ์เด่น

ของการนำ�เสนอผลงาน

ที่สะท้อนแนวคิดที่ต้องการ

นำ�เสนอภาวะความสมดุล

ระหว่างร่างกายและจิตใจ

รูป = รอยประทับร่างกาย

ที่เคลื่อนไหว

รูป = ร่องรอยที่ปรากฏเป็นผล

งานภาพพิมพ์อันเป็นผลผลิตจาก

การเรียนรู้ตนในขณะปฏิบัติการ

สร้างสรรค์ศิลปะด้วยสติ

และสมาธิที่อยู่กับปัจจุบัน

นาม (พื้นที่ว่าง) = ลมหายใจ / 

ช่องจังหวะของการพิมพ์ทับซ้อน

ในแต่ละชั้นแต่ละขณะของลมหายใจ

นาม (พื้นที่ว่าง) = พื้นที่ภายใน

และพื้นที่ภายนอกของรูป 

ร่างกายและร่องรอย

ในงานภาพพิมพ์/จิตและสมาธิ
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บทสรุุปประเด็็นคำถามสำคััญของการวิิจััยเกิิดจากทดลองซ้้ำ เพื่่�อหาแนวทางในการสร้้างสรรค์์ผลงานด้้วยการ

ปฏิบิัตัิวิิปัิัสสนากรรมฐาน การกำหนดจิติให้้เป็็นสมาธิอิยู่่�กับัปััจจุบุันัในขณะปฏิบิัติัิงาน จึงึเป็็นแนวทางที่่�มีคีวาม

เป็็นไปได้้ ซึ่่�งผู้้�วิจัยัได้้ทดลองปฏิิบััติแิละได้้คำตอบที่่�สะท้้อนต่่อคำถามสำคััญในข้้อแรกที่่�ว่่า “จะสามารถสร้้างสรรค์์

ผลงานด้้านทััศนศิิลป์์ที่่�สะท้้อนแนวความคิิดเกี่่�ยวกัับ “รููป - นาม” ตามหลัักปรััชญาพระพุุทธศาสนาผ่่านการ

สร้้างสรรค์์ผลงานศิิลปะภาพพิิมพ์์แกะไม้้สีีน้้ำเชิิงทดลองด้้วยความประณีีต และมีีสุุนทรีียภาพทางทััศนศิิลป์์ได้้

อย่่างไร” โดยผลงานวิจิัยัสร้้างสรรค์์ทางทัศันศิลิป์์ชุดุนี้้�สามารถเป็็นการพิสิููจน์์กระบวนการปฏิบิัตัิวิิปัิัสสนากรรมฐาน

ว่่าสามารถเป็็นส่่วนหนึ่่�งของกระบวนการสร้้างสรรค์์งานศิลิปะ และในขณะเดีียวกันั กระบวนการสร้้างสรรค์์ศิลิปะ

ก็อ็าจเป็็นส่่วนหนึ่่�งของกระบวนการวิปัิัสสนากรรมฐานได้้ด้้วยเช่่นกันั หากผู้้�ปฏิบิัตัิถิืือเอาการสร้้างสรรค์์งานศิลิปะ

นั้้�นเป็็นองค์์บริกิรรมดังัคำกล่่าวที่่�ว่่า “กรรมฐานคืืองาน (การสร้า้งสรรค์์ศิลิปะ) งาน (การสร้า้งสรรค์์ศิลิปะ) คืือ 

กรรมฐาน”

ประเด็น็คำถามสำคัญัของการวิจิัยัข้้อที่่� 2 “การประยุกุต์์ใช้้กระดาษสาในท้้องถิ่่�นล้้านนาไทยกับัการสร้้างสรรค์์

ผลงานศิลิปะภาพพิมิพ์์แกะไม้้สีนี้ำ้แบบญี่่�ปุ่่�นจะมีแีนวทางอย่่างไร” โดยกระดาษสาทำมืือจากผลิติผลของท้้องถิ่่�น   

ล้้านนาที่่�ผู้้�วิจัยัเลืือกใช้้เป็็นวัสัดุสุำคัญัในการสร้้างสรรค์์งานวิจิัยัในครั้้�งนี้้� มีคีวามพิเิศษในแง่่ของสุนุทรียีะของความ

งามที่่�ไม่่จีรีังั มีคีวามเป็็นอนิจิจังั หรืือ “มุโุจ” ในสุนุทรียีะแบบเซน การนำกระดาษสาดังักล่่าวมาใช้้แทนค่่าความ

เป็็น “รููป” ร่่างกายในงานวิิจัยัจึงึมีคีวามเหมาะสมทั้้�งทางด้้านกายภาพ (Visual) และแนวความคิิด (Conceptu-

al) โดยผู้้�วิจิัยัแทนค่่าความเป็็น “นาม” จิติ และลมหายใจคืือ สีนี้ำ้ที่่�เมื่่�อพิมิพ์์ซ้้อนชั้้�นซึมึผ่่านเข้้าไปในเนื้้�อกระดาษ 

(ที่่�แทนค่่าความเป็็นร่่างกาย) สีนี้ำ้หรืือลมหายใจแต่ล่ะครั้้�งคืือการพิมิพ์์สีซ้ี้อนชั้้�นทับัถมกันัครั้้�งแล้้วครั้้�งเล่่าจนพร่่า

เลืือน อันัเกิิดจากลัักษณะการซึึมซับัดููดซับัซึ่่�งกันัและกัันของน้้ำกัับกระดาษด้้วยกระบวนการแพร่่ เปรีียบเสมืือน

ร่่างกายกัับลมหายใจที่่�เช่ื่�อมโยงเป็็นส่่วนประกอบของกััน จึงึเป็็นบทพิิสููจน์์ว่่ากระดาษสาทำมืือในท้้องถิ่่�นล้้านนา

โดยเฉพาะแหล่่งผลิติกระดาษสาของช่่างกระดาษเวฬุวัุัน สามารถใช้้ทดแทนกระดาษสาสำหรัับงานภาพพิิมพ์์แกะ

ไม้้สีนี้ำ้โดยเฉพาะได้้เป็็นอย่่างดีแีละมีคีุณุค่่าในเอกลักัษณ์์ของการเป็็นกระดาษสาทำมืือที่่�มีคีุณุลักัษณะพิเิศษที่่�มิิ

อาจละเลยได้้ ในขณะเดีียวกัันการใช้้วัสัดุุกระดาษที่่�สามารถหาได้้จากท้้องถิ่่�นล้้านนาจึึงเป็็นการลดต้้นทุุนและเวลา

จากการนำเข้้ากระดาษสำหรัับใช้้ในการพิิมพ์์งานภาพพิิมพ์์แกะไม้้สีีน้ำ้โดยเฉพาะที่่�มีรีาคาค่่อนข้้างสููง 

คำตอบของคำถามสุดุท้้ายของการวิจิัยัคืือ กระบวนการสร้้างสรรค์์ผลงานอย่่างมีรีะเบียีบขั้้�นตอน มีกีารตั้้�งคำถาม

เพ่ื่�อหาคำตอบและทดลองซ้้ำเพื่่�อให้้ได้้มาซึ่่�งคำตอบของคำถามสำคัญั จนสามารถค้นพบแนวทางในการรวมศาสตร์์

ทั้้�ง 2 ศาสตร์์ ซึ่่�งหากจะมองในมุุมมองทั่่�วไปแล้้ว ศาสตร์์ด้้านศิิลปะกัับศาสนาอาจมีีมุุมมองและวััตถุุประสงค์์ที่่�

ตรงข้้ามกััน ศาสนามีีแนวปฏิิบัตัิทิี่่�เป็็นไปเพ่ื่�อความหลุุดพ้้น ในขณะที่่�ศิลิปะมีีวิถิีปีฏิิบัตัิทิี่่�เป็็นไปเพ่ื่�อการตอบสนอง

มนุษุย์์ในทางโลก ผลงานวิจิัยัชุดุนี้้�จึงเป็็นบทพิสิููจน์์ความเชื่่�อมโยงของวิถิีปีฏิบิัตัิทิั้้�งสองด้้านด้้วยหลักัคิดิที่่�ว่่า “ทุกุ

สรรพสิ่่�งล้้วนเชื่่�อมโยงเป็็นส่่วนหนึ่่�งซึ่่�งกันัและกันั” ศิลิปะจึงึอาจเป็็นส่่วนหนึ่่�งของกรรมฐานและกรรมฐานก็อ็าจ

เป็็นส่่วนหนึ่่�งของศิิลปะได้้เช่่นเดีียวกััน กระบวนการการเรีียนรู้้� ตั้้�งคำถาม ทดลองเพื่่�อหาคำตอบ และค้้นพบ

แนวทางในการสร้้างสรรค์์ผลงานด้้วยการประยุุกต์์แนวทาง แบบแผน ระเบีียบวิิธีีวิิจััยในการสร้้างสรรค์์ผลงาน 

ชุดุนี้้�จึงสามารถสรุุปผลการสร้้างสรรค์์งานให้้ออกมาในรููปแบบของการวิิจัยัได้้ในท้้ายที่่�สุดุ
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The Experimental Woodblock Printmaking and the Art Creation sets of the Balance: Body and Mind1

ข้้อเสนอแนะ

ปััญหาในการสร้้างสรรค์์ผลงานชุุดนี้้� คืือการค้้นหาวิิธีีการในการผสมผสานศิิลปะให้้เข้้ากัับการปฏิิบััติิวิิปััสสนา

กรรมฐาน ซึ่่�งเป็็นศาสตร์์ที่่�มีวีิถิีใีนการกระทำค่่อนข้้างสวนทางกััน นอกจากนี้้� การนำเสนอเร่ื่�องราวในลัักษณะที่่�

เป็็นนามธรรม (การปฏิิบัตัิวิิปัิัสสนากรรมฐาน) ให้้ออกมาเป็็นรููปธรรม (ศิิลปะ) ค่่อนข้้างมีีความซับัซ้้อนและละเอีียด

อ่่อน ปััญหาของการสร้้างสรรค์์ผลงานชุดุนี้้�จึงึมีีประเด็น็ให้้ต้้องศึกึษาและทดลองปฏิบิัตัิอิย่่างต่่อเนื่่�อง แต่่ด้้วยการ

ค้้นพบว่่าวิิถีปีฏิิบัตัิใินการดำเนิินชีีวิติของพุุทธศาสนิิกชนนิิกายเซน ซึ่่�งมีีลักัษณะของการนำหลัักปรััชญาพระพุุทธ

ศาสนามาใช้้ในชีวีิติประจำวันัและบางครั้้�งมีคีวามคาบเกี่่�ยวกัับเรื่่�องของสุนุทรียีะและการสร้้างสรรค์์ศิลิปะ ซึ่่�งเป็็น

แนวทางสำคัญัต่่อการศึกึษาค้้นคว้้า และถืือเป็็นแบบอย่่างในการปฏิบิัตัิไิด้้เป็็นอย่่างดี ีการศึกึษาเพื่่�อค้้นหาแนวทาง

และการแก้้ไขปััญหาต่่าง ๆ ที่่�เกี่่�ยวกับัการวิิจัยัทำให้้ค้้นพบว่่า แท้้จริงิแล้้ว ศิลิปะกัับวิิปััสสนากรรมฐานนั้้�นเป็็นสิ่่�ง

หนึ่่�งสิ่่�งเดียีวกันั การได้้ต่ื่�นนอนในตอนเช้้า ล้้างหน้้า แปรงฟััน รับัประทานอาหาร และปฏิบิัตัิงิาน ตลอดจนปฏิบิัตัิิ

การสร้้างสรรค์์ศิลิปะล้้วนสามารถฝึึกกรรมฐานไปพร้้อม ๆ กับัการปฏิบัิัติอิิิริิยาบถต่าง ๆ ในการดำเนินิชีีวิิตได้้ทั้้�ง

สิ้้�น ดังันั้้�นข้้อเสนอแนะต่่อการสร้้างสรรค์์ผลงานที่่�มีลีักัษณะหรืือแนวทางในการใช้้สมาธิแิละวิปัิัสสนากรรมฐาน

ในการสร้้างสรรค์์งานศิลิปะ จึงึไม่่จำเป็็นต้้องมุ่่�งเน้้นไปที่่�กระบวนการทางด้้านเทคนิคิและวิธีิีการสร้้างสรรค์์ผลงาน

ในแบบเดียีวกันั หากแต่่สำคัญัที่่�หลักัแนวความคิดิและวิถีิีการดำเนินิชีีวิติและการสร้้างสรรค์์ผลงานศิลิปะนั้้�นล้้วน

เป็็นอัันหนึ่่�งอัันเดีียวกัันกัับหลัักปฏิิบััติทิางศาสนา
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บทคัดัย่่อ

บทความนี้้�มีีวััตถุุประสงค์์เพื่่�อนำเสนอเกี่่�ยวกัับ 1. ประวััติิความเป็็นมา รููปแบบ ประเพณีี บุุญคููณลานปราสาท

รวงข้้าวของจัังหวััดกาฬสิินธุ์์� 2. เพื่่�อสร้้างสรรค์์นาฏศิิลป์์พื้้�นเมืืองชุุดฟ้้อนสู่่�ขวััญข้้าว คููณลาน โดยประเพณีีบุุญ

คูณูลานปราสาทรวงข้้าวของจังัหวัดักาฬสินิธุ์์� จัดัขึ้้�นที่่�วัดัเศวตวัันวนาราม ตำบลเหนืือ อำเภอเมืือง จังัหวััดกาฬสินิธุ์์� 

เป็็นพิธิีีกรรมเกี่่�ยวกับัความศรัทัธาต่่อพระแม่่โพสพ ซ่ึ่�งชาวบ้้านได้้นำรวงข้้าวมาสร้้างเป็็นปราสาทซึ่่�งมีีพัฒนาการ

รููปแบบของปราสาท 3 รููปแบบ คืือ (1) ปราสาทรวงข้้าวแบบทรงพระธาตุุ (2) ปราสาทรวงข้้าวแบบทรงระฆััง

คว่่ำ และ (3) ปราสาทรวงข้้าวแบบทรงจตุุรมุุข ในปััจจุุบันัใช้้รููปแบบปราสาทรวงข้้าวทรงจตุุรมุุข ใช้้รวงข้้าวกว่่า 

1 ล้้านรวง ความสููงประมาณ 20 เมตร และนำมาสู่่�การสร้้างสรรค์์นาฏศิิลป์์พื้้�นเมืืองชุุด ฟ้้อนสู่่�ขวััญข้้าวคููณลาน 

โดยมีีกระบวนการสร้้างสรรค์์ ดังัน้ี้� 1) ศึกึษาหลัักแนวคิิดทฤษฎีีนาฏยประดิิษฐ์์ ทฤษฎีีการสร้้างสรรค์์งาน ทฤษฎีี

การออกแบบเคร่ื่�องแต่่งกายและแนวคิิดสำหรัับการสร้้างสรรค์์ทำนองเพลง 2) ออกแบบทำนองดนตรีี ท่่าฟ้้อน 

และเครื่่�องแต่่งกาย 3) วิิพากษ์์และให้้ข้้อเสนอแนะของผู้้�ทรงคุุณวุุฒิิ และ 4) เผยแพร่่ต่่อสาธารณชน การฟ้้อน

ชุุดนี้้�ใช้้วงดนตรีีพื้้�นบ้้านอีีสาน (วงโปงลาง) แบ่่งการแสดงออกเป็็น 3 ช่่วง โดยช่วงที่่� 1 การแสดงที่่�สื่่�อให้้เห็็น    

การร้้อยเรีียงจากความเช่ื่�อเรื่่�องการขอฟ้้าขอฝนกัับพญาแถน หรืือสิ่่�งศักัดิ์์�สิทิธิ์์� ให้้ฝนตกต้้องตามฤดููกาล ช่่วงที่่� 2 

การแสดงที่่�สื่่�อให้้เห็น็ถึงึการทำนา ในวิถิีีชีีวิติของชาวอีีสาน และช่่วงที่่� 3 การแสดงให้้เห็น็ถึึงการนำเอารวงข้้าว

มาบูชูาและประดับัตกแต่่งให้้เป็็นปราสาทรวงข้้าวที่่�สวยงาม มีีการแปรแถวทั้้�งหมด 14 แถว โดยมีีการแต่่งกาย

เป็็นแบบหญิิงสาวชาวอีีสานสวมเสื้้�อแขนยาว ห่่มสไบ นุ่่�งผ้้าถุุงยาว สวมเครื่่�องประดัับเงิิน มีีท่ารำหลััก 29 ท่่า    

ใช้้ผู้้�แสดงเป็็นผู้้�หญิงิจำนวน 12 คนหรืือตามความเหมาะสม และสามารถนำไปจัดัแสดงในงานประเพณีีบุญุคูณู

ลานปราสาทรวงข้้าว หรืือในงานต่่าง ๆ ได้้ตามความเหมาะสม

คำสำคัญั: ประเพณีีบุญคููณลาน, ฟ้้อนสู่่�ขวััญข้้าวคููณลาน, บุุญคููณลานปราสาทรวงข้้าว 
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Abstract

This article aims to 1. present historical background and characteristics of Boonkhoon Lan 

Prasat Ruang Khao tradition in Kalasin province and 2. create the Fon Su Khwan Khao Khoon 

Lan, a folk-dance performance Boonkhoon Lan Prasat Ruang Khao of Kalasin held at Sawatwan 

Wanaram temple, Nuea sub-district, Kalasin depicts the belief in Pra Mae Posob. The castle 

(Prasat), built by million ears of rice, was developed into 3 designs: (1) a stupa design;               

(2) an inverted bell design; and a cruciform design. Nowadays, the construction of Prasat 

Ruang Khao, with the cruciform 20-meter-tall design, relies on one million ears of rice which 

became the inspiration for creating Fon Su Khwan Khao Khoon Lan. The creative process 

consists of 1) studying concepts and theories of choreography, creation, costume design, and 

music composition; 2) designing music, dance and costumes 3) following experts’ comments 

and advice and 4) publishing the dance performance. The dance performing with a local 

northeastern music band (Ponglang music band in Isan) can be divided into 3 sessions.          
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The first session demonstrates the belief in rain-asking ritual and Pheaya Thaen or holy      

spirits. The second session depicts farming, the lifestyle of North-eastern people. The third 

session portrays the worship of ears of rice and the procedure for decorating Prasat Ruang 

Khao. The dance performance includes 14-line formations. Female dancers wear traditional 

Isan costume, long sleeves with sabai cloth covering the breasts and hanging loose behind 

the shoulders and a long tube skirt, with silver ornaments. The dance performance is             

composed of 29 main dance steps and 12 female dancers, depending on appropriateness.  

It can be performed in Boonkhoon Lan Prasat Ruang Khao tradition or any other suitable 

events.

Keywords:  Boon Khun Lan Tradition, Faun Su Kwan Khao Khun Lan, Boon Khun Lan Prasat 

Ruang Khao Ear of rice castle
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บทนำ

ภาคตะวัันออกเฉีียงเหนืือหรืือภาคอีีสานเป็็นภูมิูิภาคที่่�มีีพื้้�นที่่�มากที่่�สุุดของประเทศไทย จากอาณาเขตที่่�กว้้างขวาง

จึงึเป็็นส่่วนสำคััญที่่�ทำให้้ภาคอีีสานเป็็นศูนูย์์รวมของประชากรหลายเชื้้�อชาติิ มีีความหลากหลายทางศิิลปวัฒันธรรม

ประเพณีี ซ่ึ่�งชาวอีีสานได้้ยึึดถืือจารีีตประเพณีี “ฮีีตสิิบสอง” ไว้้เป็็นแบบแผนในการดำรงชีีวิตที่่�สำคััญของชุุมชน 

ด้้วยความเช่ื่�อว่่าการกระทำน้ี้�จะส่่งผลให้้เกิิดความคุ้้�มครองจากภััยอันตรายและเป็็นการแสดงออกถึึงความกตััญญูู

ต่่อธรรมชาติิรวมทั้้�งบรรพบุุรุษุ 

การดำเนิินชีีวิติทั่่�วไปของชาวจัังหวััดกาฬสิินธุ์์�ขึ้้�นอยู่่�กับความเช่ื่�อและระเบีียบแบบแผนขนบธรรมเนีียมประเพณีี

อันัมีีมาแต่่โบราณ เช่่น การมีีจารีีตหรืือ “ฮีีต” ดัังที่่�เรีียกว่่า “ฮีีตสิิบสอง คองสิิบสี่่�”เป็็นประเพณีีที่่�ประชาชนใน

ภาคอีีสานปฏิิบััติิกัันมาจนถึึงปััจจุุบัันทั้้�งสิิบสองเดืือนของแต่่ละปีี เป็็นการผสมผสานพิิธีีกรรมที่่�เกี่่�ยวกัับเรื่่�องผีี 

พิิธีีกรรมทางพุุทธศาสนา และเป็็นวััฒนธรรมแสดงถึึงความเจริิญรุ่่�งเรืืองอัันเป็็นเอกลัักษณ์์ของท้้องถิ่่�นและของ

ชาติิ งานฮีีตจึึงเป็็นการทำงานร่่วมกัันทั้้�งแรงกายแรงใจเพ่ื่�อสัังคมส่่วนรวม ซ่ึ่�งล้้วนแล้้วแต่่ขอให้้ช่่วยเหลืือเกื้้�อกููล

ซึ่่�งกัันและกััน ร่่วมกิิจกรรมทางสัังคมและงานบุุญ ทำให้้กลุ่่�มชนต่่าง ๆ อยู่่�ร่วมกัันอย่่างมีีความสุุข ตราบกระทั่่�ง

ถึงึปััจจุุบันั 

วััฒนธรรมถืือเป็็นสิ่่�งที่่�สะท้้อนให้้เห็็นถึึงวิิถีีชีีวิิตที่่�คนในชุุมชนและท้้องถิ่่�นต่่าง ๆ ยึึดถืือในการดำเนิินชีีวิิต โดย

แสดงออกในรููปแบบของวิิถีีชีีวิิต ขนบธรรมเนีียมประเพณีี ภููมิิปััญญา และศิิลปะการแสดง เป็็นต้้น โดยศิิลปะ

การแสดงต่่าง ๆ ที่่�แสดงความเป็็นเอกลักัษณ์์เฉพาะอันัสัมัพันัธ์์กับัวิถิีีชีีวิติพื้้�นบ้้านที่่�แสดงออกด้้วยลีีลาท่่าทางการ

ฟ้้อนที่่�ชาวบ้้านได้้คิดิประดิษิฐ์์ขึ้้�น ทำให้้เกิดิศิลิปะการแสดงที่่�เรีียกว่่า “นาฏศิลิป์์พื้้�นเมืือง” บ่่งบอกถึงึถึงึเอกลักัษณ์์

ประจำถิ่่�นได้้อย่่างชััดเจน (Wangruamklang et al. 2000, p. 1 - 5) โดยเฉพาะศิิลปะแขนง การแสดงพื้้�นบ้้าน

เป็็นวััฒนธรรมของชาวบ้้านที่่�มีีความสััมพัันธ์์เกื้้�อกููลกััน โดยมีีความสััมพัันธ์์กับัวััฒนธรรมพื้้�นบ้้านในสาขาอ่ื่�น เช่่น 

ศิลิปะ ดนตรีี วรรณกรรม ตลอดจนความสััมพัันธ์์กัับสภาวะแวดล้้อมของสัังคมในยุุคสมััยนั้้�น ๆ (Thammawat, 

1983, p. 40 - 41) เนื้้�อหาสาระมุ่่�งให้้ความสนุกุสนาน บันัเทิิงใจ ตลอดจนเป็็นสิ่่�งที่่�สะท้้อนให้้เห็น็ถึึงวิถิีีชีีวิตใน

สังัคมและวััฒนธรรมไทยยุคนั้้�น การแสดงพื้้�นบ้้านจึึงไม่่ใช่่เพ่ื่�อร่ื่�นเริิงบัันเทิิงใจเท่่านั้้�น แต่่จะเป็็นจดหมายเหตุุให้้

คนรุ่่�นใหม่่ได้้ศึึกษาสัังคมยุุคนั้้�นด้้วย 

ศิลิปะดนตรีี การฟ้้อนรำ แสดงถึึงวิิถีีชีีวิตและเอกลัักษณ์์ประจำท้้องถิ่่�น ซ่ึ่�งจะแตกต่่างกัันออกไปตามสภาพความ

เป็็นอยู่่� ขนบธรรมเนีียมประเพณีี และสภาพภูมูิศิาสตร์์ ซึ่่�งส่่งผลให้้รูปูแบบการฟ้้อนมีีความหลากหลายโดยแบ่่ง

ตามจุุดมุ่่�งหมายของการฟ้้อน เช่่น การฟ้้อนเพื่่�อเซ่่นสรวงบููชา การฟ้้อนเพื่่�อความสนุุกสนานในเทศกาลต่่าง ๆ 

การฟ้้อนเพื่่�อความเป็็นสิิริิมงคล (Buapim, 1995, p. 61) ประเพณีีบุุญคููณลานปราสาทรวงข้้าวเป็็นประเพณีี

ประจำจัังหวััดกาฬสิินธุ์์� มีีชื่่�อเสีียงเป็็นที่่�รู้้�จักกัันโดยทั่่�วไป เป็็นประเพณีีที่่�ชาวจัังหวััดกาฬสิินธุ์์�ให้้ความสำคััญเป็็น

อย่่างมาก เน่ื่�องจากเป็็นเอกลักัษณ์์ที่่�สืืบทอดกันัมาช้้านาน จัดัขึ้้�นในช่่วงเดืือนยี่่� (กุมุภาพันัธ์์) ของทุกุปีี เพื่่�อบูชูา

พระแม่่โพสพที่่�ทำให้้ได้้รับัผลผลิติที่่�ดีี และเพิ่่�มความอุดุมสมบูรูณ์์ อีีกทั้้�งยังัเป็็นการแสดงถึงึการให้้ความร่่วมมืือ 

และสร้้างความสามััคคีีในการทำงานเป็็นหมู่่�คณะอีีกด้้วย
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ฟ้อนสูข่วญัข้าวคณูลาน : พฒันาการจากบุญคณูลานปราสาทรวงข้าว

ฟ้้อนสู่่�ขวััญข้้าวคููณลาน เป็็นการแสดงที่่�ถููกสร้้างสรรค์์ขึ้้�นโดยต้องการให้้เป็็นการแสดงในประเพณีีบุุญคููณลาน

ปราสาทรวงข้้าวของเทศบาลตำบลเหนืือ อำเภอเมืือง จังัหวััดกาฬสิินธุ์์� เป็็นประเพณีีในฮีีตสิบิสองของชาวอีีสาน

ที่่�ยิ่่�งใหญ่่และมีีเอกลักัษณ์์เฉพาะถิ่่�น ถูกูจัดัขึ้้�นในเดืือนยี่่�หรืือประมาณเดืือนกุมุภาพันัธ์์ของปีีโดยเริ่่�มจัดัขึ้้�นตั้้�งแต่่

ปีี พ.ศ. 2537 โดยถืือปฏิิบััติสิืืบทอดกัันมาเป็็นระยะเวลา 25 ปีีแล้้ว เป็็นพิิธีีกรรมที่่�จัดัทำขึ้้�นเพ่ื่�อทำบุุญขวััญข้้าว

ที่่�นวดเสร็็จและกองไว้้ในลานข้้าว และระลึึกถึงึบุญุคุณุของพระแม่่โพสพที่่�มีีต่อมนุษุย์์เพ่ื่�อความเป็็นสิิริิมงคลต่่อ

เกษตรกร ชาวจัังหวััดกาฬสิินธุ์์�เชื่่�อว่่าพิิธีีนี้้�จะทำให้้ข้้าวกล้้างอกงามและได้้ผลดีีในปีีต่่อไป ชาวบ้้านทุุกคนจึึงให้้

ความร่่วมมืือจััดงานให้้ออกมาดีีที่่�สุุดโดยคัดเลืือกรวงข้้าวที่่�มีีความสมบููรณ์์ เพ่ื่�อนำมาประดัับตกแต่่งเป็็นปราสาท

รวงข้้าวขนาดใหญ่่เป็็นผลงานศิิลปะแห่่งความศรัทัธาที่่�สะท้้อนถึงึวิถิีีชีีวิต วัฒันธรรม และความเชื่่�อของชาวกาฬสินิธุ์์�

ได้้อย่่างงดงาม	

ประมาณปีี พ.ศ. 2537 ถึึงปีี พ.ศ. 2549 ในพิิธีีเปิิดงานประเพณีีบุุญคููณลานปราสาทรวงข้้าวจะมีีการฟ้้อนของ

ชาวบ้้านซึ่่�งเป็็นผู้้�หญิิง เพื่่�อบวงสรวงบูชูาพระแม่่โพสพ เป็็นการฟ้้อนที่่�ไม่่มีีระเบีียบแบบแผน ผู้้�ฟ้อนแต่่ละคนจะ

โชว์์ลีีลาการฟ้้อนอย่่างอิสิระ นิยิมฟ้้อนต่่อกันัเป็็นรูปูวงกลม ต่่อมาจังัหวัดักาฬสินิธุ์์�ได้้มีีการพัฒันาให้้งานประเพณีี          

บุุญคููณลานปราสาทรวงข้้าวมีีความยิ่่�งใหญ่่ และเป็็นการส่่งเสริิมการท่่องเที่่�ยวในจัังหวััดกาฬสิินธุ์์�ให้้เป็็นที่่�รู้้�จััก

อย่่างแพร่่หลาย ตั้้�งแต่่ พ.ศ. 2550 ถึงึ พ.ศ. 2558 วิทิยาลัยันาฏศิลิปกาฬสินิธุ์์� สถาบันับัณัฑิติพัฒันศิลิป์์ ได้้เข้้า

ร่่วมในพิธิีีเปิิดงานประเพณีีบุญุคูณูลานปราสาทรวงข้า้ว โดยนำชุดุการแสดงที่่�มีีอยู่่�แล้้วไปแสดงร่่วมในพิธิีีเปิิด เช่่น 

เซิ้้�งทำนา รำดึงึครกดึงึสาก ฟ้้อนโปงลาง ฟ้้อนตังัหวาย เป็็นต้้น อย่่างไรก็ต็าม ชุดุการแสดง เหล่่านี้้�ไม่่ได้้ส่ื่�อให้้เห็น็

วิิถีีชีีวิิตการทำนาและการบููชาพระแม่่โพสพที่่�ชััดเจน ดัังนั้้�น วิิทยาลััยนาฏศิิลปกาฬสิินธุ์์� จึึงได้้คิิดสร้้างสรรค์์ชุุด

การแสดงฟ้้อนสู่่�ขวัญัข้้าวคูณูลานขึ้้�น เพื่่�อใช้้เป็็นชุดุการแสดงในพิธิีีเปิิดงานประเพณีีบุญุคูณูลานปราสาทรวงข้้าว 

โดยเริ่่�มตั้้�งแต่่ปีี พ.ศ. 2559 จนกระทั่่�งถึึงปััจจุุบััน เป็็นการสื่่�อให้้เห็็นถึึงการบููชาพระคุุณของพระแม่่โพสพ และ              

สิ่่�งศักัดิ์์�สิทิธิ์์� ที่่�ทำให้้ข้้าวในนาเจริญิงอกงาม ตลอดจนวิิถีีชีีวิติในการทำนา ได้้นำรวงข้้าวที่่�มีีความแข็ง็แรงสมบูรูณ์์

มาประดัับตกแต่่งเป็็นปราสาทรวงข้้าวที่่�ยิ่่�งใหญ่่ ประณีีตและสวยงาม

การแสดงชุุดน้ี้�เป็็นผลงานการสร้้างสรรค์์ของวิิทยาลััยนาฏศิิลปกาฬสิินธุ์์�ที่่�ถูกูประดิิษฐ์์ขึ้้�นในปีี พ.ศ. 2559 เพ่ื่�อใช้้

เป็็นชุดุการแสดงในพิธิีีเปิิดงานประเพณีีบุญุคูณูลานปราสาทรวงข้า้ว และได้้นำเสนอในงานศิลิปวัฒันธรรมของ

สถานศึกึษา สถาบัันบัณัฑิิตพัฒันศิิลป์์ ณ วิทิยาลัยันาฏศิลิปเชีียงใหม่่ โดยผู้้�อำนวยการวิทิยาลัยันาฏศิลิปกาฬสินิธุ์์� 

ขณะนั้้�นคืือ นางธีีรารััตน์์ ลีีลาเลิิศสุุระกุุล และคณะทำงานประกอบด้้วย รองผู้้�อำนวยการฝ่่ายศิิลปวััฒนธรรม   

นางพรสวรรค์์ พรดอนก่่อ ได้้ประชุุมร่่วมกัับผู้้�ที่่�เกี่่�ยวข้้อง ได้้แก่่ หัวัหน้้าภาควิิชานาฏศิิลป์์ นางดารณีี จันัทมิิไซย 

หัวัหน้้ากลุ่่�มสาระการแสดงพื้้�นบ้้าน นายกิตติิยา ทาธิสิา หัวัหน้้าภาควิิชาดนตรีีคีีตศิลิป์์ นายพฤกษา โพธิิพร หัวัหน้้า

กลุ่่�มสาระดนตรีีพื้้�นบ้้าน นายชนิิตนัันท์์ ไชยสิิทธิ์์� หััวหน้้างานวิิจััยศิิลปวััฒนธรรม นายลิ่่�วเมฆา อุ่่�นฤทธิ์์� รวมถึึง

คณะครููของภาควิิชานาฏศิิลป์์และภาควิิชาดุุริิยางคศิิลป์์ ได้้เข้้าร่่วมประชุุมเพื่่�อระดมความคิิดและพิิจารณาจััด        

การแสดง มติิในที่่�ประชุุมได้้นำเสนอชุุดฟ้้อนสู่่�ขวััญข้้าวคููณลาน ซึ่่�งเป็็นการฟ้้อนที่่�สืืบเนื่่�องจากประเพณีีเดืือนยี่่�        

หนึ่่�งในประเพณีีสิบสองเดืือนของคนอีีสาน 
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เมื่่�อได้้ช่ื่�อชุุดการแสดงชุดุฟ้้อนสู่่�ขวัญัข้้าวคูณูลานแล้้ว ในที่่�ประชุมุจึงึได้้มอบหมายให้้หัวัหน้้ากลุ่่�มสาระการแสดง

พื้้�นบ้้าน นายกิตติิยา ทาธิิสา หััวหน้้ากลุ่่�มสาระดนตรีีพื้้�นบ้้าน นายชนิิตนัันท์์ ไชยสิทธิ์์� ระดมสมองคิิดท่่ารำและ

ดนตรีีประกอบการแสดง ซ่ึ่�งคณะครููที่่�ช่่วยกันสร้้างสรรค์์ท่่ารำหลััก ๆ เป็็นกลุ่่�มสาระนาฏศิิลป์์พื้้�นบ้้าน ประกอบ

ไปด้้วย นางพรสวรรค์์ พรดอนก่่อ นายกิติติยิา ทาธิสิา นางอังัศุมุาลินิ ทาธิสิา นายสันัติ ิยศสมบัตัิ ิและนางสาว

อัญัชลิติา หิริัญัยะพรรณ์์ ส่่วนการสร้้างสรรค์์ดนตรีีและลายเพลงประกอบการแสดงเป็น็ของกลุ่่�มสาระวิชิาดนตรีี

พื้้�นบ้้าน ประกอบด้้วย นายชนิิตร์์นัันท์์ ไชยสิิทธิ์์� นายอนุุสรณ์์ วรรณะ และนายอภิิรัักษ์์ ภููสง่่า จนกระทั่่�งได้้ชุุด

การแสดงฟ้้อนสู่่�ขวััญข้้าวคููณลาน 

ในการสร้้างสรรค์์นาฏศิลิป์์ชุดุ “ฟ้้อนสู่่�ขวัญัข้้าวคูณูลาน” นี้้� ผู้้�สร้้างสรรค์์ได้้อาศัยัหลักัและทฤษฎีจีากนาฏยประดิษิฐ์์ 

ทฤษฎีีการสร้้างสรรค์์งาน ทฤษฎีกีารออกแบบเครื่่�องแต่่งกาย และแนวคิดิสำหรับัการสร้้างสรรค์์ทำนองเพลง โดย

สร้้างสรรค์์จากการกำหนดรููปแบบการแสดง การประดิิษฐ์์ท่่ารำ การแปรแถว การเลืือกใช้้เพลง / ดนตรีี อุปุกรณ์์

ประกอบการแสดง การแต่่งกาย รวมถึงึโอกาสที่่�แสดง องค์์ประกอบทั้้�งหมดจะต้้องมีีความเชื่่�อมโยงสัมัพัันธ์์กันั 

และสามารถสร้้างสรรค์์ออกมาเป็็นชุดุการแสดงที่่�กลมกลืืนและสมบูรูณ์์ สามารถสะท้้อนถึงึวิถิีีชีีวิต ประเพณีี และ

ศิลิปวัฒันธรรมของท้้องถิ่่�น เมื่่�อออกแบบและเตรีียมการแสดงเรีียบร้้อยแล้้วจึงึนำการแสดงเสนอต่่อคณะกรรมการ

ผู้้�ทรงคุณุวุฒุิทิางด้้านนาฏศิลิป์์ ดนตรีี และการออกแบบเครื่่�องแต่่งกาย จากบุคุลากรของวิทิยาลัยันาฏศิลิปกาฬสินิธุ์์� 

จำนวน 10 คน และบุคุคลภายนอก จำนวน 4 คน หลังัจากคณะกรรมการได้้ผลวิพิากษ์์การแสดงแล้้ว จึงึปรับัปรุงุ

แก้้ไขผลงานการสร้้างสรรค์์ให้้มีีความสมบููรณ์์และถููกต้้องมากยิ่่�งขึ้้�น 

วัตัถุปุระสงค์์

1. เพ่ื่�อศึึกษาประวััติคิวามเป็็นมาและรููปแบบของประเพณีีบุญคููณลานปราสาทรวงข้้าวของจัังหวััดกาฬสิินธุ์์�

2. เพ่ื่�อสร้้างสรรค์์นาฏศิิลป์์พื้้�นเมืืองชุุด ฟ้้อนสู่่�ขวััญข้้าวคููณลาน

ขอบเขตของการดำเนินิงาน

ศึกึษาประวัตัิคิวามเป็็นมาและรูปูแบบของประเพณีีบุญุคูณูลานปราสาทรวงข้้าวของวัดัเศวตวันัวนาราม ตำบล

เหนืือ อำเภอเมืือง จังัหวัดักาฬสินิธุ์์� นำข้้อมูลูที่่�ได้้จากการวิเิคราะห์์มาใช้้ในการสร้้างสรรค์์การแสดงฟ้้อนสู่่�ขวัญั

ข้้าวคููณลาน ซึ่่�งเป็็นการแสดงนาฏศิิลป์์พื้้�นเมืืองสร้้างสรรค์์ที่่�สืืบเนื่่�องมาจากประเพณีีเดืือนยี่่� (ประเพณีีบุุญคููณ

ลาน)
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ฟ้อนสูข่วญัข้าวคณูลาน : พฒันาการจากบุญคณูลานปราสาทรวงข้าว

นิยิามศัพัท์เฉพาะ

นาฏศิลิป์์พื้้�นเมืืองสร้างสรรค์์ หมายถึง การที่่�นักัประดิษิฐ์์ท่่ารำ หรืือผู้้�สร้้างงานศิลิปะต่่าง ๆ  ต้้องคิดิค้้นสร้้างสรรค์์

ในการประดิิษฐ์์ท่่ารำ รวมทั้้�งองค์์ประกอบสำคััญอ่ื่�น ๆ  โดยผ่านกระบวนการคิิดวิิเคราะห์์ รูปูแบบการแสดง เคร่ื่�อง

แต่่งกาย เคร่ื่�องดนตรีี ทำนองเพลง การแปรแถว อุปุกรณ์์การแสดง และการออกแบบท่่ารำ ประกอบการแสดง

หรืืออื่่�น ๆ ตามจิินตนาการของผู้้�สร้้างงานที่่�ต้้องการบ่่งบอกเนื้้�อหาให้้กัับผู้้�ชมได้้เล็็งเห็น็และสามารถจิินตนาการ

ร่่วมกัับงานของผู้้�สร้้างสรรค์์ได้้

ฟ้้อนสู่่�ขวัญัข้้าวคูณูลาน หมายถึงึ ท่่ารำต่่าง ๆ ที่่�ร้้อยเรีียงเข้้าด้้วยกันัประกอบดนตรีีและทำนองเพลง สื่่�อให้้เห็น็

ถึงึการบูชูาพระคุณุของพระแม่โ่พสพ และสิ่่�งศักัดิ์์�สิทิธิ์์�ที่่�ทำให้้ข้้าวในนาเจริญิงอกงาม ตลอดจนวิถิีีชีีวิติในการทำ

นาและความสนุกุสนานของสาวอีีสานที่่�มีีความเป็็นอยู่่�อุดุมสมบูรูณ์์และเป็็นการขอบคุณุพระแม่่โพสพที่่�ให้้ความ

อุดุมสมบููรณ์์แก่่ผืืนนา อีีกทั้้�งเป็็นการสร้้างความสมััครสมานสามััคคีีในหมู่่�คณะ 

ท่่าขอขมาบููชาสิ่่�งศัักด์ิ์�สิทิธิ์์� หมายถึง การแสดงความเคารพสักัการะพญาแถนเทพเจ้้า หรืือสิ่่�งศักัดิ์์�สิทิธิ์์�ผู้้�สามารถ

ดลบัันดาลฝนให้้ตกได้้ตามความเช่ื่�อของชาวอีีสาน

ท่่าขอฟ้้าขอฝน หมายถึง การบูชูาสิ่่�งศักัดิ์์�สิิทธิ์์�ให้้มีีความรู้้�สึกึสบายใจ มีีความมั่่�นใจที่่�ช่่วยดลบันัดาลให้้ฝนตกต้้อง

ตามฤดููกาล

ท่่าหว่่านกล้้า หมายถึง การเลีียนแบบท่่าหว่่านกล้้าของชาวนา

ท่่าดึงึกล้้า หมายถึง การเลีียนแบบท่่าถอนกล้้าของชาวนา

ท่่าดำนา หมายถึง การเลีียนแบบท่่าดำนาของชาวนา ที่่�จะนำกล้้าที่่�ถอนแล้้วไปปัักดำในนา

ท่่าเกี่่�ยวข้าว หมายถึง การเลีียนแบบท่่าเกี่่�ยวข้้าวของชาวนา

ท่่าบููชาข้้าว หมายถึง การแสดงความเคารพบููชาต่่อพระแม่่โพสพ

ท่่าคููณข้้าว หมายถึง การแสดงที่่�สื่่�อถึึงลัักษณะการนำข้้าวมากองรวมกัันของชาวบ้้าน

ท่่าคููณลาน หมายถึง เป็็นการแสดงที่่�สื่่�อถึึงลัักษณะการนำข้้าวมากองรวมกัันที่่�ลานวััด

ลาย หมายถึง เพลงหรืือทำนองดนตรีีพื้้�นบ้้านอีีสาน มัักตั้้�งชื่่�อลายเลีียนแบบธรรมชาติิด้้วยวิถีีการดำรงชีีวิตของ

ชาวอีีสาน
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กรอบแนวคิดในการสร้างสรรค์์

การสร้้างสรรค์์นาฏศิิลป์์พื้้�นเมืือง ฟ้้อนสู่่�ขวััญข้้าวคููณลาน คณะผู้้�วิจัยัได้้ศึกึษาค้้นคว้้าข้้อมููลต่่าง ๆ เพ่ื่�อให้้ได้้ข้้อมููล

ที่่�เกี่่�ยวกัับประเพณีีบุญคูณูลานปราสาทรวงข้้าว และข้้อมูลูทางด้้านการออกแบบนาฏศิิลป์์พื้้�นเมืืองแล้้วจึงึนำข้้อมูลู

เหล่่านั้้�นมาวิเิคราะห์์ เพ่ื่�อเป็็นข้้อมูลูพื้้�นฐานด้้านการออกแบบสร้้างสรรค์์ผลงานการแสดงการสร้้างสรรค์์นาฏศิิลป์์

พื้้�นเมืืองฟ้้อนสู่่�ขวััญข้้าวคููณลาน ซ่ึ่�งประกอบไปด้้วยแนวคิิดการแสดง ผู้้�แสดง เคร่ื่�องแต่่งกาย อุปุกรณ์์การแสดง 

เครื่่�องดนตรีี ทำนองเพลง รูปูแบบการแสดง (กระบวนท่า่รำ) และรูปูแบบการแปรแถว โดยในแต่ล่ะองค์์ประกอบ

นั้้�นมีีความเช่ื่�อมโยงสอดคล้้องกััน ซ่ึ่�งได้้ใช้้หลัักแนวคิิดดัังน้ี้�

ทฤษฎีีนาฏยประดิิษฐ์์ ของ สุุรพล วิิรุุฬห์์รัักษ์์ กล่่าวถึึง หลัักการและวิิธีีการเคลื่่�อนไหวร่่างกายเพื่่�อการฟ้้อนรำ 

การหาข้้อมููลและแรงบัันดาลใจจากนวััตกรรมการออกแบบและการกำหนดแนวคิิดของเนื้้�อหา และรููปแบบการ

พััฒนาการออกแบบท่่าทางการเคล่ื่�อนไหวแนวทางและการวิิเคราะห์์ดนตรีีความสััมพัันธ์์ของการแสดงกัับฉาก

เครื่่�องแต่่งกาย แสงสีีเสีียง อุปุกรณ์์การแสดง รวมถึงึการคัดัเลืือกผู้้�แสดงการฝึึกซ้้อม ที่่�เกี่่�ยวข้้องกับัการกำหนด

รูปูแบบนาฏยศิลป์์ของการสร้้างสรรค์์งาน มากำหนดให้้เป็็นการผสมผสานหลายนาฏยจารีีต คืือ นาฏยศิลป์์ไทย

และนาฏศิิลป์์พื้้�นเมืืองเพ่ื่�อมุ่่�งเน้้นให้้การแสดงมีีความแปลกตา (Wirunrak, 2004, p. 225-234)

อมรา กลํ่่�าเจริญิ และประทินิ พวงสํําลีี กล่่าวว่่า การฟ้้อนรํําเกิดิจากการที่่�มนุษุย์์ดัดัแปลงท่่าทางมาจากธรรมชาติิ 

และการบวงสรวงบูชูาสิ่่�งศักัดิ์์�สิทิธิ์์�ด้้วยการฟ้้อนรํํา และลักัษณะการแปรแถวว่่าเป็็นกลวิธิีีที่่�จะทำให้้แถวเปลี่่�ยนแปลง

เป็็นรููปลัักษณะต่่าง ๆ สาเหตุุของการแปรแถวเพื่่�อเปลี่่�ยนอิิริิยาบถ ทำให้้ผู้้�ชมไม่่เกิิดความเบื่่�อหน่่ายและชวน

ติดิตามตลอดชุุดการแสดง (Klamcharoen, 1988, p. 33; Phuangsamlee, 1971, p. 53)

ทฤษฎีีการสร้้างสรรค์์งานของ อารีี สุุทธิิพัันธุ์์� กล่่าวว่่า ความคิิดสร้้างสรรค์์คืือความคิิดหรืือการปฏิิบััติิที่่�มีีการ

ปรับัปรุุง เปลี่่�ยนแปลงเพิ่่�มเติิม หรืือสร้้างขึ้้�นใหม่่ โดยต่างไปจากสิ่่�งเดิิมที่่�เป็็นอยู่่�และสิ่่�งใหม่่ที่่�เกิดิขึ้้�นต้้องเป็็นไป

ในทางที่่�ดีีงาม ความคิดิสร้้างสรรค์์เป็็นความต้้องการอย่่างหนึ่่�งของมนุษุย์์ที่่�ติดิตััวมาตั้้�งแต่่เกิดิ ต้้องการทำให้้แปลก

ไปจากเดิิม ต้้องการแสดงออกให้้แปลกไปจากที่่�เคยเห็็น ต้้องการสร้้างสิ่่�งใหม่่ ๆ ต้้องการทำให้้มีีประโยชน์์มาจาก

ที่่�เคยทราบ และต้อ้งการคิดิอะไรใหม่่ ๆ เป็็นกระบวนการทางสมองที่่�ต้้องการหาสิ่่�งแปลกใหม่่หรืือสร้้างความแตก

ต่่างจากสิ่่�งเดิิมที่่�มีีอยู่่�ให้้ดีีขึ้้�น (Sutipan, 1989, p. 108-109)

ฉันัทนา เอี่่�ยมสกุุล กล่่าวว่่าผู้้�ออกแบบท่่ารํํานาฏศิิลป์์สร้้างสรรค์์จะต้้องเป็็นผู้้�ที่่�ศึกึษาความรู้้�เกี่่�ยวกัับรููปร่่างโครง

หน้้าให้้เหมาะสมกับัการแสดงแต่่ละประเภทให้้ใกล้้เคีียงกับัหลักัฐานมากที่่�สุดุ รูปูร่่างของผู้้�แสดงควรจะมีีสัดัส่่วน

ความสููงเสมอกัันเพ่ื่�อความสวยงามและสะดวกในการแปรแถว (Iamsakul, 2014, p. 85)

ทฤษฎีกีารออกแบบเครื่่�องแต่่งกายของ นวลจิติต์์ เรืืองศรีีใส กล่่าวว่่า เครื่่�องแต่่งกายนับัเป็็นองค์์ประกอบที่่�สำคัญั

ส่่วนหนึ่่�งของการแสดง ขณะที่่�รับัชมการแสดง ผู้้�ชมจะเพลิดิเพลินิไปกับัทัศันีียภาพอันังดงามบนเวทีี ไม่่ว่่าจะเป็็น

ฉากหรืือความตระการตาของเครื่่�องแต่่งกายของตััวละครที่่�นัักออกแบบเครื่่�องแต่่งกายออกแบบไว้้ นอกจากนี้้�   
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ในบางครั้้�ง ผู้้�ชมจะถููกกระตุ้้�นให้้รัับรู้้�โดยสารบางประการจากจิิตวิิทยาการใช้้สีี และลัักษณะของเสื้้�อผ้้าที่่�สื่่�อถึึง           

ความคิดิ ความรู้้�สึกึบางประการอันัเกี่่�ยวข้้องกับัเรื่่�องการแสดง อีีกทั้้�งเครื่่�องแต่่งกายมีีหน้้าที่่�เล่่าเรื่่�องหรืือบ่่งบอก

ถึงึเรื่่�องราวในการแสดงนั้้�นได้้ การออกแบบเครื่่�องแต่่งกายเกิดิจากการเลีียนแบบธรรมชาติ ิการนำลวดลายหรืือ

เอกลัักษณ์์ประจำท้้องถิ่่�นมาออกแบบ เพื่่�อให้้เกิิดเป็็นชิ้้�นงานที่่�มีีความแปลกใหม่่ ถืือเป็็นหลัักการออกแบบเช่่น

กันั (Ruangsrisai, 2002, p. 15)

แนวคิิดสำหรับัการสร้้างสรรค์์ทำนองเพลง ของนพดล ศรีีสว่่าง กล่่าวว่่า ทํํานองเพลงพื้้�นบ้้านสื่่�อถึงึความเป็็นดนตรีี

พื้้�นเมืืองของอีีสานได้้อย่่างชััดเจน เน่ื่�องจากมีีความโดดเด่่นและมีีเอกลัักษณ์์เฉพาะตััว มีีความเรีียบง่่าย อันัแสดง

ถึงึความเป็็นพื้้�นเมืืองอย่่างแท้้จริงิ ซึ่่�งส่่งผลให้้เพลงมีีอารมณ์์ร่่วมไปกับัแต่่ละช่่วงของการแสดง ผู้้�ประพันัธ์์ในอดีีต

มีีกระบวนการที่่�คล้้ายกันัหลายประการ คืือ การสร้้างรูปูแบบ การประพันัธ์์ทำนอง การประพันัธ์์จังัหวะ เป็็นต้้น 

โดยมีีการริเิริ่่�มในการประพันัธ์์ที่่�ต่่างกันั โดยคำนึงึความเหมาะสมของทำนองจังัหวะ และรูปูแบบที่่�สอดคล้้องกับั

แนวคิิดและแรงบัันดาลใจ จึึงทำให้้เกิิดลายสมบููรณ์์ และบัันทึึกเป็็นทำนอง จัังหวะและรููปแบบของลายด้วยวิิธีี

การจำและนำสืืบทอดโดยวิิธีีการปฏิิบััติิตามผู้้�บรรเลง การฟััง และการจดจำ เพื่่�อนำไปบรรเลงในเครื่่�องดนตรีี    

พื้้�นบ้้านอีีสานประเภทต่่าง ๆ (Srisawang, 2007, p. 40)

วิธิีกีารดำเนินิงาน

การวิิจััยฟ้อนสู่่�ขวััญข้้าวคููณลาน: พััฒนาการจากบุุญคููณลานปราสาทรวงข้้าว คณะผู้้�วิิจััยใช้้วิิธีีวิิจััยเชิิงคุุณภาพ 

ได้้แก่่  ขั้้�นตอนเก็็บรวบรวมข้้อมููล  ขั้้�นตอนวิิเคราะห์์ข้้อมููล  และกระบวนการสร้้างสรรค์์การแสดง ดัังน้ี้� 

1. ขั้้�นตอนเก็็บรวบรวมข้้อมููล  ศึึกษาและรวบรวมข้้อมููลจากหนัังสืือเอกสารทางวิิชาการ บทความ ทฤษฎีีและ

งานวิจิัยัที่่�เกี่่�ยวข้้อง จากแหล่่งวิิทยบริกิารของสถาบันัการศึกึษาต่่าง ๆ  และการสัมัภาษณ์์ ผู้้�นำชุุมชนและปราชญ์์

ท้้องถิ่่�นเกี่่�ยวกัับประวััติคิวามเป็็นมา รููปแบบของประเพณีีบุญคููณลานปราสาทรวงข้้าวของจัังหวััดกาฬสิินธุ์์� 

2. ขั้้�นตอนวิเิคราะห์์ข้้อมููล  โดยได้้ศึกึษาและรวบรวมข้้อมููลจากบันัทึกึเอกสาร ข้้อมููลภาคสนามจากการสัมัภาษณ์์์� 

จากนั้้�นนำมาวิเิคราะห์์์� เรีียบเรีียงข้้อมูลู ประวัตัิคิวามเป็็นมา รูปูแบบของประเพณีีบุญุคูณูลานปราสาทรวงข้้าว 

พร้้อมหลัักฐาน รูปูภาพตั้้�งแต่่อดีีตจนถึึงปััจจุบุันั และวิิเคราะห์์ข้้อมูลูจากทฤษฎีี หลัักการ และแนวทางการสร้้างสรรค์์

ทางด้้านนาฏศิิลป์์ เพ่ื่�อใช้้้�เป็็นแนวทางในการสร้้างสรรค์์ผลงานนาฏศิิลป์์พื้้�นเมืืองชุุด ฟ้้อนสู่่�ขวััญข้้าวคููณลาน 

3. ขั้้�นตอนกระบวนการสร้้างสรรค์์์� ชุุด ฟ้้อนสู่่�ขวััญข้้าวคููณลาน คณะผู้้�วิจัยัได้้ดำเนิินการ ดัังน้ี้�

1) ประชุุมเลืือกหััวข้้อที่่�จะนำมาสร้้างสรรค์์ โดยการศึึกษาเอกสารและสััมภาษณ์์บุุคคลที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับประเพณีี 

บุญุคููณลานปราสาทรวงข้้าว นำมาวิิเคราะห์์เพ่ื่�อสร้้างแนวคิิดของการแสดง 

2) นำข้้อมููลที่่�ได้้มาเรีียบเรีียง ใช้้เป็็นแนวคิิดสำหรัับการสร้้างสรรค์์ทำนองเพลง แล้้วประพัันธ์์ลายหรืือทำนองเพลง

ประกอบการแสดง โดยใช้้วงโปงลาง เริ่่�มด้้วยท่วงทำนองจัังหวะเช่ื่�องช้้า ปานกลาง และรวดเร็็ว ทำให้้ได้้อารมณ์์

อ่่อนหวาน ความสุุข และ ความสนุุกสนาน 
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3) คััดเลืือกนักัแสดง ที่่�มีีความรู้้�ความสามารถในการแสดงนาฏศิลิป์์ได้้ โดยกำหนดผู้้�แสดงเป็็นผู้้�หญิงิทั้้�ง 12 คน 

เป็็นการแสดงรำหมู่่� มีีการคััดเลืือกผู้้�แสดงที่่�มีีรูปร่่างเหมาะสมใกล้้เคีียงกััน รูปูร่่างได้้สัดัส่่วน และมีีความสููงอยู่่�ใน

ระดัับเดีียวกัันเพ่ื่�อความสวยงามในการแปรแถว 

4) การประดิษิฐ์์ท่่าฟ้้อนโดยการใช้้ทฤษฎีนีาฏยประดิษิฐ์์ ทฤษฎีกีารสร้้างสรรค์์งาน มาเป็็นแนวทางในการประดิษิฐ์์ 

เป็็นการแสดงที่่�สื่่�อให้้เห็็นการบวงสรวงบููชาต่่อพระแม่่โพสพ ซ่ึ่�งแบ่่งการแสดงออกเป็็น 3 ช่่วงดัังน้ี้�

ช่่วงที่่� 1 การแสดงของกระบวนท่่ารำที่่�ต้้องการส่ื่�อให้้ผู้้�ชมได้้เห็น็และเข้้าใจถึึงการสัักการะสิ่่�งศัักดิ์์�สิทิธิ์์�ในความเช่ื่�อ

เรื่่�องการขอฟ้้าขอฝนกัับสิ่่�งศัักดิ์์�สิทิธิ์์� ให้้ฝนตกต้้องตามฤดููกาล 

ช่่วงที่่� 2 การแสดงของกระบวนท่่ารำที่่�สื่่�อให้้เห็็นวิถิีีชีีวิติการทำนาของชาวอีีสาน เป็็นการสร้้างขวัญัและกำลัังใจ

ให้้กัับชาวนา

ช่่วงที่่� 3 การแสดงของกระบวนท่่ารำที่่�สื่่�อให้้เห็็นถึึงกรรมวิิธีีการนำเอารวงข้้าวมาบููชาในประเพณีีบุุญคููณลาน

ปราสาทรวงข้้าว เม่ื่�อเสร็็จแล้้วก็็แสดงถึึงความสนุุกสนานของหญิิงสาว 

5) กระบวนการแปรแถวประกอบการแสดงให้เ้หมาะสมกับัทำนองเพลง ซึ่่�งกระบวนการแปรแถวฟ้อ้นสู่่�ขวัญัข้้าว

คูณูลาน มีี 3 ลัักษณะ คืือ 

5.1 การใช้้ทิิศทางของผู้้�แสดงทั้้�ง 12 คน มีีการใช้้ทิิศทางที่่�เป็็นไปในทางเดีียวกัันทั้้�งหมด และการใช้้ทิิศทางที่่�   

แตกต่่างในช่่วงเวลาเดีียวกััน

5.2 การเคลื่่�อนไหวของผู้้�แสดงบนเวทีี มีีการใช้้ลัักษณะเส้้นต่่าง ๆ ในการเคลื่่�อนไหว ได้้แก่่การเคลื่่�อนไหวใน

ลักัษณะเส้้นตรงแนวเฉีียง เส้้นโค้้งวงกลม เส้้นโค้้งวงกว้้าง เส้้นตรงแนวตั้้�ง และเส้้นตรงแนวนอน 

5.3 รููปแบบแถวมีีลักษณะการแปรแถวแบบพื้้�นฐานทางนาฏศิิลป์์ไทย มีีทั้้�งหมด 14 แบบ

6) การออกแบบเคร่ื่�องแต่่งกายให้้มีีความสวยงาม โดยใช้้ทฤษฎีีการออกแบบเคร่ื่�องแต่่งกายเป็็นแนวทางในการ

ออกแบบเคร่ื่�องแต่่งกาย โดยคำนึึงถึึงความเหมาะสม ความเช่ื่�อ และบริิบทของท้้องถิ่่�นที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับประเพณีี

7) นำผลงานมาสร้้างสรรค์์ ให้้คณะกรรมการผู้้�ทรงคุุณวุุฒิิได้้วิิพากษ์์และให้้ข้้อเสนอแนะผู้้�ทรงคุุณวุุฒิิทางด้้าน

นาฏศิลิป์์ ดนตรีี และการออกแบบเคร่ื่�องแต่่งกาย จากบุุคลากรภายนอกจำนวน 4 คน และบุุคลากรของวิทิยาลัยั

นาฏศิิลปกาฬสิินธุ์์� จำนวน 10 คน เพ่ื่�อให้้ได้้ชุุดการแสดงซ่ึ่�งสอดคล้้องกัับวััตถุุประสงค์์

8) การเผยแพร่่ผลงานสร้้างสรรค์์ฟ้้อนสู่่�ขวััญข้้าวคููณลานออกสู่่�สาธารณชน เพื่่�อสืืบสานประเพณีีบุุญคููณลาน

ปราสาทรวงข้้าว และเป็็นการส่่งเสริิมนาฏศิิลป์์พื้้�นเมืืองอีีสานให้้เป็็นที่่�รู้้�จักแก่่บุุคคลทั่่�วไป
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ผลการศึกึษา

ประวััติคิวามเป็็นมา รููปแบบ ของประเพณีีบุญคููณลานปราสาทรวงข้้าวของจัังหวััดกาฬสิินธุ์์�

ประเพณีีบุญคูณูลานปราสาทรวงข้้าวของจัังหวัดักาฬสิินธุ์์�จัดขึ้้�นที่่�วัดัเศวตวัันวนาราม ตำบลเหนืือ อำเภอเมืือง 

จังัหวัดักาฬสินิธุ์์� มีีจุดเริ่่�มต้้นใน พ.ศ. 2537 คืือเมื่่�อถึงึช่่วงเวลาประกอบพิิธีีบุญุคูณูลาน ชาวบ้้านส่่วนใหญ่่ยังันวด

ข้้าวไม่่เสร็็จ จึงึนำมัดัข้้าวที่่�ยังัไม่่แยกเมล็็ดออกจากฟางมาถวายวัด นายสมนึกึ บัวัแพ ตำแหน่่งพััฒนาการจัังหวัดั

กาฬสินิธุ์์�ในขณะนั้้�น ได้้แนะนำชุมุชนให้้นำมัดัข้้าวมาสร้้างเป็็นปราสาทรวงข้้าวขนาดเล็ก็ ๆ ต่่อมาชุมุชนได้้พัฒันา

รูปูแบบปราสาทรวงข้้าวจนมีีขนาดใหญ่่และสวยงาม ได้้ทำอย่่างต่่อเน่ื่�องมาแล้้วเป็็นเวลาประมาณ 25 ปีี 

ภาพที่่� 1 วัดัเศวตวัันวนาราม
Note: From © Tussanee Siwaborwornwattana 15/06/2021

วัดัเศวตวัันวนาราม ตำบลเหนืือ อำเภอเมืือง จัังหวััดกาฬสิินธุ์์� นอกจากเป็็นสถานที่่�จัดังานประเพณีีบุญคูณูลาน

ปราสาทรวงข้้าวแล้้ว ยัังเป็็นศููนย์์กลางการศึึกษาและอบรมคุุณธรรมจริิยธรรม เป็็นศููนย์์การเรีียนธรรมศึึกษา

สำหรับันักัเรีียนและประชาชนทั่่�วไป และในอนาคตจะเป็็นศูนูย์์รวมวิทิยาการต่่าง ๆ เป็็นแหล่่งเรีียนรู้้�ที่่�สำคัญัของ

ตำบลเหนืือ จังัหวัดักาฬสินิธุ์์�อีีกต่่อไป รูปูแบบของปราสาทรวงข้า้วในประเพณีีบุญุคูณูลานของตำบลเหนืือ จังัหวัดั

กาฬสิินธุ์์� มีีอยู่่� 3 รููปแบบ ดัังน้ี้�

1. ปราสาทรวงข้้าวแบบทรงพระธาตุุพนม ปีี พ.ศ. 2534 - พ.ศ. 2535

ระยะแรกเริ่่�มชุุมชนและบุุคลากรของเทศบาลตำบลเหนืือได้้ร่่วมกัันเอารวงข้้าวมาจััดทำเป็็นปราสาทรวงข้้าว       

รูปูแบบพระธาตุุพนม ซ่ึ่�งได้้แนวคิิดมาจากรููปแบบของพระธาตุุพนม จังัหวััดนครพนม เป็็นความเช่ื่�อเร่ื่�องอานิิสงส์์

ที่่�ได้้รับัจากการสร้้างพระธาตุจุำลอง และเชื่่�อว่่าพระธาตุพุนมเป็็นองค์์พระธาตุทุี่่�เป็็นสัญัลักัษณ์์และมีีความหมาย

ถึึงพระพุุทธเจ้้า เพื่่�อถวายเป็็นพุุทธบููชา อีีกทั้้�งได้้รัับความเคารพนัับถืือจากชาวไทยเป็็นอย่่างมาก และยัังเป็็น   

พระธาตุุใหญ่่ที่่�สุดุในแผ่่นดิินอีีสาน ส่่งผลให้้ชุมุชนได้้คิดิประดิิษฐ์์สร้้างปราสาทรวงข้้าวเลีียนแบบลัักษณะรููปทรง  

พระธาตุพุนม วิธิีีการสร้้างปราสาทรวงข้้าวก็เ็ป็็นไปแบบเรีียบง่่ายโดยช่างพื้้�นบ้้านหรืือชาวบ้้านที่่�มีีฝีมืือเชิงิช่่างเป็็น

ผู้้�สร้้าง เป็็นศิิลปะพื้้�นบ้้านที่่�มีีลักัษณะเฉพาะของท้้องถิ่่�นที่่�มีีความงาม เรีียบง่่าย และแฝงไปด้้วยความละเอีียดอ่่อน

ทางสุุนทรีียภาพ ตามความคิิดความรู้้�สึกของผู้้�สร้้างโดยช่างพื้้�นบ้้าน (Kamsanok, 2022, interview)
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ภาพที่่� 2 ปราสาทรวงข้้าวแบบทรงพระธาตุุพนม
Note: From © Puskorn Moonsri 21/02/2021

2. ปราสาทรวงข้้าวแบบทรงระฆังัคว่่ำ พ.ศ. 2536 - พ.ศ. 2540

ต่่อมาใน พ.ศ. 2356 - พ.ศ. 2540 ชุมุชนได้้ปรัับเปลี่่�ยนรููปแบบการจััดทำปราสาทรวงข้้าวเป็็นแบบทรงระฆังัคว่่ำ 

ด้้วยเช่ื่�อว่่าระฆังั เป็็นสััญลักัษณ์์แห่่งความดีี การสร้้างระฆังัไว้้ในพระพุุทธศาสนา เท่่ากัับเป็็นการสร้้างสมบุุญบารมีี 

ความดีีงาม มีีอานิิสงส์์ยิ่่�งใหญ่่ ทำให้้เป็็นคนมีีเกีียรติิยศช่ื่�อเสีียงโด่่งดััง ประดุุจเสีียงระฆังั เป็็นที่่�เคารพนัับถืือและ

เป็็นสิริิมิงคลต่่อผู้้�พบเห็น็ เท่่ากับัเป็็นการสร้้างความดีี ความมีีชื่่�อเสีียงให้้แก่่ตัวัเอง มีีลักัษณะเด่่นคืือ ทำตอนบน

ให้้คอดลงและทำตอนล่่างให้้พองออกในส่่วนที่่�เป็็นปากระฆังั มีีแท่่นฐานรองรับัอยู่่�ส่วนล่่าง เหนืือองค์์ระฆังัเป็็น      

ส่่วนยอด มีีต่อขึ้้�นไปเป็็นทรงกรวย (Samranwong, 2022, interview)

ภาพที่่� 3 ปราสาทรวงข้้าวแบบทรงระฆัังคว่่ำ
Note: From © Puskorn Moonsri 22/05/1997
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3. ปราสาทรวงข้้าวแบบทรงจตุุรมุุข พ.ศ. 2541 - พ.ศ. 2565

ตั้้�งแต่่ปีี พ.ศ. 2541 - พ.ศ. 2565 ชุมุชนได้้ปรับัเปลี่่�ยนปราสาทรวงข้้าวเป็็นแบบทรงจตุรุมุขุเป็็นปราสาทรวงข้้าว

ที่่�สร้้างเลีียนแบบพระที่่�นั่่�งในปราสาทราชวังั แต่่สร้้างให้้มีีขนาดเล็ก็กว่่าของจริงิ ซึ่่�งได้้รับัอิทิธิพิลทางสถาปััตยกรรม 

และศิลิปกรรมมาจากส่่วนกลางที่่�นำมาประยุุกต์์เข้้ากับัการทำปราสาทรวงข้้าวของช่่างพื้้�นบ้้านในท้้องถิ่่�น เกิิดขึ้้�น

เพราะคติคิวามเชื่่�อในพระพุทุธศาสนาที่่�เกี่่�ยวกับัเรื่่�องราวในมิติิิของสวรรค์์ อันักล่่าวถึงึเทพวิมิานผสมกับัความเชื่่�อ

ในศาสนาพราหมณ์์ที่่�พระมหากษัตัริย์ิ์ทรงได้้รับัการยกย่่องเป็็นสมมติเิทพ ให้้เป็็นที่่�ประดิิษฐานสิ่่�งที่่�ควรค่่าแก่่การ

เคารพนับัถืือ (Sonutha 2022, interview) การทำปราสาทรวงข้า้วทรงจตุรุมุขุในปััจจุบุันัมีีจั่่�ว 4 ด้้าน มีีความ

กว้้าง 20 เมตร ยาว 20 เมตร มีีความสููงจากฐานถึึงปลายปราสาท 25 เมตร และมีีการสืืบทอดรููปแบบดัังกล่่าว

มาจนถึึงปััจจุุบันัน้ี้� 

ภาพที่่� 4 ปราสาทรวงข้้าวแบบทรงจตุุรมุุข
Note: From © Puskorn Moonsri 21/02/2021

การสร้างสรรค์์นาฏศิลิป์์พื้้�นเมืือง ชุดุ ฟ้้อนสู่่�ขวัญัข้้าวคูณูลาน	

การแสดงฟ้้อนสู่่�ขวัญัข้้าวคูณูลานที่่�ถูกูสร้้างสรรค์์ขึ้้�นโดยต้องการให้้เป็็นการแสดงในประเพณีีบุญคูณูลานปราสาท

รวงข้้าวของเทศบาลตำบลเหนืือ อำเภอเมืือง จังัหวัดักาฬสิินธุ์์� เป็็นประเพณีีในฮีีตสิิบสองของชาวอีีสานที่่�ยิ่่�งใหญ่่

และมีีเอกลักัษณ์์เฉพาะถิ่่�น จัดัขึ้้�นในเดืือนยี่่�หรืือประมาณเดืือนกุมุภาพันัธ์์ของปีีโดยเริ่่�มจัดัขึ้้�นตั้้�งแต่่ พ.ศ. 2537 

โดยถืือปฏิิบััติสิืืบทอดกัันมาเป็็นระยะเวลา 25 ปีีแล้้ว เป็็นพิธิีีกรรมที่่�จัดัทำขึ้้�นเพ่ื่�อทำบุุญขวััญข้้าวที่่�นวดเสร็็จและ

กองไว้้ในลานข้้าวและระลึกึถึึงบุุญคุณุของพระแม่่โพสพที่่�มีีต่อมนุษุย์์เพื่่�อความเป็็นสิิริมิงคลต่่อเกษตรกร เช่ื่�อว่่า

พิธิีีนี้้�จะทำให้้ข้้าวกล้้างอกงามและได้้ผลดีีในปีีต่่อไป ชาวบ้้านทุกุคนจึึงร่่วมมืือจััดงานให้้ออกมาดีีที่่�สุดุโดยคัดเลืือก

รวงข้้าวที่่�มีีความสมบูรูณ์์ นำมาประดัับตกแต่่งเป็็นปราสาทรวงข้้าวขนาดใหญ่่เป็็นผลงานศิลิปะแห่่งความศรัทัธา

ที่่�สะท้้อนถึึงวิิถีีชีีวิต วััฒนธรรม และความเช่ื่�อของชาวกาฬสิินธุ์์�ได้้อย่่างงดงาม	
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ความหมายของท่่ารำการแสดงฟ้้อนสู่่�ขวััญข้้าวคููณลาน

คณะผู้้�สร้้างสรรค์์ชุุดฟ้้อนสู่่�ขวััญข้้าวคููณลาน ได้้ให้้ความหมายของท่่ารำแต่่ละท่่า ไว้้ดัังน้ี้�

ท่่าที่่� 1 ท่่าเตรียีม เป็็นท่่าแรกเริ่่�มในการฟ้้อนสู่่�ขวัญัข้้าวคูณูลาน เป็็นการฟ้้อนที่่�ใช้้ท่่ารำของนาฏศิิลป์์ไทยโดยเน้้น

การเดินิแบบช้้า ๆ ตามทำนองดนตรีี สื่่�อให้้เห็น็ถึงึการเดินิเป็็นขบวนของหญิงิสาวด้้วยความสงบเรีียบร้้อยเพื่่�อไป

ทำการบููชาสิ่่�งศัักดิ์์�สิทิธิ์์�ให้้ฝนตกต้้องตามฤดููกาล

ภาพที่่� 5 ท่่าเตรีียม
Note: From © Tussanee Siwaborwornwattana 19/08/2021

ท่่าที่่� 2 ท่่าขอขมาบููชาสิ่่�งศักัด์ิ์�สิทิธิ์์� หมายถึง การแสดงความเคารพสัักการะพญาแถนเทพเจ้้า หรืือสิ่่�งศัักดิ์์�สิทิธิ์์�

ผู้้�สามารถดลบันัดาลฝนให้้ตกได้้ตามความเชื่่�อของชาวอีีสาน ให้้มีีความรู้้�สึกสบายใจ มีีความมั่่�นใจ มีีกำลังัใจที่่�ได้้

กระทำในสิ่่�งที่่�ตนเช่ื่�อถืือ

ภาพที่่� 6 ท่่าขอขมาบููชาสิ่่�งศัักดิ์์�สิทิธิ์์�
Note: From © Tussanee Siwaborwornwattana 19/08/2021



ปีีที่่� 15 ฉบัับท่ี่� 2 กรกฎาคม - ธันัวาคม 2567174

ฟ้อนสูข่วญัข้าวคณูลาน : พฒันาการจากบุญคณูลานปราสาทรวงข้าว

ท่่าที่่� 3 ท่่าขอฟ้้าขอฝน หมายถึง การบููชาสิ่่�งศักัดิ์์�สิทิธิ์์�ให้้มีีความรู้้�สึกสบายใจ มีีความมั่่�นใจ ที่่�ช่่วยดลบันัดาลให้้

ฝนตกต้้องตามฤดููกาล

ภาพที่่� 7 ท่่าขอฟ้้าขอฝน
Note: From © Tussanee Siwaborwornwattana 19/08/2021

ท่่าที่่� 4 ท่่าหว่่านกล้้า หมายถึง การเลีียนแบบท่่าหว่่านกล้้าของชาวนา เป็็นการหว่่านเมล็็ดข้้าวเปลืือกลงในพื้้�น

ดินิ เมล็็ดข้้าวที่่�หว่่านจะตกลงไปในร่่องดิินเม่ื่�อฝนตกเมล็็ดข้้าวก็็จะงอกขึ้้�นมา

ภาพที่่� 8 ท่่าหว่่านกล้้า
Note: From © Tussanee Siwaborwornwattana 19/08/2021
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ท่่าที่่� 5 ท่่าดึงึกล้้า หมายถึง การเลีียนแบบท่่าถอนกล้้าของชาวนา การเตรีียมนำต้้นกล้้าที่่�แข็ง็แรงด้้วยการดึึงขึ้้�น

มาจากดิิน เม่ื่�อนํําไปปัักดํําในนา

ภาพที่่� 9 ท่่าดึึงกล้้า
Note: From © Tussanee Siwaborwornwattana 19/08/2021

ท่่าที่่� 6 ท่่าดำนา หมายถึึง การเลีียนแบบท่่าดำนาของชาวนา ซึ่่�งจะนำกล้้าที่่�ถอนแล้้วไปปัักดำในแปลงปัักดำ    

ให้้มีีระยะห่่างระหว่่างกล้้าแต่่ละหลุุม เพ่ื่�อให้้ต้้นกล้้ามีีความเจริิญงอกงาม การดำนาชาวนาจะอุ้้�มมััดกล้้าไว้้ที่่�อก 

แยกเอากล้้าข้้าวออกด้้วยมืืออีีกข้้างหนึ่่�ง ใช้้นิ้้�วโป้้งกดรากข้้าวลงไปในดิินเพ่ื่�อให้้กล้้าตั้้�งต้้นได้้

ภาพที่่� 10 ท่่าดำนา
Note: From © Tussanee Siwaborwornwattana 19/08/2021



ปีีที่่� 15 ฉบัับท่ี่� 2 กรกฎาคม - ธันัวาคม 2567176

ฟ้อนสูข่วญัข้าวคณูลาน : พฒันาการจากบุญคณูลานปราสาทรวงข้าว

ท่่าที่่� 7 ท่่าเกี่่�ยวข้าว หมายถึึง การเลีียนแบบท่่าเกี่่�ยวข้้าวของชาวนา เมื่่�อข้้าวเริ่่�มออกรวงเหลืืองพอที่่�จะเกี่่�ยว  

ได้้แล้้ว หากข้้าวสููงมากชาวนาจะใช้้ไม้้ไผ่่ลำยาว ๆ นาบข้้าว ให้้ข้้าวล้้มไปทางเดีียวเพ่ื่�อง่่ายต่อการเกี่่�ยว เมื่่�อนาบ

เสร็็จก็็จะเริ่่�มเกี่่�ยวข้้าว โดยใช้้เคีียวเกี่่�ยวข้้าวให้้เป็็นกำ

ภาพที่่� 11 ท่่าเกี่่�ยวข้้าว
Note: From © Tussanee Siwaborwornwattana 19/08/2021

ท่่าที่่� 8 ท่่าบููชาข้้าว หมายถึง เป็็นการแสดงความเคารพบููชาต่่อพระแม่่โพสพ เพ่ื่�อเป็็นการระลึึกถึึงพระคุุณของ 

พระแม่่โพสพ ซึ่่�งชาวบ้้านเชื่่�อว่่าเป็็นวิิญญาณแห่่งข้้าว คอยคุ้้�มครองดูแูลอำนวยความสมบูรูณ์์ให้้ข้้าวไว้้เป็็นอาหาร

เลี้้�ยงผู้้�คน จะต้้องประกอบพิิธีีทำขวััญ พระแม่่โพสพ เพื่่�อให้้ พระแม่่โพสพพึึงพอใจและบัันดาลให้้ข้้าวออกรวง

งอกงาม อุุดมสมบููรณ์์ และทำนาได้้ผลมีีข้าวกิินตลอดปีี 

ภาพที่่� 12 ท่่าบููชาข้้าว
 Note: From © Tussanee Siwaborwornwattana 19/08/2021
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ท่่าที่่� 9 ท่่าคููณข้้าว เป็็นการแสดงที่่�สื่่�อถึึงลัักษณะการนำข้้าวมากองรวมกัันของชาวบ้้าน เพ่ื่�อเป็็นกุุศลส่่งให้้ในปีี

ต่่อไปจะได้้ผลผลิิตข้้าวเพิ่่�มขึ้้�นอีีก ทำให้้ชาวนามีีความสุุข ความสบายใจ มีีกำลัังใจในการประกอบอาชีีพทำนา 

แล้้วยัังมีีความอิ่่�มเอมใจที่่�ได้้สืืบทอดประเพณีีของบรรพบุุรุษุให้้คงอยู่่�ตลอดไป

ภาพที่่� 13 ท่่าคููณข้้าว
Note: From © Tussanee Siwaborwornwattana 19/08/2021

ท่่าที่่� 10 ท่่าคููณลาน หมายถึงึ เป็็นการแสดงที่่�สื่่�อถึงึลักัษณะการนำข้้าวมากองรวมกันัที่่�ลานวัดัของชาวบ้้านใน

หมู่่�บ้าน “ลาน” คืือ สถานที่่�สำหรับันวดข้้าว การนำข้้าวที่่�นวดแล้้วกองขึ้้�นให้้สูงู เป็็นสัมัพันัธภาพที่่�ก่่อให้้เกิิดความ

รักั ความเข้้าใจ ความอบอุ่่�น พร้้อมที่่�จะให้้ความร่่วมมืือร่่วมใจ ช่่วยเหลืือกันัในการทำมาหากินิ การปฏิบิัติัิตาม

ความเช่ื่�อและการประกอบพิิธีีกรรม จะช่่วยส่งเสริิมสััมพัันธภาพภายในครอบครััวได้้มากมาย

ภาพที่่� 14 ท่่าคููณลาน
 Note: From © Tussanee Siwaborwornwattana 19/08/2021



ปีีที่่� 15 ฉบัับท่ี่� 2 กรกฎาคม - ธันัวาคม 2567178

ฟ้อนสูข่วญัข้าวคณูลาน : พฒันาการจากบุญคณูลานปราสาทรวงข้าว

ท่่าที่่� 11 ท่่าอีีสานบ้้านเฮา การแสดงถึึงความสนุุกสนาน เม่ื่�อมีีกองข้้าวกองใหญ่่ และความอุุดมสมบููรณ์์ ในน้้ำ

มีีปลาในนามีีข้าว แสดงถึึงความเป็็นอยู่่�ที่่�อุดุมสมบููรณ์์ของชาวอีีสาน เป็็นการขอบคุุณพระแม่่โพสพที่่�ให้้ความอุุดม

สมบููรณ์์แก่่ผืืนนา และเป็็นการสร้้างความสมัคัรสมานสามัคัคีี ร่่วมสนุกุสนานที่่�ทุกุคนเหนื่่�อยจากการทำนาและ

ประสบความสำเร็็จด้้วยดีี

ภาพที่่� 15 ท่่าอีีสานบ้้านเฮา
 Note: From © Tussanee Siwaborwornwattana 19/08/2021

ภาพที่่� 16 ฟ้้อนสู่่�ขวััญข้้าวคููณลานจำนวนผู้้�แสดง 12 คน
 Note: From © Tussanee Siwaborwornwattana 19/08/2021
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เคร่ื่�องแต่่งกายและอุุปกรณ์์ประกอบการแสดง 

ชาวไทยอีีสานจังัหวัดักาฬสินิธุ์์� เป็็นกลุ่่�มชาติพิันัธ์์ที่่�อพยพมาจากจังัหวัดัต่่าง ๆ ในภาคอีีสาน และมีีวัฒนธรรมใน

การทอผ้้าที่่�สืืบทอดกัันมา ผู้้�หญิงิในแถบนี้้�นิยิมนุ่่�งผ้้าถุุงมัดัหมี่่� สวมเสื้้�อตามสมััยนิยิม และชอบไว้้ผมยาวเพื่่�อทำ

ผมมวย หากไปวััดหรืืองานพิธิีีต่าง ๆ จะมีีผ้าสไบห่่มทับัเสื้้�อ เพื่่�อความเรีียบร้้อยสวยงาม ฟ้้อนสู่่�ขวัญัข้้าวคูณูลาน 

เป็็นการแสดงนาฏศิิลป์์พื้้�นบ้้านสร้้างสรรค์์โดยมีีแรงบัันดาลใจจากประเพณีีบุุญคููณลานปราสาทรวงข้้าว ดัังนั้้�น

คณะผู้้�สร้้างสรรค์์จึงึได้้คิดิรูปูแบบเครื่่�องแต่่งกายที่่�แสดงถึงึความสุภุาพเรีียบร้้อยของผู้้�หญิงิในการไปวัดั โดยสวม

เสื้้�อลููกไม้้สีีน้้ำตาลอ่่อน สื่่�อถึึงสีีของข้้าวที่่�อยู่่�ภายใน ห่่มสไบสีีทอง สื่่�อถึึงสีีของรวงข้้าวและห่่อหุ้้�มด้้วยเปลืือกข้้าว 

นุ่่�งผ้้าถุงุลายมัดหมี่่�สีีโทนน้้ำตาลแดง สื่่�อถึึงผืืนดินิ ธรรมชาติิและสิ่่�งแวดล้้อมที่่�มีีความอุดุมสมบูรูณ์์ ใช้้ดอกไม้้พะยอม 

(ดอกไม้้ประจำจังัหวัดักาฬสินิธุ์์�) ประดับับนศีีรษะที่่�เกล้้ามวย รวมทั้้�งใส่่เครื่่�องประดับัต่่างหู ูสร้้อยคอ กำไล เข็ม็ขัดั 

สร้้อยตัว และดอกไม้้ติิดอก เพ่ื่�อความสวยงามของผู้้�แสดง และอุุปกรณ์์ที่่�ใช้้ในการแสดงคืือ รวงข้้าว 

ภาพที่่� 17 ลักัษณะการแต่่งกายฟ้อนสู่่�ขวััญข้้าวคููณลาน
 Note: From © Tussanee Siwaborwornwattana 19/08/2021

เคร่ื่�องดนตรีีที่่�ใช้้ประกอบการแสดง

ดนตรีีที่่�ใช้้ในประกอบการแสดงฟ้อ้นสู่่�ขวัญัข้้าวคูณูลาน เป็็นเครื่่�องดนตรีีพื้้�นบ้้านอีีสาน คืือ วงโปงลาง ซึ่่�งประกอบ

ด้้วย โปงลาง พิิณ เบส แคน โหวด กลองตุ้้�ม กลองหาง ฉาบใหญ่่ และฉาบเล็็ก

ลายสู่่�ขวัญัข้้าวคูณูลาน เป็็นลาย (เพลงหรืือทำนองดนตรีีพื้้�นบ้้านอีีสานมักัตั้้�งชื่่�อลายเลีียนแบบธรรมชาติิด้้วยวิถิีี

การดำรงชีีวิิตของชาวอีีสาน) ที่่�ประพัันธ์์ขึ้้�นโดยจิินตนาการถึึงวิิถีีชีีวิิตการประกอบอาชีีพการทำนาของชาวนา 

ความงดงามของธรรมชาติิและต้้นข้้าวที่่�ออกรวงอย่่างสวยงาม นำไปสู่่�ประเพณีีบุุญคููณลานปราสาทรวงข้้าวซึ่่�ง

เป็็นประเพณีีท้องถิ่่�นเพ่ื่�อระลึึกถึึงบุุญคุุณของพระแม่่โพสพ และความสนุุกสนานของหญิิงสาวชาวอีีสาน
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ลัักษณะของบทเพลงประกอบด้้วยท่วงทำนองช้้า ปานกลาง และรวดเร็็ว ทำให้้ได้้อารมณ์์อ่่อนหวาน ความสุุข 

และสนุุกสนาน ผู้้�ประพัันธ์์ทำนองเพลง โดยนายชนิิตรนัันท์์ ไชยสิิทธิ์์� นายอนุุสรณ์์ วรรณะ และนายอภิิรัักษ์์          

ภูสูง่่า ซ่ึ่�งเป็็นคณะครููดนตรีีพื้้�นบ้้านอีีสานของวิิทยาลััยนาฏศิิลปกาฬสิินธุ์์�

ภาพที่่� 18 วงดนตรีีพื้้�นบ้้านอีีสาน (วงโปงลาง)
Note: From © Tussanee Siwaborwornwattana 19/08/2021

ผู้้�แสดง

การแสดงชุุดฟ้้อนสู่่�ขวัญัข้้าวคูณูลานใช้้ผู้้�แสดงเป็็นผู้้�หญิงิ จำนวน 12 คน เป็็นการแสดงรำหมู่่�มีีการคัดัเลืือกผู้้�แสดง

ที่่�มีีรูปูร่่างเหมาะสมใกล้้เคีียงกันั ในบางครั้้�งสามารถปรับัใช้้ผู้้�แสดงได้้ตามความเหมาะสมตามโอกาสและสถานที่่�

เพ่ื่�อให้้การแสดงมีีความสวยงาม ความงามของการฟ้้อนจึงึอยู่่�ที่่�ความพร้้อมเพรีียงของจัังหวะมืือและเท้้า การเว้้น

ระยะและการแปรแถวของผู้้�แสดงทุุกคน

โอกาสที่่�ใช้้ในการแสดง

ฟ้้อนสู่่�ขวัญัข้้าวคูณูลานสามารถใช้้แสดงในงานรื่่�นเริงิต่่าง ๆ ได้้ตามความเหมาะสม และปััจจุบุันัการแสดงชุดุนี้้�ได้้

รับัการยอมรับัให้้เป็็นการแสดงในงานประเพณีีบุญุคูณูลานปราสาทรวงข้า้วของเทศบาลตำบลเหนืือ อำเภอเมืือง 

จัังหวััดกาฬสิินธุ์์� อีีกทั้้�งโรงเรีียนต่่าง ๆ ก็็ได้้นำการแสดงชุุดนี้้�ไปทำการสอนให้้กัับนัักเรีียนเพื่่�อเป็็นการต่่อยอด     

ผลงานการสร้้างสรรค์์ชุุดฟ้้อนสู่่�ขวััญข้้าวคููณลานให้้เผยแพร่่กว้้างขวางยิ่่�งขึ้้�น
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คณะผู้้�สร้้างสรรค์์ได้้ออกแบบท่่ารำชุุดฟ้้อนสู่่�ขวััญข้้าวคููณลานขึ้้�นใหม่่ตามความคิิดสร้้างสรรค์์ ทฤษฎีีนาฏยประดิิษฐ์์ 

ทฤษฎีีการสร้้างสรรค์์งาน ทฤษฎีีการออกแบบเครื่่�องแต่่งกาย และแนวคิิดสำหรัับการสร้้างสรรค์์ทำนองเพลง     

นำมาประดิษิฐ์์ให้้สอดคล้้องกับัทำนองเพลงที่่�ได้้ประพันัธ์์ขึ้้�นใหม่่ เพื่่�อให้้เกิดิความเหมาะสมและสวยงามตามแนวคิดิ

ของผู้้�เชี่่�ยวชาญด้้านนาฏศิลิป์์ไทยที่่�ว่่า การประดิษิฐ์์ท่่ารำนาฏศิลิป์์พื้้�นบ้้านต้้องศึกึษาท่่ารำที่่�เป็็นแม่่ท่่าหลักัของ

แม่่บทอีีสาน แล้้วนำมาประดิิษฐ์์ลีีลาเช่ื่�อมท่่ารำให้้ครอบคลุมุตามความหมายของเนื้้�อหาการฟ้้อนนั้้�น ๆ คัดัเลืือก

แม่่ท่่าหลัักมาใช้้ให้้เหมาะสม ซ่ึ่�งท่่าฟ้้อนของภาคอีีสานนั้้�นมีีความเป็็นอิสิระสููง ไม่่มีีข้อจำกััดตายตัว ทั้้�งมืือและเท้้า 

ส่่วนใหญ่่ท่่าฟ้้อนมีีต้นแบบมาจากท่่าทางหรืืออิิริยิาบทตามธรรมชาติิและมีีท่าพื้้�นฐานที่่�แตกต่่างกันัไป ขึ้้�นอยู่่�กับ

ผู้้�ประดิิษฐ์์ท่่ารำ จะตั้้�งช่ื่�อว่่าเป็็นท่่าอะไร (Wongprasert, 1989, p. 25) 

รูปูแบบการแสดงชุุดฟ้้อนสู่่�ขวัญัข้้าวคูณูลาน มีีลักษณะการแสดงที่่�สื่่�อให้้เห็น็การบวงสรวงบูชูาต่่อพระแม่่โพสพ

และสิ่่�งศัักดิ์์�สิทิธิ์์�ที่่�คอยดูแูลต้้นข้้าวให้้เจริิญงอกงาม และวิถิีีชีีวิติการทำนาของชาวอีีสาน ในประเพณีีบุญุคูณูลาน

เป็็นสัมัพันัธภาพที่่�ก่่อให้้เกิดิความรัักความเข้้าใจ ความอบอุ่่�น พร้้อมที่่�จะให้้ความร่่วมมืือร่่วมใจช่่วยเหลืือกัันใน

การทำมาหากินิ การปฏิิบัตัิติามความเชื่่�อ และการประกอบพิิธีีกรรม จะช่่วยส่งเสริมิสัมัพันัธภาพภายในครอบครััว

ได้้มากมาย ซ่ึ่�งแบ่่งการแสดงออกเป็็น 3 ช่่วงดัังน้ี้�

ช่่วงที่่� 1 การแสดงของกระบวนท่่ารำที่่�ต้้องการส่ื่�อให้้ผู้้�ชมได้้เห็น็และเข้้าใจถึึงการสัักการะสิ่่�งศัักดิ์์�สิทิธิ์์�ในความเช่ื่�อ

เร่ื่�องการขอฟ้้าขอฝนกัับสิ่่�งศัักดิ์์�สิทิธิ์์� ให้้ฝนตกต้้องตามฤดููกาล ให้้มีีกำลัังใจที่่�ได้้กระทำในสิ่่�งที่่�ตนเช่ื่�อถืือ และเพ่ื่�อ

เป็็นสิิริิมงคลแก่่ตนเอง ประกอบด้้วยท่ารำต่่าง ๆ ดัังนี้้� ท่่าเตรีียมตััว ท่่าขอขมาบููชาสิ่่�งศัักดิ์์�สิิทธิ์์� และท่่าขอฟ้้า

ขอฝน 

ช่่วงที่่� 2 การแสดงของกระบวนท่่ารำที่่�สื่่�อให้้เห็็นวิถิีีชีีวิติการทำนาของชาวอีีสาน เป็็นการสร้้างขวัญัและกำลัังใจ

ให้้กัับชาวนาให้้รู้้�ว่าการทำนาปลูกูข้้าวของตนนั้้�นจะไม่่สููญเปล่่า เนื่่�องจากพระแม่โ่พสพเป็็นผู้้�ดูแูลประกอบด้้วย

ท่่ารำต่่าง ๆ ดัังน้ี้� ท่่าหว่่านข้้าว ท่่าดึึงกล้้า ท่่าดำนา และท่่าเกี่่�ยวข้้าว

ช่่วงที่่� 3 การแสดงของกระบวนท่่ารำที่่�สื่่�อให้้เห็็นถึึงกรรมวิิธีีการนำเอารวงข้้าวมาบููชาในประเพณีีบุุญคููณลาน

ปราสาทรวงข้้าว เมื่่�อเสร็จ็แล้้วก็แ็สดงถึงึความสนุกุสนานของหญิงิสาว เป็็นการขอบคุณุพระแม่่โพสพที่่�ให้้ความ

อุดุมสมบูรูณ์์แก่่ผืืนนา และเป็็นการสร้้างความสมัคัรสมานสามัคัคีี ร่่วมสนุกุสนานที่่�ทุกุคนเหนื่่�อยจากการทำนา

และประสบความสำเร็็จด้้วยดีี ประกอบด้้วยท่ารำต่่าง ๆ ดัังน้ี้� ท่่าบููชาข้้าว ท่่าคููณข้้าว ท่่าคููณลาน และท่่าอีีสาน

บ้้านเฮา
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รูปูแบบการแปรแถว

การสร้้างสรรค์์รููปแบบการแปรแถวฟ้้อนสู่่�ขวััญข้้าวคููณลาน ที่่�ใช้้ประกอบการแสดง มีี 3 ลัักษณะ คืือ 

1. การใช้้ทิิศทางของผู้้�แสดงทั้้�ง 12 คน มีีการใช้้ทิิศทางที่่�เป็็นไปในทางเดีียวกัันทั้้�งหมด และการใช้้ทิิศทางที่่�แตก

ต่่างในช่่วงเวลาเดีียวกััน

2. การเคล่ื่�อนไหวของผู้้�แสดงบนเวทีี มีีการใช้้ลักัษณะเส้้นต่่าง ๆ  ในการเคล่ื่�อนไหว ได้้แก่่ การเคล่ื่�อนไหวในลัักษณะ

เส้้นตรงแนวเฉีียง เส้้นโค้้งวงกลม เส้้นโค้้งวงกว้้าง เส้้นตรงแนวตั้้�ง และเส้้นตรงแนวนอน 

3. รููปแบบแถวมีีลักษณะการแปรแถวแบบพื้้�นฐานทางนาฏศิิลป์์ไทย มีีทั้้�งหมด 14 แบบ ดัังน้ี้�

ตารางที่่� 1 แสดงรููปแบบแถวมีีลักษณะการแปรแถวแบบพื้้�นฐานทางนาฏศิิลป์์ไทย

รููปแบบแถวที่่� 1 รููปแบบแถวที่่� 2

การแปรแถวแบบแถวเฉีียง การแปรแถวแบบหน้้ากระดานสองสัับหว่่าง

รููปแบบแถวที่่� 3 รููปแบบแถวที่่� 4

การแปรแถวแบบแถวตอนสองแถว การแปรแถวแบบแถวตอนสองแถวเดิินสวนกััน
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ตารางที่่� 1 แสดงรููปแบบแถวมีีลักษณะการแปรแถวแบบพื้้�นฐานทางนาฏศิิลป์์ไทย (ต่่อ)

รููปแบบแถวที่่� 5 รููปแบบแถวที่่� 6

การแปรแถวแบบแถวตอนสี่่�แถว การแปรแถวแบบแถวเฉีียงผสมแถวหน้้ากระดาน

รููปแบบแถวที่่� 7 รููปแบบแถวที่่� 8

การแปรแถวแบบแถวหน้้ากระดานหลายแถว การแปรแถวแบบหน้้ากระดานผสมแถวเฉีียง

รููปแบบแถวที่่� 9 รููปแบบแถวที่่� 10

การแปรแถวแบบแถวตอนสองแถว การแปรแถวแบบแถวตอนสองแถวเดิินสวนกััน

รููปแบบแถวที่่� 11 รููปแบบแถวที่่� 12

การแปรแถวแบบแถวตอนสี่่�แถว การแปรแถวแบบแถวเฉีียงผสมแถวหน้้ากระดาน

รููปแบบแถวที่่� 13 รููปแบบแถวที่่� 14

การแปรแถวแบบหน้้ากระดานแถวเดีียว การแปรแถวแบบตั้้�งซุ้้�มแถวหน้้ากระดาน
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ฟ้อนสูข่วญัข้าวคณูลาน : พฒันาการจากบุญคณูลานปราสาทรวงข้าว

สรุปและอภิปิรายผล

ประเพณีีบุญุคูณูลานสู่่�ขวัญัข้้าว ถืือเป็็นวัฒันธรรมที่่�เกิดิจากความร่่วมแรงร่่วมใจ ความศรัทัธา และพลังัสามัคัคีี

ของชาวบ้้านต้้อน ตำบลเหนืือ อำเภอเมืือง จังัหวัดักาฬสินิธุ์์� โดย ปราสาทรวงข้า้ว ถูกูสร้้างขึ้้�นเพื่่�อประกอบพิธิีี

บุญุคููณลานตามฮีีตสิิบสองของชาวอีีสานที่่�จะมีีขึ้้�นหลัังฤดููการเก็็บเกี่่�ยว เพ่ื่�อระลึึกถึึงบุุญคุุณของพระแม่่โพสพและ

เพ่ื่�อสืืบสานวััฒนธรรมประเพณีีท้องถิ่่�น โดยทำการคัดัเลืือกรวงข้้าวที่่�มีีความสมบููรณ์์มาประดับัตกแต่่งเป็็นปราสาท

รวงข้้าวขนาดใหญ่่ที่่�ประณีีตและงดงาม ซึ่่�งเริ่่�มสร้้างในปีี พ.ศ. 2537 เมื่่�อถึึงช่่วงเวลาประกอบพิิธีีบุุญคููณลาน             

ชาวบ้้านส่่วนใหญ่่ยังันวดข้้าวไม่่เสร็จ็ จึงึนำมัดัข้้าวที่่�ยังัไม่่แยกเมล็ด็ข้้าวออกจากฟางมาถวายวัดัจนเกิดิเป็็นแนวคิดิ

ในการนำมัดัรวงข้้าวมาสร้้างเป็็นปราสาทข้้าว และพัฒันารููปแบบมาจนมีีขนาดใหญ่่สวยงามอลัังการเช่่นปััจจุุบันั

นาฏศิลิป์์พื้้�นเมืืองสร้้างสรรค์์ ชุุดฟ้้อนสู่่�ขวััญข้้าวคููณลาน สร้้างสรรค์์ขึ้้�นด้้วยกระบวนนาฏยประดิิษฐ์์โดยคำนึึงถึงึ 

การนํําเสนอแนวคิิด การคััดเลืือกนัักแสดง การออกแบบดนตรีีประกอบการแสดง การออกแบบเคร่ื่�องแต่่งกาย

และทรงผม การออกแบบรููปแบบแถว การออกแบบอุุปกรณ์์ประกอบการแสดง โดยผสมผสานจารีีต ขนบธรรมเนีียม 

ประเพณีี และวััฒนธรรมท้้องถิ่่�นดั้้�งเดิิม สํําหรัับขั้้�นตอนในการบููชาพระ แม่่โพสพ และการทำนา ตลอดจนการนํํา

ไปใช้้ประกอบการรำในงานประเพณีีบุญุคูณูลานปราสาทรวงข้้าวให้้เกิดิความสวยงาม รวมทั้้�งการสื่่�อสารเร่ื่�องราว

และอััตลัักษณ์์ของชาวจัังหวััดกาฬสิินธุ์์� ทางด้้านภููมิิปััญญาท้้องถิ่่�น ความเชื่่�อ วิิถีีชีีวิิต จากการศึึกษาแนวคิิด 

กระบวนการสร้้างสรรค์์ทางด้้านนาฏศิลิป์์พื้้�นเมืืองแล้้วนั้้�น พบว่่านาฏศิลิป์์พื้้�นเมืืองสร้้างสรรค์์ ชุดุฟ้้อนสู่่�ขวัญัข้้าว

คูณูลาน ได้้แนวคิิดในการสร้้างสรรค์์ ดัังน้ี้� 

1. ศึึกษาข้้อมููลและลงพื้้�นที่่�เก็็บข้้อมููลเกี่่�ยวกัับเร่ื่�องที่่�ต้้องการนํํามาสร้้างสรรค์์การแสดง 

2. เลืือกรููปแบบและวิิเคราะห์์ข้้อมููลที่่�ได้้มาสร้้างสรรค์์ในรููปแบบการแสดง 

3. ออกแบบองค์์ประกอบการแสดง ได้้แก่่ คัดัเลืือกผู้้�แสดง ดนตรีี ท่่ารํํา เครื่่�องแต่่งกาย อุปุกรณ์์ ประกอบการ

แสดง และกระบวนการแปรแถวบนเวทีี 

4. ทดลองการแสดง อย่่างน้้อย 3-5 ครั้้�ง พร้้อมกัับการปรัับปรุุงแก้้ไขตามคำแนะนำก่่อนเผยแพร่่ โดยผู้้�ทรงคุุณวุฒุิิ

ทางด้้านการสร้้างสรรค์์การแสดง 

5. เผยแพร่่ผลงานการแสดงสร้้างสรรค์์ และจััดทํํารููปเล่่ม

ผู้้�สร้้างสรรค์์นำประเพณีีบุญุคูณูลานปราสาทรวงข้้าว จังัหวัดักาฬสินิธุ์์�มาสร้้างสรรค์์เป็็นการแสดงทางด้้านนาฏศิลิป์์

พื้้�นเมืืองสร้้างสรรค์์ โดยนำเอกลักัษณ์์ลักัษณะในการไปวัดัหรืืองานในพิธิีีต่าง ๆ ของชาวอีีสานมาเป็น็แรงบันัดาล

ใจในการออกแบบเคร่ื่�องแต่่งกาย ทำให้้ได้้เครื่่�องแต่่งกายที่่�มีีความสวยงาม เช่่น เสื้้�อลูกูไม้้สีีน้้ำตาลอ่่อน สื่่�อถึงึสีี

ของข้้าวที่่�อยู่่�ภายใน ห่่มสไบสีีทอง ส่ื่�อถึงึสีีของรวงข้้าวและและห่่อหุ้้�มด้้วยเปลืือกข้้าว นุ่่�งผ้้าถุุงลายมัดหมี่่�สีีโทน
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น้้ำตาลแดง สื่่�อถึึงผืืนดิิน ธรรมชาติิ และสิ่่�งแวดล้้อมที่่�มีีความอุุดมสมบููรณ์์ ใช้้ดอกไม้้พะยอม (ดอกไม้้ประจำจัังหวััด

กาฬสินิธุ์์�) ประดับับนศีีรษะที่่�เกล้้ามวย รวมทั้้�งใส่่เครื่่�องประดับัต่่างหู ูสร้้อยคอ กำไล เข็ม็ขัดั สร้้อยตัวั และดอกไม้้

ติดิอก เพื่่�อความสวยงามของผู้้�แสดง ซ่ึ่�งการออกแบบหรืือการสร้้างสรรค์์เสื้้�อผ้้าสำหรับัการแสดง สอดคล้้องกัับ

ทฤษฎีีการออกแบบเคร่ื่�องแต่่งกายของ นวลจิิตต์์ เรืืองศรีีใส ที่่�ว่่า การออกแบบเคร่ื่�องแต่่งกายเกิิดจากการเลีียน

แบบธรรมชาติ ิการนำลวดลายหรืือเอกลัักษณ์์ประจำท้้องถิ่่�นมาออกแบบ เพื่่�อให้้เกิดิเป็็นชิ้้�นงานที่่�มีีความแปลก

ใหม่่ถืือเป็็นหลัักการออกแบบเช่่นกััน (Ruangsrisai, 2002, p. 15)

การออกแบบท่่ารำ คณะผู้้�สร้้างสรรค์์นำทฤษฎีนีาฏยประดิษิฐ์์ของ สุรุพล วิริุฬุห์์รักัษ์์  ที่่�เกี่่�ยวข้้องกับัการกำหนด          

รูปูแบบนาฏยศิลป์์ของการสร้้างสรรค์์งาน มากำหนดให้้เป็็นการผสมผสานหลายนาฏยจารีีต คืือ นาฏยศิลป์์ไทย

และนาฏศิลิป์์พื้้�นเมืืองเพื่่�อมุ่่�งเน้้นให้้การแสดงแปลกตา การฟ้อ้นสู่่�ขวัญัข้้าวคูณูลานนั้้�นมีีเอกลักัษณ์์ในการฟ้้อน

ในแบบวิิถีีชีีวิิตความเป็็นอยู่่�ของคนอีีสาน ท่่ารํําที่่�เป็็นแบบแผนมีีไม่่มากนััก (Wirunrak, 2004, p. 225 - 234)         

ผู้้�สร้้างสรรค์์จึงึนํําท่่ารํําที่่�ปรากฏในแม่่บทอีีสาน ผสมผสานกัับท่่ารํําในนาฏศิิลป์์ไทย สอดคล้้องกัับอมรา กล่ํ่�าเจริิญ 

ที่่�กล่่าวว่่า การฟ้้อนรํําเกิดิจากการที่่�มนุษุย์์ดัดัแปลงท่่าทางมาจากธรรมชาติ ิและการบวงสรวงบูชูาสิ่่�งศักัดิ์์�สิิทธิ์์�

ด้้วยการฟ้้อนรํํา (Klamcharoen, 1988, p. 33)

การใช้้พื้้�นที่่�และการแปรแถวในการแสดง กํําหนดให้้แถวในแต่่ละช่่วงช่่วง มีีระยะห่่างที่่�เท่่ากันัในการแสดง เพื่่�อ

สร้้างความสมดุุลและความเป็็นระเบีียบในการมองเห็น็ ช่่วยให้้การแปรแถวดููสวยงาม ประสานกัันอย่่างกลมกลืืน 

และยังัทำให้้ผู้้�ชมสามารถจับัจังัหวะการเคลื่่�อนไหวของนักัแสดงได้้ชัดัเจนยิ่่�งขึ้้�น อีีกทั้้�งยังัช่่วยให้้การใช้้พื้้�นที่่�เวทีี

เกิิดประสิิทธิิภาพสููงสุุด เพื่่�อให้้ผู้้�ชมเข้้าใจเรื่่�องราวของประเพณีีสู่่�ขวััญข้้าว โดยมีีการแปรแถวทั้้�งหมด 14 แบบ 

การแปรแถวแบบตั้้�งซุ้้�ม และการแปรแถวหลายรูปแบบในแถวเดีียวกััน โดยใช้้การเคล่ื่�อนไหวในลัักษณะเส้้นตรง

แนวเฉีียง เส้้นโค้้งวงกลม เส้้นโค้้งวงกว้้าง เส้้นตรงแนวตั้้�ง และเส้้นตรงแนวนอน สอดคล้้องกัับ ประทิิน พวงสํําลีี  

ซึ่่�งกล่่าวถึึงลัักษณะการแปรแถวว่่า เป็็นกลวิิธีีที่่�จะทํําให้้แถวเปลี่่�ยนแปลงเป็็นรููปลัักษณะต่่าง ๆ สาเหตุุของการ

แปรแถวเพ่ื่�อเปลี่่�ยนอิิริยิาบถ ทํําให้้ผู้้�ชมไม่่รู้้�สึกเบ่ื่�อหน่่ายและชวนติิดตามตลอดชุุดการแสดง (Phuangsamlee, 

1971, p. 53) ดนตรีีที่่�ใช้้ประกอบการแสดงฟ้้อนสู่่�ขวัญัข้้าวคูณูลาน เป็็นเครื่่�องดนตรีีพื้้�นบ้้านอีีสาน ประกอบไป

ด้้วย โปงลาง กลองตุ้้�ม กลองยาว พิณิ เบส แคน โหวด ฉาบใหญ่่ และฉาบเล็็ก สอดคล้้องกัับ นพดล ศรีีสว่่าง  ที่่�

กล่่าวว่่า ทํํานองเพลงพื้้�นบ้้านสื่่�อถึึงความเป็็นดนตรีีพื้้�นเมืืองของอีีสานชััดเจน เนื่่�องจากมีีความโดดเด่่นและมีี

เอกลักัษณ์์เฉพาะตัวั มีีความเรีียบง่่าย อันัแสดงถึงึความเป็็นพื้้�นเมืืองอย่่างแท้้จริงิ และเสริมิให้้เพลงมีีอารมณ์์ร่่วม

ไปกับัแต่่ละช่่วงของการแสดง (Srisawang, 2007, p. 40) ซึ่่�งสอดคล้้องกับัแนวคิดิการสร้้างดนตรีีประกอบการ

แสดงในทฤษฎีนีาฏยประดิษิฐ์์ที่่�ว่่า เพลงถืือเป็็นสิ่่�งที่่�ขาดไม่่ได้้สำหรัับการแสดงทางด้้านนาฏยศิลิป์์ เพราะดนตรีี

สามารถช่่วยให้้การแสดงสมบููรณ์์แบบมากขึ้้�นและช่่วยส่งอารมณ์์ของการแสดงไปยัังผู้้�ชมได้้เป็็นอย่่างดีี รวมถึึง

การแต่่งเพลงใหม่่สำหรัับการแสดงนั้้�น ๆ จะทำให้้การแสดง และเพลงส่ื่�ออารมณ์์และความหมายได้้ดีีกว่่าการใช้้

เพลงเก่่า โดยเพลงที่่�นำมาใช้้ฟ้้อนจะต้้องมีีเอกภาพ ความกลมกลืืน และความยาวที่่�พอเหมาะ ฯลฯ (Wirunrak, 

2004, p. 135 - 153)
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สำหรับัอุปุกรณ์์ประกอบการแสดง ผู้้�สร้้างสรรค์์ได้้นำรวงข้้าวประดิษิฐ์์ มาเป็็นสัญัลักัษณ์์ในการสื่่�อถึงึ พระแม่่โพสพ 

เพื่่�อความสวยงามเหมาะสมกับัการแสดง ซึ่่�งสอดคล้้องกับัทฤษฎีกีารสร้้างสรรค์์งานทางศิลิปะของ อารีี สุทุธิพิันัธุ์์�  

ที่่�กล่่าวว่่าความคิดิสร้้างสรรค์์เป็็นกระบวนการทางสมองที่่�ต้้องการหาสิ่่�งแปลกใหม่่หรืือสร้้างความแตกต่่างจาก

สิ่่�งเดิมิที่่�มีีอยู่่�ให้้ดีีขึ้้�น ซึ่่�งการคัดัเลืือกนักัแสดงจะพิจิารณาจากพื้้�นฐานการฟ้้อนรํํา สามารถฟ้้อนรํําพื้้�นเมืืองอีีสาน

ได้้ มีีรูปูร่่างและส่่วนสููงของนัักแสดงจะคััดเลืือกนัักแสดงเพศหญิิงที่่�มีีส่วนสููงเท่่ากันั และรููปร่่างภายนอกมีีลักษณะ

คล้้ายคลึึงกััน มีีการสื่่�ออารมณ์์ในการแสดง ความรัับผิิดชอบต่่อหน้้าที่่�ของนัักแสดง และปฏิิภาณไหวพริิบใน       

การแสดง (Sutipan, 1989, 108 - 109) สอดคล้อ้งกับั ฉันัทนา เอี่่�ยมสกุลุ กล่่าวว่่า ผู้้�ออกแบบท่่ารํํานาฏศิลิป์์

สร้้างสรรค์์จะต้้องเป็็นผู้้�ที่่�ศึกึษาความรู้้�เกี่่�ยวกัับรููปร่่างโครงหน้้าให้้เหมาะสมกัับการแสดงแต่่ละประเภทให้้มีีความ

ใกล้้เคีียงกับัหลักัฐานมากที่่�สุดุ รูปูร่่างของผู้้�แสดงควรจะมีีสัดส่่วนความสููงเสมอกันัเพื่่�อความสวยงามและสะดวก

ในการแปรแถว (Iamsakul, 2014, p. 85)

ข้้อเสนอแนะ

1. นาฏศิิลป์์พื้้�นเมืืองสร้้างสรรค์์ฟ้้อนสู่่�ขวััญข้้าวคููณลาน ช่่วยส่งเสริิมการท่่องเที่่�ยวของจัังหวััดกาฬสิินธุ์์� ในวิิถีีชีีวิต

ประเพณีี และวััฒนธรรม ของเทศบาลตำบลเหนืือ อำเภอเมืือง จัังหวััดกาฬสิินธุ์์�

2. นาฏศิิลป์์พื้้�นเมืืองสร้้างสรรค์์ฟ้้อนสู่่�ขวััญข้้าวคููณลาน ได้้เป็็นผลงานวิิจััยสร้้างสรรค์์ขึ้้�นมาใหม่่สามารถนำไป

ถ่่ายทอดให้้เกิิดความรู้้� ความเข้้าใจ และการจััดการแสดง เพ่ื่�อให้้เยาวชนได้้ตระหนัักถึึงคุุณค่่าในศาสตร์์ทางด้้าน

นาฏศิิลป์์และส่่งเสริิมให้้มีีการอนุุรักัษ์์ เพ่ื่�อสืืบสานด้้านนาฏศิิลป์์ และนำไปสู่่�การอนุุรักัษ์์ที่่�ยั่่�งยืืน

3. จังัหวัดักาฬสินิธุ์์�ยังัคงเอกลักัษณ์์ทางขนบธรรมเนีียม และประเพณีี วัฒันธรรมที่่�เป็็นเอกลักัษณของตนเอง ควร

จะมีีการศึึกษาประเพณีี พิิธีีกรรมอื่่�น แล้้วนำมาประดิิษฐ์์เป็็นนาฏศิิลป์์พื้้�นเมืืองสร้้างสรรค์์เพื่่�อให้้เกิิดอััตลัักษณ์์

และใช้้ในการประชาสััมพัันธ์์จัังหวััดต่่อไป 
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Ruangsrisai, N. (2002). Kānʻō̜̄kbǣp Sing Thō̜̄ [Textile Design]. Bangkok: Department of Industrial 

Promotion. 

Samranwong P. Kalasin. (2022, June 20). Interview. 

Sonutha P. Kalasin. (2022, July 21). Interview. 
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บทคัดัย่่อ

บทความนี้้�ทดลองนำข้้อมูลในการสร้้างบทละครจากโครงการวิิจัยัเรื่่�อง สีีดา - ศรีีราม? มาเรีียบเรีียงใหม่่ โดยเน้้น

ที่่�กระบวนการทำวิิจัยัเชิิงปฏิิบัตัิกิาร แนวทางการทำงาน มีี 4 ขั้้�นตอนได้้แก่่ 1) การรื้้�อสร้้างบทวรรณกรรมดั้้�งเดิิม 

2) มุ่่�งศึึกษาและใช้้จินิตนาการเพื่่�อวิเคราะห์์ข้้อมูลที่่�คัดัสรรไว้้ 3) เช่ื่�อมต่่อข้้อมูลจากเร่ื่�องเดิิม คู่่�ขนานกับเร่ื่�องราว

ของผู้้�คนและเหตุุการณ์์ปััจจุุบััน และ 4) สร้้างบทการแสดงจากการทำงานกัับเรื่่�องราวที่่�คู่่�ขนานกััน โดยเลืือก     

นำเสนอเหตุุการณ์์ที่่�มีีในปัจจุุบัันกับผู้้�คนและเร่ื่�องราวที่่�คู่่�ขนานกัน 

ผู้้�วิิจััยนำเรื่่�องราวของผู้้�หญิิงจากข่่าวหนัังสืือพิิมพ์์รายวััน แบบสอบถาม และบทสััมภาษณ์์ผู้้�หญิิงในการทำวิิจััย

ขนาดเล็็กมาประมวลและเรีียบเรีียงตามลำดัับเหตุุการณ์์ที่่�มีีนางสีีดาปรากฏในเรื่่�องเดิิม ต่่อจากนั้้�น ผู้้�วิิจััยและ    

นัักแสดงได้้ร่่วมกัันพััฒนาบทใหม่่ที่่�เรีียกว่่า สีีดา - ศรีีราม? อัันเป็็นบทละครจากการทำงานแบบมีีส่วนร่วมที่่�        

ทุุกคนร่วมกัันสะท้้อนทััศนะ ความคิิดเห็็นในระหว่่างกระบวนการฝึึกซ้้อม ละครจึึงเป็็นสุ้้�มเสีียงของผู้้�หญิิงแบบ

นางสีีดาที่่�ซ่่อนอยู่่�ในสังคม และเล่่าผ่่านมุมมองของเธอ

ผลงานที่่�เป็็นบทชิ้้�นนี้้�ช่่วยให้้การแสดงสามารถเล่่าเร่ื่�องที่่�พ้้องกัันข้้ามไปมาระหว่่างพื้้�นที่่�ในตำนานและความเป็็น

จริงิในขณะนั้้�น ละครช่่วยให้้ผู้้�ชมได้้ตระหนักัถึงึบทบาทของผู้้�หญิิงที่่�ถููกละเลยในสังัคม การทำลายสิทิธิขิั้้�นพื้้�นฐาน

และบทบาทของเธอในครอบครััว กระบวนการสร้้างงานยังนำเสนอแนวคิิดทางศิิลปะ และแนวทางในการกำกัับ

การแสดง ที่่�สะท้้อนให้้เห็็นถึงมุุมมองที่่�มีีความหลากหลายของการสร้้างผลงานชุดนี้้�ที่่�เป็็นบทเพื่่�อการแสดง

คำสำคัญั: การวิิจัยัแบบปฏิิบััติกิาร, การรื้้�อสร้้าง, ละครร่่วมสร้้าง, บทเพื่่�อการแสดง
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The Making of the Performance Text of ‘Sida - Sri Rama?’ through 

the Lens of Practice Research

Abstract

This article highlights a practice as research approach that the researcher used to create the 

“Sida-Sri Rama?” [Sida - the Honor of Rama?] performance text. The approach had four main 

phases: 1. Deconstruct the old materials, 2. Engage and reimagine selected elements of the 

materials, 3. Link the reimagined old materials to parallel between contemporary people and 

events, 4. Devise a performance text from reimagined elements tied to parallel with the 

present events.

Through news articles, stories, questionnaires, and interviews, the research began selecting 

key moments to develop a new performance text using a devising theatre approach. All these 

activities sought to bring stories of the episodes of Sida’s life to create a participatory and 

interactive piece of devised theater which was called “Sida-Sri Ram?” - giving voice to Sida’s 

hidden life from Sida’s point of view. 

This piece allowed the performance to hover between a mythical space and present reality. 

This helped the audience to be more aware of women’s neglected roles in society, the 

damage to her basic rights and family roles. The process, together included an aesthetic 

concept and basic stage directions which permitted various performed versions of the result-

ing performance text.

Keywords: Practice as Research, Deconstruction, Devising Theatre, Performance Text
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The Making of the Performance Text of ‘Sida - Sri Rama?’ through the Lens of Practice Research

บทนำ

บทความนี้้�เขีียนขึ้้�นเพื่่�อทดสอบแนวทางการสร้้างบทสำหรัับการแสดง (Performance Text) ในละครวิิจัยัเร่ื่�อง 

“สีีดา - ศรีีราม?” โครงการวิจิัยั “เรื่่�องเก่่า - เล่่าใหม่่” ในปี พ.ศ. 2547 ภาควิชิาศิลิปการละคร คณะอักัษรศาสตร์์ 

จุฬุาลงกรณ์์มหาวิทิยาลัยั ด้้วยมุมุมองของการทำวิจิัยัเชิงิปฏิบิัตัิกิาร (Practice as Research) โดยงานวิจัยัเรื่่�อง 

“สีีดา - ศรีีราม?” (Damrhung 2006; Damrhung 2021) เป็น็งานที่่�สร้้างขึ้้�นก่อนที่่�คำว่่า “การวิจิัยัเชิงิสร้้างสรรค์์” 

จะกลายเป็็นคำสำคััญในการทำวิิจัยัของสายศิิลปะ ซึ่่�งการวิจิัยัจะมุ่่�งเน้้นไปที่่�การบัันทึกึข้้อมูลูจากการทำงานขณะ

ปฏิบิัตัิกิาร (Practice) หรืือรวบรวมข้้อมูลขณะที่่�ทำการฝึึกซ้้อม และการปฏิิบัตัิงิานร่วมกัับทีีมงานฝ่ายต่่าง ๆ  ก่่อน

เปิิดการแสดง   

การนำข้้อมูลูของงานวิจิัยัเรื่่�อง “สีีดา-ศรีีราม?” มาสังัเคราะห์์และทดลองเขีียนเป็็นบทความอีีกครั้้�ง โดยเพิ่่�มเติมิ

หลักัการวิเิคราะห์์แบบรื้้�อสร้้าง (Deconstruction) และการเขีียนบันัทึกึทัศันะ (Journal writing, Reflection 

in / on Action) ระหว่่างการทำงานโดยคาดหวัังว่่าการเขีียนตามแนวคิิดนี้้�จะช่่วยให้้ผู้้�เขีียนในฐานะผู้้�สร้้างงาน

สามารถวิิเคราะห์์และสัังเคราะห์์งานวิจัยัที่่�เน้้นการลงมืือปฏิิบัติัิได้้ชััดเจนมากขึ้้�น 

ในบทความนี้้� ผู้้�เขีียนได้้กลัับไปศึึกษาข้้อมููลในรายงานวิิจััยของโครงการ “เรื่่�องเก่่าเล่่าใหม่่ 4: สีีดา - ศรีีราม?” 

(Damrhung 2006, p. 1 - 80) อีีกครั้้�งและใช้้ข้้อมูลจากเขีียนบันทึก (Journal Writing) และการสะท้้อนทัศนะ

ที่่�ได้้รวบรวมไว้้ขณะการซ้้อม และการรวบรวมข้้อมููลจากสื่่�อที่่�หลากหลายในช่วงทำโครงการวิิจััย เพื่่�ออภิิปราย

ความรู้้�ในเร่ื่�องการสร้้างบทที่่�แตกต่่างจากบทละครตามแบบฉบัับโดยคาดหวัังว่่า บทความนี้้�จะเป็็นประโยชน์์สำหรัับ

การสร้้างบทสำหรับัการแสดง (Performance Text) ซึ่่�งผู้้�เขีียนจะทดสอบการปฏิบัิัติกิารใน “การสร้้างบท” เพื่่�อ

นำไปใช้้ในการแสดงโดยแบ่่งการทำงานเป็็น 4 ขั้้�นตอนดังต่่อไปนี้้�

1. การรื้้�อ-สร้้างบทวรรณกรรมดั้้�งเดิิม 

2. มุ่่�งศึึกษาค้้นคว้้าและใช้้จิินตนาการเพื่่�อวิเคราะห์์ข้้อมูลที่่�คัดัสรรไว้้

3. เช่ื่�อมต่่อข้้อมูลจากเร่ื่�องเดิิมที่่�คู่่�ขนานเร่ื่�องราวของผู้้�คนและเหตุุการณ์์ปััจจุุบันั

4. สร้้างบทการแสดงจากการทำงานกับเร่ื่�องราวที่่�คู่่�ขนานกันโดยเลืือกนำเสนอเหตุุการณ์์ที่่�มีีอยู่่�ในปัจจุุบันั

การรื้้�อ - สร้้างบทวรรณกรรมดั้้�งเดิิม 

ชื่่�องานวิจัยั “สีีดา-ศรีีราม?” เป็็นการนำช่ื่�อของนางสีีดามาเรีียงไว้้คู่่�กับ “ศรีีราม” ซึ่่�งเป็็นคำเรีียกพระราม สวามีี

ของนาง ผู้้�เขีียนเลืือกใส่่เครื่่�องหมาย (–) และ (?) เพื่่�อสร้้างนัยัยะของคำถาม ว่่านางสีีดาเป็็นเพีียงเกีียรติิยศของ

พระรามเท่่านั้้�นหรืือ? และนางสีีดามีี “คุุณค่่า” แบบอ่ื่�น ๆ หรืือมีี “ชีีวิต” ในฐานะบุุคคล - ปุุถุชุนบ้างหรืือไม่่? 
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ชื่่�อโครงการเป็็นคำถาม (Enquiry) ในใจของผู้้�เขีียน ณ ขณะนั้้�น และเป็็นคำถามสะสมมาแต่่วััยเด็็ก1   เมื่่�อคิดจะ

ทำงานวิจิัยัที่่�นำเรื่่�องรามเกีียรติ์์�2  มาเล่่าใหม่่อีีกครั้้�ง คำถามในใจนี้้�เป็น็คำตอบและแรงผลักัดันัที่่�จะ “ค้้นหากลวิธิีี

ที่่�จะพััฒนางานวิจัยั”

ผู้้�เขีียนสนใจบทบาทชีีวิตของ “นางสีีดา” มเหสีีของพระราม ตััวละครหญิงิฝ่่ายคุุณธรรมที่่�ถูกูลักัพาตััวไปอยู่่�กับ

ทศกัณัฐ์์ตัวัละครฝ่่ายอธรรมเป็็นเวลา 14 ปีี และเป็็นสาเหตุหุลักัในการทำสงครามสัญัลักัษณ์์ระหว่่างพระรามกับั

ทศกััณฐ์์ เร่ื่�องของนางสีีดาที่่�ปรากฏอยู่่�ในการแสดงโขน ละครรำ มักัแสดงเพีียงบางส่่วนเส้ี้�ยวของชีีวิตนาง ได้้แก่่

เรื่่�องราวชีีวิตของนางสีีดาที่่�ผู้้�ชมรัับรู้้�ผ่านสื่�อการแสดง ได้้แก่่ (Damrhung, 2006, p. 8)

1. ความงดงามแบบไม่่มีีที่่�ติ ิ(ตอนยกศร ตอนสำนัักขาหึึง / ตามกวาง - ลัักสีีดา)

2. ความซ่ื่�อสัตย์์มั่่�นคงต่่อพระราม (ตอนตัดสิินใจออกบวชและเดิินป่าติิดตามพระราม ตอนทศกััณฐ์์ลงสวนเก้ี้�ยว

นางสีีดา ตอนนางสีีดาฆ่่าตััวตาย ตอนหนุุมานถวายแหวนและตอนสีีดาลุุยไฟพิิสูจูน์์ความบริิสุทุธิ์์�)

3. การเป็็นแม่่ที่่�ดีี (ตอนปล่่อยม้้าอุุปการ - ให้้พระมงกุุฎ พระลพไปอยู่่�กับพระราม)

เมื่่�อฝ่ายธรรมะของพระรามมีีชัยชนะต่่อฝ่ายอธรรมของทศกััณฐ์์แล้้ว เร่ื่�องราวชีีวิตผ่่านสื่�อละครของนางสีีดาก็็จบ

ลงด้้วย ดููเหมืือนว่านางสีีดาจะได้้อยู่่�กัับพระรามอย่างมีีความสุุข แต่่ในวรรณคดีีเล่่มสมบููรณ์์ ชีีวิิตของนางสีีดา       

ไม่่ได้้เป็็นตามภาพอุดมคติทิี่่�รับัรู้้�กันัในวรรณคดีีจะเล่่าถึงึนางสีีดาก็ต่็่อเมื่่�อมีีเหตุกุารณ์์ที่่�เคลื่่�อนเรื่่�องราวของพระราม

ไปสู่่�จุดุสำคัญัต่าง ๆ หลัังจากสงครามระหว่่างพระรามกับัทศกัณัฐ์์สิ้้�นสุดุลงก็ไ็ม่่มีีโขนหรืือละครที่่�นำเสนอชีีวิตของ

นางสีีดามากนััก โดยความรู้้�สึกนึึกคิิด ความเป็็นอยู่่�ของตััวละครช่ื่�อนางสีีดาในสื่�อการแสดงแบบจารีีตเป็็นไปตาม

แบบแผน ถ้้าอ่่านตัวับทในวรรณคดีีจึงพบว่่า ชีีวิตนางสีีดามีีความเป็็นปุถุชุนสูง มีีความทุุกข์์ตั้้�งแต่่แรกเกิิด แม้้จะ

ได้้มีีคู่่�ครองเป็็นกษัตัริย์ิ์ แต่่พระรามก็ไ็ม่่ได้้ครองราชย์์ ต้้องออกบวชและเดิินป่า ต่่อมานางสีีดาถูกูลักัพาตัวั และ

ถูกูกัักขัังเป็็นเชลย 14 ปีีในเมืืองของทศกััณฐ์์คู่่�ปฏิิปัักษ์์ของพระราม อีีกทั้้�งเม่ื่�อสงครามสิ้้�นสุด นางสีีดาที่่�ได้้พบกัับ

พระรามอีีกครั้้�ง กลัับต้้องลุยุไฟเพื่่�อพิสิูจูน์์ความบริสิุทุธ์์ของตนเอง ต่่อจากนั้้�นก็ย็ังัไม่่ได้้รับัความเชื่่�อใจ หรืือความ

ไว้้ใจหลัังจากพระรามถููกสั่่�งฆ่่า และต้้องกลายเป็็นแม่่เล้ี้�ยงเดี่่�ยว3 ฯลฯ เร่ื่�องราวเหล่่านี้้�ปรากฏเป็็นช่วง ๆ ภายใต้้

เรื่่�องหลัักของชีีวิตพระรามที่่�อวตารลงมาเพื่่�อปราบทศกััณฑ์์หรืือราวััณนะ 

1ผู้้�เขีียนได้้ชมการแสดงโขนและอ่่านวรรณคดีีรามเกีียรติ์์�ตั้้�งแต่่วัยัเด็ก็มีีภาพจำในตัวั “นางสีีดา” มเหสีีของพระรามว่่าเป็็น “นางในอุดุมคติ”ิ ของผู้้�หญิิง
ที่่�มีีความงามพร้อม นางสีีดาเป็็นสาวงามที่่�พร้อมด้้วยรูปูสมบัตัิ ิคุณุสมบัตัิ ิชาติติระกูลู กริยิามารยาท มีีความรักัและความจงรักัภักัดีีต่อสามีี ซึ่่�งก็ค็ืือพระราม
อันัเป็็นตัวละครอุุดมคติอิีีกเช่่นกัน เป็็นตัวละครหลัักฝ่่ายธรรมะของเร่ื่�อง ในด้านการแสดงนางสีีดาเป็็นตัวละครตามแบบแผน (Type Character) ของ
ตัวันางกษััตริิย์์ เป็็นแบบฉบัับของตััวละครหลัักฝ่่ายหญิงิเป็็นต้นแบบ “นางเอก” ในอุดมคติิที่่�ยึดึถืือทั้้�งในละครรำและละครไทยในปัจจุุบันั

2ตัวับทรามเกีียรติ์์�ที่่�ใช้้ในการค้้นคว้้าคืือ บทพระราชนิิพนธ์รามเกีียรติ์์�ในพระบาทสมเด็็จพระพุุทธยอดฟ้้าจุุฬาโลกมหาราช

3ตอนปล่่อยม้้าอุปุการเป็็นการแสดงที่่�มีีอยู่่�บ้าง เป็็นตอนที่่�พระรามพบกับัลูกู คืือ พระมงกุฏุและพระลพ แต่่ไม่่ได้้รัับความนิยิมนักัเพราะไม่่มีีตัวัยักัษ์์          
มีีแต่่ตััวพระและตััวลิิง
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The Making of the Performance Text of ‘Sida - Sri Rama?’ through the Lens of Practice Research

ชีีวิติของนางสีีดาในรามเกีียรติ์์�ทำให้้ผู้้�เขีียนตั้้�งคำถามเกี่่�ยวกับับทบาทของผู้้�หญิงิในสังัคมไทยและในสังัคมอื่่�น ๆ 

ที่่�นิิทานเรื่่�อง “พระราม” แพร่กระจายไปว่่า “ผู้้�หญิงิคนหนึ่่�ง” ถ้้าไม่่สามารถดำรงชีีวิติให้้เป็็นไปตามภาพอุดุมคติิ

ที่่�สังัคมคาดหวังัแล้้ว ผู้้�หญิงิคนนั้้�นยังัคงมีี “ความดีีและความงาม” อยู่่�หรืือไม่ ่ความคิดิเริ่่�มแรกในการสร้้างงาน

วิจัิัยชิ้้�นนี้้� คืือเพื่่�อต้องการเล่่าเรื่่�องนางสีีดาที่่�ยัังไม่่เคยมีีใครได้้ยินิมาก่่อน4 อยากฟัังความรู้้�สึกนึกึคิดิของนางสีีดา      

ตัวัละครที่่�เป็็นภาพอุดมคติิที่่�มีีความเป็็นปุถุุชนมากที่่�สุดุ

ความต้้องการเล่่าเรื่่�องชีีวิิตของนางสีีดาตัวัละครคู่่�เสมืือนฝ่ายธรรมะจาก “รามเกีียรติ์์�” ที่่�ทุุกคนรู้้�จััก ทำให้้ต้้อง

ทบทวนและสอบทานกับันิทิานเรื่่�องของ “พระราม” ในบริบิทของประเทศเพื่่�อนบ้านและในประเทศอินิเดีียซึ่่�ง

เป็็นต้นกำเนิิดของนิิทานวีีรบุุรุษุ มหากาพย์รามายณะ เริ่่�มต้้นทบทวนวรรณกรรมด้้วยหนัังสืือ 2 เล่่มของ Paula 

Richman ได้้แก่่ Many Ramayana : Diversity of Narrative Tradition in South Asia (1991) และ            

Questioning Rama: A South Asian Tradition (2001) หนังัสืือรวมบทความและเรื่่�องเล่่าของพระราม หรืือ 

รามายณะในรัฐัต่่าง ๆ ของอินิเดีียและในภูมูิภิาคใกล้้เคีียง บทความในหนังัสืือทั้้�งสองเล่่มให้้ความรู้้�เชิงิวิเิคราะห์์ 

วิพิากษ์์เรื่่�องของพระราม ทั้้�งแบบสนัับสนุุนและย้้อนแย้้งกับัเร่ื่�องเดิมิที่่�แพร่ขยายออกไป แม้้ว่่าจะเป็็นข้้อมูลทุตุิยิ

ภููมิิ แต่่ก็็เป็็นข้้อมููลทางวิิชาการภาษาอัังกฤษที่่�เขีียนโดยนัักวิิชาการชาวอิินเดีีย และผู้้�ที่่�ทำการค้้นคว้้าวิิจััยเรื่่�อง

ของพระรามในชุมชนต่าง ๆ เร่ื่�องรามายณะเป็็นเร่ื่�องที่่�มีีพื้้�นฐานมาจากความเช่ื่�อทางศาสนา เป็็นเร่ื่�องบุุญกุศลที่่�

ช่่วยสะท้้อนภาพวัฒนธรรมอิินเดีียที่่�ประกอบไปด้้วยผู้้�คนหลายเผ่่าพัันธุ์์� และมีีความเช่ื่�อทางศาสนาที่่�แตกต่่างกััน 

เรื่่�องของพระราม จึงึนำไปเล่่าแบบผสมผสานกับความเชื่่�อดั้้�งเดิมิที่่�แทรกอยู่่�  (Richman, 1991; Richman, 2001)

ผู้้�เขีียนได้้ศึึกษาหลัักคิิดและทฤษฎีีของการวิิเคราะห์์วรรณกรรมในครึ่่�งหลัังของศตวรรษที่่� 20 เพื่่�อมองหา “วิิธีี

วิเิคราะห์์บทวรรณกรรม” ที่่�จะช่่วยสนัับสนุุนการเล่่าเร่ื่�องของตััวละคร นางสีีดาให้้มีีความแตกต่่างไป  โดยผู้้�ช่วย

ศาสตราจารย์์ ดร.กิิตติิศัักดิ์์� เกิิดอรุณสุุขศรีี ผู้้�วิพากษ์์แบบเสนอโครงการงานวิจััย ได้้ให้้ความกรุุณาแนะนำทฤษฎีี 

การรื้้�อ - สร้้าง (Deconstruction) ของ ฌาคส์์ แดร์์ริิดา (Jacques Derrida) นัักปรััชญาชาวฝรั่่�งเศส ให้้กัับ        

ผู้้�เขีียนเพื่่�อใช้้เป็็นกรอบการวิิเคราะห์์เร่ื่�องรามเกีียรติ์์�และเร่ื่�องพระรามอ่ื่�น ๆ 

ในช่วงปีี พ.ศ. 2547 ทฤษฎีีการรื้้�อสร้้าง เป็็นเรื่่�องใหม่่และยังัไม่่แพร่หลายในสังคมไทย ทั้้�งนี้้� เพราะแนวคิิดการ

รื้้�อ - สร้้าง หรืือ การรื้้�อโครงสร้้างของแดร์์ริิดานั้้�น เป็็นการเขีียนที่่�มีีความซัับซ้้อนและมุ่่�งการวิิเคราะห์์ระบบ

โครงสร้้างทางความคิิด โดยหนัังสืือที่่�ใช้้ทำความเข้้าใจ แนวคิิดการรื้้�อ - สร้้างในช่วงแรกได้้แก่่ งานเขีียนของ       

แคทเธอรีีน เบลซีี ที่่� อภิญิญา เฟ่ื่�องฟูสูกุลุ แปลชื่่�อว่า หลังัโครงสร้้างนิยิมฉบับัย่่อ (2002) ที่่�จัดัแนวคิดิการรื้้�อ - 

สร้้าง ของ แดร์์ริดิา ในฐานะ แนวคิดิหลังัโครงสร้้างนิยิม (Post Structuralism) ที่่�ย้้อนแย้้งกัับแนวคิดิโครงสร้้าง

นิยิม (Structuralism) ก่่อนหน้้านี้้�ทั้้�งในสาขาปรััชญา ภาษาศาสตร์์ และมานุษุยวิทิยา ที่่�ถืือเป็็นแบบแผนแนวคิดิ

ที่่�สำคััญและมีีกฎเกณฑ์์ตายตััว 

4ผู้้�เขีียนนำเสนอความคิิดที่่�เป็็นแรงบัันดาลใจเริ่่�มต้้นของ ศิลิปิิน-นัักการละครในการเริ่่�มต้้นทำงานสร้้างสรรค์์ ในกรณีีนี้้�แรงบัันดาลใจมาจากความสงสััย 
ความรู้้�สึกไม่่เห็็นด้วยกัับวิิธีีการแบบแผนธรรมเนีียมและการอบรมลููกสาวในครอบครััว
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ในบทความนี้้� ขออ้างถึงึ ทฤษฎีีการรื้้�อสร้้าง จาก หนังัสืือทฤษฎีีสังัคมวิทิยา ของ สุภุางค์์ จันัทวานิชิ (2012) ดังันี้้�

ทฤษฎีีการรื้้�อ - สร้้างเป็็นทฤษฎีีการอ่่านเพื่่�อวิิเคราะห์์ตััวบท ด้้วยการชี้้�ให้้เห็็นถึึงความขััดแย้้ง  มิิใช่่การตีีความ 

หรืือค้นหาสาระความหมายของบท แต่่เป็็นการอ่่านตัวบทเพ่ื่�อค้นหาความหมายอื่่�น ๆ ที่่�ตัวับทซ่่อนอยู่่�หรืือกดทับั 

เอาไว้้ ส่่วนความหมายอื่่�น ๆ (Polysemy) ได้้แก่่ ความคลุมุเครืือของคำหรืือวลีีที่่�มีีความหมายมากกว่่าสองอย่าง

ขึ้้�นไปเม่ื่�อใช้้ในบริิบทที่่�แตกต่่างกััน วิธิีีการรื้้�อ - สร้้างจะแสวงหารายละเอีียดว่่าตัวับท ที่่�ได้้บดบัังเง่ื่�อนไขบางอย่าง

ที่่�เป็็นพื้้�นฐานของตััวมันัเองเอาไว้้โดยไม่่รู้้�ตัว เง่ื่�อนไขเหล่่านี้้�แย้้งกัับตรรกะที่่�ตัวับทนั้้�นเสนอออกมา การวิิเคราะห์์

หาจุุดที่่�ระบบกดทัับไว้้แล้้วดึึงออกมาให้้เห็็นจะเป็็นการรื้้�อ - สร้้างของตััวบทนั้้�น ๆ เผยให้้เห็็นความย้้อนแย้้งใน

โครงสร้้างเดิิม ดังันั้้�นวิธิีีวิเิคราะห์์แบบรื้้�อ - สร้้างคืือการรื้้�อให้้เห็น็ความหมายที่่�ถูกูกดไว้้ จากการรื้้�อ - สร้้างตััวบท

เช่่นนี้้� ฌากส์์ แดร์์ริิดา จึึงมีีความเชื่่�อว่าจะพบสิ่่�งที่่�ตััวบท “กดทัับ หรืือบดบััง ว่่าไม่่จำเป็็นต้องมีี แต่่จริิงๆ แล้้ว 

กลับัจำเป็็นหรืือขาดไม่่ได้้” ซึ่่�งเรีียกว่่า สิ่่�งที่่�หายไปที่่�ดำรงอยู่่� (The Present Absences) หรืือ ความเงีียบที่่�กำลังั

ผลิิตอยู่่� (Productive Silences) เปรีียบได้้กัับเชิิงอรรถของ บทความที่่�อาจสำคััญมากกว่่าตััวเนื้้�อเรื่่�อง เพราะ

เป็็นการบอกสิ่่�งที่่�เป็็นรายละเอีียดเพิ่่�มเติิมหรืือข้้อมููลเล็็ก ๆ น้้อย ๆ ที่่� ผู้้�เขีียนไม่่ต้้องการนำมาไว้้ในตััวเนื้้�อเรื่่�อง 

เพราะจะทำให้้ขัดัแย้้งกัับตััวเร่ื่�อง ดังันั้้�นการรื้้�อ - สร้้างจึึงเป็็นเร่ื่�องของการตีีความจากตััวบทมากกว่่าการแสวงหา

ความจริิงจากตััวบท (Chantavanich, 2012)

ผู้้�เขีียนนำกรอบการรื้้�อสร้้างมาใช้้ในการอ่่านตัวบทวรรณกรรมเร่ื่�องพระราม 7 เร่ื่�องเพื่่�อวิเคราะห์์ตัวับทและสืืบค้้น

เรื่่�องของนางสีีดาที่่�ซ่่อนอยู่่� วรรณกรรมเรื่่�องพระราม 7 เรื่่�องในการวิิจััยนี้้� ได้้แก่่ 1. ตััวบทพระราชนิิพนธ์เรื่่�อง

รามเกีียรติ์์�และบทโขนของกรมศิลิปากรที่่�มีีเรื่่�องราวของนางสีีดา 2. รามายณะฉบับัวาลมิกิีี  3. รามาจริติมานัสั

ของตุลุสิทิาส 4. พระลักัพระลาม วรรณกรรมของลาว  5. หิกิายัตัศรีีราม วรรณกรรมของมาเลเซีีย 6. บทเพลง

สีีดาของหญิงิชาวเทเลกูู 7. อัทัภุุตรามายณะ รามายณะภาคสวรรค์์ (Damrhung, 2006, p. 20 - 24)  

การอ่่านเพื่่�อสำรวจวิิเคราะห์์เรื่่�องที่่�ซ่่อนอยู่่�ด้วยกรอบทฤษฎีีการรื้้�อสร้้าง ทำให้้สามารถรัับรู้้�ถึงความทุุกข์์ของนาง

สีีดาได้้ชัดัเจนขึ้้�น สามารถพิิจารณาความพ้้องของเหตุุการณ์์ในแบบแผนการเล่่าเร่ื่�องของนิิทานวีีรบุุรุษุ มีีวรรณกรรม

เรื่่�องพระราม 5 เรื่่�องที่่�เล่่าในแนวของมหากาพย์ร์ามายณะ ภาพของพระรามและนางสีีดาในเรื่่�องวรรณกรรมแบบ

ดั้้�งเดิิมยัังถููกนำเสนอเป็็นภาพอุดมคติิของชีีวิตคู่่�สามีี-ภริิยาที่่�ได้้รับัการสรรเสริิญบูชาและพบว่่าตััวละครนางสีีดา

ถูกูสร้้างขึ้้�นให้้เป็็นตัวละครคู่่�เสมืือนของพระรามที่่�ต้้องอยู่่�ในความถูกูต้้อง มีีการผููกเรื่่�องราวเพื่่�อช่วยอธิบิายความ

ทุุกข์์ยาก และเงื่่�อนไขชีีวิิตของนางสีีดาตั้้�งแต่่การเกิิด วรรณกรรมเรื่่�องพระราม 5 เรื่่�องใน 7 เรื่่�อง เล่่าชีีวิิตของ

นางสีีดาแบบไม่่ต่่อเน่ื่�อง ซึ่่�งเร่ื่�องราวของนางสีีดาถููกซ่่อนอยู่่�ภายใต้้เร่ื่�องเล่่าที่่�ยิ่่�งใหญ่่ของพระราม  

นางสีีดาเป็็นตัวัละครในกลุ่่�มความดีี ความถูกูต้้อง และเป็็นผู้้�มีีบุญุบารมีี แม้้ชีีวิติจะลำบากแต่่ก็ไ็ด้้รับัการคุ้้�มครอง

จากเทพเทวดา การเล่่าเรื่่�องชีีวิตินางสีีดาที่่�ขาดเป็็นช่วง ๆ จึงึมีีการสร้้างอนุภุาคที่่�ทำให้้นางสีีดาเป็็นตัวัละครที่่�เป็็น

อุดุมคติ ิเช่่น อนุภาคที่่�นางสีีดาเป็็นลูกูของราวัณันะหรืือทศกัณัฐ์์ เพื่่�ออธิบิายเรื่่�องราวัณันะไม่่สามารถล่่วงละเมิดิ

นางสีีดาได้้ เพราะเมื่่�อถูกูตัวันางจะร้้อนเหมืือนไฟเผา ความพยายามอธิบิายความบริสิุทุธิ์์�ของนางสีีดาที่่�ถูกูลักัพา

ไปอยู่่�ในดินิแดนของศัตัรู ูทำให้้เห็น็ความพยายามของกวีีหลายคน ที่่�ต้้องการสร้้างเร่ื่�องราวให้้ชีีวิตินางสีีดาอยู่่�รอด

ปลอดภััยเม่ื่�ออยู่่�ในเงื้้�อมมืือของทศกััณฐ์์ด้้วยเง่ื่�อนไขพิเศษ  
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อย่างไรก็็ตามชีีวิิตนางสีีดาก็็ยัังเป็็นเรื่่�องเล่่าในฐานะผู้้�หญิิงที่่�ถููกลัักพาตััวไป เป็็นนัักโทษที่่�ถููกกัักขััง ในฐานะตััว

ประกันัของสงคราม หลายครั้้�งถูกูล่่วงละเมิดิ และสุุดท้้ายนางสีีดากลายเป็็น “สิ่่�งเดิมิพันัเกีียรติยิศ”ของพระราม

ในการทำสงครามคู่่�ตรงข้้ามระหว่่างพระรามและทศกััณฐ์์ แม้้ว่่าจะเป็็นตัวัละครแบบอุุดมคติิ แต่่ชีีวิติของนางสีีดา

มีีความใกล้้เคีียงกัับชีีวิตของปุุถุุชนคนธรรมดามากที่่�สุดุ  

วรรณกรรมเรื่่�องพระรามที่่�ผู้้�เขีียนนำมาวิเิคราะห์์ในกรอบการรื้้�อสร้้างยังัมีีอีีก 2  เรื่่�องที่่�แตกต่่างกันั  เน้้นตัวัละคร

ของนางสีีดาคืือ อัทัภุตุรามายณะ ที่่�เป็็นเรื่่�องต่่อเนื่่�องจากสงครามระหว่่างพระรามกับัราวัณันะ มีียักัษ์์ตนใหม่่ที่่�

มีีถึงึ 1,000 หน้้าเกิดิขึ้้�น เม่ื่�อพระรามและเหล่่าเครืือญาติิออกไปทำสงคราม ยักัษ์์ตนนี้้�สัังหารพระราม เหล่่าเครืือ

ญาติ ิและลูกู ๆ ของนางสีีดาตายหมด ความโกรธแค้้นที่่�สงครามพรากคนที่่�รักัไป ทำให้้นางสีีดากลายร่่างไปอยู่่�

ในภาคของเจ้้าแม่่กาลีี และทำการต่่อสู่่�กับัยัักษ์์ที่่�มีีพลังอำนาจมากกว่่าราวัณันะ นางสีีดาสามารถเอาชนะสงคราม

ได้้ และนำความสงบสัันติกลัับคืืนมาสู่่�โลก  

บทเพลงเทเลกูู เป็็นบทเพลงของกลุ่่�มผู้้�หญิงิที่่�ร้้อยเรีียงเร่ื่�องของตััวละครหญิงิในรามายณะ บทเพลงสััมพันัธ์กัับ

ชีีวิติของผู้้�ที่่�ขับัร้้อง หญิงิชาวเทเลกูนูำเอาเรื่่�องราวในวรรณกรรมมาสร้า้งใหม่่โดยไม่่ได้้อยู่่�ในภาวะสงคราม มีีผู้้�หญิงิ

เป็็นตัวัหลักัในการดูแูลครอบครัวั บทเพลงพูดูถึงึมารดาของพระรามและพระลักัษณ์์ มีีบทเพลงชีีวิติของนางสีีดา 

บทเพลงเหล่่านี้้�ผู้้�หญิงิเทเลกููแต่่งขึ้้�นเพื่่�อร้องเล่่นขณะทำงานด้วยกััน

จากกรอบของการวิิเคราะห์์แบบรื้้�อสร้้างผู้้�เขีียนได้้วิเิคราะห์์ชีีวิติของนางสีีดาที่่�ปรากฏในวรรณกรรมโบราณทั้้�ง 7 

เรื่่�อง และแบ่่งชีีวิตนางสีีดาที่่�มีีปรากฏออกเป็็นช่วง ๆ ที่่�สามารถสะท้้อนความเป็็นปุถุชุนของนางสีีดาได้้ ชีีวิติแต่่ละ

ช่่วงของนางสีีดาจากการวิิเคราะห์์นี้้�มีีความร่่วมสมััย และสามารถนำมาเปรีียบเทีียบกัับชีีวิิตของผู้้�หญิิงในโลก

ปััจจุุบันั ที่่�อย่างน้้อยช่่วงหนึ่่�งของชีีวิตต้้องเผชิญกับเหตุุการณ์์ในลักษณะใกล้้เคีียงกััน   

เหตุุการณ์์สำคััญในชีีวิตของนางสีีดาที่่�มีีปรากฏในวรรรกรรมเร่ื่�องพระรามทั้้�ง 8 เร่ื่�องมีีดังนี้้�

1. สีีดามีีกำเนิิดที่่�ลึกึลัับ ถููกนำไปทิ้้�ง และต่่อมามีีผู้้�อุปการะ 

2. สีีดาพบรััก แต่่งงานกับคนรักที่่�เป็็นผู้้�มีีบุญวาสนา 

3. สีีดาต้้องติิดตามสามีีไปอยู่่�ป่า มีีชีีวิตลำบาก  

4. สีีดาถููกลัักพาตััว โดยผู้้�มีีอำนาจ

5. สีีดาลุุยไฟเพื่่�อพิสูจูน์์ตนเอง 

6. สีีดาถููกสามีีสั่่�งฆ่่า และถููกเนรเทศ ขณะที่่�ท้้อง 

7. สีีดาเป็็นแม่่เล้ี้�ยงเดี่่�ยว

8. ตอนจบมีีความหลากหลาย ทั้้�งมีีความสุุข /กลายร่่างเป็็นเจ้้าแม่่กาลีีผู้้�นำความสงบมาสู่่�โลก หรืือมีีชีีวิตโดดเดี่่�ยว

คืืนสู่่�แม่่พระธรณีี



196

เมื่่�อรื้้�อสร้้างตััวบทวรรณกรรมทั้้�ง 8 เร่ื่�องแล้้ว ได้้เหตุุการณ์์สำคััญในชีีวิตของนางสีีดาที่่�บางช่่วงบางตอนเป็็นชีีวิต

ที่่�คล้้ายคลึึงกัับผู้้�หญิงิอีีกหลาย ๆ คน ในวรรณกรรมเร่ื่�องพระรามทั้้�งหมดที่่�ผู้้�เขีียนเลืือกมาศึึกษา ผู้้�เขีียนได้้สนใจ

กระบวนการคิดิ และสร้้างสรรค์์ของบทเพลงผู้้�หญิงิเทเลกูทูี่่�สามารถเชื่่�อมต่่อเรื่่�องราว ตัวัละครนางสีีดาในวรรณกรรม

กับัชีีวิตของพวกเธอที่่�เป็็นคนขับร้้องบทเพลงเหล่่านั้้�น ทำให้้วรรณกรรมเร่ื่�องเล่่านั้้�นเช่ื่�อมโยงบทบาทในชีีวิตของ

ผู้้�คนในชุมชนเทเลกููและเกิิดความหมายใหม่่ในชีีวิตของผู้้�ขับร้้องและผู้้�ได้้ฟััง 

มุ่่�งศึึกษาค้้นคว้้าและใช้้จิินตนาการเพื่่�อวิเคราะห์์ข้้อมูลที่่�คัดัสรรไว้้

ผู้้�เขีียนต้องการเล่่าเร่ื่�อง นางสีีดา ตััวละครในแบบอุุดมคติิให้้มีีความเป็็นปุถุุชุน เริ่่�มต้้นด้วยการนำเอาลำดัับช่่วง

ชีีวิติของนางสีีดาที่่�วิิเคราะห์์ไว้้แล้้วนั้้�น มาลองเล่่าในหลัักการสร้้างบทละครสมััยใหม่่ กำหนดโครงเร่ื่�องตามลำดัับ

เหตุุการณ์์ (Linear plot) โดยมีีตัวละครหลัักคืือนางสีีดา พยายามเช่ื่�อมเร่ื่�องราวที่่�ขาดเป็็นช่วง ๆ ให้้ต่่อเน่ื่�องกััน 

กำหนดสาระหลััก (Theme) และพััฒนาเง่ื่�อนไขและเหตุุการณ์์ตั้้�งต้้นที่่�น่่าสนใจ ค้้นหาความต้้องการของตััวละคร 

(Objective) ผ่่านการใช้้จิินตนาการ (Imagination) และมนต์สมมติิ (Magic if)

หลังัจากที่่�ผู้้�เขีียนได้้ทดลองสร้้างบท ตามเงื่่�อนไขของละครแบบสัจันิยิมแล้้ว พบว่่ากระบวนการสร้า้งบทดังักล่่าว 

ได้้นำพาตนเองกลับัเข้้าไปในระบบการสร้้างละครที่่�มีีโครงเรื่่�องแบบมาตรฐาน ที่่�ยังัต้้องมีีการเรีียงร้้อยเหตุกุารณ์์

ตามลำดัับเวลาที่่�เป็็นเหตุุเป็็นผล มีีการสร้้างจุุดสููงสุุดของเร่ื่�องราว และการคลี่่�คลายตามแบบแผนของโครงเร่ื่�อง         

ในการสร้้างบทละครสมััยใหม่่จึึงได้้พัักบทละครสั้้�น ๆ นั้้�นไว้้ 

อย่างไรก็็ตาม กระบวนการสร้้างบทตามแบบแผนของละครสััจนิิยมทำให้้เกิิดบทละครสั้้�น 1 เร่ื่�องที่่�มีีความย้้อน

แย้้งกัับชีีวิตของนางสีีดา แต่่เร่ื่�องราวที่่�พัฒันาขึ้้�นยังไม่่สามารถเช่ื่�อมต่่อกับชีีวิตของปุุถุชุนนอกพื้้�นที่่�วรรณกรรมได้้ 

คำถามสำคััญคืือ ผู้้�เขีียนจะสามารถเช่ื่�อมโยง 8 เหตุุการณ์์ของนางสีีดานี้้�กัับชีีวิตของผู้้�คนในปัจจุุบันัได้้อย่างไร

ผู้้�เขีียนจึงทดลองศึึกษาค้้นคว้้าเร่ื่�องราวของผู้้�หญิงิในสื่�อลักษณะอ่ื่�น ๆ การสำรวจเบื้้�องต้้นพบว่่า รายการที่่�ผู้้�ชม  

ชื่่�นชอบและให้้ความความนิยิมได้้แก่่ รายการบันัเทิงิที่่�ให้้ความสนุกุสนาน ละครชุดุแบบซีีรี่่�ย์์ตอนบ่ายและค่่ำที่่�มีี  

โครงเรื่่�องแบบมาตรฐานและตัวัละครที่่�เป็็นแบบแผนอุดุมคติล้ิ้อกับัวรรณกรรมแบบเก่่า รายการข่่าวภาคเช้้าและ

รายการข่่าวภาคค่่ำที่่�มีีพิธิีีกรหญิงิร่่วมเสนอข่าว รายการประเภททอลค์โ์ชว์์ช่่วงกลางวันัเป็็นรายการสำหรับัผู้้�หญิงิ

และแม่่บ้้านที่่�ให้้ความรู้้�เกี่่�ยวกัับการทำอาหาร การดููแลบ้้านและครอบครััว และสาระเร่ื่�องความสวยงาม รวมถึึง

การสำรวจส่ื่�อต่าง ๆ ทำให้้ได้้รัับรู้้�เร่ื่�องราวของผู้้�หญิงิในพื้้�นที่่�ของส่ื่�อมวลชนมากขึ้้�น ส่่งผลให้้เกิิดคำถาม ดัังนี้้� 

1. ผู้้�หญิงิอย่างสีีดายัังมีีอยู่่�ในโลกความเป็็นจริิงหรืือไม่่ 

2. ชีีวิตแต่่ละช่่วงของสีีดา จะสามารถเทีียบเคีียงกัับผู้้�หญิงิในปัจจุุบันัได้้อย่างไร

3. ความดีีงามตามแนวคิิดอุุดมคติิในปัจจุุบัันเปลี่่�ยนแปลงไปบ้้างหรืือไม่่

4. ถ้้าผู้้�หญิงิในอุดมคติิมีีอยู่่�จริิง อะไรคืือคุณสมบััติิสำคััญของผู้้�หญิงิเหล่่านั้้�น 
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ผู้้�เขีียนมองเห็็นความเป็็นไปได้้ในการเช่ื่�อมต่่อเร่ื่�องราวชีีวิตของนางสีีดากัับชีีวิตของผู้้�คนร่วมสมััยผ่่านสื่�อการแสดง 

ชีีวิติของผู้้�หญิงิที่่�มีีความคล้้ายคลึึงกับัเรื่่�องราวของนางสีีดามีีปรากฏอยู่่�ทั้้�งในสื่�อต่าง ๆ และในชีีวิตจริงิ เร่ื่�องราว

ของผู้้�หญิิงผ่่านสื่่�อการแสดงยัังอยู่่�ในโครงเรื่่�องแบบเก่่า ผู้้�หญิิงที่่�ปรากฏในรายการข่่าวมีีคุุณสมบััติิแตกต่่างจาก   

ตัวัละครแบบฉบัับ รายงานข่าวหรืือเร่ื่�องเล่่าหลายเร่ื่�อง สะท้้อนชีีวิติจริงิที่่�เกิดิขึ้้�น บางเร่ื่�องเป็็นเรื่่�องคล้้ายกับัชีีวิติ

นางสีีดา แต่่เร่ื่�องราวต่่าง ๆ มีีเกิิดขึ้้�นทุกวัันเหมืือนเป็็นเร่ื่�องธรรมดา ๆ ที่่�เกิิดขึ้้�นและลืืมเลืือนไปในเวลาไม่่นานนัก 

เชื่่�อมต่่อข้้อมูลจากเร่ื่�องเดิิม คู่่�ขนานกับเร่ื่�องราวของผู้้�คนและเหตุุการณ์์ปััจจุุบันั 

ผู้้�เขีียนคิดว่่าเม่ื่�องานวิจัยันี้้�ใช้้การวิิเคราะห์์แบบรื้้�อสร้้าง ก็ค็วรหากระบวนวิธีีในการเล่่าเร่ื่�องที่่�แตกต่่างออกไปจาก

การเล่่าเรื่่�องตามแบบฉบับัหรืือโครงเรื่่�องแบบมาตรฐาน (Linear plot) ผู้้�เขีียนได้้ใช้้เวลาสำรวจ และรวบรวมข้้อมูลู 

เรื่่�องราวของผู้้�หญิงิผ่่านสื่่�อที่่�หลากหลายมากขึ้้�น การสำรวจเรื่่�องราวของผู้้�หญิงิผ่่านสื่่�อเป็็นเรื่่�องที่่�น่่าสนใจมากใน

ช่่วงเวลานั้้�น เพราะเป็็นช่วงที่่�มีีเรื่่�องความทุกุข์์และการต่่อสู้้�ของผู้้�หญิงิปรากฏในสื่่�อสิ่่�งพิมิพ์์หลายฉบับั มีีภาพยนตร์์

ที่่�ผู้้�หญิิงแสดงเป็็นตััวละครหลััก และรายการละครชุุดผ่่านสื่่�อโทรทััศน์์ทั้้�งในประเทศไทยและประเทศแคนาดา5 

มีีตััวละครที่่�มีีภาพลัักษณ์์ความดีี ความงามที่่�แตกต่่างไปจากบทวรรณกรรมโบราณ ผู้้�เขีียนได้้บัันทึึกการทำงาน

ระหว่่างเดืือนเมษายน พ.ศ. 2548 ณ ประเทศแคนาดาและสหรััฐอเมริิกาไว้้ ดัังนี้้�

ข่่าวอ้ื้�อฉาวของนางงามที่่�เคยเข้้าพิธีิีแต่่งงานมาแล้้วเมื่่�อยังเด็็กและเจ้้าตััวให้้สัมัภาษณ์์ว่่าเป็็นช่่วงเวลาเพีียง 6 เดืือน 

เป็็นเร่ื่�องราวที่่�มีีความทุุกข์์ทรมานที่่�ไม่่อยากจดจำและลืืมไปหมดแล้้ว ใครว่่าอย่่างไรไม่่รู้้� เห็น็ใจผู้้�หญิงิคนนี้้� เข้้าใจ

คำว่่า ไม่่อยากจำ อยากลืมื เป็็นความทุุกข์์ที่่�อยากลบทิ้้�งไปจากชีวีิติ จริิง ๆ แล้้วช่วงเวลานั้้�นเหมือนถูกูลัักพา 

ถูกูข่่มเหงใจ 

ข่่าวดังัเรื่่�องการลักพาตัวัวิศิวกรอเมริกิันัในซาอุดุิอิาระเบียี ที่่�มีีภริิยาเป็็นคนไทย ข่่าวนี้้�สะท้้อนชีีวิติของสาวไทยที่่�

ทำทุุกอย่างให้้คนท่ี่�รัักปลอดภัย วิพิากษ์์วิิจารณ์์กัันมาก แต่่เป็็นจุดุผกผัันของการลัักพา จริงิ ๆ  แล้้ว “การลัักพา” 

เกิิดได้้ทุกุวััน ลัักพาคนที่่�ผู้้�หญิงิรัักไปจากเธอ เศร้้าใจทุกุคร้ั้�งในข่่าวที่่�แม่่มารัับศพลููกชายที่่�ไปรบที่่�ตะวัันออกกลาง 

มีพีิธิีกีารใหญ่โต หีบีศพคลุมุด้้วยธงชาติิ 

โกรธมากกัับคำพููดของท่่านวุฒุิสิมาชิกิหญิงิไทย ที่่�ว่่า “ภรรยาต้้องยอมเป็็นโสเภณีใีห้้สามี”ี คิดิแบบนี้้�ไม่่ได้้         

นะคะท่่าน

สารคดีี Mail ordered Bride ของผู้้�หญิงิฟิิลิปิปินส์์ในเว็บ็ไซต์์จัดัหาคู่่�ในแคนาดาเป็็นข้้อมููลสนัับสนุนุให้้เห็น็ว่่า

ผู้้�หญิงิเลือืกทิ้้�งครอบครััวไปแต่่งงานกัับคนแปลกหน้้า มีหีลายคนโชคดี ีแต่่หลายคนเกือืบเอาชีีวิติไม่่รอด

ประทัับใจ “เสียีงเพลงแหบเครือืแหวกทะเลทราย” ของหญิิงนัักเล่่านิทิานชาวอาฟกัันที่่�รอดชีวีิติจากสงคราม

ตามล่่าของ ตะลีีบััน เธอยัังมีีชีวีิติอยู่่� ยัังต่่อสู้้� เลี้้�ยงสััตว์์เร่่ร่่อน ยัังหาอาหารสำหรัับเด็็ก ๆ และคนแก่่ของชุุมชน

ในทะเลทราย 

5ผู้้�เขีียนได้้รัับทุุนแลกเปลี่่�ยนอาจารย์์ให้้ไปสอนที่่�มหาวิิทยาลััยวิิคตอเรีีย ประเทศแคนาดา 1 ภาคการศึึกษา 
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ละคร Sex in the city, Desperate Housewife, The Swan เป็็นรายการยอดนิยมที่่�เก่ี่�ยวข้้องกัับผู้้�หญิงิอเมริิกันั 

นำเสนอภาพของผู้้�หญิงิอุุดมคติิที่่�ล้้ำยุุค สะท้้อนภาพชีวิีิตร่่วมสมััยที่่�โดดเดี่่�ยว ความสุุขที่่�ไม่่จีรีััง ชีวิีิตตััวละคร

หญิงิในเรื่่�องเหล่านี้้� ถ้้ามีจีริงิ น่่าสงสารมาก

รายการทอล์คโชว์ของพิธิีกีรหญิงิ Ellen DeGeneres, Oprah Winfrey ช่่วยสะท้อ้นภาพผู้้�หญิิงที่่�ไม่่เป็็นแบบแผน  

รายการนำเสนอภาพของของผู้้�หญิิงชนชั้้�นกลางในอเมริิกันัที่่�หลากหลาย ได้้ดููโฆษณาบางส่่วนของละคร Vagina 

Monologues ของ Eve Ensler ซ่ึ่�งต้้องติิดตามการแสดง 

ข้้อมููลเหล่่านี้้� ผู้้�เขีียนได้้บัันทึึกไว้้ ซึ่่�งสะท้้อนความคิิดมาจาก “การอ่่าน - ผู้้�หญิิง - ผ่่านสื่่�อ” ทั้้�งที่่�เป็็น เรื่่�องราว

ผ่่านสื่่�อสิ่่�งพิมิพ์์ สื่่�อภาพยนตร์์สั้้�น สารคดีี และสื่่�อโทรทัศัน์์ทั้้�งในประเทศไทย แคนาดา และสหรัฐัอเมริกิา ทำให้้

เกิิดทััศนคติิที่่�แตกต่่างกัันในเรื่่�อง “ภาพความงามตามอุุดมคติิ” ที่่�ปรากฏผ่่านสื่่�อลัักษณะต่่าง ๆ และเกิิดความ

เข้้าใจ “ความเงีียบ” ของผู้้�หญิงิผ่่านสื่�อต่าง ๆ ได้้ดีีขึ้้�น จากกรอบแนวคิิดแบบรื้้�อสร้้างสามารถวิิเคราะห์์ชีีวิตและ

บทบาทของผู้้�หญิงิได้้จากการอ่่าน “ส่ื่�อการแสดง” ในขณะนั้้�นด้วยเช่่นกัน

การนำตนเองเข้้าไปรู้้�จักกับั ผู้้�หญิงิในบริิบทของพื้้�นที่่�สื่่�อมวลชนและในชีีวิตจริิงของคนร่วมสมััย เป็็นการรัับข่่าวสาร

และเปิิดความคิิดเร่ื่�องภาพลักษณ์์ของผู้้�หญิงิที่่�สื่่�อมวลชนมีีส่วนร่วมในการสร้้าง “ภาพอุดมคติิ Idol” ของผู้้�หญิงิ 

ที่่�เป็็นภาพแทนของ ความดีี ความงาม ความกล้้าหาญ และความเย้้ายวนที่่�แตกต่่างกันัออกไป ผู้้�เขีียนสำรวจส่ื่�อ

เหล่่านี้้� และยัังคงใช้้การอ่่านวิเคราะห์์แบบการรื้้�อสร้้าง ทำให้้มองเห็็นเร่ื่�องราวของผู้้�หญิงิที่่�ซ่่อนอยู่่�ในความเงีียบ 

และไม่่ได้้มีี “ที่่�ทาง” ให้้พููดมากนััก แต่่ก็็ติดิตามความรู้้�สึก - รัับรู้้� - เร่ื่�องราวที่่�ซ่่อนอยู่่�ได้้ ดัังนี้้�

1. ผู้้�หญิงิอดทนและมีีความรัับผิิดชอบ 

2. ผู้้�หญิงิเป็็นเพศที่่�ยังัไม่่ได้้รับัการยอมรับันับัถืือ หรืือเคารพในสิทิธิขิองพวกเธอมากนักั แม้้แต่่จากคนใกล้้ชิดิ หรืือ

ครอบครััวของเธอ 

3. ลึึก ๆ แล้้วผู้้�ชายยัังมองเห็็นว่าผู้้�หญิิงเป็็น “สิ่่�งของ - วััตถุุ” ทำให้้การลัักพา การทำร้้ายผู้้�หญิิงทั้้�งกายใจ เกิิด

ขึ้้�นเสมอ ๆ ในสังคม เกิิดได้้ทุุกเวลาและในทุกพื้้�นที่่�

หลังัจากใช้้เวลาในการสืืบค้้นข้้อมูลจากส่ื่�อสิ่่�งพิมิพ์์ สื่่�อบันัเทิิงและโลกความเป็็นจริิง ผู้้�เขีียนเรีียนรู้้�ว่า เร่ื่�องราวของ

นางสีีดา ผู้้�หญิงิที่่�เป็็นภาพอุดุมคติใินวรรณกรรมเก่่านั้้�นเป็็นชีีวิติที่่�ผู้้�หญิงิทุกุยุคุทุกุสมัยัในโลกนี้้�เข้้าใจได้้ บางคน

มีีประสบการณ์์และใช้้ชีีวิติใกล้้เคีียงกับันางสีีดา ชีีวิติที่่�หลากหลายของผู้้�หญิงิในปัจจุบุันัยังัต้้องต่่อสู้้�ทั้้�งในครอบครัวั

และในหน้้าที่่�การงานและในบริบิทอื่่�น ๆ ทางสัังคมชีีวิติของนางสีีดาจึึงมีีความร่่วมสมััยกัับผู้้�หญิงิในปัจจุุบันัไม่่มาก

ก็น้็้อย 
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สร้้างบทการแสดงจากการทำงานกับเร่ื่�องราวที่่�คู่่�ขนานกัน เลืือกนำเสนอเหตุุการณ์์ที่่�มีีในปัจจุุบันั

การสร้้างผลงานละครเป็็นการทำงานแบบประสานศิลิป์์ที่่�ต้้องพัฒันาการทำงานร่วมกันักับัศิลิปิินและนัักการละคร

คนอื่�น ๆ บทละครถืือว่ามีีความสำคััญมากในการทำงานลักษณะนี้้�  เพราะเป็็น “วััตถุุดิบิ”เพื่่�อให้้ทุกุฝ่่ายนำมาใช้้ 

ตีีความ และสร้้างสรรค์์-ออกแบบจากจิินตนาการของตน  

เมื่่�องานวิจััยนี้้�ไม่่ได้้ใช้้การสร้้างบทจากโครงเร่ื่�องตามแบบแผนละครสมััยใหม่่ ผู้้�เขีียนจึงต้้องแก้้ปััญหาโดยการใช้้

กระบวนการสร้้างผลงานละครที่่�แตกต่่างออกไป เรีียกว่่า ละครแบบร่่วมสร้้าง (Devising Theatre) ซึ่่�งส่่วนที่่� 1 

การพััฒนา “โครงสร้้างบทของนางสีีดา” จากเหตุุการณ์์สำคััญทั้้�ง 8 ช่่วงในชีีวิตของนางสีีดามาเป็็นตัวัตั้้�งต้้น ส่่วน

ที่่� 2 บรรจุเุรื่่�องราวของผู้้�หญิงิในปัจจุบุันัที่่�รวบรวมได้้จากแบบสอบถามและบทสัมัภาษณ์์ในการทำวิจิัยัขนาดเล็ก็ 

และส่่วนที่่�สามเป็็นข้้อมูลเร่ื่�องราวและเร่ื่�องเล่่าผ่่านสื่�อต่าง ๆ มาบรรจุุไว้้ในแต่่ละช่่วงชีีวิตของนางสีีดา

ตารางที่่� 1 โครงสร้้างบทจากเร่ื่�องเดิิม เร่ื่�องปััจจุุบันัที่่�มีีอยู่่� และเร่ื่�องจากส่ื่�อ (Damrhung, 2006)

เรื่่�องเดิมิ เรื่่�องปััจจุบันัที่�มีีอยู่่� บทจากสื่่�อ

1. สีีดามีีกำเนิิดลึึกลัับ 

ถูกูนำไปทิ้้�ง และต่่อมามีีผู้้�

อุปุการะ

เรื่่�องเด็็กที่่�ถููกฝัังอยู่่�ใต้้ดิิน เด็็กที่่�ถููกทอดทิ้้�งจาก

พ่่อแม่่ เด็็กพวกนี้้�คืือใครในสังคม

บท - เรื่่�องเล่่าจากนักัแสดงที่่�ไปสััมภาษณ์์เด็็ก

ที่่�อยู่่�ใต้้สะพาน เด็็กขอทาน (การทำวิิจััยขนาด

เล็ก็)

1. เด็็กไทยใหญ่่กัับภาวะสู้้�รบของชุุมชน BBC 

2. เด็็กที่่�เสี่่�ยงต่่อภาวะ Trafficking 

เด็ก็ขายแรงงาน เด็็กขายบริิการ

3. เร่ื่�องจากส่ื่�อ ได้้แก่่ การบุุกเข้้าพัังโรงงาน

นรก ใช้้แรงงานเด็็ก กัักขัังให้้ทำงาน

2. สีีดาพบรักั แต่่งงานกับั

คนรักที่่�เป็็นผู้้�มีีบุญวาสนา

บท: พััฒนาจากชีีวิตจริิงของผู้้�หญิงิ 3 คน 

1. เร่ื่�องเล่่าจากนัักแสดง

2.เร่ื่�องเล่่าจากชีีวิตในตลาดรามอิินทรา

3. เร่ื่�องเล่่าของเด็็กๆที่่�มารัับใช้้ตามบ้้าน

การแต่่งงานหมายถึึงโอกาสในการเปลี่่�ยนแปลง

ชีีวิติ 

1. เจ้้าสาวตามสั่่�ง mail-ordered bride

2. ผู้้�หญิงิที่่�ยอมเสี่่�ยงใช้้ตััวเองเป็็นเหย่ื่�อ 

3. สีีดาติิดตามสามีีไปอยู่่�

ป่่า ชีีวิตลำบาก

บท - เรื่่�องเล่่าจากนักัแสดง: เร่ื่�องเล่่าจากชีีวิติ

จริงิ ชีีวิติลำบากของผู้้�หญิงิที่่�ตัดัสินิใจเลืือกทาง

เดินิที่่�ดีีกว่่า 

เรื่่�องเล่่าของ mail-ordered bride ในแคนาดา

4. สีีดาถููกลัักพาตััว โดยผู้้�

มีีอำนาจ

บท - เรื่่�องเล่่าจากนักัแสดง: ผู้้�ชายหลายคนเห็น็

ว่่าตนเป็็นเจ้้าของชีีวิตผู้้�หญิงิ ไม่่เห็็นว่าผู้้�หญิงิเป็็น

เพื่่�อน เป็็นคู่่�คิดและเป็็นคู่่�ชีีวิต (บทสััมภาษณ์์) 

ผู้้�ชายกัับอำนาจ  สงครามและ การต่่อสู้้�เพื่่�อ

ศักัดิ์์�ศรีี

ตั้้�งคำถาม: ทำไมจึึงต้้องลัักพา ข่่มขืืนผู้้�หญิิงใน

สงคราม (เร่ื่�องราวของผู้้�หญิงิในอาฟกานิิสถาน) 

ทำไมคนที่่�มีีอำนาจเห็็นว่าผู้้�คนเป็็นเพีียงสิ่่�งของ

บทเพลง: หนููอยากถููกอุ้้�ม เป็็น Contrast ของ

เรื่่�อง

5. สีีดาลุุยไฟเพื่่�อพิสูจูน์์

ตนเอง

บท - เรื่่�องเล่่าจากนักัแสดง: ความทุุกข์์ของ

ผู้้�หญิงิ ชีีวิตพลัดพราก ไม่่สิ้้�นสุด เหย่ื่�อของ

สงคราม ผู้้�ชายเห็็นค่าในตัวผู้้�หญิงิหรืือไม่

บท: ความไม่่เชื่่�อใจกัันในครอบครััว การไม่่นับัถืือ 

ไม่่รััก ไม่่ร่่วมทุุกข์์ร่่วมสุุข

ความทุกุข์์ จากการพลัดัพรากจากลูกูและคนรักั 

จากภััยธรรมชาติิ และจากสงคราม 

บทจากสื่่�อ แม่่ที่่�อยู่่�กับความปวดร้้าว
6. สีีดาถููกสามีีสั่่�งฆ่่า ถููก

เนรเทศ ขณะที่่�ท้้อง

บท เรื่่�องเล่่าจากนัักแสดง: ความไม่่เชื่่�อใจกััน

ในครอบครัวั (สััมภาษณ์์ /การทำวิจิัยัขนาดเล็ก็)
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ตารางที่่� 1 โครงสร้้างบทจากเร่ื่�องเดิิม เร่ื่�องปััจจุุบันัที่่�มีีอยู่่� และเร่ื่�องจากส่ื่�อ (Damrhung, 2006) (ต่่อ)

เมื่่�อได้้ “โครงสร้้างบทของนางสีีดา” แล้้ว ต่่อจากนั้้�น ผู้้�เขีียนและนัักแสดงได้้ร่่วมกัันพัฒนา “บทสำหรัับการแสดง” 

อันัเกิิดจากการทำงานแบบมีีส่วนร่วมที่่�นักัแสดงทุุกคนร่วมกัันสะท้้อนทัศนะ ความคิิดเห็็นในระหว่่างคััดเลืือกเร่ื่�อง

ที่่�สัมัพัันธ์กัับชีีวิตของนางสีีดา เพื่่�อนำไปใช้้ในการทำงานประสานศิลป์์ของทุุกฝ่่าย

บทละครเร่ื่�องสีีดา - ศรีีราม? จึงึเป็็น “ละครเล่่าเรื่่�องของผู้้�หญิิงหลายคน” ที่่�ล้้วนมีีชีีวิตบางส่่วน - บางช่่วงที่่�คล้้าย

กับันางสีีดา ผู้้�เขีียนแบ่่งการสร้้างบท-สำหรับัการแสดงไว้้  3 กลวิธิีีที่่�มีีการร่่วมสร้้างของนักัแสดงทุกุช่่วงการซ้้อม

ดังันี้้�

1. สร้้างบทจากเง่ื่�อนไขสถานการณ์์ผิิดธรรมดาและจากจิินตนาการผู้้�วิจัยั

	 o บทโหมโรง เริ่่�มต้้นท่ี่�จุุดจบของนางสีีดา 5 คนที่่�มาจากวรรณกรรมเร่ื่�องพระราม ผู้้�เขีียนพััฒนาจาก

	 การสัมัภาษณ์์ตััวละครสีีดาถึึงตอนท่ี่�ชีีวิตเหมืือนตายไปจากโลกนี้้� บทนี้้�ที่่�มีีความยาว 10 นาทีีเป็็นบท

	 โหมโรงของเร่ื่�องสีีดา-ศรีีราม?

	 สถานการณ์์: ผู้้�หญิงิคนหนึ่�งท่ี่�ต้้องการค้นหาผู้้�หญิงิในอุุดมคติิ และเมื่่�อเธอเข้้าไปในโลกของนางสีีดา 

	 เธอพบว่าชีีวิตของนางสีีดาเริ่่�มต้้นด้้วยจุุดสิ้้�นสุุดของความสุุข  

	 o สีีดา/สำมนักขา (ร่่างบทละคร-พัฒันาจากการสร้้างบทตามแบบฉบับั ผสมกับเรื่่�องเล่่าจากข่่าว

	 ทางโทรทััศน์์) เล่่าเรื่่�องย้้อนแย้้งกับัแนวคิิดแบบ “ตััวละครคู่่�ตรงข้้าม” พัฒันาจากข่่าวประกวดนางงาม

	 และการสละตำแหน่งนางงามเพราะชีีวิตเธอไม่่ใสสะอาดตามแบบแผนอุุดมคติิ 

6นางสีีดากลายร่่างเป็็นเจ้้าแม่่กาลีี เพื่่�อต่อสู้้�กับัยัักษ์์ที่่�มีี 1,000 หน้้า 2,000 แขน ที่่�ฆ่่าพระราม ลูกู ๆ  และวงศาคณาญาติขิองนางหมด นางสีีดาในรูปูของ 
รากษก ในอัทัภุุตรามายณะ (Adphuta Ramayana) เป็็นเร่ื่�องเล่่า หนึ่่�งเดีียวลัักษณะนี้้�ในแคว้้นทมิิฬนาดูู 

เรื่่�องเดิมิ เรื่่�องปััจจุบันัที่�มีีอยู่่� บทจากสื่่�อ

7. สีีดาเป็็นแม่่เล้ี้�ยงเดี่่�ยว บท - เรื่่�องเล่่าจากนักัแสดง: 

สร้้างบท จากสถานการณ์์ คำพ้้อง “เลี้้�ยงเดี่่�ยว” 

(สัมัภาษณ์์ / การทำวิิจัยัขนาดเล็็ก)

ศาลเจ้้าแม่่กวนอิมิใน China Town นครนิวิยอร์ก 

เป็็นศาลเจ้้าที่่�แม่่เลี้้�ยงเดี่่�ยว มาสวดมนต์มากที่่�สุดุ 

งานวิจิัยักับันิิสิติที่่�มีีแม่่เลี้้�ยงเดี่่�ยว แม่่เป็็นนางใน

อุดุมคต

สร้้างบท จากสถานการณ์์ขำขััน

8.สีีดามีีตอนจบที่่�หลาก

หลาย

ให้้นัักแสดงเลืือกตอนจบของการแสดงเร่ื่�องนี้้� ตัตัอนสุดุท้้าย (ฉากแรก) ของชีีวิตนางสีีดาจาก

เรื่่�องพระราม 3 แบบ 

1) อยู่่�แยกกัันตลอดไป นางสีีดากลัับไปอยู่่�ใต้้ดิิน 

2) นางสีีดามีีเรื่่�องราวที่่�กลายเป็็นเจ้้าแม่่กาลีีและ

ต่่อสู้้�กับยัักษ์์ร้้ายไม่่สิ้้�นสุด 

3) อัทัภุุตรามายณะ6   
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	 สถานการณ์์: นางสีีดาพบกัับนางร้้ายจากละครเร่ื่�องอ่ื่�น ๆ รวมถึึงนางสำมนัักขาในร้านสปาความงาม

	ที่่ �กำลัังหาตััวแทนเข้้าประกวดความงามแบบเพีียบพร้อม ความฉลาดรอบรู้้� ของโครงการประกวดสีีดา

	ยู นูิเิวิิร์์ส 

	 o แม่่เลี้้�ยงเดี่่�ยว พัฒันาจากการซ้้อมบาสเก็็ตบอลทีีมหญิงิของเพื่่�อน 2 คน

	 สถานที่� สนามบาสเก็็ตบอล (เล่่นกับคำ “เล้ี้�ยงเดี่่�ยว”)

2. สร้้างบทจากเร่ื่�องจริิง เร่ื่�องที่่�ปรากฏในข่าว และเร่ื่�องที่่�เป็็นความจริิงที่่�นักัแสดงแบ่่งปััน 

	 o เจ้้าสาวเดินิทาง เร่ื่�องเล่่าจากนัักแสดง เจ้้าสาวคนใหม่่ เร่ื่�องจริิงจากตลาดรามอิินทรา และเร่ื่�องเล่่า

	 จากส่ื่�อ Mail ordered Bride (นัักแสดงและผู้้�เขีียนพัฒนาบทร่่าง)

	 สถานที่�: สนามบิินนานาชาติิ สร้้างพลังและทััศนคติิเชิิงบวกให้้ผู้้�หญิงิ ผู้้�หญิงิไม่่ได้้เป็็นเหย่ื่�อ แต่่ผู้้�หญิงิ

	 เลืือกทางชีีวิตของตนได้้เสมอและจััดการชีีวิตได้้แม้้ในสถานการณ์์ที่่�คับัขััน (ละครที่่�ให้้ผู้้�ชมมีีส่วนร่วม) 

	 o ผู้้�หญิงิลุยุไฟ สร้้างบทแบบมีีส่วนร่วม - จากข่่าวร้้าย ๆ ที่่�นักัแสดงเลืือกมาเล่่าและสนใจจะเล่่า และ

	 เป็็นกระบอกเสีียงให้้ผู้้�หญิงิในชีีวิตจริิง

	 สถานที่�: กองเพลิงที่่�ไฟลุุกโชน 

	 o เด็ก็ใต้้สะพานและ Child trafficking สร้้างบทจากการสััมภาษณ์์เด็็กใต้้สะพาน สาวใช้้ชาวพม่า 

	 เด็ก็ไทยใหญ่่ กัับการดููแลกััน ความฝัันที่่�จะมีีโอกาสที่่�ดีีกว่่า

	 สถานที่�: ใต้้ดิิน ใต้้สะพาน  

ภาพที่่� 1 การแสดงจากเร่ื่�องสีีดา-ศรีีราม? ฉากเด็็กที่่�ถูกูฝัังไว้้ใต้้ดิิน
Note: From © Pornrat Damrhung 08/2005
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3. สร้้างบทจากเรื่่�องเล่่าโบราณ บทเพลง และบทขับัร้้อง การนำเสนอเน้้นภาพ หุ่่�นเงาขนาดต่่าง ๆ และ นาฏศิลิป์์ 

การเต้้นรำ 

	 o เทพกำเนิดิและเด็ก็ใต้้ดินิ ตัวัละคร - สีีดาจากเร่ื่�องโบราณ และความเงีียบของเธอ 

	 เพลงไทยโบราณ เพลงเชิิดฉิ่่�ง ประกอบการรำไทย และการขัับร้้อง ดนตรีีแบบลดรููป 

	 เพลงนางสีีดา - แปลจากบทเพลงของผู้้�หญิงิเทเลกูู 

	 ภาพ : หุ่่�นเงาหลายขนาด นัักแสดงสามารถวิ่่�ง และเดิินทะลุุกรอบผ้้า และไม้้ไผ่่ 

	 สถานที่�: โลกในวรรณกรรมและโลกในปัจจุบุันั วงกลมที่่�พระลักัษณ์์สร้้างไว้้ป้้องกันันางสีีดา เวทีีเปิิดออก

	 ไปสู่่�ใต้้ดิิน ฉากมีีส่วนประกอบของวััสดุุธรรมชาติิ ดิิน ทรายและน้้ำ

	 o DHL Warehouse พระรามพููด

	 บท ผู้้�หญิงิเล่่าถึึงการลัักพาตััว และการมองผู้้�หญิงิเป็็นสิ่่�งของ 

	 ภาพ พนักงาน DHL ยกร่่างผู้้�หญิงิ ขนถ่าย ร่่างกายผู้้�หญิงิเหมืือนเป็็นสิ่่�งของ 

	 ดนตร้ เป็็นเสีียงเครื่่�องให้้จังัหวะร่่วมสมัยั เครื่่�องดนตรีีอิเิล็ก็โทรนิคิ มีีลักัษณะเป็็นหุ่่�นยนต์หรืือเครื่่�องจักัร  

	 และไม่่มีีชีีวิต 

	 ภาพ พนักงานผู้้�ชาย ขนสิ่่�งของ ย้้ายสิ่่�งของ ผู้้�หญิงิเป็็นเพีียงสิ่่�งของที่่�ผู้้�ชายจะขนย้ายเปลี่่�ยนที่่� หรืือทำ

	อ ะไรก็็ได้้ตามอำเภอใจ

	 พระรามพููด เป็็นบทพููดเดี่่�ยวที่่�ตัวัละคร พระรามในฐานะปุุถุชุน พูดูถึึงชีีวิตคู่่� ความเงีียบ ความสััมพัันธ์ 

	 ระหว่่างชายและหญิงิ

	 o ชีีวิตดังสายน้้ำ  ตอนจบแต่่ เปิิดหน้้าต่่อไปของผู้้�หญิงิในชีีวิติผู้้�ชม

	 บทสุดุท้้าย เป็็นบทที่่�นางสีีดาและผู้้�หญิงิทุกุคนพูดูถึงึชีีวิติของตน ความทุกุข์์ ความสุขุที่่�ผู้้�หญิงิต้้องเผชิญิ 

	 ผู้้�หญิงิในความจริิง พููดถึึงสงครามที่่�ไม่่เคยสิ้้�นสุด และทุุกสิ่่�งก็็ยังัดำเนิินต่อไป



ปีีที่่� 15 ฉบัับท่ี่� 2 กรกฎาคม - ธันัวาคม 2567203

The Making of the Performance Text of ‘Sida - Sri Rama?’ through the Lens of Practice Research

ภาพที่่� 2 การใช้้หุ่่�นเงาหลากมิิติใินการแสดงเร่ื่�อง “สีีดา-ศรีีราม?”หุ่่�นเงาออกแบบโดยปวลัักขิ์์� สุุรัสัวดีี
Note: From © Pornrat Damrhung 08/2005

ผลงานที่่�เป็็น “ตััวบทสำหรัับแสดง”เป็็น “วััตถุุดิิบ”หรืือ “ข้้อมููล” เพื่่�อให้้เกิิดการค้้นหา วิิพากษ์์และวิิเคราะห์์

ร่่วมกัันต่อในการตีีความของทีีมผู้้�สร้้างสรรค์์ และทีีมนักัแสดง เพื่่�อใช้้ในการนำเสนอ เร่ื่�องเล่่าของนัักแสดงหญิิง

ที่่�มีีความใกล้้เคีียงหรืือพ้องกัันกับเหตุุการณ์์ในชีีวิตของนางสีีดา 

“ตัวับทสำหรัับการแสดง” (Performance text) ยัังเป็็นเร่ื่�องเล่่าของผู้้�เขีียนบางส่่วน ผู้้�ประพัันธ์เพลง และของ

นักัแสดง เป็็นบทที่่�สร้้างจากการตีีความเร่ื่�องเก่่า การสร้้างบทขึ้้�นมาใหม่่ หลายเร่ื่�องเป็็นเรื่่�องจริิง ดัดัแปลงมาจาก

ข่่าวหรืือเร่ื่�องราวที่่�ทีีมนัักแสดงสนใจและอยากนำมาเล่่าให้้ผู้้�ชมได้้ฟััง บทจึึงข้้ามพื้้�นที่่�ระหว่่างพื้้�นที่่�ในตำนานกับ

เรื่่�องราวที่่�มีีอยู่่�ในความเป็็นจริิงในสังคม และสุุดท้้ายพื้้�นที่่�ของส่ื่�อร่วมสมััยในช่วงเวลาขณะนั้้�น  

ผู้้�เขีียนและทีีมสร้้างสรรค์์คาดหวังัว่่า ผลงานการแสดงที่่�เกิดิขึ้้�นจะช่่วยให้้ผู้้�ชมได้้ตระหนักัรู้้�ถึงึความรู้้�สึกึนึกึคิดิของ

ตนเกี่่�ยวกัับสถานะและบทบาทของผู้้�หญิงิในชีีวิติที่่�อาจละเลยไป รวมถึงึสิทิธิขิั้้�นพื้้�นฐานและบทบาทของผู้้�หญิงิ

ในครอบครััว โดยกระบวนการสร้้างงานยัังนำเสนอแนวคิิดแบบประสานศิิลป์์ และแนวทางในการทำงานละคร

แบบร่่วมสร้้าง (Devising Theatre) เป็น็การทำงานและร่่วมกันัตีีความของศิลิปิิน - นักัการละครที่่�อยู่่�ในโครงการ

นี้้�ร่่วมกััน

18 ปีีผ่่านไป: สัังเคราะห์์ และทดสอบ สีีดา-ศรีีราม? อีีกครั้้�ง

บทความนี้้�ทดลองนำข้้อมูลในการสร้้างบทละครจากโครงการวิิจัยัเร่ื่�อง สีีดา-ศรีีราม?  มาเรีียบเรีียงใหม่่ โดยเน้้น

ที่่�แนวคิิดแบบรื้้�อสร้้าง และกระบวนการทำวิิจัยัเชิิงปฏิิบัตัิกิาร นำเสนอขั้้�นตอน ในการพััฒนา “ตััวบทสำหรัับการ

แสดง” ละครเรื่่�อง  สีีดา-ศรีีราม? ที่่�เป็็นละครเล่่าเร่ื่�องชีีวิติของผู้้�คนในปัจจุบุันัที่่�มีีความคล้้ายคลึึงกัับช่่วงชีีวิตสำคัญั

ของตััวละครนางสีีดา จากวรรณกรรมนิิทานพระรามหลายเร่ื่�อง ที่่�ได้้มาจากการวิิเคราะห์์แบบรื้้�อสร้้าง
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1. แนวคิิดรื้้�อสร้้างของ แดร์์ริิดา  กัับการสร้้าง “ตััวบทสำหรัับแสดง” 

ทฤษฎีีการ “รื้้�อสร้้าง”เป็็นทั้้�งคำใหม่่ และเป็็นทฤษฎีีใหม่่ที่่�ย้้อนแย้้งกับัระบบคิิดในแบบแผนของโครงสร้้างนิยิม 

เมื่่�อนำทฤษฎีีนี้้�มาใช้้ในการวิเิคราะห์์บทวรรณกรรมเรื่่�องพระราม เพ่ื่�ออ่านเรื่่�องราวชีีวิตของนางสีีดา ทำให้้ผู้้�เขีียน

เกิดิความเข้้าใจ ตัวัละครสีีดาที่่�เป็็นตัวละครหญิงิที่่�กวีีในขณะนั้้�นสร้้างขึ้้�นเพื่่�อให้้เป็็นตัวแทนของตััวละครในแบบ

อุดุมคติิ และทำให้้มองเห็็นความเป็็นปุถุุชนของตััวละครนางสีีดาได้้ชััดเจนขึ้้�น 

แนวคิดิรื้้�อ - สร้้างทำให้้เกิดิการมองวรรณกรรมในแนวทางใหม่ ่ขจัดัอคติ ิมองด้้วยความเข้้าใจและสามารถ “อ่า่น

ความเงีียบ” ที่่�ซ่่อนอยู่่�ในเร่ื่�องหลััก เข้้าใจเร่ื่�องรองที่่�มีีอนุภาคใกล้้กันั เช่ื่�อมต่่อความคิิดของตนเองไปสู่่�แนวคิิดทาง

ศิลิปะการละคร ผ่่านการใช้้เครื่่�องมืือของนัักการละครได้้แก่่ จินิตนาการ-มนต์สมมติิ-จิติวิเิคราะห์์ และนำมาใช้้

วิเิคราะห์์อย่างละเอีียดขึ้้�น

นอกจากใช้้เพื่่�อการวิเิคราะห์์บทวรรณกรรมแล้้ว แนวคิดิการรื้้�อสร้้างทำให้้ ผู้้�เขีียนได้้พิจิารณาความแตกต่า่งของ

บทวรรณกรรมเรื่่�องพระรามที่่�นำมาศึกึษา เห็็นความหลากหลาย และสััมพันัธบทของวรรณกรรม การตีีความเร่ื่�อง

เล่่าของกวีีหรืือผู้้�ประพันัธ์ที่่�มีีความแตกต่่างกันั ทำให้้กล้้าทดลองเชื่่�อมโยงเรื่่�องราวของนางสีีดาที่่�ขาดเป็็นช่วง ๆ 

กับัเร่ื่�องเล่่าชีีวิตของผู้้�หญิงิอ่ื่�น ๆ ในสังคมปััจจุบุันัที่่�มีีความพ้้องเร่ื่�องและสถานการณ์์ ผ่่านการสำรวจเร่ื่�องราวผ่่าน

สื่่�อทั้้�งที่่�เป็็นสื่�อสิ่่�งพิิมพ์์ ส่ื่�อโทรทััศน์์ และภาพยนต์สารคดีี

ความคิิดที่่�จะเช่ื่�อมเร่ื่�องเก่่าในวรรณกรรมกัับเร่ื่�องราวของผู้้�หญิงิในสังคมปััจจุบุันั เพื่่�อให้้เรื่่�องเล่่านั้้�นเกิิดความหมาย

ใหม่่ สื่่�อสารข้้อคิดที่่�แตกต่่างกัับผู้้�ชมปััจจุบุันันั้้�น ผู้้�เขีียนไม่่ต้้องการเล่่าเร่ื่�องใหม่่ในมิติขิองเรื่่�องแต่่งและทำให้้เป็็น

เรื่่�องเล่่าที่่�สมจริิง  

ผู้้�เขีียนสนใจเล่่าเร่ื่�องของนางสีีดาที่่�คู่่�ขนานไปกัับความจริิงในสังคมหลาย ๆ เร่ื่�อง จึึงไม่่ได้้เช่ื่�อมโยงชีีวิตนางสีีดา

ให้้สมบููรณ์์ แต่่นำช่่วงชีีวิิตในวััยต่่าง ๆ มาสร้้างเป็็น บท และการแสดงสั้้�น ๆ ที่่�นำเสนอเป็็นเวลา 1 ชั่่�วโมง 10 

นาทีี การแสดงละครเรื่่�องใหม่่ของผู้้�หญิงิหลายคนร่วมกันัค้นหาเรื่่�องราวผู้้�หญิงิที่่�มีีชีีวิติคล้้ายคลึงึกับันางสีีดาที่่�ซ่่อน

อยู่่� หรืือมีีอยู่่�ในสังคมไทยที่่�ผู้้�คนหรืือสังคมอาจไม่่เคยได้้รัับรู้้� หรืือเคยได้้ยิินแต่่ไม่่ได้้สนใจ 

เร่ื่�องเล่่าชีีวิติของนางสีีดาในวรรณกรรมจึงึไม่่ได้้เป็็นเรื่่�องสวยงามที่่�หยุดุนิ่่�ง หรืือ เป็็นเพีียงเรื่่�องราวของตัวัละคร

อุดุมคติใินนิทิานวีีรบุุรุษุ  ด้้วยแนวคิิดแบบรื้้�อสร้้าง ผู้้�เขีียนนำเร่ื่�องราวของนางสีีดา มาใช้้เป็็น “ที่่�ทาง หรืือเวทีี” 

ที่่�ทำให้้เกิดิการเล่่าเร่ื่�องใหม่่ ๆ ที่่�เป็็นสุ้้�มเสีียงของผู้้�หญิงิคนอื่่�น ๆ ที่่�ร่่วมความทุกุข์์ หรืือเผชิญิชีีวิติในภาวะสงคราม 

ต้้องพลัดัพรากจากคนที่่�รักัเช่่นเดีียวกับันางสีีดา ความเป็็นปุถุุชุนของนางสีีดา ทำให้้มีีพื้้�นที่่�ในการเล่่าเรื่่�องของแม่่

ที่่�เลี้้�ยงลูกูคนเดีียว เรื่่�องของเด็ก็ข้้างถนนที่่�ขายแรงงาน เจ้้าสาวที่่�ยอมแต่่งงานกับัคนที่่�ไม่่รู้้�จักั และผู้้�หญิงิที่่�ถูกูล่่วง

ละเมิิดทางเพศ เพีียงเพราะผู้้�ชายไม่่ได้้เคารพในสิทิธิร่ิ่างกายของเธอหรืือเห็น็ว่าผู้้�หญิงิ เห็น็เป็็นเพีียงสิ่่�งของที่่�ไม่่มีี

ความรู้้�สึกนึึกคิิด 
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บทละคร สีีดา-ศรีีราม ? สร้า้งขึ้้�นจากเรื่่�องเล่่าที่่�หลากหลาย ที่่�นักัแสดงหญิงิ 15 คน นำมาแบ่่งปัันกันัในขณะซ้้อม 

การทำงานเพื่่�อให้้ได้้บทเพื่่�อใช้้ในการแสดง เป็็นกระบวนการที่่�ทุุกคนมีีส่วนร่วม และร่่วมกัันพััฒนาประเด็็นที่่�

ต้้องการสื่่�อสารกับัผู้้�ชม โครงสร้้างบทของการแสดงชุดุนี้้�จึงึยังัคงลักัษณะของละครและการแสดงสั้้�น ๆ หลายเรื่่�อง 

ที่่�นำมาปะติดิปะต่่อเข้้าด้้วยกันั ด้้วยเสีียงการขับัร้้อง ดนตรีี หุ่่�นเงาขนาดใหญ่ ่การเต้้น และการรำ เป็็นพื้้�นที่่�ให้้

นักัแสดง นักัดนตรีี ผู้้�ออกแบบท่่าเต้้น และผู้้�ออกแบบหุ่่�นได้้มาตกลงกัันว่า จะร้้อยเรีียงเหตุุการณ์์เหล่่านี้้�ได้้อย่างไร 

2. เม่ื่�อรื้้�อสร้้างบทแล้้ว จะนำบทไปแสดงอย่างไร

สำหรับันัักวิจิัยัสายปฏิิบัตัิ ิการลงมืือทำงานทำให้้เรีียนรู้้�ว่า “เราจะใช้้ทฤษฎีีในการสร้้างงานได้้อย่างไร” ผลงาน

วิจิัยัชิ้้�นนี้้�สะท้้อนการทำงานของการสร้้างละครในยุคหลัังสมััยใหม่่ (Postmodern) 

ผู้้�เขีียนเรีียนรู้้�ว่า ถ้้าจะพััฒนาบทละครให้้สัมัพันัธ์กับัสังัคมในขณะนั้้�นผู้้�เขีียนต้องสำรวจ “ความคิิดของผู้้�หญิงิใน

เวลาปััจจุุบันัด้วย” ผู้้�เขีียนทำวิิจัยัย่่อย และรวบรวมข้้อมูลผ่่านสื่�อหลากหลายชนิิดที่่�มีีเร่ื่�องราวเกี่่�ยวกัับผู้้�หญิงิที่่�มีี

อนุภุาคชีีวิตเช่่นเดีียวกัับนางสีีดา จากนั้้�น นำมาสร้้างเป็็น “โครงบทสำหรัับการแสดง” โดยการนำเหตุุการณ์์หรืือ

เรื่่�องราวต่่าง ๆ มาสร้้างเป็็นผลงานละครแบบร่่วมสร้้าง7  (Devising Theatre) นำเรื่่�องเล่่าที่่�มีีปรากฏในสัังคม 

ข่่าวของผู้้�หญิงิที่่�นักัแสดงสนใจติดิตาม นำมาเล่่าใหม่่ในละคร และการแสดงสั้้�น ๆ หลายเรื่่�อง ตามแนวคิดิแบบ

โพสท์์ดรามาติิค เธีียเตอร์ (Post dramatic Theatre) 

นัักแสดงในละครเรื่่�องนี้้� เป็็นผู้้�เล่่าเรื่่�อง และหลายช่่วงสวมบทบาทตััวละครในเรื่่�องราวที่่�แต่่งขึ้้�นมาใหม่่ ในการ

แสดง ละครเรื่่�องสีีดา-ศรีีราม? ครั้้�งนี้้� นัักแสดงที่่�เป็็น “ผู้้�หญิิงหลายคน” เป็็นผู้้�ให้้เรื่่�องราว แม้้จะเป็็นเรื่่�องที่่�มา

จากเรื่่�องจริงิ แต่่ในการทำบทสำหรับัแสดง นักัแสดงได้้เพิ่่�ม ขยาย และปรุงุเรื่่�องราวให้้อยู่่�ในมิติขิองเรื่่�องเล่่าที่่�มา

จากชีีวิตที่่�พบเจอได้้ในสังคม เร่ื่�องที่่�คัดัมาเล่่าล้้วนเป็็นเร่ื่�องพ้้องสถานการณ์์กับัเร่ื่�องนางสีีดาในวรรณกรรมเก่่าและ

เรื่่�องใหม่่ที่่�มีีอยู่่�จริงิ สะท้้อนวิถิีีชีีวิตของผู้้�หญิงิในขณะนั้้�น ผู้้�ชมเองได้้ยินิ ได้้ฟัังเรื่่�องราวเหล่่านี้้�ผ่่านสื่่�อต่าง ๆ รอบ

ตัวัผู้้�ชมด้้วย เร่ื่�องที่่�เล่่าเป็็น “ความทรงจำและประสบการณ์์” ร่่วมกัันของนัักวิิจัยั นัักแสดง และผู้้�ชม

7นักัแสดงในแต่่ละช่่วงมีีส่วนในการพััฒนาบท และออกแบบการแสดงร่่วมกััน ระหว่่างซ้้อมมีีการสะท้้อนความเห็็น ลองสร้้างปรัับแก้้จนเป็็นที่่�พึึงพอใจ 
และ ตกลงกัันว่าจะแสดงในแนวทางที่่�ตกลงร่่วมกััน
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8เป็็นผลงานการแสดงนำเสนอที่่� University of Michigan

			   A						      B

ภาพที่่� 3 (A) ภาพฉากจบของเร่ื่�องแสดงให้้เห็็นเวทีีวงกลมยกพื้้�นเวทีีที่่�นักัแสดงซ่่อนใต้้เวทีีได้้
(B) โครงเหล็็กที่่�นำมาใช้้ในเชิิงสััญลักษณ์์ว่่าเป็็นกรอบของสัังคม ที่่�ผู้้�หญิงิต้้องแบกไว้้

Note: From © Pornrat Damrhung 08/2005

เรื่่�องราวที่่�สร้้างขึ้้�นจึงึเป็็นมุมมองของผู้้�หญิงิ เป็็นละครที่่�อยู่่�ในแนวคิดิแบบสตรีีนิยิม (Feminism) นำเสนอ และ

คัดัเลืือกมาเฉพาะที่่�เกี่่�ยวกับัผู้้�หญิงิ การเล่่าเรื่่�องสีีดาใหม่่อีีกครั้้�ง จึงึมีีนางสีีดาเป็็นตัวัละครหลัก และมีีพระรามเป็็น

ตัวัละครปะทะของนางสีีดา 

งานวิิจััยเรื่่�องสีีดา-ศรีีราม? ได้้รัับเชิิญไปเผยแพร่ “กลวิิธีีสร้้างเรื่่�องเก่่าให้้มีีความร่่วมสมััย” ที่่�เวทีีต่างประเทศ                 

มีีผลงานการแสดง Seeda Tells our Stories8 (Lim 2022, p. 6 - 7) ที่่�นำเร่ื่�องเล่่าของผู้้�หญิงิหลายคนมาเทีียบ

เคีียงกัับชีีวิตของนางสีีดา เร่ื่�องราวที่่�นำเสนอใช้้โครงบทในลักษณะเดีียวกัับที่่�บทความนี้้�นำเสนอ แต่่มีีรายละเอีียด

ของเร่ื่�องที่่�นำมาร้้อยเรีียงกัันต่างออกไป

ภาพที่่� 4 การแสดงเร่ื่�อง Seeda Tells our Stories ที่่�
มหาวิิทยาลััยมิิชิแิกน ปีี พ.ศ. 2550

Note: From Damrhung, 2010, p. 17 - 26
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The Making of the Performance Text of ‘Sida - Sri Rama?’ through the Lens of Practice Research

บทสรุปุ

นับัแต่่การสร้้างสรรค์์ละครเรื่่�อง สีีดา-ศรีีราม? เมื่่�อ 18 ปีีก่่อน ผู้้�เขีียนสร้้างงานละครร่่วมสมัยัจากการนำเรื่่�องเก่่า

มาวิิเคราะห์์ หาข้้อมูลที่่�ซ่่อนเร้้นแบบ “รื้้�อ - สร้้าง” อีีกหลายเร่ื่�อง และไม่่กลััวที่่�จะขอยืืมตััวละครจากเร่ื่�องเก่่ามา

นำเสนอในบริิบทใหม่่ นับัว่่าเรื่่�อง สีีดา - ศรีีราม? เป็็นเร่ื่�องที่่� “ผลักัดันั” การเล่่าใหม่่ให้้เดินิทางไกลจนกลายเป็็น

เรื่่�องร่่วมสมััยในมิติขิองละคร “หลัังสมััยใหม่่” ที่่�ทิ้้�งโครงเร่ื่�องตามแบบแผนของ “ละครสมััยใหม่่”  

บทความนี้้�ผู้้�เขีียนทดลองสร้้าง “บทสัังเคราะห์์จากบัันทึึกการทำงาน” ว่่า ถ้้าเขีียนบทสัังเคราะห์์จากข้้อมููลที่่�

รวบรวมได้้ “ขณะปฏิิบััติิงาน” ทำให้้สามารถเชื่่�อมโยงกัับแนวคิิดการรื้้�อสร้้างได้้ชััดเจนขึ้้�น ซึ่่�งระยะเวลา 18 ปีี

นั้้�นอาจจะเนิ่่�นนาน ผู้้�เขีียนเองก็็มีีความเปลี่่�ยนแปลงในด้านการเขีียนด้วยวิิธีีการลัักษณะนี้้�ทำให้้อภิปรายถึึงสิ่่�งที่่�

เกิดิขึ้้�นได้้อย่างเข้้าใจ และเชื่่�อมโยงตนเองกับัสถานการณ์์ที่่�เกิดิขึ้้�นในขณะปฏิบิัตัิงิาน การเขีียนบันัทึกึหรืือที่่�ผู้้�กำกับั

การแสดงเรีียกว่่า โน้้ตบันัทึกึที่่�มักัเป็็นลายมืือขยุกขยิก ซึ่่�งเป็็นการเขีียนบันัทึกึเพ่ื่�อเตืือนความจำขณะปฏิิบัติัิงาน 

รวมถึงึบันัทึกแก้้ไขปัญหาต่่าง ๆ  และการวางแผนในการทำงานต่อเนื่่�องในวันัถัดัไป เพื่่�อให้้สามารถบรรลุเุป้้าหมาย

ที่่�วางไว้้ การบัันทึกึกระบวนการที่่�เกิดิขึ้้�นในแต่่ละวัันเป็็นข้้อมูลที่่�แสดงว่่าผู้้�ทำงานในลักษณะนี้้� ทำงานเป็็นระบบ 

มีีการใช้้ความรู้้� ปฏิภิาณ ไหวพริบิ การไตร่่ตรอง เพื่่�อการปรับัเปลี่่�ยน และประมวลความคิดิ เพื่่�อการตัดัสินิใจใน

ขณะปฏิิบัตัิงิาน 

การเขีียนสังัเคราะห์์ด้้วยการใช้้ข้้อมูลูในการทำงานที่่�เก็บ็รวบรวมไว้้ได้้แก่่ การจดบันัทึกึ (Journal Writing) และ

การบันัทึกึทัศันะระหว่่างการทำงานและเมื่่�อตกตะกอนแล้้ว (Reflection in / on action) ทำให้ผู้้้�เขีียนสามารถ

เชื่่�อมโยงความคิิดแบบรื้้�อ - สร้้างกัับการสร้้างงานละครร่่วมสมััยและกระบวนการแก้้ไขได้้ง่่ายยิ่่�งขึ้้�น สามารถดึึง

ความรู้้�จากหลักัทฤษฎีีมาสรุปุเพื่่�อใช้้ในแต่่ละช่่วงได้้ชัดัเจน และสามารถอภิปิรายเชื่่�อมโยงความรู้้�กับัสิ่่�งที่่�ได้้ลงมืือ

ปฏิบิัตัิไิด้้ 

บทความนี้้�เป็็นบทความที่่�พิสิูจูน์์ว่่า กระบวนการทำงานวิจัิัยของศิลิปิิน นักัวิชิาการทางการละคร / การแสดงนั้้�น 

เป็็นประสบการณ์์การเรีียนรู้้�จากการทำงานสร้้างสรรค์์ การแก้้ปััญหาต่่าง ๆ และการค้้นพบที่่�สำคัญั ๆ ในขณะที่่�

ปฏิบิัตัิ ิการตัดัสินิใจเลืือกแนวทางสร้้างสรรค์์ของแต่่ละบุคุคลไม่่เหมืือนกัน แต่่สามารถเขีียนอรรถาธิบิาย เพื่่�อเป็็น

ความรู้้�ใหม่่ทางการละครที่่�มีีประโยชน์์ และเป็็นตัวัอย่างสำหรับันักัการละครที่่�ทำงานในวงวิิชาการและนัักวิชิาการ

ในสาขาศิิลปะที่่�เกี่่�ยวข้้อง



208

Auslander, P. (2008). Theory for Performance Studies. London: Routledge. 

Chantavanich, S. (2012). Sociological Theory. Bangkok: Chulalongkorn University Press. 

Damrhung, P. (2021). Wí-Jai Gaan Sà-Daeng Sâang Kwaam Róo Mài Dûuay Gaan Tam Lá-Kon 

[Performance Research: Developing New Knowledge through Performance Practice]. 

Nonthaburi: Parbpim, p. 140 – 142. 

Damrhung, P. (2010). Sĕe Daa Lâo Rêuuang Kŏng Rao [Seeda Tells our Stories]. Wipasa, 3(8). 

17-26. https://lib.sac.or.th/catalog/ArticleItem.aspx?JMarcID=j00030712. 
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บทคัดัย่อ

งานวิิจัยันี้้�เป็็นงานวิจิัยัสร้้างสรรค์์จิติรกรรมดิจิิทิัลัสันันิิษฐาน โดยมีวีัตัถุปุระสงค์์คืือ 1) เพื่่�อศึกึษาและวิเิคราะห์์

ข้้อมูลูที่่�เกี่่�ยวข้้องกับัจิติรกรรมฝาผนังัอุุโบสถ วัดัชมภูเูวก จังัหวัดันนทบุรุี ีและ 2) เพื่่�อสร้้างภาพจิติรกรรมฝาผนังั

สันันิษิฐานอุโุบสถ วัดัชมภูเูวก จังัหวัดันนทบุุรี ีด้้วยเทคนิคิจิติรกรรมดิจิิทิัลั ในขั้้�นตอนกระบวนการวิจิัยั ได้้ดำเนิิน

การศึึกษาและวิิเคราะห์์ข้้อมููลที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับจิติรกรรมฝาผนัังของประเทศไทย และภายในอุุโบสถเก่่า วัดัชมภููเวก 

ทางด้้านตำแหน่่ง เนื้้�อหา รูปูแบบ และเทคนิิคการสร้้างสรรค์์ ด้้วยการศึึกษาเชิิงสำรวจ และการทบทวนวรรณกรรม 

และนำข้้อมูลูที่่�ได้้มาสร้้างสรรค์์เป็็นผลงานจิติรกรรมดิจิิทิัลัสันันิษิฐานจากจิติรกรรมฝาผนังัอุโุบสถเก่่า วัดัชมภูเูวก 

ภาพมารผจญ แล้้วนำเสนอต่่อสาธารณะเพ่ื่�อประเมิินผลตอบรัับ 

ผลการวิจิัยัพบว่่า ภาพจิิตรกรรมฝาผนังัอุโุบสถเก่่า วัดัชมภููเวก สร้้างขึ้้�นราวสมัยัอยุุธยาตอนปลาย ฝีีมืือสกุุลช่่าง

นนทบุรุี ีถืือว่่ามีคีวามเก่่าแก่่มากแห่่งหนึ่่�งในจังัหวัดันนทบุรุี ีปััจจุบุันัมีคีวามชำรุดุเสียีหายมาก ด้้านการแบ่่งกลุ่่�ม

เนื้้�อหาของภาพจิติรกรรมฝาผนังัภายในอุโุบสถ แบ่่งได้้เป็็น 4 กลุ่่�ม คืือ 1. ภาพแสดงอดีตีพระพุทุธเจ้้า 2. ภาพ

แสดงทศชาติิชาดก 3. ภาพแสดงพระมาลััย และ 4. ภาพแสดงพุุทธประวััติ ิการจััดวางตำแหน่่งของภาพจิิตรกรรม

ฝาผนัังภายในอุุโบสถเก่่า วััดชมภููเวก มีีลัักษณะคล้้ายคลึึงกัับภาพจิิตรกรรมฝาผนัังสมััยอยุุธยาตอนปลายและ

รัตันโกสินิทร์์ตอนต้้นหลายแห่่งที่่�ร่่วมสมัยัเดียีวกันั ผู้้�วิจิัยัได้้ทำคัดัเลืือกภาพมารผจญ ที่่�อยู่่�ในกลุ่่�มของภาพพุทุธ

ประวััติ ิมาใช้้เป็็นแนวทางในการสร้้างสรรค์์ผลงานด้้วยเทคนิิคจิิตรกรรมดิิจิทิัลัด้้านการประเมิินผลงาน ผู้้�วิิจัยัใช้้

ผลจากการตอบแบบสอบถามเป็็นตัวัชี้้�วัดัผลงานรูปูแบบหนึ่่�ง พบว่่า ผู้้�ที่่�ได้้รับชมผลงาน “จิติรกรรมดิจิิทิัลัสันันิษิฐาน

จากจิติรกรรมฝาผนังัอุโุบสถวัดัชมภูเูวก (ภาพมารผจญ)” มีคีวามพึงึพอใจในระดับัมากทุกุข้้อ ในด้้าน “สามารถ

เป็็นส่่วนหนึ่่�งในการช่่วยอนุุรักัษ์์จิติรกรรมฝาผนัังไทยได้้” มีค่ี่าเฉลี่่�ย เท่่ากัับ 4.48 สามารถสรุุปได้้ว่าการสร้้างสรรค์์

ภาพจิติรกรรมดิจิิทิัลัสันันิษิฐานจากจิติรกรรมฝาผนังันี้้�สามารถเป็็นแนวทางหนึ่่�งในการอนุรุักัษ์์งานด้้านจิติรกรรม

ฝาผนัังโบราณได้้ต่อไปในอนาคต

คำสำคัญั: จิติรกรรมดิิจิทัิัลสัันนิิษฐาน, จิิตรกรรมฝาผนััง, มารผจญ, อุุโบสถ, วััดชมภููเวก 

1บทความวิจิัยันี้้�เป็็นส่่วนหนึ่่�งของงานวิจัิัย เรื่่�อง “จิติรกรรมดิิจิทิัลัสันันิิษฐานจากจิติรกรรมฝาผนังัอุโุบสถ วัดัชมภูเูวก จังัหวัดันนทบุรีุี” โดยได้้รับทุนุ
สนับัสนุุนการวิิจัยัจาก มหาวิิทยาลััยเทคโนโลยีีราชมงคลรััตนโกสิินทร์์ประจำปีีงบประมาณ 2022 ดำเนิินการวิิจัยัแล้้วเสร็็จปีี 2022
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Mara1

Abstract

This research is a presumptive digital painting creative research. The objectives are 1) studying 

and analyzing information that related murals in Ubosot (Chapel) of Wat Chomphu Wek, 

Nonthaburi Province. And 2) created painting assumption from Ubosot (Chapel) of Wat          

Chomphu Wek by Digital Painting techniques. Research process has conducted to study and 

analyze information which related murals in Thailand, and especial inside Ubosot of Wat 

Chomphu Wek in terms of position, content, style and creative technique by means of survey 

and literature review. Then used the obtained information to create “Digital Painting from 

Murals in Ubosot of Wat Chomphu Wek (Mara)”, and afterwards, presented to the public for 

assessment.

The murals in Ubosot of Wat Chomphu Wek were painted in the late Ayutthaya period by 

Craftsmanship of Nonthaburi Province. These murals can be divided by contents into 4 groups: 

1. Murals of Buddhas in the past, 2. The Ten Jataka, 3. Phramalaya, and 4. Buddha’s biography. 

In case of position of murals in Ubosot Wat Chomphu Wek were similarly arranged with many 

Ubosot where in the late Ayutthaya and Early Rattanakosin period. Researcher had selected 

murals “Mara” by purposive sampling to use as prototype images for created with Digital 

Painting technique. Then had evaluated “Digital Painting from Murals in Ubosot of Wat         

Chomphu Wek (Mara)” by questionnaires as a form of performance indicators. 

1This article is part of the research: “Digital Painting from Murals in Ubosot of Wat Chomphu Wek” with research funding from 
Rajamangala University of Technology Rattanakosin fiscal year 2022, completed research in 2022.
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The results showed that most of them satisfied with the “high” level of all. In addition to 

finding that “this Artwork can be a part of conserving ancient Thai murals” with an average 

of 4.48 = “high”. Accordingly, it was concluded that the creation of Digital Painting from   

Murals could be one of technique to preserve ancient mural work in the future.

Keywords:  Presumptive Digital Painting, Murals, Mara, Ubosot, Wat Chomphu Wek
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บทนำ

จิติรกรรมฝาผนัังที่่�ปรากฏในศาสนสถานทางพุุทธศาสนาบริิเวณประเทศไทยมีีอยู่่�หลากหลายแห่่งด้้วยกััน และมีี

การสืืบทอดต่่อเนื่่�องกัันมาตั้้�งแต่่อดีีตเป็็นระยะเวลายาวนาน ทั้้�งนี้้�ปััจจุุบัันสามารถพบเห็็นได้้มากภายในอุุโบสถ

ของวััดต่่าง ๆ โดยอุุโบสถ หรืือ โบสถ์์ (ส่่วน “พระอุุโบสถ” จะใช้้เรีียกโบสถ์์ของวััดที่่�เป็็นพระอารามหลวง ส่่วน 

“สิมิ” จะใช้้เรีียก โบสถ์์ ในบริิเวณภาคตะวัันออกเฉีียงเหนืือ) เป็็นอาคารสำคััญที่่�ใช้้สำหรัับการประกอบพิิธีกีรรม

ทางสงฆ์์ของศาสนาพุุทธ มีีหลัักฐานว่่าเริ่่�มปรากฏในสมััยสุุโขทััย โดย พััชนะ บุุญประดิิษฐ์์ อธิิบายว่่า “ในสมััย

อยุธุยาตอนต้้น โบสถ์์มีคีวามสำคัญัขึ้้�นกว่่าเดิมิแต่่ยัังน้้อยกว่่าวิหิาร จึงึยังัมีขีนาดเล็ก็และนิยิมสร้้างไว้้ทางทิศิตะวันั

ตกซ่ึ่�งเป็็นด้้านหลัังของวััด” (Boonpradit, 2022) ครั้้�นในสมััยอยุุธยาตอนกลางมีีความสำคััญมากขึ้้�น ทำให้้วัดมีี

ขนาดที่่�ใหญ่่ขึ้้�นกว่่าเดิมิ และได้้ส่งต่่ออิิทธิพิลแนวคิดิมาถึงึสมัยัรัตันโกสินิทร์์และมีกีารพัฒันาเรื่่�อยมา ภายในนิยิม

เขียีนภาพจิติรกรรมเอาไว้้ สร้้างด้้วยกรรมวิธิีกีารลงสีดี้้วยสีฝีุ่่�นแบบปูนูแห้้ง และใช้้กาวยางมะเดื่่�อทาลงไปในพื้้�นที่่�

ที่่�ต้้องการปิิดทอง แล้้วทำการตัดัเส้้นใส่่ลวดลาย เทคนิคินี้้�เป็็นวิธิีทีี่่�นิยิมใช้้ในการสร้้างสรรค์จ์ิติรกรรมฝาผนังัช่่วง

สมัยักรุุงศรีอียุธุยาจนถึงึต้้นกรุงุรัตันโกสินิทร์์ ทั้้�งนี้้�แหล่่งตัวัอย่่างสำคัญัแห่่งหนึ่่�งที่่�แสดงให้้เห็น็ถึึงค่่านิยิมในรููปแบบ

จิติรกรรมฝาผนัังภายในอุุโบสถของไทยในสมััยโบราณ คืือ จิิตรกรรมภายในอุุโบสถหลัังเก่่า วัดัชมภููเวก จัังหวัดั

นนทบุุรี ีวัดันี้้�สันันิิษฐานว่่าสร้้างขึ้้�นราวรััชสมััยสมเด็็จพระนารายณ์์มหาราชแห่่งกรุุงศรีีอยุุธยา ตั้้�งอยู่่�ริมฝั่่�งตะวััน

ออกของแม่่น้้ำเจ้้าพระยาบ้้านบางกระสอ ต.ท่่าทราย อ.เมืือง จังัหวััดนนทบุุรี ีพื้้�นที่่�นี้้�เป็็นชุุมชน “บ้้านท่่าทราย” 

เหตุุที่่�เรีียกว่่า “บ้้านท่่าทราย” สัันนิิษฐานว่่าเนื่่�องด้้วยในอดีีตบริิเวณนี้้�เป็็นเนิินทรายหรืือหาดทรายยาวไปตาม

แนวชายฝั่่�งของแม่่น้้ำเจ้้าพระยา อันัมาจากกระแสน้้ำพััดพาและกััดเซาะดิินทรายมาตกตะกอนอยู่่�ที่่�แห่่งนี้้� ในอดีตี

บ้้านท่่าทรายและบ้้านบางตลาดนับัเป็็นพื้้�นที่่�เดียีวกันั เรีียกกันัว่่า “บ้้านบางตลาด” มีชีาวมอญ ชาวไทยเชื้้�อสาย

มอญ ชาวจีีน และผู้้�นัับถืือศาสนาอิิสลาม อาศััยอยู่่� โดยวััดมอญของชุุมชนชาวบ้้านท่่าทราย ได้้แก่่ วััดเชิิงท่่า        

วัดัขะโมก วัดัสนาม วัดัชมภููเวก วัดัเพลง วัดัตำหนัักบน และวััดตำหนัักล่่าง (ต่่อมาวััดตำหนัักบน และวััดตำหนััก

ล่่างได้้รวมกันัเป็็นวัดัเดียีวเรียีกว่่า วัดัตำหนักัใต้้) ส่่วนบ้้านบางตลาด มีวีัดัหน้้าโบสถ์์ วัดัโบสถ์์ชอโกณฑัญัญะ และ

วัดัปรก ทั้้�งนี้้�ในปััจจุุบัันเหลืือเพีียง 2 วััด คืือ วััดชมภููเวก และวััดตำหนัักใต้้ 

อุุโบสถหลัังเก่่าของวััดชมภููเวกนี้้� อรุุณศัักดิ์์� กิ่่�งมณีี  ได้้อธิิบายว่่า “เป็็นอาคารทรงสี่่�เหลี่่�ยมผืืนผ้้าหัันหน้้าเข้้าสู่่�

ลำคลองท่่าทรายที่่�อยู่่�ทางทิิศตะวันัตก ขนาดกว้้าง 5.35 เมตร ยาว 12.8 เมตร มีปีระตูทูางเข้้าอยู่่�ที่่�บริเิวณผนััง

หุ้้�มกลองหน้้าเพียีง 1 ประตู ูและมีหีน้้าต่่างที่่�ผนัังข้้างด้้านละ 3 บาน” (Kingmanee 2012, p. 14) เป็็นอุโุบสถ

มหาอุดุแบบมอญ โดย พิศิาล บุุณผูกู และวีีระโชติ ิปั้้�นทอง  อธิบิายว่่า “ผนังัสกัดัทั้้�งด้้านหน้้าและด้้านหลังัเป็็น

ผนังัปููนก่่อขึ้้�นไปที่่�หน้้าบััน เป็็นหน้้าบัันปููนจนถึึงอกไก่่หรืือสัันชายคา การก่่อสร้้างลัักษณะนี้้�มีมีาตั้้�งแต่่สมััยอยุุธยา 

เป็็นแบบที่่�คนรุ่่�นก่่อนเรียีกว่่า แบบวิิลันัดา” (Bunpuek&Panthong, 2019, p. 48) ส่่วนจิิตรกรรมฝาผนัังภายใน

อุโุบสถเก่่าแห่่งนี้้� สันันิิษฐานว่่าเป็็นฝีีมืือจิิตรกรสกุุลช่่างนนทบุุรี ีเช่ื่�อกัันว่่าสร้้างขึ้้�นโดยชาวมอญ ราวสมััยอยุุธยา

ตอนกลางระยะสุุดท้้าย และอยุุธยาตอนปลายระยะแรก แสดงเรื่่�องพระเจ้้าสิิบชาติิ พระพุุทธประวััติิ มีีความ

ประณีีตวิิจิติร ลวดลายละเอีียดอ่่อนและสีีสันัสวยงาม 
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นอกจากนี้้�ในภาพพระแม่่ธรณีทีี่่�ปรากฏอยู่่�ในภาพมารผจญที่่�ผนังัหุ้้�มกลองด้้านหน้้าของอุโุบสถแห่่งนี้้�ยังัได้้รับัการ

ยกย่่องว่่าเป็็นภาพเขียีนพระแม่่ธรณีทีี่่�งดงามที่่�สุดุของไทย จิติรกรรมฝาผนังัแห่่งนี้้�ได้้รับัการบูรูณะสร้้างเสริมิใน

สมัยัรััชกาลที่่� 1 จนถึึงรััชกาลที่่� 3 โดยกรมศิิลปากรได้้ประกาศขึ้้�นทะเบีียนเป็็นโบราณสถานของชาติิซ่ึ่�งประกาศ

ในราชกิิจจานุุเบกษาเล่่ม 91 ตอนที่่� 82 วัันที่่� 14 พฤษภาคม 2517 ทั้้�งนี้้� พระบุุญช่่วย ปููญฺฺญจฺฺจโย กล่่าวว่่า      

“ใน พ.ศ. 2525 กรมศิิลปากรได้้ส่งช่่างจิิตรกรรมมาซ่่อมภาพต่่าง ๆ ให้้คงทนอยู่่�ได้้จนถึึงปััจจุุบันั” (Poonjajayo, 

2021)  แต่่น่่าเสีียดายที่่�ในปััจจุุบััน (พ.ศ. 2564) ภาพจิิตรกรรมนี้้�ปรากฏว่่ามีีการชำรุุดอยู่่�ไม่่น้้อย และแม้้ว่าจะมีี

การดูแูลรักัษา รวมถึงึบูรูณะจากหน่่วยงานภาครัฐัที่่�รับัผิดิชอบ หากแต่่สิ่่�งที่่�ทำได้้คืือการใช้้กระบวนการด้้านการ

อนุุรักัษ์์ให้้ภาพคงอยู่่�ให้้ได้้นานที่่�สุดุเท่่าที่่�จะทำได้้ รวมถึงึแต่่งเติมิสร้้างสรรค์์วาดภาพเพิ่่�มเติมิใหม่่ลงไปในผลงาน

จริงิ ผู้้�วิจัิัยมีแีนวคิิดว่่าท้้ายที่่�สุดุวิิธีีการนี้้� จะไม่่สามารถยืืดเวลาให้้ผลงานจิิตรกรรมคงอยู่่�ได้้ตลอดไป มิหินำซ้้ำการ

ลงสีแีก้้ไขเพิ่่�มเติมิลงไปในผลงานจริิง ยังัอาจทำให้้คุณค่่าของผลงานจริิงถูกูลดทอนไปเร่ื่�อย ๆ อย่่างปฏิเิสธไม่่ได้้ 

การอนุรุักัษ์์ทางหนึ่่�งที่่�น่่าจะดีกีว่่าคืือทำการบัันทึกึจัดัเก็บ็ข้้อมูลูภาพจิติรกรรมนี้้� โดยแตะต้้องของเดิมิให้้น้้อยที่่�สุดุ

ในปััจจุุบัันเทคโนโลยีีก้้าวหน้้าไปอย่่างมาก การสร้้างงานศิิลปะ เช่่น จิิตรกรรม ไม่่ได้้มีีขอบเขตเพีียงแค่่บนผนััง

หรืือผืืนผ้้าใบเท่่านั้้�น สามารถสร้้างสรรค์์ได้้ผ่านโปรแกรมคอมพิิวเตอร์์ แท็็บเล็็ต หรืือแม้้กระทั่่�งบนโทรศััพท์์มืือ

ถืือ ในการเก็็บภาพจิิตรกรรมในรููปแบบไฟล์์ด้้วยระบบดิิจิทิัลันี้้� มีคีวามคงทนถาวรมากกว่่าชิ้้�นงานที่่�ต้้องสััมผััสกัับ

อุุณหภููมิิและปััจจััยอื่่�น ๆ ที่่�ทำให้้เกิิดความเสีียหายได้้ง่าย เช่่น งานจิิตรกรรมฝาผนัังของไทย นอกจากนี้้�การใช้้

เทคโนโลยีดีิจิิทิัลัในการสร้้างสรรค์์งานจิติรกรรมยังัสามารถนำมาปรัับแต่่ง ประยุกุต์์ หรืือนำเสนอผ่่านสื่่�อต่่าง ๆ 

ได้้อย่่างหลากหลายอีีกด้้วย การสร้้างสรรค์์จิติรกรรมด้้วยเทคโนโลยีีดิจิิทิัลั จึึงเป็็นทางเลืือกที่่�มีผีู้้�สนใจอย่่างมาก

ในปััจจุบุันั โดยจากข้้อมููลทั้้�งหมดเหล่่านี้้� เป็็นเหตุใุห้้ผู้้�วิจิัยัเกิิดแนวคิิดที่่�จะทำการคััดลอกและสร้้างภาพจิิตรกรรม     

ฝาผนัังอุุโบสถหลัังเก่่า วััดชมภููเวกขึ้้�นใหม่่ให้้สมบููรณ์์ โดยใช้้เทคนิิคจิิตรกรรมดิิจิิทััล (Digital Painting) เข้้าไป

เสริิมเติิมส่่วนที่่�หายไปหรืือลบเลืือนไป ด้้วยการสัันนิษิฐานที่่�มีรีากฐานมาจากการศึกึษาและวิเิคราะห์์ร่่องรอยที่่�

คงเหลืืออยู่่�อย่่างเป็็นระบบ เพื่่�อให้้ผลงานสามารถใช้้เป็็นฐานข้้อมูลูด้้านภาพลักัษณ์์ของจิติรกรรมฝาผนังัอุโุบสถ

หลังัเก่่า วัดัชมภููเวกได้้ รวมถึึงเป็็นแนวทางในการอนุุรัักษ์์จิิตรกรรมฝาผนัังของประเทศไทยในแหล่่งอ่ื่�น ๆ ต่่อไป

ในอนาคตด้้วย

 วัตัถุปุระสงค์์

1. เพ่ื่�อศึึกษาและวิิเคราะห์์ข้้อมููลที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับจิิตรกรรมฝาผนัังอุุโบสถ วััดชมภููเวก จัังหวััดนนทบุุรีี

2. เพ่ื่�อสร้้างภาพจิิตรกรรมฝาผนัังสัันนิิษฐานอุุโบสถ วััดชมภููเวก ภาพมารผจญ ด้้วยเทคนิิคจิิตรกรรมดิิจิทิัลั
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ขอบเขตการวิจิัยั

ด้้านเนื้้�อหา

- ศึึกษาและวิิเคราะห์์ที่่�มาของจิิตรกรรมฝาผนัังในประเทศไทย และภายในอุุโบสถเก่่า วััดชมภููเวก ทั้้�งทางด้้าน

ตำแหน่่งการจััดวาง เนื้้�อหา รููปแบบ และเทคนิิคการสร้้างสรรค์์ผ่่านการลงพื้้�นที่่� การสััมภาษณ์์ การศึึกษาจาก

ข้้อมููลเชิิงเอกสาร รวมถึึงแหล่่งอ่ื่�น ๆ เช่่น ส่ื่�อออนไลน์์

- ศึึกษาที่่�มาและวิิเคราะห์์ ด้้านการสร้้างสรรค์์งานจิิตรกรรมดิิจิทิัลั

ด้้านการสร้้างสรรค์์

- สร้้างสรรค์์ผลงาน “จิิตรกรรมดิจิิทิัลัสันันิษิฐานจากจิติรกรรมฝาผนัังอุโุบสถเก่่า วัดัชมภูเูวก” ด้้วยเทคนิคิจิติรกรรม

ดิจิิทิัลั จำนวน 1 ภาพ คืือ ภาพมารผจญ ด้้วยการคัดัเลืือกตัวัอย่่างจิติรกรรมฝาผนังัแห่่งนี้้�แบบเจาะจง เนื่่�องด้้วย

ภาพมารผจญนี้้�เป็็นภาพที่่�มีคีวามงามโดดเด่่นที่่�สุดุในอุโุบสถเก่่าหลังันี้้� และยังัได้้รับัการยกย่่องว่่าเป็็นภาพเขียีน

พระแม่่ธรณีทีี่่�งดงามที่่�สุดุของไทย การเลืือกภาพนี้้�เป็็นภาพทดลองในการสร้้างสรรค์์จะสามารถโน้้มน้้าวเบื้้�องต้้น

ให้้ผู้้�คนทั่่�วไปเกิิดความสนใจได้้มากขึ้้�น

ด้้านประชากรและกลุ่่�มตััวอย่่าง ใช้้การประเมิินผลงานจากแบบสอบถามโดยมีีรายละเอีียดดัังนี้้�

- ประชากร ได้้แก่่ 1) ผู้้�เชี่่�ยวชาญตรวจสอบรููปแบบผลงานฯ จำนวน 3 ท่่านที่่�มีีความรู้้�ความเข้้าใจครอบคลุุมทาง

ด้้านเนื้้�อหาที่่�นำเสนอและรููปแบบของผลงานทั้้�ง 3 ด้้าน และ 2) ผู้้�ที่่�ได้้รับชมผลงานฯ ที่่�ใช้้สื่�อ Social Network 

จำนวน 200 คน

- กลุ่่�มตัวัอย่่าง ได้้แก่่ 1) ผู้้�เชี่่�ยวชาญตรวจสอบผลงานที่่�มีคีวามรู้้�ความเข้้าใจเกี่่�ยวกับั นิเิทศศิลิป์์ สื่่�อดิจิิทิัลั และ

ศิลิปะ จำนวน 3 ท่่าน และ 2) ผู้้�ที่่�ได้้เข้้ารับัชมผลงานฯ ที่่�ใช้้สื่่�อ Social Network โดยทำการคัดัเลืือกแบบการ

สุ่่�มตััวอย่่างแบบง่่าย (Simple random sampling) จำนวน 133 คน 

ประโยชน์์ที่่�คาดว่าจะได้้รับั

1. ได้้ข้้อมูลูด้้านรูปูแบบและเทคนิคิที่่�ช่่างไทยโบราณเลืือกใช้้ในการสร้้างงานจิติรกรรมฝาผนังัอุโุบสถ วัดัชมภูเูวก 

จังัหวััดนนทบุุรีี

2. ได้้ผลงานจิิตรกรรมฝาผนัังสันันิษิฐานอุโุบสถ วัดัชมภูเูวก จังัหวัดันนทบุุรี ีภาพมารผจญที่่�สมบูรูณ์์ เพ่ื่�อนำเสนอ

ต่่อสาธารณะและผ่่านระบบออนไลน์์ เช่่น เว็็บไซต์ YouTube และส่ื่�อรููปแบบอ่ื่�น ๆ ต่่อไป

3. ได้้เป็็นกระบวนการหนึ่่�งในการอนุุรักัษ์์งานด้้านจิิตรกรรมฝาผนัังโบราณ
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จติรกรรมดจิทัิลสนันษิฐานจากจติรกรรมฝาผนงัอโุบสถเก่า วดัชมภเูวก ภาพมารผจญ1 

วิธิีดีำเนินิการวิจิัยั

ในการวิิจัยันี้้�เป็็นการวิิจัยัแบบผสมระเบีียบวิิธี ี(Mixed methodology) โดยผู้้�วิิจัยัได้้ดำเนิินงานวิิจัยั ดัังนี้้�

ภาพที่่� 1 แสดงกรอบแนวคิิดในการวิิจัยั

Note: From © Thanapon Junkasain 18/05/2022



216

1. ศึกึษาและวิิเคราะห์์ข้้อมููลที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับจิิตรกรรมฝาผนัังในดิินแดนประเทศไทยและภายในอุุโบสถเก่่าวััดชมภููเวก 

ด้้วยการทบทวนวรรณกรรม และลงพื้้�นที่่� โดยมีีรายละเอีียดดัังนี้้�

- ด้้านประวััติคิวามเป็็นมาของจิิตรกรรมฝาผนัังในประเทศไทยและภายในอุุโบสถเก่่า วััดชมภููเวก

- ด้้านตำแหน่่งและเนื้้�อหาของภาพจิิตรกรรมฝาผนัังภายในอุุโบสถเก่่า วััดชมภููเวก

- ด้้านรููปแบบและเทคนิิคการสร้้างสรรค์์ภาพจิิตรกรรมฝาผนัังภายในอุุโบสถเก่่า วััดชมภููเวก

2. ศึึกษาและวิิเคราะห์์ข้้อมููลที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับการสร้้างสรรค์์งานจิิตรกรรมดิิจิทิัลั

- ประวััติคิวามเป็็นมาของการสร้้างสรรค์์จิิตรกรรมด้้วยส่ื่�อดิิจิทิัลั

- ด้้านโปรแกรมและแอปพลิิเคชัันที่่�ใช้้ในการสร้้างสรรค์์งานจิิตรกรรมดิิจิทิัลั

- ด้้านวิิธีกีารสร้้างสรรค์์งานจิิตรกรรมดิิจิทัิัล

3. สรุุปข้้อมููลและนำข้้อค้้นพบที่่�ได้้มาสร้้างสรรค์์ผลงาน “จิิตรกรรมดิิจิทิัลัสัันนิิษฐานจากจิิตรกรรมฝาผนัังอุุโบสถ

เก่่า วััดชมภูเูวก” ด้้วยเทคนิคิจิติรกรรมดิจิิทิัลั ซ่ึ่�งทำการคัดัเลืือกแบบเจาะจง (Purposive Sampling) เพื่่�อนำ

ตัวัอย่่างที่่�ได้้มาสร้้างสรรค์์ จำนวน 1 ภาพ คืือ ภาพมารผจญ โดยพิิจารณาจากความงามของพระแม่่ธรณีีที่่�ปรากฏ

ในภาพนี้้� ซึ่่�งถููกนำเสนอว่่าเป็็นภาพพระแม่่ธรณีีในงานจิิตรกรรมฝาผนัังไทยโบราณที่่�มีีความสวยงามที่่�สุุด และ

ความชำรุดุของภาพ โดยส่่วนที่่�มีคีวามสมบูรูณ์์ชัดัเจนปรากฏภายในภาพนี้้�ประมาณร้้อยละ 50 (ส่่วนที่่�ลบเลืือน

หายไปทั้้�งหมดประมาณร้้อยละ 30 หรืือ 1 ใน 3 ของภาพทั้้�งหมด มีกีารลบเลืือนเป็็นบางส่่วนประมาณร้้อยละ 

30 - 40)

4. นำผลงาน “จิิตรกรรมดิิจิทิัลัสันันิษิฐานจากจิิตรกรรมฝาผนัังอุโุบสถเก่่า วััดชมภููเวก (ภาพมารผจญ)” ให้้แก่่ 

ผู้้�เชี่่�ยวชาญตรวจสอบรููปแบบ

5. ปรับัแก้้ไขตามข้้อเสนอแนะจากผู้้�เชี่่�ยวชาญ และนำเสนอผลงาน “จิติรกรรมดิจิิิทัลัสันันิิษฐานจากจิติรกรรม

ฝาผนัังอุุโบสถเก่่า วััดชมภููเวก ภาพมารผจญ” ต่่อสาธารณะ

6. จััดทำแบบสอบถามความพึึงพอใจของผู้้�ที่่�ได้้รับชมผลงาน

7. วิิเคราะห์์ผลตอบรัับที่่�ได้้จากแบบสอบถามของกลุ่่�มตััวอย่่าง

8. สรุุปผลงานวิิจัยั
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ผลการศึกึษา

ด้้านผลการศึกึษา สามารถแบ่่งออกเป็็น 2 ส่่วนด้้วยกันั คืือ 1) ผลการวิเิคราะห์์ข้้อมูลูที่่�เกี่่�ยวข้้องกับัจิติรกรรมฝา

ผนังัอุโุบสถเก่่า วัดัชมภูเูวก และ 2) ผลงาน “จิติรกรรมดิจิิทิัลัสันันิษิฐานจากจิติรกรรมฝาผนังัอุโุบสถเก่่า วัดัชมภูเูวก 

(ภาพมารผจญ)” ดัังนี้้�

1 ผลการวิิเคราะห์์ข้้อมููลที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับจิิตรกรรมฝาผนัังอุุโบสถเก่่า วััดชมภููเวก

โดยส่่วนมากจิติรกรรมฝาผนังัที่่�แสดงอยู่่�ภายในอุโุบสถสมัยัอยุธุยาตอนปลายจนถึงึช่่วงต้้นกรุงุรัตันโกสินิทร์์มักัจะ

นิยิมแสดงเรื่่�องราวทศชาติชิาดกหรืือหรืือภาพพุทุธประวััติิไว้้บริเิวณส่่วนห้้อง พื้้�นผนังัระหว่่างช่่องเหนืือขอบหน้้าต่่าง 

หรืือบนคอสองนิิยมเขีียนภาพเทพชุุมนุมุหรืือภาพอดีีตพุุทธ ตรงกัันกัับที่่� วีรีะยุุต ขุ้้�ยศร ได้้มีการระบุุไว้้ว่า “บริิเวณ

พื้้�นที่่�ระหว่่างช่่องหน้้าต่่างมักันิยิมเขียีนภาพทศชาดกหรืือภาพพุทุธประวัตัิ ิและบริเิวณพื้้�นที่่�ผนังัเหนืือกรอบหน้้าต่า่ง

ของผนัังทั้้�งซ้้ายและขวา นิิยมเขีียนเทพชุุมนุุมหรืืออดีีตพุุทธเรีียงเป็็นแถว” (Kuisorn, 2020) บานประตููและ

หน้้าต่่างนิยิมแสดงภาพทวารบาล ส่่วนผนังัหุ้้�มกลองด้้านหลังันิิยมเขียีนภาพโลกสัณัฐานหรืือไตรภูมูิ ิผนังัหุ้้�มกลอง

ด้้านหน้้าแสดงภาพพุุทธประวััติิตอนมารผจญ เช่่น วัดัใหญ่่สุวุรรณาราม จ.เพชรบุุรี ีวัดัราชสิิทธารามราชวรวิิหาร 

วัดัช่่องนนทรี ีวัดัดุสุิดิารามวรวิหิาร วัดัสุวุรรณารามราชวรวิหิาร วัดับางยี่่�ขันั วัดัใหม่่เทพนิมิิติร และวัดัชมภูเูวก 

จ.นนทบุุรี ีฯลฯ แต่่มีบีางแหล่่งที่่�นำเสนอภาพมารผจญในตำแหน่่งพื้้�นผนััง เช่่น พระที่่�นั่่�งพุุทไธสวรรย์์ วัดัไชยทิิศ 

ส่่วนวััดเกาะแก้้วสุุทธาราม จัังหวััดเพชรบุุรี ีแสดงภาพมารผจญนี้้�ในส่่วนผนัังหุ้้�มกลองด้้านหลัังพระประธาน

ตารางที่่� 1 แสดงตััวอย่่างภาพมารผจญในจิิตรกรรมฝาผนัังภายในอุุโบสถวััดต่่าง ๆ

รายชื่่�อวัดั ภาพมารผจญภายในอุโุบสถ รายชื่่�อวัดั ภาพมารผจญภายในอุโุบสถ

1.วััดใหญ่่

สุวุรรณาราม 

จ.เพชรบุุรีี

2. วััด

ช่่องนนทรีี

3. วััดดุุสิดิา

รามวรวิิหาร

4. วััดราช

สิทิธาราม

ราชวรวิิหาร

Note: From © Thanapon Junkasain 09/07/2022
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Note: From © Thanapon Junkasain 09/07/2022

เมื่่�อทำการวิิเคราะห์์เปรีียบเทีียบจิิตรกรรมฝาผนัังอุุโบสถเก่่า วััดชมภููเวก กัับกลุ่่�มจิิตรกรรมฝาผนัังที่่�มีีอายุุราว

อยุธุยาตอนปลายถึึงต้้นกรุุงรััตนโกสินิทร์์ และอยู่่�ในพื้้�นที่่�ใกล้้เคียีงกันั เช่่น วัดัช่่องนนทรี ีวััดปราสาท จ.นนทบุุรีี 

วัดัสุุวรรณารามราชวรวิิหาร และวััดบางยี่่�ขันั พบว่่า การจััดวางตำแหน่่งของภาพภายในอุุโบสถ มีคีวามคล้้ายคลึึง

กันัและมีกีารนำเสนอเนื้้�อหาแบบเดียีวกันั มีคีวามแตกต่่างกันัที่่�การวางตำแหน่่งของภาพแต่่ละเรื่่�อง และการแบ่่ง

คั่่�นระหว่่างเนื้้�อหาในแต่่ละช่่องผนััง ส่่วนรูปูแบบภาพลักัษณ์์ พบว่่า ภายในอุโุบสถเก่่า วัดัชมภููเวก มีลีักัษณะโน้้ม

เอีียงมาทางรัตันโกสินิทร์์ตอนต้้นมากกว่่า โดยสังัเกตได้้จากภาพลักัษณ์์ของตัวัภาพ เช่่น เครื่่�องทรงของตัวัภาพ 

รวมถึงึการใช้้สีทีี่่�มีคีวามหลากหลายมากกว่่าสมัยัอยุธุยา นอกจากนี้้�ด้้านเทคนิคิการสร้้างสรรค์์ใช้้การลงสีตีัวัภาพ

ด้้วยสีีอ่่อนบนสีีพื้้�นหลัังเข้้ม ที่่�ส่่งผลให้้ตััวภาพมีีความโดดเด่่นมากขึ้้�น เหล่่านี้้�ล้้วนเป็็นสิ่่�งที่่�ปรากฏในจิิตรกรรม    

ฝาผนังัช่่วงรัตันโกสิินทร์์ตอนต้้น ทำให้้สันนิษิฐานได้้ว่าจิติรกรรมฝาผนัังสมัยัอยุธุยาตอนปลาย เช่่น วัดัช่่องนนทรีี 

และวัดัปราสาท มีอีายุเุก่่าแก่่กว่่าจิติรกรรมฝาผนังั วัดัชมภูเูวก แต่่ทั้้�งนี้้�จิติรกรรมแห่่งนี้้�ก็ป็รากฏในหลายส่่วนของ

ภาพที่่�บ่่งบอกว่่ามีีความเก่่าแก่่กว่่าวััดสุุวรรณารามราชวรวิิหาร และวััดบางยี่่�ขันัที่่�สร้้างขึ้้�นในช่่วงต้้นกรุุงรััตนโกสิินทร์์ 

จากข้้อมูลูทั้้�งหมดจึงึสามารถสรุปุได้้ว่า จิติรกรรมฝาผนังัภายในอุโุบสถเก่่า วัดัชมภูเูวก แห่่งนี้้�น่่าจะสร้้างขึ้้�นตั้้�งแต่่

ช่่วงก่่อนกรุุงรััตนโกสิินทร์์ หากแต่่มีีการบููรณะเขีียนทัับขึ้้�นใหม่่ในช่่วงต้้นกรุุงรััตนโกสิินทร์์

ซึ่่�งจากข้้อมููลที่่�ได้้สอดคล้้องตรงกัันกัับ พิศิาล บุณุผููก, และวีีระโชติิ ปั้้�นทอง  ที่่�ได้้อธิิบายเกี่่�ยวกัับอุุโบสถเก่่าแห่่ง

นี้้�ไว้้ว่า “มีีการซ่่อมครั้้�งใหญ่่ในสมัยัรัชักาลที่่� 3 เจ้้าพระยามหาโยธา (ทอเรี่่�ยะ) บุตุรเจ้้าพระยามหาโยธา (เจ่่ง) ซ่ึ่�ง

เป็็นจักัรีมีอญ ดูแูลคนมอญในสยามยุคุนั้้�นเป็็นผู้้�บูรูณะ โดยเฉพาะอย่่างยิ่่�งที่่�หน้้าบันัอุโุบสถ และภาพจิติรกรรม

บางส่่วน มีีศิลิปะแบบจีีนสมััยรััชกาลที่่� 3 ด้้วย” (Bunpuek & Panthong, 2019, 51)

รายชื่่�อวัดั ภาพมารผจญภายในอุโุบสถ รายชื่่�อวัดั ภาพมารผจญภายในอุโุบสถ

5. วััด

สุวุรรณาราม

ราชวรวิิหาร 

6. วััด

บางยี่่�ขันั

7. วััดใหม่่

เทพนิิมิติ

8. วััด

ไชยทิิศ

ตารางที่่� 1 แสดงตััวอย่่างภาพมารผจญในจิิตรกรรมฝาผนัังภายในอุุโบสถวััดต่่าง ๆ
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จติรกรรมดจิทัิลสนันษิฐานจากจติรกรรมฝาผนงัอโุบสถเก่า วดัชมภเูวก ภาพมารผจญ1 

ด้้านการจััดวางตำแหน่่งและเนื้้�อหาของภาพจิิตรกรรมฝาผนัังภายในอุุโบสถเก่่า วัดัชมภููเวก พบว่่า สามารถแบ่่ง

เป็็นกลุ่่�มใหญ่่ ๆ ตามรููปแบบเนื้้�อหาที่่�นำเสนอได้้ 4 กลุ่่�ม ด้้วยกััน คืือ 1) ภาพแสดงอดีีตพระพุุทธเจ้้า 2) ภาพ

แสดงทศชาติิชาดก 3) ภาพแสดงพระมาลััย และ 4) ภาพแสดงพุุทธประวััติิ

ภาพที่่� 2 แสดงตำแหน่่งกลุ่่�มภาพของจิิตรกรรมฝาผนัังอุุโบสถเก่่า วััดชมภููเวก 
Note: From © Thanapon Junkasain 04/03/2022

ในกลุ่่�มภาพแสดงพุุทธประวััติขิองจิิตรกรรมฝาผนัังอุุโบสถเก่่า วัดัชมภููเวก พบว่่ามีีเพีียงหนึ่่�งภาพ คืือ ภาพมารผจญ 

ที่่�อยู่่�บริิเวณผนัังหุ้้�มกลองด้้านหน้้าเหนืือประตููอุโุบสถ โดยในปััจจุุบันั (2564) ภาพนี้้�มีคีวามชำรุุดเสีียหายและลบ

เลืือนไปพอสมควรแต่่ยัังคงปรากฏให้้เห็็นภาพรวมและรายละเอีียดของภาพได้้
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ภาพที่่� 3 แสดงตำแหน่่งภาพมารผจญภายในอุุโบสถเก่่า วััดชมภููเวก 
Note: From © Thanapon Junkasain 04/03/2022

ส่่วนภาพลักัษณ์์ที่่�ยังัคงปรากฏอยู่่�ในภาพมารผจญ พบว่่า มีกีารจัดัวางองค์์ประกอบโดยรวมเช่่นเดีียวกันักับัภาพ

มารผจญร่่วมยุคุสมัยัเดียีวกันั ที่่�นิยิมแสดงเนื้้�อหาเหตุกุารณ์์ของเรื่่�องเป็็น 4 ส่่วน ได้้แก่่ ส่่วนที่่� 1 แสดงเหตุกุารณ์์

ขณะเจ้้าชายสิิทธััตถะนั่่�งบำเพ็็ญเพีียร และได้้ปรากฏเหล่่ามารจำนวนมากที่่�นำทััพมาโดยท้้าววสวััตตีีมาร กำลััง       

มุ่่�งหน้้ามาที่่�ประทัับของพระองค์์เพ่ื่�อมาขััดขวางทำลายมิิให้้เจ้้าชายสิิทธััตถะได้้ตรััสรู้้� โดยพญามารได้้กล่่าวหาว่่า

เจ้้าชายสิิทธััตถะมาแย่่งบััลลัังก์์ของตนไป ส่่วนที่่� 2 แสดงเหตุุการณ์์ขณะเจ้้าชายสิิทธััตถะทรงยื่่�นพระหััตถ์์ขวา    

ชี้้�ลงที่่�พื้้�นดิินเพื่่�อขอให้้แผ่่นดิินเป็็นพยานถึึงสิิทธิ์์�ในบััลลัังก์์ของพระองค์์ ส่่วนที่่� 3 แสดงเหตุุการณ์์พระแม่่ธรณีี     

นามว่่า “สุุนธรีีวนิิดา” ได้้ผุุดขึ้้�นจากพื้้�นดิินเพื่่�อเป็็นพยานให้้กัับพระองค์์ และส่่วนที่่� 4 แสดงเหตุุการณ์์ขณะที่่�          

พระแม่่ธรณีบีีีบมวยผม ปรากฏเป็็นน้้ำทักัษิโิณทกจำนวนมหาศาลอัันเกิดิจากการหลั่่�งน้้ำที่่�กรวดจากการทำกุุศล

ที่่�พระพุุทธองค์์เคยกระทำมาตั้้�งแต่่อดีีตชาติิ จนกลายเป็็นน้้ำท่่วมเหล่่าทััพมารพ่่ายแพ้้ไป

ในการจัดัองค์์ประกอบของภาพนี้้�ถููกแบ่่งออกเป็็นสองส่่วนโดยตำแหน่่งซุ้้�มขององค์์พระพุทุธเจ้้าที่่�แสดงเป็็นแท่่ง

แนวตั้้�งแบ่่งทางด้้านซ้้ายและขวาของภาพออกจากกันั องค์์ประธานของภาพที่่�เป็็นองค์์พระพุทุธเจ้้าถูกูนำสายตา

โดยเส้้นโครงสร้้างอันัเกิดิจากตัวัภาพเหล่่ามารที่่�กำลังัพุ่่�งตรงเข้้าหาทั้้�งทางด้้านซ้้ายและขวาของภาพ ก่่อเกิดิเป็็น

เส้้นโครงสร้้างองค์์ประกอบรููปสามเหลี่่�ยม รองประธานของภาพคืือส่่วนที่่�แสดงเป็็นพระแม่่ธรณี ีกลุ่่�มตัวัภาพทาง

ด้้านขวาของภาพแสดงทิิศทางการแสดงออกไปสู่่�ประธานที่่�กลางภาพอย่่างเป็็นระเบีียบ ต่่างจากทางด้้านซ้้ายของ

ภาพที่่�ทิศิทางการแสดงออกของตััวภาพก่่อเกิิดเป็็นเส้้นขััดแย้้งกัันสลัับไปมา ซ่ึ่�งทำให้้สื่�อถึึงความสัับสนวุ่่�นวายได้้

อย่่างชััดเจน 
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จติรกรรมดจิทัิลสนันษิฐานจากจติรกรรมฝาผนงัอโุบสถเก่า วดัชมภเูวก ภาพมารผจญ1 

ชื่่�อผนังั โทนสีส่ี่วนพื้้�นที่่�

1. พระพุทุธเจ้้าบริเิวณผนังัหุ้้�มกลองด้้านหลังั

2. อดีีตพุุทธ

3. เตมีีย์์ชาดก ภาพที่่� 1

4. เตมีีย์์ชาดก ภาพที่่� 2

5. มหาชนกชาดก และสุุวรรณสามชาดก

6. เนมิิราชชาดก และมโหสถชาดก

7. ภููริทิัตัชาดกและจัันทกุุมารชาดก

8. พรหมนารทชาดกและวิิธูรูชาดก

9. เวสสัันดรชาดก ภาพที่่� 1

10. เวสสัันดรชาดก ภาพที่่� 2

11. พระมาลััยโปรดสััตว์์นรก

12. พระมาลััยโปรดเทพยดาบนสวรรค์์

13. มารผจญ 

ในด้้านเทคนิิค วิธิีกีาร และรููปแบบการสร้้างสรรค์์ พบว่่า เทคนิคิวิิธีกีารสร้้างสรรค์์ภาพจิติรกรรมฝาผนังัอุุโบสถ

เก่่า วัดัชมภูเูวก ใช้้การลงพื้้�นและเขียีนสีแีบบกรรมวิธิีโีบราณที่่�เป็็นที่่�นิยิมและใช้้ในการสร้้างสรรค์์ภาพจิติรกรรม

ฝาผนังัในช่่วงร่่วมสมัยัเดียีวกันั ด้้านรูปูแบบของโทนสีทีี่่�ใช้้ สังัเกตได้้ว่าส่่วนใหญ่่จะมีลีักัษณะโทนสีหีลักัที่่�มีจีำนวน

น้้อยและไม่่สดใสมากนััก อาจเนื่่�องด้้วยกาลเวลาและธรรมชาติิของสีีฝุ่่�นที่่�ใช้้ในการสร้้างสรรค์์เป็็นสาเหตุุให้้สีีดูู

หม่่นหมองลง ทั้้�งนี้้�มีส่ี่วนของแต่่ละภาพจำนวนหลากหลายภาพด้้วยกันัที่่�ใช้้สีดีินิแดงแสดงเป็็นส่่วนพื้้�นหลังั และ

มีกีารปิิดทองตัดัเส้้นด้้วยหากแต่่ทองที่่�ปรากฏดูลูบเลืือนไปไม่่น้้อย โดยสีทีี่่�ใช้้เป็็นหลักัจะประกอบด้้วย สีดิีินแดง 

สีแีดง สีีน้้ำตาล สีีดำ สีีเขีียว สีีขาว สีีเหลืืองอ่่อน และสีีคราม 

ตารางที่่� 2 ชุดุสีีในภาพจิิตรกรรมฝาผนัังภายในอุุโบสถเก่่า วััดชมภููเวก ที่่�ปรากฏในปััจจุุบันั (2564)

Note: From © Thanapon Junkasain 04/03/2022
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รูปูแบบของตัวัภาพ กรณีีตัวัพระ ใช้้สีขาวสำหรัับผิวิกาย ใส่่เครื่่�องสูงูแบบกษััตริย์ิ์ มีทีั้้�งสวมชฎายอดชัยั ชฎาเดิินหน 

มงกุุฎยอดน้้ำเต้้าเฟืือง บางตััวภาพรููปแบบชฎาไม่่มีีการแสดงของส่่วนเกี้้�ยว แต่่จะเป็็นการตััดเส้้นทองเป็็นส่่วน

ยอดชฎา รูปูแบบการเขียีนเครื่่�องทรงและการตััดเส้้นรายละเอีียดต่่าง ๆ มีลีักัษณะคล้้ายคลึงึกัับการเขียีนตัวัภาพ

ในจิติรกรรมฝาผนังัช่่วงต้้นกรุงุรัตันโกสินิทร์์ที่่�ปรากฏอยู่่�หลายแห่่ง มีกีารสวมฉลององค์์ ในส่่วนผ้้านุ่่�งต่่าง ๆ มีทีั้้�ง

การลงสีตีัดัเส้้นเป็็นลวดลาย และปิิดทองตัดัเส้้นโดยไม่่ลงสี ีส่่วนลายผ้้าที่่�ใช้้มีลีายดอกไม้้ ลายดอกดวง และลาย

ประจำยาม

ภาพที่่� 4 แสดงตััวอย่่างภาพตััวพระที่่�ปรากฏภายในอุุโบสถเก่่า วััดชมภููเวก 
(© Thanapon Junkasain 04/03/2022)

ตััวภาพที่่�แสดงแทนพระพุุทธเจ้้า มีีการใช้้การปิิดทองบนผิิวพรรณและเกตุุมาลาที่่�ตััวภาพส่่วนพระเกศาใช้้สีีดำ 

จีวีรใช้้สีน้้ำตาลอ่่อน และตััดเส้้นแสดงเป็็นลัักษณะของส่่วนประกอบต่่าง ๆ ของผ้้าจีีวร ส่่วนสบงใช้้สีน้้ำตาลเข้้ม

ภาพที่่� 5 แสดงตััวอย่่างตััวภาพที่่�แสดงแทนพระพุุทธเจ้้า ภายในอุุโบสถเก่่า วััดชมภููเวก 
Note: From © Thanapon Junkasain 04/03/2022



ปีีที่่� 15 ฉบัับท่ี่� 2 กรกฎาคม - ธันัวาคม 2567223

จติรกรรมดจิทัิลสนันษิฐานจากจติรกรรมฝาผนงัอโุบสถเก่า วดัชมภเูวก ภาพมารผจญ1 

ทั้้�งนี้้�ตัวันาง จะใช้้สีขีาวสำหรับัผิวิกาย ใส่่เคร่ื่�องสูงูแบบกษัตัริย์ิ์สวมชฎายอดชัยั รูปูแบบการเขียีนเครื่่�องทรงและ

การตัดัเส้้นรายละเอีียดต่่าง ๆ มีลีักัษณะคล้้ายคลึึงกับัการเขียีนตัวัภาพที่่�ปรากฏในจิติรกรรมฝาผนังัช่่วงต้้นกรุุง

รัตันโกสิินทร์์ ไม่่มีีการสวมฉลององค์์ ยกเว้้นแต่่ตััวภาพที่่�แสดงแทนพระนางมััทรีีที่่�ห่่มผ้้าแบบผู้้�ทรงศีีล

ภาพที่่� 6 แสดงตััวอย่่างภาพตััวนางที่่�ปรากฏภายในอุุโบสถเก่่า วััดชมภููเวก
Note: From © Thanapon Junkasain 04/03/2022

ด้้านรููปแบบของตััวยัักษ์์ พบว่่า มีปีรากฏแค่่ในภาพวิิธูรูชาดกและภาพมารผจญ แต่่ในภาพวิิธูรูชาดกลบเลืือนมาก

จนไม่่สามารถระบุุได้้ มีีเพีียงที่่�ปรากฏชััดเจนอยู่่�เพีียงในภาพมารผจญเท่่านั้้�นโดยยัักษ์์ทุุกตนแต่่งเครื่่�องสููงแบบ

กษัตัริิย์์เต็็มยศ ฉลององค์์ทั้้�งแขนสั้้�นและแขนยาว สวมมงกุุฎยอดแบบใดไม่่ปรากฏชััดเจนเน่ื่�องจากภาพลบเลืือน 

แต่่ยังัสามารถสังัเกตได้้จากตััวภาพที่่�แสดงแทนพญาวสวัตัตีมีารในภาพมารผจญ สรุุปได้้ว่ามีีลัักษณะใกล้้เคีียงกับั

มงกุฎุของตัวัทศกัณัฐ์์ในการเขียีนตัวัภาพในเรื่่�องรามเกียีรติ์์� ซึ่่�งจะมีกีารเขียีนใบหน้้าขนาดเล็ก็เป็็นชั้้�น ๆ ที่่�มงกุฎุ 

ในรายละเอีียดของตััวภาพเครื่่�องทรงทั้้�งหมดใช้้การลงสีี ปิิดทอง และตััดเส้้น รวมถึึงมีีการใช้้ผิิวกายด้้วยสีีเขีียว

เข้้มและเขีียวอ่่อน

ภาพที่่� 7 แสดงตััวอย่่างภาพตััวยัักษ์์ที่่�ปรากฏภายในอุุโบสถเก่่า วััดชมภููเวก 
Note: From © Thanapon Junkasain 04/03/2022
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ส่่วนตััวกากมีีอยู่่�หลายรููปแบบ เช่่น แสดงเป็็นชาวบ้้าน ทหาร ดาบส และฤๅษีี ตัวัภาพกากเหล่่านี้้�มีกีารใช้้สีผิวิใน

การแสดงออกแตกต่่างกันัไป มีทีั้้�งใช้้สีขีาว สีนี้้ำตาลอ่่อน สีนี้้ำตาลเข้้ม ฯลฯ บางตัวัภาพไม่่ใส่่เสื้้�อบางตัวัภาพใส่่

เสื้้�อและหมวก 

ภาพที่่� 8 แสดงตััวอย่่างภาพตััวกากที่่�ปรากฏภายในอุุโบสถเก่่า วััดชมภููเวก 
Note: From © Thanapon Junkasain 04/03/2022

ตัวัสัตัว์์ต่่าง ๆ พบว่่ามีทีั้้�ง ช้้าง ม้้า เสืือ และสัตัว์์น้้ำประเภทต่่าง ๆ รวมถึงึสัตัว์์ในจินิตนาการ เช่่น สิงิห์์ กินิรี ีเงืือก 

และหงส์์ ซึ่่�งรูปูแบบในการสร้้างสรรค์จ์ะใช้้การลงสีแีละตัดัเส้้นใส่่รายละเอียีด โดยไม่่คำนึงึถึงึความเหมืือนจริงิ มีี

ลักัษณะคล้้ายคลึึงกัับจิิตรกรรมฝาผนัังช่่วงต้้นกรุุงรััตนโกสิินทร์์หลายแห่่งด้้วยกััน 

ภาพที่่� 9 แสดงตััวอย่่างภาพตััวสััตว์์ต่่าง ๆ ที่่�ปรากฏภายในอุุโบสถเก่่า วััดชมภููเวก 
Note: From © Thanapon Junkasain 04/03/2022



ปีีที่่� 15 ฉบัับท่ี่� 2 กรกฎาคม - ธันัวาคม 2567225

จติรกรรมดจิทัิลสนันษิฐานจากจติรกรรมฝาผนงัอโุบสถเก่า วดัชมภเูวก ภาพมารผจญ1 

รููปแบบสถาปััตยกรรมจะใช้้การลงสีีตััดเส้้น โดยไม่่ได้้คำนึึงตามหลัักทััศนีียวิิทยาเช่่นเดีียวกัันกัับภาพจิิตรกรรม  

ฝาผนังัยุคุรัตันโกสินิทร์์ตอนต้้น มีทีั้้�งส่่วนที่่�แสดงในรูปูแบบตามคตินิิยิมของไทยโบราณ และมีทีั้้�งส่่วนที่่�แสดงออก

ในรููปแบบปราสาท เจดีีย์์ ศาลา เรืือนเคร่ื่�องผููก และเรืือนเคร่ื่�องสัับ

ภาพที่่� 10 แสดงตััวอย่่างภาพสถาปััตยกรรมที่่�ปรากฏภายในอุุโบสถเก่่า วััดชมภููเวก
Note: From ©  Thanapon Junkasain 04/03/2022

ด้้านพืืชพรรณไม้้จะแสดงออกหลายลัักษณะ ประกอบด้้วย ใบหญ้้า พุ่่�มไม้้ ต้้นไม้้ขนาดใหญ่่ และกลุ่่�มไม้้ดอก ซ่ึ่�ง

ต้้นไม้้ขนาดใหญ่่และพุ่่�มไม้้ส่วนมากจะใช้้เทคนิิคการลงสีีแบบกระทุ้้�งให้้เป็็นพุ่่�มใบไม้้ ส่่วนกลุ่่�มไม้้ดอกจะใช้้การ

เขียีนสีเีป็็นรูปูร่่างกิ่่�ง ก้้าน ต้้น ใบ และดอก แล้้วจึงึทำการคัดัน้้ำหนักัและการตัดัเส้้น โดยมีกีารแสดงอย่่างเด่่นชัดั

ว่่าเป็็นต้้นไม้้ชนิิดใด ซ่ึ่�งมีีหลากหลายชนิิดด้้วยกััน เช่่น ต้้นมะพร้้าว ต้้นตาลและก่่อบััว เป็็นต้้น 

ภาพที่่� 11 แสดงตััวอย่่างภาพพืืชพรรณไม้้ที่่�ปรากฏภายในอุุโบสถเก่่า วััดชมภููเวก 
Note: From © Thanapon Junkasain 04/03/2022
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ในรูปูแบบลักัษณะของโขดหินิ สังัเกตได้้ว่ามีกีารเขียีนในลักัษณะที่่�คล้้ายคลึงึกันั กล่่าวได้้ว่าโดยรวมนั้้�นโขดหินิที่่�

จิติรกรรมแห่่งนี้้�มีีลัักษณะ 2 แบบ ด้้วยกััน คืือ 1) แบบใกล้้เคีียงความเป็็นจริิง โดยกลุ่่�มนี้้�จะแสดงออกในรููปแบบ

ที่่�มีคีวามใกล้้เคียีงกับัสิ่่�งที่่�มีอียู่่�จริิงในธรรมชาติ ิและ 2) แบบกึ่่�งเหมืือนจริงิ เกิดิจากประสบการณ์์การรับัรู้้�ผนวก

กับัจินิตนาการส่่วนตนของช่่างเขีียน มีกีารลงสีีแบบหยาบ ๆ  ซ่ึ่�งยิ่่�งทำให้้ก่อให้้เกิิดความรู้้�สึกึได้้ว่าเป็็นโขดหิิน แม้้ว่า

จะไม่่เหมืือนจริิงก็็ตาม

ภาพที่่� 12 แสดงตััวอย่่างภาพโขดหิินที่่�ปรากฏภายในอุุโบสถเก่่า วััดชมภููเวก 
Note: From © Thanapon Junkasain 04/03/2022

รููปแบบน้้ำในภาพจิิตรกรรมฝาผนัังอุุโบสถนี้้� มีีปรากฏ 2 แบบด้้วยกััน คืือ การลงสีีอ่่อนไล่่น้้ำหนััก และการตััด

เส้้นใส่่รายละเอียีด ทั้้�งนี้้�จากข้้อมูลูที่่�ค้้นพบเกี่่�ยวกับัการบูรูณะของสถานที่่�แห่่งนี้้� ทำให้้สันันิษิฐานได้้ว่าแต่่เดิมินั้้�น

ส่่วนน้้ำน่่าจะใช้้การตััดเส้้น แต่่อาจมีีการปรัับเปลี่่�ยนแก้้ไขในภายหลััง

ภาพที่่� 13 แสดงตััวอย่่างภาพน้้ำที่่�ปรากฏภายในอุุโบสถเก่่า วััดชมภููเวก 
Note: From © Thanapon Junkasain 04/03/2022



ปีีที่่� 15 ฉบัับท่ี่� 2 กรกฎาคม - ธันัวาคม 2567227

จติรกรรมดจิทัิลสนันษิฐานจากจติรกรรมฝาผนงัอโุบสถเก่า วดัชมภเูวก ภาพมารผจญ1 

การสร้างสรรค์์ผลงาน “จิิตรกรรมดิจิิิทัลัสันันิษิฐานจากจิติรกรรมฝาผนังัอุโุบสถเก่่า วัดัชมภููเวก (ภาพมาร

ผจญ)”

ในการสร้้างสรรค์์ผลงาน “จิิตรกรรมดิิจิทิัลัสันันิษิฐานจากจิิตรกรรมฝาผนัังอุโุบสถเก่่า วัดัชมภููเวก (ภาพมารผจญ)” 

เป็็นการสร้้างผลงานจิิตรกรรมดิิจิทิัลั (Digital Painting) ที่่�อยู่่�ภายใต้้กรอบของรููปแบบภาพลัักษณ์์ของจิติรกรรม

ฝาผนังั อุโุบสถหลังัเก่่าของวัดัชมภูเูวก โดยนำเสนอเนื้้�อหาเรื่่�องมารผจญอันัเป็็นเรื่่�องราวหนึ่่�งในพุทุธประวัติัิ ซึ่่�ง

ภาพมารผจญแห่่งนี้้� มีคีวามเสียีหายอยู่่�ไม่่น้้อย จำนวนภาพประมาณร้้อยละ 30 - 40มีกีารลบเลืือนเป็็นส่่วน ๆ 

ประมาณ 1 ใน 3 ของภาพโดยรวมทั้้�งหมดหรืือร้้อยละ 30 เสียีหายลบเลืือนทั้้�งหมด โดยเฉพาะในส่ว่นด้้านบน

และด้้านริิมขวาของภาพ เสีียหายลบเลืือนจนไม่่เหลืือเค้้าโครงเดิิม แต่่มีีเค้้าโครงลายเส้้นราง ๆ ที่่�พอจะสามารถ

สันันิษิฐานถึงึภาพลักัษณ์์เดิมิได้้เล็ก็น้้อย ด้้านรายละเอียีดและสีขีองภาพส่่วนใหญ่่ปรากฏรอยเปื้้�อน ลบเลืือน และ

ซีีดจาง สัันนิิษฐานว่่าแต่่เดิิม สีีอาจมีีความเข้้มและสดใสกว่่าปััจจุุบััน ซึ่่�งผู้้�วิิจััยพิิจารณาปััญหาเหล่่านี้้�แล้้วพบว่่า 

การสร้้างภาพนี้้�ให้้สมบูรูณ์์ขึ้้�นมาใหม่่อีกีครั้้�ง โดยใช้้วิธิีกีารรีทัีัชอาจไม่่เหมาะสม จึงึจำเป็็นที่่�จะต้้องทำการวิเิคราะห์์

ในแต่่ละส่่วนให้้เข้้าใจในองค์์ประกอบภาพรวมของภาพต้้นแบบให้้ดีเสีียก่่อน โดยมีีกระบวนการดัังนี้้�

- กำหนดเคร่ื่�องมืือที่่�ใช้้ในการสร้้างสรรค์์ผลงาน เบื้้�องต้้นผู้้�วิิจััยได้้ทำการศึึกษาและทดลองเคร่ื่�องมืือ รวมถึึงโปรแกรม

หรืือแอปพลิิเคชันัที่่�เหมาะสมในการดำเนินิการ ในการสร้้างสรรค์์ครั้้�งนี้้� ผู้้�วิจิัยัได้้ใช้้อุปุกรณ์์คอมพิิวเตอร์์ ควบคู่่�

ไปกัับ แท็็บเล็็ต โดยใช้้โปรแกรมสำหรัับการตกแต่่งภาพ และแอปพลิิเคชััน Procreate ในการวาดภาพดิิจิิทััล

เป็็นหลััก

- สร้้างภาพต้้นแบบ โดยทำการบัันทึึกภาพจิิตรกรรมฝาผนัังภาพมารผจญ อุุโบสถเก่่า วััดชมภููเวก และทำการ

ปรับัแต่่งภาพด้้วยโปรแกรมคอมพิวิเตอร์์ เพื่่�อให้้มีความคมชัดัและมีโีทนสีีที่่�ใกล้้เคียีงกับัภาพที่่�ปรากฏอยู่่�ในพื้้�นที่่�

ภายในอุุโบสถเก่่า วััดชมภููเวก ให้้ได้้มากที่่�สุดุ

ภาพที่่� 14 แสดงภาพต้้นแบบ ภาพมารผจญ อุุโบสถเก่่า วััดชมภููเวก ที่่�ใช้้ในการสร้้างสรรค์์
Note: From © Thanapon Junkasain 04/03/2022
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- กำหนดโครงสร้้างและองค์ป์ระกอบหลักัของภาพ ทำการพิจิารณาทิศิทางและโครงสร้้างองค์ป์ระกอบหลักัของ

ภาพมารผจญ อุโุบสถเก่่า วัดัชมภูเูวก จากเค้้าโครงเดิมิที่่�ยังัปรากฏอยู่่� เพื่่�อให้้เข้้าใจในองค์์ประกอบรวมของภาพ 

โดยการนำภาพต้้นแบบที่่�ได้้ไปใช้้ในแอปพลิิเคชััน Procreate โดยตั้้�งค่่าขนาดผลงานที่่� 2480 px x 3508 px 

ความละเอีียดของไฟล์์ที่่� 300DPI เพ่ื่�อใช้้วาดเส้้นโครงสร้้างองค์์ประกอบหลักัของภาพทัับลงไปบนต้้นแบบ และ

เป็็นแนวทางในการทำงานในขั้้�นตอนต่่อไป 

ภาพที่่� 15 แสดงเส้้นทิิศทางและโครงสร้้างองค์์ประกอบหลัักของภาพมารผจญ อุุโบสถเก่่า วััดชมภููเวก 
Note: From © Thanapon Junkasain 04/03/2022

- คัดัลอกแบบร่่างต้้นแบบภาพ ทำการคััดลอกลายเส้้นจิิตรกรรมฝาผนัังภาพมารผจญ อุโุบสถเก่่า วัดัชมภููเวก ที่่�

ยัังคงปรากฏอยู่่�ให้้ใกล้้เคีียงต้้นแบบมากที่่�สุุด โดยวาดทัับลงไปบนต้้นแบบในแต่่ละส่่วนที่่�ยัังคงปรากฏอยู่่�แล้้ว

พิจิารณาถึึงโครงสร้้างองค์์ประกอบหลัักของภาพควบคู่่�กับส่่วนที่่�ของภาพที่่�ดููลบเลืือนและคลุุมเครืือ

ภาพที่่� 16 แสดงโครงร่่างลายเส้้นโดยรวมทั้้�งหมดที่่�ปรากฏในปััจจุุบันั (พ.ศ. 2564) ของภาพมารผจญ 
Note: From © Thanapon Junkasain 04/03/2022



ปีีที่่� 15 ฉบัับท่ี่� 2 กรกฎาคม - ธันัวาคม 2567229

จติรกรรมดจิทัิลสนันษิฐานจากจติรกรรมฝาผนงัอโุบสถเก่า วดัชมภเูวก ภาพมารผจญ1 

- สร้้างแบบร่่างสมบููรณ์์ภาพมารผจญ อุโุบสถเก่่า วััดชมภููเวก วาดรายละเอีียดและใส่่ส่่วนประกอบของภาพใน

ส่่วนที่่�ขาดหายไป โดยใช้้แหล่่งอ้้างอิิงจากผลที่่�ได้้จากการสัังเกตและวิิเคราะห์์ข้้อมููลทั้้�งหมด ทั้้�งนี้้�เบื้้�องต้้นได้้ทำการ

พิจิารณาจากร่่องรอยของภาพเดิิมที่่�ยังัคงอยู่่� พบว่่าในส่่วนด้้านบนของภาพปรากฏเค้้าโครงแนวเส้้นสิินเทา ซ่ึ่�งมีี

รูปูแบบคล้้ายคลึึงกับัส่่วนพื้้�นผนังัอุโุบสถที่่�อยู่่�ทั้้�งทางด้้านซ้้ายและขวา โดยในส่่วนด้้านบนสุดุเหนืือภาพอดีตีพุทุธ

ของพื้้�นผนัังของอุุโบสถนี้้� จะเขีียนเป็็นตััวภาพเหล่่านัักสิิทธิ์์� วิิทยาธร หากเป็็นส่่วนที่่�แสดงภาพมารผจญนี้้� ตาม

แบบแผนส่่วนใหญ่่มักัจะนิยิมแสดงเป็็นเหล่่าเทพเทวดามากกว่่า อาจเน่ื่�องจากสอดคล้้องกัับเนื้้�อหาที่่�ปรากฏใน

เรื่่�องราวมารผจญนี้้�  ส่่วนด้้านบนของซุ้้�มเรืือนแก้้วที่่�เลืือนหายไปนั้้�น ใช้้วิธีกีารเทีียบเคีียงกับัซุ้้�มที่่�ปรากฏในส่่วน

ของภาพอดีีตพุุทธภายในอุุโบสถแห่่งเดีียวกัันนี้้�เพ่ื่�อใช้้เป็็นต้้นแบบเพิ่่�มเติิมส่่วนที่่�ขาดหายไป

ภาพที่่� 17 แสดงแบบร่่างสมบููรณ์์ภาพมารผจญ อุุโบสถเก่่า วััดชมภููเวก
Note: From © Thanapon Junkasain 04/03/2022

- ลงสีแีละเก็บ็รายละเอีียดแบบร่่างสมบููรณ์์ภาพมารผจญ อุโุบสถเก่่า วัดัชมภูเูวก ใช้้โครงสีทีี่่�ได้้จากการวิเิคราะห์์

ภาพนำมาใช้้ ประกอบด้้วย สีแีดง สีดีินิแดง สีนี้้ำตาล สีดีำ สีเีขีียว สีขีาว สีเีหลืืองอ่่อน และสีีคราม  โดยใช้้เคร่ื่�อง

มืือดููดสีี (Eyedropper Tool) จากภาพต้้นแบบ แล้้วทำการปรัับเพ่ื่�อเพิ่่�มความสดใสให้้มากขึ้้�นจากของเดิิม จาก

นั้้�นทำการเก็บ็รายละเอียีดของภาพในแต่่ละส่่วนให้้เรียีบร้้อยโดยพิจิารณาจากภาพต้้นแบบเป็็นหลักั ด้้านส่่วนที่่�

ลบเลืือนหรืือไม่่ปรากฏแล้้ว ใช้้วิธีเีทีียบเคีียงจากส่่วนภาพอ่ื่�น ๆ ที่่�มีลีักัษณะใกล้้เคีียงกัันที่่�ปรากฏ ณ อุโุบสถแห่่ง

นี้้� หรืือถ้้ากรณีีไม่่มีีจุุดที่่�ใกล้้เคีียงกัันก็็จะใช้้วิธีีเทีียบเคีียงจากงานจิิตรกรรมฝาผนัังแหล่่งอ่ื่�นที่่�มีช่ี่วงเวลาการสร้้าง

ที่่�ใกล้้เคียีงกันัแทน ทั้้�งนี้้�เมื่่�อพิจิารณาจากร่่องรอยของภาพจิติรกรรมฝาผนังันี้้�อย่่างถี่่�ถ้้วนแล้้ว พบว่่าแม้้ส่วนด้้าน

บนของภาพต้้นแบบจะลบเลืือนอย่่างมาก แต่่ยัังปรากฏสีีบางส่่วนอยู่่�ทำให้้รัับรู้้�ได้้ว่า สีีส่่วนที่่�อยู่่�ด้้านบนสุุดของ

ภาพใช้้โทนสีีเข้้มเป็็นพื้้�น แต่่ไม่่ใช่่สีีแดงเข้้มเช่่นเดีียวกัันกัับส่่วนด้้านบนสุุดของพื้้�นผนัังซ้้ายขวาของอุุโบสถ โดย

เมื่่�อทำการเทีียบเคีียงสีีแล้้ว พบว่่าส่่วนสีีด้้านบนของภาพมารผจญมีีความเข้้มกว่่า
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ภาพที่่� 18 ผลงาน “จิิตรกรรมดิิจิทัิัลสัันนิิษฐานจากจิิตรกรรมฝาผนัังอุุโบสถเก่่า วััดชมภููเวก (ภาพมารผจญ)” 
Note: From © Thanapon Junkasain 04/03/2022

ภาพที่่� 19 แสดงรายละเอีียดส่่วนตรงกลางของผลงาน 
“จิติรกรรมดิิจิทัิัลสัันนิิษฐานจากจิิตรกรรมฝาผนัังอุุโบสถเก่่า วััดชมภููเวก (ภาพมารผจญ)”

Note: From © Thanapon Junkasain 04/03/2022



ปีีที่่� 15 ฉบัับท่ี่� 2 กรกฎาคม - ธันัวาคม 2567231

จติรกรรมดจิทัิลสนันษิฐานจากจติรกรรมฝาผนงัอโุบสถเก่า วดัชมภเูวก ภาพมารผจญ1 

ภาพที่่� 20 แสดงรายละเอีียดส่่วนด้้านขวาของผลงาน 
“จิติรกรรมดิิจิทัิัลสัันนิิษฐานจากจิิตรกรรมฝาผนัังอุุโบสถเก่่า วััดชมภููเวก (ภาพมารผจญ)”

Note: From © Thanapon Junkasain 04/03/2022

ภาพที่่� 21 แสดงรายละเอีียดส่่วนด้้านซ้้ายของผลงาน 
“จิติรกรรมดิิจิทัิัลสัันนิิษฐานจากจิิตรกรรมฝาผนัังอุุโบสถเก่่า วััดชมภููเวก (ภาพมารผจญ)”

Note: From © Thanapon Junkasain 04/03/2022
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เมื่่�อทำการวิเิคราะห์์เปรียีบเทียีบผลงาน “จิติรกรรมดิจิิิทััลสันันิษิฐานจากจิติรกรรมฝาผนังัอุโุบสถเก่่า วัดัชมภูเูวก 

(ภาพมารผจญ)” กับัภาพจิติรกรรมฝาผนัังของเดิมิแล้้ว พบว่่า ภาพโครงสร้้างองค์์ประกอบโดยรวม ตรงกัับต้้นแบบ 

ส่่วนสีทีี่่�ใช้้จะมีคีวามใกล้้เคียีงกันักับัต้้นแบบในช่่วงเริ่่�มเขียีนขึ้้�น ประมาณไม่่น้้อยกว่่าร้้อยละ 80 ด้้านรายละเอียีด

ที่่�ยังัคงปรากฏอยู่่�ในบางส่ว่นมีเีค้้าโครงเดิมิอยู่่�ทำให้้ผู้้�วิจัิัยสามารถคัดัลอกได้้ไม่่ยากนักั จึงึพยายามทำให้้ใกล้้เคียีง

ของเดิมิมากที่่�สุดุเท่่าที่่�จะทำได้้ ทั้้�งนี้้�ยังัมีีบางส่่วนของภาพที่่�สันันิษิฐานว่่าแรกเริ่่�มของภาพมารผจญในจิติรกรรม

อุโุบสถหลังัเก่่า วัดัชมภูเูวกน่่าจะแตกต่่างจากภาพจิติรกรรมที่่�ปรากฏอยู่่�ในปัจัจุบุันั (พ.ศ. 2564) ยกตัวัอย่่างเช่่น 

ลักัษณะของกระแสน้้ำที่่�ปรากฏทางด้้านฝั่่�งซ้้ายของภาพ ซ่ึ่�งจากข้้อมููลที่่�ได้้ทำการค้้นคว้้าพบว่่ามีกีารเขีียนซ่่อมแซม

ภายหลังัให้้มีคีวามเป็็นธรรมชาติขิองสายน้้ำมากขึ้้�นซึ่่�งรูปูแบบนี้้�มีลีักัษณะใกล้้เคียีงกับัเทคนิคิการเขียีนน้้ำในช่่วง

ประมาณรัชักาลที่่� 3 และ 4 ยุคุรัตันโกสินิทร์์จึึงเป็็นไปได้้ว่าจิิตรกรรมเดิมิแรกเริ่่�มน่่าจะมีลัีักษณะการเขียีนเส้้น

น้้ำที่่�เป็็นระเบีียบและชััดเจนกว่่าที่่�ปรากฏอยู่่�ในปััจจุุบันั ด้้วยเหตุุนี้้�เองทำให้้ ผลงาน “จิิตรกรรมดิิจิทิัลัสัันนิิษฐาน

จากจิติรกรรมฝาผนัังอุุโบสถเก่่าวัดัชมภููเวก (ภาพมารผจญ)” ใช้้เส้้นที่่�ดูเูป็็นระเบีียบและชััดเจนในการเขีียนแสดง

เป็็นสายน้้ำแทนที่่�จะใช้้เส้้นแบบเดีียวกัันกัับที่่�ปรากฏอยู่่�ในอุุโบสถ ณ ปััจจุุบััน ทั้้�งนี้้� สามารถสรุุปเบื้้�องต้้นได้้ว่า 

ในด้้านรายละเอีียดที่่�ยัังคงปรากฏอยู่่�นั้้�น ตััวผลงานฯ น่่าจะมีีความใกล้้เคีียงกัับจิิตรกรรมต้้นแบบเดิิมไม่่ต่่ำกว่่า        

ร้้อยละ 90 ในส่่วนที่่�ขาดหายไปและผู้้�วิจิัยัได้้ทำการสัันนิิษฐานขึ้้�นใหม่่โดยอิิงจากร่่องรอยที่่�ยังัมีีปรากฏอยู่่�บ้้างใน

ภาพเดิิม ผนวกกัับข้้อมููลที่่�เกี่่�ยวข้้องทั้้�งหมด เบื้้�องต้้นผู้้�วิิจััยพยายามสืืบค้้นและเทีียบเคีียงจากจิิตรกรรมฝาผนััง

ภายในอุโุบสถหลังัเก่่า วัดัชมภูเูวกก่่อน แล้้วจึงึลองเทียีบเคียีงกับัจิติรกรรมฝาผนังัจากแห่่งอื่่�น ๆ ที่่�มีอีายุไุล่่เลี่่�ย

กันั ทำให้้ผลงาน “จิิตรกรรมดิิจิิทัลัสัันนิิษฐานจากจิิตรกรรมฝาผนัังอุุโบสถเก่่า วัดัชมภููเวก (ภาพมารผจญ)” ที่่�มีี

การเพิ่่�มเติมิในส่่วนที่่�เลืือนหายไปน่่าจะใกล้้เคียีงกับัส่่วนที่่�ขาดหายไปจากต้้นแบบไม่่ต่่ำกว่่าร้้อยละ 70 กล่่าวโดย

ภาพรวม ผลงานฯ น่่าจะใกล้้เคีียงกัับต้้นแบบในช่่วงเวลาแรกเริ่่�มเขีียนขึ้้�นประมาณร้้อยละ 90 เป็็นขั้้�นต่่ำ และ

เม่ื่�อนำผลงานฯ ไปประเมินิเพื่่�อตรวจสอบความเหมาะสมโดยผู้้�เชี่่�ยวชาญ จำนวน 3 ท่า่น พบว่่า ผลงานนี้้�ได้้รับั

ผลการประเมินิใน “ระดับัมาก” 3 ด้้านด้้วยกันัคืือ ด้้านถ่่ายทอดเนื้้�อหาเรื่่�องราว ด้้านการมีคีุณุค่่าต่่อสังัคมและ

ชุมุชน และด้้านการส่่งเสริมิให้้ผู้้�คนสนใจในวัดัชมภูเูวกมากขึ้้�น ส่่วนด้้านที่่�ผลงานนี้้�สามารถนำไปต่่อยอดและพัฒันา

ในส่่วนอ่ื่�น ๆ ต่่อไปได้้ และด้้านการเป็็นส่่วนหนึ่่�งในการช่่วยอนุุรักัษ์์ศิลิปวััฒนธรรมไทยได้้ ได้้รับผลการประเมิิน

ใน “ระดับัมาก - ระดับัมากที่่�สุดุ” นอกจากนี้้�ผู้้�เชี่่�ยวชาญยังัได้้มีคีวามเห็น็เพิ่่�มเติมิว่่า ผลงานฯ มีคีวามสวยงาม 

เหมาะสม มีขี้้อสัันนิิษฐานที่่�สมเหตุุสมผล ต้้องการให้้จัดทำผลงานแบบนี้้�ในส่่วนทั้้�งหมดของภาพจิิตรกรรมฝาผนััง

ภายในอุุโบสถแห่่งนี้้� รวมถึึงผลงานนี้้�น่่าจะส่่งผลต่่อสัังคมและชุุมชนได้้ดีมากไปขึ้้�นอีีก

เมื่่�อวิเิคราะห์์ความพึึงพอใจจากกลุ่่�มตัวัอย่่างจำนวน 133 คน ที่่�รับัชมผลงานและตอบแบบสอบถามผ่่านสื่่�อออนไลน์์ 

อันัประกอบด้้วย เพศชาย ร้้อยละ 38.9 เพศหญิิง ร้้อยละ 54.9 เพศทางเลืือก (LGBT) ร้้อยละ 6.2 ร้้อยละ 2.7 

อายุนุ้้อยกว่่า 15 ปีี ร้้อยละ 12.4 อายุุ 16 - 22 ปีี ร้้อยละ 32.7 อายุุ 23 - 29 ปีี ร้้อยละ 18.6 อายุุ 30 - 39 ปีี 

ร้้อยละ 30.1 อายุุ 40 - 49 ปีี ร้้อยละ 3.5 อายุุ 50 ปีี ขึ้้�นไป ร้้อยละ 15.2 มีกีารศึึกษาต่่ำกว่่าปริิญญาตรีี ร้้อยละ 

76.8 กำลังัศึกึษาปริญิญาตรีหีรืือมีวีุฒุิปิริญิญาตรี ีร้้อยละ 6.3 ปริญิญาโท ร้้อยละ 1.8 ปริญิญาเอกขึ้้�นไป ร้้อยละ 

23 เป็็นนักัเรียีนหรืือนัักศึกึษา ร้้อยละ 14.2 มีอีาชีพีข้้าราชการหรืือพนัักงานของรััฐ ร้้อยละ 36.3 เป็็นพนัักงาน

บริิษััท ร้้อยละ 9.7 อาชีีพธุุรกิิจส่่วนตััว ร้้อยละ 3.5 อาชีีพค้้าขาย ร้้อยละ 4.4 อาชีีพรัับจ้้างทั่่�วไป ร้้อยละ 0.9 
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จติรกรรมดจิทัิลสนันษิฐานจากจติรกรรมฝาผนงัอโุบสถเก่า วดัชมภเูวก ภาพมารผจญ1 

อาชีพีเกษตรกร ร้้อยละ 8 อาชีีพอื่่�น ๆ ร้้อยละ 86.7 นับัถืือศาสนาพุุทธ ร้้อยละ 1.8 นับัถืือศาสนาคริสิต์์ ร้้อยละ 

3.5 นับัถืือศาสนาอิิสลาม ร้้อยละ 7.1 ไม่่นัับถืือศาสนาใด ร้้อยละ 0.9 นับัถืือศาสนาอ่ื่�น ๆ โดยจากกลุ่่�มตััวอย่่าง

นี้้� มีจีำนวนร้้อยละ 15.9 ที่่�เข้้าชมพุุทธสถานหรืือวััด เป็็นประจำ มีเีพีียงจำนวนน้้อยมาก คืือ ร้้อยละ 3.5 ที่่�ไม่่เคย

เข้้าชมเลย ซ่ึ่�งมีีผู้้�ไม่่เคยเข้้าชมหรืือไม่่รู้้�จัักวััดชมภููเวกแห่่งนี้้�เลยถึึงร้้อยละ 62.8 

ทั้้�งนี้้�ในด้้านข้้อมููลความคิิดเห็็น ทัศันคติิ เกี่่�ยวกัับรูปูแบบผลงานฯ ของกลุ่่�มตััวอย่่างผู้้�ตอบแบบสอบถาม พบว่่า 

ประเด็็น “ความน่่าสนใจของผลงานฯ” มีค่ี่าเฉลี่่�ยอยู่่�ที่่� 4.23 = มาก ประเด็น็ “ความเหมาะสมในด้้านรายละเอียีด

ของผลงานผลงานฯ” มีีค่่าเฉลี่่�ยอยู่่�ที่่� 4.29 = มาก ประเด็็น “ความเหมาะสมในด้้านสีีของผลงานฯ” มีีค่่าเฉลี่่�ย

อยู่่�ที่่� 4.31 = มาก ประเด็น็ “ความเหมาะสมในด้้านการแต่ง่เติมิในส่่วนที่่�ขาดหายไปของผลงานฯ” มีค่ี่าเฉลี่่�ยอยู่่�

ที่่� 4.26 = มาก ประเด็น็ “ภาพรวมความพึงึพอใจของผลงานฯ” มีค่ี่าเฉลี่่�ยอยู่่�ที่่� 4.30 = มาก ด้้านประโยชน์์ที่่�ได้้

รับัจากผลงาน “จิติรกรรมดิจิิทัิัลสันันิษิฐานจากจิิตรกรรมฝาผนัังอุโุบสถเก่่า วัดัชมภูเูวก (ภาพมารผจญ)” พบว่่า 

ประเด็็น “ผลงานสามารถถ่่ายทอดเรื่่�องราวได้้” มีีค่่าเฉลี่่�ยอยู่่�ที่่� 4.38 = มาก ประเด็็น “ผลงานนี้้�สามารถเป็็น 

ส่่วนหนึ่่�งในการช่่วยอนุรุักัษ์์ศิลิปวัฒันธรรมไทยได้้” มีค่ี่าเฉลี่่�ยอยู่่�ที่่� 4.48 = มาก ประเด็น็ “ผลงานนี้้�ทำให้้ผู้้�คน

สนใจในวััดชมภููเวกมากขึ้้�น” มีีค่่าเฉลี่่�ยอยู่่�ที่่� 4.26 = มาก ประเด็็น “ผลงานนี้้�มีีคุุณค่่าต่่อสัังคมและชุุมชน” 

มีค่ี่าเฉลี่่�ยอยู่่�ที่่� 4.43 = มาก ประเด็น็ “ผลงานนี้้�สามารถนำไปต่่อยอดและพััฒนาในส่่วนอ่ื่�น ๆ ต่่อไปได้้” มีค่ี่าเฉลี่่�ย

อยู่่�ที่่� 4.34 = มาก โดยเมื่่�อสรุุปด้้านความพึึงพอใจต่่อการรัับชมผลงานฯ มีีค่่าเฉลี่่�ยโดยรวมอยู่่�ที่่� 4.28 = มาก 

ส่่วนด้้านประโยชน์์ที่่�ได้้รับจากผลงานฯมีีค่่าเฉลี่่�ยโดยรวมอยู่่�ที่่� 4.38 = มาก เม่ื่�อสรุุปโดยรวมทั้้�งหมดของคะแนน

ความพึึงพอใจและประโยชน์์ที่่�ได้้รับต่่อผลงานสร้้างสรรค์์ “จิิตรกรรมดิิจิทิัลัสัันนิิษฐานจากจิิตรกรรมฝาผนัังอุุโบสถ-

เก่่า วััดชมพููเวก (ภาพมารผจญ)” มีีค่่าเฉลี่่�ยโดยรวมอยู่่�ที่่� 4.33 = มาก

สรุปผล

ภาพรวมของจิิตรกรรมฝาผนัังอุโุบสถเก่่า วัดัชมภููเวก สร้้างขึ้้�นราวสมััยกรุงุศรีอียุุธยาตอนปลาย แต่่มีกีารบููรณะ

อยู่่�หลายครั้้�ง โดยเฉพาะในช่่วงต้้นกรุุงรัตันโกสิินทร์์ เป็็นเหตุุให้้รูปแบบภาพลัักษณ์์ที่่�แสดงออกมีีความโน้้มเอียีง

มาทางช่่วงรััตนโกสิินทร์์ตอนต้้นมากกว่่าสมััยกรุุงศรีีอยุุธยา ทั้้�งนี้้�ในปััจจุุบันั (พ.ศ. 2564) ด้้านความสมบููรณ์์ของ

ภาพในจิิตรกรรมฝาผนัังแห่่งนี้้� สังัเกตได้้ว่ามีกีารลบเลืือนอยู่่�ไม่่น้้อย โดยแต่่ละภาพมีีความลบเลืือนแตกต่่างกััน

ออกไป ทั้้�งนี้้�ภาพที่่�เสีียหายมาก ได้้แก่่ ภาพอดีีตพุุทธ, ภาพเตมีีย์์ชาดก ภาพที่่� 2 (ภาพแรกทางด้้านซ้้ายจากทาง

เข้้าอุโุบสถ) ภาพพระมาลัยัโปรดสัตัว์์นรก และภาพส่่วนที่่�นำเสนอเรื่่�องวิธิูรูชาดก นอกจากที่่�กล่่าวมานี้้�ภาพที่่�เหลืือ

มีกีารลบเลืือนเสีียหายเป็็นบางส่่วนเท่่านั้้�น ซ่ึ่�งทำให้้รับรู้้�โดยรวมของภาพได้้

เนื้้�อหาของภาพจิิตรกรรมฝาผนัังภายในอุุโบสถนี้้� สามารถแบ่่งเป็็นกลุ่่�มใหญ่่ ๆ ได้้ 4 กลุ่่�ม ด้้วยกััน คืือ 1) ภาพ

แสดงอดีีตพระพุุทธเจ้้า 2) ภาพแสดงทศชาติิชาดก 3) ภาพแสดงพระมาลััย และ 4) ภาพแสดงพุุทธประวััติิ โดย

ในการจัดัวางตำแหน่่งของภาพจะมีลีักัษณะคล้้ายคลึงึกันักับัการจัดัวางตำแหน่่งของภาพจิติรกรรมฝาผนังัสมัยั

อยุุธยาตอนปลายและรััตนโกสิินทร์์ตอนต้้นหลายแห่่งที่่�ร่่วมสมััยเดีียวกััน เช่่น วััดช่่องนนทรีี วััดใหม่่เทพนิิมิิต 

วัดัสุวุรรณารามราชวรวิิหาร วัดัราชสิทิธารามราชวรวิิหาร กรุงุเทพมหานคร และ วััดปราสาท จ. นนทบุุรี ีฯลฯ 
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คืือ มักัจะนิยิมนำเสนอเนื้้�อหาเรื่่�องราวทศชาติชิาดกไว้้บริเิวณส่่วนห้้อง พื้้�นผนังัหรืือผนังัห้้องระหว่่างช่่องหน้้าต่่าง         

ส่่วนผนังัหุ้้�มกลองหน้้า นิยิมแสดงภาพพุทุธประวัตัิติอนมารผจญ ด้้านผนังัข้้างเหนืือขอบหน้้าต่่างทั้้�งสองข้้างหรืือ

บนคอสองนิิยมเขีียนภาพเทพชุุมนุุมหรืือภาพอดีีตพุุทธที่่�แสดงเป็็นภาพพระพุุทธเจ้้านั่่�งประทัับเรีียงเป็็นแถว 

สอดคล้้องกัับยอดชายพรหมอิินทร์์ ที่่�อธิบิายตำแหน่่งดังักล่่าวเอาไว้้ว่า “ผนัังด้้านข้้างช่่วงบนติิดฝ้้าเพดานเขีียน

วิิทยาธร มีีสิินเทาคั่่�น แล้้วมีีเทพชุุมนุุม 1-5 ชั้้�น ตามความสููงของฝาผนัังช่่วงเหนืือหน้้าต่่างขึ้้�นไป ระหว่่างช่่อง

หน้้าต่่างและประตููเป็็นภาพชาดก หรืือพระพุทุธประวัตัิเิป็็นตอน ๆ เรียีงลำดับักันัไป ส่่วนฝาผนังัด้้านหน้้าเขีียน

ภาพมารผจญ ด้้านหลัังเขีียนไตรภููมิหิรืือเสด็็จจากดาวดึึงส์์” (Prom-inn, 2019, p. 4)   

หากแต่่อุโุบสถเก่่า วัดัชมภููเวก ไม่่ได้้เขีียนภาพไตรภููมิ ิหรืือภาพโลกสััณฐานที่่�ผนัังหุ้้�มกลองหลัังพระประธาน กลุ่่�ม

ภาพทศชาติชิาดกจัดัวางตำแหน่่งอยู่่�ในส่่วนห้้อง พื้้�นผนััง เริ่่�มจากตำแหน่่งมุมุผนัังด้้านซ้้ายจากทางเข้้าด้้านหน้้า

อุโุบสถ เรียีงวนไปตามส่่วนพื้้�นผนังัจนถึงึส่่วนภาพที่่�อยู่่�ด้้านขวาของประตูทูางเข้้าหน้้าอุโุบสถ ทั้้�งนี้้�สิ่่�งที่่�แตกต่่าง

และน่่าสนใจของภาพจิติรกรรมฝาผนังัภายในอุโุบสถเก่่า วัดัชมภูเูวก ในด้้านการจัดัวางตำแหน่่งและเนื้้�อหาของ

ภาพจิิตรกรรมฝาผนัังที่่�ร่่วมสมััยเดีียวกััน คืือ 

1) ไม่่มีีการแสดงภาพโลกสัณัฐานหรืือไตรภูมูิทิี่่�ตำแหน่่งผนังัหุ้้�มกลองด้้านหลังัตามคตินิิยิม แสดงเป็็นซุ้้�มเรืือนแก้้ว

ตรงส่่วนกลางของภาพ ตรงกัับตำแหน่่งพระประธานภายในอุุโบสถ ส่่วนพื้้�นหลัังโดยรวมแสดงเป็็นลายดอกไม้้ร่วง 

ทางด้้านซ้้ายและขวาของภาพที่่�อยู่่�ระดัับเดียีวกันักับัซุ้้�มเรืือนแก้้วแสดงเป็็นภาพพระพุุทธเจ้้าขนาดใหญ่่ โดยมีีฉัตัร

อยู่่�ด้้านหลัังองค์์ทั้้�งสองด้้าน 

2) การนำเสนอเนื้้�อหาทศชาติิชาดกภายในอุุโบสถนี้้� จะแสดงเป็็นคู่่�ในผนังัเดียีวกันั โดยแบ่่งเรื่่�องออกจากกันัด้้วย

เส้้นสินิเทา แม้้ว่าจะปรากฏการจััดวางในรูปูแบบเช่่นนี้้�ในบางแหล่่ง เช่่น วัดัสุวุรรณารามราชวรวิหิาร และวัดัใหม่่-

เทพนิมิิติ กรุงุเทพมหานคร แต่่จะไม่่จัดัคู่่�กันแบบนี้้�เกืือบทั้้�ง 10 ชาติ ิโดยในอุโุบสถแห่่งนี้้�จะปรากฏเรื่่�องราวเพียีง 

2 ชาติิที่่�ไม่่อยู่่�เป็็นคู่่� หากแต่่จะแบ่่งเนื้้�อหาของแต่่ละเร่ื่�องเป็็น 2 ช่่องผนัังแทน ได้้แก่่ ผนัังเร่ื่�อง เตมีีย์์ชาดก และ

เวสสัันดรชาดก ที่่�เป็็นเช่่นนี้้�จึึงได้้สัันนิิษฐานว่่าอาจเป็็นเพราะสััดส่่วนพื้้�นที่่�ของผนัังที่่�แสดงเนื้้�อหาทศชาติิชาดก

เป็็นคู่่�นี้้� มีลีักัษณะเป็็นสี่่�เหลี่่�ยมผืืนผ้้าขนาดยาว ผู้้�สร้้างสรรค์์จึึงดำเนิินการจััดวางตำแหน่่งของภาพเช่่นนี้้�ก็เ็ป็็นได้้

3) มีีการนำเสนอเรื่่�องพระมาลััยอยู่่�ด้้วย โดยปรากฏในส่่วนห้้อง พื้้�นผนัังอุุโบสถนี้้� จำนวน 2 ช่่องซึ่่�งการจััดวาง

เช่่นนี้้�ไม่่ค่่อยปรากฏพบเห็็นในกลุ่่�มภาพจิิตรกรรมฝาผนัังร่่วมสมััยเดีียวกััน 

4) การเชื่่�อมโยงกันัระหว่่างส่่วนห้้อง พื้้�นผนังักับัผนังัหุ้้�มกลองหลังั คืือ ในบริเิวณด้้านล่่างของภาพผนังัหุ้้�มกลอง

ด้้านหลังัพระประธาน ส่่วนใต้้ฐานของพระพุทุธเจ้้า 2 พระองค์์ ที่่�ประทับัอยู่่�ทางด้้านซ้้ายและด้้านขวาของภาพ 

มีกีารแสดงภาพทั้้�งสองฝั่่�งที่่�แตกต่่างกััน ในส่่วนตััวภาพพระพุุทธเจ้้าทางฝั่่�งขวาของพระประธานแสดงเป็็นรููปสััตว์์

ในป่่าหิมิพานต์์ และสััตว์์ในจิินตนาการต่่าง ๆ ส่่วนทางตัวัภาพพระพุทุธเจ้้าฝั่่�งซ้้ายแสดงเป็็นภาพเปรตและสััตว์์

นรกต่่าง ๆ โดยในส่่วนนี้้�สัันนิิษฐานได้้หลายประการด้้วยกััน ประการที่่� 1 อาจเป็็นเจตนาของผู้้�สร้้างสรรค์์ที่่�จะ

แสดงภาพทั้้�งสองส่่วนนี้้�เช่ื่�อมโยงกัับภาพพระมาลััยที่่�อยู่่�ติดกับัผนัังหุ้้�มกลองหลัังทั้้�งสองฝั่่�ง เน่ื่�องด้้วยในส่่วนภาพ
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จติรกรรมดจิทัิลสนันษิฐานจากจติรกรรมฝาผนงัอโุบสถเก่า วดัชมภเูวก ภาพมารผจญ1 

พระมาลัยัที่่�อยู่่�ทางผนังัฝั่่�งด้้านขวาแสดงภาพพระมาลัยัโปรดเทพยดาบนสวรรค์ช์ั้้�นดาวดึงึส์์ ส่่วนทางผนังัด้้านซ้้าย 

ซึ่่�งอยู่่�อีกฝั่่�งหนึ่่�งแสดงภาพพระมาลััยโปรดสััตว์์นรก ถ้้าเป็็นเช่่นนี้้� หมายความได้้ว่า ผู้้�สร้้างสรรค์์เจตนาตั้้�งใจให้้เกิิด

ความเช่ื่�อมโยงกัันระหว่่างส่่วนห้้อง พื้้�นผนัังกัับผนัังหุ้้�มกลองหลััง ประการที่่� 2 อาจเป็็นได้้ว่า เปรีียบองค์์พระพุุทธเจ้้า

ที่่�อยู่่�เหนืือไตรโลก กามภููมิิ รููปภููมิิ และอรููปภููมิิ หรืือไม่่เช่่นนั้้�น มีีความเป็็นไปได้้ที่่�ผู้้�สร้้างสรรค์์ก็็อาจจะมีีเจตนา

ในการจััดวางภาพด้้วยเหตุุผลทั้้�งคู่่�ที่่�กล่่าวมา

5) การแสดงจำนวนของพระพุุทธเจ้้าในภาพอดีีตพุุทธ ในจิิตรกรรมฝาผนัังอุุโบสถเก่่า วััดชมภููเวกนี้้� รวมได้้เป็็น 

16 พระองค์์ ซึ่่�งไม่่ค่่อยปรากฏ ทำให้้สันันิษิฐานถึงึรายพระนามของอดีตีพระพุทุธเจ้้าที่่�ผู้้�สร้้างสรรค์์ภาพเจตนา

จะสื่่�อได้้ไม่่แน่่ชััด แต่่กรณีีอดีีตพุุทธเจ้้าจำนวน 16 พระองค์์นี้้� ก็็มีีการกล่่าวถึึง แต่่อยู่่�ในรููปแบบของพระคาถา

พระเจ้้า 16 พระองค์์ 

ด้้านเทคนิิควิธิีกีารและรููปแบบการสร้้างสรรค์์ ใช้้กรรมวิิธีแีบบโบราณที่่�นิยิมใช้้ในการสร้้างสรรค์์จิติรกรรมฝาผนััง

ในช่่วงสมัยักรุุงศรีอียุุธยา คืือ การลงสีดี้้วยเทคนิิคสีีฝุ่่�นแบบปููนแห้้ง ปิิดทอง ตัดัเส้้นใส่่ลวดลาย ส่่วนโทนสีปีระกอบ

ด้้วย สีดิีินแดง สีแีดง สีนี้้ำตาล สีดีำ สีเีขียีว สีขีาว สีเีหลืืองอ่่อน และสีคีราม ทั้้�งนี้้�มีจีำนวนหลายภาพที่่�ใช้้สีดีินิแดง

แสดงเป็็นส่่วนพื้้�นหลััง ในส่่วนการเขีียนตััวภาพตััวพระ ตััวนาง มีีลัักษณะโน้้มเอีียงมาทางช่่วงกรุุงรััตนโกสิินทร์์

ตอนต้้น สันันิษิฐานว่่าเป็็นเพราะมีกีารเขียีนบูรูณะขึ้้�นใหม่่ในช่่วงเวลานั้้�น โดยจะใช้้สีขีาวหรืือสีขีาวนวลสำหรับั

ผิวิกาย ใส่่เครื่่�องสููงแบบกษััตริย์ิ์ มีทีั้้�งสวมชฎายอดชัยั ชฎาเดินิหน มงกุฎุยอดน้้ำเต้้าเฟืืองโดยบางตัวัภาพรูปูแบบ

ชฎาไม่่มีกีารแสดงของส่่วนเกี้้�ยว แต่่จะเป็็นการตััดเส้้นทองเป็็นส่่วนยอดชฎาเลย โดยมีีลักัษณะรููปแบบการเขีียน

เครื่่�องทรงและการตัดัเส้้นรายละเอียีดต่่าง ๆ  ซึ่่�งทั้้�งหมดที่่�กล่่าวได้้สอดคล้้องกับัที่่� น. ณ ปากน้้ำ (No Na Paknam, 

1978) ได้้กล่่าวถึงึภาพจิติรกรรมฝาผนังัแห่่งนี้้�ไว้้ว่า “การเขียีนภาพบุคุคลและสถาปััตยกรรมไม่่ได้้คำนึงึถึงึสัดัส่่วน

ที่่�เป็็นจริิง มุ่่�งเขีียนเอาความรู้้�สึึกมากกว่่าจะให้้ดูเหมืือนจริิง โครงสร้้างของสีีในภาพส่่วนใหญ่่เป็็นสีีดิินแดง”

ส่่วนรูปูแบบของตัวัยักัษ์์ มีกีารใช้้ผิวิกายด้้วยสีเีขียีวเข้้ม และเขียีวอ่่อน แต่่งเครื่่�องสูงูแบบกษัตัริย์ิ์เต็ม็ยศ โดยฉลอง

องค์์ทั้้�งแขนสั้้�นและแขนยาว เคร่ื่�องทรงทั้้�งหมดจะใช้้การลงสีี ปิิดทองและตััดเส้้น ด้้านเคร่ื่�องสวมศีีรษะนั้้�น สวม

มงกุุฎยอดแบบใดไม่่ปรากฏชััดเจน เนื่่�องจากภาพลบเลืือน แต่่สามารถสัังเกตได้้จากตััวภาพที่่�แสดงแทนพญา

วสวััตตีีมารในภาพมารผจญได้้ว่ามีีลักัษณะใกล้้เคีียงกัับมงกุุฎของตััวทศกััณฐ์์ในการเขีียนตััวภาพในเร่ื่�องรามเกีียรติ์์� 

ซึ่่�งจะมีีการเขีียนใบหน้้าขนาดเล็็กเป็็นชั้้�น ๆ ที่่�มงกุุฎ ทั้้�งนี้้�มีีการปรากฏเช่่นเดีียวกัันในหลายแหล่่งด้้วยกัันในตััว

ภาพที่่�แสดงแทนพญาวสวัตัตีมีารของภาพจิติรกรรมไทยตั้้�งแต่่สมัยัอยุธุยาตอนกลางถึงึต้้นกรุงุรัตันโกสินิทร์์ โดย

ประเด็็นนี้้�ขััดแย้้งกัับ พิิศาล บุุณผููก และวีีระโชติิ ปั้้�นทอง ที่่�อธิิบายถึึงตััวภาพนี้้�ว่่า “พญามารเป็็นหััวหน้้าขี่่�ช้้าง

สวมชฎาทรงยอดน้้ำเต้้า...” (Bunpuek & Panthong, 2019, p. 53)

ในด้้านผลงาน “จิติรกรรมดิจิิทิัลัสันันิษิฐานจากจิติรกรรมฝาผนังัอุโุบสถเก่่า วัดัชมพูเูวก (ภาพมารผจญ)” ที่่�ได้้

สร้้างสรรค์์ขึ้้�น น่่าจะมีีความใกล้้เคีียงกัับต้้นแบบในช่่วงเวลาแรกเริ่่�มเขีียนขึ้้�นประมาณร้้อยละ 90 เป็็นอย่่างน้้อย 

ทั้้�งนี้้�เม่ื่�อนำผลงานที่่�ได้้มาให้้ผู้้�เชี่่�ยวชาญตรวจสอบ พบว่่า ผลงานฯ มีคีวามสวยงามและเหมาะสม มีขี้้อสันันิิษฐาน

ที่่�สมเหตุุสมผล ผลงานนี้้�จะมีีประโยชน์์ต่่อสัังคมและชุุมชนได้้ดีมากขึ้้�นไปขึ้้�นอีีก รวมถึึงสามารถนำเสนอต่่อสาธารณะ
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เพื่่�อให้้บุคคลทั่่�วไปรัับชมได้้ ซ่ึ่�งผลของแบบสอบถามจากผู้้�รับัชมผลงาน พบว่่า ผู้้�ชมส่่วนใหญ่่รู้้�สึกึว่่าผลงานชิ้้�นนี้้�

เป็็นที่่�น่่าพึงึพอใจและมีีประโยชน์์มาก โดยมีีค่่าเฉลี่่�ยอยู่่�ที่่� 4.33 เม่ื่�อวัดัผลเฉพาะด้้านความพึึงพอใจต่่อการรับัชม

ผลงาน พบว่่า ผู้้�ชมมีคีวามพึงึพอใจโดยรวมในระดับัมาก โดยมีค่ี่าเฉลี่่�ยอยู่่�ที่่� 4.28 ส่่วนด้้านประโยชน์์ที่่�ได้้รับัจาก

ผลงานฯ โดยรวม ก็พ็บว่่าผู้้�ชมรู้้�สึกึว่่าผลงานนี้้�มีปีระโยชน์์ในระดับัมากเช่่นกันั โดยมีค่ี่าเฉลี่่�ยอยู่่�ที่่� 4.38 ทั้้�งนี้้�ผู้้�ชม

ส่่วนใหญ่่มีแีนวคิดิว่่าผลงานนี้้�จะสามารถเป็็นส่่วนหนึ่่�งในการช่่วยอนุรุักัษ์์ศิลิปวัฒันธรรมไทยได้้ ในประเด็น็นี้้�ได้้

คะแนนค่่าเฉลี่่�ยมากที่่�สุดุจากคำถามทั้้�งหมด โดยมีีค่่าเฉลี่่�ยอยู่่�ที่่� 4.48 ส่่วนประเด็็นที่่�ได้้ผลคะแนนน้้อยที่่�สุดุ คืือ 

ด้้านความน่่าสนใจของผลงานฯ โดยมีีค่่าเฉลี่่�ยอยู่่�ที่่� 4.23 ซ่ึ่�งยัังอยู่่�ในระดัับมากเช่่นกััน ทำให้้กล่่าวโดยรวมได้้ว่า

ทุกุประเด็็นที่่�ได้้ทำการสอบถามกลุ่่�มตััวอย่่างเกี่่�ยวกับัผลงาน “จิิตรกรรมดิิจิทิัลัสันันิษิฐานจากจิิตรกรรมฝาผนััง

อุโุบสถเก่่า วัดัชมพูเูวก (ภาพมารผจญ)” ได้้ผลดีใีนระดับัมากในทุกุข้้อ นอกจากนี้้�ความคิดิเห็น็ส่่วนใหญ่่ที่่�ได้้จาก

คำถามปลายเปิิด พบว่่า ผู้้�ที่่�ได้้รับัชมส่่วนใหญ่่มีคีวามพึงึพอใจและเห็น็ประโยชน์์ในผลงานชิ้้�นนี้้�อย่่างมาก โดยมีี

หลายความคิิดเห็น็เสนอแนะให้้จัดทำผลงานในรูปูแบบนี้้�ในแหล่่งอื่่�น ๆ ที่่�มีภีาพจิติรกรรมฝาผนังัโบราณแบบนี้้�

ในอนาคต จากความเห็น็ที่่�ได้้จากแบบสอบถาม ได้้สอดคล้้องกับัเจตนาในการสร้้างสรรค์์ผลงานในครั้้�งนี้้� คืือเพื่่�อ

ต้้องการให้้ผู้้�รับัชมสามารถที่่�จะรับัรู้้�ความงามของจิติรกรรมฝาผนังัโบราณได้้ชัดัเจนมากยิ่่�งขึ้้�น ทำให้้เกิดิประสบการณ์์

ทางสุุนทรีียะส่่วนบุุคคล ซึ่่�งสิ่่�งนี้้�จะส่่งผลให้้ผู้้�คนทั่่�วไปเกิิดความรู้้�สึึกซาบซึ้้�ง อัันก่่อให้้เกิิดความรัักและหวงแหน

ศิลิปกรรมเหล่่านี้้�มากขึ้้�นด้้วย นอกจากนั้้�น เทคนิคิจิติรกรรมดิจิิทิัลันี้้�ยังัทำให้้เกิดิแนวทางอนุรุักัษ์์จิติรกรรมฝาผนังั

โบราณ โดยไม่่ต้้องส่่งผลกระทบเชิิงกายภาพกัับตััวต้้นแบบอัันทรงคุุณค่่านี้้�อีกีด้้วย และเพ่ื่�อให้้ผลงานนี้้�ขยายผล

ไปยังัวงกว้้างมากขึ้้�น ผู้้�วิจิัยัจึึงได้้นำผลงาน “จิติรกรรมดิิจิทิัลัสัันนิิษฐานจากจิิตรกรรมฝาผนัังอุุโบสถเก่่า วัดัชมภูเูวก      

(ภาพมารผจญ)” ไปประยุกุต์์ต่่อเพื่่�อนำเสนอในรูปูแบบอื่่�นเพิ่่�มเติิม เบื้้�องต้้นได้้นำไปตัดัต่่อจััดทำเป็็นสื่่�อเคลื่่�อนไหว 

ความยาว 6.13 นาที ีนำเสนอช่่องทางเว็็บไซต์ YouTube โดยบุคุคลทั่่�วไปที่่�สนใจสามารถรับัชมผ่่าน URL: https://

www.youtube.com/watch?v=kOf9EUhSDxQ ได้้โดยตรง นอกจากนี้้�จากข้้อเสนอแนะที่่�ได้้รัับ ผู้้�วิิจััยจึึงมีี

แนวคิิดว่่าจะทำการสร้้างสรรค์์ผลงาน “จิิตรกรรมดิิจิทิัลัสัันนิิษฐานจากจิิตรกรรมฝาผนัังอุุโบสถเก่่า วัดัชมภููเวก” 

ด้้วยเทคนิิคจิิตรกรรมดิิจิทิัลั ให้้ครบครอบคลุุมในทุุกส่่วนของภาพจิิตรกรรมฝาผนัังทั้้�งอุโุบสถแห่่งนี้้� และนำเอา

ผลงานที่่�ได้้ไปประยุกุต์์ใช้้ผ่านรูปูแบบและเทคโนโลยีอีื่่�น ๆ  เช่่น จัดัทำเป็็นงานเเอนิเิมชันั หรืือนำเสนอผ่่านเทคโนโลยีี

ความเป็็นจริิงเสมืือน (Virtual Reality) เป็็นต้้น เพ่ื่�อให้้ผลงานมีีความสมบููรณ์์และน่่าสนใจมากยิ่่�งขึ้้�น นอกจาก

นี้้� ผู้้�วิจิัยัยังัมีแีนวคิดิเพิ่่�มเติมิว่่าควรจัดัทำผลงานรูปูแบบนี้้�ในแหล่่งอื่่�นที่่�มีปัีัจจัยัโดยรวมและปััญหาเช่่นเดียีวกับัที่่�

อุโุบสถเก่่า วััดชมภููเวก ต่่อไปในอนาคตอีีกด้้วย

กิติติกิรรมประกาศ

บทความวิิจััยเร่ื่�อง “จิิตรกรรมดิิจิทิัลัสัันนิิษฐานจากจิิตรกรรมฝาผนัังอุุโบสถเก่่า วัดัชมพููเวก ภาพมารผจญ” สำเร็็จ

ลุลุ่่วงได้้ด้้วยดีี เกิิดจากการได้้รับการสนัับสนุุนจากมหาวิิทยาลััยเทคโนโลยีีราชมงคลรััตนโกสิินทร์์ ผู้้�เล็็งเห็็นความ

สำคััญของงานวิจิัยันี้้� และมอบทุุนอุดุหนุนุวิจิัยัประจำปีีงบประมาณ พ.ศ.2565 ในการดำเนินิการให้้แก่่ผู้้�วิจิัยัใน
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Boonpradit, P. (2009). Ubōsot [Chapel]. Office of the Royal Society. http://legacy.orst.go.th/?-

knowledges=อุุโบสถ-๑๗-กัันยายน-๒๕๕๒.

Bunpuek, P. and Panthong, W. (2019). Phiphitphanphư̄̄nbānwatchomphūwēk Nonthaburī: Khrōng-
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Prom-inn, Y. (2019). Tamrā Čhitkamthaipraphēnī [Textbooks, Thai traditional painting]. Song- 

khla: Faculty of Fine and Applied Arts Thaksin University. 

References



ปีีที่่� 15 ฉบัับท่ี่� 2 กรกฎาคม - ธันัวาคม 2567238

การสร้างนาฏกรรมเพือ่ปลกูฝังจติสำนกึของเยาวชนต่อการพฒันาคณุภาพชวีติด้านสิง่แวดล้อม1 

การสร้้างนาฏกรรมเพื่่�อปลูกูฝัังจิติสำนึึกของเยาวชนต่่อการพััฒนาคุุณภาพ

ชีวีิติด้้านสิ่่�งแวดล้อม1 

ผู้้�ช่วยศาสตราจารย์์ สาขาวิิชาศิิลปะการจััดการแสดง

คณะมนุุษยศาสตร์์และสัังคมศาสตร์์

มหาวิิทยาลััยราชภััฏภููเก็็ต

วิกิรม กรุงุแก้้ว

received 22 JUL 2022 revised 9 JAN 2023 accepted 23 JAN 2023

บทคัดัย่อ

นาฏกรรมเชิิงสร้้างสรรค์์เรื่่�อง คน-ขยะ-ทะเล เพื่่�อการปลููกฝัังจิิตสำนึึกของเยาวชนต่่อการพััฒนาคุุณภาพชีีวิิต   

ด้้านสิ่่�งแวดล้้อม มีีวััตถุุประสงค์์เพื่่�อสร้้างสรรค์์นาฏกรรม โดยมีีจุุดมุ่่�งหมายในการปลููกฝัังจิิตสำนึึกของเยาวชน

ด้้านสิ่่�งแวดล้้อม เป็็นการวิิจัยัแบบผสมผสานเชิิงปริิมาณและเชิิงสร้้างสรรค์์ โดยการศึึกษาเอกสาร การสััมภาษณ์์ 

และการสอบถามความตระหนัักรู้้�จากเยาวชนมััธยมศึึกษาตอนปลายในจัังหวััดภููเก็็ต จำนวน 30 คน 

การวิจิัยั พบว่่านาฏกรรมเรื่่�อง คน-ขยะ-ทะเล จัดัสร้้างในรููปแบบละครเวทีแีนวแฟนตาซี ีโดยนำสภาพปััญหาขยะ

ในสัังคมไทยที่่�ส่งผลกระทบต่่อสิ่่�งแวดล้้อม ทรัพัยากรทางทะเล และสุขุภาพมนุษุย์์มาสร้้างเป็็นโครงเรื่่�อง บทละคร 

เนื้้�อร้้อง ทำนองเพลง อุปุกรณ์์ ฉาก เครื่่�องแต่่งกาย และองค์์ประกอบศิิลป์์ขึ้้�นใหม่่ มีรีะยะเวลาการแสดง 45 นาทีี 

ดำเนิินเรื่่�องออกเป็็น 5 ฉาก 1) ปฐมบท สาเหตุุการเกิิดปััญหาขยะ 2) มหััศจรรย์์ทะเลไทย ความอุุดมสมบููรณ์์

ของทรัพัยากรทางทะเล 3) เพชฌฆาตโลกสีคีราม การทำลายทรัพัยากรทางทะเลด้้วยการทิ้้�งขยะ 4) สูญูสิ้้�น ปััญหา

ขยะส่่งผลกระทบต่่อสิ่่�งแวดล้้อมทางทะเล และ 5) ภาพสะท้้อน ภััยร้้ายจากปััญหาขยะส่่งผลต่่อสุุขภาพมนุุษย์์ 

อีกีทั้้�งผลการสอบถามความตระหนักัรู้้�ของเยาวชนกลุ่่�มเป้า้หมายก่่อนชมนาฏกรรม พบว่า่เยาวชนมีคีวามรู้้�และ

ความเข้้าใจเกี่่�ยวกัับปััญหาขยะที่่�ส่งผลกระทบต่่อสิ่่�งแวดล้้อมและทรััพยากรทางทะเลอยู่่�ในค่่าเฉลี่่�ยระดัับมาก      

(x̄̄ = 3.67) เท่่ากัับร้้อยละ 73.42 และหลัังชมนาฏกรรม เยาวชนเกิิดความตระหนัักรู้้�และเล็็งเห็็นความสำคััญ

ด้้านสิ่่�งแวดล้้อม โดยมีีค่่าเฉลี่่�ยเพิ่่�มสููงขึ้้�นอยู่่�ในระดัับมากที่่�สุด (x̄̄ = 4.52) เท่่ากัับร้้อยละ 90.33 ด้้วยการใช้้สถิิติิ 

T-test Dependent เพื่่�อเปรียีบเทียีบผลการประเมินิด้้านค่่าเฉลี่่�ยก่่อนและหลังัชมนาฏกรรม สามารถสรุปุได้้ว่่า

นาฏกรรมเชิงิสร้้างสรรค์์เรื่่�อง คน-ขยะ-ทะเล สามารถใช้เ้ป็็นแนวทางในการปลูกูฝัังจิติสำนึกึและสร้้างความตระหนักั

รู้้�ด้านสิ่่�งแวดล้้อมให้้กับัเยาวชน โดยการนำสาระความรู้้�ที่่�สอดแทรกในนาฏกรรมไปประยุุกต์์ใช้้ในการดำเนิินชีีวิติ 

อีกีทั้้�งยังัเป็็นแนวทางให้้หน่่วยงานภาครัฐัและเอกชนที่่�เกี่่�ยวข้้องสามารถนำผลการวิจิัยัไปใช้้ประโยชน์์ในเชิงิวิชิาการ

หรือืกิิจกรรมด้้านสิ่่�งแวดล้้อมเพื่่�อการพััฒนาสัังคมและประเทศชาติิต่่อไป

คำสำคัญั: นาฏกรรมสร้้างสรรค์์, คุุณภาพชีีวิติ, สิ่่�งแวดล้้อม, ทรััพยากรทางทะเล  

1บทความวิิจัยันี้้�เป็็นส่่วนหนึ่่�งของรายงานวิิจัยั เรื่่�อง “นาฏกรรมเชิงิสร้้างสรรค์์เรื่่�อง คน-ขยะ-ทะเล เพื่่�อการปลููกฝัังจิติสำนึกึของเยาวชนต่่อ
การพััฒนาคุุณภาพชีีวิิตด้้านสิ่่�งแวดล้้อม” ซึ่่�งเป็็นแผนงานของโครงการการใช้้นาฏกรรมเพื่่�อพััฒนาคุุณภาพชีีวิิตด้้านสุุขภาพ สัังคม และ 
สิ่่�งแวดล้้อม โดยได้้รัับทุุนสนัับสนุุนการวิิจัยัจากสำนัักงานการวิิจัยัแห่่งชาติิ ประจำปีี 2020 ดำเนิินการวิิจัยัแล้้วเสร็็จปีี 2022
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The Creation of Performance, Raising Youth’s Awareness to         

Environmental quality of life1

Abstract

The creative performance called “Human, Trash and Sea” was created based on the intention 

to raise awareness of quality-of-life development in terms of environment quality among the 

youths; the content of the performance therefore emphasized how to make the youth       

audiences realize and aware to develop their quality of life in the aspect of nature and      

environment. The performance is a part of the quantitative – creative research which the 

researchers conducted literature reviews, questionnaires and interviews. The key informants 

of the research were 30 high school students in Phuket province. 

The performance called Human, Trash, and Sea is the fantasy played with the main theme 

to express about sea trash problem by Thai society, which is the critical factor that affects 

environmental quality, marine resource, human health and hygiene. The script, songs,            

melodies, props, costumes and settings of the play were all newly created. The duration of 

the play is 45 minutes long consisting of 5 scenes from the story as follows: 1) Introduction 

to the Sea Trash Problem, 2) Amazing Thai Sea – the Abundant Marine Resource, 3) The Blue 

Sea Destroyer – the Effects of Trash to the Sea, 4) Extinction – the Marine Environment Ruined 

by the Sea Trash, and 5) Reflection – Human Health Caused by the Sea Trash. The T – test 

Dependent was employed in comparing the awareness level of the audience before and 

after watching the play. The result revealed that the average awareness in the effects of sea 

trash on marine resource and environment of the target youth audience before watching the 

play were in high level, 73. 42% (x̄̄ =3. 67); whereas after watching the play, the average of 

awareness level and realization in environmental problem rose to 90. 33% (x̄̄ = 4. 52).

1This article is part of the research: “Digital Painting from Murals in Ubosot of Wat Chomphu Wek” with research funding from 
Rajamangala University of Technology Rattanakosin fiscal year 2022, completed research in 2022.
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การสร้างนาฏกรรมเพือ่ปลกูฝังจติสำนกึของเยาวชนต่อการพฒันาคณุภาพชวีติด้านสิง่แวดล้อม1 

It can be concluded that the Creative performance, Human, Trash, and Sea, could be                   

a satisfying way to raise awareness of the youths in protecting and developing marine               

environment by integrating the useful content of environment protection from the                    

performance in their daily lives. Moreover, this creative performance could be the role      

model for private sectors and government agencies to host and organize environmental 

protection campaigns or activities to raise people’s awareness in the local society and          

country.

Keywords:  Creating Performance, Quality of Life, Environment, Marine Resources
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หลักัการและเหตุผุลของการสร้้างสรรค์์

ปััจจุบุันัสังัคมไทยมีกีารพััฒนาและการขยายตััวของชุมุชนเมือืง อีกีทั้้�งการเจริญิเติบิโตของเศรษฐกิิจส่่งผลให้้มนุษุย์์

มีกีารใช้้ชีวีิติอย่่างเร่่งรีีบและเสาะแสวงหาสิ่่�งต่่าง ๆ  เพื่่�อสามารถอำนวยความสะดวกในชีวีิติประจำวันั ดังันั้้�นปััจจััย

สำคััญประการหนึ่่�งที่่�สามารถตอบสนองต่่อความต้้องการของมนุุษย์์ในยุุคใหม่่ได้้คืือการลดภาระหน้้าที่่� 

ด้้านปััจจััยสี่่� ยิ่่�งในปััจจุุบัันมีีเทคโนโลยีีหรืือนวััตกรรมรููปแบบแปลกใหม่่ในการผลิิตบรรจุุภััณฑ์์ เพื่่�อความคล่่อง

ตัวัในด้้านประโยชน์์การใช้้สอยมากขึ้้�น เช่่น ผลิติภัณัฑ์์สินิค้้า บรรจุภุัณัฑ์์บริโิภคอาหารและเครื่่�องดื่่�มที่่�เป็็นขยะ

พลาสติิก ซึ่่�งจััดอยู่่�ในประเภทที่่�ใช้้แล้้วทิ้้�ง สาเหตุุดังักล่่าวอาจจะเป็็นปััจจััยสำคััญที่่�ทำให้้ขยะมีีจำนวนเพิ่่�มมากขึ้้�น

กลายเป็็นปััญหาขยะล้้นเมืือง และสิ่่�งสำคััญเหล่่านี้้�เป็็นต้้นเหตุุของปััญหาการทำลายทรััพยากรธรรมชาติิ 

ระบบนิิเวศ และสิ่่�งแวดล้้อม รวมทั้้�งการล้้มตายของสััตว์์ในท้้องทะเลทั่่�วโลก ซึ่่�งส่่งผลต่่อสุุขภาพร่่างกายของมนุุษยชาติิ

หากย้้อนกลัับไปวิิเคราะห์์ถึงึสภาพปััญหาทางสัังคมและสิ่่�งแวดล้้อมของบ้้านเมืืองในปััจจุุบันัจะปรากฏให้้ว่่ามนุุษย์์

มีีพฤติิกรรมเหลื่่�อมล้้ำ มีีความนิิยมทางวััตถุุ เยาวชนขาดการปลููกฝัังจิิตสำนึึกและสร้้างความตระหนัักรู้้� 

ในเรื่่�องต่่าง ๆ ที่่�น้อยลง ส่่งผลต่่อการพััฒนาสัังคมและประเทศชาติิ ซึ่่�งเป็็นปััจจััยที่่�สะท้้อนให้้เห็็นถึึงปััญหาสัังคม

และปััญหาสุุขภาพร่่างกายของมนุุษย์์ในบั้้�นปลายชีีวิิต มีีความสอดคล้้องกัับแผนพััฒนาเศรษฐกิิจแห่่งชาติิ 

ฉบับัที่่� 12 พ.ศ. 2560 - พ.ศ. 2564 กล่่าวถึึงวิกิฤตค่่านิยิม ทัศันคติแิละพฤติกิรรมในการดำเนิินชีวีิติของมนุษุย์์

จึงึต้้องให้้ความสำคัญักับัการวางรากฐานการพัฒันาคนให้้มีคีวามสมบูรูณ์์ เริ่่�มตั้้�งแต่่กลุ่่�มเยาวชนที่่�ต้องพัฒันาให้้

มีสีุขุภาพกายและใจที่่�ดี ีมีทีักัษะทางสมอง ทักัษะการเรียีนรู้้�และทักัษะชีวีิติเพื่่�อให้้เติบิโตอย่่างมีคีุณุภาพ ควบคู่่�

กับัการพััฒนาคนไทยในทุุกช่่วงวััยให้้เป็็นคนดีี มีีสุขุภาวะที่่�ดี มีีคุณุธรรมจริิยธรรม มีีระเบีียบวิินัยั มีีจิติสำนึึกที่่�ดี

ต่่อสังัคมส่่วนรวมบนพื้้�นฐานของการมีีสถาบัันทางสัังคมที่่�เข้้มแข็ง็ ทั้้�งสถาบัันครอบครััว สถาบัันการศึึกษา สถาบััน

ศาสนา สถาบัันชุุมชน และภาคเอกชนที่่�ร่วมกัันพััฒนาทุุนมนุุษย์์ให้้มีีคุุณภาพสููง อีีกทั้้�งยัังเป็็นทุุนทางสัังคมใน 

การขัับเคลื่่�อนการพััฒนาประเทศ (Office of the Prime Minister, 2016, p. 65)

ยุุทธศาสตร์์ชาติิ ระยะ 20 ปีี (พ.ศ. 2561 - พ.ศ. 2580) ได้้ระบุุถึึงปััญหาในด้้านทรััพยากรธรรมชาติิและ 

สิ่่�งแวดล้้อมที่่�เผชิญิกัับภาวะความเสื่่�อมโทมรมจากปััญหาขยะล้้นเมือืง ในกรอบยุุทธศาสตร์์ฯ ได้้กำหนดวิสิัยัทััศน์์ 

“ประเทศไทยมีคีวามมั่่�นคง มั่่�งคั่่�ง ยั่่�งยืนื เป็็นประเทศพัฒันาแล้้ว ด้้วยการพัฒันาตามปรัชัญาเศรษฐกิจิพอเพียีง” 

โดยในมิติิ ิ“ความยั่่�งยืนื” ได้้ระบุถุึงึการพัฒันาที่่�สามารถสร้า้งความเจริญิ รายได้้และคุณุภาพชีวีิติของประชาชน

ให้้เพิ่่�มขึ้้�นอย่่างต่่อเนื่่�อง ซึ่่�งเป็็นการเจริญิเติบิโตของเศรษฐกิจิที่่�ไม่่ใช้้ทรัพัยากรธรรมชาติเิกินิพอดี ีไม่่สร้้างมลภาวะ

ต่่อสิ่่�งแวดล้้อมจนเกิินความสามารถของระบบนิิเวศน์์ มีีการผลิิตและการบริิโภคที่่�เป็็นมิิตรกัับสิ่่�งแวดล้้อม และ

สอดคล้้องกัับกฎระเบีียบของประชาคมโลก ทรััพยากรธรรมชาติิและสิ่่�งแวดล้้อมมีีความอุุดมสมบููรณ์์ 

มีคีวามรับัผิดิชอบต่่อ ความเอื้้�ออาทร เสียีสละเพื่่�อผลประโยชน์ส่์่วนรวม ขับัเคลื่่�อนประเทศให้ก้้้าวไปสู่่�เศรษฐกิจิ

และสัังคมพััฒนา (Phuket Public Trash Management Center, 2019, p. 3)

จากประเด็็นปััญหาเร่่งด่่วนด้้านสิ่่�งแวดล้้อมที่่�กล่่าวมาข้้างต้้น ยัังคงมีหีน่่วยงานภาครััฐและเอกชนกำลังัเดินิการ

หาแนวทางแก้้ไขปััญหาด้้วยวิิธีีการต่่าง ๆ ทั้้�งการใช้้กฎระเบีียบ ข้้อบัังคัับ การรณรงค์์ การจััดกิิจกรรมหรืือ
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การสร้างนาฏกรรมเพือ่ปลกูฝังจติสำนกึของเยาวชนต่อการพฒันาคณุภาพชวีติด้านสิง่แวดล้อม1 

แม้้กระทั่่�งการใช้้ “นาฏกรรม” ซึ่่�งเป็็นผลงานศิลิปะการแสดง มีจุีุดมุ่่�งหมายเพื่่�อถ่่ายทอดเรื่่�องราว และการสะท้้อน

ข้้อคิิดหรืือเป็็นคติเิตือืนใจ ตลอดจนการปลูกูฝัังจิติสำนึึกเพื่่�อการแก้้ไขปััญหาด้้านสิ่่�งแวดล้้อม โดยผ่่านการทำงาน

อย่่างเป็็นระบบ เริ่่�มต้้นจากกระบวนการคิดิ การศึกึษาข้้อมูลู การเรียีบเรียีงและพัฒันาบทละคร การสร้้างฉาก 

การออกแบบเครื่่�องแต่ง่กาย การกำหนดระบบแสงเสียีง และแต่่งทำนองดนตรีขีึ้้�นใหม่่เพื่่�อให้้เกิดิความสอดคล้้อง

กัับแนวคิิดและกลุ่่�มเป้้าหมายในการรัับชม ซึ่่�งอาจจะเกิิดขึ้้�นในรููปแบบของนาฏยศิิลป์์ไทย นาฏยศิิลป์์พื้้�นเมืือง 

นาฏยศิิลป์์สากล ละครเวทีี หรืือศิลิปะการแสดงประเภทต่่าง ๆ และยัังสามารถนำสาระที่่�เกิิดขึ้้�นจากนาฏกรรม

ไปประยุกุต์์ใช้้ต่่อการดำเนินิชีีวิติมนุษุย์์ หรือืพััฒนาสัังคมตามเป้้าหมายที่่�ศิลปิินได้้กำหนดทิิศทางไว้้ แม้้ว่่าปััญหา

จากขยะจะถูกูนำมาจัดัสร้้างขึ้้�นในรูปูแบบของนาฏกรรมประเภทต่า่ง ๆ ไว้้อย่่างมากมาย ทั้้�งในรูปูแบบของสารคดีี 

การ์์ตูนูแอนิิเมชันั หรือืนาฏกรรมประเภทต่่าง ๆ ตามศักัยภาพของศิลิปิิน โดยเฉพาะแนวเค้้าโครงเรื่่�องจริงิที่่�กล่่าว

ถึงึการรวมกลุ่่�มของผู้้�อนุรุักัษ์์ธรรมชาติ ิกรีนีพีซี (Greenpeace) ได้พั้ัฒนาสู่่�ภาพยนตร์ก์ึ่่�งสารคดีเีรื่่�อง How to 

Change the World โดยมีีการดำเนิินเรื่่�องการขััดขวางการทดลองใช้้ระเบิิดนิิวเคลีียร์์ภายใต้้คำว่่า “อาชญากรรม

ทางสิ่่�งแวดล้้อม” เพื่่�อปกป้้องสิ่่�งแวดล้้อมและทรััพยากรทางทะเล นอกจากนี้้�ภาพยนตร์์สารคดีีเรื่่�องนี้้�ยัังได้้รัับ

รางวัลั Prize Winner ในเทศกาลภาพยนตร์ซ์ันัแดนซ์์ ปีี พ.ศ. 2558 และให้้การยอมรับัว่่าเป็็นภาพยนตร์์สารคดีี

ด้้านการอนุรัุักษ์์สิ่่�งแวดล้้อมที่่�เป็็นการปลููกฝัังจิติสำนึึกและสร้้างความตระหนักัรู้้�ให้้มนุษุย์์ปฏิิบัตัิตินต่่อการอนุรุักัษ์์

สิ่่�งแวดล้้อม 

จากสภาพปััญหาขยะที่่�ส่งผลกระทบต่อ่สิ่่�งแวดล้้อมซึ่่�งเป็็นนโยบายเร่่งด่่วนของหน่่วยงานภาครัฐัและเอกชนต่อ่

การรักัษาและฟ้ื้�นฟููทรัพัยากรธรรมชาติิ ตลอดจนการบริิหารจััดการด้้านสิ่่�งแวดล้้อมและลดมลพิิษให้้มีีคุุณภาพดีี

ขึ้้�น ในยุุทธศาสตร์์การพััฒนาประเทศที่่� 4 คืือการเติิบโตที่่�เป็็นมิิตรกัับสิ่่�งแวดล้้อมเพื่่�อการพััฒนาอย่่างยั่่�งยืืน

อีกีทั้้�งการเร่่งแก้้ไขปััญหาวิิกฤตสิ่่�งแวดล้้อมเพื่่�อลดมลพิิษที่่�เกิิดจากการผลิตและการบริิโภคเพื่่�อลดความเสี่่�ยงด้้าน

ภัยัพิบิัตัิทิางธรรมชาติิ นับัว่่าเป็็นปััญหาที่่�บรรจุุอยู่่�ในแผนแม่่บทการบริิหารจััดการขยะมููลฝอยของประเทศ นอก

เหนือืจากความร่่วมมือืแก้้ไขปััญหาจัดัการขยะด้้วยการรณรงค์์และมีมีาตรการในภาคส่ว่นต่่าง ๆ แล้้ว ผู้้�วิจัิัยจึงึ

ใช้้นาฏกรรมเป็็นแนวทาง ซึ่่�งเป็็นหนึ่่�งที่่�เป็็นเครื่่�องมือืในการสื่่�อสารหลักัปรัชัญาและวิธิีคีิดิมาสื่่�อความหมายโดย

สอดแทรกหลัักคุณุธรรม จริิยธรรมเพื่่�อการปลููกฝัังจิติสำนึกึของผู้้�ชมควบคู่่�กับความบัันเทิงิผ่่านเค้้าโครงเรื่่�อง บทร้้อง 

การเจรจา รูปูแบบการแสดง การสื่่�อสารทางการแสดงในด้า้นต่่าง ๆ เพื่่�อนำสาระความรู้้�ที่่�ปรากฏในนาฏกรรม

ไปประยุุกต์์ใช้้เพื่่�อการอนุุรักัษ์์สิ่่�งแวดล้้อม และมีีส่่วนร่่วมในการพััฒนาสัังคมและประเทศชาติิในโอกาสต่่อไป

วัตัถุปุระสงค์์ของการสร้้างสรรค์์

1. เพื่่�อสร้้างสรรค์์นาฏกรรมโดยมีีจุดุมุ่่�งหมายในการปลููกฝัังจิิตสำนึึกเยาวชนด้้านสิ่่�งแวดล้้อม

ขอบเขตของการสร้้างสรรค์์

ผู้้�วิจัยัได้้กำหนดขอบเขตการสร้้างสรรค์์นาฏกรรมในรููปแบบละครเวทีีแนวแฟนตาซี ีโดยบทละครมีีเนื้้�อหามุ่่�งเน้้น

ด้้านการปลููกฝัังจิิตสำนึึกและการสร้้างตระหนัักรู้้�ให้้กัับเยาวชนถึึงปััญหาขยะที่่�ส่งผลต่่อการทำลายสิ่่�งแวดล้้อม 

ทรัพัยากรทางทะเลและสุุขภาพมนุุษย์์ โดยสามารถจำแนกหััวข้้อของขอบเขตการสร้้างสรรค์์ออกเป็็น 2 ประเด็็น 

ตามลำดัับหััวข้้อดัังต่่อไปนี้้� 
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1) ขอบเขตด้้านพื้้�นที่่�การศึึกษา ใช้้พื้้�นที่่�ของจัังหวััดภููเก็็ต เนื่่�องจากจัังหวััดภููเก็็ตเป็็นเมืืองแห่่งการท่่องเที่่�ยวที่่�มีี

ปััญหาขยะในท้้องทะเล อีีกทั้้�งเป็็นพื้้�นที่่�ที่่�พบการสููญพัันธุ์์�ของสััตว์์ทะเลหายากจากสภาพปััญหาขยะพลาสติิก

2) ขอบเขตด้้านประชากรและกลุ่่�มตััวอย่่าง กลุ่่�มเยาวชนที่่�กำลัังศึึกษาอยู่่�ในระดัับมััธยมศึึกษาตอนปลาย จำนวน 

30 คน โดยใช้้เกณฑ์์การคััดเลืือกสถานศึึกษาที่่�ตั้้�งอยู่่�ใกล้้แหล่่งทรััพยากรทางธรรมชาติิ ทะเลและแหล่่งจััดการ

ขยะมููลฝอย อีีกทั้้�งเป็็นเยาวชนที่่�มีภููมิลิำเนาอยู่่�ในพื้้�นที่่�จังหวััดภููเก็็ต 

ขั้้�นตอนดำเนินิการสร้้างสรรค์์

ผู้้�วิจัิัยได้้ดำเนินิการสร้้างสรรค์์โดยศึกึษาเอกสารวิชิาการ การสัมัภาษณ์์และปรึกึษาข้้อมูลูจากผู้้�เกี่่�ยวข้้อง อีกีทั้้�ง

การสัังเกตสภาพปััญหาของสิ่่�งแวดล้้อมเพื่่�อเป็็นแนวทางในการสร้้างสรรค์์นาฏกรรม ตลอดจนการทดลองสร้้างสรรค์์

ผลงานในประเด็็นต่่าง ๆ เพื่่�อให้้กิดิประสิิทธิิภาพและเหมาะสมกัับผู้้�ชมกลุ่่�มเป้้าหมาย โดยสามารถจำแนกขั้้�นตอน      

การดำเนิินการสร้้างสรรค์์ออกเป็็น 8 หััวข้้อ ดัังรายละเอีียดต่่อไปนี้้�

1) การศึกึษาปััญหาด้้านขยะที่่�ส่งผลกระทบต่่อสิ่่�งแวดล้้อมและทรััพยากรทางทะเลจากเอกสารทางวิิชาการและ

แผนแม่่บทการบริิหารจััดการขยะมููลฝอยของประเทศฉบัับ พ.ศ. 2559 - พ.ศ. 2564 อีกีทั้้�งแผนปฏิิบัตัิกิารจััดการ

ขยะมููลฝอยชุุมชนจัังหวััดภููเก็็ต และเอกสารวิิชาการที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับการสร้้างสรรค์์ผลงานนาฏกรรม

2) การสังัเกตสภาพปััญหาในแหล่่งท่่องเที่่�ยวทางสิ่่�งแวดล้้อมและทรัพัยากรทางทะเลที่่�มีผลกระทบจากปััญหาขยะ 

ได้้แก่่ หาดป่่าตอง หาดกะรน หาดราไวย์์ ซึ่่�งอยู่่�ในแผนการท่่องเที่่�ยวทางทะเลที่่�ได้้รับัความนิยิมจากนักัท่่องเที่่�ยว

ทั้้�งชาวไทยและชาวต่่างชาติติิดิอันัต้้นของทะเลจังัหวัดัภูเูก็ต็ เพื่่�อเก็บ็เป็็นข้้อมูลูและแรงบันัดาลใจในสร้้างสรรค์์

องค์์ประกอบนาฏกรรมด้้านต่่าง ๆ 

3) การเข้้าปรึกึษาและสัมัภาษณ์์ผู้้�เกี่่�ยวข้้อง เพื่่�อสอบถามข้้อมูลูด้้านการอนุรุักัษ์์ ปราบปราม แก้้ไขปััญหาสิ่่�งแวดล้้อม

และทรัพัยากรทางทะเล เพื่่�อทราบถึงึปััญหาสิ่่�งแวดล้้อมและทรัพัยากรทางทะเล อีกีทั้้�งนำข้้อมูลูที่่�ได้้จากคำปรึกึษา

มาเป็็นแนวทางการสร้้างนาฏกรรม โดยมีีผู้้�ให้้ข้้อมููลจำนวน 3 คน ดัังรายชื่่�อต่่อไปนี้้�

	 3.1) คุุณธีีรยุุทธ กำศิิริิพิิมาน ผู้้�อำนวยการส่่วนส่่งเสริิมการจััดการสิ่่�งแวดล้้อม สำนัักงานสิ่่�งแวดล้้อม   

ภาคที่่� 15 (ภููเก็็ต)

	 3.2) คุุณสายชล ชั่่�งเชื้้�อ ผู้้�อำนวยการส่่วนบริิหารทั่่�วไป สำนัักงานทรััพยากรทางทะเลและชายฝั่่�งที่่� 10 

	 3.3) คุุณไชยพงศ์์ เจิิมสวััสดิ์์� ประธานสภาเด็็กและเยาวชนจัังหวััดภููเก็็ต 

4) ผู้้�วิจิัยันำเสนอโครงร่่างการวิิจัยัเชิงิสร้้างสรรค์์ต่่อผู้้�ทรงคุณุวุฒุิเิพื่่�อตรวจสอบเนื้้�อหาเชิงิวิชิาการและนาฏกรรม

เชิงิสร้้างสรรค์์ ประกอบด้้วย การกำหนดแนวคิดิ เค้้าโครงและแก่่นเรื่่�อง การสร้้างสรรค์์บทละคร กำหนดรูปูแบบ

การแสดง และองค์์ประกอบศิิลป์์ในด้้านต่่าง ๆ เพื่่�อนำข้้อเสนอแนะมาปรัับปรุงุและแก้้ไข เพื่่�อการพััฒนาคุุณภาพ

ผลงาน โดยมีีผู้้�ทรงคุุณวุุฒิจิำนวน 2 คน ดัังรายชื่่�อต่่อไปนี้้�
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การสร้างนาฏกรรมเพือ่ปลกูฝังจติสำนกึของเยาวชนต่อการพฒันาคณุภาพชวีติด้านสิง่แวดล้อม1 

	 4.1) ศาสตราจารย์์พรรััตน์์ ดำรุุง คณะอัักษรศาสตร์์ จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย และศาสตราจารย์์วิิจััย

จุฬุาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย

	 4.2) รองศาสตราจารย์์ ดร. เสาวนิิต วิิงวอน ภาควิิชาวรรณคดีี คณะมนุุษยศาสตร์์ มหาวิิทยาลััย

เกษตรศาสตร์์ 

5) การสำรวจพื้้�นที่่�ในขอบข่่ายจังัหวัดัฝั่่�งอันัดามันัของสำนักังานสิ่่�งแวดล้้อมจังัหวัดัภูเูก็ต็เพื่่�อคััดเลืือกผลิติภัณัฑ์์

ชุมุชนที่่�ผลิตจากวัสัดุธุรรมชาติิ เช่่น งานจักัสาน ผลิตภัณัฑ์์ไม้้ไผ่่ ผลิตภัณัฑ์์ผ้้าพื้้�นเมือืง เพื่่�อสร้้างสรรค์์เป็็นอุปุกรณ์์

ประกอบฉากและองค์์ประกอบศิิลป์์ด้้านต่่าง ๆ ในการจััดสร้้างนาฏกรรม 

6) ดำเนินิการพัฒันาบทละคร รูปูแบบนาฏกรรม รูปูแบบฉาก อุปุกรณ์์ประกอบการแสดง เครื่่�องแต่่งกาย ทำนอง

เพลง เนื้้�อร้้องและองค์์ประกอบศิิลป์์ในด้้านต่่าง ๆ พร้้อมทั้้�งดำเนิินการฝึึกซ้้อม

7) การสร้้างเครื่่�องมืือวิิจััยเชิิงสร้้างสรรค์์จำนวน 2 ชุดุ คือื 1) แบบสััมภาษณ์์เกี่่�ยวกัับแนวทางการสร้้างนาฏกรรม

และปััญหาขยะที่่�ส่งผลกระทบต่่อทรััพยากรทางทะเล 2) แบบสอบถามความตระหนัักรู้้�เกี่่�ยวกัับปััญหาขยะ 

ที่่�ส่งผลกระทบต่่อทรััพยากรทางทะเลจากเยาวชนกลุ่่�มเป้้าหมาย ซึ่่�งกำลัังศึกึษาในระดัับมัธัยมศึึกษาตอนปลาย 

จำนวน 30 คน ก่่อนการรับัชมผลงานนาฏกรรม (Pre-test) และจะมีกีารทำแบบสอบถามอีกีครั้้�งหลังัจบผลงาน

นาฏกรรม (Post-test) โดยผู้้�วิจิัยัได้้นำเครื่่�องมือืที่่�ผ่านการพิจิารณาประเมินิจากด้้านนาฏยศิลิป์์ 1 คน ผู้้�ทรงคุณุวุฒุิิ

ด้้านสิ่่�งแวดล้้อม 1 คน และผู้้�ทรงคุุณวุุฒิด้ิ้านการวิิจัยัและสถิิติิ 1 คน เพื่่�อหาค่่าความเที่่�ยงตรง โดยต้้องมีีค่่าเฉลี่่�ย

ตั้้�งแต่่ 0.50 - 1.00 และให้้ค่่าไม่่ต่่ำกว่่า 0.5 พบว่่า คุุณภาพของเครื่่�องมืือแบบสอบถามการวิิจััยเชิิงสร้้างสรรค์์

เรื่่�อง คน-ขยะ-ทะเล มีค่ี่าความเที่่�ยงตรงอยู่่�ในระดับั 0.66 ซึ่่�งแบบสอบถามมีคีวามเหมาะสมและสามารถนำไป

ใช้้ในการเก็็บข้้อมููลได้้ตามกระบวนการวิิจัยั 

8) ผู้้�วิิจััยจััดทำสููจิิบััตรที่่�มีีเนื้้�อหาเชิิงวิิชาการ ผลงานสร้้างสรรค์์ และรููปเล่่มการวิิจััยนำเสนอต่่อผู้้�ทรงคุุณวุุฒิิ 

ด้้านนาฏกรรม ด้้านดุรุิยิางคศิลิป์์ ด้้านทัศันศิลิป์์ และด้้านภาษาการสื่่�อสารเพื่่�อพิจิารณาประเมินิคุณุภาพ โดยมีี

ผู้้�ทรงคุุณวุุฒิจิำนวน 10 คน ดัังรายละเอีียดต่่อไปนี้้� 

	 8.1) ผู้้�ช่วยศาสตราจารย์์ ดร. เฉลิิมชััย ภิิรมย์์รัักษ์์ 

อาจารย์์ภาควิิชานาฏศิิลป์์ วิิทยาลััยนาฏศิิลปอ่่างทอง สถาบัันบััณฑิิตพััฒนศิิลป์์ กระทรวงวััฒนธรรม

	 8.2) ผู้้�ช่วยศาสตราจารย์์ ดร. มณิิศา วศิินารมณ์์ 

หัวัหน้้ากลุ่่�มสาขาศิิลปะการแสดง คณะศิิลปกรรมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยราชภััฏสวนสุุนันัทา

	 8.3) ผู้้�ช่วยศาสตราจารย์์ ดร. วรรณวิิภา มััธยมนัันท์์ 

รองผู้้�อำนวยการสถาบัันวิิจัยัและส่่งเสริิมศิิลปวััฒนธรรม มหาวิิทยาลััยราชภััฏเพชรบุุรีี

	 8.4) ผู้้�ช่วยศาสตราจารย์์ทััศนีียา คััญทะชา 

ประธานหลัักสููตรนาฏศิิลป์์และการแสดง คณะศิิลปกรรมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยราชภััฏสงขลา

	 8.5) ผู้้�ช่วยศาสตราจารย์์จิิตสุุภวััฒน์์ สำราญรััตน 

ประธานสาขาวิิชานาฏศิิลป์์ศึึกษา คณะมนุุษยศาสตร์์และสัังคมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยราชภััฏเพชรบุุรีี
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	 8.6) ผู้้�ช่วยศาสตราจารย์์ประวิิทย์์ ฤทธิ์์�บูลูย์์ 

ผู้้�ช่วยคณบดีีฝ่่ายวิิชาการและวิิจัยั คณะศิิลปกรรมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยเทคโนโลยีีราชมงคลธััญบุุรีี

	 8.7) ผู้้�ช่วยศาสตราจารย์์ ดร. ปััทมาสน์์ พิิณนุุกูลู 

ประธานสาขาวิิชาศิิลปะและการออกแบบ คณะมนุุษยศาสตร์์และสัังคมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยราชภััฏภููเก็็ต

	 8.8) ผู้้�ช่วยศาสตราจารย์์ ดร. กรฤต นิิลวานิิช 

อาจารย์์สาขาวิิชาดุุริยิางคศิิลป์์ตะวัันตก คณะศิิลปะศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยราชภััฏสงขลา

	 8.9) ผู้้�ช่วยศาสตราจารย์์ ดร. รุ่่�งรััตน์์ ทองสกุุล 

อาจารย์์สาขาวิิชาภาษาไทย คณะมนุุษยศาสตร์์และสัังคมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยราชภััฏภููเก็็ต

	 8.10) คุุณสายชล ชั่่�งเชื้้�อ 

ผู้้�อำนวยการส่่วนบริิหารทั่่�วไป สำนัักงานทรััพยากรทางทะเลและชายฝั่่�งที่่� 10

เมื่่�อผู้้�วิจิัยัดำเนินิการนำผลงานนาฏกรรมเชิงิสร้้างสรรค์์ พร้้อมสูจูิบิัตัรเชิงิวิชิาการและรูปูเล่่มการวิจิัยัเสนอต่่อผู้้�ทรง

คุณุวุฒุิพิิจิารณาประเมินิคุณุภาพผลงานด้้านต่่าง ๆ ตามกระบวนการวิจิัยัที่่�กำหนดไว้้ในแผนงานในเบื้้�องต้้นแล้้ว 

จากนั้้�นผู้้�วิิจััยได้้นำผลงานนาฏกรรมเชิิงสร้้างสรรค์์ไปใช้้ต่่อเยาวชนกลุ่่�มเป้้าหมาย ได้้แก่่ โรงเรีียนดาวรุ่่�งวิิทยา 

โรงเรียีนเทศบาลเมือืงภูเูก็ต็ และโรงเรียีนเฉลิมิพระเกียีรติสิมเด็จ็พระศรีนีครินิทร์์ ภูเูก็็ต ในพระราชูปูถััมภ์์สมเด็จ็-

พระเทพรัตันราชสุดุาฯ สยามบรมราชกุมุารี ีเพื่่�อสอบถามความตระหนักัรู้้�การรับัชมนาฏกรรม พร้อ้มทั้้�งบันัทึกึ

ผลงานนาฏกรรมในรููปแบบ DVD เพื่่�อเผยแพร่่ไปสู่่�เยาวชนในหน่่วยงานการศึึกษา หน่่วยงานภาครััฐ ภาคเอกชน 

และภาคประชาชนได้น้ำผลการวิจิัยัไปใช้้ประโยชน์์ทั้้�งทางตรงและทางอ้อ้ม อีกีทั้้�งมีกีารเผยแพร่่ผลงานนาฏกรรม

ผ่่านทางระบบสารสนเทศเพื่่�อให้้ผู้้�สนใจได้้รับัชมเป็็นวงกว้้าง ประกอบกับัการจัดัเสวนาและประชุมุทางวิชิาการ

เพื่่�อนำเสนอผลการวิิจัยัเชิิงสร้้างสรรค์์สู่่�นักวิิชาการและสาธารณชน

ผลการสร้้างนาฏกรรม

“นาฏกรรม” ตามพจนานุกุรมฉบัับราชบัณัฑิติยสถาน พ.ศ. 2554 ได้้ให้้ความหมายว่่านาฏกรรมคือื การละคร

หรืือการฟ้้อนรำ หรืืองานเกี่่�ยวกัับการรำ การเต้้น การทำท่่าหรืือการแสดงที่่�ประกอบขึ้้�นเป็็นเรื่่�องราว โดยนาฏกรรม

ที่่�ผู้้�วิจิัยัได้้ให้้การนิยิามไว้้ในงานวิจิัยัเชิงิสร้้างสรรค์์ฉบับันี้้�ได้้หมายถึึง การสร้้างสรรค์์นาฏกรรมในรูปูแบบของละคร

เวทีแีนวแฟนตาซี ีโดยมีีจุดุมุ่่�งหมายเพื่่�อการปลููกฝัังจิติสำนึกึของเยาวชนต่่อการพัฒันาคุุณภาพชีวีิติด้้านสิ่่�งแวดล้้อม 

ซึ่่�งมีีเนื้้�อหาเกี่่�ยวกับัปััญหาขยะที่่�ส่งผลกระทบต่่อสิ่่�งแวดล้้อม ทรัพัยากรทางทะเลและสุขุภาพร่่างกายของมนุษุย์์ 

โดยใช้้หลักัแนวคิดิการสร้้างสรรค์์ผลงานนาฏกรรมในรูปูแบบของละคร มีกีารกำหนดแนวคิดิ องค์์ประกอบ และ

รูปูแบบอื่่�น ๆ  ดังัที่่� มัทันีี รัตันินิ กล่่าวว่่า การสร้้างละคร ผู้้�กำกัับจะเป็็นศููนย์์กลางในการประสานระหว่่างผู้้�ประพัันธ์์

บทละคร ผู้้�แสดง ผู้้�ออกแบบฉาก แสง เสีียง ผู้้�ควบคุุมฝ่่ายเทคนิิคต่่าง ๆ และผู้้�ชมให้้มองเป็็นเอกภาพเดีียวกััน 

อีกีทั้้�งผู้้�กำกับัการแสดงละครเป็็นทั้้�งศิลิปิินผู้้�ตีคีวาม (Interpretative Artist) และศิลิปิินผู้้�สร้้าง (Creative Artist) 

ในด้้านที่่�เป็็นศิลิปิินผู้้�ตีคีวามนั้้�น ผู้้�กำกับัจะถ่่ายทอดความคิดิ ความรู้้�สึกึและอารมณ์์ของตัวัละคร และเรื่่�องราวที่่�

ปรากฏในบทละคร (Rattanin, 2003, p. 34 - 35)
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การสร้างนาฏกรรมเพือ่ปลกูฝังจติสำนกึของเยาวชนต่อการพฒันาคณุภาพชวีติด้านสิง่แวดล้อม1 

การใช้้นาฏกรรมเพื่่�อพััฒนาคุุณภาพชีีวิิตด้้านสิ่่�งแวดล้้อมเป็็นแนวทางหนึ่่�งที่่�สามารถนำเสนอสภาพปััญหาขยะ 

ในสังัคมไทยที่่�ส่งผลกระทบต่่อสิ่่�งแวดล้้อมและทรััพยากรทางทะเลผ่่านการละคร โดยมีกีารสอดแทรกสาระความ

รู้้�ในการปลููกฝัังจิติสำนึึกผสมผสานกัับหลัักแนวคิิดของนาฏกรรม เช่่น การกำหนดโครงเรื่่�องให้้สอดคล้้องกัับสภาพ

ปััญหาด้้านสิ่่�งแวดล้้อม การสื่่�อสารของตัวัละครด้้วยสาระสำคัญัเพื่่�อสร้้างความตระหนักัรู้้� และการสร้้างองค์์ประกอบ

ศิลิป์์ในด้้านต่่าง ๆ ให้้สอดคล้้องกัับบริิบทเชิิงพื้้�นที่่� เพื่่�อให้้ผู้้�ชมได้้เกิิดความเข้้าใจและนำสาระความรู้้�จากการชม

นาฏกรรมไปประยุกุต์์ใช้้ต่่อการดำเนินิชีวีิติในสังัคมไทย โดยกำหนดแนวคิดิการสร้้างนาฏกรรมให้้สอดคล้้องกัับ

สภาพจริิงในแหล่่งท่่องเที่่�ยวที่่�ได้้รัับความนิิยมจากนัักท่่องเที่่�ยวชาวไทยและชาวต่่างชาติิติิดอัันต้้นของทะเล 

จังัหวััดภููเก็็ต ได้้แก่่ หาดป่่าตอง หาดกะรนและหาดราไวย์์ ซึ่่�งจากการสัังเกต พบว่่าบริิเวณชายหาดและพื้้�นที่่�น้้ำ

ตื้้�นเกิิดปััญหาการทิ้้�งขยะจากการค้้าขายและกิิจกรรมนัันทนาการทางทะเล ส่่งผลให้้ชายหาดและทะเลมีีปริมิาณ

ขยะลอยอยู่่�บนผิิวน้้ำสะสมอยู่่�ในจำนวนมาก โดยเฉพาะขยะพลาสติิกขนาดใหญ่่หรืือไมโครพลาสติิก (เศษขยะ

พลาสติิกที่่�ย่อยสลายยาก) ขวดน้้ำ ก้้นบุุหรี่่� หรืือกล่่องโฟม เป็็นต้้น จากการศึึกษาภาคสนามประกอบกัับการให้้

ข้้อมููลในเชิิงวิิชาการจากการสััมภาษณ์์ สายชล ชั่่�งเชื้้�อ (Changchouea, 2021, interview) ผู้้�อำนวยการ 

ส่่วนบริหิารทั่่�วไป สำนัักงานทรััพยากรทางทะเลและชายฝั่่�งที่่� 10 ได้้ให้้ข้้อมููลว่่าทรัพัยากรทางทะเลที่่�เกิิดผลกระ

ทบมากที่่�สุดคือื สัตัว์์ในท้้องทะเลอันัดามันั เช่่น โลมาสายพันัธุ์์�ฟันห่่างที่่�สูญพันัธุ์์�ไปแล้้วเมื่่�อไม่่กี่่�ปีที่่�ผ่านมา อีกีทั้้�ง

พะยูนูมาเรียีม และเต่่ามะเฟืืองที่่�ได้้รับัผลกระทบจากปัญัหาขยะ รวมถึงึเต่่าทะเล พะยูนู โลมาและวาฬจำนวน

มาก ซึ่่�งเป็็นดัชันีชีี้้�วัดัความสมบูรูณ์์ของระบบนิเิวศมีแีนวโน้้มการเกยตื้้�นเพิ่่�มขึ้้�น โดยจากผลสำรวจ 3 ปีีย้้อนหลังั 

พบว่่าจำนวนสััตว์์ทะเลเกยตื้้�นเฉลี่่�ยปีีละ 400 ตััว แบ่่งเป็็นเต่่าทะเลร้้อยละ 54 โลมาและวาฬร้้อยละ 41 และ

พะยููนร้้อยละ 5 เนื่่�องจากขยะพลาสติิกเป็็นสาเหตุุหนึ่่�งที่่�ทำให้้สััตว์์ทะเลเหล่่านี้้�จบชีีวิติลง

จากแนวความคิิดข้้างต้้นผู้้�วิจัยัจึึงได้้นำสภาพปััญหาจากการดำเนิินงานภาคสนามและการให้้ข้้อมููลหลายประเด็็น

มาเป็็นแรงบัันดาลใจในการสร้้างสรรค์์องค์์ประกอบนาฏกรรม และเป็็นแนวทางกำหนดเค้้าโครงเรื่่�องในรููปแบบ

ละครเวทีแีนวแฟนตาซี ีเพื่่�อให้้เกิิดความเหมาะสมกัับกลุ่่�มเป้้าหมายซึ่่�งเป็็นเยาวชนระดัับมัธัยมศึกึษาตอนปลาย

ในจังัหวัดัภูเูก็ต็ อีกีทั้้�งมีกีารสร้้างฉากขึ้้�นจากวัสัดุธุรรมชาติ ิเครื่่�องจักัสานและขยะเหลือืใช้้ โดยมีรีะยะเวลาแสดง 

45 นาที ีและมีกีารสอดแทรกสาระสำคัญัไว้้ในการดำเนินิเรื่่�อง โดยสามารถอธิบิายตามกระบวนการสร้้างนาฏกรรม 

ออกเป็็น 5 หััวข้้อหลััก ดัังรายละเอีียดต่่อไปนี้้�

แนวคิดิ

ปััจจุบุันัเกาะภูเูก็ต็เป็็นเมือืงศูนูย์์กลางด้้านเศรษฐกิจิและเป็็นเมือืงยุทุธศาสตร์์ที่่�สำคัญัด้้านการท่่องเที่่�ยวในระดับั

ประเทศ มีกีารพัฒันาและเกิิดความเจริิญเติบิโตอย่่างรวดเร็็ว รวมทั้้�งระบบเศรษฐกิิจในเมืืองภูเูก็ต็มีแีหล่่งประกอบ

การเพิ่่�มขึ้้�นเรื่่�อย ๆ และขนานนามว่า่เป็็นจังัหวัดัที่่�มีหีมู่่�เกาะสวยงามติดิอันัดับัต้้นของเอเชียี จึงึทำให้้นักัท่่องเที่่�ยว

ทั้้�งชาวไทยและชาวต่่างชาติิเดิินทางมายัังเกาะภูเูก็ต็ในจำนวนที่่�เพิ่่�มขึ้้�นทุุกปีี จากสื่่�อแหล่่งข้้อมูลูเทคโนโลยีสีารสนเทศ

และข่่าวสารต่่าง ๆ ได้้กล่่าวถึึงสภาพปััจจุุบันัที่่�เกาะภููเก็็ตและแหล่่งทรััพยากรทางทะเลชายฝั่่�งกำลัังประสบปััญหา

ด้้านสิ่่�งแวดล้้อมจากปริิมาณขยะเพิ่่�มขึ้้�นอย่่างต่่อเนื่่�อง ซึ่่�งอาจก่่อให้้เกิิดปััญหาอื่่�น ๆ  ตามมาอีีกมากมาย เช่่น ปััญหา

ขยะตกค้้างบดบัังทัศันีียภาพและส่่งผลกระทบต่่อสัตัว์์ทะเล สิ่่�งแวดล้้อมและสุขุภาพประชาชน จากการสัมัภาษณ์์ 
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สาวิิตร พงศ์์วััชร์์ (Pongvat, 2021, interview) ครููภููมิิปััญญาไทยด้้านศิิลปกรรมและผู้้�ทรงคุุณวุุฒิิด้้านศิิลปะ 

การแสดง ได้้ให้้ข้้อเสนอแนะเกี่่�ยวกับัการกำหนดแนวคิดิในการสร้้างสรรค์์นาฏกรรมว่่า เนื่่�องจากกลุ่่�มเป้้าหมาย

การชมนาฏกรรมเป็็นเยาวชน ดัังนั้้�นรููปแบบของนาฏกรรมควรจะมุ่่�งหมายไปในรููปแบบของละครที่่�ไม่่เกิิดเบื่่�อ

หน่่าย แต่่สามารถสะท้้อนปััญหาด้้านสิ่่�งแวดล้้อมได้้เป็็นอย่่างดี ีซึ่่�งปััญหาสิ่่�งแวดล้้อมดังักล่่าวควรระบุุให้้สอดคล้้อง

กับับริิบทของท้้องถิ่่�น นั่่�นคืือปััญหาสิ่่�งแวดล้้อมทางทะเลเป็็นประเด็็นสำคััญ โดยเชื่่�อมโยงไปถึึงเรื่่�องราวประวััติิศาสตร์์

ที่่�เป็็นแผ่่นดิินแห่่งความอุุดมสมบููรณ์์แล้้วสะท้้อนไปสู่่�ภูเก็็ตและพื้้�นที่่�ฝั่่�งอัันดามัันยุุคปััจจุุบันั 

ดังันั้้�น ผู้้�วิจัยัจึงึเล็ง็เห็น็ความสำคัญัในการใช้้นาฏกรรมมาเป็็นเครื่่�องมือืเพื่่�อเป็็นการสื่่�อสารข้้อมูลูที่่�ปรากฏขึ้้�นจริงิ

ในสัังคมมาจัดัสร้้างขึ้้�นในรูปูแบบของละครเวทีแีนวแฟนตาซีเีพื่่�อให้้เหมาะสมกับัเยาวชนกลุ่่�มเป้้าหมาย โดยมีจีุดุ

มุ่่�งหมายเพื่่�อการปลููกฝัังจิติสำนึึกและสร้้างความตระหนัักรู้้�ให้้กับัเยาวชน ตลอดจนภาคประชาชนได้้เข้้าใจถึึงสภาพ

ปััญหาขยะที่่�ส่งผลกระทบต่่อสิ่่�งแวดล้้อม ทรััพยากรทางทะเล การท่่องเที่่�ยวและคุุณภาพชีีวิติมนุุษย์์ในฝั่่�งอัันดามััน

ของประเทศไทยและได้ร้ับัความบันัเทิงิควบคู่่�กับัคติสิอนใจ ซึ่่�งมีคีวามสอดคล้้องกับั แผนแม่่บทการบริหิารจัดัการ

ขยะมููลฝอยของประเทศ พ.ศ. 2559 - พ.ศ. 2564 กล่่าวถึงึปััญหาขยะพลาสติกิชนิดิต่่าง ๆ ล้้นเมือืง โดยพบว่่า

ขยะทะเลปััญหาระดัับโลกที่่�ก่อให้้เกิิดมลภาวะและสาเหตุุโดยตรงให้้สััตว์์ทะเลหายากเสีียชีีวิิต ซึ่่�งขณะนี้้�มีีการ

กำหนดนโยบายในการจัดัการขยะ รวมถึงึมาตรการลดเลิกิและการรณรงค์์เพื่่�อร่่วมมือืกันักำจัดัหรือืลดจำนวนขยะ

ลงและหันัมาเลือืกใช้้วัสัดุทุี่่�เป็็นมิติรต่่อสิ่่�งแวดล้้อม โดยการกำหนดให้้มีีส่่วนร่่วมจากทุกุภาคส่่วนทั้้�งภาครัฐั เอกชน 

ประชาสังัคม มุ่่�งสู่่�การแก้้ไขปััญหาขยะอย่่างยั่่�งยืนื ได้้แก่่ การนำขยะมูลูฝอยกลับัมาใช้้ซ้้ำให้้เกิดิประโยชน์์ใหม่่ การ

เลิิกใช้้บรรจุุภััณฑ์์พลาสติิกและโฟม การไม่่ทิ้้�งขยะลงในท้้องทะเลและที่่�สาธารณะ (Total Solid Waste  

Disposal Center Phuket, 2019, p. 4)

รูปูแบบนาฏกรรมเรื่่�อง คน-ขยะ-ทะเล

ผู้้�วิจัิัยได้้กำหนดรูปูแบบนาฏกรรมเชิิงสร้้างสรรค์์เรื่่�อง คน-ขยะ-ทะเล ในรููปแบบละครเวทีีแนวแฟนตาซี ีโดยจััด

แสดงภายในโรงละครที่่�มีรีะบบแสง เสียีงและสื่่�อผสมในด้า้นต่่าง ๆ  อีกีทั้้�งมีกีารสร้้างสรรค์์บทละคร เนื้้�อร้้อง ทำนอง

เพลง เครื่่�องแต่่งกาย อุปุกรณ์์ประกอบการแสดง ฉากและองค์ป์ระกอบศิลิป์์ด้้านต่่าง ๆ ขึ้้�นใหม่่ เพื่่�อให้้เหมาะสม

กับัเยาวชนกลุ่่�มเป้้าหมาย เน้้นความสนุุกสนานและสาระความรู้้�เกี่่�ยวกัับปััญหาขยะที่่�ส่งผลกระทบต่่อสิ่่�งแวดล้้อม 

โดยมีีเนื้้�อหาในการปลููกฝัังจิิตสำนึึกและการตระหนัักรู้้�ถึึงคุุณภาพชีีวิิตมนุุษย์์ด้้านสิ่่�งแวดล้้อมที่่�ได้้รัับผลกระทบ

จากปััญหาขยะในท้้องทะเลไทย

การดำเนิินเรื่่�อง

ผู้้�วิจัิัยได้้นำปััญหาขยะที่่�เกิิดผลกระทบกัับสิ่่�งแวดล้้อมและทรััพยากรทางทะเลมาเป็็นกรอบแนวคิิดในการสร้้างสรรค์์

นาฏกรรมซึ่่�งเป็็นปััญหาสำคัญัในระดับัมหภาค โดยสามารถอธิบิายลำดับัการสร้้างสรรค์์นาฏกรรมออกเป็น็ 5 ฉาก 

ดังัรายละเอีียดต่่อไปนี้้�



ปีีที่่� 15 ฉบัับท่ี่� 2 กรกฎาคม - ธันัวาคม 2567248

การสร้างนาฏกรรมเพือ่ปลกูฝังจติสำนกึของเยาวชนต่อการพฒันาคณุภาพชวีติด้านสิง่แวดล้อม1 

1) ฉากที่่� 1 ปฐมบท (การนำเสนอเรื่่�องราวเกี่่�ยวกัับการดำรงชีีวิิตของมนุุษย์์และสาเหตุุของการเกิิดปััญหาขยะ 

ที่่�ปรากฏในสัังคมไทยในรููปแบบภาพนิ่่�งผสมผสานกัับระบบแสงประกอบเสีียงบรรยาย)

ภาพที่่� 2 ละครเวทีีแนวแฟนตาซีีเรื่่�อง คน-ขยะ-ทะเล ฉากที่่� 2 มหััศจรรย์์ทะเลไทย 
Note From: © Wikrom Krungkaeo 24/03/2021

ภาพที่่� 1 ละครเวทีีแนวแฟนตาซีีเรื่่�อง คน-ขยะ-ทะเล ฉากที่่� 1 ปฐมบท
Note From: © Wikrom Krungkaeo 24/03/2021

2) ฉากที่่� 2 มหัศัจรรย์์ทะเลไทย (การนำเสนอความอุดุมสมบูรูณ์์ของสิ่่�งแวดล้้อมและทรัพัยากรใต้้ท้้องทะเลอันัดามันั

ด้้วยการใช้้ระบบแสง Back Light) 
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3) ฉากที่่� 3 เพชฌฆาตโลกสีีคราม (การนำเสนอเรื่่�องราวของมนุุษย์์ขาดจิิตสำนึึกต่่อการอนุุรักัษ์์สิ่่�งแวดล้้อมทาง

ทะเล โดยการทำลายทรััพยากรธรรมชาติิ สิ่่�งแวดล้้อมและสััตว์์ทะเลด้้วยการทิ้้�งขยะลงในทะเลอัันดามััน)

ภาพที่่� 3 ละครเวทีีแนวแฟนตาซีีเรื่่�อง คน-ขยะ-ทะเล ฉากที่่� 3 เพชฌฆาตโลกสีีคราม
Note From: © Wikrom Krungkaeo 24/03/2021

4) ฉากที่่� 4 สูญูสิ้้�น (การนำเสนอเรื่่�องราวผลกระทบจากปัญัหาขยะพลาสติกิที่่�ส่งผลให้้เกิดิการทำลายทรัพัยากร

ธรรมชาติิเกิิดความเสื่่�อมโทรม อีีกทั้้�งส่่งผลให้้สััตว์์ท้้องทะเลเกิิดการเจ็็บป่่วย มีีบาดแผลและล้้มตาย)

ภาพที่่� 4 ละครเวทีีแนวแฟนตาซีเีรื่่�อง คน-ขยะ-ทะเล ฉากที่่� 4 สููญสิ้้�น ช่่วงที่่� 1 (สััตว์์ล้้มตาย)
Note From: © Wikrom Krungkaeo 24/03/2021



ปีีที่่� 15 ฉบัับท่ี่� 2 กรกฎาคม - ธันัวาคม 2567250

การสร้างนาฏกรรมเพือ่ปลกูฝังจติสำนกึของเยาวชนต่อการพฒันาคณุภาพชวีติด้านสิง่แวดล้อม1 

5) ฉากที่่� 5 ภาพสะท้้อน (การบอกเล่่าเรื่่�องราวภััยร้้ายจากขยะพลาสติิกที่่�สะท้้อนกลัับมาทำลายคุุณภาพชีีวิิต

มนุษุย์์)

ภาพที่่� 5 ละครเวทีีแนวแฟนตาซีเีรื่่�อง คน-ขยะ-ทะเล ฉากที่่� 5 ภาพสะท้้อน (ปิิดฉาก)
Note From: © Wikrom Krungkaeo 24/03/2021

ตัวัละคร

ผู้้�วิจิัยักำหนดตัวัละคร ออกเป็็น 2 ประเภท คือื 1) ตัวัละครหลักั สร้้างขึ้้�นจากการศึกึษาข้้อมููลทางประวัตัิศิาสตร์์

เกี่่�ยวกัับนัักเดิินเรืือต่่างเชื้้�อชาติิและมีีคุณุูปูการด้้านต่่าง ๆ ในจัังหวัดัฝั่่�งอันัดามััน อีีกทั้้�งการกำหนดบทบาทของ

ตัวัละครโดยใช้้คุณุลักัษณะเรื่่�องคุุณธรรม จริิยธรรมพื้้�นฐานในสัังคมไทย 5 ประการ และ 2) ตัวัละครสััตว์์ที่่�ได้้รับั

ผลกระทบจากปััญหาขยะทะเลและกำลัังสููญพัันธุ์์� ดัังรายละเอีียดต่่อไปนี้้�

ตารางที่่� 1 รายละเอีียดตััวละครหลััก นาฏกรรมเชิิงสร้้างสรรค์์เรื่่�อง คน-ขยะ-ทะเล

Note From: © Wikrom Krungkaeo 24/03/2021

รายละเอียีดตัวละครหลักั รูปูภาพตัวละคร

ภักัดี ี(ความซื่่�อสััตย์์) ตัวัละครเพศชาย ชาวไทยพื้้�นถิ่่�นภูเูก็ต็ ผู้้�มีคีวามรักัและ

หวงแหนแผ่่นดิินถิ่่�น เป็็นผู้้�มีีความรู้้� ความเชี่่�ยวชาญและรอบรู้้�ในเรื่่�องการ

ประกอบอาชีพีด้้านการประมง มีคีวามประพฤติทิี่่�จริิงใจ ไม่่เอนเอีียง ไม่่คดโกง
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ตารางที่่� 1 รายละเอีียดตััวละครหลััก นาฏกรรมเชิิงสร้้างสรรค์์เรื่่�อง คน-ขยะ-ทะเล (ต่่อ)

รายละเอียีดตัวละครหลักั รูปูภาพตัวละคร

จีนีลู่่� (การมีวีินิัยั) ตัวัละครเพศชาย ชาวจีนีฮกเกี้้�ยน ผู้้�มีคีวามเชี่่�ยวชาญด้้าน

การพาณิิชย์์ มีีความยุุติิธรรม มีีความอดทน ความเพีียร มีีวิินััย ยึึดมั่่�นที่่�จะ

ปฏิิบัตัิตินในกรอบของขนบธรรมเนีียม จารีีตประเพณีี มีรีะเบีียบแบบแผนมีี

ความสามััคคีี

บานััน (ความเสียีสละ) ตัวัละครเพศชาย ชาวมลายู ูผู้้�มีคีวามเชี่่�ยวชาญการ

ประกอบอาชีพีช่่างไม้้ การต่่อเรือื มีคีวามเสียีสละเพื่่�อส่่วนรวมให้้แก่่สาธารณะ

โดยไม่่หวัังผลตอบแทนและเป็็นผู้้�มีจิติอาสา

รักัชันั (การอนุุรัักษ์์) ตัวัละครเพศชาย ชาวอิินเดีีย ผู้้�มีความชื่่�นชอบสิ่่�งแวดล้้อม

และทรััพยากรธรรมชาติิ เป็็นผู้้�มีีความรัักและหวงแหนต่่อการใช้้ทรััพยากร

อย่่างคุ้้�มค่่าและเกิิดประโยชน์์ มีอีุปุนิสิัยัโอบอ้้อมอารี ีเชี่่�ยวชาญด้้านการปรุงุ

อาหาร

ฟีีเซียีส (ความพอเพีียง) ตััวละครเพศชาย ชาวโปรตุุเกส ผู้้�มีคีวามเชี่่�ยวชาญ

ด้้านการเดิินเรืือ มีีสติิปััญญาเฉลีียวฉลาด มีีวิิสััยทััศน์์กว้้างไกล และเป็็นคน 

มัธัยัสัถ์์พอเพียีง มีเีหตุผุลในการตัดัสินิใจ มีคีวามรอบคอบ มีจีินิตนาการและ

ความคิิดสร้้างสรรค์์

Note From: © Wikrom Krungkaeo 24/03/2021



ปีีที่่� 15 ฉบัับท่ี่� 2 กรกฎาคม - ธันัวาคม 2567252

การสร้างนาฏกรรมเพือ่ปลกูฝังจติสำนกึของเยาวชนต่อการพฒันาคณุภาพชวีติด้านสิง่แวดล้อม1 

ตารางที่่� 2 รายละเอีียดตััวละครตััวละครสััตว์์ที่่�ได้้รัับผลกระทบจากปััญหาขยะทะเลและกำลัังสููญพัันธุ์์�

Note From: © Wikrom Krungkaeo 24/03/2021

รายละเอียีดตัวละคร ตัวัละครสัตัว์์อุดุมสมบูรูณ์์ ตัวัละครสัตัว์์ได้้รับัผลกระทบ

หุ่่�นปลาโลมากลไกเชิิดชัักแบบหนััง

ตะลุุง

หุ่่�นปลาพะยูนูกลไกเชิดิชัักแบบหนังั

ตะลุุง

หุ่่�นเต่่ามะเฟืืองกลไกเชิดิชัักแบบหนััง

ตะลุุง

หุ่่�นฝููงปลาสวยงาม
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การสร้้างฉาก

ผู้้�วิจัิัยได้้กำหนดแนวคิิดในการสร้้างฉากประกอบการแสดงเพื่่�อให้้สอดคล้้องกับัแผนยุทุธศาสตร์์และนโยบายการ

อนุรุักัษ์์สิ่่�งแวดล้้อมธรรมชาติ ิตามโยบายแผนพัฒันาเศรษฐกิจิและสังัคมแห่่งชาติฉิบับัที่่� 12 ตามยุทุธศาสตร์์ที่่� 4 

การเติิบโตที่่�เป็็นมิิตรกัับสิ่่�งแวดล้้อมเพื่่�อการพััฒนาอย่่างยั่่�งยืืน ในด้้านการส่่งเสริิมการผลิตและการใช้้ทรััพยากร

ที่่�เป็็นมิิตรกัับสิ่่�งแวดล้้อมเพื่่�อลดมลพิิษและลดผลกระทบต่่อสุุขภาพของประชาชนและระบบนิิเวศ โดยใช้้วััสดุุที่่�

สามารถย่อยสลายได้้ ซึ่่�งเป็็นผลิติภัณัฑ์์ชุุมชนในท้้องถิ่่�นภาคใต้้ฝั่่�งทะเลอัันดามััน เช่่น ผ้้าบาติิก งานจัักสาน เสื้้�อ

กระจููดและกระดาษสา อีกีทั้้�งการนำขยะพลาสติกิเหลือืใช้้จากโครงการ ขยะ (เพื่่�อ) สังัคม มาพัฒันาขึ้้�นเป็็นฉาก

ปะการัังทั้้�งในรููปแบบฉากปะการัังอุุดมสมบููรณ์์และเสื่่�อมโทรม 

จากการสััมภาษณ์์ ปััทมาสน์์ พิณินุกุูลู (Pinnukul, 2021, interview) ประธานสาขาวิิชาทััศนศิิลป์์ มหาวิิทยาลััย

ราชภัฏัภููเก็็ต ได้้ให้้ข้้อเสนอแนะเกี่่�ยวกัับการกำหนดสีีฉากละครว่่า การใช้้หลัักของสีีม่่วงผสมน้้ำเงิินจะสื่่�ออารมณ์์

ของฉากให้้เกิดิความเศร้้าหมอง เกิิดความเจ็็บปวดและบอบเช้้า ซึ่่�งสามารถนำไปใช้้เป็็นแนวคิิดในการสร้้างฉาก

ปะการัังรููปแบบเสื่่�อมโทรม ในส่่วนของฉากอุุดมสมบููรณ์์ควรใช้้สีโีทนร้้อน เช่่น สีชีมพูู สีเีหลืือง สีเีขียีวอ่่อน เนื่่�องจาก

ละครเป็็นรููปแบบแฟนตาซีีควรกำหนดหลัักทััศนศิิลป์์ให้้มีีลัักษณะเกิินความเป็็นจริิงจะส่่งเสริิมให้้องค์์ประกอบ

ฉากเมื่่�อกระทบแสงไฟมีีมิติิมิากขึ้้�น 

ภาพที่่� 6 ฉากปะการัังและดอกไม้้ทะเลในรููปแบบอุุดมสมบููรณ์์
Note From: © Wikrom Krungkaeo 24/03/2021



ปีีที่่� 15 ฉบัับท่ี่� 2 กรกฎาคม - ธันัวาคม 2567254

การสร้างนาฏกรรมเพือ่ปลกูฝังจติสำนกึของเยาวชนต่อการพฒันาคณุภาพชวีติด้านสิง่แวดล้อม1 

ภาพที่่� 7 ฉากปะการัังและดอกไม้้ทะเลในรููปแบบเสื่่�อมโทรม
Note From: © Wikrom Krungkaeo 24/03/2021

การบัันทึึกข้้อมููลและการเผยแพร่่ผลงานนาฏกรรม

1. ผู้้�วิิจััยได้้จััดทำรููปเล่่มรายงานการวิิจััยนาฏกรรมเชิิงสร้้างสรรค์์ฉบัับสมบููรณ์์ ประกอบด้้วยกระบวนการวิิจััย

จำนวน 5 บท โดยมีีการอธิบิายถึงึหลักัการและเหตุุผลของการสร้้างสรรค์์ การทบทวนแนวคิิด และวรรณกรรม

ที่่�เกี่่�ยวข้้อง ระเบีียบวิิธีีดำเนิินการสร้้างสรรค์์ การสร้้างสรรค์์ละครเวทีีแนวแฟนตาซีี เรื่่�อง คน-ขยะ-ทะเล และ

การสรุุปผลการสร้้างนาฏกรรมและข้้อเสนอแนะตามลำดัับ

2. ผู้้�วิจััยได้้ออกแบบและจััดทำสููจิิบััตรที่่�มีเนื้้�อหาเชิิงวิิชาการ โดยมีีรููปภาพที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับผลงานนาฏกรรม 

เชิงิสร้้างสรรค์์เรื่่�อง คน-ขยะ-ทะเล เพื่่�อให้้ผู้้�ชมกลุ่่�มเป้้าหมายได้้รับัทราบถึงึข้้อมูลูเชิงิวิชิาการ แนวคิดิและกระบวนการ

จัดัสร้้างนาฏกรรม 

3. ผู้้�วิจัยัดำเนินิการบันัทึกึผลงานนาฏกรรมในรูปูแบบของ DVD เพื่่�อเผยแพร่่ผลงานไปสู่่�กลุ่่�มเยาวชน หน่่วยงาน

ภาครััฐภาคเอกชนและภาคประชาชน นอกจากนี้้�นาฏกรรมเชิิงสร้้างสรรค์์เรื่่�อง คน-ขยะ-ทะเล ยังัมีีการเผยแพร่่

ผลงานนาฏกรรมผ่่านทางระบบสารสนเทศ เพื่่�อให้้ผู้้�สนใจได้้รับัชมเป็็นวงกว้้าง ตลอดจนการจัดัเสวนาทางวิชิาการ

เพื่่�อถ่่ายทอดองค์์ความรู้้�สู่่�นักัวิิชาการนิสิิิต นักัศึกึษาเพื่่�อเป็็นแนวทางในการนำผลงานวิจิัยัไปใช้้ประโยชน์์ทั้้�งทาง

ตรงและทางอ้้อม

จากแนวทางการสร้้างนาฏกรรมเชิิงสร้้างสรรค์์เรื่่�อง คน-ขยะ-ทะเล เพื่่�อการปลููกฝัังจิิตสำนึึกของเยาวชนต่่อการ

พัฒันาคุุณภาพชีวีิติด้้านสิ่่�งแวดล้้อมในรููปแบบละครเวทีแีนวแฟนตาซี ีเพื่่�อให้้เกิดิความเหมาะสมกับักลุ่่�มเป้้าหมาย

ซึ่่�งเป็็นเยาวชนระดับัมัธัยมศึกึษาตอนปลายในจังัหวัดัภูเูก็ต็ จำนวน 30 คน โดยนำสภาพปัญัหาขยะพลาสติกิที่่�

ส่่งผลกระทบต่่อสิ่่�งแวดล้้อม ทรััพยากรทางทะเลและสุุขภาพของมนุุษย์์มาเป็็นเค้้าโครงเรื่่�อง บทละคร เนื้้�อร้้อง

และมีีการสร้้างทำนองดนตรีี อุปุกรณ์์การแสดง และเครื่่�องแต่่งกาย อีีกทั้้�งมีกีารสร้้างฉากขึ้้�นจากวัสัดุธุรรมชาติิ 
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การสื่่�อความหมายที่่�ปรากฏในนาฏกรรม สาระสำคัญัเพื่่�อสร้้างความตระหนักัรู้้�สู่่�ผู้้�ชม

บทบรรยาย

“วันันี้้�สังัคมไทยกำลัังตกอยู่่�ในสภาพปััญหาขยะล้้นเมืือง 

ส่่งผลให้้ทรััพยากรธรรมชาติิและสิ่่�งแวดล้้อมเกิิด 

ความเสื่่�อมโทรม ทุกุสรรพสัตัว์์ในท้้องทะเลต้้องมารับั

กรรม เจ็บ็ปวดทรมานและล้้มตายลงในที่่�สุดุ อาจเป็็น

เพราะด้้วยความรู้้�เท่่าไม่่ถึงึการณ์์ หรืือด้้วยความตั้้�งใจ

ในการ กระทำของผู้้�ไร้้จิติสำนึกึและขาดคุณุธรรมด้้วย

การทิ้้�งขยะลงทะเลและที่่�สาธารณะ ส่่งผลต่่อการทำลาย

สิ่่�งแวดล้้อมและทรัพัยากรธรรมชาติ ิซึ่่�งเป็็นภัยัเงียีบที่่�

กำลัังเกิิดขึ้้�นกัับสัังคมไทย”

จากเนื้้�อความสามารถสื่่�อความหมายให้้เห็น็ว่่าปััญหา

ขยะที่่�เกิดิขึ้้�นในสังัคมไทยอาจจะเกิิดขึ้้�นด้้วยความรู้้�เท่่า

ไม่่ถึงึการณ์์หรือืความตั้้�งใจของมนุุษย์์ ซึ่่�งส่่งผลเสีียต่่อ

สิ่่�งแวดล้้อมและทรััพยากรทางทะเลและชายฝั่่�ง 

นอกจากนี้้�ยัังมองภาพไปถึึงในอนาคตว่่าหากมนุุษย์์ 

ยัังละเลยต่่อการให้้ความสำคััญต่่อสิ่่� งแวดล้้อม

ผลสุดุท้้ายสิ่่�งที่่�จะเกิดิขึ้้�นอาจจะเป็็นภัยัร้้ายต่่อร่่างกาย

มนุษุย์์ทรุุดโทรมไปตามกาลเวลา และผลกระทบต่่อการ

ทำลายประเทศชาติิ

การสื่่�อความหมายผ่่านการเจรจาของตัวัละคร 

“ทิ้้�ง ๆ ไปเถอะ สิ่่�งแวดล้้อมจะเสีียหายไปสัักเท่่าไหร่่

กัันเชีียว แค่่ขยะเพีียงไม่่กี่่�ชิ้้�น อย่่าทำเรื่่�องเล็็กให้้เป็็น

เรื่่�องใหญ่่เลย”

“ทุุกคนจะทำแบบนี้้�ไม่่ได้้นะ ครั้้�งที่่�ผ่านมายัังทำลาย 

ท้้องทะเลกัันไม่่พอหรืืออย่่างไร แม้้ว่่าครั้้�งที่่�ผ่านมาเรา

เคยทำผิดิพลาดไปแล้้ว พวกเราก็ก็ลับัมาแก้้ตัวัใหม่่ได้้ 

หากทุุกคนยัังคิิดที่่�จะเห็็นแก่่ตััวกัันอยู่่�แบบนี้้� ระวัังเถอะ

สัักวัันหนึ่่�งทรััพยากรธรรมชาติิจะเสื่่�อมโทรม สุุดท้้าย

จะไม่่มีีไว้้ให้้พวกเราและลููกหลานได้้ใช้้สอย”

จากการเจรจาของตัวัละคร เป็็นการสื่่�อสารไปยังัผู้้�ชม

ให้้เกิิดจิติสำนึึกในการไม่่ทิ้้�งขยะลงในถิ่่�นที่่�อยู่่�อาศััยของ

ตนเอง หรือืในขณะเดินิทางไปท่่องเที่่�ยวในที่่�สาธารณะ

ต่่าง ๆ

อีกีทั้้�งเป็็นการสื่่�อความหมายและสาระสำคัญัที่่�ถ่ายทอด

ไปสู่่�ผู้้�ชม ในประเด็น็เรื่่�องปััญหาขยะที่่�จะเกิดิขึ้้�นในระดับั

ท้้องถิ่่�น เกิิดการสะสมจนกลายเป็็นปััญหาใหญ่่ในระดัับ

โลก โดยสาเหตุุเนื่่�องมาจากความเห็็นแก่่ประโยชน์์

ส่่วนตนมากกว่่าส่่วนรวม

เครื่่�องจักัสานและขยะเหลือืใช้้ โดยมีกีารสอดแทรกสาระสำคัญัไว้้ในการดำเนินิเรื่่�อง ซึ่่�งผู้้�วิจิัยัสามารถแสดงตาราง

การสื่่�อความหมายและสาระสำคัญัในการสื่่�อสารความหมายไปยังัผู้้�ชมให้้เกิดิความตระหนักัรู้้� โดยยกตัวัอย่่างส่่วน

ที่่�สำคััญ ดัังรายละเอีียดต่่อไปนี้้�

ตารางที่่� 3 การสื่่�อความหมายในนาฏกรรมและสาระสำคััญเพื่่�อสร้้างความตระหนัักรู้้�สู่่�ผู้้�ชม
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การสร้างนาฏกรรมเพือ่ปลกูฝังจติสำนกึของเยาวชนต่อการพฒันาคณุภาพชวีติด้านสิง่แวดล้อม1 

การสื่่�อความหมายที่่�ปรากฏในนาฏกรรม สาระสำคัญัเพื่่�อสร้้างความตระหนักัรู้้�สู่่�ผู้้�ชม

การสื่่�อความหมายผ่่านอุปุกรณ์์การแสดง

การสร้้างตััวละครหุ่่�นสััตว์์ทะเลในลัักษณะร่่างกาย

เสื่่�อมโทรม ลำตััวเต็็มไปด้้วยบาดแผล อีีกทั้้�งมีีขยะ

พลาสติกิผูกูมัดัไว้้บริเิวณลำตัวั มือื และเท้้า บริเิวณปาก

คาบขยะพลาสติิก เนื่่�องจากคิิดว่่าเป็็นเศษอาหารที่่�

สามารถบริิโภคได้้ อีีกทั้้�งการเคลื่่�อนไหวของตััวละคร

หุ่่�นสัตัว์์ในลักัษณะไร้้เรี่่�ยวแรงด้้วยการบาดเจ็บ็ร่่างกาย

การสร้้างตััวละครมีีบาดแผลบริิเวณลำตััว และการ

เคลื่่�อนไหวด้้วยอาการเจ็็บป่่วย ไร้้เรี่่�ยวแรง เป็็นการ

สื่่�อสารความหมายที่่�ถ่ายทอดไปสู่่�ผู้้�ชม เพื่่�อให้้เกิดิความ

ตระรู้้�ถึึงปััญหาการทิ้้�งขยะ ที่่�ส่งผลกระทบต่่อสััตว์์ใน 

ท้้องทะเลเจ็็บป่่วย ล้้มตายและสููญพัันธุ์์�ลงในที่่�สุด

การสื่่�อความหมายผ่่านการสร้้างฉาก

การสร้้างฉากด้้วยวััสดุุธรรมชาติิ และขยะพลาสติิก 

โดยใช้้สีนี้้ำตาล สีดีำ สีม่ี่วงเข้้ม สีเีทา เพื่่�อให้้สอดคล้้อง

กัับการเล่่าเรื่่�องราวความสููญสิ้้�นของสิ่่�งแวดล้้อมและ

ทรััพยากรทางทะเล ด้้วยปััญหาการทิ้้�งขยะลงในท้้อง

ทะเลและที่่�สาธารณะ

การสื่่�อความหมายด้้วยการสร้้างอุุปกรณ์์ประกอบฉาก

ในรููปแบบเสื่่�อมโทรม เพื่่�อสะท้้อนความรู้้�สึึกของผู้้�ชม

ในการปรับัเปลี่่�ยนพฤติกิรรมไม่่ทิ้้�งขยะลงในท้้องทะเล

ด้้วยการให้้ความสำคัญักับัสิ่่�งแวดล้้อมรอบตัวั โดยใช้้สีี

ของฉากที่่�สื่่�อความหมายของความโศกเศร้้าและส่่งผล

ต่่อความรู้้�สึกถึึงการสููญเสีีย

การสื่่�อความหมายผ่่านบทกลอน 

“ท้้องทะเลสีีคราม เดี๋๋�ยวนี้้�เปลี่่�ยนสีีตามใจมนุุษย์์ 

สิ่่�งแวดล้้อมงดงามผ่่องผุุด เกิิดจุุดเปลี่่�ยนไปตามกาล 

มรดกอันัทรงคุณุค่่า หรือืถึงึคราต้้องจาบัลัย์์ ทรัพัยากร

แห่่งอัันดามััน ฤาหมดความอััศจรรย์์ดั่่�งล่่ำลืือ อย่่าให้้ 

ถึึงคราต้้องสููญสิ้้�น วอนพี่่�น้องทั่่�วถิ่่�นช่่วยกัันรัักษา

สิ่่�งแวดล้้อมที่่�ก่อเกิิดมา ต้้องใช้้เวลานัับหลายร้้อยปีี

หรืือเราคิิดเพีียงจะทำลาย ด้้วยเพราะมัักง่่ายบน

แผ่่นดิินนี้้� คนรุ่่�นหลัังเจ็็บปวดทบเท่่าทวีี เพราะเมืือง 

แห่่งนี้้�ไร้้ผู้้�มีศีลีธรรม”

จากบทกลอนดัังกล่่าว เป็็นการสื่่�อความหมายและนััย

สำคัญัที่่�ถ่ายทอดไปสู่่�ผู้้�ชมในการร่่วมมือืกันัอนุรุักัษ์์สิ่่�ง

แวดล้้อมและทรัพัยากรทางทะเล ด้้วยการไม่่ทิ้้�งขยะลง

ในท้้องทะเลและที่่�สาธารณะ หากวัันนี้้�มนุษุย์์ทุกุคนที่่�

อาศัยัในสังัคมไทยต่่างมองเห็น็ปััญหาสิ่่�งแวดล้้อมเป็็น

เรื่่�องเล็็ก ต่่อไปในภายภาคหน้้าจะไม่่สามารถมี ี

สิ่่�งแวดล้้อมและทรัพัยากรทางทะเลที่่�สวยงาม ไว้ใ้ห้้ลููก

หลานได้้ชื่่�นชม

ตารางที่่� 3 การสื่่�อความหมายในนาฏกรรมและสาระสำคััญเพื่่�อสร้้างความตระหนัักรู้้�สู่่�ผู้้�ชม (ต่่อ)
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ตารางที่่� 3 การสื่่�อความหมายในนาฏกรรมและสาระสำคััญเพื่่�อสร้้างความตระหนัักรู้้�สู่่�ผู้้�ชม (ต่่อ)

การสื่่�อความหมายที่่�ปรากฏในนาฏกรรม สาระสำคัญัเพื่่�อสร้้างความตระหนักัรู้้�สู่่�ผู้้�ชม

การสื่่�อความหมายผ่่านการสนทนาของตัวัละคร เพื่่�อ

สอดแทรกสาระความรู้้�

ฟีีเซียีส : เพราะขยะที่่�เราทิ้้�งมัันเป็็นขยะพลาสติิกนะสิิ 

ขยะพลาสติิกแค่่เพีียงชิ้้�นเดีียว ใช้้เวลาถึึง 450 ปีีเชีียว

นะถึงึจะย่่อยสลายได้้หมด เวลาผ่่านไปหลาย สิบิปีี ขยะ

เหล่่านี้้�ก็จ็ะกลายเป็็นขยะไมโครชิ้้�นเล็็ก ๆ 

จีนีลู่่� : แล้้วเจ้้าขยะไมรคง ไมรโครอะไรนั่่�นอ่่ะ มันัหาย

ไปอยู่่�ที่่�ไหนละ มันัก็ค็งจมอยู่่�ใต้้ทะเลไปหมดแล้้วละมั้้�ง 

หรือืไม่่ก็็พัดัไปกัับกระแสน้้ำเข้้าชายฝั่่�งไปหมดแล้้ว

ฟีีเซีียส : ขยะชิ้้�นเล็็ก ๆ ที่่�จีีนลู่่�ว่ามัันไม่่ได้้หายไปไหน

หรอกทุกุคน พวกสัตัว์์เล็ก็สัตัว์์น้้อยก็ก็ลืนืกินิเข้้าไปคิดิ

ว่่าเป็็นเศษอาหาร 

จีีนลู่่� : แสดงว่่าไม่่ใช่่เพีียงแค่่สััตว์์และทรััพยากรทาง

ทะเลที่่�ได้้รัับผลกระทบ ในอนาคตพวกเราและลูกูหลาน

ก็ไ็ด้้รัับผลกระทบด้้วยใช่่ไหม

บานััน : แสดงว่่าตอนนี้้�พวกเราก็็กำลัังกิินเศษขยะที่่�เกิิด

จากความมักัง่่ายของพวกเราเองเหรอ แล้้วสุดุท้้ายผล

กรรมนี้้�ก็ก็ระทบต่่อร่่างกายของเราในภายภาคหน้้าใช่่

ไหม

จากการเจรจาของตััวละครซึ่่�งเป็็นสาระสำคััญในการ

ถ่่ายทอดความรู้้�ให้้ผู้้�ชมได้้รัับทราบถึึงปััญหาขยะ

พลาสติกิที่่�ส่งผลกระทบต่่อสิ่่�งแวดล้้อมและยากต่่อการ

ย่่อยสลาย โดยมีรีะยะเวลาอย่่างน้้อย 450 ปีี ถึงึจะย่่อย

สลายได้้หมด ถึงึแม้้ว่่าจะเกิิดการย่่อยสลายจากชิ้้�นใหญ่่

และกลายเป็็นขยะชิ้้�นเล็็ก ๆ ที่่�จมลงอยู่่�ใต้้ท้้องทะเล 

เรีียกว่่า “ไมโครพลาสติิก” เข้้าไปสะสมอยู่่�ในร่่างกาย

ของอาหารทะเลที่่�มนุุษย์์บริิโภคเข้้าไปเป็็นอาหาร        

ส่่งผลต่่อสุุขภาพในระยะยาว

นอกจากนี้้�ปััญหาขยะยัังส่่งผลกระทบต่่อการทำลาย

ประเทศชาติิทั้้�งทางตรงและทางอ้้อม เช่่น 

ความเสื่่�อมโทรมของทรััพยากรทางทะเล ซึ่่�งจะ

กระทบไปสู่่�ธุรกิิจการท่่องเที่่�ยว และเชื่่�อมโยงไปสู่่�การ

เดินิทางเข้้าท่่องเที่่�ยวทางทะเลของชาวไทยและชาว

ต่่างชาติิ
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การสร้างนาฏกรรมเพือ่ปลกูฝังจติสำนกึของเยาวชนต่อการพฒันาคณุภาพชวีติด้านสิง่แวดล้อม1 

ตารางที่่� 3 การสื่่�อความหมายในนาฏกรรมและสาระสำคััญเพื่่�อสร้้างความตระหนัักรู้้�สู่่�ผู้้�ชม (ต่่อ) 

การสื่่�อความหมายที่่�ปรากฏในนาฏกรรม สาระสำคัญัเพื่่�อสร้้างความตระหนักัรู้้�สู่่�ผู้้�ชม

การสื่่�อความหมายผ่่านบทส่่งท้้าย เพื่่�อการปลููกฝััง

จิติสำนึกึ  

“ขอให้้น้้อง ๆ ทุกุคนระลึกึอยู่่�เสมอว่่าหากเราทำสิ่่�งใด

แล้้วเกิดิความผิดิพลาดให้้จำสิ่่�งนั้้�นเป็็นบทเรียีน” แล้้ว

สัญัญาว่่าจะไม่่ลงมือืทำเป็็นครั้้�งที่่�สอง ทุกุคนจะต้้องช่่วย

กันัอนุรุักัษ์์สิ่่�งแวดล้้อมในบ้้านเมือืงตนเอง และจะไม่่ทิ้้�ง

เศษขยะพลาสติิก และขยะต่่าง ๆ ลงในท้้องทะเลอีีก

เป็็นอัันขาด” 

“ดูทูางโน้้นสิ ิพวกคุณุเห็น็ภาพนั้้�นหรือืไม่่ หากวันันี้้�ทุกุ

คนยังัไม่่เลิกิใช้้บรรจุุภััณฑ์์จากพลาสติิกและทิ้้�งขยะลงใน 

ท้้องทะเล อีกีทั้้�งขาดการดููแลรัักษาทรััพยากรธรรมชาติิ

บนแผ่่นดิินที่่�คุุณอาศััยอยู่่�นี้้�ผลสุุดท้้ายผู้้�ที่่�รัับกรรมจะ

ต้้องกลัับกลายเป็็น “คุุณ””

จากการเจรจาของตััวละครดัังความข้้างต้้น เป็็นการ

สื่่�อสารเพื่่�อการรนณรงค์์ให้้ผู้้�ชมกลุ่่�มเป้้าหมายและ

ประชาชนทั่่�วไปเกิิดความรััก ความหวงแหนในบ้้านเมือืง

ของตนเอง ด้้วยการไม่่ทำลายสิ่่�งแวดล้้อมและทรัพัยากร

ทางทะเลด้้วยการทิ้้�งขยะลงในท้้องทะเล และหลีกีเลี่่�ยง

การใช้้บรรจุุภัณัฑ์์จากพลาสติิก และเกิิดจิิตสำนึึกที่่�ดีต่่อ

บ้้านเมือืงของตนเอง และการกล่่าวถึงึภาพสะท้้อนจาก

ปััญหาขยะที่่�มนุุษย์์ได้้ลงมืือทำลายสิ่่�งแวดล้้อมและ

ทรััพยากรทางทะเล ในที่่�สุุดปััญหาขยะเหล่่านั้้�นกลัับ

กลายเป็็นภาพสะท้้อนย้้อนกลัับมาสู่่�ตัวมนุุษย์์ ส่่งผลต่่อ

สุขุภาพร่่างกาย อาจจะด้้วยวิิธีกีารบริิโภคเป็็นอาหารที่่�

มีีสารปนเป้ื้�อนจากขยะพลาสติิกเข้้าไปสะสมอยู่่�ใน

ร่่างกายและทรุุดโทรมไปตามกาลเวลา

นอกจากนี้้� ผู้้�วิจิัยัยังัมีกีระบวนการประเมิินคุณุภาพผลงานนาฏกรรมจากผู้้�ทรงคุุณวุฒุิด้ิ้านนาฏกรรม ดุรุิยิางคศิิลป์์ 

ทัศันศิิลป์์ ภาษาและการสื่่�อสาร สิ่่�งแวดล้้อมและสาขาที่่�เกี่่�ยวข้้องผ่่านระบบเทคโนโลยีีสารสนเทศ เมื่่�อพิิจารณา

เป็็นรายประเด็็นพบว่่า ในประเด็็นที่่� 1 แนวทางการสร้้างสรรค์์นาฏกรรม โดยคิิดเป็็นร้้อยละรวมทั้้�งสิ้้�น 97.50   

(x̄̄ = 4.88) อยู่่�ในเกณฑ์์ระดัับมากที่่�สุด ในส่่วนของประเด็็นที่่� 2 องค์์ประกอบของการสร้้างนาฏกรรม เรื่่�อง คน-

ขยะ-ทะเล โดยคำนวณเป็็นค่่าร้้อยละรวมทั้้�งสิ้้�น 92.50 (x̄̄ = 4.63) อยู่่�ในระดัับมากที่่�สุด

เมื่่�อนำผลการประเมิินคุุณภาพผลงานนาฏกรรมเชิิงสร้้างสรรค์์เรื่่�อง คน-ขยะ-ทะเล ทั้้�งสองประเด็็นมาคำนวณ 

รวมกันัและแปลความหมายตามเกณฑ์์ที่่�กำหนด สรุุปได้้ว่่าผลการประเมิินคุณุภาพในภาพรวมจากผู้้�ทรงคุุณวุฒุิิ 

จำนวน 10 คน พบว่่า คุุณภาพผลงานนาฏกรรมเชิิงสร้้างสรรค์์เรื่่�อง คน-ขยะ-ทะเล และองค์์ประกอบในด้้าน

ต่่าง ๆ คำนวณเป็็นค่่าเฉลี่่�ย 4.76 และอยู่่�ในระดัับร้้อยละ 95.00 โดยสามารถแปลค่่าของคุุณภาพผลงานอยู่่�ใน

ระดัับมากที่่�สุด ซึ่่�งสามารถนำไปเผยแพร่่ให้้กับัหน่่วยงานการศึึกษา องค์์กรภาครััฐ ภาคเอกชนและภาคประชาชน

ทั่่�วไปได้้นำใช้้ประโยชน์์จากผลการวิิจัยัทั้้�งทางตรงและทางอ้้อมโอกาสต่่อไป
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นาฏกรรมเพื่่�อพััฒนาคุุณภาพชีีวิิตด้้านสิ่่�งแวดล้้อมนัับว่่าเป็็นเครื่่�องมืือในการสื่่�อสารเพื่่�อสร้้างความตระหนัักรู้้�       

สู่่�ผู้้�ชมด้้วยหลักัทฤษฎีีสื่่�อสารการแสดง ผ่่านโครงเรื่่�อง บทบาทตััวละคร ความคิดิหรืือแก่่นเรื่่�อง การสนทนาหรืือ

การเจรจา การถ่า่ยทอดอารมณ์์ตัวัละคร เนื้้�อร้้อง ทำนองดนตรี ีอุปุกรณ์์ประกอบฉาก อุปุกรณ์์ประกอบการแสดง 

ระบบแสงและสาระสำคัญัในด้้านต่่าง ๆ อีกีทั้้�งการใช้้ถ้้อยคำที่่�ปรากฏในบทบรรยายเพื่่�อเป็็นการเน้้นย้้ำให้้ผู้้�ชม

ได้้เล็ง็เห็น็ความสำคัญัต่่อการอนุรุักัษ์์สิ่่�งแวดล้้อม ซึ่่�งได้้รับัผลกระทบจากปััญหาขยะพลาสติกิที่่�กำลังัประเทศไทย

เผชิญในระดับัชาติ ิดังัที่่� ถิิรนันัท์์ อนวัชัศิริิวิงศ์์ และคณะ (Anawatsiriwong et al., 2004, p. 7) ได้้อธิบิายถึงึ

ความสััมพัันธ์์ระหว่่างผู้้�รัับสารกัับผู้้�สื่่�อสารของการละครว่่าผู้้�ดููหรืือผู้้�รัับสารกลุ่่�มเป้้าหมายมีีความสััมพัันธ์์กัับ           

ผู้้�ส่งสาร (ผู้้�ประพัันธ์์บทละคร ผู้้�กำกัับการแสดง ฝ่่ายการแสดงต่่าง ๆ นัักแสดง) นอกจากนี้้� ความสััมพัันธ์์ของ

ผู้้�รับัสารกับัผู้้�ส่งสารล้้วนมีีอิทิธิพิลต่่อการตีคีวามออกมาได้้ทั้้�งสิ้้�น โดยอาจกล่่าวได้้ว่่า ศิลิปะในฐานะการสื่่�อสาร     

มีีองค์์ประกอบหลััก 4 ประการ ได้้แก่่ 1) การแสดงออก (Expression) 2) รููปแบบที่่�มีีนััยสำคััญ (Significant 

form) 3) ความสััมพัันธ์์ระหว่่างผู้้�รัับสารกัับผู้้�ส่งสาร (Relationship) ผ่่านสื่่�อที่่�ผู้้�รัับสารในลัักษณะวััฒนธรรม     

(Culture)  องค์์ประกอบด้้านการแสดงออก (อารมณ์์) และ 4) องค์์ประกอบด้้านรููปแบบหรือืประเภทของงาน 

ส่่วนองค์์ประกอบความสััมพัันธ์์ของผู้้�รับสารกัับผู้้�ส่งสารด้้านวััฒนธรรมเป็็นการสื่่�อสารเชิิงจิินตคดีี 

ประเด็็นสำคััญในการถ่่ายทอดข้้อมููลเพื่่�อให้้ผู้้�ชมกลุ่่�มเป้้าหมายได้้เข้้าถึึงสาระสำคััญนั้้�นสามารถปฏิิบััติิด้้วย 

หลายวิธีิีการ เช่่น การเล่่าเป็็นนิทิาน การปฏิิบัติัิเป็็นแบบอย่่าง การบอกกล่่าว การถ่่ายทอดเป็็นวรรณกรรม รวม

ถึงึการถ่่ายทอดเป็็นนาฏกรรม เพื่่�อให้้ผู้้�รับสารเกิิดความรู้้�และความเข้้าใจในประเด็็นปััญหาเรีียกว่่า “แก่่นเรื่่�อง” 

นาฏกรรมเป็็นแนวทางหนึ่่�งที่่�สามารถถ่ายทอดสาระความรู้้�และความบัันเทิิงควบคู่่�ไปด้้วยกัันเพื่่�อเพิ่่�มอรรถรส    

ในการรับัชมและเกิดิความสนใจมากยิ่่�งขึ้้�น โดย สุรุพล วิรุิุฬห์์รัักษ์์ อธิบิายโดยสรุปุความว่่า นาฏยประดิษิฐ์์เป็็น 

การสร้้างสรรค์์ผลงานที่่�ต้องมีีความคิิดอย่่างเป็็นระบบ มีีการกำหนดแนวคิิด รููปแบบและองค์์ประกอบอื่่�น ๆ 

ให้้ครอบคลุุมเนื้้�อหาและสามารถคิดประยุุกต์์โดยมีีวิธิีกีารสร้้างสรรค์์ผลงานทั้้�งในจารีีตเดิิมหรือืผสมผสานหลาย

จารีตี โดยต้้องอาศััยนักันาฏยประดิิษฐ์์ ซึ่่�งเป็็นบุคุคลที่่�ต้องมีีความคิิดสร้้างสรรค์์เหมืือนกัับนักัประดิิษฐ์์ในสาขา

อื่่�น ๆ คือืมีคีวามคิดิริเิริ่่�มสร้้างสรรค์์สิ่่�งใหม่่ ๆ ให้้แปลกไปจากเดิมิผสมผสานกับัหลักัปรัชัญาและจินิตนาการจน

บรรลุุตามเป้้าหมายที่่�นักนาฏยประดิิษฐ์์ได้้กำหนดทิิศทางที่่�วางไว้้ (Virunrak, 2000, p. 211 - 218)

การดำเนิินงานวิิจัยัในลัักษณะนี้้�มีคีวามจำเป็็นต้้องศึึกษาข้้อมููลทางวิิชาการ และการลงมืือปฏิิบัตัิ ิทดลองสร้้างสรรค์์

โดยใช้้ศิิลปะหลายแขนงมาบูรูณาการเข้้าด้้วยกันั เช่่น ด้้านวรรณศิิลป์์ คือืการแต่่งบทละครและแต่่งทำนองเพลง 

ด้้านทัศันศิลิป์์ คือืการออกแบบฉาก แสง และสีสีันัเครื่่�องแต่่งกาย ด้้านวิจิิติรศิลิป์์ คือืการสร้้างความสมดุลุและ

ความสวยงามขององค์์ประกอบรวมบนพื้้�นที่่�การแสดง และด้้านนาฏยศิิลป์์ คือืการออกแบบและสร้้างสรรค์์ลีีลา

การเคลื่่�อนไหว ท่่วงท่่ารำ และท่่าเต้้น เป็็นต้้น เพื่่�อนำเสนอภาพรวมของนาฏกรรมที่่�ผู้้�วิจิัยัได้้กำหนดแนวคิดิพร้้อม

ทั้้�งการสอดแทรกคติิคำสอนเพื่่�อปลููกฝัังจิิตสำนึึกควบคู่่�กัับความบัันเทิิงให้้ผสมกลมกลืืนภายใต้้นาฏกรรม              

เชิงิสร้้างสรรค์์เรื่่�อง คน-ขยะ-ทะเล โดยในแต่ล่ะส่่วนจะสอดแทรกสาระสำคัญัไว้้ในการดำเนินิเรื่่�องผ่่านการสนทนา 

บทร้้อง บทบรรยาย ทำนองเพลง หรืือคำพููดทิ้้�งท้้ายของตััวละคร เพื่่�อกระตุ้้�นผู้้�ชมให้้เกิิดความตระหนัักรู้้�หรืือ   
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การสร้างนาฏกรรมเพือ่ปลกูฝังจติสำนกึของเยาวชนต่อการพฒันาคณุภาพชวีติด้านสิง่แวดล้อม1 

เกิดิการฉุกุคิดิอยู่่�เสมอ ซึ่่�งใช้้วิธิีกีารสร้้างสรรค์์นาฏกรรมที่่�มีกีารผสมหลายนาฏยจารีตี เช่่น การแต่่งบทเพลงประกอบ

การแสดงในรูปูแบบละครเวทีแีนวแฟนตาซี ีการขับัร้้องบทเพลงในรูปูแบบมิวิสิคิัลัเพื่่�อสื่่�อความหมายถึงึปััญหา

ความเสื่่�อมโทรมของท้้องทะเล การสร้้างสรรค์์หุ่่�นเชิิดสัตัว์์ใต้้ท้้องทะเลในรููปแบบหุ่่�นแฟนตาซี ีหรืือการสื่่�อสารบท

เจรจาและแสดงอารมณ์์ของตััวละครเพื่่�อเป็็นคติิเตือืนใจในรููปแบบละครร้้องและบทบรรยายแบบสมััยใหม่่ เป็็นต้้น 

โดยปรากฏกลวิิธีกีารสร้้างสรรค์์ออกเป็็น 3 ลำดัับคืือ 

1) ขั้้�นการเตรียีมการแสดง (Pre-Production) ซึ่่�งเริ่่�มจากการคัดัเลือืกบทละครหรือืการเขียีนบทละครขึ้้�นใหม่่ 

การคััดเลืือกตััวแสดง การกำกัับการแสดง การออกแบบฉากและเครื่่�องแต่่งกายการประชาสััมพัันธ์์ การจััดหา

สถานที่่�ในการแสดง คััดเลืือกตััวบุุคคลและกำหนดฝ่่ายต่่าง ๆ เป็็นต้้น 

2) ขั้้�นการแสดง (Production) เป็็นขั้้�นตอนของการสื่่�อสารโดยตรงระหว่่างผู้้�แสดงกับัผู้้�ชม ระยะเวลาในการทำงาน

ขึ้้�นอยู่่�กับการกำหนดเวลาในการแสดง และจำนวนรอบในการแสดง 

3) ขั้้�นหลัังการแสดง (Post-Production) เป็็นขั้้�นตอนของการการประเมิินผลในการจััดแสดง คืือ การประชุุม 

สรุุปงาน นำปััญหาที่่�พบเจอระหว่่างการทำงานมาสรุปุและประมวล รวมถึงึการนำผลที่่�ได้้รับัจากการวิิจารณ์์และ

ข้้อเสนอแนะจากผู้้�ชมมาเป็็นดรรชนีีวัดัความสำเร็็จ เพื่่�อเป็็นแนวทางในการแก้้ไขและพััฒนาการจััดสร้้างละครใน

ครั้้�งต่่อไป 

นอกจากนี้้� การสื่่�อความหมายผ่่านการแสดงที่่�ปรากฏในองค์์ประกอบด้้านต่่าง ๆ  ผู้้�วิจิัยัมีกีารทดสอบความตระหนััก

รู้้�ของเยาวชนกลุ่่�มเป้้าหมายทั้้�งก่่อนและหลังัการชมนาฏกรรมด้้วยระบบเทคโนโลยีสีารสนเทศ (Google Drive) 

พบว่่า ก่่อนเยาวชนกลุ่่�มเป้้าหมายชมนาฏกรรมมีคีวามรู้้� ความเข้้าใจเกี่่�ยวกัับปััญหาขยะที่่�ส่งผลกระทบต่่อทรััพยากร

ทางทะเลและสิ่่�งแวดล้้อมอยู่่�ในระดับัมาก ร้้อยละ 73.42 (x̄̄ = 3.67) เมื่่�อชมนาฏกรรมจบพบว่่า เยาวชนได้้รับั

สาระความรู้้�ที่่�สอดแทรกอยู่่�ในนาฏกรรมและเกิดิความความตระหนักัรู้้�เรื่่�องทรัพัยากรธรรมชาติ ิสิ่่�งแวดล้้อมและ

สุขุภาพร่่างกายจากปััญหาการทิ้้�งขยะลงในที่่�สาธารณะและท้้องทะเล ซึ่่�งมีค่ี่าเฉลี่่�ยของคะแนนสูงูขึ้้�นกว่่าก่่อนชม

นาฏกรรมในระดับัมากที่่�สุดุ ร้้อยละ 90.33 (x̄̄ = 4.52) ผลปรากฏว่่านาฏกรรมเชิงิสร้้างสรรค์์เรื่่�อง คน-ขยะ-ทะเล 

เพื่่�อการปลููกฝัังจิิตสำนึึกของเยาวชนต่่อการพััฒนาคุุณภาพชีีวิติด้้านสิ่่�งแวดล้้อม ในรููปแบบละครเวทีีแนวแฟนตาซีี 

เวลาแสดง 45 นาทีี สามารถใช้้เป็็นแนวทางในการปลููกฝัังจิิตสำนึึกและสร้้างความตระหนัักรู้้�ให้้กัับเยาวชน 

ในด้้านสิ่่�งแวดล้้อมได้้เป็็นอย่่างดีี อีีกทั้้�งเยาวชนสามารถนำสาระความรู้้�ที่่�ปรากฏในละครไปประยุุกต์์ใช้้ในการ 

ดำรงชีีวิติประจำวัันได้้อยู่่�ในเกณฑ์์ระดัับมากที่่�สุด ตามเป้้าประสงค์์ที่่�ผู้้�วิจัยัได้้ตั้้�งสมมุุติิฐานไว้้

ตารางที่่� 3 ผลการเปรีียบเทีียบความตระหนัักรู้้�ก่อนและหลัังการชมนาฏกรรมเรื่่�อง คน-ขยะ-ทะเล

การทดสอบ ค่่าเฉลี่่�ย (x̄̄) S. D. ร้้อยละ การแปลความหมาย

ก่่อนชมนาฏกรรม 3. 67 0. 96 73. 42 มาก

หลังัชมนาฏกรรม 4. 52 0. 55 90. 33 มากที่่�สุด
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ดัังนั้้�น “นาฏกรรม” จึึงเปรีียบเสมืือนเครื่่�องมืือในการถ่่ายทอดหลัักแนวคิิดและเนื้้�อหาเชิิงปรััชญาผ่่านผู้้�แสดง   

โดยนำหลักัทฤษฎีด้ี้านการสร้้างสรรค์์นาฏกรรม การละครและการสื่่�อสารการแสดงมาเป็น็แนวทางในการกำหนด

รูปูแบบของละครเวทีใีนทุุกองค์์ประกอบ โดยเริ่่�มต้้นจากการกำหนดแนวความคิดิ การออกแบบสร้้างสรรค์์และ

เทคนิิคพิิเศษ ไปจนถึึงการดำเนิินเรื่่�องและเสร็็จสิ้้�นกระบวนการ ตามจุุดมุ่่�งหมายที่่�สำคััญคืือการใช้้นาฏกรรม 

เพื่่�อพัฒันาคุุณภาพชีีวิติของเยาวชนให้้เกิดิความตระหนัักรู้้�ต่อทรัพัยากรทางทะเลและสิ่่�งแวดล้้อม อีกีทั้้�งสามารถ

นำสาระความรู้้�ที่่�ปรากฏในนาฏกรรมไปเป็็นแนวทางในการดำเนิินชีีวิติได้้ดีียิ่่�งขึ้้�นต่่อไป

ข้้อเสนอแนะ

จากข้้อมููลความคิิดเห็็นและข้้อเสนอแนะสามารถสรุุปและวิิเคราะห์์เนื้้�อหาเพื่่�อเป็็นแนวทางการศึึกษาออกเป็็น   

2 ข้้อ ดัังรายละเอีียดต่่อไปนี้้�

1) หน่่วยงานภาครัฐัและภาคเอกชนที่่�เกี่่�ยวข้อ้งสามารถนำผลการวิจิัยัของนาฏกรรมเชิงิสร้้างสรรค์์ไปใช้้ประโยชน์์

เพื่่�อการเผยแพร่่ ถ่่ายทอดองค์์ความรู้้� การฝึึกอบรมและการจััดกิิจกรรมโครงการปลููกฝัังจิิตสำนึึกและสร้้าง 

ความตระหนัักรู้้�ด้านสิ่่�งแวดล้้อมให้้กัับกลุ่่�มเป้้าหมายทั้้�งในเชิิงวิิชาการและเชิิงนโยบายทางตรงและทางอ้้อม

2) สามารถนำข้้อคิิดที่่�ปรากฏในนาฏกรรมไปปฏิิบััติิใช้้ต่่อการดำเนิินชีีวิิตในสัังคมไทย ด้้วยการไม่่ทิ้้�งขยะลงใน 

ท้้องทะเลและที่่�สาธารณะ อีกีทั้้�งยัังเป็็นการกระตุ้้�นให้้คนในสัังคมไทยเกิิดการอนุุรักัษ์์สิ่่�งแวดล้้อมและทรััพยากร

ทางทะเลในท้้องถิ่่�นที่่�อยู่่�อาศััย
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บทคัดัย่่อ

งานวิจิัยัชิ้้�นนี้้�จัดัทำขึ้้�นโดยมีวีัตัถุปุระสงค์์เพื่่�อศึกึษากระบวนการและการใช้ง้านภาพถ่่ายขาวดำลงสีเีพื่่�อการศึกึษา                      

ทางประวััติิศาสตร์์ในประเทศไทย โดยศึึกษาเกี่่�ยวกัับการลงสีีภาพถ่่ายขาวดำที่่�ปรากฏในประเทศไทย การนำ    

ไปใช้้งานโดยผู้้�ใช้้เป็็นเครื่่�องมืือในการศึึกษาทางประวััติศิาสตร์์ และการเผยแพร่่ภาพถ่่ายขาวดำลงสีี มุ่่�งเน้้นให้้เห็น็

ปรากฏการณ์์ที่่�เกิิดขึ้้�นของภาพถ่่ายขาวดำลงสีีและความสำคััญในการนำภาพถ่่ายมาใช้้ในการศึึกษาทางประวััติศิาสตร์์ 

การดำเนิินการวิิจััยครั้้�งนี้้�ใช้้วิิธีีวิิจััยแบบผสม (Mixed  Method) ประกอบด้้วยการวิิจัยัเชิิงปริิมาณ (Quantitative 

Research) และการวิิจัยัเชิิงคุุณภาพ (Qualitative Research) โดยใช้้เครื่่�องมืือในการรวบรวมข้้อมููลคืือการสัังเกต

แบบไม่่มีส่ี่วนร่่วมกับัแหล่่งเผยแพร่่ภาพถ่่ายขาวดำลงสีีในปััจจุุบัันจำนวน 10 แห่่ง และผู้้�เชี่่�ยวชาญในการตกแต่่ง

ภาพถ่่ายขาวดำเป็็นภาพถ่่ายสีี จำนวน 2 คน ผู้้�เชี่่�ยวชาญด้้านการศึึกษาประวััติิศาสตร์์จากภาพถ่่าย จำนวน           

2 คน โดยการใช้้แบบสัมัภาษณ์์ และการเก็บ็ข้้อมููลตััวอย่่างประชากรจากผู้้�ศึกษาประวัติัิศาสตร์์ที่่�มีคีวามต้้องการ

ใช้้งานภาพถ่่ายร่่วมในการศึึกษาโดยใช้้แบบสอบถาม จำนวน 50 คน

ผลการสำรวจพบว่่าสถานการณ์์ทั่่�วไปของการใช้้งานภาพถ่่ายขาวดำลงสีีเพื่่�อการศึึกษาทางประวััติิศาสตร์์              

ในประเทศไทยพบว่่าในด้้านกระบวนการมีีลักัษณะการลงสีีภาพถ่่ายขาวดำอยู่่� 3 วิธิีคีือื 1) การลงสีีภาพถ่่ายขาว

ดำด้้วยมืือแบบระบายสีี 2) การลงสีีภาพถ่่าขาวดำลงสีีโดยโปรแกรมตกแต่่งภาพบนคอมพิิวเตอร์์ และ 3) การ   

ลงสีภีาพถ่่ายขาวดำด้้วยระบบปััญญาประดิษิฐ์์ (AI) โดยการลงสีภีาพถ่่ายขาวดำสีโีดยโปรแกรมตกแต่่งภาพบน

คอมพิวิเตอร์์เป็็นวิธิีทีี่่�มีคีวามนิยิมใช้้งานและให้้ความสมจริิงมากที่่�สุด โดยประเภทของภาพที่่�ถููกเลืือกมาลงสีีมาก

ที่่�สุุดคืือประเภทภาพถ่่ายบุุคคล ด้้านการนำไปใช้้งานผู้้�ใช้้ถููกแบ่่งเป็็น 2 ลัักษณะคืือการใช้้เพื่่�อการศึึกษา การ

ค้้นคว้าทางประวััติิศาสตร์์ และการใช้้ด้้วยเหตุุผลส่่วนตััว เช่่น การใช้้เชิิงสัันทนาการ ความงามทางศิิลปะ และ

ทางศาสนา ในด้้านความน่่าเชื่่�อถืือของภาพถ่่ายขาวดำลงสีีในความเห็็นของผู้้�ใช้้มีีความน่่าเชื่่�อถืือในระดัับปาน

กลาง โดยผลการวิเิคราะห์์แนวทางการใช้้งานภาพถ่่ายขาวดำลงสีเีพื่่�อการศึกึษาทางประวัติัิศาสตร์์ในประเทศไทย 

สามารถสรุุปผลได้้ดัังนี้้� ภาพถ่่ายขาวดำลงสีีในปััจจุุบัันแม้้ผู้้�ลงสีีจะพยายามสืืบค้้นข้้อมููลเพื่่�อให้้ได้้ความถููกต้้อง

สมจริิงมากที่่�สุด ยัังไม่่สามารถยืืนยัันได้้ว่่ามีีความถููกต้้องสมบููรณ์์ทั้้�งหมด 

1บทความวิิจัยันี้้�เป็็นส่่วนหนึ่่�งของโครงการวิิจััยเรื่่�อง “กระบวนการเปลี่่�ยนภาพถ่่ายขาวดำเป็็นภาพถ่่ายสีเีพื่่�อการศึึกษาทางศิิลปะในประวัตัิศิาสตร์์
ล้้านนา” ได้้รัับทุุนพััฒนานัักวิิจัยัรุ่่�นใหม่่ มหาวิิทยาลััยเชีียงใหม่่ ประจำปีีงบประมาณ 2021 ดำเนิินการวิิจัยัแล้้ว เสร็็จปีี 2022
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ในด้้านการศึึกษาและการนำไปใช้้งาน ผู้้�ใช้้งานควรพิจิารณาจากเนื้้�อหาของภาพถ่่ายเป็็นหลักั ควรอ่่านเนื้้�อหาและ

คำอธิบิายภาพ สืบืค้้นแหล่่งที่่�มาและ อ้้างอิงิถึงึแหล่่งข้้อมููลที่่�เผยแพร่่แนบมากัับรููปภาพเสมอ รวมไปถึึงการค้้นคว้า

เอกสารเพิ่่�มเติมิด้้วยตนเอง หากไม่่สามารถหลีกีเลี่่�ยงการนำไปใช้้งานได้้ ควรใช้้ในกรณีทีี่่�มีกีารกล่่าวถึงึเรื่่�องสีีใน

ภาพโดยตรงและระบุุในการนำไปใช้้งานว่่าเป็็นภาพขาวดำลงสีีใหม่่ และอ้้างอิิงถึงึที่่�มาของแหล่่งเผยแพร่่ภาพขาว

ดำลงสีีเสมอ

คำสำคัญั: ภาพถ่่ายขาวดำ, การลงสีี, ภาพถ่่าย, การศึึกษาประวััติิศาสตร์์ 
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Abstract

This research aims to study the process and use of colorized photographs for historical studies 

in Thailand. It will examine the methods of coloring photographs, as well as their dissemination 

and implementation as historical tools. Focuses on the phenomenon of colorized photographs 

and the importance of bringing photography into a historical study by using mixed methods 

that contain Qualitative Research and Quantitative Research. The tool for collecting data is      

a non-participant observation with 10 colorized makers at the present, having an in-depth  

interview with 2 specialists in colorized photographs and 2 specialists in the study of history 

through photography, the data was collected from 50 history students who desire to use   

photography in their studies by using questionnaire for the quantitative research. 

The result of the survey demonstrated that the general use of colorized photographs for      

historical study in Thailand has 3 types of process, colorized by painting, colorized by                    

retouching software on computer, and colorized by artificial intelligence. Colorized photographs 

by retouching software on computer is the most popular and most realistic while portraits are 

most chosen to be colorized. Colorized photographs were separated into 2 types of usage, for 

study and historical research, and for personal reasons such as recreation, artistic, and religious.   

Colorized photographs gain medium trustworthiness from users. The analysis and result          

guidelines from using colorized photographs for historical study showed that even attempting 

to research extensive data to ensure authenticity but those photographs might not be complete 

and accurate. 

1This research article is a part of the research project “The Colorized Photographs Process for Lanna’s Art Historical Study” 
This research project is supported by Chiang Mai University, Fiscal year 2021, Completed on 2022.
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For study and usage, users should always consider content, source, and credits including      

additional information about the photographs from research. In case that users cannot avoid 

using any colorized photographs, it should be used when the color is directly mentioned and 

specifies that it was colorized photographs, and always refers to the source of colorized       

photographs.

Keywords:  Black and White Photo, Colorization, Photograph, Historical Studies
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บทนำ

ภาพถ่่าย นัับว่่าเป็็นหนึ่่�งในเครื่่�องมืือที่่�ถููกใช้้ในการบัันทึึกข้้อมููลทางประวััติศิาสตร์์มาเป็็นเวลาช้้านาน เนื่่�องจาก

ภาพถ่่ายเป็็นสื่่�อสากลที่่�ทุกคนสามารถเข้้าใจและสะท้้อนถึงึสภาพชีีวิติและสัังคม บอกเล่่าเรื่่�องราวเหตุุการณ์์ตั้้�งแต่่

อดีตีจนถึงึปััจจุบัุัน ภาพถ่่ายสามารถบันัทึกึรายละเอียีดของเหตุกุารณ์์ พฤติกิรรมของมนุษุย์์ และปรากฏการณ์์

ต่่าง ๆ เพื่่�อนำมาศึกึษา วิเิคราะห์์ และพิจิารณาได้้อย่่างรอบคอบแม้้เวลาหลังัจากบันัทึกึภาพจะผ่่านไปแล้้วอย่่าง

เนิ่่�นนาน ภาพถ่่ายถููกพััฒนาและใช้้งานอย่่างแพร่่หลายในการบัันทึึกเหตุุการณ์์ต่่าง ๆ และเป็็นเครื่่�องยืืนยัันหรืือ

หลัักฐานทางประวััติิศาสตร์์และองค์์ความรู้้�ด้านต่่าง ๆ ได้้โดยเฉพาะในทางด้้านวััฒนธรรม ภาพถ่่ายถืือเป็็นสื่่�อ 

สารสนเทศที่่�ทำหน้้าที่่�บันัทึกึเรื่่�องราวและรายละเอียีด ดังัจะเห็น็ได้้จากการที่่�ภาพถ่่ายถููกยอมรับัในฐานะเอกสาร

จดหมายเหตุลุักัษณะหนึ่่�งสำหรับัผู้้�ศึกึษาทางประวัตัิศิาสตร์์ โดยนำเอาไปประกอบกับัวิธิีกีารทางประวัตัิศิาสตร์์ 

เพื่่�อสร้้างความเข้้าใจในเหตุุการณ์์ต่่าง ๆ ที่่�เกิิดขึ้้�นในอดีีต

การถ่่ายภาพในประเทศไทยนั้้�นมีเีอกสารบันัทึกึการเข้้ามาของวิทิยาการถ่่ายภาพไว้้ตั้้�งแต่่ปีี พ.ศ. 2388 ในรัชัสมัยั

พระบาทสมเด็จ็พระนั่่�งเกล้้าเจ้้าอยู่่�หัว รัชักาลที่่� 3 โดยเข้้ามาพร้้อมกับัคณะเผยแผ่่ศาสนาคริสต์์ โดยบาทหลวง

ลาร์์นอดีี (L’ Abbé Larnaudie) ได้้นำกล้้องถ่่ายรููประบบดาแกโรไทป์์ (เทคนิิคแผ่่นเงิิน: Daguerreotype)        

เข้้ามายัังกรุุงเทพฯ ในปีี พ.ศ. 2388 ตามคำสั่่�งของพระสัังฆราช ฌ็็อง บาติิสต์์ ปาลเลอกััวซ์์ (Jean-Baptiste 

Pallegoix) ชาวฝรั่่�งเศสและในรััชสมััยพระบาทสมเด็็จพระจอมเกล้้าเจ้้าอยู่่�หััว รััชกาลที่่� 4 ทรงเป็็นกษััตริิย์์ที่่�      

สนพระราชหฤทััยในความรู้้�และความเจริิญก้้าวหน้้าทางวิิทยาการจากต่่างประเทศอย่่างจริิงจังั ทรงเป็็นพระองค์์

แรกที่่�ได้้ฉายพระรููปและทรงใช้้เป็็นเครื่่�องมืือประชาสััมพัันธ์์พระองค์์และสยามประเทศ ด้้วยมีีรับัสั่่�งให้้ส่่งพระบรม

ฉายาลัักษณ์์ไปมอบให้้แก่่ประมุุขประเทศต่่าง ๆ เช่่น ประเทศอัังกฤษ และสหรััฐอเมริิกา ซึ่่�งการถ่่ายภาพเริ่่�มแพร่่

หลายมากขึ้้�นในรัชัสมัยัพระบาทสมเด็จ็พระจุลุจอมเกล้้าเจ้้าอยู่่�หัวั รัชักาลที่่� 5 เนื่่�องด้้วยพระองค์์ทรงสนพระทัยั

ในการถ่่ายรููปอยู่่�มาก ทรงซื้้�อกล้้องถ่่ายรููปและมีีกล้้องถ่่ายรููปติิดพระหััตถ์์เมื่่�อเสด็็จประพาสที่่�ต่าง ๆ เสมอ อีกีทั้้�ง

ยังัจัดัให้้มีกีารอวดรููปและประชันัรููปขึ้้�นเป็็นครั้้�งแรกในประเทศไทยในงานไหว้้พระพุทุธชินิราช ณ วัดัเบญจมบพิติร 

ในปีี พ. ศ. 2447 ทำให้้การถ่่ายภาพเป็็นที่่�แพร่่หลายมากขึ้้�นในประเทศไทย (Tantivitthayapitak, 2022) 

ด้้วยเหตุผุลดังักล่่าว การถ่่ายภาพในประเทศไทยจึงึมีกีารใช้้งานมาเป็็นระยะเวลายาวนาน จึงึมีภีาพถ่่ายจากใน

อดีตีหลงเหลืือตกทอดมาสู่่�ปัจจุุบัันเป็็นจำนวนมาก ภาพถ่่ายในอดีีตเหล่่านั้้�นจึึงเป็็นข้้อมููลที่่�สำคััญสำหรัับผู้้�สนใจ

ค้้นคว้าทางประวัตัิศิาสตร์์ นำมาใช้้เป็็นหลักัฐานอ้้างอิงิในการศึกึษาวิจิัยั หากแต่่ภาพถ่่ายจำนวนมากโดยเฉพาะ

ในช่่วงแรกของการเริ่่�มมีกีารถ่่ายภาพในประเทศไทย ด้้วยเทคโนโลยีใีนช่่วงเวลานั้้�นเป็็นการถ่่ายภาพแบบภาพสีี

ขาวดำ ซึ่่�งไม่่สามารถบัันทึึกรายละเอีียดของสีีต่่าง ๆ ไว้้ในภาพได้้อย่่างครบถ้้วน การนำภาพถ่่ายขาวดำมาทำการ

ศึกึษาวิจิัยัของผู้้�ศึกึษาทางประวัติัิศาสตร์์ จึงึต้้องใช้้การอ้้างอิงิจากหลักัฐานลักัษณะอื่่�น ๆ นอกเหนือืจากภาพถ่่าย

เป็็นตัวัอ้้างอิงิเพื่่�อให้้ได้้ความสมบููรณ์์ของเนื้้�อหาในส่่วนที่่�ไม่่ได้้มีกีารบันัทึึกสีเีอาไว้้ ซึ่่�งสีเีหล่่านี้้�อาจเป็็นส่่วนประกอบ

สำคััญต่่อการศึึกษาด้้านใดด้้านหนึ่่�ง เช่่น สีีของเครื่่�องแต่่งกาย สีีของสถาปััตยกรรม เป็็นต้้น หากขาดหลัักฐาน

ต่่าง ๆ มาอ้้างอิิง นักัประวััติศิาสตร์์ต้้องใช้้การคาดเดาจากภาพถ่่ายขาวดำที่่�มีอยู่่�ในการตีีความทางประวััติศิาสตร์์

มาทดแทน 
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การลงสีภีาพถ่่ายขาวดำ เป็็นกระบวนการหลังัการถ่่ายภาพที่่�สามารถพบเห็น็ได้้ในภาพถ่่ายในอดีตี โดยการลงสีี

ภาพถ่่าย ยุุคแรกเริ่่�มนั้้�นมีเีพื่่�อวััตถุปุระสงค์์ด้้านศิิลปะ ความสวยงาม ความสมจริิงของภาพถ่่ายและ ภาพยนตร์์

เป็็นหลััก เป็็นการระบายสีีที่่�มีีคุุณสมบััติิโปร่่งแสงทัับลงไปบนรููปภาพถ่่ายขาวดำส่่วนต่่าง ๆ เช่่น สีีผิิว สีีเสื้้�อผ้้า 

เป็็นต้้น ซึ่่�งสามารถพบเห็น็ได้้ทั้้�งบนภาพถ่่ายและปกนิติยสารในอดีตี การลงสีภีาพถ่่ายขาวดำเริ่่�มลดบทบาทลง 

เมื่่�อมีีการเข้้ามาของฟิิล์์มถ่่ายภาพแบบสีี  และถููกทดแทนด้้วยการถ่่ายภาพดิิจิทิัลัในเวลาต่่อมา

ภาพที่่� 1  ภาพถ่่ายขาวดำลงสีี ดาราภาพยนตร์์ในอดีีต 
สมบััติ ิเมทะนีี ที่่�เผยแพร่่ในนิิตยสารดาราภาพยนตร์์

Note: From Dailynews, 2022

ทั้้�งนี้้� การเกิดิขึ้้�นของ Digital Colorization และการใช้้ระบบปััญญาประดิษิฐ์์ (AI : Artificial Intelligence) ทำให้้

การลงสีีภาพถ่่ายขาวดำกลัับมาเป็็นที่่�สนใจอีีกครั้้�ง ทั้้�งในเชิิงศิลิปะและการนำมาใช้้เพื่่�อการศึึกษาทางประวััติิศาสตร์์ 

ผู้้�วิิจััยจึึงมีีความสนใจที่่�จะทำการศึึกษา รวบรวมขั้้�นตอนและการปฏิิบััติิต่่าง ๆ ที่่�เกี่่�ยวกัับภาพถ่่ายขาวดำลงสีี      

ในประเทศไทย เพื่่�อทำความเข้า้ใจและเรียีบเรียีงกระบวนการการใช้ง้านภาพถ่่ายขาวดำลงสีเีพื่่�อการศึกึษาทาง

ประวัตัิศิาสตร์์ในประเทศไทย สำหรับัผู้้�ที่่�สนใจสามารถนำกระบวนการนี้้�ไปใช้้เป็็นเครื่่�องมือืในการสืบืค้้นข้้อมููล

จากภาพถ่่ายและสามารถเป็็นแนวทางในการตัดัสินิใจเพื่่�อใช้้งานภาพถ่่ายลงสีปีระกอบการอ้้างอิงิได้้อย่่างถููกต้้อง

และมีีประสิิทธิิภาพมากขึ้้�น 

วัตัถุประสงค์์ของการวิจัิัย

1. เพื่่�อศึึกษาสภาพปััจจุุบัันของการใช้้งานภาพถ่่ายขาวดำลงสีีในประเทศไทย

2. เพื่่�อศึึกษากระบวนการเปลี่่�ยนภาพถ่่ายขาวดำเป็็นภาพถ่่ายสีีเพื่่�อใช้้เป็็นแนวทางสำหรัับผู้้�ที่่�ต้องการศึึกษา

3. เพื่่�อศึึกษาแนวทางในการใช้้งานภาพถ่่ายขาวดำลงสีีเพื่่�อการศึึกษาทางประวััติิศาสตร์์ในประเทศไทย
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ทบทวนวรรณกรรม

การวิจิัยัเรื่่�อง “การศึกึษาการใช้้งานภาพถ่่ายขาวดำลงสีเีพื่่�อการศึกึษาทางประวัตัิศิาสตร์์ในประเทศไทย” เป็็นการ

ศึกึษาเกี่่�ยวกับัการนำภาพถ่่ายขาวดำลงสีมีาใช้้งาน รวมถึึงปััจจัยัอื่่�น ๆ  ที่่�เกี่่�ยวข้้อง โดยมุ่่�งเน้้นที่่�วัตัถุปุระสงค์์การนำ

ไปใช้้เพื่่�อการศึึกษาทางด้้านประวััติศิาสตร์์ ในการวิิจัยัครั้้�งนี้้�ผู้้�วิจัยัจึึงทำการศึึกษาประเด็็นที่่�เกี่่�ยวข้้อง ดังัต่่อไปนี้้�

ที่่�มาของการลงสีีภาพถ่่ายขาวดำ

การถ่่ายภาพถืือกำเนิดิอย่่างเป็็นทางการ โดยนัับตั้้�งแต่่หลุยุส์์ ดาแกร์์ (Louis Daguerre) ได้้เผยแพร่่กระบวนการ           

Daguerreotype ในปีี ค.ศ. 1839 ตามมาด้้วยกระบวนการอื่่�น ๆ เช่่น Calotype, Ambrotype, Tintype,         

Albumen print แต่ก่ารถ่่ายภาพส่่วนใหญ่่ยังัคงเป็็นภาพขาวดำ ความพยายามที่่�จะทำให้ภ้าพถ่่ายมีสีีีสมจริงินั้้�น

เกิดิขึ้้�นนับัตั้้�งแต่่มีกีารถ่่ายภาพ ความพยายามที่่�จะสร้้างภาพสีเีพื่่�อความเหมือืนจริงิมากขึ้้�นครั้้�งแรก คือืกระบวนการ 

Colour Daguerreotypes เกิิดขึ้้�นโดยจิิตรกรและช่่างพิิมพ์์ ชาวสวิิตเซอร์์แลนด์์ โยฮัันน์์ แบปติิสท์์ แซนริิง        

(Johann Baptist Isenring) ในปีี ค.ศ. 1839 โดยใช้้ Gum Arabic ผสมกัับผงสีีฉาบลงไปบนผิิวแผ่่นฟิิล์์ม               

รููปแบบของเทคนิคินี้้�ได้้รับัการจดสิทิธิบิัตัรในอังักฤษโดย ริชิาร์์ด เบียีร์์ด (Richard Beard) ในปีี ค.ศ. 1842 และ 

ในฝรั่่�งเศสโดย เอเตีียน เลกชี่่� (Étienne Lecchi)  ในปีี ค.ศ. 1845 ความพยายามในการแข่่งขัันกัันเพื่่�อหาวิิธีี

สร้้างสีีให้้กัับภาพถ่่ายนั้้�นจะเห็น็ได้้จากปีี ค.ศ. 1842 แดเนียีล เดวิสิ จููเนียีร์์ (Davis, Daniel Jr.) ได้้จดสิิทธิบิัตัร

กระบวนการ Colour Daguerreotypes ผ่่านการชุุบด้้วยไฟฟ้าในช่่วงเวลาใกล้้เคีียงกััน (Hill, 1973)

ภาพที่่� 2   ภาพลงสีีแบบ Coloured Daguerreotype ในปีี ค.ศ. 1850
Note: From Wikipedia, 2019
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Colour Daguerreotypes ถููกลดบทบาทลงเมื่่�อเกิดิการถ่่ายภาพแบบฟิิล์์มกระจกและการอัดัภาพลงบนกระดาษ

อััดภาพ ซึ่่�งเริ่่�มพบเห็็นการระบายสีีลงบนกระดาษอััดภาพเพื่่�อให้้เป็็นภาพถ่่ายสีีในช่่วงปีี ค.ศ. 1900 แต่่ไม่่พบ

บันัทึกึว่่าผู้้�ใดเป็็นผู้้�เริ่่�มต้้นระบายสีลีงบนภาพถ่่ายเป็็นครั้้�งแรก ภาพถ่่ายลงสีด้ี้วยมือืได้้ความนิยิมเป็็นอย่่างมากใน

ช่่วงปีี ค.ศ. 1900 - ค.ศ. 1940 โดยเฉพาะภาพถ่่ายทิิวทััศน์์ ซึ่่�งเป็็นที่่�นิยมในหมู่่�ชนชั้้�นกลางในสหรััฐอเมริิกาและ

แคนาดา เพื่่�อการใช้้มอบเป็็นของขวััญในโอกาสสำคััญต่่าง ๆ การลงสีีบนกระดาษอััดภาพสามารถทำได้้ง่่าย โดย

การใช้้สีชีนิดิที่่�มีความโปร่่งใสระบายสีีลงไปบนแผ่่นภาพถ่่ายโดยตรง การระบายสีีด้้วยมืือจึงึเป็็นวิธิีทีี่่�มีประสิิทธิภิาพ

ที่่�สุุดในการสร้้างภาพสีีในช่่วงเวลานั้้�น เห็็นได้้จากการถููกนำไปใช้้งานในวงการภาพยนตร์์ เมื่่�อ จอร์์ช เมเลีียส 

(Georges Méliès) ผู้้�สร้้างภาพยนตร์์ เรื่่�อง A Trip to the Moon ได้ท้ำการว่่าจ้้าง เอลิซิาเบธ ทููลิเิยร์์ (Elisabeth 

Thuillier) นัักลงสีีชาวฝรั่่�งเศสและทีีมงานกว่่า 200 คนมาลงสีีให้้กัับฟิิล์์มภาพยนตร์์เรื่่�อง The Kingdom of 

Fairies (Peshin, 2022)

ภาพที่่� 3 ภาพจากภาพยนตร์์เรื่่�อง The Kingdom of Fairies ของ จอร์์ช เมเลีียส 
Note: From Kozak’s Classic Cinema, 2017

นอกจากในยุุโรปและอเมริิกาเหนืือแล้้ว การลงสีีภาพถ่่ายขาวดำนี้้�เองก็็ได้้รับัความนิิยมอย่่างมากในประเทศญี่่�ปุ่่�น 

ซึ่่�งปรากฏให้้เห็น็ตั้้�งแต่่ช่่วงปีี ค.ศ. 1860 เป็็นไปได้้ว่่าเริ่่�มต้้นเข้้ามาในญี่่�ปุ่่�นพร้้อมกับั ช่่างภาพ ชาร์์ลี ีพาร์์กเกอร์์ 

(Charles Parker) และ วิลิเลียีม พาร์์ก แอนดรููว์ (William Parke Andrew) ภาพถ่่ายลงสีใีนญี่่�ปุ่่�นถืือว่่าได้้รับั

ความนิิยมและมีีการผลิติเป็็นจำนวนมากจนถึึงต้้นศตวรรษที่่� 19 เริ่่�มเสื่่�อมความนิยิมลงไปเหมืือนกับัในยุโุรปและ

อเมริิกาเหนืือจากการพััฒนาของการถ่่ายภาพสีี จนกระทั่่�งในปีี ค.ศ. 1935 บริิษััท American Kodak เปิิดตััว

ฟิิล์์มถ่่ายภาพสี ีKodachrome ซึ่่�งนับัเป็็นฟิิล์์มถ่่ายภาพสีทีี่่�จัดัจำหน่่ายในเชิงิพานิชิย์์ม้้วนแรกและได้้รับัความนิยิม

เป็็นอย่่างมาก ซึ่่�งทำให้้บทบาทของการลงสีีภาพถ่่ายขาวดำในตลาดการถ่่ายภาพค่่อย ๆ ลดบทบาทและหายไป

ในเวลาต่่อมา (Henisch & Henisch, 1996)
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ภาพที่่� 4 สตููดิโอลงสีีภาพถ่่ายขาวดำในยุุคเมจิิของญี่่�ปุ่่�น ช่่วงประมาณปีี ค.ศ. 1907
Note: From Research Gate, 2022

จนในช่่วงปีี ค.ศ. 1970 การพััฒนาของคอมพิิวเตอร์์และซอฟต์แวร์์ตกแต่่งภาพได้้สร้้างบทบาทให้้กัับการลงสีี

ภาพถ่่ายขาวดำให้้กลัับมาอีีกครั้้�ง โดย วิิลสััน มาร์์เกิิล (Wilson Markle) อดีีตวิิศวกรชาวแคนาดาได้้พััฒนา

กระบวนการ Digital colorization เพื่่�อแก้้ไขภาพถ่่ายขาวดำให้้เป็็นภาพถ่่ายลงสี ีโดยใช้้วิธิีเีลือืกสีสีำหรับัแต่่ละ

วัตัถุุตามความทรงจำและถููกนำมาใช้้อย่่างแพร่่หลายในการเปลี่่�ยนภาพถ่่ายหรืือฟิิล์์มภาพยนต์์ในอดีีตให้้เป็็นภาพ

สี ีในเวลาต่่อมา โดยภาพขาวดำแรกของวิิลสัันที่่�แปลงเป็็นภาพสีีมาจากภาพถ่่ายในโครงการ อะพอลโล (Apollo) 

ขององค์์การบริิหารการบิินและอวกาศแห่่งชาติ ิ(NASA: National Aeronautics and Space Administration) 

ที่่�ต้องการจะนำไปเผยแพร่่ทางโทรทัศัน์์สี ี ต่่อมา ในปีี ค.ศ. 1983 วิลิสันัได้้ก่่อตั้้�งบริษิัทั Colorization Inc. และ

ขอจดสิิทธิิบัตัรกระบวนการ “Colorization” ในเวลาต่่อมา 

ในประเทศไทย แม้้ไม่่มีีการบัันทึึกเป็็นเอกสารชััดเจนถึึงการเข้้ามาของภาพถ่่ายลงสีีในอดีีต แต่่ยัังพบหลัักฐาน

พระบรมฉายาลัักษณ์์พระบาทสมเด็็จพระจอมเกล้้าเจ้้าอยู่่�หััว ทรงฉายร่่วมกัับพระราชธิิดาด้้วยเทคนิิคแผ่่นเงิิน           

(Daguerreotypes) ซึ่่�งพระราชทานเป็็นของขวััญจากพระบาทสมเด็็จพระจอมเกล้้าเจ้้าอยู่่�หัว แก่่ประธานาธิิบดีี

เจมส์์ บููแคนััน (James Buchanan)  โดยมีี ประธานาธิิบดีีอัับราฮััม ลิินคอล์์น (Abraham Lincoln) เป็็นผู้้�รัับ 

ในปีี พ.ศ. 2404 (Khumphuang, 2022) เป็็นที่่�ยืนยัันได้้ว่่าเทคนิคการทำสีีภาพแบบ Colour Daguerreotypes 

เข้้ามาในประเทศไทยไล่่เลี่่�ยกัับการเข้้ามาของการถ่่ายภาพในประเทศไทย 
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ภาพที่่� 5 พระบรมฉายาลัักษณ์์พระบาทสมเด็็จพระจอมเกล้้าเจ้้าอยู่่�หัว 
ฉายร่่วมกัับพระราชธิิดาด้้วยเทคนิคแผ่่นเงิิน (Daguerreotypes)

Note: From Qsmtthailand, 2022

ข้้อถกเถีียงในการใช้้งานภาพถ่่ายขาวดำลงสีี

การลงสีภีาพถ่่ายขาวดำในอดีีตเป็็นกระบวนการที่่�ทำหน้้าทดแทนสีีที่่�ไม่่ปรากฏในภาพถ่่ายขาวดำในเวลานั้้�นด้้วย

เหตุผุลต่่าง ๆ โดยมีวีัตัถุปุระสงค์์เพื่่�อเพิ่่�มความสมบููรณ์แ์ละความสวยงามให้ก้ับัภาพถ่่ายขาวดำที่่�ถ่ายในเวลานั้้�น

เป็็นหลััก หากแต่่ในปััจจุุบัันกระบวนการถ่่ายภาพสีีได้้เข้้ามามีีบทบาทหลัักในการบัันทึึกภาพ มีีความสมบููรณ์์      

ถููกต้้อง และสมจริิงของภาพถ่่ายอย่่างครบถ้้วน ความจำเป็็นในการลงสีีภาพถ่่ายขาวดำด้้วยเหตุุผลข้้างต้้นจึึงมีี   

ไม่่มากเท่่าในอดีีต การลงสีีภาพถ่่ายขาวดำในปััจจุบุันัเป็็นลักัษณะของการนำภาพถ่่ายขาวดำในอดีีตมาลงสีีเพื่่�อ

ให้้กลายเป็็นภาพสีด้ี้วยเหตุุผลด้้านการศึกึษาประวัตัิศิาสตร์์ หรือืตอบสนองความถวิิลหาอดีตี (Nostalgia) ของ

ผู้้�ลงสีีภาพถ่่ายเป็็นหลััก ซึ่่�งไม่่ว่่าจะด้้วยวััตถุุประสงค์์ใดก็็ได้้สร้้างข้้อถกเถีียงขึ้้�นมาถึึงความเหมาะสมของการลงสีี

ภาพถ่่ายขาวดำในปััจจุุบัันไม่่ว่่าจะเป็็นด้้านจริิยธรรม ด้้านคุุณค่่าทางศิิลปะ หรืือความถููกต้้องทางประวััติิศาสตร์์

ประเด็น็ถกเถียีงในเรื่่�องการลงสีภีาพถ่่ายกลายเป็็นข้้อถกเถียีงมาตั้้�งแต่่ในทศวรรษ 1980 เมื่่�อเริ่่�มมีกีารใช้้คอมพิวิเตอร์์

เข้้ามาทำหน้้าที่่�แทนนัักลงสีีภาพด้้วยมืือในอุุตสาหกรรมภาพยนต์์ เพื่่�อใช้้ลงสีีให้้กับัภาพยนตร์์คลาสสิิกขาวดำหลาย

เรื่่�องเพื่่�อดึึงดููดผู้้�ชมให้้มากขึ้้�น ข้้อถกเถีียงที่่�มีีตั้้�งแต่่แนวปฏิิบััติิในกระบวนการที่่�มีีคุุณภาพต่่ำที่่�มีีเรื่่�องของต้้นทุุน

ทางพานิิชย์์จากกลุ่่�มนายทุุนในอุุตสาหกรรมภาพยนต์์ การละเว้้นต่่อคุุณสมบััติเิฉพาะตััวที่่�เป็็นเอกลัักษณ์์ของภาพ

ขาวดำ ไปจนถึึงเป็็นการดููถููกโดยนััยต่่อต้้นฉบัับ วิสิัยัทัศัน์์ของศิิลปิิน และการเพิิกเฉยต่่อประวััติศิาสตร์์ จีนี ซิสิเกล 

(Gene Siskel) และ โรเจอร์ ์อีเีบิร์ิ์ต (Roger Ebert) นักัวิจิารณ์์ภาพยนตร์์และนักัข่่าวชาวอเมริกิันัของ Chicago 

Tribune เรีียกกระบวนการลัักษณะนี้้�ว่่า “การทำลายล้้างแบบใหม่่ของฮอลลีีวููด” (Rodness, 2021)
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ยููริิโกะ ไซโตะ (Yuriko Saito) นัักปรััชญาชาวญี่่�ปุ่่�นได้้ ให้้ข้้อเสนอโต้้แย้้งเกี่่�ยวกัับเรื่่�องนี้้�ในบทความของเธอว่่า 

ความไม่่ลงรอยกันัเกี่่�ยวกับัคุณุค่่าของการลงสีภีาพและงานต้้นฉบับัมักัทำให้้เกิดิข้้อถกเถียีงว่่า “งานศิลิปะเป็็นของ

ศิลิปิินหรือืเป็็นของสาธารณชน” และในบริบิทของภาพประวัตัิศิาสตร์์คำถามกลายเป็็น “ประวัตัิศิาสตร์์เป็็นของ

ใคร?” ซึ่่�งนับัเป็็นประเด็น็ที่่�มีการถกเถีียงมาอย่่างต่่อเนื่่�องในบริิบทของการลงสีภีาพถ่่ายที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับด้้านศิิลปะ

และประวััติศิาสตร์์ (Saito, 1989)

ในปีี ค.ศ. 1992 แบรนด์์เสื้้�อผ้้า United Colours of Benetton ได้จุ้ดุประกายความไม่่พอใจเมื่่�อมีกีารนำรููปถ่่าย

ขาวดำของ เดวิิด เคอร์์บี้้� (David Kirby) นักัเคลื่่�อนไหวทางสัังคมชาวอเมริิกันัวััย 32 ปีี และผู้้�ป่่วยจากการติิดเชื้้�อ 

HIV โดยเป็็นภาพที่่�ถ่ายในปีี ค.ศ. 1990 ที่่�เคอร์์บี้้�กำลัังอยู่่�ในวาระสุุดท้้ายของชีีวิติโดยแวดล้้อมด้้วยครอบครัวของ

เขามาใช้้ในแคมเปญโฆษณา

ภาพ “The face of AIDS” ถููกถ่่ายโดย เทเรเซ่่ แฟรร์์ (Therese Frare)  เป็น็ชื่่�อที่่�ตั้้�งให้้กับัภาพถ่่ายนี้้�ในนิติยสาร 

LIFE ซึ่่�งภาพถ่่ายนี้้�มีจีุดุประสงค์์ส่่วนหนึ่่�งเพื่่�อส่่งเสริมิความเห็น็อกเห็น็ใจและความสัมัพันัธ์์ที่่�มีต่ี่อผู้้�ป่่วยที่่�เจ็บ็ป่่วย

จากโรคซึ่่�งถููกตีีตราจากสัังคมมากที่่�สุดในช่่วงเวลานั้้�น เมื่่�อภาพถ่่ายขาวดำภาพนี้้�ได้้รับัเลืือกให้้ใช้้สำหรัับแคมเปญ

โฆษณาของ Benetton ผู้้�บริิหารของบริิษััทได้้ตััดสิินใจปรัับภาพถ่่ายรููปนี้้�ให้้เป็็นภาพสีี “เมื่่�อฉัันเห็็นภาพของ      

เทเรเซ่่ ใน LIFE ฉัันรู้้�สึึกว่่านั้้�นดููเหมืือนภาพพระเยซููคริิสต์์เพีียงแต่่ในภาพนั้้�นเขากำลัังจะเสีียชีีวิิตด้้วยโรคเอดส์์ 

มันัเหมืือนกัับภาพวาด ปััญหาเดีียวคืือมัันเป็็นภาพขาวดำและฉัันอยากให้้มัันสมจริิงมากกว่่านี้้�” ติบิอร์์ คาลมาน 

(Tibor Kalman) บรรณาธิิการและหััวหน้้านิิตยสาร COLORS ของ Benetton กล่่าวกัับ แอน โรนีีย์์ (Ann 

Rhoney) นักัลงสีภีาพที่่�ทำงานด้้วยเทคนิคิการลงสีด้ี้วยมือื โดยให้้ทำการลงสีภีาพนี้้�ให้้มีลีักัษณะเหมือืนภาพเขียีน

สีีน้้ำมััน โดยโรนีีย์์ได้้ใช้้เทคนิิคการจิ้้�มสีีน้้ำมัันด้้วยไม้้จิ้้�มฟัันที่่�พัันปลายด้้วยสำลีีลงบนภาพโดยตรงเพื่่�อให้้ภาพมีี 

รายละเอีียดและพื้้�นผิิวที่่�ดููคล้ายภาพสีีน้้ำมััน

ทาง Benetton มีีความพึึงพอใจกัับภาพที่่�ออกมาและปล่่อยแคมเปญโฆษณาออกไปตามที่่�กำหนด แต่่เมื่่�อภาพ

ถููกเผยแพร่่ออกไปประชาชนจำนวนมากกลับัรู้้�สึกึไม่่พอใจต่่อการกระทำนี้้� แม้้ว่่าทาง Benettonพยายามกล่่าวว่่า 

พวกเขาพยายามสร้้างความตระหนัักในประเด็็นต่่อโรคนี้้� แต่่ประชาชนที่่�แสดงความไม่่พอใจมองว่่า แบรนด์์เสื้้�อผ้้า

ใช้้ความทุกุข์์ของผู้้�ป่่วยเป็็นสินิค้้า นักัเคลื่่�อนไหวเพื่่�อสิทิธิขิองชาวรักัร่่วมเพศออกเดินิประท้้วงไปตามถนนเพื่่�อเรียีก

ร้้องให้้คว่ำ่บาตร Benetton แต่่ โรนีย์ี์ยืนืยันัว่่าทาง Benetton ไม่่ได้้ทำเพื่่�อแสวงหาผลกำไร จนในที่่�สุดุบิดิาของ

เคอบี้้�ก็็ออกมากล่่าวทิ้้�งท้้ายต่่อกรณีนีี้้�ไว้้ว่่า “ถ้้ารููปนั้้�นช่่วยใครซักัคน มันัก็ค็ุ้้�มค่่ากับัความกดดันัที่่�เราต้้องเผชิญิ” 

(Genova, 2016)
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ภาพที่่� 6 ภาพ “The face of AIDS” 
ต้้นฉบัับขาวดำโดย Therese Frare (ซ้้าย) ภาพลงสีีโดย Ann Rhoney (ขวา)

Note: From Time, 2016

อีกีกรณีีหนึ่่�งที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับด้้านจริยิธรรมที่่�เกิิดขึ้้�นในงานลงสีีภาพถ่่ายคือืกรณีีของ แมตต์์ ลอรีีย์์ (Matt Loughrey) 

ศิลิปิินชาวไอร์์แลนด์์ได้้ทำการลงสีภีาพถ่่ายและปรับัแต่่งด้้วยกระบวนการทางดิจิิทิัลัเพื่่�อเพิ่่�มรอยยิ้้�มให้้กับัภาพถ่่าย

ของนัักโทษที่่�ถููกทรมานจากเรืือนจำทางความมั่่�นคง S-21 Tuol Sleng ในกรุุงพนมเปญ ประเทศกััมพููชา ซึ่่�งถููก

เขมรแดงใช้้เป็็นที่่�คุุมขัังนัักโทษทางการเมืืองในช่่วงปีี ค.ศ. 1975 - ค.ศ. 1979 โดย Tuol Sleng เป็็นเรืือนจำ

ความมั่่�นคงในช่่วงการปกครองของเขมรแดง และปััจจุบุันัเป็็นพิิพิธิภัณัฑ์์อนุสุรณ์์ถึงึความเลวร้้ายจากการปกครอง

ในช่่วงที่่�เขมรแดงซึ่่�งนำโดยนายพล พต (Pol Pot) รููปภาพของเขาถููกเผยแพร่ใ่นเว็บ็ไซต์ของสำนักัข่่าว Vice และ

กระตุ้้�นให้้เกิิดความไม่่พอใจบนสื่่�อสัังคมออนไลน์์ในวงกว้้างรวมทั้้�งจากทางรััฐบาลกััมพููชา

“เราขอเรียีกร้้องให้้นักัวิจิัยั ศิลิปิิน และสาธารณชนอย่่าบิดิเบือืนข้้อมููลทางประวัตัิศิาสตร์์ใด ๆ เพื่่�อเคารพผู้้�ที่่�ตก

เป็็นเหยื่่�อ” กระทรวงวััฒนธรรมของกััมพููชาระบุุในแถลงการณ์์เรีียกร้้องให้้สำนัักข่่าว Vice ลบภาพดัังกล่่าว

เมื่่�อความไม่่พอใจจากกระแสสัังคมและการกล่่าวโทษแพร่่สะพััดไปทั่่�วโลกออนไลน์์ ทางสำนัักข่่าว Vice ได้้ออก

มาขอโทษและลบบทความรวมถึึงภาพดัังกล่่าวออก โดยอ้้างว่่าลอรีีย์์ได้้ทำการปรัับแต่่งรููปภาพนอกเหนืือจาก  

การลงสี ีดังันั้้�นจึงึไม่่เป็็นไปตามมาตรฐานของทางบรรณาธิกิารของ Vice และทาง Vice จะตรวจสอบว่า่กระบวนการ

บรรณาธิกิารที่่�ล้มเหลวนี้้�เกิดิขึ้้�นได้้อย่่างไร ในขณะที่่�ตัวลอรีย์ี์ถููกกล่่าวหาว่่าจากบรรดานักัวิชิาการ นักัประวัตัิศิาสตร์์

ว่่า “ปลอมแปลงประวััติิศาสตร์์” จากในกรณีีนี้้� เนื่่�องจากใช้้วิิธีีการปรัับโทนสีีผิิวและการแสดงออกทางสีีหน้้า     

ซึ่่�งนัักประวััติศิาสตร์์เชื่่�อว่่าการเปลี่่�ยนแปลงภาพเหล่่านี้้�ล้้วนไม่่เป็็นไปตามบริิบททางประวััติศิาสตร์์ (Schneider, 

2021)

เฮเธอร์์ มัลัลิิค (Heather Mallick) คอลััมนิิสต์์จาก Toronto star กล่่าวว่่าการกระทำของลอรีีย์์นั้้�น “เป็็นความ

คิิดที่่�ไร้้ความคิิด คลั่่�งไคล้ประวััติิศาสตร์์ และ หลงตนเอง” รวมถึึงทำลายความน่่าเชื่่�อถืือของภาพถ่่ายอีีกด้้วย 

(Mallick, 2021)
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ภาพที่่� 7 ภาพเปรีียบเทีียบภาพถ่่ายนัักโทษที่่�ถููกคุุมขัังในเรืือนจำทางความมั่่�นคง S-21 Tuol Sleng 
ภาพต้้นฉบัับ (ซ้้าย) และ ภาพลงสีีโดย Matt Loughrey (ขวา) 

Note: From Twitter, 2022

จากในกรณีข้ี้างต้้นนั้้�นแม้้จะไม่่เกี่่�ยวข้้องโดยตรงกับัวัตัถุปุระสงค์์ของภาพลงสีภีาพถ่่าย แต่่ได้้เชื่่�อมโยงให้้เห็น็ถึงึ

ความไม่่ลงรอยกันัระหว่่างการลงสีภีาพถ่่ายในปััจจุบุันัและความคิดิเห็น็ของนักัประวัตัิศิาสตร์์ รวมถึงึจริยิธรรม

ในการนำภาพถ่่ายในอดีตีมาใช้้งาน ในปััจจุบุันัการนำเอาภาพถ่่ายขาวดำจากในอดีตีมาลงสีนีั้้�นกลายเป็็นเรื่่�องปกติิ

และง่่ายขึ้้�นมากด้้วยความก้้าวหน้้าของเทคโนโลยีีปััญญาประดิิษฐ์์และโปรแกรมคอมพิิวเตอร์์ที่่�ใช้้งานได้้ง่่ายขึ้้�น 

นักัลงสีีภาพถ่่ายส่่วนใหญ่่มีีความเห็็นว่่ามัันเป็็นกระบวนการลงสีีภาพถ่่ายนั้้�นเป็็นกระบวนการที่่�ออกแบบมาเพื่่�อ

นำอดีีตเดิินทางไปสู่่�อนาคตสำหรัับผู้้�ชมยุุคใหม่่ แต่่อย่่างไรก็็ตามการลงสีีภาพถ่่ายประวััติศิาสตร์์เหล่่านี้้�ก็ไ็ด้้กลาย

เป็็นหััวข้้อถกเถีียงในหมู่่�นักวิิชาการและนัักประวััติิศาสตร์์ซึ่่�งหลายคนที่่�เชื่่�อว่่ากระบวนการนี้้�ก่่อให้้เกิิดผลเสีีย

มากกว่่าผลดีีและเชื่่�อว่่ามัันเป็็นสิ่่�งที่่�ไม่่ควรทำ 

ลุุค แมคเคอร์์แนน (Luke McKernan) หััวหน้้าภััณฑารัักษ์์ภาพข่่าวและภาพเคลื่่�อนไหวแห่่งหอสมุุดแห่่งชาติิ

อังักฤษกล่่าวในการให้้สััมภาษณ์์กัับเว็็บไซต์ Wired ว่่า “มัันเป็็นเรื่่�องไร้้สาระ การลงสีีไม่่ได้้ทำให้้เราเข้้าใกล้้อดีีต

มากขึ้้�น มัันเพิ่่�มช่่องว่่างระหว่่างตอนนี้้�และตอนนั้้�น มัันไม่่ได้้ช่่วยให้้มัันกระชัับขึ้้�น แต่่มัันสร้้างความแตกต่่าง” 

“ปััญหาของการลงสีคีือืมันัทำให้้ผู้้�คนคิดิว่่าภาพถ่่ายเป็็นเพียีงช่่องทางที่่�ไม่่ซับัซ้้อนในการนำไปสู่่�อดีตี และนั่่�นไม่่ใช่่

สิ่่�งที่่�ภาพถ่่ายเป็็น” รองศาสตราจารย์์ มาร์์ค ฟิิตซ์์เจอรัลัด์์ (Mark Fitzgerald) จาก School of Art History and 

Cultural Policy ของ University College Dublin กล่่าวกัับเว็็บไซต์ Wired ในการสััมภาษณ์์ครั้้�งเดีียวกััน 

(Nicholson, 2020) 
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ในทางกลับักันันักัลงสีภีาพถ่่ายทางประวัตัิศิาสตร์์ อดัมั “แอพ” แคนนอล (Adam “AB” Cannon) ที่่�มีผลงานการ

ลงสีีภาพถ่่ายขาวดำทางประวัติัิศาสตร์์เผยแพร่่บนสื่่�อสังัคมออนไลน์์มากกว่่า 3,000 ภาพและยังัเปิิดให้้ผู้้�ชมสามารถ

ดาวน์์โหลดภาพไปใช้้งานได้้โดยไม่่มีเีงื่่�อนไข แคนนอลมีปีระสบการณ์์ในการทำงานร่่วมกับัพิพิิธิภัณัฑ์์ทางสังัคม

และประวัตัิศิาสตร์์มาเป็็นเวลานานได้้ให้้ความเห็น็ว่่า “ภาพถ่่ายขาวดำไม่่จำเป็็นต้้องมีสีีสีันั แต่่การไม่่มีสีีนีั้้�นบังัคับั

ให้้เรามองอดีตีว่่าเป็็นโลกที่่�ห่างไกล บรรพบุรุุษุของเรามองเห็น็โลกอย่่างมีสีีสีันัและชัดัเจนเหมือืนที่่�เรามองเห็น็ 

แม้้ว่่าเทคนิคการถ่่ายภาพของพวกเขาในช่่วงเวลานั้้�นจะไม่่สามารถจัับมิิติิสำคััญของสีีให้้ปรากฏบนภาพถ่่ายได้้ 

แต่่ตอนนี้้�ต้้องขอบคุณุเทคโนโลยีดีิจิิิทััลและการวิจิัยัที่่�หลากหลายมากขึ้้�นที่่�ทำให้้เราสามารถย้้อนเวลากลับัไปและ

มองเห็็นโลกได้้อย่่างที่่�พวกเขาเห็็น” (Growcoot, 2022) 

ในประเด็น็เรื่่�องการลงสีภีาพถ่่ายนั้้�นยังัคงเป็็นข้้อโต้้แย้้งที่่�มีคีวามซับัซ้้อนเพราะมีคีวามเกี่่�ยวโยงในหลายมิติิิทั้้�งใน

ด้้านศิิลปะ ประวััติศิาสตร์์ และจริิยธรรม และในปััจจุุบันัที่่�เริ่่�มมีีการถกเถีียงถึึงการลงสีีภาพถ่่ายโดยระบบปััญหา

ประดิษิฐ์์ (AI) ที่่�เริ่่�มเข้้ามามีบีทบาทมากขึ้้�นโดยมีปีระเด็น็ที่่�น่าสนใจจากทั้้�งสองฝ่่ายทั้้�งที่่�สนับัสนุนุและคัดัค้้าน ซึ่่�ง

น่่าจะเป็็นการอภิิปรายข้้อถกเถีียงที่่�จะดำเนิินต่่อไปอีีกระยะหนึ่่�งในแวดวงทางวิิชาการและประวััติิศาสตร์์ 

การใช้้ภาพถ่่ายเพื่่�อการศึึกษาทางประวััติศิาสตร์์

1. ความเป็็นมาของการศึึกษาภาพในฐานะหลัักฐานทางประวััติิศาสตร์์

การใช้้งานภาพถ่่ายเพื่่�อศึกึษาในด้้านต่่าง ๆ เป็็นสิ่่�งที่่�มีกีารใช้้งานกันัอย่่างแพร่่หลาย ในทางประวัติัิศาสตร์์ก็เ็ป็็น

อีกีศาสตร์์หนึ่่�งที่่�มีกีารใช้้ภาพถ่่ายในการศึกึษา เนื่่�องจากภาพถ่่ายเป็็นเครื่่�องมือืที่่�มีนีัยัยะในช่่วงเวลาหนึ่่�งและบันัทึกึ

ความเป็็นจริงิในช่่วงเวลานั้้�น ๆ ซึ่่�งก่่อนหน้้าการใช้้ภาพถ่่ายเพื่่�อทำการศึึกษานั้้�น นักัประวััติิศาสตร์์ได้้มีกีารใช้้งาน 

“ภาพ” เป็็นเครื่่�องมืือในการศึึกษามาอย่่างช้้านาน การใช้้ภาพเป็็นหลัักฐานทางประวััติิศาสตร์์ในโลกตะวัันตก   

ได้้ปรากฏในงานของ ฟรานซิิส เฮสเคลล์์ (Francis Haskell) นัักประวััติศิาสตร์์ศิลิปะชาวอัังกฤษ ได้้ชี้้�ให้้เห็น็ว่่า        

มีกีารใช้้ภาพเพื่่�อการศึกึษาทางประวัตัิศิาสตร์์มาตั้้�งแต่่ในช่่วงคริสิต์์ศตวรรษที่่� 17 ที่่�มีกีารศึกึษาภาพวาดที่่�ปรากฏ

อยููในสุุสานใต้้ดินิของโรมัันเพื่่�อประวััติศิาสตร์์คริสต์์ศาสนายุุคแรก การศึึกษาในลัักษณะนี้้�ในทางประวััติิศาสตร์์ 

มีีการเรีียกว่่า ประติิมานวิิทยา (Iconography) ที่่�เป็็นการศึึกษาประวััติิ คำบรรยาย และในการตีีความหมาย    

ของเนื้้�อหาของภาพ ประติิมานวิิทยามีีบทบาทต่่อศาสตร์์หลายแขนง เช่่น สัญัวิิทยา (Semiotics) มานุุษยวิิทยา

และสัังคมศาสตร์์ เป็็นต้้น โดยเฉพาะการค้้นหาความหมายทางวััฒนธรรมจากสััญลัักษณ์์ ที่่�ปรากฏออกมาจาก

ภาษาท่่าทาง โดยมีีการศึึกษาและใช้้งานมาตั้้�งแต่่อดีีตไม่่ว่่าจะในฝั่่�งโลกตะวัันออกหรืือฝั่่�งโลกตะวัันตก ซึ่่�งแม้้มีี

ความแตกต่่างกันัทางแนวคิดิและความเชื่่�อของวัฒันธรรม แต่่ก็ม็ีคีวามคล้ายคลึงกันัในเรื่่�องของการสื่่�อความคิดิ

ผ่่านภาพ หรืือสัญัลักัษณ์์ต่่าง ๆ ไม่่ว่่าจะเป็็นรููปแบบของจิติรกรรม ประติิมากรรม หรืือสถาปััตยกรรม โดยเฉพาะ

ภาพสัญัลักัษณ์์ที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับลััทธิ ิศาสนาและความเชื่่�อ ที่่�มักัมีรีููปแบบเป็็นลักัษณะภาพมาที่่�เข้้าใจง่่าย เพื่่�อใช้้ใน

การผููกเข้้ากัับเรื่่�องราวคำสอนต่่าง ๆ โดยในฝั่่�งโลกตะวัันออกที่่�เป็็นส่่วนหนึ่่�งของ คัมัภีีร์์วิษิณุุธรรมโมตระปุุราณะ 

(Vishnudharmottara Purana) ในศาสนาฮิินดูู โดยมีีแนวคิิดที่่�คล้ายคลึึงกัับแนวคิิดด้้านประติิมานวิิทยาของ   

ฝั่่�งโลกตะวันัตก คือืได้้การกล่่าวถึงึการจำแนกวัตัถุดุ้้วยชนิดิ ความจำเพาะเจาะจงทางสัญัลักัษณ์์ หรืือ ลักัษณะ 
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(Laksana) ซึ่่�งผู้้�ชมจะสามารถจดจำและแยกแยะได้้ด้้วย “ลัักษณะ” ดัังกล่่าว จึึงทำให้้อนุมุานได้้ว่่าแนวคิิดและ

การตีคีวามจากภาพนั้้�นไม่่ใช่่เรื่่�องใหม่่และมีกีารใช้้งานมาเป็็นเวลานานแล้้ว เพียีงแต่่เปลี่่�ยนรููปแบบของสื่่�อที่่�บันัทึกึ

ภาพไว้้ตามกาลเวลา

ปีีเตอร์์ เบิิร์์ก (Peter Burke) ได้้ให้้ความเห็น็ว่่า นักัประวัตัิศิาสตร์์ฝั่่�งโลกตะวันัตกได้้ใช้้ภาพถ่่ายในฐานะหลัักฐาน

ทางประวัตัิศิาสตร์์เพื่่�อศึกึษา ตีคีวามและวิเิคราะห์์เหตุกุารณ์์ในอดีตีอย่่างเป็็นระบบมาตั้้�งแต่่คริสิต์์ศตวรรษที่่� 19 

ซึ่่�งการใช้้ภาพถ่่ายป็็นหลักัฐานทางประวัติัิศาสตร์์มีมีิติิหิลากหลายต่่าง ๆ เช่่น การศึกึษาภาพถ่่ายผ่่านมุมุมองของ

ประติิมานวิิทยา (Iconography) และประติิพิมิพวิิทยา (Iconology) การแสดงออกของอำนาจและการต่่อต้้าน 

ภาพกับัการแสดงออกของวัฒันธรรมทางวัตัถุ ุภาพกับัมุมุมองสะท้้อนสังัคม ภาพกับัการตีคีวามแบบเหมารวมสิ่่�ง

ที่่�แตกต่่างจากตััว (Stereotypes of Others) การเล่่าเรื่่�องด้้วยภาพ (Visual Narratives) การเปลี่่�ยนแปลงของ 

ผู้้�สร้้างภาพจากประจัักษ์์พยานกลายเป็็นนัักประวััติิศาสตร์์ ประวััติิศาสตร์์วััฒนธรรมของภาพ (The Cultural 

History of Images) เป็็นต้้น (Anuphongphat, 2014)

2. การใช้้ภาพเพื่่�อศึึกษาประวััติศิาสตร์์

เออร์์วิิน พานอฟสกีี (Erwin Panofsky) นักัประวััติิศาสตร์์ชาวเยอรมัันและผู้้�มีอิทิธิิพลต่่อการศึึกษาทางวิิชาการ

เกี่่�ยวกัับประติิมานวิิทยา ได้้อธิบิายแนวคิิดการ “อ่่านภาพ” เพื่่�อเข้้าใจความคิิด “ข้้างหลัังภาพ” โดย Panofsky             

เชื่่�อว่่าในงานศิิลปะ รููปทรงย่่อมไม่่แยกจากเนื้้�อหา ทััศนธาตุุที่่�มองเห็็นได้้ด้้วยตาล้้วนบรรจุุไว้้ซึ่่�งแก่่นสารภายใน 

ซึ่่�งตาไม่่อาจมองเห็็น Panofsky ได้้กล่่าวถึึงแนวคิิดในการศึึกษาและตีีความภาพ ตามแนวทาง ประติิมานวิิทยา 

(Iconography) โดยจํําแนกระดัับของการทำความเข้้าใจภาพหรืืองานศิิลปกรรมออกเป็็น 3 ระดัับ คืือ 

1) ระดัับพื้้�นฐาน หรืือ การ “ดููภาพ” (pre-iconographic) เป็็นการมองเนื้้�อหาที่่�เป็็นธรรมชาติิ คือืการทำความ

เข้้าใจรููปลัักษณ์์ตามสภาพภายนอกของงานศิิลปกรรมหรืือภาพที่่�ปรากฏอย่่างตรงไปตรงมา ดููภาพด้้วย “ตา” 

อย่่าเพิ่่�งพิิจารณาด้้วย “ความรู้้�” เช่่น ทำมาจากวััสดุุอะไร มีรีููปทรงและสีีสันัแบบไหน เป็็นภาพของอะไร คน สัตัว์์ 

สิ่่�งของหรืือสถาปััตยกรรม เป็็นต้้น 

2) ระดัับทุุติิยฐาน หรืือ การ “อ่่านภาพ” (iconographic analysis) เป็็นการมองหาเนื้้�อหาสาระที่่�เข้้าใจกััน     

โดยทั่่�วกันั คือืการทำความเข้้าใจภาพที่่�ปรากฏอยู่่�อย่่างสอดคล้องกัับแนวคิิดหรืือสาระที่่�เข้้าใจกัันอยู่่�ในสัังคมชุมุชน 

อธิบิายลัักษณะของภาพและการสืืบค้้นเรื่่�องราวของภาพ โดยเริ่่�มอธิิบายลัักษณะของภาพเริ่่�มจากการระบุุลักัษณะ           

รููปพรรณสััณฐานของภาพ การทำความเข้้าใจภาพในระดับันี้้� Panofsky ถือืว่่าเป็็นการเชื่่�อมต่่อกันัระหว่่างรููปแบบ

หรือืรููปลัักษณ์์ทางศิิลปะเข้้ากัับแนวคิิดหรืือสาระศิิลปกรรมที่่�ถ่ายทอดความหมายในระดัับทุุติิยฐาน 

3) ระดัับความหมายในเนื้้�อแท้้ หรืือการ “อ่่านภาพระหว่่างบรรทััด” (iconological analysis) เป็็นการมองหา

เนื้้�อหาสาระ เพื่่�อให้้เข้้าใจสิ่่�งที่่�อยู่่� “ข้้างหลัังภาพ” ขั้้�นตอนนี้้�จึึงเป็็นการค้้นหาความ มุ่่�งหมาย แนวคิิด บริิบท

แวดล้้อมที่่�ก่อให้้เกิดิภาพนั้้�นขึ้้�นมา ซึ่่�งเราไม่่อาจมองเห็น็ได้้ด้้วยตา แต่่สามารถทำความเข้้าใจได้้ด้้วยการค้้นคว้า
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ข้้อมููลมาตอบประเด็น็ที่่�สงสัยั ทำความเข้้าใจภาพโดยการสืบืค้้นเข้้าไปให้้ถึงึความหมายภายใน ที่่�จะเผยให้้รู้้�ได้้ถึงึ

ทัศันคติทิี่่�สัมัพันัธ์์กับัภาพหรือืศิลิปกรรมนั้้�น เช่่น ลักัษณะของชนชาติิ ชนชั้้�น ศาสนา หรืือแรงจููงใจจากแนวคิิด 

เป็็นต้้น (Anuphongphat, 2014)

3. ปััญหาของการใช้้ภาพถ่่ายเป็็นหลัักฐานทางประวััติิศาสตร์์

แม้้ภาพถ่่ายจะเป็็นเครื่่�องมืือที่่�มีีประสิิทธิิภาพเป็็นอย่่างดีีในการใช้้เพื่่�อการศึึกษาหรืืออ้้างอิิงทางประวััติิศาสตร์์   

แต่่การใช้้งานภาพถ่่ายนั้้�นก็็พึึงมีีข้้อควรระวัังและปััญหาในการนำไปใช้้งาน เนื่่�องจากภาพถ่่ายนั้้�นเป็็นสื่่�อที่่�ต้อง

อาศัยัการตีคีวามจากผู้้�ชม ฉะนั้้�นเนื้้�อหาของสื่่�อก็จ็ะมาจากการตีคีวามร่่วมกับัประสบการณ์์ร่่วมของผู้้�ชม ซึ่่�งอาจ

มีคีวามเข้้าใจหรือืการตีคีวามที่่�แตกต่่างกันัออกไป และยังัไม่่รวมถึงึเรื่่�องจริยิธรรมหรือืวัฒันธรรมที่่�มีอีิทิธิพิลต่่อ

การตีีความภาพของผู้้�ชม การใช้้งานภาพถ่่ายจึึงมีีข้้อควรระวัังถึึงปััญหาและข้้อพิิจารณาก่่อนนำไปใช้้ไม่่ต่่างกัับ        

เครื่่�องมืือหลัักฐานอื่่�น ๆ

นิติยา ชำนาญป่่า (2010) ได้ใ้ห้้ความเห็น็เกี่่�ยวกับัข้้อควรพิจิารณาในการใช้้ภาพถ่่ายเพื่่�อการศึกึษาประวัตัิศิาสตร์์

ศิลิปะไว้้ว่่า ภาพถ่่ายมีคีวามสำคัญัมากในการศึกึษาด้้านประวัตัิศิาสตร์์ศิลิปะ แต่่ภาพถ่่ายจะมีปีระโยชน์์กับังาน

ศิิลปะก็็ต่่อเมื่่�อเลืือกใช้้ภาพได้้เหมาะสมกัับเนื้้�อหาและวััตถุุประสงค์์ที่่�ต้องการนำเสนอ เนื่่�องจากการศึึกษาด้้าน

ประวััติิศาสตร์์ศิิลปะมีีความแตกต่่างกััน เช่่น หากต้้องการศึึกษาเกี่่�ยวกัับโบราณสถาน บรรยายถึึงรููปลัักษณะ   

โดยรวม การใช้้ภาพถ่่ายคืือการถ่่ายภาพในระยะไกลที่่�เห็น็บริเิวณโดยรอบ ไม่่ใช่่การใช้้ภาพโคลสอัพัที่่�เห็น็เฉพาะ

ส่่วนใดส่่วนหนึ่่�ง ในทางกลัับกัันหากต้้องการศึึกษาลวดลาย ควรใช้้ภาพโคลสอััพเฉพาะลวดลายเพื่่�อให้้เห็็นราย

ละเอียีดส่่วนต่่าง ๆ ของลวดลายได้ช้ัดัเจน หากแต่่ใช้้ภาพถ่่ายมุมุกว้้างที่่�ถ่ายให้้เห็น็ลวดลายระยะไกล ๆ อาจทำให้้    

การศึึกษาได้้ข้้อมููลที่่�ผิดจากความเป็็นจริิง จะเห็็นได้้ว่่าการใช้้ภาพถ่่ายควรมีกีารเลือืกใช้้ภาพให้้เหมาะสมกัับเนื้้�อหา

สอดคล้องกัับคำบรรยายภาพ เนื่่�องจากเมื่่�อภาพถ่่าย เนื้้�อหา และคำบรรยายยภาพมีีทิศิทางเดีียวกัันแล้้ว ผู้้�อ่าน

จึงึจะสามารถเข้้าใจสิ่่�งที่่�ผู้้�เขีียนต้้องการนำเสนอได้้อย่่างถููกต้้อง (Chamnanpa, 2010)

ปีีเตอร์์ เบิร์ิ์ก (Peter Burke) ได้้ สรุปุปััญหาและข้้อควรระวัังของการตีีความภาพในฐานะหลัักฐานทางประวััติศิาสตร์์

ออกมา 4 ข้้อ ดัังนี้้� 

1) ภาพไม่่ได้้นํําเราไปสู่่�โลกทางสัังคมเท่่านั้้�น แต่่ยัังได้้นำเสนอมุุมมองร่่วมสมััยในการมองโลกทางสัังคมนั้้�นด้้วย       

การมองผู้้�หญิงิของผู้้�ชาย การมองชาวนาของชนชั้้�นกลาง การมองสงครามของพลเรือืน ฯลฯ ซึ่่�งนักัประวัตัิศิาสตร์์

ต้้องไม่่ควรลืมืว่่า การนํําเสนอของผู้้�สร้้างภาพอาจเป็็นไปในทางตรงกัันข้้ามด้้วยเช่่นกันั ทั้้�งอาจเป็็นภาพที่่�นําเสนอ

อุดุมคติขิองผู้้�สร้้างภาพ หรือืเป็็นภาพที่่�เกิดิจากการเสียีดสีโีลกที่่�เป็็นอยู่่� บรรดานัักประวัตัิศิาสตร์์จึงึต้้องเผชิญิกัับ

ปััญหา ว่่าด้้วยภาพที่่�เป็็นแบบฉบัับกัับภาพที่่�แปลกประหลาด  

2) ภาพที่่�แสดงออกมานั้้�นต้้องนํํากลัับมาวางอยููใน “บริิบท” หรืือให้้ดีียิ่่�งกว่่านั้้�นควรจะเป็็น บริิบทที่่�หลากหลาย 

เช่่น วััฒนธรรม การเมืือง หรืือ โลกทางวััตถุุ (โลกทางกายภาพ) ขนบทางศิิลปะ ในกาลเทศะที่่�เฉพาะเจาะจง    

ผลประโยชน์์ของศิิลปิิน ผู้้�อุปถััมภ์์ หรืือลููกค้้า และหน้้าที่่�ที่่�ตั้้�งใจกำหนดให้้ภาพนั้้�นทำ 
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3) ภาพที่่�แสดงเป็็นชุุดภาพจะให้้ความน่่าเชื่่�อถืือมากกว่่าภาพเดี่่�ยวเพีียงภาพเดีียว ไม่่ว่่านัักประวััติศิาสตร์์เน้้นไป

ยังัภาพที่่�เหลืือมาจากอดีีตซึ่่�งผู้้�ชมเคยได้้ชมในกาลเทศะพิิเศษ หรืือจะชมความเปลี่่�ยนแปลงอย่่างต่่อเนื่่�องของภาพ

ที่่�แสดงบางเรื่่�องราวออกมา สิ่่�งนี้้�นัักประวััติิศาสตร์์เชาวฝรั่่�งเศสเรีียกวา “ประวััติิศาสตร์์แบบต่่อเนื่่�อง” (Serial 

History)  

4) นักัประวััติศิาสตร์์พึงึอ่่านหลัักฐานด้้วยการมองไปที่่�ความหมายระหว่่างบรรทััดที่่�ซ่อนอยู่่�ด้วย ไม่่ว่่าจะเป็็นภาพ

หรือืตัวัอักัษร อาจเป็็นรายละเอียีดเล็ก็ ๆ  น้้อย ๆ  ที่่�แสดงออกมาแต่ม่ีคีวามสำคัญัหรือืการขาดหายไปของสิ่่�งสำคัญั

บางประการและใช้้สิ่่�งเหล่่านี้้�เป็็นกุุญแจไขไปสู่่�ความรู้้�ที่่�ผู้้�สร้้างงานนั้้�นมีอียู่่�แต่่ไม่่ได้้คาดคิดิไว้้ หรือืตั้้�งเป็็นสมมุตุิฐิาน

เอาไว้้ว่่าผู้้�สร้้างภาพอาจไม่่ได้้ตระหนัักมากจนนํํามาใส่่ไว้้ในภาพ 

อังัดรูู คิโิอรััน (Andru Chiorean) ได้้ให้้ความเห็น็เกี่่�ยวกัับปััญหาของการใช้้ภาพถ่่ายเป็็นหลัักฐานทางประวััติศิาสตร์์

โดยมีีหลัักอยู่่� 3 ประการ คืือ 

1) การทำความเข้้าใจว่่า เรื่่�องราวที่่�ถููกถ่่ายทอดผ่่านมุุมกล้้องออกมาเป็็นภาพและถููกบัันทึึกเป็็นภาพถ่่าย จะมีี

ความเป็็นของสองสิ่่�งในตนเอง โดยเรามักัจะคาดคิดิไปโดยสามัญัสําํนึกึว่่า ภาพถ่่ายไม่่มีทีางโกหกและจะถ่า่ยทอด

ความจริงิที่่�ไม่่มีใีครปฏิเิสธได้้ เรื่่�องนี้้�ส่่งผลให้้เราแยกไม่่ออกระหว่่างเรื่่�องราวที่่�แสดงในภาพ กับั ตัวัภาพถ่่ายเอง 

ซึ่่�งโดยข้้อเท็็จจริิงเป็็นสิ่่�งที่่�แยกกัันอยู่่� 

2) การทำความเข้้าใจว่่า รายละเอีียดที่่�ปรากฏอยู่่�ในภาพนั้้�น มีีที่่�มาที่่�ไปจากหลายปััจจััยโดยเฉพาะเมื่่�อมองจาก

มุมุของช่่างภาพเอง เช่่น การเลือืกมุุมมองที่่�จะถ่่ายภาพ ช่่างภาพอาจจะอยาก “เล่่น” กับัภาพ เพื่่�อให้้ได้้เรื่่�องราว

ที่่�ต้องการ หรืือช่่างภาพอาจจะเลืือกถ่่ายทอดในสิ่่�งที่่�เขาเห็็นว่่า มัันเกี่่�ยวกัับเรื่่�องราวที่่�ช่างภาพต้้องการเล่่าด้้วย

ภาพ ในด้้านหนึ่่�งจึงึเป็็นเรื่่�องราวที่่�ถููกตัดัแบ่่งออกมาจากเรื่่�องราวทั้้�งหมด และภาพถ่า่ยนั้้�นยังัแฝงไว้้ด้้วยสัญัลักัษณ์์      

อันัมีคีวามสำคััญต่่อภาพรวมของเรื่่�องที่่�อยากเล่่า ดังันั้้�นในส่่วนของผู้้�ชม อาจทำได้้เพียีงยอมรัับ “ความเป็็นจริิง” 

ที่่�ภาพถ่่ายเหล่่านั้้�นได้้สร้้างขึ้้�นมา 

3) การทำความเข้้าใจว่่า กรอบของภาพถ่่ายเป็็นตััวกำหนดเนื้้�อหาของภาพ เช่่น การถ่่ายภาพกลุ่่�มคนที่่�ออกไป

เที่่�ยวด้้วยกันั หากช่่างภาพเลือืกถ่่ายหรือืเลือืกที่่�วางกรอบภาพตัดัเอาคู่่�ของคนในภาพหมู่่�ออกมาเป็น็อีกีภาพหนึ่่�ง 

สื่่�อความว่่าสองคนในภาพนั้้�นมีคีวามสััมพัันธ์์กัันเป็็นพิิเศษ แม้้ว่่าในความเป็็นจริงิสองคนนี้้�อาจไม่่ได้้มีคีวามสัมัพัันธ์์

ใด ๆ ต่่อกันัมาก่่อน กระบวนการถ่่ายภาพจึงึเป็็นกระบวนการของการ “เลือืกสรร” การให้้ความหมายตั้้�งแต่่เริ่่�ม 

ก่่อนจะออกมาเป็็นภาพถ่่ายอัันเป็็นผลผลิตสุุดท้้าย

นอกจากประเด็น็ขั้้�นต้้นแล้้ว คิโิอรันั ยังัให้้ข้้อพิจิารณาเพิ่่�มเติมิอีกี 2 ประการในการทำความเข้า้ใจภาพถ่่าย คือื

ปััจจััยเรื่่�องเวลา เนื่่�องจากภาพถ่่ายนั้้�นมีีเงื่่�อนไขของเวลากำกัับอยู่่� และปััจจััยเรื่่�องมุุมกล้้องที่่�ช่างภาพชื่่�นชอบ

เป็็นการส่่วนตัวั ดังันั้้�นจึึงอาจสรุุปได้้ว่่า วัตัถุชุิ้้�นหนึ่่�ง ๆ เมื่่�อถููกถ่่ายภาพจากมุุมมองที่่�แตกต่่างกััน ย่่อมปรากฏเป็็น

ภาพถ่่ายที่่�แตกต่่างกัันไปด้้วย คิโิอรัันเห็็นว่่า การวิิเคราะห์์ภาพถ่่ายโดยการคำนึึงถึึงหลัักต่่าง ๆ ที่่�กล่่าวมา ทำให้้
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การทำความเข้้าในเนื้้�อหาของภาพถ่่ายและอาจรวมไปถึึงการตีีความภาพถ่่ายจึงึเป็็นประเด็็นปััญหาที่่�ต้องนําํมา

พิจิารณาอย่่างละเอียีด ก่่อนจะนําํภาพถ่่ายนั้้�นมาใช้้เป็็นหลักัฐานในการตีคีวามประวัตัิศิาสตร์์ (Anuphongphat, 

2014) 

งานวิิจัยัที่่�เกี่่�ยวข้้อง

การศึกึษาวิจิัยัเรื่่�อง การใช้้งานภาพถ่่ายขาวดำลงสีเีพื่่�อการศึกึษาทางประวัตัิศิาสตร์์ในประเทศไทย ผู้้�วิจิัยัได้้ทำการ

ศึกึษางานวิิจัยัที่่�เกี่่�ยวข้้องดัังนี้้�

ซิิน และคณะ (Xin et al., 2021) ได้้ทำการศึึกษาเรื่่�อง Focusing on Persons: Colorizing Old Images 

Learning from Modern Historical Movies มุ่่�งเน้้นการศึกึษาไปที่่�การลงสีภีาพถ่่ายขาวดำไปใช้้งานกับัภาพยนต์์

ประวัตัิศิาสตร์์ยุคุใหม่่เพื่่�อให้้มีคีวามเที่่�ยงตรงสููง โดยมุ่่�งเน้้นเฉพาะรายละเอียีดในสีขีองเสื้้�อผ้้า โดยใช้้การศึกึษา

ผ่่านการลงสีโีดยระบบปััญญาประดิษิฐ์์ทั่่�วไปบนเว็บ็ไซต์ ซึ่่�งพบว่่าวิธิีกีารนี้้�ยังัไม่่เป็็นที่่�น่าพึงึพอใจมากนักั เมื่่�อเทียีบ

กับัอัลักอริทิึมึที่่�ทำการศึกึษาซึ่่�งจำแนกโมดููลย่อ่ยของการทำงานออกมาได้เ้ป็็น 3 ส่่วนคือื 1) การจำแนกประเภท 

2) การแยกวิเิคราะห์์ความหมาย และ 3) การกำหนดสี ีโดยในการจำแนกประเภทจะจำแนกรููปภาพตามยุคุสมัยั 

และสััญชาติิของบุุคคลในภาพถ่่าย และประเภทเครื่่�องแต่่งกาย ส่่วนการแยกวิิเคราะห์์ความหมายจะใช้้ข้้อมููลจาก

เครือืข่่ายฐานข้้อมููลที่่�มีอียู่่� ในการกำหนดความหมายของรายละเอียีดต่่าง ๆ เพื่่�อกำหนดสีขีองบุคุคล เสื้้�อผ้้าและ

พื้้�นหลังัในภาพในขั้้�นตอนต่่อไป คณะผู้้�วิจิัยัแสดงให้้เห็น็ว่่าวิธิีนีี้้�มีปีระสิทิธิภิาพเหนือืกว่่าวิธิีกีารเปลี่่�ยนสีขีองภาพ

ที่่�มีกีารใช้้งานอยู่่�ในปััจจุุบันั โดยเฉพาะอย่่างยิ่่�งในเครื่่�องแบบทหารซึ่่�งมีีสีทีี่่�ถููกต้้องตามการบัันทึึกทางประวััติศิาสตร์์

โซติริิโิอ้้ ซัพัตาริสิ และคณะ (Tsaftaris et al., 2012) ได้้ทำการศึกึษาเรื่่�อง A novel visualization tool for 

art history and conservation: Automated colorization of black and white archival photographs 

of works of art โดยได้้ศึกึษาการใช้้งานอััลกอริิทึมึที่่�ปรัับแต่่งเองสำหรัับการลงสีีภาพถ่่ายขาวดำในอดีีตที่่�บันัทึกึ

ภาพวาดในสมััยก่่อน การศึึกษาเน้้นเฉพาะผลงานชิ้้�นเอกของ Pablo Picasso La Joie de Vivre ในช่่วงกลาง

ศตวรรษที่่� 19 โดยอััลกอริิทึมึที่่�ออกแบบขึ้้�น สามารถลงสีีลงบนสำเนาภาพดิิจิทิัลัของภาพถ่่ายขาวดำให้้มีทีี่่�ถููกต้้อง 

โดยใช้้ข้้อมููลจากการประเมินิโดยผู้้�เชี่่�ยวชาญเกี่่�ยวกับัภาพวาด ประกอบกับัอัลักอริทิึมึใช้้ข้้อมููลสีทีี่่�แปลแล้้วจาก

ระดัับสีเีทาของภาพถ่่ายขาวดำเพื่่�อกำหนดชุดุสมการสำหรับัค่่าสีทีี่่�หายไป ความละเอียีดในการคำนวณของสมการ

ดังักล่่าวช่่วยให้้สามารถกำหนดสีไีด้้อย่่างแม่่นยำโดยยังัคงไว้้ซึ่่�งร่่องรอยของการใช้พู้่่�กันัและเทคนิคิการแรเงาใน

ภาพไว้้ วิธิีกีารใหม่่นี้้�ถููกเสนอให้้เป็็นทางเลืือกที่่�มีคุณุค่่าต่่อการนำไปพัฒันาใช้้เป็็นซอฟต์แวร์์เชิงิพาณิชิย์์ ซึ่่�งปััจจุบุันั

การลงสีีในภาพถ่่ายขาวดำนั้้�นเป็็นเป็็นที่่�นิิยมในวงการนัักอนุุรัักษ์์ โดยภาพถ่่ายขาวดำลงสีีดัังกล่่าวจะช่่วยเพิ่่�ม 

ความเข้้าใจในงานศิิลปะและประวััติศิาสตร์์ และนำไปสู่่�การเรีียนรู้้�และการเก็็บรัักษาที่่�ดีขึ้้�น
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วิธิีกีารดำเนินิการวิจัิัย

เนื่่�องจากการศึึกษาการใช้้งานภาพถ่่ายขาวดำลงสีีเพื่่�อการศึึกษาทางประวััติิศาสตร์์ในประเทศไทยจำเป็็นต้้อง

ทำการศึกึษาสภาพปััจจุบุันัของการใช้้งานภาพถ่่ายขาวดำลงสีีของแต่่ละกลุ่่�มตัวัอย่่างตามความเป็็นจริงิในทุกุมิติิิ 

เพื่่�อให้้ทราบขั้้�นตอน กระบวนการ แนวคิดิและวัตัถุุประสงค์์ที่่�มีต่ี่อภาพถ่่ายขาวดำลงสี ีผู้้�วิจิัยัเลือืกใช้้การวิจิัยัเชิงิ

คุุณภาพ (Qualitative approach) ในการศึึกษา โดยใช้้เครื่่�องมืือในการสัังเกตแบบไม่่มีีส่่วนร่่วมกัับผู้้�เผยแพร่่

ภาพถ่่ายขาวดำลงสีีในปััจจุุบัันจำนวน 10 แห่่ง ผู้้�เชี่่�ยวชาญในการตกแต่่งภาพถ่่ายขาวดำเป็็นภาพถ่่ายสีี จำนวน 

2 คน และผู้้�เชี่่�ยวชาญด้้านการศึึกษาประวััติิศาสตร์์จากภาพถ่่าย จำนวน 2 คน โดยการใช้้แบบสััมภาษณ์์ และ

การเก็บ็ข้้อมููลตัวัอย่่างประชากรในการวิจิัยัเชิิงปริิมาณจากผู้้�ศึกึษาประวัตัิศิาสตร์์ที่่�มีคีวามต้้องการใช้้งานภาพถ่่าย

ร่่วมในการศึึกษาโดยใช้้แบบสอบถาม จำนวน 50 คน แล้้วนำข้้อมููลมาทำการวิิเคราะห์์พรรณนา (Descriptive 

Analysis) เพื่่�อให้้ได้้ผลการวิิจัยั

ผลการวิจิัยั

สถานการณ์์ทั่่�วไปของภาพถ่่ายขาวดำลงสีีในประเทศไทย

ในปััจจุุบัันในประเทศไทยมีีชุุมชนหรืือสัังคมทั้้�งในชีีวิิตจริิงและในสัังคมออนไลน์์ของผู้้�สะสมและเก็็บรวบรวม

ภาพถ่่ายที่่�มีคุณุค่่าทางประวััติศิาสตร์์เหล่่านี้้�จำนวนไม่่น้้อย โดยมีีวัตัถุปุระสงค์์เพื่่�อแบ่่งปัันภาพถ่่ายและข้้อมููลทาง

ประวััติิศาสตร์์จากภาพถ่่ายที่่�ตนเองครอบครองอยู่่� ส่่วนหนึ่่�งในจำนวนนั้้�นมีีบุุคคลที่่�ทำการศึึกษาและเผยแพร่่

ภาพถ่่ายขาวดำลงสีีโดยเฉพาะทั้้�งในเชิิงการศึึกษาด้้านประวััติศิาสตร์์และศิิลปะ และนำเสนอภาพถ่่ายตามเนื้้�อหา

ที่่�ตนเองสนใจแตกต่่างกัันไป ซึ่่�งในและบุุคคลก็็มีีการลัักษณะรููปแบบ เทคนิิคในการลงสีีที่่�แตกต่่างกัันไปตามที่่�

ตนเองถนััด จะพบได้้ว่่าภาพถ่่ายขาวดำลงสีีในประเทศไทยที่่�สามารถพบเห็็นได้้จากการเผยแพร่่ในปััจจุุบัันนั้้�น

สามารถแบ่่งออกได้้เป็็น 3 วิธิี ีคือื 1) ภาพถ่่ายขาวดำลงสีด้ี้วยมือืแบบระบายสี ี2) ภาพถ่่ายภาพดำลงสีโีดยโปรแกรม

ตกแต่่งภาพบนคอมพิิวเตอร์์ และ 3) ภาพถ่่ายขาวดำลงสีีด้้วยระบบปััญญาประดิิษฐ์์ ซึ่่�งในแต่่ละรููปแบบนั้้�นมีี

เอกลัักษณ์์ที่่�แต่่งต่่างกัันออกไปโดยเฉพาะการลงสีีด้้วยตััวบุุคคลเองทั้้�งในแบบการลงสีีด้้วยมืือแบบระบายสีี          

และภาพถ่่ายภาพดำลงสีโีดยโปรแกรมตกแต่่งภาพบนคอมพิวิเตอร์์ การลงสีใีนแต่่ละจุดุของภาพจะเกิดิจากข้้อมููล

และประสบการณ์์ของตััวบุคุคลที่่�ลงสีีแตกต่่างกัันไป ซึ่่�งอาจมีีความถููกต้้องมากน้้อยตามแต่่ข้้อมููลที่่�ผู้้�ลงสีีได้้ศึกึษา 

จึงึเป็็นเรื่่�องยากแก่่การยืนืยันัความถููกต้้องทั้้�งหมดของสีใีนภาพได้้ ซึ่่�งการถููกนำไปใช้้งานนั้้�นนอกจากตามวัตัถุปุระสงค์์

ที่่�กล่่าวมาในข้้างต้้น การใช้้งานภาพถ่่ายขาวดำลงสีสีามารถพบเห็น็ได้้ในการนำไปใช้้งานในลักัษณะต่่าง ๆ เช่่น 

การใช้้เป็็นภาพประกอบบทความในสื่่�อออนไลน์ห์รือืนิติยสาร การลงสีภีาพถ่่ายบุคุคลในครอบครัวัเพื่่�อเก็บ็รักัษา

ไว้้เป็็นการส่่วนตััว หรืือการลงสีีภาพถ่่ายพระสงฆ์์ เกจิิอาจารย์์ในพุุทธศาสนาเพื่่�อการนำไปเคารพบููชา ซึ่่�งเป็็น   

การลงสีีภาพถ่่ายขาวดำเพื่่�อใช้้งานที่่�มักไม่่เน้้นความถููกต้้องของสีีตามความเป็็นจริิงทั้้�งหมดเทีียบเท่่ากับักลุ่่�มที่่�มี

วัตัถุปุระสงค์์ในการลงสีภีาพถ่่ายขาวดำเพื่่�อการศึึกษาทางประวััติศิาสตร์์โดยเฉพาะ นอกจากนี้้�ยังัพบว่่า มีกีารใช้้

เทคนิคลงสีีภาพถ่่ายขาวดำในงานทางศิิลปะภาพถ่่ายอยู่่�บ้างในปััจุุบันั
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ภาพที่่� 8 ตัวัอย่่างภาพถ่่ายลงสีีที่่�มีการครอบครองเพื่่�อนำไปเคารพบููชา 
เป็็นภาพภาพถ่่ายหลวงพ่่อแดง วััดเขาบัันไดอิิฐ ลงสีีด้้วยเทคนิคสีฝุ่่�น

Note: From Prapantip, 2022

ผู้้�ให้้บริิการเผยแพร่่ภาพถ่่ายขาวดำลงสีีในประเทศไทย

ในประเทศไทยนั้้�นการลงสีภีาพถ่่ายไม่่ได้้ถือืเป็็นศาสตร์์เฉพาะทางที่่�มีกีารดำเนินิการเฉพาะในกลุ่่�มผู้้�ที่่�สนใจเท่่านั้้�น 

ไม่่มีีหน่่วยงานใดดำเนินิการมาก่่อน แหล่่งที่่�มีกีารลงสีภีาพถ่่ายขาวดำและเผยแพร่่ภาพถ่่ายขาวดำลงสีใีนประเทศไทย

จึงึมักัเป็็นลักัษณะบุคุคลทั่่�วไปที่่�มีคีวามสนใจและนำออกเผยแพร่่ผ่่านทางช่่องทางออนไลน์์ โดยกลุ่่�มตัวัอย่่างใน

การศึึกษาครั้้�งนี้้� มีีดังัต่่อไปนี้้�

ตารางที่่� 1 กลุ่่�มตััวอย่่างผู้้�ให้้บริิการเผยแพร่่ภาพถ่่ายขาวดำลงสีีในประเทศไทย

แหล่่งเผยแพร่่ วันัที่่�เริ่่�ม

เผยแพร่่

เนื้้�อหาภาพที่่�เผย

แพร่่

เทคนิคที่่�ใช้้ ลักัษณะเด่่น แหล่่งที่่�มาของ

ภาพ

ความถี่่�

ในการลง

รูปูภาพ

ต่่อเดืือน

เฟซบุ๊๊�กแฟนเพจ 

“สยามพหุุรงค์์ โดย 

หนุ่่�มรััตนะ”

มกราคม 

พ.ศ. 2558

ภาพวิิถีชีีวีิติ

ชาวสยามในอดีีต 

ภาพถ่่ายบุุคคล

ภาพสถานที่่� 

รวมทั้้�งภาพถ่่าย

จากต่่างประเทศที่่�

มีเีนื้้�อหาเป็็น

กระแสในช่่วงนั้้�น

การลงสีีด้้วยมืือ

ผ่่านโปรแกรม

ตกแต่่งภาพบน

คอมพิิวเตอร์์

เ ผ ย แ พ ร่่ ม า น า น 

เนื้้�อหาของภาพถ่่ายที่่�

เผยแพร่่หลากหลาย 

ภาพการลงสีีมีีความ

ละเอีียดสููง

คอลเลกชััน

ส่่วนตััวและ     

ผู้้�ใกล้้ชิิด 

เครือข่่าย     

นักัสะสมและ

หอจดหมายเหตุุ

6 - 8

ภาพ
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ตารางที่่� 1 กลุ่่�มตััวอย่่างผู้้�ให้้บริิการเผยแพร่่ภาพถ่่ายขาวดำลงสีีในประเทศไทย (ต่่อ)

แหล่่งเผยแพร่่ วันัที่่�เริ่่�ม

เผยแพร่่

เนื้้�อหาภาพที่่�

เผยแพร่่

เทคนิคที่่�ใช้้ ลักัษณะเด่่น แหล่่งที่่�มาของ

ภาพ

ความถี่่�

ในการลง

รูปูภาพ

ต่่อเดืือน

เฟซบุ๊๊�กแฟนเพจ  
“S. Phormma’s 

Colorizations”

ธัั นวาคม 

พ.ศ. 2557

ภาพพระบรม

วงศานุุวงศ์์ใน

อดีตีของ

ประเทศไทย 

รวมทั้้�งใน

ประเทศเพื่่�อน

บ้้าน

การลงสีีด้้วยมืือ

ผ่่านโปรแกรม

ตกแต่่งภาพบน

คอมพิิวเตอร์์

การลงสีีที่่�ประณีีตและ

ละเอีียดโดยเฉพาะสีี

ผิิวบุุคคล มีีการแนบ

ภาพต้้นฉบับัขาวดำที่่�

ยัังไม่่ได้้ลงสีีและคำ

อธิิบายที่่�ค่ อนข้้าง

ละเอีียด

หอจดหมายเหตุุ

แห่่งชาติิ

ฐานข้้อมููล

ภาพถ่่ายในต่่าง

ประเทศ และ

เครือข่่าย

นักัสะสม

4 - 6 

ภาพ

เฟซบุ๊๊�กแฟนเพจ 

“ฉายานิิทรรศน์์”

มิิถุุนายน 

พ.ศ. 2558

ภาพบุุคคล และ

ภาพกิิจกรรม

การลงสีีด้้วยมืือ

ผ่่านโปรแกรม

ตกแต่่งภาพบน

คอมพิิวเตอร์์

เนื้้�อหาภาพถ่่ายมีี

ความหลากหลายทั้้�ง

ภาพบุุคคล วิิถีชีีวีิติ 

สถานที่่�ที่่�พบเห็็น

มากกว่่าแหล่่งอื่่�น ๆ 

คือืภาพพระสงฆ์์

ในอดีีต

หอจดหมายเหตุุ

แห่่งชาติิ

2 - 4 

ภาพ

เฟซบุ๊๊�กแฟนเพจ  

“Colorized Isan 

History”

ธัั นวาคม 

พ.ศ. 2558

ภาพบุุคคลและ   

สถานที่่�ในภาค

อีสีานของ

ประเทศไทย

และในประเทศ

ลาวบางส่่วน

การลงสีีด้้วยมืือ

ผ่่านโปรแกรม

ตกแต่่งภาพบน

คอมพิิวเตอร์์

เป็็นภาพถ่่ายขาวดำ

ลงสีีจากภาคตะวััน

ออกเฉีียงเหนืือของ

ไทย หรืือ อีีสาน

คอลเลกชััน

ส่่วนตััวของนััก

สะสมและ

หอจดหมายเหตุุ

1 - 3 

ภาพ

เฟซบุ๊๊�กแฟนเพจ 

“ฟองเสรีี”

เมษายน 

พ.ศ. 2560

ภาพบุุคคล และ 

ภาพกิิจกรรม

การลงสีีด้้วยมืือ

แบบระบายสีี

เป็็นแห่่งเดีียวที่่�ยังคง

ใช้้การลงสีีด้้วยมืือ

แบบระบายสีีลงบน

ภาพถ่่ายโดยตรง

ภาพถ่่ายที่่�ถ่าย

จากร้้านฟองเสรีี 

1 - 3 

ภาพ

เฟซบุ๊๊�กแฟนเพจ 

“ศููนย์์มรดก  

เมือืงเชีียงใหม่่”

เมษายน 

พ.ศ. 2556

ภาพประเพณีี 

วัฒันธรรม และ

ภาพถ่่ายทาง

ประวััติศิาสตร์์

ของเชีียงใหม่่

การลงสีีด้้วย

ระบบปััญญา

ประดิิษฐ์์

เนื้้�อหาที่่�เผยแพร่่

เป็็นการเรีียบเรีียง

ขึ้้�นมาใหม่่โดย

นักัวิิชาการที่่�

เกี่่�ยวข้้อง

คอลเลกชััน

ศููนย์์มรดก

เมืืองเชีียงใหม่่

หอภาพถ่่าย

 ล้้านนา

จ. เชีียงใหม่่ 
และเครือข่่าย

1 - 4 

ภาพ
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ตารางที่่� 1 กลุ่่�มตััวอย่่างผู้้�ให้้บริิการเผยแพร่่ภาพถ่่ายขาวดำลงสีีในประเทศไทย (ต่่อ)

แหล่่งเผยแพร่่ วันัที่่�เริ่่�ม

เผยแพร่่

เนื้้�อหาภาพที่่�เผย

แพร่่

เทคนิคที่่�ใช้้ ลักัษณะเด่่น แหล่่งที่่�มาของ

ภาพ

ความถี่่�

ในการ

ลง

รูปูภาพ

ต่่อเดืือน

เฟซบุ๊๊�กแฟนเพจ 

“ฤๅ ด้้วยรัักและ

ภักัดีี”

มิิ ถุุนายน 

พ.ศ. 2560

ภาพพระบรม

วงศานุุวงศ์์ใน

อดีตีของ

ประเทศไทย  

เป็็นหลััก

การลงสีีด้้วยมืือ

ผ่่านโปรแกรม

ตกแต่่งภาพบน

คอมพิิวเตอร์์

การแนบภาพ

ต้้นฉบัับขาวดำที่่�ยัง

ไม่่ได้้ลงสีีและ      

คำอธิิบายภาพที่่� 

ค่่อนข้้างละเอีียด

คอลเลกชััน

ส่่วนตััวของ    

ผู้้�แต่่งภาพ  

และจาก

อินิเทอร์์เน็็ต

4 - 6 

ภาพ

เฟซบุ๊๊�กแฟนเพจ 

“เชีียงใหม่่ที่่�คุณไม่่

เคยเห็็น”

เ มษ ายน 

พ.ศ. 2559

ภาพบุุคคล และ

ภาพกิิจกรรม

การลงสีีด้้วยมืือ

ผ่่านโปรแกรม

ตกแต่่งภาพบน

คอมพิิวเตอร์์

ภาพจากพื้้�นที่่�จังหวัดั

เชีียงใหม่่และภาค

เหนืือตอนบนที่่�    

หาชมได้้ยาก

คอลเลกชััน

ส่่วนตััว

และจาก

อินิเทอร์์เน็็ต

4 - 6 

ภาพ

เฟซบุ๊๊�กแฟนเพจ  

“ภาพเก่่าย้้อมสีี 

และเกร็็ดประวััติ-ิ

ศาสตร์์”

กัันยายน 

พ.ศ. 2564

ภาพบุุคคล วิิถีี

ชีวีิติ ประเพณีี

วัฒันธรรม ทั้้�งใน

และต่่างประเทศ

การลงสีีด้้วยมืือ

ผ่่านโปรแกรม

ตกแต่่งภาพบน

คอมพิิวเตอร์์

เนื้้�อหามีีความหลาก

หลายมากทั้้�งไทย

และต่่างประเทศ    

มีกีารเรีียบเรีียง    

คำอธิิบายให้้อ่่านง่่าย

หอจดหมายเหตุุ

แห่่งชาติิและ

อินิเทอร์์เน็็ต

8 - 10 

ภาพ

เฟซบุ๊๊�กแฟนเพจ 

“Coloured By 

SebastianเเPeet”

กัันยายน  

พ.ศ. 2558

ภาพพระบรม

วงศานุุวงศ์์ใน

อดีตีใน

ประเทศไทย 

และบุุคคลสำคััญ

ทั้้�งในและต่่าง

ประเทศ

การลงสีีด้้วยมืือ

ผ่่านโปรแกรม

ตกแต่่งภาพบน

คอมพิิวเตอร์์

การลงสีีเครื่่�อง-    

ราชอิิสริิยาภรณ์์ที่่�

ประณีีตและละเอีียด 

มีคีวามถููกต้้องสููง

จากการศึึกษาข้้อมููล

ของผู้้�ลงสีี

หอจดหมายเหตุุ

แห่่งชาติิ

5 - 8 

ภาพ
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The Study of the Process and Colorized Photographs Usage for Historical Study in Thailand1

การลงสีีภาพถ่่ายขาวดำในประเทศไทย

ผลการวิจิัยัพบว่่าแต่่ละแห่่งที่่�มีกีารดำเนินิการลงสีภีาพถ่่ายและเผยแพร่ม่ีขีั้้�นตอนและกระบวนการที่่�คล้า้ยคลึงึ

กันั แม้้จะแตกต่่างกัันที่่�วัตัถุุประสงค์์และวิิธีกีารลงสีีภาพขาวดำตามความถนััดของผู้้�ลงสีีภาพถ่่ายแต่่ละแห่่งที่่�ให้้

บริกิาร แต่่โดยรวมนั้้�นก็ม็ีขีั้้�นตอนในการจัดัการที่่�คล้ายคลึงึกันั โดยจากสำรวจกลุ่่�มตัวัอย่่างพบว่่ามีรีายละเอียีด

ดังัต่่อไปนี้้�

1. การวิิเคราะห์์และประเมิินคุุณค่่าภาพถ่่าย

ขั้้�นตอนการวิิเคราะห์์คััดเลืือกภาพถ่่ายขาวดำที่่�จะนำมาทำการลงสีีว่่าควรเป็็นภาพใด ผู้้�ลงสีีจะทำการประเมิิน

เบื้้�องต้้นจากคุณุค่่าจากเนื้้�อหาของภาพถ่่ายทางด้้านวิชิาการหรือืความหายากของภาพนั้้�น ๆ รวมถึงึเป็็นภาพถ่่าย

ที่่�มีเนื้้�อหาเกี่่�ยวกับัอะไร และมีปีระโยชน์์ต่่อการศึกึษาค้้นคว้าอย่่างไร จากนั้้�นจึงึทำการประเมินิสภาพของภาพถ่่าย 

พิจิารณาจากคุุณลัักษณะทางกายภาพ ขนาด ความเสื่่�อมสภาพ และความคมชััด เพื่่�อวิิเคราะห์์ความเป็็นไปได้้ใน

การนำมาลงสีี รวมถึึงสิิทธิ์์�ในการเผยแพร่่เพื่่�อหลีีกเลี่่�ยงปััญหาทางกฎหมาย

2. การสืืบค้้นข้้อมููลเพื่่�อกำหนดสีีแต่่งภาพ 

ขั้้�นตอนการศึกึษาเอกสารที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับภาพที่่�ต้องการนำมาลงสี ีเป็็นการศึกึษาจากเอกสารจดหมายเหตุ ุเอกสาร

วิชิาการ หนังัสือื ตำราที่่�มีคีวามเกี่่�ยวข้้องกับัเนื้้�อหาในภาพนั้้�น ๆ เช่่น สีขีองเครื่่�องแบบ สีขีองเครื่่�องหมายราชการ 

เครื่่�องราชอิิสริิยาภรณ์์ต่่าง ๆ ที่่�มีีเอกสารกำกัับยืืนยััน คำบอกเล่่าของผู้้�รู้้�ผู้้�เชี่่�ยวชาญที่่�มีีประสบการณ์์เกี่่�ยวกัับ

เนื้้�อหาในภาพนั้้�น ๆ เช่่นพิิธีีกรรม รููปแบบทางสถาปััตยกรรม รวมถึึงการเทีียบสีีกัับวััตถุุที่่�ยัังคงมีีหลงเหลืือใน

ปััจจุุบันั เช่่น ลายผ้้า ลายประดัับเครื่่�องปั้้�นดิินเผาที่่�มีจัดัแสดงอยู่่�ในพิิพิธิภัณฑ์์ เป็็นต้้น 

3. การทำคำอธิิบายภาพถ่่าย 

เป็็นขั้้�นตอนต่่อเนื่่�องจากขั้้�นตอนการสืบืค้้นข้้อมููลเพื่่�อกำหนดสีแีต่่งภาพ เนื่่�องจากมีกีารสืบืค้้นเอกสารแล้้ว ผู้้�แต่่ง

ภาพจะนำข้้อมููลมาเรีียบเรีียงเป็็นคำอธิิบายภาพเพื่่�อใช้้สำหรัับการเผยแพร่่ อาจดำเนิินการด้้วยตนเอง หรืือส่่งให้้

ผู้้�ที่่�ความเชี่่�ยวชาญในหัวัเรื่่�องนั้้�น ๆ ทำการเรียีบเรียีงและตรวจทานความถููกต้อ้ง เพื่่�อการให้ข้้้อมููลที่่�สัมัพันัธ์์กับั

ภาพถ่่ายที่่�เผยแพร่่ออกไปมากที่่�สุดุ ในกรณีีที่่�ผู้้�เผยแพร่่ไม่่ได้้ทำการเรียีบเรียีงข้้อมููลขึ้้�นมาใหม่่เพื่่�อเผยแพร่่ อาจ

ใช้้การหยิิบยกบทความที่่�เกี่่�ยวข้้องหรืือเนื้้�อหาที่่�มีผู้้�เรีียบเรีียงไว้้แล้้วที่่�พบมาจากการสืืบค้้น นำมาประกอบภาพถ่่าย

เพื่่�อเผยแพร่่ต่่อไป 

4. การทำสำเนาภาพถ่่าย 

การนำภาพถ่่ายขาวดำมาลงสีีนั้้�นเป็็นกระบวนที่่�ต้องใช้้สำเนามาทำการลงสีีเท่่านั้้�น ไม่่ว่่าจะเป็็นการลงสีีด้้วยวิิธีใีด

ก็็ตาม เนื่่�องจากภาพต้้นฉบัับมีีอายุุและความเสื่่�อมสภาพไปตามกาลเวลา การนำภาพถ่่ายขาวดำต้้นฉบัับมาทำ
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สำเนาจึงึเป็็นขั้้�นตอนที่่�ต้องให้้ความสำคัญัเนื่่�องจากการนำภาพต้้นฉบับัออกมาทำสำเนาบ่่อยครั้้�ง อาจทำให้้เกิดิ

ความเสีียหายได้้ โดยลัักษณะของภาพถ่่ายขาวดำที่่�จะนำมาทำสำเนามีีทั้้�งลักัษณะแผ่่นภาพ ฟิิล์์มเนกาทีีฟ หรือื

ฟิิล์์มสไลด์์ การทำสำเนาภาพควรทำบันัทึกึเป็็นไฟล์ภาพความละเอียีดสููง ซึ่่�งมีคีวามจำเป็็นอย่่างยิ่่�งในการนำมา

ลงสีด้ี้วยโปรแกรมคอมพิิวเตอร์์ เนื่่�องจากต้้องขยายภาพถ่่ายเพื่่�อให้้เห็น็รายละเอียีดที่่�ชัดเจนและความแม่่นยำใน

การลงสีี โดยจะพบปััญหาของขนาดภาพจากภาพที่่�ผู้้�ลงสีีนำมาจากอิินเทอร์์เน็็ต ที่่�พบว่่ามัักมีีขนาดที่่�เล็็กและ      

มีรีายละเอีียดไม่่คมชััด จึงึไม่่สามารถขยายให้้เห็น็รายละเอีียดได้้มากนักั การทำสำเนาจากภาพต้้นฉบับัโดยตรง        

จึงึถือืเป็็นวิธิีทีี่่�ให้้ผลดีทีี่่�สุดุในการนำภาพถ่า่ยขาวดำมาลงสี ีส่่วนของการลงสีด้ี้วยมือืแบบระบายสีนีั้้�น ผู้้�ลงสีจีะทำ

สำเนาขึ้้�นมาใหม่่จากการอััดภาพด้้วยฟิิล์์มเนกาทีีฟลงบนกระดาษอััดภาพ และยัังไม่่มีกีารพบเห็็นว่่ามีีการใช้้ภาพ

ที่่�อัดัสำเนาจากไฟล์ดิิจิทัิัลมาทำการลงสีีด้้วยมืือแบบระบายสีี 

5. การลงสีีภาพถ่่าย

ผลการวิจิัยัพบว่่าการลงสีภีาพถ่่ายที่่�ปรากฏในประเทศไทยปัจัจุบุันัสามารถแบ่่งออกได้้เป็็น 3 วิธิี ีคือื 1) ภาพถ่่าย

ขาวดำลงสีด้ี้วยมือืแบบระบายสีี 2) ภาพถ่่ายขาวดำลงสีโีดยโปรแกรมตกแต่่งภาพบนคอมพิวิเตอร์์ และ 3) ภาพถ่่าย

ขาวดำลงสีด้ี้วยระบบปััญญาประดิษิฐ์์ ซึ่่�งแต่่ละแห่่งก็็มีกีารดำเนินิการในขั้้�นตอนนี้้�แตกต่่างกันัตามแต่่ความชำนาญ

ของผู้้�ลงสีีภาพถ่่ายขาวดำ

1) ภาพถ่่ายขาวดำลงสีีด้้วยมืือแบบระบายสีี 

การลงสีภีาพขาวดำแบบระบายสี ีถือืเป็็นวิธิีดีั้้�งเดิมิที่่�มีกีารใช้้งานมาเป็็นระยะเวลานาน ซึ่่�งในปััจจุุบันัเหลือืพบเห็น็

ได้้น้้อย มักัพบเห็็นเป็็นการลงสีีเพื่่�อใช้้ในการอนุุรักัษ์์เทคนิคเป็็นหลััก การลงสีีภาพขาวดำด้้วยมืือแบบระบายสีีนั้้�น 

มีขีั้้�นตอนคือื เมื่่�อผู้้�แต่่งภาพอัดัภาพขาวดำจากฟิิล์ม์เนกาทีฟีแล้้ว จะใช้้พู่่�กันัลงสีทีี่่�ต้องการโดยใช้้สีแีบบเฉพาะที่่�

เรียีกว่่าสีกีระดาษหรือืสีแีสตมป์์ ระบายสีลีงบนภาพถ่่ายขาวดำ การกำหนดสีนีั้้�นมีทีั้้�งการจดจำจากต้้นแบบที่่�ถ่าย

มาด้้วยตนเองหรือืเพิ่่�มเติมิตามจินิตนาการของผู้้�แต่่งภาพ การลงสีมีีทีั้้�งลงสีทีั้้�งภาพ และลงสีเีฉพาะส่่วน ซึ่่�งพบเห็น็

ได้้จากภาพถ่่ายข้้าราชการผู้้�ใหญ่่ในอดีตีที่่�มีการลงสีเีฉพาะส่่วนของเครื่่�องราชอิสิริยิาภรณ์์ เมื่่�อระบายสีเีสร็จ็แล้้ว 

จะทำการแต่่งบริเิวณส่่วนใบหน้้าของแบบอีกีครั้้�งด้้วยสีกีระดาษผสมกับัหมึกึจีนี เพื่่�อให้้ส่่วนใบหน้้าได้้แสงเงาที่่�

สวยงาม จากการสืบืค้้นพบว่่าในช่่วงแรกของการระบายสีภีาพถ่่ายนั้้�นมีกีารใช้้งานสีหีลากหลายลักัษณะ เช่่น สีี

ย้้อมผ้้า  สีนี้้ำ ดินิสอสีหีรือืสีพีาสเทล และสีนี้้ำมันัโดยเฉพาะในภาพขนาดใหญ่่3  ความนิยิมในการระบายสีภีาพถ่่าย

ได้้เสื่่�อมความนิยิมลงไปหลังัจากการเข้้ามาของฟิิล์์มถ่่ายภาพสี ีและถููกทดแทนด้้วยโปรแกรมแต่่งภาพบนคอมพิิวเตอร์์

ที่่�ทำงานได้้สะดวกกว่่า อีกีทั้้�งสีกีระดาษหรือืสีแีสตมป์์นั้้�น หาซื้้�อได้้ยากและมีรีาคาสููงในปััจจุบัุัน การลงสีภีาพถ่่าย

ขาวดำแบบระบายสีีที่่�พบในปััจจุุบัันจึึงถููกดำเนิินการในลัักษณะของการอนุุรัักษ์์เทคนิิคและใช้้งานทางศิิลปะ 

มากกว่่าการลงสีีเพื่่�อใช้้ในที่่�คำนึึงถึึงความถููกต้้องในการศึึกษาทางประวััติิศาสตร์์

3ผู้้�วิจิัยัพบเห็็นตััวอย่่างการใช้้สีีน้้ำมันัร่่วมด้้วยในภาพถ่่ายบริเิวณส่่วนของเครื่่�องแต่่งกาย สันันิิษฐานว่่าเป็็นการเขียีนขึ้้�นมาใหม่่ทับัภาพเดิมิ
เนื่่�องจากภาพถ่่ายอาจถ่่ายมาเฉพาะบริเิวณใบหน้้า สวมใส่่เครื่่�องแต่่งกายอื่่�นที่่�ไม่่ใช่่เครื่่�องแบบ หรือืส่่วนเครื่่�องแต่่งกายถ่่ายออกมาไม่่ชัดัเจน 
เจ้้าของภาพจึึงให้้ช่่างแต่่งภาพทำการเขีียนทัับลงไปใหม่่
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ภาพที่่� 9 ภาพถ่่ายจอมพล ป. พิิบููลสงคราม และ ท่่านผู้้�หญิิงละเอีียด พิิบููลสงคราม 
โดยมีีการลงสีีเฉพาะเครื่่�องราชอิิสริิยาภรณ์์

Note: From © Adulaya Hoontrakul, 2021

ภาพที่่� 10 สีกีระดาษหรืือสีีแสตมป์์สำหรัับลงสีีภาพขาวดำ
Note: From © Sakkarin Suttisarn 10/6/2021

ภาพที่่� 11 ภาพขาวดำลงสีีด้้วยสีีน้้ำมััน
Note: From © Pavit Hanfifa, 2021
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2) ภาพถ่่ายภาพขาวดำลงสีีโดยโปรแกรมตกแต่่งภาพบนคอมพิิวเตอร์์

การลงสีีภาพถ่่ายขาวดำโดยโปรแกรมตกแต่่งภาพบนคอมพิิวเตอร์์ เป็็นวิิธีีการทำงานกัับสำเนาภาพแบบดิิจิิทััล

โดยการนำภาพขาวดำที่่�ต้องการลงสีมีาทำสำเนาเป็็นไฟล์ภาพดิจิิทิัลัแล้้วนำมาลงสีด้ี้วยโปรแกรมตกแต่่งภาพ เช่่น 

โปรแกรม Adobe Photoshop เป็็นต้้น เป็็นวิิธีทีี่่�ได้้รับัความนิิยมใช้้งานกัันแพร่่หลายในปััจจุุบััน เนื่่�องจากสามารถ

แก้้ไขได้้ง่่าย ให้้โทนสีีได้้หลากหลายมากกว่่าการลงด้้วยมืือแบบระบายสีี การทำงานบนโปรแกรมตกแต่่งภาพ

สามารถขยายภาพให้ใ้หญ่่ขึ้้�นได้้เพื่่�อเพิ่่�มความละเอียีดแม่่นยำในการลงสี ีและความสวยงามสมจริงิได้้มากกว่่าการ

ลงสีภีาพขาวดำแบบระบายสี ีโดยวิธิีลีงสีภีาพขาวดำโดยโปรแกรมตกแต่ง่ภาพบนคอมพิวิเตอร์์ มีขีั้้�นตอนดำเนินิ

การเบื้้�องต้้นดัังนี้้�

2.1 การทำความสะอาดและซ่่อมแซมภาพ

หลัังจากผู้้�ลงสีไีด้้เลือืกภาพถ่่ายที่่�จะทำการลงสีแีละทำสำเนาเป็็นดิจิิทัิัลแล้้ว นำภาพถ่่ายเข้้าโปรแกรมตกแต่่งภาพ 

ในขั้้�นตอนแรกจำเป็็นต้้องมีกีารทำความสะอาดภาพดิจิิทิัลัก่่อนเนื่่�องจากภาพต้้นฉบับัอาจมีอีายุมุาก มีรีอยเป้ื้�อน

หรือืฝุ่่�นจากการทำสำเนา รวมถึงึการซ่่อมแซมส่่วนบกพร่่องของภาพ เช่่น รอยยับั รอยขีดีข่่วน หรือืความเลือืน

หรือืซีีดจางที่่�มาจากภาพต้้นฉบัับ เพื่่�อเตรีียมให้้ภาพสำเนาที่่�จะลงสีีอยู่่�ในสภาพสมบููรณ์์ที่่�สุด

2.2 การปรัับโทนสีี คอนทราสต์์ของภาพและกำหนดโหมดสีี

ภาพต้้นฉบัับที่่�นำมาทำสำเนาอาจมีีความซีีดจางหรืือเปลี่่�ยนสีีจากกาลเวลา รวมทั้้�งภาพที่่�ย้อมสีีแบบซีีเปีีย ซึ่่�งเป็็น

ที่่�นิยิมในอดีีต ต้้องนำภาพมาปรัับให้้เป็็นสีีขาวดำ และปรัับระดัับคอนทราสต์์ของภาพให้้เห็็นรายละเอีียดครบถ้้วน

ทั้้�งในส่่วนมืืดสุดุและสว่่างสุดุ เนื่่�องจากรายละเอีียดในส่่วนนี้้�อาจเลืือนหายไปจากการทำสำเนา ซึ่่�งในแต่่ละแห่่ง

ที่่�มีีการทำสำเนานั้้�นมีีคุุณภาพและเครื่่�องมืือที่่�ใช้้ในการทำสำเนาแตกต่่างกัันไป เมื่่�อพึึงพอใจกัับขั้้�นตอนข้้างต้้น

แล้้ว ผู้้�ลงสีภีาพควรเลือืกโหมดสีใีนโปรแกรมตกแต่่งภาพให้้เป็็นโหมดสีทีี่่�ตรงกับัความต้้องการใช้้งาน ซึ่่�งมีกีำหนด

ไว้้ 2 รููปแบบคืือ โหมดสีี RGB และโหมดสีีแบบ CMYK 

2.3 การลงสีีภาพถ่่าย

การเติมิสีหีรือืระบายสีเีป็็นขั้้�นตอนสุดุท้้ายของกระบวนลงสีด้ี้วยโปรแกรมตกแต่่งภาพบนคอมพิวิเตอร์์ ซึ่่�งความ

ละเอียีดหรือืความสมบููรณ์์ของภาพนั้้�นขึ้้�นอยู่่�กับัข้้อมููลที่่�ผู้้�ลงสีค้ี้นคว้ามา ฝีีมือืทักัษะในการลงสีเีฉพาะบุคุคล และ

จินิตนาการของผู้้�ลงสีี การที่่�มีข้้อมููลที่่�มากเพีียงพอหรือืมีหีลักัฐานอื่่�น ๆ ประกอบจะช่่วยให้้การเลือืกสีทีี่่�จะลงนั้้�น

มีีความแม่่นยำมากขึ้้�น นอกจากการใช้้จิินตนาการของผู้้�ลงสีีในการสัันนิิฐานแล้้ว ผู้้�วิิจััยพบว่่าผู้้�ลงสีีใช้้หลัักการ

เทียีบสีขีาวดำแบบ Zone system4  ซึ่่�งแบ่่งโทนสีเีทาออกเป็็น 11 โซน ตั้้�งแต่่ขาว จนดำสนิิท แต่่ละโทนสีเีทา

นั้้�นเทีียบกัับโทนสีีได้้ เช่่น สีโีทนเข้้มจะเป็็นสีีแดง ดำ น้้ำเงิิน หากสีีอ่่อนลงมา จะเป็็นสีีน้้ำตาล เขีียว ฟ้้า ชมพูู แล้้ว

นำไปวิิเคราะห์์ความเป็็นไปได้้จากความรู้้�ทางประวััติศิาสตร์์ เช่่น สีทีี่่�นิยมในยุุคนั้้�นหรืือผ้้าที่่�ตกทอดมาจากยุุคนั้้�น  

4หลักัการวััดแสงในการถ่่ายภาพขาวดำที่่�ถููกคิิดค้้นโดย Ansel Adams ช่่างภาพชาวอเมริิกันั 
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จากการสืืบค้้นของผู้้�ลงสีีเอง ซึ่่�งจะช่่วยเพิ่่�มความใกล้้เคีียงความถููกต้้องอีีกระดัับหนึ่่�ง อีีกส่่วนหนึ่่�งที่่�ผู้้�เชี่่�ยวชาญ

การลงสีใีห้้ความเห็น็คือื นอกจากความถููกต้้องที่่�ต้องลงสีใีห้้ใกล้้เคียีงสมจริงิมากที่่�สุดุแล้้ว ผู้้�ลงสียีังัต้้องคำนึงึถึงึ           

องค์์ประกอบภาพโดยรวมเพื่่�อความสวยงานของภาพด้้วย 

ภาพที่่� 13 ลักัษณะการใช้้โปรกรม Photoshop เพื่่�อลงสีีภาพขาวดำบนคอมพิิวเตอร์์
Note: Form © Sakkarin Suttisarn 12/7/2021

ภาพที่่� 12 ตัวัอย่่างการเทีียบสีีด้้วยระบบ Zone system
Note: From Research Gate, 2015
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ภาพที่่� 14 ภาพขาวดำลงสีี เจ้้าดารารััศมีี พระราชชายา ลงสีีโดย เพจ “สยามพหุุรงค์์ โดย หนุ่่�มรััตนะ”
Note: From Siamcolorization, 2021

3) ภาพถ่่ายขาวดำลงสีีด้้วยระบบปััญญาประดิิษฐ์์ (AI)

การใช้้ระบบปััญญาประดิิษฐ์์ (AI : Artificial Intelligence) ถือืเป็็นหนึ่่�งในตััวเลืือกสำหรัับผู้้�ต้องการศึึกษาการลง

สีภีาพขาวดำ เนื่่�องจากมีีการใช้้งานที่่�ง่าย ไม่่ซัับซ้้อน ไม่่จำเป็็นต้้องเตรีียมข้้อมููลใด ๆ นอกจากภาพถ่่ายขาวดำที่่�

ทำสำเนาเป็็นดิจิิทิัลัแล้้ว อัพัโหลดเข้้าไปในตัวัช่่องทางของผู้้�ให้้บริกิารไม่่ว่่าจะเป็็นเว็บ็ไซต์หรือืแอพพลิเิคชันับน

โทรศัพัท์์ ระบบปััญญาประดิษิฐ์์จะทำการลงสีภีาพให้้โดยอัตัโนมัตัิ ิซึ่่�งมีใีห้้บริกิารหลากหลาย เช่่น แอพพลิเิคชันั 

Colorize Images ซึ่่�งถููกพัฒันาภายใต้้เทคโนโลยี ีmachine learning ในชื่่�อโครงการ DeOldify ซึ่่�งนำมาพัฒันา

โปรแกรมที่่�สามารถเติมิสีใีห้้กับัภาพขาวดำได้อ้ัตัโนมัตัิ ิโดยหลักัการทำงานคือืตัวัระบบจะทำการ จับัคู่่�ระดับัสีเีทา

ในภาพเข้้ากับัสีต่ี่าง ๆ ผ่่านระบบ Convolutional Neural Network (CNN) ที่่�ดึงข้้อมููลจากฐานข้้อมููลภาพถ่่าย

จำนวนมาก แทนที่่�จะกำหนดรููปแบบการลงสีลีักัษณะอื่่�น ๆ ด้้วยตัวัผู้้�ลงสีเีอง ระบบจะคำนวนหาความน่่าจะเป็็น

จากฐานข้้อมููล และลงสีีไปตามความน่่าจะเป็็นที่่�ระบบแปลความหมายออกมาเป็็นภาพขาวดำที่่�ลงสีี นอกนั้้�นยััง

มีผีู้้�ให้้บริกิารอีกีหลายแห่่งที่่�ให้้บริกิารในส่่วนของระบบนี้้� เช่่น การบริกิารในชื่่�อคำสั่่�ง Natural Filters ในโปรแกรม

ตกแต่่งภาพ Adobe Photoshop
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ภาพที่่� 15 แอพพลิิเคชัน Colorize Images ผู้้�ให้้บริิการลงสีีภาพขาวดำด้้วยระบบปััญญาประดิิษฐ์์
Note: From Colorize Image, 2021

ถึึงแม้้จะเป็็นวิิธีีที่่�ง่ายและสะดวกมากสำหรัับการใช้้งาน แต่่ผู้้�เชี่่�ยวชาญการลงสีีภาพถ่่ายขาวดำและผู้้�เชี่่�ยวชาญ       

การใช้้งานภาพถ่่ายมีคีวามเห็น็ที่่�ตรงกันัว่่า ภาพลงสีทีี่่�มาจากระบบปััญญาประดิษิฐ์์นั้้�นยังัไม่่สามารถนำมาใช้้งาน

ได้้จริิง เนื่่�องจากยัังมีีความผิิดพลาดสููง ไม่่มีคีวามประณีีต และให้้รายละเอีียดของสีีไม่่ได้้ดีพีอ หากมีีความต้้องการ

นำไปใช้้งานต้้องนำไปทำการลงสีีเพิ่่�มเติิมด้้วยโปรแกรมตกแต่่งภาพร่่วมกัับข้้อมููลที่่�สืบค้้นอีีกครั้้�ง เพื่่�อความถููกต้้อง

ของข้้อมููลสีใีนภาพ และความประณีตีเรียีบร้้อยของภาพ เหมาะกับัผู้้�เริ่่�มศึกึษาการลงสีภีาพขาวดำที่่�สามารถใช้้

เป็็นแนวทางในการลงสีีตามเพื่่�อฝึึกหััดได้้ 

ภาพที่่� 16 ภาพขาวดำลงสีีด้้วยระบบปััญญาประดิิษฐ์์ผ่่าน แอพพลิิเคชั่่�น Colorize Images
Note: From © Sakkarin Suttisarn 23/11/2021
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6. การให้้บริิการ       

การให้้บริิการภาพถ่่ายขาวดำลงสีี ผู้้�ลงสีีภาพสีีโดยทั้้�งหมดเลืือกดำเนิินการเผยแพร่่ภาพถ่่ายทางสื่่�อสัังคมออนไลน์์ 

โดยนิิยมเผยแพร่่เป็็นภาพเดี่่�ยวพร้้อมประกอบคำอธิิบายภาพ มีบีางส่่วนที่่�นำเสนอในลัักษณะการจััดแสดงในพื้้�นที่่�

ส่่วนบุุคคล ซึ่่�งเหตุุผลที่่�ผู้้�ลงสีีภาพเลืือกเผยแพร่่ภาพผ่่านสื่่�อสัังคมออนไลน์์ เพราะสามารถเผยแพร่่ได้้เป็็นวงกว้้าง 

เข้้าถึงึผู้้�สนใจได้้ตรงกลุ่่�ม มีค่ี่าใช้้จ่่ายในการดููแลต่ำ่ ลงข้้อมููลได้้ง่่าย และสามารถรับัทราบปฏิสิัมัพันัธ์์ของผู้้�เข้้ามา

ชมรููปภาพได้้อีกีด้้วย แม้้จะมีข้ี้อเสียีคือืยากต่่อการกลับัไปสืบืค้้นที่่�มา แต่่ยังัสามารถเป็็นทางเลือืกที่่�นิยิมใช้้งานกันั

อย่่างแพร่่หลายในปััจจุุบััน โดยหััวเรื่่�องในการเผยแพร่่สามารถแบ่่งได้้ดัังนี้้�

1) การเผยแพร่่ภาพในโอกาสวัันสำคััญต่่างๆ เช่่น วัันเฉลิิมพระพรรษาของพระบรมวงศานุุวงศ์์ทั้้�งในอดีีตและ

ปััจจุุบััน วัันสำคััญทางศาสนา วัันครบรอบในโอกาสต่่าง ๆ ภาพในช่่วงทรงพระเยาว์์ ภาพพระบรมวงศานุุวงศ์์ 

และภาพสถานที่่�ที่่�เกี่่�ยวข้้อง เป็็นต้้น

2) การเผยแพร่่ภาพบุุคคลสำคััญ เช่่น ข้้าราชการชั้้�นผู้้�ใหญ่่ ชาวต่่างชาติิ หรืือพระเกจิิอาจารย์์ ที่่�มีคีวามน่่าสนใจ 

โดยพิิจารณาจากความน่่าสนใจที่่�ควรค่่าต่่อการศึึกษาเพิ่่�มเติิม

3) การเผยแพร่่ภาพอาคารสถานที่่� เช่่น สถานที่่�จััดงานพระราชพิิธีีสำคััญ อาคารสำคััญที่่�มีีการรื้้�อถอนไปแล้้ว 

สถานที่่�ท่องเที่่�ยว และย่่านที่่�อยู่่�อาศััยในอดีีต 

4) การเผยแพร่่ภาพกิจิกรรม ประเพณี ีวัฒันธรรม เช่่น พระราชพิธิี ีพิธิีกีารสำคัญั และกิจิกรรมประเพณีวีัฒันธรรม

ในอดีีต 

5) การเผยแพร่่ภาพอื่่�น ๆ เช่่น ภาพถ่่ายของบุคุคลทั่่�วไป ภาพวิถิีชีีวีิติ หรือืภาพถ่่ายเบ็ด็เตล็ด็อื่่�น ๆ ที่่�ไม่่จัดัอยู่่�ใน

หมวดหมู่่�ข้างต้้นที่่�กล่่าวมา

การใช้้งานภาพถ่่ายขาวดำลงสีีในประเทศไทย

ในส่่วนการใช้้งานภาพถ่่ายขาวดำลงสีเีพื่่�อการศึกึษาทางประวัตัิศิาสตร์์ในประเทศไทย ผู้้�วิจิัยัใช้้ทำการเก็บ็ข้้อมููล

กลุ่่�มเป้้าหมายแบ่่งเป็็น 2 กลุ่่�ม ได้้แก่่ ผู้้�ทรงคุุณวุุฒิิที่่�มีีความเชี่่�ยวชาญและประสบการณ์์ในการใช้้ภาพถ่่ายเพื่่�อ

การศึกึษาทางประวััติศิาสตร์์ จำนวน 2 คน และผู้้�ใช้้ทั่่�วไปที่่�มีประสบการณ์์การเข้้าชมและใช้้งานภาพถ่่ายขาวดำ

ลงสีจีากแหล่่งให้้บริิการต่่าง ๆ จำนวน 50 คน เพื่่�อเก็บ็รวบรวมข้้อมููลเกี่่�ยวกับัการใช้้งานภาพถ่่ายขาวดำลงสีขีอง

ผู้้�ใช้้บริิการ ดัังจะสรุุปผลการศึึกษาได้้ดัังนี้้�

ความคิิดเห็็นของผู้้�ทรงคุุณวุุฒิด้ิ้านการใช้้ภาพถ่่ายในการศึึกษาทางประวััติิศาสตร์์ที่่�มีต่่อภาพถ่่ายขาวดำลงสีีเพื่่�อ

ใช้้ในการศึึกษาทางประวััติศิาสตร์์เป็็นไปในทิิศทางเดีียวกัันว่่า ในปััจจุบุันัยังัไม่่มีีวิธิีลีงสีีภาพถ่่ายแบบใดที่่�สามารถ

ให้้ความถููกต้้องและน่่าเชื่่�อถือืได้้ทั้้�งหมด แม้้จะมีกีารศึกึษาค้้นคว้าข้้อมููลมาเป็็นอย่่างดี ีแต่่ระดับัความน่่าเชื่่�อถืือ
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ต่่อการนำไปใช้้ศึกึษาทางประวััติศิาสตร์์ได้้ยัังอยู่่�ในระดัับกลางถึึงต่ำ่ เนื่่�องจากไม่่สามารถยืืนยันัความถููกต้้องของ

สี ีที่่�ลงในภาพได้้ทั้้�งหมด ซึ่่�งผู้้�ทรงคุณุวุฒุิเิลือืกที่่�จะไม่่ใช้้ภาพถ่่ายขาวดำลงสีใีนอ้้างอิงิหรือืศึกึษาทางประวัตัิศิาสตร์์

โดยตรง โดยให้้เหตุผุลว่่าในการศึกึษาทางประวัตัิศิาสตร์์นั้้�นไม่่จำเป็็นต้้องเปลี่่�ยนภาพถ่่ายขาวดำเป็็นภาพถ่่ายสีี

เพื่่�อใช้้ในการศึกึษา แต่่ควรเกิิดจากการศึึกษาบริิบทอื่่�นประกอบ ทั้้�งเอกสารกำกัับ บัันทึกึ คำบอกเล่่า และวัตัถุุ

เทียีบเคียีง ภาพถ่่ายขาวดำลงสีอีาจส่่งผลให้้ภาพนั้้�นความความน่่าสนใจ และดึงึดููดให้้ผู้้�คนสนใจประวัติัิศาสตร์์

มากขึ้้�น แต่่ก็็ควรจััดให้้อยู่่�ในสิ่่�งสนัับสนุุนการศึึกษาทางประวััติิศาสตร์์หรืือเชิิงศิิลปะมากกว่่าการใช้้เป็็นหลัักฐาน

ในการอ้้างอิิงทางประวััติิศาสตร์์ ฉะนั้้�นผู้้�ที่่�ต้องการใช้้ภาพถ่่ายขาวดำลงสีีไม่่ว่่าจะด้้วยวััตถุุประสงค์์ใดจึึงควรใช้้

ประกอบร่่วมกับัเอกสารอื่่�น ๆ เสมอเพื่่�ออ้้างอิงิความถููกต้้อง ในด้้านการใช้้งานลักัษณะอื่่�น ๆ ผู้้�ทรงคุณุวุฒุิไิด้้ให้้

ความเห็็นว่่าหากเป็็นวัตัถุปุระสงค์์การใช้้งานส่่วนตััว เช่่น ภาพบุุคคลในครอบครัวที่่�ล่วงลัับไปแล้้ว หรืือภาพเคารพ

ของบุคุคลในอดีตี เช่่น พระบรมวงศานุวุงศ์์ ขุนุนาง พระเกจิอิาจารย์์ ถือืเป็็นสิทิธิ์์�ส่่วนบุคุคลของผู้้�ครอบครัวัและ

ไม่่จำเป็็นต้้องคำนึึงถึึงความถููกต้้องของสีีในภาพมากนัักเนื่่�องจากเป็็นการมีีไว้้เพื่่�อเคารพบููชา ไม่่ได้้ใช้้เพื่่�อเป็็นหนึ่่�ง

ในเครื่่�องมืือของการศึึกษาทางประวััติศิาสตร์์ หากมีีความต้้องการนำไปเผยแพร่่ต่่อในช่่องทางสื่่�อที่่�เป็็นสาธารณะ

ในลัักษณะต่่าง ๆ ซึ่่�ง ผู้้�เป็็นเจ้้าของภาพควรเน้้นย้้ำสถานะความเป็็น “ภาพถ่่ายลงสี”ี ให้้แก่่ผู้้�นำไปใช้้ให้้ชัดัเจน 

เพื่่�อป้้องกัันไม่่ให้้เกิิดความเข้้าใจผิิดแก่่ผู้้�พบเห็็น

ความคิิดเห็็นของผู้้�ใช้้ทั่่�วไปที่่�มีประสบการณ์์การเข้้าชมและใช้้งานภาพถ่่ายขาวดำลงสีีจากแหล่่งให้้บริิการต่่าง ๆ 

โดยผู้้�ใช้้งานส่่วนใหญ่่เป็็นผู้้�ชื่่�นชอบการศึกึษาประวัตัิศิาสตร์์จากภาพถ่่าย โดยมีคีวามสนใจในประวัตัิศิาสตร์์ของ

ตัวับุคุคลเป็็นพิเิศษ รองลงมาคืือ เสื้้�อผ้้า เครื่่�องแต่่งกาย ลักัษณะทางชาติิพันัธุ์์� และเหตุุการณ์์ที่่�เกิิดขึ้้�นในภาพถ่่าย 

ตามลำดัับ ผู้้�ใช้้งานทั่่�วไปส่่วนใหญ่่มีวีัตัถุุประสงค์์การเข้้าไปชมรููปภาพลงสีีเพื่่�อสัันทนาการ รองลงมาเป็็นการศึึกษา

ข้้อมููลทางประวััติิศาสตร์์ ในด้้านวิิธีีการลงสีี ผู้้�ใช้้งานทั่่�วไปส่่วนใหญ่่ไม่่เคยลงสีีภาพถ่่ายขาวดำด้้วยตนเองและ     

ไม่่ทราบวิิธีีการลงสีีภาพถ่่ายว่่ามีลีักัษณะอย่่างไร ไม่่สามารถแยกแยะลัักษณะของวิิธีีการได้้ มีกีารนำไปใช้้งานใน

หลากหลายลัักษณะ เช่่น ส่่งต่่อในพื้้�นที่่�สื่่�อออนไลน์์ของตนเอง นำภาพไปพิิมพ์์เป็็นแผ่่นภาพเพื่่�อเคารพบููชาหรืือ

จัดัแสดง ใช้้ประกอบรายงานและเอกสาร ในส่่วนข้้อคิิดเห็็นต่่อภาพถ่่ายขาวดำลงสีีในปััจจุุบันั ผู้้�ใช้้งานทั่่�วไปให้้

ความเชื่่�อถืือว่่ามีคีวามถููกต้้องและใกล้้เคียีงของจริิงอยู่่�ในระดัับปานกลางถึึงสููง โดยพิิจารณาจากผู้้�เผยแพร่่ภาพ

ลงสีีที่่�มีคีวามน่่าเชื่่�อถืือและมีีข้้อมููลอ้้างอิิงชัดัเจน สามารถนำไปใช้้ในการศึึกษาทางประวััติศิาสตร์์ได้้ในระดัับหนึ่่�ง 

ผู้้�ใช้้งานทั่่�วไปให้้คุณุค่่าด้้านความสวยงามทางศิิลปะของภาพถ่่ายลงสีีว่่าเป็็นการช่่วยเพิ่่�มคุณุค่่าให้้กับัภาพต้้นฉบับั

ขาวดำ ไม่่คิิดว่่าเป็็นการลดทอนคุุณค่่าของภาพต้้นฉบัับ และเห็็นด้้วยด้้านการเรีียบเรีียงแนวทางในการใช้้งาน

ภาพถ่่ายขาวดำลงสีีเพื่่�อศึึกษาทางประวััติศิาสตร์์สำหรัับบุุคคลทั่่�วไป

อภิปิรายผล

การศึกึษาการใช้้งานภาพถ่่ายขาวดำลงสีเีพื่่�อการศึกึษาทางประวัติัิศาสตร์์ในประเทศไทย จากผลการศึกึษาสรุปุ

ผลได้้ดัังนี้้�
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ภาพถ่่ายถืือเป็็นหนึ่่�งในหลัักฐานที่่�ใช้้ตีคีวามทางประวััติศิาสตร์์ แต่่การใช้้ภาพถ่่ายในการศึึกษาทางประวััติศิาสตร์์

นั้้�นก็ย็ังัมีข้ี้อกังัขาและข้้อควรต้้องพิิจารณาหลายประการ แม้้กระทั่่�งภาพถ่่ายต้้นฉบัับไม่่ว่่าจะเป็็นภาพถ่่ายสีีหรือื

ภาพถ่่ายขาวดำนั้้�น หลายภาพยังัมีกีารถกเถียีงถึงึความเป็็นจริงิในภาพถ่่ายที่่�ผู้้�ใช้้ทั่่�วไปมักัจะคาดคิดิไปเองว่่า ภาพ

ไม่่มีทีางโกหกและจะถ่่ายทอดความจริิงที่่�ไม่่มีใีครปฏิิเสธได้้ เรื่่�องนี้้�ส่่งผลให้้ผู้้�ใช้้ทั่่�วไปลืืมคำนึึง ถึงึปััจจััยเรื่่�องเวลา

ของภาพถ่่ายและปััจจััยเรื่่�องมุุมกล้้องซึ่่�งเกิิดจากช่่างภาพที่่�บันทึึกภาพถ่่ายนั้้�น เมื่่�อภาพถ่่ายถููกเลืือกความจริิงใน

ช่่วงเวลาหนึ่่�งไปแล้้ว การนำเสนอความจริิงในภาพถ่่ายนั้้�นอาจไม่่ใช่่ความจริิงทั้้�งหมด การใช้้งานภาพถ่่ายเพื่่�อ    

การศึึกษาทางประวััติศิาสตร์์จึงึควรเป็็นวิธิีทีี่่�ทำร่่วมกัับการสืืบค้้นเอกสารข้้อมููลต่่าง ๆ ร่่วมกััน เพื่่�อให้้เกิิดภาพของ      

ความจริงิในเรื่่�องราวนั้้�นชัดัเจนมากยิ่่�งขึ้้�น โดยเฉพาะภาพถ่่ายขาวดำลงสีนีั้้�นเป็็นการเติมิสีเีข้้าไปใหม่่จากของเดิมิ 

ซึ่่�งการเพิ่่�มเติมิสิ่่�งใหม่่เข้้าไปในภาพในช่ว่งเวลาที่่�ห่างออกไปจากการบันัทึกึภาพนั้้�น จึงึเป็็นการสร้้างปััจจัยัเรื่่�อง

ความจริิงในภาพถ่่ายเพิ่่�มมากขึ้้�นในบางกรณีี เช่่น ภาพที่่�ถููกลงด้้วยจิินตนาการของผู้้�ลงสีีเอง ปราศจากการสืืบค้้น

ข้้อมููลทางประวัตัิศิาสตร์์ที่่�มาสนับัสนุนุ จะเป็็นการสร้้างภาระให้้กับัการนำไปใช้้งานมากกว่่าการใช้้ภาพต้้นฉบับั

ที่่�ไม่่ได้้ถููกแต่่งเติิม ฉะนั้้�นภาพถ่่ายขาวดำลงสีีสำหรัับผู้้�เชี่่�ยวชาญการศึึกษาด้้านประวััติิศาสตร์์ในปััจจุุบัันจึึงเป็็น 

การให้้คุณุค่่าด้้านความงามในศิลิปะ  เป็็นเครื่่�องมือืในการจููงใจให้้บุคุคลทั่่�วไปมีคีวามสนใจในประวัตัิศิาสตร์์มากกว่่า

การใช้้เป็็นเครื่่�องมืือศึึกษาทางประวััติศิาสตร์์โดยตรง ในด้้านการใช้้งานในวััตถุุประสงค์์อื่่�น ๆ ผู้้�ใช้้ทั่่�วไปส่่วนหนึ่่�ง

มีภีาพถ่่ายขาวดำลงสีีไว้้ในครอบครองในลัักษณะต่่าง ๆ เช่่น ภาพพระบรมวงศานุวุงศ์์ ขุนุนาง เกจิิอาจารย์์ บุคุคล

ในครอบครัวที่่�ล่วงลัับไปแล้้ว หรืือภาพถ่่ายของตนเองในอดีีตที่่�เป็็นภาพขาวดำ โดยมีีวัตัถุุประสงค์์เพื่่�อใช้้ลักัษณะ

ส่่วนตััว เช่่น การเคารพบููชา การระลึึกถึึงผู้้�ที่่�จากไปหรืือการเก็็บสะสมเพื่่�อชื่่�นชม เมื่่�อพิิจารณาถึึงความถููกต้้อง

ของสีใีนภาพถ่่ายที่่�อาจมีคีวามไม่่ถููกต้้องอยู่่�บ้าง แต่่สามารถยอมรับัได้้ในเรื่่�องความสวยงาม และไม่น่ำไปใช้้งาน

เพื่่�อการศึึกษาทางประวััติศิาสตร์์

ความน่่าเชื่่�อถืือในด้้านการใช้้งาน

ภาพถ่่ายขาวดำลงสีีในปััจจุุบัันนั้้�น แม้้จะมีีความพยายามจากนัักลงสีีภาพถ่่ายเพื่่�อให้้เกิิดความใกล้้เคีียงสมจริิง 

จากการสืืบค้้นข้้อมููลเอกสารอ้้างอิิง ตััวผู้้�ลงสีีภาพถ่่ายเองก็็ยัังไม่่สามารถรัับรองความถููกต้้องได้้ทั้้�งหมด ดัังนั้้�น 

ความน่่าเชื่่�อถือืของภาพถ่่ายขาวดำลงสีจีึงึไม่่ได้้เกิดิจากตัวัภาพถ่่ายเองทั้้�งหมด แต่่เกิดิจากการสืบืค้้นข้้อมููลและ

หลัักฐานอ้้างอิิงของผู้้�ลงสีี ร่่วมกัับคำอธิิบายภาพที่่�เผยแพร่่ออกมาพร้้อมกัันเป็็นเครื่่�องช่่วยยืืนยัันความถููกต้้อง   

น่่าเชื่่�อถือืของภาพถ่่ายขาวดำลงสีี หากต้้องการใช้้เพียีงแค่่ตัวัภาพถ่่ายอาจไม่่มีคีวามน่่าเชื่่�อถือืเพียีงพอต่่อการนำ

ไปใช้้ในการอ้้างอิิง ซึ่่�งในปััจจุุบันันี้้�ผู้้�วิจิัยัมีีความเห็็นว่่า ภาพถ่่ายขาวดำลงสีีนั้้�นมีีความน่่าเชื่่�อถืืออยู่่�ในระดัับหนึ่่�ง 

โดยเกิิดจากเนื้้�อหาในภาพถ่่ายต้้นฉบัับอยู่่�แล้้ว ในส่่วนของสีทีี่่�เกิดิขึ้้�นในภาพต้้องพิจิารณาจากความสามารถ ทักัษะ

และการค้้นคว้าข้้อมููลอ้้างอิงิของผู้้�ลงสีทีี่่�เป็็นตัวักำหนดความน่า่เชื่่�อถือืของภาพลงสีนีั้้�น ๆ ซึ่่�งตัวัผู้้�นำไปใช้้งานต้้อง

พิจิารณาให้้ตรงกัับวััตถุุประสงค์์ของแต่่ละภาพก่่อนตััดสิินใจนำไปใช้้งาน
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ในอดีีตการลงสีีภาพถ่่ายถืือเป็็นทัักษะที่่�หาผู้้�ปฏิิบััติิได้้ยาก เนื่่�องจากต้้องใช้้การฝึึกทั้้�งวิิชาด้้านการถ่่ายภาพและ

วิชิาด้้านวาดเขียีนที่่�ต้องใช้้เวลาฝึึกฝนนานจึงึจะมีคีวามชำนาญและประณีตี ในปััจจุบุันัการลงสีภีาพถ่่ายลดบทบาท

ลงไปจากวงการถ่่ายภาพเนื่่�องจากการเข้้ามาของฟิิล์์มสีแีละกล้้องดิิจิทิัลั การลงสีีภาพถ่่ายเปลี่่�ยนไปทำหน้้าที่่�ใน

การลงสีีลงบนภาพถ่่ายขาวดำในอดีีตเพื่่�อสัันทนาการ ศิลิปะ หรืือเพื่่�อการศึึกษา สิ่่�งที่่�มีความคล้ายคลึงกัับในอดีีต

คืือการลงสีีในปััจจุุบัันยัังเป็็นวิิธีีที่่�ต้องใช้้ฝีีมืือ ใช้้ความประณีีตและฝึึกฝนเพื่่�อให้้ได้้ภาพที่่�มีีความสวยงามสมจริิง 

แต่่การจะลงสีีภาพถ่่ายให้้มีีคุุณค่่า มีีความถููกต้้องและน่่าเชื่่�อถืือนั้้�นจำเป็็นต้้องใช้้ผู้้�ลงสีีที่่�มีีรู้้�ความสนใจในด้้าน

ประวัตัิศิาสตร์์ควบคู่่�ไปด้้วย โดยเฉพาะประวัตัิศิาสตร์์เฉพาะด้้านในภาพถ่่ายขาวดำที่่�ตนลงสี ีเราจึงึจะเห็น็ได้้ว่่าการ

ลงสีีภาพถ่่ายของแต่่ละบุุคคลที่่�มีกีารเผยแพร่่นั้้�น จะมีีลักัษณะของภาพที่่�ผู้้�ลงสีีมีคีวามเชี่่�ยวชาญ ได้้ศึกึษาค้้นคว้า

ข้้อมููลมาเป็็นอย่่างดีี เช่่น ผู้้�ลงสีีที่่�มีีความเชี่่�ยวชาญด้้านเครื่่�องแบบ เครื่่�องราชอิิสริิยาภรณ์์มัักนิิยมและเผยแพร่่

ภาพลงสีทีี่่�มีเีนื้้�อหาเกี่่�ยวข้้องกับัเครื่่�องแบบหรือืเครื่่�องราชอิสิริยิาภรณ์์ เป็็นต้้น อีกีทั้้�งผู้้�ลงสีภีาพมักัไม่่ได้้ทำการ

ลงสีีภาพเป็็นอาชีีพหลัักหากแต่่ทำในช่่วงเวลาว่่างหรืือเป็็นอาชีีพเสริิมเท่่านั้้�น การจะลงสีีแต่่ละภาพต้้องใช้้เวลา

ทั้้�งในด้้านการค้้นคว้าและการลงสีี ทำให้้ผู้้�ที่่�ดำเนิินการลงสีีภาพถ่่ายอย่่างจริิงจังัมีจีำนวนค่่อนข้้างน้้อย และจำกัดั

อยู่่�ในแวดวงผู้้�สนใจด้้านประวััติศิาสตร์์เป็็นหลััก  รวมถึึงไม่่มีีการถ่่ายทอดองค์์ความรู้้�อย่่างเป็็นระบบ ทำให้้เมื่่�อมีี

ผู้้�ลงสีีเลิิกทำงานลงสีีแล้้ว จะไม่่มีีคนมาทำหน้้าที่่�ลงสีีทดแทนต่่อไป

ด้้านกระบวนการ

ปััจจุบุันัเกือืบทั้้�งหมดของภาพลงสีทีี่่�เผยแพร่่ผ่่านทางช่่องทางต่่าง ๆ ในประเทศไทยนั้้�น เป็็นการลงสีด้ี้วยวิธิีลีงสีี

ด้้วยโปรแกรมตกแต่่งภาพบนคอมพิวิเตอร์์ ซึ่่�งถือืว่่าเป็็นวิธิีทีี่่�มีใีห้้ความละเอียีดและสมจริงิ เป็็นที่่�ยอมรับัมากที่่�สุดุ

ทั้้�งจากตััวผู้้�ลงสีเีองและผู้้�ชมภาพลงสีี แม้้จะมีรีะบบปััญญาประดิิษฐ์์เป็็นทางเลืือกในการลงสีี แต่่มัักจะได้้ผลออก

มาไม่่เป็็นที่่�พึึงพอใจมากนัักทั้้�งในด้้านความงามและความถููกต้้อง อาจมีีแหล่่งเผยแพร่่บางแห่่งเลืือกใช้้การลงสีี

ผ่่านระบบปััญญาประดิษิฐ์์ แต่่ยังัต้้องนำมาตกแต่่งเก็บ็รายละเอียีดในโปรแกรมตกแต่่งภาพอีกีครั้้�งก่่อนเผยแพร่่ 

เนื่่�องจากการลงสีีภาพด้้วยระบบปััญญาประดิิษฐ์์ยัังไม่่สามารถให้้ความประณีีตสมจริิงในระดัับที่่�น่่าพึึงพอใจได้้   

ในส่่วนของการลงสีีภาพด้้วยมืือแบบระบายสีีสามารถพบเห็็นได้้แต่่เพีียงการเผยแพร่่ในเชิิงการอนุุรัักษ์์เทคนิค 

เนื่่�องจากการลงสีภีาพถ่่ายนั้้�น เป็็นวิชิาที่่�ไม่่มีกีารเรียีนการสอนกันัอย่่างเป็็นทางการทั้้�งในและนอกสถานศึกึษา 

ในอดีตีการลงสีีภาพเป็็นการลงสีด้ี้วยมือืแบบระบายสี ีมักัจะเป็็นวิธิีใีช้้การถ่่ายทอดฝึึกหััดจากรุ่่�นหนึ่่�งสู่่�อีกรุ่่�นหนึ่่�ง 

เมื่่�อไม่่มีีผู้้�สืบทอด ทักัษะนั้้�นจะค่่อย ๆ เลืือนหายไปทำให้้ในปััจจุุบันัพบเห็็นเทคนิคการลงสีีด้้วยมืือแบบระบายสีี

ได้้น้้อยมาก และผู้้�ที่่�ยังสามารถทำได้้ก็็มีอีายุุค่่อนข้้างสููงและไม่่มีีผู้้�สืบทอดทัักษะนี้้� การลงสีีด้้วยโปรแกรมตกแต่่ง

ภาพบนคอมพิวิเตอร์์จึงึเป็็นทางเลือืกของนักัลงสีภีาพในปััจจุบุันัที่่�จะใช้้เป็็นเครื่่�องมือืในการสร้้างสรรค์์ภาพลงสีี

เพื่่�อเผยแพร่่ตามวััตถุุประสงค์์ของตนเอง การลงสีีด้้วยโปรแกรมตกแต่่งภาพในประเทศไทยยัังพบเนื้้�อหาที่่�ถููกบัันทึึก

เรียีบเรีียงในภาษาไทยน้้อยมาก ทำให้้ผู้้�ที่่�มีคีวามสนใจต้้องศึกึษาและทดลองด้้วยตนเองจากเนื้้�อหาสื่่�อออนไลน์์

ต่่าง ๆ จากต่่างประเทศที่่�มีการเผยแพร่่เป็็นหลััก 
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ด้้านเทคโนโลยีี

ปััจจุบัุันพบว่่ามีคีวามตื่่�นตัวัในวงการเทคโนโลยีเีกี่่�ยวกับัการใช้้ระบบปััญญาประดิษิฐ์์ในการลงสีภีาพถ่่ายทั้้�งในภาค

รัฐัและเอกชน เช่่น เว็บ็ไซต์ colourise.sg ผู้้�ให้้บริกิารลงภาพถ่่ายที่่�พัฒนาโดย Open Government Products 

ซึ่่�งได้้รัับการสนัับสนุุนจาก หน่่วยงานเทคโนโลยีีของรััฐบาลสิิงคโปร์์ ที่่�ใช้้เทคโนโลยีี deep learning ในการช่่วย

แปลงภาพ โดยมีวีัตัถุปุระสงค์์ใช้้เป็็นเครื่่�องมือืให้้ประชาชนในสิงิค์์โปร์์เรียีนรู้้�ประวัตัิศิาสตร์์จากภาพถ่่าย เว็บ็ไซต์ 

Ancestry.com เว็็บไซต์ผู้้�ให้้บริิการบัันทึึกลำดัับวงศ์์ตระกููลที่่�ใหญ่่ที่่�สุดในโลกได้้ร่่วมมืือกัับบริิษััท Photomyne 

บริิษััทผู้้�ให้้บริิการแอพพลิิเคชั่่�นด้้านการสแกนไฟล์เอกสารและรููปภาพในการพััฒนาระบบ Colorize เพื่่�อใช้้ใน

การเก็็บบัันทึึกและลงสีีรููปภาพลำดัับวงศ์์ตระกููลของผู้้�ใช้้บริิการในเว็็บไซต์ Ancestry.com หรืือการที่่�โปรแกรม

ตกแต่่งภาพชื่่�อดัังอย่่าง Adobe Photoshop เพิ่่�มคำสั่่�ง Colorize เข้้ามาในชุุดคำสั่่�ง Natural Filters ตั้้�งแต่่

เวอร์์ชั่่�นปีี ค.ศ. 2021 แม้้กระทั่่�งบริษิัทัอย่่าง Google ก็ย็ังัเพิ่่�มชุดุคำสั่่�ง Colorize เข้้าไปใน Google Photo แม้้

การลงสีีด้้วยระบบปััญญาประดิิษฐ์์ในปััจจุุบัันจะยัังไม่่สามารถให้้ความถููกต้้อง สวยงาม หรืือประณีีตได้้ทั้้�งหมด

เทียีบเท่่ากับัการลงสีด้ี้วยโปรแกรมตกแต่ง่ภาพบนคอมพิวิเตอร์์ แต่่จากแนวโน้้มในปััจจุบุันั อาจจะมีกีารพัฒันา

อย่่างต่่อเนื่่�องเพื่่�อให้้เกิิดความสมบููรณ์์มากยิ่่�งขึ้้�นในอนาคต 

ข้้อเสนอแนะ

ข้้อเสนอแนะแนวทางการนำภาพถ่่ายลงสีีไปใช้้งานเพื่่�อการศึึกษาทางประวััติิศาสตร์์

จากการวิเิคราะห์์ข้้อมููล ผู้้�วิจัยัพบว่่าการใช้้งานภาพถ่่ายขาวดำลงสีเีพื่่�อการศึกึษาทางประวัตัิศิาสตร์์ในประเทศไทย

ควรมีีลักัษณะดัังต่่อไปนี้้� 

1) การเลืือกใช้้งานและวิิเคราะห์์ภาพถ่่ายขาวดำลงสีี

การเลืือกใช้้และพิิจารณาภาพถ่่ายขาวดำลงสีีเพื่่�อการศึึกษาทางประวััติศิาสตร์์ ผู้้�มีความต้้องการใช้้งานควรพิิจารณา

จากเนื้้�อหาของภาพถ่่ายเป็็นหลักั เนื่่�องจากภาพถ่่ายมีเีอกลักัษณ์์ในการบอกเล่่าเรื่่�องราวต่่างจากเอกสารประเภท

อื่่�น ๆ ในภาพถ่่ายภาพเดีียวอาจมีีเนื้้�อหาหรืือรายละเอีียดปลีีกย่่อยอยู่่�นอกเหนืือจากเนื้้�อหาหลัักของภาพ จากนั้้�น

จึงึทำการพิจิารณาเรื่่�องการลงสี ีโดยพิจิารณาจากประสบการณ์์ ฝีีมือื ทักัษะและการสืบืค้้นของผู้้�ลงสี ีและค่่าสีี

ที่่�ดููสมจริงิหรือืเกินิจริงิ เนื่่�องจากบางภาพผู้้�ลงสีอีาจใช้้สีทีี่่�มีคีวามสด สว่่างเกินิจริงิ เพื่่�อให้้เกิดิความสมบููรณ์์ในเรื่่�อง

ความสวยงามและองค์์ประกอบของภาพ เพราะแม้้จะเป็็นภาพเดีียวกันัการลงสีีจากผู้้�ลงสีีแต่่ละบุคุคลนั้้�นก็มี็ีความ

แตกต่่างกันัไปตามทักัษะ ฝีีมือื และการสืบืค้้น รวมถึงึจินิตนาการของผู้้�ลงสี ีผู้้�ใช้้งานควรให้้ความสำคัญัต่่อการ

ศึกึษาความน่่าจะเป็็นต่่าง ๆ ทั้้�งทางภููมิศาสตร์์และประวััติศิาสตร์์ เช่่น สีขีองต้้นไม้้ สีขีองภููมิประเทศ สีขีองเสื้้�อผ้้า

จากการย้้อมในช่่วงเวลานั้้�น หรืือการเปรีียบเทีียบกัับสิ่่�งใกล้้เคีียงต่่าง ๆ ที่่�หลงเหลืืออยู่่� ทั้้�งนี้้� ผู้้�ใช้้งานไม่่ควรนำ

ภาพไปใช้้งานโดยตรงหากยังัขาดข้้อมููลอ้้างอิงิที่่�เชื่่�อถือืได้้ แต่่ควรใช้้ภาพเดีียวกันัที่่�ยังัไม่่มีกีารลงสีเีพื่่�อหลีีกเลี่่�ยง   

ความผิิดพลาดที่่�เกิิดขึ้้�น หากมีีความจำเป็็นต้้องนำมาใช้้ เช่่น ในบริิบทที่่�กล่่าวถึึงเรื่่�องสีีในภาพโดยตรง ผู้้�ใช้้งาน
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ควรระบุุว่่าเป็็นภาพลงสีีใหม่่ ที่่�อาจมีีความถููกต้้องไม่่ครบถ้้วน 100% เพื่่�อหลีีกเลี่่�ยงการสร้้างความเข้้าใจผิิดหรืือ

ความสัับสนแก่่ผู้้�เข้้ามาพบเห็็นหรืือผู้้�ใช้้งานในลำดัับถััดไปที่่�อาจไม่่มีีประสบการณ์์ในการพิิจารณาภาพและ             

ไม่่สามารถแยกแยะความถููกต้้องได้้ครบถ้้วน

ภาพที่่� 17 ภาพถ่่าย MigrantMother ที่่�ถููกนำมาลงสีีใหม่่แสดงความคลาดเคลื่่�อน
ในการลงสีีภาพเดีียวกัันจากผู้้�ลงสีีหลายบุุคคล

Note: From © Sakkarin Suttisarn 23/11/2021

2) การศึึกษาคำอธิิบายภาพถ่่ายขาวดำลงสีี

ในการใช้้งานภาพถ่่ายขาวดำลงสีี คำอธิบิายภาพที่่�ผู้้�ลงสีเีผยแพร่่ถือืเป็็นหนึ่่�งในเครื่่�องมืือที่่�ช่วยยืืนยัันความถููกต้้อง

น่่าเชื่่�อถือืของภาพถ่่าย ซึ่่�งสามารถแบ่่งออกได้้เป็็น 2 ส่่วนคือื ส่่วนคำบรรยายภาพที่่�เกี่่�ยวข้อ้งกับัเนื้้�อหาในภาพถ่่าย 

ไม่่ว่่าจะเป็็นตััวบุุคคล สถานที่่� สิ่่�งของหรืือพิิธีีกรรม และส่่วนที่่�อธิิบายถึึงลัักษณะทางกายภาพสภาพแวดล้้อม      

คือื สีภีายในภาพถ่่าย ผู้้�ใช้้งานควรศึกึษาคำอธิบิายภาพโดยละเอียีดและพิจิารณาถึงึแหล่่งที่่�มา การอ้้างอิงิ หรือื

บรรณานุุกรมที่่�ผู้้�ลงสีีภาพแนบมาในคำอธิิบายภาพ แล้้วนำไปสืืบค้้นต่่อเพื่่�อพิิจารณาความน่่าเชื่่�อถืือของข้้อมููล 

เป็็นการขยายฐานการสืืบค้้นให้้กว้้างขึ้้�นเพื่่�อความถููกต้้องของข้้อมููลภาพถ่่ายที่่�ต้องการนำไปใช้้งาน รวมถึึงผู้้�ลงสีี

ภาพถ่่ายควรมีกีารให้้ข้้อมููลในคำอธิบิายอย่่างครบถ้้วน ใส่่การอ้้างอิงิข้้อมููลเนื้้�อหาที่่�นำมาเผยแพร่่ และที่่�มาของ

สีทีี่่�ลงในภาพหากมีเีอกสารหรือืหลักัฐานยืนืยัันชััดเจน ทั้้�งนี้้� ผู้้�เผยแพร่่ไม่่ควรใส่่เพีียงหัวัเรื่่�องหรือืคำพาดหัวัประกอบ

เพียีงอย่่างเดีียว เนื่่�องจากเป็็นเรื่่�องยากต่่อการยืืนยัันความถููกต้้องและการสืืบค้้นต่่อของผู้้�ใช้้งานลำดัับถััดไป

3) การพิิจารณานำภาพถ่่ายขาวดำลงสีีไปใช้้งาน

การนำภาพถ่่ายขาวดำลงสีีไปใช้้งานนั้้�นสามารถจำแนกตามวััตถุุประสงค์์การใช้้งานได้้ 2 ลัักษณะคืือ 1) การใช้้

งานด้้านสันัทนาการทางศิลิปะ และ 2) การใช้้งานด้้านการศึกึษาทางประวัตัิศิาสตร์์ หากเป็็นวัตัถุปุระสงค์์ด้้าน

ศิลิปะนั้้�น ผู้้�ใช้้งานสามารถเลืือกใช้้ได้้ตามความพึึงพอใจ เนื่่�องจากมีีการให้้คุณุค่่าแบบงานศิิลปะ ความพึึงพอใจ

นั้้�นเกิิดจากตััวผู้้�ใช้้ที่่�รู้้�สึกึชื่่�นชอบและพึึงพอใจต่่อภาพนั้้�น ๆ และต้้องการเผยแพร่่ส่่งต่่อให้้ผู้้�อื่่�นรัับชมความงามนั้้�น

ร่่วมกััน ในกรณีีนี้้�ผู้้�ใช้้งานควรใช้้วิิธีีการส่่งต่่อโดยตรงจากผู้้�เผยแพร่่ ไม่่ควรบัันทึึกรููปภาพนั้้�นและนำมาเผยแพร่่เอง 

แต่่ควรให้้ข้้อมููลและคำอธิบิายภาพมาแสดงผลร่่วมกับัภาพลงสีด้ี้วย เพื่่�อให้้ผู้้�ใช้้คนถัดัไปได้้รับัรู้้�ในเนื้้�อหาของภาพ

อย่่างครบถ้้วนและถููกต้้อง เป็็นการอ้้างอิิงถึึงผู้้�เผยแพร่่และมารยาทที่่�ควรพึึงกระทำ ในวััตถุุประสงค์์การใช้้งาน

ด้้านการศึกึษาทางประวััติศิาสตร์์นั้้�น หากมีคีวามจำเป็็นและไม่่สามารถหลีกีเลี่่�ยงการใช้้งานได้้ การนำไปใช้้งาน
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ควรเป็็นการนำไปใช้้ในบริิบทเกี่่�ยวข้้องกัับเรื่่�องสีีในภาพถ่่ายโดยตรงหรืือปััจจััยอื่่�น ๆ ที่่�มีีเรื่่�องสีีเข้้ามาเกี่่�ยวข้้อง 

และควรเลือืกภาพถ่่ายขาวดำลงสีทีี่่�มีคีวามน่่าเชื่่�อถือืจากผู้้�เผยแพร่่ที่่�มีกีารศึกึษาค้้นคว้าและมีข้ี้อมููลอ้้างอิงิอย่่าง

ชัดัเจน ร่่วมกัับการศึึกษาค้้นคว้าเพิ่่�มเติิมด้้วยตนเอง หากเป็็นการเผยแพร่่ต่่อในสื่่�อสัังคมออนไลน์์มีข้ี้อพึึงปฏิิบัตัิิ

เช่่นเดีียวกัับการใช้้งานด้้วยวััตถุุประสงค์์ด้้านความสวยงามทางศิิลปะ คือืการผู้้�ใช้้งานควรใช้้วิธิีกีารส่่งต่่อโดยตรง

จากผู้้�เผยแพร่่ ไม่่ควรบันัทึกึรููปภาพนั้้�นและนำมาเผยแพร่่เอง ในส่่วนการนำไปเผยแพร่่ในเอกสาร การนำไปใช้้

งานเบื้้�องต้้นควรแจ้้งผู้้�ลงสีภีาพเพื่่�อขออนุญุาตนำภาพไปใช้้  การลงภาพในเอกสารควรมีกีารกล่่าวถึงึภาพนั้้�นอย่่าง

ชัดัเจนว่่าเป็็นภาพถ่่ายที่่�ถููกลงสีขีึ้้�นมาใหม่่ อ้้างอิงิความถููกต้้องสมจริงิได้้ในระดับัใด และอ้้างอิงิถึงึเนื้้�อหาในภาพถ่า่ย

ที่่�ลงสีีอย่่างชััดเจนว่่าต้้องการระบุุถึึงส่่วนใดของภาพ เช่่น เครื่่�องแบบหรืือเครื่่�องราชอิิสริิยาภรณ์์ เป็็นต้้น รวมถึึง       

การอ้้างอิิงข้้อมููลจากผู้้�ลงสีีอย่่างครบถ้้วน 
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