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บท์บรรณาธกิาร

 วิารสื่ารวิิจิิตรศิิลป์์ ป์ีที� 15 ฉบับที� 1 นำเสื่นอบทควิามวิิชีาการและบทควิามวิิจัิย จิำนวิน 10 เร่�อง ที�เกี�ยวิข�อง

กับศิิลป์ะ ในบริบทและมุมมองที�หลากหลาย ดัีงนี� 

บทควิามเร่�อง “สืุ่นทรียศิาสื่ตร์แบบสื่สื่ารนิยมกับการรับร้�เชีิงพ่�นที�: การศิึกษ์าบทป์ระพันธ์นิราศิเม่องแกลง” 

โดีย จินัธ เที�ยงสืุ่รินทร์ และกมล เผู้่าสื่วิัสื่ดีิ� ไดี�นำเร่�องนิราศิเม่องแกลงมาวิิเคราะห์ตามแนวิคิดีสื่สื่ารนิยมที�สื่ำคัญใน

โลกตะวัินตก ซึึ่�งพบผู้ลลัพธ์ที�น่าสื่นใจิ

บทควิามเร่�อง “บทบาทของดีนตรีกับการขยายพ่�นที�ในการแสื่ดีงออกทางศิิลป์ะ” โดีย อภิรักษ์์ เจิียรพินิจินันท์ 

และชัียยศิ อษิ์ฎ์วิรพันธุ ์ไดี�นำเสื่นอการศึิกษ์าแนวิคิดีของศิลิปิ์นที�มดีีนตรีเป์น็แรงบันดีาลใจิในการสื่ร�างสื่รรค์ผู้ลงานระหว่ิาง

ป์ลายคริสื่ต์ศิตวิรรษ์ที� 19 ถึงต�นคริสื่ต์ศิตวิรรษ์ที� 20 โดียวิิธีการวิิเคราะห์ถึงที�มาของแนวิคิดีอันสื่ำคัญที�สื่่งผู้ลต่อควิาม

เป์ลี�ยนแป์ลงทั�งทางร้ป์แบบและวิิธีการสื่ร�างสื่รรค์ของศิิลป์ินในแต่ละยุคสื่มัยและบริบททางสัื่งคม วัิฒนธรรมเฉพาะใน

แต่ละชี่วิงเวิลา

บทควิามเร่�อง “รังสื่รรค์พสัื่ตราภรณ์สื่ะท�อนตัวิตนในการแสื่ดีงนาฏิศิลิป์์ร่วิมสื่มัย ชีดุี เสื่ี�ยวิสื่ำมนักขา” โดีย บงกชี 

ทิพย์สืุ่มณฑิา ไดี�นำเสื่นอการออกแบบเคร่�องแต่งกายสื่ำหรับการแสื่ดีงนาฏิศิิลป์์ร่วิมสื่มัย ชีุดี เสื่ี�ยวิสื่ำมนักขา โดียสื่ร�าง

เคร่�องแต่งกายที�สื่ะท�อนแนวิคดิีและบคุลกิลกัษ์ณะของตวัิละคร 3 ตวัิ คอ่ สื่ำมนกัขา พระราม และชีวิิหา ซึ่ึ�งมแีนวิคดิีใน

การออกแบบเคร่�องแต่งกายและการรังสื่รรค์ผู้ลงานออกมาไดี�อย่างน่าสื่นใจิ

บทควิามเร่�อง “ลิเกในยุคดิีจิิทัล” โดีย นิพัทธ์ จิงดีี และผู้กามาศิ จิิรจิารุภัทร ไดี�นำเสื่นอการศึิกษ์าร้ป์แบบการ

แสื่ดีงลิเกในยุคดีิจิิทัล และวิิเคราะห์ป์ัจิจิัยที�ทำให�เกิดีลิเกในยุคดีิจิิทัล โดียการศิึกษ์านี�สื่ะท�อนให�เห็นป์ระเดี็นศิิลป์ะ 

การแสื่ดีงและการพัฒนาที�ไม่หยุดียั�งบนโลกแห่งการเป์ลี�ยนแป์ลง ซึึ่�งเป์็นรากฐานควิามมั�นคงทางดี�านศิิลป์ะที�งอกงาม

เติบโตควิบค้่ไป์กับโลกในทุกยุคทุกสื่มัยอันจิะนำพาให�เกิดีควิามงอกงามทางสุื่นทรียะอย่างยั�งย่นสื่่บไป์

บทควิามเร่�อง “การสื่ร�างสื่รรคก์ารแสื่ดีงเพ่�อการป์ระกวิดีวิงดีนตรลีก้ทุง่ระดีบัมธัยมศิกึษ์า” โดีย สื่าธติ เพช็ีร์งาม 

และณฐภรณ์ รตันชียัวิงศ์ิ ไดี�นำเสื่นอการศึิกษ์ากระบวินการและกลวิธีิในการสื่ร�างสื่รรค์การแสื่ดีง เพ่�อการป์ระกวิดีวิงดีนตรี

ลก้ทุง่ระดัีบมัธยมศึิกษ์า ซึึ่�งมีกระบวินการในการสื่ร�างสื่รรค์การแสื่ดีงที�สื่ามารถเป็์นแนวิทางให�กับผู้้�ที�สื่นใจิต่อไป์ไดี�

บทควิามเร่�อง “การเรียบเรียงเสื่ียงป์ระสื่าน บทเพลง พระคุณพระเจิ�า (Amazing Grace) สื่ำหรับกีตาร์ 

คลาสื่สื่กิและเสื่ยีงสื่งัเคราะห์อเิลก็ทรอนกิส์ื่” โดีย มทุติา นาคเม่อง ไดี�นำเสื่นอการค�นควิ�าและเรยีบเรยีงองค์ควิามร้�จิาก

แหล่งต่าง ๆ รวิมถึงแนวิทางการจัิดีวิางของเสีื่ยงดีนตรี การเรยีบเรยีงเสีื่ยงป์ระสื่าน การเลอ่กใชี�เคร่�องดีนตรี รป้์แบบของ

บทเพลง การวิเิคราะห์โครงสื่ร�างทางดีนตรีเพ่�อเรยีบเรยีงบทเพลงสื่ำหรับบนัทกึเสื่ยีง กระบวินการบันทกึเสีื่ยงและอุป์กรณ์

ที�ใชี�บันทึกเสีื่ยงกระบวินการรป้์แบบการ เผู้ยแพร่ผู่้านสื่่�อซีึ่ดีี และป์ระวัิติองค์กรเสีื่ยงสัื่นติ 
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ผูู้�ช่่วุย์ศาสตราจารย์์ ดร. คุณิเท์พ ปิตภุมูนิาคุ 

บรรณาธกิารวุารสารวุจิติรศลิ็ป์

บทควิามเร่�อง “การออกแบบหนังสื่่อภาพศิิลป์กรรมไทยสื่ำหรับเยาวิชีน” โดีย วิรรณวิิภา สืุ่เนต์ตา ไดี�นำเสื่นอ

การศิกึษ์าการออกแบบหนงัสื่อ่ภาพป์ระกอบป์ระเภทสื่ารคดี ีและพฒันาหนงัสื่อ่ต�นแบบซึ่ึ�งเสื่รมิการเรยีนร้�ดี�านป์ระวิตัศิิาสื่ตร์

และภ้มปัิ์ญญาไทย จิากกระบวินการสื่ร�างงานศิลิป์กรรมและสื่ถาปั์ตยกรรมโบราณ โดียผู้สื่านการออกแบบสื่ร�างสื่รรค์ที�

เชี่�อมโยงเน่�อหาและป์ระสื่บการณ์การเรยีนร้�

บทควิามเร่�อง “การพฒันาเอกลกัษ์ณ์ลวิดีลายที�ป์รากฏิบนอาคารชีโินโป์รตกุสีื่เป็์นรป้์แบบเพ�นท์ลงบนผู้�าบาตกิ

เป็์นผู้ลติภณัฑ์ิของที�ระลึกในจัิงหวิดัีภ้เกต็” โดีย โสื่ภณ ศิภุวิริยิากร ไดี�นำเสื่นอการพัฒนาเอกลักษ์ณ์ลวิดีลายที�ป์รากฏิบน

อาคารชีิโนโป์รตุกีสื่นำมาป์ระยุกต์เพ�นท์ (สื่ีน�ำบาติกแบบระบาย) ลงบนผู้�าบาติกเป็์นผู้ลิตภัณฑ์ิแป์รร้ป์ และมีควิามเป็์น

เอกลักษ์ณ์ของลวิดีลายที�ป์รากฏิบนอาคารชิีโนโป์รตุกสีื่ไดี�อย่างเหมาะสื่ม จิำนวิน 4 ผู้ลิตภัณฑ์ิ

บทควิามเร่�อง “การสื่ร�างสื่รรค์อัตลักษ์ณ์ผู้ลิตภัณฑ์ิแฟชีั�นไลฟ์สื่ไตล์อย่างยั�งย่น ดี�วิยแนวิคิดีการออกแบบข�าม

วิฒันธรรม” โดีย สื่รุะเกยีรต ิรตันอำนวิยศิริ ิและพดัีชีา อทุศิิวิรรณกลุ ไดี�นำเสื่นอการสื่ร�างสื่รรค์ผู้ลงานผู้ลติภณัฑ์ิแฟชัี�น

ไลฟ์สื่ไตล์ เพ่�อหาแนวิทางการพัฒนาอัตลักษ์ณ์ผู้ลิตภัณฑ์ิแฟชีั�นไลฟ์สื่ไตล์อย่างยั�งยน่ ดี�วิยแนวิคิดีการออกแบบข�ามวัิฒนธรรม

จิากทุนทางวัิฒนธรรมสื่ิ�งทอพ่�นถิ�นชีาวิไทล่�อบริเวิณจัิงหวัิดีน่านสื่้ค่วิามเป็์นสื่ากล

บทควิามเร่�อง “Doll: การสื่ร�างสื่รรค์วิิดีีโอเพอร์ฟอร์มานซ์ึ่จิากวิรรณกรรมไทยยุคหลังสื่มัยใหม” โดีย ธนัชีพร 

กติติก�อง และคณะ ไดี�นำเสื่นอสื่ร�างสื่รรค์การแสื่ดีงจิากวิรรณกรรมเร่�อง “ตุ�กตา” โดียวินิทร์ เลียวิวิาริณ ในร้ป์แบบวิดิีโีอ

เพอรฟ์อรม์านซึ่ ์โดียอาศิยักรอบแนวิคดิีในการสื่ร�างสื่รรค ์คอ่ คตนิยิมหลงัสื่มยัใหม ่(Postmodern) กระแสื่สื่ำนกึ (Stream 

of consciousness) และเพอร์ฟอร์มานซึ่์ (Performance)

กองบรรณาธกิารหวิงัเป็์นอย่างยิ�งว่ิาผู้้�อ่านจิะไดี�รบัองค์ควิามร้� แนวิทาง หร่อแรงบันดีาลใจิจิากเน่�อหาในบทควิาม

วิชิีาการทั�ง 10 บทควิามในวิารสื่ารฉบับนี� เพ่�อจิะสื่ามารถนำไป์ต่อยอดีทางดี�านวิิชีาการหรอ่ผู้ลงานสื่ร�างสื่รรค์ในอนาคตไดี� 

และทางกองบรรณาธิการจิะพัฒนาทั�งรป้์แบบและคุณภาพของบทควิามต่อไป์
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บทคัดัิ์ย่อ

ปรัชญาสุนทรียศาสตร์แบบสสารนิยม (materialism) นั้นถือเป็นแนวคิด้สำคัญสาขาหนึ่งที่ศิลปินไทยและ

ต่างประเทศนยิมใช้อ้างอิงเมือ่ต้องวิเคราะห์ผลงานสร้างสรรค์เชิงพืน้ที ่ไม่ว่าจะเป็นงานสถาปัตยกรรม ทศันศิลป์  

งานวรรณศิลป์ และการออกแบบ อย่างไรก็ตามจากการสืบค้นข้อมูลพบว่างานวิชาการของไทยทีวิ่เคราะห์พืน้ที่

ผ่านเลนส์สุนทรียศาสตร์แบบสสารนิยมยังมีปริมาณน้อย..บทความชิ้นนี้คือความพยายามที่จะทด้ลองอ่าน

วรรณกรรมไทยผ่านสายตาของสสารนิยมเพื่อค้นหาองค์ความรู้ใหม่ในการสร้างสรรค์พ้ืนท่ี ผลงานท่ีนำมาเป็น

ตวัอยา่ง.(sample)...ในบทความน้ีคือนิราศเมืองแกลงซ่ึึ่งประพันธ์โด้ยสุนทรภัู ่แบ่งย่อยได้้เป็น 8 ส่วน ตามลำดั้บ

เวลาทีใ่ช้ในการเด้นิทาง..ก่อนการวเิคราะห์ผูเ้ขยีนได้้ทำการทบทวนวรรณกรรมท่ีเกีย่วข้องกบังานสร้างสรรค์พืน้ที่

ตามแนวคดิ้สสารนยิมทีส่ำคญัในโลกตะวนัตก ได้้แก่ สสารนยิมของคาร์ล มาร์กซ์ึ่ วตัถุเอเลก็ (objet Petit A) ของ

ฌากส์ ลาก็อง การประกอบสร้าง (assemblage) ของฌีลส์ เด้อเลิซึ่ สสารนิยมใหม่และหลังมนุษย์นิยม ปรชัญา

ธรรมชาตนิยิมของเอเชยีตะวนัออก ปรชัญาจารวาก (Carvaka) หรอืเรยีกได้้อกีอย่างว่าโลกายติั (Lokayata) ของ

อนิเด้ยีโบราณ รวมถึงปรชัญาซึ่านจ้าย (Shanzhai) โด้ยบยอง-ชูล ฮันั องค์ความรู้ทีไ่ด้้จากการทบทวนวรรณกรรม

เหล่านีม้ส่ีวนช่วยในการสร้างธมี (theme) ในขัน้ตอนการวเิคราะห์โครงสร้าง (framework analysis) ผลลัพธ์

จากการวิเคราะหพ์บวา่พืน้ท่ีแบบสสารนิยมในนิราศเมืองแกลงมีเคา้โครงทีส่อด้คลอ้งกับสสารนิยมทีแ่พรห่ลาย

ในโลกศิลปะร่วมสมัยอยูห่ลายส่วน อย่างไรก็ตามมากกว่าครึง่หนึง่ของการรับรูพ้ืน้ทีใ่นวรรณกรรมชิน้นีมี้พืน้ฐาน

จากธรรมชาตินยิม องค์ความรูท่ี้ได้้จาการทด้ลองนำไปสูบ่ทสรุปทีว่่าด้้วยโอกาสทีจ่ะประยุกต์เอางานสร้างสรรค์

พืน้ท่ีเชิงสสารนิยมในวรรณกรรมไทยไปใช้กับงานศิลปะประเภัทอืน่ต่อไป 

คัำสุำคัญั: สสารนิยม, สุนทรภู่ั, พืน้ท่ี, นิราศเมืองแกลง, สุนทรียศาสตร์
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Materialism Aesthetics and Space Perception: A Study of Journey 

to Muang Klaeng Poem1

Abstract

Materialism is one of a school of thought that both Thai and international artists refer to when 

they need to analyze the spaces in their creative works, such as architecture, visual art,  

Literature, and design. However, research shows that Thailand’s academic research related to 

analysis of space through the lens of materialism aesthetics is scarce. This article is an attempt 

to experiment in reading Thai literature through the lens of materialism to discover new knowledge 

in space creation. Journey to Muang Klaeng poem, written by Sunthorn Phu, is a sample used 

in this article. The poem consists of 8 parts divided by chronological order of the journey. 

Prior to analysis, there’s a literature review including of Karl Marx’s materialism, Jacque Lacan’s 

objet petit a, Gilles Deleuze’s assemblage, new materialism and posthumanism, East Asian’s 

philosophy of nature, Indian’s Carvaka (or so-called Lokayata), and Byung-Chul Han’s Shanzhai. 

Knowledge from literature review was used to generate theme during Framework Analysis 

method. Results show that materialism spaces in Journey to Muang Klaeng poem share many 

common characters with materialism in contemporary art world. However, most of the space 

perceptions by Sunthorn Phu during the journey are based on philosophy of nature. Knowledge 

from experiment entails conclusion that material aesthetic of spaces found in Thai literature 

may open possibilities to apply to other art practices.

Keywords:  Materialism, Sunthorn Phu, Space, Journey to Muang Klaeng, Aesthetics 
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บทนำ

บทความชิ้นน้ีได้้แรงบันด้าลใจจากการเรียนในหลักสูตรศิลปกรรมศาสตร์ดุ้ษฎีีบัณฑ์ิตที่คณะศิลปกรรมศาสตร์ 

จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั ภัายใต้วชิาปรชัญาสนุทรยีศาสตร์ทีม่ ีศาสตราจารย์กมล เผ่าสวัสด้ิ� เป็นอาจารย์ประจำวิชา 

และเป็นผู้จุด้ประกายเรื่องการค้นหาปรัชญาสุนทรียศาสตร์ผ่านวรรณศิลป์ไทย ซึ่ึ่งยังมีผู้สนใจอยู่ค่อนข้างน้อย 

ประกอบกับตัวผู้เขียนเองที่มีความสนใจเรื่องพื้นที่เป็นทุนเด้ิมจึงเป็นที่มาของบทความชิ้นนี้ อนึ่งบทความชิ้นนี้

มีจุด้มุ่งหมายอยู่ที่การค้นหาการรับรู้พื้นที่ (perception of space) ผ่านปรัชญาสุนทรียศาสตร์แบบสสารนิยม

ที่แฝงอยู่ในนิราศเมืองแกลงของสุนทรภัู่ บทความนี้มิได้้กล่าวถึงวรรคทอง หรือ โวหาร หรือคุณค่าในเชิง 

อักษรศาสตร์แต่อย่างใด้

กัารีรีับรี้�พื้้�นที� (Space perception)

นยิามของพ้ืนทีใ่นบทความนีเ้ป็นพืน้ทีแ่บบปรัชญาสุนทรียศาสตร์ โด้ยจะอาศัยแนวคิด้การรับรูพ้ืน้ทีผ่่านทฤษฎีี

ปรากฏการณ์วทิยาของ มวัรสิ เมอโลต์-ปอนต ี(Maurice Merleau-Ponty) (Eidos84, 2011) ได้้เผยแพร่คลปิ

บันทึกเสียงสัมภัาษณ์เมอโลต์-ปอนตีท่ีเขาได้้อธิบายแนวคิด้ของเขาเอาเอง มีใจความว่า การคิด้ถึงพื้นที่หรือ 

รปูทรง (form) ด้้วยวิธคีดิ้แบบ กว้าง x ยาว x สงู หรือการใช้เส้นแสด้งทัศนยีภัาพ (perspective) ตามแบบอยา่ง

ที่ศิลปินยุคก่อนใช้นั้นมีที่มาจากแนวคิด้ทางวิทยาศาสตร์ที่ต้องการเข้าใจกายภัาพของวัตถุต่าง ๆ ในโลก 

นอกจากนั้นมิติและพื้นที่เชิงกายภัาพยังถูกกำหนด้ให้แสด้งออกด้้วยเส้นรอบนอก (outline) ส่วนสีเป็นแค่

การแต่งแต้มพื้นผิวเท่านั้น เมอโลต์-ปอนตีชี้ให้เห็นว่าพื้นที่เชิงกายภัาพเช่นนี้มีปัญหาตรงที่มีข้อจำกัด้ใน

การแสด้งออกอยู่หลายอย่าง เช่น ไม่สามารถแสด้งน้ำหนักของวัตถุในพื้นที่ นอกจากนั้นยังไม่อาจแสด้ง

การกลายสภัาพจากของแข็งเป็นของเหลวเม่ือวัตถุได้้รับอุณหภัูมิท่ีเปล่ียนไป ศิลปินเองเมื่อต้องเขียนภัาพ

ต้นไม้ในธรรมชาติ การชำเลืองมองต้นไม้แต่ละครั้งก็ไม่เคยเห็นต้นไม้เหมือนเด้ิม ทั้งนี้เพราะมุมของการมอง

แต่ละครั้งที่ไม่เคยซึ่้ำที่เด้ิมหรือวัตถุที่อยู่ประกอบเป็นวิวรอบข้างก็ย่อมเปล่ียนแปลงไปตลอด้เวลา เมอโลต์-

ปอนตี ยกย่อง ปอล เซึ่ซึ่านน์ ที่บุกเบิกเรื่องการใช้สีแสด้งมิติของแอปเปิลที่เขาวาด้แทนการใช้เส้น รวมถึงการ

ใช้สีที่ศิลปินชำเลืองเห็นจากหลายมุมมอง (perspective) ในขณะวาด้มาประกอบกันจนเป็นได้้รูปทรง (form) 

ของแอปเปิล นักออกแบบ แด้ก สวาเนส (Dag Svanaes) (Interaction Design Foundation, n.d.) ได้้ขยาย

ความนิยามพื้นท่ีของเมอโลต์-ปอนตีให้ลึกซึ่ึ้งมากขึ้นไปอีก โด้ยยกตัวอย่างเด้็กเล็กที่มักหยิบของใส่ปาก เด้็ก

สามารถเข้าใจรูปทรงของรถเด้็กเล่นรวมถึงพื้นที่ (สเปซึ่) ของวัตถุเหล่านั้นได้้ผ่านสัมผัสในปากโด้ยไม่ต้องพ่ึง

การมองเห็นเลย จากที่กล่าวมาข้างต้นจะเห็นได้้ว่าพ้ืนที่ที่จะกล่าวถึงในบทความนี้จะมีลักษณะเป็น “พ้ืนที่” 

ในเชิง “การรับรู้” ตามแบบปรัชญา มิใช่พื้นที่ในเชิง “กายภัาพ” ตามแบบวิทยาศาสตร์

สุุนทรีียศาสุตรี์สุสุารีนิยม (Materialism aesthetics)

คำว่า materialism ในภัาษาอังกฤษสามารถแปลได้้สองอย่างคือ วัตถุนิยมและสสารนิยม แต่เนื่องจาก คำว่า

วัตถุนิยมมักจะชวนให้คนจินตนาการไปถึงสินค้าฟุุ่�มเฟุ่ือย เช่น กระเป๋าแบรนด้์เนม รถหรู ลาภัยศเงินทอง ฯลฯ 
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บทความนี้จึงเลือกใช้คำว่า “สสารนิยม” เพราะเป็นคำที่มีความหมายเชิงวิชาการและไม่ทำให้คนอ่านเกิด้อคติ

เหมือนคำว่าวัตถุนิยมที่คนในสังคมชินกับความหมายเชิงลบไปแล้วโด้ยไม่รู้ตัว (Kwankla, 2019) 

เพื่อให้การวิเคราะห์วรรณกรรมไทยด้้วยสุนทรียศาสตร์สสารนิยมเป็นไปอย่างมีประสิทธิภัาพ ผู้เขียนได้้ทำการ

ทบทวนวรรณกรรมสุนทรียศาสตร์สสารนิยมในโลก โด้ยเฉพาะเนื้อหาในส่วนที่มีอิทธิพลกับการสร้างสรรค์งาน

ศิลปะ โด้ยพยายามค้นคว้าทั้งปรัชญาสุนทรียศาสตร์สสารนิยมแบบตะวันตกและตะวันออก เพื่อให้ครอบคลุม

สสารนิยมในหลากหลายมิติให้มากที่สุด้

ปรัชญาสุนทรียศาสตร์สสารนิยมในโลกตะวันตก

สสารนิยม (materialism) เริ่มมีในโลกมาตั้งแต่ยุคกรีกโบราณ ชาวตะวันตกยกย่องให้สสารนิยมเป็นหนึ่งใน

ปรชัญาตะวนัตกสายหลกัควบคู่ไปกบัจตินยิม (idealism) และสจันยิม (realism) แมแ้นวคดิ้ทัง้สามจะมุง่คน้หา

ความจริงแท้ (virtue) เช่นเด้ียวกัน แต่ก็มีวิธีคิด้ที่แตกต่างกัน การจะทำความเข้าใจสสารนิยมให้ถ่องแท้จำเป็น

ต้องเข้าใจความแตกต่างของทั้งสามแนวคิด้นี้ก่อน 

มีหลักฐานระบุว่านักปรัชญากรีกชื่อว่า เธลีส (Thales) ว่าเป็นผู้ริเริ่มแนวคิด้สสารนิยมก่อนใคร แต่ผู้พัฒนา

แนวคิด้ของเธลีสจนสมบูรณ์เป็นปรัชญาสำนักสสารนิยมที่ส่งผลถึงปัจจุบันคือดี้โมไครตุส (Democritus)  

ซึ่ึ่งมีชีวิตอยู่หลังเธลีสร่วม 400 ปี (Jamieson, 2020; Tripp Circa, 2021) โด้ยด้ีโมไครตุสเสนอว่าโลกใบนี้มี

เพยีงโลกเด้ยีวคอืโลกของสสาร (matter) ซึ่ึง่เกดิ้จากอะตอม (atom) เลก็ ๆ  มาประกอบเข้าด้วัยกนัจนกลายเป็น 

มนุษย์ พืช สัตว์ หิน อากาศ ฯลฯ ในขณะที่นักปรัชญาสำนักจิตนิยมมองว่าโลกนี้มีสองใบ คือ โลกแห่งผัสสะ 

(material world) ซึ่ึ่งจับต้องได้้ กับโลกของแบบ (world of form) ซึ่ึ่งเป็นโลกที่อยู่ในห้วงคิด้หรือจิต (ideal) 

ของมนุษย์เท่านั้น (Guyer, 2021; Pecorino, 2006) ตัวอย่างเช่น การรวาด้วงกลมในกระด้าษซึ่ึ่งอาจจะบิด้

เบี้ยวไปบ้าง แต่มนุษย์ย่อมสามารถจินตนาการได้้อยู่ดี้ว่ารูปวงกลมสมบูรณ์ (ideal form) ควรเป็นเช่นไร 

วงกลมที่วาด้ขึ้นจริง (และบิด้เบี้ยว) นั้นอยู่ในโลกของผัสสะ ส่วนวงกลมสมบูรณ์อยู่ในโลกของแบบ ส่วนแนวคิด้

สำนักสุด้ท้ายคือ สัจนิยมนั้นอยู่ตรงกลางระหว่างสสารนิยมกับจิตนิยม โด้ยสัจนิยมกล่าวว่ามนุษย์รับรู้ทั้งสสาร 

(material / matter) และจิตหรืออุด้มคติ (ideal) ไปพร้อม ๆ กันได้้ (Ainsworth, 2020) โด้ยให้เหตุผลว่า

สสารถือเป็นสิ่งที่ปรากฏอยู่ในธรรมชาติ แต่กระบวนการที่มนุษย์จะเข้าใจสสารได้้ ก็ต้องอาศัยอุด้มคติมาเป็น

ตัวช่วยในการทำความเข้าใจอยู่ดี้ (Miller, 2019) 

อนึ่ง มีสสารนิยมในโลกตะวันตกอีกแนวคิด้ที่ไม่ได้้รวมอยู่ในบทความนี้ นั่นคือวิญญาณนิยม หรือ animism  

ซึ่ึง่แม้นกัวชิาการบางคนจะมองว่าวญิญาณนยิมน่าจะเป็นสสารนิยมได้้ (Sonic Acts, 2021; Marenko & Van 

Allen, 2016) แต่เนือ่งจากยงัไม่พบงานวชิาการทีเ่ขยีนถงึเรือ่งนีอ้ย่างชดั้เจนจงึไม่ได้้นำวญิญาณนยิมมารวมไว้ใน

บทความนี ้ด้งันัน้เมือ่ตัด้วญิญาณนิยมออกไปแล้ว สสารนิยมในโลกตะวันตกทีไ่ด้้ทำการศึกษาในบทความชิน้นี้

จงึมรีายละเอยีด้ด้งันี้
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สนุทรยีศาสตร์แบบสสารนยิมกบัการรบัรูเ้ชงิพืน้ที:่ การศกึษาบทประพนัธ์นริาศเมอืงแกลง1

1. สสารนิยมแบบมาร์ซึ่ิสม์ หรือ สสารนิยมเชิงประวัติศาสตร์ (Historical materialism)

คาร์ล มาร์กซ์ึ่ ได้้พฒันาสสารนยิมในแบบของตนโด้ยต่อยอด้จากวภิัาษวธิ ี(dialectic) ของเฮัเกล (Maybee, 2020) 

ซึ่ึง่เป็นการสร้างขัว้สมมตสิองขัว้ทีต่รงข้ามกนัขึน้มา แล้วลองให้สองขัว้ปะทะกนัจนเกดิ้ข้อสรุปทีอ่ยูต่รงกลาง เช่น 

ขาวคือขัว้ตรงข้ามกบัด้ำ เม่ือขาวกบัด้ำมาปะทะกนั กจ็ะเกิด้ทางออกเป็น เทา อย่างไรกต็ามมาร์กซ์ึ่ได้้เปลีย่นจาก

ขัว้ตรงข้ามแบบสิง่สมมติ (ซ่ึึ่งเป็นจตินยิม) ของเฮัเกล ให้กลายเป็นข้ัวอันเกิด้จากส่ิง (matter) ท่ีพบเหน็ได้้จริงใน

ประวัติศาสตร์เชิงสังคม แนวคิด้ของมาร์กซึ่์จึงถูกเรียกว่าสสารนิยมเชิงประวัติศาสตร์ ซึ่ึ่งต่อมาช่วยเปิด้ทางให้

สสารนิยมอีกรูปแบบหนึ่งคือสสารนิยมเชิงวัฒนธรรม

ผลงานที่แสด้งออกถึงสสารนิยมเชิงวัฒนธรรมได้้ด้ีชิ้นหนึ่งคือวรรณกรรมเรื่องแตะไม่ได้้ (untouchable) ของ 

มล์ุก ราช อานนัท์ (Mulk Raj Anand) ซ่ึึ่งได้้นำบรบิทวฒันธรรมการแบ่งชนชัน้วรรณะ (caste) ในอนิเด้ยีมาเป็น 

thesis ในการเลา่เรือ่งอย่างแหลมคม นกัวขิาการชือ่ ลาล (Lal, 2019) ได้้วเิคราะห์กลวธีิการเล่าเรือ่งของมล์ุกไว้

ว่าเขาได้้ทำให้ตวัเอกตัองปะทะกับพืน้ทีปิ่ด้กัน้ (barrier) เช่น ตลาด้ บ่อนำ้สาธารณะและโบสถ์ ทีก่ฎีระเบียบของ

คนแต่ละวรรณะไม่เท่ากนั ความปิด้กัน้ทีซ้่ึ่อนกันหลายชัน้ (threshold) และการแก้ไขปัญหาทีละเปลาะของตัวเอก

ของเรือ่งนำไปสูก่ารคลีค่ลายเรือ่งในตอนจบ ด้้วยลกัษณะพเิศษทีผ่ลงานของมล์ุก มกัเล่นกบัวฒันธรรมอยูเ่สมอ

นีท้ำให้นกัวชิาการบางคนจัด้ให้งานของมล์ุกอยูใ่นกลุม่สสารนิยมเชงิวฒันธรรม (cultural materialism) (Verma, 

2008)

ภาพื้ที� 1 แผนภัาพแสด้งวิภัาษวิธพีร้อมตัวอย่างแบบจิตนิยม (เฮัเกล), สสารนิยม (มาร์กซ์ึ่) 
และการสร้างสรรค์งานศิลปะ

Note: From © Janat Thiengsurin 13/08/2021
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2. วัตถุเอเล็ก (Object Petit A)

ฌากส์ ลาก็อง (Jacques Lacan) นกัจติวเิคราะห์ชาวฝรัง่เศสมชีวีติอยูใ่นช่วงต้นศตวรรษที ่20 เขาเป็นผูท่ี้ศกึษา

งานของซึ่กิมนัด์้ ฟุ่รอยด์้อย่างลกึซึ่ึง้ จนค้นพบว่าความรูส้กึนกึคดิ้ของมนษุย์เรานัน้ไม่ได้้เกดิ้จากแค่แรงผลกัด้นั

ทางเพศอย่างเด้ยีวอย่างทีฟุ่่รอยด์้เข้าใจ แต่ยงัมพีลงัอกีชนดิ้หนึง่ทีบ่งการอยูเ่บือ้งหลงันัน่คอื แรงปรารถนา หรอื  

desire (Kirshner, 2005) ซ่ึึ่งไม่ได้้เกิด้ขึ้นมาลอย ๆ ในจินตนาการของมนุษย์ แต่เกิด้จากกลไกการทำงานเชิง

ประสาทวิทยาอย่างเป็นระบบ เขาได้้เสนอแนวคิด้วัตถุเอเล็ก หรือมีชื่อในภัาษาฝรั่งเศสว่า ออปเจ เปตี อา  

(Objet Petit A) โด้ย A เป็นตวัย่อจากคำว่า Autre ในภัาษาฝรัง่เศส ซึ่ึง่แปลเป็นภัาษาองักฤษได้้ว่า other หรอื

ความเป็นอืน่ ลาก็องกล่าวไว้ว่าทุกครัง้ทีม่นุษย์รบัรูถึ้งวัตถุชนิด้หนึง่ กลไกทางจิตของมนุษย์จะสร้างการรับรูวั้ตถุ 

“อืน่” อกีชนิด้เคียงคูกั่นด้้วยเสมอ เช่น เม่ือสามีรบัรูถึ้งตัวตนของ “ภัรรยา” ในหัวของสามีกจ็ะเกิด้ความคิด้แบบ

แฟุ่นตาซึ่เีรือ่ง “ชู”้ ข้ึนมาในใจโด้ยอัตโนมตั ิ(Grubernitsch, 2021) ทัง้ ๆ ทีใ่นชีวติจรงิสามีอาจจะไม่ได้้มีชูเ้ลย

กไ็ด้้ นกัวชิาการด้้านเกมสบ์างท่านเรยีก Objet Petit A ของลากอ็งว่าความแฟุ่นตาซึ่ใีนแบบของนกัสสารนยิม 

(Voorhees, 2016)

สลาวอย ชเิชก (Slavoj Žižek) นกัปรชัญาร่วมสมยัชือ่ดั้งในศตวรรษที ่21 ได้้ยกตวัอย่างว่า วตัถเุอเล็ก ของลากอ็ง

กเ็หมือนกับเกมส์โปเกมอน โก (Pokemon Go) (Grubernitsch, 2021) เมือ่ผูเ้ล่นเปิด้กล้องหลังของมือถือแล้ว

ส่องไปบนพืน้ทีบ่างแห่ง จะปรากฏตัวละครจากเร่ืองโปเกมอนซ้ึ่อนอยูบ่นวิวจริงเบือ้งหลัง ผ่านเทคโนโลยีความจริง

เสรมิ (augmented reality) ซ่ึึ่งต่อไปนีจ้ะเรียกว่า AR ตวัละครนัน้เป็นสิง่ทีค่นปรารถนาแต่ไม่มีวนัเข้าถึงได้้จริง 

อาจมีผูโ้ต้แย้งว่าตวัละคร AR นัน้น่าจะเป็นจตินยิมมากกว่าสสารนิยม เพราะตัวละคร AR จับต้องไม่ได้้จึงไม่น่า

ถือเป็นสสาร ในประเด้็นนี้ผู้เขียนเห็นว่าตัวละครนั้นเกิด้จากภัววิทยาเชิงวัตถุ (object-oriented ontology) 

กล่าวคือตัวละครเกิด้จากชุด้คำสั่ง (coding) หลาย ๆ ชุด้มาจัด้วาง (orientation) เข้าด้้วยกัน (คำสั่งแต่ละชุด้

เปรียบเหมือนวัตถุ หรือ object แต่ละชิ้น) เช่น ชุด้คำสั่งรูปทรง ชุด้คำสั่งสี ชุด้คำสั่งอาวุธ ด้ังนั้นตัวละคร 

โปเกมอน AR จงึควรมีสถานะเป็นสสารนยิมไม่ใช่จตินยิม เพราะเป็นผลพวงจาก “วัตถ”ุ (object) หรือ “สสาร” 

(matter) ไม่ใช่ “อุด้มคติ” (ideal)

โรลลนิส์ (Rollins, 2021) นกัเขยีนชาวไอร์แลนด์้ได้้ให้ทรรศนะทีน่่าสนใจว่า Objet Petit A จะเกิด้ขึน้เมือ่มนุษย์

ประสบปัญหาในการเผชิญกับการรับรู้บางสิ่งที่ซึ่ับซ้ึ่อนเกินกว่ามนุษย์จะลด้ทอนมันลงมาให้จับต้องเป็น.“สิ่ง”  

หรอื “วตัถ”ุ ทีส่ามารถเข้าใจในชวีติจรงิได้้ (non-reducible to material reality) โด้ยโรลลนิส์ได้้ยกตวัอย่าง

ทีเ่ข้าใจได้้ง่ายคอื การพยายามอธบิายการนบัชัน้ของคนยโุรปทีเ่ร่ิมจากชัน้พ้ืนด้นิเป็นชัน้ทีศ่นูย์ เมือ่กด้ลฟิุ่ต์ขึน้

ชัน้ถัด้ไปจึงเป็นชัน้ท่ีหนึง่ การทำความเข้าใจวิธคีดิ้เรือ่งชัน้ทีศู่นย์ ต้องอาศัยวัตถุเอเล็ก (Objet Petit A) มาช่วย 

อย่างไรกต็ามโรลลนิส์ยงักล่าวด้้วยว่าในเรือ่งท่ีซึ่บัซ้ึ่อนกว่าน้ีเช่นการทำความเขา้ใจกลไกของธรรมชาต ิมนษุย์จะ

ยอมรับว่ากลไกเหล่านัน้มีอยูจ่ริง แต่กป็ระสบความยากลำบากในการหาคำมาอธิบาย “สิง่” นัน้ มนุษย์บางคนก็

เรยีกสิง่นีแ้บบเหมารวมว่าเป็นจิตวญิญาณ (Spiritual) แต่บางคนก็นำเอาบุคลาธิษฐาน (anthropomorphize) 
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มาช่วยในการทำความเข้าใจ (ผูเ้ขยีนขอยกตวัอย่างในทีน่ี ้เช่น นางไม้คอืตัวแทนของป�า หรือ ประธานกรรมการ

บริหาร (CEO) คือตัวแทนของแบรนด์้สินค้า เป็นต้น) อย่างไรก็ตามบุคลาธิษฐานของ Objet Petit A นั้น เกิด้

จากวตัถ ุ(matter) จรงิ (เช่น ป�าจรงิ แบรนด์้จรงิ) ซึ่ึง่ต่างจากบคุลาธษิฐานในแบบตำนานเทพ นางฟุ้่า หรอืตวั

ละครในนิทาน ท่ีเกิด้จากจินตนาการของมนุษย์อย่างเดี้ยว ไม่ได้้มีวตัถุจริงมารองรับแต่อย่างใด้

โพลิทาคิส (Politakis, 2022) ได้้ขยายความบุคลาธิษฐาน (anthropomorphize) ในเชิงการออกแบบพืน้ทีเ่ชิง

สถาปัตยกรรมไว้อย่างน่าสนใจว่าสถาปัตยกรรมเปรียบเสมอืนหุน่ยนต์ตัวหนึง่ ในปัจจบุนัมนุษย์สามารถมองว่า

หุ่นยนต์มีชีวิตจิตใจเหมือนมนุษย์จริงได้้ทั้งที่หุ่นยนต์เป็นเพียงการประกอบสร้างของกลไก ด้ังนั้นมนุษย์ก็ย่อม

สามารถรับรู้ว่าสถาปัตยกรรมมีชีวิตจิตใจเหมือนมนุษย์ได้้เช่นกัน ยิ่งในปัจจุบันมีระบบอัตโนมัติหลายอย่างใน

อาคาร ก็ยิง่ทำให้การยอมรับว่าสถาปัตยกรรมมีชวีติจิตใจของตนเองได้้ง่ายยิง่ขึน้

3. การประกอบสร้าง (Assemblage)

แนวคิด้การประกอบสร้าง (ภัาษาอังกฤษใช้คำว่า assemblage ในขณะที่ต้นฉบับภัาษาฝรั่งเศสของเด้อเลิซึ่ใช้

คำว่า agencement หรอือาจอ็งมอง) ปรากฏขึน้ครัง้แรกในหนงัสอืชือ่ว่า A thousand Plateaus ในปี 1980 

ซึ่ึ่งเขียนร่วมกันโด้ยนักปรัชญา ฌีลส์ เด้อเลิซึ่ (Gilles Deleuze) และนักจิตวิเคราะห์ เฟุ่ลิกซึ่์ กาตารี (Felix 

Guattari) หลังจากนั้นแม้ทั้งสองจะไม่ได้้ทำงานร่วมกันแล้ว แต่เด้อเลิซึ่ได้้พัฒนาแนวคิด้นี้ต่ออีกในหนังสือ 

เล่มต่อ ๆ มาของเขา กระบวนการหาความจรงิของเด้อเลซิึ่ได้้รบัอทิธพิลจากเด้วดิ้ ฮัมู (นกัปรชัญาในศตวรรษที่ 

18) เป็นอย่างมากโด้ยเฉพาะ Relations of Ideas2  และ Matter of Fact3  (Deleuze, 1994) แนวคิด้การ

ประกอบสร้างแสด้งถึงสภัาวะที่ความจริง (virtue) หนึ่งสามารถเป็นตัวกลางหรือตัวเหนี่ยวนำ (agent) ให้เกิด้ 

ส่ิงอ่ืน ๆ  ตามมาได้้อยา่งไม่รูจ้บ แนวคดิ้นีไ้ด้้รบัการนำไปต่อยอด้อย่างชดั้เจนในยคุด้จิทิลั โด้ยเฉพาะในงานประเภัท

เจเนอเรทีฟุ่อาร์ต (generative art) ที่เครื่องจักร (เช่น คอมพิวเตอร์ หรือ AI) สามารถสร้างสรรค์งานศิลปะ

สามารถใช้ชุด้คำสั่งเพยีงชดุ้เด้ยีวแต่กลบัสามารถสร้างชิน้งานที่ไม่ซึ่ำ้กนัเลยได้้ไม่รูจ้บ ผ่านการจัด้เรยีงชดุ้คำสั่ง

เหล่านัน้สลบัไปสลบัมาด้้วย “ความน่าจะเป็น” เชงิคณติศาสตร์ เพือ่ให้เข้าใจการประกอบสรา้งของเด้อเลซิึ่ด้ย่ิีง

ขึน้ ผูเ้ขียนขอยกตัวอย่างการประกอบสร้างเพียงสองชิน้ ดั้งนี้

ตัวอย่างแรกได้้มาจากหนังสือ Cinema 2 ที่เขียนโด้ยเด้อเลิซึ่เอง เขาได้้ยกตัวอย่างเรื่องการประกอบสร้าง  

(assemblage) ผ่านภัาพยนตร์เรือ่ง ปลายฤดู้ใบไม้ผล ิหรือ Late Spring (Banshun: 1949) ซ่ึึ่งกำกับโด้ยผูก้ำกับ

ชาวญ่ีปุ�น ยาสุจโิร โอสุ (Ozu Yasujirō) ทีมี่ฉากแจกันอันโด่้งดั้ง อันเป็นฉากทีน่างเอกนอนในห้องนอนคูกั่บพ่อ

เป็นคืนสุด้ท้ายก่อนพิธีแต่งงานในวันรุ่งขึ้น โอสุได้้ตั้งกล้องถ่ายแจกันหน้าผนังแบบนิ่ง ๆ ค้างไว้หลายสิบวินาที  

มเีงาของใบไผ่ทาบลงบนผนงัและไหวไปมาเลก็น้อย (Nerdwriter1, 2021; Deleuze, 1997) โด้ยธรรมชาตขิอง

คนแล้ว เมือ่คนเห็นภัาพใบไผ่ไหวก็จะรูว่้าเวลาผ่านไป แต่การทีโ่อสุแช่กล้องจนคนดู้เห็นใบไผ่ไหวไปมาหลายต่อ

หลายรอบ คนดู้จึงเริม่สับสนว่าตกลงเวลาเดิ้นหน้าไปหรือไม่ หรือทัง้หมด้คือการวนซ้ึ่ำไปมาของอดี้ตและปัจจุบนั 

2 ตวัอย่าง Relations of Ideas เช่น 1+1 = 2 เลขสองทีเ่กิด้ขัน้เป็นผลพวงมาจากการรวมกันของ Idea สองตัวคือ เลขหนึง่ กับ เลขหนึง่
3 ตวัอย่าง Matter of Fact เช่น หากเราอยูใ่นห้องแล้วได้้ยินเสียงฝนตก ฟุ้่าร้อง มองไปบนท้องฟุ้่านอกหน้าต่างก็ด้มูดื้ครึม้ มนุษย์ก็สามารถปะติด้ปะต่อ
เรือ่งได้้เองว่าฝนต้องกำลังตกอยูน่อกบ้านอย่างแน่อน โด้ยทียั่งไม่จำเป็นต้องชะโงกหัวออกไปนอกหน้าต่างเสียด้้วยซ้ึ่ำ
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ในสถานการณ์นีท้ัง้เวลาและพืน้ทีล้่วนทบัซ้ึ่อน (fold) เข้าหากนั ธรรมชาตขิองภัาพยนตร์ทีเ่ป็นการเคลือ่นทีข่อง

เฟุ่รมต่อกันไปเรื่อย ๆ ทำให้มนุษย์ที่ชมภัาพยนตร์ยิ่งตกอยู่ในห้วงของ fold ที่ลึกขึ้นไปเรื่อย ๆ การล้อเล่นกับ

ธรรมชาติของคนท่ีชอบความปะติด้ปะต่อ (assemblage) เรือ่งราวในใจคือเทคนิคทีโ่ด้ด้เด่้นของโอสุ

ตวัอย่างทีส่องได้้มาจากบทความของ มาร์โค จอ็บส์ (Jobst, 2016) คอื ผูน้ำการประกอบสร้างของเด้อเลซิึ่มาใช้

ในการวเิคราะห์งานสร้างสรรค์ เขาได้้นำบทประพนัธ์เรือ่ง The Waves ของเวอร์จเินยี วล์ูฟุ่ (Virginia Woolf) 

มาศึกษาถึงกลวิธกีารสร้างพืน้ท่ีในวรรณกรรม มีตัวอย่างเนือ้ความตอนหนึง่คือ

 “...A plate was like a white lake. A knife looked like a dagger of ice. 

Suddenly tumblers revealed themselves upheld by streaks of light. Tables 

and chairs rose to the surface as if they had been sunk under water and rose... 

A jar was so green that the eye seemed sucked up through a funnel by its 

intensity and stuck to it like a limpet. Then shapes took on mass and edge. 

Here was the boss of a chair, here the bulk of a cupboard. And as the light 

increased, flocks of shadow were driven before it and conglomerated and 

hung in many-pleated folds in the background.” (Jobst, 2016)

จอ็บส์ได้้วิเคราะห์ว่าจากบทประพันธ์ดั้งกล่าว Woolf ได้้แสด้งถึงสเปซึ่ทีมี่ความลืน่ไหล (fluidity) ของวัตถุต่าง ๆ 

ทีส่่งผลกระทบต่อกันและกัน (affect) นอกจากสิง่ที ่Jobst ได้้วิเคราะห์ไว้ ผูเ้ขียนเห็นว่า Woolf พยายามเชือ่ม

เฟุ่อร์นเิจอร์เข้ากบัห้องด้้วยการใช้คำว่าโต๊ะและเก้าอีไ้ด้้ลอยขึน้มาบนผวิราวกับก่อนหน้านีมั้นจมอยูใ่ต้พืน้ จนิตนาการ

ของผูอ่้านจึงไม่มองโต๊ะเก้าอีเ้ป็นสิง่ทีแ่ยกขาด้จากพ้ืนห้องอกีต่อไป เก้าอ้ีกลายเป็นโทนแด้ง ส่วนเหยือกสเีขียวจะ

มสีเีขยีวปรากฏข้ึนได้้กต้็องอาศยัแสงนำ้ตาลจากหน้าต่างทีส่่องเข้ามาในห้องแบบตดิ้ๆ ด้บัๆ ตามจงัหวะกระพอื

ของผ้าม่าน การเปรยีบเปรยวตัถสุองสิง่ทีต่่างกนัให้กลายเป็นของทีค่ล้ายกันเช่น จานทีก่ลายเป็นทะเลสาปสขีาว 

กบัส้อมที่กลายเป็นกรชินำ้แข็ง เมื่อทั้งคูก่ลายเป็นของขาวและใสจงึด้เูหมอืนทัง้คูจ่ะมคีวามเชือ่มโยงกนัเกิด้ขึ้น

โด้ยอัตโนมัต ิคำบรรยายในงานเขียนของ Woolf แม้ไม่ได้้เขียนอธิบายว่าของทุกอย่างในห้องเชือ่มโยงกันอย่าง

เปิด้เผย แต่กลวิธเีขยีนของเธอทำให้คนอ่านจับเอาสิง่ทีก่ระจายกันอยูน่ีม้าเชือ่มต่อกนัในหัวตวัเอง คล้ายลักษณะ 

assemblage ที ่Deleuze ได้้กลา่วเอาไว้ ความเข้าใจถงึความเล่ือนไหลของวตัถตุ่าง ๆ ทัง้ในงานของโอสแุละ

วล์ูฟุ่จะกลายเป็นเครือ่งมือสำคัญท่ีจะช่วยวิเคราะห์ผลงานของสุนทรภัูต่่อไป

4. สสารนิยมใหม่ (New materialism)

นกัวิชาการสมัยใหม่พยายามแยกสสารนิยมแบบด้ัง้เดิ้มของกรีกออกจากสสารนิยมใหม่ทีเ่กิด้ขึน้ภัายใต้ผลกระทบ

จากแนวคิด้หลังมนุษย์นิยม (posthumanism) เพื่อไม่ให้เกิด้ความสับสน (Sanzo, 2021) แม้ว่าแก่นแท้ของ
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สสารนยิมใหม่จะไม่ต่างกบัสสารนยิมเก่า (นัน่คอื ยงัเชือ่ในเรือ่งว่าความจรงิ (virtue) อยูท่ีว่ตัถหุรอืสสาร ไม่ได้้

อยู่ในอุด้มคติ) แต่ด้้วยอิทธิพลของเด้อเลิซึ่ตั้งแต่กลางศตวรรษที่ 20 ทำให้สสารนิยมใหม่มองวัตถุหรือสสารใน

แบบทีเ่ลือ่นไหล (flux) และมีสถานะเป็นผูก้ระทำ (act) ได้้พอ ๆ กบัมนุษย์ ผดิ้กับนักคิด้สสารนิยมเก่าทีมั่กมอง

ว่าวตัถหุรอืสสารคอืสิง่เฉ่ือยชา (passive) รอคอยใหม้นษุย์เข้ามาเป็นผูก้ระทำ ปัจจยัทีน่่าจะทำให้สสารนยิมใหม่

ได้้รับความนิยมมากขึน้ในปัจจบัุนเป็นเพราะภัยัธรรมชาติทีท่วีความรุนแรงมากขึน้เร่ือย ๆ จนส่งผลต่อคนทัง้โลก 

ประกอบกับเทคโนโลยีปัญญาประด้ิษฐ์ (AI) ที่ก้าวล้ำจนสามารถชาญฉลาด้กว่ามนุษย์ไปเสียแล้ว ด้ังนั้นมนุษย์ 

(human) จงึเริม่ตระหนกัว่าตนเองไม่ได้้เป็นศนูย์กลางของโลกอกีต่อไป สิง่ทีไ่ม่ใช่มนษุย์ (nonhuman) ไม่ว่าจะ

เป็นธรรมชาต ิปัญญาประด้ษิฐ์ (AI) กส็ามารถทีจ่ะส่งผลกระทบต่อ human และ nonhuman ได้้รนุแรงไม่แพ้

มนษุย์หรืออาจจะมากกว่าน้ำมือมนุษย์ด้้วยซ้ึ่ำ 

ตัวอย่างงานสร้างสรรค์ตามสสารนิยมใหม่ที่น่าสนใจมีหลายชิ้น ไม่ว่าจะเป็นงานออกแบบของ Neri Oxman 

จากสถาบัน MIT ท่ีปล่อยให้ตัวหม่อนสร้างไหมในพื้นที่ที่เธอกำหนด้ขึ้นอย่างคร่าว ๆ ผลงานที่เกิด้ขึ้นคือใย

ไหมได้้ผูกติด้กันเป็นผืนใหญ่จนสามารถเรียกได้้ว่าเป็นพาวิเลียนในรูปทรงที่มนุษย์เองก็คิด้ไม่ถึง ในกรณีนี้ตัว

หม่อน (ซึ่ึ่งเป็นอมนุษย์ หรือ nonhuman) เองก็สามารถมีบทบาทเป็น “นักออกแบบ”  ไม่ต่างกับมนุษย์เลย

ทีเด้ียว ผลงานที่ควรกล่าวถึงในเชิงวรรณศิลป์ คือ The Drought ของบัลลาร์ด้ (J.G. Ballard) ซึ่ึ่งเฮัาส์มานน� 

(Hausmann, 2022) ได้ท้ำการศกึษาในวทิยานพินธร์ะด้บัปรญิญาเอกของเขา พบวา่ Ballard ใชส้ภัาพแวด้ลอ้ม

ที่แห้งแล้งในฐานะการผลิตสร้างพื้นที่ (production of space) ตามแนวคิด้ของอองรี เลอแฟุ่ฟุ่วร์ (Henri 

Lefebvre) สภัาพแวด้ล้อมทางธรรมชาติที่แห้งแล้งจนเป็นตัวกำหนด้ทุกชีวิตในนิยายของบัลลาร์ด้สอด้คล้อง

กับแนวคิด้หลังมนุษย์นิยมเป็นอย่างดี้

ปรชัญาสุนทรียศาสตร์สสารนิยมในโลกตะวันออก

สสารนิยมอีกสายหน่ึงท่ีสำคัญของโลกคือ สสารนิยมในโลกตะวันออก ซึ่ึ่งมีอู่อารยธรรมสำคัญอยู่ที่อินเด้ียและ

จนี อยา่งไรกต็ามผูเ้ขยีนพบวา่การศกึษาสสารนยิมในโลกตะวนัออกหรอืเอเชยีคอ่นขา้งยากลำบากกวา่โลกตะวนั

ตก ทัง้น้ีเพราะสิง่ทีเ่รียกวา่ปรัชญาและสุนทรียศาสตร์แบบบริสทุธิ�นัน้เปน็วธิคีน้หาความจริงแบบยุโรป ปรัชญา

ของเอเชียมักผสมกับจริยธรรม จารีตสังคม และศาสนา ปรัชญาสสารนิยมในโลกตะวันออกที่ได้้ทำการศึกษา

ในบทความน้ีได้้แก่ 

1. ปรัชญาธรรมชาตินยิม (Philosophy of nature) 

ปรัชญาธรรมชาตินิยม (philosophy of nature) ถือกำเนิด้ขึ้นในจีน มีหลักฐานในหนังสือ Nature across 

cultures (Tucker, 2003, p. 161) วา่ธรรมชาตนิยิมได้ถ้า่ยทอด้จากจนีสูญ่ีปุ่�นผา่นอาณาจกัรแพก็เจของเกาหลี
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เมื่อกลางศตวรรษที่ 6 (Tucker 2003) ธรรมชาตินิยมปรากฏอยู่ในปรัชญาเต๋าและเซึ่น (ซึ่ึ่งเกิด้จากพุทธรวม

กับเต๋าอีกทีหนึ่ง) ที่ส่งเสริมการใช้ชีวิตให้กลมกลืนกับธรรมชาติ อย่างไรก็ตามนักวิชาการตะวันตกบางคน 

ให้นิยามธรรมชาตินิยมว่าเป็นสสารนิยมแบบอินทรีย์ หรือ organic materialism (Bala, 2020) เพราะเห็นว่า

สสารนยิมทีส่ยบยอมอยูใ่ตธ้รรมชาตแิบบเอเชยีคอืความลม้เหลว เพราะไมไ่ด้น้ำไปสูเ่ทคโนโลยสีมยัใหมเ่หมอืน

สสารนิยมแบบตะวันตกที่มุ่งเอาชนะธรรมชาติจนประสบความสำเร็จด้ังเช่นทุกวันนี้ แม้ว่าธรรมชาตินิยมของ

ตะวันออกจะถูกกีด้กันจากวิทยาศาสตร์สมัยใหม่แบบตะวันตก..แต่ธรรมชาตินิยมกลับสามารถหาช่องว่างที่จะ

เช่ือมต่อกับปรัชญาสุนทรียศาสตร์สมัยใหม่ได้้สำเร็จ ส่วนหนึ่งต้องยกความด้ีความชอบให้กับกลุ่มนักคิด้ญี่ปุ�น 

ที่ช่ือว่าสำนักเกียวโต (Kyoto school) ในศตวรรษที่ 20 ที่พยายามเชื่อมโยงปรัชญาธรรมชาตินิยมเข้ากับ

ประสบการณ์นยิมของไฮัเด้กเกอร ์(ซึ่ึง่กำลงัได้้รบัความนยิมมากในยโุรปในสมยัน้ัน) แม้ผลงานของสำนกัเกยีวโต

จะมลัีกษณะชาตนิยิมญีปุ่�นอยูค่อ่นขา้งสงู (Carter, 2019) แตก่ถ็อืวา่เปน็ความพยายามทีช่ว่ยเปดิ้ทางใหป้รชัญา

สุนทรียศาสตร์จากโลกตะวันออกได้้มีท่ียืนในวงวิชาการตะวันตกมากยิ่งขึ้น

ธรรมชาตนิยิมแบบตะวนัออกมผีลต่อการตคีวามพ้ืนทีใ่นงานศลิปะร่วมสมยัและสถาปัตยกรรมร่วมสมยัหลายชิน้ 

ตวัอย่างทีน่่าสนใจชิน้หนึง่คอื สถาปนิกอาราตะ อโิซึ่ซึ่ากิ (Arata Isozaki)  เจ้าของรางวลัพรติซึ่เกอร์ (Pritzker) 

ในปี 2019 เคยวิเคราะห์ปราสาทคัทสึระ (Katsura imperial villa) ซึ่ึ่งเป็นสถาปัตยกรรมที่สร้างในศตวรรษที่ 

17 เอาไว้ว่าแนวการวางระเบียงริมสระน้ำของพระราชวังคัทสึระมีความแปลกประหลาด้ทั้งซึ่ิกแซึ่กและวางตัว

แบบอสมมาตร เพราะใช้การอ้างอิงจากตำแหน่ง “ด้วงจันทร์ที่สะท้อนน้ำ” การวางตัวของห้องริมระเบียงทุก

ห้องจะต้องได้้วิวด้วงจันทร์สะท้อนน้ำที่สวยงามไม่มีอะไรมาบด้บัง (Harvard GSD, 2021) สิ่งนี้ต่างจาก

สถาปัตยกรรมตะวันตกท่ีมักคำนึงถึง “มนุษย์” เป็นศูนย์กลาง อีกตัวอย่างหนึ่งคือการที่หลี่ตัน (Li Dan, n.d.) 

นักศึกษาปริญญาโทชาวจีน ณ มหาวิทยาลัยคิวชู ประเทศญี่ปุ�น ที่ทำวิทยานิพนธ์เรื่องความลึก หรือ 奥 (Oku 

โอะข ุในภัาษาญีปุ่�น) ของงานสถาปตัยกรรมและจดั้สวนผา่นการตคีวามจติรกรรมและบทกลอน ฝมีอืของ Wang 

Wei (王維 อ่านว่า หวัง เหวย์ กวีในสมัยราชวงศ์ถัง) ความว่า “I walk unto where waters end—And 

sit down to watch when clouds arise”4  ความลกึของโลกตะวนัออกนัน้เปน็ความพรา่เลอืนของขอบเขต

ทอ้งฟุ่า้และแมน่ำ้ ยิง่พรา่เลอืนมากเทา่ใด้คนยิง่ด้ืม่ด้ำ่มากเทา่นัน้และกจ็ะทำใหเ้กดิ้ความรูส้กึลกึมากขึน้ด้ว้ย ใน

ขณะท่ีความลึกของโลกตะวันตกคือทัศนียภัาพและจุด้อันตรธาน (perspective and vanish point) ทีต่อ้งการ

ความชัด้เจนเรื่องระยะทางเป็นสำคัญ

ธรรมชาตนิิยมนัน้มกักล่าวถงึการด้ืม่ด้ำ่ (immerse) ในธรรมชาติ รวมถึงการมองว่ามนษุย์เป็นเพียงส่วนกระจ้อยร่อย

ในธรรมชาติ หาใช่ผูค้วบคุมธรรมชาติไม่ แนวคิด้ธรรมชาตินยิมจงึสามารถไปด้้วยกันได้้ดี้กบักระแสหลังมนษุย์นยิม 

(posthumanism) ท่ีกำลังได้้รับความนิยมในวงการวิชาการปัจจุบนั

4 เนือ้ความในตันฉบับคือ 行到水穷处，坐看云起时    
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2. ปรัชญาจารวาก (Carvaka philosophy) 

จารวาก5  (Charvaka / Carvaka) มอีกีชือ่ว่าโลกายตั ิ(Lokayata) ในบรรด้าสำนกัคดิ้ในอนิเด้ยีทัง้หมด้ จารวาก

ถอืสสารนิยมเพียงกลุม่เดี้ยวในอินเดี้ย ส่วนสำนักคิด้อืน่ล้วนเป็นจิตนิยมทัง้สิน้ ไม่ว่าจะเป็น พทุธ พราหมณ์-ฮิันดู้ 

เชน เป็นต้น รามกฤษณา ภััตตาจารยา (Ramkrishna Bhattacharya) ผู้สนใจศึกษาเรื่องจารวากกล่าวว่าม ี

หลกัฐานหลายชิน้ทีช่ีใ้ห้เหน็ว่ากษตัรย์ิหลายองค์ในอนิเด้ยีสมยัโบราณนยิมจารวาก เพราะสสารนยิมตอบสนอง

เรือ่งการปกครองในเชิงชวีติประจำวันได้้ดี้ หลกัฐานทีแ่สด้งว่าจารวากเป็นแนวคิด้สำคัญในอินเดี้ยยังปรากฏใน

วรรณคด้รีามายณะ6 และมหาภัารตะของอนิเดี้ยทีล้่วนกล่าวถึงจารวาก (Bhattacharya, 2011) แม้ว่าจารวาก

จะมหีลกัฐานว่าปรากฏในวฒันธรรมอนิเด้ยีมาช้านาน แต่ด้้วยความทีถ่กูกด้ทบัทัง้จาก ฮันิด้ ูพทุธ และเชน ทำให้

งานสร้างสรรค์ผ่านแนวทางของจารวากไม่มบีนัทกึปรากฏชดั้เจน จากการค้นคว้าของผูเ้ขยีน จารวากมคีวามเชือ่มโยง

กบั มุล์ก ราช อานันท์ นกัเขียนร่วมสมัยชาวอินเดี้ยน่าจะประทับใจกับแนวคิด้แบบนีพ้อสมควร จนถึงกบันำไป

ตัง้ชือ่มูลนิธขิองตนว่า Lokayata Mulk Raj Anand Centre แต่เนือ่งจากผลงานของมุล์กได้้ถูกศึกษาผ่านสสารนิยม

แบบมาร์กซิึ่สม์ไปแล้ว จึงอาจจะอนุโลมว่างานของมุล์กเป็นตัวแทนทัง้ของจารวากและมาร์กซิึ่สม์

3. ปรัชญาซึ่านจ้าย (Shanzhai philosophy) 

บยอง-ชูล ฮันั หรือ Byung-Chul Han (Han 2017) นกัปรัชญาสวิส-เยอรมันเชือ้สายเกาหลี ได้้เขียนหนังสือชือ่ 

Shanzhai: Deconstruction of Chinese (山寨; shānzhài ; อ่านว่าซึ่านจ้าย) Byung-Chul Han ได้้วิเคราะห์

ปรัชญาความคิด้ของคนเอเชียตะวันออกไกลว่าทำไมจึงสามารถยอมรับผลิตภััณฑ์์ที่คนตะวันตกมองว่าเป็น 

คนลอกเลยีนแบบ (copy) หรอืของปลอม (forgery) ได้้โด้ยง่าย เขาได้้ยกตวัอย่างทีน่่าสนใจเป็นต้นว่า แบรนด์้

มอืถือของจีนในระยะแรกล้วนก๊อปปี�รปูแบบมือถือของชาติตะวันตก แต่คนในจีนก็นยิมใช้กนัมาก จนในปัจจุบนั

แบรนด์้สญัชาตจินีหลายแห่งสามารถผลติมอืถอืท่ีคณุภัาพสงูกว่าแบรนด์้ตะวนัตกด้้วยซึ่ำ้ ตวัอย่างถดั้ไป วดั้อเิสะ

ของญีปุ่�นทีมี่ประเพณีรือ้ทิง้แล้วสร้างใหม่ทกุ ๆ 20 ปี แต่ไม่ว่าจะรือ้ทิง้สร้างใหม่กีร่อบ คนก็ยงัคงศรัทธาในวัด้ไม่

เปลีย่นแปลง  จากตวัอย่างทีไ่ด้้กล่าวมานี ้คนเอเชยีตะวนัออกนัน้ไม่เคยรูสึ้กว่าตนเองก๊อปปี� แต่รูสึ้กว่าตนเองนัน้

กำลังฉวยประโยชน์ (appropriation) จากสิง่ทีมี่อยูก่่อน อนัทีจ่ริงคำว่าฉวยประโยชน์นีก็้ยงัเป็นคำทีถ่กเถียงกัน

ในสงัคมว่าเป็นสิง่ทีด่้หีรอืไม่ด้ ีอย่างไรกต็าม บยอง-ชลู ฮันั (Han, 2021) มแีนวโน้มทีม่องเรือ่งการฉวยประโยชน์

ว่าเป็นสิง่ด้ ีเหน็ได้้จากข้อความในทวติเตอร์ของเขาทีก่ล่าวว่ามแีค่คนโง่กบัพระเจ้าเท่านัน้ทีไ่ม่เคยฉวยประโยชน์ 

ฮันัเชือ่ว่าการเรยีนรูจ้ากสิง่อืน่ท่ีมอียูก่่อนหน้าคอืความจำเป็นของมนษุย์ในอนัทีจ่ะพฒันาสิง่ต่าง ๆ ให้ด้กีว่าเด้มิ 

อย่างไรก็ตาม การฉวยประโยชน์นี้ไม่จำเป็นต้องเป็นการก๊อปปี�ให้เหมือนต้นฉบับเสมอไป บางครั้งผู้ลงมือกลับ

จงใจประกาศให้ผูอ้ืน่ด้้วยซ้ึ่ำไปว่าตนกำลังฉวยเอาสิง่ใด้มาใช้อยูก็่เป็นได้้

5 วรรณกรรมทีอ่ธบิายแนวคดิ้ของจารวากชิน้หนึง่ทีน่่าสนใจคือ คำสอนของจารวากเรือ่งการตัง้คำถามว่าไฟุ่คอืต้นเหตแุห่งควนัจรงิหรอืไม่ ถ้าหากเราเห็น
บ้านมีควันพุง่ออกทางหน้าต่างก็ไม่ได้้หมายความว่าบ้านต้องเกิด้ไฟุ่ไหม้เสมอไป เพราะคนในบ้านอาจจะทำความสะอาด้หรือทำกระทำการบางอย่างที่
ทำให้เกดิ้ควนักเ็ป็นได้้ (Mark, 2020) ผูเ้ขยีนมองว่าวธิเีข้าถงึความจรงิของจารวากคล้ายวธีิการค้นหาความจรงิเชงิสสารนยิมด้้วยกลวธีิ Matters of Facts 
ของ David Hume เป็นอย่างมาก ต่างกนัเพยีงฮูัมยกตัวอย่างว่าหากเราอยูใ่นบ้านแล้วได้้ยนิเสยีงฝนกอ็าจจะยงัไม่แน่ใจว่าฝนตกจรงิ จำเป็นต้องเปิด้
หน้าต่างออกไปดู้ก่อนว่าฝนตกจริงหรือไม่
6 รามายณะกล่าวถึงบทสนทนาระหว่างนักบวชจารวากกับพระราม เมือ่ตอนพระรามตัง้ใจสละราชสมบัตแิล้วเดิ้นทางเข้าป�า ฤาษีจารวากชือ่ Jabali ซ่ึึ่ง
มตีำแหน่งเป็นทีป่รกึษาของกรงุอโยธยาได้้เข้ามาโน้มน้าวพระรามแต่พระรามปฏเิสธ บทสนทนาน้ีเป็นการโต้แย้งกนัของสสารนยิม (Jabali) และอดุ้มคติ
นยิม (พระราม) ทีส่ำคัญในวรรณกรรมอินเดี้ย อย่างไรก็ตามรามเกียรติ�ฉบับของไทยได้้ตัด้บทสนทนาระหว่างพระรามและ Jabali ออกไป     
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หากมองจากบรบิทของคนไทยในยคุปัจจบุนั การฉวยประโยชน์ปรากฏตวัอยูท่ัว่ไป ไม่ว่าจะเป็น ห้างสรรพสนิค้า

เครอืเทอร์มนิลั 21 ท่ีนำสะพานโกลเด้นเกตของอเมรกิาหรอืหอไอเฟุ่ลของฝรัง่เศสมาเป็นส่วนตกแต่งของตน ซึ่ึง่

เป็นการฉวยโอกาสจากสถาปัตยกรรมในต่างประเทศ หรืออีกตัวอย่างหนึง่คือการทีส่ร้างมณฑ์ปจำลองของไทย

แลนด์้พาวิเลียนเมื่อต้องออกงานเวิลด์้เอ็กซ์ึ่โปที่เซึ่ี่ยงไฮ้ัในปี 2010 ซึ่ึ่งเป็นการฉวยโอกาสจากวัฒนธรรมเก่าแก่ 

ในชาติตนเอง เป็นต้น

สุรุีปกัารีทบทวันวัรีรีณกัรีรีม

จากการทบทวนวรรณกรรมทัง้จากปรชัญาสสารนยิมในโลกตะวนัตกและตะวนัออก ทำให้ได้้แก่นสาระ หรอื Theme 

ทีน่่าสนใจ 6 ประการดั้งนี ้

1. สสารนิยมเชิงวัฒนธรรม (cultural materialism) ซ่ึึ่งเกิด้จากปรัชญาแบบมาร์กซิึ่สม์

2. บุคลาธิษฐาน (anthropomorphize) ซ่ึึ่งเกิด้จากวัตถุเอเล็ก (objet Petit A) ของลาก็อง

3. การประกอบสร้าง (assemblage) ซ่ึึ่งเกิด้จากแนวคิด้ของเด้อเลิซึ่

4. หลังมนุษย์นิยม (posthumanism) อันเป็นผลพวงมาจากสสารนิยมใหม่

5. ธรรมชาตินยิม (philosophy of nature) ซ่ึึ่งแพร่หลายในเอเชียตะวันออก

6. การฉวยโอกาส (appropriation) ซ่ึึ่งเกิด้จากแนวคิด้ซึ่านจ้ายของบยอง-ชุล ฮันั

สุมมตฐิาน

ศลิปินไทยในอด้ตีน่าจะมปีระสบการณ์การรบัรูพ้ื้นทีผ่่านสนุทรยีศาสตร์สสารนยิมมาช้านานแล้ว เพยีงแต่ยงัไม่มี

การศึกษาทางด้้านน้ีมากเพียงพอ 

ตวัอย่างในการศึกษา: นิราศเมืองแกลง

บทความนีไ้ด้้นำนิราศเมืองแกลงของสุนทรภัูม่าทำการศึกษา โด้ยอ้างอิงจากหนังสอื ประชุมกลอนนิราศต่าง ๆ 

ภัาคที่ 1 ซึ่ึ่งรวบรวมโด้ยพระยาวิชิตวงศ์วุฒิไกร จัด้พิมพ์โด้ยโรงพิมพ์โสภัณพิพรรฒธนากร ในปี พ.ศ. 2565 

(Sunthorn Phu, 1922) โด้ยมีเป้าหมายเพื่อค้นหาว่าบทประพันธ์ชิ้นนี้ได้้แสด้งออกถึงการรับรู้เชิงพื้นที่ 

(perception of space) ตามปรัชญาสุนทรียศาสตร์แบบสสารนิยมมากน้อยเพียงใด้ นิราศเมืองแกลงเป็น 

กลอนแปด้ แต่งขึ้นในปี 2349 (ปลายรัชกาลที่ 1) เนื้อหากล่าวถึงที่ตัวสุนทรภัู่ที่ต้องจำใจเดิ้นทางออกจาก

ราชธานีเพ่ือไปเมืองแกลงด้้วยเหตุท่ีมี “นาย” สั่งมา สาเหตุที่เลือกบทประพันธ์ชิ้นนี้มาทำการศึกษาเป็นเพราะ

มีการกล่าวถึงสภัาพแวด้ล้อมรอบตัวตลอด้ทั้งเรื่องจึงน่าจะเหมาะกับการค้นหาสุนทรียศาสตร์เชิงพื้นที่เป็น

อย่างดี้ นอกจากนั้นยังเป็นวรรณกรรมที่เขียนขึ้นในสมัยที่อารยธรรมจากตะวันตกยังไม่เข้ามาในไทยมากนัก 

จึงน่าจะแสด้งให้เห็นปรัชญาของศิลปินไทยที่มีเอกลักษณ์เฉพาะตัวได้้อย่างชัด้เจน เน้ือหาของนิราศเมือง

แกลงสามารถแบ่งพอสังเขปได้้เป็น 8 ตอน ได้้แก่
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สนุทรยีศาสตร์แบบสสารนยิมกบัการรบัรูเ้ชงิพืน้ที:่ การศกึษาบทประพนัธ์นริาศเมอืงแกลง1

1. ออกเรือจากราชธานีถึงสำเพ็ง 

2. ด้าวคะนองถึงสำโรง

3. ทับนางถึงบ้านบ่อ

4. บ้านระกาด้ (หรือบ้านระกาศในปัจจุบัน) ถึงบางวัว 

5. บ้านบางมังกง (หรือบางปะกงในปัจจุบัน) ถึงห้วยโป�ง 

6. ห้วยพร้าวถึงเมืองแกลง

7. พักอาศัยท่ีเมืองแกลง

8. ล้มป�วยทีเ่มืองแกลง

ขั้ั�นตอนกัารีวิัเคัรีาะห์์

กระบวนการวเิคราะห์มทีัง้ในเชงิปรมิาณและในเชงิคณุภัาพ โด้ยในเชงิปรมิาณได้้ใช้วธิกีารวเิคราะห์แบบโครงสรา้ง 

หรอื framework analysis ซ่ึึ่งใช้ในการวิจยัเชงิคุณภัาพ นริาศเมืองแกลงทัง้ 8 ส่วน มาไขว้กับธมี (theme) ของ

ปรชัญาสุนทรยีศาสตร์สสารนิยม ซึ่ึง่เมือ่ทำการสรุปในหวัข้อ 3.3 แล้วมทีัง้หมด้ 6 ธีมด้้วยกัน เนือ้หาของนิราศ

เมอืงแกลงในส่วนทีแ่สด้งถึง “การรับรูพ้ืน้ที”่ ของสุนทรภัูไ่ด้้ถูกศึกษาและโค้ด้ (code) คำสำคัญ ก่อนจะนำมา

ใส่ในตารางวเิคราะห์ด้งักล่าว สำหรบัการวเิคราะห์ในเชงิคณุภัาพนัน้ผูเ้ขยีนได้้ทำการหยบิเอาเนือ้ความกลอนแปด้

ของสนุทรภู่ัมาวเิคราะห์เชงิอปุนยั (analytic induction) โด้ยพจิารณาจากบริบท (context) ประกอบกบัข้อมลู 

(data) ของเหตุการณ์ท่ีเกิด้ข้ึนท่ีได้้พรรณนาเอาไว้ แล้วนำมาเทียบเคียงกับปรัชญาสสารนิยมอีกครัง้หนึง่

ผ่ลกัารีวิัเคัรีาะห์์วัรีรีณกัรีรีมนริีาศเมอ้งแกัลงเพื้้�อคั�นห์ากัารีรัีบรี้�พื้้�นที�ผ่่านปรีชัิญาสุนุทรียีศาสุตร์ีสุสุารีนิยม

ตารีางที� 1 ตารางการวิเคราะห์แบบโครงสร้างเพือ่ค้นหาสุนทรียศาสตร์แบบสสารนิยมในนิราศเมืองแกลง

เน้�อห์าทั�ง 
8 ตอน

กัารีรัีบรี้�พื้้�นที�แบบต่าง ๆ

Theme 1:

ส ส า รนิ ย ม เ ชิ ง

วฒันธรรม 

Cultural 

Materialism

Theme 2:

บคุลาธิษฐาน 

Anthropo-mor-

phize

Theme 3:

ประกอบสร้าง 

Assemblage

Theme 4:

หลงัมนุษย์นิยม

Posthumanism

Theme 5:

ธรรมชาตินยิม 

Philosophy of 

Nature

Theme 6:

การฉวยโอกาส (จาก

บริบทรอบตัว) 

Appropriation

1 .ออกเ รือ
จากราชธานี
ถงึสำเพ็ง

- - - - - -

2.ด้าวคะนอง
ถงึสำโรง

- - รับรู้ลักษณะพื้นที่
ของทุ่งหญ้าผ่าน
ความเคลื่อนไหว
ต่อเนื่อง: ลมระริ้ว
ปลวิหญ้าคาระยาบ 
ระเนนนาบพลิ้ว
พลกิกระดิ้กหัน7 

- - รบัรู้ผ่านการมองเหน็ 
ได้้แก่ . .เด้ือนคล้อย, 
ศศธิรอ่อนอับพยบัไพร, 
ด้าวเด้ือนด้ับเด่้นด้วง
พระสรุย์ิใส, ตะวนัฉาย

- รบัรูผ่้านผิวหนัง: ลม
ระ ริ้ ว ปลิ้ ว ห ญ้ าค า
ระยาบ

เล่นกับชื่อวัด้ด้อกไม้
กับกลิ่นกายของนาง
อันเป็นที่รัก, เล่นกับ
ชือ่สถานที:่ บางผึง้-ผึง้
รงั-รัง้ร้าง-ร้างนาง

7 หากมองตามวธิคีดิ้ Matter of Facts หญ้าคาแต่ละต้น คอื สสาร หรอื Matter ทีส่ร้างผลกระทบต่อหญ้าคาต้นอืน่ ๆ ในเชงิทศิทางการเคลือ่นไหวที่
ด้พูลิว้ไหว ตวัสนุทรภัูเ่องเมือ่ได้้เหน็ภัาพหญ้าคาทีพ่ลิว้ในช่วงขณะหนึง่กย่็อม Transcend ไปสูก่ารสร้างขอบเขตของทุ่งหญ้าได้้ระด้บัหนึง่ แต่ทว่าเนือ่งจาก
ลมยงัพดั้ตลอด้เวลา การสร้างผลกระทบระหว่างหญ้าคาแต่ละต้นนีเ้ป็นไปอย่างต่อเนือ่งและไม่รูจ้บ การ Transcend ไปสูข่อบเขตของทุง่หญ้าจงึแปร
เปลีย่นไปเรือ่ย ๆ 
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ตารีางที� 1 ตารางการวิเคราะห์แบบโครงสร้างเพือ่ค้นหาสุนทรียศาสตร์แบบสสารนิยมในนิราศเมืองแกลง (ต่อ)

เน้�อห์าทั�ง 
8 ตอน

กัารีรัีบรี้�พื้้�นที�แบบต่าง ๆ

Theme 1:

สสารนิยมเชิง

วฒันธรรม 

Cultural 

Materialism

Theme 2:

บคุลาธิษฐาน 

Anthropo-mor-

phize

Theme 3:

ประกอบสร้าง 

Assemblage

Theme 4:

หลงัมนุษย์นิยม

Posthumanism

Theme 5:

ธรรมชาตินยิม 

Philosophy of 

Nature

Theme 6:

การฉวยโอกาส 

(จากบริบทรอบตัว) 

Appropriation

3. ทบันางถึง
บ้านบ่อ

-นางชาวนาก็
ไม่น่าจะชืน่ใจ                       
คราบขีไ้คคร่ำ
คร่าดั้งทาคราม

- อันนางในนัค
ราถึงทาษี ดี้
กว่านางทัง้นี้
สกัสองสาม

- - - - รับรูผ่้านเสียง: เสียงเรไรไพร, 
และเสียงนก

- รับรูผ่้านการมองเห็น: จันทร์
กระจ่าง 

- รบัรูผ่้านสมัผสัทางผิวหนงั: ลม
ปลวิทีป่ลายแฝกและลมโชย

เล่นกับชือ่สถานที:่ 
ทบันาง-ทับชาวนา

4. บ้านระ
กาด้ ถึง
บางวัว

- บคุลาธิษฐาน:  
ผสีางสิงนาง
ตะเคียนคนอง

รบัรูถึ้งความ
อนัตรายรอบข้าง
ผ่านการ 
Transcend ไปสู่
ข้อสรุป: คลอง
แคบและไม้ครึม้
ทำให้ต้องระวัง
เสอื8

- - รับรูผ่้านการมองเห็น:   ลำภูั
พรายลายพร้อยหิง่ห้อยจับ, 
พฤกษาไหว, ฟุ้่าขาวขอบไพร, 
ด้าวเดื้อนเลือ่นลับเมฆเป็น
หมอกกล สุรยนเยืย่มฟุ้่าพนา
ไลย ... เป็นพงไพรฝงนกวิหค
บนิ

- รับรูผ่้านผิวหนัง: ยะเยือก
เยน็ 

เล่นกับชือ่สถานที:่ 
ถงึบางสมัคเหมือน
พีรั่กสมัคมาด้

5. บ้านบาง
มังกงถึงห้วย
โป�ง

งามตามประสา
พนาเวศ ไม่
นวลเนตร
เหมือนหนึง่ใน
ไอสวรรย์

- - - - รับรูผ่้านกลิน่: กลิน่เน่าจาก
บ้านตากปลาริมน้ำ

- รับรูผ่้านการมองเห็น:      
ลำภูัเอน, ป�าแสมแลเห็นอยูร่ิว้
ริว้, มืด้ในเมฆานภัาพางค์

เมฆมัวลมแด้ง, ลำภูัเอน, ด้าว
เด้อืนลงเลือ่นลด้ อร่ามรถ
สรุยิาเวหาเหลือง, พฤกษาสูง
ยงูยางสล้างลอย

- รับรูผ่้านเสียง: นกร้องกลาง
ป�า, สงัด้เงียบ 

- รับรูผ่้านผิวหนัง: เย็นระรืน่, 
พระพายมาชายเชย, พืน้ทราย
ละเอียด้

- รับรูผ่้านกลิน่: ด้อกพยอม
หอม, หอมบุปผา

เล่นกับชือ่สถานที:่ 
ถงึบางไผ่ไม่เห็นไผ่
เปนไพรชัฏ

8 หากมองตามวิธคีดิ้แบบ Matter of Facts แล้วคลองแคลและไม้ครึม้คือเหตุทีท่ำให้สุนทรภัู ่Transcend ไปสูก่ารมีอยูข่องเสือ
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ตารีางที� 1 ตารางการวิเคราะห์แบบโครงสร้างเพือ่ค้นหาสุนทรียศาสตร์แบบสสารนิยมในนิราศเมืองแกลง (ต่อ)

เน้�อห์าทั�ง 
8 ตอน

กัารีรัีบรี้�พื้้�นที�แบบต่าง ๆ

Theme 1:

ส ส า รนิ ย ม เ ชิ ง

วฒันธรรม 

Cultural 

Materialism

Theme 2:

บคุลาธิษฐาน 

Anthropo-

morphize

Theme 3:

ประกอบสร้าง 

Assemblage

Theme 4:

หลงัมนุษย์นิยม

Posthumanism

Theme 5:

ธรรมชาตินยิม 

Philosophy of Nature

Theme 6:

การฉวยโอกาส (จาก

บริบทรอบตัว) 

Appropriation

6.ห้วยพร้าว
ถงึเมอืงแกลง

- - - - - รับรูผ่้านกลิน่: กลิน่เน่า
จากบ้านตากปลาริมน้ำ

- รับรูผ่้านการมองเห็นและ
ผวิหนังไปพร้อม ๆ กัน:  
ร่มระรืน่รุกขา, ต้นรังรงร่ม
ชืน่ระรืน่เย็น

- รับรูผ่้านการมองเห็น: 
ครืน้ครึกพฤกษาลด้าพวง 
ไม่เห็นด้วงสุรยิาเวลาไร

- รับรูผ่้านเสียง: ป�าสงัด้

- รับรูผ่้านกลิน่: ด้อกพ
ยอมหอม, หอมบุปผา

-

7.พักอาศัย
ท่ีเมืองแกลง

- - - - - รับรูผ่้านผิวหนัง: ลมเย็น
เยน็

- รับรูผ่้านเสียง: เสียงลิง
ค่างทีก่ลางด้ง, วิเวกวงวัน
เวศวังเวงใจ, จักระจัน่หวัน่
แว่วแจ้วแจ้วเสียง

-

8.เจ็บป�วยที่
เมอืงแกลง

- - - รับรู้พื้นที่ผ่านฤดู้
ฝนเด้อืนเก้าท่ีมแีต่่
ฝนพรำและน้ำไหล

- -



26

เป็นทีน่่าสังเกตว่าส่วนที ่1 และ 8 ไม่พบการรับรูพ้ืน้ทีแ่บบใด้เลย ผูเ้ขียนสันนิษฐานว่าส่วนที ่1 นัน้เป็นการเกริน่นำ 

(introduction) เสียส่วนใหญ่ ยังไม่ได้้ออกเด้ินทางจริง ๆ เนื้อหาส่วนใหญ่จึงเป็นการกล่าวถึงที่มาที่ไปและ 

ความรูสึ้กเศร้าใจของตนท่ีต้องออกเดิ้นทาง ในขณะทีส่่วนที ่8 นัน้เป็นช่วงทีต้่องล้มป�วย จงึเป็นการพรรณนาถึง

อาการเจบ็ป�วยทางร่างกายและจติใจของตนมากกว่า อกีทัง้ต้องพกัรกัษาตวัจนไม่ได้้เด้นิทางไปพบเหน็พืน้ทีแ่บบ

อืน่จึงไม่เกิด้แรงบันด้าลใจในเชิงการรับรูพ้ืน้ที่

หลงัจากท่ีได้้วเิคราะห์โครงสร้าง (framework analysis) นริาศเมืองแกลงของสนุทรภัูแ่ล้ว ผูเ้ขยีนได้้ทำการตคีวาม

อย่างละเอยีด้ต่อธมี (theme) ในแตล่ะส่วนอกีครัง้หนึง่ผ่านการอรรถาธบิายและตคีวามไปพร้อม ๆ กนั ทัง้นีเ้พือ่

ให้เกิด้ความเข้าใจท่ีลึกซึ่ึง้มากข้ึน แต่เนือ่งจากนิราศเมืองแกลงมีความยาวมาก ผูเ้ขียนจึงคัด้เลือกมาเฉพาะส่วน

ทีเ่ห็นว่ามีความน่าสนใจในเชิงการรับรูพ้ืน้ท่ีอย่างชัด้เจนทีสุ่ด้

1

ระวังตัวกลัวตอตะเคียนขวาง  เปนเยีย่งอย่างผูเ้ถ้าเล่าสนอง

ว่าผีสางสิงนางตะเคียนคนอง                 ใครถูกต้องแตกตายลงหลายลำ

พอบอกกันยังมิทันจะขาด้ปาก  เหน็เรือจากแจวตรงหลงถลำ

กระทบผางตอนางตะเคียนตำ            ก็โคลงคว่ำล่มลงในคงคา

พวกเรือพีส่ีค่นขนสยอง                    ก็เลยล่องหลีกทางไปข้างขวา

พ้นระวางนางรุกขฉายา                       ต่างระอาเห็นฤทธิ�ประสิทธิ�จริง

ขอนางไม้ไพรพฤกษ์เทพารักษ์              ขอฝากภักัคินน้ีอยแม่น้องหญิง

ใครสามารถชาติชายจะหมายชิง           ให้ตายกลิง้ลงเหมือนตอทีต่ำเรือ

 (Sunthorn Phu, 1922, p. 8)

เนือ้หาตวัอย่างที ่1 เร่ิมต้นด้้วยบคุลาธษิฐาน (anthropomorphize) นางตะเคยีนทีส่งิอยูใ่นตอตะเคยีนกลางนำ้ 

คอยทำร้ายเรอืทีผ่่านไปมา การจนิตนาการตอตะเคยีนมนีางตะเคยีนอาศยัอยู่ได้้นัน้ ไม่ต่างอะไรกบัการท่ีผูเ้ล่นเกมส์

โปเกมอนโกเหน็ตวัละครโปเกมอนปรากฏอยูใ่นจอ ผูเ้ขยีนสนันษิฐานวา่ในอด้ตีทีค่นไทยยงัไมช่นิกบัการรบัรูพ้ืน้ที่

แบบวิทยาศาสตร์แบบกว้าง x ยาว x สูง หรือทัศนียภัาพ (perspective) การรับรู้สภัาวะของแม่น้ำที่มีตอไม้

อยู่ตรงกลางจึงถูกรับรู้ในรูปแบบบุคลาธิษฐาน “นางตะเคียน” 

นิราศในเนื้อหาตัวอย่างท่ี 1 ยังได้้บรรยายถึงเหตุการณ์ที่เรือในขบวนของสุนทรภัู่ลำหนึ่งชนตอตะเคียนจนล่ม

ลงไป มคีวามนยัแสด้งถงึนางตะเคยีนทีแ่สด้งอทิธฤิทธิ� แมจ้ะฟุ่งัด้แูฟุ่นตาซึ่แีตแ่ทท้ีจ่รงิแลว้คอืการทำความเขา้ใจ

ความเปลี่ยนแปลงของวัตถใุนพืน้ทีใ่นแบบฉบบัของคนโบราณ ทีพ่ยายามอธบิายปรากฏการณ์ทีเ่รือในแม่นำ้ชน

ตอไม้ ผ่านการใช้ร่างกายและอทิธฤิทธิ�ของนางตะเคยีนมาอธบิาย หลงัจากเรอืได้้ล่มไปแล้วลำหนึง่ สนุทรภัูย่งัได้้ 

“เล่น” กับประเด้็นนางตะเคียนต่อไปอีก โด้ยการสมมติให้ตอตะเคียนไปลงโทษชายอื่นที่จะมาจีบผู้หญิงที่ตน 

หมายปองไว้ ซ่ึึ่งยงัอยูท่ีเ่มอืงหลวงไม่ได้้ตามมาด้้วย (จากการสบืค้นเพิม่เตมิเข้าใจว่าหมายถงึหญงิชาววงัชือ่แม่จนั) 

สังเกตได้้ว่าสุนทรภัู่พร่ำเพ้อถึงแม่จันตลอด้เวลา ชมวิว ชมวัด้ ก็สามารถวก (hook) กลับมาที่แม่จันได้้เสมอ  
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เมื่ออ่านมาถึงตรงนี้แล้วนำความคิด้ของลาก็องเข้ามาวิเคราะห์ก็อาจอนุมานได้้ว่าทุกครั้งที่สุนทรภัู่เห็นสภัาพ 

บ้านเรือนหรือผูค้นนอกเมืองกรุง สนุทรภัูจ่ะมีภัาพแวบขึน้มาในหัวเป็นแม่จันเสมอ ๆ หากมองเผิน ๆ อาจคิด้ได้้

ว่าแม่จันคือวัตถุแห่งความปรารถนา (object of desire) หรือ objet Petit A ของสุนทรภัู ่ในประเด็้นนีผู้เ้ขียน

มองว่าหากพจิารณาสภัาวะทางจติใจของสนุทรภัูข่ณะทีเ่ขยีนนริาศเมอืงแกลงแล้ว สนุทรภัูไ่ม่ได้้ไปเมอืงแกลงด้้วย

ความต้องการของตัวเองแต่ถูก “นาย” สัง่ให้ไป สนุทรภัูผู่มี้พืน้เพเป็นชาววังคนหนึง่น่าจะชอบความสะด้วกสบาย

และสังคมในเมืองกรุงเป็นอย่างมาก จึงรู้สึกหด้หู่ทุกครั้งเมื่อเห็นชาวบ้านหรือป�าข้างทางที่น่ากลัว ผู้เขียนเห็น

ว่าสุนทรภูั่อาจจะไม่ได้้คิด้ถึงตัวแม่จันจริง ๆ มากอย่างที่ทุกคนคิด้ แม่จันอาจเป็นเพียงบุคลาธิษฐาน หรือ  

anthropomorphic แทนเมืองกรุงที่สุนทรภัู่ต้องจากมาเท่านัน้เอง ผู้เขียนเห็นว่าว่าทุกครั้งที่สุนทรภัู่เห็นพื้นที่

ป�าเขาหรือด้้อยวัฒนธรรมในชนบท ก็จะหวนระลึกและอาลัยอาวรณ์พื้นที่นำสมัยและสวยงามแบบเมืองกรุง

เสมอ สนุทรภัูอ่าจจะไม่ได้คิ้ด้ถงึแมจ่นัในฐานะบุคคลทีต่นรักอยา่งเดี้ยวเทา่นัน้ แม่จนัอาจเปน็ทัง้คนรักและเปน็

ทั้งมาสคอตของเมืองกรุงในเวลาเดี้ยวกัน

2

เมฆแอร่มแย้มแยกแหวกตวัน                ก็ชวนกันอำลาเขาคลาไคล

เขม้นเมินเดิ้นตรงเข้าด้งดึ้ก              ดู้ซ้ึึ่งซึึ่กมิได้้เห็นพระสุรย์ิใส

เสยีงฟุ้่าร้องก้องลัน่สนัน่ไพร                   ไม้ไหวไหวเหลียวหลังระวังคอย

สงดั้เงียบเยียบเย็นยะเยือกอก             น้ำค้างตกหยด้เหยาะลงเผาะผอย

พฤกษาสูงยูงยางสล้างลอย             ดู้ชด้ช้อยชืน่ชุม่ชอุม่ใบ

ถงึปากช่องหนองชะแง้วเข้าแผ้วถาง       แม้นค่ำค้างอรัญคาได้้อาไศรย

เปนท่ีลุม่ขุมขังคงคาไลย                         วังเวงใจรีบเดิ้นไม่เมินเลย

หนทางรืน่พืน้ทรายลเอียด้อ่อน             ในด้งด้อนด้อกพะยอมหอมระเหย

หายระหวยด้้วยพระพายมาชายเชย           ชแง้เงยแหงนทัศนามา

ถงึบางไผ่ไม่เห็นไผ่เปนไพรชัฏ                แสนสงัด้เงียบในไพรพฤกษา

ต้องข้ามธารผ่านเดิ้นเนินวนา                อรญัวาอ้างว้างในกลางด้ง

ถงึพลงค้อคอเขาเปนโขด้เขิน            ต้องขึน้เนินภูัผาป�าระหง

(Sunthorn Phu, 1922, p. 21)

จากการวิเคราะห์ในเนือ้หาในตัวอย่างที ่2 พบว่าสุนทรภัูบ่รรยายลักษณะของพืน้ทีด้่้วยการใช้สือ่ทีม่องไม่เห็น แต่

มคีวามเคลือ่นไหว ได้้แก่ ลม กลิน่ และเสยีง ซึ่ึง่ล้วนล่องลอยอยูใ่นอากาศ แสด้งให้เหน็ถงึฝีมอืของสนุทรภัูใ่นการ

อธบิายลักษณะของพืน้ทีท่ีแ่สด้งได้้ถึงความเปลีย่นแปลงของทิศทางลมและอุณหภูัม ิหากสุนทรภัูบ่รรยายพืน้ทีน่ี้

ด้้วยวิธคีดิ้แบบวิทยาศาสตร์ (เช่น กว้าง ยาว สงู) กย่็อมไม่สามารถอธิบายถึงความเปลีย่นแปลงทีว่่านีไ้ด้้ สิง่นีส้อด้คล้อง

กบัปรชัญาการรบัรูพ้ืน้ทีข่องเมอโลต์-ปอนต ีซ่ึึ่งเน้นว่าการรบัรูพ้ืน้ทีไ่ม่จำเป็นต้องรบัรูด้้้วยความตืน้ลกึทีม่องเห็นได้้

เสมอไป นอกจากนัน้ผูเ้ขียนยงัสงัเกตด้้วยว่าในคำว่า “สงดั้” ของสนุทรภัูเ่ป็นท้ังความเงียบและความนิง่ของลม 

หากจนิตนาการตามความคิด้ของสนุทรภัู ่ สเปซึ่หรือพ้ืนท่ีปกติสมควรจะต้องมคีวามเคล่ือนไหวเปล่ียนแปลงอยู่

ตลอด้เวลา เมือ่ใด้ทีค่วามเปลีย่นแปลงนีห้ยุด้นิง่ลงย่อมเป็นสัญญาณถึงความไม่ดี้บางอย่าง 
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นอกจากเรือ่งลมหรือกลิน่หอมแล้ว สุนทรภัูยั่งได้้ใช้องค์ประกอบธรรมชาติอืน่ ๆ อีกหลายอย่างในการพรรณนา

ถงึพืน้ทีร่อบตัว เช่น ความสงัด้ เย็นยะเยือก ไม้ไหว เมือ่นำมาประกอบกันเข้าใจว่าสุนทรภัูป่ระเมินสถานการณ์

ว่าพ้ืนท่ีในบรเิวณนีไ้ม่น่าไว้วางใจเท่าไรนกั สนุทรภู่ัจึง “วังเวงใจรีบเด้นิไม่เมนิเลย” การประกอบ (assemblage) 

ข้อเท็จจริงต่าง ๆ รอบตัวจนนำไปสู่ข้อสรุปเช่นนี้ สอด้คล้องกับกระบวนการ matters of facts ของเด้วิด้ ฮัูม

และจารวากซึ่ึ่งเป็นวิธีการเข้าถึงความจริงแบบสสารนิยมชนิด้หนึ่ง เป็นที่น่าสังเกตว่าในขณะที่ยุโรปและญี่ปุ�น 

มกัจะรบัรูข้อบเขตของพืน้ทีด้่้วยการมองเหน็ (visual) เช่น Solid-Void Oku (ความลกึ奥) นกัวชิาการหลายคน

ตัง้ข้อสงัเกตว่าวฒันธรรมตะวนัตกนัน้หมกมุน่ (obsess) กบัการมองเหน็สูงมาก สนุทรียศาสตร์จงึมกัแสด้งออก

ด้้วยทศันวตัถเุสยีหมด้ การแบ่งแยก (discrete) สเปซึ่หนึง่ออกอกีสเปซึ่หนึง่จงึมกัใช้สิง่ทีเ่หน็ได้้ด้้วยตาเป็นสำคญั 

เช่น กำแพง ทางเด้นิ ฯลฯ แต่สำหรบัสนุทรภัูแ่ล้ว ผสัสะจากห ูผวิหนงั และจมกูน่าจะเป็นสิง่ทีท่ำหน้าทีแ่บ่งแยก

พื้นที่หนึ่งออกจากอีกพื้นที่หนึ่งได้้อย่างชัด้เจนมากกว่า พื้นที่ที่เย็น พื้นที่ที่เงียบ หรือแม้แต่พื้นที่ที่มีกลิ่นหอม  

แม้ไม่มีผนังหรือกำแพงกัน้แต่สุนทรภู่ัก็สามารถรับรูถึ้งความเป็นพืน้ทีไ่ด้้อย่างน่าสนใจ

3

ถงึด่้านทางกลางคลองข้างฝั�งซ้ึ่าย  ตวนัสายแสงส่องต้องพฤกษา

ออกสุด้บ้านถึงทวารอรัญวา  เปนทุง่คาแฝกแขมขึน้แกมกัน

ลมระริว้ปลิวหญ้าคาระยาบ  ระเนนนาบพลิว้พลิกกระดิ้กหัน

ด้โูล่งลิว่ทิวรุกขเรียงรัน   เปนเขตรคันขอบป�าพนาไลย

 (Sunthorn Phu, 1922, p. 4)

เนือ้หาตัวอย่างที ่3 นบัเป็นการรับรูข้อบเขตพืน้ทีใ่นธรรมชาติทีเ่ป็นการ “รับรูท้างสายตา” ทีชั่ด้เจนทีสุ่ด้ครัง้หนึง่

ของสุนทรภัู่..เพราะได้้บรรยายถึงสายลมที่พัด้บนทุ่งหญ้าคาจนหญ้าปลิวไปมา..ทุ่งหญ้านี้น่าจะกว้างใหญ่ 

พอสมควร แต่อย่างไรกต็ามพืน้ท่ีทีอ่ยู่ต่อจากทุ่งหญ้ากค็อืแนวป�าซึ่ึง่เปรยีบเสมอืนเส้นรอบนอกของทุ่งหญา้ไปโด้ย

ปรยิาย หากให้คนไทยปัจจบุนับรรยายถงึการรบัรูพ้ืน้ทีทุ่ง่หญ้าและราวป�าเช่นนี ้ผูเ้ขยีนเชือ่ว่าหลายคนคงเริม่ตน้

ด้้วยการคาด้คะเนความกว้างยาวของพืน้ท่ีทุ่งหญ้า ซ่ึึ่งอาจคิด้เป็นกีกิ่โลเมตร หรือ กีไ่ร่ จติรกรในปัจจุบนัอาจจะ

รบัรูพ้ืน้ทีน่ีใ้นรูปแบบการหารูปร่าง (shape) ของทุง่หญ้าว่าเป็นส่ีเหล่ียมคางหมู หรือวงร ีเป็นต้น ทัง้การคำนวณ

เป็นหน่วยวดั้หรอืการหารปูร่างเรขาคณติเช่นนีต่้างเป็นผลพวงของการศกึษาปัจจบุนัทีม่องพืน้ทีเ่ป็นเรือ่งกายภัาพ

ทางวทิยาศาสตร์ท้ังสิน้ เป็นท่ีน่าสนใจว่าสุนทรภัูไ่ม่ได้้รับรูทุ่้งหญ้าคาด้้วยวิธกีารทางวิทยาศาสตร์เช่นนี ้แต่ใช้รับ

รูผ่้าน “ความเคลือ่นไหว” ของตน้หญ้าแทน การขยบัตวัไปตามลมกลบักลายเป็นเครือ่งมอืในการสร้างความเป็น

พื้นที่ได้้อีกทางหนึ่ง ลักษณะนี้สอด้คล้องกับแนวคิด้การรับรู้พื้นที่ของเมอโลต์-ปอนตีที่กล่าวว่าการรับรู้พื้นที่ใด้

พืน้ทีห่นึง่ของมนุษย์นัน้แท้จรงิแล้วไม่ได้้มลีกัษณะหยุด้นิง่ สามารถเปล่ียนไปมาได้้ตลอด้เวลา ทุกครัง้ทีสุ่นทรภัู่

เงยหน้ามองทุง่หญ้า ภัาพของทุง่หญ้านัน้กจ็ะเปลีย่นไปทกุครัง้ นอกจากประเด้น็เรือ่งภัาพทุง่หญ้าทีเ่คลือ่นไหว

เปลี่ยนแปลงได้้ตลอด้เวลาแล้ว ผูเ้ขยีนยงัสงัเกตด้้วยว่านีน่บัเป็นอกีครัง้หนึง่ทีก่ระแสลมได้้ช่วยให้การรบัรูพ้ืน้ที่

ของสุนทรภัูป่รากฏชัด้ขึน้ เพียงแต่ครัง้น้ีไม่ใช่การทีก่ระแสลมมากระทบผิวหนัง แต่เป็นกระแสลมทีไ่ปกระทบวัตถุ

อ่ืน (ทุง่หญ้ากบัแนวป�า) จนสามารถสร้างความเคลือ่นไหวแบบต่าง ๆ (ทุง่หญ้าเคลือ่นทีไ่ปมาในขณะทีแ่นวต้นไม้



ปีีที่่� 15 ฉบัับัท่ี่� 1 มกราคม – มิถุุนายน 256729

สนุทรยีศาสตร์แบบสสารนยิมกบัการรบัรูเ้ชงิพืน้ที:่ การศกึษาบทประพนัธ์นริาศเมอืงแกลง1

ของป�าหยุด้อยู่กับที่) ผู้เขียนเห็นว่าลักษณะการไหวของทุ่งหญ้าในบทกวีของสุนทรภัู่นี้น่าจะเปรียบเทียบได้้กับ

ฉากใบไผ่ไหวบนผนังในภัาพยนตร์ของโอสุ เพราะทั้งสองล้วนเป็นการกล่าวถึงวัตถุเพียงหนึ่งชิ้น แต่มีลักษณะ

เคลือ่นไหวอยูกั่บทีจ่นเกิด้การเปลีย่นปริมาตร (volume) อย่างไม่สิน้สดุ้ ซ่ึึ่งสอด้คล้องกบัแนวคิด้การประกอบสร้าง 

(assemblage) ของ ฌลีส์ เด้อเลิซึ่ อย่างชดั้เจน ปริมาตรของพืน้ทีทุ่่งหญ้าทีล่มพัด้ไหวของสุนทรภัูคื่อการทีห่ญ้า

แต่ละต้นได้้รับแรงลมจนพัด้เอนไปมา มวลของหญ้าแต่ละต้นก็ส่งผลต่อการไหวเอนของหญ้าต้นข้าง ๆ เมือ่ผลลัพธ์

นีแ้ผ่ขยายไปมากก็ทำให้มวลรวม หรอื ปรมิาตรรวม ของท้ังท้องทุ่งหญ้าเกิด้ความเปล่ียนแปลงอย่างต่อเนือ่งไม่รูจ้บ

4

ถงึบางวัวเห็นแต่ศาลตระหง่านง้ำ  ลอองน้ำค้างย้อยเปนฝอยฝน

ด้าวเดื้อนดั้บลับเมฆเปนหมอกมล             สุรยินเยีย่มฟุ้่าพนาไลย

พอเรือออกนอกชวากปากตะครอง  ค่อยลอยล่องตามลำแม่น้ำไหล

ด้กูว้างขวางว้างเวิง้วิเวกใจ   เปนพงไพรฝูงนกวิหคบิน

(Sunthorn Phu, 1922, p. 10)

เนือ้หาตวัอย่างที ่4 กล่าวถงึจงัหวะทีพ่ระจนัทร์กำลงัตกดิ้น ด้าวกำลังจางหายไปจากท้องฟุ้่า และในขณะเด้ยีวกนั

พระอาทิตย์กก็ำลังขึน้ แต่พระจันทร์ในเนือ้หานีไ้ม่ได้้ตกดิ้นแบบธรรมด้า แต่เป็นการเคล่ือนทีลั่บหายไปในกลุม่

เมฆหมอก (ลับเมฆเปนหมอกมล)  นับเป็นสุนทรีย์ของสุนทรภัูท่ีช่ืน่ชมความงามของธรรมชาติขณะเปล่ียนผ่าน

ช่วงเวลากลางคืนเป็นรุ่งสาง ความพร่าเลือน (blur) และการเปลี่ยนผ่านที่ปริมาณ (volume) ของแสงอาทิตย์

ค่อย ๆ เพิม่ข้ึน ตวัอย่างนีน้บัเป็นอกีคร้ังหนึง่ท่ีสนุทรภัูใ่ช้ทศันธาต ุ(visual elements) ในการบรรยายถงึลกัษณะ

พืน้ท่ีทีต่นกำลังประสบอยู ่

หากวิเคราะห์ตามแนวคิด้แบบธรรมชาตินิยมของจีน อารมณ์สุนทรีของสุนทรภัู่ที่กำลังด้ื่มด้่ำกับพื้นที่รอบตัวที่

ธรรมชาตกิำลงัพร่าเลอืนและกำลงัเปลีย่นแปลงดู้คล้ายกบับทกวขีองหวังเหวย์ทีก่ล่าวถงึการเด้นิทางไปสดุ้ปลาย

แม่น้ำแล้วนั่งมองเมฆที่กำลังลอยขึ้น อย่างไรก็ตามด้้วยขนบของศิลปินจีนที่ผู้เขียนบทกวีกับจิตรกรมักเป็นคน

เด้ยีวกัน ทำให้ผลงานของหวังเหวย์มทีัง้คำบรรยายและภัาพ จึงง่ายต่อการนำไปอ้างอิงต่อในโลกของทัศนศิลป์

และสถาปัตยกรรมเมือ่ต้องการกล่าวถงึพืน้ทีห่รอืสเปซึ่ในแบบตะวนัออก ในขณะทีผ่ลงานของสนุทรภัูเ่หลอืปรากฏ

เพียงงานเขียน ไม่มีจิตรกรรม จึงขาด้เครื่องมือช่วยในการสร้างภัาพ (visualized) ให้ปรากฏแก่ผู้ศึกษางานรุ่น

หลัง หากวิเคราะห์ให้ลึกลงไปอีกจะพบว่าการรับรู้พื้นที่ของสุนทรภัู่ในเนื้อหาตัวอย่างที่ 4 นี้มีลักษณะด้ื่มด้่ำ  

(immersive) สงูมาก เพราะต้องอาศยัความเข้าใจพืน้ทีแ่บบทรงกลม 360 ไมใ่ช่ความเข้าใจพืน้ทีผ่่านการวาด้ใน

กระด้าษทีม่ลีกัษณะแบนเป็นสองมติ ิต้องไม่ลมืว่าโด้ยธรรมชาตขิองสายตามนษุย์นัน้จะสามารถมองสิง่ตา่ง ๆ ได้้ 

ทลีะด้้าน เช่น มองไปทางตะวันออกหรือตะวันตก แต่การจะทำความเข้าใจบรรยากาศของพืน้ทีท่ีสุ่นทรภัูก่ำลัง

อธบิายได้้น้ันจำเป็นต้องคิด้ถงึทศิตะวนัตก (ทีพ่ระจันทร์กำลงัลบัฟุ้่า) ไปพร้อม ๆ กบัทศิตะวนัออก (ทีพ่ระอาทิตย์

กำลังขึ้น) อีกทั้งยังต้องคิด้ถึงความเปลี่ยนแปลงเลื่อนไหลของปริมาณแสงที่ค่อย ๆ เพิ่มขึ้น ตำแหน่งของเรือที่

ค่อย ๆ ไหลไปตามแม่น้ำ รวมถึงฝูงนกที่บินผ่านมา ซึ่ึ่งอาจจะปรากฏขึ้นจากทิศใด้ ๆ ก็ได้้รอบตัวของสุนทรภัู่ 

แม้ว่าท้ังผลงานของหวงัเหวย์และสนุทรภัูจ่ะมจีดุ้ทีค่ล้ายกนัตรงทีก่ล่าวถงึความพร่าเลอืนของธรรมชาตริอบตวัที่
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โอบล้อมตวัศิลปินเอาไว้ แต่กม็คีวามแตกต่างกันอย่างเหน็ได้้ชัด้อย่างน้อยหนึง่ประการคือ ขณะทีสุ่นทรภัูบ่รรยาย

ถงึความเปลีย่นแปลงของธรรมชาติ ตวัของสนุทรภัูซ่ึ่ึ่งอยูใ่นเรือได้้เคลือ่นทีไ่ปด้้วย ขณะทีห่วังเหวย์นัน้ไม่ได้้เคลือ่นที ่

(เพราะกำลังนั่งอยู่) ความด้ื่มด้่ำกับธรรมชาติของหวังเหวย์คือการนิ่งเฉย (passive) เพื่อปล่อยให้ตนเองสลาย

กลายเป็นส่วนหน่ึงของธรรมชาต ิขณะทีก่ารด้ืม่ด้ำ่กบัธรรมชาตขิองสนุทรภัูม่ลีกัษณะเป็นผูล้งมอืกระทำ (active) 

มากกว่า เรอืทีส่นุทรภัูบ่งัคบัให้ไหลไปในแม่นำ้นัน้ ไม่ได้้ขดั้แย้งอะไรกบัวถิขีองธรรมชาต ิไม่ว่าจะเป็นการขึน้และ

ลงของพระจันทร์และพระอาทิตย์ ฝงูนกบิน แสงทีเ่ปลีย่นไป สำหรับสุนทรภัูแ่ล้ว มนุษย์ไม่จำเป็นต้องหยุด้นิง่เพือ่

ชืน่ชมธรรมชาติ มนุษย์ทีป่ฏิบตัภิัารกิจของตนในชีวติประจำวัน (เช่น พายเรือ) ก็เป็นส่วนหนึง่ของธรรมชาติได้้

เช่นกัน 

นอกจากลกัษณะนิง่เฉยและลงมอื (passive / active) ทีแ่ตกต่างกนัแล้ว ผู้เขยีนยงัพบว่า ตำแหน่งการมองหรอื 

view point ของสุนทรภัูแ่ละหวังเหวย์ยังแตกต่างกันอกีด้้วย ในขณะทีห่วังเหวย์หยุด้อยูกั่บทีเ่พือ่มองธรรมชาติ

ออกไปรอบตัวจึงมีตำแหน่งการมองจากจุด้เด้ยีว แต่สนุทรภู่ักลับต้องเคลือ่นทีต่ลอด้เวลา (เพราะอยู่บนเรือทีก่ำลัง

ไหลไปตามแม่นำ้) ซึ่ึง่นบัว่าเป็นเรือ่งทีย่ากมากท่ีจะถ่ายทอด้ปรชัญาสนุทรยีศาสตร์เชิงพืน้ท่ีผ่านสถานการณ์อย่าง

สนุทรภู่ั อาจมผู้ีโต้แย้งว่าศลิปินอิมเพรสชนันสิม์อย่าง ปอล เซึ่ซึ่านน์ได้้เคยประสบความสำเรจ็ในการถ่ายความ

มมุมองจากหลายจุด้เช่นนีแ้ล้ว แต่ผู้เขียนมองว่ามมุมองของเซึ่ซึ่านน์ยงัไม่มพีลวตัสิงูมากนกั เพราะความเปลีย่นแปลง

จากการเงยหน้ามองหุน่น่ิงหรอืทวิทศัน์ก่อนป้ายพูก่นัน่าจะยงัไม่เท่าความเปลีย่นแปลงของสนุทรภัูท่ีเ่มือ่เงยหนา้

แต่ละครัง้เรอืกพ็าห่างจากจุด้เดิ้มไปไกลแล้ว สำหรบัผูเ้ขยีนแล้วการรับรูพ้ืน้ทีข่องธรรมชาตทิีก่ำลังเปลีย่นแปลง

ไปในขณะทีต่นเองกเ็คลือ่นท่ีไปด้้วยนบัว่าเป็นเรือ่งทีน่่าสนใจศกึษาเพิม่เตมิเป็นอย่างยิง่ อย่างไรกต็ามจะเหน็ได้้

ว่าทัง้หวงัเหวย์ เซึ่ซึ่านน์ และสนุทรภัูต่่างกร็บัรูพ้ืน้ทีโ่ด้ยเป็นอสิระจากโลกทศัน์ กว้าง ยาว สงู แบบวทิยาศาสตร์

ทัง้สิน้

ภาพื้ที� 2 แผนภัาพเปรียบเทียบจิตรกรรมประกอบบทกวีของหวังเหวย์กับ
ภัาพประกอบท่ีสร้างข้ึนจากเนือ้หาบางตอนในนิราศเมืองแกลงงานศิลปะ

ภัาพซ้ึ่าย Note: From Clevelandart.org, 2022
ภัาพขวา Note: From © Janat Thiengsurin 16/03/2022
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นอกจากกลอนทีย่กมาท้ัง 4 ส่วน ยงัมเีนือ้หาทีน่่าสนใจทีอ่าจจะกระจดั้กระจายอยูใ่นเนือ้หาส่วนต่าง ๆ ของนริาศ

เมอืงแกลง ซ่ึึ่งเมือ่รวบรวมเข้าด้้วยกันแล้วก็พบลักษณะทางสสารนิยมทีน่่าสนใจเช่นกัน ได้้แก่

ผูเ้ขยีนพบว่าสนุทรภัูร่บัรู้พืน้ท่ีด้้วยวธิคีดิ้แบบสสารนยิมเชงิวฒันธรรม โด้ยสนุทรภัูจ่ะรูส้กึถงึความเป็นพืน้ทีแ่บบ

บ้านนอกผ่านวถิชีวีติ (lifestyle) ของผู้หญงิชาวบ้าน สงัเกตได้้จากหลายครัง้ทีส่นุทรภัูก่ล่าวถงึสาวชาวบ้านอย่าง

ไม่สู้จะด้นีกั ไม่ว่าจะเป็น นางชาวนากไ็ม่น่าจะชืน่ใจ คราบขีไ้คครำ่คร่าด้งัทาคราม (ต้นฉบบัเขยีนว่า ไค ไม่ม ี“ล”), 

ด้รูปูร่างนางบรรด้าแม่ค้าเคียง เห็นเกลีย้งเกลีย้งกล้องแกล้งเปนอย่างกลาง, พาทีออืเออเสียงเหนอหนอ แลขีไ้คล

ใส่ตาบเปนคราบคอ ฯลฯ ทัง้นีเ้พือ่เปรียบเทียบว่าผูห้ญิงชาวบ้านช่างเนือ้ตัวสกปรก พดู้จาก็ไม่ไพเราะเหมือนสาว

ชาววงัทีต่นคุน้เคยในเมอืงกรงุ หากไม่มวีฒันธรรมชาวบ้านเหล่านี ้สนุทรภัูก่อ็าจจะไม่ได้้รูส้กึตวัว่าตนเองกำลงัตก

อยู่ในพืน้ทีบ้่านนอก ซ่ึึ่งเป็นข้ัวตรงข้ามกับเมอืงกรุงทีต่นเองจากมา ในขณะที ่Mulk Raj Anand ใช้เคร่ืองมือทาง

วฒันธรรมอย่างสถาปัตยกรรม หรอืบ่อนำ้ เป็นเครือ่งมอืในการสร้างการรบัรูถ้งึความเป็นพืน้ท่ีแบบสสารนยิมเชงิ

วฒันธรรม สุนทรภัูใ่ช้วฒันธรรมชาวบ้านของผูห้ญิงเป็นเครือ่งมือแทน อย่างไรกต็ามเป็นทีแ่น่นอนว่าสนุทรภัูไ่ม่

ได้้มีแนวคิด้ที่ต่อสู้เพื่อลด้ความแตกต่างทางชนชั้นเหมือนคาร์ล มาร์กซ์ึ่แต่อย่างใด้ สุนทรภัู่เพียงใช้บริบททาง

วัฒนธรรมของสตรีเป็นเครื่องมือช่วยในการเด้ินเรื่องเท่านั้น เห็นได้้ชัด้ว่าการตกอยู่ในวงล้อมของหญิงชาวบ้าน 

(ชั้นต่ำ) คือสภัาวะที่สุนทรภัู่รับไม่ได้้และอยากจะกลับไปหาชีวิตในวัง (ชั้นสูง) แม้ในแง่กระบวนการอาจจะพอ

เรยีกได้้ว่าสสารนยิมเชงิวฒันธรรม (ซึ่ึง่พฒันามาจากสสารนยิมเชงิประวติัศาสตร์) แต่ในแง่เป้าหมายแล้ววธิคีดิ้

ของสุนทรภัูน่ัน้เรียกได้้ว่าสวนทางกับคาร์ล มาร์กซ์ึ่เลยก็ว่าได้้ 

แม้ว่านริาศเมอืงแกลงจะมีบททีบ่รรยายถงึธรรมชาตอิยูห่ลายส่วนด้้วย แต่น้ำเสียงของสุนทรภัูท่ีม่ต่ีอธรรมชาติรอบ

ตวันัน้ก็ไม่แน่ว่าจะเป็นแง่บวกเสมอไป สาเหตหุนึง่น่าจะมาจากบรบิทธรรมชาตกิารเด้นิทางในแม่นำ้ของสนุทรภัู่ 

ที่จัด้ว่าทั้งอันตรายและยากลำบาก ไม่ว่าจะเป็นการแล่นเรือในคลองแคบต้องระวังไม่ให้เรือชิด้ฝั�งเกินไปเพราะ

อาจจะมเีสอืในป�า จระเข้ในแม่นำ้ทีเ่จอหลายครัง้ตลอด้การเดิ้นทาง ตอไม้กลางนำ้ทีอ่าจชนเรือแตก ยงุทีช่กุชมุ 

ตลอด้จนคลื่นในแม่น้ำท่ีอาจพัด้ให้เรือคว่ำหรือออกนอกเส้นทางจนออกทะเลไปได้้ อย่างไรก็ตามผู้เขียนพบว่า

สนุทรภัูค่่อนข้างจะกล่าวถงึ “ลมและกลิน่หอม” ในธรรมชาตด้ิ้วยนำ้เสยีงทีค่่อนข้างเป็นกลางหรอืค่อนไปในเชงิบวก 

เช่น ในด้งด้อนด้อกพยอมหอมระเหยหายระหวยด้้วยพระพายมาชายเชย, ยามพระพายชายเชยรำเพยพา 

หอมบุบผารื่นรื่นชื่นอารมณ์, ลมเย็นเย็นอยากดู้หมู่มัจฉา, ลมระริ้วปลิวหญ้าคาระยาบ ระเนนนาบพลิ้วพลิก

กระด้ิกหัน ดู้โล่งลิ่วทิวรุกขเรียงรัน เปนเขตรคันขอบป�าพนาไลย, ไหนจะต้องลอองน้ำค้างโปรย เมื่อลมโชยชื่น

นวลจะชวนเชย, หอมบุบผาสาโรชมารืน่รืน่ เป็นต้น สังเกตได้้ว่าสายลมพัด้เป็นองค์ประกอบสำคัญในการแสด้ง

ถงึอารมณ์เชงิบวกของสนุทรภัู ่โด้ยเฉพาะอย่างยิง่สายลมทีม่กีลิน่หอมของด้อกไม้เจอืมาด้้วยน่าจะเป็นสิง่ทีส่นุทร

ภูั่พึงพอใจและอยากด้ื่มด่้ำ (immerse) กับธรรมชาติในลักษณะนี้มากท่ีสุด้ สิ่งนี้นับว่าต่างจากธรรมชาตินิยม

ของจีนในแง่ท่ีว่าธรรมชาตินิยมของจีนใช้สัมผัสทางตาเป็นหลัก เช่น ขอบฟุ่้าที่หลอมรวมกับขอบน้ำ หรือภูัเขา

ที่หลอมรวมกับก้อนเมฆ ในขณะท่ีสุนทรภู่ัใช้สัมผัสทางผิวหนังและการด้มกลิน่ เช่น ลมระริว้ ลมเย็น หอมโชย
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อย่างที่กล่าวไปแล้วว่าธรรมชาติของสุนทรภัู่มีทั้งแง่บวกและแง่ลบ ธรรมชาติที่รุนแรงอย่างเช่น ฝนเด้ือนเก้าที ่

ตกพรำตลอด้เวลา หากมองตามกรอบการผลติสร้างทางพืน้ที ่(production of space) ของเลอแฟุ่บวร์ ซ่ึึ่งศกึษา

โด้ยเฮัาส์มานน์ (Hausmann, 2022) กน่็าจะถอืได้้ว่ามลีกัษณะของหลังมนษุย์นยิมแฝงอยูเ่ช่นกนั เพราะสภัาพ

แวด้ล้อมทีฝ่นตกพรำนัน้ถือเป็น “ผูก้ระทำ” และเป็น “ศูนย์กลาง” ทีส่่งผลกระทบต่อมนุษย์ทีเ่กีย่วข้องทุกคนใน

เรือ่ง สนุทรภัูรั่บรูถ้งึการมอียูข่องพืน้ทีอั่นเกดิ้จากสภัาพฝนพรำทีท่ำให้คนทกุคนในเมอืงแกลง (รวมถึงตวัสุนทร

ภัูด้่้วย) ต้องจำยอมถกูกกัขงัอยูแ่ต่ในบ้าน ฝนทีพ่รำตลอด้เวลานีไ้ด้้กระทบจติใจผ่านความรูสึ้กเหงา อกีทัง้ยงักระทบ

ต่อร่างกายผ่านความเจบ็ป�วยทีท่ำให้สนุทรภัูต้่องนอนซึ่มเจยีนตายในเวลาต่อมาอกีด้้วย เป็นทีน่่าเสียด้ายว่าสุนทร

ภัูไ่ม่ได้้ขยายความบทบาทของฝนเดื้อนเก้าให้มากกว่านี้

การวิเคราะห์ในส่วนสุด้ท้ายจะใช้แนวคิด้ซึ่านจ้าย (Shanzhai) มาอ่านงานของสุนทรภัู่ เป็นที่ทราบกันอยู่แล้ว 

Shanzhai คือปรัชญาสุนทรียศาสตร์ที่ไม่ต้องการความเป็นต้นฉบับ (original) เช่น การทำซ้ึ่ำสิ่งที่มีอยู่แล้ว 

(imitate) หรือการฉวยโอกาสจากสิง่ท่ีมีอยูแ่ล้ว (appropriation) จากการศึกษานิราศเมืองแกลง ผูเ้ขียนพบว่า

สุนทรภัู่ได้้ทำการ appropriate ชื่อสถานที่มา “เล่น” ในบทกลอนหลายครั้ง การเอาของ original มาเล่นนี้ก็

เป็นสปิรติของซึ่านจ้ายแบบหนึง่เชน่กนั ตวัอย่างเช่น ถงึทบันางวางเวงฤไทยวบั เหน็แต่ทบัชาวนาอยู่อาไศรย (เอา

ช่ือ “ทบันาง” มาเลน่กบั “ทบัชาวนา”) ถงึบางผึง้ผึง้รงักร็ัง้ร้าง (เล่นกบัคำว่าผึง้) ถงึบางสมคั (ต้นฉบบัเขยีนว่า 

“สมัค” ไม่มี “ร”) เหมือนพี่รักสมัคมาด้ (เล่นกับคำว่าสมัค) ถึงบางไผ่ไม่เห็นไผ่เปนไพรชัฏ (เล่นกับคำว่าไผ่)  

ถึงสามปลื้มพี่นี้ร่ำปล้ำแต่ทุกข์ สุด้จะปลุกใจปลื้มให้ลืมหลัง (เล่นกับคำว่าปลื้มสลับคำทุกข์ซึ่ึ่งมีความหมาย

ตรงข้าม) เป็นตัน จากตวัอย่างทีย่กมานีส้นุทรภู่ัหยบิฉวยเอาชือ่สถานทีม่าเล่นอย่างสนกุสาน บางครัง้กล้็อเลยีน

ช่ือสถานทีน้ั่น บางครัง้กบิ็ด้ (twist) ให้เข้ากบัเรือ่งส่วนตวัของตนเอง สิง่ทีส่นุทรภัูท่ำคอืมองชือ่เหล่านีเ้ป็นวตัถุ  

(object) หากเจอสิง่ใด้ถูกใจใช้ประโยชน์ในนิราศได้้ ก็ฉวยนำมาใช้ทันที

ขั้�อสุรุีป อภปิรีายและขั้�อเสุนอแนะ

การรับรู้พื้นที่แบบสสารนิยมที่ปรากฏอย่างชัด้เจนในนิราศเมืองแกลงของสุนทรภัู่ คือ บุคลาธิษฐาน (anthro-

pomophism), สสารนิยมเชิงวฒันธรรม (cultural materialism), การประกอบสร้าง (assemblage), ธรรมชาติ

นิยม (philosophy of nature) และซึ่านจ้าย (Shanzhai) นอกจากนั้นยังมีการรับรู้พื้นที่แบบสสารนิยม 

ตามแนวทางหลงัมนษุย์นยิม (posthumanism) อกีด้้วย แต่เป็นทีน่่าเสยีด้ายว่าแนวทางสดุ้ท้ายนีม้ข้ีอมลูไม่มากนกั

ในบรรด้าวิธคีดิ้สสารนิยมทัง้หมด้ทีไ่ด้้ทด้ลองนำไปวิเคราะห์ผลงานของสุนทรภัู ่ผูเ้ขียนพบว่าสนุทรภัูไ่ด้้ให้ตวัอย่าง

ของการใช้ธรรมชาตนิิยมอย่างหลากหลายและมเีอกลกัษณ์เฉพาะตวั ในขณะทีค่นทัว่ไปมกัจะรบัรูพ้ืน้ทีผ่่านผสัสะ

ทางสายตาและอ้างองิวธิคีดิ้แบบวทิยาศาสตร์ เช่น พ้ืนท่ีรปูทรงส่ีเหล่ียมจตุัรัส กว้างกีเ่มตร ยาวกีเ่มตร แต่สุนทรภัู่

ใช้ผสัสะหลากหลายชนดิ้มากในการรบัรูพ้ืน้ที ่ต้ังแต่ผัสสะทางผวิหนัง ท่ีรบัรู้ถงึความเย็นยะเยือก ผสัสะทางการ

ด้มกลิน่ ทีรั่บรูก้ลิน่หอมของด้อกไม้หรอืกลิน่เหมน็ของพ้ืนทีต่ากปลา รวมไปถงึการรับรู้พ้ืนท่ีในแบบ 360 องศา 

(รบัรูท้ศิรอบตวัทกุทศิในเวลาเด้ยีวกนั) องค์ความรูท้ีไ่ด้้จากการเรยีนรูผ้สัสะทีห่ลากหลายของสนุทรภู่ัคอืการเพ่ิม

โอกาสให้กับตนเองที่จะด้ื่มด้่ำ (immerse) ไปกับธรรมชาติมากขึ้น เป็นการช่วยเปิด้ประตูสู่การตีความหรือ 
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การสร้างสรรค์พืน้ทีแ่บบธรรมชาตินยิมอย่างหนึง่ ผูเ้ขยีนเหน็ว่านกัออกแบบตกแต่งภัายใน หรือ สถาปนิกหลาย

คนของไทยในปัจจบุนัหลายคนกไ็ด้้ใช้แนวคดิ้สสารนยิมแบบธรรมชาตนิยิมนีใ้นการออกแบบอยูแ่ลว้ บางท่านอาจ

จะได้้รบัแรงบนัด้าลใจจากผลงานของสถาปนกิหรือศลิปินต่างประเทศ บางท่านอาจจะเกดิ้จากปรชีาญาณของ

ตนเอง แต่หากมีการศึกษาผลงานของสุนทรภัูใ่ห้ลกึซึ่ึง้ ก็ย่อมจะเป็นอกีหนึง่ทางเลือกสำหรับการพัฒนาต่อยอด้

ให้เกิด้แง่มมุทีมี่เอกลักษณ์เฉพาะตัวของไทยมากยิง่ขึน้ จนอาจจะกลายเป็นทุนทางวัฒนธรรมแบบใหม่ทีส่ามารถ

นำเสนอสูต่ลาด้โลกได้้ ไม่ต่างอะไรกับการศึกษาสุนทรียศาสตร์ในกลอนและจิตรกรรมของหวัง เหวย์ซ่ึึ่งได้้กลาย

เป็นแรงบนัด้าลใจให้สถาปนกิหลายต่อหลายท่าน ยิง่ไปกว่านัน้ธรรมชาตนิยิมยงัสอด้คล้องกบัแนวคดิ้หลงัมนษุย์

นยิม (posthumanism) ท่ีกำลังเป็นท่ีนิยมในโลกอีกด้้วย 

แนวคดิ้การประกอบสรา้ง (assemblage) สสารนยิมเชงิวฒันธรรม (cultural materialism) และบคุลาธษิฐาน 

(anthropomorphize) เป็นอีกสามแนวคิด้ทีแ่ม้จะสามารถพบได้้ในนิราศเมืองแกลงแต่ผูเ้ขียนมคีวามเห็นว่ายัง

มข้ีอติด้ขดั้เม่ือต้องการนำไปประยกุต์ใช้กบัการทำงานสร้างสรรค์ในยคุปัจจุบนั แนวคดิ้การประกอบสร้างนัน้พบ

เพียงครัง้เด้ยีวคอื ทุง่หญ้าคาทีพ่ลิว้ไหว จงึถอืว่ามข้ีอมลูน้อยไป ส่วนสสารนยิมเชงิวฒันธรรมแม้จะพบได้้หลาย

ครัง้เมือ่สุนทรภู่ัสัมผสัวฒันธรรมชาวบ้าน (ซ่ึึ่งสุนทรภัูไ่ม่ใคร่จะชอบเท่าใด้นัก) โลกทัศน์วัฒนธรรมแบบชนชัน้สูง 

(elite) ของสุนทรภัู่ไม่น่าจะเหมาะกับการออกแบบในยุคปัจจุบันที่ต้องการแสด้งหาสันติวิธีที่ต้องการลด้ความ

เหลื่อมล้ำของสังคมมากกว่าการแยกชนชั้น (stratification) ตามทรรศนะของสุนทรภัู่ ส่วนแนวคิด้สุด้ท้าย  

นัน่คอื บคุลาธิษฐานก็พบเพียงครัง้เดี้ยวเช่นกันคือ ตอตะเคียนทีเ่สมือนว่ามนีางตะเคียนสิงอยู ่การศึกษาค้นคว้า

ผลงานของสนุทรภัูเ่พิม่เตมิอาจจะช่วยทำให้เหน็วธิคีดิ้ของสนุทรภัูผ่่านแนวคดิ้ทัง้สามเพ่ิมมากขึน้จนถงึระด้บัที่

นำไปปรับใช้ได้้

ในส่วนแนวคดิ้แบบซึ่านจ้าย รวมถงึการฉวยประโยชน์ (appropriation) นัน้ ผูเ้ขยีนเหน็ว่าแม้การค้นพบวธิคีดิ้

แบบน้ีในงานของสุนทรภัูแ่ม้จะเป็นหลักฐานถึงสสารนิยมในเชิงประจักษ์ทีด่้ ีแต่ไม่น่าจะช่วยสร้างแรงกระเพือ่ม 

(impact) ให้กบัการทำงานสร้างสรรค์เชิงพืน้ทีข่องไทยมากเท่าใด้นัก เพราะการสร้างสรรค์จากการฉวยประโยชน์

เป็นสิง่ท่ีแพร่หลายในสงัคมไทยพอสมควรอยูแ่ล้ว เหน็ได้้จากการสร้างสถานทีท่่องเทีย่วในไทยโด้ยใช้การตกแต่ง

แบบถนนในญีปุ่�น (ฉวยเอาวฒันธรรมของชาตอ่ืินมาใช้) การนำเจด้ย์ีไทยมาประด้บับนหลังคาอาคารกระจกแบบ

โมเดิ้ร์น (ฉวยเอามรด้กทางวัฒนธรรมของตนเองมาใช้) การใช้มาสคอตรูปตัวมด้ขององค์กรทีต่ัง้อยูใ่นเขตบางมด้ 

(ฉวยเอาเรือ่งราวในท้องถ่ินท่ีองค์กรตนเองตัง้อยูม่าใช้) เป็นต้น

สายฝนกบัภัมูปิระเทศร้อนช้ืนของไทยด้จูะเป็นสิง่ทีเ่ข้ากนัได้้ดี้ สภัาพเมอืงและตกึรามบ้านช่องสมยัใหม่อาจทำให้

คนปัจจบุนัรบัรูพ้ลงัของสายฝนท่ีเป็นผูก้ระทำ (act) ต่อมนษุย์น้อยลง การสร้างสรรค์พืน้ทีเ่ชงิสถาปัตยกรรมของ

คนไทยในปัจจบุนัจึงมแีนวโน้มทีจ่ะพยายามลด้แรงกระทำจากสายฝนทีจ่ะมาสูม่นษุย์ผ่านทางความพยายามหลาย

อย่าง ได้้แก่ สร้างหลงัคาด้้วยเมทลัชทีรดี้ในทีเ่พือ่กนัการรัว่ซึึ่ม การใช้แผ่นยาง (membrane) เพือ่กนัซึ่มึ เทคโนโลยี

การรักษาระดั้บความชืน้ เป็นต้น นอกจากนัน้คนไทยยังภัมูอิกภูัมใิจกับเทคโนโลยกีารสร้างฝนเทียมท่ีมนุษย์สามารถ

ควบคมุได้้ว่าพืน้ทีใ่ด้จะเกดิ้ฝนตกได้้บ้าง ผูเ้ขยีนเสนอว่าหากคนไทยได้้ลองปลอ่ยให้สายฝนเป็นผูก้ระทำหรอืเป็น

ผู้กำหนด้ชะตากรรมของผู้คนเหมือนในสมัยก่อนบ้าง..ก็อาจจะทำให้เกิด้งานออกแบบสถาปัตยกรรมหรืองาน
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สร้างสรรค์เชงิพืน้ทีอ่กีหลายชนดิ้ทีม่สุีนทรยีศาสตร์อนัเกดิ้จากปรากฏการณข์องสายฝนทีต่กลงมา ทีส่ำคญัทีส่ดุ้

คอืการถอด้รือ้ความคิด้ทีว่่ามนุษย์เป็นศูนย์กลางของทุกสรรพสิง่นี ้คอืรากฐานสำคัญทีสุ่ด้ของแนวคิด้หลังมนุษย์

นยิมทีก่ำลงัทวคีวามสำคญัข้ึนในโลกด้้วย เพราะมนษุย์ได้้ตระหนกัแล้วว่ามนษุย์เองต่างหากคอืตวัการก่อให้เกดิ้

ภััยพบิตัต่ิอโลก อย่างไรกต็ามอาจมผีูแ้ย้งได้้ว่า สายฝนอนัเฉอะแฉะและคาด้เด้าไมไ่ด้้นัน้ไม่ใช่ส่ิงทีเ่หมาะสมกบั

โลกยคุสมยัใหม่ทีต้่องการความสะด้วกรวด้เรว็ ตลอด้จนการผลติอนัมปีระสทิธภิัาพสามารถคำนวณทางคณติศาสตร์

ได้้ ผูเ้ขียนยอมรับว่าในเชิงอุตสาหกรรมแล้วสายฝนน่าจะเป็นอุปสรรคขัด้ขวางกระบวนการผลิตทัง้ในอุตสาหกรรม

การเกษตร อตุสาหกรรมท่องเทีย่ว และอตุสาหกรรมการผลติ แต่ผูเ้ขยีนกเ็ลง็เหน็ว่าแนวคดิ้หลงัมนษุย์นยิมนัน้

เป็นทางออกทีดี่้ในอันมนุษย์จะอยูร่่วมกับธรรมชาติ หากคนไทยมีสนุทรียศาสตร์เกีย่วกับสายฝนทีส่อด้คล้องกับ

การอนุรกัษ์ธรรมชาติกน่็าจะเป็นแนวทางการใช้ชีวติทีน่่าสนใจได้้อีกทางหนึง่

ในความคิด้ของคนไทยท่ัวไป เม่ือกล่าวถึงพืน้ทีแ่บบไทยก็มกันกึไปถงึการวางผังแบบภัพภูัมจิกัรวาล เขาพระสุเมรุ 

หรือลวด้ลายประด้ับประด้า ซึ่ึ่งล้วนเป็นสุนทรียศาสตร์เชิงจิตนิยมอันเนื่องมาจากแนวคิด้พุทธ-พราหมณ์-ฮัินด้ ู

ทัง้ส้ิน จากการศกึษาผลงานของสนุทรภัูท่ำให้พบว่า นอกจากแนวคดิ้จตินยิมแล้ว คนไทยเองกม็รีากเหง้าวฒันธรรม

การรับรูค้วามงด้งามของพืน้ทีผ่่านสุนทรียศาสตร์แบบสสารนิยมมาอย่างยาวนานเช่นกัน องค์ประกอบของการ

สร้างสรรค์พืน้ท่ีในนิราศเมืองแกลง ได้้แก่ สายลม สายฝน ความสงัด้ ความครึม้ และร่มเงา น่าจะเป็นตัวอย่างที่

ด้สีำหรบัผูส้ร้างสรรค์งานศลิปะท่านอืน่ ๆ จะนำไปต่อยอด้ให้เกดิ้เป็นผลงานสร้างสรรค์ตามแนวทางของตนเอง

ต่อไป
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บทคััดย่อ

ควิามเชื่อมโยงของดนตรีกับการแสดงออกทางศิลปะคือดอกผลจิากการเกิดขึ้นของศิลปะสมัยใหม่และ 

ไดก้ลายเปน็รากฐานสำคญัของศลิปะรว่ิมสมยัในปจัิจิบุนั บทควิามนีม้วีิตัถุปุระสงคเ์พือ่ศกึษาแนวิคดิของศลิปนิ

ที่มีดนตรีเป็นแรงบันดาลใจิในการสร้างสรรค์ผลงานระหว่ิางปลายคริสต์ศตวิรรษที่ 19 ถุึงต้นคริสต์ศตวิรรษท่ี 

20 โดยวิิธีีการวิิเคราะห์ถุึงที่มาของแนวิคิดอันสำคัญท่ีส่งผลต่อควิามเปล่ียนแปลงท้ังทางรูปแบบและวิิธีีการ

สร้างสรรค์ของศิลปินในแต่ละยุคสมัยและบริบททางสังคม วิฒันธีรรมเฉพาะในแต่ละช่วิงเวิลาผลการศึกษาพบว่ิา 

1) ก่อนปีครสิต์ศกัราช 1900 ศลิปินเริม่ต้นด้วิยการแลกเปล่ียน ตอบโต้แนวิคดิและแรงบนัดาลใจิซึ่ึง่กนัและกนั

ระหวิ่างดนตรีและศิลปะผ่านผลงานจิิตรกรรมที่เกี่ยวิข้องกับธีรรมชาติและส่ิงแวิดล้อมรอบตัวิโดยศิลปินกลุ่ม

อิมเพรสชันนิสต์และโพสอิมเพรสชันนิสต์ 2) ต่อมาดนตรีได้กลายมาเป็นส่วินสำคัญกับการกำเนิดของศิลปะ

นามธีรรม จิากแนวิคิดท่ีเชื่อวิ่าดนตรีนั้นมุ่งแสดงควิามเป็นนามธีรรมของธีรรมชาติ และดนตรีคือควิามเป็น

นามธีรรมโดยธีรรมชาติในตัวิเอง และเสียงดนตรีเองนั้นไม่เคยที่จิะอธีิบายโลกภายนอก แต่เป็นการแสดงออก

ของควิามรู้สึกภายในจิิตวิิญญาณ ซ่ึึ่งแนวิคิดนี้พบได้ในผลงานของคานดินสกีและอาร์โนลด์ เชินแบร์ก 3) จิน

กระทั่งผลจิากการเปลี่ยนแปลงทางเศรษฐกิจิ สังคม และการเมืองในคริสต์ศตวิรรษที่ 20 เป็นส่วินหน่ึงที่ทำให้

ดนตรีและศิลปะเริ่มเคล่ือนตัวิเข้าหาสังคมมากขึ้น เมื่อลุยจิิ รุซึ่โซึ่โล และศิลปินกลุ่มฟิิวิเจิอริสม์ จิงใจิใช้เสียง

ดนตรีแบบใหม่และสื่อหลากหลายประเภทเพื่อสื่อสารแนวิคิดสู่มวิลชน ดนตรีและศิลปะสร้างแรงบันดาลใจิ

แก่กันและกันมานับทศวิรรษ จินในปัจิจิุบันเสียงและบทเพลงต่าง ๆ  ในงานศิลปะไม่ได้ถุูกนำเสนอผ่านรูปทรง 

เส้น สี น้ำหนัก และแสงเงาอีกต่อไป เสียงทุกเสียงต่างมีควิามหมายในตัวิเอง การประพันธี์ดนตรีจิึงไม่ได้ 

เป็นเพียงเพื่อควิามไพเราะ เช่นเดียวิกับศิลปะที่ไม่ได้เป็นแค่การนำเสนอควิามงามเพียงอย่างเดียวิ ทั้งดนตรี

และศิลปะต่างอุดมไปด้วิยภาวิะทางอารมณ์ควิามรู้สึก เนื้อหา เรื่องราวิที่เกี่ยวิข้องกับสังคม และที่แน่นอนที่สุด

คือการสะท้อนควิามคิดออกมาในผลงาน

คัำสำคััญ: ดนตรี, ทัศนศิลป์, ศิลปะเสียง, พื้นที่การแสดงออก
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Abstract

Connection between music and art expression is the fruit of modern art which has developed 

to the critical foundation of contemporary art at present. This study aims to survey concepts of 

artists whose work were inspired by music between the late 19th century and the early 20th  

century. The ideas influencing changes in forms and techniques of the artists in each era as well 

as its specific social and cultural contexts are analysed. The result suggests that, first, before the 

1900s, artists began to exchange and communicate their ideas and inspiration in music and art 

through scenes in nature and surrounding atmosphere by impressionist and post – impressionist 

painters. Second, music became a crucial element to spawn abstract art on the basis that music 

aims to express abstraction in nature therefore music is abstraction in its very nature and music 

sound never reveals the outside world but express the feeling inside the soul, which are found 

in the concepts of Wassily Kandinsky and Arnold Schönberg. Third, economical, social and 

political changes in the 20th century took a crucial part to bring music and art closer to the  

society, when Luigi Russolo together with his fellow futurist artists intend to use new music sound 

and various mediums to communicate with the public. Music and art motivated each other for 

decades until now, when sounds and music are not expressed via spaces, lines, colours, values, 

lights and shades any more. Every sound has its particular meaning, so to compose music as 

well as to create art do not solely serve beautification. Instead, both contain volume of emotions, 

stories about society and, certainly, reflection of ideas. 

Keywords: Music, Visual arts, Sound art, Art expression
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บทนำ: จีติรีกัรีรีมบรีสิท์ธุ์ิ�

ควิามเช่ือมโยงของดนตรีกับพื้นที่แสดงออกในงานศิลปะคือดอกผลจิากการเกิดขึ้นจิากศิลปะสมัยใหม่  

การโต้ตอบของศิลปินที่มีต่อการเปลี่ยนแปลงของโลกสมัยใหม่ทั้งทางด้านวิิทยาศาสตร์ เทคโนโลยี เศรษฐกิจิ 

การเมอืง และสงัคมทำใหห้นา้ทีข่องผลงานศลิปะไมไ่ดเ้ปน็เพยีงการเลยีนแบบสิง่ทีต่าเหน็อกีตอ่ไป การแสดงออก

ดังกล่าวิเริ่มต้นบนพื้นที่ลวิง 2 มิติในงานจิิตรกรรม (pictorial space) ด้วิยการใช้องค์ประกอบพื้นฐานใน 

การวิาดภาพ ซึ่ึ่งได้แก่ เส้น สี และรูปทรงมาเรียบเรียงบนพื้นระนาบของผืนผ้าใบโดยศิลปิน ซึ่ึ่งเป็นวิิธีีการ

เดียวิกันกับการประพันธี์ดนตรี กิโยม อปอลลิแนร์ (Guillaume Apollinaire, 1880 - 1918) นักทฤษฎีีและ

กวิีได้กล่าวิถุึง “จิิตรกรรมบริสุทธีิ�” (la peinture pure) ไวิ้ในปีคริสต์ศักราช 1913 วิ่า

“ควิามเหมือนไม่มีควิามสำคัญอีกต่อไป จิิตรกรอุทิศทุกสิ่งเพื่อเข้าถุึงควิามจิริงที่อยู่เหนือ

ธีรรมชาติท่ีเขาเชือ่ว่ิามีอยูจ่ิริง แม้ว่ิาจิะยังหาไม่พบก็ตาม... ด้วิยเหตุนีเ้ราจึิงย่างเข้าสูศิ่ลปะ

ในรปูแบบใหม่ ภาพเขยีนมบีทบาทดจุิดงัดนตรทีีเ่ราต่างยอมรบัว่ิาหาใช่วิรรณคดไีม่ ต่อจิากนี้

เราจิะได้พบกับจิิตรกรรมบริสุทธีิ�ดุจิดังควิามบริสุทธีิ�ของงานประพันธ์ีดนตรี” (Marzona, 

2009, p. 9)

บทควิามนี้ได้ทำการสำรวิจิจุิดเริ่มต้นของวิิธีีการแปลค่าโครงสร้างทางดนตรีไปเป็นผลงานทัศนศิลป์ วิิเคราะห์

ผลงาน ศกึษาถึุงแนวิคิด และจุิดเชือ่มโยงระหว่ิางศาสตร์ทัง้สอง ซ่ึึ่งแสดงถุงึควิามสัมพันธ์ีทีแ่นบแน่นและลึกซึ่ึง้

ระหว่ิางกนัของเสยีงดนตรใีนงานศลิปะ รวิมถุงึควิามเป็นศลิปะในเสียงดนตรอีนัเป็นแรงบลัดาลใจิแก่ศลิปินทศันะ

ศลิป์ในศลิปะตะวินัตกกระแสหนึง่ทีมี่ควิามสำคญัอย่างยิง่ โดยมจุีิดมุง่หมายเพ่ือหาคำตอบของคำถุามทีว่่ิา เสยีง

และบทเพลงจิะสามารถุนำมาใช้เป็นส่วินหนึง่ในการแสดงออกทางศิลปะบนพืน้ทีอ่ื่นนอกเหนือไปจิากพืน้ระนาบ

ของผลงานจิติรกรรม เพือ่ถุ่ายทอดและนำเสนอควิามคิดในฐานะของสือ่ศิลปะ (medium of art) เช่นเดียวิกบั 

เส้นดนิสอ หมกึ สฝีุุ่�น สนีำ้ สนีำ้มนั หนิอ่อน โลหะสำรดิ ฯลฯ ได้หรือไม่ และถุกูนำมาใช้ในทางปฏิบิติัอย่างไร 

โดยศึกษาจิากบทบาทของดนตรีท่ีปรากฏิในแนวิคิดและผลงานของศิลปินตะวิันตกกระแสหนึ่งในช่วิงก่อนปี

คริสต์ศักราช 1900 และต้นคริสต์ศตวิรรษที ่20 ตามลำดับ

อดตีอนัต่อเน้�อง : ดนตรีใีนงานศิลิปะก่ัอนปีคัริีสต์ศิกััรีาชั 1900

เจิมส์ แอบบอตต์ แม็คนิล วิสิต์เลอร์ (James Abbott McNeill Whistler, 1834-1903)

ปอล โกแกง (Paul Gauguin, 1848-1903)

โคลด เดอบสุซึ่ ี(Claude Debussy, 1862-1918)
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หนงัสอืท่ีกลา่วิถุงึควิามเช่ือมโยงของดนตรแีละศลิปะอยา่งชดัเจินเปน็ครัง้แรกในประเทศไทย คอืหนงัสอื แนะนำ

ศิลปะสากล โดย น. ณ ปากน้ำ (Nō̜̄ Na Pa ̄knam, 1968) หนังสือเป็นการรวิบรวิมงานเขียนบทควิามเชิง

ประวัิติศาสตร์ศิลป์เกี่ยวิกับกลุ่มลัทธิีทางศิลปะและประวัิติศิลปินคนสำคัญ ไปจินถึุงเรื่องควิามเข้าใจิในศิลปะ

และสุนทรียศาสตร์ในรูปแบบของบทควิามขนาดสั้น ใช้ภาษาที่เข้าใจิง่ายเหมือนการเล่าเรื่อง ซึ่ึ่งสามารถุสร้าง

ควิามเข้าใจิแก่ผู้อ่านได้อย่างชัดเจิน ในบทนำของหนังสือกล่าวิถุึงเสียงลม เสียงน้ำไหล เสียงนกร้อง ที่เกิดขึ้น

เปน็จัิงหวิะต่าง ๆ  สอดสลับสัมพันธ์ีกนัไปในธีรรมชาติในขณะทีเ่รานัง่อยูริ่มลำธีาร เสียงเหล่านีคื้อดนตรีธีรรมชาติ

ทีม่คีวิามงามสมบรูณด์ว้ิยสญัชาตญาณในการรบัรูค้วิามงามของธีรรมชาตทิีต่ามองเหน็ แตเ่สยีงตา่ง ๆ  ในธีรรมชาติ

เหลา่นีเ้ปน็ดนตรทีีไ่มม่คีวิามคงที ่เกดิขึน้และแตกดบัไปตามกาลเวิลา จินกระทัง่มนษุยไ์ดป้ระดษิฐเ์ครือ่งดนตรี

ขึน้ มกีารประพนัธ์ีและบันทึกควิามงามของเสยีงไวิเ้ชน่เดยีวิกบัจิติรกรรมทีเ่คยทำหนา้ทีบั่นทกึควิามงามธีรรมชาติ

ไว้ิในภาพเขยีน ธีรรมชาตจิิงึเป็นจิดุเชือ่มโยงระหว่ิางศาสตร์ทัง้สองนี ้กวิ ีนกัเขยีน และศลิปินกลุม่อมิเพรสชนันสิม� 

(impressionism) อย่าง อีมิล โซึ่ล่า (Emile Zola, 1840 - 1902) ได้ให้คำนิยามของศิลปะวิ่าเป็น “ธีรรมชาติ

ที่ถุูกมองโดยผ่านอารมณ์และควิามรู้สึก” (H. Snowden Ward, 1978, p. 13) และ “ควิามจิริง” ในธีรรมชาติ

คือพื้นฐานของศาสตร์ทั้งสอง เช่นเดียวิกับฟิิสิกส์ที่ทำการศึกษาธีรรมชาติในทางวิิทยาศาสตร์ อันเป็นเรื่องของ

การสืบสวินเข้าไปหาธีรรมชาติของควิามจิริงเช่นเดียวิกัน ศลิปิน คตีกวีิ และนักฟิสิิกส์ตา่งมีควิามปรารถุนาทีจ่ิะ

ค้นหาชิ้นส่วินที่ประสานกันอย่างแนบแน่นของ “ควิามจิริง” อันเป็นพื้นฐานที่มีร่วิมกัน

ภิาพื้ที� 1 James Abbott McNeill Whistler. Nocturne in Black and Gold, the Falling Rocket, 1875. 
Oil on panel. 23 3/4 × 18 3/8 inches (60.3 × 46.7 cm)

Note: From Detroit Institute of Arts, 2020
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การโต้ตอบซึ่ึง่กนัและกนัของดนตรแีละจิติรกรรมกบัธีรรมชาติพบได้ในบทเพลงนอคเทิร์น (Nocturnes) (Phan 

čharœ̄n, 2021, p. 253) ของโคลด เดอบุสซึ่ ีท่ีประพนัธ์ีข้ึนในปีคริสต์ศกัราช 1899 บทประพนัธ์ีชิน้นีป้ระกอบ

ด้วิย 3 ท่อน (movement) (Phan čharœ̄n, 2021, p. 240) โดยได้แรงบันดาลใจิมาจิากภาพเขยีน Nocturne in 

Black and Gold (The Falling Rocket) ในปีคริสต์ศกัราช 1875 ของจิิตรกรอิมเพรสชนันิสม์ (impressionism) 

เจิมส์ แอบบอตต์ แมค็นลิ วิสิต์เลอร์ จิติรกรเช้ือสายอเมริกนัท่ีใช้ชวีิติการทำงานในอังกฤษและฝุ่รัง่เศส

น. ณ ปากนำ้ (Nō̄ Na Pāknam, 1968, p. 392-393) ให้ควิามเหน็ว่ิาเสยีงในเพลง นอคเทิร์น (Nocturnes)  

ได้สร้างควิามรู้สึกและบรรยากาศที่แปลกใหม่ให้เกิดขึ้น ต่างกับดนตรีในศตวิรรษก่อน แม้วิ่าเพลงของริคาร์ด 

วิากเนอร์ (Richard Wagner, 1813 - 1883) จิะเป็นดนตรยีคุโรแมนตกิ (romantic music) ซึ่ึง่มบีรรยากาศ

และสสัีนทีต่รงึใจิผูฟั้ิง แต่เพลงของเดอบสุซึ่กีลบัมีบรรยากาศยิง่ไปกว่ิาน้ัน เพราะได้นำเอาระบบเสยีงท่ีแปลกใหม่ 

เข้ามาใช้เพือ่สร้างบรรยากาศให้มชีวีิติชวีิามากข้ึน เสียงต่าง ๆ เหล่านีแ้ท้จิริงแล้วิเป็นการจิำลองเสียงของส่ิงทีม่ี

อยู่ในธีรรมชาติ แต่เน่ืองจิากแบบแผนของดนตรีในยุคนั้นยังติดแน่นอยู่กับทฤษฎีีแบบคลาสสิคจึิงยังไม่มี

นักประพันธ์ีคนใดนำควิามคิดน้ีมาใช้ เมื่อเดอบุสซีึ่นำเสียงธีรรมชาติจิำลองเหล่านั้นมาผสมกับดนตรีอันเต็มไป

ดว้ิยเร่ืองราวิในจินิตนาการจิงึเกดิควิามมชีวีิติชวีิาในบทเพลงมากยิง่ขึน้ นีค่อืจิดุเริม่ต้นของดนตรอีมิเพรสชนันสิม์ 

(impressionism) เพลงท่ีไม่มรีปูทรงเด่นชัด แต่มุง่เน้นควิามประทบัใจิและเร้าอารมณ์อย่างรุนแรงเช่นเดียวิกับ

ภาพเขยีนอมิเพรสชันนสิม์ (impressionism) ในยคุแรก ของ โมเนต์ (Oscar-Claude Monet, 1840 - 1926) 

เรอนวัิร์ (Pierre-Auguste Renoir, 1841 - 1919) ซึ่สีล่ี (Alfred Sisley, 1839 - 1899) เดอการ์ (Edgar Degas, 

1834 - 1917) และวิสิต์เลอร์

ภาพจิิตรกรรมที่มีหัวิเรื่องเกี่ยวิกับกิจิกรรมทางดนตรีสามารถุพบเห็นได้อย่างต่อเนื่องมาต้ังแต่อดีต เช่น 

ภาพเทวิดานักดนตรีในเทพปกรณัมโดยจิิตรกรรอสโซึ่ ฟิิโอเรนติโน (Rosso Fiorentino, 1494 - 1540)  

ภาพการเล่นดนตรีในชีวิิตประจิำวัินของบุคคลสามัญในผลงานหลายชิ้นของโยฮัันเนส เฟิอร์เมร์ (Johannes 

Vermeer, 1632-1675) หรือภาพนักดนตรีในโรงแสดงบัลเลต์ของเดอการ์ เป็นต้น ทวิ่าแนวิคิดเกี่ยวิกับดนตรี

ในงานจิิตรกรรมท่ีเป็นมากกว่ิาภาพกิจิกรรมทางดนตรีของบุคคลที่ถูุกนำเสนอไวิ้บนผืนผ้าใบนั้นได้เริ่มปรากฏิ

ขึ้นอย่างชัดเจินในผลงานของวิิสต์เลอร์ ชื่อผลงานของเขาล้วินเป็นชื่อที่หยิบยืมมาจิากเรื่องราวิทางดนตรี เช่น 

นอคเทิร์น (บทเพลงหรือดนตรีสำหรับยามค่ำคืน) Arrangement (การเรียบเรียง ) (Phan čharœ ̄n, 2021, p. 

19) Harmony (การประสานเสียง) (Phan čharœ ̄n, 2021, p. 163) ในภาพวิาดสะพานที่ชื่อ Nocturne in 

Blue and Gold และภาพมารดาของเขาท่ีชือ่ The Arrangement in Gray and Black No.1 ได้แสดงให้เหน็ว่ิา

เขาได้ให้ควิามสำคัญกบัส ีนำ้หนกัของส ีและเส้นต่าง ๆ องค์ประกอบการจิดัวิาง รวิมถุงึควิามสัมพันธ์ีซ่ึึ่งกนัและกัน

ของพ้ืนที่มากกวิ่าเรื่องราวิหรือเนื้อหาที่ปรากฏิในภาพ อาจิเป็นไปได้วิ่าวิิสต์เลอร์ตั้งใจิให้ผู้ชมงานได้เห็นถึุง

ควิามขนานกันระหวิ่างผลงานจิิตรกรรมกับการประพันธี์ดนตรี และควิามสมัพนัธีท์ีแ่นบแนน่และลกึซึ่ึง้ระหวิา่ง

ดนตรีกับงานทัศนศิลป์ (Whitford, 1993, p. 88-120)
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หลงัจิากนัน้เป็นต้นมากม็ศีลิปินจิำนวินมากทีน่ำศพัท์ทางดนตรมีาใช้กบัชือ่ภาพ หรอืพาดพงิถุงึดนตรใีนทางใด

ทางหนึง่ ดงัเช่นโอดลิอง เรอดอง (Odilon Redon, 1840 - 1916) ศลิปินชาวิฝุ่รัง่เศสในลัทธีสัิญลักษณ์นิยม ซึ่ึง่

เรียกตัวิเองว่ิาจิิตรกรนักประสานเสียง หรือในผลงาน The Scream ของเอ็ดเวิอร์ด มุงค์ (Edvard Munch, 

1863-1944) ได้ถุ่ายทอดการสะท้อนของเสยีงทีโ่หยหวินเป็นจิงัหวิะด้วิยแถุบสแีดงและเหลอืง แสดงให้เหน็ถุงึ

ควิามสมัพนัธ์ีของตาและห ูศลิปินฌอร์ช เซึ่อราท์ (George Seurat, 1859 - 1891) กไ็ด้ให้ควิามสนใจิในเร่ือง

ดนตรแีละควิามสัมพันธ์ีทีแ่นบแน่นของดนตรีกบังานจิติรกรรมเช่นกัน เช่น การรับรู้ทีเ่ชือ่มต่อกันระหว่ิางสีเจิด็สี

ของสเปกตรมักบัโน้ตเจิด็ตวัิในช่วิงคูแ่ปด (octave) (Phan čharœ̄n, 2021, p. 258) และการค้นหาคณุสมบตัต่ิาง 

ๆ ด้านอารมณ์ของเส้นและสท่ีีสมัพนัธ์ีกบัควิามงามของดนตร ีในขณะทีป่อล โกแกง (Paul Gauguin, 1848 - 

1903) มไิด้ใช้เส้นและสเีพือ่บอกเล่าเรือ่งราวิบางอย่างเท่านัน้ แต่ยังใช้เพ่ือการแสดงควิามคดิและควิามรู้สึกของ

เขาออกมาในผลงาน ดงัจิะเหน็ได้จิากภาพ Manao Tupapau (spirit of death watching) ซึ่ึง่โกแกงได้แบ่งผล

งานเป็นสองส่วิน คอื ส่วินของเนือ้หาสาระของภาพในเรือ่งของควิามกลัวิ กบัส่วินของดนตรีในเส้นทีเ่ป็นคลืน่กับ 

การประสานกลมกลืนกันของสี โกแกงได้อธีิบายภาพนี้ด้วิยศัพท์ทางด้านดนตรี และอ้างอิงถุึงเรื่องของ 

การเรียบเรียงสี (colour orchestration) แนวิคดิของโกแกงเกีย่วิกับงานจิิตรกรรมได้ถูุกอธีบิายผ่านบทควิาม

ที่เขาเขียนขึ้นระหว่ิางปีคริสต์ศักราช 1884 ถุึง 1885 และได้ตีพิมพ์ครั้งแรกในปีคริสต์ศักราช 1910 ในชื่อ    

Synthetic Note โดยเปรียบเทียบอ้างอิงถึุงงานวิรรณกรรมและดนตรีกบัผลงานจิติรกรรม รวิมถึุงเรือ่งของสีและ

ตวัิโน้ต ว่ิา

“สเีขยีวิทีอ่ยูติ่ดกนักบัสแีดงไม่ได้ทำให้มองเห็นเป็นสีนำ้ตาลแดงเหมือนกับการผสมสีทัง้สอง

เข้าด้วิยกัน แต่ได้สร้างควิามชัดเจินข้ึนในน้ำหนักของสีทัง้สอง และถัุดจิากสีแดงก็คอืสเีหลือง 

คณุจิะได้ตวัิโน้ตสามตัวิทีช่่วิยให้เกดิควิามสมบูรณ์ระหว่ิางกนัและกนั และช่วิยเพิม่ควิามเข้ม

ของสีเขียวิให้มากยิง่ข้ึน” (Marla Prather, 1989, p. 60)

ภิาพื้ที� 2 Paul Gauguin. Manaò tupapaú (Spirit of the Dead Watching), 1892. oil on jute mounted 
on canvas. 28 3/4 x 36 3/8 inches (73.02 x 92.39 cm)

Note: From Albright-Knox Art Gallery, 2020
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Roles of Music in the Expanding Art Expression

ทั้งหมดนี้แสดงให้เห็นวิ่าแนวิคิดและวิิธีีการสร้างสรรค์ผลงานของศิลปินในช่วิงก่อนคริสต์ศตวิรรษที่ 20 ได้มี

ควิามเช่ือมโยงระหวิ่างดนตรีและศิลปะแล้วิ ศิลปินกลุ่มอิมเพรสชันนิสม์ และโพสอิมเพรสชันนิสม์ (post- 

impressionism) เร่ิมแลกเปล่ียน ตอบโตแ้นวิคดิ และแรงบนัดาลใจิซึ่ึง่กนัและกนัระหวิา่งดนตรแีละศลิปะ ผา่น

ผลงานจิิตรกรรมท่ีเกี่ยวิข้องกับธีรรมชาติและสิ่งแวิดล้อมรอบตัวิโดยนำแรงบันดาลใจิจิากดนตรีมาใช้ในทาง 

อัตวิิสัย (subjectivity) ซ่ึึ่งเกี่ยวิพันกับอารมณ์ ควิามรู้สึก และควิามคิดเห็นส่วินบุคคลที่มีต่อภาวิะทางดนตรี 

โดยถุา่ยทอดผ่านสือ่ศลิปะประเภทจิติรกรรมเปน็หลกั ดว้ิยเสน้ ส ีนำ้หนกั และแสงเงาทีไ่มย่ดึติดกบัภาพประทบั

ที่ตาเห็นอีกต่อไป 

ทวิ่าดนตรียังคงแยกตัวิไปจิากสื่อทางวิิจิิตรศิลป์อื่น ๆ อย่างชัดเจิน ไม่ต่างจิากการแยกประเภทของส่ือศิลปะ

ตะวิันตกแบบเดิมในอดีต อันได้แก่ จิติรกรรม ประติมากรรม สถุาปัตยกรรม ดนตรี และบทกวีิ ส่วินปฏิบัิตกิาร

ทางพื้นท่ีของศิลปะท่ีได้แรงบันดาลใจิจิากดนตรีนั้นเกิดขึ้นจิากมโนภาพและยังคงอยู่ในพื้นที่ลวิงของภาพวิาด

แบบสองมติ ิอย่างไรกต็ามมติทิางควิามคดิเกีย่วิกบัดนตรใีนฐานะสือ่ศลิปะจิะได้รบัการพฒันาต่อยอดอย่างชดัเจิน

ในศตวิรรษต่อมา

ดนตรีแีห่่งจีติรีกัรีรีม : ดนตรีีในงานศิลิปะต้นคัริีสต์ศิตวรีรีษ์ที� 20

วิาซีึ่ล ีคานดินสกี (Wassily Wassilyevich Kandinsky, 1866 - 1944)

อาร์โนลด์ เชินแบร์ก (Arnold Schönberg, 1874 - 1951)

ต้นคริสต์ศตวิรรษที ่20 จิติรกรรมได้ละทิง้หน้าทีข่องการเลยีนแบบธีรรมชาตแิบบเหมือนจิรงิดัง่ตาเห็นไว้ิให้กล้อง

ถุ่ายภาพแล้วิ กล้องถุ่ายภาพทำหน้าทีบ่นัทกึภาพเหตกุารณ์และบคุคลสำคญั รวิมถุงึข้อมลูทางภาพและจิดหมายเหตุ

ของการสร้างสรรค์ของศลิปิน กกัเกบ็ช่วิงเวิลาชัว่ิขณะอนังดงามของอดตีไว้ิบนภาพถุ่าย จิติรกรรมเร่ิมทำหน้าที่

ค้นหาควิามจิริงจิากจิิตวิิญญาณของธีรรมชาติด้วิยการควิบคุมรูปทรงเพื่อสร้างปริมาตรและทัศนมิติ ใช้ทิศทาง

ของเสน้ทีอ่สิระเพือ่สรา้งควิามเคลือ่นไหวิของสแีละอารมณ ์รวิมถุงึการเรยีบเรยีงระนาบสเีพือ่สรา้งควิามหมาย

แฝุ่งและบรรยากาศ ทศันธีาตทุีเ่รียบงา่ยแตผั่นแปรไดห้ลากหลายทีสุ่ดอยา่งเสน้ ส ีและรูปทรงเปดิทางใหศ้ลิปนิ

หัวิก้าวิหน้าในศตวิรรษต่อมาได้สัมผัสกับโลกแห่งนามธีรรมที่ซึ่่อนเร้นอยู่ในธีรรมชาติ ดนตรีได้ทำหน้าที่เป็น

ตัวิเชื่อมหนึ่งของวิิธีีการเหล่านี้

ศิลปินและนักทฤษฎีีศิลป์ชาวิรัสเซึ่ีย ผู้พำนักอยู่ในเมืองมิวินิค ประเทศเยอรมัน วิาซึ่ีลี คานดินสกี เป็นศิลปิน 

คนแรกทีเ่ริม่ตัง้คำถุามถุงึควิามบรสิทุธีิ�ของศลิปะว่ิา ควิามบรสุิทธีิ�นัน้จิะมมีากขึน้ได้หรอืไม่หากทิง้ประเดน็ของ

หวัิเรือ่งไปและอาศยัเพยีงผลกระทบจิากสแีละรปูทรงเท่านัน้ ในเมือ่สิง่สำคญัในศลิปะไม่ใช่การเลยีนแบบธีรรมชาติ 

แต่เป็นการถุ่ายทอดอารมณ์ควิามรูสึ้กผ่านตัวิเลือกของเส้น ส ีและรูปทรง เช่นเดียวิกับดนตรีทีมี่ควิามไพเราะได้

โดยปราศจิากกลุ่มคำต่าง ๆ เป็นดนตรีภาพอันบริสุทธีิ� เป็นดนตรีแห่งสี คานดินสกีตั้งใจิที่จิะสร้างโลกใหม่ผ่าน

ศิลปะอันบริสุทธีิ�นี้ ในหนังสือ Concerning the Spiritual in Art (1912) คานดินสกีเน้นเรื่องผลกระทบทาง

จิติวิทิยาของสีบรสุิทธีิ�โดยเทียบเคียงกับเสยีงดนตรี เช่น วิธิีทีีสี่แดงสามารถุส่งผลต่อเราเหมือนเสียงของทรัมเป็ต 

การทดลองดนตรสีขีองคานดนิสกถีุอืเป็นจิดุเริม่ต้นอย่างเป็นทางการของสิง่ทีรู่จ้ิกักนัในฐานะ “ศลิปะนามธีรรม”
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อดตีนกัศกึษาด้านกฎีหมายและเศรษฐศาสตร ์ผู้ประทบัใจิในดนตรขีองวิากเนอรแ์ละภาพกองฟิางของโมเนต ์และ

เป็นหน่ึงในผูก่้อตัง้กลุม่ คนขีม้่าสนีำ้เงนิ (Der Blaue Reiter) ซึ่ึง่เป็นรากฐานสำคญัของลทัธีเิอก็ซ์ึ่เพรสชันนสิม์ผูน้ี้

ได้ตีพมิพ์หนังสือ Concerning the Spiritual in Art เป็นครัง้แรกในช่วิงปลายปีคริสต์ศักราช 1911 ซ่ึึ่งเป็นทีรู่จั้ิก

อย่างกว้ิางขวิางในหมูน่กัอ่าน เพราะถูุกตพีมิพ์ซ้ึ่ำอกีถึุงสองคร้ังในเวิลาไม่ถึุงหนึง่ปีและถุกูแปลเป็นภาษาอังกฤษ

อย่างรวิดเรว็ิ ทำให้ผลงานของคานดินสกีถุูกกล่าวิถุึงไปทั่วิยุโรปรวิมถุึงรัสเซึ่ียประเทศบ้านเกิดของคานดินสกี   

ในบทเกริน่นำหนังสือโดยไมเคลิ แซึ่ดเลอร์ (Michael T. H. Sadler) ผูแ้ปลหนงัสือเป็นภาษาองักฤษเป็นคร้ังแรก

ในปีคริสต์ศกัราช 1914 ได้กล่าวิถุงึการวิเิคราะห์สีและผลของสทีีมี่ต่อผู้ชมผลงานของคานดินสกว่ีิา สีไม่ได้เป็น

มลูฐานทีแ่ท้จิรงิในงานศลิปะของคานดนิสก ีเพราะว่ิาถุ้าเป็นอย่างนัน้แล้วิ การใช้ควิามช่วิยเหลอืจิากเคร่ืองมอื

และวิธิีกีารเกบ็ข้อมลูทางวิทิยาศาสตรก์จ็ิะสามารถุอธีบิายถุงึควิามรูส้กึของผู้ชมทีม่ต่ีอสใีนภาพของคานดนิสกไีด้

อย่างถุกูต้องแม่นยำได้ ทว่ิาในควิามเป็นจิรงิแล้วิวิธิีกีารเหล่านัน้ไม่มทีางทำได้เลย ในทางกลบักนัหนงัสือเล่มนีไ้ด้

อธีบิายส่วินอืน่นอกจิากสีทีส่ำคัญอย่างยิง่ในการทำควิามเข้าใจิแนวิคิดเรือ่งการไม่แสดงออกซ่ึึ่งวัิตถุใุด ๆ (non- 

objective) หรือการไม่แสดงถึุงรูปลักษณ์ใด ๆ (non-figurative) ทีก่ำลังก่อตัวิขึน้เป็นครัง้แรกในงานศิลปะ

ภิาพื้ที� 3 Wassily Kandinsky. Improvisation XIV, 1910. Oil on canvas. 74 x 125.5 cm

Note: From Centre Pompidou, 2020

แนวิคดิของคานดนิสกใีนหนงัสอืถุกูนำเสนอโดยแบ่งเป็นสองภาค ภาคแรกเรยีกว่ิา เกีย่วิกบัสุนทรยีศาสตร์ท่ัวิไป 

(about general aesthetic) กล่าวิถึุงการปฏิวัิิติทางจิติวิญิญาณในงานจิติรกรรมทีป่ลดปล่อยให้ศิลปินสามารถุ

แสดงภายใน (inner lives) ด้วิยภาพทีไ่ม่นำเสนอวิตัถุใุด ๆ (non-material) และด้วิยควิามเป็นนามธีรรม เช่น

เดียวิกบันกัดนตรทีีไ่ม่จิำเป็นต้องพึง่พาโลกแห่งวิตัถุใุด ๆ  ในการประพนัธ์ีดนตร ีในภาคทีส่องชือ่ เกีย่วิกับจิติรกรรม 

(about painting) คานดินสกอีธีบิายถุงึจิติวิทิยาของสี ภาษาแห่งรปูทรงและส ีทฤษฎี ีภาระหน้าทีต่่าง ๆ ของ

ศิลปิน รวิมถุึงบทสรุปที่อธีิบายภาพประกอบในหนังสือซึ่ึ่งอ้างอิงตามทฤษฎีีของเขา แน่นอนว่ิาในหนังสือมีการ

กล่าวิถุงึนกัประพนัธ์ีอย่างลดุวิกิ ฟิาน เบโทเฟิน (Ludwig van Beethoven, 1770 - 1827) รคิาร์ด วิากเนอร์ 

โคลด เดอบสุซีึ่ และอาร์โนลด์ เชินแบร์ก แต่เน้ือหาสาระสำคัญเป็นการกล่าวิถึุงอิทธิีพลของดนตรีทีมี่ต่อจิติรกรรม

ในทางจิติวิญิญาณ
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ดนตรีถูุกอ้างอิงถุึงเป็นครั้งแรกในหน้าที่สองของหนังสือ ในบทนำของภาคที่เกี่ยวิกับสุนทรียศาสตร์ทั่วิไป โดย

คานดินสกี กล่าวิวิ่า

“ศลิปะท่ีแท้จิริงจิะเตมิเตม็ควิามประสงค์แห่งตนและหล่อเลีย้งจิติวิิญญาณ... ควิามสอดคลอ้ง 

(harmony) หรือแม้แต่ควิามขัดแย้ง (contrast) ของสภาวิะอารมณ์ ไม่ควิรเกิดขึ้นโดย 

ผิวิเผินอย่างไร้ค่า อันที่จิริงแล้วิควิามรู้สึกภายในที่แสดงออกผ่านรูปแบบของรูปทรงทาง

ธีรรมชาติในภาพนั้นสามารถุเกิดขึ้นต่อผู้ชมได้อย่างลึกซึ่ึ้งและบริสุทธีิ� ผลงานศิลปะเช่นนี้ 

จิะปกป้องจิิตวิิญญาณจิากควิามหยาบ เทียบ (tuning-key) ควิามรู้สึกนั้นไปสู่ระดับที่

เหมาะสม เช่นเดียวิกับการตัง้สายของเครือ่งดนตรี” (Kandinsky, 2015, p. 2) 

สำหรับคำว่ิา “ควิามรูสึ้กภายใน” ในท่ีนี ้คานดินสกีใช้คำว่ิา stimmung ซ่ึึ่งเป็นคำทีแ่ทบจิะแปลไม่ได้ ใกล้เคียง

กบัสภาวิะอารมณ์ทีม่ต่ีอบางสิง่ (sentiment) และใกลเ้คยีง กบัควิามรูส้กึ (feeling) ดงัเช่นทีเ่กดิขึน้ในภาพทวิิทศัน์

ยามพลบค่ำหลาย ๆ ชิน้ของฌอง-แบปติสต์-คามิลล์ โคโรต์ (Jean-Baptiste-Camille Corot, 1796 – 1875) 

ซึ่ึง่เต็มไปด้วิย stimmung ทีง่ดงาม คานดินสกีใช้คำนีเ้พ่ือหมายควิามถึุง เนือ้แท้แห่งจิิตวิญิญาณของธีรรมชาติ 

(essential spirit of nature) นัน่เอง (Kandinsky, 2015, p. 2)

ภาคสอง ภาคเกีย่วิกบัจิิตรกรรม ในบท การทำงานทางจิติวิทิยาของส ี(the psychological working of colour) 

มกีารอธิีบายถึุง เสียงของสี (the sound of colours) อนัสืบเนือ่งจิากทฤษฎีแีละปฏิบัิติการต่าง ๆ ทีอ่ทุศิให้แก่

คำถุามเกี่ยวิกับการคู่ขนานกันของสี เสียง และตัวิโน้ตต่าง ๆ เช่นการทดลองของฟิราวิ อันโควิสกี (Frau A. 

Sacharjin-Unkowsky) ในการอธิีบายเสียงจิากสีและสีจิากเสียงในธีรรมชาติ ทีส่สีามารถุได้ยนิและเสียงสามารถุ

มองเห็นได้ รวิมถุึงตารางสีจิากทฤษฎีีของอเล็กซึ่านเดอร์ สคริยาบิน (Alexander Scriabin, 1872 - 1915)  

นกัประพันธ์ีดนตรีชาวิรัสเซีึ่ย พร้อมกับข้อสรุปทีว่่ิา 

“พื้นที่แห่งจิิตใจิ (psychic sphere) คือทฤษฎีีการเชื่อมโยงทางควิามรู้ (theory of  

association) ระหว่ิางปรัชญาและจิิตวิทิยา กล่าวิคือ สคีอืพลังทีส่ง่อิทธิีพลตอ่จิติวิญิญาณ

โดยตรง สีคือลิ่มเปียโน ตาคือค้อนเคาะสาย จิิตคือเปียโนท่ีมีสายมากมาย ศิลปินคือมือท่ี

กำลังเลน่ ทำการสัมผัสกับลิม่ลิม่เดียวิหรือมากกว่ิานัน้ เพือ่สร้างแรงสัน่สะเทือนไปยังจิติ” 

(Kandinsky, 2015, p. 25) 

บท ภาษาของรปูทรงและส ี(language of form and colour) เนน้ยำ้ควิามสำคญัของสซีึ่ึง่มผีลต่อจิติใจิด้วิยการ

อ้างองิคำพดูของแฟิร์ดนีอ็ง-วิกิตอร์-เออแฌน เดอลาครวัิ (Ferdinand-Victor-Eugène Delacroix, 1798 - 1863) 

ทีว่่ิา “ทุกคนต่างรูว่้ิา สเีหลอืง สส้ีม และสีแดงบ่งบอกนยัยะทางควิามคิดเก่ียวิกบัควิามร่ืนเริงและควิามสมบูรณ์” 

โดยการทำงานของสีและรูปทรงในองค์ประกอบศิลป์อันบริสทุธีิ� (pure artistic composition) ซ่ึึ่งประกอบด้วิย 

1) องค์ประกอบของภาพทัง้หมด กับ 2) การสรรค์สร้างของรูปทรงอันหลากหลาย ทีด่ำรงอยูด้่วิยควิามสัมพันธ์ี

แบบต่าง ๆ  ตามแต่ละรปูทรงจิะพงึมต่ีอกนั ประกอบไปด้วิยองค์ประกอบขนาดเลก็แบบต่าง ๆ  ซ่ึึ่งอาจิเปน็ปฏิปิกัษ์ 
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(antagonistic) ต่อกัน แต่ก็ก่อให้เกิดการสอดประสานกลมกลืนกันในองค์รวิม องค์ประกอบขนาดเล็กเหล่านี้

ต่างกม็กีารแยกย่อยของควิามหมายภายใน (inner meaning) ในแบบตา่ง ๆ ของตนเอง คานดนิสกท้ีาทายขนบ

ด้วิยการยกตวัิอย่างอนัชดัเจินขององค์ประกอบแบบนีไ้ว้ิอย่างกล้าหาญ เพือ่แสดงให้ผูอ่้านเหน็ถุงึควิามเหมอืนที่

แตกต่างของงานจิติรกรรมชัน้ครูสองชิน้ในเชิงอรรถุไว้ิดังนี้

“ตวัิอย่างทีด่คีอืภาพ Bathing Women ของปอล เซึ่ซึ่าน (Paul Cézanne, 1839 - 1906) 

ซึ่ึง่สร้างขึน้จิากรปูทรงสามเหลีย่ม อนัเป็นโครงสร้างตามหลกัปฏิบิตัแิบบโบราณทีก่ำลงัถุกู

ละเลย เนือ่งจิากการนำมาใช้ทีต้่องอยูใ่นหลักการแบบสถุาบันนัน้ได้ทำให้โครงสร้างนีไ้ร้ซึ่ึง่

ชวีิติ แต่เซึ่ซึ่านได้มอบชีวิติใหม่ให้แก่มนัอีกครัง้ เขาไม่ได้ใช้มนัเพือ่สร้างควิามกลมกลืนให้กบั

กลุม่รูปทรงในผลงาน แต่ใช้เพือ่จุิดมุง่หมายทางศิลปะอันบริสทุธีิ� เขาบิดเบือนรูปทรงมนุษย์

ด้วิยเหตุผลอันสมควิรอย่างลงตัวิ ไม่เฉพาะแค่ว่ิารูปทรงทั้งหมดนั้นจิะต้องเป็นไปตามเส้น

กรอบของรปูทรงสามเหล่ียมเท่าน้ัน แต่แต่ละส่วินของแขนงจิะต้องค่อย ๆ แคบลงจิากด้าน

ล่างสู่ด้านบน ในขณะที่ภาพ Holy Family ของราฟิาเอล (Raphael, 1483 - 1520) คือ

ตัวิอย่างขององค์ประกอบแบบสามเหลี่ยมที่ถุูกใช้เพียงเพื่อสร้างควิามกลมกลืนให้กับกลุ่ม

รปูทรง และไร้ซ่ึึ่งแรงกระตุน้อันลึกลับใด ๆ” (Kandinsky, 2015, p. 31)

การจิดัวิางองค์ประกอบในผลงานทีม่โีครงสร้างซึ่บัซ้ึ่อน คานดนิสกมีกัใช้ชือ่ผลงานว่ิา การประพนัธ์ี (composition) 

ส่วินผลงานทีแ่สดงออกอยา่งฉบัพลนัโดยสญัชาตญาณจิะใช้ชือ่ผลงานว่ิา การด้นสด (improvisation) เปน็การ

นำคำศัพท์ทางดนตรีมาใช้เพือ่ขยายขอบเขตของงานจิิตรกรรมซ่ึึ่งเป็นวิธิีกีารเดียวิกับวิสิต์เลอร์ และเพือ่แสดงออก

ถุงึควิามเป็นดนตรีภาพอันบริสทุธีิ�

หนงัสือเล่มนีคื้อบทพิสจูิน์ทัง้ในทางทฤษฎีแีละในทางปฏิบัิตทิีช่ีใ้ห้เห็นว่ิา ดนตรีเป็นส่วินสำคัญกับการกำเนิดของ

ศลิปะนามธีรรม ดนตรแีสดงควิามเป็นนามธีรรมของธีรรมชาต ิและดนตรคีอืควิามเป็นนามธีรรมโดยธีรรมชาติ

ในตัวิเอง “เสียงดนตรี (music sound) ไม่เคยทีจ่ิะอธิีบายโลกภายนอก แต่เป็นการแสดงออกของควิามรูสึ้กภายใน

จิิตวิิญญาณของศลิปินเอง” (Kandinsky, 2015, p. 19) แมจ้ิะเป็นผลงานทางทฤษฎีศีลิป์ทีม่คีวิามซึ่บัซ้ึ่อนด้วิย

การมองผ่านมมุมองทางดนตรีซึ่ึง่ไม่สามารถุมองเหน็และจิบัต้องได้ แต่อย่างไรกต็ามหนงัสอืเล่มนีไ้ด้กลายมาเป็น

เสาหลักทางควิามคิดของศิลปะนามธีรรมในทางทฤษฎีทีีส่ำคัญอีกเล่มหนึง่ในเวิลาต่อมา

อกีประเดน็สำคญัทีนั่บเป็นควิามก้าวิหน้าทางศลิปะทีค่านดนิสกไีด้บกุเบกิไว้ิคอื การสร้างพืน้ทีเ่ปิดสำหรบัการตคีวิาม

ของผูช้ม ย้อนกลับไปในปีคริสต์ศักราช 1903 คานดินสกีแสดงออกถุึงควิามเชื่อมโยงกันของพื้นที่ทางควิามคิด

กบัพืน้ทีล่วิงของจิติรกรรมอยา่งชดัเจินในผลงานชว่ิงแรกชือ่ คนขีม้่าสนีำ้เงนิ (der blaue reiter) สนีำ้เงนิของ

เขาคือสแีห่งพลงัควิามเช่ือทางจิติวิญิญาณ คนขีม้่ากบัผ้าคลมุสนีำ้เงนิควิบม้าไปด้วิยควิามเร็วิทีม่เีพยีงคานดนิสกี

คนเดียวิทีจ่ิะทราบได้ มุง่หน้าสูทุ่ง่หญ้าบนเนินเขา เป็นอิสระภาพอันบริสทุธีิ�แห่งธีรรมชาติ แต่เมือ่ดูภาพโดยละเอียด

แล้วิจิะพบว่ิาเหมอืนมีบคุคลอกีคนอยูใ่นภาพ คนขีม้่าดคูล้ายจิะอุม้เด็กคนหน่ึงไว้ิ แต่กอ็าจิเป็นเพียงแค่เงาของคน

ขีม้่าผูโ้ดดเดีย่วิ ผูโ้จินทะยานออกจิากเมอืงใหญ่ออกไปสู่ธีรรมชาต ิการสร้างควิามไม่เชือ่มโยงในภาพอย่างจิงใจินี้ 
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ได้เปิดโอกาสให้ผูช้มได้มส่ีวินร่วิมในการสร้างสรรค์ผลงานด้วิยตนเองในเชงิจิิตวิทิยา จินกลายเป็นวิธิีกีารหนึง่ที่

เขาใช้มาอย่างต่อเนือ่ง และได้พฒันาไปจินถุงึจิดุสูงสดุในผลงานนามธีรรมระหว่ิางปีครสิต์ศกัราช 1911 ถุงึ 1914 

ณ ช่วิงเวิลาทีห่นังสือ Concerning the Spiritual in Art ได้ถูุกเขียนขึน้ 

ขณะเดียวิกันในแวิดวิงทางดนตรี แนวิคิดเกี่ยวิกับควิามเป็นนามธีรรมของธีรรมชาติที่ถุ่ายทอดผ่านดนตรี และ

ควิามเป็นนามธีรรมโดยธีรรมชาตขิองดนตรไีด้ปรากฏิขึน้อย่างชดัเจินเป็นครัง้แรกในผลงานดนตรขีองอาร์โนลด์ 

เชินแบร์กนกัประพนัธ์ีดนตรแีละจิติรกรกลุม่เอก็เพรสชัน่นสิม์ (expressionism) ชาวิออสเตรยี ซึ่ึง่เป็นอกีหนึง่

ตัวิอย่างสำคัญที่สามารถุขยายควิามถุึงภาวิะนามธีรรมนี้ได้ แนวิคิดเรื่องดนตรีกับพื้นที่ทางสังคมได้ถุูกนำมาใช้

อย่างชดัเจินเป็นครัง้แรกผ่านควิามไร้รปูร่างและไร้กญุแจิเสยีง (atonal) (Phan čharœ̄n, 2021, p. 21) เป็นการ

นำมาใช้เพื่ออธีิบายสภาวิะคุกรุ่นในสังคมก่อนสงครามโลก ซึ่ึ่งสามารถุอธีิบายควิามเป็นจิริงได้ยิ่งกว่ิาควิามเป็น

จิรงิ และเป็นอกีครัง้ทีค่วิามแปลก (unusual) แตกตา่ง (different) และไมคุ่น้ชนิ (unfamiliar) ถุกูปฏิเิสธีจิาก

สงัคม น่ีคือการก่อร่างของดนตรีทีมุ่ง่ปฏิเิสธีสถุานะอันคับแคบของควิามบันเทิงเฉพาะชนชัน้ สูก่ารยืนยันตัวิตน

ในฐานะศิลปะวิทิยาการทีต้่องการควิามรูค้วิามสามารถุเฉพาะทาง

ในบทควิามของ อติภพ ภัทรเดชไพศาล เรือ่ง อาร์โนลด์ เชินแบร์ก กับการรับรูด้นตรีตะวัินตกในฐานะ serious 

music ในนิตยสารสารคดี ฉบับวัินท่ี 25 เดือนมีนาคม ปีพุทธีศักราช 2558 (Pattaradachpaisal, 2020) เขียน

ไว้ิว่ิา เหตกุารณ์เริม่ต้นด้วิยควิามวิุน่วิายในการแสดงสดคร้ังสำคญัของประวิติัศาสตร์ดนตรสีมยัใหม่ ทีภ่ายหลงั

ถุูกเรียกว่ิา Skandalkonzert หรือ scandal concert ในเดือนมีนาคม ปีคริสต์ศักราช 1913 ณ กรุงเวิียนนา 

อันเป็นปฏิิกิริยาต่อต้านของกลุ่มผู้อุปถุัมภ์ชนชั้นกลาง เพื่อปกป้องวิัฒนธีรรมของตนจิากกลุ่มศิลปินที่ให้ควิาม

สำคัญกับดนตรีในฐานะปฏิิบัตกิารการทดลองเชงิวิชิาการ นำไปสูก่ารจัิดตัง้สมาคมแสดงดนตรีส่วินบคุคล (Verein 

für musikalische Privataufführungen) ของเชนิแบร์กทีท่ัง้ควิามแปลกแยกในการแสดงออกและเชือ้ชาตขิอง

สมาชิกในกลุ่มโดยเฉพาะอย่างยิ่งกับผู้ที่เป็นชาวิยิวิอย่างเชินแบร์กได้กลายมาเป็นสาเหตุให้พรรคนาซีึ่ออก

ประกาศให้ผลงานของนักแต่งเพลงกลุ่มนี้เป็นดนตรีเสื่อมทราม (degenerate music) และนำไปสู่การลี้ภัย

ไปยังสหรัฐอเมริกาของเชินแบร์กในปีคริสต์ศักราช 1933 

ภิาพื้ที� 4 ภาพล้อเลียน Skandalkonzert ใน Die Zeit ฉบับวัินที ่6 เมษายน ปีคริสต์ศักราช 1913

Note: From C.G., 2020
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ทัศนธีาตุสำคัญที่เชื่อมโยงกันจินก่อให้เกิดควิามเป็นนามธีรรมทั้งในโลกศิลปะและดนตรีของคานดินสกี และ

เชินแบร์ก คือ สีในอุปรากร Die glückliche Hand (1919 - 1913) ของเชินแบร์กมีการออกแบบระดับของ

แสงสี (colour-crescendo) บนเวิที โดยในภาพร่างเบื้องต้น เชินแบร์กระบุอย่างชัดเจินถุึงการเปลี่ยนแปลง

ของสว่ีิาจิะเป็นไปอย่างไรในดนตรีแต่ละห้อง ณ ช่วิงเวิลานัน้ ๆ โดยเช่ือมโยงกับฉากการหายตัวิไปของตัวิละคร

บนเวิที พายุแห่งสี (storm of colours) ใน Die glückliche Hand นี้ นับได้ว่ิาเป็นนวิัตกรรมการสร้างสรรค์ 

ทางศิลปะการดนตรีอย่างแท้จิริง สอดคล้องไปกับบทละครทดลองทางควิามคิดเกีย่วิกับองค์ประกอบศิลป์บนเวิที 

ทัง้การเคลือ่นไหวิ แสง สี และเสียงร้อง

ส่วินการแสดงดนตรขีองคานดนิสกเีรือ่ง Yellow Sound (Der Gelb Klang) ในปคีรสิต์ศักราช 1912 เป็นพฒันาการ

เชงิปฏิบิตักิารจิากแนวิคดิทางทฤษฎีใีน Concerning the Spiritual in Art ไปสู่การเชือ่มโยงศาสตร์การละคร 

ดนตร ีและศลิปะเข้าไว้ิด้วิยกนั เสยีงร้อง (sound of human voice) ในผลงานถุกูใช้อย่างบรสิทุธีิ�เพือ่เจิตจิำนง

แห่งตนเอง ปราศจิากการถูุกทำให้เกดิควิามคลมุเครือด้วิยคำพูดหรือควิามหมายของคำศัพท์ต่าง ๆ เพ่ือส่ือไปถุงึ

ควิามรูสึ้กภายในของผูช้มโดยตรง ส่วินชือ่ผลงาน Yellow Sound นัน้คือนัยยะอันเปิดเผยถึุงภาวิะซิึ่นเนสธีเีซีึ่ย 

(synesthesia) ปรากฏิการณ์การรับรู้ข้ามผสัสะ เสียงและสี การได้ยนิและการมองเห็น การเห็นสีผ่านการได้ยนิ

หรอืกลบัด้านกนั ซึ่ึง่ควิามสอดคลอ้งกนั การตอบโต้กัน และการขนานกนัระหว่ิางตาและห ูหรอืระหว่ิางจิติรกรรม

กับดนตรีนี้ เกิดขึ้นท่ามกลางการทดลองทางสรีรวิิทยา จิิตวิิทยา ฟิิสิกส์ และศิลปะมาอย่างต่อเนื่องนับร้อยปี  

การทำให้ข้อมลูจิากประสาทรบัควิามรูส้กึของอวิยัวิะทีท่ำหน้าทีร่บัสมัผสัต่าง ๆ ทำงานโดยพร้อมกนัในสมองนัน้

จิะนำไปสูภ่าวิะปลืม้ปิติอย่างสงูสดุต่อประสบการณ์ทางจิกัรวิาลและศาสนาในขณะทีม่นษุย์ยงัมสีต ิร่วิมศตวิรรษ

แล้วิทีป่ระสบการณ์เหล่านีอ้ยูภ่ายใต้อทิธีพิลของพชืเฉพาะทาง ส่ิงมนึเมา การทำสมาธี ิการบำเพญ็ตบะ และพธีิีกรรม 

(Weibel, 2019, p. 104) ในศตวิรรษที ่20 การสร้างสรรค์ทางศลิปะทีเ่กีย่วิข้องกบัควิามการสอดประสานกนัของ

เสียงและสีจิงึนับเป็นหนึง่ในควิามท้าทายอย่างยิง่ทีจ่ิะทำให้ประสบการณ์ภายนอกอย่างงานศิลปะซ่ึึ่งผูช้มแต่ละ

คนต่างมีควิามเป็นปัจิเจิกในการรับรู ้สามารถุก่อให้เกิดผลต่อควิามรูสึ้กภายในได้เช่นเดียวิกันกับในอดีต

ผลงานของคานดินสกีและเชินแบร์กได้ทำให้ดนตรีกลายมาเป็นส่วินสำคัญกบัการก่อกำเนิดศลิปะนามธีรรม จิาก

แนวิคิดทีเ่ช่ือว่ิาดนตรีนัน้มุ่งแสดงควิามเป็นนามธีรรมของธีรรมชาติ และดนตรีคอืควิามเป็นนามธีรรมโดยธีรรมชาติ

ในตวัิเอง และเสยีงดนตรนีัน้ไม่เคยทีจ่ิะอธีบิายโลกภายนอกแต่เป็นการแสดงออกของควิามรูส้กึภายในจิติวิญิญาณ 

รวิมถุงึแนวิคดิทางดนตรอีนัเข้มข้น (intense) ประกอบกบัควิามมุง่มัน่ กล้าท่ีจิะทดลองใชพ้ื้นท่ีบนเวิทดีนตรเีพือ่

การแสดงออก ทัง้หมดนีเ้ป็นไปเพือ่การสือ่สารควิามคิดสูส่าธีารณชนผ่านงานแสดงศิลปะ ทีผ่ลงานจิะไม่เป็นเพียง

ภาพระนาบสองมิตบินฝุ่าผนังสีขาวิอีกต่อไป
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Roles of Music in the Expanding Art Expression

ภิาพื้ที� 5 Wassily Kandinsky. Impression III (Concert). 1911. Oil on canvas. 
30.5 × 39.4 in. (77.5 × 100.0 cm)

Note: From Museum of Modern Art, 2020A

เสยีงรีบกัวน (noise) ดนตรีีของสงัคัมสมยัให่ม่ : 

ดนตรีในงานศิลปะต้นคริสต์ศตวิรรษท่ี 20

ลยุจิ ิรุซึ่โซึ่โล (Luigi Russolo, 1885 - 1947) และศิลปินกลุม่ฟิิวิเจิอริสม์ (futurism)

แนวิคิดการใช้เสียงร้องของคานดินสกีใน Yellow Sound มีควิามคล้ายคลึงกับแนวิคิดของลุยจิิ รุซึ่โซึ่โล การ

ประกาศเจิตนารมณ ์Art of Noise ในปคีรสิต์ศกัราช 1913 ทีมุ่ง่สรา้งควิามเป็นไปได้ให้กบั “เสยีงทกุเสยีงจิาก

ปากของ มนษุย์ ทีน่อกเหนอืไปจิากการพดูและการร้องเพลง ล้วินสามารถุเป็นองค์ประกอบสำคญัของดนตรแีห่ง

อนาคต (music of the future)” (Vergo, 2010, p. 150)

ควิามไร้ซึ่ึ่งควิามหมายของเสียงมนุษย์ที่เปล่งออกมามีควิามหมายโดยตรงกับภาวิะอารมณ์ของจิิตวิิญญาณโดย 

พืน้ฐาน เช่นเดยีวิกนักบัพธิีกีรรมโบราณในยุคบรรพกาล ก่อนท่ีเครือ่งดนตรีจิะถุอืกำเนิด ก่อนท่ีบทสวิดจิะถุกู 

แต่งขึน้ แนวิคิดนี้แตกต่างอย่างสิ้นเชิงกับผลงานจิิตรกรรมของรุซึ่โซึ่โล ชื่อ Music ในปีคริสต์ศักราช 1911 ที่ 

แสนซึ่ื่อตรงตั้งแต่ชื่อผลงาน ภาพนักดนตรีที่ปรากฏิ แถุบสีไล่น้ำหนักตามแนวิโค้งสีน้ำเงิน มือของนักดนตรีบน

ลิม่เปียโน (หรอืออร์แกนกต็าม) ทีถุ่กูเขยีนซึ่ำ้ เป็นไปตามแนวิทางของจิติรกรรมแบบฟิิวิเจิอริสม์รวิมถุงึภาพหน้า

บคุคล (ผูฟั้ิง) สแีดง เขียวิ และเหลืองท่ีห้อมล้อมนักดนตรี เทียบไม่ได้เลยกับแนวิคิดอันเข้มข้นเกีย่วิกับชีวิติสมัย

ใหม่ เครื่องจัิกร เสียงรบกวิน และควิามวิุ่นวิายของเมืองใหญ่แบบฟิิวิเจิอริสม์ท่ีได้พอกพูนควิามสมบูรณ์ทาง

ดนตรีให้กับรุซึ่โซึ่โล นำไปสู่การวิิจัิยเกี่ยวิกับประสิทธิีภาพของพ้ืนที่ที่มีต่อเสียง ต่อเนื่องไปถึุงการสร้างเคร่ือง

ดนตรีที่เรียกวิ่า intonarumori (noise intoners) ร่วิมกบัเพ่ือนศลิปิน อโูก้ เปียตต ิ(Ugo Piatti, 1888 - 1953)  

ผูเ้ขียนแบบ intonarumori รวิมถึุงประกาศเจิตนารมณ์ Art of Noise ของรุซึ่โซึ่โลในปีคริสต์ศักราช 1913



51

ภิาพื้ที� 6 ภาพ Luigi Russolo และ Ugo Piatti กบัประตมิากรรมเสยีง Intonarumori ในปคีรสิต์ศกัราช 1913

Note: From Obelisk Art History, 2020

นบัตัง้แต่ปีคริสต์ศกัราช 1909 เป็นต้นมา ศลิปินกลุม่ฟิิวิเจิอริสม์ได้เริม่ใช้สือ่ประเภทต่าง ๆ ทดลองกับควิามเป็น

ไปได้ใหม่ ๆ เพ่ือการประกาศเจิตนารมณ์ของกลุม่ เหน็ได้ชดัจิากการใช้สือ่สิง่พมิพ์อย่างหนงัสอืพมิพ์เป็นพืน้ทีใ่น

การเผยแพร่ควิามคิดและอุดมการณ์ไปสู่สาธีารณชนอย่างจิงใจิโดยฟิิลลิปโป ทอมมาโซึ่ มาริเนตติ (Filippo 

Tommaso Emilio Marinetti, 1876 - 1944) นักเขียนและกวิี ผู้นำของกลุ่ม นอกจิากนั้นในปีคริสต์ศักราช 

1914 ยงัมกีารตพีมิพ์วิารสารของกลุม่ โดยหน้าปกเป็นกวิเีสยีง “ZANG TUMB TUMB” โดยมารเินตตไิปจินถุงึ

การใช้พืน้ทีส่าธีารณะอยา่งโรงละคร และศาลาประชาคมเปน็ศนูย์กลางในการดำเนนิกจิิกรรมของกลุม่ จิากการ

ศกึษาชิน้สำคัญของไมเคิล เคอร์บี (Michael Kirby) เรือ่ง Futurist Performance ชีใ้ห้เห็นว่ิา 

“บทบาทสำคญัอยูท่ี่การแสดงท่ีมีช่ือเสียงในทางลบอย่าง serate ทีถูุ่กใช้เพือ่การโฆษณาชวินเชือ่

ให้กบัแนวิคิดของฟิิวิเจิอรสิม์ ในทางวิรรณกรรมแลว้ิ serate หมายถุงึ “เวิลาตอนเยน็” หรอื 

“เหตกุารณ์” หรือ “ปรากฏิการณ์ทีไ่ม่ได้จิงใจิ” (happening) ซ่ึึ่งให้คำจิำกัดควิามการแสดง

ทีม่ลีกัษณะแบบอนาธีปิไตยของกลุม่ได้เป็นอย่างด ีการแสดงมกัจิะประกอบด้วิย การอ่าน

กวิ ีการประกาศเจิตนารมณ์” (Vergo, 2010, p. 255-256)

ซึ่ึ่งตามมาด้วิยการสบประมาท จิาบจ้ิวิง การปะทะกันระหว่ิางผู้ชมและศิลปิน จินสุดท้าย serate มักจิบด้วิย 

การระงับเหตุโดยตำรวิจิ (Vergo, 2010, p. 256) ภาพการ์ตูนโดยบ็อคซึ่ิโอนิ (Umberto Boccioni, 1882 - 

1916) ในปีคริสต์ศักราช 1911 ได้บันทึกภาพบรรยากาศของ serate ทีม่ทีัง้กลุม่นักดนตรีเครือ่งเป�าทองเหลือง  

เครื่องเคาะ และเครื่องสายบรรเลงไปพร้อมกับการร่ายบทกวิีของมาริเนตติ ด้านหลังเป็นงานจิิตรกรรมแบบ 

ฟิิวิเจิอริสม์ พื้นที่การจิัดแสดงที่มุ่งออกจิากพิพิธีภัณฑ์ิและแกลลอรีศิลปะนี้มุ่งนำเสนอ “ผัสสะการรับรู้อันเป็น

พลวิัติ” (the dynamic sensation) ตามเจิตนารมณ์ของกลุ่ม แม้ว่ิาตอนสุดท้ายงานจิิตกรรมจิะกลายเป็น 

โล่กำบังข้าวิของท่ีผูช้มขว้ิางปาข้ึนมาบนเวิทีกต็าม
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ภิาพื้ที� 7 Umberto Boccioni. Una serata futurista, 1911.

Note: From Milano città stato, 2020

ผลจิากการเปลีย่นแปลงทางเศรษฐกจิิ สงัคม และการเมอืงไปสูโ่ลกอตุสาหกรรมสมยัใหม่ในครสิต์ศตวิรรษที ่20 

เป็นส่วินหนึง่ทีท่ำให้ดนตรีและศิลปะเริม่เคลือ่นตัวิเข้าหาสังคมมากขึน้ ทัง้หมดนีนั้บเป็นครัง้แรกทีลุ่ยจิ ิรุซึ่โซึ่โล 

และศิลปินกลุม่ฟิิวิเจิอริสม์จิงใจิใช้เสียงดนตรีแบบใหม่และสือ่หลากหลายประเภทเพือ่สือ่สารและนำเสนอแนวิคิด

ไปสูม่วิลชนด้วิยวิธิีกีารทกุอย่างทีเ่ป็นไปได้มากกว่ิาตวัิช้ินงานศลิปะเอง พ้ืนท่ีของการปฏิบิตักิารจิงึกลายเป็นพ้ืนที่

ทางสงัคมมากกว่ิาจิะเป็นเพียงสตูดโิอของศลิปินอย่างเช่นในอดีต ควิามมุง่หวิงัของฟิิวิเจิอรสิม์กค็อืการโอบกอด

เอาทุกแง่มุมของชีวิิตและศิลปะเข้าไว้ิด้วิยกัน ไม่เพียงแค่บทกวิี จิิตรกรรม ประติมากรรม แต่เป็นทุก ๆ อย่าง

ตัง้แต่ แฟิชัน่การแต่งกาย ภาพถุ่าย ภาพยนตร์ รวิมถึุงบทเพลง

ภิาพื้ที� 8 Filippo Tommaso Marinetti. Zang Tumb Tumb: Adrianopoli Ottobre 1912: 
Parole in Libertà, 1914.

Book with letterpress. 8 1/16 x 5 5/16 in. (20.4 x 13.5 cm)
Note: From Museum of Modern Art, 2020B
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บทสรีป์

ผลการศึกษาทีก่ล่าวิมาขา้งตน้ไดช้ีใ้หเ้หน็วิา่ ควิามเชือ่มโยงของดนตรีกบัการแสดงออกทางศิลปะในผลงานศิลปะ

ตะวิันตกกระแสหน่ึงในช่วิงคริสต์วิรรษท่ี 20 เริ่มต้นจิากการแสดงออกถึุงควิามพิถุีพิถุันในการนำเสนอแนวิคิด

ทางดนตรีที่สามารถุแปลควิามถุอดรูปดนตรีที่มีควิามเฉพาะเจิาะจิงออกมาด้วิยภาษาทางจิิตรกรรมได้ทั้งทาง

ทฤษฎีบีทและในทางปฏิบิตัผิา่นผลงานจิติรกรรม ตอ่มาการใหค้วิามสำคญัตอ่พ้ืนทีจ่ิรงิเริม่ปรากฏิชัดเจินในชว่ิง

ต้นคริสต์ศตวิรรษที่ 20 ในผลงานของคานดินสกีที่พัฒนาแนวิคิดทางทฤษฎีีใน Concerning the Spiritual in 

Art ไปสูก่ารปฏิบัิต ิจิากการทำงานบนพืน้ทีล่วิงสองมิตใินงานจิติรกรรม คานดินสกีเริม่เชือ่มโยงศาสตร์การละคร 

ดนตรี และศิลปะเข้าด้วิยกัน

ในขณะเดยีวิกนั การใช้ดนตรใีนฐานะเครือ่งมือส่ือสารควิามคิดเช่นเดยีวิกบัส่ือศลิปะประเภทอืน่ ๆ  กไ็ด้เริม่ปรากฏิ

อย่างเป็นรูปธีรรมด้วิยรูปแบบอันเป็นขบถุต่อขนบเดิมในผลงานของเชินแบร์ก..โดยใช้พื้นที่ในการแสดงทั้งใน 

โรงอุปรากรสาธีารณะและสมาคมส่วินบุคคล แม้ผลงานจิะไม่ได้รบัการยอมรับเพราะควิามแตกต่างทางควิามคิด

ในช่วิงเวิลานัน้ก็ตาม แต่ก็ได้กลายมาเป็นโครงสร้างสำคัญของแวิดวิงดนตรีทดลองทางวิชิาการในสมัยต่อมา

อีกปรากฏิการณ์สำคัญทางดนตรีและศิลปะก็คือกิจิกรรมของกลุ่มฟิิวิเจิอริสม์ และผลงานของลุยจิิ รุซึ่โซึ่โล 

การทำงานร่วิมกันของกลุม่ศิลปินถุ่ายทอดภาพควิามเปลีย่นแปลงในสังคมอุตสาหกรรมสมัยใหม่ด้วิยประติมากรรม

เสยีงขนาดใหญ่ นำเสนอข้อโต้แย้งเก่ียวิกบัการได้ยนิเสยีง และควิามคุน้ชนิทีม่ต่ีอพลงังาน ควิามเร็วิ และเสียงใน

สงัคมเมืองแบบอุตสาหกรรม มุ่งนำเสนออุดมการณ์ทางควิามคิดทั้งด้านศิลปะ สังคม และการเมืองผ่านบทกวีิ 

จิิตรกรรม ประติมากรรม แฟิชันการแต่งกาย ภาพถุ่าย ภาพยนตร์ และบทเพลงไปสู่สาธีารณะชนอย่างจิงใจิ 

แนวิคิดนีน้ำไปสูก่ารสร้างเครือ่งดนตรแีบบใหม่ของลยุจิ ิรซุึ่โซึ่โลเพือ่เข้าไปแทนทีว่ิงออร์เคสตราทีม่ข้ีอจิำกดัทาง

ท่วิงทำนอง ผ่านเสียงรบกวิน ซ่ึึ่งได้กลายมาเป็นรากฐานทางควิามคิดของงานศิลปะเสียง (Sound Art) ในปัจิจุิบนั
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ตารีางที� 1 แสดงผลสรุปแนวิคิดและวิธิีกีารแสดงออกของศิลปินทีเ่กีย่วิข้องโดยมีจิติรกรรมและดนตรีเป็นจุิดร่วิม

ช่ัวงเวลา ศิลิปินห่รีอ้กัล์ม่คัวาม
เคัล้�อนไห่วทางศิลิปะ

แนวคัดิ กัารีแสดงออกัห่ร้ีอ
วธิุ์กีัารีนำเสนอ

ก่อนปีคริสต์ศักราช 1900 เจิมส์ แอบบอตต์ แม็คนิล 
วิสิต์เลอร์ ปอล โกแกง 
และโคลด เดอบุซึ่ซีึ่

แลกเปลีย่น ตอบโต้แนวิคิดและ
แรงบันดาลใจิซ่ึึ่งกันและกัน
ระหว่ิางดนตรีและศิลปะ เพือ่นำ
เสนอควิามจิริงที่มากกว่ิาส่ิงที่
ตามองเห็น

จิติรกรรม ทศันธีาตุทางศิลปะและ
องค์ประกอบศลิป์บนพืน้ทีร่ะนาบ
สองมิติ

ต้นคริสต์ศตวิรรษที ่20 วิาซีึ่ล ีคานดินสกี 
และอาร์โนลด์ เชินแบร์ก

ดนตรีเป็นส่วินสำคัญกับการ
กำเนิดศิลปะนามธีรรม เพราะ
เสียงดนตรีน้ันแสดงควิามเป็น
นามธีรรมของธีรรมชาติ

จิิตรกรรม..ทัศนธีาตุทางศิลปะ 
องค์ประกอบศิลป์บนพื้นระนาบ
สองมติแิสงส ีและการแสดงดนตรี
สดในพืน้ทีจ่ิริง

ต้นคริสต์ศตวิรรษที ่20 ลยุจิ ิรุซึ่โซึ่โล่ 
และศิลปินกลุม่ฟิิวิเจิอริสม์

ดนตรีและศิลปะเคลือ่นตัวิเข้าหา
สงัคม เพือ่ตัง้ข้อสงัเกตกบัควิาม
เปล่ียนแปลงทีเ่กิดขึน้ในสังคม

จิิตรกรรม ดนตรี เสียงรบกวิน 
ประกาศเจิตนารมณ ์และส่ือหลาก
หลายประเภทเพือ่สือ่สารแนวิคดิ
สู่มวิลชนในพื้นที่สาธีารณะของ
สงัคมเมืองสมัยใหม่

ดนตรแีละศลิปะสร้างแรงบนัดาลใจิแก่กนัและกนัมานบัทศวิรรษ ณ ตอนนีด้นตรใีนงานศลิปะได้ขยบัตวัิออกจิาก

รปูแบบทางศิลปะตามขนบเดิมไปแล้วิ เสียงและบทเพลงต่าง ๆ ไม่ได้ถุกูนำเสนอผ่านรูปทรง เส้น ส ีนำ้หนัก และ

แสงเงาอกีต่อไป เสยีงทุกเสยีงต่างมีควิามหมายในตวัิเอง การประพนัธ์ีดนตรไีม่ได้เป็นเพยีงเพือ่ควิามไพเราะอกี

ต่อไป เช่นเดียวิกับศิลปะท่ีไม่ได้เป็นแค่การนำเสนอควิามงามเพียงอย่างเดยีวิ ทัง้ดนตรีและศลิปะอดุมไปด้วิยภาวิะ

ทางอารมณ์ควิามรูส้กึ เนือ้หา เรือ่งราวิทีเ่กีย่วิข้องกบัสงัคม และทีแ่น่นอนทีส่ดุคอืการสะท้อนควิามคดิออกมา

ในผลงาน ท้ังหมดเกดิขึน้เพือ่ควิามก้าวิหน้า เพือ่ต่อสู้กบัแบบแผนดัง้เดมิทีเ่หล่าศลิปินมองว่ิาเป็นเครือ่งพนัธีนาการ

ทัง้ทางควิามคดิและการปฏิบัิต ิแม้ว่ิาพัฒนาการขององค์ควิามรูท้ัง้หมดย่อมต้องเรียนรูแ้ละก่อตัวิขึน้มาจิากอดีต

กต็าม
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hāna serious music [Arnold Schoenberg and perception on Western Music as Serious 

Music]. Sarakadee Magazine. https://www.sarakadee.com/2015/03/25/schoenberg/

Phan čharœ̄n, N. (2021). Photčhanānukrom Sap Duriyāngkhasin. Bangkok: Thanapress.

Prather, M. & Stuckey, F. C. (1989). Gauguin a Retrospective. New York, NY: Park Lane.

Vergo, P. (2010). The Music of Painting: Music, Modernism and the Visual Arts from the Romantics 

to John Cage. China: Phaidon Press.

Ward, H. S. (1978).  Pictorial Photography in Britain 1900 – 1920" exhibition catalogue. London: 

Arts Council of Great Britain in association with The Royal Photographic Society.

Weibel, P. (2019). Sound as A Medium of Art. “Sound Art Sound as A Medium of Art” exhibition 

catalogue. Karlsruhe: ZKM Center for Art and Media Karlsruhe.

Whitford, F. (1993). Understanding Abstract Art. Translated by Tangnamo, S. Chiang Mai: Chiang 

Mai University.

https://arthistoryproject.com/artists/luigi-russolo/luigi-russolo-ugo-piatti-and-the-intonarumori/
https://arthistoryproject.com/artists/luigi-russolo/luigi-russolo-ugo-piatti-and-the-intonarumori/
https://www.sarakadee.com/2015/03/25/schoenberg/


ปีีที่่� 15 ฉบัับัท่ี่� 1 มกราคม – มิถุุนายน 256757

��������������������������������������������������������������������������

รังัสรัรัค์์พััสตรัาภรัณ์์สะท้้อนตวัตนในการัแสดงนาฏศิลิป์์ร่ัวมสมยั  

ชุดุ เส้�ยวสำมนกัขา

��จ����

�����������������

������ษ����������������������

�ห�������������������ฐ�

บงกชุ ท้พิัย์สมุณ์ฑา

received�3�SEP�2021�revised�6�MAR�2022�accepted�17�MAR�2022

บท้ค์ัดย่อ

�������������������������������็��������บบ���่�����������ำห��บ�����������������������������

�������ำ������������ถุ����������่����������่����������������������������บ��������ษ�������������3�����

��่��ำ��������������������ห���������������ำ��������4���������ไ������1)��ึ�ษ������บ�������ู��จ��

ห����่�� ��������่������็���������������������������������ษ���2)��������ห�บ��������ษ��������������

3)�����บบ����������������่�������������������������������������ำ�������4)��ำ����ผ��������������

โ����ผู���������ฒิ�����็��������������������������ผ�����โ��ผ�����ำ������������������������บบ

���่��������������ำ������จ��บ�����������ธ์���่���������������������บ������็จ������ธ์���ฟ้้�จ�ฬ�โ��

�ห������������������่��������������็��บบ�����������่���ห�������������ถุ���่���ไห��������ไ��������

���ไ�ถุึ����่�������������������������ห��������บบ�ห�����������ไ�จ�����่�����������บบ����ไ���

โ������������็���ญญ�������่������ห����โ�����่����������������จ�����������่���่��ถุึ�������������็�

����������ำ������บ�����������������ห�����บบ���่������������็����ำ��่���ห��ห็�ถึุ����������โ���

�����จ��������ูญ����������ห�ถุู������ฐ����ห���

ค์ำสำค์ัญ:������������������������������,�����������������,��������ำ������
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Costumes Design Reflecting Characters for Contemporary Dance 

of SAIEO SAMMANAKKA

Abstract

Costumes�design�reflecting�characters�is�a�design�for�contemporary�dance�of�SAIEO�SAMMANAKKA.�

The�objective�is�to�create�costumes�that�reflect�the�concepts�and�personalities�of�three�characters�

namely�Sammanakka,�Rama�and�Chewha.�The� four�main�operation�procedures�consist�of��

1)�studying�and�collecting�data�from�books,�documents,�related�electronic�medias�and�interviews,�

2)�analyzing�the�personalities�of�those�three�characters,�3)�designing�costumes�for�contemporary�

dance�of�SAIEO�SAMMANAKKA,�and�4)�presenting�the�costume�designs�to�the�experts�who�

evaluate�the�quality�of�works.�Furthermore,�the�idea�is�to�create�Sammanakka’s�costume�from�

the�story�of�Ramakian�written�by�King�Rama�I�and�adapt�the�old-styled�costume�into�a�contemporary�

one�in�order�that�the�performers�can�move�freely.�Likewise,�Rama�and�Chewha’s�costumes�are�

differently�designed�by�using�colors�as�symbols�used�to�convey�the�meaning.�Thus,�white�is�used�

to�design�Rama’s�costume�representing�a�good�person�while�black�is�used�for�Chewha’s�representing�

sorrow�from�being�killed�by�Ravana.

Keywords:��Costumes�design�that�reflects�characters,�Contemporary�dance,�SAIEO�SAMMANAKKA
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��������������������������������������������������������������������������

บท้นำ 

��������������็����������ู��ู���บ���ษ�������������ไ�����จ���็���������โ�����่�����ษ���������ฒิ����������ึ���

�ำ�ห�������������������ๆ���ฒิ�����ไ�������������������ผ��������������ู��บบ�ห��จ�ึถุ�่��็�ผ����

������������จ��โ���จ�ห���บ��������ัจจ�บ��ไ����็�������������������ไ��จำ�����ู���������บ������������������จ

��็�����������ผ������บ�����������ผู�����������ผ����จ�������็�ผ���������ห�����������������จ������ถุ

�����������������������บ������จ��������������������ห���บผู���ผ����ไ����็���������โ���������������

ผ����������������������จ������บไ��������������บ����������ห���ห�����่���ำ�ห��������������

��บู�����������ึ������������ำ���������������ฉ����������������������่������������ำห��บ���������������

�������������������ำ���������็�ผ�������������จ����บ�������������ฑ�������จ�����ฤ��������������

��จ�������จำ�����������������������ษ�����������������������ห�������������������ฐ��โ��ผู������

ไ����บห�������������บบ���่�����������ห�����������บ������������ไ�������������ถึุ������ห�������บ�ู�

�บบ�����������������������������������������������ห�็��(Ketlek,�2018,�p.�80)�ไ�������ถุึ��������บบ

���่����������ไ�������������บบ���่������������็����������บ����ำ��ญ������������บ��������่���������

�������็���ซึ่ึ����ผ���������บ�ู���������บ������������ผู����โ��ผู�����������ผ���������จ������ึ�ษ��������ห�

����ู�������จ�ำ������บบ��������็��������จ�ถึุ������������่�����������ำห��บ�����������ำ�ห�ผู���ไ����บ

���������จ����������������������่��������������������������������ษ�����������������ๆ�����������

�����������ำ�ห����������������บู����������������จ��������ึ���

��������������������������������������������������������������������������ำ�������������็�������บบ

���่�����������ห���������3������่��1.�����ำ�������2.��������3.����ห��ซึ่ึ����็�����������������ไ��

��่������������������������ฐ����ห�����ห�����������ำ�������บ�������โ���������������ไ���ำไ�����

������ำ����ผ���������������������������������บ�����“�ห������ฒิ�ธ์�������ถุ������������”����������2�

��่���������27��ฤ�จ�������.�.�2563��������ฒิ�ธ์����������ษ�����������������������ห���������������

�ไ��������������บ������ูถุ�����จ��ห�������ธ์����โ�����������ผู���������ฒิ������������������������

�����������ไ����็�ผู��ห����������������ผ�����โ���������บบ���่����������������������3�����ถุ่�

��็�โจ�������ำ��ญ���ผู�����������ผ�������่���จ����็�����������������ไ��������หญ�����บ���������

โ��� ��่���� ������������ ซึ่ึ����็�����������ู��บบ��������ไ��� �������������จ���������������������็��

ผ��������������������ไ������������ผู�����������จึ������ถุ������������������������������������������

����������������ำ�������ซึ่ึ����������บบ����������������่���������������บ���������ห��������������

�ห�������บ���������ู�บบ����������������ถุ�ำไ����ไ��จ���โ��������ำ����“�����������”����������บบ

���������่�����������บ��������ษ�������ญ���ษ�����������������3��������ผ��������������่��������������
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��่������บบ����������������่�������������������������������������ำ��������������ถุ������บ��������ษ��

����������

วธ้ิีการัศึิกษา�

ผู��������������������จ���������บบ���่���������������������ห������������ห��������������็��ู�บบ

ผ��ผ�����ห������������ไ�������������โ�������������������บบ���่������������่���������������

ไ���ห���็��ู��บบ����������������่������������������ห��ไ�จ�����่�����������บบ��������ไ�������������������

�ห�������������ถุ���่���ไห��������ไ��������ห�������บ����ำ� ����������������������� ���������������ถุ

������������ษ��������������������ผ���������่����������ไ����ำ�ห�ผู������บ�����������������่��������

������������������������่�����������บ������ห�������������จ�โ���������������ำ��������บ����็��4�������������

1.���ึษ������บ�������ู�จ��ห�����่��ำ����������������������������������่������็��������������ๆ�������

�����ษ���

2.��������ห�บ��������ษ�������������

3.�����บบ����������������่�������������������������������������ำ�������

4.��ำ����ผ���������������������������������บ�����“�ห������ฒิ�ธ์�������ถุ�����������”����������2�โ��

��ผู���������ฒิ�����������������������������������ไ������็��������������������������ผ����

ท้บท้วนวรัรัณ์กรัรัม

จ��ห����่�บ�������่����������������������������ธ์������บ������็จ������ธ์���ฟ้้�จ�ฬ�โ���ห�����

�����1�ไ�������ถุ�ึ�����������ไ��������������������็��������ไ������ำ��ญ�������ำ������จ���ห�������������

�������������������ึ��โ��ฤาษ���������โ��������������������ไ���ำ����ธ์������������������ผ���������ู����

���������������ฉ��������ำ�ห����������็�����ู�จ��������จ��ไ�������ู�����โ�������������ไ�����บ�������

��่��ห��ห�����������บ��ฒิ�ธ์������������������จ�������็�����������จำ�������่����������ผ�����

�����ู�������ไ������จ�ึ�����������่������จ���ำ����������ห��������������็����������่�����������������

ไ���������ู�ห����ำ����โ��บ�������่���������������������������1�โ���ฯ��ห��������ญ����บ��ฑ���������

�����ึ������บ������������������ธ์���������������114�����ไ�������������ธ์����็จ������่���ี��.�.�2340�

��จ������ห������������������ธ์���่���ห�����������������ษ�ไ��จบ�����บ��บู������่���จ���������ู������������

��่����������บ���ึ�ไ�������บ������������������็���������จ�������������������ห�ญห���จ����������������ธ์��

���������2���่���ห��ห็�ถึุ�ธ์�����������ธ์����������������ธ์���บ������������������ซ่ึ่���������������ญญูู�

��็�����(King�Buddha�Yot�Fa�Chulalok�the�Great�(Rama�I),��2015,�p.�5-7)�
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��������������������������������������������������������������������������

��่��������������������������ฐ����ห�����ห��� � � � � � �

�����ฐ�ผู����������������������่�����โฑ������������������������ห�ึ��ห�่��ห����������ห�ึ�������ฐ�

����������ไ��������่��จึ�����บ�����ห����ห������������ำ�������ฝ้้����่������็������7��������ห�������

���จ�������ฝ้้���่����็�����������ไ���������จ�ถุ�ึ�่��������จ�็����ห�ไ�������ถุ�������������ไ��จ�ึ������

����ห��ู��หญ�����บ����ห������บ��������ห�ึ��ิ���������ไ�����ห��บไ����่�������ฐ����บ��ถึุ�����������ห็�

������่�������ไ�������ถุห�����������่�ไ��จึ�������������ึ���โจ������������โ��ธ์�����ฐ�จึ������จ������ไ��

�ำ�ห�จ�����������������ห��������ำ�ห����ห������������������������่�������ฐ��ห็����ห����������������������

��็������������จ��็��������������ำ��������่�����บ����������������ถุ�ู�����ฐ����ห���โ็��ธ์����������ฐ�

�����จ������ผ�����������������จ����จ���ไ��ไ�������จ���ห��������������������������ผ�����บ�����

จึ��ำ�ห���็�����������่������ำ�������ห็����������ไ��ไ�����จ����จึ��ำ�ห�����ำ������บ��������������โ��

��ไ��บ����

��่�����������������็จ��������ำ����������������จ��็����������จึ�ไ���������ฐ�����ไ��������่���่����������

��������่������ำ���������������ถุ�ึ�����ำโ�������ไ���ห�็����������ำ�����บ��ำ��ู�������จ�ึ������ห�������ึ��

��������������ำ������จ�ึ���������็���������่������ไ�������������������จ��ำ�ห�������โ��ธ์���������

����ำ�����������็�หญ������������ษ��������������ู����ำ������ไ��โ��ธ์���่���������ำ�ห�����������ห���จ

��������ึ�������ำ������ไ��������������ไ��������������ห็��������ผู����ู�����จึ����จ����ห�������������

จ�บ����������็���������������ำ������จ�ึ���������็����ษ���������ไ����บ�����������������ห�็จ�ึโ��ธ์���

��������ไ��ห������ำ������จ�������������ษ������������โ���ห���บ���������������������่������หู�จ�ู��

��������ำ���������������จบ็��������บห�����ไ�ห��ญ�����������������������ซึ่ึ����������ถุ�่��็�จ�������

����������ู��บ������ฝ่้����������������ฐ��������������(Thongnoi,�2019,�p.�148-151)�

บ��������������ำ�ห����ผู������������ำ����็����������������บบ����������������������������

�������������������ำ�������โ����������ไ�������ถุ�����������������ู��ึ����������ถึุ���������ำ��������������

���ห�����ผู���็������������������ห�������บบ������ห���������������������������������������������

�ำ������จึ���็��������ผู������������ำ��������������็�ผ������������โ�����บ���������������ผ������

���������บ�ำ��ญ����ำไ������็�����ู��บ่���������������บบ���่�����������ำห��บ��������������ไ����
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����������������� � � � � � � � � � �

������������������������จ��จ����������������������ำ������� โ��ผู�������������������ำ�����������

����������������ไ��������������ห���������ำ�����������ำ���โ������������จ�������������������ไ���������

����������่���บ�������็�������������������������็�����������������������บ���������ำ�����������

���จ�ึ��������็��่�������������“�������ำ������”�ถุ�่��็���������������จ������������ผู�����������ไ�����่�

��ถุ������ผ�������������ู��บบ��������������������������่���ำ����ห���������������������������

���ห�ึ�����บ�������ธ์�

�������บบ������������� � � � �

�������บบ�����������������บ��������������������������� �������ำ������� ��็��������บบโ���

�������ู�โ�����(studio�don)�โ�����โ�������������������������������ำ����������็���ผ��ผ�����ห����

���่��������ไ��������่�����������������������������������ห��(synthesizer)����������������������ธ์�

���������������� (digital� audio� workstation)� ��่������������������่����������������ู��ึ�������������

โ��ผู�����������ไ���ำ���������������������ห���บผู�������ธ์�������่����็����������������บบ��

����������������5�������บ������������������็��3���������������������1�����ำ�����������โ�������จ�����������

��������ไ��(�����1�����)���������2���ห�������������(�����1.30�����)���������3������������������������

�ำ�������(�����2.30��.)

���������่�ผู������

���������่�ผู�����������็�ผู�����������ู����������ถุ���������������ไ�����������������������่���จ�����

������็���ู�บบ���������������������ำไ�������������บบ���������ู�����������ผู�����จ�ึ���������ถุถุ������

�����������ู���ึ����������ผ����������������ไ����็���������ผู������������������็�������������������

������������่���จ��������������จ�����������������โ�������ึ������������������������่���ๆ��������������������

��������โ�����ผู���������ห���3�����บ����็������2����หญ���1���

�������บบ����ำ� � � � � � �

�������บบ����ำ���������������� ผู������������������������ถุ������������� �����ู��ึ�������������

�������ไ�������ผ��������������โ��������ษ�บ�������������โ�ไ��ซึ่�����(body�contact�improvisation)�

ผ��ผ�����บ��������ไ����บ�������ซึ่ึ������ำ���ษ�บ�������������โ�ไ��ซึ่�����(body�contact�improvisation)�

�������������������ถุถุ�����������������ู��ึ����จ�����������������������������่�����������ห��

ผู��������จ��่���������������ไ�����������
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��������������������������������������������������������������������������

ภาพัท้้� 1 ����������������������������������ำ�������(��������1-3)����������ำ��บ���จ��ซึ่���ไ����

Note:�From�©�Bongkoch�Thipsumonta�27/11/2020

��������บ������่���ไห������������������������ธ์��บบ�����������������ษ�� จ������� ไ���ห�����������ไ������

“���ฟ้����ซึ่������(steve�paxton)�ถุ่���็�บ����ห��������่���ไห�����โ��������������ธ์���ห��������������บบ

������(body�contact�improvisation)����็��������ำ���������ถุ�������ำห��������������ธ์�������������บ���

โ���ถุ������โ��”�(Katekeaw,�2020,�p.�101)

Body�contact�improvisation���่������������่������������ู���ผ���������ผ������������������������ผ��

���������������จ��ู�ไ�ถุึ���ำห����ผู�����จ������ำ�����������������็��������������ห���จ���่���ไห�

�����������������������ไ�������ำห�����������บ������ห���จ��������จ���������จ�����������ำ������

�����ไ��โ�ห���������ไ��โ�ห����������ห�������จ�ฟ้��้������บ���������โ��ธ์���ห���จจ��������ห���ห�����

������่���ไห��������จ������������������������������ห�ึ����������������ไ��จ��������������������บบ�

��บ����������บบ������ำห������������ผ�������������่�������������������ผ������ึ�����ถุ���โ���������

�����ู���ึ��������������������������ผ������������������่���ไห��(movement)����ถูุ��ำ��ไ�ไ��ห���ไ�����

จ���็�������������������่��ไถุ��(Trī�chan,�2021,�Interview)������������������ไ����

จ�����������บ��������������������ผู�����������ไ���ำ��������������������็����������������บบ�����

�บ����็��3������โ��ถุ��������่�������������������������ผ�����������������ไ��������������1���็����������

�ำ�������ู���ึ�����โ�������จ�������������������ไ�������จ������������่���ห��ห�็ถึุ������������������������ถุ�ึ

�������จ��ไ����่��������������2������จ���็��ึ����จ��ห������������่���จ����็�����������ำ������ไ���บ������

��็���������จึ������������ห���������������������������ห��..�����จ��่���ห��ห็�ถุึ���������ห����������

����ำ������จ�ไ�ถึุ�������������็�หญ����������่������ไ�������������������������������3������จ���จ��ห��

���็������่���จ����็�����่��ถึุ��������������������������ึ��������������ำ������������จห�ึ���็���ถึุ��������

����จห�ึ����็����������������็���������จ��������������������������จ���็������������������็�������������

�������่��ไถุ��โ��������ษ�บ�������������โ�ไ��ซึ่�����(body�contact�improvisation)�������่������ห�ผู�������

ถุ�ึ����������������ไ������ึ���จ��ำไ��ู��������บบ���่������������������������ำ�����������������

���ห���ห���็��บบผ��ผ�����ห������������ไ����������������������ห�����������่���ไห��������ไ�������

�������������������������������ษ�����������������3���������ผ���������่��������������
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�������บบ���่����������

�������บบ���่�������������จ��จ������������������������������������ำ��ึถุ�ึ���������������������

�����โ���������บบ����������������่���������������������ำ����������������������ำ��������������1.���ึษ�

ห������ูจ��ห�����่��ำ�����������่�������็��������������������������������ษ���2.��ำ�����ู���ไ�����������ห�

บ��������ษ����������3.�����บบ����������������่�����������ซึ่ึ���������บบ�������ำ�����������������1�

��็��������บบ�ึ����่��จ���ำ�จู�บ��������บ��������โ���������บบ���่������������������จ�����������บ�

����������ธ์���่���������������������บ������็จ������ธ์���ฟ้้�จ�ฬ�โ���ห������������������ถึุ�����

�ำ����������ำ������������่��ไ��������่��ห��������������โ��จ��������ถึุ��������บ�������ธ์�������

จึ���������������ธ์�ห��ห���� � � ผ��������������������ฉ���

�������โ��������ฉ�������� � � ���ห�������ู�������ำ�

����ไบ���������������� � � �������บ�������ำ

�������������บ�ษ������ � � � ���จำ������������จำ�������

�������บ��บ�����บถุ��� � � � ������������������บ����ห���ห���

�������ฎ�������ห������ � � ����จ������������������

��������������โฉ����โ��จ��� � � ���จ����ห��ห��่������

��่�������������������� � � � ��������จ����������ฯ

� (King�Buddha�Yot�Fa�Chulalok�the�Great�(Rama�I),�2015,�p.�598)

�������บบ���่��������������ำ�����������������1

��็�������������บบ���������ำ�����������������่��จ���ำ�ูจ�บ��������บ��������โ��ไ������บบ���่���

����������บ�������ธ์������������������่��������บ�����็������������������บ�������������������ฎ���่��

�ห�������������ถุ���่���ไห�ไ��������โ��บ�������ธ์�ไ�������ถึุ����ษ�������������������ำ�����������

��ู�บบ�บบ��������ไ���จึ��ำ�ห��������บบ���่���������������������1���็��บบ��������ไ���โ����่��ผ��

�����ผ���ไบ����ษ����������่��������������������ไ�ถุ�ึ���่��������บ�����ๆ�จ���ู��บ�������ธ์���็�ห�������

���บ��������บ��������่���ห�����������������ห�������บ�������..โ��ผู�����������ไ������บบ�ห�����

�ำ�����������ผ��ถุ��โ��������������ห���������่��ห�ู���บ��บ�������ห�������บ��ผ���ไบ�ห���ไบ���������

�������ไบ�������บ����โ��ผู�����������ไ������บบ�ห�ห��ผ���ไบ������������่����������������ษ��บบ

��������ไ��������บ�����������������จ���ู��ั���������บ��บ���ห�่�����บ�������ธ์��������������ำไ����

�่������หู��������������บ��บ�������่���ห�������บ�����่��������������ผ���������็บผ�����ห�����������จ���

���������บ���ไ��������������������������������บบ�������������่�������������ไ�����
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��������������������������������������������������������������������������

ภาพัท้้� 3 ���่��������������ำ����������บบ���������1

Note:�From�©�Bongkoch�Thipsumonta�15/10/2020

�������บบ���่�������������จ�������������������������ำ�ึ�ถุ�ึ�������������������������������

�������่���จ������������บบ���������1��������ไ�������ถุ���่���ไห��������ไ��������������������ผ������������

��บ���ผ���ไบ�������������ไ�����่��������บ��������จำ���ห����������������ห����ำ�ห����็�������������

���������จ��็������������������ไ��� ��่���จ���������������������������� �������ห���� ����ึ������ ��็������

ผู�����������จ�ึไ������บบ����������������่�����������ึ���ห���ห���็��บบ�����������่���ู�บบ��������ไ��

ผ�������������������ห����������������������������ึ���โ��ไ������บบ���่��������������������������

3���������บ�����1.�����ำ�������2.��������3.����ห�

ภาพัท้้� 2 �บบ�������ำ����������บบ���������1

Note:�From�©�Bongkoch�Thipsumonta�15/10/2020
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�������บบ���่��������������ำ���������������2�

จ����������ัญห���������ึ��จ���������บบ���������ผู�����������ผ�����������������������บบ���่����������

�ห��������������ไ�จ������������������������������������ห���������ห�������������จ����ึ���จ���������

โจ�����บ������������็����โ���ไ��������������������������ู�บ��������่���จ������ำ��������็����ษ����

�������������็�หญ����������่��ไ��������������������ผู�����������ผ����จ�ึไ������บบ����ห������ถุ�������

��็��2�����ไ�����������������โ��

��������1��������จ��่���ห��ห็�ถึุ�����ำ����������ำ��������โ�������จ�������������������ไ��ผู�����������ไ������บบ

�������ำ�����������็����ษ��โ���ห�����ำ������ห��ผ���ไบ�������บ������ไห��ซึ่��������ำ���ผ�������ไ��

บ������ำ������ึ������ผ���ไบ�������������������������������โ�����������่�������ำ��จ็����������ห�������

������่บถึุ���������������������ไ��บ�����������โ�������ห����������������บ���ผ������ห���������็บไ����็�

โจ�����บ��������ผ������ห���บ�������บ���โ�������������������������่���������������������������

2� ������ึ��� �����่���จ������ำ��������็����ษ������บ����������� ��็����������������������ฐ�� ��������������

ห�ึ��������� �������� ��โ���� ������ ������บ��ห���� ���ู��������������� “����ผ������ถุึ������”��

��������ถุ���������������������ห������ไ���(Puttipong,�n.d.,�p.�74)�ผู�����������จึ��ห�����������ห������

���ษ����������ึ��ห����������จ��ู��ไ�ถุ�ึ������่���ห�ผู������บ�����������������่�����ำ������������่���จ�����

�ำ��������็����ษ������ผ�ห����ผู�����������จึ�����บบ�ห��������������ผ�ห��������ฟ้โ��(afro)����ำ��่���ห�

���ผ������������ห������������������โ����������ึ���������บ��ห�������������ห�������บ��������่���

����������่�����������็�หญ������็จ��ห��������ถุ��ห�����������่���ผ��ห��ห็��บห�������������

��������2���็���������������ำ��������ห��������������������ำ������ไ�����������็�หญ���������

โ��������������������������������������่��������������������������������ห�����������ำ�������ำ���ห���

�������������็���่����������ผู������������ห�������������������������ู�����ห���ผ�����������่���������จ��โจ�

����บ�����็����โ�������������������������ผ���ไบ�������ำ����ห������������็�ผ���ไบ�������������ถุ��

ห���������ษ��������������������������่�����������็�หญ����������������������������ไ����
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��������������������������������������������������������������������������

ภาพัท้้� 4 �บบ�������ำ��������������1������็����ษ��(A)�����������2�������������็�หญ������(B)

A

Note:�From�©�Bongkoch�Thipsumonta�4/11/2020

B

�������บบ���่��������������ำ���������จ��จ������������������็����ษ���������������������������

�ห�������������ถุ�่�������่������������ห�ผู���ไ�������จ����ห็�����������������จ�����ึ������จ�����

�������บบ���่�����������������่��������บ�������������บ����������������ำ��ึถึุ��������บบ����������

����ห��ห�������บบ�บ��������������������������่�����������ถุ�������จ�����ห�ึ��ไ�������ห�ึ��ไ����������

��������ำ�ึ�ถุึ������������������������������������� ��่���จ�������������������������็�������������

โ��โผ�������������จึ��ำ�ห�ผู���������������������่��������บ�����็������������������บ���������� �����

���������ำไ�����่��������������ห��������จ��็��������������������������ผู�����������จึ�����ำไ�����่�

��ู�ั�������������������ห��่��������ำห����บ�����ำไ�����่�����

�������บบ���่����������������

ผู�����������ผ���������������������บบ���่�����������������ห���็��บบ����������่���จ�������������บบ

���่�����������ห��������������ไ�จ�����่�����������������ไ�������่���ห�����������บ��ู�บบ����������

��็��บบ�����������������จึ�����บบ��่����็���่�������������������่�������บ�����บ���������������������

�ห�������������ึ�����������ห���������������������������������จ���������ซึ่ึ����������������็����������

�ำ������บ���ผู�����������จึ�����บบ����ห���็��������่���่���ห��ห็�ถึุ���ญ���ษ�����������������่��������บ�่��

1.��������������จำ����2������2.�����������ู�ั���������������บ�������บ�������จำ����4������������ไ������

บ������ำ����3.������������บบ�������โ���������������������4�����������������������������บ��บ��������โ��

���่��������บ������������������่����������จ��ึ�������บบ���่��������������ไ�����่��บ��บ���ห����บ����������

������่�����������������ไ����
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ภาพัท้้� 5 �บบ���������

Note:�From�©�Bongkoch�Thipsumonta�4/11/2020

�������บบ���่�������������ห�

ผู�����������ผ����ไ����ึษ�บ��������ษ���������������������ถุ�ึ���ห�ไ���������ห���็����ษ������ฤ�ธ์��������็�บ���

����������บ����จษฎ����������������������������่���������������������็����������������ฐ������็�

�����������ำ��������������ห�����ห�ึ�������������������จ���������������������ฎ��ำ��������������ธ์

���จำ�����่����บ���(Puttipong,�n.d.,�p.�110)�โ��ผู�����������ผ����ไ������บบ����ห�������������ห��

����บ��������ำ�ำ�������������้��บ������่���������ฐ��จ�����่������โ���ห�����������ห������่��������

���������ำ�������������จ������ำ�โ�����ำผู�����������ผ������������่���ห��ห�็ถุ�ึ��ญ���ษ��������������โ���

�����ญู�����������������ห��ผู��ฝ้้����่��ห���������������จ����������������บถุ�ู��������������ห��จ�����������

��็��������บบ���่�����������ห�����������บ��ู�บบ���������������็��บบ����������ำ�ห�������������ถุ

���่���ไห��������ไ��������โ��������่��ำ��่���������������่��ผ����่ห�����������บ�������������������������

������ห����่����������������������������ึ��������่��������บ��่�1.�บ������บ������ำจ�������������่���ำ��็จ

�ำ����บ็���บ�����บ���2.�������ผ�������������ู�ั����������������บ��บ��ห�����3.������������บ��โ������

�����ู��ั����������������บ��บ��ห�����โ����ห���������็���ญ���ษ������่���ห����ู���บ������������������่���ห��

4.�ห���������ษ��ิ���ึ��ห����������จ�ู�����ถึุ������������������ไ����



ปีีที่่� 15 ฉบัับัท่ี่� 1 มกราคม – มิถุุนายน 256769

��������������������������������������������������������������������������

�������������่��������������ำ�������������1

1.����บ��ห��������������ำ��จ����������ำ��็จ�����ำ���ึ������บ����็��������ำ���่��������บ���������ห��

����บ������ � �

2.����ผ�ห��������ฟ้โ��(afro)�โ�����จ�������������ไ�������ถุึ����ษ���������ำ������ไ������“���ษ��

�ู������������ู�����บ�����ไ����บ������ึ����บ���������็�������ษ������ู����������หญ��ผ����ห����

ภาพัท้้� 6 �บบ������ห�

ภาพัท้้� 7 ���่��������������ำ�������������������จ����������1

Note:�From�©�Bongkoch�Thipsumonta�4/11/2020

Note:�From�©�Bongkoch�Thipsumonta�27/11/2020
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�ห�����บ�������หบ�ห���ห�����������ษ���(Saithongkham,�2015,�p.�26)�ผู�����������จ�ึ����������������

�����ห���������โ�������ห���บ���ผ��������ำ�������จึ����่���็����ผ�ห�����������������ไ�จ�����ผ�

�บบ��������ไ����ห�บ��������ษ��������������������็�����������������ึ��

3.�ห���������ษ���ึ��ห�������������็��������บบ���ห���โ�����ษ����ไ����บ������ษโฟ้��โ��������ห���

���ษ��������จ�ู�����ถึุ���������ึ����โฟ้����������บ�ห����������������ผ�����ำ� �

4.����ไ�������บห��������็������ห��บ����������บ������โ�����ำ�����บ�����ห���������ซึ่�����่���ห�ผ��

�ไบ����������������ึ���

5.�ผ���ไบ������������������3������������50��ซึ่�����������ษ��������ผ���ไบจ�����บบ��������ไ��

โ���������ไบไ�บ�ไห��ซึ่����ห����ผ�������������ห�����ึ������������ำผ���������ห�ึ������ำ����ห����ผ�่����

��บ็�ห��������่����็บ���็จ�����ห��ำ����ไบ�����ึ����������ำ���จ���������ไ�����ซึ่���จ����ผ่�����������������

�����็บไ��บ��������ผ���ไบ��่���ึ�ผ���ไบไ���ห����่�������

6.��ำไ������่�ู��ั���������������บ�������บ���ห��่��

7.�โจ�����บ�����ผ���ำ��ห�����������่��������็����โ����ำ��จ็���บ���(���������่�����������������2)�����

������������������ห��บ�ั��ำ��จ็�ำ����บ็���บ�������บ������โ����โ���������โจ�����บ�จ���บ���

ผ��จ������ห���ไ�����ห����������ผ������ไ������������ึ������โ����ห���������������������่���������ผ���ึ��

ไ���็บไ������ห�������จ��ห็���������ห��บ����������็�����������

ภาพัท้้� 8 ���่��������������ำ�������������������จ����������2

Note:�From�©�Bongkoch�Thipsumonta�27/11/2020
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��������������������������������������������������������������������������

ภาพัท้้� 9 ���่�������������������������������จ���

Note:�From�©�Bongkoch�Thipsumonta�27/11/2020

�������������่��������������ำ���������������จ���������1�

1.�ผ���ไบ����ำ����������ผ���ไบ�����ึ������������บ��บผ���ไบ����ผ�่�����ู�ไ���ำ��็จ�����บ���

2.��������ู��ั���������������บ�������บ���ห��่�จำ����2�������

3.����โ���ผ���ำ��ห����������่��������ำ��็จ���������26��������������������������36����������ห����

���โ���บ����่�������������������������โ����������������������โ����่��127�����������บ������โ���

������������ห��บ�ั��ำ��็จ�

�������������่����������������

1.���่������������������็��������������่�����ผ����������������������่�����ผ���������������

2.���็����ห�����������ผ��ห����ำ����็บ��็�ผ�่���������40������������4�����

3.���������������2������������������ู��ั����������������บ��������4��������������ษ��ไ�����������บ็���ไ��

��บ�����่��� � �

4.��������ู��ั����������������บ��บ������������บบ�������โ��������������จำ����4�����

5.��������ำ��็จ��จ�����������้���������������������ถึุ��������
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ภาพัท้้� 10 ���่�������������ห����������������จ���

Note:�From�©�Bongkoch�Thipsumonta�27/11/2020

�������������่�������������ห��

1.�ห���������ษ���ึ��ห������็��������บบ���ห���โ�����ษ����ไ����บ������ษโฟ้��โ��������ห������ษ�

�������จ�ู�����ถึุ���������ึ�������������บ�ห����������������ผ�����ำ�

2.����่��������บบ�����������จ�������������่�����������ำ��จ็����������บบ��โ���จ�ึ�ำ���ำ��็����่��������บ

บ�������็บ�����บ��่���������

3.�������ผ��������������������������บ��บ��ห�����จำ����4�����

4.���่�����������������ำ���็���่���ำ��็จ�����������่ห�����������บ��

5.���็����ห������ำ���ผ��ห����ำ����็บ��็�ผ�่��������40������������4������ �

6.��������ู��ั����������������บ��บ��ห����������บบ�������โ���������

7.��������ำ��็จ��จ������ำ���้���������������������ถึุ��������
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��������������������������������������������������������������������������

ภาพัท้้� 11 �����������ำ�������������������ห�

ภาพัท้้� 12 �����������ำ����������������������

Note:�From�©�Bongkoch�Thipsumonta�27/11/2020

Note:�From�©�Bongkoch�Thipsumonta�27/11/2020
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ภาพัท้้� 13 �����������������ำ���������ผู��������������่����������

ภาพัท้้� 14 �����������������ำ���������ผู�����������ผ������������ฤ��������������(ผู�����บบ������)�
������ซึ่����บ�������������ฑ��(ผู�����บบ���่����������)

Note:�From�©�Bongkoch�Thipsumonta�27/11/2020

Note:�From�©�Bongkoch�Thipsumonta�27/11/2020
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��������������������������������������������������������������������������

การัอภปิ์รัายผล

�������บบ���่�������������������������������������ำ���������็��������บบ���่�����������������

���������ไ����่������������������������ฐ����ห�����ห�����������ำ�������บ�������โ������บบ

���่����������������������ำ��������������������ห������ู�บบ���������ซึ่ึ���������บบ���่����������

���จ������������������������������บ��������ษ�����������������ผ���������่�������������่���ห�ผู���

�����จ��่���������ผู������������������จ��่�����ผ���������������������������������ห�็��(Ketlek,�2018,�p.�80)�

ไ�������ไ�������������บบ���่������������็����������บ����ำ��ญ������������บ��������่���������������็����

ซึ่ึ����ผ���������บ�ู���������บ������������ผู����โ���������บบ���่��������������������ำ�������ผู�����������

ไ����������������บบ���่��������������ำ��������จ��บ�����������ธ์���่���������������������บ������็จ

������ธ์���ฟ้้�จ�ฬ�โ���ห����� �������������่��������������็��บบ��������� ��่���ห�������������ถุ

���่���ไห��������ไ������������ึ���โ���������บบ���่��������������ำ�������บ�����็�2����������ู���������������

���จ�����������������������่����������บ������������������������

ผู�����������ไ������บบ���่��������������ำ���������ไ���โ���������บ������บ�����������ธ์���

����������1�����บบ�ห����������������ษ�����������������่���ห����ู�ห็����������������������������่�������

�������������ไ�����������จ��โ�������็����ษ��ห�����โจ�����บ����่�������บ���������ำ�������ห�����������หญ�

โ�����บบ�บ���������������������������ห�����������ษ�����่�����������็�หญ��������จ�ึ����������่���

�����������บ���็�ผ���ไบ�บบ���ไ�����������������็���โ�����������������ไห�������ห��ห�็ถุ�ึ���ผ��ผ���

��ห����������็�ไ������������ไ����็������������จ��������่�������������������������ห�������������บบ

โ���������็���ญญ�������่������ห�����ู��บ������������������่����โ������บบ���่�����������ห�����ไ�จ��

���่�����������บบ����ไ���โ����������������������่���จ����็��������������ำ������บ������่��

�ห��ห็�ถุึ�����������������จึ����่������������������่������ห�������������������่��������บ�������โ��

��ึ������บบ���่�����������������ไ�����่��บ��บ���ห����บ�����������������่�������������ห�����บบ

���่������������็����ำ���่���่���ห��ห็�ถุ�ึ���������������ญู����จ�����ถุู������ฐ����ห���จ�ึ��่�����������ำ

������่������ห����������������ห���������ษ���ึ��ห������������่��������บ��ห������่��บ��บ���ห����บ���

���������������่���ห��

���จ�����ผู���������������ำ�������������������่����������บ�����..ซึ่ึ����็���������������������ู�������

��������������่�����������ห��������������โ����������ึ���������่�������ำ�������������จ��������ษ�ไ�

��็�หญ����������่���������������������ซึึ่��ถุ�่��็�����ำ��ญ����������������โ���������บบ������ไ��ู�

���������������ำ�ึ�ถุึ����������่�����������������������������็������������������ห���จ�������������������

โ���������ำ��������จ���������������ู��3��������่�1.��������โจ�����บ�����ำ�������ห���็����โ���โ��

������������บ�������บ�������ห����2.��������ผ�����������็�ผ���ไบ���โ��������������จ�����ผ���ไบ���

��������ำ����3.��������ห���������ษ�����็�ห���จ��������������โ���������จ�������������ห��������็���่��
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�������������ไ���ห�ผู���จ�บไ�������������ำ���จ�����������่��������������จ������������บบ���่����������

�������������������������ผู�������������������ถุ����บบ���่�����������ห��������������โ��ไ����ึ�����บ

���บ�������������ผ��������ำ����������ผู���������������บบ�ห��������������ผ�ห��������ฟ้โ��(afro)�

��่���ำ�ห��������������โ����������ึ������������ไ�จ�����ผ�����������������ไ���ห��่����ำ������

�����่������������โ�����������������็����่��������บบ���ห�����������ห�� �������ำ��������ำ��็จ���ำ

���บ��ห����������ำ������โ���ำ���ึ������บ����็��ำห��บ�ำ���่��������บ..��่���ห�ไ�����่��������บ���

�����������������������������������บบ���่�������������������������ู��บบ����������็ห���������ำ�ึ�

ถุึ�������������������������ผู�������็���������� �����่��������่��������บ����� ๆ� �ห��������ห�������

���������������ำห����บ�����������ห�����������������������������������ถุถุ��������่���������ไ��ห�ผู���

�����จ���������������จ��������������ไ���������็�������ธ์����

ข้อเสนอแนะ

�������บบ���่������������������������็�ห������จ������������������่����������������������ำ�ึ�ถุึ�

�������������������������������� �����่����������������ำ���่��������บ�������ำห����บ���่���้�����

������������่�����������ห�������������ถุถุ��������่��������������������ไ������������������็�

������ธ์����
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Phrām�-�Hindū�[The�Creation�of�a�dance�from�the�Aum�symbol�in�Brahminism-Hinduism].�

Institute of Culture and Arts Journal,�21(2),�94�-�110.�
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บทัคัดิยุ่อ

การื่วิจัยครื่ั�งน้�ม้วัตถุุป็รื่ะส่งค์เพ่�อศ่ึกษารื่้ป็แบบการื่แส่ดงลิเกในยุคดิจิทัล และเพ่�อวิเครื่าะห์ป็ัจจัยท้�ทำให�เกิด

ลิเกในยุคดิจิทัล โดยศ่ึกษาจากเอกส่ารื่ตำรื่างานวิจัย การื่เก็บรื่วบรื่วมข�อม้ลภัาคส่นามจากการื่ส่ัมภัาษณ ์

นกัวิชาการื่ด�านการื่แส่ดงลเิก และศึลิปิ็นลเิกมอ่อาชพ้พรื่�อมทั�งศึลิปิ็นลเิกร่ื่วมส่มยั การื่ส่งัเกตการื่ณ์แบบมส่้่วนร่ื่วม 

โดยผู้้�วิจัยได�ม้โอกาส่เข�าไป็ร่ื่วมแส่ดงลิเกกับคณะท้�จัดการื่แส่ดงในร้ื่ป็แบบออนไลน์ และการื่สั่งเกตการื่ณ์แบบ

ไม่ม้ส่่วนรื่่วม โดยการื่รัื่บชมการื่แส่ดงลิเกออนไลน์ผู้่านส่่�อสั่งคมออนไลน์ท้�เผู้ยแพรื่่ผู้ลงานการื่แส่ดงลิเก

ผู้ลการื่ศ่ึกษาพบว่ายุคดิจิทัลเป็็นยุคท้�ผู้้�คนให�ความส่นใจและพ่�งพาเทคโนโลย้ เพ่�อช่วยอำนวยความส่ะดวก

ในการื่ดำเนินช้วิตป็รื่ะจำวันทางด�านการื่ป็ฏิบัติงาน..แม�กรื่ะทั�งการื่รื่ับความบันเทิงจากส่่�อส่ังคมออนไลน์  

จ่งทำให�เรื่าส่ามารื่ถุพบเห็นศึิลป็ะการื่แส่ดงป็รื่ากฏอย่างแพรื่่หลายในยุคป็ัจจุบัน หน่�งในนั�นค่อการื่แส่ดงลิเก 

ลิเกในยุคดิจิทัลจ่งได�รื่ับความนิยมทั�งศึิลปิ็นและผู้้�ชมป็รื่ากฏอย่างแพร่ื่หลายได�ในช่วง ปี็ พ.ศึ. 2560 – 2564  

ลเิกในยุคดิจทิลัแบ่งออกเป็็น 3 ป็รื่ะเภัท คอ่ 1) ลเิกงานปิ็ดวิก 2) ลเิกงานป็ลก้ 3) ลเิกงานร่ื่วมส่มัย  โดยรื่ป้็แบบ

การื่แส่ดงลิเกในยุคดิจิทัลป็รื่ะกอบด�วย 2 รื่้ป็แบบ ได�แก่ แบบม้ผู้้�ชมในส่ถุานท้�จัดการื่แส่ดง และแบบไม่ม้ผู้้�ชม

ในส่ถุานท้�จัดการื่แส่ดงแต่เผู้ยแพรื่่ผู้่านแอป็พลิเคชันบนส่่�อส่ังคมออนไลน์ ซึ่่�งป็ัจจัยท้�ทำให�เกิดลิเกในยุคดิจิทัล

ส่ามารื่ถุแบง่ได�เป็น็ 3 ป็จัจัย ดงัน้� 1) กรื่ะแส่ส่งัคมท้�ผู้้�คนให�ความส่นใจส่่�อส่งัคมออนไลนม์ากยิ�งข่�น 2) ส่ถุานการื่ณ์

บ�านเมอ่งท้�ป็รื่ะเทศึไทยกำลังป็รื่ะส่บปั็ญหากับส่ถุานการื่ณ์ของเช่�อไวรัื่ส่โควิด-19 3) ค่านิยมของคนดลิ้เกในปั็จจุบนั 

ปั็จจยัดงักล่าวมาข�างต�นเป็็นเหต ุทำให�ศิึลปิ็นลิเกต�องป็รื่บัตวัเพ่�อให�ส่ามารื่ถุทำการื่แส่ดงส่รื่�างรื่ายได�ให�กบัตนเอง

พรื่�อมทั�งครื่อบครื่วัให�อย้ร่ื่อดในยคุดจิทิลัต่อไป็ การื่ศึก่ษาวจิยัครื่ั�งน้�ส่ะท�อนให�เหน็ป็รื่ะเดน็ศึลิป็ะการื่แส่ดงและ

การื่พัฒนาท้�ไม่หยุดยั�งบนโลกแห่งการื่เป็ล้�ยนแป็ลง ซึ่่�งเป็็นรื่ากฐานความมั�นคงทางด�านศึิลป็ะท้�งอกงามเติบโต

ควบค้ไ่ป็กับโลกในทุกยุคทุกส่มัยอันจะนำพาให�เกิดความงอกงามทางสุ่นทรื่ย้ะอย่างยั�งย่นส่บ่ไป็

คำสำคญั: ลเิก, ยุคดิจทัิล, รื่ป้็แบบการื่แส่ดง, การื่ป็รัื่บตัว
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Abstract

The objectives of this research were to study Likay performance style in the digital age and to analyze 

the factors that originate Likay in the digital age. The research was conducted based on research 

textbooks, field data collection, interviews with professional Likay academics, professional Likay artists 

and contemporary Likay artists, and participant and non-participatory observations. The researcher 

had the opportunities to do participant observation by performing Likay online with the Likay troupe. 

Additionally, the non-participatory observation was arranged by viewing Likay performances online 

through social media applications. 

The major findings revealed that the digital age is an era where people pay attention to and rely on 

technology to facilitate their daily lives, both operational and entertained by social media. This allows 

us to see the performing arts widely appear in the present era, one of which is the Likay performance. 

In the digital age, Likay is popular for both artists and audiences to appear widely during 2017-2021. 

In the digital age, there are three types of Likay: 1) Nightly Likay performance in an open-air place  

2) Occasionally Likay performance 3) Comtemporary Likay performance. In the digital age, there were 

two Likay performance forms: 1) Likay On-site with the audiences and 2) Likay Online presenting via 

social media platforms. The emerging of Likay performance in the digital age was based on three 

factors: 1) social trends that people pay more attention to social media, 2) situation in the country 

— Thailand faces problems of Covid 19, and 3) the changing of Likay audience’s core value. All 

aforementioned factors cause Likay performers to adapt themselves and the shows for surviving and 

earning the living in the digital era. The findings of this research could reflect the issue of performing 

arts and its continuous development in a changing world, which is the foundation of artistic stability 

that grows with the world in every era that will lead to sustainable growth of aesthetic work.

Keywords:  Likay, Age of digital, Show style, Adaptation
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บทันำ

“ลเิก” เป็็นศึลิป็ะการื่แส่ดงพ่�นบ�านของไทยท้�มห้ลักฐานป็รื่ากฏแน่ชดัในส่มัยรื่ชักาลท้� 5 งานพรื่ะเมรุื่ของส่มเด็จ-

พรื่ะนางเจ�าสุ่นนัทากมุาร้ื่รื่ตัน์ โดยม้การื่แส่ดงนั�งล�อมวงรื่�องเพลงป็รื่ะกอบการื่ตร้ื่ำมะนา เข�ากับจงัหวะเพลงรื่�อง 

เรื่ย้กว่า “ปั็นตน” ซึ่่�งต่อมาการื่แส่ดงน้�แบ่งออกเป็็นส่องแขนงเร้ื่ยกว่า “ละกเ้ยา” ได�เป็็นต�นแบบของการื่แส่ดง

ลำตดั และ “ฮันัดาเลาะ” ได�เป็็นต�นแบบของการื่ดำเนนิเรื่่�อง (Wirunrak, 2011, p. 108-112) การื่แส่ดงลเิก 

จ่งม้รื่ากฐานมาจากฮัันดาเลาะ ลิเกเป็็นศิึลป็ะการื่แส่ดงท้�ไม่ม้ร้ื่ป็แบบท้�ตายตัวจ่งได�ม้การื่ป็รัื่บเป็ล้�ยนร้ื่ป็แบบ 

การื่แส่ดงเรื่่�อยมาตั�งแต่ลเิกทรื่งเครื่่�องในส่มัยพรื่ะยาเพชรื่ป็าณ ้ลเิกลก้บทในส่มัยส่งครื่ามโลกครื่ั�งท้�ส่อง บ�านเมอ่ง

เกดิเศึรื่ษฐกิจข�าวยากหมากแพง ลเิกจง่ต�องป็รัื่บเครื่่�องแต่งกายลง ลเิกเพชรื่หลังจากส่งครื่ามส่งบลง บ�านเมอ่ง

เรื่ิ�มมเ้ศึรื่ษฐกจิดข้่�น ลเิกเรื่ิ�มนำเพชรื่พรื่�อมคริื่ส่ตัลมาป็รื่ะดับบนเคร่ื่�องแต่งกาย (Rojanasuksomboon, 2016, 

p. 11-13) 

ลิเกได�พัฒนาองค์ป็รื่ะกอบการื่แส่ดงทั�งเวท้ฉาก ไฟ และแส่งส่้เส่้ยง จากในอด้ตลิเกทำการื่แส่ดงตามเวท้ท้�วัด 

จัดเตรื่้ยมไว�ให�หรื่่อแส่ดงกับพ่�นบ�านเจ�าภัาพ แส่งไฟท้�ใช�ในการื่แส่ดงได�จากแส่ดงของตะเก้ยงเจ�าพายุท้�แขวน

เพ่�อให�แส่งส่ว่างจากเส่าทั�งส่องข�างของเวท ้จนได�มก้ารื่พัฒนาเป็็นเวทก้ารื่แส่ดงลิเกแบบชั�วครื่าว ส่ามารื่ถุป็ลก้ ส่รื่�าง 

รื่่�อถุอนได�ในเวลาไม่ก้�ชั�วโมง ซึ่่�งลักษณะเวท้ม้แบบหลังคาเพิงแหงน เวท้ลอยฟ้า และเวท้คอนเส่ิรื่์ต ป็รื่ะดับไฟ

พรื่�อมเครื่่�องขยายเส้่ยงท้�มค้วามทันส่มยัใหญ่โตตรื่ะการื่ตาเทย้บเทย้มการื่แส่ดงชนิดอ่�นในปั็จจบุนั (Bunturng, 

2021, Interview) เพ่�อเอาใจบรื่รื่ดาผู้้�ชมแฟนคลับในแต่ละยุคส่มัยท้�ผู้่านมา กลุ่มผู้้�แส่ดงลิเกส่ามารื่ถุแบ่งได� 2 

กลุ่ม ดังน้� กลุ่มศึิลป็ินลิเกม่ออาช้พ และกลุ่มศึิลป็ินลิเกม่อส่มัครื่เล่นในยุคป็ัจจุบัน

“ยุคดิจิทัล” (digital era) เป็็นยุคท้�มนุษย์พ่�งพาเทคโนโลย้และนวัตกรื่รื่มท้�แป็ลกใหม่ เพ่�ออำนวยความส่ะดวก

ให�ผู้้�คนในปั็จจบุนัตั�งแต่ ค.ศึ. 1984 เป็็นต�นมา ส่่�อส่งัคมออนไลน์ (social media) เป็็นส่่�อท้�ใช�ในการื่ติดต่อส่่�อส่ารื่

โดยผู่้านเครื่่�องมอ่กลาง เช่น ส่มาร์ื่ตโฟน แทบ็เลต็ คอมพวิเตอร์ื่ ฯลฯ ทำให�ผู้้�คนส่ามารื่ถุเข�าถุ่งการื่ใช�งานได�ง่าย

ตลอดจนเป็็นท้�นยิมใช�งานในชวิ้ตป็รื่ะจำวัน (Thanomsriuthai, 2021, p. 53) กลุม่ผู้้�คนในปั็จจุบนัจง่ให�ความนิยม

ในการื่ใช�งานส่่�อส่งัคมออนไลน์เป็็นจำนวนมากแทบจะทกุเพศึทกุวยั และส่่งผู้ลทำให�พฤตกิรื่รื่มของผู้้�คนในยคุดจิทิลั

ป็จัจบุนันั�นเป็ล้�ยนไป็ในด�านการื่เป็น็อย้ ่การื่ส่บ่ค�นข�อมล้เพ่�อใช�ในการื่ศ่ึกษาป็ฏิบัติงานและการื่เส่พข่าวส่ารื่หรื่อ่

รื่ับความบันเทิง จากเดิมผู้้�คนต�องรัื่บชมการื่แส่ดงตามส่ถุานท้�จัดการื่แส่ดงจริื่ง แต่ในปั็จจุบันส่ามารื่ถุค�นหา 

การื่แส่ดงท้�ต�องการื่แล�วรัื่บชมได�ในทันท้ผู่้านส่่�อออนไลน์ เช่น ย้ท้ป็ (YouTube) ได�อย่างเป็็นอิส่รื่ะอย่างมาก 

พรื่�อมทั�งตัวเล่อกหลากหลายและม้เน่�อหาในลักษณะคล�ายกัน หร่ื่อเฟซึ่บุ�ก (Facebook) ท้�ม้ฟังก์ชันส่ามารื่ถุ

ส่รื่�างช่องทางส่่วนตัวโดยการื่โพส่ต์ รื่้ป็ภัาพ วิด้โอ หร่ื่อถุ่ายทอดส่ดกิจกรื่รื่มท้�ทำในขณะนั�นให�เพ่�อนส่ามารื่ถุ 

รื่บัรื่้�กจิกรื่รื่มนั�นไป็พรื่�อมกันได� ซ่ึ่�งทำให�การื่ติดตอ่ส่่�อส่ารื่หรื่อ่ติดตามกิจกรื่รื่มของบุคคลท้�รื่้�จกัได�ง่ายมากยิ�งข่�น 

เม่�อยุคส่มัยม้การื่พัฒนาเป็ล้�ยนแป็ลง ลิเกจ่งพยายามป็รื่ับตัวให�เข�ากับยุคส่มัยนั�น ๆ ได� ช่วงแรื่กของยุคดิจิทัล  

ท้�เกดิวทิยกุรื่ะจายเส่ย้งข่�นมาในปี็ พ.ศึ. 2471 ลเิกคณะสุ่ชนิ เทวผู้ะลิน ได�ออกอากาศึเป็็นคณะแรื่กซ่ึ่�งลกัษณะ 

การื่แส่ดงลเิกวทิยมุส้่องวิธ์ ้คอ่ จดัการื่แส่ดงในห�องส่่ง และจากการื่แส่ดงแบบออกตวัผู้้�แส่ดง (Nattakarnjanadid 
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& Nuanyai, 2021, p. 12) ต่อมาเม่�อเกิดโทรื่ทัศึน์ข่�น ลิเกคณะสุ่รื่างรัื่ตน์ออกอากาศึเป็็นครัื่�งแรื่กใน ป็ี พ.ศึ. 

2506 และโด่งดังท้�สุ่ดในยุคนั�นเป็็นคณะส่มศึักดิ� ภัักด้ ซึ่่�งการื่แส่ดงลิเกโทรื่ทัศึน์ม้การื่จัดฉาก 3 มิติ เส่ม่อนจรื่ิง 

ตามท�องเรื่่�องท้�แส่ดง (Praipiboonyakit, 1998, p. 40-41) และต่อมามก้ารื่บันทก่การื่แส่ดงลิเกแล�วจดัจำหนา่ย

โดยผู้้�ป็รื่ะกอบการื่ด�านส่่�อในลักษณะของแผู้่นซึ่้ด้ และแผู้่นด้ว้ด้ป็รื่ะมาณ พ.ศึ. 2544 (Rojanasuksomboon, 

2016, p. 38) ซึ่่�งจะเหน็ถุง่พฒันาการื่ของศึลิป็ะการื่แส่ดงลเิกตามชว่งเวลาดงักลา่ว ชว่งแรื่กของยคุดจิทิลัท้�ลเิก

ได�ป็รื่ับเป็ล้�ยนการื่แส่ดงพัฒนาอย่างต่อเน่�องจนถุ่งป็ัจจุบัน

เม่�อส่่�อสั่งคมออนไลน์เป็็นท้�นยิมของผู้้�คนในปั็จจบุนั ลเิกจง่ใช�ส่่�อเป็็นพ่�นท้�ในการื่เผู้ยแพร่ื่การื่แส่ดง พรื่�อมนำอุป็กรื่ณ์

ทางเทคโนโลยท้้�มาป็รัื่บใช�กับการื่แส่ดงลเิก แล�วส่ามารื่ถุขยายพ่�นท้�ไป็ส่้ผู่้้�ชมได�เป็น็วงกว�างมากข่�น ทำให�รื่ป้็แบบ

การื่แส่ดงลิเกในยุคดิจิทัลป็รัื่บการื่นำเส่นอท้�ต่างไป็จากเดิม ศึิลป็ินลิเกในป็ัจจุบันก็ต�องป็รัื่บตัวเรื่้ยนรื่้�วิธ์้ 

การื่แส่ดงผู้า่นส่่�อในขณะเดย้วกนั ผู้้�วจิยัเหน็ถุง่ความส่ำคญัของการื่ศึก่ษาลเิกในยคุดจิทิลั เพ่�อศึก่ษารื่ป้็แบบการื่

แส่ดง วธิ์ก้ารื่แส่ดงลักษณะพิเศึษท้�เกิดข่�นกับการื่แส่ดงลิเกในยุคดิจทิลั นำมาวิเครื่าะห์ถุง่ปั็จจัยท้�ทำให�การื่แส่ดง

ลิเกแบบเดิมต�องป็รื่ับตวักลายมาเป็็นลิเกในยุคดิจทิัล นับว่าเป็น็ส่ิ�งใหม่ท้�เกดิข่�นจ่งได�ม้การื่จดบนัท่กไว�เป็น็ลาย

ลักษณ์อักษรื่ช่วงเวลาดังกล่าว บทความฉบับน้�ผู้้�อ่านจะส่ามารื่ถุเห็นคุณค่าของงานศิึลป็ะท้�ส่ะท�อนความเป็็น

อัตลักษณ์ของการื่แส่ดงลิเก ศึิลป็ินต�องป็รื่ับตัวไป็ตามยุคส่มัยเพ่�อรื่ักษาภั้มิป็ัญญาของบรื่รื่พบุรืุ่ษส่รื่�างไว�ให�คง

อย้่ส่่บไป็

วััตถุุประสงค์ของการวัิจิัยุ 

1. เพ่�อศึ่กษารื่้ป็แบบการื่แส่ดงลิเกในยุคดิจิทัล

2. เพ่�อวิเครื่าะห์ป็ัจจัยท้�ทำให�เกิดลิเกในยุคดิจิทัล

ขอบเขตของบทัควัาม

1. งานวิจยัฉบบัน้�มข้อบเขตด�านเน่�อหา รื่ป้็แบบการื่แส่ดงลเิกในยคุดจิทิลั โดยศ่ึกษาจากการื่แส่ดงลเิกของศิึลปิ็น

มอ่อาชพ้และมอ่ส่มัครื่เล่นท้�ป็รื่ากฏบนส่่�อส่งัคมออนไลน์ เช่น เฟซึ่บุ�ก (Facebook) และยท้้ป็ (YouTube) เป็็นต�น 

นอกจากน้�ผู้้�วิจัยยังศึ่กษาถุ่งป็ัจจัยในด�านส่ังคมและวัฒนธ์รื่รื่มท้�ม้ผู้ลต่อการื่แส่ดงลิเกในยุคดิจิทัลโดยเน่�อหา 

ดังกล่าวจะเป็็นการื่ศึ่กษาตั�งแต่ พ.ศึ. 2560 – 2564 

2. งานวิจัยฉบับน้�ขอบเขตด�านพ่�นท้� โดยศึ่กษาการื่แส่ดงลิเกในยุคดิจิทัลจากคณะลิเกท้�ทำการื่แส่ดงในรื่้ป็แบบ

ของการื่ถุ่ายทอดส่ดท้�ป็รื่ากฏบนส่่�อส่ังคมออนไลน์ทางเฟซึ่บุ�ก (Facebook) และย้ท้ป็ (YouTube) พรื่�อมทั�ง

จากกลุม่ศิึลปิ็นลิเกมอ่ส่มคัรื่เลน่ท้�ส่รื่�างส่รื่รื่ค์การื่แส่ดงเฉพาะกิจผู่้านส่่�อสั่งคมออนไลน์ทาง เฟซึ่บุ�ก (Facebook) 

และย้ท้ป็ (YouTube)
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นิยุามศัพัทั์เฉพัาะ

ลิเกในยุคดิจิทัล หมายถุ่ง การื่แส่ดงลิเกในป็ัจจุบันของศึิลป็ินม่ออาช้พ และศึิลป็ินม่อส่มัครื่เล่น ได�ม้ 

การื่ป็รื่ับเป็ล้�ยนพ่�นท้�การื่แส่ดงลิเก จากการื่แส่ดงส่ดหน�าเวท้ในส่ถุานท้�จรื่ิงเป็็นการื่แส่ดงผู้่านพ่�นท้�เส่ม่อน

จรื่ิงบนส่่�อสั่งคมออนไลน์ซึ่่�งลักษณะขั�นตอนของการื่แส่ดงยังคงเดิมตามขนบจารื่้ตของการื่แส่ดงลิเก  

เพ้ยงแต่อาจม้การื่ป็รัื่บเป็ล้�ยนเทคนิควิธ์้การื่แส่ดงของคณะหรื่่อเฉพาะตัวของศิึลป็ินลิเก ให�ม้ความเหมาะส่ม

กับบริื่บทพ่�นท้�การื่แส่ดงนั�นมากยิ�งข่�นในยุคดิจิทัล

วัิธ์ีการดิำเนินการวัิจิัยุ 

การื่วจิยัเรื่่�องลเิกในยคุดจิทิลัเป็น็งานวจิยัเชงิคณุภัาพ (qualitative research) มว้ตัถุปุ็รื่ะส่งคเ์พ่�อศึก่ษาร้ื่ป็แบบ

การื่แส่ดงลิเกในยุคดจิิทัล รื่วมถุ่งช่องทางการื่แส่ดงลักษณะการื่แส่ดงในแต่ละรื่ป้็แบบ เพ่�อมาวิเครื่าะห์หาปั็จจยั

ท้�ทำให�เกิดลิเกในยุคดิจิทัล โดยใช�วิธ์้ดำเนินการื่วิจัยในการื่ศึ่กษา ดังน้�

1. ป็รื่ะชากรื่และกลุ่มตัวอย่างในวิจัยเรื่่�องลิเกในยุคดิจิทัลน้� ผู้้�วิจัยได�กำหนดหลักเกณฑิ์ในการื่เล่อกกลุ่มผู้้�ให�

ข�อม้ลหลักซึ่่�งส่ามารื่ถุแบ่งออกเป็็น 2 กลุ่มดังต่อไป็น้� 

1.1 นักวิชาการื่ทางด�านการื่แส่ดงลิเก เป็็นผู้้�ม้ความรื่้�ความเช้�ยวชาญและม้ช่�อเส่้ยงเป็็นท้�รื่้�จักในแวดวงวิชาการื่

ด�านศึิลป็ะการื่แส่ดงแขนงลิเก ดังน้� 1) ศึาส่ตรื่าจารื่ย์กิตติคุณ ดรื่.สุ่รื่พล วิรืุ่ฬห์รื่ักษ์ 2) รื่องศึาส่ตรื่าจารื่ย์ 

ดรื่.อนุก้ล โรื่จนสุ่ขส่มบ้รื่ณ์ และ 3) ผู้้�ช่วยศึาส่ตรื่าจารื่ย์ ดรื่.สุ่กัญญา ส่มไพบ้ลย์ 

1.2 ศึิลป็ินลิเก เป็็นผู้้�ท้�ม้ความรื่้�ความส่ามารื่ถุ ทักษะในการื่แส่ดงลิเก และม้ผู้ลงานการื่แส่ดงเผู้ยแพรื่่ส่้่ส่ายตา

ส่าธ์ารื่ณชนทั�วไป็ ซึ่่�งผู้้�วิจัยแบ่งศึิลป็ินลิเกเป็็น 2 กลุ่ม ค่อ 

1.2.1 กลุม่ศึลิป็นิลเิกมอ่อาชพ้ โดยคดัเลอ่กจากบคุคลท้�มต้ำแหนง่เป็น็หวัหน�า คณะลเิกมป้็า้ยคณะ และทม้งาน

ผู้้�แส่ดงป็รื่ะจำคณะของตนเอง ม้ป็รื่ะส่บการื่ณ์ด�านการื่แส่ดงลิเกมาแล�วไม่น�อยกว่า 15 ป็ี ม้ผู้ลงานการื่แส่ดง

ลิเกในรื่้ป็แบบการื่เผู้ยแพร่ื่ผู้่านส่่�อส่ังคมออนไลน์ ได�แก่ Facebook และ YouTube ไม่น�อยกว่า 3 ป็ี ซ่ึ่�งใน

แต่ละช่องทางต�องม้ผู้ลงานการื่แส่ดงลิเกของคณะตนเองไม่น�อยกว่า 100 ชิ�นงาน และคณะท้�ม้ยอดวิวในการื่

รื่บัชมผู้า่นชอ่งทางนั�น ๆ  โดยต�องมผู้้้�ชมมากกวา่ 300 คนข่�นไป็ในการื่แส่ดงแตล่ะครื่ั�ง ซึ่่�งมร้ื่ายนามดงัน้� 1) นาย

ศึรื่รื่าม อเนกลาภั เจ�าของคณะลิเก ศึรื่รื่าม น�ำเพชรื่ 2) นายอดิเทพ พุดทรื่ัพย์ เจ�าของคณะลิเก อดิเทพ ฟ้ารืุ่่ง 

และ 3) นายอมเรื่ศึ เพชรื่แท� เจ�าของคณะลิเกน�องนาย เค้ยงฟ้า ส่้�พ้�น�อง 

1.2.2 กลุม่ศึลิป็นิลเิกมอ่ส่มคัรื่เลน่ เป็น็ศึลิป็นิท้�นำเส่นอศึลิป็ะการื่แส่ดงในรื่ป้็แบบลเิกรื่ว่มส่มยั โดยนำเส่นอลเิก

ด�วยเรื่่�องรื่าวหรื่อ่ป็รื่ะเด็นต่าง ๆ  ทำให�ผู้้�ชมเข�าใจและรัื่บร้ื่�ในส่ิ�งท้�ผู้้�แส่ดงต�องการื่ส่่�อส่ารื่โดยใช�ร้ื่ป็แบบการื่แส่ดง

ลิเกเป็็นตัวดำเนินการื่นำเส่นอ และป็รื่ับให�ม้ความน่าส่นใจส่ามารื่ถุรื่ับชมได�ทุกวัย เกณฑิ์การื่คัดเล่อกต�องเป็็น
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บคุคลม้ผู้ลงานการื่แส่ดงลเิกรื่ว่มส่มยัส่้ส่่ายตาส่าธ์ารื่ณชนหรื่อ่ในส่่�อส่งัคมออนไลน ์ซึ่่�งผู้้�แส่ดงอาจจะเป็น็ศึลิป็นิ

ลิเกม่ออาช้พ หรื่่อศิึลปิ็นลิเกม่อส่มัครื่เล่นก็ได� เพรื่าะในบางโอกาส่การื่แส่ดงกลุ่มน้�จะม้การื่เชิญศึิลป็ินลิเก 

ม่ออาช้พเข�ารื่่วมแส่ดงด�วย แต่ต�องม้ผู้ลงานการื่แส่ดงในลักษณะของรื่้ป็แบบลิเกรื่่วมส่มัยไม่น�อยกว่า 4 ครื่ั�งข่�น

ไป็ ซึ่่�งม้รื่ายนามดังน้� 1) นายป็รื่ะดิษฐ ป็รื่ะส่าททอง 2) นายบุญส่่บ พันธ์์ป็รื่ะเส่รื่ิฐ 3) นางส่าวธ์ิติกัณต์ ช้เชิด 

และ 4) นายชวลิต ชาติทอง

2. เครื่่�องมอ่ท้�ใช�ในการื่วจิยั ผู้้�วจิยัได�ออกแบบนำเครื่่�องมอ่ในการื่วจิยั เพ่�อใช�ในการื่ดำเนนิการื่ศึก่ษาครื่ั�งน้� ได�แก่ 

แบบส่ัมภัาษณ์ (interview) แบบส่ังเกตการื่ณ์ (observation) และอุป็กรื่ณ์ทางเทคโนโลย้เพ่�อจัดเก็บข�อม้ล

3. การื่เกบ็รื่วบรื่วมข�อม้ล ผู้้�วจิยัได�ม้การื่เกบ็รื่วบรื่วมข�อมล้ดงัน้� 1) ศึก่ษาข�อมล้จากเอกส่ารื่ตำรื่า 2) ศึก่ษาข�อมล้

จากฐานข�อม้ลอิเล็กทรื่อนิกส่์ 3) ศึ่กษาข�อม้ลจากการื่ส่ังเกตการื่ณ์ ทั�งม้ส่่วนรื่่วมและไม่ม้ส่่วนรื่่วม 4) ศึ่กษา

ข�อมล้จากการื่ส่มัภัาษณ ์ทั�งแบบเป็น็ทางการื่และไมเ่ป็น็ทางการื่ 5) ตรื่วจส่อบความถุก้ต�องของข�อมล้ ลกัษณะ

ส่ามเส่�า ค่อ ด�านข�อม้ล ด�านผู้้�วิจัย และด�านทฤษฎี้

4. การื่วิเครื่าะห์ข�อมล้ ผู้้�วิจยัดำเนินการื่วิเครื่าะห์ตามวัตถุปุ็รื่ะส่งค์ของการื่วิจยัโดยนำข�อมล้ท้�ได�รื่วบรื่วมเอกส่ารื่ 

ข�อมล้ท้�ได�ศึก่ษาภัาคส่นามจากการื่ส่มัภัาษณผ์ู้้�ให�ข�อมล้หลกั การื่ส่งัเกตการื่ณแ์บบมส้่ว่นรื่ว่ม และการื่ส่งัเกตการื่ณ์

แบบไม่ม้ส่่วนรื่ว่มในการื่แส่ดงลเิกของคณะตา่ง ๆ  มาทำการื่วเิครื่าะหข์�อมล้ ตค้วาม รื่วบรื่วม จดันำเส่นอข�อมล้

ในลักษณะเข้ยนพรื่รื่ณนาเชิงวิเครื่าะห์ (content analysis) 

ผลิการวัิจิัยุ

งานวิจัยเรื่่�อง ลิเกในยุคดิจิทัล เป็็นงานวิจัยเชิงคุณภัาพท้�มุ่งเน�นศึ่กษาและวิเครื่าะห์รื่้ป็แบบการื่แส่ดงลิเกในยุค

ดจิทิลั โดยศึก่ษาผู้า่นมมุมองการื่จดัการื่แส่ดงบนเวท ้การื่เตรื่ย้มความพรื่�อมกอ่นการื่แส่ดง และการื่ป็รื่บัตวัของ

เหล่าศึิลป็ินลิเกในยุคดิจิทัลท้�ป็รื่ากฏในส่่�อส่ังคมออนไลน์ ตลอดจนกลวิธ์้การื่วางแผู้นป็ฏิบัติงานของคณะลิเก

ในยุคท้�โลกม้การื่เป็ล้�ยนแป็ลงและพัฒนาในด�านเทคโนโลย้อย่างรื่วดเร็ื่ว เพ่�อนำไป็ส่้่การื่อภิัป็รื่ายผู้ลการื่วิจัย

ของงานวิจัยฉบับน้� ผู้้�วิจัยจำแนกเน่�อหาในการื่วิเครื่าะห์ออกเป็็นป็รื่ะเด็น ดังน้�

1. รื่้ป็แบบการื่แส่ดงลิเกในยุคดิจิทัล

การื่แส่ดงลเิกในยคุปั็จจบัุน เรื่าอาจจะไม่ได�รื่บัชมการื่แส่ดงลเิกด�านหน�าเวทต้ามส่ถุานท้�จดังาน การื่แส่ดงเพย้ง

อย่างเดย้วอก้ต่อไป็ แต่จะส่ามารื่ถุพบเจอการื่แส่ดงลเิกท้�ป็รื่ากฏในส่่�อส่งัคมออนไลน์ (social media) ซ่ึ่�งรื่ป้็แบบ

ท้�ป็รื่ากฏจะเป็็นในลักษณะของภัาพถุ่ายศึิลป็ินขณะท้�กำลังทำการื่แส่ดงลิเกหรื่่อดำเนินกิจวัตรื่ป็รื่ะจำวัน วิด้โอ

ภัาพเคล่�อนไหวการื่แส่ดง และการื่ถุ่ายทอดการื่แส่ดงส่ดหรื่่อ “Live ส่ด” บนแอป็พลิเคชันในป็ัจจุบัน จ่งทำให�

บคุคลทั�วไป็หรื่อ่กลุม่ผู้้�ชมแฟนคลบัเรื่ย้กการื่แส่ดงลเิกในยคุดจิทิลัน้�วา่ “ลเิกออนไลน”์ ผู้้�วจิยัแบง่การื่แส่ดงลเิก

ในยุคดิจิทัลได� 3 ป็รื่ะเภัท ค่อ 
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1.1 ลิเกงานป็ิดวิก ค่อ งานท้�ไม่ม้เจ�าภัาพว่าจ�างทำการื่แส่ดง แต่ศึิลป็ินจะหาพ่�นท้�ทำการื่แส่ดงเองซึ่่�งจะแส่ดง 

ณ ส่ถุานท้�นั�นเป็็นเวลาแรื่มเด่อนพรื่�อมกับเก็บบัตรื่ค่าเข�าชมการื่แส่ดงลิเก และขายพวงมาลัยช่วงจัดรื่ายการื่

รื่�องเพลง ขั�นตอนของการื่แส่ดงลิเกงานป็ิดวิกเรื่ิ�มจากการื่โหมโรื่ง รื่ำถุวายม่อ ออกแขกแส่ดงดำเนินเรื่่�อง และ

จดัรื่ายการื่รื่�องเพลงขายพวงมาลัย แต่เน่�องจากบางพ่�นท้�ศึลิปิ็นลิเกปิ็ดวิกทำการื่แส่ดงในส่ถุานท้�นั�นเป็็นเวลานาน 

ผู้้�ชมส่่วนใหญ่จะเป็็นกลุ่มเดิมป็รื่ะจำอาจทำให�ไม่ม้ทุนทรัื่พย์ท้�มากพอ จะส่นับส่นุนศิึลปิ็นได�ทุกค�ำค่น  

จง่ทำให�ลิเกต�องหาวิธ์ก้ารื่แส่ดงท้�ส่ามารื่ถุเพิ�มกลุม่คนด้ให�ได�มากข่�นเพ่�อท้�จะส่รื่�างรื่ายได�เพิ�มให�คณะลิเกอย้ร่ื่อด 

จ่งนำส่่�อออนไลน์เข�ามาช่วยเผู้ยแพรื่่การื่แส่ดงจ่งได�ช่�อว่า “ลิเกออนไลน์” เกิดข่�นในช่วงป็ี พ.ศึ. 2561 เม่�อ 

แอป็พลิเคชันเฟซึ่บุ�ก (application Facebook) ส่ามารื่ถุถุ่ายทอดส่ดได� ลิเกคณะเกเรื่บัณฑิิต ป็ัญญาภัรื่ณ์  

เป็็นคณะแรื่กท้�นำวิธ์้การื่ถุ่ายทอดส่ดเข�ามาใช�กับการื่แส่ดงลิเกโดยใช�ไม�เซึ่ลฟี�ติดโทรื่ศึัพท์ม่อถุ่อ แล�วถุ่ายทอด

ส่ดในเฟซึ่บุ�ก (Facebook) ในขณะทำการื่แส่ดงช่วงรื่�องเพลงขายพวงมาลัย จ่งทำให�ลิเกคณะอ่�นพากันป็ฏิบัติ

ตามในลักษณะเด้ยวกัน จากการื่ศ่ึกษาลิเกในยุคดจิทัิลรื่ป้็แบบงานปิ็ดวกิ ผู้้�วิจยัพบวา่ศึลิปิ็นลเิกม้วธิ์ก้ารื่นำเส่นอ

อย้่ส่องลักษณะ ค่อ 1) การื่ถุ่ายทอดส่ดการื่แส่ดงแบบดำเนินเรื่่�องแล�วต่อด�วยจัดรื่ายการื่รื่�องเพลง 2) การื่

ถุ่ายทอดส่ดเฉพาะช่วงจัดรื่ายการื่รื่�องเพลงอย่างเด้ยว จ่งทำให�คณะลิเกม้ผู้้�ชมเพิ�มข่�นเป็็นส่องทาง ทั�งในส่ถุาน

ท้�เวท้การื่แส่ดงและผู้้�ชมท้�รื่ับชมการื่แส่ดงผู้่านแอป็พลิ-เคชันเฟซึ่บุ�ก (application Facebook) โดยคณะลิเก

จะส่ามารื่ถุม้รื่ายได�เพิ�มจากการื่ขายพวงมาลัยผู้้�ชมท้�ชมผู่้านการื่ถุ่ายทอดส่ดส่ามารื่ถุส่ั�งซึ่่�อโดยการื่แส่ดงความ

คดิเหน็แจ�งความป็รื่ะส่งค์ จะมอบพวงมาลยักบัศึลิปิ็นท่านไหน...จำนวนก้�พวง... ในรื่ะหว่างท้�ศึลิปิ็นกำลงัไลฟ์ใน

ขณะนั�น จง่เรื่ย้กว่า “พวงมาลยัออนไลน์” ดงัภัาพต่อไป็น้�

ภัาพัทัี� 1 การื่ถุ่ายทอดส่ดการื่แส่ดงลิเกในยุคดิจทิลัในรื่ป้็แบบงานปิ็ดวิก
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1.2 ลิเกงานป็ล้ก ค่อ งานท้�ม้เจ�าภัาพว่าจ�างทำการื่แส่ดง โดยการื่ตกลงรื่าคาว่าจ�างหาคณะลิเกไป็ทำการื่แส่ดง 

ในแตล่ะงาน ซึ่่�งรื่าคาว่าจ�างในปั็จจุบนัโดยป็รื่ะมาณ 35,000 – 130,000 บาท/ค่น โดยข่�นอย้กั่บความนิยมของ

ลิเกคณะนั�น ๆ รื่ะยะทางแต่ละงานเป็็นหลัก และความพ่งพอใจในรื่าคารื่ะหว่างศึิลป็ินหัวหน�าคณะกับเจ�าภัาพ 

ผู้้�จัดหา ขั�นตอนของการื่แส่ดงลิเกงานป็ล้กเรื่ิ�มจากการื่โหมโรื่ง รื่ำถุวายม่อ หรื่่อโชว์ท้�คณะจัดเตรื่้ยมออกแขก 

และแส่ดงดำเนินเรื่่�อง ซึ่่�งในขณะท้�ทำการื่แส่ดงตามงานต่าง ๆ ลิเกบางคณะทำการื่ถุ่ายทอดส่ดการื่แส่ดง 

ในงานนั�นไป็ด�วย เพ่�อให�ผู้้�ชมท้�ไม่ได�อย้ใ่นส่ถุานท้�จดัการื่แส่ดงส่ามารื่ถุรื่บัชมการื่แส่ดงได�ในแอป็พลเิคชนัเฟซึ่บุ�ก 

(application Facebook) และยิ�งเป็็นลิเกคณะท้�ม้ช่�อเส้่ยงมักม้กลุ่มแฟนคลับบันท่กการื่แส่ดงลิเกและนำไป็

เผู้ยแพรื่่ในส่่�อออนไลน์ต่าง ๆ ดังภัาพต่อไป็น้�

1.3 ลิเกงานร่ื่วมส่มัย ค่อ งานการื่แส่ดงลิเกจากศึิลปิ็นอ้กกลุ่มหน่�งค่อศึิลปิ็นลิเกม่อส่มัครื่เล่นท้�ม้ใจรื่ักในศึิลป็ะ

การื่แส่ดงแขนงลิเก ผู้้�ส่รื่�างส่รื่รื่ค์ผู้ลงานทั�งในการื่อนุรัื่กษ์หร่ื่อป็รื่ะยุกต์ตามบริื่บททางสั่งคมขณะนั�น จ่งเกิดลิเก

การื่เมอ่ง ลเิกรื่ณรื่งค์ในป็รื่ะเดน็ต่าง ๆ กลุม่คนผู้้�ท้�ให�ความส่นใจในการื่แส่ดงลเิกร่ื่วมส่มยัมท้ั�งศึลิปิ็นนกัแส่ดงมอ่

อาช้พและนักศ่ึกษาในรื่ะดับอุดมศ่ึกษาท้�มค้วามส่นใจผู้ลิตผู้ลงานแนวลิเกร่ื่วมส่มัย (Somphaiboon, 2000, p. 

88) ซึ่่�งการื่แส่ดงลิเกร่ื่วมส่มัยมล้กัษณะท้�ต่างจากลิเกมอ่อาชพ้ทั�วไป็คอ่กลุม่ผู้้�ชมเป็็นคนละกลุม่กับลเิกมอ่อาชพ้ 

งานท้�จดัแส่ดงลเิกร่ื่วมส่มยัเป็็นงานเฉพาะกจิ เน่�อหาของเรื่่�องท้�ทำการื่แส่ดงจะส่อดคล�องกบังานนั�น หรื่อ่มป้็รื่ะเดน็

ของการื่ส่่�อส่ารื่กับผู้้�ชมการื่แส่ดงอย่างชัดเจน และการื่แส่ดงจะจบตามรื่ะยะเวลาท้�กำหนด ในปั็จจุบันจะพบ 

ผู้ลงานการื่แส่ดงลิเกร่ื่วมส่มัยท้�ยงัคงมผู้้ลงานการื่แส่ดงออกมาให�ได�ชมกัน โดยส่่วนใหญ่จะเป็็นผู้ลงานคณะละครื่

อนัตตา ของคุณป็รื่ะดิษฐ ป็รื่ะส่าททอง ศึิลปิ็นศึิลป็าธ์รื่ ขั�นตอนของการื่แส่ดงลิเกร่ื่วมส่มัยเรื่ิ�มจากการื่โหมโรื่ง 

รื่ำถุวายม่อ (บางกรื่ณ)้ ออกแขก และแส่ดงดำเนินเรื่่�อง ซ่ึ่�งขั�นตอนของการื่แส่ดงจะเป็็นลักษณะเดย้วกบัศึลิปิ็น

มอ่อาชพ้ เพย้งแต่รื่ายละเอย้ดในขั�นตอนแต่ละช่วงอาจกรื่ะชบัเวลากว่า เน่�องจากลเิกร่ื่วมส่มัยมเ้วลาในการื่แส่ดง

กำหนดอย่างชดัเจน และการื่แส่ดงส่่วนใหญ่เป็็นการื่แส่ดงส่ดในส่ถุานท้�จัดงาน มกัมก้ารื่บนัท่กวดิโ้อนำมาเผู้ยแพร่ื่

ภัาพัทัี� 2 การื่ถุ่ายทอดส่ดการื่แส่ดงลิเกในยุคดิจทิลัในรื่ป้็แบบงานป็ลก้
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ในส่่�อออนไลน์บนแอป็พลิเคชันย้ท้ป็ (application YouTube) เพ่�อให�ผู้้�ท้�ส่นใจส่ามารื่ถุรื่ับชมการื่แส่ดงลิเก 

ร่ื่วมส่มัยได� ดังภัาพต่อไป็น้�

การื่แส่ดงลิเกในยุคดิจิทัลทั�งส่ามป็รื่ะเภัทข�างต�น อาจจะม้ลำดับขั�นตอนของการื่แส่ดงเหม่อนกันหรื่่อต่างกัน 

ข่�นอย้่กับวิธ์้การื่แส่ดงของลิเกแต่ละคณะในบางขั�นตอนท้�ต่างกันออกไป็บ�าง ลิเกในยุคดิจิทัลป็รื่ากฏการื่แส่ดง

ในส่่�อสั่งคมออนไลน์บนแอป็พลิเคชันหลากหลายในปั็จจุบนั จากการื่ศ่ึกษาผู้้�วิจัยยังพบว่าศิึลป็นิลิเกในยุคดิจิทลั

พ่�งพาส่่�อส่งัคมออนไลน์ ส่ำหรื่บัการื่ป็รื่ะชาส่มัพนัธ์์เผู้ยแพร่ื่ผู้ลงานการื่แส่ดงลเิก ในลกัษณะของส่่วนตัวศึลิปิ็นเอง 

และท้มงานคณะลิเกผู้่านแอป็พลิเคชันในส่่�อสั่งคมออนไลน์ ดังน้�

1. อนิส่ตาแกรื่ม (Instagram) เป็็นหน่�งช่องทางท้�ศึลิปิ็นลเิกนยิมใช�เป็็นช่องทางส่่วนตวัทั�วไป็ เก้�ยวกับการื่ใช�ชว้ติ

ป็รื่ะจำวนั มโ้พส่ต์รื่ป้็ภัาพหรื่อ่วดิโ้อการื่แส่ดงลเิกของศึลิปิ็นป็รื่ากฏบ�างแต่เป็็นส่่วนน�อย ส่่วนใหญ่เป็็นการื่แส่ดง

ของศึลิปิ็นดารื่าหรื่อ่คณะท้�มช้่�อเส่ย้ง ซึ่่�งบรื่รื่ดาแฟนคลบัมกัใช�ช่องทางน้� ในการื่ป็รื่ะชาส่มัพันธ์์เผู้ยแพร่ื่ผู้ลงานการื่

ของศิึลปิ็นหรื่อ่คณะท้�ช่�นชอบ เป็็นกลุม่แฟนคลับลิเกท้�เป็็นวัยรืุ่น่หรื่อ่วัยกลางคนท้�ใช�งานผู่้านช่องทางน้�

2. ย้ท้ป็ (YouTube) เป็็นช่องทางหน่�งท้�ป็รื่ากฏการื่แส่ดงลิเกทั�งป็รื่ะเภัทของศิึลป็ินม่ออาช้พและศึิลป็ินม่อ

ส่มัครื่เล่น ในรื่ป้็แบบของการื่บันท่กวิดโ้อใน 4 ลกัษณะดังน้� 1) วด้ิโอจากการื่แส่ดงลิเกงานป็ลก้ 2) วด้ิโอบันทก่

จากบรื่ิษัทผู้้�ป็รื่ะกอบการื่ด�านส่่�อ 3) วิด้โอการื่แส่ดงของศึิลปิ็นม่อส่มัครื่เล่น 4) วิด้โอจากการื่ไลฟ์ส่ดการื่แส่ดง

ผู่้านเฟซึ่บุ�ก (Facebook) ผู้้�เผู้ยแพร่ื่เป็็นทั�งศึิลปิ็นลิเกโดยตรื่ง แฟนคลับลิเก หรื่่อบรื่ิษัทผู้้�ป็รื่ะกอบการื่ด�านส่่�อ 

โดยส่รื่�างช่อง (channel) บนแอป็พลเิคชันยท้ป้็ (application YouTube) จากนั�นอปั็โหลดวดิโ้อลงบนช่องของ

ตวัเอง ลกัษณะวิดโ้อมท้ั�งคลปิ็ยาวเต็มเรื่่�อง 3 - 4 ชั�วโมง คลิป็วิด้โอเต็มเรื่่�องแต่ตดัเป็็นตอนหรื่อ่ EP. ตั�งแต่ต�นจน

จบการื่แส่ดง และคลิป็วิดโ้อตัวเฉพาะบางฉากบางตอนของการื่แส่ดงเฉพาะศิึลปิ็น เป็็นต�น

ภัาพัทัี� 3 การื่บันท่กการื่แส่ดงลิเกในยุคดิจทิลัในรื่ป้็แบบงานร่ื่วมส่มัย
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3) เฟซึ่บุ�ก (Facebook) เป็็นแอป็พลิชนัหน่�งท้�บรื่รื่ดาศึลิปิ็นลเิก และผู้้�ชมนยิมใช�งานมากท้�ส่ดุในยคุดจิทิลั ผู้้�วจิยั

คดิว่าน่าจะเป็็นช่องทางท้�เข�าถุง่ง่ายและได�รื่บัความนยิมจากผู้้�คนทกุเพศึทกุวยั ผู้นวกกบัการื่ใช�งานมห้ลากหลาย

ฟังก์ชนัให�บริื่การื่ เช่น เฟซึ่บุ�กส่่วนตัว (Facebook profile) ของศิึลปิ็น เฟซึ่บุ�กเพจ (Facebook page) ในร้ื่ป็แบบ

คณะ และเฟซึ่บุ�กกลุม่ (Facebook groups) ส่ำหรัื่บคนท้�ช่�นชอบการื่แส่ดงลิเก โดยศิึลปิ็นตลอดทั�งผู้้�ชมท้�ใช�งาน

แอป็พลิเคชันมกัโพส่ต์รื่ป้็ภัาพหรื่อ่วิดโ้อการื่แส่ดงลิเก เพ่�อป็รื่ะชาสั่มพนัธ์์แต่ละงานหร่ื่อกิจวัตรื่ป็รื่ะจำวัน ซึ่่�งทำให�

ผู้้�ชมหรื่อ่แฟนคลับส่ามารื่ถุติดตามทักทายพ้ดคุยกับศิึลปิ็นได� ตลอดจนฟังก์ชนัการื่ถุ่ายทอดส่ดการื่แส่ดงลิเกทำให�

เพ่�อนในเฟซึ่บุ�ก (Facebook) ส่ามารื่ถุรื่ับชมการื่แส่ดงได�ไป็พรื่�อมกับผู้้�ชม ณ ส่ถุานท้�จัดการื่แส่ดงไป็พรื่�อมกัน 

ในปั็จจุบนั

จากการื่ศ่ึกษาผู้้�วิจยัพบว่าลิเกในยุคดิจทิลัใช�งานผู่้านแอป็พลิเคชันเหล่าน้�ในการื่นำเส่นอการื่แส่ดง แต่บางคณะ

อาจจะไม่ได�ใช�หมดทั�งส่ามแอป็พลิเคชันท้�กล่าวมา แต่อย่างน�อยการื่แส่ดงลิเกในแบบออนไลน์จะพบใน 1 - 2 

แอป็พลิเคชันโดยเฉพาะการื่แส่ดงผู่้านส่่�อส่ังคมออนไลน์ในแอป็พลิเคชันเฟซึ่บุ�ก (application Facebook)  

ดังป็รื่ากฏรื่้ป็แบบการื่แส่ดงท้�หลากหลายลักษณะของศึิลปิ็นลิเกแต่ละคณะ ซึ่่�งม้วิธ์้การื่แส่ดงท้�เป็็นเอกลักษณ์

เฉพาะของคณะตนเอง หรื่อ่ข่�นอย้กั่บส่ถุานการื่ณ์ปั็จจบุนัในขณะนั�นท้�กำลงัเผู้ชิญ ซึ่่�งอาจป็รัื่บเป็ล้�ยนการื่แส่ดง

ได�ตลอดเวลาตามส่ถุานการื่ณ์บ�านเมอ่งปั็จจุบนั 

ส่ถุานการื่ณ์การื่แพร่ื่รื่ะบาดของเช่�อไวรัื่ส่โควดิ-19 ตั�งแต่วนัท้� 25 ม้นาคม 2563 ซึ่่�งรัื่ฐบาลป็รื่ะกาศึ พรื่ก. ฉกุเฉิน 

ทำให�งานการื่แส่ดงลิเกถุก้เจ�าภัาพผู้้�จัดงานต่างยกเลิกหรื่อ่เล่�อนออกไป็อย่างไม่มก้ำหนด ส่่งผู้ลกรื่ะทบให�กับศิึลปิ็น

ลเิกเป็็นอย่างมาก บางคนต�องเป็ล้�ยนอาชพ้เพ่�อส่รื่�างรื่ายได�เล้�ยงตนเองและครื่อบครัื่ว หรื่อ่บางคนก็ยงัคงทำการื่

แส่ดงลเิกแต่จดัการื่แส่ดงในรื่ป้็แบบถุ่ายทอดส่ดการื่แส่ดงภัายในท้�พกัอาศึยั โดยท้�ผู้้�ชมจะรัื่บชมผู่้านส่่�อออนไลน์ 

100% การื่แพร่ื่รื่ะบาดในรื่ะลอกแรื่กศึลิปิ็นลเิกแส่ดงโดยจดัรื่ายการื่รื่�องเพลงขายพวงมาลยัออนไลน์อย่างเดย้ว

มกัใช�คนในครื่อบครัื่วเท่านั�น ต่อมาเม่�อมก้ารื่เรื่ย้นร้ื่�วิธ์ก้ารื่ป้็องกันป็ฏิบตัติามคำแนะนำจากกรื่ะทรื่วงส่าธ์ารื่ณสุ่ข 

ในรื่ะลอกท้�ส่อง คณะลเิกจง่ส่ามารื่ถุจัดการื่แส่ดงแบบดำเนินเร่ื่�องรื่วมศิึลปิ็นในทม้งานมากข่�น ผู่้านการื่ไลฟ์ส่ด

การื่แส่ดงบนแอป็พลิเคชันเฟซึ่บุ�ก (application Facebook) และส่รื่�างรื่ายได�จากการื่ขายพวงมาลัยออนไลน์

ให�กับผู้้�ท้�เข�ามาชมการื่แส่ดงลิเกผู่้านส่่�อ
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ภัาพัทัี� 4 การื่ไลฟ์ส่ดการื่แส่ดงลิเก ช่วงโควิด-19 (จากการื่ป็รัื่บตัวของคณะลิเกช่วงโควิดรื่ะลอกท้� 1 
เม่�อวันท้� 25 มน้าคม 2563 และรื่ะลอกท้� 2 เม่�อวันท้� 17 ธั์นวาคม 2563)

Note: From © Nipat Jongdee 15/07/2021

2. ลักษณะของการื่จัดการื่แส่ดงลิเกออนไลน์ คณะลิเกมวิ้ธ์ก้ารื่จัดการื่แส่ดงอย้ส่่องวิธ์ ้ดังน้� 

2.1 จดัการื่แส่ดงในแอป็พลเิคชนัผู่้านโทรื่ศัึพท์ส่มาร์ื่ตโฟน โดยการื่ตั�งโทรื่ศัึพท์ไว�กับขาตั�งกล�องไว�มุมใดมมุหน่�ง

ของเวทแ้ล�วเข�าแอป็พลิเคชนัเฟซึ่บุ�ก (application Facebook) กดถุ่ายทอดส่ดบนโทรื่ศัึพท์ส่มาร์ื่ตโฟนแล�วดำเนิน

การื่แส่ดงตามขั�นตอน

2.2 จดัการื่แส่ดงในแอป็พลเิคชันผู่้านกล�องดิจทิลัเช่�อมต่อกบัคอมพวิเตอร์ื่ โดยการื่เช่�อมต่อภัาพกล�องและเส่ย้ง

จากแท่นควบคุม นำมารื่วมเพ่�อแส่ดงผู้ลท้�เคร่ื่�องคอมพิวเตอร์ื่โดยผู่้านโป็รื่แกรื่ม “OBS Studio” ซึ่่�งวิธ์น้้�คณะลิเก

ส่ามารื่ถุแทรื่กหร่ื่อออกแบบหน�าจอ โดยการื่แทรื่กโลโก�หร่ื่อเลขบญัชธ้์นาคารื่ให�แส่ดงภัาพป็รื่ากฏขณะไลฟส์่ด 

แต่จะมข้ั�นตอนในการื่จดัเตรื่ย้มท้�ซึ่บัซึ่�อนกว่าขั�นตอนแรื่ก หากคณะลิเกท้�ต�องการื่ให�ภัาพและเส่ย้งออกมาอย่างม

ป็รื่ะสิ่ทธ์ภิัาพจะนยิมใช�วธิ์ด้งักล่าว ซึ่่�งกต็�องมก้ารื่ลงทนุของอปุ็กรื่ณ์ทางเทคโนโลยด้จิทิลัท้�เพิ�มข่�นมาแต่จะเป็็น

ภัารื่ะหน�าท้�ของหัวหน�าคณะในการื่ด้แลทั�งหมด..จ่งทำให�คณะลิเกท้�ไม่ม้ทุนทรื่ัพย์เพ้ยงพอต่อการื่ลงทุนหรื่่อ 

แฟนคลับท้�เป็็นผู้้�ส่นับส่นุนมักจัดการื่แส่ดงโดยใช�โทรื่ศัึพท์ส่มาร์ื่ตโฟนเป็็นส่่วนใหญ่
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3. วิธ์ก้ารื่จัดการื่แส่ดงลิเกในยุคดิจทัิล

การื่แส่ดงลเิกออนไลน์แบบไม่มผู้้้�ชมในส่ถุานท้�จดัการื่แส่ดงในปั็จจบุนั จากการื่ส่มัภัาษณ์ศึลิปิ็นลเิกและการื่สั่งเกตการื่ณ

แบบมส่้่วนร่ื่วมและไม่มส่้่วนร่ื่วม ผู้้�วิจยัส่ามารื่ถุส่รื่ปุ็ขั�นตอนการื่จดัการื่แส่ดงลเิก ในยคุดจิทิลัได� 3 ขั�นตอน ได�แก่ 

1. ขั�นตอนเตรื่ย้มตวัก่อนการื่แส่ดง 2. ขั�นตอนเรื่ิ�มการื่แส่ดง 3. ขั�นตอนการื่ส่รื่�างป็ฏสิ่มัพนัธ์์กบัผู้้�ชม ดงัอธ์บิาย

ได�ต่อไป็น้�

3.1 เตรื่ย้มตวัก่อนเรื่ิ�มการื่แส่ดง เป็็นขั�นตอนแรื่กท้�ศึลิปิ็นลิเกต�องป็ฏบิติัเตร้ื่ยมความพรื่�อมเพ่�อให�การื่แส่ดงนั�น

ส่ำเร็ื่จลุล่วงไป็ได�ด ้ดังจะส่ามารื่ถุอธิ์บายได�ต่อไป็น้�

3.1.1 การื่จัดหาศิึลปิ็นลิเก คณะลิเกในปั็จจุบันม้วิธ์้การื่จัดหาตัวศิึลป็ินอย้่ 2 ลักษณะ ดังต่อไป็น้� 1) หาศิึลปิ็น

ลเิกป็รื่ะจำคณะ เม่�อคณะลเิกม้งานครื่ั�งใด ลเิกคณะนั�นจะใช�ศึลิป็นิกลุม่เดมิทำการื่แส่ดงเส่มอทกุโอกาส่การื่แส่ดง

หรื่อ่เรื่ย้กวา่ “ลเิกทม้” เชน่ คณะศึรื่รื่าม น�ำเพชรื่ คณะอดเิทพ ฟา้รืุ่ง่ คณะน�องนาย เคย้งฟา้ ส่้�พ้�น�อง และคณะ

พนมเพชรื่์บรื่รื่เทิงฯ 2) หาศึิลปิ็นลิเกไม่ป็รื่ะจำคณะ เม่�อคณะลิเกม้งานครื่ั�งหน่�งครื่ั�งใดจะม้เพ้ยงป้็ายคณะแล�ว 

หาศึิลปิ็นท้�รื่้�จักส่นิทท้�เคยร่ื่วมแส่ดงด�วยกันหรื่่อศึิลปิ็นท้�เคยเห็นผู้ลงานการื่แส่ดงผู่้านส่่�อออนไลน์ มารื่วมตัวให�

เพย้งพอต่อการื่แส่ดงแต่ละครื่ั�งหรื่อ่เรื่ย้กว่า “ลเิกผู้ส่มโรื่ง” โดยท้�อาจจะไม่ใช่ศึลิปิ็นท่านเดมิป็รื่ะจำทกุงานท้�คณะ

ลเิกมก้ารื่แส่ดง เช่น คณะบินเด้�ยว ลก้หัวดอน คณะลักยิ�ม เส่มาเพชรื่ และคณะต๋อย โป็เต�ฯ 

3.1.2 การื่จัดเตรื่ย้มส่ถุานท้�ทำการื่แส่ดง ส่ถุานท้�การื่แส่ดงลิเกในแบบออนไลน์ปั็จจบุนัอาจไม่ใช่ส่ถุานท้�วดัหร่ื่อ

บ�านเจ�าภัาพว่าจ�างเส่มอไป็ แต่เป็็นวกิภัายในท้�พกัอาศึยัของศึลิปิ็นลเิก ส่ถุานท้�เฉพาะ ซึ่่�งไม่ได�ป็ลก้ส่รื่�างเวท้ท้�เป็็น

มาตรื่ฐานอย่างการื่แส่ดงลิเกงานว่าจ�างทั�วไป็ แต่ให�ม้พ่�นท้�เพ้ยงพอส่ำหรื่ับศึิลปิ็นออกแส่ดงแล�วกล�องส่ามารื่ถุ 

เกบ็ภัาพได�ทั�งหมด โดยส่่วนใหญ่จะข่�นฉากหลงัอาจเป็็นไวนลิช่�อคณะรื่ป้็ศึลิปิ็น หรื่อ่ผู้�าท้�มค้วามมนัวาวส่ะท�อน

แส่งไฟนำมาเป็็นฉากหลัง พรื่�อมทั�งป็รื่ะดับไฟเครื่่�องขยายเส่้ยงเล็กน�อยพอป็รื่ะมาณให�ส่ามารื่ถุทำการื่แส่ดงได�  

ภัาพัทัี� 5 การื่จัดการื่แส่ดงลิเกออนไลน์ผู่้านโทรื่ศัึพท์ และกล�องดิจทิลัเช่�อมต่อกับคอมพิวเตอร์ื่

Note: From © Nipat Jongdee 30/05/2021
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ซึ่่�งการื่จัดเตรื่ย้มส่ถุานท้�ในการื่แส่ดงนั�น ศึลิปิ็นลเิกจะช่วยกนัจดัเตรื่ย้มและเดนิทางมาถุง่ก่อนท้�จะเรื่ิ�มการื่แส่ดง

ป็รื่ะมาณ 3 - 4 ชั�วโมง แล�วด้แลความเรื่้ยบรื่�อย ทั�งรื่ะบบไฟเครื่่�องขยายเส่้ยงส่ำหรื่ับการื่แส่ดง เม่�อเส่รื่็จแล�ว 

จง่กลับดแ้ลความเรื่ย้บรื่�อยของตนเองให�พรื่�อมส่ำหรัื่บการื่แส่ดงต่อไป็

3.1.3 การื่เตรื่ย้มเรื่่�องท้�ใช�แส่ดง โดยป็กตคิณะลเิกท้�แส่ดงในงานทั�วไป็จะแส่ดงเร่ื่�องท้�ตามใจเจ�าภัาพหร่ื่อบรื่บิท

ส่ถุานท้�นั�นเป็็นหลกั เช่น ถุ�าแส่ดงท้�ชนบทมกัแส่ดงเร่ื่�องชาวบ�าน เน่�อหากินใจอย่างพรื่ะคณุแม่มารื่ศึาส่นา หรื่อ่

ส่ถุานท้�ในเมอ่ง มกัแส่ดงเรื่่�องรื่าวในวงัทำศึก่ส่งครื่าม อย่างศึก่รื่กัส่องแผู่้นดนิ บลัลงัก์เลอ่ด เป็็นต�น (Bunturng, 

2021, Interview) แต่การื่แส่ดงลิเกออนไลน์คำนง่ถุง่จำนวนผู้้�แส่ดงในแต่ละคน่เพย้งพอต่อตัวละครื่ของเรื่่�องหรื่อ่

ไม่หร่ื่อกรื่ะแส่เรื่ย้กรื่�องจากผู้้�ชมแฟนคลับอยากให�คณะลเิกทำการื่แส่ดงเรื่่�องอะไรื่โดยการื่ติดต่อโดยตรื่งกบัศิึลปิ็น

หรื่่อคณะลิเก เม่�อได�เรื่่�องท้�แส่ดงแล�วหัวหน�าคณะจะวางตัวละครื่และให�เร่ื่�องกับศิึลป็ินเป็็นรื่ายบุคคล โดยการื่

เลา่บคุลกิลกัษณะภัมิ้หลงัของตวัละครื่ พรื่�อมกบัส่ถุานการื่ณท์้�ตวัละครื่ต�องพบเจอในเรื่่�อง โดยเลา่เป็น็โครื่งเรื่่�อง

ครื่่าว ๆ ให�กับศิึลปิ็นทรื่าบ จากนั�นศิึลปิ็นต�องทำความเข�าใจด�วยตนเองแล�วจ่งออกแส่ดง

3.1.4 การื่เตรื่ย้มความพรื่�อมของศึลิปิ็น เม่�อหวัหน�าคณะหรื่อ่ผู้้�กำกบัเล่าเรื่่�องให�ศิึลปิ็นลเิกทรื่าบแล�วถุง่บทบาท

หน�าท้�ของตวัละครื่แต่ละตวั ศึลิปิ็นต�องเตรื่ย้มความพรื่�อมในส่่วนของการื่ทำความเข�าใจ เรื่ย้งฉากหรื่อ่หน�าพาทย์ 

นัดค้่เล่นท้�ต�องเจอในฉากเด้ยวกัน ในส่่วนของกลอนรื่านิเกลิงหรื่่อเพลงไทยเดิมท้�จะรื่�องหรื่่อท่ารื่ำท้�ต�องรื่ำใน

ลกัษณะเดย้วกนั เพ่�อให�ผู้ลงานการื่แส่ดงเรื่ย้บรื่�อยหรื่อ่แส่ดง “เลน่ลงกนั” ไม่ผู้ดิพลาด ซ่ึ่�งลเิกศึลิปิ็นป็รื่ะจำหร่ื่อ

ลเิกทม้จะมก้ารื่ซึ่�อมการื่แส่ดงในแต่ละเรื่่�องก่อนท้�จะออกทำการื่แส่ดง เช่น ลิเกคณะศึรื่รื่าม น�ำเพชรื่ เป็็นต�น

3.2 เรื่ิ�มการื่แส่ดง การื่แส่ดงลิเกออนไลน์ศิึลป็ินยังคงขั�นตอนลำดับการื่แส่ดงไว�ป็กติแต่เพ้ยงม้การื่ป็รัื่บให�เข�า

กบับรื่บิทแวดล�อมการื่แส่ดงท้�เป็ล้�ยนไป็จากเดมิ จากการื่ศึก่ษาผู้้�วจิยัพบวา่ ลเิกในยคุดจิทิลัป็รื่บัวธิ์ก้ารื่ในแตล่ะ

ขั�นตอนดังต่อไป็น้� 

3.2.1 การื่โหมโรื่ง เป็็นขั�นตอนแรื่กของการื่แส่ดงเพ่�อรื่ะล่กถุ่งครื่้บาอาจารื่ย์และเป็็นส่ัญญาณบอกกับผู้้�ชมว่า 

การื่แส่ดงลิเกกำลงัจะเรื่ิ�มข่�น การื่โหมโรื่งลเิกโดยส่่วนใหญ่จดัแส่ดงในเวลากลางคน่จง่มกัใช�ชุดเพลงโหมโรื่งเย็น 

ลักษณะของการื่โหมโรื่งท้�พบม้ 3 ลักษณะค่อ 1) โหมโรื่งโดยการื่บรื่รื่เลงดนตรื่้ส่ด วงดนตรื่้ปี็�พาทย์จะบรื่รื่เลง

ตามป็กต ิ2) โหมโรื่งโดยการื่เปิ็ดจากการื่บนัทก่ คณะลเิกเปิ็ดเพลงจากเส้่ยงท้�บนัทก่ไว�แล�ว 3) การื่โหมโรื่งท้�ได�

ใช�การื่บรื่รื่เลงดนตรื่ไ้ทย จะพบต่อเม่�อคณะลิเกแส่ดงเฉพาะจัดรื่ายการื่รื่�องเพลง 

3.2.2 การื่รื่ำถุวายม่อ เป็็นพิธ์้กรื่รื่มตามความเช่�อท้�ส่่บทอดต่อกันมาถุ่อว่าเคารื่พต่อส่ิ�งศึักดิ�ส่ิทธ์ิ�เจ�าท้�เจ�าทาง 

ท้�ป็รื่ะดิษฐานในส่ถุานท้�นั�น โดยมักจะนิยมรื่ำถุวายในค่นแรื่กท้�เปิ็ดทำการื่แส่ดง

3.2.3 การื่ออกแขก เป็็นสั่ญญาณของการื่แส่ดงท้�กำลังจะเรื่ิ�มข่�น เพลงท้�รื่�องจะข่�นด�วย “เฮั ฮัดัช่า ลเิกคณะ.......

แส่ดงแล�วจ�า” จากนั�นต่อด�วยเพลงไทยส่ำเน้ยงแขกหรื่่อเพลงล้กทุ่งก็แล�วแต่ความถุนัดของแต่ละคณะ ซึ่่�งการื่

ออกแขกม้ส่องลักษณะค่อออกแขกหลังเวท้ (ไม่ป็รื่ากฏตัว) และออกแขกพรื่�อมหน�าเวท้ วิธ์้การื่ออกแขกม้ทั�ง
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ออกแขกส่ดศึิลปิ็นรื่�องเองป็กติส่ามารื่ถุพบได�ทั�วไป็ และเปิ็ดจากเส่้ยงบันท่กการื่ออกแขกไว�ก่อนหน�าอย่างเช่น 

ลเิกคณะเคย้งฟ้า ส่้�พ้�น�อง 

3.2.4 การื่ออกตวัแส่ดง เม่�อจบการื่ออกแขกเป็็นท้�เรื่ย้บรื่�อยปี็�พาทย์ทำเพลงเส่มอในช่วงท�ายเพลงรื่วั ศึลิปิ็นเรื่ิ�ม

ออกมาป็รื่ากฏตวัหน�าฉากให�ผู้้�ชมเหน็โดยจะให�ศึลิปิ็นท้�แส่ดงเป็็นตวัโกงออกเป็็นตวัแรื่ก เพ่�อเช่�อกนัว่าการื่แส่ดง

จะได�มค้วามคก่คกั ส่นกุส่นาน และน่าส่นใจ โดยการื่ออกตวัแส่ดงดำเนนิเรื่่�องมร้ื่ายละเอย้ดของการื่แส่ดงท้�ป็รื่ากฏ

ดงัต่อไป็น้� 1) การื่รื่�อง ลเิกยังคงใช�การื่รื่�องรื่านิเกลิงเป็็นหลักผู้ส่มกับเพลงไทยเดิมและเพลงลก้ทุง่แต่จะผู่้านการื่

เล่อกส่รื่รื่เน่�อหาให�เข�ากับเน่�อเรื่่�องท้�แส่ดง 2) การื่รื่ำ ลิเกใช�การื่รื่ำป็รื่ะกอบการื่ต้บท ตามคำรื่�องโดยใช�แม่ท่า

นาฏศึลิป์็ไทยง่าย ๆ แล�วส่่วนใหญ่จะเป็็นท่ารื่ำในลกัษณะกำแบบเป็็นหลกัหรื่อ่อาจมก้ารื่คดิส่รื่�างส่รื่รื่ค์ชดุรื่ะบำ

ป็รื่ะกอบฉากแทรื่กในการื่แส่ดงเน่�อเรื่่�อง 3) ทางเล่น คอ่ วธิ์ก้ารื่เล่น เทคนคิการื่เล่น และเกรื่ด็การื่เล่น ซึ่่�งจะเป็็น

รื่ป้็แบบเฉพาะเพ่�อให�เกดิความแตกต่างความแป็ลกใหม่ส่ำหรื่บัการื่แส่ดงเส่มอผู้นวกกบัไหวพรื่บิป็ฏิภัาณซึ่่�งมท้าง

เล่นของบุคคล และทางเล่นของแต่ละพ่�นท้� 4) การื่แส่ดงส่้หน�าอารื่มณ์ เน่�องจากลิเกเป็็นการื่แส่ดงชนิดหน่�งท้�

ศึลิปิ็นต�องถุ่ายทอดอารื่มณ์ออกมาผู่้านส่้หน�าแววตาของผู้้�แส่ดง แต่ในปั็จจบุนัการื่แส่ดงลเิกออนไลน์มอ้ปุ็กรื่ณ์

ทางเทคโนโลยเ้พิ�มข่�น จง่ยิ�งทำให�ศิึลปิ็นลิเกต�องถุ่ายทอดออกมาให�ชัดเจนซึ่่�งส่ห้น�าอารื่มณ์แบ่งออกได� 9 ลกัษณะ

ของความรื่กั ความคบัแค�นใจ ความตลก ความเกลย้ดความกล�าหาญ ความกลวั ความโศึกเศึรื่�า ความอศัึจรื่รื่ย์

ใจ และความส่งบ นอกจากลกัษณะการื่ออกตวัผู้้�แส่ดงทั�ง 5 ป็รื่ะเดน็ดงักล่าวแล�ว การื่แส่ดงลเิกจะส่ามารื่ถุส่รื่�าง

ส่สั้่นให�กับผู้้�ชมตั�งแต่อดต้จนถุง่ปั็จจุบนั แม�รื่ป้็แบบของการื่แส่ดงลิเกจะเป็ล้�ยนไป็แต่ยงัคงเป็็นเส่น่ห์ท้�โดดเด่นนั�น

คอ่ การื่ส่รื่�างป็ฏิส่มัพันธ์์

3.3 การื่ส่รื่�างป็ฏสิ่มัพนัธ์์กับผู้้�ชม การื่แส่ดงลเิกในยคุดิจทิลัปั็จจุบนั ถุง่แม�ศึลิปิ็นกับผู้้�ชมอาจจะไม่ได�อย้ใ่นส่ถุาน

ท้�เด้ยวกนั แต่ยงัคงส่ามารื่ถุส่รื่�างป็ฏสิ่มัพนัธ์์ด�วยกนัได�แล�วน่าจะดก้ว่าการื่แส่ดงลเิกแบบส่ดในส่ถุานท้�จดัการื่แส่ดง

ด�วยซึ่�ำ เน่�องจากศิึลปิ็นกบัผู้้�ชมส่ามารื่ถุพด้คุยได�ตลอดทั�งเวลาขณะการื่แส่ดงหรื่อ่ขณะเตรื่ย้มตัวก่อนการื่แส่ดง 

จากการื่ศ่ึกษาทำให�ผู้้�วิจยัพบว่าการื่ส่รื่�างป็ฏิส่มัพันธ์์กับผู้้�ชมของลิเกในยุคดิจทิลัม ้2 วิธ์ ้ดังต่อไป็น้�

3.3.1 ป็ฏิส่มัพนัธ์์พด้คยุกบัผู้้�ชมโดยศึลิปิ็นลเิกเอง เป็็นการื่พด้คยุรื่ะหว่างศึลิปิ็นกบัผู้้�ชมโดยตรื่งด�วยป็ฏภิัาณความ

ส่ามารื่ถุของศิึลปิ็นแต่ละท่านซึ่่�งอาจมวิ้ธ์ก้ารื่เฉพาะตัวท้�ต่างกันออกไป็ จากการื่สั่งเกตการื่ณ์ผู้้�วิจยัจง่แบ่งเป็็น 3 

ช่วงดังต่อไป็น้�

1) ในช่วงก่อนการื่แส่ดง จะพบได�จากศึลิปิ็นลเิกใช�เวลาว่างของตนเองพบเจอพด้คยุกบัแฟนคลับลเิก อาจเป็็นช่วง

รื่ะหว่างเดินทางไป็ส่ถุานท้�ทำการื่แส่ดงและรื่ะหว่างการื่แต่งหน�าเตรื่้ยมตัวแส่ดง โดยการื่ไลฟ์ส่ดพ้ดคุยกับผู้้�ชม

แฟนคลบัของตนเองท้�เข�ามาชมไลฟ์ส่ดขณะนั�น ซึ่่�งศิึลปิ็นท้�ทำการื่แส่ดงส่ดมักกล่าวทักทายผู้้�ท้�เข�ามาชม และเม่�อ

มก้ารื่แส่ดงความคิดเห็น (comment) ศึลิปิ็นจะตอบคำถุามผู้้�ชมท้�พมิพ์เข�ามา ยกตัวอย่างเช่น “ส่วัส่ด้ครัื่บวันน้�

มง้านแส่ดงท้�ไหนครื่บั (comment)” พรื่ะเอกศึรื่รื่ามตอบกลบัขณะไลฟ์ส่ด “ส่วสั่ดค้รื่บัพ้�ขวญัใจ วนัน้�แบงค์แต่ง

หน�ากำลงัไป็รื่ำหน�าไฟ ท้�วดัในอยธุ์ยาครื่บั ....ส่วสั่ดท้กุท่านท้�เข�ามา ส่วสั่ดพ้้�จริื่ะวชั บญุมาแย�ม ด�วยครื่บัส่บายด้

นะครัื่บไม่เจอกันนานเลย”
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ภัาพัทัี� 6 การื่ไลฟ์ส่ดพด้คุยกับแฟนคลับขณะศิึลปิ็นกำลังแต่งตัว
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2) ในช่วงเรื่ิ�มการื่แส่ดง เป็็นการื่พด้คยุขณะท้�ศึลิปิ็นแส่ดงดำเนนิเรื่่�องแต่อาจมข้�อจำกดัอย้บ่�าง เน่�องจากศึลิปิ็น

กับผู้้�ชมไม่ได�อย้่ในส่ถุานท้�เด้ยวกันทำให�ศึิลปิ็นไม่ส่ามารื่ถุเห็นป็ฏิกิรื่ิยาของผู้้�ชมอย่างงานการื่แส่ดงป็กติทั�วไป็  

แต่ศึลิปิ็นก็ไม่ทิ�งป็ฏิส่มัพันธ์์กับผู้้�ชม โดยพยายามส่รื่�างในขณะทำการื่แส่ดงใช�วิธ์พ้ด้คุยส่่�อส่ารื่กับผู้้�ชมโดยตรื่ง ซึ่่�ง

ศึลิปิ็นพด้คยุขณะแส่ดงดำเนนิเรื่่�องแต่ไม่ใช�การื่พด้กบัตวัละครื่ในเรื่่�องด�วยกนั และพด้คยุส่่�อส่ารื่กบัผู้้�ชมโดยอ�อม 

ส่่วนใหญ่เป็็นการื่แซึ่วเย�าแหย่รื่ะหว่างศึิลปิ็นกับผู้้�ชม โดยการื่พ้ดกับตัวละครื่ด�วยกันแต่เม่�อส่่�อส่ารื่ออกมาแล�ว

ศึลิปิ็นหมายถุง่ผู้้�ชมโดยตรื่ง หรื่อ่แม�แต่การื่เล่นหน�าเล่นตาให�กับกล�อง ซึ่่�งผู้้�แส่ดงใช�ในการื่หยอกล�อขณะท้�ทำการื่

แส่ดงดำเนินเรื่่�องเพ่�อให�เส่มอ่นกับการื่หยอกล�อรื่ะหว่างศิึลปิ็นกับผู้้�ชมหน�าเวทจ้ริื่ง ๆ 

3) ในช่วงรื่ายการื่รื่�องเพลง จะเป็็นช่วงท้�ศึลิปิ็นกบัผู้้�ชมส่ามารื่ถุมป้็ฏิส่มัพันธ์์ได�ง่ายมากเน่�องจากในขณะท้�ศึลิปิ็น

ลเิกจดัรื่ายการื่รื่�องเพลงส่ามารื่ถุถุ่อโทรื่ศึพัท์ส่่วนตวัอ่านข�อคดิเหน็ (comment) ท้�ผู้้�ชมแส่ดงความคดิเหน็พด้คุย

ตอบกลับในลักษณะวาจาผู่้านไลฟ์ส่ดได�ทันท้ หรื่่อผู้้�ชมขอเพลงกับศึิลปิ็นท้�ช่�นชอบได�  รื่วมถุ่งพ้ดคุยโต�ตอบได�

อย่างอสิ่รื่ะกว่าการื่แส่ดงขณะดำเนนิเรื่่�อง จง่ทำให�ศึลิปิ็นบางคณะนยิมจดัการื่แส่ดงเฉพาะรื่ายการื่เพลงอย่างเดย้ว

ในกรื่ณท้้�ทำการื่แส่ดงลิเกในรื่ป้็แบบออนไลน์

3.3.2 การื่มผู้้้�บรื่รื่ยายเป็็นส่่�อกลางรื่ะหว่างการื่แส่ดงกบัผู้้�ชม (moderator) ซ่ึ่�งการื่แส่ดงลเิกป็กตผิู้้�บรื่รื่ยายเป็็น

กลไกส่ำคญัในการื่แส่ดงลเิกท้�แนะนำศึลิปิ็นหรื่อ่ตวัละครื่ ตลอดจนส่ถุานการื่ณ์ส่ถุานท้�รื่ะหว่างการื่แส่ดงเพ่�อให�

ผู้้�ชมได�เข�าใจเน่�อเรื่่�องท้�แส่ดงมากข่�น ซึ่่�งการื่แส่ดงลิเกในยุคดจิทิลั ปั็จจบุนัผู้้�บรื่รื่ยายยังคงทำหน�าท้�เดมิพรื่�อมกับ

เป็็นผู้้�ป็รื่ะชาสั่มพันธ์์เช้ยร์ื่ศึิลปิ็นให�เป็็นท้�รื่้�จักของผู้้�ชมในส่่�อออนไลน์ให�ช่วยส่นับส่นุนการื่แส่ดงลิเกเพ่�อเป็็น 

ขวญักำลังใจให�กับศิึลปิ็นท้�ทำการื่แส่ดง

การื่แส่ดงลิเกมอ่ส่มัครื่เล่น (ลิเกร่ื่วมส่มยั) เป็็นในลักษณะเดย้วกันกบัการื่แส่ดงของลิเกมอ่อาชพ้แต่มค้วามแตกต่าง

เลก็น�อยในบางขั�นตอน เพรื่าะเน่�องจากกลุม่ผู้้�ชมเป็็นคนละกลุม่กบัลเิกมอ่อาชพ้ ผู้้�วจิยัจง่ขออธ์บิายในส่่วนท้�ต่าง 

ดงัน้�
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1. เตรื่ย้มตัวก่อนเรื่ิ�มการื่แส่ดง ลเิกร่ื่วมส่มัยจะมก้ารื่กำหนดรื่ป้็แบบ (content) ในการื่นำเส่นอ แต่ละงานท้�แส่ดง

ให�ส่อดคล�องกับงาน..พรื่�อมทั�งออกแบบเรื่่�องและจัดทำบทการื่แส่ดงเพ่�อให�ส่ามารื่ถุส่่�อส่ารื่ป็รื่ะเด็นท้�ต�องการื่ 

นำเส่นอได�ครื่บยงัส่ามารื่ถุควบคมุเวลาในการื่แส่ดงได� และการื่ฝึึกซึ่�อมการื่แส่ดงลเิกร่ื่วมส่มยัมก้ารื่ซึ่�อมก่อนข่�น

แส่ดงแต่การื่ซึ่�อมข่�นอย้ก่บังานท้�ต�องการื่เป็็นลเิกมากน�อยขนาดไหน ซึ่่�งส่ามารื่ถุป็รื่บัความเข�มข�นของการื่ฝึึกซึ่�อม

หรื่อ่ป็ล่อยให�ศิึลปิ็นส่ามารื่ถุแส่ดงออกได�อย่างอิส่รื่ะ เป็็นต�น

2. เรื่ิ�มการื่แส่ดง การื่แส่ดงลิเกร่ื่วมส่มัยใช�ขั�นตอนเดย้วกันกับการื่แส่ดงของลิเกมอ่อาช้พตั�งแต่โหมโรื่ง รื่ำถุวายม่อ 

ออกแขก และป็ล่อยตัวศึิลปิ็นส่้่หน�าเวท้ ซึ่่�งการื่แส่ดงทุกอย่างจะเหม่อนกันกับท้�ซึ่�อม และจะส่ิ�นสุ่ดการื่แส่ดง 

ตามเวลาท้�กำหนดตกลงไว�โดยท้�ผู้้�ชมจะต�องได�รื่ับส่ารื่ท้�ศึิลปิ็นถุ่ายทอดออกไป็อย่างครื่บถุ�วน แต่จะไม่ม้การื่จัด

รื่ายการื่รื่�องเพลงเพ่�อขายพวงมาลัย

3. การื่ส่รื่�างป็ฏิส่ัมพันธ์์กับผู้้�ชม การื่แส่ดงลิเกรื่่วมส่มัยม้การื่ส่รื่�างป็ฏิส่ัมพันธ์์กับผู้้�ชมท้�ต่างจากการื่แส่ดงลิเก

ม่ออาช้พ ซึ่่�งใช�วิธ์้พ้ดคุยกับผู้้�ชมโดยตรื่ง หรื่่อการื่ท้�ศึิลป็ินเป็ิดโอกาส่ให�ผู้้�ชมได�ม้ส่่วนรื่่วมในการื่แส่ดง เช่น  

การื่ให�ผู้้�ชมม้ส่่วนรื่่วมคิดคำท้�ใส่่ในบทกลอนท้�ศึิลป็ินรื่�อง

4. การื่บริื่หารื่จัดการื่ของคณะลิเกในยุคดิจทัิล

ลิเก เป็็นหน่�งอาช้พท้�ศึิลป็ินลิเกส่ามารื่ถุส่รื่�างรื่ายได�เพ่�อเล้�ยงตนเองและครื่อบครื่ัว จากการื่ว่าจ�างหร่ื่อป็ิดวิก

จัดการื่แส่ดง แต่เม่�อลเิกป็รื่บัรื่ป้็แบบการื่แส่ดงในลกัษณะออนไลน์ ซึ่่�งผู้้�ชมกบัศึลิปิ็นไม่ได�อย้ใ่นส่ถุานท้�เดย้วกนั 

จ่งทำให�ศึลิปิ็นต�องเรื่ย้นรื่้�หาวธิ์ก้ารื่บรื่หิารื่จดัการื่ท้�ต่างจากป็กต ิจากการื่ศึก่ษาผู้้�วจิยัพบว่าการื่ส่รื่�างรื่ายได�ของ

ลเิกในยุคดิจทิลัม ้2 ลักษณะต่อไป็น้�

4.1 วิธ์รั้ื่บการื่ส่นับส่นุนในแบบบัญชก้ลางของคณะและศิึลปิ็นโดยตรื่ง เม่�อคณะลิเกจัดการื่แส่ดง

ในรื่ป้็แบบการื่ไลฟ์ส่ดทางเฟซึ่บุ�ก (Facebook) จะเปิ็ดช่องทางท้�ส่ามารื่ถุให�ผู้้�ชมส่ามารื่ถุมอบเงินส่นับส่นุนคณะลิเก 

โดยการื่โอนเงนิเข�าบญัชธ้์นาคารื่ของหวัหน�าคณะลเิกหรื่อ่เรื่ย้กว่า “บญัชก้ลางคณะ” เพ่�อเป็็นทนุค่าใช�จ่ายของคณะ

พรื่�อมทั�งค่าตอบแทนบคุลากรื่เบ่�องหลงัท้�มใิช่ศึลิปิ็นลเิก ได�แก่ นกัดนตรื่ ้ทม้รื่ะบบไฟแส่งเส่ย้ง และเบ่�องหลงัอ่�น ๆ 

ท้�เก้�ยวข�อง ส่่วนศึลิปิ็นลเิกจะได�รื่บัการื่ส่นบัส่นนุโดยตรื่ง จากผู้้�ชมท้�เป็็นแฟนคลบัหรื่อ่ช่�นชอบการื่แส่ดงคณะลเิก

จะป็รื่ะชาส่ัมพันธ์์ โดยนำรื่้ป็พรื่�อมเลขบัญช้ธ์นาคารื่ของศึิลปิ็นทุกคนในคณะโพส่ต์แจ�งไว�เพ่�อให�ผู้้�ชมท้�ม้ความ

ป็รื่ะส่งค์มอบเงนิรื่างวัลให�ศิึลปิ็นแต่ละท่านได�โดยตรื่ง ซึ่่�งคณะลเิกไม่หกัเป็็นค่าใช�จ่ายในการื่แส่ดงทั�งส่ิ�น แต่เพย้ง

ให�ช่วยส่นับส่นุนผู่้านบัญชส่้่วนกลางไป็ด�วยควบค้กั่น 

ข�อดข้องวธ้ิ์การื่ดงักล่าวทำให�ลเิกส่ามารื่ถุแส่ดงได�ยาวโดยท้�ไม่ต�องหยดุรื่บัพวงมาลยัรื่ะหว่างทำการื่แส่ดง จง่ไม่ขดั

อรื่รื่ถุรื่ส่ในการื่รื่ับชมของผู้้�ชมขณะนั�น แต่วิธ์้น้�อาจจะได�รื่ับความนิยมน�อยม้เพ้ยงส่องคณะท้�ใช� ค่อ ลิเกคณะ

ศึรื่รื่าม น�ำเพชรื่ และลเิกคณะอดเิทพ ฟ้ารืุ่ง่ ทั�งส่องคณะเป็็นท้�ได�รื่บัความนยิมอย่างมากในปั็จจบุนัศึลิปิ็นทกุคน
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มกัมผู้้้�ชมแฟนคลับป็รื่ะจำตวัของตนเองและพรื่�อมท้�จะส่นบัส่นนุ ทั�งส่องช่องทาง จ่งทำให�ทั�งส่องคณะส่ามารื่ถุ

เปิ็ดรัื่บการื่ส่นับส่นุนดังวิธ์ดั้งกล่าวได�

4.2 วิธ์รั้ื่บการื่ส่นับส่นุนในแบบการื่ขายพวงมาลัยออนไลน์และรื่างวัลออนไลน์ เม่�อคณะลิเกจัดการื่แส่ดงลิเกใน

รื่ป้็แบบออนไลน์ ศึลิปิ็นลเิกกบัผู้้�ชมไม่ได�อย้ใ่นส่ถุานท้�เดย้วกนั ลเิกจง่ขายพวงมาลยัให�กบัผู้้�ชมเพ่�อมอบเป็็นขวญั

กำลังใจให�กับศิึลปิ็นในลกัษณะออนไลน์ซึ่่�งผู้้�ชมจะแส่ดงความคิดเหน็ (comment) แจ�งความป็รื่ะส่งค์ได�ตลอด

การื่แส่ดงทั�งขณะดำเนินเร่ื่�องและจัดรื่ายการื่เพลง โดยพิมพ์บอกช่�อศิึลปิ็นพรื่�อมทั�งจำนวนพวงมาลัยในรื่าคา 20 

- 30 บาท/พวง หรื่อ่จำนวนเงนิส่ดตามความต�องการื่ ซึ่่�งทางคณะลเิกจะมผู้้้�เฝ้ึาด้ความคดิเหน็ (comment) แล�ว

ดำเนนิการื่ตามคำส่ั�งของผู้้�ชมท้�แส่ดงความป็รื่ะส่งค์เข�ามาขณะท้�จดัการื่แส่ดง จากนั�นผู้้�ชมโอนเงนิผู่้านบญัชธ้์นาคารื่

ของคณะลิเกท้�ป็รื่ากฏหน�าไลฟ์หรื่่อปั็กหมุดอย้่ในช่องแส่ดงความคิดเห็น (comment) จ่งเรื่้ยกว่า “พวงมาลัย

ออนไลน์หรื่อ่รื่างวัลออนไลน์” 

เงนิท้�ได�จากการื่ขายพวงมาลยัออนไลน์ส่่วนหน่�งจะถุก้นำไป็เป็็นค่าบรื่หิารื่จดัการื่ภัายในคณะ โดยศึลิปิ็นจะได� 10 

บาท หวัหน�าคณะได� 10 บาท เพ่�อเป็็นค่าตอบแทนนกัดนตร้ื่และทม้งานเบ่�องหลงัการื่แส่ดง ตลอดจนค่าใช�จ่าย

น�ำไฟท้�ใช�รื่ะหว่างจัดการื่แส่ดง แต่ในส่่วนของรื่างวัลออนไลน์ศึิลปิ็นลิเกได�เต็มจำนวนโดยถุ่อว่าเป็็นส่่วนท้�นอก

เหนอ่จากการื่ขายพวงมาลัย 

4.3 ภัารื่กจิหน�าท้�บคุลากรื่เบ่�องหลังการื่บริื่หารื่จัดการื่ เน่�องจากการื่แส่ดงลิเกในรื่ป้็แบบออนไลน์เป็็นวิธ์ท้้�ต่างไป็

จากเดมิ จง่ทำให�หน�าท้�ของศึลิปิ็นลิเกเพิ�มข่�นไม่แต่เพย้งการื่แส่ดงหน�าเวท ้อย่างเดย้วแต่ต�องส่ามารื่ถุบริื่หารื่จดัการื่

อำนวยความส่ะดวกให�กบัผู้้�ชมการื่แส่ดงผู่้านส่่�อได�ในทนัท ้จากการื่สั่งเกตการื่ณ์ผู้้�วจิยัจง่เห็นหน�าท้�ของบคุลากรื่

อย้ ่3 ลักษณะ ต่อไป็น้�

4.3.1 ฝ่ึายดแ้ลรื่ะบบ (Admin) เป็็นผู้้�ดแ้ลการื่แส่ดงความคิดเห็น (comment) จากผู้้�ชมท้�แจ�งความป็รื่ะส่งค์จะ

มอบพวงมาลยัให�กบัลเิก ซึ่่�งจะยน่ยนัโดยการื่กด like หรื่อ่ reaction ท้�ข�อความของผู้้�ชมป็รื่ากฏข่�นมาในขณะ

นั�น แล�วจะม้ผู้้�คอยจดบนัทก่จำนวนการื่ส่ั�งซึ่่�อพวงมาลยัพรื่�อมทั�งจำนวนพวงมาลยัท้�ศึลิปิ็นได�รื่บัแต่ละคนเป็็นหลกั

เพ่�อตรื่วจส่อบเม่�อส่ิ�นสุ่ดการื่แส่ดง

4.3.2 ฝ่ึายจดัเตร้ื่ยมและเดินพวงมาลัย เป็็นคนเบ่�องหลงัผู้้�นับพวงมาลัยตามจำนวนผู้้�ชมส่ั�งซึ่่�อ ส่่วนใหญ่มักจดัชดุ 

ป็รื่ะมาณ 5 - 10 พวง เพ่�อง่ายในการื่นบัและรื่วดเรื่ว็ จากนั�นเป็็นผู้้�นำไป็มอบให�กับศึลิปิ็นท้�ผู้้�ชมรื่ะบมุาโดยการื่

เดนิไป็ด�านข�างเวท้ส่่งให�หรื่อ่คล�องคอศิึลปิ็นพรื่�อมกับแจ�งช่�อเจ�าของพวงมาลัยให�ศิึลปิ็นได�ทรื่าบเพ่�อศึลิปิ็นจะได�

กล่าวขอบพรื่ะคุณผู้้�ชมท่านนั�นต่อไป็

4.3.3 ฝ่ึายนบัพวงมาลัยจากศิึลปิ็น เม่�อศึลิปิ็นลงจากเวทจ้ะรัื่บพวงมาลัยทั�งหมดจากศิึลปิ็นพรื่�อมนับจำนวนแล�ว

จดบนัทก่ไว� ในกรื่ณท้้�ศึลิปิ็นเวย้นข่�นรื่�องหลายรื่อบกบ็วกเพิ�มไป็เร่ื่�อยจนกว่าจะจบการื่แส่ดง แล�วรื่วมยอดพวง

มาลัยทั�งหมดท้�ศึลิปิ็นแต่ละท่านได�รัื่บ แล�วคิดเป็็นค่าตอบแทนให�กับศิึลปิ็นต่อไป็
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ภัาพัทัี� 7 หน�าท้�ฝ่ึายผู้้�ดแ้ลรื่ะบบพวงมาลัย และฝ่ึายจัดเตรื่ย้มพวงมาลัย

Note: From © Nipat Jongdee 26/06/2021

จากหน�าท้�ดงักล่าวข�างต�น เป็็นลกัษณะท้�ป็รื่ากฏข่�นจากการื่แส่ดงลเิกในยคุดจิทิลั โดยบางคณะท้�มบ้คุลากรื่มาก

พอส่ามารื่ถุแบ่งหน�าท้�ได�ชัดเจนเป็็นรื่ะเบ้ยบรื่วดเร็ื่วต่อการื่ให�บริื่การื่ผู้้�ชม แต่ลเิกบางคณะท้�มบ้คุลากรื่อย่างจำกดั

ศึลิปิ็นเองต�องส่ามารื่ถุป็ฏิบัตหิน�าท้�ดงักล่าวได�ครื่บ ทั�งการื่แส่ดงและการื่บริื่หารื่จดัการื่เบ่�องหลงัโดยสั่บเป็ล้�ยน

หน�าท้�กนัรื่ะหว่างการื่แส่ดงท้�เกดิข่�น จากท้�กล่าวมาข�างต�นคอ่ผู้ลของการื่ศึก่ษารื่ป้็แบบการื่แส่ดงลเิกในยคุดจิทิลั 

แล�วเกิดข�อส่งสั่ยทำไมลิเกแส่ดงในลักษณะดังกล่าวจง่พบปั็จจัยท้�ส่่งผู้ลให�เกิดลิเกในยุคดิจทิลัดังน้�

5. ปั็จจัยท้�ทำให�เกิดลิเกในยุคดิจทัิล

ลเิกเป็็นศึลิป็ะการื่แส่ดงของป็รื่ะชาชนหรื่อ่ในลกัษณะของนาฏยพาณิชย์ จ่งทำให�ลเิกต�องพฒันาการื่แส่ดงหรื่อ่

ป็รื่บัเป็ล้�ยนรื่ป้็แบบวิธ้์การื่แส่ดงอย้เ่ส่มอ จากการื่ศ่ึกษารื่ป้็แบบการื่แส่ดงลิเกในยุคดจิทัิลดงักล่าวข�างต�นส่ะท�อน

ให�เหน็ว่าศิึลปิ็นลเิกไม่เคยหยดุนิ�ง เม่�อยคุดจิทิลันำพาให�เทคโนโลยม้ค้วามเจริื่ญก�าวหน�าอย่ารื่วดเร็ื่วเข�ามา ลิเก

จง่นำเทคโนโลยเ้หล่านั�นมาเป็็นตัวเส่ริื่มเพ่�อช่วยให�การื่แส่ดงลิเกมค้วามทันส่มัยและน่าส่นใจมากยิ�งข่�น แต่กว่าท้�

ลเิกมก้ารื่พัฒนารื่ป้็แบบการื่แส่ดงอย่างในปั็จจุบนั เกิดจากปั็จจัยท้�ทำให�ลิเกต�องป็รัื่บเป็ล้�ยนดังน้�

5.1 กรื่ะแส่สั่งคมท้�มนษุย์นยิมใช�ส่่�อส่งัคมออนไลน์ในชว้ติป็รื่ะจำวัน เข�าถุง่ได�ง่ายส่ำหรัื่บคน ทุกเพศึทกุวยั ลิเก

จ่งใช�ส่่�อออนไลน์เป็็นหน่�งช่องทางในการื่ส่รื่�างตัวตนให�เป็็นท้�รื่้�จักวงกว�างมากข่�น โดยการื่โพส่ต์รื่้ป็ภัาพ วิด้โอ 

ผู้ลงานการื่แส่ดงลิเกของศึิลป็ินหรื่่อคณะส่้่ส่ายตาส่าธ์ารื่ณชน หร่ื่อใช�เป็็นช่องทางเผู้ยแพรื่่การื่แส่ดงส่ดหรื่่อ

ไลฟ์ส่ด เพ่�อให�ผู้้�ชมท้�ไม่ส่ะดวกในการื่เดนิทางมารื่บัชมการื่แส่ดง ณ ส่ถุานท้�จดัการื่แส่ดงส่ามารื่ถุรื่บัชมไป็พรื่�อม

กบัผู้้�ชมในส่ถุานท้�นั�นได� จง่ทำให�ลิเกส่ามารื่ถุเข�าถุง่ผู้้�ชมได�เพิ�มข่�นอก้หน่�งช่องทางทำให�ลิเกต�องเรื่ย้นร้ื่�วิธ์ก้ารื่ใช�

งานมากยิ�งข่�นแล�วเช่�อว่าศิึลปิ็นทุกคนใช�งาน ส่่�อออนไลน์มากกว่า 90% ในปั็จจุบนั

5.2 ส่ถุานการื่ณ์บ�านเมอ่งในปั็จจบุนั การื่ขาดส่ภัาพคล่องทางเศึรื่ษฐกิจงานว่าจ�างลดน�อยลง ลเิกต�องขยายเวลา

การื่ปิ็ดวกิทำการื่แส่ดงยาวข่�นทำให�ผู้้�ชมในพ่�นท้�ไม่มทุ้นทรัื่พย์มากพอท้�จะส่นบัส่นนุศิึลปิ็นทกุค�ำค่นลเิกจง่จดัการื่
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แส่ดงออนไลน์ควบค้ก่นัไป็เป็็นการื่เพิ�มช่องทางส่รื่�างรื่ายได�โดยขายพวงมาลยัออนไลน์..และปั็ญหาโรื่ครื่ะบาดเช่�อ

ไวรื่สั่โควิด - 19 ทำให�คณะลิเกได�รัื่บผู้ลกรื่ะทบจากงานแส่ดงท้�เจ�าภัาพยกเลิกหรื่อ่เล่�อนออกไป็อย่างไม่ม้กำหนด 

จ่งต�องป็รื่บัเป็ล้�ยนวธิ์ก้ารื่แส่ดงจากป็กตทิ้�มท้ั�งผู้้�ชมในส่ถุานท้�พรื่�อมกบัผู้้�ชมผู่้านส่่�อสั่งคมออนไลน์เป็็นการื่แส่ดง

ในรื่ป้็แบบออนไลน์ 100% ซึ่่�งศิึลปิ็นแทบทุกคณะพยายามศ่ึกษาเรื่ย้นร้ื่�วิธ์ก้ารื่แส่ดงในรื่ป้็แบบออนไลน์อย่างจริื่งจัง

พรื่�อมแข่งขันการื่นำเส่นอให�เกิดความดง่ดด้น่าส่นใจในแต่ละคณะ

5.3 ค่านยิมของผู้้�ชมลเิกในปั็จจบุนั ผู้้�ชมจะมอ้ทิธ์พิลเป็็นอย่างมากส่ำหรื่บัการื่แส่ดงลเิก สิ่�งใดท้�แป็ลกใหม่หรื่อ่ 

ผู้้�ชมให�ความส่นใจในขณะนั�น ลเิกส่ามารื่ถุส่รื่รื่หามาส่อดแทรื่กในการื่แส่ดงครื่ั�งนั�นได�เส่มอ ผู้้�ช่วยศึาส่ตรื่าจารื่ย์ 

ดรื่.ส่กุญัญา ส่มไพบล้ย์ กล่าวว่า “ถุ�าอยากรื่้�รื่ส่นยิมของส่งัคม อยากรื่้�ว่าคนไทยในปั็จจุบนัชอบอะไรื่ไป็ดล้เิก ลเิก

เป็ล้�ยนนั�นแส่ดงว่าส่งัคมกำลงัเป็ล้�ยนซ่ึ่�งลเิกเป็็นศึลิป็ะการื่แส่ดง ท้�จะส่ะท�อนและเอาอกเอาใจคนด้ท้�ส่ดุแล�ว” ซึ่่�ง

ความนิยมของผู้้�ชมในปั็จจุบนันั�นเป็ล้�ยนไป็ทุกวันจ่งทำให�ศิึลปิ็นต�องพ่งรื่ะลก่เส่มอว่าคน่น้�จะแส่ดงอะไรื่ท้�ทำให� 

ผู้้�ชมชอบตดิอกตดิใจในผู้ลงานการื่แส่ดง (Sompiboon, 2021, Interview) จากคำส่มัภัาษณ์ส่ะท�อนให�เหน็ว่า 

การื่ท้�ศึลิปิ็นตามใจผู้้�ชมมผู้้ลต่อการื่อย้ร่ื่อดของการื่แส่ดงลิเก ถุ�าไม่มผู้้้�ชมจนหมดความนิยมไป็ ลิเกก็ตาย

จากปั็จจัยดังกล่าวข�างต�น เป็็นปั็จจยัหลกัในการื่กรื่ะตุ�นทำให�ศึลิปิ็นลเิกต�องเกดิการื่เรื่ย้นรื่้�ป็รื่บัตวัเพ่�อจะส่ามารื่ถุอย้่

รื่อดได�ในปั็จจบุนั เน่�องจากลเิกเป็็นศึลิป็ะท้�ไม่มเ้งนิเดอ่นหรื่อ่การื่แส่ดงท้�รื่ฐัไม่ได�ให�การื่ส่นบัส่นนุ หรื่อ่ไม่ได�รื่บัอย่าง

ทั�วถุง่ จง่ทำให�การื่แส่ดงลเิกไม่หยดุพฒันาการื่แส่ดงให�มค้วามใหม่ทนัส่มยัอย้เ่ส่มอ ซึ่่�งจากปั็จจยัดงักล่าวส่ามารื่ถุ

ส่ะท�อนให�เหน็ถุ่งการื่ป็รื่บัตวัของลเิกในยคุดจิทิลัปั็จจบุนั ดงัจะส่อดคล�องกบัแนวคดิการื่ป็รื่บัตวั (adaptation) ของ

ดาร์ื่วนิ ท้�กล่าวว่า “การื่ให�บุคคลเกิดความส่มดุลในตัวเอง และจากการื่มป้็ฏิส่มัพนัธ์์กับส่ิ�งแวดล�อมภัายนอก เม่�อ

ต�องเจอแรื่งกดดันต่าง ๆ ทางกายภัาพ จติใจ ส่งัคม ซ่ึ่�งต�องป็รัื่บตัวให�เข�ากับส่ิ�งแวดล�อม และป็รัื่บส่ิ�งแวดล�อมให�

เหมาะส่มกับความต�องการื่ของแต่ละคน” (Cohen, 2016, p. 23-24) เช่นเดย้วกับลเิกเม่�อบริื่บทโดยรื่อบ ของ

ยคุดจิิทลัปั็จจบุนันั�นเป็ล้�ยนไป็ คอ่ ส่ถุานการื่ณ์บ�านเมอ่ง กรื่ะแส่สั่งคม ค่านยิมของผู้้�ชม เป็็นปั็จจยัหลกัท้�ส่่งผู้ล 

กรื่ะทบจนเป็็นแรื่งกดดนัให�ศึลิปิ็นลเิกต�องคดิท้�จะป็รื่บัเป็ล้�ยนรื่ป้็แบบการื่แส่ดงหรื่อ่วธิ์ก้ารื่นำเส่นอลเิกให�ยงัคง

เป็็นท้�น่าส่นใจทันต่อยคุส่มัยท้�เป็ล้�ยนแป็ลง พรื่�อมทั�งยงัรื่กัษาวิธ์ก้ารื่เอาอกเอาใจผู้้�ชมแฟนคลับเป็็นส่ำคัญ จง่เป็็น

เหตผุู้ลท้�ทำให�การื่แส่ดงลเิกยงัดำรื่งคงอย้ร่ื่อด และไม่เล่อนหายไป็ในยคุดจิทิลัท้�ม้ความรื่วดเรื่ว็ในเรื่่�องของเทคโนโลย้

และการื่ส่่�อส่ารื่ กเ็พรื่าะเหตวุ่าลิเกยงัเป็็นศึลิป็ะการื่แส่ดงของป็รื่ะชาชน ผู้้�คนยงัคงจบัต�องเข�าถุง่ได�ง่ายส่ามารื่ถุ

ส่ั�งได�ดั�งใจต�องการื่ของผู้้�ชมอย้เ่ส่มอตั�งแต่อดต้จนถุ่งปั็จจบุนั ดงัท้�ส่มเด็จพรื่ะเจ�าบรื่มวงศ์ึเธ์อกรื่มพรื่ะยาดำรื่งรื่าชา

นภุัาพ กล่าวว่า “รื่้�จกัจบัความนยิมของคนดจ้ะตไิม่ได�เพรื่าะกจิของการื่เล่นย้�เกกเ็พ่�อหาค่าด้ เล่นอย่างใดจะได�

เงนิมาก็ต�องเล่นอย่างนั�น”(Wirunrak, 2010, p. 114) ถุง่แม�ยุคส่มยัจะเป็ล้�ยนไป็ลเิกจะต�องป็รื่บัตวัตามกาลเวลา 

แต่หัวใจของการื่แส่ดงลิเกก็คอ่การื่เอาใจคนด้เพ่�อให�ได�รัื่บการื่ส่นับส่นุนจากผู้้�ชมการื่แส่ดงไม่เป็ล้�ยนไป็
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ลเิกในยุคดิจทิลั ส่ามารื่ถุแบ่งได� 3 ป็รื่ะเภัท คอ่ การื่แส่ดงลิเกงานปิ็ดวิก การื่แส่ดงลิเกงานว่าจ�าง และการื่แส่ดง

ลิเกร่ื่วมส่มัย เม่�อโลกม้การื่พัฒนาทางด�านเทคโนโลย้ลิเกจ่งนำส่ิ�งเหล่านั�นมาป็รื่ับใช�กับการื่แส่ดงซึ่่�งลิเกทั�งส่าม

ป็รื่ะเภัทจะป็รื่ากฏผู้ลงานการื่แส่ดงในลักษณะรื่ป้็ภัาพ การื่บันทก่วิดโ้อ และการื่ถุ่ายทอดส่ดตามส่่�อสั่งคมออนไลน์

ในปั็จจบุนั ทั�งอนิส่ตาแกรื่ม (Instagram), ยท้ป้็ (YouTube) และเฟซึ่บุ�ก (Facebook) เป็็นการื่เพิ�มช่องทางใน

การื่เผู้ยแพร่ื่การื่แส่ดงให�เป็็นท้�ร้ื่�จกัมากยิ�งข่�น โดยจดัการื่แส่ดงส่องช่องทาง ทั�งออนไซึ่ต์ (on-site) และออนไลน์ 

(online) ควบค้กั่นไป็แล�วในเม่�อเกดิวิกฤตการื่ณ์โรื่ครื่ะบาดเช่�อไวรัื่ส่โควิด – 19 ซ่ึ่�งทำให�เกดิผู้ลกรื่ะทบกบัศิึลปิ็น

ลิเกต�องป็รื่ับวิธ์้จัดการื่แส่ดงลิเกในรื่้ป็แบบออนไลน์ 100% ซึ่่�งจัดการื่แส่ดงลิเกออนไลน์ 2 วิธ์้ค่อ จัดการื่แส่ดง

ในแอป็พลิเคชันผู่้านโทรื่ศัึพท์ส่มาร์ื่ตโฟน และจัดการื่แส่ดงในแอป็พลิเคชันผู่้านกล�องดิจทิลัเช่�อมต่อกับคอมพิวเตอร์ื่ 

วธิ์ก้ารื่จดัการื่แส่ดงลเิกในยคุดจิทัิลส่ามารื่ถุแบ่งออกเป็็น 3 ขั�นตอน คอ่ 1. เตรื่ย้มตวัก่อนการื่แส่ดงเรื่ิ�มจากการื่

จดัหาศึลิปิ็นลเิก การื่จดัเตรื่ย้มส่ถุานท้�ทำการื่แส่ดง การื่เตรื่ย้มเรื่่�องท้�ใช�ในการื่แส่ดง และการื่เตรื่ย้มความพรื่�อม

ของศึิลปิ็น 2. เรื่ิ�มการื่แส่ดง เรื่ิ�มจากการื่โหมโรื่ง การื่รื่ำถุวายม่อ การื่ออกแขก การื่ออกตัวแส่ดง 3. การื่ส่รื่�าง

ป็ฏิสั่มพนัธ์์กบัผู้้�ชม 1) ป็ฏสิ่มัพนัธ์์กบัผู้้�ชมโดยศึลิปิ็นลเิกเอง ในช่วงของการื่เตรื่ย้มตวัก่อนการื่แส่ดงช่วงเรื่ิ�มการื่

แส่ดง และช่วงรื่ายการื่รื่�องเพลง 2) การื่มผู้้้�บรื่รื่ยายเป็็นส่่�อกลางรื่ะหว่างการื่แส่ดงกบัผู้้�ชมทั�ง 3 ขั�นตอนดังกล่าว

จะพบในการื่แส่ดงลเิกในยคุดจิทัิลทกุคณะ แต่รื่ายละเอย้ดวธิ์ก้ารื่ของแต่ละคณะจะแตกต่างกนัไป็ตามแต่ความ

พรื่�อม ความส่ามารื่ถุ และไหวพริื่บป็ฏิภัาณของศิึลปิ็นแต่ละท่านท้�จะส่รื่�างความส่นุกส่นานของผู้ลงานการื่แส่ดง

ลเิกท้�แตกต่างแล�วน่าส่นใจมากยิ�งข่�น ส่่วนการื่แส่ดงลเิกร่ื่วมส่มัยมวิ้ธ์ก้ารื่จัดการื่แส่ดงในลกัษณะขั�นตอนเด้ยวกนั 

แต่ต่างกนัอย่างเหน็ได�ชดัคอ่ช่วงของการื่เตรื่ย้มตวัเน่�องจากลเิกร่ื่วมส่มยัต�องมก้ารื่เตรื่ย้มเรื่่�องท้�ใช�แส่ดงให�มค้วาม

ส่อดคล�องกบังานท้�จดัแส่ดง การื่แส่ดงในแต่ละครื่ั�งมก้ารื่ฝึึกซึ่�อม และจะต�องจบภัายในรื่ะยะเวลาท้�กำหนด และ

งานส่่วนใหญ่เป็็นงานการื่แส่ดงเฉพาะกิจมก้ารื่บันทก่วิด้โอการื่แส่ดงแล�วนำเผู้ยแพร่ื่ ในส่่�อออนไลน์ต่อไป็

เม่�อลเิกในยคุดจิทิลัปั็จจบุนั ส่่วนใหญ่มก้ารื่จดัการื่แส่ดงในร้ื่ป็แบบออนไลน์ซึ่่�งกำลงัเป็็นท้�นยิมอย่างมาก จง่ทำให�

คณะลเิกต�องมก้ารื่บรื่หิารื่จัดการื่ของคณะลเิกท้�เพิ�มข่�น ในเรื่่�องของวธิ์ก้ารื่ส่รื่�างรื่ายได�จากการื่จัดการื่แส่ดงลเิก

ของแต่ละคณะมท้ั�ง 1. วธิ์ร้ื่บัการื่ส่นบัส่นนุในแบบบญัช้กลางของคณะและศึลิปิ็นโดยตรื่ง 2. วธ้ิ์รื่บัการื่ส่นบัส่นนุ

ในรื่ป้็แบบการื่ขายพวงมาลยัออนไลน์และรื่างวลัออนไลน์ จง่ทำให�เกดิภัารื่กิจหน�าท้�บคุลากรื่เบ่�องหลงัเพิ�มข่�นมา

เพ่�ออำนวยความส่ะดวกให�กบัผู้้�ชมท้�รัื่บชมการื่แส่ดงผู่้านช่องทางออนไลนจ์ะม้ฝ่ึายดแ้ลรื่ะบบ ฝ่ึายจดัเตรื่ย้มและ

เดนิพวงมาลัย และฝ่ึายนับพวงมาลัยจากศิึลปิ็น 

ปั็จจยัท้�ทำให�เกดิการื่แส่ดงลิเกในยคุดจิทิลั คอ่ กรื่ะแส่สั่งคมท้�ผู้้�คนนยิมส่่�อออนไลน์มากยิ�งข่�น ค่านยิมของคนด้

ลเิกในปั็จจุบนันั�นเป็ล้�ยนไป็ลิเกจง่พยายามเอาใจผู้้�ชมเส่มอมา และส่ถุานการื่ณ์บ�านเมอ่ง ทั�งขาดส่ภัาพคล่องทาง

เศึรื่ษฐกิจและโรื่ครื่ะบาดไวรัื่ส่โควิด-19 ทำให�ลิเกต�องเรื่ย้นร้ื่�ป็รัื่บตัวเพ่�อความอย้ร่ื่อด

จากการื่ป็รื่ับตัวของบรื่รื่ดาศึิลปิ็นลิเกในยุคดิจิทัล จ่งก่อให�เกิดผู้ลด้ทั�งตัวศึิลปิ็นกับผู้้�ชมท้�ส่ามารื่ถุรื่ับชมได�ทุกท้�
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ทุกเวลา ภัาพการื่แส่ดงท้�ชัดเจน เล่อกชมได�หลายคณะในเวลาเด้ยวกัน และยังส่รื่�างป็ฏิส่ัมพันธ์์ได�ง่ายกว่าการื่

แส่ดงงานป็กต ิส่่วนผู้ลเส่ย้ไม่ส่ามารื่ถุพบเจอศึลิปิ็นตวัจรื่งิได� ขาดบรื่รื่ยากาศึของส่ถุานท้�ชมการื่แส่ดงลเิก และ

ป็ฏสิ่มัพันธ์์ของผู้้�ชมด�วยกันขณะรื่บัชมการื่แส่ดง และการื่ป็รัื่บตวัจากปั็จจยัดงักล่าวนำไป็ส่้ก่ารื่เป็ล้�ยนแป็ลงของ

รื่้ป็แบบการื่แส่ดงใหม่ท้�ไม่เคยเกิดข่�นมาก่อนในอด้ต ดังนั�นจากการื่ศึ่กษาส่ะท�อนให�เห็นป็รื่ากฏการื่ณ์ท้�เกิดข่�น

จากการื่แส่ดงลเิกในยคุดจิทิลั คอ่ การื่ขยายฐานผู้้�ชมและจำนวนผู้้�ชมได�มากข่�นซ่ึ่�งมท้ั�งผู้้�ชมในป็รื่ะเทศึและต่าง

ป็รื่ะเทศึส่ามารื่ถุรื่ับชมได� การื่ส่รื่�างโอกาส่ในการื่รื่ับชมลิเกไม่จำกัดส่ถุานท้�แล�วเวลา ศึิลปิ็นลิเกเกิดการื่เรื่้ยนรื่้�

การื่นำอุป็กรื่ณ์ทางเทคโนโลยม้าป็รัื่บใช�ในการื่แส่ดงทำให�ศิึลปิ็นเก่งมากยิ�งข่�น และการื่ส่นับส่นุนพวงมาลัยรื่างวัล 

ในร้ื่ป็แบบออนไลน์ดงัผู้ลการื่วจิยัท้�ได�นำเส่นอไป็ ผู้้�วจิยัได�ทำการื่ส่งัเครื่าะห์ผู้ลการื่วจิยัต่อเน่�อง เพ่�อนำไป็ส่้ก่ารื่

อภัปิ็รื่ายผู้ลพบป็รื่ะเด็นดังน้� 

1) ศึลิป็ะเป็็นศึาส่ตร์ื่แห่งสุ่นทรื่ย้ะท้�มช้วิ้ต ท้�ผู้ก้พันกับวิถุ้การื่เป็ล้�ยนแป็ลงของโลกและมนุษย์ ซึ่่�งผู้ลของการื่วิจยั

ส่ะท�อนให�เหน็ว่า “ลเิก” ส่ามารื่ถุเคล่�อนไป็กบัโลกในทกุส่ถุานการื่ณ์ท้�เกดิข่�นพรื่�อมนำความเจรื่ญิรืุ่ง่เรื่อ่งมาป็รื่บั

ใช�ในการื่แส่ดง ทำให�ศึลิปิ็นลเิกต่างต�องเรื่ย้นรื่้�ป็รื่บัตวัไป็กับโลกท้�เป็ล้�ยนแป็ลง เพ่�อให�ตนส่ามารื่ถุดำรื่งชพ้ในฐานะ

ศึลิปิ็นแล�วยังทำให�ลิเกในฐานะงานศิึลป็ะยังคงมล้มหายใจต่อไป็

2) ยุคดิจิทัลส่ามารื่ถุส่รื่�างโอกาส่แล�วผู้ลิตศึิลป็ะการื่แส่ดงในมิติใหม่จนกลายเป็็นนวัตกรื่รื่มทางการื่แส่ดง (art 

innovation) ซึ่่�งเป็็นนวัตกรื่รื่มเชิงรื่ะบบ เช่น การื่ซึ่่�อขายพวงมาลัยออนไลน์ การื่เรื่้ยนรื่้�วิธ์้การื่ใช�งานอุป็กรื่ณ์

เทคโนโลยซ้ึ่่�งนวัตกรื่รื่มทางการื่แส่ดงน้�เกิดข่�นจากฝีึมอ่ของศิึลปิ็นลิเกเอง จากการื่ป็ฏิบตัลิองผิู้ดลองถุก้ไป็เรื่่�อย ๆ 

จนพบวิธ์ก้ารื่ท้�ดแ้ล�วส่ามารื่ถุนำเส่นอการื่แส่ดงของตนเองได�อย่างน่าส่นใจจนกลายเป็็นนวัตกรื่รื่มในงานศึลิป็ะ

ข่�นมา

3) การื่ผู้ส่มผู้ส่านองค์ความรื่้�ใหม่กับองค์ความรื่้�แบบดั�งเดิมท้�ยังรื่ักษาคุณค่ามรื่ดกทางวัฒนธ์รื่รื่มได�เป็็นอย่างด้ 

จากการื่ศึก่ษาลเิกในยุคดิจทิลัส่ะท�อนให�เหน็การื่ผู้ส่มผู้ส่านความรื่้� ทางเทคโนโลยส้่ารื่ส่นเทศึเข�ามาใช�กับลิเกท้�

ยงัรัื่กษาขนบจารื่ต้ป็ฏบิตัติามขั�นตอนไว�แบบดั�งเดมิ จนกลายเป็็นรื่ป้็แบบการื่นำเส่นอใหมท่้�ได�รื่บัความนยิมแพร่ื่

หลาย พรื่�อมยังนำพาผู้้�ชมกลุม่เก่าก�าวเข�ามารัื่บชมในวิถุใ้หม่ท้�ต่างจากเดิม และขณะเดย้วกันผู้้�ชมกลุม่ใหม่ส่ามารื่ถุ

เข�ามาเรื่ย้นร้ื่�วัฒนธ์รื่รื่มอันด ้แก่นแท�ของความเป็็นลิเกท้�บรื่รื่พบุรื่ษุส่รื่�างไว�แล�วส่บ่ทอดต่อกันมาจนถุง่ปั็จจุบนั

ในอนาคตข�างหน�าถุ�าส่ถุานการื่ณ์เป็ล้�ยนกลับไป็ดข้่�น ผู้้�วิจยัเช่�อว่าลเิกจะกลับไป็ทำการื่แส่ดงพบกับผู้้�ชมแบบเดิม

แต่การื่แส่ดงในรื่ป้็แบบออนไลน์กจ็ะไม่หายไป็แถุมยงัเป็็นตวัช่วยเส่ริื่มการื่แส่ดงให�เป็็นท้�รื่้�จกัของผู้้�ชมมากยิ�งข่�น 

และถุ�าลิเกต�องเป็ล้�ยนจรื่ิง ๆ ก็คงต�องม้ปั็จจัยทั�งส่ามท้�ส่่งผู้ลกรื่ะทบต่อการื่แส่ดงลิเก และลิเกก็จะป็รื่ับตัวให�

ส่ามารื่ถุอย้ค่้กั่บโลกแห่งการื่เป็ล้�ยนแป็ลงได�ทุกยุคทุกส่มัยส่บ่ไป็
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ข้อเสนอแนะ 

1) ควรื่ม้การื่ศึ่กษาผู้ลกรื่ะทบของบรื่รื่ดาศึิลปิ็นลิเกในยุคดิจิทัลท้�อย้่ในกลุ่มของศึิลปิ็นอาวุโส่หรื่่อไม่ม้แฟนคลับ

ส่นบัส่นุนในการื่ดำเนินช้วิตในยุคปั็จจุบัน

2) ควรื่มก้ารื่ศ่ึกษารื่ป้็แบบการื่แส่ดงศิึลป็ะการื่แส่ดงพ่�นบ�านในยุคดิจทิลัแขนงอ่�น
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บทุ่คั์ดย�อ

ปัจัจัุบันการประกวดวงดนตรีลูกทุ่งระดับมัธยมศึกษาในระดับประเทศได้พัฒนาจันกลายเป็นศิลปะการแสดงที่

ประกอบด้วยการร้อง การเต้น การออกแบบองค์ประกอบการแสดงและการนำเสนอทีมี่เรือ่งราว ทำให้โรงเรียน

อาศัยผูู้้สร้างสรรค์การแสดงซ่ึึ่งเป็นบุคลาการภัายนอกโรงเรียนเข้ามาสร้างสรรค์การแสดงเพ่ือการประกวด  

งานวจิัยันี�มวีตัถุุประสงค์เพือ่ศกึษากระบวนการ และกลวธิใีนการสร้างสรรค์การแสดงเพือ่การประกวดวงดนตรี

ลกูทุง่ระดบัมธัยมศกึษา โดยศกึษาจัากผูู้ส้ร้างสรรค์การแสดงให้กับโรงเรียนทีช่นะเลศิการแข่งขันวงดนตรลีกูทุง่

งานศิลปหัตถุกรรมนักเรียนปีการศึกษา 2560-2562 เก็บข้อมูลจัากเอกสาร วิดีทัศน์การแสดง การสังเกตและ

การสัมภัาษณ์แบบกึง่โครงสร้าง 

ผู้ลการศกึษาพบว่า กระบวนการดำเนนิงานในการสร้างสรรค์การแสดงมขีั�นตอน ได้แก่ 1) การวางแผู้นและดำเนนิ

งานร่วมกับบุคลากรภัายในสถุานศึกษา 2) การคัดเลือกนักร้องนำ 3) การคัดเลือกเพลงที่ใช้ในการประกวด 4) 

การกำหนดแนวคดิหลกัของการแสดง 5) การสร้างสรรค์ทำนองดนตรปีระกอบการแสดง 6) ออกแบบและผู้ลติ

องค์ประกอบการแสดง 7) การซ้ึ่อมใหญ่และปรบัปรงุแก้ไขการแสดง 8) การแข่งขนัรอบคดัเลือก 9) การพฒันาการ

แสดงสำหรบัรอบถัุดไป ขั�นตอนดงักล่าวสามารถุเป็นแนวทางให้กบัผูู้ส้นใจันำไปใช้ในการสร้างสรรค์การแสดงเพือ่

ความบันเทิงหรือเพื่อการประกวดต่อไป นอกจัากนี�ยังมีกลวิธีในการสร้างสรรค์การแสดง ที่เป็นความสามารถุ

เฉพาะด้าน หรอืการพลกิแพลงประยกุต์ปรบัใช้ คดิวเิคราะห์เพือ่นำสิง่ต่าง ๆ มาใช้ประกอบการแสดง เป็นปัจัจัยั

ทีท่ำให้การสร้างสรรค์การแสดงประสบความสำเร็จัในการประกวด

ค์ำสำค์ญั: การสร้างสรรค์, ผูู้้สร้างสรรค์, การประกวดวงดนตรีลกูทุง่, งานศิลปหัตถุกรรมนักเรียน
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Show Creation for Middle-school Lukthung Band Competition1

Abstract

The National Secondary School Lukthung Band Competition has evolved into a performance art form 

that includes singing, dancing, creating performance compositions, and presenting a story. As a result, 

the school relies on outside performers to develop performances for the competition. The objective 

of this study was to investigate the process of and strategies for creating performances for the 

Secondary School Lukthung Band Contest by studying from the performance creators for the wining 

schools of Thai Folk Arts and Crafts Competition in the academic year 2017-2019. Data were collected 

from the relevant documents, performance video, observations, and semi-structured interviews. 

The results of this study indicated that the process of creating performances consisted of: 1) planning 

and working with internal personnel; 2) selecting the lead singer; 3) selecting the songs used in the 

contest; 4) defining the main concept of the performance; 5) creating musical compositions for the 

performance; 6) designing and producing performance compositions; 7) rehearsal and performance 

improvements; 8) qualifying competition; and 9) performance development for the next round. 

The foresaid steps could be applied as the guidelines for interested parties in creating the performance 

for entertainment or for a contest. In addition, strategies for creating performances that are specific 

ability or adaptation, analytical thinking skills were presented used in performances. These were 

key success factors for the competition. 

Keywords: Creations, Creator, Lukthung band competition, Students’ art and craft fair
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บทุ่นำ

การประกวดวงดนตรีลกูทุง่ระดบัมัธยมศึกษาพัฒนาไปตามยคุตามสมยัทีเ่ปลีย่นแปลงไปจัากเดมิทีมี่การนำเสนอ

การแสดงเพียงแค่นักร้อง นักดนตรี และนักเต้นประกอบเพลง ในการแข่งขันรายการชิงช้าสวรรค์คอนเทสต์ 

ปีที่ 2 พ.ศ. 2549 ได้เริ่มมีการปรับเปลี่ยนวิธีการนำเสนอ ที่แสดงให้เห็นถึุงการสร้างมาตรฐานการแข่งขันที่

เปลี่ยนแปลงไปจัากเดิม มีการนำเสนอรูปแบบการแสดงที่มีความหลากหลายมากยิ่งขึ�น เช่น การนำแนวคิด

เรื่องราวต่าง ๆ มาใช้ประกอบการแสดง มีฉาก อุปกรณ์ประกอบการแสดง รูปแบบการแปรแถุวที่หลากหลาย 

เพื่อนำมาใช้ในการนำเสนอให้มีความสัมพันธ์สอดคล้องกับการแสดง ในส่วนของดนตรีพบว่ามีการสร้างสรรค์

ทำนองเพลงขึ�นมาใหม่ในบางช่วงของบทเพลงต้นฉบับเพ่ือให้สอดคล้องกับรูปแบบแนวคิดหลักของการแสดง 

และเอื�อต่อการสร้างสรรค์ท่าทางประกอบการแสดง (Junngam, 2012, p. 4)

วงดนตรีลูกทุ่งในสถุานศึกษาโดยส่วนใหญ่จัะมีครูผูู้้มีความรู้ความสามารถุทางดนตรีเป็นผูู้้ทำหน้าที่ควบคุม 

วงดนตรี แต่การประกวดวงดนตรีลกูทุ่งระดับมธัยมศึกษาจัะต้องประกอบไปด้วย นกัรอ้ง นกัดนตรี และนักเตน้

ประกอบเพลง ด้วยสาเหตุนี�จัึงทำให้การสร้างสรรค์การแสดงยังขาดบุคลากรที่มีความรู้ความสามารถุในการ

สรา้งสรรค์การแสดงเพือ่การประกวด ทำให้ขาดความสมบูรณ์ในแง่ของการนำเสนอบทเพลงลูกทุง่ตามมาตรฐาน

ของการประกวดในปัจัจัุบัน โรงเรียนท่ีประสบความสำเร็จัจัากการแข่งขันวงดนตรีลูกทุ่ง ส่วนหนึ่งมาจัาก 

ผูู้้ควบคุมวงมีการวางแผู้น กำหนดขอบเขตและเป้าหมายในการบริหารและการจััดการ มีส่วนในการตัดสินใจั

มอบหมายงานให้แต่ละฝ่่าย อีกปัจัจััยสำคัญพบว่ามีการติดต่อว่าจั้างผูู้้มีความรู้ผูู้้เชี่ยวชาญจัากภัายนอกเข้ามา

ออกแบบแนวคิดและสร้างสรรค์การแสดงเพือ่การประกวด จังึทำให้เกิดเป็นอาชีพในรูปแบบกลุม่บริษทั และศิลปิน

อสิระทีร่บัออกแบบสร้างสรรค์การแสดงประกอบวงดนตรีลกูทุง่ในสถุานศกึษา (Vannatham, 2014, p. 4) 

กลุ่มบุคคลที่รับออกแบบสร้างสรรค์การแสดงให้กับวงดนตรีลูกทุ่ง มีรูปแบบการทำงานที่หลากหลายทั�งใน

แบบรายบุคคล กลุ่มบุคคล และบริษัท ซึ่ึ่งทั�งหมดนี�ผูู้้วิจััยขอเรียกว่า “ผูู้้สร้างสรรค์การแสดง” เพื่อการแข่งขัน

วงดนตรีลูกทุ่งให้กับสถุานศึกษาระดับมัธยมศึกษา ผูู้้สร้างสรรค์การแสดงมีบทบาทสำคัญเป็นอย่างมากต่อ

ความสำเร็จัในการแข่งขัน เพราะเป็นผูู้้วางรูปแบบการแสดงประกอบวงดนตรีลูกทุ่ง และกำกับการแสดงของ

วงดนตรีลูกทุ่ง อีกทั�งยังมีส่วนร่วมในการวางรูปแบบการทำงานร่วมกับฝ่่ายต่าง ๆ เช่น การทำงานร่วมกับ 

นักร้อง มีการวิเคราะห์ความสามารถุเรื่องเสียงของนักร้องที่จัะสามารถุเลือกบทเพลงให้ตรงกับน�ำเสียง และ

แนวเพลงที่นักร้องสามารถุร้องได้ การทำงานร่วมกับนักดนตรี ในการวางจัังหวะแนวดนตรีให้มีความสัมพันธ์

กับการสร้างสรรค์การแสดง การทำงานร่วมกับผูู้้ทำฉากประกอบการแสดง ต้องมีการวางแผู้นการนำเสนอให้

เป็นเส้นเรื่องเดียวกัน ฉากประกอบการแสดงจัะต้องเป็นองค์ประกอบที่เข้ามาเสริมให้การแสดงดูสมบูรณ์มาก

ยิ่งขึ�น การทำงานร่วมกับเสื�อผู้้า การแต่งหน้าและทรงผู้ม เพื่อให้การแสดงนั�นมีองค์ประกอบที่สมบูรณ์  

ผูู้้สร้างสรรค์ต้องเลือกเครื่องแต่งกายให้เข้ากับรูปแบบที่ต้องการนำเสนอให้มีความสัมพันธ์กัน รวมไปถุึงการ

วิเคราะห์เรื่องสีของชุด รูปแบบและรูปทรงของชุด ใส่แล้วต้องสามารถุสื่อความหมาย และเคลื่อนไหวร่างกาย

ได้อย่างสวยงาม รวมไปถุึงการดูแลฝ่ึกซึ่้อมการแสดงประกอบวงดนตรีลูกทุ่ง และองค์ประกอบโดยรวมทั�งหมด
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ตัวอย่างโรงเรียนท่ีมีการทำงานร่วมกับผูู้้สร้างสรรค์การแสดงซึ่ึ่งเป็นบุคลากรนอกสถุานศึกษา ได้แก่ โรงเรียน

จั่านกร้อง จัังหวัดพิษณุโลก ผูู้้ที่ออกแบบโชว์และสร้างสรรค์การแสดง ตลอดจันลีลาท่าทางประกอบการแสดง 

ได้แก่ คุณณภััทร เนียมเครือ (ครูโบลิ่ง) แนวการเต้นจัะผู้สมผู้สานการใช้มือแบบนาฏศิลป์ไทยกับการใช้ขาและ

ร่างกายเป็นแบบสากล ทำให้ได้รับรางวัลชนะเลิศการแข่งขันวงดนตรีลูกทุ่ง แชมป์ออฟเดอะแชมป์รวม 3 สมัย 

จัากรายการชิงช้าสวรรค์คอนเทสต์ โรงเรียนเมืองคง จัังหวัดนครราชสีมา ผูู้้ออกแบบโชว์และสร้างสรรค์การ

แสดง ได้แก่ คุณสมมาตร กุลไธสง มีการใช้พื�นฐานของบัลเลต์ในการเคลื่อนไหวร่างกาย และมีการใช้ท่าทาง

นาฏศลิปไ์ทยผู้สมผู้สานในเพลงทีด่นตรมีรีปูแบบลกัษณะเพลงไทย หรอืแสดงท่าทางตามความหมายเนื�อหาของ

เพลง ทำให้ได้รับรางวัลชนะเลิศการแข่งขันวงดนตรีลูกทุ่งแชมป์ออฟเดอะแชมป์ ในปีที่ 8 จัากรายการชิงช้า

สวรรค์คอนเทสต์ โรงเรียนเทพมิตรศึกษา จัังหวัดสุราษฎร์ธานี ผูู้้ออกแบบโชว์และสร้างสรรค์การแสดง ได้แก่ 

คุณพิพัฒน์ วิเชียรทัศน์ ร้านไอยรา กรุงเทพฯ คิดและออกแบบกำกับการแสดง ทั�งด้านนักร้อง ดนตรี และ 

นกัเตน้ประกอบเพลง จังึทำใหไ้ดร้บัรางวลัชนะเลศิจัากรายการแข่งขนัมากมาย ยกตัวอยา่งรายการแข่งขนังาน

ศิลปหัตถุกรรมนักเรียนระดับประเทศ ในปี พ.ศ. 2558 และปี พ.ศ. 2560 และรายการชิงช้าสวรรค์คอนเทสต์

ในปี พ.ศ. 2559 ผูู้้วิจััยพบว่าหนึ่งปัจัจััยสำคัญที่ทำให้วงดนตรีลูกทุ่งประสบความสำเร็จัได้นั�นนอกเหนือจัาก

บุคลากรภัายในสถุานศึกษาแล้ว ยังมีกลุ่มผูู้้สร้างสรรค์การแสดงเหล่านี�ที่มีส่วนสำคัญที่นำพาวงดนตรีลูกทุ่งสู่

ความสำเร็จั 

ผูู้้สร้างสรรค์การแสดงที่ได้กล่าวไปข้างต้น มักมิได้ถุูกกล่าวถุึงหรือมีการรับรู้ของบุคคลทั่วไป เนื่องจัากผู้ลงานที่

ปรากฏดังกล่าวเป็นผู้ลงานของโรงเรียน และผูู้้สร้างสรรค์การแสดงเป็นกลุ่มบุคคลภัายนอกสถุานศึกษาจัึงมิได้

มีการยกย่องและถุูกกล่าวถุึง รวมไปถุึงงานวิจััยที่ศึกษาเกี่ยวกับวงดนตรีลูกทุ่งในสถุานศึกษาส่วนใหญ่แล้ว  

มุง่แต่ศกึษาปัจัจัยัภัายในโรงเรียนทีท่ำให้เกิดความสำเร็จัของวงดนตรีลกูทุง่ ยกตัวอย่างงานวิจัยัของ (Vannatham, 

2014, p. 214-235) ได้ศึกษาเส้นทางสู่ความเป็นเลิศของวงดนตรีลูกทุ่งมัธยมศึกษาในประเทศไทย พบว่า 

ผูู้้บริหารและผูู้้ปฏิบัติการมีการทำงานที่เป็นระบบส่งเสริมซ่ึึ่งกันและกัน วางแผู้น กำหนดเป้าหมายชัดเจัน  

ตรวจัสอบได้ ดว้ยเหตุผู้ลนี�จึังทำให้ผูู้ส้ร้างสรรค์การแสดงมิไดร้บัการกล่าวถุงึ ทั�งทีเ่ป็นบคุคลทีอ่ยูเ่บื�องหลังและ

เปน็ปจััจัยัสำคญัทีน่ำพาวงดนตรลีกูทุง่สูค่วามสำเรจ็ั อกีทั�งผูู้ว้า่จัา้งหรอืโรงเรยีนมกัจัะมคีวามคาดหวงักบัผู้ลลพัธ์

และความสำเร็จัที่จัะได้รับรางวัลชนะเลิศ ทำให้ผูู้้สร้างสรรค์การแสดงประกอบวงดนตรีลูกทุ่งนั�น ต้องมีการ

พัฒนาทักษะ กระบวนการคิด และสั่งสมประสบการณ์ อีกทั�งยังต้องมีการใช้ความคิดสร้างสรรค์ และม ี

องค์ความรู้เกี่ยวกับศิลปะการแสดง เพื่อให้มีความพร้อมที่จัะปรับเปลี่ยน มีการประยุกต์ หรือผู้สมผู้สาน 

องคป์ระกอบตา่ง ๆ  เพือ่สรา้งความแปลกใหมใ่หก้บัผู้ลงาน และมคีวามรว่มสมยัอยูเ่สมอ ในการสรา้งสรรคก์าร

แสดงประกอบเพลงลูกทุ่งในแต่ละครั�ง เพราะสิ่งเหล่านี�จัะส่งผู้ลถุึงความต่อเนื่องของอาชีพนี�ต่อไปได้  

สถุานศึกษาจัะจั้างต่อเนื่องในปีการแข่งขันครั�งต่อไปหรือไม่ ก็ขึ�นอยู่กับผู้ลงานที่ประสบความสำเร็จัที่ปรากฏ

ออกมา และได้รับคำชื่นชมของวงการการประกวดวงดนตรีลูกทุ่งที่ส่งผู้ลให้มีชื่อเสียง และเป็นที่ต้องการของ

แตล่ะวงดนตรลีกูทุง่แตล่ะสถุานศกึษา จังึทำใหผูู้้ว้า่จัา้งหรอืโรงเรยีน เลง็เหน็ถุงึความสามารถุและเปน็การตดัสนิ

ใจัของผูู้้ว่าจั้างในการพิจัารณาว่าจั้างในครั�งถุัดไป
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ผูู้้วิจััยจัึงสนใจัที่จัะศึกษากระบวนการ และกลวิธีในการสร้างสรรค์การแสดงเพ่ือการประกวดวงดนตรีลูกทุ่ง

ระดบัมธัยมศึกษา เชือ่ว่าจัะเป็นขอ้มลูให้ผูู้ส้นใจัและผูู้้เกีย่วข้องสามารถุนำไปประยุกตใ์ชใ้นการสร้างงานได้ รวม

ไปถุึงสถุานศึกษาท่ีต้องการส่งเข้าประกวดวงดนตรีลูกทุ่ง แต่มิได้มีงบประมาณมากพอในการว่าจั้างบุคคล

ภัายนอกสถุานศึกษาเข้ามามีส่วนร่วมในการสร้างสรรค์การแสดง และกลุ่มบุคคลที่อยากทำเป็นอาชีพดังกล่าว

สามารถุนำเทคนคิและกระบวนในการสรา้งสรรคว์งดนตรลูีกทุง่จัากงานวจัิัยนี�ไปประยกุตป์รบัใชเ้พือ่เปน็แนวทาง

ที่จัะนำพาวงดนตรีลูกทุ่งสู่ความสำเร็จัต่อไปได้

วัตถุ่ประสงค์์

ศึกษากระบวนการ กลวิธีในการสร้างสรรค์การแสดงเพื่อการประกวดวงดนตรีลูกทุ่งระดับมัธยมศึกษา

ขอบเขตของการวิจััย

ศึกษาผูู้้สร้างสรรค์การแสดงที่สร้างสรรค์การแสดงให้กับโรงเรียนท่ีชนะเลิศการประกวดแข่งขันวงดนตรีลูกทุ่ง 

ประเภัททมี ก ในการแข่งขันวงดนตรลีกูทุง่งานศลิปหตัถุกรรมนกัเรียนครั�งที ่67 - 69 ปีการศึกษา 2560 - 2562 

 

วิธีการดำเนินการวิจััย  

การวิจัยัเรือ่งการสร้างสรรค์การแสดงเพือ่การประกวดวงดนตรีลกูทุง่ระดับมัธยมศกึษาเป็นงานวิจัยัเชิงคุณภัาพ 

(qualitative research) มีวัตถุุประสงค์เพื่อศึกษากระบวนการ กลวิธี ในการสร้างสรรค์การแสดงเพ่ือการ

ประกวดวงดนตรีลูกทุ่งระดับมัธยมศึกษา โดยมีวิธีการดำเนินการวิจััย ดังต่อไปนี�

1. ผูู้้ให้ข้อมูลงานวิจััย

ผูู้้สร้างสรรค์การแสดงให้โรงเรียนท่ีได้รับรางวัลชนะเลิศจัากการประกวดวงดนตรีลูกทุ่งระดับมัธยมศึกษา 

งานศิลปหัตถุกรรมนักเรียน ระหว่างปี 2560 – 2562 ดังนี�

1.1 นายพิพัฒน์ วิเชียรทัศน์ ผูู้้สร้างสรรค์การแสดงประกอบวงดนตรีลูกทุ่ง บริษัท ไอยรา

1.2 นายคชาชาติ ศรีสุริยวงศ์ ผูู้้ออกแบบเสื�อผู้้าประกอบการแสดงวงดนตรีลูกทุ่ง บริษัท ไอยรา

1.3 นายสมมาตร กุลไธสง นักออกแบบท่าเต้นประกอบวงดนตรีลูกทุ่ง

1.4 นายรพีพัฒน์ คงคำ ครูผูู้้ควบคุมวงดนตรีลูกทุ่งโรงเรียนเทพมิตรศึกษา

1.5 นายสมฤกษ์ อุ่นจัันทร์ ครูผูู้้ควบคุมวงดนตรีลูกทุ่งโรงเรียนเตรียมอุดมศึกษาพัฒนาการนนทบุรี

1.6 นายณัฐวัฒน์ เทพสันทัด ผูู้้ออกแบบดนตรี โรงเรียนเตรียมอุดมศึกษาพัฒนาการนนทบุรี

1.7 นายเยี่ยมยุทธ ฉายสง่า ผูู้้ออกแบบดนตรี โรงเรียนเทพมิตรศึกษา

1.8 นายชลธี ธารทอง ครูผูู้้เชี่ยวชาญทางด้านนักประพันธ์บทเพลงลูกทุ่ง

1.9 นายชุติเดช ทองอยู่ ครูผูู้้เชี่ยวชาญทางด้านนักออกแบบท่าเต้น
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2. เครือ่งมอืทีใ่ชใ้นการวจิัยั ผูู้ว้จิัยัไดอ้อกแบบนำเครือ่งมอืในการวจิัยัเพือ่ใชใ้นการดำเนนิการศกึษาครั�งนี�ไดแ้ก่ 

แบบสังเกต (observation) แบบสัมภัาษณ์ (interview) และอุปกรณ์ทางเทคโนโลยีเพื่อใช้ในการจััดเก็บข้อมูล

3. การเกบ็รวบรวมขอ้มลู ผูู้ว้จิัยัมกีารเกบ็รวบรวมขอ้มลูดงันี� 1) ผูู้ว้จิัยัสบืคน้จัากหนงัสอื ตำรา เอกสารและงาน

วิจััยที่เกี่ยวข้องเพื่อนำมาใช้ประกอบการดำเนินการวิจััย 2) ศึกษาข้อมูลจัากฐานข้อมูลอิเล็กทรอนิกส์ 3) การ

สังเกต ผูู้้วิจััยใช้การสังเกตโดยการชมวีดิทัศน์การประกวดแข่งขันวงดนตรีลูกทุ่งในระดับมัธยมศึกษาประเภัท

สาย ก ประจัำปีการศึกษา 2560 - 2562 ที่ได้รับรางวัลชนะเลิศจัำนวน 2 โรงเรียน ได้แก่ โรงเรียนเทพมิตร

ศกึษา และโรงเรยีนเตรยีมอดุมศกึษาพฒันาการนนทบรุ ี 4) การสมัภัาษณแ์บบกึง่โครงสรา้ง 5) ตรวจัสอบความ

ถุูกต้องของข้อมูลลักษณะสามเส้า คือ ด้านข้อมูล, ด้านผูู้้วิจััย, ด้านทฤษฎี

4. การวิเคราะห์ขอ้มูล ผูู้้วจิัยันำข้อมูลทีไ่ด้จัากการศึกษา เอกสาร แนวคิด ทฤษฎี งานวิจัยัท่ีเกีย่วข้อง และแหล่ง

ขอ้มูลท่ีได้จัากการลงภัาคสนามประกอบด้วยการสังเกต และการสัมภัาษณ์ มาวิเคราะห์ขอ้มูลโดยผู่้านการเรียบ

เรยีงผู้ลการวิเคราะห์ขอ้มูลตามความมุง่หมายทีผูู้่้วจิัยัได้กำหนดไว้ใช้การนำเสนอในลักษณะเชิงพรรณนาวิเคราะห์ 

(descriptive analysis) โดยมีทฤษฎี ได้แก่ ทฤษฎีกระบวนการสร้างสรรค์ ทฤษฎีการเคลื่อนที่

ผลูการวิจััย

เพลงลูกทุ่งได้มีการแพร่กระจัายเข้าสู่ระบบการเรียนการสอนในสถุานศึกษา จัากกิจักรรมการร้องเล่นกันโดย

ทั่วไป นำไปสู่การก่อตั�งวงดนตรีลูกทุ่งในสถุานศึกษาทั�งระดับมัธยมศึกษาและระดับอุดมศึกษา ซึ่ึ่งในช่วงแรก

สถุานศึกษามักจััดเป็นเพียงกิจักรรมเสริมหลักสูตรเพื่อสนองตามความต้องการ ความถุนัดและความสามารถุ

ของผูู้้เรียน อาจัจััดเป็นเพียงกลุ่มหรือชุมนุมเล็ก ๆ แสดงภัายในและภัายนอกสถุานศึกษา นับเป็นจัุดเริ่มต้นใน

การก่อตั�งและพฒันาเพือ่เขา้รว่มกจิักรรมทางดนตรอียูเ่นอืง ๆ  และกจิักรรมหนึง่ทีท่ำใหว้งดนตรลีกูทุง่ในสถุาน

ศกึษามกีารพฒันาการอยา่งกา้วกระโดด คอืการประกวดวงดนตร ีซ่ึึ่งเปน็การจัดุประกายใหผูู้้เ้ขา้รว่มการประกวด

ไดแ้สดงออกถึุงความสามารถุทางด้านดนตรี ดา้นการขบัรอ้ง และด้านการเต้น อกีทั�งแสดงใหเ้หน็ถุงึคณุคา่ การ

สืบสานอนุรักษ์เพลงลูกทุ่งที่เป็นวัฒนธรรมของชาติอีกแขนงหนึ่ง 

วงดนตรีลกูทุง่มีบทบาทมากขึ�นในสถุาบันการศึกษา มกีารจัดักิจักรรมการประกวดวงดนตรีลกูทุง่เกิดขึ�นจัำนวน

หลายรายการทั�งในส่วนของภัาครัฐ และภัาคเอกชนท่ีมุง่เน้นให้เยาวชนหันมาสนใจัและซึ่าบซึ่ึ�งถุงึศลิปะทางด้าน

ดนตรี จัุดเริ่มต้นของรายการประกวดวงดนตรีลูกทุ่งที่เป็นที่รู้จัักและได้รับความนิยม คือรายการประกวดวง

ดนตรเียาวชนยามาฮ่า่ลกูทุง่คอนเทสต ์เริม่มคีรั�งแรกในปี พ.ศ. 2544 เป็นการประกวดแข่งขนัและมีการถุา่ยทอด

ออกอากาศทางโทรทัศน์ ถุือได้ว่ารายการประกวดวงดนตรีเยาวชนยามาฮ่่าลูกทุ่งคอนเทสต์ เป็นจัุดเริ่มต้นของ

การประกวดวงดนตรลีกูทุง่และเปน็ทีรู่จ้ักัอยา่งแพรห่ลาย และจัดัการประกวดตอ่เนือ่งทกุปจีันถุงึครั�งที ่11 ในปี 

พ.ศ. 2556 เป็นครั�งสุดท้าย และต่อมาในปี พ.ศ. 2548 บริษัทเวิร์คพอยท์ เอ็นเทอร์เทนเมนท์ จัำกัด (มหาชน) 

ได้ผู้ลิตรายการชิงช้าสวรรค์คอนเทสต์ เป็นรายการวาไรตี�จััดการประกวดวงดนตรีลูกทุ่งในระดับมัธยมศึกษา  

ที่มีวัตถุุประสงค์มุ่งเน้นให้เยาวชนสนใจั และได้แสดงออกทางความคิด รายการชิงช้าสวรรค์คอนเทสต์ นับว่า
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เปน็รายการทีท่ำใหส้ถุานศกึษาในระดบัมธัยมศกึษาหลายแหง่ใหค้วามสนใจัเปน็จัำนวนมาก แตล่ะสถุานศกึษา

ต้องการเข้าร่วมแข่งขันเพื่อชิงถุ้วยรางวัลพระราชทานจัาก สมเด็จัพระเทพรัตนสุดาฯ จัึงปรากฏรูปแบบการ

แข่งขันของแต่ละสถุานศึกษาที่ต่างไปจัากเดิม เร่ิมมีการกำหนดเร่ืองราวการสร้างสรรค์การแสดงประกอบ

บทเพลง การนำรปูแบบการแสดงนาฏศลิปไ์ทยและนาฏศลิปส์ากลมาประยกุตป์รบัใช ้การกำหนดแนวคดิหลกั

ในการสร้างสรรค์การแสดง เป็นต้น โดยมีการพัฒนาอย่างต่อเนื่องและมีแนวโน้มว่าจัะมีการพัฒนาต่อไป จัึง

ทำให้เกิดความแตกต่างจัากการแข่งขันวงดนตรีลูกทุ่งที่ผู้่านมา

รายการที่ยังมีการจััดการประกวดวงดนตรีลูกทุ่งในทุก ๆ ปีการศึกษา คืองานมหกรรมศิลปหัตถุกรรมนักเรียน 

เป็นเวทีที่ให้นักเรียนได้แสดงออกถุึงความรู้ความสามารถุ ผู้ลสำเร็จัของการจััดการเรียนการสอนของครูผูู้้สอน

นำเผู้ยแพร่ผู้ลงานด้านการจััดการศึกษาสู่สายตาสาธารณชน การประกวดวงดนตรีลูกทุ่งจััดอยู่ในกลุ่มสาระ 

การเรียนรู้ศิลปะ สาระดนตรี การประกวดแข่งขันจัะแบ่งเป็น 2 ประเภัท ได้แก่ ประเภัท ก และ ประเภัท ข 

โดยโรงเรียนทีจ่ัะส่งเข้าประกวดแข่งขันประเภัท ทมี ก ทัว่ไป จัะไม่จัำกัดคุณสมบัต ิสว่นการแข่งขันประเภัททีม 

ข มือใหม่ มีคุณสมบัติที่ไม่เคยรับรางวัลระดับชาติ นับได้ว่ารายการการแข่งขันงานศิลปหัตถุกรรมยังคงมี 

การจััดอย่างต่อเนื่องในทุกปีการศึกษาเรื่อยมา 

โรงเรียนที่มีการก่อตั�งวงดนตรีลูกทุ่งและมีการส่งเข้าประกวดตามรายการต่าง ๆ สะท้อนให้เห็นว่าสถุานศึกษา

เล็งเห็นถุึงความจัำเป็นในการสร้างพื�นที่สร้างสรรค์ เพ่ือเป็นการพัฒนาผูู้้เรียนในศตวรรษที่ 21 ได้แสดงความ

สามารถุตามความถุนัดของนักเรียน จัึงมีการดำเนินการทำงานวางแผู้นร่วมกันระหว่างบุคลากรภัายใน 

สถุานศึกษาและบุคลากรภัายนอกที่เข้ามามีส่วนร่วมในการสร้างสรรค์การแสดง เพ่ือพัฒนาวงดนตรีลูกทุ่ง 

ให้มีศักยภัาพเหมาะสมกับการประกวดวงดนตรีลูกทุ่งในปัจัจัุบัน

ผูู้ว้จิัยัจัะขอนำเสนอกระบวนการและกลวธีิในการสรา้งสรรคก์ารแสดงเพือ่การประกวดวงดนตรลีกูทุง่ซึ่ึง่ในแตล่ะ

ขั�นตอนการทำงานของการสรา้งสรรคก์ารแสดง จัะขอนำเสนอกลวธิใีนการสรา้งสรรคก์ารแสดงสอดแทรกเขา้ไป

เพื่อแสดงให้เห็นถึุงวิธีการท่ีทำให้การประกวดแข่งขันวงดนตรีลูกทุ่งประสบความสำเร็จั ผูู้้วิจััยขอแบ่งการ

สร้างสรรค์การแสดงออกเป็นขั�นตอนได้ดังนี�

ขั�นตอนที่ 1 การวางแผู้นและดำเนินงานร่วมกับบุคลากรภัายในสถุานศึกษา

การจััดสรรงบประมาณโครงการประจัำปี ของสถุานศึกษาที่ต้องมีการวางแผู้นดำเนินการจััดทำโครงการเพื่อ 

ส่งเสริมศักยภัาพให้กับผูู้้เรียนได้พัฒนาทักษะความสามารถุและความสนใจัของนักเรียน ตามวัตถุุประสงค์ของ

สำนักงานคณะกรรมการการศึกษาขั�นพื�นฐาน ซึ่ึ่งเป็นหน่วยงานหลักในการจััดการศึกษาขั�นพื�นฐานสำหรับเด็ก

และเยาวชนให้เป็นผูู้้พร้อมด้วยคุณลักษณะที่พึงประสงค์ สอดคล้องตามเจัตนารมณ์ของพระราชบัญญัติการ

ศกึษาแหง่ชาตไิดก้ำหนดจัดังานศลิปหตัถุกรรมนกัเรยีนมาอยา่งตอ่เนือ่ง การจัดังานศลิปหตัถุกรรมของนกัเรยีน

เป็นเวทีที่ให้นักเรียนได้แสดงออกถุึงความรู้ ความสามารถุ ผู้ลสำเร็จัของการจััดการศึกษาของครูผูู้้สอน และ

การเผู้ยแพร่ผู้ลงานด้านการจััดการศึกษาสู่สายตาสาธารณชน ด้วยเหตุนี�สถุานศึกษาจัึงมีการกำหนดจััดตั�ง 
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งบประมาณโครงการประจัำปีขึ�นตามแต่ละกลุ่มสาระการเรียนรู้ต่าง ๆ ของภัายในสถุานศึกษา เพ่ืออำนวย 

ความสะดวกให้นักเรียนได้แสดงออกตามความสามารถุ ความถุนัด จัินตนาการและประสบการณ์ที่มีเพื่อเข้า

รว่มการประกวดแขง่ขนัในดา้นตา่ง ๆ  ของงานศลิปหตัถุกรรมนกัเรยีน ผูู้วิ้จัยัขอยกตัวอยา่งโครงการการประกวด

แข่งขันวงดนตรีลูกทุ่งในงานศิลปหัตถุกรรมนักเรียน จััดทำขึ�นเพื่อพัฒนาให้นักเรียนมีทักษะและศักยภัาพใน

การเข้าร่วมประกวดแข่งขันวงดนตรีลูกทุ่ง โดยมีการเชิญผูู้้มีความรู้ความสามารถุเฉพาะทางมาให้ความรู้และ

ชว่ยพัฒนาทักษะในแต่ละด้านให้มีประสิทธภิัาพในการประกวดแข่งขันวงดนตรีลกูทุง่ เพราะโดยส่วนมากสถุาน

ศกึษาทีจ่ัะสง่เขา้ประกวดแขง่ขนัวงดนตรลีกูทุ่งนั�น จัะมคีรทูีมี่ความรูค้วามสามารถุทางดา้นดนตรเีป็นครูผูู้ค้วบคมุ

วง แต่การประกวดแข่งขันวงดนตรีลูกทุ่งมีหลายส่วนหลายองค์ประกอบรวมกัน จัึงทำให้ไม่สามารถุพัฒนา

นักเรียนได้ในทุก ๆ องค์ประกอบของการแสดง จัึงมีการดำเนินการติดต่อว่าจั้างบุคลากรภัายนอกเข้ามามีส่วน

ร่วมในการดำเนินการวางแผู้น กำหนดข้อตกลงร่วมกันในเร่ืองของการออกแบบสร้างสรรค์การแสดง แนวคิด 

กระบวนการทำงาน เพือ่หาขอ้สรปุและแนวทางในการพฒันาวงดนตรลีกูทุง่ใหป้ระสบความสำเรจ็ัในการประกวด

แข่งขันงานศิลปหัตถุกรรม ผูู้้สร้างสรรค์การแสดงจัะเข้ามามีส่วนร่วมในการกำหนดแนวคิดหลักของการแสดง

และการพัฒนาองค์ประกอบของการแสดงให้กับสถุานศึกษาที่ต้องการส่งเข้าประกวดวงดนตรีลูกทุ่ง โดยแบ่ง

ขอบเขตการทำงานร่วมกันระหว่างผูู้้สร้างสรรค์การแสดงกับบุคลากรภัายในสถุานศึกษา ว่าต้องการให้ 

ผูู้้สร้างสรรค์การแสดงดำเนินการในส่วนใดบ้าง รวมไปถึุงมีการตกลงเร่ืองสัญญาว่าจ้ัาง งบประมาณค่าใช้จ่ัาย

ในการสร้างสรรค์การแสดง ระยะเวลาในการดำเนินงาน เป็นต้น การทำสัญญาว่าจั้างกำหนดได้โดยการแบ่ง

ออกเป็น 2 แบบดังนี� แบบที่ 1 การทำสัญญาแบบมีหลักฐานเอกสาร ผูู้้สร้างสรรค์การแสดงจัะทำใบเสนอราคา

ตามเกณฑ์์ระเบียบงานพัสดขุองสถุานศึกษา โดยกำหนดเป็นวงเงินท่ีระบุแน่ชดัในการสร้างสรรค์งานในแต่ละครั�ง 

เพื่อนำมาใช้ในการเบิกจั่ายงบประมาณที่การกำหนดไว้ แบบที่ 2 การทำสัญญาแบบไม่มีหลักฐานเอกสาร  

เปน็เพยีงการพดูคุยตกลงกนัเทา่นั�น เพราะการทำงานสามารถุปรบัเปลีย่นรปูแบบไดอ้ยูเ่สมอจังึทำใหก้ารกำหนด

ราคาเป็นสิ่งที่ทำได้ไม่แน่นอน เนื่องจัากการคิดงานในแต่ละครั�งอาจัมีการเปลี่ยนแปลงได้ตลอดเวลา

กลวิธีในการเจัรจัาเพื่อให้ได้ผู้ลประโยชน์ในการทำงานร่วมกันระหว่างผูู้้สร้างสรรค์กับบุคลากรภัายใน 

สถุานศึกษา ในส่วนของขั�นตอนการติดต่อการวางแผู้นและดำเนินงานร่วมกับบุคลากรภัายในสถุานศึกษา  

ผูู้้สร้างสรรค์การแสดงจัะต้องมีการเตรียมความพร้อมในเรื่องของการนำเสนอแนวคิด (concept) เพื่อเป็นการ

บอกแนวทางเบื�องต้นให้เห็นถุึงขอบเขตของการดำเนินงานเพื่อให้สถุานศึกษามองเห็นภัาพการทำงานของทีม

งานผูู้ส้รา้งสรรคก์ารแสดง รวมไปถุงึการมปีระสบการณท์ำงานทางดา้นการสรา้งสรรคก์ารแสดงเพือ่การประกวด

วงดนตรลีกูทุ่งใหก้บัสถุานศกึษาอืน่ ๆ  ทีป่ระสบความสำเร็จัมาแลว้ กเ็ปน็ตัวชว่ยในการตัดสนิใจัของสถุานศึกษา

ทีจ่ัะดำเนินการติดต่อว่าจ้ัางให้เข้ามามีสว่นร่วมในการดำเนินงานร่วมกับบุคลากรภัายในสถุานศึกษา เพือ่พัฒนา

ใหว้งดนตรีลกูทุง่ประสบความสำเร็จั และปัจัจัยัสำคัญอกีประการหนึง่คือ การมีจัรรยาบรรณต่อการสร้างสรรค์

การแสดง ก็เป็นตัวกำหนดของการติดต่อว่าจั้างในครั�งถุัดไป การรบังานจั้างในแต่ละครั�งต้องมีความซึ่ื่อสัตย์ ไม่

ควรรับงานจั้างวงดนตรีในสถุานศึกษาซึ่้อนกันในการแข่งขันสถุานที่เดียวกัน เพราะอาจัจัะนำมาถุึงการทำงาน

ได้ไม่เต็มศักยภัาพให้กับวงดนตรีลูกทุ่งในสถุานศึกษาที่รับผู้ิดชอบดูแลอยู่ ยกตัวอย่าง เช่น ในรายการประกวด

แข่งขันวงดนตรีลุกทุ่งสถุานท่ีเดียวกัน ผูู้้สร้างสรรค์การแสดงรับจั้างสร้างสรรค์การแสดงให้กับทั�ง 2 โรงเรียน 
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พร้อมกัน เพื่อมาแข่งในรายการการแข่งขันเดียวกัน จัะทำให้เกิดการเปรียบเทียบกันระหว่าง 2 โรงเรียนที่รับ

ผู้ิดชอบซ้ึ่อนกัน เนื่องจัากในวันแข่งขันผูู้้ออกแบบสร้างสรรค์การแสดงไม่สามารถุเข้าไปควบคุมดูแลได้ทั�ง 2 

โรงเรียนในเวลาพร้อมกันได้ หรือถุึงแม้อาจัจัะมีทีมงานเข้าไปช่วยดูแลแทนก็ตาม แต่ก็นำมาซึ่ึ่งความสำเร็จัท่ี

ตา่งกนั และทำใหโ้รงเรยีนทีร่บัผู้ดิชอบโรงเรยีนใดโรงเรยีนหนึง่ขาดผูู้ค้วบคมุในสว่นของการเตรยีมความพรอ้ม

ในองค์ประกอบต่าง ๆ ก่อนขึ�นแสดงบนเวทีการแข่งขันได้ (Wichianthat, 2021, Interview)

ขั�นตอนที่ 2 การคัดเลือกนักร้องนำ

ขั�นตอนการคัดเลือกนักร้องนำ จัะเป็นขั�นตอนต่อมาที่แสดงให้เห็นถึุงความสำคัญของการประกวดแข่งขันวง

ดนตรีลูกทุ่ง เนื่องจัากการคัดเลือกนักร้องนำ นับว่าเป็นปัจัจััยสำคัญอีกประการหน่ึงที่มีส่วนนำพาวงดนตรี 

ลูกทุ่งให้ประสบความสำเร็จั เพราะการคัดเลือกนักร้องก็เปรียบเสมือนกับการเลือกแม่ทัพที่ดีเพื่อเป็นผูู้้นำใน

การแข่งขัน การคัดเลือกนักร้องจัะต้องคำนึงถุึงคุณสมบัติ ทักษะ และความสามารถุของแต่ละบุคคล เพราะวิธี

การร้อง การเอื�อน น�ำเสียง บุคลิกท่าทาง ล้วนมีความแตกต่างกันออกไปตามแต่ละตัวบุคคล ผูู้้สร้างสรรค์จัะ

ดำเนนิการสำรวจัจัากพื�นฐานของนกัเรยีนทีม่คีวามสามารถุในดา้นการขบัรอ้งเพลงลกูทุง่ ตามแตล่ะสถุานศกึษา

นั�น ๆ  อาจัพบวา่บางกรณทีางสถุานศกึษาอาจัมตีวัเลอืกนกัเรยีนทีม่คีวามสามารถุในการรอ้งเพลงลกูทุง่ไดห้ลาย

บุคคล เช่น นักเรียนชาย และนักเรียนหญิง ผูู้้สร้างสรรค์จัะพิจัารณาเพื่อให้เกิดความเหมาะสมกับการแข่งขัน

ในแต่ละรอบการแข่งขัน 

วิธีการคัดเลือกนักร้องเป็นรายบุคคล โดยให้นักเรียนไปเตรียมตัวคัดเลือกบทเพลงลูกทุ่งที่ตนเองถุนัด ทั�งเพลง

ชา้และเพลงเรว็ อาจัเปน็บทเพลงลกูทุง่ของศลิปนิทีไ่ดร้บัการยกยอ่งและมชีือ่เสยีงทางดา้นการขบัรอ้งบทเพลง

ลูกทุ่ง และนำกลับมาร้องให้กับผูู้้สร้างสรรค์การแสดงได้รับฟัง เพื่อต้องการดูทักษะและศักยภัาพของนักเรียน

ที่มีพิจัารณาจัากร่องเสียงให้ตรงกับแนวของบทเพลงลูกทุ่ง และศิลปินต้นฉบับ เมื่อคัดเลือกนักเรียนท่ีมีความ

สามารถุเป็นนกัรอ้งนำให้กับวงดนตรีลูกทุ่งได้แลว้ ขั�นตอนต่อไปผูู้้สรา้งสรรค์การแสดงจัะคัดเลือกบทเพลงทีจ่ัะ

นำไปใช้ในการสร้างสรรค์การแสดงเพื่อการประกวดวงดนตรีลูกทุ่งและสามารถุนำไปใช้กำหนดเป็นแนวความ

คิดหลักของการแสดง (Unchan, 2021, Interview)

กลวิธีที่ผูู้้สร้างสรรค์การแสดงเลือกนำมาใช้ในการคัดเลือกนักร้องนำ และทำให้สามารถุตัดสินใจัเลือกนักร้อง

นำได้นอกจัากการพิจัารณาจัากเสียงร้อง คือพิจัารณาจัากความสามารถุและทักษะทางการแสดง (character) 

โดยคัดเลือกจัากความเป็นตัวตน ลักษณะนิสัย บุคลิกท่าทางเฉพาะของนักเรียนที่จัะสามารถุรับหน้าที่เป็นนัก

รอ้งนำของวงดนตรีลูกทุ่ง ยกตัวอยา่งบคุลิกท่าทางการสือ่สารทางอารมณ์ทางการแสดงได้แก ่อารมณ์เศรา้ โกรธ 

อาฆาตแค้น มีความรัก หรือบุคลิกท่าทางตามบทบาทที่ได้รับ เช่น นักร้องคาเฟ่ ทหาร พระเอก นางเอก ตัวร้าย 

ตวัละครในวรรณคดีเปน็ตน้ วธิกีารนี�จัะเปน็ปจััจัยัสำคญัทีท่ำใหส้ามารถุนำมาใช้เปน็ตวัละครหลกัเพือ่ทำหนา้ที่

ในการถุ่ายทอดเรื่องราวประกอบการแสดงของบทเพลงลูกทุ่งที่ผูู้้สร้างสรรค์การแสดงได้มีการกำหนดแนวคิด

ของการแสดงไว ้กลวธีิการนี�จัะสามารถุชว่ยดงึดูดผูู้ช้มและคณะกรรมการใหเ้กดิอารมณค์วามรู้สกึคลอ้ยตามไป

กบัการแสดงประกอบวงดนตรีลกูทุง่ เนือ่งจัากนักร้องนำจัะทำหน้าทีใ่นการสือ่สารอารมณ์และความรูสึ้กได้เป็น

อย่างดี เปรียบเสมือนการดำเนินเรื่องราวเป็นฉากเป็นตอนคล้ายละคร โดยมีนักร้องเป็นนักแสดงนำรับหน้าที่

ในการร้องและการถุ่ายทอดอารมณ์ความรู้สึกของบทเพลงด้วย 
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ขั�นตอนที่ 3 การคัดเลือกเพลงที่ใช้ในการประกวด

การคดัเลือกบทเพลงควรคดัเลอืกใหม้คีวามเหมาะสมกบัผูู้แ้สดง บคุลิก ลกัษณะน�ำเสยีงของนกัรอ้ง เนื�อหาของ

บทเพลง ทว่งทำนองเพลง และดนตร ีทีส่ามารถุนำมาถุา่ยทอดดำเนนิเรือ่งราวประกอบการแสดงได ้เชน่ บทเพลง

เกีย่วกบัความรกัของหนุม่สาว บทเพลงสะทอ้นถุงึวิถุชีวิีต บทเพลงท่ีถุา่ยทอดเร่ืองราวสงัคมในอดีตหรอืเหตุการณ์

ในยุคปัจัจัุบัน และบทเพลงที่มีการกล่าวถึุงสถุาบันพระมหากษัตริย์ เป็นต้น ทั�งนี�บทเพลงดังกล่าวควรเป็น

บทเพลงที่ได้รับความนิยม เพ่ือเป็นแรงเสริมให้ผูู้้ชมและคณะกรรมการสามารถุเข้าใจัและทำให้การแสดงเกิด

ความน่าสนใจัมากยิ่งขึ�น (ThanThong, 2021, Interview)

แนวคดิในการคัดเลอืกบทเพลงทีน่ำมาใช้ในการประกวดแข่งขนั มแีนวคดิทีมุ่ง่เน้นการเลือกบทเพลงตามความ

ถุนดัของนักรอ้งเปน็หลกัและดูบคุลกิภัาพ (personality) ของนักรอ้งวา่มลีกัษณะทา่ทาง นสิยั อากัปกริยิา เป็น

อย่างไร เพราะในด้านการออกแบบการแสดง นักร้องจัะรับหน้าที่เป็นตัวละครที่จัะสามารถุดำเนินเรื่องราว

ประกอบการแสดงได้ ฉะนั�นการดูที่ความสามารถุทางด้านการแสดงของนักร้องจัึงเป็นส่วนสำคัญในการเลือก

บทเพลง ที่จัะนำมาใช้ในการสร้างสรรค์การแสดง ยกตัวอย่าง บุคลิกท่าทางของนักร้องที่เหมาะกับการรับบท

เป็นนางเอกของนักร้องฝ่่ายหญิง แนวบทเพลงก็จัะมีความไพเราะ อ่อนหวาน เช่นบทเพลง คอยพี่ที่บ้านแพน 

เพลงรักบ้านทุ่ง บุพเพสันนิวาส และบุคลิกท่าทางท่ีรับบทเป็นพระเอกของฝ่่ายนักร้องชาย บทเพลงท่ีมีความ

สัมพันธ์ได้แก่ มนต์รักลูกทุ่ง ล่องเรือหารัก รักแม่หม้าย มนต์รักแม่กลอง แม่ค้าตาคม น้องนางบ้านนา เป็นต้น 

ส่วนนักร้องที่มีบุคลิกที่จัะรับบทสาวนักร้องคาเฟ่  แนวบทเพลงที่นำมาใช้ประกอบการแสดงได้แก่ พาร์ตเนอร์

เบอร์ห้า น�ำตาหางเครื่อง ดาวเรืองดาวโรย  มือถุือไมค์ไฟส่องหน้า เป็นต้น

กลวิธีในการเลือกบทเพลงที่ใช้ในการประกวดแข่งขันวงดนตรีลูกทุ่ง ผูู้้สร้างสรรค์การแสดงจัะเลือกบทเพลงที่

ได้รับความนิยม และเป็นบทเพลงที่วงดนตรีลูกทุ่งนิยมนำมาใช้ในการประกวดแข่งขัน เพราะจัะทำให้ผูู้้ชมและ

คณะกรรมการสามารถุทราบถุงึเนื�อหาใจัความของบทเพลง ทำใหผูู้้ช้มและคณะกรรมการสามารถุคาดเดาและ

อยากติดตามรับชมว่าจัะมีการสอดแทรกการแสดงใดลงไปในบทเพลงที่นำมาใช้ในการประกวดแข่งขัน 

การจัับคูร่ะหว่างเพลงช้ากับเพลงเร็วทีจ่ัะนำมาใช้ในการแข่งขันนั�นเป็นสิง่ท่ีผูู้้สร้างสรรค์การแสดงจัะต้องทำความ

เข้าใจัและหาจุัดเช่ือมระหว่างเพลงช้ากับเพลงเร็ว โดยผูู้้สร้างสรรค์การแสดงจัะใช้วิธีการสร้างเรื่องราวจัากจุัด

เริ่มต้นจันถุึงจัุดจับของการแสดงโดยมีเพลงลูกทุ่งทั�งเพลงช้าและเพลงเร็วเป็นตัวดำเนินเร่ืองราว ให้มีเนื�อหา

ใจัความของการแสดงเป็นเสน้เรือ่งเดียวกนั การแสดงจัะแสดงแบบต่อเนือ่งไม่มจีัดุพกัของการแสดง เพราะการ

ใช้กลวิธีนี�จัะสามารถุทำให้ผูู้้ชมและคณะกรรมการสามารถุรับชมการแสดงได้อย่างต่อเนื่องและมีความราบรื่น 

สามารถุทำให้ผูู้้ชมและคณะกรรมการชมการแสดงได้ตั�งแต่ต้นจันจับการแสดง และทำให้เกิดความรู้สึกคล้อย

ตามไปกับการแสดง และสามารถุเข้าถุึงบทบาทของการแสดงที่ถุูกถุ่ายทอดผู้่านบทเพลงลูกทุ่งที่นำเสนอ 

จัากการศึกษาพบว่าการใช้กลวิธีในการแสดงเรื่องราวประกอบบทเพลงโดยมีการแสดงต่อเนื่องทั�งเพลงช้าและ

เพลงเร็ว มักจัะนำพาวงดนตรีลูกทุ่งประสบความสำเร็จั มากกว่าการแสดงที่แสดงแบบลักษณะแยกบทเพลง 
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เช่น การร้องบทเพลงช้าจับ 1 บทเพลง แล้วหยุดหลังจัากนั�นจัึงเร่ิมการแสดงบทเพลงเร็วต่อ ทำให้การแสดง

เกิดความไม่ต่อเนื่อง ไม่น่าสนใจั ยากที่จัะทำให้ผูู้้ชมและคณะกรรมการอยากที่จัะติดตามและให้ความสนใจั 

ในการแสดง เมื่อเปรียบเทียบกับการแสดงท่ีมีการนำเสนอเร่ืองราวเป็นเส้นเร่ืองเดียวกันทั�งบทเพลงช้าและ

บทเพลงเร็ว ด้วยเหตุนี�กลวิธีในการคัดเลือกบทเพลงจัึงมีความสำคัญที่จัะนำมาเป็นตัวกำหนดแนวคิดหลักของ

การแสดงเพื่อทำให้ผูู้้สร้างสรรค์การแสดงสามารถุนำไปต่อยอดเป็นการแสดงที่ต้องการถุ่ายทอดสื่อสารความ

หมายอารมณ์ความรู้สึกผู้่านบทเพลงลูกทุ่งที่นำเสนอ ส่งถุึงผูู้้ชมและคณะกรรมการตัดสินการประกวดได้

ขั�นตอนที่ 4 การกำหนดแนวคิดหลักของการแสดง

ขั�นตอนของการกำหนดแนวคิดหลักเป็นขั�นตอนท่ีสำคัญของการสร้างสรรค์การแสดงเพราะในขั�นตอนนี�จัะนำ

ไปสู่การกำหนดเป็นแนวคิดของการสร้างสรรค์ในองค์ประกอบอื่น ๆ ของการสร้างสรรค์การแสดงประกอบวง

ดนตรลีกูทุง่ตอ่ไปได ้โดยผูู้ส้รา้งสรรคก์ารแสดงจัะตอ้งมกีารใชว้ธิกีารคดิตโีจัทยจ์ัากบทเพลงทีไ่ดค้ดัเลอืกมาแลว้ 

เพ่ือหาใจัความสำคัญของบทเพลงถุอดความหมายออกมาเป็นรูปแบบของการแสดงแบ่งได้เป็น 3 ชว่งหลักของ

การแสดงได้แก่ ช่วงที่ 1 ช่วงของการเปิดโชว์เพื่อนำเสนอบอกเรื่องราวของการแสดง ช่วงที่ 2 ช่วงของการ

ดำเนินเรื่องราวท่ีแสดงให้เห็นถึุงใจัความของเนื�อเรื่องที่นำมาเสนอ และช่วงที่ 3 เป็นช่วงที่บอกเล่าถึุงบทสรุป

ของการแสดงให้กับผูู้้ชมและคณะกรรมการได้รับชมและเข้าใจัถุึงการแสดงทั�งหมด ยกตัวอย่างการกำหนด

แนวคิดหลักของการแสดง โรงเรียนเตรียมอุดมศึกษาพัฒนาการนนทบุรี ผูู้้สร้างสรรค์การแสดงได้คัดเลือก

บทเพลงลูกทุ่ง ได้แก่ บทเพลงช้าเพลงความรักเหมือนยาขม และบทเพลงเร็วเพลงอื�อฮ่ืมหล่อจััง ผูู้้สร้างสรรค์

การแสดงกำหนดแนวคิดหลักของการแสดงโดยการนำเสนอเรื่องราวผู้่านวรรณคดีไทย เรื่องพระอภััยมณี เป็น

แนวคิดหลักในการดำเนินเรื่องราวประกอบการแสดง

กลวิธีในการกำหนดแนวคิดหลักของการแสดง ผูู้้สร้างสรรค์จัะต้องประเมินจัากความสามารถุและทักษะของผูู้้

แสดง รวมไปถุึงจัุดแข็งจัุดอ่อนของวงดนตรี เพื่อจัะทำให้การประกวดแข็งขันวงดนตรีลูกทุ่งของแต่ละรอบนั�น

ออกมาสมบูรณ์มากที่สุด จัากการประเมินความสามารถุและทักษะของวงดนตรีลูกทุ่งของโรงเรียนเตรียม

อุดมศึกษาพัฒนาการนนทบุรี พบว่ามีจัุดอ่อนอยู่ท่ีนักเต้นประกอบเพลง และมีจัุดเด่นในเรื่องของนักดนตรี 

เนือ่งจัากบคุลากรภัายในสถุานศึกษาท่ีทำหน้าทีด่แูลควบคมุวงดนตรลีกูทุง่มกัจัะเปน็ครูทีม่คีวามรู้ความสามารถุ

เชีย่วชาญทางดา้นดนตร ีจังึยงัขาดองคค์วามรูใ้นเรือ่งของการออกแบบทา่เตน้ สง่ผู้ลใหน้กัเรยีนยงัขาดบคุลากร

ที่ความรู้ความเชี่ยวชาญในการพัฒนาทักษะเรื่องของการเต้น ผูู้้สร้างสรรค์จัึงใช้กลวิธีในการนำเสนอเพื่อซ่ึ่อน

ความเป็นจุัดอ่อนของวงดนตรีและนำเสนอความเป็นจุัดเด่น จังึใช้วธิกีารนำเสนอบทเพลงเร็วเป็นเพลงแรกเพือ่

เป็นการเปิดการแสดงให้ผูู้้ชมและคณะกรรมการเกิดความสนใจั และนำเสนอแนวคิดหลัก คือการหยิบยกเรื่อง

ราววรรณคดีไทย เช่น เรือ่งพระอภัยัมณีซึ่ึง่เปน็วรรณกรรมทีผูู้่้สรา้งสรรค์คำนงึมาแล้ววา่เป็นเรือ่งราวทีผูู้่้ชมและ

คณะกรรมการพอมคีวามรูพ้ื�นฐานจัากการเรยีนในหนงัสอืตำราเรยีน นำมาใชใ้นการนำเสนอเรือ่งราวประกอบ

บทเพลง สาเหตุที่ต้องนำเสนอบทเพลงเร็วเป็นอันดับแรกเพราะบทเพลงเร็วสามารถุที่จัะใช้แนวคิดการนำ

เสนอตัวละครเสริมที่สามารถุทำหน้าที่ในการดำเนินเร่ืองราวได้ และทำให้สามารถุช่วยลดทอนของการเต้น

ประกอบเพลงในช่วงแรกได้ เพื่อซึ่่อนการนำเสนอความเป็นจัุดอ่อนของวงดนตรีได้ในบางช่วงของการแสดง 
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และให้นักแสดงถุืออุปกรณ์ประกอบการแสดงเพื่อช่วยลดทอนการเคลื่อนไหวร่างกายของผูู้้เต้นลงได้ และเน้น

เรื่องของการเข้าซึุ่้ม การรวมกลุ่ม การหยุดนิ่ง และการสลับเข้าออกนอกเวทีในบางช่วง เพื่อให้นักเต้นได้มีจัุด

พักและลดความพร้อมเพรียงกับจัำนวนนักแสดงในการเต้นรวมกันได้ และจัึงปิดการแสดงด้วยการนำเสนอ

บทเพลงชา้ เนือ่งจัากบทเพลงชา้ผูู้ส้รา้งสรรคก์ำหนดใหใ้ชต้วัละครเสรมิดำเนนิเรือ่งเพือ่ถุา่ยทอดการแสดงเปน็

หลักจัึงทำให้นักเต้นประกอบเพลงทำหน้าที่แค่เป็นส่วนประกอบรองลงมา และทำให้ผูู้้ชมและคณะกรรมการมี

จัุดสนใจัมุ่งไปที่นักแสดงเป็นจัุดหลักของการแสดงเพื่ออำพรางความเป็นจัุดด้อยของการเต้นได้

ขั�นตอนที่ 5 การสร้างสรรค์ทำนองดนตรีประกอบการแสดง

ขั�นตอนของการสร้างสรรค์ทำนองดนตรีประกอบการแสดง ในขั�นตอนนี�จัะเป็นขั�นตอนทีท่ำให้องคป์ระกอบของ

การสร้างสรรค์ดนตรีประกอบการแสดงนั�นมีความแปลกใหม่ตามจัินตนาการของผูู้้สร้างสรรค์การแสดง เพราะ

ในส่วนของขั�นตอนนี�จัะมีการทำงานร่วมกันระหว่างผูู้้สร้างสรรค์การแสดงกับครูดนตรีที่เป็นบุคลากรภัายใน

สถุานศึกษา ผูู้้สร้างสรรค์จัะประสานงานกับครูดนตรีเพือ่ให้ทำทำนองเพลงขึ�นมาใหม่ โดยผูู้้สร้างสรรค์การแสดง

จัะอธิบายถุึงแนวคิดหลัก รูปแบบของการแสดง และลำดับช่วงของการแสดงอย่างละเอียดให้กับครูดนตรีฟัง 

เพือ่ใหเ้กดิความเขา้ใจัในความตอ้งการของผูู้ส้รา้งสรรคก์ารแสดง และทำใหก้ารแสดงและดนตรเีปน็ไปในทศิทาง

เดียวกัน ดังนั�นจัึงมีการพูดคุยเจัรจัาถุึงความต้องการของทั�งสองฝ่่าย หลังจัากนั�นครูดนตรีเมื่อตกลงทำความ

เขา้ใจัร่วมกันแล้วก็จัะนำไปวิเคราะห์เพ่ือหาทำนองเพลงทีมี่ความเหมาะสม อาจัมีการคิดหาจังัหวะทำนอง เครือ่ง

ดนตรีที่มีความหลากหลายของเสียงดนตรี นำมาใช้ให้มีความเหมาะสมกับบทเพลงเพื่อทำให้บทเพลงลูกทุ่งนั�น

มีความน่าสนใจัและมีความแปลกใหม่ต่างจัากบทเพลงต้นฉบับ เมื่อครูดนตรีได้ทำนองเพลงที่สร้างสรรค์เสร็จั

เรยีบรอ้ยแล้วก็จัะนำไปให้นกัเรยีนทีเ่ปน็นักดนตรขีองวงดนตรีลกูทุ่งได้ฝ่กึฝ่น และทำการบนัทึกเปน็เสยีงทำนอง 

(demo) เพื่อส่งต่อไปให้กับผูู้้สร้างสรรค์การแสดงได้นำมาใช้ในการฝึ่กซึ่้อมในส่วนของการแสดงและนักเต้น

ประกอบเพลงต่อไป (Chaisanga, 2021, Interview)

กลวิธีของการทำงานร่วมกันระหว่างผูู้้สร้างสรรค์การแสดงกับครูดนตรีที่เป็นบุคลากรภัายในสถุานศึกษา  

นับเป็นวิธีที่ทำให้เกิดผู้ลประโยชน์ร่วมกันมากท่ีสุด เพราะครูดนตรีสามารถุท่ีจัะใส่แนวความคิดของตนเองลง

ไปในขั�นตอนนี� เพือ่ทำใหท้ำนองดนตรปีระกอบการแสดงนั�นมคีวามหลากหลายตามแนวคดิทีผูู่้ส้รา้งสรรคก์ำหนด

ไว้ ถุือเป็นขั�นตอนท่ีทำให้มีการทำงานร่วมกัน สามารถุสร้างปฏิสัมพันธ์อันดี และนำไปสู่การทำงานร่วมกันได้

อยา่งราบร่ืน และส่งผู้ลทำให้ผูู้ส้รา้งสรรค์การแสดงสามารถุทีจ่ัะนำทำนองดนตรีไปใช้ในการออกแบบสร้างสรรค์

การแสดงใหม้คีวามเหมาะสมกบับทเพลงลกูทุง่ หากกรณทีีค่รดูนตรทีำทำนองเพลงยงัไมส่อดคลอ้งกบัแนวความ

คดิของผูู้ส้รา้งสรรคก์ารแสดง กจ็ัะมกีารปรบัปรงุแกไ้ขในขั�นตอนนี�จันกวา่จัะเกดิเปน็ทีพ่งึพอใจัทั�งสองฝ่า่ย เมือ่

เสร็จัสิ�นในขั�นตอนนี�ก็จัะสามารถุนำไปสู่ขั�นตอนในการสร้างสรรค์การแสดงต่อไปได้ 
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ขั�นตอนที่ 6 ออกแบบและผู้ลิตองค์ประกอบการแสดง

ในส่วนของขั�นตอนการสร้างสรรค์การแสดงประกอบวงดนตรีลกูทุง่จัะประกอบไปด้วยองค์ประกอบอยูห่ลายส่วน 

ซึ่ึ่งในแต่ละส่วนจัะมีวิธีการดำเนินงานที่แตกต่างกันออกไปแต่จัะดำเนินงานไปพร้อม ๆ กัน เพื่อให้เกิดความ

สมบูรณ์ก่อนวันซึ่้อมใหญ่ ผูู้้วิจััยขอแบ่งวิธีการนำเสนอการออกแบบและผู้ลิตองค์ประกอบของการแสดง ดังนี� 

1. ขั�นตอนการฝ่ึกฝ่นพัฒนาทักษะการแสดง

การฝ่ึกซึ่้อมและพัฒนาทักษะให้กับผูู้้แสดงถุือว่าเป็นปัจัจััยสำคัญท่ีควรมีการฝ่ึกปฏิบัติเพราะจัะทำให้ผูู้้แสดงมี

ทกัษะเพิม่เติมเพือ่นำไปใชใ้นการสรา้งสรรคก์ารแสดงต่อไปได้ เนือ่งจัากผูู้้แสดงยงัเปน็เพยีงนกัเรยีนระดับเยาวชน

อาจัจัะยังไมม่ปีระสบการณท์างการแสดงหรอือาจัจัะไมม่พีื�นฐานทางการแสดง จังึทำใหข้ั�นตอนนี�มคีวามสำคญั

ที่จัะช่วยเพิ่มพูนทักษะทางการแสดงให้กับผูู้้แสดงได้ ผูู้้วิจััยขอแบ่งขั�นตอนการฝ่ึกซึ่้อมและพัฒนาทักษะการ

แสดงออกเป็น 3 ส่วนได้แก่ 

1.1 การฝ่ึกฝ่นพัฒนาทักษะทางด้านการร้องเพลง 

ผูู้้สร้างสรรค์การแสดงจัะมีวิธีการฝึ่กฝ่นนักร้องให้มีทักษะในด้านการร้องเพลงลูกทุ่งเพื่อการประกวดโดยแบ่ง

ออกเป็นขั�นตอนดังนี�

1.1.1 การทำความเขา้ใจักบับทเพลง นกัรอ้งจัะตอ้งทำความเขา้ใจัเรือ่งความหมายของบทเพลง ทำนอง จังัหวะ

และอารมณ์เพลงโดยใหเ้ริม่จัากการฝ่กึฟงัเพลงจัากนกัร้องต้นฉบับทกุคำทุกพยางค์ แลว้ใหล้องสังเกตจุัดหายใจั

ของบทเพลง 

1.1.2 การฝ่ึกร้องเพลงเบื�องต้น ให้นักร้องวอร์มเสียง และลองร้องตามธรรมชาติของเสียง แล้วจัึงลองขยับปรับ

คีย์ สูงขึ�น หรือต่ำลง ให้มีความเหมาะสมกับเสียงของนักร้อง 

 1.1.3 การพฒันาทกัษะประกอบกบัการใชร้ะบบโปรแกรมสำเรจ็ั ไดแ้ก ่การฝ่กึร้องเพลงกบัคาราโอเกะ เปน็การ

ช่วยทำให้นักร้องได้ฝ่ึกการร้องประกอบเข้ากับทำนองและจัังหวะของเพลง เพื่อให้เกิดความชำนาญและความ

แม่นยำของเนื�อร้อง และทำนองเพลง การแบ่งวรรคตามช่วงทำนองของเพลง เพราะในบางบทเพลงจัะมีการ

แบ่งช่วงทำนองของการร้อง เพื่อเป็นการฝ่ึกแบ่งจัังหวะการหายใจัของนักร้อง 

1.1.4 การมสีว่นรว่มกบัการแสดง นกัรอ้งจัะตอ้งมอีารมณร์ว่มกบัความรูส้กึของบทเพลง และการใชล้ลีาทา่ทาง

ประกอบกับการแสดง ตามที่ผูู้้สร้างสรรค์การแสดงกำหนด เพราะจัะทำให้การแสดงมีความสมบูรณ์มากยิ่งขึ�น

เนือ่งจัากนกัรอ้งเปน็ผูู้ถุ่้ายทอดอารมณค์วามรูสึ้ก เพือ่สือ่สารผู้า่นบทเพลงไปยงัผูู้ช้มการแสดงและคณะกรรมการ

1.1.5 การฝ่กึซึ่อ้มร่วมกับนักดนตรี จัะสามารถุช่วยให้นกัรอ้งเกิดความชำนาญและคุน้เคยกับจัังหวะ และทำนอง

เพลงดนตรีสด
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1.1.6 การสังเกตจัุดบกพร่องเพื่อนำไปปรับปรุงแก้ไข จัุดไหนที่ยังไม่มีความชัดเจัน ไม่ถุูกต้อง ก็จัะให้คำแนะนำ

เพิ่มเติม หรือมีการเชิญผูู้้เชี่ยวชาญทางด้านการร้องเพลงภัายนอก เช่น นักร้องมืออาชีพ หรือรุ่นพี่ศิษย์เก่า เพื่อ

ปรับแก้ไขให้คำแนะนำ และเพิ่มเติมเทคนิคให้กับนักร้อง

1.2 การฝ่ึกฝ่นพัฒนาทักษะทางด้านดนตรี

ในขั�นตอนนี�จัะเป็นการกล่าวถุงึการฝึ่กซ้ึ่อมดนตรเีพ่ือการประกวดวงดนตรลูีกทุ่ง นกัดนตรีในวงดนตรีลูกทุ่งของ

โรงเรยีนส่วนใหญ่แล้วจัะมาจัากการคดัเลอืกนกัเรียนท่ีมีความสนใจัและสามารถุพิเศษทางด้านดนตรี และก่อตั�ง

เป็นกิจักรรมชุมนุมดนตรีขึ�นภัายในโรงเรียนเพื่อพัฒนาทักษะของนักเรียนให้มีความสามารถุทางดนตรี และ 

ต่อยอดไปจันถุงึการเข้าร่วมประกวดในกจิักรรมต่าง ๆ  รวมไปถุงึกจิักรรมการประกวดวงดนตรลีกูทุง่ การเข้าร่วม

กจิักรรมประกวดวงดนตรลีกูทุ่งในงานศลิปหตัถุกรรมนกัเรยีนนั�น ครผููู้ฝึ้่กซ้ึ่อมดนตรจีัะให้นกัเรยีนฝึ่กซ้ึ่อมโดยใช้

ช่วงเวลาหลงัจัากหมดกจิักรรมการเรียนการสอนของแต่ละวนั โดยแบ่งขั�นตอนการฝึ่กซ้ึ่อมดนตรี ดังนี�

1.2.1 การประชุมนัดหมายเพื่อชี�แจังรายละเอียดและข้อตกลงร่วมกันระหว่างครูผูู้้ฝ่ึกซึ่้อมและนักเรียน ในการ

ฝ่กึซึ่อ้มดนตรสีว่นใหญพ่บวา่วงดนตรลีกูทุง่แตล่ะโรงเรยีนจัะใช้ชว่งเวลาหลังจัากหมดกิจักรรมการเรยีนการสอน 

เป็นการฝ่ึกซ้ึ่อมดนตรีเพื่อพัฒนาทักษะทางด้านดนตรีโดยจัะไม่ทำให้นักเรียนเสียผู้ลประโยชน์ทางการเรียนใน

ชว่งเวลาทีมี่กจิักรรมการเรียนการสอนตามปกติ และยังสามารถุฝึ่กใหน้กัเรยีนรูจ้ักัการใช้เวลาว่างให้เกดิประโยชน์

ตามความสนใจัและความถุนัดของนักเรียนได้

1.2.2 การมอบหมายแจักแจังการฝ่กึหดัตามโนต้เพลงแตล่ะชนดิของเคร่ืองดนตร ีพรอ้มทั�งอธบิายรปูแบบแนวคดิ

ของการแสดง ลำดบัชว่งของการแสดงตั�งแตเ่ริม่ตน้จันถุงึจับการแสดง เพือ่ใหน้กัเรยีนสามารถุเขา้ใจัถุงึอารมณ์

และความรู้สึกที่จัะนำมาใช้ในการถุ่ายทอดผู้่านเครื่องดนตรีแต่ละชนิดที่เล่น

1.2.3 การแบ่งการฝ่ึกซึ่้อมแยกตามกลุ่มเครื่องดนตรีแต่ละชนิดตามโน้ตเพลงที่ได้รับ ฝ่ึกปฏิบัติด้วยตนเองเพื่อ

ให้เกิดความคุ้นชินและสามารถุจัดจัำทำนองเพลงได้

1.2.4 การรวมวงเพื่อให้นักเรียนที่เล่นเครื่องดนตรีแต่ละชนิดได้ลองฝ่ึกซ้ึ่อมเพ่ือให้เกิดการประสานเสียงของ

เครื่องดนตรีแต่ละชนิดโดยมีครูผูู้้ฝ่ึกซ้ึ่อมเป็นผูู้้ควบคุมดูแล และคอยให้คำชี�แนะปรับปรุงแก้ไขเพื่อให้จัังหวะ

และทำนอง เสียงเพลง เป็นไปตามรูปแบบที่กำหนดไว้ 

1.2.5 การฝึ่กนักดนตรีร่วมกับนักร้องในขั�นตอนนี�จัะมีการดำเนินการฝึ่กซ้ึ่อมร่วมกับนักร้อง โดยให้นักร้องได้

ลองร้องเพลงตามจัังหวะและทำนองของดนตรี เพ่ือให้เกิดความคุ้นชินและสามารถุร้องได้ตรงตามจัังหวะและ

ทำนองของดนตรีที่มีการสร้างสรรค์ทำนองเพลงขึ�นมาใหม่

1.2.6 การเตรียมตัวเพื่อฝึ่กซึ่้อมในวันซึ่้อมใหญ่ ในขั�นตอนนี�จัะมีการฝ่ึกซึ่้อมและปรับปรุงแก้ไขจันเกิดความ

สมบูรณ์ในเรื่องของระดับเสียงเครื่องดนตรีแต่ละชนิด การถุ่ายทอดอารมณ์ความรู้สึกผู้่านการเล่นเครื่องดนตรี 

ฝ่ึกฝ่นและพัฒนาทักษะของนักเรียนจันมีศักยภัาพที่จัะสามารถุไปเข้าร่วมประกวดวงดนตรีลูกทุ่งต่อไปได้ 
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1.3 การฝ่ึกฝ่นพัฒนาทักษะทางด้านการเต้นประกอบเพลง 

ขั�นตอนของการฝ่กึซึ่อ้มนกัเตน้ประกอบเพลงใหม้ทีกัษะในการเคลือ่นไหวรา่งกายตามรปูแบบแนวคดิทีก่ำหนด

มีวิธีการดำเนินงานดังนี� 

1.3.1 ผูู้้สร้างสรรค์การแสดงจัะบอกเล่าเรื่องราวของแนวคิดหลักที่นำมาใช้ในการแสดงให้ผูู้้แสดงทราบ เพื่อ

ทำความเข้าใจัถุึงอารมณ์ความรู้สึกที่จัะนำมาใช้ในการถุ่ายทอดผู้่านลีลาการเคลื่อนไหวของร่างกายประกอบ

เพลง 

1.3.2 ประเมินทักษะของผูู้้แสดงเพื่อให้ทราบถุึงพื�นฐานในการแสดงของผูู้้แสดง ว่ามีพื�นฐานมากน้อยเพียงใด

หรอืไม่มพืี�นฐานทางการแสดงเลย ผูู้้สรา้งสรรค์จัะได้นำมาวิเคราะห์เพือ่ทำการทีจ่ัะสามารถุเสริมเพิม่เติมทักษะ

ทางการแสดงให้กับผูู้้แสดงได้

1.3.3 การเตรียมความพร้อมของร่างกายก่อนทำการฝึ่กซึ่้อมในขั�นตอนนี�จัะเป็นการปฏิบัติติก่อนเริ่มมีการฝึ่ก

ซึ่้อม เพราะในกรณีท่ีมีความจัำเป็นจัะต้องใช้ท่าที่มีการต่อตัว ท่าฉีกขา ท่าตีลังกา เป็นต้น อาจัมีการใช้ความ

ยืดตึงของกล้ามเนื�อมากเกินไปหากไม่มีการเตรียมความพร้อมของร่างกายก็จัะทำให้เกิดอาการบาดเจั็บได้

1.3.4. การพัฒนาทกัษะการแสดง เริม่จัากการฝ่ึกซึ่้อมพื�นฐานของการเตน้ โดยใหผูู้้้แสดงฝ่ึกการนับจัังหวะ เริ่ม

จัากเพลงช้า ๆ นับให้ครบ 1-8 ให้ตรงจัังหวะ แล้วจึังฝึ่กเพลงเร็ว เพราะการฝ่ึกนับจัังหวะจัะช่วยให้ผูู้้แสดง

สามารถุเคลือ่นไหวรา่งกายไดต้รงตามจังัหวะของเพลง ฝ่กึความพรอ้มเพรยีงและความสวยงามในการเตน้ โดย

เริม่จัากการฝึ่กวาดแขนให้ครบจังัหวะเน้นทุกสว่นของร่างกายให้มคีวามสมดุลและได้สดัส่วน เช่น เท้า แขน และ

ขา จัะทำให้ผูู้้แสดงสามารถุจััดระเบียบร่างกายได้สวยงาม การฝ่ึกทักษะท่าทางพิเศษในการเคลื่อนไหวร่างกาย 

เช่น ท่ายิมนาสติก ท่าต่อตัว ท่าฉีกขา ท่าตีลังกา เป็นต้น ในการฝ่ึกปฏิบัติจัะต้องระมัดระวังในเรื่องของความ

ถุกูตอ้งของทา่ทาง และความปลอดภััยของผูู้แ้สดง ผูู้ส้รา้งสรรคก์ารแสดงควรศกึษาหาความรูใ้หถูุ้กตอ้งตามหลกั

ของการฝ่ึกปฏิบัติ เพื่อป้องกันอันตรายที่จัะเกิดขึ�นต่อผูู้้แสดง หากฝ่ึกปฏิบัติได้จัะทำให้นักแสดงมีทักษะในการ

เต้นเพื่อสามารถุนำมาใช้ประกอบการแสดงได้อย่างสวยงามและดูแปลกใหม่มากยิ่งขึ�น 

1.3.5 การสร้างสรรค์ท่าทางประกอบเพลง ผูู้้สร้างสรรค์จัะต้องคำนึงถุึงแนวคิดหลักของการแสดงเพื่อจัะได้นำ

ไปใช้ในการออกแบบท่าทางให้มีความสัมพันธ์สอดคล้องกับบทเพลง และสามารถุถุ่ายทอดลีลาการเคลื่อนไหว

ไปยังผูู้้แสดงได้ 

1.3.6 การเก็บรายละเอียดของลีลาท่าทางของผูู้้แสดง ในขั�นตอนนี�ผูู้้สร้างสรรค์จัะต้องหมั่นฝ่ึกซึ่้อมให้ผูู้้แสดง

เกิดความแม่นยำในเรื่องของท่าเต้นและจัังหวะ หากพบว่ามีจัุดใดผิู้ดพลาดก็จัะดำเนินการแก้ไขทั�งรายบุคคล

และระบบกลุ่ม ผูู้้สร้างสรรค์จัะต้องดูแลควบคุมอย่างพิถุีพิถุัน (Kunthaisong, 2021, Interview) 
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2. ขั�นตอนการผู้ลิตองค์ประกอบอื่น ๆ 

ในส่วนของขั�นตอนนี�มีองค์ประกอบหลายส่วนท่ีมีการดำเนินงานไปพร้อม ๆ กันในการสร้างสรรค์การแสดง  

ผูู้้วิจััยขอนำเสนอการผู้ลิตองค์ประกอบอื่น ๆ ที่ใช้ในการแสดง แบ่งออกเป็น 2 ส่วนได้แก่ ฉากและอุปกรณ์

ประกอบการแสดง เสื�อผู้้าเครื่องแต่งกาย 

ฉากและอุปกรณ์ประกอบการแสดง ถุูกดำเนินการจััดทำไปพร้อมกับการสร้างสรรค์การแสดงเพราะฉากและ

อปุกรณป์ระกอบการแสดงเปน็องคป์ระกอบสำคญัทีท่ำใหก้ารแสดงเกดิความสวยงามตามรปูแบบแนวคดิหลกั

ของการแสดง การดำเนินงานจััดทำฉากและอุปกรณ์ประกอบการแสดง ผูู้้สร้างสรรค์มีการติดต่อประสานงาน

กับผูู้้ที่มีความรู้ความเช่ียวชาญที่สามารถุออกแบบและสร้างสรรค์ให้ตรงกับแนวคิดที่กำหนดไว้เพื่อให้มีความ

สัมพันธ์สอดคล้องกับการแสดง บุคคลนั�นอาจัมาจัากบุคลากรภัายในสถุานศึกษา หรือนักเรียนภัายในสถุาน

ศึกษาเพือ่ช่วยสร้างสรรค์ฉากและอุปกรณ์ประกอบการแสดง ทั�งนี�ยังสามารถุช่วยในการประหยัดงบประมาณ

ลงได้ และสามารถุนำไปใช้ในการฝ่ึกซึ่้อมการแสดงในวันซึ่้อมใหญ่เพื่อให้นักแสดงเกิดความเคยชิน หากต้องมี

การสลับสับเปลี่ยนตำแหน่งของการแสดง

กลวิธใีนการใช้ฉากประกอบการแสดงให้เกิดผู้ลประโยชน์สงูสุดและไม่ผู้ดิเกณฑ์ก์ติกาการแข่งขันทีมี่การระบุขอ้

ยกเว้นของการแข่งขันว่า “ไม่อนุญาตให้ใช้ฉากทุกชนิดในการแข่งขัน ฉาก หมายถุึง อุปกรณ์ทุกชนิดที่วางอยู่

บนพื�นเวทีตลอดเพลง” ด้วยข้อกำหนดนี�จัึงทำให้ผูู้้สร้างสรรค์การแสดงใช้กลวิธีในการนำฉากมาเป็นส่วนหนึ่ง

ของการแสดงโดยมกีารเล่ือนฉากในทกุ ๆ  ชว่งของการแสดง โดยใหน้กัเตน้ประกอบเพลงทำการเปลีย่นตำแหนง่ 

สลับเข้าออก เพื่อไม่ให้ฉากวางอยู่กับที่ตลอดเวลา แล้วยังทำให้การแสดงเกิดความน่าสนใจัอยู่ตลอดเวลา การ

ใช้กลวิธีนี�จัึงมิเป็นการทำผู้ิดกติกาการประกวดแข่งขัน 

เสื�อผู้้าเครื่องแต่งกาย การดำเนินการจััดทำเสื�อผู้้าและเครื่องแต่งกายจัะเริ่มจััดทำขึ�นเมื่อมีการกำหนดแนวคิด

หลักของการแสดงเสร็จัสิ�นแล้ว ผูู้้สร้างสรรค์เสื�อผู้้าเครื่องแต่งกายจัะได้นำแนวคิดหลักมาวิเคราะห์ตีโจัทย์เพื่อ

นำมาใช้ในการสร้างสรรค์เสื�อผู้้าประกอบการแสดง ทั�งในส่วนของนักดนตรี นักร้อง และนักเต้นประกอบเพลง 

ผูู้ส้รา้งสรรคเ์สื�อผู้า้เครือ่งแตง่กายจัะตอ้งออกแบบสรา้งสรรคใ์หม้คีวามสมัพนัธก์นั และจัะตอ้งดำเนนิการจัดัทำ

ขึ�นให้แล้วเสร็จัก่อนวันซึ่้อมใหญ่เพื่อให้นักแสดงนำมาใช้ในวันฝ่ึกซึ่้อมใหญ่ เนื่องจัากผูู้้สร้างสรรค์ต้องการมอง

ให้เห็นถุึงภัาพรวมของทั�งวงดนตรี เพื่อให้เกิดความเรียบร้อยและมีความสมบูรณ์มากที่สุด เพราะเสื�อผู้้าเครื่อง

แต่งกายนับเป็นปัจัจััยสำคัญที่ทำให้การแสดงเกิดความสวยงาม แต่ในขณะเดียวกันเสื�อผู้้าก็สามารถุทำให้เกิด

ปญัหาและข้อบกพร่องท่ีพบเจัอบ่อยท่ีสุด อาจัเกิดมาจัากปัญหา เช่น เสื�อผู้า้อาจัจัะไม่พอดีเหมาะสมกับผูู้แ้สดง 

เสื�อผู้้าเป็นอุปสรรคต่อการเคล่ือนไหวร่างกาย หรือในบางครั�งการแสดงที่ต้องมีการเปลี่ยนชุดในการแสดง ก็

ต้องนำมาให้ผูู้้แสดงใช้ฝ่ึกซ้ึ่อมสวมใส่ให้เกิดความเคยชิน ดังนั�นเพื่อให้เกิดความเรียบร้อยและป้องกันการเกิด

ปัญหาในวันแสดงจัริง เสื�อผู้้าจึังควรนำมาใช้ในการฝึ่กซ้ึ่อมในวันซ้ึ่อมใหญ่ เพื่อท่ีจัะได้รู้ถึุงปัญหาและอุปสรรค

ที่เกิดขึ�นและสามารถุนำมาปรับปรุงแก้ไขให้เสร็จัทันก่อนวันประกวดแข่งขันวันจัริง (Sisuriyawong, 2021, 

Interview)
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ขั�นตอนที่ 7 ขั�นตอนการซึ่้อมใหญ่และปรับปรุงแก้ไขการแสดง

การฝึ่กซ้ึ่อมใหญ่เป็นขั�นตอนที่ถืุอว่ามีความสำคัญเป็นอย่างมากของการสร้างสรรค์การแสดง เพราะจัะมี 

องค์ประกอบของการแสดงในแต่ละด้านที่ผู้่านกระบวนการฝ่ึกซึ่้อมในแต่ละส่วนมาแล้ว เช่น นักร้อง นักดนตรี 

นักเต้นประกอบเพลง นักแสดงเสริมประกอบการแสดง และพิธีกรประจัำวงดนตรี นอกจัากนี�ยังรวมไปถุึงการ

ทำงานในเรื่องของ ฉากและอุปกรณ์ประกอบการแสดง เสื�อผู้้าเครื่องแต่งกาย ที่มีการดำเนินงานจััดทำขึ�นไป

พร้อม ๆ กัน เพื่อให้ดำเนินการเสร็จัสิ�นในวันและเวลาที่กำหนดก่อนวันทำการแข่งขันอย่างน้อยล่วงหน้าเป็น

เวลา 3-4 วัน ผูู้้สร้างสรรค์การแสดงจัะกำหนดวันฝ่ึกซึ่้อมใหญ่เพื่อเป็นการสำรวจัตรวจัสอบของแต่ละส่วนของ

การทำงานในแต่ละองค์ประกอบการแสดงทั�งหมด และจัะถุือว่าวันซึ่้อมใหญ่เป็นการจัำลองสถุานการณ์การ

แข่งขันในวันแข่งขันจัริง โดยจัะเริ่มทำการแสดงตั�งแต่เร่ิมต้นจันจับการแสดง แสดงให้เสมือนวันจัริงมากท่ีสุด 

บอกลำดับคิวการแสดงให้ผูู้้แสดงได้ทราบ ในส่วนของขั�นตอนนี� จัะนำองค์ประกอบฉากและอุปกรณ์ประกอบ

การแสดง มาให้นักแสดงได้ลองฝึ่กซ้ึ่อม กำหนดตำแหน่งจุัดวางของฉากและอุปกรณ์ประกอบการแสดงให้ 

ผูู้แ้สดงได้ทราบและทำความเข้าใจั ตามตำแหน่งทีผูู้่้สร้างสรรค์กำหนดเพือ่ไม่ให้เกิดข้อผิู้ดพลาดระหว่างทำการ

แสดง รวมไปถุึงเสื�อผู้้าเครื่องแต่งกายจัะต้องนำมาให้ผูู้้แสดงได้ลองสวมใส่จัริง เพื่อจัะได้ทราบถุึงปัญหาว่าเป็น

อุปสรรคต่อผูู้้แสดงหรือไม่ หากพบว่ามีข้อบกพร่องจัะได้รีบดำเนินแก้ไขเพื่อให้ทันก่อนการแข่งขันในวันจัริง 

กลวธิใีนการกำหนดวนัฝ่กึซึ่อ้มใหญ ่เปน็ปจััจัยัทีส่ำคญัเปน็อยา่งยิง่ท่ีควรมีการกำหนดขึ�น เพราะจัะทำใหผูู้้้แสดง

เกิดความเคยชินและมีประสบการณ์ในการแสดงเพ่ือทำให้ผูู้้แสดงเกิดความมั่นใจัและสามารถุจัดจัำได้อย่าง

แม่นยำเพื่อลดความผู้ิดพลาดท่ีจัะเกิดขึ�นในการแข่งขันวันจัริง นอกจัากนี�ควรจัะกำหนดวันซ้ึ่อมใหญ่ล่วงหน้า

ก่อน 2-3 วัน สาเหตุที่ต้องกำหนดวันล่วงหน้าเพราะจัะทำให้นักแสดงได้มีเวลาพักผู้่อนอย่างเต็มท่ีก่อนการ

แข่งขันในวันจัริง เพื่อทำให้ผูู้้แสดงมีแรงที่จัะแสดงให้กับผูู้้ชมและคณะกรรมการได้รับชมด้วยความเต็มที่ของ

นกัแสดง ผูู้ส้รา้งสรรคก์ารแสดงและครบูคุลากรภัายในสถุานศกึษาทีม่สีว่นเกีย่วขอ้งในการควบคมุดแูลวงดนตรี

ลูกทุ่ง จัะดำเนินกำกับดูแลการฝึ่กซ้ึ่อมในวันซ้ึ่อมใหญ่ทั�งหมดเพราะในบางกรณีอาจัมีการปรับเปลี่ยนรูปแบบ

ของการแสดงในบางช่วงบางตอนของการแสดงได้ จัะได้ทำความเข้าใจัถุึงข้อบกพร่องตรงกัน อาจัจัะต้องมีการ

ปรับทำนองดนตรีเล็กน้อยเพื่อให้เกิดความลงตัวขององค์รวมในการแสดงประกอบวงดนตรีลูกทุ่ง 

ขั�นตอนที่ 8 การแข่งขันรอบคัดเลือก

ผูู้้สร้างสรรค์การแสดงในวันประกวดแข่งขัน จัะมีหน้าที่ควบคุมการทำงานในแต่ละองค์ประกอบของการแสดง

ผูู้้วิจััยจัะอธิบายเป็นลำดับขั�นตอนในการทำงานดังต่อไปนี� 

8.1 การจััดเตรียมฉากและอุปกรณ์ประกอบการแสดงให้มีความพร้อม ตรวจัเช็คความเรียบร้อยความสมบูรณ์ 

รวมไปถึุงจัำนวนอุปกรณ์ที่จัะนำมาใช้ในการแสดงต้องตรวจัสอบให้ครบถุ้วนสมบูรณ์ หากมีอุปกรณ์บางส่วน

ชำรุดระหว่างการนำมาใช้ในการแข่งขัน ก็จัะต้องดำเนินการซึ่่อมแซึ่มให้ทันก่อนเวลาทำการแสดง 
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8.2 การนำผูู้้แสดงทั�งหมดลองฝ่ึกซึ่้อมบทเวทีที่ใช้ในการประกวดแข่งขันเวทีจัริง โดยทำการกำหนดจัุดและ

ตำแหนง่ของนกัแสดง เพือ่จัะใหน้กัแสดงเกดิความคุน้ชนิกบัเวท ีเพราะเวทอีาจัจัะเปน็อุปสรรคต์อ่การแสดงได้ 

เชน่ ในกรณีท่ีรปูแบบและขนาดของเวทมีคีวามแตกต่างกบัสถุานทีท่ีเ่คยฝ่กึซึ่อ้มมากจ็ัะทำใหน้กัแสดงเกดิความ

สบัสนในบางจัดุบางตำแหนง่ได้ หากพบวา่จัะตอ้งมกีารปรบัแกไ้ขผูู้ส้รา้งสรรคก์จ็ัะดำเนนิการแกไ้ขและบอกให้ 

นักแสดงเกิดความเข้าใจัในทันที เพื่อลดปัญญาและอุปสรรคที่จัะเกิดขึ�นระหว่างการทำการแสดง

8.3 ผูู้้สร้างสรรค์การแสดงจัะควบคุมดูแลการทำงานของแต่ละฝ่่ายในเรื่องของการแต่งกาย การแต่งหน้าและ

ทำผู้มของนักแสดง ในทุก ๆ ส่วนจัะต้องมีความสัมพันธ์กับแนวของความหลักที่มีการกำหนดไว้ 

8.4 การเตรียมความพร้อมของร่างกายก่อนขึ�นเวทีจัริง ในขั�นตอนนี�อาจัมีการฝึ่กซ้ึ่อมกันเพื่อเป็นการทบทวน

ความจัำของผูู้้แสดงรวมไปถุึงเป็นการวอร์มร่างกายให้มีความยืดหยุ่นก่อนทำการแสดง การแบ่งซึ่้อมของแต่ละ

สว่น สว่นนกัรอ้งกจ็ัะมกีารวอรม์เสียง สว่นนกัดนตรกีจ็ัะมกีารทดลองเสยีงของเคร่ืองดนตรี และนกัเตน้ประกอบ

เพลงก็จัะมีการซึ่้อมเต้นประมาณ 1 - 2 รอบ เพื่อตรวจัสอบว่ามีส่วนใดที่จัะเป็นอุปสรรคต่อการแสดง เช่น ใน

ส่วนของเครื่องแต่งกายจัะต้องลองซึ่้อมท่าทางการเคลื่อนไหวดูว่าเป็นอุปสรรคหรือปัญหากับการเคลื่อนไหว

ร่างกายหรือไม่ ตรวจัสอบในเรื่องของความติดแน่นกับร่างกายในส่วนของประดับที่สวมใส่ 

กลวิธีในการสร้างขวัญและกำลังใจัให้กับผูู้้แสดง นับว่าเป็นจัิตวิทยาที่ผูู้้สร้างสรรค์การแสดงจัะนำมาใช้เพ่ือ

ทำให้นักแสดงมีขวัญและกำลัง เช่น การนำนักเรียนกราบไหว้สิ่งศักดิ�สิทธิ�ที่มีความเชื่อนับถุือ เพื่อขอพรให้

ประสบความสำเร็จัทางการแสดง ทั�งนี�ก็ขึ�นอยู่กับความเชื่อส่วนบุคคลหรือผูู้้สร้างสรรค์การแสดงจัะใช้วิธีใน

การพูดเพื่อให้นักเรียนมีกำลังใจัและเชื่อมั่นในการแสดงของตนเอง ทำให้ผูู้้แสดงเกิดความเชื่อมั่นในตนเองเพื่อ

ลดความตื่นเต้นและความประหม่าลงได้ 

ขั�นตอนที่ 9 การพัฒนาการแสดงสำหรับรอบถุัดไป

การสร้างสรรค์การแสดงเพื่อการประกวดวงดนตรีลูกทุ่งในงานศิลปหัตถุกรรมนักเรียน มีเกณฑ์์การคัดเลือก

ตัวแทนแต่ละระดับระบุว่า วงดนตรีลูกทุ่งแต่ละโรงเรียนจัะต้องมีการประกวดแข่งขันเพื่อคัดเลือกเป็นตัวแทน

ในระดบัเขตพื�นทีก่ารศกึษา และทำการแขง่ขนัตอ่เพือ่คดัเลอืกเปน็ตวัแทนระดบัภัาค เพือ่หาทมีทีจ่ัะเปน็ตวัแทน

ระดับภัาคเข้าแข่งขันต่อในระดับชาติ ซ่ึึ่งในทุกรอบการแข่งขันจัะต้องได้คะแนนระดับเหรียญทองลำดับที่ 1 

คะแนนร้อยละ 80 ขึ�นไป ในแต่ละรอบของการประกวดแข่งขันวงดนตรีลูกทุ่ง นับเป็นปัจัจััยสำคัญที่ทำให้ 

ผูู้ส้รา้งสรรค์การแสดงจัะต้องหากระบวนการและกลวิธีเพือ่นำพาวงดนตรีลูกทุง่สู่ความสำเร็จั หากพบว่าในรอบ

ระดับเขตพื�นทีก่ารศึกษาไม่มทีมีผูู้้แข่งขันใดส่งเข้าประกวด ผูู้้สร้างสรรค์การแสดงก็ยงัคงต้องสร้างมาตรฐานของ

การแสดงเพื่อให้ผู้่านเกณฑ์์การแข่งขัน เพื่อผู้่านเข้ารอบเป็นตัวแทนแข่งขันในรอบต่อ ๆ ไป เมื่อผู้่านเข้ารอบ

แลว้ก็ขึ�นอยูก่บัทางสถุานศกึษาจัะกำหนดวา่จัะใหผูู้้ส้รา้งสรรคก์ารแสดงรบัผู้ดิชอบการแขง่ขนัระดบัตอ่ไปหรอื

ไม ่เพราะบางกรณอีาจัจัะมข้ีอจัำกดัในเร่ืองของงบประมาณ เรือ่งของระยะเวลาในการแขง่ขนัแตล่ะรอบ พรอ้ม

ทั�งต้องประเมนิขดีความสามารถุของนักเรยีนท่ีจัะสามารถุปรบัเปลีย่นการแสดงได้ ยกตวัอยา่งการนำการแสดง



ปีีที่่� 15 ฉบัับัท่ี่� 1 มกราคม – มิถุุนายน 2567119

Show Creation for Middle-school Lukthung Band Competition1

ชดุเดิมมาใชใ้นการแขง่ขนัในรอบถุดัไป ไดแ้ก ่โรงเรยีนเตรยีมอดุมศกึษาพฒันาการนนทบรุ ีในปกีารศกึษา 2562 

ท่ีใชก้ารแสดงชดุเดมิตั�งแตใ่นรอบระดบัเขตพื�นทีก่ารศกึษาจันถุงึรอบระดบัชาต ิกรณนีี�ทั�งบคุลากรภัายในสถุาน

ศึกษาและผูู้้สร้างสรรค์การแสดงมีการวเิคราะห์แล้วว่าการแสดงมีองค์ประกอบที่มีความสมบูรณ์ของการแสดง

อยู่แล้ว จัึงมั่นใจัและตัดสินใจัที่จัะไม่เปลี่ยนการแสดง ผู้ลปรากฏว่าสามารถุประสบผู้ลสำเร็จัได้เช่นกัน แต่ใน

บางกรณีก็มีสถุานศึกษาที่จัะต้องมีการปรับเปลี่ยนการแสดงทุกใน ๆ  รอบของการแข่งขัน ยกตัวอย่าง โรงเรียน

เทพมิตรศึกษา จังัหวดัสรุาษฎรธ์านี ในปีการศึกษา 2560 มกีารปรบัเปล่ียนการแสดงในทุกรอบการแข่งขนั เช่น 

ในรอบเขตพื�นทีก่ารศึกษาใชบ้ทเพลงน�ำตานอ้งเพญ็ และ เพลงหลอ่ไมบ่รสิทุธิ� ในรอบการแขง่ขนัระดบัภัมูภิัาค 

(ภัาคใต)้ ใช้บทเพลงหงส์ฟ้า และเพลงนางเสอืดาว สว่นรอบการแข่งขันรอบระดับชาติ ใชบ้ทเพลงหัวใจัทศกัณฐ์ 

และเพลงนางเสอืดาว จัากการปรบัเปลีย่นรปูแบบการแสดงในการแขง่ขนัแตล่ะรอบนั�น พบวา่ผูู้ส้รา้งสรรคก์าร

แสดงได้ทำการประเมินศักยภัาพของผูู้้แสดงแล้วว่ามีศักยภัาพที่จัะสามารถุปรับเปลี่ยนการแสดงได้ พร้อมทั�ง

สถุานศึกษามีงบประมาณในการสร้างสรรค์งาน จัึงส่งผู้ลให้ได้รับรางวัลชนะเลิศระดับชาติ 

ผูู้้สร้างสรรค์การแสดงใช้กลวิธีในการวิเคราะห์ทีมผูู้้เข้าประกวดในรอบการแข่งขันเดียวกัน โดยการประเมิน 

จัดุเด่นจัดุด้อยของทมีผูู้เ้ข้าแข่งขนัทีเ่ป็นคูแ่ข่งในแต่ละทมี นำมาวิเคราะห์ว่ามีจัำนวนกีที่มท่ีส่งเข้าประกวด และ

ในแต่ละทมีมแีนวความคดิในการนำเสนออย่างไร และการวเิคราะห์คณะกรรมการตดัสนิการประกวดวงดนตรี

ลกูทุง่ในขั�นตอนนี�เป็นปัจัจััยสำคญัทีท่ำให้การประกวดแข่งขนัวงดนตรลีกูทุง่นั�นประสบความสำเรจ็ัได้ เน่ืองจัาก

คณะกรรมการแต่ละบคุคลมแีนวความชอบความถุนัดทีแ่ตกต่างกนัออกไป ฉะนั�นการวเิคราะห์ว่าคณะกรรมการ

ว่าบุคคลใดมแีนวความชอบบทเพลงหรือการแสดงรูปแบบใด กจ็ัะเป็นตวัช่วยทีท่ำให้ผูู้ส้ร้างสรรค์การแสดงนำมา

ปรบัใช้ในการสร้างสรรค์การแสดงได้ และกลวิธใีนการปรับเปล่ียนการแสดงในทุก ๆ  รอบการแข่งขันจัะส่งผู้ลให้

ทีมผูู้้เข้าประกวดสถุานศึกษาอื่น ๆ ไม่สามารถุคาดเดาได้ว่าจัะนำเสนอในรูปแบบใด นอกจัากนี�ยังส่งผู้ลให้ทั�ง 

ผูู้ช้มและคณะกรรมการสามารถุเกิดความสนใจัและอยากจัะตดิตามการแสดงในแต่ละรอบการแข่งขนัได้

สร่ปแลูะอภิปรายผลู

การประกวดวงดนตรีลูกทุ่งในปัจัจุับันมีการพัฒนาไปจัากการร้อง การเล่นดนตรี และการเต้นประกอบเพลง 

หากดูจัากผู้ลการแข่งขันโรงเรียนที่ชนะเลิศ จัะพบว่าองค์ประกอบในการสร้างสรรค์การแสดงในแต่ละขั�นตอน

มกีารกำหนดรปูแบบแนวความคดิ กระบวนการ และกลวธิทีีน่ำมาใชใ้นการสรา้งสรรคก์ารแสดง ผูู้วิ้จัยัพบวา่การ

สร้างสรรค์การแสดงที่จัะนำพาวงดนตรีลูกทุ่งประสบความสำเร็จัประกอบด้วยดังนี� 

1. การกำหนดแนวคิดหลักของการแสดง ควรมีการกำหนดจััดทำขึ�นเป็นลำดับแรกเพื่อนำแนวคิดหลักของการ

แสดงไปใช้ในการสร้างสรรค์องค์ประกอบอื่น ๆ ที่มีส่วนเกี่ยวข้องกับการสร้างสรรค์การแสดง

2. การศึกษาผู้ลงานของคู่แข่งขันการประกวดวงดนตรีลูกทุ่ง เพื่อนำมาประยุกต์ปรับใช้ให้การสร้างสรรค์การ

แสดงเกิดความแตกต่าง
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3. การจัดัลำดับขั�นตอนการดำเนินงานทีเ่ป็นระบบ เพราะการสร้างสรรค์การแสดงประกอบวงดนตรีลกูทุง่จัะต้อง

อาศยัการดำเนนิงานหลายฝ่่าย ฉะนั�นควรมกีารบรหิารจััดการการดำเนินงานให้เป็นไปตามระบบท่ีกำหนดไว้

บทบาทของผูู้ส้รา้งสรรคก์ารแสดง ถุอืวา่มบีทบาทเปน็ส่วนสำคญัในการปฏบิตัหินา้ทีร่บัผู้ดิชอบ และมสีว่นรว่ม

ในการทำงานร่วมกับบุคลากรภัายในสถุานศึกษาเพราะในแต่ละกระบวนการ และกลวิธีในการสร้างสรรค์การ

แสดงจัะต้องอาศัยผูู้้ที่มีประสบการณ์เพื่อเป็นผูู้้กำหนดแนวคิดหลักของการแสดง และมีวิธีการเลือกนำกลวิธี

ต่าง ๆ มาปรับใช้ให้เหมาะสมกับการแสดงเพื่อนำไปสู่ความสำเร็จั 

ชนดิา จันัทร์งาม (Junngam, 2012) กล่าวไว้ในวิจััยเร่ือง นาฏยศิลป์ไทยท่ีปรากฏในการแสดงประกอบนักร้อง 

ของวงดนตรลีกูทุ่ง ผู้ลการวิจััยพบว่าการแสดงประกอบนักร้องของวงดนตรีลูกทุ่งในสถุานศึกษาส่งผู้ลกระทบ

ตอ่นาฏยศลิปไ์ทยในการอนรุกัษว์ฒันธรรม ซึ่ึง่การแสดงประกอบนกัรอ้งไมม่รีปูแบบทีต่ายตวั การนำนาฏยศลิป์

ไทยมาประกอบการแสดงเป็นเพียงการเลียนแบบนาฏยศิลป์ไทยเท่านั�น ทั�งเครื่องแต่งกายที่นำเครื่องแต่งกาย

แบบนาฏยศลิปไ์ทยมาประยกุต ์รวมถุงึอปุกรณป์ระกอบการแสดง โดยเฉพาะทา่ราํทีใ่ชท้า่นาฏยศพัทม์าประกอบ 

จัากผู้ลการวิจััยข้างต้นผูู้้วิจััยเห็นด้วยในแง่ของการนำมาประยุกต์ปรับใช้การแสดงประกอบวงดนตรีลูกทุ่ง เมื่อ

การประกวดแขง่ขนัวงดนตรลูีกทุ่งถุกูเพยแพรแ่ละไดร้บัความนยิมในสถุานศกึษา และมกีารจัดัประกวดแขง่ขนั

วงดนตรลีกูทุง่อยา่งตอ่เนือ่ง ถุอืวา่เปน็โอกาสทีก่ารจัดัการประกวดวงดนตรลีกูทุง่จัะเปน็สือ่สรา้งความสนใจัแก่

เยาวชน รวมไปถึุงบุคลากรและนักเรยีนมสีว่นร่วมในการบริหารจััดการในแต่ละสว่น ทำให้นกัเรยีนเกดิการเรียน

รู้และสามารถุปลูกฝั่งให้เยาวชนได้ตระหนักถึุงการอนุรักษ์บทเพลงลูกทุ่ง รวมไปถึุงการนำรูปแบบการแสดง

นาฏศลิปไ์ทยมาประยกุตป์รบัใชใ้นการแสดงประกอบวงดนตรลีกูทุง่มใิชเ่ป็นเพยีงนำมาใชเ้พ่ือเลยีนแบบนาฏศลิป์

ไทยเท่านั�น แต่ผูู้้สร้างสรรค์การแสดงเลือกนำมาใช้เพราะต้องการสื่อสารทางการแสดงในแง่ของการอนุรักษ์

ศิลปะวัฒนธรรมของชาติที่แสดงออกถุึงความมีเอกลักษณ์ จัึงนำรูปแบบของนาฏศิลป์ไทยมาประยุกต์ปรับใช้

กบัการแสดงประกอบเพลงลกูทุง่ เพือ่สะทอ้นใหรู้ว้า่นาฏศลิปไ์ทยสามารถุนำมาปรบัใชก้บัการแสดงในรปูแบบ

อืน่ ๆ  ได้แต่จัะตอ้งมกีารศึกษาหาความรู้กอ่นนำมาประยกุตป์รบัใช ้ผูู้ว้จิัยัเลง็เหน็วา่การแสดงประกอบวงดนตรี

ลูกทุ่งเปรียบเสมือนสื่อการเรียนการสอนที่สามารถุทำให้นักเรียนมีความรู้ความเข้าใจัถึุงองค์ประกอบของการ

แสดงผู่้านวงดนตรีลูกทุ่ง และเห็นคุณค่าของการนำนาฏศิลป์ไทยมาปรับใช้เพื่อเกิดประโยชน์กับการแสดงได้

มากยิ่งขึ�น 
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Show Creation for Middle-school Lukthung Band Competition1

ข้อเสนอแนะ 

1. งานวิจััยชิ�นนี�ใช้กลุ่มประชากร คือ ผูู้้ที่ได้รับรางวัลชนะเลิศ 2 รายการขึ�นไปงานศิลปหัตถุกรรมนักเรียน และ

ศึกษากลุ่มตัวอย่างเพียงกลุ่มบริษัทไอยรา ผูู้้วิจััยเห็นว่าการวิจััยในอนาคตอาจัศึกษาการประกวดรายการการ

ประกวดแข่งขนัเวทีอืน่ ๆ  ซ่ึึ่งอาจัทำให้เห็นภัาพทีก่ว้างขึ�นของทิศทางการสร้างสรรค์การแสดงเพือ่การประกวด

วงดนตรีลูกทุ่งของไทย

2. ในช่วงระยะเวลาการศึกษารวบรวมข้อมูลการทำวิจััยชิ�นนี� อยู่ในช่วงการแพร่ระบาดของเชื�อไวรัสโควิด-19 

หรือ Coronavirus ทำให้ผูู้้วิจััยเก็บข้อมูลวิจััยได้ไม่เต็มความสามารถุ ด้วยเหตุนี�ผูู้้วิจััยจัึงมีข้อเสนอแนะหากมี

โอกาสพัฒนาต่อยอดงานวิจััยเล่มนี� เสนอแนะให้มีการลงพื�นที่เก็บข้อมูลการวิจััยแบบมีส่วนร่วม จัะสามารถุ

ตอบวตัถุปุระสงคไ์ดช้ดัเจันตรงประเดน็เนื�อหาสาระในดา้นการศกึษากระบวนการ และกลวธิใีนการสรา้งสรรค์

การแสดงเพื่อการประกวด
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Abstract

Th������������t�of���������������fo���l�ss���l��u�t�����d��l��t�o����sou�d�w�s���p��t�of�

����t�v�ty,����������,�p��fo�����,���s����h���,���d����o�d����to�p�ov�d��to�publ�sh��s�CDs�by�

Vo����of�P�����fou�d�t�o��wh��h���p��t�of�th���lbu��“Vo����of�I�st�u���t�l�Mus��”���l��s�d�

��ou�d�2017.�Vo����of�P������s������b���of�Th��Ev����l���l�F�llowsh�p�of�Th��l��d.�Th�����s�

����to�d�d���t�,�to�b�o�d��st�th���osp�l���ss����th�ou�hout�Th��l��d���d��ts�����hbo�����

�ou�t���s;���d�to�p�odu���B�bl��t���h����p�o����s�th�t�w�ll��st�bl�sh,����ou�������d�st����th���

b�l��v��s����th����f��th�f�o��thos��v��y��od�st�b��������s���d�suppo�t�b�o�d��st����o����

s���l��st�t�o��fo��both�publ�����d�p��v�t��s��to�s.

�u�t���st���d�Sou�d�E��������of�th������������t���d����o�d����of������������������th�s�v��s�o��

���s�to�b�����th��k�owl�d�����d���p�b�l�ty� ����us����o�b���d�w�th�b�l��v�d���d�f��th� ���

Ch��st����ty�to�����t����oth���v��s�o��of�th�s����ow��d�hy���wh��h�b�s�d�o��fu���tu����us���

o����b���t��us�����d�t�y�to�����t����oth����d��t�ty�of�th��p�����of��us���fo��th���lbu��Vo����

of�I�st�u���t�l�Mus���wh��h�p�odu��d�by�Vo����of�P�����fou�d�t�o�.

Th�s���t��l��p�ov�d�s�h�sto�y,�b�o���phy�of�th���o�pos��,��o�pos�t�o��l�p�o��ss,�o��h�st��t�o�,�

st�u�tu���of�th��p����,���d��lso�th��p�odu�t�o��p�o��ss�of�th��p�����fo��publ�sh�o��th��Vo����

of�P�����CDs��lbu��“Vo����of�I�st�u���t�l�Mus��”.

Keywords:��������������,�Cl�ss���l��u�t��,�El��t�o�����us��,�Vo����of�p����
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�Joh��N�wto��:�1725�-�1807�����ด����ำ��������็������������ำ��ญข��ฉ����ผ����่���ซี�ด�������ม

����������ช�ด�Vo����of�I�st�u���t�l�Mus�������ม�����ำ�����วิ��������N�w�B��t�����โด��วิ������ม�

วิ�����������W�ll����W�lk��:�1809�-�1875�����วิ่���็������วิด������������ได�����วิ�ม���ม��ึ���็��วิ�ม

��ด�วิ����ึ��ข�����ผู��������������ผู�ฟั�ั������ช������ำ�������ม����ได�ฟัั��������������ใ�ม่������ผู�����������

ได��ำขึ���โด�ข���������ศึึ�ษ����วิ�������������วิ������������������ข���������ำใ��ผู�����������

��ม��ถูถู่����ดได�������ได���่��ซี��ซีึ������ข��ใ�ถูึ�����ำ�����ข��ผู�������ธ�����

3.�����������������ด����่�วิใ����ม��ถู������ใ����็����ษ����������������่�����ผ่���������่������

���������ม���ม��วิมถูึ������่�วิ���������่��������ม�่วิ��ำข����������วิมถูึ���่��������������������

��ม���ม�ำ����������
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4.�ฝึ�ซี��ม��������ชำ��ญ��������ึ�������โด��ถู���������ึ������ข��������������������������่������

����ึ������ข�������������������

5.�����ม���������������ใ��่วิ�ข���ำ�������ผ�วิ���������ข���������������������ด�����������ผ�ม������

�M�x���d�M�st�������ใ��ม����ภั�����������ม�ู���������่���วิ��วิม������������������������็��่วิ���ึ��

ใ��ผ�����่��ผ�่ซี�ด��โด�ใ����วิ�ม��������่วิถู�ึ���������������������������������������่ใ����ฉ���

�����ช่��������ใ�ภั�ษ�ไ��วิ่����������������������ช่��ใ��โด������������ำ�������������������็�����

�������็����่���ม�่�����M�jo����st�u���t��ข��ผู��������������่������ำ��������่วิ���ึ��ข��������

��็��������������������������������่������มม����������������็���ด�ด่�ข��������

ใ����วิ�ม����������������ผู��ข���ได��������������มถูึ���วิข���ด���่�ไ�����่��

1���������วิ�����วิ���ผู�������ธ�������วิ��������������������������������������

2����วิ��������ดวิ��ข�������ด����ใ������������������������������������

3��������������������������������่��ใช����่���ด�����โ�������������่วิ�����่���ใ�ใ�������

4������วิ��������ึ�������������������ใช�����ึ�����������วิ�����ู��������ผ����่ผ่���่��ซี�ด��

5�����วิ�������������������

ประวััติผู้้้ประพันธ์์และประวััติบทเพลงพระคุุณพระเจ้้า (Amazing Grace)

��วิ���������������ด��วิ�����ม���ด�วิ����������ภั���วิมโด����วิไ���������วิข�����������ได���่���วิ����������

ภั���วิมภั�������Pu��h��o��,�2020,�p.�2���โด���������������������������������������็�������

�วิด���ศึ����������� �Hy����โด�ม����ม�������วิ�ข�����������วิ�����Joh��N�wto��:�1725�-�1807���

ศึ�ษ��ภั�����������������������l�����s�����่�����������ฤษ��Chu��h�of�E��l��d��โด�ศึ�ษ��ภั����ใ�

�����โ��������������ไม่ใช่����วิช���่��็�ฆ��วิ�����ได��������ถู����������������ใ����็�ผู�ดู�����ใช��������

ศึ�ษ��ภั�������็ผู����ได���������������������ผู����็������่������ศึ�����ใช��������ใ����������������ใช�ช�มช��

ศึ�ษ��ภั�����่�ผู����������������������ข�������ซีู������� ใ���ำช�มช�������ช่�����ไวิ�วิ��ใ�ใ����������

ใ��ม���้��ม���ู���ดใ�ช�วิ�����������่������ช�����่��������ู������ฟั้�����������������ใ�ม่ข���������

ใ��ไ��ู่������้�����ม����ข����������ใ��ผ่�ด��ข�����������S��thu���,�2014�

��วิ���ผู�������็����ด�����่�����่������ช�วิ����ฤษ�ใ����������������������็����ถู�ู�ฎ�ม����ข�ได��ข�����

�วิ������ขึ��ใ���ี������ศึ����ช�1772�ใ����������������ข�ม�����ข�������ศึ��ข���ข�������็����ำ������ด����

โด��ข�ได�����ถูึ��ำ��่�วิ���วิ่��“�od’s�u�����t�d�f�vo��to�lost�souls”���่���ู�ข���������������วิ�ญญ��

���������ไม่�ม�วิ�ได�����วิ�มโ��ด�����
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โด��������������ชว่ิ�ช�วิ��ใ�วิ�����่ข����วิ����ข�ได��ด����่�ข������������������วิ����ฟั�����ไ����ด���ด�

ใ�ม่��่������ฐ��ม������วิมถูึ������ฤษ����ฝ�����ศึ����วิ����ำ��ช���่��������������่���ด��ช���������่�

ข���ข��โด�ใ������ๆ�������ข�ได�����ำ��������มโ�ด�่������������ฟั��������่�������ช่��โ������������

�����ำ������������ด������่�������ำ����ได����็�������ม����������������ดขึ����่�ม่������������วิ����ด�����่���������

����ได����ด�������������ฝ�โ�ม������ำ��่������������ำใ�����่�����������������ว่ิ��ม่���������่����

����ช�วิ���ม���่�ข������ดช�วิ��ม�ได�����ว่ิ����������ม��ู่����������ข�ได��ธ�ษฐ������วิ���่����ผู���็�����

��่������ใ������ม�ำ����วิ�ม����ใ���ข��ผช�ญ��������วิ�ม���วิ�����วิ�มโ�ด����ข��ธ��มช�����่��������ำ����

���ข�ใ���ข�ม�ช�วิ����ด��ถูึ�ฝั���ผ่�ด�������������������ำใ����วิ��������ำ��ช���่���������������ข����ด

�วิ�มซี��ซีึ�����������������������ึ�ซีึ��ใ����ใ���ม�ศึ���ธ��������ใ�ศึ����������������������วิ���ศึึ�ษ�

ภั�ษ��������ฮิ�����ู���ม���ม������ถึู�ช่วิ��วิ������ข���ด���ใ������ม��ช�วิ����่���������ด�วิ������็�ศึ�ษ��ภั�����

โด�����ข�ใ���������ช�����่��������่�����ข����่�ได��������ฏ���ธ�����ผ�������ข�ไมไ่ด������ด��������มภั���

ม�โด�����������่������่�วิ�����������่���วิ�่�ข�������ได����������่�������็ศึ�ษ��ภั����ใ��ได���ข���ึ���ไ�ศึ�ึษ�

�����มภั���ด�วิ�����������ม�ข��������่��ผ����่���วิ����ข�����ผู���็��������ได�����วิ�ม���ม��็���่��

ม��������������วิ���ได�����ช�ญใ��ไ�������ใ��ถู�������่��ๆ ����ด�วิ��������������ข���ได����������่����ใ�����็

ศึ�ษ��ภั����������������ม��ู่����โด���ช����่��������������ข�ได�����������ใ��ไ�ดู����������������ๆ�

��่���ึ������ม่��โ�������Ol��y��โด�โ��ถู�ข����วิ����������็������������ม��ม����ข�ไม่ได���ศึ����่����ม่��

โ�������่��������่ได�����ช�ญไ���ศึ�����วิ�����ศึใ��ี������ศึ����ช�1767��วิ�ช่��ด���วิ������ม���วิ�������W�ll����

Cowp��:�1731-1800���วิ��������ข��������วิด���������ศึ�����ได�����ม���ู่����ม่��โ���������ข��������

������็���่�����������

“���วิ��‘�������������’������วิ���������ธ�������ม�����������ม่���ี�1779��ม����������6����

����วิ��ผ่���่วิ�ไ������������ี������่�����ช�วิ��ม�������ม�วิ������ม�วิ����������ได�

�ำ�ำ���ข�������‘N�w�B��t���’������ษฐ�����วิ่���็��่วิ��ำ�����������ข�����ด�

���ผ�วิดำ������ใ��ข����ม�����ม�ใ�่ใ����วิ��‘�������������’������������วิ������่��

������่��ำ��������ม����1������็��7�����ผ�����‘�������������’��วิ���ช���ใ�ม่ได����

�������ม��ใ��ี�1847����โด่�ด�����ฝั����ม����ม���ถูึ���������ฤษ”�

�B��h��subh�,�2017��

��ม����������������J���s��.�B�sk���:�1952�-��ั��������������วิ���ศึ������������������B�����d�Coll���,�

Colu�b���U��v��s�ty�ม��วิ�ม��ด����วิ่�����ใด���������่������ข����������ึ�ม����่��ช่วิ��������โ�มใ�

ช่วิ��วิ�����ม��ษ�����������ข���ม���“�วิ��ข�����ข�ได�โด�ไม่ม�ข���ำ��ด”��ข���่�วิ�“ไม่ม���่���ไข����ฉ���

�������ไม่ม�ศึ���ธ����ศึ��������ฉ����������ไม่ม���������วิ�ฒ�ธ��ม����ฉ���������”�ม����็�������������วิ

��่�������������ม��ษ���ู��ึ���่�����ู���ม่�������������ถูึ��“��ด�ผ�ใ����ใ�”�����“�������โ����”�โด��วิม�่��

����่��ถูึ��วิ�ม��็�ม��ษ��� �����ม��ถู������������โ�����วิ�ม��ข��������� ��่��������������ข�����

�วิ�ม�ศึ�������วิ�ม���ข������������ผช�ญใ����ใช�ช�วิ��ใ�โ�������B�sk��,�2005,�p.�1660-1810�
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ใ�ด���ข���ำ�����M�lody��ข�����������������������������������������ฟั�������������� �St�v��

Tu����:�1949�-��ั��������ผู��ข��������่�ช่�����������������:�Th��Sto�y�of��������’s�Most�B�lov�d�

So����Tu����,�2009��ได��������ไวิ�วิ่����������������������������������������็����������ได��ผ����่

��������ใ�ช่วิ�วิ���ีใ�ม่�ี������ศึ����ช�1773��ด�ม��ไม่ได�ม��ำ������������ได�������ใ��ั���������ด����ม�����็�

��������วิ����่�����������วิ���ได�����ม�ข���ขึ�����่�����โด�ใ�ชว่ิ�ศึ�วิ��ษ����19�ม����ใช��ำ��������������

���������ช�ด����ขึ����ู�่��ผู�����ำไ���������������ใ�����็����่ำ���������็������ม��ถึู��ั��������็��ำ����

��วิ��������N�w�B��t�����โด��วิ������ม�วิ�����������W�ll����W�lk��:�1809�-�1875�����������ธ��������

ผู��ช���วิช�ญด������ข������ช�วิ��ม�����ผู���็�������ถู่�ใ�������ศึ�������������������B�pt�st����โ��ถู��วิ���

����������Th��W�lsh�B�pt�st�Chu��h���ำม�ใช���็����������ได�����ม��ใ������่��วิม���วิด��วิ่��335�

��ภั��ใ��ช่���Th��South����H���o�y���d�Mus���l�Co�p���o��ใ��ี������ศึ����ช�1835�โด������่�

�����วิดด����่�วิได�����วิ�ม���ม��็���่��ม��ใ�ช่วิ�ศึ�วิ��ษ����19����ได��ำไ�ใช���������������ข������

��มโ���������ถู���ฐ�������โ�ไ��������ฐ�ซี�����โ�ไ�����No�th���d�South�C��ol�������ฐ���������

���o��������������������ซี���E�st����T����ss����ใ������ศึ����ฐ��ม������W�lk��,�1847�

�������������������������������������������ฏใ���������ช่��วิ่������่�ม����ข�������ม��U��l��

To�’s�C�b�����ข���โด���ฮิ���������ช�����โ�วิ���H�����t�B���h���Stow�:�1811-1896��โด����วิ่���็�

�����่�ข��ด���็��ำด������2���������มภั���ไ������ม����ธ��������ศึ�������ม��่�ช�วิ��ฟั�����-��ม����������

ผู�ม��่วิ��่วิม������ใ����������โด����วิ่���็��่วิ���ึ�����ได�����วิ�ม���ม������่มผู������������่ม������ใ��

�����������������ถึู���ญ���ษ��ข������ดข��ข่ม���ใ����ษ��ข�����������������็��������ไม่ถูู�������ม���่

�����ฮิ�ม������������b��h���L���ol��:�1809-1865�����ธ���ธ��ด��ำด������16�ข�������ศึ����ฐ��ม�����

�ม่��ม�โ����ได�������โ�วิ�����ถึู������่�วิว่ิ��“�ธ�������������่������������ผู���็��่วิ���ึ��ข��ม�������ม

���”��So�th�s��s�th��l�ttl��l�dy�who���d��th�s�b���w��������������วิ�ม���ข���ม��ข��ผู���ใ�����������

�����ม�����ม่����ม�����������������v�l�w������็������ม�����ม่��������ดขึ��ใ������ศึ����ฐ��ม�����

��่�������ม�������ข����ม�������������วิ����วิ���ถูึ�����ี���วิ่���ี������ศึ����ช�1861�ถูึ��1865�����มม�

�������ฏ�วิ���ใ�������ฐ������ใ��ข������ฐ��ม�����������ม�������ษ������ศึ�ษฐ������������������

����่�����โด������ช�����วิ่����ฐใ����������่������ฐ������ใ��ข�������ศึ����ฐ��ม�������

�วิ�มข�ด�����������ม�่�ใ�����ฐ��ม����ใ�ช่วิ������ม������������ม���ขึ��ด�วิ�����ด��ข�����������������

�������ม่��ใ���ฐฝั�����่�ม���วิ��ด����������������่���������ฐ������ใ���ึ�������ได�ด����ศึ�ษฐ���ด�วิ�

��ษ�����ม���ใช�����������������โด������ม่��������ฮิ�ม����������ได������่������ใ��ี��.ศึ.�1860��

ม��โ����ข��ด����������������ึ�ำใ����ฐ������ใ���วิ�่�7���ฐ�วิม��วิ��������ศึ��������������็��ฐใ�ม่�

�����ฮิ�ม���������������ฐใ�������่��ฏ���ธ�������������ฐ������ใ����็���ฐใ�ม่������ม�ึ�����ม���ขึ��ใ��

ช่วิ��ี������ศึ����ช�1861��ม่����ฐ������ใ������วิม��วิ��������ศึ��็������ศึใ�ม่����มใช���วิ�ธ����่��ู�����

�ึด�่���่���ำม��ู่����่��ู���วิ�������ูญ����ช�วิ�����ช���ไ���วิ����������������������ม����ด�วิ����
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��ม���ข��ฝั����ฐ������ใ�������ม��ม������������������ได�วิ�่�����ศึ����ฐ��ม�����วิ�่������ู��ถู�������

����วิม�����ศึ��็���ึ���ด��วิ�����������������������������������ม�ด�วิ��วิ�ม�ูญ�����ำ�วิ�ม����

���็�����ม����่��วิ�ม�������ม�������ด�������ึ��ใ����วิ���ศึ��������������่�����ม�โ������ไ���ถู�ึชว่ิ��วิ��

�่�������มโ������������ึ����I�v�st���st,�2021�

������������ภั�วิ������ม�����������ใ�ผู���ใ���������������ม�����ม�่���ม���������ำใ��������������

���������็���ึ��ใ����������ช่วิ�����วิ�����ใ����ได�����วิ�ม���มม��ขึ��ใ�ช่วิ��วิ��������็����ม�

แนวัทางการจ้ดัวัางขอิงเสียีงดนตรใีนบทเพลงพระคุณุพระเจ้้า (Amazing Grace)

��������������ดวิ�������ข�������������ม����่���ด����������่�ใช�����็����่���ด�������������������็������

����วิมถู�ึ�������������������ม� ��่��วิ��ดใ������ดวิ�������ใ�����ศึ�����่����������ม���วิ��ด�������ถู�ึด����

�������������ศึ��Fu���tu���Mus������่���b���t�Mus�����ำว่ิ����b���t����ว่ิ�����ม�����Su��ou�d�����

��่���ภั���วิด���ม��E�v��o����t��โด�ใ��วิ�ม�ม�����ด������่��ด��������ำใ��ผู�ฟัั�ผ่��������������

�������ศึใ����ษ��ผ่����������������ิ�����ภูัศึ���ได�ใ���ำ����มไวิ�ว่ิ�

“ดนตรีแีอมเบียีนต์ทั่่�วไปมก่เป็นเสียีงสีง่เครีาะห์์จากซินิธิไิซิเซิอร์ี ห์รีอืเสียีงเครีื�องดนตรีอีะ

คสูีติก เช่่น เปียโน เครีื�องสีาย ห์รีอื เครีื�องเป่า ทั่ี�วางอยูบ่ีนทั่ำนองเนิบีช้่า เป็นเสีียงซ้ิำ ๆ ทั่ี�

บ่ีอยครี่้งม่กจะมีเสีียงจากธิรีรีมช่าติ เช่่น เสีียงห์ยดน้ำกรีะทั่บีผิิวน้ำ เสีียงใบีไม้กรีะทั่บีก่น 

เสีียงลมพัด่ผ่ิานช่่องเขา ฯลฯ มาผิสีมผิสีานกน่จนออกมาเป็นเสีียงดนตรีทีั่ี�โดดเด่นในเรีื�อง

บีรีรียากาศของเสียีง โดยเฉพัาะบีรีรียากาศของความสีงบีทั่างจติใจ ทั่ี�เกดิข้น้ผ่ิานปรีะสีาทั่

สีม่ผ่ิสีทั่างเสียีง”�

�Phus��,�2018�

ภาพที� 1 ��������วิ�����Joh��N�wto��:�1725-1807�

Not�:�F�o��F����h�ld,�2020
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Mus���l������������t�of���������������fo��Cl�ss���l��u�t�����d�El��t�o����Mus��

�ช่�����ว่ิ��������ซี�����E��k�S�t���:�1866-1935�����������ธ��������������ี�โ�ช�วิฝ�����ศึ��ได�����ม������ธ��

ผ��������ใ����ษ��ข����������่���������������ศึ�ใ�ช่วิ�������ศึ�วิ��ษ����20����่��วิ�ี������ศึ����ช�

1917�โด�ซี���ได��������วิ���������็�ภั�ษ�ฝ�����ศึ�ว่ิ��“�us�qu��d’���ubl����t”�����ม��ถู�ึ�Fu���tu���

�us������่�ด������่���������������ศึ����่ด��������ำใ����ู�่���ั������ข����b����v�s�bl��fo�����o���t��

โด������ม������������ม��วิ��ด���ชญ�ศึ�������ศึ�����ช����วิ��ด��Co���ptu�l���t���Sh�v�,�2016��โด�

�ช่�����ว่ิ��ข�ได������ม������ใ����������ธ�����ข���่�ขึ����็�ด������������่�����ฟัั����������������ม

���วิไ�ใ�ช�วิ������ำวิ����ช่�������������������ใ��������������่�����ด����่��ซี่��������ใ����������������

โด�ผู�ฟัั�ไม่�ำ��็������ด�่�������ฟัั������������่���ด��วิใ����ษ��วิ�ฒ�ธ��ม���ฟัั��������������วิ����

���ด����ด�มใ�����่������������ผู�ฟัั�����������ใ�����ฟัั���่�������ๆ�����ใ�ฟัั����ด�����������ไม่�่���������วิ�����่

�ูด���������่��ม���่����������ม่�ใ��ถูู�������ม�่������������ด�����ำ�����������ช่�ถู��������โซี�����

�So��t�������ึ�����ม������มด��ม�่���ผู�ฟัั����������ม�่ใ����������ด�ใ��่����ด������่��������็�����

������ซี�������วิ���ม����������ธ��������ช่��ว่ิ��ไ��������โ���B�����E�o:�1948-�ั�����������������ธ������

ช�วิ����ฤษ���ได�������ธ��������ช่��ว่ิ����ม��������1�:�ด�����ำ�����่�����ศึ�������b���t�1:�Mus���fo��

���po�ts��โด��Joh��T.�Lys�k���ได���่�วิถึู�ใ�������่�B�����E�o’s���b���t�1:�Mus���fo�����po�ts��Lys�k��,�

2018��ไวิ�ว่ิ����������ได������่����ม���ษ�����ข��ซี�����วิมถูึ����ด�������่มม���ม��������่���่���ๆ��ช่��

�����������Joh��C���:�1912-1992�����ม����������L��Mo�t��You��:1935-�ั���������������ฟั�ไ�ซี��St�v��

R���h�:�1936-��ั����������็����������็�������ม��่���������������ศึใ����ษ�����ผู�ฟัั�ไม่�ำ��็���������ใ�ฟัั�

���ใ���������ธ�����

��โ�ได����������ด��ใ�ใ����������ธ����ษ�����ข������ข��ำ�����ู่������ม������ได����������ข�����ษ���

มูซี����Mu��k� I��.������������ข�����ใ�ใ������่�������วิ��ดข��������ข�����ษ��มูซี��ซีึ����็����ษ��ข��

��ญญ�������������็�������มใ��ม�������โด����ษ��มูซี��ได��่�����ใ������ศึ����ฐ��ม������วิ�ี������ศึ����ช�

1930��H���o�,�2020���โด��������������โ��วิ���ไ�วิ���������o����Ow���Squ���:�1865�-�1934��ม����ม�

�������่���ญญ���������ม����������่���ญญ���่������������ใ�ช่วิ������มโ�����������2���็����ษ�����

��ด�ำ�������ใ����ษ���B��k��ou�d�Mus���โด���������็�ด���������ิด��่���������������ศึ��ม�ถู������

�ช่���������������������������โด��ฉ���ใ�โ��������������ม������ษ��มซูี������ใ�������โ�����ม���ช่��

ว่ิ����มู����โ������ช�����St��ulus�P�o���ss�o���โด�ม��������โ�����ม��ช่�������่�ใ��ช�����่������������ำ����

��่���่���������วิ�ใ�����วิขึ��ใ�ข������ำ����ำ�����วิมถูึ���ด�����ิด������็��วิ���15�������������15�������

โด�����วิ่������ิด������ด���������ไม่�ำใ����������่�����่���ม��วิ�ม��ข������ฟัั��������็�����โด�

โ�����มด����่�วิได�����ว่ิ���่��ใ�������ฟัั����ว่ิ���ำ�����่��ใ�������ม��วิ�ม��ขใ�����ำ�����วิมถึู��่�����ม

�ม�ธ����������ธ�ภั��ใ����ผ������������โภั����โภั������ผ���ภั��ฑ์��่���ๆ �ใ��ได���ม�วิ�ม����������ม�ม��ม��

ใ�ช่วิ������มโ�����������2�โ�����มด����่�วิม�ผ�วิ��������ว่ิ�ผ�ผ���ข������ำ���ม�������ธ�ภั������มขึ����วิ

�������9.1��Ph�tth���d�tph��s��,�2019�
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���������ด����������ใ���ฟั��������็����ม�ข����วิ�������ช่��ว่ิ��El�v�to��Mus�������ช่�������่ด���������ิด

������ว่ิ�����ใช������ฟั��ใ��ม������������่���ม�่��������ได���������ฒ��ใ��ใช����ใ��ึ��ู���ฟ้ั���ม��วิ���ข��

โ��������มใ��ม�่������ฒ�����โ�โ����������������������วิ�ถู�ช�วิ��ใ������ม���ผู���ใ��ม���������ไม่����ช�����

���ใช������ฟั������ำใ�����ด������วิ�ด���วิ���่�����ดขึ��ได����ว่ิ�����ใช������ฟั���������������ิด����������

���ว่ิ�����ใช���ฟั�����ม����ใช����ม���ถึู��ั���������ด�วิ��

����������������������������ใ�ฉ�����������ม�����่���ดไ������วิ���ด������������ว่ิ��E�sy�L�st���������็�

�่วิ��่���ด���ด�����������������ศึ�โด���วิ����E�sy�L�st������������่����ำ��������������ม�โ��������

���ซี��ซี������่�������่������ด����ด�มม��ด�วิ�มซี��ซี������������������ใ�ม�่ำใ��ฟัั��่��ขึ���ใช�����������

ด������������������ำไ���ิด�������������ศึได�������่��ใ����ด��������วิ��ถู�������������ด�ำซี�ด���ม�่วิ�

��ึ��ข��ถู����ถู�����ว่ิ��“��่����็���������������������ด��ใ����ชว่ิ�ใ���ู���ึผ่�������โด��วิ��ใ�ว่ิ�ผู����ฟัั���

���ด�������ข����วิ�มช่��ชม���ด������ดขึ��ใ����ใ�”��N��k�u�����t��l.��.d.,�CD-ROM��ใ������่��ึ����ม��ถู

���วิ�มได�ว่ิ��ด�����������������ศึ���็�ด�������ช่วิ�����ม������������ศึใ����ใช�ช�วิ������ำวิ���������

������ม����������ช�ด�Vo����of�I�st�u���t�l�Mus���ม������่�����������ด�������ผู����������������มด�5��่���

�่�� โ������������������������่���ี�โ�����ภั���ไช��ถู��������่�ไวิโ�����ศึ������ภั����มภั�����ไวิโ������

วิ�ศึ��ศึ���ถูวิ��โ������่��ช�โ�����ม����������ม�่�������่���������������โด�ม��โ�ษ���มศึ���ด���วิ���ม��������ึ

�������������������������

�ำ����������������������������������������ใ�������ม����������ช�ด�Vo����of�I�st�u���t�l�Mus���

ฉ������ได��ผ����่ใ���ู���ซี�ด�ข����������������������ผู�����������ได����่����������������������ขึ��โด�ใช������

ข��������������������มด����่วิ��่�� �����������็��ำ�������� �M�lody�� �������������ำ���������่��������

����o�p������t��ใช�ผู���่����ด��วิ�����������มม���ม��ขึ��โด�ใช�����������������������������������่�����่�

�มไม�����ม�ข��ม�ใ��่������3���������มด�5��่�����่��ใ�����ด��ด�ด่��������่��ใ��่วิ��ึ������ข���������

�������ด��old���S��t�o��ข���������ใช����������N�t�v��I�st�u���ts�ใ��มวิด�V��tu�l�I�st�u���t�โด�

����ผ������่�������ข��������������������ใ���ำ����������่ม�วิ�����ฟัั������โด���่��ใช��������������ซีึ��ม�

������������็������������������ว่ิ�����������่���ไ�����ใ��������ษ���������������ม่�วิ�����ม��ำม����ษ��

ข��������������่�����������ไฟัฟ้ั����������โ��่�����������ม่���ำม�ผ�มผ�����������������������������ม

�����������่����มไม���ึ��ำใ�����ดม������ม��ู�����������่�����ฉ����่���ๆ �โด��ึด��วิ��ด�����วิ���ด����������

�������ศึ��Fu���tu����us������่���b���t��us���������่������ม������ษ��ใ�����ช�������ำ�����ผ����่��

ซี�ด�ใ���������

��วิ��������ดวิ����������่���ด�����ม����ใช��������������ใ�ด�����������������Cho�d��ใ�����่��ข���������

โด�ม�����������������ำ���������M�lody����������������������็����������������������������่����มไม��

����วิ��่������3�ใช�ช่วิ�������ู่�8���O�t�v����������่�����วิ่����������5-11��ำ�����็��������ำ����่�����

��������12-20����������ใ����็�����������ูขึ�������ฏ��่����็���old���S��t�o��ข��������
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ตารางที� 1�������ธ����โ��������ข�������������วิ��������ดวิ����������่���ด����

Introduction ท่อินที� 1 ท่อินที� 2 ท่อินที� 3 ท่อินที� 4 ท่อินที� 5

��������1�-�4 ��������5�-�20 ซี�ำ���������5�-�20 ��������5�-�20 ซี�ำ���������5�-20 ซี�ำ���������5�-20
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t�v����������่��
���ว่ิ����������
5-11��ำ�����็�
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Not�:�F�o��©�Mut�t��N��k�u����10/09/2021

การเรยีบเรยีงเสีียงประสีาน การเลอืิกใช้้เคุรื�อิงดนตร ีโคุรงสีร้าง และส่ีวันที�น่าสีนใจ้ในบทเพลง

�������������������ใ�ฉ������ม�����ผ����่��ซี�ด�ข��������������������ฉ�������ม����ษ����่��ด������T�xtu����

���่��วิ��������ด������ใ���ู���ด������������วิ����่�โฮิโมโฟั����Ho�opho�y���่��Ho�opho����

T�xtu����โด��ำ��ดใ���ำ���������็���วิ�ำ��ญม�������ด�ใ�ข�������วิ�่����็��������วิ��������่�����

ใ���������ไม่ได�ด���ไ��ว่ิ��ำ���������่��่��ใด�โด�ม����ษ���ำ��������วิ��������������M�lody�

��d����o�p������t���������่���ด���วิ�������������������ฉ���ม����ษ�����������ษ���������������

������Rou�d�d�B����y�Fo����ม����ใช����ด�ซี���ดิ��H�lf�C�d������ใ������่��่�����็����ด�ซี����ม���ำ����

���ใ����������������็���ญ���ษ���่��ถู�ึ���ดำ����ไ�����่���่�ไ�ข��������ใ���������่����่�����ไ��่���B���������



134

��ฮิ���ฟั���ด�ซี���H�lf�C�d���������่����ด�ซี���ดิ�โด��ฮิ���ฟั���ด�ซี�����่����ด�ซี���ดิ�����็�������������

ช่�����ด�ซี�ข����ม������ม��วิ�ม�ม���ช่��ด��วิ����I�p��f��t�C�d�����ใ�������������ช่�����ด�ซี�ข������ฤษ�

��็����ด�ซี������ด�วิ�����ดโดม��������V�������������H�lf�Clos�����่�S���-��d������Pu��h��o��,�2011,�

p.�158��ใ���������������ด�ซี���ิด�����������10�-�12���่�������ด�C�ม�������������������ด��R�solv���ม�

�����������12�ด�วิ�����ด��7�����ข���ู่�่��ใ�ม่�����������13���่��ไ��ู�่่��ถู�ดไ��

������������������������ด�ซี���Pl���l�C�d��������่�����ด�ซี��ึ���ิด���่�����ด�ซี����ม��������C�d������

���มใช����������โ��ถู���็����ด�ซี��������มด�วิ�����ดซี��โดม������� �����ด�วิ�����ดโ����� โด�ใช���วิ�่�� PLC�

�Pu��h��o��,�2011,�p.�289���โด�ใ��������������ฏ�����������19�-�20��่��������ด�F���ด�วิ�����ด�C��

�ธ������มภั����������ด���่�ไ�����

ภาพที� 2 �ธ����โ��������ข����������Fo������ด���������C�d�����

Not�:�F�o��©�Mut�t��N��k�u����10/03/2022
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ตารางที� 2 ����ด������ด��Cho�d�P�o���ss�o���ใ����ได�����ซี��ม�������C�M�jo��S��l��������ด����������
�C�d�����

Not�:�F�o��©�Mut�t��N��k�u����10/03/2022

������วิ������������ด������ด��Cho�d�P�o���ss�o���ใ����ได�����ซี��ม�������C�M�jo��S��l���ข���������

����ด�������ฏใ��������ม������มด��ม����ดด�วิ�������่�����ดโ������To�������ญ���ษ����ขโ�ม�����่�I�����ด

ซี��โดม��������Subdo�����t����ญ���ษ����ขโ�ม����่��IV���������ดโดม��������Do�����t����ญ���ษ����ขโ�ม���

��่�V�ม��������มโ����ำด��������ดใ�����ใ������ด��่������ม�����ใ���������ด�วิมถึู�����ม�วิ�ม�ู��ึ��่��ำ���ไ�ข���

����โด����ใช��L��d����Not�����่�โ�����วิ������ด�����็���วิ�ำ��N�wto�,�2015�

����ด������ดด����่�วิได������������������������่�ใช�����ข����������������่������่��โ�������ไ���ม�����

ฉ����80��ี��ภั����������ใ������ศึไ����.ศึ.2014��Th���Wo�sh�p�So�������������t�Co���tt��,�2014,�

p.�138������������โด��ภั���ด��โ�������������่�ใช���������ม�����������jo������ฉ���ภั�ษ�����ฤษ�����������

โด����ดวิ���โ����โ�������ซี���Edw���Oth�llo�Ex��ll:1851-1921���N�wto�,�2015�����่�ใช�������ฟั�ม������

�F�M�jo���โด�ใ�ฉ�������ผ����่�ำ����ซี�ด�������ม����������ช�ด�Vo����of�I�st�u���t�l�Mus���ข���������

����������������่�ใช�����ซี��ม�������C�M�jo����������มช่วิ��ำ��I�t�odu�t�o����ำ�วิ��4������่���ข���่�������่��

����ม������ษ�����ใ������่������������ฉ���ข������
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โม��ฟั����่���่วิ��ำ��������Mot�f���่��Mot�v�����่�วิ�ม��ด����ด����ำ������่����วิ������็�วิ��ถู�ด��ใ����

�����������ใ����็������ึ������ด��วิ�������������็��่วิ��่�������ดข���ำ������่����วิ���Pu��h��o��,�2011,�

p.�238�����โม��ฟั����ข��������็���ด����ม���ข���่���่��ใ����������่�โ�����,C,E,C�����E�����วิ���������

4-6,�8-10,�16-18�โด��ำ���โม��ฟั�����็�ไ���ม��วิ��่��ภั���่�ไ����

� B

ภาพที� 3 ������������������ข������������������������โด��ภั���ด��โ���������������
���ฉ�������������โด����ดวิ���โ����โ�������ซี���Edw���Oth�llo�Ex��ll:1851-1921���B�

ภาพที� 4 ��วิ��่��โม��ฟั�����ใ�������

Not�:�F�o��©�Mut�t��N��k�u����11/02/2022

Not�:�F�o��©�Mut�t��N��k�u����10/03/2022
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ภาพที� 5 ��ด���วิ��่����������ำ���ใ���������9�����วิ�����3

ภาพที� 6 ภั���ำ���������������13-16����ฉ�������������โด����ดวิ���โ����โ�������ซี����������
ฉ���������������่��ซี�ด��Vo����of�I�st�u���t�l�Mus����B�

Not�:�F�o��©�Mut�t��N��k�u����09/02/2022

Not�:�F�o��©�Mut�t��N��k�u����09/02/2022

ใ��่���B�������่�ใช��ำ���ใ�ฉ�������ได�ม��วิ�ม����่�����โ������ฉ������������ใ���������12-16���่��ใ�����ด

������ษ���������่�����โ���ฉ����ด�ม���ฉ����่���ๆ�โด�����วิ�����3�ใ���������12���่��ใช�โ����D�����ม��็��ม่

����วิ������มด�วิ�โ���� E� ����ำ����ด�ม� �ำใ�����ด��็�โ����ข���� 1� ช���� �E��hth� Not��� ���� �������� 14��

ข���่���ม��������ม�วิ�ม��วิข��โ����E�����ม�����ึ������วิ���ำใ��โ���ม����ษ�������่�������������������

ข��������C��t�b�l�������ำใ������่������่���������������วิมถึู�����่�����โ������ฉ�������ำม������������
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������วิ��������ด������ใช����ได�����ข�������������������������������������������ใ�โ������ฉ������

ฉ���ใ�������ม����������ช�ด�Vo����of�I�st�u���t�l�Mus���ใช����ได����������โ�������่����ได��������

�������P��t�to����S��l����ำว่ิ��P��t��ม����ภั�ษ���������ว่ิ��������็����ได��������������ด�วิ�โ����5���วิ

ใ���ด��������่������ม�โ�����������������ด�วิ�ข����ู�่��ม������2��ู�่��มด�วิ��ู�่3�ไม������1��ู�่ข����ู�่��ม���������

1��ู�่�����ด�วิ��ู�่3�ไม����������1��ู�่��วิ��่��ใ����ได������C������โ�������็����ได������ำ��ญ�����ใ�ด����

���ช����Pu��h��o��,�2011,�p.�278�����������ด�วิ�โ������ม��������ใ������ม�����มโด����วิไ��โด��������

���ได����������โ�����ไม่ม�โ�����ึ���������H�lf�St�p���่�ผ�ใ������่���������ได������ม�������M�jo��S��l���

�������ได�����ไม�������M��o��S��l��

รป้แบบ (Pattern) การใช้้มุอืิขวัาสีำหรบักตีาร์

�ำ������������������ด��่���่����p����o����่�B�ok����ho�d�ข��ม�่ขวิ���็�ไ���ม�ำด��ภั���่�ไ�����โด�

��วิ��่���่�����ด�C�ใช����วิโ�้�ม่�ขวิ���p��ด�ด����������5����ม่�ซี����ำ����ดโ����C���������ด�ด������่��������3�

�่�โ�����วิ���ด�วิ����วิช��ม�่ขวิ�������������ใช����วิ���������������วิ���ม�่ขวิ������ด�ด����������2�����ำ����ดโ����C�

���ด�ด������่��������1���่โ����E�ใ��ด�ด����ม����วิ���็��ู����������ด����������ำใ�����ด�����������วิ����

���ม่โ����ำ���่��������วิ�����2�����3�ม����ษ����็�ข����ู�่�ึ��ำใ�����ด��������������วิ�������St�o���B��t��ไ�

โด�������

ภาพที� 7 �����่��������ำ����ม�่ขวิ���่�p�/���/��/������่���วิโ�้�-�ช���-���������������ม���
�������ไ�������วิช��

Not�:�F�o��©�Mut�t��N��k�u����05/02/2022
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ภาพที� 8 โ�������������������������������������
Not�:�F�o��©�Mut�t��N��k�u����10/03/2022
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ภาพที� 9 ��วิ��่�����วิ��ไมโ��โฟั�����C��d�o�d�����วิ��F�����bo��d�ข��������
Not�:�F�o��S���o�,�2020

การบนัทกึเสีียงบทเพลง พระคุณุพระเจ้้า (Amazing Grace)

�������ึ��������ม��ถึู�������่����������ม��ถูได����ได�����่������������วิ��่������������ม�������ึ�������ช่����

��ด����ด�������่��ภั�������� ��็������������ึ��������ม��ถูึ��������ึ��ถู���������่������������่�

������ม������ดขึ��ใ����็�����ฐ����������ไวิ��������

�������ข���������ึ������ใ��ได���������ด������ด��ม����������ม���ม�่��������ึ������ได�ด������ด���������ม���

�����ดวิ���ำ���่�ข��ไมโ��โฟั���M�k�����โด��ำ��็������ำ�ึ�ถูึ���่����ู���������������ข��ไมโ��โฟั��

�Pol���P�tt���s����่���ม��ถู�����ได�วิ่���D����t�o��l�Ch����t���st��s�����������ษ���ฉ���ข�������

ข��ไมโ��โฟั���่������ภั����่����ม��ถู����ได���่������วิ่��ไมโ��โฟั���วิไ����ม���ม�����วิ��ใ��ำ���่�

ใดข�������������������ำม�����ึ������ใ�������������่��ใ��ไมโ��โฟั����ด������ธ�ภั���ู���ดใ������������

�����������������ด������ด��มศึ���ภั��ข��ไมโ��โฟั���่������ภั�

ใ�����������ฉ�������������ผู�����������ได�����ึ������������������������็��2��่วิ���่������������็��ำ���

������M�lody���������������ำ���������่������������o�p������t��ใช�ผู���่����ด��วิ����ใ�ด������������������

������������������������������่�����่����ใช�ใ��������ใ��่������3���������������������������่����มไม����่��ำ���

������M�lody��ใช�ช่วิ��������O�t�v����������่�����ว่ิ���่����������ำ�����็��������ำ����่������่���B�

���������ใ����็����������ู�ขึ�������ฏ��่����็���old���S��t�o��ข�����������������่��ใช����������V��tu�l�

Stud�o�T��h�olo�y��VST��-�N�t�v��I�st�u���t�ใ��������������������������������ด�������������ใช�ไมโ��โฟั�

�����มด�3���วิด�วิ�����โด���วิ����่���K�:�C414,��ู���������������ข��ไมโ��โฟั���Pol���P�tt���������

C��d�o�d���ำ����่��������ด�������ข��ไมโ��โฟั������็ไมโ��โฟั���วิ������วิ������วิ��ำ����่ช่����������่��

โ����������Sou�d�Hol�����่���ม�����ผ����วิ��F�����bo��d��ข�������������������ำม�ใช�ใ���������ึ������โด�

วิ��ไมโ��โฟั�ใ����ษ��ม�ม������20���ศึ�โด����ม�����่���ด�����������ใ��่����ำ���่�Lo�M�d�F��qu���y�

�250�-�500�H��������ถู�����ด�วิ�มถู��������่�����ม������ไ��������ำใ�����ด���ษ����������ข��่ม�วิใ��วิ�มถู����ำ�

�Muddy��ได���M�s�y�dol,���t��v��w�
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ภาพที� 10 �ผ�ภูัม�ภั�����วิ��ไม��โ��โฟั�����C��d�o�d�����วิ��F�����bo��d�ข��������

ภาพที� 11 ��วิ��่�����วิ��ไม���ู�่�XY�S�tup������วิ��sou�d�hol��ข��������

Not�:�F�o��Hoff���,�2018

Not�:�F�o��W�ssl���,��.d.

ไมโ��โฟั���วิ����2����ไมโ��โฟั���วิ����3�ใช�ไมโ��โฟั��������ด��วิ����������่�S���h��s����915�โด�ไมโ��โฟั�

���������วิ���ใช���็��ู�่วิ��ใ����ษ���ู�����St���o�XY��่����������������������ม���1��ม���โด�วิ���ำ���่�

�ึ������ข����วิ�����������������วิ��ใ����ษ���XY���������ม��ถู��������ใ����������������โ���St���o���ำใ��

������������������ม����ษ������วิ���ม��ขึ���ม���วิโ��ม�����ม��ถู�ำ������ษ��ข�������R�v��b���t�o��ได�ใ�

����������่�������������ม�ใ���วิ�ม�ู��ึ���ม�่�������ใ�������ด��������������โ�������ไม่�ข�����ด����ม�ม����

ไม่������������่��������ู�่���ำ���่��ด��วิ��M�s�y�dol,���t��v��w�
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ภาพที� 12 �ผ�ภูัม�ภั�����วิ��ไมโ��โฟั����ไม���ู�่�XY�S�tup������วิ��sou�d�hol��ข��������
Not�:�F�o��Hoff���,�2018

���������������ึ�����ด�วิ�ไมโ��โฟั����ม���ว่ิ������วิขึ��ไ���������ำ��ึถู�ึ��่�������ำ��ญ�����ด��่�Ph�s����C����l�t�o��

���่�����������ข���วิ�มถู���������ำใ���วิ�มถู��ใด�วิ�มถู����ึ������่�����ๆ��วิ�มถู��ข�ด���ไ���ำใ�����ด���ษ��

����������่�������่��วิ�มถู�������่�����ไ��โด��ฉ����วิ�มถู���่����ำ������่���Lo�f��q.���ถูึ��Sub�f��q.���

��ม��ถู������ได���่��ช�ด��������������������������ม�ด��วิ����่�Ph�s����C����l�t�o����็���������ำใ���วิ�ม���่

ข���������W�����ss������วิ�ม���ข���������D�fi��t�o������ไ���ม่�������ึ��������������ไ����วิ�������ด

���������ไม่��ม��ถู���ไขใ�ข������ข�������ด�่�������ผ�ม�������Ed�t������d�M�x�����ได�

������ไข�ัญ���Ph�s����C����l�t�o����ม��ถู�ำได�����วิ�ธ���ช่�����วิ��ไมโ��โฟั������3:1����ใช�������

���วิ��ไมโ��โฟั�����������ู������ม��่�������วิ��่���ช่��XY,�M�d�S�d�,��B,�ORTF,�Blu�l���,�D�����

t��������B���u��l�ด���������วิ��ไมโ��โฟั���M�k������ึ�ม�ผ��่����ภั���������็���่��ม���ด�������ำ��็�����

ด�ูวิ�ม��ม���มข��������ดวิ��ไมโ��โฟั��่����่���ด������่������ภั���็�����ไ��โด�ใ�����ข��������

���������������่�����วิ��ไม���ู่��XY�S�tup�����������ใ���������่��ใช����่������ู��������oust������่��

�������������ซีึ����็����่���ด�������ม��������็�ธ��มช���� ไม่ม����่���ข����������ึ��ำ��็��������������วิ��

ไมโ��โฟั����ใ��ได���������ม����ภั���������������������������������วิมถู�ึ�วิ�ม���������่ข���������ไม่���ไ�

���ว่ิ���������ึ������

�่วิ��ำ��ญ�����������ึ��ข����������ึ�������่����่���ด����������ด�����������่�������่���ด�������ม�ม���ฐ��

���ผ�������ม����ภั�������ด���็�ผ���่�������่����������������ึ�������������ใช����่���ด�������ม���ฐ����ำ�

�ช่��ไม����ไม่ม����ภั������่������ไม่ได�ม���ฐ����ช่�ขึ�����ม����่��่�����ไ�������ข�����่���ด�������ถู�ู����ึ���

�ำใ��ข�ด�วิ�มช�ด���ข��������ษ���ฉ�����วิ�����็�������ษ����Ch����t���st���������ถูึ�ข��������������ใ�

���โ��������ำใ�����ใ�ข���������ผ�ม������ �M�x�����������ใช��วิ�����ขึ��ไม่ม��������� �M�s�y�dol,�

��t��v��w�
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โ�����ม����ึ�������ำ���������������่�� โ���ู���� �P�o�Tools��ผ���โด����ษ��� ��วิ�ด���โ�โ���� ��v�d�

T��h�olo�y��ผ���โ�����มด������ม����ม��ด���������������ำ���������ฏ��������ไมโ��ซี�ฟั��วิ��โดวิ���

�M���osoft�W��dows������ม�โ���������OS����v�d,��.d.��โด�โ���ู�����็��ู����ข���D���t�l��ud�o�
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Picture Book in Thai Art Design for Youth1

Assistant Professor, Ph.D.

Department of Jewelry Design,

Faculty of Decorative Art, Silpakorn University

Vanvipha Suneta

Abstract

The purpose of “Picture Book in Thai Art Design for Youth” is to summarize the results of a 

study on the design of nonfiction book illustrations in historical content and Thai wisdom for 

young readers. Research methodology is as followed �) collected information from literature 

reviews of history textbooks for primary and secondary school students, Thai Encyclopedia for 

Youth, nonfiction books for youth in Thai and English, and information on children’s book 

design. 2) A field survey, including documents of fine arts exhibited in various national museums 

and significant ancient sites. 3) Creates the content and determines the readers: upper  

elementary to middle school, aged 6-�2 years old and �2-�4 years old. 4) Design Process.

The results are summarized in 4 prototype books; �) Stone Sanctuaries in Thailand, 2) Sangkhalok 

Sukhothai, 3) Sriwichai Amulet, and 4) Thai jewelry, which is related to historical study methods, 

Thai national history, and local wisdom. The design approach from the analysis of identity and 

visual elements of artifacts to communicate shape and form. The content also focus on  

creation of ancient works of art to create an imaginary memory which forms and decoration 

are explore. Selection of color scheme reflects the nature of sandstone, clay, ceramic, and 

gems stones, which is a learning method that corresponds to the information on art history.

�This article is a part of research entitled “The Picture Books in Thai Art Design for Youth.” Which is a funding support from 
Faculty of Decorative Art for the budget year 2020 and finished in 202�.
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In addition, the learning activities insert in the book encourage children to ask questions and 

find answers with their own experience. Readers will learn how to build stone temples and 

explore paper accessories to understand the size and proportion. The unique manufacturing 

process of Sangkhalok and the kilns of Sukhothai as well as amulets from religious beliefs  

illustrate. The nonfiction book for young readers created in this project can develop learning 

materials for students in many topics. Moreover, further study can be collected from a group 

of readers to create other content and design in the future.

Keywords: Nonfiction books for youth, Stone sanctuaries, Sangkhalok, Thai jewelry, Amulets
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3) �้�ษ����������������������ำ�����ด็� ���จ�ด�ะด����ุ่�ผู้้��่�� ��ะ������ค��ะ�์ค�����ใจใ���ุ่� 

ผู้้��่���ต่�ะ�่����� 

4) �้�ษ�������������� ค����้��������ี��ะ���จ�ด��ค์��ะ�������์ ���ค��ะ�์ต����่�����������ี���้� 

�����ะ��ต����ต�์��ะ����ะ ต��ดจ���จ������่�����������ี���้� �������ุ������������������������ค์

�ี�����ะ��������ผู้��ต������������์

�ำ��ด�ค��������ใ������จ�� �������ณฑ์ใ�������ค��ะ�์��ะค�ด�����ขึ้���้� โด��ำค�����็�จ��ผู้้����คุณ�ุฒ� 

3 �่�� ด��������ุ���ษ์�ถุ��ัต����� ������������������์ ��ะ��������์ ��������ุ�ใ����ดำ������� 

ค�ด�����ขึ้���้���ะ��ุ่�ต����่�������่ใ��ค����่�จะ��็� โด��ำ��ด��้�����ค�� �����ี���้����ษณะ���

������ขึ้���������������ะ�ถุ��ัต�����จ���้��่���้���� ��ะ�ขึ้��ใจคุณค่����ค������ขึ้����ด���

��ะ�ี��� ��ะ�ำ��ด��ณฑ์ใ�������ค��ะ�์ �) ด��������ี� �ด���่ ขึ้���้�ด����้�����ต�์�ี�ต���ซึ่้��������ธี์������

ต���ถุ���ฐ��ผู้้�ค�ใ��ดีต��ะ����ด�����ต������������ค��โ���ณ 2) ด���������� �ด���่ ค����้�ด���

�ถุ��ัต�����ใ��้����ค �����ะณีต����์�ี��ีคุณค่� �้���ัญญ� ��ะค�������ะ��ี�ด�่��ขึ้�������ตถุ����์

��็�������ษณ์ 3) ค�����ดค������������ี���้�ใ������ี������ฐ����ะ�����ุ�������ำ����������ฯ

������ค��ะ�์ขึ้���้�������ำ���้่�����������������ค์

�) �้�ษ���������ะ�ฤษฎีี����������ี���ี���ขึ้���

2) ����ำ��จ��ค���� �ด��� ่����ำ��จ����ธี��ณฑ�ถุ�����่��ต�ใ���้���คต�่� ๆ  โ���ณ�ถุ�� ��่� ������

�������� ����������ุ�� ��������ีขึ้��้�� ��ด����้�ณะ จ�����ด��ะ�ค���ี��ุธี�� ��ด��ะ���ธี�ตุ���� 

จ�����ด�ุ��ษฎี�์ธี��ี ���่������ี���้�����ำ��ะ����์ จ�����ด�ำ������� ��ะ�้��์��ุ���ษ์���คโ�� จ�����ด

�โุขึ้��� ��ะ��ะ���จ����ะ�����ณ์ใ���������ะ������้ษ�ขึ้��ผู้้���จ�� โด���������ต��ะค�ด������������

�ี�����ะ��ใ����ถุ่����ด��่ผู้้���ี�� ��ะจ����ะ�ด็�คำถุ���ี��ด�จ������������ใ�ด�������่������ ������ธีี

���ผู้��ต �����������ค์�������������ะ�ค�������ะด��ใ��ดีต

ทบทวนัวรรณกรรม

ด�����ะ��ต����ต�์��ะ�����ุ�������ำ����������ฯ จ������้�ษ���������ณ�������ะ�������ี�

��ี���ขึ้������่� �ี��� ���ณุ���์ ��ะคณะ (Phitnuphong et al. 2020A; 2020B) จ�ด�ำ ���������ี������

ฐ�����������ะ��ต����ต�์ �ะด����ะถุ��้�ษ� 4 – 6 ��ุ�โค���������������ด�ด���ี� �) �้�จ���ุค�������
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��ะ��ต����ต�์��� �����่��ุค���� ����่��������������� 2) ��ี���้���������ณ�จ��� �ุคค��ำค�ญ ��ะ

�้���ัญญ�ขึ้������ต� ��ด��������������่����ี���������ุ���ษ์ ���ใ��คุณค่�����้���ัญญ������ะ�้���ัญญ�

����ถุ��� 3) �����ฒ�����ษะ����่�� �����ี���้�จ�������ะ��� ���ต���คำถุ����ะ��คำต��ด�����ธี�ี�����

��ะ��ต����ต�์

�����ี ��ะ����ฐธี��� ��ะคณะ จ�ด�ำ ���������ี������ฐ�����������ะ��ต����ต�์ �ะด����ธี���้�ษ� � - 3 

(Praserittham & Kulsaengchareoun, 202�) ��ุ�โค���������������ด�ด���ี� �) �ขึ้��ใจค���������ธี์ขึ้������

��ะ�ุค���������ะ��ต����ต�์�����ะ������ี����ี������ุค������ะ��ต����ต�์���� 2) ��ี���้����������

ต���ถุ���ฐ�� ��ณ�จ��� �ุคค��ำค�ญ �้���ัญญ� ��ะ��ฒ�����������ค� ��ุ่�ค� ��ะ��ฒ�����������ษฐ��จ

�ี���ี���ขึ้��� �����ถุ���������ะ�ด็��ำค�ญ�����ะ��ต����ต�์ผู้่�����ใ��ขึ้���้���ะ��ธีี��������ะ��ต����ต�์

��������้�ษ�ผู้����������� ��ะ����ำ��จ���โ���ณคดี ���จ���ี����ใ��ขึ้���้��ี������ขึ้���ค���ค�ุ� 

����้�ษ���ะ��ต����ต�์����ใ���ฒ�ธี������ ��ฒ�ธี�������ถุ��� ��ะค���������ธี์���������ต� 3) ��ี���้�โด�

���ต�����ะ�ด็�คำถุ�� ���ต��คำถุ�����่���ี�ตผุู้� ����ำ����ด����ผู้���� ������ุผู้����ค��ค��� ��ะ����

ผู้���ะ�ำ����ค����้��ี��ด�จ�����ค��ค���

�้���ธี������ุ�������ำ����������ฯ จ�ด�ำ�����ุ�������ำ����������ฯ  (Thai Junior Encyclopedia 

Foundation, n.d.) โด���่��ะด�������ี���้������็� 3 �ะด�� ค�� �ะด���ด็���็� (ต�ำ��่� �2 �ี) �ะด���ด็�

���� (���ุ �2 - �4 �ี) ��ะ�ะด���ด็�โต (���ุ �4 �ีขึ้้����) ��������ุคค������� ���่��ี����ำด��ค���ซึ่��ซึ่���

ขึ้���������ต�������ี���้� ต����่����่� �������ใ���่� 30 ������ขึ้��ใ���ะ������ ��่��������ต����ุ่� 

ผู้้��่��ด���ี� �ะด���ด�็���็ ���ค����ต�ต่��ขึ้��������ขึ้����ะ����ค์�������ด� �้�จ�������ฮิ��ด�้�ะ�����

�ุ�ธี��������ะ���������้��ค����ำค�ญต��ค�������� �ะด���ด็����� ��ี���้����ค�ด��ะคต�ใ���������

������ขึ้��ใ���คตะ�������ฉี������� �้�จ����ค์��ะ����ำค�ญขึ้�������� �����่���่�ฐ�� ��่������ธี�ตุ 

��ะ�่����ด �ผู้�ผู้�� ��ค์��ะ����ถุ��ัต����� ���ดุ ��ะ���ใ����� �ะด���ด็�โต �้�จ���ษ�ต���์ผู้้��������ะ

�ุค���������ะ��ต����ต�์ขึ้������ะ�ขึ้��ใ���ะ�������ี�������ธี์����������ะ�ค�ใ���ะ�������้�� 

ด������������������������ะ��� จ������้�ษ�ผู้����ขึ้��������ซีึ่� ����์ (Geis. P) จ�ด�ำ������� 

Meet the Artist! Leonado Da Vinci (Geis, 20�8) ���่�จดุ�ด�่ขึ้���������ค�������่�������ด�����ธี�ี����ฒ��

���ษะขึ้������ิ���โ���โด ด����ซีึ่ จ�����ฝึึ�ฝึ�ใ�โ���ฏ���ต����ขึ้������ิ�����ค�้ ����้�ค����้���ะ�����ี�

�����ต��ุ���่�ใ���ดุ ����ำ���้�่����ฒ����ะ�ด���จ������ถุ�����ผู้��������ใ�ญ่ โด���ด����คำ�ำค�ญ

�ี���ี���ขึ้�������ฤษฎี�ี���ะ ���่ ��������ค����������ขึ้���ี��ะ��������่����็�ธี�����ต� (Sfumatto) ��ะ

��ค��ค��������������ต� (Trompe-l’oeil) �������������่�����������ี���้�������ขึ้��ด��ะ��ด�่���ำ����

ผู้้��่��ด�������๊����� (Pop Up) 3 ��ต�ขึ้����ะต�������ขึ้��ดใ�ญ่ �������จำ�����������ขึ้�������ี�

���ใ�โ�������ซึ่้���ี���จ�ต�����ฝึ�ผู้���ต��ต่���้่ด����� ���จ���ี����ใ���่�����ี��จ����������������

��������ค์ด�������ำ�ุ�่จำ��� 3 ��ต�จ����ะด�ษ ���็���ฝึ�ึฝึ����ษะด��������่���ะ����������โ���ณต��

จ��ต�����ขึ้��ผู้้��่��
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จ�������ณ ������ี���� จ�ด�ำ������� �����������������ด�็ (Thepsrimuang, 20�7, p. 53-55) �����ถุ

���ุ��ะ�ด็�����������ี���ี���ขึ้��������ะ���ขึ้��������� �����่���ุ�่ผู้้��่�� ��ะค�����ใจใ��ต่�ะ�่����� 

โด��ฉ��ะ����������คด�ีำ�����ด�็ต����ขีึ้����้�ี�ถุ�้ต���ต��ค������็จ�������ะ��������่������������������

�����ี�����������ค����้���ะ��ะ�����ณ์ใ�ด���ต่�� ๆ  ����ขีึ้����������ี������โค�������ต���ำด�� ��ะ���

ด���ค���ค�ด�����ด�������ะ�ำค�ญขึ้�������� ซึ่้���ต������็�ค���ค�ด�่���ี���ี���ะ��ี�ด��ี���������ขึ้������

�ี�ผู้้��ขึ้ี��ต������������� 

����� �ุ�����ธ์ี จ�ด�ำ������� �����������ะ�ขึ้�ี������ะ����ำ�����ด�็ (Yoonpan, 2000, p. 28) ��่��ถุ้�

��������������ะ�����ะ���ใ���ี�ี�������ใ���������ด็���็��������ค��������������ณ์�่�����

����่��������� �����ะ����ี��ี����ะ��ี�ด�����������็������้�ฝึั��������������ะใ������ด็�ด���  

ด����ฤษฎีี�������ะ��ะ���ค�ดด������������ ���่�����้�ษ�ขึ้�� �ุ��ต� �ถุ���� จ�ด�ำ������� ��ธีีค�ด

�������ะ��ะ������ขึ้����้� ค�ด���ค��ะ�์ ����ค��ะ�์ �้�ณ����ค����้�ใ��่ (Thaothong, 20�9, p. 46-47) 

�����ถุ��ุ������������ค���ค�ดใ���������� �����ะ���ด�����่���ะ���ค���ค�ด�่���ี������ถุ

������โ��ค�����็����ธี�����ะ�้�ธี����ขึ้��ด������ ��ะ�������ผู้่����ษ��้ด ต�����ษ� ��� ����� ������ี�� 

ใ����������������ค่�������ธี������ใ���������ด����้� ซึ่้���ีค��������ฝึ���้่ต����ะ�����ณ์ขึ้��

��ุษ�์ โด��ี���ค�ด (Concept) �����โ������็�����ฐ����ะจ��ต��� (Visual Image) ����������ษณ์��็�

ต���ำ��ด���ษณะ�ฉ��ะขึ้������ต่�� ๆ ����������������������้�����������ะจ้���็������จ��ณ����

�ขึ้��ด������ขึ้�����ค�ด��ะจ��ต���จ����ด��็�ค���ค�ดใ��่ใ����������

ผลการวิจััยจัากงานัวิจััยสืร้างสืรรคั์

ขึ้���้�ด�����ะ��ต����ต�์����ะ��ะ���ถุ่����ด�������

�. ขึ้���ขึ้ตด��������ี� ค�ด�����ขึ้����้ด�����้����ต��์ี�ต���ซึ่้��������ธี�์�����ต���ถุ���ฐ��ผู้้�ค�ใ��ดตี ��ะ�จัจ�����

ธี�����ต��ี��่������ใ�����ด���������������ะ��ะ�ถุ��ัต����� �ะ����ค���ค�ด��ะค��������ขึ้����ุ่�ค� 

ใ��ต่�ะ�����ี�ผู้่����������ะ������ี��������ฒ�ธี���ใ��ต่�ะ�ุค���� โด��ฉ��ะใ��่����������ฒ�ธี���

�ขึ้��ใ���คตะ�������ฉี������� ��ะ����ธี�������ดี�โ���ณจ������������ค��ใ�ค����ุ����คใต� 

2. ขึ้���ขึ้ตด���������� จ������ำ��จ������������ะ��ต����ต�์ ��้��ัญญ���ะ������������������� �����ถุ

จ�ด��ุ่�ขึ้���้��ี��ีค����ำค�ญ��ะค���โดด�ด่�ขึ้���������������ะ�ถุ��ัต����� ด���ี�

(�) ค����้�ด����ถุ��ัต�����ใ��้����ค 

(2) ค����้�ด��������ะณีต����์�ี��ีคุณค่� �้���ัญญ� ��ะค�������ะ��ี�ด�่��ขึ้�������ตถุ����์ต��ดจ�

�ุ���ณ์����ขึ้���ี�ใ��ใ��ี��ต��ะจำ���
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(3) ค����้�ด���������������ำค�ญใ�����ถุ��� ค��������ะค�������������ด�����ธี��ขึ้�����������้��ค���

โด���่��ำด�������่���������ะต���คำถุ��ใ���ะ�ด็��������ะ ������ำ����ค���ค�ด�����ด��ี���������

����������� ด���ี�

- ค�������ขึ้���������������ะ�ถุ��ัต����� ����ธี������้��� ค������� ��ะค���������ี���็�����ฐ��

ขึ้�������������ค์

- �ุค���������ะ��ต����ต�์ 

- �����ี� ��้���ะ��� ���ต���ถุ���ฐ�� ผู้้��������ะผู้้��ถุ���� �ุคค��ำค�ญใ�����ถุ���

- ����ะ��ี�ด�ฉ��ะ คำ�ำค�ญ

- ���ใ��ขึ้���้�������ต�������������ค�� ����่����ี��� ��ะ�����ุ���ษ์

��ค์��ะ���ขึ้�����������ะ����ำ��ด��ุ่���้�����

�. ��ะ���������� ���ถุ่����ด�������ด���������ฒ�ธี��� โ���ณ�ถุ�� ��ะ�้���ัญญ�ขึ้������ต� ���่�

���������ะ������คดี�ำ�����ด็��ีค�������ะ��ใ����ถุ่����ดขึ้���้� ������จ�����คดี��็����ใ��ค����้� 

��็�ขึ้���้�จ�����ะ�ีค���ถุ้�ต��� (Thepsrimuang, 20�7, p. 46) โด��ี�่��������โ������������ใ�����ี��

จ�����������ี������ฐ�����������ะ��ต����ต�์�ะด����ะถุ��้�ษ���ะ��ธี���้�ษ�ต��ต�� �����ถุขึ้���

��ะ�ด็�����้�ษ�����������ค����ขึ้��ใจจ�������ี���้่���ต����ะ�������ะ�����ณ์ใ������ี���้�

2. ผู้้��่�� ����ำ��ด�่�����ขึ้��ผู้้��่����จ��ณ�จ��ขึ้���้������จ���ี���ี���ขึ้���ใ�ด�������ำ��จค�����ใจใ�

������� ค������������ะ��ะ�����ณ์�่���ุคค�ขึ้���ด็�ใ��ต่�ะ�่����� (Wiriyaphongphanit, 2002, p. 

82-87) โด��ำ��ด��็���ุ่������ี���ะ��่���่�����ุต����ต่ 6 - �2 �ี ��ะ�่�����ุ �2 - �4 �ี �����่������ุ่� 

(Department of Children and Youth, 20�8) ซ้ึ่��������ุ�่�ด็������ะ�ด�็�ญ���������ใจใ��������ต�� ธี�����ต� 

������ะด�ษฐ์ ��ะ�����������ี�������ี���ะ��ต���ะ��ะ��ต����ต�์ �����ถุใ������ใ�����่����ะ�ี���ธี�จดจ่��ด�

���ขึ้้��

3. �ำ��ด���ขึ้�� ���ขึ้���ำค�ญขึ้�����������็����ถุ่����ด����������������ี���ี��ด�จ��������ค��ะ�์�����ี��

����ฐ�����������ะ��ต����ต�์ �ะด����ะถุ���้ษ��ี�ี� 4-6 �ะด����ธี����้ษ��ี�ี� �-3 ��ะ�����ุ�������ำ����

������ฯ (Thai Junior Encyclopedia Foundation, n.d.) ��ะ���ด����������ค����้�ด���������ฒ�ธี��� 

โ���ณ�ถุ�� �ุคค��ำค�ญ �้���ัญญ���ะ������ษณ์�ี���������ค์ใ�����ถุ��� โด��ี��ณฑ์ใ����ค�ด�����ต��

ขึ้���ขึ้ตด��������ี���ะด����������

4. ���โค���������ะ��ตถุ�ุ�ะ��ค์ ������โค��������ใ����ธี�ี����่��������ี�ผู้��ผู้��� ค�� �) ��������� ���็���

��่������������ใ��ผู้้��่�������่���็��������ะ�� �ีขึ้���้���่���� ��ะ 2) ����ธี����ค��� �������ด�����ะ��ี�ด 

�������ี����ี� ��ะ�ธี����ขึ้���ต������ำ������������������ค ์โค����������������ะ���ด��� ���ะ�ำค�ญ 

����ถุ�้���ค�ด�����ดขึ้��������� ��ะ���ค�ด�่���ี���ะ�������ขึ้����็��������ขึ้�����คดี (Thepsrimuang, 

20�7, p. 53) 
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�����������������ค์

�����������������������ค์�������ต����� ��ะ���ด��� 

�. ������ค��ะ�์��ต���ษณ์��ะ����ธี�ตุขึ้������������� ����������������ะ��������������้��่���้���� 

(Form) �����ะด�� (Ornament) ��ะโ���ี ������������ค����ขึ้��ใจ�������ด���������������ะ���ถุ่��

�ี���ด�ขึ้���้�ต��ค�����็�จ��� 

�����������ี��ด�จ��������ค��ะ�์���������������่��ใ�����ด���จดจำจ��ต��� (Visual Image) ขึ้��

�ถุ��ัต�������ะโ���ณ��ตถุุต่�� ๆ  ��ะ�����ค����ขึ้��ใจใ��้������ะ��ด�������ี���ษณะ�ฉ��ะ ��ะ���

ด��� �) ����ธี�����������ด������������� ���ต�ด �ผู้��ี� 2) �ำ��ด�����ะ������������ใ��ใ����������

��������ะจ�ด��ค์��ะ������ใ���่� 3) ใ����ด�����็��่����้��ขึ้������������จ��������������ี���้� ��่� 

����ขึ้ี�����ต��������� ����ะ����ี ���ต�ด�ต�������์

2. ��������ุ่��ี�������ด�ค�������ขึ้�����ดุต��ธี�����ต� ����้�ษ�ขึ้���������������่��ี�ีผู้�ต่����

�ะ�้��้� โด��ฉ��ะใ�����������ี�ต�����������ค�����ี���่�������ด���ใ����็����ะ�ำค�ญ �ีจ้��ี�่��

�ำค�ญใ�����������ค���จำ��ะ��ะ�����ณ์ขึ้��ผู้้�����้� (Punnoptham, 20�6, p. 65) ���ษณะด����่��

�����ถุ�ำ����ะ��ุตใ์���������ำ��ด��ุ�่� ีโด����ค�ด�����โ����ีี�������ธี�์��������ษณข์ึ้��โ���ณ�ถุ��

��ะโ���ณ��ตถุุ ต��ดจ����ดุต��ธี�����ต�������������ะ�����ณ์ขึ้��ผู้้��่�� 

���จ���ี� ��ี����็�����ใ�������ี��้��ี�����ะ�� �����ถุ����ค���������ะค����้���้����ด�็ (Yoonpun, 2000, 

p. 24-35) ��������ใ��โ���ี���จ��จะ��ี���คี������ีขึ้�����ดุ ��่� �ขีึ้��������� ด�� �ขีึ้����ำ�ค�������คโ�� 

�����ี��ญ�ณี���� ��������ค้�ี่�ี��ำ����ะ���ใ����ษณะขึ้���ีต��ขึ้��� ����่��������ี��ต�ี��ใ����������ะ��� 

��ะตุ��ค�����ใจ���������������ผู้้��่���ด�ด�ี���ขึ้้�� โด��ฉ��ะ��������จุด�ด่�ใ��������������������

3. ��������จ��������������ี���้�โด�������โ������������ด�������ำ��จ ����่����ี��� ��ะ�����ุ���ษ์ โด�

ผู้������ษะ�����������ค์�������ะ�ำ�����ด็� ��่� �����ะด�ษฐ์�ุ่�จำ�����ะด�ษ �����ด����ะ����ี 

���ต�ด�ต�������์ ����ั����ะ�ด����์ด���ด��
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สืรุปผลการวิจััย

�������ี� � ���������ใ�ด���ด����

���ะ�ำค�ญ ค�� ���ี��้�ค�����็���ขึ้������������ี������ขึ้้��ใ�ด���ด���� ��ค�์�ะ�����ะ�������������� 

โด���ุ�������������ี���้� 3 ��ะ��� ค�� �) ��ฒ�����ขึ้�����ต���ถุ���ฐ����ะ��ณ�จ��� 2) �ุคค��ำค�ญใ�

����ถุ��� 3) �้���ัญญ�ขึ้������ต� (Thai Junior Encyclopedia Foundation, n.d.) �ำด���������ด������

�ธี������������ขึ้�������ี� ค���������ธี์���ด����้�����ต�์ ���ต���ถุ���ฐ����ะ���������ธี�����ฒ�ธี����ขึ้��

ขึ้��ผู้้�ค�ใ���คตะ�������ฉ�ี����������ำ���้�่��������������ะ������ต��คต�ค�������� โด��ฉ��ะ��่���ุธี

�ต���ษ�ี� �7 - �8 ซ้ึ่������ฏ��ะ���ขึ้���ษ�ต���์�ขึ้��ใ�������์���ธี�ะ�ุ�ะ (Fine Arts Department, 2000, 

p. ��5) �ุคค��ำค�ญใ���ะ��ต����ต�์����ถุ��� ��ะค���������ธี์�������ธี����ขึ้��ใ���ะ�������้�� 

�ถุ��ัต�����จำ�������ี�����ฏใ���คตะ�������ฉี�������ใ��่�������ี� �ด���่ �������่���ฐ��ะ������

��� ��ี��ษณะ���โค��������ี���่��ใจ������็���ธี��������ฒ�ธี����ี�������ธี�����จ����้��์����ี��������ะ�ค�

ใ���ะ�������้�� โด���������ดุจ��ธี�����ต�ขึ้��������� ������� ��ะ��ฐ �����ใ�����ดค�����ดุ�ใ�

โค���������ะค���������ขึ้�������ะด��ต��ต่�จ������������ ���ษณะ�้������������ะ�����ะด��

�����็��������ค�������ขึ้������ค����้������ใ�คต���������ฮิ��ด้��ะ������ุ�ธี������

�ำด��ต�่�����็����ธี����ใ�����ะ��ี�ดขึ้������������������ะ��ค�์�ะ����ถุ��ตั����� โด��ีต�����

จ������������������ะ����������ุ�� ��ะใ��ค����ำค�ญ�������ะ��ี�ดขึ้���������ซ้ึ่��������ธ์ี���ค���

������������� ��่� ������������ณ์��������ธีุ์จ������������ุ��

ภาพท่� 1 �����������ธี������ด���������������ณ์��������ธีุ์

Note: From © Vanvipha Suneta 09/�2/202�
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ภาพท่� 2 �����������ธี���������ะ������������ะซุึ่����ะต้

ภาพท่� 3 ��������ะ��ใ� ขึ้��ด 23x 29.5 ซึ่�.

Note: From © Vanvipha Suneta 09/�2/202�

Note: From © Vanvipha Suneta 09/�2/202�
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ภาพท่� 4 ��จ������ี���้���ค์��ะ���ซุึ่����ะต้������

ภาพท่� 5 ���จ�����ำ��จ��ด����������ด����ฟฉ����ะด�ษ

Note: From © Vanvipha Suneta 09/�2/202�

Note: From © Vanvipha Suneta 09/�2/202�

��������จ��������������ี���้�ใ����ดค�����������ำ��จโ���ณ�ถุ����ะ����่����ี���������ุ���ษ์ �ด���่

�) �����ค����ขึ้��ใจ��ค์��ะ����ถุ��ัต�����ด�����ธี�ี���่����������โ���ณ �����ใ���ต�������์ ��้��ค์��ะ���

ขึ้�������� �ด���่ ��� ������� ��ะ������� ��ี���้���้���ขึ้��ซุึ่����ะต�้�����

2) �����ต��������ด�����ะด��ซึ่้�������ขึ้้��ต��คต�ค��������ใ������ฮิ��ด้ �ด���่ �����ณ์��������ธีุ์��ะ���ะ

��ฏ��� โด�ใ����ค��คขึ้�����ใ�������่���่��ด����ฟฉ��ค������จ��������ำ��จ ����์��ด��������������

�ผู่้�ใ��������ด�����ะ��ี�ดขึ้��������� ��ะ�ฟฉ����ะด�ษ��ด�ขึ้����ด��������ผู่้�ใ������จำ������ฉ���ฟ 
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ภาพท่� 6 โ���ี���ดุ��ะ����������

Note: From © Vanvipha Suneta 09/�2/202�

�ำ����������ค��ะ��์������ุ�่� ี��จ��ณ�จ��โ���ขีึ้�����ด ุ�ด���่ โ����ี�ำต�����-����่้��ขึ้���������������

����ุ�� ��ะโ����ี��ขึ้����������������������� �����ใ���คี้ต่��ขึ้�������������จดุ�ด่�ใ�������� โด�ใ�����

������� ��้ด������� (Façade) ซึุ่����ะต�้�����โ���ี������-��� �����������ี��ำ���� �จ�ะ�����������ณ�่��

��ะต้������ใ�������็������������ี�������ใ� �����จำ��������ะด�ษฐ�������้�ี���������ะ��ด�ค���

��็� 3 ��ต�ขึ้����้���

�������ี� 2 ���คโ���ุโขึ้���

���ะ�ำค�ญค����������ค����ขึ้��ใจ�้���ัญญ�ขึ้������โุขึ้��� ใ����ผู้��ต�ค��������คโ��ซึ่้����������ค์ขึ้้��จ�����ดุ

ใ�����ถุ��� โด��ำด���������ต��������������ี��้� 2 ��ะ���ค�� �) ��ฒ�����ขึ้�����ต���ถุ���ฐ����ะ��ณ�จ��� 

2) ��้��ัญญ�ขึ้������ต� (Phitnuphong et al., 2020A, p. 5�) �����ด���ขึ้����้ด�����้�����ะ��ด���ขึ้��

���คโ�� ��ะ������ผู้��ต��ะ���่��ต����คโ�� ค����ำค�ญขึ้����ณ�จ����โุขึ้�����ะค����จ��ญ�ุ่������จ��

���ค�����คโ��ใ��ดีต

�ค��������คโ���ุโขึ้���ผู้��ต�ด�จ�����ดุ�ี����ด�จ����่��ำ����ะ������่������ จ��ด��โค���ำ���ั��ขึ้้���้���็�

����ะ��ะ��ะต�������ต่�� ๆ �ำ���ผู้�ใ�������ด�����่� จ������จ�้�ำ��ต��ต่�ด�������ขึ้�ี���ีี��ด�จ����่����็ 

��ะจุ�่��ำ�ค����ซึ่้����จ�����ผู้����่ธี�ตตุ่�� ๆ ใ�ธี�����ต�ใ�����ด��็���ี��ต���ี�ต������ ��ำ�ค������ะ���

ด�����่���ฟั���� ขึ้ี��ถุ��จ��ถุ่����� ��ะด�����ี�������� โด���ค์��ะ����������ใ���ด�่���ี�ต่����������ผู่้�� 

ค���������ะ�ฏ�������ขึ้���๊�ซึ่���ซึ่��จ�ใ������ จ������ผู้�ฟื�ใ��ต��ผู้�จะ�ำใ�����ด�ี������ะ�ี�ต่����� 

���จ���ี�����ธี��������ะ��ี�ดขึ้���ต�����ผู้��ต �ต����คโ�� ��ะ��ค์��ะ���ขึ้����ำ�ค��������่��ใ�����ด

ค����ขึ้��ใ�ใ�คุณค่���ะ��้��ัญญ�ใ���������ค��������็�������ษณ์ ��ะ��ี���้�ค�����������ขึ้�����คโ��

�ี�ใ��ใ��ี��ต��ะจำ���ขึ้��ค�ใ��ดีต โด��ฉ��ะขึ้����่����คโ���ี���ใ����่��ต�โ���ณ��ะ����ธี��ณฑ์ �����

������โ����ะ�����ณ์ขึ้��ผู้้��่����ี������ขึ้��ใ����ะขึ้����่�ใ��ี��ต��ะจำ���
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ภาพท่� 7 �����ะ����ต����คโ��

ภาพท่� 8 �����ะ���ขึ้����่����คโ��

Note: From © Vanvipha Suneta 09/�2/202�

Note: From © Vanvipha Suneta 09/�2/202�

��จ���������������ี��้�������ธ์ี����������ด���������ุ��ษ์��ะ��ี���้���้��ัญญ�ขึ้��ค��������โ���ณ โด�����

��ะ�ด็��ำค�ญ ค��

�) ��ี���้���ะ������������ค��������คโ�� จ������ขึ้ี������������ต�������ด��������ุโขึ้�����ะ�����

��ะ����ต�������์��ด�������จ�����คโ��

2) �ขึ้��ใจ��������้�่����้�������ะ����โ���ณ โค��������ต��ผู้� ���ผู้��ต���คโ�� ��ะ��้���ธี�����ต�ขึ้����ต�์

ต่�� ๆ ใ�จ��ต�����ขึ้������ุโขึ้���
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ภาพท่� 9 ��จ�����ขีึ้��������������ด���������คโ��

ภาพท่� 10 ��������ะ��ใ� ขึ้��ด 23x 29.5 ซึ่�.

Note: From © Vanvipha Suneta 09/�2/202�

Note: From © Vanvipha Suneta 09/�2/202�

ภาพท่� 11 โ���ี��ี��จ�����ดุ��ำ�ค�������คโ��

Note: From © Vanvipha Suneta 09/�2/202�
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���จ���ี������������ุ่��ี����ด�������ด��ใจจ���ี��ำ�ค�������คโ���ุโขึ้���ค�� �ีโ���ขึ้ี��-ฟ้�-��� ��่�  

��ีขึ้�ี��ข่ึ้�� (Celadon) �ขีึ้�� ��ี�ำต���่�� ��ะ�ี���ดำ �ำ����������ค์��็�โ���ี�ี�����������ะ�������ุ�่

��ีี��ค่ี���ำ�����่��-��่ �����ใ��โ����ีขึ้�ี����คโ����็��������� ��ะ����������โ����่ี�� ��่� �ขีึ้�� �คี��ี 

��ี����ด���ด���������คโ�� �����ใ����้��������������ถุ�้��้�่��ขึ้������ะ ��ะ�จ�ะ��������็���้�����

ต����้�่��ขึ้��จ������������็������� �����็�������ษณ์ขึ้���ค��������คโ���ุโขึ้���

�������ี� 3 ��ะ����์��ี�����

���ะ�ำค�ญค�����ใ��ค����้���ี��������ะ����์��ะ��ะต��������ี���ใ���คใต�จ���������������ี��้� 3 ��ะ��� 

ค�� �) ��ฒ�����ขึ้�����ต���ถุ���ฐ����ะ��ณ�จ��� 2) คต�ค�������� 3) คุณค่�ค������������ดจ���้���ัญญ� 

โด�����ธี��������ฐ��ค����้���ี��������ฒ�ธี��������จ������ดี��ี��ผู้����่�ขึ้���่้ค����ุ����คใต�ต������

������ค��โ���ณ ซึ่้���ำ��ค��������ใ�����������้�ค�����ะ��ะ����์�������ุ��ต่�� ๆ ต������ฐ��โ���ณ

�ถุ����ะ��ะต�������จำ�������ี�ถุ�้ค����ต����ต่�����ุธี�ต���ษ�ี� 8 �������� (Wongthet, 2000, p. 34) 

��ะ������โ�����้�่���������ะ����์�����������ต่��������ะ����ุ����ุญ�ุ��

��������่��ต่�����็�����ธี������ะ�������������ะ����์ต��ค������������ุ�ธี����� ขึ้���ต������ำ��ะ����์

��จ�ี������ธีี�ี��ต�ต่�������ใ��ต่�ะ�����ี� โด��ฉ��ะ��ะ����์�ี������ใ�ค����ุ����คใต� ใ���ฒ�ธี���

��ี�����ซึ่้�����ถุ���ุ�ธี����������� �����������้���ะโ�ธี���ต�์��ะ��ะ����์�ี��ี������ษณ์�ฉ��ะ ��ี���่� 

“��ะ����์ด��ด��” ����ถุ�้����������ะ����์โด���่ผู่้����ะ�������ผู้� �ต่��่��ใ�������ด������ค���้ ��ะ����์

����ี��่��ใ�ญ่��็���้��ะโ�ธี���ต�์��ะ�ี�่�����ขึ้������ด��ะ�������์��������ด����่����็�ธี�����ต������็�

������ษณ์ขึ้����ะ����์�����ี�����

��จ���������������ี��้�������ใ��������ธ์ี����������ด���������ุ��ษ์ ��ะ������ี��้���้��ัญญ�ขึ้��ค��������

โ���ณ �ด���่ ���จำ�����ะ�������������ะ����จ์������ด����ด�����์�ะ���ด���ด���ั�� ��ะ���ี��้�������

��้�่����้���ขึ้��������ณ์��ะ�ค�������ะด���ี�����ฏใ���ะต���������ะ��้�ค���
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ภาพท่� 12 �ผู้��ี����่�����ธี���ใ�ค����ุ����คใต�

ภาพท่� 14 ��จ��������ด����์ด�����่����์ซึ่���โค�

ภาพท่� 13 �����ะ�������������ะ����์ ��ะ��ะ����์ด��ด��

Note: From © Vanvipha Suneta 09/�2/202�

Note: From © Vanvipha Suneta 09/�2/202�

Note: From © Vanvipha Suneta 09/�2/202�
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ภาพท่� 15 ��������ะ��ใ� ขึ้��ด 23x 29.5 ซึ่�.

Note: From © Vanvipha Suneta 09/�2/202�

�ำ��������������ุ�่� ี(Earth Tone) �ด�������ด��ใจจ��������ี��ค�ี����โ���ณ��ตถุ�ุ�ะ��ะ����์�ี���ใ�

ค����ุ����คใต� �����ใ��โ���ี�������ะ�ีค�ี�ใ�โ���ขึ้����่���็��������� ใ������������โ���ี�่�� ��่� �ี

ขึ้�� �คี�ี� ��ะ�ี�����ด���ด��� ��������ด�������������้��ะ����์ �จ�ะ��������็���้��ด��ำค�������

��้���ขึ้����ะ����์����������็������������ี�������ใ�

�������ี� 4 �ค�������ะด��������

���ะ�ำค�ญค��������ี��้��������ค�������ะด����� จ������ฐ���ค�������ะด�����คำ�ี���ใ����ุ���ค์��ด�����้ณะ 

จ�����ด��ะ�ค����ี�ุธี�� ต���������������ี��้� 2 ��ะ���ค�� �) ��ฒ�����ขึ้�����ต���ถุ���ฐ����ะ��ณ�จ��� 

2) คุณค่�ค������ขึ้���้���ัญญ���� (Phitnuphong et al., 2020B) โด��ำด�������������จ������ฐ��ค����้�

��ี��������ณ�จ�����ุธี�� ����������ด����้�ณะ��ะ������จุ�����ีค่�ใ���ุ����ค์ใ����������ด็จ��ะ���

����ธี�����ี� 2 (�จ�������ะ��) ����.�.�969 (Fine Arts Department, 20�6, p. �72) คต�ค��������ใ����

�������้�ค��� ��ะ����์ ��ะ��ตถุุ�����็���ค����������ุ����ุญ�ุ����ะ���ต่��ุ�ธี����� 

�������������็�����ธี����ค����ำค�ญขึ้���ค�������ะด��จ����ุ����ค์��ด�����้ณะ ซ้ึ่���ำขึ้้��จ�����คำ ถุ����็�

�����ะณตี����์�����้��ำ������ะ����ษ�ต���์��ะ��������้ใ�������ุธี�� ต��ต่�โด����ฝัึ��ุ����ญ�ณี��ะ���

���� ���� �ข่ึ้�ุ� ��ะ����ี ��ะด��ด�����ด�������ดุ���ะ�����็ด�ข่ึ้�����่����ะณีต ���ษณะ�ี�โดด�ด่�

ค����ค��ค��������ดใ����������ขีึ้��ด���็��ะ�����็�����ษถุ����็���ด�����ะขึ้้����้��็�������ณ์�����ค�����

��ะด���ี�ษะ�ต�ี ซ้ึ่������ี�������ดี��ใ��ุด�ค��������จ����ุ����ค์��ด�����้ณะ ��็��ี�ต����่����้���ี���ด�

ถุ�้ค�������ษขึ้����ค��ค����่�����������ุธี��
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�ำด��ต่���จ�้�ขึ้���้�่���������������ค�������ะด�� �้�จ����้�����ะ��ะ���ขึ้���ค�������ะด�����จ�����จ�ต�����

��ะ��ะต�������������ธุี�� ��ธี�ี��ผู้��ต�ค�������ะด�����คำต�����โ���ณ ��ะ��ญ�ณ�ีี�ใ��ใ��ค�������ะด�� 

������������ด�่���ค�������ะด��จ�����ด�้����ะ�����ะ����ด������ใ��่ค�������ะด����ะด�ษ ซึ่้����็���้��

ใ���จ���������ี���้���������ด�����ะ��้����ค�������ะด�� โด�������ะ�ด็��ำค�ญ ค��

�) �้�จ���้��่����้���ขึ้���ค�������ะด����� จ������ด���������ค�������ะด����ะด�ษ���ใ���่� ��่� �ำ��ขึ้����� 

�ำ��ต���ขึ้� ��ะ������ โด�ต�ดต�������ุ��ะ�ำ��ต่������็��ค�������ะด���ำ�������ใ�่ ����������ค���

������โ�������ะ�����ณ์ขึ้��ผู้้��่��ใ�ด���ขึ้��ด��ะ��ด�่�� 

2) ���ี��้��������ีขึ้����ญ�ณ�ีี�����ฏใ��ค�������ะด��โ���ณ ����������ี�����ค�������ะด��ด�������ะ����ตี��

ต����่������ค�������ะด��จ��� ��ะ���ใ���ต�������์��ด���ต��ต่�������ต��ต��จ��ต�����

ภาพท่� 16 ต����่�������������������ค�������ะด��

Note: From © Vanvipha Suneta 09/�2/202�

ภาพท่� 17 ต����่���������������ขึ้้����้�ค�������ะด��

Note: From © Vanvipha Suneta 09/�2/202�
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ภาพท่� 18 ต����่����จ������ี���้��������ค�������ะด��

Note: From © Vanvipha Suneta 09/�2/202�

ภาพท่� 19 ��������ะ��ใ� ขึ้��ด 23x 29.5 ซึ่�.

Note: From © Vanvipha Suneta 09/�2/202�

ภาพท่� 20 ��������ะ��ใ� ขึ้��ด 23x 29.5 ซึ่�.

Note: From © Vanvipha Suneta 09/�2/202�
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���จ���ี���������ใ����ุ�่��ีี����ี��ค�ี������ี�ญ�ณ ี(Jewel Tone) ���่ ��ีด������� �ขึ้�ี����ต ��ำ��������� 

��ะใ��โ���ีค่้ต��ขึ้����่������ีโ���่���ำ�������������������� �����ใ��โ���ี�ด���ะ�ขีึ้���ขึ้����็��������� 

ใ������������โ���ี�่����่��ีขึ้�� �ีค�ี� �ี���้ ��ะ�ี����่�� ��ด���ด����ี�����ฏใ��ค�������ะด��ใ� 

��ุ����ค์��ด����้�ณะ โด��ำ��ด����ี��ีค���โดด�ด่� ค������้��ี����ี���ขึ้�������ต�ด ซึ่้������ฏใ���� 

�ค�������ะด������������็���������� �จ�ะ��������็���้���������������็������������ี�������ใ�

อภปิรายผลการวจัิัย

ด������ถุ่����ดค����้� 

�) �ำ�����������ด�����ะ��ต����ต�์����ะ���ซึ่้�������ค����้�จ������ี��ใ����������ี������ฐ�����������ะ��ต����ต�์ 

��ะ�����ุ�������ำ����������ฯ โด�ค�ด�������������ี������ถุ�������ะ�����ณ์�����ี���้��่��������������

��จ�������ใ���่� ��ะ���ด������ะด�����ะ��ต����ต�์ �������� ��ะ��้��ัญญ�����ถุ���ใ���้���คต่�� ๆ 

2) ���ี���ี���������โด��ำ��ด��่�ขึ้�������� (Theme) ���������ถุ�้ค����ำค�ญขึ้���������������ะ�ถุ��ัต����� 

จ����ะ��������������ค�์����������โ���ณ������็���ษณะ�ฉ��ะขึ้��������่������ ����ำด�����������ะ

���โค���������็���ต�������������������������คดี�ำ���������� โด��ำ��ด��ุ�่ผู้้��่��ใ��ะด�������ี�� 

������ะถุ���้ษ�ต��������ะ��ธี����้ษ�ต��ต�� ���� �ะ��่���่�����ตุ����ต่ 6 - �2 �ี ��ะ�่����� ุ�2 - �4 �ี 

���โค��������โด����ใ��ขึ้���้�ใ�������������ำ���้ข่ึ้����้�ี��ำค�ญ �����็�ค���ค�ด�����ดใ���ะ�ด�็ต่�� ๆ  ��ะ

����ะ��ี�ดขึ้����������ี��ำ���ธี������ะ������ุ�ค���ค�ด�ี�ต���������������่ผู้้��่�� 

3) ���ถุ่����ดค����้�ด�����จ���������ใ���่� �������ษะ�����ะด�ษฐ์��ะ���������������ะ����ฐ���ี������ถุ

�ด����ำ�ด�ด���ต���� ��็�������้ฝัึ����������ต���คำถุ����ะ�ด����ฏ���ต��������คำต��ต����ธี�ี�������ะ��ต����ต�� 

ต����่����่� ��������������ขึ้้���ด����่��� �ค�������ะด��โ���ณ���ใ��่�่���� ���คโ��ผู้��ตขึ้้���ด���่���� ��ะ

��ะ����์�����ข้ึ้��ด�����ธี�ี��ใด 

ด������������� 

�) จ��������ค��ะ�์��ต���ษณ์��ะ����ธี�ตุ ���่���������ค�����ี���่�����������������ผู้้��่����็������ำค�ญ โด�

�ฉ��ะ���ถุ่����ด�������ด������������ี��คี���ซึ่��ซึ่��� ��ดค������������������้�ด������ (Visual Perception) 

(Thaothong, 20�9, p. 6-7) ��������������ะ���จ�้ใ���������ถุ่��จ�����ะ���������� โด�ค����ะ����

�������้���� (Form) ��ะ ��ค์��ะ�����������ะ���ีด (Ornament) ������������������จดจำจ��ต��� (Visual 

Image) �����็���ธี�ี�������ค����ขึ้��ใจ�������������ะ�ถุ��ัต�����โ���ณ 
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2) ��������������ะ���ขึ้้��ขึ้����้�่����้��� ��็���ะ��������������ค์�����������โ���ณ�ี�ผู้้���จ���ำ��

�ธี�����่�������������������ะ��� ต����่����่� ����ธี�������ษณะ����ถุ��ัต�������ะโค������������

ใ�����็��������ต�ขึ้����ค�� ���������ด�ขึ้��ด��ด�่�� (Proportion) ขึ้����ตถุ�ุ��่�������ุษ�์ ซ้ึ่����็���ธี�ี��

�ี������ถุ��ฒ��ใ����ถุ่����ดค����้���������������������

3) ������������������ถุ้�����ต�ขึ้�����ดุใ�������������ะ�������้��������ี โด�ค�ด�����จ��โ���ีขึ้�����ดุต��

ธี�����ต� ��่� ������� ���คโ�� ด�� ��ะ��ญ�ณี ��ผู้��ผู้������ค้�ี่���ใ���ุ่��ีต��ขึ้��� �����จุด�ด่�ใ�����

���������������������� ��ะใ����ุ�่�โี���่���ี��������� �ดค่���ำ����ขึ้���ใี���คี�����่��������ำใ��

������������ใ���่����������� 

4) ���จ�ด��ค์��ะ�����ะ��้���่ �ำ��ดใ����������ขีึ้��ดใ�ญ่��่���ต����็����ค�� 23 x 29.5 ซึ่�. �����ค���

����ะ���������่����ะ�����ี���้���จ�������ใ���่� �ี�����ี������่��ใ��ต่�ะ����ใ��ด้����ต� จ�ด������

��ะ��� ������������ะ�ผู้��ี� โด�คำ��้ถุ�้������ขึ้������ค้ ่(Spread) ใ�����ดค���ต่�������ใ�����ซึ่�����ะ

����ขึ้�� ���จ���ี���������ค������ขึ้����ะด�ษ�ี�����ะ��ใ������ิด�่����ะด�้����ะ����ด���่����ด�จ�

ด���ต����

ข้ั้อเสืนัอแนัะ

�) ���������������������ะ����ำ����������ซ้ึ่��จ�ด�ำขึ้้����็�ต�����ใ�โค�������จ���ี� �����ถุขึ้���

ผู้����ดำ�������โด�����ำ���ผู้����่�้�่�ุ�่ผู้้���่� คณุค� ้����ผู้้���ค��� ������ำ��จค����ขึ้��ใจ��ะ��ะ����

ค����้���ใจใ�โ����ต่��� 

2) �����้ษ��ี��ด�จ�����จ�ด�ำ����������คด�ีำ������ุ่��ด�็������ี� �����ถุ����ใ���������������������

���ี��้���ะ������� ๆ ������ต��ต��ค�������ะ��ขึ้�����������ะ��ะโ���์ใ����ใ�����
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บที่คัดย่อ

การศึกษาวิจัยมีวัตถุุประสงค์เพ่่อการพัฒนาเอกลักษณ์ลวดลายที่ปรากฏบนอาคารชิโนโปรตุกีสนำมาประยุกต์

เพ้นท์ (สีน้ำบาติกแบบระบาย) ลงบนผ้าบาติกเป็นผลิตภัณฑ์แปรรูป และมีความเป็นเอกลักษณ์ของลวดลาย

ทีป่รากฏบนอาคารชโินโปรตุกสีไดอ้ยา่งเหมาะสม จำนวน 4 ผลติภัณฑ ์เพ่อ่ประเมนิความพงึพอใจจากผลิตภัณฑ์

ผ้าแปรรูปโดยเก็บข้อมูลจากกลุ่มตัวอย่างแบบสอบถุาม จำนวน 100 คน แล้วประเมินจากช่างเขียนลายผ้า

บาติกที่มีประสบการณ์มากกว่า 10 ปี จำนวน 3 ท่าน เพ่่อประเมินการออกแบบลวดลาย (sketch design) 

ต้นแบบที่ปรากฏบนอาคารชิโนโปรตุกีสที่ส่่อถุึงความเป็นเอกลักษณ์และการสร้างต้นแบบโดยประเมินจาก 

ผู้เชี่ยวชาญด้านการออกแบบลายผ้าบาติก พบว่า ลวดลายกลุ่มลายหัวเสาลายกลีบดอกไม้และใบพ่ช กลุ่มลาย

รัศมีโค้งครึ่งวงกลมและกลุ่มลายสี่เหลี่ยมประกอบพฤกษา ทั้ง 3 ลาย ข้อมูลจากกลุ่มตัวอย่างชอบมากที่สุด 

ทั้ง 3 ลาย ผู้วิจัยนำมาออกแบบใหม่เป็นลายร่วมสมัยมาประยุกต์เป็นลายอันหนึ่งอันเดียวกัน (ร่วมสมัย)  

เป็นรูปแบบผลิตภัณฑ์ 4 ลวดลาย และในแต่ละลายประกอบด้วยผลิตภัณฑ์ 4 ผลิตภัณฑ์ ได้แก่ กระเป๋า  

ผ้าม่านหน้าต่าง ปลอกหมอน และผ้าปูทีน่อน แล้วนำให้ช่างผลติผ้าบาติกประเมนิผลจากงาน skecth design สี 

จากผูว้จัิยออกแบบขึน้มาใหม ่ช่างบาตกิประเมนิพบว่าลวดลายทีม่ค่ีาเฉล่ียมากทีส่ดุ คอ่ ลวดลายชโินโปรตกุสี 

ลายที่ 3 (X̅̅=4.62,  S.D.=0.4976) รองลงมาค่อ ลายที่ 2 (X̅̅=4.24, S.D.=0.6249) ส่วนผลการวิเคราะห์การ

ออกแบบและสร้างต้นแบบแปรรูปผลิตภัณฑ์โดยผู้เชี่ยวชาญประเมิน พบว่า ผลิตภัณฑ์ประเภทผ้าม่านหน้าต่าง 

ปลอกหมอน และผ้าปูที่นอน มีระดับความพึงพอใจเท่ากัน (X̅̅=5.00, S.D.=0.00) นั่นค่อ ลวดลายชิโนโปรตุกีส 

(ร่วมสมัย) มีความเหมาะสมเป็นเอกลักษณ์และสวยงามเม่่อมาอยู่บนผลิตภัณฑ์ผ้าบาติกเป็นของที่ระลึกใน

จังหวัดภูเก็ต ผลจากการศึกษาวิจัยครั้งนี้ ผู้วิจัยคาดว่าจะเป็นประโยชน์ในเชิงวิชาการต่อนักศึกษา ผู้สนใจ 

และบุคลากรในชุมชนด้านอาชีพการทำผ้าบาติกในภูเก็ตต่อไป

คำสำคัญ: การศึกษาและพัฒนา, เอกลักษณ์, ลวดลายที่ปรากฏบนอาคารชิโนโปรตุกีส, ผ้าบาติก, ของที่ระลึก 
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Abstract

The objective of this research was to develop a unique pattern that appeared on the Sino- 

Portuguese building and applied to paint on batik cloth as a processed product. To design and 

develop fabric products painted on batik cloth and there are 4 products that are suitable for the 

uniqueness of the patterns that appear on the Sino-Portuguese building to assess the satisfaction 

of the processed fabric products by collecting data from a sample of questionnaires of 100 

people and evaluating by 3 technicians. To assess the design of the sketch design, the prototypes 

displayed on the Sino-Portuguese building that convey the uniqueness and the prototyping by 

expert assessment. Found that the columnar pattern, flower petal and plant leaf pattern. The 

group of hemispherical halo and rectangular motifs consisted of the 3 flora, the data from the 

sample group liked the most of the 3 patterns. The 4 patterns and the melt consisted of 4 

products: bags, window curtains, pillowcases and bed linens. Then bring the batik fabric to 

evaluate the results of the work, Skecth Design, the color of the researcher designed a new 

Batik estimates found that the pattern with the highest average was the 3rd Sino-Portuguese 

pattern (X̅̅= 4.62, S.D.=0.4976), followed by the second pattern (X̅̅= 4.24, S.D.=0.6249). The results 

of analysis of product design and prototyping by experts assessed that the products of window 

curtains, pillowcases and bed linens. There is the same level of satisfaction (X̅̅= 5.00, S.D.=0.00), 

that is, the Sino-Portuguese (contemporary) pattern is appropriate, unique and beautiful when 

placed on a batik product as a souvenir in Phuket Province. The results of this research, the 

researcher expects further academic benefits to students, interested parties and personnel in 

the batik-making career community in Phuket.

Keywords: Education and development, Identity, Patterns on the sino-portuguese building, 

Batik, Souvenirs
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Developing a Unique Pattern, the Pattern Displayed on the Sino-Portuguese Building is a Batik-Painted Pattern as a Souvenir Product in Phuket

ความสำคัญแลัะที่่�มาของปัญหา 

อาคารชิโนโปรตุกสี เป็นสถุาปัตยกรรมทีมี่ความงามเป็นแหล่งประวัตศิาสตร์ยคุสมัยใหม่รวมถึุงวิถีุชวิีตวัฒนธรรม

ของคนในสมัยนั้น ดังนั้น “อาคารชิโนโปรตุกีส” (Sino-Portugyese) เริ่มขึ้นในแหลมมลายูในยุคสมัยแห่ง

จักรวรรดินิยมของตะวันตก เม่่อประมาณปี พ.ศ. 2054 ชาวโปรตุเกสได้เข้ามาเผยแพร่ สร้างบ้านเร่อนที่พัก

อาศัยโดยออกแบบสถุาปัตยกรรมตามความรู้และประสบการณ์ ทำให้ผลงานสถุาปัตยกรรมเหล่านั้นมีรูปแบบ

แนวตะวันตก ในขณะเดียวกันได้มีช่างจีนนำแบบแปลนของบ้านเร่อนไปดำเนินการก่อสร้างใหม่ประกอบกับ

ความเช่่อที่ส่บเน่่องมาจากบริบททางสังคมของช่างชาวจีน ทำให้ผลงานก่อสร้างอาคารบ้านเร่อนเปลี่ยนไป 

จากแบบแปลนทีช่าวโปรตเุกสไดว้างไว ้โดยชา่งชาวจนีไดต้กแตง่ลวดลายสญัลกัษณร์วมถุงึลกัษณะรปูแบบบาง

ส่วนของตัวอาคารตามคติความเช่่อของจีนเกิดการผสมผสานกันระหว่างสถุาปัตยกรรมโปรตุเกสและจีนเป็น

เอกลกัษณเ์ฉพาะตวัขึน้ทา่มกลางของกลุม่ 3 เช่อ้ชาต ิไดแ้ก ่ชาวโปรตเุกส ชาวจนี และชาวมาเลเซียี ในดนิแดน

แหลมมลาย ูตอ่มาเม่อ่ชาวดตัชแ์ละชาวองักฤษเขา้มามอีทิธพิลในดนิแดนแถุบน้ีกไ็ดป้รบัปรงุรปูแบบของอาคาร

ดังกล่าว โดยดัดแปลง และสอดแทรกรูปแบบรวมไปถึุงลวดลายต่าง ๆ เพ่ิมเติมลงไปในงานก่อสร้างตามแบบ

สถุาปัตยกรรมสไตล์ชิโนโปรตุกีส  

สถุาปัตยกรรมชิโนโปรตุกีสนี้จึงทำให้ชาวจีนจากแหลมมาลายู ได้แก่ เกาะสิงค์โปร์ เกาะปีนัง ชอบแสวงหา 

โชคลาภประกอบกับเป็นพ่อค้า เป็นผู้นำทางการค้าที่สำคัญมาค้าขาย และขยายมาสู่เกาะภูเก็ต แต่เดิมภูเก็ต

เป็นแหล่งผลิตแร่ดีบุกแหล่งใหญ่ ดังนั้นพ่อค้าได้เข้ามาทำธุรกิจการค้าในเกาะภูเก็ตจำนวนมาก ความสัมพันธ์

กับชาวจีนในปีนังและสิงค์โปร์ ทำให้พ่อค้าชาวจีนที่ผสมผสานกับความเป็นตะวันตกค่อนข้างมาก ทั้งด้านการ

ดำรงชีวติ วธิกีารสร้างพลังอำนาจทางสังคม เศรษฐกิจ คา้ขายซีึง่กันและกัน จงึเกิดการสร้างบ้านเรอ่นผสมผสาน

พร้อมกับวัฒนธรรมตะวันตกจากปีนังเข้ามา เลียนแบบอาคารตะวันตก ออกแบบอาคารชิโนโปรตุกีสกลมกล่น

ได้ดี

ในรัชกาลที่ 5 สถุาปัตยกรรมชิโนโปรตุกีสจากปีนังสู่ภูเก็ตนั้น มีบุคคลสำคัญในการพัฒนาเม่องภูเก็ตเจริญ

ทุกด้าน เช่น ด้านการวางผังเม่องภูเก็ตใหม่ ค่อ พระยารัษฎานุประดิษฐ์มหิศรภักดี (คอชิมบี้ ณ ระนอง) ถุ่อว่า

เป็นผู้นำที่พัฒนาเม่องภูเก็ตใหม่ในสมันน้ัน ลักษณะตัวอาคารชิโนโปรตุกีสส่วนใหญ่มักจะอยู่ถุนนรัษฎา ถุนน

พังงา ถุนนเยาวราช ถุนนกระบี่ ถุนนดีบุก ถุนนถุลาง และถุนนเทพกระษัตรี จัดว่าเป็นย่านเม่องเก่าภูเก็ต

สำหรบัลวดลายสถุาปตัยกรรมชโินโปรตุกสีมีลกัษณะเดน่และเป็นเอกลกัษณ ์คอ่ การตกแต่งด้านหนา้ของอาคาร

เปน็ลวดลายต่าง ๆ  เช่น ตามผนัง ซีุม้ประตูหน้าต่าง ระเบียง เสา หรอ่หน้าจัว่ รปูแบบเอกลักษณ์ลวดลายตกแต่ง

อาคารชิโนโปรตุกีสมีความสำคัญต่อผู้พบเห็นทั้งชาวไทยและชาวต่างชาติสะท้อนให้เห็นถุึงวิถุีชีวิตของคน 

ในสังคมภูเก็ตไดด้ ีดงัน้ัน ความสำคญัของรูปแบบลวดลายตกแตง่บนอาคารชโินโปรตกุสี ซีึง่สามารถุจดัรูปแบบ

ออกได้ดังนี้ ค่อ (Tepsing & Wattanasin, 2002) ลวดลายหน้าอาคาร ประกอบด้วยอาคารชั้นบน ได้แก่ 
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ลวดลายตกแต่งเสาอิงแบ่งช่องคูหา ลวดลายตกแต่งเสาอิงแบ่งชอ่งหน้าตา่ง ลวดลายตกแต่งบริเวณเหนอ่หน้าตา่ง 

ลวดลายตกแตง่บริเวณใตห้นา้ตา่ง ลวดลายตกแต่งชอ่งแสงหวัหน้าตา่ง ลวดลายตกแต่งหนิหลักยอดโค้ง ลวดลาย

ตกแต่งเพดานกันสาด ลวดลายตกแต่งระเบียง ลวดลายตกแต่งระเบียงหลังคา ลวดลายตกแต่งหน้าจั่ว อาคาร

ชั้นล่าง ได้แก่ ลวดลายตกแต่งเสาล่างด้านหน้า ลวดลายตกแต่งช่องแสงเหนอ่หน้าต่าง ลวดลายตกแต่งช่องแสง

หวัหน้าต่าง ลวดลายตกแต่งช่องแสงตนีหน้าต่าง ลวดลายตกแต่งบานประต ูลวดลายตกแต่งพ้่นท่ีเหนอ่ช่องโค้ง

ทางเข้า 

จากลวดลายตกแต่งที่ปรากฏบนอาคารชิโนโปรตุกีสเป็นเร่่องที่น่าสนใจ และปัจจุบันภูเก็ตมีความเจริญรุ่งเร่อง

ทางด้านการท่องเที่ยวประกอบกับคนในพ่้นที่ภูเก็ตได้สร้างสรรค์งานศิลปะในรูปแบบหัตถุกรรมเพ่่อรองรับ 

นกัท่องเทีย่ว และผูม้าเยอ่น ดงัเช่น งานประเภทของทีร่ะลึก ประเภทผ้าบาติกทีเ่ป็นผ้าชนดิหนึง่ทีม่กีระบวนการ

ผลติด้วยมอ่ ถุอ่เป็นอาชีพธุรกิจอย่างหนึง่ของชุมชนฝัั่�งอันดามนั ทีท่ำรายได้ให้แก่จงัหวัด ส่วนรปูแบบลักษณะเด่น

ของลวดลายของผ้าบาตกิทีแ่สดงความเป็นเอกลกัษณ์นัน้ พบว่า จงัหวดัภเูกต็นยิมเขยีนลวดลายแหลมพรหมเทพ  

ลวดลายอาคารชโินโปรตกุสี จงัหวดัพงังานยิมเขยีนลวดลายเขาตะป ูลวดลายเขาช้าง และจงัหวดักระบีน่ยิมเขยีน

ลวดลายดอกกล้วยไม้ประเภทพันธ์รองเท้านารี ลวดลายนกแต้วแล้ว ลวดลายเขาขนาบน้ำ เป็นลวดลาย 

ท่ีมจุีดเด่น มเีอกลักษณ์เฉพาะของแต่ละจังหวัดทีป่รากฏลงบนผน่ผ้าบาติกโดยเฉพาะลวดลายบนเส่อ้ผ้าทีส่วมใส่ 

(Supaviriyakorn, 2012, p. 199)

จากทีก่ล่าวมาข้างต้นจะเห็นได้ว่าจังหวดัภเูกต็เป็นจังหวดัทีม่คีวามสำคัญด้านการท่องเทีย่วมีการผลิตสนิค้าด้าน

ผ้าบาตกิและมชี่อ่เสยีง จดัได้ว่าเป็นจงัหวดัทีม่จุีดเร่ิมต้นการเขียนผ้าบาติกแบบระบายหร่อเพ้นท์ ขยายสู่จังหวัด

ใกล้เคียงในฝัั่�งอนัดามนั และถุอ่ว่าเป็นงานหตัถุกรรมโดดเด่นของจังหวดัภเูกต็เป็นงานฝีั่มอ่ทีต่อบสนองวถิุชีวีติ

ของคนภูเก็ตและคนทัว่ไปได้ด ี(Sujakha, 2000, p. 147; Kuldamromgwiwat, 2000, p. 2) การพัฒนาผลิตภณัฑ์

ผ้าบาตกิก็ยงัคงมกีารพฒันาต่อไป ผูว้จิยัพบว่าผลติภณัฑ์ผ้าบาตกิส่วนใหญ่จะคงเน้นการผลติผ้าบาตกิประเภท

เส่อ้ผ้าสวมใส่ แต่ยงัไม่มผีลติภณัฑ์อ่น่ ๆ ในรปูแบบประเภทของใช้ของท่ีระลกึ เคร่อ่งประดบัตกแต่งทีมี่ลวดลาย

สะท้อนเอกลกัษณ์ความเป็นจงัหวดัภเูกต็หรอ่ลักษณะลวดลายจากสถุาปัตยกรรมสไตล์ชิโนโปรตุกสี

ดงัน้ันผูวิ้จยัได้เล็งเห็นความสำคัญของลวดลายทีป่รากฏบนอาคารชิโนโปรตุกสี นำมาประยุกต์ใช้ในการออกแบบ

ลวดลายผ้าแปรรูปเพ้นท์บาติกให้มคีวามสวยงาม ประกอบกับผูวิ้จยัได้เคยศึกษาวิจยัเร่่องรูปแบบลวดลายผ้าบาติก

ในกลุม่จังหวัดอันดามัน เพ่่อทีจ่ะนำมาต่อยอดในประเด็นของลวดลายทีมี่เอกลักษณ์เฉพาะตัวของจังหวัดภูเก็ต

โดยเฉพาะลวดลายท่ีปรากฏบนอาคารชิโนโปรตุกีส และสามารถุนำไปใช้แปรรูปเป็นผลิตภัณฑ์จากผ้าบาติก 

เพ่่อเป็นการนำเสนอแนวทางการพัฒนางานหัตถุกรรมผ้าบาติกของจังหวัดภูเก็ต และเป็นการส่งเสริมสินค้า

ผา้บาตกิของชุมชนท้องถุิน่ ยกระดบัฐานะความเป็นอยูข่องคนในชมุชนให้ดขีึน้ เพ่อ่เป็นการพฒันารปูแบบลวดลาย

เอกลักษณ์ของอาคารชิโนโปรตุกีสในส่วนลวดลายที่ปรากฏของตัวอาคารนำมาออกแบบประยุกต์เพ้นท์ลงบน

ผลติภัณฑ์ผ้าบาตกิเป็นของทีร่ะลกึ
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วตัุถุปุระสงค์การวจิัยั

1. เพ่อ่ศกึษาลวดลายทีมี่ความเป็นเอกลกัษณ์ของสถุาปัตยกรรมชโินโปรตกุสีจงัหวดัภเูกต็และนำไปพฒันาเป็น

ลวดลายผ้าบาตกิ (ผ้าเพ้นท์)

2. เพ่่อพัฒนาผลิตภัณฑ์ที่เกิดจากการออกแบบผ้าและลวดลายผ้าบาติก (เพ้นท์) ที่สะท้อนเอกลักษณ์ลวดลาย

ชิโนโปรตุกีส

3. เพ่อ่สร้างแนวทางการพฒันาผลติภณัฑ์ให้แก่กลุ่มประกอบการผ้าบาติก

ขอบเขตุของการวจิัยั

ขอบเขตด้านเน่อ้หา 

ผู้วิจัยวิเคราะห์เอกลักษณ์และศึกษาลวดลายที่ปรากฏบนอาคารชิโนโปรตุกีส นำมาประยุกต์ใช้กับผลิตภัณฑ์

เพ้นท์ลงบนผ้าบาติก โดยใช้เทคนิคการเขียนเทียนและระบายสีลงบนผ้าบาติกเพ่่อใช้เป็นของที่ระลึกต้นแบบ 

ในการผลิตต้นแบบของงานวิจัยครั้งนี้เป็นกระบวนการสร้างสรรค์พัฒนาลวดลายที่เกิดจากลวดลายตัวอาคาร

สถุาปัตยกรรมชิโนโปรตุกีสของจังหวัดภูเก็ตซีึ่งเป็นลวดลายภายนอกของอาคารชั้นบนนำมาพัฒนาไปตาม

กระบวนการสร้างสรรค์เทคนิคงานบาติกเพ่่อให้เกิดรูปแบบลวดลายลงบนผ้าบาติกเป็นของที่ระลึกและนำมา 

สร้างเป็นต้นแบบชิน้งานจรงิ ได้แก่ กระเป๋า  ผ้าม่านหน้าต่าง ปลอกหมอน ผ้าปท่ีูนอน เป็นต้น เพ่อ่ให้เกดิผลติภณัฑ์

ลวดลายทีส่ะท้อนเอกลกัษณ์ความเป็นชโินโปรตกุสี ดงันัน้ต้นแบบดงักล่าวเป็นแนวทางในการพฒันาผลติภณัฑ์

ของทีร่ะลึกขยายผลต่อผูใ้ช้และผูป้ระกอบการต่อไป นอกจากนีผู้้วิจัยได้ยึดกรอบแนวคิดตามแผนผังท่ี 1 ดังนี้

นอกจากนี้ผู้วิจัยได้ศึกษาขอบเขตด้านเน่้อหาการพัฒนาผลิตภัณฑ์ของที่ระลึก รูปแบบผลิตภัณฑ์ของที่ระลึก 

ซีึ่งสามารถุแบ่งได้ (Silrattana, 1988) ดังนี้ 



181

กรอบแนวคดิในการวจิัยั

การพัฒันาเอกลักัษณ์์ลัวดลัายท่ี่�ปรากฎบนอาคารชิโินโปรตุกุส่เป็นรปูแบบเพ้ันท์ี่ลังบนผ้้าบาตุกิเป็น

ผ้ลิัตุภัณั์ฑ์์ของที่่�ระลักึในจังัหวดัภัเูกต็ุ

ศุกึษาข้อมลูัพ้ั�นฐาน

- ลวดลายเอกลักษณ์ชัน้บนของอาคารชิโนโปรตุกสี ได้แก่

ลวดลายตกแต่งเสาอิงแบ่งช่วงหน้าต่าง (กลุม่ลวดลายกลีบ

ดอกไม้และใบพ่ช) /ลวดลายตกแต่งช่องแสงหัวหน้าต่าง 

(กลุม่ ลวดลายรัศมีในโค้งครึง่วงกลม) /ลวดลายตกแต่งหิน

หลกัยอดโค้ง (กลุม่ ลวดลายแบบสีเ่หลีย่มประกอบพฤกษา)

- ความต้องการของผูใ้ช้เกีย่วกับลวดลายและผลติภัณฑ์ผ้า

บาตกิประยกุต์ใช้เป็นของทีร่ะลกึ (โดยแบบสอบถุามความ

คดิเห็น)

การออกแบบแลัะพัฒันา

- ออกแบบลวดลายผลิตภัณฑ์ผ้าบาติกเป็นของท่ีระลึกให้

สอดคล้องความต้องการของผูใ้ช้ (ออกแบบร่าง) ลวดลาย 

ขนาด กลุ่มสี

- กำหนดจำนวน 4 แบบ

- ประเมนิ จากแบบร่าง โดยช่างเขยีนบาตกิทีป่ระสบการณ์

มากกว่า 10 ปี จำนวน 3 ท่าน ในด้าน ความเหมาะสม

ของลวดลาย ด้านความสวยงาม 

สร้างตุ้นแบบ

- เขียนลวดลายผลิตภัณฑ์ลงบนผ้าบาติกต้นแบบ จำนวน 

4 แบบ ตามกระบวนสร้างสรรค์งานบาติก

สรปุ ประเมนิผ้ลั วเิคราะห์

- จากผู้เชี่ยวชาญ 3 ท่าน โดยประเมินใน ด้านการนำไป

ใช้สอย ความสวยงาม และความเป็นเอกลักษณ์

ลวดลายต้นแบบชิโนโปรตุกสี (ร่วมสมัย) เป็นแนวทางสำหรับผูป้ระกอบการ

แผ้นผ้งัท่ี่� 1 กรอบแนวคิดในการวิจยั

Note: From © Sopon Supaviriyakorn 25/3/2018
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จากกรอบแนวคิดผูวิ้จยัได้ศกึษาลวดลายเอกลักษณ์ชัน้บนของอาคารชิโนโปรตุกสี รูปแบบลวดลายหน้าอาคาร 

(Tepsing & Wattanasin, 2002) ไดแ้ก่ ลวดลายอาคารช้ันบน ของ ลวดลายตกแตง่เสาองิแบ่งช่วงหน้าต่าง (กลุม่ 

ลวดลายกลบีดอกไม้และใบพช่)  ลวดลายตกแต่งช่องแสงหวัหน้าต่าง (กลุม่ ลวดลายรศัมใีนโค้งครึง่วงกลม)  และ

ลวดลายตกแต่งหินหลักยอดโค้ง (กลุม่ ลวดลายแบบสีเ่หลีย่มประกอบพฤกษา) สำหรบัเอกลกัษณ์ลวดลายทีป่รากฏ

บนอาคารชิโนโปรตุกสี เป็นรูปแบบลวดลายตกแต่งหน้าอาคารชิโนโปรตุกสีในภูเก็ตแยกออกตามส่วนประกอบ

ต่าง ๆ ของด้านหน้าอาคาร 2 ส่วน คอ่ 1. ส่วนชัน้บน มชี่อ่เรียกต่าง ๆ ดงันี ้1.1) ลวดลายตกแต่งเสาอิงแบ่งช่วง

คหูา 1.2) ลวดลายตกแตง่เสาองิแบ่งช่วงหน้าต่าง 1.3) ลวดลายตกแตง่บรเิวณเหนอ่หน้าต่าง 1.4) ลวดลายตกแตง่

บรเิวณใต้หน้าต่าง 1.5) ลวดลายตกแต่งช่องแสงหวัหน้าต่าง 1.6) ลวดลายตกแต่งหนิหลกัยอดโค้ง 1.7) ลวดลาย

ตกแต่งเพดานกันสาด 1.8) ลวดลายตกแต่งระเบียง 1.9) ลวดลายตกแต่งระเบียงหลังคา 1.10) ลวดลายตกแต่ง

หน้าจัว่หลังคา 2. ส่วนชัน้ล่าง มชี่อ่เรียกต่าง ๆ ดงันี ้2.1) ลวดลายตกแต่งเสาล่างด้านหน้า 2.2) ลวดลายตกแต่ง

ช่องแสงเหน่อหน้าต่าง 2.3) ลวดลายตกแต่งช่องแสงหัวหน้าต่าง 2.4) ลวดลายตกแต่งช่องแสงหัวหน้าต่าง 2.5) 

ลวดลายตกแต่งบานประตู 2.6) ลวดลายตกแต่งพ่น้ทีเ่หนอ่ช่องโค้งทางเข้า

ภัาพัที่่� 1 ภาพแสดงส่วนต่าง ๆ ทีใ่ช้ตกแต่งลวดลาย

Note: From Tepsing & Wattanasin, 2002, p. 294
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– การจัดการตามวัตถุุประสงค์ในการสร้าง 

– การจัดการตามวัสดุและเทคนิควิธสีร้าง 

– การจัดการตามรูปลักษณะท่ีปรากฏ 

– การจัดการตามคุณค่าแห่งการนำไปใช้ และยังยึดกรอบแนวคิดเน่้อหาการผลิตผ้าบาติกและการออกแบบ

ลวดลายผ้า (Rojanaudomsat, 1993) 

- การวางแผนการออกแบบลายผ้าบาติก 

- เทนิคการผลิตผ้าบาติก 

- กระบวนการผลิต 

- ทฤษฎีสทีีใ่ช้ในงานบาติก (Supaviriyakorn, 2008) 

- ทฤษฎีสขีองโคบายาชิ (Kobayashi, 1998) 

ขอบเขตด้านการออกแบบและพฒันา

ผูว้จิยัได้ออกแบบและพฒันาผลติภณัฑ์เพ้นท์บนผ้าบาตกิ จำนวน 4 ผลติภณัฑ์ ให้มีความเหมาะสมกบัเอกลกัษณ์

ลวดลายตกแต่งหวัเสา ลวดลายตกแต่งเหน่อหน้าต่างชัน้บน ของอาคารชิโนโปรตุกสี และ ประเมินผลิตภณัฑ์ผ้า

เพ้นท์บาติก ทีมี่ต่อผลิตภณัฑ์หตัถุกรรมผ้าทีอ่อกแบบและพฒันา นำไปเป็นผลิตภณัฑ์ของท่ีระลกึ จำนวน 4 ผลิตภณัฑ์

ขอบเขตด้านพ่น้ที่

สำหรับด้านพ่น้ทีผู่วิ้จยัได้กำหนดพ่น้ทีเ่ขตอำเภอเมอ่ง จงัหวัดภูเก็ต ส่วนด้านประชากรและกลุม่ตัวอย่างนัน้ใช้

กลุม่ตวัอย่างท่ีเป็นตัวแทนในการวจิยัครัง้นี ้จำนวน 100 คน เพ่่อให้ได้มาซีึง่ความเป็นเอกลักษณ์ลวดลายท่ีปรากฏ

บนอาคารชิโนโปรตุกีสนำมาประยุกต์ใช้กับผลิตภัณฑ์เพ้นท์ลงบนผ้าบาติกเป็นของที่ระลึกได้เหมาะสม โดยวิธี

แบบเจาะจง ดงันี ้ผูท้ีใ่ช้ผ้าบาติกทัว่ไปในอำเภอเมอ่งจังหวดัภเูกต็และอำเภอเมอ่งกะทู้ จำนวน 50 คน และผูท้ี่

ใช้ผ้าบาติกในสถุานบันของรัฐในจังหวัดภูเก็ตและอำเภอเมอ่งกะทู ้จำนวน 50 คน หลังจากนัน้ผูวิ้จยัได้ออกแบบ

และพัฒนาจากผู้ให้ข้อมูล จาก 100 คน ประเมินลวดลายที่ปรากฏบนอาคารชิโนโปรตุกีสที่ส่่อถึุงความเป็น

เอกลกัษณ์ โดยให้ช่างผลิตภณัฑ์ผ้าบาตกิโดยวธิแีบบเจาะจง จำนวน 3 ท่าน ท่ีมปีระสบการณ์ 10 ปี ประเมินใน

กรอบเน่อ้หา ด้าน ความเหมาะสมของลวดลายและการใช้สอย ด้านความสวยงาม ด้านความเป็นเอกลกัษณ์ และ

ด้านอ่่น ๆ  (ข้อเสนอแนะ) นอกจากนีผู้วิ้จยัออกแบบและพฒันาประยกุต์ลวดลายทีป่รากฏบนอาคารชิโนโปรตกุสี

ทีส่่อ่ถุงึความเป็นเอกลกัษณ์โดยสร้างต้นแบบลงบนผ้าบาติกเป็นผลติภัณฑ์ ให้ผูเ้ช่ียวชาญประเมนิใช้วธิแีบบเจาะจง 

(ผูท้รงคณุวฒุ)ิ ทีม่คีวามรูด้้านการออกแบบประเมนิ จำนวน 3 ท่าน (ความคดิเหน็) การประเมนิในกรอบเน่อ้หา 

ด้านความเหมาะสมของลวดลายและการใช้สอย ด้านความสวยงาม และด้านความเป็นเอกลักษณ์ 



ปีีที่่� 15 ฉบัับัท่ี่� 1 มกราคม – มิถุุนายน 2567184

Developing a Unique Pattern, the Pattern Displayed on the Sino-Portuguese Building is a Batik-Painted Pattern as a Souvenir Product in Phuket

การดำเนนิการวจิัยั   

ผู้วจิยัไดศึ้กษาโดยมวีตัถุปุระสงค ์1) เพ่อ่ศกึษาลวดลายทีม่คีวามเปน็เอกลกัษณข์องสถุาปตัยกรรมชโินโปรตกุสี

จังหวัดภูเก็ตและนำไปพัฒนาเป็นลวดลายผ้าบาติก (ผ้าเพ้นท์) 2) เพ่่อพัฒนาผลิตภัณฑ์ที่เกิดจากการออกแบบ

ผ้าและลวดลายผ้าบาติก (เพ้นท์) ที่สะท้อนเอกลักษณ์ลวดลายชิโนโปรตุกีส 3) เพ่่อสร้างแนวทางการพัฒนา

ผลิตภัณฑ์ให้แก่กลุ่มประกอบการผ้าบาติก ผู้วิจัยได้ศึกษาจากข้อมูลกลุ่มตัวอย่าง 100 คน ท่ีเป็นตัวแทนของ

ประชากรที่ให้ข้อมูล เพ่่อให้ได้มาซีึ่งรูปแบบ ลวดลายเอกลักษณ์ที่ปรากฎบนอาคารชิโนโปรตุกีส โดยการเล่อก

กลุ่มตัวอย่างวิธีแบบเจาะจง (Purposive sampling) ที่เป็นตัวแทนของประชากรของจังหวัดภูเก็ต ได้แก่ ผู้ที่

ใช้ผ้าบาติกทั่วไปในอำเภอเม่องจังหวัดภูเก็ตและอำเภอเม่องกะทู้ จำนวน 50 คน ผู้ที่ใช้ผ้าบาติกในสถุาบันของ

รัฐในจังหวัดภูเก็ตและอำเภอเม่องกะทู้ จำนวน 50 คน โดยสอบถุามความคิดเห็นเกีย่วกับลวดลายอาคารชั้น

บนของอาคารชิโนโปรตุกีส จากนั้นผู้วิจัยได้นำลวดลายจากความคิดเห็นกลุ่มตัวอย่างมาออกแบบลวดลายชิโน

โปรตุกีสที่ส่่อถุึงความเป็นเอกลักษณ์เป็นผลิตภัณฑ์ผ้าบาติก แบบร่างแล้วให้ช่างเขียนบาติกประเมินเพ่่อให้ได้

ผลิตภัณฑ์มาจำนวน 4 รูปแบบ ของผลิตภัณฑ์ แล้วผู้วิจัยได้นำแบบร่างผลิตภัณฑ์มาสร้างต้นแบบลวดลายลง

บนผ้าบาติกจริง เพ่่อให้ผู้ทรงคุณวุฒิประเมินผลงานผลิตภัณฑ์ผ้าบาติกที่ได้สร้างสรรค์ต่อไป หลังจากนั้นนำผล

มาวิเคราะห์ข้อมูลและสรุปผลโดยมีวิธีดำเนินวิจัยตามขั้นตอน ดังนี้

ขัน้ตอนที ่1 ศกึษาข้อมลูลวดลายเอกลกัษณ์ชัน้บนของอาคารชโินโปรตกุสีความต้องการของผูใ้ช้เกีย่วกบัลวดลาย

และผลิตภณัฑ์ผ้าบาตกิประยกุต์ใช้เป็นของทีร่ะลกึในจังหวดัภเูกต็ 

ขั้นตอนที่ 2 การเก็บข้อมูล ข้อมูลเกี่ยวกับลวดลายอาคารชิโนโปรตุกีส ตามกรอบแนวคิดของลวดลายชั้นบน

ของอาคารชิโนโปรตุกีส เช่น ลวดลายตกแต่งเสาอิงแบ่งช่วงหน้าต่าง (ในประเด็น ลวดลายกลีบดอกไม้และ 

ใบพ่ช) ลวดลายตกแต่งช่องแสงหัวหน้าต่าง (ในประเด็น ลายรัศมีในโค้งครึ่งวงกลม) ลวดลายตกแต่งหินหลัก

ยอดโค้ง (ในประเด็น ลายแบบสี่เหลี่ยมประกอบพฤกษา) จากกลุ่มตัวอย่าง 100 คน และเก็บข้อมูลจาก 

ความคิดเห็นเกี่ยวกับลวดลายที่ปรากฏบนอาคารชิโนโปรตุกีสที่ส่่อถุึงความเป็นเอกลักษณ์ จากการประเมิน

โดยช่างผลิตภัณฑ์ผ้าบาติกในจังหวัดภูเก็ต และประเมินต้นแบบลวดลายผลิตภัณฑ์ผ้าบาติกที่ส่่อถุึงเอกลักษณ์

ชิโนโปรตุกีส จำนวน 4 ผลิตภัณฑ์จากผู้ทรงคุณวุฒิ

ขั้นตอนที่ 3 การพัฒนาและออกแบบร่าง (Sketch Design) ต้นแบบผลิตภัณฑ์ผ้าบาติกที่ส่่อถุึงเอกลักษณ์ชิโน-

โปรตุกีส จำนวน 4 ผลิตภณัฑ์
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ขัน้ตอนที ่4 การวิเคราะห์ข้อมลู จากกลุม่ตัวอย่าง 100 คน ช่างผลิตผ้าบาติก และผู้ทรงคุณวฒุหิร่อผู้เชีย่วชาญ 

จากความคิดเห็นในการประเมินท่ีเกี่ยวข้องกับการมีส่วนร่วมสำหรับการประเมินการออกแบบร่าง (Sketch 

Design) และต้นแบบผลติภณัฑ์ผ้าบาติกทีส่่อ่ถุงึเอกลักษณ์ชิโนโปรตุกสีในจังหวดัภเูกต็

ขัน้ตอนที ่5 ประเมินผลและอภิปรายผล สรุปผลเพ่่ออภิปรายแนวทางรูปแบบผลิตภณัฑ์การพัฒนาเอกลักษณ์

ลวดลายที่ปรากฏบนอาคารชิโนโปรตุกีสเป็นรูปแบบเพ้นท์ลงบนผ้าบาติกเป็นผลิตภัณฑ์ของที่ระลึกในจังหวัด

ภเูกต็

การเกบ็ข้อมลูั

การเก็บข้อมูลวิจัย ผู้วิจัยได้ใช้เคร่่องม่อและการรวบรวมข้อมูลในการวิจัยครั้งนี้เพ่่อให้ได้งานวิจัยได้ตาม

วัตถุุประสงค์ ดังน้ัน เคร่่องม่อท่ีใช้เริ่มจากการศึกษาข้อมูลจากเอกสารและผู้รู้ในการสร้างแบบสอบถุามปลาย

ปิดและปลายเปิด ซีึ่งให้ได้มาข้อมูลความคิดเห็นเกี่ยวกับเอกลักษณ์ลวดลายที่ปรากฏบนอาคารชิโนโปรตุกีส 

นำมาประยุกต์ใช้กับผลิตภัณฑ์เพ้นท์ลงบนผ้าบาติกเป็นของที่ระลึก และข้อเสนอแนะ นำแบบสอบถุามที่ได้

ออกแบบและสร้างมาทดลองกับกลุ่มทดลอง จำนวน 30 คน ก่อนนำชุดแบบสอบถุามมาปรับปรุงแก้ไขเพ่่อให้

แบบสอบถุามสมบูรณ์ยิ่งขึ้นก่อนนำไปใช้กับตัวอย่างจริง (100 คน) ดังนั้นเคร่่องม่อที่ใช้ ประกอบด้วย 

1. แบบสอบถุามความคิดเห็นเกี่ยวกับเอกลักษณ์ลวดลายที่ปรากฏบนอาคารชิโนโปรตุกีสนำมาประยุกต์ใช้กับ

ผลิตภณัฑเ์พน้ทล์งบนผ้าบาติกเปน็ของทีร่ะลึกได้เหมาะสม จำนวน 100 คน โดย แบบสอบถุาม เกีย่วกับลวดลาย

อาคารชิโนโปรตุกีส ตามกรอบแนวคิดของลวดลายชั้นบนของอาคารชิโนโปรตุกีส ได้แก่ ลวดลายตกแต่งเสาอิง

แบง่ชว่งหนา้ตา่ง (ในประเดน็ ลวดลายกลบีดอกไมแ้ละใบพช่) ลวดลายตกแตง่ชอ่งแสงหวัหนา้ตา่ง (ในประเดน็ 

ลายรศัมใีนโคง้ครึง่วงกลม) และลวดลายตกแตง่หนิหลกัยอดโคง้ (ในประเดน็ ลายแบบสีเ่หลีย่มประกอบพฤกษา) 

เคร่่องม่อที่ใช้แบบประเมินค่า (Rating Scale) แบบมาตรวัดของลิเคิร์ท (Likert Scale)

2. ต้นแบบร่างผลิตภัณฑ์ มาประยุกต์ใช้และออกแบบ (Sketch Design ต้นแบบ) จำนวน 4 แบบ (ผลิตภัณฑ์

เช่น กระเป๋าใส่เอกสาร ผ้าม่านหน้าต่าง ปลอกหมอน ผ้าปูท่ีนอน) ให้สอดคล้องกับความคิดเห็นของผู้ตอบ

แบบสอบถุามจากกลุ่มตัวอย่าง 100 คน โดย Sketch Design ต้นแบบ ให้ช่างผลิตภัณฑ์ผ้าบาติกในจังหวัด

ภูเก็ต จำนวน 3 ท่าน ประเมินรูปแบบ Sketch Design ที่ผู้วิจัยออกแบบ เคร่่องม่อที่ใช้แบบสอบถุามความคิด

เห็นแบบประเมินค่า (Rating Scale) 
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Developing a Unique Pattern, the Pattern Displayed on the Sino-Portuguese Building is a Batik-Painted Pattern as a Souvenir Product in Phuket

3. ต้นแบบลายบนผ้าบาติกจริง นำรูปแบบ Sketch Design ต้นแบบ จำนวน 4 แบบ และสร้างต้นแบบลงบน

ผ้าบาติกเป็นผลิตภัณฑ์ (ลวดลายที่ปรากฏบนอาคารชิโนโปรตุกีส) และให้ผู้ทรงคุณวุฒิประเมิน (แบบเจาะจง) 

ผลิตภัณฑ์ต้นแบบจริงจำนวน 3 ท่าน โดยใช้แบบความคิดเห็นลวดลายผ้าบาติกเป็นผลิตภัณฑ์แปรรูปประเภท

กระเปา๋ใสเ่อกสาร ผา้มา่นหนา้ตา่ง ปลอกหมอน และผา้ปทูีน่อน โดยใหผู้ท้รงคณุวฒุปิระเมนิตามแบบประเมนิ

คา่ (Rating Scale) ของลเิคริท์ (Likert Scale) ซีึง่ประเมนิแบบผลติภณัฑต์น้แบบผา้บาตกิทีส่รา้งขึน้ตามระดบั

ความคิดเห็น 5 อันดับ ประกอบด้วย ระดับ 5 แปลความว่า ผลิตภัณฑ์ประเภทนั้น มีระดับมากที่สุด ระดับ 4 

มีระดับมาก ระดับ 3 มีระดับปานกลาง ระดับ 2 มีระดับน้อย และระดับ 1 มีระดับน้อยที่สุด จากความคิดเห็น

ของผู้ทรงคุณวุฒิทั้ง 3 ท่าน แล้วหลังจากนั้นนำผลประเมินหาค่าเฉลี่ยของคะแนนตามระดับความคิดเห็นของ

ผู้ประเมินแปลความคะแนนเฉลี่ยโดยยึดเกณฑ์ ดังนี้ ระดับความคิดเห็นของคะแนนค่าเฉลี่ยช่วง 4.21 – 5.00 

หมายความว่ามากที่สุด ดังนั้นระดับความคิดเห็นอยู่ระดับมากที่สุด ช่วง 3.41 – 4.20 หมายความว่ามาก  

ดังนั้นระดับความคิดเห็นอยู่ระดับมาก ช่วง 2.61 – 3.40 หมายความว่าปานกลาง ดังนั้นระดับความคิดเห็นอยู่

ระดับปานกลาง ช่วง 1.81 – 2.60 หมายความว่าน้อย ดังนั้นระดับความคิดเห็นอยู่ระดับน้อย และค่าเฉลี่ยช่วง 

1.00 – 1.80 หมายความว่าน้อยที่สุด ดังนั้นระดับความคิดเห็นอยู่ระดับน้อยที่สุด นอกจากนี้ผู้วิจัยยังใช้เคร่่อง

ม่อค่าร้อยละ ค่าเฉลี่ย (MEAN) และส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐาน (SD) นำมาใช้ในการแปลผลจากความคิดเห็นของ

กลุ่มตัวอย่าง

ในส่วนการเกบ็รวบรวมข้อมลูั ผูว้จิยัได้ เก็บข้อมลูดังนี ้1) จากภาคสนามโดยการสำรวจและเกบ็ข้อมลูเบ่อ้งต้น

จากรปูแบบลวดลายชัน้บนของอาคารชโินโปรตกุสีประกอบกบัขอ้มลูเอกสาร โดยวธิไีปถุา่ยภาพลวดลายอาคาร

ชินโนโปรตุกีสย่านเม่องเก่าภูเก็ตเพ่่อเตรียมการสร้างเคร่่องม่อในการวิจัย 2) เก็บข้อมูลจากแบบสอบถุามถุาม

กลุม่ตวัอยา่งจำนวน 100 คน เพ่อ่ให้ได้มาซีึง่ขอ้มลูความคิดเหน็เกีย่วกับลวดลายชัน้บนของอาคารชิโนโปรตุกสี 

จากความต้องการของผู้ตอบแบบสอบถุามในความต้องการผลิตภัณฑ์แปรรูปเป็นของที่ระลึกและออกแบบให้

สอดคล้องความเหมาะสมประยุกต์เป็นของที่ระลึกผ้าบาติก 3) เก็บข้อมูลจากการออกแบบลวดลายชั้นบนของ

อาคารชิโนโปรตุกีสแล้วผู้วิจัยได้ออกแบบร่าง (Sketch Design) ชิ้นงานให้เหมาะสม สวยงาม สอดคล้อง 

ความคิดเห็นจากผู้ตอบแบบสอบถุามโดยใช้แบบประเมินจากช่างบาติกประเมิน 3 ท่าน ประเมินด้าน 

ความเหมาะสมของลาย ด้านความสวยงาม และ 4) เก็บข้อมูลจากการสร้างต้นแบบจริงงานผลิตภัณฑ์ลวดลาย

ชั้นบนของอาคารชิโนโปรตุกีสแปรรูปเป็นของที่ระลึกบนผ้าบาติก เพ่่อให้ผู้ทรงคุณวุฒิ 3 ท่าน ประเมินด้าน

การนำไปใช้สอย ด้านความสวยงามเหมาะสม
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การวิเคราะห์ข้อมูลั

การวิเคราะห์ข้อมูลนั้น วิเคราะห์จากข้อมูลด้านเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง สถุานที่จริง (บันทึกภาพ) 

วิเคราะห์จากผลของความคิดเห็นจากกลุ่มตัวอย่างที่ได้เพ่่อนำมาซีึ่งลวดลายชั้นบนอาคารชิโนโปรตุกีสนำมา

ประยุกต์ออกแบบผลิตภัณฑ์ผ้าบาติกเป็นของที่ระลึกในจังหวัดภูเก็ต และนอกจากนี้ได้วิเคราะห์ข้อมูลจาก

แบบประเมินจากช่างผลิตผ้าบาติกในจังหวัดภูเก็ตท่ีมีประสบการณ์ด้านอาชีพบาติกไม่น้อยกว่า 10 ปี และ

วเิคราะหข์อ้มลูจากผูท้รงคณุวฒิุหรอ่ผูเ้ชีย่วชาญดา้นการออกแบบประเมนิตน้แบบผลติภณัฑล์วดลายบนอาคาร

ชิโนโปรตุกีสพัฒนาผลิตภัณฑ์ผ้าบาติกเป็นของที่ระลึกของจังหวัดภูเก็ต และสรุปอภิปรายผลเป็นความเรียง

ผ้ลัการวิจััย

ผูว้จิยัได้ศึกษาคน้ควา้ขอ้มลูเกีย่วกบัเอกสารหนงัสอ่ ตำรา งานวิจยั และลงพ่น้ทีจ่รงิ สำรวจและศึกษาวิเคราะห์ 

เก็บข้อมูลโดยวิธีบันทึกภาพ และจดบันทึกข้อมูลที่ได้ มาวิเคราะห์สร้างแบบสอบถุาม เพ่่อที่จะได้ลวดลาย 

ความต้องการของผู้ใช้เกี่ยวกับลวดลายชิโนโปรตุกีสลงบนผลิตภัณฑ์ผ้าบติกเป็นของท่ีระลึก จากกลุ่มตัวอย่าง 

100 คน ผลการวิจัย มีดังนี้

1. การศกึษาขอ้มลูลวดลายเอกลกัษณช์ัน้บนของอาคารชโินโปรตกุสีความตอ้งการของผูใ้ชเ้กีย่วกบัลวดลายและ

ผลิตภัณฑ์ผ้าบาติกประยุกต์ใช้เป็นของที่ระลึกในจังหวัดภูเก็ต พบว่า ลวดลายต่าง ๆ โดยการสอบถุามเกี่ยวกับ

ลวดลายของอาคารชิโนโปรตกุสี ในจังหวัดภเูกต็ ปรากฏว่า คนส่วนใหญเ่คยเห็นหรอ่รูจั้กลวดลายอาคารชัน้บน

ของอาคารชิโนโปรตุกีสในจังหวัดภูเก็ตมาก คิดเป็นร้อยละ 90.9 และเม่่อพิจารณาลวดลายตกแต่งเสาอิงแบ่ง

ช่วงหน้าต่าง (ในประเด็นหัวเสาลายกลีบดอกไม้หร่อใบพ่ช) ของอาคารชิโนโปรตุกีส คนส่วนใหญ่ชอบลาย B  

คิดเป็นร้อยละ 41.8 รองลงมาลาย A (ร้อยละ 39.8) และลาย C (ร้อยละ 18.4) ตามลำดับ และเม่่อพิจารณา

ลวดลายตกแต่งช่องแสงหัวหน้าต่าง (ในประเด็นลายรัศมีในโค้งครึ่งวงกลม) คนส่วนใหญ่ชอบลาย E คิดเป็น

ร้อยละ 46.5 รองลงมาลาย D (ร้อยละ 38.4) และ ลาย F (ร้อยล่ะ 15.2) ตามลำดับ ส่วนลวดลายที่ตกแต่งหิน

หลักยอดโค้ง (ในประเด็นลายแบบสี่เหลี่ยมประกอบพฤกษา) คนส่วนใหญ่ชอบลาย H คิดเป็นร้อยละ 47.5  

รองลงมาลาย G (ร้อยละ 46.5) และลาย I (ร้อยละ6.1) ตามลำดับ ดังแสดงในตารางที่ 1
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1. ท่านเคยเห็นหรอ่รูจั้กลวดลายอาคารชัน้บนของอาคารชิโนโปรตุกสีในจังหวัดภูเก็ตหรอ่ไม่ จำนวน ร้อยละ

เคยเห็นหร่อรู้จัก 90 90.9

ไม่เคยเห็นหรอ่ไม่รูจั้ก 9 9.1

2. ลวดลายตกแต่งเสาอิงแบ่งช่วงหน้าต่าง (ในประเด็น หัวเสาลายกลีบดอกไม้และใบพ่ช) ของ
อาคารชิโนโปรตุกสี ท่านคิดว่าลวดลายใดทีส่วยงามและเหมาะสมทีสุ่ดในการเพ้นท์ผ้าบาติก 

จำนวน ร้อยละ

ภาพถุ่าย หัวเสาลายกลีบดอกไม้และใบพช่ลาย A 39 39.8

ภาพถุ่าย หัวเสาลายกลีบดอกไม้และใบพช่ลาย B 41 41.8

ภาพถุ่าย หัวเสาลายกลีบดอกไม้และใบพช่ลาย C 18 18.4

3.ลวดลายตกแต่งช่องแสงหัวหน้าต่าง (ในประเด็น ลายรัศมีในโค้งครึ่งวงกลม) ของอาคาร
ชิโนโปรตุกีส ท่านคิดว่าลวดลายใดที่สวยงามและเหมาะสมที่สุดในการเพ้นท์ผ้าบาติก

จำนวน ร้อยละ

ภาพถุ่ายลายรัศมีในโค้งครึง่วงกลมลาย D 38 38.4

ภาพถุ่ายลายรัศมีในโค้งครึง่วงกลมลาย E 46 46.5

ภาพถุ่ายลายรัศมีในโค้งครึง่วงกลมลาย F 15 15.2

ตุารางที่่� 1 แสดงลวดลายอาคารชัน้บนของอาคารชโินโปรตกุสี ในจงัหวดัภเูกต็ ของผูต้อบแบบสอบถุามจำแนก

ตามรายข้อ
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4. ลวดลายตกแต่งหินหลักยอดโค้ง (ในประเด็น ลายแบบส่ีเหลีย่มประกอบพฤกษา) ของอาคาร
ชโินโปรตุกสี ท่านคิดว่าลวดลายใดทีส่วยงามและเหมาะสมทีสุ่ดในการเพ้นท์ผ้าบาติก

จำนวน ร้อยละ

ภาพถุ่ายลายแบบสีเ่หลีย่มประกอบพฤกษาลาย G 46 46.5

ภาพถุ่ายลายแบบสีเ่หลีย่มประกอบพฤกษาลาย H 47 47.5

ภาพถุ่ายลายแบบสีเ่หลีย่มประกอบพฤกษาลาย I 6 6.1

Total 99 100.0

ตุารางที่่� 1 แสดงลวดลายอาคารชัน้บนของอาคารชโินโปรตกุสี ในจงัหวดัภเูกต็ ของผูต้อบแบบสอบถุามจำแนก

ตามรายข้อ (ต่อ)

Note: From © Sopon Supaviriyakorn 25/3/2018

เม่่อพิจารณาเห็นได้ว่าเม่่อนำรูปแบบลวดลายอาคารชั้นบนของอาคารชิโนโปรตุกีส มาประยุกต์ใช้เป็นรูปแบบ

เพ้นท์บนผ้าบาติก เพ่่อนำมาเป็นของท่ีระลึก คนส่วนใหญ่มองว่า มคีวามเหมาะสม คดิเป็นร้อยละ 94.9 และถุ้า

นำมาออกแบบบนผ่นผ้า คนส่วนใหญ่มองว่า ควรจะทำลวดลายให้เต็มพ่้นผ้า คิดเป็นร้อยละ 36.7 ดังแสดงใน

ตารางที ่2
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Note: From © Sopon Supaviriyakorn 25/3/2018

เม่่อนำลวดลายต่าง ๆ มาผลติเป็นผลติภณัฑ์ผ้าบาตกิ เพ่่อเป็นของทีร่ะลกึจงัหวดัภเูกต็ ผลการวเิคราะห์ พบว่า 

คนส่วนใหญ่ต้องการผลิตภัณฑ์จากผ้าบาติกประเภทกระเป๋าผ้าใส่เอกสาร มากที่สุด คิดเป็นร้อยละ 59.3 รอง

ลงมา ต้องการผลติภณัฑ์บาตกิในรปูผ้าม่านหน้าต่าง (ร้อยละ 32.2) ชดุผ้าปทูีน่อน เช่น ผ้าปทูีน่อน ปลอกหมอน 

ปลอกหมอนข้าง (ร้อยละ 14.6) และชุดเฟอร์นิเจอร์ เช่น เก้าอี ้โซีฟา (ร้อยละ 8.8) ตามลำดับ ดงัแสดงในตารางท่ี 3

1. ถุ้านำลวดลายอาคารชัน้บนของอาคารชิโนโปรตุกสีในจังหวัดภูเก็ต มาประยุกต์ใช้เป็นรูปแบบ

เพ้นท์ลงบนผ้าบาติกเป็นผลิตภัณฑ์ของทีร่ะลึกในจังหวัดภูเก็ต ท่านคิดว่าเหมาะสมหรอ่ไม่
จำนวน ร้อยละ

เหมาะสม 93 94.9

ไม่เหมาะสม 5 5.1

2. นำลวดลายอาคารชัน้บนของอาคารชิโนโปรตุกสีในจังหวัดภเูกต็ มาออกแบบ (ประยุกต์) เป็นต้น

แบบลงบนผ้าเพ้นท์บาติก ท่านต้องการลักษณะอย่างไร

จำนวน ร้อยละ

ลวดลายเต็มผน่ผ้า 36 36.7

ลวดลายบริเวณชายผ้า 30 30.6

ลวดลายตรงกลางผ้า 31 31.6

อ่น่ ๆ 1 1.0

Total 98 100.0

ตุารางที่่� 3 แสดงการนำลวดลายต่าง ๆ มาผลิตเป็นผลิตภัณฑ์ผ้าบาติกเป็นของทีร่ะลึก

ประเดน็ มากที่่�สดุ น้อย ปานกลัาง น้อยที่่�สดุ ค่าเฉลั่�ย

mean

SD

จัำนวน ร้อยลัะ จัำนวน ร้อยลัะ จัำนวน ร้อยลัะ จัำนวน ร้อยลัะ

ผ้าม่านหน้าต่าง 28 32.2 32 36.8 13 14.9 13 14.9 2.1494 1.05134

ประเภทชุด

เฟอร์นิเจอร์ เช่น 

เก้าอี ้โซีฟา

7 8.8 20 25.0 41 51.3 41 51.3 2.7250 1.82638

ประเภทชุด

ผ้าปูทีน่อน เช่น 

ผ้าปูทีน่อน 

ปลอกหมอน 

ปลอกหมอนข้าง

12 14.6 14 17.1 20 24.4 36 43.9 2.9756 1.09967

ประเภทกระเป๋าผ้า

ใส่เอกสาร

51 59.3 13 15.1 5 5.8 17 19.8 1.8605 1.19964

Note: From © Sopon Supaviriyakorn 25/3/2018

ตุารางท่ี่� 2 แสดงการนำลวดลายอาคารชั้นบนของอาคารชิโนโปรตุกีสมาประยุกต์ใช้เป็นรูปแบบเพ้นท์ลงบน

ผ้าบาติกเป็นผลิตภัณฑ์ของที่ระลึกจำแนกตามรายข้อ
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จากการสอบถุามเกี่ยวกับสีสันและขนาดลวดลาย ที่นำมาผลิตเป็นผลิตภัณฑ์ผ้าบาติกของที่ระลึกจังหวัดภูเก็ต  

พบว่าคนส่วนใหญ่ต้องการสทีีก่ลมกลน่มากทีส่ดุ คดิเป็นร้อยละ 44.3 รองลงมาเป็นสหีลากหลายส ี(25.8) ตัง้แต่ 

2 ส ี(ร้อยละ 15.5) และสเีดยีว (ต่างนำ้หนกั) (ร้อยละ 13.4) ตามลำดบั ส่วนขนาดลวดลายทีค่นสว่นใหญ่ชอบ

มากที่สุด ค่อ ลายขนาดกลาง คิดเป็นร้อยละ 74.2 ลายขนาดเล็ก (ร้อยละ 18.6) และลายขนาดใหญ่ (ร้อยละ 

5.2) ตามลำดับ ดังแสดงในตารางท่ี 4

2. ผลการวเิคราะห์ความคดิเหน็เกีย่วกบัประเมนิการออกแบบลวดลายทีป่รากฏบนอาคารชโินโปรตกุสีทีส่่่อถุงึ

ความเป็นเอกลักษณ์ จากช่างผลิตผ้าบาติกในจังหวัดภูเก็ตแบบเจาะจง จำนวน 3 ท่าน (การพัฒนาและการ

ออกแบบ)

จากผลการศึกษาข้อมูลลวดลาย (ดังตารางที่ 1 - 4) พบว่าลวดลายกลุ่มลายหัวเสาลายกลีบดอกไม้และใบพ่ช 

(ลาย B รอ้ยละ 41.8) กลุม่ลายรัศมโีคง้ครึง่วงกลม (ลาย E รอ้ยละ 46.5) และกลุม่ลายสีเ่หลีย่มประกอบพฤกษา 

(ลาย H รอ้ยละ 47.5) ผูใ้หข้อ้มูลจากกลุม่ตัวอย่างชอบมากทีสุ่ด ดงันัน้ผูวิ้จยัได้นำลวดทัง้ 3 (ลาย B ลาย E ลาย 

H) ช้ันบนของอาคารชโินโปรตกุสีนำมาออกแบบประยกุตผ์สมผสานใหก้ลมกลน่เปน็ลวดลายใหมต่ดัทอนรปูรา่ง 

รูปทรงของลายใหม่เพ่่อให้เหมาะสมในการเพ้นท์ลงบนผ้าบาติกเป็นผลิตภัณฑ์ของที่ระลึกสอดคล้องกับ 

ความคิดเห็นของกลุม่ตวัอย่าง 100 คน โดยการออกแบบร่างแบบ (Sketch Design) ใหม่ ทีไ่ด้จากลาย B E H 

มาผสมผสานใหม่ได้ 8 ลาย ดังภาพ 1 - 8

ตุารางที่่� 4 แสดงสีสนัและลวดลายของผลิตภัณฑ์ผ้าบาติกของทีร่ะลึกจังหวัดภูเก็ต

เม่อ่นำมาผลิตเป็นผลิตภัณฑ์ผ้าบาติกของทีร่ะลึกจังหวัดภูเก็ต ท่านมีความต้องการสีสนัแบบใด จำนวน ร้อยละ

สเีดียว (ต่างน้ำหนัก) 13 13.4

ตัง้แต่ 2 สี 15 15.5

สกีลมกลน่ 43 44.3

สหีลากสี 25 25.8

อ่น่ ๆ 1 1.0

ผลติภัณฑ์ผ้าบาติกของทีร่ะลึกจังหวัดภูเก็ต ท่านมีความต้องการขนาดลายทีเ่หมาะสมแบบใด จำนวน ร้อยละ

ลายขนาดเล็ก 18 18.6

ลายขนาดกลาง 72 74.2

ลายขนาดใหญ่ 5 5.2

อ่น่ ๆ 2 2.1

Total 97 100.0

Note: From © Sopon Supaviriyakorn 25/3/2018
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ภัาพัที่่� 2 การ Sketch แบบใหม่ ได้ ลาย 1-ลาย 8 จากภาพต้นแบบลาย B, E และ H

Note: From © Sopon Supaviriyakorn 19/4/2019

หลงัจากน้ันผูว้จัิยได้คดัเลอ่กลายท่ีเหน็ว่าเหมาะสม (ลาย 1-4) มาขยายแบบและแบบ Sketch Design ส ีระบาย

สอีกีครัง้เป็นผลติภณัฑ์ 4 แบบลงบนผลติภณัฑ์กระเป๋าใส่เอกสาร ผลติภณัฑ์ผ้าม่านหน้าต่าง ผลติภณัฑ์ปลอกหมอน 

และผลิตภัณฑ์ผ้าปูที่นอน พบว่า ลวดลายชิโนโปรตุกีส (ร่วมสมัย) ลายที่ 3 มีค่าเฉลี่ยมากที่สุด (X̅̅=4.62, 

s.d.=0.4976) รองลงมาคอ่ ลายท่ี 2 (X̅̅=4.24, s.d.=0.6249) และลายที ่4 (X̅̅=4.19, s.d.=0.6016) ตามลำดับ 

ดงัตารางที ่5

ตุารางท่ี่� 5 แสดงความคดิเหน็เกีย่วกบัการประเมนิการออกแบบลวดลายชโินโปรตกุสี (ร่วมสมยั) จาก Sketch 

Design สี จากช่างผลิตผ้าบาติกในจังหวัดภูเก็ต 3 ท่าน

ผู้แสดงความ

คดิเห็น

ลัายท่ี่� 1 ลัายท่ี่� 2 ลัายท่ี่� 3 ลัายท่ี่� 4

X̅̅ S.D X̅̅ S.D X̅̅ S.D X̅̅ S.D

คนท่ี 1 2.86 0.8997 4.29 0.4880 4.29 0.4880 4.00 0.5774

คนท่ี 2 4.14 0.3780 4.57 0.5345 5.00 0.0000 4.57 0.5345

คนท่ี 3 3.57 0.5345 3.86 0.6901 4.57 0.5345 4.00 0.5774

เฉลั่�ย 3.52 0.8136 4.24 0.6249 4.62 0.4976 4.19 0.6016

Note: From © Sopon Supaviriyakorn 25/3/2018
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ลวดลาย (ร่างต้นแบบ) ชโินโปรตกุสี ลายที ่1-4 ลงบนกระเปา๋ ผ้าม่านหน้าต่าง ผ้าปลอกหมอน และ ผ้าปทูีน่อน 

ผูวิ้จยัได้ให้ช่างเขียนผ้าบาติกประเมินภาพร่างต้นแบบสี ดังภาพลายที ่1 – ลายที ่4

ภัาพัที่่� 3 แบบร่างกระเป๋า

ภัาพัที่่� 7 แบบร่างกระเป๋า

ภัาพัที่่� 5 แบบร่างปลอกหมอน

ภัาพัที่่� 9 แบบร่างปลอกหมอน

ลัายท่ี่� 1

ลัายท่ี่� 2

ภัาพัที่่� 4 แบบร่างผ้าม่านหน้าต่าง 

ภัาพัที่่� 8 แบบร่างผ้าม่านหน้าต่าง 

ภัาพัที่่� 6 แบบร่างผ้าปูทีน่อน 

ภัาพัที่่� 10 แบบร่างผ้าปูทีน่อน 

Note: From © Sopon Supaviriyakorn 18/10/2019

Note: From © Sopon Supaviriyakorn 18/10/2019
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ภัาพัที่่� 11 แบบร่างกระเป๋า

ภัาพัที่่� 13 แบบร่างปลอกหมอน

ลัายท่ี่� 3

ภัาพัที่่� 12 แบบร่างผ้าม่านหน้าต่าง 

ภัาพัที่่� 14 แบบร่างผ้าปูทีน่อน 

Note: From © Sopon Supaviriyakorn 18/10/2019

ภัาพัที่่� 15 แบบร่างกระเป๋า

ภัาพัที่่� 17 แบบร่างปลอกหมอน

ลัายท่ี่� 4

ภัาพัที่่� 16 แบบร่างผ้าม่านหน้าต่าง 

ภัาพัที่่� 18 แบบร่างผ้าปูทีน่อน 

Note: From © Sopon Supaviriyakorn 18/10/2019
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3. ผลการวเิคราะห์ความคดิเหน็เกีย่วกบัการประเมนิต้นแบบลวดลายเอกลกัษณ์ทีป่รากฏบนอาคารชโินโปรตกุสี 

จากผูเ้ชีย่วชาญด้านการออกแบบลายผ้าบาตกิ โดยวธิแีบบเจาะจง 3 ท่าน (รปูแบบผลติภณัฑ์ทีส่ร้างต้นแบบจรงิ

ลงบนผ้าบาติก)

ผลจากการประเมินการออกแบบลวดลายชิโนโปรตุกสี (ร่วมสมัย) จาก Sketch Design จากช่างออกแบบเขียน

ผ้าบาตกิจำนวน 3 ท่าน แล้ว ผลพบว่าลายที ่3 มคีวามเหมาะสมมากทีสุ่ด (X̅̅=4.62, s.d.=0.4976) ดงัตารางที ่5 

ผู้วิจัยได้นำลวดลายที่ 3 (ภาพ Sketch Design ที่ 11-14) นำมาสร้างต้นแบบลงบนผ้าบาติกตามกระบวนการ

สร้างสรรค์งานบาตกิ ให้ผูเ้ชีย่วชาญ จำนวน 3 ท่าน ประเมนิ ต้นแบบผลติภณัฑ์ ทัง้ 4 ประเภท ได้แก่ กระเป๋า 

ผ้าม่านหน้าต่าง ปลอกหมอน และผ้าปูท่ีนอน ผูวิ้จยัผลิตต้นแบบ ดังตารางที ่6  

ตุารางที่่� 6 แสดงขัน้ตอนการเขยีนลายบนผ้าบาตกิเพ่อ่ทำเป็นต้นแบบผลติภณัฑ์ (ลวดลายชโินโปรตกุสีร่วมสมยั) 

ขั�นตุอน ภัาพัประกอบ

1.เขียนแบบลายขยายเท่าของจริงลงบนกระดาษแข็งหร่อกระดาษ

ลอกลายแล้วลอกลงบนผ้า

2. ขงึผ้าบนกรอบไม้หรอ่เฟรมไม้ หลงัจากนัน้นำแบบวางใต้ผ้าและร่าง

ด้วยดินสอ 6 B แล้วจึงเขียนเทียนลงบนผ้าตามลายที่ร่างไว้ด้วยดินสอ 

6 B

3. ระบายสีลงบนลวดลาย (สีกลมกลน่) เช่น โทนสีนำ้ตาล

4. เม่อ่สแีห้งสนทินำนำ้ยาเคล่อบ (กนัสตีก) โซีเดยีมซีลิเิกตโดยวธิรีะบาย

หร่อแช่ผ้าลงในถัุงน้ำยาเคลอ่บ และทิง้ไว้ 8 – 12 ชัว่โมง

5. หลังจากนั้นนำผ้าไปซีักน้ำเปล่าเพ่่อต้องการให้น้ำยาเคล่อบออกให้

หมด
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ขั�นตุอน ภัาพัประกอบ

6. แล้วนำไปต้มนำ้เดอ่ด 100 องศา เพ่อ่ขจดัเทยีนออกให้หมด (ควรใส่

นำ้ยาขจัดเทียนลงไปในน้ำเดอ่ดพอประมาณ หรอ่เติมผงซัีกฟอกก็ได้)

7. นำมาซีักน้ำสะอาด (เหม่อนซีักผ้าทั่วไป) แล้วนำไปผึ่งแดด ลม เม่่อ

แห้งจงึนำมาแปรรูปเป็นผลิตภณัฑ์ (4 ผลติภณัฑ์ ได้แก่ กระเป๋าใส่เอกสาร 

ผ้าม่านหน้าต่าง ปลอกหมอน และผ้าปูทีน่อน)

ตุารางที่่� 6 แสดงขัน้ตอนการเขยีนลายบนผ้าบาตกิเพ่อ่ทำเป็นต้นแบบผลติภณัฑ์ (ลวดลายชโินโปรตกุสีร่วมสมยั)  

(ต่อ)

Note: From © Sopon Supaviriyakorn 25/10/2019

ผลการออกแบบต้นแบบลวดลายชโินโปรตกุสี (ร่วมสมยั) ลายที ่3 ลงบนผ้าบาตกิเป็นผลติภณัฑ์แปรรปู 4 ผลติภัณฑ์ 

ได้แก่ ผลิตภัณฑ์บาติกประเภทกระเป๋าใส่เอกสาร ผ้าม่าน ปลอกหมอน และผ้าปูทีน่อน ผูวิ้จยัผลิตจริงประกอบ

ต้นแบบทีส่มบูรณ์ ดังภาพท่ี 17 

ภัาพัที่่� 17 ท่ีมาลวดลายชิโนโปรตุกสี (ร่วมสมัย) ลายที ่3 ได้พัฒนาใหม่

Note: From © Sopon Supaviriyakorn 27/10/2019



197

ภัาพัที่่� 18 ต้นแบบกระเป๋าใส่เอกสาร

ภัาพัที่่� 20 ต้นแบบปลอกหมอน

ภัาพัที่่� 19 แแบบผ้าม่านหน้าต่าง 

ภัาพัที่่� 21 ต้นแบบผ้าปูทีน่อน

Note: From © Sopon Supaviriyakorn 27/10/2019

Note: From © Sopon Supaviriyakorn 27/10/2019

ดงันัน้ผลการวเิคราะห์ความคดิเหน็เกีย่วกบัการประเมนิต้นแบบลวดลายเอกลกัษณ์ทีป่รากฏชัน้บนอาคารชโิน

โปรตุกีส จากผู้เชี่ยวชาญด้านการออกแบบลายผ้าบาติก โดยวิธีแบบเจาะจง 3 ท่าน (รูปแบบผลิตภัณฑ์ที่สร้าง

ต้นแบบจริงลงบนผ้าบาติก) พบว่า ผลิตภณัฑ์ประเภทผ้าม่านหน้าต่าง ปลอกหมอน และผ้าปท่ีูนอน มรีะดับความ

พึงพอใจเท่ากัน (X̅̅=5.00, sd=0.00) นั่นค่อ ลวดลายชิโนโปรตุกีส (ร่วมสมัย) มีความเหมาะสมเป็นเอกลักษณ์

และสวยงามเม่่อมาอยูบ่นผลิตภัณฑ์ผ้าบาติกเป็นของทีร่ะลึกในจังหวัดภูเก็ต ดังตารางที ่7
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ตุารางที่่� 7 แสดงความคดิเหน็การประเมนิต้นแบบผลติภณัฑ์ผ้าบาตกิลวดลายเอกลกัษณ์ทีป่รากฎบนอาคารบน

ชโินโปรตกุสี (ร่วมสมยั) ลายที ่3 ประเภทกระเปา๋ ผ้าม่านหน้าต่าง ปลอกหมอน และผา้ปทูีน่อนจากผูเ้ชีย่วชาญ

ด้านการออกแบบลายผ้าบาติก 3 ท่าน

ประเดน็ N ผ้ลิัตุภัณั์ฑ์์

กระเป๋า

ผ้ลิัตุภัณั์ฑ์์ประเภัที่

ผ้้าม่านหน้าตุ่าง

ผ้ลิัตุภัณั์ฑ์์

ปลัอกหมอน

ผ้ลิัตุภัณั์ฑ์์ประเภัที่

ผ้้าปทูี่่�นอน

X̅̅ S.D X̅̅ S.D X̅̅ S.D X̅̅ S.D

ด้านการนำไปใช้ิประโยชิน์ใช้ิสอย

ความสะดวกในการใช้งาน 3 5.00 0.00 5.00 0.00 5.00 0.00 5.00 0.00

ความเหมาะสมของผูใ้ช้งาน 3 5.00 0.00 5.0 0.00 5.00 0.00 5.00 0.00

ความปลอดภัยในการใช้งาน 3 5.00 0.00 5.00 0.00 5.00 0.00 5.00 0.00

การดูแล รักษา 3 5.00 0.00 5.00 0.00 5.00 0.00 5.00 0.00

ความทนทาน 3 5.00 0.00 5.00 0.00 5.00 0.00 5.00 0.00

ความสวยงาม / เอกลักัษณ์์

ความเหมาะสมของลวดลาย 3 4.33 0.58 5.00 0.00 5.00 0.00 5.00 0.00

ความมีเอกลักษณ์ของลวดลาย 3 5.00 0.00 5.00 0.00 5.00 0.00 5.00 0.00

สสีนัสวยงามและเหมาะสม 3 5.00 0.00 5.00 0.00 5.00 0.00 5.00 0.00

เส้นเทียนมีความสวยงาม 3 5.00 0.00 5.00 0.00 5.00 0.00 5.00 0.00

ขนาดลวดลายมีความเหมาะสม 3 4.33 0.58 5.00 0.00 5.00 0.00 5.00 0.00

ผลติภัณฑ์แปรรูปมีคณุค่า 3 4.66 0.58 5.00 0.00 5.00 0.00 5.00 0.00

รวม 4.85 0.36 5.00 0.00 5.00 0.00 5.00 0.00
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สรุปผ้ลัการวิจััย

คนส่วนใหญ่เคยเห็นหรอ่รูจั้กลวดลายอาคารชัน้บนของอาคารชิโนโปรตุกสีในจังหวัดภูเก็ตมาก (ร้อยละ 90.9) และ

เม่่อพิจารณาลวดลายตกแต่งเสาอิงแบ่งช่วงหน้าต่าง (ในประเด็นหัวเสาลายกลีบดอกไม้หรอ่ใบพช่) ของอาคาร 

ชโินโปรตกุสี คนส่วนใหญ่ชอบลาย B (ร้อยละ 41.8) ลาย A (ร้อยละ 39.8) และลาย C (ร้อยละ 18.4) สำหรบั

ลวดลายตกแต่งช่องแสงหวัหน้าต่าง (ในประเดน็ลายรศัมใีนโค้งครีง่วงกลม) คนส่วนใหญ่ชอบลาย E (ร้อยละ 46.5) 

รองลงมาลาย D (ร้อยละ 38.4) และ ลาย F (ร้อยล่ะ 15.2) ส่วนลวดลายท่ีตกแต่งหนิหลักยอดโค้ง (ในประเดน็

ลายแบบสีเ่หลีย่มประกอบพฤกษา) คนส่วนใหญ่ชอบลาย H (ร้อยละ 47.5) รองลงมาลาย G (ร้อยละ 46.5) และ

ลาย I (ร้อยละ 6.1) สำหรบัประเดน็ทีผู่ใ้ห้ข้อมลูจากแบบสอบถุามเกีย่วกบัการนำรปูแบบลวดลายอาคารชัน้บน 

ชโินโปรตุกสีมาผลิตเป็นผลิตภัณฑ์ผ้าบาติกเพ่่อเป็นของทีร่ะลึกจังหวัดภูเก็ต ผลการวิเคราะห์พบว่าคนส่วนใหญ่ต้องการ

ผลติภณัฑ์จากผ้าบาตกิประเภทกระเป๋าผ้าใส่เอกสาร มากทีส่ดุ คดิเป็นร้อยละ 59.3 รองลงมา ต้องการผลติภณัฑ์ 

บาตกิในรปูผ้าม่านหน้าต่าง (ร้อยละ 32.2) ชดุผ้าปูทีน่อน เช่น ผ้าปทูีน่อน ปลอกหมอน ปลอกหมอนข้าง (ร้อยละ 

14.6) และชุดเฟอร์นิเจอร์ เช่น เก้าอี้โซีฟา (ร้อยละ 8.8) ส่วนในประเด็นของสีสันและขนาดของลายผู้ตอบ

แบบสอบถุามส่วนใหญ่ ตอ้งการสทีีก่ลมกลน่มากทีสุ่ด คดิเป็นรอ้ยละ 44.3 รองลงมาเป็นสหีลากสี (25.8) ต้ังแต่  

2 ส ี(รอ้ยละ 15.5) และสเีดยีว (ตา่งนำ้หนกั) (รอ้ยละ 13.4) ตามลำดบั สว่นขนาดลวดลายทีค่นสว่นใหญช่อบมาก

ที่สุด ค่อ ลายขนาดกลาง คิดเป็นร้อยละ 74.2 ลายขนาดเล็ก (ร้อยละ 18.6) และลายขนาดใหญ่ (ร้อยละ 5.2)

ตุารางที่่� 8 ต้นแบบภาพถุ่ายลวดลายชั้นบนของอาคารชิโนโปรตุกีส

ตุ้นแบบภัาพัถุ่ายลัวดลัายชิั�นบนของอาคารชิโินโปรตุกุส่

ลวดลายตกแต่งเสาอิงแบ่งช่วงหน้าต่าง 

(กลุม่ลวดลายกลีบดอกไม้และใบพช่)

ลวดลายตกแต่งช่องแสงหัวหน้าต่าง 

(กลุม่ลวดลายรัศมีในโค้งครึง่วงกลม)

ลวดลายตกแต่งหินหลักยอดโค้ง 

(กลุม่ลวดลายส่ีเหล่ียมประกอบพฤกษา)

ลาย B

ร้อยละ 41.8

ลาย E

ร้อยละ 46.5

ลาย H

ร้อยละ 47.5

Note: From © Sopon Supaviriyakorn 25/10/2019
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ตุารางที่่� 9 การออกแบบและการพัฒนาลวดลายใหม่ (ร่วมสมัย)

การออกแบบแลัะการพัฒันาลัวดลัายใหม่ (ร่วมสมยั)

ต้นแบบจากภาพถุ่ายชัน้บนอาคารชิโนโปรตุกสี พฒันาลวดลายใหม่ (ชิโนโปรตุกสีร่วมสมัย)

นำลายทัง้ 3 กลุม่ มาออกแบบผสม

ผสานให้เป็นเพียงลายเดียวเป็นอนั

หนึง่อนัเดยีวกนั โดยตดัทอนรปูแบบ

ใหม่

ลายที ่3

Note: From © Sopon Supaviriyakorn 25/10/2019

การออกแบบลวดลายที่ปรากฏบนอาคารชิโนโปรตุกีสท่ีส่่อถึุงความเป็นเอกลักษณ์ ความคิดเห็น จากช่างผลิต

ผ้าบาติกในจังหวัดภูเก็ต โดยออกแบบใหม่ ค่อ 1) ลวดลายกลุ่มลายหัวเสาลายกลีบดอกไม้และใบพ่ช 2) กลุ่ม

ลายรศัมโีคง้ครึง่วงกลม และ 3) กลุม่ลายสีเ่หลีย่มประกอบพฤกษา ทัง้ 3 ลาย ผูใ้หข้อ้มลูจากกลุม่ตวัอยา่งชอบ

มากที่สุด เม่่อพิจารณาจะเห็นได้ว่าลายชิโนโปรตุกีส ลายที่ 3 ลวดลายท่ีมีค่าเฉลี่ยมากท่ีสุด ค่อ ลวดลายชิโน

โปรตกุสี ลายที ่3 (X̅̅=4.62, s.d.=0.4976) รองลงมาคอ่ ลายที ่2 (X̅̅=4.24, s.d.=0.6249) และลายท่ี 4 (X̅̅=4.19, 

s.d.=0.6016) ช่างให้ความคิดเห็นว่ามีความเหมาะสม

สำหรับความคิดเห็นเกี่ยวกับการประเมินต้นแบบลวดลายเอกลักษณ์ที่ปรากฏบนอาคารบนชิโนโปรตุกีสจาก 

ผูเ้ชีย่วชาญสรุปว่าลวดลายชิโนโปรตุกสี ลายท่ี 3 (ร่วมสมัย) มีความเหมาะสมทีจ่ะนำไปเป็นต้นแบบในการผลิต

ผลติภัณฑ์ผ้าบาติก 4 ประเภท ได้แก่ กระเป๋าใส่เอกสาร ผ้าม่านหน้าต่าง ปลอกหมอน และผ้าปูทีน่อน ซ่ึีงผูวิ้จยั

ได้ผลิตต้นแบบตามวัตถุุประสงค์ของงานวิจัย หลังจากนั้นให้ผู้เชี่ยวชาญประเมินต้นแบบชิ้นงานจริงสรุปได้ว่า 

ผลติภัณฑ์ประเภทผ้าม่านหน้าต่าง ปลอกหมอน และผ้าปทูีน่อน มีระดบัความพึงพอใจเท่ากนั นัน่คอ่ ลวดลาย

ชิโนโปรตุกีส (ร่วมสมัย) มีความเหมาะสมเป็นเอกลักษณ์และสวยงามเม่่อมาอยู่บนผลิตภัณฑ์ผ้าบาติกเป็นของ 

ทีร่ะลึกของจังหวัดภูเก็ต
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ตุารางที่่� 10 ลวดลายและผลิตภัณฑ์ต้นแบบชิโนโปรตุกีส (ร่วมสมัย) ลงบนผ้าบาติก

ลัวดลัายแลัะผ้ลิัตุภัณั์ฑ์์ตุ้นแบบชิโินโปรตุกุส่ (ร่วมสมยั) ลังบนผ้้าบาตุกิ

ลวดลายชิโนโปรตุกสีลายใหม่ (ร่วมสมัย) ลายที ่3 ลวดลายต้นแบบและผลิตภัณฑ์ผ้าบาติก

กระเป๋าใส่เอกสาร

ผ้าม่านหน้าต่าง

การวางลายเป็นลกัษณะเตม็ผน่ การวางลายแบบซีำ้แนวนอน 

สสีนักลมกล่นเล่อกใช้สีนำ้ตาลเป็นหลัก

ขนาด 0.38 X 0.40 X 0.10 ม. (สูง X กว้าง X ลึก) 

สายสะพาย 0.30 ม. (ยาว 30 ซีม.)

การวางลายเป็นลกัษณะเตม็ผน่ การวางลายแบบซีำ้แนวนอน 

สสีนักลมกล่นเล่อกใช้สีนำ้ตาลเป็นหลัก

ขนาด 1.58 X 1.80 ม. (ขนาดของหน้าต่าง แต่ผ้าม่านบาตกิ 

ต้องใช้ผ้า 2 เท่าอย่างน้อย) ด้านบนมเีจาะห่วงพลาสติก พร้อม

ท่อพลาสติกสำหรับแขวน
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ตุารางที่่� 10 ลวดลายและผลิตภัณฑ์ต้นแบบชิโนโปรตุกีส (ร่วมสมัย) ลงบนผ้าบาติก (ต่อ)

ลัวดลัายแลัะผ้ลิัตุภัณั์ฑ์์ตุ้นแบบชิโินโปรตุกุส่ (ร่วมสมยั) ลังบนผ้้าบาตุกิ

ลวดลายชิโนโปรตุกสีลายใหม่ (ร่วมสมัย) ลายที ่3 ลวดลายต้นแบบและผลิตภัณฑ์ผ้าบาติก

Note: From © Sopon Supaviriyakorn 25/10/2019

ปลอกหมอน

ผ้าปูทีน่อน

การวางลายเป็นลกัษณะเตม็ผน่ การวางลายแบบซีำ้แนวเฉยีง 

สสัีนกลมกล่นเล่อกใช้สีนำ้ตาลเป็นหลัก 

ขนาด 0.45 X 0.70  ม. (กว้าง X ยาว) 

รอบๆ ปลอกหมอนทั้งสีด้าน ตกแต่งเย็บแบบจีบระบาย  

กว้าง 0.08 ม. และตกแต่งช่องใส่หมอนด้วยซิีป

การวางลายเป็นลกัษณะเตม็ผน่ การวางลายแบบซีำ้แนวนอน 

สสัีนกลมกล่นเล่อกใช้สีนำ้ตาลเป็นหลัก 

ขนาด 1.22 X 1.88  ม. (กว้าง X ยาว) 

ใช้เตียง 3 X 6 ฟุต
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อภัปิรายผ้ลั

สำหรบัประเดน็ท่ีนำลวดลายอาคารชัน้บนของอาคารชิโนโปรตุกสี มาประยกุต์ใช้เป็นรูปแบบเพ้นท์บนผ้าบาติก 

เพ่่อนำมาเป็นของที่ระลึก พบว่า คนส่วนใหญ่มองว่า มีความเหมาะสมมาก และถุ้านำมาออกแบบบนผ่นผ้า  

คนส่วนใหญ่มองว่า ควรจะทำลวดลายให้เตม็พ่น้ผ้า นัน้สอดคล้องกบั นนัทา โรจนอดุมศาสตร์ (Rojanaudomsat, 

1993, p. 77-78) ได้กล่าวว่า การกำหนดขนาดของผ้าบาติกบนผลิตภัณฑ์สำเร็จรูปตามท้องตลาด มี 3 รูปแบบ 

คอ่ ขนาดของผ้าพนัคอ ผ้าบาติกเคหะสิง่ทอ และขนาดของผ้าชิน้ เม่่อพจิารณาจะเห็นว่าลวดลายควรจะวางลาย

บนผ้านัน้ ผูต้อบแบบสอบถุามต้องการให้ขนาดลายของผลิตภัณฑ์เป็นลายทีเ่ต็มผน่ของผ้า

ส่วนการนำรปูแบบลวดลายอาคารชัน้บนชโินโปรตกุสีมาผลติเป็นผลติภณัฑ์ผ้าบาตกิเพ่อ่เป็นของทีร่ะลกึ จงัหวดั

ภูเก็ตคนส่วนใหญ่ต้องการผลิตภัณฑ์จากผ้าบาติกประเภทกระเป๋าผ้าใส่เอกสาร มากที่สุด รองลงมา ผ้าม่าน

หน้าต่าง ชุดผ้าปูที่นอน เช่น ผ้าปูที่นอน ปลอกหมอน ปลอกหมอนข้าง และชุดเฟอร์นิเจอร์ เช่น เก้าอี้โซีฟา  

ซีึง่สอดคล้องกับ ประเสริฐ ศลีรัตนา (Silrattana, 1988, p. 27) กล่าวว่า รปูแบบผลิตภัณฑ์ของทีร่ะลึก ซีึง่สามารถุ

จดัแบ่งได้ 4 รปูแบบผลิตภัณฑ์ของท่ีระลึก ได้แก่ 1) การจัดการตามวัตถุปุระสงค์ในการสร้าง 2) การจัดการตาม

วสัดแุละเทคนคิวธิสีร้าง 3) การจดัการตามรปูลกัษณะทีป่รากฏ 4) การจดัการตามคณุค่าแห่งการนำไปใช้ ดงัน้ัน

ผลจากแบบสอบถุามของกลุ่มตัวอย่างดังกล่าว ท่ีต้องการผลิตเป็นผลิตภัณฑ์นั้น ซ่ึีงสอดคล้องตามข้อ 4) การ

จดัการตามคณุค่าแห่งการนำไปใช้ เป็นการผลติภัณฑ์ไปใช้เป็นสำคญั เช่น ของทีร่ะลกึประเภทบรโิภคของทีร่ะลกึ

ประเภทใช้สอย ของท่ีระลึกประเภทตกแต่ง ของที่ระลึกประเภทวัตถุุทางศิลปะ เป็นต้น สรุปได้ว่าผลิตภัณฑ์

กระเป๋าใส่เอกสาร ผ้าม่านหน้าต่าง ปลอกหมอน และผ้าปูทีน่อน เป็นของทีร่ะลึกประเภทใช้สอยในชีวติประจำวัน

ส่วนในประเดน็ของสสีนัและขนาดของลายผูต้อบแบบสอบถุามส่วนใหญ่ ต้องการสทีีก่ลมกลน่มากทีส่ดุ รองลง

มาเป็นสีหลากสี ตัง้แต่ 2 ส ีและสีเดียว (ต่างน้ำหนัก) ตามลำดับ เม่่อพิจารณาในด้านของสีสนัในการผลิตภัณฑ์

เป็นของทีร่ะลึกนัน้ผูต้อบแบบสอบถุามต้องการสีกลมกลน่ โดย โสภณ ศภุวิรยิากร (Supaviriyakorn, 2008, p. 

34) กลา่ววา่ โครงสขีองสกีลมกลน่เปน็การวางโครงสทีีส่ำคญัทีส่ดุในการออกแบบและภาพใหเ้กดิความสวยงาม

ได ้คอ่ สทีีม่คีวามสมัพันธ์ท่ีดต่ีอกนัและมคีวามกลมกลน่ซีึง่กนัและกนัในแม่สวีตัถุธุาตหุรอ่สทีีม่คีวามใกล้เคยีงกนั 

เช่นเดียวกับทฤษฎีสขีองชิเกโนบุ โคบายาชิ (Kobayashi, 1998) ได้อธิบายไว้ว่ากลุม่สีส่อ่ความหมายด้านอารมณ์ 

ความรู้สึกจำนวน 180 คำ ทำการกำหนดตำแหน่งสีเฉพาะของสทีีป่รากฏในวัตถุทุีต้่องการหาโดยนำมาเช่อ่มโยง

ชดุสีตามทฤษฎีสแีม่สีวตัถุุธาตุ เช่น กลุม่สีนำ้ตาล ทีใ่ห้ความรูสึ้กเข้มแข็ง ธรรมชาติ และความลงตัว นอกจากนี้

ยงัสอดคล้องกบังานวจิยัของ ใจภกัดิ� บรุพเจตนา (Burapajatana, 2016, p. 146) ไดท้ำการวจิยัเร่อ่ง การพฒันา

ผลิตภัณฑ์สิ่งทอประเภทของที่ระลึกของชุมชนบ้านหาดเส่้ยว จังหวัดสุโขทัย พบว่าการพัฒนาผลิตภัณฑ์ ค่อ  

การออกแบบลายประยุกต์จากโครงสร้างลายดั้งเดิมโดยลดลายละเอียดของลายและใช้ กลุ่มสีใหม่ให้มีความ

กลมกลน่เหมาะสม ได้แก่ หมอนอิงรูปสามเหลีย่มและสีเ่หลีย่ม กระเป๋ารูปสามเหลีย่มและห้าเหลีย่ม และกล่อง

ผ้าอเนกประสงค์ เป็นต้น ลายผ้าส่วนใหญ่มีลายเป็นลักษณะขนาดกลาง เหมาะสมในการผลิตของทีร่ะลึก ได้แก่ 
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กระเป๋าใส่เอกสาร ผ้าม่านหน้าต่าง ปลอกหมอน และผ้าปูที่นอน ซีึ่งสอดคล้องคำกล่าวของดุษฎีสุนทรารชุน 

(Sontararachon, 1988, p. 58) ได้กล่าวว่า การวางแผนการออกแบบผ้าบาติกนัน้เป็นส่วนสำคัญยิง่ทีจ่ะทำให้

ลวดลายผ้าบาติกมีความสวยงามและลงตัวกับผ้าให้น่าสนใจยิง่ขึน้ซ่ึีงองค์ประกอบในส่วนนี้

การประเมินผลจากงาน Sketch Design สี จากผู้วิจัยออกแบบขึ้นมาใหม่ (ลายร่วมสมัย) ลายชิโนโปรตุกีส 

ลายที่ 3 (ร่วมสมัย) จากความคิดเห็นของช่างบาติกทีช่อบมากทีสุ่ด คอ่ ลวดลายชิโนโปรตุกสีลายที ่3 รองลงมา

คอ่ ลายที ่2 และลายท่ี 4 นัน้แสดงให้เห็นว่าช่างบาติก (ผูเ้ชีย่วชาญ) ได้ให้ความคิดเห็นว่า ลวดลายทีเ่หมาะสม

กับผลิตภัณฑ์ทั้ง 4 และเม่่อออกแบบ Sketch Design สี มาแล้วมีความเหมาะสม ค่อ ลวดลายที่ 3  

เม่อ่พิจารณาจะเห็นได้ว่า ลายท่ี 3 ช่างผลิตผ้าบาติก ชอบมากทีสุ่ด เน่่องจากลายทีผู่วิ้จยัออกแบบได้นำลวดลาย

หวัเสาลายกลีบดอกไม้และใบพช่ ลายรัศมโีค้งครึง่วงกลม และลายสีเ่หลีย่มประกอบพฤกษา มาพัฒนาตัดทอน 

รปูร่าง รปูทรงเป็นรูปแบบใหม่ มาเป็นอันหนึง่อันเดียวตามหลักการออกแบบและการสร้างลายผ้าบาติก โดยนำ

หลกัการออกแบบของดุษฎีสุนทรารชุน (Sontararachon, 1988, p. 64) ในเร่่องของการออกแบบลายในลักษณะ

ซี้ำ กล่าวค่อการออกแบบโดยวิธีซี้ำเป็นการใช้เส้นอย่างเดียวกันหร่อใช้แม่ลายอย่างเดียวกันแล้วจัด 

องค์ประกอบให้มีระยะวางเน่อ้ท่ี ช่องไฟได้ระเบียบได้จังหวะ จงึทำให้ผลิตภัณฑ์ทีอ่อกแบบ Sketch Design สี

เป็นลายซี้ำทั้งผ่นของผลิตภัณฑ์ ลายท่ี 3 ท่ีส่่อถุึงความเป็นเอกลักษณ์ของลวดลายชิโนโปรตุกีสแบบร่วมสมัย 

ได้แก่ กระเป๋า ผ้าม่านหน้าต่าง ปลอกหมอน และผ้าปูทีน่อน มากทีสุ่ด

การประเมินต้นแบบลวดลายเอกลกัษณ์ทีป่รากฏบนอาคารบนชโินโปรตกุสีจากผูเ้ชีย่วชาญ ผลติภณัฑ์ประเภท

ผ้าม่านหน้าต่าง ปลอกหมอน และผ้าปูท่ีนอน มรีะดับความพึงพอใจเท่ากัน นัน่ค่อ ลวดลายชิโนโปรตุกสี (ร่วม

สมัย) มคีวามเหมาะสมเป็นเอกลกัษณ์และสวยงามเม่อ่มาอยูบ่นผลติภณัฑ์ผ้าบาตกิเป็นของทีร่ะลกึของจงัหวดั

ภูเก็ต เม่่อพิจารณาจะเห็นได้ว่าผลิตภัณฑ์ดังกล่าวตามผู้เชี่ยวชาญได้ประเมินลวดลายชิโนโปรตุกีส (ร่วมสมัย) 

ลายที ่3 เป็นลวดลายทีมี่ความเหมาะสมในการผลิตเป็นต้นแบบชิน้งานจริงแปรเป็นรูปผลิตภัณฑ์เป็นของทีร่ะลึก

ลงบนผ้าบาตกิ ไม่ว่าเร่อ่งของการนำไปใช้ เช่น ความสะดวกในการใช้งาน ความเหมาะสมของผูใ้ช้ ความปลอดภัย

การดแูลรกัษา และความทนทานของชิน้งานตน้แบบ มคีวามเหมาะสมมาก ส่วนด้านความสวยงามและความเปน็

เอกลกัษณ์ของความเป็นภเูกต็นัน้ลวดลายมคีวามสวยงาม เหมาะสมส่อ่ได้ชดัเจนรวมทัง้ขนาด สสีนัของลวดลาย

มคีวามเหมาะสมมาก ท้ังเร่่องของเส้นเทียนหรอ่ลายมีความสวยงามเช่นกัน 
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ข้อเสนอแนะการวจัิัย

1. ควรส่งเสริมหรอ่พัฒนารูปแบบลวดลายชิโนโปรตุกสีร่วมสมัยเป็นผลิตภัณฑ์ผ้าบาติกประเภทอ่่น ๆ  ให้มีความ

หลากหลายมากข้ึน 

2. ลวดลายชิโนโปรตุกีสร่วมสมัยในด้านสีสัน ควรพิจารณาให้เหมาะสมกับผลิตภัณฑ์กับสภาพแวดล้อมของ 

การตกแต่ง และประโยชน์ใช้สอยร่วมกัน 

3. ผลงานของผู้วิจัยด้านลวดลายชิโนโปรตุกีสร่วมสมัยควรร่วมม่อกับผู้ประกอบการในการเผยแพร่เพ่่อคง 

ความเอกลักษณ์งานบาติกในจังหวัดภูเก็ตต่อไป

4. หน่วยงานของรัฐ และเอกชน ควรส่งเสริมสนับสนุนงานวิจัยด้านการพัฒนารูปแบบลวดลายชิโนโปรตุกีส 

ร่วมสมัยเป็นผลิตภัณฑ์ ร่วมกันเผยแพร่ และต่อยอดในชุมชน ท้องถุิน่ให้แพร่หลาย

ข้อเสนอแนะตุ่อชิมุชิน

ควรนำลวดลายเอกลักษณ์ที่ได้จากการวิจัยครั้งนี้ ไปต่อยอดโดยเสนอในรูปแบบโครงการอบรมถุ่ายทอดให้ 

ผูป้ระกอบการแก่ชุมชน หรอ่เสนอผลงานจากการวจิยัการพฒันาลวดลายชโินโปรตกุสีร่วมสมยัแก่ผูผ้ลติงาน เช่น 

บรษิทัสิง่ทอ มาเป็นผูส้นับสนุนหรอ่ขายลิขสิทธิ� ในการดำเนินการต่อยอด
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บทิค์ัด้ย่่อั

การวิจุัยนี�เป็นการวิจัุยแบบผสมผสาน โดยการวิจุัยเชิงปริมาณและเชิงคุณภาพร่วมกัน ควบค่่กับการสร้างสรรค์

ผลงานผลิตภัณฑ์แฟชั่นไลฟ์สไตล์ วัตถุุประสงค์เพื่อหาแนวทางการพัฒนาอัตลักษณ์ผลิตภัณฑ์แฟชั่นไลฟ์

สไตล์อย่างยั่งยืน ด้วยแนวคิดการออกแบบข้ามวัฒนธรรมจุากทุนทางวัฒนธรรมสิ่งทอพื�นถุิ่นชาวไทลื�อบริเวณ

จุังหวัดน่านส่่ความเป็นสากล วิธีการดำเนินการวิจัุย 1) การเก็บข้อม่ลเชิงคุณภาพจุากการสัมภาษณ์จุาก 

กลุ่มผ่้เชี่ยวชาญด้วยเทคนิคเดลฟาย (Delphi Technique) เพ่ือรวบรวมความคิดเห็นอันเป็นฉัันมติ เกี่ยวกับ

พฤตกิรรมการเลอืกใชส้นิคา้แฟชัน่ ผลติภณัฑแ์ฟชัน่ทีเ่ปน็มติรตอ่สิง่แวดลอ้ม และผลติภณัฑแ์ฟชัน่จุากทนุทาง

วฒันธรรมสิง่ทอ จุากนั�นนำผลทีไ่ดว้เิคราะหข์อ้มล่อกีครั�งดว้ยเทคนคิเปเปอรด์อลลด์าตา้เซท (Paper Doll Data 

Set) เพือ่หาองคป์ระกอบทางการสรา้งสรรคผ์ลติภณัฑแ์ฟชัน่ทีส่อดคลอ้งกบักลุม่ผ่บ้รโิภค 2) การเกบ็ขอ้มล่เชงิ

ปรมิาณดว้ยแบบสอบถุามออนไลนก์บักลุม่ประชากรคนเมอืงเจุนเนอเรชัน่วาย (Gen Y) อาย ุ22 - 42 ป ีท่ีอาศิยั

อย่ใ่นบริเวณจัุงหวัดกรุงเทพมหานครของประเทศิไทย จุำนวน 200 คน จุากนั�นวิเคราะห์ขอ้มล่เกีย่วกับผ่บ้ริโภค 

ไดแ้ก ่ดา้นข้อม่ลท่ัวไปของผ่บ้ริโภค ดา้นวิถีุการดำเนินชวีติ ดา้นพฤติกรรมการเลือกใช้สนิคา้แฟชัน่ ดา้นพฤติกรรม

การเลือกใช้ผลิตภัณฑ์แฟชั่นที่เป็นมิตรต่อสิ่งแวดล้อม และด้านพฤติกรรมการเลือกใช้ผลิตภัณฑ์แฟชั่นจุาก 

ทนุทางวฒันธรรมสิง่ทอ จุากการวเิคราะหข์อ้มล่และสรปุผลพบวา่แนวทางการพฒันาอตัลกัษณผ์ลติภณัฑแ์ฟชัน่

ไลฟ์สไตล์อย่างยั่งยืน ด้วยแนวคิดการออกแบบข้ามวัฒนธรรมจุากทุนทางวัฒนธรรมส่ิงทอพื�นถุิ่นส่่ 

ความเป็นสากล ประกอบด้วย 5 องค์ประกอบ ได้แก่ 1) นวัตกรรมสิ่งทอ (Textile Innovation) 2) ระดับ

นวตักรรมการออกแบบเพือ่ความยัง่ยืน (Levels Of Design Innovation For Sustainability) 3) กลุม่เป้าหมาย 

(Target) ได้แก่ 3.1) กลุ่มผ่้นำแฟชั่นกับทุนวัฒนธรรมสิ่งทอแบบภักดีต่อสิ่งแวดล้อม 3.2) กลุ่มผ่้นิยมกระแส

แฟชั่นกับทุนวัฒนธรรมแบบใส่ใจุสิ่งแวดล้อม 3.3) กลุ่มผ่้นิยมแฟชั่นเรียบง่ายกับทุนวัฒนธรรมสิ่งทอแบบใส่ใจุ

สิ่งแวดล้อม 4) วัฒนธรรม (Culture) และ 5) แนวโน้มกระแสนิยม (Trend) 

ค์ำสำค์ัญ: แฟชั่นไลฟ์สไตล์, การออกแบบข้ามวัฒนธรรม, ทุนวัฒนธรรมสิ่งทอพื�นถุิ่นชาวไทลื�อ

1บทความวิจัุยนี�เป็นส่วนหน่่งของงานวิจุัยระดับปริญญาศิิลปกรรมศิาสตร์ดุษฎีีบัณฑิต เร่ือง "นวัตกรรมการเพิ่มม่ลค่าทางเศิรษฐกิจุจุากสิ่งไร้ม่ลค่า
ทางการเกษตรส่่การสร้างสรรค์ อัตลักษณ์ผลิตภัณฑ์แฟชั่นไลฟ์สไตล์ด้วยแนวคิดการออกแบบข้ามวัฒนธรรม" คณะศิิลปกรรมศิาสตร์ จุุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลัย
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Abstract

This research used a mixed approach including qualitative, quantitative and fashion lifestyle 

product design. The objective of the research is to find the sustainable fashion lifestyle 

product identity development guideline with cross cultural design concept using Thai-Lue 

cultural textile capital in Nan province towards international market. The research process 

consisted of 1) collecting qualitative data on fashion product consumption, environmental-friendly 

fashion products, and culturally relevant fashion products from experts with Delphi technique. 

The data is analyzed using the paper doll data set technique to obtain the most suitable 

fashion design elements for the target consumers. 2) Quantitative data collection using an 

online questionnaire on the 200 generation Y population in Bangkok city, aged 22-42 years. 

The data is then analysed in terms of general consumption, lifestyle, fashion product  

consumption, eco-friendly fashion product consumption, culture-related fashion products. 

The study found that a sustainable fashion lifestyle product identity with a cross-cultural design 

concept for the international market includes 5 components: 1) textile innovation, 2) sustainable 

design innovation level, 3) target groups: fashion leader with strong environmental concern 

and cultural textile, fashion follower with environmental concerned and cultural textile, 

minimal fashion with environmental concerned and cultural textile, 4) culture, and 5) trend. 

Keywords: Fashion and lifestyle product, Cross - culture design, Tai Lue cultural textile capital

1This article is a part of doctoral thesis entitled " The Innovation In Economic Value - Added From Agricultural Leftovers 
To Creation Of Lifestyle Fashion Product Brand Identity Using Cross Cultural Design Concept" Faculty of Fine and Applied 
Arts, Chulalongkorn University.
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Creating a Sustainable Fashion Lifestyle Product Identity with a Cross - Cultural Design Concept1

บทินำ

ประเทศิไทยขับเคลือ่นเศิรษฐกิจุด้วยอุตสาหกรรมการท่องเทีย่วเป็นสำคัญ แหล่งท่องเทีย่วล้วนสร้างรายได้ให้แก่

ชมุชน ชมุชนสามารถุสร้างอาชพีและสร้างรายได้จุากการประกอบการท่ีเชือ่มโยงกบัแหล่งท่องเท่ียวจุากพฤตกิรรม

ของนักท่องเที่ยวที่เดินทางใช้บริการในแหล่งท่องเที่ยว มีโอกาสเลือกซื�อสินค้าที่ระล่กโดยจุัดอย่่ในกลุ่มสินค้า

แฟชัน่ไลฟ์สไตล์ เช่น เสื�อผ้า เครือ่งประดบั สนิค้าประเภทงานฝีีมือหตัถุกรรม เคร่ืองหนงัหรือสินค้าตกแต่งบ้าน 

เป็นต้น เพ่ือกลบัไปยงัภม่ลิำเนาของตนเอง (Tiprean, 2016) โดยสนิค้าเหล่านี�นยิมใช้ทนุทางวฒันธรรมเป็นส่วน

หน่ง่ในงานออกแบบผลติภณัฑ์ ก่อให้เกดิโอกาสสร้างธรุกจิุอตุสาหกรรมแฟชัน่ไลฟส์ไตล์จุากทนุทางวฒันธรรม

สิ่งทอพื�นถุิ่นเพื่อเป็นการสร้างรายได้ให้แก่คนชุมชน อีกทั�งยังสามารถุเป็นจุุดด่งด่ดให้แก่นักท่องเที่ยวอีกด้วย  

แต่เนือ่งจุากสถุานการณ์การแพร่ระบาดของเชื�อโควดิ - 19 (ประมาณปี พ.ศิ. 2563 - 2565) ส่งผลกระทบต่อ

เศิรษฐกจิุอย่างรนุแรงต่อภาคอตุสาหกรรมการท่องเท่ียว และอาชพีท่ีเกีย่วข้องทั�งทางตรงและทางอ้อม โดยจุาก

ผลกระทบของการแพร่ระบาดก่อให้เกดิความตระหนักถุง่การพ่่งพาอตุสาหกรรมการท่องเทีย่วเกินความจุำเป็น 

ส่งผลให้แนวทางการดำเนินการในอนาคตของอุตสาหกรรมการท่องเที่ยวจุ่งจุำเป็นต้องคำน่งถุ่งความยั่งยืน 

(Aroonkriengkrai, 2020) 

ภาพรวมของทิศิทางการพัฒนาของประเทศิไทยมุง่เป้าหมายส่่การพัฒนาอย่างยัง่ยืน ภายใต้แผนยุทธศิาสตร์ชาติ 

20 ป ี(พ.ศิ. 2561 - 2580) คอื ประเทศิไทยมคีวามมัน่คง มัง่คัง่ ยัง่ยนื เปน็ประเทศิทีพ่ฒันาแลว้ ดว้ยการพฒันา

ตามหลักเศิรษฐกิจุพอเพียง ด้านความยั่งยืนในยุทธศิาสตร์ชาติ หมายถุ่ง การพัฒนาที่สามารถุสร้างความเจุริญ

ทั�งด้านรายได้และด้านคุณภาพชีวิตอย่างต่อเนื่อง เป็นการเจุริญเติบโตทางเศิรษฐกิจุที่อย่่บนหลักการ การใช้

การรักษาและการฟ้�นฟ่ฐานทรัพยากรธรรมชาติ การผลิตและการบริโภคเป็นมิตรกับสิ่งแวดล้อมสอดคล้องกับ

เป้าหมายการพฒันาทีย่ัง่ยนืของสหประชาชาติ (Sustainable Development Goals:SDgs) (NeSDc, n.d., p. 

4-5) โดยบรเิวณแหล่งท่องเทีย่วของประเทศิไทย จุงัหวดัน่านได้รับเลือกเป็น 1 ใน 6 พื�นท่ีสำหรับการกำหนดให้

เป็นพื�นที่พิเศิษเพ่ือการพัฒนาการท่องเท่ียวอย่างยั่งยืน (Noithammaraj, n.d.) และพื�นที่เทศิบาลเมืองน่าน  

ได้รบัการรบัรองให้เป็นแหล่งท่องเทีย่วย่ังยนืระดบัโลก (Sustainable Destinations Top 100) โดย กลุม่ Green 

Destinations Foundation และกลุม่ส่งเสริมการท่องเท่ียวระดบัโลก (International Tourism Borse) 

จุังหวัดน่านเป็นจุังหวัดที่มีความสมบ่รณ์ทั�งทางด้านธรรมชาติและด้านวัฒนธรรม มีลักษณะทางภ่มิศิาสตร์ที่มี

ความเป็นธรรมชาต ิและมปีระวตัศิิาสตร์อนัยาวนาน จุากการพบหลกัฐานทางโบราณคดทีีพ่สิจุ่น์ว่าเมอืงน่านเคย

เป็นชมุชนโบราณในอดตี เป็นเมืองท่ีมหีลายชนเผ่าอาศิยัอย่ ่ ส่งผลให้เมอืงน่านมคีวามหลากหลายทางชาตพินัธุ์

ทีสื่บทอดจุากอดตีมาจุนถุง่ปัจุจุบัุน เช่น ไทลื�อ ม้ง เมีย่น ถ่ิุน หรือลัวะ ขมุ เป็นต้น กลุ่มชาติพันธุท่ี์หลากหลายใน

จุงัหวัดน่าน นำมาซ่่งการผลิตสิง่ทอเพือ่ใช้ในการดำเนินชีวติทีมี่ลวดลายทีมี่ความแตกต่างกัน (Utiswannakul 

et al., 2019) จุงัหวดัน่านมชีาวไทลื�ออาศิยัอย่จุ่ำนวน 6 อำเภอ ได้แก่ อำเภอท่าวงัผา อำเภอปัว อำเภอเชยีงกลาง 

อำเภอทุ่งช้าง อำเภอสันติสุข และอำเภอสองแคว ชาวไทลื�อในอดีตจุนถุ่งปัจุจุุบันมีการสืบสานวัฒนธรรม  

และสบืทอดมรดกภ่มปัิญญางานหตัถุกรรมส่ิงทอพื�นถุิน่ ทีเ่ป็นอตัลกัษณ์แสดงออกถุง่วฒันธรรม คตชิน ความเชือ่ 

และวิถุชีวีติ มลีวดลาย และเทคนคิทีส่ะท้อนอตัลักษณ์ทางวัฒนธรรมสืบทอดมาจุนถุ่งปัจุจุุบนั ส่ิงทอพื�นถ่ิุนของ 
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ชาวไทลื�อในจัุงหวัดน่าน กลายเป็นทุนทางวัฒนธรรมส่ิงทอที่มีอัตลักษณ์เฉัพาะ ทุนวัฒนธรรมในความหมาย

เชิงมิติทางเศิรษฐศิาสตร์ หมายถุ่ง ทุนทางวัฒนธรรมที่ใช้เป็นปัจุจุัยในการผลิตสินค้าหรือการบริการ ถุือว่า 

วฒันธรรมนั�นเป็นต้นทุนในอีกรป่แบบหน่ง่ (Pinkaeo, 2011, p. 33) อกีทั�งในปัจุจุบุนัมกีารใช้แนวคดิจุากทนุทาง

วฒันธรรมสิง่ทอไทลื�อสร้างสรรค์ผลิตภณัฑ์สิง่ทอเพือ่การพาณิชย์ให้แก่นักท่องเท่ียว สร้างธรุกจิุผลติภณัฑ์ส่ิงทอ

พื�นถุิ่นจุากทุนทางวัฒนธรรม (Utiswannakul, 2018) เป็นการใช้ทุนทางวัฒนธรรมในการสร้างอาชีพ สร้าง

รายได้และสร้างชื่อเสียงให้กับจุังหวัดน่าน

แนวคดิทฤษฎีกีารออกแบบข้ามวัฒนธรรม (Cross Cultural Design) แนวคดิทฤษฎีท่ีีกล่าวถุ่งความสัมพันธ์กัน

ระหว่างระดับชั�นทางวัฒนธรรมและระดับชั�นของการออกแบบ (Lin, 2007, p. 46) กล่าวคือ 1) ระดับทาง

วฒันธรรมระดบัชั�นนอก (Outer Level) เปน็วฒันธรรมทีส่มัผสัได้ เกีย่วข้องกบัเรือ่งของลกัษณะทางกายภาพ 

เกีย่วข้องกบังานออกแบบ (Design Features) ระดบัชั�นการมอง (Visceral Level) เช่น คณุสมบติัท่ีมองเหน็ได้

ในลักษณะทางกายภาพ หรือวัสดุของวัตถุุ สร้างให้เกิดความร่้ส่กด่งด่ดและเกิดความน่าสนใจุ 2) ระดับทาง

วัฒนธรรมระดับชั�นกลาง (Mid Level) เป็นวัฒนธรรมที่เกี่ยวข้องกับพฤติกรรม เกี่ยวข้องกับงานออกแบบ 

(Design Features) ระดบัชั�นด้านพฤตกิรรมหรือการใช้งาน (Behavioral Level) เช่น คณุสมบติัด้านประโยชน์

ใช้สอย ประสทิธิภาพและประสทิธิผลของการใช้งาน 3) ระดบัทางวฒันธรรมระดบัชั�นใน (Inner Level) เป็น

วฒันธรรมทีส่มัผสัไม่ได้เกีย่วข้องกบัเรือ่งราวความเชือ่ อารมณ์ และคณุค่าทางจุติใจุ เกีย่วข้องกบังานออกแบบ 

(Design Features) ระดับชั�นทีส่ะท้อนผ่านการออกแบบ (Reflective Level) จุากความร้่ความเข้าใจุ และการ

ไตร่ตรอง สะท้อนอารมณ์และความหมายของผลิตภัณฑ์ การศ่ิกษาแนวคิดการออกแบบข้ามวัฒนธรรมนี�เป็น

แนวทางสำหรับการสร้างสรรค์ผลิตภัณฑ์ที่สอดคล้องกับระดับชั�นของทุนวัฒนธรรมท่ีสามารถุสะท้อนถุ่ง 

ความต้องการของผ่บ้รโิภคได้ 

นวัตกรรมสิ่งทอจุากสิ่งไร้ม่ลค่าทางการเกษตร เป็นการพัฒนาสิ่งทออย่างยั่งยืน ซ่่งถืุอได้ว่าเป็นวัตถุุดิบหลัก

สำหรบัการผลติสนิคา้แฟชัน่ สำหรบัการสรา้งสรรคผ์ลติภณัฑแ์ฟชัน่อยา่งย่ังยืนจุากแนวคดิเศิรษฐกิจุหมนุเวยีน 

(Circular Economy) ท่ีมุ่งเน้นการใช้ทรัพยากรให้คุ้มค่ายาวนาน หมุนเวียนการใช้ทรัพยากรเพื่อให้เกิด

ประสิทธิภาพส่งสุด เป็นบทบาทสำคัญในการบรรลุเป้าหมายการของการพัฒนาอย่างยั่งยืน แนวคิดทฤษฎีี 

การออกแบบผลิตภัณฑ์แฟชั่นอย่างยั่งยืนประกอบด้วย 5 มิติ (Kozlowski et al., 2019) ได้แก่ มิติด้าน

สภาพแวดล้อม มิติด้านสังคม มิติด้านเศิรษฐกิจุ มิติด้านความงามทางสุนทรียศิาสตร์ และมิติด้านวัฒนธรรม  

ก่อให้เกดิระดบัของนวตักรรมผลติภณัฑ์อย่างยัง่ยนื 3 ระดบั ได้แก่ 1) นวตักรรมแฟช่ันทีย่ัง่ยนืระดบัการปรบัปรงุ 

(Improvement) 2) นวัตกรรมแฟชัน่ทีย่ัง่ยนืระดบัทดลอง (Challenge) 3) นวัตกรรมแฟชัน่ท่ียัง่ยนืระดับการ

เปลี่ยนแปลง (Transformative) โดยแสดงความสอดคล้องกันระหว่างระดับนวัตกรรมการออกแบบเพื่อ

ความยัง่ยืนและมิตขิองแฟชัน่อย่างยัง่ยืนทีส่อดคล้องกับพฤติกรรมการบริโภคผลิตภัณฑ์ทีเ่ป็นมิตรกับสิง่แวดล้อม 

โดยการจุำแนกประเภทกลุ่มผ่้บริโภคผลิตภัณฑ์ที่เป็นมิตรต่อส่ิงแวดล้อม ด้วยพฤติกรรมที่เอื�อต่อการอนุรักษ์

สิ่งแวดล้อม จุากการศิ่กษาพบว่าสามารถุแบ่งกลุม่ผ่บ้ริโภคออกเป็น 5 กลุม่ (Banyte et al., 2010, p. 377  

อ้างถุง่ใน Ottman And Reilly, 1998) ได้ดงันี� 1) กลุ่ม Loyal Green Consumers 2) กลุม่ Less Devoted 
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Green Consumers 3) กลุม่ Consumers Devoting Towards Green 4) กลุ่ม Conservative Consumers 

Unwilling To Change และ 5) กลุม่ Consumers Completely Unwilling To Change 

การสร้างสรรค์ผลติภณัฑ์แฟชัน่ไลฟ์สไตล์ (Fashion Lifestyle) เป็นการสร้างตราสนิค้าแฟชัน่โดยใช้หลักทฤษฎีี

กลยุทธ์ทางการตลาดตามร่ปแบบการดำเนินชีวิต (Lifestyle Marketing) (Utiswannakul et al., 2019)  

ทีผ่ลิตภณัฑ์ไม่ใช่เพยีงเครือ่งแต่งกายแต่ยงัรวมถุง่สนิค้าทีเ่กีย่วข้องเช่ือมโยงกบัวถิุชีวีติของผ่บ้รโิภคและเชือ่มโยง

กับลักษณะตัวตนของผ่้บริโภค (Arunyanart, 2015) ที่มีลักษณะพฤติกรรมการบริโภคสินค้าแฟชั่นไลฟ์สไตล์ 

ทีมี่ความแตกต่างกนั และการยอมรบัสนิค้าแฟชัน่ของผ่บ้รโิภคถุก่พฒันาข่�นจุากทฤษฎีกีารรบัและแพร่กระจุาย

นวตักรรม (Theory Of The Adoption And Diffusion Of Innovations) ของ Rogers And Shoemaker 

(1971) (Kaewthong, 2017, p. 9 อ้างถุง่ใน Sproles, 1974) โดยอธบิายถุ่งการยอมรับแฟชัน่และแรงจุ่งใจุของ

บคุคล เป็นรป่แบบของกระบวนการการแพรก่ระจุายทางสงัคมทีร่ป่แบบใหม่ จุากการยอมรบัของผ่บ้รโิภคหลงั

จุากมีการแนะนำในเชิงพาณิชย์ ส่งผลให้เกิดกลุ่มผ่้บริโภคที่มีการยอมรับในการบริโภคสินค้าแฟชั่นที่ม ี

ความแตกตา่งกนั โดยสามารถุแบ่งกลุม่การยอมรับในการบริโภคสินค้าแฟชัน่ (Fashion Adoption Consumer 

Type) 5 กลุม่ (Cornell University, n.d.) ได้แก่ 1) กลุม่ Fashion Innovator กลุม่ผ่น้ำแฟชัน่ 2) กลุม่ Opinion 

Leader กลุม่นำสมัย 3) กลุม่ Masses กลุม่ทนัสมยั 4) กลุ่ม Late Adopters กลุ่มตามสมัย 5) กลุ่ม Laggards 

กลุม่ล้าสมยั โดยกลุม่การยอมรบัในการบรโิภคสนิค้าแฟชัน่ทั�ง 5 กลุม่นี�นำมาซ่ง่การยอมรบัรป่แบบของผลติภัณฑ์

แฟชัน่ทีมี่ความแตกต่างกนั 

จุากความสำคัญดังกล่าว ผ่้วิจุัยมีวัตถุุประสงค์ในการหาแนวทางในการสร้างนวัตกรรมส่ิงทอการเพ่ิมม่ลค่า 

ทางเศิรษฐกจิุจุากสิง่ไร้มล่ค่าทางการเกษตรส่ก่ารสร้างสรรค์อตัลกัษณ์ผลติภณัฑ์แฟชัน่ไลฟ์สไตล์อย่างยัง่ยนืด้วย

แนวคิดการออกแบบข้ามวัฒนธรรม เพื่อส่งเสริมการพัฒนาธุรกิจุผลิตภัณฑ์แฟชั่นไลฟ์สไตล์อย่างยั่งยืนที ่

ผสมผสานกับแนวคดิทนุทางวฒันธรรมสิง่ทอ ทีต่อบสนองกับความต้องการของผ่บ้ริโภคอย่างสากล เพือ่ส่งเสรมิ

และพัฒนาประเทศิอย่างยัง่ยนื

วตัถุปุระสงค์์

เพ่ือหาแนวทางการพัฒนาอัตลักษณ์ผลติภัณฑ์แฟชัน่ไลฟ์สไตล์อย่างยัง่ยืน ด้วยแนวคิดการออกแบบข้ามวัฒนธรรม

จุากทนุทางวฒันธรรมสิง่ทอพื�นถุิน่ชาวไทลื�อบรเิวณจัุงหวดัน่านส่่ความเป็นสากล

ประโย่ชั่น์ทิี�ค์าด้ว่าจะได้้รบั 

ได้แนวทางแนวทางการพัฒนาอัตลักษณ์ผลิตภัณฑ์แฟชั่นไลฟ์สไตล์อย่างยั่งยืน ด้วยแนวคิดการออกแบบข้าม

วฒันธรรมจุากทนุทางวฒันธรรมสิง่ทอพื�นถุิน่ชาวไทลื�อบริเวณจัุงหวดัน่านส่่ความเป็นสากล
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ภัาพัทิี� 1 กรอบแนวคิดในงานวิจุยั

ภัาพัทิี� 2 กรอบแนวคิดของงานวิจุยัทีแ่สดงความสัมพันธ์ระหว่างตัวแปร

Note: From © Surakiet ratttanaamnuaysiri 9/2/2022

Note: From © Surakiet ratttanaamnuaysiri 9/2/2022
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วธิกีารด้ำเนนิการวจิยั่ 

การวิจุยันี�เป็นการวิจุยัแบบผสมผสาน โดยการวิจุยัเชิงปริมาณและเชิงคุณภาพร่วมกัน ควบค่่กบัการสร้างสรรค์

ผลงานผลติภณัฑ์แฟชัน่ไลฟ์สไตล์ มีวธิกีารดำเนนิการวิจัุยดังนี� 

ขั�นตอนที ่1 ศิก่ษาแนวคิดและทฤษฎีทีีเ่กีย่วข้องกบังานวิจุยั ได้แก่ นวตักรรมเศิรษฐกิจุหมนุเวยีนและการเพิม่

ม่ลค่า ได้แก่ แนวคิดเศิรษฐกิจุหมุนเวียน (Circular Economy) แนวคิดที่เกี่ยวข้องกับการเพิ่มม่ลค่า (Value 

Added) การสร้างม่ลค่าเพิ่ม (Value Added Creation) ข้อม่ลท่ีเกี่ยวข้องกับส่ิงไร้ค่าทางการเกษตรบริเวณ

จุงัหวดัน่าน แนวคดิและทฤษฎีท่ีีเกีย่วข้องกบันวตักรรมสิง่ทอจุากวสัดธุรรมชาต ิและกระบวนการพฒันาสิง่ทอ

จุากนวตักรรมสิง่ทอ การเพิม่มล่ค่าทางเศิรษฐกจิุจุากส่ิงไร้มล่ค่าทางการเกษตร แนวคดิทฤษฎีท่ีีเกีย่วข้องกับทนุ

วฒันธรรมสิง่ทอพื�นถุิน่ไทลื�อ จุงัหวดัน่าน แนวคดิการออกแบบข้ามวัฒนธรรม (Cross Culture) เกีย่วกบัความ

สัมพันธ์ของการออกแบบข้ามวัฒนธรรมกับผลิตภัณฑ์ทางวัฒนธรรม ศิ่กษาแนวคิดทฤษฎีีที่เกี่ยวข้องกับการ

ออกแบบผลติภณัฑ์อย่างยัง่ยืน โดยศิก่ษาเกีย่วกบัแนวคดิ รป่แบบ ระดับของนวตักรรมแฟชัน่อย่างยัง่ยืน และ

เทคนคิการออกแบบอย่างยัง่ยนื ศิก่ษาการสร้างตราสนิค้าแฟชัน่ไลฟ์สไตล์ พฤตกิรรมการเลอืกใช้สินค้าแฟชัน่ 

และศิก่ษาพฤตกิรรมผ่บ้ริโภคผลติภณัฑ์ทีเ่ป็นมติรต่อส่ิงแวดล้อม 

ขั�นตอนที ่2 การเก็บข้อมล่เชิงคุณภาพจุากกลุม่ผ้่เชีย่วชาญ ได้แก่ ผ่มี้ความร่ ้และประสบการณ์ด้านการออกแบบ

ผลติภัณฑ์แฟชัน่ไลฟ์สไตล์ ด้านการออกแบบผลิตภัณฑ์ทางวัฒนธรรม และด้านการออกแบบผลิตภัณฑ์ทีเ่ป็นมิตร

กบัสิง่แวดล้อม จุำนวน 5 ท่าน ด้วยเทคนคิเดลฟาย (Delphi Technique) เพ่ือหาความคิดเหน็ท่ีเป็นฉันัทามติ 

โดยใช้การเก็บข้อม่ลด้วยแบบสอบถุามออนไลน์ 2 ครั�ง ดังนี� การเก็บข้อม่ลกลุ่มผ้่เชี่ยวชาญครั�งท่ี 1 ด้วย

แบบสอบถุามออนไลน์ปลายเปิด เกีย่วกบัประเด็นคำถุาม 3 ส่วน ได้แก่ 1) แนวทางการเลอืกใช้ผลิตภณัฑ์แฟชัน่

ไลฟ์สไตล์ 2) แนวทางการเลอืกใช้ผลติภณัฑ์แฟชัน่ทีเ่ป็นมติรกบัส่ิงแวดล้อม 3) แนวทางการเลอืกใช้ผลติภณัฑ์

จุากทนุทางวฒันธรรมสิง่ทอ จุากนั�นผ่ว้จิุยัสงัเคราะห์เนื�อหา และสร้างแบบสอบถุามออนไลน์ปลายปิดแบบมาตร

ประมาณค่า (Rating Scale) เพือ่ทำการเก็บข้อมล่จุากกลุ่มผ้่เชีย่วชาญครั�งท่ี 2 เกีย่วกับประเด็นคำถุาม 3 ส่วน 

ได้แก่ 1) แนวทางการเลอืกใช้ผลติภณัฑ์แฟชัน่ไลฟ์สไตล์ ตราสนิค้าแฟชัน่ และสไตล์ท่ีเหมาะสม 2) แนวทางการ

เลือกใช้ผลิตภัณฑ์แฟช่ันท่ีเป็นมิตรกับสิ่งแวดล้อมที่เหมาะสม 3) แนวทางการเลือกใช้ผลิตภัณฑ์จุากทุนทาง

วฒันธรรมสิง่ทอทีเ่หมาะสม การเกบ็ข้อมล่เชงิคณุภาพจุากกลุม่ผ่เ้ชีย่วชาญ เพือ่ให้ได้แนวทางพฤตกิรรมการเลอืก

ใช้ตราสนิค้าแฟช่ันไลฟ์สไตล์ทีส่อดคล้องกบัพฤตกิรรมการเลอืกใช้ผลติภณัฑ์แฟชัน่ พฤตกิรรมการเลอืกใช้ผลติภณัฑ์

เป็นมติรกบัสิง่แวดล้อม และพฤตกิรรมการเลือกใช้ผลิตภณัฑ์จุากทุนทางวฒันธรรมส่ิงทอ จุากนั�นนำผลทีไ่ด้เข้า

ส่ก่ระบวนการวเิคราะห์บุคลกิภาพการแต่งกายของผ่บ้รโิภค ด้วยเทคนคิเปเปอร์ดอลล์ดาต้าเซท (Paper Doll 

Data Set) วเิคราะห์ และสรุปแนวทางการออกแบบผลิตภัณฑ์แฟชัน่ 5 ด้าน ได้แก่ 1) แนวคิด หรือสไตล์ 2) 

โครงสร้าง 3) ส ี4) รายละเอียดการตกแต่ง และ 5) วสัดุและพื�นผิว 
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ขั�นตอนที่ 3 การเก็บข้อม่ลเชิงปริมาณกับกลุ่มประชากรตัวอย่างในงานวิจุัย คือ กลุ่มประชากรคนเมือง 

เจุนเนอเรชัน่วาย (Gen Y) อาย ุ22 - 42 ปี ทีอ่าศิยัอย่ใ่นบรเิวณจัุงหวดักรงุเทพฯ ของประเทศิไทยไม่ต่ำกว่า 5 ปี 

จุำนวน 200 คน โดยมปีระเด็นคำถุาม 5 ส่วนได้แก่ 1) ข้อมล่ท่ัวไปของผ้่บรโิภค 2) ข้อมล่ด้านร่ปแบบการดำเนิน

ชีวิต 3) ข้อม่ลพฤติกรรมของการบริโภคผลิตภัณฑ์แฟชั่น 4) ข้อม่ลพฤติกรรมการบริโภคผลิตภัณฑ์สีเขียว  

5) ข้อมล่พฤตกิรรมการบรโิภค ผ่วิ้จุยัหาคณุภาพของเครือ่งมอื (IOC) ตรวจุสอบความเทีย่งตรงของเนื�อหา (Con-

tent Validity) กบัผ่เ้ชีย่วชาญ 5 ท่าน พบว่าแบบสอบถุามทั�งฉับบัมค่ีาความสอดคล้องระหว่าง 0.60 - 1.00 หรอื

คดิเป็นร้อยละ 60 ข่�นไป ซ่ง่หมายถุง่คำถุามตรงวัตถุปุระสงค์ของการวิจุยั สามารถุนำไปใช้ในการเก็บรวบรวม

ข้อม่ลได้ จุากนั�นนำแบบสอบถุามไปทดลองใช้ (Try Out) กับกลุ่มตัวอย่างประชากรผ่้บริโภคกลุ่มเป้าหมาย 

(Pilot Test) จุำนวน 30 คน พบว่าผลการตรวจุหาความเชื่อมั่นโดยหาค่าสัมประสิทธิ�แอลฟา (Cronbach’s 

Alpha Coefficient) ทีค่่าระดบัความเชือ่มัน่ของแบบสอบถุาม (Kanjanawasee, 2001) มค่ีาเท่ากับ 0.7 ข่�นไป 

ถุอืได้ว่าอย่ใ่นระดบัพอใช้ หมายถุ่ง แบบสอบถุามมคีวามน่าเชือ่ถุอื และสามารถุนำไปศิก่ษากบักลุม่ตวัอย่างได้  

จุากนั�นทำการวเิคราะห์และนำเสนอข้อมล่ โดยการแจุกแจุงความถ่ีุค่าร้อยละ ด้วยการหาค่าเฉัล่ียเลขคณติและ

ส่วนเบีย่งเบนมาตรฐาน นำเสนอในรป่แบบแผนภมิ่ภาพหรือตารางพร้อมทั�งคำอธิบายในประเด็นต่าง ๆ ตามท่ี 

ผ่ว้จิุยัได้กำหนดไว้ โดยมเีกณฑ์ในการวเิคราะห์ข้อม่ลจุากการใช้ค่าเฉัลีย่เลขคณติดังนี� เกณฑ์ค่าเฉัลีย่ 4.51 - 5.00 

อย่่ในระดับมากที่สุด, เกณฑ์ค่าเฉัลี่ย 3.51 - 4.50 อย่่ในระดับมาก เกณฑ์ค่าเฉัล่ีย 2.51 - 3.50 อย่่ในระดับ 

ปานกลาง, เกณฑ์ค่าเฉัลี่ย 1.51 - 2.50 อย่่ในระดับน้อย เกณฑ์ค่าเฉัลี่ย 1.00 - 1.50 อย่่ในระดับน้อยที่สุด  

4. การพฒันาผลงานสร้างสรรค์ต้นแบบจุากงานวจิุยั โดยผ่ว้จิุยัสรปุผลการวเิคราะห์ และนำเสนอร่างแบบผลติภณัฑ์

แฟชั่น ร่วมกับการศิ่กษาวิเคราะห์แนวโน้มกระแสนิยมทางแฟชั่นฤด่กาลสปริงซ์ซัมเมอร์ประจุำปี 2022  

และแรงบันดาลใจุในการออกแบบเพือ่สร้างสรรค์แนวทางของผลิตภณัฑ์แฟชัน่ไฟล์สไตล์จุากงานวิจุยั 5. การสรุป

อภปิรายผลและข้อเสนอแนะในการทำวจิุยัครั�งต่อไป 

การวเิค์ราะห์์ข้้อัมลูั

1. การวเิคราะห์ข้อมล่จุากผ่เ้ชีย่วชาญด้วยเทคนคิเดลฟาย (Delphi Technique) ผ้่วิจัุยวเิคราะห์ข้อมล่ได้ดังนี� 

1.1 การวเิคราะห์ข้อมล่จุากจุากผ่เ้ชีย่วชาญครั�งท่ี 1 พบว่า ผ้่เชีย่วชาญได้ให้ความคิดเหน็เกีย่วกับพฤตกิรรมการ

บรโิภคสนิค้าแฟชัน่ โดยจุำแนกผ่านตราสินค้าแฟชัน่ คำจุำกัดความของกลุม่ผ้่บริโภคสินค้าแฟชัน่ โดยแบ่งได้ 3 

กลุม่ ได้แก่ กลุม่ผ่น้ำกระแสแฟชัน่ (Fashion Leader) ผ้่นยิมกระแสแฟชัน่ (Mass Fashion) และกลุ่มผ้่ไม่สนใจุ

แฟชัน่ (Laggard Fashion) โดยผ่ว้จิุยัสงัเคราะห์ข้อมล่และนำไปสร้างเป็นแบบสอบถุามเพือ่หาความคดิเหน็ที่

สอดคล้องกนัของผ่เ้ชีย่วชาญในลำดับต่อไป 

1.2 การวิเคราะห์ข้อม่ลจุากผ่้เชี่ยวชาญครั�งท่ี 2 ผ้่วิจัุยใช้เกณฑ์การคัดเลือกข้อม่ลเพ่ือนำมาใช้ในงานวิจุัย  

โดยคัดเลือกข้อม่ลที่มีเกณฑ์ค่าเฉัลี่ย 4.51 - 5.00 อย่่ในระดับมากที่สุด เพื่อนำมาใช้ในการวิเคราะห์และสรุป

ข้อมล่ เพือ่ให้ได้ข้อมล่นำไปใช้ในลำดับต่อไป โดยสามารถุแบ่งการวิเคราะห์ข้อมล่ได้ดังนี� 
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1.2.1 ความเหมาะสมของตราสินค้าแฟชั่นกับผ่้บริโภคกลุ่มผ่้นำกระแสแฟชั่น พบว่า ตราสินค้า Balenciaga 

เกณฑ์ค่าเฉัลีย่ 5 อย่่ในระดับมากทีส่ดุ (SD = 0), ตราสินค้า Givenchy เกณฑ์ค่าเฉัล่ีย 4.8 อย่่ในระดับมากท่ีสดุ 

(SD = 0.45) และ ตราสินค้า Louis Vuitton เกณฑ์ค่าเฉัล่ีย 4.8 อย่่ในระดับมากท่ีสุด (SD = 0.45), ความเหมาะ

สมของคำจุำกดัความของกลุม่นี� พบว่า Fashion Icon เกณฑ์ค่าเฉัล่ีย 4.8 อย่่ในระดับมากท่ีสุด (SD = 0.45), 

Outstanding เกณฑ์ค่าเฉัลีย่ 4.8 อย่่ในระดับมากท่ีสุด (SD = 0.45) 

1.2.2 ความเหมาะสมของตราสนิค้าแฟชัน่กบัผ้่บริโภคกลุ่มผ่นิ้ยมกระแสแฟชัน่ พบว่า ตราสินค้า Zara เกณฑ์ค่า

เฉัลีย่ 5 อย่่ในระดับมากทีส่ดุ (SD = 0) , ตราสนิค้า H&M เกณฑ์ค่าเฉัลีย่ 4.8 อย่่ในระดับมากท่ีสุด (SD = 0.45), 

ความเหมาะสมของคำจุำกดัความของกลุม่นี� พบว่า Trendy เกณฑ์ค่าเฉัล่ีย 5 อย่่ในระดับมากท่ีสุด (SD = 0), 

Mass Production เกณฑ์ค่าเฉัลีย่ 4.8 อย่ใ่นระดบัมากท่ีสุด (SD = 0.45) , Chic เกณฑ์ค่าเฉัล่ีย 4.6 อย่่ในระดบั

มากทีส่ดุ (SD = 0.55), Modern เกณฑ์ค่าเฉัล่ีย 4.6 อย่่ในระดับมากท่ีสุด (SD = 0.55) 

1.2.3 ความเหมาะสมของตราสินค้าแฟชัน่กับผ่บ้ริโภคกลุม่ผ่ไ้ม่สนใจุแฟชัน่ พบว่า ตราสินค้า Muji เกณฑ์ค่าเฉัลีย่ 

4.8 อย่ใ่นระดบัมากทีสุ่ด (SD = 0.45) , ตราสนิค้า Uniqlo เกณฑ์ค่าเฉัล่ีย 4.6 อย่ใ่นระดบัมากทีสุ่ด (SD = 0.55), 

ความเหมาะสมของคำจุำกัดความของกลุ่มนี� พบว่า Basic เกณฑ์ค่าเฉัล่ีย 5 อย่่ในระดับมากท่ีสุด (SD = 0), 

Simple เกณฑ์ค่าเฉัลีย่ 4.8 อย่่ในระดับมากทีส่ดุ (SD = 0.45) , Timeless เกณฑ์ค่าเฉัลีย่ 4.6 อย่่ในระดับมาก

ทีสุ่ด (SD = 0.89) 

1.2.4 ความเหมาะสมของการแบ่งกลุม่พฤตกิรรมการใช้สนิค้าทีเ่ป็นมติรกบัสิง่แวดล้อม พบว่า ผ่เ้ชีย่วชาญมคีวาม

เหน็สอดคล้องกนั โดยแบ่งเป็น 3 กลุ่ม ได้แก่ ผ่ภั้กดต่ีอสิง่แวดล้อม (Loyal Green) , ผ่เ้อาใจุใส่สิง่แวดล้อม (Less 

Devoted Green) และผ่เ้ฉัยเมยกบัปัญหาสิง่แวดล้อม (Unwilling To Green) โดย เกณฑค่์าเฉัล่ีย 5 อย่ใ่นระดบั

มากทีส่ดุ (SD = 0) 

1.2.5 ความเหมาะสมของการแบ่งกลุม่พฤติกรรมแนวทางการเลือกใช้สนิค้าจุากทุนทางวัฒนธรรมสิง่ทอ พบว่า 

ผ่เ้ชยีวชาญมคีวามเหน็สอดคล้องกนั โดยแบ่งเป็น 3 กลุ่ม ได้แก่ ระดับชั�นนอก (Outer Level) , ระดบัชั�นกลาง 

(Mid Level) และระดับชั�นใน (Inner Level) โดย เกณฑ์ค่าเฉัล่ีย 5 อย่่ในระดับมากท่ีสุด (SD = 0) 

1.2.6 แนวทางความเหมาะสมของลวดลายจุากทุนทางวัฒนธรรมสิง่ทอกับสนิค้าแฟชัน่ไลฟ์สไตล์กบักลุม่เป้าหมาย

ในงานวจิุยั พบว่าแนวทางการประยุกต์ลวดลายมเีกณฑ์ค่าเฉัลีย่เท่ากับ 4.8 อย่ใ่นระดับมากท่ีสุด (SD = 0.45) 

และ แนวทางลวดลายดั�งเดมิมเีกณฑ์ค่าเฉัลีย่เท่ากับ 3.2 อย่่ในระดับปานกลาง (SD = 1.1) 

1.2.7 แนวทางความเหมาะสมของการประยุกต์ลวดลายจุากทุนทางวัฒนธรรมส่ิงทอไทลื�อจัุงหวัดน่าน กบัการ

สร้างสรรค์สินค้าแฟชั่นไลฟ์สไตล์สำหรับกลุ่มเป้าหมายในงานวิจุัย พบว่า 1) การประยุกต์ลวดลายเรขาคณิตมี

เกณฑ์ค่าเฉัลีย่เท่ากบั 4.8 อย่ใ่นระดบัมากทีส่ดุ (SD = 0.45) 2) การประยกุต์ลวดลายพรรณพฤกษาและธรรมชาติ

มเีกณฑ์ค่าเฉัลีย่เท่ากบั 4.4 อย่่ในระดบัมาก (SD = 0.89) 3) การประยกุต์ลวดลายรป่สตัว์มเีกณฑ์ค่าเฉัลีย่เท่ากบั 

3.8 อย่่ในระดับมาก (SD = 1.30) 4) การประยุกต์ลวดลายสำหรับพิธกีรรมทางศิาสนามีเกณฑ์ค่าเฉัลีย่เท่ากับ 

2.8 อย่ใ่นระดบัปานกลาง (SD = 1.10) 
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2. การวเิคราะห์ข้อมล่จุากกลุม่ผ่เ้ชีย่วชาญ ด้วยรวบรวมข้อมล่ และภาพถุ่าย จุากนั�นทำการวิเคราะห์บุคลิกภาพ

การแต่งกายด้วยเทคนคิ เปเปอร์ดอลล์ดาต้าเซท (Paper Doll Data Set) เพ่ือวเิคราะห์หาความสอดคล้องกัน

ของข้อมล่ เพือ่รวบรวมผลวิเคราะห์และหาองค์ประกอบทางการออกแบบแฟชัน่ เช่น แนวคดิ, รป่แบบหรอืสไตล์

โครงร่างเงา ส ีรายละเอยีดตกแต่ง และวสัดแุละพื�นผิวสามกลุ่มพฤติกรรมผ้่บริโภคสินค้าแฟชัน่ ซ่ง่ได้แก่ 1) การ

วเิคราะห์ข้อมล่ด้านการออกแบบผลติภณัฑ์แฟชัน่ของกลุ่มผ้่นำกระแสแฟชัน่ (Fashion Leader) 2) กลุ่มผ้่นยิม

กระแสแฟชัน่ (Mass Fashion) และ 3) กลุม่ผ้่ไม่สนใจุแฟชัน่ (Laggard Fashion) ได้ดังตารางต่อไปนี�

ตารางทิี� 1 ตารางสรุปการวิเคราะห์เปรียบเทียบข้อม่ลด้านการออกแบบแฟชั่นของกลุ่มผ้่นำกระแสแฟชั่น  

(Fashion Leader) กลุม่ผ่น้ยิมกระแสแฟชัน่ (Mass Fashion) และกลุ่มผ้่ไม่สนใจุแฟชัน่ (Laggard Fashion)  

อังค์์ประกอับทิาง

การอัอักแบบแฟชั่ั�น

ระด้บัพัฤตกิรรมผูบ้รโิภัค์สินค้์าแฟชั่ั�น

กลุม่ผ่น้ำกระแสแฟชัน่

 (Fashion Leader) 

กลุม่ผ้่นิยมกระแสแฟชัน่

 (Mass Fashion) 

กลุม่ผ้่ไม่สนใจุแฟชัน่

 (Laggard Fashion) 

ด้้านแนวค์ดิ้ ห์รือัสไตล์ั

Concept/Style

Luxury, Unique, Powerful Modern, Trendy, Stylish Basic, Simple, Comfort-
able

ด้้านโค์รงร่างเงา
Silhouette

A Line, H Line, I Line, V Line, 
X Line Y Line, Cocoon Shape, 
Oversize Shape

A Line, H Line, I Line, X 
Line, Y Line, Slim Fit, 
Regular Fit

A Line, I Line, Basic Fit, 
Loose Fit

ด้้านสี
Color

กลุม่สีโทนกลาง (Muddy 
Colors), กลุม่สีโทนดำ (Black 
Monochrome),
กลุม่สีสดใส (Vivid Tone) 

กลุม่สีสดใส (Vivid Tone) 
และกลุม่สีกลาง (Muddy 
Colors

กลุม่สีธรรมชาติ (Earth 
Tone)

ด้้านราย่ลัะเอัยี่ด้
ตกแต่ง
Detail

การระบาย (Folds), การพลีท 
(Pleat), การตัดต่อ (Cut And 
Paste), การปัก (Embroidery)

การระบาย (Folds), การ
พลที (Pleat), การผก่ 
(Wrap)

การระบาย (Folds)

ด้้านวสัด้แุลัะพัื�นผวิ
Material

ผ้าคอตตอน (Cotton), ผ้าซาติน 
(Satin), ผ้าวล่ (Wool), ผ้ายีนส์ 
(Denim), หนัง (Leather),
ผ้าลก่ไม้ (Lace), ผ้าเมทัลลิค  
(Metallic), ผ้ากำมะหยี ่(Velvet),
ผ้าชีฟอง (Chiffon), ผ้าโปร่ง 
(Transparent) 

ผ้าคอตตอน (Cotton), ผ้า
ชฟีอง (Chiffon), ผ้าโปร่ง 
(Transparent), ผ้ายืด 
(Jersey), ผ้าเมทัลลิค 
(Metallic), ผ้ายีนส์ 
(Denim) 

ผ้าคอตตอน (Cotton), ผ้า
ถุกั (Knit), ผ้ายืด (Jersey), 
ผ้ายีนส์ (Denim)

Note: From © Surakiet ratttanaamnuaysiri 9/2/2022
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3. การวิเคราะห์ข้อมล่จุากกลุม่ตัวอย่างประชากรในงานวิจุยั ผ่ว้จิุยัแบ่งผลของการวิเคราะห์ข้อมล่จุากแบบสอบถุาม 

และสงัเคราะห์ข้อมล่ลกัษณะของกลุม่ผ่บ้รโิภคผลติภณัฑ์แฟชัน่อย่างยัง่ยนืจุากทนุทางวฒันธรรมสิง่ทอของไทย 

โดยแบ่งการวเิคราะห์ข้อมล่ได้ดังนี� 

3.1 การวิเคราะห์ข้อม่ลทั่วไปของผ่้บริโภค 3.1.1) เพศิหญิงคิดเป็นร้อยละ 65.5, เพศิชายคิดเป็นร้อยละ 30,  

ไม่ระบเุพศิคดิเป็นร้อยละ 4.5 3.1.2) ช่วงอาย ุ22 - 40 ปี คดิเป็นร้อยละ 100 3.1.3) ด้านอาชีพ พบว่าอาชีพ

พนกังานบริษทัคดิเป็นร้อยละ 49 อาชีพอสิระคิดเป็นร้อยละ17.5, เจุ้าของธุรกจิุส่วนตวัคดิเป็นร้อยละ 17, อาชีพ

อืน่ ๆ คดิเป็นร้อยละ 16.5 3.1.4) ระดบัการศิก่ษาสง่สุด พบว่าการศิก่ษาระดับปริญญาตรีคดิเป็นร้อยละ 51.5, 

ส่งกว่าปริญญาตรีคิดเป็นร้อยละ 46 และต่ำกว่าปริญญาตรี คิดเป็นร้อยละ 2.5 3.1.5) รายได้เฉัลี่ยต่อเดือน  

พบว่ารายได้เฉัลีย่ 30,001 - 50,000 บาท คดิเป็นร้อยละ 39, รายได้เฉัล่ีย 50,001 - 100,000 บาท คดิเป็นร้อยละ 

26, รายได้เฉัลีย่ 10,001 - 30,000 บาท คดิเป็นร้อยละ 24.5, รายได้เฉัลีย่มากกว่า 100,000 บาท คดิเป็นร้อยละ 

5.5 และรายได้เฉัลีย่ไม่เกนิ 10,000 บาท คดิเป็นร้อยละ 5 3.1.6) ถ่ิุนท่ีอย่อ่าศัิยในปัจุจุุบัน พบว่าอาศิยับริเวณ

กรงุเทพมหานครและปรมิณฑลคิดเป็นร้อยละ 100 

3.2 การสรปุการวเิคราะห์ลกัษณะของพฤตกิรรมการเลือกใช้ผลิตภณัฑ์แฟชัน่ไลฟ์สไตล์อย่างยัง่ยนืจุากทุนทาง

วฒันธรรมส่ิงทอของไทย ผ่ว้จิุยัทำการวเิคราะห์ข้อมล่ของกลุม่ผ่บ้รโิภคผลติภณัฑ์แฟชัน่อย่างยัง่ยนืจุากทนุทาง

วฒันธรรมส่ิงทอของไทย โดยจุากข้อมล่สามารถุแบ่งกลุม่ผ่บ้รโิภคได้ 3 กลุม่ ตามลกัษณะของพฤตกิรรมการเลอืก

ใช้ผลิตภัณฑ์แฟชัน่ ได้แก่ กลุ่มผ้่นำกระแสแฟชัน่ (Fashion Leader), กลุม่ผ่นิ้ยมกระแสแฟชัน่ (Mass Fashion) 

และกลุม่ผ่ไ้ม่สนใจุแฟชัน่ (Laggard Fashion) ทีส่มัพนัธ์กับพฤติกรรมการเลือกใช้ผลิตภณัฑ์แฟชัน่ทีเ่ป็นมิตรกับ

สิ่งแวดล้อม ได้แก่ ผ่้ภักดีต่อสิ่งแวดล้อม (Loyal Green), ผ้่เอาใจุใส่ส่ิงแวดล้อม (Less Devoted Green),  

ผ่้เฉัยเมยกับปัญหาสิ่งแวดล้อม (Unwilling To Green) ที่สัมพันธ์กับระดับความสนใจุผลิตภัณฑ์จุากทุนทาง

วัฒนธรรมสิ่งทอ โดยผ่้วิจุัยได้ทำการสรุปข้อม่ลและกำหนดแนวทางของลักษณะของพฤติกรรมการเลือกใช้

ผลิตภัณฑ์แฟชัน่ไลฟ์สไตล์อย่างยัง่ยนืจุากทุนทางวัฒนธรรมสิง่ทอ 3 กลุม่ ได้แก่ 1) กลุม่ผ่น้ำแฟชัน่กบัทุนวัฒนธรรม

สิง่ทอแบบภักดต่ีอสิง่แวดล้อม 2) กลุม่ผ่นิ้ยมกระแสแฟชัน่กบัทุนวฒันธรรมแบบใส่ใจุส่ิงแวดล้อม 3) กลุ่มผ้่นิยม

แฟชัน่เรยีบง่าย กบัทุนวฒันธรรมสิง่ทอแบบใส่ใจุส่ิงแวดล้อม โดยมีรายละเอยีดการวิเคราะห์ข้อมล่ดังต่อไปนี�

3.2.1 กลุม่ผ่น้ำแฟชัน่กบัทนุวฒันธรรมสิง่ทอแบบภกัดต่ีอสิง่แวดล้อม (The Fashion Leader - Cultural Textile 

Heritag With Royalty To The Environment) 
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ภัาพัทิี� 3 ภาพ Moodboard ลักษณะกลุม่ผ่น้ำแฟชัน่กับทุนวัฒนธรรมสิง่ทอแบบภักดีต่อสิง่แวดล้อม

Note: From © Surakiet ratttanaamnuaysiri 9/2/2022

กลุ่มผ่้นำแฟชั่นกับทุนวัฒนธรรมสิ่งทอแบบภักดีต่อสิ่งแวดล้อม คือ กลุ่มผ่้บริโภคที่ต้องการความโดดเด่นทาง

แฟชัน่แบบผ่น้ำแฟชัน่ เป็นกลุม่ทีม่คีวามนำสมัย มเีอกลกัษณ์ สามารถุยอมรับนวตักรรมใหม่โดยง่าย ส่งผลให้

กลุม่ผ่บ้รโิภคกลุม่นี� มคีวามเป็นผ่ภั้กดต่ีอสิง่แวดล้อมมากทีสุ่ดใน3 กลุม่ คดิเป็นร้อยละ 34.37 มคีวามเช่ือและ

ตระหนกัปัญหาสิง่แวดล้อมอย่างสง่ พยายามซื�อสนิค้าทีเ่ป็นมติรกบัสิง่แวดล้อม มคีวามช่ืนชอบวฒันธรรมในระดบั

ชั�นนอก (Outer Level) ในระดบัมากทีส่ดุ คอื เน้นความสวยงาม มคีวามสนใจุในลวดลายประยุกต์ร่วมสมัยคดิ

เป็นร้อยละ 65.63 และความชื่นชอบลวดลายสิ่งทอจุากทุนทางวัฒนธรรมแบบประยุกต์ร่วมสมัยในระดับมาก 

ได้แก่ ลวดลายเรขาคณติ ลวดลายพฤกษา ลวดลายสตัว์ ลวดลายทีช่ืน่ชอบในระดบัปานกลาง ได้แก่ ลวดลาย

สำหรบัพธิทีางศิาสนา 

ไลฟ์สไตล์ของกลุม่นี�มกีารพฤตกิรรมชอบเดินทางท่องเท่ียว กจิุกรรมท่ีนยิมในระดับมาก ได้แก่ กจิุกรรมเกีย่วกับ

ทะเล และกิจุกรรมสายคาเฟ่ กิจุกรรมท่ีนิยมระดับปานกลาง ได้แก่ กิจุกรรมเกี่ยวกับเส้นทางศิ่กษาธรรมชาติ 

กจิุกรรมเชิงศิาสนา กจิุกรรมเชิงวฒันธรรม กจิุกรรมเลือกซื�อของทีร่ะลก่ กจิุกรรมเชิงประวัตศิิาสตร์ กจิุกรรมเชิง

อนรุกัษ์สิง่แวดล้อม และกิจุกรรมเกีย่วการท่องเทีย่วสถุานบันเทิงยามดก่ กจิุกรรมทีนิ่ยมระดับน้อย ได้แก่ กจิุกรรม

ท่องเทีย่วเชงิกฬีา

ภาพรวมของการเลอืกซื�อสนิค้าแฟชัน่ไลฟ์สไตล์ของกลุ่มผ้่บริโภคกลุ่มนี�มกีำลังซื�อส่งท่ีสดุใน 3 กลุ่ม มคีวามถ่ีุใน

การเลอืกซื�อสนิค้าบ่อยทีสุ่ดใน 3 กลุม่ สนิค้าแฟชัน่ไลฟ์สไตล์ท่ีนยิมชืน่ชอบมาก ได้แก่ กลุ่มสนิค้าเคร่ืองแต่งกาย

ค่าเฉัลีย่ 4.18 (SD = 0.9), กลุม่สินค้าเครือ่งประดบัค่าเฉัล่ีย 3.67 (SD = 1.17), กลุ่มสินค้าเกีย่วกับความงาม 

(Cosmetic) ค่าเฉัลีย่ 3.56 (SD = 1.27) และ สนิค้าแฟชัน่ไลฟ์สไตล์ท่ีนิยมชืน่ชอบปานกลาง ได้แก่ กลุ่มสินค้า

เกีย่วกับเทคโนโลยีค่าเฉัลีย่ 2.99 (SD = 1.15) กลุม่สินค้าตกแต่งบ้านค่าเฉัลีย่ 2.96 (SD = 1.34), กลุม่สินค้า
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เกีย่วกบัการท่องเทีย่วค่าเฉัลีย่ 2.92 (SD = 1.16) และกลุ่มสินค้าเคหะส่ิงทอค่าเฉัล่ีย 2.57 (SD = 1.27) ปัจุจุยั

ทีม่อีทิธิพลต่อการเลือกซื�อสินค้าแฟชัน่ทีเ่ป็นมิตรต่อสิง่แวดล้อมจุากทุนวัฒนธรรมสิง่ทอ ได้แก่ ความสวยงามของ

สนิค้า ค่าเฉัลีย่ 4.69 (SD = 0.61) อย่่ในระดับมากท่ีสดุ ร่ปแบบทนัสมยั ค่าเฉัล่ีย 4.55 (SD = 0.79) อย่่ในระดบั

มากทีส่ดุ ลวดลายร่วมสมัย ค่าเฉัลีย่ 4.50 (SD = 0.77) อย่่ในระดับมากท่ีสุดความเหมาะสมของราคา ค่าเฉัลีย่ 

4.57 (SD = 0.68) อย่ใ่นระดับมากทีส่ดุ การผลติท่ีเป็นมิตรต่อส่ิงแวดล้อม ค่าเฉัล่ีย 4.13 (SD = 0.92) อย่ใ่น

ระดบัมาก วตัถุดุบิทีม่าจุากธรรมชาตบิรเิวณชมุชน ค่าเฉัลีย่ 4.10 (SD = 0.96) อย่ใ่นระดบัมาก การใช้วฒันธรรม

จุากชมุชน ค่าเฉัลีย่ 3.96 (SD = 0.97) อย่่ในระดบัมาก

ด้านการออกแบบผลิตภณัฑ์แฟชัน่ 1) แนวคิดหรือสไตล์ (Concept/Style) ได้แก่ Luxury, Unique, Powerful, 

Fashion Icon และ Outstanding 2) โครงร่างเงา (Silhouette) ได้แก่ A Line, H Line, I Line, V Line, X 

Line Y Line, Cocoon Shape และ Oversize Shape 3) ด้านส ี(Color) ได้แก่ กลุม่สโีทนกลาง (Muddy 

Colors), กลุ่มสีโทนดำ (Black Monochrome) และกลุ่มสีสดใส (Vivid Tone) 4) ด้านรายละเอียดตกแต่ง 

(Detail) การระบาย (Folds) การพลีท (Pleat) การตัดต่อ (Cut And Paste) และการปัก (Embroidery)  

5) ด้านวัสดุและพื�นผิว (Material) พบการเลือกใช้วัสดุท่ีหลากหลาย ได้แก่ ผ้าคอตตอน (Cotton) ผ้าซาติน 

(Satin) ผ้าวล่ (Wool) ผ้ายนีส์ (Denim) หนัง (Leather) ผ้าล่กไม้ (Lace) ผ้าเมทัลลคิ (Metallic) ผ้ากำมะหยี ่

(Velvet) ผ้าชฟีอง (Chiffon) และผ้าโปร่ง (Transparent) 

3.2.2 กลุ่มผ่้นิยมกระแสแฟชั่นกับทุนวัฒนธรรมแบบใส่ใจุสิ่งแวดล้อม (The Fashion Follower - Cultural 

Textile Heritage With Environmental Concern)

ภัาพัทิี� 4 ภาพ Moodboard ลักษณะกลุม่ผ่นิ้ยมกระแสแฟชัน่กับทุนวัฒนธรรมแบบใส่ใจุสิง่แวดล้อม

Note: From © Surakiet ratttanaamnuaysiri 9/2/2022
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กลุม่ผ่นิ้ยมกระแสแฟชัน่กับทุนวัฒนธรรมแบบใส่ใจุสิง่แวดล้อม คอื กลุ่มผ่บ้ริโภคสินคา้แฟชัน่ไลฟ์สไตล์ตามสมัย

นยิม เป็นกลุม่ท่ีมขีนาดใหญ่ ช่ืนชอบและบริโภคผลติภณัฑแ์ฟชัน่ตามสมัยนยิม แต่ไมต้่องการเปน็ผ่น้ำทางแฟชัน่ 

กลุม่นี�มคีวามกังวลต่อปัญหาสิง่แวดล้อมเช่นกันแต่ก็ไม่ได้เปลีย่นแปลงวิถุกีารดำรงชีวติเพือ่การอนุรักษ์สิง่แวดล้อม

มากนัก กลุ่มนี�ร้อยละ 68.06 มีการเลือกซื�อผลิตภัณฑ์แฟชั่นที่เป็นมิตรกับสิ่งแวดล้อม การเลือกซื�อสินค้าที่เป็น

มติรตอ่สิง่แวดลอ้มกต็อ่เมือ่สนิคา้เหลา่นี�มรีาคาไมแ่ตกตา่งจุากสนิคา้ทัว่ไปในทอ้งตลาด มคีวามชืน่ชอบวฒันธรรม

ในระดับชั�นนอก (Outer Level) ระดับทางวัฒนธรรมชั�นกลาง (Mid Level) และ ระดับชั�นใน (Inner Level) 

อย่่ในระดับมาก มีความสนใจุในลวดลายประยุกต์ร่วมสมัยคิดเป็นร้อยละ 83.33 ความชื่นชอบลวดลายสิ่งทอ

จุากทุนทางวัฒนธรรมแบบประยุกต์ร่วมสมัยในระดับมาก ได้แก่ ลวดลายเรขาคณิต ลวดลายพฤกษา ลวดลาย

สัตว์ ลวดลายที่ชื่นชอบในระดับปานกลาง ได้แก่ ลวดลายสำหรับพิธีทางศิาสนา 

ไลฟส์ไตลข์องกลุม่นี�มกีารพฤตกิรรมชอบเดนิทางทอ่งเทีย่วระดบัปานกลางเมือ่เปรยีบเทยีบกบั 3 กลุม่ กจิุกรรม

ที่นิยมในระดับมาก ได้แก่ กิจุกรรมเกี่ยวกับทะเล และกิจุกรรมสายคาเฟ่ ระดับปานกลาง ได้แก่ กิจุกรรมเกี่ยว

กับเส้นทางศิ่กษาธรรมชาติ กิจุกรรมเชิงศิาสนา กิจุกรรมเชิงวัฒนธรรม กิจุกรรมเลือกซื�อของฝีาก กิจุกรรมเชิง

ประวัติศิาสตร์ กจิุกรรมเชิงอนุรกัษ์ส่ิงแวดล้อม และกิจุกรรมเกีย่วการท่องเทีย่วสถุานบันเทิงยามดก่ ระดับน้อย 

ได้แก่ กิจุกรรมท่องเที่ยวเชิงกีฬา

ภาพรวมของการเลือกซื�อสินค้าแฟชั่นไลฟ์สไตล์ของกลุ่มผ่้บริโภคกลุ่มนี�มีกำลังซื�อปานกลาง มีความถุี่ในการ

เลือกซื�อสินค้าปานกลาง สินค้าแฟชั่นไลฟ์สไตล์ที่นิยมชื่นชอบในระดับมาก ได้แก่ กลุ่มสินค้าเครื่องแต่งกาย 

ค่าเฉัลี่ย 4.16 (SD = 0.91), กลุ่มสินค้าเครื่องประดับค่าเฉัลี่ย 3.67 (SD = 1.16), กลุ่มสินค้าเกี่ยวกับความงาม 

(Cosmetic) ค่าเฉัลี่ย 3.55 (SD = 1.27) และ สินค้าแฟชั่นไลฟ์สไตล์ที่นิยมชื่นชอบในระดับปานกลาง ได้แก่ 

กลุ่มสินค้าเกี่ยวกับเทคโนโลยีค่าเฉัลี่ย 3.01 (SD = 1.14), กลุ่มสินค้าตกแต่งบ้านค่าเฉัลี่ย 2.94 (SD = 1.34), 

กลุ่มสินค้าเกี่ยวกับการท่องเที่ยวค่าเฉัลี่ย 2.94 (SD = 1.16) และกลุ่มสินค้าเคหะสิ่งทอค่าเฉัลี่ย 2.54 (SD = 

1.27) ปัจุจุัยที่มีอิทธิพลต่อการเลือกซื�อสินค้าแฟชั่นท่ีเป็นมิตรต่อส่ิงแวดล้อมจุากทุนวัฒนธรรมส่ิงทอ ได้แก่ 

ความสวยงามของสินค้า ค่าเฉัลี่ย 4.68 (SD = 0.61) อย่่ในระดับมากที่สุด, ร่ปแบบทันสมัย ค่าเฉัลี่ย 4.53 (SD 

= 0.79) อย่่ในระดับมากท่ีสุด,ความเหมาะสมของราคา ค่าเฉัลี่ย 4.56 (SD = 0.69) อย่่ในระดับมากที่สุด,  

การผลิตที่เป็นมิตรต่อสิ่งแวดล้อมค่าเฉัลี่ย 4.13 (SD = 0.92) อย่่ในระดับมาก, วัตถุุดิบที่มาจุากธรรมชาติ,จุาก

ชุมชน ค่าเฉัลี่ย 4.08 (SD = 0.97) อย่่ในระดับมาก, การใช้วัฒนธรรมจุากชุมชน ค่าเฉัลี่ย 3.94 (SD = 0.97) 

อย่่ในระดับมาก 

ด้านการออกแบบผลิตภัณฑ์แฟชั่น 1) แนวคิดหรือสไตล์ (Concept/Style) ได้แก่ Modern, Trendy, Stylish 

2) โครงร่างเงา (Silhouette) ได้แก่ A Line, H Line, I Line, X Line, Y Line, Slim Fit, Regular Fit 3) ด้าน

สี (Color) ได้แก่ กลุ่มสีโทนกลาง (Muddy Colors) และกลุ่มสีสดใส (Vivid Tone) 4) ด้านรายละเอียดตกแต่ง 

(Detail) การระบาย (Folds) การพลีท (Pleat) และการผ่ก (Wrap) 5) ด้านวัสดุและพื�นผิว (Material) ได้แก่ 

ผ้าคอตตอน (Cotton) ผ้าชีฟอง (Chiffon) ผ้าโปร่ง (Transparent) ผ้ายืด (Jersey) ผ้าเมทัลลิค (Metallic) 

และผ้ายีนส์ (Denim) 
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3.2.3 กลุ่มผ่้นิยมแฟชั่นเรียบง่าย กับ ทุนวัฒนธรรมสิ่งทอแบบใส่ใจุสิ่งแวดล้อม (The Basic Fashion User - 

Cultural Textile Heritage With Environmental Concern)

ภัาพัทิี� 5 ภาพ Moodboard ลักษณะกลุม่ผ่นิ้ยมแฟชัน่เรียบง่ายกับทุนวัฒนธรรมสิง่ทอแบบใส่ใจุสิง่แวดล้อม

Note: From © Surakiet ratttanaamnuaysiri 9/2/2022

กลุ่มผ่้นิยมแฟช่ันเรียบง่ายกับทุนวัฒนธรรมสิ่งทอแบบใส่ใจุสิ่งแวดล้อม คือ กลุ่มผ่้บริโภคที่มีการบริโภคสินค้า

แฟชั่นเพียงร่ปแบบพื�นฐาน ให้ความสนใจุเรื่องกระแสนิยมต่ำ หรือ อาจุจุะต้องรอให้กระแสนิยมเป็นส่วนหน่่ง

ของคนส่วนใหญ่จุ่งจุะแต่งกายตามกระแสนิยมนั�น กลุ่มนี�มีความกังวลต่อปัญหาส่ิงแวดล้อมเช่นกัน แต่ก็ไม่ได้

เปลีย่นแปลงวิถุกีารดำรงชีวติเพ่ือการอนุรกัษ์สิง่แวดล้อมมากนัก กลุม่นี�รอ้ยละ 69.05 มกีารเลือกซื�อผลิตภัณฑ์

แฟชัน่ทีเ่ปน็มิตรกบัส่ิงแวดล้อม การเลือกซื�อสินค้าทีเ่ปน็มิตรตอ่สิง่แวดล้อมกต็อ่เมือ่สินค้าเหล่านี�มรีาคาไม่แตก

ตา่งจุากสินค้าทัว่ไปในท้องตลาด มคีวามชืน่ชอบวัฒนธรรมในระดับชั�นนอก (Outer Level) , ระดับทางวัฒนธรรม

ชั�นกลาง (Mid Level) และระดับชั�นใน (Inner Level) อย่่ในระดับมาก มีความสนใจุในลวดลายประยุกต ์

รว่มสมัยคิดเป็นร้อยละ 72.45 และชืน่ชอบลวดลายสิง่ทอจุากทุนทางวฒันธรรมแบบประยุกต์รว่มสมัยในระดับ

มาก ได้แก่ ลวดลายเรขาคณิต ลวดลายพฤกษา ลวดลายสัตว์ ลวดลายที่ชื่นชอบในระดับปานกลาง ได้แก่ 

ลวดลายสำหรับพิธีทางศิาสนา

ไลฟ์สไตล์ของกลุ่มนี�มีการพฤติกรรมชอบเดินทางท่องเท่ียวน้อย กิจุกรรมที่นิยมในระดับมาก ได้แก่ กิจุกรรม

เกีย่วกับทะเล และกจิุกรรมสายคาเฟ่ ระดับปานกลาง ได้แก ่กจิุกรรมเกีย่วกับเส้นทางศิก่ษาธรรมชาต ิกจิุกรรม

เชิงศิาสนา กิจุกรรมเชิงวัฒนธรรม กิจุกรรมเลือกซื�อของฝีาก กิจุกรรมเชิงประวัติศิาสตร์ กิจุกรรมเชิงอนุรักษ์ 

สิ่งแวดล้อม และกิจุกรรมเกี่ยวการท่องเที่ยวสถุานบันเทิงยามด่ก ระดับน้อย ได้แก่ กิจุกรรมท่องเที่ยวเชิงกีฬา
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ภาพรวมของการเลอืกซื�อสนิคา้แฟชัน่ไลฟส์ไตลข์องกลุม่ผ่บ้รโิภคกลุม่นี�มกีำลงัซื�อนอ้ยสดุ มคีวามถุีใ่นการเลอืก

ซื�อสินค้าปานกลาง สินค้าแฟชั่นไลฟ์สไตล์ที่นิยมชื่นชอบมากได้แก่ กลุ่มสินค้าเครื่องแต่งกายค่าเฉัลี่ย 4.17  

(SD = 0.90), กลุ่มสินค้าเครื่องประดับค่าเฉัลี่ย 3.69 (SD = 1.15) กลุ่มสินค้าเกี่ยวกับความงาม (Cosmetic) 

ค่าเฉัลี่ย 3.56 (SD = 1.26) และ สินค้าแฟชั่นไลฟ์สไตล์ที่นิยมชื่นชอบปานกลาง ได้แก่ กลุ่มสินค้าเกี่ยวกับ

เทคโนโลยีค่าเฉัลี่ย 3.02 (SD = 1.13), กลุ่มสินค้าตกแต่งบ้านค่าเฉัลี่ย 2.97 (SD = 1.32) กลุ่มสินค้าเกี่ยวกับ

การท่องเที่ยวค่าเฉัลี่ย 2.95 (SD = 1.15) และกลุ่มสินค้าเคหะสิ่งทอค่าเฉัลี่ย 2.58 (SD = 1.27) ปัจุจุัยที่มี

อิทธิพลต่อการเลือกซื�อสินค้าแฟชั่นที่เป็นมิตรต่อสิ่งแวดล้อมจุากทุนวัฒนธรรมสิ่งทอ ได้แก่ ความสวยงามของ

สินค้า ค่าเฉัลี่ย 4.69 (SD = 0.61) อย่่ในระดับมากที่สุด ร่ปแบบทันสมัย ค่าเฉัลี่ย 4.54 (SD = 0.79) อย่่ใน

ระดับมากที่สุด, ความเหมาะสมของราคา ค่าเฉัลี่ย 4.56 (SD = 0.68) อย่่ในระดับมากที่สุด, การผลิตที่เป็นมิตร

ต่อสิ่งแวดล้อม ค่าเฉัลี่ย 4.15 (SD = 0.96) อย่่ในระดับมาก วัตถุุดิบที่มาจุากธรรมชาติชุมชน ค่าเฉัลี่ย 4.10 

(SD = 0.96) อย่่ในระดับมาก การใช้วัฒนธรรมจุากชุมชน ค่าเฉัลี่ย 3.95 (SD = 0.97) อย่่ในระดับมาก

ด�านการออกแบบผลิตภณัฑ์แฟชัน่ 1) แนวคิดหรือสไตล์ (Concept/Style) ได้แก่ Basic, Simple, Comfortable 

2) โครงร่างเงา (Silhouette) ได้แก่ A Line, I Line, Basic Fit, Loose Fit 3) ด้านสี (Color) ได้แก่ กลุ่มสี

ธรรมชาติ (Earth Tone) 4) ด้านรายละเอียดตกแต่ง (Detail) การระบาย (Folds) 5) ด้านวัสดุและพื�นผิว 

(Material) ได้แก่ ผ้าคอตตอน (Cotton) ผ้าถุัก (Knit) ผ้ายืด (Jersey) และผ้ายีนส์ (Denim) 

4. การสรุปการวิเคราะห์ขอ้มล่ด้านการออกแบบแฟชัน่สำหรับแนวทางการออกแบบผลิตภัณฑ์แฟชัน่ไฟล์สไตล์

อย่างยั่งยืนด้วยแนวคิดการออกแบบข้ามวัฒนธรรม จุากการเก็บข้อม่ลจุากกลุ่มผ้่เชี่ยวชาญ, การวิเคราะห์

บุคลิกภาพการแต่งกายด้วยเทคนิคเปเปอร์ดอลล์ดาต้าเซท (Paper Doll Data Set) และ การเก็บรวบรวม

ข้อม่ลจุากแบบสอบถุามกลุ่มตัวอย่างประชากรในงานวิจุัย ผ่้วิจุัยสรุปการวิเคราะห์เพื่อหาแนวทางในการ

สรา้งสรรคน์วตักรรมการเพิม่มล่คา่ทางเศิรษฐกจิุจุากสิง่ไรค้า่ทางการเกษตรส่ก่ารสรา้งสรรคอ์ตัลกัษณผ์ลติภณัฑ์

แฟชั่นไลฟ์สไตล์ด้วยแนวคิดการออกแบบข้ามวัฒนธรรมได้ดังตารางนี�
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ตารางทิี� 2 ตารางการสรปุการวเิคราะหข์อ้มล่ดา้นองคป์ระกอบทางการออกแบบแฟชัน่ จุากพฤตกิรรมการเลอืก

ซื�อสินค้าแฟชั่น ร่วมกับแนวทางการออกแบบผลิตภัณฑ์แฟชั่นไฟล์สไตล์อย่างยั่งยืนด้วยแนวคิดการออกแบบ

ข้ามวัฒนธรรม

กลุม่เป้าหมายในงานวจิุยั : กลุ่มประชากรคนเมอืงเจุนเนอเรชัน่วาย (Gen Y) อาย ุ22 - 42 ปี เพศิ ชายและหญงิ ทีอ่าศิยัอย่่
ในบริเวณกรุงเทพและปริมณฑลไม่ต่ำกว่า 5 ปี จุำนวน 200 คน

อังค์์ประกอับทิาง
การอัอักแบบแฟชั่ั�น

ก ลุ่ั ม ผู้ น ำ แ ฟ ชั่ั� น กั บ ทิุ น
วฒันธรรมสิ�งทิอัแบบภักัด้ต่ีอั
สิ�งแวด้ล้ัอัม

กลัุ่มผู้นิย่มกระแสแฟชัั่�นกับ
ทิุนวัฒนธรรมแบบใส่ใจสิ�ง
แวด้ล้ัอัม

กลัุ่มผู้นิย่มแฟชัั่�นเรีย่บง่าย่ 
กบั ทินุวฒันธรรมสิ�งทิอัแบบ
ใส่ใจสิ�งแวด้ล้ัอัม

ด้้านแนวค์ดิ้ ห์รือัสไตล์ั 
Concept/Style

Luxury, Unique, Powerful Modern, Trendy, Stylish Basic, Simple, 
Comfortable

ด้้านโค์รงร่างเงา 
Silhouette

A Line, H Line, I Line, V 
Line, X Line Y Line, 
Cocoon Shape, Oversize 
Shape

A Line, H Line, I Line, X 
Line, Y Line, Slim Fit, 
Regular Fit

A Line, I Line, Basic Fit, 
Loose Fit

ด้้านสี 
Color

กลุม่สีโทนกลาง (Muddy 
Colors), กลุม่สีโทนดำ 
(Black Monochrome), 
กลุม่สีสดใส (Vivid Tone) 

กลุม่สีสดใส (Vivid Tone) 
และ กลุ่มสีกลาง (Muddy 
Colors

กลุม่สธีรรมชาต ิ(Earth Tone) 

ด้้านราย่ลัะเอัยี่ด้ตกแต่ง 
Detail

การระบาย (Folds), การ
พลที (Pleat), การตัดต่อ 
(Cut And Paste), การปัก 
(Embroidery) 

การระบาย (Folds), การพลที 
(Pleat), การผก่ (Wrap) 

การระบาย (Folds) 

ด้้านวสัด้แุลัะพัื�นผวิ
Material

ผ้าคอตตอน (Cotton), ผ้า
ซาติน (Satin), ผ้าวล่ 
(Wool), ผ้ายีนส์ (Denim), 
หนงั (Leather), ผ้าล่กไม้ 
(Lace), ผ้าเมทัลลิค 
(Metallic), ผ้ากำมะหยี ่
(Velvet), ผ้าชีฟอง 
(Chiffon), ผ้าโปร่ง 
(Transparent) 

ผ้าคอตตอน (Cotton) ,ผ้า
ชฟีอง (Chiffon), ผ้าโปร่ง 
(Transparent), ผ้ายืด 
(Jersey), ผ้าเมทัลลิค 
(Metallic), ผ้ายีนส์ 
(Denim) 

ผ้าคอตตอน (Cotton), 
ผ้าถัุก (Knit), ผ้ายืด 
(Jersey), ผ้ายีนส์ (Denim)
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ตารางทิี� 2 ตารางการสรปุการวเิคราะหข์อ้มล่ดา้นองคป์ระกอบทางการออกแบบแฟชัน่ จุากพฤตกิรรมการเลอืก

ซื�อสินค้าแฟชั่น ร่วมกับแนวทางการออกแบบผลิตภัณฑ์แฟชั่นไฟล์สไตล์อย่างยั่งยืนด้วยแนวคิดการออกแบบ

ข้ามวัฒนธรรม (ต่อ)

แนวทิางการเลัอืักใช้ั่ผลัติภัณั์ฑ์์ทิี�เป็นมติรกบัสิ�งแวด้ล้ัอัม

กลุม่ผ่ภั้กดีต่อสิง่แวดล้อม
 (Loyal Green) 

ร้อยละ 34.37 ร้อยละ 12.50 ร้อยละ 12.24

กลุม่ผ่เ้อาใจุใส่สิง่แวดล้อม
 (Less Devoted Green) 

ร้อยละ 53.13 ร้อยละ56.94 ร้อยละ 59.18

กลุ่มผ่้เฉัยเมยกับปัญหาสิ่ง
แวดล้อม
 (Unwilling To Green) 

ร้อยละ 12.50 ร้อยละ 30.56 ร้อยละ 28.57

เคยซื�อผลิตภณัฑ์แฟชัน่ทีเ่ป็น
มติรกับสิง่แวดล้อม

ร้อยละ 90.63 ร้อยละ 68.06 ร้อยละ 69.58

ค์วามสนใจด้้านรปูแบบข้อังสิ�งทิอัจากทินุทิางวฒันธรรม

สนใจุลวดลายสิ่งทอจุากทุน
ทางวัฒนธรรมแบบประยุกต์
ร่วมสมัย

ร้อยละ 65.63 ร้อยละ 83.33 ร้อยละ 72.45

สนใจุลวดลายสิ่งทอจุากทุน
ทางวฒันธรรมแบบแบบดั�งเดมิ

ร้อยละ 34.38 ร้อยละ 16.67 ร้อยละ 27.55

ระด้บัการเลัอืักใช้ั่สนิค้์าแฟชั่ั�นจากทินุวฒันธรรมสิ�งทิอัข้อังกลัุม่ผูน้ำกระแสแฟชัั่�น

ระดับทางวัฒนธรรมชั�นนอก 
(Outer Level)

ระดับมากทีสุ่ด ระดับมาก ระดับมาก

ระดับทางวัฒนธรรมชั�นกลาง 
(Mid Level) 

ระดับมาก ระดับมาก ระดับมาก

ระดับชั�นใน 
(Inner Level) 

ระดับมาก ระดับมาก ระดับมาก

การประย่กุต์ลัวด้ลัาย่จากทินุทิางวฒันธรรมสิ�งทิอัเป็นสนิค้์าแฟชั่ั�นไลัฟ์สไตล์ั

ลวดลายเรขาคณิต ระดับมาก ระดับมาก ระดับมาก

ลวดลายพฤกษา ระดับมาก ระดับมาก ระดับมาก

ลวดลายสัตว์ ระดับมาก ระดับมาก ระดับมาก

ลวดลายสำหรบัพธิทีางศิาสนา ระดับปานกลาง ระดับปานกลาง ระดับปานกลาง

Note: From © Surakiet ratttanaamnuaysiri 9/2/2022
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กระบวนการอัอักแบบสร้างสรรค์์ผลังานต้นแบบ

จุากงานวิจัุยเรื่องนวัตกรรมการเพิ่มม่ลค่าทางเศิรษฐกิจุจุากสิ่งไร้ค่าทางการเกษตรส่่การสร้างสรรค์อัตลักษณ์

ผลติภัณฑแ์ฟชัน่ไลฟ์สไตล ์ดว้ยแนวคิดการออกแบบข้ามวฒันธรรม เพือ่หาแนวทางในการสร้างสรรค์ผลติภัณฑ์

ไลฟ์สไตล์ต้นแบบจุากงานวิจุัย โดยผ่้วิจุัยแบ่งกระบวนการสร้างสรรค์ผลงานได้แก่ 1) การพัฒนานวัตกรรม 

สิ่งทอการเพิ่มม่ลค่าทางเศิรษฐกิจุจุากสิ่งไร้ม่ลค่าทางการเกษตร 2) แนวโน้มกระแสนิยม (Trend)  

3) แรงบันดาลใจุในการออกแบบ 4) การพัฒนาผลงานสร้างสรรค์ผลิตภัณฑ์แฟชั่นไลฟ์สไตล์ 5) การออกแบบ

ร่างผลงานสร้างสรรค์คอลเลคชั่นต้นแบบ มีรายละเอียดดังนี�

1. การพัฒนานวัตกรรมสิ่งทอการเพิ่มม่ลค่าทางเศิรษฐกิจุจุากสิ่งไร้ม่ลค่าทางการเกษตร สำหรับงานวิจุัยนี�  

ผ่้วิจุัยศิ่กษาวิธีการผลิตเส้นด้ายแบบภ่มิปัญญาของขาวไทลื�อ ร่วมกับการศิ่กษาสิ่งไร้ม่ลค่าทางการเกษตรที่

สามารถุนำมาพัฒนาต่อยอดในการสร้างสรรค์เปน็อัตลักษณ์สิง่ทออย่างยัง่ยืน ผ่วิ้จุยัพฒันาสิง่ทอจุากสิง่ไร้มล่ค่า

ทางการเกษตรของพืชทั�ง 2 ชนิด ได้แก่ ไหมข้าวโพด และเศิษไผ่ ในบริเวณพื�นที่จุังหวัดน่าน เข้าส่่กระบวนการ

พฒันาผลติเปน็เสน้ดา้ยแบบผสมรว่มกบัฝีา้ยดว้ยกรรมวิธภีม่ปิญัญา จุากนั�นเข้าส่ก่ระบวนการยอ้มและทอ ผลิต

เป็นผืนผ้าที่มาจุากวัสดุจุากธรรมชาติตามแนวคิดเศิรษฐกิจุหมุนเวียน (Circular economy) เพื่อใช้ในการ

สร้างสรรค์ผลิตภัณฑ์แฟชั่นไฟล์สไตล์อย่างยั่งยืนในลำดับต่อไป

2. แนวโนม้กระแสนิยม (Trend) ผ่วิ้จุยัรวบรวมขอ้มล่การวิเคราะห์แนวโนม้กระแสนิยม (Trend) สำหรบักำหนด

แนวทางในการออกแบบผลติภณัฑแ์ฟชัน่ไลฟส์ไตลอ์ยา่งสากล เพือ่ตอบสนองความตอ้งการของกลุ่มเปา้หมาย 

โดยศิก่ษารวบรวมขอ้มล่และวเิคราะหแ์นวโนม้กระแสนยิมจุากบรษิทั World Global Style Network (Wgsn) 

แนวโน้มกระแสนิยมแฟชั่นฤด่การสปริงส์ซัมเมอร์ ปี ค.ศิ. 2022 (S/S2022) ธีม Trend Resourceful โดยมี

คำสำคญั (Keyword) ได้แก่ Carefree Comfort, Relaxed Rustic, Soft Romantic ธมี Trend Resourceful 

กล่าวถุ่ง แนวโน้มกระแสนิยมของการสร้างสรรค์อย่างความยั่งยืน เป็นหัวใจุหลัก การวิเคราะห์ความสัมพันธ์

ของสิ่งของที่ใช้กับกระบวนการผลิตอย่างรอบคอบ และมีรากฐานมาจุากการเตรียมเข้าส่่การปฏิิบัติตามความ

ยั่งยืนและงานฝีีมือ โดยอ้างถุ่งแนวคิดของ วิลเลียม มอร์ริส นักออกแบบและนักเขียนยุควิกตอเรียน สิ่งสำคัญ

คือ ความสะบาย คล่องตัว การใช้วัสดุรีไซเคิ่ล และโทนสีได้รับแรงบันดาลใจุจุากสีย้อมธรรมชาติ สามารถุสวม

ใส่ได้หลากหลายร่ปร่าง และระบบปิด (Closed - Loop) โดยมีผลิตภัณฑ์ที่จุำเป็นในกระแสนิยม (A Must 

Item) เช่น The Classic Shirt, The Boho Blouse, Bubble - Hem Volume Top, The Soft Midi - Skirt, 

Comfort And Roomy Trouser, Flares, The Boxer Short, The Wrap Dress, The Vacay Dress, The 

Minimal Midi Dress, The Shirt Dress เป็นต้น 
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ภัาพัทิี� 6 ภาพ Moodboard แนวโน้มกระแสนิยม ธีม Trend Resourceful

Note: From WGSN, 2021 

3. แรงบัลดาลใจุ (Inspiration) แรงบัลดาลใจุของ คอลเลคชั่น เวิธ - เดอะ - เวสท์ (Worth The Waste) เกิด

จุาก แนวคิดของงานวิจุัยที่มุ่งเน้นการการนำนวัตกรรมและแนวคิดความยั่งยืนที่สามารถุสร้างประโยชน์ได้จุริง 

จุากงานวิจุยันวัตกรรมท่ีเกีย่วข้องการการเพิม่มล่ค่าจุากสิง่ไรมล่ค่าทางการเกษตร รว่มกับแนวโน้มกระแสนิยม

สปริงซัมเมอร์ 2022 ผ่้วิจุัยได้แรงบัลดาลใจุจุาก วิถุีชีวิตของเกษตรกรในสมัย 1800S ยุควิกตอเรีย (1800S 

Victorian Farm) จุากแรงบัลดาลใจุเคร่ืองแต่งกายของเกษตรกรท่ีมีลกัษณะเรียบงา่ยและธรรมดา ผ่ว้จิุยัทำการ

ประยุกต์การออกแบบให้ร่วมสมัยตามแนวโน้มกระแสนิยม เพ่ือให้เกิดความทันสมัย และสร้างม่ลค่าให้แก่

ผลติภณัฑ ์และสอดคลอ้งกบัคำตอบในงานวจิุยัเกีย่วกบัความตอ้งการผลติภณัฑแ์ฟชัน่ของกลุ่มเปา้หมายในงาน

วิจุัย โดยมีรายละเอียดดังนี� 1) แนวคิด หรือนิยมแนวคิด (Keyword) ได้แก่ : Trendy Eco, Street Vacay, 

Contemporary Culture 2) โครงสร้างผลิตภัณฑ์แฟชั่น (Silhouette / A Must Item) ได้แก่ โครงสร้าง A 

Line, H Line, I Line, X Line, Y Line, Slim Fit, Regular Fit และ A Must Item ได้แก่ Boho Blouse, 

Day - To - Evening Blouse, Bubble - Hem Volume Top, Pattern - Play Trapeze Top, Soft Midi 

- Skirt, Comfort And Roomy Trouser, Flares, The Lightweight Blazer, Wrap Dress, Nightie Dress, 

Vacay Dress และ Shirt Dress 3) กลุ่มโทนสี (Color) สีดิบของเส้นใยและการย้อมสีธรรมชาติจุากพืชพื�นถุิ่น

จุังหวัดน่านได้แก่ กลุ่มสีโทนกลาง (Muddy Colors) Dark Tan, Japanese Indigo, Medium Carmine, 

Fawn, Silver Pink และ Eggshell, Dark Charcoal และกลุ่มสีสดใส (Vivid Tone) ได้แก่ Bitter Lemon  

4) รายละเอียด (Detail) ได้แก่ Folds, Wrapped, Cut - Out, Puff Sleeve, Volume Sleeves, Tiered, 

Pull - On, Trapeze Shape 5) การทอ (Weaving) จุากแนวคิดทุนทางวัฒนธรรมสิ่งทอไทลื�อบริเวณจุังหวัด

น่าน ได้แก่ เทคนิคเกาะล้วง (Tapestry Weave) , เทคนิคมัดก่าน (Weft Ikat) , เทคนิคปั�นไก (Twisted Yarn) 

6) วสัดแุละพื�นผวิ (Material) ไดแ้ก ่ผา้จุาก นวตักรรมการเพิม่มล่คา่ทางเศิรษฐกจิุจุากสิง่ไรม้ล่คา่ทางการเกษตร

ได้แก่ ไผ่และข้าวโพด
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ภัาพัทิี� 7 ภาพ Moodboard แรงบัลดาลใจุในการออกแบบคอลเลคชัน่ เวิธ - เดอะ - เวสท์ (Worth The Waste)

Note: From WGSN, 2021 

4. การพัฒนาผลงานสร้างสรรค์ผลิตภัณฑ์แฟชัน่ไลฟ์สไตล์ ผ่วิ้จุยัใช้แนวทางการประยุกต์พัฒนาลวดลายจุากทุน

ทางวฒันธรรมสิง่ทอไทลื�ออย่างร่วมสมัย โดยเน้นการประยกุต์ลวดลายสิง่ทอไทลื�อรป่แบบเรขาคณติด้วยการใช้

เทคนิคการทอจุากทุนทางวัฒนธรรมสิง่ทอไทลื�อได้ดังนี�

ตารางทิี� 3 ตารางการพัฒนาลวดลายสิง่ทอจุากทุนทางวัฒนธรรมสิง่ทอไทลื�อจัุงหวัดน่าน

ชั่นิด้ข้อัง
ลัวด้ลัาย่

ผลังงานอัอักแบบ ลัวด้ลัาย่ด้ั�งเด้มิ ค์วามห์มาย่ข้อัง
ลัวด้ลัาย่

กลัุม่สี เทิค์นิค์การทิอั

ลวดลาย
เรขาคณิต

ลายน�ำไหล

อดุมสมบร่ณ์ของ
ธรรมชาติ

Eggshell, Dark 
Tan, Medium 
Carmine

เทคนิคเกาะล้วง 
หรอื มัดก่าน

ลวดลาย
เรขาคณิต

ลายขอa

อดุมสมบร่ณ์ของ
ธรรมชาติ

Eggshell, Silver 
Pink, Fawn, 
Dark Tan, 
Japanese Indigo

เทคนิคการขิด

ลวดลาย
เรขาคณิต

ลายป้อง 
จุากลายป้องก่านa

Eggshell, Dark 
Tan, Japanese 
Indigo

เทคนิคการทอ
ปกติ
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ชั่นิด้ข้อัง
ลัวด้ลัาย่

ผลังงานอัอักแบบ ลัวด้ลัาย่ด้ั�งเด้มิ ค์วามห์มาย่ข้อัง
ลัวด้ลัาย่

กลัุม่สี เทิค์นิค์การทิอั

ลวดลาย
เรขาคณิต

อดุมสมบร่ณ์ของ
ธรรมชาติ

Eggshell, Silver 
Pink, Dark Tan, 
Medium 
Carmine, Dark 
Charcoal

เทคนิคการทอ
ปกติ ผสมการทอ
แบบเกาะล้วง

ลวดลาย
เรขาคณิต

อดุมสมบร่ณ์ของ
ธรรมชาติ

Eggshell, Silver 
Pink, Fawn, 
Dark Tan, Dark 
Charcoal

เทคนิคเกาะล้วง 
หรอืมัดก่าน

ลวดลาย
เรขาคณิต

อดุมสมบร่ณ์ของ
ธรรมชาติ

Eggshell,
Japanese Indigo 

เทคนิคเกาะล้วง 
หรอืมัดก่าน

ลวดลาย
เรขาคณิต

การขอให้
สมปรารถุนา

Eggshell,
Dark Charcoal

เทคนิคการขิด

ตารางทิี� 3 ตารางการพัฒนาลวดลายสิง่ทอจุากทุนทางวัฒนธรรมสิง่ทอไทลื�อจัุงหวัดน่าน (ต่อ) 

Note: From © Surakiet ratttanaamnuaysiri 9/2/2022
aNote: From Nan Community, College, 2017

5. การออกแบบร่างผลงานสร้างสรรค์คอลเลคชั่นต้นแบบ ผ่้วิจุัยได้พัฒนาแบบร่างผลิตภัณฑ์แฟชั่นไลฟ์สไตล์

ต้นแบบจุากงานวจิุยั โดยพฒันาแบบร่างผลติภณัฑ์แฟชัน่ไลฟ์สไตล์จุากผลการสรปุการวเิคราะห์ข้อมล่ด้านการ

ออกแบบแฟชัน่สำหรับแนวทางการออกแบบผลิตภณัฑ์แฟชัน่ไฟล์สไตล์อย่างยัง่ยืนด้วยแนวคิดการออกแบบข้าม

วฒันธรรมจุากงานวิจุยั 3 กลุม่เป้าหมาย ดังนี�

5.1) กลุม่ผ่น้ำแฟชัน่กบัทนุวฒันธรรมสิง่ทอแบบภกัดต่ีอสิง่แวดล้อม (The Fashion Leader - Cultural Textile 

Heritage With Royalty To The Environment ) คือ กลุ่มผ่้บริโภคที่ต้องการความโดดเด่นทางแฟชั่นแบบ

ผ่้นำแฟชั่น เป็นกลุ่มที่มีความนำสมัย มีความชื่นชอบวัฒนธรรมในระดับชั�นนอก (Outer Level) ในระดับมาก

ทีส่ดุ ชืน่ชอบลวดลายสิง่ทอจุากทุนทางวัฒนธรรมแบบประยุกต์ร่วมสมัยในระดับมาก ได้แก่ ลวดลายเรขาคณิต 

ด้านการออกแบบผลิตภัณฑ์แฟชัน่ 1) แนวคิดหรือสไตล์ (Concept/Style) ได้แก่ Luxury, Unique, Powerful, 



ปีีที่่� 15 ฉบัับัท่ี่� 1 มกราคม – มิถุุนายน 2567229

Creating a Sustainable Fashion Lifestyle Product Identity with a Cross - Cultural Design Concept1

Fashion Icon และ Outstanding 2) โครงร่างเงา (Silhouette) ได้แก่ A Line, H Line, I Line, V Line,  

X Line Y Line, Cocoon Shape และ Oversize Shape 3) ดา้นสี (Color) ได้แก่ กลุ่มสโีทนกลาง (Muddy 

Colors) กลุ่มสีโทนดำ (Black Monochrome) และกลุ่มสีสดใส (Vivid Tone) 4) ด้านรายละเอียดตกแต่ง 

(Detail) การระบาย (Folds) การพลีท (Pleat) การตัดต่อ (Cut And Paste) และ การปัก (Embroidery)  

5) ด้านวัสดุและพื�นผิว (Material) นวัตกรรมสิง่ทอทีเ่ป็นมิตรต่อสิง่แวดล้อม 

ภัาพัทีิ� 8 ภาพผลงานการออกแบบผลิตภัณฑ์แฟชัน่กลุม่ผ่น้ำแฟชัน่กับทนุวฒันธรรมสิง่ทอแบบภกัดต่ีอสิง่แวดล้อม

Note: From WGSN, 2021 

5.2) กลุ่มผ่้นิยมกระแสแฟช่ันกับทุนวัฒนธรรมแบบใส่ใจุสิ่งแวดล้อม (The Fashion Follower - Cultural 

Textile Heritage With Environmental Concern) กลุม่ผ่บ้ริโภคสินค้าแฟชัน่ไลฟ์สไตล์ตามสมัยนิยม เป็นก

ลุ่มที่มีขนาดใหญ่ ชื่นชอบและบริโภคผลิตภัณฑ์แฟชั่นตามสมัยนิยม แต่ไม่ต้องการเป็นผ่้นำทางแฟชั่น กลุ่มนี�มี

ความกงัวลต่อปัญหาสิง่แวดล้อมเช่นกนัแต่กไ็ม่ได้เปลีย่นแปลงวถิุกีารดำรงชวีติเพือ่การอนรุกัษ์สิง่แวดล้อมมาก

นัก มีความชื่นชอบวัฒนธรรมในระดับชั�นนอก (Outer Level) อย่่ในระดับมาก มีความชื่นชอบลวดลายสิ่งทอ

จุากทนุทางวฒันธรรมแบบประยกุต์ร่วมสมัยในระดบัมาก ได้แก่ ลวดลายเรขาคณติ ด้านการออกแบบผลติภณัฑ์

แฟชัน่ 1) แนวคิดหรือสไตล์ (Concept/Style) ได้แก่ Modern, Trendy และ Stylish 2) โครงร่างเงา (Silhou-

ette) ได้แก่ A Line, H Line, I Line, X Line, Y Line, Slim Fit, Regular Fit 3) ด้านส ี(Color) ได้แก่ กลุม่สี

โทนกลาง (Muddy Colors) และกลุ่มสีสดใส (Vivid Tone) 4) ด้านรายละเอียดตกแต่ง (Detail) การระบาย 

(Folds) การพลีท (Pleat) และการผก่ (Wrap) 5) ด้านวัสดุและพื�นผิว (Material) นวัตกรรมสิง่ทอทีเ่ป็นมิตรต่อ

สิง่แวดล้อม
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ภัาพัทิี� 9 ภาพผลงานการออกแบบผลิตภัณฑ์แฟชัน่ กลุม่ผ่นิ้ยมกระแสแฟชัน่กับทุนวัฒนธรรมแบบใส่ใจุสิง่แวดล้อม

Note: From © Surakiet ratttanaamnuaysiri 9/2/2022

5.3) กลุ่มผ่้นิยมแฟชั่นเรียบง่ายกับทุนวัฒนธรรมสิ่งทอแบบใส่ใจุสิ่งแวดล้อม (The Basic Fashion User -  

Cultural Textile Heritage With Environmental Concern) กลุม่ผ้่บริโภคทีมี่การบริโภคสินค้าแฟชัน่เพยีง

ร่ปแบบพื�นฐาน ให้ความสนใจุเรื่องกระแสนิยมต่ำ หรือ อาจุจุะต้องรอให้กระแสนิยมเป็นส่วนหน่่งของคนส่วน

ใหญ่จุ่งจุะแต่งกายตามกระแสนิยมนั�น กลุ่มนี�มีความกังวลต่อปัญหาสิ่งแวดล้อมเช่นกัน แต่ก็ไม่ได้เปลี่ยนแปลง

วถิุกีารดำรงชวีติเพือ่การอนรุกัษ์สิง่แวดล้อมมากนกั มคีวามชืน่ชอบวฒันธรรมในระดบัชั�นนอก (Outer Level) 

อย่ใ่นระดับมาก มีความชืน่ชอบลวดลายสิง่ทอจุากทุนทางวัฒนธรรมแบบประยุกต์ร่วมสมัยในระดับมาก ได้แก่ 

ลวดลายเรขาคณิต ด้านการออกแบบผลิตภัณฑ์แฟชั่น 1) แนวคิดหรือสไตล์ (Concept/Style) ได้แก่ Basic, 

Simple, Comfortable 2) โครงร่างเงา (Silhouette) ได้แก่ A Line, I Line, Basic Fit, Loose Fit 3) ด้านสี 

(Color) ได้แก่ กลุ่มสีธรรมชาติ (Earth Tone) 4) ด้านรายละเอียดตกแต่ง (Detail) การระบาย (Folds)  

5) ด้านวัสดุและพื�นผิว (Material) นวัตกรรมสิง่ทอทีเ่ป็นมิตรต่อสิง่แวดล้อม
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ภัาพัทิี� 10 ภาพผลงานการออกแบบผลิตภัณฑ์แฟชัน่ กลุม่ผ่นิ้ยมแฟชัน่เรียบง่าย

กบัทุนวัฒนธรรมสิง่ทอแบบใส่ใจุสิง่แวดล้อม

Note: From © Surakiet ratttanaamnuaysiri 9/2/2022

การสรปุผลั

จุากการศิก่ษาข้อมล่ การเกบ็ข้อมล่ และการวเิคราะห์ข้อมล่ ผ่ว้จิุยัพบว่า สามารถุสรปุองค์ประกอบหลกัสำหรบั

หาแนวทางการพัฒนาอัตลักษณ์ผลิตภัณฑ์แฟชัน่ไลฟ์สไตล์อย่างยัง่ยืน ด้วยแนวคิดการออกแบบข้ามวัฒนธรรม

จุากทนุทางวฒันธรรมส่ิงทอพื�นถุิน่ชาวไทลื�อบรเิวณจุงัหวดัน่านส่ค่วามเป็นสากล โดยมอีงค์ประกอบหลกั 5 องค์

ประกอบได้แก่ 1) นวัตกรรมสิ่งทอ (Textile Innovation) 2) ระดับนวัตกรรมการออกแบบเพื่อความยั่งยืน  

(Levels Of Design Innovation For Sustainability) 3) กลุม่เป้าหมาย (Target) ได้แก่ 3.1) กลุม่ผ่น้ำแฟชัน่

กบัทนุวฒันธรรมสิง่ทอแบบภกัดต่ีอสิง่แวดล้อม 3.2) กลุม่ผ่น้ยิมกระแสแฟช่ันกบัทุนวฒันธรรมแบบใส่ใจุสิง่แวดล้อม 

3.3) กลุ่มผ่้นิยมแฟชั่นเรียบง่ายกับทุนวัฒนธรรมสิ่งทอแบบใส่ใจุสิ่งแวดล้อม 4) วัฒนธรรม (Culture) และ  

5) แนวโน้มกระแสนิยม (Trend) ดังนี� 
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ภัาพัทิี� 11 ภาพองค์ประกอบสำหรับการสร้างสรรค์นวัตกรรมการเพิม่มล่ค่าทางเศิรษฐกิจุจุากสิง่ไร้ค่า
ทางการเกษตรส่่การสร้างสรรค์อัตลักษณ์ผลิตภัณฑ์แฟชัน่ไลฟ์สไตล์ด้วยแนวคิดการออกแบบข้ามวัฒนธรรม

Note: From © Surakiet ratttanaamnuaysiri 14/2/2022

1. นวตักรรมสิง่ทอ (Textile Innovation) นวตักรรมสิง่ทอเป็นองค์ประกอบหลกัทีใ่ช้ในการสร้างสรรค์อตัลกัษณ์

ของผลิตภัณฑ์ สำหรบังานวจิุยันี�ใช้แนวทางของนวตักรรมสิง่ทอการเพิม่มล่ค่าทางเศิรษฐกจิุจุากสิง่ไร้มล่ค่าทางการ

เกษตร ผ่้วิจุัยศิ่กษาแนวคิดเศิรษฐกิจุหมุนเวียน (Circular Economy) เพื่อเป็นแนวทางในการสร้างสรรค์อัต

ลักษณ์ของผลิตภัณฑ์แฟชั่นไลฟ์สไตล์ด้วยการเพิ่มม่ลค่าจุากสิ่งไร้ม่ลค่าจุากวัสดุชีวภาพ (Biological) ทางการ

เกษตรบรเิวณพื�นทีจัุ่งหวดัน่าน ได้แก่ ไผ่และข้าวโพด เพือ่ใช้นวตักรรมสิง่ทอเป็นการสร้างสรรค์อตัลกัษณ์ผลติภณัฑ์

แฟชัน่ไลฟ์สไตล์และพฒันาคณุสมบติัของส่ิงทอเพือ่ประยกุต์เข้ากบัการใช้วฒันธรรมของบรเิวณพื�นที ่เพือ่สร้างสรรค์

อตัลักษณ์ผลิตภัณฑ์แฟชัน่ไลฟ์สไตล์ท่ีสอดคล้องกับกลุม่เป้าหมาย

2. ระดับนวัตกรรมการออกแบบเพื่อความยั่งยืน (Levels of Design Innovation for Sustainability)  

ส่วนสำคญัทีใ่ช้ในการกำหนดแนวทางการสรา้งสรรค์ตราสนิค้าแฟช่ันไลฟ์สไตล์อย่างยัง่ยนื เพ่ือแสดงให้เหน็ถุง่

มติขิองตราสนิค้าแฟชัน่อย่างยัง่ยนืทีส่อดคล้องกบัความต้องการของกลุม่เป้าหมาย เนือ่งจุากกลุม่เป้าหมายท่ีมี

พฤติกรรมการบริโภคผลิตภัณฑ์ที่เป็นมิตรกับสิ่งแวดล้อมในระดับที่แตกต่างกัน ตั�งแต่การพิจุารณานวัตกรรม

ความย่ังยนืในระดบัผลติสนิค้า จุนกระทัง่พจิุารณาถุง่ในระดบัระบบการผลติซ่ง่จุะส่งผลโดยตรงกบัการแนวทาง

ของการออกแบบผลิตภัณฑ์อย่างยัง่ยืน อกีทั�งการกำหนดมิตขิองนวัตกรรมการออกแบบเพือ่ความยัง่ยืนยังส่งผล

ถุง่แนวคิดทั�งวงจุรชีวติของผลิตภัณฑ์ ทำให้สามารถุผลิตผลิตภัณฑ์ทีส่อดคล้องกับกลุม่เป้าหมายได้ 

3. กลุ่มเป้าหมาย (Target) การกำหนดกลุม่เป้าหมายผ่บ้ริโภค สำหรับแนวทางการสร้างสรรค์นวัตกรรมการเพิม่

มล่ค่าทางเศิรษฐกจิุจุากสิง่ไร้ค่าทางการเกษตรส่ก่ารสร้างสรรค์อตัลกัษณ์ผลติภณัฑ์แฟชัน่ไลฟ์สไตล์ด้วยแนวคดิ

การออกแบบข้ามวัฒนธรรม เป็นการกำหนดกลุม่เป้าหมาย เพ่ือวางกรอบแนวคิดวิธีการออกแบบผลิตภัณฑ์แฟชัน่
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จุากทุนทางวัฒนธรรมสิ่งทออย่างยั่งยืน เพื่อให้สามารถุสร้างสรรค์ผลิตภัณฑ์ที่สอดคล้องกับความต้องการของ

ตลาดกลุ่มเป้าหมาย การศิ่กษาพฤติกรรมการเลือกซื�อสินค้าแฟชั่นไลฟ์สไตล์จุากทุนทางวัฒนธรรมสิ่งทออย่าง

ยัง่ยืน เพือ่ใช้เป็นแนวทางกำหนดรป่แบบของสินค้าทีต่อบสนองกับวถิุชีวีติของกลุ่มเป้าหมาย โดยผ้่วิจัุยได้สรปุ

ผลและ กำหนดกลุม่เป้าหมายในงานวิจุยั 3 กลุม่ ได้แก่ 1. กลุม่ผ่น้ำแฟชัน่กับ ทุนวัฒนธรรมสิง่ทอแบบภักดีต่อ

สิ่งแวดล้อม 2. กลุ่มผ่้นิยมกระแสแฟชั่นกับทุนวัฒนธรรมแบบใส่ใจุสิ่งแวดล้อม และ 3. กลุ่มผ่้นิยมแฟชั่นเรียบ

ง่ายกับทุนวัฒนธรรมสิง่ทอแบบใส่ใจุสิง่แวดล้อม

4. วฒันธรรม (Culture) องค์ประกอบทางด้านทุนทางวัฒนธรรมสิง่ทอ มคีวามสำคัญในการออกแบบผลิตภัณฑ์

แฟช่ันไลฟ์สไตล์ เพราะสามารถุสร้างสรรค์อัตลักษณ์ผลิตภัณฑ์แฟชัน่ไลฟ้สไตล์ โดยแบ่งออกเป็น 2 ส่วน ได้แก่

4.1 ทนุวัฒนธรรมสิง่ทอ (Textile Culture) สำหรับงานวิจุยันี� กำหนดกรณีศิก่ษาทุนทางวัฒนธรรมสิง่ทอไทลื�อ

บรเิวณจัุงหวัดน่าน เนือ่งจุากพื�นทีจัุ่งหวัดน่านมีแนวคิดการพัฒนาสอดคล้องกับงานวิจัุยด้านความยัง่ยืน ผ้่วิจุยั

ศิ่กษาข้อม่ลและวิเคราะห์ทุนทางวัฒนธรรมสิ่งทอไทลื�อบริเวณจุังหวัดน่าน เพื่อหาแนวทางที่สามารถุใช้ในการ

สร้างสรรค์อัตลักษณ์สิง่ทอของผลิตภัณฑ์แฟชัน่ไลฟ์สไตล์ทีส่อดคล้องกับกลุม่เป้าหมาย

4.2 แนวคดิการออกแบบขา้มวฒันธรรม (Cross Culture Design) การศิก่ษาแนวคดิการออกแบบขา้มวฒันธรรม

เพือ่ใช้ในการวิเคราะห์ระดับของวัฒนธรรมโดยพิจุารณาร่วมกับระดับชั�นของการออกแบบ โดยงานวิจุยันี� กรณี

ศิ่กษาทุนทางวัฒนธรรมสิ่งทอไทลื�อจุังหวัดน่าน ผ่้วิจุัยวิเคราะห์และจุำแนกระดับของการใช้วัฒนธรรม เป็น 3 

แนวทาง เพือ่เป็นแนวทางในการสร้างสรรค์ผลติภณัฑ์แฟชัน่ไลฟ์สไตล์จุากทุนทางวัฒนธรรมทีส่อดคล้องกับความ

ต้องการของกลุม่เป้าหมาย 

5. แนวโน้มกระแสนยิม (Trend) เป็นองค์ประกอบของการออกแบบผลติภณัฑ์แฟชัน่ไลฟ์สไตล์ทีม่คีวามสำคญั 

เป็นแนวทางการพัฒนาผลิตภัณฑ์ส่่ความเป็นสากล แนวโน้มกระแสนิยมเป็นการทำนายทิศิทางของพฤติกรรม

การเลือกซื�อผลิตภัณฑ์แฟชัน่ไลฟ์สไตล์ของกลุม่เป้าหมายในอนาคต แนวโน้มกระแสนิยมจุง่เป็นกลยุทธ์สำคัญใน

การสร้างสรรค์ผลิตภัณฑ์ให้ตรงตามความต้องการของกลุม่เป้าหมาย 

อัภิัปราย่ผลั

1. แนวทางการสร้างสรรค์นวัตกรรมการเพิ่มม่ลค่าทางเศิรษฐกิจุจุากสิ่งไร้ค่าทางการเกษตรส่่การสร้างสรรค์

อัตลักษณ์ผลิตภัณฑ์แฟชั่นไลฟ์สไตล์ด้วยแนวคิดการออกแบบข้ามวัฒนธรรม เป็นการศิ่กษาวิจุัยเชงิปรมิาณ

และเชิงคุณภาพ โดยมีวัตถุุประสงค์เพื่อหาแนวทางการสร้างสรรค์นวัตกรรมสิ่งทอเพื่อเพิ่มม่ลค่าทางเศิรษฐกิจุ

จุากสิง่ไร้มล่ค่าทางการเกษตร และหาแนวทางท่ีเหมาะสมสำหรับการพัฒนาอัตลักษณ์ผลิตภัณฑ์แฟชัน่ไลฟ์สไตล์ 

ด้วยแนวคดิการออกแบบแบบข้ามวฒันธรรมทั�งนี�ผลจุากงานวิจุยัสามารถุนำมาใช้เพือ่ประยุกต์ให้เกิดประโยชน์

ในเชิงพาณิชย์และการพัฒนาเศิรษฐกิจุอย่างย่ังยืน ได้ดังนี� แนวทางการสร้างสรรค์ตราสินค้าด้วยนวัตกรรมส่ิงทอ

จุากสิ่งไร้ม่ลค่าทางการเกษตร ส่่ผลิตภัณฑ์แฟชั่นไลฟ์สไตล์อย่างยั่งยืนจุากทุนทางวัฒนธรรมสิ่งทออย่างสากล  
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มหีลักองค์ประกอบสำคัญ 5 ส่วน ได้แก่ 1) นวัตกรรมสิง่ทอ 2) ระดับนวัตกรรมการออกแบบเพือ่ความยัง่ยืน 3) 

กลุม่เป้าหมาย (Target) 4) วฒันธรรม (Culture) และ 5) แนวโน้มกระแสนิยม (Trend) โดยมีรายละเอียดดังนี� 

1) นวตักรรมสิง่ทอ (Textile Innovation) จุากการเพิม่มล่คา่จุากวสัดชุวีภาพ (Biological) ท่ีไรม้ล่ค่าทางการ

เกษตร เพือ่ใช้เป็นวัตถุดิุบหลักของการสร้างสรรค์อตัลกัษณ์ผลิตภณัฑ์แฟชัน่ไลฟ์สไตล์จุากทุนทางวฒันธรรมอย่าง

ยั่งยืน ทั�งนี�การศิ่กษาและการเก็บข้อม่ลในแต่ละพื�นที่ย่อมมีความแตกต่างกันไปตามลักษณะของการประกอบ

อาชีพเกษตรกรรม ซ่่งนำมาให้เกิดอัตลักษณ์ของนวัตกรรมสิ่งทอ (Textile Innovation) ที่มีความแตกต่างกัน 

2) ระดับนวัตกรรมการออกแบบเพือ่ความยัง่ยืน (Levels of Design Innovation for Sustainability) เป็นการ

กำหนดมิติของตราสินค้าแฟชั่นอย่างยั่งยืนที่สอดคล้องกับความต้องการของกลุ่มเป้าหมาย ซ่่งการกำหนดนี�จุะ

ส่งผลถุง่แนวคดิการผลติสนิค้าทั�งวงจุรชวีติของผลติภณัฑ์ ให้สอดคล้อง สมัพนัธ์ และตรงกบัเป้าหมายการพฒันา

อย่างยัง่ยืนทั�งของสหประชาชาติ 3) กลุม่เป้าหมาย (Target) การกำหนดกลุม่เป้าหมายผ่บ้ริโภค เพือ่ให้สามารถุ

ทราบลกัษณะรป่แบบการดำเนินชวีติ รสนิยม ความชืน่ชอบ และกิจุกรรมต่าง ๆ เพือ่การวางกรอบท่ีเหมาะสม

สำหรบั การกำหนดรป่แบบ และการออกแบบผลติภณัฑ์แฟชัน่ไฟล์สไตล์จุากทนุทางวฒันธรรมสิง่ทออย่างยัง่ยนื 

4) วัฒนธรรม (Culture) ทนุทางวฒันธรรมทีจุ่บัต้องได้ (Tangible Culture) และ ทนุทางวฒันธรรมทีจุ่บัต้อง

ไม่ได้ (In - Tangible Culture) องค์ประกอบด้านวัฒนธรรมนี� สามารถุสร้างสรรค์อัตลักษณ์ทีส่่งผลกับลักษณะ

หรือร่ปแบบของการออกแบบสิง่ทอทีเ่หมาะสมกบัความต้องการของกลุม่เป้าหมาย 5) แนวโน้มกระแสนยิม (Trend) 

องค์ประกอบทีเ่ป็นแนวทางการพัฒนาผลิตภัณฑ์แฟชัน่ไลฟ์สไตล์ส่ค่วามเป็นสากล เป็นกลยุทธ์สำคัญทีช่่วยสร้าง

กรอบในการพัฒนาผลิตภัณฑ์แฟชัน่ไลฟ์สไตล์ทีส่อดคล้องกับความต้องการของกลุม่เป้าหมายของแต่ละยุคสมัย

2. แนวทางในการประยุกต์ใช้ทุนทางวัฒนธรรมสิ่งทอในการออกแบบผลิตภัณฑ์แฟชั่นไลฟ์สไตล์การออกแบบ

ผลิตภัณฑ์แฟชั่นไลฟ์สไตล์จุากทุนทางวัฒนธรรมสิ่งทอเป็นการออกแบบผลิตภัณฑ์เชิงพาณิชย์ที่ผลิตภัณฑ์มี 

รป่แบบต้องตอบสนองกับความต้องการของผ่บ้ริโภคเป็นหลัก ซ่ง่องค์ประกอบของการสร้างสรรค์ทุนวัฒนธรรม

สิง่ทอจุะสอดคล้องกบัความต้องการระดบัชั�นทางวฒันธรรมของกลุม่เป้าหมาย การคำนง่ถุง่ระดบัชั�นทางวัฒนธรรม

จุะส่งผลให้รป่แบบของผลิตภัณฑ์สิง่ทอมีความเหมาะสมกับกลุม่เป้าหมาย (Arunyanar 2015) 

3. การวิจุัยนี�เป็นการวิจุัยที่มุ่งเน้นการสร้างสรรค์นวัตกรรมการเพิ่มม่ลค่าจุากสิ่งไร้ม่ลค่าทางการเกษตรด้วย

แนวคิดการออกแบบข้ามวัฒนธรรมส่่สากล โดยจุากงานวิจุยันี�ผ่วิ้จุยัมุง่เนน้การพัฒนาผลิตภณัฑท์ั�งหมดภายใน

บริเวณพื�นที่จุังหวัดน่าน ได้แก่ การเลือกสิ่งไร้ม่ลค่าทางการเกษตร การผลิตสิ่งทอด้วยภ่มิปัญญาจุากทุนทาง

วฒันธรรมสิง่ทอไทลื�อ บรเิวณจุงัหวดันา่น การยอ้มสธีรรมชาตจิุากพชืพื�นถุิน่บรเิวณจุงัหวดันา่นดว้ยภม่ปิญัญา 

การพฒันาลวดลายจุากทนุทางวฒันธรรมส่ิงทอ และแนวทางการสรา้งกลยทุธก์ารพฒันาผลติภณัฑใ์หมบ่นตลาด

เดิม (Product Development) เพื่อเป็นแนวทางสำหรับการสร้างสรรค์อัตลักษณ์ผลิตภัณฑ์แฟชั่นไลฟ์สไตล์

สำหรับผ่ป้ระกอบการสิง่ทอจุากทุนทางวัฒนธรรม โดยกรอบแนวคิดของการศิก่ษาวิจัุยนี� ผ้่ประกอบสิง่ทอจุาก

ทนุทางวัฒนธรรมสามารถุนำไปประยุกต์เป็นแนวทางของการพัฒนาตราสินค้าได้



ปีีที่่� 15 ฉบัับัท่ี่� 1 มกราคม – มิถุุนายน 2567235

Creating a Sustainable Fashion Lifestyle Product Identity with a Cross - Cultural Design Concept1

ข้้อัเสนอัแนะในการทิำวจิยั่ค์รั�งต่อัไป

1. สำหรับการวิจุัยเพื่อพัฒนาตราสินค้าแฟชั่นไลฟ์สไตล์ให้เหมาะสมและสอดคล้องกับความต้องการทางระดับ

ชั�นทางวฒันธรรมของกลุม่เป้าหมาย จุำเป็นต้องมกีารศิก่ษากลุ่มเป้าหมายในช่วงอายอุืน่เพือ่ให้ได้แนวทางของ

การสร้างสรรค์ตราสินค้ากับแนวคิดการออกแบบข้ามวัฒนธรรมทีเ่หมาะสมกัน 

2. แนวทางของการพัฒนานวัตกรรมสิ่งทอจุากการเพิ่มม่ลค่าทางเศิรษฐกิจุจุากสิ่งไร้ค่าทางการเกษตรส่่การ

สร้างสรรค์อตัลกัษณ์ผลติภณัฑ์แฟชัน่ไลฟ์สไตล์ด้วยแนวคิดการออกแบบข้ามวฒันธรรมในเชิงอตุสาหกรรม จุำเป็น

ทีต้่องมีแนวทางการพัฒนาเพิม่เติมในส่วนของเคร่ืองจัุกรทีใ่ช้สำหรับการดีดเส้นใยเพ่ือการลดขั�นตอน ร่นระยะ

เวลา สร้างความสะดวกสบาย อกีทั�งแนวทางการพฒันาเครือ่งจุกัรนี� ข้อเสนอแนะเพิม่เตมิควรตอบสนองกบัอายุ 

(ผ่้ส่งวัย) เพื่อสร้างอาชีพให้แก่ผ่้ส่งวัย และความสามารถุของผ่้ประกอบการสิ่งทอจุากทุนทางวัฒนธรรม เพื่อ

เป็นการสร้างอาชีพและรายได้ให้แก่ชุมชนอีกช่องทางหน่่ง
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KhwāMyangyư̄N [Factors Influencing Consumers’ Intention to Purchase Sustainable 

Fashion] [Master’s thesis], Faculty of Humanities and Social Science, Burapha University.
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ผู้้้สร้างสรรค์ เพ่�อนำไปส้่การกำหนดโจทย์และแนวทางในการสร้างสรรค์การแสดง ในขณะที�วิธีีการทำงานของ

นักแสดงกับโจทย์จะต้องอาศัยทักษะการแสดงที�หลากหลาย ความคิดสร้างสรรค์ ความกล้าทดลอง และความ

ย่ดหยุ่นในการแสดง ที�จะนำไปส้่การสร้างสัญญะใหม่ ๆ ทางการแสดง รวมถุึงความเข้าใจในด้านเทคนิค 

การถุ่ายทำและตัดต่อ เพ่�อที�จะนำเสนอ “กระแสสำนึกของตัวละคร” ที�สะท้อนถุึงการรับร้้ของเด็กผู้้้หญิง 

ได้ผู้่านวิดีโอเพอร์ฟอร์มานซ์

ค์ำสำค์ัญ: การแสดง, คตินิยมสมัยใหม่, วิดีโอเพอร์ฟอร์มานซ์, วิจัยการแสดง, วินทร์ เลียววาริณ
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Abstract

This article ‘Doll: The Creation of Video Performance from Thai Postmodern Literature’ is a 

creative research that aims to create as video performance from Thai Postmodern Literature 

“Tukkata” by Win Lyovarin. Its conceptual frameworks of creative process include postmodernism, 

stream of consciousness and performance. Its methodology is practice as research that consists 

of 6 steps, those are: (1) analyzing literature in finding approaches to performance;  

(2) experimenting with performance and filming in finding approaches to performance video; 

(3) analyzing symbol and signs; (4) selecting and editing performance footages; (5) developing 

the works; and (6) presenting the video performance to public. The results of the research 

suggest that to create the performance that reflects the stream of consciousness and to 

determine approach to performance creation needs the understanding of the character’s 

characteristics and feelings as well as the interpretations of the creators. In creative process, 

performer must be able to use different performing skills, employ her creativity, be brave in 

exploration as well as be flexible with approaches in performing. These qualities will allow new 

creation of performance that led to new symbols in performing. Finally, the understanding of 

filming and editing techniques will help to simulate what the stream of consciousness of the 

character’s perception would look like and could be presented as video performance.

Keywords: Performance, Postmodernism, Video performance, Performance research, Win Lyovarin
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บทนำ

กลุ่มผู้้้วิจัยเป็นอาจารย์และนักศึกษาระดับปริญญาตรีในฐานะผู้้้สร้างสรรค์ผู้ลงานมีความสนใจและประทับใจ

วรรณกรรมเร่�อง “ตุ�กตา” จากหนงัสอ่ “สิ�งมชี่วีติที�เรียกว่าคน” ประพันธ์ีโดย วนิทร์ เลยีววาริณ ซึ�งวรรณกรรม

เร่�องนี�มีความแปลกใหม่ในการนำเสนอเร่�องราวโดยสะท้อนผู่้านกระแสสำนกึของตวัละคร และคำถุาม “ทำไม” ใน

การดำเนินเร่�องราว เช่่น

“…ทำไมเคร่�องบินร่อนลง ทำไมเราต้องรอกระเป๋า ทำไมเราต้องผู่้านอีกหลายประต ้ทำไม

มคีนมาตรวจเรา ทำไมผู้้ค้นที�นี�หน้าตาไม่เหมอ่นกบัที�เราจากมา ทำไมเรามาที�นี� ทำไมมผีู้้ค้น

มากมายเหลอ่เกิน...” (Lyovarin, 1999, p. 236)

ภายใต้คำถุามเหล่านี�ส่�อถึุงเร่�องราวที�เกิดขึ�นกับเด็กผู้้้หญิงอายุ 16 ปี ซึ�งมีร้ปลักษณ์ที�สวยงามแต่เธีอเป็นเด็ก

พิเศษที�มีพัฒนาการด้านสมองผิู้ดปกติ เน่�องจากขาดออกซิเจนตั�งแต่กำเนิด จึงทำให้เธีอถุ้กล่วงละเมิดทางเพศ

จากคนขับรถุ คนยาม และจิตแพทย์ จนเธีอตั�งครรภ์ถุึง 3 ครั�ง สุดท้ายแม่ของเด็กผู้้้หญิงได้ตัดสินใจพาเธีอไป

ทำแทง้พรอ้มกบัผู้า่ตดัเอามดลก้ออกเพ่�อตดัปญัหา ตวัละครมีภาวะความเจ็บปว่ยที�แสดงออกถึุงความบกพรอ่ง

ในการเข้าใจตอ่โลกรอบตัวที�ไมส่อดคล้องกับวัย มคีวามเดียงสาในการรับร้แ้ละตัดสินวา่สิ�งที�เกิดขึ�นนั�นดีหรอ่ไม่

ดตีอ่ตนเองนั�น จากการกระทำที�ทำให้เธีอร้้สกึดีหรอ่ร้ส้กึเจ็บปวดมากกว่าเจตนา เร่�องราวจึงนี�สะทอ้นถึุงปญัหา

เช่งิจรยิธีรรมของสงัคมผู้า่นมมุมองของตวัละครเดก็ผู้้ห้ญงิไรเ้ดยีงสา “ตุ�กตา” จงึเปน็สญัลกัษณแ์ทนเดก็ผู้้ห้ญงิ

คนนี�ที�ถุ้กกระทำ ควบคุม และจัดการ (Boonhok, 2020, p. 180) เด็กผู้้้หญิงจึงเป็นเคร่�องม่อในการตั�งคำถุาม

สำคัญเช่ิงจริยธีรรมกับสังคมถึุงต้นตอที�สำคัญของปัญหามากกว่าวิธีีการแก้ไขปัญหา ซึ�งเป็นประเด็นหร่อสาระ

สำคัญที�เป็นจุดแข็งของวรรณกรรม

วนิทร์ เลียววารณิ นำเสนอเร่�องราวของเดก็ผู้้ห้ญงิผู่้านกระแสสำนกึ (Stream of consciousness) ซึ�งเป็นความคดิ 

หร่อ สิ�งที�ซ่อนอย้่ภายในจิตใจของตัวละคร กระแสสำนึกเป็นการทำงานของกระบวนการทางความคิดที�มี

การเปลี�ยนแปลงอย้ต่ลอดเวลา เปน็สภาวะอารมณ ์ความร้ส้กึ และการรบัร้ที้�เปน็อสิระและเกดิขึ�นอยา่งตอ่เน่�อง 

(Wanicharphichart, 1995, p. 3) และกลายเป็นเอกลักษณ์ของวรรณกรรมเร่�องตุ�กตาที�มีความสลับไปมา 

ไม่ปะตดิปะต่อ ซึ�งสอดคล้องกบัคตนิยิมหลงัสมยัใหม่ (Postmodern) เป็นการหกัล้างและโจมตบีทประพนัธ์ีที�มี

โครงสร้างการเล่าเร่�องเป็นเส้นตรง แต่ผู้้อ่้านกย็งัสามารถุปะติดปะต่อเร่�องราวได้และเข้าใจสิ�งที�เกดิขึ�น รวมถึุงอารมณ์

ความร้ส้กึของตวัละครได้ ดงันั�น ผู้้ส้ร้างสรรค์จึงต้องการนำเสนอสิ�งที�อย้ภ่ายในจติใจของตวัละคร ทั�งความคดิ 

อารมณ์ และความร้้สึก ผู่้านการสร้างสรรค์การแสดงที�สะท้อนให้เหน็ถึุงกระแสสำนึกผู่้านมุมมองการตีความของ

ผู้้ส้ร้างสรรค์ 
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การสร้างสรรค์การแสดงในครั�งนี�จะเช่่�อมโยงกับแนวคดิคตนิยิมหลงัสมยัใหม่ ที�เปิดโอกาสให้ “ผู้้ส้ร้างสรรค์” และ 

“ผู้้ช้่ม” รบัร้้และตีความได้อย่างหลากหลายตามแต่ประสบการณ์ของแต่ละบคุคล ถุ่ายทอดเร่�องราวโดยไม่เป็นไป

ตามโครงสร้างการดำเนนิเร่�อง (Plot) ใช้่วธิีกีารสลบัไปมา ไม่ปะตดิปะต่อ (Kittikong, 2020, p. 51) เพ่�อให้เข้ากบั

การถุ่ายทอดกระแสสำนกึของเดก็ผู้้ห้ญงิ การแสดงของนกัแสดงเน้นไปที�การใช้่ร่างกายและการแสดงออกในกจิกรรม

ต่าง ๆ  เพ่�อส่�อสารถึุงสิ�งที�อย้ภ่ายในจิตใจตวัละคร ผู้้ส้ร้างสรรค์จะนำเสนอการแสดงในรป้แบบวิดีโอเพอร์ฟอร์มานซ์ 

(Video Performance) ซึ�งมรีป้แบบของส่�อทางศลิปะที�ปรากฏิภาพและเสียงหลอมรวมเข้าไว้ด้วยกนั โดยอาศัย

เทคนิคการตดัต่อ เพ่�อขยายลกัษณะของกระแสสำนกึด้วยวธิีกีารสลับภาพไปมา การแยก และการทำซ�ำ ดงันั�น

วตัถุปุระสงค์ของการสร้างสรรค์การแสดงเร่�อง “Doll” จงึเป็นการค้นหากลวธิีกีารสร้างสรรค์การแสดงในรป้แบบ

วดิโีอเพอร์ฟอร์มานซ์ที�สะท้อนถึุงกระแสสำนึกของตัวละครจากวรรณกรรมเร่�อง “ตุ�กตา”

วิตัถุปุระสงค์์การวิจิยั

เพ่�อสร้างสรรค์ผู้ลงานการแสดงเร่�อง “ตุ�กตา” โดย วินทร์ เลียววาริณ ในรป้แบบวิดโีอเพอร์ฟอร์มานซ์ 

ระเบยีบวิิธวิีิจยั

โครงการวจิยันี�เป็นโครงการวจิยัทางศลิปกรรม และถุอ่ว่าเป็นวจิยัการแสดง (Performance Research) กลุม่ผู้้ว้จิยั

ใช่้ระเบียบวิธีีวิจัยในร้ปแบบปฏิิบัติการ (Practice as Research) หมายถึุง การใช่้การแสดงและกระบวนการ

สร้างสรรค์เป็นวิธีีการดำเนินงานวิจัย เพ่�อค้นหาร้ปแบบและองค์ความร้้เกี�ยวกับเทคนิคกลวิธีีการสร้างสรรค์

ผู้ลงาน (Hadley, 2013, p. 4 cited in kittikong, 2020, p. 187-188) ผู่้านรป้แบบวดิโีอเพอร์ฟอร์มานซ์ โดย

มกีารประเมินผู้ลและขั�นตอนการดำเนินงาน แบ่งออกเป็น 6 ขั�นตอน ได้แก่

(1) การวิเคราะห์วรรณกรรมเพ่�อค้นหาแนวทางการสร้างสรรค์การแสดง 

(2) การทดลองถุ่ายทำเพ่�อค้นหาแนวทางการสร้างสรรค์ผู้ลงาน 

(3) การวิเคราะห์องค์ประกอบเชิ่งสัญญะอ่�น ๆ 

(4) การเลอ่กสรร การตัดต่อภาพและวิดโีอ 

(5) การพัฒนาผู้ลงานก่อนนำส้ส่าธีารณะ

(6) การจัดแสดงผู้ลงานในรป้แบบออนไลน์

การเก็บและบนัทกึข้อมล้ของโครงการวจิยันี� ประกอบไปด้วย การเขยีนและจดบนัทกึของผู้้ว้จิยัการสงัเกตการณ์

ในกระบวนการสร้างสรรค์ ข้อมล้จากการสะท้อนผู้ลประสบการณ์ของผู้้ส้ร้างสรรค์ และการเก็บข้อมล้จากผู้้ช้่มผู่้าน

แบบสอบถุาม โดยผู้้ว้จิยักลุม่นกัศกึษาทำหน้าที�เป็นผู้้้สร้างสรรค์การแสดง ตดัต่อการแสดง และบริหารจัดการ

กระบวนการสร้างสรรค์ และผู้้ว้จิยัที�เป็นอาจารย์ทำหน้าที�เป็นผู้้ก้ำกับการแสดงและเป็นผู้้ช่้่วยถุอดองค์ความร้้จาก

กระบวนการสร้างสรรค์แสดง
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กรอบแนวิคิ์ดีในการสร้างสรรค์์

1. วรรณกรรมเร่�อง ตุ�กตา สัญญะ และกระแสสำนึก (Stream of consciousness) 

วรรณกรรม เร่�อง “ตุ�กตา” โดย วนิทร์ เลยีววาริณ อย่้ในหนังส่อช่่อการะเกด “สิ�งมีช่วิีตที�เรียกว่าคน” ตพิีมพ์ครั�ง

แรกเม่�อปี พ.ศ. 2541 ได้รับรางวัลช่่อการะเกดยอดนิยม ปี 2541 ซึ�งถุ่อเป็นวรรณกรรมไทยยุคหลังสมัยใหม่  

มีจุดเด่นค่อ ใช้่คำถุามเป็นส่�อกระตุ้นความคิดของผู้้้อ่าน ส่�อสารเร่�องราวผู่้านกระแสสำนึกของเด็กผู้้้หญิง และ

ค่อย ๆ เผู้ยถุึงเร่�องราวที�หนักหน่วง ผู่้านการเล่าเร่�องเกี�ยวกับเด็กหญิงคนนี�ที�กำลังเป็นเหย่�อของคนรอบข้าง 

โดยไม่ร้้ตัว (Somkong, n.d.) 

เร่�องราวนี�สะท้อนถุงึปัญหาสงัคมผู่้านมมุมองของตวัละครเดก็ผู้้ห้ญงิไร้เดยีงสา “ตุ�กตา” จงึเป็นสญัลกัษณ์แทนเดก็

ผู้้ห้ญงิคนนี�ที�ถุก้กระทำ ควบคมุ และจดัการ (Boonhok, 2020, p. 180) โดยไม่ได้ถุก้คำนงึถุงึความร้สึ้ก ไม่ว่าจะ

เป็นผู้้ช้่ายที�ล่วงละเมดิเธีอ หรอ่แม้แต่แม่และหมอที�คอยควบคมุจดัการปัญหาที�เกิดขึ�น เดก็ผู้้ห้ญิงจงึเป็นเคร่�องมอ่

ในการตั�งคำถุามสำคัญกับสังคม ถึุงต้นตอที�สำคัญของปัญหามากกว่าวิธีกีารแก้ไขปัญหา 

การนำเสนอเร่�องราวผู่้านกระแสสำนึกของเด็กผู้้ห้ญิงนั�นเป็นกลวิธีีสำคัญอย่างหนึ�งที�สอดคล้องกับคตินยิมหลังสมัย

ใหม่ กระแสสำนึก (Stream of consciousness) เป็นการเปรียบเทียบลักษณะทางความคิดและความร้้สกึภายใน

ตวัมนษุย์ที�ไหลไปเร่�อย ๆ  ดงักระแสน�ำ เป็นกระบวนการทางความคิดที�มกีารเปลี�ยนแปลงอย่างต่อเน่�องและตลอด

เวลา เป็นสภาวะของอารมณ์ความร้ส้กึและการรบัร้้ที�เป็นอสิระ และอาจเกิดขึ�นซ�ำ ๆ ได้ (Wanicharphichart, 

1995, p. 3) ซึ�งการนำเสนอด้วยกลวิธีีนี�สะท้อนถึุงสิ�งที�ซ่อนเร้นอย้ใ่นจิตใจของตัวละครที�ภายนอกอาจถุก้มองว่า

ไร้ความคดิหรอ่ไร้ความร้ส้กึ การรบัร้ถุ้งึกระแสสำนกึของตวัละครเดก็ผู้้ห้ญงิผู้้เ้ป็นเหย่�อของสงัคมที�มองผู้ลร้ายที�เกิด

ขึ�นกับตนเป็นเหตุการณ์ที�ด ีในขณะที�มองผู้ลดีที�เกิดขึ�นกับตนนั�นเป็นเหตุการณ์ที�ร้ายกาจ จงึเป็นการตอบโต้ถุงึความ

เป็นมนุษย์ในรป้แบบที�สะท้อนกลับถึุงผู้้อ่้านถึุงเหตุของปัญหาที�แท้จริงและวิธีกีารจัดการปัญหาของสังคม 

2. เพอร์ฟอร์มานซ์ (Performance)

คตนิยิมหลงัสมัยใหม่นั�นมอีทิธีพิลที�เกี�ยวข้องและเช่่�อมโยงกบัแนวคดิของเพอร์ฟอร์มานซ์ เน่�องจากเพอร์ฟอร์มานซ์

ในมิตขิองศิลปะ มหีลกัคดิที�เกี�ยวข้องกบัการตั�งคำถุาม เป็นการสร้างสรรค์ผู้ลงานที�เปิดโอกาสในการตีความใน

หลากหลายมิติ..กระตุ้นการสร้างประสบการณ์การรับร้้ให้กับผู้้้ช่มมากกว่าส่�อสารข้อคิดที�เกิดขึ�นในเร่�องราว  

(Kittikong, 2020, p. 158) ดังนั�นการสร้างสรรค์ผู้ลงานการแสดงจากวรรณกรรมเร่�องตุ�กตา ในฐานคิดของ 

เพอร์ฟอร์มานซ์ จึงสอดคล้องกับแนวทางของกลวิธีีการประพันธ์ีแบบกระแสสำนึกของนักเขียน ซึ�งจะเน้นให้ 

ผู้้อ่้านหรอ่ผู้้ช้่มร้้สึกและตกตะกอนทางความคิดแทนการนำเสนอแก่นความคิดหรอ่เร่�องราวอย่างสมบร้ณ์ 
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วธิีกีารสร้างสรรค์ผู้ลงานจงึเน้นไปที�การสร้างการแสดงในรป้แบบที�จะช่่วยกระตุน้ให้ผู้้ช้่มได้ร้ส้กึก่อนที�จะทำการ

ตีความและให้ความหมาย จึงเน้นการสร้างสรรค์การแสดงไปที�การทำงานกับร่างกาย (Body) การเคล่�อนไหว 

(Movement) และการกระทำ (Action) ของนกัแสดง โดยลดความสำคัญของการนำเสนอตัวละครหร่อเร่�องราว

ลง เน้นส่�อสารอารมณ์ ความร้้สกึ ผู่้านสญัญะต่าง ๆ  เช่่น การแสดงออกทางร่างกายของนกัแสดง หรอ่การเคล่�อนไหว

ร่างกายที�เกดิขึ�น เส่�อผู้้าที�นกัแสดงสวมใส่ รวมทั�งสญัญะที�เป็นองค์ประกอบอ่�น ๆ เช่่น ภาพ ฉาก แสง เสยีง และ

เทคนิคต่าง ๆ ที�นอกเหนอ่จากนักแสดง (Kowzan, 1988 cited in kittikong,  2020, p. 30) พร้อมกับมุมมอง

หรอ่การตีความของนักแสดงในฐานะผู้้ส้ร้างสรรค์ 

3. วิดโีอเพอร์ฟอร์มานซ์ (Video Performance) 

การสร้างสรรค์การแสดงในร้ปแบบวิดีโอเพอร์ฟอร์มานซ์ ได้รับแรงบันดาลใจจากร้ปแบบการทำงานของวิดีโอ

อาร์ต (Video art) เป็นร้ปแบบทางศิลปะที�ย่ดหยุ่นในแง่ภาพและเสียงที�หลอมรวมกัน ไม่จำเป็นต้องมีกรอบ

แบบแผู้นหร่อกฎเกณฑ์์ ซึ�งมีเทคนิควิธีีการสร้างสรรค์ที�ไม่จำกัด สามารถุเล่าเร่�องราวในลักษณะโครงสร้างการ

เล่าเร่�องที�ไม่เรยีงลำดบัเหตกุารณ์และไม่สอดคล้องกบัโครงสร้าง (Plot) (Somkong, n.d.) สามารถุหลอมรวม

องค์ประกอบต่าง ๆ ในภาพ เสยีงประกอบ ร่วมกบัการแสดงของนกัแสดง (MoMA, n.d.) วดีิโออาร์ตจงึเป็นส่�อ

ที�เปิดโอกาสให้ผู้้้สร้างสรรค์ได้ทดลองและสร้างสรรค์ตามความต้องการ..และไม่จำกัดประสบการณ์ของผู้้้ช่ม  

ซึ�งผู้้้สร้างสรรค์จะนำมาใช้่เป็นร้ปแบบของการนำเสนอการแสดงครั�งนี� จงึเรยีกผู้ลงานครั�งนี�ว่า วดิโีอเพอร์ฟอร์มานซ์ 

การสร้างสรรค์ผู้ลงานการแสดงผู้า่นวดิโีอ จงึมคีวามเหมาะสมอยา่งยิ�งกบัวรรณกรรมเร่�องตุ�กตา และการแสดง

ที�ใช้่ฐานคิดคตินยิมหลังสมัยใหม�  

กระบวินการสร้างสรรค์์ 

กระบวนการสร้างสรรค์ “Doll” มีทั�งหมด 6 ขั�นตอน เพ่�อค้นหาวิธีีการสร้างสรรค์การแสดงในร้ปแบบวิดีโอ 

เพอร์ฟอร์มานซ์ ดังนี�

ขั�นตอนที� 1 การวิเคราะห์วรรณกรรมเพ่�อค้นหาแนวทางการสร้างสรรค์ผู้ลงาน 

การแสดงเร่�อง “Doll” ได้รบัแรงบนัดาลใจจากวรรณกรรมเร่�อง “ตุ�กตา” โดยกลวิธีกีารประพันธ์ีมลัีกษณะ 

การเล่าเร่�องที�ไม่เรียงลำดับเหตุการณ์ ผู้้้สร้างสรรค์จงึทำการวิเคราะห์กระแสสำนึกจากวรรณกรรม เพ่�อเข้าใจเร่�อง

ราวและค้นหาแนวทางการสร้างสรรค์ผู้ลงาน ดังต่อไปนี� 

1.1 การวิเคราะห์คำถุามและคำตอบจากตัวบท 

เน่�องจากตวับทเป็นการใช้่คำถุาม คำตอบ และการสะท้อนระลึกร้เ้กี�ยวกบัตนเอง ของเดก็ผู้้ห้ญงิในการเล่าเร่�องราว

ทั�งหมด ผู้้ส้ร้างสรรค์ จึงเริ�มต้นด้วยการแยกประเภท คำถุามและคำตอบจากตัวบทออกมาเป็น 4 ลักษณะ ได้แก่ 
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(1) คำถุามที�ตวัละครถุามตนเอง เช่่น “ทำไมฉันมาปรากฏิกายที�นี�”

(2) คำถุามต่อคนอ่�น เช่่น “ทำไมแม่ไม่บอกว่าจะพาฉันไปไหน” 

(3) คำตอบของตนเอง เช่่น “กอดกันเพ่�อจากกันหรอ่กอดกันที�ได้พบกัน” 

(4) การสะท้อนระลกึร้เ้กี�ยวกบัตนเอง เช่่น “ทำไมแม่ต้องลากฉันออกจากบ้านตั�งแต่กลางดึกทั�งที�ฉันกำลังฝัันถุงึ

ตุ�กตาตัวโปรด” 

ผู้้ส้ร้างสรรค์พบว่า ลกัษณะของคำถุาม คำตอบ และการสะท้อนระลกึร้เ้กี�ยวกบัตนเองนั�น สามารถุแสดงให้เหน็ถุงึ

ลกัษณะของเดก็ผู้้ห้ญงิที�ตรงไปตรงมาไม่ซบัซ้อน ไร้เดียงสามองโลกในแง่ดี ต้องการความรัก ช่อบคาดเดาและ

จนิตนาการ 

1.2. การวิเคราะห์บุคคลและเหตุการณ์ 

ผู้้ส้ร้างสรรค์ทำการรวบรวมเหตกุารณ์ที�ได้จากตวับท โดยพบว่าเหตกุารณ์ที�ปรากฏิอย้ใ่นกระแสสำนกึนั�นมักเกี�ยวข้อง

กบักับบุคคลต่าง ๆ และสถุานที� 

- บคุคลที�ตวัละครได้อ้างถึุงโดยตรง ประกอบไปด้วย แม่ ป้าอุไร จติแพทย์ ยาม คนขับรถุ หมอ และพยาบาล เช่่น 

“ทำไม แม่ ต้องลากฉันออกจากบ้านตั�งแต่กลางดึกทั�งที�ฉนักำลังฝัันถึุงตุ�กตาตัวโปรด” “ทำไม ป้าอุไร บอกแม่ว่า

น่าจะพาฉันไปพบ จติแพทย์ หน่อย” “ทำไมยามคนนั�นไม่มาอีกแล้ว” “ทำไมเม่�อฉันไม่บอกแม่ยงัเดาถุก้ว่าเป็นคน

ขบัรถุ” “ไอ้หมอเฮงซวยเป็นคนขายข่าวหนังสอ่พิมพ์” “ผู้้ห้ญิงพวกนั�นเป็นนางพยาบาลใช่่ไหม”

- บคุคลที�ตวัละครได้อ้างถึุงโดยอ้อม ประกอบไปด้วย คนใช้่ หมอทำแท้งเถุ่�อน พยาบาลทำแท้งเถุ่�อน แอร์โฮสเตส 

เช่่น “พวกเขาหมายถุงึใคร ฉนัหรอ?” “ทำไมผู้้้ช่ายช่ดุขาวสั�งให้ฉนันอนบนเตยีง” “ผู้้้หญงิคนนั�นหมายความว่ายงั

ไง” “พวกเขายิ�มทำไม ฉันแต่งตัวตลกหรอ่”

- สถุานที�ที�ตัวละครได้อ้างถึุงทั�งโดยตรงและโดยอ้อม ประกอบไปด้วย สนามบิน - “ทำไมมีผู้้ค้นมากมายเหลอ่เกิน” 

เคร่�องบิน - “ทำไมในเคร่�องบนิจงึมเีก้าอี�มากมายเช่่นนี�” และโรงพยาบาล - “ทำไมพวกเขาต้องใช้่สายอะไรรดัที�

แขนฉัน”

หลงัจากการแยกเหตุการณ์ต่าง ๆ  ผู้้ส้ร้างสรรค์สามารถุเรียงลำดับเหตุการณ์ที�เกดิขึ�นกบัตวัละครเด็กผู้้ห้ญงิได้อย่าง

ช่ดัเจนยิ�งขึ�น สามารถุเข้าใจได้ว่าแต่ละเหตกุารณ์เกดิขึ�นสถุานที�ใดและมบีคุคลใดบ้างที�เกี�ยวข้อง รวมไปถุงึเหตกุารณ์

ที�ส่งผู้ลต่อสิ�งที�เกิดขึ�นกับตัวละครที�เป็นประโยช่น์แก่การทำงานของนักแสดง
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1.3 การวิเคราะห์สภาวะความร้้สึกของตัวละครสำหรับการแสดง

ผู้้้สร้างสรรค์จำแนกสภาวะอารมณ์และความร้้สกึของตัวละคร โดยอาศัยลกัษณะวิธีคิีดของตัวละครเด็กผู้้ห้ญงิ (ขั�น

ตอนที� 1.1) เหตุการณ์และบุคคล (ขั�นตอนที� 1.2 ) ในการตีความตัวละครในแต่ละประโยค ซึ�งพบว่า ตวัละครมี

สภาวะทางอารมณ์และความร้้สึกทั�งหมด 8 สภาวะ ดังนี�ต่อไปนี�

ตารางที� 1 ตารางการวิเคราะห์สภาวะความร้้สึกของตัวละครสำหรับการแสดง

สถุาวิะ
อารมณ์

ตวัิบท การวิเิค์ราะห์

(1) ต่�นเต้น ทำไมมีผู้้ค้นมากมายเหลอ่เกิน ทำไมคนเราต้องเดินทาง 
ทำไมหลายใบหน้าเศร้าจงั ทำไมมคีนร้องไห้ ทำไมมคีน
กอดกัน […] (Lyovarin, 1999, p. 231)

ตวัละครกำลังพบเจอสถุานการณ์แปลกใหม่ มีความ
พยายามทำความเข้าใจสถุานการณ์ที�กำลังเกิดขึ�นตรง
หน้า และกระตอ่รอ่ร้นในการหาคำตอบ

(2) ดีใจ ทำไมฉนัร้ส้กึลอยขึ�น นี�ฉนักำลงับนิใช่่ไหม เอ�ะ! เป็นไป
ได้จรงิ ๆ หรอ่ที�ฉนับนิได้ […] (Lyovarin, 1999, 232)

ตวัละครกำลังอย้ใ่นห้วงของความฝัันดี จินตนาการ 
เกดิความร้้สึกดีใจ ไม่ได้อย้กั่บโลกของความเป็นจริง 
และกำลังจินตนาการว่าตนเองนั�นกำลังบินได้ตามที�
ต้องการ

(3) สนุก เขาเอาอะไรใส่ไปในตัวฉันนะ ทำไมฉันไม่เคยคิดมา
ก่อนว่าเล่นแต่งตัวตุ�กตาแบบนี�กส็นุกดีเหมอ่นกัน […] 
(Lyovarin, 1999, p. 233)

ตวัละครกำลังมีความสดใสไร้เดียงสาและสนุก บอก
ความร้้สึกอย่างตรงไปตรงมาว่าเธีอกำลังสนุกกับ
เหตุการณ์ที�เกิดขึ�น 

(4) สงสัย ทำไมมใีบหน้าแปลก ๆ มากมายที�นี� ทำไมดกึขนาดนี�
ยงัมีคนเดินพลุกพล่าน ทำไมแต่ละคนต้องถุอ่กระเป๋า
เดนิทางคนละใบสองใบ […] (Lyovarin, 1999, p. 231)

ตวัละครกำลังสงสัย พยายามที�จะหาคำตอบ ต้องการ
ทำความเข้าใจกับสถุานการณ์ที�ตนเองกำลังพบเจอ และ
เกดิความร้้สึกอยากร้้ อยากทำความเข้าใจ 

(5) เศร้า ทำไมแม่ตบหน้าฉัน ฉนัทำอะไรผิู้ดหรอ่ ทำไมไม่มใีคร
บอกฉันมาก่อน […] (Lyovarin, 1999, p. 233)

ตวัละครกำลังตกอย้ใ่นสภาวะความเศร้า ถุก้แม่ของตน
ทำร้าย แต่เธีอไม่สามารถุทำความเข้าใจเหตุผู้ลกับ
เหตุการณ์ที�เกิดขึ�นได้ว่าเพราะอะไรแม่จึงตบเธีอ

(6) ไม่มั�นใจ ทำไมพวกเขาจึงยิ�ม ฉันแต่งตัวน่าตลกหร่อ พวกเขา
อจิฉาที�ฉนัสวยใช่่ไหม […] (Lyovarin, 1999, p. 237)

ตวัละครกำลงัอย้ใ่นสภาวะไม่มั�นใจ เหตุการณ์สะท้อนให้
เหน็อย่างชั่ดเจน เกิดจากพยาบาลมองเธีอและยิ�มให้ แต่
เธีอคดิว่าตนเองแต่งตวัตลก เธีอมคีวามไม่มั�นใจในตวัเอง 
และร้้สึกกลัว

(7) เหงา ทำไมยามคนนั�นไม่มาอีกแล้ว ทำไมฉันจำหน้าเขาไม่ได้
ช่ัดเจนแล้ว ทำไมฉันจำได้แต่ตุ�กตาที�เขาให้เล่น […] 
(Lyovarin, 1999, p. 234)

ตวัละครกำลงัมคีวามร้ส้กึเหงา คดิถุงึ เธีอคดิถุงึยาม และ
ยังบอกอีกว่ายามเป็นคนใจดีเล่นเป็นเพ่�อนในตอนที�เธีอ
เหงา เธีอมีความร้้สึกเหงา คิดถึุง โหยหา
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เม่�อแยกสภาวะทางอารมณค์วามร้ส้กึข้างต้นนั�น ทำให้ผู้้ส้ร้างสรรค์เข้าใจอารมณ์ความร้ส้กึในทกุแง่มมุของตวัละคร

มากขึ�น ส่งผู้ลต่อการวางแผู้นการถุ่ายทำ และได้นำไปส้่การการลำดับแนวทางสร้างสรรค์ที�ช่ัดเจนเป็น 3 ช่่วง

สำคัญ ดังนี� 

  ช่่วงที� 1 เศร้า สงสัย ที�เกิดจาก “แม่”

  ช่่วงที� 2 ต่�นเต้น ดีใจ สนุก ที�เกิดจาก “ผู้้ช้่าย”

  ช่่วงที� 3 เจ็บปวด เหงา ไม่มั�นใจ ที�เกิดจาก “ตัวเอง” 

ซึ�งทั�ง 3 ช่่วง เป็นสภาวะหลกัของตวัละครที�เกดิขึ�นในเร่�องราวทั�งหมด เริ�มจากเร่�องราวของแม่ ต่อด้วยผู้้ช้่ายที�

เข้ามาข่มขน่ และท้ายที�สดุเธีอจึงเกิดคำถุามทั�งหมดที�ไม่สามารถุหาคำตอบได้ 

1.4 การวิเคราะห์องค์ประกอบอ่�น ๆ จากตัวบท 

ผู้้้สร้างสรรค์ทำการเล่อกและวิเคราะห์ความหมายของสัญญะที�ได้จากตัวบท เช่่น ตุ�กตา ล้กอมหวานเย็น ขนม 

มด เคร่�องบนิ รุง้กนิน�ำ ก้อนเมฆ กระเป๋าเดนิทาง มดที�ตอมน�ำตาล และต่างหเ้พช่ร โดยอาศยัการตคีวามของผู้้้

สร้างสรรค์ซึ�งสอดคล้องกับสภาวะความบกพร่องในการรับร้้ของเด็กผู้้ห้ญิงและความหมายจากเร่�องราว ตวัอย่าง

เช่่น ตุ�กตา ที�มคีวามหมายเชิ่งวรรณกรรม คอ่ เด็กผู้้้หญงิที�ไม่มทีางส้้ และไร้เดียงสา ผู้้้สร้างสรรค์ตีความ ตุ�กตา 

ว่า เป็นเด็กผู้้ห้ญงิที�รบัร้แ้ละตัดสนิสิ�งรอบตัวบนฐานของการกระทำที�กระตุน้ให้เกดิความร้้สกึ (เช่่นเดียวกับการ

เล่นตุ�กตาที�เป็นการสร้างการกระทำของตุ�กตา) โดยนำไปใช้่ในผู้ลงานคอ่ ตวัละครมคีวามต่�นเต้นในการกระทำ 

หรอ่รับร้้ผู่้านการกระทำต่าง ๆ หรอ่ภาพต่าง ๆ เป็นต้น 

ขั�นตอนที� 2 การทดลองถุ่ายทำผู้ลงานการแสดง 

การแยกสภาวะทางอารมณ์ความร้ส้กึของเด็กผู้้ห้ญงิทั�งหมด 8 สภาวะ นำมาส้ ่การทำงานของนกัแสดง การถุ่าย

ทำ การสร้างภาพสัญญะ ดังนี�

2.1 การแสดง นักแสดงใช้่วิธีกีารสร้างสรรค์การแสดงดังต่อไปนี� 

- นกัแสดงทำงานกับสภาวะทั�ง 8 ผู่้านการรบัร้แ้ละประสบการณ์ส่วนตน เพ่�อแสดงออกถึุงสภาวะเหล่านั�น โดย 

การถุ่ายทอดสภาวะอารมณ์ที�ไต่ระดับ จากการพยายามกดความร้้สึกเอาไว้ที�พยายามจะไม่แสดงออกถุึงความ

เศร้าหรอ่เสียใจไต่ระดับไปจนถึุงการปลดปล่อยความร้้สกึทั�งหมดออกมา และไต่ระดับไปจนถึุงความว่างเปล่าทาง

อารมณ์ และจากความว่างเปล่าทางอารมณ์ไปจนถึุงการมีความสุขที�สดุ

- นกัแสดงใช้่ทกัษะการแสดงเพ่�อถุ่ายทอดสภาวะอารมณ์ความร้้สกึ ผู่้านการกระทำต่าง ๆ เช่่น การแสดงร่วมกบั

สญัญะจากวรรณกรรม เช่่น ตุ�กตา-นักแสดงอุม้ตุ�กตา ลก้อม-นักแสดงกินลก้อม กระเป๋าเดินทาง–นักแสดงลาก

กระเป๋าเดินทาง เคร่�องช่ั�งน�ำหนัก-นักแสดงนอนทับเคร่�องช่ั�งน�ำหนัก เป็นต้น
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- นักแสดงใช้่ทักษะการเคล่�อนไหวร่างกาย เพ่�อสร้างสัญญะทางอารมณ์หร่อความร้้สึก เช่่น การใช้่ร่างกายใน

ลกัษณะบิด งอ ขด เกร็ง เพ่�อถุ่ายทอดสภาวะอารมณ์ความร้้สึกที�หนักหน่วงของตัวละครเด็กผู้้ห้ญิง เป็นต้น

- นักแสดงใช้่สัญช่าตญาณและการด้นในการแสดงที�สะท้อนกระแสสำนึกของตัวละครเด็กผู้้ห้ญิง

2.2 การถุ่ายทำ

เทคนคิการถุ่ายทำและการตดัต่อมุง่นำเสนอกระแสสำนกึของตวัละคร ผู้้ส้ร้างสรรค์เลอ่กใช้่ภาพซ�ำ ภาพนิ�ง ภาพ

ซ้อน เพ่�อกระตุน้ความร้ส้กึของผู้้ช้่ม และส่�อสารถุงึสภาวะความร้ส้กึของตวัละคร โดยมแีนวทางสร้างสรรค์ 3 ช่่วง 

เป็นหลักในการถุ่ายทำและตัดต่อ ดังนี�

2.2.1 เศร้า สงสัย      สภาวะที�เกิดจาก “แม่” 

ช่่วงที� 1 สภาวะของตวัละครเดก็ผู้้ห้ญงิที�ตั�งคำถุามกบัแม่ ต่อเหตกุารณ์ทั�งหมดที�เกี�ยวข้องกบัเร่�องของแม่ที�เธีอ

ไม่สามารถุทำความเข้าใจได้ ทำให้เธีอร้้สึกสงสัย และเศร้า เป็นส่วนใหญ่ โดยวิธีกีารถุ่ายทำมีดังนี�

(1) การถุ่ายหน้าตรงของนักแสดง: ถุ่ายทอดสภาวะสงสัย อยากร้้ ตั�งคำถุาม ทำความเข้าใจ ถุก้ควบคมุ ร้ส้กึอดึอดั 

เศร้า โดยที�นกัแสดงเข้าถึุงสภาวะอารมณ์การระลึกร้้ถึุงความร้้สึกที�มต่ีอแม่

ภาพที� 1 นกัแสดงถุ่ายทอดความเศร้า

Note: From © Jidapa padpeng 21/10/2021
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(2) การถุ่ายเตม็ตวั: การเคล่�อนไหวร่างกาย โดยการแสดงทา่ทางเหมอ่นกบักำลงับี�มด คลาน นั�ง นอน กลิ�ง และ

เดนิ นักแสดงทำท่าทางลักษณะเดียวกันกับตุ�กตาและเล่นกับตุ�กตาในลักษณะเหมอ่นการอุม้ลก้

(3) การถุ่ายมุมส้ง หรอ่ มมุแปลก ๆ กบัเคร่�องช่ั�งน�ำหนกั : การถุ่ายทำมมุสง้ให้เหน็การช่ั�งน�ำหนกัแบบปกต ิและ

การถุ่ายทำมุมแปลก ๆ โดยการใช้่หัว ขา มอ่ และลำตัว ในการช่ั�งน�ำหนักที�มคีวามผิู้ดปกติจากคนทั�วไป

ภาพที� 2 นกัแสดงอุม้ตุ�กตาในลักษณะของการอุม้ลก้

ภาพที� 3 นกัแสดงใช้่หัวช่ั�งน�ำหนัก

Note: From © Jidapa padpeng 21/10/2021

Note: From © Jidapa padpeng 21/10/2021
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(4) การถุ่ายจับการเคล่�อนไหวในการเล่นกับกระเป๋าเดินทาง : นกัแสดงเข้าไปเล่นในกระเป๋าเดินทางและเคล่�อน

ตวัไปในลักษณะของการถุ้กลาก แสดงให้เห็นการถุก้ควบคุมจากผู้้เ้ป็นแม่

ภาพที� 4 นกัแสดงนั�งอย้บ่นกระเป๋าเดินทางในลักษณะนั�งรอใครบางคน

Note: From © Jidapa padpeng 21/10/2021

2.2.2 ต่�นเต้น ดีใจ สนุก               สภาวะที�เกิดจาก “ผู้้ช้่าย” 

ช่่วงที� 2 นี�เป็นสภาวะของการที�ตัวละครเด็กผู้้้หญิงถุ้กข่มข่น แต่เธีอเข้าใจว่าสิ�งที�เธีอได้ถุ้กกระทำค่อการได้รับ

ความรกั ความอบอุน่ และการเลน่แต่งตวัตุ�กตา ด้วยความไร้เดยีวสา ทำให้เธีอร้ส้กึต่�นเต้น ดใีจ และสนกุเป็นส่วน

ใหญ่ โดยวิธีกีารถุ่ายทำมีดงันี�

(1) การถุ่ายหน้าตรงของนักแสดง: ถุ่ายทอดสภาวะต่�นเต้น ฝัันด ีจนิตนาการ สดใส ดใีจ สนุก โดยนักแสดงถุ่ายทอด

ความสุขในขณะที�กนิอมยิ�มและนิ�งเฉยขณะกินอมยิ�ม รวมถึุงการถุ่ายเฉพาะปากของนักแสดงระหว่างกินอมยิ�ม

ภาพที� 5 นกัแสดงกินอมยิ�ม

Note: From © Jidapa padpeng 21/10/2021
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 (2) การถุ่ายเต็มตัวเป็นเคล่�อนไหวร่างกาย โดยการกระโดด วิ�งเล่นอย่างสนุกสนาน นักแสดงเล่น กับตุ�กตาใน

ลกัษณะท่าทางที�สะท้อนถึุงเหตุการณ์ที�เธีอถุ้กล่วงละเมิดทางเพศ

(3) การถุ่ายมุมสง้ การนั�ง มีความสุข สดใส และจินตนาการ 

(4) การถุ่ายตามการเคล่�อนไหวและอารมณ์ของนกัแสดงที�ถุ่ายทอดสภาวะต่�นเต้น ฝัันดี จนิตนาการ สดใส ดีใจ 

สนกุ รวมไปถึุงสภาวะความร้้สึกขณะที�กำลังถุ้กล่วงละเมิดทางเพศ

ภาพที� 6 นกัแสดงเล่นกับตุ�กตาในลักษณะเหมอ่นการล่วงละเมิดทางเพศ

ภาพที� 7 นกัแสดงนั�งจินตนาการอย่างมีความสุข

ภาพที� 8 นกัแสดงนอนจินตนาการอย่างมีความสุข

Note: From © Jidapa padpeng 21/10/2021

Note: From © Jidapa padpeng 11/11/2021

Note: From © Jidapa padpeng 11/11/2021
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(5) การถุ่ายหน้าของนักแสดงขณะโดนราดด้วยคาราเมลซึ�งเป็นสัญญะของล้กอมและอมยิ�มที�ละลายกลายเป็น

น�ำตาล และการถุ่ายคาราเมลที�ไหลตามมอ่และขา แสดงถึุงภาพของน�ำตาลที�กำลังเคล่อบร่างของเด็กผู้้้หญงิไว้

ให้กลายเป็นเพียงขนมหวานของผู้้ช้่าย เป็นต้น

ภาพที� 9 นกัแสดงถุก้คาราเมลราดที�หวั

Note: From © Jidapa padpeng 11/11/2021

2.2.3 เจ็บปวด เหงา ไม่มั�นใจ              สภาวะที�เกิดจาก “ตัวเอง” 

ช่่วงที� 3 นี�เป็นการนำเสนอสภาวะของตวัละครที�เกดิความเจบ็ปวดจากเหตกุารณ์ทกุสิ�งทกุอย่างที�เกดิขึ�น ความ

ทรมานกบัความร้ส้กึสบัสนภายในจติใจ อดึอดักบัความคดิทกุสิ�งที�อย่างที�ถุาโถุมเข้ามา คำถุามที�เธีอไม่สามารถุ

ทำความเข้าใจได้แม้แต่น้อย ทำให้เธีอเกิดสภาวะ เจ็บปวดทางร่างกายและจิตใจร้้สกึทรมาน เหงา คดิถุงึ โหยหา 

ไม่มั�นใจ และกลวั เป็นส่วนใหญ่ ซึ�งใช้่พ่�นที�หรอ่พ่�นหลังสีดำในการถุ่ายทำเพ่�อเน้นการนำพาสภาวะที�หนกัหน่วง

ให้สมบร้ณ์มากยิ�งขึ�น โดยการถุ่ายทำ มีดงันี�

(1) การถุ่ายหน้าตรงของนกัแสดง: ถุ่ายทอดสภาวะเจบ็ปวดทางร่างกายและจติใจ ความร้สึ้กทรมาน เหงา คดิถุงึ 

โหยหา ไม่มั�นใจ และกลัว

ภาพที� 10 นกัแสดงถุ่ายทอดความทรมาน

Note: From © Jidapa padpeng 26/11/2021
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(2) การถุ่ายทำแต่ละส่วนของร่างกาย: มอ่ เท้า แผู่้นหลัง และเต็มตัว การถุ่ายทำที�เน้นการใช้่ร่างกายของนักแสดง 

ให้เห็นผู้ิวหนังในสัดส่วนต่าง ๆ ของร่างกาย ถุ่ายทำให้ได้ภาพที�มีลักษณะเปิดเผู้ยเน่�อหนัง เปล่อยร่างกาย เพ่�อ

แสดงให้เห็นว่าตัวละครเด็กผู้้ห้ญิงก็คอ่มนุษย์คนหนึ�ง

ภาพที� 11 มอ่และขาของนักแสดง

Note: From © Jidapa padpeng 26/11/2021

(3) การถุ่ายเตม็ตวั: การเคล่�อนไหวร่างกาย โดยนกัแสดงที�ถุ่ายทอดสภาวะเจบ็ปวดทางร่างกายและจติใจ ความ

ร้ส้กึทรมาน เหงา คดิถุงึ โหยหา ไม่มั�นใจ และกลวั การถุ่ายตามการเคล่�อนไหวและอารมณข์องนกัแสดงที�ถุ่ายทอด

ความเหงา คิดถึุง โหยหา ไม่มั�นใจ และกลัว

ภาพที� 12 ร่างกายของนักแสดงที�ถุ่ายทอดความเจ็บปวด

Note: From © Jidapa padpeng 26/11/2021

2.3 การสร้างภาพจากสัญญะ

การสร้างสัญญะจากการตีความของผู้้ส้ร้างสรรค์มาส้ก่ารสร้างภาพสญัญะในการแสดง เพ่�อนำเสนอสภาวะความ

ร้สึ้กในกระแสสำนึกของเด็กผู้้ห้ญิงที�สมบ้รณ์มากขึ�น มีดังต่อไปนี�

- ตุ�กตา เคล่�อนไหวแบบ Stop motion - ตุ�กตามชี่วีติขึ�นด้วยการเคล่�อนที� เพ่�อส่�อสารเปรยีบเทยีบว่าตวัละคร

เดก็ผู้้ห้ญิงเหมอ่นกับตุ�กตา 
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- ล้กอมที�ถุ้กกัด แบบ Stop motion - เปรียบเสม่อนความสดใสของตัวละครเด็กผู้้้หญิงที�ค่อย ๆ หายไป  

ด้วยฝีัมอ่ของบุคคลรอบตัวเธีอ

- คาราเมลราดบนตวัของนกัแสดง - คาราเมลที�เป็นตวัแทนความหวาน ทำงานกบัร่างกายนกัแสดง เป็นสญัญะ

ถุงึร่างกายของตัวละครที�เปรียบเสมอ่นขนมหวาน 

- คาราเมลไหลลงมาที�ขานักแสดง - เปรียบเสมอ่นกับการทำแท้งหรอ่เลอ่ดที�ไหลลงมา การใช้่คาราเมลหรอ่ของ

หวานแทนเลอ่ดเพ่�อต้องการสร้างความขดัแย้งจากภาพที�เหน็และการรบัร้ข้องผู้้ช้่ม ทำให้เกิดความร้ส้กึสะเท่อน

ทางอารมณ์มากกว่าการใช้่เลอ่ดจริง

- ตุ�กตาจมอย้ใ่นคาราเมล - เปรยีบเสมอ่นกบัเดก็ผู้้ห้ญงิที�ยิ�มอย้ภ่ายใต้สิ�งอนัตรายที�เกดิขึ�นกบัเธีอ หรอ่แสดงให้

เหน็การถุก้กดขี�ข่มเหงอย่างไม่มีทางส้้ หรอ่ไม่ร้้ว่านั�นคอ่ความอันตราย

- ไอศกรมีที�ละลายและหยดลงบนลก้อม - แสดงออกถุงึการล่วงละเมดิทางเพศ และลก้อมคอ่ความสดใสของเดก็

ผู้้ห้ญิงที�ถุก้แปดเป้�อน 

- ไอศกรีมที�กำลังละลาย - เปรียบเสมอ่นความสดใสของตัวละครเด็กผู้้ห้ญิงที�ค่อย ๆ หายไป

- เคร่�องช่ั�งน�ำหนัก - เป็นสัญญะของการวัด ประเมินค่าของมนุษย์ รวมถุึงแสดงน�ำหนักของเด็กผู้้้หญิงที�มีการ 

ลดลงเร่�อย ๆ ตรงตามตัวบท 

- เคร่�องช่ั�งน�ำหนักที� Error - ผู้ลแสดงหน้าจอ error ของเคร่�องช่ั�งน�ำหนัก แทนความพิเศษของตัวละครเด็ก 

ผู้้ห้ญิง 

- กระเป๋าเดินทาง - ตัวละครเปรียบเสมอ่นกับกระเป๋าเดินทาง ไม่ว่าใครที�ไหนก็ช่กัจง้เธีอไปที�ไหนก็ได้แม้ว่าเธีอ

ต้องการหรอ่ไม่ 

ขั�นตอนที� 3 การตัดต่อและเลอ่กสรรภาพวิดโีอเพ่�อนำเสนอ 

เน่�องจากนกัแสดงเป็นผู้้ต้ดัต่อผู้ลงานด้วยตนเอง จงึได้ใช้่ความร้้สกึและการระลึกถึุงการทำงานกับตัวละครในช่่วง

การถุ่ายทำ รวมถุึงสัญช่าตญาณและการด้น เข้ามาช่่วยเป็นแนวทางในการตัดต่อและวางภาพ เพ่�อมุ่งนำเสนอ

กระแสสำนึกของตัวละคร อีกทั�ง ความเข้าใจสภาวะอารมณ์ความร้้สึกของตัวละครเด็กผู้้้หญิง ทำให้นักแสดง

มองเหน็ลกัษณะของกระแสสำนกึของตวัละครที�นา่จะเกดิขึ�น ทำใหว้ธิีกีารตดัตอ่สะทอ้นลกัษณะและวธิีคีดิของ

นกัแสดงแบบตวัละคร ผู้้ส้ร้างสรรค์ตั�งใจนำเสนอความร้้สกึโดยเลอ่กใช้่ภาพซ�ำ ภาพนิ�ง ภาพซ้อนในวธิีกีารนำเสนอ

ภาพในลกัษณะที�ไม่เรยีงลำดบัเหตุการณ์ ใช้่เทคนคิการตดัสลบัเรว็และช้่า เพ่�อสะท้อนถุงึลกัษณะของกระแสสำนกึ

จรงิที�มคีวามไม่ปะติดปะต่อ ซ�ำไปมา ไม่ดำเนินเร่�องแบบเป็นเส้นตรง 

ขั�นตอนที� 4 การพัฒนาผู้ลงานก่อนออกส้ส่าธีารณะ

ผู้้้สร้างสรรค์ได้เล่อกประโยคจากบทวรรณกรรมที�ส่�อสารกับการตีความของผู้้้สร้างสรรค์ ให้แต่ละช่่วงมีความ

ช่ัดเจนขึ�น เป็นการท้าทายการรับร้้ของผู้้้ช่ม ดังนี� 
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ช่วิงที� สภาวิะที�เกดิีจาก ประโยค์จากบทวิรรณกรรม

1 “แม่” “ฉันเป็นคนสวยไม่ใช่่หรอ่แม่”

2 “ผู้้ช้่าย” “ทำไมฉันร้้สึกดีใจเม่�อเขาบอกว่าผิู้วฉันมันเหมอ่นผิู้วตุ�กตา” 

3 “ตวัเอง” “คนอ่�นเขาถุามมากอย่างฉันไหม”

ตารางที� 2 ประโยคที�เลอ่กใช้่จากวรรณกรรมเพ่�อส่�อสารถึุงโจทย์การแสดง 

ผู้้ส้ร้างสรรค์ยังได้กำหนดแนวทางของการออกแบบเสียงประกอบการแสดง ให้กับทีมออกแบบเสียง ดังนี�

  ช่่วงที� 1 ความต้องการความรักความอบอุน่จากผู้้เ้ป็นแม่ 

  ช่่วงที� 2 ความสดใสไร้เดียวสาของตัวละคร 

  ช่่วงที� 3 ความทรมานอึดอัดภายในใจ 

การจดัีแสดีงผลังาน 

ผู้ลงานเร่�อง “Doll” ได้จดัแสดงผู้ลงานในรป้แบบออนไลน์ในงานเทศกาลละครนานาช่าตมิรดกใหม่ ระหว่างวนั

ที� 24-30 ธัีนวาคม 2564 โดยฉายในวันที� 25 ธัีนวาคม 2564 ในเวลา 15:00 น. และเปิดให้ผู้้ช้่มสามารถุรับช่ม

ย้อนหลังได้ถึุงวันที� 16 มกราคม 2565

ภาพที� 13 โปสเตอร์ประช่าสัมพันธ์ีผู้ลงานเร่�อง “Doll” ในเทศกาลละครนานาช่าติงานมรดกใหม่

Note: From © Jidapa padpeng and Nannapat Wetchasat 26/12/2021
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ภาพที� 14 โปสเตอร์ประช่าสัมพันธ์ีเทศกาลละครนานาช่าติงานมรดกใหม่

Note: From © moradokmai international theatre festival 17/12/2021

ภายในงานเทศกาลละครนานาช่าติงานมรดกใหม่ ผู้้้สร้างสรรค์ได้มีการเข้าร่วมการเสวนากับผู้้้เชี่�ยวช่าญในสาขา

ศลิปะการละครหลายท่าน ซึ�งได้รบัการวิพากษ์ผู้ลงานโดยสรุปเป็นประเดน็หลกัได้ว่า รป้แบบผู้ลงานยังขาดความ

กระช่ับและใช้่เวลานานทำให้ผู้้้ช่มมีความลำบากในการติดตามเน่�อเร่�อง ภาพเล่าเร่�องได้ช่ัดเจนดีโดยไม่ต้องพึ�ง

เน่�อหา การแสดงเน้นการเคล่�อนไหวมากเกินไปโดยกระตุ้นให้ผู้้้ช่มรับร้้แบบซ�ำ ๆ ถุึงแม้ภาพจะสวย แต่ก็ทำให้

เร่�องดำเนินไปเร่�อย ๆ ซ�ำ ๆ และไม่เคล่�อนไปข้างหน้า การตัดต่อภาพด้ดี ตวัผู้ลงานมีศกัยภาพที�น่าจะพัฒนาต่อ

ได้ ในขณะที�ผู้ลสำรวจจากผู้้้ตอบแบบสอบถุาม จำนวน 43 คน แสดงให้เห็นว่า ผู้้้ตอบแบบสอบถุามส่วนใหญ่

สามารถุรบัร้ถุ้งึตวังานผู่้าน การแสดง เทคนคิการตดัต่อ ภาพและเสยีง ได้อย่างลกึซึ�งและเข้าใจในตวังานถุงึ 79.1 

% และมีความพึงพอใจในตัวผู้ลงานมากกว่า 98.8% 

การได้รบัคำแนะนำและความคดิเหน็จากผู้้ช้่มนั�นทำให้ ผู้้ส้ร้างสรรค์ได้สะท้อนถุงึเจตจำนงหลกัของผู้ลงานที�ต้องการ

จะนำเสนอกระแสสำนึกของตัวละครเด็กผู้้้หญิงที�มีความพิเศษเป็นหลัก ผู้้้สร้างสรรค์จึงได้ลดความสำคัญของ

การนำเสนอเร่�องลงไป แล้วไปเน้นที�การสร้างภาพจากการเคล่�อนไหว การวางภาพซ�ำ ๆ ใช้่เวลา ใช้่ภาพเข้ามา

แทรก เพ่�อสะท้อนให้เห็นสภาวะอารมณ์และความร้้สึกที�เป็นกระแสสำนึกของตัวละคร และเพ่�อส่�อสารถึุงความ

ผู้ิดปกติทางความคิดที�มีความซ�ำซ้อนและซับซ้อนในความคิดวกวนที�ผู้ิดแปลกไป จึงอาจทำให้ภาพนั�นมีความ

ดำเนินไปเร่�อย ๆ และซ�ำ ๆ ทำให้ผู้้ช้่มยากต่อการติดตามได้

สรปุผลัการวิจิยั 

กระบวนการสร้างสรรค์ “Doll” ในฐานของการวิจยัสร้างสรรค์ ในร้ปแบบปฏิบัิตกิารทางการแสดงผู้้ส้ร้างสรรค์

ได้ทำหน้าที�นักแสดง กำกับสร้างสรรค์การแสดง และตัดต่อเล่อกสรรวางภาพ โดยอาศัยความเข้าใจเกี�ยวกับ

กระแสสำนึกจากวรรณกรรมเร่�อง “ตุ�กตา” โดย วนิทร ์เลียววาริณ เพ่�อถุา่ยทอดผู่้านการแสดง ในรป้แบบวิดโีอ

เพอร์ฟอร์มานซ์  
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การวเิคราะห์วรรณกรรมยคุหลงัสมยัใหม่เร่�อง “ตุ�กตา” เพ่�อค้นหาแนวทางการสรา้งสรรค์ผู้ลงานนั�นแตกต่างจาก

การวเิคราะห์บทละครอย่างช่ดัเจน โดยตวัวรรณกรรมนำเสนอผู้า่นกระแสสำนกึที�ไม่ได้บ่งบอกเหตกุารณ์ที�เกดิ

ขึ�นอย่างชั่ดเจน และไม่ได้อธิีบายถึุงตัวละครในมุมมองของบุคคลที� 3 ดงันั�นการวิเคราะห์กระแสสำนึกจงึจะต้อง

นำไปส่้ความเข้าใจที�ประกอบไปด้วยการตีความลักษณะตัวละคร เหตุการณ์ และสภาวะอารมณ์ ความร้้สกึของ

ตัวละคร จากนั�นผู้้้สร้างสรรค์ควรจะต้องกำหนดโจทย์หร่อแนวทางการสร้างสรรค์ได้อาศัยการกำหนดโจทย์ใน

การนำเสนอแบ่งออกเป็น 3 ช่่วง ได้แก่ แม่ ผู้้ช้่าย และตนเอง ที�ได้จากความคดิ ความร้้สกึที�เกดิขึ�นซ�ำ ๆ  ในกระแส

สำนึกของเด็กผู้้ห้ญิงเป็นหลัก 

นกัแสดงทำงานกบัโจทยก์ารสรา้งสรรคด์ว้ยการถุา่ยทอดสภาวะอารมณท์ี�กำหนดไว ้ผู้า่นการแสดงออกทางสหีนา้ 

ร่ายกาย การเคล่�อนไหว และการกระทำ อีกทั�งนักแสดงยังต้องมีทักษะการด้นสด มีความกล้าที�จะทดลอง 

ในสิ�งใหม่ ๆ มีความย่ดหยุ่นในการแสดง มีความคิดริเริ�มสร้างสรรค์ พร้อมเรียนร้้ทักษะใหม่ ๆ มีไหวพริบแก้ไข

สถุานการณ์เฉพาะหน้าได้ดี และเช่่�อมั�นในสัญช่าตญาณของตนเอง เพ่�อสร้างสรรค์การแสดงสำหรับการบันทึก

วิดีโอเพอร์ฟอร์มานซ์ ในครั�งนี�นักแสดงยังทำหน้าที�ตัดต่อวิดีโอด้วยตนเองโดยพยายามส่�อสารและถุ่ายทอด

ลักษณะของกระแสสำนึกของเด็กผู้้้หญิงผู้่านความทรงจำจากประสบการณ์ส่วนตนที�ได้แสดงและสวมบทบาท

ของตัวละคร ซึ�งพบว่าการตัดต่อที�สะท้อนลักษณะของกระแสสำนึกนั�นเป็นสิ�งที�ยากต่อควบคุมด้านการส่�อสาร

เร่�องราว แตค่อ่นขา้งง่ายต่อการสร้างและแสดงออกถุงึความร้ส้กึที�สลบัสบัเปลี�ยนไปมา ดงันั�นเทคนคิของการใช้่

ภาพวิดีโอ เช่่น ภาพกว้าง ภาพมุมส้ง ถุ่ายเต็มตัว ถุ่ายหน้าตรง ฯลฯ จึงส่งผู้ลโดยต่อการส่�อสารความร้้สึกของ 

ตวัละครเป็นหลัก 

วดิโีอเพอรฟ์อรม์านซเ์ร่�อง “Doll” นำเสนอภาพเดก็ผู้้ห้ญงิและภาพที�เกดิขึ�นในการรบัร้ข้องเดก็ผู้้ห้ญงิที�ปรากฏิ

อย่างต่อเน่�อง ซ�ำไปมา ซ้อน สลับ มีการแทรกภาพนิ�ง ภาพเคล่�อนไหวที�ไม่ปะติดปะต่อเป็นเร่�องราว มีเสียง

ประกอบ แต่ไมม่เีสียงตัวละคร โดยนำเสนอกระแสความคิดที�ผู้ดิปกติ แปลก และแตกต่างจากคนทั�วไป สะท้อน

ใหเ้ห็นถึุงลักษณะของเด็กผู้้ห้ญงิที�มลีกัษณะทา่ทางเหมอ่น ตุ�กตา เป็นสญัลักษณท์ี�ถุก้กระทำ ควบคุม และจัดการ

โดยนักแสดง ภาพที�เกิดขึ�นจึงเป็นเคร่�องม่อในการตั�งคำถุามสำคัญเกี�ยวกับความร้้สึกและความเป็นมนุษย์

อภปิรายผลั 

ผู้้้สร้างสรรค์ได้เรียนร้้ถุึงวิธีีการสร้างสรรค์การแสดงที�มีความแตกต่างจากการแสดงละครเวที โดยมุ่งนำเสนอ

สภาวะความร้้สึกในลักษณะของกระแสสำนึกของตัวละครที�ท้าทายการรับร้้และวิธีีการถุ่ายทอดของนักแสดง

เปน็อยา่งมาก และเน่�องจากการทำงานครั�งนี�อาศยัแนวคิดเปน็ตัวขับเคล่�อนหลักทำใหผู้้้ส้รา้งสรรคต์อ้งพยายาม

ค้นหาสาระสำคัญหร่อประเด็นต่าง..ๆ..จากวรรณกรรมที�สามารถุเช่่�อมโยงเข้ากับประสบการณ์ส่วนตนของ 

ผู้้ส้ร้างสรรค์ในฐานะนักแสดงได้ เกิดกระบวนการการเล่อกเฟ้นและการตัดสนิใจที�จะส่�อสารความหมาย เร่�องราว 

หร่อ ความร้้สึก ในภาพต่าง ๆ ที�จะต้องสร้างสรรค์ขึ�นใหม่ ซึ�งเป็นการทำงานที�มากกว่าการเป็นนักแสดงละคร

เวที อย่างไรก็ดี ผู้้้สร้างสรรค์พบว่า ข้อควรพัฒนาจากการทำงานครั�งนี� ค่อ การให้ความสำคัญกับประเด็นใน 

ผู้ลงาน ผู้่านกระบวนการการเล่อกเฟ้น สร้างสรรค์ และส่�อสารความหมาย เร่�องราว และความร้้สึก ผู้่านภาพ 
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และควรพิจารณาให้น�ำหนักที�เหมาะสมกับภาพเช่งิสญัญะและความหมาย ภาพที�สะท้อนเร่�องราว และภาพที�

สะท้อนความร้้สึก โดยสอดคล้องกับจุดมุง่หมายและประเด็นของงาน 

การสร้างสรรค์การแสดงในรป้แบบวิดโีอเพอร์ฟอร์มานซ์เร่�อง “Doll” จากวรรณกรรมยคุหลงัสมยัใหม่เร่�อง ตุ�กตา 

พบว่า สิ�งที�สำคญัในการสร้างสรรค์ผู้ลงานวดิโีอเพอร์มานซ์ คอ่ การที�ผู้้้สร้างสรรค์จะต้องสามารถุกำหนดโจทย์

หรอ่แนวทางการสร้างสรรค์ร่วมกับการค้นหาวิธีกีารนำเสนอที�สอดคล้องและชั่ดเจน หมั�นทบทวนกรอบแนวคิด 

และควรที�จะต้องค้นหาแนวทางผู่้านการทดลองทำและทดลองปฏิบิติั ผู้้ส้ร้างสรรค์จะต้องพร้อมที�จะเรยีนร้แ้ละ

ย่ดหยุ่นกับตนเอง ในขณะที�การสร้างสรรค์ผู้ลงานการแสดงที�สะท้อนกระแสสำนึกนั�น จำเป็นอย่างยิ�งที�ผู้้ส้ร้างสรรค์

ต้องเข้าใจลักษณะและความร้ส้กึของตัวละคร ร่วมกับการตีความวรรณกรรมในมุมมองของผู้้ส้ร้างสรรค์ รวมถึุง

ความเข้าใจในด้านเทคนิคการถุ่ายทำและตัดต่อเพ่�อที�จะนำเสนอ “กระแสสำนึกของตัวละคร” ที�สะท้อนผู่้าน

วดิโีอเพอร์ฟอร์มานซ์ได้

   https://kku.world/tu9ln  

   วดิโีอเพอร์ฟอร์มานซ์ เร่�อง Doll

   หรอ่ เข้าช่มผู้ลงานได้ที� https://vimeo.com/showcase/10638956

กติตกิรรมประกาศ
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