




ปีีที่่� 15 ฉบัับท่ี่� 1 มกราคม – มิิถุุนายน 25673

รองศาสตราจารย์์ ดร. สุกุรี ีเกษรเกศรา

คณบดีคีณะวิจิิติรศิลิป์์

คณะวิจิิติรศิลิป์์ มหาวิทิยาลััยเชียีงใหม่่

รองศาสตราจารย์์ ดร. อัษัฎา โปราณานนท์์

รองคณบดีฝ่ี่ายวิชิาการ

คณะวิจิิติรศิลิป์์ มหาวิทิยาลััยเชียีงใหม่่

อาจารย์์ ดร. สราวุธุ รูปิูิน

ผู้้�ช่่วยคณบดีฝ่ี่ายวิชิาการ

คณะวิจิิติรศิลิป์์ มหาวิทิยาลััยเชียีงใหม่่

ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร. กรกฎ ใจรักัษ์์

ภาควิชิาสื่่�อศิลิปะและการออกแบบสื่่�อ

คณะวิจิิติรศิลิป์์ มหาวิทิยาลััยเชียีงใหม่่

อาจารย์์ ดร. วิภิาวี ีปานจินิดา

ภาควิชิาทััศนศิลิป์์

คณะวิจิิติรศิลิป์์ มหาวิทิยาลััยเชียีงใหม่่

อาจารย์์ ดร. ปิิยฉัตัร อุดุมศรีี

ภาควิชิาศิลิปะไทย

คณะวิจิิติรศิลิป์์ มหาวิทิยาลััยเชียีงใหม่่

Associate Professor Sugree Gasorngatsara, Ph.D.

Dean, 

Faculty of Fine Arts, Chiang Mai University

Associate Professor Assada Porananond, Ph.D.

Deputy Dean for Academic Affairs, 

Faculty of Fine Arts, Chiang Mai University

Lecturer Sarawut Roopin, Ph.D.

Assistant Dean, 

Faculty of Fine Arts, Chiang Mai University

Assistant Professor Korakot Jairak, D.F.A.

Head of Department of Media Arts and Design,

Faculty of Fine Arts, Chiang Mai University

Lecturer Wipawee Panjinda, Ph.D.

Department of Visual Arts,

Faculty of Fine Arts, Chiang Mai University

Lecturer Piyachat Udomsri, Ph.D.

Department of Thai Art,

Faculty of Fine Arts, Chiang Mai University

ที่่�ปรึกึษา Advisory Board



4

ศาสตราจารย์์เกียีรติคิุณุ ดร. สันัติ ิเล็ก็สุขุุมุ

บัณัฑิติวิทิยาลััย

มหาวิทิยาลััยราชภัฎอุุดรธานีี

ศาสตราจารย์์เกียีรติคิุณุ ปรีชีา เถาทอง

ภาควิชิาศิลิปไทย คณะจิติรกรรมประติมิากรรม และภาพพิมิพ์์

มหาวิทิยาลััยศิลิปากร

Emeritus Professor Preecha Thaothong

Department of Thai Art, Faculty of Painting Sculpture and 

Graphic Arts, Silpakorn University

ศาสตราจารย์์เกียีรติคิุณุ สุรุพล ดำริห์ิ์กุลุ

ภาควิชิาศิลิปะไทย

คณะวิจิิติรศิลิป์์ มหาวิทิยาลััยเชียีงใหม่่

ศาสตราจารย์์พิเิศษ ดร. พิริิยิะ ไกรฤกษ์์

มููลนิิธิพิิิริิยะ ไกรฤกษ์์ กรุุงเทพมหานคร

ศาสตราจารย์์ ดร. พรสนอง วงศ์์สิงิห์์ทอง

ภาควิชิานฤมิิตศิลิป์์ 

คณะศิลิปกรรมศาสตร์์ จุุฬาลงกรณ์์มหาวิทิยาลััย

ศาสตราจารย์์ ดร. ศักัดิ์์�ชัยั สายสิงห์์

ภาควิชิาประวััติศิาสตร์์ศิลิปะ

คณะโบราณคดี ีมหาวิทิยาลััยศิลิปากร

Emeritus Professor Santi Leksukhum, Ph.D.

Graduate Studies, 

Udon Thani Rajabhat University

Emeritus Professor Surapol Damrikul

Department of Thai Art

Faculty of Fine Arts, Chiang Mai University

Professor Piriya Krairiksh, Ph.D.

Piriya Krairiksh Foundation, Bangkok

Professor Pornsanong Vongsingthong, Ph.D.

Department of Creative Arts, 

Faculty of Fine and Applied Arts, Chulalongkorn University

Professor Sakchai Saisingha, Ph.D.

Department of Art History, 

Faculty of Archaeology, Silpakorn University

ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร. คณิเทพ ปิิตุภุูมูินิาค

ภาควิชิาศิลิปะไทย

คณะวิจิิติรศิลิป์์ มหาวิทิยาลััยเชียีงใหม่่

Assistant Professor Khanithep Pitupumank, Ph.D.

Department of Thai Art,

Faculty of Fine Arts, Chiang Mai University

บรรณาธิกิาร 

กองบรรณาธิกิารฝ่่ายวิชาการ 

Editor

Editorial for Academic Affairs

กองบรรณาธิกิาร Editors

ศาสตราจารย์์ ดร. ชาตรี ีประกิตินนทการ

ภาควิชิาศิลิปสถาปััตยกรรม

คณะสถาปััตยกรรมศาสตร์์ มหาวิทิยาลััยศิลิปากร

Professor Chatri Prakitnonthakan, Ph.D.

Department of Related Art,

Faculty of Architecture, Silpakorn University



ปีีที่่� 15 ฉบัับท่ี่� 1 มกราคม – มิิถุุนายน 25675

รองศาสตราจารย์์ ดร. กฤษณา หงษ์์อุเุทน

ภาควิชิาทฤษฎีศีิลิป์์ คณะจิติรกรรมประติมิากรรมและภาพพิมิพ์์

มหาวิทิยาลััยศิลิปากร

รองศาสตราจารย์์ ดร. เฉลิมศักัดิ์์� พิกิุลุศรีี 

ภาควิชิาดนตรีีและการแสดง

คณะศิลิปกรรมศาสตร์์ มหาวิทิยาลััยขอนแก่่น

รองศาสตราจารย์์ ดร. สุกุรี ีเกษรเกศรา

ภาควิชิาทััศนศิลิป์์

คณะวิจิิติรศิลิป์์ มหาวิทิยาลััยเชียีงใหม่่

รองศาสตราจารย์์ ดร. สันัต์์ สุวุัจัฉราภินิันัท์์

สำนัักวิชิาสถาปััตยกรรมศาสตร์์

คณะสถาปััตยกรรมศาสตร์์ มหาวิทิยาลััยเชียีงใหม่่

อาจารย์์ ดร. สายัณัห์์ แดงกลม

ภาควิชิาประวััติศิาสตร์์ศิลิปะ

คณะโบราณคดี ีมหาวิทิยาลััยศิลิปากร

Associate Professor Krisana Honguten, Ph.D.

Department of Art Theory, Faculty of Painting Sculpture 

and Graphic Arts, Silpakorn University

Associate Professor Chalermsak Pikulsri, Ph.D. 

Department of Music and Performing Arts,

Faculty of Fine and Applied Arts, Khon Kaen University

Associate Professor Sugree Gasorngatsara, Ph.D.

Department of Visual Arts,

Faculty of Fine Arts, Chiang Mai University

Associate Professor Sant Suwatcharapinun, Ph.D.

Department of Architecture,

Faculty of Architecture, Chiang Mai University

Lecturer Sayan Daengklom, Ph.D.

Department of Art History,

Faculty of Archaeology, Silpakorn University

ศาสตราจารย์์เกียีรติศิักัดิ์์� ชานนนารถ

ภาควิชิาวิจิิติรศิลิป์์ คณะสถาปััตยกรรมศาสตร์์

สถาบัันเทคโนโลยีีพระจอมเกล้้าเจ้้าคุุณทหารลาดกระบััง

Professor Kiettisak Chanonnart 

Department of Fine Arts, Faculty of Architecture,

King Mongkut’s Institute of Technology Ladkrabang

กองบรรณาธิกิาร



6

เสาวนีย์์ ทิพิยเนตร

พนักังานปฏิบัิัติงิาน 

งานบริิหารงานวิจัิัย บริิการวิชิาการ และวิเิทศสัมพัันธ์์

คณะวิจิิติรศิลิป์์ มหาวิทิยาลััยเชียีงใหม่่

Saowanee Tippayanet

Officer of Research Administration, Academic Services 

and International Relations Section,

Faculty of Fine Arts, Chiang Mai University

เมวิกิา หาญกล้้า

หัวัหน้้างานบริิหารงานวิจัิัย บริิการวิชิาการ และวิเิทศสัมพัันธ์์

คณะวิจิิติรศิลิป์์ มหาวิทิยาลััยเชียีงใหม่่

สายชล นพพันัธุ์์�

พนักังานปฏิบัิัติงิาน 

งานบริิหารงานวิจัิัย บริิการวิชิาการ และวิเิทศสัมพัันธ์์

คณะวิจิิติรศิลิป์์ มหาวิทิยาลััยเชียีงใหม่่

Meviga Han-gla

Head of Research Administration, Academic Services and  

International Relations Section,

Faculty of Fine Arts, Chiang Mai University

Saichon Noppan

Officer of Research Administration, Academic Services 

and International Relations Section,

Faculty of Fine Arts, Chiang Mai University

Editors

กองบรรณาธิกิารฝ่่ายประสานงาน Editorial Coordinator

วรัทยา เอนันัรัตัน์์

พนักังานปฏิบัิัติงิาน 

งานบริิหารงานวิจัิัย บริิการวิชิาการ และวิเิทศสัมพัันธ์์

คณะวิจิิติรศิลิป์์ มหาวิทิยาลััยเชียีงใหม่่

Waratthaya Ananrat

Officer of Research Administration, Academic Services 

and International Relations Section,

Faculty of Fine Arts, Chiang Mai University



ปีีที่่� 15 ฉบัับท่ี่� 1 มกราคม – มิิถุุนายน 25677

บทบรรณาธิกิาร

	ว ารสารวิิจิิตรศิิลป์์ ปีีที่่� 15 ฉบัับที่่� 1 นำเสนอบทความวิิชาการและบทความวิิจััย จำนวน 10 เรื่่�อง ที่่�เกี่่�ยวข้้อง

กัับศิิลปะ ในบริิบทและมุุมมองที่่�หลากหลาย ดัังนี้้� 

บทความเรื่่�อง “สุุนทรีียศาสตร์์แบบสสารนิิยมกัับการรัับรู้้�เชิิงพื้้�นที่่�: การศึึกษาบทประพัันธ์์นิิราศเมืืองแกลง” 

โดย จนััธ เที่่�ยงสุุริินทร์์ และกมล เผ่่าสวััสดิ์์� ได้้นำเรื่่�องนิิราศเมืืองแกลงมาวิิเคราะห์์ตามแนวคิิดสสารนิิยมที่่�สำคััญใน

โลกตะวัันตก ซ่ึ่�งพบผลลััพธ์์ที่่�น่่าสนใจ

บทความเรื่่�อง “บทบาทของดนตรีีกัับการขยายพื้้�นที่่�ในการแสดงออกทางศิิลปะ” โดย อภิิรัักษ์์ เจีียรพิินิิจนันท์์ 

และชััยยศ อิษิฎ์วรพัันธุ์์� ได้้นำเสนอการศึึกษาแนวคิดของศิลิปิินที่่�มีดีนตรีีเป็น็แรงบัันดาลใจในการสร้้างสรรค์์ผลงานระหว่่าง

ปลายคริิสต์์ศตวรรษที่่� 19 ถึึงต้้นคริิสต์์ศตวรรษที่่� 20 โดยวิิธีีการวิิเคราะห์์ถึึงที่่�มาของแนวคิิดอัันสำคััญที่่�ส่่งผลต่่อความ

เปลี่่�ยนแปลงทั้้�งทางรููปแบบและวิิธีีการสร้้างสรรค์์ของศิิลปิินในแต่่ละยุุคสมััยและบริิบททางสัังคม วััฒนธรรมเฉพาะใน

แต่่ละช่่วงเวลา

บทความเรื่่�อง “รัังสรรค์์พัสัตราภรณ์์สะท้้อนตััวตนในการแสดงนาฏศิลิป์์ร่่วมสมัย ชุดุ เสี้้�ยวสำมนัักขา” โดย บงกช 

ทิิพย์์สุุมณฑา ได้้นำเสนอการออกแบบเครื่่�องแต่่งกายสำหรัับการแสดงนาฏศิิลป์์ร่่วมสมััย ชุุด เสี้้�ยวสำมนัักขา โดยสร้้าง

เครื่่�องแต่่งกายที่่�สะท้้อนแนวคิดิและบุคุลิกิลักัษณะของตัวัละคร 3 ตัวั คืือ สำมนักัขา พระราม และชิวิหา ซึ่่�งมีแีนวคิดิใน

การออกแบบเคร่ื่�องแต่่งกายและการรัังสรรค์์ผลงานออกมาได้้อย่่างน่่าสนใจ

บทความเรื่่�อง “ลิิเกในยุุคดิิจิิทััล” โดย นิิพััทธ์์ จงดีี และผกามาศ จิิรจารุุภััทร ได้้นำเสนอการศึึกษารููปแบบการ

แสดงลิิเกในยุุคดิิจิิทััล และวิิเคราะห์์ปััจจััยที่่�ทำให้้เกิิดลิิเกในยุุคดิิจิิทััล โดยการศึึกษานี้้�สะท้้อนให้้เห็็นประเด็็นศิิลปะ 

การแสดงและการพััฒนาที่่�ไม่่หยุุดยั้้�งบนโลกแห่่งการเปลี่่�ยนแปลง ซ่ึ่�งเป็็นรากฐานความมั่่�นคงทางด้้านศิิลปะที่่�งอกงาม

เติิบโตควบคู่่�ไปกับโลกในทุุกยุุคทุุกสมัยอัันจะนำพาให้้เกิิดความงอกงามทางสุุนทรีียะอย่่างยั่่�งยืืนสืืบไป

บทความเรื่่�อง “การสร้้างสรรค์ก์ารแสดงเพื่่�อการประกวดวงดนตรีลีููกทุ่่�งระดับัมัธัยมศึกึษา” โดย สาธิติ เพ็ช็ร์งาม 

และณฐภรณ์์ รัตันชัยัวงศ์์ ได้้นำเสนอการศึึกษากระบวนการและกลวิธีิีในการสร้้างสรรค์์การแสดง เพ่ื่�อการประกวดวงดนตรีี

ลููกทุ่่�งระดัับมััธยมศึึกษา ซ่ึ่�งมีีกระบวนการในการสร้้างสรรค์์การแสดงที่่�สามารถเป็็นแนวทางให้้กับผู้้�ที่่�สนใจต่อไปได้้

บทความเรื่่�อง “การเรีียบเรีียงเสีียงประสาน บทเพลง พระคุุณพระเจ้้า (Amazing Grace) สำหรัับกีีตาร์์ 

คลาสสิกิและเสียีงสังัเคราะห์์อิเิล็ก็ทรอนิกิส์์” โดย มุทุิติา นาคเมืือง ได้้นำเสนอการค้้นคว้้าและเรียีบเรียีงองค์์ความรู้้�จาก

แหล่่งต่่าง ๆ รวมถึึงแนวทางการจััดวางของเสีียงดนตรีี การเรียีบเรียีงเสีียงประสาน การเลืือกใช้้เคร่ื่�องดนตรีี รููปแบบของ

บทเพลง การวิเิคราะห์์โครงสร้้างทางดนตรีีเพื่่�อเรียีบเรียีงบทเพลงสำหรัับบันัทึกึเสียีง กระบวนการบัันทึกึเสีียงและอุุปกรณ์์

ที่่�ใช้้บันทึึกเสีียงกระบวนการรููปแบบการ เผยแพร่่ผ่่านสื่่�อซีีดีี และประวััติิองค์์กรเสีียงสัันติิ 
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ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร. คณิเทพ ปิิตุภุูมูินิาค 

บรรณาธิกิารวารสารวิจิิติรศิลิป์

บทความเรื่่�อง “การออกแบบหนัังสืือภาพศิิลปกรรมไทยสำหรัับเยาวชน” โดย วรรณวิิภา สุุเนต์์ตา ได้้นำเสนอ

การศึกึษาการออกแบบหนังัสืือภาพประกอบประเภทสารคดี ีและพัฒันาหนังัสืือต้้นแบบซึ่่�งเสริมิการเรียีนรู้้�ด้้านประวัตัิศิาสตร์์

และภููมิปัิัญญาไทย จากกระบวนการสร้้างงานศิลิปกรรมและสถาปััตยกรรมโบราณ โดยผสานการออกแบบสร้้างสรรค์์ที่่�

เชื่่�อมโยงเนื้้�อหาและประสบการณ์์การเรียีนรู้้�

บทความเรื่่�อง “การพัฒันาเอกลักัษณ์ลวดลายที่่�ปรากฏบนอาคารชิโินโปรตุกุีสีเป็็นรููปแบบเพ้้นท์์ลงบนผ้้าบาติกิ

เป็็นผลิติภัณัฑ์์ของที่่�ระลึึกในจัังหวัดัภููเก็ต็” โดย โสภณ ศุภุวิริิยิากร ได้้นำเสนอการพััฒนาเอกลัักษณ์ลวดลายที่่�ปรากฏบน

อาคารชิิโนโปรตุุกีีสนำมาประยุุกต์์เพ้้นท์์ (สีีน้้ำบาติิกแบบระบาย) ลงบนผ้้าบาติิกเป็็นผลิิตภััณฑ์์แปรรููป และมีีความเป็็น

เอกลัักษณ์ของลวดลายที่่�ปรากฏบนอาคารชิิโนโปรตุุกีสีได้้อย่่างเหมาะสม จำนวน 4 ผลิตภััณฑ์์

บทความเรื่่�อง “การสร้้างสรรค์์อััตลัักษณ์ผลิิตภััณฑ์์แฟชั่่�นไลฟ์์สไตล์์อย่่างยั่่�งยืืน ด้้วยแนวคิิดการออกแบบข้้าม

วัฒันธรรม” โดย สุรุะเกียีรติ ิรัตันอำนวยศิริิ ิและพัดัชา อุทุิศิวรรณกุลุ ได้้นำเสนอการสร้้างสรรค์์ผลงานผลิติภัณัฑ์์แฟชั่่�น

ไลฟ์์สไตล์์ เพ่ื่�อหาแนวทางการพััฒนาอััตลัักษณ์ผลิตภััณฑ์์แฟชั่่�นไลฟ์์สไตล์์อย่่างยั่่�งยืืน ด้้วยแนวคิดการออกแบบข้้ามวััฒนธรรม

จากทุุนทางวััฒนธรรมสิ่่�งทอพื้้�นถิ่่�นชาวไทลื้้�อบริิเวณจัังหวััดน่านสู่่�ความเป็็นสากล

บทความเรื่่�อง “Doll: การสร้้างสรรค์์วิิดีีโอเพอร์์ฟอร์์มานซ์์จากวรรณกรรมไทยยุุคหลัังสมัยใหม” โดย ธนััชพร 

กิติติิก้้อง และคณะ ได้้นำเสนอสร้้างสรรค์์การแสดงจากวรรณกรรมเรื่่�อง “ตุ๊๊�กตา” โดยวินิทร์์ เลีียววาริิณ ในรููปแบบวิดิีโีอ

เพอร์ฟ์อร์ม์านซ์ ์โดยอาศัยักรอบแนวคิดิในการสร้้างสรรค์ ์คืือ คตินิิยิมหลังัสมัยัใหม่ ่(Postmodern) กระแสสำนึกึ (Stream 

of consciousness) และเพอร์์ฟอร์์มานซ์์ (Performance)

กองบรรณาธิกิารหวังัเป็็นอย่่างยิ่่�งว่่าผู้้�อ่่านจะได้้รับัองค์์ความรู้้� แนวทาง หรืือแรงบัันดาลใจจากเนื้้�อหาในบทความ

วิชิาการทั้้�ง 10 บทความในวารสารฉบัับนี้้� เพ่ื่�อจะสามารถนำไปต่อยอดทางด้้านวิิชาการหรืือผลงานสร้้างสรรค์์ในอนาคตได 

และทางกองบรรณาธิิการจะพััฒนาทั้้�งรููปแบบและคุุณภาพของบทความต่่อไป
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บทคัดัย่อ

ปรััชญาสุุนทรีียศาสตร์์แบบสสารนิิยม (materialism) นั้้�นถืือเป็็นแนวคิิดสำคััญสาขาหนึ่่�งที่่�ศิิลปิินไทยและ

ต่่างประเทศนิยิมใช้้อ้้างอิิงเมื่่�อต้้องวิิเคราะห์์ผลงานสร้้างสรรค์์เชิิงพื้้�นที่่� ไม่่ว่่าจะเป็็นงานสถาปััตยกรรม ทัศันศิิลป์์  

งานวรรณศิิลป์์ และการออกแบบ อย่่างไรก็็ตามจากการสืืบค้้นข้้อมููลพบว่่างานวิิชาการของไทยที่่�วิเคราะห์์พื้้�นที่่�

ผ่่านเลนส์์สุุนทรีียศาสตร์์แบบสสารนิิยมยัังมีีปริิมาณน้้อย..บทความชิ้้�นนี้้�คือความพยายามที่่�จะทดลองอ่่าน

วรรณกรรมไทยผ่่านสายตาของสสารนิิยมเพื่่�อค้้นหาองค์์ความรู้้�ใหม่่ในการสร้้างสรรค์์พื้้�นที่่� ผลงานที่่�นำมาเป็็น

ตัวัอย่า่ง.(sample)...ในบทความนี้้�คือนิิราศเมืืองแกลงซึ่่�งประพัันธ์์โดยสุุนทรภู่่� แบ่่งย่่อยได้้เป็็น 8 ส่่วน ตามลำดัับ

เวลาที่่�ใช้้ในการเดินิทาง..ก่่อนการวิเิคราะห์์ผู้้�เขียีนได้้ทำการทบทวนวรรณกรรมที่่�เกี่่�ยวข้้องกับังานสร้้างสรรค์์พื้้�นที่่�

ตามแนวคิดิสสารนิยิมที่่�สำคัญัในโลกตะวันัตก ได้้แก่่ สสารนิยิมของคาร์์ล มาร์์กซ์์ วัตัถุุเอเล็ก็ (objet Petit A) ของ

ฌากส์์ ลาก็็อง การประกอบสร้้าง (assemblage) ของฌีีลส์์ เดอเลิิซ สสารนิิยมใหม่่และหลัังมนุุษย์์นิิยม ปรัชัญา

ธรรมชาตินิิยิมของเอเชียีตะวันัออก ปรัชัญาจารวาก (Carvaka) หรือืเรียีกได้้อีกีอย่่างว่่าโลกายัติัิ (Lokayata) ของ

อินิเดียีโบราณ รวมถึึงปรัชัญาซานจ้้าย (Shanzhai) โดยบยอง-ชููล ฮันั องค์์ความรู้้�ที่่�ได้้จากการทบทวนวรรณกรรม

เหล่่านี้้�มีส่ี่วนช่่วยในการสร้้างธีมี (theme) ในขั้้�นตอนการวิเิคราะห์์โครงสร้้าง (framework analysis) ผลลััพธ์์

จากการวิิเคราะห์พ์บว่า่พื้้�นที่่�แบบสสารนิิยมในนิิราศเมืืองแกลงมีีเค้า้โครงที่่�สอดคล้อ้งกัับสสารนิิยมที่่�แพร่ห่ลาย

ในโลกศิิลปะร่่วมสมััยอยู่่�หลายส่่วน อย่่างไรก็็ตามมากกว่่าครึ่่�งหนึ่่�งของการรัับรู้้�พื้้�นที่่�ในวรรณกรรมชิ้้�นนี้้�มีพื้้�นฐาน

จากธรรมชาติินิยิม องค์์ความรู้้�ที่่�ได้้จาการทดลองนำไปสู่่�บทสรุุปที่่�ว่าด้้วยโอกาสที่่�จะประยุุกต์์เอางานสร้้างสรรค์์

พื้้�นที่่�เชิิงสสารนิิยมในวรรณกรรมไทยไปใช้้กัับงานศิิลปะประเภทอื่่�นต่่อไป 

คำสำคัญั: สสารนิิยม, สุุนทรภู่่�, พื้้�นที่่�, นิิราศเมืืองแกลง, สุุนทรีียศาสตร์์
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Materialism Aesthetics and Space Perception: A Study of Journey 

to Muang Klaeng Poem1

Abstract

Materialism is one of a school of thought that both Thai and international artists refer to when 

they need to analyze the spaces in their creative works, such as architecture, visual art,  

Literature, and design. However, research shows that Thailand’s academic research related to 

analysis of space through the lens of materialism aesthetics is scarce. This article is an attempt 

to experiment in reading Thai literature through the lens of materialism to discover new knowledge 

in space creation. Journey to Muang Klaeng poem, written by Sunthorn Phu, is a sample used 

in this article. The poem consists of 8 parts divided by chronological order of the journey. 

Prior to analysis, there’s a literature review including of Karl Marx’s materialism, Jacque Lacan’s 

objet petit a, Gilles Deleuze’s assemblage, new materialism and posthumanism, East Asian’s 

philosophy of nature, Indian’s Carvaka (or so-called Lokayata), and Byung-Chul Han’s Shanzhai. 

Knowledge from literature review was used to generate theme during Framework Analysis 

method. Results show that materialism spaces in Journey to Muang Klaeng poem share many 

common characters with materialism in contemporary art world. However, most of the space 

perceptions by Sunthorn Phu during the journey are based on philosophy of nature. Knowledge 

from experiment entails conclusion that material aesthetic of spaces found in Thai literature 

may open possibilities to apply to other art practices.

Keywords:  Materialism, Sunthorn Phu, Space, Journey to Muang Klaeng, Aesthetics 
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บทนำ

บทความชิ้้�นนี้้�ได้้แรงบัันดาลใจจากการเรีียนในหลัักสููตรศิิลปกรรมศาสตร์์ดุุษฎีีบััณฑิิตที่่�คณะศิิลปกรรมศาสตร์์ 

จุฬุาลงกรณ์์มหาวิิทยาลัยั ภายใต้้วิชิาปรัชัญาสุนุทรียีศาสตร์์ที่่�มี ีศาสตราจารย์์กมล เผ่่าสวััสดิ์์� เป็็นอาจารย์์ประจำวิิชา 

และเป็็นผู้้�จุุดประกายเรื่่�องการค้้นหาปรััชญาสุุนทรีียศาสตร์์ผ่่านวรรณศิิลป์์ไทย ซึ่่�งยัังมีีผู้้�สนใจอยู่่�ค่่อนข้้างน้้อย 

ประกอบกัับตััวผู้้�เขีียนเองที่่�มีีความสนใจเรื่่�องพื้้�นที่่�เป็็นทุุนเดิิมจึึงเป็็นที่่�มาของบทความชิ้้�นนี้้� อนึ่่�งบทความชิ้้�นนี้้�

มีีจุุดมุ่่�งหมายอยู่่�ที่่�การค้้นหาการรัับรู้้�พื้้�นที่่� (perception of space) ผ่่านปรััชญาสุุนทรีียศาสตร์์แบบสสารนิิยม

ที่่�แฝงอยู่่�ในนิิราศเมืืองแกลงของสุุนทรภู่่� บทความนี้้�มิิได้้กล่่าวถึึงวรรคทอง หรืือ โวหาร หรืือคุุณค่่าในเชิิง 

อัักษรศาสตร์์แต่่อย่่างใด

การรัับรู้้�พื้้�นที่่� (Space perception)

นิยิามของพื้้�นที่่�ในบทความนี้้�เป็็นพื้้�นที่่�แบบปรััชญาสุุนทรีียศาสตร์์ โดยจะอาศััยแนวคิิดการรัับรู้้�พื้้�นที่่�ผ่านทฤษฎีี

ปรากฏการณ์์วิทิยาของ มัวัริสิ เมอโลต์์-ปอนตี ี(Maurice Merleau-Ponty) (Eidos84, 2011) ได้้เผยแพร่่คลิปิ

บัันทึึกเสีียงสััมภาษณ์์เมอโลต์์-ปอนตีีที่่�เขาได้้อธิิบายแนวคิิดของเขาเอาเอง มีีใจความว่่า การคิิดถึงพื้้�นที่่�หรืือ 

รูปูทรง (form) ด้้วยวิิธีคีิดิแบบ กว้้าง x ยาว x สูงู หรืือการใช้้เส้้นแสดงทััศนียีภาพ (perspective) ตามแบบอย่า่ง

ที่่�ศิิลปิินยุุคก่่อนใช้้นั้้�นมีีที่่�มาจากแนวคิิดทางวิิทยาศาสตร์์ที่่�ต้้องการเข้้าใจกายภาพของวััตถุุต่่าง ๆ ในโลก 

นอกจากนั้้�นมิิติิและพื้้�นที่่�เชิิงกายภาพยัังถููกกำหนดให้้แสดงออกด้้วยเส้้นรอบนอก (outline) ส่่วนสีีเป็็นแค่่

การแต่่งแต้้มพื้้�นผิิวเท่่านั้้�น เมอโลต์์-ปอนตีีชี้้�ให้้เห็็นว่่าพื้้�นที่่�เชิิงกายภาพเช่่นนี้้�มีีปััญหาตรงที่่�มีข้้อจำกััดใน

การแสดงออกอยู่่�หลายอย่่าง เช่่น ไม่่สามารถแสดงน้้ำหนัักของวััตถุุในพื้้�นที่่� นอกจากนั้้�นยัังไม่่อาจแสดง

การกลายสภาพจากของแข็็งเป็็นของเหลวเมื่่�อวััตถุุได้้รัับอุุณหภููมิิที่่�เปลี่่�ยนไป ศิิลปิินเองเมื่่�อต้้องเขีียนภาพ

ต้้นไม้้ในธรรมชาติิ การชำเลืืองมองต้้นไม้้แต่่ละครั้้�งก็็ไม่่เคยเห็็นต้้นไม้้เหมืือนเดิิม ทั้้�งนี้้�เพราะมุุมของการมอง

แต่่ละครั้้�งทีี่ไม่่เคยซ้้ำที่่�เดิิมหรืือวััตถุุที่่�อยู่่�ประกอบเป็็นวิิวรอบข้้างก็็ย่่อมเปลี่่�ยนแปลงไปตลอดเวลา เมอโลต์์-

ปอนตีี ยกย่่อง ปอล เซซานน์์ ที่่�บุกเบิิกเรื่่�องการใช้้สีีแสดงมิิติิของแอปเปิิลที่่�เขาวาดแทนการใช้้เส้้น รวมถึึงการ

ใช้้สีีที่่�ศิิลปิินชำเลืืองเห็็นจากหลายมุุมมอง (perspective) ในขณะวาดมาประกอบกัันจนเป็็นได้้รููปทรง (form) 

ของแอปเปิิล นัักออกแบบ แดก สวาเนส (Dag Svanaes) (Interaction Design Foundation, n.d.) ได้้ขยาย

ความนิิยามพื้้�นที่่�ของเมอโลต์์-ปอนตีีให้้ลึึกซึ้้�งมากขึ้้�นไปอีีก โดยยกตััวอย่่างเด็็กเล็็กที่่�มัักหยิิบของใส่่ปาก เด็็ก

สามารถเข้้าใจรููปทรงของรถเด็็กเล่่นรวมถึึงพื้้�นที่่� (สเปซ) ของวััตถุุเหล่่านั้้�นได้้ผ่่านสััมผััสในปากโดยไม่่ต้้องพึ่่�ง

การมองเห็็นเลย จากที่่�กล่่าวมาข้้างต้้นจะเห็็นได้้ว่่าพื้้�นที่่�ที่่�จะกล่่าวถึึงในบทความนี้้�จะมีีลัักษณะเป็็น “พื้้�นที่่�” 

ในเชิิง “การรัับรู้้�” ตามแบบปรััชญา มิิใช่่พื้้�นที่่�ในเชิิง “กายภาพ” ตามแบบวิิทยาศาสตร์์

สุุนทรีียศาสตร์์สสารนิิยม (Materialism aesthetics)

คำว่่า materialism ในภาษาอัังกฤษสามารถแปลได้้สองอย่่างคืือ วััตถุุนิิยมและสสารนิิยม แต่่เนื่่�องจาก คำว่่า

วััตถุุนิิยมมัักจะชวนให้้คนจิินตนาการไปถึึงสิินค้้าฟุ่่�มเฟืือย เช่่น กระเป๋๋าแบรนด์์เนม รถหรูู ลาภยศเงิินทอง ฯลฯ 
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บทความนี้้�จึึงเลืือกใช้้คำว่่า “สสารนิิยม” เพราะเป็็นคำที่่�มีีความหมายเชิิงวิิชาการและไม่่ทำให้้คนอ่่านเกิิดอคติิ

เหมืือนคำว่่าวััตถุุนิิยมที่่�คนในสัังคมชิินกัับความหมายเชิิงลบไปแล้้วโดยไม่่รู้้�ตััว (Kwankla, 2019) 

เพื่่�อให้้การวิิเคราะห์์วรรณกรรมไทยด้้วยสุุนทรีียศาสตร์์สสารนิิยมเป็็นไปอย่่างมีีประสิิทธิิภาพ ผู้้�เขีียนได้้ทำการ

ทบทวนวรรณกรรมสุุนทรีียศาสตร์์สสารนิิยมในโลก โดยเฉพาะเนื้้�อหาในส่่วนที่่�มีีอิิทธิิพลกัับการสร้้างสรรค์์งาน

ศิิลปะ โดยพยายามค้้นคว้้าทั้้�งปรััชญาสุุนทรีียศาสตร์์สสารนิิยมแบบตะวัันตกและตะวัันออก เพื่่�อให้้ครอบคลุุม

สสารนิิยมในหลากหลายมิิติิให้้มากที่่�สุุด

ปรััชญาสุุนทรีียศาสตร์์สสารนิิยมในโลกตะวัันตก

สสารนิิยม (materialism) เริ่่�มมีีในโลกมาตั้้�งแต่่ยุุคกรีีกโบราณ ชาวตะวัันตกยกย่่องให้้สสารนิิยมเป็็นหนึ่่�งใน

ปรัชัญาตะวันัตกสายหลักัควบคู่่�ไปกับัจิตินิยิม (idealism) และสัจันิยิม (realism) แม้แ้นวคิดิทั้้�งสามจะมุ่่�งค้น้หา

ความจริิงแท้้ (virtue) เช่่นเดีียวกััน แต่่ก็็มีีวิิธีีคิิดที่่�แตกต่่างกััน การจะทำความเข้้าใจสสารนิิยมให้้ถ่่องแท้้จำเป็็น

ต้้องเข้้าใจความแตกต่่างของทั้้�งสามแนวคิิดนี้้�ก่่อน 

มีีหลัักฐานระบุุว่่านัักปรััชญากรีีกชื่่�อว่่า เธลีีส (Thales) ว่่าเป็็นผู้้�ริเริ่่�มแนวคิิดสสารนิิยมก่่อนใคร แต่่ผู้้�พัฒนา

แนวคิิดของเธลีีสจนสมบููรณ์์เป็็นปรััชญาสำนัักสสารนิิยมที่่�ส่่งผลถึึงปััจจุุบัันคืือดีีโมไครตุุส (Democritus)  

ซึ่่�งมีีชีีวิิตอยู่่�หลัังเธลีีสร่่วม 400 ปีี (Jamieson, 2020; Tripp Circa, 2021) โดยดีีโมไครตุุสเสนอว่่าโลกใบนี้้�มีี

เพียีงโลกเดียีวคือืโลกของสสาร (matter) ซึ่่�งเกิดิจากอะตอม (atom) เล็ก็ ๆ  มาประกอบเข้้าดัวัยกันัจนกลายเป็็น 

มนุุษย์์ พืืช สััตว์์ หิิน อากาศ ฯลฯ ในขณะที่่�นักปรััชญาสำนัักจิิตนิิยมมองว่่าโลกนี้้�มีีสองใบ คืือ โลกแห่่งผััสสะ 

(material world) ซึ่่�งจัับต้้องได้้ กัับโลกของแบบ (world of form) ซึ่่�งเป็็นโลกที่่�อยู่่�ในห้้วงคิิดหรืือจิิต (ideal) 

ของมนุุษย์์เท่่านั้้�น (Guyer, 2021; Pecorino, 2006) ตััวอย่่างเช่่น การรวาดวงกลมในกระดาษซึ่่�งอาจจะบิิด

เบี้้�ยวไปบ้้าง แต่่มนุุษย์์ย่่อมสามารถจิินตนาการได้้อยู่่�ดีว่่ารููปวงกลมสมบููรณ์์ (ideal form) ควรเป็็นเช่่นไร 

วงกลมที่่�วาดขึ้้�นจริิง (และบิิดเบี้้�ยว) นั้้�นอยู่่�ในโลกของผััสสะ ส่่วนวงกลมสมบููรณ์์อยู่่�ในโลกของแบบ ส่่วนแนวคิิด

สำนัักสุุดท้้ายคืือ สััจนิิยมนั้้�นอยู่่�ตรงกลางระหว่่างสสารนิิยมกัับจิิตนิิยม โดยสััจนิิยมกล่่าวว่่ามนุุษย์์รัับรู้้�ทั้้�งสสาร 

(material / matter) และจิิตหรืืออุุดมคติิ (ideal) ไปพร้้อม ๆ กัันได้้ (Ainsworth, 2020) โดยให้้เหตุุผลว่่า

สสารถืือเป็็นสิ่่�งที่่�ปรากฏอยู่่�ในธรรมชาติิ แต่่กระบวนการที่่�มนุุษย์์จะเข้้าใจสสารได้้ ก็็ต้้องอาศััยอุุดมคติิมาเป็็น

ตััวช่่วยในการทำความเข้้าใจอยู่่�ดี (Miller, 2019) 

อนึ่่�ง มีีสสารนิิยมในโลกตะวัันตกอีีกแนวคิิดที่่�ไม่่ได้้รวมอยู่่�ในบทความนี้้� นั่่�นคืือวิิญญาณนิิยม หรืือ animism  

ซึ่่�งแม้้นักัวิชิาการบางคนจะมองว่่าวิญิญาณนิยิมน่่าจะเป็็นสสารนิิยมได้้ (Sonic Acts, 2021; Marenko & Van 

Allen, 2016) แต่่เนื่่�องจากยังัไม่่พบงานวิชิาการที่่�เขียีนถึงึเรื่่�องนี้้�อย่่างชัดัเจนจึงึไม่่ได้้นำวิญิญาณนิยิมมารวมไว้้ใน

บทความนี้้� ดังันั้้�นเมื่่�อตััดวิญิญาณนิิยมออกไปแล้้ว สสารนิิยมในโลกตะวัันตกที่่�ได้้ทำการศึึกษาในบทความชิ้้�นนี้้�

จึงึมีรีายละเอียีดดังันี้้�
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สนุทรยีศาสตร์แบบสสารนยิมกบัการรบัรูเ้ชงิพืน้ที:่ การศกึษาบทประพนัธ์นริาศเมอืงแกลง1

1. สสารนิิยมแบบมาร์์ซิิสม์์ หรืือ สสารนิิยมเชิิงประวััติิศาสตร์์ (Historical materialism)

คาร์์ล มาร์์กซ์์ ได้้พัฒันาสสารนิยิมในแบบของตนโดยต่่อยอดจากวิภิาษวิธิี ี(dialectic) ของเฮเกล (Maybee, 2020) 

ซึ่่�งเป็็นการสร้้างขั้้�วสมมติสิองขั้้�วที่่�ตรงข้้ามกันัขึ้้�นมา แล้้วลองให้้สองขั้้�วปะทะกันัจนเกิดิข้อสรุุปที่่�อยู่่�ตรงกลาง เช่่น 

ขาวคืือขั้้�วตรงข้้ามกับัดำ เมื่่�อขาวกับัดำมาปะทะกันั ก็จ็ะเกิิดทางออกเป็็น เทา อย่่างไรก็ต็ามมาร์์กซ์์ได้้เปลี่่�ยนจาก

ขั้้�วตรงข้้ามแบบสิ่่�งสมมติิ (ซึ่่�งเป็็นจิตินิยิม) ของเฮเกล ให้้กลายเป็็นขั้้�วอัันเกิิดจากสิ่่�ง (matter) ที่่�พบเห็น็ได้้จริิงใน

ประวััติิศาสตร์์เชิิงสัังคม แนวคิิดของมาร์์กซ์์จึึงถููกเรีียกว่่าสสารนิิยมเชิิงประวััติิศาสตร์์ ซึ่่�งต่่อมาช่่วยเปิิดทางให้้

สสารนิิยมอีีกรููปแบบหนึ่่�งคืือสสารนิิยมเชิิงวััฒนธรรม

ผลงานที่่�แสดงออกถึึงสสารนิิยมเชิิงวััฒนธรรมได้้ดีีชิ้้�นหนึ่่�งคืือวรรณกรรมเรื่่�องแตะไม่่ได้้ (untouchable) ของ 

มุล์ุ์ก ราช อานันัท์์ (Mulk Raj Anand) ซึ่่�งได้้นำบริบิทวัฒันธรรมการแบ่่งชนชั้้�นวรรณะ (caste) ในอินิเดียีมาเป็็น 

thesis ในการเล่า่เรื่่�องอย่่างแหลมคม นักัวิขิาการชื่่�อ ลาล (Lal, 2019) ได้้วิเิคราะห์์กลวิธีิีการเล่่าเรื่่�องของมุล์ุ์กไว้้

ว่่าเขาได้้ทำให้้ตัวัเอกตััองปะทะกัับพื้้�นที่่�ปิดกั้้�น (barrier) เช่่น ตลาด บ่่อน้ำ้สาธารณะและโบสถ์์ ที่่�กฎระเบีียบของ

คนแต่่ละวรรณะไม่่เท่่ากันั ความปิิดกั้้�นที่่�ซ้อนกัันหลายชั้้�น (threshold) และการแก้้ไขปััญหาทีีละเปลาะของตััวเอก

ของเรื่่�องนำไปสู่่�การคลี่่�คลายเรื่่�องในตอนจบ ด้้วยลักัษณะพิเิศษที่่�ผลงานของมุล์ุ์ก มักัเล่่นกับัวัฒันธรรมอยู่่�เสมอ

นี้้�ทำให้้นักัวิชิาการบางคนจััดให้้งานของมุล์ุ์กอยู่่�ในกลุ่่�มสสารนิิยมเชิงิวัฒันธรรม (cultural materialism) (Verma, 

2008)

ภาพที่่� 1 แผนภาพแสดงวิิภาษวิิธีพีร้้อมตััวอย่่างแบบจิิตนิิยม (เฮเกล), สสารนิิยม (มาร์์กซ์์) 
และการสร้้างสรรค์์งานศิิลปะ

Note: From © Janat Thiengsurin 13/08/2021
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2. วััตถุุเอเล็็ก (Object Petit A)

ฌากส์์ ลาก็็อง (Jacques Lacan) นักัจิติวิเิคราะห์์ชาวฝรั่่�งเศสมีชีีวีิติอยู่่�ในช่่วงต้้นศตวรรษที่่� 20 เขาเป็็นผู้้�ที่่�ศึกึษา

งานของซิกิมันัด์์ ฟรอยด์์อย่่างลึกึซึ้้�ง จนค้้นพบว่่าความรู้้�สึกึนึกึคิดิของมนุษุย์์เรานั้้�นไม่่ได้้เกิดิจากแค่่แรงผลักัดันั

ทางเพศอย่่างเดียีวอย่่างที่่�ฟรอยด์์เข้้าใจ แต่่ยังัมีพีลังัอีกีชนิดิหนึ่่�งที่่�บงการอยู่่�เบื้้�องหลังันั่่�นคือื แรงปรารถนา หรือื  

desire (Kirshner, 2005) ซึ่่�งไม่่ได้้เกิิดขึ้้�นมาลอย ๆ ในจิินตนาการของมนุุษย์์ แต่่เกิิดจากกลไกการทำงานเชิิง

ประสาทวิิทยาอย่่างเป็็นระบบ เขาได้้เสนอแนวคิิดวััตถุุเอเล็็ก หรืือมีีชื่่�อในภาษาฝรั่่�งเศสว่่า ออปเจ เปตีี อา  

(Objet Petit A) โดย A เป็็นตัวัย่่อจากคำว่่า Autre ในภาษาฝรั่่�งเศส ซึ่่�งแปลเป็็นภาษาอังักฤษได้้ว่่า other หรือื

ความเป็็นอื่่�น ลาก็็องกล่่าวไว้้ว่่าทุุกครั้้�งที่่�มนุุษย์์รับัรู้้�ถึงวััตถุุชนิิดหนึ่่�ง กลไกทางจิิตของมนุุษย์์จะสร้้างการรัับรู้้�วัตถุุ 

“อื่่�น” อีกีชนิิดเคีียงคู่่�กันด้้วยเสมอ เช่่น เมื่่�อสามีีรับัรู้้�ถึงตััวตนของ “ภรรยา” ในหััวของสามีีก็จ็ะเกิิดความคิิดแบบ

แฟนตาซีเีรื่่�อง “ชู้้�” ขึ้้�นมาในใจโดยอััตโนมัตัิ ิ(Grubernitsch, 2021) ทั้้�ง ๆ ที่่�ในชีีวิติจริงิสามีีอาจจะไม่่ได้้มีีชู้้�เลย

ก็ไ็ด้้ นักัวิชิาการด้้านเกมส์บ์างท่่านเรียีก Objet Petit A ของลาก็อ็งว่่าความแฟนตาซีใีนแบบของนักัสสารนิยิม 

(Voorhees, 2016)

สลาวอย ชิเิชก (Slavoj Žižek) นักัปรัชัญาร่่วมสมัยัชื่่�อดัังในศตวรรษที่่� 21 ได้้ยกตัวัอย่่างว่่า วัตัถุเุอเล็็ก ของลาก็อ็ง

ก็เ็หมืือนกัับเกมส์์โปเกมอน โก (Pokemon Go) (Grubernitsch, 2021) เมื่่�อผู้้�เล่่นเปิิดกล้้องหลัังของมืือถืือแล้้ว

ส่่องไปบนพื้้�นที่่�บางแห่่ง จะปรากฏตััวละครจากเรื่่�องโปเกมอนซ้้อนอยู่่�บนวิิวจริิงเบื้้�องหลััง ผ่่านเทคโนโลยีีความจริิง

เสริมิ (augmented reality) ซึ่่�งต่่อไปนี้้�จะเรีียกว่่า AR ตัวัละครนั้้�นเป็็นสิ่่�งที่่�คนปรารถนาแต่่ไม่่มีีวันัเข้้าถึึงได้้จริิง 

อาจมีีผู้้�โต้้แย้้งว่่าตัวัละคร AR นั้้�นน่่าจะเป็็นจิตินิยิมมากกว่่าสสารนิิยม เพราะตััวละคร AR จัับต้้องไม่่ได้้จึึงไม่่น่่า

ถืือเป็็นสสาร ในประเด็็นนี้้�ผู้้�เขีียนเห็็นว่่าตััวละครนั้้�นเกิิดจากภววิิทยาเชิิงวััตถุุ (object-oriented ontology) 

กล่่าวคืือตััวละครเกิิดจากชุุดคำสั่่�ง (coding) หลาย ๆ ชุุดมาจััดวาง (orientation) เข้้าด้้วยกััน (คำสั่่�งแต่่ละชุุด

เปรีียบเหมืือนวััตถุุ หรืือ object แต่่ละชิ้้�น) เช่่น ชุุดคำสั่่�งรููปทรง ชุุดคำสั่่�งสีี ชุุดคำสั่่�งอาวุุธ ดัังนั้้�นตััวละคร 

โปเกมอน AR จึงึควรมีีสถานะเป็็นสสารนิยิมไม่่ใช่่จิตินิยิม เพราะเป็็นผลพวงจาก “วััตถุ”ุ (object) หรืือ “สสาร” 

(matter) ไม่่ใช่่ “อุุดมคติิ” (ideal)

โรลลินิส์์ (Rollins, 2021) นักัเขียีนชาวไอร์์แลนด์์ได้้ให้้ทรรศนะที่่�น่าสนใจว่่า Objet Petit A จะเกิิดขึ้้�นเมื่่�อมนุุษย์์

ประสบปััญหาในการเผชิิญกัับการรัับรู้้�บางสิ่่�งที่่�ซัับซ้้อนเกิินกว่่ามนุุษย์์จะลดทอนมัันลงมาให้้จัับต้้องเป็็น.“สิ่่�ง”  

หรือื “วัตัถุ”ุ ที่่�สามารถเข้้าใจในชีวีิติจริงิได้้ (non-reducible to material reality) โดยโรลลินิส์์ได้้ยกตัวัอย่่าง

ที่่�เข้้าใจได้้ง่่ายคือื การพยายามอธิบิายการนับัชั้้�นของคนยุโุรปที่่�เริ่่�มจากชั้้�นพื้้�นดินิเป็็นชั้้�นที่่�ศูนูย์์ เมื่่�อกดลิฟิต์ขึ้้�น

ชั้้�นถััดไปจึึงเป็็นชั้้�นที่่�หนึ่่�ง การทำความเข้้าใจวิิธีคีิดิเรื่่�องชั้้�นที่่�ศูนย์์ ต้้องอาศััยวััตถุุเอเล็็ก (Objet Petit A) มาช่่วย 

อย่่างไรก็ต็ามโรลลินิส์์ยังักล่่าวด้้วยว่่าในเรื่่�องที่่�ซับัซ้้อนกว่่านี้้�เช่่นการทำความเข้า้ใจกลไกของธรรมชาติ ิมนุษุย์์จะ

ยอมรัับว่่ากลไกเหล่่านั้้�นมีีอยู่่�จริิง แต่่ก็ป็ระสบความยากลำบากในการหาคำมาอธิิบาย “สิ่่�ง” นั้้�น มนุุษย์์บางคนก็็

เรียีกสิ่่�งนี้้�แบบเหมารวมว่่าเป็็นจิิตวิญิญาณ (Spiritual) แต่่บางคนก็็นำเอาบุุคลาธิิษฐาน (anthropomorphize) 
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มาช่่วยในการทำความเข้้าใจ (ผู้้�เขียีนขอยกตัวัอย่่างในที่่�นี้้� เช่่น นางไม้้คือืตััวแทนของป่่า หรืือ ประธานกรรมการ

บริิหาร (CEO) คืือตััวแทนของแบรนด์์สิินค้้า เป็็นต้้น) อย่่างไรก็็ตามบุุคลาธิิษฐานของ Objet Petit A นั้้�น เกิิด

จากวัตัถุ ุ(matter) จริงิ (เช่่น ป่่าจริงิ แบรนด์์จริงิ) ซึ่่�งต่่างจากบุคุลาธิษิฐานในแบบตำนานเทพ นางฟ้้า หรือืตัวั

ละครในนิิทาน ที่่�เกิิดจากจิินตนาการของมนุุษย์์อย่่างเดีียว ไม่่ได้้มีีวัตัถุุจริิงมารองรัับแต่่อย่่างใด

โพลิิทาคิิส (Politakis, 2022) ได้้ขยายความบุุคลาธิิษฐาน (anthropomorphize) ในเชิิงการออกแบบพื้้�นที่่�เชิิง

สถาปััตยกรรมไว้้อย่่างน่่าสนใจว่่าสถาปััตยกรรมเปรีียบเสมือืนหุ่่�นยนต์์ตััวหนึ่่�ง ในปััจจุบุันัมนุุษย์์สามารถมองว่่า

หุ่่�นยนต์์มีีชีีวิิตจิิตใจเหมืือนมนุุษย์์จริิงได้้ทั้้�งที่่�หุ่่�นยนต์์เป็็นเพีียงการประกอบสร้้างของกลไก ดัังนั้้�นมนุุษย์์ก็็ย่่อม

สามารถรัับรู้้�ว่าสถาปััตยกรรมมีีชีีวิิตจิิตใจเหมืือนมนุุษย์์ได้้เช่่นกััน ยิ่่�งในปััจจุุบัันมีีระบบอััตโนมััติิหลายอย่่างใน

อาคาร ก็็ยิ่่�งทำให้้การยอมรัับว่่าสถาปััตยกรรมมีีชีวีิติจิิตใจของตนเองได้้ง่่ายยิ่่�งขึ้้�น

3. การประกอบสร้้าง (Assemblage)

แนวคิิดการประกอบสร้้าง (ภาษาอัังกฤษใช้้คำว่่า assemblage ในขณะที่่�ต้้นฉบัับภาษาฝรั่่�งเศสของเดอเลิิซใช้้

คำว่่า agencement หรือือาจ็อ็งมอง) ปรากฏขึ้้�นครั้้�งแรกในหนังัสือืชื่่�อว่่า A thousand Plateaus ในปีี 1980 

ซึ่่�งเขีียนร่่วมกัันโดยนัักปรััชญา ฌีีลส์์ เดอเลิิซ (Gilles Deleuze) และนัักจิิตวิิเคราะห์์ เฟลิิกซ์์ กาตารีี (Felix 

Guattari) หลัังจากนั้้�นแม้้ทั้้�งสองจะไม่่ได้้ทำงานร่่วมกัันแล้้ว แต่่เดอเลิิซได้้พััฒนาแนวคิิดนี้้�ต่่ออีีกในหนัังสืือ 

เล่่มต่่อ ๆ มาของเขา กระบวนการหาความจริงิของเดอเลิซิได้้รับัอิทิธิพิลจากเดวิดิ ฮูมู (นักัปรัชัญาในศตวรรษที่่� 

18) เป็็นอย่่างมากโดยเฉพาะ Relations of Ideas2  และ Matter of Fact3  (Deleuze, 1994) แนวคิิดการ

ประกอบสร้้างแสดงถึึงสภาวะที่่�ความจริิง (virtue) หนึ่่�งสามารถเป็็นตััวกลางหรืือตััวเหนี่่�ยวนำ (agent) ให้้เกิิด 

สิ่่�งอื่่�น ๆ  ตามมาได้้อย่า่งไม่่รู้้�จบ แนวคิดินี้้�ได้้รับัการนำไปต่่อยอดอย่่างชัดัเจนในยุคุดิจิิทิัลั โดยเฉพาะในงานประเภท

เจเนอเรทีีฟอาร์์ต (generative art) ที่่�เครื่่�องจัักร (เช่่น คอมพิิวเตอร์์ หรืือ AI) สามารถสร้้างสรรค์์งานศิิลปะ

สามารถใช้้ชุุดคำสั่่�งเพียีงชุดุเดียีวแต่่กลับัสามารถสร้้างชิ้้�นงานที่่�ไม่่ซ้ำ้กันัเลยได้้ไม่่รู้้�จบ ผ่่านการจััดเรียีงชุดุคำสั่่�ง

เหล่่านั้้�นสลับัไปสลับัมาด้้วย “ความน่่าจะเป็็น” เชิงิคณิติศาสตร์์ เพื่่�อให้้เข้้าใจการประกอบสร้า้งของเดอเลิซิดียีิ่่�ง

ขึ้้�น ผู้้�เขีียนขอยกตััวอย่่างการประกอบสร้้างเพีียงสองชิ้้�น ดัังนี้้�

ตััวอย่่างแรกได้้มาจากหนัังสืือ Cinema 2 ที่่�เขีียนโดยเดอเลิิซเอง เขาได้้ยกตััวอย่่างเรื่่�องการประกอบสร้้าง  

(assemblage) ผ่่านภาพยนตร์์เรื่่�อง ปลายฤดููใบไม้้ผลิ ิหรืือ Late Spring (Banshun: 1949) ซึ่่�งกำกัับโดยผู้้�กำกัับ

ชาวญี่่�ปุ่่�น ยาสุุจิโิร โอสุุ (Ozu Yasujirō) ที่่�มีฉากแจกัันอัันโด่่งดััง อัันเป็็นฉากที่่�นางเอกนอนในห้้องนอนคู่่�กับพ่่อ

เป็็นคืืนสุุดท้ายก่่อนพิิธีีแต่่งงานในวัันรุ่่�งขึ้้�น โอสุุได้้ตั้้�งกล้้องถ่่ายแจกัันหน้้าผนัังแบบนิ่่�ง ๆ ค้้างไว้้หลายสิิบวิินาทีี  

มีเีงาของใบไผ่่ทาบลงบนผนังัและไหวไปมาเล็ก็น้้อย (Nerdwriter1, 2021; Deleuze, 1997) โดยธรรมชาติขิอง

คนแล้้ว เมื่่�อคนเห็็นภาพใบไผ่่ไหวก็็จะรู้้�ว่าเวลาผ่่านไป แต่่การที่่�โอสุุแช่่กล้้องจนคนดููเห็็นใบไผ่่ไหวไปมาหลายต่่อ

หลายรอบ คนดููจึึงเริ่่�มสัับสนว่่าตกลงเวลาเดิินหน้้าไปหรืือไม่่ หรืือทั้้�งหมดคือการวนซ้้ำไปมาของอดีีตและปััจจุุบันั 

2 ตัวัอย่่าง Relations of Ideas เช่่น 1+1 = 2 เลขสองที่่�เกิิดขั้้�นเป็็นผลพวงมาจากการรวมกัันของ Idea สองตััวคืือ เลขหนึ่่�ง กัับ เลขหนึ่่�ง
3 ตัวัอย่่าง Matter of Fact เช่่น หากเราอยู่่�ในห้้องแล้้วได้้ยิินเสีียงฝนตก ฟ้้าร้้อง มองไปบนท้้องฟ้้านอกหน้้าต่่างก็็ดูมูืดืครึ้้�ม มนุุษย์์ก็็สามารถปะติิดปะต่่อ
เรื่่�องได้้เองว่่าฝนต้้องกำลัังตกอยู่่�นอกบ้้านอย่่างแน่่อน โดยที่่�ยังไม่่จำเป็็นต้้องชะโงกหััวออกไปนอกหน้้าต่่างเสีียด้้วยซ้้ำ
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ในสถานการณ์์นี้้�ทั้้�งเวลาและพื้้�นที่่�ล้วนทับัซ้้อน (fold) เข้้าหากันั ธรรมชาติขิองภาพยนตร์์ที่่�เป็็นการเคลื่่�อนที่่�ของ

เฟรมต่่อกัันไปเรื่่�อย ๆ ทำให้้มนุุษย์์ที่่�ชมภาพยนตร์์ยิ่่�งตกอยู่่�ในห้้วงของ fold ที่่�ลึึกขึ้้�นไปเรื่่�อย ๆ การล้้อเล่่นกัับ

ธรรมชาติิของคนที่่�ชอบความปะติิดปะต่่อ (assemblage) เรื่่�องราวในใจคืือเทคนิิคที่่�โดดเด่่นของโอสุุ

ตัวัอย่่างที่่�สองได้้มาจากบทความของ มาร์์โค จ็อ็บส์์ (Jobst, 2016) คือื ผู้้�นำการประกอบสร้้างของเดอเลิซิมาใช้้

ในการวิเิคราะห์์งานสร้้างสรรค์์ เขาได้้นำบทประพันัธ์์เรื่่�อง The Waves ของเวอร์์จิเินียี วูล์ู์ฟ (Virginia Woolf) 

มาศึึกษาถึึงกลวิิธีกีารสร้้างพื้้�นที่่�ในวรรณกรรม มีีตััวอย่่างเนื้้�อความตอนหนึ่่�งคืือ

	 “...A plate was like a white lake. A knife looked like a dagger of ice. 

Suddenly tumblers revealed themselves upheld by streaks of light. Tables 

and chairs rose to the surface as if they had been sunk under water and rose... 

A jar was so green that the eye seemed sucked up through a funnel by its 

intensity and stuck to it like a limpet. Then shapes took on mass and edge. 

Here was the boss of a chair, here the bulk of a cupboard. And as the light 

increased, flocks of shadow were driven before it and conglomerated and 

hung in many-pleated folds in the background.” (Jobst, 2016)

จ็อ็บส์์ได้้วิิเคราะห์์ว่่าจากบทประพัันธ์์ดัังกล่่าว Woolf ได้้แสดงถึึงสเปซที่่�มีความลื่่�นไหล (fluidity) ของวััตถุุต่่าง ๆ 

ที่่�ส่งผลกระทบต่่อกัันและกััน (affect) นอกจากสิ่่�งที่่� Jobst ได้้วิิเคราะห์์ไว้้ ผู้้�เขีียนเห็็นว่่า Woolf พยายามเชื่่�อม

เฟอร์์นิเิจอร์์เข้้ากับัห้้องด้้วยการใช้้คำว่่าโต๊๊ะและเก้้าอี้้�ได้้ลอยขึ้้�นมาบนผิวิราวกัับก่่อนหน้้านี้้�มันจมอยู่่�ใต้้พื้้�น จินิตนาการ

ของผู้้�อ่านจึึงไม่่มองโต๊๊ะเก้้าอี้้�เป็็นสิ่่�งที่่�แยกขาดจากพื้้�นห้้องอีกีต่่อไป เก้้าอี้้�กลายเป็็นโทนแดง ส่่วนเหยืือกสีเีขีียวจะ

มีสีีเีขียีวปรากฏขึ้้�นได้้ก็ต้็้องอาศัยัแสงน้ำ้ตาลจากหน้้าต่่างที่่�ส่องเข้้ามาในห้้องแบบติดิๆ ดับัๆ ตามจังัหวะกระพือื

ของผ้้าม่่าน การเปรียีบเปรยวัตัถุสุองสิ่่�งที่่�ต่างกันัให้้กลายเป็็นของที่่�คล้้ายกัันเช่่น จานที่่�กลายเป็็นทะเลสาปสีขีาว 

กับัส้้อมที่่�กลายเป็็นกริชิน้ำ้แข็็ง เมื่่�อทั้้�งคู่่�กลายเป็็นของขาวและใสจึงึดูเูหมือืนทั้้�งคู่่�จะมีคีวามเชื่่�อมโยงกันัเกิิดขึ้้�น

โดยอััตโนมััติ ิคำบรรยายในงานเขีียนของ Woolf แม้้ไม่่ได้้เขีียนอธิิบายว่่าของทุุกอย่่างในห้้องเชื่่�อมโยงกัันอย่่าง

เปิิดเผย แต่่กลวิิธีเีขียีนของเธอทำให้้คนอ่่านจัับเอาสิ่่�งที่่�กระจายกัันอยู่่�นี้้�มาเชื่่�อมต่่อกันัในหััวตัวัเอง คล้้ายลัักษณะ 

assemblage ที่่� Deleuze ได้้กล่า่วเอาไว้้ ความเข้้าใจถึงึความเลื่่�อนไหลของวัตัถุตุ่่าง ๆ ทั้้�งในงานของโอสุแุละ

วูล์ู์ฟจะกลายเป็็นเครื่่�องมืือสำคััญที่่�จะช่่วยวิิเคราะห์์ผลงานของสุุนทรภู่่�ต่อไป

4. สสารนิิยมใหม่่ (New materialism)

นักัวิิชาการสมััยใหม่่พยายามแยกสสารนิิยมแบบดั้้�งเดิิมของกรีีกออกจากสสารนิิยมใหม่่ที่่�เกิิดขึ้้�นภายใต้้ผลกระทบ

จากแนวคิิดหลัังมนุุษย์์นิิยม (posthumanism) เพื่่�อไม่่ให้้เกิิดความสัับสน (Sanzo, 2021) แม้้ว่่าแก่่นแท้้ของ
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สสารนิยิมใหม่่จะไม่่ต่่างกับัสสารนิยิมเก่่า (นั่่�นคือื ยังัเชื่่�อในเรื่่�องว่่าความจริงิ (virtue) อยู่่�ที่่�วัตัถุหุรือืสสาร ไม่่ได้้

อยู่่�ในอุุดมคติิ) แต่่ด้้วยอิิทธิิพลของเดอเลิิซตั้้�งแต่่กลางศตวรรษที่่� 20 ทำให้้สสารนิิยมใหม่่มองวััตถุุหรืือสสารใน

แบบที่่�เลื่่�อนไหล (flux) และมีีสถานะเป็็นผู้้�กระทำ (act) ได้้พอ ๆ กับัมนุุษย์์ ผิดิกับนัักคิิดสสารนิิยมเก่่าที่่�มักมอง

ว่่าวัตัถุหุรือืสสารคือืสิ่่�งเฉื่่�อยชา (passive) รอคอยให้ม้นุษุย์์เข้้ามาเป็็นผู้้�กระทำ ปััจจัยัที่่�น่าจะทำให้้สสารนิยิมใหม่่

ได้้รัับความนิิยมมากขึ้้�นในปััจจุบัุันเป็็นเพราะภัยัธรรมชาติิที่่�ทวีีความรุุนแรงมากขึ้้�นเรื่่�อย ๆ จนส่่งผลต่่อคนทั้้�งโลก 

ประกอบกัับเทคโนโลยีีปััญญาประดิิษฐ์์ (AI) ที่่�ก้าวล้้ำจนสามารถชาญฉลาดกว่่ามนุุษย์์ไปเสีียแล้้ว ดัังนั้้�นมนุุษย์์ 

(human) จึงึเริ่่�มตระหนักัว่่าตนเองไม่่ได้้เป็็นศูนูย์์กลางของโลกอีกีต่่อไป สิ่่�งที่่�ไม่่ใช่่มนุษุย์์ (nonhuman) ไม่่ว่่าจะ

เป็็นธรรมชาติ ิปััญญาประดิษิฐ์์ (AI) ก็ส็ามารถที่่�จะส่่งผลกระทบต่่อ human และ nonhuman ได้้รุนุแรงไม่่แพ้้

มนุษุย์์หรืืออาจจะมากกว่่าน้้ำมืือมนุุษย์์ด้้วยซ้้ำ 

ตััวอย่่างงานสร้้างสรรค์์ตามสสารนิิยมใหม่่ที่่�น่่าสนใจมีีหลายชิ้้�น ไม่่ว่่าจะเป็็นงานออกแบบของ Neri Oxman 

จากสถาบััน MIT ที่่�ปล่่อยให้้ตััวหม่่อนสร้้างไหมในพื้้�นที่่�ที่่�เธอกำหนดขึ้้�นอย่่างคร่่าว ๆ ผลงานที่่�เกิิดขึ้้�นคืือใย

ไหมได้้ผููกติิดกัันเป็็นผืืนใหญ่่จนสามารถเรีียกได้้ว่่าเป็็นพาวิิเลีียนในรููปทรงที่่�มนุุษย์์เองก็็คิิดไม่่ถึึง ในกรณีีนี้้�ตััว

หม่่อน (ซึ่่�งเป็็นอมนุุษย์์ หรืือ nonhuman) เองก็็สามารถมีีบทบาทเป็็น “นัักออกแบบ”  ไม่่ต่่างกัับมนุุษย์์เลย

ทีีเดีียว ผลงานที่่�ควรกล่่าวถึึงในเชิิงวรรณศิิลป์์ คืือ The Drought ของบััลลาร์์ด (J.G. Ballard) ซึ่่�งเฮาส์์มานน� 

(Hausmann, 2022) ได้ท้ำการศึกึษาในวิทิยานิพินธ์ร์ะดับัปริญิญาเอกของเขา พบว่า่ Ballard ใช้ส้ภาพแวดล้อ้ม

ที่่�แห้้งแล้้งในฐานะการผลิิตสร้้างพื้้�นที่่� (production of space) ตามแนวคิิดของอองรีี เลอแฟฟวร์์ (Henri 

Lefebvre) สภาพแวดล้้อมทางธรรมชาติิที่่�แห้้งแล้้งจนเป็็นตััวกำหนดทุุกชีีวิิตในนิิยายของบััลลาร์์ดสอดคล้้อง

กัับแนวคิิดหลัังมนุุษย์์นิิยมเป็็นอย่่างดีี

ปรัชัญาสุุนทรีียศาสตร์์สสารนิิยมในโลกตะวัันออก

สสารนิิยมอีีกสายหนึ่่�งที่่�สำคััญของโลกคืือ สสารนิิยมในโลกตะวัันออก ซึ่่�งมีีอู่่�อารยธรรมสำคััญอยู่่�ที่่�อิินเดีียและ

จีนี อย่า่งไรก็ต็ามผู้้�เขียีนพบว่า่การศึกึษาสสารนิยิมในโลกตะวันัออกหรือืเอเชียีค่อ่นข้า้งยากลำบากกว่า่โลกตะวันั

ตก ทั้้�งนี้้�เพราะสิ่่�งที่่�เรีียกว่า่ปรััชญาและสุุนทรีียศาสตร์์แบบบริิสุทุธิ์์�นั้้�นเป็น็วิธิีคี้น้หาความจริิงแบบยุุโรป ปรััชญา

ของเอเชีียมัักผสมกัับจริิยธรรม จารีีตสัังคม และศาสนา ปรััชญาสสารนิิยมในโลกตะวัันออกที่่�ได้้ทำการศึึกษา

ในบทความนี้้�ได้้แก่่ 

1. ปรััชญาธรรมชาติินิยิม (Philosophy of nature) 

ปรััชญาธรรมชาติินิิยม (philosophy of nature) ถืือกำเนิิดขึ้้�นในจีีน มีีหลัักฐานในหนัังสืือ Nature across 

cultures (Tucker, 2003, p. 161) ว่า่ธรรมชาตินิิยิมได้ถ้่า่ยทอดจากจีนีสู่่�ญี่่�ปุ่่�นผ่า่นอาณาจักัรแพ็ก็เจของเกาหลีี
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เมื่่�อกลางศตวรรษที่่� 6 (Tucker 2003) ธรรมชาติินิิยมปรากฏอยู่่�ในปรััชญาเต๋๋าและเซน (ซึ่่�งเกิิดจากพุุทธรวม

กัับเต๋๋าอีีกทีีหนึ่่�ง) ที่่�ส่่งเสริิมการใช้้ชีีวิิตให้้กลมกลืืนกัับธรรมชาติิ อย่่างไรก็็ตามนัักวิิชาการตะวัันตกบางคน 

ให้้นิิยามธรรมชาติินิิยมว่่าเป็็นสสารนิิยมแบบอิินทรีีย์์ หรืือ organic materialism (Bala, 2020) เพราะเห็็นว่่า

สสารนิยิมที่่�สยบยอมอยู่่�ใต้ธ้รรมชาติแิบบเอเชียีคือืความล้ม้เหลว เพราะไม่ไ่ด้น้ำไปสู่่�เทคโนโลยีสีมัยัใหม่เ่หมือืน

สสารนิิยมแบบตะวัันตกที่่�มุ่่�งเอาชนะธรรมชาติิจนประสบความสำเร็็จดัังเช่่นทุุกวัันนี้้� แม้้ว่่าธรรมชาติินิิยมของ

ตะวัันออกจะถููกกีีดกัันจากวิิทยาศาสตร์์สมััยใหม่่แบบตะวัันตก..แต่่ธรรมชาติินิิยมกลัับสามารถหาช่่องว่่างที่่�จะ

เชื่่�อมต่่อกัับปรััชญาสุุนทรีียศาสตร์์สมััยใหม่่ได้้สำเร็็จ ส่่วนหนึ่่�งต้้องยกความดีีความชอบให้้กัับกลุ่่�มนัักคิิดญี่่�ปุ่่�น 

ที่่�ชื่่�อว่่าสำนัักเกีียวโต (Kyoto school) ในศตวรรษที่่� 20 ที่่�พยายามเชื่่�อมโยงปรััชญาธรรมชาติินิิยมเข้้ากัับ

ประสบการณ์์นิยิมของไฮเดกเกอร์ ์(ซึ่่�งกำลังัได้้รับัความนิยิมมากในยุโุรปในสมัยันั้้�น) แม้้ผลงานของสำนักัเกียีวโต

จะมีลัีักษณะชาตินิิยิมญี่่�ปุ่่�นอยู่่�ค่อ่นข้า้งสูงู (Carter, 2019) แต่ก่็ถ็ือืว่า่เป็น็ความพยายามที่่�ช่ว่ยเปิดิทางให้ป้รัชัญา

สุุนทรีียศาสตร์์จากโลกตะวัันออกได้้มีีที่่�ยืนในวงวิิชาการตะวัันตกมากยิ่่�งขึ้้�น

ธรรมชาตินิิยิมแบบตะวันัออกมีผีลต่่อการตีคีวามพื้้�นที่่�ในงานศิลิปะร่่วมสมัยัและสถาปััตยกรรมร่่วมสมัยัหลายชิ้้�น 

ตัวัอย่่างที่่�น่าสนใจชิ้้�นหนึ่่�งคือื สถาปนิิกอาราตะ อิโิซซากิิ (Arata Isozaki)  เจ้้าของรางวัลัพริติซเกอร์์ (Pritzker) 

ในปีี 2019 เคยวิิเคราะห์์ปราสาทคััทสึึระ (Katsura imperial villa) ซึ่่�งเป็็นสถาปััตยกรรมที่่�สร้้างในศตวรรษที่่� 

17 เอาไว้้ว่่าแนวการวางระเบีียงริิมสระน้้ำของพระราชวัังคััทสึึระมีีความแปลกประหลาดทั้้�งซิิกแซกและวางตััว

แบบอสมมาตร เพราะใช้้การอ้้างอิิงจากตำแหน่่ง “ดวงจัันทร์์ที่่�สะท้้อนน้้ำ” การวางตััวของห้้องริิมระเบีียงทุุก

ห้้องจะต้้องได้้วิิวดวงจัันทร์์สะท้้อนน้้ำที่่�สวยงามไม่่มีีอะไรมาบดบััง (Harvard GSD, 2021) สิ่่�งนี้้�ต่่างจาก

สถาปััตยกรรมตะวัันตกที่่�มักคำนึึงถึึง “มนุุษย์์” เป็็นศููนย์์กลาง อีีกตััวอย่่างหนึ่่�งคืือการที่่�หลี่่�ตัน (Li Dan, n.d.) 

นัักศึึกษาปริิญญาโทชาวจีีน ณ มหาวิิทยาลััยคิิวชูู ประเทศญี่่�ปุ่่�น ที่่�ทำวิิทยานิิพนธ์์เรื่่�องความลึึก หรืือ 奥 (Oku 

โอะขุ ุในภาษาญี่่�ปุ่่�น) ของงานสถาปัตัยกรรมและจัดัสวนผ่า่นการตีคีวามจิติรกรรมและบทกลอน ฝีมีือืของ Wang 

Wei (王維 อ่่านว่่า หวััง เหวย์์ กวีีในสมััยราชวงศ์์ถััง) ความว่่า “I walk unto where waters end—And 

sit down to watch when clouds arise”4  ความลึกึของโลกตะวันัออกนั้้�นเป็น็ความพร่า่เลือืนของขอบเขต

ท้อ้งฟ้า้และแม่น่้ำ้ ยิ่่�งพร่า่เลือืนมากเท่า่ใดคนยิ่่�งดื่่�มด่ำ่มากเท่า่นั้้�นและก็จ็ะทำให้เ้กิดิความรู้้�สึกึลึกึมากขึ้้�นด้ว้ย ใน

ขณะที่่�ความลึึกของโลกตะวัันตกคืือทััศนีียภาพและจุุดอันตรธาน (perspective and vanish point) ที่่�ต้อ้งการ

ความชััดเจนเรื่่�องระยะทางเป็็นสำคััญ

ธรรมชาตินิิิยมนั้้�นมักักล่่าวถึงึการดื่่�มด่ำ่ (immerse) ในธรรมชาติิ รวมถึึงการมองว่่ามนุษุย์์เป็็นเพีียงส่่วนกระจ้้อยร่่อย

ในธรรมชาติิ หาใช่่ผู้้�ควบคุุมธรรมชาติิไม่่ แนวคิิดธรรมชาติินิยิมจึงึสามารถไปด้้วยกัันได้้ดีีกับักระแสหลัังมนุษุย์์นิยิม 

(posthumanism) ที่่�กำลัังได้้รัับความนิิยมในวงการวิิชาการปััจจุุบันั

4 เนื้้�อความในตัันฉบัับคืือ 行到水穷处，坐看云起时    
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สนุทรยีศาสตร์แบบสสารนยิมกบัการรบัรูเ้ชงิพืน้ที:่ การศกึษาบทประพนัธ์นริาศเมอืงแกลง1

2. ปรััชญาจารวาก (Carvaka philosophy) 

จารวาก5  (Charvaka / Carvaka) มีอีีกีชื่่�อว่่าโลกายัตัิ ิ(Lokayata) ในบรรดาสำนักัคิดิในอินิเดียีทั้้�งหมด จารวาก

ถือืสสารนิิยมเพีียงกลุ่่�มเดีียวในอิินเดีีย ส่่วนสำนัักคิิดอื่่�นล้้วนเป็็นจิิตนิิยมทั้้�งสิ้้�น ไม่่ว่่าจะเป็็น พุทุธ พราหมณ์์-ฮิินดูู 

เชน เป็็นต้้น รามกฤษณา ภััตตาจารยา (Ramkrishna Bhattacharya) ผู้้�สนใจศึึกษาเรื่่�องจารวากกล่่าวว่่ามี ี

หลักัฐานหลายชิ้้�นที่่�ชี้้�ให้้เห็น็ว่่ากษัตัริย์ิ์หลายองค์์ในอินิเดียีสมัยัโบราณนิยิมจารวาก เพราะสสารนิยิมตอบสนอง

เรื่่�องการปกครองในเชิิงชีวีิติประจำวัันได้้ดีี หลักัฐานที่่�แสดงว่่าจารวากเป็็นแนวคิิดสำคััญในอิินเดีียยัังปรากฏใน

วรรณคดีรีามายณะ6 และมหาภารตะของอินิเดีียที่่�ล้วนกล่่าวถึึงจารวาก (Bhattacharya, 2011) แม้้ว่่าจารวาก

จะมีหีลักัฐานว่่าปรากฏในวัฒันธรรมอินิเดียีมาช้้านาน แต่่ด้้วยความที่่�ถูกูกดทับัทั้้�งจาก ฮินิดู ูพุทุธ และเชน ทำให้้

งานสร้้างสรรค์์ผ่่านแนวทางของจารวากไม่่มีบีันัทึกึปรากฏชัดัเจน จากการค้้นคว้้าของผู้้�เขียีน จารวากมีคีวามเชื่่�อมโยง

กับั มุุล์์ก ราช อานัันท์์ นักัเขีียนร่่วมสมััยชาวอิินเดีียน่่าจะประทัับใจกัับแนวคิิดแบบนี้้�พอสมควร จนถึึงกับันำไป

ตั้้�งชื่่�อมููลนิิธิขิองตนว่่า Lokayata Mulk Raj Anand Centre แต่่เนื่่�องจากผลงานของมุุล์์กได้้ถููกศึึกษาผ่่านสสารนิิยม

แบบมาร์์กซิิสม์์ไปแล้้ว จึึงอาจจะอนุุโลมว่่างานของมุุล์์กเป็็นตััวแทนทั้้�งของจารวากและมาร์์กซิิสม์์

3. ปรััชญาซานจ้้าย (Shanzhai philosophy) 

บยอง-ชููล ฮันั หรืือ Byung-Chul Han (Han 2017) นักัปรััชญาสวิิส-เยอรมัันเชื้้�อสายเกาหลีี ได้้เขีียนหนัังสืือชื่่�อ 

Shanzhai: Deconstruction of Chinese (山寨; shānzhài ; อ่่านว่่าซานจ้้าย) Byung-Chul Han ได้้วิิเคราะห์์

ปรััชญาความคิิดของคนเอเชีียตะวัันออกไกลว่่าทำไมจึึงสามารถยอมรัับผลิิตภััณฑ์์ที่่�คนตะวัันตกมองว่่าเป็็น 

คนลอกเลียีนแบบ (copy) หรือืของปลอม (forgery) ได้้โดยง่่าย เขาได้้ยกตัวัอย่่างที่่�น่าสนใจเป็็นต้้นว่่า แบรนด์์

มือืถืือของจีีนในระยะแรกล้้วนก๊๊อปปี้้�รูปูแบบมืือถืือของชาติิตะวัันตก แต่่คนในจีีนก็็นิยิมใช้้กันัมาก จนในปััจจุุบันั

แบรนด์์สัญัชาติจิีนีหลายแห่่งสามารถผลิติมือืถือืที่่�คุณุภาพสูงูกว่่าแบรนด์์ตะวันัตกด้้วยซ้ำ้ ตัวัอย่่างถัดัไป วัดัอิเิสะ

ของญี่่�ปุ่่�นที่่�มีประเพณีีรื้้�อทิ้้�งแล้้วสร้้างใหม่่ทุกุ ๆ 20 ปีี แต่่ไม่่ว่่าจะรื้้�อทิ้้�งสร้้างใหม่่กี่่�รอบ คนก็็ยังัคงศรััทธาในวััดไม่่

เปลี่่�ยนแปลง  จากตัวัอย่่างที่่�ได้้กล่่าวมานี้้� คนเอเชียีตะวันัออกนั้้�นไม่่เคยรู้้�สึกว่่าตนเองก๊๊อปปี้้� แต่่รู้้�สึกว่่าตนเองนั้้�น

กำลัังฉวยประโยชน์์ (appropriation) จากสิ่่�งที่่�มีอยู่่�ก่อน อันัที่่�จริิงคำว่่าฉวยประโยชน์์นี้้�ก็ยังัเป็็นคำที่่�ถกเถีียงกััน

ในสังัคมว่่าเป็็นสิ่่�งที่่�ดีหีรือืไม่่ดี ีอย่่างไรก็ต็าม บยอง-ชูลู ฮันั (Han, 2021) มีแีนวโน้้มที่่�มองเรื่่�องการฉวยประโยชน์์

ว่่าเป็็นสิ่่�งดี ีเห็น็ได้้จากข้้อความในทวิติเตอร์์ของเขาที่่�กล่่าวว่่ามีแีค่่คนโง่่กับัพระเจ้้าเท่่านั้้�นที่่�ไม่่เคยฉวยประโยชน์์ 

ฮันัเชื่่�อว่่าการเรียีนรู้้�จากสิ่่�งอื่่�นที่่�มีอียู่่�ก่อนหน้้าคือืความจำเป็็นของมนุษุย์์ในอันัที่่�จะพัฒันาสิ่่�งต่่าง ๆ ให้้ดีกีว่่าเดิมิ 

อย่่างไรก็็ตาม การฉวยประโยชน์์นี้้�ไม่่จำเป็็นต้้องเป็็นการก๊๊อปปี้้�ให้้เหมืือนต้้นฉบัับเสมอไป บางครั้้�งผู้้�ลงมืือกลัับ

จงใจประกาศให้้ผู้้�อื่่�นด้้วยซ้้ำไปว่่าตนกำลัังฉวยเอาสิ่่�งใดมาใช้้อยู่่�ก็เป็็นได้้

5 วรรณกรรมที่่�อธิบิายแนวคิดิของจารวากชิ้้�นหนึ่่�งที่่�น่าสนใจคืือ คำสอนของจารวากเรื่่�องการตั้้�งคำถามว่่าไฟคือืต้้นเหตุแุห่่งควันัจริงิหรือืไม่่ ถ้้าหากเราเห็็น
บ้้านมีีควัันพุ่่�งออกทางหน้้าต่่างก็็ไม่่ได้้หมายความว่่าบ้้านต้้องเกิิดไฟไหม้้เสมอไป เพราะคนในบ้้านอาจจะทำความสะอาดหรืือทำกระทำการบางอย่่างที่่�
ทำให้้เกิดิควันัก็เ็ป็็นได้้ (Mark, 2020) ผู้้�เขียีนมองว่่าวิธิีเีข้้าถึงึความจริงิของจารวากคล้้ายวิธีิีการค้้นหาความจริงิเชิงิสสารนิยิมด้้วยกลวิธีิี Matters of Facts 
ของ David Hume เป็็นอย่่างมาก ต่่างกันัเพียีงฮููมยกตััวอย่่างว่่าหากเราอยู่่�ในบ้้านแล้้วได้้ยินิเสียีงฝนก็อ็าจจะยังัไม่่แน่่ใจว่่าฝนตกจริงิ จำเป็็นต้้องเปิิด
หน้้าต่่างออกไปดููก่่อนว่่าฝนตกจริิงหรืือไม่่
6 รามายณะกล่่าวถึึงบทสนทนาระหว่่างนัักบวชจารวากกัับพระราม เมื่่�อตอนพระรามตั้้�งใจสละราชสมบััติแิล้้วเดิินทางเข้้าป่่า ฤาษีีจารวากชื่่�อ Jabali ซึ่่�ง
มีตีำแหน่่งเป็็นที่่�ปรึกึษาของกรุงุอโยธยาได้้เข้้ามาโน้้มน้้าวพระรามแต่่พระรามปฏิเิสธ บทสนทนานี้้�เป็็นการโต้้แย้้งกันัของสสารนิยิม (Jabali) และอุดุมคติิ
นิยิม (พระราม) ที่่�สำคััญในวรรณกรรมอิินเดีีย อย่่างไรก็็ตามรามเกีียรติ์์�ฉบัับของไทยได้้ตััดบทสนทนาระหว่่างพระรามและ Jabali ออกไป     
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หากมองจากบริบิทของคนไทยในยุคุปััจจุบุันั การฉวยประโยชน์์ปรากฏตัวัอยู่่�ทั่่�วไป ไม่่ว่่าจะเป็็น ห้้างสรรพสินิค้้า

เครือืเทอร์์มินิัลั 21 ที่่�นำสะพานโกลเดนเกตของอเมริกิาหรือืหอไอเฟลของฝรั่่�งเศสมาเป็็นส่่วนตกแต่่งของตน ซึ่่�ง

เป็็นการฉวยโอกาสจากสถาปััตยกรรมในต่่างประเทศ หรืืออีีกตััวอย่่างหนึ่่�งคืือการที่่�สร้้างมณฑปจำลองของไทย

แลนด์์พาวิิเลีียนเมื่่�อต้้องออกงานเวิิลด์์เอ็็กซ์์โปที่่�เซี่่�ยงไฮ้้ในปีี 2010 ซึ่่�งเป็็นการฉวยโอกาสจากวััฒนธรรมเก่่าแก่่ 

ในชาติิตนเอง เป็็นต้้น

สรุปการทบทวนวรรณกรรม

จากการทบทวนวรรณกรรมทั้้�งจากปรัชัญาสสารนิยิมในโลกตะวันัตกและตะวันัออก ทำให้้ได้้แก่่นสาระ หรือื Theme 

ที่่�น่าสนใจ 6 ประการดัังนี้้� 

1. สสารนิิยมเชิิงวััฒนธรรม (cultural materialism) ซึ่่�งเกิิดจากปรััชญาแบบมาร์์กซิิสม์์

2. บุุคลาธิิษฐาน (anthropomorphize) ซึ่่�งเกิิดจากวััตถุุเอเล็็ก (objet Petit A) ของลาก็็อง

3. การประกอบสร้้าง (assemblage) ซึ่่�งเกิิดจากแนวคิิดของเดอเลิิซ

4. หลัังมนุุษย์์นิิยม (posthumanism) อัันเป็็นผลพวงมาจากสสารนิิยมใหม่่

5. ธรรมชาติินิยิม (philosophy of nature) ซึ่่�งแพร่่หลายในเอเชีียตะวัันออก

6. การฉวยโอกาส (appropriation) ซึ่่�งเกิิดจากแนวคิิดซานจ้้ายของบยอง-ชุุล ฮันั

สมมติฐิาน

ศิลิปิินไทยในอดีตีน่่าจะมีปีระสบการณ์์การรับัรู้้�พื้้�นที่่�ผ่านสุนุทรียีศาสตร์์สสารนิยิมมาช้้านานแล้้ว เพียีงแต่่ยังัไม่่มีี

การศึึกษาทางด้้านนี้้�มากเพีียงพอ 

ตัวัอย่่างในการศึึกษา: นิิราศเมืืองแกลง

บทความนี้้�ได้้นำนิิราศเมืืองแกลงของสุุนทรภู่่�มาทำการศึึกษา โดยอ้้างอิิงจากหนัังสือื ประชุุมกลอนนิิราศต่่าง ๆ 

ภาคที่่� 1 ซึ่่�งรวบรวมโดยพระยาวิิชิิตวงศ์์วุุฒิิไกร จััดพิิมพ์์โดยโรงพิิมพ์์โสภณพิิพรรฒธนากร ในปีี พ.ศ. 2565 

(Sunthorn Phu, 1922) โดยมีีเป้้าหมายเพื่่�อค้้นหาว่่าบทประพัันธ์์ชิ้้�นนี้้�ได้้แสดงออกถึึงการรัับรู้้�เชิิงพื้้�นที่่� 

(perception of space) ตามปรััชญาสุุนทรีียศาสตร์์แบบสสารนิิยมมากน้้อยเพีียงใด นิิราศเมืืองแกลงเป็็น 

กลอนแปด แต่่งขึ้้�นในปีี 2349 (ปลายรััชกาลที่่� 1) เนื้้�อหากล่่าวถึึงที่่�ตัวสุุนทรภู่่�ที่่�ต้้องจำใจเดิินทางออกจาก

ราชธานีีเพื่่�อไปเมืืองแกลงด้้วยเหตุุที่่�มีี “นาย” สั่่�งมา สาเหตุุที่่�เลืือกบทประพัันธ์์ชิ้้�นนี้้�มาทำการศึึกษาเป็็นเพราะ

มีีการกล่่าวถึึงสภาพแวดล้้อมรอบตััวตลอดทั้้�งเรื่่�องจึึงน่่าจะเหมาะกัับการค้้นหาสุุนทรีียศาสตร์์เชิิงพื้้�นที่่�เป็็น

อย่่างดีี นอกจากนั้้�นยัังเป็็นวรรณกรรมที่่�เขีียนขึ้้�นในสมััยที่่�อารยธรรมจากตะวัันตกยัังไม่่เข้้ามาในไทยมากนััก 

จึึงน่่าจะแสดงให้้เห็็นปรััชญาของศิิลปิินไทยที่่�มีีเอกลัักษณ์์เฉพาะตััวได้้อย่่างชััดเจน เนื้้�อหาของนิิราศเมืือง

แกลงสามารถแบ่่งพอสัังเขปได้้เป็็น 8 ตอน ได้้แก่่



ปีีที่่� 15 ฉบัับท่ี่� 1 มกราคม – มิิถุุนายน 256723

สนุทรยีศาสตร์แบบสสารนยิมกบัการรบัรูเ้ชงิพืน้ที:่ การศกึษาบทประพนัธ์นริาศเมอืงแกลง1

1. ออกเรืือจากราชธานีีถึึงสำเพ็็ง 

2. ดาวคะนองถึึงสำโรง

3. ทัับนางถึึงบ้้านบ่่อ

4. บ้้านระกาด (หรืือบ้้านระกาศในปััจจุุบััน) ถึึงบางวััว 

5. บ้้านบางมัังกง (หรืือบางปะกงในปััจจุุบััน) ถึึงห้้วยโป่่ง 

6. ห้้วยพร้้าวถึึงเมืืองแกลง

7. พัักอาศััยที่่�เมืืองแกลง

8. ล้้มป่่วยที่่�เมืืองแกลง

ขั้้�นตอนการวิเคราะห์์

กระบวนการวิเิคราะห์์มีทีั้้�งในเชิงิปริมิาณและในเชิงิคุณุภาพ โดยในเชิงิปริมิาณได้้ใช้้วิธิีกีารวิเิคราะห์์แบบโครงสร้า้ง 

หรือื framework analysis ซึ่่�งใช้้ในการวิิจัยัเชิงิคุุณภาพ นิริาศเมืืองแกลงทั้้�ง 8 ส่่วน มาไขว้้กัับธีมี (theme) ของ

ปรัชัญาสุุนทรียีศาสตร์์สสารนิิยม ซึ่่�งเมื่่�อทำการสรุุปในหัวัข้้อ 3.3 แล้้วมีทีั้้�งหมด 6 ธีีมด้้วยกััน เนื้้�อหาของนิิราศ

เมือืงแกลงในส่่วนที่่�แสดงถึึง “การรัับรู้้�พื้้�นที่่�” ของสุุนทรภู่่�ได้้ถููกศึึกษาและโค้้ด (code) คำสำคััญ ก่่อนจะนำมา

ใส่่ในตารางวิเิคราะห์์ดังักล่่าว สำหรับัการวิเิคราะห์์ในเชิงิคุณุภาพนั้้�นผู้้�เขียีนได้้ทำการหยิบิเอาเนื้้�อความกลอนแปด

ของสุนุทรภู่่�มาวิเิคราะห์์เชิงิอุปุนัยั (analytic induction) โดยพิจิารณาจากบริิบท (context) ประกอบกับัข้้อมูลู 

(data) ของเหตุุการณ์์ที่่�เกิิดขึ้้�นที่่�ได้้พรรณนาเอาไว้้ แล้้วนำมาเทีียบเคีียงกัับปรััชญาสสารนิิยมอีีกครั้้�งหนึ่่�ง

ผลการวิเคราะห์์วรรณกรรมนิริาศเมืืองแกลงเพื่่�อค้้นหาการรับรู้้�พื้้�นที่่�ผ่่านปรัชัญาสุนุทรียีศาสตร์์สสารนิยม

ตารางที่่� 1 ตารางการวิิเคราะห์์แบบโครงสร้้างเพื่่�อค้้นหาสุุนทรีียศาสตร์์แบบสสารนิิยมในนิิราศเมืืองแกลง

เนื้้�อหาทั้้�ง 
8 ตอน

การรับรู้้�พื้้�นที่่�แบบต่่าง ๆ

Theme 1:

ส ส า รนิิ ย ม เ ชิิ ง

วัฒันธรรม 

Cultural 

Materialism

Theme 2:

บคุลาธิิษฐาน 

Anthropo-mor-

phize

Theme 3:

ประกอบสร้้าง 

Assemblage

Theme 4:

หลังัมนุุษย์์นิิยม

Posthumanism

Theme 5:

ธรรมชาติินิยิม 

Philosophy of 

Nature

Theme 6:

การฉวยโอกาส (จาก

บริิบทรอบตััว) 

Appropriation

1 .ออกเ รืือ
จากราชธานีี
ถึงึสำเพ็็ง

- - - - - -

2.ดาวคะนอง
ถึงึสำโรง

- - รัับรู้้�ลัักษณะพื้้�นที่่�
ของทุ่่�งหญ้้าผ่่าน
ความเคลื่่�อนไหว
ต่่อเนื่่�อง: ลมระริ้้�ว
ปลิวิหญ้้าคาระยาบ 
ระเนนนาบพลิ้้�ว
พลิกิกระดิิกหััน7 

- - รับัรู้้�ผ่านการมองเห็น็ 
ได้้แก่่ . .เดืือนคล้้อย, 
ศศิธิรอ่่อนอัับพยับัไพร, 
ดาวเดืือนดัับเด่่นดวง
พระสุรุิย์ิ์ใส, ตะวันัฉาย

- รับัรู้้�ผ่านผิิวหนััง: ลม
ระ ริ้้� ว ปลิ้้� ว ห ญ้้ าค า
ระยาบ

เล่่นกัับชื่่�อวััดดอกไม้้
กัับกลิ่่�นกายของนาง
อัันเป็็นที่่�รััก, เล่่นกัับ
ชื่่�อสถานที่่�: บางผึ้้�ง-ผึ้้�ง
รังั-รั้้�งร้้าง-ร้้างนาง

7 หากมองตามวิธิีคีิดิ Matter of Facts หญ้้าคาแต่่ละต้้น คือื สสาร หรือื Matter ที่่�สร้้างผลกระทบต่่อหญ้้าคาต้้นอื่่�น ๆ ในเชิงิทิศิทางการเคลื่่�อนไหวที่่�
ดูพูลิ้้�วไหว ตัวัสุนุทรภู่่�เองเมื่่�อได้้เห็น็ภาพหญ้้าคาที่่�พลิ้้�วในช่่วงขณะหนึ่่�งก็ย่็่อม Transcend ไปสู่่�การสร้้างขอบเขตของทุ่่�งหญ้้าได้้ระดับัหนึ่่�ง แต่่ทว่่าเนื่่�องจาก
ลมยังัพัดัตลอดเวลา การสร้้างผลกระทบระหว่่างหญ้้าคาแต่่ละต้้นนี้้�เป็็นไปอย่่างต่่อเนื่่�องและไม่่รู้้�จบ การ Transcend ไปสู่่�ขอบเขตของทุ่่�งหญ้้าจึงึแปร
เปลี่่�ยนไปเรื่่�อย ๆ 
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ตารางที่่� 1 ตารางการวิิเคราะห์์แบบโครงสร้้างเพื่่�อค้้นหาสุุนทรีียศาสตร์์แบบสสารนิิยมในนิิราศเมืืองแกลง (ต่่อ)

เนื้้�อหาทั้้�ง 
8 ตอน

การรับรู้้�พื้้�นที่่�แบบต่่าง ๆ

Theme 1:

สสารนิิยมเชิิง

วัฒันธรรม 

Cultural 

Materialism

Theme 2:

บคุลาธิิษฐาน 

Anthropo-mor-

phize

Theme 3:

ประกอบสร้้าง 

Assemblage

Theme 4:

หลังัมนุุษย์์นิิยม

Posthumanism

Theme 5:

ธรรมชาติินิยิม 

Philosophy of 

Nature

Theme 6:

การฉวยโอกาส 

(จากบริิบทรอบตััว) 

Appropriation

3. ทับันางถึึง
บ้้านบ่่อ

-นางชาวนาก็็
ไม่่น่่าจะชื่่�นใจ                       
คราบขี้้�ไคคร่่ำ
คร่่าดัังทาคราม

- อัันนางในนััค
ราถึึงทาษีี ดีี
กว่่านางทั้้�งนี้้�
สักัสองสาม

- - - - รัับรู้้�ผ่านเสีียง: เสีียงเรไรไพร, 
และเสีียงนก

- รัับรู้้�ผ่านการมองเห็็น: จัันทร์์
กระจ่่าง 

- รับัรู้้�ผ่านสัมัผัสัทางผิิวหนังั: ลม
ปลิวิที่่�ปลายแฝกและลมโชย

เล่่นกัับชื่่�อสถานที่่�: 
ทับันาง-ทัับชาวนา

4. บ้้านระ
กาด ถึึง
บางวััว

- บุคุลาธิิษฐาน:  
ผีสีางสิิงนาง
ตะเคีียนคนอง

รับัรู้้�ถึงความ
อันัตรายรอบข้้าง
ผ่่านการ 
Transcend ไปสู่่�
ข้้อสรุุป: คลอง
แคบและไม้้ครึ้้�ม
ทำให้้ต้้องระวััง
เสือื8

- - รัับรู้้�ผ่านการมองเห็็น:   ลำภูู
พรายลายพร้้อยหิ่่�งห้้อยจัับ, 
พฤกษาไหว, ฟ้้าขาวขอบไพร, 
ดาวเดืือนเลื่่�อนลัับเมฆเป็็น
หมอกกล สุุรยนเยื่่�ยมฟ้้าพนา
ไลย ... เป็็นพงไพรฝงนกวิิหค
บินิ

- รัับรู้้�ผ่านผิิวหนััง: ยะเยืือก
เย็น็ 

เล่่นกัับชื่่�อสถานที่่�: 
ถึงึบางสมััคเหมืือน
พี่่�รักสมััคมาด

5. บ้้านบาง
มัังกงถึึงห้้วย
โป่่ง

งามตามประสา
พนาเวศ ไม่่
นวลเนตร
เหมืือนหนึ่่�งใน
ไอสวรรย์์

- - - - รัับรู้้�ผ่านกลิ่่�น: กลิ่่�นเน่่าจาก
บ้้านตากปลาริิมน้้ำ

- รัับรู้้�ผ่านการมองเห็็น:      
ลำภููเอน, ป่่าแสมแลเห็็นอยู่่�ริ้้�ว
ริ้้�ว, มืืดในเมฆานภาพางค์์

เมฆมััวลมแดง, ลำภููเอน, ดาว
เดือืนลงเลื่่�อนลด อร่่ามรถ
สุรุิยิาเวหาเหลืือง, พฤกษาสููง
ยูงูยางสล้้างลอย

- รัับรู้้�ผ่านเสีียง: นกร้้องกลาง
ป่่า, สงััดเงีียบ 

- รัับรู้้�ผ่านผิิวหนััง: เย็็นระรื่่�น, 
พระพายมาชายเชย, พื้้�นทราย
ละเอีียด

- รัับรู้้�ผ่านกลิ่่�น: ดอกพยอม
หอม, หอมบุุปผา

เล่่นกัับชื่่�อสถานที่่�: 
ถึงึบางไผ่่ไม่่เห็็นไผ่่
เปนไพรชััฏ

8 หากมองตามวิิธีคีิดิแบบ Matter of Facts แล้้วคลองแคลและไม้้ครึ้้�มคืือเหตุุที่่�ทำให้้สุุนทรภู่่� Transcend ไปสู่่�การมีีอยู่่�ของเสืือ



ปีีที่่� 15 ฉบัับท่ี่� 1 มกราคม – มิิถุุนายน 256725

สนุทรยีศาสตร์แบบสสารนยิมกบัการรบัรูเ้ชงิพืน้ที:่ การศกึษาบทประพนัธ์นริาศเมอืงแกลง1

ตารางที่่� 1 ตารางการวิิเคราะห์์แบบโครงสร้้างเพื่่�อค้้นหาสุุนทรีียศาสตร์์แบบสสารนิิยมในนิิราศเมืืองแกลง (ต่่อ)

เนื้้�อหาทั้้�ง 
8 ตอน

การรับรู้้�พื้้�นที่่�แบบต่่าง ๆ

Theme 1:

ส ส า รนิิ ย ม เ ชิิ ง

วัฒันธรรม 

Cultural 

Materialism

Theme 2:

บคุลาธิิษฐาน 

Anthropo-

morphize

Theme 3:

ประกอบสร้้าง 

Assemblage

Theme 4:

หลังัมนุุษย์์นิิยม

Posthumanism

Theme 5:

ธรรมชาติินิยิม 

Philosophy of Nature

Theme 6:

การฉวยโอกาส (จาก

บริิบทรอบตััว) 

Appropriation

6.ห้้วยพร้้าว
ถึงึเมือืงแกลง

- - - - - รัับรู้้�ผ่านกลิ่่�น: กลิ่่�นเน่่า
จากบ้้านตากปลาริิมน้้ำ

- รัับรู้้�ผ่านการมองเห็็นและ
ผิวิหนัังไปพร้้อม ๆ กััน:  
ร่่มระรื่่�นรุุกขา, ต้้นรัังรงร่่ม
ชื่่�นระรื่่�นเย็็น

- รัับรู้้�ผ่านการมองเห็็น: 
ครื้้�นครึึกพฤกษาลดาพวง 
ไม่่เห็็นดวงสุุริยิาเวลาไร

- รัับรู้้�ผ่านเสีียง: ป่่าสงััด

- รัับรู้้�ผ่านกลิ่่�น: ดอกพ
ยอมหอม, หอมบุุปผา

-

7.พัักอาศััย
ที่่�เมืืองแกลง

- - - - - รัับรู้้�ผ่านผิิวหนััง: ลมเย็็น
เย็น็

- รัับรู้้�ผ่านเสีียง: เสีียงลิิง
ค่่างที่่�กลางดง, วิิเวกวงวััน
เวศวัังเวงใจ, จัักระจั่่�นหวั่่�น
แว่่วแจ้้วแจ้้วเสีียง

-

8.เจ็็บป่่วยที่่�
เมือืงแกลง

- - - รัับรู้้�พื้้�นที่่�ผ่านฤดูู
ฝนเดือืนเก้้าที่่�มีแีต่่่
ฝนพรำและน้้ำไหล

- -
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เป็็นที่่�น่าสัังเกตว่่าส่่วนที่่� 1 และ 8 ไม่่พบการรัับรู้้�พื้้�นที่่�แบบใดเลย ผู้้�เขีียนสัันนิิษฐานว่่าส่่วนที่่� 1 นั้้�นเป็็นการเกริ่่�นนำ 

(introduction) เสีียส่่วนใหญ่่ ยัังไม่่ได้้ออกเดิินทางจริิง ๆ เนื้้�อหาส่่วนใหญ่่จึึงเป็็นการกล่่าวถึึงที่่�มาที่่�ไปและ 

ความรู้้�สึกเศร้้าใจของตนที่่�ต้องออกเดิินทาง ในขณะที่่�ส่วนที่่� 8 นั้้�นเป็็นช่่วงที่่�ต้องล้้มป่่วย จึงึเป็็นการพรรณนาถึึง

อาการเจ็บ็ป่่วยทางร่่างกายและจิติใจของตนมากกว่่า อีกีทั้้�งต้้องพักัรักัษาตัวัจนไม่่ได้้เดินิทางไปพบเห็น็พื้้�นที่่�แบบ

อื่่�นจึึงไม่่เกิิดแรงบัันดาลใจในเชิิงการรัับรู้้�พื้้�นที่่�

หลังัจากที่่�ได้้วิเิคราะห์์โครงสร้้าง (framework analysis) นิริาศเมืืองแกลงของสุนุทรภู่่�แล้้ว ผู้้�เขียีนได้้ทำการตีคีวาม

อย่่างละเอียีดต่อธีมี (theme) ในแต่ล่ะส่่วนอีกีครั้้�งหนึ่่�งผ่่านการอรรถาธิบิายและตีคีวามไปพร้้อม ๆ กันั ทั้้�งนี้้�เพื่่�อ

ให้้เกิิดความเข้้าใจที่่�ลึกซึ้้�งมากขึ้้�น แต่่เนื่่�องจากนิิราศเมืืองแกลงมีีความยาวมาก ผู้้�เขีียนจึึงคััดเลืือกมาเฉพาะส่่วน

ที่่�เห็็นว่่ามีีความน่่าสนใจในเชิิงการรัับรู้้�พื้้�นที่่�อย่่างชััดเจนที่่�สุด

1

ระวัังตััวกลััวตอตะเคีียนขวาง		  เปนเยี่่�ยงอย่่างผู้้�เถ้้าเล่่าสนอง

ว่่าผีีสางสิิงนางตะเคีียนคนอง                	 ใครถููกต้้องแตกตายลงหลายลำ

พอบอกกัันยัังมิิทัันจะขาดปาก		  เห็น็เรืือจากแจวตรงหลงถลำ

กระทบผางตอนางตะเคีียนตำ           	ก็ โคลงคว่่ำล่่มลงในคงคา

พวกเรืือพี่่�สี่่�คนขนสยอง                   	ก็ เลยล่่องหลีีกทางไปข้้างขวา

พ้้นระวางนางรุุกขฉายา                      	ต่ างระอาเห็็นฤทธิ์์�ประสิิทธิ์์�จริิง

ขอนางไม้้ไพรพฤกษ์์เทพารัักษ์์             	 ขอฝากภักัคิินีน้ี้อยแม่่น้้องหญิิง

ใครสามารถชาติิชายจะหมายชิิง          	 ให้้ตายกลิ้้�งลงเหมืือนตอที่่�ตำเรืือ

	 (Sunthorn Phu, 1922, p. 8)

เนื้้�อหาตัวัอย่่างที่่� 1 เริ่่�มต้้นด้้วยบุคุลาธิษิฐาน (anthropomorphize) นางตะเคียีนที่่�สิงิอยู่่�ในตอตะเคียีนกลางน้ำ้ 

คอยทำร้้ายเรือืที่่�ผ่านไปมา การจินิตนาการตอตะเคียีนมีนีางตะเคียีนอาศัยัอยู่่�ได้้นั้้�น ไม่่ต่่างอะไรกับัการที่่�ผู้้�เล่่นเกมส์์

โปเกมอนโกเห็น็ตัวัละครโปเกมอนปรากฏอยู่่�ในจอ ผู้้�เขียีนสันันิษิฐานว่า่ในอดีตีที่่�คนไทยยังัไม่ช่ินิกับัการรับัรู้้�พื้้�นที่่�

แบบวิิทยาศาสตร์์แบบกว้้าง x ยาว x สููง หรืือทััศนีียภาพ (perspective) การรัับรู้้�สภาวะของแม่่น้้ำที่่�มีีตอไม้้

อยู่่�ตรงกลางจึึงถููกรัับรู้้�ในรููปแบบบุุคลาธิิษฐาน “นางตะเคีียน” 

นิิราศในเนื้้�อหาตััวอย่่างที่่� 1 ยัังได้้บรรยายถึึงเหตุุการณ์์ที่่�เรืือในขบวนของสุุนทรภู่่�ลำหนึ่่�งชนตอตะเคีียนจนล่่ม

ลงไป มีคีวามนัยัแสดงถึงึนางตะเคียีนที่่�แสดงอิทิธิฤิทธิ์์� แม้จ้ะฟังัดูแูฟนตาซีแีต่แ่ท้ท้ี่่�จริงิแล้ว้คือืการทำความเข้า้ใจ

ความเปลี่่�ยนแปลงของวััตถุใุนพื้้�นที่่�ในแบบฉบับัของคนโบราณ ที่่�พยายามอธิบิายปรากฏการณ์์ที่่�เรืือในแม่่น้ำ้ชน

ตอไม้้ ผ่่านการใช้้ร่่างกายและอิทิธิฤิทธิ์์�ของนางตะเคียีนมาอธิบิาย หลังัจากเรือืได้้ล่่มไปแล้้วลำหนึ่่�ง สุนุทรภู่่�ยังัได้้ 

“เล่่น” กัับประเด็็นนางตะเคีียนต่่อไปอีีก โดยการสมมติิให้้ตอตะเคีียนไปลงโทษชายอื่่�นที่่�จะมาจีีบผู้้�หญิิงที่่�ตน 

หมายปองไว้้ ซึ่่�งยังัอยู่่�ที่่�เมือืงหลวงไม่่ได้้ตามมาด้้วย (จากการสืบืค้้นเพิ่่�มเติมิเข้้าใจว่่าหมายถึงึหญิงิชาววังัชื่่�อแม่่จันั) 

สัังเกตได้้ว่่าสุุนทรภู่่�พร่่ำเพ้้อถึึงแม่่จัันตลอดเวลา ชมวิิว ชมวััด ก็็สามารถวก (hook) กลัับมาที่่�แม่่จัันได้้เสมอ  



ปีีที่่� 15 ฉบัับท่ี่� 1 มกราคม – มิิถุุนายน 256727

สนุทรยีศาสตร์แบบสสารนยิมกบัการรบัรูเ้ชงิพืน้ที:่ การศกึษาบทประพนัธ์นริาศเมอืงแกลง1

เมื่่�ออ่่านมาถึึงตรงนี้้�แล้้วนำความคิิดของลาก็็องเข้้ามาวิิเคราะห์์ก็็อาจอนุุมานได้้ว่่าทุุกครั้้�งที่่�สุุนทรภู่่�เห็็นสภาพ 

บ้้านเรืือนหรืือผู้้�คนนอกเมืืองกรุุง สุนุทรภู่่�จะมีีภาพแวบขึ้้�นมาในหััวเป็็นแม่่จัันเสมอ ๆ หากมองเผิิน ๆ อาจคิิดได้้

ว่่าแม่่จัันคืือวััตถุุแห่่งความปรารถนา (object of desire) หรืือ objet Petit A ของสุุนทรภู่่� ในประเด็็นนี้้�ผู้้�เขีียน

มองว่่าหากพิจิารณาสภาวะทางจิติใจของสุนุทรภู่่�ขณะที่่�เขียีนนิริาศเมือืงแกลงแล้้ว สุนุทรภู่่�ไม่่ได้้ไปเมือืงแกลงด้้วย

ความต้้องการของตััวเองแต่่ถููก “นาย” สั่่�งให้้ไป สุนุทรภู่่�ผู้้�มีพื้้�นเพเป็็นชาววัังคนหนึ่่�งน่่าจะชอบความสะดวกสบาย

และสัังคมในเมืืองกรุุงเป็็นอย่่างมาก จึึงรู้้�สึกหดหู่่�ทุกครั้้�งเมื่่�อเห็็นชาวบ้้านหรืือป่่าข้้างทางที่่�น่่ากลััว ผู้้�เขีียนเห็็น

ว่่าสุุนทรภู่่�อาจจะไม่่ได้้คิิดถึึงตััวแม่่จัันจริิง ๆ มากอย่่างที่่�ทุุกคนคิิด แม่่จัันอาจเป็็นเพีียงบุุคลาธิิษฐาน หรืือ  

anthropomorphic แทนเมืืองกรุุงที่่�สุนทรภู่่�ต้้องจากมาเท่่านั้้�นเอง ผู้้�เขีียนเห็็นว่่าว่่าทุุกครั้้�งที่่�สุุนทรภู่่�เห็็นพื้้�นที่่�

ป่่าเขาหรืือด้้อยวััฒนธรรมในชนบท ก็็จะหวนระลึึกและอาลััยอาวรณ์์พื้้�นที่่�นำสมััยและสวยงามแบบเมืืองกรุุง

เสมอ สุนุทรภู่่�อาจจะไม่่ได้คิ้ิดถึงึแม่จ่ันัในฐานะบุุคคลที่่�ตนรัักอย่า่งเดีียวเท่า่นั้้�น แม่่จันัอาจเป็น็ทั้้�งคนรัักและเป็น็

ทั้้�งมาสคอตของเมืืองกรุุงในเวลาเดีียวกััน

2

เมฆแอร่่มแย้้มแยกแหวกตวััน               	ก็ ชวนกัันอำลาเขาคลาไคล

เขม้้นเมิินเดิินตรงเข้้าดงดึึก             	ดู ซึ้้�งซึึกมิิได้้เห็็นพระสุุริย์ิ์ใส

เสียีงฟ้้าร้้องก้้องลั่่�นสนั่่�นไพร                  	 ไม้้ไหวไหวเหลีียวหลัังระวัังคอย

สงัดัเงีียบเยีียบเย็็นยะเยืือกอก            	น้ ำค้้างตกหยดเหยาะลงเผาะผอย

พฤกษาสููงยููงยางสล้้างลอย           		ดู ชดช้อยชื่่�นชุ่่�มชอุ่่�มใบ

ถึงึปากช่่องหนองชะแง้้วเข้้าแผ้้วถาง      	 แม้้นค่่ำค้้างอรััญคาได้้อาไศรย

เปนที่่�ลุ่่�มขุุมขัังคงคาไลย                        	วังเวงใจรีีบเดิินไม่่เมิินเลย

หนทางรื่่�นพื้้�นทรายลเอีียดอ่อน            	 ในดงดอนดอกพะยอมหอมระเหย

หายระหวยด้้วยพระพายมาชายเชย          	ชแง้้เงยแหงนทััศนามา

ถึงึบางไผ่่ไม่่เห็็นไผ่่เปนไพรชััฏ               	 แสนสงััดเงีียบในไพรพฤกษา

ต้้องข้้ามธารผ่่านเดิินเนิินวนา               	 อรัญัวาอ้้างว้้างในกลางดง

ถึงึพลงค้้อคอเขาเปนโขดเขิิน           	ต้ องขึ้้�นเนิินภููผาป่่าระหง

(Sunthorn Phu, 1922, p. 21)

จากการวิิเคราะห์์ในเนื้้�อหาในตััวอย่่างที่่� 2 พบว่่าสุุนทรภู่่�บรรยายลัักษณะของพื้้�นที่่�ด้้วยการใช้้สื่่�อที่่�มองไม่่เห็็น แต่่

มีคีวามเคลื่่�อนไหว ได้้แก่่ ลม กลิ่่�น และเสียีง ซึ่่�งล้้วนล่่องลอยอยู่่�ในอากาศ แสดงให้้เห็น็ถึงึฝีีมือืของสุนุทรภู่่�ในการ

อธิบิายลัักษณะของพื้้�นที่่�ที่่�แสดงได้้ถึึงความเปลี่่�ยนแปลงของทิิศทางลมและอุุณหภููมิ ิหากสุุนทรภู่่�บรรยายพื้้�นที่่�นี้้�

ด้้วยวิิธีคีิดิแบบวิิทยาศาสตร์์ (เช่่น กว้้าง ยาว สูงู) ก็ย่็่อมไม่่สามารถอธิิบายถึึงความเปลี่่�ยนแปลงที่่�ว่านี้้�ได้้ สิ่่�งนี้้�สอดคล้้อง

กับัปรัชัญาการรับัรู้้�พื้้�นที่่�ของเมอโลต์์-ปอนตี ีซึ่่�งเน้้นว่่าการรับัรู้้�พื้้�นที่่�ไม่่จำเป็็นต้้องรับัรู้้�ด้้วยความตื้้�นลึกึที่่�มองเห็็นได้้

เสมอไป นอกจากนั้้�นผู้้�เขีียนยังัสังัเกตด้้วยว่่าในคำว่่า “สงัดั” ของสุนุทรภู่่�เป็็นทั้้�งความเงีียบและความนิ่่�งของลม 

หากจินิตนาการตามความคิิดของสุนุทรภู่่� สเปซหรืือพื้้�นที่่�ปกติิสมควรจะต้้องมีคีวามเคลื่่�อนไหวเปลี่่�ยนแปลงอยู่่�

ตลอดเวลา เมื่่�อใดที่่�ความเปลี่่�ยนแปลงนี้้�หยุุดนิ่่�งลงย่่อมเป็็นสััญญาณถึึงความไม่่ดีีบางอย่่าง 



28

นอกจากเรื่่�องลมหรืือกลิ่่�นหอมแล้้ว สุุนทรภู่่�ยังได้้ใช้้องค์์ประกอบธรรมชาติิอื่่�น ๆ อีีกหลายอย่่างในการพรรณนา

ถึงึพื้้�นที่่�รอบตััว เช่่น ความสงััด เย็็นยะเยืือก ไม้้ไหว เมื่่�อนำมาประกอบกัันเข้้าใจว่่าสุุนทรภู่่�ประเมิินสถานการณ์์

ว่่าพื้้�นที่่�ในบริเิวณนี้้�ไม่่น่่าไว้้วางใจเท่่าไรนักั สุนุทรภู่่�จึง “วัังเวงใจรีีบเดินิไม่่เมินิเลย” การประกอบ (assemblage) 

ข้้อเท็็จจริิงต่่าง ๆ รอบตััวจนนำไปสู่่�ข้อสรุุปเช่่นนี้้� สอดคล้้องกัับกระบวนการ matters of facts ของเดวิิด ฮููม

และจารวากซึ่่�งเป็็นวิิธีีการเข้้าถึึงความจริิงแบบสสารนิิยมชนิิดหนึ่่�ง เป็็นที่่�น่าสัังเกตว่่าในขณะที่่�ยุุโรปและญี่่�ปุ่่�น 

มักัจะรับัรู้้�ขอบเขตของพื้้�นที่่�ด้้วยการมองเห็น็ (visual) เช่่น Solid-Void Oku (ความลึกึ奥) นักัวิชิาการหลายคน

ตั้้�งข้้อสังัเกตว่่าวัฒันธรรมตะวันัตกนั้้�นหมกมุ่่�น (obsess) กับัการมองเห็น็สููงมาก สุนุทรีียศาสตร์์จึงึมักัแสดงออก

ด้้วยทัศันวัตัถุเุสียีหมด การแบ่่งแยก (discrete) สเปซหนึ่่�งออกอีกีสเปซหนึ่่�งจึงึมักัใช้้สิ่่�งที่่�เห็น็ได้้ด้้วยตาเป็็นสำคัญั 

เช่่น กำแพง ทางเดินิ ฯลฯ แต่่สำหรับัสุนุทรภู่่�แล้้ว ผัสัสะจากหู ูผิวิหนังั และจมูกูน่่าจะเป็็นสิ่่�งที่่�ทำหน้้าที่่�แบ่่งแยก

พื้้�นที่่�หนึ่่�งออกจากอีีกพื้้�นที่่�หนึ่่�งได้้อย่่างชััดเจนมากกว่่า พื้้�นที่่�ที่่�เย็็น พื้้�นที่่�ที่่�เงีียบ หรืือแม้้แต่่พื้้�นที่่�ที่่�มีีกลิ่่�นหอม  

แม้้ไม่่มีีผนัังหรืือกำแพงกั้้�นแต่่สุุนทรภู่่�ก็สามารถรัับรู้้�ถึงความเป็็นพื้้�นที่่�ได้้อย่่างน่่าสนใจ

3

ถึงึด่่านทางกลางคลองข้้างฝั่่�งซ้้าย		  ตวันัสายแสงส่่องต้้องพฤกษา

ออกสุุดบ้านถึึงทวารอรััญวา		  เปนทุ่่�งคาแฝกแขมขึ้้�นแกมกััน

ลมระริ้้�วปลิิวหญ้้าคาระยาบ		  ระเนนนาบพลิ้้�วพลิิกกระดิิกหััน

ดูโูล่่งลิ่่�วทิิวรุุกขเรีียงรััน			   เปนเขตรคัันขอบป่่าพนาไลย

 (Sunthorn Phu, 1922, p. 4)

เนื้้�อหาตััวอย่่างที่่� 3 นับัเป็็นการรัับรู้้�ขอบเขตพื้้�นที่่�ในธรรมชาติิที่่�เป็็นการ “รัับรู้้�ทางสายตา” ที่่�ชัดเจนที่่�สุดครั้้�งหนึ่่�ง

ของสุุนทรภู่่�..เพราะได้้บรรยายถึึงสายลมที่่�พััดบนทุ่่�งหญ้้าคาจนหญ้้าปลิิวไปมา..ทุ่่�งหญ้้านี้้�น่าจะกว้้างใหญ่่ 

พอสมควร แต่่อย่่างไรก็ต็ามพื้้�นที่่�ที่่�อยู่่�ต่อจากทุ่่�งหญ้้าก็ค็ือืแนวป่่าซึ่่�งเปรียีบเสมือืนเส้้นรอบนอกของทุ่่�งหญ้า้ไปโดย

ปริยิาย หากให้้คนไทยปััจจุบุันับรรยายถึงึการรับัรู้้�พื้้�นที่่�ทุ่่�งหญ้้าและราวป่่าเช่่นนี้้� ผู้้�เขียีนเชื่่�อว่่าหลายคนคงเริ่่�มต้น้

ด้้วยการคาดคะเนความกว้้างยาวของพื้้�นที่่�ทุ่่�งหญ้้า ซึ่่�งอาจคิิดเป็็นกี่่�กิโลเมตร หรืือ กี่่�ไร่่ จิติรกรในปััจจุุบันัอาจจะ

รับัรู้้�พื้้�นที่่�นี้้�ในรููปแบบการหารููปร่่าง (shape) ของทุ่่�งหญ้้าว่่าเป็็นสี่่�เหลี่่�ยมคางหมูู หรืือวงรี ีเป็็นต้้น ทั้้�งการคำนวณ

เป็็นหน่่วยวัดัหรือืการหารูปูร่่างเรขาคณิติเช่่นนี้้�ต่างเป็็นผลพวงของการศึกึษาปััจจุบุันัที่่�มองพื้้�นที่่�เป็็นเรื่่�องกายภาพ

ทางวิทิยาศาสตร์์ทั้้�งสิ้้�น เป็็นที่่�น่าสนใจว่่าสุุนทรภู่่�ไม่่ได้้รัับรู้้�ทุ่่�งหญ้้าคาด้้วยวิิธีกีารทางวิิทยาศาสตร์์เช่่นนี้้� แต่่ใช้้รัับ

รู้้�ผ่าน “ความเคลื่่�อนไหว” ของต้น้หญ้้าแทน การขยับัตัวัไปตามลมกลับักลายเป็็นเครื่่�องมือืในการสร้้างความเป็็น

พื้้�นที่่�ได้้อีีกทางหนึ่่�ง ลัักษณะนี้้�สอดคล้้องกัับแนวคิิดการรัับรู้้�พื้้�นที่่�ของเมอโลต์์-ปอนตีีที่่�กล่่าวว่่าการรัับรู้้�พื้้�นที่่�ใด

พื้้�นที่่�หนึ่่�งของมนุุษย์์นั้้�นแท้้จริงิแล้้วไม่่ได้้มีลีักัษณะหยุุดนิ่่�ง สามารถเปลี่่�ยนไปมาได้้ตลอดเวลา ทุุกครั้้�งที่่�สุนทรภู่่�

เงยหน้้ามองทุ่่�งหญ้้า ภาพของทุ่่�งหญ้้านั้้�นก็จ็ะเปลี่่�ยนไปทุกุครั้้�ง นอกจากประเด็น็เรื่่�องภาพทุ่่�งหญ้้าที่่�เคลื่่�อนไหว

เปลี่่�ยนแปลงได้้ตลอดเวลาแล้้ว ผู้้�เขียีนยังัสังัเกตด้้วยว่่านี่่�นับัเป็็นอีกีครั้้�งหนึ่่�งที่่�กระแสลมได้้ช่่วยให้้การรับัรู้้�พื้้�นที่่�

ของสุุนทรภู่่�ปรากฏชััดขึ้้�น เพีียงแต่่ครั้้�งนี้้�ไม่่ใช่่การที่่�กระแสลมมากระทบผิิวหนััง แต่่เป็็นกระแสลมที่่�ไปกระทบวััตถุุ

อื่่�น (ทุ่่�งหญ้้ากับัแนวป่่า) จนสามารถสร้้างความเคลื่่�อนไหวแบบต่่าง ๆ (ทุ่่�งหญ้้าเคลื่่�อนที่่�ไปมาในขณะที่่�แนวต้้นไม้้
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สนุทรยีศาสตร์แบบสสารนยิมกบัการรบัรูเ้ชงิพืน้ที:่ การศกึษาบทประพนัธ์นริาศเมอืงแกลง1

ของป่่าหยุุดอยู่่�กัับที่่�) ผู้้�เขีียนเห็็นว่่าลัักษณะการไหวของทุ่่�งหญ้้าในบทกวีีของสุุนทรภู่่�นี้้�น่าจะเปรีียบเทีียบได้้กัับ

ฉากใบไผ่่ไหวบนผนัังในภาพยนตร์์ของโอสุุ เพราะทั้้�งสองล้้วนเป็็นการกล่่าวถึึงวััตถุุเพีียงหนึ่่�งชิ้้�น แต่่มีีลัักษณะ

เคลื่่�อนไหวอยู่่�กับที่่�จนเกิิดการเปลี่่�ยนปริิมาตร (volume) อย่่างไม่่สิ้้�นสุดุ ซึ่่�งสอดคล้้องกับัแนวคิิดการประกอบสร้้าง 

(assemblage) ของ ฌีลีส์์ เดอเลิิซ อย่่างชัดัเจน ปริิมาตรของพื้้�นที่่�ทุ่่�งหญ้้าที่่�ลมพััดไหวของสุุนทรภู่่�คือการที่่�หญ้้า

แต่่ละต้้นได้้รัับแรงลมจนพััดเอนไปมา มวลของหญ้้าแต่่ละต้้นก็็ส่่งผลต่่อการไหวเอนของหญ้้าต้้นข้้าง ๆ เมื่่�อผลลััพธ์์

นี้้�แผ่่ขยายไปมากก็็ทำให้้มวลรวม หรือื ปริมิาตรรวม ของทั้้�งท้้องทุ่่�งหญ้้าเกิิดความเปลี่่�ยนแปลงอย่่างต่่อเนื่่�องไม่่รู้้�จบ

4

ถึงึบางวััวเห็็นแต่่ศาลตระหง่่านง้้ำ		  ลอองน้้ำค้้างย้้อยเปนฝอยฝน

ดาวเดืือนดัับลัับเมฆเปนหมอกมล             สุุริยินเยี่่�ยมฟ้้าพนาไลย

พอเรืือออกนอกชวากปากตะครอง		ค่  อยลอยล่่องตามลำแม่่น้้ำไหล

ดูกูว้้างขวางว้้างเวิ้้�งวิิเวกใจ			  เปนพงไพรฝููงนกวิิหคบิิน

(Sunthorn Phu, 1922, p. 10)

เนื้้�อหาตัวัอย่่างที่่� 4 กล่่าวถึงึจังัหวะที่่�พระจันัทร์์กำลังัตกดิิน ดาวกำลัังจางหายไปจากท้้องฟ้้า และในขณะเดียีวกันั

พระอาทิิตย์์ก็ก็ำลัังขึ้้�น แต่่พระจัันทร์์ในเนื้้�อหานี้้�ไม่่ได้้ตกดิินแบบธรรมดา แต่่เป็็นการเคลื่่�อนที่่�ลับหายไปในกลุ่่�ม

เมฆหมอก (ลัับเมฆเปนหมอกมล)  นัับเป็็นสุุนทรีีย์์ของสุุนทรภู่่�ที่่�ชื่่�นชมความงามของธรรมชาติิขณะเปลี่่�ยนผ่่าน

ช่่วงเวลากลางคืืนเป็็นรุ่่�งสาง ความพร่่าเลืือน (blur) และการเปลี่่�ยนผ่่านที่่�ปริิมาณ (volume) ของแสงอาทิิตย์์

ค่่อย ๆ เพิ่่�มขึ้้�น ตัวัอย่่างนี้้�นับัเป็็นอีกีครั้้�งหนึ่่�งที่่�สุนุทรภู่่�ใช้้ทัศันธาตุ ุ(visual elements) ในการบรรยายถึงึลักัษณะ

พื้้�นที่่�ที่่�ตนกำลัังประสบอยู่่� 

หากวิิเคราะห์์ตามแนวคิิดแบบธรรมชาติินิิยมของจีีน อารมณ์์สุุนทรีีของสุุนทรภู่่�ที่่�กำลัังดื่่�มด่่ำกัับพื้้�นที่่�รอบตััวที่่�

ธรรมชาติกิำลังัพร่่าเลือืนและกำลังัเปลี่่�ยนแปลงดููคล้้ายกับับทกวีขีองหวัังเหวย์์ที่่�กล่่าวถึงึการเดินิทางไปสุดุปลาย

แม่่น้้ำแล้้วนั่่�งมองเมฆที่่�กำลัังลอยขึ้้�น อย่่างไรก็็ตามด้้วยขนบของศิิลปิินจีีนที่่�ผู้้�เขีียนบทกวีีกัับจิิตรกรมัักเป็็นคน

เดียีวกััน ทำให้้ผลงานของหวัังเหวย์์มีทีั้้�งคำบรรยายและภาพ จึึงง่่ายต่่อการนำไปอ้้างอิิงต่่อในโลกของทััศนศิิลป์์

และสถาปััตยกรรมเมื่่�อต้้องการกล่่าวถึงึพื้้�นที่่�หรือืสเปซในแบบตะวันัออก ในขณะที่่�ผลงานของสุนุทรภู่่�เหลือืปรากฏ

เพีียงงานเขีียน ไม่่มีีจิิตรกรรม จึึงขาดเครื่่�องมืือช่่วยในการสร้้างภาพ (visualized) ให้้ปรากฏแก่่ผู้้�ศึึกษางานรุ่่�น

หลััง หากวิิเคราะห์์ให้้ลึึกลงไปอีีกจะพบว่่าการรัับรู้้�พื้้�นที่่�ของสุุนทรภู่่�ในเนื้้�อหาตััวอย่่างที่่� 4 นี้้�มีีลัักษณะดื่่�มด่่ำ  

(immersive) สูงูมาก เพราะต้้องอาศัยัความเข้้าใจพื้้�นที่่�แบบทรงกลม 360 ไม่ใ่ช่่ความเข้้าใจพื้้�นที่่�ผ่านการวาดใน

กระดาษที่่�มีลีักัษณะแบนเป็็นสองมิติิ ิต้้องไม่่ลืมืว่่าโดยธรรมชาติขิองสายตามนุษุย์์นั้้�นจะสามารถมองสิ่่�งต่า่ง ๆ ได้้ 

ทีลีะด้้าน เช่่น มองไปทางตะวัันออกหรืือตะวัันตก แต่่การจะทำความเข้้าใจบรรยากาศของพื้้�นที่่�ที่่�สุนทรภู่่�กำลััง

อธิบิายได้้นั้้�นจำเป็็นต้้องคิิดถึงึทิศิตะวันัตก (ที่่�พระจัันทร์์กำลังัลับัฟ้้า) ไปพร้้อม ๆ กับัทิศิตะวันัออก (ที่่�พระอาทิิตย์์

กำลัังขึ้้�น) อีีกทั้้�งยัังต้้องคิิดถึึงความเปลี่่�ยนแปลงเลื่่�อนไหลของปริิมาณแสงที่่�ค่อย ๆ เพิ่่�มขึ้้�น ตำแหน่่งของเรืือที่่�

ค่่อย ๆ ไหลไปตามแม่่น้้ำ รวมถึึงฝููงนกที่่�บิินผ่่านมา ซึ่่�งอาจจะปรากฏขึ้้�นจากทิิศใด ๆ ก็็ได้้รอบตััวของสุุนทรภู่่� 

แม้้ว่่าทั้้�งผลงานของหวังัเหวย์์และสุนุทรภู่่�จะมีจีุดุที่่�คล้้ายกันัตรงที่่�กล่่าวถึงึความพร่่าเลือืนของธรรมชาติริอบตัวัที่่�
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โอบล้้อมตัวัศิิลปิินเอาไว้้ แต่่ก็ม็ีคีวามแตกต่่างกัันอย่่างเห็น็ได้้ชััดอย่่างน้้อยหนึ่่�งประการคืือ ขณะที่่�สุนทรภู่่�บรรยาย

ถึงึความเปลี่่�ยนแปลงของธรรมชาติิ ตัวัของสุนุทรภู่่�ซึ่่�งอยู่่�ในเรืือได้้เคลื่่�อนที่่�ไปด้้วย ขณะที่่�หวัังเหวย์์นั้้�นไม่่ได้้เคลื่่�อนที่่� 

(เพราะกำลัังนั่่�งอยู่่�) ความดื่่�มด่่ำกัับธรรมชาติิของหวัังเหวย์์คืือการนิ่่�งเฉย (passive) เพื่่�อปล่่อยให้้ตนเองสลาย

กลายเป็็นส่่วนหนึ่่�งของธรรมชาติ ิขณะที่่�การดื่่�มด่ำ่กับัธรรมชาติขิองสุนุทรภู่่�มีลีักัษณะเป็็นผู้้�ลงมือืกระทำ (active) 

มากกว่่า เรือืที่่�สุนุทรภู่่�บังัคับัให้้ไหลไปในแม่่น้ำ้นั้้�น ไม่่ได้้ขัดัแย้้งอะไรกับัวิถิีขีองธรรมชาติ ิไม่่ว่่าจะเป็็นการขึ้้�นและ

ลงของพระจัันทร์์และพระอาทิิตย์์ ฝูงูนกบิิน แสงที่่�เปลี่่�ยนไป สำหรัับสุุนทรภู่่�แล้้ว มนุุษย์์ไม่่จำเป็็นต้้องหยุุดนิ่่�งเพื่่�อ

ชื่่�นชมธรรมชาติิ มนุุษย์์ที่่�ปฏิิบัตัิภิารกิิจของตนในชีีวิติประจำวััน (เช่่น พายเรืือ) ก็็เป็็นส่่วนหนึ่่�งของธรรมชาติิได้้

เช่่นกััน 

นอกจากลักัษณะนิ่่�งเฉยและลงมือื (passive / active) ที่่�แตกต่่างกันัแล้้ว ผู้้�เขียีนยังัพบว่่า ตำแหน่่งการมองหรือื 

view point ของสุุนทรภู่่�และหวัังเหวย์์ยัังแตกต่่างกัันอีกีด้้วย ในขณะที่่�หวัังเหวย์์หยุุดอยู่่�กับที่่�เพื่่�อมองธรรมชาติิ

ออกไปรอบตััวจึึงมีีตำแหน่่งการมองจากจุุดเดียีว แต่่สุนุทรภู่่�กลัับต้้องเคลื่่�อนที่่�ตลอดเวลา (เพราะอยู่่�บนเรืือที่่�กำลััง

ไหลไปตามแม่่น้ำ้) ซึ่่�งนับัว่่าเป็็นเรื่่�องที่่�ยากมากที่่�จะถ่่ายทอดปรัชัญาสุนุทรียีศาสตร์์เชิิงพื้้�นที่่�ผ่านสถานการณ์์อย่่าง

สุนุทรภู่่� อาจมีผีู้้�โต้้แย้้งว่่าศิลิปิินอิิมเพรสชันันิสิม์์อย่่าง ปอล เซซานน์์ได้้เคยประสบความสำเร็จ็ในการถ่่ายความ

มุมุมองจากหลายจุุดเช่่นนี้้�แล้้ว แต่่ผู้้�เขีียนมองว่่ามุมุมองของเซซานน์์ยังัไม่่มีพีลวัตัิสิูงูมากนักั เพราะความเปลี่่�ยนแปลง

จากการเงยหน้้ามองหุ่่�นนิ่่�งหรือืทิวิทัศัน์์ก่่อนป้้ายพู่่�กันัน่่าจะยังัไม่่เท่่าความเปลี่่�ยนแปลงของสุนุทรภู่่�ที่่�เมื่่�อเงยหน้า้

แต่่ละครั้้�งเรือืก็พ็าห่่างจากจุุดเดิิมไปไกลแล้้ว สำหรับัผู้้�เขียีนแล้้วการรัับรู้้�พื้้�นที่่�ของธรรมชาติทิี่่�กำลัังเปลี่่�ยนแปลง

ไปในขณะที่่�ตนเองก็เ็คลื่่�อนที่่�ไปด้้วยนับัว่่าเป็็นเรื่่�องที่่�น่าสนใจศึกึษาเพิ่่�มเติมิเป็็นอย่่างยิ่่�ง อย่่างไรก็ต็ามจะเห็น็ได้้

ว่่าทั้้�งหวังัเหวย์์ เซซานน์์ และสุนุทรภู่่�ต่างก็ร็ับัรู้้�พื้้�นที่่�โดยเป็็นอิสิระจากโลกทัศัน์์ กว้้าง ยาว สูงู แบบวิทิยาศาสตร์์

ทั้้�งสิ้้�น

ภาพที่่� 2 แผนภาพเปรีียบเทีียบจิิตรกรรมประกอบบทกวีีของหวัังเหวย์์กัับ
ภาพประกอบที่่�สร้้างขึ้้�นจากเนื้้�อหาบางตอนในนิิราศเมืืองแกลงงานศิิลปะ

ภาพซ้้าย Note: From Clevelandart.org, 2022
ภาพขวา Note: From © Janat Thiengsurin 16/03/2022
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สนุทรยีศาสตร์แบบสสารนยิมกบัการรบัรูเ้ชงิพืน้ที:่ การศกึษาบทประพนัธ์นริาศเมอืงแกลง1

นอกจากกลอนที่่�ยกมาทั้้�ง 4 ส่่วน ยังัมีเีนื้้�อหาที่่�น่าสนใจที่่�อาจจะกระจัดักระจายอยู่่�ในเนื้้�อหาส่่วนต่่าง ๆ ของนิริาศ

เมือืงแกลง ซึ่่�งเมื่่�อรวบรวมเข้้าด้้วยกัันแล้้วก็็พบลัักษณะทางสสารนิิยมที่่�น่าสนใจเช่่นกััน ได้้แก่่

ผู้้�เขียีนพบว่่าสุนุทรภู่่�รับัรู้้�พื้้�นที่่�ด้้วยวิธิีคีิดิแบบสสารนิยิมเชิงิวัฒันธรรม โดยสุนุทรภู่่�จะรู้้�สึกึถึงึความเป็็นพื้้�นที่่�แบบ

บ้้านนอกผ่่านวิถิีชีีวีิติ (lifestyle) ของผู้้�หญิงิชาวบ้้าน สังัเกตได้้จากหลายครั้้�งที่่�สุนุทรภู่่�กล่่าวถึงึสาวชาวบ้้านอย่่าง

ไม่่สู้้�จะดีนีักั ไม่่ว่่าจะเป็็น นางชาวนาก็ไ็ม่่น่่าจะชื่่�นใจ คราบขี้้�ไคคร่ำ่คร่่าดังัทาคราม (ต้้นฉบับัเขียีนว่่า ไค ไม่่มี ี“ล”), 

ดูรููปูร่่างนางบรรดาแม่่ค้้าเคีียง เห็็นเกลี้้�ยงเกลี้้�ยงกล้้องแกล้้งเปนอย่่างกลาง, พาทีีอือืเออเสีียงเหนอหนอ แลขี้้�ไคล

ใส่่ตาบเปนคราบคอ ฯลฯ ทั้้�งนี้้�เพื่่�อเปรีียบเทีียบว่่าผู้้�หญิิงชาวบ้้านช่่างเนื้้�อตััวสกปรก พูดูจาก็็ไม่่ไพเราะเหมืือนสาว

ชาววังัที่่�ตนคุ้้�นเคยในเมือืงกรุงุ หากไม่่มีวีัฒันธรรมชาวบ้้านเหล่่านี้้� สุนุทรภู่่�ก็อ็าจจะไม่่ได้้รู้้�สึกึตัวัว่่าตนเองกำลังัตก

อยู่่�ในพื้้�นที่่�บ้านนอก ซึ่่�งเป็็นขั้้�วตรงข้้ามกัับเมือืงกรุุงที่่�ตนเองจากมา ในขณะที่่� Mulk Raj Anand ใช้้เครื่่�องมืือทาง

วัฒันธรรมอย่่างสถาปััตยกรรม หรือืบ่่อน้ำ้ เป็็นเครื่่�องมือืในการสร้้างการรับัรู้้�ถึงึความเป็็นพื้้�นที่่�แบบสสารนิยิมเชิงิ

วัฒันธรรม สุุนทรภู่่�ใช้้วัฒันธรรมชาวบ้้านของผู้้�หญิิงเป็็นเครื่่�องมืือแทน อย่่างไรก็ต็ามเป็็นที่่�แน่่นอนว่่าสุนุทรภู่่�ไม่่

ได้้มีีแนวคิิดที่่�ต่อสู้้�เพื่่�อลดความแตกต่่างทางชนชั้้�นเหมืือนคาร์์ล มาร์์กซ์์แต่่อย่่างใด สุุนทรภู่่�เพีียงใช้้บริิบททาง

วััฒนธรรมของสตรีีเป็็นเครื่่�องมืือช่่วยในการเดิินเรื่่�องเท่่านั้้�น เห็็นได้้ชััดว่าการตกอยู่่�ในวงล้้อมของหญิิงชาวบ้้าน 

(ชั้้�นต่่ำ) คืือสภาวะที่่�สุุนทรภู่่�รัับไม่่ได้้และอยากจะกลัับไปหาชีีวิิตในวััง (ชั้้�นสููง) แม้้ในแง่่กระบวนการอาจจะพอ

เรียีกได้้ว่่าสสารนิยิมเชิงิวัฒันธรรม (ซึ่่�งพัฒันามาจากสสารนิยิมเชิงิประวัติัิศาสตร์์) แต่่ในแง่่เป้้าหมายแล้้ววิธิีคีิดิ

ของสุุนทรภู่่�นั้้�นเรีียกได้้ว่่าสวนทางกัับคาร์์ล มาร์์กซ์์เลยก็็ว่่าได้้ 

แม้้ว่่านิริาศเมือืงแกลงจะมีีบทที่่�บรรยายถึงึธรรมชาติอิยู่่�หลายส่่วนด้้วย แต่่น้้ำเสีียงของสุุนทรภู่่�ที่่�มีต่ี่อธรรมชาติิรอบ

ตัวันั้้�นก็็ไม่่แน่่ว่่าจะเป็็นแง่่บวกเสมอไป สาเหตุหุนึ่่�งน่่าจะมาจากบริบิทธรรมชาติกิารเดินิทางในแม่่น้ำ้ของสุนุทรภู่่� 

ที่่�จััดว่าทั้้�งอัันตรายและยากลำบาก ไม่่ว่่าจะเป็็นการแล่่นเรืือในคลองแคบต้้องระวัังไม่่ให้้เรืือชิิดฝั่่�งเกิินไปเพราะ

อาจจะมีเีสือืในป่่า จระเข้้ในแม่่น้ำ้ที่่�เจอหลายครั้้�งตลอดการเดิินทาง ตอไม้้กลางน้ำ้ที่่�อาจชนเรืือแตก ยุงุที่่�ชุกุชุมุ 

ตลอดจนคลื่่�นในแม่่น้้ำที่่�อาจพััดให้้เรืือคว่่ำหรืือออกนอกเส้้นทางจนออกทะเลไปได้้ อย่่างไรก็็ตามผู้้�เขีียนพบว่่า

สุนุทรภู่่�ค่อนข้้างจะกล่่าวถึงึ “ลมและกลิ่่�นหอม” ในธรรมชาติด้ิ้วยน้ำ้เสียีงที่่�ค่อนข้้างเป็็นกลางหรือืค่่อนไปในเชิงิบวก 

เช่่น ในดงดอนดอกพยอมหอมระเหยหายระหวยด้้วยพระพายมาชายเชย, ยามพระพายชายเชยรำเพยพา 

หอมบุุบผารื่่�นรื่่�นชื่่�นอารมณ์์, ลมเย็็นเย็็นอยากดููหมู่่�มััจฉา, ลมระริ้้�วปลิิวหญ้้าคาระยาบ ระเนนนาบพลิ้้�วพลิิก

กระดิิกหััน ดููโล่่งลิ่่�วทิิวรุุกขเรีียงรััน เปนเขตรคัันขอบป่่าพนาไลย, ไหนจะต้้องลอองน้้ำค้้างโปรย เมื่่�อลมโชยชื่่�น

นวลจะชวนเชย, หอมบุุบผาสาโรชมารื่่�นรื่่�น เป็็นต้้น สัังเกตได้้ว่่าสายลมพััดเป็็นองค์์ประกอบสำคััญในการแสดง

ถึงึอารมณ์์เชิงิบวกของสุนุทรภู่่� โดยเฉพาะอย่่างยิ่่�งสายลมที่่�มีกีลิ่่�นหอมของดอกไม้้เจือืมาด้้วยน่่าจะเป็็นสิ่่�งที่่�สุนุทร

ภู่่�พึึงพอใจและอยากดื่่�มด่่ำ (immerse) กัับธรรมชาติิในลัักษณะนี้้�มากที่่�สุุด สิ่่�งนี้้�นัับว่่าต่่างจากธรรมชาติินิิยม

ของจีีนในแง่่ที่่�ว่่าธรรมชาติินิิยมของจีีนใช้้สััมผััสทางตาเป็็นหลััก เช่่น ขอบฟ้้าที่่�หลอมรวมกัับขอบน้้ำ หรืือภููเขา

ที่่�หลอมรวมกัับก้้อนเมฆ ในขณะที่่�สุนทรภู่่�ใช้้สััมผััสทางผิิวหนัังและการดมกลิ่่�น เช่่น ลมระริ้้�ว ลมเย็็น หอมโชย
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อย่่างที่่�กล่่าวไปแล้้วว่่าธรรมชาติิของสุุนทรภู่่�มีีทั้้�งแง่่บวกและแง่่ลบ ธรรมชาติิที่่�รุุนแรงอย่่างเช่่น ฝนเดืือนเก้้าที่่� 

ตกพรำตลอดเวลา หากมองตามกรอบการผลิติสร้้างทางพื้้�นที่่� (production of space) ของเลอแฟบวร์์ ซึ่่�งศึกึษา

โดยเฮาส์์มานน์์ (Hausmann, 2022) ก็น่็่าจะถือืได้้ว่่ามีลีักัษณะของหลัังมนุษุย์์นิยิมแฝงอยู่่�เช่่นกันั เพราะสภาพ

แวดล้อมที่่�ฝนตกพรำนั้้�นถืือเป็็น “ผู้้�กระทำ” และเป็็น “ศููนย์์กลาง” ที่่�ส่งผลกระทบต่่อมนุุษย์์ที่่�เกี่่�ยวข้้องทุุกคนใน

เรื่่�อง สุนุทรภู่่�รับรู้้�ถึงึการมีอียู่่�ของพื้้�นที่่�อันเกิดิจากสภาพฝนพรำที่่�ทำให้้คนทุกุคนในเมือืงแกลง (รวมถึึงตัวัสุุนทร

ภู่่�ด้้วย) ต้้องจำยอมถูกูกักัขังัอยู่่�แต่่ในบ้้าน ฝนที่่�พรำตลอดเวลานี้้�ได้้กระทบจิติใจผ่่านความรู้้�สึกเหงา อีกีทั้้�งยังักระทบ

ต่่อร่่างกายผ่่านความเจ็บ็ป่่วยที่่�ทำให้้สุนุทรภู่่�ต้องนอนซมเจียีนตายในเวลาต่่อมาอีกีด้้วย เป็็นที่่�น่าเสีียดายว่่าสุุนทร

ภู่่�ไม่่ได้้ขยายความบทบาทของฝนเดืือนเก้้าให้้มากกว่่านี้้�

การวิิเคราะห์์ในส่่วนสุุดท้้ายจะใช้้แนวคิิดซานจ้้าย (Shanzhai) มาอ่่านงานของสุุนทรภู่่� เป็็นที่่�ทราบกัันอยู่่�แล้้ว 

Shanzhai คืือปรััชญาสุุนทรีียศาสตร์์ที่่�ไม่่ต้้องการความเป็็นต้้นฉบัับ (original) เช่่น การทำซ้้ำสิ่่�งที่่�มีีอยู่่�แล้้ว 

(imitate) หรืือการฉวยโอกาสจากสิ่่�งที่่�มีอยู่่�แล้้ว (appropriation) จากการศึึกษานิิราศเมืืองแกลง ผู้้�เขีียนพบว่่า

สุุนทรภู่่�ได้้ทำการ appropriate ชื่่�อสถานที่่�มา “เล่่น” ในบทกลอนหลายครั้้�ง การเอาของ original มาเล่่นนี้้�ก็็

เป็็นสปิิริติของซานจ้้ายแบบหนึ่่�งเช่น่กันั ตัวัอย่่างเช่่น ถึงึทับันางวางเวงฤไทยวับั เห็น็แต่่ทับัชาวนาอยู่่�อาไศรย (เอา

ชื่่�อ “ทับันาง” มาเล่น่กับั “ทับัชาวนา”) ถึงึบางผึ้้�งผึ้้�งรังัก็ร็ั้้�งร้้าง (เล่่นกับัคำว่่าผึ้้�ง) ถึงึบางสมัคั (ต้้นฉบับัเขียีนว่่า 

“สมััค” ไม่่มีี “ร”) เหมืือนพี่่�รัักสมััคมาด (เล่่นกัับคำว่่าสมััค) ถึึงบางไผ่่ไม่่เห็็นไผ่่เปนไพรชััฏ (เล่่นกัับคำว่่าไผ่่)  

ถึึงสามปลื้้�มพี่่�นี้้�ร่ำปล้้ำแต่่ทุุกข์์ สุุดจะปลุุกใจปลื้้�มให้้ลืืมหลััง (เล่่นกัับคำว่่าปลื้้�มสลัับคำทุุกข์์ซึ่่�งมีีความหมาย

ตรงข้้าม) เป็็นตััน จากตัวัอย่่างที่่�ยกมานี้้�สุนุทรภู่่�หยิบิฉวยเอาชื่่�อสถานที่่�มาเล่่นอย่่างสนุกุสาน บางครั้้�งก็ล้็้อเลียีน

ชื่่�อสถานที่่�นั้้�น บางครั้้�งก็บิ็ิด (twist) ให้้เข้้ากับัเรื่่�องส่่วนตัวัของตนเอง สิ่่�งที่่�สุนุทรภู่่�ทำคือืมองชื่่�อเหล่่านี้้�เป็็นวัตัถุุ  

(object) หากเจอสิ่่�งใดถูกใจใช้้ประโยชน์์ในนิิราศได้้ ก็็ฉวยนำมาใช้้ทัันทีี

ข้้อสรุป อภิปิรายและข้้อเสนอแนะ

การรัับรู้้�พื้้�นที่่�แบบสสารนิิยมที่่�ปรากฏอย่่างชััดเจนในนิิราศเมืืองแกลงของสุุนทรภู่่� คืือ บุุคลาธิิษฐาน (anthro-

pomophism), สสารนิิยมเชิิงวัฒันธรรม (cultural materialism), การประกอบสร้้าง (assemblage), ธรรมชาติิ

นิิยม (philosophy of nature) และซานจ้้าย (Shanzhai) นอกจากนั้้�นยัังมีีการรัับรู้้�พื้้�นที่่�แบบสสารนิิยม 

ตามแนวทางหลังัมนุษุย์์นิยิม (posthumanism) อีกีด้้วย แต่่เป็็นที่่�น่าเสียีดายว่่าแนวทางสุดุท้ายนี้้�มีข้ี้อมูลูไม่่มากนักั

ในบรรดาวิิธีคีิดิสสารนิิยมทั้้�งหมดที่่�ได้้ทดลองนำไปวิิเคราะห์์ผลงานของสุุนทรภู่่� ผู้้�เขีียนพบว่่าสุนุทรภู่่�ได้้ให้้ตัวัอย่่าง

ของการใช้้ธรรมชาตินิิิยมอย่่างหลากหลายและมีเีอกลักัษณ์์เฉพาะตัวั ในขณะที่่�คนทั่่�วไปมักัจะรับัรู้้�พื้้�นที่่�ผ่านผัสัสะ

ทางสายตาและอ้้างอิงิวิธิีคีิดิแบบวิทิยาศาสตร์์ เช่่น พื้้�นที่่�รูปูทรงสี่่�เหลี่่�ยมจัตุัุรััส กว้้างกี่่�เมตร ยาวกี่่�เมตร แต่่สุุนทรภู่่�

ใช้้ผัสัสะหลากหลายชนิดิมากในการรับัรู้้�พื้้�นที่่� ตั้้�งแต่่ผััสสะทางผิวิหนััง ที่่�รับัรู้้�ถึงึความเย็็นยะเยืือก ผัสัสะทางการ

ดมกลิ่่�น ที่่�รับรู้้�กลิ่่�นหอมของดอกไม้้หรือืกลิ่่�นเหม็น็ของพื้้�นที่่�ตากปลา รวมไปถึงึการรัับรู้้�พื้้�นที่่�ในแบบ 360 องศา 

(รับัรู้้�ทิศิรอบตัวัทุกุทิศิในเวลาเดียีวกันั) องค์์ความรู้้�ที่่�ได้้จากการเรียีนรู้้�ผัสัสะที่่�หลากหลายของสุนุทรภู่่�คือืการเพิ่่�ม

โอกาสให้้กัับตนเองที่่�จะดื่่�มด่่ำ (immerse) ไปกัับธรรมชาติิมากขึ้้�น เป็็นการช่่วยเปิิดประตููสู่่�การตีีความหรืือ 
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การสร้้างสรรค์์พื้้�นที่่�แบบธรรมชาติินิยิมอย่่างหนึ่่�ง ผู้้�เขียีนเห็น็ว่่านักัออกแบบตกแต่่งภายใน หรืือ สถาปนิิกหลาย

คนของไทยในปััจจุบุันัหลายคนก็ไ็ด้้ใช้้แนวคิดิสสารนิยิมแบบธรรมชาตินิิยิมนี้้�ในการออกแบบอยู่่�แล้ว้ บางท่่านอาจ

จะได้้รับัแรงบันัดาลใจจากผลงานของสถาปนิกิหรืือศิลิปิินต่่างประเทศ บางท่่านอาจจะเกิดิจากปรีชีาญาณของ

ตนเอง แต่่หากมีีการศึึกษาผลงานของสุุนทรภู่่�ให้้ลึกึซึ้้�ง ก็็ย่่อมจะเป็็นอีกีหนึ่่�งทางเลืือกสำหรัับการพััฒนาต่่อยอด

ให้้เกิิดแง่่มุมุที่่�มีเอกลัักษณ์์เฉพาะตััวของไทยมากยิ่่�งขึ้้�น จนอาจจะกลายเป็็นทุุนทางวััฒนธรรมแบบใหม่่ที่่�สามารถ

นำเสนอสู่่�ตลาดโลกได้้ ไม่่ต่่างอะไรกัับการศึึกษาสุุนทรีียศาสตร์์ในกลอนและจิิตรกรรมของหวััง เหวย์์ซึ่่�งได้้กลาย

เป็็นแรงบันัดาลใจให้้สถาปนิกิหลายต่่อหลายท่่าน ยิ่่�งไปกว่่านั้้�นธรรมชาตินิิยิมยังัสอดคล้้องกับัแนวคิดิหลังัมนุษุย์์

นิยิม (posthumanism) ที่่�กำลัังเป็็นที่่�นิยมในโลกอีีกด้้วย 

แนวคิดิการประกอบสร้า้ง (assemblage) สสารนิยิมเชิงิวัฒันธรรม (cultural materialism) และบุคุลาธิษิฐาน 

(anthropomorphize) เป็็นอีีกสามแนวคิิดที่่�แม้้จะสามารถพบได้้ในนิิราศเมืืองแกลงแต่่ผู้้�เขีียนมีคีวามเห็็นว่่ายััง

มีข้ี้อติิดขัดัเมื่่�อต้้องการนำไปประยุกุต์์ใช้้กับัการทำงานสร้้างสรรค์์ในยุคุปััจจุุบันั แนวคิดิการประกอบสร้้างนั้้�นพบ

เพีียงครั้้�งเดียีวคือื ทุ่่�งหญ้้าคาที่่�พลิ้้�วไหว จึงึถือืว่่ามีข้ี้อมูลูน้้อยไป ส่่วนสสารนิยิมเชิงิวัฒันธรรมแม้้จะพบได้้หลาย

ครั้้�งเมื่่�อสุุนทรภู่่�สัมผัสัวัฒันธรรมชาวบ้้าน (ซึ่่�งสุุนทรภู่่�ไม่่ใคร่่จะชอบเท่่าใดนัก) โลกทััศน์์วััฒนธรรมแบบชนชั้้�นสููง 

(elite) ของสุุนทรภู่่�ไม่่น่่าจะเหมาะกัับการออกแบบในยุุคปััจจุุบัันที่่�ต้องการแสดงหาสัันติิวิิธีีที่่�ต้องการลดความ

เหลื่่�อมล้้ำของสัังคมมากกว่่าการแยกชนชั้้�น (stratification) ตามทรรศนะของสุุนทรภู่่� ส่่วนแนวคิิดสุุดท้าย  

นั่่�นคือื บุคุลาธิิษฐานก็็พบเพีียงครั้้�งเดีียวเช่่นกัันคืือ ตอตะเคีียนที่่�เสมืือนว่่ามีนีางตะเคีียนสิิงอยู่่� การศึึกษาค้้นคว้้า

ผลงานของสุนุทรภู่่�เพิ่่�มเติมิอาจจะช่่วยทำให้้เห็น็วิธิีคีิดิของสุนุทรภู่่�ผ่านแนวคิดิทั้้�งสามเพิ่่�มมากขึ้้�นจนถึงึระดับัที่่�

นำไปปรัับใช้้ได้้

ในส่่วนแนวคิดิแบบซานจ้้าย รวมถึงึการฉวยประโยชน์์ (appropriation) นั้้�น ผู้้�เขียีนเห็น็ว่่าแม้้การค้้นพบวิธิีคีิดิ

แบบนี้้�ในงานของสุุนทรภู่่�แม้้จะเป็็นหลัักฐานถึึงสสารนิิยมในเชิิงประจัักษ์์ที่่�ดี ีแต่่ไม่่น่่าจะช่่วยสร้้างแรงกระเพื่่�อม 

(impact) ให้้กับัการทำงานสร้้างสรรค์์เชิิงพื้้�นที่่�ของไทยมากเท่่าใดนัก เพราะการสร้้างสรรค์์จากการฉวยประโยชน์์

เป็็นสิ่่�งที่่�แพร่่หลายในสังัคมไทยพอสมควรอยู่่�แล้้ว เห็น็ได้้จากการสร้้างสถานที่่�ท่องเที่่�ยวในไทยโดยใช้้การตกแต่่ง

แบบถนนในญี่่�ปุ่่�น (ฉวยเอาวัฒันธรรมของชาติอิื่่�นมาใช้้) การนำเจดีย์ี์ไทยมาประดับับนหลัังคาอาคารกระจกแบบ

โมเดิิร์์น (ฉวยเอามรดกทางวััฒนธรรมของตนเองมาใช้้) การใช้้มาสคอตรููปตััวมดขององค์์กรที่่�ตั้้�งอยู่่�ในเขตบางมด 

(ฉวยเอาเรื่่�องราวในท้้องถิ่่�นที่่�องค์์กรตนเองตั้้�งอยู่่�มาใช้้) เป็็นต้้น

สายฝนกับัภูมูิปิระเทศร้้อนชื้้�นของไทยดูจูะเป็็นสิ่่�งที่่�เข้้ากันัได้้ดีี สภาพเมือืงและตึกึรามบ้้านช่่องสมัยัใหม่่อาจทำให้้

คนปััจจุบุันัรับัรู้้�พลังัของสายฝนที่่�เป็็นผู้้�กระทำ (act) ต่่อมนุษุย์์น้้อยลง การสร้้างสรรค์์พื้้�นที่่�เชิงิสถาปััตยกรรมของ

คนไทยในปััจจุบุันัจึึงมีแีนวโน้้มที่่�จะพยายามลดแรงกระทำจากสายฝนที่่�จะมาสู่่�มนุษุย์์ผ่่านทางความพยายามหลาย

อย่่าง ได้้แก่่ สร้้างหลังัคาด้้วยเมทัลัชีทีรีดีในที่่�เพื่่�อกันัการรั่่�วซึึม การใช้้แผ่่นยาง (membrane) เพื่่�อกันัซึมึ เทคโนโลยีี

การรัักษาระดัับความชื้้�น เป็็นต้้น นอกจากนั้้�นคนไทยยัังภูมูิอิกภููมิใิจกัับเทคโนโลยีกีารสร้้างฝนเทีียมที่่�มนุุษย์์สามารถ

ควบคุมุได้้ว่่าพื้้�นที่่�ใดจะเกิดิฝนตกได้้บ้้าง ผู้้�เขียีนเสนอว่่าหากคนไทยได้้ลองปล่อ่ยให้้สายฝนเป็็นผู้้�กระทำหรือืเป็็น

ผู้้�กำหนดชะตากรรมของผู้้�คนเหมืือนในสมััยก่่อนบ้้าง..ก็็อาจจะทำให้้เกิิดงานออกแบบสถาปััตยกรรมหรืืองาน
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สร้้างสรรค์์เชิงิพื้้�นที่่�อีกีหลายชนิดิที่่�มีสุีุนทรียีศาสตร์์อันัเกิดิจากปรากฏการณ์ข์องสายฝนที่่�ตกลงมา ที่่�สำคัญัที่่�สุดุ

คือืการถอดรื้้�อความคิิดที่่�ว่ามนุุษย์์เป็็นศููนย์์กลางของทุุกสรรพสิ่่�งนี้้� คือืรากฐานสำคััญที่่�สุดของแนวคิิดหลัังมนุุษย์์

นิยิมที่่�กำลังัทวีคีวามสำคัญัขึ้้�นในโลกด้้วย เพราะมนุษุย์์ได้้ตระหนักัแล้้วว่่ามนุษุย์์เองต่่างหากคือืตัวัการก่่อให้้เกิดิ

ภััยพิบิัตัิต่ิ่อโลก อย่่างไรก็ต็ามอาจมีผีู้้�แย้้งได้้ว่่า สายฝนอันัเฉอะแฉะและคาดเดาไม่ไ่ด้้นั้้�นไม่่ใช่่สิ่่�งที่่�เหมาะสมกับั

โลกยุคุสมัยัใหม่่ที่่�ต้องการความสะดวกรวดเร็ว็ ตลอดจนการผลิติอันัมีปีระสิทิธิภิาพสามารถคำนวณทางคณิติศาสตร์์

ได้้ ผู้้�เขีียนยอมรัับว่่าในเชิิงอุุตสาหกรรมแล้้วสายฝนน่่าจะเป็็นอุุปสรรคขััดขวางกระบวนการผลิิตทั้้�งในอุุตสาหกรรม

การเกษตร อุตุสาหกรรมท่่องเที่่�ยว และอุตุสาหกรรมการผลิติ แต่่ผู้้�เขียีนก็เ็ล็ง็เห็น็ว่่าแนวคิดิหลังัมนุษุย์์นิยิมนั้้�น

เป็็นทางออกที่่�ดีในอัันมนุุษย์์จะอยู่่�ร่วมกัับธรรมชาติิ หากคนไทยมีีสุนุทรีียศาสตร์์เกี่่�ยวกัับสายฝนที่่�สอดคล้้องกัับ

การอนุุรักัษ์์ธรรมชาติิก็น่็่าจะเป็็นแนวทางการใช้้ชีีวิติที่่�น่าสนใจได้้อีีกทางหนึ่่�ง

ในความคิิดของคนไทยทั่่�วไป เมื่่�อกล่่าวถึึงพื้้�นที่่�แบบไทยก็็มักันึกึไปถึงึการวางผัังแบบภพภููมิจิักัรวาล เขาพระสุุเมรุุ 

หรืือลวดลายประดัับประดา ซึ่่�งล้้วนเป็็นสุุนทรีียศาสตร์์เชิิงจิิตนิิยมอัันเนื่่�องมาจากแนวคิิดพุุทธ-พราหมณ์์-ฮิินดู ู

ทั้้�งสิ้้�น จากการศึกึษาผลงานของสุนุทรภู่่�ทำให้้พบว่่า นอกจากแนวคิดิจิตินิยิมแล้้ว คนไทยเองก็ม็ีรีากเหง้้าวัฒันธรรม

การรัับรู้้�ความงดงามของพื้้�นที่่�ผ่านสุุนทรีียศาสตร์์แบบสสารนิิยมมาอย่่างยาวนานเช่่นกััน องค์์ประกอบของการ

สร้้างสรรค์์พื้้�นที่่�ในนิิราศเมืืองแกลง ได้้แก่่ สายลม สายฝน ความสงััด ความครึ้้�ม และร่่มเงา น่่าจะเป็็นตััวอย่่างที่่�

ดีสีำหรับัผู้้�สร้้างสรรค์์งานศิลิปะท่่านอื่่�น ๆ จะนำไปต่่อยอดให้้เกิดิเป็็นผลงานสร้้างสรรค์์ตามแนวทางของตนเอง

ต่่อไป
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บทคััดย่่อ

ความเชื่่�อมโยงของดนตรีีกัับการแสดงออกทางศิิลปะคืือดอกผลจากการเกิิดขึ้้�นของศิิลปะสมััยใหม่่และ 

ได้ก้ลายเป็น็รากฐานสำคัญัของศิลิปะร่ว่มสมัยัในปัจัจุบุันั บทความนี้้�มีวีัตัถุปุระสงค์เ์พื่่�อศึกึษาแนวคิดิของศิลิปินิ

ที่่�มีดนตรีีเป็็นแรงบัันดาลใจในการสร้้างสรรค์์ผลงานระหว่่างปลายคริิสต์์ศตวรรษที่่� 19 ถึึงต้้นคริิสต์์ศตวรรษที่่� 

20 โดยวิิธีีการวิิเคราะห์์ถึึงที่่�มาของแนวคิดอัันสำคััญที่่�ส่่งผลต่่อความเปลี่่�ยนแปลงทั้้�งทางรููปแบบและวิิธีีการ

สร้้างสรรค์์ของศิิลปิินในแต่่ละยุุคสมััยและบริิบททางสัังคม วัฒันธรรมเฉพาะในแต่่ละช่่วงเวลาผลการศึึกษาพบว่่า 

1) ก่่อนปีีคริสิต์์ศักัราช 1900 ศิลิปิินเริ่่�มต้้นด้้วยการแลกเปลี่่�ยน ตอบโต้้แนวคิดิและแรงบันัดาลใจซึ่่�งกันัและกันั

ระหว่่างดนตรีีและศิิลปะผ่่านผลงานจิิตรกรรมที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับธรรมชาติิและสิ่่�งแวดล้้อมรอบตััวโดยศิิลปิินกลุ่่�ม

อิิมเพรสชัันนิิสต์์และโพสอิิมเพรสชัันนิิสต์์ 2) ต่่อมาดนตรีีได้้กลายมาเป็็นส่่วนสำคััญกัับการกำเนิิดของศิิลปะ

นามธรรม จากแนวคิิดที่่�เชื่่�อว่่าดนตรีีนั้้�นมุ่่�งแสดงความเป็็นนามธรรมของธรรมชาติิ และดนตรีีคืือความเป็็น

นามธรรมโดยธรรมชาติิในตััวเอง และเสีียงดนตรีีเองนั้้�นไม่่เคยที่่�จะอธิิบายโลกภายนอก แต่่เป็็นการแสดงออก

ของความรู้้�สึกภายในจิิตวิิญญาณ ซึ่่�งแนวคิดนี้้�พบได้้ในผลงานของคานดิินสกีีและอาร์์โนลด์์ เชิินแบร์์ก 3) จน

กระทั่่�งผลจากการเปลี่่�ยนแปลงทางเศรษฐกิิจ สัังคม และการเมืืองในคริิสต์์ศตวรรษที่่� 20 เป็็นส่่วนหนึ่่�งที่่�ทำให้้

ดนตรีีและศิิลปะเริ่่�มเคลื่่�อนตััวเข้้าหาสัังคมมากขึ้้�น เมื่่�อลุุยจิิ รุุซโซโล และศิิลปิินกลุ่่�มฟิิวเจอริิสม์์ จงใจใช้้เสีียง

ดนตรีีแบบใหม่่และสื่่�อหลากหลายประเภทเพื่่�อสื่่�อสารแนวคิดสู่่�มวลชน ดนตรีีและศิิลปะสร้้างแรงบัันดาลใจ

แก่่กัันและกัันมานัับทศวรรษ จนในปััจจุุบัันเสีียงและบทเพลงต่่าง ๆ  ในงานศิิลปะไม่่ได้้ถููกนำเสนอผ่่านรููปทรง 

เส้้น สีี น้้ำหนััก และแสงเงาอีีกต่่อไป เสีียงทุุกเสีียงต่่างมีีความหมายในตััวเอง การประพัันธ์์ดนตรีีจึึงไม่่ได้้ 

เป็็นเพีียงเพื่่�อความไพเราะ เช่่นเดีียวกัับศิิลปะที่่�ไม่่ได้้เป็็นแค่่การนำเสนอความงามเพีียงอย่่างเดีียว ทั้้�งดนตรีี

และศิิลปะต่่างอุุดมไปด้้วยภาวะทางอารมณ์์ความรู้้�สึก เนื้้�อหา เรื่่�องราวที่่�เกี่่�ยวข้องกัับสัังคม และที่่�แน่่นอนที่่�สุด

คืือการสะท้้อนความคิิดออกมาในผลงาน

คำสำคััญ: ดนตรีี, ทััศนศิิลป์์, ศิิลปะเสีียง, พื้้�นที่่�การแสดงออก
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Abstract

Connection between music and art expression is the fruit of modern art which has developed 

to the critical foundation of contemporary art at present. This study aims to survey concepts of 

artists whose work were inspired by music between the late 19th century and the early 20th  

century. The ideas influencing changes in forms and techniques of the artists in each era as well 

as its specific social and cultural contexts are analysed. The result suggests that, first, before the 

1900s, artists began to exchange and communicate their ideas and inspiration in music and art 

through scenes in nature and surrounding atmosphere by impressionist and post – impressionist 

painters. Second, music became a crucial element to spawn abstract art on the basis that music 

aims to express abstraction in nature therefore music is abstraction in its very nature and music 

sound never reveals the outside world but express the feeling inside the soul, which are found 

in the concepts of Wassily Kandinsky and Arnold Schönberg. Third, economical, social and 

political changes in the 20th century took a crucial part to bring music and art closer to the  

society, when Luigi Russolo together with his fellow futurist artists intend to use new music sound 

and various mediums to communicate with the public. Music and art motivated each other for 

decades until now, when sounds and music are not expressed via spaces, lines, colours, values, 

lights and shades any more. Every sound has its particular meaning, so to compose music as 

well as to create art do not solely serve beautification. Instead, both contain volume of emotions, 

stories about society and, certainly, reflection of ideas. 

Keywords: Music, Visual arts, Sound art, Art expression
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Roles of Music in the Expanding Art Expression

บทนำ: จิติรกรรมบริสิุุทธิ์์�

ความเชื่่�อมโยงของดนตรีีกัับพื้้�นที่่�แสดงออกในงานศิิลปะคืือดอกผลจากการเกิิดขึ้้�นจากศิิลปะสมััยใหม่่  

การโต้้ตอบของศิิลปิินที่่�มีต่่อการเปลี่่�ยนแปลงของโลกสมััยใหม่่ทั้้�งทางด้้านวิิทยาศาสตร์์ เทคโนโลยีี เศรษฐกิิจ 

การเมือืง และสังัคมทำให้ห้น้า้ที่่�ของผลงานศิลิปะไม่ไ่ด้เ้ป็น็เพียีงการเลียีนแบบสิ่่�งที่่�ตาเห็น็อีกีต่อ่ไป การแสดงออก

ดัังกล่่าวเริ่่�มต้้นบนพื้้�นที่่�ลวง 2 มิิติิในงานจิิตรกรรม (pictorial space) ด้้วยการใช้้องค์์ประกอบพื้้�นฐานใน 

การวาดภาพ ซึ่่�งได้้แก่่ เส้้น สีี และรููปทรงมาเรีียบเรีียงบนพื้้�นระนาบของผืืนผ้้าใบโดยศิิลปิิน ซึ่่�งเป็็นวิิธีีการ

เดีียวกัันกัับการประพัันธ์์ดนตรีี กิิโยม อปอลลิิแนร์์ (Guillaume Apollinaire, 1880 - 1918) นัักทฤษฎีีและ

กวีีได้้กล่่าวถึึง “จิิตรกรรมบริิสุุทธิ์์�” (la peinture pure) ไว้้ในปีีคริิสต์์ศัักราช 1913 ว่่า

“ความเหมืือนไม่่มีีความสำคััญอีีกต่่อไป จิิตรกรอุุทิิศทุุกสิ่่�งเพื่่�อเข้้าถึึงความจริิงที่่�อยู่่�เหนืือ

ธรรมชาติิที่่�เขาเชื่่�อว่่ามีีอยู่่�จริง แม้้ว่่าจะยัังหาไม่่พบก็็ตาม... ด้้วยเหตุุนี้้�เราจึึงย่่างเข้้าสู่่�ศิลปะ

ในรูปูแบบใหม่่ ภาพเขียีนมีบีทบาทดุจุดังัดนตรีทีี่่�เราต่่างยอมรับัว่่าหาใช่่วรรณคดีไีม่่ ต่่อจากนี้้�

เราจะได้้พบกัับจิิตรกรรมบริิสุุทธิ์์�ดุุจดัังความบริิสุุทธิ์์�ของงานประพัันธ์์ดนตรีี” (Marzona, 

2009, p. 9)

บทความนี้้�ได้้ทำการสำรวจจุดเริ่่�มต้้นของวิิธีีการแปลค่่าโครงสร้้างทางดนตรีีไปเป็็นผลงานทััศนศิิลป์์ วิิเคราะห์์

ผลงาน ศึกึษาถึึงแนวคิด และจุุดเชื่่�อมโยงระหว่่างศาสตร์์ทั้้�งสอง ซึ่่�งแสดงถึงึความสััมพัันธ์์ที่่�แนบแน่่นและลึึกซึ้้�ง

ระหว่่างกันัของเสียีงดนตรีใีนงานศิลิปะ รวมถึงึความเป็็นศิลิปะในเสีียงดนตรีอีันัเป็็นแรงบัลัดาลใจแก่่ศิลิปิินทัศันะ

ศิลิป์์ในศิลิปะตะวันัตกกระแสหนึ่่�งที่่�มีความสำคัญัอย่่างยิ่่�ง โดยมีจุีุดมุ่่�งหมายเพื่่�อหาคำตอบของคำถามที่่�ว่า เสียีง

และบทเพลงจะสามารถนำมาใช้้เป็็นส่่วนหนึ่่�งในการแสดงออกทางศิิลปะบนพื้้�นที่่�อื่่�นนอกเหนืือไปจากพื้้�นระนาบ

ของผลงานจิติรกรรม เพื่่�อถ่่ายทอดและนำเสนอความคิิดในฐานะของสื่่�อศิิลปะ (medium of art) เช่่นเดีียวกับั 

เส้้นดินิสอ หมึกึ สีฝีุ่่�น สีนี้ำ้ สีนี้ำ้มันั หินิอ่่อน โลหะสำริดิ ฯลฯ ได้้หรืือไม่่ และถูกูนำมาใช้้ในทางปฏิบิัติัิอย่่างไร 

โดยศึึกษาจากบทบาทของดนตรีีที่่�ปรากฏในแนวคิิดและผลงานของศิิลปิินตะวัันตกกระแสหนึ่่�งในช่่วงก่่อนปีี

คริิสต์์ศัักราช 1900 และต้้นคริิสต์์ศตวรรษที่่� 20 ตามลำดัับ

อดีตีอันัต่่อเนื่่�อง : ดนตรีใีนงานศิลิปะก่่อนปีีคริสต์์ศักัราช 1900

เจมส์์ แอบบอตต์์ แม็็คนิิล วิสิต์์เลอร์์ (James Abbott McNeill Whistler, 1834-1903)

ปอล โกแกง (Paul Gauguin, 1848-1903)

โคลด เดอบุสุซี ี(Claude Debussy, 1862-1918)
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หนังัสือืที่่�กล่า่วถึงึความเชื่่�อมโยงของดนตรีแีละศิลิปะอย่า่งชัดัเจนเป็น็ครั้้�งแรกในประเทศไทย คือืหนังัสือื แนะนำ

ศิิลปะสากล โดย น. ณ ปากน้้ำ (Nō̜̄ Na Pa ̄knam, 1968) หนัังสืือเป็็นการรวบรวมงานเขีียนบทความเชิิง

ประวััติิศาสตร์์ศิิลป์์เกี่่�ยวกับกลุ่่�มลััทธิิทางศิิลปะและประวััติิศิิลปิินคนสำคััญ ไปจนถึึงเรื่่�องความเข้้าใจในศิิลปะ

และสุุนทรีียศาสตร์์ในรููปแบบของบทความขนาดสั้้�น ใช้้ภาษาที่่�เข้้าใจง่่ายเหมืือนการเล่่าเรื่่�อง ซึ่่�งสามารถสร้้าง

ความเข้้าใจแก่่ผู้้�อ่่านได้้อย่่างชััดเจน ในบทนำของหนัังสืือกล่่าวถึึงเสีียงลม เสีียงน้้ำไหล เสีียงนกร้้อง ที่่�เกิิดขึ้้�น

เป็น็จัังหวะต่่าง ๆ  สอดสลัับสััมพัันธ์์กันัไปในธรรมชาติิในขณะที่่�เรานั่่�งอยู่่�ริมลำธาร เสีียงเหล่่านี้้�คือดนตรีีธรรมชาติิ

ที่่�มีคีวามงามสมบูรูณ์ด์้ว้ยสัญัชาตญาณในการรับัรู้้�ความงามของธรรมชาติทิี่่�ตามองเห็น็ แต่เ่สียีงต่า่ง ๆ  ในธรรมชาติิ

เหล่า่นี้้�เป็น็ดนตรีทีี่่�ไม่ม่ีคีวามคงที่่� เกิดิขึ้้�นและแตกดับัไปตามกาลเวลา จนกระทั่่�งมนุษุย์ไ์ด้ป้ระดิษิฐ์เ์ครื่่�องดนตรีี

ขึ้้�น มีกีารประพันัธ์์และบัันทึึกความงามของเสียีงไว้เ้ช่น่เดียีวกับัจิติรกรรมที่่�เคยทำหน้า้ที่่�บันทึกึความงามธรรมชาติิ

ไว้้ในภาพเขียีน ธรรมชาติจิึงึเป็็นจุดุเชื่่�อมโยงระหว่่างศาสตร์์ทั้้�งสองนี้้� กวี ีนักัเขียีน และศิลิปิินกลุ่่�มอิมิเพรสชันันิสิม� 

(impressionism) อย่่าง อีีมิิล โซล่่า (Emile Zola, 1840 - 1902) ได้้ให้้คำนิิยามของศิิลปะว่่าเป็็น “ธรรมชาติิ

ที่่�ถููกมองโดยผ่่านอารมณ์์และความรู้้�สึึก” (H. Snowden Ward, 1978, p. 13) และ “ความจริิง” ในธรรมชาติิ

คืือพื้้�นฐานของศาสตร์์ทั้้�งสอง เช่่นเดีียวกัับฟิิสิิกส์์ที่่�ทำการศึึกษาธรรมชาติิในทางวิิทยาศาสตร์์ อัันเป็็นเรื่่�องของ

การสืืบสวนเข้้าไปหาธรรมชาติิของความจริงเช่่นเดีียวกัน ศิลิปิิน คีตีกวีี และนัักฟิสิิิกส์์ต่า่งมีีความปรารถนาที่่�จะ

ค้้นหาชิ้้�นส่่วนที่่�ประสานกัันอย่่างแนบแน่่นของ “ความจริิง” อัันเป็็นพื้้�นฐานที่่�มีีร่่วมกััน

ภาพที่่� 1 James Abbott McNeill Whistler. Nocturne in Black and Gold, the Falling Rocket, 1875. 
Oil on panel. 23 3/4 × 18 3/8 inches (60.3 × 46.7 cm)

Note: From Detroit Institute of Arts, 2020
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การโต้้ตอบซึ่่�งกันัและกันัของดนตรีแีละจิติรกรรมกับัธรรมชาติิพบได้้ในบทเพลงนอคเทิิร์์น (Nocturnes) (Phan 

čharœ̄n, 2021, p. 253) ของโคลด เดอบุุสซี ีที่่�ประพันัธ์์ขึ้้�นในปีีคริิสต์์ศักัราช 1899 บทประพันัธ์์ชิ้้�นนี้้�ประกอบ

ด้้วย 3 ท่่อน (movement) (Phan čharœ̄n, 2021, p. 240) โดยได้้แรงบัันดาลใจมาจากภาพเขียีน Nocturne in 

Black and Gold (The Falling Rocket) ในปีีคริิสต์์ศักัราช 1875 ของจิิตรกรอิิมเพรสชันันิิสม์์ (impressionism) 

เจมส์์ แอบบอตต์์ แม็ค็นิลิ วิสิต์์เลอร์์ จิติรกรเชื้้�อสายอเมริิกันัที่่�ใช้้ชีวีิติการทำงานในอัังกฤษและฝรั่่�งเศส

น. ณ ปากน้ำ้ (No̜� Na Pāknam, 1968, p. 392-393) ให้้ความเห็น็ว่่าเสียีงในเพลง นอคเทิิร์์น (Nocturnes)  

ได้้สร้้างความรู้้�สึกและบรรยากาศที่่�แปลกใหม่่ให้้เกิิดขึ้้�น ต่่างกัับดนตรีีในศตวรรษก่่อน แม้้ว่่าเพลงของริิคาร์์ด 

วากเนอร์์ (Richard Wagner, 1813 - 1883) จะเป็็นดนตรียีุคุโรแมนติกิ (romantic music) ซึ่่�งมีบีรรยากาศ

และสีสัีันที่่�ตรึงึใจผู้้�ฟัง แต่่เพลงของเดอบุสุซีกีลับัมีีบรรยากาศยิ่่�งไปกว่่านั้้�น เพราะได้้นำเอาระบบเสียีงที่่�แปลกใหม่่ 

เข้้ามาใช้้เพื่่�อสร้้างบรรยากาศให้้มีชีีวีิติชีวีามากขึ้้�น เสีียงต่่าง ๆ เหล่่านี้้�แท้้จริงแล้้วเป็็นการจำลองเสีียงของสิ่่�งที่่�มีี

อยู่่�ในธรรมชาติิ แต่่เนื่่�องจากแบบแผนของดนตรีีในยุุคนั้้�นยัังติิดแน่่นอยู่่�กัับทฤษฎีีแบบคลาสสิิคจึึงยัังไม่่มีี

นัักประพัันธ์์คนใดนำความคิิดนี้้�มาใช้้ เมื่่�อเดอบุุสซีีนำเสีียงธรรมชาติิจำลองเหล่่านั้้�นมาผสมกัับดนตรีีอัันเต็็มไป

ด้ว้ยเร�องราวในจินิตนาการจึงึเกิดิความมีชีีวีิติชีวีาในบทเพลงมากยิ่่�งขึ้้�น นี่่�คือืจุดุเริ่่�มต้้นของดนตรีอีิมิเพรสชันันิสิม์์ 

(impressionism) เพลงที่่�ไม่่มีรีูปูทรงเด่่นชััด แต่่มุ่่�งเน้้นความประทับัใจและเร้้าอารมณ์์อย่่างรุุนแรงเช่่นเดีียวกับ

ภาพเขียีนอิมิเพรสชัันนิสิม์์ (impressionism) ในยุคุแรก ของ โมเนต์์ (Oscar-Claude Monet, 1840 - 1926) 

เรอนัวัร์ (Pierre-Auguste Renoir, 1841 - 1919) ซีสีลี่่� (Alfred Sisley, 1839 - 1899) เดอการ์์ (Edgar Degas, 

1834 - 1917) และวิสิต์์เลอร์์

ภาพจิิตรกรรมที่่�มีีหััวเรื่่�องเกี่่�ยวกัับกิิจกรรมทางดนตรีีสามารถพบเห็็นได้้อย่่างต่่อเนื่่�องมาตั้้�งแต่่อดีีต เช่่น 

ภาพเทวดานัักดนตรีีในเทพปกรณััมโดยจิิตรกรรอสโซ ฟิิโอเรนติิโน (Rosso Fiorentino, 1494 - 1540)  

ภาพการเล่่นดนตรีีในชีีวิิตประจำวัันของบุุคคลสามััญในผลงานหลายชิ้้�นของโยฮัันเนส เฟอร์์เมร์์ (Johannes 

Vermeer, 1632-1675) หรืือภาพนัักดนตรีีในโรงแสดงบััลเลต์์ของเดอการ์์ เป็็นต้้น ทว่่าแนวคิิดเกี่่�ยวกัับดนตรีี

ในงานจิิตรกรรมที่่�เป็็นมากกว่่าภาพกิิจกรรมทางดนตรีีของบุุคคลที่่�ถูกนำเสนอไว้้บนผืืนผ้้าใบนั้้�นได้้เริ่่�มปรากฏ

ขึ้้�นอย่่างชััดเจนในผลงานของวิิสต์์เลอร์์ ชื่่�อผลงานของเขาล้้วนเป็็นชื่่�อที่่�หยิิบยืืมมาจากเรื่่�องราวทางดนตรีี เช่่น 

นอคเทิิร์์น (บทเพลงหรืือดนตรีีสำหรัับยามค่่ำคืืน) Arrangement (การเรีียบเรีียง ) (Phan čharœ ̄n, 2021, p. 

19) Harmony (การประสานเสีียง) (Phan čharœ ̄n, 2021, p. 163) ในภาพวาดสะพานที่่�ชื่่�อ Nocturne in 

Blue and Gold และภาพมารดาของเขาที่่�ชื่่�อ The Arrangement in Gray and Black No.1 ได้้แสดงให้้เห็น็ว่่า

เขาได้้ให้้ความสำคััญกับัสี ีน้ำ้หนักัของสี ีและเส้้นต่่าง ๆ องค์์ประกอบการจัดัวาง รวมถึงึความสััมพัันธ์์ซึ่่�งกันัและกััน

ของพื้้�นที่่�มากกว่่าเรื่่�องราวหรืือเนื้้�อหาที่่�ปรากฏในภาพ อาจเป็็นไปได้้ว่่าวิิสต์์เลอร์์ตั้้�งใจให้้ผู้้�ชมงานได้้เห็็นถึึง

ความขนานกัันระหว่่างผลงานจิิตรกรรมกัับการประพัันธ์์ดนตรีี และความสัมัพันัธ์ท์ี่่�แนบแน่น่และลึกึซึ้้�งระหว่า่ง

ดนตรีีกัับงานทััศนศิิลป์์ (Whitford, 1993, p. 88-120)
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หลังัจากนั้้�นเป็็นต้้นมาก็ม็ีศีิลิปิินจำนวนมากที่่�นำศัพัท์์ทางดนตรีมีาใช้้กับัชื่่�อภาพ หรือืพาดพิงิถึงึดนตรีใีนทางใด

ทางหนึ่่�ง ดังัเช่่นโอดิลิอง เรอดอง (Odilon Redon, 1840 - 1916) ศิลิปิินชาวฝรั่่�งเศสในลััทธิสัิัญลัักษณ์์นิิยม ซึ่่�ง

เรีียกตััวเองว่่าจิิตรกรนัักประสานเสีียง หรืือในผลงาน The Scream ของเอ็็ดเวอร์์ด มุุงค์์ (Edvard Munch, 

1863-1944) ได้้ถ่่ายทอดการสะท้้อนของเสียีงที่่�โหยหวนเป็็นจังัหวะด้้วยแถบสีแีดงและเหลือืง แสดงให้้เห็น็ถึงึ

ความสัมัพันัธ์์ของตาและหู ูศิลิปิินฌอร์์ช เซอราท์์ (George Seurat, 1859 - 1891) ก็ไ็ด้้ให้้ความสนใจในเรื่่�อง

ดนตรีแีละความสััมพัันธ์์ที่่�แนบแน่่นของดนตรีีกับังานจิติรกรรมเช่่นกััน เช่่น การรัับรู้้�ที่่�เชื่่�อมต่่อกัันระหว่่างสีีเจ็ด็สีี

ของสเปกตรัมักับัโน้้ตเจ็ด็ตัวัในช่่วงคู่่�แปด (octave) (Phan čharœ̄n, 2021, p. 258) และการค้้นหาคุณุสมบัตัิต่ิ่าง 

ๆ ด้้านอารมณ์์ของเส้้นและสีทีี่่�สัมัพันัธ์์กับัความงามของดนตรี ีในขณะที่่�ปอล โกแกง (Paul Gauguin, 1848 - 

1903) มิไิด้้ใช้้เส้้นและสีเีพื่่�อบอกเล่่าเรื่่�องราวบางอย่่างเท่่านั้้�น แต่่ยัังใช้้เพื่่�อการแสดงความคิดิและความรู้้�สึกของ

เขาออกมาในผลงาน ดังัจะเห็น็ได้้จากภาพ Manao Tupapau (spirit of death watching) ซึ่่�งโกแกงได้้แบ่่งผล

งานเป็็นสองส่่วน คือื ส่่วนของเนื้้�อหาสาระของภาพในเรื่่�องของความกลััว กับัส่่วนของดนตรีีในเส้้นที่่�เป็็นคลื่่�นกัับ 

การประสานกลมกลืืนกัันของสีี โกแกงได้้อธิิบายภาพนี้้�ด้้วยศััพท์์ทางด้้านดนตรีี และอ้้างอิิงถึึงเรื่่�องของ 

การเรีียบเรีียงสีี (colour orchestration) แนวคิดิของโกแกงเกี่่�ยวกับงานจิิตรกรรมได้้ถููกอธิบิายผ่่านบทความ

ที่่�เขาเขีียนขึ้้�นระหว่่างปีีคริิสต์์ศัักราช 1884 ถึึง 1885 และได้้ตีีพิิมพ์์ครั้้�งแรกในปีีคริิสต์์ศัักราช 1910 ในชื่่�อ    

Synthetic Note โดยเปรีียบเทีียบอ้้างอิิงถึึงงานวรรณกรรมและดนตรีีกับัผลงานจิติรกรรม รวมถึึงเรื่่�องของสีีและ

ตัวัโน้้ต ว่่า

“สีเีขียีวที่่�อยู่่�ติดกันักับัสีแีดงไม่่ได้้ทำให้้มองเห็็นเป็็นสีีน้ำ้ตาลแดงเหมืือนกัับการผสมสีีทั้้�งสอง

เข้้าด้้วยกััน แต่่ได้้สร้้างความชััดเจนขึ้้�นในน้้ำหนัักของสีีทั้้�งสอง และถััดจากสีีแดงก็็คือืสีเีหลืือง 

คุณุจะได้้ตัวัโน้้ตสามตััวที่่�ช่วยให้้เกิดิความสมบููรณ์์ระหว่่างกันัและกันั และช่่วยเพิ่่�มความเข้้ม

ของสีีเขีียวให้้มากยิ่่�งขึ้้�น” (Marla Prather, 1989, p. 60)

ภาพที่่� 2 Paul Gauguin. Manaò tupapaú (Spirit of the Dead Watching), 1892. oil on jute mounted 
on canvas. 28 3/4 x 36 3/8 inches (73.02 x 92.39 cm)

Note: From Albright-Knox Art Gallery, 2020
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ทั้้�งหมดนี้้�แสดงให้้เห็็นว่่าแนวคิดและวิิธีีการสร้้างสรรค์์ผลงานของศิิลปิินในช่่วงก่่อนคริิสต์์ศตวรรษที่่� 20 ได้้มีี

ความเชื่่�อมโยงระหว่่างดนตรีีและศิิลปะแล้้ว ศิิลปิินกลุ่่�มอิิมเพรสชัันนิิสม์์ และโพสอิิมเพรสชัันนิิสม์์ (post- 

impressionism) เริ่่�มแลกเปลี่่�ยน ตอบโต้แ้นวคิดิ และแรงบันัดาลใจซึ่่�งกันัและกันัระหว่า่งดนตรีแีละศิลิปะ ผ่า่น

ผลงานจิิตรกรรมที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับธรรมชาติิและสิ่่�งแวดล้้อมรอบตััวโดยนำแรงบัันดาลใจจากดนตรีีมาใช้้ในทาง 

อััตวิิสััย (subjectivity) ซึ่่�งเกี่่�ยวพัันกัับอารมณ์์ ความรู้้�สึก และความคิิดเห็็นส่่วนบุุคคลที่่�มีีต่่อภาวะทางดนตรีี 

โดยถ่า่ยทอดผ่่านสื่่�อศิลิปะประเภทจิติรกรรมเป็น็หลักั ด้ว้ยเส้น้ สี ีน้ำ้หนักั และแสงเงาที่่�ไม่ย่ึดึติิดกับัภาพประทับั

ที่่�ตาเห็็นอีีกต่่อไป 

ทว่่าดนตรีียัังคงแยกตััวไปจากสื่่�อทางวิิจิิตรศิิลป์์อื่่�น ๆ อย่่างชััดเจน ไม่่ต่่างจากการแยกประเภทของสื่่�อศิิลปะ

ตะวัันตกแบบเดิิมในอดีีต อัันได้้แก่่ จิติรกรรม ประติิมากรรม สถาปััตยกรรม ดนตรีี และบทกวีี ส่่วนปฏิบัิัติกิาร

ทางพื้้�นที่่�ของศิิลปะที่่�ได้้แรงบัันดาลใจจากดนตรีีนั้้�นเกิิดขึ้้�นจากมโนภาพและยัังคงอยู่่�ในพื้้�นที่่�ลวงของภาพวาด

แบบสองมิติิ ิอย่่างไรก็ต็ามมิติิทิางความคิดิเกี่่�ยวกับัดนตรีใีนฐานะสื่่�อศิลิปะจะได้้รับัการพัฒันาต่่อยอดอย่่างชัดัเจน

ในศตวรรษต่่อมา

ดนตรีแีห่่งจิติรกรรม : ดนตรีีในงานศิลิปะต้้นคริสต์์ศตวรรษที่่� 20

วาซีีลี ีคานดิินสกีี (Wassily Wassilyevich Kandinsky, 1866 - 1944)

อาร์์โนลด์์ เชิินแบร์์ก (Arnold Schönberg, 1874 - 1951)

ต้้นคริิสต์์ศตวรรษที่่� 20 จิติรกรรมได้้ละทิ้้�งหน้้าที่่�ของการเลียีนแบบธรรมชาติแิบบเหมืือนจริงิดั่่�งตาเห็็นไว้้ให้้กล้้อง

ถ่่ายภาพแล้้ว กล้้องถ่่ายภาพทำหน้้าที่่�บันัทึกึภาพเหตุกุารณ์์และบุคุคลสำคัญั รวมถึงึข้้อมูลูทางภาพและจดหมายเหตุุ

ของการสร้้างสรรค์์ของศิลิปิิน กักัเก็บ็ช่่วงเวลาชั่่�วขณะอันังดงามของอดีตีไว้้บนภาพถ่่าย จิติรกรรมเริ่่�มทำหน้้าที่่�

ค้้นหาความจริิงจากจิิตวิิญญาณของธรรมชาติิด้้วยการควบคุุมรููปทรงเพื่่�อสร้้างปริิมาตรและทััศนมิิติิ ใช้้ทิิศทาง

ของเส้น้ที่่�อิสิระเพื่่�อสร้า้งความเคลื่่�อนไหวของสีแีละอารมณ์ ์รวมถึงึการเรียีบเรียีงระนาบสีเีพื่่�อสร้า้งความหมาย

แฝงและบรรยากาศ ทัศันธาตุทุี่่�เรีียบง่า่ยแต่ผั่ันแปรได้ห้ลากหลายที่่�สุดอย่า่งเส้น้ สี ีและรููปทรงเปิดิทางให้ศ้ิลิปินิ

หััวก้้าวหน้้าในศตวรรษต่่อมาได้้สััมผััสกัับโลกแห่่งนามธรรมที่่�ซ่่อนเร้้นอยู่่�ในธรรมชาติิ ดนตรีีได้้ทำหน้้าที่่�เป็็น

ตััวเชื่่�อมหนึ่่�งของวิิธีีการเหล่่านี้้�

ศิิลปิินและนัักทฤษฎีีศิิลป์์ชาวรััสเซีีย ผู้้�พำนัักอยู่่�ในเมืืองมิิวนิิค ประเทศเยอรมััน วาซีีลีี คานดิินสกีี เป็็นศิิลปิิน 

คนแรกที่่�เริ่่�มตั้้�งคำถามถึงึความบริสิุทุธิ์์�ของศิลิปะว่่า ความบริสุิุทธิ์์�นั้้�นจะมีมีากขึ้้�นได้้หรือืไม่่หากทิ้้�งประเด็น็ของ

หัวัเรื่่�องไปและอาศัยัเพียีงผลกระทบจากสีแีละรูปูทรงเท่่านั้้�น ในเมื่่�อสิ่่�งสำคัญัในศิลิปะไม่่ใช่่การเลียีนแบบธรรมชาติิ 

แต่่เป็็นการถ่่ายทอดอารมณ์์ความรู้้�สึกผ่่านตััวเลืือกของเส้้น สี ีและรููปทรง เช่่นเดีียวกับดนตรีีที่่�มีความไพเราะได้้

โดยปราศจากกลุ่่�มคำต่่าง ๆ เป็็นดนตรีีภาพอัันบริิสุุทธิ์์� เป็็นดนตรีีแห่่งสีี คานดิินสกีีตั้้�งใจที่่�จะสร้้างโลกใหม่่ผ่่าน

ศิิลปะอัันบริิสุุทธิ์์�นี้้� ในหนัังสืือ Concerning the Spiritual in Art (1912) คานดิินสกีีเน้้นเรื่่�องผลกระทบทาง

จิติวิทิยาของสีีบริสุิุทธิ์์�โดยเทีียบเคีียงกัับเสียีงดนตรีี เช่่น วิธิีทีี่่�สีแดงสามารถส่งผลต่่อเราเหมืือนเสีียงของทรััมเป็็ต 

การทดลองดนตรีสีีขีองคานดินิสกีถีือืเป็็นจุดุเริ่่�มต้้นอย่่างเป็็นทางการของสิ่่�งที่่�รู้้�จักักันัในฐานะ “ศิลิปะนามธรรม”
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อดีตีนักัศึกึษาด้้านกฎหมายและเศรษฐศาสตร์ ์ผู้้�ประทับัใจในดนตรีขีองวากเนอร์แ์ละภาพกองฟางของโมเนต์ ์และ

เป็็นหนึ่่�งในผู้้�ก่อตั้้�งกลุ่่�ม คนขี่่�ม้าสีนี้ำ้เงินิ (Der Blaue Reiter) ซึ่่�งเป็็นรากฐานสำคัญัของลัทัธิเิอ็ก็ซ์์เพรสชัันนิสิม์์ผู้้�นี้้�

ได้้ตีีพิมิพ์์หนัังสืือ Concerning the Spiritual in Art เป็็นครั้้�งแรกในช่่วงปลายปีีคริิสต์์ศัักราช 1911 ซึ่่�งเป็็นที่่�รู้้�จัก

อย่่างกว้้างขวางในหมู่่�นักัอ่่าน เพราะถููกตีพีิมิพ์์ซ้้ำอีกีถึึงสองครั้้�งในเวลาไม่่ถึึงหนึ่่�งปีีและถูกูแปลเป็็นภาษาอัังกฤษ

อย่่างรวดเร็ว็ ทำให้้ผลงานของคานดิินสกีีถููกกล่่าวถึึงไปทั่่�วยุุโรปรวมถึึงรััสเซีียประเทศบ้้านเกิิดของคานดิินสกีี   

ในบทเกริ่่�นนำหนัังสืือโดยไมเคิลิ แซดเลอร์์ (Michael T. H. Sadler) ผู้้�แปลหนังัสืือเป็็นภาษาอังักฤษเป็็นครั้้�งแรก

ในปีีคริิสต์์ศักัราช 1914 ได้้กล่่าวถึงึการวิเิคราะห์์สีีและผลของสีทีี่่�มีต่่อผู้้�ชมผลงานของคานดิินสกีว่ี่า สีีไม่่ได้้เป็็น

มูลูฐานที่่�แท้้จริงิในงานศิลิปะของคานดินิสกี ีเพราะว่่าถ้้าเป็็นอย่่างนั้้�นแล้้ว การใช้้ความช่่วยเหลือืจากเครื่่�องมือื

และวิธิีกีารเก็บ็ข้้อมูลูทางวิทิยาศาสตร์ก์็จ็ะสามารถอธิบิายถึงึความรู้้�สึกึของผู้้�ชมที่่�มีต่ี่อสีใีนภาพของคานดินิสกีไีด้้

อย่่างถูกูต้้องแม่่นยำได้้ ทว่่าในความเป็็นจริงิแล้้ววิธิีกีารเหล่่านั้้�นไม่่มีทีางทำได้้เลย ในทางกลับักันัหนังัสืือเล่่มนี้้�ได้้

อธิบิายส่่วนอื่่�นนอกจากสีีที่่�สำคััญอย่่างยิ่่�งในการทำความเข้้าใจแนวคิดเรื่่�องการไม่่แสดงออกซึ่่�งวััตถุใุด ๆ (non- 

objective) หรืือการไม่่แสดงถึึงรููปลัักษณ์์ใด ๆ (non-figurative) ที่่�กำลัังก่่อตััวขึ้้�นเป็็นครั้้�งแรกในงานศิิลปะ

ภาพที่่� 3 Wassily Kandinsky. Improvisation XIV, 1910. Oil on canvas. 74 x 125.5 cm

Note: From Centre Pompidou, 2020

แนวคิดิของคานดินิสกีใีนหนังัสือืถูกูนำเสนอโดยแบ่่งเป็็นสองภาค ภาคแรกเรียีกว่่า เกี่่�ยวกับัสุุนทรียีศาสตร์์ทั่่�วไป 

(about general aesthetic) กล่่าวถึงการปฏิวัิัติิทางจิติวิญิญาณในงานจิติรกรรมที่่�ปลดปล่่อยให้้ศิิลปิินสามารถ

แสดงภายใน (inner lives) ด้้วยภาพที่่�ไม่่นำเสนอวัตัถุใุด ๆ (non-material) และด้้วยความเป็็นนามธรรม เช่่น

เดีียวกับันักัดนตรีทีี่่�ไม่่จำเป็็นต้้องพึ่่�งพาโลกแห่่งวัตัถุใุด ๆ  ในการประพันัธ์์ดนตรี ีในภาคที่่�สองชื่่�อ เกี่่�ยวกับจิติรกรรม 

(about painting) คานดิินสกีอีธิบิายถึงึจิติวิทิยาของสีี ภาษาแห่่งรูปูทรงและสี ีทฤษฎี ีภาระหน้้าที่่�ต่าง ๆ ของ

ศิิลปิิน รวมถึึงบทสรุุปที่่�อธิิบายภาพประกอบในหนัังสืือซึ่่�งอ้้างอิิงตามทฤษฎีีของเขา แน่่นอนว่่าในหนัังสืือมีีการ

กล่่าวถึงึนักัประพันัธ์์อย่่างลุดุวิกิ ฟาน เบโทเฟน (Ludwig van Beethoven, 1770 - 1827) ริคิาร์์ด วากเนอร์์ 

โคลด เดอบุสุซีี และอาร์์โนลด์์ เชิินแบร์์ก แต่่เนื้้�อหาสาระสำคััญเป็็นการกล่่าวถึงอิิทธิิพลของดนตรีีที่่�มีต่่อจิติรกรรม

ในทางจิติวิญิญาณ
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ดนตรีีถููกอ้้างอิิงถึึงเป็็นครั้้�งแรกในหน้้าที่่�สองของหนัังสืือ ในบทนำของภาคที่่�เกี่่�ยวกัับสุุนทรีียศาสตร์์ทั่่�วไป โดย

คานดิินสกีี กล่่าวว่่า

“ศิลิปะที่่�แท้้จริงจะเติมิเต็ม็ความประสงค์์แห่่งตนและหล่่อเลี้้�ยงจิติวิิญญาณ... ความสอดคล้อ้ง 

(harmony) หรืือแม้้แต่่ความขััดแย้้ง (contrast) ของสภาวะอารมณ์์ ไม่่ควรเกิิดขึ้้�นโดย 

ผิิวเผิินอย่่างไร้้ค่่า อัันที่่�จริิงแล้้วความรู้้�สึึกภายในที่่�แสดงออกผ่่านรููปแบบของรููปทรงทาง

ธรรมชาติิในภาพนั้้�นสามารถเกิิดขึ้้�นต่่อผู้้�ชมได้้อย่่างลึึกซึ้้�งและบริิสุุทธิ์์� ผลงานศิิลปะเช่่นนี้้� 

จะปกป้้องจิิตวิิญญาณจากความหยาบ เทีียบ (tuning-key) ความรู้้�สึกนั้้�นไปสู่่�ระดัับที่่�

เหมาะสม เช่่นเดีียวกับการตั้้�งสายของเครื่่�องดนตรีี” (Kandinsky, 2015, p. 2) 

สำหรัับคำว่่า “ความรู้้�สึกภายใน” ในที่่�นี้้� คานดิินสกีีใช้้คำว่่า stimmung ซึ่่�งเป็็นคำที่่�แทบจะแปลไม่่ได้้ ใกล้้เคีียง

กับัสภาวะอารมณ์์ที่่�มีต่ี่อบางสิ่่�ง (sentiment) และใกล้เ้คียีง กับัความรู้้�สึกึ (feeling) ดังัเช่่นที่่�เกิดิขึ้้�นในภาพทิวิทัศัน์์

ยามพลบค่่ำหลาย ๆ ชิ้้�นของฌอง-แบปติิสต์์-คามิิลล์์ โคโรต์์ (Jean-Baptiste-Camille Corot, 1796 – 1875) 

ซึ่่�งเต็็มไปด้้วย stimmung ที่่�งดงาม คานดิินสกีีใช้้คำนี้้�เพื่่�อหมายความถึึง เนื้้�อแท้้แห่่งจิิตวิญิญาณของธรรมชาติิ 

(essential spirit of nature) นั่่�นเอง (Kandinsky, 2015, p. 2)

ภาคสอง ภาคเกี่่�ยวกับัจิิตรกรรม ในบท การทำงานทางจิติวิทิยาของสี ี(the psychological working of colour) 

มีกีารอธิิบายถึึง เสีียงของสีี (the sound of colours) อันัสืืบเนื่่�องจากทฤษฎีแีละปฏิบัิัติิการต่่าง ๆ ที่่�อุทุิศิให้้แก่่

คำถามเกี่่�ยวกัับการคู่่�ขนานกัันของสีี เสีียง และตััวโน้้ตต่่าง ๆ เช่่นการทดลองของฟราว อัันโควสกีี (Frau A. 

Sacharjin-Unkowsky) ในการอธิิบายเสีียงจากสีีและสีีจากเสีียงในธรรมชาติิ ที่่�สีสีามารถได้้ยินิและเสีียงสามารถ

มองเห็็นได้้ รวมถึึงตารางสีีจากทฤษฎีีของอเล็็กซานเดอร์์ สคริิยาบิิน (Alexander Scriabin, 1872 - 1915)  

นักัประพัันธ์์ดนตรีีชาวรัสเซีีย พร้้อมกัับข้้อสรุุปที่่�ว่า 

“พื้้�นที่่�แห่่งจิิตใจ (psychic sphere) คืือทฤษฎีีการเชื่่�อมโยงทางความรู้้� (theory of  

association) ระหว่่างปรััชญาและจิิตวิทิยา กล่่าวคือ สีคีือืพลัังที่่�ส่ง่อิิทธิิพลต่อ่จิติวิญิญาณ

โดยตรง สีีคืือลิ่่�มเปีียโน ตาคืือค้้อนเคาะสาย จิิตคืือเปีียโนที่่�มีีสายมากมาย ศิิลปิินคืือมืือที่่�

กำลัังเล่น่ ทำการสััมผััสกัับลิ่่�มลิ่่�มเดีียวหรืือมากกว่่านั้้�น เพื่่�อสร้้างแรงสั่่�นสะเทืือนไปยัังจิติ” 

(Kandinsky, 2015, p. 25) 

บท ภาษาของรูปูทรงและสี ี(language of form and colour) เน้น้ย้ำ้ความสำคัญัของสีซีึ่่�งมีผีลต่่อจิติใจด้วยการ

อ้้างอิงิคำพูดูของแฟร์ดีนี็อ็ง-วิกิตอร์์-เออแฌน เดอลาครัวั (Ferdinand-Victor-Eugène Delacroix, 1798 - 1863) 

ที่่�ว่า “ทุุกคนต่่างรู้้�ว่า สีเีหลือืง สีส้ี้ม และสีีแดงบ่่งบอกนัยัยะทางความคิิดเกี่่�ยวกับัความรื่่�นเริิงและความสมบููรณ์์” 

โดยการทำงานของสีีและรููปทรงในองค์์ประกอบศิิลป์์อัันบริิสุทุธิ์์� (pure artistic composition) ซึ่่�งประกอบด้้วย 

1) องค์์ประกอบของภาพทั้้�งหมด กัับ 2) การสรรค์์สร้้างของรููปทรงอัันหลากหลาย ที่่�ดำรงอยู่่�ด้วยความสััมพัันธ์์

แบบต่่าง ๆ  ตามแต่่ละรูปูทรงจะพึงึมีต่ี่อกันั ประกอบไปด้้วยองค์์ประกอบขนาดเล็ก็แบบต่่าง ๆ  ซึ่่�งอาจเป็น็ปฏิปิักัษ์์ 
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(antagonistic) ต่่อกััน แต่่ก็็ก่่อให้้เกิิดการสอดประสานกลมกลืืนกัันในองค์์รวม องค์์ประกอบขนาดเล็็กเหล่่านี้้�

ต่่างก็ม็ีกีารแยกย่่อยของความหมายภายใน (inner meaning) ในแบบต่า่ง ๆ ของตนเอง คานดินิสกีท้ี้าทายขนบ

ด้้วยการยกตัวัอย่่างอันัชัดัเจนขององค์์ประกอบแบบนี้้�ไว้้อย่่างกล้้าหาญ เพื่่�อแสดงให้้ผู้้�อ่านเห็น็ถึงึความเหมือืนที่่�

แตกต่่างของงานจิติรกรรมชั้้�นครููสองชิ้้�นในเชิิงอรรถไว้้ดัังนี้้�

“ตัวัอย่่างที่่�ดีคีือืภาพ Bathing Women ของปอล เซซาน (Paul Cézanne, 1839 - 1906) 

ซึ่่�งสร้้างขึ้้�นจากรูปูทรงสามเหลี่่�ยม อันัเป็็นโครงสร้้างตามหลักัปฏิบิัตัิแิบบโบราณที่่�กำลังัถูกู

ละเลย เนื่่�องจากการนำมาใช้้ที่่�ต้องอยู่่�ในหลัักการแบบสถาบัันนั้้�นได้้ทำให้้โครงสร้้างนี้้�ไร้้ซึ่่�ง

ชีวีิติ แต่่เซซานได้้มอบชีีวิติใหม่่ให้้แก่่มันัอีีกครั้้�ง เขาไม่่ได้้ใช้้มันัเพื่่�อสร้้างความกลมกลืืนให้้กับั

กลุ่่�มรููปทรงในผลงาน แต่่ใช้้เพื่่�อจุุดมุ่่�งหมายทางศิิลปะอัันบริิสุทุธิ์์� เขาบิิดเบืือนรููปทรงมนุุษย์์

ด้้วยเหตุุผลอัันสมควรอย่่างลงตััว ไม่่เฉพาะแค่่ว่่ารููปทรงทั้้�งหมดนั้้�นจะต้้องเป็็นไปตามเส้้น

กรอบของรูปูทรงสามเหลี่่�ยมเท่่านั้้�น แต่่แต่่ละส่่วนของแขนงจะต้้องค่่อย ๆ แคบลงจากด้้าน

ล่่างสู่่�ด้านบน ในขณะที่่�ภาพ Holy Family ของราฟาเอล (Raphael, 1483 - 1520) คืือ

ตััวอย่่างขององค์์ประกอบแบบสามเหลี่่�ยมที่่�ถููกใช้้เพีียงเพื่่�อสร้้างความกลมกลืืนให้้กัับกลุ่่�ม

รูปูทรง และไร้้ซึ่่�งแรงกระตุ้้�นอัันลึึกลัับใด ๆ” (Kandinsky, 2015, p. 31)

การจัดัวางองค์์ประกอบในผลงานที่่�มีโีครงสร้้างซับัซ้้อน คานดินิสกีมีักัใช้้ชื่่�อผลงานว่่า การประพันัธ์์ (composition) 

ส่่วนผลงานที่่�แสดงออกอย่า่งฉับัพลันัโดยสัญัชาตญาณจะใช้้ชื่่�อผลงานว่่า การด้้นสด (improvisation) เป็น็การ

นำคำศััพท์์ทางดนตรีีมาใช้้เพื่่�อขยายขอบเขตของงานจิิตรกรรมซึ่่�งเป็็นวิธิีกีารเดีียวกับวิสิต์์เลอร์์ และเพื่่�อแสดงออก

ถึงึความเป็็นดนตรีีภาพอัันบริิสุทุธิ์์�

หนังัสืือเล่่มนี้้�คือบทพิิสูจูน์ทั้้�งในทางทฤษฎีแีละในทางปฏิบัิัติทิี่่�ชี้้�ให้้เห็็นว่่า ดนตรีีเป็็นส่่วนสำคััญกัับการกำเนิิดของ

ศิลิปะนามธรรม ดนตรีแีสดงความเป็็นนามธรรมของธรรมชาติ ิและดนตรีคีือืความเป็็นนามธรรมโดยธรรมชาติิ

ในตััวเอง “เสีียงดนตรีี (music sound) ไม่่เคยที่่�จะอธิิบายโลกภายนอก แต่่เป็็นการแสดงออกของความรู้้�สึกภายใน

จิิตวิิญญาณของศิลิปิินเอง” (Kandinsky, 2015, p. 19) แม้จ้ะเป็็นผลงานทางทฤษฎีศีิลิป์์ที่่�มีคีวามซับัซ้้อนด้้วย

การมองผ่่านมุมุมองทางดนตรีีซึ่่�งไม่่สามารถมองเห็น็และจับัต้้องได้้ แต่่อย่่างไรก็ต็ามหนังัสือืเล่่มนี้้�ได้้กลายมาเป็็น

เสาหลัักทางความคิิดของศิิลปะนามธรรมในทางทฤษฎีทีี่่�สำคััญอีีกเล่่มหนึ่่�งในเวลาต่่อมา

อีกีประเด็น็สำคัญัที่่�นับเป็็นความก้้าวหน้้าทางศิลิปะที่่�คานดินิสกีไีด้้บุกุเบิกิไว้้คือื การสร้้างพื้้�นที่่�เปิิดสำหรับัการตีคีวาม

ของผู้้�ชม ย้้อนกลัับไปในปีีคริิสต์์ศัักราช 1903 คานดิินสกีีแสดงออกถึึงความเชื่่�อมโยงกัันของพื้้�นที่่�ทางความคิิด

กับัพื้้�นที่่�ลวงของจิติรกรรมอย่า่งชัดัเจนในผลงานช่ว่งแรกชื่่�อ คนขี่่�ม้าสีนี้ำ้เงินิ (der blaue reiter) สีนี้ำ้เงินิของ

เขาคืือสีแีห่่งพลังัความเชื่่�อทางจิติวิญิญาณ คนขี่่�ม้ากับัผ้้าคลุมุสีนี้ำ้เงินิควบม้้าไปด้้วยความเร็็วที่่�มีเีพียีงคานดินิสกีี

คนเดีียวที่่�จะทราบได้้ มุ่่�งหน้้าสู่่�ทุ่่�งหญ้้าบนเนิินเขา เป็็นอิิสระภาพอัันบริิสุทุธิ์์�แห่่งธรรมชาติิ แต่่เมื่่�อดููภาพโดยละเอีียด

แล้้วจะพบว่่าเหมือืนมีีบุคุคลอีกีคนอยู่่�ในภาพ คนขี่่�ม้าดูคูล้้ายจะอุ้้�มเด็็กคนหนึ่่�งไว้้ แต่่ก็อ็าจเป็็นเพีียงแค่่เงาของคน

ขี่่�ม้าผู้้�โดดเดี่่�ยว ผู้้�โจนทะยานออกจากเมือืงใหญ่่ออกไปสู่่�ธรรมชาติ ิการสร้้างความไม่่เชื่่�อมโยงในภาพอย่่างจงใจนี้้� 
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Roles of Music in the Expanding Art Expression

ได้้เปิิดโอกาสให้้ผู้้�ชมได้้มีส่ี่วนร่่วมในการสร้้างสรรค์์ผลงานด้้วยตนเองในเชิงิจิิตวิทิยา จนกลายเป็็นวิธิีกีารหนึ่่�งที่่�

เขาใช้้มาอย่่างต่่อเนื่่�อง และได้้พัฒันาไปจนถึงึจุดุสููงสุดุในผลงานนามธรรมระหว่่างปีีคริสิต์์ศักัราช 1911 ถึงึ 1914 

ณ ช่่วงเวลาที่่�หนัังสืือ Concerning the Spiritual in Art ได้้ถููกเขีียนขึ้้�น 

ขณะเดีียวกัันในแวดวงทางดนตรีี แนวคิิดเกี่่�ยวกัับความเป็็นนามธรรมของธรรมชาติิที่่�ถ่ายทอดผ่่านดนตรีี และ

ความเป็็นนามธรรมโดยธรรมชาติขิองดนตรีไีด้้ปรากฏขึ้้�นอย่่างชัดัเจนเป็็นครั้้�งแรกในผลงานดนตรีขีองอาร์์โนลด์์ 

เชิินแบร์์กนักัประพันัธ์์ดนตรีแีละจิติรกรกลุ่่�มเอ็ก็เพรสชั่่�นนิสิม์์ (expressionism) ชาวออสเตรียี ซึ่่�งเป็็นอีกีหนึ่่�ง

ตััวอย่่างสำคััญที่่�สามารถขยายความถึึงภาวะนามธรรมนี้้�ได้้ แนวคิิดเรื่่�องดนตรีีกัับพื้้�นที่่�ทางสัังคมได้้ถููกนำมาใช้้

อย่่างชัดัเจนเป็็นครั้้�งแรกผ่่านความไร้้รูปูร่่างและไร้้กุญุแจเสียีง (atonal) (Phan čharœ̄n, 2021, p. 21) เป็็นการ

นำมาใช้้เพื่่�ออธิิบายสภาวะคุุกรุ่่�นในสัังคมก่่อนสงครามโลก ซึ่่�งสามารถอธิิบายความเป็็นจริิงได้้ยิ่่�งกว่่าความเป็็น

จริงิ และเป็็นอีกีครั้้�งที่่�ความแปลก (unusual) แตกต่า่ง (different) และไม่คุ่้้�นชินิ (unfamiliar) ถูกูปฏิเิสธจาก

สังัคม นี่่�คือการก่่อร่่างของดนตรีีที่่�มุ่่�งปฏิเิสธสถานะอัันคัับแคบของความบัันเทิิงเฉพาะชนชั้้�น สู่่�การยืืนยัันตััวตน

ในฐานะศิิลปะวิทิยาการที่่�ต้องการความรู้้�ความสามารถเฉพาะทาง

ในบทความของ อติิภพ ภััทรเดชไพศาล เรื่่�อง อาร์์โนลด์์ เชิินแบร์์ก กัับการรัับรู้้�ดนตรีีตะวัันตกในฐานะ serious 

music ในนิิตยสารสารคดีี ฉบัับวัันที่่� 25 เดืือนมีีนาคม ปีีพุุทธศักราช 2558 (Pattaradachpaisal, 2020) เขีียน

ไว้้ว่่า เหตุกุารณ์์เริ่่�มต้้นด้้วยความวุ่่�นวายในการแสดงสดครั้้�งสำคัญัของประวัติัิศาสตร์์ดนตรีสีมัยัใหม่่ ที่่�ภายหลังั

ถููกเรีียกว่่า Skandalkonzert หรืือ scandal concert ในเดืือนมีีนาคม ปีีคริิสต์์ศัักราช 1913 ณ กรุุงเวีียนนา 

อัันเป็็นปฏิิกิิริิยาต่่อต้้านของกลุ่่�มผู้้�อุุปถััมภ์์ชนชั้้�นกลาง เพื่่�อปกป้้องวััฒนธรรมของตนจากกลุ่่�มศิิลปิินที่่�ให้้ความ

สำคััญกัับดนตรีีในฐานะปฏิิบััติกิารการทดลองเชิงิวิชิาการ นำไปสู่่�การจััดตั้้�งสมาคมแสดงดนตรีีส่่วนบุคุคล (Verein 

für musikalische Privataufführungen) ของเชินิแบร์์กที่่�ทั้้�งความแปลกแยกในการแสดงออกและเชื้้�อชาติขิอง

สมาชิิกในกลุ่่�มโดยเฉพาะอย่่างยิ่่�งกัับผู้้�ที่่�เป็็นชาวยิวอย่่างเชิินแบร์์กได้้กลายมาเป็็นสาเหตุุให้้พรรคนาซีีออก

ประกาศให้้ผลงานของนัักแต่่งเพลงกลุ่่�มนี้้�เป็็นดนตรีีเสื่่�อมทราม (degenerate music) และนำไปสู่่�การลี้้�ภัย

ไปยัังสหรััฐอเมริิกาของเชิินแบร์์กในปีีคริิสต์์ศัักราช 1933 

ภาพที่่� 4 ภาพล้้อเลีียน Skandalkonzert ใน Die Zeit ฉบัับวัันที่่� 6 เมษายน ปีีคริิสต์์ศัักราช 1913

Note: From C.G., 2020
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ทััศนธาตุุสำคััญที่่�เชื่่�อมโยงกัันจนก่่อให้้เกิิดความเป็็นนามธรรมทั้้�งในโลกศิิลปะและดนตรีีของคานดิินสกีี และ

เชิินแบร์์ก คืือ สีีในอุุปรากร Die glückliche Hand (1919 - 1913) ของเชิินแบร์์กมีีการออกแบบระดัับของ

แสงสีี (colour-crescendo) บนเวทีี โดยในภาพร่่างเบื้้�องต้้น เชิินแบร์์กระบุุอย่่างชััดเจนถึึงการเปลี่่�ยนแปลง

ของสีว่ี่าจะเป็็นไปอย่่างไรในดนตรีีแต่่ละห้้อง ณ ช่่วงเวลานั้้�น ๆ โดยเชื่่�อมโยงกัับฉากการหายตััวไปของตััวละคร

บนเวทีี พายุุแห่่งสีี (storm of colours) ใน Die glückliche Hand นี้้� นัับได้้ว่่าเป็็นนวััตกรรมการสร้้างสรรค์์ 

ทางศิิลปะการดนตรีีอย่่างแท้้จริง สอดคล้้องไปกัับบทละครทดลองทางความคิิดเกี่่�ยวกับองค์์ประกอบศิิลป์์บนเวที 

ทั้้�งการเคลื่่�อนไหว แสง สีี และเสีียงร้้อง

ส่่วนการแสดงดนตรีขีองคานดินิสกีเีรื่่�อง Yellow Sound (Der Gelb Klang) ในปีคีริสิต์์ศัักราช 1912 เป็็นพัฒันาการ

เชิงิปฏิบิัตัิกิารจากแนวคิดิทางทฤษฎีใีน Concerning the Spiritual in Art ไปสู่่�การเชื่่�อมโยงศาสตร์์การละคร 

ดนตรี ีและศิลิปะเข้้าไว้้ด้้วยกันั เสียีงร้้อง (sound of human voice) ในผลงานถูกูใช้้อย่่างบริสิุทุธิ์์�เพื่่�อเจตจำนง

แห่่งตนเอง ปราศจากการถููกทำให้้เกิดิความคลุมุเครืือด้้วยคำพููดหรืือความหมายของคำศััพท์์ต่่าง ๆ เพื่่�อสื่่�อไปถึงึ

ความรู้้�สึกภายในของผู้้�ชมโดยตรง ส่่วนชื่่�อผลงาน Yellow Sound นั้้�นคืือนััยยะอัันเปิิดเผยถึึงภาวะซิินเนสธีเีซีีย 

(synesthesia) ปรากฏการณ์์การรัับรู้้�ข้ามผัสัสะ เสีียงและสีี การได้้ยินิและการมองเห็็น การเห็็นสีีผ่่านการได้้ยินิ

หรือืกลับัด้้านกันั ซึ่่�งความสอดคล้อ้งกันั การตอบโต้้กััน และการขนานกันัระหว่่างตาและหู ูหรือืระหว่่างจิติรกรรม

กัับดนตรีีนี้้� เกิิดขึ้้�นท่่ามกลางการทดลองทางสรีีรวิิทยา จิิตวิิทยา ฟิิสิิกส์์ และศิิลปะมาอย่่างต่่อเนื่่�องนัับร้้อยปีี  

การทำให้้ข้้อมูลูจากประสาทรับัความรู้้�สึกึของอวัยัวะที่่�ทำหน้้าที่่�รับัสัมัผัสัต่่าง ๆ ทำงานโดยพร้้อมกันัในสมองนั้้�น

จะนำไปสู่่�ภาวะปลื้้�มปิิติิอย่่างสูงูสุดุต่่อประสบการณ์์ทางจักัรวาลและศาสนาในขณะที่่�มนุษุย์์ยังัมีสีติ ิร่่วมศตวรรษ

แล้้วที่่�ประสบการณ์์เหล่่านี้้�อยู่่�ภายใต้้อิทิธิพิลของพืชืเฉพาะทาง สิ่่�งมึนึเมา การทำสมาธิ ิการบำเพ็ญ็ตบะ และพิธีิีกรรม 

(Weibel, 2019, p. 104) ในศตวรรษที่่� 20 การสร้้างสรรค์์ทางศิลิปะที่่�เกี่่�ยวข้องกับัความการสอดประสานกันัของ

เสีียงและสีีจึงึนัับเป็็นหนึ่่�งในความท้้าทายอย่่างยิ่่�งที่่�จะทำให้้ประสบการณ์์ภายนอกอย่่างงานศิิลปะซึ่่�งผู้้�ชมแต่่ละ

คนต่่างมีีความเป็็นปััจเจกในการรัับรู้้� สามารถก่อให้้เกิิดผลต่่อความรู้้�สึกภายในได้้เช่่นเดีียวกันกัับในอดีีต

ผลงานของคานดิินสกีีและเชิินแบร์์กได้้ทำให้้ดนตรีีกลายมาเป็็นส่่วนสำคััญกับัการก่่อกำเนิิดศิลิปะนามธรรม จาก

แนวคิดที่่�เชื่่�อว่่าดนตรีีนั้้�นมุ่่�งแสดงความเป็็นนามธรรมของธรรมชาติิ และดนตรีีคือืความเป็็นนามธรรมโดยธรรมชาติิ

ในตัวัเอง และเสียีงดนตรีนีั้้�นไม่่เคยที่่�จะอธิบิายโลกภายนอกแต่่เป็็นการแสดงออกของความรู้้�สึกึภายในจิติวิญิญาณ 

รวมถึงึแนวคิดิทางดนตรีอีันัเข้้มข้้น (intense) ประกอบกับัความมุ่่�งมั่่�น กล้้าที่่�จะทดลองใช้พ้ื้้�นที่่�บนเวทีดีนตรีเีพื่่�อ

การแสดงออก ทั้้�งหมดนี้้�เป็็นไปเพื่่�อการสื่่�อสารความคิิดสู่่�สาธารณชนผ่่านงานแสดงศิิลปะ ที่่�ผลงานจะไม่่เป็็นเพีียง

ภาพระนาบสองมิิติบินฝาผนัังสีีขาวอีกต่่อไป
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ภาพที่่� 5 Wassily Kandinsky. Impression III (Concert). 1911. Oil on canvas. 
30.5 × 39.4 in. (77.5 × 100.0 cm)

Note: From Museum of Modern Art, 2020A

เสียีงรบกวน (noise) ดนตรีีของสังัคมสมัยัใหม่ : 

ดนตรีีในงานศิิลปะต้้นคริิสต์์ศตวรรษที่่� 20

ลุยุจิ ิรุุซโซโล (Luigi Russolo, 1885 - 1947) และศิิลปิินกลุ่่�มฟิิวเจอริิสม์์ (futurism)

แนวคิิดการใช้้เสีียงร้้องของคานดิินสกีีใน Yellow Sound มีีความคล้้ายคลึึงกัับแนวคิิดของลุุยจิิ รุุซโซโล การ

ประกาศเจตนารมณ์ ์Art of Noise ในปีคีริสิต์์ศักัราช 1913 ที่่�มุ่่�งสร้า้งความเป็็นไปได้้ให้้กับั “เสียีงทุกุเสียีงจาก

ปากของ มนุษุย์์ ที่่�นอกเหนือืไปจากการพูดูและการร้้องเพลง ล้้วนสามารถเป็็นองค์์ประกอบสำคัญัของดนตรีแีห่่ง

อนาคต (music of the future)” (Vergo, 2010, p. 150)

ความไร้้ซึ่่�งความหมายของเสีียงมนุุษย์์ที่่�เปล่่งออกมามีีความหมายโดยตรงกัับภาวะอารมณ์์ของจิิตวิิญญาณโดย 

พื้้�นฐาน เช่่นเดียีวกันักับัพิธิีกีรรมโบราณในยุุคบรรพกาล ก่่อนที่่�เครื่่�องดนตรีีจะถือืกำเนิิด ก่่อนที่่�บทสวดจะถูกู 

แต่่งขึ้้�น แนวคิิดนี้้�แตกต่่างอย่่างสิ้้�นเชิิงกัับผลงานจิิตรกรรมของรุุซโซโล ชื่่�อ Music ในปีีคริิสต์์ศัักราช 1911 ที่่� 

แสนซื่่�อตรงตั้้�งแต่่ชื่่�อผลงาน ภาพนัักดนตรีีที่่�ปรากฏ แถบสีีไล่่น้้ำหนัักตามแนวโค้้งสีีน้้ำเงิิน มืือของนัักดนตรีีบน

ลิ่่�มเปีียโน (หรือืออร์์แกนก็ต็าม) ที่่�ถูกูเขียีนซ้ำ้ เป็็นไปตามแนวทางของจิติรกรรมแบบฟิิวเจอริิสม์์รวมถึงึภาพหน้้า

บุคุคล (ผู้้�ฟัง) สีแีดง เขีียว และเหลืืองที่่�ห้อมล้้อมนัักดนตรีี เทีียบไม่่ได้้เลยกัับแนวคิดอัันเข้้มข้้นเกี่่�ยวกับชีีวิติสมััย

ใหม่่ เครื่่�องจัักร เสีียงรบกวน และความวุ่่�นวายของเมืืองใหญ่่แบบฟิิวเจอริิสม์์ที่่�ได้้พอกพููนความสมบููรณ์์ทาง

ดนตรีีให้้กัับรุุซโซโล นำไปสู่่�การวิิจััยเกี่่�ยวกับประสิิทธิิภาพของพื้้�นที่่�ที่่�มีต่่อเสีียง ต่่อเนื่่�องไปถึึงการสร้้างเครื่่�อง

ดนตรีีที่่�เรีียกว่่า intonarumori (noise intoners) ร่่วมกับัเพื่่�อนศิลิปิิน อูโูก้้ เปีียตติ ิ(Ugo Piatti, 1888 - 1953)  

ผู้้�เขีียนแบบ intonarumori รวมถึึงประกาศเจตนารมณ์์ Art of Noise ของรุุซโซโลในปีีคริิสต์์ศัักราช 1913
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ภาพที่่� 6 ภาพ Luigi Russolo และ Ugo Piatti กับัประติมิากรรมเสียีง Intonarumori ในปีคีริสิต์์ศักัราช 1913

Note: From Obelisk Art History, 2020

นับัตั้้�งแต่่ปีีคริิสต์์ศักัราช 1909 เป็็นต้้นมา ศิลิปิินกลุ่่�มฟิิวเจอริิสม์์ได้้เริ่่�มใช้้สื่่�อประเภทต่่าง ๆ ทดลองกัับความเป็็น

ไปได้้ใหม่่ ๆ เพื่่�อการประกาศเจตนารมณ์์ของกลุ่่�ม เห็น็ได้้ชัดัจากการใช้้สื่่�อสิ่่�งพิมิพ์์อย่่างหนังัสือืพิมิพ์์เป็็นพื้้�นที่่�ใน

การเผยแพร่่ความคิิดและอุุดมการณ์์ไปสู่่�สาธารณชนอย่่างจงใจโดยฟิิลลิิปโป ทอมมาโซ มาริิเนตติิ (Filippo 

Tommaso Emilio Marinetti, 1876 - 1944) นัักเขีียนและกวีี ผู้้�นำของกลุ่่�ม นอกจากนั้้�นในปีีคริิสต์์ศัักราช 

1914 ยังัมีกีารตีพีิมิพ์์วารสารของกลุ่่�ม โดยหน้้าปกเป็็นกวีเีสียีง “ZANG TUMB TUMB” โดยมาริเินตติไิปจนถึงึ

การใช้้พื้้�นที่่�สาธารณะอย่า่งโรงละคร และศาลาประชาคมเป็น็ศูนูย์์กลางในการดำเนินิกิจิกรรมของกลุ่่�ม จากการ

ศึกึษาชิ้้�นสำคััญของไมเคิิล เคอร์์บีี (Michael Kirby) เรื่่�อง Futurist Performance ชี้้�ให้้เห็็นว่่า 

“บทบาทสำคัญัอยู่่�ที่่�การแสดงที่่�มีชื่่�อเสีียงในทางลบอย่่าง serate ที่่�ถูกใช้้เพื่่�อการโฆษณาชวนเชื่่�อ

ให้้กับัแนวคิดของฟิิวเจอริสิม์์ ในทางวรรณกรรมแล้ว้ serate หมายถึงึ “เวลาตอนเย็น็” หรือื 

“เหตุกุารณ์์” หรืือ “ปรากฏการณ์์ที่่�ไม่่ได้้จงใจ” (happening) ซึ่่�งให้้คำจำกััดความการแสดง

ที่่�มีลีักัษณะแบบอนาธิปิไตยของกลุ่่�มได้้เป็็นอย่่างดี ีการแสดงมักัจะประกอบด้้วย การอ่่าน

กวี ีการประกาศเจตนารมณ์์” (Vergo, 2010, p. 255-256)

ซึ่่�งตามมาด้้วยการสบประมาท จาบจ้้วง การปะทะกัันระหว่่างผู้้�ชมและศิิลปิิน จนสุุดท้้าย serate มัักจบด้้วย 

การระงัับเหตุุโดยตำรวจ (Vergo, 2010, p. 256) ภาพการ์์ตููนโดยบ็็อคซิิโอนิิ (Umberto Boccioni, 1882 - 

1916) ในปีีคริิสต์์ศัักราช 1911 ได้้บัันทึึกภาพบรรยากาศของ serate ที่่�มีทีั้้�งกลุ่่�มนัักดนตรีีเครื่่�องเป่่าทองเหลืือง  

เครื่่�องเคาะ และเครื่่�องสายบรรเลงไปพร้้อมกัับการร่่ายบทกวีีของมาริิเนตติิ ด้้านหลัังเป็็นงานจิิตรกรรมแบบ 

ฟิิวเจอริิสม์์ พื้้�นที่่�การจััดแสดงที่่�มุ่่�งออกจากพิิพิิธภััณฑ์์และแกลลอรีีศิิลปะนี้้�มุ่่�งนำเสนอ “ผััสสะการรัับรู้้�อัันเป็็น

พลวััติิ” (the dynamic sensation) ตามเจตนารมณ์์ของกลุ่่�ม แม้้ว่่าตอนสุุดท้้ายงานจิิตกรรมจะกลายเป็็น 

โล่่กำบัังข้้าวของที่่�ผู้้�ชมขว้้างปาขึ้้�นมาบนเวทีก็ต็าม
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ภาพที่่� 7 Umberto Boccioni. Una serata futurista, 1911.

Note: From Milano città stato, 2020

ผลจากการเปลี่่�ยนแปลงทางเศรษฐกิจิ สังัคม และการเมือืงไปสู่่�โลกอุตุสาหกรรมสมัยัใหม่่ในคริสิต์์ศตวรรษที่่� 20 

เป็็นส่่วนหนึ่่�งที่่�ทำให้้ดนตรีีและศิิลปะเริ่่�มเคลื่่�อนตััวเข้้าหาสัังคมมากขึ้้�น ทั้้�งหมดนี้้�นับเป็็นครั้้�งแรกที่่�ลุยจิ ิรุุซโซโล 

และศิิลปิินกลุ่่�มฟิิวเจอริิสม์์จงใจใช้้เสีียงดนตรีีแบบใหม่่และสื่่�อหลากหลายประเภทเพื่่�อสื่่�อสารและนำเสนอแนวคิด

ไปสู่่�มวลชนด้้วยวิธิีกีารทุกุอย่่างที่่�เป็็นไปได้้มากกว่่าตัวัชิ้้�นงานศิลิปะเอง พื้้�นที่่�ของการปฏิบิัตัิกิารจึงึกลายเป็็นพื้้�นที่่�

ทางสังัคมมากกว่่าจะเป็็นเพีียงสตููดิโิอของศิลิปิินอย่่างเช่่นในอดีีต ความมุ่่�งหวังัของฟิิวเจอริสิม์์ก็ค็ือืการโอบกอด

เอาทุุกแง่่มุุมของชีีวิิตและศิิลปะเข้้าไว้้ด้้วยกััน ไม่่เพีียงแค่่บทกวีี จิิตรกรรม ประติิมากรรม แต่่เป็็นทุุก ๆ อย่่าง

ตั้้�งแต่่ แฟชั่่�นการแต่่งกาย ภาพถ่่าย ภาพยนตร์์ รวมถึึงบทเพลง

ภาพที่่� 8 Filippo Tommaso Marinetti. Zang Tumb Tumb: Adrianopoli Ottobre 1912: 
Parole in Libertà, 1914.

Book with letterpress. 8 1/16 x 5 5/16 in. (20.4 x 13.5 cm)
Note: From Museum of Modern Art, 2020B
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บทสรุุป

ผลการศึึกษาที่่�กล่่าวมาข้า้งต้น้ได้ช้ี้้�ให้เ้ห็น็ว่า่ ความเชื่่�อมโยงของดนตรีีกับัการแสดงออกทางศิิลปะในผลงานศิิลปะ

ตะวัันตกกระแสหนึ่่�งในช่่วงคริิสต์์วรรษที่่� 20 เริ่่�มต้้นจากการแสดงออกถึึงความพิิถีีพิิถัันในการนำเสนอแนวคิิด

ทางดนตรีีที่่�สามารถแปลความถอดรููปดนตรีีที่่�มีีความเฉพาะเจาะจงออกมาด้้วยภาษาทางจิิตรกรรมได้้ทั้้�งทาง

ทฤษฎีบีทและในทางปฏิบิัตัิผิ่า่นผลงานจิติรกรรม ต่อ่มาการให้ค้วามสำคัญัต่อ่พื้้�นที่่�จริงิเริ่่�มปรากฏชัดเจนในช่ว่ง

ต้้นคริิสต์์ศตวรรษที่่� 20 ในผลงานของคานดิินสกีีที่่�พััฒนาแนวคิดทางทฤษฎีีใน Concerning the Spiritual in 

Art ไปสู่่�การปฏิบัิัติ ิจากการทำงานบนพื้้�นที่่�ลวงสองมิิติใินงานจิติรกรรม คานดิินสกีีเริ่่�มเชื่่�อมโยงศาสตร์์การละคร 

ดนตรีี และศิิลปะเข้้าด้้วยกััน

ในขณะเดียีวกันั การใช้้ดนตรีใีนฐานะเครื่่�องมืือสื่่�อสารความคิิดเช่่นเดียีวกับัสื่่�อศิลิปะประเภทอื่่�น ๆ  ก็ไ็ด้้เริ่่�มปรากฏ

อย่่างเป็็นรููปธรรมด้้วยรููปแบบอัันเป็็นขบถต่อขนบเดิิมในผลงานของเชิินแบร์์ก..โดยใช้้พื้้�นที่่�ในการแสดงทั้้�งใน 

โรงอุุปรากรสาธารณะและสมาคมส่่วนบุุคคล แม้้ผลงานจะไม่่ได้้รับัการยอมรัับเพราะความแตกต่่างทางความคิิด

ในช่่วงเวลานั้้�นก็็ตาม แต่่ก็็ได้้กลายมาเป็็นโครงสร้้างสำคััญของแวดวงดนตรีีทดลองทางวิชิาการในสมััยต่่อมา

อีีกปรากฏการณ์์สำคััญทางดนตรีีและศิิลปะก็็คืือกิิจกรรมของกลุ่่�มฟิิวเจอริิสม์์ และผลงานของลุุยจิิ รุุซโซโล 

การทำงานร่่วมกัันของกลุ่่�มศิิลปิินถ่่ายทอดภาพความเปลี่่�ยนแปลงในสัังคมอุุตสาหกรรมสมััยใหม่่ด้้วยประติิมากรรม

เสียีงขนาดใหญ่่ นำเสนอข้้อโต้้แย้้งเกี่่�ยวกับัการได้้ยินิเสียีง และความคุ้้�นชินิที่่�มีต่ี่อพลังังาน ความเร็็ว และเสีียงใน

สงัคมเมืืองแบบอุุตสาหกรรม มุ่่�งนำเสนออุุดมการณ์์ทางความคิิดทั้้�งด้้านศิิลปะ สัังคม และการเมืืองผ่่านบทกวีี 

จิิตรกรรม ประติิมากรรม แฟชัันการแต่่งกาย ภาพถ่่าย ภาพยนตร์์ และบทเพลงไปสู่่�สาธารณะชนอย่่างจงใจ 

แนวคิดนี้้�นำไปสู่่�การสร้้างเครื่่�องดนตรีแีบบใหม่่ของลุยุจิ ิรุซุโซโลเพื่่�อเข้้าไปแทนที่่�วงออร์์เคสตราที่่�มีข้ี้อจำกัดัทาง

ท่่วงทำนอง ผ่่านเสีียงรบกวน ซึ่่�งได้้กลายมาเป็็นรากฐานทางความคิิดของงานศิิลปะเสีียง (Sound Art) ในปััจจุบันั
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ตารางที่่� 1 แสดงผลสรุุปแนวคิดและวิธิีกีารแสดงออกของศิิลปิินที่่�เกี่่�ยวข้องโดยมีีจิติรกรรมและดนตรีีเป็็นจุุดร่่วม

ช่่วงเวลา ศิลิปิินหรืือกลุ่่�มความ
เคลื่่�อนไหวทางศิลิปะ

แนวคิดิ การแสดงออกหรืือ
วิธิีกีารนำเสนอ

ก่่อนปีีคริิสต์์ศัักราช 1900 เจมส์์ แอบบอตต์์ แม็็คนิิล 
วิสิต์์เลอร์์ ปอล โกแกง 
และโคลด เดอบุุซซี

แลกเปลี่่�ยน ตอบโต้้แนวคิดและ
แรงบัันดาลใจซึ่่�งกัันและกััน
ระหว่่างดนตรีีและศิิลปะ เพื่่�อนำ
เสนอความจริงที่่�มากกว่่าสิ่่�งที่่�
ตามองเห็็น

จิติรกรรม ทัศันธาตุุทางศิิลปะและ
องค์์ประกอบศิลิป์์บนพื้้�นที่่�ระนาบ
สองมิิติิ

ต้้นคริิสต์์ศตวรรษที่่� 20 วาซีีลี ีคานดิินสกีี 
และอาร์์โนลด์์ เชิินแบร์์ก

ดนตรีีเป็็นส่่วนสำคััญกัับการ
กำเนิิดศิิลปะนามธรรม เพราะ
เสีียงดนตรีีนั้้�นแสดงความเป็็น
นามธรรมของธรรมชาติิ

จิิตรกรรม..ทััศนธาตุุทางศิิลปะ 
องค์์ประกอบศิิลป์์บนพื้้�นระนาบ
สองมิติิแิสงสี ีและการแสดงดนตรีี
สดในพื้้�นที่่�จริง

ต้้นคริิสต์์ศตวรรษที่่� 20 ลุยุจิ ิรุุซโซโล่่ 
และศิิลปิินกลุ่่�มฟิิวเจอริิสม์์

ดนตรีีและศิิลปะเคลื่่�อนตััวเข้้าหา
สังัคม เพื่่�อตั้้�งข้้อสังัเกตกับัความ
เปลี่่�ยนแปลงที่่�เกิิดขึ้้�นในสัังคม

จิิตรกรรม ดนตรีี เสีียงรบกวน 
ประกาศเจตนารมณ์ ์และสื่่�อหลาก
หลายประเภทเพื่่�อสื่่�อสารแนวคิดิ
สู่่�มวลชนในพื้้�นที่่�สาธารณะของ
สังัคมเมืืองสมััยใหม่่

ดนตรีแีละศิลิปะสร้้างแรงบันัดาลใจแก่่กันัและกันัมานับัทศวรรษ ณ ตอนนี้้�ดนตรีใีนงานศิลิปะได้้ขยับัตัวัออกจาก

รูปูแบบทางศิิลปะตามขนบเดิิมไปแล้้ว เสีียงและบทเพลงต่่าง ๆ ไม่่ได้้ถูกูนำเสนอผ่่านรููปทรง เส้้น สี ีน้ำ้หนััก และ

แสงเงาอีกีต่่อไป เสียีงทุุกเสียีงต่่างมีีความหมายในตัวัเอง การประพันัธ์์ดนตรีไีม่่ได้้เป็็นเพียีงเพื่่�อความไพเราะอีกี

ต่่อไป เช่่นเดีียวกับศิิลปะที่่�ไม่่ได้้เป็็นแค่่การนำเสนอความงามเพีียงอย่่างเดียีว ทั้้�งดนตรีีและศิลิปะอุดุมไปด้้วยภาวะ

ทางอารมณ์์ความรู้้�สึกึ เนื้้�อหา เรื่่�องราวที่่�เกี่่�ยวข้องกับัสังัคม และที่่�แน่่นอนที่่�สุดุคือืการสะท้้อนความคิดิออกมา

ในผลงาน ทั้้�งหมดเกิดิขึ้้�นเพื่่�อความก้้าวหน้้า เพื่่�อต่่อสู้้�กับัแบบแผนดั้้�งเดิมิที่่�เหล่่าศิลิปิินมองว่่าเป็็นเครื่่�องพันัธนาการ

ทั้้�งทางความคิดิและการปฏิบัิัติ ิแม้้ว่่าพััฒนาการขององค์์ความรู้้�ทั้้�งหมดย่่อมต้้องเรีียนรู้้�และก่่อตััวขึ้้�นมาจากอดีีต

ก็ต็าม
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บทคััดย่่อ

รัังสรรค์์พััสตราภรณ์์สะท้้อนตััวตนเป็นการออกแบบเครื่่�องแต่่งกายสำหรัับการแสดงนาฏศิิลป์์ร่่วมสมััย ชุุด �

เสี้้�ยวสำมนัักขา มีีวััตถุุประสงค์์เพื่่�อสร้้างเครื่่�องแต่่งกายที่่�สะท้้อนแนวคิิดและบุุคลิิกลัักษณะของตััวละคร 3 ตััว 

คืือ สำมนัักขา พระราม และชิิวหา มีีขั้้�นตอนการดำเนิินงาน 4 ขั้้�นตอน ได้้แก่่ 1) ศึกษาและรวบรวมข้้อมูล จาก

หนัังสืือ เอกสาร สื่ ่�ออิิเล็กทรอนิิกส์์ที่่�เกี่่�ยวข้้องและการสััมภาษณ์์ 2) วิิเคราะห์์บุุคลิิกลัักษณะของตััวละคร �

3) ออกแบบและสร้้างสรรค์์เครื่่�องแต่่งกายนาฏศิิลป์์ร่่วมสมััยชุุด เสี้้�ยวสำมนัักขา 4) นำเสนอผลงานสร้้างสรรค์์

โดยมีีผู้้�ทรงคุุณวุุฒิิมาเป็นกรรมการในการประเมิินคุุณภาพผลงาน โดยผลการดำเนิินงานมีีแนวคิิดในการออกแบบ

เครื่่�องแต่่งกายนางสำมนัักขาจากบทพระราชนิิพนธ์์เรื่่�อง รามเกีียรติ์์�ของพระบาทสมเด็จพระพุุทธยอดฟ้้าจุุฬาโลก

มหาราช และดััดแปลงเครื่่�องแต่่งกายมาเป็นแบบร่่วมสมััย เพื่�อให้้นัักแสดงสามารถเคลื่�อนไหวร่่างกายได้้สะดวก 

รวมไปถึึงเครื่่�องแต่่งกายของพระรามและชิิวหาที่่�ออกแบบให้้มีีความต่่างไปจากเครื่�องแต่่งกายแบบละครไทย 

โดยการใช้้สีีเป็็นสััญญะในการสื่่�อความหมาย โดยเครื่่�องแต่่งกายพระรามจะใช้้สีีขาวเพื่่�อสื่่�อถึึงความดีี และเป็็น

ตอนพระรามกำลัังออกบวช ส่่วนตััวละครชิิวหาออกแบบเครื่�องแต่่งกายเป็นสีีดำ สื่�อให้้เห็นถึงความเศร้้าโศก 

เสีียใจและความสููญเสีียที่่�ชิิวหาถููกทศกััณฐ์์สัังหาร 

คำสำคััญ: รัังสรรค์์พััสตราภรณ์์สะท้้อนตััวตน, นาฏศิิลป์์ร่่วมสมััย, เสี้้�ยวสำมนัักขา
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Abstract

Costumes design reflecting characters is a design for contemporary dance of SAIEO SAMMANAKKA. 

The objective is to create costumes that reflect the concepts and personalities of three characters 

namely Sammanakka, Rama and Chewha. The four main operation procedures consist of �

1) studying and collecting data from books, documents, related electronic medias and interviews, 

2) analyzing the personalities of those three characters, 3) designing costumes for contemporary 

dance of SAIEO SAMMANAKKA, and 4) presenting the costume designs to the experts who 

evaluate the quality of works. Furthermore, the idea is to create Sammanakka’s costume from 

the story of Ramakian written by King Rama I and adapt the old-styled costume into a contemporary 

one in order that the performers can move freely. Likewise, Rama and Chewha’s costumes are 

differently designed by using colors as symbols used to convey the meaning. Thus, white is used 

to design Rama’s costume representing a good person while black is used for Chewha’s representing 

sorrow from being killed by Ravana.

Keywords:  Costumes design that reflects characters, Contemporary dance, SAIEO SAMMANAKKA
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บทนำ 

ศิิลปะการแสดงเป็นสิ่่�งที่่�อยู่่�คู่่�กัับมนุุษย์์มานานแสนนานไม่่ว่่าจะเป็นชาติิใดในโลก เมื่่�อมนุุษย์์มีีการพััฒนามากยิ่่�งขึ้้�น 

ทำให้้ศิิลปะวิิทยาการต่่าง ๆ พััฒนาตามไปด้้วย การสร้้างสรรค์์ผลงานการแสดงในรูปแบบใหม่่จึงึถืือเป็นผลงาน

ที่่�สร้้างความจรรโลงใจให้้กัับสัังคมในปัจจุุบัันได้้เป็นอย่่างดีี อีีกทั้้�งยัังไม่่จำกััดอยู่่�แต่่ในกรอบเดิิมเท่่านั้้�น แต่่อาจ

เป็นการแสดงที่่�ผ่่านกระบวนการคิิดของผู้้�สร้้างสรรค์์ผลงานจนเกิิดเป็นผลงานชิ้้�นใหม่่ที่่�มีีความน่่าสนใจ สามารถ

สะท้้อนแนวคิิดและสร้้างแรงบัันดาลใจทางด้้านศิิลปะการแสดงให้้กัับผู้้�ชมผลงานได้้เป็นอย่่างดีี โดยการสร้้างสรรค์์

ผลงานการแสดงในแต่่ละชุุด จะประกอบไปด้้วยองค์์ประกอบการแสดงที่่�หลากหลายเพื่�อทำให้้การแสดงมีีความ

สมบูรณ์์มากยิ่่�งขึ้้�น อาทิิ ท่่ารำ ท่่าเต้้น ดนตรีี ฉาก แสง สีี เสีียง และเครื่่�องแต่่งกาย สำหรัับการแสดงนาฏศิิลป์์

ร่่วมสมััยชุุด เสี้้�ยวสำมนัักขา เป็นผลงานร่่วมของอาจารย์์บงกช ทิิพย์์สุุมณฑา และอาจารย์์ณฤภััค อาขวานนท์์ 

อาจารย์์ประจำสาขาวิิชานาฏศิิลป์์ คณะมนุุษยศาสตร์์และสัังคมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยราชภััฏนครปฐม โดยผู้้�เขีียน

ได้้รัับหน้้าที่่�การออกแบบเครื่่�องแต่่งกายให้้สอดคล้้องกัับแนวคิิดที่่�วางไว้้ร่่วมกััน รวมถึงความเหมาะสมกัับรููป

แบบของการแสดงนาฏศิิลป์์ร่่วมสมััย ดัังที่่� สุุนัันทา เกตุุเหล็็ก (Ketlek, 2018, p. 80) ได้้กล่่าวถึึงการออกแบบ

เครื่่�องแต่่งกายไว้้ว่่า การออกแบบเครื่�องแต่่งกายเป็็นองค์์ประกอบที่่�สำคััญในการแสดงที่่�บอกเล่่าเรื่�องราวและ

ความเป็น็มา ซึ่่�งมีีผลต่่อการรัับรู้้�และการรัับชมการแสดงของผู้้�ชม โดยผู้้�สร้้างสรรค์์ผลงานเริ่่�มจากการศึกษาวิิเคราะห์์

ข้้อมูลที่่�สนใจนำมาออกแบบ สร้้างเป็นภาพร่่างจนถึงการสร้้างเครื่�องแต่่งกายสำหรัับการแสดงที่่�ทำให้้ผู้้�ชมได้้รัับ

สุุนทรีียรสจากการชมการแสดงที่่�มีีเครื่่�องแต่่งกายที่่�สวยงาม สะท้้อนอััตลัักษณ์์ของตััวละครต่่าง ๆ ในการแสดง 

อีีกทั้้�งยัังทำให้้การแสดงมีีความสมบูรณ์์และความน่่าสนใจมากยิ่่�งขึ้้�น 

ในการรัังสรรค์์พััสตราภรณ์์ที่่�สะท้้อนตััวตนในการแสดงนาฏศิิลป์์ร่่วมสมััย ชุุด เสี้้�ยวสำมนัักขานี้้� เป็น็การออกแบบ

เครื่่�องแต่่งกายให้้ตััวละคร 3 ตััว คืือ 1. นางสำมนัักขา 2. พระราม 3. ชิิวหา ซึ่่�งเป็็นตััวละครในวรรณคดีีไทย

เรื่่�อง รามเกีียรติ์์�ตอน ทศกััณฐ์์สัังหารชิิวหาและตอนนางสำมนัักขาพบพระราม โดยการแสดงชุุดนี้้�ได้้นำไปแสดง

ในงานนำเสนอผลงานสร้้างสรรค์์ทางด้้านศิิลปกรรมระดัับชาติิ “มหกรรมวััฒนธรรมท้้องถิ่่�น ร่่วมสมััย” ครั้้�งที่่� 2 

เมื่่�อวัันทีี 27 พฤศจิิกายน พ.ศ. 2563 ณ ลานวััฒนธรรม คณะมนุุษยศาสตร์์และสัังคมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยราชภััฏ

วไลยอลงกรณ์์ในพระบรมราชูปูถััมภ์์ จัังหวััดปทุุมธานีี โดยมีีคณะกรรมผู้้�ทรงคุุณวุุฒิิทางด้้านนาฏศิิลป์์ร่่วมสมััย

และนาฏศิิลป์์ไทยเป็็นผู้้�ให้้คะแนนและประเมิินผลงาน โดยการออกแบบเครื่�องแต่่งกายตััวละครทั้้�ง 3 ตััว ถืือ

เป็็นโจทย์์ที่่�สำคััญของผู้้�สร้้างสรรค์์ผลงาน เนื่�องจากเป็นตััวละครในวรรณคดีีไทย ส่่วนใหญ่่มัักพบในการแสดง

โขน เรื่ ่�อง รามเกีียรติ์์ � ซึ่่�งเป็นการแสดงในรููปแบบนาฏศิิลป์์ไทย และปรากฏว่่ามีีจััดการแสดงสร้้างสรรค์์เป็ น�

ผลงานนาฏศิิลป์์ร่่วมสมััยไม่่มากนััก คณะผู้้�สร้้างสรรค์์จึงมีีวััตถุุประสงค์์ในการสร้้างสรรค์์การแสดงนาฏศิิลป์์ร่่วม

สมััย ชุุด เสี้้�ยวสำมนัักขา ซึ่่�งต้้องออกแบบและสร้้างสรรค์์เครื่่�องแต่่งกายประกอบการแสดง ให้้มีีความสวยงาม 

เหมาะสมกัับการแสดงรูปูแบบร่่วมสมััยและสามารถนำไปใช้้ได้้จริิงโดยนิิยามคำว่่า “สะท้้อนตััวตน” ในการออกแบบ

ครั้้�งนี้้�คืือ การสะท้้อนบุุคลิิกลัักษณะและสััญลัักษณ์์ของตััวละครทั้้�ง 3 ตััวแสดงผ่่านออกมาทางเครื่่�องแต่่งกายด้้วย
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วัตัถุปุระสงค์์ 

เพื่่�อออกแบบและสร้้างสรรค์์เครื่�องแต่่งกายนาฏศิิลป์์ร่่วมสมััยชุุด เสี้้�ยวสำมนัักขาที่่�สามารถสะท้้อนบุุคลิิกลัักษณะ

ของตััวละคร

วิธีิีการศึกษา 

ผู้้�สร้้างสรรค์์มีีความสนใจในการออกแบบเครื่่�องแต่่งกายของนัักแสดงให้้มีีความแปลกใหม่่และสวยงามเป็น็รูปูแบบ

ผสมผสานระหว่่างนาฏศิิลป์์ไทยและตะวัันตก โดยมีีแนวคิิดในการออกแบบเครื่�องแต่่งกายเพื่�อตีีความตััวละคร

ไทยให้้เป็นรูปแบบร่่วมสมััยที่่�มีีเครื่�องแต่่งกายที่่�แปลกใหม่่ไปจากเครื่�องแต่่งกายแบบนาฏศิิลป์์ไทยดั้้�งเดิิม ส่่งเสริิม

ให้้นัักแสดงสามารถเคลื่่�อนไหวร่่างกายได้้สะดวกเหมาะสมกัับท่่ารำ ท่่าเต้้นที่่ �ใช้้ในการแสดง อีีกทั้้ �งยัังสามารถ

สะท้้อนอััตลัักษณ์์ของตััวละครแต่่ละตััวผ่่านทางเครื่่�องแต่่งกายได้้ ทำให้้ผู้้�ชมทราบว่่าตััวละครตััวนี้้�คืือใคร และ

เพิ่่�มเทคนิิคการเปลี่่�ยนเครื่�องแต่่งกาย บนเวทีีให้้มีีความน่่าสนใจ โดยมีีขั้้�นตอนการดำเนิินงานแบ่่งเป็น 4 ส่่วน ดัังนี้้� 

1. ศึกึษาและรวบรวมข้้อมูลจากหนัังสืือ ตำรา เอกสาร งานวิิชาการที่่�เกี่่�ยวข้้องสื่�ออิิเล็กทรอนิิกส์์ต่่าง ๆ และการ

สััมภาษณ์์ 

2. วิิเคราะห์์บุุคลิิกลัักษณะของตััวละคร 

3. ออกแบบและสร้้างสรรค์์เครื่�องแต่่งกายนาฏศิิลป์์ร่่วมสมััยชุุด เสี้้�ยวสำมนัักขา 

4. นำเสนอผลงานสร้้างสรรค์์ทางด้้านศิิลปกรรมระดัับชาติิ “มหกรรมวััฒนธรรมท้้องถิ่่�นร่่วมสมััย” ครั้้�งที่่� 2 โดย

มีีผู้้�ทรงคุุณวุุฒิิทางด้้านนาฏศิิลป์์ร่่วมสมััยและนาฏศิิลป์์ไทยมาเป็นกรรมการในการประเมิินคุุณภาพผลงาน

ทบทวนวรรณกรรม

จากหนัังสืือบทละครเรื่�องรามเกีียรติ์์� ที่่�พระราชนิิพนธ์์ในพระบาทสมเด็จพระพุุทธยอดฟ้้าจุุฬาโลกมหาราช 

เล่่ม 1 ได้้กล่่าวถึงึรามเกีียรติ์์�ไว้้ว่่า รามเกีียรติ์์� เป็นวรรณคดีีไทยที่่�สำคััญ มีีต้้นกำเนิิดมาจากมหากาพย์์รามายณะ

ของอิินเดีีย ที่่�แต่่งขึ้้�นโดยฤาษีีวาลมิิกิิ โดยมีีพ่่อค้้าชาวอิินเดีียได้้นำอารยธรรมและศาสนาเข้้ามาเผยแพร่่ในภูมูิิภาค

เอเชีียตะวัันออกเฉีียงใต้้ ทำให้้รามายณะเป็นที่่�รู้้�จัักและกระจายไปทั่่�วภูมูิิภาค โดยแต่่ละประเทศได้้ปรัับเปลี่่�ยน

เนื้้�อหาให้้สอดคล้้องกัับวััฒนธรรมของประเทศตนเอง จนกลายเป็นวรรณคดีีประจำชาติิ เมื่่�อรามายณะเผยแพร่่

เข้้าสู่่�ประเทศไทย กวีีจึงึร้้อยเรีียงเรื่่�องราวจากสำนวนที่่�แพร่่หลายและกลายมาเป็นวรรณคดีีเรื่่�องรามเกีียรติ์์�ของ

ไทยที่่�มีีอยู่่�หลายสำนวน โดยบทละครเรื่่�องรามเกีียรติ์์�ของรััชกาลที่่� 1 โปรดฯ ให้้นัักปราชญ์์ราชบััณฑิิตช่่วยกััน

แต่่งขึ้้�น และบางตอนทรงพระราชนิิพนธ์์เอง มีีความยาว 114 สมุุดไทย พระราชนิิพนธ์์เสร็จสิ้้�นเมื่่�อปี พ.ศ. 2340 

มีีจุุดมุ่่�งหมายในการพระราชนิิพนธ์์เพื่่�อให้้รามเกีียรติ์์�ภาคภาษาไทยจบอย่่างบริิบูรณ์์ เนื่�องจากที่่�มีีอยู่่�เดิิมมีีเพีียง

เรื่่�องเล่่าและบัันทึกไว้้เพีียงบางตอน อีีกทั้้�งยัังเป็นการปลุุกใจประชาชนเกิิดความกล้้าหาญหลัังจากเสีียกรุุงศรีีอยุุธยา

ครั้้�งที่่� 2 เพื่�อให้้เห็นถึงธรรมย่่อมชนะอธรรม และยกย่่องคุุณธรรมบางประการ เช่่น ความซื่�อสััตย์์ ความกตััญญูู 

เป็นต้้น (King Buddha Yot Fa Chulalok the Great (Rama I),  2015, p. 5-7) 
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เรื่่�องย่่อรามเกีียรติ์์�ตอน ทศกััณฐ์์สัังหารชิิวหา								     

ทศกััณฐ์์ผู้้�ครองกรุุงลงกา มีีชายาคืือนางมณโฑพร้้อมทั้้�งนางสนมอีีกประมาณหนึ่่�งหมื่่�นหกพัันคน วัันหนึ่่�งทศกััณฐ์์

ต้้องการออกไปประพาสป่า จึงมีีรัับสั่่�งให้้ชิิวหาสามีีของนางสำมนัักขาเฝ้้าเมืืองแทนเป็นเวลา 7 วััน ชิิวหาคอยออก

ตรวจตราและเฝ้้าเมืืองเป็นอย่่างดีีและไม่่ยอมนอน จนถึงึคืืนวัันที่่�เจ็ด็ ชิิวหาไม่่สามารถทนต่่อความง่่วงได้้จึงึเนรมิิต

กายให้้สูงใหญ่่เท่่าบรมพรหมมา แลบลิ้้�นอัันมหึมึาปิดกรุุงลงกาไว้้และหลัับไป เมื่�อทศกััณฐ์์กลัับมาถึงกรุุงลงกา เห็น

อากาศมืืดมิิดและไม่่สามารถหาทางเข้้าเมืืองได้้จึงคิิดว่่ามีีข้้าศึกมาโจมตีี ด้้วยความโกรธทศกััณฐ์์จึงขว้้างจัักรออกไป 

ทำให้้จัักรนั้้�นตััดลิ้้�นชิิวหาขาดและทำให้้ชิิวหาต้้องสิ้้�นชีีวิิตในทัันทีี เมื่�อทศกััณฐ์์เห็นชิิวหาน้้องเขยของตนสิ้้�นชีีวิิต

ก็เ็กิิดความเสีียใจเป็นอย่่างมาก นางสำมนัักขาเมื่่�อทราบข่่าวว่่าสามีีของตนถูกูทศกััณฐ์์สัังหารก็โ็กรธแค้้น ทศกััณฐ์์

เสีียใจในความผิิดพลาดและแสดงความจริิงใจว่่าไม่่ได้้ตั้้�งใจสัังหารน้้องเขยของตนเอง แต่่เพราะผลกรรมบัันดาล

จึึงทำให้้เป็นเช่่นนี้้� เมื่�อนางสำมนัักขาเห็นว่่าพี่่�ชายไม่่ได้้มีีเจตนา จึงทำให้้นางสำมนัักขาบรรเทาความเศร้้าโศก

ลงได้้บ้้าง 

เมื่่�อการปลงศพสามีีเสร็จสิ้้�นนางสำมนัักขาเศร้้าเสีียใจเป็นอย่่างมาก จึงได้้ลาทศกััณฐ์์เข้้าไปเที่่�ยวป่าเพื่�อคลายความ

เศร้้า เมื่�อนางสำมนัักขาเดิินทางมาถึงึแม่่น้้ำโคทาวารีีได้้เห็น็พระรามที่่�กำลัังอาบน้้ำอยู่่�ในสระ จึงึเกิิดตกหลุุมรัักขึ้้�น

มาในทัันทีี นางสำมนัักขาจึงึแปลงกายเป็นสาวงามเพื่่�อเข้้าไปเกี้้�ยวพาราสีีพระรามจนทำให้้พระรามโกรธและประณาม

นางสำมนัักขาว่่าเป็นหญิิงแพศยาทรลัักษณ์์สิ้้�นความอดสู ูนางสำมนัักขาไม่่โกรธเคืืองและยิ่่�งทำให้้ร้้อนรุ่่�มในหััวใจ

มากยิ่่�งขึ้้�น นางสำมนัักขาได้้ติิดตามพระรามไปยัังอาศรม และเห็นนางสีีดาผู้้�มีีรูปงาม จึงคิิดจะสัังหารนางสีีดาแล้้ว

จัับพระรามมาเป็นสามีีของตน นางสำมนัักขาจึงึแปลงกายเป็นยัักษ์์แล้้ววิ่่�งไล่่ทุุบตีีนางสีีดา พระรามเห็น็จึงึโกรธมาก

และใช้้ศรไล่่หวดนางสำมนัักขาจนล้้มลง พระลัักษณ์์เข้้ามาช่่วยโดยเหยีียบอกและใช้้พระขรรค์์ตััดมืือ เท้้า หู จมููก 

ปาก นางสำมนัักขาเกิิดความเจ็บ็ปวดและรีีบหนีีออกไปหาพญาขร พี่่�ชายของตนในทัันทีี ซึ่่�งในตอนนี้้�ถืือเป็นจุุดเริ่่�ม

ต้้นของการสู้้�รบกัันของฝ่ายพระรามและทศกััณฐ์์ ในเวลาต่่อมา (Thongnoi, 2019, p. 148-151)	

บทละครในตอนนี้้�ทำให้้คณะผู้้�สร้้างสรรค์์นำมาเป็นแนวทางในการออกแบบและสร้้างสรรค์์การแสดงนาฏศิิลป์์

ร่่วมสมััยชุุด เสี้้�ยวสำมนัักขา โดยมุ่่�งเน้้นไปที่่�การถ่่ายทอดอารมณ์์ความรู้้�สึึกเศร้้า คิิดถึงของนาง สำมนัักขาที่่�มีีต่่อ

ชิิวหาสามีีผู้้�เป็นที่่�รััก และอาการตกหลุุมรัักแบบกระทัันหัันที่่�มีีต่่อพระราม สภาวะอารมณ์์ที่่�แปรปรวนของนาง�

สำมนัักขาจึึงเป็นส่่วนที่่�ผู้้�สร้้างสรรค์์นำมาสร้้างสรรค์์เป็นผลงานการแสดง โดยกระบวนการสร้้างสรรค์์ผลงานมีี

องค์์ประกอบสำคััญที่่�นำไปใช้้เป็นข้้อมูลเบื้้�องต้้นในการออกแบบเครื่�องแต่่งกายสำหรัับการแสดง ดัังต่่อไปนี้้�
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แนวคิิดของการแสดง											         

แนวคิิดของการแสดงชุุดนี้้�มาจากจุุดเปลี่่�ยนของอารมณ์์นางสำมนัักขา  โดยผู้้�สร้้างสรรค์์ต้้องการนำเสนอส่่วนของ

อารมณ์์ที่่�แปรปรวนไปมาอย่่างกระทัันหัันของนางสำมนัักขา ที่่�กำลัังโศกเศร้้าเสีียใจที่่�เสีียสามีีที่่�ตนรัักไปและในขณะ

เดีียวกัันเมื่�อพบพระรามก็เกิิดอารมณ์์รัักใคร่่พระรามเป็นอย่่างมาก สภาวะอารมณ์์สัับสนของนางสำมนัักขาในตอน

นี้้�จึงึกลายมาเป็นชื่�อชุุดการแสดง “เสี้้�ยวสำมนัักขา” ถืือเป็นสภาวะที่่�น่่าสนใจของอารมณ์์ที่่�ผู้้�สร้้างสรรค์์ได้้เลืือก

มาถ่่ายทอดผ่่านการแสดงในรูปแบบการแสดงนาฏศิิลป์์ร่่วมสมััย เพื่�อนำเสนอห้้วงอารมณ์์ของตััวละครในอีีกแง่่

มุุมหนึ่่�งของบทประพัันธ์์

การออกแบบเพลงและดนตรีี					   

การออกแบบเพลงและดนตรีีประกอบการแสดงนาฏศิิลป์์ร่่วมสมััยชุุด เสี้้ �ยวสำมนัักขา เป็ ็นการออกแบบโดย�

ค่่ายสตูดูิิโอดััน (studio don) โดยใช้้โปรแกรมคอมพิิวเตอร์์ที่่�มีีดนตรีีและทำนองเพลงเป็น็การผสมผสานระหว่่าง

เครื่�องดนตรีีไทยและเครื่�องดนตรีีตะวัันตก และใช้้เสีียงสัังเคราะห์์ (synthesizer) เข้้ามาช่่วยในการประพัันธ์์

เพลงที่่�เรีียกว่่า  (digital audio workstation) เพื่ ่�อสร้้างเสีียงในการสื่่�อสารอารมณ์์ความรู้้�สึึกของตััวละคร �

โดยผู้้�สร้้างสรรค์์ได้้นำเสนอแนวคิิดของการแสดงให้้กัับผู้้�ประพัันธ์์เพลงเพื่�อเป็นแนวทางในการออกแบบ �

ความยาวทั้้�งสิ้้�น 5 นาทีี แบ่่งช่่วงการแสดงออกเป็น 3 ช่่วง ดัังนี้้� ช่่วงที่่� 1 นางสำมนัักขาเศร้้าโศกเสีียใจที่่�เสีียสามีี

ที่่�ตนรัักไป (เวลา 1 นาทีี) ช่่วงที่่� 2 ตกหลุุมรัักพระราม (เวลา 1.30 นาทีี) ช่่วงที่่� 3 ช่่วงอารมณ์์แปรปรวนของนาง

สำมนัักขา (เวลา 2.30 น.)

การคััดเลืือกผู้้�แสดง	

การคััดเลืือกผู้้�แสดงต้้องเป็นผู้้�ที่่�มีีความรู้้�ความสามารถทางด้้านนาฏศิิลป์์ไทยและนาฏศิิลป์์ตะวัันตก เนื่�องจากการ

แสดงเป็นรูปูแบบร่่วมสมััยที่่�มีีทั้้�งท่่ารำไทยและท่่าเต้้นแบบตะวัันตกอยู่่�ในการแสดง ผู้้�แสดงจึงึต้้องสามารถถ่่ายทอด

อารมณ์์ความรู้้�สึกึของตััวละครผ่่านท่่าทางการแสดงได้้เป็นอย่่างดีี ผู้้�แสดงต้้องมีีความแข็ง็แรง และความคล่่องตััว

ในการแสดง เนื่�องจากท่่าทางที่่�ใช้้จะมีีท่่าวิ่่�ง ท่่ากระโดด ท่่าขึ้้�นลอย ท่่าม้้วนตััว และท่่าอื่่�น ๆ ที่่�ต้้องใช้้พลัังในการ

แสดงมาก โดยใช้้ผู้้�แสดงทั้้�งหมด 3 คน แบ่่งเป็น ชาย 2 คน หญิิง 1 คน

การออกแบบท่่ารำ							     

การออกแบบท่่ารำที่่�ใช้้ในการแสดง ผู้้ �สร้้างสรรค์์มีีแนวคิิดในการถ่่ายทอดอารมณ์์ ความรู้้ �สึึกของตััวละครใน

วรรณคดีีไทยออกมาผ่่านทางการแสดง โดยใช้้ทัักษะบอดี้้�คอนแทคอิิมโพไวเซชั่่�น (body contact improvisation) 

ผสมผสานกัับนาฏศิิลป์์ไทยในบางช่่วง ซึ่่�งการนำทัักษะบอดี้้�คอนแทคอิิมโพไวเซชั่่�น (body contact improvisation) 

มาใช้้ในการแสดงสามารถถ่่ายทอดอารมณ์์ความรู้้�สึึกและจิินตนาการของนัักแสดงที่่�ต้้องการสื่�อสารออกมาให้้�

ผู้้�ชมเข้้าใจเรื่�องราวในการแสดงได้้มากที่่�สุุด
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ภาพที่่� 1 การแสดงนาฏศิิลป์์ร่่วมสมััย ชุุดเสี้้�ยวสำมนัักขา (ช่่วงที่่� 1-3) เรีียงตามลำดัับภาพจากซ้้ายไปขวา

Note: From © Bongkoch Thipsumonta 27/11/2020

แนวคิิดกัับการเคลื่่�อนไหวร่่างกายอย่่างมีีปฏิิสััมพัันธ์์แบบด้้นสด ดัังที่่�นราพงษ์์  จรััสศรีี  ได้้ให้้ข้้อเสนอแนะไว้้ว่่า 

“สตีีฟ แพกซ์์ ตััน (steve paxton) ถืือเป็นบิิดาแห่่งการเคลื่�อนไหวลีีลาโดยใช้้ปฏิิสััมพัันธ์์ระหว่่างร่่างกายในแบบ

ด้้นสด (body contact improvisation) เป็น็การเต้้นรำที่่�ใช้้การถ่่ายเทน้้ำหนััก ความสััมพัันธ์์ของร่่างกายกัับแรง

โน้้มถ่่วงของโลก” (Katekeaw, 2020, p. 101)

Body contact improvisation คืือการติิดต่่อ เชื่่�อมต่่อ การพูดูคุุยผ่่านการสััมผััสของร่่างกาย และในการสััมผััส

ของร่่างกายนั้้�น จะพููดไปถึึงน้้ำหนััก ผู้้�แสดงจะต้้องนำความคิิดอารมณ์์ตีีเป็นภาพ แล้้วใช้้ลมหายใจเคลื่่�อนไหว

มวลสารของร่่างกาย สัังเกตได้้ว่่าน้้ำหนัักในการขยัับตััว ลมหายใจของคนเราจะสะท้้อนมาจากความคิิด คำที่่�ว่่า

สายตาไม่่โกหก ร่่างกายไม่่โกหก เวลาเราเหม่่อ ภาพจะฟุ้้�ง เส้้นเบาลอย เวลาโกรธ ลมหายใจจะสั้้�นและหนัักหน่่วง 

การเคลื่�อนไหวร่่างกายจะมีีความกระแทกกระทั้้�น พอนัักแสดงหนึ่่�งคนคิิดอย่่างนี้้� ไปเจอนัักแสดงอีีกคนคิิดอีีกแบบ 

ตอบสนองมาอีีกแบบด้้วยน้้ำหนัักของอารมณ์์ผ่่านร่่างกาย เมื่่�อร่่างกายทั้้�งสองสััมผััสกัันขึ้้�นการถ่่ายโอนความคิิด

ความรู้้�สึกึด้้วยมวลสารของร่่างกายที่่�สััมผััสกัันคราวนี้้�การเคลื่�อนไหว (movement) มัันถูกนำพาไปได้้หมด ไม่่ว่่า

จะเป็นอุ้้�ม ยกลอย กลิ้้�ง ลื่�นไถล (Trī chan, 2021, Interview) ดัังตััวอย่่างภาพต่่อไปนี้้�

จากองค์์ประกอบข้้างต้้นที่่�กล่่าวมานี้้�ผู้้�สร้้างสรรค์์ได้้นำแนวคิิดของการแสดงมาเป็นแนวทางในการออกแบบเพลง 

แบ่่งเป็น 3 ช่่วง โดยถ่่ายทอดเรื่่�องราวและอารมณ์์ของตััวละครผ่่านทางเสีียงดนตรีี ได้้แก่่ ช่่วงที่่� 1 เป็นตอนที่่�นาง

สำมนัักขารู้้�สึกึเศร้้าโศกเสีียใจที่่�เสีียสามีีที่่�ตนรัักไป ดนตรีีจะมีีความช้้า สื่�อให้้เห็น็ถึงอารมณ์์เศร้้า เพ้้อ และคิิดถึงึ

สามีีที่่�จากไป เมื่�อเข้้าช่่วงที่่� 2 ดนตรีีจะเร็วขึ้้�นมีีจัังหวะปานกลาง เนื่�องจากเป็นตอนที่่�นางสำมนัักขาได้้พบพระราม

เป็นครั้้�งแรกจึึงเกิิดอาการตกหลุุมรัักพระรามเข้้าอย่่างกระทัันหััน..ดนตรีีจะสื่่�อให้้เห็็นถึึงอารมณ์์ตกหลุุมรัักของ�

นางสำมนัักขาจนไปถึงการแปลงกายเป็นหญิิงสาวสวยเพื่�อเข้้าไปเกี้้�ยวพาราสีีพระราม และช่่วงที่่� 3 ดนตรีีจะมีีจัังหวะ

เร็ว็มาก เนื่�องจากเป็นการสื่�อถึงช่่วงอารมณ์์แปรปรวนที่่�เกิิดขึ้้�นภายในตััวนางสำนัักขาที่่�อีีกใจหนึ่่�งก็คิิดถึงสามีีและ

อีีกใจหนึ่่�งก็ต็้้องการพระรามมาเป็นสามีี นอกจากนี้้�ท่่าทางที่่�ใช้้ในการแสดงจะเป็นท่่าที่่�มีีความรวดเร็ว มีีการยกลอย 

กลิ้้�ง ลื่�นไถล โดยใช้้ทัักษะบอดี้้�คอนแทคอิิมโพไวเซชั่่�น (body contact improvisation) ในการสื่�อสารให้้ผู้้�ชมเข้้า

ถึงึอารมณ์์ของตััวละครได้้มากขึ้้�น จนนำไปสู่่�การออกแบบเครื่่�องแต่่งกายของตััวละครนางสำมนัักขา พระราม และ

ชิิวหา ให้้เป็นแบบผสมผสานระหว่่างนาฏศิิลป์์ไทยและนาฏศิิลป์์ตะวัันตก ให้้นัักแสดงเคลื่่�อนไหวร่่างกายได้้อย่่าง

คล่่องตััว อีีกทั้้�งยัังสะท้้อนอััตลัักษณ์์ของตััวละครทั้้�ง 3 ตััวออกมาผ่่านทางเครื่�องแต่่งกายด้้วย
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การออกแบบเครื่�องแต่่งกาย

การออกแบบเครื่่�องแต่่งกายนอกจากจะสะท้้อนแนวคิิดของการแสดงแล้้ว ยัังต้้องคำนึงึถึงึความคล่่องตััวในการแสดง

ด้้วย โดยการออกแบบและสร้้างสรรค์์เครื่่�องแต่่งกายชุุด เสี้้�ยวสำมนัักขา มีีขั้้�นตอนในการดำเนิินงานดัังนี้้� 1. ศึกึษา

หาข้้อมูลูจากหนัังสืือ ตำรา เอกสาร สื่่�ออิิเล็ก็ทรอนิิกส์์ที่่�เกี่่�ยวข้้องและการสััมภาษณ์์ 2. นำข้้อมูลูที่่�ได้้มาวิิเคราะห์์

บุุคลิิกลัักษณะตััวละคร 3. ออกแบบและสร้้างสรรค์์เครื่�องแต่่งกาย ซึ่่�งการออกแบบชุุดนางสำมนัักขาในครั้้�งที่่� 1 

เป็นการออกแบบขึ้้�นเพื่่�อจััดทำสูจูิิบััตรประกอบการแสดง โดยการออกแบบเครื่่�องแต่่งกายครั้้�งนี้้�จะอ้้างอิิงตามบท

พระราชนิิพนธ์์เรื่�อง รามเกีียรติ์์�ของพระบาทสมเด็จพระพุุทธยอดฟ้้าจุุฬาโลกมหาราช ในตอนที่่�กล่่าวถึง นาง

สำมนัักขาที่่�กำลัังแต่่งกายเพื่�อไปเที่่�ยวป่าให้้คลายความเศร้้าโศกจากการคิิดถึงสามีี มีีบทประพัันธ์์ดัังนี้้�

จึ่่�งสระสรงทรงสุุคนธ์์หอมหวน 			ผััดพัักตร์์นวลละอองส่่อง   ฉาย	

แล้้วทรงโขมพััสตร์์ฉลุุลาย 				กระ   หนกกลายรูปกิินรีีรำ 

ทรงสไบตาดทองกรองริิม 				สอดสีีทัั   บทิิมงามขำ

สะอิ้้�งแก้้วแกมบุุษราคััม				ประ    จำยามเนาวรััตน์์จำรััสพลอย

ทองกรตาบทัับประดัับถััน				สัังวาลวััลย์์แสงระยัั    บดั่่�งหิ่่�งห้้อย

ทรงมงกุุฎแก้้วกระหนกลอย			กรรเจีียกเพชรพร้้อยพรายตา  

แต่่งองค์์เอี่่�ยมโฉมประโลมจิิต			งอน   จริิตให้้เหมืือนเมขลา

เยื้้�องกรายสอดส่่ายนััยนา				กััลยาออก    จากเวีียงชััยฯ

	 (King Buddha Yot Fa Chulalok the Great (Rama I), 2015, p. 598)

การออกแบบเครื่�องแต่่งกายนางสำมนัักขาในครั้้�งที่่� 1

เป็นการทดลองออกแบบเพีียงนางสำมนัักขาตััวเดีียว เพื่�อจััดทำสููจิิบััตรประกอบการแสดง โดยได้้ออกแบบเครื่�อง

แต่่งกายตามบทประพัันธ์์ข้้างต้้น และตััดเครื่่�องประดัับที่่�เป็นอุุปสรรคต่่อการแสดงบางชิ้้�นออก เช่่น มงกุุฎ เพื่่�อ

ให้้นัักแสดงสามารถเคลื่�อนไหวได้้สะดวก โดยบทประพัันธ์์ได้้กล่่าวถึงลัักษณะการแต่่งกายของนางสำมนัักขาที่่�มีี

รูปูแบบแบบนาฏศิิลป์์ไทย จึงทำให้้การออกแบบเครื่�องแต่่งกายในครั้้�งที่่� 1 เป็นแบบนาฏศิิลป์์ไทย โดยเลืือกผ้้า

นุ่่�ง ผ้้าสไบ ลัักษณะของสีีเครื่่�องแต่่งกายที่่�ใช้้ รวมไปถึงึเครื่�องประดัับต่่าง ๆ จะดูตูามบทประพัันธ์์เป็นหลััก และ

ปรัับประยุุกต์์บางส่่วนเพื่่�อให้้มีีความสวยงามและเหมาะสมกัับการแสดง..โดยผู้้�สร้้างสรรค์์ได้้ออกแบบให้้นาง�

สำมนัักขา นุ่่�งผ้้าถุุงโขมพััสตร์์ลายกระหนกสีีแดงเลืือดหมููสลัับกัับสีีม่่วงให้้เข้้ากัับสีีผ้้าสไบ ห่่มสไบตาดทองสอง

ชายสอดสไบสีีแดงทัับทิิม โดยผู้้�สร้้างสรรค์์ได้้ออกแบบให้้ห่่มผ้้าสไบสองชายตามเครื่�องแต่่งกายนางยัักษ์์แบบ

นาฏศิิลป์์ไทย ประดัับด้้วยสะอิ้้�งที่่�ร้้อยจากลููกปััดสีีขาวสลัับกัับสีีเหลืืองตามบทประพัันธ์์ ใส่่สร้้อยคอ กำไลข้้อ

มืือ ต่่างหูู ที่่�มีีสีีทองสลัับกัับสีีแดงเพื่่�อให้้เข้้ากัับสีีเครื่�องแต่่งกาย ทรงผมดััดลอนเก็็บผมด้้านหน้้า ใส่่กรรเจีียก

เพชรประดัับดอกไม้้ทั้้�งสองข้้างอย่่างสวยงาม ดัังภาพแบบร่่างและภาพเครื่�องแต่่งกายต่่อไปนี้้� 
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ภาพที่่� 3 เครื่�องแต่่งกายนางสำมนัักขาออกแบบครั้้�งที่่� 1

Note: From © Bongkoch Thipsumonta 15/10/2020

การออกแบบเครื่่�องแต่่งกายนอกจากความสวยงามแล้้ว ยัังต้้องคำนึึงถึงึความคล่่องตััวในการแสดงของนัักแสดง

ด้้วย เนื่�องจากชุุดที่่�ออกแบบครั้้�งที่่� 1 นัักแสดงไม่่สามารถเคลื่�อนไหวร่่างกายได้้อย่่างคล่่องตััวเพราะผ้้านุ่่�งมีีความ

แคบและผ้้าสไบมีีขนาดยาวเกิินไป เครื่่�องประดัับที่่�ใช้้มีีจำนวนหลายชิ้้�นและมีีความหนัักทำให้้เป็น็อุุปสรรคต่่อการ

แสดงและอาจเป็นอัันตรายต่่อนัักแสดงได้้ เนื่ ่�องจากท่่าเต้้นที่่�ใช้้มีีท่่าตีีลัังกา ท่่าม้้วน หน้้า ท่่าขึ้้ �นลอย เป็ นต้้น �

ผู้้�สร้้างสรรค์์จึงึได้้ออกแบบและสร้้างสรรค์์เครื่่�องแต่่งกายขึ้้�นใหม่่ให้้เป็นแบบร่่วมสมััย คืือ รูปูแบบนาฏศิิลป์์ไทย

ผสมนาฏศิิลป์์ตะวัันตก ให้้มีีความคล่่องตััวในการแสดงมากขึ้้�น โดยได้้ออกแบบเครื่่�อง แต่่งกายของนัักแสดงทั้้�ง 

3 คน ประกอบด้้วย 1. นางสำมนัักขา 2. พระราม 3. ชิิวหา

ภาพที่่� 2 แบบชุุดนางสำมนัักขาออกแบบครั้้�งที่่� 1

Note: From © Bongkoch Thipsumonta 15/10/2020
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การออกแบบเครื่�องแต่่งกายนางสำมนัักขาครั้้�งที่่� 2 

จากการสรุุปปัญหาที่่�เกิิดขึ้้�นจากการออกแบบครั้้�งแรก ผู้้�สร้้างสรรค์์ผลงานเกิิดแนวคิิดในการออกแบบเครื่่�องแต่่งกาย

ให้้มีีความแตกต่่างไปจากเดิิม และเพิ่่�มเทคนิิคการเปลี่่�ยนชุุดระหว่่างแสดงให้้มีีความน่่าสนใจมากขึ้้�น จากการนุ่่�ง

โจงกระเบนเปลี่่�ยนมาเป็นกระโปรงได้้ในขณะที่่�นัักแสดงยัังแสดงอยู่่�บนเวทีี เนื่่�องจากนางสำมนัักขาเป็นยัักษ์์และ

ต้้องแปลงกายเป็นหญิิงสาวสวยเพื่่�อไปเกี้้�ยวพาราสีีพระราม ผู้้�สร้้างสรรค์์ผลงานจึงึได้้ออกแบบชุุดให้้สามารถเปลี่่�ยน

เป็น 2 ชุุด ได้้ในเวลาเดีียวกััน โดย

ช่่วงที่่� 1 การแสดงจะสื่�อให้้เห็นถึงนางสำมนัักขาที่่�กำลัังเศร้้าโศกเสีียใจที่่�เสีียสามีีที่่�ตนรัักไป ผู้้�สร้้างสรรค์์ได้้ออกแบบ

ชุุดนางสำมนัักขาขณะเป็นยัักษ์์ โดยให้้นางสำมนัักขาห่่มผ้้าสไบสีีแดงทัับทิิมพาดไหล่่ซ้้ายแล้้วนำชายผ้้ามาพัันไว้้

บริิเวณลำตััว ยึดึติิดชายผ้้าสไบด้้วยตีีนตุ๊๊�กแกสีีเดีียวกััน นุ่่�งกระโปรงสีีแดงเลืือดนกตััดสำเร็จ็ชายพลิ้้�ว ให้้มีีความ

ยาวเกืือบถึึงข้้อเท้้า ติิดตีีนตุ๊๊�กแกไว้้บริิเวณชายกระโปรงข้้างหน้้าด้้านใน แล้้วรวบชายผ้้าด้้านหน้้าตวััดเก็บไว้้เป็น

โจงกระเบน ติิดชายผ้้าด้้านหลัังบริิเวณขอบกระโปรงด้้วยตีีนตุ๊๊�กแกสีีแดง เลืือดนก ความยาวตีีนตุ๊๊�กแกประมาณ 

2 นิ้้ �วครึ่่�ง และเนื่ ่�องจากนางสำมนัักขาเป็นยัักษ์์ที่่�มีีบรรดาศัักดิ์์� เป็ นน้้องคนสุุดท้้องของทศกััณฐ์์ มีีกายสีีเขีียว  �

หนึ่่�งพัักตร์์ ปากแสยะ ตา  โพลง สองกร สวมกระบััง  หน้้า มีีรู ูปร่่างน่่าเกลีียด  “สยายผมนมยานถึึงชายพก” �

แต่่สามารถใช้้เวทมนตร์์เนรมิิตกายให้้งดงามได้้ (Puttipong, n.d., p. 74) ผู้้�สร้้างสรรค์์จึงให้้นัักแสดงสวมหน้้ากาก

ยัักษ์์สีีเขีียวครึ่่�งหน้้าตั้้�งแต่่จมูกูลงไปถึงึคาง เพื่่�อให้้ผู้้�ชมทราบว่่าตััวละครตััวนี้้�คืือนางสำมนัักขา และเนื่่�องจากนาง

สำมนัักขาเป็นยัักษ์์ที่่�มีีผมหยิิก ผู้้�สร้้างสรรค์์จึงออกแบบให้้นัักแสดงสวมวิิกผมหยิิกทรงแอฟโร (afro) สีีดำเพื่�อให้้

ทรงผมมีีความแปลกใหม่่และนัักแสดงมีีความโดดเด่่นมากขึ้้�น สวมกระบัังหน้้าเพชรสีีแดงให้้เข้้ากัับสีีของเครื่�อง

แต่่งกาย เมื่�อแปลงกายเป็นหญิิงสาวก็จะให้้นัักแสดงถอดหน้้ากากออกเพื่�อเผยให้้เห็นใบหน้้าที่่�สวยงาม 

ช่่วงที่่� 2 เป็นการแสดงตอนนางสำมนัักขาตกหลุุมรัักพระราม และนางสำมนัักขาได้้แปลงกายเป็นหญิิงสาวสวย 

โดยการแสดงช่่วงนี้้�ใช้้เทคนิิคการเปลี่่�ยนเครื่�องแต่่งกายเข้้ามาช่่วยในการแสดง ระหว่่างที่่�นางสำมนัักขากำลัังหมุุน

ตััวอย่่างรวดเร็วเพื่�อแปลงกาย ผู้้�สร้้างสรรค์์ให้้นัักแสดงแกะตีีนตุ๊๊�กแกที่่�อยู่่�ด้้านหลัังผ้้านุ่่�งออกเพื่�อเปลี่่�ยนจากโจง

กระเบนมาเป็นกระโปรง และแกะตีีนตุ๊๊�กแกที่่�ชายผ้้าสไบที่่�พัันลำตััวให้้เปลี่่�ยนมาเป็นผ้้าสไบยาว พร้้อมทั้้�งถอด

หน้้ากากยัักษ์์ออกในลีีลาท่่าทางการแสดง เพื่�อเปลี่่�ยนเป็นหญิิงสาวที่่�สวยงาม ดัังภาพร่่างต่่อไปนี้้�
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ภาพที่่� 4 แบบชุุดนางสำมนัักขา ชุุดที่่� 1 ตอนเป็นยัักษ์์ (A) และชุุดที่่� 2 ตอนแปลงกายเป็นหญิิงสาว (B)

A

Note: From © Bongkoch Thipsumonta 4/11/2020

B

การออกแบบเครื่�องแต่่งกายนางสำมนัักขานอกจากจะสะท้้อนตััวตนความเป็นยัักษ์์ของตััวละครแล้้ว ยัังส่่งเสริิม

ให้้การแสดงสามารถสื่�อสารเรื่�องราวออกมาให้้ผู้้�ชมได้้เข้้าใจและเห็นภาพในการแสดงชััดเจนมากขึ้้�น นอกจากนี้้�

การออกแบบเครื่�องแต่่งกาย สีี เครื่�องประดัับ อุุปกรณ์์ประกอบการแสดง ยัังต้้องคำนึงึถึงการออกแบบชุุดทั้้�งสอง

ชุุดให้้เหมาะสมกัับบทบาทของตััวละครและมีีความต่่อเนื่�องกัันสามารถเปลี่่�ยนจากชุุดหนึ่่�งไปอีีกชุุดหนึ่่�งได้้ อีีกทั้้�ง

ยัังต้้องคำนึึงถึึงความคล่่องตััวในการแสดงของนัักแสดงด้้วย เนื่ ่�องจากท่่าทางที่่�ใช้้ในการแสดงเป็นท่่าที่่�มีีความ

โลดโผนค่่อนข้้างมาก จึึงทำให้้ผู้้�สร้้างสรรค์์ต้้องตััดเครื่�องประดัับที่่�เป็็นอุุปสรรคต่่อการแสดงบางชิ้้�นออก เช่่น 

สร้้อยคอ กำไลข้้อมืือทอง ที่่�มีีความหนัักและอาจเป็นอัันตรายต่่อนัักแสดง ดัังนั้้�นผู้้�สร้้างสรรค์์จึึงใช้้กำไลข้้อมืือ

ลูกูปัดคริิสตััลสีีขาวและสีีเหลืืองที่่�มีีน้้ำหนัักเบาแทนกำไลข้้อมืือทอง 

การออกแบบเครื่�องแต่่งกายพระราม

ผู้้�สร้้างสรรค์์ผลงานมีีแนวคิิดในการออกแบบเครื่่�องแต่่งกายพระรามให้้เป็นแบบตะวัันตก เนื่�องจากต้้องการออกแบบ

เครื่่�องแต่่งกายให้้มีีความแตกต่่างไปจากเครื่่�องแต่่งกายตััวละครไทยและเพื่่�อให้้สอดคล้้องกัับรูปูแบบการแสดงที่่�

เป็นแบบนาฏศิิลป์์ร่่วมสมััย จึงออกแบบเสื้้�อเป็นเสื้้�อสีีขาวคอวีีแขนพองเพื่�อเสริิมบริิเวณบ่่าและช่่วงแขนของพระราม

ให้้มีีความกว้้างขึ้้�นและเสริิมให้้พระรามมีีความสง่่างาม นุ่่�งกางเกงขาจั๊๊�มสีีขาว ซึ่่�งในตอนที่่�แสดงเป็นตอนพระราม

กำลัังออกบวช ผู้้�สร้้างสรรค์์จึงออกแบบชุุดให้้เป็นสีีขาวเพื่�อสื่�อให้้เห็นถึงสััญลัักษณ์์ของความดีี มีีเครื่�องประดัับคืือ 

1. สัังวาลย์์สีีทองจำนวน 2 เส้้น 2. สัังวาลย์์ลูกูปัดคริิสตััลร้้อยสลัับสีีขาวกัับสีีเขีียวจำนวน 4 เส้้น ใส่่คาดไขว้้กััน

บริิเวณลำตััว 3. สะอิ้้�งประดัับบริิเวณสะโพกทั้้�งสองข้้าง ข้้างละ 4 เส้้น ร้้อยด้้วยคริิสตััลสีีขาวสลัับกัับสีีเขีียว โดย

เครื่่�องประดัับสีีเขีียวที่่�ใช้้ในเครื่�องแต่่งกายจะยึดสีีตามแบบเครื่�องแต่่งกายละครไทย เพื่�อบ่่งบอกให้้ทราบว่่านัักแสดง

คนนี้้�คืือพระราม ดัังภาพต่่อไปนี้้�
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ภาพที่่� 5 แบบชุุดพระราม

Note: From © Bongkoch Thipsumonta 4/11/2020

การออกแบบเครื่�องแต่่งกายชิิวหา

ผู้้�สร้้างสรรค์์ผลงานได้้ศึกึษาบุุคลิิกลัักษณะของตััวละคร ที่่�กล่่าวถึงึชิิวหาไว้้ว่่า ชิิวหาเป็นยัักษ์์ที่่�มีีฤทธิ์์�เดช เป็นบุุตร

ของมารีีศกัับนางเจษฎา มีีอนุุชาร่่วมมารดาสององค์์ คืือ นนยวิิก และวายุุเวก เป็นน้้องเขยของทศกััณฐ์์และเป็น

สามีีของนางสำมนัักขา มีีกายสีีหงชาด หนึ่่�งพัักตร์์ ปากแสยะ ตาจระเข้้ มีีสองกร ทรงมงกุุฎน้้ำเต้้ากลม มีีอาวุุธ

ประจำกายคืือ กระบอง (Puttipong, n.d., p. 110) โดยผู้้�สร้้างสรรค์์ผลงานได้้ออกแบบชุุดให้้มีีความคล้้ายทหาร

นัักรบร่่างกายกำยำที่่�ต้้องคอยปกป้องบ้้านเมืืองแทนทศกััณฐ์์เจ้้าเมืืองลงกา โดยให้้ตััวละครชิิวหาสวมเสื้้�อคอเต่่า

แขนยาวสีีดำ นุ่่�งกางเกงขาจั๊๊�มสีีดำ โดยสีีดำผู้้�สร้้างสรรค์์ผลงานต้้องการสื่�อให้้เห็น็ถึงึสััญลัักษณ์์ของความเศร้้าโศก 

ความสูญูเสีียของตััวละครชิิวหา ผู้้�เฝ้้าเมืืองให้้พี่่�เขยด้้วยความจงรัักภัักดีี แต่่กลัับถูกูพี่่�เขยตนเองสัังหารจนสิ้้�นชีีวิิต 

เป็นการออกแบบเครื่่�องแต่่งกายให้้สอดคล้้องกัับรูปูแบบของการแสดงที่่�เป็นแบบร่่วมสมััย ทำให้้นัักแสดงสามารถ

เคลื่่�อนไหวร่่างกายได้้สะดวก โดยการเลืือกนำเสื้้�อคอเต่่าที่่�มีีเนื้้�อผ้้ายืืดหยุ่่�นและใส่่สบายมาประยุุกต์์ใช้้ในการแสดง 

เสริิมให้้เครื่�องแต่่งกายมีีความร่่วมสมััยมากขึ้้�น มีีเครื่�องประดัับคืือ 1. บ่่านัักรบสีีทองทำจากตััวรีีดติิดเสื้้�อสำเร็จ

นำมาเย็บ็ติิดบริิเวณบ่่า 2. สร้้อยแผงอกร้้อยด้้วยลูกูปัดคริิสตััลสีีขาวสลัับกัับสีีหงชาด 3. สะอิ้้�งประดัับสะโพกร้้อย

ด้้วยลูกปัดคริิสตััลสีีขาวสลัับกัับสีีหงชาด โดยสีีหงชาดนี้้�เป็นสััญลัักษณ์์ที่่�สื่่�อให้้คนดูทราบว่่าตััวละครตััวนี้้�คืือชิิวหา 

4. หน้้ากากยัักษ์์ปิดครึ่่�งหน้้าตั้้�งแต่่จมููกลงมาถึงคาง ดัังภาพร่่างต่่อไปนี้้�
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รายละเอีียดเครื่�องแต่่งกายนางสำมนัักขาชุุดที่่� 1

1. กระบัังหน้้าเพชรสีีแดง ทำมาจากสร้้อยคอสำเร็จแล้้วนำมายึดติิดกัับปะเก็นที่่�ใช้้ทำเครื่�องประดัับที่่�มีีความหนา

ระดัับกลาง 			 

2. วิิกผมหยิิกทรงแอฟโร (afro) โดยคุุณจิินตนา สายทอง ได้้กล่่าวถึึงลัักษณะของนางสำมนัักขาไว้้ว่่า “ลัักษณะ

รููปรางของนางศููรปนขาบรรยายไวในบทละครดึกดํําบรรพวาเปนนางยัักษ ที่่�รููปรางอวนใหญ ผมแดงหยิิก 

ภาพที่่� 6 แบบชุุดชิิวหา

ภาพที่่� 7 เครื่�องแต่่งกายนางสำมนัักขาที่่�ใช้้วัันแสดงจริิงชุุดที่่� 1

Note: From © Bongkoch Thipsumonta 4/11/2020

Note: From © Bongkoch Thipsumonta 27/11/2020
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แหงกรอบ เสีียงแหบแหง หนาตาอััปลัักษณ (Saithongkham, 2015, p. 26) ผู้้�สร้้างสรรค์์จึงึต้้องการสร้้างความ

แปลกใหม่่และความโดดเด่่นให้้กัับทรงผมของนางสำมนัักขา จึงเลืือกเป็นทรงผมหยิิกสั้้�นที่่�แตกต่่างไปจากทรงผม

แบบนาฏศิิลป์์ไทย ให้้บุุคลิิกลัักษณะของตััวละครมีีความเป็นร่่วมสมััยมากยิ่่�งขึ้้�น

3. หน้้ากากยัักษ์์ครึ่่�งหน้้าสีีเขีียว เป็นการวาดแบบลายหน้้าโขนยัักษ์์ของไทยลงบนกระดาษโฟม โดยวาดลายหน้้า

ยัักษ์์ตั้้�งแต่่จมููกลงมาถึงคางแล้้วยึดติิดโฟมด้้วยกาวลงบนหน้้ากากอนามััยชนิิดผ้้าสีีดำ		

4. ดอกไม้้ประดัับหน้้าอก เป็นดอกกุุหลาบลายเดีียวกัับชายกระโปรง นำมาติิดบริิเวณหน้้าอกด้้านซ้้ายเพื่�อให้้ผ้้า

สไบมีีความสวยงามมากขึ้้�น 

5. ผ้้าสไบพัันอก ขนาดความยาว 3 เมตร กว้้าง 50 เซนติิเมตร ลัักษณะการพัันผ้้าสไบจะพัันแบบนาฏศิิลป์์ไทย

โดยพาดชายสไบไปบนไหล่่ซ้้ายให้้ชายผ้้ายาวลงมาด้้านหลัังครึ่่�งน่่อง แล้้วนำผ้้าอีีกด้้านหนึ่่�งพัันลำตััวให้้สุุดผืืนแล้้ว

เย็บ็ให้้แน่่น เมื่�อเย็บเสร็จแล้้วให้้นำชายสไบยาวครึ่่�งน่่องพัันลำตััวจากด้้านขวาไปด้้านซ้้ายจนสุุดผืืนแล้้วติิดตีีนตุ๊๊�กแก

ที่่�เย็บไว้้บริิเวณชายผ้้าสไบเพื่�อยึดผ้้าสไบไม่่ให้้เคลื่�อนตััว	

6. กำไลข้้อมืือลูกปัดคริิสตััลร้้อยสลัับสีีขาวกัับสีีเหลืือง 

7. โจงกระเบน ใช้้ผ้้ากำมะหยี่่�สีีแดงเลืือดนกตััดเป็นกระโปรงสำเร็จ็ชายบาน (ดัังภาพเครื่่�องแต่่งกายชุุดที่่� 2) แล้้ว

ตกแต่่งด้้วยลายดอกกุุหลาบปัักสำเร็จ็นำมาเย็บ็ติิดบริิเวณรอบชายกระโปรง โดยการนุ่่�งโจงกระเบนจะรวบชาย

ผ้้าจากด้้านหน้้าไปด้้านหลััง ยััดชายผ้้าเข้้าไปด้้านในและยึดึชายกระโปรงให้้แน่่นด้้วยตีีนตุ๊๊�กแก เมื่่�อตวััดชายผ้้าขึ้้�น

ไปเก็บไว้้ด้้านหลัังแล้้วจะเห็นลายดอกกุุหลาบที่่�เรีียงเป็นเส้้นสวยงาม

ภาพที่่� 8 เครื่�องแต่่งกายนางสำมนัักขาที่่�ใช้้วัันแสดงจริิงชุุดที่่� 2

Note: From © Bongkoch Thipsumonta 27/11/2020
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ภาพที่่� 9 เครื่�องแต่่งกายพระรามที่่�ใช้้ในวัันแสดงจริิง

Note: From © Bongkoch Thipsumonta 27/11/2020

รายละเอีียดเครื่�องแต่่งกายนางสำมนัักขาเพิ่่�มเติิมจากชุุดที่่� 1 

1. ผ้้าสไบนางสำมนัักขา ชายผ้้าสไบยาวครึ่่�งน่่อง ประดัับขอบผ้้าสไบทั้้�งผืืนด้้วยลูกไม้้สำเร็จประดัับมุุก

2. สะอิ้้�งลูกปัดคริิสตััลร้้อยสลัับสีีขาวกัับสีีเหลืืองจำนวน 2 เส้้น		

3. กระโปรงผ้้ากำมะหยี่่�สีีแดงเลืือดนกตััดสำเร็็จ ขนาดเอว 26 นิ้้�ว ความยาวกรอมเท้้าขนาด 36 นิ้้�ว ตััดให้้ชาย

กระโปรงบานเพื่�อความคล่่องตััวของนัักแสดง โดยมีีความกว้้างของชายกระโปรงคืือ 127 นิ้้�ว ประดัับชายกระโปรง

ด้้วยลายดอกกุุหลาบปัักสำเร็จ 

รายละเอีียดเครื่�องแต่่งกายพระราม

1. เสื้้�อสีีขาวแขนพองตััดเป็นทรงคอวีี ตััวเสื้้�อใช้้ผ้้าดััชเชสสีีขาว และแขนเสื้้�อใช้้ผ้้าออแกนดี้้�สีีขาว

2. เข็มขััดหนัังสีีทองใช้้ผ้้าหนัังนำมาเย็บเป็นผืืน ขนาดยาว 40 นิ้้�ว กว้้าง 4 นิ้้�ว

3. สัังวาลย์์สีีทอง 2 เส้้น และสัังวาลย์์ลููกปัดคริิสตััลสีีขาวสลัับสีีเขีียว 4 เส้้น ใส่่ในลัักษณะไขว้้กัันและเย็บ็ติิดไว้้

กัับตััวเสื้้�อ			 

4. สะอิ้้�งลูกปัดคริิสตััลสีีขาวสลัับกัับสีีเขีียวประดัับบริิเวณสะโพกทั้้�งสองข้้าง จำนวน 4 เส้้น

5. กางเกงสำเร็จขาจั๊๊�มสีีขาว เป้ายาน ความยาวชายกางเกงถึงข้้อเท้้า
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ภาพที่่� 10 เครื่�องแต่่งกายชิิวหาที่่�ใช้้ในวัันแสดงจริิง

Note: From © Bongkoch Thipsumonta 27/11/2020

รายละเอีียดเครื่�องแต่่งกายชิิวหา 

1. หน้้ากากยัักษ์์ครึ่่�งหน้้า เป็นการวาดแบบลายหน้้าโขนยัักษ์์ของไทยลงบนกระดาษโฟม โดยวาดลายหน้้ายัักษ์์

ตั้้�งแต่่จมููกลงมาถึงคางแล้้วยึดติิดด้้วยกาวลงบนหน้้ากากอนามััยชนิิดผ้้าสีีดำ	

2. เครื่�องประดัับบ่่า ประยุุกต์์จากตััวรีีดติิดเสื้้�อสีีทองลายสำเร็จ็ มีีลวดลายแบบยุุโรป จึงึนำมาทำเป็นเครื่่�องประดัับ

บ่่าและเย็บติิดกัับเสื้้�อคอเต่่า 

3. สร้้อยแผงอกร้้อยด้้วยคริิสตััลสีีขาวสลัับกัับสีีหงชาด จำนวน 4 เส้้น

4. เสื้้�อคอเต่่าแขนยาวสีีดำ เป็นเสื้้�อสำเร็จที่่�มีีความยืืดหยุ่่�นและใส่่สบาย

5. เข็มขััดหนัังสีีดำใช้้ผ้้าหนัังนำมาเย็บเป็นผืืนขนาดยาว 40 นิ้้�ว กว้้าง 4 นิ้้�ว		

6. สะอิ้้�งลูกปัดคริิสตััลสีีขาวสลัับกัับสีีหงชาด ประดัับบริิเวณสะโพกข้้างขวา

7. กางเกงสำเร็จขาจั๊๊�มสีีดำ เป้ายาน ความยาวชายกางเกงถึงข้้อเท้้า
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ภาพที่่� 11 นัักแสดงนางสำมนัักขาและนัักแสดงชิิวหา

ภาพที่่� 12 นัักแสดงนางสำมนัักขาและนัักแสดงพระราม

Note: From © Bongkoch Thipsumonta 27/11/2020

Note: From © Bongkoch Thipsumonta 27/11/2020
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ภาพที่่� 13 นัักแสดงชุุดเสี้้�ยวสำมนัักขาและผู้้�สร้้างสรรค์์เครื่�องแต่่งกาย

ภาพที่่� 14 นัักแสดงชุุดเสี้้�ยวสำมนัักขาและผู้้�สร้้างสรรค์์ผลงานริิมขวา ณฤภััค อาขวานนท์์ (ผู้้�ออกแบบท่่าทาง) 
และริิมซ้้าย บงกช ทิิพย์์สุุมณฑา (ผู้้�ออกแบบเครื่�องแต่่งกาย)

Note: From © Bongkoch Thipsumonta 27/11/2020

Note: From © Bongkoch Thipsumonta 27/11/2020
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การอภิปิรายผล

การออกแบบเครื่�องแต่่งกายนาฏศิิลป์์ร่่วมสมััยชุุด เสี้้�ยวสำมนัักขา เป็็นการออกแบบเครื่�องแต่่งกายตััวละคร

ในวรรณคดีีไทยเรื่่�อง รามเกีียรติ์์� ตอนทศกััณฐ์์สัังหารชิิวหาและตอนนางสำมนัักขาพบพระราม โดยออกแบบ

เครื่่�องแต่่งกายตััวละคร นางสำมนัักขา พระราม และชิิวหา ในรูปูแบบร่่วมสมััย ซึ่่�งการออกแบบเครื่่�องแต่่งกาย

นอกจากความสวยงามแล้้ว ยัังต้้องสะท้้อนบุุคลิิกลัักษณะของตััวละครออกมาผ่่านทางเครื่�องแต่่งกาย เพื่�อให้้ผู้้�ชม

เข้้าใจเรื่่�องราวที่่�ผู้้�สร้้างสรรค์์ต้้องการจะสื่�อสารผ่่านทางการแสดง ดัังที่่�สุุนัันทา เกตุุเหล็็ก (Ketlek, 2018, p. 80) 

ได้้กล่่าวไว้้ว่่า การออกแบบเครื่่�องแต่่งกายเป็นองค์์ประกอบที่่�สำคััญในการแสดงที่่�บอกเล่่าเรื่่�องราวและความเป็นมา 

ซึ่่�งมีีผลต่่อการรัับรู้้�และการรัับชมการแสดงของผู้้�ชม โดยการออกแบบเครื่�องแต่่งกายชุุดเสี้้�ยวสำมนัักขา ผู้้�สร้้างสรรค์์

ได้้ริิเริ่่�มการออกแบบเครื่�องแต่่งกายนางสำมนัักขามาจากบทพระราชนิิพนธ์์เรื่�อง รามเกีียรติ์์�ของพระบาทสมเด็จ

พระพุุทธยอดฟ้้าจุุฬาโลกมหาราช และดััดแปลงเครื่ ่�องแต่่งกายมาเป็นแบบร่่วมสมััย เพื่ ่�อให้้นัักแสดงสามารถ

เคลื่่�อนไหวร่่างกายได้้สะดวกยิ่่�งขึ้้�น โดยการออกแบบเครื่่�องแต่่งกายนางสำมนัักขาแบ่่งเป็น็ 2 ชุุด ที่่�อยู่่�ในชุุดเดีียวกััน 

แต่่จะใช้้เทคนิิคการเปลี่่�ยนเครื่�องแต่่งกายบนเวทีีเข้้ามาช่่วยในการแสดง

ผู้้�สร้้างสรรค์์ได้้ออกแบบเครื่่�องแต่่งกายนางสำมนัักขาออกไปในโทนสีีแดงทัับทิิมตามบทพระราชนิิพนธ์์ใน

รััชกาลที่่� 1 ออกแบบให้้ชุุดทั้้�งสองมีีลัักษณะที่่�แตกต่่างกัันเพื่่�อให้้คนดููเห็็นการเปลี่่�ยนแปลงที่่�เปลี่่�ยนเครื่่�องแต่่ง

กายทั้้�งสองชุุดได้้อย่่างชััดเจน โดยตอนเป็นยัักษ์์ให้้นุ่่�งโจงกระเบน เพื่่�อเสริิมบุุคลิิกนางสำมนัักขาให้้มีีร่่างกายใหญ่่

โตสมกัับบทบาทของตััวละครที่่�มีีร่่างกายและหน้้าตาอััปลัักษณ์์ เมื่่�อแปลงกายเป็นหญิิงสาวสวยจึงึเปลี่่�ยนเครื่่�อง

แต่่งกายด้้านบนเป็นผ้้าสไบแบบของไทย แต่่ด้้านล่่างเป็น็กระโปรงที่่�มีีความพริ้้�วไหว แสดงให้้เห็น็ถึงึการผสมผสาน

ระหว่่างความเป็นไทยและตะวัันตกได้้เป็นอย่่างดีี นอกจากนี้้�เครื่่�องแต่่งกายของพระรามและชิิวหายัังมีีการออกแบบ

โดยใช้้สีีเป็นสััญญะในการสื่่�อสารให้้คนดูทูราบว่่าตััวละครตััวนี้้�คืือใคร โดยออกแบบเครื่่�องแต่่งกายให้้ต่่างไปจาก

เครื่่�องแต่่งกายแบบละครไทย โดยพระรามแต่่งกายสีีขาวเนื่่�องจากเป็็นตอนที่่�พระรามกำลัังออกบวชและสื่่�อ

ให้้เห็นถึึงความดีีของพระราม จึงเลืือกใช้้ชุุดสีีขาวในการสื่�อความหมาย พร้้อมทั้้�งสวมเครื่�องประดัับสีีเขีียวโดย

ยึดึสีีตามแบบเครื่�องแต่่งกายของละครไทย เพื่�อบ่่งบอกให้้ทราบว่่านัักแสดงคนนี้้�คืือพระราม และชิิวหาออกแบบ

เครื่่�องแต่่งกายเป็นสีีดำ เพื่่�อสื่่�อให้้เห็็นถึงึความเศร้้า ความสูญูเสีียจากการถููกทศกััณฐ์์สัังหาร จึงึเลืือกใช้้ชุุดสีีดำ

ในการสื่่�อความหมาย พร้้อมทั้้�งสวมหน้้ากากยัักษ์์ครึ่่�งหน้้าและใช้้เครื่่�องประดัับสีีหงชาดเพื่่�อบ่่งบอกให้้ทราบว่่า

ตััวละครตััวนี้้�คืือชิิวหา 

นอกจากนี้้�ผู้้�สร้้างสรรค์์ยัังนำเทคนิิคการเปลี่่�ยนเครื่�องแต่่งกายบนเวทีี..ซึ่่�งเป็็นเทคนิิคเดิิมที่่�เคยมีีอยู่่�แล้้วมา

ประยุุกต์์ใช้้ เพื่�อส่่งเสริิมให้้การแสดงมีีความโดดเด่่นมากขึ้้�น นั่่�นคืือตอนนางสำมนัักขาแปลงกายจากนางยัักษ์์ไป

เป็นหญิิงสาวสวยเพื่�อเกี้้�ยวพาราสีีพระราม ซ่ึ่�งถืือเป็นตอนสำคััญในการแสดงชุุดนี้้� โดยการออกแบบชุุดแรกไปสู่่�

ชุุดที่่�สอง ต้้องคำนึึงถึึงความต่่อเนื่่�องกัันของทั้้�งสองชุุด ความรวดเร็็วในการเปลี่่�ยนชุุด ให้้มีีจุุดแกะชุุดน้้อยที่่�สุุด 

โดยชุุดนางสำมนัักขามีีจุุดในการแกะชุุดอยู่่� 3 ส่่วน คืือ 1. เปลี่่�ยนโจงกระเบนนางสำมนัักขาให้้เป็นกระโปรงโดย

แกะตีีนตุ๊๊�กแกบริิเวณขอบเอวด้้านหลััง 2. เปลี่่�ยนผ้้าพัันอกมาเป็นผ้้าสไบยาวโดยแกะตีีนตุ๊๊�กแกจากชายผ้้าสไบที่่�

พัันข้้างลำตััว 3. เปลี่่�ยนหน้้ากากยัักษ์์มาเป็นหน้้าจริิงของนัักแสดง โดยนัักแสดงจะใช้้ท่่าทางการหมุุนตััวเร็วเพื่�อ
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เปลี่่�ยนชุุดและไม่่ให้้ผู้้�ชมจัับได้้ว่่านัักแสดงกำลัังจะเปลี่่�ยนเครื่่�องแต่่งกาย นอกจากนี้้�การออกแบบเครื่่�องแต่่งกาย

ในการแสดงนาฏศิิลป์์ร่่วมสมััยผู้้�สร้้างสรรค์์ยัังสามารถออกแบบเครื่่�องแต่่งกายให้้มีีความทัันสมััยโดยไม่่ยึดึติิดกัับ

กรอบเดิิม เช่่น ทรงผมของนางสำมนัักขา ที่่�ผู้้�สร้้างสรรค์์ออกแบบให้้นัักแสดงสวมวิิกผมหยิิกทรงแอฟโร (afro) 

เพื่่�อทำให้้ตััวละครมีีความโดดเด่่นมากขึ้้�นและแตกต่่างไปจากทรงผมของตััวละครในละครไทย หรืือการนำตััวรีีด

ติิดเสื้้�อสีีทองลายยุุโรปมาประยุุกต์์ใช้้เป็็นเครื่่�องประดัับบ่่าให้้ตััวละครชิิวหา และการน ำสร้้อยคอสำเร็็จมาทำ

กระบัังหน้้าของนางสำมนัักขาโดยนำมายึึดติิดกัับปะเก็็นสำหรัับทำเครื่�องประดัับ..เพื่่�อให้้ได้้เครื่่�องประดัับที่่�

สวยงามตามความต้้องการ ทั้้�งนี้้�การออกแบบเครื่�องแต่่งกายในการแสดงที่่�มีีรูปแบบการเต้้นเป็น็หลััก ต้้องคำนึึง

ถึึงความคล่่องตััวในการแสดงของผู้้�แสดงเป็นอย่่างมาก การเลืือกใช้้เครื่ ่�องประดัับต่่าง  ๆ ให้้มีีความเ หมาะสม �

ใช้้วััสดุุที่่�มีีน้้ำหนัักเบา ส่่งเสริิมให้้การแสดงมีีความสวยงามและนัักแสดงสามารถถ่่ายทอดเรื่�องราวออกไปให้้ผู้้�ชม

เข้้าใจและเกิิดสุุนทรีียะจากการชมการแสดงได้้อย่่างเต็มประสิิทธิิภาพ

ข้้อเสนอแนะ

การออกแบบเครื่่�องแต่่งกายที่่�มีีการเต้้นเป็นหลัักนอกจากความสวยงามของเครื่่�องแต่่งกายแล้้วยัังต้้องคำนึึงถึึง

ความคล่่องตััวในการแสดงของนัักแสดง การเลืือกใช้้วััสดุุในการท ำเครื่่�องประดัับควรมีีน้้ำหนัักเบาเพื่่�อป้องกััน

อัันตรายและเพื่�อส่่งเสริิมให้้นัักแสดงสามารถถ่่ายทอดเรื่�องราวในการแสดงออกมาได้้อย่่างสวยงามและเต็ม

ประสิิทธิิภาพ



ปีีที่่� 15 ฉบัับท่ี่� 1 มกราคม – มิิถุุนายน 256777

��������������������������������������������������������������������������

Katekeaw, A. (2020). Kānsāng San Nāttaya Sin Čhāk Sanyalak ̒ ōm Nai Khwām Chư̄̄a Khō̜̄ng Sātsanā 
Phrām - Hindū [The Creation of a dance from the Aum symbol in Brahminism-Hinduism]. 

Institute of Culture and Arts Journal, 21(2), 94 - 110. 
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นักัวิิชาการด้้านการแสดงลิเิก และศิลิปิินลิเิกมืืออาชีีพพร้้อมทั้้�งศิลิปิินลิเิกร่่วมสมัยั การสังัเกตการณ์แบบมีีส่่วนร่่วม 

โดยผู้้�วิิจััยได้้มีีโอกาสเข้้าไปร่วมแสดงลิิเกกัับคณะที่่�จััดการแสดงในรููปแบบออนไลน์์ และการสังเกตการณ์แบบ

ไม่่มีีส่่วนร่่วม โดยการรับชมการแสดงลิิเกออนไลน์์ผ่่านส่ื่�อสัังคมออนไลน์์ที่่�เผยแพร่่ผลงานการแสดงลิิเก

ผลการศึึกษาพบว่่ายุุคดิิจิิทััลเป็็นยุุคที่่�ผู้้�คนให้้ความสนใจและพ่ึ่�งพาเทคโนโลยีี เพ่ื่�อช่่วยอำนวยความสะดวก

ในการดำเนิินชีีวิิตประจำวัันทางด้้านการปฏิิบััติิงาน..แม้้กระทั่่�งการรัับความบัันเทิิงจากสื่่�อสัังคมออนไลน์์  

จึึงทำให้้เราสามารถพบเห็็นศิิลปะการแสดงปรากฏอย่่างแพร่่หลายในยุุคปััจจุุบััน หนึ่่�งในนั้้�นคืือการแสดงลิิเก 

ลิิเกในยุุคดิิจิิทััลจึึงได้้รัับความนิิยมทั้้�งศิิลปิินและผู้้�ชมปรากฏอย่่างแพร่่หลายได้้ในช่่วง ปีี พ.ศ. 2560 – 2564  

ลิเิกในยุุคดิิจิทิัลัแบ่่งออกเป็็น 3 ประเภท คืือ 1) ลิเิกงานปิิดวิิก 2) ลิเิกงานปลีีก 3) ลิเิกงานร่่วมสมัย  โดยรููปแบบ

การแสดงลิิเกในยุุคดิิจิิทััลประกอบด้้วย 2 รููปแบบ ได้้แก่่ แบบมีีผู้้�ชมในสถานที่่�จััดการแสดง และแบบไม่่มีีผู้้�ชม

ในสถานที่่�จััดการแสดงแต่่เผยแพร่่ผ่่านแอปพลิิเคชัันบนสื่่�อสัังคมออนไลน์์ ซึ่่�งปััจจััยที่่�ทำให้้เกิิดลิิเกในยุุคดิิจิิทััล

สามารถแบ่ง่ได้้เป็น็ 3 ปัจัจััย ดังัน้ี้� 1) กระแสสังัคมที่่�ผู้้�คนให้้ความสนใจสื่่�อสังัคมออนไลน์ม์ากยิ่่�งขึ้้�น 2) สถานการณ์์

บ้้านเมืืองที่่�ประเทศไทยกำลัังประสบปััญหากัับสถานการณ์ของเชื้้�อไวรััสโควิิด-19 3) ค่่านิิยมของคนดููลิเกในปััจจุุบันั 

ปััจจัยัดังักล่่าวมาข้้างต้้นเป็็นเหตุ ุทำให้้ศิลปิินลิิเกต้้องปรับัตัวัเพื่่�อให้้สามารถทำการแสดงสร้้างรายได้้ให้้กับัตนเอง

พร้้อมทั้้�งครอบครัวัให้้อยู่่�รอดในยุคุดิจิิทิัลัต่่อไป การศึกึษาวิจิัยัครั้้�งนี้้�สะท้้อนให้้เห็น็ประเด็น็ศิลิปะการแสดงและ

การพััฒนาที่่�ไม่่หยุุดยั้้�งบนโลกแห่่งการเปลี่่�ยนแปลง ซึ่่�งเป็็นรากฐานความมั่่�นคงทางด้้านศิิลปะที่่�งอกงามเติิบโต

ควบคู่่�ไปกับโลกในทุุกยุุคทุุกสมัยอัันจะนำพาให้้เกิิดความงอกงามทางสุุนทรีียะอย่่างยั่่�งยืืนสืืบไป

คำสำคัญั: ลิเิก, ยุุคดิิจิทัิัล, รููปแบบการแสดง, การปรับตััว
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Abstract

The objectives of this research were to study Likay performance style in the digital age and to analyze 

the factors that originate Likay in the digital age. The research was conducted based on research 

textbooks, field data collection, interviews with professional Likay academics, professional Likay artists 

and contemporary Likay artists, and participant and non-participatory observations. The researcher 

had the opportunities to do participant observation by performing Likay online with the Likay troupe. 

Additionally, the non-participatory observation was arranged by viewing Likay performances online 

through social media applications. 

The major findings revealed that the digital age is an era where people pay attention to and rely on 

technology to facilitate their daily lives, both operational and entertained by social media. This allows 

us to see the performing arts widely appear in the present era, one of which is the Likay performance. 

In the digital age, Likay is popular for both artists and audiences to appear widely during 2017-2021. 

In the digital age, there are three types of Likay: 1) Nightly Likay performance in an open-air place  

2) Occasionally Likay performance 3) Comtemporary Likay performance. In the digital age, there were 

two Likay performance forms: 1) Likay On-site with the audiences and 2) Likay Online presenting via 

social media platforms. The emerging of Likay performance in the digital age was based on three 

factors: 1) social trends that people pay more attention to social media, 2) situation in the country 

— Thailand faces problems of Covid 19, and 3) the changing of Likay audience’s core value. All 

aforementioned factors cause Likay performers to adapt themselves and the shows for surviving and 

earning the living in the digital era. The findings of this research could reflect the issue of performing 

arts and its continuous development in a changing world, which is the foundation of artistic stability 

that grows with the world in every era that will lead to sustainable growth of aesthetic work.

Keywords:  Likay, Age of digital, Show style, Adaptation
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บทนำ

“ลิเิก” เป็็นศิลิปะการแสดงพื้้�นบ้้านของไทยที่่�มีีหลัักฐานปรากฏแน่่ชัดัในสมัยรัชักาลที่่� 5 งานพระเมรุุของสมเด็็จ-

พระนางเจ้้าสุุนันัทากุมุารีีรัตัน์์ โดยมีีการแสดงนั่่�งล้้อมวงร้้องเพลงประกอบการตีีรำมะนา เข้้ากัับจังัหวะเพลงร้้อง 

เรีียกว่่า “ปัันตน” ซึ่่�งต่่อมาการแสดงนี้้�แบ่่งออกเป็็นสองแขนงเรีียกว่่า “ละกููเยา” ได้้เป็็นต้้นแบบของการแสดง

ลำตัดั และ “ฮันัดาเลาะ” ได้้เป็็นต้้นแบบของการดำเนินิเรื่่�อง (Wirunrak, 2011, p. 108-112) การแสดงลิเิก 

จึึงมีีรากฐานมาจากฮัันดาเลาะ ลิิเกเป็็นศิิลปะการแสดงที่่�ไม่่มีีรููปแบบที่่�ตายตััวจึึงได้้มีีการปรับเปลี่่�ยนรููปแบบ 

การแสดงเรื่่�อยมาตั้้�งแต่่ลิเิกทรงเครื่่�องในสมัยพระยาเพชรปาณีี ลิเิกลููกบทในสมัยสงครามโลกครั้้�งที่่�สอง บ้้านเมืือง

เกิดิเศรษฐกิิจข้้าวยากหมากแพง ลิเิกจึึงต้้องปรับเครื่่�องแต่่งกายลง ลิเิกเพชรหลัังจากสงครามสงบลง บ้้านเมืือง

เริ่่�มมีีเศรษฐกิจิดีีขึ้้�น ลิเิกเริ่่�มนำเพชรพร้้อมคริิสตัลมาประดัับบนเคร่ื่�องแต่่งกาย (Rojanasuksomboon, 2016, 

p. 11-13) 

ลิิเกได้้พััฒนาองค์์ประกอบการแสดงทั้้�งเวทีีฉาก ไฟ และแสงสีีเสีียง จากในอดีีตลิิเกทำการแสดงตามเวทีีที่่�วััด 

จััดเตรีียมไว้้ให้้หรืือแสดงกัับพื้้�นบ้้านเจ้้าภาพ แสงไฟที่่�ใช้้ในการแสดงได้้จากแสดงของตะเกีียงเจ้้าพายุุที่่�แขวน

เพื่่�อให้้แสงสว่างจากเสาทั้้�งสองข้้างของเวทีี จนได้้มีีการพัฒนาเป็็นเวทีีการแสดงลิิเกแบบชั่่�วคราว สามารถปลููก สร้้าง 

รื้้�อถอนได้้ในเวลาไม่่กี่่�ชั่่�วโมง ซึ่่�งลัักษณะเวทีีมีีแบบหลัังคาเพิิงแหงน เวทีีลอยฟ้้า และเวทีีคอนเสิิร์์ต ประดัับไฟ

พร้้อมเครื่่�องขยายเสีียงที่่�มีีความทัันสมัยัใหญ่่โตตระการตาเทีียบเทีียมการแสดงชนิิดอื่่�นในปััจจุบุันั (Bunturng, 

2021, Interview) เพื่่�อเอาใจบรรดาผู้้�ชมแฟนคลัับในแต่่ละยุุคสมััยที่่�ผ่่านมา กลุ่่�มผู้้�แสดงลิิเกสามารถแบ่่งได้้ 2 

กลุ่่�ม ดัังนี้้� กลุ่่�มศิิลปิินลิิเกมืืออาชีีพ และกลุ่่�มศิิลปิินลิิเกมืือสมััครเล่่นในยุุคปััจจุุบััน

“ยุุคดิิจิิทััล” (digital era) เป็็นยุุคที่่�มนุุษย์์พึ่่�งพาเทคโนโลยีีและนวััตกรรมที่่�แปลกใหม่่ เพื่่�ออำนวยความสะดวก

ให้้ผู้้�คนในปััจจุบุันัตั้้�งแต่่ ค.ศ. 1984 เป็็นต้้นมา สื่่�อสังัคมออนไลน์์ (social media) เป็็นสื่่�อที่่�ใช้้ในการติดต่่อสื่่�อสาร

โดยผ่่านเครื่่�องมืือกลาง เช่่น สมาร์์ตโฟน แท็บ็เล็ต็ คอมพิวิเตอร์์ ฯลฯ ทำให้้ผู้้�คนสามารถเข้้าถึึงการใช้้งานได้้ง่่าย

ตลอดจนเป็็นที่่�นิยิมใช้้งานในชีีวิตประจำวััน (Thanomsriuthai, 2021, p. 53) กลุ่่�มผู้้�คนในปััจจุุบันัจึึงให้้ความนิิยม

ในการใช้้งานสื่่�อสังัคมออนไลน์์เป็็นจำนวนมากแทบจะทุกุเพศทุกุวัยั และส่่งผลทำให้้พฤติกิรรมของผู้้�คนในยุคุดิจิิทิัลั

ปัจัจุบุันันั้้�นเปลี่่�ยนไปในด้้านการเป็น็อยู่่� การสืืบค้้นข้้อมููลเพ่ื่�อใช้้ในการศึึกษาปฏิบััติิงานและการเสพข่่าวสารหรืือ

รัับความบัันเทิิง จากเดิิมผู้้�คนต้้องรัับชมการแสดงตามสถานที่่�จััดการแสดงจริิง แต่่ในปััจจุุบัันสามารถค้้นหา 

การแสดงที่่�ต้้องการแล้้วรัับชมได้้ในทัันทีีผ่านส่ื่�อออนไลน์์ เช่่น ยููทููป (YouTube) ได้้อย่่างเป็็นอิิสระอย่่างมาก 

พร้้อมทั้้�งตััวเลืือกหลากหลายและมีีเนื้้�อหาในลัักษณะคล้้ายกััน หรืือเฟซบุ๊๊�ก (Facebook) ที่่�มีีฟังก์์ชัันสามารถ

สร้้างช่่องทางส่่วนตััวโดยการโพสต์ รููปภาพ วิิดีีโอ หรืือถ่่ายทอดสดกิิจกรรมที่่�ทำในขณะนั้้�นให้้เพื่่�อนสามารถ 

รับัรู้้�กิจิกรรมนั้้�นไปพร้้อมกัันได้้ ซ่ึ่�งทำให้้การติดต่อ่สื่่�อสารหรืือติิดตามกิิจกรรมของบุุคคลที่่�รู้้�จักัได้้ง่ายมากยิ่่�งขึ้้�น 

เมื่่�อยุุคสมััยมีีการพััฒนาเปลี่่�ยนแปลง ลิิเกจึึงพยายามปรัับตััวให้้เข้้ากัับยุุคสมััยนั้้�น ๆ ได้้ ช่่วงแรกของยุุคดิิจิิทััล  

ที่่�เกิดิวิทิยุกุระจายเสีียงขึ้้�นมาในปีี พ.ศ. 2471 ลิเิกคณะสุุชินิ เทวผะลิิน ได้้ออกอากาศเป็็นคณะแรกซ่ึ่�งลักัษณะ 

การแสดงลิเิกวิทิยุมุีีสองวิิธีี คืือ จัดัการแสดงในห้้องส่่ง และจากการแสดงแบบออกตัวัผู้้�แสดง (Nattakarnjanadid 
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& Nuanyai, 2021, p. 12) ต่่อมาเมื่่�อเกิิดโทรทััศน์ขึ้้�น ลิิเกคณะสุุรางรััตน์์ออกอากาศเป็็นครั้้�งแรกใน ปีี พ.ศ. 

2506 และโด่่งดัังที่่�สุุดในยุุคนั้้�นเป็็นคณะสมศัักดิ์์� ภัักดีี ซึ่่�งการแสดงลิิเกโทรทััศน์์มีีการจััดฉาก 3 มิิติิ เสมืือนจริิง 

ตามท้้องเรื่่�องที่่�แสดง (Praipiboonyakit, 1998, p. 40-41) และต่่อมามีีการบันทึึกการแสดงลิิเกแล้้วจัดัจำหน่า่ย

โดยผู้้�ประกอบการด้้านสื่่�อในลัักษณะของแผ่่นซีีดีี และแผ่่นดีีวีีดีีประมาณ พ.ศ. 2544 (Rojanasuksomboon, 

2016, p. 38) ซึ่่�งจะเห็น็ถึึงพัฒันาการของศิลิปะการแสดงลิเิกตามช่ว่งเวลาดังักล่า่ว ช่ว่งแรกของยุคุดิจิิทิัลัที่่�ลิเิก

ได้้ปรัับเปลี่่�ยนการแสดงพััฒนาอย่่างต่่อเนื่่�องจนถึึงปััจจุุบััน

เมื่่�อส่ื่�อสัังคมออนไลน์์เป็็นที่่�นิยิมของผู้้�คนในปััจจุบุันั ลิเิกจึึงใช้้สื่�อเป็็นพื้้�นที่่�ในการเผยแพร่่การแสดง พร้้อมนำอุุปกรณ์

ทางเทคโนโลยีีที่่�มาปรับใช้้กับการแสดงลิเิก แล้้วสามารถขยายพื้้�นที่่�ไปสู่่�ผู้้�ชมได้้เป็น็วงกว้้างมากขึ้้�น ทำให้้รููปแบบ

การแสดงลิิเกในยุุคดิิจิิทััลปรับการนำเสนอที่่�ต่่างไปจากเดิิม ศิิลปิินลิิเกในปััจจุุบัันก็็ต้้องปรับตััวเรีียนรู้้�วิิธีี 

การแสดงผ่า่นสื่่�อในขณะเดีียวกันั ผู้้�วิจิัยัเห็น็ถึึงความสำคัญัของการศึกึษาลิเิกในยุคุดิจิิทิัลั เพื่่�อศึกึษารููปแบบการ

แสดง วิธิีีการแสดงลัักษณะพิิเศษที่่�เกิิดขึ้้�นกัับการแสดงลิิเกในยุุคดิิจิทิัลั นำมาวิิเคราะห์์ถึึงปััจจััยที่่�ทำให้้การแสดง

ลิิเกแบบเดิิมต้้องปรัับตัวักลายมาเป็็นลิิเกในยุุคดิิจิทิััล นัับว่่าเป็น็สิ่่�งใหม่่ที่่�เกิดิขึ้้�นจึึงได้้มีีการจดบันัทึึกไว้้เป็น็ลาย

ลัักษณ์์อัักษรช่่วงเวลาดัังกล่่าว บทความฉบัับนี้้�ผู้้�อ่่านจะสามารถเห็็นคุุณค่่าของงานศิิลปะที่่�สะท้้อนความเป็็น

อััตลัักษณ์์ของการแสดงลิิเก ศิิลปิินต้้องปรัับตััวไปตามยุุคสมััยเพื่่�อรัักษาภููมิิปััญญาของบรรพบุุรุุษสร้้างไว้้ให้้คง

อยู่่�สืืบไป

วััตถุุประสงค์์ของการวิิจััย 

1. เพื่่�อศึึกษารููปแบบการแสดงลิิเกในยุุคดิิจิิทััล

2. เพื่่�อวิิเคราะห์์ปััจจััยที่่�ทำให้้เกิิดลิิเกในยุุคดิิจิิทััล

ขอบเขตของบทความ

1. งานวิิจัยัฉบับันี้้�มีีขอบเขตด้้านเนื้้�อหา รููปแบบการแสดงลิเิกในยุคุดิจิิทิัลั โดยศึึกษาจากการแสดงลิเิกของศิิลปิิน

มืืออาชีีพและมืือสมัครเล่่นที่่�ปรากฏบนสื่่�อสังัคมออนไลน์์ เช่่น เฟซบุ๊๊�ก (Facebook) และยููทููป (YouTube) เป็็นต้้น 

นอกจากนี้้�ผู้้�วิิจััยยัังศึึกษาถึึงปััจจััยในด้้านสัังคมและวััฒนธรรมที่่�มีีผลต่่อการแสดงลิิเกในยุุคดิิจิิทััลโดยเนื้้�อหา 

ดัังกล่่าวจะเป็็นการศึึกษาตั้้�งแต่่ พ.ศ. 2560 – 2564 

2. งานวิิจััยฉบัับนี้้�ขอบเขตด้้านพื้้�นที่่� โดยศึึกษาการแสดงลิิเกในยุุคดิิจิิทััลจากคณะลิิเกที่่�ทำการแสดงในรููปแบบ

ของการถ่่ายทอดสดที่่�ปรากฏบนสื่่�อสัังคมออนไลน์์ทางเฟซบุ๊๊�ก (Facebook) และยููทููป (YouTube) พร้้อมทั้้�ง

จากกลุ่่�มศิิลปิินลิิเกมืือสมัคัรเล่น่ที่่�สร้้างสรรค์การแสดงเฉพาะกิิจผ่่านสื่่�อสัังคมออนไลน์์ทาง เฟซบุ๊๊�ก (Facebook) 

และยููทููป (YouTube)
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นิิยามศััพท์์เฉพาะ

ลิิเกในยุุคดิิจิิทััล หมายถึึง การแสดงลิิเกในปััจจุุบัันของศิิลปิินมืืออาชีีพ และศิิลปิินมืือสมััครเล่่น ได้้มีี 

การปรัับเปลี่่�ยนพื้้�นที่่�การแสดงลิิเก จากการแสดงสดหน้้าเวทีีในสถานที่่�จริิงเป็็นการแสดงผ่่านพื้้�นที่่�เสมืือน

จริิงบนส่ื่�อสัังคมออนไลน์์ซึ่่�งลัักษณะขั้้�นตอนของการแสดงยัังคงเดิิมตามขนบจารีีตของการแสดงลิิเก  

เพีียงแต่่อาจมีีการปรับเปลี่่�ยนเทคนิิควิิธีีการแสดงของคณะหรืือเฉพาะตััวของศิิลปิินลิิเก ให้้มีีความเหมาะสม

กัับบริิบทพื้้�นที่่�การแสดงนั้้�นมากยิ่่�งขึ้้�นในยุุคดิิจิิทััล

วิิธีีการดำเนิินการวิิจััย 

การวิจิัยัเรื่่�องลิเิกในยุคุดิจิิทิัลัเป็น็งานวิจิัยัเชิงิคุณุภาพ (qualitative research) มีีวัตัถุปุระสงค์เ์พื่่�อศึกึษารููปแบบ

การแสดงลิิเกในยุุคดิจิิิทััล รวมถึึงช่่องทางการแสดงลัักษณะการแสดงในแต่่ละรููปแบบ เพ่ื่�อมาวิิเคราะห์์หาปััจจัยั

ที่่�ทำให้้เกิิดลิิเกในยุุคดิิจิิทััล โดยใช้้วิิธีีดำเนิินการวิิจััยในการศึึกษา ดัังนี้้�

1. ประชากรและกลุ่่�มตััวอย่่างในวิิจััยเรื่่�องลิิเกในยุุคดิิจิิทััลนี้้� ผู้้�วิิจััยได้้กำหนดหลัักเกณฑ์์ในการเลืือกกลุ่่�มผู้้�ให้้

ข้้อมููลหลัักซึ่่�งสามารถแบ่่งออกเป็็น 2 กลุ่่�มดัังต่่อไปนี้้� 

1.1 นัักวิิชาการทางด้้านการแสดงลิิเก เป็็นผู้้�มีีความรู้้�ความเชี่่�ยวชาญและมีีชื่่�อเสีียงเป็็นที่่�รู้้�จัักในแวดวงวิิชาการ

ด้้านศิิลปะการแสดงแขนงลิิเก ดัังนี้้� 1) ศาสตราจารย์์กิิตติิคุุณ ดร.สุุรพล วิิรุุฬห์์รัักษ์์ 2) รองศาสตราจารย์์ 

ดร.อนุุกููล โรจนสุุขสมบููรณ์์ และ 3) ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร.สุุกััญญา สมไพบููลย์์ 

1.2 ศิิลปิินลิิเก เป็็นผู้้�ที่่�มีีความรู้้�ความสามารถ ทัักษะในการแสดงลิิเก และมีีผลงานการแสดงเผยแพร่่สู่่�สายตา

สาธารณชนทั่่�วไป ซึ่่�งผู้้�วิิจััยแบ่่งศิิลปิินลิิเกเป็็น 2 กลุ่่�ม คืือ 

1.2.1 กลุ่่�มศิลิปินิลิเิกมืืออาชีีพ โดยคัดัเลืือกจากบุคุคลที่่�มีีตำแหน่ง่เป็น็หัวัหน้้า คณะลิเิกมีีป้า้ยคณะ และทีีมงาน

ผู้้�แสดงประจำคณะของตนเอง มีีประสบการณ์์ด้้านการแสดงลิิเกมาแล้้วไม่่น้้อยกว่่า 15 ปีี มีีผลงานการแสดง

ลิิเกในรููปแบบการเผยแพร่่ผ่่านส่ื่�อสัังคมออนไลน์์ ได้้แก่่ Facebook และ YouTube ไม่่น้้อยกว่่า 3 ปีี ซ่ึ่�งใน

แต่่ละช่่องทางต้้องมีีผลงานการแสดงลิิเกของคณะตนเองไม่่น้้อยกว่่า 100 ชิ้้�นงาน และคณะที่่�มีียอดวิิวในการ

รับัชมผ่า่นช่อ่งทางนั้้�น ๆ  โดยต้้องมีีผู้้�ชมมากกว่า่ 300 คนขึ้้�นไปในการแสดงแต่ล่ะครั้้�ง ซึ่่�งมีีรายนามดังันี้้� 1) นาย

ศรราม อเนกลาภ เจ้้าของคณะลิิเก ศรราม น้้ำเพชร 2) นายอดิิเทพ พุุดทรััพย์์ เจ้้าของคณะลิิเก อดิิเทพ ฟ้้ารุ่่�ง 

และ 3) นายอมเรศ เพชรแท้้ เจ้้าของคณะลิิเกน้้องนาย เคีียงฟ้้า สี่่�พี่่�น้้อง 

1.2.2 กลุ่่�มศิลิปินิลิเิกมืือสมัคัรเล่น่ เป็น็ศิลิปินิที่่�นำเสนอศิลิปะการแสดงในรููปแบบลิเิกร่ว่มสมัยั โดยนำเสนอลิเิก

ด้้วยเรื่่�องราวหรืือประเด็็นต่่าง ๆ  ทำให้้ผู้้�ชมเข้้าใจและรัับรู้้�ในสิ่่�งที่่�ผู้้�แสดงต้้องการสื่�อสารโดยใช้้รููปแบบการแสดง

ลิิเกเป็็นตััวดำเนิินการนำเสนอ และปรัับให้้มีีความน่่าสนใจสามารถรัับชมได้้ทุุกวััย เกณฑ์์การคััดเลืือกต้้องเป็็น
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บุคุคลมีีผลงานการแสดงลิเิกร่ว่มสมัยัสู่่�สายตาสาธารณชนหรืือในสื่่�อสังัคมออนไลน์ ์ซึ่่�งผู้้�แสดงอาจจะเป็น็ศิลิปินิ

ลิิเกมืืออาชีีพ หรืือศิิลปิินลิิเกมืือสมัครเล่่นก็็ได้้ เพราะในบางโอกาสการแสดงกลุ่่�มน้ี้�จะมีีการเชิิญศิิลปิินลิิเก 

มืืออาชีีพเข้้าร่่วมแสดงด้้วย แต่่ต้้องมีีผลงานการแสดงในลัักษณะของรููปแบบลิิเกร่่วมสมััยไม่่น้้อยกว่่า 4 ครั้้�งขึ้้�น

ไป ซึ่่�งมีีรายนามดัังนี้้� 1) นายประดิิษฐ ประสาททอง 2) นายบุุญสืืบ พัันธ์์ประเสริิฐ 3) นางสาวธิิติิกััณต์์ ชููเชิิด 

และ 4) นายชวลิิต ชาติิทอง

2. เครื่่�องมืือที่่�ใช้้ในการวิจิัยั ผู้้�วิจิัยัได้้ออกแบบนำเครื่่�องมืือในการวิจิัยั เพื่่�อใช้้ในการดำเนินิการศึกึษาครั้้�งนี้้� ได้้แก่่ 

แบบสััมภาษณ์์ (interview) แบบสัังเกตการณ์์ (observation) และอุุปกรณ์์ทางเทคโนโลยีีเพื่่�อจััดเก็็บข้้อมููล

3. การเก็บ็รวบรวมข้้อมููล ผู้้�วิจิัยัได้้มีีการเก็บ็รวบรวมข้้อมููลดังันี้้� 1) ศึกึษาข้้อมููลจากเอกสารตำรา 2) ศึกึษาข้้อมููล

จากฐานข้้อมููลอิิเล็็กทรอนิิกส์์ 3) ศึึกษาข้้อมููลจากการสัังเกตการณ์์ ทั้้�งมีีส่่วนร่่วมและไม่่มีีส่่วนร่่วม 4) ศึึกษา

ข้้อมููลจากการสัมัภาษณ์ ์ทั้้�งแบบเป็น็ทางการและไม่เ่ป็น็ทางการ 5) ตรวจสอบความถููกต้้องของข้้อมููล ลักัษณะ

สามเส้้า คืือ ด้้านข้้อมููล ด้้านผู้้�วิิจััย และด้้านทฤษฎีี

4. การวิเคราะห์์ข้้อมููล ผู้้�วิิจัยัดำเนิินการวิเคราะห์์ตามวััตถุปุระสงค์์ของการวิจัยัโดยนำข้้อมููลที่่�ได้้รวบรวมเอกสาร 

ข้้อมููลที่่�ได้้ศึกึษาภาคสนามจากการสัมัภาษณ์ผ์ู้้�ให้้ข้้อมููลหลักั การสังัเกตการณ์แ์บบมีีส่ว่นร่ว่ม และการสังัเกตการณ์์

แบบไม่่มีีส่่วนร่ว่มในการแสดงลิเิกของคณะต่า่ง ๆ  มาทำการวิเิคราะห์ข์้้อมููล ตีีความ รวบรวม จัดันำเสนอข้้อมููล

ในลัักษณะเขีียนพรรณนาเชิิงวิิเคราะห์์ (content analysis) 

ผลการวิิจััย

งานวิิจััยเรื่่�อง ลิิเกในยุุคดิิจิิทััล เป็็นงานวิิจััยเชิิงคุุณภาพที่่�มุ่่�งเน้้นศึึกษาและวิิเคราะห์์รููปแบบการแสดงลิิเกในยุุค

ดิจิิทิัลั โดยศึกึษาผ่า่นมุมุมองการจัดัการแสดงบนเวทีี การเตรีียมความพร้้อมก่อ่นการแสดง และการปรับัตัวัของ

เหล่่าศิิลปิินลิิเกในยุุคดิิจิิทััลที่่�ปรากฏในสื่่�อสัังคมออนไลน์์ ตลอดจนกลวิิธีีการวางแผนปฏิิบััติิงานของคณะลิิเก

ในยุุคที่่�โลกมีีการเปลี่่�ยนแปลงและพััฒนาในด้้านเทคโนโลยีีอย่่างรวดเร็็ว เพ่ื่�อนำไปสู่่�การอภิิปรายผลการวิจััย

ของงานวิิจััยฉบัับนี้้� ผู้้�วิิจััยจำแนกเนื้้�อหาในการวิิเคราะห์์ออกเป็็นประเด็็น ดัังนี้้�

1. รููปแบบการแสดงลิิเกในยุุคดิิจิิทััล

การแสดงลิเิกในยุคุปััจจุบัุัน เราอาจจะไม่่ได้้รับัชมการแสดงลิเิกด้้านหน้้าเวทีีตามสถานที่่�จัดังาน การแสดงเพีียง

อย่่างเดีียวอีีกต่่อไป แต่่จะสามารถพบเจอการแสดงลิเิกที่่�ปรากฏในสื่่�อสังัคมออนไลน์์ (social media) ซ่ึ่�งรููปแบบ

ที่่�ปรากฏจะเป็็นในลัักษณะของภาพถ่่ายศิิลปิินขณะที่่�กำลัังทำการแสดงลิิเกหรืือดำเนิินกิิจวััตรประจำวััน วิิดีีโอ

ภาพเคลื่่�อนไหวการแสดง และการถ่่ายทอดการแสดงสดหรืือ “Live สด” บนแอปพลิิเคชัันในปััจจุุบััน จึึงทำให้้

บุคุคลทั่่�วไปหรืือกลุ่่�มผู้้�ชมแฟนคลับัเรีียกการแสดงลิเิกในยุคุดิจิิทิัลันี้้�ว่า่ “ลิเิกออนไลน์”์ ผู้้�วิจิัยัแบ่ง่การแสดงลิเิก

ในยุุคดิิจิิทััลได้้ 3 ประเภท คืือ 
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1.1 ลิิเกงานปิิดวิิก คืือ งานที่่�ไม่่มีีเจ้้าภาพว่่าจ้้างทำการแสดง แต่่ศิิลปิินจะหาพื้้�นที่่�ทำการแสดงเองซึ่่�งจะแสดง 

ณ สถานที่่�นั้้�นเป็็นเวลาแรมเดืือนพร้้อมกัับเก็็บบััตรค่่าเข้้าชมการแสดงลิิเก และขายพวงมาลััยช่่วงจััดรายการ

ร้้องเพลง ขั้้�นตอนของการแสดงลิิเกงานปิิดวิิกเริ่่�มจากการโหมโรง รำถวายมืือ ออกแขกแสดงดำเนิินเรื่่�อง และ

จัดัรายการร้้องเพลงขายพวงมาลััย แต่่เน่ื่�องจากบางพื้้�นที่่�ศิลิปิินลิิเกปิิดวิิกทำการแสดงในสถานที่่�นั้้�นเป็็นเวลานาน 

ผู้้�ชมส่่วนใหญ่่จะเป็็นกลุ่่�มเดิิมประจำอาจทำให้้ไม่่มีีทุนทรััพย์์ที่่�มากพอ จะสนับสนุนศิิลปิินได้้ทุกค่่ำคืืน  

จึึงทำให้้ลิเกต้้องหาวิิธีีการแสดงที่่�สามารถเพิ่่�มกลุ่่�มคนดููให้้ได้้มากขึ้้�นเพ่ื่�อที่่�จะสร้้างรายได้้เพิ่่�มให้้คณะลิิเกอยู่่�รอด 

จึึงนำสื่่�อออนไลน์์เข้้ามาช่่วยเผยแพร่่การแสดงจึึงได้้ชื่�อว่่า “ลิิเกออนไลน์์” เกิิดขึ้้�นในช่่วงปีี พ.ศ. 2561 เมื่่�อ 

แอปพลิิเคชัันเฟซบุ๊๊�ก (application Facebook) สามารถถ่ายทอดสดได้้ ลิิเกคณะเกเรบัณฑิิต ปััญญาภรณ์  

เป็็นคณะแรกที่่�นำวิิธีีการถ่่ายทอดสดเข้้ามาใช้้กัับการแสดงลิิเกโดยใช้้ไม้้เซลฟี่่�ติิดโทรศััพท์์มืือถืือ แล้้วถ่่ายทอด

สดในเฟซบุ๊๊�ก (Facebook) ในขณะทำการแสดงช่่วงร้้องเพลงขายพวงมาลััย จึึงทำให้้ลิิเกคณะอื่่�นพากัันปฏิิบััติิ

ตามในลัักษณะเดีียวกััน จากการศึึกษาลิิเกในยุุคดิจิิทัิัลรููปแบบงานปิิดวิกิ ผู้้�วิิจัยัพบว่า่ศิลิปิินลิเิกมีีวิธิีีการนำเสนอ

อยู่่�สองลัักษณะ คืือ 1) การถ่ายทอดสดการแสดงแบบดำเนิินเรื่่�องแล้้วต่่อด้้วยจััดรายการร้้องเพลง 2) การ

ถ่่ายทอดสดเฉพาะช่่วงจััดรายการร้้องเพลงอย่่างเดีียว จึึงทำให้้คณะลิิเกมีีผู้้�ชมเพิ่่�มขึ้้�นเป็็นสองทาง ทั้้�งในสถาน

ที่่�เวทีีการแสดงและผู้้�ชมที่่�รัับชมการแสดงผ่่านแอปพลิิ-เคชัันเฟซบุ๊๊�ก (application Facebook) โดยคณะลิิเก

จะสามารถมีีรายได้้เพิ่่�มจากการขายพวงมาลััยผู้้�ชมที่่�ชมผ่่านการถ่ายทอดสดสามารถสั่่�งซื้้�อโดยการแสดงความ

คิดิเห็น็แจ้้งความประสงค์์ จะมอบพวงมาลัยักับัศิลิปิินท่่านไหน...จำนวนกี่่�พวง... ในระหว่่างที่่�ศิลิปิินกำลังัไลฟ์์ใน

ขณะนั้้�น จึึงเรีียกว่่า “พวงมาลัยัออนไลน์์” ดังัภาพต่่อไปนี้้�

ภาพที่่� 1 การถ่ายทอดสดการแสดงลิิเกในยุุคดิิจิทิัลัในรููปแบบงานปิิดวิิก

Note: From © Nipat Jongdee 24/04/2021
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1.2 ลิิเกงานปลีีก คืือ งานที่่�มีีเจ้้าภาพว่่าจ้้างทำการแสดง โดยการตกลงราคาว่่าจ้้างหาคณะลิิเกไปทำการแสดง 

ในแต่ล่ะงาน ซึ่่�งราคาว่่าจ้้างในปััจจุุบันัโดยประมาณ 35,000 – 130,000 บาท/คืืน โดยขึ้้�นอยู่่�กับความนิิยมของ

ลิิเกคณะนั้้�น ๆ ระยะทางแต่่ละงานเป็็นหลััก และความพึึงพอใจในราคาระหว่่างศิิลปิินหััวหน้้าคณะกัับเจ้้าภาพ 

ผู้้�จััดหา ขั้้�นตอนของการแสดงลิิเกงานปลีีกเริ่่�มจากการโหมโรง รำถวายมืือ หรืือโชว์์ที่่�คณะจััดเตรีียมออกแขก 

และแสดงดำเนิินเรื่่�อง ซึ่่�งในขณะที่่�ทำการแสดงตามงานต่่าง ๆ ลิิเกบางคณะทำการถ่่ายทอดสดการแสดง 

ในงานนั้้�นไปด้้วย เพื่่�อให้้ผู้้�ชมที่่�ไม่่ได้้อยู่่�ในสถานที่่�จัดัการแสดงสามารถรับัชมการแสดงได้้ในแอปพลิเิคชันัเฟซบุ๊๊�ก 

(application Facebook) และยิ่่�งเป็็นลิิเกคณะที่่�มีีชื่�อเสีียงมัักมีีกลุ่่�มแฟนคลัับบัันทึึกการแสดงลิิเกและนำไป

เผยแพร่่ในส่ื่�อออนไลน์์ต่่าง ๆ ดัังภาพต่่อไปนี้�

1.3 ลิิเกงานร่่วมสมััย คืือ งานการแสดงลิิเกจากศิิลปิินอีีกกลุ่่�มหนึ่่�งคืือศิิลปิินลิิเกมืือสมััครเล่่นที่่�มีีใจรัักในศิิลปะ

การแสดงแขนงลิิเก ผู้้�สร้้างสรรค์ผลงานทั้้�งในการอนุุรัักษ์์หรืือประยุุกต์์ตามบริิบททางสัังคมขณะนั้้�น จึึงเกิิดลิิเก

การเมืือง ลิเิกรณรงค์์ในประเด็น็ต่่าง ๆ กลุ่่�มคนผู้้�ที่่�ให้้ความสนใจในการแสดงลิเิกร่่วมสมัยัมีีทั้้�งศิลิปิินนักัแสดงมืือ

อาชีีพและนัักศึึกษาในระดัับอุุดมศึึกษาที่่�มีีความสนใจผลิตผลงานแนวลิิเกร่่วมสมัย (Somphaiboon, 2000, p. 

88) ซึ่่�งการแสดงลิิเกร่่วมสมัยมีีลักัษณะที่่�ต่่างจากลิิเกมืืออาชีีพทั่่�วไปคืือกลุ่่�มผู้้�ชมเป็็นคนละกลุ่่�มกัับลิเิกมืืออาชีีพ 

งานที่่�จัดัแสดงลิเิกร่่วมสมัยัเป็็นงานเฉพาะกิจิ เนื้้�อหาของเรื่่�องที่่�ทำการแสดงจะสอดคล้้องกับังานนั้้�น หรืือมีีประเด็น็

ของการสื่่�อสารกัับผู้้�ชมการแสดงอย่่างชััดเจน และการแสดงจะจบตามระยะเวลาที่่�กำหนด ในปััจจุุบัันจะพบ 

ผลงานการแสดงลิิเกร่่วมสมัยที่่�ยังัคงมีีผลงานการแสดงออกมาให้้ได้้ชมกััน โดยส่่วนใหญ่่จะเป็็นผลงานคณะละคร

อนััตตา ของคุุณประดิิษฐ ประสาททอง ศิิลปิินศิิลปาธร ขั้้�นตอนของการแสดงลิิเกร่่วมสมััยเริ่่�มจากการโหมโรง 

รำถวายมืือ (บางกรณีี) ออกแขก และแสดงดำเนิินเรื่่�อง ซ่ึ่�งขั้้�นตอนของการแสดงจะเป็็นลัักษณะเดีียวกับัศิลิปิิน

มืืออาชีีพ เพีียงแต่่รายละเอีียดในขั้้�นตอนแต่่ละช่่วงอาจกระชับัเวลากว่่า เนื่่�องจากลิเิกร่่วมสมัยมีีเวลาในการแสดง

กำหนดอย่่างชัดัเจน และการแสดงส่่วนใหญ่่เป็็นการแสดงสดในสถานที่่�จััดงาน มักัมีีการบันัทึึกวิดิีีโอนำมาเผยแพร่่

ภาพที่่� 2 การถ่ายทอดสดการแสดงลิิเกในยุุคดิิจิทิัลัในรููปแบบงานปลีีก

Note: From © Nipat Jongdee 24/04/2021
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ในสื่่�อออนไลน์์บนแอปพลิิเคชัันยููทููป (application YouTube) เพื่่�อให้้ผู้้�ที่่�สนใจสามารถรัับชมการแสดงลิิเก 

ร่่วมสมัยได้้ ดัังภาพต่่อไปนี้้�

การแสดงลิิเกในยุุคดิิจิิทััลทั้้�งสามประเภทข้้างต้้น อาจจะมีีลำดัับขั้้�นตอนของการแสดงเหมืือนกัันหรืือต่่างกััน 

ขึ้้�นอยู่่�กัับวิิธีีการแสดงของลิิเกแต่่ละคณะในบางขั้้�นตอนที่่�ต่่างกัันออกไปบ้้าง ลิิเกในยุุคดิิจิิทััลปรากฏการแสดง

ในส่ื่�อสัังคมออนไลน์์บนแอปพลิิเคชัันหลากหลายในปััจจุุบันั จากการศึึกษาผู้้�วิิจััยยัังพบว่่าศิิลปินิลิิเกในยุุคดิิจิิทัลั

พึ่่�งพาสื่่�อสังัคมออนไลน์์ สำหรับัการประชาสัมัพันัธ์์เผยแพร่่ผลงานการแสดงลิเิก ในลักัษณะของส่่วนตััวศิลิปิินเอง 

และทีีมงานคณะลิิเกผ่่านแอปพลิิเคชัันในส่ื่�อสัังคมออนไลน์์ ดัังน้ี้�

1. อินิสตาแกรม (Instagram) เป็็นหน่ึ่�งช่่องทางที่่�ศิลิปิินลิเิกนิยิมใช้้เป็็นช่่องทางส่่วนตัวัทั่่�วไป เกี่่�ยวกัับการใช้้ชีีวิติ

ประจำวันั มีีโพสต์รููปภาพหรืือวิดิีีโอการแสดงลิเิกของศิลิปิินปรากฏบ้้างแต่่เป็็นส่่วนน้้อย ส่่วนใหญ่่เป็็นการแสดง

ของศิลิปิินดาราหรืือคณะที่่�มีีชื่่�อเสีียง ซึ่่�งบรรดาแฟนคลับัมักัใช้้ช่องทางนี้้� ในการประชาสัมัพัันธ์์เผยแพร่่ผลงานการ

ของศิิลปิินหรืือคณะที่่�ชื่่�นชอบ เป็็นกลุ่่�มแฟนคลัับลิิเกที่่�เป็็นวััยรุ่่�นหรืือวััยกลางคนที่่�ใช้้งานผ่่านช่่องทางน้ี้�

2. ยููทููป (YouTube) เป็็นช่่องทางหนึ่่�งที่่�ปรากฏการแสดงลิิเกทั้้�งประเภทของศิิลปิินมืืออาชีีพและศิิลปิินมืือ

สมััครเล่่น ในรููปแบบของการบันทึึกวิิดีีโอใน 4 ลักัษณะดัังน้ี้� 1) วิดิีีโอจากการแสดงลิิเกงานปลีีก 2) วิดิีีโอบัันทึึก

จากบริิษััทผู้้�ประกอบการด้้านสื่่�อ 3) วิิดีีโอการแสดงของศิิลปิินมืือสมััครเล่่น 4) วิิดีีโอจากการไลฟ์์สดการแสดง

ผ่่านเฟซบุ๊๊�ก (Facebook) ผู้้�เผยแพร่่เป็็นทั้้�งศิิลปิินลิิเกโดยตรง แฟนคลัับลิิเก หรืือบริิษััทผู้้�ประกอบการด้้านสื่่�อ 

โดยสร้้างช่่อง (channel) บนแอปพลิเิคชัันยููทููป (application YouTube) จากนั้้�นอัปัโหลดวิดิีีโอลงบนช่่องของ

ตัวัเอง ลักัษณะวิิดีีโอมีีทั้้�งคลิปิยาวเต็็มเรื่่�อง 3 - 4 ชั่่�วโมง คลิิปวิดีีโอเต็็มเรื่่�องแต่่ตัดัเป็็นตอนหรืือ EP. ตั้้�งแต่่ต้้นจน

จบการแสดง และคลิิปวิดีีโอตััวเฉพาะบางฉากบางตอนของการแสดงเฉพาะศิิลปิิน เป็็นต้้น

ภาพที่่� 3 การบันทึึกการแสดงลิิเกในยุุคดิิจิทิัลัในรููปแบบงานร่่วมสมัย

Note: From © Nipat Jongdee 12/12/2021
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3) เฟซบุ๊๊�ก (Facebook) เป็็นแอปพลิิชันัหนึ่่�งที่่�บรรดาศิลิปิินลิเิก และผู้้�ชมนิยิมใช้้งานมากที่่�สุดุในยุคุดิจิิทิัลั ผู้้�วิจิัยั

คิดิว่่าน่่าจะเป็็นช่่องทางที่่�เข้้าถึึงง่่ายและได้้รับัความนิยิมจากผู้้�คนทุกุเพศทุกุวัยั ผนวกกับัการใช้้งานมีีหลากหลาย

ฟัังก์์ชันัให้้บริิการ เช่่น เฟซบุ๊๊�กส่่วนตััว (Facebook profile) ของศิิลปิิน เฟซบุ๊๊�กเพจ (Facebook page) ในรููปแบบ

คณะ และเฟซบุ๊๊�กกลุ่่�ม (Facebook groups) สำหรัับคนที่่�ช่ื่�นชอบการแสดงลิิเก โดยศิิลปิินตลอดทั้้�งผู้้�ชมที่่�ใช้้งาน

แอปพลิิเคชัันมักัโพสต์รููปภาพหรืือวิิดีีโอการแสดงลิิเก เพ่ื่�อประชาสััมพันัธ์์แต่่ละงานหรืือกิิจวััตรประจำวััน ซึ่่�งทำให้้

ผู้้�ชมหรืือแฟนคลัับสามารถติดตามทัักทายพููดคุุยกัับศิิลปิินได้้ ตลอดจนฟัังก์์ชันัการถ่ายทอดสดการแสดงลิิเกทำให้้

เพื่่�อนในเฟซบุ๊๊�ก (Facebook) สามารถรัับชมการแสดงได้้ไปพร้้อมกัับผู้้�ชม ณ สถานที่่�จััดการแสดงไปพร้้อมกััน 

ในปััจจุุบันั

จากการศึึกษาผู้้�วิิจัยัพบว่่าลิิเกในยุุคดิิจิทิัลัใช้้งานผ่่านแอปพลิิเคชัันเหล่่าน้ี้�ในการนำเสนอการแสดง แต่่บางคณะ

อาจจะไม่่ได้้ใช้้หมดทั้้�งสามแอปพลิิเคชัันที่่�กล่่าวมา แต่่อย่่างน้้อยการแสดงลิิเกในแบบออนไลน์์จะพบใน 1 - 2 

แอปพลิิเคชัันโดยเฉพาะการแสดงผ่่านสื่่�อสัังคมออนไลน์์ในแอปพลิิเคชัันเฟซบุ๊๊�ก (application Facebook)  

ดัังปรากฏรููปแบบการแสดงที่่�หลากหลายลัักษณะของศิิลปิินลิิเกแต่่ละคณะ ซึ่่�งมีีวิิธีีการแสดงที่่�เป็็นเอกลัักษณ์์

เฉพาะของคณะตนเอง หรืือขึ้้�นอยู่่�กับสถานการณ์ปััจจุบุันัในขณะนั้้�นที่่�กำลังัเผชิญ ซึ่่�งอาจปรับเปลี่่�ยนการแสดง

ได้้ตลอดเวลาตามสถานการณ์บ้้านเมืืองปััจจุุบันั 

สถานการณ์การแพร่่ระบาดของเชื้้�อไวรััสโควิดิ-19 ตั้้�งแต่่วันัที่่� 25 มีีนาคม 2563 ซึ่่�งรััฐบาลประกาศ พรก. ฉุกุเฉิิน 

ทำให้้งานการแสดงลิิเกถููกเจ้้าภาพผู้้�จััดงานต่่างยกเลิิกหรืือเล่ื่�อนออกไปอย่่างไม่่มีีกำหนด ส่่งผลกระทบให้้กับศิิลปิิน

ลิเิกเป็็นอย่่างมาก บางคนต้้องเปลี่่�ยนอาชีีพเพ่ื่�อสร้้างรายได้้เล้ี้�ยงตนเองและครอบครััว หรืือบางคนก็็ยังัคงทำการ

แสดงลิเิกแต่่จัดัการแสดงในรููปแบบถ่่ายทอดสดการแสดงภายในที่่�พักัอาศัยั โดยที่่�ผู้้�ชมจะรัับชมผ่่านสื่่�อออนไลน์์ 

100% การแพร่่ระบาดในระลอกแรกศิลิปิินลิเิกแสดงโดยจัดัรายการร้้องเพลงขายพวงมาลัยัออนไลน์์อย่่างเดีียว

มักัใช้้คนในครอบครััวเท่่านั้้�น ต่่อมาเม่ื่�อมีีการเรีียนรู้้�วิิธีีการป้องกัันปฏิบัตัิติามคำแนะนำจากกระทรวงสาธารณสุุข 

ในระลอกที่่�สอง คณะลิเิกจึึงสามารถจัดการแสดงแบบดำเนิินเร่ื่�องรวมศิิลปิินในทีีมงานมากขึ้้�น ผ่่านการไลฟ์์สด

การแสดงบนแอปพลิิเคชัันเฟซบุ๊๊�ก (application Facebook) และสร้้างรายได้้จากการขายพวงมาลััยออนไลน์์

ให้้กับผู้้�ที่่�เข้้ามาชมการแสดงลิิเกผ่่านส่ื่�อ
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ภาพที่่� 4 การไลฟ์์สดการแสดงลิิเก ช่่วงโควิิด-19 (จากการปรับตััวของคณะลิิเกช่่วงโควิิดระลอกที่่� 1 
เมื่่�อวัันที่่� 25 มีีนาคม 2563 และระลอกที่่� 2 เม่ื่�อวัันที่่� 17 ธัันวาคม 2563)

Note: From © Nipat Jongdee 15/07/2021

2. ลัักษณะของการจัดการแสดงลิิเกออนไลน์์ คณะลิิเกมีีวิธีีการจัดการแสดงอยู่่�สองวิิธีี ดัังน้ี้� 

2.1 จัดัการแสดงในแอปพลิเิคชันัผ่่านโทรศัพท์์สมาร์์ตโฟน โดยการตั้้�งโทรศัพท์์ไว้้กับขาตั้้�งกล้้องไว้้มุมใดมุมุหนึ่่�ง

ของเวทีีแล้้วเข้้าแอปพลิิเคชันัเฟซบุ๊๊�ก (application Facebook) กดถ่่ายทอดสดบนโทรศัพท์์สมาร์์ตโฟนแล้้วดำเนิิน

การแสดงตามขั้้�นตอน

2.2 จัดัการแสดงในแอปพลิเิคชัันผ่่านกล้้องดิิจิทิัลัเชื่่�อมต่่อกับัคอมพิวิเตอร์์ โดยการเชื่่�อมต่่อภาพกล้้องและเสีียง

จากแท่่นควบคุุม นำมารวมเพ่ื่�อแสดงผลที่่�เคร่ื่�องคอมพิิวเตอร์์โดยผ่่านโปรแกรม “OBS Studio” ซึ่่�งวิิธีีนี้�คณะลิิเก

สามารถแทรกหรืือออกแบบหน้้าจอ โดยการแทรกโลโก้้หรืือเลขบัญัชีีธนาคารให้้แสดงภาพปรากฏขณะไลฟ์ส์ด 

แต่่จะมีีขั้้�นตอนในการจัดัเตรีียมที่่�ซับัซ้้อนกว่่าขั้้�นตอนแรก หากคณะลิิเกที่่�ต้้องการให้้ภาพและเสีียงออกมาอย่่างม

ประสิิทธิภิาพจะนิยิมใช้้วิธิีีดังักล่่าว ซึ่่�งก็ต็้้องมีีการลงทุนุของอุปุกรณ์ทางเทคโนโลยีีดิจิิทิัลัที่่�เพิ่่�มขึ้้�นมาแต่่จะเป็็น

ภาระหน้้าที่่�ของหััวหน้้าคณะในการดููแลทั้้�งหมด..จึึงทำให้้คณะลิิเกที่่�ไม่่มีีทุุนทรััพย์์เพีียงพอต่่อการลงทุุนหรืือ 

แฟนคลัับที่่�เป็็นผู้้�สนับสนุนมัักจััดการแสดงโดยใช้้โทรศัพท์์สมาร์์ตโฟนเป็็นส่่วนใหญ่่
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3. วิิธีีการจัดการแสดงลิิเกในยุุคดิิจิทัิัล

การแสดงลิเิกออนไลน์์แบบไม่่มีีผู้้�ชมในสถานที่่�จัดัการแสดงในปััจจุบุันั จากการสัมัภาษณ์์ศิลิปิินลิเิกและการสังเกตการณ

แบบมีีส่่วนร่่วมและไม่่มีีส่่วนร่่วม ผู้้�วิิจัยัสามารถสรุปุขั้้�นตอนการจัดัการแสดงลิเิก ในยุคุดิจิิทิัลัได้้ 3 ขั้้�นตอน ได้้แก่่ 

1. ขั้้�นตอนเตรีียมตัวัก่่อนการแสดง 2. ขั้้�นตอนเริ่่�มการแสดง 3. ขั้้�นตอนการสร้้างปฏิสิัมัพันัธ์์กับัผู้้�ชม ดังัอธิบิาย

ได้้ต่อไปนี้�

3.1 เตรีียมตัวัก่่อนเริ่่�มการแสดง เป็็นขั้้�นตอนแรกที่่�ศิลิปิินลิิเกต้้องปฏิบิัติัิเตรีียมความพร้้อมเพื่่�อให้้การแสดงนั้้�น

สำเร็็จลุุล่่วงไปได้้ดีี ดัังจะสามารถอธิิบายได้้ต่อไปนี้�

3.1.1 การจัดหาศิิลปิินลิิเก คณะลิิเกในปััจจุุบัันมีีวิธีีการจัดหาตััวศิิลปิินอยู่่� 2 ลัักษณะ ดัังต่่อไปนี้� 1) หาศิิลปิิน

ลิเิกประจำคณะ เมื่่�อคณะลิเิกมีีงานครั้้�งใด ลิเิกคณะนั้้�นจะใช้้ศิลิปินิกลุ่่�มเดิมิทำการแสดงเสมอทุกุโอกาสการแสดง

หรืือเรีียกว่า่ “ลิเิกทีีม” เช่น่ คณะศรราม น้้ำเพชร คณะอดิเิทพ ฟ้า้รุ่่�ง คณะน้้องนาย เคีียงฟ้า้ สี่่�พี่่�น้้อง และคณะ

พนมเพชร์์บรรเทิิงฯ 2) หาศิิลปิินลิิเกไม่่ประจำคณะ เมื่่�อคณะลิิเกมีีงานครั้้�งหนึ่่�งครั้้�งใดจะมีีเพีียงป้้ายคณะแล้้ว 

หาศิิลปิินที่่�รู้้�จัักสนิิทที่่�เคยร่่วมแสดงด้้วยกัันหรืือศิิลปิินที่่�เคยเห็็นผลงานการแสดงผ่่านสื่่�อออนไลน์์ มารวมตััวให้้

เพีียงพอต่่อการแสดงแต่่ละครั้้�งหรืือเรีียกว่่า “ลิเิกผสมโรง” โดยที่่�อาจจะไม่่ใช่่ศิลิปิินท่่านเดิมิประจำทุกุงานที่่�คณะ

ลิเิกมีีการแสดง เช่่น คณะบิินเดี่่�ยว ลููกหััวดอน คณะลัักยิ้้�ม เสมาเพชร และคณะต๋๋อย โปเต้้ฯ 

3.1.2 การจัดเตรีียมสถานที่่�ทำการแสดง สถานที่่�การแสดงลิิเกในแบบออนไลน์์ปััจจุบุันัอาจไม่่ใช่่สถานที่่�วัดัหรืือ

บ้้านเจ้้าภาพว่่าจ้้างเสมอไป แต่่เป็็นวิกิภายในที่่�พักัอาศัยัของศิลิปิินลิเิก สถานที่่�เฉพาะ ซึ่่�งไม่่ได้้ปลููกสร้้างเวทีีที่่�เป็็น

มาตรฐานอย่่างการแสดงลิิเกงานว่่าจ้้างทั่่�วไป แต่่ให้้มีีพื้้�นที่่�เพีียงพอสำหรัับศิิลปิินออกแสดงแล้้วกล้้องสามารถ 

เก็บ็ภาพได้้ทั้้�งหมด โดยส่่วนใหญ่่จะขึ้้�นฉากหลังัอาจเป็็นไวนิลิชื่่�อคณะรููปศิลิปิิน หรืือผ้้าที่่�มีีความมันัวาวสะท้้อน

แสงไฟนำมาเป็็นฉากหลััง พร้้อมทั้้�งประดัับไฟเครื่่�องขยายเสีียงเล็็กน้้อยพอประมาณให้้สามารถทำการแสดงได้้  

ภาพที่่� 5 การจัดการแสดงลิิเกออนไลน์์ผ่่านโทรศัพท์์ และกล้้องดิิจิทิัลัเช่ื่�อมต่่อกัับคอมพิิวเตอร์์

Note: From © Nipat Jongdee 30/05/2021
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ซึ่่�งการจัดเตรีียมสถานที่่�ในการแสดงนั้้�น ศิลิปิินลิเิกจะช่่วยกันัจัดัเตรีียมและเดินิทางมาถึึงก่่อนที่่�จะเริ่่�มการแสดง

ประมาณ 3 - 4 ชั่่�วโมง แล้้วดููแลความเรีียบร้้อย ทั้้�งระบบไฟเครื่่�องขยายเสีียงสำหรัับการแสดง เมื่่�อเสร็็จแล้้ว 

จึึงกลัับดููแลความเรีียบร้้อยของตนเองให้้พร้้อมสำหรัับการแสดงต่่อไป

3.1.3 การเตรีียมเรื่่�องที่่�ใช้้แสดง โดยปกติคิณะลิเิกที่่�แสดงในงานทั่่�วไปจะแสดงเร่ื่�องที่่�ตามใจเจ้้าภาพหรืือบริบิท

สถานที่่�นั้้�นเป็็นหลักั เช่่น ถ้้าแสดงที่่�ชนบทมักัแสดงเร่ื่�องชาวบ้้าน เนื้้�อหากิินใจอย่่างพระคุณุแม่่มารศาสนา หรืือ

สถานที่่�ในเมืือง มักัแสดงเรื่่�องราวในวังัทำศึกึสงคราม อย่่างศึกึรักัสองแผ่่นดินิ บัลัลังัก์์เลืือด เป็็นต้้น (Bunturng, 

2021, Interview) แต่่การแสดงลิิเกออนไลน์์คำนึึงถึึงจำนวนผู้้�แสดงในแต่่ละคืืนเพีียงพอต่่อตััวละครของเรื่่�องหรืือ

ไม่่หรืือกระแสเรีียกร้้องจากผู้้�ชมแฟนคลัับอยากให้้คณะลิเิกทำการแสดงเรื่่�องอะไรโดยการติดต่่อโดยตรงกับัศิิลปิิน

หรืือคณะลิิเก เม่ื่�อได้้เรื่่�องที่่�แสดงแล้้วหััวหน้้าคณะจะวางตััวละครและให้้เร่ื่�องกัับศิิลปิินเป็็นรายบุุคคล โดยการ

เล่า่บุคุลิกิลักัษณะภููมิหลังัของตัวัละคร พร้้อมกับัสถานการณ์ท์ี่่�ตัวัละครต้้องพบเจอในเรื่่�อง โดยเล่า่เป็น็โครงเรื่่�อง

คร่่าว ๆ ให้้กับศิิลปิินทราบ จากนั้้�นศิิลปิินต้้องทำความเข้้าใจด้้วยตนเองแล้้วจึึงออกแสดง

3.1.4 การเตรีียมความพร้้อมของศิลิปิิน เมื่่�อหัวัหน้้าคณะหรืือผู้้�กำกับัเล่่าเรื่่�องให้้ศิลปิินลิเิกทราบแล้้วถึึงบทบาท

หน้้าที่่�ของตัวัละครแต่่ละตัวั ศิลิปิินต้้องเตรีียมความพร้้อมในส่่วนของการทำความเข้้าใจ เรีียงฉากหรืือหน้้าพาทย์์ 

นััดคู่่�เล่่นที่่�ต้้องเจอในฉากเดีียวกััน ในส่่วนของกลอนรานิิเกลิิงหรืือเพลงไทยเดิิมที่่�จะร้้องหรืือท่่ารำที่่�ต้้องรำใน

ลักัษณะเดีียวกันั เพื่่�อให้้ผลงานการแสดงเรีียบร้้อยหรืือแสดง “เล่น่ลงกันั” ไม่่ผิดิพลาด ซ่ึ่�งลิเิกศิลิปิินประจำหรืือ

ลิเิกทีีมจะมีีการซ้้อมการแสดงในแต่่ละเรื่่�องก่่อนที่่�จะออกทำการแสดง เช่่น ลิิเกคณะศรราม น้้ำเพชร เป็็นต้้น

3.2 เริ่่�มการแสดง การแสดงลิิเกออนไลน์์ศิิลปิินยัังคงขั้้�นตอนลำดัับการแสดงไว้้ปกติิแต่่เพีียงมีีการปรับให้้เข้้า

กับับริบิทแวดล้้อมการแสดงที่่�เปลี่่�ยนไปจากเดิมิ จากการศึกึษาผู้้�วิจิัยัพบว่า่ ลิเิกในยุคุดิจิิทิัลัปรับัวิธิีีการในแต่ล่ะ

ขั้้�นตอนดัังต่่อไปนี้� 

3.2.1 การโหมโรง เป็็นขั้้�นตอนแรกของการแสดงเพื่่�อระลึึกถึึงครููบาอาจารย์์และเป็็นสััญญาณบอกกัับผู้้�ชมว่่า 

การแสดงลิิเกกำลังัจะเริ่่�มขึ้้�น การโหมโรงลิเิกโดยส่่วนใหญ่่จัดัแสดงในเวลากลางคืืนจึึงมักัใช้้ชุดเพลงโหมโรงเย็็น 

ลัักษณะของการโหมโรงที่่�พบมีี 3 ลัักษณะคืือ 1) โหมโรงโดยการบรรเลงดนตรีีสด วงดนตรีีปี่่�พาทย์์จะบรรเลง

ตามปกติ ิ2) โหมโรงโดยการเปิิดจากการบันัทึึก คณะลิเิกเปิิดเพลงจากเสีียงที่่�บันัทึึกไว้้แล้้ว 3) การโหมโรงที่่�ได้้

ใช้้การบรรเลงดนตรีีไทย จะพบต่่อเม่ื่�อคณะลิิเกแสดงเฉพาะจััดรายการร้้องเพลง 

3.2.2 การรำถวายมืือ เป็็นพิิธีีกรรมตามความเชื่่�อที่่�สืืบทอดต่่อกัันมาถืือว่่าเคารพต่่อสิ่่�งศัักดิ์์�สิิทธิ์์�เจ้้าที่่�เจ้้าทาง 

ที่่�ประดิิษฐานในสถานที่่�นั้้�น โดยมัักจะนิิยมรำถวายในคืืนแรกที่่�เปิิดทำการแสดง

3.2.3 การออกแขก เป็็นสััญญาณของการแสดงที่่�กำลัังจะเริ่่�มขึ้้�น เพลงที่่�ร้้องจะขึ้้�นด้้วย “เฮ ฮัดัช่่า ลิเิกคณะ.......

แสดงแล้้วจ้้า” จากนั้้�นต่่อด้้วยเพลงไทยสำเนีียงแขกหรืือเพลงลููกทุ่่�งก็็แล้้วแต่่ความถนััดของแต่่ละคณะ ซึ่่�งการ

ออกแขกมีีสองลัักษณะคืือออกแขกหลัังเวทีี (ไม่่ปรากฏตััว) และออกแขกพร้้อมหน้้าเวทีี วิิธีีการออกแขกมีีทั้้�ง
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ออกแขกสดศิิลปิินร้้องเองปกติิสามารถพบได้้ทั่่�วไป และเปิิดจากเสีียงบัันทึึกการออกแขกไว้้ก่อนหน้้าอย่่างเช่่น 

ลิเิกคณะเคีียงฟ้้า สี่่�พี่่�น้้อง 

3.2.4 การออกตัวัแสดง เมื่่�อจบการออกแขกเป็็นที่่�เรีียบร้้อยปี่่�พาทย์์ทำเพลงเสมอในช่่วงท้้ายเพลงรัวั ศิลิปิินเริ่่�ม

ออกมาปรากฏตัวัหน้้าฉากให้้ผู้้�ชมเห็น็โดยจะให้้ศิลิปิินที่่�แสดงเป็็นตัวัโกงออกเป็็นตัวัแรก เพื่่�อเชื่่�อกันัว่่าการแสดง

จะได้้มีีความคึึกคักั สนุกุสนาน และน่่าสนใจ โดยการออกตัวัแสดงดำเนินิเรื่่�องมีีรายละเอีียดของการแสดงที่่�ปรากฏ

ดังัต่่อไปนี้� 1) การร้้อง ลิเิกยัังคงใช้้การร้้องรานิิเกลิิงเป็็นหลัักผสมกัับเพลงไทยเดิิมและเพลงลููกทุ่่�งแต่่จะผ่่านการ

เลืือกสรรเนื้้�อหาให้้เข้้ากัับเนื้้�อเรื่่�องที่่�แสดง 2) การรำ ลิิเกใช้้การรำประกอบการตีีบท ตามคำร้้องโดยใช้้แม่่ท่่า

นาฏศิลิป์์ไทยง่่าย ๆ แล้้วส่่วนใหญ่่จะเป็็นท่่ารำในลักัษณะกำแบบเป็็นหลักัหรืืออาจมีีการคิดิสร้้างสรรค์ชุดุระบำ

ประกอบฉากแทรกในการแสดงเนื้้�อเรื่่�อง 3) ทางเล่่น คืือ วิธิีีการเล่่น เทคนิคิการเล่่น และเกร็ด็การเล่่น ซึ่่�งจะเป็็น

รููปแบบเฉพาะเพ่ื่�อให้้เกิดิความแตกต่่างความแปลกใหม่่สำหรับัการแสดงเสมอผนวกกับัไหวพริบิปฏิภาณซึ่่�งมีีทาง

เล่่นของบุุคคล และทางเล่่นของแต่่ละพื้้�นที่่� 4) การแสดงสีีหน้้าอารมณ์์ เนื่่�องจากลิิเกเป็็นการแสดงชนิิดหนึ่่�งที่่�

ศิลิปิินต้้องถ่่ายทอดอารมณ์์ออกมาผ่่านสีีหน้้าแววตาของผู้้�แสดง แต่่ในปััจจุบุันัการแสดงลิเิกออนไลน์์มีีอุปุกรณ์

ทางเทคโนโลยีีเพิ่่�มขึ้้�น จึึงยิ่่�งทำให้้ศิลปิินลิิเกต้้องถ่่ายทอดออกมาให้้ชัดเจนซึ่่�งสีีหน้้าอารมณ์์แบ่่งออกได้้ 9 ลักัษณะ

ของความรักั ความคับัแค้้นใจ ความตลก ความเกลีียดความกล้้าหาญ ความกลัวั ความโศกเศร้้า ความอัศัจรรย์

ใจ และความสงบ นอกจากลักัษณะการออกตัวัผู้้�แสดงทั้้�ง 5 ประเด็น็ดังักล่่าวแล้้ว การแสดงลิเิกจะสามารถสร้้าง

สีีสันให้้กับผู้้�ชมตั้้�งแต่่อดีีตจนถึึงปััจจุุบันั แม้้รููปแบบของการแสดงลิิเกจะเปลี่่�ยนไปแต่่ยังัคงเป็็นเสน่ห์์ที่่�โดดเด่่นนั่่�น

คืือ การสร้้างปฏิสัมัพัันธ์์

3.3 การสร้้างปฏิสิัมัพันัธ์์กัับผู้้�ชม การแสดงลิเิกในยุคุดิิจิทิัลัปััจจุุบันั ถึึงแม้้ศิลิปิินกัับผู้้�ชมอาจจะไม่่ได้้อยู่่�ในสถาน

ที่่�เดีียวกันั แต่่ยังัคงสามารถสร้้างปฏิสิัมัพันัธ์์ด้้วยกันัได้้แล้้วน่่าจะดีีกว่่าการแสดงลิเิกแบบสดในสถานที่่�จัดัการแสดง

ด้้วยซ้้ำ เน่ื่�องจากศิิลปิินกับัผู้้�ชมสามารถพููดคุุยได้้ตลอดทั้้�งเวลาขณะการแสดงหรืือขณะเตรีียมตััวก่่อนการแสดง 

จากการศึึกษาทำให้้ผู้้�วิิจัยัพบว่่าการสร้้างปฏิสัมัพัันธ์์กัับผู้้�ชมของลิิเกในยุุคดิิจิทิัลัมีี 2 วิิธีี ดัังต่่อไปนี้�

3.3.1 ปฏิสัมัพันัธ์์พููดคุยุกับัผู้้�ชมโดยศิลิปิินลิเิกเอง เป็็นการพููดคุยุระหว่่างศิลิปิินกับัผู้้�ชมโดยตรงด้้วยปฏิภิาณความ

สามารถของศิิลปิินแต่่ละท่่านซึ่่�งอาจมีีวิธีีการเฉพาะตััวที่่�ต่่างกัันออกไป จากการสังเกตการณ์ผู้้�วิิจัยัจึึงแบ่่งเป็็น 3 

ช่่วงดัังต่่อไปนี้�

1) ในช่่วงก่่อนการแสดง จะพบได้้จากศิลิปิินลิเิกใช้้เวลาว่่างของตนเองพบเจอพููดคุยุกับัแฟนคลัับลิเิก อาจเป็็นช่่วง

ระหว่่างเดิินทางไปสถานที่่�ทำการแสดงและระหว่่างการแต่่งหน้้าเตรีียมตััวแสดง โดยการไลฟ์์สดพููดคุุยกัับผู้้�ชม

แฟนคลับัของตนเองที่่�เข้้ามาชมไลฟ์์สดขณะนั้้�น ซึ่่�งศิิลปิินที่่�ทำการแสดงสดมัักกล่่าวทัักทายผู้้�ที่่�เข้้ามาชม และเม่ื่�อ

มีีการแสดงความคิิดเห็็น (comment) ศิลิปิินจะตอบคำถามผู้้�ชมที่่�พิมิพ์์เข้้ามา ยกตััวอย่่างเช่่น “สวัสดีีครัับวัันน้ี้�

มีีงานแสดงที่่�ไหนครับั (comment)” พระเอกศรรามตอบกลับัขณะไลฟ์์สด “สวัสัดีีครับัพี่่�ขวัญัใจ วันันี้้�แบงค์์แต่่ง

หน้้ากำลังัไปรำหน้้าไฟ ที่่�วัดัในอยุธุยาครับั ....สวัสัดีีทุกุท่่านที่่�เข้้ามา สวัสัดีีพี่่�จิริะวัชั บุญุมาแย้้ม ด้้วยครับัสบายดีี

นะครัับไม่่เจอกัันนานเลย”
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ภาพที่่� 6 การไลฟ์์สดพููดคุุยกัับแฟนคลัับขณะศิิลปิินกำลัังแต่่งตััว
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2) ในช่่วงเริ่่�มการแสดง เป็็นการพููดคุยุขณะที่่�ศิลิปิินแสดงดำเนินิเรื่่�องแต่่อาจมีีข้้อจำกัดัอยู่่�บ้้าง เนื่่�องจากศิลิปิิน

กัับผู้้�ชมไม่่ได้้อยู่่�ในสถานที่่�เดีียวกัันทำให้้ศิิลปิินไม่่สามารถเห็็นปฏิิกิิริิยาของผู้้�ชมอย่่างงานการแสดงปกติิทั่่�วไป  

แต่่ศิลิปิินก็็ไม่่ทิ้้�งปฏิสัมัพัันธ์์กัับผู้้�ชม โดยพยายามสร้้างในขณะทำการแสดงใช้้วิธีีพููดคุุยส่ื่�อสารกับผู้้�ชมโดยตรง ซึ่่�ง

ศิลิปิินพููดคุยุขณะแสดงดำเนินิเรื่่�องแต่่ไม่่ใช้้การพููดกับัตัวัละครในเรื่่�องด้้วยกันั และพููดคุยุสื่่�อสารกับัผู้้�ชมโดยอ้้อม 

ส่่วนใหญ่่เป็็นการแซวเย้้าแหย่่ระหว่่างศิิลปิินกัับผู้้�ชม โดยการพููดกัับตััวละครด้้วยกัันแต่่เมื่่�อสื่่�อสารออกมาแล้้ว

ศิลิปิินหมายถึึงผู้้�ชมโดยตรง หรืือแม้้แต่่การเล่่นหน้้าเล่่นตาให้้กับกล้้อง ซึ่่�งผู้้�แสดงใช้้ในการหยอกล้้อขณะที่่�ทำการ

แสดงดำเนิินเรื่่�องเพ่ื่�อให้้เสมืือนกัับการหยอกล้้อระหว่่างศิิลปิินกัับผู้้�ชมหน้้าเวทีีจริิง ๆ 

3) ในช่่วงรายการร้้องเพลง จะเป็็นช่่วงที่่�ศิลิปิินกับัผู้้�ชมสามารถมีีปฏิสัมัพัันธ์์ได้้ง่ายมากเนื่่�องจากในขณะที่่�ศิลิปิิน

ลิเิกจัดัรายการร้้องเพลงสามารถถืือโทรศัพัท์์ส่่วนตัวัอ่่านข้้อคิดิเห็น็ (comment) ที่่�ผู้้�ชมแสดงความคิดิเห็น็พููดคุุย

ตอบกลัับในลัักษณะวาจาผ่่านไลฟ์์สดได้้ทัันทีี หรืือผู้้�ชมขอเพลงกัับศิิลปิินที่่�ชื่่�นชอบได้้  รวมถึึงพููดคุุยโต้้ตอบได้้

อย่่างอิสิระกว่่าการแสดงขณะดำเนินิเรื่่�อง จึึงทำให้้ศิลิปิินบางคณะนิยิมจัดัการแสดงเฉพาะรายการเพลงอย่่างเดีียว

ในกรณีีที่่�ทำการแสดงลิิเกในรููปแบบออนไลน์์

3.3.2 การมีีผู้้�บรรยายเป็็นสื่่�อกลางระหว่่างการแสดงกับัผู้้�ชม (moderator) ซ่ึ่�งการแสดงลิเิกปกติผิู้้�บรรยายเป็็น

กลไกสำคัญัในการแสดงลิเิกที่่�แนะนำศิลิปิินหรืือตัวัละคร ตลอดจนสถานการณ์สถานที่่�ระหว่่างการแสดงเพื่่�อให้้

ผู้้�ชมได้้เข้้าใจเนื้้�อเรื่่�องที่่�แสดงมากขึ้้�น ซึ่่�งการแสดงลิิเกในยุุคดิจิิทิัลั ปััจจุบุันัผู้้�บรรยายยัังคงทำหน้้าที่่�เดิมิพร้้อมกัับ

เป็็นผู้้�ประชาสััมพัันธ์์เชีียร์์ศิิลปิินให้้เป็็นที่่�รู้้�จัักของผู้้�ชมในส่ื่�อออนไลน์์ให้้ช่วยสนับสนุุนการแสดงลิิเกเพ่ื่�อเป็็น 

ขวัญักำลัังใจให้้กับศิิลปิินที่่�ทำการแสดง

การแสดงลิิเกมืือสมัครเล่่น (ลิิเกร่่วมสมัยั) เป็็นในลัักษณะเดีียวกัันกับัการแสดงของลิิเกมืืออาชีีพแต่่มีีความแตกต่่าง

เล็ก็น้้อยในบางขั้้�นตอน เพราะเนื่่�องจากกลุ่่�มผู้้�ชมเป็็นคนละกลุ่่�มกับัลิเิกมืืออาชีีพ ผู้้�วิจิัยัจึึงขออธิบิายในส่่วนที่่�ต่่าง 

ดังันี้้�
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1. เตรีียมตััวก่่อนเริ่่�มการแสดง ลิเิกร่่วมสมัยจะมีีการกำหนดรููปแบบ (content) ในการนำเสนอ แต่่ละงานที่่�แสดง

ให้้สอดคล้้องกัับงาน..พร้้อมทั้้�งออกแบบเรื่่�องและจััดทำบทการแสดงเพื่่�อให้้สามารถสื่่�อสารประเด็็นที่่�ต้้องการ 

นำเสนอได้้ครบยังัสามารถควบคุมุเวลาในการแสดงได้้ และการฝึึกซ้้อมการแสดงลิเิกร่่วมสมัยัมีีการซ้้อมก่่อนขึ้้�น

แสดงแต่่การซ้้อมขึ้้�นอยู่่�กับังานที่่�ต้้องการเป็็นลิเิกมากน้้อยขนาดไหน ซึ่่�งสามารถปรับัความเข้้มข้้นของการฝึึกซ้้อม

หรืือปล่อยให้้ศิลปิินสามารถแสดงออกได้้อย่่างอิิสระ เป็็นต้้น

2. เริ่่�มการแสดง การแสดงลิิเกร่่วมสมัยใช้้ขั้้�นตอนเดีียวกัันกัับการแสดงของลิิเกมืืออาชีีพตั้้�งแต่่โหมโรง รำถวายมืือ 

ออกแขก และปล่อยตััวศิิลปิินสู่่�หน้้าเวทีี ซึ่่�งการแสดงทุุกอย่่างจะเหมืือนกัันกัับที่่�ซ้้อม และจะสิ้้�นสุุดการแสดง 

ตามเวลาที่่�กำหนดตกลงไว้้โดยที่่�ผู้้�ชมจะต้้องได้้รัับสารที่่�ศิิลปิินถ่่ายทอดออกไปอย่่างครบถ้้วน แต่่จะไม่่มีีการจััด

รายการร้้องเพลงเพ่ื่�อขายพวงมาลััย

3. การสร้้างปฏิสััมพัันธ์์กัับผู้้�ชม การแสดงลิิเกร่่วมสมัยมีีการสร้้างปฏิสััมพัันธ์์กัับผู้้�ชมที่่�ต่่างจากการแสดงลิิเก

มืืออาชีีพ ซึ่่�งใช้้วิธีีพููดคุุยกัับผู้้�ชมโดยตรง หรืือการที่่�ศิิลปิินเปิิดโอกาสให้้ผู้้�ชมได้้มีีส่่วนร่่วมในการแสดง เช่่น  

การให้้ผู้้�ชมมีีส่่วนร่่วมคิิดคำที่่�ใส่่ในบทกลอนที่่�ศิิลปิินร้้อง

4. การบริิหารจัดการของคณะลิิเกในยุุคดิิจิทัิัล

ลิิเก เป็็นหน่ึ่�งอาชีีพที่่�ศิิลปิินลิิเกสามารถสร้้างรายได้้เพ่ื่�อเลี้้�ยงตนเองและครอบครััว จากการว่่าจ้้างหรืือปิิดวิิก

จััดการแสดง แต่่เมื่่�อลิเิกปรับัรููปแบบการแสดงในลักัษณะออนไลน์์ ซึ่่�งผู้้�ชมกับัศิลิปิินไม่่ได้้อยู่่�ในสถานที่่�เดีียวกันั 

จึึงทำให้้ศิลิปิินต้้องเรีียนรู้้�หาวิธิีีการบริหิารจัดัการที่่�ต่่างจากปกติ ิจากการศึกึษาผู้้�วิจิัยัพบว่่าการสร้้างรายได้้ของ

ลิเิกในยุุคดิิจิทิัลัมีี 2 ลัักษณะต่่อไปนี้�

4.1 วิิธีีรับการสนับสนุนในแบบบััญชีีกลางของคณะและศิิลปิินโดยตรง เม่ื่�อคณะลิิเกจััดการแสดง

ในรููปแบบการไลฟ์์สดทางเฟซบุ๊๊�ก (Facebook) จะเปิิดช่่องทางที่่�สามารถให้้ผู้้�ชมสามารถมอบเงิินสนับสนุนคณะลิิเก 

โดยการโอนเงินิเข้้าบัญัชีีธนาคารของหัวัหน้้าคณะลิเิกหรืือเรีียกว่่า “บัญัชีีกลางคณะ” เพื่่�อเป็็นทุนุค่่าใช้้จ่ายของคณะ

พร้้อมทั้้�งค่่าตอบแทนบุคุลากรเบื้้�องหลังัที่่�มิใิช่่ศิลิปิินลิเิก ได้้แก่่ นักัดนตรีี ทีีมระบบไฟแสงเสีียง และเบื้้�องหลังัอื่่�น ๆ 

ที่่�เกี่่�ยวข้้อง ส่่วนศิลิปิินลิเิกจะได้้รับัการสนับัสนุนุโดยตรง จากผู้้�ชมที่่�เป็็นแฟนคลับัหรืือชื่่�นชอบการแสดงคณะลิเิก

จะประชาสััมพัันธ์์ โดยนำรููปพร้้อมเลขบััญชีีธนาคารของศิิลปิินทุุกคนในคณะโพสต์แจ้้งไว้้เพื่่�อให้้ผู้้�ชมที่่�มีีความ

ประสงค์์มอบเงินิรางวััลให้้ศิลปิินแต่่ละท่่านได้้โดยตรง ซึ่่�งคณะลิเิกไม่่หักัเป็็นค่่าใช้้จ่ายในการแสดงทั้้�งสิ้้�น แต่่เพีียง

ให้้ช่วยสนับสนุนผ่่านบััญชีีส่่วนกลางไปด้้วยควบคู่่�กัน 

ข้้อดีีของวิธิีีการดังักล่่าวทำให้้ลิเิกสามารถแสดงได้้ยาวโดยที่่�ไม่่ต้้องหยุดุรับัพวงมาลัยัระหว่่างทำการแสดง จึึงไม่่ขัดั

อรรถรสในการรัับชมของผู้้�ชมขณะนั้้�น แต่่วิิธีีนี้้�อาจจะได้้รัับความนิิยมน้้อยมีีเพีียงสองคณะที่่�ใช้้ คืือ ลิิเกคณะ

ศรราม น้้ำเพชร และลิเิกคณะอดิเิทพ ฟ้้ารุ่่�ง ทั้้�งสองคณะเป็็นที่่�ได้้รับัความนิยิมอย่่างมากในปััจจุบุันัศิลิปิินทุกุคน
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มักัมีีผู้้�ชมแฟนคลัับประจำตัวัของตนเองและพร้้อมที่่�จะสนับัสนุนุ ทั้้�งสองช่่องทาง จึึงทำให้้ทั้้�งสองคณะสามารถ

เปิิดรัับการสนับสนุนดัังวิิธีีดังกล่่าวได้้

4.2 วิิธีีรับการสนับสนุนในแบบการขายพวงมาลััยออนไลน์์และรางวััลออนไลน์์ เม่ื่�อคณะลิิเกจััดการแสดงลิิเกใน

รููปแบบออนไลน์์ ศิลิปิินลิเิกกับัผู้้�ชมไม่่ได้้อยู่่�ในสถานที่่�เดีียวกันั ลิเิกจึึงขายพวงมาลัยัให้้กับัผู้้�ชมเพื่่�อมอบเป็็นขวัญั

กำลัังใจให้้กับศิิลปิินในลักัษณะออนไลน์์ซึ่่�งผู้้�ชมจะแสดงความคิิดเห็น็ (comment) แจ้้งความประสงค์์ได้้ตลอด

การแสดงทั้้�งขณะดำเนิินเร่ื่�องและจััดรายการเพลง โดยพิิมพ์์บอกช่ื่�อศิิลปิินพร้้อมทั้้�งจำนวนพวงมาลััยในราคา 20 

- 30 บาท/พวง หรืือจำนวนเงินิสดตามความต้้องการ ซึ่่�งทางคณะลิเิกจะมีีผู้้�เฝ้้าดููความคิดิเห็น็ (comment) แล้้ว

ดำเนินิการตามคำสั่่�งของผู้้�ชมที่่�แสดงความประสงค์์เข้้ามาขณะที่่�จัดัการแสดง จากนั้้�นผู้้�ชมโอนเงินิผ่่านบัญัชีีธนาคาร

ของคณะลิิเกที่่�ปรากฏหน้้าไลฟ์์หรืือปัักหมุุดอยู่่�ในช่่องแสดงความคิิดเห็็น (comment) จึึงเรีียกว่่า “พวงมาลััย

ออนไลน์์หรืือรางวััลออนไลน์์” 

เงินิที่่�ได้้จากการขายพวงมาลัยัออนไลน์์ส่่วนหนึ่่�งจะถููกนำไปเป็็นค่่าบริหิารจัดัการภายในคณะ โดยศิลิปิินจะได้้ 10 

บาท หัวัหน้้าคณะได้้ 10 บาท เพื่่�อเป็็นค่่าตอบแทนนักัดนตรีีและทีีมงานเบื้้�องหลังัการแสดง ตลอดจนค่่าใช้้จ่าย

น้้ำไฟที่่�ใช้้ระหว่่างจััดการแสดง แต่่ในส่่วนของรางวััลออนไลน์์ศิิลปิินลิิเกได้้เต็็มจำนวนโดยถืือว่่าเป็็นส่่วนที่่�นอก

เหนืือจากการขายพวงมาลััย 

4.3 ภารกิจิหน้้าที่่�บุคุลากรเบื้้�องหลัังการบริิหารจัดการ เน่ื่�องจากการแสดงลิิเกในรููปแบบออนไลน์์เป็็นวิิธีีที่่�ต่่างไป

จากเดิมิ จึึงทำให้้หน้้าที่่�ของศิลิปิินลิิเกเพิ่่�มขึ้้�นไม่่แต่่เพีียงการแสดงหน้้าเวทีี อย่่างเดีียวแต่่ต้้องสามารถบริิหารจัดัการ

อำนวยความสะดวกให้้กับัผู้้�ชมการแสดงผ่่านสื่่�อได้้ในทันัทีี จากการสังเกตการณ์ผู้้�วิจิัยัจึึงเห็็นหน้้าที่่�ของบุคุลากร

อยู่่� 3 ลัักษณะ ต่่อไปนี้�

4.3.1 ฝ่่ายดููแลระบบ (Admin) เป็็นผู้้�ดููแลการแสดงความคิิดเห็็น (comment) จากผู้้�ชมที่่�แจ้้งความประสงค์์จะ

มอบพวงมาลัยัให้้กับัลิเิก ซึ่่�งจะยืืนยันัโดยการกด like หรืือ reaction ที่่�ข้้อความของผู้้�ชมปรากฏขึ้้�นมาในขณะ

นั้้�น แล้้วจะมีีผู้้�คอยจดบันัทึึกจำนวนการสั่่�งซื้้�อพวงมาลัยัพร้้อมทั้้�งจำนวนพวงมาลัยัที่่�ศิลิปิินได้้รับัแต่่ละคนเป็็นหลักั

เพื่่�อตรวจสอบเม่ื่�อสิ้้�นสุุดการแสดง

4.3.2 ฝ่่ายจัดัเตรีียมและเดิินพวงมาลััย เป็็นคนเบื้้�องหลังัผู้้�นัับพวงมาลััยตามจำนวนผู้้�ชมสั่่�งซื้้�อ ส่่วนใหญ่่มัักจัดัชุดุ 

ประมาณ 5 - 10 พวง เพ่ื่�อง่่ายในการนับัและรวดเร็ว็ จากนั้้�นเป็็นผู้้�นำไปมอบให้้กับศิลิปิินที่่�ผู้้�ชมระบุมุาโดยการ

เดินิไปด้้านข้้างเวทีีส่่งให้้หรืือคล้้องคอศิิลปิินพร้้อมกัับแจ้้งช่ื่�อเจ้้าของพวงมาลััยให้้ศิลปิินได้้ทราบเพ่ื่�อศิลิปิินจะได้้

กล่่าวขอบพระคุุณผู้้�ชมท่่านนั้้�นต่่อไป

4.3.3 ฝ่่ายนับัพวงมาลััยจากศิิลปิิน เม่ื่�อศิลิปิินลงจากเวทีีจะรัับพวงมาลััยทั้้�งหมดจากศิิลปิินพร้้อมนัับจำนวนแล้้ว

จดบันัทึึกไว้้ ในกรณีีที่่�ศิลิปิินเวีียนขึ้้�นร้้องหลายรอบก็บ็วกเพิ่่�มไปเร่ื่�อยจนกว่่าจะจบการแสดง แล้้วรวมยอดพวง

มาลััยทั้้�งหมดที่่�ศิลิปิินแต่่ละท่่านได้้รับ แล้้วคิิดเป็็นค่่าตอบแทนให้้กับศิิลปิินต่่อไป
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ภาพที่่� 7 หน้้าที่่�ฝ่่ายผู้้�ดููแลระบบพวงมาลััย และฝ่่ายจััดเตรีียมพวงมาลััย

Note: From © Nipat Jongdee 26/06/2021

จากหน้้าที่่�ดังักล่่าวข้้างต้้น เป็็นลักัษณะที่่�ปรากฏขึ้้�นจากการแสดงลิเิกในยุคุดิจิิทิัลั โดยบางคณะที่่�มีีบุคุลากรมาก

พอสามารถแบ่่งหน้้าที่่�ได้้ชัดเจนเป็็นระเบีียบรวดเร็็วต่่อการให้้บริิการผู้้�ชม แต่่ลิเิกบางคณะที่่�มีีบุคุลากรอย่่างจำกัดั

ศิลิปิินเองต้้องสามารถปฏิบััติหิน้้าที่่�ดังักล่่าวได้้ครบ ทั้้�งการแสดงและการบริิหารจัดัการเบื้้�องหลังัโดยสัับเปลี่่�ยน

หน้้าที่่�กันัระหว่่างการแสดงที่่�เกิดิขึ้้�น จากที่่�กล่่าวมาข้้างต้้นคืือผลของการศึกึษารููปแบบการแสดงลิเิกในยุคุดิจิิทิัลั 

แล้้วเกิิดข้้อสงสััยทำไมลิิเกแสดงในลัักษณะดัังกล่่าวจึึงพบปััจจััยที่่�ส่่งผลให้้เกิิดลิิเกในยุุคดิิจิทิัลัดัังน้ี้�

5. ปััจจััยที่่�ทำให้้เกิิดลิิเกในยุุคดิิจิทัิัล

ลิเิกเป็็นศิลิปะการแสดงของประชาชนหรืือในลักัษณะของนาฏยพาณิิชย์์ จึึงทำให้้ลิเิกต้้องพัฒันาการแสดงหรืือ

ปรับัเปลี่่�ยนรููปแบบวิิธีีการแสดงอยู่่�เสมอ จากการศึึกษารููปแบบการแสดงลิิเกในยุุคดิจิิทัิัลดังักล่่าวข้้างต้้นสะท้้อน

ให้้เห็น็ว่่าศิิลปิินลิเิกไม่่เคยหยุดุนิ่่�ง เมื่่�อยุคุดิจิิทิัลันำพาให้้เทคโนโลยีีมีีความเจริิญก้้าวหน้้าอย่่ารวดเร็็วเข้้ามา ลิิเก

จึึงนำเทคโนโลยีีเหล่่านั้้�นมาเป็็นตััวเสริมเพ่ื่�อช่่วยให้้การแสดงลิิเกมีีความทัันสมัยและน่่าสนใจมากยิ่่�งขึ้้�น แต่่กว่่าที่่�

ลิเิกมีีการพัฒนารููปแบบการแสดงอย่่างในปััจจุุบันั เกิิดจากปััจจััยที่่�ทำให้้ลิเกต้้องปรับเปลี่่�ยนดัังน้ี้�

5.1 กระแสสังคมที่่�มนุษุย์์นิยิมใช้้สื่�อสังัคมออนไลน์์ในชีีวิติประจำวััน เข้้าถึึงได้้ง่ายสำหรัับคน ทุุกเพศทุกุวัยั ลิิเก

จึึงใช้้สื่่�อออนไลน์์เป็็นหนึ่่�งช่่องทางในการสร้้างตััวตนให้้เป็็นที่่�รู้้�จัักวงกว้้างมากขึ้้�น โดยการโพสต์รููปภาพ วิิดีีโอ 

ผลงานการแสดงลิิเกของศิิลปิินหรืือคณะสู่่�สายตาสาธารณชน หรืือใช้้เป็็นช่่องทางเผยแพร่่การแสดงสดหรืือ

ไลฟ์์สด เพื่่�อให้้ผู้้�ชมที่่�ไม่่สะดวกในการเดินิทางมารับัชมการแสดง ณ สถานที่่�จัดัการแสดงสามารถรับัชมไปพร้้อม

กับัผู้้�ชมในสถานที่่�นั้้�นได้้ จึึงทำให้้ลิเกสามารถเข้้าถึึงผู้้�ชมได้้เพิ่่�มขึ้้�นอีีกหน่ึ่�งช่่องทางทำให้้ลิเกต้้องเรีียนรู้้�วิิธีีการใช้้

งานมากยิ่่�งขึ้้�นแล้้วเช่ื่�อว่่าศิิลปิินทุุกคนใช้้งาน ส่ื่�อออนไลน์์มากกว่่า 90% ในปััจจุุบันั

5.2 สถานการณ์บ้้านเมืืองในปััจจุบุันั การขาดสภาพคล่่องทางเศรษฐกิิจงานว่่าจ้้างลดน้้อยลง ลิเิกต้้องขยายเวลา

การปิดวิกิทำการแสดงยาวขึ้้�นทำให้้ผู้้�ชมในพื้้�นที่่�ไม่่มีีทุนทรััพย์์มากพอที่่�จะสนับัสนุนุศิิลปิินทุกุค่่ำคืืนลิเิกจึึงจัดัการ
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แสดงออนไลน์์ควบคู่่�กันัไปเป็็นการเพิ่่�มช่่องทางสร้้างรายได้้โดยขายพวงมาลัยัออนไลน์์..และปััญหาโรคระบาดเชื้้�อ

ไวรัสัโควิิด - 19 ทำให้้คณะลิิเกได้้รับผลกระทบจากงานแสดงที่่�เจ้้าภาพยกเลิิกหรืือเลื่่�อนออกไปอย่่างไม่่มีีกำหนด 

จึึงต้้องปรับัเปลี่่�ยนวิธิีีการแสดงจากปกติทิี่่�มีีทั้้�งผู้้�ชมในสถานที่่�พร้้อมกับัผู้้�ชมผ่่านสื่่�อสัังคมออนไลน์์เป็็นการแสดง

ในรููปแบบออนไลน์์ 100% ซึ่่�งศิิลปิินแทบทุุกคณะพยายามศึึกษาเรีียนรู้้�วิิธีีการแสดงในรููปแบบออนไลน์์อย่่างจริิงจััง

พร้้อมแข่่งขัันการนำเสนอให้้เกิิดความดึึงดููดน่่าสนใจในแต่่ละคณะ

5.3 ค่่านิยิมของผู้้�ชมลิเิกในปััจจุบุันั ผู้้�ชมจะมีีอิทิธิพิลเป็็นอย่่างมากสำหรับัการแสดงลิเิก สิ่่�งใดที่่�แปลกใหม่่หรืือ 

ผู้้�ชมให้้ความสนใจในขณะนั้้�น ลิเิกสามารถสรรหามาสอดแทรกในการแสดงครั้้�งนั้้�นได้้เสมอ ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์ 

ดร.สุกุัญัญา สมไพบููลย์์ กล่่าวว่่า “ถ้้าอยากรู้้�รสนิยิมของสังัคม อยากรู้้�ว่่าคนไทยในปััจจุุบันัชอบอะไรไปดููลิเิก ลิเิก

เปลี่่�ยนนั้้�นแสดงว่่าสังัคมกำลังัเปลี่่�ยนซ่ึ่�งลิเิกเป็็นศิลิปะการแสดง ที่่�จะสะท้้อนและเอาอกเอาใจคนดููที่่�สุดุแล้้ว” ซึ่่�ง

ความนิิยมของผู้้�ชมในปััจจุุบันันั้้�นเปลี่่�ยนไปทุกวัันจึึงทำให้้ศิลปิินต้้องพึึงระลึึกเสมอว่่าคืืนน้ี้�จะแสดงอะไรที่่�ทำให้้ 

ผู้้�ชมชอบติดิอกติดิใจในผลงานการแสดง (Sompiboon, 2021, Interview) จากคำสัมัภาษณ์์สะท้้อนให้้เห็น็ว่่า 

การที่่�ศิลิปิินตามใจผู้้�ชมมีีผลต่่อการอยู่่�รอดของการแสดงลิิเก ถ้้าไม่่มีีผู้้�ชมจนหมดความนิิยมไป ลิิเกก็็ตาย

จากปััจจััยดัังกล่่าวข้้างต้้น เป็็นปััจจัยัหลักัในการกระตุ้้�นทำให้้ศิลิปิินลิเิกต้้องเกิดิการเรีียนรู้้�ปรับัตัวัเพื่่�อจะสามารถอยู่่�

รอดได้้ในปััจจุบุันั เนื่่�องจากลิเิกเป็็นศิลิปะที่่�ไม่่มีีเงินิเดืือนหรืือการแสดงที่่�รัฐัไม่่ได้้ให้้การสนับัสนุนุ หรืือไม่่ได้้รับัอย่่าง

ทั่่�วถึึง จึึงทำให้้การแสดงลิเิกไม่่หยุดุพัฒันาการแสดงให้้มีีความใหม่่ทันัสมัยัอยู่่�เสมอ ซึ่่�งจากปััจจัยัดังักล่่าวสามารถ

สะท้้อนให้้เห็น็ถึึงการปรับัตัวัของลิเิกในยุคุดิจิิทิัลัปััจจุบุันั ดังัจะสอดคล้้องกับัแนวคิดิการปรับัตัวั (adaptation) ของ

ดาร์์วินิ ที่่�กล่่าวว่่า “การให้้บุคคลเกิิดความสมดุุลในตััวเอง และจากการมีีปฏิสัมัพันัธ์์กัับสิ่่�งแวดล้้อมภายนอก เม่ื่�อ

ต้้องเจอแรงกดดัันต่่าง ๆ ทางกายภาพ จิติใจ สังัคม ซ่ึ่�งต้้องปรับตััวให้้เข้้ากัับสิ่่�งแวดล้้อม และปรับสิ่่�งแวดล้้อมให้้

เหมาะสมกัับความต้้องการของแต่่ละคน” (Cohen, 2016, p. 23-24) เช่่นเดีียวกัับลิเิกเม่ื่�อบริิบทโดยรอบ ของ

ยุคุดิจิิิทัลัปััจจุบุันันั้้�นเปลี่่�ยนไป คืือ สถานการณ์บ้้านเมืือง กระแสสังคม ค่่านิยิมของผู้้�ชม เป็็นปััจจัยัหลักัที่่�ส่่งผล 

กระทบจนเป็็นแรงกดดันัให้้ศิลิปิินลิเิกต้้องคิดิที่่�จะปรับัเปลี่่�ยนรููปแบบการแสดงหรืือวิธิีีการนำเสนอลิเิกให้้ยังัคง

เป็็นที่่�น่่าสนใจทัันต่่อยุคุสมัยที่่�เปลี่่�ยนแปลง พร้้อมทั้้�งยังัรักัษาวิิธีีการเอาอกเอาใจผู้้�ชมแฟนคลัับเป็็นสำคััญ จึึงเป็็น

เหตุผุลที่่�ทำให้้การแสดงลิเิกยังัดำรงคงอยู่่�รอด และไม่่เลืือนหายไปในยุคุดิจิิทิัลัที่่�มีีความรวดเร็ว็ในเรื่่�องของเทคโนโลยีี

และการสื่่�อสาร ก็เ็พราะเหตุวุ่่าลิิเกยังัเป็็นศิลิปะการแสดงของประชาชน ผู้้�คนยังัคงจับัต้้องเข้้าถึึงได้้ง่ายสามารถ

สั่่�งได้้ดั่่�งใจต้้องการของผู้้�ชมอยู่่�เสมอตั้้�งแต่่อดีีตจนถึึงปััจจุบุันั ดังัที่่�สมเด็็จพระเจ้้าบรมวงศ์์เธอกรมพระยาดำรงราชา

นุภุาพ กล่่าวว่่า “รู้้�จักัจับัความนิยิมของคนดููจะติไิม่่ได้้เพราะกิจิของการเล่่นยี่่�เกก็เ็พื่่�อหาค่่าดูู เล่่นอย่่างใดจะได้้

เงินิมาก็็ต้้องเล่่นอย่่างนั้้�น”(Wirunrak, 2010, p. 114) ถึึงแม้้ยุคสมัยัจะเปลี่่�ยนไปลิเิกจะต้้องปรับัตัวัตามกาลเวลา 

แต่่หััวใจของการแสดงลิิเกก็็คืือการเอาใจคนดููเพ่ื่�อให้้ได้้รับการสนับสนุนจากผู้้�ชมการแสดงไม่่เปลี่่�ยนไป
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ลิเิกในยุุคดิิจิทิัลั สามารถแบ่่งได้้ 3 ประเภท คืือ การแสดงลิิเกงานปิิดวิิก การแสดงลิิเกงานว่่าจ้้าง และการแสดง

ลิิเกร่่วมสมััย เมื่่�อโลกมีีการพััฒนาทางด้้านเทคโนโลยีีลิิเกจึึงนำสิ่่�งเหล่่านั้้�นมาปรัับใช้้กัับการแสดงซึ่่�งลิิเกทั้้�งสาม

ประเภทจะปรากฏผลงานการแสดงในลัักษณะรููปภาพ การบันทึึกวิิดีีโอ และการถ่ายทอดสดตามส่ื่�อสัังคมออนไลน์์

ในปััจจุบุันั ทั้้�งอินิสตาแกรม (Instagram), ยููทููป (YouTube) และเฟซบุ๊๊�ก (Facebook) เป็็นการเพิ่่�มช่่องทางใน

การเผยแพร่่การแสดงให้้เป็็นที่่�รู้้�จักัมากยิ่่�งขึ้้�น โดยจัดัการแสดงสองช่่องทาง ทั้้�งออนไซต์ (on-site) และออนไลน์์ 

(online) ควบคู่่�กันไปแล้้วในเม่ื่�อเกิดิวิิกฤตการณ์โรคระบาดเชื้้�อไวรััสโควิิด – 19 ซ่ึ่�งทำให้้เกิดิผลกระทบกับัศิิลปิิน

ลิิเกต้้องปรัับวิิธีีจััดการแสดงลิิเกในรููปแบบออนไลน์์ 100% ซึ่่�งจััดการแสดงลิิเกออนไลน์์ 2 วิิธีีคืือ จััดการแสดง

ในแอปพลิิเคชัันผ่่านโทรศัพท์์สมาร์์ตโฟน และจััดการแสดงในแอปพลิิเคชัันผ่่านกล้้องดิิจิทิัลัเช่ื่�อมต่่อกัับคอมพิิวเตอร์์ 

วิธิีีการจัดัการแสดงลิเิกในยุคุดิจิิทัิัลสามารถแบ่่งออกเป็็น 3 ขั้้�นตอน คืือ 1. เตรีียมตัวัก่่อนการแสดงเริ่่�มจากการ

จัดัหาศิลิปิินลิเิก การจัดัเตรีียมสถานที่่�ทำการแสดง การเตรีียมเรื่่�องที่่�ใช้้ในการแสดง และการเตรีียมความพร้้อม

ของศิิลปิิน 2. เริ่่�มการแสดง เริ่่�มจากการโหมโรง การรำถวายมืือ การออกแขก การออกตััวแสดง 3. การสร้้าง

ปฏิสััมพันัธ์์กับัผู้้�ชม 1) ปฏิสิัมัพันัธ์์กับัผู้้�ชมโดยศิลิปิินลิเิกเอง ในช่่วงของการเตรีียมตัวัก่่อนการแสดงช่่วงเริ่่�มการ

แสดง และช่่วงรายการร้้องเพลง 2) การมีีผู้้�บรรยายเป็็นสื่่�อกลางระหว่่างการแสดงกับัผู้้�ชมทั้้�ง 3 ขั้้�นตอนดัังกล่่าว

จะพบในการแสดงลิเิกในยุคุดิจิิทัิัลทุกุคณะ แต่่รายละเอีียดวิธิีีการของแต่่ละคณะจะแตกต่่างกันัไปตามแต่่ความ

พร้้อม ความสามารถ และไหวพริิบปฏิภาณของศิิลปิินแต่่ละท่่านที่่�จะสร้้างความสนุกสนานของผลงานการแสดง

ลิเิกที่่�แตกต่่างแล้้วน่่าสนใจมากยิ่่�งขึ้้�น ส่่วนการแสดงลิเิกร่่วมสมัยมีีวิธีีการจัดการแสดงในลักัษณะขั้้�นตอนเดีียวกันั 

แต่่ต่่างกันัอย่่างเห็น็ได้้ชัดัคืือช่่วงของการเตรีียมตัวัเนื่่�องจากลิเิกร่่วมสมัยัต้้องมีีการเตรีียมเรื่่�องที่่�ใช้้แสดงให้้มีีความ

สอดคล้้องกับังานที่่�จัดัแสดง การแสดงในแต่่ละครั้้�งมีีการฝึึกซ้้อม และจะต้้องจบภายในระยะเวลาที่่�กำหนด และ

งานส่่วนใหญ่่เป็็นงานการแสดงเฉพาะกิิจมีีการบันทึึกวิิดีีโอการแสดงแล้้วนำเผยแพร่่ ในส่ื่�อออนไลน์์ต่่อไป

เมื่่�อลิเิกในยุคุดิจิิทิัลัปััจจุบุันั ส่่วนใหญ่่มีีการจัดัการแสดงในรููปแบบออนไลน์์ซึ่่�งกำลังัเป็็นที่่�นิยิมอย่่างมาก จึึงทำให้้

คณะลิเิกต้้องมีีการบริหิารจัดการของคณะลิเิกที่่�เพิ่่�มขึ้้�น ในเรื่่�องของวิธิีีการสร้้างรายได้้จากการจัดการแสดงลิเิก

ของแต่่ละคณะมีีทั้้�ง 1. วิธิีีรับัการสนับัสนุนุในแบบบัญัชีีกลางของคณะและศิลิปิินโดยตรง 2. วิธิีีรับัการสนับัสนุนุ

ในรููปแบบการขายพวงมาลัยัออนไลน์์และรางวัลัออนไลน์์ จึึงทำให้้เกิดิภารกิจหน้้าที่่�บุคุลากรเบื้้�องหลังัเพิ่่�มขึ้้�นมา

เพื่่�ออำนวยความสะดวกให้้กับัผู้้�ชมที่่�รัับชมการแสดงผ่่านช่่องทางออนไลน์จ์ะมีีฝ่ายดููแลระบบ ฝ่่ายจัดัเตรีียมและ

เดินิพวงมาลััย และฝ่่ายนัับพวงมาลััยจากศิิลปิิน 

ปััจจัยัที่่�ทำให้้เกิดิการแสดงลิิเกในยุคุดิจิิทิัลั คืือ กระแสสังคมที่่�ผู้้�คนนิยิมสื่่�อออนไลน์์มากยิ่่�งขึ้้�น ค่่านิยิมของคนดูู

ลิเิกในปััจจุุบันันั้้�นเปลี่่�ยนไปลิเกจึึงพยายามเอาใจผู้้�ชมเสมอมา และสถานการณ์บ้้านเมืือง ทั้้�งขาดสภาพคล่่องทาง

เศรษฐกิิจและโรคระบาดไวรััสโควิิด-19 ทำให้้ลิเกต้้องเรีียนรู้้�ปรับตััวเพ่ื่�อความอยู่่�รอด

จากการปรัับตััวของบรรดาศิิลปิินลิิเกในยุุคดิิจิิทััล จึึงก่่อให้้เกิิดผลดีีทั้้�งตััวศิิลปิินกัับผู้้�ชมที่่�สามารถรัับชมได้้ทุุกที่่�
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ทุุกเวลา ภาพการแสดงที่่�ชััดเจน เลืือกชมได้้หลายคณะในเวลาเดีียวกััน และยัังสร้้างปฏิิสััมพัันธ์์ได้้ง่ายกว่่าการ

แสดงงานปกติ ิส่่วนผลเสีียไม่่สามารถพบเจอศิลิปิินตัวัจริงิได้้ ขาดบรรยากาศของสถานที่่�ชมการแสดงลิเิก และ

ปฏิสิัมัพัันธ์์ของผู้้�ชมด้้วยกัันขณะรับัชมการแสดง และการปรับตัวัจากปััจจัยัดังักล่่าวนำไปสู่่�การเปลี่่�ยนแปลงของ

รููปแบบการแสดงใหม่่ที่่�ไม่่เคยเกิิดขึ้้�นมาก่่อนในอดีีต ดัังนั้้�นจากการศึึกษาสะท้้อนให้้เห็็นปรากฏการณ์ที่่�เกิิดขึ้้�น

จากการแสดงลิเิกในยุคุดิจิิทิัลั คืือ การขยายฐานผู้้�ชมและจำนวนผู้้�ชมได้้มากขึ้้�นซ่ึ่�งมีีทั้้�งผู้้�ชมในประเทศและต่่าง

ประเทศสามารถรัับชมได้้ การสร้้างโอกาสในการรัับชมลิิเกไม่่จำกััดสถานที่่�แล้้วเวลา ศิิลปิินลิิเกเกิิดการเรีียนรู้้�

การนำอุุปกรณ์ทางเทคโนโลยีีมาปรับใช้้ในการแสดงทำให้้ศิลปิินเก่่งมากยิ่่�งขึ้้�น และการสนับสนุนพวงมาลััยรางวััล 

ในรููปแบบออนไลน์์ดังัผลการวิจิัยัที่่�ได้้นำเสนอไป ผู้้�วิจิัยัได้้ทำการสังัเคราะห์์ผลการวิจิัยัต่่อเนื่่�อง เพื่่�อนำไปสู่่�การ

อภิปิรายผลพบประเด็็นดัังน้ี้� 

1) ศิลิปะเป็็นศาสตร์์แห่่งสุุนทรีียะที่่�มีีชีีวิต ที่่�ผููกพัันกัับวิิถีีการเปลี่่�ยนแปลงของโลกและมนุุษย์์ ซึ่่�งผลของการวิจัยั

สะท้้อนให้้เห็น็ว่่า “ลิเิก” สามารถเคลื่่�อนไปกับัโลกในทุกุสถานการณ์ที่่�เกิดิขึ้้�นพร้้อมนำความเจริญิรุ่่�งเรืืองมาปรับั

ใช้้ในการแสดง ทำให้้ศิลิปิินลิเิกต่่างต้้องเรีียนรู้้�ปรับัตัวัไปกับโลกที่่�เปลี่่�ยนแปลง เพื่่�อให้้ตนสามารถดำรงชีีพในฐานะ

ศิลิปิินแล้้วยัังทำให้้ลิเกในฐานะงานศิิลปะยัังคงมีีลมหายใจต่่อไป

2) ยุุคดิิจิิทััลสามารถสร้้างโอกาสแล้้วผลิิตศิิลปะการแสดงในมิิติิใหม่่จนกลายเป็็นนวััตกรรมทางการแสดง (art 

innovation) ซึ่่�งเป็็นนวััตกรรมเชิิงระบบ เช่่น การซื้้�อขายพวงมาลััยออนไลน์์ การเรีียนรู้้�วิิธีีการใช้้งานอุุปกรณ์

เทคโนโลยีีซึ่่�งนวััตกรรมทางการแสดงน้ี้�เกิิดขึ้้�นจากฝีีมืือของศิิลปิินลิิเกเอง จากการปฏิบัตัิลิองผิิดลองถููกไปเรื่่�อย ๆ 

จนพบวิิธีีการที่่�ดีีแล้้วสามารถนำเสนอการแสดงของตนเองได้้อย่่างน่่าสนใจจนกลายเป็็นนวััตกรรมในงานศิลิปะ

ขึ้้�นมา

3) การผสมผสานองค์์ความรู้้�ใหม่่กัับองค์์ความรู้้�แบบดั้้�งเดิิมที่่�ยัังรัักษาคุุณค่่ามรดกทางวััฒนธรรมได้้เป็็นอย่่างดีี 

จากการศึกึษาลิเิกในยุุคดิิจิทิัลัสะท้้อนให้้เห็น็การผสมผสานความรู้้� ทางเทคโนโลยีีสารสนเทศเข้้ามาใช้้กับลิิเกที่่�

ยังัรัักษาขนบจารีีตปฏิบิัตัิติามขั้้�นตอนไว้้แบบดั้้�งเดิมิ จนกลายเป็็นรููปแบบการนำเสนอใหม่ท่ี่่�ได้้รับัความนิยิมแพร่่

หลาย พร้้อมยัังนำพาผู้้�ชมกลุ่่�มเก่่าก้้าวเข้้ามารัับชมในวิิถีีใหม่่ที่่�ต่่างจากเดิิม และขณะเดีียวกัันผู้้�ชมกลุ่่�มใหม่่สามารถ

เข้้ามาเรีียนรู้้�วััฒนธรรมอัันดีี แก่่นแท้้ของความเป็็นลิิเกที่่�บรรพบุุรุษุสร้้างไว้้แล้้วสืืบทอดต่่อกัันมาจนถึึงปััจจุุบันั

ในอนาคตข้้างหน้้าถ้้าสถานการณ์เปลี่่�ยนกลัับไปดีีขึ้้�น ผู้้�วิิจัยัเช่ื่�อว่่าลิเิกจะกลัับไปทำการแสดงพบกัับผู้้�ชมแบบเดิิม

แต่่การแสดงในรููปแบบออนไลน์์ก็จ็ะไม่่หายไปแถมยังัเป็็นตัวัช่่วยเสริมการแสดงให้้เป็็นที่่�รู้้�จักัของผู้้�ชมมากยิ่่�งขึ้้�น 

และถ้้าลิิเกต้้องเปลี่่�ยนจริิง ๆ ก็็คงต้้องมีีปัจจััยทั้้�งสามที่่�ส่่งผลกระทบต่่อการแสดงลิิเก และลิิเกก็็จะปรัับตััวให้้

สามารถอยู่่�คู่่�กับโลกแห่่งการเปลี่่�ยนแปลงได้้ทุกยุุคทุุกสมัยสืืบไป
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ข้้อเสนอแนะ 

1) ควรมีีการศึึกษาผลกระทบของบรรดาศิิลปิินลิิเกในยุุคดิิจิิทััลที่่�อยู่่�ในกลุ่่�มของศิิลปิินอาวุุโสหรืือไม่่มีีแฟนคลัับ

สนับัสนุนในการดำเนิินชีีวิตในยุุคปััจจุุบััน

2) ควรมีีการศึึกษารููปแบบการแสดงศิิลปะการแสดงพื้้�นบ้้านในยุุคดิิจิทิัลัแขนงอ่ื่�น
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บทคัดย่่อ

ปััจจุุบัันการประกวดวงดนตรีีลููกทุ่่�งระดัับมััธยมศึึกษาในระดัับประเทศได้้พััฒนาจนกลายเป็็นศิิลปะการแสดงที่่�

ประกอบด้้วยการร้้อง การเต้้น การออกแบบองค์์ประกอบการแสดงและการนำเสนอที่่�มีเรื่่�องราว ทำให้้โรงเรีียน

อาศััยผู้้�สร้้างสรรค์์การแสดงซึ่่�งเป็็นบุุคลาการภายนอกโรงเรีียนเข้้ามาสร้้างสรรค์์การแสดงเพื่่�อการประกวด  

งานวิจิัยันี้้�มีวีัตัถุุประสงค์์เพื่่�อศึกึษากระบวนการ และกลวิธิีใีนการสร้้างสรรค์์การแสดงเพื่่�อการประกวดวงดนตรีี

ลูกูทุ่่�งระดับัมัธัยมศึกึษา โดยศึกึษาจากผู้้�สร้้างสรรค์์การแสดงให้้กัับโรงเรีียนที่่�ชนะเลิศิการแข่่งขัันวงดนตรีลีูกูทุ่่�ง

งานศิิลปหััตถกรรมนัักเรีียนปีีการศึึกษา 2560-2562 เก็็บข้้อมููลจากเอกสาร วิิดีีทััศน์์การแสดง การสัังเกตและ

การสััมภาษณ์์แบบกึ่่�งโครงสร้้าง	

ผลการศึกึษาพบว่่า กระบวนการดำเนินิงานในการสร้้างสรรค์์การแสดงมีขีั้้�นตอน ได้้แก่่ 1) การวางแผนและดำเนินิ

งานร่่วมกัับบุุคลากรภายในสถานศึึกษา 2) การคััดเลืือกนัักร้้องนำ 3) การคััดเลืือกเพลงที่่�ใช้้ในการประกวด 4) 

การกำหนดแนวคิดิหลักัของการแสดง 5) การสร้้างสรรค์์ทำนองดนตรีปีระกอบการแสดง 6) ออกแบบและผลิติ

องค์์ประกอบการแสดง 7) การซ้้อมใหญ่่และปรับัปรุงุแก้้ไขการแสดง 8) การแข่่งขันัรอบคัดัเลืือก 9) การพัฒันาการ

แสดงสำหรับัรอบถััดไป ขั้้�นตอนดังักล่่าวสามารถเป็็นแนวทางให้้กับัผู้้�สนใจนำไปใช้้ในการสร้้างสรรค์์การแสดงเพื่่�อ

ความบัันเทิิงหรืือเพื่่�อการประกวดต่่อไป นอกจากนี้้�ยัังมีีกลวิิธีีในการสร้้างสรรค์์การแสดง ที่่�เป็็นความสามารถ

เฉพาะด้้าน หรือืการพลิกิแพลงประยุกุต์์ปรับัใช้้ คิดิวิเิคราะห์์เพื่่�อนำสิ่่�งต่่าง ๆ มาใช้้ประกอบการแสดง เป็็นปััจจัยั

ที่่�ทำให้้การสร้้างสรรค์์การแสดงประสบความสำเร็็จในการประกวด

คำสำคัญั: การสร้้างสรรค์์, ผู้้�สร้้างสรรค์์, การประกวดวงดนตรีีลูกูทุ่่�ง, งานศิิลปหััตถกรรมนัักเรีียน
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1This study is a part of thesis; Show creation for middle-school lukthung band competition. Department of Performing Art, 
Faculty of fine and Applied Art, Susan Sunandha Rajabhat University.

Master’s candidate

Department of Performing Art, 

Faculty of fine and Applied Art,

Susan Sunandha Rajabhat University

Assistant professor, Ph.D.

Department of Performing Arts, 

Faculty of fine and Applied Art,

Susan Sunandha Rajabhat University

Satit Petngam Nataporn Rattanachaiwong

Show Creation for Middle-school Lukthung Band Competition1

Abstract

The National Secondary School Lukthung Band Competition has evolved into a performance art form 

that includes singing, dancing, creating performance compositions, and presenting a story. As a result, 

the school relies on outside performers to develop performances for the competition. The objective 

of this study was to investigate the process of and strategies for creating performances for the 

Secondary School Lukthung Band Contest by studying from the performance creators for the wining 

schools of Thai Folk Arts and Crafts Competition in the academic year 2017-2019. Data were collected 

from the relevant documents, performance video, observations, and semi-structured interviews. 

The results of this study indicated that the process of creating performances consisted of: 1) planning 

and working with internal personnel; 2) selecting the lead singer; 3) selecting the songs used in the 

contest; 4) defining the main concept of the performance; 5) creating musical compositions for the 

performance; 6) designing and producing performance compositions; 7) rehearsal and performance 

improvements; 8) qualifying competition; and 9) performance development for the next round. 

The foresaid steps could be applied as the guidelines for interested parties in creating the performance 

for entertainment or for a contest. In addition, strategies for creating performances that are specific 

ability or adaptation, analytical thinking skills were presented used in performances. These were 

key success factors for the competition. 

Keywords: Creations, Creator, Lukthung band competition, Students’ art and craft fair
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บทนำ

การประกวดวงดนตรีีลูกูทุ่่�งระดับัมััธยมศึึกษาพััฒนาไปตามยุคุตามสมัยัที่่�เปลี่่�ยนแปลงไปจากเดิมิที่่�มีการนำเสนอ

การแสดงเพีียงแค่่นัักร้้อง นัักดนตรีี และนัักเต้้นประกอบเพลง ในการแข่่งขัันรายการชิิงช้้าสวรรค์์คอนเทสต์์ 

ปีีที่่� 2 พ.ศ. 2549 ได้้เริ่่�มมีีการปรัับเปลี่่�ยนวิิธีีการนำเสนอ ที่่�แสดงให้้เห็็นถึึงการสร้้างมาตรฐานการแข่่งขัันที่่�

เปลี่่�ยนแปลงไปจากเดิิม มีีการนำเสนอรููปแบบการแสดงที่่�มีีความหลากหลายมากยิ่่�งขึ้้�น เช่่น การนำแนวคิิด

เรื่่�องราวต่่าง ๆ มาใช้้ประกอบการแสดง มีีฉาก อุุปกรณ์์ประกอบการแสดง รููปแบบการแปรแถวที่่�หลากหลาย 

เพื่่�อนำมาใช้้ในการนำเสนอให้้มีีความสััมพัันธ์์สอดคล้้องกัับการแสดง ในส่่วนของดนตรีีพบว่่ามีีการสร้้างสรรค์์

ทำนองเพลงขึ้้�นมาใหม่่ในบางช่่วงของบทเพลงต้้นฉบัับเพื่่�อให้้สอดคล้้องกัับรููปแบบแนวคิิดหลัักของการแสดง 

และเอื้้�อต่่อการสร้้างสรรค์์ท่่าทางประกอบการแสดง (Junngam, 2012, p. 4)

วงดนตรีีลููกทุ่่�งในสถานศึึกษาโดยส่่วนใหญ่่จะมีีครููผู้้�มีีความรู้้�ความสามารถทางดนตรีีเป็็นผู้้�ทำหน้้าที่่�ควบคุุม 

วงดนตรีี แต่่การประกวดวงดนตรีีลูกูทุ่่�งระดัับมัธัยมศึึกษาจะต้้องประกอบไปด้้วย นักัร้อ้ง นักัดนตรีี และนัักเต้น้

ประกอบเพลง ด้้วยสาเหตุุนี้้�จึึงทำให้้การสร้้างสรรค์์การแสดงยัังขาดบุุคลากรที่่�มีีความรู้้�ความสามารถในการ

สร้า้งสรรค์์การแสดงเพื่่�อการประกวด ทำให้้ขาดความสมบููรณ์์ในแง่่ของการนำเสนอบทเพลงลููกทุ่่�งตามมาตรฐาน

ของการประกวดในปััจจุุบััน โรงเรีียนที่่�ประสบความสำเร็็จจากการแข่่งขัันวงดนตรีีลููกทุ่่�ง ส่่วนหนึ่่�งมาจาก 

ผู้้�ควบคุุมวงมีีการวางแผน กำหนดขอบเขตและเป้้าหมายในการบริิหารและการจััดการ มีีส่่วนในการตััดสิินใจ

มอบหมายงานให้้แต่่ละฝ่่าย อีีกปััจจััยสำคััญพบว่่ามีีการติิดต่่อว่่าจ้้างผู้้�มีีความรู้้�ผู้้�เชี่่�ยวชาญจากภายนอกเข้้ามา

ออกแบบแนวคิิดและสร้้างสรรค์์การแสดงเพื่่�อการประกวด จึงึทำให้้เกิิดเป็็นอาชีีพในรููปแบบกลุ่่�มบริิษัทั และศิิลปิิน

อิสิระที่่�รับัออกแบบสร้้างสรรค์์การแสดงประกอบวงดนตรีีลูกูทุ่่�งในสถานศึกึษา (Vannatham, 2014, p. 4) 

กลุ่่�มบุุคคลที่่�รับออกแบบสร้้างสรรค์์การแสดงให้้กัับวงดนตรีีลููกทุ่่�ง มีีรููปแบบการทำงานที่่�หลากหลายทั้้�งใน

แบบรายบุุคคล กลุ่่�มบุุคคล และบริิษััท ซึ่่�งทั้้�งหมดนี้้�ผู้้�วิจััยขอเรีียกว่่า “ผู้้�สร้้างสรรค์์การแสดง” เพื่่�อการแข่่งขััน

วงดนตรีีลููกทุ่่�งให้้กัับสถานศึึกษาระดัับมััธยมศึึกษา ผู้้�สร้้างสรรค์์การแสดงมีีบทบาทสำคััญเป็็นอย่่างมากต่่อ

ความสำเร็็จในการแข่่งขััน เพราะเป็็นผู้้�วางรููปแบบการแสดงประกอบวงดนตรีีลููกทุ่่�ง และกำกัับการแสดงของ

วงดนตรีีลููกทุ่่�ง อีีกทั้้�งยัังมีีส่่วนร่่วมในการวางรููปแบบการทำงานร่่วมกัับฝ่่ายต่่าง ๆ เช่่น การทำงานร่่วมกัับ 

นัักร้้อง มีีการวิิเคราะห์์ความสามารถเรื่่�องเสีียงของนัักร้้องที่่�จะสามารถเลืือกบทเพลงให้้ตรงกัับน้้ำเสีียง และ

แนวเพลงที่่�นักร้้องสามารถร้องได้้ การทำงานร่่วมกัับนัักดนตรีี ในการวางจัังหวะแนวดนตรีีให้้มีีความสััมพัันธ์์

กัับการสร้้างสรรค์์การแสดง การทำงานร่่วมกัับผู้้�ทำฉากประกอบการแสดง ต้้องมีีการวางแผนการนำเสนอให้้

เป็็นเส้้นเรื่่�องเดีียวกััน ฉากประกอบการแสดงจะต้้องเป็็นองค์์ประกอบที่่�เข้้ามาเสริิมให้้การแสดงดููสมบููรณ์์มาก

ยิ่่�งขึ้้�น การทำงานร่่วมกัับเสื้้�อผ้้า การแต่่งหน้้าและทรงผม เพื่่�อให้้การแสดงนั้้�นมีีองค์์ประกอบที่่�สมบููรณ์์  

ผู้้�สร้้างสรรค์์ต้้องเลืือกเครื่่�องแต่่งกายให้้เข้้ากัับรููปแบบที่่�ต้้องการนำเสนอให้้มีีความสััมพัันธ์์กััน รวมไปถึึงการ

วิิเคราะห์์เรื่่�องสีีของชุุด รููปแบบและรููปทรงของชุุด ใส่่แล้้วต้้องสามารถสื่่�อความหมาย และเคลื่่�อนไหวร่่างกาย

ได้้อย่่างสวยงาม รวมไปถึึงการดููแลฝึึกซ้้อมการแสดงประกอบวงดนตรีีลููกทุ่่�ง และองค์์ประกอบโดยรวมทั้้�งหมด
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ตััวอย่่างโรงเรีียนที่่�มีการทำงานร่่วมกัับผู้้�สร้้างสรรค์์การแสดงซึ่่�งเป็็นบุุคลากรนอกสถานศึึกษา ได้้แก่่ โรงเรีียน

จ่่านกร้้อง จัังหวััดพิิษณุุโลก ผู้้�ที่่�ออกแบบโชว์์และสร้้างสรรค์์การแสดง ตลอดจนลีีลาท่่าทางประกอบการแสดง 

ได้้แก่่ คุุณณภััทร เนีียมเครืือ (ครููโบลิ่่�ง) แนวการเต้้นจะผสมผสานการใช้้มืือแบบนาฏศิิลป์์ไทยกัับการใช้้ขาและ

ร่่างกายเป็็นแบบสากล ทำให้้ได้้รัับรางวััลชนะเลิิศการแข่่งขัันวงดนตรีีลููกทุ่่�ง แชมป์์ออฟเดอะแชมป์์รวม 3 สมััย 

จากรายการชิิงช้้าสวรรค์์คอนเทสต์์ โรงเรีียนเมืืองคง จัังหวััดนครราชสีีมา ผู้้�ออกแบบโชว์์และสร้้างสรรค์์การ

แสดง ได้้แก่่ คุุณสมมาตร กุุลไธสง มีีการใช้้พื้้�นฐานของบััลเลต์์ในการเคลื่่�อนไหวร่่างกาย และมีีการใช้้ท่่าทาง

นาฏศิลิป์ไ์ทยผสมผสานในเพลงที่่�ดนตรีมีีรีูปูแบบลักัษณะเพลงไทย หรือืแสดงท่่าทางตามความหมายเนื้้�อหาของ

เพลง ทำให้้ได้้รัับรางวััลชนะเลิิศการแข่่งขัันวงดนตรีีลููกทุ่่�งแชมป์์ออฟเดอะแชมป์์ ในปีีที่่� 8 จากรายการชิิงช้้า

สวรรค์์คอนเทสต์์ โรงเรีียนเทพมิิตรศึึกษา จัังหวััดสุุราษฎร์์ธานีี ผู้้�ออกแบบโชว์์และสร้้างสรรค์์การแสดง ได้้แก่่ 

คุุณพิิพััฒน์์ วิิเชีียรทััศน์์ ร้้านไอยรา กรุุงเทพฯ คิิดและออกแบบกำกัับการแสดง ทั้้�งด้้านนัักร้้อง ดนตรีี และ 

นักัเต้น้ประกอบเพลง จึงึทำให้ไ้ด้ร้ับัรางวัลัชนะเลิศิจากรายการแข่่งขันัมากมาย ยกตััวอย่า่งรายการแข่่งขันังาน

ศิิลปหััตถกรรมนัักเรีียนระดัับประเทศ ในปีี พ.ศ. 2558 และปีี พ.ศ. 2560 และรายการชิิงช้้าสวรรค์์คอนเทสต์์

ในปีี พ.ศ. 2559 ผู้้�วิิจััยพบว่่าหนึ่่�งปััจจััยสำคััญที่่�ทำให้้วงดนตรีีลููกทุ่่�งประสบความสำเร็็จได้้นั้้�นนอกเหนืือจาก

บุุคลากรภายในสถานศึึกษาแล้้ว ยัังมีีกลุ่่�มผู้้�สร้้างสรรค์์การแสดงเหล่่านี้้�ที่่�มีส่่วนสำคััญที่่�นำพาวงดนตรีีลููกทุ่่�งสู่่�

ความสำเร็็จ 

ผู้้�สร้้างสรรค์์การแสดงที่่�ได้้กล่่าวไปข้้างต้้น มัักมิิได้้ถููกกล่่าวถึึงหรืือมีีการรัับรู้้�ของบุุคคลทั่่�วไป เนื่่�องจากผลงานที่่�

ปรากฏดัังกล่่าวเป็็นผลงานของโรงเรีียน และผู้้�สร้้างสรรค์์การแสดงเป็็นกลุ่่�มบุุคคลภายนอกสถานศึึกษาจึึงมิิได้้

มีีการยกย่่องและถููกกล่่าวถึึง รวมไปถึึงงานวิิจััยที่่�ศึึกษาเกี่่�ยวกัับวงดนตรีีลููกทุ่่�งในสถานศึึกษาส่่วนใหญ่่แล้้ว  

มุ่่�งแต่่ศึกึษาปััจจัยัภายในโรงเรีียนที่่�ทำให้้เกิิดความสำเร็็จของวงดนตรีีลูกูทุ่่�ง ยกตััวอย่่างงานวิิจัยัของ (Vannatham, 

2014, p. 214-235) ได้้ศึึกษาเส้้นทางสู่่�ความเป็็นเลิิศของวงดนตรีีลููกทุ่่�งมััธยมศึึกษาในประเทศไทย พบว่่า 

ผู้้�บริิหารและผู้้�ปฏิิบััติิการมีีการทำงานที่่�เป็็นระบบส่่งเสริิมซึ่่�งกัันและกััน วางแผน กำหนดเป้้าหมายชััดเจน  

ตรวจสอบได้้ ด้ว้ยเหตุุผลนี้้�จึึงทำให้้ผู้้�สร้้างสรรค์์การแสดงมิิได้ร้ับัการกล่่าวถึงึ ทั้้�งที่่�เป็็นบุคุคลที่่�อยู่่�เบื้้�องหลัังและ

เป็น็ปัจัจัยัสำคัญัที่่�นำพาวงดนตรีลีูกูทุ่่�งสู่่�ความสำเร็จ็ อีกีทั้้�งผู้้�ว่า่จ้า้งหรือืโรงเรียีนมักัจะมีคีวามคาดหวังักับัผลลัพัธ์์

และความสำเร็็จที่่�จะได้้รัับรางวััลชนะเลิิศ ทำให้้ผู้้�สร้้างสรรค์์การแสดงประกอบวงดนตรีีลููกทุ่่�งนั้้�น ต้้องมีีการ

พััฒนาทัักษะ กระบวนการคิิด และสั่่�งสมประสบการณ์์ อีีกทั้้�งยัังต้้องมีีการใช้้ความคิิดสร้้างสรรค์์ และมี ี

องค์์ความรู้้�เกี่่�ยวกัับศิิลปะการแสดง เพื่่�อให้้มีีความพร้้อมที่่�จะปรัับเปลี่่�ยน มีีการประยุุกต์์ หรืือผสมผสาน 

องค์ป์ระกอบต่า่ง ๆ  เพื่่�อสร้า้งความแปลกใหม่ใ่ห้ก้ับัผลงาน และมีคีวามร่ว่มสมัยัอยู่่�เสมอ ในการสร้า้งสรรค์ก์าร

แสดงประกอบเพลงลููกทุ่่�งในแต่่ละครั้้�ง เพราะสิ่่�งเหล่่านี้้�จะส่่งผลถึึงความต่่อเนื่่�องของอาชีีพนี้้�ต่่อไปได้้  

สถานศึึกษาจะจ้้างต่่อเนื่่�องในปีีการแข่่งขัันครั้้�งต่่อไปหรืือไม่่ ก็็ขึ้้�นอยู่่�กัับผลงานที่่�ประสบความสำเร็็จที่่�ปรากฏ

ออกมา และได้้รัับคำชื่่�นชมของวงการการประกวดวงดนตรีีลููกทุ่่�งที่่�ส่่งผลให้้มีีชื่่�อเสีียง และเป็็นที่่�ต้้องการของ

แต่ล่ะวงดนตรีลีูกูทุ่่�งแต่ล่ะสถานศึกึษา จึงึทำให้ผู้้้�ว่า่จ้า้งหรือืโรงเรียีน เล็ง็เห็น็ถึงึความสามารถและเป็น็การตัดัสินิ

ใจของผู้้�ว่่าจ้้างในการพิิจารณาว่่าจ้้างในครั้้�งถััดไป
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ผู้้�วิิจััยจึึงสนใจที่่�จะศึึกษากระบวนการ และกลวิิธีีในการสร้้างสรรค์์การแสดงเพื่่�อการประกวดวงดนตรีีลููกทุ่่�ง

ระดับัมัธัยมศึึกษา เชื่่�อว่่าจะเป็็นข้อ้มูลูให้้ผู้้�สนใจและผู้้�เกี่่�ยวข้้องสามารถนำไปประยุุกต์ใ์ช้ใ้นการสร้้างงานได้้ รวม

ไปถึึงสถานศึึกษาที่่�ต้้องการส่่งเข้้าประกวดวงดนตรีีลููกทุ่่�ง แต่่มิิได้้มีีงบประมาณมากพอในการว่่าจ้้างบุุคคล

ภายนอกสถานศึึกษาเข้้ามามีีส่่วนร่่วมในการสร้้างสรรค์์การแสดง และกลุ่่�มบุุคคลที่่�อยากทำเป็็นอาชีีพดัังกล่่าว

สามารถนำเทคนิคิและกระบวนในการสร้า้งสรรค์ว์งดนตรีลูีูกทุ่่�งจากงานวิจัิัยนี้้�ไปประยุกุต์ป์รับัใช้เ้พื่่�อเป็น็แนวทาง

ที่่�จะนำพาวงดนตรีีลููกทุ่่�งสู่่�ความสำเร็็จต่่อไปได้้

วััตถุุประสงค์์

ศึึกษากระบวนการ กลวิิธีีในการสร้้างสรรค์์การแสดงเพื่่�อการประกวดวงดนตรีีลููกทุ่่�งระดัับมััธยมศึึกษา

ขอบเขตของการวิิจััย

ศึึกษาผู้้�สร้้างสรรค์์การแสดงที่่�สร้้างสรรค์์การแสดงให้้กัับโรงเรีียนที่่�ชนะเลิิศการประกวดแข่่งขัันวงดนตรีีลููกทุ่่�ง 

ประเภททีมี ก ในการแข่่งขัันวงดนตรีลีูกูทุ่่�งงานศิลิปหัตัถกรรมนักัเรีียนครั้้�งที่่� 67 - 69 ปีีการศึึกษา 2560 - 2562	

	

วิิธีีการดำเนิินการวิิจััย		

การวิิจัยัเรื่่�องการสร้้างสรรค์์การแสดงเพื่่�อการประกวดวงดนตรีีลูกูทุ่่�งระดัับมััธยมศึกึษาเป็็นงานวิิจัยัเชิิงคุุณภาพ 

(qualitative research) มีีวััตถุุประสงค์์เพื่่�อศึึกษากระบวนการ กลวิิธีี ในการสร้้างสรรค์์การแสดงเพื่่�อการ

ประกวดวงดนตรีีลููกทุ่่�งระดัับมััธยมศึึกษา โดยมีีวิิธีีการดำเนิินการวิิจััย ดัังต่่อไปนี้้�

1. ผู้้�ให้้ข้้อมููลงานวิิจััย

ผู้้�สร้้างสรรค์์การแสดงให้้โรงเรีียนที่่�ได้้รัับรางวััลชนะเลิิศจากการประกวดวงดนตรีีลููกทุ่่�งระดัับมััธยมศึึกษา 

งานศิิลปหััตถกรรมนัักเรีียน ระหว่่างปีี 2560 – 2562 ดัังนี้้�

1.1 นายพิิพััฒน์์ วิิเชีียรทััศน์์ ผู้้�สร้้างสรรค์์การแสดงประกอบวงดนตรีีลููกทุ่่�ง บริิษััท ไอยรา

1.2 นายคชาชาติิ ศรีีสุุริิยวงศ์์ ผู้้�ออกแบบเสื้้�อผ้้าประกอบการแสดงวงดนตรีีลููกทุ่่�ง บริิษััท ไอยรา

1.3 นายสมมาตร กุุลไธสง นัักออกแบบท่่าเต้้นประกอบวงดนตรีีลููกทุ่่�ง

1.4 นายรพีีพััฒน์์ คงคำ ครููผู้้�ควบคุุมวงดนตรีีลููกทุ่่�งโรงเรีียนเทพมิิตรศึึกษา

1.5 นายสมฤกษ์์ อุ่่�นจัันทร์์ ครููผู้้�ควบคุุมวงดนตรีีลููกทุ่่�งโรงเรีียนเตรีียมอุุดมศึึกษาพััฒนาการนนทบุุรีี

1.6 นายณััฐวััฒน์์ เทพสัันทััด ผู้้�ออกแบบดนตรีี โรงเรีียนเตรีียมอุุดมศึึกษาพััฒนาการนนทบุุรีี

1.7 นายเยี่่�ยมยุุทธ ฉายสง่่า ผู้้�ออกแบบดนตรีี โรงเรีียนเทพมิิตรศึึกษา

1.8 นายชลธีี ธารทอง ครููผู้้�เชี่่�ยวชาญทางด้้านนัักประพัันธ์์บทเพลงลููกทุ่่�ง

1.9 นายชุุติิเดช ทองอยู่่� ครููผู้้�เชี่่�ยวชาญทางด้้านนัักออกแบบท่่าเต้้น
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2. เครื่่�องมือืที่่�ใช้ใ้นการวิจิัยั ผู้้�วิจิัยัได้อ้อกแบบนำเครื่่�องมือืในการวิจิัยัเพื่่�อใช้ใ้นการดำเนินิการศึกึษาครั้้�งนี้้�ได้แ้ก่่ 

แบบสัังเกต (observation) แบบสััมภาษณ์์ (interview) และอุุปกรณ์์ทางเทคโนโลยีีเพื่่�อใช้้ในการจััดเก็็บข้้อมููล

3. การเก็บ็รวบรวมข้อ้มูลู ผู้้�วิจิัยัมีกีารเก็บ็รวบรวมข้อ้มูลูดังันี้้� 1) ผู้้�วิจิัยัสืบืค้น้จากหนังัสือื ตำรา เอกสารและงาน

วิิจััยที่่�เกี่่�ยวข้้องเพื่่�อนำมาใช้้ประกอบการดำเนิินการวิิจััย 2) ศึึกษาข้้อมููลจากฐานข้้อมููลอิิเล็็กทรอนิิกส์์ 3) การ

สัังเกต ผู้้�วิิจััยใช้้การสัังเกตโดยการชมวีีดิิทััศน์์การประกวดแข่่งขัันวงดนตรีีลููกทุ่่�งในระดัับมััธยมศึึกษาประเภท

สาย ก ประจำปีีการศึึกษา 2560 - 2562 ที่่�ได้้รัับรางวััลชนะเลิิศจำนวน 2 โรงเรีียน ได้้แก่่ โรงเรีียนเทพมิิตร

ศึกึษา และโรงเรียีนเตรียีมอุดุมศึกึษาพัฒันาการนนทบุรุี ี 4) การสัมัภาษณ์แ์บบกึ่่�งโครงสร้า้ง 5) ตรวจสอบความ

ถููกต้้องของข้้อมููลลัักษณะสามเส้้า คืือ ด้้านข้้อมููล, ด้้านผู้้�วิิจััย, ด้้านทฤษฎีี

4. การวิิเคราะห์์ข้อ้มููล ผู้้�วิจิัยันำข้้อมููลที่่�ได้้จากการศึึกษา เอกสาร แนวคิิด ทฤษฎีี งานวิิจัยัที่่�เกี่่�ยวข้้อง และแหล่่ง

ข้อ้มููลที่่�ได้้จากการลงภาคสนามประกอบด้้วยการสัังเกต และการสััมภาษณ์์ มาวิิเคราะห์์ข้อ้มููลโดยผ่่านการเรีียบ

เรียีงผลการวิิเคราะห์์ข้อ้มููลตามความมุ่่�งหมายที่่�ผู้้�วิจิัยัได้้กำหนดไว้้ใช้้การนำเสนอในลัักษณะเชิิงพรรณนาวิิเคราะห์์ 

(descriptive analysis) โดยมีีทฤษฎีี ได้้แก่่ ทฤษฎีีกระบวนการสร้้างสรรค์์ ทฤษฎีีการเคลื่่�อนที่่�

ผลการวิิจััย

เพลงลููกทุ่่�งได้้มีีการแพร่่กระจายเข้้าสู่่�ระบบการเรีียนการสอนในสถานศึึกษา จากกิิจกรรมการร้้องเล่่นกัันโดย

ทั่่�วไป นำไปสู่่�การก่่อตั้้�งวงดนตรีีลููกทุ่่�งในสถานศึึกษาทั้้�งระดัับมััธยมศึึกษาและระดัับอุุดมศึึกษา ซึ่่�งในช่่วงแรก

สถานศึึกษามัักจััดเป็็นเพีียงกิิจกรรมเสริิมหลัักสููตรเพื่่�อสนองตามความต้้องการ ความถนัดและความสามารถ

ของผู้้�เรีียน อาจจััดเป็็นเพีียงกลุ่่�มหรืือชุุมนุุมเล็็ก ๆ แสดงภายในและภายนอกสถานศึึกษา นัับเป็็นจุุดเริ่่�มต้้นใน

การก่่อตั้้�งและพัฒันาเพื่่�อเข้า้ร่ว่มกิจิกรรมทางดนตรีอียู่่�เนือืง ๆ  และกิจิกรรมหนึ่่�งที่่�ทำให้ว้งดนตรีลีูกูทุ่่�งในสถาน

ศึกึษามีกีารพัฒันาการอย่า่งก้า้วกระโดด คือืการประกวดวงดนตรี ีซึ่่�งเป็น็การจุดุประกายให้ผู้้้�เข้า้ร่ว่มการประกวด

ได้แ้สดงออกถึึงความสามารถทางด้้านดนตรีี ด้า้นการขับัร้อ้ง และด้้านการเต้้น อีกีทั้้�งแสดงให้เ้ห็น็ถึงึคุณุค่า่ การ

สืืบสานอนุุรัักษ์์เพลงลููกทุ่่�งที่่�เป็็นวััฒนธรรมของชาติิอีีกแขนงหนึ่่�ง 

วงดนตรีีลูกูทุ่่�งมีีบทบาทมากขึ้้�นในสถาบัันการศึึกษา มีกีารจัดักิิจกรรมการประกวดวงดนตรีีลูกูทุ่่�งเกิิดขึ้้�นจำนวน

หลายรายการทั้้�งในส่่วนของภาครััฐ และภาคเอกชนที่่�มุ่่�งเน้้นให้้เยาวชนหัันมาสนใจและซาบซึ้้�งถึงึศิลิปะทางด้้าน

ดนตรีี จุุดเริ่่�มต้้นของรายการประกวดวงดนตรีีลููกทุ่่�งที่่�เป็็นที่่�รู้้�จัักและได้้รัับความนิิยม คืือรายการประกวดวง

ดนตรีเียาวชนยามาฮ่า่ลูกูทุ่่�งคอนเทสต์ ์เริ่่�มมีคีรั้้�งแรกในปีี พ.ศ. 2544 เป็็นการประกวดแข่่งขันัและมีีการถ่า่ยทอด

ออกอากาศทางโทรทััศน์์ ถืือได้้ว่่ารายการประกวดวงดนตรีีเยาวชนยามาฮ่่าลููกทุ่่�งคอนเทสต์์ เป็็นจุุดเริ่่�มต้้นของ

การประกวดวงดนตรีลีูกูทุ่่�งและเป็น็ที่่�รู้้�จักัอย่า่งแพร่ห่ลาย และจัดัการประกวดต่อ่เนื่่�องทุกุปีจีนถึงึครั้้�งที่่� 11 ในปีี 

พ.ศ. 2556 เป็็นครั้้�งสุุดท้้าย และต่่อมาในปีี พ.ศ. 2548 บริิษััทเวิิร์์คพอยท์์ เอ็็นเทอร์์เทนเมนท์์ จำกััด (มหาชน) 

ได้้ผลิิตรายการชิิงช้้าสวรรค์์คอนเทสต์์ เป็็นรายการวาไรตี้้�จััดการประกวดวงดนตรีีลููกทุ่่�งในระดัับมััธยมศึึกษา  

ที่่�มีวััตถุุประสงค์์มุ่่�งเน้้นให้้เยาวชนสนใจ และได้้แสดงออกทางความคิิด รายการชิิงช้้าสวรรค์์คอนเทสต์์ นัับว่่า
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เป็น็รายการที่่�ทำให้ส้ถานศึกึษาในระดับัมัธัยมศึกึษาหลายแห่ง่ให้ค้วามสนใจเป็น็จำนวนมาก แต่ล่ะสถานศึกึษา

ต้้องการเข้้าร่่วมแข่่งขัันเพื่่�อชิิงถ้้วยรางวััลพระราชทานจาก สมเด็็จพระเทพรััตนสุุดาฯ จึึงปรากฏรููปแบบการ

แข่่งขัันของแต่่ละสถานศึึกษาที่่�ต่างไปจากเดิิม เริ่่�มมีีการกำหนดเรื่่�องราวการสร้้างสรรค์์การแสดงประกอบ

บทเพลง การนำรูปูแบบการแสดงนาฏศิลิป์ไ์ทยและนาฏศิลิป์ส์ากลมาประยุกุต์ป์รับัใช้ ้การกำหนดแนวคิดิหลักั

ในการสร้้างสรรค์์การแสดง เป็็นต้้น โดยมีีการพััฒนาอย่่างต่่อเนื่่�องและมีีแนวโน้้มว่่าจะมีีการพััฒนาต่่อไป จึึง

ทำให้้เกิิดความแตกต่่างจากการแข่่งขัันวงดนตรีีลููกทุ่่�งที่่�ผ่่านมา

รายการที่่�ยัังมีีการจััดการประกวดวงดนตรีีลููกทุ่่�งในทุุก ๆ ปีีการศึึกษา คืืองานมหกรรมศิิลปหััตถกรรมนัักเรีียน 

เป็็นเวทีีที่่�ให้้นัักเรีียนได้้แสดงออกถึึงความรู้้�ความสามารถ ผลสำเร็็จของการจััดการเรีียนการสอนของครููผู้้�สอน

นำเผยแพร่่ผลงานด้้านการจััดการศึึกษาสู่่�สายตาสาธารณชน การประกวดวงดนตรีีลููกทุ่่�งจััดอยู่่�ในกลุ่่�มสาระ 

การเรีียนรู้้�ศิิลปะ สาระดนตรีี การประกวดแข่่งขัันจะแบ่่งเป็็น 2 ประเภท ได้้แก่่ ประเภท ก และ ประเภท ข 

โดยโรงเรีียนที่่�จะส่่งเข้้าประกวดแข่่งขัันประเภท ทีมี ก ทั่่�วไป จะไม่่จำกััดคุุณสมบััติ ิส่ว่นการแข่่งขัันประเภททีีม 

ข มืือใหม่่ มีีคุุณสมบััติิที่่�ไม่่เคยรัับรางวััลระดัับชาติิ นัับได้้ว่่ารายการการแข่่งขัันงานศิิลปหััตถกรรมยัังคงมีี 

การจััดอย่่างต่่อเนื่่�องในทุุกปีีการศึึกษาเรื่่�อยมา 

โรงเรีียนที่่�มีีการก่่อตั้้�งวงดนตรีีลููกทุ่่�งและมีีการส่่งเข้้าประกวดตามรายการต่่าง ๆ สะท้้อนให้้เห็็นว่่าสถานศึึกษา

เล็็งเห็็นถึึงความจำเป็็นในการสร้้างพื้้�นที่่�สร้้างสรรค์์ เพื่่�อเป็็นการพััฒนาผู้้�เรีียนในศตวรรษที่่� 21 ได้้แสดงความ

สามารถตามความถนัดของนัักเรีียน จึึงมีีการดำเนิินการทำงานวางแผนร่่วมกัันระหว่่างบุุคลากรภายใน 

สถานศึึกษาและบุุคลากรภายนอกที่่�เข้้ามามีีส่่วนร่่วมในการสร้้างสรรค์์การแสดง เพื่่�อพััฒนาวงดนตรีีลููกทุ่่�ง 

ให้้มีีศัักยภาพเหมาะสมกัับการประกวดวงดนตรีีลููกทุ่่�งในปััจจุุบััน

ผู้้�วิจิัยัจะขอนำเสนอกระบวนการและกลวิธีิีในการสร้า้งสรรค์ก์ารแสดงเพื่่�อการประกวดวงดนตรีลีูกูทุ่่�งซึ่่�งในแต่ล่ะ

ขั้้�นตอนการทำงานของการสร้า้งสรรค์ก์ารแสดง จะขอนำเสนอกลวิธิีใีนการสร้า้งสรรค์ก์ารแสดงสอดแทรกเข้า้ไป

เพื่่�อแสดงให้้เห็็นถึึงวิิธีีการที่่�ทำให้้การประกวดแข่่งขัันวงดนตรีีลููกทุ่่�งประสบความสำเร็็จ ผู้้�วิิจััยขอแบ่่งการ

สร้้างสรรค์์การแสดงออกเป็็นขั้้�นตอนได้้ดัังนี้้�

ขั้้�นตอนที่่� 1 การวางแผนและดำเนิินงานร่่วมกัับบุุคลากรภายในสถานศึึกษา

การจััดสรรงบประมาณโครงการประจำปีี ของสถานศึึกษาที่่�ต้องมีีการวางแผนดำเนิินการจััดทำโครงการเพื่่�อ 

ส่่งเสริิมศัักยภาพให้้กัับผู้้�เรีียนได้้พััฒนาทัักษะความสามารถและความสนใจของนัักเรีียน ตามวััตถุุประสงค์์ของ

สำนัักงานคณะกรรมการการศึึกษาขั้้�นพื้้�นฐาน ซึ่่�งเป็็นหน่่วยงานหลัักในการจััดการศึึกษาขั้้�นพื้้�นฐานสำหรัับเด็็ก

และเยาวชนให้้เป็็นผู้้�พร้้อมด้้วยคุุณลัักษณะที่่�พึึงประสงค์์ สอดคล้้องตามเจตนารมณ์์ของพระราชบััญญััติิการ

ศึกึษาแห่ง่ชาติไิด้ก้ำหนดจัดังานศิลิปหัตัถกรรมนักัเรียีนมาอย่า่งต่อ่เนื่่�อง การจัดังานศิลิปหัตัถกรรมของนักัเรียีน

เป็็นเวทีีที่่�ให้้นัักเรีียนได้้แสดงออกถึึงความรู้้� ความสามารถ ผลสำเร็็จของการจััดการศึึกษาของครููผู้้�สอน และ

การเผยแพร่่ผลงานด้้านการจััดการศึึกษาสู่่�สายตาสาธารณชน ด้้วยเหตุุนี้้�สถานศึึกษาจึึงมีีการกำหนดจััดตั้้�ง 
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งบประมาณโครงการประจำปีีขึ้้�นตามแต่่ละกลุ่่�มสาระการเรีียนรู้้�ต่่าง ๆ ของภายในสถานศึึกษา เพื่่�ออำนวย 

ความสะดวกให้้นัักเรีียนได้้แสดงออกตามความสามารถ ความถนัด จิินตนาการและประสบการณ์์ที่่�มีีเพื่่�อเข้้า

ร่ว่มการประกวดแข่ง่ขันัในด้า้นต่า่ง ๆ  ของงานศิลิปหัตัถกรรมนักัเรียีน ผู้้�วิจัยัขอยกตััวอย่า่งโครงการการประกวด

แข่่งขัันวงดนตรีีลููกทุ่่�งในงานศิิลปหััตถกรรมนัักเรีียน จััดทำขึ้้�นเพื่่�อพััฒนาให้้นัักเรีียนมีีทัักษะและศัักยภาพใน

การเข้้าร่่วมประกวดแข่่งขัันวงดนตรีีลููกทุ่่�ง โดยมีีการเชิิญผู้้�มีีความรู้้�ความสามารถเฉพาะทางมาให้้ความรู้้�และ

ช่ว่ยพััฒนาทัักษะในแต่่ละด้้านให้้มีีประสิิทธิภิาพในการประกวดแข่่งขัันวงดนตรีีลูกูทุ่่�ง เพราะโดยส่่วนมากสถาน

ศึกึษาที่่�จะส่ง่เข้า้ประกวดแข่ง่ขันัวงดนตรีลีูกูทุ่่�งนั้้�น จะมีคีรูทูี่่�มีความรู้้�ความสามารถทางด้า้นดนตรีเีป็็นครููผู้้�ควบคุมุ

วง แต่่การประกวดแข่่งขัันวงดนตรีีลููกทุ่่�งมีีหลายส่่วนหลายองค์์ประกอบรวมกััน จึึงทำให้้ไม่่สามารถพััฒนา

นัักเรีียนได้้ในทุุก ๆ องค์์ประกอบของการแสดง จึึงมีีการดำเนิินการติิดต่่อว่่าจ้้างบุุคลากรภายนอกเข้้ามามีีส่่วน

ร่่วมในการดำเนิินการวางแผน กำหนดข้้อตกลงร่่วมกัันในเรื่่�องของการออกแบบสร้้างสรรค์์การแสดง แนวคิิด 

กระบวนการทำงาน เพื่่�อหาข้อ้สรุปุและแนวทางในการพัฒันาวงดนตรีลีูกูทุ่่�งให้ป้ระสบความสำเร็จ็ในการประกวด

แข่่งขัันงานศิิลปหััตถกรรม ผู้้�สร้้างสรรค์์การแสดงจะเข้้ามามีีส่่วนร่่วมในการกำหนดแนวคิิดหลัักของการแสดง

และการพััฒนาองค์์ประกอบของการแสดงให้้กัับสถานศึึกษาที่่�ต้องการส่่งเข้้าประกวดวงดนตรีีลููกทุ่่�ง โดยแบ่่ง

ขอบเขตการทำงานร่่วมกัันระหว่่างผู้้�สร้้างสรรค์์การแสดงกัับบุุคลากรภายในสถานศึึกษา ว่่าต้้องการให้้ 

ผู้้�สร้้างสรรค์์การแสดงดำเนิินการในส่่วนใดบ้้าง รวมไปถึึงมีีการตกลงเรื่่�องสััญญาว่่าจ้้าง งบประมาณค่่าใช้้จ่่าย

ในการสร้้างสรรค์์การแสดง ระยะเวลาในการดำเนิินงาน เป็็นต้้น การทำสััญญาว่่าจ้้างกำหนดได้้โดยการแบ่่ง

ออกเป็็น 2 แบบดัังนี้้� แบบที่่� 1 การทำสััญญาแบบมีีหลัักฐานเอกสาร ผู้้�สร้้างสรรค์์การแสดงจะทำใบเสนอราคา

ตามเกณฑ์์ระเบีียบงานพััสดุขุองสถานศึึกษา โดยกำหนดเป็็นวงเงิินที่่�ระบุุแน่่ชัดัในการสร้้างสรรค์์งานในแต่่ละครั้้�ง 

เพื่่�อนำมาใช้้ในการเบิิกจ่่ายงบประมาณที่่�การกำหนดไว้้ แบบที่่� 2 การทำสััญญาแบบไม่่มีีหลัักฐานเอกสาร  

เป็น็เพียีงการพูดูคุุยตกลงกันัเท่า่นั้้�น เพราะการทำงานสามารถปรับัเปลี่่�ยนรูปูแบบได้อ้ยู่่�เสมอจึงึทำให้ก้ารกำหนด

ราคาเป็็นสิ่่�งที่่�ทำได้้ไม่่แน่่นอน เนื่่�องจากการคิิดงานในแต่่ละครั้้�งอาจมีีการเปลี่่�ยนแปลงได้้ตลอดเวลา

กลวิิธีีในการเจรจาเพื่่�อให้้ได้้ผลประโยชน์์ในการทำงานร่่วมกัันระหว่่างผู้้�สร้้างสรรค์์กัับบุุคลากรภายใน 

สถานศึึกษา ในส่่วนของขั้้�นตอนการติิดต่่อการวางแผนและดำเนิินงานร่่วมกัับบุุคลากรภายในสถานศึึกษา  

ผู้้�สร้้างสรรค์์การแสดงจะต้้องมีีการเตรีียมความพร้้อมในเรื่่�องของการนำเสนอแนวคิิด (concept) เพื่่�อเป็็นการ

บอกแนวทางเบื้้�องต้้นให้้เห็็นถึึงขอบเขตของการดำเนิินงานเพื่่�อให้้สถานศึึกษามองเห็็นภาพการทำงานของทีีม

งานผู้้�สร้า้งสรรค์ก์ารแสดง รวมไปถึงึการมีปีระสบการณ์ท์ำงานทางด้า้นการสร้า้งสรรค์ก์ารแสดงเพื่่�อการประกวด

วงดนตรีลีูกูทุ่่�งให้ก้ับัสถานศึกึษาอื่่�น ๆ  ที่่�ประสบความสำเร็็จมาแล้ว้ ก็เ็ป็น็ตััวช่ว่ยในการตััดสินิใจของสถานศึึกษา

ที่่�จะดำเนิินการติิดต่่อว่่าจ้้างให้้เข้้ามามีีส่ว่นร่่วมในการดำเนิินงานร่่วมกัับบุุคลากรภายในสถานศึึกษา เพื่่�อพััฒนา

ให้ว้งดนตรีีลูกูทุ่่�งประสบความสำเร็็จ และปััจจัยัสำคััญอีกีประการหนึ่่�งคืือ การมีีจรรยาบรรณต่่อการสร้้างสรรค์์

การแสดง ก็็เป็็นตััวกำหนดของการติิดต่่อว่่าจ้้างในครั้้�งถััดไป การรับังานจ้้างในแต่่ละครั้้�งต้้องมีีความซื่่�อสััตย์์ ไม่่

ควรรัับงานจ้้างวงดนตรีีในสถานศึึกษาซ้้อนกัันในการแข่่งขัันสถานที่่�เดีียวกััน เพราะอาจจะนำมาถึึงการทำงาน

ได้้ไม่่เต็็มศัักยภาพให้้กัับวงดนตรีีลููกทุ่่�งในสถานศึึกษาที่่�รัับผิิดชอบดููแลอยู่่� ยกตััวอย่่าง เช่่น ในรายการประกวด

แข่่งขัันวงดนตรีีลุุกทุ่่�งสถานที่่�เดีียวกััน ผู้้�สร้้างสรรค์์การแสดงรัับจ้้างสร้้างสรรค์์การแสดงให้้กัับทั้้�ง 2 โรงเรีียน 
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พร้้อมกััน เพื่่�อมาแข่่งในรายการการแข่่งขัันเดีียวกััน จะทำให้้เกิิดการเปรีียบเทีียบกัันระหว่่าง 2 โรงเรีียนที่่�รัับ

ผิิดชอบซ้้อนกััน เนื่่�องจากในวัันแข่่งขัันผู้้�ออกแบบสร้้างสรรค์์การแสดงไม่่สามารถเข้้าไปควบคุุมดููแลได้้ทั้้�ง 2 

โรงเรีียนในเวลาพร้้อมกัันได้้ หรืือถึึงแม้้อาจจะมีีทีีมงานเข้้าไปช่่วยดููแลแทนก็็ตาม แต่่ก็็นำมาซึ่่�งความสำเร็็จที่่�

ต่า่งกันั และทำให้โ้รงเรียีนที่่�รับัผิดิชอบโรงเรียีนใดโรงเรียีนหนึ่่�งขาดผู้้�ควบคุมุในส่ว่นของการเตรียีมความพร้อ้ม

ในองค์์ประกอบต่่าง ๆ ก่่อนขึ้้�นแสดงบนเวทีีการแข่่งขัันได้้ (Wichianthat, 2021, Interview)

ขั้้�นตอนที่่� 2 การคััดเลืือกนัักร้้องนำ

ขั้้�นตอนการคััดเลืือกนัักร้้องนำ จะเป็็นขั้้�นตอนต่่อมาที่่�แสดงให้้เห็็นถึึงความสำคััญของการประกวดแข่่งขัันวง

ดนตรีีลููกทุ่่�ง เนื่่�องจากการคััดเลืือกนัักร้้องนำ นัับว่่าเป็็นปััจจััยสำคััญอีีกประการหนึ่่�งที่่�มีีส่่วนนำพาวงดนตรีี 

ลููกทุ่่�งให้้ประสบความสำเร็็จ เพราะการคััดเลืือกนัักร้้องก็็เปรีียบเสมืือนกัับการเลืือกแม่่ทััพที่่�ดีเพื่่�อเป็็นผู้้�นำใน

การแข่่งขััน การคััดเลืือกนัักร้้องจะต้้องคำนึึงถึึงคุุณสมบััติิ ทัักษะ และความสามารถของแต่่ละบุุคคล เพราะวิิธีี

การร้้อง การเอื้้�อน น้้ำเสีียง บุุคลิิกท่่าทาง ล้้วนมีีความแตกต่่างกัันออกไปตามแต่่ละตััวบุุคคล ผู้้�สร้้างสรรค์์จะ

ดำเนินิการสำรวจจากพื้้�นฐานของนักัเรียีนที่่�มีคีวามสามารถในด้า้นการขับัร้อ้งเพลงลูกูทุ่่�ง ตามแต่ล่ะสถานศึกึษา

นั้้�น ๆ  อาจพบว่า่บางกรณีทีางสถานศึกึษาอาจมีตีัวัเลือืกนักัเรียีนที่่�มีคีวามสามารถในการร้อ้งเพลงลูกูทุ่่�งได้ห้ลาย

บุุคคล เช่่น นัักเรีียนชาย และนัักเรีียนหญิิง ผู้้�สร้้างสรรค์์จะพิิจารณาเพื่่�อให้้เกิิดความเหมาะสมกัับการแข่่งขััน

ในแต่่ละรอบการแข่่งขััน 

วิิธีีการคััดเลืือกนัักร้้องเป็็นรายบุุคคล โดยให้้นัักเรีียนไปเตรีียมตััวคััดเลืือกบทเพลงลููกทุ่่�งที่่�ตนเองถนััด ทั้้�งเพลง

ช้า้และเพลงเร็ว็ อาจเป็น็บทเพลงลูกูทุ่่�งของศิลิปินิที่่�ได้ร้ับัการยกย่อ่งและมีชีื่่�อเสียีงทางด้า้นการขับัร้อ้งบทเพลง

ลููกทุ่่�ง และนำกลัับมาร้้องให้้กัับผู้้�สร้้างสรรค์์การแสดงได้้รัับฟััง เพื่่�อต้้องการดููทัักษะและศัักยภาพของนัักเรีียน

ที่่�มีพิิจารณาจากร่่องเสีียงให้้ตรงกัับแนวของบทเพลงลููกทุ่่�ง และศิิลปิินต้้นฉบัับ เมื่่�อคััดเลืือกนัักเรีียนที่่�มีความ

สามารถเป็็นนักัร้อ้งนำให้้กัับวงดนตรีีลููกทุ่่�งได้้แล้ว้ ขั้้�นตอนต่่อไปผู้้�สร้า้งสรรค์์การแสดงจะคััดเลืือกบทเพลงที่่�จะ

นำไปใช้้ในการสร้้างสรรค์์การแสดงเพื่่�อการประกวดวงดนตรีีลููกทุ่่�งและสามารถนำไปใช้้กำหนดเป็็นแนวความ

คิิดหลัักของการแสดง (Unchan, 2021, Interview)

กลวิิธีีที่่�ผู้้�สร้้างสรรค์์การแสดงเลืือกนำมาใช้้ในการคััดเลืือกนัักร้้องนำ และทำให้้สามารถตััดสิินใจเลืือกนัักร้้อง

นำได้้นอกจากการพิิจารณาจากเสีียงร้้อง คืือพิิจารณาจากความสามารถและทัักษะทางการแสดง (character) 

โดยคััดเลืือกจากความเป็็นตััวตน ลัักษณะนิิสััย บุุคลิิกท่่าทางเฉพาะของนัักเรีียนที่่�จะสามารถรัับหน้้าที่่�เป็็นนััก

ร้อ้งนำของวงดนตรีีลููกทุ่่�ง ยกตััวอย่า่งบุคุลิิกท่่าทางการสื่่�อสารทางอารมณ์์ทางการแสดงได้้แก่ ่อารมณ์์เศร้า้ โกรธ 

อาฆาตแค้้น มีีความรััก หรืือบุุคลิิกท่่าทางตามบทบาทที่่�ได้้รัับ เช่่น นัักร้้องคาเฟ่่ ทหาร พระเอก นางเอก ตััวร้้าย 

ตัวัละครในวรรณคดีีเป็น็ต้น้ วิธิีกีารนี้้�จะเป็น็ปัจัจัยัสำคัญัที่่�ทำให้ส้ามารถนำมาใช้้เป็น็ตัวัละครหลักัเพื่่�อทำหน้า้ที่่�

ในการถ่่ายทอดเรื่่�องราวประกอบการแสดงของบทเพลงลููกทุ่่�งที่่�ผู้้�สร้้างสรรค์์การแสดงได้้มีีการกำหนดแนวคิิด

ของการแสดงไว้ ้กลวิธีิีการนี้้�จะสามารถช่ว่ยดึงึดููดผู้้�ชมและคณะกรรมการให้เ้กิดิอารมณ์ค์วามรู้้�สึกึคล้อ้ยตามไป

กับัการแสดงประกอบวงดนตรีีลูกูทุ่่�ง เนื่่�องจากนัักร้้องนำจะทำหน้้าที่่�ในการสื่่�อสารอารมณ์์และความรู้้�สึกได้้เป็็น

อย่่างดีี เปรีียบเสมืือนการดำเนิินเรื่่�องราวเป็็นฉากเป็็นตอนคล้้ายละคร โดยมีีนัักร้้องเป็็นนัักแสดงนำรัับหน้้าที่่�

ในการร้้องและการถ่่ายทอดอารมณ์์ความรู้้�สึึกของบทเพลงด้้วย	
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ขั้้�นตอนที่่� 3 การคััดเลืือกเพลงที่่�ใช้้ในการประกวด

การคัดัเลืือกบทเพลงควรคัดัเลือืกให้ม้ีคีวามเหมาะสมกับัผู้้�แสดง บุคุลิิก ลักัษณะน้้ำเสียีงของนักัร้อ้ง เนื้้�อหาของ

บทเพลง ท่ว่งทำนองเพลง และดนตรี ีที่่�สามารถนำมาถ่า่ยทอดดำเนินิเรื่่�องราวประกอบการแสดงได้ ้เช่น่ บทเพลง

เกี่่�ยวกับัความรักัของหนุ่่�มสาว บทเพลงสะท้อ้นถึงึวิิถีชีีวิีิต บทเพลงที่่�ถ่า่ยทอดเรื่่�องราวสังัคมในอดีีตหรือืเหตุุการณ์์

ในยุุคปััจจุุบััน และบทเพลงที่่�มีการกล่่าวถึึงสถาบัันพระมหากษััตริิย์์ เป็็นต้้น ทั้้�งนี้้�บทเพลงดัังกล่่าวควรเป็็น

บทเพลงที่่�ได้้รัับความนิิยม เพื่่�อเป็็นแรงเสริิมให้้ผู้้�ชมและคณะกรรมการสามารถเข้้าใจและทำให้้การแสดงเกิิด

ความน่่าสนใจมากยิ่่�งขึ้้�น (ThanThong, 2021, Interview)

แนวคิดิในการคััดเลือืกบทเพลงที่่�นำมาใช้้ในการประกวดแข่่งขันั มีแีนวคิดิที่่�มุ่่�งเน้้นการเลืือกบทเพลงตามความ

ถนัดัของนัักร้อ้งเป็น็หลักัและดููบุคุลิกิภาพ (personality) ของนัักร้อ้งว่า่มีลีักัษณะท่า่ทาง นิสิัยั อากััปกิริิยิา เป็็น

อย่่างไร เพราะในด้้านการออกแบบการแสดง นัักร้้องจะรัับหน้้าที่่�เป็็นตััวละครที่่�จะสามารถดำเนิินเรื่่�องราว

ประกอบการแสดงได้้ ฉะนั้้�นการดููที่่�ความสามารถทางด้้านการแสดงของนัักร้้องจึึงเป็็นส่่วนสำคััญในการเลืือก

บทเพลง ที่่�จะนำมาใช้้ในการสร้้างสรรค์์การแสดง ยกตััวอย่่าง บุุคลิิกท่่าทางของนัักร้้องที่่�เหมาะกัับการรัับบท

เป็็นนางเอกของนัักร้้องฝ่่ายหญิิง แนวบทเพลงก็็จะมีีความไพเราะ อ่่อนหวาน เช่่นบทเพลง คอยพี่่�ที่่�บ้้านแพน 

เพลงรัักบ้้านทุ่่�ง บุุพเพสัันนิิวาส และบุุคลิิกท่่าทางที่่�รัับบทเป็็นพระเอกของฝ่่ายนัักร้้องชาย บทเพลงที่่�มีีความ

สััมพัันธ์์ได้้แก่่ มนต์์รัักลููกทุ่่�ง ล่่องเรืือหารััก รัักแม่่หม้้าย มนต์์รัักแม่่กลอง แม่่ค้้าตาคม น้้องนางบ้้านนา เป็็นต้้น 

ส่่วนนัักร้้องที่่�มีีบุุคลิิกที่่�จะรัับบทสาวนัักร้้องคาเฟ่่  แนวบทเพลงที่่�นำมาใช้้ประกอบการแสดงได้้แก่่ พาร์์ตเนอร์์

เบอร์์ห้้า น้้ำตาหางเครื่่�อง ดาวเรืืองดาวโรย  มืือถืือไมค์์ไฟส่่องหน้้า เป็็นต้้น

กลวิิธีีในการเลืือกบทเพลงที่่�ใช้้ในการประกวดแข่่งขัันวงดนตรีีลููกทุ่่�ง ผู้้�สร้้างสรรค์์การแสดงจะเลืือกบทเพลงที่่�

ได้้รัับความนิิยม และเป็็นบทเพลงที่่�วงดนตรีีลููกทุ่่�งนิิยมนำมาใช้้ในการประกวดแข่่งขััน เพราะจะทำให้้ผู้้�ชมและ

คณะกรรมการสามารถทราบถึงึเนื้้�อหาใจความของบทเพลง ทำให้ผู้้้�ชมและคณะกรรมการสามารถคาดเดาและ

อยากติิดตามรัับชมว่่าจะมีีการสอดแทรกการแสดงใดลงไปในบทเพลงที่่�นำมาใช้้ในการประกวดแข่่งขััน 

การจัับคู่่�ระหว่่างเพลงช้้ากัับเพลงเร็็วที่่�จะนำมาใช้้ในการแข่่งขัันนั้้�นเป็็นสิ่่�งที่่�ผู้้�สร้้างสรรค์์การแสดงจะต้้องทำความ

เข้้าใจและหาจุุดเชื่่�อมระหว่่างเพลงช้้ากัับเพลงเร็็ว โดยผู้้�สร้้างสรรค์์การแสดงจะใช้้วิิธีีการสร้้างเรื่่�องราวจากจุุด

เริ่่�มต้้นจนถึึงจุุดจบของการแสดงโดยมีีเพลงลููกทุ่่�งทั้้�งเพลงช้้าและเพลงเร็็วเป็็นตััวดำเนิินเรื่่�องราว ให้้มีีเนื้้�อหา

ใจความของการแสดงเป็็นเส้น้เรื่่�องเดีียวกันั การแสดงจะแสดงแบบต่่อเนื่่�องไม่่มีจีุดุพักัของการแสดง เพราะการ

ใช้้กลวิิธีีนี้้�จะสามารถทำให้้ผู้้�ชมและคณะกรรมการสามารถรับชมการแสดงได้้อย่่างต่่อเนื่่�องและมีีความราบรื่่�น 

สามารถทำให้้ผู้้�ชมและคณะกรรมการชมการแสดงได้้ตั้้�งแต่่ต้้นจนจบการแสดง และทำให้้เกิิดความรู้้�สึึกคล้้อย

ตามไปกัับการแสดง และสามารถเข้้าถึึงบทบาทของการแสดงที่่�ถููกถ่่ายทอดผ่่านบทเพลงลููกทุ่่�งที่่�นำเสนอ 

จากการศึึกษาพบว่่าการใช้้กลวิิธีีในการแสดงเรื่่�องราวประกอบบทเพลงโดยมีีการแสดงต่่อเนื่่�องทั้้�งเพลงช้้าและ

เพลงเร็็ว มัักจะนำพาวงดนตรีีลููกทุ่่�งประสบความสำเร็็จ มากกว่่าการแสดงที่่�แสดงแบบลัักษณะแยกบทเพลง 
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เช่่น การร้้องบทเพลงช้้าจบ 1 บทเพลง แล้้วหยุุดหลัังจากนั้้�นจึึงเริ่่�มการแสดงบทเพลงเร็็วต่่อ ทำให้้การแสดง

เกิิดความไม่่ต่่อเนื่่�อง ไม่่น่่าสนใจ ยากที่่�จะทำให้้ผู้้�ชมและคณะกรรมการอยากที่่�จะติิดตามและให้้ความสนใจ 

ในการแสดง เมื่่�อเปรีียบเทีียบกัับการแสดงที่่�มีีการนำเสนอเรื่่�องราวเป็็นเส้้นเรื่่�องเดีียวกัันทั้้�งบทเพลงช้้าและ

บทเพลงเร็็ว ด้้วยเหตุุนี้้�กลวิิธีีในการคััดเลืือกบทเพลงจึึงมีีความสำคััญที่่�จะนำมาเป็็นตััวกำหนดแนวคิิดหลัักของ

การแสดงเพื่่�อทำให้้ผู้้�สร้้างสรรค์์การแสดงสามารถนำไปต่่อยอดเป็็นการแสดงที่่�ต้้องการถ่่ายทอดสื่่�อสารความ

หมายอารมณ์์ความรู้้�สึึกผ่่านบทเพลงลููกทุ่่�งที่่�นำเสนอ ส่่งถึึงผู้้�ชมและคณะกรรมการตััดสิินการประกวดได้้

ขั้้�นตอนที่่� 4 การกำหนดแนวคิิดหลัักของการแสดง

ขั้้�นตอนของการกำหนดแนวคิิดหลัักเป็็นขั้้�นตอนที่่�สำคััญของการสร้้างสรรค์์การแสดงเพราะในขั้้�นตอนนี้้�จะนำ

ไปสู่่�การกำหนดเป็็นแนวคิิดของการสร้้างสรรค์์ในองค์์ประกอบอื่่�น ๆ ของการสร้้างสรรค์์การแสดงประกอบวง

ดนตรีลีูกูทุ่่�งต่อ่ไปได้ ้โดยผู้้�สร้า้งสรรค์ก์ารแสดงจะต้อ้งมีกีารใช้ว้ิธิีกีารคิดิตีโีจทย์จ์ากบทเพลงที่่�ได้ค้ัดัเลือืกมาแล้ว้ 

เพื่่�อหาใจความสำคััญของบทเพลงถอดความหมายออกมาเป็็นรููปแบบของการแสดงแบ่่งได้้เป็็น 3 ช่ว่งหลัักของ

การแสดงได้้แก่่ ช่่วงที่่� 1 ช่่วงของการเปิิดโชว์์เพื่่�อนำเสนอบอกเรื่่�องราวของการแสดง ช่่วงที่่� 2 ช่่วงของการ

ดำเนิินเรื่่�องราวที่่�แสดงให้้เห็็นถึึงใจความของเนื้้�อเรื่่�องที่่�นำมาเสนอ และช่่วงที่่� 3 เป็็นช่่วงที่่�บอกเล่่าถึึงบทสรุุป

ของการแสดงให้้กัับผู้้�ชมและคณะกรรมการได้้รัับชมและเข้้าใจถึึงการแสดงทั้้�งหมด ยกตััวอย่่างการกำหนด

แนวคิิดหลัักของการแสดง โรงเรีียนเตรีียมอุุดมศึึกษาพััฒนาการนนทบุุรีี ผู้้�สร้้างสรรค์์การแสดงได้้คััดเลืือก

บทเพลงลููกทุ่่�ง ได้้แก่่ บทเพลงช้้าเพลงความรัักเหมืือนยาขม และบทเพลงเร็็วเพลงอื้้�อฮืืมหล่่อจััง ผู้้�สร้้างสรรค์์

การแสดงกำหนดแนวคิิดหลัักของการแสดงโดยการนำเสนอเรื่่�องราวผ่่านวรรณคดีีไทย เรื่่�องพระอภััยมณีี เป็็น

แนวคิิดหลัักในการดำเนิินเรื่่�องราวประกอบการแสดง

กลวิิธีีในการกำหนดแนวคิิดหลัักของการแสดง ผู้้�สร้้างสรรค์์จะต้้องประเมิินจากความสามารถและทัักษะของผู้้�

แสดง รวมไปถึึงจุุดแข็็งจุุดอ่่อนของวงดนตรีี เพื่่�อจะทำให้้การประกวดแข็็งขัันวงดนตรีีลููกทุ่่�งของแต่่ละรอบนั้้�น

ออกมาสมบููรณ์์มากที่่�สุุด จากการประเมิินความสามารถและทัักษะของวงดนตรีีลููกทุ่่�งของโรงเรีียนเตรีียม

อุุดมศึึกษาพััฒนาการนนทบุุรีี พบว่่ามีีจุุดอ่่อนอยู่่�ที่่�นัักเต้้นประกอบเพลง และมีีจุุดเด่่นในเรื่่�องของนัักดนตรีี 

เนื่่�องจากบุคุลากรภายในสถานศึึกษาที่่�ทำหน้้าที่่�ดูแูลควบคุมุวงดนตรีลีูกูทุ่่�งมักัจะเป็น็ครููที่่�มีคีวามรู้้�ความสามารถ

เชี่่�ยวชาญทางด้า้นดนตรี ีจึงึยังัขาดองค์ค์วามรู้้�ในเรื่่�องของการออกแบบท่า่เต้น้ ส่ง่ผลให้น้ักัเรียีนยังัขาดบุคุลากร

ที่่�ความรู้้�ความเชี่่�ยวชาญในการพััฒนาทัักษะเรื่่�องของการเต้้น ผู้้�สร้้างสรรค์์จึึงใช้้กลวิิธีีในการนำเสนอเพื่่�อซ่่อน

ความเป็็นจุุดอ่่อนของวงดนตรีีและนำเสนอความเป็็นจุุดเด่่น จึงึใช้้วิธิีกีารนำเสนอบทเพลงเร็็วเป็็นเพลงแรกเพื่่�อ

เป็็นการเปิิดการแสดงให้้ผู้้�ชมและคณะกรรมการเกิิดความสนใจ และนำเสนอแนวคิิดหลััก คืือการหยิิบยกเรื่่�อง

ราววรรณคดีีไทย เช่่น เรื่่�องพระอภัยัมณีีซึ่่�งเป็น็วรรณกรรมที่่�ผู้้�สร้า้งสรรค์์คำนึงึมาแล้้วว่า่เป็็นเรื่่�องราวที่่�ผู้้�ชมและ

คณะกรรมการพอมีคีวามรู้้�พื้้�นฐานจากการเรียีนในหนังัสือืตำราเรียีน นำมาใช้ใ้นการนำเสนอเรื่่�องราวประกอบ

บทเพลง สาเหตุุที่่�ต้้องนำเสนอบทเพลงเร็็วเป็็นอัันดัับแรกเพราะบทเพลงเร็็วสามารถที่่�จะใช้้แนวคิิดการนำ

เสนอตััวละครเสริิมที่่�สามารถทำหน้้าที่่�ในการดำเนิินเรื่่�องราวได้้ และทำให้้สามารถช่่วยลดทอนของการเต้้น

ประกอบเพลงในช่่วงแรกได้้ เพื่่�อซ่่อนการนำเสนอความเป็็นจุุดอ่่อนของวงดนตรีีได้้ในบางช่่วงของการแสดง 
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และให้้นัักแสดงถืืออุุปกรณ์์ประกอบการแสดงเพื่่�อช่่วยลดทอนการเคลื่่�อนไหวร่่างกายของผู้้�เต้้นลงได้้ และเน้้น

เรื่่�องของการเข้้าซุ้้�ม การรวมกลุ่่�ม การหยุุดนิ่่�ง และการสลัับเข้้าออกนอกเวทีีในบางช่่วง เพื่่�อให้้นัักเต้้นได้้มีีจุุด

พัักและลดความพร้้อมเพรีียงกัับจำนวนนัักแสดงในการเต้้นรวมกัันได้้ และจึึงปิิดการแสดงด้้วยการนำเสนอ

บทเพลงช้า้ เนื่่�องจากบทเพลงช้า้ผู้้�สร้า้งสรรค์ก์ำหนดให้ใ้ช้ต้ัวัละครเสริมิดำเนินิเรื่่�องเพื่่�อถ่า่ยทอดการแสดงเป็น็

หลัักจึึงทำให้้นัักเต้้นประกอบเพลงทำหน้้าที่่�แค่่เป็็นส่่วนประกอบรองลงมา และทำให้้ผู้้�ชมและคณะกรรมการมีี

จุุดสนใจมุ่่�งไปที่่�นัักแสดงเป็็นจุุดหลัักของการแสดงเพื่่�ออำพรางความเป็็นจุุดด้้อยของการเต้้นได้้

ขั้้�นตอนที่่� 5 การสร้้างสรรค์์ทำนองดนตรีีประกอบการแสดง

ขั้้�นตอนของการสร้้างสรรค์์ทำนองดนตรีีประกอบการแสดง ในขั้้�นตอนนี้้�จะเป็็นขั้้�นตอนที่่�ทำให้้องค์ป์ระกอบของ

การสร้้างสรรค์์ดนตรีีประกอบการแสดงนั้้�นมีีความแปลกใหม่่ตามจิินตนาการของผู้้�สร้้างสรรค์์การแสดง เพราะ

ในส่่วนของขั้้�นตอนนี้้�จะมีีการทำงานร่่วมกัันระหว่่างผู้้�สร้้างสรรค์์การแสดงกัับครููดนตรีีที่่�เป็็นบุุคลากรภายใน

สถานศึึกษา ผู้้�สร้้างสรรค์์จะประสานงานกัับครููดนตรีีเพื่่�อให้้ทำทำนองเพลงขึ้้�นมาใหม่่ โดยผู้้�สร้้างสรรค์์การแสดง

จะอธิิบายถึึงแนวคิิดหลััก รููปแบบของการแสดง และลำดัับช่่วงของการแสดงอย่่างละเอีียดให้้กัับครููดนตรีีฟััง 

เพื่่�อให้เ้กิดิความเข้า้ใจในความต้อ้งการของผู้้�สร้า้งสรรค์ก์ารแสดง และทำให้ก้ารแสดงและดนตรีเีป็น็ไปในทิศิทาง

เดีียวกััน ดัังนั้้�นจึึงมีีการพููดคุุยเจรจาถึึงความต้้องการของทั้้�งสองฝ่่าย หลัังจากนั้้�นครููดนตรีีเมื่่�อตกลงทำความ

เข้า้ใจร่วมกัันแล้้วก็็จะนำไปวิิเคราะห์์เพื่่�อหาทำนองเพลงที่่�มีความเหมาะสม อาจมีการคิิดหาจังัหวะทำนอง เครื่่�อง

ดนตรีีที่่�มีีความหลากหลายของเสีียงดนตรีี นำมาใช้้ให้้มีีความเหมาะสมกัับบทเพลงเพื่่�อทำให้้บทเพลงลููกทุ่่�งนั้้�น

มีีความน่่าสนใจและมีีความแปลกใหม่่ต่่างจากบทเพลงต้้นฉบัับ เมื่่�อครููดนตรีีได้้ทำนองเพลงที่่�สร้้างสรรค์์เสร็็จ

เรียีบร้อ้ยแล้้วก็็จะนำไปให้้นักัเรียีนที่่�เป็น็นัักดนตรีขีองวงดนตรีีลูกูทุ่่�งได้้ฝึกึฝน และทำการบันัทึึกเป็น็เสียีงทำนอง 

(demo) เพื่่�อส่่งต่่อไปให้้กัับผู้้�สร้้างสรรค์์การแสดงได้้นำมาใช้้ในการฝึึกซ้้อมในส่่วนของการแสดงและนัักเต้้น

ประกอบเพลงต่่อไป (Chaisanga, 2021, Interview)

กลวิิธีีของการทำงานร่่วมกัันระหว่่างผู้้�สร้้างสรรค์์การแสดงกัับครููดนตรีีที่่�เป็็นบุุคลากรภายในสถานศึึกษา  

นัับเป็็นวิิธีีที่่�ทำให้้เกิิดผลประโยชน์์ร่่วมกัันมากที่่�สุด เพราะครููดนตรีีสามารถที่่�จะใส่่แนวความคิิดของตนเองลง

ไปในขั้้�นตอนนี้้� เพื่่�อทำให้ท้ำนองดนตรีปีระกอบการแสดงนั้้�นมีคีวามหลากหลายตามแนวคิดิที่่�ผู้้�สร้า้งสรรค์ก์ำหนด

ไว้้ ถืือเป็็นขั้้�นตอนที่่�ทำให้้มีีการทำงานร่่วมกััน สามารถสร้้างปฏิิสััมพัันธ์์อัันดีี และนำไปสู่่�การทำงานร่่วมกัันได้้

อย่า่งราบรื่่�น และส่่งผลทำให้้ผู้้�สร้า้งสรรค์์การแสดงสามารถที่่�จะนำทำนองดนตรีีไปใช้้ในการออกแบบสร้้างสรรค์์

การแสดงให้ม้ีคีวามเหมาะสมกับับทเพลงลูกูทุ่่�ง หากกรณีทีี่่�ครูดูนตรีทีำทำนองเพลงยังัไม่ส่อดคล้อ้งกับัแนวความ

คิดิของผู้้�สร้า้งสรรค์ก์ารแสดง ก็จ็ะมีกีารปรับัปรุงุแก้ไ้ขในขั้้�นตอนนี้้�จนกว่า่จะเกิดิเป็น็ที่่�พึงึพอใจทั้้�งสองฝ่า่ย เมื่่�อ

เสร็็จสิ้้�นในขั้้�นตอนนี้้�ก็็จะสามารถนำไปสู่่�ขั้้�นตอนในการสร้้างสรรค์์การแสดงต่่อไปได้้ 
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ขั้้�นตอนที่่� 6 ออกแบบและผลิิตองค์์ประกอบการแสดง

ในส่่วนของขั้้�นตอนการสร้้างสรรค์์การแสดงประกอบวงดนตรีีลูกูทุ่่�งจะประกอบไปด้้วยองค์์ประกอบอยู่่�หลายส่่วน 

ซึ่่�งในแต่่ละส่่วนจะมีีวิิธีีการดำเนิินงานที่่�แตกต่่างกัันออกไปแต่่จะดำเนิินงานไปพร้้อม ๆ กััน เพื่่�อให้้เกิิดความ

สมบููรณ์์ก่่อนวัันซ้้อมใหญ่่ ผู้้�วิิจััยขอแบ่่งวิิธีีการนำเสนอการออกแบบและผลิิตองค์์ประกอบของการแสดง ดัังนี้้� 

1. ขั้้�นตอนการฝึึกฝนพััฒนาทัักษะการแสดง

การฝึึกซ้้อมและพััฒนาทัักษะให้้กัับผู้้�แสดงถืือว่่าเป็็นปััจจััยสำคััญที่่�ควรมีีการฝึึกปฏิิบััติิเพราะจะทำให้้ผู้้�แสดงมีี

ทักัษะเพิ่่�มเติิมเพื่่�อนำไปใช้ใ้นการสร้า้งสรรค์ก์ารแสดงต่่อไปได้้ เนื่่�องจากผู้้�แสดงยังัเป็น็เพียีงนักัเรียีนระดัับเยาวชน

อาจจะยัังไม่ม่ีปีระสบการณ์ท์างการแสดงหรือือาจจะไม่ม่ีพีื้้�นฐานทางการแสดง จึงึทำให้ข้ั้้�นตอนนี้้�มีคีวามสำคัญั

ที่่�จะช่่วยเพิ่่�มพููนทัักษะทางการแสดงให้้กัับผู้้�แสดงได้้ ผู้้�วิิจััยขอแบ่่งขั้้�นตอนการฝึึกซ้้อมและพััฒนาทัักษะการ

แสดงออกเป็็น 3 ส่่วนได้้แก่่ 

1.1 การฝึึกฝนพััฒนาทัักษะทางด้้านการร้้องเพลง 

ผู้้�สร้้างสรรค์์การแสดงจะมีีวิิธีีการฝึึกฝนนัักร้้องให้้มีีทัักษะในด้้านการร้้องเพลงลููกทุ่่�งเพื่่�อการประกวดโดยแบ่่ง

ออกเป็็นขั้้�นตอนดัังนี้้�

1.1.1 การทำความเข้า้ใจกับับทเพลง นักัร้อ้งจะต้อ้งทำความเข้า้ใจเรื่่�องความหมายของบทเพลง ทำนอง จังัหวะ

และอารมณ์์เพลงโดยให้เ้ริ่่�มจากการฝึกึฟังัเพลงจากนักัร้้องต้้นฉบัับทุกุคำทุุกพยางค์์ แล้ว้ให้ล้องสัังเกตจุุดหายใจ

ของบทเพลง 

1.1.2 การฝึึกร้้องเพลงเบื้้�องต้้น ให้้นัักร้้องวอร์์มเสีียง และลองร้้องตามธรรมชาติิของเสีียง แล้้วจึึงลองขยัับปรัับ

คีีย์์ สููงขึ้้�น หรืือต่่ำลง ให้้มีีความเหมาะสมกัับเสีียงของนัักร้้อง 

 1.1.3 การพัฒันาทักัษะประกอบกับัการใช้ร้ะบบโปรแกรมสำเร็จ็ ได้แ้ก่ ่การฝึกึร้้องเพลงกับัคาราโอเกะ เป็น็การ

ช่่วยทำให้้นัักร้้องได้้ฝึึกการร้้องประกอบเข้้ากัับทำนองและจัังหวะของเพลง เพื่่�อให้้เกิิดความชำนาญและความ

แม่่นยำของเนื้้�อร้้อง และทำนองเพลง การแบ่่งวรรคตามช่่วงทำนองของเพลง เพราะในบางบทเพลงจะมีีการ

แบ่่งช่่วงทำนองของการร้้อง เพื่่�อเป็็นการฝึึกแบ่่งจัังหวะการหายใจของนัักร้้อง 

1.1.4 การมีสี่ว่นร่ว่มกับัการแสดง นักัร้อ้งจะต้อ้งมีอีารมณ์ร์่ว่มกับัความรู้้�สึกึของบทเพลง และการใช้ล้ีลีาท่า่ทาง

ประกอบกัับการแสดง ตามที่่�ผู้้�สร้้างสรรค์์การแสดงกำหนด เพราะจะทำให้้การแสดงมีีความสมบููรณ์์มากยิ่่�งขึ้้�น

เนื่่�องจากนักัร้อ้งเป็น็ผู้้�ถ่ายทอดอารมณ์ค์วามรู้้�สึก เพื่่�อสื่่�อสารผ่า่นบทเพลงไปยังัผู้้�ชมการแสดงและคณะกรรมการ

1.1.5 การฝึกึซ้อ้มร่่วมกัับนัักดนตรีี จะสามารถช่วยให้้นักัร้อ้งเกิิดความชำนาญและคุ้้�นเคยกัับจัังหวะ และทำนอง

เพลงดนตรีีสด
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1.1.6 การสัังเกตจุุดบกพร่่องเพื่่�อนำไปปรัับปรุุงแก้้ไข จุุดไหนที่่�ยัังไม่่มีีความชััดเจน ไม่่ถููกต้้อง ก็็จะให้้คำแนะนำ

เพิ่่�มเติิม หรืือมีีการเชิิญผู้้�เชี่่�ยวชาญทางด้้านการร้้องเพลงภายนอก เช่่น นัักร้้องมืืออาชีีพ หรืือรุ่่�นพี่่�ศิิษย์์เก่่า เพื่่�อ

ปรัับแก้้ไขให้้คำแนะนำ และเพิ่่�มเติิมเทคนิิคให้้กัับนัักร้้อง

1.2 การฝึึกฝนพััฒนาทัักษะทางด้้านดนตรีี

ในขั้้�นตอนนี้้�จะเป็็นการกล่่าวถึงึการฝึึกซ้้อมดนตรีเีพื่่�อการประกวดวงดนตรีลูีูกทุ่่�ง นักัดนตรีีในวงดนตรีีลููกทุ่่�งของ

โรงเรียีนส่่วนใหญ่่แล้้วจะมาจากการคัดัเลือืกนักัเรีียนที่่�มีความสนใจและสามารถพิเศษทางด้้านดนตรีี และก่่อตั้้�ง

เป็็นกิิจกรรมชุุมนุุมดนตรีีขึ้้�นภายในโรงเรีียนเพื่่�อพััฒนาทัักษะของนัักเรีียนให้้มีีความสามารถทางดนตรีี และ 

ต่่อยอดไปจนถึงึการเข้้าร่่วมประกวดในกิจิกรรมต่่าง ๆ  รวมไปถึงึกิจิกรรมการประกวดวงดนตรีลีูกูทุ่่�ง การเข้้าร่่วม

กิจิกรรมประกวดวงดนตรีลีูกูทุ่่�งในงานศิลิปหัตัถกรรมนักัเรียีนนั้้�น ครูผูู้้�ฝึกซ้้อมดนตรีจีะให้้นักัเรียีนฝึึกซ้้อมโดยใช้้

ช่่วงเวลาหลังัจากหมดกิจิกรรมการเรีียนการสอนของแต่่ละวันั โดยแบ่่งขั้้�นตอนการฝึึกซ้้อมดนตรีี ดัังนี้้�

1.2.1 การประชุุมนััดหมายเพื่่�อชี้้�แจงรายละเอีียดและข้้อตกลงร่่วมกัันระหว่่างครููผู้้�ฝึึกซ้้อมและนัักเรีียน ในการ

ฝึกึซ้อ้มดนตรีสี่ว่นใหญ่พ่บว่า่วงดนตรีลีูกูทุ่่�งแต่ล่ะโรงเรียีนจะใช้้ช่ว่งเวลาหลัังจากหมดกิิจกรรมการเรียีนการสอน 

เป็็นการฝึึกซ้้อมดนตรีีเพื่่�อพััฒนาทัักษะทางด้้านดนตรีีโดยจะไม่่ทำให้้นัักเรีียนเสีียผลประโยชน์์ทางการเรีียนใน

ช่ว่งเวลาที่่�มีกิจิกรรมการเรีียนการสอนตามปกติิ และยัังสามารถฝึกให้น้ักัเรียีนรู้้�จักัการใช้้เวลาว่่างให้้เกิดิประโยชน์์

ตามความสนใจและความถนััดของนัักเรีียนได้้

1.2.2 การมอบหมายแจกแจงการฝึกึหัดัตามโน้ต้เพลงแต่ล่ะชนิดิของเครื่่�องดนตรี ีพร้อ้มทั้้�งอธิบิายรูปูแบบแนวคิดิ

ของการแสดง ลำดับัช่ว่งของการแสดงตั้้�งแต่เ่ริ่่�มต้น้จนถึงึจบการแสดง เพื่่�อให้น้ักัเรียีนสามารถเข้า้ใจถึงึอารมณ์์

และความรู้้�สึึกที่่�จะนำมาใช้้ในการถ่่ายทอดผ่่านเครื่่�องดนตรีีแต่่ละชนิิดที่่�เล่่น

1.2.3 การแบ่่งการฝึึกซ้้อมแยกตามกลุ่่�มเครื่่�องดนตรีีแต่่ละชนิิดตามโน้้ตเพลงที่่�ได้้รัับ ฝึึกปฏิิบััติิด้้วยตนเองเพื่่�อ

ให้้เกิิดความคุ้้�นชิินและสามารถจดจำทำนองเพลงได้้

1.2.4 การรวมวงเพื่่�อให้้นัักเรีียนที่่�เล่่นเครื่่�องดนตรีีแต่่ละชนิิดได้้ลองฝึึกซ้้อมเพื่่�อให้้เกิิดการประสานเสีียงของ

เครื่่�องดนตรีีแต่่ละชนิิดโดยมีีครููผู้้�ฝึึกซ้้อมเป็็นผู้้�ควบคุุมดููแล และคอยให้้คำชี้้�แนะปรัับปรุุงแก้้ไขเพื่่�อให้้จัังหวะ

และทำนอง เสีียงเพลง เป็็นไปตามรููปแบบที่่�กำหนดไว้้ 

1.2.5 การฝึึกนัักดนตรีีร่่วมกัับนัักร้้องในขั้้�นตอนนี้้�จะมีีการดำเนิินการฝึึกซ้้อมร่่วมกัับนัักร้้อง โดยให้้นัักร้้องได้้

ลองร้้องเพลงตามจัังหวะและทำนองของดนตรีี เพื่่�อให้้เกิิดความคุ้้�นชิินและสามารถร้องได้้ตรงตามจัังหวะและ

ทำนองของดนตรีีที่่�มีีการสร้้างสรรค์์ทำนองเพลงขึ้้�นมาใหม่่

1.2.6 การเตรีียมตััวเพื่่�อฝึึกซ้้อมในวัันซ้้อมใหญ่่ ในขั้้�นตอนนี้้�จะมีีการฝึึกซ้้อมและปรัับปรุุงแก้้ไขจนเกิิดความ

สมบููรณ์์ในเรื่่�องของระดัับเสีียงเครื่่�องดนตรีีแต่่ละชนิิด การถ่่ายทอดอารมณ์์ความรู้้�สึึกผ่่านการเล่่นเครื่่�องดนตรีี 

ฝึึกฝนและพััฒนาทัักษะของนัักเรีียนจนมีีศัักยภาพที่่�จะสามารถไปเข้้าร่่วมประกวดวงดนตรีีลููกทุ่่�งต่่อไปได้้ 
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1.3 การฝึึกฝนพััฒนาทัักษะทางด้้านการเต้้นประกอบเพลง 

ขั้้�นตอนของการฝึกึซ้อ้มนักัเต้น้ประกอบเพลงให้ม้ีทีักัษะในการเคลื่่�อนไหวร่า่งกายตามรูปูแบบแนวคิดิที่่�กำหนด

มีีวิิธีีการดำเนิินงานดัังนี้้� 

1.3.1 ผู้้�สร้้างสรรค์์การแสดงจะบอกเล่่าเรื่่�องราวของแนวคิิดหลัักที่่�นำมาใช้้ในการแสดงให้้ผู้้�แสดงทราบ เพื่่�อ

ทำความเข้้าใจถึึงอารมณ์์ความรู้้�สึึกที่่�จะนำมาใช้้ในการถ่่ายทอดผ่่านลีีลาการเคลื่่�อนไหวของร่่างกายประกอบ

เพลง 

1.3.2 ประเมิินทัักษะของผู้้�แสดงเพื่่�อให้้ทราบถึึงพื้้�นฐานในการแสดงของผู้้�แสดง ว่่ามีีพื้้�นฐานมากน้้อยเพีียงใด

หรือืไม่่มีพีื้้�นฐานทางการแสดงเลย ผู้้�สร้า้งสรรค์์จะได้้นำมาวิิเคราะห์์เพื่่�อทำการที่่�จะสามารถเสริิมเพิ่่�มเติิมทัักษะ

ทางการแสดงให้้กัับผู้้�แสดงได้้

1.3.3 การเตรีียมความพร้้อมของร่่างกายก่่อนทำการฝึึกซ้้อมในขั้้�นตอนนี้้�จะเป็็นการปฏิิบััติิติิก่่อนเริ่่�มมีีการฝึึก

ซ้้อม เพราะในกรณีีที่่�มีีความจำเป็็นจะต้้องใช้้ท่่าที่่�มีีการต่่อตััว ท่่าฉีีกขา ท่่าตีีลัังกา เป็็นต้้น อาจมีการใช้้ความ

ยืืดตึึงของกล้้ามเนื้้�อมากเกิินไปหากไม่่มีีการเตรีียมความพร้้อมของร่่างกายก็็จะทำให้้เกิิดอาการบาดเจ็็บได้้

1.3.4. การพััฒนาทักัษะการแสดง เริ่่�มจากการฝึึกซ้้อมพื้้�นฐานของการเต้น้ โดยให้ผู้้้�แสดงฝึึกการนัับจัังหวะ เริ่่�ม

จากเพลงช้้า ๆ นัับให้้ครบ 1-8 ให้้ตรงจัังหวะ แล้้วจึึงฝึึกเพลงเร็็ว เพราะการฝึึกนัับจัังหวะจะช่่วยให้้ผู้้�แสดง

สามารถเคลื่่�อนไหวร่า่งกายได้ต้รงตามจังัหวะของเพลง ฝึกึความพร้อ้มเพรียีงและความสวยงามในการเต้น้ โดย

เริ่่�มจากการฝึึกวาดแขนให้้ครบจังัหวะเน้้นทุุกส่ว่นของร่่างกายให้้มีคีวามสมดุุลและได้้สัดัส่่วน เช่่น เท้้า แขน และ

ขา จะทำให้้ผู้้�แสดงสามารถจััดระเบีียบร่่างกายได้้สวยงาม การฝึึกทัักษะท่่าทางพิิเศษในการเคลื่่�อนไหวร่่างกาย 

เช่่น ท่่ายิิมนาสติิก ท่่าต่่อตััว ท่่าฉีีกขา ท่่าตีีลัังกา เป็็นต้้น ในการฝึึกปฏิิบััติิจะต้้องระมััดระวัังในเรื่่�องของความ

ถูกูต้อ้งของท่า่ทาง และความปลอดภััยของผู้้�แสดง ผู้้�สร้า้งสรรค์ก์ารแสดงควรศึกึษาหาความรู้้�ให้ถูู้กต้อ้งตามหลักั

ของการฝึึกปฏิิบััติิ เพื่่�อป้้องกัันอัันตรายที่่�จะเกิิดขึ้้�นต่่อผู้้�แสดง หากฝึึกปฏิิบััติิได้้จะทำให้้นัักแสดงมีีทัักษะในการ

เต้้นเพื่่�อสามารถนำมาใช้้ประกอบการแสดงได้้อย่่างสวยงามและดููแปลกใหม่่มากยิ่่�งขึ้้�น 

1.3.5 การสร้้างสรรค์์ท่่าทางประกอบเพลง ผู้้�สร้้างสรรค์์จะต้้องคำนึึงถึึงแนวคิิดหลัักของการแสดงเพื่่�อจะได้้นำ

ไปใช้้ในการออกแบบท่่าทางให้้มีีความสััมพัันธ์์สอดคล้้องกัับบทเพลง และสามารถถ่่ายทอดลีีลาการเคลื่่�อนไหว

ไปยัังผู้้�แสดงได้้ 

1.3.6 การเก็็บรายละเอีียดของลีีลาท่่าทางของผู้้�แสดง ในขั้้�นตอนนี้้�ผู้้�สร้้างสรรค์์จะต้้องหมั่่�นฝึึกซ้้อมให้้ผู้้�แสดง

เกิิดความแม่่นยำในเรื่่�องของท่่าเต้้นและจัังหวะ หากพบว่่ามีีจุุดใดผิิดพลาดก็็จะดำเนิินการแก้้ไขทั้้�งรายบุุคคล

และระบบกลุ่่�ม ผู้้�สร้้างสรรค์์จะต้้องดููแลควบคุุมอย่่างพิิถีีพิิถััน (Kunthaisong, 2021, Interview) 



116

2. ขั้้�นตอนการผลิิตองค์์ประกอบอื่่�น ๆ 

ในส่่วนของขั้้�นตอนนี้้�มีีองค์์ประกอบหลายส่่วนที่่�มีการดำเนิินงานไปพร้้อม ๆ กัันในการสร้้างสรรค์์การแสดง  

ผู้้�วิิจััยขอนำเสนอการผลิิตองค์์ประกอบอื่่�น ๆ ที่่�ใช้้ในการแสดง แบ่่งออกเป็็น 2 ส่่วนได้้แก่่ ฉากและอุุปกรณ์์

ประกอบการแสดง เสื้้�อผ้้าเครื่่�องแต่่งกาย 

ฉากและอุุปกรณ์์ประกอบการแสดง ถููกดำเนิินการจััดทำไปพร้้อมกัับการสร้้างสรรค์์การแสดงเพราะฉากและ

อุปุกรณ์ป์ระกอบการแสดงเป็น็องค์ป์ระกอบสำคัญัที่่�ทำให้ก้ารแสดงเกิดิความสวยงามตามรูปูแบบแนวคิดิหลักั

ของการแสดง การดำเนิินงานจััดทำฉากและอุุปกรณ์์ประกอบการแสดง ผู้้�สร้้างสรรค์์มีีการติิดต่่อประสานงาน

กัับผู้้�ที่่�มีีความรู้้�ความเชี่่�ยวชาญที่่�สามารถออกแบบและสร้้างสรรค์์ให้้ตรงกัับแนวคิิดที่่�กำหนดไว้้เพื่่�อให้้มีีความ

สััมพัันธ์์สอดคล้้องกัับการแสดง บุุคคลนั้้�นอาจมาจากบุุคลากรภายในสถานศึึกษา หรืือนัักเรีียนภายในสถาน

ศึึกษาเพื่่�อช่่วยสร้้างสรรค์์ฉากและอุุปกรณ์์ประกอบการแสดง ทั้้�งนี้้�ยัังสามารถช่่วยในการประหยััดงบประมาณ

ลงได้้ และสามารถนำไปใช้้ในการฝึึกซ้้อมการแสดงในวัันซ้้อมใหญ่่เพื่่�อให้้นัักแสดงเกิิดความเคยชิิน หากต้้องมีี

การสลัับสัับเปลี่่�ยนตำแหน่่งของการแสดง

กลวิิธีใีนการใช้้ฉากประกอบการแสดงให้้เกิิดผลประโยชน์์สูงูสุุดและไม่่ผิดิเกณฑ์ก์ติิกาการแข่่งขัันที่่�มีการระบุุข้อ้

ยกเว้้นของการแข่่งขัันว่่า “ไม่่อนุุญาตให้้ใช้้ฉากทุุกชนิิดในการแข่่งขััน ฉาก หมายถึึง อุุปกรณ์์ทุุกชนิิดที่่�วางอยู่่�

บนพื้้�นเวทีีตลอดเพลง” ด้้วยข้้อกำหนดนี้้�จึึงทำให้้ผู้้�สร้้างสรรค์์การแสดงใช้้กลวิิธีีในการนำฉากมาเป็็นส่่วนหนึ่่�ง

ของการแสดงโดยมีกีารเลื่่�อนฉากในทุกุ ๆ  ช่ว่งของการแสดง โดยให้น้ักัเต้น้ประกอบเพลงทำการเปลี่่�ยนตำแหน่ง่ 

สลัับเข้้าออก เพื่่�อไม่่ให้้ฉากวางอยู่่�กัับที่่�ตลอดเวลา แล้้วยัังทำให้้การแสดงเกิิดความน่่าสนใจอยู่่�ตลอดเวลา การ

ใช้้กลวิิธีีนี้้�จึึงมิิเป็็นการทำผิิดกติิกาการประกวดแข่่งขััน 

เสื้้�อผ้้าเครื่่�องแต่่งกาย การดำเนิินการจััดทำเสื้้�อผ้้าและเครื่่�องแต่่งกายจะเริ่่�มจััดทำขึ้้�นเมื่่�อมีีการกำหนดแนวคิิด

หลัักของการแสดงเสร็็จสิ้้�นแล้้ว ผู้้�สร้้างสรรค์์เสื้้�อผ้้าเครื่่�องแต่่งกายจะได้้นำแนวคิิดหลัักมาวิิเคราะห์์ตีีโจทย์์เพื่่�อ

นำมาใช้้ในการสร้้างสรรค์์เสื้้�อผ้้าประกอบการแสดง ทั้้�งในส่่วนของนัักดนตรีี นัักร้้อง และนัักเต้้นประกอบเพลง 

ผู้้�สร้า้งสรรค์เ์สื้้�อผ้า้เครื่่�องแต่ง่กายจะต้อ้งออกแบบสร้า้งสรรค์ใ์ห้ม้ีคีวามสัมัพันัธ์ก์ันั และจะต้อ้งดำเนินิการจัดัทำ

ขึ้้�นให้้แล้้วเสร็็จก่่อนวัันซ้้อมใหญ่่เพื่่�อให้้นัักแสดงนำมาใช้้ในวัันฝึึกซ้้อมใหญ่่ เนื่่�องจากผู้้�สร้้างสรรค์์ต้้องการมอง

ให้้เห็็นถึึงภาพรวมของทั้้�งวงดนตรีี เพื่่�อให้้เกิิดความเรีียบร้้อยและมีีความสมบููรณ์์มากที่่�สุุด เพราะเสื้้�อผ้้าเครื่่�อง

แต่่งกายนัับเป็็นปััจจััยสำคััญที่่�ทำให้้การแสดงเกิิดความสวยงาม แต่่ในขณะเดีียวกัันเสื้้�อผ้้าก็็สามารถทำให้้เกิิด

ปัญัหาและข้้อบกพร่่องที่่�พบเจอบ่่อยที่่�สุด อาจเกิิดมาจากปััญหา เช่่น เสื้้�อผ้า้อาจจะไม่่พอดีีเหมาะสมกัับผู้้�แสดง 

เสื้้�อผ้้าเป็็นอุุปสรรคต่่อการเคลื่่�อนไหวร่่างกาย หรืือในบางครั้้�งการแสดงที่่�ต้้องมีีการเปลี่่�ยนชุุดในการแสดง ก็็

ต้้องนำมาให้้ผู้้�แสดงใช้้ฝึึกซ้้อมสวมใส่่ให้้เกิิดความเคยชิิน ดัังนั้้�นเพื่่�อให้้เกิิดความเรีียบร้้อยและป้้องกัันการเกิิด

ปััญหาในวัันแสดงจริง เสื้้�อผ้้าจึึงควรนำมาใช้้ในการฝึึกซ้้อมในวัันซ้้อมใหญ่่ เพื่่�อที่่�จะได้้รู้้�ถึงปััญหาและอุุปสรรค

ที่่�เกิิดขึ้้�นและสามารถนำมาปรัับปรุุงแก้้ไขให้้เสร็็จทัันก่่อนวัันประกวดแข่่งขัันวัันจริิง (Sisuriyawong, 2021, 

Interview)
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ขั้้�นตอนที่่� 7 ขั้้�นตอนการซ้้อมใหญ่่และปรัับปรุุงแก้้ไขการแสดง

การฝึึกซ้้อมใหญ่่เป็็นขั้้�นตอนที่่�ถือว่่ามีีความสำคััญเป็็นอย่่างมากของการสร้้างสรรค์์การแสดง เพราะจะมีี 

องค์์ประกอบของการแสดงในแต่่ละด้้านที่่�ผ่่านกระบวนการฝึึกซ้้อมในแต่่ละส่่วนมาแล้้ว เช่่น นัักร้้อง นัักดนตรีี 

นัักเต้้นประกอบเพลง นัักแสดงเสริิมประกอบการแสดง และพิิธีีกรประจำวงดนตรีี นอกจากนี้้�ยัังรวมไปถึึงการ

ทำงานในเรื่่�องของ ฉากและอุุปกรณ์์ประกอบการแสดง เสื้้�อผ้้าเครื่่�องแต่่งกาย ที่่�มีการดำเนิินงานจััดทำขึ้้�นไป

พร้้อม ๆ กััน เพื่่�อให้้ดำเนิินการเสร็็จสิ้้�นในวัันและเวลาที่่�กำหนดก่่อนวัันทำการแข่่งขัันอย่่างน้้อยล่่วงหน้้าเป็็น

เวลา 3-4 วััน ผู้้�สร้้างสรรค์์การแสดงจะกำหนดวัันฝึึกซ้้อมใหญ่่เพื่่�อเป็็นการสำรวจตรวจสอบของแต่่ละส่่วนของ

การทำงานในแต่่ละองค์์ประกอบการแสดงทั้้�งหมด และจะถืือว่่าวัันซ้้อมใหญ่่เป็็นการจำลองสถานการณ์์การ

แข่่งขัันในวัันแข่่งขัันจริิง โดยจะเริ่่�มทำการแสดงตั้้�งแต่่เริ่่�มต้้นจนจบการแสดง แสดงให้้เสมืือนวัันจริงมากที่่�สุุด 

บอกลำดัับคิิวการแสดงให้้ผู้้�แสดงได้้ทราบ ในส่่วนของขั้้�นตอนนี้้� จะนำองค์์ประกอบฉากและอุุปกรณ์์ประกอบ

การแสดง มาให้้นัักแสดงได้้ลองฝึึกซ้้อม กำหนดตำแหน่่งจุุดวางของฉากและอุุปกรณ์์ประกอบการแสดงให้้ 

ผู้้�แสดงได้้ทราบและทำความเข้้าใจ ตามตำแหน่่งที่่�ผู้้�สร้้างสรรค์์กำหนดเพื่่�อไม่่ให้้เกิิดข้้อผิิดพลาดระหว่่างทำการ

แสดง รวมไปถึึงเสื้้�อผ้้าเครื่่�องแต่่งกายจะต้้องนำมาให้้ผู้้�แสดงได้้ลองสวมใส่่จริิง เพื่่�อจะได้้ทราบถึึงปััญหาว่่าเป็็น

อุุปสรรคต่่อผู้้�แสดงหรืือไม่่ หากพบว่่ามีีข้้อบกพร่่องจะได้้รีีบดำเนิินแก้้ไขเพื่่�อให้้ทัันก่่อนการแข่่งขัันในวัันจริิง 

กลวิธิีใีนการกำหนดวันัฝึกึซ้อ้มใหญ่ ่เป็น็ปัจัจัยัที่่�สำคัญัเป็น็อย่า่งยิ่่�งที่่�ควรมีีการกำหนดขึ้้�น เพราะจะทำให้ผู้้้�แสดง

เกิิดความเคยชิินและมีีประสบการณ์์ในการแสดงเพื่่�อทำให้้ผู้้�แสดงเกิิดความมั่่�นใจและสามารถจดจำได้้อย่่าง

แม่่นยำเพื่่�อลดความผิิดพลาดที่่�จะเกิิดขึ้้�นในการแข่่งขัันวัันจริง นอกจากนี้้�ควรจะกำหนดวัันซ้้อมใหญ่่ล่่วงหน้้า

ก่่อน 2-3 วััน สาเหตุุที่่�ต้้องกำหนดวัันล่่วงหน้้าเพราะจะทำให้้นัักแสดงได้้มีีเวลาพัักผ่่อนอย่่างเต็็มที่่�ก่่อนการ

แข่่งขัันในวัันจริง เพื่่�อทำให้้ผู้้�แสดงมีีแรงที่่�จะแสดงให้้กัับผู้้�ชมและคณะกรรมการได้้รัับชมด้้วยความเต็็มที่่�ของ

นักัแสดง ผู้้�สร้า้งสรรค์ก์ารแสดงและครูบูุคุลากรภายในสถานศึกึษาที่่�มีสี่ว่นเกี่่�ยวข้อ้งในการควบคุมุดูแูลวงดนตรีี

ลููกทุ่่�ง จะดำเนิินกำกัับดููแลการฝึึกซ้้อมในวัันซ้้อมใหญ่่ทั้้�งหมดเพราะในบางกรณีีอาจมีการปรัับเปลี่่�ยนรููปแบบ

ของการแสดงในบางช่่วงบางตอนของการแสดงได้้ จะได้้ทำความเข้้าใจถึึงข้้อบกพร่่องตรงกััน อาจจะต้้องมีีการ

ปรัับทำนองดนตรีีเล็็กน้้อยเพื่่�อให้้เกิิดความลงตััวขององค์์รวมในการแสดงประกอบวงดนตรีีลููกทุ่่�ง 

ขั้้�นตอนที่่� 8 การแข่่งขัันรอบคััดเลืือก

ผู้้�สร้้างสรรค์์การแสดงในวัันประกวดแข่่งขััน จะมีีหน้้าที่่�ควบคุุมการทำงานในแต่่ละองค์์ประกอบของการแสดง

ผู้้�วิิจััยจะอธิิบายเป็็นลำดัับขั้้�นตอนในการทำงานดัังต่่อไปนี้้� 

8.1 การจััดเตรีียมฉากและอุุปกรณ์์ประกอบการแสดงให้้มีีความพร้้อม ตรวจเช็็คความเรีียบร้้อยความสมบููรณ์์ 

รวมไปถึึงจำนวนอุุปกรณ์์ที่่�จะนำมาใช้้ในการแสดงต้้องตรวจสอบให้้ครบถ้้วนสมบููรณ์์ หากมีีอุุปกรณ์์บางส่่วน

ชำรุุดระหว่่างการนำมาใช้้ในการแข่่งขััน ก็็จะต้้องดำเนิินการซ่่อมแซมให้้ทัันก่่อนเวลาทำการแสดง 
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8.2 การนำผู้้�แสดงทั้้�งหมดลองฝึึกซ้้อมบทเวทีีที่่�ใช้้ในการประกวดแข่่งขัันเวทีีจริง โดยทำการกำหนดจุุดและ

ตำแหน่ง่ของนักัแสดง เพื่่�อจะให้น้ักัแสดงเกิดิความคุ้้�นชินิกับัเวที ีเพราะเวทีอีาจจะเป็น็อุุปสรรค์ต์่อ่การแสดงได้้ 

เช่น่ ในกรณีีที่่�รูปูแบบและขนาดของเวทีมีีคีวามแตกต่่างกับัสถานที่่�ที่่�เคยฝึกึซ้อ้มมาก็จ็ะทำให้น้ักัแสดงเกิดิความ

สับัสนในบางจุดุบางตำแหน่ง่ได้้ หากพบว่า่จะต้อ้งมีกีารปรับัแก้ไ้ขผู้้�สร้า้งสรรค์ก์็จ็ะดำเนินิการแก้ไ้ขและบอกให้้ 

นัักแสดงเกิิดความเข้้าใจในทัันทีี เพื่่�อลดปััญญาและอุุปสรรคที่่�จะเกิิดขึ้้�นระหว่่างการทำการแสดง

8.3 ผู้้�สร้้างสรรค์์การแสดงจะควบคุุมดููแลการทำงานของแต่่ละฝ่่ายในเรื่่�องของการแต่่งกาย การแต่่งหน้้าและ

ทำผมของนัักแสดง ในทุุก ๆ ส่่วนจะต้้องมีีความสััมพัันธ์์กัับแนวของความหลัักที่่�มีีการกำหนดไว้้ 

8.4 การเตรีียมความพร้้อมของร่่างกายก่่อนขึ้้�นเวทีีจริง ในขั้้�นตอนนี้้�อาจมีการฝึึกซ้้อมกัันเพื่่�อเป็็นการทบทวน

ความจำของผู้้�แสดงรวมไปถึึงเป็็นการวอร์์มร่่างกายให้้มีีความยืืดหยุ่่�นก่่อนทำการแสดง การแบ่่งซ้้อมของแต่่ละ

ส่ว่น ส่ว่นนักัร้อ้งก็จ็ะมีกีารวอร์ม์เสีียง ส่ว่นนักัดนตรีกี็จ็ะมีกีารทดลองเสียีงของเครื่่�องดนตรีี และนักัเต้น้ประกอบ

เพลงก็็จะมีีการซ้้อมเต้้นประมาณ 1 - 2 รอบ เพื่่�อตรวจสอบว่่ามีีส่่วนใดที่่�จะเป็็นอุุปสรรคต่่อการแสดง เช่่น ใน

ส่่วนของเครื่่�องแต่่งกายจะต้้องลองซ้้อมท่่าทางการเคลื่่�อนไหวดููว่่าเป็็นอุุปสรรคหรืือปััญหากัับการเคลื่่�อนไหว

ร่่างกายหรืือไม่่ ตรวจสอบในเรื่่�องของความติิดแน่่นกัับร่่างกายในส่่วนของประดัับที่่�สวมใส่่ 

กลวิิธีีในการสร้้างขวััญและกำลัังใจให้้กัับผู้้�แสดง นัับว่่าเป็็นจิิตวิิทยาที่่�ผู้้�สร้้างสรรค์์การแสดงจะนำมาใช้้เพื่่�อ

ทำให้้นัักแสดงมีีขวััญและกำลััง เช่่น การนำนัักเรีียนกราบไหว้้สิ่่�งศัักดิ์์�สิิทธิ์์�ที่่�มีีความเชื่่�อนัับถืือ เพื่่�อขอพรให้้

ประสบความสำเร็็จทางการแสดง ทั้้�งนี้้�ก็็ขึ้้�นอยู่่�กัับความเชื่่�อส่่วนบุุคคลหรืือผู้้�สร้้างสรรค์์การแสดงจะใช้้วิิธีีใน

การพููดเพื่่�อให้้นัักเรีียนมีีกำลัังใจและเชื่่�อมั่่�นในการแสดงของตนเอง ทำให้้ผู้้�แสดงเกิิดความเชื่่�อมั่่�นในตนเองเพื่่�อ

ลดความตื่่�นเต้้นและความประหม่่าลงได้้ 

ขั้้�นตอนที่่� 9 การพััฒนาการแสดงสำหรัับรอบถััดไป

การสร้้างสรรค์์การแสดงเพื่่�อการประกวดวงดนตรีีลููกทุ่่�งในงานศิิลปหััตถกรรมนัักเรีียน มีีเกณฑ์์การคััดเลืือก

ตััวแทนแต่่ละระดัับระบุุว่่า วงดนตรีีลููกทุ่่�งแต่่ละโรงเรีียนจะต้้องมีีการประกวดแข่่งขัันเพื่่�อคััดเลืือกเป็็นตััวแทน

ในระดับัเขตพื้้�นที่่�การศึกึษา และทำการแข่ง่ขันัต่อ่เพื่่�อคัดัเลือืกเป็น็ตัวัแทนระดับัภาค เพื่่�อหาทีมีที่่�จะเป็น็ตัวัแทน

ระดัับภาคเข้้าแข่่งขัันต่่อในระดัับชาติิ ซึ่่�งในทุุกรอบการแข่่งขัันจะต้้องได้้คะแนนระดัับเหรีียญทองลำดัับที่่� 1 

คะแนนร้้อยละ 80 ขึ้้�นไป ในแต่่ละรอบของการประกวดแข่่งขัันวงดนตรีีลููกทุ่่�ง นัับเป็็นปััจจััยสำคััญที่่�ทำให้้ 

ผู้้�สร้า้งสรรค์์การแสดงจะต้้องหากระบวนการและกลวิิธีีเพื่่�อนำพาวงดนตรีีลููกทุ่่�งสู่่�ความสำเร็็จ หากพบว่่าในรอบ

ระดัับเขตพื้้�นที่่�การศึึกษาไม่่มีทีีมีผู้้�แข่่งขัันใดส่่งเข้้าประกวด ผู้้�สร้้างสรรค์์การแสดงก็็ยังัคงต้้องสร้้างมาตรฐานของ

การแสดงเพื่่�อให้้ผ่่านเกณฑ์์การแข่่งขััน เพื่่�อผ่่านเข้้ารอบเป็็นตััวแทนแข่่งขัันในรอบต่่อ ๆ ไป เมื่่�อผ่่านเข้้ารอบ

แล้ว้ก็็ขึ้้�นอยู่่�กับัทางสถานศึกึษาจะกำหนดว่า่จะให้ผู้้้�สร้า้งสรรค์ก์ารแสดงรับัผิดิชอบการแข่ง่ขันัระดับัต่อ่ไปหรือื

ไม่ ่เพราะบางกรณีอีาจจะมีข้ี้อจำกัดัในเรื่่�องของงบประมาณ เรื่่�องของระยะเวลาในการแข่ง่ขันัแต่ล่ะรอบ พร้อ้ม

ทั้้�งต้้องประเมินิขีดีความสามารถของนัักเรียีนที่่�จะสามารถปรับัเปลี่่�ยนการแสดงได้้ ยกตัวัอย่า่งการนำการแสดง
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ชุดุเดิิมมาใช้ใ้นการแข่ง่ขันัในรอบถัดัไป ได้แ้ก่ ่โรงเรียีนเตรียีมอุดุมศึกึษาพัฒันาการนนทบุรุี ีในปีกีารศึกึษา 2562 

ที่่�ใช้ก้ารแสดงชุดุเดิมิตั้้�งแต่ใ่นรอบระดับัเขตพื้้�นที่่�การศึกึษาจนถึงึรอบระดับัชาติ ิกรณีนีี้้�ทั้้�งบุคุลากรภายในสถาน

ศึึกษาและผู้้�สร้้างสรรค์์การแสดงมีีการวิเิคราะห์์แล้้วว่่าการแสดงมีีองค์์ประกอบที่่�มีีความสมบููรณ์์ของการแสดง

อยู่่�แล้้ว จึึงมั่่�นใจและตััดสิินใจที่่�จะไม่่เปลี่่�ยนการแสดง ผลปรากฏว่่าสามารถประสบผลสำเร็็จได้้เช่่นกััน แต่่ใน

บางกรณีีก็็มีีสถานศึึกษาที่่�จะต้้องมีีการปรัับเปลี่่�ยนการแสดงทุุกใน ๆ  รอบของการแข่่งขััน ยกตััวอย่่าง โรงเรีียน

เทพมิิตรศึึกษา จังัหวัดัสุรุาษฎร์ธ์านีี ในปีีการศึึกษา 2560 มีกีารปรับัเปลี่่�ยนการแสดงในทุุกรอบการแข่่งขันั เช่่น 

ในรอบเขตพื้้�นที่่�การศึึกษาใช้บ้ทเพลงน้้ำตาน้อ้งเพ็ญ็ และ เพลงหล่อ่ไม่บ่ริสิุทุธิ์์� ในรอบการแข่ง่ขันัระดับัภูมูิภิาค 

(ภาคใต้)้ ใช้้บทเพลงหงส์์ฟ้้า และเพลงนางเสือืดาว ส่ว่นรอบการแข่่งขัันรอบระดัับชาติิ ใช้บ้ทเพลงหััวใจทศกััณฐ์์ 

และเพลงนางเสือืดาว จากการปรับัเปลี่่�ยนรูปูแบบการแสดงในการแข่ง่ขันัแต่ล่ะรอบนั้้�น พบว่า่ผู้้�สร้า้งสรรค์ก์าร

แสดงได้้ทำการประเมิินศัักยภาพของผู้้�แสดงแล้้วว่่ามีีศัักยภาพที่่�จะสามารถปรัับเปลี่่�ยนการแสดงได้้ พร้้อมทั้้�ง

สถานศึึกษามีีงบประมาณในการสร้้างสรรค์์งาน จึึงส่่งผลให้้ได้้รัับรางวััลชนะเลิิศระดัับชาติิ 

ผู้้�สร้้างสรรค์์การแสดงใช้้กลวิิธีีในการวิิเคราะห์์ทีีมผู้้�เข้้าประกวดในรอบการแข่่งขัันเดีียวกััน โดยการประเมิิน 

จุดุเด่่นจุดุด้้อยของทีมีผู้้�เข้้าแข่่งขันัที่่�เป็็นคู่่�แข่่งในแต่่ละทีมี นำมาวิิเคราะห์์ว่่ามีีจำนวนกี่่�ทีมที่่�ส่งเข้้าประกวด และ

ในแต่่ละทีมีมีแีนวความคิดิในการนำเสนออย่่างไร และการวิเิคราะห์์คณะกรรมการตัดัสินิการประกวดวงดนตรีี

ลูกูทุ่่�งในขั้้�นตอนนี้้�เป็็นปััจจััยสำคัญัที่่�ทำให้้การประกวดแข่่งขันัวงดนตรีลีูกูทุ่่�งนั้้�นประสบความสำเร็จ็ได้้ เนื่่�องจาก

คณะกรรมการแต่่ละบุคุคลมีแีนวความชอบความถนัดที่่�แตกต่่างกันัออกไป ฉะนั้้�นการวิเิคราะห์์ว่่าคณะกรรมการ

ว่่าบุุคคลใดมีแีนวความชอบบทเพลงหรืือการแสดงรููปแบบใด ก็จ็ะเป็็นตัวัช่่วยที่่�ทำให้้ผู้้�สร้้างสรรค์์การแสดงนำมา

ปรับัใช้้ในการสร้้างสรรค์์การแสดงได้้ และกลวิิธีใีนการปรัับเปลี่่�ยนการแสดงในทุุก ๆ  รอบการแข่่งขัันจะส่่งผลให้้

ทีีมผู้้�เข้้าประกวดสถานศึึกษาอื่่�น ๆ ไม่่สามารถคาดเดาได้้ว่่าจะนำเสนอในรููปแบบใด นอกจากนี้้�ยัังส่่งผลให้้ทั้้�ง 

ผู้้�ชมและคณะกรรมการสามารถเกิิดความสนใจและอยากจะติดิตามการแสดงในแต่่ละรอบการแข่่งขันัได้้

สรุุปและอภิิปรายผล

การประกวดวงดนตรีีลููกทุ่่�งในปััจจุบัันมีีการพััฒนาไปจากการร้้อง การเล่่นดนตรีี และการเต้้นประกอบเพลง 

หากดููจากผลการแข่่งขัันโรงเรีียนที่่�ชนะเลิิศ จะพบว่่าองค์์ประกอบในการสร้้างสรรค์์การแสดงในแต่่ละขั้้�นตอน

มีกีารกำหนดรูปูแบบแนวความคิดิ กระบวนการ และกลวิธิีทีี่่�นำมาใช้ใ้นการสร้า้งสรรค์ก์ารแสดง ผู้้�วิจัยัพบว่า่การ

สร้้างสรรค์์การแสดงที่่�จะนำพาวงดนตรีีลููกทุ่่�งประสบความสำเร็็จประกอบด้้วยดัังนี้้� 

1. การกำหนดแนวคิิดหลัักของการแสดง ควรมีีการกำหนดจััดทำขึ้้�นเป็็นลำดัับแรกเพื่่�อนำแนวคิิดหลัักของการ

แสดงไปใช้้ในการสร้้างสรรค์์องค์์ประกอบอื่่�น ๆ ที่่�มีีส่่วนเกี่่�ยวข้้องกัับการสร้้างสรรค์์การแสดง

2. การศึึกษาผลงานของคู่่�แข่่งขัันการประกวดวงดนตรีีลููกทุ่่�ง เพื่่�อนำมาประยุุกต์์ปรัับใช้้ให้้การสร้้างสรรค์์การ

แสดงเกิิดความแตกต่่าง
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3. การจัดัลำดัับขั้้�นตอนการดำเนิินงานที่่�เป็็นระบบ เพราะการสร้้างสรรค์์การแสดงประกอบวงดนตรีีลูกูทุ่่�งจะต้้อง

อาศัยัการดำเนินิงานหลายฝ่่าย ฉะนั้้�นควรมีกีารบริหิารจััดการการดำเนิินงานให้้เป็็นไปตามระบบที่่�กำหนดไว้้

บทบาทของผู้้�สร้า้งสรรค์ก์ารแสดง ถือืว่า่มีบีทบาทเป็น็ส่่วนสำคัญัในการปฏิบิัตัิหิน้า้ที่่�รับัผิดิชอบ และมีสี่ว่นร่ว่ม

ในการทำงานร่่วมกัับบุุคลากรภายในสถานศึึกษาเพราะในแต่่ละกระบวนการ และกลวิิธีีในการสร้้างสรรค์์การ

แสดงจะต้้องอาศััยผู้้�ที่่�มีีประสบการณ์์เพื่่�อเป็็นผู้้�กำหนดแนวคิิดหลัักของการแสดง และมีีวิิธีีการเลืือกนำกลวิิธีี

ต่่าง ๆ มาปรัับใช้้ให้้เหมาะสมกัับการแสดงเพื่่�อนำไปสู่่�ความสำเร็็จ 

ชนิดิา จันัทร์์งาม (Junngam, 2012) กล่่าวไว้้ในวิิจััยเรื่่�อง นาฏยศิิลป์์ไทยที่่�ปรากฏในการแสดงประกอบนัักร้้อง 

ของวงดนตรีลีูกูทุ่่�ง ผลการวิิจััยพบว่่าการแสดงประกอบนัักร้้องของวงดนตรีีลููกทุ่่�งในสถานศึึกษาส่่งผลกระทบ

ต่อ่นาฏยศิลิป์ไ์ทยในการอนุรุักัษ์ว์ัฒันธรรม ซึ่่�งการแสดงประกอบนักัร้อ้งไม่ม่ีรีูปูแบบที่่�ตายตัวั การนำนาฏยศิลิป์์

ไทยมาประกอบการแสดงเป็็นเพีียงการเลีียนแบบนาฏยศิิลป์์ไทยเท่่านั้้�น ทั้้�งเครื่่�องแต่่งกายที่่�นำเครื่่�องแต่่งกาย

แบบนาฏยศิลิป์ไ์ทยมาประยุกุต์ ์รวมถึงึอุปุกรณ์ป์ระกอบการแสดง โดยเฉพาะท่า่รําํที่่�ใช้ท้่า่นาฏยศัพัท์ม์าประกอบ 

จากผลการวิิจััยข้้างต้้นผู้้�วิิจััยเห็็นด้้วยในแง่่ของการนำมาประยุุกต์์ปรัับใช้้การแสดงประกอบวงดนตรีีลููกทุ่่�ง เมื่่�อ

การประกวดแข่ง่ขันัวงดนตรีลูีูกทุ่่�งถูกูเพยแพร่แ่ละได้ร้ับัความนิยิมในสถานศึกึษา และมีกีารจัดัประกวดแข่ง่ขันั

วงดนตรีลีูกูทุ่่�งอย่า่งต่อ่เนื่่�อง ถือืว่า่เป็น็โอกาสที่่�การจัดัการประกวดวงดนตรีลีูกูทุ่่�งจะเป็น็สื่่�อสร้า้งความสนใจแก่่

เยาวชน รวมไปถึึงบุุคลากรและนัักเรียีนมีสี่ว่นร่่วมในการบริิหารจััดการในแต่่ละส่ว่น ทำให้้นักัเรียีนเกิดิการเรีียน

รู้้�และสามารถปลููกฝัังให้้เยาวชนได้้ตระหนัักถึึงการอนุุรัักษ์์บทเพลงลููกทุ่่�ง รวมไปถึึงการนำรููปแบบการแสดง

นาฏศิลิป์ไ์ทยมาประยุกุต์ป์รับัใช้ใ้นการแสดงประกอบวงดนตรีลีูกูทุ่่�งมิใิช่เ่ป็็นเพียีงนำมาใช้เ้พื่่�อเลียีนแบบนาฏศิลิป์์

ไทยเท่่านั้้�น แต่่ผู้้�สร้้างสรรค์์การแสดงเลืือกนำมาใช้้เพราะต้้องการสื่่�อสารทางการแสดงในแง่่ของการอนุุรัักษ์์

ศิิลปะวััฒนธรรมของชาติิที่่�แสดงออกถึึงความมีีเอกลัักษณ์์ จึึงนำรููปแบบของนาฏศิิลป์์ไทยมาประยุุกต์์ปรัับใช้้

กับัการแสดงประกอบเพลงลูกูทุ่่�ง เพื่่�อสะท้อ้นให้รู้้้�ว่า่นาฏศิลิป์ไ์ทยสามารถนำมาปรับัใช้ก้ับัการแสดงในรูปูแบบ

อื่่�น ๆ  ได้้แต่่จะต้อ้งมีกีารศึึกษาหาความรู้้�ก่อ่นนำมาประยุกุต์ป์รับัใช้ ้ผู้้�วิจิัยัเล็ง็เห็น็ว่า่การแสดงประกอบวงดนตรีี

ลููกทุ่่�งเปรีียบเสมืือนสื่่�อการเรีียนการสอนที่่�สามารถทำให้้นัักเรีียนมีีความรู้้�ความเข้้าใจถึงองค์์ประกอบของการ

แสดงผ่่านวงดนตรีีลููกทุ่่�ง และเห็็นคุุณค่่าของการนำนาฏศิิลป์์ไทยมาปรัับใช้้เพื่่�อเกิิดประโยชน์์กัับการแสดงได้้

มากยิ่่�งขึ้้�น 
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Show Creation for Middle-school Lukthung Band Competition1

ข้้อเสนอแนะ 

1. งานวิิจััยชิ้้�นนี้้�ใช้้กลุ่่�มประชากร คืือ ผู้้�ที่่�ได้้รัับรางวััลชนะเลิิศ 2 รายการขึ้้�นไปงานศิิลปหััตถกรรมนัักเรีียน และ

ศึึกษากลุ่่�มตััวอย่่างเพีียงกลุ่่�มบริิษััทไอยรา ผู้้�วิิจััยเห็็นว่่าการวิิจััยในอนาคตอาจศึกษาการประกวดรายการการ

ประกวดแข่่งขันัเวทีีอื่่�น ๆ  ซึ่่�งอาจทำให้้เห็็นภาพที่่�กว้้างขึ้้�นของทิิศทางการสร้้างสรรค์์การแสดงเพื่่�อการประกวด

วงดนตรีีลููกทุ่่�งของไทย

2. ในช่่วงระยะเวลาการศึึกษารวบรวมข้้อมููลการทำวิิจััยชิ้้�นนี้้� อยู่่�ในช่่วงการแพร่่ระบาดของเชื้้�อไวรััสโควิิด-19 

หรืือ Coronavirus ทำให้้ผู้้�วิจััยเก็็บข้้อมููลวิิจััยได้้ไม่่เต็็มความสามารถ ด้้วยเหตุุนี้้�ผู้้�วิจััยจึึงมีีข้้อเสนอแนะหากมีี

โอกาสพััฒนาต่่อยอดงานวิิจััยเล่่มนี้้� เสนอแนะให้้มีีการลงพื้้�นที่่�เก็็บข้้อมููลการวิิจััยแบบมีีส่่วนร่่วม จะสามารถ

ตอบวัตัถุปุระสงค์ไ์ด้ช้ัดัเจนตรงประเด็น็เนื้้�อหาสาระในด้า้นการศึกึษากระบวนการ และกลวิธิีใีนการสร้า้งสรรค์์

การแสดงเพื่่�อการประกวด
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dontri ̄ [Thai dance that apperars in the complementary show of the singer of the 

singer of country music band] [Master’s Thesis]. Faculty of Fine and Applies Arts, 

Chulalongkorn University.

Kunthaisong, S. (2021, June 28). Interview.

Sisuriyawong, K. (2021, June 9). Interview.

Thanthong, S. (2021, June 2). Interview.

Unchan, S. (2021, June 3). Interview.
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matthayommasưksā nai prathēt Thai [The Way to be Excellence of Secondary 

School Luk Thung Band in Thailand] [Ph.D. diss.]. Faculty of Fine and Applies Arts, 

Mahasarakham University.

Wichianthat, P. (2021, June 20). Interview.

References



ปีีที่่� 15 ฉบัับท่ี่� 1 มกราคม – มิิถุุนายน 2567123

������������������������������������������������������������������������������������������������������������������

การเรียีบเรียีงเสีียงประสาน บทเพลง พระคุณุพระเจ้้า (Amazing Grace) 
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บทคัดัย่่อ

การเรีียบเรีียงเสีียงประสานบทเพลง พระคุุณพระเจ้้า (Amazing Grace) สำหรัับกีีตาร์์คลาสสิิกและเสีียงสัังเคราะห์์

อิิเล็็กทรอนิิกส์์นี้้�เป็็นส่่วนหนึ่่�งของกระบวนการสร้้างสรรค์์ ค้้นคว้้า เรีียบเรีียง บรรเลง ตลอดจน บัันทึึกเสีียง �

และนำบทเพลงมาเผยแพร่ผ่า่นสื่่�อวััสดุุอิิเล็็กทรอนิิกส์์ประเภทแผ่นซีีดีีขององค์์กรเสีียงสัันติิ (Voice of Peace) 

โดยบทเพลงพระคุุณพระเจ้้าได้้ถูกูบรรจุุอยู่่�ในอััลบั้้�มเพลงบรรเลงชุุด Voice of Instrumental Music เผยแพร่่

ครั้้�งแรกเมื่่�อราวปีี พุุทธศัักราช 2560 องค์์กรเสีียงสัันติิเป็็นองค์์กรคริิสเตีียน เป็็นสมาชิิกของสหกิิจคริิสเตีียน

แห่่งประเทศไทย ทำหน้้าที่่�ผลิิตสื่�อ อาทิิ รายการวิิทยุุ โทรทััศน์์ วีีดิิทััศน์์ ผลิิตเพลง ดนตรีี เพื่�อเผยแพร่่คำสอน

ทางด้้านคุุณธรรม จริิยธรรม ในศาสนาคริิสต์์ มีีเป้้าหมายเพื่่�อบริิการหน่่วยงาน องค์์การ ทั้้�งที่่�เป็็นคริิสตจัักร 

องค์์การคริิสเตีียนรวมไปถึงึหน่ว่ยงานทั่่�วไป พร้้อมทั้้�งให้้การสนัับสนุุนการดำเนิินงานแก่ภ่าครััฐและภาคเอกชน 

เพื่่�อมุ่่�งเน้้นการพััฒนาคุุณภาพชีีวิิตของประชาชนทั่่�วไป 

ทางคณะผู้้�สร้้างสรรค์์มีีความตั้้�งใจนำความรู้้� ความสามารถ และความหลงใหลในศาสตร์์ของวิิชาดนตรีีมา

ผสมผสานกัับหลัักความเชื่่�อและศรััทธาทางคริิสต์์ศาสนา ทั้้�งนี้้� บทเพลง พระคุุณพระเจ้้า (Amazing Grace)  �

นัับว่าเป็นอีีกหนึ่่�งบทเพลงที่่�ได้้รัับความนิิยมในหมู่่�มวลคริิสตชนทั่่�วโลก ทั้้�งยัังมีีการเรีียบเรีียงใหม่หลากหลายฉบัับ

ในหลากหลายภูมิิภาคทั่่�วโลก เป็นอีีกบทเพลงหนึ่่�งที่่�ลึกึซึ้้�ง กิินใจ และช่วยเยีียวยาความรู้้�สึกึของผู้้�ฟัังที่่�ตั้้�งอยู่่�บน

ศรััทธาและความเชื่�อได้้เป็นอย่างดีี..แม้้ว่าจะมีีการเรีียบเรีียงในหลากหลายรูปแบบแต่ในฉบัับที่่�ผู้้�เรีียบเรีียงได้้

สร้้างสรรค์์ขึ้้�นนี้้� ผู้้�เรีียบเรีียงเสีียงประสานได้้พยายามสร้้างสรรค์์อััตลัักษณ์์เฉพาะสำหรัับดนตรีีบรรเลง ในรูปูแบบ

การบรรเลงประกอบบรรยากาศ (Furniture Music หรืือ Ambient Music) และเพื่�อเสริิมอััตลัักษณ์์และสร้้าง

ความแตกต่างให้้กัับชิ้้�นงานสำหรัับเผยแพร่ลงแผ่นซีีดีีในอััลบั้้�มเพลงบรรเลงชุุด Voice of Instrumental Music 

โดย องค์์กรเสีียงสัันติิ (Voice of Peace) ในครั้้�งนี้้� 
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ในบทความงานสร้้างสรรค์์นี้้�ผู้้�เขีียนได้้บรรยายถึึงการค้้นคว้้า และเรีียบเรีียงองค์์ควา มรู้้�จากแหล่งต่าง  ๆ โดย

ครอบคลุุมถึึงการค้้นคว้้าประวััติิผู้้�ประพัันธ์์และประวััติิบทเพลง แนวทางการจััดวางของเสีียงดนตรีี การเรีียบเรีียง

เสีียงประสาน การเลืือกใช้้เครื่่�องดนตรีี รู ูปแบบของบทเพลง การวิิเคราะห์์โครงสร้้างทางดนตรีีเพื่่�อเรีียบเรีียง

บทเพลงสำหรัับบัันทึึกเสีียง กระบวนการบัันทึ ึกเสีียงและอุุปกรณ์์ที่่�ใช้้บัันทึึกเสีียง กระบวนการรู ูปแบบการ�

เผยแพร่ผ่่านสื่�อซีีดีี และประวััติิองค์์กรเสีียงสัันติิ

คำสำคัญั: พระคุุณพระเจ้้า, กีีตาร์์คลาสสิิก, เสีียงอิิเล็็กทรอนิิกส์์, เสีียงสัันติิ
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Abstract

The arrangement of Amazing Grace for classical guitar and electronic sound was a part of 

creativity, arranging, performing, researching, and recording to provide to publish as CDs by 

Voice of Peace foundation which a part of the album “Voice of Instrumental Music” released 

around 2017. Voice of Peace is a member of The Evangelical Fellowship of Thailand. The aims 

are to dedicate, to broadcast the Gospel message throughout Thailand and its neighboring 

countries; and to produce Bible teaching programs that will establish, encourage and strengthen 

believers in their faith from those very modest beginnings and support broadcasting on a 

single station for both public and private sectors.

Guitarist and Sound Engineer of the arrangement and recording of Amazing Grace in this version 

aims to bring the knowledge and capability in m usic combined with believed and faith in 

Christianity to create another version of this renowned hymn which based on furniture music 

or ambient music and try to create another identity of the piece of music for the album Voice 

of Instrumental Music which produced by Voice of Peace foundation.

This article provides history, biography of the composer, compositional process, orchestration, 

structure of the piece, and also the production process of the piece for publish on the Voice 

of Peace CDs album “Voice of Instrumental Music”.

Keywords: Amazing grace, Classical guitar, Electronic music, Voice of peace
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การเรีียบเรีียงเสีียงประสานบทเพลง พระคุุณพระเจ้้า (Amazing Grace) ส ำหรัับกีีตาร์์คลาสสิิกและเสีียง

สัังเคราะห์์อิิเล็็กทรอนิิกส์์นี้้�เป็นส่วนหนึ่่�งของ กระบวนการสร้้างสรรค์์ ค้้นคว้้า เรีียบเรีียง บรรเลง ตลอดจน 

บัันทึกึเสีียง และนำบทเพลงมาเผยแพร่ผ่่่านสื่่�อวััสดุุอิิเล็็กทรอนิิกส์์ประเภทแผ่น่ซีีดีีขององค์์กรเสีียงสัันติิ (Voice 

of Peace) โดยบทเพลงพระคุุณพระเจ้้าได้้ถููกบรรจุุอยู่่�ในอััลบั้้�มเพลงบรรเลงชุุด Voice of Instrumental 

Music เป็็นบทเพลงลำดัับที่่� 4 จากทั้้�งหมด 16 บทเพลง เผยแพร่่ครั้้�งแรกเมื่่�อราวปีี พุุทธศัักราช 2560 องค์์กร

เสีียงสัันติิเป็็นองค์์กรคริิสเตีียน เป็็นสมาชิิกของสหกิิจคริิสเตีียนแห่่งประเทศไทย ทำหน้้าที่่�ผลิิตสื่่�อต่่าง ๆ อาทิิ 

รายการวิิทยุุ โทรทััศน์์ วีีดิิทััศน์์ ผลิิตเพลง ดนตรีี เพื่�อเผยแพร่่คำสอนทางด้้านคุุณธรรม จริิยธรรม ในศาสนา

คริิสต์์ มีีเป้้าหมายเพื่่�อบริิการหน่่วยงานองค์์การต่่าง ๆ ทั้้�งที่่�เป็็นคริิสตจัักร องค์์การคริิสเตีียนรวมไปถึึงหน่วย

งานทั่่�วไป พร้้อมทั้้�งให้้การสนัับสนุุนการดำเนิินงานแก่ภาครััฐและภาคเอกชนต่าง ๆ เพื่�อมุ่่�งเน้้นการพััฒนา

คุุณภาพชีีวิิตของประชาชนทั่่�วไป  

ในบทความงานสร้้างสรรค์์นี้้�ผู้้�สร้้างสรรค์์ได้้เขีียนบรรยาย ค้้นคว้้า และเรีียบเรีียงองค์์ความรู้้�จากแหล่งต่่าง ๆ 

โดยครอบคลุุมถึงึการค้้นคว้้าประวััติิผู้้�ประพัันธ์์และประวััติิบทเพลง การเลืือกใช้้เครื่�องดนตรีี รูปแบบของบทเพลง 

การวิิเคราะห์์โครงสร้้างทางดนตรีีเพื่�อเรีียบเรีียงบทเพลงสำหรัับบัันทึกเสีียง กระบวนการบัันทึกเสีียงและอุุปกรณ์์

ที่่�ใช้้บัันทึึกเสีียง กระบวนการรููปแบบการเผยแพร่่ผ่่านสื่่�อซีีดีี และประวััติิองค์์กรเสีียงสัันติิ

กระบวนการสร้้างสรรค์์ ค้้นคว้้า เรีียบเรีียง บรรเลง ตลอดจน บัันทึึกเสีียง บทเพลงพระคุุณพระเจ้้ามีีขั้้�นตอน 

ดัังต่่อไปนี้้�

1. คณะผู้้�สร้้างสรรค์์ได้้คััดเลืือกบทเพลงที่่�ตนเองความสนใจ และมีีทางเป็น็ไปได้้ในการสร้้างสรรค์์ให้้เป็น็บทเพลง

บรรเลงเพื่่�อการผ่่อนคลายตามเจตจำนงแรกของการจััดทำอััลบั้้�มเพลงบรรเลงนี้้� บทเพลงมีีท่่วงทำนองเหมาะ

สมกัับเครื่�องดนตรีีที่่�ตนเองเชี่่�ยวชาญในการบรรเลง โดยในบทความนี้้�จะกล่าวถึงบทเพลงพระคุุณพระเจ้้า 

บทเพลงมีีที่่�มาจากบทกวีีที่่�มีีเนื้้�อหาที่่�กิินใจ และ ช่่วยปลอบประโลมจิิตใจ บนพื้้�นฐานความเชื่่�อในคริิสต์์ศาสนา 

และบทเพลงยัังมีีท่่วงทำนองที่่�ไพเราะสอดคล้้องกัับเครื่่�องดนตรีีที่่�คณะผู้้�สร้้างสรรค์์เลืือกเรีียบเรีียง

2. ค้้นคว้้าประวััติิบทเพลง และองค์์ประกอบของบทเพลง เพื่่�อความเข้้าใจในบทเพลง ค้้นพบว่่าประวััติิเพลงนี้้�

มีีความน่่าสนใจ เริ่่�มจากบทกวีีที่่�แฝงประสบการณ์์ตรง ศรััทธา และความเจ็็บช้้ำจากผู้้�ประพัันธ์์ จอห์์น นิิวตััน 

(John Newton : 1725 - 1807) และด้้านทำนองอัันเป็็นองค์์ประกอบสำคััญของฉบัับเผยแพร่่ทางซีีดีีอััลบั้้�ม

เพลงบรรเลงชุุด Voice of Instrumental Music นี้้� มาจากทำนองนิิวบริิเตน (New Britain) โดย วิิลเลีียม 

วอล์์กเกอร์์ (William Walker: 1809 - 1875) นัับว่่าเป็็นเพลงสวดอีีกบทเพลงที่่�ได้้รัับความนิิยม จึึงเป็็นความ

คาดหวัังหนึ่่�งของคณะผู้้�สร้้างสรรค์์ที่่�ผู้้�ฟังัจะคุ้้�นชิินกัับทำนองพร้้อมทั้้�งได้้ฟัังการเรีียบเรีียงใหม่ที่่�คณะผู้้�สร้้างสรรค์์

ได้้ทำขึ้้�น โดยขั้้�นตอนการศึึกษาประวััติิเพลงและการวิิเคราะห์์องค์์ประกอบของบทเพลงทำให้้ผู้้�สร้้างสรรค์์

สามารถถ่่ายทอดได้้บทเพลงได้้อย่่างซาบซึ้้�งและเข้้าใจถึึงเจตจำนงแรกของผู้้�ประพัันธ์์เพลง

3. เรีียบเรีียงบทเพลงดัังกล่่าวให้้สามารถบรรเลงให้้เป็็นลัักษณะบทเพลงบรรเลงเพื่่�อการผ่่อนคลาย เลืือกคีีย์์

เพลงที่่�เหมาะสม รวมถึึงการแบ่่งวรรคตอน หรืือการเพิ่่�มส่่วนนำของบทเพลง รวมถึึงเลืือกเสีียงสัังเคราะห์์ที่่�

เหมาะสมสำหรัับบทเพลง
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4. ฝึึกซ้้อมบทเพลงจนชำนาญ และบัันทึึกเสีียง โดยสถานที่่�บัันทึึกเสีียงของบทเพลงพระคุุณพระเจ้้านี้้� คืือ ห้้อง

บัันทึึกเสีียงขององค์์กรเสีียงสัันติิ 

5. เพิ่่�มเสีียงสัังเคราะห์์ในส่่วนของทำนองเพลงผนวกกัับเสีียงของกีีตาร์์คลาสสิิก และจััดการเสีียงและผสมเสีียง 

(Mix and Mastering) ให้้มีีคุุณภาพเสีียงที่่�สมบููรณ์์แบบ เพื่่�อรวบรวมบทเพลงพระคุุณพระเจ้้านี้้�เป็็นส่่วนหนึ่่�ง

ในเผยแพร่ล่งแผ่น่ซีีดีี โดยในบทความนี้้�จะกล่า่วถึงึบทเพลงพระคุุณพระเจ้้า (Amazing Grace) หรืือในบางฉบัับ

เรีียกชื่่�อบทเพลงในภาษาไทยว่่า พระคุุณพระเจ้้านั้้�นแสนชื่่�นใจ โดยเรีียบเรีียงสำหรัับกีีตาร์์คลาสสิิกเป็็นหลััก

เพราะเป็นเครื่่�องมืือเอก (Major instrument) ของผู้้�บรรเลง และเลืือกแทรกทำนองหลัักส่วนหนึ่่�งของบทเพลง

เป็็นเสีียงสัังเคราะห์์อิิเล็็กทรอนิิกส์์เพื่่�อเพิ่่�มมิิติิทางเสีียงและเป็็นจุุดเด่่นของบทเพลง

ในบทความงานสร้้างสรรค์์นี้้�ผู้้�เขีียนได้้บรรยายครอบคลุุมถึึงหััวข้้อ ดัังต่่อไปนี้้�คืือ 

1) การค้้นคว้้าประวััติิผู้้�ประพัันธ์์และประวััติิบทเพลงพระคุุณพระเจ้้า (Amazing Grace)

2) แนวทางการจััดวางของเสีียงดนตรีีในบทเพลงพระคุุณพระเจ้้า (Amazing Grace)

3) การเรีียบเรีียงเสีียงประสาน การเลืือกใช้้เครื่่�องดนตรีี โครงสร้้าง และส่่วนที่่�น่่าสนใจในบทเพลง

4) กระบวนการบัันทึึกเสีียงและอุุปกรณ์์ที่่�ใช้้บัันทึึกเสีียง กระบวนการรููปแบบการเผยแพร่่ผ่่านสื่่�อซีีดีี 

5) ประวััติิองค์์กรเสีียงสัันติิ

ประวััติิผู้้�ประพัันธ์์และประวััติิบทเพลงพระคุุณพระเจ้้า (Amazing Grace)

บทวิิเคราะห์์เพลงที่่�ดีีควรเริ่่�มต้้นด้้วยการบรรยายภาพรวมโดยทั่่�วไปที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับเพลง ได้้แก่่ประวััติิเพลงและ

ภาพรวมภายนอก (Puncharoen, 2020, p. 2)  โดยบทเพลงพระคุุณพระเจ้้า (Amazing Grace) เป็็นบทเพลง

สวดทางศาสนาคริิสต์์ ( Hymn) โดยมีีที่่�มาจากบทกวีีของ จอห์์น นิิวตััน (John Newton : 1725 - 1807) �

ศิิษยาภิิบาลนิิกายแองกลิิคััน (Anglicanism) หรืือ นิิกายอัังกฤษ (Church of England) โดยศิิษยาภิิบาลใน

นิิกายโปรเตสแตนต์์นั้้�นไม่่ใช่่นัักบวช แต่เป็นฆราวาสที่่�ได้้รัับการสถาปนาจากคริิสตจัักรให้้เป็นผู้้�ดููแลรัับใช้้พระเจ้้า

ศิิษยาภิิบาลเป็น็ผู้้�ที่่�ได้้รัับการทรงเรีียกจากพระผู้้�เป็น็เจ้้าเพื่่�ออุุทิิศตนรัับใช้้พระองค์์ในคริิสตจัักรและรัับใช้้ชุุมชน 

ศิิษยาภิิบาลคืือผู้้�ที่่�ตอบสนองการทรงเรีียกของพระเยซููคริิสต์์  ให้้นำชุุมชนคนที่่�เชื่่�อและไว้้วางใจในพระองค์์ �

ให้้มีีเป้้าหมายสููงสุุดในชีีวิิตที่่�จะสานต่่อพระราชกิิจแห่่งการกอบกู้้� พลิิกฟื้้�น และการทรงสร้้างใหม่่ของพระองค์์

ให้้ไปสู่่�การปกป้้องคุ้้�มครองของพระเจ้้า ในแผ่่นดิินของพระองค์์ (Saethuang, 2014)

นิิวตัันผู้้�เคยเป็น็นัักเดิินเรืือและพ่อ่ค้้าทาสชาวอัังกฤษ ในยุุคที่่�แรงงานทาสยัังเป็น็สิ่่�งถูกูกฎหมาย เขาได้้เขีียนบท

กวีีบทนี้้�ขึ้้�นในปี ีคริิสต์์ศัักราช 1772 ใต้้ห้้องหลัังคาที่่�เขามัักจะเขีียนบทเทศนาของเขาเองเป็น็ประจำทุุกสััปดาห์์ 

โดยเขาได้้อ้้างถึึงคำกล่่าวที่่�ว่่า “God’s unmerited favor to lost souls” หรืือ ลููกของพระเจ้้าที่่�จิิตวิิญญาณ

หลงหายและไม่่สมควรได้้รัับความโปรดปราน 
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โดยหากอ้้างอิิงจากช่ว่งชีีวิิตในวััยรุ่่�นของนิิวตัันเขาได้้เดิินเรืือขนย้้ายแรงงานทาสจากทวีีปแอฟริิกา ไปยัังดิินแดน

ใหม่่อย่่างสหรััฐอเมริิกา รวมถึึง อัังกฤษ และฝรั่่�งเศส นิิวตัันทำอาชีีพพ่่อค้้าแรงงานทาสสืืบทอดอาชีีพนี้้�จากพ่่อ

ของเขา โดยในหลาย ๆ ครั้้�งเขาได้้กระทำการเหี้้�ยมโหดต่่อแรงงานทาสแอฟริิกัันเหล่่านั้้�น เช่่น โยนทิ้้�งลงทะเล

หากน้้ำหนัักเกิินพิิกััดที่่�เรืือจะรัับน้้ำหนัักได้้ เป็นต้้น จนมีีเหตุุการณ์์ที่่�เกิิดขึ้้�นคืือเมื่่�อครั้้�งที่่�นิิวตัันเดิินเรืือค้้าแรงงาน

ทาส ได้้เกิิดเหตุุการณ์์พายุุฝนโหมกระหน่่ำอย่างรุุนแรง จนทำให้้เรืืออัับปาง แรงงานทาสกว่าหมื่่�นคนบนเรืือต้้อง

เสีียชีีวิิต มีีแต่เขาที่่�รอดชีีวิิตมาได้้ ระหว่างที่่�รอนแรมอยู่่�กลางทะเล เขาได้้อธิิษฐานอ้้อนวอนต่อพระผู้้�เป็นเจ้้า

เพื่่�อหนุุนใจ เสริิมกำลัังความกล้้าให้้เขาเผชิิญหน้้ากัับความกลััว และความโหดร้้ายของธรรมชาติิอย่างเพีียงลำพััง 

และขอให้้เขามีีชีีวิิตรอดจนถึึงฝั่่�งแผ่่นดิิน จากเหตุุการณ์์นี้้�ทำให้้นิิวตัันเลิิกทำอาชีีพพ่่อค้้าแรงงานทาส เขาเกิิด

ความซาบซึ้้�งและการเปลี่่�ยนแปลงอัันลึึกซึ้้�งในจิิตใจจนมีีศรััทธาแรงกล้้าในศาสนาคริิสต์์ จนกระทั่่�งนิิวตัันศึึกษา

ภาษากรีีกและฮิิบบรูเูพิ่่�มเติิม และจนถึงช่วงเวลาที่่�เขาตััดสิินใจที่่�จะมอบชีีวิิตเพื่่�อพระเจ้้าด้้วยการเป็นศิิษยาภิิบาล 

โดยร้้องขอให้้อาร์์คบิิชอปแห่ง่ยอร์์คแต่ง่ตั้้�งเขาแต่ก่็็ได้้รัับการปฏิิเสธ เหตุุผลเพราะเขาไม่ไ่ด้้เรีียนด้้านพระคััมภีีร์์

มาโดยตรงตั้้�งแต่ต่้้น แต่น่ิิวตัันเองยัังยืืนยัันว่า่เขาจะต้้องได้้รัับการแต่ง่ตั้้�งเป็น็ศิิษยาภิิบาลให้้ได้้ เขาจึงึหัันไปศึกึษา

พระคััมภีีร์์ด้้วยตนเอง พร้้อมเขีียนหนัังสืือเผยแพร่่พระวััจนะของพระผู้้�เป็็นเจ้้าและได้้รัับความนิิยมเป็็นอย่่าง

มาก นอกจากนี้้�นิิวตัันได้้รัับเชิิญให้้ไปบรรยายในสถานที่่�ต่า่ง   อีีกด้้วย หลัังจากนั้้�นเขาก็็ได้้รัับการแต่ง่ตั้้�งให้้เป็น็

ศิิษยาภิิบาลหลัังจากพยายามอยู่่�นาน โดยบิิชอปแห่่งลิินคอล์์น และเขาได้้รัับหน้้าที่่�ให้้ไปดูแลคริิสตจัักรเล็็ก ๆ 

แห่่งหนึ่่�งที่่�เมืืองโอเนย์์ (Olney) โดยโบสถ์์ของนิิวตััน กลายเป็็นที่่�รองรัับคนมากมาย เขาไม่่ได้้เทศนาแค่่ที่่�เมืือง

โอเนย์์เท่่านั้้�น แต่่ได้้รัับเชิิญไปเทศน์์ทั่่�วประเทศในปีีคริิสต์์ศัักราช 1767 กวีีชื่่�อดััง วิิลเลีียม คาวเปอร์์ (William 

Cowper: 1731-1800) กวีีและนัักเขีียนเพลงสวดทางคริิสต์์ศาสนา ได้้ย้้ายมาอยู่่�ที่่�เมืืองโอเนย์์และเขาทั้้�งสอง

กลายเป็็นเพื่่�อนสนิิทกััน 

“บทกวีี ‘Amazing Grace’ ที่่�นิิวตัันประพัันธ์์ (ตีีพิิมพ์์ครั้้�งแรกเมื่่�อปีี 1779) มีีทั้้�งสิ้้�น 6 บท 

กาลเวลาผ่่านล่่วงไปอีีกหลายสิิบปีี นัักแต่่งเพลงชาวอเมริิกัันนาม วิิลเลีียม วอล์์กเกอร์์ ได้้

นำทำนองของเพลง ‘New Britain’ สัันนิิษฐานกัันว่่าเป็็นท่่วงทำนองเพลงร้้องของบรรดา

ทาสผิิวดำทางตอนใต้้ของอเมริิกา มาใส่่ในบทกวีี ‘Amazing Grace’ ที่่�จอห์์น นิิวตััน แต่่ง 

(และแต่่งคำร้้องเพิ่่�มอีีก 1 บท เป็็น 7 บท) ผลงาน ‘Amazing Grace’ เวอร์์ชั่่�นใหม่่ได้้รัับ

การตีีพิิมพ์์ในปีี 1847 และโด่่งดัังทางฝั่่�งอเมริิกามาจนถึึงเกาะอัังกฤษ” 

(Brahmasubha, 2017) 

เจมส์์ จีี บาสเกอร์์ (James G. Basker : 1952 - ปััจจุุบััน) นัักประวััติิศาสตร์์และอาจารย์์ ณ Barnard College, 

Columbia University มีีความคิิดเห็็นว่่าเหตุุใดเพลงและเนื้้�อเพลงของเพลงนี้้�จึึงมีีเสน่่ห์์ช่่วยปลอบประโลมใน

ช่่วงเวลาที่่�มนุุษย์์ต้้องทนทุุกข์์ทรมาน “พวกเขาร้้องขอได้้โดยไม่่มีีข้้อจำกััด” เขากล่าว “ไม่่มีีเงื่�อนไขที่่�เฉพาะ

เจาะจง ไม่่มีีศรััทธาทางศาสนาที่่�เฉพาะเจาะจง ไม่่มีีบริิบททางวััฒนธรรมที่่�เฉพาะเจาะจง” มัันเป็็นสิ่่�งที่่�เกี่่�ยว

เนื่�องกัับสิ่่�งที่่�มนุุษย์์รู้้�สึึกหรืือรัับรู้้�เหมืือนกััน อ้้างอิิงถึึง “บาดแผลในจิิตใจ” และ “สิ่่�งที่่�โหยหา” โดยรวมคืือ�

การสื่่�อถึึงความเป็็นมนุุษย์์ เราสา มารถจิินตนาการและโหยหาความสุุขและสัันติิ เพื่ ่�อการบรรเทาทุุกข์์จาก�

ความเศร้้าและความทุุกข์์ยากที่่�ต้้องเผชิิญในการใช้้ชีีวิิตในโลกนี้้� (Basker, 2005, p. 1660-1810)
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ในด้้านของทำนอง (Melody) ของบทเพลงพระคุุณพระเจ้้า (Amazing Grace) สตีีฟ เทิิอร์์นเนอร์์ ( Steve 

Turner: 1949 - ปััจจุุบััน) ผู้้�เขีียนหนัังสืือชื่่�อ Amazing Grace : The Story of America’s Most Beloved 

Song (Turner, 2009) ได้้อ้้างอิิงไว้้ว่่า บทเพลงพระคุุณพระเจ้้า (Amazing Grace) เป็็นบทเพลงที่่�ได้้เผยแพร่่

ครั้้�งแรกในช่่วงวัันปีีใหม่่ปีีคริิสต์์ศัักราช 1773 เดิิมทีีไม่่ได้้มีีทำนองแบบที่่�เราได้้ยิินกัันในปััจจุุบััน จุุดเริ่่�มต้้นเป็็น

เพีียงบทกวีีหรืือบทกลอนที่่�นิิวตัันได้้เริ่่�มเขีียนขึ้้�นเท่า่นั้้�น โดยในช่ว่งศตวรรษที่่� 19 มีีการใช้้ทำนองอัันหลากหลาย

กัับบทกลอนชุุดนี้้� ขึ้้�นอยู่่�กัับผู้้�ที่่�นำไปบรรเลงจะออกแบบให้้เป็น็ แต่ท่ำนองที่่�เป็น็ที่่�นิิยมจนถึงปัจจุุบัันเป็นทำนอง 

นิิวบริิเตน (New Britain) โดย วิิลเลีียม วอล์์กเกอร์์ (William Walker: 1809 - 1875) นัักประพัันธ์์เพลงและ

ผู้้�เชี่่�ยวชาญด้้านการขัับร้้องชาวอเมริิกัันผู้้�เป็็นที่่�นัับถืือในคริิสต์์ศาสนานิิกายแบปทิิสต์์ (Baptist) ณ โบสถ์์เวลส์์

แบปทิิสต์์ (The Welsh Baptist Church) นำมาใช้้เป็็นคนแรก และได้้ตีีพิิมพ์์ในหนัังสืือรวมบทสวด กว่่า 335 

บทภายใต้้ชื่่�อ The Southern Harmony and Musical Companion ในปีีคริิสต์์ศัักราช 1835 โดยหนัังสืือ

เพลงสวดดัังกล่่าวได้้รัับความนิิยมเป็็นอย่่างมากในช่่วงศตวรรษที่่� 19 และได้้นำไปใช้้ประกอบการเรีียนขัับร้้อง

ตามโรงเรีียน แถบรััฐนอร์์ทแคโรไลนาและรััฐเซาท์์แคโรไลนา (North and South Carolina) รััฐจอร์์เจีีย 

(Georgia) และอีีสต์์เทนเนสซีี (Eastern Tennessee) ในประเทศสหรััฐอเมริิกา (Walker, 1847)

บทเพลงพระคุุณพระเจ้้า (Amazing Grace) ยัังปรากฏในนิิยายที่่�ชื่่�อว่่า กระท่่อมน้้อยของลุุงทอม (Uncle 

Tom’s Cabin) เขีียนโดย แฮเรีียต บีีเชอร์์ สโตว์์ (Harriet Beecher Stowe: 1811-1896) โดยนัับว่่าเป็็น

หนัังสืือขายดีีเป็็นลำดัับที่่� 2 รองจากคััมภีีร์์ไบเบิิล มีีอิิทธิิพลกัับทััศนคติิที่่�มีีต่่อชาวแอฟริิกััน-อเมริิกััน และ�

ผู้้�มีีส่่วนร่่วมรณรงค์์ให้้เลิิกทาส โดยนัับว่่าเป็็นส่่วนหนึ่่�งที่่�ได้้รัับความนิิยมจากกลุ่่�มผู้้�สนัับสนุุนกลุ่่�มรณรงค์์ให้้

เลิิกทาส อัันสะท้้อนถึงสััญลัักษณ์์ของการกดขี่่�ข่่มเหงในลัักษณะของแรงงานทาสนั้้�นเป็็นสิ่่�งที่่�ไม่่ถููกต้้อง แม้้แต่่

อัับราฮััม ลิินคอล์์น (Abraham Lincoln : 1809-1865) ประธานาธิิบดีีลำดัับที่่� 16 ของประเทศสหรััฐอเมริิกา 

เมื่่�อมีีโอกาสได้้พบกัับสโตว์์ ยัังถึงกัับกล่าวว่า “เธอนี่่�เอง สตรีีร่างเล็็กบอบบางผู้้�เป็็นส่วนหนึ่่�งของมหาสงคราม

นี้้�” (So this is the little lady who made this big war) นอกจากนี้้�ความทุุกข์์ทรมานของผู้้�คนในเหตุุการณ์์ 

สงครามกลางเมืืองอเมริิกา (American civil war) เป็็นสงครามกลางเมืืองที่่�เกิิดขึ้้�นในประเทศสหรััฐอเมริิกา 

หรืือ สงครามเลิิกทาสของอเมริิกา กิินระยะเวลายาวนานถึึงสี่่�ปีีระหว่่างปีีคริิสต์์ศัักราช 1861 ถึึง 1865 เริ่่�มมา

จากการปฏิิวััติิในหลายรััฐทางตอนใต้้ของสหรััฐอเมริิกา สาเหตุุมาจากลัักษณะทางเศรษฐกิิจและการปกครองที่่�

แตกต่่างกัันโดยสิ้้�นเชิิงระหว่่างรััฐในทางตอนเหนืือและรััฐทางตอนใต้้ของประเทศสหรััฐอเมริิกา   

ความขััดแย้้งทางการเมืืองในสหรััฐอเมริิกาในช่วงสงครามเลิิกทาส เริ่่�มต้้นขึ้้�นด้้วยประเด็็นของการค้้าทาส เพราะ

นัักการเมืืองในรััฐฝั่่�งเหนืือมีีแนวคิิดยกเลิิกระบบทาส แต่่กลัับกัันรััฐทางตอนใต้้พึ่่�งพารายได้้ด้้านเศรษฐกิิจด้้วย

เกษตรกรรมและใช้้แรงงานจากระบบทาสโดยตรง เมื่่�อ อัับราฮััม ลิินคอล์์น ได้้รัับเลืือกตั้้�งในปีี ค.ศ. 1860 �

มีีนโยบายขจััดระบบแรงงานทาส จึงึทำให้้รััฐทางตอนใต้้กว่า่ 7 รััฐรวมตััวกัันประกาศปกครองตนเองเป็น็รััฐใหม่่ 

อัับราฮััม ลิินคอล์์น และรััฐในตอนเหนืือปฏิิเสธที่่�จะรัับรองรััฐทางตอนใต้้เป็นรััฐใหม่ สงครามจึึงเริ่่�มต้้นขึ้้�นใน�

ช่่วงปีคริิสต์์ศัักราช 1861 เมื่่�อรััฐทางตอนใต้้ที่่�รวมตััวกัันประกาศเป็็นประเทศใหม่เริ่่�มใช้้อาวุุธยิิงต่่อสู้้�และ�

ยึึดท่่าเรืือ นำมาสู่่�การต่อสู้้�ยาวนานที่่�สููญเสีียชีีวิิตประชากรไปราวหกแสนคน จนกระทั่่�งสงครามจบลงด้้วยการ
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ยอมแพ้้ของฝั่่�งรััฐทางตอนใต้้ที่่�ยอมล้้มเลิิกระบบทาส จะเห็็นได้้ว่า่ประเทศสหรััฐอเมริิกากว่า่จะกอบกู้้�สถานการณ์์

การรวมประเทศเป็็นหนึ่่�งเดีียว และการยุุติิระบบแรงงานทาสนั้้�นต้้องแลกมาด้้วยความสููญเสีียจำนวนมาก �

เป็น็สงครามที่่�ก่่อความเสีียหายมากที่่�สุุดครั้้�งหนึ่่�งในประวััติิศาสตร์์นัับตั้้�งแต่่สงครามนโปเลีียนไปจนถึงึช่ว่งเวลา

ก่่อนสงครามโลกครั้้�งที่่�หนึ่่�ง (Investerest, 2021)

จากเหตุุการณ์์ภาวะสงครามที่่�กระทบจิิตใจผู้้�คนในเหตุุการณ์์สงครามกลางเมืืองอเมริิกานี้้� ทำให้้บทเพลงพระคุุณ

พระเจ้้าเป็็นหนึ่่�งในบทเพลงที่่�ช่่วยเยีียวยาจิิตใจที่่�ได้้รัับความนิิยมมากขึ้้�นในช่่วงเวลานั้้�นเป็็นต้้นมา

แนวทางการจัดัวางของเสียีงดนตรีใีนบทเพลงพระคุณุพระเจ้้า (Amazing Grace)

การออกแบบการจััดวางเสีียงของบทเพลงนี้้� แม้้เครื่่�องดนตรีีที่่�เลืือกใช้้จะเป็นเครื่่�องดนตรีีกีีตาร์์คลาสสิิกเป็นหลััก 

และรวมถึงึเสีียงสัังเคราะห์์ก็็ตาม แต่ แนวคิิดในการจััดวางเสีียงให้้ปราศจากเนื้้�อร้้องนั้้�นมีีแนวคิิดอ้้างอิิงถึงึดนตรีี

ประกอบบรรยากาศ (Furniture Music หรืือ Ambient Music) คำว่่า ambient แปลว่า ล้้อมรอบ (Surrounding) 

หรืือ สภาพแวดล้้อม (Environment) โดยในความหมายทางดนตรีี คืือ ดนตรีีที่่�ทำให้้ผู้้�ฟัังผ่อนคลายและสร้้าง

บรรยากาศในลัักษณะผ่อนคลาย ทั้้�งนี้้� ปิยกุุล ภูศรีี ได้้ให้้คำนิิยามไว้้ว่า

“ดนตรีแีอมเบียีนต์์ทั่่�วไปมัักเป็็นเสียีงสัังเคราะห์์จากซินิธิไิซเซอร์์ หรือืเสียีงเครื่่�องดนตรีอีะ

คูสูติก เช่่น เปีียโน เครื่่�องสาย หรือื เครื่่�องเป่่า ที่่�วางอยู่่�บนทำนองเนิิบช้า เป็็นเสีียงซ้้ำ ๆ ที่่�

บ่่อยครั้้�งมัักจะมีีเสีียงจากธรรมชาติิ เช่่น เสีียงหยดน้้ำกระทบผิิวน้้ำ เสีียงใบไม้้กระทบกััน 

เสีียงลมพัดัผ่่านช่่องเขา ฯลฯ มาผสมผสานกัันจนออกมาเป็็นเสีียงดนตรีทีี่่�โดดเด่่นในเรื่่�อง

บรรยากาศของเสียีง โดยเฉพาะบรรยากาศของความสงบทางจิติใจ ที่่�เกิดิขึ้้�นผ่่านประสาท

สััมผััสทางเสียีง” 

(Phusri, 2018)

ภาพที่่� 1 จอห์์น นิิวตััน (John Newton : 1725-1807)

Note: From Fairchild, 2020
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เชื่่�อกัันว่า เอริิก ซาตีี (Erik Satie : 1866-1935) นัักประพัันธ์์เพลง และนัักเปียโนชาวฝรั่่�งเศส ได้้เริ่่�มประพัันธ์์�

ผลงานเพลงในลัักษณะของบทเพลงเพื่่�อประกอบบรรยากาศ ในช่วงยุุคต้้นศตวรรษที่่� 20 หรืือราวปีคริิสต์์ศัักราช 

1917 โดยซาตีีได้้เรีียกแนวเพลงนี้้�เป็นภาษาฝรั่่�งเศสว่า “musique d’ameublement” อัันหมายถึงึ Furniture 

music หรืือ ดนตรีีเพื่่�อประกอบบรรยากาศ หรืือดนตรีีที่่�ทำให้้อยู่่�กัับปัจจุุบัันขณะ (be invisible for a moment) 

โดยพยายามสร้้างสรรค์์ตามแนวคิิดปรััชญาศิิลปะแบบศิิลปะเชิิงแนวคิิด (Conceptual Art) (Shave, 2016) โดย

เชื่่�อกัันว่าเขาได้้พยายามออกแบบให้้บทประพัันธ์์ที่่�เขาแต่งขึ้้�นเป็นดนตรีีประกอบเพื่่�อการฟัังประกอบกัับกิิจกรรม

ทั่่�วไปในชีีวิิตประจำวััน เช่น การรัับประทานอาหารในร้้านอาหาร หรืือ การเดิินเลืือกซื้้�อสิินค้้าในห้้างสรรพสิินค้้า 

โดยผู้้�ฟัังไม่่จำเป็นต้้องจดจ่่อกัับการฟัังเพลงเพีียงอย่างเดีียวในลัักษณะวััฒนธรรมการฟัังเพลงคลาสสิิกตะวัันตก

แบบดั่่�งเดิิมในยุุคก่อนหน้้านี้้�ที่่�ผู้้�ฟัังจะต้้องตั้้�งใจนั่่�งฟัังอย่างเงีียบๆ ตั้้�งใจฟัังนัักดนตรีีบรรเลง ไม่่ส่่งเสีียงรบกวน หรืือ

พููดคุุยกััน หรืือแม้้แต่การต้้องปรบมืือให้้ถููกต้้องตามท่่อนเพลงที่่�นัักดนตรีีกำลัังบรรเลง เช่นถ้้าบทเพลงโซนาตา 

(Sonata) บทหนึ่่�งหากมีีทั้้�งหมดสามท่่อน ผู้้�ฟัังจะต้้องปรบมืือให้้กัับนัักแสดงในท่อนสุุดท้้ายเท่านั้้�น เป็นต้้น 

นอกจากซาตีี แล้้วยัังมีีนัักประพัันธ์์เพลงที่่�ชื่่�อว่า ไบรอััน อีีโน (Brian Eno: 1948-ปััจจุุบััน) นัักประพัันธ์์เพลง�

ชาวอัังกฤษที่่�ได้้ประพัันธ์์เพลงที่่�ชื่่�อว่า แอมเบีียนท์์ 1 : ดนตรีีสำหรัับท่าอากาศยาน (Ambient 1: Music for 

Airports) โดย John T. Lysaker ได้้กล่าวถึงในหนัังสืือ Brian Eno’s Ambient 1: Music for Airports (Lysaker, 

2018) ไว้้ว่าบทเพลงนี้้�ได้้แบบอย่างตามลัักษณะงานของซาตีี รวมถึึงนัักดนตรีีกลุ่่�มมิินิิมอลลิิสต์์ท่านอื่่�น ๆ เช่น 

จอห์์น เคจ (John Cage: 1912-1992) ลา มอนเต ยััง (La Monte Young:1935-ปััจจุุบััน) และ สตีีฟ ไรซ์์ Steve 

Reich : 1936- ปัจจุุบััน) เป็นต้้น และเป็นอััลบั้้�มเพื่่�อประกอบบรรยากาศในลัักษณะที่่�ผู้้�ฟัังไม่่จำเป็นต้้องตั้้�งใจฟััง

งานในบทประพัันธ์์นี้้� 

อีีโนได้้รัับแรงบัันดาลใจในการประพัันธ์์ลัักษณะนี้้�ขณะที่่�เขากำลัังอยู่่�ที่่�สนามบิินและได้้ยิินบทเพลงของบริิษััท�

มููซาก (Muzak Inc.) บทเพลงนี้้�เขาตั้้�งใจให้้แตกต่างกัับแนวคิิดของบทเพลงของบริิษััทมููซากซึ่่�งเป็นบริิษััทขาย

สััญญานบทเพลงอัันเป็นที่่�นิิยมในสมััยนั้้�น โดยบริิษััทมููซากได้้ก่อตั้้�งในประเทศสหรััฐอเมริิการาวปีคริิสต์์ศัักราช 

1930 (Herron, 2020)  โดย พลตรีี จอร์์จ โอเวน สไควเออร์์ (George Owen Squier: 1865 - 1934) มีีที่่�มา

จากการส่งสััญญาณเสีียงตามสายและการส่งสััญญาณสื่�อสารทางทหารในช่วงสงครามโลกครั้้�งที่่� 2 เป็นบริิษััทที่่�

จััดทำเพลงที่่�ในลัักษณะ Background Music โดยออกแบบเป็นดนตรีีที่่�เปิดเพื่�อประกอบบรรยากาศตามสถานที่่� 

เช่น ร้้านอาหาร ห้้างสรรพสิินค้้า โดยเฉพาะในโรงงานอุุตสาหกรรมที่่�บริิษััทมูซูากตั้้�งใจออกแบบโปรแกรมที่่�ชื่่�อ

ว่่าสติิมูลััส โปรเกรสชั่่�น (Stimulus Progression) โดยมีีการตั้้�งโปรแกรม เช่น การเล่นให้้ช้้าลงก่อนที่่�จะเลิิกทำงาน 

หรืือเร่งเร้้าจัังหวะให้้เร็็วขึ้้�นในขณะที่่�กำลัังทำงาน รวมถึึงจััดการเปิดเพลงเป็นเวลา 15 นาทีี และพััก 15 นาทีี �

โดยอ้้างว่่าการเปิิดและหยุุดสลัับกัันจะไม่่ทำให้้คนงานเหนื่�อยหน่่าย มีีความสุุขจากการฟัังเพลง เป็็นต้้น โดย

โปรแกรมดัังกล่าวได้้อ้้างว่าเพื่่�อให้้คนงานฟัังระหว่างทำงานเพื่�อให้้คนงานมีีความสุุขในการทำงาน รวมถึึงส่งเสริิม

สมาธิิและประสิิทธิิภาพในการผลิิตสิินค้้าอุุปโภคบริิโภค และ ผลิิตภััณฑ์์ต่าง   ให้้ได้้ตามความต้้องการที่่�มีีมากมาย

ในช่วงสงครามโลกครั้้�งที่่� 2 โปรแกรมดัังกล่าวมีีผลวิิจััยอ้้างว่าผลผลิิตของการทำงานมีีประสิิทธิิภาพเพิ่่�มขึ้้�นราว

ร้้อยละ 9.1 (Phattharadetphaisan, 2019)
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นอกจากนี้้�ดนตรีีบรรเลงในลิิฟท์์ อัันเป็นที่่�มาของแนวเพลงที่่�ชื่่�อว่า Elevator Music อีีกเช่นกััน คืือดนตรีีที่่�เปิด

คลอระหว่างการใช้้งานลิิฟท์์ในสมััยนั้้�นที่่�เครื่�องมืือนี้้�เพิ่่�งได้้รัับการพััฒนาให้้ใช้้งานในตึกสูงระฟ้าตามแนวทางของ

โลกทุุนนิิยมในเมืืองที่่�พััฒนาเทคโนโลยีี และ การปรัับเปลี่่�ยนวิิถีีชีีวิิตให้้ทัันสมััย ผู้้�คนในสมััยนั้้�นอาจไม่่คุ้้�นชิินกัับ

การใช้้งานลิิฟท์์และทำให้้เกิิดอาการหวาดกลััวหรืือเครีียดขึ้้�นได้้ระหว่างการใช้้งานลิิฟท์์ ทั้้�งนี้้�การเปิดเพลงบรรเลง

ระหว่างการใช้้ลิิฟท์์ยัังมีีการใช้้งานมาจนถึงปัจจุุบัันอีีกด้้วย 

นอกจากนี้้�บทเพลงพระคุุณพระเจ้้าในฉบัับนี้้�  ยัังมีีการต่อยอดไปยัังแนวทางดนตรีีที่่�เรีียกว่า Easy Listening  เป็น

ส่่วนต่อยอดจากดนตรีีประกอบบรรยากาศ โดยแนวทาง Easy Listening นี้้� คืือการนำเพลงคลาสสิิกที่่�มีีโครงสร้้าง

ที่่�ซัับซ้้อนหรืือบทเพลงพื้้�นบ้้านดั่่�งเดิิมมาลดความซัับซ้้อนลงและเรีียบเรีียงใหม่ท่ำให้้ฟัังง่ายขึ้้�น ใช้้องค์์ประกอบ

ดนตรีีที่่�น้้อยลง และนำไปเปิดประกอบบรรยากาศได้้ และเพื่�อให้้สอดคล้้องกัับวััตถุุประสงค์์การจััดทำซีีดีีตามส่่วน

หนึ่่�งของถ้้อยแถลงที่่�ว่่า “เพื่่�อเป็นบทเพลงที่่�สร้้างแรงบัันดาลใจและช่ว่ยให้้รู้้�สึกึผ่อนคลาย โดยหวัังใจว่าผู้้�ที่่�ฟัังจะ

เกิิดสัันติิสุุขและความชื่่�นชมยิินดีีจะเกิิดขึ้้�นในจิิตใจ” (Narkmuang et al. n.d., CD-ROM) ในอีีกแง่หนึ่่�งสามารถ

ตีีความได้้ว่า ดนตรีีประกอบบรรยากาศ เป็นดนตรีีที่่�ช่่วยเสริิมสร้้างบรรยากาศในการใช้้ชีีวิิตประจำวัันนั่่�นเอง

อััลบั้้�มเพลงบรรเลงชุุด Voice of Instrumental Music มีีการแบ่งหน้้าที่่�นัักดนตรีีและผู้้�เรีียบเรีียงทั้้�งหมด 5 ท่าน 

คืือ  โอปอล์์ ตัันตยานุุสรณ์์ นัักเล่นเปียโน พรนภััส ไชยสถาน นัักเล่นไวโอลิิน ศิิริิประภา นามภา นัักไวโอลิิน �

วิิศรุุศย์์ ถวิินโนนัักเล่นเชลโล และมุุทิิตา นาคเมืือง นัักเล่นกีีตาร์์คลาสสิิก โดยมีี โปษ์์ เมศิิยาดล ควบคุุมการบัันทึกึ

เสีียงและเรีียบเรีียงบทเพลง 

สำหรัับบทเพลงพระคุุณพระเจ้้า (Amazing Grace) ในอััลบั้้�มเพลงบรรเลงชุุด Voice of Instrumental Music 

ฉบัับที่่�ได้้เผยแพร่ในรูปูแบบซีีดีีขององค์์กรเสีียงสัันติินี้้� ผู้้�สร้้างสรรค์์ได้้เลืือกเรีียบเรีียงเสีียงประสานขึ้้�นโดยใช้้เสีียง

ของกีีตาร์์คลาสสิิกทั้้�งหมดสองส่วนคืือ กีีตาร์์ที่่ �เป็นทำนองหลััก ( Melody) และกีีตาร์์ที่่ �ทำหน้้าที่่�เล่นประกอบ 

(Accompaniment) ใช้้ผู้้�เล่นคนเดีียวกััน และเพิ่่�มมิิติิมากขึ้้�นโดยใช้้เสีียงสัังเคราะห์์ที่่�เลีียนแบบเสีียงเครื่่�องเป่า

ลมไม้้เพิ่่�มเข้้ามาในท่่อนที่่� 3 จากทั้้�งหมด 5 ท่่อน เพื่�อให้้เกิิดจุุดเด่่นและแตกต่่างในส่่วนกึ่่�งกลางของบทเพลง 

คล้้ายจุุด Golden Section ของบทเพลง ใช้้ปลั๊๊�กอิิน Native Instruments ในหมวด Virtual Instrument โดย

เหตุุผลที่่�เลืือกเสีียงของกีีตาร์์คลาสสิิกเพราะให้้สำเนีียงที่่�นุ่่�มนวล และฟัังสบาย โดยเลืือกใช้้กีีตาร์์คลาสสิิกซึ่่�งมีี

องค์์ประกอบเป็นสายกีีตาร์์ที่่�เรีียกว่าสายเอ็็นหรืือสายไนลอน ให้้คุุณลัักษณะทางเสีียงที่่�นุ่่�มนวล ทุ้้�มต่่ำมีีลัักษณะ

ของเสีียงที่่�แตกต่างจากกีีตาร์์ไฟฟ้าและกีีตาร์์โปร่งสายเหล็็ก เมื่่�อนำมาผสมผสานกัับเสีียงสัังเคราะห์์ที่่�พยายาม

เลีียนแบบเครื่�องลมไม้้ จึงทำให้้เกิิดมิิติิและมีีรูปแบบที่่�แตกต่างจากฉบัับอื่�น   โดยยึดแนวคิิดเกี่่�ยวกัับดนตรีีประกอบ

บรรยากาศ (Furniture music หรืือ Ambient music) และเพื่�อเสริิมอััตลัักษณ์์ให้้กัับชิ้้�นงานสำหรัับเผยแพร่ลง

ซีีดีีในครั้้�งนี้้�

แนวทางการจััดวางเสีียงเครื่�องดนตรีี มีีการใช้้กีีตาร์์คลาสสิิกในด้้าน เสีียงประสาน (Chord) ในทุุกท่อนของบทเพลง 

โดยมีีการเปลี่่�ยนเสีียงทำนองหลััก (Melody) จาก กีีตาร์์คลาสสิิก เป็น เสีียงสัังเคราะห์์เลีียนแบบเครื่�องลมไม้้ 

บริิเวณท่่อนที่่� 3 ใช้้ช่่วงเสีียงคู่่� 8  (Octave) ที่่�แตกต่่างระหว่่างห้้องที่่� 5-11 ทำนองเป็็นเสีียงต่่ำแตกต่่างจาก

ห้้องที่่� 12-20 ที่่�ออกแบบให้้เป็นเสีียงที่่�สูงูขึ้้�น ปรากฏเพื่�อเป็น Golden Section ของบทเพลง
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Musical Arraningment of Amazing Grace for Classical Guitar and Electronic Music

ตารางที่่� 1 ตารางอธิิบายโครงสร้้างของบทเพลงและแนวทางการจััดวางเสีียงเครื่�องดนตรีี

Introduction ท่่อนที่่� 1 ท่่อนที่่� 2 ท่่อนที่่� 3 ท่่อนที่่� 4 ท่่อนที่่� 5

ห้้องที่่� 1 - 4 ห้้องที่่� 5 - 20 ซ้้ำ ห้้องที่่� 5 - 20 ห้้องที่่� 5 - 20 ซ้้ำ ห้้องที่่� 5 -20 ซ้้ำ ห้้องที่่� 5 -20

-กีีตาร์์คลาสสิิก
เล่นเสีียง
ประสาน 
(Chord)

-กีีตาร์์คลาสสิิก
เล่นทำนองหลััก 
(Melody)

-กีีตาร์์คลาสสิิก
เล่นเสีียง
ประสาน 
(Chord)

-กีีตาร์์คลาสสิิก
เล่นทำนองหลััก 
(Melody)

-กีีตาร์์คลาสสิิก
เล่นเสีียง
ประสาน 
(Chord)

-กีีตาร์์คลาสสิิก
เล่นทำนองหลััก 
(Melody)

-กีีตาร์์คลาสสิิก
เล่นเสีียง
ประสาน 
(Chord)

-เสีียงสัังเคราะห์์
เลีียนแบบเครื่่�อง
ลมไม้้เล่นทำนอง
หลััก ( Melody) 
ใช้้ช่วงเสีียง (Oc-
tave) ที่่�แตกต่าง
ระหว่างห้้องที่่� 
5-11 ทำนองเป็น
เสีียงต่่ำแตกต่าง
จากห้้องที่่�12-20 
ที่่� ออกแบบให้้
เป็นเสีียงที่่�สูงูขึ้้�น 
ปรากฏเพื่�อเป็น
จุุ ด เด่  น ข อง
บทเพลงคล้้าย
เป็นจุุดกึ่่�งกลาง
หรืือสัั    ด ส่่ วน
ทองคำ (Golden 
Section)  ของ
บทเพลง

-กีีตาร์์คลาสสิิก
เล่นเสีียง
ประสาน 
(Chord)

-กีีตาร์์คลาสสิิก
เล่นทำนองหลััก 
(Melody)

-กีีตาร์์คลาสสิิก
เล่นเสีียง
ประสาน 
(Chord)

-กีีตาร์์คลาสสิิก
เล่นทำนองหลััก 
(Melody)

Note: From © Mutita Narkmuang 10/09/2021

การเรียีบเรียีงเสีียงประสาน การเลือืกใช้้เครื่่�องดนตรี ีโครงสร้าง และส่่วนที่่�น่่าสนใจในบทเพลง

บทเพลงพระคุุณพระเจ้้าในฉบัับที่่�มีีการเผยแพร่ลงซีีดีีขององค์์การเสีียงสัันติิ ฉบัับนี้้� มีีลัักษณะเนื้้�อดนตรีี (Texture) 

หรืือแนวทางการสอดประสานในรูปูแบบดนตรีีประสานแนว หรืือ โฮโมโฟนีี (Homophony หรืือ Homophonic 

Texture) โดยกำหนดให้้ทำนองหลัักเป็นแนวสำคััญมากที่่�สุุด ในขณะที่่�แนวอื่�นเป็นเพีียงแนวประสานแต่บทบาท

ในบทเพลงก็็ไม่่ได้้ด้้อยไปกว่าทำนองหลัักแต่อย่างใด โดยมีีลัักษณะทำนองและแนวบรรเลงประกอบ (Melody 

and Accompaniment) บทเพลงท่อนเดี่่�ยวอ้้างอิิงจากบทเพลงต้้นฉบัับมีีลัักษณะสัังคีีตลัักษณ์์สองตอนแบบย้้อน

กลัับ (Rounded Binary Form) มีีการใช้้เคเดนซ์์เปิดิ (Half Cadence) ในการแบ่งท่อน เป็นเคเดนซ์์ที่่�มีีน้้ำหนััก

เบาให้้เสีียงที่่�ค้้างเป็นสััญลัักษณ์์สื่�อถึงึการดำเนิินไปยัังท่อนต่อไปของบทเพลงในที่่�นี่่�คืือจากท่อน A ไปท่อน B นั่่�นเอง 
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พบฮาล์์ฟเคเดนซ์์ (Half Cadence) หรืือ เคเดนซ์์เปิดิ โดย ฮาล์์ฟเคเดนซ์์ หรืือ เคเดนซ์์เปิดินี้้�เป็นระบบการเรีียก

ชื่่�อเคเดนซ์์ของอเมริิกััน มีีความหมายเช่นเดีียวกัับ Imperfect Cadence ในระบบการเรีียกชื่�อเคเดนซ์์ของอัังกฤษ 

เป็นเคเดนซ์์ที่่�จบด้้วยคอร์์ดโดมิินัันท์์ (V) บางทีีเรีียก Half Close หรืือ Semi-cadence (Puncharoen, 2011, 

p. 158) ในบทเพลงนี้้�พบเคเดนซ์์เปิดที่่�ห้้องที่่� 10 - 12 คืือจากคอร์์ด C มาที่่� G และ เกลาคอร์์ด (Resolve) มา

ที่่�ห้้องที่่� 12 ด้้วยคอร์์ด G7 และเข้้าสู่่�ท่อนใหม่ที่่�ห้้องที่่� 13 เพื่�อไปสู่่�ท่อนถััดไป 

นอกจากนี้้�ยัังพบเพลเกิิลเคเดนซ์์ (Plagel Cadence) หรืือ เคเดนซ์์กึ่่�งปิด หรืือ เคเดนซ์์อาเมน (Amen Cadence) 

นิิยมใช้้ตอนจบเพลงโบสถ์์เป็นเคเดนซ์์ที่่�เริ่่�มด้้วยคอร์์ดซัับโดมิินัันท์์ และจบด้้วยคอร์์ ดโทนิิก  โดยใช้้ตััวย่อ  PLC 

(Puncharoen, 2011, p. 289)  โดยในบทเพลงนี้้�ปรากฏที่่�ห้้องที่่� 19 - 20 คืือจากคอร์์ด F จบด้้วยคอร์์ด C  

อธิิบายตามภาพและตารางดัังต่อไปนี้้� 

ภาพที่่� 2 อธิิบายโครงสร้้างของบทเพลง (Form) จุุดพัักเพลง (Cadence)

Note: From © Mutita Narkmuang 10/03/2022
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ตารางที่่� 2 ทางเดิินคอร์์ด (Chord Progression) ในบัันไดเสีียงซีีเมเจอร์์ (C Major Scale) และจุุดพัักบทเพลง 
(Cadence)

Note: From © Mutita Narkmuang 10/03/2022

จากการวิิเคราะห์์ทางเดิินคอร์์ด (Chord Progression) ในบัันไดเสีียงซีีเมเจอร์์ (C Major Scale) ของบทเพลง 

คอร์์ดที่่�ปรากฏในบทเพลง มีีทั้้�งหมดสามคอร์์ดด้้วยกััน คืือ คอร์์ดโทนิิก (Tonic) สััญลัักษณ์์เลขโรมััน คืือ I คอร์์ด

ซัับโดมิินัันท์์ (Subdominant) สััญลัักษณ์์เลขโรมััน คืือ IV และ คอร์์ดโดมิินัันท์์ (Dominant) สััญลัักษณ์์เลขโรมััน 

คืือ V มีีการเพิ่่�มโน้้ตลำดัับที่่�เจ็็ดในสเกลในบางจุุดเพื่�อเพิ่่�มสีีสัันให้้กัับคอร์์ดรวมถึึงเพิ่่�มความรู้้�สึึกส่งทำนองไปข้้าง

หน้้าโดยการใช้้ Leading Note หรืือ โน้้ตตััวที่่�เจ็็ดนี้้�เป็นตััวนำ (Newton, 2015)

ทางเดิินคอร์์ดดัังกล่าวได้้จากการเปรีียบเทีียบการเลืือกใช้้คีีย์์ของเพลงจากสองแหล่ง่หลัักคืือ  โน้้ตเพลงไทยนมััสการ

ฉบัับ 80 ปี สภาคริิสตจัักรในประเทศไทย ค.ศ.2014 (Thai Worship Song Arrangement Committee, 2014, 

p. 138) เรีียบเรีียงโดย ภาราดา โรจนสุุพจน์์ เลืือกใช้้คีีย์์ จีีเมเจอร์์ (G major) และฉบัับภาษาอัังกฤษ เรีียบเรีียง

โดยเอ็็ดวิิน โอเทลโล เอ็็กเซล (Edwin Othello Excell:1851-1921) (Newton, 2015) เลืือกใช้้คีีย์์เอฟเมเจอร์์ 

(F Major) โดยในฉบัับที่่�เผยแพร่สำหรัับซีีดีีอััลบั้้�มเพลงบรรเลงชุุด Voice of Instrumental Music ขององค์์การ

เสีียงสัันติินี้้�เลืือกใช้้คีีย์์ซีีเมเจอร์์ (C Major) และเพิ่่�มช่่วงนำ (Introduction) จำนวน 4 ห้้องก่อนเข้้าท่อน A เพื่�อ

เพิ่่�มอััตลัักษณ์์และให้้แตกต่างจากทั้้�งสองฉบัับข้้างต้้น
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โมทีีฟ หรืือ หน่วยทำนองเอก (Motif หรืือ Motive) คืือความคิิดหลัักด้้านทำนองหรืือจัังหวะที่่�เป็นวััตถุุดิิบในการ

สร้้างบทเพลงให้้เป็นอัันหนึ่่�งอัันเดีียวกัันทั้้�งเพลงเป็นส่วนย่อยที่่�สุุดของทำนองหรืือจัังหวะ (Puncharoen, 2011, 

p. 238)  พบโมทีีฟหลัักของเพลงเป็นจุุดเริ่่�มต้้นของท่อนย่อยในบทเพลง คืือ โน้้ต G,C,E,C และ E บริิเวณห้้องที่่� 

4-6, 8-10, 16-18 โดยทำนองโมทีีฟนี้้�เป็นไปตามตััวอย่างภาพต่อไปนี้้�

A B

ภาพที่่� 3 การเปรีียบเทีียบคีีย์์ของบทเพลงจากการเรีียบเรีียงโดย ภาราดา โรจนสุุพจน์์ (A)  
และฉบัับเรีียบเรีียงโดยเอ็็ดวิิน โอเทลโล เอ็็กเซล (Edwin Othello Excell:1851-1921) (B)

ภาพที่่� 4 ตััวอย่างโมทีีฟที่่�พบในบทเพลง

Note: From © Mutita Narkmuang 11/02/2022

Note: From © Mutita Narkmuang 10/03/2022
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ภาพที่่� 5 แสดงตััวอย่างการปรัับทำนองในห้้องที่่� 9 จัังหวะที่่� 3

ภาพที่่� 6 ภาพทำนองหลัักห้้องที่่� 13-16 จากฉบัับเรีียบเรีียงโดยเอ็็ดวิิน โอเทลโล เอ็็กเซล (A) และ 
ฉบัับเรีียบเรีียงเพื่�อซีีดีี Voice of Instrumental Music (B)

Note: From © Mutita Narkmuang 09/02/2022

Note: From © Mutita Narkmuang 09/02/2022

ในท่อน B การเลืือกใช้้ทำนองในฉบัับนี้้� ได้้มีีความแตกต่างจากโน้้ตต้้นฉบัับเล็็กน้้อย ในห้้องที่่� 12-16 เพื่�อให้้เกิิด

อััตลัักษณ์์ที่่�แตกต่างจากโน้้ตฉบัับเดิิมและฉบัับอื่่�น ๆ โดยจัังหวะที่่� 3 ในห้้องที่่� 12 เลืือกใช้้โน้้ต D เพิ่่�มเป็นแม่

จัังหวะและตามด้้วยโน้้ต  E จากท ำนองเดิิม ท ำให้้เกิิดเป็นโน้้ตเขบ็็ต  1 ชั้้ �น ( Eighth Note) และ ห้้องที่่  � 14 �

ของท่่อน มีีการเพิ่่�มความยาวของโน้้ต E เพิ่่�มอีีกครึ่่�งจัังหวะ ทำให้้โน้้ตมีีลัักษณะการเอื้้�อนเล็็กน้้อยคล้้ายการ

ขัับร้้อง (Cantabile) และทำให้้แตกต่างจากท่อน A เล็็กน้้อย รวมถึึงแตกต่างจากโน้้ตต้้นฉบัับที่่�นำมาเปรีียบเทีียบ
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จากการวิิเคราะห์์ด้้านการใช้้บัันไดเสีียงของบทเพลงพระคุุณพระเจ้้า (Amazing Grace) นั้้�น ในโน้้ตต้้นฉบัับและ

ฉบัับในอััลบั้้�มเพลงบรรเลงชุุด Voice of Instrumental Music ใช้้บัันไดเสีียงเพนตาโทนิิก หรืือบัันไดเสีียงห้้า

เสีียง (Pentatonic Scale) คำว่่า Penta มาจากภาษากรีีก แปลว่า ห้้า เป็นบัันไดเสีียงที่่�ประกอบด้้วยโน้้ต 5 ตััว

ในระดัับเสีียงต่างกััน มีีโครงสร้้างที่่�ประกอบด้้วยขั้้�นคู่่�เต็็มเสีียง 2 คู่่� ตามด้้วยคู่่� 3 ไมเนอร์์ 1 คู่่� ขั้้�นคู่่�เต็็มเสีียงอีีก 

1 คู่่� และจบด้้วยคู่่� 3 ไมเนอร์์ อีีก 1 คู่่� ตััวอย่างในบัันไดเสีียง C เพนตาโทนิิก เป็นบัันไดเสีียงสำคััญที่่�พบในดนตรีี

เอเชีีย (Puncharoen, 2011, p. 278)    ประกอบด้้วยโน้้ตที่่�มัักประกอบในเพลงสมััยนิิยมโดยทั่่�วไป โดยการที่่� 

บัันไดเสีียงเพนตาโทนิิก ไม่่มีีโน้้ตครึ่่�งเสีียง (Half Step) ส่งผลให้้แตกต่างจาก บัันไดเสีียงเมเจอร์์ (Major Scale) 

และ บัันไดเสีียงไมเนอร์์ (Minor Scale)

รููปแบบ (Pattern) การใช้้มือืขวาสำหรับักีตีาร์์

สำหรัับการ บรรเลงคอร์์ดหรืือเล่น Arpeggio หรืือ Broken chord ของมืือขวาเป็นไปตามลำดัับภาพต่อไปนี้้� โดย

ตััวอย่างคืือคอร์์ด C ใช้้นิ้้�วโป้้งมืือขวา (p) ดีีดที่่�สายที่่� 5 ที่่�มืือซ้้ายกำลัังกดโน้้ต C จากนั้้�น ดีีดสายเปล่าสายที่่� 3 

คืือโน้้ตตััว G ด้้วยนิ้้�วชี้้�มืือขวา (i) จากนั้้�นใช้้นิ้้�วกลาง (m) และนิ้้�วนางมืือขวา (a) ดีีดที่่�สายที่่� 2 ที่่�กำลัังกดโน้้ต C 

และดีีดสายเปล่าสายที่่� 1 คืือโน้้ต E ให้้ดีีดพร้้อมกััน วนเป็นรูปแบบนี้้�ตลอดทั้้�งเพลง ทำให้้เกิิดการเน้้นจัังหวะที่่�

กลุ่่�มโน้้ตตำแหน่งที่่�จัังหวะที่่� 2 และ 3 มีีลัักษณะเป็นขั้้�นคู่่� จึงทำให้้เกิิดการเน้้นที่่�จัังหวะหนััก (Strong Beat) ไป

โดยปริิยาย

ภาพที่่� 7 การเล่นกีีตาร์์สำหรัับมืือขวาคืือ p / i /ma/ i หรืือนิ้้�วโป้้ง- ชี้้� - กลางและนางพร้้อมกััน
และกลัับไปที่่�นิ้้�วชี้้�

Note: From © Mutita Narkmuang 05/02/2022
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ภาพที่่� 8 โน้้ตเพลง พระคุุณพระเจ้้า (Amazing Grace)
Note: From © Mutita Narkmuang 10/03/2022
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ภาพที่่� 9 ตััวอย่างการวางไมโครโฟนแบบ Cardioid บริิเวณ Fingerboard ของกีีตาร์์
Note: From Senior, 2020

การบันัทึกึเสีียงบทเพลง พระคุณุพระเจ้้า (Amazing Grace)

การบัันทึกเสีียง หมายถึง บางอย่างที่่�เราสามารถได้้ยิินได้้ หรืือสิ่่�งที่่�เกี่่�ยวเนื่�องกัับกิิจกรรมการบัันทึกเสีียงเช่นการ

แสดงทางดนตรีี หรืือ ภาพยนตร์์ เป็ นต้้น การบัันทึึกเสีียง หมายถึึงการบัันทึึกสถานการณ์์หรืือเหตุุการณ์์หรืือ

กิิจกรรมที่่�เกิิดขึ้้�นให้้เป็นหลัักฐานทางเสีียงไว้้นั่่�นเอง

หลัักการของการบัันทึกเสีียงให้้ได้้เสีียงที่่�ดีีที่่�สุุด สมจริิง และเหมาะสมต่่อการบัันทึึกเสีียงได้้ดีีที่่�สุุดนั้้�น เริ่่�มจาก

การจััดวางตำแหน่่งของไมโครโฟน (Miking) โดยจำเป็็นต้้องคำนึึงถึึงเรื่่�องรููปแบบการรัับเสีียงของไมโครโฟน 

(Polar Patterns) หรืือสามารถเรีียกได้้ว่่า  Directional Characteristics และ คุุณลัักษณะเฉพาะของเสีียง

ของไมโครโฟนแต่่ละประเภท เพื่�อสามารถระบุุได้้เบื้้�องต้้นว่่า ไมโครโฟนตััวไหนเหมาะสมที่่�จะวางในตำแหน่่ง

ใดของกีีตาร์์คลาสสิิกที่่�นำมาบัันทึกเสีียงในบทเพลงนี้้� เพื่�อให้้ไมโครโฟนเกิิดประสิิทธิิภาพสูงสุุดในการรัับเสีียง

และสะท้้อนเสีียงที่่�ดีีที่่�สุุดตามศัักยภาพของไมโครโฟนแต่่ละประเภท

ในกรณีีบทเพลงฉบัับนี้้� ทางคณะผู้้�สร้้างสรรค์์ได้้บัันทึกเสีียงกีีตาร์์คลาสสิิกแยกเป็น 2 ส่วนคืือ กีีตาร์์ที่่�เป็นทำนอง

หลััก (Melody) และกีีตาร์์ที่่�ทำหน้้าที่่�เล่นประกอบ (Accompaniment) ใช้้ผู้้�เล่นคนเดีียวกััน ในด้้านเสีียงสัังเคราะห์์

อิิเล็็กทรอนิิกส์์ที่่�เลีียนเสีียงเครื่�องเป่าที่่�ใช้้ในบทเพลง ในท่อนที่่� 3 เสีียงสัังเคราะห์์เลีียนแบบเครื่�องลมไม้้ เล่นทำนอง

หลััก (Melody) ใช้้ช่วงเสีียง (Octave) ที่่�แตกต่างระหว่างท่อน A และ ทำนองเป็นเสีียงต่่ำแตกต่างจากท่อน B 

ที่่�ออกแบบให้้เป็นเสีียงที่่�สููงขึ้้�น ปรากฏเพื่่�อเป็น Golden Section ของบทเพลง  นั้้�น เลืือกใช้้ปลั๊๊�กอิิน Virtual 

Studio Technology (VST) - Native Instrument ให้้เสีียงที่่�เที่่�ยงตรง ทั้้�งนี้้�การอััดกีีตาร์์คลาสสิิกใช้้ไมโครโฟน

ทั้้�งหมด 3 ตััวด้้วยกััน โดยตััวแรกคืือ AKG: C414, รููปแบบการรัับเสีียงของไมโครโฟน (Polar Pattern) แบบ 

Cardioid (ตำแหน่ง่รัับเสีียงด้้านหน้้าของไมโครโฟน) เป็น็ไมโครโฟนตััวหลัักจะวางบริิเวณตำแหน่ง่ช่องเสีียง หรืือ 

โพรงเสีียง (Sound Hole) เยื้้�องมาทางแผงนิ้้�ว (Fingerboard) ของกีีตาร์์คลาสสิิกที่่�นำมาใช้้ในการบัันทึกึเสีียง โดย

วางไมโครโฟนในลัักษณะมุุมเอีียง 20 องศาโดยประมาณ เพื่�อลดการรัับเสีียงในย่านต่่ำหรืือ Lo Mid Frequency 

(250 - 500 Hz) เพราะถ้้าเกิิดความถี่่�เสีียงย่านนี้้�มากเกิินไป อาจจะทำให้้เกิิดลัักษณะเสีียงที่่�ขุ่่�นมััวในความถี่่�ต่่ำ 

(Muddy) ได้้ (Mesiyadol, interview)
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ภาพที่่� 10 แผนภูมิิภาพการวางไมค์์โครโฟนแบบ Cardioid บริิเวณ Fingerboard ของกีีตาร์์

ภาพที่่� 11 ตััวอย่างการวางไมค์์คู่่� (XY Setup) บริิเวณ sound hole ของกีีตาร์์

Note: From Hoffman, 2018

Note: From Wessling, n.d.

ไมโครโฟนตััวที่่� 2 และไมโครโฟนตััวที่่� 3 ใช้้ไมโครโฟนยี่่�ห้้อเดีียวกััน นั่่�นคืือ Sennheiser e915 โดยไมโครโฟน

ทั้้�งสองตััวนี้้�ใช้้เป็นคู่่� วางในลัักษณะรูปทรง Stereo XY ห่างจากกีีต้้าร์์คลาสสิิกประมาณ 1 เมตร โดยวางตำแหน่ง

กึ่่�งกลางของตััวกีีตาร์์คลาสสิิก การวางในลัักษณะ XY นี้้� จะสามารถรัับเสีียงในระบบเสีียงสเตอริิโอ (Stereo) ทำให้้

เสีียงกีีตาร์์คลาสสิิกมีีลัักษณะที่่�กว้้างมากขึ้้�น มีีแนวโน้้มที่่�สามารถจำลองลัักษณะของห้้อง Reverberation ได้้ใน

บางกรณีี เพื่�อเสีียงที่่�ออกมาให้้ความรู้้�สึึกเหมืือนบรรเลงในห้้องแสดงจริิงแบบสเตอริิโอ เสีียงไม่่แข็็งกระด้้าง มีีมิิติิ 

ไม่่แห้้ง แบน หรืือกระจุุกอยู่่�ตรงตำแหน่งเดีียว (Mesiyadol, interview)
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ภาพที่่� 12 แผนภูมิิภาพการวางไมโครโฟนแบบไมค์์คู่่� (XY Setup) บริิเวณ sound hole ของกีีตาร์์
Note: From Hoffman, 2018

ทั้้�งนี้้�การบัันทึกึเสีียงด้้วยไมโครโฟนที่่�มากกว่าสองตััวขึ้้�นไป จะต้้องคำนึงึถึงึเรื่่�องที่่�สำคััญที่่�สุุดคืือ Phasing Cancelation 

หรืือ การหัักล้้างของความถี่่�เสีียง ทำให้้ความถี่่�ใดความถี่่�หนึ่่�ง หรืือหลาย ๆ ความถี่่�ขาดหายไป ทำให้้เกิิดลัักษณะ

เสีียงบี้้�หรืือแบน หรืือความถี่่�บางคลื่่�นหายไป โดยเฉพาะความถี่่�ย่่านต่่ำตั้้�งแต่   Lo freq. จนถึึง Sub freq. จะ

สามารถสัังเกตได้้อย่างชััดเจน นอกจากนี้้�สิ่่�งที่่�ต้้องระมััดระวัังคืือ Phasing Cancelation เป็นสิ่่�งที่่�ทำให้้ความอุ่่�น

ของเสีียง (Warmness) และความหนาของเสีียง (Definition) หายไป เมื่่�อบัันทึกึเสีียงเสร็็จสิ้้�นไปแล้้ว หากเกิิด

กรณีีนี้้�จะไม่่สามารถแก้้ไขในขั้้�นตอนของการตััดต่่อและการผสมเสีียง (Editing and Mixing) ได้้

การแก้้ไขปััญหา Phasing Cancelation สามารถทำได้้หลายวิิธีี เช่น การวางไมโครโฟน แบบ 3:1 การใช้้เทคนิิค

การวางไมโครโฟนหลากหลายรูปูแบบ ตามแต่กรณีี ตััวอย่างเช่น XY, Mid Side, AB, ORTF, Blumlein, Decca 

tree และ Binaural ดัังนั้้�นการวางไมโครโฟน (Miking) จึงมีีผลต่อคุุณภาพเสีียงเป็นอย่างมาก ดัังนั้้�นจำเป็นต้้อง

ดูคูวามเหมาะสมของ การจััดวางไมโครโฟนต่อเครื่�องดนตรีีแต่ละประเภทเป็นกรณีีไป โดยในกรณีีของบทเพลง

พระคุุณเจ้้านี้้�เลืือกการวางไมค์์คู่่� (XY Setup) เหตุุเพราะในบทเพลงเลืือกใช้้เครื่่�องอะคููสติิก (Acoustic) อย่าง

กีีตาร์์คลาสสิิกซึ่่�งเป็นเครื่่�องดนตรีีที่่�มีีเสีียงเป็นธรรมชาติิ  ไม่่มีีเครื่่�องขยายเสีียง จึึงจำเป็นต้้องออกแบบการวาง

ไมโครโฟนที่่�ให้้ได้้เสีียงที่่�มีีคุุณภาพและหลีีกเลี่่�ยงเสีียงที่่�บี้้�และแบนรวมถึงึความหนาและอุ่่�นของเสีียงจะไม่่หายไป

ระหว่างการบัันทึกเสีียง

ส่่วนสำคััญอีีกประการหนึ่่�งของการบัันทึกึเสีียงคืือ เครื่่�องดนตรีีและนัักดนตรีี การเลืือกสรรเครื่่�องดนตรีีที่่�มีีมาตรฐาน

การผลิิต และมีีคุุณภาพเสีียงดีีเป็นผลอย่างยิ่่�งต่อเสีียงที่่�เราบัันทึึก เพราะหากเราใช้้เครื่่�องดนตรีีที่่�มาตรฐานต่่ำ 

เช่น ไม้้ที่่�ไม่่มีีคุุณภาพ หรืือสายที่่�ไม่่ได้้มาตรฐาน เช่นขึ้้�นสนิิม หรืือเก่าเกิินไป เสีียงของเครื่�องดนตรีีที่่�ถูกูบัันทึกจะ

ทำให้้ขาดความชััดเจนของคุุณลัักษณะเฉพาะตััวที่่�เป็นเอกลัักษณ์์ (Characteristic) อาจจะถึึงขั้้�นเสีียงเพี้้�ยนใน

บางโน้้ต และทำให้้งานในขั้้�นตอนการผสมเสีียง ( Mixing) ยากและใช้้เวลานานขึ้้�นไม่่มากก็็น้้อย ( Mesiyadol, 

interview)
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โปรแกรมบัันทึกเสีียงสำหรัับบทเพลงนี้้� คืือ  โปรทููลส์์ ( Pro Tools) ผลิิตโดยบริิษััท เอ วิิดเทคโนโลยีี (A vid 

Technology) ผลิิตโปรแกรมด้้านงานมััลติิมีีเดีียอัันหลากหลาย สำหรัับระบบปฏิิบััติิการไมโครซอฟต์์วิินโดวส์์ 

(Microsoft Windows) และแมคโอเอส (macOS) (Avid, n.d.) โดยโปรทููลส์์เป็นรููปแบบของ Digital Audio 

Workstation (DAW) โปรแกรมตััดต่่อเสีียงหรืือโปรแกรมทำงานเพลง ที่่�เป็นโปรแกรมมาตรฐานที่่�ห้้องบัันทึกึเสีียง

มืืออาชีีพ (Professional Studio) เลืือกใช้้มากที่่�สุุด เน้้นการใช้้งานทางด้้านการบัันทึกึเสีียง การจััดการเสีียง และ

การผสมเสีียง (Recording, Editing และ Mixing) ที่่�ให้้ประสบการณ์์เดีียวกัันกัับการใช้้งานอุุปกรณ์์ห้้องบัันทึึก

เสีียง (Studio Equipment) ที่่�ผู้้�ใช้้งานโปรแกรมสามารถที่่�จะควบคุุมได้้ในทุุกกระบวนการทำงานพร้้อมรองรัับ

การบัันทึกึทั้้�งเสีียงร้้องและเสีียงดนตรีี ไปจนถึงึการปรัับแต่งแก้้ไขสััญญาณเสีียง รวมไปถึงกระบวนการมิิกซ์์และ�

มาสเตอร์์ริ่่�งเสีียง ( Mix an d Mastering) ( Proschoolacademy, 2022) เหตุุ ผลที่่�ผู้้�สร้้างสรรค์์เลืือกใช้้�

โปรทูลูส์์เพราะเป็นโปรแกรมบัันทึกเสีียงที่่�มีีคุุณภาพ เป็นที่่�ยอมรัับในอุุตสาหกรรมดนตรีี ออกแบบเพื่�อเอื้้�ออำนวย

สำหรัับวิิธีีการทำงานห้้องบัันทึึกเสีียงมืืออาชีีพ และมีีแบบอย่ างจากการใช้้ในการผสมเสีียงให้้กัับภาพยนตร์์ใน�

สตููดิิโอระดัับสากล เช่ น  Hollywood เพื่ ่�อทำให้้ได้้ผลงานเพลงที่่�มีีคุุณภาพเสีียงคุุณภาพสำหรัับการเผยแพร่�

สู่่�สาธารณะชน นอกจากนี้้�ใช้้ออดิิโอ ซอฟต์์แวร์์ (Audio Software) ชื่่�อ ไอโซโทป (iZotope) ในการมิิกซ์์และ

มาสเตอร์์ริ่่�งเสีียง (Mix and Mastering) และใช้้ Onboard Plug In ในบทเพลงนี้้� เนื่�องจากมีีเทคโนโลยีีการลด

เสีียงรบกวน สามารถคงคุุณภาพเสีียงได้้ดีีไม่่เพี้้�ยน และใช้้งานได้้สะดวก (Mesiyadol, interview)

อีีกองค์์ประกอบหนึ่่�งที่่�มีีส่วนสำคััญในการบัันทึกเสีียงดนตรีี คืือ นัักดนตรีีที่่�เป็นผู้้�แสดงหรืือเล่นในการบัันทึกเสีียง 

ต้้องฝึกซ้้อมก่่อนและทำความเข้้าใจบทเพลงที่่�จะเล่นได้้อย่างลึึกซึ้้�ง  โดยศึึกษาเทคนิิคในการบรรเลงจนชำนาญ 

รวมถึึงบริิบททางด้้านประวััติิศาสตร์์ของบทเพลงเพื่�อให้้เข้้าใจบทเพลงที่่�กำลัังบรรเลงได้้อย่างลึกซึ้้�งท่องแท้้ �

รวมถึึงรัักษาดูแลร่างกายให้้แข็็งแรงไม่่ให้้เจ็็บป่วยเพื่�อสมรรถภาพของการบรรเลงดนตรีีที่่�คล่องแคล่ว โดยนัักดนตรีี

ที่่�เข้้าห้้องบัันทึกเสีียงจำเป็นต้้องมีีความชำนาญในเพลงนั้้�น ๆ มากพอสมควร โดยฝึกซ้้อมอย่างคล่องแคล่วมาก่อน

การบัันทึกึเสีียง เพื่่�อความต่่อเนื่่�องของการบรรเลงบทเพลง และความราบรื่่�นของอารมณ์์ในการบรรเลงบทเพลง 

ไม่่หยุุดเล่นบ่อยครั้้�งในระหว่างบัันทึกึเสีียง เพราะการเล่นผิิดพลาดบ่่อยในจำนวนรอบที่่�มากเกิินไปในห้้องอััดเสีียง

อาจทำให้้เกิิดการใช้้กระบวนการการบัันทึกึเสีียงที่่�ใช้้เวลานานเกิินไป จะทำให้้เกิิดอาการล้้า เบื่่�อหน่าย ท้้อถอย 

รวมถึงึทำให้้อารมณ์์ในการเล่นแข็็งกระด้้าง ไม่่เป็นธรรมชาติิ และไม่่เข้้าถึงในอารมณ์์ของบทเพลงที่่�กำลัังบรรเลง   

กระบวนการเผยแพร่่ผ่่านสื่่�อซีดีี ีและประวัตัิอิงค์์กรเสียีงสันัติ

องค์์กรเสีียงสัันติิ เป็น็องค์์กรที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับคริิสต์์ศาสนา เป็น็สมาชิิกขององค์์การสหกิิจคริิสเตีียนแห่ง่ประเทศไทย 

โดยองค์์การสหกิิจคริิสเตีียนแห่งประเทศไทย ชื่�อย่อภาษาไทยคืือ “สคท.” มีีชื่�อภาษาอัังกฤษว่่า “The Evangelical 

Fellowship of Thailand” ใช้้ชื่่�อย่อว่า “E.F.T” ก่อตั้้�งเมื่่�อปีคริิสต์์ศัักราช 1969 และได้้รัับการรัับรองจากกรม�

การศาสนา กระทรวงศึกึษาธิิการ (กระทรวงวััฒนธรรมในปัจจุุบััน) ให้้เป็นองค์์การใหญ่ทางศาสนาคริิสต์์อัันดัับที่่� 3 

ในประเทศไทย เมื่่�อวัันที่่� 19 มิิถุุนายน คริิสต์์ศัักราช 1969 (พุุทธศัักราช 2512) เป็นรองจาก สมาคมคาทอลิิก 

และสภาคริิสตจัักรแห่ง่ประเทศไทย โดยแกนนำคืือ ศาสนาจารย์์สุุข พงษ์์น้้อย และศาสนาจารย์์ท่า่นอื่่�น ๆ พร้้อม
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กัับมิิชชัันนารีีจำนวนหนึ่่�ง เพื่�อให้้บรรดาคริิสเตีียนนิิกายโปรเตสแตนท์์ร่วมมืือกัันเพื่�อเสริิมสร้้าง สามััคคีีธรรม และ

ช่่วยเหลืือซึ่่�งกัันและกััน มีีคติิพจน์์ คืือ “พัันธกิิจเป็นหลััก ความรัักเป็นฐาน บริิการเป็นเลิิศ” มีีวััตถุุประสงค์์หลััก 

คืือ 1) เพื่�อส่งเสริิมการประสานงานและความร่่วมมืือกััน 2) ส่งเสริิมการเผยแพร่ข่่าวประเสริิฐของพระเยซูคริิสต์์ 

3) ส่งเสริิมการเจริิญฝ่่ายจิิตวิิญญาณของคริิสเตีียน 4) ส่งเสริิมการผลิิตและการใช้้สื่�อสารมวลชนของคริิสเตีียน 

5) ส่งเสริิมการสัังคมสงเคราะห์์และสาธารณประโยชน์์ โดยสำนัักงานปัจจุุบัันตั้้�งอยู่่�ที่่� 54 ซอยรามคำแหง 22 ถนน

รามคำแหง แขวงหััวหมาก เขตบางกะปิ กรุุงเทพมหานคร (The Evangelical Fellowship of Thailand, n.d.)

องค์์กรเสีียงสัันติิ ทำหน้้าที่่�ผลิิตสื่่�อ อาทิิ รายการวิิทยุุ โทรทััศน์์ วิิดีีทััศน์์ ผลิิตเพลง ดนตรีี คำสอนทางด้้านคุุณธรรม 

จริิยธรรม มีีเป้าหมายเพื่่�อบริิการหน่วยงาน องค์์การทั้้�งที่่�เป็นคริิสตจัักร องค์์การคริิสเตีียน และหน่วยงานทั่่�วไป 

รวมถึงึให้้การสนัับสนุุนการดำเนิินงานแก่ภาครััฐและภาคเอกชน เพื่่�อมุ่่�งเน้้นการพััฒนาคุุณภาพชีีวิิตของประชาชน

ทั่่�วไป โดยเฉพาะ ประชาชนที่่�ด้้อยโอกาสในด้้านการศึึกษาและชีีวิิตความเป็นอยู่่� โดยจะหนุุนใจและสนัับสนุุน �

ส่่งเสริิมการเจริิญเติิบโต ด้้านชีี วิิตและจิิตวิิญญาณ อีีกทั้้�งยัังช่วยส่งเสริิมและสนัับสนุุนความเป็นธรรมในสัังคม 

องค์์กรเสีียงสัันติิ มีีแนวคิิดหนึ่่�งที่่�ว่่า “ความสุุขมีีแก่ผู้้�ที่่�สร้้างสัันติิ” องค์์กรเสีียงสัันติิเปรีียบเสมืือนเป็นพยานเรื่่�อง

การทรงนำของพระเจ้้า มีีพัันธกิิจที่่�มีีเป้าหมายให้้ผู้้�คนได้้มีีประสบการณ์์ถึงึสัันติิสุุขภายในจิิตวิญิญาณ ผ่านบทเพลง 

และ ข้้อพระคััมภีีร์์ ดั่่�งในข้้อความในพระคััมภีีร์์จาก ยอห์์น 14: 27 ว่า “เรามอบสัันติ‍‍�สุุขไว้้กัับพวก‍‍ท่าน สัันติ‍‍�สุุข

ของเราที่่�ให้้กัับท่านนั้้�น เราไม่‍‍�ได้้ให้้อย่างที่่�โลกให้้ อย่าให้้ใจของท่านเป็นทุุกข์์ อย่ากลััวเลย”  

บทเพลง พระคุุณพระเจ้้า (Amazing Grace) สำหรัับกีีตาร์์คลาสสิิกและเสีียงอิิเล็็กทรอนิิกส์์นี้้�เป็นส่วนหนึ่่�งของ

บทเพลงที่่�เผยแพร่ผ่่านสื่่�อซีีดีีของเสีียงสัันติิ (Voice of Peace) เป็นบทเพลงลำดัับที่่� 4 จากทั้้�งหมด 16 บทเพลง

ด้้วยกััน ในอััลบั้้�มเพลงบรรเลงชุุด Voice of Instrumental Music ตรงถ้้อยแถลงบริิเวณปกหลัังของซีีดีี ได้้ระบุุ

ไว้้ว่า 

 	 “เพื่่�อเป็นบทเพลงที่่�สร้้างแรงบัันดาลใจและช่วยให้้รู้้�สึกึผ่อนคลาย โดยหวัังใจว่าผู้้�

ที่่�ฟัังจะเกิิดสัันติิสุุขและความชื่่�นชมยิินดีีจะเกิิดขึ้้�นในจิิตใจ นอกจากนี้้�ยัังช่วยให้้ผู้้�ฟัังได้้มีีเวลา

เป็นส่วนตััวกัับพระเจ้้า และช่ว่ยเตืือนให้้ติิดสนิิทใกล้้ชิิดกัับพระองค์์ตลอดวััน โดยเสีียงสัันติิ

ไม่่ได้้เป็นผู้้�ถืือลิิขสิิทธิ์์�ของดนตรีี หรืือเพลงบรรเลงนี้้� ลิิขสิิทธิ์์� ยัังคงเป็นของผู้้�แต่ง การผลิิต

เพลงบรรเลงนี้้�ขึ้้�นมาใหม่ ไม่่ได้้ตั้้�งใจละเมิิดลิิขสิิทธิ์์� แต่ มีีวััตถุุประสงค์์เพื่่�อให้้ผู้้�ฟัังยกย่อง

สรรเสริิญพระเจ้้าผ่า่นเสีียงดนตรีี และเพื่่�อผู้้�ฟัังได้้ใช้้เพลงบรรเลงนี้้�เป็นเครื่่�องมืือช่วยในการ

พัักผ่อน” (Narkmuang et al., n.d., CD-ROM)

คณะผู้้�จััดทำซีีดีี Voice of Instrumental Music ร่วมมืือกัับ องค์์กรเสีียงสัันติิ เพื่�อสร้้างสรรค์์ผลงานเพลงที่่�เป็น

ส่่วนหนึ่่�งของงานสร้้างสรรค์์เพื่่�อเป็นอีีกหนึ่่�งในผลงานบทเพลงบรรเลงเพื่่�อความผ่่อนคลายที่่�สะท้้อนถึงึมรดกทาง

ความเชื่�อและศรััทธาในพระผู้้�เป็นเจ้้า โดยผลงานขององค์์กรเสีียงสัันติิเป็นอีีกองค์์กรหนึ่่�งที่่�มีีจุุดมุ่่�งหมายในการ
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สะท้้อนความรัักของพระผู้้�เป็นเจ้้าที่่�มีีต่อประชาคมโลกทุุกคน ผนวกกัับความศรััทธาในคำสอนจากพระคััมภีีร์์ ด้้วย

การผลิิตสื่�อคุุณภาพ เช่น บทเพลง รายการวิิทยุุ โทรทััศน์์ วิิดีีทััศน์์ เพื่�อพัันธกิิจการเผยแพร่ศาสนาคริิสต์์ รวมถึึง

เพื่่�อสาธารณประโยชน์์อื่่�น ๆ ให้้แก่ชุุมชน และสัังคม เพื่่�อสัันติิสุุขที่่�สามารถสื่่�อสารผ่านสื่่�อที่่�ผลิิตขึ้้�น เพื่่�อปลูกูฝัง

ความดีีงาม จริิยธรรมในจิิตใจแด่เพื่�อนมนุุษย์์ด้้วยกััน โดยจะเห็็นได้้จากตััวอย่างการผลิิตซีีดีีชุุดนี้้�ที่่�มีีจุุดมุ่่�งหมาย

แรกคืือผลิิตบทเพลงที่่�ทำให้้ผู้้�ฟัังผ่อนคลาย ผ่านความร่่วมมืือจากกลุ่่�มนัักดนตรีีที่่�มีีศรััทธาและความสนใจในสิ่่�ง

เดีียวกััน สร้้างสรรค์์บทเพลงเพื่่�อให้้ผู้้�ฟัังเกิิดความสัันติิสุุขในจิิตใจ ผ่านบทเพลงจากข้้อพระคััมภีีร์์ รวมถึงึบทเพลง

ร้้องสรรเสริิญพระเจ้้า

ภาพที่่� 13 หน้้าปก ซีีดีี อััลบั้้�มเพลงบรรเลงชุุด Voice of Instrumental Music 

ภาพที่่� 14 ปกหลัังซีีดีี อััลบั้้�มเพลงบรรเลงชุุด Voice of Instrumental Music

Note: From © Mutita Narkmuang 04/03/2022

Note: From © Mutita Narkmuang 04/03/2022
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ภาพที่่� 15 ปกด้้านใน อััลบั้้�มเพลงบรรเลงชุุด Voice of Instrumental Music

ภาพที่่� 16 แผ่นซีีดีี อััลบั้้�มเพลงบรรเลงชุุด Voice of Instrumental Music

Note: From © Mutita Narkmuang 04/03/2022

Note: From © Mutita Narkmuang 10/01/2022
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ทางคณะผู้้�สร้้างสรรค์์บทเพลง พระคุุณพระเจ้้า (Amazing Grace) สำหรัับกีีตาร์์คลาสสิิกและเสีียงอิิเล็็กทรอนิิกส์์ 

มีีความตั้้�งใจนำความรู้้� ความสามารถ และความหลงใหลในศาสตร์์ของวิิชาดนตรีีมาผสมผสานกัับหลัักความเชื่�อ

และศรััทธาทางคริิสต์์ศาสนา ทั้้�งนี้้�บทเพลง พระคุุณพระเจ้้า (Amazing Grace) นัับว่าเป็นอีีกหนึ่่�งบทเพลงที่่�ได้้

รัับความนิิยมในหมู่่�มวลคริิสตชนทั่่�วโลก ทั้้�งยัังมีีการเรีียบเรีียงใหม่ห่ลากหลายฉบัับในหลากหลายภูมูิิภาคทั่่�วโลก 

เป็นอีีกบทเพลงหนึ่่�งที่่�ลึกึซึ้้�ง กิินใจ และช่วยเยีียวยาความรู้้�สึกึของผู้้�ฟัังที่่�ตั้้�งอยู่่�บนศรััทธาและความเชื่่�อได้้เป็นอย่าง

ดีี แม้้ว่าจะมีีการเรีียบเรีียงในหลากหลายรูปูแบบแต่ในฉบัับที่่�ผู้้�เรีียบเรีียงได้้สร้้างสรรค์์ขึ้้�นนี้้� ผู้้�เรีียบเรีียงเสีียงประสาน

ได้้พยายามสร้้างสรรค์์อััตลัักษณ์์เฉพาะสำหรัับดนตรีีบรรเลงในรูปูแบบการบรรเลงประกอบบรรยากาศ (Furniture 

Music หรืือ Ambient Music) พร้้อมทั้้�งเรีียบเรีียงบทเพลงนี้้�ขึ้้�นมาใหม่โดยใช้้กีีตาร์์คลาสสิิกเล่นเสีียงประสาน 

(Chord) ในทุุกท่อน ทว่า การเลืือกใช้้ทำนองหลััก (Melody) ไม่่ใช่่เสีียงของกีีตาร์์คลาสสิิกทุุกท่อนแต่ปรากฎ

เสีียงสัังเคราะห์์อิิเล็็กทรอนิิกส์์ในท่อนที่่� 3 ของบทเพลงโดยทำนองเป็นเสีียงที่่�สูงูขึ้้�นหนึ่่�งช่วงเสีียง (Octave) ปรากฏ

เพื่่�อเป็นจุุดเด่นและแตกต่างจากท่อนอื่�น ๆ เป็นจุุดเด่นของบทเพลงเป็นกึ่่�งกลางจุุดสมมาตราของบทเพลง คล้้าย 

สััดส่่วนทองคำ (Golden Section) ของบทเพลง เพื่่�อเสริิมอััตลัักษณ์์ให้้กัับชิ้้�นงานสำหรัับเผยแพร่ลงแผ่นซีีดีีใน

อััลบั้้�มเพลงบรรเลงชุุด Voice of Instrumental Music โดย องค์์กรเสีียงสัันติิ (Voice of Peace) ในครั้้�งนี้้� 
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บทคัดัย่่อ

หนัังสืือภาพศิิลปกรรมไทยสำหรัับเยาวชนจััดทำขึ้้�นโดยมีวีััตถุปุระสงค์เพื่่�อศึึกษาการออกแบบหนัังสืือภาพประกอบ

ประเภทสารคดี ีและพััฒนาหนัังสืือต้้นแบบซึ่่�งเสริิมการเรียีนรู้้�ด้้านประวััติิศาสตร์แ์ละภููมิิปัญญาไทย จากกระบวนการ

สร้้างงานศิิลปกรรมและสถาปัตยกรรมโบราณ โดยผสานการออกแบบสร้้างสรรค์ที่่�เชื่่�อมโยงเนื้้�อหาและประสบการณ์

การเรียีนรู้�  โดยวิิธีกีารดำเนิินงานวิิจััยแบ่งออกเป็น 1) การทบทวนวรรณกรรม ได้้แก่ หนัังสืือเรียนพื้้�นฐานรายวิิชา

ประวััติิศาสตร์์ระดัับประถมและมััธยมศึึกษา สารานุุกรมไทยสำหรัับเยาวชนฯ หนัังสืือสารคดีีสำหรัับเยาวชน

ภาษาไทยและภาษาอัังกฤษ และข้้อมููลด้้านการออกแบบหนัังสืือเด็็ก 2) การเก็็บข้้อมููลภาคสนาม สำรวจงาน

ศิิลปกรรมที่่�จััดแสดงในพิิพิิธภััณฑ์ ์แหล่งการเรียีนรู้้� และโบราณสถานสำคััญ 3) การวิิเคราะห์์คััดเลืือกข้้อมููลเพื่่�อ

เรีียบเรียงเนื้้�อหา..และกำหนดกลุ่่�มผู้้�อ่่านช่วงวััยเรียนระดัับประถมศึึกษาตอนปลายถึึงมััธยมศึึกษาตอนต้้น  

ช่่วงอายุุระหว่าง 6 - 12 ปีี และ 12 - 14 ปีี โดยเสริิมเนื้้�อหาที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับวิิธีีการสืืบค้้นทางประวััติิศาสตร์์ 

ประวััติิศาสตร์์ชาติิไทย และภููมิิปัญญาท้้องถิ่่�น 4) การออกแบบสร้้างสรรค์  

ผลการศึึกษาสามารถสรุุปการออกแบบหนัังสืือต้้นแบบจำนวน 4 เล่ม ได้้แก่ 1) ปราสาทหิินในดิินแดนไทย  

2) สัังคโลกสุุโขทััย 3) พระพิิมพ์ศรีีวิิชััย และ 4) เครื่่�องประดัับแบบไทย โดยมีีแนวทางการออกแบบจากการ

วิิเคราะห์์อััตลัักษณ์์และทััศนธาตุของงานศิิลปกรรมเพื่่�อสื่่�อสารเรื่่�องรููปร่างรููปทรง สร้้างให้้เกิิดการจดจำจิินตภาพ

จากการเรียีนรู้้�เรื่่�องการสร้้างสรรค์ง์านศิิลปกรรมโบราณ ถ่า่ยทอดสาระสำคััญด้้วยรููปทรงและงานประดัับ และ

ออกแบบโทนสีเพื่่�อสะท้้อนธรรมชาติิของวััสดุ อัันเป็น็วิิธีกีารถ่า่ยทอดความรู้�ที่่�สอดคล้้องกัับข้้อมููลด้้านประวััติิศาสตร์์

1บทความวิิจััยนี้้�เป็นส่วนหนึ่่�งของรายงานวิิจััย เรื่่�อง “การออกแบบหนัังสืือภาพศิิลปกรรมไทยสำหรัับเยาวชน” โดยได้้รัับทุุนสนัับสนุุนการวิิจััยจาก
กองทุนวิิจััยสร้้างสรรค์ คณะมััณฑนศิิลป์ ประจำปีี ค.ศ. 2020 ดำเนิินการวิิจััยแล้้วเสร็จปีี ค.ศ. 2021
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ศิิลปะ นอกจากนี้้�การออกแบบกิิจกรรมเสริิมการเรียนรู้้�ภายในเล่มยัังเป็นการตั้้�งคำถามและทดลองหาคำตอบได้้

ด้้วยตนเอง ได้้แก่ สำรวจวิิธีกีารสร้้างปราสาทหิินในสมััยโบราณ ทดลองสวมใส่่เครื่่�องประดัับที่่�สััมพัันธ์กัับร่างกาย

เพื่่�อความเข้้าใจเรื่่�องขนาดและสััดส่่วน..เข้้าใจกระบวนการผลิิตสัังคโลกและเตาสัังคโลกที่่�เป็นเอกลัักษณ์์ของ 

ชาวสุโุขทััย และเรียีนรู้้�การสร้้างพระพิิมพ์จากคติิความเชื่่�อทางศาสนา ต้้นแบบหนัังสืือสารคดีสีำหรัับเยาวชนนี้้�

ยัังสามารถนำไปพััฒนาและออกแบบสื่่�อการเรียนรู้�ที่่�เหมาะสมกัับผู้้�เรียนในหััวข้้อต่างๆเพิ่่�มเติิม และอาจขยายผล

ไปสู่่�กลุ่่�มผู้้�อ่่านเพื่่�อสอบถามด้้านความเข้้าใจและความสนใจ ซ่ึ่�งจะสามารถนำมาปรัับสู่่�เนื้้�อหาและการออกแบบ

เพิ่่�มเติิมได้้ในอนาคต

คำสำคัญั: หนัังสืือสารคดีีสำหรัับเยาวชน, ปราสาทหิิน, สัังคโลก, เครื่่�องประดัับไทย, พระพิิมพ์
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Picture Book in Thai Art Design for Youth1

Assistant Professor, Ph.D.

Department of Jewelry Design,

Faculty of Decorative Art, Silpakorn University

Vanvipha Suneta

Abstract

The purpose of “Picture Book in Thai Art Design for Youth” is to summarize the results of a 

study on the design of nonfiction book illustrations in historical content and Thai wisdom for 

young readers. Research methodology is as followed 1) collected information from literature 

reviews of history textbooks for primary and secondary school students, Thai Encyclopedia for 

Youth, nonfiction books for youth in Thai and English, and information on children’s book 

design. 2) A field survey, including documents of fine arts exhibited in various national museums 

and significant ancient sites. 3) Creates the content and determines the readers: upper  

elementary to middle school, aged 6-12 years old and 12-14 years old. 4) Design Process.

The results are summarized in 4 prototype books; 1) Stone Sanctuaries in Thailand, 2) Sangkhalok 

Sukhothai, 3) Sriwichai Amulet, and 4) Thai jewelry, which is related to historical study methods, 

Thai national history, and local wisdom. The design approach from the analysis of identity and 

visual elements of artifacts to communicate shape and form. The content also focus on  

creation of ancient works of art to create an imaginary memory which forms and decoration 

are explore. Selection of color scheme reflects the nature of sandstone, clay, ceramic, and 

gems stones, which is a learning method that corresponds to the information on art history.

1This article is a part of research entitled “The Picture Books in Thai Art Design for Youth.” Which is a funding support from 
Faculty of Decorative Art for the budget year 2020 and finished in 2021.
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In addition, the learning activities insert in the book encourage children to ask questions and 

find answers with their own experience. Readers will learn how to build stone temples and 

explore paper accessories to understand the size and proportion. The unique manufacturing 

process of Sangkhalok and the kilns of Sukhothai as well as amulets from religious beliefs  

illustrate. The nonfiction book for young readers created in this project can develop learning 

materials for students in many topics. Moreover, further study can be collected from a group 

of readers to create other content and design in the future.

Keywords: Nonfiction books for youth, Stone sanctuaries, Sangkhalok, Thai jewelry, Amulets
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บทนำ

การเรียนรู้�ประวััติิศาสตร์์และงานศิิลปกรรมสำคััญของชาติิเป็นส่วนหนึ่่�งของการเรียนรู้�ที่่�สำนัักงานคณะกรรมการ

การศึึกษาขั้้�นพื้้�นฐานได้้ระบุุไว้้เพื่่�อกระตุ้้�นให้้ผู้้�เรียีนมีคีวามเข้้าใจในสาระสำคััญเกี่่�ยวกัับมนุษุย์์ในทุกุด้้าน (Bureau 

of Academic Affairs and Educational Standard, 2012) เน้้นความเป็นมาของท้้องถิ่่�นซึ่่�งนำไปสู่่�การก่อ 

เกิิดประเทศชาติิ และถ่่ายทอดไปสู่่�ผู้้�เรีียนและชุุมชนด้้วยกระบวนการเรีียนรู้้�ที่่�สััมพัันธ์กัับธรรมชาติิของผู้้�เรีียน 

สามารถเข้้าถึึงได้้ด้้วยวิิธีกีารทางประวััติิศาสตร์ ์และเปิดโอกาสให้้เกิิดการศึึกษาจากแหล่ง่เรียีนรู้้�ในพื้้�นที่่� โดยเฉพาะ

การเรียีนในระดัับประถมศึึกษาซ่ึ่�งเป็นจุดุเริ่่�มต้้นให้้เยาวชนสนใจและสร้้างความเข้้าใจในศิิลปวััฒนธรรมไทย

จากแนวคิิดการพััฒนาการเรีียนรู้้�ในสาขาประวััติิศาสตร์์ดัังกล่่าว จึึงเป็็นที่่�มาของการสร้้างสรรค์์หนัังสืือภาพ

ประกอบซ่ึ่�งมุ่่�งเน้้นการสร้้างความเข้้าใจสาระทางประวััติิศาสตร์์ สร้้างการรัับรู้�ทางความงามและความหมายของ

งานศิิลปกรรมไทยได้้อย่างเพลิิดเพลิิน ด้้วยกิิจกรรมเสริิมความเข้้าใจในกระบวนการสร้้างสรรค์ผลงานศิิลปกรรม

ที่่�มีีมาในอดีีต โดยเฉพาะการพััฒนาการอ่่านควบคู่่�ไปกัับการเรีียนรู้้�จากภาพประกอบและการประดิิษฐ์์ด้้วยมืือ 

อัันเป็็นทัักษะสำคััญที่่�ควรส่่งเสริิมสำหรัับเยาวชนในวััยเรีียน

ผลงานหนัังสืือต้้นแบบนี้้�จึึงมีีแนวคิิดในการสร้้างความเชื่่�อมโยงเนื้้�อหาทางประวััติิศาสตร์์และงานศิิลปกรรม

สำคััญอัันเป็น็เอกลัักษณ์ป์ระจำภููมิิภาคต่า่ง ๆ  เป็น็การนำความรู้้�ด้้านการศึึกษาประวััติิศาสตร์ศ์ิิลปะมาถ่า่ยทอด

ด้้วยการออกแบบสร้้างสรรค์ เพื่่�อสร้้างต้้นแบบหนัังสืือภาพประกอบที่่�ผสานหลัักการออกแบบ เสริิมการเรียนรู้้�

และสร้้างจิินตนาการให้้ผู้้�อ่่าน อัันนำไปสู่่�การตระหนัักถึึงคุณุค่่าของภููมิิปัญญาไทย

วััตถุุประสงค์์

สร้้างสรรค์ต้้นแบบหนัังสืือภาพประกอบประเภทหนัังสืือสารคดีีสำหรัับเยาวชน ซ่ึ่�งเรียบเรีียงความรู้�ด้้าน

ประวััติิศาสตร์์ศิิลปะที่่�ผสานหลัักการออกแบบสร้้างสรรค์ เพื่่�อถ่ายทอดความรู้�จากกระบวนการสร้้างงาน

ศิิลปกรรมและสถาปััตยกรรมไทยโบราณด้้วยภาพเล่าเรื่่�อง พร้้อมแทรกกิิจกรรมเสริิมการเรีียนรู้้�ที่่�เชื่่�อมโยงกัับ

งานศิิลปกรรมไทยด้้วยวิิธีีการทางศิิลปะพื้้�นฐาน

ขั้้�นตอนการดำเนิินงาน

กำหนดกรอบการศึึกษาและกลุ่่�มเป้้าหมาย 

1) สำรวจข้้อมููลทางประวััติิศาสตร์์และงานศิิลปกรรมสำคััญที่่�ปรากฏในภููมิิภาคต่า่ง ๆ  ของประเทศไทย กำหนด

ขอบเขตการศึึกษา ระดัับการเรีียนรู้้� สรุุปวิิเคราะห์์และนำเสนอเป็็นเรื่่�องราวที่่�สััมพัันธ์์กัับการเรีียนรู้้� 

2) ศึึกษาแนวทางการจััดการศึึกษาหลัักสููตรแกนกลางการศึึกษาขั้้�นพื้้�นฐาน พ.ศ. 2551 กลุ่่�มสาระการเรีียนรู้้�

สัังคมศึึกษา ศาสนา และวััฒนธรรม สาระประวััติิศาสตร์แ์ละการประยุกุต์ใ์ช้้วิิธีกีารทางประวััติิศาสตร์จ์ากตััวอย่า่ง
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ที่่�เกี่่�ยวข้้อง ศึึกษาเนื้้�อหาจากสารานุุกรมไทยสำหรัับเยาวชนฯ เพื่่�อวิิเคราะห์์และกำหนดกลุ่่�มเป้้าหมายของการ

เรีียนรู้้�ที่่�เหมาสมกัับประเด็็นการศึึกษา

3) ศึึกษาหลัักการออกแบบหนัังสืือสำหรัับเด็ก การจััดระดัับกลุ่่�มผู้้�อ่่าน และการวิิเคราะห์์ความสนใจในกลุ่่�ม 

ผู้้�อ่่านแต่่ละช่่วงวััย 

4) ศึึกษาหลัักการออกแบบ ความรู้้�เรื่่�องสีีและการจััดองค์์ประกอบศิิลป์์ วิิเคราะห์์ตััวอย่่างสื่่�อการเรีียนรู้้� 

ทางประวััติิศาสตร์์และศิิลปะ ตลอดจนกิิจกรรรมส่่งเสริิมการเรีียนรู้้� เพื่่�อสรุุปแนวทางการออกแบบสร้้างสรรค์์

ที่่�เหมาะสมกัับการผลิิตสื่่�อสิ่่�งพิิมพ์์

กำหนดเครื่่�องมืือในการวิิจััย สร้้างเกณฑ์์ในการวิิเคราะห์์และคััดเลืือกข้้อมููล โดยนำความเห็็นจากผู้้�ทรงคุุณวุุฒิิ 

3 ท่่าน ด้้านการอนุรัักษ์สถาปัตยกรรม การออกแบบนิิเทศศิิลป์ และทััศนศิิลป์ มาปรัับปรุงในการดำเนิินงาน 

คััดเลืือกข้้อมููลและกลุ่่�มตััวอย่่างแบบไม่่ใช้้ความน่่าจะเป็็น โดยกำหนดเป้้าหมายคืือ การเรีียนรู้้�ลัักษณะทาง

กายภาพของงานศิิลปกรรมและสถาปััตยกรรมจากรููปร่่างรููปทรง และเข้้าใจคุุณค่่าทางความงามของลวดลาย

และสีีสััน และกำหนดเกณฑ์์ในการวิิเคราะห์์ 1) ด้้านพื้้�นที่่� ได้้แก่่ ข้้อมููลด้้านภููมิิศาสตร์์ที่่�ตั้้�งซึ่่�งสััมพัันธ์์กัับการ

ตั้้�งถิ่่�นฐานผู้้�คนในอดีตและการเดิินทางตามเส้้นทางการค้้าโบราณ 2) ด้้านเนื้้�อหา ได้้แก่่ ความรู้�ด้้าน

สถาปััตยกรรมในภููมิิภาค งานประณีีตศิิลป์์ที่่�มีีคุุณค่่า ภููมิิปััญญา และความงามละเอีียดอ่่อนของงานหััตถศิิลป์์

เป็็นเอกลัักษณ์์ 3) ความสอดคล้้องกัับการเรีียนรู้้�ในแบบเรีียนพื้้�นฐานและสารานุุกรมไทยสำหรัับเยาวชนฯ

การวิิเคราะห์์ข้้อมููลเพื่่�อนำไปสู่่�การออกแบบสร้้างสรรค์์

1) ศึึกษาเอกสารและทฤษฎีีการออกแบบที่่�เกี่่�ยวข้้อง

2) การสำรวจภาคสนาม ได้้แก่ ่การสำรวจพิิพิิธภััณฑสถานแห่ง่ชาติิในภููมิิภาคต่า่ง ๆ  โบราณสถาน เช่น ปราสาท

หิินพิิมาย ปราสาทพนมรุ้้�ง ปราสาทศรีขรภููมิิ วััดราชบููรณะ จัังหวััดพระนครศรีีอยุธยา วััดพระบรมธาตุไชยา 

จัังหวััดสุุราษฎร์ธานี แหล่งการเรีียนรู้้�การทำพระพิิมพ์ จัังหวััดกำแพงเพชร และศููนย์อนุุรัักษ์สัังคโลก จัังหวััด

สุโุขทััย และประมวลจากประสบการณ์ในการสอนและทััศนศึึกษาของผู้้�วิิจััย โดยการสัังเกตและคััดเลืือกเนื้้�อหา

ที่่�เหมาะสมในการถ่ายทอดแก่ผู้้�เรียน และจากประเด็นคำถามที่่�ได้้จากการอภิิปรายในด้้านการก่อสร้้าง กรรมวิิธีี

การผลิิต การสร้้างสรรค์์งานศิิลปกรรมและเครื่่�องประดัับในอดีีต

ทบทวนวรรณกรรม

ด้้านประวััติิศาสตร์์และสารานุกรมไทยสำหรัับเยาวชนฯ จากการศึึกษาทบทวนวรรณกรรรมและเอกสารที่่�

เกี่่�ยวข้้องพบว่่า พีีรพน พิิสณุุพงศ์์ และคณะ (Phitnuphong et al. 2020A; 2020B) จััดทำ หนัังสืือเรีียนพื้้�น

ฐานรายวิิชาประวััติิศาสตร์์ ระดัับประถมศึึกษา 4 – 6 สรุุปโครงสร้้างเนื้้�อหาได้้ดัังนี้้� 1) รู้้�จัักยุคสมััยทาง
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ประวััติิศาสตร์์ไทย การแบ่่งยุุคสมััย การอ่่านวัันเวลาแบบไทย 2) เรีียนรู้้�เรื่่�องอาณาจัักร บุุคคลสำคััญ และ

ภููมิิปััญญาของชนชาติิ สอดแทรกเรื่่�องการท่่องเที่่�ยวเชิิงอนุุรัักษ์์ การให้้คุุณค่่ากัับภููมิิปััญญาไทยและภููมิิปััญญา

ท้้องถิ่่�น 3) การพััฒนาทัักษะการอ่าน การเรียนรู้�จากภาพประกอบ การตั้้�งคำถามและหาคำตอบด้้วยวิิธีกีารทาง

ประวััติิศาสตร์์

มาลิินีี ประเสริิฐธรรม และคณะ จััดทำ หนัังสืือเรีียนพื้้�นฐานรายวิิชาประวััติิศาสตร์์ ระดัับมััธยมศึึกษา 1 - 3 

(Praserittham & Kulsaengchareoun, 2021) สรุุปโครงสร้้างเนื้้�อหาได้้ดัังนี้้� 1) เข้้าใจความสััมพัันธ์์ของเวลา

และยุุคสมััยทางประวััติิศาสตร์์ไทยและการเปรีียบเทีียบกัับยุุคสมััยประวััติิศาสตร์์สากล 2) เรีียนรู้้�เรื่่�องการ

ตั้้�งถิ่่�นฐาน อาณาจัักร บุุคคลสำคััญ ภููมิิปััญญา และพััฒนาการทางสัังคม กลุ่่�มคน และพััฒนาการทางเศรษฐกิิจ

ที่่�เกี่่�ยวข้้อง สามารถอภิิปรายประเด็็นสำคััญทางประวััติิศาสตร์์ผ่่านการใช้้ข้้อมููลและวิิธีีการทางประวััติิศาสตร์์

ทั้้�งการศึึกษาผลงานวิิชาการ และการสำรวจทางโบราณคดีี นอกจากนี้้�ยัังให้้ข้้อมููลที่่�กว้้างขวางครอบคลุุม 

การศึึกษาประวััติิศาสตร์์ทั้้�งในวััฒนธรรมไทย วััฒนธรรมท้้องถิ่่�น และความสััมพัันธ์์กัับนานาชาติิ 3) เรีียนรู้้�โดย

การตั้้�งประเด็นคำถาม การตอบคำถามอย่า่งมีเีหตุผุล การนำเสนอด้้วยแผนภาพ การสรุปุผลการค้้นคว้้า ประเมิิน

ผลและนำเสนอความรู้้�ที่่�ได้้จากการค้้นคว้้า

มููลนิิธิิสารานุุกรมไทยสำหรัับเยาวชนฯ จััดทำสารานุุกรมไทยสำหรัับเยาวชนฯ  (Thai Junior Encyclopedia 

Foundation, n.d.) โดยแบ่่งระดัับการเรีียนรู้้�ออกเป็็น 3 ระดัับ คืือ ระดัับเด็็กเล็็ก (ต่่ำกว่่า 12 ปีี) ระดัับเด็็ก

กลาง (อายุุ 12 - 14 ปีี) และระดัับเด็็กโต (อายุุ 14 ปีีขึ้้�นไป) รวมทั้้�งบุุคคลทั่่�วไป พบว่่ามีีการลำดัับความซัับซ้้อน

ของเนื้้�อหาตามการเรีียนรู้้� ตััวอย่่างเช่่น เนื้้�อหาในเล่่ม 30 ปราสาทขอมในประเทศไทย แบ่่งเนื้้�อหาตามกลุ่่�ม 

ผู้้�อ่่านดัังนี้้� ระดัับเด็ก็เล็ก็ บอกความแตกต่างของปราสาทขอมและปรางค์แบบไทยได้้ รู้้�จัักศาสนาฮิินดููและศาสนา

พุุทธมหายานและการสร้้างรููปเคารพสำคััญตามความเชื่่�อ ระดัับเด็กกลาง เรีียนรู้�แนวคิิดและคติิในการสร้้าง

ปราสาทขอมในภาคตะวัันออกเฉียงเหนืือ รู้้�จัักองค์ประกอบสำคััญของปราสาท การแบ่งส่ว่นฐาน ส่ว่นเรืือนธาตุ 

และส่่วนยอด แผนผััง องค์์ประกอบสถาปััตยกรรม วััสดุุ และการใช้้สอย ระดัับเด็็กโต รู้้�จัักกษััตริิย์์ผู้้�สร้้างและ

ยุุคสมััยทางประวััติิศาสตร์์ของศิิลปะเขมรในประเทศไทยที่่�สััมพัันธ์์กัับเมืืองพระนครในประเทศกััมพููชา 

ด้้านการออกแบบหนัังสืือภาพประกอบ จากการศึึกษาผลงานของแพทริิเซีย กายส์ (Geis. P) จััดทำหนัังสืือ 

Meet the Artist! Leonado Da Vinci (Geis, 2018) พบว่าจุดุเด่น่ของเนื้้�อหาคืือการเล่าเรื่่�องด้้วยวิิธีกีารพััฒนา

ทัักษะของศิิลปินเลโอนาโด ดาวิินซี จากการฝึึกฝนในโรงปฏิิบััติิงานของศิิลปินชั้้�นครูู บัันทึึกความรู้�และสิ่่�งที่่�

สัังเกตทุกุอย่า่งในสมุดุ อัันนำไปสู่่�การพััฒนาและทดลองจนสามารถสร้้างผลงานยิ่่�งใหญ่ โดยสอดแทรกคำสำคััญ

ที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับทฤษฎีศีิิลปะ เช่น่ การสร้้างความกลมกลืืนของสีและแสงเงาอย่างเป็นธรรมชาติิ (Sfumatto) และ

เทคนิิคการสร้้างภาพลวงตา (Trompe-l’oeil) การออกแบบยัังส่งเสริิมการเรียนรู้้�เรื่่�องขนาดและสััดส่่วนสำหรัับ

ผู้้�อ่่านด้้วยภาพป๊อปอััพ (Pop Up) 3 มิิติิของประติิมากรรมขนาดใหญ่ หรืือการจำลองบรรยากาศของพื้้�นที่่�

ภายในโรงอาหารซึ่่�งมีีงานจิิตรกรรมฝาผนัังตกแต่่งอยู่่�ด้้านบน นอกจากนี้้�ภายในเล่่มยัังมีีกิิจกรรมเสริิมเน้้นการ

สร้้างสรรค์ด้้วยการทำหุ่่�นจำลอง 3 มิิติิจากกระดาษ เป็น็การฝึกึฝนทัักษะด้้วยการเล่นและสร้้างเมืืองโบราณตาม

จิินตนาการของผู้้�อ่่าน
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จรรยาวรรณ เทพศรีเีมืือง จััดทำหนัังสืือ การออกแบบหนัังสืือเด็ก็ (Thepsrimuang, 2017, p. 53-55) สามารถ

สรุปุประเด็นการออกแบบที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับประเภทของหนัังสืือ การแบ่งกลุ่่�มผู้้�อ่่าน และความสนใจในแต่ละช่่วงวััย 

โดยเฉพาะหนัังสืือสารคดีสีำหรัับเด็ก็ต้้องมีขี้้อมููลที่่�ถููกต้้องตามความเป็น็จริิงเหมาะกัับการอ่า่นเพื่่�อเสริิมเนื้้�อหา

การเรียนหรืือเสริิมความรู้�และประสบการณ์ในด้้านต่าง ๆ  การเขียนเนื้้�อหามีการวางโครงสร้้างตามลำดัับ ประกอบ

ด้้วยความคิิดรวบยอดหรืือสาระสำคััญของเรื่่�อง ซึ่่�งแตกออกเป็นความคิิดย่่อยที่่�มีรีายละเอียดเกี่่�ยวกัับหััวข้้อนั้้�น

ที่่�ผู้้�เขีียนต้้องการสื่่�อสาร 

เกริิก ยุ้้�นพัันธ์ จััดทำหนัังสืือ การออกแบบและเขียีนภาพประกอบสำหรัับเด็ก็ (Yoonpan, 2000, p. 28) กล่าวถึึง

งานออกแบบภาพประกอบและการใช้้สีีที่่�สวยงามในหนัังสืือเด็็กเป็็นการสื่่�อความหมายทางอารมณ์์ร่่วมกัับ

การอ่่านเนื้้�อหา ภาพประกอบที่่�มีีรายละเอีียดสวยงามยัังเป็็นการปลููกฝัังรสนิิยมทางศิิลปะให้้กัับเด็็กด้้วย  

ด้้านทฤษฎีีทางศิิลปะและแนวคิิดด้้านการออกแบบ พบว่่าการศึึกษาของ สุุชาติิ เถาทอง จััดทำหนัังสืือ วิิธีีคิิด

ทางศิิลปะและออกแบบขั้้�นสููง คิิดวิิเคราะห์์ สัังเคราะห์์ บููรณาการความรู้้�ใหม่่ (Thaothong, 2019, p. 46-47) 

สามารถสรุุปการสร้้างแนวความคิิดในการออกแบบ อัันประกอบด้้วยแก่่นและแนวความคิิดย่่อยที่่�สามารถ

เชื่่�อมโยงความเป็็นนามธรรมและรููปธรรมเข้้าด้้วยกััน และสื่่�อสารผ่่านภาษาพููด ตััวอัักษร ภาพ กลิ่่�น หรืือเสีียง 

ในการออกแบบการแปลค่่าทางนามธรรมมัักใช้้การสื่่�อด้้วยรููป ซึ่่�งมีีความหมายแฝงอยู่่�ตามประสบการณ์์ของ

มนุุษย์์ โดยมีีแนวคิิด (Concept) หรืือมโนภาพเป็็นพื้้�นฐานและจิินตภาพ (Visual Image) หรืือภาพลัักษณ์์เป็็น

ตััวกำหนดลัักษณะเฉพาะของสิ่่�งต่่าง ๆ การสร้้างงานออกแบบหรืือรููปทรงทางศิิลปะจึึงเป็นการพิิจารณารวม

เข้้าด้้วยกัันของแนวคิิดและจิินตภาพจนเกิิดเป็็นความคิิดใหม่่ในการออกแบบ

ผลการวิิจััยจากงานวิิจััยสร้้างสรรค์์

ข้้อมููลด้้านประวััติิศาสตร์์ศิิลปะและการถ่่ายทอดเนื้้�อหา

1. ขอบเขตด้้านพื้้�นที่่� คััดเลืือกข้้อมููลด้้านภููมิิศาสตร์ท์ี่่�ตั้้�งซึ่่�งสััมพัันธ์ก์ัับการตั้้�งถิ่่�นฐานผู้้�คนในอดีตี และปัจัจััยทาง

ธรรมชาติิที่่�ส่่งเสริิมให้้เกิิดการสร้้างงานศิิลปะและสถาปัตยกรรม สะท้้อนความคิิดและความเชื่่�อของกลุ่่�มคน 

ในแต่ละท้้องที่่�ผ่่านการรัับและแลกเปลี่่�ยนทางวััฒนธรรมในแต่ละยุุคสมััย โดยเฉพาะในช่วงการรัับวััฒนธรรม

เขมรในภาคตะวัันออกเฉีียงเหนืือ และอารยธรรมอิินเดีียโบราณจากเส้้นทางการค้้าในคาบสมุุทรภาคใต้้ 

2. ขอบเขตด้้านเนื้้�อหา จากการสำรวจเนื้้�อหาทางประวััติิศาสตร์์ ภููมิิปัญญาและการสร้้างงานศิิลปกรรม สามารถ

จััดกลุ่่�มข้้อมููลที่่�มีีความสำคััญและความโดดเด่่นของงานศิิลปกรรมและสถาปััตยกรรม ดัังนี้้�

(1) ความรู้้�ด้้านสถาปััตยกรรมในภููมิิภาค 

(2) ความรู้�ด้้านงานประณีีตศิิลป์ที่่�มีีคุุณค่่า ภููมิิปััญญา และความงามละเอียดอ่่อนของงานหััตถศิิลป์ตลอดจน

อุุปกรณ์์สิ่่�งของที่่�ใช้้ในชีีวิิตประจำวััน
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(3) ความรู้้�ด้้านงานศิิลปกรรมสำคััญในท้้องถิ่่�น ความงามและความหมายอัันศัักดิ์์�สิิทธิ์์�ของการสร้้างรููปเคารพ

โดยแบ่่งลำดัับการเล่่าเรื่่�องและตั้้�งคำถามในประเด็็นทางศิิลปะ เพื่่�อนำเสนอความคิิดรวบยอดเกี่่�ยวกัับงาน

ศิิลปกรรมไทย ดัังนี้้�

- ความหมายของงานศิิลปกรรมและสถาปัตยกรรม การอธิิบายรููปแบบ ความหมาย และความเชื่่�อที่่�เป็นพื้้�นฐาน

ของการสร้้างสรรค์

- ยุุคสมััยทางประวััติิศาสตร์์ 

- พื้้�นที่่� ภููมิิประเทศ การตั้้�งถิ่่�นฐาน ผู้้�สร้้างและผู้้�สถาปนา บุุคคลสำคััญในท้้องถิ่่�น

- รายละเอียดเฉพาะ คำสำคััญ

- การให้้ข้้อมููลเพิ่่�มเติิมเพื่่�อการสืืบค้้น การท่่องเที่่�ยว และการอนุุรัักษ์์

องค์์ประกอบของหนัังสืือและการกำหนดกลุ่่�มเป้้าหมาย

1. ประเภทหนัังสืือ การถ่ายทอดเนื้้�อหาด้้านศิิลปวััฒนธรรม โบราณสถาน และภููมิิปััญญาของชนชาติิ พบว่่า

หนัังสืือประเภทสารคดีีสำหรัับเด็็กมีีความเหมาะสมในการถ่่ายทอดข้้อมููล เนื่่�องจากสารคดีีเป็็นการให้้ความรู้้� 

เป็็นข้้อมููลจริิงและมีีความถููกต้้อง (Thepsrimuang, 2017, p. 46) โดยมีส่่วนเชื่่�อมโยงกัับเนื้้�อหาในบทเรียน

จากหนัังสืือเรียนพื้้�นฐานรายวิิชาประวััติิศาสตร์์ระดัับประถมศึึกษาและมััธยมศึึกษาตอนต้้น สามารถขยาย

ประเด็็นการศึึกษาเพื่่�อสร้้างความเข้้าใจจากสิ่่�งที่่�อยู่่�รอบตััวและเพิ่่�มประสบการณ์์ในการเรีียนรู้้�

2. ผู้้�อ่่าน การกำหนดช่่วงวััยของผู้้�อ่่านพิิจารณาจากข้้อมููลงานวิิจััยที่่�เกี่่�ยวข้้องในด้้านการสำรวจความสนใจใน

เนื้้�อหา ความชื่่�นชอบและประสบการณ์ส่่วนบุคคลของเด็กในแต่ละช่่วงวััย (Wiriyaphongphanit, 2002, p. 

82-87) โดยกำหนดเป็็นกลุ่่�มวััยเรีียนระหว่่างช่่วงอายุุตั้้�งแต่่ 6 - 12 ปีี และช่่วงอายุุ 12 - 14 ปีี หรืือก่่อนวััยรุ่่�น 

(Department of Children and Youth, 2018) ซ่ึ่�งทั้้�งกลุ่่�มเด็กชายและเด็ก็หญิิงเริ่่�มสนใจในสิ่่�งรอบตััว ธรรมชาติิ 

สิ่่�งประดิิษฐ์์ และเรื่่�องราวเกี่่�ยวกัับชีีวประวััติิและประวััติิศาสตร์์ สามารถใช้้เวลาในการอ่่านและมีีสมาธิิจดจ่่อได้้

มากขึ้้�น

3. กำหนดหััวข้้อ หััวข้้อสำคััญของหนัังสืือเป็นการถ่ายทอดเนื้้�อหาเสริิมบทเรียนที่่�ได้้จากการวิิเคราะห์์แบบเรียน

พื้้�นฐานรายวิิชาประวััติิศาสตร์์ ระดัับประถมศึึกษาปีที่่� 4-6 ระดัับมััธยมศึึกษาปีที่่� 1-3 และสารานุกรมไทยสำหรัับ

เยาวชนฯ (Thai Junior Encyclopedia Foundation, n.d.) ประกอบด้้วยเนื้้�อหาความรู้้�ด้้านศิิลปวััฒนธรรม 

โบราณสถาน บุุคคลสำคััญ ภููมิิปััญญาและเอกลัักษณ์์ที่่�สร้้างสรรค์์ในท้้องถิ่่�น โดยมีเกณฑ์์ในการคััดเลืือกตาม

ขอบเขตด้้านพื้้�นที่่�และด้้านเนื้้�อหา

4. วางโครงสร้้างและวััตถุปุระสงค์ การวางโครงเรื่่�องใช้้วิิธีกีารเล่าเรื่่�องที่่�ผสมผสาน คืือ 1) แบบบรรยาย เป็น็การ

เล่่าเรื่่�องเพื่่�อให้้ผู้้�อ่่านทราบว่่าเป็็นเรื่่�องอะไร มีีข้้อมููลอย่่างไร และ 2) แบบอธิิบายความ เพื่่�อแสดงรายละเอีียด 

การเปรียีบเทียีบ และอธิิบายขั้้�นตอนการทำงานหรืือการสร้้างสรรค์ ์โครงสร้้างหนัังสืือประกอบด้้วย สาระสำคััญ 

หมายถึึงแนวคิิดรวบยอดของหนัังสืือ และแนวคิิดย่่อยที่่�ประกอบกัันเข้้าเป็นเนื้้�อหาของสารคดีี (Thepsrimuang, 

2017, p. 53) 
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การออกแบบสร้้างสรรค์์

แนวทางการออกแบบสร้้างสรรค์์หนัังสืือต้้นแบบ ประกอบด้้วย 

1. การวิิเคราะห์์อััตลัักษณ์์และทััศนธาตุของงานศิิลปกรรม เพื่่�อการออกแบบและสื่่�อสารเรื่่�องรููปร่างรููปทรง 

(Form) งานประดัับ (Ornament) และโทนสีี เน้้นการสร้้างความเข้้าใจเนื้้�อหาด้้วยภาพลายเส้้นและภาพถ่่าย

ที่่�แสดงข้้อมููลตามความเป็็นจริิง 

ภาพลายเส้้นที่่�ได้้จากการวิิเคราะห์์งานศิิลปกรรมยัังช่่วยให้้เกิิดการจดจำจิินตภาพ (Visual Image) ของ

สถาปัตยกรรมและโบราณวััตถุุต่่าง ๆ  และสร้้างความเข้้าใจในรููปทรงและลวดลายอัันมีลัักษณะเฉพาะ ประกอบ

ด้้วย 1) การอธิิบายเนื้้�อหาด้้วยภาพลายเส้้น ภาพตััด แผนที่่� 2) นำลวดลายและภาพลายเส้้นมาใช้้ในการออกแบบ

หน้้าปกและจััดองค์์ประกอบภายในเล่่ม 3) ใช้้ลวดลายเป็็นส่่วนหนึ่่�งของการสร้้างกิิจกรรมเสริิมการเรีียนรู้้� เช่่น 

การเขีียนภาพตามลายเส้้น การระบายสีี การติิดสติ๊๊�กเกอร์์

2. ออกแบบกลุ่่�มสีีเพื่่�อแสดงความหมายของวััสดุุตามธรรมชาติิ การศึึกษาของนัักวิิชาการพบว่่าสีมีีผลต่อการ

ระลึึกรู้� โดยเฉพาะในการออกแบบที่่�ต้้องการสร้้างความเรียบง่ายหรืือลดทอนให้้เห็นสาระสำคััญ สีีจึึงมีส่่วน

สำคััญในการอ้้างอิิงความจำและประสบการณ์์ของผู้้�รัับรู้้� (Punnoptham, 2016, p. 65) ลัักษณะดัังกล่่าว

สามารถนำมาประยุกุต์ใ์ช้้กัับการกำหนดกลุ่่�มสี ีโดยการคััดเลืือกโทนสีทีี่่�สััมพัันธ์ก์ัับภาพลัักษณ์ข์องโบราณสถาน

และโบราณวััตถุุ ตลอดจนวััสดุุตามธรรมชาติิเพื่่�อเสริิมประสบการณ์์ของผู้้�อ่่าน 

นอกจากนี้้� สียีัังเป็นสื่่�อในการเรียีนรู้้�ที่่�เหมาะสม สามารถสื่่�อความหมายและความรู้้�สึึกกัับเด็ก็ (Yoonpun, 2000, 

p. 24-35) การเลืือกใช้้โทนสีนอกจากจะเทียบเคียงกัับสีของวััสดุ เช่น สีขีองหิินทราย ดิิน สีขีองน้้ำเคลืือบสัังคโลก 

หรืือสีอััญมณีแล้้ว การเลืือกคู่่�สีที่่�นำมาประกอบในลัักษณะของสีตรงข้้าม ยัังช่วยเพิ่่�มชีวิิตชีีวาให้้กัับภาพประกอบ 

กระตุ้้�นความสนใจเพื่่�อสื่่�อสารกัับผู้้�อ่่านได้้ดียีิ่่�งขึ้้�น โดยเฉพาะการสร้้างจุดเด่นให้้กัับการออกแบบหน้้าปก

3. ออกแบบกิิจกรรมเสริิมการเรียนรู้�โดยเชื่่�อมโยงกัับเนื้้�อหาด้้านการสำรวจ การท่องเที่่�ยว และการอนุรัักษ์ โดย

ผสานทัักษะการสร้้างสรรค์์ทางศิิลปะสำหรัับเด็็ก เช่่น การประดิิษฐ์์หุ่่�นจำลองกระดาษ การวาดภาพระบายสีี 

การติิดสติ๊๊�กเกอร์์ การปั้้�นและกดพิิมพ์์ด้้วยดิิน
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สรุุปผลการวิิจััย

เรื่่�องที่่� 1 ปราสาทหิินในดิินแดนไทย

สาระสำคััญ คืือ เรียีนรู้�ความเป็นมาของปราสาทหิินที่่�สร้้างขึ้้�นในดิินแดนไทย องค์ป์ระกอบและการสร้้างปราสาท 

โดยสรุุปเนื้้�อหาการเรีียนรู้้� 3 ประการ คืือ 1) พััฒนาการของการตั้้�งถิ่่�นฐานและอาณาจัักร 2) บุุคคลสำคััญใน

ท้้องถิ่่�น 3) ภููมิิปััญญาของชนชาติิ (Thai Junior Encyclopedia Foundation, n.d.) ลำดัับเนื้้�อหาด้้วยการ

อธิิบายภาพกว้้างของพื้้�นที่่� ความสััมพัันธ์์ทางด้้านภููมิิศาสตร์์ การตั้้�งถิ่่�นฐานและการรัับอิิทธิิพลวััฒนธรรมเขมร

ของผู้้�คนในภาคตะวัันออกเฉียีงเหนืืออัันนำไปสู่่�การสร้้างเมืืองและปราสาทตามคติิความเชื่่�อ โดยเฉพาะช่ว่งพุทุธ

ศตวรรษที่่� 17 - 18 ซ่ึ่�งปรากฏพระนามของกษััตริิย์เขมรในราชวงศ์มหิิธระปุุระ (Fine Arts Department, 2000, 

p. 115) บุุคคลสำคััญในประวััติิศาสตร์์ท้้องถิ่่�น และความสััมพัันธ์์กัับอารยธรรมเขมรในประเทศกััมพููชา 

สถาปัตยกรรมจำนวนมากที่่�ปรากฏในภาคตะวัันออกเฉียงเหนืือในช่วงเวลานี้้� ได้้แก่ ปราสาทก่ออิิฐและปราสาท

หิิน มีลีัักษณะทางโครงสร้้างที่่�น่า่สนใจอัันเป็น็อิิทธิิพลทางวััฒนธรรมที่่�รัับอิิทธิิพลมาจากศููนย์ก์ลางที่่�เมืืองพระนคร

ในประเทศกััมพููชา โดยอาศััยวััสดุจากธรรมชาติิของหิินทราย ศิิลาแลง และอิิฐ สร้้างให้้เกิิดความสมดุลใน

โครงสร้้างและความสวยงามของงานประดัับตกแต่่งจากการสลัักหิิน ลัักษณะรููปทรงปราสาทและงานประดัับ

ยัังเป็็นการสื่่�อความหมายของการเคารพบููชาทั้้�งในคติิทางศาสนาฮิินดููและศาสนาพุุทธมหายาน

ลำดัับต่อ่มาเป็น็การอธิิบายในรายละเอียดของการสร้้างปราสาทและองค์ป์ระกอบสถาปัตัยกรรม โดยมีต้้นแบบ

จากปราสาทหิินพิิมายและปราสาทพนมรุ้้�ง และให้้ความสำคััญกัับรายละเอียดของภาพสลัักซ่ึ่�งสััมพัันธ์กัับความ

เชื่่�อทางศาสนา เช่่น ทัับหลัังนารายณ์์บรรทมสิินธุ์์�จากปราสาทพนมรุ้้�ง

ภาพที่่� 1 ภาพลายเส้้นอธิิบายลวดลายทัับหลัังนารายณ์บรรทมสิินธุ์์�

Note: From © Vanvipha Suneta 09/12/2021
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ภาพที่่� 2 ภาพลายเส้้นอธิิบายการประกอบทัับหลัังและซุ้้�มประตูู

ภาพที่่� 3 หน้้าปกและปกใน ขนาด 23x 29.5 ซม.

Note: From © Vanvipha Suneta 09/12/2021

Note: From © Vanvipha Suneta 09/12/2021
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ภาพที่่� 4 กิิจกรรมเรียนรู้�องค์ประกอบซุ้้�มประตููปราสาท

ภาพที่่� 5 กิิิ�จกรรมสำรวจลวดลายทัับหลัังด้้วยไฟฉายกระดาษ

Note: From © Vanvipha Suneta 09/12/2021

Note: From © Vanvipha Suneta 09/12/2021

ออกแบบกิิจกรรมเสริิมการเรียนรู้�ให้้สอดคล้้องกัับการสำรวจโบราณสถานและการท่องเที่่�ยวเชิิงอนุรัักษ์ ได้้แก่

1) สร้้างความเข้้าใจองค์ประกอบสถาปัตยกรรมด้้วยวิิธีกีารก่อสร้้างสมััยโบราณ เลืือกใช้้สติ๊๊�กเกอร์ รููปองค์ประกอบ

ของปราสาท ได้้แก่ เสา หน้้าบััน และทัับหลััง เรียนรู้�รููปทรงของซุ้้�มประตููปราสาท

2) สัังเกตเรื่่�องลวดลายประดัับซึ่่�งสร้้างขึ้้�นตามคติิความเชื่่�อในศาสนาฮิินดูู ได้้แก่ นารายณ์บรรทมสิินธุ์์�และศิิวะ

นาฏราช โดยใช้้เทคนิิคของการให้้แสงส่อ่งสว่างด้้วยไฟฉายคล้้ายกิิจกรรมการสำรวจ พิิมพ์ลวดลายทัับหลัังลงบน

แผ่นใสเพื่่�อแสดงรายละเอียดของภาพสลััก และไฟฉายกระดาษสอดเข้้าไปด้้านหลัังแผ่นใสเพื่่�อจำลองการฉายไฟ 
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ภาพที่่� 6 โทนสีวััสดุประเภทหิินทราย

Note: From © Vanvipha Suneta 09/12/2021

สำหรัับการวิิเคราะห์เ์ลืือกกลุ่่�มสี ีพิิจารณาจากโทนสีขีองวััสดุ ุได้้แก่ โทนสีนี้้ำตาลส้้ม-ชมพููอ่อนของหิินทรายปราสาท

พนมรุ้้�ง และโทนสีเีทาของหิินทรายปราสาทหิินพิิมาย เลืือกใช้้สีคีู่่�ตรงข้้ามเพื่่�อสร้้างจุดุเด่นให้้หน้้าปก โดยใช้้ภาพ

ลายเส้้น รููปด้้านหน้้า (Façade) ซุ้้�มประตููปราสาทโทนสีเหลืือง-ส้้ม บนพื้้�นหลัังสีน้้ำเงิิน เจาะหน้้าปกบริิเวณช่่อง

ประตููปราสาทให้้มองเห็นภาพลายเส้้นที่่�หน้้าปกใน เพื่่�อจำลองการประดิิษฐานเทวรููปที่่�ปราสาทและแสดงความ

เป็น 3 มิิติิของรููปทรง

เรื่่�องที่่� 2 สัังคโลกสุโขทััย

สาระสำคััญคืือการสร้้างความเข้้าใจภููมิิปัญญาของชาวสุโุขทััย ในการผลิิตเครื่่�องสัังคโลกซึ่่�งสร้้างสรรค์ขึ้้�นจากวััสดุุ

ในท้้องถิ่่�น โดยลำดัับเนื้้�อหาตามแนวทางการเรียีนรู้้� 2 ประการคืือ 1) พััฒนาการของการตั้้�งถิ่่�นฐานและอาณาจัักร 

2) ภููมิิปัญญาของชนชาติิ (Phitnuphong et al., 2020A, p. 51) เสริิมด้้วยข้้อมููลด้้านรููปแบบและลวดลายของ

สัังคโลก กระบวนการผลิิตและแหล่งเตาสัังคโลก ความสำคััญของอาณาจัักรสุโุขทััยและความเจริิญรุ่่�งเรืืองจาก

การค้้าสัังคโลกในอดีต

เครื่่�องสัังคโลกสุุโขทััยผลิิตได้้จากวััสดุุที่่�หาได้้จากแม่น้้ำยมและท้้องไร่ท้้องนา จากดิินโคลนนำมาปั้้�นขึ้้�นรููปเป็น

ภาชนะและประติิมากรรมต่าง ๆ นำไปเผาให้้เนื้้�อดิินแกร่ง จากนั้้�นจึึงนำไปตกแต่งด้้วยการเขียีนสีทีี่่�ได้้จากแร่เหล็ก็ 

และจุ่่�มน้้ำเคลืือบซึ่่�งมาจากการผสมแร่ธาตุตุ่่าง ๆ ในธรรมชาติิให้้เกิิดเป็นสีสีัันตามที่่�ต้้องการ น้้ำเคลืือบประกอบ

ด้้วยแร่หิินฟันม้้า ขี้้�เถ้้าจากถ่านไม้้ และดิินเหนีียวท้้องนา โดยองค์ประกอบทั้้�งสามในสััดส่่วนที่่�ต่่างกัันเมื่่�อผ่าน 

ความร้้อนและปฏิิกิิริิยาของก๊าซออกซิิเจนในอากาศ จากการเผาฟืนในเตาเผาจะทำให้้เกิิดสีีบนภาชนะที่่�ต่่างกััน 

นอกจากนี้้�การอธิิบายรายละเอีียดขั้้�นตอนการผลิิต เตาสัังคโลก และองค์ประกอบของน้้ำเคลืือบยัังช่วยให้้เกิิด

ความเข้้าในในคุณค่่าและภููมิิปัญญาในการสร้้างความงามเป็นเอกลัักษณ์์ และเรียนรู้้�ความหลากหลายของสัังคโลก

ที่่�ใช้้ในชีีวิิตประจำวัันของคนในอดีต โดยเฉพาะของเล่่นสัังคโลกที่่�พบในแหล่่งเตาโบราณและพิิพิิธภััณฑ์์ เพื่่�อ

เชื่่�อมโยงประสบการณ์์ของผู้้�อ่่านเกี่่�ยวกัับของใช้้และของเล่่นในชีวิิตประจำวััน
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ภาพที่่� 7 ภาพประกอบเตาสัังคโลก

ภาพที่่� 8 ภาพประกอบของเล่นสัังคโลก

Note: From © Vanvipha Suneta 09/12/2021

Note: From © Vanvipha Suneta 09/12/2021

กิิจกรรมเสริิมการเรียีนรู้้�สััมพัันธ์กัับเนื้้�อหาด้้านการอนุรุัักษ์และเรียนรู้้�ภููมิิปัญญาของคนไทยสมััยโบราณ โดยสื่่�อ

ประเด็นสำคััญ คืือ

1) เรีียนรู้้�กระบวนการสร้้างเครื่่�องสัังคโลก จากการเขีียนภาพลายเส้้นตามแบบลวดลายสมััยสุุโขทััยและเลืือก

ประกอบสติ๊๊�กเกอร์ลวดลายลงบนจานสัังคโลก

2) เข้้าใจเรื่่�องรููปร่างรููปทรงภาชนะสมััยโบราณ โครงสร้้างเตาเผา การผลิิตสัังคโลก และรููปทรงธรรมชาติิของสััตว์์

ต่่าง ๆ ในจิินตนาการของชาวสุโขทััย
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ภาพที่่� 9 กิิจกรรมเขียนภาพลายเส้้นลวดลายชามสัังคโลก

ภาพที่่� 10 หน้้าปกและปกใน ขนาด 23x 29.5 ซม.

Note: From © Vanvipha Suneta 09/12/2021

Note: From © Vanvipha Suneta 09/12/2021

ภาพที่่� 11 โทนสีเทียบจากวััสดุน้้ำเคลืือบสัังคโลก

Note: From © Vanvipha Suneta 09/12/2021
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นอกจากนี้้�การออกแบบกลุ่่�มสีียัังได้้แรงบัันดาลใจจากสีีน้้ำเคลืือบสัังคโลกสุุโขทััยคืือ สีีโทนเขีียว-ฟ้้า-เทา เช่น  

สีเีขียีวไข่กา (Celadon) สีขีาว สีนี้้ำตาลอ่อน และสีีเทาดำ นำมาสร้้างสรรค์เป็นโทนสีที่่�หลากหลายและเพิ่่�มกลุ่่�ม

สีทีี่่�มีค่ี่าน้้ำหนัักอ่อน-แก่ ภาพปกใช้้โทนสีเีขียีวสัังคโลกเป็นพื้้�นหลััง และภาพลายเส้้นโทนสีอ่ี่อน เช่น สีขีาว สีคีรีมี 

สีเีทาแสดงลวดลายชามสัังคโลก เลืือกใช้้รููปวงกลมเพื่่�อสื่่�อถึึงรููปร่างของภาชนะ และเจาะหน้้าปกเป็นรููปวงกลม

ตามรููปร่างของจานเพื่่�อมองเห็นลายปลา อัันเป็นเอกลัักษณ์์ของเครื่่�องสัังคโลกสุโขทััย

เรื่่�องที่่� 3 พระพิิมพ์ศรีวิิชััย

สาระสำคััญคืือการให้้ความรู้้�เกี่่�ยวกัับพระพิิมพ์และประติิมากรรมที่่�พบในภาคใต้้จากเนื้้�อหาการเรียีนรู้้� 3 ประการ 

คืือ 1) พััฒนาการของการตั้้�งถิ่่�นฐานและอาณาจัักร 2) คติิความเชื่่�อ 3) คุุณค่่าความงามอัันเกิิดจากภููมิิปัญญา 

โดยการอธิิบายพื้้�นฐานความรู้้�เกี่่�ยวกัับวััฒนธรรมศาสนาจากอิินเดีียที่่�เผยแพร่เข้้าสู่่�คาบสมุุทรภาคใต้้ตามเส้้น

ทางการค้้าโบราณ ซึ่่�งนำพาความเชื่่�อในการสร้้างรููปเคารพและพระพิิมพ์มายัังชุมุชนต่าง ๆ ตามหลัักฐานโบราณ

สถานและประติิมากรรมจำนวนมากที่่�ถููกค้้นพบตั้้�งแต่ราวพุทุธศตวรรษที่่� 8 เรื่่�อยมา (Wongthet, 2000, p. 34) 

และเชื่่�อมโยงไปสู่่�การสร้้างพระพิิมพ์เพื่่�อการสืืบต่อศาสนาและการอุทิิศบุญกุุศล

เนื้้�อหาส่วนต่อมาเป็นการอธิิบายกระบวนการสร้้างพระพิิมพ์ตามความเชื่่�อทางพุทธศาสนา ขั้้�นตอนการทำพระพิิมพ์

อาจมีีกรรมวิิธีีที่่�แตกต่างกัันไปในแต่ละพื้้�นที่่� โดยเฉพาะพระพิิมพ์ที่่�พบมากในคาบสมุทรภาคใต้้ ในวััฒนธรรม

ศรีีวิิชััยซึ่่�งนัับถืือพุุทธศาสนามหายาน พบการสร้้างรููปพระโพธิิสััตว์์และพระพิิมพ์ที่่�มีีเอกลัักษณ์์เฉพาะ เรีียกว่า 

“พระพิิมพ์ดิินดิิบ” หมายถึึงการสร้้างพระพิิมพ์โดยไม่ผ่่านกระบวนการเผา แต่ปล่อยให้้เนื้้�อดิินแห้้งคงรููป พระพิิมพ์

แบบนี้้�ส่่วนใหญ่เป็นรููปพระโพธิิสััตว์์และมีีร่่องรอยของการกดประทัับพิิมพ์ลงบนก้้อนดิินอย่างเป็นธรรมชาติิอัันเป็น

เอกลัักษณ์์ของพระพิิมพ์แบบศรีวิิชััย

กิิจกรรมเสริิมการเรียีนรู้�ออกแบบให้้สััมพัันธ์กัับเนื้้�อหาด้้านการอนุรุัักษ์ และการเรียีนรู้้�ภููมิิปัญญาของคนไทยสมััย

โบราณ ได้้แก่ การจำลองกระบวนการสร้้างพระพิิมพ์จ์ากการทดลองกดพิิมพ์ป์ระทัับด้้วยดิินปั้้�น และเรียีนรู้้�เรื่่�อง

รููปร่างรููปทรงของศิิราภรณ์และเครื่่�องประดัับที่่�ปรากฏในประติิมากรรมและรููปเคารพ
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ภาพที่่� 12 แผนที่่�แหล่งอารยธรรมในคาบสมุทรภาคใต้้

ภาพที่่� 14 กิิจกรรมการกดพิิมพ์ด้้วยแม่พิิมพ์ซิิลิิโคน

ภาพที่่� 13 ภาพประกอบการสร้้างพระพิิมพ์ และพระพิิมพ์ดิินดิิบ

Note: From © Vanvipha Suneta 09/12/2021

Note: From © Vanvipha Suneta 09/12/2021

Note: From © Vanvipha Suneta 09/12/2021
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ภาพที่่� 15 หน้้าปกและปกใน ขนาด 23x 29.5 ซม.

Note: From © Vanvipha Suneta 09/12/2021

สำหรัับการเลืือกกลุ่่�มสี ี(Earth Tone) ได้้แรงบัันดาลใจจากการเทียีบเคียีงกัับโบราณวััตถุแุละพระพิิมพ์ที่่�พบใน

คาบสมุุทรภาคใต้้ ภาพปกใช้้โทนสีีเนื้้�อและสีีครีีมในโทนเข้้มกว่าเป็นพื้้�นหลััง ใช้้ภาพลายเส้้นโทนสีีอ่่อน เช่น สีี

ขาว สีคีรีีม และสีีเทาแสดงลวดลาย หน้้าปกแสดงภาพลายเส้้นรููปพระพิิมพ์ เจาะหน้้าปกเป็นรููปหยดน้้ำคล้้ายกัับ

รููปทรงของพระพิิมพ์เพื่่�อมองเห็นภาพลายเส้้นที่่�หน้้าปกใน

เรื่่�องที่่� 4 เครื่่�องประดัับแบบไทย

สาระสำคััญคืือการเรียีนรู้้�เรื่่�องเครื่่�องประดัับไทย จากหลัักฐานเครื่่�องประดัับทองคำที่่�พบในกรุปุรางค์วััดราชบููรณะ 

จัังหวััดพระนครศรีอียุธยา ตามเนื้้�อหาการเรียีนรู้้� 2 ประการคืือ 1) พััฒนาการของการตั้้�งถิ่่�นฐานและอาณาจัักร 

2) คุุณค่่าความงามของภููมิิปัญญาไทย (Phitnuphong et al., 2020B) โดยลำดัับเนื้้�อเรื่่�องจากพื้้�นฐานความรู้้�

เกี่่�ยวกัับอาณาจัักรอยุุธยา การสร้้างวััดราชบููรณะและการบรรจุุสิ่่�งมีีค่่าในกรุุปรางค์ในรััชกาลสมเด็็จพระบรม

ราชาธิิราชที่่� 2 (เจ้้าสามพระยา) ราวพ.ศ.1969 (Fine Arts Department, 2016, p. 172) คติิความเชื่่�อในการ

สร้้างรููปเคารพ พระพิิมพ์ และวััตถุุอัันเป็นมงคลเพื่่�อการอุทิิศบุญกุุศลและสืืบต่อพุทธศาสนา 

เนื้้�อหาหลัักเป็นการอธิิบายความสำคััญของเครื่่�องประดัับจากกรุปรางค์วััดราชบููรณะ ซ่ึ่�งทำขึ้้�นจากทองคำ ถืือเป็น

งานประณีตีศิิลป์ชั้้�นสููงสำหรัับพระมหากษััตริิย์และชนชั้้�นสููงในสมััยอยุธยา ตกแต่งโดยการฝังหุ้้�มอััญมณีประเภท

เพชร พลอย ไข่มุุก และหิินสีี ประดัับด้้วยลวดลายสลัักดุุนและลายเม็็ดไข่ปลาอย่างประณีีต ลัักษณะที่่�โดดเด่น

คืือเทคนิิคการชัักลวดให้้เส้้นทองมีขีนาดเล็ก็และบางเป็นพิิเศษถัักเป็นลวดลายและขึ้้�นรููปเป็นศิิราภรณ์หรืือเครื่่�อง

ประดัับศีรษะสตรีี ซ่ึ่�งพบเพียงชิ้้�นเดียวในชุดเครื่่�องทองจากกรุปรางค์วััดราชบููรณะ เป็นอีกตััวอย่างหนึ่่�งที่่�แสดง

ถึึงความพิิเศษของเทคนิิคงานช่างทองสมััยอยุธยา
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ลำดัับต่อมาจึึงเข้้าสู่่�เนื้้�อหาการสร้้างเครื่่�องประดัับ รู้้�จัักรููปแบบและประเภทของเครื่่�องประดัับไทยจากภาพจิิตรกรรม

และประติิมากรรมสมััยอยุธุยา วิิธีกีารผลิิตเครื่่�องประดัับทองคำตามแบบโบราณ และอััญมณีทีี่่�ใช้้ในเครื่่�องประดัับ 

เน้้นเรื่่�องสััดส่่วนเครื่่�องประดัับจากการดููภาพประกอบและการทดลองสวมใส่เ่ครื่่�องประดัับกระดาษ ซึ่่�งเป็นหนึ่่�ง

ในกิิจกรรมการเรียนรู้�เรื่่�องลวดลายและรููปทรงเครื่่�องประดัับ โดยสื่่�อประเด็นสำคััญ คืือ

1) รู้้�จัักรููปร่างรููปทรงของเครื่่�องประดัับไทย จากการทดลองสร้้างเครื่่�องประดัับกระดาษภายในเล่ม เช่น กำไลข้้อมืือ 

กำไลต้้นแขน และสัังวาล โดยตััดตามรอยปรุุและนำมาต่อกัันเป็นเครื่่�องประดัับสำหรัับสวมใส่่ เพื่่�อสร้้างความ

เชื่่�อมโยงกัับประสบการณ์ของผู้้�อ่่านในด้้านขนาดและสััดส่่วน 

2) เรียีนรู้้�เรื่่�องสีของอััญมณีทีี่่�ปรากฏในเครื่่�องประดัับโบราณ การสร้้างสีสีัันบนเครื่่�องประดัับด้้วยการระบายสีตีาม

ตััวอย่างภาพเครื่่�องประดัับจริิง และการใช้้สติ๊๊�กเกอร์ลวดลายตกแต่งเพิ่่�มเติิมตามจิินตนาการ

ภาพที่่� 16 ตััวอย่างภาพลายเส้้นเรื่่�องเครื่่�องประดัับ

Note: From © Vanvipha Suneta 09/12/2021

ภาพที่่� 17 ตััวอย่างภาพลายเส้้นการขึ้้�นรููปเครื่่�องประดัับ

Note: From © Vanvipha Suneta 09/12/2021
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ภาพที่่� 18 ตััวอย่างกิิจกรรมเรียนรู้�เรื่่�องเครื่่�องประดัับ

Note: From © Vanvipha Suneta 09/12/2021

ภาพที่่� 19 หน้้าปกและปกใน ขนาด 23x 29.5 ซม.

Note: From © Vanvipha Suneta 09/12/2021

ภาพที่่� 20 หน้้าปกและปกใน ขนาด 23x 29.5 ซม.

Note: From © Vanvipha Suneta 09/12/2021
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นอกจากนี้้�ยัังเลืือกใช้้กลุ่่�มสีทีี่่�เทียีบเคียีงกัับสีอีััญมณี ี(Jewel Tone) เช่น่ สีแีดงทัับทิิม เขียีวมรกต น้้ำเงิินไพลิิน 

และใช้้โทนสีคู่่�ตรงข้้ามร่วมกัับสีโทนอ่อนสำหรัับการออกแบบหนัังสืือ ภาพปกใช้้โทนสีแดงและเขียวเข้้มเป็นพื้้�นหลััง 

ใช้้ภาพลายเส้้นโทนสีีอ่่อนเช่นสีีขาว สีีครีีม สีีชมพูู และสีีเทาอ่อน แสดงลวดลายที่่�ปรากฏในเครื่่�องประดัับใน 

กรุุปรางค์วััดราชบููรณะ โดยนำลวดลายที่่�มีีความโดดเด่น คืือลายรููปสี่่�เหลี่่�ยมข้้าวหลามตััด ซึ่่�งปรากฏในงาน 

เครื่่�องประดัับหลายชิ้้�นเป็นลายหน้้าปก เจาะหน้้าปกเป็นรููปวงกลมเพื่่�อมองเห็นภาพลายเส้้นที่่�หน้้าปกใน

อภิปิรายผลการวิจัิัย

ด้้านการถ่ายทอดความรู้� 

1) นำเสนอเนื้้�อหาด้้านประวััติิศาสตร์์ศิิลปะไทยซึ่่�งเสริิมความรู้�จากบทเรียนในหนัังสืือเรียนพื้้�นฐานรายวิิชาประวััติิศาสตร์์ 

และสารานุกรมไทยสำหรัับเยาวชนฯ โดยคััดเลืือกเนื้้�อหาที่่�สามารถสร้้างประสบการณ์การเรียนรู้�ร่่วมกัับการออกแบบ

กิิจกรรมภายในเล่ม ประกอบด้้วยสาระด้้านประวััติิศาสตร์์ ศิิลปกรรม และภููมิิปัญญาท้้องถิ่่�นในภููมิิภาคต่่าง ๆ 

2) เรียีบเรียงเนื้้�อหาโดยกำหนดแก่นของเรื่่�อง (Theme) เพื่่�อสื่่�อถึึงความสำคััญของงานศิิลปกรรมและสถาปัตยกรรม 

จากกระบวนการสร้้างสรรค์ง์านศิิลปกรรมโบราณอัันเป็น็ลัักษณะเฉพาะของการเล่า่เรื่่�อง การลำดัับเนื้้�อหาและ

วางโครงสร้้างเป็นไปตามหลัักการออกแบบหนัังสืือสารคดีีสำหรัับเยาวชน โดยกำหนดกลุ่่�มผู้้�อ่่านในระดัับวััยเรียน 

ชวงประถมศึึกษาตอนปลายและมััธยมศึึกษาตอนต้้น หรืือ ระหว่างช่วงอายุตุั้้�งแต่ 6 - 12 ปีี และช่่วงอายุ ุ12 - 14 ปีี 

วางโครงเรื่่�องโดยการให้้ข้้อมููลในภาพรวมเพื่่�อนำไปสู่่�ข้้อมููลที่่�สำคััญ แยกเป็นความคิิดรวบยอดในประเด็น็ต่าง ๆ  และ

รายละเอียดของเนื้้�อหาที่่�นำมาอธิิบายและสนัับสนุนความคิิดที่่�ต้้องการสื่่�อสารแก่ผู้้�อ่่าน 

3) การถ่ายทอดความรู้้�ด้้วยกิิจกรรมเสริิมในเล่ม เน้้นทัักษะการประดิิษฐ์์และการสร้้างงานศิิลปะพื้้�นฐานที่่�สามารถ

ทดลองทำได้้ด้้วยตนเอง เป็นการปลููกฝังเรื่่�องการตั้้�งคำถามและทดลองปฏิิบััติิเพื่่�อหาคำตอบตามวิิธีกีารทางประวััติิศาสตร 

ตััวอย่างเช่น ปราสาทหิินสร้้างขึ้้�นได้้อย่า่งไร เครื่่�องประดัับโบราณสวมใส่อ่ย่างไร สัังคโลกผลิิตขึ้้�นได้้อย่างไร และ

พระพิิมพ์สร้้างข้ึ้�นด้้วยวิิธีกีารใด 

ด้้้�านการออกแบบ 

1) จากการวิิเคราะห์์อััตลัักษณ์์และทััศนธาตุ พบว่าการสร้้างความเรียบง่ายเพื่่�อสื่่�อสารกัับผู้้�อ่่านเป็นสิ่่�งสำคััญ โดย

เฉพาะการถ่ายทอดเนื้้�อหาด้้านศิิลปกรรมที่่�มีคีวามซัับซ้้อน สอดคล้้องกัับหลัักการรัับรู้้�ด้้วยภาพ (Visual Perception) 

(Thaothong, 2019, p. 6-7) การออกแบบภาพประกอบจึึงใช้้ทั้้�งภาพถ่ายจริิงและภาพลายเส้้น โดยคงสาระหลััก

เรื่่�องรููปทรง (Form) และ องค์ประกอบหรืือรายละเอียีด (Ornament) เพื่่�อเสริิมสร้้างการจดจำจิินตภาพ (Visual 

Image) อัันเป็นวิิธีกีารสร้้างความเข้้าใจงานศิิลปกรรมและสถาปัตยกรรมโบราณ 
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2) การสร้้างหรืือประกอบขึ้้�นของรููปร่างรููปทรง เป็นกระบวนการสร้้างสรรค์งานศิิลปกรรมโบราณที่่�ผู้้�วิิจััยนำมา

อธิิบายร่วมกัับการออกแบบภาพประกอบ ตััวอย่างเช่น การอธิิบายลัักษณะทางสถาปัตยกรรมและโครงสร้้างเพื่่�อ

ให้้เห็น็ภาพสามมิิติิของอาคาร หรืือการแสดงขนาดสััดส่่วน (Proportion) ของวััตถุบุนร่างกายมนุษย์์ ซ่ึ่�งเป็นวิิธีกีาร

ที่่�สามารถพััฒนาในการถ่ายทอดความรู้�เรื่่�องงานศิิลปกรรมไทย

3) การออกแบบเพื่่�อสื่่�อถึึงสมบััติิของวััสดุในเชิิงกายภาพและการรัับรู้�เรื่่�องสี โดยคััดเลืือกจากโทนสีของวััสดุตาม

ธรรมชาติิ เช่น หิินทราย สัังคโลก ดิิน และอััญมณี มาผสมผสานกัับคู่่�สีรองในกลุ่่�มสีตรงข้้าม สร้้างจุดเด่นให้้กัับ

การออกแบบหน้้าปกหนัังสืือ และใช้้กลุ่่�มสีโีทนอ่อนที่่�หลากหลาย ลดค่่าน้้ำหนัักของสีใีห้้มีคีวามสว่างเพื่่�อทำให้้

การออกแบบภายในเล่มกลมกลืืนกััน 

4) การจััดองค์ประกอบและรููปเล่ม่ กำหนดให้้หนัังสืือมีขีนาดใหญ่กว่าปกติิเล็ก็น้้อยคืือ 23 x 29.5 ซม. เพื่่�อความ

เหมาะสมกัับการอ่านและการเรีียนรู้้�กิิจกรรมภายในเล่ม มีีพื้้�นที่่�เว้้นว่างในแต่ละหน้้าให้้ดููสบายตา จััดวางภาพ

ประกอบ ภาพลายเส้้นและแผนที่่� โดยคำนึึงถึึงภาพรวมของหน้้าคู่่� (Spread) ให้้เกิิดความต่อเนื่่�องในหน้้าซ้้ายและ

หน้้าขวา นอกจากนี้้�ยัังเลืือกความหนาของกระดาษที่่�เหมาะสมในการเปิดอ่่านและดููภาพประกอบได้้อย่างชััดเจน

ด้้วยตนเอง

ข้้อเสนอแนะ

1) การออกแบบหนัังสืือภาพประกอบสำหรัับเยาวชนซ่ึ่�งจััดทำขึ้้�นเป็็นต้้นแบบในโครงการวิิจััยนี้้� สามารถขยาย

ผลการดำเนิินงานโดยการนำไปเผยแพร่สู่่�กลุ่่�มผู้้�อ่า่น คุณุครูู หรืือผู้้�ปกครอง เพื่่�อสำรวจความเข้้าใจและประเมิิน

ความพึึงพอใจในโอกาสต่่อไป 

2) การศึึกษาที่่�ได้้จากการจััดทำหนัังสืือสารคดีสีำหรัับกลุ่่�มเด็ก็วััยเรียีน สามารถปรัับใช้้กัับการออกแบบสื่่�อการ

เรียีนรู้�ประเภทอื่่�น ๆ เพิ่่�มเติิมตามความเหมาะสมของเนื้้�อหาและประโยชน์ในการใช้้งาน
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บทคััดย่่อ

การศึึกษาวิิจััยมีีวััตถุุประสงค์์เพ่ื่�อการพััฒนาเอกลัักษณ์์ลวดลายที่่�ปรากฏบนอาคารชิิโนโปรตุุกีีสนำมาประยุุกต์์

เพ้้นท์์ (สีีน้้ำบาติิกแบบระบาย) ลงบนผ้้าบาติิกเป็็นผลิิตภััณฑ์์แปรรููป และมีีความเป็็นเอกลัักษณ์์ของลวดลาย

ที่่�ปรากฏบนอาคารชิโินโปรตุุกีสีได้อ้ย่า่งเหมาะสม จำนวน 4 ผลิติภััณฑ์ ์เพื่่�อประเมินิความพึงึพอใจจากผลิิตภััณฑ์์

ผ้้าแปรรููปโดยเก็็บข้้อมููลจากกลุ่่�มตััวอย่่างแบบสอบถาม จำนวน 100 คน แล้้วประเมิินจากช่่างเขีียนลายผ้้า

บาติิกที่่�มีีประสบการณ์์มากกว่่า 10 ปีี จำนวน 3 ท่่าน เพื่่�อประเมิินการออกแบบลวดลาย (sketch design) 

ต้้นแบบที่่�ปรากฏบนอาคารชิิโนโปรตุุกีีสที่่�สื่่�อถึึงความเป็็นเอกลัักษณ์์และการสร้้างต้้นแบบโดยประเมิินจาก 

ผู้้�เชี่่�ยวชาญด้้านการออกแบบลายผ้้าบาติิก พบว่่า ลวดลายกลุ่่�มลายหััวเสาลายกลีีบดอกไม้้และใบพืืช กลุ่่�มลาย

รััศมีีโค้้งครึ่่�งวงกลมและกลุ่่�มลายสี่่�เหลี่่�ยมประกอบพฤกษา ทั้้�ง 3 ลาย ข้้อมููลจากกลุ่่�มตััวอย่่างชอบมากที่่�สุุด 

ทั้้�ง 3 ลาย ผู้้�วิิจััยนำมาออกแบบใหม่่เป็็นลายร่่วมสมััยมาประยุุกต์์เป็็นลายอัันหนึ่่�งอัันเดีียวกััน (ร่่วมสมััย)  

เป็็นรููปแบบผลิิตภััณฑ์์ 4 ลวดลาย และในแต่่ละลายประกอบด้้วยผลิิตภััณฑ์์ 4 ผลิิตภััณฑ์์ ได้้แก่่ กระเป๋๋า  

ผ้้าม่่านหน้้าต่่าง ปลอกหมอน และผ้้าปููที่่�นอน แล้้วนำให้้ช่่างผลิติผ้้าบาติิกประเมินิผลจากงาน skecth design สีี 

จากผู้้�วิจัิัยออกแบบขึ้้�นมาใหม่ ่ช่่างบาติกิประเมินิพบว่่าลวดลายที่่�มีค่ี่าเฉลี่่�ยมากที่่�สุดุ คืือ ลวดลายชิโินโปรตุกุีสี 

ลายที่่� 3 (X̅̅=4.62,  S.D.=0.4976) รองลงมาคืือ ลายที่่� 2 (X̅̅=4.24, S.D.=0.6249) ส่่วนผลการวิิเคราะห์์การ

ออกแบบและสร้้างต้้นแบบแปรรููปผลิิตภััณฑ์์โดยผู้้�เชี่่�ยวชาญประเมิิน พบว่่า ผลิิตภััณฑ์์ประเภทผ้้าม่่านหน้้าต่่าง 

ปลอกหมอน และผ้้าปููที่่�นอน มีีระดัับความพึึงพอใจเท่่ากััน (X̅̅=5.00, S.D.=0.00) นั่่�นคืือ ลวดลายชิิโนโปรตุุกีีส 

(ร่่วมสมััย) มีีความเหมาะสมเป็็นเอกลัักษณ์์และสวยงามเมื่่�อมาอยู่่�บนผลิิตภััณฑ์์ผ้้าบาติิกเป็็นของที่่�ระลึึกใน

จัังหวััดภููเก็็ต ผลจากการศึึกษาวิิจััยครั้้�งนี้้� ผู้้�วิิจััยคาดว่่าจะเป็็นประโยชน์์ในเชิิงวิิชาการต่่อนัักศึึกษา ผู้้�สนใจ 

และบุุคลากรในชุุมชนด้้านอาชีีพการทำผ้้าบาติิกในภููเก็็ตต่่อไป

คำสำคััญ: การศึึกษาและพััฒนา, เอกลัักษณ์์, ลวดลายที่่�ปรากฏบนอาคารชิิโนโปรตุุกีีส, ผ้้าบาติิก, ของที่่�ระลึึก 
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Abstract

The objective of this research was to develop a unique pattern that appeared on the Sino- 

Portuguese building and applied to paint on batik cloth as a processed product. To design and 

develop fabric products painted on batik cloth and there are 4 products that are suitable for the 

uniqueness of the patterns that appear on the Sino-Portuguese building to assess the satisfaction 

of the processed fabric products by collecting data from a sample of questionnaires of 100 

people and evaluating by 3 technicians. To assess the design of the sketch design, the prototypes 

displayed on the Sino-Portuguese building that convey the uniqueness and the prototyping by 

expert assessment. Found that the columnar pattern, flower petal and plant leaf pattern. The 

group of hemispherical halo and rectangular motifs consisted of the 3 flora, the data from the 

sample group liked the most of the 3 patterns. The 4 patterns and the melt consisted of 4 

products: bags, window curtains, pillowcases and bed linens. Then bring the batik fabric to 

evaluate the results of the work, Skecth Design, the color of the researcher designed a new 

Batik estimates found that the pattern with the highest average was the 3rd Sino-Portuguese 

pattern (X̅̅= 4.62, S.D.=0.4976), followed by the second pattern (X̅̅= 4.24, S.D.=0.6249). The results 

of analysis of product design and prototyping by experts assessed that the products of window 

curtains, pillowcases and bed linens. There is the same level of satisfaction (X̅̅= 5.00, S.D.=0.00), 

that is, the Sino-Portuguese (contemporary) pattern is appropriate, unique and beautiful when 

placed on a batik product as a souvenir in Phuket Province. The results of this research, the 

researcher expects further academic benefits to students, interested parties and personnel in 

the batik-making career community in Phuket.

Keywords: Education and development, Identity, Patterns on the sino-portuguese building, 

Batik, Souvenirs
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Developing a Unique Pattern, the Pattern Displayed on the Sino-Portuguese Building is a Batik-Painted Pattern as a Souvenir Product in Phuket

ความสำคััญและที่่�มาของปััญหา 

อาคารชิิโนโปรตุุกีสี เป็็นสถาปััตยกรรมที่่�มีความงามเป็็นแหล่่งประวััติศิาสตร์์ยุคุสมััยใหม่่รวมถึึงวิิถีีชีวิีิตวััฒนธรรม

ของคนในสมััยนั้้�น ดัังนั้้�น “อาคารชิิโนโปรตุุกีีส” (Sino-Portugyese) เริ่่�มขึ้้�นในแหลมมลายููในยุุคสมััยแห่่ง

จัักรวรรดิินิิยมของตะวัันตก เม่ื่�อประมาณปีี พ.ศ. 2054 ชาวโปรตุุเกสได้้เข้้ามาเผยแพร่่ สร้้างบ้้านเรืือนที่่�พัก

อาศััยโดยออกแบบสถาปััตยกรรมตามความรู้้�และประสบการณ์์ ทำให้้ผลงานสถาปััตยกรรมเหล่่านั้้�นมีีรููปแบบ

แนวตะวัันตก ในขณะเดีียวกัันได้้มีีช่่างจีีนนำแบบแปลนของบ้้านเรืือนไปดำเนิินการก่่อสร้้างใหม่่ประกอบกัับ

ความเชื่่�อที่่�สืืบเนื่่�องมาจากบริิบททางสัังคมของช่่างชาวจีีน ทำให้้ผลงานก่่อสร้้างอาคารบ้้านเรืือนเปลี่่�ยนไป 

จากแบบแปลนที่่�ชาวโปรตุเุกสได้ว้างไว้ ้โดยช่า่งชาวจีนีได้ต้กแต่ง่ลวดลายสัญัลักัษณ์ร์วมถึงึลักัษณะรูปูแบบบาง

ส่่วนของตััวอาคารตามคติิความเช่ื่�อของจีีนเกิิดการผสมผสานกัันระหว่่างสถาปััตยกรรมโปรตุุเกสและจีีนเป็็น

เอกลักัษณ์เ์ฉพาะตัวัขึ้้�นท่า่มกลางของกลุ่่�ม 3 เชื้้�อชาติ ิได้แ้ก่ ่ชาวโปรตุเุกส ชาวจีนี และชาวมาเลเซียี ในดินิแดน

แหลมมลายู ูต่อ่มาเมื่่�อชาวดัตัช์แ์ละชาวอังักฤษเข้า้มามีอีิทิธิพิลในดินิแดนแถบนี้้�ก็ไ็ด้ป้รับัปรุงุรูปูแบบของอาคาร

ดัังกล่่าว โดยดััดแปลง และสอดแทรกรููปแบบรวมไปถึึงลวดลายต่่าง ๆ เพิ่่�มเติิมลงไปในงานก่่อสร้้างตามแบบ

สถาปััตยกรรมสไตล์์ชิิโนโปรตุุกีีส  

สถาปััตยกรรมชิิโนโปรตุุกีีสนี้้�จึงทำให้้ชาวจีีนจากแหลมมาลายูู ได้้แก่่ เกาะสิิงค์์โปร์์ เกาะปีีนััง ชอบแสวงหา 

โชคลาภประกอบกัับเป็็นพ่่อค้้า เป็็นผู้้�นำทางการค้้าที่่�สำคััญมาค้้าขาย และขยายมาสู่่�เกาะภููเก็็ต แต่่เดิิมภููเก็็ต

เป็็นแหล่่งผลิิตแร่่ดีีบุุกแหล่่งใหญ่่ ดัังนั้้�นพ่่อค้้าได้้เข้้ามาทำธุุรกิิจการค้้าในเกาะภููเก็็ตจำนวนมาก ความสััมพัันธ์์

กัับชาวจีีนในปีีนัังและสิิงค์์โปร์์ ทำให้้พ่่อค้้าชาวจีีนที่่�ผสมผสานกัับความเป็็นตะวัันตกค่่อนข้้างมาก ทั้้�งด้้านการ

ดำรงชีีวิติ วิธิีกีารสร้้างพลัังอำนาจทางสัังคม เศรษฐกิิจ ค้า้ขายซึ่่�งกัันและกััน จึงึเกิิดการสร้้างบ้้านเรืือนผสมผสาน

พร้้อมกัับวััฒนธรรมตะวัันตกจากปีีนัังเข้้ามา เลีียนแบบอาคารตะวัันตก ออกแบบอาคารชิิโนโปรตุุกีีสกลมกลืืน

ได้้ดีี

ในรััชกาลที่่� 5 สถาปััตยกรรมชิิโนโปรตุุกีีสจากปีีนัังสู่่�ภูเก็็ตนั้้�น มีีบุุคคลสำคััญในการพััฒนาเมืืองภููเก็็ตเจริิญ

ทุุกด้้าน เช่่น ด้้านการวางผัังเมืืองภููเก็็ตใหม่่ คืือ พระยารััษฎานุุประดิิษฐ์์มหิิศรภัักดีี (คอชิิมบี้้� ณ ระนอง) ถืือว่่า

เป็็นผู้้�นำที่่�พััฒนาเมืืองภููเก็็ตใหม่่ในสมัันนั้้�น ลัักษณะตััวอาคารชิิโนโปรตุุกีีสส่่วนใหญ่่มัักจะอยู่่�ถนนรััษฎา ถนน

พัังงา ถนนเยาวราช ถนนกระบี่่� ถนนดีีบุุก ถนนถลาง และถนนเทพกระษััตรีี จััดว่่าเป็็นย่่านเมืืองเก่่าภููเก็็ต

สำหรับัลวดลายสถาปัตัยกรรมชิโินโปรตุุกีสีมีีลักัษณะเด่น่และเป็็นเอกลักัษณ์ ์คืือ การตกแต่่งด้้านหน้า้ของอาคาร

เป็น็ลวดลายต่่าง ๆ  เช่่น ตามผนััง ซุ้้�มประตููหน้้าต่่าง ระเบีียง เสา หรืือหน้้าจั่่�ว รูปูแบบเอกลัักษณ์์ลวดลายตกแต่่ง

อาคารชิิโนโปรตุุกีีสมีีความสำคััญต่่อผู้้�พบเห็็นทั้้�งชาวไทยและชาวต่่างชาติิสะท้้อนให้้เห็็นถึึงวิิถีีชีีวิิตของคน 

ในสัังคมภููเก็็ตได้ด้ี ีดังันั้้�น ความสำคัญัของรููปแบบลวดลายตกแต่ง่บนอาคารชิโินโปรตุกุีสี ซึ่่�งสามารถจัดัรููปแบบ

ออกได้้ดัังนี้้� คืือ (Tepsing & Wattanasin, 2002) ลวดลายหน้้าอาคาร ประกอบด้้วยอาคารชั้้�นบน ได้้แก่่ 
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ลวดลายตกแต่่งเสาอิิงแบ่่งช่่องคููหา ลวดลายตกแต่่งเสาอิิงแบ่่งช่อ่งหน้้าต่า่ง ลวดลายตกแต่่งบริิเวณเหนืือหน้้าต่า่ง 

ลวดลายตกแต่ง่บริิเวณใต้ห้น้า้ต่า่ง ลวดลายตกแต่่งช่อ่งแสงหัวัหน้้าต่า่ง ลวดลายตกแต่่งหินิหลัักยอดโค้้ง ลวดลาย

ตกแต่่งเพดานกัันสาด ลวดลายตกแต่่งระเบีียง ลวดลายตกแต่่งระเบีียงหลัังคา ลวดลายตกแต่่งหน้้าจั่่�ว อาคาร

ชั้้�นล่่าง ได้้แก่่ ลวดลายตกแต่่งเสาล่่างด้้านหน้้า ลวดลายตกแต่่งช่่องแสงเหนืือหน้้าต่่าง ลวดลายตกแต่่งช่่องแสง

หัวัหน้้าต่่าง ลวดลายตกแต่่งช่่องแสงตีนีหน้้าต่่าง ลวดลายตกแต่่งบานประตู ูลวดลายตกแต่่งพื้้�นที่่�เหนืือช่่องโค้้ง

ทางเข้้า 

จากลวดลายตกแต่่งที่่�ปรากฏบนอาคารชิิโนโปรตุุกีีสเป็็นเรื่่�องที่่�น่าสนใจ และปััจจุุบัันภููเก็็ตมีีความเจริิญรุ่่�งเรืือง

ทางด้้านการท่่องเที่่�ยวประกอบกัับคนในพื้้�นที่่�ภููเก็็ตได้้สร้้างสรรค์์งานศิิลปะในรููปแบบหััตถกรรมเพื่่�อรองรัับ 

นักัท่่องเที่่�ยว และผู้้�มาเยืือน ดังัเช่่น งานประเภทของที่่�ระลึึก ประเภทผ้้าบาติิกที่่�เป็็นผ้้าชนิดิหนึ่่�งที่่�มีกีระบวนการ

ผลิติด้้วยมืือ ถืือเป็็นอาชีีพธุุรกิิจอย่่างหนึ่่�งของชุุมชนฝ่ั่�งอัันดามันั ที่่�ทำรายได้้ให้้แก่่จังัหวััด ส่่วนรูปูแบบลัักษณะเด่่น

ของลวดลายของผ้้าบาติกิที่่�แสดงความเป็็นเอกลักัษณ์์นั้้�น พบว่่า จังัหวัดัภูเูก็ต็นิยิมเขียีนลวดลายแหลมพรหมเทพ  

ลวดลายอาคารชิโินโปรตุกุีสี จังัหวัดัพังังานิยิมเขียีนลวดลายเขาตะปู ูลวดลายเขาช้้าง และจังัหวัดักระบี่่�นิยิมเขียีน

ลวดลายดอกกล้้วยไม้้ประเภทพัันธ์์รองเท้้านารีี ลวดลายนกแต้้วแล้้ว ลวดลายเขาขนาบน้้ำ เป็็นลวดลาย 

ที่่�มีจุีุดเด่่น มีเีอกลัักษณ์์เฉพาะของแต่่ละจัังหวััดที่่�ปรากฏลงบนผืืนผ้้าบาติิกโดยเฉพาะลวดลายบนเสื้้�อผ้้าที่่�สวมใส่่ 

(Supaviriyakorn, 2012, p. 199)

จากที่่�กล่่าวมาข้้างต้้นจะเห็็นได้้ว่่าจัังหวัดัภูเูก็ต็เป็็นจัังหวัดัที่่�มีคีวามสำคััญด้้านการท่่องเที่่�ยวมีีการผลิิตสินิค้้าด้้าน

ผ้้าบาติกิและมีชีื่่�อเสียีง จัดัได้้ว่่าเป็็นจังัหวัดัที่่�มีจุีุดเริ่่�มต้้นการเขีียนผ้้าบาติิกแบบระบายหรืือเพ้้นท์์ ขยายสู่่�จังหวััด

ใกล้้เคีียงในฝ่ั่�งอันัดามันั และถืือว่่าเป็็นงานหัตัถกรรมโดดเด่่นของจัังหวัดัภูเูก็ต็เป็็นงานฝีีมืือที่่�ตอบสนองวิถิีชีีวีิติ

ของคนภููเก็็ตและคนทั่่�วไปได้้ดี ี(Sujakha, 2000, p. 147; Kuldamromgwiwat, 2000, p. 2) การพััฒนาผลิิตภัณัฑ์์

ผ้้าบาติกิก็็ยังัคงมีกีารพัฒันาต่่อไป ผู้้�วิจิัยัพบว่่าผลิติภัณัฑ์์ผ้้าบาติกิส่่วนใหญ่่จะคงเน้้นการผลิติผ้้าบาติกิประเภท

เสื้้�อผ้้าสวมใส่่ แต่่ยังัไม่่มีผีลิติภัณัฑ์์อื่่�น ๆ ในรูปูแบบประเภทของใช้้ของที่่�ระลึกึ เครื่่�องประดับัตกแต่่งที่่�มีลวดลาย

สะท้้อนเอกลักัษณ์์ความเป็็นจังัหวัดัภูเูก็ต็หรืือลัักษณะลวดลายจากสถาปััตยกรรมสไตล์์ชิิโนโปรตุุกีสี

ดังันั้้�นผู้้�วิจัยัได้้เล็็งเห็็นความสำคััญของลวดลายที่่�ปรากฏบนอาคารชิิโนโปรตุุกีสี นำมาประยุุกต์์ใช้้ในการออกแบบ

ลวดลายผ้้าแปรรููปเพ้้นท์์บาติิกให้้มีคีวามสวยงาม ประกอบกัับผู้้�วิจัยัได้้เคยศึึกษาวิิจัยัเร่ื่�องรููปแบบลวดลายผ้้าบาติิก

ในกลุ่่�มจัังหวััดอัันดามััน เพ่ื่�อที่่�จะนำมาต่่อยอดในประเด็็นของลวดลายที่่�มีเอกลัักษณ์์เฉพาะตััวของจัังหวััดภููเก็็ต

โดยเฉพาะลวดลายที่่�ปรากฏบนอาคารชิิโนโปรตุุกีีส และสามารถนำไปใช้้แปรรููปเป็็นผลิิตภััณฑ์์จากผ้้าบาติิก 

เพื่่�อเป็็นการนำเสนอแนวทางการพััฒนางานหััตถกรรมผ้้าบาติิกของจัังหวััดภููเก็็ต และเป็็นการส่่งเสริิมสิินค้้า

ผ้า้บาติกิของชุุมชนท้้องถิ่่�น ยกระดับัฐานะความเป็็นอยู่่�ของคนในชุมุชนให้้ดีขีึ้้�น เพื่่�อเป็็นการพัฒันารูปูแบบลวดลาย

เอกลัักษณ์์ของอาคารชิิโนโปรตุุกีีสในส่่วนลวดลายที่่�ปรากฏของตััวอาคารนำมาออกแบบประยุุกต์์เพ้้นท์์ลงบน

ผลิติภััณฑ์์ผ้้าบาติกิเป็็นของที่่�ระลึกึ
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Developing a Unique Pattern, the Pattern Displayed on the Sino-Portuguese Building is a Batik-Painted Pattern as a Souvenir Product in Phuket

วัตัถุปุระสงค์์การวิจิัยั

1. เพื่่�อศึกึษาลวดลายที่่�มีความเป็็นเอกลักัษณ์์ของสถาปััตยกรรมชิโินโปรตุกุีสีจังัหวัดัภูเูก็ต็และนำไปพัฒันาเป็็น

ลวดลายผ้้าบาติกิ (ผ้้าเพ้้นท์์)

2. เพ่ื่�อพััฒนาผลิิตภััณฑ์์ที่่�เกิิดจากการออกแบบผ้้าและลวดลายผ้้าบาติิก (เพ้้นท์์) ที่่�สะท้้อนเอกลัักษณ์์ลวดลาย

ชิิโนโปรตุุกีีส

3. เพื่่�อสร้้างแนวทางการพัฒันาผลิติภัณัฑ์์ให้้แก่่กลุ่่�มประกอบการผ้้าบาติิก

ขอบเขตของการวิจิัยั

ขอบเขตด้้านเนื้้�อหา 

ผู้้�วิจััยวิิเคราะห์์เอกลัักษณ์์และศึึกษาลวดลายที่่�ปรากฏบนอาคารชิิโนโปรตุุกีีส นำมาประยุุกต์์ใช้้กัับผลิิตภััณฑ์์

เพ้้นท์์ลงบนผ้้าบาติิก โดยใช้้เทคนิิคการเขีียนเทีียนและระบายสีีลงบนผ้้าบาติิกเพื่่�อใช้้เป็็นของที่่�ระลึึกต้้นแบบ 

ในการผลิิตต้้นแบบของงานวิิจััยครั้้�งนี้้�เป็็นกระบวนการสร้้างสรรค์์พััฒนาลวดลายที่่�เกิิดจากลวดลายตััวอาคาร

สถาปััตยกรรมชิิโนโปรตุุกีีสของจัังหวััดภููเก็็ตซึ่่�งเป็็นลวดลายภายนอกของอาคารชั้้�นบนนำมาพััฒนาไปตาม

กระบวนการสร้้างสรรค์์เทคนิิคงานบาติิกเพื่่�อให้้เกิิดรููปแบบลวดลายลงบนผ้้าบาติิกเป็็นของที่่�ระลึึกและนำมา 

สร้้างเป็็นต้้นแบบชิ้้�นงานจริงิ ได้้แก่่ กระเป๋๋า  ผ้้าม่่านหน้้าต่่าง ปลอกหมอน ผ้้าปูทูี่่�นอน เป็็นต้้น เพื่่�อให้้เกิดิผลิติภัณัฑ์์

ลวดลายที่่�สะท้้อนเอกลักัษณ์์ความเป็็นชิโินโปรตุกุีสี ดังันั้้�นต้้นแบบดังักล่่าวเป็็นแนวทางในการพัฒันาผลิติภัณัฑ์์

ของที่่�ระลึึกขยายผลต่่อผู้้�ใช้้และผู้้�ประกอบการต่่อไป นอกจากนี้้�ผู้้�วิจััยได้้ยึึดกรอบแนวคิิดตามแผนผัังที่่� 1 ดัังนี้้�

นอกจากนี้้�ผู้้�วิจััยได้้ศึึกษาขอบเขตด้้านเนื้้�อหาการพััฒนาผลิิตภััณฑ์์ของที่่�ระลึึก รููปแบบผลิิตภััณฑ์์ของที่่�ระลึึก 

ซึ่่�งสามารถแบ่่งได้้ (Silrattana, 1988) ดัังนี้้� 



181

กรอบแนวคิดิในการวิจิัยั

การพัฒันาเอกลักัษณ์์ลวดลายท่ี่�ปรากฎบนอาคารชิโินโปรตุกุีีสเป็็นรูปูแบบเพ้้นท์์ลงบนผ้้าบาติกิเป็็น

ผลิตภัณัฑ์์ของที่่�ระลึกึในจังัหวัดัภูเูก็ต็

ศึกึษาข้้อมูลูพื้�นฐาน

- ลวดลายเอกลัักษณ์์ชั้้�นบนของอาคารชิิโนโปรตุุกีสี ได้้แก่่

ลวดลายตกแต่่งเสาอิิงแบ่่งช่่วงหน้้าต่่าง (กลุ่่�มลวดลายกลีีบ

ดอกไม้้และใบพืืช) /ลวดลายตกแต่่งช่่องแสงหััวหน้้าต่่าง 

(กลุ่่�ม ลวดลายรััศมีีในโค้้งครึ่่�งวงกลม) /ลวดลายตกแต่่งหิิน

หลักัยอดโค้้ง (กลุ่่�ม ลวดลายแบบสี่่�เหลี่่�ยมประกอบพฤกษา)

- ความต้้องการของผู้้�ใช้้เกี่่�ยวกัับลวดลายและผลิติภััณฑ์์ผ้้า

บาติกิประยุกุต์์ใช้้เป็็นของที่่�ระลึกึ (โดยแบบสอบถามความ

คิดิเห็็น)

การออกแบบและพัฒันา

- ออกแบบลวดลายผลิิตภััณฑ์์ผ้้าบาติิกเป็็นของที่่�ระลึึกให้้

สอดคล้้องความต้้องการของผู้้�ใช้้ (ออกแบบร่่าง) ลวดลาย 

ขนาด กลุ่่�มสีี

- กำหนดจำนวน 4 แบบ

- ประเมินิ จากแบบร่่าง โดยช่่างเขียีนบาติกิที่่�ประสบการณ์์

มากกว่่า 10 ปีี จำนวน 3 ท่่าน ในด้้าน ความเหมาะสม

ของลวดลาย ด้้านความสวยงาม 

สร้้างต้้นแบบ

- เขีียนลวดลายผลิิตภััณฑ์์ลงบนผ้้าบาติิกต้้นแบบ จำนวน 

4 แบบ ตามกระบวนสร้้างสรรค์์งานบาติิก

สรุปุ ประเมินิผล วิเิคราะห์์

- จากผู้้�เชี่่�ยวชาญ 3 ท่่าน โดยประเมิินใน ด้้านการนำไป

ใช้้สอย ความสวยงาม และความเป็็นเอกลัักษณ์์

ลวดลายต้้นแบบชิิโนโปรตุุกีสี (ร่่วมสมััย) เป็็นแนวทางสำหรัับผู้้�ประกอบการ

แผนผังัท่ี่� 1 กรอบแนวคิิดในการวิิจัยั

Note: From © Sopon Supaviriyakorn 25/3/2018
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จากกรอบแนวคิิดผู้้�วิจัยัได้้ศึกึษาลวดลายเอกลัักษณ์์ชั้้�นบนของอาคารชิิโนโปรตุุกีสี รููปแบบลวดลายหน้้าอาคาร 

(Tepsing & Wattanasin, 2002) ได้แ้ก่่ ลวดลายอาคารชั้้�นบน ของ ลวดลายตกแต่ง่เสาอิงิแบ่่งช่่วงหน้้าต่่าง (กลุ่่�ม 

ลวดลายกลีบีดอกไม้้และใบพืืช)  ลวดลายตกแต่่งช่่องแสงหัวัหน้้าต่่าง (กลุ่่�ม ลวดลายรัศัมีใีนโค้้งครึ่่�งวงกลม)  และ

ลวดลายตกแต่่งหิินหลัักยอดโค้้ง (กลุ่่�ม ลวดลายแบบสี่่�เหลี่่�ยมประกอบพฤกษา) สำหรับัเอกลักัษณ์์ลวดลายที่่�ปรากฏ

บนอาคารชิิโนโปรตุุกีสี เป็็นรููปแบบลวดลายตกแต่่งหน้้าอาคารชิิโนโปรตุุกีสีในภููเก็็ตแยกออกตามส่่วนประกอบ

ต่่าง ๆ ของด้้านหน้้าอาคาร 2 ส่่วน คืือ 1. ส่่วนชั้้�นบน มีชีื่่�อเรีียกต่่าง ๆ ดังันี้้� 1.1) ลวดลายตกแต่่งเสาอิิงแบ่่งช่่วง

คูหูา 1.2) ลวดลายตกแต่ง่เสาอิงิแบ่่งช่่วงหน้้าต่่าง 1.3) ลวดลายตกแต่ง่บริเิวณเหนืือหน้้าต่่าง 1.4) ลวดลายตกแต่ง่

บริเิวณใต้้หน้้าต่่าง 1.5) ลวดลายตกแต่่งช่่องแสงหัวัหน้้าต่่าง 1.6) ลวดลายตกแต่่งหินิหลักัยอดโค้้ง 1.7) ลวดลาย

ตกแต่่งเพดานกัันสาด 1.8) ลวดลายตกแต่่งระเบีียง 1.9) ลวดลายตกแต่่งระเบีียงหลัังคา 1.10) ลวดลายตกแต่่ง

หน้้าจั่่�วหลัังคา 2. ส่่วนชั้้�นล่่าง มีชีื่่�อเรีียกต่่าง ๆ ดังันี้้� 2.1) ลวดลายตกแต่่งเสาล่่างด้้านหน้้า 2.2) ลวดลายตกแต่่ง

ช่่องแสงเหนืือหน้้าต่่าง 2.3) ลวดลายตกแต่่งช่่องแสงหััวหน้้าต่่าง 2.4) ลวดลายตกแต่่งช่่องแสงหััวหน้้าต่่าง 2.5) 

ลวดลายตกแต่่งบานประตูู 2.6) ลวดลายตกแต่่งพื้้�นที่่�เหนืือช่่องโค้้งทางเข้้า

ภาพที่่� 1 ภาพแสดงส่่วนต่่าง ๆ ที่่�ใช้้ตกแต่่งลวดลาย

Note: From Tepsing & Wattanasin, 2002, p. 294
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– การจััดการตามวััตถุุประสงค์์ในการสร้้าง 

– การจััดการตามวััสดุุและเทคนิิควิิธีสีร้้าง 

– การจััดการตามรููปลัักษณะที่่�ปรากฏ 

– การจััดการตามคุุณค่่าแห่่งการนำไปใช้้ และยัังยึึดกรอบแนวคิิดเนื้้�อหาการผลิิตผ้้าบาติิกและการออกแบบ

ลวดลายผ้้า (Rojanaudomsat, 1993) 

- การวางแผนการออกแบบลายผ้้าบาติิก 

- เทนิิคการผลิิตผ้้าบาติิก 

- กระบวนการผลิิต 

- ทฤษฎีีสีทีี่่�ใช้้ในงานบาติิก (Supaviriyakorn, 2008) 

- ทฤษฎีีสีขีองโคบายาชิิ (Kobayashi, 1998) 

ขอบเขตด้้านการออกแบบและพัฒันา

ผู้้�วิจิัยัได้้ออกแบบและพัฒันาผลิติภัณัฑ์์เพ้้นท์์บนผ้้าบาติกิ จำนวน 4 ผลิติภัณัฑ์์ ให้้มีีความเหมาะสมกับัเอกลักัษณ์์

ลวดลายตกแต่่งหัวัเสา ลวดลายตกแต่่งเหนืือหน้้าต่่างชั้้�นบน ของอาคารชิิโนโปรตุุกีสี และ ประเมิินผลิิตภัณัฑ์์ผ้้า

เพ้้นท์์บาติิก ที่่�มีต่่อผลิิตภัณัฑ์์หัตัถกรรมผ้้าที่่�ออกแบบและพัฒันา นำไปเป็็นผลิิตภัณัฑ์์ของที่่�ระลึกึ จำนวน 4 ผลิิตภัณัฑ์์

ขอบเขตด้้านพื้้�นที่่�

สำหรัับด้้านพื้้�นที่่�ผู้้�วิจัยัได้้กำหนดพื้้�นที่่�เขตอำเภอเมืือง จังัหวััดภููเก็็ต ส่่วนด้้านประชากรและกลุ่่�มตััวอย่่างนั้้�นใช้้

กลุ่่�มตัวัอย่่างที่่�เป็็นตััวแทนในการวิจิัยัครั้้�งนี้้� จำนวน 100 คน เพ่ื่�อให้้ได้้มาซึ่่�งความเป็็นเอกลัักษณ์์ลวดลายที่่�ปรากฏ

บนอาคารชิิโนโปรตุุกีีสนำมาประยุุกต์์ใช้้กัับผลิิตภััณฑ์์เพ้้นท์์ลงบนผ้้าบาติิกเป็็นของที่่�ระลึึกได้้เหมาะสม โดยวิิธีี

แบบเจาะจง ดังันี้้� ผู้้�ที่่�ใช้้ผ้้าบาติิกทั่่�วไปในอำเภอเมืืองจัังหวัดัภูเูก็ต็และอำเภอเมืืองกะทู้้� จำนวน 50 คน และผู้้�ที่่�

ใช้้ผ้้าบาติิกในสถานบัันของรััฐในจัังหวััดภููเก็็ตและอำเภอเมืืองกะทู้้� จำนวน 50 คน หลัังจากนั้้�นผู้้�วิจัยัได้้ออกแบบ

และพััฒนาจากผู้้�ให้้ข้้อมููล จาก 100 คน ประเมิินลวดลายที่่�ปรากฏบนอาคารชิิโนโปรตุุกีีสที่่�สื่�อถึึงความเป็็น

เอกลักัษณ์์ โดยให้้ช่่างผลิิตภัณัฑ์์ผ้้าบาติกิโดยวิธิีแีบบเจาะจง จำนวน 3 ท่่าน ที่่�มีปีระสบการณ์์ 10 ปีี ประเมิินใน

กรอบเนื้้�อหา ด้้าน ความเหมาะสมของลวดลายและการใช้้สอย ด้้านความสวยงาม ด้้านความเป็็นเอกลักัษณ์์ และ

ด้้านอ่ื่�น ๆ  (ข้้อเสนอแนะ) นอกจากนี้้�ผู้้�วิจัยัออกแบบและพัฒันาประยุกุต์์ลวดลายที่่�ปรากฏบนอาคารชิิโนโปรตุกุีสี

ที่่�สื่่�อถึงึความเป็็นเอกลักัษณ์์โดยสร้้างต้้นแบบลงบนผ้้าบาติิกเป็็นผลิติภััณฑ์์ ให้้ผู้้�เชี่่�ยวชาญประเมินิใช้้วิธิีแีบบเจาะจง 

(ผู้้�ทรงคุณุวุฒุิ)ิ ที่่�มีคีวามรู้้�ด้านการออกแบบประเมินิ จำนวน 3 ท่่าน (ความคิดิเห็น็) การประเมินิในกรอบเนื้้�อหา 

ด้้านความเหมาะสมของลวดลายและการใช้้สอย ด้้านความสวยงาม และด้้านความเป็็นเอกลัักษณ์์ 
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การดำเนินิการวิจิัยั   

ผู้้�วิจิัยัได้ศึ้ึกษาโดยมีวีัตัถุปุระสงค์ ์1) เพื่่�อศึกึษาลวดลายที่่�มีคีวามเป็น็เอกลักัษณ์ข์องสถาปัตัยกรรมชิโินโปรตุกุีสี

จัังหวััดภููเก็็ตและนำไปพััฒนาเป็็นลวดลายผ้้าบาติิก (ผ้้าเพ้้นท์์) 2) เพื่่�อพััฒนาผลิิตภััณฑ์์ที่่�เกิิดจากการออกแบบ

ผ้้าและลวดลายผ้้าบาติิก (เพ้้นท์์) ที่่�สะท้้อนเอกลัักษณ์์ลวดลายชิิโนโปรตุุกีีส 3) เพ่ื่�อสร้้างแนวทางการพััฒนา

ผลิิตภััณฑ์์ให้้แก่่กลุ่่�มประกอบการผ้้าบาติิก ผู้้�วิิจััยได้้ศึึกษาจากข้้อมููลกลุ่่�มตััวอย่่าง 100 คน ที่่�เป็็นตััวแทนของ

ประชากรที่่�ให้้ข้้อมููล เพื่่�อให้้ได้้มาซึ่่�งรููปแบบ ลวดลายเอกลัักษณ์์ที่่�ปรากฎบนอาคารชิิโนโปรตุุกีีส โดยการเลืือก

กลุ่่�มตััวอย่่างวิิธีีแบบเจาะจง (Purposive sampling) ที่่�เป็็นตััวแทนของประชากรของจัังหวััดภููเก็็ต ได้้แก่่ ผู้้�ที่่�

ใช้้ผ้้าบาติิกทั่่�วไปในอำเภอเมืืองจัังหวััดภููเก็็ตและอำเภอเมืืองกะทู้้� จำนวน 50 คน ผู้้�ที่่�ใช้้ผ้้าบาติิกในสถาบัันของ

รััฐในจัังหวััดภููเก็็ตและอำเภอเมืืองกะทู้้� จำนวน 50 คน โดยสอบถามความคิิดเห็็นเกี่่�ยวกัับลวดลายอาคารชั้้�น

บนของอาคารชิิโนโปรตุุกีีส จากนั้้�นผู้้�วิิจััยได้้นำลวดลายจากความคิิดเห็็นกลุ่่�มตััวอย่่างมาออกแบบลวดลายชิิโน

โปรตุุกีีสที่่�สื่่�อถึึงความเป็็นเอกลัักษณ์์เป็็นผลิิตภััณฑ์์ผ้้าบาติิก แบบร่่างแล้้วให้้ช่่างเขีียนบาติิกประเมิินเพ่ื่�อให้้ได้้

ผลิิตภััณฑ์์มาจำนวน 4 รููปแบบ ของผลิิตภััณฑ์์ แล้้วผู้้�วิิจััยได้้นำแบบร่่างผลิิตภััณฑ์์มาสร้้างต้้นแบบลวดลายลง

บนผ้้าบาติิกจริิง เพื่่�อให้้ผู้้�ทรงคุุณวุุฒิิประเมิินผลงานผลิิตภััณฑ์์ผ้้าบาติิกที่่�ได้้สร้้างสรรค์์ต่่อไป หลัังจากนั้้�นนำผล

มาวิิเคราะห์์ข้้อมููลและสรุุปผลโดยมีีวิิธีีดำเนิินวิิจััยตามขั้้�นตอน ดัังนี้้�

ขั้้�นตอนที่่� 1 ศึกึษาข้้อมูลูลวดลายเอกลักัษณ์์ชั้้�นบนของอาคารชิโินโปรตุกุีสีความต้้องการของผู้้�ใช้้เกี่่�ยวกับัลวดลาย

และผลิิตภัณัฑ์์ผ้้าบาติกิประยุกุต์์ใช้้เป็็นของที่่�ระลึกึในจัังหวัดัภูเูก็ต็ 

ขั้้�นตอนที่่� 2 การเก็็บข้้อมููล ข้้อมููลเกี่่�ยวกัับลวดลายอาคารชิิโนโปรตุุกีีส ตามกรอบแนวคิิดของลวดลายชั้้�นบน

ของอาคารชิิโนโปรตุุกีีส เช่่น ลวดลายตกแต่่งเสาอิิงแบ่่งช่่วงหน้้าต่่าง (ในประเด็็น ลวดลายกลีีบดอกไม้้และ 

ใบพืืช) ลวดลายตกแต่่งช่่องแสงหััวหน้้าต่่าง (ในประเด็็น ลายรััศมีีในโค้้งครึ่่�งวงกลม) ลวดลายตกแต่่งหิินหลััก

ยอดโค้้ง (ในประเด็็น ลายแบบสี่่�เหลี่่�ยมประกอบพฤกษา) จากกลุ่่�มตััวอย่่าง 100 คน และเก็็บข้้อมููลจาก 

ความคิิดเห็็นเกี่่�ยวกัับลวดลายที่่�ปรากฏบนอาคารชิิโนโปรตุุกีีสที่่�สื่่�อถึึงความเป็็นเอกลัักษณ์์ จากการประเมิิน

โดยช่่างผลิิตภััณฑ์์ผ้้าบาติิกในจัังหวััดภููเก็็ต และประเมิินต้้นแบบลวดลายผลิิตภััณฑ์์ผ้้าบาติิกที่่�สื่่�อถึึงเอกลัักษณ์์

ชิิโนโปรตุุกีีส จำนวน 4 ผลิิตภััณฑ์์จากผู้้�ทรงคุุณวุุฒิิ

ขั้้�นตอนที่่� 3 การพััฒนาและออกแบบร่่าง (Sketch Design) ต้้นแบบผลิิตภััณฑ์์ผ้้าบาติิกที่่�สื่่�อถึึงเอกลัักษณ์์ชิิโน-

โปรตุุกีีส จำนวน 4 ผลิิตภัณัฑ์์
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ขั้้�นตอนที่่� 4 การวิิเคราะห์์ข้้อมูลู จากกลุ่่�มตััวอย่่าง 100 คน ช่่างผลิิตผ้้าบาติิก และผู้้�ทรงคุุณวุฒุิหิรืือผู้้�เชี่่�ยวชาญ 

จากความคิิดเห็็นในการประเมิินที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับการมีีส่่วนร่่วมสำหรัับการประเมิินการออกแบบร่่าง (Sketch 

Design) และต้้นแบบผลิติภัณัฑ์์ผ้้าบาติิกที่่�สื่่�อถึงึเอกลัักษณ์์ชิิโนโปรตุุกีสีในจัังหวัดัภูเูก็ต็

ขั้้�นตอนที่่� 5 ประเมิินผลและอภิิปรายผล สรุุปผลเพ่ื่�ออภิิปรายแนวทางรููปแบบผลิิตภัณัฑ์์การพััฒนาเอกลัักษณ์์

ลวดลายที่่�ปรากฏบนอาคารชิิโนโปรตุุกีีสเป็็นรููปแบบเพ้้นท์์ลงบนผ้้าบาติิกเป็็นผลิิตภััณฑ์์ของที่่�ระลึึกในจัังหวััด

ภูเูก็ต็

การเก็บ็ข้้อมูลู

การเก็็บข้้อมููลวิิจััย ผู้้�วิจััยได้้ใช้้เครื่่�องมืือและการรวบรวมข้้อมููลในการวิิจััยครั้้�งนี้้�เพื่่�อให้้ได้้งานวิิจััยได้้ตาม

วััตถุุประสงค์์ ดัังนั้้�น เคร่ื่�องมืือที่่�ใช้้เริ่่�มจากการศึึกษาข้้อมููลจากเอกสารและผู้้�รู้้�ในการสร้้างแบบสอบถามปลาย

ปิิดและปลายเปิิด ซึ่่�งให้้ได้้มาข้้อมููลความคิิดเห็็นเกี่่�ยวกัับเอกลัักษณ์์ลวดลายที่่�ปรากฏบนอาคารชิิโนโปรตุุกีีส 

นำมาประยุุกต์์ใช้้กัับผลิิตภััณฑ์์เพ้้นท์์ลงบนผ้้าบาติิกเป็็นของที่่�ระลึึก และข้้อเสนอแนะ นำแบบสอบถามที่่�ได้้

ออกแบบและสร้้างมาทดลองกัับกลุ่่�มทดลอง จำนวน 30 คน ก่่อนนำชุุดแบบสอบถามมาปรัับปรุุงแก้้ไขเพื่่�อให้้

แบบสอบถามสมบููรณ์์ยิ่่�งขึ้้�นก่่อนนำไปใช้้กัับตััวอย่่างจริิง (100 คน) ดัังนั้้�นเครื่่�องมืือที่่�ใช้้ ประกอบด้้วย 

1. แบบสอบถามความคิิดเห็็นเกี่่�ยวกัับเอกลัักษณ์์ลวดลายที่่�ปรากฏบนอาคารชิิโนโปรตุุกีีสนำมาประยุุกต์์ใช้้กัับ

ผลิิตภัณัฑ์เ์พ้น้ท์ล์งบนผ้้าบาติิกเป็น็ของที่่�ระลึึกได้้เหมาะสม จำนวน 100 คน โดย แบบสอบถาม เกี่่�ยวกัับลวดลาย

อาคารชิิโนโปรตุุกีีส ตามกรอบแนวคิิดของลวดลายชั้้�นบนของอาคารชิิโนโปรตุุกีีส ได้้แก่่ ลวดลายตกแต่่งเสาอิิง

แบ่ง่ช่ว่งหน้า้ต่า่ง (ในประเด็น็ ลวดลายกลีบีดอกไม้แ้ละใบพืืช) ลวดลายตกแต่ง่ช่อ่งแสงหัวัหน้า้ต่า่ง (ในประเด็น็ 

ลายรัศัมีใีนโค้ง้ครึ่่�งวงกลม) และลวดลายตกแต่ง่หินิหลักัยอดโค้ง้ (ในประเด็น็ ลายแบบสี่่�เหลี่่�ยมประกอบพฤกษา) 

เครื่่�องมืือที่่�ใช้้แบบประเมิินค่่า (Rating Scale) แบบมาตรวััดของลิิเคิิร์์ท (Likert Scale)

2. ต้้นแบบร่่างผลิิตภััณฑ์์ มาประยุุกต์์ใช้้และออกแบบ (Sketch Design ต้้นแบบ) จำนวน 4 แบบ (ผลิิตภััณฑ์์

เช่่น กระเป๋๋าใส่่เอกสาร ผ้้าม่่านหน้้าต่่าง ปลอกหมอน ผ้้าปููที่่�นอน) ให้้สอดคล้้องกัับความคิิดเห็็นของผู้้�ตอบ

แบบสอบถามจากกลุ่่�มตััวอย่่าง 100 คน โดย Sketch Design ต้้นแบบ ให้้ช่่างผลิิตภััณฑ์์ผ้้าบาติิกในจัังหวััด

ภููเก็็ต จำนวน 3 ท่่าน ประเมิินรููปแบบ Sketch Design ที่่�ผู้้�วิิจััยออกแบบ เครื่่�องมืือที่่�ใช้้แบบสอบถามความคิิด

เห็็นแบบประเมิินค่่า (Rating Scale) 
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Developing a Unique Pattern, the Pattern Displayed on the Sino-Portuguese Building is a Batik-Painted Pattern as a Souvenir Product in Phuket

3. ต้้นแบบลายบนผ้้าบาติิกจริิง นำรููปแบบ Sketch Design ต้้นแบบ จำนวน 4 แบบ และสร้้างต้้นแบบลงบน

ผ้้าบาติิกเป็็นผลิิตภััณฑ์์ (ลวดลายที่่�ปรากฏบนอาคารชิิโนโปรตุุกีีส) และให้้ผู้้�ทรงคุุณวุุฒิิประเมิิน (แบบเจาะจง) 

ผลิิตภััณฑ์์ต้้นแบบจริิงจำนวน 3 ท่่าน โดยใช้้แบบความคิิดเห็็นลวดลายผ้้าบาติิกเป็็นผลิิตภััณฑ์์แปรรููปประเภท

กระเป๋า๋ใส่เ่อกสาร ผ้า้ม่า่นหน้า้ต่า่ง ปลอกหมอน และผ้า้ปูทูี่่�นอน โดยให้ผู้้้�ทรงคุณุวุฒุิปิระเมินิตามแบบประเมินิ

ค่า่ (Rating Scale) ของลิเิคิริ์ท์ (Likert Scale) ซึ่่�งประเมินิแบบผลิติภัณัฑ์ต์้น้แบบผ้า้บาติกิที่่�สร้า้งขึ้้�นตามระดับั

ความคิิดเห็็น 5 อัันดัับ ประกอบด้้วย ระดัับ 5 แปลความว่่า ผลิิตภััณฑ์์ประเภทนั้้�น มีีระดัับมากที่่�สุุด ระดัับ 4 

มีีระดัับมาก ระดัับ 3 มีีระดัับปานกลาง ระดัับ 2 มีีระดัับน้้อย และระดัับ 1 มีีระดัับน้้อยที่่�สุุด จากความคิิดเห็็น

ของผู้้�ทรงคุุณวุุฒิิทั้้�ง 3 ท่่าน แล้้วหลัังจากนั้้�นนำผลประเมิินหาค่่าเฉลี่่�ยของคะแนนตามระดัับความคิิดเห็็นของ

ผู้้�ประเมิินแปลความคะแนนเฉลี่่�ยโดยยึึดเกณฑ์์ ดัังนี้้� ระดัับความคิิดเห็็นของคะแนนค่่าเฉลี่่�ยช่่วง 4.21 – 5.00 

หมายความว่่ามากที่่�สุุด ดัังนั้้�นระดัับความคิิดเห็็นอยู่่�ระดัับมากที่่�สุุด ช่่วง 3.41 – 4.20 หมายความว่่ามาก  

ดัังนั้้�นระดัับความคิิดเห็็นอยู่่�ระดัับมาก ช่่วง 2.61 – 3.40 หมายความว่่าปานกลาง ดัังนั้้�นระดัับความคิิดเห็็นอยู่่�

ระดัับปานกลาง ช่่วง 1.81 – 2.60 หมายความว่่าน้้อย ดัังนั้้�นระดัับความคิิดเห็็นอยู่่�ระดัับน้้อย และค่่าเฉลี่่�ยช่่วง 

1.00 – 1.80 หมายความว่่าน้้อยที่่�สุุด ดัังนั้้�นระดัับความคิิดเห็็นอยู่่�ระดัับน้้อยที่่�สุุด นอกจากนี้้�ผู้้�วิิจััยยัังใช้้เครื่่�อง

มืือค่่าร้้อยละ ค่่าเฉลี่่�ย (MEAN) และส่่วนเบี่่�ยงเบนมาตรฐาน (SD) นำมาใช้้ในการแปลผลจากความคิิดเห็็นของ

กลุ่่�มตััวอย่่าง

ในส่่วนการเก็บ็รวบรวมข้้อมูลู ผู้้�วิจิัยัได้้ เก็็บข้้อมูลูดัังนี้้� 1) จากภาคสนามโดยการสำรวจและเก็บ็ข้้อมูลูเบื้้�องต้้น

จากรูปูแบบลวดลายชั้้�นบนของอาคารชิโินโปรตุกุีสีประกอบกับัข้อ้มูลูเอกสาร โดยวิธิีไีปถ่า่ยภาพลวดลายอาคาร

ชิินโนโปรตุุกีีสย่่านเมืืองเก่่าภููเก็็ตเพื่่�อเตรีียมการสร้้างเครื่่�องมืือในการวิิจััย 2) เก็็บข้้อมููลจากแบบสอบถามถาม

กลุ่่�มตัวัอย่า่งจำนวน 100 คน เพื่่�อให้้ได้้มาซึ่่�งข้อ้มูลูความคิิดเห็น็เกี่่�ยวกัับลวดลายชั้้�นบนของอาคารชิิโนโปรตุุกีสี 

จากความต้้องการของผู้้�ตอบแบบสอบถามในความต้้องการผลิิตภััณฑ์์แปรรููปเป็็นของที่่�ระลึึกและออกแบบให้้

สอดคล้้องความเหมาะสมประยุุกต์์เป็็นของที่่�ระลึึกผ้้าบาติิก 3) เก็็บข้้อมููลจากการออกแบบลวดลายชั้้�นบนของ

อาคารชิิโนโปรตุุกีีสแล้้วผู้้�วิจััยได้้ออกแบบร่่าง (Sketch Design) ชิ้้�นงานให้้เหมาะสม สวยงาม สอดคล้้อง 

ความคิิดเห็็นจากผู้้�ตอบแบบสอบถามโดยใช้้แบบประเมิินจากช่่างบาติิกประเมิิน 3 ท่่าน ประเมิินด้้าน 

ความเหมาะสมของลาย ด้้านความสวยงาม และ 4) เก็็บข้้อมููลจากการสร้้างต้้นแบบจริิงงานผลิิตภััณฑ์์ลวดลาย

ชั้้�นบนของอาคารชิิโนโปรตุุกีีสแปรรููปเป็็นของที่่�ระลึึกบนผ้้าบาติิก เพื่่�อให้้ผู้้�ทรงคุุณวุุฒิิ 3 ท่่าน ประเมิินด้้าน

การนำไปใช้้สอย ด้้านความสวยงามเหมาะสม
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การวิิเคราะห์์ข้้อมููล

การวิิเคราะห์์ข้้อมููลนั้้�น วิิเคราะห์์จากข้้อมููลด้้านเอกสารและงานวิิจััยที่่�เกี่่�ยวข้้อง สถานที่่�จริิง (บัันทึึกภาพ) 

วิิเคราะห์์จากผลของความคิิดเห็็นจากกลุ่่�มตััวอย่่างที่่�ได้้เพื่่�อนำมาซึ่่�งลวดลายชั้้�นบนอาคารชิิโนโปรตุุกีีสนำมา

ประยุุกต์์ออกแบบผลิิตภััณฑ์์ผ้้าบาติิกเป็็นของที่่�ระลึึกในจัังหวััดภููเก็็ต และนอกจากนี้้�ได้้วิิเคราะห์์ข้้อมููลจาก

แบบประเมิินจากช่่างผลิิตผ้้าบาติิกในจัังหวััดภููเก็็ตที่่�มีีประสบการณ์์ด้้านอาชีีพบาติิกไม่่น้้อยกว่่า 10 ปีี และ

วิเิคราะห์ข์้อ้มูลูจากผู้้�ทรงคุณุวุฒิุิหรืือผู้้�เชี่่�ยวชาญด้า้นการออกแบบประเมินิต้น้แบบผลิติภัณัฑ์ล์วดลายบนอาคาร

ชิิโนโปรตุุกีีสพััฒนาผลิิตภััณฑ์์ผ้้าบาติิกเป็็นของที่่�ระลึึกของจัังหวััดภููเก็็ต และสรุุปอภิิปรายผลเป็็นความเรีียง

ผลการวิิจััย

ผู้้�วิจิัยัได้้ศึึกษาค้น้คว้า้ข้อ้มูลูเกี่่�ยวกับัเอกสารหนังัสืือ ตำรา งานวิิจัยั และลงพื้้�นที่่�จริงิ สำรวจและศึึกษาวิิเคราะห์์ 

เก็็บข้้อมููลโดยวิิธีีบัันทึึกภาพ และจดบัันทึึกข้้อมููลที่่�ได้้ มาวิิเคราะห์์สร้้างแบบสอบถาม เพื่่�อที่่�จะได้้ลวดลาย 

ความต้้องการของผู้้�ใช้้เกี่่�ยวกัับลวดลายชิิโนโปรตุุกีีสลงบนผลิิตภััณฑ์์ผ้้าบติิกเป็็นของที่่�ระลึึก จากกลุ่่�มตััวอย่่าง 

100 คน ผลการวิิจััย มีีดัังนี้้�

1. การศึกึษาข้อ้มูลูลวดลายเอกลักัษณ์ช์ั้้�นบนของอาคารชิโินโปรตุกุีสีความต้อ้งการของผู้้�ใช้เ้กี่่�ยวกับัลวดลายและ

ผลิิตภััณฑ์์ผ้้าบาติิกประยุุกต์์ใช้้เป็็นของที่่�ระลึึกในจัังหวััดภููเก็็ต พบว่่า ลวดลายต่่าง ๆ โดยการสอบถามเกี่่�ยวกัับ

ลวดลายของอาคารชิิโนโปรตุกุีสี ในจัังหวััดภูเูก็ต็ ปรากฏว่่า คนส่่วนใหญ่เ่คยเห็็นหรืือรู้้�จักลวดลายอาคารชั้้�นบน

ของอาคารชิิโนโปรตุุกีีสในจัังหวััดภููเก็็ตมาก คิิดเป็็นร้้อยละ 90.9 และเมื่่�อพิิจารณาลวดลายตกแต่่งเสาอิิงแบ่่ง

ช่่วงหน้้าต่่าง (ในประเด็็นหััวเสาลายกลีีบดอกไม้้หรืือใบพืืช) ของอาคารชิิโนโปรตุุกีีส คนส่่วนใหญ่่ชอบลาย B  

คิิดเป็็นร้้อยละ 41.8 รองลงมาลาย A (ร้้อยละ 39.8) และลาย C (ร้้อยละ 18.4) ตามลำดัับ และเมื่่�อพิิจารณา

ลวดลายตกแต่่งช่่องแสงหััวหน้้าต่่าง (ในประเด็็นลายรััศมีีในโค้้งครึ่่�งวงกลม) คนส่่วนใหญ่่ชอบลาย E คิิดเป็็น

ร้้อยละ 46.5 รองลงมาลาย D (ร้้อยละ 38.4) และ ลาย F (ร้้อยล่่ะ 15.2) ตามลำดัับ ส่่วนลวดลายที่่�ตกแต่่งหิิน

หลัักยอดโค้้ง (ในประเด็็นลายแบบสี่่�เหลี่่�ยมประกอบพฤกษา) คนส่่วนใหญ่่ชอบลาย H คิิดเป็็นร้้อยละ 47.5  

รองลงมาลาย G (ร้้อยละ 46.5) และลาย I (ร้้อยละ6.1) ตามลำดัับ ดัังแสดงในตารางที่่� 1



ปีีที่่� 15 ฉบัับท่ี่� 1 มกราคม – มิิถุุนายน 2567188

Developing a Unique Pattern, the Pattern Displayed on the Sino-Portuguese Building is a Batik-Painted Pattern as a Souvenir Product in Phuket

1. ท่่านเคยเห็็นหรืือรู้้�จักลวดลายอาคารชั้้�นบนของอาคารชิิโนโปรตุุกีสีในจัังหวััดภููเก็็ตหรืือไม่่ จำนวน ร้้อยละ

เคยเห็็นหรืือรู้้�จัก 90 90.9

ไม่่เคยเห็็นหรืือไม่่รู้้�จัก 9 9.1

2. ลวดลายตกแต่่งเสาอิิงแบ่่งช่่วงหน้้าต่่าง (ในประเด็็น หััวเสาลายกลีีบดอกไม้้และใบพืืช) ของ
อาคารชิิโนโปรตุุกีสี ท่่านคิิดว่่าลวดลายใดที่่�สวยงามและเหมาะสมที่่�สุดในการเพ้้นท์์ผ้้าบาติิก 

จำนวน ร้้อยละ

ภาพถ่่าย หััวเสาลายกลีีบดอกไม้้และใบพืืชลาย A 39 39.8

ภาพถ่่าย หััวเสาลายกลีีบดอกไม้้และใบพืืชลาย B 41 41.8

ภาพถ่่าย หััวเสาลายกลีีบดอกไม้้และใบพืืชลาย C 18 18.4

3.ลวดลายตกแต่่งช่่องแสงหััวหน้้าต่่าง (ในประเด็็น ลายรััศมีีในโค้้งครึ่่�งวงกลม) ของอาคาร
ชิิโนโปรตุุกีีส ท่่านคิิดว่่าลวดลายใดที่่�สวยงามและเหมาะสมที่่�สุดในการเพ้้นท์์ผ้้าบาติิก

จำนวน ร้้อยละ

ภาพถ่่ายลายรััศมีีในโค้้งครึ่่�งวงกลมลาย D 38 38.4

ภาพถ่่ายลายรััศมีีในโค้้งครึ่่�งวงกลมลาย E 46 46.5

ภาพถ่่ายลายรััศมีีในโค้้งครึ่่�งวงกลมลาย F 15 15.2

ตารางที่่� 1 แสดงลวดลายอาคารชั้้�นบนของอาคารชิโินโปรตุกุีสี ในจังัหวัดัภูเูก็ต็ ของผู้้�ตอบแบบสอบถามจำแนก

ตามรายข้้อ
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4. ลวดลายตกแต่่งหิินหลัักยอดโค้้ง (ในประเด็็น ลายแบบสี่่�เหลี่่�ยมประกอบพฤกษา) ของอาคาร
ชิโินโปรตุุกีสี ท่่านคิิดว่่าลวดลายใดที่่�สวยงามและเหมาะสมที่่�สุดในการเพ้้นท์์ผ้้าบาติิก

จำนวน ร้้อยละ

ภาพถ่่ายลายแบบสี่่�เหลี่่�ยมประกอบพฤกษาลาย G 46 46.5

ภาพถ่่ายลายแบบสี่่�เหลี่่�ยมประกอบพฤกษาลาย H 47 47.5

ภาพถ่่ายลายแบบสี่่�เหลี่่�ยมประกอบพฤกษาลาย I 6 6.1

Total 99 100.0

ตารางที่่� 1 แสดงลวดลายอาคารชั้้�นบนของอาคารชิโินโปรตุกุีสี ในจังัหวัดัภูเูก็ต็ ของผู้้�ตอบแบบสอบถามจำแนก

ตามรายข้้อ (ต่่อ)

Note: From © Sopon Supaviriyakorn 25/3/2018

เมื่่�อพิิจารณาเห็็นได้้ว่่าเมื่่�อนำรููปแบบลวดลายอาคารชั้้�นบนของอาคารชิิโนโปรตุุกีีส มาประยุุกต์์ใช้้เป็็นรููปแบบ

เพ้้นท์์บนผ้้าบาติิก เพ่ื่�อนำมาเป็็นของที่่�ระลึึก คนส่่วนใหญ่่มองว่่า มีคีวามเหมาะสม คิดิเป็็นร้้อยละ 94.9 และถ้้า

นำมาออกแบบบนผืืนผ้้า คนส่่วนใหญ่่มองว่่า ควรจะทำลวดลายให้้เต็็มพื้้�นผ้้า คิิดเป็็นร้้อยละ 36.7 ดัังแสดงใน

ตารางที่่� 2



ปีีที่่� 15 ฉบัับท่ี่� 1 มกราคม – มิิถุุนายน 2567190

Developing a Unique Pattern, the Pattern Displayed on the Sino-Portuguese Building is a Batik-Painted Pattern as a Souvenir Product in Phuket

Note: From © Sopon Supaviriyakorn 25/3/2018

เม่ื่�อนำลวดลายต่่าง ๆ มาผลิติเป็็นผลิติภัณัฑ์์ผ้้าบาติกิ เพ่ื่�อเป็็นของที่่�ระลึกึจังัหวัดัภูเูก็ต็ ผลการวิเิคราะห์์ พบว่่า 

คนส่่วนใหญ่่ต้้องการผลิิตภััณฑ์์จากผ้้าบาติิกประเภทกระเป๋๋าผ้้าใส่่เอกสาร มากที่่�สุุด คิิดเป็็นร้้อยละ 59.3 รอง

ลงมา ต้้องการผลิติภัณัฑ์์บาติกิในรูปูผ้้าม่่านหน้้าต่่าง (ร้้อยละ 32.2) ชุดุผ้้าปูทูี่่�นอน เช่่น ผ้้าปูทูี่่�นอน ปลอกหมอน 

ปลอกหมอนข้้าง (ร้้อยละ 14.6) และชุุดเฟอร์์นิิเจอร์์ เช่่น เก้้าอี้้� โซฟา (ร้้อยละ 8.8) ตามลำดัับ ดังัแสดงในตารางที่่� 3

1. ถ้้านำลวดลายอาคารชั้้�นบนของอาคารชิิโนโปรตุุกีสีในจัังหวััดภููเก็็ต มาประยุุกต์์ใช้้เป็็นรููปแบบ

เพ้้นท์์ลงบนผ้้าบาติิกเป็็นผลิิตภััณฑ์์ของที่่�ระลึึกในจัังหวััดภููเก็็ต ท่่านคิิดว่่าเหมาะสมหรืือไม่่
จำนวน ร้้อยละ

เหมาะสม 93 94.9

ไม่่เหมาะสม 5 5.1

2. นำลวดลายอาคารชั้้�นบนของอาคารชิิโนโปรตุุกีสีในจัังหวััดภูเูก็ต็ มาออกแบบ (ประยุุกต์์) เป็็นต้้น

แบบลงบนผ้้าเพ้้นท์์บาติิก ท่่านต้้องการลัักษณะอย่่างไร

จำนวน ร้้อยละ

ลวดลายเต็็มผืืนผ้้า 36 36.7

ลวดลายบริิเวณชายผ้้า 30 30.6

ลวดลายตรงกลางผ้้า 31 31.6

อื่่�น ๆ 1 1.0

Total 98 100.0

ตารางที่่� 3 แสดงการนำลวดลายต่่าง ๆ มาผลิิตเป็็นผลิิตภััณฑ์์ผ้้าบาติิกเป็็นของที่่�ระลึึก

ประเด็น็ มากที่่�สุดุ น้้อย ปานกลาง น้้อยที่่�สุดุ ค่่าเฉลี่่�ย

mean

SD

จำนวน ร้้อยละ จำนวน ร้้อยละ จำนวน ร้้อยละ จำนวน ร้้อยละ

ผ้้าม่่านหน้้าต่่าง 28 32.2 32 36.8 13 14.9 13 14.9 2.1494 1.05134

ประเภทชุุด

เฟอร์์นิิเจอร์์ เช่่น 

เก้้าอี้้� โซฟา

7 8.8 20 25.0 41 51.3 41 51.3 2.7250 1.82638

ประเภทชุุด

ผ้้าปููที่่�นอน เช่่น 

ผ้้าปููที่่�นอน 

ปลอกหมอน 

ปลอกหมอนข้้าง

12 14.6 14 17.1 20 24.4 36 43.9 2.9756 1.09967

ประเภทกระเป๋๋าผ้้า

ใส่่เอกสาร

51 59.3 13 15.1 5 5.8 17 19.8 1.8605 1.19964

Note: From © Sopon Supaviriyakorn 25/3/2018

ตารางท่ี่� 2 แสดงการนำลวดลายอาคารชั้้�นบนของอาคารชิิโนโปรตุุกีีสมาประยุุกต์์ใช้้เป็็นรููปแบบเพ้้นท์์ลงบน

ผ้้าบาติิกเป็็นผลิิตภััณฑ์์ของที่่�ระลึึกจำแนกตามรายข้้อ
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จากการสอบถามเกี่่�ยวกัับสีีสัันและขนาดลวดลาย ที่่�นำมาผลิิตเป็็นผลิิตภััณฑ์์ผ้้าบาติิกของที่่�ระลึึกจัังหวััดภููเก็็ต  

พบว่่าคนส่่วนใหญ่่ต้้องการสีทีี่่�กลมกลืืนมากที่่�สุดุ คิดิเป็็นร้้อยละ 44.3 รองลงมาเป็็นสีหีลากหลายสี ี(25.8) ตั้้�งแต่่ 

2 สี ี(ร้้อยละ 15.5) และสีเีดียีว (ต่่างน้ำ้หนักั) (ร้้อยละ 13.4) ตามลำดับั ส่่วนขนาดลวดลายที่่�คนส่ว่นใหญ่่ชอบ

มากที่่�สุุด คืือ ลายขนาดกลาง คิิดเป็็นร้้อยละ 74.2 ลายขนาดเล็็ก (ร้้อยละ 18.6) และลายขนาดใหญ่่ (ร้้อยละ 

5.2) ตามลำดัับ ดัังแสดงในตารางที่่� 4

2. ผลการวิเิคราะห์์ความคิดิเห็น็เกี่่�ยวกับัประเมินิการออกแบบลวดลายที่่�ปรากฏบนอาคารชิโินโปรตุกุีสีที่่�สื่�อถึงึ

ความเป็็นเอกลัักษณ์์ จากช่่างผลิิตผ้้าบาติิกในจัังหวััดภููเก็็ตแบบเจาะจง จำนวน 3 ท่่าน (การพััฒนาและการ

ออกแบบ)

จากผลการศึึกษาข้้อมููลลวดลาย (ดัังตารางที่่� 1 - 4) พบว่่าลวดลายกลุ่่�มลายหััวเสาลายกลีีบดอกไม้้และใบพืืช 

(ลาย B ร้อ้ยละ 41.8) กลุ่่�มลายรััศมีโีค้ง้ครึ่่�งวงกลม (ลาย E ร้อ้ยละ 46.5) และกลุ่่�มลายสี่่�เหลี่่�ยมประกอบพฤกษา 

(ลาย H ร้อ้ยละ 47.5) ผู้้�ให้ข้้อ้มููลจากกลุ่่�มตััวอย่่างชอบมากที่่�สุด ดังันั้้�นผู้้�วิจัยัได้้นำลวดทั้้�ง 3 (ลาย B ลาย E ลาย 

H) ชั้้�นบนของอาคารชิโินโปรตุกุีสีนำมาออกแบบประยุกุต์ผ์สมผสานให้ก้ลมกลืืนเป็น็ลวดลายใหม่ต่ัดัทอนรูปูร่า่ง 

รููปทรงของลายใหม่่เพื่่�อให้้เหมาะสมในการเพ้้นท์์ลงบนผ้้าบาติิกเป็็นผลิิตภััณฑ์์ของที่่�ระลึึกสอดคล้้องกัับ 

ความคิิดเห็็นของกลุ่่�มตัวัอย่่าง 100 คน โดยการออกแบบร่่างแบบ (Sketch Design) ใหม่่ ที่่�ได้้จากลาย B E H 

มาผสมผสานใหม่่ได้้ 8 ลาย ดัังภาพ 1 - 8

ตารางที่่� 4 แสดงสีีสันัและลวดลายของผลิิตภััณฑ์์ผ้้าบาติิกของที่่�ระลึึกจัังหวััดภููเก็็ต

เมื่่�อนำมาผลิิตเป็็นผลิิตภััณฑ์์ผ้้าบาติิกของที่่�ระลึึกจัังหวััดภููเก็็ต ท่่านมีีความต้้องการสีีสันัแบบใด จำนวน ร้้อยละ

สีเีดีียว (ต่่างน้้ำหนััก) 13 13.4

ตั้้�งแต่่ 2 สีี 15 15.5

สีกีลมกลืืน 43 44.3

สีหีลากสีี 25 25.8

อื่่�น ๆ 1 1.0

ผลิติภััณฑ์์ผ้้าบาติิกของที่่�ระลึึกจัังหวััดภููเก็็ต ท่่านมีีความต้้องการขนาดลายที่่�เหมาะสมแบบใด จำนวน ร้้อยละ

ลายขนาดเล็็ก 18 18.6

ลายขนาดกลาง 72 74.2

ลายขนาดใหญ่่ 5 5.2

อื่่�น ๆ 2 2.1

Total 97 100.0

Note: From © Sopon Supaviriyakorn 25/3/2018
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ภาพที่่� 2 การ Sketch แบบใหม่่ ได้้ ลาย 1-ลาย 8 จากภาพต้้นแบบลาย B, E และ H

Note: From © Sopon Supaviriyakorn 19/4/2019

หลังัจากนั้้�นผู้้�วิจัิัยได้้คัดัเลืือกลายที่่�เห็น็ว่่าเหมาะสม (ลาย 1-4) มาขยายแบบและแบบ Sketch Design สี ีระบาย

สีอีีกีครั้้�งเป็็นผลิติภัณัฑ์์ 4 แบบลงบนผลิติภัณัฑ์์กระเป๋๋าใส่่เอกสาร ผลิติภัณัฑ์์ผ้้าม่่านหน้้าต่่าง ผลิติภัณัฑ์์ปลอกหมอน 

และผลิิตภััณฑ์์ผ้้าปููที่่�นอน พบว่่า ลวดลายชิิโนโปรตุุกีีส (ร่่วมสมััย) ลายที่่� 3 มีีค่่าเฉลี่่�ยมากที่่�สุุด (X̅̅=4.62, 

s.d.=0.4976) รองลงมาคืือ ลายที่่� 2 (X̅̅=4.24, s.d.=0.6249) และลายที่่� 4 (X̅̅=4.19, s.d.=0.6016) ตามลำดัับ 

ดังัตารางที่่� 5

ตารางท่ี่� 5 แสดงความคิดิเห็น็เกี่่�ยวกับัการประเมินิการออกแบบลวดลายชิโินโปรตุกุีสี (ร่่วมสมัยั) จาก Sketch 

Design สีี จากช่่างผลิิตผ้้าบาติิกในจัังหวััดภููเก็็ต 3 ท่่าน

ผู้้�แสดงความ

คิดิเห็็น

ลายท่ี่� 1 ลายท่ี่� 2 ลายท่ี่� 3 ลายท่ี่� 4

X̅̅ S.D X̅̅ S.D X̅̅ S.D X̅̅ S.D

คนที่่� 1 2.86 0.8997 4.29 0.4880 4.29 0.4880 4.00 0.5774

คนที่่� 2 4.14 0.3780 4.57 0.5345 5.00 0.0000 4.57 0.5345

คนที่่� 3 3.57 0.5345 3.86 0.6901 4.57 0.5345 4.00 0.5774

เฉลี่่�ย 3.52 0.8136 4.24 0.6249 4.62 0.4976 4.19 0.6016

Note: From © Sopon Supaviriyakorn 25/3/2018
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ลวดลาย (ร่่างต้้นแบบ) ชิโินโปรตุกุีสี ลายที่่� 1-4 ลงบนกระเป๋า๋ ผ้้าม่่านหน้้าต่่าง ผ้้าปลอกหมอน และ ผ้้าปูทูี่่�นอน 

ผู้้�วิจัยัได้้ให้้ช่่างเขีียนผ้้าบาติิกประเมิินภาพร่่างต้้นแบบสีี ดัังภาพลายที่่� 1 – ลายที่่� 4

ภาพที่่� 3 แบบร่่างกระเป๋๋า

ภาพที่่� 7 แบบร่่างกระเป๋๋า

ภาพที่่� 5 แบบร่่างปลอกหมอน

ภาพที่่� 9 แบบร่่างปลอกหมอน

ลายท่ี่� 1

ลายท่ี่� 2

ภาพที่่� 4 แบบร่่างผ้้าม่่านหน้้าต่่าง 

ภาพที่่� 8 แบบร่่างผ้้าม่่านหน้้าต่่าง 

ภาพที่่� 6 แบบร่่างผ้้าปููที่่�นอน 

ภาพที่่� 10 แบบร่่างผ้้าปููที่่�นอน 

Note: From © Sopon Supaviriyakorn 18/10/2019

Note: From © Sopon Supaviriyakorn 18/10/2019
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ภาพที่่� 11 แบบร่่างกระเป๋๋า

ภาพที่่� 13 แบบร่่างปลอกหมอน

ลายท่ี่� 3

ภาพที่่� 12 แบบร่่างผ้้าม่่านหน้้าต่่าง 

ภาพที่่� 14 แบบร่่างผ้้าปููที่่�นอน 

Note: From © Sopon Supaviriyakorn 18/10/2019

ภาพที่่� 15 แบบร่่างกระเป๋๋า

ภาพที่่� 17 แบบร่่างปลอกหมอน

ลายท่ี่� 4

ภาพที่่� 16 แบบร่่างผ้้าม่่านหน้้าต่่าง 

ภาพที่่� 18 แบบร่่างผ้้าปููที่่�นอน 

Note: From © Sopon Supaviriyakorn 18/10/2019
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3. ผลการวิเิคราะห์์ความคิดิเห็น็เกี่่�ยวกับัการประเมินิต้้นแบบลวดลายเอกลักัษณ์์ที่่�ปรากฏบนอาคารชิโินโปรตุกุีสี 

จากผู้้�เชี่่�ยวชาญด้้านการออกแบบลายผ้้าบาติกิ โดยวิธิีแีบบเจาะจง 3 ท่่าน (รูปูแบบผลิติภัณัฑ์์ที่่�สร้้างต้้นแบบจริงิ

ลงบนผ้้าบาติิก)

ผลจากการประเมิินการออกแบบลวดลายชิิโนโปรตุุกีสี (ร่่วมสมััย) จาก Sketch Design จากช่่างออกแบบเขีียน

ผ้้าบาติกิจำนวน 3 ท่่าน แล้้ว ผลพบว่่าลายที่่� 3 มีคีวามเหมาะสมมากที่่�สุด (X̅̅=4.62, s.d.=0.4976) ดังัตารางที่่� 5 

ผู้้�วิิจััยได้้นำลวดลายที่่� 3 (ภาพ Sketch Design ที่่� 11-14) นำมาสร้้างต้้นแบบลงบนผ้้าบาติิกตามกระบวนการ

สร้้างสรรค์์งานบาติกิ ให้้ผู้้�เชี่่�ยวชาญ จำนวน 3 ท่่าน ประเมินิ ต้้นแบบผลิติภัณัฑ์์ ทั้้�ง 4 ประเภท ได้้แก่่ กระเป๋๋า 

ผ้้าม่่านหน้้าต่่าง ปลอกหมอน และผ้้าปููที่่�นอน ผู้้�วิจัยัผลิิตต้้นแบบ ดัังตารางที่่� 6  

ตารางที่่� 6 แสดงขั้้�นตอนการเขียีนลายบนผ้้าบาติกิเพื่่�อทำเป็็นต้้นแบบผลิติภัณัฑ์์ (ลวดลายชิโินโปรตุกุีสีร่่วมสมัยั) 

ขั้้�นตอน ภาพประกอบ

1.เขีียนแบบลายขยายเท่่าของจริิงลงบนกระดาษแข็็งหรืือกระดาษ

ลอกลายแล้้วลอกลงบนผ้้า

2. ขึงึผ้้าบนกรอบไม้้หรืือเฟรมไม้้ หลังัจากนั้้�นนำแบบวางใต้้ผ้้าและร่่าง

ด้้วยดิินสอ 6 B แล้้วจึึงเขีียนเทีียนลงบนผ้้าตามลายที่่�ร่างไว้้ด้้วยดิินสอ 

6 B

3. ระบายสีีลงบนลวดลาย (สีีกลมกลืืน) เช่่น โทนสีีน้ำ้ตาล

4. เมื่่�อสีแีห้้งสนิทินำน้ำ้ยาเคลืือบ (กันัสีตีก) โซเดียีมซิลิิเิกตโดยวิธิีรีะบาย

หรืือแช่่ผ้้าลงในถัังน้้ำยาเคลืือบ และทิ้้�งไว้้ 8 – 12 ชั่่�วโมง

5. หลัังจากนั้้�นนำผ้้าไปซัักน้้ำเปล่่าเพื่่�อต้้องการให้้น้้ำยาเคลืือบออกให้้

หมด
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ขั้้�นตอน ภาพประกอบ

6. แล้้วนำไปต้้มน้ำ้เดืือด 100 องศา เพื่่�อขจัดัเทียีนออกให้้หมด (ควรใส่่

น้ำ้ยาขจััดเทีียนลงไปในน้้ำเดืือดพอประมาณ หรืือเติิมผงซัักฟอกก็็ได้้)

7. นำมาซัักน้้ำสะอาด (เหมืือนซัักผ้้าทั่่�วไป) แล้้วนำไปผึ่่�งแดด ลม เมื่่�อ

แห้้งจึงึนำมาแปรรููปเป็็นผลิิตภัณัฑ์์ (4 ผลิติภัณัฑ์์ ได้้แก่่ กระเป๋๋าใส่่เอกสาร 

ผ้้าม่่านหน้้าต่่าง ปลอกหมอน และผ้้าปููที่่�นอน)

ตารางที่่� 6 แสดงขั้้�นตอนการเขียีนลายบนผ้้าบาติกิเพื่่�อทำเป็็นต้้นแบบผลิติภัณัฑ์์ (ลวดลายชิโินโปรตุกุีสีร่่วมสมัยั)  

(ต่่อ)

Note: From © Sopon Supaviriyakorn 25/10/2019

ผลการออกแบบต้้นแบบลวดลายชิโินโปรตุกุีสี (ร่่วมสมัยั) ลายที่่� 3 ลงบนผ้้าบาติกิเป็็นผลิติภัณัฑ์์แปรรูปู 4 ผลิติภััณฑ์์ 

ได้้แก่่ ผลิิตภััณฑ์์บาติิกประเภทกระเป๋๋าใส่่เอกสาร ผ้้าม่่าน ปลอกหมอน และผ้้าปููที่่�นอน ผู้้�วิจัยัผลิิตจริิงประกอบ

ต้้นแบบที่่�สมบููรณ์์ ดัังภาพที่่� 17 

ภาพที่่� 17 ที่่�มาลวดลายชิิโนโปรตุุกีสี (ร่่วมสมััย) ลายที่่� 3 ได้้พััฒนาใหม่่

Note: From © Sopon Supaviriyakorn 27/10/2019



197

ภาพที่่� 18 ต้้นแบบกระเป๋๋าใส่่เอกสาร

ภาพที่่� 20 ต้้นแบบปลอกหมอน

ภาพที่่� 19 แแบบผ้้าม่่านหน้้าต่่าง 

ภาพที่่� 21 ต้้นแบบผ้้าปููที่่�นอน

Note: From © Sopon Supaviriyakorn 27/10/2019

Note: From © Sopon Supaviriyakorn 27/10/2019

ดังันั้้�นผลการวิเิคราะห์์ความคิดิเห็น็เกี่่�ยวกับัการประเมินิต้้นแบบลวดลายเอกลักัษณ์์ที่่�ปรากฏชั้้�นบนอาคารชิโิน

โปรตุุกีีส จากผู้้�เชี่่�ยวชาญด้้านการออกแบบลายผ้้าบาติิก โดยวิิธีีแบบเจาะจง 3 ท่่าน (รููปแบบผลิิตภััณฑ์์ที่่�สร้้าง

ต้้นแบบจริิงลงบนผ้้าบาติิก) พบว่่า ผลิิตภัณัฑ์์ประเภทผ้้าม่่านหน้้าต่่าง ปลอกหมอน และผ้้าปูทูี่่�นอน มีรีะดัับความ

พึึงพอใจเท่่ากััน (X̅̅=5.00, sd=0.00) นั่่�นคืือ ลวดลายชิิโนโปรตุุกีีส (ร่่วมสมััย) มีีความเหมาะสมเป็็นเอกลัักษณ์์

และสวยงามเม่ื่�อมาอยู่่�บนผลิิตภััณฑ์์ผ้้าบาติิกเป็็นของที่่�ระลึึกในจัังหวััดภููเก็็ต ดัังตารางที่่� 7
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ตารางที่่� 7 แสดงความคิดิเห็น็การประเมินิต้้นแบบผลิติภัณัฑ์์ผ้้าบาติกิลวดลายเอกลักัษณ์์ที่่�ปรากฎบนอาคารบน

ชิโินโปรตุกุีสี (ร่่วมสมัยั) ลายที่่� 3 ประเภทกระเป๋า๋ ผ้้าม่่านหน้้าต่่าง ปลอกหมอน และผ้า้ปูทูี่่�นอนจากผู้้�เชี่่�ยวชาญ

ด้้านการออกแบบลายผ้้าบาติิก 3 ท่่าน

ประเด็น็ N ผลิตภัณัฑ์์

กระเป๋๋า

ผลิตภัณัฑ์์ประเภท

ผ้้าม่่านหน้้าต่่าง

ผลิตภัณัฑ์์

ปลอกหมอน

ผลิตภัณัฑ์์ประเภท

ผ้้าปูทูี่่�นอน

X̅̅ S.D X̅̅ S.D X̅̅ S.D X̅̅ S.D

ด้้านการนำไปใช้้ประโยชน์ใช้้สอย

ความสะดวกในการใช้้งาน 3 5.00 0.00 5.00 0.00 5.00 0.00 5.00 0.00

ความเหมาะสมของผู้้�ใช้้งาน 3 5.00 0.00 5.0 0.00 5.00 0.00 5.00 0.00

ความปลอดภััยในการใช้้งาน 3 5.00 0.00 5.00 0.00 5.00 0.00 5.00 0.00

การดููแล รัักษา 3 5.00 0.00 5.00 0.00 5.00 0.00 5.00 0.00

ความทนทาน 3 5.00 0.00 5.00 0.00 5.00 0.00 5.00 0.00

ความสวยงาม / เอกลักัษณ์์

ความเหมาะสมของลวดลาย 3 4.33 0.58 5.00 0.00 5.00 0.00 5.00 0.00

ความมีีเอกลัักษณ์์ของลวดลาย 3 5.00 0.00 5.00 0.00 5.00 0.00 5.00 0.00

สีสีันัสวยงามและเหมาะสม 3 5.00 0.00 5.00 0.00 5.00 0.00 5.00 0.00

เส้้นเทีียนมีีความสวยงาม 3 5.00 0.00 5.00 0.00 5.00 0.00 5.00 0.00

ขนาดลวดลายมีีความเหมาะสม 3 4.33 0.58 5.00 0.00 5.00 0.00 5.00 0.00

ผลิติภััณฑ์์แปรรููปมีีคุณุค่่า 3 4.66 0.58 5.00 0.00 5.00 0.00 5.00 0.00

รวม 4.85 0.36 5.00 0.00 5.00 0.00 5.00 0.00
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สรุุปผลการวิิจััย

คนส่่วนใหญ่่เคยเห็็นหรืือรู้้�จักลวดลายอาคารชั้้�นบนของอาคารชิิโนโปรตุุกีสีในจัังหวััดภููเก็็ตมาก (ร้้อยละ 90.9) และ

เม่ื่�อพิิจารณาลวดลายตกแต่่งเสาอิิงแบ่่งช่่วงหน้้าต่่าง (ในประเด็็นหััวเสาลายกลีีบดอกไม้้หรืือใบพืืช) ของอาคาร 

ชิโินโปรตุกุีสี คนส่่วนใหญ่่ชอบลาย B (ร้้อยละ 41.8) ลาย A (ร้้อยละ 39.8) และลาย C (ร้้อยละ 18.4) สำหรับั

ลวดลายตกแต่่งช่่องแสงหัวัหน้้าต่่าง (ในประเด็น็ลายรัศัมีใีนโค้้งครี่่�งวงกลม) คนส่่วนใหญ่่ชอบลาย E (ร้้อยละ 46.5) 

รองลงมาลาย D (ร้้อยละ 38.4) และ ลาย F (ร้้อยล่่ะ 15.2) ส่่วนลวดลายที่่�ตกแต่่งหินิหลัักยอดโค้้ง (ในประเด็น็

ลายแบบสี่่�เหลี่่�ยมประกอบพฤกษา) คนส่่วนใหญ่่ชอบลาย H (ร้้อยละ 47.5) รองลงมาลาย G (ร้้อยละ 46.5) และ

ลาย I (ร้้อยละ 6.1) สำหรับัประเด็น็ที่่�ผู้้�ให้้ข้้อมูลูจากแบบสอบถามเกี่่�ยวกับัการนำรูปูแบบลวดลายอาคารชั้้�นบน 

ชิโินโปรตุุกีสีมาผลิิตเป็็นผลิิตภััณฑ์์ผ้้าบาติิกเพ่ื่�อเป็็นของที่่�ระลึึกจัังหวััดภููเก็็ต ผลการวิิเคราะห์์พบว่่าคนส่่วนใหญ่่ต้้องการ

ผลิติภัณัฑ์์จากผ้้าบาติกิประเภทกระเป๋๋าผ้้าใส่่เอกสาร มากที่่�สุดุ คิดิเป็็นร้้อยละ 59.3 รองลงมา ต้้องการผลิติภัณัฑ์์ 

บาติกิในรูปูผ้้าม่่านหน้้าต่่าง (ร้้อยละ 32.2) ชุดุผ้้าปููที่่�นอน เช่่น ผ้้าปูทูี่่�นอน ปลอกหมอน ปลอกหมอนข้้าง (ร้้อยละ 

14.6) และชุุดเฟอร์์นิิเจอร์์ เช่่น เก้้าอี้้�โซฟา (ร้้อยละ 8.8) ส่่วนในประเด็็นของสีีสัันและขนาดของลายผู้้�ตอบ

แบบสอบถามส่่วนใหญ่่ ต้อ้งการสีทีี่่�กลมกลืืนมากที่่�สุด คิดิเป็็นร้อ้ยละ 44.3 รองลงมาเป็็นสีหีลากสีี (25.8) ตั้้�งแต่่  

2 สี ี(ร้อ้ยละ 15.5) และสีเีดียีว (ต่า่งน้ำ้หนักั) (ร้อ้ยละ 13.4) ตามลำดับั ส่ว่นขนาดลวดลายที่่�คนส่ว่นใหญ่ช่อบมาก

ที่่�สุุด คืือ ลายขนาดกลาง คิิดเป็็นร้้อยละ 74.2 ลายขนาดเล็็ก (ร้้อยละ 18.6) และลายขนาดใหญ่่ (ร้้อยละ 5.2)

ตารางที่่� 8 ต้้นแบบภาพถ่่ายลวดลายชั้้�นบนของอาคารชิิโนโปรตุุกีีส

ต้้นแบบภาพถ่ายลวดลายชั้้�นบนของอาคารชิโินโปรตุกุีีส

ลวดลายตกแต่่งเสาอิิงแบ่่งช่่วงหน้้าต่่าง 

(กลุ่่�มลวดลายกลีีบดอกไม้้และใบพืืช)

ลวดลายตกแต่่งช่่องแสงหััวหน้้าต่่าง 

(กลุ่่�มลวดลายรััศมีีในโค้้งครึ่่�งวงกลม)

ลวดลายตกแต่่งหิินหลัักยอดโค้้ง 

(กลุ่่�มลวดลายสี่่�เหลี่่�ยมประกอบพฤกษา)

ลาย B

ร้้อยละ 41.8

ลาย E

ร้้อยละ 46.5

ลาย H

ร้้อยละ 47.5

Note: From © Sopon Supaviriyakorn 25/10/2019
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ตารางที่่� 9 การออกแบบและการพััฒนาลวดลายใหม่่ (ร่่วมสมััย)

การออกแบบและการพัฒันาลวดลายใหม่่ (ร่่วมสมัยั)

ต้้นแบบจากภาพถ่่ายชั้้�นบนอาคารชิิโนโปรตุุกีสี พัฒันาลวดลายใหม่่ (ชิิโนโปรตุุกีสีร่่วมสมััย)

นำลายทั้้�ง 3 กลุ่่�ม มาออกแบบผสม

ผสานให้้เป็็นเพีียงลายเดีียวเป็็นอันั

หนึ่่�งอันัเดียีวกันั โดยตัดัทอนรูปูแบบ

ใหม่่

ลายที่่� 3

Note: From © Sopon Supaviriyakorn 25/10/2019

การออกแบบลวดลายที่่�ปรากฏบนอาคารชิิโนโปรตุุกีีสที่่�สื่่�อถึึงความเป็็นเอกลัักษณ์์ ความคิิดเห็็น จากช่่างผลิิต

ผ้้าบาติิกในจัังหวััดภููเก็็ต โดยออกแบบใหม่่ คืือ 1) ลวดลายกลุ่่�มลายหััวเสาลายกลีีบดอกไม้้และใบพืืช 2) กลุ่่�ม

ลายรัศัมีโีค้ง้ครึ่่�งวงกลม และ 3) กลุ่่�มลายสี่่�เหลี่่�ยมประกอบพฤกษา ทั้้�ง 3 ลาย ผู้้�ให้ข้้อ้มูลูจากกลุ่่�มตัวัอย่า่งชอบ

มากที่่�สุุด เมื่่�อพิิจารณาจะเห็็นได้้ว่่าลายชิิโนโปรตุุกีีส ลายที่่� 3 ลวดลายที่่�มีีค่่าเฉลี่่�ยมากที่่�สุุด คืือ ลวดลายชิิโน

โปรตุกุีสี ลายที่่� 3 (X̅̅=4.62, s.d.=0.4976) รองลงมาคืือ ลายที่่� 2 (X̅̅=4.24, s.d.=0.6249) และลายที่่� 4 (X̅̅=4.19, 

s.d.=0.6016) ช่่างให้้ความคิิดเห็็นว่่ามีีความเหมาะสม

สำหรัับความคิิดเห็็นเกี่่�ยวกัับการประเมิินต้้นแบบลวดลายเอกลัักษณ์์ที่่�ปรากฏบนอาคารบนชิิโนโปรตุุกีีสจาก 

ผู้้�เชี่่�ยวชาญสรุุปว่่าลวดลายชิิโนโปรตุุกีสี ลายที่่� 3 (ร่่วมสมััย) มีีความเหมาะสมที่่�จะนำไปเป็็นต้้นแบบในการผลิิต

ผลิติภััณฑ์์ผ้้าบาติิก 4 ประเภท ได้้แก่่ กระเป๋๋าใส่่เอกสาร ผ้้าม่่านหน้้าต่่าง ปลอกหมอน และผ้้าปููที่่�นอน ซึ่่�งผู้้�วิจัยั

ได้้ผลิิตต้้นแบบตามวััตถุุประสงค์์ของงานวิิจััย หลัังจากนั้้�นให้้ผู้้�เชี่่�ยวชาญประเมิินต้้นแบบชิ้้�นงานจริิงสรุุปได้้ว่่า 

ผลิติภััณฑ์์ประเภทผ้้าม่่านหน้้าต่่าง ปลอกหมอน และผ้้าปูทูี่่�นอน มีีระดับัความพึึงพอใจเท่่ากันั นั่่�นคืือ ลวดลาย

ชิิโนโปรตุุกีีส (ร่่วมสมััย) มีีความเหมาะสมเป็็นเอกลัักษณ์์และสวยงามเมื่่�อมาอยู่่�บนผลิิตภััณฑ์์ผ้้าบาติิกเป็็นของ 

ที่่�ระลึึกของจัังหวััดภููเก็็ต
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ตารางที่่� 10 ลวดลายและผลิิตภััณฑ์์ต้้นแบบชิิโนโปรตุุกีีส (ร่่วมสมััย) ลงบนผ้้าบาติิก

ลวดลายและผลิตภัณัฑ์์ต้้นแบบชิโินโปรตุกุีีส (ร่่วมสมัยั) ลงบนผ้้าบาติกิ

ลวดลายชิิโนโปรตุุกีสีลายใหม่่ (ร่่วมสมััย) ลายที่่� 3 ลวดลายต้้นแบบและผลิิตภััณฑ์์ผ้้าบาติิก

กระเป๋๋าใส่่เอกสาร

ผ้้าม่่านหน้้าต่่าง

การวางลายเป็็นลักัษณะเต็ม็ผืืน การวางลายแบบซ้ำ้แนวนอน 

สีสีันักลมกลืืนเลืือกใช้้สีีน้ำ้ตาลเป็็นหลััก

ขนาด 0.38 X 0.40 X 0.10 ม. (สููง X กว้้าง X ลึึก) 

สายสะพาย 0.30 ม. (ยาว 30 ซม.)

การวางลายเป็็นลักัษณะเต็ม็ผืืน การวางลายแบบซ้ำ้แนวนอน 

สีสีันักลมกลืืนเลืือกใช้้สีีน้ำ้ตาลเป็็นหลััก

ขนาด 1.58 X 1.80 ม. (ขนาดของหน้้าต่่าง แต่่ผ้้าม่่านบาติกิ 

ต้้องใช้้ผ้้า 2 เท่่าอย่่างน้้อย) ด้้านบนมีเีจาะห่่วงพลาสติิก พร้้อม

ท่่อพลาสติิกสำหรัับแขวน
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ตารางที่่� 10 ลวดลายและผลิิตภััณฑ์์ต้้นแบบชิิโนโปรตุุกีีส (ร่่วมสมััย) ลงบนผ้้าบาติิก (ต่่อ)

ลวดลายและผลิตภัณัฑ์์ต้้นแบบชิโินโปรตุกุีีส (ร่่วมสมัยั) ลงบนผ้้าบาติกิ

ลวดลายชิิโนโปรตุุกีสีลายใหม่่ (ร่่วมสมััย) ลายที่่� 3 ลวดลายต้้นแบบและผลิิตภััณฑ์์ผ้้าบาติิก

Note: From © Sopon Supaviriyakorn 25/10/2019

ปลอกหมอน

ผ้้าปููที่่�นอน

การวางลายเป็็นลักัษณะเต็ม็ผืืน การวางลายแบบซ้ำ้แนวเฉียีง 

สีสัีันกลมกลืืนเลืือกใช้้สีีน้ำ้ตาลเป็็นหลััก 

ขนาด 0.45 X 0.70  ม. (กว้้าง X ยาว) 

รอบๆ ปลอกหมอนทั้้�งสีีด้้าน ตกแต่่งเย็็บแบบจีีบระบาย  

กว้้าง 0.08 ม. และตกแต่่งช่่องใส่่หมอนด้้วยซิิป

การวางลายเป็็นลักัษณะเต็ม็ผืืน การวางลายแบบซ้ำ้แนวนอน 

สีสัีันกลมกลืืนเลืือกใช้้สีีน้ำ้ตาลเป็็นหลััก 

ขนาด 1.22 X 1.88  ม. (กว้้าง X ยาว) 

ใช้้เตีียง 3 X 6 ฟุุต
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อภิปิรายผล

สำหรับัประเด็น็ที่่�นำลวดลายอาคารชั้้�นบนของอาคารชิิโนโปรตุุกีสี มาประยุกุต์์ใช้้เป็็นรููปแบบเพ้้นท์์บนผ้้าบาติิก 

เพื่่�อนำมาเป็็นของที่่�ระลึึก พบว่่า คนส่่วนใหญ่่มองว่่า มีีความเหมาะสมมาก และถ้้านำมาออกแบบบนผืืนผ้้า  

คนส่่วนใหญ่่มองว่่า ควรจะทำลวดลายให้้เต็ม็พื้้�นผ้้า นั้้�นสอดคล้้องกับั นันัทา โรจนอุดุมศาสตร์์ (Rojanaudomsat, 

1993, p. 77-78) ได้้กล่่าวว่่า การกำหนดขนาดของผ้้าบาติิกบนผลิิตภััณฑ์์สำเร็็จรููปตามท้้องตลาด มีี 3 รููปแบบ 

คืือ ขนาดของผ้้าพันัคอ ผ้้าบาติิกเคหะสิ่่�งทอ และขนาดของผ้้าชิ้้�น เม่ื่�อพิจิารณาจะเห็็นว่่าลวดลายควรจะวางลาย

บนผ้้านั้้�น ผู้้�ตอบแบบสอบถามต้้องการให้้ขนาดลายของผลิิตภััณฑ์์เป็็นลายที่่�เต็็มผืืนของผ้้า

ส่่วนการนำรูปูแบบลวดลายอาคารชั้้�นบนชิโินโปรตุกุีสีมาผลิติเป็็นผลิติภัณัฑ์์ผ้้าบาติกิเพื่่�อเป็็นของที่่�ระลึกึ จังัหวัดั

ภููเก็็ตคนส่่วนใหญ่่ต้้องการผลิิตภััณฑ์์จากผ้้าบาติิกประเภทกระเป๋๋าผ้้าใส่่เอกสาร มากที่่�สุุด รองลงมา ผ้้าม่่าน

หน้้าต่่าง ชุุดผ้้าปููที่่�นอน เช่่น ผ้้าปููที่่�นอน ปลอกหมอน ปลอกหมอนข้้าง และชุุดเฟอร์์นิิเจอร์์ เช่่น เก้้าอี้้�โซฟา  

ซึ่่�งสอดคล้้องกัับ ประเสริิฐ ศีลีรััตนา (Silrattana, 1988, p. 27) กล่่าวว่่า รูปูแบบผลิิตภััณฑ์์ของที่่�ระลึึก ซึ่่�งสามารถ

จัดัแบ่่งได้้ 4 รูปูแบบผลิิตภััณฑ์์ของที่่�ระลึึก ได้้แก่่ 1) การจััดการตามวััตถุปุระสงค์์ในการสร้้าง 2) การจััดการตาม

วัสัดุแุละเทคนิคิวิธิีสีร้้าง 3) การจัดัการตามรูปูลักัษณะที่่�ปรากฏ 4) การจัดัการตามคุณุค่่าแห่่งการนำไปใช้้ ดังันั้้�น

ผลจากแบบสอบถามของกลุ่่�มตััวอย่่างดัังกล่่าว ที่่�ต้องการผลิิตเป็็นผลิิตภััณฑ์์นั้้�น ซึ่่�งสอดคล้้องตามข้้อ 4) การ

จัดัการตามคุณุค่่าแห่่งการนำไปใช้้ เป็็นการผลิติภััณฑ์์ไปใช้้เป็็นสำคัญั เช่่น ของที่่�ระลึกึประเภทบริโิภคของที่่�ระลึกึ

ประเภทใช้้สอย ของที่่�ระลึึกประเภทตกแต่่ง ของที่่�ระลึึกประเภทวััตถุุทางศิิลปะ เป็็นต้้น สรุุปได้้ว่่าผลิิตภััณฑ์์

กระเป๋๋าใส่่เอกสาร ผ้้าม่่านหน้้าต่่าง ปลอกหมอน และผ้้าปููที่่�นอน เป็็นของที่่�ระลึึกประเภทใช้้สอยในชีีวิติประจำวััน

ส่่วนในประเด็น็ของสีสีันัและขนาดของลายผู้้�ตอบแบบสอบถามส่่วนใหญ่่ ต้้องการสีทีี่่�กลมกลืืนมากที่่�สุดุ รองลง

มาเป็็นสีีหลากสีี ตั้้�งแต่่ 2 สี ีและสีีเดีียว (ต่่างน้้ำหนััก) ตามลำดัับ เม่ื่�อพิิจารณาในด้้านของสีีสันัในการผลิิตภััณฑ์์

เป็็นของที่่�ระลึึกนั้้�นผู้้�ตอบแบบสอบถามต้้องการสีีกลมกลืืน โดย โสภณ ศุภุวิิริยิากร (Supaviriyakorn, 2008, p. 

34) กล่า่วว่า่ โครงสีขีองสีกีลมกลืืนเป็น็การวางโครงสีทีี่่�สำคัญัที่่�สุดุในการออกแบบและภาพให้เ้กิดิความสวยงาม

ได้ ้คืือ สีทีี่่�มีคีวามสัมัพัันธ์์ที่่�ดีต่ี่อกันัและมีคีวามกลมกลืืนซึ่่�งกันัและกันัในแม่่สีวีัตัถุธุาตุหุรืือสีทีี่่�มีคีวามใกล้้เคียีงกันั 

เช่่นเดีียวกัับทฤษฎีีสีขีองชิิเกโนบุุ โคบายาชิิ (Kobayashi, 1998) ได้้อธิิบายไว้้ว่่ากลุ่่�มสีีสื่่�อความหมายด้้านอารมณ์์ 

ความรู้้�สึกจำนวน 180 คำ ทำการกำหนดตำแหน่่งสีีเฉพาะของสีทีี่่�ปรากฏในวััตถุทุี่่�ต้องการหาโดยนำมาเชื่่�อมโยง

ชุดุสีีตามทฤษฎีีสีแีม่่สีีวัตัถุุธาตุุ เช่่น กลุ่่�มสีีน้ำ้ตาล ที่่�ให้้ความรู้้�สึกเข้้มแข็็ง ธรรมชาติิ และความลงตััว นอกจากนี้้�

ยังัสอดคล้้องกับังานวิจิัยัของ ใจภักัดิ์์� บุรุพเจตนา (Burapajatana, 2016, p. 146) ได้ท้ำการวิจิัยัเรื่่�อง การพัฒันา

ผลิิตภััณฑ์์สิ่่�งทอประเภทของที่่�ระลึึกของชุุมชนบ้้านหาดเสื้้�ยว จัังหวััดสุุโขทััย พบว่่าการพััฒนาผลิิตภััณฑ์์ คืือ  

การออกแบบลายประยุุกต์์จากโครงสร้้างลายดั้้�งเดิิมโดยลดลายละเอีียดของลายและใช้้ กลุ่่�มสีีใหม่่ให้้มีีความ

กลมกลืืนเหมาะสม ได้้แก่่ หมอนอิิงรููปสามเหลี่่�ยมและสี่่�เหลี่่�ยม กระเป๋๋ารููปสามเหลี่่�ยมและห้้าเหลี่่�ยม และกล่่อง

ผ้้าอเนกประสงค์์ เป็็นต้้น ลายผ้้าส่่วนใหญ่่มีีลายเป็็นลัักษณะขนาดกลาง เหมาะสมในการผลิิตของที่่�ระลึึก ได้้แก่่ 
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กระเป๋๋าใส่่เอกสาร ผ้้าม่่านหน้้าต่่าง ปลอกหมอน และผ้้าปููที่่�นอน ซึ่่�งสอดคล้้องคำกล่่าวของดุุษฎีีสุุนทรารชุุน 

(Sontararachon, 1988, p. 58) ได้้กล่่าวว่่า การวางแผนการออกแบบผ้้าบาติิกนั้้�นเป็็นส่่วนสำคััญยิ่่�งที่่�จะทำให้้

ลวดลายผ้้าบาติิกมีีความสวยงามและลงตััวกัับผ้้าให้้น่่าสนใจยิ่่�งขึ้้�นซึ่่�งองค์์ประกอบในส่่วนนี้้�

การประเมิินผลจากงาน Sketch Design สีี จากผู้้�วิจััยออกแบบขึ้้�นมาใหม่่ (ลายร่่วมสมััย) ลายชิิโนโปรตุุกีีส 

ลายที่่� 3 (ร่่วมสมััย) จากความคิิดเห็็นของช่่างบาติิกที่่�ชอบมากที่่�สุด คืือ ลวดลายชิิโนโปรตุุกีสีลายที่่� 3 รองลงมา

คืือ ลายที่่� 2 และลายที่่� 4 นั้้�นแสดงให้้เห็็นว่่าช่่างบาติิก (ผู้้�เชี่่�ยวชาญ) ได้้ให้้ความคิิดเห็็นว่่า ลวดลายที่่�เหมาะสม

กัับผลิิตภััณฑ์์ทั้้�ง 4 และเมื่่�อออกแบบ Sketch Design สีี มาแล้้วมีีความเหมาะสม คืือ ลวดลายที่่� 3  

เมื่่�อพิิจารณาจะเห็็นได้้ว่่า ลายที่่� 3 ช่่างผลิิตผ้้าบาติิก ชอบมากที่่�สุด เน่ื่�องจากลายที่่�ผู้้�วิจัยัออกแบบได้้นำลวดลาย

หัวัเสาลายกลีีบดอกไม้้และใบพืืช ลายรััศมีโีค้้งครึ่่�งวงกลม และลายสี่่�เหลี่่�ยมประกอบพฤกษา มาพััฒนาตััดทอน 

รูปูร่่าง รูปูทรงเป็็นรููปแบบใหม่่ มาเป็็นอัันหนึ่่�งอัันเดีียวตามหลัักการออกแบบและการสร้้างลายผ้้าบาติิก โดยนำ

หลักัการออกแบบของดุุษฎีีสุุนทรารชุุน (Sontararachon, 1988, p. 64) ในเร่ื่�องของการออกแบบลายในลัักษณะ

ซ้้ำ กล่่าวคืือการออกแบบโดยวิิธีีซ้้ำเป็็นการใช้้เส้้นอย่่างเดีียวกัันหรืือใช้้แม่่ลายอย่่างเดีียวกัันแล้้วจััด 

องค์์ประกอบให้้มีีระยะวางเนื้้�อที่่� ช่่องไฟได้้ระเบีียบได้้จัังหวะ จึงึทำให้้ผลิิตภััณฑ์์ที่่�ออกแบบ Sketch Design สีี

เป็็นลายซ้้ำทั้้�งผืืนของผลิิตภััณฑ์์ ลายที่่� 3 ที่่�สื่่�อถึึงความเป็็นเอกลัักษณ์์ของลวดลายชิิโนโปรตุุกีีสแบบร่่วมสมััย 

ได้้แก่่ กระเป๋๋า ผ้้าม่่านหน้้าต่่าง ปลอกหมอน และผ้้าปููที่่�นอน มากที่่�สุด

การประเมิินต้้นแบบลวดลายเอกลักัษณ์์ที่่�ปรากฏบนอาคารบนชิโินโปรตุกุีสีจากผู้้�เชี่่�ยวชาญ ผลิติภัณัฑ์์ประเภท

ผ้้าม่่านหน้้าต่่าง ปลอกหมอน และผ้้าปููที่่�นอน มีรีะดัับความพึึงพอใจเท่่ากััน นั่่�นคืือ ลวดลายชิิโนโปรตุุกีสี (ร่่วม

สมััย) มีคีวามเหมาะสมเป็็นเอกลักัษณ์์และสวยงามเมื่่�อมาอยู่่�บนผลิติภัณัฑ์์ผ้้าบาติกิเป็็นของที่่�ระลึกึของจังัหวัดั

ภููเก็็ต เมื่่�อพิิจารณาจะเห็็นได้้ว่่าผลิิตภััณฑ์์ดัังกล่่าวตามผู้้�เชี่่�ยวชาญได้้ประเมิินลวดลายชิิโนโปรตุุกีีส (ร่่วมสมััย) 

ลายที่่� 3 เป็็นลวดลายที่่�มีความเหมาะสมในการผลิิตเป็็นต้้นแบบชิ้้�นงานจริิงแปรเป็็นรููปผลิิตภััณฑ์์เป็็นของที่่�ระลึึก

ลงบนผ้้าบาติกิ ไม่่ว่่าเรื่่�องของการนำไปใช้้ เช่่น ความสะดวกในการใช้้งาน ความเหมาะสมของผู้้�ใช้้ ความปลอดภััย

การดูแูลรักัษา และความทนทานของชิ้้�นงานต้น้แบบ มีคีวามเหมาะสมมาก ส่่วนด้้านความสวยงามและความเป็น็

เอกลักัษณ์์ของความเป็็นภูเูก็ต็นั้้�นลวดลายมีคีวามสวยงาม เหมาะสมสื่่�อได้้ชัดัเจนรวมทั้้�งขนาด สีสีันัของลวดลาย

มีคีวามเหมาะสมมาก ทั้้�งเร่ื่�องของเส้้นเทีียนหรืือลายมีีความสวยงามเช่่นกััน 
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ข้้อเสนอแนะการวิจัิัย

1. ควรส่่งเสริิมหรืือพััฒนารููปแบบลวดลายชิิโนโปรตุุกีสีร่่วมสมััยเป็็นผลิิตภััณฑ์์ผ้้าบาติิกประเภทอ่ื่�น ๆ  ให้้มีีความ

หลากหลายมากขึ้้�น 

2. ลวดลายชิิโนโปรตุุกีีสร่่วมสมััยในด้้านสีีสััน ควรพิิจารณาให้้เหมาะสมกัับผลิิตภััณฑ์์กัับสภาพแวดล้้อมของ 

การตกแต่่ง และประโยชน์์ใช้้สอยร่่วมกััน 

3. ผลงานของผู้้�วิิจััยด้้านลวดลายชิิโนโปรตุุกีีสร่่วมสมััยควรร่่วมมืือกัับผู้้�ประกอบการในการเผยแพร่่เพื่่�อคง 

ความเอกลัักษณ์์งานบาติิกในจัังหวััดภููเก็็ตต่่อไป

4. หน่่วยงานของรััฐ และเอกชน ควรส่่งเสริิมสนัับสนุุนงานวิิจััยด้้านการพััฒนารููปแบบลวดลายชิิโนโปรตุุกีีส 

ร่่วมสมััยเป็็นผลิิตภััณฑ์์ ร่่วมกัันเผยแพร่่ และต่่อยอดในชุุมชน ท้้องถิ่่�นให้้แพร่่หลาย

ข้้อเสนอแนะต่่อชุมุชน

ควรนำลวดลายเอกลัักษณ์์ที่่�ได้้จากการวิิจััยครั้้�งนี้้� ไปต่่อยอดโดยเสนอในรููปแบบโครงการอบรมถ่่ายทอดให้้ 

ผู้้�ประกอบการแก่่ชุุมชน หรืือเสนอผลงานจากการวิจิัยัการพัฒันาลวดลายชิโินโปรตุกุีสีร่่วมสมัยัแก่่ผู้้�ผลิติงาน เช่่น 

บริษิัทัสิ่่�งทอ มาเป็็นผู้้�สนัับสนุุนหรืือขายลิิขสิิทธิ์์� ในการดำเนิินการต่่อยอด
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บทคััดย่่อ

การวิิจััยนี้้�เป็็นการวิิจััยแบบผสมผสาน โดยการวิิจััยเชิิงปริิมาณและเชิิงคุุณภาพร่่วมกััน ควบคู่่�กัับการสร้้างสรรค์์

ผลงานผลิิตภััณฑ์์แฟชั่่�นไลฟ์์สไตล์์ วััตถุุประสงค์์เพื่่�อหาแนวทางการพััฒนาอััตลัักษณ์์ผลิิตภััณฑ์์แฟชั่่�นไลฟ์์

สไตล์์อย่่างยั่่�งยืืน ด้้วยแนวคิิดการออกแบบข้้ามวััฒนธรรมจากทุุนทางวััฒนธรรมสิ่่�งทอพื้้�นถิ่่�นชาวไทลื้้�อบริิเวณ

จัังหวััดน่่านสู่่�ความเป็็นสากล วิิธีีการดำเนิินการวิิจััย 1) การเก็็บข้้อมููลเชิิงคุุณภาพจากการสััมภาษณ์์จาก 

กลุ่่�มผู้้�เชี่่�ยวชาญด้้วยเทคนิิคเดลฟาย (Delphi Technique) เพื่่�อรวบรวมความคิิดเห็็นอัันเป็็นฉัันมติิ เกี่่�ยวกัับ

พฤติกิรรมการเลือืกใช้ส้ินิค้า้แฟชั่่�น ผลิติภัณัฑ์แ์ฟชั่่�นที่่�เป็น็มิติรต่อ่สิ่่�งแวดล้อ้ม และผลิติภัณัฑ์แ์ฟชั่่�นจากทุนุทาง

วัฒันธรรมสิ่่�งทอ จากนั้้�นนำผลที่่�ได้ว้ิเิคราะห์ข์้อ้มููลอีกีครั้้�งด้ว้ยเทคนิคิเปเปอร์ด์อลล์ด์าต้า้เซท (Paper Doll Data 

Set) เพื่่�อหาองค์ป์ระกอบทางการสร้า้งสรรค์ผ์ลิติภัณัฑ์แ์ฟชั่่�นที่่�สอดคล้อ้งกับักลุ่่�มผู้้�บริโิภค 2) การเก็บ็ข้อ้มููลเชิงิ

ปริมิาณด้ว้ยแบบสอบถามออนไลน์ก์ับักลุ่่�มประชากรคนเมือืงเจนเนอเรชั่่�นวาย (Gen Y) อายุ ุ22 - 42 ปี ีที่่�อาศัยั

อยู่่�ในบริิเวณจัังหวััดกรุุงเทพมหานครของประเทศไทย จำนวน 200 คน จากนั้้�นวิิเคราะห์์ข้อ้มููลเกี่่�ยวกัับผู้้�บริิโภค 

ได้แ้ก่ ่ด้า้นข้้อมููลทั่่�วไปของผู้้�บริิโภค ด้า้นวิิถีีการดำเนิินชีวีิติ ด้า้นพฤติิกรรมการเลืือกใช้้สินิค้า้แฟชั่่�น ด้า้นพฤติิกรรม

การเลืือกใช้้ผลิิตภััณฑ์์แฟชั่่�นที่่�เป็็นมิิตรต่่อสิ่่�งแวดล้้อม และด้้านพฤติิกรรมการเลืือกใช้้ผลิิตภััณฑ์์แฟชั่่�นจาก 

ทุนุทางวัฒันธรรมสิ่่�งทอ จากการวิเิคราะห์ข์้อ้มููลและสรุปุผลพบว่า่แนวทางการพัฒันาอัตัลักัษณ์ผ์ลิติภัณัฑ์แ์ฟชั่่�น

ไลฟ์์สไตล์์อย่่างยั่่�งยืืน ด้้วยแนวคิิดการออกแบบข้้ามวััฒนธรรมจากทุุนทางวััฒนธรรมสิ่่�งทอพื้้�นถิ่่�นสู่่� 

ความเป็็นสากล ประกอบด้้วย 5 องค์์ประกอบ ได้้แก่่ 1) นวััตกรรมสิ่่�งทอ (Textile Innovation) 2) ระดัับ

นวัตักรรมการออกแบบเพื่่�อความยั่่�งยืืน (Levels Of Design Innovation For Sustainability) 3) กลุ่่�มเป้้าหมาย 

(Target) ได้้แก่่ 3.1) กลุ่่�มผู้้�นำแฟชั่่�นกัับทุุนวััฒนธรรมสิ่่�งทอแบบภัักดีีต่่อสิ่่�งแวดล้้อม 3.2) กลุ่่�มผู้้�นิิยมกระแส

แฟชั่่�นกัับทุุนวััฒนธรรมแบบใส่่ใจสิ่่�งแวดล้้อม 3.3) กลุ่่�มผู้้�นิิยมแฟชั่่�นเรีียบง่่ายกัับทุุนวััฒนธรรมสิ่่�งทอแบบใส่่ใจ

สิ่่�งแวดล้้อม 4) วััฒนธรรม (Culture) และ 5) แนวโน้้มกระแสนิิยม (Trend) 

คำสำคััญ: แฟชั่่�นไลฟ์์สไตล์์, การออกแบบข้้ามวััฒนธรรม, ทุุนวััฒนธรรมสิ่่�งทอพื้้�นถิ่่�นชาวไทลื้้�อ

1บทความวิิจััยนี้้�เป็็นส่่วนหน่ึ่�งของงานวิิจััยระดัับปริิญญาศิิลปกรรมศาสตร์์ดุุษฎีีบััณฑิิต เรื่่�อง "นวััตกรรมการเพิ่่�มมููลค่่าทางเศรษฐกิิจจากสิ่่�งไร้้มููลค่่า
ทางการเกษตรสู่่�การสร้้างสรรค์์ อััตลัักษณ์์ผลิิตภััณฑ์์แฟชั่่�นไลฟ์์สไตล์์ด้้วยแนวคิิดการออกแบบข้้ามวััฒนธรรม" คณะศิิลปกรรมศาสตร์์ จุุฬาลงกรณ์์
มหาวิิทยาลััย
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Abstract

This research used a mixed approach including qualitative, quantitative and fashion lifestyle 

product design. The objective of the research is to find the sustainable fashion lifestyle 

product identity development guideline with cross cultural design concept using Thai-Lue 

cultural textile capital in Nan province towards international market. The research process 

consisted of 1) collecting qualitative data on fashion product consumption, environmental-friendly 

fashion products, and culturally relevant fashion products from experts with Delphi technique. 

The data is analyzed using the paper doll data set technique to obtain the most suitable 

fashion design elements for the target consumers. 2) Quantitative data collection using an 

online questionnaire on the 200 generation Y population in Bangkok city, aged 22-42 years. 

The data is then analysed in terms of general consumption, lifestyle, fashion product  

consumption, eco-friendly fashion product consumption, culture-related fashion products. 

The study found that a sustainable fashion lifestyle product identity with a cross-cultural design 

concept for the international market includes 5 components: 1) textile innovation, 2) sustainable 

design innovation level, 3) target groups: fashion leader with strong environmental concern 

and cultural textile, fashion follower with environmental concerned and cultural textile, 

minimal fashion with environmental concerned and cultural textile, 4) culture, and 5) trend. 

Keywords: Fashion and lifestyle product, Cross - culture design, Tai Lue cultural textile capital

1This article is a part of doctoral thesis entitled " The Innovation In Economic Value - Added From Agricultural Leftovers 
To Creation Of Lifestyle Fashion Product Brand Identity Using Cross Cultural Design Concept" Faculty of Fine and Applied 
Arts, Chulalongkorn University.



ปีีที่่� 15 ฉบัับท่ี่� 1 มกราคม – มิิถุุนายน 2567209

Creating a Sustainable Fashion Lifestyle Product Identity with a Cross - Cultural Design Concept1

บทนำ

ประเทศไทยขัับเคลื่่�อนเศรษฐกิิจด้วยอุุตสาหกรรมการท่่องเที่่�ยวเป็็นสำคััญ แหล่่งท่่องเที่่�ยวล้้วนสร้้างรายได้้ให้้แก่่

ชุมุชน ชุมุชนสามารถสร้้างอาชีพีและสร้้างรายได้้จากการประกอบการที่่�เชื่่�อมโยงกับัแหล่่งท่่องเที่่�ยวจากพฤติกิรรม

ของนัักท่่องเที่่�ยวที่่�เดิินทางใช้้บริิการในแหล่่งท่่องเที่่�ยว มีีโอกาสเลืือกซื้้�อสิินค้้าที่่�ระลึึกโดยจััดอยู่่�ในกลุ่่�มสิินค้้า

แฟชั่่�นไลฟ์์สไตล์์ เช่่น เสื้้�อผ้้า เครื่่�องประดับั สินิค้้าประเภทงานฝีีมืือหัตัถกรรม เครื่่�องหนังัหรืือสิินค้้าตกแต่่งบ้้าน 

เป็็นต้้น เพื่่�อกลับัไปยังัภููมิลิำเนาของตนเอง (Tiprean, 2016) โดยสินิค้้าเหล่่านี้้�นิยิมใช้้ทุนุทางวัฒันธรรมเป็็นส่่วน

หนึ่่�งในงานออกแบบผลิติภัณัฑ์์ ก่่อให้้เกิดิโอกาสสร้้างธุรุกิจิอุตุสาหกรรมแฟชั่่�นไลฟ์ส์ไตล์์จากทุนุทางวัฒันธรรม

สิ่่�งทอพื้้�นถิ่่�นเพื่่�อเป็็นการสร้้างรายได้้ให้้แก่่คนชุุมชน อีีกทั้้�งยัังสามารถเป็็นจุุดดึึงดููดให้้แก่่นัักท่่องเที่่�ยวอีีกด้้วย  

แต่่เนื่่�องจากสถานการณ์์การแพร่่ระบาดของเชื้้�อโควิดิ - 19 (ประมาณปีี พ.ศ. 2563 - 2565) ส่่งผลกระทบต่่อ

เศรษฐกิจิอย่่างรุนุแรงต่่อภาคอุตุสาหกรรมการท่่องเที่่�ยว และอาชีพีที่่�เกี่่�ยวข้้องทั้้�งทางตรงและทางอ้้อม โดยจาก

ผลกระทบของการแพร่่ระบาดก่่อให้้เกิดิความตระหนัักถึึงการพ่ึ่�งพาอุตุสาหกรรมการท่่องเที่่�ยวเกิินความจำเป็็น 

ส่่งผลให้้แนวทางการดำเนิินการในอนาคตของอุุตสาหกรรมการท่่องเที่่�ยวจึึงจำเป็็นต้้องคำนึึงถึึงความยั่่�งยืืน 

(Aroonkriengkrai, 2020) 

ภาพรวมของทิิศทางการพััฒนาของประเทศไทยมุ่่�งเป้้าหมายสู่่�การพััฒนาอย่่างยั่่�งยืืน ภายใต้้แผนยุุทธศาสตร์์ชาติิ 

20 ปี ี(พ.ศ. 2561 - 2580) คือื ประเทศไทยมีคีวามมั่่�นคง มั่่�งคั่่�ง ยั่่�งยืนื เป็น็ประเทศที่่�พัฒันาแล้ว้ ด้ว้ยการพัฒันา

ตามหลัักเศรษฐกิิจพอเพีียง ด้้านความยั่่�งยืืนในยุุทธศาสตร์์ชาติิ หมายถึึง การพััฒนาที่่�สามารถสร้้างความเจริิญ

ทั้้�งด้้านรายได้้และด้้านคุุณภาพชีีวิิตอย่่างต่่อเนื่่�อง เป็็นการเจริิญเติิบโตทางเศรษฐกิิจที่่�อยู่่�บนหลัักการ การใช้้

การรัักษาและการฟื้้�นฟููฐานทรััพยากรธรรมชาติิ การผลิิตและการบริิโภคเป็็นมิิตรกัับสิ่่�งแวดล้้อมสอดคล้้องกัับ

เป้้าหมายการพัฒันาที่่�ยั่่�งยืนืของสหประชาชาติิ (Sustainable Development Goals:SDgs) (NeSDc, n.d., p. 

4-5) โดยบริเิวณแหล่่งท่่องเที่่�ยวของประเทศไทย จังัหวัดัน่่านได้้รัับเลืือกเป็็น 1 ใน 6 พื้้�นที่่�สำหรัับการกำหนดให้้

เป็็นพื้้�นที่่�พิิเศษเพื่่�อการพััฒนาการท่่องเที่่�ยวอย่่างยั่่�งยืืน (Noithammaraj, n.d.) และพื้้�นที่่�เทศบาลเมืืองน่่าน  

ได้้รับัการรับัรองให้้เป็็นแหล่่งท่่องเที่่�ยวยั่่�งยืนืระดับัโลก (Sustainable Destinations Top 100) โดย กลุ่่�ม Green 

Destinations Foundation และกลุ่่�มส่่งเสริิมการท่่องเที่่�ยวระดับัโลก (International Tourism Borse) 

จัังหวััดน่่านเป็็นจัังหวััดที่่�มีีความสมบููรณ์์ทั้้�งทางด้้านธรรมชาติิและด้้านวััฒนธรรม มีีลัักษณะทางภููมิศาสตร์์ที่่�มีี

ความเป็็นธรรมชาติ ิและมีปีระวัตัิศิาสตร์์อันัยาวนาน จากการพบหลักัฐานทางโบราณคดีทีี่่�พิสิููจน์ว่่าเมือืงน่่านเคย

เป็็นชุมุชนโบราณในอดีตี เป็็นเมืืองที่่�มีหีลายชนเผ่่าอาศัยัอยู่่� ส่่งผลให้้เมือืงน่่านมีคีวามหลากหลายทางชาติพิันัธุ์์�

ที่่�สืบทอดจากอดีตีมาจนถึึงปััจจุบัุัน เช่่น ไทลื้้�อ ม้้ง เมี่่�ยน ถิ่่�น หรืือลััวะ ขมุุ เป็็นต้้น กลุ่่�มชาติิพัันธุ์์�ที่่�หลากหลายใน

จังัหวััดน่่าน นำมาซ่ึ่�งการผลิิตสิ่่�งทอเพื่่�อใช้้ในการดำเนิินชีีวิติที่่�มีลวดลายที่่�มีความแตกต่่างกััน (Utiswannakul 

et al., 2019) จังัหวัดัน่่านมีชีาวไทลื้้�ออาศัยัอยู่่�จำนวน 6 อำเภอ ได้้แก่่ อำเภอท่่าวังัผา อำเภอปััว อำเภอเชียีงกลาง 

อำเภอทุ่่�งช้้าง อำเภอสัันติิสุุข และอำเภอสองแคว ชาวไทลื้้�อในอดีีตจนถึึงปััจจุุบัันมีีการสืืบสานวััฒนธรรม  

และสืบืทอดมรดกภููมิปัิัญญางานหัตัถกรรมสิ่่�งทอพื้้�นถิ่่�น ที่่�เป็็นอัตัลักัษณ์์แสดงออกถึึงวัฒันธรรม คติชิน ความเชื่่�อ 

และวิิถีชีีวีิติ มีลีวดลาย และเทคนิคิที่่�สะท้้อนอัตัลัักษณ์์ทางวััฒนธรรมสืืบทอดมาจนถึึงปััจจุุบันั สิ่่�งทอพื้้�นถิ่่�นของ 
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ชาวไทลื้้�อในจัังหวััดน่่าน กลายเป็็นทุุนทางวััฒนธรรมสิ่่�งทอที่่�มีอััตลัักษณ์์เฉพาะ ทุุนวััฒนธรรมในความหมาย

เชิิงมิิติิทางเศรษฐศาสตร์์ หมายถึึง ทุุนทางวััฒนธรรมที่่�ใช้้เป็็นปััจจััยในการผลิิตสิินค้้าหรืือการบริิการ ถืือว่่า 

วัฒันธรรมนั้้�นเป็็นต้้นทุุนในอีีกรููปแบบหนึ่่�ง (Pinkaeo, 2011, p. 33) อีกีทั้้�งในปััจจุบุันัมีกีารใช้้แนวคิดิจากทุนุทาง

วัฒันธรรมสิ่่�งทอไทลื้้�อสร้้างสรรค์์ผลิิตภัณัฑ์์สิ่่�งทอเพื่่�อการพาณิิชย์์ให้้แก่่นัักท่่องเที่่�ยว สร้้างธุรุกิจิผลิติภัณัฑ์์สิ่่�งทอ

พื้้�นถิ่่�นจากทุุนทางวััฒนธรรม (Utiswannakul, 2018) เป็็นการใช้้ทุุนทางวััฒนธรรมในการสร้้างอาชีีพ สร้้าง

รายได้้และสร้้างชื่่�อเสีียงให้้กัับจัังหวััดน่่าน

แนวคิดิทฤษฎีกีารออกแบบข้้ามวััฒนธรรม (Cross Cultural Design) แนวคิดิทฤษฎีทีี่่�กล่่าวถึึงความสััมพัันธ์์กััน

ระหว่่างระดัับชั้้�นทางวััฒนธรรมและระดัับชั้้�นของการออกแบบ (Lin, 2007, p. 46) กล่่าวคืือ 1) ระดัับทาง

วัฒันธรรมระดับัชั้้�นนอก (Outer Level) เป็น็วัฒันธรรมที่่�สัมัผัสัได้้ เกี่่�ยวข้้องกับัเรื่่�องของลักัษณะทางกายภาพ 

เกี่่�ยวข้้องกับังานออกแบบ (Design Features) ระดับัชั้้�นการมอง (Visceral Level) เช่่น คุณุสมบัติัิที่่�มองเห็น็ได้้

ในลัักษณะทางกายภาพ หรืือวััสดุุของวััตถุุ สร้้างให้้เกิิดความรู้้�สึึกดึึงดููดและเกิิดความน่่าสนใจ 2) ระดัับทาง

วััฒนธรรมระดัับชั้้�นกลาง (Mid Level) เป็็นวััฒนธรรมที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับพฤติิกรรม เกี่่�ยวข้้องกัับงานออกแบบ 

(Design Features) ระดับัชั้้�นด้้านพฤติกิรรมหรืือการใช้้งาน (Behavioral Level) เช่่น คุณุสมบัติัิด้้านประโยชน์์

ใช้้สอย ประสิทิธิิภาพและประสิทิธิิผลของการใช้้งาน 3) ระดับัทางวัฒันธรรมระดับัชั้้�นใน (Inner Level) เป็็น

วัฒันธรรมที่่�สัมัผัสัไม่่ได้้เกี่่�ยวข้้องกับัเรื่่�องราวความเชื่่�อ อารมณ์์ และคุณุค่่าทางจิติใจ เกี่่�ยวข้้องกับังานออกแบบ 

(Design Features) ระดัับชั้้�นที่่�สะท้้อนผ่่านการออกแบบ (Reflective Level) จากความรู้้�ความเข้้าใจ และการ

ไตร่่ตรอง สะท้้อนอารมณ์์และความหมายของผลิิตภััณฑ์์ การศึึกษาแนวคิิดการออกแบบข้้ามวััฒนธรรมนี้้�เป็็น

แนวทางสำหรัับการสร้้างสรรค์์ผลิิตภััณฑ์์ที่่�สอดคล้้องกัับระดัับชั้้�นของทุุนวััฒนธรรมที่่�สามารถสะท้้อนถึึง 

ความต้้องการของผู้้�บริโิภคได้้ 

นวััตกรรมสิ่่�งทอจากสิ่่�งไร้้มููลค่่าทางการเกษตร เป็็นการพััฒนาสิ่่�งทออย่่างยั่่�งยืืน ซึ่่�งถืือได้้ว่่าเป็็นวััตถุุดิิบหลััก

สำหรับัการผลิติสินิค้า้แฟชั่่�น สำหรับัการสร้า้งสรรค์ผ์ลิติภัณัฑ์แ์ฟชั่่�นอย่า่งยั่่�งยืืนจากแนวคิดิเศรษฐกิิจหมุนุเวียีน 

(Circular Economy) ที่่�มุ่่�งเน้้นการใช้้ทรััพยากรให้้คุ้้�มค่่ายาวนาน หมุุนเวีียนการใช้้ทรััพยากรเพื่่�อให้้เกิิด

ประสิิทธิิภาพสููงสุุด เป็็นบทบาทสำคััญในการบรรลุุเป้้าหมายการของการพััฒนาอย่่างยั่่�งยืืน แนวคิิดทฤษฎีี 

การออกแบบผลิิตภััณฑ์์แฟชั่่�นอย่่างยั่่�งยืืนประกอบด้้วย 5 มิิติิ (Kozlowski et al., 2019) ได้้แก่่ มิิติิด้้าน

สภาพแวดล้้อม มิิติิด้้านสัังคม มิิติิด้้านเศรษฐกิิจ มิิติิด้้านความงามทางสุุนทรีียศาสตร์์ และมิิติิด้้านวััฒนธรรม  

ก่่อให้้เกิดิระดับัของนวัตักรรมผลิติภัณัฑ์์อย่่างยั่่�งยืนื 3 ระดับั ได้้แก่่ 1) นวัตักรรมแฟชั่่�นที่่�ยั่่�งยืนืระดับัการปรับัปรุงุ 

(Improvement) 2) นวััตกรรมแฟชั่่�นที่่�ยั่่�งยืนืระดับัทดลอง (Challenge) 3) นวััตกรรมแฟชั่่�นที่่�ยั่่�งยืนืระดัับการ

เปลี่่�ยนแปลง (Transformative) โดยแสดงความสอดคล้้องกัันระหว่่างระดัับนวััตกรรมการออกแบบเพื่่�อ

ความยั่่�งยืืนและมิิติขิองแฟชั่่�นอย่่างยั่่�งยืืนที่่�สอดคล้้องกัับพฤติิกรรมการบริิโภคผลิิตภััณฑ์์ที่่�เป็็นมิิตรกัับสิ่่�งแวดล้้อม 

โดยการจำแนกประเภทกลุ่่�มผู้้�บริิโภคผลิิตภััณฑ์์ที่่�เป็็นมิิตรต่่อสิ่่�งแวดล้้อม ด้้วยพฤติิกรรมที่่�เอื้้�อต่่อการอนุุรัักษ์์

สิ่่�งแวดล้้อม จากการศึึกษาพบว่่าสามารถแบ่่งกลุ่่�มผู้้�บริิโภคออกเป็็น 5 กลุ่่�ม (Banyte et al., 2010, p. 377  

อ้้างถึึงใน Ottman And Reilly, 1998) ได้้ดังันี้้� 1) กลุ่่�ม Loyal Green Consumers 2) กลุ่่�ม Less Devoted 
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Green Consumers 3) กลุ่่�ม Consumers Devoting Towards Green 4) กลุ่่�ม Conservative Consumers 

Unwilling To Change และ 5) กลุ่่�ม Consumers Completely Unwilling To Change 

การสร้้างสรรค์์ผลิติภัณัฑ์์แฟชั่่�นไลฟ์์สไตล์์ (Fashion Lifestyle) เป็็นการสร้้างตราสินิค้้าแฟชั่่�นโดยใช้้หลัักทฤษฎีี

กลยุุทธ์์ทางการตลาดตามรููปแบบการดำเนิินชีีวิิต (Lifestyle Marketing) (Utiswannakul et al., 2019)  

ที่่�ผลิิตภัณัฑ์์ไม่่ใช่่เพียีงเครื่่�องแต่่งกายแต่่ยังัรวมถึึงสินิค้้าที่่�เกี่่�ยวข้้องเชื่่�อมโยงกับัวิถิีชีีวีิติของผู้้�บริโิภคและเชื่่�อมโยง

กัับลัักษณะตััวตนของผู้้�บริิโภค (Arunyanart, 2015) ที่่�มีีลัักษณะพฤติิกรรมการบริิโภคสิินค้้าแฟชั่่�นไลฟ์์สไตล์์ 

ที่่�มีความแตกต่่างกันั และการยอมรับัสินิค้้าแฟชั่่�นของผู้้�บริโิภคถููกพัฒันาขึ้้�นจากทฤษฎีกีารรับัและแพร่่กระจาย

นวัตักรรม (Theory Of The Adoption And Diffusion Of Innovations) ของ Rogers And Shoemaker 

(1971) (Kaewthong, 2017, p. 9 อ้้างถึึงใน Sproles, 1974) โดยอธิบิายถึึงการยอมรัับแฟชั่่�นและแรงจููงใจของ

บุคุคล เป็็นรููปแบบของกระบวนการการแพร่ก่ระจายทางสังัคมที่่�รููปแบบใหม่่ จากการยอมรับัของผู้้�บริโิภคหลังั

จากมีีการแนะนำในเชิิงพาณิิชย์์ ส่่งผลให้้เกิิดกลุ่่�มผู้้�บริิโภคที่่�มีีการยอมรัับในการบริิโภคสิินค้้าแฟชั่่�นที่่�มี ี

ความแตกต่า่งกันั โดยสามารถแบ่่งกลุ่่�มการยอมรัับในการบริิโภคสิินค้้าแฟชั่่�น (Fashion Adoption Consumer 

Type) 5 กลุ่่�ม (Cornell University, n.d.) ได้้แก่่ 1) กลุ่่�ม Fashion Innovator กลุ่่�มผู้้�นำแฟชั่่�น 2) กลุ่่�ม Opinion 

Leader กลุ่่�มนำสมััย 3) กลุ่่�ม Masses กลุ่่�มทันัสมัยั 4) กลุ่่�ม Late Adopters กลุ่่�มตามสมััย 5) กลุ่่�ม Laggards 

กลุ่่�มล้้าสมัยั โดยกลุ่่�มการยอมรับัในการบริโิภคสินิค้้าแฟชั่่�นทั้้�ง 5 กลุ่่�มนี้้�นำมาซึ่่�งการยอมรับัรููปแบบของผลิติภััณฑ์์

แฟชั่่�นที่่�มีความแตกต่่างกันั 

จากความสำคััญดัังกล่่าว ผู้้�วิิจััยมีีวััตถุุประสงค์์ในการหาแนวทางในการสร้้างนวััตกรรมสิ่่�งทอการเพิ่่�มมููลค่่า 

ทางเศรษฐกิจิจากสิ่่�งไร้้มููลค่่าทางการเกษตรสู่่�การสร้้างสรรค์์อัตัลักัษณ์์ผลิติภัณัฑ์์แฟชั่่�นไลฟ์์สไตล์์อย่่างยั่่�งยืนืด้้วย

แนวคิิดการออกแบบข้้ามวััฒนธรรม เพื่่�อส่่งเสริิมการพััฒนาธุุรกิิจผลิิตภััณฑ์์แฟชั่่�นไลฟ์์สไตล์์อย่่างยั่่�งยืืนที่่� 

ผสมผสานกัับแนวคิดิทุนุทางวัฒันธรรมสิ่่�งทอ ที่่�ตอบสนองกัับความต้้องการของผู้้�บริิโภคอย่่างสากล เพื่่�อส่่งเสริมิ

และพััฒนาประเทศอย่่างยั่่�งยืนื

วัตัถุปุระสงค์์

เพื่่�อหาแนวทางการพััฒนาอััตลัักษณ์์ผลิติภััณฑ์์แฟชั่่�นไลฟ์์สไตล์์อย่่างยั่่�งยืืน ด้้วยแนวคิิดการออกแบบข้้ามวััฒนธรรม

จากทุนุทางวัฒันธรรมสิ่่�งทอพื้้�นถิ่่�นชาวไทลื้้�อบริเิวณจัังหวัดัน่่านสู่่�ความเป็็นสากล

ประโยชน์ที่่�คาดว่าจะได้้รับั 

ได้้แนวทางแนวทางการพััฒนาอััตลัักษณ์์ผลิิตภััณฑ์์แฟชั่่�นไลฟ์์สไตล์์อย่่างยั่่�งยืืน ด้้วยแนวคิิดการออกแบบข้้าม

วัฒันธรรมจากทุนุทางวัฒันธรรมสิ่่�งทอพื้้�นถิ่่�นชาวไทลื้้�อบริิเวณจัังหวัดัน่่านสู่่�ความเป็็นสากล
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ภาพที่่� 1 กรอบแนวคิิดในงานวิิจัยั

ภาพที่่� 2 กรอบแนวคิิดของงานวิิจัยัที่่�แสดงความสััมพัันธ์์ระหว่่างตััวแปร

Note: From © Surakiet ratttanaamnuaysiri 9/2/2022

Note: From © Surakiet ratttanaamnuaysiri 9/2/2022
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วิธิีกีารดำเนินิการวิจิัยั 

การวิิจัยันี้้�เป็็นการวิิจัยัแบบผสมผสาน โดยการวิิจัยัเชิิงปริิมาณและเชิิงคุุณภาพร่่วมกััน ควบคู่่�กับัการสร้้างสรรค์์

ผลงานผลิติภัณัฑ์์แฟชั่่�นไลฟ์์สไตล์์ มีีวิธิีกีารดำเนินิการวิิจััยดัังนี้้� 

ขั้้�นตอนที่่� 1 ศึึกษาแนวคิิดและทฤษฎีทีี่่�เกี่่�ยวข้้องกับังานวิิจัยั ได้้แก่่ นวัตักรรมเศรษฐกิิจหมุนุเวียีนและการเพิ่่�ม

มููลค่่า ได้้แก่่ แนวคิิดเศรษฐกิิจหมุุนเวีียน (Circular Economy) แนวคิิดที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับการเพิ่่�มมููลค่่า (Value 

Added) การสร้้างมููลค่่าเพิ่่�ม (Value Added Creation) ข้้อมููลที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับสิ่่�งไร้้ค่่าทางการเกษตรบริิเวณ

จังัหวัดัน่่าน แนวคิดิและทฤษฎีทีี่่�เกี่่�ยวข้้องกับันวัตักรรมสิ่่�งทอจากวัสัดุธุรรมชาติ ิและกระบวนการพัฒันาสิ่่�งทอ

จากนวัตักรรมสิ่่�งทอ การเพิ่่�มมููลค่่าทางเศรษฐกิจิจากสิ่่�งไร้้มููลค่่าทางการเกษตร แนวคิดิทฤษฎีทีี่่�เกี่่�ยวข้้องกัับทุนุ

วัฒันธรรมสิ่่�งทอพื้้�นถิ่่�นไทลื้้�อ จังัหวัดัน่่าน แนวคิดิการออกแบบข้้ามวััฒนธรรม (Cross Culture) เกี่่�ยวกับัความ

สััมพัันธ์์ของการออกแบบข้้ามวััฒนธรรมกัับผลิิตภััณฑ์์ทางวััฒนธรรม ศึึกษาแนวคิิดทฤษฎีีที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับการ

ออกแบบผลิติภัณัฑ์์อย่่างยั่่�งยืืน โดยศึึกษาเกี่่�ยวกับัแนวคิดิ รููปแบบ ระดัับของนวัตักรรมแฟชั่่�นอย่่างยั่่�งยืืน และ

เทคนิคิการออกแบบอย่่างยั่่�งยืนื ศึึกษาการสร้้างตราสินิค้้าแฟชั่่�นไลฟ์์สไตล์์ พฤติกิรรมการเลือืกใช้้สิินค้้าแฟชั่่�น 

และศึึกษาพฤติกิรรมผู้้�บริิโภคผลิติภัณัฑ์์ที่่�เป็็นมิติรต่่อสิ่่�งแวดล้้อม 

ขั้้�นตอนที่่� 2 การเก็็บข้้อมููลเชิิงคุุณภาพจากกลุ่่�มผู้้�เชี่่�ยวชาญ ได้้แก่่ ผู้้�มีความรู้้� และประสบการณ์์ด้้านการออกแบบ

ผลิติภััณฑ์์แฟชั่่�นไลฟ์์สไตล์์ ด้้านการออกแบบผลิิตภััณฑ์์ทางวััฒนธรรม และด้้านการออกแบบผลิิตภััณฑ์์ที่่�เป็็นมิิตร

กับัสิ่่�งแวดล้้อม จำนวน 5 ท่่าน ด้้วยเทคนิคิเดลฟาย (Delphi Technique) เพื่่�อหาความคิิดเห็น็ที่่�เป็็นฉันัทามติิ 

โดยใช้้การเก็็บข้้อมููลด้้วยแบบสอบถามออนไลน์์ 2 ครั้้�ง ดัังนี้้� การเก็็บข้้อมููลกลุ่่�มผู้้�เชี่่�ยวชาญครั้้�งที่่� 1 ด้้วย

แบบสอบถามออนไลน์์ปลายเปิิด เกี่่�ยวกับัประเด็็นคำถาม 3 ส่่วน ได้้แก่่ 1) แนวทางการเลือืกใช้้ผลิิตภัณัฑ์์แฟชั่่�น

ไลฟ์์สไตล์์ 2) แนวทางการเลือืกใช้้ผลิติภัณัฑ์์แฟชั่่�นที่่�เป็็นมิติรกับัสิ่่�งแวดล้้อม 3) แนวทางการเลือืกใช้้ผลิติภัณัฑ์์

จากทุนุทางวัฒันธรรมสิ่่�งทอ จากนั้้�นผู้้�วิจิัยัสังัเคราะห์์เนื้้�อหา และสร้้างแบบสอบถามออนไลน์์ปลายปิิดแบบมาตร

ประมาณค่่า (Rating Scale) เพื่่�อทำการเก็็บข้้อมููลจากกลุ่่�มผู้้�เชี่่�ยวชาญครั้้�งที่่� 2 เกี่่�ยวกัับประเด็็นคำถาม 3 ส่่วน 

ได้้แก่่ 1) แนวทางการเลือืกใช้้ผลิติภัณัฑ์์แฟชั่่�นไลฟ์์สไตล์์ ตราสินิค้้าแฟชั่่�น และสไตล์์ที่่�เหมาะสม 2) แนวทางการ

เลืือกใช้้ผลิิตภััณฑ์์แฟชั่่�นที่่�เป็็นมิิตรกัับสิ่่�งแวดล้้อมที่่�เหมาะสม 3) แนวทางการเลืือกใช้้ผลิิตภััณฑ์์จากทุุนทาง

วัฒันธรรมสิ่่�งทอที่่�เหมาะสม การเก็บ็ข้้อมููลเชิงิคุณุภาพจากกลุ่่�มผู้้�เชี่่�ยวชาญ เพื่่�อให้้ได้้แนวทางพฤติกิรรมการเลือืก

ใช้้ตราสินิค้้าแฟชั่่�นไลฟ์์สไตล์์ที่่�สอดคล้้องกับัพฤติกิรรมการเลือืกใช้้ผลิติภัณัฑ์์แฟชั่่�น พฤติกิรรมการเลือืกใช้้ผลิติภัณัฑ์์

เป็็นมิติรกับัสิ่่�งแวดล้้อม และพฤติกิรรมการเลืือกใช้้ผลิิตภัณัฑ์์จากทุุนทางวัฒันธรรมสิ่่�งทอ จากนั้้�นนำผลที่่�ได้้เข้้า

สู่่�กระบวนการวิเิคราะห์์บุุคลิกิภาพการแต่่งกายของผู้้�บริโิภค ด้้วยเทคนิคิเปเปอร์์ดอลล์์ดาต้้าเซท (Paper Doll 

Data Set) วิเิคราะห์์ และสรุุปแนวทางการออกแบบผลิิตภััณฑ์์แฟชั่่�น 5 ด้้าน ได้้แก่่ 1) แนวคิิด หรืือสไตล์์ 2) 

โครงสร้้าง 3) สี ี4) รายละเอีียดการตกแต่่ง และ 5) วัสัดุุและพื้้�นผิิว 
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ขั้้�นตอนที่่� 3 การเก็็บข้้อมููลเชิิงปริิมาณกัับกลุ่่�มประชากรตััวอย่่างในงานวิิจััย คืือ กลุ่่�มประชากรคนเมืือง 

เจนเนอเรชั่่�นวาย (Gen Y) อายุ ุ22 - 42 ปีี ที่่�อาศัยัอยู่่�ในบริเิวณจัังหวัดักรุงุเทพฯ ของประเทศไทยไม่่ต่่ำกว่่า 5 ปีี 

จำนวน 200 คน โดยมีปีระเด็็นคำถาม 5 ส่่วนได้้แก่่ 1) ข้้อมููลทั่่�วไปของผู้้�บริโิภค 2) ข้้อมููลด้้านรููปแบบการดำเนิิน

ชีีวิิต 3) ข้้อมููลพฤติิกรรมของการบริิโภคผลิิตภััณฑ์์แฟชั่่�น 4) ข้้อมููลพฤติิกรรมการบริิโภคผลิิตภััณฑ์์สีีเขีียว  

5) ข้้อมููลพฤติกิรรมการบริโิภค ผู้้�วิจัยัหาคุณุภาพของเครื่่�องมือื (IOC) ตรวจสอบความเที่่�ยงตรงของเนื้้�อหา (Con-

tent Validity) กับัผู้้�เชี่่�ยวชาญ 5 ท่่าน พบว่่าแบบสอบถามทั้้�งฉบับัมีค่ี่าความสอดคล้้องระหว่่าง 0.60 - 1.00 หรือื

คิดิเป็็นร้้อยละ 60 ขึ้้�นไป ซึ่่�งหมายถึึงคำถามตรงวััตถุปุระสงค์์ของการวิิจัยั สามารถนำไปใช้้ในการเก็็บรวบรวม

ข้้อมููลได้้ จากนั้้�นนำแบบสอบถามไปทดลองใช้้ (Try Out) กัับกลุ่่�มตััวอย่่างประชากรผู้้�บริิโภคกลุ่่�มเป้้าหมาย 

(Pilot Test) จำนวน 30 คน พบว่่าผลการตรวจหาความเชื่่�อมั่่�นโดยหาค่่าสััมประสิิทธิ์์�แอลฟา (Cronbach’s 

Alpha Coefficient) ที่่�ค่าระดับัความเชื่่�อมั่่�นของแบบสอบถาม (Kanjanawasee, 2001) มีค่ี่าเท่่ากัับ 0.7 ขึ้้�นไป 

ถือืได้้ว่่าอยู่่�ในระดับัพอใช้้ หมายถึึง แบบสอบถามมีคีวามน่่าเชื่่�อถือื และสามารถนำไปศึึกษากับักลุ่่�มตัวัอย่่างได้้  

จากนั้้�นทำการวิเิคราะห์์และนำเสนอข้้อมููล โดยการแจกแจงความถี่่�ค่าร้้อยละ ด้้วยการหาค่่าเฉลี่่�ยเลขคณิติและ

ส่่วนเบี่่�ยงเบนมาตรฐาน นำเสนอในรููปแบบแผนภููมิภาพหรืือตารางพร้้อมทั้้�งคำอธิิบายในประเด็็นต่่าง ๆ ตามที่่� 

ผู้้�วิจิัยัได้้กำหนดไว้้ โดยมีเีกณฑ์์ในการวิเิคราะห์์ข้้อมููลจากการใช้้ค่่าเฉลี่่�ยเลขคณิติดัังนี้้� เกณฑ์์ค่่าเฉลี่่�ย 4.51 - 5.00 

อยู่่�ในระดัับมากที่่�สุด, เกณฑ์์ค่่าเฉลี่่�ย 3.51 - 4.50 อยู่่�ในระดัับมาก เกณฑ์์ค่่าเฉลี่่�ย 2.51 - 3.50 อยู่่�ในระดัับ 

ปานกลาง, เกณฑ์์ค่่าเฉลี่่�ย 1.51 - 2.50 อยู่่�ในระดัับน้้อย เกณฑ์์ค่่าเฉลี่่�ย 1.00 - 1.50 อยู่่�ในระดัับน้้อยที่่�สุด  

4. การพัฒันาผลงานสร้้างสรรค์์ต้้นแบบจากงานวิจิัยั โดยผู้้�วิจิัยัสรุปุผลการวิเิคราะห์์ และนำเสนอร่่างแบบผลิติภัณัฑ์์

แฟชั่่�น ร่่วมกัับการศึึกษาวิิเคราะห์์แนวโน้้มกระแสนิิยมทางแฟชั่่�นฤดููกาลสปริิงซ์์ซััมเมอร์์ประจำปีี 2022  

และแรงบัันดาลใจในการออกแบบเพื่่�อสร้้างสรรค์์แนวทางของผลิิตภัณัฑ์์แฟชั่่�นไฟล์์สไตล์์จากงานวิิจัยั 5. การสรุุป

อภิปิรายผลและข้้อเสนอแนะในการทำวิจิัยัครั้้�งต่่อไป 

การวิเิคราะห์์ข้้อมูลู

1. การวิเิคราะห์์ข้้อมููลจากผู้้�เชี่่�ยวชาญด้้วยเทคนิคิเดลฟาย (Delphi Technique) ผู้้�วิจััยวิเิคราะห์์ข้้อมููลได้้ดัังนี้้� 

1.1 การวิเิคราะห์์ข้้อมููลจากจากผู้้�เชี่่�ยวชาญครั้้�งที่่� 1 พบว่่า ผู้้�เชี่่�ยวชาญได้้ให้้ความคิิดเห็น็เกี่่�ยวกัับพฤติกิรรมการ

บริโิภคสินิค้้าแฟชั่่�น โดยจำแนกผ่่านตราสิินค้้าแฟชั่่�น คำจำกััดความของกลุ่่�มผู้้�บริิโภคสิินค้้าแฟชั่่�น โดยแบ่่งได้้ 3 

กลุ่่�ม ได้้แก่่ กลุ่่�มผู้้�นำกระแสแฟชั่่�น (Fashion Leader) ผู้้�นิยิมกระแสแฟชั่่�น (Mass Fashion) และกลุ่่�มผู้้�ไม่่สนใจ

แฟชั่่�น (Laggard Fashion) โดยผู้้�วิจิัยัสังัเคราะห์์ข้้อมููลและนำไปสร้้างเป็็นแบบสอบถามเพื่่�อหาความคิดิเห็น็ที่่�

สอดคล้้องกันัของผู้้�เชี่่�ยวชาญในลำดัับต่่อไป 

1.2 การวิิเคราะห์์ข้้อมููลจากผู้้�เชี่่�ยวชาญครั้้�งที่่� 2 ผู้้�วิิจััยใช้้เกณฑ์์การคััดเลืือกข้้อมููลเพื่่�อนำมาใช้้ในงานวิิจััย  

โดยคััดเลืือกข้้อมููลที่่�มีีเกณฑ์์ค่่าเฉลี่่�ย 4.51 - 5.00 อยู่่�ในระดัับมากที่่�สุุด เพื่่�อนำมาใช้้ในการวิิเคราะห์์และสรุุป

ข้้อมููล เพื่่�อให้้ได้้ข้้อมููลนำไปใช้้ในลำดัับต่่อไป โดยสามารถแบ่่งการวิิเคราะห์์ข้้อมููลได้้ดัังนี้้� 
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1.2.1 ความเหมาะสมของตราสิินค้้าแฟชั่่�นกัับผู้้�บริิโภคกลุ่่�มผู้้�นำกระแสแฟชั่่�น พบว่่า ตราสิินค้้า Balenciaga 

เกณฑ์์ค่่าเฉลี่่�ย 5 อยู่่�ในระดัับมากที่่�สุดุ (SD = 0), ตราสิินค้้า Givenchy เกณฑ์์ค่่าเฉลี่่�ย 4.8 อยู่่�ในระดัับมากที่่�สุดุ 

(SD = 0.45) และ ตราสิินค้้า Louis Vuitton เกณฑ์์ค่่าเฉลี่่�ย 4.8 อยู่่�ในระดัับมากที่่�สุด (SD = 0.45), ความเหมาะ

สมของคำจำกัดัความของกลุ่่�มนี้้� พบว่่า Fashion Icon เกณฑ์์ค่่าเฉลี่่�ย 4.8 อยู่่�ในระดัับมากที่่�สุด (SD = 0.45), 

Outstanding เกณฑ์์ค่่าเฉลี่่�ย 4.8 อยู่่�ในระดัับมากที่่�สุด (SD = 0.45) 

1.2.2 ความเหมาะสมของตราสินิค้้าแฟชั่่�นกับัผู้้�บริิโภคกลุ่่�มผู้้�นิยมกระแสแฟชั่่�น พบว่่า ตราสิินค้้า Zara เกณฑ์์ค่่า

เฉลี่่�ย 5 อยู่่�ในระดัับมากที่่�สุดุ (SD = 0) , ตราสินิค้้า H&M เกณฑ์์ค่่าเฉลี่่�ย 4.8 อยู่่�ในระดัับมากที่่�สุด (SD = 0.45), 

ความเหมาะสมของคำจำกัดัความของกลุ่่�มนี้้� พบว่่า Trendy เกณฑ์์ค่่าเฉลี่่�ย 5 อยู่่�ในระดัับมากที่่�สุด (SD = 0), 

Mass Production เกณฑ์์ค่่าเฉลี่่�ย 4.8 อยู่่�ในระดับัมากที่่�สุด (SD = 0.45) , Chic เกณฑ์์ค่่าเฉลี่่�ย 4.6 อยู่่�ในระดับั

มากที่่�สุดุ (SD = 0.55), Modern เกณฑ์์ค่่าเฉลี่่�ย 4.6 อยู่่�ในระดัับมากที่่�สุด (SD = 0.55) 

1.2.3 ความเหมาะสมของตราสิินค้้าแฟชั่่�นกัับผู้้�บริิโภคกลุ่่�มผู้้�ไม่่สนใจแฟชั่่�น พบว่่า ตราสิินค้้า Muji เกณฑ์์ค่่าเฉลี่่�ย 

4.8 อยู่่�ในระดับัมากที่่�สุด (SD = 0.45) , ตราสินิค้้า Uniqlo เกณฑ์์ค่่าเฉลี่่�ย 4.6 อยู่่�ในระดับัมากที่่�สุด (SD = 0.55), 

ความเหมาะสมของคำจำกััดความของกลุ่่�มนี้้� พบว่่า Basic เกณฑ์์ค่่าเฉลี่่�ย 5 อยู่่�ในระดัับมากที่่�สุุด (SD = 0), 

Simple เกณฑ์์ค่่าเฉลี่่�ย 4.8 อยู่่�ในระดัับมากที่่�สุดุ (SD = 0.45) , Timeless เกณฑ์์ค่่าเฉลี่่�ย 4.6 อยู่่�ในระดัับมาก

ที่่�สุด (SD = 0.89) 

1.2.4 ความเหมาะสมของการแบ่่งกลุ่่�มพฤติกิรรมการใช้้สินิค้้าที่่�เป็็นมิติรกับัสิ่่�งแวดล้้อม พบว่่า ผู้้�เชี่่�ยวชาญมีคีวาม

เห็น็สอดคล้้องกันั โดยแบ่่งเป็็น 3 กลุ่่�ม ได้้แก่่ ผู้้�ภักดีต่ี่อสิ่่�งแวดล้้อม (Loyal Green) , ผู้้�เอาใจใส่่สิ่่�งแวดล้้อม (Less 

Devoted Green) และผู้้�เฉยเมยกับัปััญหาสิ่่�งแวดล้้อม (Unwilling To Green) โดย เกณฑ์ค่์่าเฉลี่่�ย 5 อยู่่�ในระดับั

มากที่่�สุดุ (SD = 0) 

1.2.5 ความเหมาะสมของการแบ่่งกลุ่่�มพฤติิกรรมแนวทางการเลืือกใช้้สินิค้้าจากทุุนทางวััฒนธรรมสิ่่�งทอ พบว่่า 

ผู้้�เชียีวชาญมีคีวามเห็น็สอดคล้้องกันั โดยแบ่่งเป็็น 3 กลุ่่�ม ได้้แก่่ ระดัับชั้้�นนอก (Outer Level) , ระดับัชั้้�นกลาง 

(Mid Level) และระดัับชั้้�นใน (Inner Level) โดย เกณฑ์์ค่่าเฉลี่่�ย 5 อยู่่�ในระดัับมากที่่�สุด (SD = 0) 

1.2.6 แนวทางความเหมาะสมของลวดลายจากทุุนทางวััฒนธรรมสิ่่�งทอกัับสินิค้้าแฟชั่่�นไลฟ์์สไตล์์กับักลุ่่�มเป้้าหมาย

ในงานวิจิัยั พบว่่าแนวทางการประยุุกต์์ลวดลายมีเีกณฑ์์ค่่าเฉลี่่�ยเท่่ากัับ 4.8 อยู่่�ในระดัับมากที่่�สุด (SD = 0.45) 

และ แนวทางลวดลายดั้้�งเดิมิมีเีกณฑ์์ค่่าเฉลี่่�ยเท่่ากัับ 3.2 อยู่่�ในระดัับปานกลาง (SD = 1.1) 

1.2.7 แนวทางความเหมาะสมของการประยุุกต์์ลวดลายจากทุุนทางวััฒนธรรมสิ่่�งทอไทลื้้�อจัังหวััดน่่าน กับัการ

สร้้างสรรค์์สิินค้้าแฟชั่่�นไลฟ์์สไตล์์สำหรัับกลุ่่�มเป้้าหมายในงานวิิจััย พบว่่า 1) การประยุุกต์์ลวดลายเรขาคณิิตมีี

เกณฑ์์ค่่าเฉลี่่�ยเท่่ากับั 4.8 อยู่่�ในระดับัมากที่่�สุดุ (SD = 0.45) 2) การประยุกุต์์ลวดลายพรรณพฤกษาและธรรมชาติิ

มีเีกณฑ์์ค่่าเฉลี่่�ยเท่่ากับั 4.4 อยู่่�ในระดับัมาก (SD = 0.89) 3) การประยุกุต์์ลวดลายรููปสัตัว์์มีเีกณฑ์์ค่่าเฉลี่่�ยเท่่ากับั 

3.8 อยู่่�ในระดัับมาก (SD = 1.30) 4) การประยุุกต์์ลวดลายสำหรัับพิิธีกีรรมทางศาสนามีีเกณฑ์์ค่่าเฉลี่่�ยเท่่ากัับ 

2.8 อยู่่�ในระดับัปานกลาง (SD = 1.10) 
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2. การวิเิคราะห์์ข้้อมููลจากกลุ่่�มผู้้�เชี่่�ยวชาญ ด้้วยรวบรวมข้้อมููล และภาพถ่่าย จากนั้้�นทำการวิิเคราะห์์บุุคลิิกภาพ

การแต่่งกายด้้วยเทคนิคิ เปเปอร์์ดอลล์์ดาต้้าเซท (Paper Doll Data Set) เพื่่�อวิเิคราะห์์หาความสอดคล้้องกััน

ของข้้อมููล เพื่่�อรวบรวมผลวิิเคราะห์์และหาองค์์ประกอบทางการออกแบบแฟชั่่�น เช่่น แนวคิดิ, รููปแบบหรือืสไตล์์

โครงร่่างเงา สี ีรายละเอียีดตกแต่่ง และวัสัดุแุละพื้้�นผิิวสามกลุ่่�มพฤติิกรรมผู้้�บริิโภคสิินค้้าแฟชั่่�น ซึ่่�งได้้แก่่ 1) การ

วิเิคราะห์์ข้้อมููลด้้านการออกแบบผลิติภัณัฑ์์แฟชั่่�นของกลุ่่�มผู้้�นำกระแสแฟชั่่�น (Fashion Leader) 2) กลุ่่�มผู้้�นิยิม

กระแสแฟชั่่�น (Mass Fashion) และ 3) กลุ่่�มผู้้�ไม่่สนใจแฟชั่่�น (Laggard Fashion) ได้้ดัังตารางต่่อไปนี้้�

ตารางที่่� 1 ตารางสรุุปการวิิเคราะห์์เปรีียบเทีียบข้้อมููลด้้านการออกแบบแฟชั่่�นของกลุ่่�มผู้้�นำกระแสแฟชั่่�น  

(Fashion Leader) กลุ่่�มผู้้�นิยิมกระแสแฟชั่่�น (Mass Fashion) และกลุ่่�มผู้้�ไม่่สนใจแฟชั่่�น (Laggard Fashion)  

องค์์ประกอบทาง

การออกแบบแฟชั่่�น

ระดับัพฤติกิรรมผู้้�บริโิภคสินค้้าแฟชั่่�น

กลุ่่�มผู้้�นำกระแสแฟชั่่�น

 (Fashion Leader) 

กลุ่่�มผู้้�นิยมกระแสแฟชั่่�น

 (Mass Fashion) 

กลุ่่�มผู้้�ไม่่สนใจแฟชั่่�น

 (Laggard Fashion) 

ด้้านแนวคิดิ หรือสไตล์์

Concept/Style

Luxury, Unique, Powerful Modern, Trendy, Stylish Basic, Simple, Comfort-
able

ด้้านโครงร่่างเงา
Silhouette

A Line, H Line, I Line, V Line, 
X Line Y Line, Cocoon Shape, 
Oversize Shape

A Line, H Line, I Line, X 
Line, Y Line, Slim Fit, 
Regular Fit

A Line, I Line, Basic Fit, 
Loose Fit

ด้้านสีี
Color

กลุ่่�มสีีโทนกลาง (Muddy 
Colors), กลุ่่�มสีีโทนดำ (Black 
Monochrome),
กลุ่่�มสีีสดใส (Vivid Tone) 

กลุ่่�มสีีสดใส (Vivid Tone) 
และกลุ่่�มสีีกลาง (Muddy 
Colors

กลุ่่�มสีีธรรมชาติิ (Earth 
Tone)

ด้้านรายละเอียีด
ตกแต่่ง
Detail

การระบาย (Folds), การพลีีท 
(Pleat), การตััดต่่อ (Cut And 
Paste), การปััก (Embroidery)

การระบาย (Folds), การ
พลีที (Pleat), การผููก 
(Wrap)

การระบาย (Folds)

ด้้านวัสัดุแุละพื้้�นผิวิ
Material

ผ้้าคอตตอน (Cotton), ผ้้าซาติิน 
(Satin), ผ้้าวููล (Wool), ผ้้ายีีนส์์ 
(Denim), หนััง (Leather),
ผ้้าลููกไม้้ (Lace), ผ้้าเมทััลลิิค  
(Metallic), ผ้้ากำมะหยี่่� (Velvet),
ผ้้าชีีฟอง (Chiffon), ผ้้าโปร่่ง 
(Transparent) 

ผ้้าคอตตอน (Cotton), ผ้้า
ชีฟีอง (Chiffon), ผ้้าโปร่่ง 
(Transparent), ผ้้ายืืด 
(Jersey), ผ้้าเมทััลลิิค 
(Metallic), ผ้้ายีีนส์์ 
(Denim) 

ผ้้าคอตตอน (Cotton), ผ้้า
ถักั (Knit), ผ้้ายืืด (Jersey), 
ผ้้ายีีนส์์ (Denim)

Note: From © Surakiet ratttanaamnuaysiri 9/2/2022
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3. การวิิเคราะห์์ข้้อมููลจากกลุ่่�มตััวอย่่างประชากรในงานวิิจัยั ผู้้�วิจิัยัแบ่่งผลของการวิิเคราะห์์ข้้อมููลจากแบบสอบถาม 

และสังัเคราะห์์ข้้อมููลลักัษณะของกลุ่่�มผู้้�บริโิภคผลิติภัณัฑ์์แฟชั่่�นอย่่างยั่่�งยืนืจากทุนุทางวัฒันธรรมสิ่่�งทอของไทย 

โดยแบ่่งการวิเิคราะห์์ข้้อมููลได้้ดัังนี้้� 

3.1 การวิิเคราะห์์ข้้อมููลทั่่�วไปของผู้้�บริิโภค 3.1.1) เพศหญิิงคิิดเป็็นร้้อยละ 65.5, เพศชายคิิดเป็็นร้้อยละ 30,  

ไม่่ระบุเุพศคิดิเป็็นร้้อยละ 4.5 3.1.2) ช่่วงอายุ ุ22 - 40 ปีี คิดิเป็็นร้้อยละ 100 3.1.3) ด้้านอาชีีพ พบว่่าอาชีีพ

พนักังานบริิษัทัคิดิเป็็นร้้อยละ 49 อาชีีพอิสิระคิิดเป็็นร้้อยละ17.5, เจ้้าของธุุรกิจิส่วนตัวัคิดิเป็็นร้้อยละ 17, อาชีีพ

อื่่�น ๆ คิดิเป็็นร้้อยละ 16.5 3.1.4) ระดับัการศึึกษาสููงสุุด พบว่่าการศึึกษาระดัับปริิญญาตรีีคิดิเป็็นร้้อยละ 51.5, 

สููงกว่่าปริิญญาตรีีคิิดเป็็นร้้อยละ 46 และต่่ำกว่่าปริิญญาตรีี คิิดเป็็นร้้อยละ 2.5 3.1.5) รายได้้เฉลี่่�ยต่่อเดืือน  

พบว่่ารายได้้เฉลี่่�ย 30,001 - 50,000 บาท คิดิเป็็นร้้อยละ 39, รายได้้เฉลี่่�ย 50,001 - 100,000 บาท คิดิเป็็นร้้อยละ 

26, รายได้้เฉลี่่�ย 10,001 - 30,000 บาท คิดิเป็็นร้้อยละ 24.5, รายได้้เฉลี่่�ยมากกว่่า 100,000 บาท คิดิเป็็นร้้อยละ 

5.5 และรายได้้เฉลี่่�ยไม่่เกินิ 10,000 บาท คิดิเป็็นร้้อยละ 5 3.1.6) ถิ่่�นที่่�อยู่่�อาศััยในปััจจุุบััน พบว่่าอาศัยับริิเวณ

กรุงุเทพมหานครและปริมิณฑลคิิดเป็็นร้้อยละ 100 

3.2 การสรุปุการวิเิคราะห์์ลักัษณะของพฤติกิรรมการเลืือกใช้้ผลิิตภัณัฑ์์แฟชั่่�นไลฟ์์สไตล์์อย่่างยั่่�งยืนืจากทุุนทาง

วัฒันธรรมสิ่่�งทอของไทย ผู้้�วิจิัยัทำการวิเิคราะห์์ข้้อมููลของกลุ่่�มผู้้�บริโิภคผลิติภัณัฑ์์แฟชั่่�นอย่่างยั่่�งยืนืจากทุนุทาง

วัฒันธรรมสิ่่�งทอของไทย โดยจากข้้อมููลสามารถแบ่่งกลุ่่�มผู้้�บริโิภคได้้ 3 กลุ่่�ม ตามลักัษณะของพฤติกิรรมการเลือืก

ใช้้ผลิิตภััณฑ์์แฟชั่่�น ได้้แก่่ กลุ่่�มผู้้�นำกระแสแฟชั่่�น (Fashion Leader), กลุ่่�มผู้้�นิยมกระแสแฟชั่่�น (Mass Fashion) 

และกลุ่่�มผู้้�ไม่่สนใจแฟชั่่�น (Laggard Fashion) ที่่�สัมัพันัธ์์กัับพฤติิกรรมการเลืือกใช้้ผลิิตภัณัฑ์์แฟชั่่�นที่่�เป็็นมิิตรกัับ

สิ่่�งแวดล้้อม ได้้แก่่ ผู้้�ภัักดีีต่่อสิ่่�งแวดล้้อม (Loyal Green), ผู้้�เอาใจใส่่สิ่่�งแวดล้้อม (Less Devoted Green),  

ผู้้�เฉยเมยกัับปััญหาสิ่่�งแวดล้้อม (Unwilling To Green) ที่่�สัมพัันธ์์กัับระดัับความสนใจผลิิตภััณฑ์์จากทุุนทาง

วััฒนธรรมสิ่่�งทอ โดยผู้้�วิจััยได้้ทำการสรุุปข้้อมููลและกำหนดแนวทางของลัักษณะของพฤติิกรรมการเลืือกใช้้

ผลิิตภััณฑ์์แฟชั่่�นไลฟ์์สไตล์์อย่่างยั่่�งยืนืจากทุุนทางวััฒนธรรมสิ่่�งทอ 3 กลุ่่�ม ได้้แก่่ 1) กลุ่่�มผู้้�นำแฟชั่่�นกับัทุุนวััฒนธรรม

สิ่่�งทอแบบภัักดีต่ี่อสิ่่�งแวดล้้อม 2) กลุ่่�มผู้้�นิยมกระแสแฟชั่่�นกับัทุุนวัฒันธรรมแบบใส่่ใจสิ่่�งแวดล้้อม 3) กลุ่่�มผู้้�นิยม

แฟชั่่�นเรียีบง่่าย กับัทุุนวัฒันธรรมสิ่่�งทอแบบใส่่ใจสิ่่�งแวดล้้อม โดยมีีรายละเอียีดการวิิเคราะห์์ข้้อมููลดัังต่่อไปนี้้�

3.2.1 กลุ่่�มผู้้�นำแฟชั่่�นกับัทุนุวัฒันธรรมสิ่่�งทอแบบภักัดีต่ี่อสิ่่�งแวดล้้อม (The Fashion Leader - Cultural Textile 

Heritag With Royalty To The Environment) 
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ภาพที่่� 3 ภาพ Moodboard ลัักษณะกลุ่่�มผู้้�นำแฟชั่่�นกัับทุุนวััฒนธรรมสิ่่�งทอแบบภัักดีีต่่อสิ่่�งแวดล้้อม

Note: From © Surakiet ratttanaamnuaysiri 9/2/2022

กลุ่่�มผู้้�นำแฟชั่่�นกัับทุุนวััฒนธรรมสิ่่�งทอแบบภัักดีีต่่อสิ่่�งแวดล้้อม คืือ กลุ่่�มผู้้�บริิโภคที่่�ต้องการความโดดเด่่นทาง

แฟชั่่�นแบบผู้้�นำแฟชั่่�น เป็็นกลุ่่�มที่่�มีคีวามนำสมััย มีเีอกลักัษณ์์ สามารถยอมรัับนวัตักรรมใหม่่โดยง่่าย ส่่งผลให้้

กลุ่่�มผู้้�บริโิภคกลุ่่�มนี้้� มีคีวามเป็็นผู้้�ภักดีต่ี่อสิ่่�งแวดล้้อมมากที่่�สุดใน3 กลุ่่�ม คิดิเป็็นร้้อยละ 34.37 มีคีวามเชื่่�อและ

ตระหนักัปััญหาสิ่่�งแวดล้้อมอย่่างสููง พยายามซื้้�อสินิค้้าที่่�เป็็นมิติรกับัสิ่่�งแวดล้้อม มีคีวามชื่่�นชอบวัฒันธรรมในระดับั

ชั้้�นนอก (Outer Level) ในระดับัมากที่่�สุดุ คือื เน้้นความสวยงาม มีคีวามสนใจในลวดลายประยุุกต์์ร่่วมสมััยคิดิ

เป็็นร้้อยละ 65.63 และความชื่่�นชอบลวดลายสิ่่�งทอจากทุุนทางวััฒนธรรมแบบประยุุกต์์ร่่วมสมััยในระดัับมาก 

ได้้แก่่ ลวดลายเรขาคณิติ ลวดลายพฤกษา ลวดลายสัตัว์์ ลวดลายที่่�ชื่่�นชอบในระดับัปานกลาง ได้้แก่่ ลวดลาย

สำหรับัพิธิีทีางศาสนา 

ไลฟ์์สไตล์์ของกลุ่่�มนี้้�มีกีารพฤติกิรรมชอบเดิินทางท่่องเที่่�ยว กิจิกรรมที่่�นิยิมในระดัับมาก ได้้แก่่ กิจิกรรมเกี่่�ยวกัับ

ทะเล และกิิจกรรมสายคาเฟ่่ กิิจกรรมที่่�นิิยมระดัับปานกลาง ได้้แก่่ กิิจกรรมเกี่่�ยวกัับเส้้นทางศึึกษาธรรมชาติิ 

กิจิกรรมเชิิงศาสนา กิจิกรรมเชิิงวัฒันธรรม กิจิกรรมเลืือกซื้้�อของที่่�ระลึึก กิจิกรรมเชิิงประวััติศิาสตร์์ กิจิกรรมเชิิง

อนุรุักัษ์์สิ่่�งแวดล้้อม และกิิจกรรมเกี่่�ยวการท่่องเที่่�ยวสถานบัันเทิิงยามดึึก กิจิกรรมที่่�นิยมระดัับน้้อย ได้้แก่่ กิจิกรรม

ท่่องเที่่�ยวเชิงิกีฬีา

ภาพรวมของการเลือืกซื้้�อสินิค้้าแฟชั่่�นไลฟ์์สไตล์์ของกลุ่่�มผู้้�บริิโภคกลุ่่�มนี้้�มีกีำลัังซื้้�อสููงที่่�สุดุใน 3 กลุ่่�ม มีคีวามถี่่�ใน

การเลือืกซื้้�อสินิค้้าบ่่อยที่่�สุดใน 3 กลุ่่�ม สินิค้้าแฟชั่่�นไลฟ์์สไตล์์ที่่�นิยิมชื่่�นชอบมาก ได้้แก่่ กลุ่่�มสินิค้้าเครื่่�องแต่่งกาย

ค่่าเฉลี่่�ย 4.18 (SD = 0.9), กลุ่่�มสิินค้้าเครื่่�องประดับัค่่าเฉลี่่�ย 3.67 (SD = 1.17), กลุ่่�มสิินค้้าเกี่่�ยวกัับความงาม 

(Cosmetic) ค่่าเฉลี่่�ย 3.56 (SD = 1.27) และ สินิค้้าแฟชั่่�นไลฟ์์สไตล์์ที่่�นิยมชื่่�นชอบปานกลาง ได้้แก่่ กลุ่่�มสิินค้้า

เกี่่�ยวกัับเทคโนโลยีีค่่าเฉลี่่�ย 2.99 (SD = 1.15) กลุ่่�มสิินค้้าตกแต่่งบ้้านค่่าเฉลี่่�ย 2.96 (SD = 1.34), กลุ่่�มสิินค้้า
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เกี่่�ยวกับัการท่่องเที่่�ยวค่่าเฉลี่่�ย 2.92 (SD = 1.16) และกลุ่่�มสิินค้้าเคหะสิ่่�งทอค่่าเฉลี่่�ย 2.57 (SD = 1.27) ปััจจัยั

ที่่�มีอีิทิธิิพลต่่อการเลืือกซื้้�อสิินค้้าแฟชั่่�นที่่�เป็็นมิิตรต่่อสิ่่�งแวดล้้อมจากทุุนวััฒนธรรมสิ่่�งทอ ได้้แก่่ ความสวยงามของ

สินิค้้า ค่่าเฉลี่่�ย 4.69 (SD = 0.61) อยู่่�ในระดัับมากที่่�สุดุ รููปแบบทันัสมัยั ค่่าเฉลี่่�ย 4.55 (SD = 0.79) อยู่่�ในระดับั

มากที่่�สุดุ ลวดลายร่่วมสมััย ค่่าเฉลี่่�ย 4.50 (SD = 0.77) อยู่่�ในระดัับมากที่่�สุดความเหมาะสมของราคา ค่่าเฉลี่่�ย 

4.57 (SD = 0.68) อยู่่�ในระดัับมากที่่�สุดุ การผลิติที่่�เป็็นมิิตรต่่อสิ่่�งแวดล้้อม ค่่าเฉลี่่�ย 4.13 (SD = 0.92) อยู่่�ใน

ระดับัมาก วัตัถุดุิบิที่่�มาจากธรรมชาติบิริเิวณชุมุชน ค่่าเฉลี่่�ย 4.10 (SD = 0.96) อยู่่�ในระดับัมาก การใช้้วัฒันธรรม

จากชุมุชน ค่่าเฉลี่่�ย 3.96 (SD = 0.97) อยู่่�ในระดับัมาก

ด้้านการออกแบบผลิิตภัณัฑ์์แฟชั่่�น 1) แนวคิิดหรืือสไตล์์ (Concept/Style) ได้้แก่่ Luxury, Unique, Powerful, 

Fashion Icon และ Outstanding 2) โครงร่่างเงา (Silhouette) ได้้แก่่ A Line, H Line, I Line, V Line, X 

Line Y Line, Cocoon Shape และ Oversize Shape 3) ด้้านสี ี(Color) ได้้แก่่ กลุ่่�มสีโีทนกลาง (Muddy 

Colors), กลุ่่�มสีีโทนดำ (Black Monochrome) และกลุ่่�มสีีสดใส (Vivid Tone) 4) ด้้านรายละเอีียดตกแต่่ง 

(Detail) การระบาย (Folds) การพลีีท (Pleat) การตััดต่่อ (Cut And Paste) และการปััก (Embroidery)  

5) ด้้านวััสดุุและพื้้�นผิิว (Material) พบการเลืือกใช้้วััสดุุที่่�หลากหลาย ได้้แก่่ ผ้้าคอตตอน (Cotton) ผ้้าซาติิน 

(Satin) ผ้้าวููล (Wool) ผ้้ายีนีส์์ (Denim) หนััง (Leather) ผ้้าลููกไม้้ (Lace) ผ้้าเมทััลลิคิ (Metallic) ผ้้ากำมะหยี่่� 

(Velvet) ผ้้าชีฟีอง (Chiffon) และผ้้าโปร่่ง (Transparent) 

3.2.2 กลุ่่�มผู้้�นิิยมกระแสแฟชั่่�นกัับทุุนวััฒนธรรมแบบใส่่ใจสิ่่�งแวดล้้อม (The Fashion Follower - Cultural 

Textile Heritage With Environmental Concern)

ภาพที่่� 4 ภาพ Moodboard ลัักษณะกลุ่่�มผู้้�นิยมกระแสแฟชั่่�นกัับทุุนวััฒนธรรมแบบใส่่ใจสิ่่�งแวดล้้อม

Note: From © Surakiet ratttanaamnuaysiri 9/2/2022



220

กลุ่่�มผู้้�นิยมกระแสแฟชั่่�นกัับทุุนวััฒนธรรมแบบใส่่ใจสิ่่�งแวดล้้อม คือื กลุ่่�มผู้้�บริิโภคสิินค้า้แฟชั่่�นไลฟ์์สไตล์์ตามสมััย

นิยิม เป็็นกลุ่่�มที่่�มีขีนาดใหญ่่ ชื่่�นชอบและบริิโภคผลิติภัณัฑ์แ์ฟชั่่�นตามสมััยนิยิม แต่่ไม่ต้่้องการเป็น็ผู้้�นำทางแฟชั่่�น 

กลุ่่�มนี้้�มีคีวามกัังวลต่่อปััญหาสิ่่�งแวดล้้อมเช่่นกัันแต่่ก็็ไม่่ได้้เปลี่่�ยนแปลงวิิถีกีารดำรงชีีวิติเพื่่�อการอนุุรัักษ์์สิ่่�งแวดล้้อม

มากนััก กลุ่่�มนี้้�ร้้อยละ 68.06 มีีการเลืือกซื้้�อผลิิตภััณฑ์์แฟชั่่�นที่่�เป็็นมิิตรกัับสิ่่�งแวดล้้อม การเลืือกซื้้�อสิินค้้าที่่�เป็็น

มิติรต่อ่สิ่่�งแวดล้อ้มก็ต็่อ่เมื่่�อสินิค้า้เหล่า่นี้้�มีรีาคาไม่แ่ตกต่า่งจากสินิค้า้ทั่่�วไปในท้อ้งตลาด มีคีวามชื่่�นชอบวัฒันธรรม

ในระดัับชั้้�นนอก (Outer Level) ระดัับทางวััฒนธรรมชั้้�นกลาง (Mid Level) และ ระดัับชั้้�นใน (Inner Level) 

อยู่่�ในระดัับมาก มีีความสนใจในลวดลายประยุุกต์์ร่่วมสมััยคิิดเป็็นร้้อยละ 83.33 ความชื่่�นชอบลวดลายสิ่่�งทอ

จากทุุนทางวััฒนธรรมแบบประยุุกต์์ร่่วมสมััยในระดัับมาก ได้้แก่่ ลวดลายเรขาคณิิต ลวดลายพฤกษา ลวดลาย

สััตว์์ ลวดลายที่่�ชื่่�นชอบในระดัับปานกลาง ได้้แก่่ ลวดลายสำหรัับพิิธีีทางศาสนา 

ไลฟ์ส์ไตล์ข์องกลุ่่�มนี้้�มีกีารพฤติกิรรมชอบเดินิทางท่อ่งเที่่�ยวระดับัปานกลางเมื่่�อเปรียีบเทียีบกับั 3 กลุ่่�ม กิจิกรรม

ที่่�นิิยมในระดัับมาก ได้้แก่่ กิิจกรรมเกี่่�ยวกัับทะเล และกิิจกรรมสายคาเฟ่่ ระดัับปานกลาง ได้้แก่่ กิิจกรรมเกี่่�ยว

กัับเส้้นทางศึึกษาธรรมชาติิ กิิจกรรมเชิิงศาสนา กิิจกรรมเชิิงวััฒนธรรม กิิจกรรมเลืือกซื้้�อของฝาก กิิจกรรมเชิิง

ประวััติิศาสตร์์ กิจิกรรมเชิิงอนุุรักัษ์์สิ่่�งแวดล้้อม และกิิจกรรมเกี่่�ยวการท่่องเที่่�ยวสถานบัันเทิิงยามดึึก ระดัับน้้อย 

ได้้แก่่ กิิจกรรมท่่องเที่่�ยวเชิิงกีีฬา

ภาพรวมของการเลืือกซื้้�อสิินค้้าแฟชั่่�นไลฟ์์สไตล์์ของกลุ่่�มผู้้�บริิโภคกลุ่่�มนี้้�มีีกำลัังซื้้�อปานกลาง มีีความถี่่�ในการ

เลืือกซื้้�อสิินค้้าปานกลาง สิินค้้าแฟชั่่�นไลฟ์์สไตล์์ที่่�นิิยมชื่่�นชอบในระดัับมาก ได้้แก่่ กลุ่่�มสิินค้้าเครื่่�องแต่่งกาย 

ค่่าเฉลี่่�ย 4.16 (SD = 0.91), กลุ่่�มสิินค้้าเครื่่�องประดัับค่่าเฉลี่่�ย 3.67 (SD = 1.16), กลุ่่�มสิินค้้าเกี่่�ยวกัับความงาม 

(Cosmetic) ค่่าเฉลี่่�ย 3.55 (SD = 1.27) และ สิินค้้าแฟชั่่�นไลฟ์์สไตล์์ที่่�นิิยมชื่่�นชอบในระดัับปานกลาง ได้้แก่่ 

กลุ่่�มสิินค้้าเกี่่�ยวกัับเทคโนโลยีีค่่าเฉลี่่�ย 3.01 (SD = 1.14), กลุ่่�มสิินค้้าตกแต่่งบ้้านค่่าเฉลี่่�ย 2.94 (SD = 1.34), 

กลุ่่�มสิินค้้าเกี่่�ยวกัับการท่่องเที่่�ยวค่่าเฉลี่่�ย 2.94 (SD = 1.16) และกลุ่่�มสิินค้้าเคหะสิ่่�งทอค่่าเฉลี่่�ย 2.54 (SD = 

1.27) ปััจจััยที่่�มีีอิิทธิิพลต่่อการเลืือกซื้้�อสิินค้้าแฟชั่่�นที่่�เป็็นมิิตรต่่อสิ่่�งแวดล้้อมจากทุุนวััฒนธรรมสิ่่�งทอ ได้้แก่่ 

ความสวยงามของสิินค้้า ค่่าเฉลี่่�ย 4.68 (SD = 0.61) อยู่่�ในระดัับมากที่่�สุุด, รููปแบบทัันสมััย ค่่าเฉลี่่�ย 4.53 (SD 

= 0.79) อยู่่�ในระดัับมากที่่�สุด,ความเหมาะสมของราคา ค่่าเฉลี่่�ย 4.56 (SD = 0.69) อยู่่�ในระดัับมากที่่�สุด,  

การผลิิตที่่�เป็็นมิิตรต่่อสิ่่�งแวดล้้อมค่่าเฉลี่่�ย 4.13 (SD = 0.92) อยู่่�ในระดัับมาก, วััตถุุดิิบที่่�มาจากธรรมชาติิ,จาก

ชุุมชน ค่่าเฉลี่่�ย 4.08 (SD = 0.97) อยู่่�ในระดัับมาก, การใช้้วััฒนธรรมจากชุุมชน ค่่าเฉลี่่�ย 3.94 (SD = 0.97) 

อยู่่�ในระดัับมาก 

ด้้านการออกแบบผลิิตภััณฑ์์แฟชั่่�น 1) แนวคิิดหรืือสไตล์์ (Concept/Style) ได้้แก่่ Modern, Trendy, Stylish 

2) โครงร่่างเงา (Silhouette) ได้้แก่่ A Line, H Line, I Line, X Line, Y Line, Slim Fit, Regular Fit 3) ด้้าน

สีี (Color) ได้้แก่่ กลุ่่�มสีีโทนกลาง (Muddy Colors) และกลุ่่�มสีีสดใส (Vivid Tone) 4) ด้้านรายละเอีียดตกแต่่ง 

(Detail) การระบาย (Folds) การพลีีท (Pleat) และการผููก (Wrap) 5) ด้้านวััสดุุและพื้้�นผิิว (Material) ได้้แก่่ 

ผ้้าคอตตอน (Cotton) ผ้้าชีีฟอง (Chiffon) ผ้้าโปร่่ง (Transparent) ผ้้ายืืด (Jersey) ผ้้าเมทััลลิิค (Metallic) 

และผ้้ายีีนส์์ (Denim) 



ปีีที่่� 15 ฉบัับท่ี่� 1 มกราคม – มิิถุุนายน 2567221

Creating a Sustainable Fashion Lifestyle Product Identity with a Cross - Cultural Design Concept1

3.2.3 กลุ่่�มผู้้�นิิยมแฟชั่่�นเรีียบง่่าย กัับ ทุุนวััฒนธรรมสิ่่�งทอแบบใส่่ใจสิ่่�งแวดล้้อม (The Basic Fashion User - 

Cultural Textile Heritage With Environmental Concern)

ภาพที่่� 5 ภาพ Moodboard ลัักษณะกลุ่่�มผู้้�นิยมแฟชั่่�นเรีียบง่่ายกัับทุุนวััฒนธรรมสิ่่�งทอแบบใส่่ใจสิ่่�งแวดล้้อม

Note: From © Surakiet ratttanaamnuaysiri 9/2/2022

กลุ่่�มผู้้�นิิยมแฟชั่่�นเรีียบง่่ายกัับทุุนวััฒนธรรมสิ่่�งทอแบบใส่่ใจสิ่่�งแวดล้้อม คืือ กลุ่่�มผู้้�บริิโภคที่่�มีีการบริิโภคสิินค้้า

แฟชั่่�นเพีียงรููปแบบพื้้�นฐาน ให้้ความสนใจเรื่่�องกระแสนิิยมต่่ำ หรืือ อาจจะต้้องรอให้้กระแสนิิยมเป็็นส่่วนหนึ่่�ง

ของคนส่่วนใหญ่่จึึงจะแต่่งกายตามกระแสนิิยมนั้้�น กลุ่่�มนี้้�มีีความกัังวลต่่อปััญหาสิ่่�งแวดล้้อมเช่่นกััน แต่่ก็็ไม่่ได้้

เปลี่่�ยนแปลงวิิถีกีารดำรงชีีวิติเพื่่�อการอนุุรักัษ์์สิ่่�งแวดล้้อมมากนััก กลุ่่�มนี้้�ร้อ้ยละ 69.05 มีกีารเลืือกซื้้�อผลิิตภััณฑ์์

แฟชั่่�นที่่�เป็น็มิิตรกับัสิ่่�งแวดล้้อม การเลืือกซื้้�อสิินค้้าที่่�เป็น็มิิตรต่อ่สิ่่�งแวดล้้อมก็ต็่อ่เมื่่�อสิินค้้าเหล่่านี้้�มีรีาคาไม่่แตก

ต่า่งจากสิินค้้าทั่่�วไปในท้้องตลาด มีคีวามชื่่�นชอบวััฒนธรรมในระดัับชั้้�นนอก (Outer Level) , ระดัับทางวััฒนธรรม

ชั้้�นกลาง (Mid Level) และระดัับชั้้�นใน (Inner Level) อยู่่�ในระดัับมาก มีีความสนใจในลวดลายประยุุกต์ ์

ร่ว่มสมััยคิิดเป็็นร้้อยละ 72.45 และชื่่�นชอบลวดลายสิ่่�งทอจากทุุนทางวัฒันธรรมแบบประยุุกต์์ร่ว่มสมััยในระดัับ

มาก ได้้แก่่ ลวดลายเรขาคณิิต ลวดลายพฤกษา ลวดลายสััตว์์ ลวดลายที่่�ชื่่�นชอบในระดัับปานกลาง ได้้แก่่ 

ลวดลายสำหรัับพิิธีีทางศาสนา

ไลฟ์์สไตล์์ของกลุ่่�มนี้้�มีีการพฤติิกรรมชอบเดิินทางท่่องเที่่�ยวน้้อย กิิจกรรมที่่�นิิยมในระดัับมาก ได้้แก่่ กิิจกรรม

เกี่่�ยวกัับทะเล และกิจิกรรมสายคาเฟ่่ ระดัับปานกลาง ได้้แก่ ่กิจิกรรมเกี่่�ยวกัับเส้้นทางศึึกษาธรรมชาติ ิกิจิกรรม

เชิิงศาสนา กิิจกรรมเชิิงวััฒนธรรม กิิจกรรมเลืือกซื้้�อของฝาก กิิจกรรมเชิิงประวััติิศาสตร์์ กิิจกรรมเชิิงอนุุรัักษ์์ 

สิ่่�งแวดล้้อม และกิิจกรรมเกี่่�ยวการท่่องเที่่�ยวสถานบัันเทิิงยามดึึก ระดัับน้้อย ได้้แก่่ กิิจกรรมท่่องเที่่�ยวเชิิงกีีฬา
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ภาพรวมของการเลือืกซื้้�อสินิค้า้แฟชั่่�นไลฟ์ส์ไตล์ข์องกลุ่่�มผู้้�บริโิภคกลุ่่�มนี้้�มีกีำลังัซื้้�อน้อ้ยสุดุ มีคีวามถี่่�ในการเลือืก

ซื้้�อสิินค้้าปานกลาง สิินค้้าแฟชั่่�นไลฟ์์สไตล์์ที่่�นิิยมชื่่�นชอบมากได้้แก่่ กลุ่่�มสิินค้้าเครื่่�องแต่่งกายค่่าเฉลี่่�ย 4.17  

(SD = 0.90), กลุ่่�มสิินค้้าเครื่่�องประดัับค่่าเฉลี่่�ย 3.69 (SD = 1.15) กลุ่่�มสิินค้้าเกี่่�ยวกัับความงาม (Cosmetic) 

ค่่าเฉลี่่�ย 3.56 (SD = 1.26) และ สิินค้้าแฟชั่่�นไลฟ์์สไตล์์ที่่�นิิยมชื่่�นชอบปานกลาง ได้้แก่่ กลุ่่�มสิินค้้าเกี่่�ยวกัับ

เทคโนโลยีีค่่าเฉลี่่�ย 3.02 (SD = 1.13), กลุ่่�มสิินค้้าตกแต่่งบ้้านค่่าเฉลี่่�ย 2.97 (SD = 1.32) กลุ่่�มสิินค้้าเกี่่�ยวกัับ

การท่่องเที่่�ยวค่่าเฉลี่่�ย 2.95 (SD = 1.15) และกลุ่่�มสิินค้้าเคหะสิ่่�งทอค่่าเฉลี่่�ย 2.58 (SD = 1.27) ปััจจััยที่่�มี

อิิทธิิพลต่่อการเลืือกซื้้�อสิินค้้าแฟชั่่�นที่่�เป็็นมิิตรต่่อสิ่่�งแวดล้้อมจากทุุนวััฒนธรรมสิ่่�งทอ ได้้แก่่ ความสวยงามของ

สิินค้้า ค่่าเฉลี่่�ย 4.69 (SD = 0.61) อยู่่�ในระดัับมากที่่�สุุด รููปแบบทัันสมััย ค่่าเฉลี่่�ย 4.54 (SD = 0.79) อยู่่�ใน

ระดัับมากที่่�สุุด, ความเหมาะสมของราคา ค่่าเฉลี่่�ย 4.56 (SD = 0.68) อยู่่�ในระดัับมากที่่�สุุด, การผลิิตที่่�เป็็นมิิตร

ต่่อสิ่่�งแวดล้้อม ค่่าเฉลี่่�ย 4.15 (SD = 0.96) อยู่่�ในระดัับมาก วััตถุุดิิบที่่�มาจากธรรมชาติิชุุมชน ค่่าเฉลี่่�ย 4.10 

(SD = 0.96) อยู่่�ในระดัับมาก การใช้้วััฒนธรรมจากชุุมชน ค่่าเฉลี่่�ย 3.95 (SD = 0.97) อยู่่�ในระดัับมาก

ด�านการออกแบบผลิิตภัณัฑ์์แฟชั่่�น 1) แนวคิิดหรืือสไตล์์ (Concept/Style) ได้้แก่่ Basic, Simple, Comfortable 

2) โครงร่่างเงา (Silhouette) ได้้แก่่ A Line, I Line, Basic Fit, Loose Fit 3) ด้้านสีี (Color) ได้้แก่่ กลุ่่�มสีี

ธรรมชาติิ (Earth Tone) 4) ด้้านรายละเอีียดตกแต่่ง (Detail) การระบาย (Folds) 5) ด้้านวััสดุุและพื้้�นผิิว 

(Material) ได้้แก่่ ผ้้าคอตตอน (Cotton) ผ้้าถััก (Knit) ผ้้ายืืด (Jersey) และผ้้ายีีนส์์ (Denim) 

4. การสรุุปการวิิเคราะห์์ข้อ้มููลด้้านการออกแบบแฟชั่่�นสำหรัับแนวทางการออกแบบผลิิตภััณฑ์์แฟชั่่�นไฟล์์สไตล์์

อย่่างยั่่�งยืืนด้้วยแนวคิิดการออกแบบข้้ามวััฒนธรรม จากการเก็็บข้้อมููลจากกลุ่่�มผู้้�เชี่่�ยวชาญ, การวิิเคราะห์์

บุุคลิิกภาพการแต่่งกายด้้วยเทคนิิคเปเปอร์์ดอลล์์ดาต้้าเซท (Paper Doll Data Set) และ การเก็็บรวบรวม

ข้้อมููลจากแบบสอบถามกลุ่่�มตััวอย่่างประชากรในงานวิิจััย ผู้้�วิิจััยสรุุปการวิิเคราะห์์เพื่่�อหาแนวทางในการ

สร้า้งสรรค์น์วัตักรรมการเพิ่่�มมููลค่า่ทางเศรษฐกิจิจากสิ่่�งไร้ค้่า่ทางการเกษตรสู่่�การสร้า้งสรรค์อ์ัตัลักัษณ์ผ์ลิติภัณัฑ์์

แฟชั่่�นไลฟ์์สไตล์์ด้้วยแนวคิิดการออกแบบข้้ามวััฒนธรรมได้้ดัังตารางนี้้�
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ตารางที่่� 2 ตารางการสรุปุการวิเิคราะห์ข์้อ้มููลด้า้นองค์ป์ระกอบทางการออกแบบแฟชั่่�น จากพฤติกิรรมการเลือืก

ซื้้�อสิินค้้าแฟชั่่�น ร่่วมกัับแนวทางการออกแบบผลิิตภััณฑ์์แฟชั่่�นไฟล์์สไตล์์อย่่างยั่่�งยืืนด้้วยแนวคิิดการออกแบบ

ข้้ามวััฒนธรรม

กลุ่่�มเป้้าหมายในงานวิจิัยั : กลุ่่�มประชากรคนเมือืงเจนเนอเรชั่่�นวาย (Gen Y) อายุ ุ22 - 42 ปีี เพศ ชายและหญิงิ ที่่�อาศัยัอยู่่�
ในบริิเวณกรุุงเทพและปริิมณฑลไม่่ต่่ำกว่่า 5 ปีี จำนวน 200 คน

องค์์ประกอบทาง
การออกแบบแฟชั่่�น

ก ลุ่่� ม ผู้้� น ำ แ ฟ ชั่่� น กัั บ ทุุ น
วัฒันธรรมสิ่่�งทอแบบภักัดีต่ี่อ
สิ่่�งแวดล้อม

กลุ่่�มผู้้�นิยมกระแสแฟช่ั่�นกัับ
ทุุนวััฒนธรรมแบบใส่่ใจสิ่่�ง
แวดล้อม

กลุ่่�มผู้้�นิยมแฟช่ั่�นเรีียบง่่าย 
กับั ทุนุวัฒันธรรมสิ่่�งทอแบบ
ใส่่ใจสิ่่�งแวดล้อม

ด้้านแนวคิดิ หรือสไตล์์ 
Concept/Style

Luxury, Unique, Powerful Modern, Trendy, Stylish Basic, Simple, 
Comfortable

ด้้านโครงร่่างเงา 
Silhouette

A Line, H Line, I Line, V 
Line, X Line Y Line, 
Cocoon Shape, Oversize 
Shape

A Line, H Line, I Line, X 
Line, Y Line, Slim Fit, 
Regular Fit

A Line, I Line, Basic Fit, 
Loose Fit

ด้้านสีี 
Color

กลุ่่�มสีีโทนกลาง (Muddy 
Colors), กลุ่่�มสีีโทนดำ 
(Black Monochrome), 
กลุ่่�มสีีสดใส (Vivid Tone) 

กลุ่่�มสีีสดใส (Vivid Tone) 
และ กลุ่่�มสีีกลาง (Muddy 
Colors

กลุ่่�มสีธีรรมชาติ ิ(Earth Tone) 

ด้้านรายละเอียีดตกแต่่ง 
Detail

การระบาย (Folds), การ
พลีที (Pleat), การตััดต่่อ 
(Cut And Paste), การปััก 
(Embroidery) 

การระบาย (Folds), การพลีที 
(Pleat), การผููก (Wrap) 

การระบาย (Folds) 

ด้้านวัสัดุแุละพื้้�นผิวิ
Material

ผ้้าคอตตอน (Cotton), ผ้้า
ซาติิน (Satin), ผ้้าวููล 
(Wool), ผ้้ายีีนส์์ (Denim), 
หนังั (Leather), ผ้้าลููกไม้้ 
(Lace), ผ้้าเมทััลลิิค 
(Metallic), ผ้้ากำมะหยี่่� 
(Velvet), ผ้้าชีีฟอง 
(Chiffon), ผ้้าโปร่่ง 
(Transparent) 

ผ้้าคอตตอน (Cotton) ,ผ้้า
ชีฟีอง (Chiffon), ผ้้าโปร่่ง 
(Transparent), ผ้้ายืืด 
(Jersey), ผ้้าเมทััลลิิค 
(Metallic), ผ้้ายีีนส์์ 
(Denim) 

ผ้้าคอตตอน (Cotton), 
ผ้้าถััก (Knit), ผ้้ายืืด 
(Jersey), ผ้้ายีีนส์์ (Denim)
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ตารางที่่� 2 ตารางการสรุปุการวิเิคราะห์ข์้อ้มููลด้า้นองค์ป์ระกอบทางการออกแบบแฟชั่่�น จากพฤติกิรรมการเลือืก

ซื้้�อสิินค้้าแฟชั่่�น ร่่วมกัับแนวทางการออกแบบผลิิตภััณฑ์์แฟชั่่�นไฟล์์สไตล์์อย่่างยั่่�งยืืนด้้วยแนวคิิดการออกแบบ

ข้้ามวััฒนธรรม (ต่่อ)

แนวทางการเลือืกใช้้ผลิติภัณัฑ์์ที่่�เป็็นมิติรกับัสิ่่�งแวดล้อม

กลุ่่�มผู้้�ภักดีีต่่อสิ่่�งแวดล้้อม
 (Loyal Green) 

ร้้อยละ 34.37 ร้้อยละ 12.50 ร้้อยละ 12.24

กลุ่่�มผู้้�เอาใจใส่่สิ่่�งแวดล้้อม
 (Less Devoted Green) 

ร้้อยละ 53.13 ร้้อยละ56.94 ร้้อยละ 59.18

กลุ่่�มผู้้�เฉยเมยกัับปััญหาสิ่่�ง
แวดล้้อม
 (Unwilling To Green) 

ร้้อยละ 12.50 ร้้อยละ 30.56 ร้้อยละ 28.57

เคยซื้้�อผลิิตภัณัฑ์์แฟชั่่�นที่่�เป็็น
มิติรกัับสิ่่�งแวดล้้อม

ร้้อยละ 90.63 ร้้อยละ 68.06 ร้้อยละ 69.58

ความสนใจด้้านรูปูแบบของสิ่่�งทอจากทุนุทางวัฒันธรรม

สนใจลวดลายสิ่่�งทอจากทุุน
ทางวััฒนธรรมแบบประยุุกต์์
ร่่วมสมััย

ร้้อยละ 65.63 ร้้อยละ 83.33 ร้้อยละ 72.45

สนใจลวดลายสิ่่�งทอจากทุุน
ทางวัฒันธรรมแบบแบบดั้้�งเดิมิ

ร้้อยละ 34.38 ร้้อยละ 16.67 ร้้อยละ 27.55

ระดับัการเลือืกใช้้สินิค้้าแฟชั่่�นจากทุนุวัฒันธรรมสิ่่�งทอของกลุ่่�มผู้้�นำกระแสแฟช่ั่�น

ระดัับทางวััฒนธรรมชั้้�นนอก 
(Outer Level)

ระดัับมากที่่�สุด ระดัับมาก ระดัับมาก

ระดัับทางวััฒนธรรมชั้้�นกลาง 
(Mid Level) 

ระดัับมาก ระดัับมาก ระดัับมาก

ระดัับชั้้�นใน 
(Inner Level) 

ระดัับมาก ระดัับมาก ระดัับมาก

การประยุกุต์์ลวดลายจากทุนุทางวัฒันธรรมสิ่่�งทอเป็็นสินิค้้าแฟชั่่�นไลฟ์สไตล์์

ลวดลายเรขาคณิิต ระดัับมาก ระดัับมาก ระดัับมาก

ลวดลายพฤกษา ระดัับมาก ระดัับมาก ระดัับมาก

ลวดลายสััตว์์ ระดัับมาก ระดัับมาก ระดัับมาก

ลวดลายสำหรับัพิธิีทีางศาสนา ระดัับปานกลาง ระดัับปานกลาง ระดัับปานกลาง

Note: From © Surakiet ratttanaamnuaysiri 9/2/2022
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กระบวนการออกแบบสร้้างสรรค์์ผลงานต้้นแบบ

จากงานวิิจััยเรื่่�องนวััตกรรมการเพิ่่�มมููลค่่าทางเศรษฐกิิจจากสิ่่�งไร้้ค่่าทางการเกษตรสู่่�การสร้้างสรรค์์อััตลัักษณ์์

ผลิติภััณฑ์แ์ฟชั่่�นไลฟ์์สไตล์ ์ด้ว้ยแนวคิิดการออกแบบข้้ามวัฒันธรรม เพื่่�อหาแนวทางในการสร้้างสรรค์์ผลิติภััณฑ์์

ไลฟ์์สไตล์์ต้้นแบบจากงานวิิจััย โดยผู้้�วิจััยแบ่่งกระบวนการสร้้างสรรค์์ผลงานได้้แก่่ 1) การพััฒนานวััตกรรม 

สิ่่�งทอการเพิ่่�มมููลค่่าทางเศรษฐกิิจจากสิ่่�งไร้้มููลค่่าทางการเกษตร 2) แนวโน้้มกระแสนิิยม (Trend)  

3) แรงบัันดาลใจในการออกแบบ 4) การพััฒนาผลงานสร้้างสรรค์์ผลิิตภััณฑ์์แฟชั่่�นไลฟ์์สไตล์์ 5) การออกแบบ

ร่่างผลงานสร้้างสรรค์์คอลเลคชั่่�นต้้นแบบ มีีรายละเอีียดดัังนี้้�

1. การพััฒนานวััตกรรมสิ่่�งทอการเพิ่่�มมููลค่่าทางเศรษฐกิิจจากสิ่่�งไร้้มููลค่่าทางการเกษตร สำหรัับงานวิิจััยนี้้�  

ผู้้�วิิจััยศึึกษาวิิธีีการผลิิตเส้้นด้้ายแบบภููมิิปััญญาของขาวไทลื้้�อ ร่่วมกัับการศึึกษาสิ่่�งไร้้มููลค่่าทางการเกษตรที่่�

สามารถนำมาพััฒนาต่่อยอดในการสร้้างสรรค์์เป็น็อััตลัักษณ์์สิ่่�งทออย่่างยั่่�งยืืน ผู้้�วิจัยัพัฒันาสิ่่�งทอจากสิ่่�งไร้้มููลค่่า

ทางการเกษตรของพืืชทั้้�ง 2 ชนิิด ได้้แก่่ ไหมข้้าวโพด และเศษไผ่่ ในบริิเวณพื้้�นที่่�จัังหวััดน่่าน เข้้าสู่่�กระบวนการ

พัฒันาผลิติเป็น็เส้น้ด้า้ยแบบผสมร่ว่มกับัฝ้า้ยด้ว้ยกรรมวิิธีภีููมิปิัญัญา จากนั้้�นเข้้าสู่่�กระบวนการย้อ้มและทอ ผลิิต

เป็็นผืืนผ้้าที่่�มาจากวััสดุุจากธรรมชาติิตามแนวคิิดเศรษฐกิิจหมุุนเวีียน (Circular economy) เพื่่�อใช้้ในการ

สร้้างสรรค์์ผลิิตภััณฑ์์แฟชั่่�นไฟล์์สไตล์์อย่่างยั่่�งยืืนในลำดัับต่่อไป

2. แนวโน้ม้กระแสนิิยม (Trend) ผู้้�วิจัยัรวบรวมข้อ้มููลการวิิเคราะห์์แนวโน้ม้กระแสนิิยม (Trend) สำหรับักำหนด

แนวทางในการออกแบบผลิติภัณัฑ์แ์ฟชั่่�นไลฟ์ส์ไตล์อ์ย่า่งสากล เพื่่�อตอบสนองความต้อ้งการของกลุ่่�มเป้า้หมาย 

โดยศึึกษารวบรวมข้อ้มููลและวิเิคราะห์แ์นวโน้ม้กระแสนิยิมจากบริษิัทั World Global Style Network (Wgsn) 

แนวโน้้มกระแสนิิยมแฟชั่่�นฤดููการสปริิงส์์ซััมเมอร์์ ปีี ค.ศ. 2022 (S/S2022) ธีีม Trend Resourceful โดยมีี

คำสำคัญั (Keyword) ได้้แก่่ Carefree Comfort, Relaxed Rustic, Soft Romantic ธีมี Trend Resourceful 

กล่่าวถึึง แนวโน้้มกระแสนิิยมของการสร้้างสรรค์์อย่่างความยั่่�งยืืน เป็็นหััวใจหลััก การวิิเคราะห์์ความสััมพัันธ์์

ของสิ่่�งของที่่�ใช้้กัับกระบวนการผลิิตอย่่างรอบคอบ และมีีรากฐานมาจากการเตรีียมเข้้าสู่่�การปฏิิบััติิตามความ

ยั่่�งยืืนและงานฝีีมืือ โดยอ้้างถึึงแนวคิิดของ วิิลเลีียม มอร์์ริิส นัักออกแบบและนัักเขีียนยุุควิิกตอเรีียน สิ่่�งสำคััญ

คืือ ความสะบาย คล่่องตััว การใช้้วััสดุุรีีไซเคิ่่�ล และโทนสีีได้้รัับแรงบัันดาลใจจากสีีย้้อมธรรมชาติิ สามารถสวม

ใส่่ได้้หลากหลายรููปร่่าง และระบบปิิด (Closed - Loop) โดยมีีผลิิตภััณฑ์์ที่่�จำเป็็นในกระแสนิิยม (A Must 

Item) เช่่น The Classic Shirt, The Boho Blouse, Bubble - Hem Volume Top, The Soft Midi - Skirt, 

Comfort And Roomy Trouser, Flares, The Boxer Short, The Wrap Dress, The Vacay Dress, The 

Minimal Midi Dress, The Shirt Dress เป็็นต้้น 
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ภาพที่่� 6 ภาพ Moodboard แนวโน้้มกระแสนิิยม ธีีม Trend Resourceful

Note: From WGSN, 2021 

3. แรงบััลดาลใจ (Inspiration) แรงบััลดาลใจของ คอลเลคชั่่�น เวิิธ - เดอะ - เวสท์์ (Worth The Waste) เกิิด

จาก แนวคิิดของงานวิิจััยที่่�มุ่่�งเน้้นการการนำนวััตกรรมและแนวคิิดความยั่่�งยืืนที่่�สามารถสร้้างประโยชน์์ได้้จริิง 

จากงานวิิจัยันวััตกรรมที่่�เกี่่�ยวข้้องการการเพิ่่�มมููลค่่าจากสิ่่�งไรมููลค่่าทางการเกษตร ร่ว่มกัับแนวโน้้มกระแสนิิยม

สปริิงซััมเมอร์์ 2022 ผู้้�วิิจััยได้้แรงบััลดาลใจจาก วิิถีีชีีวิิตของเกษตรกรในสมััย 1800S ยุุควิิกตอเรีีย (1800S 

Victorian Farm) จากแรงบััลดาลใจเครื่่�องแต่่งกายของเกษตรกรที่่�มีลักัษณะเรีียบง่า่ยและธรรมดา ผู้้�วิจิัยัทำการ

ประยุุกต์์การออกแบบให้้ร่่วมสมััยตามแนวโน้้มกระแสนิิยม เพื่่�อให้้เกิิดความทัันสมััย และสร้้างมููลค่่าให้้แก่่

ผลิติภัณัฑ์ ์และสอดคล้อ้งกับัคำตอบในงานวิจิัยัเกี่่�ยวกับัความต้อ้งการผลิติภัณัฑ์แ์ฟชั่่�นของกลุ่่�มเป้า้หมายในงาน

วิิจััย โดยมีีรายละเอีียดดัังนี้้� 1) แนวคิิด หรืือนิิยมแนวคิิด (Keyword) ได้้แก่่ : Trendy Eco, Street Vacay, 

Contemporary Culture 2) โครงสร้้างผลิิตภััณฑ์์แฟชั่่�น (Silhouette / A Must Item) ได้้แก่่ โครงสร้้าง A 

Line, H Line, I Line, X Line, Y Line, Slim Fit, Regular Fit และ A Must Item ได้้แก่่ Boho Blouse, 

Day - To - Evening Blouse, Bubble - Hem Volume Top, Pattern - Play Trapeze Top, Soft Midi 

- Skirt, Comfort And Roomy Trouser, Flares, The Lightweight Blazer, Wrap Dress, Nightie Dress, 

Vacay Dress และ Shirt Dress 3) กลุ่่�มโทนสีี (Color) สีีดิิบของเส้้นใยและการย้้อมสีีธรรมชาติิจากพืืชพื้้�นถิ่่�น

จัังหวััดน่่านได้้แก่่ กลุ่่�มสีีโทนกลาง (Muddy Colors) Dark Tan, Japanese Indigo, Medium Carmine, 

Fawn, Silver Pink และ Eggshell, Dark Charcoal และกลุ่่�มสีีสดใส (Vivid Tone) ได้้แก่่ Bitter Lemon  

4) รายละเอีียด (Detail) ได้้แก่่ Folds, Wrapped, Cut - Out, Puff Sleeve, Volume Sleeves, Tiered, 

Pull - On, Trapeze Shape 5) การทอ (Weaving) จากแนวคิิดทุุนทางวััฒนธรรมสิ่่�งทอไทลื้้�อบริิเวณจัังหวััด

น่่าน ได้้แก่่ เทคนิิคเกาะล้้วง (Tapestry Weave) , เทคนิิคมััดก่่าน (Weft Ikat) , เทคนิิคปั่่�นไก (Twisted Yarn) 

6) วัสัดุแุละพื้้�นผิวิ (Material) ได้แ้ก่ ่ผ้า้จาก นวัตักรรมการเพิ่่�มมููลค่า่ทางเศรษฐกิจิจากสิ่่�งไร้มูู้ลค่า่ทางการเกษตร

ได้้แก่่ ไผ่่และข้้าวโพด
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ภาพที่่� 7 ภาพ Moodboard แรงบััลดาลใจในการออกแบบคอลเลคชั่่�น เวิิธ - เดอะ - เวสท์์ (Worth The Waste)

Note: From WGSN, 2021 

4. การพััฒนาผลงานสร้้างสรรค์์ผลิิตภััณฑ์์แฟชั่่�นไลฟ์์สไตล์์ ผู้้�วิจัยัใช้้แนวทางการประยุุกต์์พััฒนาลวดลายจากทุุน

ทางวัฒันธรรมสิ่่�งทอไทลื้้�ออย่่างร่่วมสมััย โดยเน้้นการประยุกุต์์ลวดลายสิ่่�งทอไทลื้้�อรููปแบบเรขาคณิติด้้วยการใช้้

เทคนิิคการทอจากทุุนทางวััฒนธรรมสิ่่�งทอไทลื้้�อได้้ดัังนี้้�

ตารางที่่� 3 ตารางการพััฒนาลวดลายสิ่่�งทอจากทุุนทางวััฒนธรรมสิ่่�งทอไทลื้้�อจัังหวััดน่่าน

ชนิดของ
ลวดลาย

ผลงงานออกแบบ ลวดลายดั้้�งเดิมิ ความหมายของ
ลวดลาย

กลุ่่�มสีี เทคนิคการทอ

ลวดลาย
เรขาคณิิต

ลายน้้ำไหล

อุดุมสมบููรณ์์ของ
ธรรมชาติิ

Eggshell, Dark 
Tan, Medium 
Carmine

เทคนิิคเกาะล้้วง 
หรือื มััดก่่าน

ลวดลาย
เรขาคณิิต

ลายขอa

อุดุมสมบููรณ์์ของ
ธรรมชาติิ

Eggshell, Silver 
Pink, Fawn, 
Dark Tan, 
Japanese Indigo

เทคนิิคการขิิด

ลวดลาย
เรขาคณิิต

ลายป้้อง 
จากลายป้้องก่่านa

Eggshell, Dark 
Tan, Japanese 
Indigo

เทคนิิคการทอ
ปกติิ
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ชนิดของ
ลวดลาย

ผลงงานออกแบบ ลวดลายดั้้�งเดิมิ ความหมายของ
ลวดลาย

กลุ่่�มสีี เทคนิคการทอ

ลวดลาย
เรขาคณิิต

อุดุมสมบููรณ์์ของ
ธรรมชาติิ

Eggshell, Silver 
Pink, Dark Tan, 
Medium 
Carmine, Dark 
Charcoal

เทคนิิคการทอ
ปกติิ ผสมการทอ
แบบเกาะล้้วง

ลวดลาย
เรขาคณิิต

อุดุมสมบููรณ์์ของ
ธรรมชาติิ

Eggshell, Silver 
Pink, Fawn, 
Dark Tan, Dark 
Charcoal

เทคนิิคเกาะล้้วง 
หรือืมััดก่่าน

ลวดลาย
เรขาคณิิต

อุดุมสมบููรณ์์ของ
ธรรมชาติิ

Eggshell,
Japanese Indigo 

เทคนิิคเกาะล้้วง 
หรือืมััดก่่าน

ลวดลาย
เรขาคณิิต

การขอให้้
สมปรารถนา

Eggshell,
Dark Charcoal

เทคนิิคการขิิด

ตารางที่่� 3 ตารางการพััฒนาลวดลายสิ่่�งทอจากทุุนทางวััฒนธรรมสิ่่�งทอไทลื้้�อจัังหวััดน่่าน (ต่่อ) 

Note: From © Surakiet ratttanaamnuaysiri 9/2/2022
aNote: From Nan Community, College, 2017

5. การออกแบบร่่างผลงานสร้้างสรรค์์คอลเลคชั่่�นต้้นแบบ ผู้้�วิิจััยได้้พััฒนาแบบร่่างผลิิตภััณฑ์์แฟชั่่�นไลฟ์์สไตล์์

ต้้นแบบจากงานวิจิัยั โดยพัฒันาแบบร่่างผลิติภัณัฑ์์แฟชั่่�นไลฟ์์สไตล์์จากผลการสรุปุการวิเิคราะห์์ข้้อมููลด้้านการ

ออกแบบแฟชั่่�นสำหรัับแนวทางการออกแบบผลิิตภัณัฑ์์แฟชั่่�นไฟล์์สไตล์์อย่่างยั่่�งยืืนด้้วยแนวคิิดการออกแบบข้้าม

วัฒันธรรมจากงานวิิจัยั 3 กลุ่่�มเป้้าหมาย ดัังนี้้�

5.1) กลุ่่�มผู้้�นำแฟชั่่�นกับัทุนุวัฒันธรรมสิ่่�งทอแบบภักัดีต่ี่อสิ่่�งแวดล้้อม (The Fashion Leader - Cultural Textile 

Heritage With Royalty To The Environment ) คืือ กลุ่่�มผู้้�บริิโภคที่่�ต้องการความโดดเด่่นทางแฟชั่่�นแบบ

ผู้้�นำแฟชั่่�น เป็็นกลุ่่�มที่่�มีีความนำสมััย มีีความชื่่�นชอบวััฒนธรรมในระดัับชั้้�นนอก (Outer Level) ในระดัับมาก

ที่่�สุดุ ชื่่�นชอบลวดลายสิ่่�งทอจากทุุนทางวััฒนธรรมแบบประยุุกต์์ร่่วมสมััยในระดัับมาก ได้้แก่่ ลวดลายเรขาคณิิต 

ด้้านการออกแบบผลิิตภััณฑ์์แฟชั่่�น 1) แนวคิิดหรืือสไตล์์ (Concept/Style) ได้้แก่่ Luxury, Unique, Powerful, 
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Fashion Icon และ Outstanding 2) โครงร่่างเงา (Silhouette) ได้้แก่่ A Line, H Line, I Line, V Line,  

X Line Y Line, Cocoon Shape และ Oversize Shape 3) ด้า้นสีี (Color) ได้้แก่่ กลุ่่�มสีโีทนกลาง (Muddy 

Colors) กลุ่่�มสีีโทนดำ (Black Monochrome) และกลุ่่�มสีีสดใส (Vivid Tone) 4) ด้้านรายละเอีียดตกแต่่ง 

(Detail) การระบาย (Folds) การพลีีท (Pleat) การตััดต่่อ (Cut And Paste) และ การปััก (Embroidery)  

5) ด้้านวััสดุุและพื้้�นผิิว (Material) นวััตกรรมสิ่่�งทอที่่�เป็็นมิิตรต่่อสิ่่�งแวดล้้อม 

ภาพที่่� 8 ภาพผลงานการออกแบบผลิิตภััณฑ์์แฟชั่่�นกลุ่่�มผู้้�นำแฟชั่่�นกัับทุนุวัฒันธรรมสิ่่�งทอแบบภักัดีต่ี่อสิ่่�งแวดล้้อม

Note: From WGSN, 2021 

5.2) กลุ่่�มผู้้�นิยมกระแสแฟชั่่�นกัับทุุนวััฒนธรรมแบบใส่่ใจสิ่่�งแวดล้้อม (The Fashion Follower - Cultural 

Textile Heritage With Environmental Concern) กลุ่่�มผู้้�บริิโภคสิินค้้าแฟชั่่�นไลฟ์์สไตล์์ตามสมััยนิิยม เป็็นก

ลุ่่�มที่่�มีีขนาดใหญ่่ ชื่่�นชอบและบริิโภคผลิิตภััณฑ์์แฟชั่่�นตามสมััยนิิยม แต่่ไม่่ต้้องการเป็็นผู้้�นำทางแฟชั่่�น กลุ่่�มนี้้�มีี

ความกังัวลต่่อปััญหาสิ่่�งแวดล้้อมเช่่นกันัแต่่ก็ไ็ม่่ได้้เปลี่่�ยนแปลงวิถิีกีารดำรงชีวีิติเพื่่�อการอนุรุักัษ์์สิ่่�งแวดล้้อมมาก

นััก มีีความชื่่�นชอบวััฒนธรรมในระดัับชั้้�นนอก (Outer Level) อยู่่�ในระดัับมาก มีีความชื่่�นชอบลวดลายสิ่่�งทอ

จากทุนุทางวัฒันธรรมแบบประยุกุต์์ร่่วมสมััยในระดับัมาก ได้้แก่่ ลวดลายเรขาคณิติ ด้้านการออกแบบผลิติภัณัฑ์์

แฟชั่่�น 1) แนวคิิดหรืือสไตล์์ (Concept/Style) ได้้แก่่ Modern, Trendy และ Stylish 2) โครงร่่างเงา (Silhou-

ette) ได้้แก่่ A Line, H Line, I Line, X Line, Y Line, Slim Fit, Regular Fit 3) ด้้านสี ี(Color) ได้้แก่่ กลุ่่�มสีี

โทนกลาง (Muddy Colors) และกลุ่่�มสีีสดใส (Vivid Tone) 4) ด้้านรายละเอีียดตกแต่่ง (Detail) การระบาย 

(Folds) การพลีีท (Pleat) และการผููก (Wrap) 5) ด้้านวััสดุุและพื้้�นผิิว (Material) นวััตกรรมสิ่่�งทอที่่�เป็็นมิิตรต่่อ

สิ่่�งแวดล้้อม
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ภาพที่่� 9 ภาพผลงานการออกแบบผลิิตภััณฑ์์แฟชั่่�น กลุ่่�มผู้้�นิยมกระแสแฟชั่่�นกัับทุุนวััฒนธรรมแบบใส่่ใจสิ่่�งแวดล้้อม

Note: From © Surakiet ratttanaamnuaysiri 9/2/2022

5.3) กลุ่่�มผู้้�นิิยมแฟชั่่�นเรีียบง่่ายกัับทุุนวััฒนธรรมสิ่่�งทอแบบใส่่ใจสิ่่�งแวดล้้อม (The Basic Fashion User -  

Cultural Textile Heritage With Environmental Concern) กลุ่่�มผู้้�บริิโภคที่่�มีการบริิโภคสิินค้้าแฟชั่่�นเพียีง

รููปแบบพื้้�นฐาน ให้้ความสนใจเรื่่�องกระแสนิิยมต่่ำ หรืือ อาจจะต้้องรอให้้กระแสนิิยมเป็็นส่่วนหนึ่่�งของคนส่่วน

ใหญ่่จึึงจะแต่่งกายตามกระแสนิิยมนั้้�น กลุ่่�มนี้้�มีีความกัังวลต่่อปััญหาสิ่่�งแวดล้้อมเช่่นกััน แต่่ก็็ไม่่ได้้เปลี่่�ยนแปลง

วิถิีกีารดำรงชีวีิติเพื่่�อการอนุรุักัษ์์สิ่่�งแวดล้้อมมากนักั มีคีวามชื่่�นชอบวัฒันธรรมในระดับัชั้้�นนอก (Outer Level) 

อยู่่�ในระดัับมาก มีีความชื่่�นชอบลวดลายสิ่่�งทอจากทุุนทางวััฒนธรรมแบบประยุุกต์์ร่่วมสมััยในระดัับมาก ได้้แก่่ 

ลวดลายเรขาคณิิต ด้้านการออกแบบผลิิตภััณฑ์์แฟชั่่�น 1) แนวคิิดหรืือสไตล์์ (Concept/Style) ได้้แก่่ Basic, 

Simple, Comfortable 2) โครงร่่างเงา (Silhouette) ได้้แก่่ A Line, I Line, Basic Fit, Loose Fit 3) ด้้านสีี 

(Color) ได้้แก่่ กลุ่่�มสีีธรรมชาติิ (Earth Tone) 4) ด้้านรายละเอีียดตกแต่่ง (Detail) การระบาย (Folds)  

5) ด้้านวััสดุุและพื้้�นผิิว (Material) นวััตกรรมสิ่่�งทอที่่�เป็็นมิิตรต่่อสิ่่�งแวดล้้อม
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ภาพที่่� 10 ภาพผลงานการออกแบบผลิิตภััณฑ์์แฟชั่่�น กลุ่่�มผู้้�นิยมแฟชั่่�นเรีียบง่่าย

กับัทุุนวััฒนธรรมสิ่่�งทอแบบใส่่ใจสิ่่�งแวดล้้อม

Note: From © Surakiet ratttanaamnuaysiri 9/2/2022

การสรุปุผล

จากการศึึกษาข้้อมููล การเก็บ็ข้้อมููล และการวิเิคราะห์์ข้้อมููล ผู้้�วิจิัยัพบว่่า สามารถสรุปุองค์์ประกอบหลักัสำหรับั

หาแนวทางการพััฒนาอััตลัักษณ์์ผลิิตภััณฑ์์แฟชั่่�นไลฟ์์สไตล์์อย่่างยั่่�งยืืน ด้้วยแนวคิิดการออกแบบข้้ามวััฒนธรรม

จากทุนุทางวัฒันธรรมสิ่่�งทอพื้้�นถิ่่�นชาวไทลื้้�อบริเิวณจังัหวัดัน่่านสู่่�ความเป็็นสากล โดยมีอีงค์์ประกอบหลักั 5 องค์์

ประกอบได้้แก่่ 1) นวััตกรรมสิ่่�งทอ (Textile Innovation) 2) ระดัับนวััตกรรมการออกแบบเพื่่�อความยั่่�งยืืน  

(Levels Of Design Innovation For Sustainability) 3) กลุ่่�มเป้้าหมาย (Target) ได้้แก่่ 3.1) กลุ่่�มผู้้�นำแฟชั่่�น

กับัทุนุวัฒันธรรมสิ่่�งทอแบบภักัดีต่ี่อสิ่่�งแวดล้้อม 3.2) กลุ่่�มผู้้�นิยิมกระแสแฟชั่่�นกับัทุุนวัฒันธรรมแบบใส่่ใจสิ่่�งแวดล้้อม 

3.3) กลุ่่�มผู้้�นิิยมแฟชั่่�นเรีียบง่่ายกัับทุุนวััฒนธรรมสิ่่�งทอแบบใส่่ใจสิ่่�งแวดล้้อม 4) วััฒนธรรม (Culture) และ  

5) แนวโน้้มกระแสนิิยม (Trend) ดัังนี้้� 
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ภาพที่่� 11 ภาพองค์์ประกอบสำหรัับการสร้้างสรรค์์นวััตกรรมการเพิ่่�มมููลค่่าทางเศรษฐกิิจจากสิ่่�งไร้้ค่่า
ทางการเกษตรสู่่�การสร้้างสรรค์์อััตลัักษณ์์ผลิิตภััณฑ์์แฟชั่่�นไลฟ์์สไตล์์ด้้วยแนวคิิดการออกแบบข้้ามวััฒนธรรม

Note: From © Surakiet ratttanaamnuaysiri 14/2/2022

1. นวัตักรรมสิ่่�งทอ (Textile Innovation) นวัตักรรมสิ่่�งทอเป็็นองค์์ประกอบหลักัที่่�ใช้้ในการสร้้างสรรค์์อัตัลักัษณ์์

ของผลิิตภััณฑ์์ สำหรับังานวิจิัยันี้้�ใช้้แนวทางของนวัตักรรมสิ่่�งทอการเพิ่่�มมููลค่่าทางเศรษฐกิจิจากสิ่่�งไร้้มููลค่่าทางการ

เกษตร ผู้้�วิิจััยศึึกษาแนวคิิดเศรษฐกิิจหมุุนเวีียน (Circular Economy) เพื่่�อเป็็นแนวทางในการสร้้างสรรค์์อััต

ลัักษณ์์ของผลิิตภััณฑ์์แฟชั่่�นไลฟ์์สไตล์์ด้้วยการเพิ่่�มมููลค่่าจากสิ่่�งไร้้มููลค่่าจากวััสดุุชีีวภาพ (Biological) ทางการ

เกษตรบริเิวณพื้้�นที่่�จังหวัดัน่่าน ได้้แก่่ ไผ่่และข้้าวโพด เพื่่�อใช้้นวัตักรรมสิ่่�งทอเป็็นการสร้้างสรรค์์อัตัลักัษณ์์ผลิติภัณัฑ์์

แฟชั่่�นไลฟ์์สไตล์์และพัฒันาคุณุสมบัติัิของสิ่่�งทอเพื่่�อประยุกุต์์เข้้ากับัการใช้้วัฒันธรรมของบริเิวณพื้้�นที่่� เพื่่�อสร้้างสรรค์์

อัตัลัักษณ์์ผลิิตภััณฑ์์แฟชั่่�นไลฟ์์สไตล์์ที่่�สอดคล้้องกัับกลุ่่�มเป้้าหมาย

2. ระดัับนวััตกรรมการออกแบบเพื่่�อความยั่่�งยืืน (Levels of Design Innovation for Sustainability)  

ส่่วนสำคัญัที่่�ใช้้ในการกำหนดแนวทางการสร้า้งสรรค์์ตราสินิค้้าแฟชั่่�นไลฟ์์สไตล์์อย่่างยั่่�งยืนื เพื่่�อแสดงให้้เห็น็ถึึง

มิติิขิองตราสินิค้้าแฟชั่่�นอย่่างยั่่�งยืนืที่่�สอดคล้้องกับัความต้้องการของกลุ่่�มเป้้าหมาย เนื่่�องจากกลุ่่�มเป้้าหมายที่่�มีี

พฤติิกรรมการบริิโภคผลิิตภััณฑ์์ที่่�เป็็นมิิตรกัับสิ่่�งแวดล้้อมในระดัับที่่�แตกต่่างกััน ตั้้�งแต่่การพิิจารณานวััตกรรม

ความยั่่�งยืนืในระดับัผลิติสินิค้้า จนกระทั่่�งพิจิารณาถึึงในระดับัระบบการผลิติซึ่่�งจะส่่งผลโดยตรงกับัการแนวทาง

ของการออกแบบผลิิตภััณฑ์์อย่่างยั่่�งยืืน อีกีทั้้�งการกำหนดมิิติขิองนวััตกรรมการออกแบบเพื่่�อความยั่่�งยืืนยัังส่่งผล

ถึึงแนวคิิดทั้้�งวงจรชีีวิติของผลิิตภััณฑ์์ ทำให้้สามารถผลิิตผลิิตภััณฑ์์ที่่�สอดคล้้องกัับกลุ่่�มเป้้าหมายได้้ 

3. กลุ่่�มเป้้าหมาย (Target) การกำหนดกลุ่่�มเป้้าหมายผู้้�บริิโภค สำหรัับแนวทางการสร้้างสรรค์์นวััตกรรมการเพิ่่�ม

มููลค่่าทางเศรษฐกิจิจากสิ่่�งไร้้ค่่าทางการเกษตรสู่่�การสร้้างสรรค์์อัตัลักัษณ์์ผลิติภัณัฑ์์แฟชั่่�นไลฟ์์สไตล์์ด้้วยแนวคิดิ

การออกแบบข้้ามวััฒนธรรม เป็็นการกำหนดกลุ่่�มเป้้าหมาย เพื่่�อวางกรอบแนวคิิดวิิธีีการออกแบบผลิิตภััณฑ์์แฟชั่่�น
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จากทุุนทางวััฒนธรรมสิ่่�งทออย่่างยั่่�งยืืน เพื่่�อให้้สามารถสร้้างสรรค์์ผลิิตภััณฑ์์ที่่�สอดคล้้องกัับความต้้องการของ

ตลาดกลุ่่�มเป้้าหมาย การศึึกษาพฤติิกรรมการเลืือกซื้้�อสิินค้้าแฟชั่่�นไลฟ์์สไตล์์จากทุุนทางวััฒนธรรมสิ่่�งทออย่่าง

ยั่่�งยืืน เพื่่�อใช้้เป็็นแนวทางกำหนดรููปแบบของสิินค้้าที่่�ตอบสนองกัับวิถิีชีีวีิติของกลุ่่�มเป้้าหมาย โดยผู้้�วิจััยได้้สรุปุ

ผลและ กำหนดกลุ่่�มเป้้าหมายในงานวิิจัยั 3 กลุ่่�ม ได้้แก่่ 1. กลุ่่�มผู้้�นำแฟชั่่�นกัับ ทุุนวััฒนธรรมสิ่่�งทอแบบภัักดีีต่่อ

สิ่่�งแวดล้้อม 2. กลุ่่�มผู้้�นิิยมกระแสแฟชั่่�นกัับทุุนวััฒนธรรมแบบใส่่ใจสิ่่�งแวดล้้อม และ 3. กลุ่่�มผู้้�นิิยมแฟชั่่�นเรีียบ

ง่่ายกัับทุุนวััฒนธรรมสิ่่�งทอแบบใส่่ใจสิ่่�งแวดล้้อม

4. วัฒันธรรม (Culture) องค์์ประกอบทางด้้านทุุนทางวััฒนธรรมสิ่่�งทอ มีคีวามสำคััญในการออกแบบผลิิตภััณฑ์์

แฟชั่่�นไลฟ์์สไตล์์ เพราะสามารถสร้้างสรรค์์อััตลัักษณ์์ผลิิตภััณฑ์์แฟชั่่�นไลฟืืสไตล์์ โดยแบ่่งออกเป็็น 2 ส่่วน ได้้แก่่

4.1 ทุนุวััฒนธรรมสิ่่�งทอ (Textile Culture) สำหรัับงานวิิจัยันี้้� กำหนดกรณีีศึึกษาทุุนทางวััฒนธรรมสิ่่�งทอไทลื้้�อ

บริเิวณจัังหวััดน่่าน เนื่่�องจากพื้้�นที่่�จังหวััดน่่านมีีแนวคิิดการพััฒนาสอดคล้้องกัับงานวิิจััยด้้านความยั่่�งยืืน ผู้้�วิจัยั

ศึึกษาข้้อมููลและวิิเคราะห์์ทุุนทางวััฒนธรรมสิ่่�งทอไทลื้้�อบริิเวณจัังหวััดน่่าน เพื่่�อหาแนวทางที่่�สามารถใช้้ในการ

สร้้างสรรค์์อััตลัักษณ์์สิ่่�งทอของผลิิตภััณฑ์์แฟชั่่�นไลฟ์์สไตล์์ที่่�สอดคล้้องกัับกลุ่่�มเป้้าหมาย

4.2 แนวคิดิการออกแบบข้า้มวัฒันธรรม (Cross Culture Design) การศึึกษาแนวคิดิการออกแบบข้า้มวัฒันธรรม

เพื่่�อใช้้ในการวิิเคราะห์์ระดัับของวััฒนธรรมโดยพิิจารณาร่่วมกัับระดัับชั้้�นของการออกแบบ โดยงานวิิจัยันี้้� กรณีี

ศึึกษาทุุนทางวััฒนธรรมสิ่่�งทอไทลื้้�อจัังหวััดน่่าน ผู้้�วิิจััยวิิเคราะห์์และจำแนกระดัับของการใช้้วััฒนธรรม เป็็น 3 

แนวทาง เพื่่�อเป็็นแนวทางในการสร้้างสรรค์์ผลิติภัณัฑ์์แฟชั่่�นไลฟ์์สไตล์์จากทุุนทางวััฒนธรรมที่่�สอดคล้้องกัับความ

ต้้องการของกลุ่่�มเป้้าหมาย 

5. แนวโน้้มกระแสนิยิม (Trend) เป็็นองค์์ประกอบของการออกแบบผลิติภัณัฑ์์แฟชั่่�นไลฟ์์สไตล์์ที่่�มีคีวามสำคัญั 

เป็็นแนวทางการพััฒนาผลิิตภััณฑ์์สู่่�ความเป็็นสากล แนวโน้้มกระแสนิิยมเป็็นการทำนายทิิศทางของพฤติิกรรม

การเลืือกซื้้�อผลิิตภััณฑ์์แฟชั่่�นไลฟ์์สไตล์์ของกลุ่่�มเป้้าหมายในอนาคต แนวโน้้มกระแสนิิยมจึึงเป็็นกลยุุทธ์์สำคััญใน

การสร้้างสรรค์์ผลิิตภััณฑ์์ให้้ตรงตามความต้้องการของกลุ่่�มเป้้าหมาย 

อภิปรายผล

1. แนวทางการสร้้างสรรค์์นวััตกรรมการเพิ่่�มมููลค่่าทางเศรษฐกิิจจากสิ่่�งไร้้ค่่าทางการเกษตรสู่่�การสร้้างสรรค์์

อััตลัักษณ์์ผลิิตภััณฑ์์แฟชั่่�นไลฟ์์สไตล์์ด้้วยแนวคิิดการออกแบบข้้ามวััฒนธรรม เป็็นการศึึกษาวิิจััยเชิงิปริมิาณ

และเชิิงคุุณภาพ โดยมีีวััตถุุประสงค์์เพื่่�อหาแนวทางการสร้้างสรรค์์นวััตกรรมสิ่่�งทอเพื่่�อเพิ่่�มมููลค่่าทางเศรษฐกิิจ

จากสิ่่�งไร้้มููลค่่าทางการเกษตร และหาแนวทางที่่�เหมาะสมสำหรัับการพััฒนาอััตลัักษณ์์ผลิิตภััณฑ์์แฟชั่่�นไลฟ์์สไตล์์ 

ด้้วยแนวคิดิการออกแบบแบบข้้ามวัฒันธรรมทั้้�งนี้้�ผลจากงานวิิจัยัสามารถนำมาใช้้เพื่่�อประยุุกต์์ให้้เกิิดประโยชน์์

ในเชิิงพาณิิชย์์และการพััฒนาเศรษฐกิิจอย่่างยั่่�งยืืน ได้้ดัังนี้้� แนวทางการสร้้างสรรค์์ตราสิินค้้าด้้วยนวััตกรรมสิ่่�งทอ

จากสิ่่�งไร้้มููลค่่าทางการเกษตร สู่่�ผลิิตภััณฑ์์แฟชั่่�นไลฟ์์สไตล์์อย่่างยั่่�งยืืนจากทุุนทางวััฒนธรรมสิ่่�งทออย่่างสากล  
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มีหีลัักองค์์ประกอบสำคััญ 5 ส่่วน ได้้แก่่ 1) นวััตกรรมสิ่่�งทอ 2) ระดัับนวััตกรรมการออกแบบเพื่่�อความยั่่�งยืืน 3) 

กลุ่่�มเป้้าหมาย (Target) 4) วัฒันธรรม (Culture) และ 5) แนวโน้้มกระแสนิิยม (Trend) โดยมีีรายละเอีียดดัังนี้้� 

1) นวัตักรรมสิ่่�งทอ (Textile Innovation) จากการเพิ่่�มมููลค่า่จากวัสัดุชุีวีภาพ (Biological) ที่่�ไร้มูู้ลค่่าทางการ

เกษตร เพื่่�อใช้้เป็็นวััตถุดิุิบหลัักของการสร้้างสรรค์์อัตัลักัษณ์์ผลิิตภัณัฑ์์แฟชั่่�นไลฟ์์สไตล์์จากทุุนทางวัฒันธรรมอย่่าง

ยั่่�งยืืน ทั้้�งนี้้�การศึึกษาและการเก็็บข้้อมููลในแต่่ละพื้้�นที่่�ย่อมมีีความแตกต่่างกัันไปตามลัักษณะของการประกอบ

อาชีีพเกษตรกรรม ซึ่่�งนำมาให้้เกิิดอััตลัักษณ์์ของนวััตกรรมสิ่่�งทอ (Textile Innovation) ที่่�มีีความแตกต่่างกััน 

2) ระดัับนวััตกรรมการออกแบบเพื่่�อความยั่่�งยืืน (Levels of Design Innovation for Sustainability) เป็็นการ

กำหนดมิิติิของตราสิินค้้าแฟชั่่�นอย่่างยั่่�งยืืนที่่�สอดคล้้องกัับความต้้องการของกลุ่่�มเป้้าหมาย ซึ่่�งการกำหนดนี้้�จะ

ส่่งผลถึึงแนวคิดิการผลิติสินิค้้าทั้้�งวงจรชีวีิติของผลิติภัณัฑ์์ ให้้สอดคล้้อง สัมัพันัธ์์ และตรงกับัเป้้าหมายการพัฒันา

อย่่างยั่่�งยืืนทั้้�งของสหประชาชาติิ 3) กลุ่่�มเป้้าหมาย (Target) การกำหนดกลุ่่�มเป้้าหมายผู้้�บริิโภค เพื่่�อให้้สามารถ

ทราบลักัษณะรููปแบบการดำเนิินชีวีิติ รสนิิยม ความชื่่�นชอบ และกิิจกรรมต่่าง ๆ เพื่่�อการวางกรอบที่่�เหมาะสม

สำหรับั การกำหนดรููปแบบ และการออกแบบผลิติภัณัฑ์์แฟชั่่�นไฟล์์สไตล์์จากทุนุทางวัฒันธรรมสิ่่�งทออย่่างยั่่�งยืนื 

4) วััฒนธรรม (Culture) ทุนุทางวัฒันธรรมที่่�จับัต้้องได้้ (Tangible Culture) และ ทุนุทางวัฒันธรรมที่่�จับัต้้อง

ไม่่ได้้ (In - Tangible Culture) องค์์ประกอบด้้านวััฒนธรรมนี้้� สามารถสร้้างสรรค์์อััตลัักษณ์์ที่่�ส่งผลกัับลัักษณะ

หรืือรููปแบบของการออกแบบสิ่่�งทอที่่�เหมาะสมกับัความต้้องการของกลุ่่�มเป้้าหมาย 5) แนวโน้้มกระแสนิยิม (Trend) 

องค์์ประกอบที่่�เป็็นแนวทางการพััฒนาผลิิตภััณฑ์์แฟชั่่�นไลฟ์์สไตล์์สู่่�ความเป็็นสากล เป็็นกลยุุทธ์์สำคััญที่่�ช่วยสร้้าง

กรอบในการพััฒนาผลิิตภััณฑ์์แฟชั่่�นไลฟ์์สไตล์์ที่่�สอดคล้้องกัับความต้้องการของกลุ่่�มเป้้าหมายของแต่่ละยุุคสมััย

2. แนวทางในการประยุุกต์์ใช้้ทุุนทางวััฒนธรรมสิ่่�งทอในการออกแบบผลิิตภััณฑ์์แฟชั่่�นไลฟ์์สไตล์์การออกแบบ

ผลิิตภััณฑ์์แฟชั่่�นไลฟ์์สไตล์์จากทุุนทางวััฒนธรรมสิ่่�งทอเป็็นการออกแบบผลิิตภััณฑ์์เชิิงพาณิิชย์์ที่่�ผลิิตภััณฑ์์มีี 

รููปแบบต้้องตอบสนองกัับความต้้องการของผู้้�บริิโภคเป็็นหลััก ซึ่่�งองค์์ประกอบของการสร้้างสรรค์์ทุุนวััฒนธรรม

สิ่่�งทอจะสอดคล้้องกับัความต้้องการระดับัชั้้�นทางวัฒันธรรมของกลุ่่�มเป้้าหมาย การคำนึึงถึึงระดับัชั้้�นทางวััฒนธรรม

จะส่่งผลให้้รููปแบบของผลิิตภััณฑ์์สิ่่�งทอมีีความเหมาะสมกัับกลุ่่�มเป้้าหมาย (Arunyanar 2015) 

3. การวิิจััยนี้้�เป็็นการวิิจััยที่่�มุ่่�งเน้้นการสร้้างสรรค์์นวััตกรรมการเพิ่่�มมููลค่่าจากสิ่่�งไร้้มููลค่่าทางการเกษตรด้้วย

แนวคิิดการออกแบบข้้ามวััฒนธรรมสู่่�สากล โดยจากงานวิิจัยันี้้�ผู้้�วิจัยัมุ่่�งเน้น้การพััฒนาผลิิตภัณัฑ์ท์ั้้�งหมดภายใน

บริิเวณพื้้�นที่่�จัังหวััดน่่าน ได้้แก่่ การเลืือกสิ่่�งไร้้มููลค่่าทางการเกษตร การผลิิตสิ่่�งทอด้้วยภููมิิปััญญาจากทุุนทาง

วัฒันธรรมสิ่่�งทอไทลื้้�อ บริเิวณจังัหวัดัน่า่น การย้อ้มสีธีรรมชาติจิากพืชืพื้้�นถิ่่�นบริเิวณจังัหวัดัน่า่นด้ว้ยภููมิปิัญัญา 

การพัฒันาลวดลายจากทุนุทางวัฒันธรรมสิ่่�งทอ และแนวทางการสร้า้งกลยุทุธ์ก์ารพัฒันาผลิติภัณัฑ์ใ์หม่บ่นตลาด

เดิิม (Product Development) เพื่่�อเป็็นแนวทางสำหรัับการสร้้างสรรค์์อััตลัักษณ์์ผลิิตภััณฑ์์แฟชั่่�นไลฟ์์สไตล์์

สำหรัับผู้้�ประกอบการสิ่่�งทอจากทุุนทางวััฒนธรรม โดยกรอบแนวคิิดของการศึึกษาวิิจััยนี้้� ผู้้�ประกอบสิ่่�งทอจาก

ทุนุทางวััฒนธรรมสามารถนำไปประยุุกต์์เป็็นแนวทางของการพััฒนาตราสิินค้้าได้้
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ข้้อเสนอแนะในการทำวิจิัยัครั้้�งต่่อไป

1. สำหรัับการวิิจััยเพื่่�อพััฒนาตราสิินค้้าแฟชั่่�นไลฟ์์สไตล์์ให้้เหมาะสมและสอดคล้้องกัับความต้้องการทางระดัับ

ชั้้�นทางวัฒันธรรมของกลุ่่�มเป้้าหมาย จำเป็็นต้้องมีกีารศึึกษากลุ่่�มเป้้าหมายในช่่วงอายุอุื่่�นเพื่่�อให้้ได้้แนวทางของ

การสร้้างสรรค์์ตราสิินค้้ากัับแนวคิิดการออกแบบข้้ามวััฒนธรรมที่่�เหมาะสมกััน 

2. แนวทางของการพััฒนานวััตกรรมสิ่่�งทอจากการเพิ่่�มมููลค่่าทางเศรษฐกิิจจากสิ่่�งไร้้ค่่าทางการเกษตรสู่่�การ

สร้้างสรรค์์อัตัลักัษณ์์ผลิติภัณัฑ์์แฟชั่่�นไลฟ์์สไตล์์ด้้วยแนวคิิดการออกแบบข้้ามวัฒันธรรมในเชิิงอุตุสาหกรรม จำเป็็น

ที่่�ต้องมีีแนวทางการพััฒนาเพิ่่�มเติิมในส่่วนของเครื่่�องจัักรที่่�ใช้้สำหรัับการดีีดเส้้นใยเพื่่�อการลดขั้้�นตอน ร่่นระยะ

เวลา สร้้างความสะดวกสบาย อีกีทั้้�งแนวทางการพัฒันาเครื่่�องจักัรนี้้� ข้้อเสนอแนะเพิ่่�มเติมิควรตอบสนองกับัอายุุ 

(ผู้้�สููงวััย) เพื่่�อสร้้างอาชีีพให้้แก่่ผู้้�สููงวััย และความสามารถของผู้้�ประกอบการสิ่่�งทอจากทุุนทางวััฒนธรรม เพื่่�อ

เป็็นการสร้้างอาชีีพและรายได้้ให้้แก่่ชุุมชนอีีกช่่องทางหน่ึ่�ง
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บทคััดย่่อ

บทความวิิจััยสร้้างสรรค์์เรื่่�อง Doll: การสร้้างสรรค์์วิิดีีโอเพอร์์ฟอร์์มานซ์์จากวรรณกรรมไทยยุุคหลัังสมััยใหม่่

มีีวััตถุุประสงค์์เพื่่�อสร้้างสรรค์์การแสดงจากวรรณกรรมเรื่่�อง “ตุ๊๊�กตา” โดยวิินทร์์ เลีียววาริิณ ในรููปแบบวิิดีีโอ

เพอร์์ฟอร์์มานซ์์ โดยอาศัยักรอบแนวคิดิในการสร้้างสรรค์์ คืือ คตินิิยิมหลังัสมัยัใหม่่ (Postmodern) กระแสสำนึกึ 

(Stream of consciousness) และเพอร์์ฟอร์์มานซ์์ (Performance) มีีระเบีียบวิิธีีวิิจััยในรููปแบบปฏิิบััติิการ 

(Practice as research ) ประกอบไปด้้วยกระบวนการสร้า้งสรรค์ ์6 ขั้้�นตอน ได้แ้ก่ ่(1) การวิิเคราะห์ว์รรณกรรม

เพื่่�อค้้นหาแนวทางการสร้้างสรรค์์การแสดง (2) การทดลองถ่่ายทำเพ่ื่�อค้้นหาแนวทางการสร้้างสรรค์์ผลงาน 

(3) การวิิเคราะห์์องค์์ประกอบเชิิงสััญญะอ่ื่�น ๆ (4) การเลืือกสรร การตััดต่่อภาพและวิิดีีโอ (5) การพััฒนา 

ผลงานก่่อนนำสู่่�สาธารณะ และ (6) การจััดแสดงผลงาน

ผลการดำเนิินงานวิิจััยพบว่่าการสร้้างสรรค์์ผลงานการแสดงที่่�สะท้้อนกระแสสำนึึกนั้้�นจำเป็็นอย่่างยิ่่�งที่่� 

ผู้้�สร้้างสรรค์์ต้้องเข้้าใจลัักษณะและความรู้้�สึึกของตััวละคร ร่่วมกัับการตีีความวรรณกรรมในมุุมมองของ 

ผู้้�สร้้างสรรค์์ เพื่่�อนำไปสู่่�การกำหนดโจทย์์และแนวทางในการสร้้างสรรค์์การแสดง ในขณะที่่�วิิธีีการทำงานของ

นัักแสดงกัับโจทย์์จะต้้องอาศััยทัักษะการแสดงที่่�หลากหลาย ความคิิดสร้้างสรรค์์ ความกล้้าทดลอง และความ

ยืืดหยุ่่�นในการแสดง ที่่�จะนำไปสู่่�การสร้้างสััญญะใหม่่ ๆ ทางการแสดง รวมถึึงความเข้้าใจในด้้านเทคนิิค 

การถ่่ายทำและตััดต่่อ เพื่่�อที่่�จะนำเสนอ “กระแสสำนึึกของตััวละคร” ที่่�สะท้้อนถึึงการรัับรู้้�ของเด็็กผู้้�หญิิง 

ได้้ผ่่านวิิดีีโอเพอร์์ฟอร์์มานซ์์

คำสำคััญ: การแสดง, คติินิิยมสมััยใหม่่, วิิดีีโอเพอร์์ฟอร์์มานซ์์, วิิจััยการแสดง, วิินทร์์ เลีียววาริิณ
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Abstract

This article ‘Doll: The Creation of Video Performance from Thai Postmodern Literature’ is a 

creative research that aims to create as video performance from Thai Postmodern Literature 

“Tukkata” by Win Lyovarin. Its conceptual frameworks of creative process include postmodernism, 

stream of consciousness and performance. Its methodology is practice as research that consists 

of 6 steps, those are: (1) analyzing literature in finding approaches to performance;  

(2) experimenting with performance and filming in finding approaches to performance video; 

(3) analyzing symbol and signs; (4) selecting and editing performance footages; (5) developing 

the works; and (6) presenting the video performance to public. The results of the research 

suggest that to create the performance that reflects the stream of consciousness and to 

determine approach to performance creation needs the understanding of the character’s 

characteristics and feelings as well as the interpretations of the creators. In creative process, 

performer must be able to use different performing skills, employ her creativity, be brave in 

exploration as well as be flexible with approaches in performing. These qualities will allow new 

creation of performance that led to new symbols in performing. Finally, the understanding of 

filming and editing techniques will help to simulate what the stream of consciousness of the 

character’s perception would look like and could be presented as video performance.

Keywords: Performance, Postmodernism, Video performance, Performance research, Win Lyovarin
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บทนำ

กลุ่่�มผู้้�วิิจััยเป็็นอาจารย์์และนัักศึึกษาระดัับปริิญญาตรีีในฐานะผู้้�สร้้างสรรค์์ผลงานมีีความสนใจและประทัับใจ

วรรณกรรมเรื่่�อง “ตุ๊๊�กตา” จากหนังัสืือ “สิ่่�งมีชีีวีิติที่่�เรีียกว่่าคน” ประพัันธ์์โดย วินิทร์์ เลียีววาริิณ ซึ่่�งวรรณกรรม

เรื่่�องนี้้�มีีความแปลกใหม่่ในการนำเสนอเรื่่�องราวโดยสะท้้อนผ่่านกระแสสำนึกึของตัวัละคร และคำถาม “ทำไม” ใน

การดำเนิินเร่ื่�องราว เช่่น

“…ทำไมเคร่ื่�องบิินร่่อนลง ทำไมเราต้้องรอกระเป๋๋า ทำไมเราต้้องผ่่านอีีกหลายประตูู ทำไม

มีคีนมาตรวจเรา ทำไมผู้้�คนที่่�นี่่�หน้้าตาไม่่เหมืือนกับัที่่�เราจากมา ทำไมเรามาที่่�นี่่� ทำไมมีผีู้้�คน

มากมายเหลืือเกิิน...” (Lyovarin, 1999, p. 236)

ภายใต้้คำถามเหล่่านี้้�สื่่�อถึึงเรื่่�องราวที่่�เกิิดขึ้้�นกัับเด็็กผู้้�หญิิงอายุุ 16 ปีี ซึ่่�งมีีรููปลัักษณ์์ที่่�สวยงามแต่่เธอเป็็นเด็็ก

พิิเศษที่่�มีีพััฒนาการด้้านสมองผิิดปกติิ เน่ื่�องจากขาดออกซิิเจนตั้้�งแต่่กำเนิิด จึึงทำให้้เธอถููกล่่วงละเมิิดทางเพศ

จากคนขัับรถ คนยาม และจิิตแพทย์์ จนเธอตั้้�งครรภ์์ถึึง 3 ครั้้�ง สุุดท้้ายแม่่ของเด็็กผู้้�หญิิงได้้ตััดสิินใจพาเธอไป

ทำแท้ง้พร้อ้มกับัผ่า่ตัดัเอามดลููกออกเพ่ื่�อตัดัปัญัหา ตัวัละครมีีภาวะความเจ็็บป่ว่ยที่่�แสดงออกถึึงความบกพร่อ่ง

ในการเข้้าใจต่อ่โลกรอบตััวที่่�ไม่ส่อดคล้้องกัับวััย มีคีวามเดีียงสาในการรัับรู้้�และตััดสิินว่า่สิ่่�งที่่�เกิิดขึ้้�นนั้้�นดีีหรืือไม่่

ดีตี่อ่ตนเองนั้้�น จากการกระทำที่่�ทำให้้เธอรู้้�สึกึดีีหรืือรู้้�สึกึเจ็็บปวดมากกว่่าเจตนา เร่ื่�องราวจึึงนี้้�สะท้อ้นถึึงปัญัหา

เชิงิจริยิธรรมของสังัคมผ่า่นมุมุมองของตัวัละครเด็ก็ผู้้�หญิงิไร้เ้ดียีงสา “ตุ๊๊�กตา” จึงึเป็น็สัญัลักัษณ์แ์ทนเด็ก็ผู้้�หญิงิ

คนนี้้�ที่่�ถููกกระทำ ควบคุุม และจััดการ (Boonhok, 2020, p. 180) เด็็กผู้้�หญิิงจึึงเป็็นเครื่่�องมืือในการตั้้�งคำถาม

สำคััญเชิิงจริิยธรรมกัับสัังคมถึึงต้้นตอที่่�สำคััญของปััญหามากกว่่าวิิธีีการแก้้ไขปััญหา ซึ่่�งเป็็นประเด็็นหรืือสาระ

สำคััญที่่�เป็็นจุุดแข็็งของวรรณกรรม

วินิทร์์ เลีียววาริณิ นำเสนอเรื่่�องราวของเด็ก็ผู้้�หญิงิผ่่านกระแสสำนึกึ (Stream of consciousness) ซึ่่�งเป็็นความคิดิ 

หรืือ สิ่่�งที่่�ซ่่อนอยู่่�ภายในจิิตใจของตััวละคร กระแสสำนึึกเป็็นการทำงานของกระบวนการทางความคิิดที่่�มีี

การเปลี่่�ยนแปลงอยู่่�ตลอดเวลา เป็น็สภาวะอารมณ์ ์ความรู้้�สึกึ และการรับัรู้้�ที่่�เป็น็อิสิระและเกิดิขึ้้�นอย่า่งต่อ่เนื่่�อง 

(Wanicharphichart, 1995, p. 3) และกลายเป็็นเอกลัักษณ์์ของวรรณกรรมเรื่่�องตุ๊๊�กตาที่่�มีีความสลัับไปมา 

ไม่่ปะติดิปะต่่อ ซึ่่�งสอดคล้้องกับัคตินิิยิมหลังัสมัยัใหม่่ (Postmodern) เป็็นการหักัล้้างและโจมตีบีทประพันัธ์์ที่่�มีี

โครงสร้้างการเล่่าเรื่่�องเป็็นเส้้นตรง แต่่ผู้้�อ่านก็ย็ังัสามารถปะติิดปะต่่อเรื่่�องราวได้้และเข้้าใจสิ่่�งที่่�เกิดิขึ้้�น รวมถึึงอารมณ์์

ความรู้้�สึกึของตัวัละครได้้ ดังันั้้�น ผู้้�สร้้างสรรค์์จึึงต้้องการนำเสนอสิ่่�งที่่�อยู่่�ภายในจิติใจของตัวัละคร ทั้้�งความคิดิ 

อารมณ์์ และความรู้้�สึก ผ่่านการสร้้างสรรค์์การแสดงที่่�สะท้้อนให้้เห็น็ถึึงกระแสสำนึึกผ่่านมุุมมองการตีีความของ

ผู้้�สร้้างสรรค์์ 
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การสร้้างสรรค์์การแสดงในครั้้�งนี้้�จะเช่ื่�อมโยงกัับแนวคิดิคตินิิยิมหลังัสมัยัใหม่่ ที่่�เปิิดโอกาสให้้ “ผู้้�สร้้างสรรค์์” และ 

“ผู้้�ชม” รับัรู้้�และตีีความได้้อย่่างหลากหลายตามแต่่ประสบการณ์์ของแต่่ละบุคุคล ถ่่ายทอดเรื่่�องราวโดยไม่่เป็็นไป

ตามโครงสร้้างการดำเนินิเรื่่�อง (Plot) ใช้้วิธิีกีารสลับัไปมา ไม่่ปะติดิปะต่่อ (Kittikong, 2020, p. 51) เพื่่�อให้้เข้้ากับั

การถ่่ายทอดกระแสสำนึกึของเด็ก็ผู้้�หญิงิ การแสดงของนักัแสดงเน้้นไปที่่�การใช้้ร่่างกายและการแสดงออกในกิจิกรรม

ต่่าง ๆ  เพื่่�อส่ื่�อสารถึึงสิ่่�งที่่�อยู่่�ภายในจิิตใจตัวัละคร ผู้้�สร้้างสรรค์์จะนำเสนอการแสดงในรููปแบบวิิดีีโอเพอร์์ฟอร์์มานซ์์ 

(Video Performance) ซึ่่�งมีรีููปแบบของส่ื่�อทางศิลิปะที่่�ปรากฏภาพและเสีียงหลอมรวมเข้้าไว้้ด้้วยกันั โดยอาศััย

เทคนิิคการตัดัต่่อ เพื่่�อขยายลักัษณะของกระแสสำนึกึด้้วยวิธิีกีารสลัับภาพไปมา การแยก และการทำซ้้ำ ดังันั้้�น

วัตัถุปุระสงค์์ของการสร้้างสรรค์์การแสดงเรื่่�อง “Doll” จึงึเป็็นการค้้นหากลวิธิีกีารสร้้างสรรค์์การแสดงในรููปแบบ

วิดิีโีอเพอร์์ฟอร์์มานซ์์ที่่�สะท้้อนถึึงกระแสสำนึึกของตััวละครจากวรรณกรรมเร่ื่�อง “ตุ๊๊�กตา”

วัตัถุปุระสงค์์การวิจิัยั

เพื่่�อสร้้างสรรค์์ผลงานการแสดงเร่ื่�อง “ตุ๊๊�กตา” โดย วิินทร์์ เลีียววาริิณ ในรููปแบบวิิดีโีอเพอร์์ฟอร์์มานซ์์ 

ระเบียีบวิิธีวิีิจัยั

โครงการวิจิัยันี้้�เป็็นโครงการวิจิัยัทางศิลิปกรรม และถืือว่่าเป็็นวิจิัยัการแสดง (Performance Research) กลุ่่�มผู้้�วิจิัยั

ใช้้ระเบีียบวิิธีีวิิจััยในรููปแบบปฏิิบััติิการ (Practice as Research) หมายถึึง การใช้้การแสดงและกระบวนการ

สร้้างสรรค์์เป็็นวิิธีีการดำเนิินงานวิิจััย เพื่่�อค้้นหารููปแบบและองค์์ความรู้้�เกี่่�ยวกัับเทคนิิคกลวิิธีีการสร้้างสรรค์์

ผลงาน (Hadley, 2013, p. 4 cited in kittikong, 2020, p. 187-188) ผ่่านรููปแบบวิดิีโีอเพอร์์ฟอร์์มานซ์์ โดย

มีกีารประเมิินผลและขั้้�นตอนการดำเนิินงาน แบ่่งออกเป็็น 6 ขั้้�นตอน ได้้แก่่

(1) การวิิเคราะห์์วรรณกรรมเพ่ื่�อค้้นหาแนวทางการสร้้างสรรค์์การแสดง 

(2) การทดลองถ่่ายทำเพ่ื่�อค้้นหาแนวทางการสร้้างสรรค์์ผลงาน 

(3) การวิิเคราะห์์องค์์ประกอบเชิิงสััญญะอ่ื่�น ๆ 

(4) การเลืือกสรร การตััดต่่อภาพและวิิดีโีอ 

(5) การพััฒนาผลงานก่่อนนำสู่่�สาธารณะ

(6) การจััดแสดงผลงานในรููปแบบออนไลน์์

การเก็็บและบันัทึกึข้้อมููลของโครงการวิจิัยันี้้� ประกอบไปด้้วย การเขียีนและจดบันัทึกึของผู้้�วิจิัยัการสังัเกตการณ์์

ในกระบวนการสร้้างสรรค์์ ข้้อมููลจากการสะท้้อนผลประสบการณ์์ของผู้้�สร้้างสรรค์์ และการเก็็บข้้อมููลจากผู้้�ชมผ่่าน

แบบสอบถาม โดยผู้้�วิจิัยักลุ่่�มนักัศึกึษาทำหน้้าที่่�เป็็นผู้้�สร้้างสรรค์์การแสดง ตัดัต่่อการแสดง และบริิหารจััดการ

กระบวนการสร้้างสรรค์์ และผู้้�วิจิัยัที่่�เป็็นอาจารย์์ทำหน้้าที่่�เป็็นผู้้�กำกัับการแสดงและเป็็นผู้้�ช่่วยถอดองค์์ความรู้้�จาก

กระบวนการสร้้างสรรค์์แสดง
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Doll: The Creation of Video Performance from Thai Postmodern Literature1

กรอบแนวคิดในการสร้้างสรรค์์

1. วรรณกรรมเร่ื่�อง ตุ๊๊�กตา สััญญะ และกระแสสำนึึก (Stream of consciousness) 

วรรณกรรม เร่ื่�อง “ตุ๊๊�กตา” โดย วินิทร์์ เลียีววาริิณ อยู่่�ในหนัังสืือช่่อการะเกด “สิ่่�งมีีชีวิีิตที่่�เรีียกว่่าคน” ตีพิีิมพ์์ครั้้�ง

แรกเมื่่�อปีี พ.ศ. 2541 ได้้รัับรางวััลช่่อการะเกดยอดนิิยม ปีี 2541 ซึ่่�งถืือเป็็นวรรณกรรมไทยยุุคหลัังสมััยใหม่่  

มีีจุุดเด่่นคืือ ใช้้คำถามเป็็นส่ื่�อกระตุ้้�นความคิิดของผู้้�อ่่าน ส่ื่�อสารเร่ื่�องราวผ่่านกระแสสำนึึกของเด็็กผู้้�หญิิง และ

ค่่อย ๆ เผยถึึงเรื่่�องราวที่่�หนัักหน่่วง ผ่่านการเล่่าเรื่่�องเกี่่�ยวกัับเด็็กหญิิงคนนี้้�ที่่�กำลัังเป็็นเหยื่่�อของคนรอบข้้าง 

โดยไม่่รู้้�ตัว (Somkong, n.d.) 

เรื่่�องราวนี้้�สะท้้อนถึงึปััญหาสังัคมผ่่านมุมุมองของตัวัละครเด็ก็ผู้้�หญิงิไร้้เดียีงสา “ตุ๊๊�กตา” จึงึเป็็นสัญัลักัษณ์์แทนเด็ก็

ผู้้�หญิงิคนนี้้�ที่่�ถููกกระทำ ควบคุมุ และจัดัการ (Boonhok, 2020, p. 180) โดยไม่่ได้้ถููกคำนึงึถึงึความรู้้�สึก ไม่่ว่่าจะ

เป็็นผู้้�ชายที่่�ล่่วงละเมิดิเธอ หรืือแม้้แต่่แม่่และหมอที่่�คอยควบคุมุจัดัการปััญหาที่่�เกิิดขึ้้�น เด็ก็ผู้้�หญิิงจึงึเป็็นเครื่่�องมืือ

ในการตั้้�งคำถามสำคััญกัับสัังคม ถึึงต้้นตอที่่�สำคััญของปััญหามากกว่่าวิิธีกีารแก้้ไขปััญหา 

การนำเสนอเร่ื่�องราวผ่่านกระแสสำนึึกของเด็็กผู้้�หญิิงนั้้�นเป็็นกลวิิธีีสำคััญอย่่างหนึ่่�งที่่�สอดคล้้องกัับคติินิยิมหลัังสมััย

ใหม่่ กระแสสำนึึก (Stream of consciousness) เป็็นการเปรีียบเทีียบลัักษณะทางความคิิดและความรู้้�สึกึภายใน

ตัวัมนุษุย์์ที่่�ไหลไปเร่ื่�อย ๆ  ดังักระแสน้้ำ เป็็นกระบวนการทางความคิิดที่่�มีกีารเปลี่่�ยนแปลงอย่่างต่่อเนื่่�องและตลอด

เวลา เป็็นสภาวะของอารมณ์์ความรู้้�สึกึและการรับัรู้้�ที่่�เป็็นอิสิระ และอาจเกิิดขึ้้�นซ้้ำ ๆ ได้้ (Wanicharphichart, 

1995, p. 3) ซึ่่�งการนำเสนอด้้วยกลวิิธีีนี้้�สะท้้อนถึึงสิ่่�งที่่�ซ่่อนเร้้นอยู่่�ในจิิตใจของตััวละครที่่�ภายนอกอาจถููกมองว่่า

ไร้้ความคิดิหรืือไร้้ความรู้้�สึกึ การรับัรู้้�ถึงึกระแสสำนึกึของตัวัละครเด็ก็ผู้้�หญิงิผู้้�เป็็นเหย่ื่�อของสังัคมที่่�มองผลร้้ายที่่�เกิิด

ขึ้้�นกัับตนเป็็นเหตุุการณ์์ที่่�ดี ีในขณะที่่�มองผลดีีที่่�เกิิดขึ้้�นกัับตนนั้้�นเป็็นเหตุุการณ์์ที่่�ร้้ายกาจ จึงึเป็็นการตอบโต้้ถึงึความ

เป็็นมนุุษย์์ในรููปแบบที่่�สะท้้อนกลัับถึึงผู้้�อ่านถึึงเหตุุของปััญหาที่่�แท้้จริิงและวิิธีกีารจััดการปััญหาของสัังคม 

2. เพอร์์ฟอร์์มานซ์์ (Performance)

คตินิิยิมหลังัสมััยใหม่่นั้้�นมีอีิทิธิพิลที่่�เกี่่�ยวข้้องและเชื่่�อมโยงกับัแนวคิดิของเพอร์์ฟอร์์มานซ์์ เนื่่�องจากเพอร์์ฟอร์์มานซ์์

ในมิิติขิองศิิลปะ มีหีลักัคิดิที่่�เกี่่�ยวข้้องกับัการตั้้�งคำถาม เป็็นการสร้้างสรรค์์ผลงานที่่�เปิิดโอกาสในการตีีความใน

หลากหลายมิิติิ..กระตุ้้�นการสร้้างประสบการณ์์การรัับรู้้�ให้้กัับผู้้�ชมมากกว่่าสื่่�อสารข้้อคิิดที่่�เกิิดขึ้้�นในเรื่่�องราว  

(Kittikong, 2020, p. 158) ดัังนั้้�นการสร้้างสรรค์์ผลงานการแสดงจากวรรณกรรมเรื่่�องตุ๊๊�กตา ในฐานคิิดของ 

เพอร์์ฟอร์์มานซ์์ จึึงสอดคล้้องกัับแนวทางของกลวิิธีีการประพัันธ์์แบบกระแสสำนึึกของนัักเขีียน ซึ่่�งจะเน้้นให้้ 

ผู้้�อ่านหรืือผู้้�ชมรู้้�สึกและตกตะกอนทางความคิิดแทนการนำเสนอแก่่นความคิิดหรืือเร่ื่�องราวอย่่างสมบููรณ์์ 
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วิธิีกีารสร้้างสรรค์์ผลงานจึงึเน้้นไปที่่�การสร้้างการแสดงในรููปแบบที่่�จะช่่วยกระตุ้้�นให้้ผู้้�ชมได้้รู้้�สึกึก่่อนที่่�จะทำการ

ตีีความและให้้ความหมาย จึึงเน้้นการสร้้างสรรค์์การแสดงไปที่่�การทำงานกัับร่่างกาย (Body) การเคลื่่�อนไหว 

(Movement) และการกระทำ (Action) ของนักัแสดง โดยลดความสำคััญของการนำเสนอตััวละครหรืือเร่ื่�องราว

ลง เน้้นส่ื่�อสารอารมณ์์ ความรู้้�สึกึ ผ่่านสัญัญะต่่าง ๆ  เช่่น การแสดงออกทางร่่างกายของนักัแสดง หรืือการเคล่ื่�อนไหว

ร่่างกายที่่�เกิดิขึ้้�น เสื้้�อผ้้าที่่�นักัแสดงสวมใส่่ รวมทั้้�งสัญัญะที่่�เป็็นองค์์ประกอบอื่่�น ๆ เช่่น ภาพ ฉาก แสง เสียีง และ

เทคนิิคต่่าง ๆ ที่่�นอกเหนืือจากนัักแสดง (Kowzan, 1988 cited in kittikong,  2020, p. 30) พร้้อมกัับมุุมมอง

หรืือการตีีความของนัักแสดงในฐานะผู้้�สร้้างสรรค์์ 

3. วิิดีโีอเพอร์์ฟอร์์มานซ์์ (Video Performance) 

การสร้้างสรรค์์การแสดงในรููปแบบวิิดีีโอเพอร์์ฟอร์์มานซ์์ ได้้รัับแรงบัันดาลใจจากรููปแบบการทำงานของวิิดีีโอ

อาร์์ต (Video art) เป็็นรููปแบบทางศิิลปะที่่�ยืืดหยุ่่�นในแง่่ภาพและเสีียงที่่�หลอมรวมกััน ไม่่จำเป็็นต้้องมีีกรอบ

แบบแผนหรืือกฎเกณฑ์์ ซึ่่�งมีีเทคนิิควิิธีีการสร้้างสรรค์์ที่่�ไม่่จำกััด สามารถเล่่าเร่ื่�องราวในลัักษณะโครงสร้้างการ

เล่่าเรื่่�องที่่�ไม่่เรียีงลำดับัเหตุกุารณ์์และไม่่สอดคล้้องกับัโครงสร้้าง (Plot) (Somkong, n.d.) สามารถหลอมรวม

องค์์ประกอบต่่าง ๆ ในภาพ เสียีงประกอบ ร่่วมกับัการแสดงของนักัแสดง (MoMA, n.d.) วิดีิีโออาร์์ตจึงึเป็็นสื่่�อ

ที่่�เปิิดโอกาสให้้ผู้้�สร้้างสรรค์์ได้้ทดลองและสร้้างสรรค์์ตามความต้้องการ..และไม่่จำกััดประสบการณ์์ของผู้้�ชม  

ซึ่่�งผู้้�สร้้างสรรค์์จะนำมาใช้้เป็็นรููปแบบของการนำเสนอการแสดงครั้้�งนี้้� จึงึเรียีกผลงานครั้้�งนี้้�ว่่า วิดิีโีอเพอร์์ฟอร์์มานซ์์ 

การสร้้างสรรค์์ผลงานการแสดงผ่า่นวิดิีโีอ จึงึมีคีวามเหมาะสมอย่า่งยิ่่�งกับัวรรณกรรมเรื่่�องตุ๊๊�กตา และการแสดง

ที่่�ใช้้ฐานคิิดคติินิยิมหลัังสมััยใหม�  

กระบวนการสร้้างสรรค์์ 

กระบวนการสร้้างสรรค์์ “Doll” มีีทั้้�งหมด 6 ขั้้�นตอน เพื่่�อค้้นหาวิิธีีการสร้้างสรรค์์การแสดงในรููปแบบวิิดีีโอ 

เพอร์์ฟอร์์มานซ์์ ดัังนี้้�

ขั้้�นตอนที่่� 1 การวิิเคราะห์์วรรณกรรมเพ่ื่�อค้้นหาแนวทางการสร้้างสรรค์์ผลงาน 

การแสดงเร่ื่�อง “Doll” ได้้รับัแรงบันัดาลใจจากวรรณกรรมเรื่่�อง “ตุ๊๊�กตา” โดยกลวิิธีกีารประพัันธ์์มีลัีักษณะ 

การเล่่าเร่ื่�องที่่�ไม่่เรีียงลำดัับเหตุุการณ์์ ผู้้�สร้้างสรรค์์จึงึทำการวิิเคราะห์์กระแสสำนึึกจากวรรณกรรม เพ่ื่�อเข้้าใจเร่ื่�อง

ราวและค้้นหาแนวทางการสร้้างสรรค์์ผลงาน ดัังต่่อไปนี้้� 

1.1 การวิิเคราะห์์คำถามและคำตอบจากตััวบท 

เนื่่�องจากตัวับทเป็็นการใช้้คำถาม คำตอบ และการสะท้้อนระลึึกรู้้�เกี่่�ยวกับัตนเอง ของเด็ก็ผู้้�หญิงิในการเล่่าเรื่่�องราว

ทั้้�งหมด ผู้้�สร้้างสรรค์์ จึึงเริ่่�มต้้นด้้วยการแยกประเภท คำถามและคำตอบจากตััวบทออกมาเป็็น 4 ลัักษณะ ได้้แก่่ 
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(1) คำถามที่่�ตัวัละครถามตนเอง เช่่น “ทำไมฉัันมาปรากฏกายที่่�นี่่�”

(2) คำถามต่่อคนอ่ื่�น เช่่น “ทำไมแม่่ไม่่บอกว่่าจะพาฉัันไปไหน” 

(3) คำตอบของตนเอง เช่่น “กอดกัันเพ่ื่�อจากกัันหรืือกอดกัันที่่�ได้้พบกััน” 

(4) การสะท้้อนระลึกึรู้้�เกี่่�ยวกับัตนเอง เช่่น “ทำไมแม่่ต้้องลากฉัันออกจากบ้้านตั้้�งแต่่กลางดึึกทั้้�งที่่�ฉัันกำลัังฝัันถึงึ

ตุ๊๊�กตาตััวโปรด” 

ผู้้�สร้้างสรรค์์พบว่่า ลักัษณะของคำถาม คำตอบ และการสะท้้อนระลึกึรู้้�เกี่่�ยวกับัตนเองนั้้�น สามารถแสดงให้้เห็น็ถึงึ

ลักัษณะของเด็ก็ผู้้�หญิงิที่่�ตรงไปตรงมาไม่่ซับัซ้้อน ไร้้เดีียงสามองโลกในแง่่ดีี ต้้องการความรััก ชอบคาดเดาและ

จินิตนาการ 

1.2. การวิิเคราะห์์บุุคคลและเหตุุการณ์์ 

ผู้้�สร้้างสรรค์์ทำการรวบรวมเหตุกุารณ์์ที่่�ได้้จากตัวับท โดยพบว่่าเหตุกุารณ์์ที่่�ปรากฏอยู่่�ในกระแสสำนึกึนั้้�นมัักเกี่่�ยวข้้อง

กับักัับบุุคคลต่่าง ๆ และสถานที่่� 

- บุคุคลที่่�ตัวัละครได้้อ้้างถึึงโดยตรง ประกอบไปด้้วย แม่่ ป้้าอุุไร จิติแพทย์์ ยาม คนขัับรถ หมอ และพยาบาล เช่่น 

“ทำไม แม่่ ต้้องลากฉัันออกจากบ้้านตั้้�งแต่่กลางดึึกทั้้�งที่่�ฉันักำลัังฝัันถึึงตุ๊๊�กตาตััวโปรด” “ทำไม ป้้าอุุไร บอกแม่่ว่่า

น่่าจะพาฉัันไปพบ จิติแพทย์์ หน่่อย” “ทำไมยามคนนั้้�นไม่่มาอีีกแล้้ว” “ทำไมเม่ื่�อฉัันไม่่บอกแม่่ยังัเดาถููกว่่าเป็็นคน

ขับัรถ” “ไอ้้หมอเฮงซวยเป็็นคนขายข่่าวหนัังสืือพิิมพ์์” “ผู้้�หญิิงพวกนั้้�นเป็็นนางพยาบาลใช่่ไหม”

- บุคุคลที่่�ตัวัละครได้้อ้้างถึึงโดยอ้้อม ประกอบไปด้้วย คนใช้้ หมอทำแท้้งเถ่ื่�อน พยาบาลทำแท้้งเถ่ื่�อน แอร์์โฮสเตส 

เช่่น “พวกเขาหมายถึงึใคร ฉันัหรอ?” “ทำไมผู้้�ชายชุดุขาวสั่่�งให้้ฉันันอนบนเตียีง” “ผู้้�หญิงิคนนั้้�นหมายความว่่ายังั

ไง” “พวกเขายิ้้�มทำไม ฉัันแต่่งตััวตลกหรืือ”

- สถานที่่�ที่่�ตััวละครได้้อ้้างถึึงทั้้�งโดยตรงและโดยอ้้อม ประกอบไปด้้วย สนามบิิน - “ทำไมมีีผู้้�คนมากมายเหลืือเกิิน” 

เคร่ื่�องบิิน - “ทำไมในเครื่่�องบินิจึงึมีเีก้้าอี้้�มากมายเช่่นนี้้�” และโรงพยาบาล - “ทำไมพวกเขาต้้องใช้้สายอะไรรัดัที่่�

แขนฉััน”

หลังัจากการแยกเหตุุการณ์์ต่่าง ๆ  ผู้้�สร้้างสรรค์์สามารถเรีียงลำดัับเหตุุการณ์์ที่่�เกิดิขึ้้�นกับัตัวัละครเด็็กผู้้�หญิงิได้้อย่่าง

ชัดัเจนยิ่่�งขึ้้�น สามารถเข้้าใจได้้ว่่าแต่่ละเหตุกุารณ์์เกิดิขึ้้�นสถานที่่�ใดและมีบีุคุคลใดบ้้างที่่�เกี่่�ยวข้้อง รวมไปถึงึเหตุกุารณ์์

ที่่�ส่่งผลต่่อสิ่่�งที่่�เกิิดขึ้้�นกัับตััวละครที่่�เป็็นประโยชน์แก่่การทำงานของนัักแสดง
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1.3 การวิิเคราะห์์สภาวะความรู้้�สึกของตััวละครสำหรัับการแสดง

ผู้้�สร้้างสรรค์์จำแนกสภาวะอารมณ์์และความรู้้�สึกึของตััวละคร โดยอาศััยลักัษณะวิิธีคิีิดของตััวละครเด็็กผู้้�หญิงิ (ขั้้�น

ตอนที่่� 1.1) เหตุุการณ์์และบุุคคล (ขั้้�นตอนที่่� 1.2 ) ในการตีีความตััวละครในแต่่ละประโยค ซึ่่�งพบว่่า ตัวัละครมีี

สภาวะทางอารมณ์์และความรู้้�สึกทั้้�งหมด 8 สภาวะ ดัังนี้้�ต่่อไปนี้้�

ตารางที่่� 1 ตารางการวิิเคราะห์์สภาวะความรู้้�สึกของตััวละครสำหรัับการแสดง

สถาวะ
อารมณ์์

ตัวับท การวิเิคราะห์์

(1) ต่ื่�นเต้้น ทำไมมีีผู้้�คนมากมายเหลืือเกิิน ทำไมคนเราต้้องเดิินทาง 
ทำไมหลายใบหน้้าเศร้้าจังั ทำไมมีคีนร้้องไห้้ ทำไมมีคีน
กอดกััน […] (Lyovarin, 1999, p. 231)

ตัวัละครกำลัังพบเจอสถานการณ์์แปลกใหม่่ มีีความ
พยายามทำความเข้้าใจสถานการณ์์ที่่�กำลัังเกิิดขึ้้�นตรง
หน้้า และกระตืือรืือร้้นในการหาคำตอบ

(2) ดีีใจ ทำไมฉันัรู้้�สึกึลอยขึ้้�น นี่่�ฉันักำลังับินิใช่่ไหม เอ๊๊ะ! เป็็นไป
ได้้จริงิ ๆ หรืือที่่�ฉันับินิได้้ […] (Lyovarin, 1999, 232)

ตัวัละครกำลัังอยู่่�ในห้้วงของความฝัันดีี จิินตนาการ 
เกิดิความรู้้�สึกดีีใจ ไม่่ได้้อยู่่�กับโลกของความเป็็นจริิง 
และกำลัังจิินตนาการว่่าตนเองนั้้�นกำลัังบิินได้้ตามที่่�
ต้้องการ

(3) สนุุก เขาเอาอะไรใส่่ไปในตััวฉัันนะ ทำไมฉัันไม่่เคยคิิดมา
ก่่อนว่่าเล่่นแต่่งตััวตุ๊๊�กตาแบบนี้้�ก็ส็นุุกดีีเหมืือนกััน […] 
(Lyovarin, 1999, p. 233)

ตัวัละครกำลัังมีีความสดใสไร้้เดีียงสาและสนุุก บอก
ความรู้้�สึกอย่่างตรงไปตรงมาว่่าเธอกำลัังสนุุกกัับ
เหตุุการณ์์ที่่�เกิิดขึ้้�น 

(4) สงสััย ทำไมมีใีบหน้้าแปลก ๆ มากมายที่่�นี่่� ทำไมดึกึขนาดนี้้�
ยังัมีีคนเดิินพลุุกพล่่าน ทำไมแต่่ละคนต้้องถืือกระเป๋๋า
เดินิทางคนละใบสองใบ […] (Lyovarin, 1999, p. 231)

ตัวัละครกำลัังสงสััย พยายามที่่�จะหาคำตอบ ต้้องการ
ทำความเข้้าใจกัับสถานการณ์์ที่่�ตนเองกำลัังพบเจอ และ
เกิดิความรู้้�สึกอยากรู้้� อยากทำความเข้้าใจ 

(5) เศร้้า ทำไมแม่่ตบหน้้าฉััน ฉันัทำอะไรผิิดหรืือ ทำไมไม่่มีใีคร
บอกฉัันมาก่่อน […] (Lyovarin, 1999, p. 233)

ตัวัละครกำลัังตกอยู่่�ในสภาวะความเศร้้า ถููกแม่่ของตน
ทำร้้าย แต่่เธอไม่่สามารถทำความเข้้าใจเหตุุผลกัับ
เหตุุการณ์์ที่่�เกิิดขึ้้�นได้้ว่่าเพราะอะไรแม่่จึึงตบเธอ

(6) ไม่่มั่่�นใจ ทำไมพวกเขาจึึงยิ้้�ม ฉัันแต่่งตััวน่่าตลกหรืือ พวกเขา
อิจิฉาที่่�ฉันัสวยใช่่ไหม […] (Lyovarin, 1999, p. 237)

ตัวัละครกำลังัอยู่่�ในสภาวะไม่่มั่่�นใจ เหตุุการณ์์สะท้้อนให้้
เห็น็อย่่างชััดเจน เกิิดจากพยาบาลมองเธอและยิ้้�มให้้ แต่่
เธอคิดิว่่าตนเองแต่่งตัวัตลก เธอมีคีวามไม่่มั่่�นใจในตัวัเอง 
และรู้้�สึกกลััว

(7) เหงา ทำไมยามคนนั้้�นไม่่มาอีีกแล้้ว ทำไมฉัันจำหน้้าเขาไม่่ได้้
ชััดเจนแล้้ว ทำไมฉัันจำได้้แต่่ตุ๊๊�กตาที่่�เขาให้้เล่่น […] 
(Lyovarin, 1999, p. 234)

ตัวัละครกำลังัมีคีวามรู้้�สึกึเหงา คิดิถึงึ เธอคิดิถึงึยาม และ
ยัังบอกอีีกว่่ายามเป็็นคนใจดีีเล่่นเป็็นเพื่่�อนในตอนที่่�เธอ
เหงา เธอมีีความรู้้�สึกเหงา คิิดถึึง โหยหา
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เมื่่�อแยกสภาวะทางอารมณ์ค์วามรู้้�สึกึข้้างต้้นนั้้�น ทำให้้ผู้้�สร้้างสรรค์์เข้้าใจอารมณ์์ความรู้้�สึกึในทุกุแง่่มุมุของตัวัละคร

มากขึ้้�น ส่่งผลต่่อการวางแผนการถ่่ายทำ และได้้นำไปสู่่�การการลำดัับแนวทางสร้้างสรรค์์ที่่�ชััดเจนเป็็น 3 ช่่วง

สำคััญ ดัังนี้้� 

 	 ช่่วงที่่� 1 เศร้้า สงสััย ที่่�เกิิดจาก “แม่่”

 	 ช่่วงที่่� 2 ต่ื่�นเต้้น ดีีใจ สนุุก ที่่�เกิิดจาก “ผู้้�ชาย”

 	 ช่่วงที่่� 3 เจ็็บปวด เหงา ไม่่มั่่�นใจ ที่่�เกิิดจาก “ตััวเอง” 

ซึ่่�งทั้้�ง 3 ช่่วง เป็็นสภาวะหลักัของตัวัละครที่่�เกิดิขึ้้�นในเรื่่�องราวทั้้�งหมด เริ่่�มจากเรื่่�องราวของแม่่ ต่่อด้้วยผู้้�ชายที่่�

เข้้ามาข่่มขืืน และท้้ายที่่�สุดุเธอจึึงเกิิดคำถามทั้้�งหมดที่่�ไม่่สามารถหาคำตอบได้้ 

1.4 การวิิเคราะห์์องค์์ประกอบอ่ื่�น ๆ จากตััวบท 

ผู้้�สร้้างสรรค์์ทำการเลืือกและวิิเคราะห์์ความหมายของสััญญะที่่�ได้้จากตััวบท เช่่น ตุ๊๊�กตา ลููกอมหวานเย็็น ขนม 

มด เครื่่�องบินิ รุ้้�งกินิน้้ำ ก้้อนเมฆ กระเป๋๋าเดินิทาง มดที่่�ตอมน้้ำตาล และต่่างหููเพชร โดยอาศัยัการตีคีวามของผู้้�

สร้้างสรรค์์ซึ่่�งสอดคล้้องกัับสภาวะความบกพร่่องในการรัับรู้้�ของเด็็กผู้้�หญิิงและความหมายจากเร่ื่�องราว ตัวัอย่่าง

เช่่น ตุ๊๊�กตา ที่่�มีคีวามหมายเชิิงวรรณกรรม คืือ เด็็กผู้้�หญิงิที่่�ไม่่มีทีางสู้้� และไร้้เดีียงสา ผู้้�สร้้างสรรค์์ตีีความ ตุ๊๊�กตา 

ว่่า เป็็นเด็็กผู้้�หญิงิที่่�รับัรู้้�และตััดสินิสิ่่�งรอบตััวบนฐานของการกระทำที่่�กระตุ้้�นให้้เกิดิความรู้้�สึกึ (เช่่นเดีียวกัับการ

เล่่นตุ๊๊�กตาที่่�เป็็นการสร้้างการกระทำของตุ๊๊�กตา) โดยนำไปใช้้ในผลงานคืือ ตัวัละครมีคีวามตื่่�นเต้้นในการกระทำ 

หรืือรัับรู้้�ผ่านการกระทำต่่าง ๆ หรืือภาพต่่าง ๆ เป็็นต้้น 

ขั้้�นตอนที่่� 2 การทดลองถ่่ายทำผลงานการแสดง 

การแยกสภาวะทางอารมณ์์ความรู้้�สึกึของเด็็กผู้้�หญิงิทั้้�งหมด 8 สภาวะ นำมาสู่่� การทำงานของนักัแสดง การถ่่าย

ทำ การสร้้างภาพสััญญะ ดัังนี้้�

2.1 การแสดง นัักแสดงใช้้วิิธีกีารสร้้างสรรค์์การแสดงดัังต่่อไปนี้้� 

- นักัแสดงทำงานกัับสภาวะทั้้�ง 8 ผ่่านการรับัรู้้�และประสบการณ์์ส่่วนตน เพ่ื่�อแสดงออกถึึงสภาวะเหล่่านั้้�น โดย 

การถ่่ายทอดสภาวะอารมณ์์ที่่�ไต่่ระดัับ จากการพยายามกดความรู้้�สึึกเอาไว้้ที่่�พยายามจะไม่่แสดงออกถึึงความ

เศร้้าหรืือเสีียใจไต่่ระดัับไปจนถึึงการปลดปล่่อยความรู้้�สึกึทั้้�งหมดออกมา และไต่่ระดัับไปจนถึึงความว่่างเปล่่าทาง

อารมณ์์ และจากความว่่างเปล่่าทางอารมณ์์ไปจนถึึงการมีีความสุุขที่่�สุดุ

- นักัแสดงใช้้ทักัษะการแสดงเพื่่�อถ่่ายทอดสภาวะอารมณ์์ความรู้้�สึกึ ผ่่านการกระทำต่่าง ๆ เช่่น การแสดงร่่วมกับั

สัญัญะจากวรรณกรรม เช่่น ตุ๊๊�กตา-นัักแสดงอุ้้�มตุ๊๊�กตา ลููกอม-นัักแสดงกิินลููกอม กระเป๋๋าเดิินทาง–นัักแสดงลาก

กระเป๋๋าเดิินทาง เคร่ื่�องชั่่�งน้้ำหนััก-นัักแสดงนอนทัับเคร่ื่�องชั่่�งน้้ำหนััก เป็็นต้้น
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- นัักแสดงใช้้ทัักษะการเคลื่่�อนไหวร่่างกาย เพื่่�อสร้้างสััญญะทางอารมณ์์หรืือความรู้้�สึึก เช่่น การใช้้ร่่างกายใน

ลักัษณะบิิด งอ ขด เกร็็ง เพ่ื่�อถ่่ายทอดสภาวะอารมณ์์ความรู้้�สึกที่่�หนัักหน่่วงของตััวละครเด็็กผู้้�หญิิง เป็็นต้้น

- นัักแสดงใช้้สััญชาตญาณและการด้้นในการแสดงที่่�สะท้้อนกระแสสำนึึกของตััวละครเด็็กผู้้�หญิิง

2.2 การถ่่ายทำ

เทคนิคิการถ่่ายทำและการตัดัต่่อมุ่่�งนำเสนอกระแสสำนึกึของตัวัละคร ผู้้�สร้้างสรรค์์เลืือกใช้้ภาพซ้้ำ ภาพนิ่่�ง ภาพ

ซ้้อน เพื่่�อกระตุ้้�นความรู้้�สึกึของผู้้�ชม และสื่่�อสารถึงึสภาวะความรู้้�สึกึของตัวัละคร โดยมีแีนวทางสร้้างสรรค์์ 3 ช่่วง 

เป็็นหลัักในการถ่่ายทำและตััดต่่อ ดัังนี้้�

2.2.1 เศร้้า สงสััย      สภาวะที่่�เกิิดจาก “แม่่” 

ช่่วงที่่� 1 สภาวะของตัวัละครเด็ก็ผู้้�หญิงิที่่�ตั้้�งคำถามกับัแม่่ ต่่อเหตุกุารณ์์ทั้้�งหมดที่่�เกี่่�ยวข้้องกับัเรื่่�องของแม่่ที่่�เธอ

ไม่่สามารถทำความเข้้าใจได้้ ทำให้้เธอรู้้�สึกสงสััย และเศร้้า เป็็นส่่วนใหญ่่ โดยวิิธีกีารถ่่ายทำมีีดัังนี้้�

(1) การถ่่ายหน้้าตรงของนัักแสดง: ถ่่ายทอดสภาวะสงสััย อยากรู้้� ตั้้�งคำถาม ทำความเข้้าใจ ถููกควบคุมุ รู้้�สึกึอึดึอัดั 

เศร้้า โดยที่่�นักัแสดงเข้้าถึึงสภาวะอารมณ์์การระลึึกรู้้�ถึงความรู้้�สึกที่่�มีต่ี่อแม่่

ภาพที่่� 1 นักัแสดงถ่่ายทอดความเศร้้า

Note: From © Jidapa padpeng 21/10/2021
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(2) การถ่่ายเต็ม็ตัวั: การเคลื่่�อนไหวร่่างกาย โดยการแสดงท่า่ทางเหมืือนกับักำลังับี้้�มด คลาน นั่่�ง นอน กลิ้้�ง และ

เดินิ นัักแสดงทำท่่าทางลัักษณะเดีียวกัันกัับตุ๊๊�กตาและเล่่นกัับตุ๊๊�กตาในลัักษณะเหมืือนการอุ้้�มลููก

(3) การถ่่ายมุุมสููง หรืือ มุมุแปลก ๆ กับัเครื่่�องชั่่�งน้้ำหนักั : การถ่่ายทำมุมุสููงให้้เห็น็การชั่่�งน้้ำหนักัแบบปกติ ิและ

การถ่่ายทำมุุมแปลก ๆ โดยการใช้้หััว ขา มืือ และลำตััว ในการชั่่�งน้้ำหนัักที่่�มีคีวามผิิดปกติิจากคนทั่่�วไป

ภาพที่่� 2 นักัแสดงอุ้้�มตุ๊๊�กตาในลัักษณะของการอุ้้�มลููก

ภาพที่่� 3 นักัแสดงใช้้หััวชั่่�งน้้ำหนััก

Note: From © Jidapa padpeng 21/10/2021

Note: From © Jidapa padpeng 21/10/2021
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(4) การถ่่ายจัับการเคล่ื่�อนไหวในการเล่่นกัับกระเป๋๋าเดิินทาง : นักัแสดงเข้้าไปเล่่นในกระเป๋๋าเดิินทางและเคล่ื่�อน

ตัวัไปในลัักษณะของการถููกลาก แสดงให้้เห็็นการถููกควบคุุมจากผู้้�เป็็นแม่่

ภาพที่่� 4 นักัแสดงนั่่�งอยู่่�บนกระเป๋๋าเดิินทางในลัักษณะนั่่�งรอใครบางคน

Note: From © Jidapa padpeng 21/10/2021

2.2.2 ต่ื่�นเต้้น ดีีใจ สนุุก               สภาวะที่่�เกิิดจาก “ผู้้�ชาย” 

ช่่วงที่่� 2 นี้้�เป็็นสภาวะของการที่่�ตััวละครเด็็กผู้้�หญิิงถููกข่่มขืืน แต่่เธอเข้้าใจว่่าสิ่่�งที่่�เธอได้้ถููกกระทำคืือการได้้รัับ

ความรักั ความอบอุ่่�น และการเล่น่แต่่งตัวัตุ๊๊�กตา ด้้วยความไร้้เดียีวสา ทำให้้เธอรู้้�สึกึตื่่�นเต้้น ดีใีจ และสนุกุเป็็นส่่วน

ใหญ่่ โดยวิิธีกีารถ่่ายทำมีีดังันี้้�

(1) การถ่่ายหน้้าตรงของนัักแสดง: ถ่่ายทอดสภาวะตื่่�นเต้้น ฝัันดี ีจินิตนาการ สดใส ดีใีจ สนุุก โดยนัักแสดงถ่่ายทอด

ความสุุขในขณะที่่�กินิอมยิ้้�มและนิ่่�งเฉยขณะกิินอมยิ้้�ม รวมถึึงการถ่่ายเฉพาะปากของนัักแสดงระหว่่างกิินอมยิ้้�ม

ภาพที่่� 5 นักัแสดงกิินอมยิ้้�ม

Note: From © Jidapa padpeng 21/10/2021
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 (2) การถ่่ายเต็็มตััวเป็็นเคลื่่�อนไหวร่่างกาย โดยการกระโดด วิ่่�งเล่่นอย่่างสนุุกสนาน นัักแสดงเล่่น กัับตุ๊๊�กตาใน

ลักัษณะท่่าทางที่่�สะท้้อนถึึงเหตุุการณ์์ที่่�เธอถููกล่่วงละเมิิดทางเพศ

(3) การถ่่ายมุุมสููง การนั่่�ง มีีความสุุข สดใส และจิินตนาการ 

(4) การถ่่ายตามการเคล่ื่�อนไหวและอารมณ์์ของนักัแสดงที่่�ถ่่ายทอดสภาวะต่ื่�นเต้้น ฝัันดีี จินิตนาการ สดใส ดีีใจ 

สนุกุ รวมไปถึึงสภาวะความรู้้�สึกขณะที่่�กำลัังถููกล่่วงละเมิิดทางเพศ

ภาพที่่� 6 นักัแสดงเล่่นกัับตุ๊๊�กตาในลัักษณะเหมืือนการล่่วงละเมิิดทางเพศ

ภาพที่่� 7 นักัแสดงนั่่�งจิินตนาการอย่่างมีีความสุุข

ภาพที่่� 8 นักัแสดงนอนจิินตนาการอย่่างมีีความสุุข

Note: From © Jidapa padpeng 21/10/2021

Note: From © Jidapa padpeng 11/11/2021

Note: From © Jidapa padpeng 11/11/2021
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(5) การถ่่ายหน้้าของนัักแสดงขณะโดนราดด้้วยคาราเมลซึ่่�งเป็็นสััญญะของลููกอมและอมยิ้้�มที่่�ละลายกลายเป็็น

น้้ำตาล และการถ่่ายคาราเมลที่่�ไหลตามมืือและขา แสดงถึึงภาพของน้้ำตาลที่่�กำลัังเคลืือบร่่างของเด็็กผู้้�หญิงิไว้้

ให้้กลายเป็็นเพีียงขนมหวานของผู้้�ชาย เป็็นต้้น

ภาพที่่� 9 นักัแสดงถููกคาราเมลราดที่่�หัวั

Note: From © Jidapa padpeng 11/11/2021

2.2.3 เจ็็บปวด เหงา ไม่่มั่่�นใจ              สภาวะที่่�เกิิดจาก “ตััวเอง” 

ช่่วงที่่� 3 นี้้�เป็็นการนำเสนอสภาวะของตัวัละครที่่�เกิดิความเจ็บ็ปวดจากเหตุกุารณ์์ทุกุสิ่่�งทุกุอย่่างที่่�เกิดิขึ้้�น ความ

ทรมานกับัความรู้้�สึกึสับัสนภายในจิติใจ อึดึอัดักับัความคิดิทุกุสิ่่�งที่่�อย่่างที่่�ถาโถมเข้้ามา คำถามที่่�เธอไม่่สามารถ

ทำความเข้้าใจได้้แม้้แต่่น้้อย ทำให้้เธอเกิิดสภาวะ เจ็็บปวดทางร่่างกายและจิิตใจรู้้�สึกึทรมาน เหงา คิดิถึงึ โหยหา 

ไม่่มั่่�นใจ และกลัวั เป็็นส่่วนใหญ่่ ซึ่่�งใช้้พื้้�นที่่�หรืือพื้้�นหลัังสีีดำในการถ่่ายทำเพื่่�อเน้้นการนำพาสภาวะที่่�หนักัหน่่วง

ให้้สมบููรณ์์มากยิ่่�งขึ้้�น โดยการถ่่ายทำ มีีดังันี้้�

(1) การถ่่ายหน้้าตรงของนักัแสดง: ถ่่ายทอดสภาวะเจ็บ็ปวดทางร่่างกายและจิติใจ ความรู้้�สึกทรมาน เหงา คิดิถึงึ 

โหยหา ไม่่มั่่�นใจ และกลััว

ภาพที่่� 10 นักัแสดงถ่่ายทอดความทรมาน

Note: From © Jidapa padpeng 26/11/2021
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(2) การถ่่ายทำแต่่ละส่่วนของร่่างกาย: มืือ เท้้า แผ่่นหลััง และเต็็มตััว การถ่่ายทำที่่�เน้้นการใช้้ร่่างกายของนัักแสดง 

ให้้เห็็นผิิวหนัังในสััดส่่วนต่่าง ๆ ของร่่างกาย ถ่่ายทำให้้ได้้ภาพที่่�มีีลัักษณะเปิิดเผยเนื้้�อหนััง เปลืือยร่่างกาย เพื่่�อ

แสดงให้้เห็็นว่่าตััวละครเด็็กผู้้�หญิิงก็็คืือมนุุษย์์คนหนึ่่�ง

ภาพที่่� 11 มืือและขาของนัักแสดง

Note: From © Jidapa padpeng 26/11/2021

(3) การถ่่ายเต็ม็ตัวั: การเคลื่่�อนไหวร่่างกาย โดยนักัแสดงที่่�ถ่่ายทอดสภาวะเจ็บ็ปวดทางร่่างกายและจิติใจ ความ

รู้้�สึกึทรมาน เหงา คิดิถึงึ โหยหา ไม่่มั่่�นใจ และกลัวั การถ่่ายตามการเคลื่่�อนไหวและอารมณ์ข์องนักัแสดงที่่�ถ่่ายทอด

ความเหงา คิิดถึึง โหยหา ไม่่มั่่�นใจ และกลััว

ภาพที่่� 12 ร่่างกายของนัักแสดงที่่�ถ่่ายทอดความเจ็็บปวด

Note: From © Jidapa padpeng 26/11/2021

2.3 การสร้้างภาพจากสััญญะ

การสร้้างสััญญะจากการตีีความของผู้้�สร้้างสรรค์์มาสู่่�การสร้้างภาพสัญัญะในการแสดง เพ่ื่�อนำเสนอสภาวะความ

รู้้�สึกในกระแสสำนึึกของเด็็กผู้้�หญิิงที่่�สมบููรณ์์มากขึ้้�น มีีดัังต่่อไปนี้้�

- ตุ๊๊�กตา เคลื่่�อนไหวแบบ Stop motion - ตุ๊๊�กตามีชีีวีิติขึ้้�นด้้วยการเคลื่่�อนที่่� เพื่่�อสื่่�อสารเปรียีบเทียีบว่่าตัวัละคร

เด็ก็ผู้้�หญิิงเหมืือนกัับตุ๊๊�กตา 
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- ลููกอมที่่�ถููกกััด แบบ Stop motion - เปรีียบเสมืือนความสดใสของตััวละครเด็็กผู้้�หญิิงที่่�ค่่อย ๆ หายไป  

ด้้วยฝีีมืือของบุุคคลรอบตััวเธอ

- คาราเมลราดบนตัวัของนักัแสดง - คาราเมลที่่�เป็็นตัวัแทนความหวาน ทำงานกับัร่่างกายนักัแสดง เป็็นสัญัญะ

ถึงึร่่างกายของตััวละครที่่�เปรีียบเสมืือนขนมหวาน 

- คาราเมลไหลลงมาที่่�ขานัักแสดง - เปรีียบเสมืือนกัับการทำแท้้งหรืือเลืือดที่่�ไหลลงมา การใช้้คาราเมลหรืือของ

หวานแทนเลืือดเพื่่�อต้้องการสร้้างความขัดัแย้้งจากภาพที่่�เห็น็และการรับัรู้้�ของผู้้�ชม ทำให้้เกิิดความรู้้�สึกึสะเทืือน

ทางอารมณ์์มากกว่่าการใช้้เลืือดจริิง

- ตุ๊๊�กตาจมอยู่่�ในคาราเมล - เปรียีบเสมืือนกับัเด็ก็ผู้้�หญิงิที่่�ยิ้้�มอยู่่�ภายใต้้สิ่่�งอันัตรายที่่�เกิดิขึ้้�นกับัเธอ หรืือแสดงให้้

เห็น็การถููกกดขี่่�ข่่มเหงอย่่างไม่่มีีทางสู้้� หรืือไม่่รู้้�ว่านั่่�นคืือความอัันตราย

- ไอศกรีมีที่่�ละลายและหยดลงบนลููกอม - แสดงออกถึงึการล่่วงละเมิดิทางเพศ และลููกอมคืือความสดใสของเด็ก็

ผู้้�หญิิงที่่�ถููกแปดเป้ื้�อน 

- ไอศกรีีมที่่�กำลัังละลาย - เปรีียบเสมืือนความสดใสของตััวละครเด็็กผู้้�หญิิงที่่�ค่่อย ๆ หายไป

- เครื่่�องชั่่�งน้้ำหนััก - เป็็นสััญญะของการวััด ประเมิินค่่าของมนุุษย์์ รวมถึึงแสดงน้้ำหนัักของเด็็กผู้้�หญิิงที่่�มีีการ 

ลดลงเร่ื่�อย ๆ ตรงตามตััวบท 

- เครื่่�องชั่่�งน้้ำหนัักที่่� Error - ผลแสดงหน้้าจอ error ของเครื่่�องชั่่�งน้้ำหนััก แทนความพิิเศษของตััวละครเด็็ก 

ผู้้�หญิิง 

- กระเป๋๋าเดิินทาง - ตััวละครเปรีียบเสมืือนกัับกระเป๋๋าเดิินทาง ไม่่ว่่าใครที่่�ไหนก็็ชักัจููงเธอไปที่่�ไหนก็็ได้้แม้้ว่่าเธอ

ต้้องการหรืือไม่่ 

ขั้้�นตอนที่่� 3 การตััดต่่อและเลืือกสรรภาพวิิดีโีอเพ่ื่�อนำเสนอ 

เนื่่�องจากนักัแสดงเป็็นผู้้�ตัดัต่่อผลงานด้้วยตนเอง จึงึได้้ใช้้ความรู้้�สึกึและการระลึึกถึึงการทำงานกัับตััวละครในช่่วง

การถ่่ายทำ รวมถึึงสััญชาตญาณและการด้้น เข้้ามาช่่วยเป็็นแนวทางในการตััดต่่อและวางภาพ เพื่่�อมุ่่�งนำเสนอ

กระแสสำนึึกของตััวละคร อีีกทั้้�ง ความเข้้าใจสภาวะอารมณ์์ความรู้้�สึึกของตััวละครเด็็กผู้้�หญิิง ทำให้้นัักแสดง

มองเห็น็ลักัษณะของกระแสสำนึกึของตัวัละครที่่�น่า่จะเกิดิขึ้้�น ทำให้ว้ิธิีกีารตัดัต่อ่สะท้อ้นลักัษณะและวิธิีคีิดิของ

นักัแสดงแบบตัวัละคร ผู้้�สร้้างสรรค์์ตั้้�งใจนำเสนอความรู้้�สึกึโดยเลืือกใช้้ภาพซ้้ำ ภาพนิ่่�ง ภาพซ้้อนในวิธิีกีารนำเสนอ

ภาพในลักัษณะที่่�ไม่่เรียีงลำดับัเหตุุการณ์์ ใช้้เทคนิคิการตัดัสลับัเร็ว็และช้้า เพ่ื่�อสะท้้อนถึงึลักัษณะของกระแสสำนึกึ

จริงิที่่�มีคีวามไม่่ปะติิดปะต่่อ ซ้้ำไปมา ไม่่ดำเนิินเร่ื่�องแบบเป็็นเส้้นตรง 

ขั้้�นตอนที่่� 4 การพััฒนาผลงานก่่อนออกสู่่�สาธารณะ

ผู้้�สร้้างสรรค์์ได้้เลืือกประโยคจากบทวรรณกรรมที่่�สื่่�อสารกัับการตีีความของผู้้�สร้้างสรรค์์ ให้้แต่่ละช่่วงมีีความ

ชััดเจนขึ้้�น เป็็นการท้้าทายการรัับรู้้�ของผู้้�ชม ดัังนีี� 
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ช่่วงที่่� สภาวะที่่�เกิดิจาก ประโยคจากบทวรรณกรรม

1 “แม่่” “ฉัันเป็็นคนสวยไม่่ใช่่หรืือแม่่”

2 “ผู้้�ชาย” “ทำไมฉัันรู้้�สึกดีีใจเม่ื่�อเขาบอกว่่าผิิวฉัันมัันเหมืือนผิิวตุ๊๊�กตา” 

3 “ตัวัเอง” “คนอ่ื่�นเขาถามมากอย่่างฉัันไหม”

ตารางที่่� 2 ประโยคที่่�เลืือกใช้้จากวรรณกรรมเพ่ื่�อส่ื่�อสารถึึงโจทย์์การแสดง 

ผู้้�สร้้างสรรค์์ยัังได้้กำหนดแนวทางของการออกแบบเสีียงประกอบการแสดง ให้้กัับทีีมออกแบบเสีียง ดัังนี้้�

 	 ช่่วงที่่� 1 ความต้้องการความรัักความอบอุ่่�นจากผู้้�เป็็นแม่่ 

 	 ช่่วงที่่� 2 ความสดใสไร้้เดีียวสาของตััวละคร 

 	 ช่่วงที่่� 3 ความทรมานอึึดอััดภายในใจ 

การจัดัแสดงผลงาน 

ผลงานเรื่่�อง “Doll” ได้้จัดัแสดงผลงานในรููปแบบออนไลน์์ในงานเทศกาลละครนานาชาติมิรดกใหม่่ ระหว่่างวันั

ที่่� 24-30 ธัันวาคม 2564 โดยฉายในวัันที่่� 25 ธัันวาคม 2564 ในเวลา 15:00 น. และเปิิดให้้ผู้้�ชมสามารถรับชม

ย้้อนหลัังได้้ถึึงวัันที่่� 16 มกราคม 2565

ภาพที่่� 13 โปสเตอร์์ประชาสััมพัันธ์์ผลงานเร่ื่�อง “Doll” ในเทศกาลละครนานาชาติิงานมรดกใหม่่

Note: From © Jidapa padpeng and Nannapat Wetchasat 26/12/2021



255

ภาพที่่� 14 โปสเตอร์์ประชาสััมพัันธ์์เทศกาลละครนานาชาติิงานมรดกใหม่่

Note: From © moradokmai international theatre festival 17/12/2021

ภายในงานเทศกาลละครนานาชาติิงานมรดกใหม่่ ผู้้�สร้้างสรรค์์ได้้มีีการเข้้าร่่วมการเสวนากัับผู้้�เชี่่�ยวชาญในสาขา

ศิลิปะการละครหลายท่่าน ซึ่่�งได้้รับัการวิิพากษ์์ผลงานโดยสรุุปเป็็นประเด็น็หลักัได้้ว่่า รููปแบบผลงานยัังขาดความ

กระชัับและใช้้เวลานานทำให้้ผู้้�ชมมีีความลำบากในการติิดตามเนื้้�อเรื่่�อง ภาพเล่่าเรื่่�องได้้ชััดเจนดีีโดยไม่่ต้้องพึ่่�ง

เนื้้�อหา การแสดงเน้้นการเคลื่่�อนไหวมากเกิินไปโดยกระตุ้้�นให้้ผู้้�ชมรัับรู้้�แบบซ้้ำ ๆ ถึึงแม้้ภาพจะสวย แต่่ก็็ทำให้้

เรื่่�องดำเนิินไปเร่ื่�อย ๆ ซ้้ำ ๆ และไม่่เคล่ื่�อนไปข้้างหน้้า การตััดต่่อภาพดููดี ตัวัผลงานมีีศักัยภาพที่่�น่่าจะพััฒนาต่่อ

ได้้ ในขณะที่่�ผลสำรวจจากผู้้�ตอบแบบสอบถาม จำนวน 43 คน แสดงให้้เห็็นว่่า ผู้้�ตอบแบบสอบถามส่่วนใหญ่่

สามารถรับัรู้้�ถึงึตัวังานผ่่าน การแสดง เทคนิคิการตัดัต่่อ ภาพและเสียีง ได้้อย่่างลึกึซึ้้�งและเข้้าใจในตัวังานถึงึ 79.1 

% และมีีความพึึงพอใจในตััวผลงานมากกว่่า 98.8% 

การได้้รับัคำแนะนำและความคิดิเห็น็จากผู้้�ชมนั้้�นทำให้้ ผู้้�สร้้างสรรค์์ได้้สะท้้อนถึงึเจตจำนงหลักัของผลงานที่่�ต้้องการ

จะนำเสนอกระแสสำนึึกของตััวละครเด็็กผู้้�หญิิงที่่�มีีความพิิเศษเป็็นหลััก ผู้้�สร้้างสรรค์์จึึงได้้ลดความสำคััญของ

การนำเสนอเร่ื่�องลงไป แล้้วไปเน้้นที่่�การสร้้างภาพจากการเคล่ื่�อนไหว การวางภาพซ้้ำ ๆ ใช้้เวลา ใช้้ภาพเข้้ามา

แทรก เพ่ื่�อสะท้้อนให้้เห็็นสภาวะอารมณ์์และความรู้้�สึกที่่�เป็็นกระแสสำนึึกของตััวละคร และเพ่ื่�อส่ื่�อสารถึึงความ

ผิิดปกติิทางความคิิดที่่�มีีความซ้้ำซ้้อนและซัับซ้้อนในความคิิดวกวนที่่�ผิิดแปลกไป จึึงอาจทำให้้ภาพนั้้�นมีีความ

ดำเนิินไปเร่ื่�อย ๆ และซ้้ำ ๆ ทำให้้ผู้้�ชมยากต่่อการติิดตามได้้

สรุปุผลการวิจิัยั 

กระบวนการสร้้างสรรค์์ “Doll” ในฐานของการวิิจัยัสร้้างสรรค์์ ในรููปแบบปฏิบัิัติกิารทางการแสดงผู้้�สร้้างสรรค์์

ได้้ทำหน้้าที่่�นัักแสดง กำกัับสร้้างสรรค์์การแสดง และตััดต่่อเลืือกสรรวางภาพ โดยอาศััยความเข้้าใจเกี่่�ยวกัับ

กระแสสำนึึกจากวรรณกรรมเร่ื่�อง “ตุ๊๊�กตา” โดย วินิทร์ ์เลีียววาริิณ เพ่ื่�อถ่า่ยทอดผ่่านการแสดง ในรููปแบบวิิดีโีอ

เพอร์์ฟอร์์มานซ์์ 	
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การวิเิคราะห์์วรรณกรรมยุคุหลังัสมัยัใหม่่เรื่่�อง “ตุ๊๊�กตา” เพื่่�อค้้นหาแนวทางการสร้า้งสรรค์์ผลงานนั้้�นแตกต่่างจาก

การวิเิคราะห์์บทละครอย่่างชัดัเจน โดยตัวัวรรณกรรมนำเสนอผ่า่นกระแสสำนึกึที่่�ไม่่ได้้บ่่งบอกเหตุกุารณ์์ที่่�เกิดิ

ขึ้้�นอย่่างชััดเจน และไม่่ได้้อธิิบายถึึงตััวละครในมุุมมองของบุุคคลที่่� 3 ดังันั้้�นการวิิเคราะห์์กระแสสำนึึกจึงึจะต้้อง

นำไปสู่่�ความเข้้าใจที่่�ประกอบไปด้้วยการตีีความลัักษณะตััวละคร เหตุุการณ์์ และสภาวะอารมณ์์ ความรู้้�สึกึของ

ตััวละคร จากนั้้�นผู้้�สร้้างสรรค์์ควรจะต้้องกำหนดโจทย์์หรืือแนวทางการสร้้างสรรค์์ได้้อาศััยการกำหนดโจทย์์ใน

การนำเสนอแบ่่งออกเป็็น 3 ช่่วง ได้้แก่่ แม่่ ผู้้�ชาย และตนเอง ที่่�ได้้จากความคิดิ ความรู้้�สึกึที่่�เกิดิขึ้้�นซ้้ำ ๆ  ในกระแส

สำนึึกของเด็็กผู้้�หญิิงเป็็นหลััก 

นักัแสดงทำงานกับัโจทย์ก์ารสร้า้งสรรค์ด์้ว้ยการถ่า่ยทอดสภาวะอารมณ์ท์ี่่�กำหนดไว้ ้ผ่า่นการแสดงออกทางสีหีน้า้ 

ร่่ายกาย การเคลื่่�อนไหว และการกระทำ อีีกทั้้�งนัักแสดงยัังต้้องมีีทัักษะการด้้นสด มีีความกล้้าที่่�จะทดลอง 

ในสิ่่�งใหม่่ ๆ มีีความยืืดหยุ่่�นในการแสดง มีีความคิิดริิเริ่่�มสร้้างสรรค์์ พร้้อมเรีียนรู้้�ทัักษะใหม่่ ๆ มีีไหวพริิบแก้้ไข

สถานการณ์์เฉพาะหน้้าได้้ดีี และเชื่่�อมั่่�นในสััญชาตญาณของตนเอง เพื่่�อสร้้างสรรค์์การแสดงสำหรัับการบัันทึึก

วิิดีีโอเพอร์์ฟอร์์มานซ์์ ในครั้้�งนี้้�นัักแสดงยัังทำหน้้าที่่�ตััดต่่อวิิดีีโอด้้วยตนเองโดยพยายามสื่่�อสารและถ่่ายทอด

ลัักษณะของกระแสสำนึึกของเด็็กผู้้�หญิิงผ่่านความทรงจำจากประสบการณ์์ส่่วนตนที่่�ได้้แสดงและสวมบทบาท

ของตััวละคร ซึ่่�งพบว่่าการตััดต่่อที่่�สะท้้อนลัักษณะของกระแสสำนึึกนั้้�นเป็็นสิ่่�งที่่�ยากต่่อควบคุุมด้้านการสื่่�อสาร

เรื่่�องราว แต่ค่่อ่นข้า้งง่่ายต่่อการสร้้างและแสดงออกถึงึความรู้้�สึกึที่่�สลับัสับัเปลี่่�ยนไปมา ดังันั้้�นเทคนิคิของการใช้้

ภาพวิิดีีโอ เช่่น ภาพกว้้าง ภาพมุุมสููง ถ่่ายเต็็มตััว ถ่่ายหน้้าตรง ฯลฯ จึึงส่่งผลโดยต่่อการสื่่�อสารความรู้้�สึึกของ 

ตัวัละครเป็็นหลััก 

วิดิีโีอเพอร์ฟ์อร์ม์านซ์เ์รื่่�อง “Doll” นำเสนอภาพเด็ก็ผู้้�หญิงิและภาพที่่�เกิดิขึ้้�นในการรับัรู้้�ของเด็ก็ผู้้�หญิงิที่่�ปรากฏ

อย่่างต่่อเน่ื่�อง ซ้้ำไปมา ซ้้อน สลัับ มีีการแทรกภาพนิ่่�ง ภาพเคลื่่�อนไหวที่่�ไม่่ปะติิดปะต่่อเป็็นเรื่่�องราว มีีเสีียง

ประกอบ แต่่ไม่ม่ีเีสีียงตััวละคร โดยนำเสนอกระแสความคิิดที่่�ผิดิปกติิ แปลก และแตกต่่างจากคนทั่่�วไป สะท้้อน

ให้เ้ห็็นถึึงลัักษณะของเด็็กผู้้�หญิงิที่่�มีลีักัษณะท่า่ทางเหมืือน ตุ๊๊�กตา เป็็นสัญัลัักษณ์ท์ี่่�ถููกกระทำ ควบคุุม และจััดการ

โดยนัักแสดง ภาพที่่�เกิิดขึ้้�นจึึงเป็็นเคร่ื่�องมืือในการตั้้�งคำถามสำคััญเกี่่�ยวกัับความรู้้�สึกและความเป็็นมนุุษย์์

อภิปิรายผล 

ผู้้�สร้้างสรรค์์ได้้เรีียนรู้้�ถึึงวิิธีีการสร้้างสรรค์์การแสดงที่่�มีีความแตกต่่างจากการแสดงละครเวทีี โดยมุ่่�งนำเสนอ

สภาวะความรู้้�สึึกในลัักษณะของกระแสสำนึึกของตััวละครที่่�ท้้าทายการรัับรู้้�และวิิธีีการถ่่ายทอดของนัักแสดง

เป็น็อย่า่งมาก และเน่ื่�องจากการทำงานครั้้�งนี้้�อาศัยัแนวคิิดเป็น็ตััวขัับเคล่ื่�อนหลัักทำให้ผู้้้�สร้า้งสรรค์ต์้อ้งพยายาม

ค้้นหาสาระสำคััญหรืือประเด็็นต่่าง..ๆ..จากวรรณกรรมที่่�สามารถเชื่่�อมโยงเข้้ากัับประสบการณ์์ส่่วนตนของ 

ผู้้�สร้้างสรรค์์ในฐานะนัักแสดงได้้ เกิิดกระบวนการการเลืือกเฟ้้นและการตััดสินิใจที่่�จะสื่่�อสารความหมาย เร่ื่�องราว 

หรืือ ความรู้้�สึึก ในภาพต่่าง ๆ ที่่�จะต้้องสร้้างสรรค์์ขึ้้�นใหม่่ ซึ่่�งเป็็นการทำงานที่่�มากกว่่าการเป็็นนัักแสดงละคร

เวทีี อย่่างไรก็็ดีี ผู้้�สร้้างสรรค์์พบว่่า ข้้อควรพััฒนาจากการทำงานครั้้�งนี้้� คืือ การให้้ความสำคััญกัับประเด็็นใน 

ผลงาน ผ่่านกระบวนการการเลืือกเฟ้้น สร้้างสรรค์์ และสื่่�อสารความหมาย เรื่่�องราว และความรู้้�สึก ผ่่านภาพ 
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และควรพิิจารณาให้้น้้ำหนัักที่่�เหมาะสมกัับภาพเชิงิสัญัญะและความหมาย ภาพที่่�สะท้้อนเร่ื่�องราว และภาพที่่�

สะท้้อนความรู้้�สึก โดยสอดคล้้องกัับจุุดมุ่่�งหมายและประเด็็นของงาน 

การสร้้างสรรค์์การแสดงในรููปแบบวิิดีโีอเพอร์์ฟอร์์มานซ์์เร่ื่�อง “Doll” จากวรรณกรรมยุคุหลังัสมัยัใหม่่เร่ื่�อง ตุ๊๊�กตา 

พบว่่า สิ่่�งที่่�สำคัญัในการสร้้างสรรค์์ผลงานวิดิีโีอเพอร์์มานซ์์ คืือ การที่่�ผู้้�สร้้างสรรค์์จะต้้องสามารถกำหนดโจทย์์

หรืือแนวทางการสร้้างสรรค์์ร่่วมกัับการค้้นหาวิิธีกีารนำเสนอที่่�สอดคล้้องและชััดเจน หมั่่�นทบทวนกรอบแนวคิิด 

และควรที่่�จะต้้องค้้นหาแนวทางผ่่านการทดลองทำและทดลองปฏิบิัติัิ ผู้้�สร้้างสรรค์์จะต้้องพร้้อมที่่�จะเรียีนรู้้�และ

ยืืดหยุ่่�นกัับตนเอง ในขณะที่่�การสร้้างสรรค์์ผลงานการแสดงที่่�สะท้้อนกระแสสำนึึกนั้้�น จำเป็็นอย่่างยิ่่�งที่่�ผู้้�สร้้างสรรค์์

ต้้องเข้้าใจลัักษณะและความรู้้�สึกึของตััวละคร ร่่วมกัับการตีีความวรรณกรรมในมุุมมองของผู้้�สร้้างสรรค์์ รวมถึึง

ความเข้้าใจในด้้านเทคนิิคการถ่่ายทำและตััดต่่อเพื่่�อที่่�จะนำเสนอ “กระแสสำนึึกของตััวละคร” ที่่�สะท้้อนผ่่าน

วิดิีโีอเพอร์์ฟอร์์มานซ์์ได้้

			   https://kku.world/tu9ln  

			วิ   ดิีโีอเพอร์์ฟอร์์มานซ์์ เร่ื่�อง Doll

			   หรืือ เข้้าชมผลงานได้้ที่่� https://vimeo.com/showcase/10638956
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