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บทบรรณาธิกิาร

	ว ารสารวิิจิิตรศิิลป์์ ปีีที่่� 14 ฉบัับที่่� 2 นำเสนอบทความวิิชาการและบทความวิิจััย 10 เรื่่�อง ที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับศิิลปะ 

ในบริิบทและมุุมมองที่่�หลากหลาย ดัังนี้้� 

บทความเรื่่�อง “จากนิทิรรศการ… สู่่�เทศกาล “คู่่�มืือปฏิบิัติัิงานเทศกาลภาพถ่่ายเชียีงใหม่่”” โดย กรรณ เกตุเุวช 

ได้้นำเสนอถึงึที่่�มาและความจำเป็็นในการสร้้างองค์์ความรู้้�เพื่่�อดำเนินิโครงการเทศกาลภาพถ่่ายเชียีงใหม่่ในรููปแบบคู่่�มืือ

ปฏิิบััติิการ ซึ่่�งเป็็นสิ่่�งจำเป็็นต่่อความต่่อเนื่่�องและยั่่�งยืืนของโครงการ ซึ่่�งจะช่่วยลดระยะเวลาในการเรีียนรู้้�องค์์ประกอบ 

ขั้้�นตอนและหน้้าที่่�รับัผิิดชอบของบุุคลากร

บทความเรื่่�อง “การสร้้างสรรค์์ละครชาตรีีร่่วมสมัย เรื่่�อง “เรื่่�องเหล้้า(เล่่า)...ของเมรีี”” โดย ธััชกร นัันทรััตนชััย 

และชุุติิมา มณีีวััฒนา ได้้นำเสนอการสร้้างสรรค์์การแสดงละครชาตรีีร่่วมสมััยเพื่่�อกระตุ้้�นให้้ผู้้�ชมตระหนัักในวาทกรรม  

“เมรีีขี้้�เมา” และมีีการประเมิินการรัับรู้้�ของผู้้�ชมที่่�มีต่ี่อการแสดงละครชาตรีีร่่วมสมัยนี้้�ด้้วย

บทความเรื่่�อง “เคร่ื่�องประดับัจากเศษพลอยเอกลัักษณ์จ์ังัหวัดัจันัทบุุรี ีภายใต้้หลักัการจัดัการวัสัดุเชิงิสร้้างสรรค์”์ 

โดย วรชััย รวบรวมเลิิศ อลงกรณ์์ ประมวญทรััพย์์ ดาวรรณ หมััดหลีี และพิิมพ์์ทอง ทองนพคุุณ ได้้นำเสนอการพััฒนา

รููปแบบเคร่ื่�องประดัับจากเศษพลอยภายใต้้เอกลัักษณ์จ์ังัหวััดจันัทบุุรี ีด้้วยหลัักการจััดการวััสดุเุชิงิสร้้างสรรค์์ โดยมุ่่�งเน้้น

การเพิ่่�มมููลค่่าให้้กัับเศษพลอย และสร้้างสิินค้้าเครื่่�องประดัับรููปแบบใหม่่ เพ่ื่�อสร้้างรายได้้แก่่ชุุมชนด้้วยหลัักเศรษฐกิิจ

สร้้างสรรค์์

บทความเรื่่�อง “อััตลัักษณ์และการฟ้ื้�นฟููสกุลช่่างพระพุุทธรููปไม้้ในอำเภอเมืืองน่่าน” โดย ฉัตัร์์ณพััฒน์์ ปััญญาเพชร 

ได้้นำเสนอการศึกึษาอัตัลักัษณ์หรืือรููปแบบพระพุทุธรููปไม้้ในเขตอำเภอเมืืองน่่าน ศึกึษาการรื้้�อฟ้ื้�นการสร้้างพระพุุทธรููปไม้้สกุลุ

ช่่างท้้องถิ่่�นในอำเภอเมืืองน่่าน และสร้้างต้้นแบบพระพุุทธรููปไม้้จากการศึึกษาอััตลัักษณ์พระพุุทธรููปไม้้ในอำเภอเมืืองน่่าน 

บทความเรื่่�อง “การศึึกษาเทคนิิคการสร้้างสรรค์์ภาพถ่่ายพาโนรามาทิิวทัศน์์ท้้องถนนบนถนนท่่าแพ” โดย 

ณััฐพล นุุกููลคาม ได้้นำเสนอการศึึกษาวิิจััยแนวทางและเทคนิิคการสร้้างสรรค์์ภาพพาโนรามาทิิวทัศน์์เมืืองริิมท้้องถนน

ระยะทางยาวด้้วยการต่่อภาพถ่่ายที่่�ถ่่ายด้้วยวิิธีีการถ่่ายภาพจากหลายมุุมมอง 

บทความเรื่่�อง “การประยุุกต์์สุนุทรีียศาสตร์์แบบนีีโอบาโรกเพ่ื่�อสร้้างแอนิิเมชัันเล่่าเรื่่�องเกี่่�ยวกับจิติรกรรมฝาผนัง

ล้้านนาสะท้้อนประเด็็นของการผลิตซ้้ำวัฒันธรรม” โดย กรกฎ ใจรักัษ์์ ได้้นำเสนอการประยุุกต์์สุนุทรียีศาสตร์์แบบนีโีอบาโรก

เพื่่�อสร้้างแอนิิเมชัันเล่่าเรื่่�องเกี่่�ยวกับจิิตรกรรมฝาผนังล้้านนาสะท้้อนประเด็็นของการผลิตซ้้ำวััฒนธรรม
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ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร. คณิเทพ ปิิตุภุูมูินิาค 

บรรณาธิกิารวารสารวิจิิติรศิลิป์

บทความเรื่่�อง “การสร้้างสรรค์์ลวดลายผ้้า ต่่อยอดพััฒนาชุุดราตรีีด้้วยวิิถีีชีีวิิตและวััฒนธรรม อำเภอสมเด็็จ 

จัังหวััดกาฬสิินธุ์์�” โดย รัตันเรขา อัจัฉริยิะพิทิักัษ์์ อธิปัิัตย์์ ฤทธิริณ และยุทุธนา จันัทร์์สุวุรรณ ได้้นำเสนอการสร้้างสรรค์์

ลวดลายผ้้า ต่่อยอดพััฒนาชุุดราตรีีด้้วยวิิถีีชีีวิิตและวััฒนธรรม อำเภอสมเด็็จ จัังหวััดกาฬสิินธุ์์� มีีวััตถุุประสงค์์เพื่่�อศึึกษา

วััฒนธรรมภููมิปััญญาที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับการทอผ้้าไหมมััดหมี่่�ของกลุ่่�มเกษตรกรผู้้�ผลิตผ้้าทออำเภอสมเด็็จ..จัังหวััดกาฬสิินธุ์์�  

เพื่่�อออกแบบลวดลายผ้้าไหมมััดหมี่่�ให้้กัับกลุ่่�มเกษตรกรผู้้�ผลิิตผ้้าทอ..และเพื่่�อพััฒนารููปแบบผลิิตภััณฑ์์เสื้้�อผ้้าชุุดราตรี ี

โดยเชื่่�อมโยงวิถีิีชีวีิติ วััฒนธรรม และประเพณีี อำเภอสมเด็็จ จัังหวััดกาฬสิินธุ์์�

บทความเรื่่�อง “จากจิติรกรรมฝาผนังั สู่่�การสร้้างสรรค์์ตุงุคร่่าวธรรม วัดับวกครกหลวง จังัหวัดัเชียีงใหม่่ เพื่่�อการ

คงอยู่่�ของงานตั้้�งธรรมหลวง” โดย ฐาปกรณ์์ เครืือระยา ได้้นำเสนอการศึึกษารููปแบบจิิตรกรรมตุุงคร่่าวธรรมจากแหล่่ง

ต่่างๆ เพื่่�อสนัับสนุุนองค์์ความรู้้�เรื่่�องรููปแบบ สััดส่วน โครงสร้้าง และการเล่่าเรื่่�อง เพื่่�อนำไปเป็็นแนวทางการสร้้างสรรค์์

งานตุุงคร่่าวธรรมชุุดใหม่่ให้้กัับชุุมชนบวกครกหลวง  รวมถึึงได้้ศึึกษางานจิิตรกรรมฝาผนัังวััดบวกครกหลวง เพื่่�อทำงาน

ศิลิปะเชิงิสร้้างสรรค์์ วาดภาพเวสสันดรชาดกบนผืืนผ้้า เพ่ื่�อเป็็นมรดกทางวััฒนธรรมของชุุมชนต่่อไป

บทความเรื่่�อง..“นวััตกรรมผลิตภััณฑ์์แฟชั่่�นไลฟ์์สไตล์์และเคหะสิ่่�งทอ..จากทุุนทางวััฒนธรรมสิ่่�งทอสู่่�สากล  

เพื่่�อส่่งเสริมการท่่องเที่่�ยวเชิงิสร้้างสรรค์์” โดย สุรุะเกียีรติ ิรัตันอำนวยศิริิ ิและพัดัชา อุทุิศิวรรณกุลุ ได้้นำเสนอนวัตักรรม

อุตุสาหกรรมผลิติภัณัฑ์์ไลฟ์์สไตล์์ จากจังัหวัดัน่านสู่่�สากลเพื่่�อการท่่องเที่่�ยวเชิงิสร้้างสรรค์์ กรณีศีึกึษา กลุ่่�มทอผ้้าบ้้านซาวหลวง 

อำเภอเมืือง จังัหวัดัน่าน เพ่ื่�อหาแนวทางการพััฒนาสิ่่�งทอจากทุุนวััฒนธรรมเป็็นผลิตภััณฑ์แ์ฟชั่่�นไลฟ์์สไตล์์ประเภทผลิตภััณฑ์์

ตกแต่ง่ภายในและเคหะสิ่่�งทอสำหรัับกลุ่่�มผู้้�บริิโภคในเมืืองหลวง และ เพ่ื่�อหาแนวทางการพัฒันาแหล่ง่ท่อ่งเที่่�ยวจากแหล่ง่

ผลิิตผลิตภััณฑ์์แฟชั่่�นไลฟ์์สไตล์์จากทุุนทางวััฒนธรรมสิ่่�งทอ

บทความเรื่่�อง “แนวทางการออกแบบผลงานสร้้างสรรค์์ทางนาฏยศิลิป์์ระดับัอุดุมศึกึษา ในวิกิฤตโรคระบาดโควิดิ-19” 

โดย..สุุมาลิินีี..อาชายุุทธการ..ได้้นำเสนอการหาแนวทางการออกแบบสร้้างสรรค์์งานนาฏยศิิลป์์ให้้ได้้คุุณภาพและ 

ความปลอดภัยในวิกิฤตโรคระบาดโควิดิ-19 โดยคำนึึงถึึงคุณุภาพและความปลอดภัยด้้วยการนำเสนอผลงานแบบออนไลน์์

กองบรรณาธิิการหวัังเป็็นอย่่างยิ่่�งว่่าผู้้�อ่่านจะได้้รับองค์์ความรู้้� แนวทาง หรืือแรงบัันดาลใจจากเนื้้�อหาในบทความ

ทั้้�ง 10 บทความในวารสารฉบับันี้้� เพื่่�อจะสามารถนำไปต่อยอดทางด้้านวิชิาการหรืือผลงานสร้้างสรรค์ใ์นอนาคตได้้ และ

ทางกองบรรณาธิิการจะพััฒนาทั้้�งรููปแบบและคุุณภาพของบทความต่่อไป
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จากนทิรรศการ… สูเ่ทศกาล “คูม่อืปฏิบัตงิานเทศกาลภาพถ่ายเชียงใหม่”1

1บทความวิจิัยันี้้�เป็็นส่่วนหนึ่่�งของรายงานวิจัิัย เรื่่�อง “จากนิทิรรศการสู่่�เทศกาล : การพัฒันาคู่่�มือืปฏิบิัตัิงิานเทศกาลภาพถ่่ายเชียีงใหม่่” 

โดยได้้รัับทุุนสนัับสนุุนการวิิจัยั งบประมาณเงิินรายได้้ คณะวิิจิติรศิิลป์์ มหาวิิทยาลััยเชีียงใหม่่ ประจำปีีงบประมาณ 2019 ดำเนิิน

การวิิจัยัแล้้วเสร็็จปีี 2020

จากนิทิรรศการ… สู่่�เทศกาล “คู่่�มือืปฏิบัิัติิงานเทศกาลภาพถ่่ายเชียีงใหม่่”1

ผู้้�ช่วยศาสตราจารย์์ 

ภาควิิชาสื่่�อศิิลปะ และการออกแบบสื่่�อ

คณะวิิจิติรศิิลป์์ มหาวิิทยาลััยเชีียงใหม่่

กรรณ เกตุเุวช

received 25 MAY 2021 revised 17 SEP 2021 accepted 1 OCT 2021

บทคัดัย่่อ

บทความวิิจััยชิ้้�นนี้้�อธิิบายถึึงที่่�มาและความจำเป็็นในการสร้้างองค์์ความรู้้�เพื่่�อดำเนิินโครงการเทศกาลภาพถ่่าย

เชียีงใหม่่ในรููปแบบคู่่�มือปฏิิบัตัิกิาร ซึ่่�งเป็็นสิ่่�งจำเป็็นต่อ่ความต่่อเนื่่�องและยั่่�งยืืนของโครงการ ซึ่่�งจะช่่วยลดระยะ

เวลาในการเรีียนรู้้�องค์์ประกอบขั้้�นตอนและหน้้าที่่�รัับผิิดชอบของบุุคลากร 

บทความนี้้�มุ่่�งนำเสนอสาระสำคัญั 3 ส่ว่นประกอบด้ว้ย 1. สภาวการณ์ข์องเทศกาลภาพถ่า่ยระดับันานาชาติใิน

ประเทศไทย 2. การทดลองยกระดับันิทิรรศการศิลิปะนิิพนธ์ภ์าพถ่า่ยขึ้้�นเป็น็เทศกาลภาพถ่า่ยระดับันานาชาติิ 

3. การจััดทำคู่่�มือปฏิิบััติิงานเพื่่�อส่่งมอบองค์์ความรู้้�แก่่บุุคลากรรุ่่�นใหม่่ที่่�รัับผิิดชอบโครงการ 

คำสำคัญั: นิทิรรศการ, เทศกาลภาพถ่่าย, คู่่�มือปฏิิบัติัิงาน, ภััณฑารัักษ์์, ภาพถ่่ายร่่วมสมััย
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Assistant Professor
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Gun Ketwech

An Operation Manual… the Elevating Photography Exhibition to 

an International Photo Festival

Abstract

This research paper describes the origins and productivity of a knowledge-building for  

Chiang Mai Photo Festival as an operation manual. It’s an essential tool for continuity and 

sustainability in operating the project to reduce the phase in learning and training provided 

the procedures and guideline for project personnel.

Aims to present the essence as follows: 1. An overview of the International Photography 

Festival in Thailand. 2. The establishment in elevated the student exhibition to Chiang Mai 

Photo Festival (CMPF). 3. Designing an operation manual to deliver knowledge to the young 

generation in charge of the project.

Keywords: Exhibitions, Photography festivals, Operational manual, Curatorial, Contemporary  

photography
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จากนทิรรศการ… สูเ่ทศกาล “คูม่อืปฏิบัตงิานเทศกาลภาพถ่ายเชียงใหม่”1

ภาพรวมของเทศกาลภาพถ่่ายนานาชาติใินประเทศไทย

นับัตั้้�งแต่่ประเทศไทยเชื่่�อมโยงสู่่�โลกศิิลปะร่่วมสมัยันัับตั้้�งแต่่ปีี พ.ศ. 2546 เริ่่�มปรากฏให้้เห็็นถึึงความพยายามของ

เหล่่าศิลิปิิน ช่่างภาพ ภัณัฑารักัษ์์ และนักัวิชิาการหลายกลุ่่�มในการจัดัตั้้�งเทศกาลภาพถ่่ายขึ้้�นในประเทศไทย เป็็น

เวลาหลายปีีที่่�ศิลิปิินช่่างภาพไทยนำเสนอผลงานในเวทีเีทศกาลภาพถ่่ายไปทั่่�วโลก ทว่่าประเทศไทยก่่อนปีี 2557 

กลับัไม่่เคยปรากฏให้้เห็น็เทศกาลภาพถ่่ายระดัับนานาชาติิมาก่่อน สาเหตุุหนึ่่�งที่่�ทำให้้แวดวงการถ่่ายภาพของไทย

ติดิขัดัหรืือล่่าช้้าในการจััดตั้้�งเทศกาลภาพถ่่ายรวมถึึงเทศกาลศิิลปะร่่วมสมััยประเภทอื่่�น ๆ ปััญหาและข้้อจำกััด

สำคัญันั้้�นสะท้้อนผ่่านงานวิจิัยัหลายชิ้้�น งานวิจิัยัเรื่่�อง “การพัฒันาแนวความคิดิการจัดัมหกรรมศิลิปะร่่วมสมัยั

นานาชาติิในพื้้�นที่่�สาธารณะของประเทศไทย” โดย พรรณีีวิริุณุานนท์์ (Wirunanon, 2009) หรืือ “การบริิหาร

และจัดัการนิทิรรศการศิลิปะร่่วมสมัยัของประเทศไทย” ของอ้้อมแก้้ว กัลัยาณพงศ์์ (Kallayanapong, 2010) 

รวมถึึงข้้อเท็จ็จริงิซึ่่�งผู้้�วิจัยัค้้นพบจากการทำงาน กล่่าวได้้ว่่าปััญหาสำคัญัของผู้้�ริเริ่่�มดำเนินิโครงการศิลิปะขนาด

ใหญ่่คือืการขาดทรััพยากร โดยเฉพาะทรััพยากรบุุคคลซ่ึ่�งต้้องเป็็นผู้้�มีคีุณุสมบััติเิหมาะสมในความสามารถด้้านการ

บริหิารจััดการเทศกาล มีคีวามรู้้�ความเข้้าใจในศิิลปะร่่วมสมััย อีกีทั้้�งยัังต้้องเป็็นผู้้�ที่่�สามารถสร้้างความเชื่่�อมั่่�นแก่่

ผู้้�มีส่่วนได้้เสีียในโครงการ และต้้องเป็็นที่่�ยอมรัับของภััณฑารัักษ์์และศิิลปิินผู้้�เข้้าร่่วม 

ในการผลิตบุคุลากรที่่�มีคีวามสามารถครบถ้้วนนั้้�นต้้องใช้้เวลา อีกีทั้้�งเรายังัขาดองค์์ความรู้้�ในการบริหิารจััดการ

เทศกาลภาพถ่่ายที่่�เป็็นรููปธรรม แม้้เราจะมีีศิลิปิินหรืือภััณฑารัักษ์์ที่่�มีปีระสบการณ์์และมีีความชำนาญในสาขาที่่�

เกี่่�ยวข้้อง ทว่่าศาสตร์์และศิลิป์์ในการบริหิารเทศกาลภาพถ่่าย (หรือืแม้้แต่่เทศกาลศิลิปะร่่วมสมัยัอื่่�น ๆ) ในไทย

ถูกูพูดูถึึงไว้้น้้อยมากและแทบไม่่ปรากฏเอกสารหรือืตำราที่่�เกี่่�ยวข้้องโดยตรงเลย หากมีอียู่่�อาจเป็็นองค์์ความรู้้�ที่่�

สั่่�งสมเฉพาะบุุคคลซึ่่�งไม่่เคยได้้เผยแพร่่หรือืทำให้้เป็็นข้้อมูลูที่่�สามารถหาได้้ทั่่�วไป การจะสร้้างคณะดำเนินิงานเพื่่�อ

จัดัทำโครงการศิิลปะขนาดใหญ่่ประสบการณ์์และความรู้้�เป็็นสิ่่�งสำคััญ ผู้้�ดำเนิินงานจำเป็็นต้้องเคยผ่่านการทำงาน

ในเทศกาลภาพถ่่ายมาในระดัับหน่ึ่�งก่่อน ซึ่่�งนั่่�นหมายถึึงเวลาหลายปีีในการบ่่มเพาะบุุคลากรให้้เพียีบพร้้อม เพื่่�อ

ที่่�จะจัดัตั้้�งคณะดำเนิินงานที่่�จะสามารถสร้้างความไว้้วางใจแก่่ผู้้�มีส่ี่วนได้้เสีียในโครงการได้้ เห็็นได้้ชััดว่่าผู้้�บุกุเบิกิ

เทศกาลภาพถ่่าย และเทศกาลศิิลปะร่่วมสมััยในประเทศไทย ต่่างล้้วนผัันตััวจากศิิลปิินมาเป็็นภััณฑารัักษ์์เพื่่�อ

สร้้างพื้้�นที่่�และพััฒนารููปแบบการนำเสนอผลงานของตน จากนั้้�นจึึงเริ่่�มก่่อสร้้างองค์์กรเพื่่�อจััดตั้้�งเทศกาลขึ้้�นใน

ท้้ายที่่�สุดุ 

ดังัที่่�กล่่าวไปข้้างต้้นองค์์ความรู้้�ในการบริหิารจัดัการหรือืประสบการณ์์ในการทำงานเป็็นอุปุสรรคสำคัญัซึ่่�งส่่งผลต่่อ

การเกิดิของเทศกาลศิลิปะโดยตรง ทั้้�งยังัส่่งผลต่่อระยะเวลาในการผลิติบุคุลากรทางศิลิปะรุ่่�นใหม่่ให้้มีคีวามสามารถ

บริหิารจััดการเทศกาลศิลิปะในอนาคตอย่่างปฏิเิสธไม่่ได้้ เป็็นเวลากว่่าสองทศวรรษนับัตั้้�งแต่่ พ.ศ. 2540 - 2560 

ซึ่่�งแวดวงการถ่่ายภาพไทยตื่่�นตััวสููงในการนำเสนอผลงานแนวร่่วมสมััย ทว่่าข้้อจำกััดอย่่างการขาดพื้้�นที่่�การ 

นำเสนอจึึงเป็็นแรงผลักดัันให้้ศิลิปิินชาวไทยหลายท่่านที่่�มีปีระสบการณ์์ผ่่านการจััดแสดงผลงานบนเวทีีนานาชาติิ

ในต่่างประเทศเริ่่�มผันัตัวัมาเป็็นภัณัฑารัักษ์์ เพีียงเพื่่�อต้้องการจััดการนำเสนอผลงานสร้้างสรรค์์อย่่างมีเีป้้าหมายด้้วย

บริบิทหรือืวััตถุุประสงค์์ของตนเอง เพื่่�อแสวงหาความเป็็นไปได้้ใหม่่ ๆ ประสบการณ์์ตรงของผู้้�เขียีนที่่�พยายามมี ี

ส่่วนร่่วม เข้้าไปเรียีนรู้้�และเป็็นส่่วนหนึ่่�งในเทศกาลภาพถ่่ายนานาชาติ ิด้้วยความหวังัว่่าจะสามารถนำมาประยุกุต์์ใช้้
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และสร้้างเทศกาลภาพถ่่ายนานาชาติิให้้เกิิดขึ้้�นในประเทศไทย อัันจะเป็็นประโยชน์์แก่่สัังคมไม่่ใช่่เฉพาะแค่่ใน

แวดวงการถ่่ายภาพ 

ด้้วยการตระหนัักและเชื่่�อมั่่�นถึึงคุุณประโยชน์์ของเทศกาลศิิลปะที่่�สามารถให้้ความรู้้� สร้้างแรงขัับเคลื่่�อน และ

ส่่งมอบแรงบัันดาลใจแก่่คนรุ่่�นต่่อไป ทั้้�งในทางเศรษฐกิิจเทศกาลและมหกรรมศิิลปะสามารถออกแบบให้้ตอบ

สนองต่อ่ยุทุธศาสตร์ก์ารท่อ่งเที่่�ยว หรืือใช้เ้ป็น็กลยุุทธ์ก์ารพััฒนาพื้้�นที่่� ประชาชน และชุุมชมได้้อย่า่งสร้า้งสรรค์์ 

อย่า่งที่่�มันัควรจะเป็น็และสอดคล้อ้งกับัความก้า้วหน้า้ที่่�เกิดิขึ้้�นอย่า่งรวดเร็ว็ของกระแสโลกปัจัจุบัุัน กิจิกรรมเชิงิ

สร้้างสรรค์์ในประเทศไทยเริ่่�มมีีการเคลื่่�อนไหวอย่่างชััดเจน นัับตั้้�งแต่่ปีี พ.ศ. 2546 ช่่วงเปลี่่�ยนผ่่านสำคััญจาก

การเข้้าร่่วมเทศกาลศิิลปะระดัับโลกอย่่าง เวนิิส เบีียนนาเล่่ (Venis Biennale) อย่่างเป็็นทางการ สร้้างให้้เกิิด

กระแสความเคลื่่�อนไหวในวงการศิลิปะอย่า่งต่อ่เนื่่�องในแทบทุกุภาคส่ว่น ปรากฏการสนับัสนุนุเชิงินโยบายจาก

ทางภาครััฐอย่่างเป็็นรููปธรรม..ด้้วยความมุ่่�งหวัังต่่อการพััฒนาศิิลปะและแนวคิิดเศรษฐกิิจสร้้างสรรค์์ซึ่่�งเริ่่�ม 

ก่อ่ตัวัเป็น็รูปูร่า่งให้เ้ห็น็ได้ช้ัดัเจนมากกว่า่ทุกุครั้้�ง ไม่ว่่า่จะเป็น็การเกิิดขึ้้�นของหอศิิลป์ก์รุงุเทพมหานครฯ หอศิิลป์์

เชีียงใหม่่ รวมถึึงหอศิิลป์์ขอนแก่่น สถานศึึกษาด้้านศิิลปะและกลุ่่�มองค์์กรที่่�เกี่่�ยวข้้องปรากฏแผนในการจััดตั้้�ง

เทศกาลและมหกรรมศิิลปะแขนงต่่าง ๆ ตามความเชี่่�ยวชาญของตน 

อีีกทั้้�งผู้้�วิิจััยตระหนัักถึึงศัักยภาพและคุุณประโยชน์์ของของเทศกาลศิิลปะซึ่่�งสามารถสร้้างแรงขัับเคลื่่�อนและ

เป็็นประโยชน์์แก่ส่ังัคมไม่่ใช่แ่ค่เ่ฉพาะในแวดวงการถ่่ายภาพของไทยแต่่เป็น็ในวงกว้้าง ทั้้�งมิิติทิางสัังคมการศึึกษา

เศรษฐกิจิและการเมือืง ด้ว้ยศิลิปะเป็น็อำนาจอ่อ่น (Soft power) สามารถเชื่่�อมโยงนำเสนอเนื้้�อหาสาระสู่่�ผู้้�ชม

ได้้ด้้วยวิิธีีการและรููปแบบที่่�แตกต่่างไปจากเครื่่�องมืือชนิิดอื่่�น ๆ เราจึึงขาดเทศกาลศิิลปะไม่่ได้้ เพราะเป็็น 

องค์ป์ระกอบสำคััญในการสร้า้งนิเิวศของศิิลปะให้้ครบสมบููรณ์ ์ผลงานศิิลปะทุุกแขนงล้้วนมีเีป้า้หมายเพื่่�อสื่่�อสาร

ความคิิด ส่่งมอบสาระและวััตถุุประสงค์์สู่่�สาธารณะอย่่างเป็็นระบบเป็็นขั้้�นตอน กิิจกรรมทางศิิลปะทุุกรููปแบบ

ตั้้�งแต่นิ่ิทรรศการไปสู่่�การนำเสนอผลงานขนาดใหญ่่อย่า่งเช่น่ “เทศกาล” หรืือ “มหกรรมศิิลปะ” กิจิกรรมขนาด

ใหญ่เ่หล่า่นี้้�จึึงไม่่ใช่แ่ค่ก่ารสร้้างประโยชน์์กับัเฉพาะกลุ่่�มคนในแวดวงศิิลปะเท่่านั้้�น แต่่เทศกาลศิิลปะขนาดใหญ่่

สร้้างประโยชน์์หลากหลาย หากรู้้�และตระหนัักว่่าเทศกาลเป็็นเครื่่�องมืือทางสัังคมซึ่่�งสามารถสร้้างให้้เกิิดความ

เปลี่่�ยนแปลงทั้้�งด้า้นการศึึกษา เศรษฐกิจิ และสังัคม ด้ว้ยการนำเสนอผลงานศิลิปะขนาดใหญ่ซ่ึ่่�งสร้า้งบรรยากาศ

เชิงิสร้้างสรรค์์สู่่�สังคม กิจิกรรมเชิิงสร้า้งสรรค์์ของเทศกาลสามารถแก้้ปัญัหาเชิิงประเด็็น พร้อ้มสอดแทรกเนื้้�อหา

และทััศนคติิสู่่�ผู้้�ชมอย่่างมีีวััตถุุประสงค์์..เทศกาลศิิลปะกล่่าวได้้ว่่าเป็็นเครื่่�องมืือทางสัังคมซึ่่�งทั่่�วโลกใช้้อย่่างมี ี

จุุดมุ่่�งหมาย นอกจากนั้้�นเทศกาลศิิลปะคืือการนำเสนอภาพลัักษณ์์ของกลุ่่�มสัังคมเพื่่�อแสดงตััวตน เป็็นเครื่่�อง

ชี้้�วััด “ความก้้าวหน้้าของชาติิ” เพราะเทศกาลศิิลปะระดัับนานาชาติิเป็็นตััวชี้้�วััดที่่�แสดงให้้เห็็นถึึงความพรั่่�ง

พร้อ้มและความมั่่�งมีีทางศิิลปวััฒนธรรมของประเทศนั้้�น ๆ ในช่่วงของการตื่่�นตััวซึ่่�งปรากฏเทศกาลศิิลปะขนาด

ใหญ่ใ่นประเทศไทย หน้า้ที่่�ของนักัวิชิาการจำเป็น็ต้อ้งผลิติสร้า้งองค์ค์วามรู้้�ให้พ้ร้อ้มรองรับั เตรียีมแนวทางการ

พัฒันาให้เ้กิดิความยั่่�งยืนืและผลักดันัให้เ้กิดิโครงการศิิลปะที่่�มีีเอกลัักษณ์แตกต่่างบนภููมิิภาคอื่่�น ๆ ของประเทศ

ให้ค้รอบคลุมุ คือืโจทย์ต์่อ่ไป แนวคิดิสำคัญัอีกีประการคือืกระแสศิลิปะของโลกนั้้�นไม่เ่คยหยุดุนิ่่�ง ศิลิปินิจากทั่่�ว

โลกจำนวนมากเคลื่่�อนที่่�พััฒนาผลงานและนำเสนอผลงานสู่่�โลกศิลิปะตลอดเวลา เทศกาลศิลิปะระดับันานาชาติิ
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จากนทิรรศการ… สูเ่ทศกาล “คูม่อืปฏิบัตงิานเทศกาลภาพถ่ายเชียงใหม่”1

จะช่ว่ยพัฒันาและสร้า้งพลวัตัให้ว้งการศิลิปะของประเทศไทยให้้ก้้าวไปโดยไม่่ล้้าหลััง เพื่่�อสร้้างการเชื่่�อมโยงและ

ต่่อยอดความคิดิ เปิิดเวทีแีห่่งโอกาสที่่�จะนำเสนอแนวคิดิ เกิดิการแลกเปลี่่�ยนมุุมมองและเข้้าถึึงวิิชาการความรู้้� 

หรือืกิิจกรรมเชิิงสร้้างสรรค์์ที่่�จัดัขึ้้�นในเทศกาลหรืือมหกรรมศิิลปะบนพื้้�นที่่�ต่่าง ๆ ได้้ 

ช่่วงเวลาแห่่งการก้้าวกระโดดในวงการภาพถ่่ายไทย

เช่่นเดีียวกัับศิิลปิินไทยในสายงานอื่่�น ๆ การถ่่ายภาพเป็็นสื่่�อใหม่่ซึ่่�งกล่่าวตามความจริิงพ่ึ่�งถููกยอมรัับในแวดวง

ศิิลปะไทยในช่่วงไม่่นานหากเทีียบอายุุศิิลปะสายทััศนศิิลป์์รุ่่�นพี่่�แขนงอื่่�น ช่่างภาพ หรืือ ศิิลปิินภาพถ่่ายในยุุค

แรกจึึงต้้องทำงานกับัข้้อจำกัดัสำคัญัอย่่างการขาดพื้้�นที่่�นำเสนอผลงาน ในช่่วงปีี พ.ศ. 2540 ถึึง 2555 ช่่างภาพ

แนวร่่วมสมัยัไทยจำนวนมากออกไปสร้้างชื่่�อเสียีงผ่่านการนำเสนอผลงานในเวทีรีะดับัโลก อาทิ ิมานิติ ศรีวีานิชิภูมูิิ 

มิติิ ิเรืืองกฤติิยา เล็็ก เกีียรติศิิริิขิจร และอััษฎา โปราณานนท์์ ฯลฯ ทว่่าในประเทศไทยผลงานของช่่างภาพและ

นัักวิิชาการไทยเหล่่านั้้�นกลัับเป็็นที่่�รู้้�จัักกัันเฉพาะกลุ่่�ม ในการจััดการปััญหาดัังกล่่าว ช่่างภาพร่่วมสมััยและ 

นัักวิิชาการด้้านการถ่่ายภาพต่่างพยายามริิเริ่่�มโครงการเทศกาลภาพถ่่ายขึ้้�นด้้วยตััวเอง ความตื่่�นตััวของผู้้�คน

ที่่�ต้อ้งการจัดัตั้้�งเทศกาลภาพถ่า่ยในไทยเริ่่�มปรากฏให้เ้ห็น็ได้ช้ัดัตั้้�งเแต่ป่ี ีพ.ศ. 2550 เป็น็ต้น้มา มีคีวามพยายาม

นำเสนอนิิทรรศการขนาดใหญ่่รวมถึึงกิิจกรรมเชิิงสร้้างสรรค์์ด้้านการถ่่ายภาพร่่วมสมััยทั้้�งบนพื้้�นที่่� 

กรุงุเทพมหานครฯ รวมไปถึึงเมืืองท่อ่งเที่่�ยวสำคััญ ๆ ซึ่่�งได้้รับัอิิทธิพิลมาจากการมีีอยู่่�ของเทศกาลภาพถ่่ายขนาด

ใหญ่ใ่นกลุ่่�มประเทศเพื่่�อนบ้า้น ไม่่ว่า่จะเป็็น Singapore International Photo Festival ของประเทศสิิงคโปร์์ 

Obscura ของประเทศมาเลเซีีย Angkor Photo Festival และ Photo Phnompenh ของประเทศกััมพููชา 

Yangon Photo Festival ของประเทศเมียีนมา รวมไปถึึงเทศกาลภาพถ่า่ยขนาดใหญ่ใ่นจีนี ญี่่�ปุ่่�น และเกาหลีใีต้้ 

ในที่่�สุุดช่่วงเวลาแห่่งการรอคอย เทศกาลภาพถ่่ายของไทยได้้ปรากฏสู่่�สายตาผู้้�รัักการถ่่ายภาพระดัับนานาชาติิ

อย่่างเป็็นทางการเมื่่�อเดืือนกุุมภาพัันธ์์ พ.ศ. 2558 ในนามเทศกาลภาพถ่่ายเชีียงใหม่่ (Chiang Mai Photo 

Festival) และในเดืือนกรกฎาคมของปีีเดียีวกััน กรุุงเทพมหานครฯ เปิิดตัวัเทศกาลภาพถ่่ายบางกอก (Bangkok 

Photo) ในปีีถััดมาได้้ปรากฏเทศกาลภาพถ่่ายหััวหิิน (Hua Hin Photo Festival) เทศกาลภาพถ่่ายแห่่งที่่�สาม

ที่่�จัังหวััดประจวบคีีรีีขัันธ์์ ขณะที่่�มหกรรมศิิลปะร่่วมสมััยระดัับนานาชาติิของไทยอย่่าง บางกอกอาร์์ตเบีียนนา

เล่ ่(Bangkok Art Biennale) บางกอกเบีียนนาเล่ ่(Bangkok Biennale) และไทยแลนด์์เบียีนนาเล่ ่(Thailand 

Biennale) เริ่่�มปรากฏให้้เห็็นในปีี พ.ศ. 2561 - 2562 ตามลำดัับ 

โครงการทั้้�งหมดที่่�เกิดิขึ้้�นนั้้�นเป็็นผลลััพธ์์จากหลายปีีแห่่งความมานะพยายาม ผู้้�ดำเนิินงานของแต่่ละโครงการต่่าง

พยายามผลักดันัและพาวงการถ่่ายภาพร่่วมสมัยัของประเทศไทยให้้กลายเป็็นส่่วนหนึ่่�งของกระแสศิลิปะของโลก 

ปรากฏการณ์์ดัังกล่่าวสร้้างให้้เกิดิกระแสความสนใจแก่่กลุ่่�มผู้้�ชมที่่�หลากหลายยิ่่�งขึ้้�นอย่่างไม่่เคยมีมีาก่่อน กิจิกรรม

ศิิลปะในรููปแบบเทศกาลบนพื้้�นที่่�สาธารณะประจัักษ์์ชััดว่่าสามารถสร้้างคุุณประโยชน์์ทั้้�งทางตรงและทางอ้้อม

อย่่างมีีนััยยะสำคััญ แม้้ในขณะนี้้�เราได้้ผ่่านช่่วงการจััดตั้้�งและปรากฏตััวของเทศกาลศิิลปะขนาดใหญ่่บนพื้้�นที่่�

สำคััญ ๆ ของประเทศไทยได้้สำเร็็จแล้้ว แต่่อุุปสรรคหน่ึ่�งที่่�ยังัคงถืือเป็็นข้้อจำกััดต่่อการเกิิดขึ้้�นของโครงการศิิลปะ

ร่่วมสมััยบนภููมิภิาคอื่่�นของประเทศไทยยัังคงมีีอยู่่� เพราะองค์์ความรู้้�และทรััพยากรบุุคคลนั้้�นยัังไม่่ได้้ถูกูสร้้างขึ้้�นหรืือ

ได้้รับัการจัดัการอย่่างเป็็นรูปูธรรม นั่่�นจึึงเป็็นหน้้าที่่�ของนักัวิชิาการศิลิปะแต่่ละแขนงที่่�จะต้้องสร้้างองค์์ความรู้้�หรือื
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เครื่่�องมืือเพื่่�อสนัับสนุุนและผลัักดัันให้้เกิิดกลุ่่�มคนรุ่่�นใหม่่ที่่�มีีศัักยภาพในการบริิหารจััดการเทศกาลศิิลปะที่่�มีี

เอกลัักษณ์บนภููมิิภาคหรืือในพื้้�นที่่�สำคััญอื่่�น ๆ ของประเทศไทยโจทย์์สำคััญประการหนึ่่�งคืือ กระแสศิิลปะของ

โลกนั้้�นไม่่เคยหยุดุนิ่่�ง ศิลิปิินจากทั่่�วโลกจำนวนมากเคลื่่�อนที่่�พัฒันาผลงานและนำเสนอผลงานสู่่�โลกศิลิปะตลอด

เวลา เทศกาลศิิลปะระดัับนานาชาติิจะช่ว่ยพััฒนาและสร้้างพลวััตให้ว้งการศิิลปะของประเทศไทยให้้ก้า้วไปโดย

ไม่่ล้้าหลััง เพื่่�อสร้้างการเชื่่�อมโยงและต่่อยอดความคิิด เปิิดเวทีีแห่่งโอกาสที่่�จะนำเสนอแนวคิิด เกิิดการแลก

เปลี่่�ยนมุุมมองและเข้้าถึึงวิิชาการความรู้้� หรืือกิิจกรรมเชิิงสร้้างสรรค์์ที่่�จััดขึ้้�นในเทศกาลหรืือมหกรรมศิิลปะบน

พื้้�นที่่�ต่่าง ๆ โดยกลุ่่�มคนในท้้องถิ่่�นที่่�รู้้�ศักยภาพพื้้�นที่่�ของตนเองเป็็นอย่่างดีี

การยกระดับัจาก “นิทิรรศการภาพถ่่าย” ไปสู่่� “เทศกาลภาพถ่่ายเชีียงใหม่่” 

ตลอดหลายปีีที่่�ผ่่านมา “เทศกาลภาพถ่่าย” คืือ ความปรารถนาหนึ่่�งของผู้้�วิิจััยที่่�อยากมีีโอกาสได้้เห็็นผลงาน

ภาพถ่่ายร่่วมสมััยจากศิิลปิินที่่�มีชีื่่�อเสีียงและกิิจกรรมเชิิงสร้้างสรรค์์ที่่�หลากหลายเกิิดขึ้้�นในประเทศไทย ด้้วยเหตุุ

ว่่าโอกาสที่่�จะได้้ชมผลงานเหล่่านั้้�นคืือ การร่่วมชมเทศกาลภาพถ่่ายของต่่างประเทศเป็็นเวลานานที่่�ผู้้�วิจัยัเฝ้้ารอ

คอยตลอดหลายปีีตั้้�งแต่่เริ่่�มทำงานเป็็นช่่างภาพอาชีพี จนกระทั่่�งเริ่่�มอาชีพีในแวดวงวิชิาการ ผู้้�วิจิัยัพยายามเรียีน

รู้้� เก็็บเกี่่�ยวประสบการณ์์ สร้้างเครืือข่่ายและรวบรวมทรััพยากรเท่่าที่่�จะสามารถทำได้้ ด้้วยหวัังว่่า วัันหนึ่่�งจะ

สามารถสร้้างเทศกาลภาพถ่่ายให้้เกิดิขึ้้�นจนกระทั่่�งปีี พ.ศ. 2556 ผู้้�วิจััยได้้พบกับันักัวิชิาการและกลุ่่�มศิิลปิินผู้้�สนใจ

ในสิ่่�งเดีียวกััน ความหวัังซึ่่�งรอคอยมานานก็็มีีท่่าทีีที่่�จะสำเร็็จขึ้้�นได้้ จากกลุ่่�มคนกลุ่่�มเล็็ก ๆ ที่่�ช่่วยกัันลงแรงจน

สามารถสร้้างรากฐานของเทศกาลภาพถ่่ายได้้สำเร็็จ โดยเฉพาะอย่่างยิ่่�งแรงสนัับสนุุนจากมหาวิทิยาลััยเชีียงใหม่่ 

จังัหวััดเชีียงใหม่่ รวมถึึงสถาบัันอื่่�น ๆ ที่่�มีส่ี่วนร่่วม เทศกาลภาพถ่่ายที่่�เฝ้้าหวัังจึึงได้้ถือืกำเนิิดขึ้้�นจากความเชื่่�อที่่�

มีร่ี่วมกัันว่่า “เทศกาลศิลิปะ” คือืสิ่่�งจำเป็็นที่่�จะอำนวยคุณุประโยชน์์แก่่เยาวชนและสังัคมไทยได้้ในหลายมิติิ ิในปีี 

พ.ศ. 2555 ผู้้�วิิจััยกัับนัักศึึกษาเห็็นว่่าในทุุกปีีการศึึกษาเราจััดนิิทรรศการนำเสนอผลงานภาพถ่่ายหลากหลาย 

รูปูแบบอยู่่�แล้้ว ดังันั้้�นจึึงควรทดลองจัดักิจิกรรมเชิงิสร้้างสรรค์์รวมถึึงกิจิกรรมเชิงิวิชิาการรูปูแบบอื่่�น ๆ ซ่ึ่�งเป็็น

องค์์ประกอบหลัักของเทศกาลให้้ทราบถึึงระบบและกลไกการดำเนิินงานทั้้�งเบื้้�องหน้้าและเบื้้�องหลััง เพื่่�อสร้้าง

ความเข้้าใจและประเมินิศักัยภาพว่่าพร้้อมหรือืไม่่ที่่�จะทดลองยกระดับัจากผู้้�จัดันิทิรรศการไปเป็็นผู้้�จัดัเทศกาล

ภาพถ่่าย 

กระทั่่�งปีี พ.ศ. 2557 สาขาวิชิาการถ่่ายภาพ (ปััจจุบัุันเปลี่่�ยนชื่่�อเป็็น สาขาวิชิาการถ่่ายภาพสร้้างสรรค์์) ตัดัสินิใจ

ยกระดัับนิทิรรศการศิลิปนิพินธ์์ (Photography Thesis Exhibition) ซึ่่�งแต่่เดิมิเป็็นนิทิรรศการนำเสนอผลงาน

ของนักัศึึกษาชั้้�นปีีที่่� 4 สาขาการถ่่ายภาพสร้้างสรรค์์ คณะวิจิิติรศิลิป์์ มหาวิทิยาลัยัเชียีงใหม่่ การทดลองในครั้้�ง

นั้้�นเปลี่่�ยนสถานะจากนิิทรรศการระดัับอุุดมศึึกษา สู่่�การเป็็นองค์์กรผู้้�จััดเทศกาลภาพถ่่าย การทดลองส่่งมอบ

บรรยากาศการนำเสนอผลงานในรููปแบบเทศกาลภาพถ่่าย ซึ่่�งประกอบด้้วยนิิทรรศการหลัักและย่่อย กิิจกรรม

เชิงิสร้้างสรรค์์ทั้้�งภาคอบรมและบรรยาย อีกีทั้้�งยังัสร้้างให้้เกิดิเครือืข่่ายความร่่วมมือืประกอบด้้วยสถาบันั องค์์กร

เอกชนด้้านการถ่่ายภาพทั้้�งในและต่่างประเทศ เมื่่�อนำเสนอรายการนิิทรรศการและชุุดกิิจกรรมที่่�หลากหลาย

ตลอดเดืือนกุุมภาพัันธ์์ในรููปแบบเทศกาลภาพถ่่าย ผลลััพธ์์ที่่�ได้้คืือ ความสนใจจากกลุ่่�มผู้้�ชมที่่�มากกว่่าการจััด

นิทิรรศการภาพถ่่ายศิลิปนิพินธ์์แบบเดิมิ การทดลองดำเนินิการในช่่วงแรกแม้้ว่่าจะประสบความสำเร็จ็ในระดับั
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จากนทิรรศการ… สูเ่ทศกาล “คูม่อืปฏิบัตงิานเทศกาลภาพถ่ายเชียงใหม่”1

หนึ่่�ง ทว่่าปััญหาสำคััญของผู้้�วิิจััยและทีีมงานคืือการปราศจากองค์์ความรู้้�เฉพาะในการบริิหารจััดการ รวมถึึง

ขอบเขตแนวทางและมาตรฐานการดำเนินิงานเทศกาล ประสบการณ์์ไม่่มากนักัและเป็็นองค์์ความรู้้�ที่่�ประเทศไทย

ไม่่ได้้ถูกูส่่งต่่อหรืือเผยแพร่่ให้้ศึึกษาในช่่วงเวลานั้้�น ทว่่าจุดุแข็็งสำคััญที่่�ทำให้้การยกระดัับจากนิิทรรศการสู่่�เทศกาล

ในครั้้�งนั้้�นประสบความสำเร็็จได้้คือื ศัักยภาพของนักัศึึกษา (สาขาการถ่่ายภาพรหััส 54 - 57) ทีีมบุคุลากรของ

สาขาวิชิาฯ ที่่�มีส่ี่วนร่่วมสำคัญัเบื้้�องหลังัการดำเนินิงาน ด้้วยทุกุคนมีคีวามต้้องการที่่�จะขับัเคลื่่�อนเทศกาลภาพถ่่าย

ให้้เป็็นจริงิบนพื้้�นที่่�จังัหวัดัเชียีงใหม่่ให้้ได้้ อีกีทั้้�งยังัเป็็นความต้้องการของผู้้�ชมในท้้องถิ่่�นเองที่่�อยากเห็น็บรรยากาศ

ที่่�แปลกใหม่่และกิิจกรรมด้้านการถ่่ายภาพที่่�แตกต่่างไปจากเดิิม 

เทศกาลภาพถ่่ายเชียีงใหม่่ซ่ึ่�งเกิดิขึ้้�นผ่่านกระบวนการทดลองยกระดับันิทิรรศการประจำปีีที่่�จัดัแสดงผลงานของ

ศิิลปิินถ่่ายภาพรุ่่�นใหม่่ ซึ่่�งจััดโดยสาขาวิิชาศิิลปะการถ่่ายภาพ คณะวิิจิิตรศิิลป์์ มหาวิิทยาลััยเชีียงใหม่่ โดยการ

ยกระดัับโครงการจากนิิทรรศการภาพถ่่าย เป็็นเทศกาลภาพถ่่ายระดัับเอเชีีย โดยรวบรวมผลงานจากศิิลปิินรุ่่�น

ใหม่่ของไทย ร่่วมกับัผลงานของศิลิปิินที่่�มีชีื่่�อเสียีงในเอเชียี และอเมริกิา เกิดิเป็็น “เทศกาลนิทิรรศการ เชียีงใหม่่

เดือืนแห่่งการถ่่ายภาพ” (Chiang Mai Month of Photography หรือื C.N.X M.O.P 2014) ที่่�เชีียงใหม่่ใน พ.ศ. 

2557 บนพื้้�นที่่�หอศิลิป์์และแกลเลอรี่่�เอกชนในจังัหวัดัเชียีงใหม่่ เบื้้�องหลังัของการทำงานในโครงการดังักล่่าวเต็ม็

ไปด้้วยความท้้าทาย เนื่่�องจากคณะผู้้�ดำเนินิงานมีข้ี้อจำกัดัด้้านประสบการณ์์บริิหารจัดัการโครงการขนาดใหญ่่

เป็็นครั้้�งแรก กล่่าวได้้ว่่าแม้้จะผ่่านกิจิกรรมและนิทิรรศการรูปูแบบต่่าง ๆ มาระดับัหนึ่่�งแล้้ว แต่่การจััดดำเนินิงาน

เทศกาลขนาดใหญ่่ กระบวนการ เนื้้�องาน และรายละเอีียดปลีีกย่่อยต่่าง ๆ เต็็มไปด้้วยรายละเอีียดที่่�ซัับซ้้อน 

จำเป็็นต้้องมีบีุคุลากรที่่�มีศีักัยภาพและประสบการณ์์มาช่่วยชี้้�แนะและควบคุุมดููแลคณะผู้้�ดำเนินิงานมือืใหม่่ การ

บริหิารจััดการจากโครงการทดลองเชีียงใหม่่เดืือนแห่่งการถ่่ายภาพ แม้้จะอยู่่�ภายใต้้ข้้อจำกััดทั้้�งด้้านความพร้้อม

ของทรัพัยากรบุคุคล โดยเฉพาะประสบการณ์ข์องผู้้�ดำเนินิงานจึึงมีคีวามเสี่่�ยงมากที่่�จะประสบความล้้มเหลว แต่่

ด้้วยเหตุผุลสำคัญัที่่�ว่่าหากไม่่ริเิริ่่�มลองทำก็จ็ะไม่่สามารถสร้้างประสบการณ์์ได้้ ด้้วยความพยายามของทีมีงานใน

ครั้้�งนั้้�นโครงการทดลองดัังกล่่าวสำเร็็จลุุล่่วงไปได้้อย่่างทุุลักัทุเุล แต่่ทว่่าสิ่่�งที่่�ได้้เรียีนรู้้�จากการดำเนิินงาน “โครงการ

นิิทรรศการ” และ “เทศกาลนิิทรรศการ เชีียงใหม่่เดืือนแห่่งการถ่่ายภาพ” ในช่่วงปีี พ.ศ. 2556 – 2557 เป็็น

เสมืือนห้้องเรีียนชั้้�นดีี เป็็นพื้้�นที่่�แห่่งการเรีียนรู้้�ระบบและแนวทางการจััดการเทศกาลภาพถ่่ายขนาดใหญ่่ เพื่่�อ

เตรียีมความพร้้อมและเก็็บเกี่่�ยวประสบการณ์์ สร้้างสายสััมพันัธ์์กับันักัวิชิาการผู้้�มีปีระสบการณ์์จัดัเทศกาลภาพถ่่าย

ระดัับนานาชาติิในภููมิิภาคเอเชีีย สรุุปและสกััดเป็็นกระบวนการทำงานตั้้�งต้้น นำไปสู่่�จุุดเริ่่�มต้้นของการจััดตั้้�ง

เทศกาลภาพถ่่ายนานาชาติเิต็ม็รูปูแบบในชื่่�อเทศกาลภาพถ่่ายเชีียงใหม่่ (Chiang Mai Photo Festival) เทศกาล

ภาพถ่่ายภายใต้้แนวคิิดและหน้้าที่่�ของสถาบัันการศึึกษาชั้้�นนำ เพื่่�อมุ่่�งสร้้างการบริกิารวิชิาการด้้านการถ่่ายภาพ 

สร้้างพื้้�นที่่�แห่่งโอกาสแก่่ศิิลปิินรุ่่�นใหม่่ทั้้�งไทยและต่่างประเทศ ในภูมูิภิาคเอเชียีตะวันัออกเฉียีงใต้้และทวีปีอื่่�น ๆ 

ของโลก นอกจากเชีียงใหม่่ กรุุงเทพมหานครฯ ที่่�สามารถจััดดำเนิินโครงการได้้อย่่างต่่อเนื่่�อง ยัังปรากฏความ

พยายามที่่�จะสร้้างให้้เกิิดเทศกาลภาพถ่่ายระดัับนานาชาติิขึ้้�นเช่่นกััน ซึ่่�งควรสนัับสนุุนให้้เกิิดขึ้้�นเพื่่�อสร้้างพื้้�นที่่�

ใหม่่และกระจายสู่่�ภูมิภิาคอื่่�น ๆ อย่่างทั่่�วถึึง 
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ดัังนั้้�นเพื่่�อจััดการกัับปััญหาการขาดองค์์ความรู้้�และประสบการณ์์ การจััดตั้้�ง “เทศกาลภาพถ่่ายเชีียงใหม่่” ขึ้้�น

อย่่างเป็็นทางการ เป็็นเทศกาลของจริงิที่่�มุ่่�งหวังัและไม่่สามารถยอมรับัความเสี่่�ยงใด ๆ ที่่�อาจส่่งผลให้้เกิดิความ

ล้้มเหลวในโครงการนี้้�ได้้ เพื่่�อสร้้างความเชื่่�อมั่่�นและเติิมเต็็มช่่องว่่างในการขาดแคลนประสบการณ์์และองค์์ความ

รู้้�ที่่�เป็็นรููปธรรม ผู้้�วิจิัยัขอความช่่วยเหลืือจาก ดร.จวง วููบินิ (Zhuang Wubin) นัักวิชิาการและภััณฑารัักษ์์ชาว

สิงิคโปร์์ ผู้้�อยู่่�เบื้้�องหน้้าและเบื้้�องหลังัเทศกาลภาพถ่่ายและกิจิกรรมสำคัญั ๆ จำนวนมากในภูมูิภิาคเอเชียีตะวันั

ออกเฉียีงใต้้ (Wubin, 2016) ดร.วูบิูิน เป็็นชิ้้�นส่่วนสำคััญในโครงการที่่�เข้้ามาสนัับสนุุน ตรวจเช็ค็แผนงานรักัษา

มาตรฐานในการปฏิิบััติงิาน พร้้อมรัับหน้้าที่่�เป็็นภััณฑารัักษ์์หลัักของเทศกาลภาพถ่่ายเชีียงใหม่่ ซ่ึ่�งเป็็นจุุดสำคััญ

เพื่่�อสร้้างความน่่าเชื่่�อถืือแก่่ตััวเทศกาลรวมถึึงกลุ่่�มศิิลปิินที่่�เข้้าร่่วมนำเสนอ..ทั้้�งยัังช่่วยเป็็นสะพานเชื่่�อมโยง 

ความร่่วมมืือ (Connector) ไปสู่่�ผู้้�จััดเทศกาลภาพถ่่ายระดัับนานาชาติิอื่่�น ๆ ในภููมิิภาคเอเชีียและนานาชาติิ 

ทำให้้เทศกาลภาพถ่่ายเชีียงใหม่่สามารถขยายขอบเขตและพััฒนาเทศกาลให้้เป็็นที่่�รู้้�จัก เกิิดความร่่วมมืือ และ

แลกเปลี่่�ยนทรััพยากรระหว่่างเทศกาลในเวลาต่่อมา กลายเป็็นจุดุเริ่่�มต้น้ของเทศกาลภาพถ่่ายเชีียงใหม่ ่หน่ึ่�งใน

เทศกาลภาพถ่่ายขนาดใหญ่่ไม่่กี่่�แห่่งของโลกซึ่่�งบริหิารจัดัการโดยสถาบันัการศึึกษา โดยมีกีำลังัหลักัในการปฏิบิัตัิงิาน

คือื นัักศึึกษา บุุคลากร และกลุ่่�มอาสาสมััครซ่ึ่�งสาขาวิิชาการถ่่ายภาพสร้้างสรรค์์ รวมถึึงมหาวิิทยาลััยเชีียงใหม่่ 

ต้้นสัังกััดของผู้้�วิจััยได้้ให้้การสนัับสนุุนและผลักดัันโครงการมาตลอด 

คู่่�มือืปฏิบิัตัิกิารฯ องค์์ความรู้้�ที่่�เป็็นรููปธรรม

ผลลัพัธ์์ที่่�เห็น็ได้้ชัดัจากการมีอียู่่�ของเทศกาลภาพถ่่ายคือื คุณุภาพของผลงานสร้้างสรรค์์ของนัักศึึกษาสาขาวิชิาการ

ถ่่ายภาพสร้้างสรรค์์ ซึ่่�งสะท้้อนผ่่านจำนวนที่่�ถูกูคัดัเลือืกไปจัดัแสดงในเทศกาลภาพถ่่ายและมหกรรมศิลิปะที่่�มีชีื่่�อ

เสีียงในต่่างประเทศ ทั้้�งในทวีีปเอเชีีย ยุุโรป รวมถึึงอเมริิกา ไม่่เพีียงเท่่านั้้�นยัังรวมถึึงผลงานของนัักศึึกษาจาก

สถาบันัอื่่�น ๆ ที่่�ได้้รับัโอกาสด้้วยเช่่นเดียีวกันั แสดงให้้เห็น็ถึึงประโยชน์์ของการมีแีพลตฟอร์์มนำเสนอขนาดใหญ่่

ซึ่่�งเป็็นตััวกระตุ้้�นให้้เกิิดบรรยากาศแห่่งการสร้้างสรรค์์ โอกาสที่่�จะได้้ถููกพบเห็็นและเผยแพร่่ในวงกว้้าง การได้้

เห็น็ผลงานที่่�น่่าสนใจและได้้พูดูคุยุแลกเปลี่่�ยนกับัศิลิปิินเจ้้าของผลงานเป็็นแรงผลักดันัให้้นักัศึึกษามุ่่�งผลิตผลงาน

สร้้างสรรค์์ที่่�มีีคุุณภาพ..รวมถึึงการแลกเปลี่่�ยนพื้้�นที่่�และกิิจกรรมระหว่่างเครืือข่่ายสถาบัันซึ่่�งประกอบด้้วย

มหาวิิทยาลัยัชั้้�นนำของไทยและจากนานาประเทศ กล่่าวได้้ว่่าเป็็นการเปิิดพื้้�นที่่�แห่่งโอกาสที่่�จะได้้แสดงผลงาน

เทียีบเคียีงงานของศิลิปิินที่่�มีีชื่่�อเสียีงบนเวทีทีี่่�มีีมาตรฐานอย่่างเต็ม็ภาคภูมูิ ิจากการสั่่�งสมทรัพัยากรและประสบการณ์์ 

เรีียนรู้้�ทั้้�งผิิดและถููกจากการทดลองยกระดัับฯ ปััจจุุบันัเทศกาลภาพถ่่ายเชีียงใหม่่ Chiang Mai Photography 

Festival เติบิโตขึ้้�นอย่่างต่่อเนื่่�องจัดัดำเนินิโครงการมาแล้้ว 3 ครั้้�ง ในระยะเวลาเวลา 7 ปีี ปััจจุบุันัเทศกาลภาพถ่่าย

เชียีงใหม่่เป็็นที่่�รู้้�จักมากขึ้้�นทั้้�งในและต่่างประเทศมีีสถาบัันการศึึกษาชั้้�นนำด้้านภาพถ่่ายเข้้าร่่วมกว่่า 35 แห่่งจาก 

24 ประเทศ ทั้้�งจากทวีีปเอเชีีย ยุุโรป และอเมริิกา และยัังคงมุ่่�งมั่่�นที่่�จะเติิบโตอย่่างต่่อเนื่่�องและยั่่�งยืืน 

ประสบการณ์์ที่่�ได้้รับัทั้้�งจากการทดลองยกระดับันิทิรรศการสู่่�เทศกาลรวมถึึงการปฏิบิัตัิหิน้้าที่่�ในฐานะผู้้�อำนวยการ

เทศกาลภาพถ่่ายเชีียงใหม่ร่วมทั้้�งหมดกว่่า 10 ปี ีองค์์ความรู้้�ที่่�สกัดัได้้จากกระบวนการทำงานนั้้�นอาจเป็็นประโยชน์์

และควรถ่่ายทอดไว้้เป็็นองค์์ความรู้้�ที่่�จัับต้้องได้้..เพื่่�อส่่งต่่อเทศกาลภาพถ่่ายเชีียงใหม่่นี้้�แก่่บุุคลากรรุ่่�นต่่อไป  

องค์์ความรู้้�ดังกล่่าวจัักเป็็นประโยชน์์ในวงกว้้างแก่่ผู้้�ประสงค์์สร้้างเทศกาลภาพถ่่ายขึ้้�นในภููมิภิาคของตนเอง เพราะ
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จากนทิรรศการ… สูเ่ทศกาล “คูม่อืปฏิบัตงิานเทศกาลภาพถ่ายเชียงใหม่”1

ยังัคงมีกีลุ่่�มศิลิปิินและนักัวิชิาการอีกีจำนวนมากที่่�ประสบปััญหาเช่่นเดียีวกับัผู้้�วิจัยัที่่�พยายามจััดตั้้�งเทศกาลภาพถ่่าย

หรือืมหกรรมศิิลปะรูปูแบบอื่่�นของตััวเองขึ้้�นมา แต่่ติดิขัดัด้้านองค์์ความรู้้�และประสบการณ์์ ปััญหานี้้�ถูกูสะท้้อน

ให้้เห็น็ในงานวิจัิัยหลายชิ้้�นรวมทั้้�งตัวัผู้้�วิจัิัยเองซึ่่�งพบกับัอุปุสรรคสำคัญัของผู้้�ริเิริ่่�มดำเนินิโครงการศิลิปะขนาดใหญ่่

คืือ การขาดความรู้้�ความเข้้าใจ ด้้วยองค์์ความรู้้�ในการบริิหารเทศกาลเป็็นองค์์ความรู้้�ที่่�ค่่อนข้้างมีีความเฉพาะ

เจาะจง อีกีทั้้�งยัังไม่่ค่่อยถููกเผยแพร่่อย่่างเป็็นรููปธรรม จากการศึึกษาเบื้้�องต้้นปรากฏข้้อค้้นพบเช่่นเดีียวกัันในกลุ่่�ม

ผู้้�บุกเบิิกเทศกาลและมหกรรมศิิลปะร่่วมสมััยของไทย ต่่างล้้วนต้้องอยู่่�ในแวดวงหรืือมีีประสบการณ์์ผ่่านการเข้้า

ร่่วมเทศกาลศิิลปะในต่่างประเทศมาก่่อนทั้้�งสิ้้�น ปััจจััยด้้านการขาดองค์์ความรู้้�ในการบริิหารจััดการหรืือประสบการณ์์

ในการทำงานเป็็นอุุปสรรคสำคััญซึ่่�งส่่งผลต่่อการเกิิดเทศกาลศิิลปะอย่่างปฏิิเสธไม่่ได้้..ทั้้�งยัังส่่งผลต่่อการผลิิต

บุคุลากรรุ่่�นใหม่่เพื่่�อบริิหารจััดการเทศกาลศิิลปะที่่�อาจเติิบโตมากขึ้้�นในอนาคต 

เทศกาลศิิลปะเกืือบทุกุแห่่งต่่างประจัักษ์์ให้้เห็น็แล้้วว่่าสามารถสร้้างคุณุประโยชน์์แก่่สังัคมและประชาชนชาวไทย

ในทางตรงและทางอ้้อมอย่่างมีนีัยัยะสำคััญ ทว่่าการให้้กำเนิดิโครงการขนาดใหญ่่เหล่่านี้้�ให้้สำเร็็จลุลุ่่วงได้้จำต้้อง

ใช้้ทรัพัยากร ระยะเวลาในการเตรียีมการ รวมถึึงงบประมาณ การรักัษาความต่่อเนื่่�องของโครงการและพัฒันา

เทศกาลให้้สามารถดำเนิินต่่อไปอย่่างยั่่�งยืนื มาตรฐานการดำเนิินงานจึึงเป็็นสิ่่�งสำคััญ จากประเด็็นข้้างต้้นผู้้�วิจัยั

จึึงเลืือกที่่�จะสร้้าง “คู่่�มือืปฏิบิัตัิกิาร” ซึ่่�งจะช่่วยลดอุปุสรรคและระยะเวลาในการสั่่�งสม “ประสบการณ์์ส่่วนบุคุคล” 

ให้้บุคุลากรทุกุระดับัในโครงการสามารถทำความเข้้าใจขอบข่่ายหน้้าที่่�ของตนและดำเนินิงานได้้อย่่างเป็็นระบบ 

องค์์ความรู้้�ที่่�เป็็นรููปธรรมสามารถสร้้างบุุคลากรที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับเทศกาลรุ่่�นใหม่่ที่่�มีีทั้้�งพลัังและศัักยภาพในการ

สร้้างสรรค์์รูปูแบบและเนื้้�อหาที่่�สอดคล้้องกัับความสนใจในยุุคสมััยของพวกเขาเอง คู่่�มือฯ ถอดกระบวนการมา

จากประสบการณ์์ส่่วนบุคุคลซึ่่�งอาจคล้้ายหรือืแตกต่่างไปจากกระบวนการทำงานของผู้้�จัดัเทศกาลท่่านอื่่�น ๆ แต่่

องค์์ประกอบและภาพรวมของเทศกาลในคู่่�มือฉบับันี้้�ผู้้�วิจิัยัสกััดเอาขั้้�นตอนและรายละเอีียดสำคััญไว้้ให้้กว้้างและ

ครอบคลุมุที่่�สุดุสำหรับัใช้้เป็็นแนวทางการวางแผนโครงการสำหรับัผู้้�ริเิริ่่�มโครงการรุ่่�นใหม่่ รวมถึึงยังัออกแบบมา

ให้้มีคีวามยืดืหยุ่่�นที่่�จะสามารถปรับัใช้้เพื่่�อสร้้างแผนการดำเนินิงานตามความเหมาะสมกับัศักัยภาพและทรัพัยากร 

แนวทางดำเนิินการที่่�มีีมาตรฐาน ขั้้�นตอนการปฏิิบััติิที่่�เป็็นระบบ มีีกลไกเพื่่�อตรวจสอบความพร้้อมและแสดง

ผลลัพัธ์์ในแต่่ละขั้้�น จะเป็็นตัวัช่่วยสำคัญัที่่�จะลดระยะเวลาเรียีนรู้้�และเพิ่่�มประสิทิธิภิาพในการดำเนินิงานได้้ อย่่างไร

ก็็ตาม การสร้้างและออกแบบคู่่�มืือนี้้�ค่่อนข้้างท้้าทายด้้วยเหตุุว่่าเทศกาลภาพถ่่ายระดัับนานาชาติิประกอบด้้วย

เนื้้�องานปริมิาณมากและซับัซ้้อนในรายละเอียีด กระบวนการและแนวทางที่่�กำหนดไว้้จึึงอาจแตกต่่างไปตามบริบิท

ของเทศกาล ดังันั้้�นคู่่�มือืนี้้�จึึงนำเสนอภาพรวมของกระบวนการตั้้�งแต่่จุดุเริ่่�มต้้นจนสิ้้�นสุดุโครงการ ต้้องบููรณาการ

ความรู้้�ที่่�หลากหลายลดทอนรายละเอีียดที่่�ซับัซ้้อนให้้เข้้าใจได้้ง่่าย โดยเฉพาะการแปลงกระบวนการให้้กลายเป็็น

แผนผัังที่่�สร้้างความเข้้าใจต่่อกระบวนการ โครงสร้้างและรายละเอียีดของเนื้้�องานในเทศกาลซ่ึ่�งเต็ม็ไปด้้วยราย

ละเอีียดงานทั้้�งขั้้�นตอนหลัักและย่่อย พร้้อมอธิบิายองค์์ประกอบโครงสร้้างเทศกาลและส่่วนสำคััญต่่าง ๆ 

“คู่่�มือืปฏิิบัตัิงิานเทศกาลภาพถ่่ายเชียีงใหม่่”..คือื.ผลลัพัธ์์ของงานวิจิัยัซึ่่�งเกิดิจากการถอดองค์์ความรู้้� (Knowledge 

Management) ของการทดลองยกระดัับ “นิิทรรศการนำเสนอผลงานศิิลปะนิพินธ์์ภาพถ่่าย” ขึ้้�นเป็็นการนำเสนอ

ผลงานในรููปแบบ “เทศกาลภาพถ่่ายระดัับนานาชาติิ” ซึ่่�งปััจจุุบัันพััฒนาเป็็น “เทศกาลภาพถ่่ายเชีียงใหม่่”  
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หนึ่่�งในสองเทศกาลภาพถ่่ายระดัับนานาชาติิของประเทศไทยที่่�จััดดำเนิินงานอย่่างต่่อเนื่่�องและมีีพััฒนาการ

ตลอดระยะเวลาที่่�ผ่า่นมา เป้า้หมายของงานวิจิัยัชิ้้�นนี้้�คือื การสรุปุสร้้างองค์ค์วามรู้้�กระบวนการดำเนิินงานเทศกาล

ภาพถ่า่ยระดับันานาชาติใินรูปูแบบคู่่�มือืปฏิบิัตัิงิานฯ ให้เ้กิดิประโยชน์แ์ก่บุ่คุลากรและนักัศึึกษารุ่่�นใหม่ท่ี่่�จะเข้า้

มาปฏิบิัตัิหิน้า้ที่่�และรับัผิดิชอบโครงการเทศกาลภาพถ่า่ยเชียีงใหม่ใ่นอนาคต รวมถึึงผู้้�สนใจศึึกษาหรือืประยุกุต์์

ใช้เ้ป็น็แนวทางการดำเนินิงานในโครงการของตนเอง คู่่�มือปฏิบิัตัิงิานเทศกาลภาพถ่า่ยฯ แบ่ง่เนื้้�อหาออกเป็น็ 3 

ส่่วนประกอบด้้วย 

1. ขั้้�นการจััดตั้้�งโครงการ (Pre-Production) 

2. ขั้้�นกระบวนการผลิตและนำเสนอผลงาน (Production & Delivery)

3. ขั้้�นสรุุปและประเมิินโครงการ (Closing Project) 

โดยแสดงรายละเอียีดในรูปูแบบแผนผังัดำเนินิงานซึ่่�งผสานเครื่่�องมือืที่่�จำเป็็น เช่่น รายละเอียีดคำแนะนำ ส่ว่น

ตรวจเช็ค็ความพร้้อม ส่่วนบันัทึึกข้้อมูลู รวมทั้้�งตัวัอย่่างและเทมเพลตเอกสารสำคัญัที่่�เกี่่�ยวข้้อง คู่่�มือืนี้้�จัดัทำทั้้�ง

แบบรููปเล่่มและเผยแพร่่ในรููปแบบไฟล์์ดิิจิทัิัล (Online Platform) เพื่่�อให้้ผู้้�ใช้้สะดวกในการใช้้งาน

คู่่�มือืปฏิบิัตัิงิาน เทศกาลภาพถ่่ายนานาชาติเิชียีงใหม่่

เนื้้�อหาและองค์์ประกอบ

หัวัเรื่่�อง การนำเสนอผลงานในรููปแบบเทศกาลภาพถ่่ายระดัับนานาชาติิ

คำนำ คู่่�มืือปฏิิบััติิงานนี้้�ให้้รายละเอีียดขั้้�นตอนการดำเนิินงานแก่่บุุคลากร..ผู้้�รัับผิิดชอบโครงการเทศกาล
ภาพถ่า่ยเชีียงใหม่่ ประกอบด้้วยรายละเอีียดหลััก 3 ส่ว่น (1) ขั้้�นการจััดตั้้�งโครงการ (Pre-Production) 
(2) ขั้้�นกระบวนการผลิิตและนำเสนอผลงาน (Production) และสุุดท้้าย (3) ขั้้�นสรุุปและประเมิิน
โครงการ (Closing Project) เพื่่�อใช้้วิเิคราะห์์ทรััพยากร กำหนดแผนดำเนิินงาน กำหนดเนื้้�อหานิิทรรศการ
และกิิจกรรม รวมถึึงส่่วนบัันทึึกผลการดำเนิินงานแต่่ละขั้้�นเพื่่�อใช้้ในการสรุุปโครงการในตอนสุุดท้้าย 
หวังัเป็น็อย่า่งยิ่่�งว่า่คู่่�มือืนี้้�จะสามารถช่ว่ยให้ผู้้้�ใช้ง้านสามารถดำเนินิโครงการได้อ้ย่า่งราบรื่่�น และบรรลุุ
เป้้าหมายตามที่่�ต้้องการ

วัตัถุประสงค์์ คู่่�มือปฏิิบัตัิงิานนี้้� มีีเป้้าหมายเพื่่�อใช้้เป็็นแนวปฏิิบัตัิใินโครงการเทศกาลภาพถ่่ายระดัับนานาชาติิ หรืือ
ใช้้เพื่่�ออ้้างอิิงกรอบการปฏิิบัตัิงิานและประยุุกต์์ใช้้กัับเทศกาลศิิลปะอื่่�นที่่�เกี่่�ยวข้้องได้้

คำแนะนำผู้้�ใช้้งาน คู่่�มือืปฏิบิัตัิงิานนี้้�ประกอบด้้วยคำแนะนำ ส่่วนประกอบ ทรััพยากร และลำดัับขั้้�นกระบวนการดำเนิินงาน 
รวมถึึงตััวอย่่างเอกสารและเครื่่�องมืือที่่�สามารถนำไปใช้้ในการดำเนิินงาน..เพื่่�อวางแผนและกำหนด 
รายละเอียีดเนื้้�อหาและจััดดำเนินิการส่่วนประกอบย่่อยภายในโครงการอย่่างเป็็นขั้้�นเป็็นตอนได้้อย่่างมีี
ประสิิทธิภิาพ
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จากนทิรรศการ… สูเ่ทศกาล “คูม่อืปฏิบัตงิานเทศกาลภาพถ่ายเชียงใหม่”1

ประโยชน์ คู่่�มือืการปฏิบิัตัิงิานที่่�ชัดัเจนแสดงถึึงขั้้�นตอนการปฏิบิัตัิงิานในเทศกาลภาพถ่า่ยระดับันานาชาติ ิแสดง
องค์์ประกอบรายละเอียีดกระบวนการดำเนินิงานอย่่างเป็็นขั้้�นเป็็นตอน สามารถใช้้เป็็นมาตรฐานการ
ดำเนิินงาน ลดขั้้�นตอนการเรีียนรู้้�ระยะเวลาในการฝึึกฝน ลดความผิิดพลาด และมีีประสิิทธิภิาพ

คุณุลักัษณะคู่่�มือื คู่่�มือืปฏิบิัตัิงิานที่่�เป็็นรูปูเล่่มประกอบด้้วยผัังขั้้�นตอน วิธิีกีารทำงาน ระเบียีบข้้อบังัคับั ตัวัอย่่างเครื่่�องมือื 
ส่่วนบัันทึึกและประเมิินผลการดำเนิินงาน

ผู้้�ใช้้งาน คณะดำเนิินงานเทศกาลภาพถ่่ายเชีียงใหม่่ ศิลิปิิน นักัศึึกษา หรืือบุุคคลทั่่�วไป ที่่�สนใจริิเริ่่�มโครงการของ
ตนเอง

คำอธิบิาย เทศกาลภาพถ่่ายเชียีงใหม่่จัดัดำเนินิโครงการทุกุ 2 ปีี โดยปกติจิัดัขึ้้�นระหว่่างเดือืนมกราคมและกุมุภาพันัธ์์ 
มีกีรอบระยะเวลาจััดแสดงนิิทรรศการไม่่เกิิน 2 สััปดาห์์ และจััดกิจิกรรมเชิิงสร้้างสรรค์์อื่่�น ๆ ไม่่เกิิน 6 
สัปัดาห์์ โดยกระบวนการดำเนินิงานสามารถแบ่่งย่่อยออกเป็็นขั้้�นตอนสำคัญั 3 ส่่วน แต่่ละส่่วนประกอบ
ด้้วยขั้้�นตอนย่่อย โดยมีีเนื้้�อหาดัังต่่อไปนี้้�

ตารางที่่� 1 คำอธิบิายสััญลัักษณ์

Note: From © Gun Ketwech 07/08/2020
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Note: From © Gun Ketwech 07/08/2020

ตารางที่่� 2 คำอธิบิายสััญลัักษณ์ตารางแสดงขั้้�นตอนการดำเนิินงานประกอบด้้วย 6 ส่่วน

ส่่วนที่่� 1 ลำดับัขั้้�น / ผังักระบวนการ แสดงรายละเอีียด
ขั้้�นตอน/องค์์ประกอบในขั้้�นตอนนั้้�น จัดัเรีียงไว้้เป็็นลำดัับ
จากบนลงล่่าง

ส่่วนที่่� 2 รายละเอีียด แสดงรายละเอีียดของขั้้�นตอน/
องค์์ประกอบของขั้้�นตอน ซึ่่�งเป็็นข้้อมููลเนื้้�อหาที่่�สำคััญ
และเชื่่�อมโยงกัับขั้้�นตอนในลำดัับนั้้�น ๆ

ส่่วนที่่� 3 ผู้้�รัับผิิดชอบ / Check List แสดงตำแหน่่ง
หน้้าที่่�ผู้้�ดูแูลรับัผิดิชอบรายละเอียีดที่่�ปรากฏอยู่่�ในขั้้�นตอน
นั้้�น ๆ  พร้้อมช่่องทำเครื่่�องหมายเมื่่�อเสร็็จสิ้้�นกระบวนการ
ในขั้้�นตอนนั้้�น ๆ ผู้้�ใช้้งานจะทำเครื่่�องหมาย [/] เพื่่�อให้้
สามารถตรวจสอบความพร้้อมและความคืบืหน้้าของงาน
ในขั้้�นตอนนั้้�น ๆ

ส่่วนที่่� 4 คำแนะนำ แสดงข้้อมููลสำหรับัผู้้�ใช้้งานเพื่่�อขยาย
ความหมายและสร้้างความเข้้าใจในการปฏิิบััติิงาน  
ช่่วยเน้้นย้้ำในจุดุสำคัญั ขยายความหมายและเชื่่�อมโยง
รายละเอีียดระหว่่างแผนฝัังขั้้�นตอนดำเนิินงานแต่่ละชุุด

ส่่วนที่่� 5 ตััวอย่่างเอกสาร แสดงตััวอย่่างข้้อมููลและ
เอกสารประกอบที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับขั้้�นตอนนั้้�น ๆ  โดยจััดแสดง
ไว้้ในรููปแบบ QR CODE และ HOT LINK สำหรัับ
ดาวน์์โหลดไฟล์์เอกสารตัวัอย่่างไปปรับัแก้้และประยุกุต์์
ใช้้เป็็นของตััวเองได้้

ส่่วนที่่� 6 บันัทึกึข้้อความ พื้้�นที่่�ว่่างสำหรับัจดบันัทึึกราย
ละเอีียดของผู้้�ใช้้งานคู่่�มืือ สามารถใช้้เป็็นบัันทึึกช่่วยจำ 
นัดัหมายหรืือระบุุข้้อมููลในขั้้�นตอนนั้้�น ๆ ได้้



ปีีที่่� 14 ฉบัับท่ี่� 2 กรกฎาคม – ธันัวาคม 256623

จากนทิรรศการ… สูเ่ทศกาล “คูม่อืปฏิบัตงิานเทศกาลภาพถ่ายเชียงใหม่”1

แผนผังัที่่� 1 ผังักระบวนการที่่�แสดงรายละเอีียดตลอดโครงการ
Note: From © Gun Ketwech 07/08/2020
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แผนผังัที่่� 2 ผังักระบวนการที่่�แสดงรายละเอีียดขั้้�นตอน “การจััดตั้้�ง”

แผนผังัที่่� 3 ผังักระบวนการที่่�แสดงรายละเอีียดขั้้�นตอน “การผลิตและนำเสนอผลงาน”

Note: From © Gun Ketwech 07/08/2020

Note: From © Gun Ketwech 07/08/2020



ปีีที่่� 14 ฉบัับท่ี่� 2 กรกฎาคม – ธันัวาคม 256625

จากนทิรรศการ… สูเ่ทศกาล “คูม่อืปฏิบัตงิานเทศกาลภาพถ่ายเชียงใหม่”1

แผนผังัที่่� 4 ผังักระบวนการที่่�แสดงรายละเอีียดขั้้�นตอน “สรุุปผลและประเมิินโครงการ”

ภาพที่่� 1 แผนฝัังขั้้�นตอนหลััก
https://qrgo.page.link/9hc7c

ภาพที่่� 2 แผนผัังกระบวนการในรููปแบบ Whiteboard
https://qrgo.page.link/h2Uhw

Note: From © Gun Ketwech 07/08/2020

Note: From © Gun Ketwech 07/08/2020
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บทสรุปภาพรวมและการพัฒันาคู่่�มือืปฏิบิัตัิงิานเทศกาลภาพถ่่ายเชียีงใหม่่

กระบวนการจััดการองค์์ความรู้้�และการศึึกษาวิิจััยแนวทางการสร้้างและพััฒนา “คู่่�มือปฏิิบััติิงานเทศกาลภาพถ่่าย

เชียีงใหม่่” ค้้นพบประเด็็นสำคััญในการดำเนิินงานดัังนี้้� 

1. กระบวนการทำงานของเทศกาลภาพถ่่ายระดัับนานาชาติิมีีรายละเอีียดเนื้้�อหาค่่อนข้้างมาก ประกอบด้้วย

ทีีมงานและความร่่วมมืือหลายฝ่่าย การลดทอนรายละเอีียดให้้เหลืือเฉพาะกระบวนการสำคััญ ๆ ไม่่สามารถ

สร้้างความเข้้าใจให้้กัับผู้้�ใช้้งานได้้ทั้้�งหมด คู่่�มือฯ จำเป็็นต้้องมีีรายละเอีียดประกอบและเนื้้�อหาที่่�สำคััญ 

2. การแยกกระบวนการออกเป็็น 3 ส่่วนขั้้�นตอน ช่่วยให้้ผู้้�ใช้้งานสามารถทำความเข้้าใจในภาพรวมตามลำดัับ 

อีกีทั้้�งมีปีระโยชน์์เมื่่�อแจกแจงภาระงานโดยกำหนดส่่วนงานตามหน้้าที่่�รับัผิดิชอบ/โดยมีหีัวัหน้้าทีมีของแต่่ละงาน

เป็็นผู้้�ประสานระหว่่างทีีม ช่่วยให้้สามารถทำงานร่่วมกััน รวมถึึงสามารถสื่่�อสารกัันได้้อย่่างมีีประสิิทธิภิาพ

3. คู่่�มือืฯ ฉบับันี้้�สามารถแสดงให้้เห็น็ภาพรวมของกระบวนการหลักัและย่่อยที่่�จำเป็็นต่่อการจัดัเทศกาลภาพถ่่าย 

อย่่างไรก็็ตามยังัสามารถใช้้เพื่่�อเป็็นแนวทางอ้้างอิงิกระบวนการและขั้้�นตอนการดำเนินิงานในกิจิกรรมที่่�เกี่่�ยวข้้อง 

อีกีทั้้�งยัังเป็็นแบบแผนการดำเนิินงานที่่�ชัดัเจนมากกว่่าการเป็็นเครื่่�องมืือสำหรัับออกแบบเทศกาล

4. การพััฒนาคู่่�มืือฉบัับนี้้�ให้้สมบููรณ์์ยิ่่�งขึ้้�นเกิิดจากการให้้ผู้้�ใช้้งานได้้ทดลองใช้้ โดยผู้้�วิิจััยจะพััฒนารายละเอีียด  

รูปูแบบ และเนื้้�อหาของคู่่�มือฯ ฉบัับนี้้�ให้้สมบููรณ์์ยิ่่�งขึ้้�นต่่อไป แม้้จะเสร็็จสิ้้�นการวิิจััยนี้้�ตามข้้อจำกััดด้้านระยะเวลา

ของงานวิิจัยั 

5. เพื่่�อให้้ผู้้�ใช้้สะดวกต่่อการใช้้งานและเข้้าถึึงเอกสารประกอบคู่่�มือื ผู้้�วิจิัยัปรับัปรุงุคู่่�มือืฯ ให้้อยู่่�ในรูปูแบบไฟล์์เอกสาร

ดิจิิิทัลั ซึ่่�งสามารถดาวน์์โหลดและรองรัับการใช้้งานแบบออนไลน์์ได้้ 

สภาวะการณ์์ปััจจุบุันัของเทศกาลภาพถ่่ายและการคาดการณ์์อนาคต

ประเทศไทยมีีเทศกาลภาพถ่่ายระดัับนานาชาติิอย่่างเป็็นทางการจำนวนทั้้�งสิ้้�น 3 โครงการ ประกอบด้้วย 

1. เทศกาลภาพถ่่ายเชีียงใหม่่ 	 ดำเนิินการ พ.ศ. 2558 / 2560 / 2563

2. เทศกาลโฟโต้้บางกอก		  ดำเนิินการ พ.ศ. 2558 / 2561 / ....(ประกาศแผนฯ 2565)

3. เทศกาลภาพถ่่ายหััวหิิน 	 ดำเนิินการ พ.ศ. 2559 / ....(ไม่่ปรากฏการดำเนิินงานต่่อ)



ปีีที่่� 14 ฉบัับท่ี่� 2 กรกฎาคม – ธันัวาคม 256627

จากนทิรรศการ… สูเ่ทศกาล “คูม่อืปฏิบัตงิานเทศกาลภาพถ่ายเชียงใหม่”1

โดยมีีปััจจััยสำคััญที่่�ส่่งผลต่่อความล่่าช้้าในการเกิิดขึ้้�นของเทศกาลภาพถ่่ายในประเทศไทย

1. ความพร้้อมขององค์์กรและทรััพยากรที่่�ใช้้ในการดำเนิินการ 

2. ขาดแคลนองค์์ความรู้้�และหััวหน้้าโครงการที่่�มีปีระสบการณ์์บริิหารจััดการเทศกาลศิิลปะ 

3. วิิสัยัทััศน์์และการสนัับสนุุนจากภาครััฐส่่งผลโดยตรงต่่อความยั่่�งยืืนระยะยาว

เทศกาลภาพถ่่ายในประเทศหนึ่่�งสามารถมีจีำนวนมากได้้ตราบเท่่าที่่�สามารถแสดงเอกลักัษณ์ของเทศกาลให้้เห็น็

ว่่าแตกต่่างกัันอย่่างเด่่นชััด รวมทั้้�งในแง่่ของกลุ่่�มเป้้าหมายและวััตถุปุระสงค์์ในการดำเนิินการ ทว่่าเทศกาลที่่�จะ

เกิิดขึ้้�นนั้้�นควรถููกออกแบบให้้รอบด้้านสอดคล้้องเหมาะสมกัับสภาพแวดล้้อม บริิบททางสัังคม ต้้นทุุนวััฒนธรรม

และข้้อจำกัดัของพื้้�นที่่�นั้้�น ๆ เป็็นหลักัสำคัญัที่่�ต้้องคำนึึงถึึง โดยเฉพาะลักัษณะทางธรรมชาติขิองพื้้�นที่่�นั้้�น ๆ เพื่่�อ

ถ่่ายทอดเนื้้�อหาภายใต้้บริบิทของพื้้�นที่่�ควรถููกใช้้และจััดการอย่่างมีีเหตุุผล ให้้เกิดิความหมายในการนำเสนอและ

สร้้างเอกลักัษณ์เฉพาะที่่�โดดเด่่นไม่่สามารถลอกเลียีนได้้ ไม่่เช่่นนั้้�นเทศกาลที่่�ปราศจากเอกลักัษณ์หรือืความชัดัเจน

ของจุดุประสงค์์ อาจนำมาซ่ึ่�งการสูญูเสียีกลุ่่�มผู้้�ชมและงบประมาณสนับัสนุนุในระยะยาว ซึ่่�งเป็็นบททดสอบสำคัญั

ของเทศกาลศิลิปะหน้้าใหม่่ที่่�จะเกิิดขึ้้�น นอกจากการค้้นหาเอกลักัษณ์เพื่่�อสร้้างจุดุสนใจแก่่ผู้้�ชมขาประจำที่่�ตั้้�งใจ

เดินิทางมาชมศิิลปะไม่่ให้้รู้้�สึึกจำเจ ซึ่่�งผู้้�ชมกลุ่่�มนี้้�จะเกิดิการเปรีียบเทียีบกับัเทศกาลอื่่�น ๆ ที่่�เคยเข้้าร่่วม รวมถึึง

การสร้้างความเชื่่�อมั่่�นในด้้านมาตรฐานการจััดการแก่่ศิลิปิินที่่�เข้้าร่่วม จุดุสำคััญประการหน่ึ่�งคืือ แนวทางการสร้้าง

ความยั่่�งยืืนจากการสนัับสนุุนโดยองค์์กรของรััฐเพื่่�อให้้มั่่�นใจได้้ว่่าเทศกาลหรืือมหกรรมศิิลปะจะคงอยู่่�ในแผน

ยุทุธศาสตร์์แห่่งชาติิระยะยาว 

ในทััศนะของผู้้�วิจัยั ความเคลื่่�อนไหวของเทศกาลภาพถ่่ายหรืือมหกรรมศิิลปะนานาชาติิในประเทศไทยในตอนนี้้�

ยังัอยู่่�ในช่่วงแรกเริ่่�ม ยังัคงปรากฏพื้้�นที่่�ทางวิิชาการอีีกหลายส่่วนที่่�จำเป็็นต้้องเติมิเต็ม็ เพื่่�อใช้้สนับัสนุนุเทศกาล

ศิลิปะและอุุตสาหกรรมเศรษฐกิิจสร้้างสรรค์์ ให้้สามารถจััดการกัับอุุปสรรคและปััจจััยภายนอกอื่่�น ๆ ที่่�อาจต้้อง

เผชิญิในอนาคต จุดุสังัเกตอีกีประการคืือผู้้�จัดัเทศกาลศิิลปะแขนงต่่าง ๆ  ของประเทศไทยขาดการปฏิิสัมัพันัธ์์ ควร

มีพีื้้�นที่่�สำหรับัพูดูคุุยร่่วมกันัหรือืองค์์กรกลางที่่�จะช่่วยต่่อยอดและแบ่่งปัันทรัพัยากรให้้เกิดิการใช้้ประโยชน์์อย่่าง

คุ้้�มค่่า รวมถึึงด้้านการแบ่่งปัันประสบการณ์์ ทัักษะ และความสามารถ เพื่่�อพิิจารณาหาแนวทางในการจััดการ

และพัฒันาองค์์ความรู้้�การจัดัการเทศกาลศิลิปะระดับัชาติแิละระดับันานาชาติใิห้้เกิดิขึ้้�นอย่่างเข้้มแข็ง็และเป็็น

เอกภาพน่่าจะเป็็นทางเลืือกลำดัับต่่อไป การเติิบโตของเทศกาลและมหกรรมศิิลปะต่่าง ๆ นับัจากวัันที่่�ถือืกำเนิิด

ขึ้้�นอาจต้้องใช้้เวลากว่่า 10 ปีี ในการพััฒนา ดัังนั้้�นการส่่งมอบความรู้้�จากผู้้�บุุกเบิิกไปสู่่�ผู้้�รัับผิิดชอบรุ่่�นต่่อไปคืือ 

ปััจจัยัสำคัญัที่่�ต้้องคำนึึงถึึงในการสร้้างบุคุลากรรุ่่�นใหม่่ให้้พร้้อมรับัมอบ และพัฒันารูปูแบบให้้สอดความตามยุคุ

สมััย ผู้้�วิิจััยหวัังว่่าองค์์ความรู้้�ที่่�สร้้างขึ้้�นจากโครงการวิิจััยฉบัับนี้้�จะก่่อให้้เกิิดประโยชน์์แก่่ผู้้�สนใจจััดดำเนิินงาน

เทศกาลภาพถ่่าย รวมถึึงการประยุกุต์์ใช้้ในกิจิกรรมทางศิลิปะทั้้�งในระดับัชาติแิละระดับันานาชาติใิห้้เกิดิขึ้้�นอย่่าง

เข้้มแข็็งสู่่�คนรุ่่�นต่่อไป
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บทคัดัย่่อ

งานวิจิัยันี้้�มีวีัตัถุุประสงค์์เพื่่�อ 1) สร้้างสรรค์์การแสดงละครชาตรีีร่่วมสมัยัที่่�สามารถกระตุ้้�นให้้ผู้้�ชมตระหนักัในวาท

กรรม “เมรีขีี้้�เมา” และ 2) ประเมินิการรับัรู้้�ของผู้้�ชมที่่�มีต่ี่อการแสดงละครชาตรีร่ี่วมสมัยั เรื่่�อง “เรื่่�องเหล้้า(เล่่า)...

ของเมรีี” ผลการวิิจัยัพบว่่าละครชาตรีีร่่วมสมััย เรื่่�อง “เรื่่�องเหล้้า(เล่่า)...ของเมรีี” สร้้างสรรค์์ขึ้้�นจากการทำกิิจกรรม

ร่่วมกัับนัักแสดง เพื่่�อค้้นหาเรื่่�องราว บทสนทนา และวิิธีีการแสดงที่่�น่าสนใจ จากนั้้�นจึึงคััดเลืือกสิ่่�งที่่�นัักแสดง 

นำเสนอมาพัฒันาเป็็นบทละครตามแบบแผนละครชาตรีีดั้้�งเดิมิ โดยสื่่�อสารประเด็็นเรื่่�องวาทกรรม “เมรีีขี้้�เมา” ผ่่าน

บทสนทนาและเพลงขัับร้้องที่่�สอดแทรกบริบิททางวัฒันธรรมในปัจจุบันัลงไป เช่่น ภาษาพููด ตัวัละคร สถานที่่�  

ในส่ว่นของรููปแบบและองค์์ประกอบการแสดงยัังคงสร้้างสรรค์์ตามแบบแผนละครชาตรีีดั้้�งเดิิม แต่่ประยุุกต์์กลวิิธีี

นำเสนอให้้ต่่างจากละครชาตรีีในปััจจุุบััน โดยลดทอนองค์์ประกอบแบบราชสำนััก กรมศิิลปากร และศิิลปะ

การแสดงของภาคกลางประเภทอื่่�น ๆ ลง พร้้อมทั้้�งนำรููปแบบของละครชาตรีีในอดีีต และเทคนิิคการแสดง 

สมัยัใหม่ม่าใช้ ้เช่น่ เทคนิิคการละคร เทคนิิคการใช้แ้สง ผลการประเมินิพบว่า่ผู้้�ชมส่ว่นใหญ่ม่ีคีวามพึึงพอใจต่อ่

การแสดงละครชาตรีีร่ว่มสมััย และมีีการรัับรู้้�ต่อ่ตัวัละคร “เมรีี” เปลี่่�ยนไปในทางที่่�ดีขึ้้�น เช่่นเดียีวกับันักัวิชิาการ

และผู้้�ทรงคุณุวุฒุิดิ้า้นศิลิปะการแสดง ซึ่่�งเห็น็ด้ว้ยกับัการสร้า้งสรรค์ล์ะครชาตรีรี่ว่มสมัยัที่่�ไม่ล่ะทิ้้�งองค์ป์ระกอบ

ของการแสดงดั้้�งเดิิมเช่่นน้ี้�

คำสำคัญั: ละครชาตรีีร่่วมสมััย, เรื่่�องเหล้้า(เล่่า)...ของเมรีี, เมรีีขี้้�เมา, วาทกรรม
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The Production of Contemporary Lakhon Chatree Theatre: The 

Story of Drunken Meri1

Abstract

This creative research aimed to 1) create a contemporary Lakhon Chatree theatre performance 

promoting awareness of “Meri Khimao” (drunken Meri) discourse; 2) evaluate audiences’ perception 

towards contemporary Lakhon Chatree theatre entitled “The Story of Drunken Meri”. The results 

revealed that the contemporary performance of Lakhon Chatree theatre entitled “The Story of 

Drunken Meri” was created by doing the theatre workshops with the performers to discover the 

stories, dialogues, and interesting performance techniques. The researcher, then, selected what 

the performers presented and developed to the drama scripts in line with the traditional Lakhon 

Chatree theatre. The “Meri Khimao” (drunken Meri) discourse was presented through the drama 

scripts, and the song and music. Currently cultural context such as spoken language, characters, 

places, were added to make it become contemporary. The researcher, in addition, still preserved 

the performance elements of the original Lakhon Chatree theatre. However, the elements of court 

dance and other kinds of central region performing arts were lessened and adjusted by either the 

style of Lakhon Chatree theatre in the past and modern performance techniques such as theatrical 

and lighting techniques. The audiences’ response indicated that the majority of the audiences 

were satisfied with this contemporary Lakhon Chatree theatre. They tended to perceive positive 

aspects towards the character – Meri. Likewise, the academics and professional performers agreed 

with how this production created the contemporary Lakhon Chatree theatre in the way that the 

maker did not abandon the identity of the Lakhon Chatree itself.

Keywords: Contemporary Lakhon Chatree theatre, The story of Drunken Meri, Meri Khimao, 

Discourse
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บทนำ

เรื่่�อง “พระรถเมรีี” เป็็นนิิทานมุุขปาฐะที่่�แพร่่หลายในอาณาจัักรล้้านช้างและล้้านนามาแต่่เดิิม ต่่อมาพระสงฆ์์

ชาวเชีียงใหม่่ได้้นำมาเรีียบเรีียงเป็็น “รถเสนชาดก” แล้้วรวบรวมไว้้ในคัมภีีร์์ปััญญาสชาดก (ชาดก 50 เรื่่�อง) 

ราวปี ีพ.ศ. 2000 - 2200 ก่่อนจะแพร่่หลายไปสู่่�ภูมิภิาคอื่่�นของประเทศไทย รวมถึึงประเทศใกล้้เคีียง ได้้แก่่ ลาว 

พม่่า และกััมพููชา (The Fine Arts Department, 2009, p. 7) เนื้้�อหาในนิิทานกล่่าวถึึงเรื่่�องราวของเด็็กสาว 

12 คน ที่่�ถูกพ่่อแม่่ทิ้้�งไว้้กลางป่่าแล้้วถููกนางยัักษ์์พามาเลี้้�ยงไว้้ ต่่อมาได้้พากัันหลบหนีไีปยังเมืืองมนุุษย์์และได้้เป็็น

มเหสีขีองพระราชา นางยักัษ์จ์ึึงตามมาแก้แ้ค้น้โดยแปลงกายเป็น็สาวงามทำเสน่ห่์ใ์ส่พ่ระราชา ขอให้ค้วักัลูกูตา

นางสิิบสองแล้้วขัังไว้้ในถ้้ำทั้้�งที่่�ตั้้�งครรภ์์ พี่่�นางทั้้�ง 11 ต้้องฆ่่าลููกมากิินเพราะความหิิว แต่่น้้องคนสุุดท้้องแอบ

เลี้้�ยงลููกไว้้จนโต ตั้้�งชื่่�อว่่าพระรถเสน ต่่อมานางยัักษ์์ได้้หลอกใช้้ให้้พระรถเสนเดิินทางไปเมืืองยัักษ์์ โดยมีีสาส์์นลับ

สั่่�งให้้นางเมรีซีึ่่�งเป็็นธิดิาของตนฆ่าพระรถเสน แต่่ระหว่่างทางมีพีระฤๅษีแีอบแก้้ไขข้้อความในสาส์์นให้้เมรีรีับัพระ

รถเสนเป็็นสามีี ทั้้�งสองจึึงได้้แต่่งงานกัน ฝ่่ายพระรถเสนรู้้�ว่าดวงตาของแม่่และป้้าถููกเก็็บไว้้ที่่�เมืืองยัักษ์์ จึึงลวงให้้

เมรีดีื่่�มเหล้้าจนเมาแล้้วขโมยห่่อดวงตากับัของวิเิศษหนีไีป เมรีตีื่่�นขึ้้�นมาไม่่พบสามีจีึึงออกติดิตามไปด้วยความรักั 

แต่่พระรถเสนโปรยยาวิเิศษเป็็นอุปุสรรคต่่าง ๆ ขวางไว้้ เมรีไีม่่อาจตามไปได้้จึึงตรอมใจตายอยู่่�กลางป่่า โดยก่่อน

ตายเมรีีได้้อธิิษฐานขอให้้ชาติิหน้้าพระรถเสนต้องเป็็นฝ่่ายติิดตามนางด้้วยความยากลำบากเช่่นน้ี้�บ้้าง

สำหรัับสัังคมไทยในอดีีต นางเมรีีนั้้�นเป็็นที่่�รู้้�จัักในฐานะ “นางเอก” ผู้้�มีชะตากรรมอัันน่่าสงสาร เพราะนางถููก

สามีีมอมเหล้้าและทอดทิ้้�งให้้ตายอย่่างน่่าเวทนา วรรณกรรมโบราณจึึงกล่่าวถึึงเมรีีในทางที่่�ดีี และกล่่าวอย่่าง

ชััดเจนว่่าเมรีีถููกพระรถเสนล่่อลวงให้้ดื่่�มเหล้้า โดยเฉพาะวรรณกรรมสมััยอยุุธยา ดัังเช่่น รถเสนชาดก ซึ่่�งกล่่าว

ว่่า “พระเจ้้ารถเสนจึึงอุุบายบอกให้้นางกัังรีี (เมรีี) ดื่่�มน้้ำสุุราบานเป็็นที่่�สบายใจ แต่่พระองค์์หาดื่่�มไม่่” (The 

Fine Arts Department, 2009, p. 52) นอกจากนี้้�ยังัมีบีทละครสมัยัอยุธุยา เรื่่�องพระรถ สำนวนที่่� 2 ซึ่่�งกล่า่ว

ว่่าเมรีี “เกิิดมาไม่่เคยจะกิินเหล้้า” และรู้้�สึึกละอายใจที่่�จะต้้องดื่่�มเป็็นอย่่างยิ่่�ง ดัังบทกลอนว่่า

		  เจ้้าเอยเจ้้าเมรีี				    ไม่่รู้้�กลภููมีข้ี้างภายใน

		กู  เูอยจักักิินประการใด			   เมามายอายใจเป็็นพ้นตัว

		  เกิดิมาไม่่เคยจะกิินเหล้้า			จ   ะเบืือนผัดขััดท้้าวผู้้�เป็็นผัว

		จ  ะหมองพระทััยว่่าใจชั่่�ว			   ตามท้้าวเจ้้าผััวมััวเมา

		จ  ะกิินด้วยกัันพ้นปัญญา			สุ   ดคิิดปิิดตามามึึก (ดื่่�ม) เอา

		ที  นีี้้�เถิิงทีีของพระเจ้้า			ตั   กเหล้้ายื่่�นให้้พระราชา

 						      (The Fine Arts Department, 2009, p. 117)

จะเห็น็ได้้ว่่าวรรณกรรมโบราณนั้้�นนำเสนอภาพลักัษณ์์ของเมรีตีามแบบฉบับักุุลสตรีใีนวรรณคดีไีทย อันัเป็็นความ

หมายที่่�รับรู้้�กันโดยทั่่�วไปในอดีีต ด้้วยเหตุุนี้้�จึึงไม่่มีวีรรณกรรมสมััยอยุุธยาฉบัับใดเลยที่่�กล่่าวถึึงเมรีีในเชิิงลบ หรืือ

กล่่าวว่่านางเป็็นคนขี้้�เมา จนกระทั่่�งในสมััยรััตนโกสิินทร์์ จึึงพบสำนวน “เมรีีขี้้�เมา” ในวรรณกรรมเป็็นครั้้�งแรก 

โดยปรากฏในเรื่่�อง “พระรถนิราศ” ซึ่่�งสัันนิษฐานว่าแต่่งขึ้้�นในสมััยรััชกาลที่่� 1 (พ.ศ. 2325 - 2352) ดัังน้ี้�
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			   ...ขอกล่่าวเรื่่�องพระรถปดเมรีี	 ให้้กิินหมี่่�กับเหล้้าจนเมามาย

		  แล้้วไถ่่ถามนามสรรพสิ่่�งของ		ที่่�  เธอต้้องประสงค์์จำนงหมาย

		น  างเมรีีขี้้�เมาเล่่าธิิบาย			   บรรยายบอกสิ้้�นกระบิิลยา...

						        (The Fine Arts Department, 2009, p. 428-429)

ถึึงแม้ก้ารเลือืกใช้ค้ำว่า่ “เมรีขีี้้�เมา” ในวรรณกรรมดังักล่า่ว จะเกิิดจากการเรียีงร้อ้ยถ้อ้ยคำให้ม้ีสีัมัผัสัคล้อ้งจอง

เพื่่�อความไพเราะ แต่่ก็็นัับได้้ว่่าเป็็นการประกอบสร้้างความหมายใหม่่ให้้เกิิดขึ้้�นด้้วย เพราะโดยปกติิแล้้ว คำว่่า 

“ขี้้�” เป็็นคำที่่�ใช้้ประสมหน้้าคำอื่่�นเพื่่�อแสดงความหมายในทางที่่�ไม่่ดีี เช่่น ขี้้�ยา ขี้้�เหร่่ ขี้้�เกีียจ เป็็นต้น ดัังนั้้�น คำ

ว่า่ “ขี้้�เมา” จึึงมีคีวามหมายในเชิงิลบ เมื่่�อนำมาประกอบท้า้ยชื่่�อของเมรี ีจึึงเป็น็การให้น้ิยิามว่า่เธอเป็น็คนขี้้�เมา 

ซึ่่�งต่า่งจากภาพลักัษณ์ใ์นวรรณกรรมสมัยัอยุธุยาโดยสิ้้�นเชิงิ เมื่่�อสำนวน “เมรีขีี้้�เมา” ถูกูกล่า่วถึึงซ้้ำ ๆ จนกลาย

เป็็นวาทกรรมที่่�ครอบงำความคิิดของผู้้�คน ชื่่�อของเมรีีจึึงถููกนำไปใช้้ในความหมายเชิิงเปรีียบเปรยถึึงผู้้�หญิิงที่่�

ชอบดื่่�มเหล้้าหรืือติิดสุุรา ดัังเช่่นตััวอย่่างในบทความ เรื่่�อง “ที่่�มาของวาทกรรม ‘เมรีีขี้้�เมา’ ในสังคมไทย”  

(Nantharattanachai, 2021, p. 610-615) ซึ่่�งพบการผลิตซ้้ำสำนวนดังกล่่าวในสื่่�ออย่่างแพร่่หลาย ดัังน้ี้�

1. ยุุคของสื่่�อประเพณีี (พ.ศ. 2325 - 2500) พบการผลิตซ้้ำจำนวนน้อย ได้้แก่่

1.1 วรรณกรรม เรื่่�อง พระรถนิราศ สำนวนที่่� 1 (พ.ศ. 2325 - 2352)

1.2 วรรณกรรม เรื่่�อง พระรถคำกลอน (ไม่่ปรากฏปีีที่่�แต่่ง)

1.3 เพลงเมรีีขี้้�เมา เพลงพื้้�นบ้านในการละเล่่นแม่่ศรีของชาว อ.พนมทวน จ.กาญจนบุรี ี(ก่่อน พ.ศ. 2500)

2. ยุุคของสื่่�อมวลชน (พ.ศ. 2500 - 2545) พบการผลิตซ้้ำมากขึ้้�น ได้้แก่่ 

2.1 ละครโทรทัศัน์เรื่่�องนางสิบิสอง ของบริษิัทั สามเศียีร จำกัดั ออกอากาศทางสถานีโีทรทัศัน์ช่่อง 7 (พ.ศ. 2518, 

2531 และ 2543)

2.2 ภาพยนตร์์เรื่่�องพระรถเมรีี ของเอเพ็็กซ์์ภาพยนตร์์ (พ.ศ. 2524)

2.3 เพลงเมรีีขี้้�เมา ของค่่ายเพลง “โฟร์์เอส” ขัับร้้องโดย หน่่อย นวรััตน์์ (พ.ศ. 2538)

2.4 บทความในนิตยสาร ดิิฉันั เรื่่�อง ไปเป็็นเมรีีที่่�แคว้้นแชมเปญ (พ.ศ. 2539)

3. ยุุคของสื่่�อออนไลน์์ (พ.ศ. 2545 - ปััจจุบััน) พบการผลิตซ้้ำจำนวนนับไม่่ถ้้วน ได้้แก่่

3.1 การโพสต์์ข้้อความของประชาชนทั่่�วไปในเว็็บไซต์ต่่าง ๆ (พ.ศ. 2545 - ปััจจุบันั)

3.2 เพลงเมรีีขี้้�เมา ของค่่ายเพลง “โฟร์์เอส” ขัับร้้องโดย ยุ้้�ย ญาติิเยอะ (พ.ศ. 2548)

3.3 การโพสต์์ข้้อความของประชาชนทั่่�วไปในสื่่�อสัังคมออนไลน์์ เช่่น เฟซบุ๊๊�ก (พ.ศ. 2552 - ปััจจุบันั)

3.4 ข่่าวและบทความในเว็็บไซต์ของสื่่�อกระแสหลััก เช่่น ผู้้�จัดัการออนไลน์์ (พ.ศ. 2554, 2558) ไทยรััฐออนไลน์์ 

(พ.ศ. 2555, 2561) เดลิินิวิส์์ (พ.ศ. 2557) ฯลฯ
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การสร้างสรรค์ละครชาตรร่ีวมสมยั เรือ่ง “เรือ่งเหล้า(เล่า)...ของเมร”ี1

3.5 เพลงเมรีีขี้้�เมา ของ ปั้้�ม จาระเม็็ด (พ.ศ. 2558)

3.6 ละครโทรทััศน์แนวตลกในรายการก่่อนบ่ายโชว์์ ออกอากาศทางสถานีีโทรทััศน์ช่่อง 3 (พ.ศ. 2560)

3.7 เพลงเมรีีสายเมา ของค่่ายเพลง “พอดีีม่่วน สตููดิิโอ” ขัับร้้องโดย เมย์์ สุุพัตัรา (พ.ศ. 2562)

การผลิตซ้้ำจำนวนมากดังักล่่าว แสดงให้้เห็น็ว่าภาพลักัษณ์์ที่่�ดีของเมรีใีนวรรณกรรมอยุธุยาได้้ลบเลือืนหายไปจาก

สังัคมปััจจุบันั และถูกูแทนที่่�ด้วยสำนวน “เมรีขีี้้�เมา” ซึ่่�งตอกย้้ำความหมายให้้เมรีกีลายเป็็นภาพแทนของผู้้�หญิงิ

สำมะเลเทเมาหรืือดื่่�มสุุราเป็็นอาจิิณ ทั้้�งที่่�วรรณกรรมดั้้�งเดิิมไม่่เคยกล่่าวถึึงเธอเช่่นนั้้�น ด้้วยเหตุุน้ี้�ผู้้�วิจััยจึึงประสงค์์

จะลบล้้างความเข้้าใจผิดดัังกล่่าว โดยสร้้างสรรค์์ละครชาตรีีร่่วมสมััย เรื่่�อง “เรื่่�องเหล้้า(เล่่า)...ของเมรีี” เพื่่�อกระตุ้้�น

ให้้ผู้้�ชมตระหนัักว่่าสำนวน “เมรีีขี้้�เมา” เป็็นเพีียงวาทกรรมที่่�ก่อให้้เกิิดความเข้้าใจผิดิ อน่ึ่�ง ผู้้�วิจิัยัเลือืกสร้้างสรรค์์

ผลงานในรูปูแบบละครชาตรี ีเพราะเป็็นศิลิปะการแสดงที่่�นิยิมแสดงเรื่่�องพระรถเมรีมีาตั้้�งแต่่สมัยัอยุธุยา แต่่กลับั

ไม่่ได้้รัับความสนใจจากผู้้�ชมในปัจจุบััน การสร้้างสรรค์์ครั้้�งน้ี้�จึึงมีีจุดุมุ่่�งหมายเพื่่�อแก้้ต่่างให้้กัับนางเมรีี ควบคู่่�ไปกับ

การสร้้างสรรค์์ละครชาตรีีให้้สามารถเชื่่�อมต่่อกัับผู้้�ชมในปัจจุบันัได้้ง่่ายขึ้้�น

วัตัถุปุระสงค์์ในการวิจัิัย

1. เพื่่�อสร้้างสรรค์์การแสดงละครชาตรีีร่่วมสมััยที่่�สามารถกระตุ้้�นให้้ผู้้�ชมตระหนัักในวาทกรรม “เมรีีขี้้�เมา”

2. เพื่่�อประเมิินการรัับรู้้�ของผู้้�ชมที่่�มีต่่อการแสดงละครชาตรีีร่่วมสมััย เรื่่�อง “เรื่่�องเหล้้า(เล่่า)...ของเมรีี”

วิธิีดีำเนินิการวิจัิัย

การวิิจัยัน้ี้�เป็็นการวิิจัยัเชิิงสร้้างสรรค์์ศิลิปะการแสดง ซ่ึ่�งมีีวิธิีดีำเนิินการวิิจัยั 3 ขั้้�นตอน ดัังน้ี้� 

1. ขั้้�นก่อนสร้้างสรรค์์ (pre-production) เป็็นขั้้�นตอนศึึกษาข้้อมููลเพื่่�อเตรียีมการสร้้างสรรค์์ โดยศึึกษาเอกสาร 

สังัเกตการณ์์การแสดง สััมภาษณ์์ผู้้�เชี่่�ยวชาญด้้านละครชาตรีีพื้้�นบ้าน และละครชาตรีีร่่วมสมััย

2. ขั้้�นสร้้างสรรค์์ (production) เป็็นขั้้�นตอนสร้้างสรรค์์ผลงานร่วมกัับนักัแสดง โดยตั้้�งต้้นจากโครงเรื่่�องที่่�ผู้้�วิจิัยั

เขีียนขึ้้�นใหม่่ แล้้วใช้้กระบวนการแบบดีีไวสท์์ เธีียเตอร์์ (devised theatre) เพื่่�อพััฒนาเรื่่�องราวและวิิธีีแสดง 

จากนั้้�นจึึงออกแบบและจัดัองค์์ประกอบตามแบบแผนละครชาตรีี

3. ขั้้�นหลังัสร้้างสรรค์์ (post-production) เป็็นขั้้�นตอนนำเสนอผลงานละครชาตรีีร่่วมสมัยัและศึึกษาผลตอบรัับ

จากผู้้�ชม โดยเก็็บข้้อมูลูจากแบบสอบถาม และจัดัการเสวนาร่่วมกับัผู้้�ทรงคุุณวุฒุิด้ิ้านศิลิปะการแสดง จากนั้้�นจึึง

นำข้้อมููลมาวิิเคราะห์์และนำเสนอผลการวิิจัยัเชิิงพรรณนาความ (descriptive presentation)
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แนวคิดิทฤษฎีีที่่�เกี่่�ยวข้้อง

การศึึกษาครั้้�งนี้้�ผู้้�วิจิัยัได้้ศึึกษาแนวคิดิเรื่่�องวาทกรรม (discourse) ของมิิเชล ฟูโูกต์์ (Michel Foucault) ซึ่่�งกล่่าว

โดยสรุุปได้้ว่่า วาทกรรม คืือ กระบวนการสร้้างและผลิิตซ้้ำความหมายให้้กัับสิ่่�งต่่าง ๆ ผ่่านระบบภาษา โดยมีี

อำนาจของสาขาวิิชาหรืือสถาบัันทางสัังคมรองรัับ ทำให้้ความหมายนั้้�นกลายเป็็นที่่�ยอมรัับในฐานะ “ความรู้้�” 

หรืือ “ความจริิง” และกลายเป็็น “กรอบความรู้้�” (episteme) ที่่�ครอบงำความคิิดและความเชื่่�อของสัังคมใน

ที่่�สุด (Foucault cited by Charoensin-o-larn, 2011, p. 20-30) แนวคิดิดังักล่่าวจึึงสอดคล้้องกับัปรากฏการณ์์

ในปัจจุุบัันที่่�มีีการใช้้สำนวน “เมรีีขี้้�เมา” กัันอย่่างแพร่่หลาย ซึ่่�งสะท้้อนให้้เห็็นว่าสำนวนดัังกล่่าวมิิได้้เป็็นเพีียง

แค่่ถ้้อยคำธรรมดา แต่่เป็็นวาทกรรมที่่�ครอบงำความคิิดของผู้้�คนในสัังคมไทยเป็็นวงกว้้าง ทำให้้ผู้้�คนส่วนใหญ่่ 

“เชื่่�อ” ว่่าเมรีเีป็็นผู้้�หญิงิขี้้�เมา และยังัคงผลิตซ้้ำสำนวนดังกล่่าวให้้ดำรงอยู่่�ในสังคม ดังัตัวัอย่่างที่่�กล่่าวมาในบทนำ

เป็็นต้น ด้้วยเหตุุนี้้�ผู้้�วิจัยัจึึงนำแนวคิิดเรื่่�องวาทกรรมมาใช้้ในการสร้้างสรรค์์ผลงาน

นอกจากน้ี้�ผู้้�วิจิัยัยัังได้้ศึึกษาแนวคิิดเรื่่�องดีีไวสท์์ เธีียเตอร์์ (devised theatre) ซึ่่�งเป็็นกระบวนการสร้้างสรรค์์งาน

โดยปราศจากบท (script) แต่่เน้้นการทำกิิจกรรมต่่าง ๆ ร่่วมกัันในกลุ่่�มนัักแสดง เช่่น การด้้นสด การเล่่นเกม 

การทำแบบฝึึกหัดัทางการละคร ฯลฯ เพื่่�อกระตุ้้�นให้เ้กิดิเรื่่�องราวและวิธิีแีสดง จากนั้้�นจึึงค่่อย ๆ พัฒันาการแสดง

ร่่วมกันัจนมีรูปูแบบที่่�สมบูรูณ์์ (Felseghi, 2020, p. 61-68) ผู้้�วิจัยัเลือืกใช้้กระบวนการดังักล่่าวในการสร้้างสรรค์์ 

โดยคาดหวังัว่่าการทำกิจิกรรมร่่วมกับันักัแสดงซ่ึ่�งเป็็นตัวัแทนของผู้้�ที่่�รับรู้้�สำนวน “เมรีขีี้้�เมา” ในปัจจุบุันั จะก่่อ

ให้้เกิดิเรื่่�องราวที่่�สามารถสื่่�อสารประเด็น็ดังักล่่าวไปสู่่�ผู้้�ชมในปัจจุบุันัได้้ และช่่วยให้้ผู้้�วิจัยัค้้นพบกลวิธิีทีี่่�ทำให้้การ

แสดงมีีความร่่วมสมััยมากขึ้้�น

ผลการวิจิัยั

ละครชาตรีีร่่วมสมัยั เรื่่�อง “เรื่่�องเหล้้า(เล่่า)...ของเมรี”ี เป็็นผลงานที่่�สร้้างสรรค์์ขึ้้�นเพื่่�อสื่่�อสารให้้ผู้้�ชมตระหนักัว่่า 

“เมรีีมิใิช่่ผู้้�หญิงิขี้้�เมา” เนื่่�องจากผู้้�วิจิัยัต้้องการลบล้้างความเข้้าใจผิดิของผู้้�คนที่่�มีต่ี่อตัวัละครดังักล่่าว และแก้้ต่่าง

ให้้กับันางเมรีซีึ่่�งถูกูกล่่าวหาผ่่านวาทกรรม “เมรีีขี้้�เมา” มาอย่่างยาวนาน โดยสร้้างสรรค์์การแสดงร่่วมสมััยที่่�ยััง

คงรัักษาแบบแผนละครชาตรีีดั้้�งเดิิมไว้้อย่่างครบถ้้วน ทั้้�งเครื่่�องแต่่งกาย ฉาก เพลงดนตรีี ตลอดจนวิิธีีแสดง  

ซึ่่�งใช้้ผู้้�แสดงเพศชายเพีียง 3 คน ดำเนิินเรื่่�องด้้วยการร่่ายรำประกอบบทร้้อง บทสนทนา และเพลงหน้้าพาทย์์2  

ก่่อนเริ่่�มแสดงต้อ้งมีกีารบรรเลงโหมโรง ร้้องประกาศหน้้าบท3  และรำซัดัหน้้าเตียีงเพื่่�อบูชูาครูแูละสิ่่�งศักัดิ์์�สิทิธิ์์� 

จากนั้้�นจึึงเริ่่�มแสดงละครโดยมีีคนบอกบท แล้้วให้้นัักแสดงขัับร้้อง เจรจา และรำเอง นัักแสดงที่่�มีีบทจะสวม

ศิิราภรณ์ต์ามลักัษณะตัวัละครออกไปร่า่ยรำทำบทกลางเวที ีเมื่่�อไม่ม่ีบีทจะถอดศิริาภรณ์อ์อกแล้ว้ทำหน้า้ที่่�เป็น็

ลููกคู่่�นั่่�งตีีกรัับไม้้ไผ่่และร้้องทวนบทอยู่่�ด้้านข้้าง เป็็นเช่่นน้ี้�เรื่่�อยไปจนจบการแสดง

2 เพลงหน้้าพาทย์์ คือื เพลงบรรเลงประกอบการกระทำของตัวัละครซึ่่�งมีคีวามหมายระบุไุว้้เป็็นแบบแผนแน่่ชัดั เช่่น เพลงโอด ใช้้

บรรเลงประกอบการร้้องไห้้, เพลงเชิิด ใช้้บรรเลงประกอบการเดิินทางระยะไกลหรืือการต่่อสู้้� เป็็นต้น
3 ร้้องประกาศหน้้าบท คืือ การขัับร้้องบทบููชาและสรรเสริิญพระคุุณครูู บิิดามารดา และสิ่่�งศัักดิ์์�สิิทธิ์์� ก่่อนเริ่่�มแสดงละครชาตรีี



ปีีที่่� 14 ฉบัับท่ี่� 2 กรกฎาคม – ธันัวาคม 256635

การสร้างสรรค์ละครชาตรร่ีวมสมยั เรือ่ง “เรือ่งเหล้า(เล่า)...ของเมร”ี1

ผู้้�วิจิัยัสร้้างสรรค์์การแสดงที่่�มีเีนื้้�อหาสื่่�อถึึงการใช้้วาทกรรม “เมรีขีี้้�เมา” ในปัจจุบุันั โดยกำหนดโครงเรื่่�องกล่่าว

ถึึงชีวีิติหลังัความตายของนางเมรี ีและสร้้างสถานการณ์์ให้้นางถูกูกล่่าวหาว่่าเป็็น “เมรีขีี้้�เมา” ซ้้ำแล้้วซ้้ำเล่่า ทำให้้

นางต้้องออกเดิินทางสืืบหาความจริิงไปยัังสถานที่่�ต่าง ๆ ทั้้�งในโลกวรรณคดีีและโลกมนุุษย์์ปััจจุุบััน โครงเรื่่�อง 

ดัังกล่่าวถููกนำมาพััฒนาต่่อด้้วยกระบวนการแบบ “ดีีไวสท์์ เธีียเตอร์์” (devised theatre) โดยผู้้�วิิจััยเลืือกใช้้

กิจิกรรมระดมสมอง (brainstorming) และการด้้นสด (improvisation) เป็็นเครื่่�องมืือกระตุ้้�นให้้นักัแสดงนำเสนอ

เรื่่�องราว บทสนทนา และวิธิีแีสดงที่่�คาดว่่าน่่าจะช่่วยให้้การแสดงมีคีวามร่่วมสมัยัและสื่่�อสารกับัผู้้�ชมในปัจจุบุันั

ได้้ จากนั้้�นจึึงเลืือกสรรและนำไปพัฒนาต่่อในแบบแผนละครชาตรีี โดยมีีอาจารย์์ยุุทธนา อััครเดชานััฏ ประธาน

กลุ่่�มศิิลปิินคิิดบวกสิิปป์ เป็็นที่่�ปรึึกษาระหว่่างการสร้้างสรรค์์ ผู้้�วิิจััยพััฒนาผลงานร่วมกัับนัักแสดงในลัักษณะ 

ดังักล่่าวจนได้้บทละครที่่�มีโีครงเรื่่�องแบ่ง่เป็็น 6 ช่่วง ได้้แก่่ 1. การบรรเลงโหมโรงและรำซัดัไหว้้ครูตูามธรรมเนียีม

ละครชาตรี ี2. การเปิิดเรื่่�องด้้วยบทพูดูที่่�ไม่่ปะติดิปะต่่อกันั 3. เรื่่�องราวในวรรณกรรมดั้้�งเดิมิ ตอนพระรถเสนมอม

เหล้้าเมรีี 4. เหตุุการณ์์ในนรก 5. การเดิินทางพิิสููจน์ความจริิงของเมรีีในโลกปััจจุุบััน และ 6. ฉากจบ โดยการ 

นำเสนอทั้้�ง 6 ช่่วง มีีเรื่่�องราวโดยสัังเขป ดัังน้ี้�

หลัังจากบรรเลงโหมโรงและรำซััดไหว้้ครููตามธรรมเนีียมละครชาตรีี ผู้้�วิจััยเปิิดเรื่่�องโดยให้้นัักแสดง 3 คน สลัับ

กัันพูดบทสั้้�น ๆ ซึ่่�งไม่่ต่่อเนื่่�องเป็็นเรื่่�องราว แต่่สื่่�อความหมายถึึง “เรื่่�องเหล้้า” และ “เรื่่�องเล่่าของเมรีี” เช่่น 

ปฏิเสธได้้ไหม, ก็็เห็็นเศร้้า ๆ ไม่่รู้้�ว่่าเป็็นอะไร, เอาวะ สัักแก้้วหนึ่่�ง มัันคงจะดีีขึ้้�น ฯลฯ เพื่่�อกระตุ้้�นให้้ผู้้�ชมเกิิด

ความสงสััยและดึึงดููดความสนใจในช่่วงแรก ก่่อนจะเชื่่�อมโยงเข้้าสู่่�เรื่่�องราวที่่�ดััดแปลงจากวรรณกรรมดั้้�งเดิิม

ตอนพระรถเสนมอมเหล้้าเมรีี เริ่่�มจากพระรถเสนแกล้้งทำเป็็นไม่่สบายใจ บอกให้้เมรีีนำสุุรามาถวายและชวน

ให้น้างดื่่�มเป็น็เพื่่�อน แต่่เมรีีไม่่ยอมดื่่�ม พระรถเสนจึึงชวนเมรีีเล่่นเกมอัับดุลุเพื่่�อลวงถามเรื่่�องห่่อดวงตานางสิิบสอง 

พอเมรีีไม่่ตอบคำถาม พระรถเสนก็บังัคัับให้้นางดื่่�มเหล้้าตามกติิกา เมรีีไม่่อยากดื่่�มอีีกจึึงยอมเปิิดเผยความลัับ แต่่

พระรถเสนก็ยังัมอมเหล้้าจนนางเมาหลัับไป แล้้วขโมยห่่อดวงตากัับของวิิเศษขึ้้�นม้าหนีีกลัับเมืืองของตน

ภาพที่่� 1 พระรถเสนขโมยห่่อดวงตานางสิิบสองและของวิิเศษขณะที่่�เมรีีกำลัังหลัับ
Note: From © Thadchakorn Nantharattanachai 25/9/2019
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เมรีีได้้ยิินเสีียงบอกว่่า “ดื่่�มเข้้าไปอีีก ดื่่�มเข้้าไป” จึึงตกใจตื่่�นและพบว่่าเป็็นเสีียงของพระยม พระยมสั่่�งให้้นาง 

บริกิรนำน้้ำกระทะทองแดงมาให้้เมรีีดื่่�ม โทษฐานที่่�นางทำผิิดศีีลข้้อที่่� 5 แต่่เมรีีปฏิเสธและขอไปตามหาพยานมา

ยืนืยันัความบริสิุทุธิ์์� นางได้้พบกับัสาวน้้อยปีีนต้นงิ้้�วและวัวันรก แต่่ทั้้�งสองต่่างก็บ็อกว่่าเมรีขีี้้�เมา เมื่่�อนางหาพยาน

ไม่่ได้้จึึงขอพระยมขึ้้�นไปบนโลกมนุษุย์์ พระยมจึึงให้้เวลาเมรีี 3 วันั โดยมีข้ี้อแม้้ว่่าในทุกุ ๆ เช้้า เมรีจีะต้้องสิิงอยู่่�

ในร่างมนุุษย์์ที่่�พบเป็็นคนแรก

เมรีขีึ้้�นมาบนโลกมนุุษย์์โดยเข้้าสิงิร่่างสาวงามในวันแรก นางถามเจ๊๊หลี่่�กับเด็ก็แว้้นว่ารู้้�จักัเมรีีหรืือไม่่ เด็็กแว้้นจึึงพา

เมรีไีปที่่�ผับั เมรีีถามหนุ่่�มสาวนักัดื่่�มว่่ารู้้�จักัเมรีหีรืือไม่่ ทุกุคนตอบว่่าผู้้�หญิงิที่่�ดื่่�มเหล้้าเก่่ง ๆ ในน้ี้�ก็เ็ป็็นเมรีทีั้้�งนั้้�น  

เมรีตีกใจที่่�คนบนโลกคิิดเช่่นนี้้� พอได้้พบกับัคุณุยายหลัังผับัปิิดจึึงถามว่่าใครเป็็นคนกล่่าวหาว่่าเมรีีขี้้�เมา คุณุยาย

ตอบว่่าไม่่รู้้� เพราะฟัังเขาเล่่าต่่อ ๆ กันัมานานแล้้ว ถ้้าอยากรู้้�อดีตีต้้องไปถามร่่างทรง เมรีจีึึงเดินิทางไปยังัสำนักั

ทรงตอนรุ่่�งเช้้าของวัันที่่�..2..โดยเข้้าสิิงในร่างชายหนุ่่�มหล่่อล่่ำ..เมรีีถามพระเจ้้าโจ๊๊กว่่าใครเป็็นคนกล่่าวหาว่่า 

เมรีขีี้้�เมา พระเจ้้าโจ๊๊กไม่่รู้้� แต่่ก็็ล่่อลวงให้้เมรีใีนร่างชายหนุ่่�มเข้้าไปทำพิิธีหีาคำตอบในห้องลับัเพราะหวัังจะลวนลาม 

เมรีถีูกูพระเจ้้าโจ๊๊กและบริิวารลวนลาม จึึงหนีีออกมาจนถึึงกองถ่่ายละครแห่่งหน่ึ่�งในรุ่่�งเช้้าของวัันที่่� 3 เมรีีเข้้าสิงิ

ในร่างผู้้�กำกัับหญิิง และถามทีีมงานว่าเมรีีไม่่ได้้เป็็นคนขี้้�เมาใช่่หรืือไม่่ ทีีมงานคิิดว่่าผู้้�กำกัับต้้องการข้้อมููลเรื่่�อง 

เมรีีจึึงสืืบค้้นมาให้้ และพบว่่ามีีคนพูดถึึงเมรีีขี้้�เมาในสื่่�อต่่าง ๆ มากมาย เมรีีตกใจกับสิ่่�งที่่�ได้้ยิินและเสีียใจมาก

ภาพที่่� 2 เมรีีตกใจตื่่�นและพบว่่าตนเองอยู่่�ในนรก
Note: From © Thadchakorn Nantharattanachai 25/9/2019



ปีีที่่� 14 ฉบัับท่ี่� 2 กรกฎาคม – ธันัวาคม 256637

การสร้างสรรค์ละครชาตรร่ีวมสมยั เรือ่ง “เรือ่งเหล้า(เล่า)...ของเมร”ี1

ภาพที่่� 3 เมรีีเข้้าสิิงในร่างสาวงามแล้้วซ้้อนมอเตอร์์ไซค์เด็็กแว้้นไปที่่�ผับ
Note: From © Thadchakorn Nantharattanachai 25/9/2019

ภาพที่่� 4 การแสดงระบำในฉากจบ
Note: From © Thadchakorn Nantharattanachai 25/9/2019

เมื่่�อครบ 3 วััน เมรีีจึึงกลัับมายัังนรก พระยมได้้ตรวจสอบเรื่่�องราวของเมรีีอีีกครั้้�ง และพบว่่านางถููกพระรถเสน

ล่อ่ลวงให้ด้ื่่�มสุรุาจริงิ ๆ จึึงตัดัสินิว่า่เมรีไีม่มี่ีความผิดิและให้ไ้ปเกิดิในภพภูมูิทิี่่�ดีไีด้ ้เมรีถีามพระยมว่า่มีวีิธิีลีบล้า้ง

ความทรงจำของผู้้�คนที่่�เชื่่�อว่่า “เมรีีขี้้�เมา” หรืือไม่่ พระยมตอบว่่า ถ้้าเมรีียอมดื่่�มน้้ำกระทะทองแดง ผู้้�คนบน

โลกจะไม่พู่ดูถึึงเมรีเีช่น่นั้้�นอีกี แต่ถ่้า้ไม่ด่ื่่�ม วาทกรรม “เมรีขีี้้�เมา” จะคงอยู่่�ตลอดไป เมรีเีลือืกที่่�จะยึึดมั่่�นในความ

จริงิว่า่ตนเองไม่ใ่ช่ ่“เมรีีขี้้�เมา” จึึงตัดัสินิใจไม่ด่ื่่�มน้้ำกระทะทองแดง พระยมกล่า่วชื่่�นชมว่า่เมรีมีีีจิติใจมั่่�นคง แล้ว้

จัับระบำท้้ายเรื่่�องเพื่่�อให้้ข้้อคิิดแก่่ผู้้�ชมว่่าควรฟัังและพููดอย่่างระมััดระวััง
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เนื่่�องจากละครเรื่่�องนี้้�มีีเรื่่�องราวสลัับไปมาระหว่่างฉากวรรณกรรมดั้้�งเดิิม ฉากนรก และฉากโลกปััจจุุบััน ทำให้้

ตัวัละคร เหตุกุารณ์์ และสถานที่่�มีความหลากหลายเป็็นอย่่างมาก ผู้้�วิจัยัจึึงต้้องออกแบบวิิธีนีำเสนอให้้สามารถแสดง

ในรูปูแบบละครชาตรีร่ี่วมสมัยัได้้โดยไม่่ขััดเขินิ และต้้องสื่่�อสารประเด็น็เรื่่�องวาทกรรม “เมรีขีี้้�เมา” ไปสู่่�ผู้้�ชมได้้ตาม

วัตัถุปุระสงค์์ นอกจากนี้้�ผู้้�วิจิัยัยังัได้้ศึึกษาผลตอบรับัจากผู้้�ชมเพื่่�อตรวจสอบสัมัฤทธิผิลของการวิจิัยัด้้วย บทความ

นี้้�จึึงแบ่่งเนื้้�อหาออกเป็็น 3 ส่่วน ได้้แก่่ 1) การสื่่�อสารประเด็็นเรื่่�องวาทกรรม “เมรีีขี้้�เมา” 2) การสร้้างสรรค์์ละคร

ชาตรีีให้้มีีความร่่วมสมััย และ 3) การศึึกษาผลตอบรัับจากผู้้�ชม ดัังรายละเอีียดต่่อไปน้ี้�

1. การสื่่�อสารประเด็็นเรื่่�องวาทกรรม “เมรีีขี้้�เมา”

ผู้้�วิิจััยสื่่�อสารให้้ผู้้�ชมรัับรู้้�ว่่า “เมรีีไม่่ใช่่ขี้้�เมา” โดยเน้้นการนำเสนอแนวคิิดจากวรรณกรรมในอดีีตที่่�กล่่าวว่่า 

“เมรีไีม่่ใช่่ขี้้�เมา” เป็็นหลักั เพื่่�อชี้้�ให้้ผู้้�ชมเห็น็ว่าเมรีเีป็็น “ผู้้�ถูกูกระทำ” ทั้้�งในโลกวรรณกรรมที่่�นางถูกูพระรถเสน

มอมเหล้้า และโลกปััจจุุบันัที่่�นางถูกูกล่า่วหาว่่าเป็็นผู้้�หญิิงไม่่ดี ีควบคู่่�ไปกับัการนำเสนอแนวคิิดในสัังคมปัจัจุบุันั

ที่่�เชื่่�อว่่า “เมรีีขี้้�เมา” เพื่่�อตอกย้้ำให้้เห็็นว่่าวาทกรรมดัังกล่่าวมีีความหมายตรงข้้ามกัับเรื่่�องราวในวรรณกรรม

ดั้้�งเดิิม นอกจากนี้้�ผู้้�วิิจััยยัังสอดแทรกบริิบททางวััฒนธรรมในสัังคมปััจจุุบัันลงไป เช่่น ตััวละคร สถานที่่� ภาษา

พููดที่่�ใช้้กัันในปััจจุบััน ฯลฯ เพื่่�อให้้เรื่่�องราวมีีความร่่วมสมััยมากขึ้้�น ดัังรายละเอีียดในฉากต่่าง ๆ ต่่อไปน้ี้�

1.1 ฉากวรรณกรรมดั้้�งเดิิม

ผู้้�วิจััยนำเสนอเรื่่�องราวที่่�ดัดแปลงมาจากวรรณกรรมดั้้�งเดิิมเป็็นฉากแรก..เพื่่�อปููทางให้้ผู้้�ชมรัับรู้้�ตั้้�งแต่่ต้้นว่าเมรีี 

“ไม่่ใช่่ขี้้�เมา” แต่่นางถููกพระรถเสนล่อลวงให้้ดื่่�มเหล้้า เพราะต้้องการขโมยห่่อดวงตานางสิิบสองกัับของวิิเศษหนีี

ไป ทั้้�งนี้้�ผู้้�วิจัิัยได้้เลือืกใช้้บทละครสมัยัอยุธุยาซึ่่�งกล่่าวว่่าเมรี ี“เกิดิมาไม่่เคยจะกินิเหล้้า” เป็็นสาระสำคัญัในการ

สื่่�อสาร โดยนำเสนอเป็็นบทร้้องเพื่่�อดึึงดูดูความสนใจจากผู้้�ชม จากนั้้�นจึึงให้้นักัแสดงคนอื่่�น ๆ และนักัดนตรีหียุดุ

เคลื่่�อนไหวเหมือืนถูกแช่่แข็็ง (freezing) แล้้วให้้เมรีีพูดูบทละครดัังกล่่าวในความเงีียบ เพื่่�อเน้้นคำพููดของเมรีใีห้้

โดดเด่่นและเป็็นที่่�จดจำของผู้้�ชมได้้ง่่าย

ตารางที่่� 1 บทละครชาตรีีร่่วมสมััยที่่�ผู้้�วิจัยัดััดแปลงมาจากบทละครสมััยอยุุธยา

Note: From © Thadchakorn Nantharattanachai 18/7/2021

ตัวัละคร บทละคร คำอธิบิาย

เมรีี - ร้้องเพลงร่่ายชาตรีี -
          เจ้้าเอย เจ้้าเมรีี            มิิรู้้�กล ภููมี ีข้้างภายใน 
กูเูอย จักักิิน ประการใด	     เมามาย อายใจ เป็็นพ้นตัว

พระรถเสนทำท่่าเทเหล้้าทิ้้�ง
แล้้วนิ่่�งค้้างไว้้ช่่วงท้้ายเพลง

- พููด -
เกิดิมา ไม่่เคย จะกิินเหล้้า	     จะเบืือนผัด ขััดท้้าว ผู้้�เป็็นผัว
จะหมอง พระทััย ว่่าใจชั่่�ว	     ตามท้้าว เจ้้าผััว มััวเมา

ทุกุอย่่างบนเวทีีหยุุดนิ่่�ง 
เมรีีเดิินออกมาพููดหน้้าเวทีี

(ฉายไฟ top ที่่�เมรีี)

- ร้้องเพลงร่่ายชาตรีี (ต่่อ) -
จะกิิน ด้้วยกััน พ้้นปัญญา	      สุุดคิิด ปิิดตา มามึึก4 เอา
ทีนีี้้� เถิิงทีี ของพระเจ้้า	      ทรามวััย ตัักเหล้้า แล้้วยื่่�นไป

นักัแสดงกลัับมาเคลื่่�อนไหว
ตามเดิิม

4 มึึก เป็็นคำศััพท์์โบราณสมััยอยุุธยา หมายถึึง ดื่่�ม



ปีีที่่� 14 ฉบัับท่ี่� 2 กรกฎาคม – ธันัวาคม 256639

การสร้างสรรค์ละครชาตรร่ีวมสมยั เรือ่ง “เรือ่งเหล้า(เล่า)...ของเมร”ี1

ภาพที่่� 5 ภาพการแสดงขณะเมรีีพูดูบทกลอนว่า “เกิิดมาไม่่เคยจะกิินเหล้้า” 
Note: From Phalānanthakunthō̜n, 2019

ในส่วนของบทสนทนา ผู้้�วิจิัยัได้้สอดแทรกภาษาพููดและบริบิททางวัฒันธรรมซึ่่�งเป็็นที่่�รู้้�จักัในปัจจุบุันัลงไป ดังัเช่่น 

บทสนทนาของเมรีีที่่�กล่่าวว่่า “ถ้้าเสด็็จพี่่�ไม่่สบายพระทััย เรามาเล่่นเกมกัันดีไีหมเพคะ ROV ไงเพคะ” พระรถเสน

จึึงตอบว่่า “โธ่่ เมรี ีพี่่�น่ะตีป้ี้อมเจ้้าทุุกคืนืเลย ไม่่เบื่่�อหรือืไง น้้องอยากให้้พี่่�ตีป้ี้อม แต่่พี่่�เหนื่่�อยนะจ๊๊ะ ไม่่เอาล่่ะจ้้ะ” 

เป็็นต้น นอกจากนี้้�ผู้้�วิจิัยัยังัใช้้เกมอับัดุลุ เพื่่�อเน้้นบทบาทของพระรถเสนในฐานะ “ผู้้�ล่อลวง” และบทบาทของ

เมรีใีนฐานะ “ผู้้�ถูกูล่่อลวง” ให้้เด่่นชัดัขึ้้�น โดยให้้พระรถเสนใช้้เกมอับัดุลุลวงถามเมรีเีรื่่�องของวิิเศษ เมื่่�อเมรีไีม่่ตอบ 

พระรถเสนจึึงบัังคัับให้้นางดื่่�มเหล้้าจนกว่่าจะยอมพููด แม้้ว่่าเมรีีจะเปิิดเผยความลัับทั้้�งหมด แต่่พระรถเสนก็็ยััง

มอมเหล้้านางต่่อไป ในช่วงท้้าย ผู้้�วิจิัยัได้้กำกับัการแสดงให้้เมรีเีมาจนอาเจียีนและคลานอย่่างหมดสภาพ แล้้วให้้

พระรถเสนมุ่่�งความสนใจไปที่่�ห่่อดวงตานางสิิบสอง จนมองข้้ามเมรีีไปเหมืือนนางไร้้ตััวตน เพื่่�อสร้้างความ

สะเทืือนใจให้้ผู้้�ชมรู้้�สึึกเวทนาเมรีี และตระหนัักว่่านางคืือ “ผู้้�ถูกกระทำ”

1.2 ฉากนรก

ในฉากน้ี้�ผู้้�วิจัยัยังัคงตอกย้้ำเรื่่�องราวในวรรณกรรมดั้้�งเดิมิ โดยสื่่�อสารผ่่านบทพูดูของเมรีทีี่่�กล่่าวซ้้ำ ๆ  ว่่านาง “ไม่่ใช่่

ขี้้�เมา” ดัังเช่่น บทสนทนากับัพระยมช่่วงต้้นฉากว่่า “พระยมเจ้้าขา ทำไมเมรีต้ี้องดื่่�มน้้ำกระทะทองแดงด้้วยล่่ะ

เจ้้าคะ เมรีีไม่่ได้้ตั้้�งใจดื่่�มเหล้้าสัักหน่่อย พระรถต่างหากที่่�มอมเหล้้าเมรีี เมรีีน่่ะดื่่�มครั้้�งแรก แถมยัังแค่่ครั้้�งเดีียว

ด้้วยนะเจ้้าคะ” และบทสนทนากับัพระยมในช่วงท้้ายฉากว่่า “ไม่่ยุติุิธรรมเลยเจ้้าค่่ะ ทำไมใคร ๆ ถึึงว่่าเมรีขีี้้�เมา 

ในเมื่่�อเมรีไีม่่ได้้ตั้้�งใจดื่่�ม ไม่่ชอบดื่่�ม พระรถต่างหากที่่�มอมเหล้้าเมรีี เมรีน่ี่ะกิินครั้้�งแรก แถมยังัแค่่ครั้้�งเดีียว เรื่่�อง

นี้้�ไม่่แฟร์์กัับเมรีเีลยนะเจ้้าคะ” ผู้้�วิจััยเลืือกใช้้บทพูดูซ้้ำ ๆ เหล่่าน้ี้� เพื่่�อย้้ำเตืือนให้้ผู้้�ชมตระหนัักว่่าเมรีเีป็็น “ผู้้�ถูก

กระทำ” และชวนให้้ขบคิดิว่่าเมรีีควรถููกกล่่าวหาว่่าเป็็น “ขี้้�เมา” เช่่นนั้้�นหรือื นอกจากน้ี้�ยัังสอดแทรกบทสนทนา

ที่่�สะท้้อนความเชื่่�อในสังคมปััจจุบันัลงไป เพื่่�อกระตุ้้�นให้้ผู้้�ชมเปรียบเทียีบกับัเรื่่�องราวในวรรณกรรมดั้้�งเดิมิอีกีด้้วย 

ดังัเช่่น บทสนทนาของสาวน้้อยปีีนต้นงิ้้�ว ซึ่่�งกล่่าวกัับเมรีีว่่า “เมรีีน่่ะ ฉายาฉัันเลยเธอ ตอนฉันยังไม่่ตายนะ กิิน

เหล้้าทีีหน่ึ่�งเป็็นร้อย ๆ ขวด แล้้วพวกลููกสาวก็็เรีียกฉัันว่าคุุณแม่่เมรีีขี้้�เมา” เป็็นต้น
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ภาพที่่� 6 ภาพการแสดงขณะเมรีีเมาจนหมดสภาพ 
Note: From © Thadchakorn Nantharattanachai 25/9/2019

ภาพที่่� 7 ภาพการแสดงขณะเมรีีพูดูกัับสาวน้้อยปีีนต้นงิ้้�ว 
Note: From © Thadchakorn Nantharattanachai 25/9/2019



ปีีที่่� 14 ฉบัับท่ี่� 2 กรกฎาคม – ธันัวาคม 256641

การสร้างสรรค์ละครชาตรร่ีวมสมยั เรือ่ง “เรือ่งเหล้า(เล่า)...ของเมร”ี1

ภาพที่่� 8 ภาพการแสดงขณะทีีมงานกองถ่่ายละครยกม้้านั่่�งยาวเดิินหมุุนรอบตััวเมรีี 
Note: From © Thadchakorn Nantharattanachai 25/9/2019

1.3 การเดิินทางพิิสูจูน์ความจริงของเมรีีในโลกปััจจุบันั

เป็็นฉากที่่�ผู้้�วิจัยัเริ่่�มสะท้้อนภาพสัังคมสมััยใหม่่ที่่�เชื่่�อในวาทกรรม “เมรีีขี้้�เมา” มากขึ้้�น โดยสื่่�อสารผ่่านบทพููดของ

ตััวละครในโลกปััจจุุบััน เช่่น บทสนทนาของหนุ่่�มใหญ่่ในฉากผัับ ซึ่่�งกล่่าวกัับเมรีีว่่า “โธ่่ น้้อง ผู้้�หญิิงที่่�กิินเหล้้า

เก่่ง ๆ ในนี้้�ก็็เมรีีทั้้�งนั้้�นแหละ” และบทสนทนาของทีีมงานกองถ่่ายละครที่่�พูดกัับเมรีีในร่างผู้้�กำกัับหญิิง ดัังน้ี้�

ตารางที่่� 2 บทสนทนาของทีีมงานในฉากกองถ่่ายละคร

ในฉากนี้้�ผู้้�วิจัิัยได้้ดึึงดูดูความสนใจของผู้้�ชมโดยให้้ทีมีงานกองถ่่ายละคร 2 คน ยกม้้านั่่�งยาวเดินิหมุนุรอบตัวัเมรีี

ซึ่่�งสิงิอยู่่�ในร่างผู้้�กำกัับหญิิง และพููดบทละครที่่�กล่่าวมาข้้างต้้นให้้เมรีีฟััง โดยคาดหวัังว่่าบทสนทนาของตััวละคร

ในโลกปััจจุบันัเหล่่าน้ี้� จะเป็็นสื่่�อสะท้้อนประสบการณ์์ส่่วนตัวของผู้้�ชม ที่่�น่าจะเคยเห็็น เคยได้้ยิิน หรืือเคยพููดถึึง

เมรีใีนลักัษณะดังักล่่าวมาก่่อน ซึ่่�งอาจกระตุ้้�นให้้ผู้้�ชมเปรียีบเทียีบกับัเรื่่�องราวในวรรณกรรมดั้้�งเดิมิที่่�นำเสนอใน

ช่่วงแรก และนำไปสู่่�การตระหนัักรู้้�ว่าสำนวน “เมรีีขี้้�เมา” เป็็นวาทกรรมที่่�กล่่าวหาเมรีีอย่่างไม่่เป็็นธรรมนััก

ตัวัละคร บทละคร

ทีมีงานหญิิง
ทีมีงานชาย
ทีมีงานหญิิง
ทีมีงานชาย
ทีมีงานหญิิง

พี่่�คะ ๆ เมรีีทุกุ version ที่่�พี่่�ทำน่่ะ ขี้้�เมาหมดเลยนะคะพี่่�
ผมเสิิร์์ชดููในเน็็ต ก็็บอกว่่าเมรีีขี้้�เมานะครัับ
จำอีีแหววเพื่่�อนหนููได้้มั้้�ยพี่่� ที่่�มันกินเหล้้าเก่่ง ๆ น่่ะ มัันยังตั้้�งชื่่�อเฟซบุ๊๊�กมัันว่าเมรีีขี้้�เมาเลยค่่ะ
เพลงเมรีีขี้้�เมาก็็มีนีะพี่่� เฮ้้ย !!! มีีเมรีีอาบอบนวดด้้วย ฮ่่า ๆ ๆ
พาดหััวข่่าวค่่ะ “พบเมรีีขี้้�เมาพุ่่�ง ห่่วงไวน์์ - เหล้้าน้้ำหวานล่อใจหญิิง”

Note: From © Thadchakorn Nantharattanachai 18/7/2021
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1.4 ฉากจบ

ในฉากน้ี้�ผู้้�วิิจััยได้้สร้้างบทให้้เมรีีเลืือกที่่�จะยึึดมั่่�นในความจริง และตััดสิินใจไม่่ดื่่�มน้้ำกระทะทองแดงเพื่่�อลบล้้าง

วาทกรรม “เมรีขีี้้�เมา” บนโลกมนุษุย์์ โดยให้้เมรีกีล่่าวกับัพระยมว่่า “เมรีเีลือืกแล้้วเจ้้าค่่ะ ว่่าเมรีจีะไม่่ดื่่�ม เพราะ

เมรีไีม่่ชอบดื่่�ม ดังันั้้�นเมรีจีะไม่่ดื่่�มเจ้้าค่่ะ” เป็็นการเน้้นย้้ำให้้ผู้้�ชมตระหนักัอีกีครั้้�งว่่าเมรี ี“ไม่่ใช่่ขี้้�เมา” ก่่อนเข้้าสู่่�

ระบำท้้ายเรื่่�องซึ่่�งมีีเนื้้�อหาให้้ข้้อคิิดแก่่ผู้้�ชม ดัังน้ี้�

- ร้้องเพลงร่่ายชาตรี ี-

พระยม -		ข้  าเห็็นแล้้ว ข้้างใน น้้ำใจเจ้้า	จ ะมััวเมา ชั่่�วช้้า ก็็หาไม่่ 

			   เชื่่�อมั่่�น ความจริง เหนืือสิ่่�งใด	 ไม่่หวั่่�นไหว ยอมแพ้้ แม้้สัักครา 

นางบริิกร -		อั  นดีชั่่�ว ตััวรู้้� อยู่่�แก่่ใจ		  เอาอะไร กัับคำ มนุุสสา 

			ฟั   งพููด ต่่อความ ตามกัันมา	 ไม่่รู้้�ว่า เท็็จจริง ยิ่่�งปะปน 

เมรีี -			   ไม่่รู้้�ว่า ถ้้อยคำ นั้้�นทำร้้าย		  ไม่่รู้้�ว่า มีีใคร ได้้รัับผล 

			   คำบางคำ อาจทำลาย ใครบางคน	จ งเตืือนตน ทุุกครั้้�ง ที่่�ฟังความ 

(Nantharattanachai, 2020, p. 264)

หากสังัเกตดูจูะพบว่่าบทสนทนาในละครเรื่่�องนี้้�มีสีัดัส่่วนของภาษาในปัจจุบุันัอยู่่�ค่อนข้างมาก และมีคีำทับัศัพัท์์

ภาษาอังักฤษที่่�ใช้้กันัโดยทั่่�วไป เช่่น ไม่่แฟร์์ ที่่�แปลว่่า ไม่่ยุตุิธิรรม, เสิร์ิ์ชดููในเน็ต็ หมายถึึง ค้้นหาข้้อมูลูในอินิเทอร์์เน็็ต 

เป็็นต้น สาเหตุทุี่่�ผู้้�วิจัิัยสร้้างบทสนทนาในลักัษณะนี้้� ก็เ็พื่่�อให้้ต่่างจากละครชาตรีใีนปัจจุบุันัที่่�ยังัคงนิยิมใช้้ถ้้อยคำ

สำนวนโบราณอยู่่�เช่่นเดิิม และคาดหวัังว่่าบทละครที่่�ใช้้ภาษาในปัจจุบุันัเช่่นนี้้�จะสามารถสื่่�อสารกัับผู้้�ชมได้้ง่่ายขึ้้�น

นั่่�นเอง

2. การสร้้างสรรค์์ละครชาตรีีให้้มีีความร่่วมสมััย

ผู้้�วิจััยสร้้างสรรค์์ละครชาตรีีให้้มีีความร่่วมสมััย โดยยัังคงรัักษาแบบแผนของละครชาตรีีพื้้�นบ้้านเอาไว้้ แต่ป่รัับ

ประยุกุต์ก์ลวิิธีนีำเสนอให้ต้่า่งจากรูปูแบบในปัจัจุบุันั โดยลดทอนองค์ป์ระกอบแบบราชสำนักั กรมศิลิปากร และ

ศิิลปะการแสดงประเภทอื่่�น ๆ ลง แล้้วนำรููปแบบของละครชาตรีีโบราณและเทคนิิคการแสดงสมััยใหม่่มาใช้้  

ดัังรายละเอีียดต่่อไปน้ี้�

2.1 การสร้้างสรรค์์จากรููปแบบละครชาตรีีโบราณ 

เนื่่�องจากละครชาตรีทีี่่�รู้้�จักักันัในปัจจุบุันันี้้�ได้้รับัเอาอิทิธิพิลจากการแสดงประเภทอื่่�น เช่น่ ละครนอก ลิเิก ฯลฯ 

เข้้าไปผสมผสานจนกลายรููปไปจากละครชาตรีีดั้้�งเดิิม ผู้้�วิจัยัจึึงลดทอนองค์์ประกอบของการแสดงเหล่่านั้้�นลง แล้้ว

ย้้อนกลัับไปใช้้รููปแบบของละครชาตรีีโบราณ ซ่ึ่�งประกอบด้้วย
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การสร้างสรรค์ละครชาตรร่ีวมสมยั เรือ่ง “เรือ่งเหล้า(เล่า)...ของเมร”ี1

2.1.1 รููปแบบการแสดง ผู้้�วิิจััยเลืือกใช้้ผู้้�แสดงเพศชายเพีียง 3 คน ตามแบบแผนละครชาตรีีสมััยอยุุธยา และ

ดำเนิินเรื่่�องด้้วยการร่่ายรำประกอบบทร้้อง บทสนทนา และเพลงหน้้าพาทย์์เช่่นเดิิม ก่่อนเริ่่�มแสดงยัังคงมีีการ

โหมโรง ร้้องประกาศหน้้าบท และรำซััดหน้้าเตีียงตามธรรมเนีียม แต่่สร้้างสรรค์์ให้้มีคีวามร่่วมสมััยและใช้้เวลาใน

การแสดงน้้อยลง จากนั้้�นจึึงเริ่่�มแสดงละครโดยมีคีนบอกบท แล้้วให้้นักัแสดงขับัร้้อง เจรจา และรำเอง นักัแสดง

ที่่�มีบทจะสวมศิริาภรณ์์ตามลักัษณะตัวัละครออกไปร่ายรำทำบทกลางเวที ีเมื่่�อไม่่มีบีทจะถอดศิริาภรณ์์ออกแล้้ว

นั่่�งตีีกรัับไม้้ไผ่่และร้้องทวนบทเป็็นลูกคู่่�อยู่่�ด้านข้าง เป็็นเช่่นน้ี้�เรื่่�อยไปจนจบการแสดง

2.1.2 เครื่่�องแต่่งกาย ผู้้�วิจัยัสร้้างสรรค์์เครื่่�องแต่่งกายแบบยืืนเครื่่�อง5 ตามแบบแผนละครชาตรีีเครื่่�องใหญ่่6 เนื่่�องจาก

มีรูีูปแบบการแต่ง่กายและศิริาภรณ์ห์ลากหลายกว่า่ละครชาตรีโีบราณ จึึงสามารถเลือืกใช้้ให้้เหมาะกับัเพศและ

ลักัษณะตัวัละครได้้ โดยยังัคงออกแบบให้้มีสีีสีันัฉูดฉาดและใช้้เครื่่�องประดับักับัศิริาภรณ์์ตามรูปูแบบดั้้�งเดิมิ แต่่

ตกแต่่งลวดลายบนผืนผ้าให้้น้้อยลง และตััดเย็็บแบบสำเร็็จรูปเพื่่�อความสะดวกในการแต่่งกาย

ภาพที่่� 9 เครื่่�องแต่่งกายละครชาตรีีร่่วมสมััย 
Note: From Phalānanthakunthō̜n, 2019

2.1.3 ดนตรีปีระกอบการแสดง เป็็นวงปี่่�พาทย์์แบบละครชาตรีโีบราณ แต่่ลดจำนวนนักัดนตรีลีงและตัดั “ฆ้้องคู่่�” 

ออกไป ใช้้เครื่่�องดนตรีีเพียีง 4 ชิ้้�น ได้้แก่่ ปี่่�ชวา ฉิ่่�ง โทนชาตรีี กลองตุ๊๊�ก และมีีกรับัไม้้ไผ่่เป็็นเครื่่�องประกอบจัังหวะ 

ในส่วนของการเลืือกเพลง ผู้้�วิิจััยเลืือกใช้้เพลงที่่�มีีสำเนีียงและจัังหวะหน้้าทัับแบบละครชาตรีีพื้้�นบ้านเท่่านั้้�น 

ประกอบด้้วยเพลงบรรเลงจำนวน 4 เพลง ได้้แก่่ เพลงรััวชาตรีี เพลงโอด เพลงซััด เสมอไว้้7  และเพลงขัับร้้อง

จำนวน 3 เพลง ได้้แก่่ เพลงร่่ายชาตรีี เพลงโอ้้โทน และร้้องกระทุ้้�งโทน

5 รูปูแบบการแต่่งกายของโขนและละครรำซึ่่�งเลีียนแบบมาจากเครื่่�องทรงของกษััตริิย์์
6 ละครชาตรีีที่่�นำรููปแบบและองค์์ประกอบการแสดงของละครนอกเข้้าไปผสมผสาน เกิิดขึ้้�นในสมััยรััชกาลที่่� 6
7 เสมอไว้้ เป็็นชื่่�อเรียีกเฉพาะของละครชาตรีคีณะแม่่บุญุส่่ง อยู่่�ยั่่�งยืนื จังัหวัดัเพชรบุรุี ีหมายถึึง การบรรเลงเครื่่�องประกอบจังัหวะ 

ได้้แก่่ โทนชาตรีี กลองตุ๊๊�ก ฉิ่่�ง และกรัับไม้้ไผ่่ เชื่่�อมโยงระหว่่างบทร้้อง 2 บท เพื่่�อให้้ตััวละครเจรจาโต้้ตอบกััน
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ภาพที่่� 10 ดนตรีีประกอบการแสดงละครชาตรีีร่่วมสมััย 
Note: From © Thadchakorn Nantharattanachai 25/9/2019

ภาพที่่� 11 ฉากและเวทีีในการแสดงละครชาตรีีร่่วมสมััย  
Note: From © Thadchakorn Nantharattanachai 25/9/2019

2.1.4 ฉากและเวทีี ผู้้�วิจิัยัจัดัแสดงในโรงละคร โดยออกแบบเวทีีให้ค้ล้า้ยกัับการแสดงละครชาตรีีพื้้�นบ้า้น กล่า่ว

คืือ ไม่่มีีฉากประกอบ มีีเพีียงม้้านั่่�งยาว 1 ตััววางอยู่่�กลางเวทีี มีีโต๊๊ะสำหรัับวางศิิราภรณ์์และอุุปกรณ์์ต่่าง ๆ อยู่่�

ด้้านข้้าง มีีห่่อยาวิิเศษกัับห่่อดวงตาของนางสิิบสองห้้อยลงมาจากเพดานตามเนื้้�อหาในบทละครสมััยอยุุธยา 

ตกแต่่งด้้วยริ้้�วกระดาษหลากสีี พร้้อมทั้้�งใช้้เทคนิิคแสงช่่วยให้้ภาพบนเวทีีดููมีีมิิติิมากขึ้้�น
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การสร้างสรรค์ละครชาตรร่ีวมสมยั เรือ่ง “เรือ่งเหล้า(เล่า)...ของเมร”ี1

2.2 การสร้้างสรรค์์ด้้วยเทคนิิคการแสดงสมััยใหม่่

ผู้้�วิจััยปรับประยุุกต์์กลวิิธีีการนำเสนอให้้แตกต่่างจากละครชาตรีีดั้้�งเดิิมเพื่่�อสร้้างอรรถรสที่่�แปลกใหม่่ โดยใช้้

เทคนิิคการแสดงต่่าง ๆ ดัังน้ี้�

2.2.1 การสร้้างสรรค์์ลีีลานาฏกรรมแบบใหม่่ ละครเรื่่�องน้ี้�มิิได้้ใช้้เพีียงท่่ารำตามแบบแผนดั้้�งเดิิมในการสื่่�อสาร

เท่่านั้้�น แต่่ยัังใช้้ท่่ารำที่่�ผสมผสานกับเทคนิิคการแสดงอื่่�น ๆ จนเกิิดเป็็นลีลานาฏกรรมที่่�แปลกใหม่่ ดัังน้ี้�

2.2.1.1 รำซััดไหว้้ครูู ผู้้�วิิจััยผนวกรวมการร้้องประกาศหน้้าบทกัับการรำซััดหน้้าเตีียงเข้้าด้้วยกัันเพื่่�อลดทอน

เวลาในการแสดง และสร้้างสรรค์์รููปแบบให้้ต่่างไปจากเดิิม โดย 1) ใช้้บทไหว้้ครููแบบย่่อ 2) ให้้ผู้้�แสดงที่่�เป็็น

นายโรง (พระเอก) ร้้องบทไหว้้ครููและรำซััดไปพร้้อมกััน แทนที่่�ของเดิิมที่่�ผู้้�แสดงจะนั่่�งพนมมืือร้้องบทไหว้้ครูู

อยู่่�บนเตีียงก่่อน แล้้วจึึงลงมารำซััดหน้้าเตีียงภายหลััง 3) ให้้ผู้้�แสดงที่่�เป็็นลููกคู่่�มีีส่่วนร่่วมในการแสดงมากขึ้้�น 

โดยเคลื่่�อนไหวร่่างกายตามจัังหวะและเนื้้�อร้้องไปพร้้อม ๆ กัับตััวนายโรง แทนที่่�ของเดิิมที่่�ลููกคู่่�จะนั่่�งร้้องรัับ

และตีีกรัับไม้้ไผ่่อยู่่�ด้้านข้้างเวทีีเท่่านั้้�น 4) ใช้้ทฤษฎีีองค์์ประกอบการเต้้นรำ (elements of dance) เพื่่�อ

สร้้างสรรค์์การแสดงให้้มีีการใช้้พื้้�นที่่� (space) ระดัับ (level) ทิิศทาง (direction) และจัังหวะ (timing) ที่่�

หลากหลายและน่่าสนใจมากขึ้้�น

2.2.1.2 ท่่ารำแบบดั้้�งเดิิมที่่�ผสมผสานกัับเทคนิิคการแสดงสมััยใหม่่จนมีลัักษณะแตกต่่างไปจากขนบ ผู้้�วิิจััย

เลืือกสรรท่่ารำที่่�แปลกใหม่่ซึ่่�งได้้จากการทำกิิจกรรมร่่วมกัับนัักแสดงมาใช้้ในฉากต่่าง ๆ เช่่น ท่่ารำของสาว

น้้อยปีีนต้้นงิ้้�วในฉากนรก ซึ่่�งกระตุุกร่่างกายคล้้ายการเต้้นป็็อปปิิง (Popping) เพื่่�อสื่่�อถึึงความเจ็็บปวดขณะ

ปีีนต้้นงิ้้�ว ท่่ารำของเด็็กแว้้นในฉากโลกมนุุษย์์ ซ่ึ่�งล็็อกท่่ารำให้้คมชััดคล้้ายการเต้้นฮิิปฮอป (Hip-Hop) ผสม

ป็็อปปิิง และแบ่่งจัังหวะบทสนทนาคล้้ายทำนองแร็็ป (Rap) เพื่่�อสื่่�อถึึงบุุคลิิกตััวละครในโลกปััจจุบััน เป็็นต้้น

2.2.2 ฉากเปิิดเรื่่�อง ผู้้�วิจัยัสร้้างสรรค์์ฉากเปิิดเรื่่�องด้้วยบทพูดูที่่�ไม่่ปะติดิปะต่่อกััน ซึ่่�งพัฒันามาจากบทพูดูสั้้�น ๆ ที่่�

นักัแสดงนำเสนอในกิจกรรมระดมสมอง โดยเลืือกบทพููดที่่�สื่่�อสารแนวคิิดหลััก (Main Idea) ของละคร คือื “เรื่่�อง

เหล้้า” และ “เรื่่�องเล่่าของเมรี”ี นำมาร้้อยเรีียงให้้เกิดิภาพการแสดงและบทพูดูที่่�ไม่่ต่่อเนื่่�องเป็็นเรื่่�องราว เพื่่�อ

กระตุ้้�นให้้ผู้้�ชมเกิิดความสงสััยในช่วงแรกและสนใจติดตามเรื่่�องราวต่่อไป
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ร้้องประกาศหน้้าบทและรำซัดัหน้้าเตียีงแบบดั้้�งเดิมิ รำซััดไหว้้ครูที่่�ผู้้�วิจิัยัสร้้างสรรค์์ขึ้้�นใหม่่

ร้้องประกาศหน้้าบท
1. ร้้องบทไหว้้ครู

นายโรง - นั่่�งพนมมืือร้้องบทไหว้้ครููโดยไม่่มีีการร่่ายรำ
ลูกูคู่่� - นั่่�งร้้องทวนบทและตีีกรัับไม้้ไผ่่อยู่่�ด้านข้างเวทีี

2. รำซัดัในบทอื่่�น ๆ เช่่น บทสอนรำ บทตััวเรีียม ฯลฯ

นายโรง - นั่่�งบนเตีียงและร่่ายรำตามบทร้้อง
ลูกูคู่่� - นั่่�งร้้องทวนบทและตีีกรัับไม้้ไผ่่อยู่่�ด้านข้างเวทีี ผนวกรวมทั้้�ง 2 ขั้้�นตอนเข้้าด้้วยกััน โดย

1. ใช้้บทไหว้้ครููแบบย่่อเพีียงบทเดีียว

2. ผู้้�แสดงเป็็นนายโรงร้้องบทไหว้้ครููและรำซััดไปพร้้อมกััน

3. ผู้้�แสดงเป็็นลูกคู่่�มีส่่วนร่วมในการแสดง

4. ใช้้พื้้�นที่่� (space) ระดับั (level) ทิศิทาง (direction) และ

จังัหวะ (timing) หลากหลายกว่่าการแสดงดั้้�งเดิิม

รำซััดหน้้าเตียีง

นายโรง - ลงจากเตีียงและร่่ายรำตามจังัหวะดนตรีี
ลูกูคู่่� - นั่่�งร้้องทวนบทและตีีกรัับไม้้ไผ่่อยู่่�ด้านข้างเวทีี

ตารางที่่� 3 เปรีียบเทีียบการร้้องประกาศหน้้าบทและการรำซััดหน้้าเตีียงแบบดั้้�งเดิิมกัับรำซััดไหว้้ครููที่่�ผู้้�วิิจััย
สร้้างสรรค์์ขึ้้�นใหม่่

Note: From Polvichai, 2019; © Thadchakorn Nantharattanachai 25/9/2019



ปีีที่่� 14 ฉบัับท่ี่� 2 กรกฎาคม – ธันัวาคม 256647

การสร้างสรรค์ละครชาตรร่ีวมสมยั เรือ่ง “เรือ่งเหล้า(เล่า)...ของเมร”ี1

ตารางที่่� 4 การแบ่่งจังัหวะบทสนทนาคล้้ายทำนอง “แร็็ป”

ตารางที่่� 5 ตัวัอย่่างบทละครฉากเปิิดเรื่่�อง

ตัวัละคร บทละคร

เด็ก็แว้้น

วิญิญาณเมรีีในร่างหญิิงสาว

น้้อง !!! เมื่่�อกี้้�/พี่่�ขับ/รถมา//น้้อง//มาขวาง/รถพี่่�/ทำไมจ๊๊ะ

ขอโทษ/นะคะ//คุุณพี่่�/รู้้�จักั/เมรีี/มั้้�ยคะ

ตัวัละคร บทละคร

Chorus 1

Chorus 2

Chorus 3

Chorus 2

Chorus 1

Chorus 2

Chorus 3

เราเลืือกได้้นะ เอ๊๊ะ หรืือว่่าไม่่

จะดีีหรืือคะ

แหม สัักหน่่อยเถอะน่่า นะ ๆ

ก็น้็้องไม่่เคย

อะ เลืือกละ

แหวะ ขม 

เอ้้า ชนสิจ๊๊ะ

Note: From © Thadchakorn Nantharattanachai 18/7/2021

Note: From © Thadchakorn Nantharattanachai 18/7/2021

ภาพที่่� 12 ภาพการแสดงขณะเมรีีเลีียนแบบวิิธีพีูดูและท่่ารำของเด็็กแว้้น  
Note: From © Thadchakorn Nantharattanachai 25/9/2019
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2.2.3 การเปลี่่�ยนบทบาทการแสดง เนื่่�องจากละครเรื่่�องน้ี้�มีตีัวัละครจำนวนมาก แต่่มีนีักัแสดงเพีียง 3 คน ผู้้�วิจิัยั

จึึงสร้้างสรรค์์การแสดงโดยให้้นักัแสดงสลัับบทบาทไปมาตลอดทั้้�งเรื่่�อง โดยใช้้กลวิิธีทีี่่�ประยุุกต์์มาจากแบบแผน

ละครชาตรีี และเทคนิิคการแสดงอื่่�น ๆ ที่่�ได้้จากการทำกิิจกรรมร่่วมกัับนัักแสดง ได้้แก่่

2.2.3.1 การเปลี่่�ยนบุคุลิิกและน้้ำเสีียง เป็็นวิธิีแีสดงขั้้�นพื้้�นฐานที่่�ทำให้้ผู้้�ชมทราบว่่านัักแสดงได้้เปลี่่�ยนบทบาทไป

เป็็นตััวละครอื่่�น เช่่น ขณะที่่�นัักแสดงรัับบทเป็็นพระรถเสนจะมีีบุุคลิิกและน้้ำเสีียงที่่�อ่อนโยน เมื่่�อเปลี่่�ยนไปรัับ

บทพระยมจึึงเปลี่่�ยนบุคลิิกให้้ดููมีอีำนาจและใช้้น้้ำเสีียงที่่�ดุดััน เป็็นต้น

2.2.3.2 การเปลี่่�ยนศิริาภรณ์์ เป็็นสัญลัักษณ์์ที่่�ช่วยให้้ผู้้�ชมทราบได้้ทันัทีว่่านัักแสดงเปลี่่�ยนบทบาทไปเป็็นตัวละคร

อื่่�น เช่่น ขณะที่่�นักแสดงรัับบทเป็็นเมรีีในฉากวรรณกรรมดั้้�งเดิิมจะสวมมงกุุฎกษััตรีย์ี์ตามสถานะนางกษััตริย์ิ์ เมื่่�อ

เปลี่่�ยนไปรับบทเจ๊๊หลี่่�ในฉากโลกมนุุษย์์ จึึงเปลี่่�ยนศิริาภรณ์์เป็็นกระบัังหน้้าตามสถานะตััวละครที่่�เป็็นสามััญชน

ตารางที่่� 6 การเปลี่่�ยนบทบาทเป็็นตัวละครอื่่�นโดยเปลี่่�ยนบุคลิิกและน้้ำเสีียงของตััวละคร

ตารางที่่� 7 การเปลี่่�ยนบทบาทเป็็นตัวละครอื่่�นโดยเปลี่่�ยนศิริาภรณ์์เป็็นสัญลัักษณ์์

บทบาทการแสดง คำอธิบิาย

พระรถเสน (ฉากวรรณกรรมดั้งเดิม) พระยม (ฉากนรก)

ผู้้�แสดง (ตััวพระ) 

เปลี่่�ยนบทบาทจากพระรถเสน

ในฉากวรรณกรรมดั้้�งเดิิม 

เป็็นพระยมในฉากนรก

บทบาทการแสดง คำอธิบิาย

เมรี (ฉากวรรณกรรมดั้งเดิม) เจ๊๊หลี่่� (ฉากโลกมนุุษย์์)

ผู้้�แสดง (ตััวนางสีีชมพูู) 

เปลี่่�ยนบทบาทจากเมรีี

(สวมมงกุุฎกษััตรีีย์์) 

เป็็นเจ๊๊หลี่่� (สวมกระบัังหน้้า)

Note: From © Thadchakorn Nantharattanachai 18/7/2021

Note: From © Thadchakorn Nantharattanachai 18/7/2021



ปีีที่่� 14 ฉบัับท่ี่� 2 กรกฎาคม – ธันัวาคม 256649

การสร้างสรรค์ละครชาตรร่ีวมสมยั เรือ่ง “เรือ่งเหล้า(เล่า)...ของเมร”ี1

2.2.3.3 การใช้้นักัแสดงคนเดีียวเล่่นหลายบทบาท (solo acting) โดยเปลี่่�ยนบุคุลิกิและน้้ำเสียีงร่่วมกับัการกระทำ

อื่่�น ๆ  เช่่น การหมุุนตัว หรืือการเปลี่่�ยนตำแหน่่งของตััวละคร เพื่่�อบ่่งบอกว่่านัักแสดงเปลี่่�ยนบทบาทไปเป็็นตัวละคร

อื่่�นในฉากเดียีวกันั เช่่น การสลับับทบาทไปมาระหว่่างเมรีกีับันางกำนัลัในฉากวรรณกรรมดั้้�งเดิมิ การสลับับทบาท

ไปมาระหว่่างนางบริิกรของพระยม สาวน้้อยปีีนต้นงิ้้�ว และวััวนรกในฉากนรก เป็็นต้น

ตารางที่่� 8 การใช้้นัักแสดงคนเดีียวเล่่นหลายบทบาท (solo acting)

บทบาทการแสดง คำอธิบิาย

เมรี

นางบริกรของพระยม

วัวนรก

นางกำนััล

สาวน้้อยปีีนต้นงิ้้�ว

ผู้้�แสดง (ตััวนางสีีชมพูู) 

สลัับบทบาทไปมา

ระหว่่างเมรีีกับันางกำนััล

ในฉากวรรณกรรมดั้้�งเดิิม

ผู้้�แสดง (ตััวนางสีีฟ้้า) 

สลัับบทบาทไปมา

ระหว่่างนางบริิกรของพระยม

สาวน้้อยปีีนต้นงิ้้�ว และวััวนรก

ในฉากนรก

Note: From © Thadchakorn Nantharattanachai 18/7/2021
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2.2.3.4 การใช้้ตัวัละครสมมติิ เป็็นตัวละครที่่�ไม่่มีตัีัวตน แต่่ให้้นักัแสดงเจรจาโต้้ตอบเสมืือนมีตัีัวละครนั้้�นอยู่่�ใน

ฉาก เช่่น ยมบาลที่่�ทิ่่�มแทงหอกใส่่สาวน้้อยปีีนต้นงิ้้�ว และม้้าวิิเศษพููดได้้ที่่�พาพระรถเสนเหาะหนีีไป เป็็นต้น

2.2.4 การเคลื่่�อนย้า้ยอุปุกรณ์ป์ระกอบฉาก แต่เ่ดิมิการแสดงละครชาตรีจีะสมมติเิตียีงที่่�ตั้้�งอยู่่�กลางโรงเป็น็ฉาก

ต่่าง ๆ ในเรื่่�อง เช่่น บััลลัังก์์ เรืือ ภููเขา ฯลฯ โดยไม่่มีีการเคลื่่�อนย้้ายเตีียง แต่่ใช้้วิิธีีสื่่�อสารผ่่านบทละครหรืือ

การกระทำของนัักแสดงเท่่านั้้�น ผู้้�วิจััยได้้นำแนวคิิดดัังกล่่าวมาสร้้างสรรค์์ต่่อยอด โดยให้้นัักแสดงเคลื่่�อนย้้าย

ม้้านั่่�งยาวไปยัังตำแหน่่งและทิิศทางต่่าง ๆ ระหว่่างการแสดง เพื่่�อสื่่�อความหมายแทนฉากในละคร เช่่น ใช้้เป็น็

บััลลัังก์์ในฉากวรรณกรรมดั้้�งเดิิม พลิิกลงมาด้้านหน้้าเพื่่�อเป็็นคอกพิิพากษาของพระยมในฉากนรก ยกขึ้้�นเป็็น

แนวตั้้�งและหัันขาม้้านั่่�งออกมาด้้านหน้้าเพื่่�อเป็็นเตีียงทำพิิธีีในฉากสำนัักทรง เป็็นต้้น

ตารางที่่� 9 การเคลื่่�อนย้ายอุุปกรณ์์ประกอบฉากเพื่่�อสื่่�อความหมายแทนฉากในละคร

Note: From © Thadchakorn Nantharattanachai 18/7/2021

ภาพที่่� 13 ภาพการแสดงขณะพระรถเสนพูดกัับม้้าวิิเศษ  
Note: From Phalānanthakunthō̜n, 2019

บัลัลังัก์์
(ฉากวรรณกรรมดั้้�งเดิมิ)

คอกพิพิากษาของพระยม
(ฉากนรก)

เตียีงทำพิธิีี
(ฉากสำนักัทรง)



ปีีที่่� 14 ฉบัับท่ี่� 2 กรกฎาคม – ธันัวาคม 256651

การสร้างสรรค์ละครชาตรร่ีวมสมยั เรือ่ง “เรือ่งเหล้า(เล่า)...ของเมร”ี1

ท้้ายที่่�สุดน้ี้� ท่่านสามารถรับชมละครชาตรีีร่่วมสมััย เรื่่�อง “เรื่่�องเหล้้า(เล่่า)...ของเมรีี” เพื่่�อให้้เห็็นภาพการแสดง

ที่่�เป็็นรูปูธรรม และเข้้าใจแนวทางการสร้้างสรรค์์ของผู้้�วิจัิัยได้้ชัดัเจนมากขึ้้�น โดยสแกนคิวิอาร์์โค้้ด (QR code) 

ด้้านล่างน้ี้�

ภาพที่่� 14 คิวิอาร์์โค้้ด (QR code) สำหรัับรัับชมละครชาตรีีร่่วมสมััย เรื่่�อง “เรื่่�องเหล้้า(เล่่า)...ของเมรีี”  
Note: From © Thadchakorn Nantharattanachai 18/7/2021

3. การศึึกษาผลตอบรัับจากผู้้�ชม

จากการจััดแสดงละครชาตรีีร่่วมสมััยจำนวน 2 รอบ เมื่่�อวัันพุุธที่่� 25 กัันยายน พ.ศ. 2562 ณ โรงละคร  

คณะศิิลปกรรมศาสตร์์ มหาวิทิยาลัยัราชภัฏัสวนสุนุันัทา พบว่่ามีผีู้้�ชมจำนวนทั้้�งสิ้้�น 239 คน ประกอบด้้วยกลุ่่�ม

นัักเรีียนนัักศึึกษาซึ่่�งเป็็นกลุ่่�มเป้้าหมายหลัักของงานวิิจััย ร้้อยละ 79.08 รองลงมาเป็็นประชาชนทั่่�วไปและผู้้� 

สููงอายุุตามลำดัับ จากการสัังเกตของผู้้�วิิจััยซึ่่�งร่่วมแสดงอยู่่�บนเวทีีในฐานะคนบอกบท พบว่่าผู้้�ชมสนใจติิดตาม

การแสดงด้้วยความสนุกุสนานและมีปีฏิสิัมัพันัธ์์กับัตัวัละครตลอดเวลา จึึงคาดว่่าผู้้�ชมน่่าจะรับัรู้้�ประเด็น็ที่่�ตัวัละคร

สื่่�อสารได้้เป็็นอย่่างดี ีอย่่างไรก็ต็าม ผู้้�วิจิัยัได้้เก็็บข้้อมูลูเพิ่่�มเติมิโดยใช้้แบบสอบถามและการเสวนาหลังัการแสดง 

ซึ่่�งพบว่่ามีีผลตอบรัับดัังน้ี้� 

3.1 ผลตอบรัับจากแบบสอบถาม

การเก็็บข้้อมููลด้้วยแบบสอบถามมีีวััตถุุประสงค์์เพื่่�อประเมิินความพึึงพอใจของผู้้�ชมที่่�มีีต่่อการแสดงละครชาตรีี

ร่่วมสมัยั และศึึกษาว่่าผู้้�ชมมีกีารรับัรู้้�ต่อตัวัละครเมรีเีปลี่่�ยนไปหรือืไม่่ อย่่างไร จากการศึึกษาแบบสอบถามจำนวน 

239 ชุุด พบว่่าผู้้�ชมกว่่าร้้อยละ 96.23 ชื่่�นชอบการแสดงละครชาตรีีร่่วมสมัยัเรื่่�องนี้้� โดยเฉพาะกลุ่่�มเป้้าหมายที่่�

เป็็นนักัเรียีนนักัศึึกษา ซึ่่�งแสดงความคิดิเห็น็ไปในทิศิทางเดียีวกันัว่า รูปูแบบการแสดงมีคีวามแปลกใหม่่น่่าสนใจ

และมีีเรื่่�องราวที่่�สนุุกสนานเข้้าใจง่าย ดังัตััวอย่่างคำตอบ เช่่น 1) การแสดงสนุุกและเข้้าใจง่ายกว่่างานแบบไทย ๆ 

ที่่�เคยดููมาก่่อน 2) เป็็นการแสดงแบบใหม่่ที่่�น่าสนใจกว่่าละครรำแบบดั้้�งเดิิม 3) หลัังจากที่่�ชมแล้้วรู้้�สึึกว่่างาน

นาฏศิิลป์์ไทยน่่าสนใจมากกว่่าที่่�คิิด 4) วิิธีีนำเสนอทัันสมััย เข้้าใจง่าย ไม่่ต้้องตีีความให้้เครีียด ได้้หััวเราะ  
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แต่่ก็็ได้้ความรู้้� และเข้้าใจสิ่่�งที่่�ผู้้�กำกัับต้้องการสื่่�อสาร 5) รู้้�สึึกประทัับใจมาก เรื่่�องราวเข้้าใจง่าย นัักแสดงเล่่นดีี  

มีกีารใช้้คำพูดูและท่่าทางที่่�ทันัสมัยัถููกใจผู้้�ชม ทำให้้มองภาพนาฏศิลิป์์เปลี่่�ยนไป จากเดิมิที่่�มองว่่าเป็็นแค่่รำไทย

สวยงาม แต่่ละครเรื่่�องน้ี้�ใช้้การเต้้นและเทคนิิคต่่าง ๆ เข้้ามาผสม ทำให้้ดููสนุุก วิธิีแีสดงก็็น่่าสนใจ ใช้้นัักแสดงแค่่ 

3 คน แต่่ทำให้้คนดูเข้้าใจได้้ทั้้�งเรื่่�อง ถึึงแม้้ฉากจะดููเรีียบ ๆ แต่่ภาพบนเวทีีก็ส็วยมาก เป็็นต้น

ในส่ว่นของการรับัรู้้�ที่่�ผู้้�ชมมีตี่อ่ตัวัละครเมรี ีผู้้�วิจัิัยพบว่า่กลุ่่�มผู้้�ชมที่่�เข้า้ใจผิดิมาโดยตลอดว่า่ “เมรีเีป็น็คนขี้้�เมา” 

และกลุ่่�มผู้้�ชมที่่�ทราบดีีว่่า “เมรีีไม่่ใช่่คนขี้้�เมา” แต่่เคยใช้้สำนวน “เมรีีขี้้�เมา” กัับบุุคคลอื่่�น ต่่างก็็มีีการรัับรู้้�ต่่อ

ตััวละครเมรีีเปลี่่�ยนไปในทางที่่�ดีีขึ้้�น ดัังตััวอย่่างคำตอบ เช่่น 1) ความคิิดเรื่่�องเมรีีขี้้�เมาเปลี่่�ยนไปหลัังจากได้้รู้้�

เบื้้�องลึึกเบื้้�องหลัังเกี่่�ยวกัับตััวเมรีีมากขึ้้�น 2) ได้้รู้้�ว่่าสำนวนน้ี้�เป็็นคำที่่�คนปััจจุบัันใช้้พููดถึึงคนขี้้�เมา แต่่ที่่�จริงแล้้ว

เมรีีไม่่ได้้เป็็นคนขี้้�เมา 3) เข้้าใจว่่าเมรีีเป็็นคนขี้้�เมามาโดยตลอด พอชมละครเรื่่�องน้ี้�ถึึงได้้รู้้�เรื่่�องราวจริง ๆ ทำให้้

มองตััวละครเปลี่่�ยนไป และยัังได้้แง่่คิิดเรื่่�องการระวัังคำพููดอีีกด้้วย นอกจากนี้้�ยัังมีีคำตอบที่่�กล่่าวว่่าผู้้�ชมได้ ้

แง่คิ่ิดอื่่�น ๆ ที่่�เป็น็ประโยชน์์ เช่่น 1) สามารถนำแง่่คิดิเรื่่�องการตััดสิินคนไปใช้้ในชีวิติจริงได้ ้2) ได้้แง่ค่ิดิเรื่่�องการ

พููดกัันปากต่่อปากโดยไม่่รู้้�ว่่าความจริงที่่�แท้้เป็็นอย่่างไร 3) เป็็นการแสดงที่่�สะท้้อนสังคมเรื่่�องการพููดต่่อ ๆ กััน

ไปโดยไม่่รู้้�ความจริง เป็็นต้้น 

ผลจากการศึึกษาจึึงสรุปุได้ว้่า่ ผู้้�ชมส่ว่นใหญ่ช่ื่่�นชอบการแสดงละครชาตรีรี่ว่มสมัยัเรื่่�องนี้้� ทั้้�งรูปูแบบการนำเสนอ

และเรื่่�องราวที่่�สร้้างสรรค์์ขึ้้�นใหม่่ ซึ่่�งย้้ำเตืือนให้้ผู้้�ชมตระหนัักว่่าสำนวน “เมรีีขี้้�เมา” เป็็นวาทกรรมที่่�บิดเบืือน

ความหมายจนผิดิเพี้้�ยนไปจากวรรณกรรมดั้้�งเดิมิ ละครเรื่่�องนี้้�จึึงสามารถลบล้า้งความเข้า้ใจผิดิเกี่่�ยวกับัสำนวน 

“เมรีีขี้้�เมา” ได้้ และยัังทำให้้ผู้้�ชมเกิิดการเรีียนรู้้�เชื่่�อมโยงไปยังชีีวิิตจริิงในโลกปััจจุุบััน ว่่าควรไตร่่ตรองก่่อนเชื่่�อ

หรืือพููดสิ่่�งใด ๆ ออกไป

3.2 ผลตอบรัับจากการเสวนา

ผู้้�วิจิัยัจัดัเสวนาหลัังการแสดงเพื่่�อสอบถามความคิิดเห็น็ของผู้้�ทรงคุุณวุฒุิด้ิ้านศิิลปะการแสดง จำนวน 3 ท่่าน ได้้แก่่ 

1) รองศาสตราจารย์์สุุภาวดีี โพธิิเวชกุุล ประธานหลัักสููตรศิิลปศาสตรมหาบััณฑิิต สาขาวิิชาศิิลปะการแสดง 

คณะศิลิปกรรมศาสตร์ ์มหาวิทิยาลัยัราชภััฏสวนสุนุันัทา ผู้้�ทรงคุณุวุฒุิด้ิ้านนาฏศิลิป์์ไทย 2) นางจารุวุรรณ สุขุสาคร 

ผู้้�สืืบทอดการแสดงละครชาตรีีคณะจงกล โปร่งน้้ำใจ กรุุงเทพมหานคร ผู้้�ทรงคุุณวุุฒิิด้้านละครชาตรีีพื้้�นบ้าน  

3) นายประดิิษฐ ประสาททอง ศิิลปิินแห่่งชาติิ สาขาศิิลปะการแสดง (ละครร่่วมสมััย) ผู้้�ทรงคุุณวุุฒิิด้้านละคร

ชาตรีีร่่วมสมััย 

จากการเสวนาพบว่่าผู้้�ทรงคุุณวุุฒิทิั้้�ง 3 ท่่านได้้แสดงความคิิดเห็็นเชิิงชื่่�นชม และกล่่าวว่่าผลงานชิ้้�นน้ี้�เป็็นตัวอย่่าง

ที่่�ดีใีนการสร้้างสรรค์์การแสดงร่่วมสมััยจากศิลิปะการแสดงแบบประเพณีี เนื่่�องจากยัังมีีองค์์ประกอบของการแสดง

ดั้้�งเดิมิอยู่่�ครบถ้้วน แต่่ก็ม็ีกีารนำเอาเทคนิิคใหม่่ ๆ  เข้้ามาผสมผสานในสัดส่่วนที่่�พอเหมาะ ทำให้้การแสดงดููทันัสมัยั 

แต่่ไม่่ทำลายเอกลัักษณ์์ของการแสดงดั้้�งเดิิม ดังัเช่่นความคิดิเห็น็ของ จารุวุรรณ สุขุสาคร (Suksakorn, 2019) ซ่ึ่�ง

กล่่าวว่่า “ชื่่�นชอบละครเรื่่�องนี้้�มาก เนื่่�องจากมีอีงค์์ประกอบของละครชาตรีดีั้้�งเดิมิอยู่่�ครบถ้้วน ตั้้�งแต่่การจััดวาง

ฉาก การใช้้ผู้้�แสดงชายล้้วนเพีียง 3 คน ผู้้�แสดงร้้องเอง มีีลููกคู่่�และคนบอกบท มีีกรัับไม้้ไผ่่ เลืือกใช้้ดนตรีีแบบ
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การสร้างสรรค์ละครชาตรร่ีวมสมยั เรือ่ง “เรือ่งเหล้า(เล่า)...ของเมร”ี1

ดั้้�งเดิมิที่่�ไม่่มีรีะนาดผสม ที่่�สำคัญัคือืเลือืกใช้้บทร้้องไหว้้ครูแูบบละครชาตรีพีื้้�นบ้าน ส่่วนเรื่่�องราวก็ม็ีคีวามสนุกุสนาน 

ผสมผสานความเป็็นสมััยใหม่่ แต่่ไม่่ทิ้้�งกลิ่่�นอายของละครชาตรีีโบราณ ถึึงจะฉีีกแนวไปบ้าง แต่่ก็ย็ังัอยู่่�ในกรอบ

ของละครชาตรีี เช่่นเดีียวกัับความคิิดเห็็นของ ประดิิษฐ ประสาททอง (Prasātthǭng, 2019) ซ่ึ่�งกล่่าวว่่า “สิ่่�งที่่�

น่่าชื่่�นชมของละครเรื่่�องน้ี้� คือืการรักัษาสััดส่่วนของละครชาตรีีแบบดั้้�งเดิมิกัับการผสมผสานองค์์ประกอบสมััยใหม่่

แบบละครตะวัันตก โดยหยิิบจัับเลืือกใช้้ได้้อย่่างชาญฉลาด ที่่�สำคัญัคือืการตั้้�งคำถามกัับสำนวน ‘เมรีีขี้้�เมา’ แล้้ว

ขยายเรื่่�องออกมาได้้น่่าสนใจ ถึึงจะเล่่าเรื่่�องผ่่านตัวัละครตััวเก่่า คือืตััวเมรีี แต่่เมรีคีนนี้้�ได้้ตั้้�งคำถามและนำเสนอ

ความคิิดใหม่่ ๆ ซึ่่�งเชื่่�อมโยงกัับผู้้�ชมที่่�นั่่�งอยู่่�ในโรงละคร ณ เวลาน้ี้� ไม่่ใช่่เมรีีในวรรณกรรมเมื่่�อร้้อยปีีที่่�แล้้ว 

นอกจากนี้้� การสร้้างงานโดยให้้นักัแสดงมีส่ี่วนร่วมแล้้วเลือืกสรรวัตัถุดุิบิมาจัดัวางให้้ได้้สัดัส่่วน ยังันับัว่่าเป็็นจุดุ

เด่่นที่่�น่าประทัับใจที่่�สุดของผลงานชิ้้�นน้ี้�อีกีด้้วย” ในขณะเดีียวกััน สุภุาวดีี โพธิิเวชกุุล (Phōthiwētchakun, 2019) 

ยังัได้้กล่่าวเสริมิว่่า “ผลงานชิ้้�นนี้้�นับัว่่าเป็็นนวัตักรรมของวงการนาฏศิลิป์ไ์ทย เพราะไม่เ่คยมีกีระบวนการสร้า้ง

งานโดยให้้นักัแสดงมีส่ี่วนร่วมในลักษณะน้ี้�มาก่่อน โดยส่่วนตัวัก็็เห็็นว่างานชิ้้�นนี้้�มีกีารนำเอาของใหม่่และของเก่่า

มาผสมผสานกันัได้้อย่่างลงตัวั เมื่่�อดูจูากเนื้้�อหาก็น็ับัว่่าสื่่�อสารได้้ตรงตามวัตัถุปุระสงค์์ของการวิจิัยั ยิ่่�งได้้ฟัังความ

เห็น็ของผู้้�ทรงคุณุวุฒุิทิั้้�ง 2 ท่่าน และดูจูากปฏิกิิริิยิาของผู้้�ชมในโรงละครแล้้ว ก็เ็ชื่่�อได้้ว่่าผลงานชิ้้�นน้ี้�น่่าจะมีคีวาม

สมบููรณ์์ในฐานะละครชาตรีีร่่วมสมััย และน่่าจะเป็็นนิมิติหมายที่่�ดีที่่�สามารถทำให้้คนรุ่่�นใหม่่สนใจละครชาตรีีได้้”

ผลตอบรัับจากการเสวนาแสดงให้้เห็น็ว่า่ผลงานชิ้้�นนี้้�ได้ร้ับัการยอมรัับจากผู้้�ทรงคุุณวุฒุิทิั้้�ง 3 ท่า่น ทั้้�งในส่ว่นของ

รููปแบบการนำเสนอ เนื้้�อหา และแนวคิิดในการสร้้างสรรค์์ ซ่ึ่�งสอดคล้้องกัับผลตอบรัับจากแบบสอบถามที่่�พบ

ว่า่ผู้้�ชมส่ว่นใหญ่ช่ื่่�นชอบการแสดงเช่น่เดียีวกันั จึึงนับัได้ว้่า่ละครชาตรีรี่ว่มสมัยัเรื่่�องนี้้�สามารถเข้า้ถึึงผู้้�ชมได้ห้ลาก

หลายกลุ่่�ม ทั้้�งนัักเรีียนนักศึึกษา ประชาชนทั่่�วไป และผู้้�ทรงคุุณวุุฒิิ ซึ่่�งอาจเป็็นเพราะตััวผลงานยัังคงรัักษา 

องค์์ประกอบของละครชาตรีีดั้้�งเดิิมไว้้อย่่างครบถ้้วน จึึงอยู่่�ในเกณฑ์์ที่่�รัับได้้ของผู้้�ชมแนวอนุุรัักษ์์นิิยม เช่่น ผู้้�สููง

อายุุ..และผู้้�ทรงคุุณวุุฒิิด้้านนาฏศิิลป์์ไทย..ส่่วนผู้้�ชมที่่�เป็็นกลุ่่�มวััยรุ่่�นก็อาจชื่่�นชอบที่่�ละครมีีความสนุุกสนาน  

ใช้้ภาษาทัันสมััยเข้้าใจง่่าย และมีีเทคนิิคการแสดงที่่�แปลกใหม่่น่่าสนใจ เมื่่�อพิิจารณาจากผลตอบรัับที่่�กล่่าวมา 

จึึงสรุปุได้ว้่า่ละครชาตรีรี่ว่มสมัยัเรื่่�องนี้้�สามารถเข้า้ถึึงผู้้�ชมในปัจัจุบุันัได้ ้และสามารถกระตุ้้�นให้ผู้้้�ชมตระหนักัใน

วาทกรรม “เมรีีขี้้�เมา” ได้้ตรงตามวััตถุุประสงค์์

อภิปิรายผล

การวิิจัยัครั้้�งน้ี้�มีผีลการศึึกษาที่่�ทำให้้ผู้้�วิจัยัได้้เกิิดการเรีียนรู้้�ใหม่่ ๆ ในระหว่่างการทำงาน โดยมีีประเด็็นที่่�น่าสนใจ

และควรนำมาอภิิปราย 3 ประเด็็น ดัังน้ี้�

1. การสร้้างสรรค์์การแสดงร่่วมสมััยไม่่จำเป็็นต้องทำตามลำดัับขั้้�นตอนแบบตายตััว

การสร้้างสรรค์์ละครชาตรีร่ี่วมสมัยัครั้้�งนี้้�ทำให้้ผู้้�วิจิัยัได้้เรีียนรู้้�ว่าการสร้้างงานศิลิปะไม่่จำเป็็นต้องยึึดแบบแผนหรือื

ลำดับัขั้้�นตอนตามทฤษฎีใีนตำราเสมอไป ผู้้�วิจัยัพบว่่าการข้้ามขั้้�นตอนเขียีนบทละครไปทำกิิจกรรมด้้นสดร่่วมกัับ

นักัแสดงก่่อน แล้้วจึึงเลือืกสรรวัตัถุุดิบิมาเรียีบเรีียงเป็็นบทละครในภายหลังัก็เ็ป็็นวิธิีกีารที่่�ทำได้้ ทั้้�งยัังก่่อให้้เกิิด
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ผลลัพัธ์์ที่่�ดีอีีกด้้วย แสดงให้้เห็น็ว่าผู้้�สร้้างสรรค์์สามารถเลืือกใช้้วิธิีกีารได้้หลากหลายโดยไม่่จำเป็็นต้องทำตามลำดัับ

ขั้้�นตอนอย่่างตายตััว และสามารถทดลอง “รื้้�อ” ทฤษฎีใีนตำราเพื่่�อค้้นหาวิิธีกีารใหม่่ ๆ ได้้เช่่นกัน

2. การสร้้างสรรค์์การแสดงร่่วมสมััยไม่่จำเป็็นต้องปฏิเสธขนบดั้้�งเดิิมเสมอไป

นักัสร้้างสรรค์์การแสดงในปัจจุบุันัอาจเข้้าใจว่าการแสดงร่่วมสมัยัต้้องเป็็นสิ่่�งที่่�สร้้างสรรค์์ขึ้้�นใหม่่ และต้้องละทิ้้�ง

รูปูแบบเก่่าๆ ไป จึึงจะสามารถเข้้าถึึงผู้้�ชมสมััยใหม่่ได้้ แต่่ถ้้าหากพิิจารณาจากผลงานของผู้้�วิจัยัแล้้วจะพบว่่าละคร

ชาตรีร่ี่วมสมัยัเรื่่�องนี้้�ยังัคงรักัษาองค์์ประกอบสำคัญัดั้้�งเดิมิไว้้อย่่างครบถ้้วน แต่่กลับัได้้รับัการตอบรับัและคำชื่่�นชม

อย่่างล้้นหลามทั้้�งจากผู้้�ชมสมััยใหม่่และผู้้�ชมแนวอนุุรักัษ์์นิยิม ผลการวิิจัยัครั้้�งนี้้�จึึงแสดงให้้เห็น็ว่า “รููปแบบ” ของ

ละครชาตรีีดั้้�งเดิิมมิิได้้เป็็นอุุปสรรคในการสื่่�อสารกัับผู้้�ชมสมััยใหม่่ หากแต่่อยู่่�ที่่� “เนื้้�อหา” และ “ความหมาย” 

เป็็นสำคััญ นั่่�นหมายความว่่า ผู้้�สร้้างสรรค์์ไม่่จำเป็็นต้องปฏิเสธขนบดั้้�งเดิิมเพื่่�อเปลี่่�ยนแปลงรููปแบบการแสดงให้้

ทัันสมััย แต่่ควรสร้้างสรรค์์เนื้้�อหาให้้สามารถเชื่่�อมชนกัับผู้้�ชมสมััยใหม่่ได้้ สอดคล้้องกัับแนวคิิดของ ประดิิษฐ 

ประสาททอง (Prasātthǭng cited by Sompaiboon, 2019, p. 147) ศิิลปิินแห่่งชาติิ สาขาศิิลปะการแสดง 

(ละครร่่วมสมััย) ซึ่่�งกล่่าวว่่า “ศิิลปะการแสดงร่่วมสมััยที่่�ดีีต้้องทำให้้คนที่่�อยู่่�ร่วมสมััยเดีียวกััน (Same Time)  

ภายใต้้บริิบทของสัังคมเดีียวกััน (Same Context) สามารถดูการแสดงนั้้�น ๆ แล้้วเข้้าใจไปด้วยกัันได้้”

3. การสร้้างสรรค์์ละครชาตรีีร่่วมสมััย ควรคำนึึงถึึง “ความเป็็นประชาธิิปไตย” และ “การวิิพากษ์์”

หากกล่่าวถึึงหัวัใจสำคัญัของละครชาตรี ีผู้้�สร้้างสรรค์์ส่่วนใหญ่่อาจนึึกถึึงองค์์ประกอบการแสดงที่่�มีลักัษณะเฉพาะ 

เช่่น วิิธีีการแสดง เครื่่�องแต่่งกาย เพลงดนตรีี ฯลฯ ซึ่่�งเป็็นหััวใจในเชิิงรููปแบบ (Form) และอาจมองข้้ามหััวใจ

สำคััญในเชิิงเนื้้�อหา (Content) อัันได้้แก่่ “การวิิพากษ์์” ดัังที่่� ประดิิษฐ ประสาททอง (Prasātthǭng, 2019) 

ศิิลปิินแห่่งชาติิ สาขาศิิลปะการแสดง (ละครร่่วมสมััย) กล่่าวไว้้ว่่า “ละครชาตรีีมิิได้้เป็็นเพีียงมหรสพเพื่่�อความ

บัันเทิิงเท่่านั้้�น แต่่ยัังเป็็นพื้้�นที่่�ที่่�เปิิดโอกาสให้้สามััญชนได้้วิิพากษ์์วิิจารณ์์ประเด็็นทางสัังคมมาตั้้�งแต่่อดีีต ดัังจะ

เห็น็ได้้ว่่าตััวละครที่่�เป็็นกษัตัริย์ิ์มักัจะถูกูนำมาแสดงในเชิงิล้้อเลีียนเสีียดสี ีหรืือแม้้แต่่ในปัจจุบันัเอง ก็็มีกีารสอด

แทรกมุุกตลกเชิิงวิพิากษ์์วิจิารณ์์รัฐับาล เป็็นต้น” แม้้ว่่าละครชาตรีีร่่วมสมััยเรื่่�องน้ี้�จะไม่่ได้้ทำหน้้าที่่�ในลักษณะดััง

กล่่าว แต่่ก็็มีีจุุดมุ่่�งหมายเพื่่�อวิิพากษ์์วาทกรรม “เมรีีขี้้�เมา” ซึ่่�งเป็็นประเด็็นเกี่่�ยวกัับอำนาจของภาษาในสัังคม

ปััจจุุบััน อีีกทั้้�งยัังมีีกระบวนการสร้้างสรรค์์ที่่�เป็็น “ประชาธิิปไตย” เนื่่�องจากนัักแสดงได้้มีีส่่วนร่วมในการสร้้าง

ผลงาน คล้้ายกับัการแสดงละครชาตรีดีั้้�งเดิมิ ที่่� “โต้้โผ” หรือืผู้้�กำกับัเป็็นเพียีงผู้้�เปิิดพื้้�นที่่�ให้้ศิลิปิินได้้นำเสนอวิิธีี

คิดิและแสดงตัวัตนผ่านบทบาทตัวัละครได้้อย่่างอิสิระ ภายใต้้กรอบของ “เรื่่�อง” และ “ขนบ” ดังันั้้�น ผู้้�สร้้างสรรค์์

ละครชาตรีีร่่วมสมััยจึึงควรสร้้างผลงานที่่�มีเนื้้�อหาวิิพากษ์์ประเด็็นทางสัังคม เพื่่�อรัักษาหััวใจสำคััญในเชิิงเนื้้�อหา

เอาไว้้ และควรส่่งเสริิมวิิธีีการสร้้างงานโดยให้้นัักแสดงมีีส่่วนร่วม เพื่่�อให้้กระบวนการสร้้างสรรค์์มีีความหลาก

หลายมากขึ้้�น
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การสร้างสรรค์ละครชาตรร่ีวมสมยั เรือ่ง “เรือ่งเหล้า(เล่า)...ของเมร”ี1

ข้้อเสนอแนะ

1. ผู้้�สร้้างสรรค์์การแสดงสามารถนำกระบวนการสร้้างงานในงานวิจััยน้ี้�ไปประยุุกต์์ใช้้ เพื่่�อสร้้างสรรค์์การแสดง

แบบดั้้�งเดิิมให้้มีีรูปูแบบและเนื้้�อหาที่่�ร่วมสมััยได้้

2. ผู้้�สร้้างสรรค์์การแสดงควรทดลองค้้นหาวิิธีีการสร้้างผลงานในรูปแบบอื่่�น ๆ ที่่�แตกต่่างออกไปจากเดิิม เพื่่�อ

ส่่งเสริิมให้้เกิิดองค์์ความรู้้�ใหม่่ ๆ ที่่�เป็็นประโยชน์์ต่่อแวดวงศิิลปะการแสดง

3. แม้้ว่่าละครชาตรีร่ี่วมสมัยัเรื่่�องนี้้�จะทำให้้ผู้้�ชมตระหนักัได้้ว่่า “เมรีไีม่่ใช่่คนขี้้�เมา” แต่่ก็เ็ป็็นการแสดงที่่�เหมาะ

กับัการสื่่�อสารกัับกลุ่่�มผู้้�ชมขนาดเล็็ก จึึงลบล้้างความเข้้าใจผิดิเกี่่�ยวกับัตัวัละครเมรีีได้้ไม่่มากนักั หากมีีผู้้�สนใจนำ

แนวคิิดของผู้้�วิิจััยไปสร้้างสรรค์์และเผยแพร่่ในรููปแบบอื่่�น ๆ จะเป็็นการช่่วยให้้เกิิดความเปลี่่�ยนแปลงในระดัับ

สังัคมได้้มากยิ่่�งขึ้้�น
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ram Sat Nā Bot [Sat Na Bot dance by Thongbai Ruangnon Chatree theatre troupe]. 

Youtube. https://www.youtube.com/watch?v=JDznfJJVqTk

Prasātthǭng, P. (2019, September 25). Interview.
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บทคัดัย่อ

ในอุตุสาหกรรมอัญัมณีแีละเครื่่�องประดับัมีเีศษพลอยที่่�เหลือืจากกระบวนการผลิติอััญมณีีและเครื่่�องประดับัจำนวน

มาก ซ่ึ่�งเศษพลอยเหล่่านี้้�ผู้้�ประกอบการส่่วนใหญ่่ไม่่มีกีระบวนการจััดการและนำมาเพิ่่�มมููลค่่าได้้ งานวิิจัยันี้้�มีวีัตัถุปุระสงค์์

เพื่่�อพััฒนารูปูแบบเครื่่�องประดัับจากเศษพลอยภายใต้้เอกลักัษณ์์จังัหวััดจันัทบุุรีี ด้้วยหลักัการจัดัการวัสัดุุเชิงิสร้้างสรรค์์ 

ซึ่่�งประกอบด้้วยหลักัการสำคัญัที่่�จะนำไปสู่่�การออกแบบผลงาน 3 หลักัการ คือื 1. แรงบันัดาลใจ 2. การจัดัการวัสัดุุ 

3. แนวโน้้มกระแสนิิยม วิธิีกีารดำเนิินงานวิิจัยัในครั้้�งนี้้�ได้้แก่่ การรวบรวมและศึึกษาข้้อมููลทั้้�งจากเอกสาร บทความ 

งานวิิจัยั ข้้อมูลูจากออนไลน์์ เพื่่�อให้้ทราบถึึงกระแสนิิยมงานออกแบบเครื่่�องประดัับในปััจจุุบันั การลงพื้้�นที่่�สังเกต

วิถีิีชีวิีิตและวััฒนธรรมอัันเป็็นเอกลักัษณ์์ในจังัหวัดัจันัทบุรุี ีและการทดลองเทคนิิคเพื่่�อหาความเป็็นไปได้้และข้้อจำกัดั

ในการนำเศษพลอยมาผลิติเป็็นเครื่่�องประดับั นำไปสู่่�การกำหนดแนวทางการออกแบบและสร้า้งสรรค์์ผลงานเครื่่�อง

ประดัับจากเศษพลอย 

ผลการวิจิัยัสามารถสรุปุแนวทางการออกแบบจากหลักัการจัดัการวัสัดุเุชิงิสร้้างสรรค์์ “ความอภิริมย์์แห่่งผลไม้้เมือืง

จันัท์์” (Pleasure of Chan Fruit) โดยออกแบบผ่่านรูปูแบบเอกลัักษณ์์ที่่�โดดเด่่นของผลไม้้เมือืงจัันท์์ไม่่ว่่าจะเป็็น 

ทุเุรีียนราชาแห่่งผลไม้้ มังัคุุดราชิินีแีห่่งผลไม้้ สละ และลองกอง โดยมุ่่�งเน้้นการนำวััสดุุเศษพลอยขนาดเล็็กหรืือเป็็น

ผงละเอียีดมาผสมผสานกับัเทคนิคิการหล่่อเรซิ่่�น พร้้อมสรุปุคำสำคัญัสำหรับัการออกแบบได้้แก่่ ผลไม้้เมือืงจัันท์์  

(รูปูร่่างรููปทรง) การเปิิดเผยของธรรมชาติิ (เรื่่�องราว) แวววาว ประกาย (วััสดุุ) โดยผู้้�วิจัยัสร้้างสรรค์์ผลงานชุุดเครื่่�อง

ประดัับประกอบด้้วย จี้้� จำนวน 4 ชิ้้�น ซึ่่�งผลงานสร้้างสรรค์์ดัังกล่่าวเปรีียบเสมืือนผลงานต้้นแบบที่่�สามารถจัดการ

กับัเศษพลอยที่่�มีอียู่่�มากในตลาดพลอยและอุตุสาหกรรมอัญัมณีผ่ี่านหลักัการจัดัการวัสัดุเุชิงิสร้้างสรรค์์ เพื่่�อเพิ่่�มมูลูค่่า

ให้้กัับเศษพลอย และสร้้างสิินค้้าเครื่่�องประดัับรููปแบบใหม่่ เพื่่�อสร้้างรายได้้แก่่ชุุมชนด้้วยหลัักเศรษฐกิิจสร้้างสรรค์์

คำสำคัญั: การจััดการวััสดุุเชิิงสร้้างสรรค์์, เศษพลอย, การออกแบบเครื่่�องประดัับ, เอกลัักษณ์์จัังหวััดจัันทบุุรีี
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Abstract

In gems and jewelry industry, there are a lot of precious gemstones left over from the gem and 

jewelry manufacturing process. Most entrepreneurs do not have management processes nor can 

add value. The purpose of this research is to: To develop the designs of gemstones under the 

Identity of Chanthaburi Province with the principles of creative material management. The three 

key principles of the designs are 1. Inspiration 2. Material management 3. Trend. The Methodology 

are composed of gathering the studies of articles, researches and online data in order to –  

acknowledge the current trendy gemstones designs realize the ways of life and cultural identity 

of Chanthaburi natives and – experience the technical experiments to find out the possibilities 

and the boundaries in search of the gemstones leading to the jewelry industry as well as the frame 

of designs and creativities from the gemstones.

With the result of the study, the principles of creative material management are designed as the 

outstanding uniqueness of Chan Fruit like Durians (the king of fruit), Mangoesteens (the queen of fruit), 

Salaks and Southern langsats, focusing on taking the gems Scrap to combine with Resin  

elements by using the technique of Resin produce under the name of “Pleasure of Chan Fruit”. The 

key words of the design Chan Fruit as (the shapes), the expose of the nature as (the story) and 

sparkles as (materials). The researcher produced four pieces of the pendant as the model of work 

to manage a number of tiny gems Scrap both in the market and jewelry industry with the creative 

principles so as to make the gems Scrap and more valuable and create a variety of new products 

with the purpose of increasing more income for the community with the form of creative economy.

Keywords: Creative material management, Gems scraps, Jewelry designs, The identity of  

Chanthaburi province



ปีีที่่� 14 ฉบัับท่ี่� 2 กรกฎาคม – ธันัวาคม 256659

Gems Scrap Jewelry; the Identity of Chanthaburi Province under the Principles of Creative Materials Management

ที่่�มาและความสำคัญั

หากพูดูถึึงจังัหวัดัจันัทบุรีุี เอกลัักษณ์์ที่่�โดดเด่่นที่่�ทุกุคนนึึกถึึงอัันดับัแรกคือื “อััญมณีี” เนื่่�องจากจัันทบุุรีเีป็็นจังัหวัดั

ที่่�มีชีื่่�อเสียีงด้้านการทำพลอยมาอย่่างยาวนาน จากภูมูิปัิัญญาอันัเป็็นเอกลักัษณ์์เฉพาะ ไม่่ว่่าจะเป็็นการเผาพลอย 

การเจียีระไน หรือืแม้้กระทั่่�งฝีีมือืในการทำเครื่่�องประดับั ซึ่่�งในแต่่ละปีีการซื้้�อขายอัญัมณีแีละเครื่่�องประดับัในจังัหวัดั

จันัทบุรุี ีสามารสร้้างมูลูค่่าทางเศรษฐกิจิมากกว่่าแสนล้้านบาทต่่อปีี เป็็นอุตุสาหกรรมที่่�สร้้างรายได้้และชื่่�อเสียีง 

ให้้แก่่จังัหวััดจัันทบุุรี ีแต่่ในปััจจุุบัันเนื่่�องจากสภาวะเศรษฐกิิจตกต่่ำ อีีกทั้้�งยัังเกิิดสถานการณ์์การแพร่่ระบาดของ

ไวรััสโควิดิ-19 ส่่งผลกระทบต่่อเศรษฐกิิจในวงกว้้าง เพราะกิิจกรรมทางเศรษฐกิิจต่่าง ๆ  หยุุดชะงักั ผู้้�บริิโภคใช้้จ่่าย

ซื้้�อสินิค้้าที่่�จำเป็็นต่่อการดำรงชีีพเท่่านั้้�น ทำให้้ไทยส่่งออกสิินค้้าอัญัมณีแีละเครื่่�องประดับัไปยัังตลาดโลกได้้ลดลง 

โดยเฉพาะตลาดภูมูิภิาคสำคัญัในการส่่งออกสินิค้้าอัญัมณีแีละเครื่่�องประดับัของไทย (GIT Information Center, 

2021) ทำให้้ทิศิทางในการพััฒนาเครื่่�องประดัับต้้องปรัับเปลี่่�ยนตามสถานการณ์์ของสภาวะเศรษฐกิิจโลก การเลืือก

ใช้้วัสัดุทุี่่�มีมีูลูค่่าต่ำ่จึึงเป็็นอีกีหนึ่่�งทางเลือืกในการขับัเคลื่่�อนอุตุสาหกรรมอัญัมณีแีละเครื่่�องประดับัภายในจังัหวัดั

จันัทบุรุี ี โดยเฉพาะการนำเศษพลอยที่่�มีมูลูค่่าต่่ำและมีจีำนวนมากในตลาดมาพััฒนาเป็็นเครื่่�องประดับัเพื่่�อเพิ่่�ม

มูลูค่่าในเชิงิสร้้างสรรค์์ ตามแนวทางการขับัเคลื่่�อนระบบเศรษฐกิจิและสังัคมจากการปรับัโครงสร้้างไปสู่่�ระดับัสูงู

ขึ้้�นด้้วยความคิดิสร้้างสรรค์์ ซึ่่�งเศรษฐกิจิสร้้างสรรค์์ หรือื “Creative Economy” เป็็นสิ่่�งที่่�เกิดิมาจากปััจจัยั คือื

ทุนุทางปััญญาหรือืองค์์ความรู้้� และทัักษะการประยุุกต์์การนำความคิิดสร้้างสรรค์์ โดยทุนุทางปััญญานั้้�นจะอยู่่�ใน

รูปูแบบของฐานความรู้้�เดิิม หรืือฐานความรู้้�ใหม่่ที่่�เราสามารถนำมาต่่อยอดความคิิดให้้เจริิญงอกงามต่่อไปได้้ เป็็น

ฐานที่่�เกิดิจากทุนุมนุษุย์์ ส่่วนทุนุทางวัฒันธรรมถือืเป็็นทุนุทางปััญญาที่่�เป็็นฐานในการสร้้างสรรค์์สิ่่�งใหม่่ ๆ ให้้ออก

มาสู่่�สังัคมอัันจะเป็็นการช่่วยต่่อยอดไปสู่่�การสร้้างสรรค์์และการขับัเคลื่่�อนเศรษฐกิจิของประเทศไทยในระยะยาว 

(Srimuang, 2021, p. 74)

ในปััจจุุบัันจำนวนเศษวััสดุุเหลืือทิ้้�งมีีมากทั้้�งวััสดุุเหลืือทิ้้�งจากระบบอุุตสาหกรรม และวััสดุุจากธรรมชาติิที่่�มีีอยู่่�

มากในปััจจุุบัันและมีีจำนวนเพิ่่�มขึ้้�นในทุุก ๆ ปีี แต่่ไม่่ได้้ถููกนำไปใช้้ให้้เกิิดประโยชน์์ (Pinthong, 2017, p. 99) 

เศษพลอยเป็็นวัตัถุดุิบิที่่�เหลือืมากในอุตุสาหกรรมอัญัมณีแีละเครื่่�องประดับั โดยร้้านค้้าหรือืผู้้�ประกอบการอัญัมณีี

และเครื่่�องประดับัทุกุรายในจังัหวัดัจันัทบุรุีจีะมีเีศษพลอยเก็บ็ไว้้เป็็นจำนวนมาก ซึ่่�งไม่่สามารถสร้้างมูลูค่่าเพิ่่�มให้้

กับัวััตถุดิุิบเหล่่านี้้�ได้้ โดยผู้้�ประกอบการส่่วนใหญ่่จะนำเศษพลอยไปขายเป็็นกิิโลกรััม หรืือนำไปทำผลิตภััณฑ์์ของ

ที่่�ระลึึกอื่่�น ๆ  เช่่น งานพุุทธศิลิป์์ จานรองแก้้ว ที่่�ทับักระดาษ หรืือพวงกุญุแจ ซึ่่�งมีรีาคาไม่่สูงูนักั เนื่่�องจากผู้้�ประกอบ

การส่่วนใหญ่่มองว่่าเศษพลอยเหล่่านี้้�ไม่่สามารถขายในลักัษณะเป็็นพลอยดิบิหรืือพลอยก้้อนได้้ ด้้วยขนาดของ

พลอยที่่�มีขีนาดเล็ก็ มีรีูปูทรงไม่่สวยงามเช่่นเดียีวกับัพลอยที่่�ผ่านการเจียีระไนแล้้ว จึึงไม่่เหมาะสมและไม่่คุ้้�มค่่า

ต่่อนำเอาเศษพลอยเหล่่านี้้�มาผลิตเป็็นเครื่่�องประดัับ อีกีทั้้�งยัังไม่่มีีแนวทางหรืือวิิธีกีารจััดการเศษพลอยเหล่่านี้้�สู่่�

งานเครื่่�องประดัับ ซ่ึ่�งการนำเศษพลอยมาผลิตเป็็นเครื่่�องประดัับจะช่่วยเพิ่่�มมููลค่่าตััววััตถุดิุิบและผลิตภััณฑ์์เครื่่�อง

ประดัับจากความแปลกใหม่่ ทัันสมััย ตามกระแสนิิยมของยุุคปััจจุุบัันเพื่่�อเพิ่่�มราคาจำหน่่ายให้้สููงขึ้้�นได้้ แต่่ใน

ปััจจุบุันัการนำเศษพลอยมาใช้้ยังัไม่่แพร่่หลาย อีกีทั้้�งยังัขาดการพัฒันาวิธีิีการจัดัการและการออกแบบเชิงิสร้้างสรรค์์

กับัเศษพลอยในประเทศไทย โดยเฉพาะจัังหวััดจัันทบุุรีี
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ซึ่่�งเป็็นจังัหวััดที่่�มีเศษพลอยอยู่่�มาก แต่่ไม่่มีเีครื่่�องประดัับจากเศษพลอยหรืือพลอยเกรดต่่ำออกมาผลิตจำหน่่าย

รวมไปถึึงการสร้้างเอกลัักษณ์์ให้้กัับเครื่่�องประดัับทั้้�งในเชิิงของวััสดุุและแรงบัันดาลใจในการออกแบบที่่�สามารถ

บ่่งบอกถึึงเอกลัักษณ์์ของจัังหวััดจัันทบุุรีไีด้้

จังัหวัดัจันัทบุรุีเีป็็นจังัหวััดชายฝั่่�งทะเลภาคตะวันัออกที่่�มีเีอกลักัษณ์์หลากหลาย ไม่่ว่่าจะเป็็นสถานที่่�ท่องเที่่�ยว น้้ำตก 

ภูเูขา ชายทะเล สถาปััตยกรรมในชุมุชนริมิแม่่น้้ำจัันทบููร รวมไปถึึงภูมูิปัิัญญาและวัฒันธรรมในท้้องถิ่่�นที่่�น่าสนใจ 

ไม่่ว่่าจะเป็็นการสานเสื่่�อกก ภูมูิปัิัญญาการทำอาหาร และการเผาพลอย เอกลักัษณ์์ของดอกเหลือืงจัันดอกไม้้ประจำ

จังัหวัดั โดยเฉพาะอย่่างยิ่่�งความโดดเด่่นในสภาพภูมูิศิาสตร์์ ซึ่่�งเป็็นจังัหวัดัที่่�ความอุดุมสมบูรูณ์์ด้้านสภาพดินิ ฟ้้า 

อากาศเอื้้�ออำนวยต่่อการปลููกผลไม้้ได้้ตลอดปีี ไม่่ว่่าจะเป็็นเงาะ สละ ลองกอง ลำไย (Kuaha, 2018) ทำให้้นักัท่่อง

เที่่�ยวที่่�เข้้ามาในจัังหวััดจัันทบุุรี ีให้้ความสนใจกัับผลไม้้นานาชนิิดโดยเฉพาะราชาแห่่งผลไม้้อย่่างทุุเรีียน และราชิินีี

แห่่งผลไม้้อย่่างมังัคุดุ ทำให้้จันัทบุรุีนีั้้�นได้้ชื่่�อว่่าเป็็นดัังแดนสวรรค์์ของผลไม้้ที่่�นักัท่่องเที่่�ยวทุกุคนต่่างอยากมาลิ้้�ม

รสชาติิของผลไม้้ในจัังหวััดจัันทบุุรี ี(Kapook, 2021) ซึ่่�งภายในจัังหวััดมีีผลิตภััณฑ์์และของที่่�ระลึึกจำนวนมากที่่�

นำมาขายแก่่นักัท่่องเที่่�ยว แต่่ในการออกแบบเครื่่�องประดัับนั้้�นยัังไม่่มีกีารนำเอาเอกลัักษณ์์เฉพาะของจัังหวััดจัันทบุุรีี

มาผลิตร่่วมกัับวัสัดุเุศษพลอยที่่�มีมูลูค่่าต่ำ่ ซึ่่�งเป็็นอีกีหน่ึ่�งช่่องทางในการเพิ่่�มมููลวััสดุุค่่าด้้วยวิิธีกีารจััดการเชิิงสร้้างสรรค์์ 

เพื่่�อนำมาพััฒนาเป็็นเครื่่�องประดัับทางเลืือกสำหรัับนัักท่่องเที่่�ยวที่่�แวะเวีียนมาท่่องเที่่�ยวจัังหวััดจัันทบุุรีไีด้้

การวิิจััยครั้้�งนี้้�มุ่่�งเน้้นการพััฒนารููปแบบเครื่่�องประดัับจากเศษพลอย เพื่่�อนำเศษพลอยที่่�มีอยู่่�มากในจัังหวััด 

จัันทุุบรีี มาเพิ่่�มมููลค่่าโดยการใส่่ความคิิดสร้้างสรรค์์ด้้วยการออกแบบเครื่่�องประดัับให้้เหมาะกัับตััววััตถุดิุิบโดย

การออกแบบครั้้�งนี้้�มุ่่�งเน้้นพััฒนาวััสดุุเศษพลอยและการออกแบบเครื่่�องประดัับที่่�สามารถบ่งบอกถึึงเอกลัักษณ์์

ของจังัหวััดจันัทบุุรี ีภายใต้้หลัักการการจััดการวััสดุเุชิงิสร้้างสรรค์์ คือืการพััฒนาวััสดุเุพื่่�อให้้เกิิดผลิติภัณัฑ์์ใหม่่ด้้วย

ความคิดิสร้้างสรรค์์ ซึ่่�งมีอีงค์์ประกอบคือื 1. การจัดัการวัสัดุ ุ2. แรงบันัดาลใจที่่�เป็็นเอกลักัษณ์์ของจังัหวัดัจันัทบุรีุี 

3. แนวโน้้มกระแสนิิยมสำหรัับเครื่่�องประดัับ นำไปสู่่�การวิิเคราะห์์เพื่่�อสร้้างแนวทางการออกแบบเครื่่�องประดัับ

สำหรับัเศษพลอยที่่�เหลือืจากการผลิติในกระบวนการต่่าง ๆ นอกจากเพิ่่�มมูลูค่่าเครื่่�องประดับัแล้้ว ยังัมีส่ี่วนช่่วย

ลดการนำเข้้าวััตถุุดิิบพลอยจากต่่างประเทศ เนื่่�องจากในปััจจุุบัันประเทศไทยพึ่่�งพาการนำเข้้าอััญมณีีจากต่่าง

ประเทศเป็็นจำนวนมาก การนำวัสัดุเุศษพลอยที่่�มีอียู่่�มากตามท้้องตลาดภายในประเทศมาใช้้เพื่่�อพัฒันาผลิติภัณัฑ์์

เครื่่�องประดับัจะเป็็นส่่วนสำคัญัในการยกระดัับและเพิ่่�มช่่องทางผลิติภัณัฑ์์ รวมไปถึึงพััฒนาอุตุสาหกรรมอััญมณีี

และเครื่่�องประดัับ อีกีทั้้�งยังัเป็็นการส่่งเสริมิเศรษฐกิจิสร้้างสรรค์์ให้้แก่่อุตุสาหกรรมอัญัมณีแีละเครื่่�องประดัับของ

จังัหวััดจัันทบุุรีแีละประเทศไทยด้้วย 

วัตัถุปุระสงค์์

1. ศึึกษาแนวทางในการนำเศษพลอยมาพััฒนาเป็็นเครื่่�องประดัับเพื่่�อเพิ่่�มมููลค่่า

2. เพื่่�อออกแบบเครื่่�องประดัับจากเศษพลอยภายใต้้หลัักการจััดการวััสดุุเชิิงสร้้างสรรค์์

3. สร้้างสรรค์์และพััฒนาเครื่่�องประดัับจากเศษพลอยที่่�ได้้รัับแรงบัันดาลใจจากเอกลัักษณ์์ของจัังหวััดจัันทบุุรีี
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ขอบเขตของงานวิจิัยั

1. ขอบเขตด้้านวััสดุุ

ผู้้�วิจิัยัมุ่่�งเน้้นการพัฒันาวัสัดุเุศษพลอย โดยทำการศึึกษา วิเิคราะห์์ข้้อจำกัดัของวัสัดุแุละความเป็็นไปได้้ในการนำ

วัสัดุมุาใช้้สำหรับัการออกแบบ โดยให้ค้วามสำคัญักับัการศึึกษา คัดัแยกประเภทชนิดิ ขนาดและรูปูทรงของเศษ

พลอยที่่�พบมากในท้้องตลาด รวมไปถึึงการศึึกษาและวิิเคราะห์์ข้้อจำกััดในการนำมาสร้้างสรรค์์ผลงานเครื่่�องประดับั

ด้้วยเทคนิิคต่่าง ๆ เพื่่�อเพิ่่�มมููลค่่าให้้แก่่เศษพลอย

2. ขอบเขตการนำเศษพลอยมาใช้้ร่่วมกัับการออกแบบ

มุ่่�งเน้้นการพัฒันาวัสัดุเุศษพลอย ภายใต้้หลักัการจัดัการวัสัดุเุชิงิสร้้างสรรค์์ ซึ่่�งมีข้ี้อมูลูสำคัญัที่่�สามารถนำไปสู่่�การ

สร้้างแนวทางการออกแบบ 3 หลัักการ ได้้แก่่ 1. แรงบัันดาลใจ 2. การจััดการวััสดุุ 3. แนวโน้้มกระแสนิิยม โดย

จะนำข้้อมูลูทุกุส่่วนมาวิเิคราะห์์และสรุปุ สู่่�การสร้้างแนวทางการออกแบบ (Concept Design) การสร้า้งกระดาน

อารมณ์์และความรู้้�สึึก (Mood & Tone) การสร้้างแบบร่่าง (Sketch Design) การพััฒนาแบบร่่าง (Design 

Development) และผลิตผลงานเครื่่�องประดัับ (Production) ดัังภาพที่่� 1

3. ขอบเขตด้้านการออกแบบ

ด้้านการออกแบบจะมุ่่�งเน้้นการนำเอาเอกลักัษณ์์ที่่�มีอียู่่�ภายในจังัหวัดัจัันทบุรุี ีทั้้�งในส่่วนของวัฒันธรรม ประเพณีี 

เอกลักัษณ์์ที่่�โดดเด่่นและมีชีื่่�อเสียีงของจังัหวัดัจันัทบุรีุี นำเสนอผ่่านวิธิีกีารค้้นหาแรงบันัดาลใจไม่่ว่่าจะเป็็นการ

วิเิคราะห์์เอกลักัษณ์์ทั้้�งในส่่วนของวััตถุธุาตุุ (Physical Elements) และมโนทััศน์์ธาตุ ุ(Conceptual Elements) 

มาวิเิคราะห์์เพื่่�อสรุปุแนวทางการออกแบบที่่�ชัดัเจน นำไปสู่่�การสร้้างแบบร่่างโดยการออกแบบนั้้�นจะต้้องคำนึึง

ถึึงองค์์ประกอบ ความสวยงาม การสื่่�อความหมาย ความรู้้�สึึกที่่�สามารถสื่่�อสารได้อ้ย่่างชัดัเจนตรงตามแนวทาง

การออกแบบ และจะต้้องสามารถผลิตเป็็นผลงานเครื่่�องประดัับร่่วมกัับเศษพลอยได้้

ภาพที่่� 1 หลัักการออกแบบ สำหรัับการพััฒนารููปแบบเครื่่�องประดัับสร้้างสรรค์์จากเศษพลอยเพื่่�อเพิ่่�มมููลค่่า
และส่่งเสริิมเศรษฐกิิจสร้้างสรรค์์

Note: From © Worachai Roubroumlert 02/02/2021
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วิธิีกีารดำเนินิงานวิจิัยั

1. รวบรวมและศึึกษาข้้อมููลทั้้�งจากเอกสาร บทความ งานวิิจััย ข้้อมููลจากออนไลน์์ รวมไปถึึงกระแสนิิยมงาน

ออกแบบเครื่่�องประดัับในปััจจุุบััน เพื่่�อนำไปสู่่�การสร้้างแนวทางการออกแบบจากเอกลัักษณ์์ของจัังหวััดจัันทบุุรีี 

ทั้้�งในส่่วนของวััสดุุเศษพลอยและแรงบัันดาลใจ สู่่�การสร้้างสรรค์์ผลงานเครื่่�องประดัับ

2. ลงพื้้�นที่่�เพื่่�อสำรวจและเก็บ็ข้้อมูลูภาคสนาม โดยกำหนดพื้้�นที่่�ภายในจังัหวัดัจันัทบุรุี ีซ่ึ่�งมุ่่�งเน้้นการศึึกษาข้้อมูลู

เกี่่�ยวกับัวัฒันธรรม ประเพณีแีละวิถีิีชีวีิติ เพื่่�อนำข้้อมูลูเหล่่านี้้�มาวิเิคราะห์์และสรุปุนำไปสู่่�การสร้้างแนวทางการ

ออกแบบจากหลัักการจััดการวััสดุุเชิิงสร้้างสรรค์์

3. กำหนดแนวทางการออกแบบจากหลักัการจัดัการวัสัดุุเชิงิสร้้างสรรค์์ ภายใต้้ 3 หลักัการ คือื แรงบันัดาลใจ การ

จัดัการวััสดุุ และแนวโน้้มกระแสนิิยมสำหรัับเครื่่�องประดัับ

4. การออกแบบภาพร่่างเครื่่�องประดัับ และการพััฒนารููปแบบเครื่่�องประดัับ

5. ประเมิินผลแบบร่่างเครื่่�องประดัับ พร้้อมเลืือกแบบร่่างที่่�มีความเหมาะสมมากที่่�สุด และนำไปปรัับปรุุงเพื่่�อผลิต

ต้้นแบบเครื่่�องประดัับ

6. สร้้างสรรค์์ผลงานเครื่่�องประดัับจากเศษพลอย ที่่�ได้้รัับแรงบัันดาลใจจากเอกลัักษณ์์จัังหวััดจัันทบุุรีี

ผลการวิจัยั

ผลการวิิจััยจะเป็็นการสรุุปผลของทั้้�ง 3 หลัักการของหลัักการจััดการวััสดุุเชิิงสร้้างสรรค์์ คืือ 1. แรงบัันดาลใจ   

2. การจัดัการวัสัดุ ุและ 3. แนวโน้้มกระแสนิยิม ซึ่่�งผลสรุปุจากทั้้�ง 3 องค์์ประกอบนี้้� สามารถนำมาวิเิคราะห์์เพื่่�อ

สร้้างแนวทางการออกแบบ และผลิตผลงานเครื่่�องประดัับภายใต้้โครงการวิิจัยั โดยผลการวิิจัยัมีีดัังนี้้�

1. แรงบัันดาลใจจากเอกลัักษณ์์จัังหวััดจัันทบุุรีี

อุุตสาหกรรมอััญมณีีและเครื่่�องประดัับภายในจัังหวััดจัันทบุุรีีถืือได้้ว่่าเป็็นกลุ่่�มสิินค้้าสำคััญที่่�สร้้างรายได้้เข้้าสู่่�

ประเทศเป็็นจำนวนมาก แต่่เนื่่�องในปััจจุุบัันเกิิดการปรัับเปลี่่�ยนของสภาวะเศรษฐกิิจโลก จากสถานการณ์์การ

แพร่่ระบาดของไวรััสโควิิด – 19 ทำให้้ทิศิทางในการขัับเคลื่่�อนอุุตสาหกรรมอััญมณีีและเครื่่�องประดัับไม่่สามารถ

มุ่่�งเน้้นการเป็็นฐานการผลิติ และการจ้้างช่่างฝีีมือืแรงงานในท้้องถิ่่�นเพียีงเท่่านั้้�น อุตุสาหกรรมอัญัมณีแีละเครื่่�อง

ประดัับในจัังหวััดจัันทุุบรีี มีีความจำเป็็นในการพััฒนาผลิตภััณฑ์์ที่่�บ่งบอกความเป็็นเอกลัักษณ์์ที่่�โดดเด่่นภายใน

จังัหวัดั ผ่่านการเล่่าเรื่่�องราวที่่�มีคีวามทันัสมัยั อีกีทั้้�งยังัสามารถส่งเสริมิเศรษฐกิจิภายในจังัหวัดัได้้ทุกุมิติิ ิโดยผู้้�

วิจิัยัสามารถสรุุปเอกลัักษณ์์ท้้องถิ่่�นของจัังหวััดจัันทบุุรีทีี่่�สามารถนำไปสู่่�การสร้้างแนวทางการออกแบบได้้ดัังนี้้� 

1.1 มนต์์เสน่่ห์์เมืืองประวััติศิาสตร์์

จังัหวัดัจันัทบุรุีนีับัเป็็นจังัหวัดัที่่�มีคีวามสำคัญัทางประวัตัิศิาสตร์์ มีสีถานที่่�สำคัญัในอดีตี ไม่่ว่่าจะเป็็นเมือืงเพนียีด

ที่่�มีีอายุุราว 1,200 ปีี บริิเวณวััดทองทั่่�ว รวมไปถึึงชุุมชนริิมแม่่น้้ำจัันทบููร หรืือที่่�เรีียกกัันว่่า “ย่่านท่่าหลวง”  

ถนนที่่�บอกเล่่าเรื่่�องราวประวััติศิาสตร์์ ศิลิปวััฒนธรรม และวิิถีชีีวีิติของจัังหวััดจันัทบุุรีทีี่่�ดำเนิินมาอย่่างยาวนาน
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กว่่า 100 ปีี มีสีถาปััตยกรรมที่่�สำคัญัทางประวัตัิศิาสตร์์ ไม่่ว่่าจะเป็็นบ้้านหลวงราชไมตรี ีและอาสนวิหิารพระนาง

มารีีอาปฏิิสนธิินิิรมลที่่�ตั้้�งอยู่่�ตรงข้้ามฟากแม่่น้้ำจัันทบููร นอกจากนี้้�จัังหวััดจัันทบุุรีียัังเป็็นสถานที่่�สำคััญในการ 

กอบกู้้�เอกราชของชาติไิทย เนื่่�องจากพระเจ้้าตากสินิได้้ใช้้พื้้�นที่่�จังัหวัดัจันัทบุรุีใีนการรวบรวมไพร่่พล และต่่อเรือื

เพื่่�อไปกอบกู้้�เอกราชที่่�กรุุงศรีีอยุุธยาในเวลาต่่อมา ซึ่่�งทำให้้ภายในจัังหวััดมีสีถานที่่�สำคััญไม่่ว่่าจะเป็็น อู่่�ต่อเรืือเสม็็ด

งาม ศาลสมเด็็จพระเจ้้าตากสินิ ซึ่่�งมนต์์เสน่่ห์์ทางประวััติิศาสตร์์ดังักล่่าวเป็็นเอกลัักษณ์์ที่่�ควรสืืบสานและอนุรัุักษ์์

ไว้้

นอกจากนี้้�จัังหวัดัจันัทบุุรียีังัมีปีระชากรจากหลากหลายเชื้้�อชาติ ิไม่่ว่่าญวน ชอง จีนี ไทย ทำให้้วัฒันธรรมที่่�อยู่่�

ร่่วมกัันภายในจัังหวััดเกิิดความหลากหลายและผสมผสานเป็็นรููปแบบของวััฒนธรรมลููกผสม ซึ่่�งให้้ความรู้้�สึึกที่่�

แตกต่่างจากวััฒนธรรมต้้นแบบ โดยถ่่ายทอดผ่่านรููปแบบศิิลปวััฒนธรรมต่่าง ๆ ซึ่่�งเอกลัักษณ์์ทางวััฒนธรรมที่่�

ปรับัเปลี่่�ยนเหล่่านี้้�เป็็นอีีกหน่ึ่�งที่่�สามารถนำไปสู่่�กระบวนการออกแบบได้้ดัังตารางที่่� 1

1.2 เมืืองแห่่งผลไม้้

จังัหวัดัจันัทบุรีุีเป็็นจังัหวัดัที่่�อุดุมสมบูรูณ์์ไปด้้วยทรัพัยากรธรรมชาติทิั้้�งในดินิและในน้้ำ อีกีทั้้�งยังัมีีสภาพภูมูิปิระเทศ

และภููมิอิากาศที่่�เอื้้�ออำนวยต่่อการทำการเกษตร (อ้้างอิิง) ทำให้้ผลผลิตทางการเกษตรมีีความอุุดมสมบููรณ์์ โดย

เฉพาะผลไม้้หลากหลายชนิิด ไม่่ว่่าจะผลไม้้สด ทั้้�งทุุเรีียน แก้้วมัังกร เงาะ มัังคุุด ลำไย ลองกอง ลางสาด สละ 

ระกำ สับัปะรด หรืือผลิตภััณฑ์์แปรรููปต่่าง ๆ ก็ไ็ด้้รัับความนิิยมจากนัักท่่องเที่่�ยวเช่่นเดีียวกััน ซ่ึ่�งเอกลัักษณ์์เมืือง

แห่่งผลไม้้นี้้�ถืือได้้ว่่าเป็็นเอกลักัษณ์์สำคัญัที่่�สามารถแสดงตัวัตนให้้กับับุคุคลภายนอกหรือืนักัท่่องเที่่�ยว ที่่�แวะเวียีน

มาจับัจ่่ายใช้้สอยผลิติภััณฑ์์ต่่าง ๆ ภายในจัังหวัดัจันัทบุรุีไีด้้เป็็นอย่่างดีี สามารถนำไปสู่่�กระบวนการออกแบบได้้

ดังัตารางที่่� 2

ตารางที่่� 2 การวิิเคราะห์์เอกลัักษณ์์จากแนวทาง “เมืืองแห่่งผลไม้้”

มโนทัศัน์์ธาตุ ุ(Conceptual Elements) วัตัถุธุาตุ ุ(Physical Elements)

- วิิถีชีีวีิติริิมน้้ำจัันบููร
- เรื่่�องราวประวััติศิาสตร์์
- การเปลี่่�ยนผ่่าน
- วััฒนธรรม / ประเพณีี

- ความภาคภููมิใิจ
- ความศรััทธา
- ความไหลลื่่�น
- ลููกผสม

- ลายขนมปัังขิิง
- ลายเถาว์์
- ลวดลายจีีน
- สถาปััตยกรรม

- ขนมท้้องถิ่่�น
- เทคนิิคสเตนกลาส
- พระเจ้้าตาก
- พระนางมารีีอา

มโนทัศัน์์ธาตุ ุ(Conceptual Elements) วัตัถุธุาตุ ุ(Physical Elements)

- ความสดชื่่�น
- ความอุุดมสมบููรณ์์
- การท่่องเที่่�ยวเชิิงเกษตร

- ความสนุุกสนาน
- รสชาติิ / กลมกล่่อม
- ผลิดอกออกผล
- การเจริิญเติิบโต

- ทุุเรีียน
- มัังคุุด
- ลองกอง
- รููปทรงธรรมชาติิ

- สละ
- พื้้�นผิิวของผลไม้้
- สีีสันัผลไม้้
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1.3 ภููมิปัิัญญาท้้องถิ่่�นจัันทบููร

จันัทบุุรีถีือืได้้ว่่าเป็็นจัังหวััดที่่�มีเอกลัักษณ์์ทางภููมิปัิัญญาท้้องถิ่่�นที่่�มีความน่่าสนใจ ซึ่่�งสามารถถ่ายทอดออกมาทั้้�ง

ในส่่วนของวััฒนธรรม วิถิีชีีวีิติ โดยเฉพาะอย่่างยิ่่�งเมื่่�อเอกลัักษณ์์เหล่่านั้้�นยังัถ่่ายทอดสู่่�ผลิตภััณฑ์์ที่่�เป็็นเอกลัักษณ์์

ของจังัหวัดั ไม่่ว่่าจะเป็็นงานทอเสื่่�อและงานทอผ้้าพื้้�นเมือืง ส่่วนงานจักัสานนั้้�นเครื่่�องจักัสานที่่�ยังัคงอยู่่�ในความ

นิยิมคืือ เครื่่�องจัักสานจากปอและกก ซึ่่�งเป็็นภููมิปัิัญญาของชาวจัันทบุุรีมีาอย่่างยาวนานกว่่า 100 ปีี สร้้างสรรค์์

ผลิติภัณัฑ์์ต่่าง ๆ ไม่่ว่่าจะเป็็น เสื่่�อ กระเป๋๋า ของที่่�ระลึึก ซึ่่�งงานจักัสานเหล่่านี้้�จะมีเีอกลักัษณ์์เฉพาะ ไม่่ว่่าจะเป็็น

วิธิีกีารทำ และลวดลายต่่าง ๆ นอกจากนี้้�จังัหวััดจัันทบุุรีเีองมีีภูมูิปัิัญญาในเรื่่�องการทำเครื่่�องประดัับคืือ แหวนกล 

ซึ่่�งเป็็นของดีีเมืืองจัันทบููร เป็็นที่่�รู้้�จัักและแสวงหากัันมากอย่่างหนึ่่�ง ตััวเรืือนเป็็นรููปปููทะเล พญานาค กุ้้�ง เป็็น

ลักัษณะแหวนที่่�ใส่่เรียีงกััน ซึ่่�งแหวนจะคล้้องกัันอยู่่�ไม่่แยกจากกััน และเมื่่�อประกอบกัันอย่่างถููกวิธิี ีแหวนจะมีีสี่่�

ด้้านเรีียงชิิดกััน (Thai heritage treasury, 2021) ซ่ึ่�งจากที่่�กล่่าวมาเป็็นเพีียงส่่วนหน่ึ่�งของภููมิปัิัญญาที่่�น่าสนใจ 

ซึ่่�งจัังหวััดจัันทบุุรีีเองมีีเอกลัักษณ์์ทางภููมิิปััญญาท้้องถิ่่�นที่่�น่าสนใจและสามารถนำมาเป็็นแรงบัันดาลใจสู่่�งาน

ออกแบบได้้ ดัังตารางที่่� 3

ตารางที่่� 3 การวิิเคราะห์์เอกลัักษณ์์จากแนวทาง “ภููมิปัิัญญาท้้องถิ่่�นจัันทบููร”

1.4 ขุุมอััญมณีีแห่่งตะวัันออก

จังัหวัดัจันัทบุรุีถีือืได้้ว่่าเป็็นเมือืงแห่่งอัญัมณี ีเนื่่�องจากแต่่เดิิมจัังหวััดจันัทบุรีุีมีอีัญัมณีทีี่่�มีชีื่่�อเสีียงหลากหลายชนิิด 

ไม่่ว่่าจะเป็็นบุุษราคััม ไพลิิน โดยเฉพาะทัับทิิมสยาม ซึ่่�งมีีชื่่�อเสีียงระดัับโลก นอกจากนี้้�ยัังมีีช่่างฝีีมืือที่่�มีีความ

เชี่่�ยวชาญไม่่ว่่าจะเป็็นการทำตััวเรืือนเครื่่�องประดัับ ภููมิิปััญญาด้้านการเผาพลอย โดยการใช้้ความร้้อนที่่�ทำให้้

อัญัมณีีราคาต่่ำ มีมีูลูค่่าและราคาสููงขึ้้�น อีกีทั้้�งยัังมีีการเจีียระไนพลอยเป็็นการเพิ่่�มมููลค่่าให้้อัญัมณีีมีคีวามสวยงาม 

แวววาวมากยิ่่�งขึ้้�น ซึ่่�งในปััจจุบุันัจังัหวัดัจันัทบุรุีกี็ย็ังัคงได้้รับัความนิยิมในการเลือืกซื้้�อ อัญัมณีแีละเครื่่�องประดับั

จากนัักท่่องเที่่�ยวทั้้�งในประเทศและต่่างประเทศ โดยถืือได้้ว่่าจัังหวััดจัันทบุุรีีเปรีียบเสมืือน “ขุุมทรััพย์์แห่่งภาค

ตะวัันออก” 

อััญมณีีที่่�มีีชื่่�อเสีียงมากของจัังหวััดจัันทบุุรีีมีีหลายชนิิด เช่่น ไพลิินสตาร์์ บุุษราคััม แต่่ที่่�มีีชื่่�อเสีียงมากที่่�สุุดคืือ 

ทับัทิมิสยาม ในบริเิวณจังัหวัดัจันัทบุรุีแีละตราด ที่่�บ้านหนองบอน บ่่อไร่่ นาวง ฯลฯ ซ่ึ่�งมีชีื่่�อเสียีงมากในระดับั

โลก อัญัมณีดีังักล่่าวเหล่่านี้้�มักัขุดุหาจากเหมือืงในบริเิวณเขารอบ ๆ ตัวัเมือืงจันัทบุรุี ีโดยเฉพาะอย่่างยิ่่�งในบริเิวณ

เขาพลอยแหวนและเขตตำบลบางกะจะ ซึ่่�งค้้นพบอััญมณีีเป็็นจำนวนมาก อย่่างไรก็็ตามในปััจจุุบันัปริิมาณอััญมณีี

มโนทัศัน์์ธาตุ ุ(Conceptual Elements) วัตัถุธุาตุ ุ(Physical Elements)

- ภููมิปัิัญญาท้้องถิ่่�น
- ผสมผสาน
- ดั้้�งเดิิม / ย้้อนยุุค
- ความต่่อเนื่่�อง

- การเปลี่่�ยนผ่่าน
- ขนบธรรมเนีียม
- ละเอีียดลออ

- เครื่่�องจัักสาน
- ปอ / กก
- การซ้้ำ

- สีีธรรมชาติิ
- แหวนกล
- ลายตาราง / ลายข้้าวหลาม
ตัดั
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ที่่�ค้้นพบในเขตจัังหวััดจัันทบุุรีีลดลงไปมาก ส่่งผลให้้ต้้องนำเข้้าอััญมณีีจากต่่างประเทศ โดยเฉพาะอย่่างยิ่่�งจาก

ประเทศมาดากััสการ์์ในทวีีปแอฟริิกา เพื่่�อนำมาเป็็นวััตถุุดิิบให้้ช่่างเจีียระไนพลอยในจัังหวััดจัันทบุุรีีเป็็นผู้้�

เจีียระไน การซื้้�อขายอััญมณีีในจัังหวััดจัันทบุุรีีจะทำการซื้้�อขายในตลาดพลอยซึ่่�งตั้้�งอยู่่�ในเขตเมืืองเก่่าจัันทบุุรีี 

โดยมีีผู้้�ซื้้�อทั้้�งชาวไทยและชาวต่่างประเทศ มีีการคาดการณ์์กัันว่่าใน 1 สััปดาห์์มีีเงิินสะพััดอยู่่�ในตลาดพลอย

ประมาณ 200 - 500 ล้้านบาท (Intayot, n.d.) ซ่ึ่�งจากเอกลักัษณ์์ดังักล่่าวสามารถวิเิคราะห์์เอกลัักษณ์์เพื่่�อต่่อ 

ยอดสู่่�การออกแบบได้้ดัังตารางที่่� 4

ตารางที่่� 4 การวิิเคราะห์์เอกลัักษณ์์จากแนวทาง “ขุุมอััญมณีีแห่่งตะวัันออก”

2 การจััดการวััสดุุเศษพลอย

2.1 ประเภทของเศษพลอย

นักัวิิจัยัได้้ทำการเก็็บข้้อมูลูตัวัอย่่างเศษพลอยทั้้�งจากที่่�มีอยู่่�ในท้้องตลาดและรวบรวมจากผู้้�ประกอบการซ่ึ่�งเก็บ็

ไว้้จำนวนมากแต่่ไม่่สามารถนำเศษพลอยเหล่่านั้้�นมาเพิ่่�มมููลค่่าได้้มากเท่่าที่่�ควร โดยจะทำการคััดแยกประเภท

ของเศษพลอยเพื่่�อหาข้้อจำกัดัและศึึกษาเทคนิคิทางเลือืกต่่าง ๆ ที่่�สามารถพัฒันาสู่่�งานออกแบบเครื่่�องประดับั 

ดังัแผนผัังของกระบวนการจััดการวััสดุุเศษพลอยดัังภาพที่่� 2 

มโนทัศัน์์ธาตุ ุ(Conceptual Elements) วัตัถุธุาตุ ุ(Physical Elements)

- คุุณค่่า / ล้้ำค่่า
- ภููมิปัิัญญาด้้านอััญมณีี
- นัักสะสม
- การกระจาย

- หรููหรา
- เปล่่งประกาย/แวววาว
- โดดเด่่น

- อััญมณีี
- รููปทรงเรขาคณิิต
- ผลึึก
- สีีแดง / เหลืือง / น้้ำเงิิน

- โลหะ
- เทคนิิคการเจีียระไน
- สมััยใหม่่
- เป็็นเหลี่่�ยมเป็็นมุุม

ภาพที่่� 2 แผนผัังกระบวนการจััดการวััสดุุเศษพลอย
Note: From © Worachai Roubroumlert 02/02/2021
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(1) เศษพลอยเนื้้�อแข็็งขนาดเล็็ก และเป็็นพลอยเกรดต่่ำ มีีประกาย ที่่�มีีขนาดไม่่เกิิน 5 มิิลลิิเมตร ที่่�ไม่่ผ่่าน

การนำไปเผาเพิ่่�มสีเีนื่่�องจากไม่ส่ามารถจะนำมาเจียีระไนแล้ว้ได้ร้าคาสูงู ผู้้�ประกอบการส่ว่นใหญ่จ่ะนำไปทำงาน

พุุทธศิลป์์หรืือทำเป็็นของที่่�ระลึึก

(2) เศษพลอยขนาดกลาง ขนาด 5 – 10 มิลิลิเิมตร เป็็นเศษพลอยขนาดกลางที่่�มีตีำหนิหิรือืรอยแตกมากแต่ย่ังั

สามารถนำมาเผาเพื่่�อทำให้้สีมีีคีวามสดมากขึ้้�นได้้ แต่่ไม่่เหมาะสมต่่อการนำไปเจียีระไนเนื่่�องจากเป็็นกลุ่่�มพลอย

ที่่�มีตำหนิิมาก จึึงไม่่คุ้้�มค่่าต่่อการปรับัปรุุงคุณุภาพและไม่่คุ้้�มค่่าต่่อการนำไปผลิติเป็็นเครื่่�องประดับั ผู้้�ประกอบการ

ส่่วนใหญ่่จะนำไปทำงานพุุทธศิลป์์ หรืือของที่่�ระลึึก

(3) เศษพลอยขนาดกลาง ขนาด 10 มิลิลิเิมตร ขึ้้�นไป เป็็นเศษพลอยที่่�มีขนาดใหญ่่ สามารถนำไปปรัับปรุุงคุณุภาพ

ด้้วยวิิธีกีารเผาและสามารถเจีียระไนได้้ และจะมีีตำหนิิในเม็็ดพลอยมาก ทำให้้ไม่่สามารถเพิ่่�มมููลค่่าได้้สูงูมากนััก 

ส่่วนใหญ่่ผู้้�ประกอบการจะนำไปทำตััวเรืือนที่่�มีราคาไม่่สููง

(4) เศษพลอยที่่�เป็็นเศษจากการเจีียระไนทิ้้�งในร้้านเจีียระไน ซึ่่�งมีรีูปูร่่างหลากหลาย เป็็นเหลี่่�ยมคม ขนาดเล็็กไม่่

สม่ำ่เสมอ มีีความแข็็งแรงมากพอที่่�จะนำมาผลิตร่่วมกัับเครื่่�องประดัับได้้ และทนความร้้อนสููงได้้

(5) เศษพลอยขนาดเล็ก็ที่่�ผ่านการโกนแต่ย่ังัไม่่ได้้เจียีระไนและขัดัเงา ซึ่่�งจะมีขีนาดเล็ก็และไม่่มีคีวามแวววาว อีกี

ทั้้�งยัังมีีขนาดไม่่เท่่ากััน 

(6) พลอยเกรดต่ำ่ที่่�มีตีำหนิมิากและรูปูทรงไม่่ได้้มาตรฐานหรือืเสียีรููป เกิดิจากการเจียีระไนที่่�ผิดิพลาดไม่่ว่่าจะ

เป็็นเหลี่่�ยมของพลอยแต่่ละส่่วนที่่�ไม่่เท่่ากััน หรืือทำให้้พลอยไม่่ได้้รููปทรงตามมาตรฐาน ส่่วนใหญ่่ผู้้�ประกอบการ

จะนำไปเข้้าตััวเรืือนและขายในราคาถููก

(7) เศษพลอยที่่�มีลีักัษณะเป็็นผลึึก ด้้วยรูปูทรงที่่�มีลีักัษณะเป็็นผลึึกต่่าง ๆ เช่่น สี่่�เหลี่่�ยม หกเหลี่่�ยมหรือืพีรีะมิดิ

ฐานสี่่�เหลี่่�ยม ซึ่่�งเป็็นรููปทรงของอััญมณีีที่่�เกิิดตามธรรมชาติิส่่งผลให้้มีีความสวยงาม การคััดสรรจึึงมีีความจำเป็็น

จะต้้องคััดสรรในรููปทรงที่่�ใกล้้เคีียงกััน และมีีการปรัับปรุุงตััวเศษพลอยเพื่่�อความเหมาะสมกัับการออกแบบแต่่

เนื่่�องจากมีีตำหนิิภายในมากทำให้้ผู้้�ประกอบการไม่่สามารถนำไปทำตััวเรืือนเครื่่�องประดัับได้้

(8) เศษพลอยลักัษณะละเอียีดเป็็นผงคล้้ายเม็ด็ทราย มีลีักัษณะความแวววาวขึ้้�นอยู่่�กับลักัษณะของพลอยในแต่่ละ

รููปแบบ..เศษพลอยในกลุ่่�มนี้้�จััดได้้ว่่าเป็็นเศษพลอยที่่�แทบจะไร้้มููลค่่าอย่่างแท้้จริิง..ด้้วยเป็็นเศษผงเหลืือจาก

กระบวนการเจียีระไน ขัดั แต่่ง ทั้้�งพลอยก้้อน และพลอยเจียีระไน เศษพลอยในกลุ่่�มนี้้�นับัว่่ามีปีริมิาณมาก โดย

ผู้้�ประกอบการส่่วนใหญ่่จะมีีเศษพลอยในลัักษณะนี้้�อยู่่�เป็็นจำนวนมาก และไม่่สามารถนำไปสร้้างมููลค่่าเพิ่่�มได้้ 

(Roubroumlert, 2020, p. 19)
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ภาพที่่� 3 ประเภทของเศษพลอย 
Note: From © Worachai Roubroumlert 02/02/2021

2.2 การทดลองเทคนิิคการฝัังเศษพลอย 

จากการจำแนกลักัษณะเศษพลอยตามลักัษณะต่่าง ๆ ตามที่่�อธิบิายในเบื้้�องต้้น เมื่่�อผ่่านการคัดัแยกตามลักัษณะ

ที่่�ต้องการ ได้้แบ่่งลักัษณะของเศษพลอยจากรูปูทรงโดยกำหนดแบ่่งออกเป็็นสองกลุ่่�มคือื กลุ่่�มที่่�ต้องมีกีารปรับัปรุงุ

ตัวัเศษพลอย กับักลุ่่�มที่่�ไม่่มีีการปรัับปรุุงเศษพลอย โดยในกลุ่่�มประเภทหลัังสามารถทำได้้เพีียงเทคนิิคฝัังหนีีบที่่�

ไม่่ต้้องจััดการกัับเศษพลอยมากนััก แต่่ต้้องคััดเศษพลอยให้้ได้้ขนาดและสีีตามต้้องการส่่วนประเภทอื่่�น ๆ ต้้องมีี

การจััดการเศษพลอยเพื่่�อปรัับแต่่งให้้เข้้ากัับตััวเรืือนเครื่่�องประดัับต้้นแบบจากการทดลองทำต้้นแบบได้้ใช้้เทคนิิค

การจััดการเศษพลอยทั้้�งหมด 5 เทคนิิค ดัังนี้้�

(1) การฝัังเดืือย หรืือการเจาะเศษพลอยคล้้ายลููกปััด (ภาพที่่� 4) รูปูแบบการฝัังเดืือยถืือได้้ว่่าเป็็นรูปูแบบการจััดการ

พลอยรููปแบบที่่�เก่่าแก่่ที่่�สุดที่่�ปรากฏอยู่่�ในกลุ่่�มวััฒนธรรมลููกปััด ในอดีีตเป็็นการเจาะหิิน ซึ่่�งแตกต่่างจากการเจาะ

พลอยเนื่่�องจากพลอยมีคีวามเปราะกว่่า ทำให้้แตกหักัได้้ง่่ายกว่่า โดยเฉพาะการเจาะพลอยที่่�มีลีักัษณะแท่่งยาว 

ซึ่่�งจะทำโดยการใช้้ดอกสว่่านเจาะจากหัวัและท้้ายมาชนกันัตรงกลาง และนำมาแบ่่งเป็็นท่่อน ๆ จากนั้้�นจึึงนำไป

ขึ้้�นรูปูลักัษณะต่่าง ๆ เทคนิคิการฝัังเดือืยสามารถใช้้ได้้กับัพลอยหลากหลายชนิดิขึ้้�นอยู่่�กับัรูปูทรงของพลอย โดย

วิธิีกีารทำต้้องนำดอกสว่่านที่่�มีขีนาดที่่�เหมาะกับัรูปูทรงของพลอยมาเจาะลงไปในเนื้้�อพลอย และจะต้้องทำการ

เลี้้�ยงน้้ำหรือืหยดน้้ำให้้พลอยตลอดระยะเวลาในการเจาะ เพื่่�อไม่่ให้้พลอยเกิิดความร้้อนจนเกินิไป ซึ่่�งความร้้อน

อาจให้้พลอยเสีียหายและแตกได้้

โดยสามารถสรุุปประเภทของเศษพลอยที่่�ได้้จากการศึึกษาทั้้�งหมด 8 ประเภท ดัังภาพที่่� 3
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ภาพที่่� 4 การทดลองเทคนิิคการฝัังเดืือย 
Note: From © Worachai Roubroumlert 02/02/2021

ภาพที่่� 5 การทดลองเทคนิิคการฝัังหนามเตย
Note: From © Worachai Roubroumlert 02/02/2021

จากการทดลองวิธิีกีารฝัังเดือืยกับัเศษพลอยพบว่่า เป็็นเทคนิคิที่่�ยังสามารถพัฒนาและต่่อยอดสู่่�งานออกแบบ แต่่

ยังัมีข้ี้อจำกัดัในเรื่่�องการเจาะเศษพลอย ที่่�ต้องอาศัยัช่่างที่่�มีคีวามชำนาญเทคนิคิการเจาะ ช่่างที่่�ทำการเจาะต้้อง

ประยุกุต์์การจับัยึึดโดยทำการเจาะผ่่านน้้ำ ทำให้้เจาะได้้ล่่าช้้าและประสบปััญหาเศษพลอยแตกเสียีหาย โดยจาก

ปััญหาดังักล่่าวอาจมีีแนวทางแก้้ไขด้้วยการสร้้างเครื่่�องมืือเฉพาะในการจัับยึึดเศษพลอยให้้มั่่�นคง และต้้องใช้้หััว

เจาะจากวััสดุุที่่�เป็็นทัังสเตนคาร์์ไบด์์ (Tungsten Carbide) ซ่ึ่�งมีีความแข็็งแรง และคงทนมากกว่่าวััสดุุทั่่�วไป

(2) การจััดการแบบฝัังหนามเตย (ภาพที่่� 5) ถืือเป็็นเทคนิิคพื้้�นฐานของการฝัังพลอย ซึ่่�งสามารถฝังพลอยได้้ทุุก

รููปแบบ ในส่่วนของเศษพลอยอาจต้้องหาตำแหน่่งในการฝัังให้้เหมาะสมกัับขนาดของเศษพลอยโดยวิิธีีการฝััง

หนามเตยจะเป็็นการนำลวดโลหะมาทำเป็็นลักัษณะคล้้ายเขี้้�ยว ซึ่่�งจะยึึดพลอยด้้วยวิิธีกีารกดลวดโลหะลงบนหน้้า

พลอย ซึ่่�งเมื่่�อนำเทคนิิคดังักล่่าวมาจััดการกับัเศษพลอยที่่�มีขนาดไม่่เท่่ากันั จำเป็็นต้้องจัดัวางเศษพลอยให้้มีคีวาม

ลงตัวัมากที่่�สุดุ ที่่�สำคััญการฝัังหนามเตยกับัเศษพลอยอาจต้้องมีกีระบวนการคัดั หรืือปรับัปรุงุเศษพลอยที่่�หลาก

หลายขนาดเพื่่�อให้้เหมาะสมกัับชนิิดของเครื่่�องประดัับ
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จากการทดลองเทคนิคิการฝัังหนามเตย ซึ่่�งเป็็นเทคนิคิที่่�ช่างทำเครื่่�องประดับัส่่วนใหญ่่คุ้้�นเคย ซึ่่�งการฝัังหนามเตย

โดยทั่่�วไปจะใช้้ฝัังพลอยในรูปูแบบพลอยเจียีระไนที่่�มีขีนาดกลางไปจนถึึงขนาดใหญ่ ่การจัดัการพื้้�นที่่�บนตัวัเรือืน

จึึงไม่่เกิดิปััญหา แต่่เศษพลอยมีลีักัษณะรูปูร่่างที่่�ไม่่ได้้มาตรฐานในการฝัังเข้้ากับัตัวัเรือืน จึึงต้้องคำนึึงถึึงพื้้�นที่่�การ

จัดัวางเป็็นอย่่างมาก ปััจจัยัหลักัที่่�สำคัญัจึึงอยู่่�ที่่�การคัดัเลือืกเศษพลอยมาจัดัวางต้้องคำนึึงถึึงหลายส่่วนขึ้้�นอยู่่�กับั

การแก้้ปััญหาในขั้้�นตอนการออกแบบ

(3) การจัดัการเศษพลอยแบบฝัังหุ้้�ม (ภาพที่่� 6) คือืการสร้้างกรอบหุ้้�มบริเิวณขอบพลอยที่่�เป็็นรูปูทรงตามลักัษณะ

พลอยเจีียระไนโดยทั่่�วไป แต่่การจััดการกัับเศษพลอยจะต้้องมีีการปรัับลัักษณะการฝัังหุ้้�มให้้เป็็นไปตามรููปทรง

เศษพลอยที่่�คัดสรรมา หรืือทำการปรัับปรุุงรููปทรงของพลอยเพื่่�อให้้ง่่ายต่่อการจััดการ

จากการทดลองเทคนิคิการฝัังหุ้้�มกับัเศษพลอย การฝังัหุ้้�มจะเป็็นวิธิีทีี่่�ได้้รับัความนิยิมในการทำเครื่่�องประดับัทั่่�วไป 

ซึ่่�งเป็็นลัักษณะการฝัังที่่�ช่างฝัังมีีความชำนาญ แต่่การนำเศษพลอยมาฝัังหุ้้�มตามรููปทรงพลอยเจีียระไนเหลี่่�ยมตาม

รูปูทรงต่่าง ๆ  เช่่น ทรงกลม ทรงรี ีทรงเหลี่่�ยม หรือืรูปูทรงอิสิระ ทำให้้เกิดิปััญหาในการผลิติตัวัเรือืนเครื่่�องประดับั 

เนื่่�องจากเศษพลอยมีีรูปูทรงที่่�ไม่่ได้้มาตรฐาน การฝัังจึึงต้้องสร้้างกระเปาะฝัังหุ้้�มตามรููปทรงเศษพลอย ในส่่วนนี้้�

จึึงเป็็นการเพิ่่�มต้้นทุนุในการผลิติส่่วนของงานช่่าง แต่่ข้้อดีขีองการฝัังหุ้้�มเป็็นการเน้้นรูปูทรงรอบนอกของเศษพลอย

ให้้มีคีวามชัดัเจนขึ้้�น ทำให้้เกิดิความน่่าสนใจตลอดจนถึึงการออกแบบเพิ่่�มเติมิพื้้�นที่่�ด้านข้้างที่่�ช่วยเพิ่่�มความน่า่

สนใจให้้กัับชิ้้�นงานมากขึ้้�น

(4) การจัดัการเศษพลอยด้้วยเทคนิคิอินิเลย์์ (Iniays) (ภาพที่่� 7) โดยวิธิีกีารคือืการสร้้างร่่องโลหะให้้มีรีะดับัความ

ลึึกเพีียงพอที่่�จะนำเศษพลอยอััดลงไปให้้พอดีีกับัตััวเรืือนโลหะ ซึ่่�งหากจะนำเศษพลอยมาใช้้จำเป็็นจะต้้องจััดการ

กับัเศษพลอยลัักษณะแบนเป็็นแผ่่นจากการตััดฝานก้้อนพลอยดิิบ โดยใช้้วิิธีีการยึึดเกาะเศษพลอยกัับตัวัเรืือนด้้วย

วัสัดุสุังัเคราะห์์จำพวกเรซิ่่�น ลงบนโลหะที่่�เตรีียมร่่องไว้้สำหรัับรองรัับเศษพลอย โดยจำเป็็นจะต้้องปรัับปรุุงหรืือ

เจียีระไนรููปทรงของพลอยบางส่่วนเพื่่�อให้้เต็็มในพื้้�นที่่�ร่องลึึก

ภาพที่่� 6 การทดลองเทคนิิคการฝัังหุ้้�ม
Note: From © Worachai Roubroumlert 02/02/2021
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จากการทดลองเทคนิคิการจัดัการแบบอินิเลย์์กับัเศษพลอยพบว่่า เทคนิคิอินิเลย์์เหมาะกับัเศษพลอยในบางรูปู

ทรง เช่่น กลุ่่�มเศษพลอยแผ่่นแบนที่่�เกิดิจากการตัดัฝานจากก้้อนพลอยดิบิ ด้้วยมีลีักัษณะแบนบางอยู่่�แล้ว้ จึึงทำให้้

ไม่่ต้้องปรับัปรุงุลักัษณะเศษพลอยมาก เพียีงแค่่การตััดแต่่งให้้เข้้ากัับลักัษณะร่่องลึึกที่่�ออกแบบไว้้ นอกจากนี้้�ยังั

สามารถนำเศษพลอยละเอีียดลักัษณะเม็ด็ทรายมาจัดัการในร่่องลึึกแบบอินิเลย์์ได้้ โดยอาจใช้้สารยึึดติดิจำพวก

เรซิ่่�น มาช่่วยในการประสานยึึดเกาะเศษพลอยให้้รวมกัันเป็็นรูปูร่่างตามร่่องลึึก เทคนิิคอินิเลย์์ ทำให้้เศษพลอย

ฝัังอยู่่�ในร่่องลึึกตามรูปูแบบที่่�ออกแบบได้ ้เทคนิคินี้้�จึึงมีคีวามน่่าสนใจ แต่่ยังัขาดช่่างที่่�มีคีวามชำนาญในกระบวนการ

ผลิติ

(5) การจััดการเศษพลอยด้้วยเทคนิิคการหล่่อเรซิ่่�น (ภาพที่่� 8) เทคนิิคการหล่่อเรซิ่่�นเป็็นเทคนิิคหนึ่่�งที่่�สามารถ

นำมาพััฒนาร่่วมกัับเศษพลอยเพื่่�อสร้้างสรรค์์เป็็นงานเครื่่�องประดัับได้้ แนวทางการออกแบบวััสดุุเรซิ่่�นกัับเศษ

พลอยสามารถจััดการกัับเศษพลอยได้้ทุุกรููปแบบ โดยมีีส่่วนสำคััญอยู่่� 2 ประการคืือการสร้้างรููปแบบภายนอก

คือืรูปูทรงที่่�ได้้จากแบบพิิมพ์์เพื่่�อนำมาหล่่อเรซิ่่�นที่่�สามารถผลิติได้้หลายรูปูแบบขึ้้�นอยู่่�กับัแม่่พิมิพ์์ที่่�ใช้้ เทคนิคิการ

หล่่อเรซิ่่�นถืือได้้ว่่าเป็็นการจััดการกัับเศษพลอยในการสร้้างสรรค์์เป็็นเครื่่�องประดัับได้้หลากหลายมากที่่�สุด

ภาพที่่� 8 การทดลองเทคนิิคอิินเลย์์ (Iniays) 
Note: From © Worachai Roubroumlert 02/02/2021

ภาพที่่� 7 การทดลองเทคนิิคอิินเลย์์ (Iniays) 
Note: From © Worachai Roubroumlert 02/02/2021
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จากการทดลองเทคนิคิหล่่อเรซิ่่�นร่่วมกัับเศษพลอย ผลิติภัณัฑ์์ที่่�ใช้้วัสัดุเุรซิ่่�นกับัเศษพลอยส่่วนใหญ่่ที่่�พบเห็น็ตาม

ท้้องตลาดจะเป็็นจานรองแก้้ว พวงกุุญแจ หรืือของที่่�ระลึึกต่่าง ๆ ยัังไม่่เน้้นเรื่่�องการออกแบบมากนัักเป็็นเพีียง

แต่่การนำเทคนิิคการหล่่อเรซิ่่�นมาใช้้กัับวััสดุุเศษพลอย..การนำเรซิ่่�นกัับวััสดุุเศษพลอยสามารถตอบโจทย์์การ

ออกแบบและการจััดการกัับวััสดุุเศษพลอยได้้ทุุกประเภท ด้้วยเป็็นการออกแบบรููปทรงภายนอกให้้เป็็นไปตาม

แนวความคิดิ ถึึงแม้้ว่่าเทคนิคิการหล่่อเรซิ่่�นจะตอบโจทย์ไ์ด้้ดีเีพียีงใดก็ยั็ังมีสีิ่่�งที่่�ต้องพัฒันาอีกีคือื รูปูแบบแม่่พิิมพ์์

ที่่�มีอียู่่�ค่อนข้้างจำกััดในท้้องตลอด ทำให้้ต้้องสร้้างแม่่พิมิพ์์ขึ้้�นมาเองเพื่่�อตอบสนองแนวความคิิดทางการออกแบบ

ที่่�หลากหลาย รวมถึึงส่่วนผสมของเรซิ่่�นในท้้องตลาดที่่�มีีความหลากหลาย โดยแต่่ละสููตรมีีสมบััติิที่่�แตกต่่างกััน

ออกไป จึึงจำเป็็นที่่�จะต้้องทำการทดลองเพื่่�อหาความเหมาะสมนำไปสู่่�การผลิติชิ้้�นงานเครื่่�องประดับัเศษพลอย

จากเรซิ่่�น (Roubroumlert, 2020, p. 36) 

จากการทดลองเทคนิคิทั้้�งหมด 5 เทคนิคิร่่วมกับัเศษพลอยข้้างต้้น พบว่่าวัสัดุเุศษพลอยมีคีวามหลากหลาย การนำ

มาใช้้งานจำเป็็นต้้องมีกีารคัดัประเภทและชนิดิของพลอยให้้เหมาะกับังานที่่�จะผลิติ รวมไปถึึงค่่าแรงในการปรับัปรุงุ

เศษพลอย ที่่�ต้องใช้้ช่่างฝีีมือืเจียีระไนซ่ึ่�งอาจทำให้้ผลงานเครื่่�องประดับัมีรีาคาสูงู เช่่น การเจาะพลอย เพื่่�อทำการ

ฝัังแบบฝัังเดือืย ส่่งผลให้้ค่่าแรงในการสร้้างต้้นแบบสูงู โดยเทคนิคิการหล่่อเรซิ่่�นร่่วมกับัเศษพลอยเป็็นแนวทาง

หนึ่่�งที่่�สามารถจัดการกัับเศษพลอยได้้หลากหลายรููปแบบ อีีกทั้้�งยัังเป็็นเทคนิิคที่่�สามารถพัฒนาต่่อยอดได้้ 

3. แนวโน้้มกระแสนิิยม

3.1 ความนิิยมรููปแบบเครื่่�องประดัับในปััจจุุบันัและกระแสนิิยมในอนาคต ปีี ค.ศ. 2020

เนื่่�องจากการออกแบบภายใต้้โครงการวิิจััยในครั้้�งนี้้�ต้้องการนำหลัักการออกแบบสร้้างสรรค์์ให้้มีีความทัันสมััย 

โดดเด่่นและเป็็นที่่�ต้้องการในยุุคปััจจุุบัันมากขึ้้�น กระแสนิิยมในการออกแบบปััจจุุบัันจึึงมีีความสำคััญในพััฒนา

รููปแบบเครื่่�องประดัับ 

การคาดการณ์์หรืือการทำนายแนวโน้้มกระแสนิิยมแฟชั่่�น เกิิดจากการเสาะหาและเก็็บรวบรวมข้้อมููล จากแหล่่ง

ข้้อมููลที่่�น่าเชื่่�อถืือต่่าง ๆ นำมาวิิเคราะห์์สรุุปเป็็นแนวโน้้มกระแสที่่�สามารถนำมาใช้้ในการออกแบบ ซึ่่�งปััจจััย 

ต่่าง ๆ ที่่�ส่งผลต่่อการกำหนดแนวโน้้มกระแสนิยิม ได้้แก่่ สังัคม การศึึกษา บทบาท เพศ ทรััพยากรต่่าง ๆ แนวคิิด 

วิถิีชีีีวิติ ประชากร สื่่�อและเทคโนโลยี ีและอีีกหลาย ๆ  ปััจจัยัที่่�เกี่่�ยวข้้อง ผู้้�วิจิัยัเล็ง็เห็น็ความสำคัญัในการนำกระแส

ความนิิยมในสัังคม การออกแบบ วิถิีชีีวิีิตของกลุ่่�มคนต่่าง ๆ ในปััจจุุบันั เกิิดเป็็นคาดการณ์์กระแสนิิยมในอนาคต

ที่่�กำลัังจะเกิิดขึ้้�น สำหรัับ ปีี ค.ศ. 2020 การเลืือกแหล่่งข้้อมููลทางด้้านการออกแบบมาวิิเคราะห์์กระแสนิิยม

สำหรัับการออกแบบเครื่่�องประดัับสร้้างสรรค์์จากเศษพลอยจะเป็็นการรวบรวมข้้อมููลจากหลากหลายแหล่่ง

ข้อ้มูลู ซ่ึ่�งจะมุ่่�งเน้น้แหล่ง่ข้อ้มูลูที่่�มีความน่า่เชื่่�อถือื หรือืเป็น็กระแสหลักัในแวดวงการออกแบบเครื่่�องประดับัคือื

หนัังสืือ Trendvision Jewellery + Forecasting 2020+ (Fiera di Vicenza, 2020) รวมไปถึึงการศึึกษา

ข้้อมูลูต่่าง ๆ ที่่�สอดคล้อ้งกับักระแสการออกแบบเครื่่�องประดับัใน ปีี ค.ศ. 2020 ซึ่่�งข้้อมูลูทั้้�งหมดที่่�รวบรวมจะ

นำมาวิิเคราะห์์สู่่�การสร้้างแนวโน้้มที่่�มีความเหมาะสมสำหรัับงานออกแบบในครั้้�งนี้้�ตามหลัักการคาดการณ์์ 

แนวโน้้มกระแสนิิยมโดยสามารถสรุุปแนวโน้้มกระแสนิิยมสำหรัับงานออกแบบครั้้�งนี้้�
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3.2 สรุุปแนวโน้้มกระแสนิิยมสำหรัับงานออกแบบเครื่่�องประดัับในปััจจุุบันัและกระแสนิิยมในอนาคต ค.ศ. 2020

(1) การเปิิดเผยของธรรมชาติ ิ(Living Nature) คำสำคัญั : ทะเล แร่่ดิบิ เศษพลอย ธรรมชาติ ิแมลง รู้้�สึึกคิดิถึึง 

ความดึึงดูดู งานศิลิปะ ดอกไม้้ เถาวัลัย์์ ต้้อนรับั ไข่่มุกุบารอค รูปูทรงอินิทรีย์ี์ ผิวิขรุขุระ ความอภิริมย์์ของธรรมชาติิ

(2) สัังคมแห่่งความเท่่าเทีียม (Equalization) คำสำคััญ : สมััยใหม่่ เรีียบง่่าย ไหลลื่่�น การปรัับตััวได้้ง่่าย  

พื้้�นที่่�ว่าง การร่่วมกันั ความสัมัพันัธ์์ การเชื่่�อมต่่อ สายสัมัพันัธ์์ อิสิรภาพ สิทิธิ ิเพศ เชื้้�อชาติ ิการแสดงออก สากล

(3) การเคลื่่�อนไหวของท้้องถิ่่�น (Localvist) วัฒันธรรมดั้้�งเดิมิ เสน่่ห์์ ประณีตี ลวดลายผ้้า ลวดลายสถาปััตยกรรม 

การแกะสลััก ละเอีียดอ่่อน เอเชีีย โบราณ วััสดุุดั้้�งเดิิม วััสดุุท้้องถิ่่�น หลงใหล อบอุ่่�น อมตะ

(4) ความเชื่่�อและจิิตวิิญญาณ (Belief and Spirit) คำสำคััญ : สง่่างาม มั่่�นคง สััญลัักษณ์์ทางศาสนา ตััวอัักษร 

ตัวัเลข จิิตวิิญญาณ ความเป็็นตััวตน เครื่่�องราง บริิสุทุธิ์์� นัับถืือ เคารพ เรีียบง่่าย ศรััทธา

(5) เทคโนโลยีีผสานธรรมชาติิ (The Hybrid Naturist) คำสำคััญ : ธรรมชาติิที่่�แตกต่่าง ธรรมชาติิที่่�ถููกจััดการ 

เทคโนโลยีีและวิิทยาศาสตร์์ ปััญญาประดิิษฐ์์ แฟนตาซีี นำสมััย จิินตนาการ ล้้ำสมััย กลมกลืืนกัับธรรมชาติ ิ

คู่่�ขนาดโลกอนาคตและธรรมชาติิ

ซึ่่�งสามารถสรุุปรููปแบบแนวโน้้มกระแสนิิยมเป็็นคำสำคััญ โทนสีี และอารมณ์์ได้้ดัังภาพที่่� 9

ภาพที่่� 9 สรุุปแนวโน้้มกระแสนิิยมสำหรัับงานออกแบบเครื่่�องประดัับในปััจจุุบันั
และกระแสนิิยมในอนาคต ปีี ค.ศ. 2020

Note: From © Worachai Roubroumlert 02/02/2021
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4. แนวทางการออกแบบภายใต้้หลัักการจััดการวััสดุุเชิิงสร้้างสรรค์์

จากการศึึกษาและวิเิคราะห์์ข้้อมูลูทั้้�ง 3 หลักัการ ภายใต้้แนวคิดิการจัดัการวัสัดุเุชิงิสร้้างสรรค์์ที่่�ประกอบไปด้ว้ย 

1. วัสัดุ ุ2. แรงบันัดาลใจที่่�เป็็นเอกลัักษณ์์ของจัังหวัดัจันัทบุรุี ี3. แนวโน้้มกระแสนิิยมสำหรัับเครื่่�องประดัับ โดย

การสร้้างแนวทางการออกแบบผ่่านกระบวนการวิเิคราะห์์หาความเชื่่�อมโยงความเหมาะสม ของทั้้�ง 3 หลักัการ 

รวมไปถึึงสามารถบ่ง่บอกถึึงเอกลักัษณ์์ที่่�ชัดัเจนของจังัหวัดัจันัทบุรีุีได้้ ซ่ึ่�งสามารถสรุปุแนวทางในการออกแบบ

เครื่่�องประดัับดัังตารางที่่� 5

ตารางที่่� 5 การวิิเคราะห์์แนวทางการออกแบบภายใต้้หลัักการจััดการวััสดุุเชิิงสร้้างสรรค์์

จากการวิิเคราะห์์ผู้้�วิจัยัสามารถสรุุปแนวทางการออกแบบได้้คือื “ความอภิิรมย์์แห่่งผลไม้้เมืืองจัันท์์” (Pleasure 

of Chan Fruit) ด้้วยเหตุทุี่่�จังัหวัดัจันัทบุรุีเีป็็นเมือืงแห่่งผลไม้้ มีชีื่่�อเสีียง ได้้รับัการยอมรัับ และเป็็นที่่�รู้้�จักัของนััก

ท่่องเที่่�ยวทั้้�งชาวไทยและต่่างชาติ ิอีกีทั้้�งยัังได้้รับัการยอมรัับว่่าเป็็นมหานครแห่่งผลไม้้ของประเทศไทย ด้้วยความ

ที่่�จังัหวัดัจันัทบุรุีมีีสีภาพแวดล้้อมที่่�สมบููรณ์์ ทำให้้ผลไม้้ที่่�ปลูกูภายในจังัหวัดัมีชีื่่�อเสียีงและมีรีสชาติทิี่่�น่าหลงใหล 

ไม่่ว่่าจะเป็็นทุเุรียีนหมอนทองของจันัทบุรุีทีี่่�มีรสชาติกิรอบนอกนุ่่�มใน หวาน และมีีสีเีหลือืงทองอันัเป็็นเอกลักัษณ์์ 

รวมไปถึึงมังัคุดุจากอำเภอคลองนารายณ์์ พันัธุ์์�สละสุมุาลี ีและพันัธุ์์�สละเนินิวง ซึ่่�งเป็็นผลไม้้ที่่�มีรีสชาติดิี ีและมีชีื่่�อ

เสียีงเป็็นที่่�รู้้�จักัของนักัท่่องเที่่�ยว นำไปสู่่�การสร้้างสรรค์์ผลงานชุุดเครื่่�องประดัับจากผลไม้้ที่่�มีชื่่�อเสียีงของจัังหวััด

จันัทบุรุี ีซึ่่�งการออกแบบจะเน้้นการนำรููปร่่าง รูปูทรงและทัศันธาตุทุี่่�เป็็นเอกลัักษณ์์ทั้้�งภายนอก และภายในของ

ผลไม้้เมือืงจันัท์์ไม่่ว่่าจะเป็็น ทุเุรียีนราชาแห่่งผลไม้้ มังัคุดุราชินิีแีห่่งผลไม้้ สละ และลองกอง โดยมุ่่�งเน้น้การนำ

วััสดุุเศษพลอยขนาดเล็็กหรืือเป็็นผงละเอีียดมาผสมผสานกัับเทคนิิคการหล่่อเรซิ่่�น ซึ่่�งจะเป็็นเทคนิิคที่่�สามารถ

สื่่�อสารได้้ทั้้�งในส่่วนของเอกลักัษณ์์ผลไม้้เมือืงจันัท์์ และอัญัมณีทีี่่�มีความสวยงามด้้วยความละเอียีดของเนื้้�อเศษ

พลอยขนาดเล็็กและความใสแวววาวของเนื้้�อเรซิ่่�น

หลักัการวิเคราะห์์ วัสัดุุ แรงบันัดาลใจเอกลัักษณ์์
ของจังัหวัดัจันทบุรุีี

แนวโน้้มกระแสนิิยมสำหรัับเครื่่�อง
ประดับัในปีี ค.ศ. 2020

วัตัถุธุาตุุ 
(Physical Elements)

เศษพลอยขนาดเล็ก็หรือืเป็็น
ผงละเอีียด
-โทนสีีจากพลอย (เขีียว ม่่วง 
เหลืือง น้้ำตาล แดง)
- เทคนิิคการหล่่อเรซิ่่�น

ผลไม้้เมืืองจัันทุุบรีี
- ทุุเรีียน
- มัังคุุด
- ลองกอง
- สละ

การเปิิดเผยของธรรมชาติิ 
(Living Nature)
- แร่่ดิิบ 
- เศษพลอย
- ธรรมชาติิ
- รููปทรงอิินทรีีย์์ 
- ผิิวขรุุขระ 
- ความอภิิรมย์์ของธรรมชาติิ

มโนทััศน์์ธาตุุ
(Conceptual Elements)

- ความละเอีียด
- ความแวววาว
- ประกาย

- ผลิดอกออกผล
- กลมกล่่อม
- ความสนุุกสนาน

- ความรู้้�สึึกต้้อนรัับ / เปิิดเผย
- ความอภิิรมย์์ของธรรมชาติิ
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โดยสามารถสรุุปแนวทางการออกแบบพร้้อมสรุุปคำสำคััญสำหรัับการออกแบบ ได้้แก่่ ผลไม้้เมืืองจัันท์์ (รููปร่่าง 

รูปูทรง) การเปิิดเผยของธรรมชาติิ (เรื่่�องราว) แวววาว ประกาย (วััสดุุ) ดังัภาพที่่� 10 และสามารถสร้้างกระดาน

อารมณ์์ความรู้้�สึึกเพื่่�อสะท้้อนแนวคิิดสู่่�การออกแบบเครื่่�องประดัับจากเศษพลอยได้้ดัังภาพที่่� 11

ภาพที่่� 10 สรุุปแนวทางการออกแบบคืือ “ความอภิิรมย์์แห่่งผลไม้้เมืืองจัันท์์” (Pleasure of Chan Fruit)
Note: From © Worachai Roubroumlert 06/02/2021

ภาพที่่� 11 กระดานอารมณ์์ความรู้้�สึึก (Mood & Tone) 
แนวคิิด “ความอภิิรมย์์แห่่งผลไม้้เมืืองจัันท์์” (Pleasure of Chan Fruit)

Note: From © Worachai Roubroumlert 06/02/2021
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Gems Scrap Jewelry; the Identity of Chanthaburi Province under the Principles of Creative Materials Management

5. ผลงานการออกแบบเครื่่�องประดัับ

5.1 ผลงานการออกแบบชุุดที่่� 1

ออกแบบเป็็นเครื่่�องประดัับสร้้อยข้้อมืือที่่�สามารถห้อยจี้้�ขนาดเล็็กได้้ โดยจี้้�ขนาดเล็็กใช้้รููปร่่างรููปทรงของผลไม้้

เมืืองจัันทบุุรีี ไม่่ว่่าจะเป็็นทุุเรีียน มัังคุุด ลองกอง อีีกทั้้�งให้้ทััศนธาตุุอื่่�น ๆ ที่่�เกี่่�ยวกัับกัับผลไม้้แต่่ละชนิิดมา 

สอดแทรกในการออกแบบด้้วย นำเสนอความโดนเด่่นของเทคนิิคการหล่่อเรซิ่่�นร่่วมกัับเศษพลอย สร้้อยข้้อมืือ

ชนิดินี้้�นำเสนอวิธิีกีารใส่่ที่่�ผู้้�สวมใส่่สามารถปรับัเปลี่่�ยนจี้้�ที่่�ใส่่ร่่วมกับัสร้้อยข้้อมืือได้้ ทำให้้เกิิดวิธิีกีารสวมใส่่ที่่�หลาก

หลายดัังภาพที่่� 12

5.2 ผลงานการออกแบบชุุดที่่� 2

ผลงานการออกแบบเครื่่�องประดัับชุุดนี้้� คืือเครื่่�องประดัับจี้้� จำนวน 4 ชิ้้�น โดยออกแบบจากการนำเอารููปร่่าง 

รูปูทรงของผลไม้้เมืืองจัันทบุุรีมีาจััดเป็็นลัักษณะของลวดลายที่่�ซ้้ำกััน แต่่ให้้ความรู้้�สึึกไม่่สมมาตร โดยลวดลายผล

ไม้้จะทำจากโลหะเงินิ และมีกีารทำจี้้�ซ้้อนอีกี 1 ชั้้�น ซึ่่�งจะทำจากเทคนิคิการหล่่อเรซิ่่�นร่่วมกับัเศษพลอยโดยจะ

เลืือกใช้้เศษพลอยตามสีีของผลไม้้แต่่ละชนิิด จุุดเด่่นของเครื่่�องประดัับชุุดนี้้�คืือ ลููกเล่่นของการซ้้อนทัับกัันของ

ลวดลายผลไม้้กัับชิ้้�นจี้้�ด้้วยเทคนิิคการหล่่อเรซิ่่�นร่่วมกัันเศษพลอย..ทำให้้เครื่่�องประดัับมีีการเคลื่่�อนไหวไปมา  

อีกีทั้้�งยัังสามารถปรัับเปลี่่�ยนรููปแบบได้้ตามความต้้องการของผู้้�สวมใส่่ ดัังภาพที่่� 13

ภาพที่่� 12 ผลงานการออกแบบเครื่่�องประดัับชุุดที่่� 1 
ภายใต้้แนวคิิด “ความอภิิรมย์์แห่่งผลไม้้เมืืองจัันท์์” (Pleasure of Chan Fruit) 

Note: From © Worachai Roubroumlert 06/02/2021
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5.3 ผลงานการออกแบบชุุดที่่� 3

ผลงานการออกแบบเครื่่�องประดัับชุุดที่่� 3 นำเสนอรููปลัักษณ์์ที่่�คุ้้�นตาของผลไม้้เมืืองจัันทบุุรี ีไม่่ว่่าจะเป็็น ทุเุรีียน 

มัังคุุด ลองกอง สละ ร่่วมกัับส่่วนประกอบต่่าง ๆ ที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับผลไม้้ในแต่่ละชนิิด ไม่่ว่่าจะเป็็นดอกทุุเรีียน  

ใบมังัคุดุ ลูกูสละ และอื่่�น ๆ โดยนำรูปูร่่างรูปูทรงทั้้�งหมดมาจัดัวางและผสมผสานกับัความเรียีบง่่ายทำให้้ชิ้้�นงาน

เครื่่�องประดับัดูทูันัสมัยัมากขึ้้�น ซึ่่�งเทคนิคิที่่�ใช้้ในการผลิติเครื่่�องประดับัชุดุนี้้�คือืการหล่่อเรซิ่่�นร่่วมกับัเศษพลอย 

จุดุเด่่นของเครื่่�องประดับัชุดุนี้้�คือืสามารถสวมใส่่ได้้เฉพาะตัวัผลไม้้หรือืสามารถใส่่องค์์ประกอบอื่่�น ๆ ของผลไม้้

แต่่ละชนิิดเข้้าไปด้้วยได้้ ซึ่่�งจะสร้้างความแตกต่่างให้้กัับเครื่่�องประดัับ อีีกทั้้�งการหล่่อเรซิ่่�นร่่วมกัับเศษพลอยก็็

เป็็นการเน้้นจุุดเด่่นของความเป็็นประกายแวววาวของเศษพลอยได้้เป็็นอย่่างดีีดัังภาพที่่� 14

ภาพที่่� 13 ผลงานการออกแบบเครื่่�องประดัับชุุดที่่� 2 
ภายใต้้แนวคิิด “ความอภิิรมย์์แห่่งผลไม้้เมืืองจัันท์์” (Pleasure of Chan Fruit) 

Note: From © Worachai Roubroumlert 06/02/2021

ภาพที่่� 14 ผลงานการออกแบบเครื่่�องประดัับชุุดที่่� 3 
ภายใต้้แนวคิิด“ความอภิิรมย์์แห่่งผลไม้้เมืืองจัันท์์” (Pleasure of Chan Fruit) 

Note: From © Worachai Roubroumlert 06/02/2021
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Gems Scrap Jewelry; the Identity of Chanthaburi Province under the Principles of Creative Materials Management

จากผลงานการออกแบบเครื่่�องประดับัภายใต้้แนวคิิด“ความอภิิรมย์์แห่่งผลไม้้เมือืงจันัท์์” (Pleasure of Chan 

Fruit)” ผู้้�วิจิัยัเลือืกรูปูแบบผลงานการออกแบบชุดุที่่� 3 ซึ่่�งมีคีวามเหมาะสมและสามารถนำไปต่่อยอดสู่่�การผลิติผล

งานเครื่่�องประดัับที่่�ตอบสนองต่่อแนวความคิิดทางการออกแบบ..โดยมีีการประเมิินทั้้�งในส่่วนของการนำเสนอ

เอกลักัษณ์์ของจังัหวัดัจันัทบุรุี ีการจัดัการรูปูร่่างรูปูทรง ทัศันธาตุแุละองค์์ประกอบที่่�สวยงามรวมไปถึึงกระบวนการ

ผลิติและเทคนิิคการหล่่อเรซิ่่�นร่่วมกัับเศษพลอย โดยต้้องสามารถผลิตเป็็นผลงานเครื่่�องประดัับได้้จริิง

ผลงานสร้้างสรรค์์เครื่่�องประดัับจากเศษพลอย

ภาพที่่� 15 ภาพผลงานเครื่่�องประดัับสร้้างสรรค์์ 
ภายใต้้แนวคิิด“ความอภิิรมย์์แห่่งผลไม้้เมืืองจัันท์์” (Pleasure of Chan Fruit) 

Note: From © Worachai Roubroumlert 10/02/2021
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การอภิปิรายผล การวิจารณ์์สรุปุและข้้อเสนอแนะ

จากวัตัถุุประสงค์์การวิจิัยัเพื่่�อศึึกษาแนวทางในการนำเศษพลอยมาเพิ่่�มมูลูค่่าเครื่่�องประดับั การศึึกษา เอกลักัษณ์์

จังัหวัดัจันัทบุรุีเีพื่่�อนำมาเป็็นแรงบัันดาลใจในการออกแบบ และการศึึกษากระแสนิิยมสำหรัับงานออกแบบเครื่่�อง

ประดับั ซึ่่�งเมื่่�อข้้อมูลูทั้้�ง 3 องค์์ประกอบมาวิเิคราะห์์นำไปสู่่�การสร้้างแนวทางการออกแบบตลอดจนเกิดิผลงาน

สร้้างสรรค์์เครื่่�องประดัับภายใต้้หลัักการจััดการวััสดุุเชิิงสร้้างสรรค์์ซ่ึ่�งสามารถวิเคราะห์์เพื่่�ออภิิปรายผลได้้ดัังนี้้�

1. การวิิเคราะห์์แนวทางการออกแบบและรููปแบบผลงานสร้้างสรรค์์

1.1 วิิเคราะห์์แนวทางการออกแบบ

จากแนวทางการออกแบบ “ความอภิิรมย์์แห่่งผลไม้้เมืืองจัันท์์” (Pleasure of Chan Fruit) ผู้้�วิจัยัมองหาความเป็็น

ไปได้้ในการเชื่่�อมโยงปััจจัยัสำคัญั 3 ส่่วน ภายใต้้หลักัการจัดัการวัสัดุเุชิงิสร้้างสรรค์์ คือื 1. วัสัดุ ุ2. แรงบัันดาลใจ  

3. แนวโน้้มกระแสนิยิม ซึ่่�งผู้้�วิจิัยัเลือืกเอกลักัษณ์์ของแต่่ละปััจจัยัมานำเสนอและสร้้างความเชื่่�อมโยงนำไปสู่่�การ

สร้้างแนวทางการออกแบบได้้ดัังนี้้�

(1) ด้้านวัสัดุ ุผู้้�วิจิัยัเห็น็ถึึงความสำคัญัของเศษพลอยขนาดเล็ก็รวมไปถึึงเศษพลอยที่่�มีลีักัษณะเป็็นผงละเอียีด ซึ่่�ง

เป็็นกลุ่่�มเศษพลอยที่่�มีมีูลูค่่าต่ำ่ และไม่่สามารถนำไปเพิ่่�มมูลูค่่าได้้ โดยพลอยประเภทนี้้�มีเีอกลักัษณ์์ในเรื่่�องของ

ขนาด และความเป็็นประกายแวววาวสวยงามจากการรวมกัันของเศษพลอยจำนวนมาก เมื่่�อนำมาผสมผสานกัับ

เทคนิคิการหล่่อเรซิ่่�น ซึ่่�งเป็็นเทคนิิคที่่�ส่งเสริมิความสวยงามและไม่่บดบังัเศษพลอย อีกีทั้้�งยังัมีคีวามเป็็นไปได้้ใน

การผลิตเครื่่�องประดัับซึ่่�งสามารถแก้้ไขปััญหา และเพิ่่�มมููลค่่าให้้กัับเศษพลอยประเภทดัังกล่่าวได้้

(2) ด้้านแรงบันัดาลใจ จากการเลือืกเศษพลอยขนาดเล็ก็และเศษพลอยที่่�มีลีักัษณะเป็็นผงละเอียีด ผสมผสานกับั

เทคนิิคการหล่่อเรซิ่่�น นำมาสู่่�การค้้นหาแรงบัันดาลใจที่่�มีความเหมาะสม ซึ่่�งผู้้�วิจัยัเล็็งเห็็นความสำคััญของผลไม้้

ของจัังหวัดัจันัทบุรีุี ที่่�เป็็นผลิตภััณฑ์์ทางการเกษตรที่่�มีชีื่่�อเสียีงของจังัหวัดั ไม่่ว่่าจะเป็็น ทุเุรียีน มังัคุดุ สละ ลองกอง 

นำเสนอผ่่านลักัษณะทางกายภาพทั้้�งภายในและภายนอกของผลไม้้ โดยอารมณ์์ของผลงานจะเน้้นความกลมกล่่อม

ของรสชาติิที่่�สื่่�อสารถึึงด้้วยทััศนธาตุุต่่าง ๆ และวััสดุุเศษพลอยที่่�เลืือกใช้้อันัเป็็นเอกลัักษณ์์เฉพาะ และนำเสนอ

เครื่่�องประดับัที่่�สามารถปรับัเปลี่่�ยนรูปูแบบการสวมใส่่ได้้หลากหลายทำให้้เกิดิความสนุกุสนานในการสวมใส่่เครื่่�อง

ประดัับ 

(3) ด้้านแนวโน้้มกระแสนิิยม จากการเลืือกวััสดุุและแรงบัันดาลใจ ทำให้้ผู้้�วิิจััยศึึกษาข้้อมููลเกี่่�ยวกัับแนวโน้้ม

กระแสนิิยมที่่�มีความเหมาะสมเพื่่�อสร้้างแนวทางการออกแบบ ซึ่่�งแนวโน้ม้กระแสนิิยม การเปิิดเผยของธรรมชาติิ 

(Living Nature) ที่่�มุ่่�งเน้้นการนำเสนอ เรื่่�องราวของแร่่ดิิบ เศษพลอย ธรรมชาติิ รููปร่่างรููปทรงจากธรรมชาติิ 

หรือืพื้้�นผิิวที่่�มีความขรุุขระไม่่เรีียบ และการเปิิดเผยบางส่่วนที่่�เป็็นเอกลัักษณ์์ของธรรมชาติินั้้�น ๆ ทำให้้ผู้้�วิจัยัเห็็น

ถึึงความเชื่่�อมโยงกัับวััสดุุและแรงบัันดาลใจ..โดยแนวโน้้มดัังกล่่าวจะเป็็นส่่วนช่่วยให้้ผลงานสร้้างสรรค์์ภายใต้้
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แนวทางการออกแบบ “ความอภิิรมย์์แห่่งผลไม้้เมืืองจัันท์์” (Pleasure of Chan Fruit)” เกิิดองค์์ประกอบที่่�

สวยงาม มุมุมองการนำเสนอที่่�น่า่สนใจ และทันัยุคุทันัสมัยักับัแนวโน้้มกระแสนิยิมของการออกแบบเครื่่�องประดับั

ในปััจจุุบััน ซึ่่�งผลงานเครื่่�องประดัับดัังกล่่าวเปรีียบเสมืือนตััวแทนในการเล่่าเรื่่�องราวอัันเป็็นเอกลัักษณ์์ที่่�ผู้้�คน

ยอมรัับในความเป็็นเมืืองแห่่งผลไม้้ของประเทศไทยในรููปแบบเครื่่�องประดัับที่่�มีความร่่วมสมััย

1.2 วิิเคราะห์์รููปแบบผลงานสร้้างสรรค์์

ผลงานเครื่่�องประดับัสร้้างสรรค์์จากเศษพลอยชุดุ “ความอภิริมย์์แห่่งผลไม้้เมือืงจันัท์์” (Pleasure of Chan Fruit) 

ประกอบไปด้้วย จี้้� จำนวน 4 ชิ้้�น โดยมีีรูปูร่่างรููปทรงของผลงานที่่�เน้้นการให้้ความรู้้�สึึกสนุุกสนาน

ด้้วยการนำรูปูทรงผลไม้้ที่่�เป็็นเอกลักัษณ์์เด่่นของจังัหวัดัจันัทบุรุีมีาตัดัทอนรายละเอีียด ไม่่ว่่าจะเป็็นทุเุรียีน มังัคุดุ 

สละ ลองกอง ให้้เป็็นลัักษณะของเส้้นรอบรููปทรงของผลไม้้แต่่ละชนิิด ที่่�เน้้นส่่วนของเศษพลอยให้้เกิิดความ 

โดดเด่่น ซึ่่�งเส้้นรอบรูปูทรงผลไม้้จะตัดักับัลัักษณะพื้้�นผิวิของเศษพลอยที่่�สร้้างสรรค์์ด้้วยเทคนิคิการหล่่อเรซิ่่�นร่่วม

กับัเศษพลอย เพื่่�อเน้้นให้้ความรู้้�สึึกความระยิิบระยัับเป็็นประกาย เปรีียบเสมืือนการได้้เข้้าถึึงเนื้้�อในหรืือเนื้้�อแท้้

ของผลไม้้แต่่ละชนิิด พร้้อมทั้้�งได้้ชื่่�นชมความสวยงามเป็็นประกายของเศษพลอยที่่�ประดัับอยู่่�ตรงกลาง โดยเทคนิิค

ดังักล่่าวเป็็นการนำเสนอความงามของพลอยอีกีรูปูแบบหนึ่่�งนอกเหนือืจากการนำพลอยมาเจียีระไน นอกจากนี้้�

ผลงานชุดุนี้้�ยังัเพิ่่�มความสนุุกสนานในการสวมใส่่โดยการนำบริิบทแวดล้้อมของผลไม้้แต่่ละชนิิดมาออกแบบเพื่่�อ

ให้้สามารถนำมาใส่่ร่่วมกัับจี้้�ได้้ ไม่่ว่่าจะเป็็น ดอกทุุเรีียน ลููกมัังคุุด พวงลองกอง หรืือใบสละ ซึ่่�งเป็็นการเพิ่่�ม 

ลูกูเล่่นให้้กัับชิ้้�นงานเครื่่�องประดัับให้้สนุุกสนานและเกิิดความสนใจเพิ่่�มมากขึ้้�น

2. การวิิเคราะห์์ความเป็็นไปได้้ในการผลิตผลงานสร้้างสรรค์์

ผลงานเครื่่�องประดัับสร้้างสรรค์์ในการวิิจััยครั้้�งนี้้�นอกเหนืือจากการผลิิตตามกระบวนการผลิิตเครื่่�องประดัับใน

ระบบอุุตสาหกรรมอััญมณีีและเครื่่�องประดัับทั่่�วไป ไม่่ว่่าจะเป็็นการทำต้้นแบบเครื่่�องประดัับด้้วยช่่างฝีีมืือ หรืือ

การทำต้้นแบบเครื่่�องประดัับด้้วยโปรแกรมคอมพิิวเตอร์์ การหล่่อตััวเรืือนเครื่่�องประดัับ การขััดแต่่ง และการชุุบ

ผิวิโลหะ ผลงานเครื่่�องประดัับนี้้�จะต้้องใช้้เทคนิิคการหล่่อเรซิ่่�นร่่วมกัับเศษพลอยขนาดเล็็กไปจนถึึงเศษพลอยที่่�

มีลีักัษณะเป็็นผงละเอีียด เนื่่�องจากเศษพลอยส่่วนใหญ่่ในตลาดของอุุตสาหกรรมอััญมณีีและเครื่่�องประดัับจะเป็็น

เศษพลอยที่่�เหลืือหรืือไม่่สามารถนำไปทำเครื่่�องประดัับ หรืือไม่่คุ้้�มค่่าในการนำมาทำเครื่่�องประดัับด้้วยเทคนิิค

การฝัังในลักัษณะทั่่�วไป ซึ่่�งจะทำให้้ต้้นทุนุในการผลิติสูงู เทคนิคิการหล่่อเรซิ่่�น จึึงมีคีวามเหมาะสมกับัการผลิติ

เครื่่�องประดัับจากเศษพลอย โดยเป็็นเทคนิิคที่่�สามารถเพิ่่�มมููลค่่าให้้กัับเศษพลอย โดยที่่�ไม่่ต้้องใช้้ต้้นทุุนในการ

ผลิติจำนวนมาก พร้้อมทั้้�งยัังสามารถแสดงเอกลัักษณ์์ความสวยงามของพลอยได้้เป็็นอย่่างดีี
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3. การวิิเคราะห์์ประโยชน์์จากผลงานสร้้างสรรค์์

3.1 ประโยชน์์ด้้านการใช้้สอย

ประโยชน์์ใช้้สอยของผลงานเครื่่�องประดับัชุดุ “ความอภิิรมย์์แห่่งผลไม้้เมือืงจันัท์์” (Pleasure of Chan Fruit) 

โดยทำการออกแบบเครื่่�องประดัับประเภท จี้้� โดยเลืือกใช้้แรงบัันดาลใจจากเอกลัักษณ์์ผลไม้้ที่่�มีชีื่่�อเสีียงในจัังหวััด

จันัทบุรุี ีไม่่ว่่าจะเป็็น ทุเุรียีน มังัคุดุ สละ ลองกอง มาออกแบบ โดยสามารถใส่่ร่่วมกับัเสื้้�อผ้้าที่่�มีความเหมาะสม

กับัยุคุสมัยัใหม่่ รวมถึึงสามารถเป็น็ของฝากที่่�ระลึึกที่่�ถ่า่ยทอดความเป็น็เอกลักัษณ์์ของจังัหวัดัจันัทุบุรี ีทั้้�งรูปูแบบ

ผลไม้้เมืืองจัันท์์และวััสดุุเศษพลอยด้้วยเทคนิิคการหล่่อเรซิ่่�น

3.2 ประโยชน์์ด้้านมููลค่่าผลิตภััณฑ์์

ผลงานชิ้้�นนี้้�เกิิดขึ้้�นภายใต้้การนำหลัักการจััดการวััสดุุมาใช้้เพื่่�อให้้เกิิดผลิตภััณฑ์์ใหม่่ ซึ่่�งจากผลงานสร้้างสรรค์์นั้้�น

สามารถนำเศษพลอยที่่�ไม่่มีมีูลูค่่าหรืือมููลค่่าต่ำ่ ซึ่่�งผู้้�ประกอบการในจัังหวััดจัันทบุุรีมีีเีศษพลอยเหล่่านี้้�อยู่่�เป็็นจำนวน

มาก มาจััดการเพิ่่�มมููลค่่าด้้วยหลัักการดัังกล่่าว ซึ่่�งจากผลงานดัังกล่่าวจะเห็็นได้้ว่่าสามารถนำเศษพลอยมาพััฒนา

เพิ่่�มมููลค่่าได้้อย่่างมาก โดยชิ้้�นงานเครื่่�องประดัับชุุด “ความอภิิรมย์์แห่่งผลไม้้เมืืองจัันท์์” (Pleasure of Chan 

Fruit) สามารถเพิ่่�มมููลค่่าได้้ประมาณ 100 - 200% ซึ่่�งทำให้้เห็็นถึึงทิศิทางการนำวััสดุุเศษพลอยมาเพิ่่�มมููลค่่าสู่่�

การผลิตสิินค้้าเชิิงสร้้างสรรค์์ หรืือของที่่�ระลึึกของจัังหวััดจัันทบุุรีไีด้้เป็็นอย่่างดีี

4. วิิเคราะห์์หลัักการจััดการวััสดุุเชิิงสร้้างสรรค์์

หลัักการจัดัการวัสัดุมุีคีวามเหมาะสมสำหรับัการสร้า้งกรอบแนวคิดิในการออกแบบเครื่่�องประดับัหรือืผลิติภัณัฑ์์

เชิิงสร้้างสรรค์์ที่่�มีีข้้อจำกััดของวััสดุุที่่�นำมาใช้้ในงานออกแบบ ซึ่่�งผู้้�วิิจััยจะต้้องทดลองเทคนิิคเพื่่�อหาความ

เหมาะสมของเทคนิิคในการผลิิตจนได้้เทคนิิคที่่�สามารถนำมาสร้้างผลิิตภััณฑ์์ได้้ ซึ่่�งการวิิเคราะห์์ทั้้�ง 3 ส่่วนคืือ  

1. แรงบัันดาลใจจากเอกลัักษณ์์จัังหวััดจัันทบุุรีี 2. การจััดการวััสดุุเศษพลอย 3. แนวโน้้มกระแสนิิยมสำหรัับ

เครื่่�องประดัับ ผู้้�วิจััยต้้องหาจุุดเชื่่�อมโยงของหลัักการทั้้�ง 3 หลัักการ ที่่�มีีความเหมาะสมและเกิิดความน่่าสนใจ

ที่่�แปลกใหม่ ่เพื่่�อสร้้างแนวทางการออกแบบที่่�มีความสอดคล้้องกันัทั้้�งในส่่วนของวัตัถุธุาตุ ุ(Physical Elements) 

และมโนทััศน์์ธาตุุ (Conceptual Elements) นำสู่่�การออกแบบและผลิิตผลงานเครื่่�องประดัับ โดยหลัักการ 

ดัังกล่่าวสามารถแก้้ไขปััญหาวััสดุุในท้้องถิ่่�นภายในประเทศที่่�มีเป็็นจำนวนมาก แต่่ยัังไม่่ได้้รัับการพััฒนาใน

เชิิงสร้้างสรรค์์..ซึ่่�งจะสามารถเพิ่่�มมููลค่่าของสิินค้้า..อีีกทั้้�งยัังสามารถสร้้างรายได้้ด้้วยความคิิดเชิิงสร้้างสรรค์์  

เป็็นส่่วนหน่ึ่�งในการขัับเคลื่่�อนเศรษฐกิิจของท้้องถิ่่�นและต่่อยอดสู่่�ในระดัับประเทศด้้วย
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ข้้อเสนอแนะ

1. ข้้อเสนอแนะด้้านการต่่อยอดผลงานวิิจัยั

ผลงานเครื่่�องประดัับสร้้างสรรค์์จากเศษพลอยในชุุด“ความอภิิรมย์์แห่่งผลไม้้เมืืองจัันท์์” (Pleasure of Chan 

Fruit) เปรียีบเสมือืนผลิติภัณัฑ์์ตัวัอย่่างในการค้้นหาแนวทางการผลิติผลงานเครื่่�องประดับัภายใต้้หลักัการจัดัการ

วัสัดุเุชิงิสร้้างสรรค์์ ซ่ึ่�งหลักัการดังักล่่าวสามารถนำไปประยุกุต์์และปรับัใช้้กับัวัสัดุหุรือืผลิติภัณัฑ์์อื่่�น ๆ  ที่่�มีเีอกลักัษณ์์

ในแต่่ละจังัหวัดั ซึ่่�งจะสามารถพัฒนาผลิตภัณัฑ์์ให้้มีคีวามทันัสมัยั มีเีอกลักัษณ์์เฉพาะและเกิดิความแตกต่่างจาก

ผลิิตภััณฑ์์ที่่�มีีอยู่่�ในท้้องตลาด เพื่่�อสร้้างผลิิตภััณฑ์์ให้้มีีความหลากหลายเพิ่่�มมากขึ้้�นในแต่่ละท้้องถิ่่�น อีีกทั้้�งยััง

เป็็นการสร้้างมูลูค่่าเพิ่่�มทั้้�งทางวัสัดุแุละในส่่วนของมูลูค่่าทางวัฒันธรรมด้้วย โดยผู้้�วิจิัยัเสนอแนะให้้มีกีารศึึกษา

ข้้อมููลทางการตลาดและผู้้�บริิโภคเพื่่�อต่่อยอดผลิตภััณฑ์์สู่่�การขายในท้้องตลาด

2. ข้้อเสนอแนะด้้านเศรษฐกิิจและการพััฒนาชุุมชน

ธุุรกิิจอััญมณีีและเครื่่�องประดัับภายในประเทศไทย ทั้้�งในจัังหวััดจัันทบุุรีี และจัังหวััดอื่่�น ๆ ส่่วนใหญ่่จะมุ่่�งเน้้น

การแข่่งขัันในด้้านราคา และคุุณภาพของอััญมณีีเพีียงอย่่างเดีียว ไม่่ให้้ความสำคััญกัับความคิิดสร้้างสรรค์์และ

การจัดัการวัสัดุใุนรูปูแบบใหม่่ๆ ซึ่่�งหลักัการจัดัการวัสัดุเุชิงิสร้้างสรรค์์ในครั้้�งนี้้�สามารถนำไปประยุกุต์์ เพื่่�อหาความ

เป็็นไปได้้ในการจััดการวััสดุุของแต่่ละท้้องถิ่่�น ทำให้้เกิิดการสร้้างผลิตภััณฑ์์ใหม่่ ๆ ผ่่านความคิิดเชิิงสร้้างสรรค์์ 

ซึ่่�งเป็็นแนวทางที่่�สามารถสร้้างมููลค่่าเพิ่่�มให้้กัับผู้้�ประกอบการ ส่่งผลให้้ผู้้�ประกอบการมีีผลิิตภััณฑ์์ใหม่่ ๆ เพื่่�อ

ตอบสนองกลุ่่�มผู้้�บริิโภคสมััยใหม่่ที่่�มีีความต้้องการหลากหลายมากขึ้้�น อีีกทั้้�งยัังส่่งผลให้้เกิิดการจ้้างงานภายใน

ท้้องถิ่่�น ทำให้้แรงงานภายในชุุมชนเกิิดการเรีียนรู้้�และมีีรายได้้เพิ่่�มมากขึ้้�น ส่่งผลให้้เศรษฐกิิจภายในจัังหวัดัเกิดิ

สภาพคล่่อง จากการส่่งเสริิมเศรษฐกิิจเชิิงสร้้างสรรค์์อย่่างยั่่�งยืืน
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Wæ Chim Wæ Thīeo Sūan Phonlamai Čhanthaburī [Take a tasting and visit an orchard in 

Chanthaburi]. (n.d.). Kapook. https://travel.kapook.com/view26028.html

References



ปีีที่่� 14 ฉบัับท่ี่� 2 กรกฎาคม – ธันัวาคม 256683

﻿

1บทความวิจัิัยนี้้�เป็็นส่่วนหน่ึ่�งของรายงานวิจิัยั เร่ื่�อง “อััตลักัษณ์์และการฟ้ื้�นฟูสกุลุช่่างพระพุทุธรููปไม้้ในอำเภอเมืืองน่่าน” โดยได้้
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บทคัดัย่่อ

งานวิจัยัมีีจุดประสงค์์ เพื่่�อศึึกษาอัตัลักัษณ์์หรืือรูปูแบบพระพุทุธรูปูไม้้ในเขตอำเภอเมืืองน่่าน ศึึกษาการรื้้�อฟ้ื้�นการ

สร้างพระพุุทธรููปไม้้สกุลช่่างท้้องถ่ิ่�นในอำเภอเมืืองน่่าน และสร้างต้้นแบบพระพุุทธรููปไม้้จากการศึึกษาอััตลักัษณ์์

พระพุทุธรูปูไม้้ในอำเภอเมืืองน่่าน โดยมีีขอบเขตการวิิจััยที่่�มุ่่�งสำรวจพระพุทุธรูปูไม้้ที่่�ถููกเก็็บรัักษาอยู่่�ในวัดัและ

พิพิิธิภัณัฑ์์ กลุ่่�มช่่างแกะพระไม้้ และกระบวนการที่่�ก่่อให้้เกิดิการรื้้�อฟ้ื้�นประเพณีีการแกะพระไม้้ในวัฒันธรรม 

ร่่วมสมัย งานวิจััยนี้้�เป็็นการวิจิัยัเชิงิคุณุภาพที่่�เกี่่�ยวข้้องกับับทความต่่าง ๆ  ของพระไม้้ในเมืืองน่่าน ทฤษฎีีวัฒนธรรม

ร่่วมสมัยั ได้้แก่่ ทฤษฎีีทุนุทางวัฒันธรรม แนวคิดิหลังัอาณานิคิมและแนวคิดิหลังัสมัยัใหม่่ การเก็บ็ข้้อมูลูภาคสนาม

โดยการสัังเกตพระพุทุธรููปไม้้เพื่่�อจััดกลุ่่�มรูปูแบบตามลักัษณะและประติมิานวิทิยาเบื้้�องต้้น ด้้วยวิิธีีการสุ่่�มตัวัอย่่าง 

ทั้้�งน้ี้�การรวบรวมข้้อมููลได้้สััมภาษณ์์เชิิงลึึกผู้้�คนที่่�มีีความสััมพัันธ์กัับการวงการแกะสลักัพระไม้้ในเมืืองน่่าน 

ผลการวิิจัยัพบว่่า พระพุุทธรููปไม้้อำเภอเมืืองน่่านมีีอัตลักัษณ์์ลููกผสมตามแนวคิดิหลังัอาณานิิคมและสามารถแบ่่ง

ตามหลัักประติิมานวิิทยาได้้ 4 กลุ่่�ม คืือ กลุ่่�มช่่างนกแขกเต้้า กลุ่่�มพระเจ้้าฟ้้า กลุ่่�มพระทรงเครื่่�อง และกลุ่่�มวััด

เชีียงแข็็ง ส่่วนการรื้้�อฟ้ื้�นพระพุุทธไม้้ในวัฒนธรรมร่่วมสมัยเกิิดขึ้้�นจากทุุนวัฒนธรรมและกระแสการท่่องเที่่�ยวใน

ยุคุหลัังสมัยัใหม่่ที่่�ทำให้้เกิิดการผลิตซ้้ำพระไม้้ในคุณุค่าสุุนทรีียะแบบหลังัสมัยใหม่่ และจากผลการศึึกษาอััตลักัษณ์์

กลุ่่�มพระไม้้ในอำเภอเมืืองน่่านสามารถนำมาจัดัสร้างพระพุุทธรููปไม้้ได้้ 4 ต้้นแบบ

คำสำคัญั: พระพุุทธรููปไม้้, น่่าน, วััฒนธรรมทางสายตา



84
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Abstract

The objectives of this study were 1) to study the classic identities or styles of wooden Buddha 

image at Muang Nan District in Nan province 2) to study the revitalization practices of wooden 

at Muang Nan District, Nan province, and 3) to reproduce the buddha image prototypes. Scope 

of the research focused on exploring the Buddha images where they were kept in local temples 

and museum, and process of revive in the traditional merit making with construct cults of 

wooden Buddha images in contemporary culture. This research was documentary research 

about the Buddha image texts in Nan district, contemporary cultural theory; cultural capital, 

postcolonialism and postmodernism. A sample of case studies drawn from the observation of 

wooden Buddha images to categorize the styles based on appearances and basic iconography, 

using random sampling method in fieldwork. Moreover, the data collections were used in-dept 

interview with people who involve to wooden Buddha image crafting circle in Nan province.

The result of research found that the Buddha images in Muang Nan District can be divided in 

4 styles: Nok Khak Tao, Phra Chao Fah, Pra Chao Song Kreng, and Wat Chiang Kaeng. These 

represented the cultural hybridity in postcolonialism. The revitalization practices of wooden 

Buddha images in contemporary culture occurred the cultural capital and tourism trend in 

globalization reproducing wooden Buddha images in the characteristic of postmodern aesthetic. 

Furthermore, the research also reproduced 4 prototypes of the classic wooden Buddha images 

from the study.

Keywords: Wooden buddha image, Nan, Visual culture
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บทนำ

จัังหวัดัน่่านในปัจจุบุันันับัว่่าเป็็นจังัหวัดัที่่�สามารถสืืบทอดประเพณีีการสร้างพระพุทุธรููปไม้้และการรื้้�อฟ้ื้�นประเพณีี

ถวายพระพุทุธรูปูไม้้เกิดิขึ้้�นหลายวัดัในอำเภอเมืืองน่่าน เช่่น วัดัหัวัข่่วง และวัดัมหาโพธิ์์�ซึ่่�งเป็็นส่่วนหนึ่่�งของกิจิกรรม

การท่่องเที่่�ยวของชุุมชนที่่�ให้้นักัท่่องเที่่�ยวสามารถเข้้าไปสัมผััสประสบการณ์์ทางวััฒนธรรมและประวัติัิศาสตร์์ใน

แง่่มุมุวิิถีีชีีวิตของเมืืองผ่่านประสบการณ์์จริง เป็็นการเรีียนรู้้�ประสบการณ์์มากกว่่าเข้้าไปดูพิพิิธิภััณฑ์์ดููของถููกตั้้�งไว้้

ห้้องสี่่�เหลี่่�ยม เรีียกว่่า Creative tourism ยกตัวัอย่่าง กรณีีวัดมหาโพธิ์์� ได้้เปิิดโอกาสให้้นักัท่่องเที่่�ยวเข้้าไปดูกูาร

สร้างพระพุุทธรููป และถ้้าหากนัักท่่องเที่่�ยวเป็็นพุทธศาสนิกชนก็สามารถเข้้าไปบูชาพระพุุทธรููปไม้้เพ่ื่�อถวายแก่่วััด

วางไว้้บริิเวณหน้้าแท่่นพระประธานในพระวิิหาร แล้้วค่่อยนำกลับัไปบูชาที่่�บ้้านหลังัจากนั้้�น 2 - 3 ปีี หรืือบางคน

ก็น็ำกลับัไปเป็็นของฝากให้้กับัเพื่่�อนฝูงูและคนในครอบครััว ปรากฏการณ์์ที่่�เกิดิขึ้้�นในอำเภอเมืืองน่่านเป็็นภาพ

สะท้้อนของทุนุทางวัฒันธรรมทางสังัคมศาสตร์์จากประเพณีีความเชื่่�อที่่�สืืบทอดต่่อกันัมา นำไปสู่่�กระบวนการสร้าง

พระพุุทธรููปไม้้ในอำเภอเมืืองน่่านที่่�สามารถรักษาการสร้างสรรค์์ไว้้ได้้ ไม่่ใช่่แค่่เฉพาะคนในท้องถ่ิ่�นเป็็นผู้้�รักษา แต่่

เปิิดโอกาสให้้คนจากข้้างนอกเข้้ามามีีส่่วนร่วมในการรัักษาและสร้างเอกลักัษณ์์พื้้�นถ่ิ่�น ดังัที่่�จังัหวััดต่่าง ๆ  ต้้องค้้นหา

อัตัลักัษณ์์ตััวเองเพ่ื่�อรองรัับและกระตุ้้�นสภาพเศรษฐกิิจไม่่ให้้หยุุดนิ่่�งแก่่คนในพื้้�นที่่�

ประเพณีีการสร้างพระพุุทธรููปไม้้เป็็นที่่�นิิยมมาตั้้�งแต่่สมััยอดีีต การสำรวจเบื้้�องต้้นของ สายัันต์ ไพรชาญจิิตร์์ 

(Praichanjit, 2002, p. 2) เสนอว่่า “ชาวน่่านในอดีีตทั้้�งกลุ่่�มชนชั้้�นปกครองและสามััญชนนิยิมสร้างพระพุทุธรูปู

ไม้้ขนาดต่่าง ๆ เพื่่�อสืืบทอดพระพุทุธศาสนามาเป็็นเวลามากกว่่า 350 ปีี คืือ ตั้้�งแต่่สมัยัล้้านนาราว พ.ศ. 2100 

ถึึง พ.ศ. 2440 ทำให้้จังัหวััดน่่านมีีมรดกทางวััฒนธรรมประเภทพระพุุทธรููปไม้้มากที่่�สุุดในภูมิภิาคล้้านนา หรืือ

พื้้�นที่่�ภาคเหนืือตอนบนของประเทศไทย” 

ในช่่วง พ.ศ. 2329 - 2474 สมัยรััตนโกสิินทร์์ มีีการสร้างพระเจ้้าไม้้เป็็นจำนวนมากทั่่�วพื้้�นที่่�ในเขตการปกครอง

ของเมืืองน่่าน โดยมีีบุคุคลธรรมดาผู้้�มีีจิติศรัทัธาในพระพุทุธศาสนาสามารถแกะสลักัขึ้้�นด้วยตนเอง หรืือจ้า้งช่่าง

พื้้�นบ้านแกะสลักัขึ้้�น เพ่ื่�อถวายเป็็นพุทธบูชูา (Fine Arts Department, 1987, p. 86-87) ภายหลังัการแกะสลักั

พระพุุทธรููปไม้้ได้้เสื่่�อมคลายลงไปในเมืืองน่่านหลัังการเปลี่่�ยนแปลงการปกครอง พ.ศ. 2475 ในมุุมมองแรก

สันันิษฐานว่า หลัังจากเปลี่่�ยนแปลงการปกครองของสยามไปสู่่�ความทัันสมัยัส่่งผลให้้ความก้้าวหน้้าทางเศรษฐกิิจ

และเทคโนโลยีีเติบิโต เอื้้�ออำนวยการครอบครองทรัพัยากร คืือ โลหะที่่�ใช้้ในการสร้าง การหล่่อสร้างพระพุทุธรูปู

หล่่อซึ่่�งเป็็นเรื่่�องยากสำหรัับชาวบ้้านในอดีีต การหล่่อพระพุุทธรููปโลหะถืือว่่าเป็็นอภิิสิิทธิ์์�ของชนชั้้�นสููงในเมืือง

น่่าน การสร้างพระพุทุธรูปูด้วยไม้้จึึงเป็็นที่่�นิยิมในหมู่่�ชาวบ้้านแทน (Ongsavangchai, 2014, p. 11) โดยเฉพาะ

อย่่างยิ่่�งในยุคที่่�เมืืองน่่านกำลังัฟ้ื้�นฟูสภาพบ้้านเมืือง โลหะเป็็นของหายาก การครอบครองจำเป็็นต้องแจ้้งให้้ชนชั้้�น

สูงู (Tharat, Interview, 2019) แต่่ในปัจจุบัุันการสร้างพระพุทุธรูปูด้วยไม้้เป็็นเรื่่�องยากขึ้้�นกว่่าเดิมิ โดยเฉพาะไม้้

มงคลต่าง ๆ หรืือไม้้สัักถููกตราด้้วยกฎหมาย (Ongsavangchai, 2014, p. 11) และอีีกแนวคิิดคืือ ทักัษะแรงงาน

ผลิติพระพุทุธรูปูไม้้ในปัจจุบัันเป็็นสิ่่�งที่่�ได้้ผลตอบแทบน้้อย ยากในการประกอบวิิชาชีีพและต้้องเรีียนรู้้�ทักัษะเป็็น

เวลานาน (Praichanjit, 2002, p. 3)
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การเรีียกพระพุุทธรูปูไม้้หรืือพระเจ้้าไม้้ในเมืืองน่่านถูกูมองเหมารวมว่่าเป็็นพระเจ้้าไม้้ล้้านนาตามความเข้้าใจทั่่�วไป 

อย่่างไรก็็ตาม พระพุทุธรูปูไม้้บางชิ้้�นที่่�พบได้้ในเมืืองน่่าน มีีลักัษณะเหมืือนกับัพระพุทุธรูปูไม้้ในลาวทุกุประการ 

หรืือเป็็นพระพุุทธรููปสกุลล้านช้างจึึงทำให้้เกิิดคำถามว่่าหากจัดัหมวดหมู่่�แบ่่งประเภทว่่าพระพุุทธรููปไม้้เมืืองน่่าน

เป็็นพระพุุทธรููปล้านนาก็็ไม่่ถููกต้้องเสีียทีีเดีียว ซึ่่�งในเบื้้�องต้้น วิลิักัษณ์์ ศรีีป่าซาง (Sripasang, 2011, p. 39-41) 

ได้้สำรวจพระพุุทธรููปไม้้ล้้านนาเป็็นสกุลช่่าง แบ่่งได้้ดัังนี้้� 1) สกุลุช่่างเชีียงใหม่่มีีลักัษณะใกล้้เคีียงกัันมาก แกะได้้

งดงามคล้้ายพระพุุทธรููปหล่่อโลหะ 2) สกุุลช่่างแพร่่ นิิยมสร้างฐานสููงลงรัักปิิดทอง ส่่วนมากมีีการลงชาดน้้อย  

3) สกุลช่่างน่่าน มีีความหลากหลายทางรูปูแบบทั้้�งลักัษณะแบบล้้านช้าง ไทลื้้�อ และสุโุขทัยั รวมถึึงส่่วนประกอบ

อื่่�น ๆ เช่่น มีีการตกแต่่งส่่วนฐานหรืือซุ้้�ม นิยิมลงชาดปิิดทอง 4) สกุลุช่่างอ่ื่�น ๆ ไทลื้้�อ ไทเขิิน ไทใหญ่่ พม่่า และ

ล้้านช้าง พบมากตามร้้านขายของโบราณในภาคเหนืือ 

การแบ่่งมุมุมองน้ี้�ยิ่่�งทำให้้เห็น็ว่าการมองสกุลุช่่างน่่านนั้้�นอาจถูกูจับัไปรวมอยู่่�ในสกุลุอื่่�น ๆ  (ข้้อ 4) ที่่�ดูกูระจัดักระจาย 

ซึ่่�งถูกูแบ่่งจากการสร้างในพื้้�นที่่�แต่่ละจัังหวัดั ปััญหานี้้�จึึงกลายเป็็นคำถามที่่�ผู้้�วิจิัยัต้้องการจะศึึกษาลักัษณะพระพุทุธ

รูปูไม้้ที่่�อยู่่�ในอำเภอเมืืองน่่านถึึงการจัดัหมวดหมู่่�ที่่�ดููคลุมุเครืือ และการให้้เหตุุผลว่าพััฒนาการศิลิปะที่่�เกิดิขึ้้�นใน

จัังหวััดน่่าน พบว่่าส่่วนใหญ่่จะเกิิดขึ้้�นจากปััจจัยัภายนอกมากกว่่าการสร้างสรรค์์ด้้วยความคิิดหรืือแนวทางของ

ตนเอง ในทางตรงข้้ามผู้้�วิจััยเห็็นว่าประวััติศิาสตร์์ทางการเมืืองของน่่านที่่�ผ่่านมานั้้�นไม่่ได้้รับัเพีียงอิิทธิิพลภายนอก

เท่่านั้้�น แต่่ด้้วยปััจจัยัทั้้�งหมดนี้้�จึึงสามารถสร้างและแผ่่อิทิธิิพลของตนเองไปถึึงเขตสิิบสองปัันนารวมถึึงอาณาจักัร

ล้้านช้างหรืือประเทศที่่�เป็็นแหล่่งการสร้างพระพุุทธรููปไม้้เป็็นจำนวนมากอีีกเช่่นกัน หรืืออาจส่่งต่่อไปสู่่�ประเพณีี

การสร้างพระพุทุธรูปูไม้้ในเขตภาคตะวันัออกเฉีียงเหนืือของไทยอีีกด้ว้ย เพราะเมืืองน่่านถืือว่่าเป็็นพื้้�นที่่�อยู่่�ระหว่่าง

กลาง (in-between) หรืือพื้้�นที่่�เปลี่่�ยนผ่าน (Liminal space) บนความหลากหลายวััฒนธรรมและเป็็นพื้้�นที่่�

ชายแดน (Border) ในทฤษฎีีหลัังอาณานิิค มโฮมิิ บาบา (Bhabba, 1994, p. 4) เสนอว่่าพื้้�นที่่�เป็็นจุุดรอยตััด

เช่ื่�อมต่่อวัฒันธรรมหรืือพื้้�นที่่�ชายแดนมีีลักัษณะพิเิศษ เนื่่�องจากพื้้�นที่่�เฉพาะแห่่งนี้้�เป็็นที่่�เปิิดโอกาสความเป็็นไป

ได้้ต่่าง ๆ ซึ่่�งไม่่ได้้เป็็นการยึึดติิดกัับความเป็็นชาติิที่่�สร้างความเชื่่�อทางวััฒนธรรมเฉพาะหนึ่่�งเดีียว พื้้�นที่่�ที่่�มีีการ

เคลื่่�อนตัวหลั่่�งไหลทางวััฒนธรรมที่่�สามารถเคลื่่�อนย้ายไปมานี้้�ได้้ก่่อให้้เกิิดการสร้างลัักษณะวััฒนธรรมลููกผสม 

(Hybrid) ถืือว่่าเป็็นการต่่อรองแนวคิิดความบริิสุทุธิ์์�ของชาติิอันัเป็็นปึกแผ่่น โดยการสร้างความเป็็นเนื้้�อเดีียวกััน

ซึ่่�งเป็็นความคิิดที่่�ถููกสร้างขึ้้�นจากการรวมเป็็นรัฐชาติิ 

อีีกทั้้�งความคิิดปึึกแผ่่นของรััฐชาติิไทย ส่่งผลต่่อนครรััฐเมืืองน่่านถููกเหมารวมมองว่่าเป็็นส่่วนหน่ึ่�งของล้้านนา 

(ตะวัันออก) คนภายนอกต่่างถิ่่�นที่่�ไม่่เคยไปสััมผััสเมืืองน่่านอาจเข้้าใจว่ามีีกลิ่่�นอายวััฒนธรรม เช่่น เชีียงใหม่่ที่่�

ถืือว่่าเป็็นต้นฉบัับความเจริิญรุ่่�งเรืืองของล้้านนา หรืือเป็็นพื้้�นที่่�ชายขอบอารยธรรมล้้านนา โดยมีีฉากภููเขาแบ่่ง

แยก ห้้อมล้้อม ตั้้�งอยู่่�ใกล้้กัับอาณาจักัรล้้านช้างหรืือฝั่่�งลาวเสีียมากกว่่า 

เนื่่�องด้้วยความแตกต่่างทางภููมิศิาสตร์์ สรัสัวดีี อ๋๋องกุุล (Ongsakul, 2014, p. 259) ในหนัังสืือประวััติศิาสตร์์ล้้านนา 

จึึงแบ่่งล้้านนาออกเป็็น 2 กลุ่่�มคืือ กลุ่่�มล้้านนาตะวันัออก ได้้แก่่ เชีียงใหม่่ ลำพูนู ลำปาง เชีียงราย พะเยา ถูกูผนวก

รวมกัันตั้้�งแต่่สมัยราชวงศ์์มัังรายตอนต้น และอีีกกลุ่่�ม คืือ ล้้านนาตะวัันออก ได้้แก่่ แพร่่ น่่าน ซึ่่�งทั้้�งสองแห่่งต่่าง

ก็เ็ป็็นรัฐัอิิสระ มีีราชวงศ์์เป็็นของตนเอง มีีความสัมัพัันธ์ใกล้้ชิดิกับัสุโุขทัยัสมัยัพระเจ้้าติโิลกราช จึึงไม่่ค่่อยผูกูพันั
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กับัล้้านนาเชีียงใหม่่ ครั้้�นในสมัยัฟ้ื้�นฟูบ้้านเมืืองยุคุรัตันโกสิินทร์์เจ้้าผู้้�ครองเมืืองน่่าน เมืืองแพร่่ เป็็นคนละสายกัับ

เจ้้าเจ็ด็ตน ดังัเช่่น “ราชวงศ์์เจ้้าหลวงติ๋๋�น” ที่่�เข้้ามาสวามิภิักัดิ์์�ภายหลังั สร้างความดีีความชอบให้แ้ก่่กรุงุรัตันโกสินิทร์์

ทำสงครามขับัไล่่พม่่าออกจากเมืืองเชีียงแสน และกวาดต้อ้นผู้้�คนจากสิบิสองปัันนาเข้้ามาตั้้�งถิ่่�นฐานในเมืืองน่า่น

กระนั้้�นสุุดท้้ายในสมััยรััชกาลที่่� 5 น่่านถููกนัับว่่าเป็็นส่่วนหนึ่่�งของอาณาจัักรล้้านนาอย่่างเห็็นได้้ชััด หััวเมืือง

ประเทศราชล้านนาต่่างถููกรวมศููนย์อำนาจเป็็นมณฑลลาวเฉีียงเช่่นเดีียวกัับเชีียงใหม่่ ลำพููน ลำปาง แพร่่ 

จากมุมุมองนี้้�แสดงให้้เห็น็ว่าน่่านยังัมีีแนวทางของตนเองในประเด็น็เชิงิการเมืืองการปกครองน่่านไม่่ได้้เป็็นหนึ่่�ง

เดีียวกับัล้้านนา (เชีียงใหม่่) เสมอไป จากประวััติศิาสตร์์ที่่�ผ่่านมาถึึงแม้้ว่่าเมืืองน่่านถืือว่่าได้้กลายเป็็นส่่วนหนี่่�งของ

วัฒันธรรมล้้านนาแต่่ยังัคงมีีพื้้�นที่่�พิเิศษเป็็นของตััวเอง กรมศิลิปากร จึึงแบ่่งประวััติิศาสตร์์ศิลิปะเมืืองน่่าน เป็็น 

4 ระยะ ตามพื้้�นฐานทางประวัตัิศิาสตร์์ที่่�สามารถรวมเป็็นนครรัฐัและอิทิธิพิลทางการเมืืองดังันี้้� ระยะแรกช่่วงสร้า้ง

เมืืองปััวและเมืืองน่่าน ระหว่่างปลายพุทุธศตวรรษที่่� 18 – พ.ศ. 1992 ระยะสองเมืืองน่่านขึ้้�นกับอาณาจักัรล้้านนา 

พ.ศ. 1993 – 2102 ระยะที่่�สาม เมืืองน่่านตกเป็็นเมืืองขึ้้�นของพม่่า พ.ศ. 2103 – 2328 และ ระยะที่่�สี่่� เมืืองน่่าน

ขึ้้�นกับกรุุงรััตนโกสิินทร์์ พ.ศ. 2331 – 2474 (Fine Arts Department, 1987, p. 73-89) 

การอธิิบายพุุทธลัักษณะพระพุุทธรููปไม้้ในเมืืองน่่านมัักจะวิเิคราะห์์ในรููปแบบประติิมานวิทิยา (Iconography) 

ซึ่่�งเป็็นวิธีีการถอดรหััสความหมายของอิิริยิาบถที่่�กำลังัแสดงออกเป็็นพื้้�นฐานอิงจากพระพุุทธรููปอินเดีีย เช่่น การ

เดินิ การนั่่�ง การยืืน การนอน หรืือปางต่า่ง ๆ เช่่น ปางสมาธิริาบ สมาธิเิพชร ปางมารวิชิัยั (ชนะมาร) และการ

อธิบิายลักัษณะที่่�คล้้ายคลึึงกับัรูปูแบบศิลิปะอื่่�นที่่�สร้างอิทิธิพิลเพื่่�อช่่วยเทีียบเคีียงระยะเวลาการสร้าง มักัถูกูอธิบิาย

ว่่าเป็็นเพีียงสกุลช่่างพื้้�นเมืืองที่่�รับัอิิทธิิพลภายนอกมาดััดแปลงตามรสนิยม ส่่วนผู้้�วิจัยักลับัมองว่่าการผสมผสาน

จากอิทิธิพิลต่าง ๆ คืือ การสร้างอัตัลักัษณ์์ใหม่่ที่่�ช่่วยลดการยึึดติดิอัตัลักัษณ์์ที่่�เที่่�ยงแท้้แน่่นอนในศิลิปวัฒันธรรม

งานวิจิัยัอัตัลักัษณ์์และการฟ้ื้�นฟูสูกุลุช่่างพระพุทุธรููปไม้้ในอำเภอเมืืองน่่าน มีีจุดุประสงค์์การศึึกษา คืือ 1) เพื่่�อ

ศึึกษาอััตลักัษณ์์หรืือรููปแบบพระพุุทธรููปไม้้ในตัวอำเภอเมืืองน่่าน 2) เพ่ื่�อศึึกษาการรื้้�อฟ้ื้�นการสร้างพระพุุทธรููป

ไม้้สกุลุช่่างท้้องถิ่่�นในตัวัอำเภอเมืืองน่่าน 3) เพื่่�อสร้างต้้นแบบพระพุุทธรูปูไม้้จากการศึึกษาอััตลักัษณ์์พระพุทุธรููป

ไม้้ในอำเภอเมืืองน่่าน

ระเบียีบวิธิีวีิจัิัย

งานวิจิัยัอัตัลักัษณ์์และการฟ้ื้�นฟูสูกุลุช่่างพระพุทุธรูปูไม้้ในอำเภอเมืืองน่่าน มีีระเบีียบวิธิีีวิจิัยัในเชิงิคุณุภาพ โดย

มีีวิธิีีดำเนิินการวิิจัยัดัังนี้้�

1. การเก็บ็ข้้อมูลูเชิงิเอกสารจาก สิ่่�งพิมิพ์์ โบราณคดีี ประวัตัิศิาสตร์์ ศิลิปวัฒันธรรม รวมถึึงงานวิจิัยัที่่�เกี่่�ยวข้้อง

กับัพระพุุทธรููปไม้้และการรื้้�อฟ้ื้�นประเพณีีการแกะพระพุุทธรููปไม้้ในจังัหวััดน่่าน

2. การรวบรวมข้้อมููลภาคสนาม การสัังเกตและถ่่ายภาพบัันทึึกข้้อมููลพระพุุทธรููปไม้้ทั้้�งที่่�มีีจารึึกและไม่่มีีจารึึก 
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และเลืือกสุ่่�มพระพุุทธรูปูบางองค์์ที่่�มีีจารึึกปีีสร้างเพื่่�อปริวิรรต ได้้แก่่ 1) วัดัมหาโพธิ์์� ทำการเก็็บข้้อมูลูพระพุทุธ

รููปทั้้�งหมด 23 องค์์ 2) วััดช้้างเผืือก ทำการเก็็บข้้อมููลพระพุุทธรููปทั้้�งหมด 1 องค์์ 3) วััดอภััยทำการเก็็บข้้อมููล

พระพุุทธรููปทั้้�งหมด 1 องค์์ 4) วััดสถารศ ทำการเก็็บข้้อมููลพระพุุทธรููปทั้้�งหมด 11 องค์์ 5) วััดน้้ำล้้อม ทำการ

เก็บ็ข้้อมููลพระพุุทธรููปทั้้�งหมด 17 องค์์ 6) วัดัเชีียงแข็็งทำการเก็็บข้้อมููลพระพุุทธรููปทั้้�งหมด 15 องค์์ 7) วัดัพระ

เกิดิ ทำการเก็บ็ข้้อมูลูพระพุทุธรูปูทั้้�งหมด 7 องค์์ 8) วัดัอรัญัญาวาส ทำการเก็บ็ข้้อมูลูพระพุทุธรูปูทั้้�งหมด 4 องค์์ 

9) วััดพญาวััด ทำการเก็็บข้้อมููลพระพุุทธรููปทั้้�งหมด 21 องค์์ 10) วััดสวนตาล ทำการเก็็บข้้อมููลเพระพุุทธรููป

ทั้้�งหมด 23 องค์์ 

3. การเก็็บข้้อมูลูสัมัภาษณ์์ เป็็นการสััมภาษณ์์เชิงิลึึกอย่่างไม่่เป็็นทางการ ด้้วยการอัดัเสีียงเพื่่�อถามภูมูิหิลัังและ

ประสบการณ์์เกี่่�ยวกับัการแกะพระพุุทธรูปูไม้้กับักลุ่่�มผู้้�ที่่�มีีความรู้้�ทางด้้านพระพุุทธรูปูไม้้ ช่่างแกะพระพุุทธรูปูไม้้ 

ปราชญ์ชาวบ้้าน นักัวิชิาการอิสิระ นักัค้้าพระพุทุธรูปูไม้้ พระ เจ้้าอาวาส และผู้้�นำชุมุชนในอำเภอเมืืองน่่าน รวม

ถึึงนักัวิิชาการที่่�เป็็นผู้้�ดำเนิินโครงการรื้้�อฟ้ื้�นการแกะพระพุุทธรููปไม้้จากทุุนองค์์การเพ่ื่�อการศึึกษา วิิทยาศาสตร์์ 

และวััฒนธรรมแห่่งสหประชาชาติิ (UNESCO) และสำนัักงานกองทุุนสนัับสนุุนการวิิจััย (สกว.) ตลอดจนผู้้�เคย

ผ่่านการอบรมโครงการแกะพระพุุทธรููปไม้้จากทุุนดังกล่่าว

4. การวิิเคราะห์์ข้้อมููลงานวิิจััยชิ้้�นนี้้� เริ่่�มจากการคััดเลืือกจััดกลุ่่�มพระพุุทธรููปไม้้ต่่าง ๆ โดยใช้้การศึึกษาเชิิง

ประวัตัิศิาสตร์์ศิลิป์ ประติมิานวิทิยา ช่่วงอายุกุารสร้าง โดยดูจูารึึก สุนุทรีียภาพ สัดัส่่วนความงามพระพุทุธรูปูไม้้ 

และใช้้กรอบแนวคิดิหลังัอาณานิคิมแนวคิดิเรื่่�องลูกูผสมในการวิเิคราะห์์อัตัลักัษณ์์รูปูแบบสกุลช่่างในพื้้�นที่่�ศึึกษา 

และสััมภาษณ์์กลุ่่�มผู้้�ที่่�มีีความรู้้�ทางด้้านพระพุุทธรููปไม้้ ช่่างแกะพระพุุทธรููปไม้้ในอำเภอเมืืองน่่าน รวมถึึงผู้้�เกี่่�ยวข้้อง

ในการรื้้�อฟ้ื้�นการแกะสลัักพระพุุทธรููปในเมืืองน่่านผ่านกรอบแนวคิิดเรื่่�องทุุนวััฒนธรรมและลัักษณะสุุนทรีียะ

วัฒันธรรมหลังัสมัยใหม่่ 

5. การเลืือกสร้างต้้นแบบพระพุทุธรูปูไม้้ในตัวัอำเภอเมืืองน่่านจากการศึึกษาพระพุทุธรููปไม้้ในตัวัอำเภอเมืืองน่่าน

ภาพที่่� 1 พื้้�นที่่�เก็็บข้้อมููลวิจัยั 
Note: From © Chatnabadhana Panyaphet 2020



ปีีที่่� 14 ฉบัับท่ี่� 2 กรกฎาคม – ธันัวาคม 256689

﻿

ผลการวิจิัยั

1. การแบ่่งรููปแบบสกุลช่่างพระพุุทธรููปในตัวอำเภอเมืืองน่่าน

งานวิจัยันี้้�พบฐานจารึึกพระพุุทธรููป ตั้้�งแต่่ปีี พ.ศ. 2281 – 2466 และสามารถกำหนดรููปแบบพระพุุทธรููปไม้้ ได้้ 

4 รููปแบบหลักัที่่�มีีความชััดเจนมากที่่�สุดุจากองค์์ที่่�มีีจารึึกปีีสร้างและไม่่มีีจารึึก ดัังนี้้�

1.1 รููปแบบสกุลช่่างพระเจ้้านกแขกเต้้า

พระพุทุธรูปูไม้้รูปูแบบนี้้�ถูกูพบได้้อย่่างแพร่่หลายในวัดัต่่าง ๆ ของตัวัเมืืองน่่านแพร่่หลายในพื้้�นที่่�เวีียงเหนืือตั้้�งแต่่

บ้้านหัวเวีียงใต้้ขึ้้�นไป และหลักัฐานที่่�มีีการปริวรรตแล้้วสัันนิษฐานว่าสร้างขึ้้�นในช่่วงราวพุุทธทศวรรษ 24 – 25 

การเรีียกสกุลชื่่�อช่่างนี้้�สัันนิษฐานว่ามาจาก คติิการสร้างพระพุุทธรูปูของเมืืองน่่าน อ.นิิยม สองสีีโย ปราชญ์ชาว

บ้้าน ได้้บัันทึึกคััมภีีร์ใบลานตำราการสร้างพระพุุทธรููปของเมืืองน่่านจากวััดเชีียงแข็็ง อำเภอเมืือง จัังหวััดน่่าน 

กล่่าวถึึงส่่วนพระนาสิกิของพระพุทุธเจ้้าที่่�มีีลักัษณะคล้้ายนกแขกเต้้าหรืือนกแก้้ว (Songsriyo, Interview, 2019) 

ดังันั้้�น พระพุุทธรููปไม้้สกุลช่่างนี้้�จะเห็็นลัักษณะเด่่น คืือ พระนาสิิกที่่�มีีขนาดแบนกว้้างใหญ่่เห็็นสันชัดเจน มีีพระโขนง

โก่่งชัันมากเชื่่�อมต่่อกัับพระนาสิิก เน้้นเปลืือกพระเนตรขนาดใหญ่่ ทำให้้พระเนตรมีีขนาดยาวรีีโปน เพื่่�อรัับกัับ

เปลืือกพระเนตรแต่ม่ีีแววพระเนตรขนาดเล็ก็ตรงกลางนิยิมทาเป็็นจุดุสีีดำหรืือเดินิเส้้นให้้เป็็นแวว ตำแหน่่งพระเนตร

วางลดต่่ำลงมา พระพัักตร์์ยาวออกเหลี่่�ยมโค้้งเหมืือนรููปฟัก พระโอษฐ์์ยิ้้�ม ริิมพระโอษฐ์์หนาและพระโอษฐ์์ล่่าง

หนาเป็็นพิเศษ พระศอขีีดเป็็นปล้องชััดเจน 3 เส้้น

เม็็ดพระศกทำหลายรููปแบบขึ้้�นอยู่่�กับขนาดขององค์์พระ ถ้้าพระพุุทธรููปมีีขนาดเล็็กมัักนิิยมจะใช้้สมุุกปั้้�นแปะ

เป็็นเม็็ดเล็็ก ๆ หรืือแหลมดููเหมืือนเปลืือกขนุุนหรืือบางองค์์ก็็ขีีดเป็็นเส้้นตััดช่่องเล็็ก ๆ แทนลดความละเอีียด

ประณีีตบรรจงลงไปและถ้า้หากเป็น็องค์ใ์หญ่ก่็จ็ะแกะสลักัด้ว้ยไม้แ้หลมขนาดเรีียงกันัเหมืือนเปลืือกทุเุรีียน ส่ว่น

อุุษณีีษะ (กระโหลกศีีรษะที่่�ปููดออกมาตามคััมภีีร์์มหาปุุริิลัักษณะ) จะนููนสููงขนาดเกืือบครึ่่�งใบหน้้าพระพัักตร์์ 

ศิิรประภานิิยมทำแบบเปลวไฟอิทธิศิิลิปะแบบสุุโขทััยพบได้้ตามวััดสำคััญ มีีการเดิินเส้น้รอบฐานศิริประภา หรืือ

บางองค์์ศิริประภาทำแบบเรีียบ ๆ เป็น็แท่่งขึ้้�นไปไม่่มีีลวดลายดููคล้้ายฝักัหน่อ่ไม้ต้ัดัปลายกุุด มีีการแกะเส้้นพระ

จุุไรแบ่่งชััดกั้้�นระหว่่างพระนลาฏกัับพระเกศเหมืือนกระบััง

พระเจ้า้นกแขกเต้า้นิยิมแสดงมุทุราแบบภููมิิผััสสะมุทุรา ทำปางมารวิิชัยัหรืือชนะมารผจญ โดยนั่่�งขัดัสมาธิริาบ 

มีีจุดุเด่น่ตรงพระหััตถ์ข์วาที่่�วางบนขาข้า้งซ้า้ยปลายนิ้้�วไม่จ่รดพื้้�น และวางกลางหน้า้แข้ง้แทนที่่�จะวางตรงริมิหัวั

เข่่า ลัักษณะพระหััตถ์์มีีขนาดใหญ่่ดููมีีน้้ำหนัักและแข็็งแรงสะท้้อนถึึงฝีีมืือสกุลช่่างนี้้�ชััดเจน พระวรกายดููตัันทึึบ 

ครองจีีวรเปิิดไหล่่ข้้างขวา หลัังพระวรกายตั้้�งตรง แขนซ้้ายงอแทบ 90 องศา แนบพระวรกาย พระเศีียรก้้มลง

ไปเล็็กน้้อย และนิิยมแกะบนฐานเขีียง 3 แบบ 1) แบบฐาน 4 เหลี่่�ยม 2) แบบหน้้าตััด 6 เหลี่่�ยม 3) ฐานบัวลููก

แก้้วอกไก่่หน้้าตััด บางองค์์มีีกลดประดัับอยู่่�เหนืือพระรััศมีี
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1.2 รููปแบบสกุลช่่างพระเจ้้าฟ้้า

พระพุทุธรูปูปางเปิิดโลก คนน่านเรีียกกลุ่่�มสกุลุช่่างพระพุทุธรูปูไม้้ประทับัยืืนวัดัพญาวัดั พระพุทุธรูปูไม้้ของวัดัจึึง

ถูกูขนานนามว่่า “พระเจ้้าฟ้้า” เพื่่�อใช้้ขอฟ้้าขอฝน และพระพุทุธรูปูองค์์นี้้�เชื่่�อว่่าเป็็นต้นแบบฉบับัสกุลช่่างพระพุทุธ

รูปูประทัับยืืนตรงของเมืืองน่่านอันัเป็็นเอกลักัษณ์์ทั้้�งหมด จากต้้นแบบที่่�มีีขนาดใหญ่่คาดว่่าแกะจากท่่อนไม้้ 1 ท่่อน 

จึึงเป็็นที่่�พบเห็็นสังเกตได้้โดยง่่าย

สกุลช่่างพระเจ้้าฟ้้านิิยมแกะมีี 2 ขนาด คืือ ขนาดใหญ่่ (ประมาณ 1.50 - 2 เมตร) และขนาดเล็็ก (ประมาณ 

0.3 – 0.5 เมตร) มีีพระพัักตร์์เรีียวรููปทรงเม็็ดขนุุน พระเนตรรีีเล็็กแบนกัับผิิวพระพัักตร์์เพราะไม่่ได้้แกะลึึกลง

ไปมาก องค์์เล็็กบางทีีแกะพระเนตรด้้วยการขีีดเป็็นเส้้นคล้้ายหลับัตา พระนาสิิกโด่่งและปีีกพระนาสิิกบานออก

ด้้านข้างมาก พระโอษฐ์์หนาและเห็น็เส้้นพระโอษฐ์์โค้้งอย่่างชัดัเจนหรืือบางองค์์ก็อ็มยิ้้�ม พระกรรณยาว อุษุณีีษะ

ไม่่ใหญ่่มากเม่ื่�อเทีียบกัับพระพัักตร์์ เม็็ดพระศกมีีหลากหลายหากเป็็นพระองค์์ใหญ่่ก็็จะทำประณีีตใช้้ปั้้�นสมุก

ปั้้�นเป็็นเม็็ดแหลมเล็็ก หากเป็็นองค์์เล็็กก็็เป็็นเม็็ดแบน ๆ ติิดพระเศีียรหรืือใช้้การสลัักเป็็นตาราง บนอุุษณีีษะ

ประดัับศิิรประภา (เปลวไฟ) คนท้องถ่ิ่�นมองว่่าเหมืือนไส้้ปลา เป็็นคล่ื่�นซ้้อนกัน 3 - 4 ชั้้�น ศิิรประภารููปแบบนี้้�

คืือ ลัักษณะเด่่นพระเจ้้าฟ้้า ส่่วนพระศอระหงมีีปล้้อง 3 - 4 ปล้้อง

พระวรกายผอมเพรีียว พระกฤษฎีคีอดทำให้้พระพาหาไม่่แนบพระวรกายและมีีลักัษณะแอ่่นออกนอกพระวรกาย

แต่่กลัับมีีพระหัตัถ์์โค้้งชิดิเข้้าพระอูรูุดุูรูู้้�สึึกถึึงความอ่่อนช้อยเป็็นธรรมชาติ ิมากกว่่าบางองค์์มีีพระพาหาและพระหัตัถ์์

โค้้งเข้้าลำตัวัแต่่กลับัรู้้�สึึกดูแูข็ง็ทื่่�อ พระเจ้้าฟ้้าครองจีีวรแนบชิดิพระวรกาย โดยเปิิดพระอังัสาขวา ส่่วนล่างแนบ

ชัดัเจนทำให้้เห็น็พระอููรุแุนบชิดิกันั ท่่าประทัับยืืนพระเจ้้าฟ้้าบางองค์์มีีปลายพระบาทลู่่�เข้้าหากััน รู้้�สึึกถึึงความ

เรีียบร้้อย บางองค์์พระบาทประทัับห่่างเสมอกัันเล็็กน้้อย ด้้านหลังัมีีชายจีีวรแผ่่สยายออกด้้านข้างซ้้ายขวาเท่่ากััน

ภาพที่่� 2 พระเจ้้านกแขกเต้้า วััดสวนตาล 
Note: From © Chatnabadhana Panyaphet 18/1/2019

ภาพที่่� 3 พระเจ้้านกแขกเต้้า วััดช้้างเผืือก 
Note: From © Chatnabadhana Panyaphet 7/12/2018
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เหมืือนแผ่่นกระดานมาแปะไว้้กลางหลังั ส่่วนส้นพระบาทย่ื่�นออกมาเป็็นปุ่่�มนููนชัดัเจนสะท้้อนคติิมหาปุุริิลัักษณะ 

และแกะยืืนบนฐานบัวลููกแก้้วอกไก่่ 8 เหลี่่�ยม ประดัับลายบััวหงาย

นอกจากนี้้�พระเจ้้าฟ้้าช่่างพื้้�นเมืืองยังัแกะอิริิยิาบถนั่่�งโดยสัังเกตได้้จากลัักษณะพระพักัตร์์และศิริประภาคงความ

เป็็นเอกลักัษณ์์ในสกุลนี้้� ส่่วนฐานถูกเปลี่่�ยนเป็็นฐานลูกแก้้วอกไก่่หรืือฐานหน้้าตััดตามที่่�นิยิมสกุลช่่างนกแขกเต้้า

1.3 กลุ่่�มช่่างพระเจ้้าทรงเคร่ื่�อง

พระพุุทธรููปทรงเคร่ื่�องประทัับยืืนตรงหรืือพระพุุทธรููปฉลองพระองค์์เป็็นกลุ่่�มที่่�จััดอยู่่�ในศิลิปะน่่านยุคที่่� 4 เช่ื่�อว่่า

มีีที่่�มาจากมหาชมพูบูดีีสูตูร พระพุทุธเจ้้าทรงฉลองพระองค์์เยี่่�ยงพระมหาจักัรพรรดิ ิพระเจ้้าทรงเครื่่�องของเมืือง

น่่านส่่วนใหญ่่ได้้รับัอิิทธิิพลจากรััตนโกสินิทร์์ที่่�ถูกูผสมผสานเข้้ากับัฝีีมืือช่่างท้้องถ่ิ่�นเคร่ื่�องทรงของพระพุุทธรูปูประทับั

ยืืนส่่วนใหญ่่ประกอบด้้วย “มงกุุฎยอดแหลมมีีกรรเจีียก กรองศอ พาหุุรัดั ทองพระกร ทับัทรวงยึึดสัังวาล ปั้้�นเหน่่ง 

เข็ม็ขัดั ธำมรงค์์ ฉลองพระบาทปลายงอนหรืือไม่่สวมก็ม็ีี มีีชายไหวชายแครงประมาณ 3 ชั้้�น บ้้างก็น็ุ่่�งพระภูษูาเป็็น

ผืืนเดีียวหรืือ 3 ชั้้�น บางองค์์เปลืือยพระอัังสาทั้้�งหมด บางองค์์ครองจีีวรเปลืือยพระอัังสาขวา ส่่วนลายไทยของ

แต่่ละองค์์มีีลีีลาที่่�ต่่างกััน ลายละเอีียดวิิจิติรงดงามขึ้้�นอยู่่�กับฝีีมืือของกลุ่่�มช่่างหลวง 

กลุ่่�มสกุลช่่างพระเจ้้าทรงเครื่่�องสันันิษิฐานว่าได้้รับัอิทิธิพิลจากกลุ่่�มพระเจ้้าฟ้้าส่่งผลให้้พระเจ้้าทรงเครื่่�องมีีพระพักัตร์์

มนเป็็นรูปไข่่ พระวรกายเรีียว (Phrakhraphiset Thammaphalo, Interview, 2019) ฐานนิยมตั้้�งบนฐานบัวแปด

เหลี่่�ยมมีีลูกูแก้้วคั่่�น และสัังเกตได้้จากการวางตำแหน่่งพระหัตัถ์์ซึ่่�งมีีพระพาหายาวมากเหมืือนกันที่่�สะท้้อนคติิมหา

ปุรุิลิักัษณะ แต่่พระพัักตร์์มีีลักัษณะยาวรีีที่่�ดูสูวยงามตามแบบจิิตรกรรมไทยภาคกลางและได้้สััดส่่วนมากกว่่าทั้้�ง 

พระเนตรที่่�รีีเล็็ก พระนาสิิกโด่่ง ปีีกพระนาสิิกไม่่บานพระโอษฐ์์เรีียวเล็็กเป็็นกระจับั

ภาพที่่� 4 พระเจ้้าฟ้้า (องค์์จริง) วััดพญาวััด
Note: From © Chatnabadhana Panyaphet 9/12/2018

ภาพที่่� 5 พระเจ้้าฟ้้า วััดมหาโพธิ์์� 
Note: From © Chatnabadhana Panyaphet 7/12/2018
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1.4 รููปแบบสกุลช่่างวััดเชีียงแข็็ง

พระเจ้้าไม้้กลุ่่�มน้ี้�พบได้้ในวัดัเชีียงแข็ง็ ในเขตตำบลเวีียงเหนืือ หลายองค์์และวัดัพระธาตุแุช่่แห้้ง 1 องค์์ (ปััจจุบุันั

ถูกูนำมาจัดัแสดงในพิพิธิภัณัฑ์์ จังัหวััดน่่าน) พระพุุทธรูปูไม้้กลุ่่�มนี้้�คาดว่่าได้้รับัอิทิธิพิลจากพุุทธศิลิป์  ไทลื้้�อ ท่่าวังัผา 

(มีีลัักษณะร่่วมคล้้ายคลึึงกัับพระพุทุธรูปูสกุลุวัดัชนะไพรีี อำเภอท่่าวังัผา) มีีการแกะสลักัที่่�ดูกูระด้้างไม่่อ่่อนช้อยเท่่า

สกุลอื่�น ๆ พระเศีียรใหญ่่ประมาณคร่ึ่�งหน่ึ่�งของพระเพลา อุษุณีีษะ มีี 2 แบบ ทั้้�งเห็็นเป็็นปุ่่�มนููนชัดเจน และขนาด

เล็ก็เหมืือนใส่่หมวก ทำให้้พระเศีียรสูงูจรดศิริประภา ศิริประภามีีหลายรูปูแบบ พระพักัตร์์ยาวรู้้�สึึกดุดุันั พระหนุุ

สั้้�น พระนาสิิกเล็็ก ยาวเรีียวเป็็นสัน พระเนตรยาวเรีียว มีีทั้้�งแกะคว้้านพระเนตรและไม่่แกะคว้้าน พระกรรณหนา

ใหญ่่พร้้อมกัับติ่่�งพระกรรณกางออกถืือว่่าเป็็นเอกลักัษณ์์ในผลงานกลุ่่�มช่่างไทลื้้�อ บางองค์์ก็ไ็ม่่แกะเม็ด็พระศกทำให้้

มีีพระเกศาเรีียบ พระศอสั้้�น พระทรวงยื่่�นออกมาชัดัเจนแลดูหูนาทึึบตันั ครองจีีวรเปิิดไหล่่ข้้างขวา พระเพลาแคบ

ทำให้้พระอังัสาแคบตาม นิยิมแกะปางมารวิชิัยั แต่่มีีประทับัยืืนหน่ึ่�งองค์์อยู่่�ในพิพิิิธภัณัฑ์์เมืืองน่่าน ซึ่่�งมีีลัักษณะ

ร่่วมกับัพระวัดัเชีียงแข็ง็คืือ พระเกศาด้้านหลังัเหมืือนหางเต่่าที่่�เป็็นเอกลัักษณ์์เด่่น และพระหัตัถ์์ที่่�โค้้งเหมืือนคันั

ช้้อน สััดส่่วนพระพักัตร์์ที่่�คล้้ายคลึึงกันั นอกจากนี้้�พระประทัับยืืนองค์์นี้้�มีีการประดัับแก้้วบริเิวณสังัฆาฏิ ิจึึงทำให้้

เห็น็จุดุร่่วมกับัพระวัดัเชีียงแข็ง็ อีีกกลุ่่�มที่่�มีีค่านิยิมการประดัับกระจกแก้้วที่่�ฐาน ปั้้�นสมุกุประดับัลวดลาย ลงรักัปิิด

ทอง

พระพุทุธรูปูไทลื้้�อในวัดัเชีียงแข็ง็ สะท้้อนถึึงอำนาจของน่่านมีีอิทิธิพิลไปถึึงเมืืองเชีียงแข็ง็ เมืืองสิงิห์์ ซึ่่�งเป็็นวัฒันธรรม

ไทยลื้้�อ เวีียงภูคูา ที่่�ขึ้้�นอยู่่�กับัน่่านที่่�เป็็นส่่วนหนึ่่�งของสยาม จากประวัตัิกิารตั้้�งรกรากของชุนุชนเชีียงแข็ง็สันันิษิฐาน

ว่่าอพยพมาจากกลุ่่�มคนไทยลื้้�อในยุคเก็็บผัักใส่่ซ้้า เก็็บข้้าใส่่เมืือง การเข้้ามาของกลุ่่�มชาวไทลื้้�อในเมืืองน่่าน จนถึึง 

พ.ศ. 2356 ที่่�ไม่่ปรากฏว่่ามีีการอพยพเทครััวต่่อไป สอดคล้้องกับัพงศาวดารเมืืองน่่าน ในช่่วงระยะเวลาใกล้้เคีียง

กันั กล่่าวถึึงการสร้างเมืืองเวีียงเหนืือในตัวเมืืองน่่านโดยเจ้้าสุุมนเทวราชราวปีี พ.ศ. 2360 มาพร้้อมกัับการอพยพ

กลุ่่�มคนไทลื้้�อในพื้้�นที่่�นี้้� (Phongsāwadān Mư̄̄ang Nān, 2000, p. 91-92)

ภาพที่่� 6 พระเจ้้าทรงเคร่ื่�อง วััดมหาโพธิ์์�
Note: From © Chatnabadhana Panyaphet 7/12/2018

ภาพที่่� 7 พระเจ้้าทรงเคร่ื่�อง วััดพระเกิิด 
Note: From © Chatnabadhana Panyaphet 8/12/2018
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ภาพที่่� 8 พระเจ้้าวััดเชีียงแข็็ง
Note: From © Chatnabadhana Panyaphet 8/12/2018

ภาพที่่� 9 พระเจ้้าวััดพระธาตุุแช่่งแห้้ง (พิิพิธิภััณฑ์์น่่าน) 
Note: From © Chatnabadhana Panyaphet 22/2/2019

2. การวิิเคราะห์์ความเป็็นลูกผสมในอัตลักัษณ์์พระเจ้้าไม้้เมืืองน่่าน

การผสมผสานภายใต้้อิิทธิพิลทางการเมืืองที่่�ทำให้้เกิดิอัตัลักัษณ์์ขึ้้�นมาใหม่่เป็็นประเด็น็ในแนวคิดิหลังัอาณานิคิม

ของโฮมิบิาบา คืือ ความเป็็นพันธ์ุุ�ทางหรืือลูกูผสม อัตัลักัษณ์์ลูกูผสม (Hybridity) คืือ การก่่อร่่างรับัอิทิธิพิลมากกว่่า

หนึ่่�งแห่่ง โดยที่่�ปกติจิะมองไปถึึงความสัมัพันัธ์ของเมืืองขึ้้�นและเจ้้าอาณานิคิม ในแง่่วัฒันธรรมแล้้ว วัฒันธรรมลูกูผสม

สามารถสะท้้อนถึึงความร่่ำรวยทางวัฒันธรรม และความเป็็นพลวัตั แต่่ในทางตรงข้้ามเป็็นการกดขี่่�ทางวัฒันธรรม 

(Sangkhaphanthanon, 2016, p. 246)

โฮมิิ บาบา (Bhabba, 2004) เสนอว่่า การทำให้้เป็็นอาณานิิคมไม่่ใช่่แค่่เพีียงเป็็นความสััมพัันธ์แบบจัักรวรรดิิ 

(Imperial contact) เพราะโลกอาณานิิคมได้้เปลี่่�ยนไปแล้้ว แม้้ว่่าเจ้้าอาณานิิคมได้้เข้้าไปเปลี่่�ยนอัตัลักัษณ์์ของ

ผู้้�ตกเป็็นเมืืองขึ้้�นด้้วยวาทกรรมและวิิธีีการต่่าง ๆ ความพยายามดัังกล่่าวกลัับผลิตสิ่่�งที่่�คล้้ายคลึึงหรืือใหม่่กว่่า

อัตัลักัษณ์์ของเจ้้าอาณานิิคมผ่่านแนวทางสุุนทรีียะ เช่่น การเลีียนแบบ (Mimicry) วัฒันธรรม ข้้อกำหนด สถาบััน

และคุณุค่าต่่าง ๆ ส่่งผลให้้เห็น็รอยแยกต่่าง ๆ (Tasai, 2019, p. 114-115) ดังันั้้�น โฮมิ ิบาบา จึึงนำเสนอแนวคิดิ

เรื่่�องพื้้�นที่่�อุดุมคติิ ซ่ึ่�งเรีียกว่่า พื้้�นที่่�ที่่�สาม (Third space) หรืือ พื้้�นที่่�เปลี่่�ยนผ่าน (Liminal space) ว่่าเป็็นพื้้�นที่่�ที่่�

ความรู้้�ไม่่ได้้ถููกสร้างเพีียงจากการครอบงำวััฒนธรรมใดวััฒนธรรมหน่ึ่�ง

การศึึกษาอัตัลักัษณ์์พระพุทุธรูปูไม้้เมืืองน่่านบ่งบอกถึึงภาพตัวัแทนที่่�ผสมผสานกันัและมีีอัตัลัักษณ์์ซับัซ้้อนในเชิงิ

วัฒันธรรม ซึ่่�งเป็็นกระบวนการผสมผสานวัฒันธรรมในลัักษณะพื้้�นที่่�เปลี่่�ยนผ่านของ โฮมิ ิบาบา ก็ไ็ด้้ เพราะในที่่�นี้้�

จะเห็น็ถึึงรูปูแบบการผสมผสานที่่�หลากหลายในรูปูแบบสกุลุช่่างพระพุทุธรูปูไม้้พื้้�นเมืืองน่่าน ซึ่่�งเหตุปัุัจจัยัภายใต้้

จากเงื่่�อนทางประวัตัิศิาสตร์์ การเมืือง ศิลิปวัฒันธรรมของเมืืองน่่านที่่�หลายครั้้�งคราได้้เคยตกเป็็นเมืืองขึ้้�นหรืือขึ้้�น

อยู่่�กับัอำนาจชนชาติอิื่่�น วิลิักัษณ์์ ศรีีป่าซาง ให้้ความเห็น็ว่า “น่่านเป็็นเมืืองข้้าสามฝั่่�งฟ้้า น่่านไม่่เคยเป็็นตัวัของตนเอง

จากสุุโขทััย เชีียงใหม่่ หลวงพระบาง ต้้องผสมผสาน เพราะมีีพรมแดนแคบมาก” (Sripasang, Interview, 2019) 
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พระพุทุธรูปูเมืืองน่่านจึึงมีีความซับัซ้้อนของสิ่่�งที่่�เรามองเห็็นในฐานะภาพตัวัแทนนั้้�นมาจากหลากแห่่งที่่�ได้้นำความ

หมายบางอย่่าง จากวััฒนธรรมต่่างที่่�มาสร้างไว้้ร่่วมกัันในพระพุุทธรููป เช่่น ความคิิดเห็็นของสราวุุธ รูปิูิน ได้้แสดง

ความคิิดเห็็นว่า 

ชาติิพัันธุ์์�กลุ่่�มไทลื้้�อได้ส้ร้า้งพระพุุทธรููปไม้้มากกว่่าหิินและสำริิดด้ว้ยการลงรัักปิดิทอง และ

รููปแบบที่่�มาจากสองสาย คืือ ไทลื้้�อจากลาวตอนเหนืือ และไทลาวที่่�มาจากหลวงพระบาง

มีีการสืืบทอดรููปแบบเฉพาะของกลุ่่�มชาติิพัันธุ์์� กระจายตััวไปตามน่่านตอนบน ตอนกลาง 

และตอนใต้้ โดยที่่�ตอนบนเป็็นกลุ่่�มลาวเหนืือ ตอนกลางคืือ ไทลื้้�อ (จากเชีียงแข็็ง - ลาว

เหนืือ) และทางตอนใต้้ นัับตั้้�งแต่่เวีียงสาไปถึึงนาหม่ื่�น เป็็นกลุ่่�มลาวเวีียงจัันทร์์ และหลวง

พระบาง การรวบรวมผู้้�คนมาจากที่่�ต่า่ง ๆ ในพื้้�นที่่�ใกล้เ้คีียงนั้้�น เจ้า้หลวงได้ว้างผู้้�คนไปตาม

ลำน้้ำน่่าน จากตอนเหนืือลงไปทางตอนใต้้ ทั้้�งนี้้�น่่านได้้รุ่่�งเรืืองนั้้�นมีีความสััมพัันธ์์กัับทาง

สุโุขทััยมาก่่อนซึ่�งสะท้้อนผ่า่นเจดีีย์สุุโขทััย พระพุุทธรููปสำริิดขนาดใหญ่่ (วััดสวนตาล) และ

พระปางลีีลา ต่่อมาในช่่วงระยะหลัังราว 200 ปีี ที่่�ผ่่านมานั้้�น กลุ่่�มชาติิพัันธุ์์�ไทลื้้�อและลาว

จากทางตอนเหนืือ ตอนกลาง (หลวงพระบาง) และเวีียงจันัทร์ ์ได้ถู้กูกวาดต้อ้น อพยพย้า้ย

มาอยู่่�ในน่านโดยทั้้�งสิ้้�น กลุ่่�มชาติิพัันธุ์์�เหล่่านี้้�ล้้วนได้้ มีีอิทธิิพลในการสร้างพระพุุทธรููปไม้้

ในเมืืองน่่าน” (Rupin, Interview, 2019)

ศิิรพงศ์์ ศัักดิ์์�สิิทธิ์์� (Saksith, 2011, p. 169-170) เสนอว่่า พระพุุทธรููปทรงเครื่่�องที่่�พบในน่านเป็็นอิิทธิิพลของ

รัตันโกสินิทร์์ผ่่านทางเมืืองหลวงพระบาง มากกว่่าจากรััตนโกสินิทร์์โดยตรง โดยสัันนิษิฐานว่าเป็็นผลงานจากช่่าง

หลวงที่่�เชิิญมาจากหลวงพระบาง เพราะมีีการผสมผสานรููปแบบที่่�หลากหลายทั้้�ง ทรงเครื่่�อง (รััตนโกสิินทร์์) 

ไทลื้้�อลาว (พระกรรณเป็็นรูปตัวซีี) ริ้้�วสามเส้้นบนพระพัักตร์์ระหว่่างนาสิิกและพระโอษฐ์์ ซ่ึ่�งเป็็นลักัษณะสำคััญ

จิติรกรรมฝาผนังเมืืองน่่าน และเทคนิิคล้้านนาที่่�ปั้้�นสมุกตกแต่่งลวดลาย ประกอบกัับในสมัยรััชกาล 1 - 3 อาณาจักัร

ล้้านช้างได้้ขึ้้�นตรงต่่อกรุงุรัตันโกสินิทร์์ โดยเฉพาะเมืืองหลวงพระบางถืือได้้ว่่ามีีความใกล้้ชิดิอย่่างมากกัับเจ้้านาย

หรืือเชื้้�อพระวงศ์์ได้้เข้้ามาอยู่่�ในราชสำนัักไทย ด้้วยเหตุุนี้้�จึึงน่่าจะได้้รัับประเพณีีแนวคิิดการสร้้างพระพุุทธรููป

ทรงเคร่ื่�องไปจากรััตนโกสิินทร์ ์และอีีกเหตุุผลหน่ึ่�งคืือเมืืองน่่านมีีพื้้�นที่่�ติิดต่อ่กัับเมืืองหลวงพระบางซ่ึ่�งง่า่ยต่่อการ

ติิดต่่อเดิินทาง 

ในมุมุมองของผู้้�วิจัิัย ความคิดิเห็น็ของ สราวุธุ และ ศิริพงศ์์ เป็็นแนวคิดินำเสนอประเด็น็คนพลัดัถิ่่�น (Diaspora) 

ไม่่ว่่าจะสมัคัรใจหรืือบัังคับั ที่่�ช่่วยเป็็นผู้้�รื้้�อฟ้ื้�นศิลิปวัฒนธรรมของเมืืองน่่าน เมื่่�อประมาณช่่วง 200 กว่่าปีีก่่อน 

ประกอบกับัความสัมัพันัธ์เชิงิอำนาจของสยามในฐานะเจ้้าอาณานิคิมที่่�สามารถสร้างอิทิธิพิลรูปูแบบอุดุมคติใินพุทุธ

ศิลิปกรรมสู่่�ช่่างหลวงและช่่างพื้้�นเมืืองในจังัหวััดน่่าน หรืือเป็็นภาพตััวแทนของการรัับอุุดมการณ์์เจ้้าอาณานิิคมมา

ปรับัเปลี่่�ยนให้้เข้้ากัับรสนิยมของคนเมืืองน่่าน

นอกจากนี้้�วาทกรรมหลังัอาณานิคิมมักัจะแสดงให้เ้ห็น็ความแตกต่า่งของผู้้�คนในหลายระดับัที่่�เป็น็ความสัมัพันัธ์์

ระหว่่างเจ้้าอาณานิิคมกัับเมืืองขึ้้�น อาทิิ สยาม ลาว และล้้านนา สะท้้อนอยู่่�ในการกำหนดลักัษณะของพระพุุทธรููป

ให้้มีีแบบแผนในการสร้้างที่่�เรีียกว่่า ประติิมานวิิทยา เกิิดขึ้้�นในประเทศไทยช่่วงครึ่่�งหลัังพุุทธศตวรรษที่่� 24 
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เพื่่�อกำหนดลัักษณะประวัตัิศิาสตร์ข์องสยาม มาใช้ต้่อ่สู้้�หลักัฐานการเข้า้มาตั้้�งครอบครองพื้้�นที่่�จัดัตั้้�งอาณานิคิม

ตะวัันตก ซึ่่�งเคร่ื่�องมืือที่่�สำคััญ ในการใช้้เหตุุผล คืือ ประวััติิศาสตร์์ โดยเฉพาะประวััติิศาสตร์์ศิลิป์ซ่ึ่�งเจ้า้อาณานิิคม 

(สยาม) ได้พ้ยายามสร้า้งให้ป้ระวัตัิศิาสตร์ศ์ิลิป์ผ์ูกูติดิกับัชาติพิันัธุ์์�และมีีขอบเขตชััดเจน นอกเหนืือจากนั้้�นสยาม

ได้้สร้้างระเบีียบแบบแผนการสร้างพระพุุทธรููปที่่�ชััดเจน รวมถึึงการประเมิินคุุณค่่าความงาม จััดลำดัับชั้้�นเพ่ื่�อ

เชื่่�อมโยงเข้า้สู่่�ศูนูย์ก์ลางอำนาจของสยาม จึึงได้เ้กิดิแบบแผนพระพุทุธรูปูมาตรฐานของท้อ้งถิ่่�นกลุ่่�มช่า่งพื้้�นเมืือง 

ซึ่่�งจำเป็น็ต้อ้งถูกูจัดัไปอยู่่�ในกลุ่่�มพิิเศษในรูปูแบบทางประวััติิศาสตร์ศิ์ิลป์ข์องน่า่น เพราะไม่ส่ามารถจะจััดหมวด

หมู่่�ระเบีียบได้้จากวิิธีีคิดิของวััฒนธรรมหลักั (Dominant culture)  ในที่่�นี้้�แนวคิิดหลัังอาณานิิคมจึึงพยามเสนอ

การตั้้�งคำถามว่่า ความเป็็นพื้้�นเมืืองคืืออะไร โดยที่่�งานวิิจััยพยายามเสนอการแบ่่งกลุ่่�มอััตลัักษณ์์พระพุุทธรููป

ใหม่่ที่่�อิิงจากผลงานช่่างพื้้�นเมืืองที่่�เรีียกประเภทพุุทธรููปไม้้เหล่่านั้้�น เช่่น นกแขกเต้้า พระเจ้้าฟ้้า พระเจ้้าทรง

เคร่ื่�อง ฯลฯ

กลุ่่�มช่่างพระเจ้้านกแขกเต้้าที่่�มัักถูกูมองว่่าเป็็นกลุ่่�มช่่างพื้้�นเมืืองจากประวััติิศาสตร์์ศิิลป์ท้้องถ่ิ่�น จากผังัเวลาจารึึก

ใต้้พระพุุทธรููปไม้้ในงานวิิจััย ค้้นพบว่่า กลุ่่�มรููปแบบพระพุุทธรููปนกแขกเต้้าที่่�เก่่าที่่�สุุดในงานวิิจััย (พ.ศ. 2298 

ราชวงศ์์หลวงติ๋๋�นมหาวงศ์์) เป็็นการสืืบทักัษะรูปูแบบไปสู่่�รุ่่�นหลัังได้้เด่่นชัดั หรืือเป็็นช่่วงศิลิปะน่่านในยุคที่่� 3 ซึ่่�ง

ถืือว่่า ยุคุมืืดของศิลิปะน่่านจากการปกครองภายใต้้ของพม่่า แต่่การแกะพระพุุทธไม้้รูปูแบบนี้้�ยัังส่่งต่่อไปถึึงศิลิปะ

น่่านในยุคุ 4 เป็็นที่่�นิยิมแพร่่หลายในวัดัเมืืองน่่านจนถึึง พ.ศ. 2423 หรืือในช่่วงศิลิปะน่่านระยะที่่� 4 จึึงถืือว่่าเป็็น

อัตัลักัษณ์์ที่่�ยาวนานของกลุ่่�มพระพุุทธรูปูทั้้�งหมดที่่�มีีการศึึกษาซ่ึ่�งสะท้้อนให้้เห็็นถึึงประเพณีีการถวายพระพุุทธรูปู

ที่่�ยังัคงถูกูรักัษาไว้้อยู่่�จากความเชื่่�อผลอานิสิงส์์และสืืบต่่อสกุลุช่่าง และอีีกสกุลุหนึ่่�ง คืือ พุทุธรูปูไม้้ พระเจ้้าฟ้้าถูกู

พิจิารณาว่่าเป็็นกลุ่่�มที่่�รับัคติินิิยามของศิลิปะล้้านนาที่่�สืืบเน่ื่�องลงมาในชั้้�นหลังัโดยฝีีมืือช่่างพื้้�นเมืือง เพราะฉะนั้้�น

ความเป็็นพื้้�นเมืืองในแนวคิดิลูกูผสมจึึงทำให้้เกิดิการสำรวจระหว่่างคำว่่า ข้้างใน/ข้้างนอก หรืือ พื้้�นเมืือง/ไม่่พื้้�น

เมืือง ซึ่่�งมีีคุณค่าเกินิกว่่านิยิามคู่่�ตรงข้้าม เปรีียบเสมืือนความสัมัพันัธ์ระหว่่างเจ้้าอาณานิคิม/เมืืองขึ้้�น ที่่�ถืือว่่าเป็็นการ

สร้างคุุณค่าอััตลักัษณ์์ใหม่่ขึ้้�นมาและต่่อรองความหมายที่่�กำหนดโดยสถาบััน

3. การรื้้�อฟ้ื้�นการสร้างพระพุุทธรููปไม้้ในเมืืองน่่านและหลวงพระบางในยุคโลกาภิิวัตัน์์ 

การศึึกษาพระพุุทธรููปไม้้นี้้�พบว่่ามีีการรื้้�อฟื้้�นการทำพระพุุทธรููปไม้้เกิิดขึ้้�นหลััง พ.ศ. 2549 ก่่อนหน้้าตััวอำเภอ

เมืืองน่่าน ได้้รัับการประกาศให้้เป็็น “เขตพื้้�นที่่�เมืืองเก่่าน่่าน เม่ื่�อวัันที่่� 20 กัันยายน 2548 โดย คณะกรรมการ

อนุรุักัษ์แ์ละพัฒันากรุงุรัตันโกสินิทร์แ์ละเมืืองเก่า่ จึึงมีีการศึึกษาศิลิปวัฒันธรรมในพื้้�นที่่�เหล่า่นี้้�อย่า่งเข้ม้ข้น้ เพื่่�อ

เชื่่�อมโยงการเป็น็มรดกโลกกัับหลวงพระบาง ปรากฏการณ์ก์ารรื้้�อฟื้้�นที่่�เกิดิขึ้้�นในเมืืองน่า่นสัมัพัันธ์ก์ับัปัจัจััยของ

เมืืองหลวงพระบาง “จากกระแสการท่่องเที่่�ยวเชิิงโหยหาอดีีต ปััจจััยทางด้้านเศรษฐกิิจและสัังคมปััจจััยจาก

วิกิฤตอัตัลักัษณ์ท์างวััฒนธรรม ปัจัจัยัทางด้า้นจิตสำนึึกความศรัทธาคติคิวามเชื่่�อในพระพุทุธศาสนาและที่่�สำคัญั

คืือ ปััจจััยของกระแสโลกาภิิวััตน์์ที่่�พุ่่�งเข้้ามากระทบวััฒนธรรมท้้องถิ่่�นของเมืืองหลวงพระบาง” (Srikhaorot, 

2015, p. 38) การสร้้างพระพุุทธรููปไม้้น้ี้�จึึงถููกรัับใช้้ทุุนที่่�เป็็นไปตามความต้้องการกระแสการท่่องเที่่�ยว
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โครงการการรื้้�อฟ้ื้�นพุทธรููปในเมืืองน่่านที่่�สามารถส่่งผลต่อวััฒนธรรมร่่วมสมัยจากการศึึกษามีีอยู่่�สองโครงการ 

โครงการแรก คืือ การอบรมทัักษะช่่างการแกะสลักัพระพุทุธรูปูไม้้เมืืองน่่านเป็็นผลสำเร็จ็ส่่วนหนึ่่�งของโครงการ

อนุรุักัษ์์และฟ้ื้�นฟูศูิลิปกรรมดั้้�งเดิมิในพุทุธศาสนสถานจังัหวัดัน่่านขององค์์การศึึกษาวิทิยาศาสตร์์และวัฒันธรรมแห่่ง

สหประชาชาติ ิ(UNESCO) ในปี พ.ศ. 2549 (Wimolkasem, 2008) ในรายละเอีียดโครงการ ดร.สราวุุธ รูปิูิน อาจารย์์

ประจำคณะวิิจิติรศิลิป์ สาชาศิลิปะไทย มหาวิิทยาลัยัเชีียงใหม่่ ผู้้�ดูแลโครงการ ให้้รายละเอีียดว่่า 

ได้้รับัทุุนสนับสนุนจากรััฐบาลนอร์์เวย์์ โครงการนี้้�เกิิดขึ้้�นภายใต้้บริิการที่่�เมืืองหลวงพระบางได้้ถูกูเลืือก เป็็นต้นแบบ

เมืืองเก่่าและการอนุรุักัษ์์งานช่่างที่่�เป็็นส่่วนหน่ึ่�งในการประกาศเป็็นเมืืองมรดก ในจัังหวัดัน่่าน ได้้มุ่่�งเน้้นกรรมวิิธีี

การรื้้�อฟ้ื้�นงานช่่างท้้องถิ่่�นหลากวิชิาชีีพ เช่่น งานปูนปั้้�น แกะสลักัไม้้ การเขีียนลวดลายประดัับตกแต่่ง และงาน

ลงรัักปิิดทอง โดยเฉพาะอย่่างยิ่่�งทักัษะงานช่่างแกะไม้้ เรีียนรู้้�กระบวนการคุณุค่าเดิมิจากอดีีตและให้้ความสำคัญั

กับัสุนุทรีียะเชิงิช่่างอีีกด้้วย โครงการอบรมนี้้�ใช้้เวลาดำเนินิการมีีทั้้�งโครงการระยะสั้้�นและโครงการระยะยาว แก่่ผู้้�

เข้้าอบรมที่่�มีีความเกี่่�ยวข้้องกับัศาสนาสถานในจังัหวัดัน่่าน โดยเฉพาะกลุ่่�มพระภิกิษุสุงฆ์์ ทำให้้เกิดิกลุ่่�มคนในเมืือง

น่่านมีีทักษะทางศิลิปะสืืบสานแกะพระพุุทธรููปไม้้ต่่อที่่�เป็็นผลลัพัธ์์จากโครงการนี้้�  (Rupin, Interview, 2019)  

กรณีีศึึกษาในอีีกโครงการที่่�ถืือว่่าทำให้้เกิดิการรื้้�อฟ้ื้�นการแกะพระพุทุธไม้้ในชุมุชนและการถวายพระพุทุธรูปูให้้

แก่่วัดัที่่�เกิดิคู่่�ขนานไปกับัโครงการ UNESCO คืือ โครงการการถ่่ายทอดองค์์ความรู้้�ทางทรัพัยากรด้้านสถาปััตยกรรม

และวัฒันธรรมเมืืองน่่าน ผ่่านการศึึกษาพัฒันาการของเมืืองและกิจิกรรมทางวัฒันธรรม ปีี พ.ศ. 2557 ได้้รับัทุนุ

จาก สกว. โดยระยะแรกเป็็นการศึึกษาสถาปััตยกรรมและฐานข้อมููลวััฒนธรรม และระยะที่่�สองคืือ การสร้าง

กิจิกรรมทางวััฒนธรรม (Ongsavangchai, Interview, 2014)

ในส่่วนการสร้างกิจิกรรมทางวััฒนธรรม โครงการนี้้�มองเห็็นวัฒันธรรมที่่�หลงเหลืืออยู่่�คืือ พระพุุทธรูปูไม้้ จึึงทำให้้

เกิดิการรื้้�อฟ้ื้�นการแกะพระพุุทธไม้้ในกิจิกรรม “คืืนพระไม้้ให้้เมืืองเก่่าน่่าน” มุ่่�งหวัังให้้ผู้้�เข้้ารัับการอบรมมีีทักษะ

การแกะสลัักพระไม้้และสามารถฝึกฝนด้วยตนเองในภายหลััง เกิดิการพัฒันาฝีีมืืออย่่างต่่อเนื่่�องจนเชี่่�ยวชาญและ 

สามารถแกะสลักัพระพุุทธรููปไม้้องค์์เล็็กได้้อย่่างชำนาญ และโครงการต่่อมา คืือ “ฟ้ื้�นน่านตานพระไม้้” มีีการแกะ

สลักัพระไม้้ของชาวบ้้านที่่�ผ่่านการอบรม เพ่ื่�อนำผลผลิตที่่�ได้้มาตั้้�งให้้นักัท่่องเที่่�ยวเพ่ื่�อเช่่าบูชูาถวายคืืนสู่่�วัดั มิใิช่่

เป็็นการเรีียนรู้้�เพ่ื่�อแกะสลักัและหารายได้้ส่่วนตน รวมถึึงการสร้างเศรษฐกิิจหมุุนเวีียนในชุมชน กิิจกรรมทั้้�งหมด

จัดัขึ้้�นที่่�วัดัมหาโพธิ์์� โครงการนี้้�ทำให้เ้กิดิการต่่อยอดจากสถาบันัการศึึกษาอีีกหลายแห่ง่ ต่่อมาเกิดิการสร้างศูนูย์

ล่่องน่่าน..พ.ศ...2560..เป็็นซึ่่�งข้้อมููลชุุมชนที่่�รวบรวมเครืือข่่ายความร่่วมมืือของหน่่วยงานภาครััฐและเอกชน  

จัดัเเสดงข้้อมููลเช่ื่�อมโยงวััฒนธรรมเกี่่�ยวกัับวััฒนธรรมในชุมชนเมืืองน่่าน 

3.1 พระพุุทธรููปไม้้ในฐานะทุุนทางวััฒนธรรม

การรื้้�อฟ้ื้�นพระพุทุธรูปูไม้้ในเมืืองน่่านภายหลังั อาจกล่่าวได้้ว่่าเป็็นการรับัใช้้ทุนุที่่�เกิิดจากความต้้องการและกระแส

นิยิมการท่่องเที่่�ยวเป็็นสำคััญ แต่่เมืืองน่่านถืือว่่า เป็็นเมืืองเก่่าที่่�มีีชีีวิต เพราะยัังมีีทุนทางวััฒนธรรมเคล่ื่�อนตัวอยู่่� 

ตามแนวคิดิทุนุทางวัฒันธรรมของบููร์์ดิเิยอ (Bourdieu, 2007, p. 79–84) ได้้แก่่ 1) ทุนุวัฒันธรรมที่่�แฝงอยู่่�ใน
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ร่า่งกายจิิตใจ (Embodied state) ทุนุรูปูแบบน้ี้�จำเป็น็ต้อ้งใช้ร้ะยะเวลาฟักัตััว เช่น่ ความรู้้� ทักัษะความสามารถ

การแกะพระพุุทธรููปไม้้ของช่่าง หรืือรสนิยมความงามในพระพุุทธรููปของช่่างและชาวบ้้าน 2) ทุุนวัฒนธรรม

ที่่�ถูกูทำให้้เป็็นวัตถุุ (Objectified state) คืือ ทุนุที่่�สามารถจับัต้้องครอบครองได้้ เช่่น พระพุุทธรููปไม้้ของเก่่าแก่่

ตามวััดต่่าง ๆ ในเมืืองน่่าน ซึ่่�งเป็็นผลงานศิลิปะและศาสนสถาน และพระพุุทธรููปไม้้ที่่�แกะขึ้้�นมาใหม่่ 3) ทุุนทาง

วัฒันธรรมที่่�ถูกูทำให้้เป็็นสถาบััน (Institutionalized state) คืือทุนุที่่�เกิดิจากการยอมรัับผ่่านข้อตกลงกติิกาจาก

องค์์กรสถาบันั ทั้้�งการได้้รับัการเรีียนรู้้�จากสถาบันัการศึึกษาต่่าง ๆ เช่่น การอบรมเรีียนรู้้�การแกะพระพุทุธรูปูไม้้

จากหน่่วยงานองค์์กรที่่�เข้้ามาฝึึกฝนให้้กัับช่่างชาวบ้้านในเมืืองน่่านข้้างต้้น อนึ่่�งจากข้้อมููลการสััมภาษณ์์ของ

กลุ่่�มช่่างพบว่่า ช่่างแกะพระพุุทธรููปไม้้เมืืองน่่านที่่�ผ่่านการอบรมโครงการอนุุรัักษ์์และฟื้้�นฟููศิิลปกรรมดั้้�งเดิิม

ในพุุทธศาสนสถานจัังหวััดน่่านขององค์์การศึึกษาวิิทยาศาสตร์์และวััฒนธรรมแห่่งสหประชาชาติิ (UNESCO) 

ได้้ถููกสร้้างรสนิิยมและรัับอิิทธิิพลศิิลปะล้้านนาและรััตนโกสิินทร์์แบบสมััยใหม่่ในเมืืองน่่านขึ้้�นมาใหม่่จากครูู

ปััญญา ตััญญากาศ ผู้้�เป็็นครููช่่างแกะพระไม้้จากพื้้�นที่่�ภายนอก “เนื่่�องจากข้้างในพื้้�นที่่�เมืืองน่่านไม่่มีีผู้้�สามารถ

สอนแกะสลัักพระไม้้ได้้ในเวลานั้้�น” (Rupin,  Interview, 2019)

3.2 สุุนทรีียะของพระพุุทธรููปไม้้เมืืองน่่านในวัฒนธรรมหลังัสมัยใหม่่ 

เฟดริคิ เจมสันั (Jameson, 1991) เสนอถึึงสุนุทรีียะในวัฒันธรรมหลังัสมัยัใหม่่ถูกูนำเสนอโดยมีี 4 ลักัษณะ ดังันี้้� 

1) วัฒันธรรมหลังัสมัยใหม่่มีีลักัษณะแบบผิวิเผินิ (Depthlessness) เนื่่�องจากผลผลิติทางวัฒันธรรมปััจจุบุันัได้้ถูกู

ตัดัขาดความหมายทางสังัคมและการเมืือง ตรงข้้ามกับัวัฒันธรรมสมัยัใหม่่ที่่�ถูกูสร้างให้้เห็น็ถึึงความหมายถึึงความ

ลึึกซึ้้�งเกินิกว่่าที่่�ตาเห็น็ จึึงเป็็นวิธิีีคิดิท้้าท้้ายสังัคมสมัยัใหม่่ซ่ึ่�งเชื่่�อว่่าความจริงมีีลัักษณะตายตััว เช่่น ของแท้้ ของ

ปลอม ข้้างนอก ข้้างใน มีีความหมาย และไม่่มีีความหมาย เป็็นต้น 2) วัฒันธรรมหลังัสมัยัใหม่่สร้างความจริงิทาง

ประวัตัิศิาสตร์์ให้้อ่่อนแอลง (Weakening of historicity) จากความเช่ื่�อว่่าตััวตนมนุุษย์์ได้้ยืืนอยู่่�บนเส้้นทาง

ประวัตัิศิาสตร์์ที่่�ดำเนินิไปอย่่างต่่อเนื่่�อง แต่่ในประวัติัิศาสตร์์ที่่�กำลัังเผชิญิอยู่่�ตรงนี้้�คืือ ตัวัแทนความคิิดที่่�เข้้าใจ

ประวัตัิศิาสตร์์ในอดีีตบนฐานความเข้้าใจของคนยุคุปััจจุบุันั สิ่่�งนี้้�ได้้นำไปสู่่�วัฒันธรรมโหยหาสู่่�อดีีต (Nostalgia) เพื่่�อ

นำอดีีตมาสร้างขึ้้�นใหม่่ให้้เป็็นที่่�นิยิมอีีกครั้้�ง 3) วัฒันธรรมหลังัสมัยเลิกิให้้ความสำคัญักับัความคิดิเรื่่�องตัวัตน อารมณ์์

ความรู้้�สึึกส่่วนตัวว่่ามนุษุย์์มีีความคิิดลึึกซึ้้�งแปลกแยกจากคนอื่�นวัฒันธรรม (The waning of affect) อย่่างเช่่น 

ศิลิปินที่่�มีีพรสวรรค์์ในด้านอารมณ์์ความคิดิลึึกซึ้้�งกว่่าคนปกติจิะไม่่มีีความสำคัญัอีีกต่่อไป ดังันั้้�นความเป็็นปัจเจก

ชนจึึงถูกูลดลงกลายเป็็นบางสิ่่�งในสังัคมที่่�สามารถเข้้าถึึงได้้ง่่ายขึ้้�น 4) สุดุท้้ายวัฒันธรรมหลังัสมัยัใหม่่แสดงออกใน

ลักัษณะการลอกเลีียนแบบ (Pastiche) แต่่ไม่่ได้้ต้้องการลอกเลีียนวัฒันธรรมอื่่�นเพื่่�อจะสร้างความหมายไปสู่่�ผลลัพัธ์์

บางอย่่าง ดังันั้้�นของที่่�ผลิติซ้ำ้เลีียนแบบจึึงเป็็นเร่ื่�องที่่�ดููปกติิในยุคุปััจจุบุันั ผลงานศิลิปวัฒนธรรมสามารถหยิิบยืืม

องค์์ประกอบลักัษณะรููปแบบหลากหลายบนพื้้�นฐานวัฒนธรรมอ่ื่�น ๆ ได้้ ในตนเอง

กระบวนการรื้้�อฟ้ื้�นพระพุุทธรูปูไม้้ที่่�เกิิดขึ้้�นในจังัหวัดัเมืืองน่่านได้้สร้างผลผลิตทางวัฒันธรรมเชิงิสุุนทรีียะ คืือ พระพุทุธ

รูปูไม้้ที่่�ไม่่ได้้มีีความงามตามแบบคุุณค่าแบบช่่างสมัยก่่อนภายใต้้เงื่่�อนไขของลักัษณะชีีวิตและวััฒนธรรมร่่วมสมัย

ปััจจุบุันั กล่่าวคืือ การรื้้�อฟ้ื้�นพระพุุทธรูปูไม้้ในเมืืองน่่านมีีจุดุเริ่่�มต้้นมาจากการผลิตซ้ำ้มาคืืนที่่�เดิมิโดยไม่่ได้้คำนึึงถึึง

รูปูแบบความงามทางสุนุทรีียะที่่�เป็็นแผนสกุลุช่่าง จากการศึึกษาข้้างต้้น อย่่างกรณีีวัดัหัวัข่่วงที่่�เจ้้าอาวาสให้้ช่่าง
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แกะไม้้จากอำเภอบ้้านทา ลำพูนู เป็็นผู้้�แกะสลักัโดยให้้นักัท่่องเที่่�ยวได้้เช่่าบููชาเสร็จแล้้วถวายไว้้บนขื่่�อวิหิารของวััด 

และหยุุดดำเนิินการไปประมาณ พ.ศ. 2559 เพราะไม่่เหลืือพื้้�นที่่�วางบนขื่�อ “คนมองว่่า 80 เปอร์์เซ็น็ต์ดีีเป็็นศิลิปะ

บ้้านเรา แต่่คนบางกลุ่่�มมองการเอาพระมาเป็็นสินค้า ต้้องอธิิบายว่่าคนสมัยก่่อนทำมาก่่อนแล้้ว” (Phrakhruphiset 

Nanthawutthi, Interview, 2019) พระพุุทธรููปไม้้จึึงเริ่่�มดููเหมืือนเป็็นสินค้้าเพื่่�อการท่่องเที่่�ยวผ่่านการรื้้�อฟื้้�น

ประเพณีีถวายพระพุทุธรูปูไม้แ้ละการแกะสลักัซ่ึ่�งสอดคล้อ้งกับัแนวคิดิ วัฒันธรรมเพื่่�อขาย (Culture for sale) 

ที่่� Ballengee-Morris (Ballengee-Morris, 2002, p. 232) เสนอว่า่ เป็น็ผลลัพัธ์ข์องความขัดัแย้ง้ระหว่า่งภาพ

ตััวแทนที่่�ไม่่ใช่่ของแท้้ของผลงานศิิลปะท้้องถ่ิ่�น 

กระบวนการทำเพื่่�อขายสามารถเกิิดขึ้้�นได้้จากการผลิตซ้้ำรููปแบบและเผยแพร่่ในตลาดค้้าของเก่่า ดังัที่่� วิลัิักษณ์์ 

ศรีีป่าซาง นักัวิชิาการพระพุทุธรูปูไม้้ (Sripasang, Interview, 2019) แสดงความคิิดเห็น็ว่า “พอเชีียงใหม่่เป็็น

ศูนูย์กลางของเก่่าทั้้�งหลาย ของจากน่่านได้้ส่่งมาขายที่่�เชีียงใหม่่ เช่่น ไนท์บาซาร์์ เป็็นคนกำหนด โดยการปรากฏ

ออกซ้ำ้บ่่อย ๆ ทำให้้คนสามารถจำรููปแบบได้้” ภาพตััวแทนที่่�ไม่่ใช้้ของแท้้ของผลงานศิลิปะท้้องถิ่่�น จึึงเช่ื่�อมโยง

รูปูแบบความเป็็นของแท้้การแกะสลักัพระพุทุธรูปูไม้้เมืืองน่่านที่่�ถูกูสร้างขึ้้�นมานานกว่่า 200 ปีี ในฐานะการเป็็น

ผลิติภััณฑ์์ท้้องถิ่่�นที่่�นำเสนอสู่่�ตลาดการท่่องเที่่�ยว ซึ่่�งเกี่่�ยวข้้องกับัอะไรที่่�ผู้้�ซื้้�อต้้องการจากฐานประสบการณ์์และ

วัฒันธรรม และอะไรที่่�คิดิว่่าเป็็นของแท้้ 

คุณุค่าความเก่่าจึึงมีีนัยัยะความเป็็นของแท้้โดยอิงิจากประสบการณ์์และวัฒันธรรม ในความคิดิเห็น็ วรายุทุธ ถารัตัน์์ 

อดีีตนัักค้้าของเก่่าและช่่างแกะสลักัไม้้ที่่�เป็็นคนท้องถ่ิ่�นในเมืืองน่่าน ผู้้�เคยอยู่่�ในวงการขายของเก่่ามากว่่า 20 ปีี มอง

ว่่าการรื้้�อฟ้ื้�นการสร้างพระพุทุธรูปูในเมืืองน่่านนั้้�นไม่่มีีจริงิ เพราะมีีคนทำสืืบเนื่่�องต่่อกันัมาอยู่่�แล้้ว โดยได้้พูดูถึึง

ประสบการณ์์สร้างของเลีียนแบบพระเก่่าจำหน่่ายว่่า “เป็็นคนออกแบบเลีียนแบบพระเก่่าเมืืองน่่านเอง เลีียนแบบ

ของเก่่าตั้้�งแต่่กระบวนการโบราณทุกุอย่่างใช้้ชาด รักัจริงิ ทำส่่งออกต่่างประเทศราคาแพง ได้้เงินิถึึงหลักัล้้าน แต่่

หยุดุทำเพราะใช้้เวลาและแรงงานมาก เลยกลับัมาอยู่่�บ้าน” (Tharat, Interview, 2019)

ในทางตรงข้้าม การแสดงออกทางด้้านความงามที่่�เป็็นอัตัลักัษณ์์แบบโบราณของน่่านตามลักัษณะฝีีมืือช่่างพื้้�นบ้าน

ในอดีีตอาจไม่่มีีพื้้�นที่่�แสดงออกถึึงความงามในวัฒันธรรมร่่วมสมัยั ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร. ณวิทิย์์ อ๋๋องสกุลุ อาจารย์์

คณะสถาปััตยกรรมศาสตร์์ มหาวิทิยาลัยัเชีียงใหม่่ ได้้แสดงความคิดิเห็น็ต่อความงามรูปูแบบอััตลักัษณ์์พระพุทุธ

รูปูไม้้ในโครงการชุมุชนวัดัมหาโพธิ์์�ว่่า “หลังัจากนี้้�ไปไม่่สนใจต้องเป็็นแบบนั้้�น ผมเชื่่�อว่่าหากไปยุ่่�งกำหนดไปทุกุอย่่าง 

มันัไม่่มีีความเป็็นท้องถิ่่�น ถ้้าคนแกะเป็็นเชื่่�อว่่าหากคนทำหน้้าตักัยาว หน้้าตักับาน หรืือสูงู แปลกดีี ไม่่จำเป็็นต้อง

เหมืือนของเก่่า ของทุุกอย่่างต้้องร่่วมสมัยมิิฉะนั้้�นจะเป็็นของซ้้ำ” (Ongsavangchai, Interview, 2019) 

ฉะนั้้�นผลผลิติจากช่่างแกะพระพุทุธรูปูไม้้ของวัดัมหาโพธิ์์�เป็็นการประกอบสร้างองค์์ประกอบ ที่่�ซับัซ้้อนขึ้้�นมาใหม่่

จากการปะติดิปะต่่อวัฒันธรรมในของการโหยหาสู่่�อดีีต โดยมุ่่�งเน้น้ประสบการณ์์การมีีส่่วนร่วมของนักัท่่องเที่่�ยว

ข้้างนอกมากกว่่าการสร้างรูปูแบบทางศิลิปะที่่�เป็็นอัตัลักัษณ์์ของคนข้างในท้องถิ่่�นเอง ดังันั้้�นแนวความคิดิการสร้าง

ดั้้�งเดิิมยัังคงอยู่่� แต่่การจัดัสร้างมาจากรููปแบบความต้้องการของศรัทธา หรืือคติิการสร้างล้้านนาที่่�มองไม่่เห็็นด้วย

ตายัังคงอยู่่� แต่่รููปภายนอกขึ้้�นอยู่่�กับรสนิยมยุุคปััจจุบันัเปลี่่�ยนแปลงตามความต้้องการของผู้้�ว่าจ้้าง



ปีีที่่� 14 ฉบัับท่ี่� 2 กรกฎาคม – ธันัวาคม 256699

﻿

ภาพที่่� 10 พระเจ้้าไม้้ในโครงการชุุมชนวัดมหาโพธิ์์�ที่่�ไม่่อ้้างอิิงต้้นแบบพระไม้้โบราณของน่่าน
Note: From © Chatnabadhana Panyaphet 8/12/2018

4. การทำต้้นแบบพระพุุทธรููปไม้้

ผู้้�วิจัิัยได้้สร้างต้้นแบบพระพุทุธรูปูไม้้ในอำเภอเมืืองน่่านด้วยการสเก็ต็ซ์์หาสัดัส่่วนแล้้วจึึงนำมาแกะสลักัเป็็นของจริงิ 

ได้้แก่่ 1) กลุ่่�มนกแขกเต้้า 2) กลุ่่�มพระเจ้้าฟ้้าประทัับยืืน 3) กลุ่่�มพระเจ้้านั่่�งพื้้�นเมืือง 4) กลุ่่�มพระไทลื้้�อวัดัเชีียงแข็็ง-

พระธาตุแุช่่งแห้้ง ผู้้�วิจิัยัได้้ศึึกษาหาสัดัส่่วนพระพุทุธรูปูกลุ่่�มต่่าง ๆ โดยใช้้วิธิีีการตีีกริดิจากภาพถ่่าย ทำให้้ได้้ภาพ

ร่่างตามที่่�ต้้องการ

ภาพที่่� 11 ต้้นแบบภาพร่่างสัดัส่่วนพระเจ้้านกแขกเต้้า
Note: From Chatnabadhana Panyaphet 2019

ภาพที่่� 12 พระเจ้้านกแขกเต้้า
แกะสลักัโดย นายเอกพงษ์์ เรืือนอุ่่�น

Note: From Chatnabadhana Panyaphet 1/4/2020
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ภาพที่่� 13 ต้้นแบบภาพร่่างสััดส่่วนพระเจ้้าฟ้้า
Note: From Chatnabadhana Panyaphet 2019

ภาพที่่� 15 ต้้นแบบภาพร่่างสัดัส่่วนพระเจ้้านั่่�งพื้้�นเมืือง
Note: From Chatnabadhana Panyaphet 2019

ภาพที่่� 14 พระเจ้้าฟ้้ายืืน 
แกะสลักัโดย พระครููผาสุุกนัันทวััฒน์์

Note: From Chatnabadhana Panyaphet 1/4/2020

ภาพที่่� 16 พระเจ้้านั่่�งพื้้�นเมืือง 
แกะสลักัโดย พระครููผาสุุกนัันทวััฒน์์

Note: From Chatnabadhana Panyaphet 1/4/2020
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﻿

ภาพที่่� 17 ต้้นแบบภาพร่่างสัดัส่่วนพระเจ้้าวัดัเชีียงแข็ง็
Note: From Chatnabadhana Panyaphet 2019

ภาพที่่� 18 พระเจ้้าวััดเชีียงแข็็ง
แกะสลักัโดย นายเอกพงษ์์ เรืือนอุ่่�น

Note: From Chatnabadhana Panyaphet 1/4/2020

สรุปุผลและอภิปราย

งานวิจิัยัน้ี้�มองเห็น็คุณค่าโดยคร่่าวของพระพุทุธรูปูไม้้ในในตัวัอำเภอเมืืองน่่านเป็็น 2 แนวทาง ได้้แก่่ เชิงิอนุรุักัษ์์

นิยิม คืือ การมองว่่าพระพุทุธรูปูไม้้ในฐานะที่่�เป็็นของแท้้ (Authenticity) ที่่�ผูกูติดิกับัวัฒันธรรม ชาติ ิและประเพณีี 

ในฐานะแก่่นแท้้และรากเหง้้าทางประวััติิศาสตร์์ แต่่เมื่่�อกาลเวลาผ่่านไปคุุณค่าเหล่่านี้้�ถููกมองในฐานะทุุนทาง

วัฒันธรรม โดยที่่�ถููกนำมารื้้�อฟ้ื้�นในโครงการอนุรุักัษ์์และฟ้ื้�นฟูศูิลิปกรรมดั้้�งเดิมิในพุทุธศาสนสถานจังัหวัดัน่่าน แต่่

ในอีีกฝั่่�งงานวิจิัยัชิ้้�นนี้้�สนใจถึึงกระบวนการรื้้�อฟ้ื้�นพระพุทุธรูปูไม้้ในปัจจุบุันั คืือ การผลิติซ้ำ้ที่่�มีีลัักษณะเป็็นของ

ไม่่แท้้อีีกต่่อไป (Inauthenticity) ที่่�เกิดิขึ้้�นในโครงการชุุมชนวัดัมหาโพธิ์์� การถ่่ายทอดองค์์ความรู้้�ทางทรััพยากร

ด้้านสถาปััตยกรรมและวััฒนธรรมเมืืองน่่าน ผ่่านการศึึกษาพััฒนาการของเมืืองและกิิจกรรมทางวััฒนธรรม  

ดังันั้้�น รูปูแบบทางสุุนทรีียะของพระพุุทธรููปไม้้รูปูแบบสกุลช่่างพื้้�นเมืืองดั้้�งเดิิม ไม่่ถูกูให้้ความสำคััญอีีกต่่อไป แต่่

สิ่่�งสำคัญัคืือ กระบวนการและกิจิกรรมต่่าง ๆ ลดบทบาทคุณุค่ารููปแบบดั้้�งเดิมิของสกุลช่่างแกะที่่�สืืบต่่อมาก่่อน

หน้้า และเปิิดโอกาสให้้ชาวบ้้านทุกคนสามารถเป็็นศิลิปินสร้างสรรค์์พระพุุทธรููปไม้้ในอุดมคติิของตน ผู้้�วิจัยัมอง

เห็็นว่าการศึึกษาควบคู่่�ไปทั้้�งสองวิิธีีคิิดเพื่่�อเปิิดประเด็็นมุมมองทางวิิชาการพระพุุทธรููปไม้้มิิใช่่เพีียงแค่่รููปแบบ

ประวััติศิาสตร์์ศิลิป์และทัศันศิลิป์แต่่เป็็นวิธีีศึึกษาที่่�เชื่่�อมโยงไปถึึงวัฒันธรรมศึึกษาที่่�เป็็นเชิงิสหศาสตร์์เพื่่�อเช่ื่�อม

โยงกัับวััฒนธรรมที่่�มีีความซัับซ้้อนหลากหลาย สามารถจำแนกออกเป็็นประเด็็นหลักั ดัังนี้้�

1. รููปแบบศิิลปะและประวััติศิาสตร์์พื้้�นที่่�สู่่�วัฒนธรรมทางสายตา

การแบ่่งประเภทงานศิิลปะในเบื้้�องต้้นนิิยมใช้้คำว่่า “รููปแบบ” เพื่่�อเป็็นตััวกำหนดลัักษณะเอกลัักษณ์์ต่่าง ๆ ที่่�

เห็น็ได้้ชัดัเจน ซึ่่�งสามารถบ่งบอกลักัษณะทางทััศนศิลิป์ที่่�แสดงถึึงลัักษณะผลงานจากศิลิปินผู้้�สร้างหรืือเป็็นผลงาน
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บางอย่่างซึ่่�งอาจสร้างขึ้้�นจากลักัษณะร่่วมบางอย่่างเหมืือนกันั เช่่น ช่่วงระยะเวลา สกุลุช่่าง สถานที่่� เป็็นต้น วิธิีีการ

นี้้�ส่่วนใหญ่่นักัประวัตัิศิาสตร์์ศิลิป์จะใช้้เป็็นเครื่่�องมืือการจััดแบ่่งประเภท สิ่่�งเหล่่านี้้�คืือ วัฒันธรรมทางสายตาที่่�นำ

เสนอมุุมมองถึึง ภาพ เปรีียบเสมืือน ภาษา แบบหน่ึ่�งที่่�มีีไวยากรณ์์โครงสร้างในการทำความเข้้าใจอย่่างเป็็นระบบ

ภายใต้้ชุุดกฎเกณฑ์์ของแต่่ละศาสตร์์ที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับภาพ ทำให้้เกิิดการกำหนดว่่าอะไรคืือ สุนุทรีียะนำไปสู่่�ปรัชญา

อันัยิ่่�งใหญ่่ และอะไรที่่�เป็็นอุดุมคติใินความคิดิเชิงิสังัคมวิทิยาที่่�เป็็นผู้้�กำหนดแบบแผนชีีวิติผู้้�คนและระเบีียบทาง

สังัคม 

การกำหนดลักัษณะของพระพุทุธรูปูให้้มีีแบบแผนในการสร้างที่่�เรีียกว่่า ประติมิานวิทยา เกิิดขึ้้�นในประเทศไทย

ช่่วงครึ่่�งหลังัพุทุธศตวรรษที่่� 24 เพื่่�อกำหนดลักัษณะประวัตัิศิาสตร์์ของสยาม ซึ่่�งเครื่่�องมืือที่่�สำคัญั ในการใช้้เหตุผุล 

โดยเฉพาะประวัตัิศิาสตร์์ศิลิป์ซึ่่�งเจ้้าอาณานิิคม (สยาม) ได้้พยายามสร้างให้้ประวััติศิาสตร์์ศิลิป์ผูกูติิดกัับชาติพิันัธุ์์�

และมีีขอบเขตแบ่่งชััด นอกเหนืือจากนั้้�นสยามได้้สร้างระเบีียบแบบแผนการสร้างพระพุุทธรููปที่่�ชัดัเจนรวมถึึงการ

ประเมิินคุณุค่าความงามจัดัลำดับัชั้้�นเพื่่�อเช่ื่�อมโยงเข้้าสู่่�ศูนูย์กลางอำนาจของสยามจึึงได้้เกิดิแบบแผนพระพุทุธรูปู

มาตรฐานของท้้องถิ่่�น แต่่งานวิจิัยันี้้�ต้้องการนำเสนอรูปูแบบที่่�อยู่่�นอกเหนืือข้้อจำกัดัดังักล่่าว และยกระดับัคุณุค่า

ความงามที่่�เป็็นของท้้องถ่ิ่�น

ในงานวิจัยัชิ้้�นน้ี้�จึึงได้้กำหนดอััตลักัษณ์์พระพุุทธรูปูไม้้ท้้องถิ่่�นจึึงใช้้ไวยากรณ์์ภาษาศิลิปะที่่�เป็็นเกณฑ์์กำหนดจุุดร่่วม

ลักัษณะของพระพุุทธรููปไม้้จำนวนมากไว้้ด้้วยกััน เช่่น ประติิมานวิทยา ปาง อิริิยิาบถ สัดัส่่วน ฐาน ความประณีีต 

ลวดลาย เป็็นต้น และการกำหนดรููปแบบช่ื่�อสกุลช่่างต่่าง ๆ  นี้้� มาจากสายตาช่่างแกะพระพุุทธรูปูไม้้และนักัปราชญ์

ในท้องถิ่่�น โดยสามารถแบ่่งเป็็น 4 รูปูแบบหลััก ได้้แก่่ 1) นกแขกเต้้า 2) พระเจ้้าฟ้้า 3) พระเจ้้าทรงเคร่ื่�อง  

4) พระเจ้้าวััดเชีียงแข็็ง 

การสำรวจพระพุุทธรููปไม้้ในงานวิจิัยัชิ้้�นนี้้� สามารถอ่านฐานจารึึกการสร้างพบว่่ามีีการสร้างตั้้�งแต่่ปีี พ.ศ. 2281 – 2466 

ในกลุ่่�มวััดตััวอำเภอเมืืองน่่านได้้แก่่ วััดสวนตาล วััดพญาวััด วััดช้้างเผืือก วััดมหาโพธิ์์� วััดสถารศ วััดเชีียงแข็็ง 

วััดอรััญวาส วัดัพระเกิดิ และพิพิิธิภัณัฑสถานแห่่งชาติน่ิ่าน ที่่�สะท้้อนถึึงเร่ื่�องเวลาพัฒันาการทางประวัตัิศิาสตร์์

นำไปสู่่�การค้้นพบรููปแบบหรืือประติิมานวิทยาของกลุ่่�มพระพุุทธรููปไม้้ในตัวเมืืองน่่าน อยู่่� 2 แบบ คืือ กลุ่่�ม

พระพุทุธรูปูไม้อ้ิริิยิาบถนั่่�ง คืือ ปางมารวิชิัยั (พบได้้จำนวนมากที่่�สุดุในประเทศไทย) กับักลุ่่�มพระพุทุธรูปูไม้้อิริิยิาบถ

ยืืนหรืือปางเปิิดโลก (พระพุทุธรููปไม้้เมืืองน่่านมีีการดัดัแปลงพระหัตัถ์์ให้้หันัพระวรกาย ซึ่่�งแตกต่่างจากปางเปิิดโลก

ปกติิที่่�นิิยม หงายฝ่่าพระหััตถ์์ออกด้้านหน้้า)

2. ความเป็็นลูกผสมในอัตลักัษณ์์พระพุุทธรููปไม้้ในเมืืองน่่าน

การค้้นพบเบื้้�องต้้นจากการเก็็บข้้อมููลพระพุุทธรููปไม้้ในเมืืองน่่านยังสะท้้อนถึึงการอพยพผู้้�คนจากภายนอกเข้้าสู่่�

เมืืองน่่านเข้้ามาตั้้�งหลักัปัักฐานหลายยุุคสมัย โดยเฉพาะช่่วงประมาณพุทธศตวรรษ ที่่� 23 – 24 ซึ่่�งสอดคล้้องกัับผู้้�

สร้างพระพุทุธรูปูที่่�เป็็นเจ้้าเมืืองจากพื้้�นที่่�ลาวเข้้ามา รวมถึึงการกวาดต้้อนผู้้�คนกลับัเข้้ามาอยู่่�ในเมืืองจากภัยัสงคราม

ในช่่วงเจ้้าอััตถวรปััญโญเป็็นต้นไป จึึงทำให้้เกิิดความหลากหลายทางรููปแบบที่่�ได้้รับัอิิทธิิพลทางศิลิปะจากภายนอก
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ทั้้�งศิลิปะแบบล้้านช้าง ล้้านนา สุโุขทัยั และชาติพิันัธุ์์�ไทลื้้�อ (ลาว) เป็็นส่่วนผสมในองค์์ประกอบต่่าง ๆ ที่่�พบได้้ใน

พระพุทุธรููปไม้้ รวมถึึงนิิยามคำว่่า พื้้�นเมืือง ที่่�ทำให้้เกิิดการสำรวจปัญหาความสััมพัันธ์คู่่�ตรงข้้ามแบบเจ้้าอาณานิิคม

และเมืืองขึ้้�น องค์์ประกอบทั้้�งหลายนี้้�สามารถสะท้้อนอยู่่�ภายใต้้แนวคิิดหลังัอาณานิิคม

3. สถาบัันทางสัังคมผู้้�กำหนดอุุดมคติิในการมองและสร้างพระพุุทธรููปไม้้

อุดุมคติใินการสร้างพระพุทุธรูปูไม้้ มีีที่่�มาจากการแสดงออกทางวัฒันธรรมของชนชั้้�นสูงู (High art / culture) ซึ่่�ง

มักันิยิมสร้างพระพุทุธรูปูโลหะขนาดใหญ่่ประดิษิฐานตามวัดัต่่าง ๆ ค่่านิยิมวัฒันธรรมนี้้�ถูกูแพร่่กระจายส่่งต่่อไปสู่่�

ชาวบ้้านในท้องถิ่่�นที่่�ไม่่มีีอำนาจในการครอบครองทรัพัยากรหายาก คืือ โลหะเหมืือนกับัชนชั้้�นปกครอง การแสดงออก

จึึงกลายมาเป็็นพระพุุทธรููปขนาดเล็็กที่่�ใช้้วััสดุจากไม้้หาง่่ายในท้องถ่ิ่�นและลดทอนรูปแบบศิลิปะให้้ง่่ายตามศัักยภาพ

ของตน จึึงถูกูนิยิามว่่าเป็็น “ศิลิปะแบบพื้้�นเมืือง” สุดุท้้ายค่่านิยิมการสร้างพระพุทุธรูปูไม้้ในเมืืองน่่านก็เ็สื่่�อมสลาย

ไปพร้้อมกัับการสิ้้�นสุดุราชวงศ์์ชนชั้้�นปกครองท้้องถิ่่�นจากการเปลี่่�ยนแปลงการปกครองของสยาม และส่่งผลการ

หยุดุชะงักัของประวัตัิศิาสตร์์ศิลิป์เมืืองน่่าน พระพุทุธรูปูไม้้เลยกลายเป็็นของสะสมของหายากแก่น่ักัสะสมของเก่่า 

และถููกทำให้้หายไปในพื้้�นที่่�ศักัดิ์์�สิทิธิ์์�ในพื้้�นที่่�ภาคเหนืือรวมถึึงเมืืองน่่าน

ในยุคโลกาภิิวััตน์์ กระแสการสร้างเมืืองมรดกโลกจากองค์์กรสหประชาชาติ ิ(UNESCO) และการให้้ทุนุสนับสนุนุ

ข้้ามชาติจิากองค์์กรต่่างประเทศที่่�เป็็นผู้้�อุปถัมัภ์์รายใหม่่นำไปสู่่�การทำงานร่วมกันัของสถาบันัต่าง ๆ ที่่�เกี่่�ยวข้้อง

กัับการอนุุรัักษ์์วััฒนธรรมในท้้องถิ่่�นทำให้้เกิิดงานวิิจััยที่่�หลากหลายในการศึึกษารื้้�อฟื้้�นพระพุุทธรููปไม้้ในเมืือง

น่า่น เริ่่�มต้้นจากงานศึึกษาของ สายันัต์ ์ไพรชาญจิิตร์ ์เร่ื่�อง “การศึึกษาเพ่ื่�อการอนุุรักัษ์ฟ์ื้้�นฟูประเพณีีการทำบุุญ

ด้้วยการสร้้างพระพุุทธรููปไม้้ในจัังหวััดน่่าน” (พ.ศ. 2545) ต่่อมา “โครงการอนุุรัักษ์์และฟื้้�นฟูศิิลปกรรมดั้้�งเดิิม

ในพุุทธศาสนสถานจังัหวััดน่่าน” (พ.ศ. 2548 - 2550) ของ สมเจตน์์ วิมิลเกษม และสราวุธุ รูปิูิน โดยได้้รัับทุนุ

สนับสนุนจากองค์์กรสหประชาชาติิ และ โครงการ “คืืนพระพุุทธรููปไม้้สู่่�เมืืองเก่่า” (พ.ศ. 2557) ของ ณวิทิย์์ อ่่อง

แสวงชัยั ได้้รับัทุนุสนับัสนุนุจาก สำนักังานกองทุนุสนับัสนุนุการวิจิัยั (สกว.) ปััจจัยัเหล่่านี้้�นำไปสู่่�การถอดรหัสัทาง

วัฒันธรรม กรรมวิิธีีสร้างพระพุุทธรููปไม้้ในอดีีต ที่่�ถูกูนำกลับัมาสร้างใหม่่จากช่่างฝีีมืือแกะสลักัท้้องถ่ิ่�นยุคหลััง โดย

ไม่่มีีความเกี่่�ยวข้้องสืืบเนื่่�องทางประวัตัิศิาสตร์์ศิลิปะเมืืองน่่านตามแบบกรมศิลิปากร โดยให้้ความสำคัญักับัทักัษะ

ชาวบ้้าน

หน่่วยงานโครงการสถาบัันสังัคมผู้้�อุปุถัมัภ์์กลุ่่�มใหม่่นี้้�ได้้เป็็นผู้้�สร้างอัตัลัักษณะพระพุุทธรูปูไม้้เมืืองน่่านขึ้้�นมาจาก

ร่่องรอยจารีีตพิธิีีกรรมทางศาสนาอ้้างอิงิหลักัฐานพระพุทุธรูปูไม้้ที่่�ยังัหลงเหลืือตามวัดัและพิพิิิธภัณัฑ์์ต่่าง ๆ ใน

จังัหวัดัน่่าน แต่่ทว่่าอัตัลักัษณ์์พระพุทุธรูปูไม้้แบบใหม่่จากโครงการรื้้�อฟ้ื้�นทั้้�งหลายเหล่่านี้้�กลัับไม่่สอดคล้้องกับั 

อัตัลักัษณ์์พระพุุทธรููปไม้้ดั้้�งเดิิม 4 แบบที่่�งานวิจัยัชิ้้�นนี้้�ค้้นพบ อย่่างไรก็็ตาม โครงการทั้้�งหมดนี้้�มีีเป้้าหมายเหมืือน

กันัคืือ การใช้้พิธิีีกรรมทางศาสนามาเป็็นตัวักลางกระตุ้้�นรื้้�อฟ้ื้�นการสร้างพระพุทุธรูปูไม้้ให้้สอดคล้้องกับัการท่่อง

เที่่�ยวเชิิงสร้างสรรค์์ที่่�เป็็นกระแสในยุคปััจจุบััน
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บทคัดัย่่อ

บทความวิจิัยันี้้�นำเสนอผลการดำเนิินงานและอภิิปรายผลการศึึกษาวิิจัยัแนวทางและเทคนิิคการสร้้างสรรค์์ภาพ

พาโนรามาทิิวทัศัน์์เมืืองริิมท้้องถนนระยะทางยาวด้้วยการต่่อภาพถ่่ายที่่�ถ่่ายด้้วยวิิธีีการถ่่ายภาพจากหลายมุุมมอง 

การศึึกษาเริ่่�มต้้นจากการทบทวนวรรณกรรมที่่�เกี่่�ยวข้้องกับัวิธิีกีารและเทคนิคิจากเอกสารและผลงานสร้้างสรรค์์

ที่่�เกี่่�ยวข้้อง จากนั้้�นจึงึนำองค์์ความรู้้�ที่่�ได้้มาสร้้างสรรค์์ภาพพาโนรามาแนวอาคารและสถาปัตัยกรรมบนถนนท่่าแพ 

จังัหวัดัเชียีงใหม่่ ซ่ึ่�งเป็็นหนึ่่�งในย่่านที่่�มีีความสำคััญทางประวััติศิาสตร์ที่่�เต็ม็ไปด้้วยร่่องรอยการพััฒนาเข้้าสู่่�ยุคสมัยั

ใหม่่ของสัังคมและเมืืองเชีียงใหม่่

ผลการศึกึษาประกอบด้้วยภาพพาโนรามาทิวิทัศัน์์อาคารบนถนนท่่าแพทั้้�งสองฝ่ั่�งในรููปแบบภาพที่่�เสร็จ็สมบููรณ์์

สองภาพที่่�จะแสดงให้้เห็น็ในเนื้้�อหาส่่วนผลการดำเนินิงานวิจิัยั รวมถึงึตััวอย่่างการนำภาพไปประยุกุต์์เพื่่�อนำเสนอ

ในรููปแบบหนัังสืือภาพแบบพัับหีีบเพลง และเทคนิิคและวิิธีีการสร้้างสรรค์์ภาพเหล่่านั้้�น ในด้้านเทคนิิควิิธีีการ

สร้้างสรรค์์ที่่�กล่่าวถึึงเริ่่�มต้้นจากการถ่่ายภาพพื้้�นที่่� ๆ ประสงค์์จะนำมาสร้้างเป็็นภาพพาโนรามา โดยผู้้�สร้้างสรรค์์

ควรศึึกษาสภาพแสงในช่่วงเวลาต่่าง ๆ ในพื้้�นที่่�รวมถึึงสภาพอากาศที่่�เหมาะสมเพื่่�อลดความแตกต่่างระหว่่าง

ภาพถ่่ายแต่่ละภาพก่่อนลงพื้้�นที่่�ถ่่ายภาพด้้วยวิธิีกีารถ่่ายภาพจากหลายมุมุมอง ที่่�เป็็นการถ่่ายภาพหน้้าตรงของ

แต่่ละอาคารโดยเคลื่่�อนกล้้องถ่่ายภาพไปตามแนวอาคารบนท้้องถนน แทนการถ่่ายภาพโดยแพนกล้้องจากจุุด

เดีียวที่่�กระทำในการถ่่ายภาพพาโนรามาปกติ ิและถ่่ายให้้แต่่ละภาพมีีพื้้�นที่่�เหลื่่�อมซ้้อนกันัพอสมควรเพื่่�อการต่่อ

ภาพในภายหลังั จากนั้้�นจึงึนำภาพถ่่ายมาปรับัแต่่งและตัดัต่่อกันัเป็็นภาพพาโนรามาด้้วยโปรแกรมคอมพิวิเตอร์์ 

สิ่่�งที่่�พบในขั้้�นตอนสุุดท้ายคืือภาพที่่�ถ่่ายไม่่สามารถใช้้คำสั่่�งต่่อภาพอััตโนมััติบินโปรแกรมคอมพิิวเตอร์์ได้้ จากปััญหา

ความผิดิเพ้ี้�ยนต่่าง ๆ ของภาพถ่่ายที่่�เกิดิจากวิธิีกีารถ่่ายภาพจากหลายมุมุมอง ทำให้้ผู้้�วิจิัยัต้้องต่่อภาพด้้วยตนเอง

ซึ่่�งใช้้ระยะเวลานาน อย่า่งไรก็ต็าม ปััญหาความผิดิเพี้้�ยนที่่�เกิดิขึ้้�นแสดงให้้เห็น็โอกาสในการศึกึษาวิจิัยัด้้านเทคนิคิ

การสร้้างสรรค์์ภาพพาโนรามาในลักัษณะนี้้�ต่่อไป โดยรายละเอีียดต่่าง ๆ จะกล่่าวถึงึในส่่วนอภิปิรายผลการศึกึษา

วิจิัยั

คำสำคัญั: การถ่่ายภาพ, ภาพถ่่ายพาโนรามา, ทิิวทััศน์์เมืือง
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Abstract

This research article presents result and the discussion of the result from research which studied 

the guidelines and the technique for creating panoramic image of long stretching city street 

line by stitching photographs which are taken with Multi-Perspective photography technique. 

The study began with literature review on method and technique from related document and 

creative works then use the acquired knowledge to create panoramic images of buildings and 

architectures on Thapae Road, Chiang Mai, which is one of the historically important areas full 

of traces of development into modern era of the society and the city of Chiang Mai.

The outcomes of this study consisted of panoramic cityscape of buildings on both sides of 

Thapae Road presented in a form of two completed panoramic images which are shown in 

the research result section of the article, as well as an example of application of the images 

to present them the form of an accordion photobook, and techniques and method for creating 

such images. The mentioned method begins with photographing the intended area that would 

be turned into panoramic image, where the creator should study the lighting condition at 

different times in the area as well as the suitable weather condition to reduce the differences 

between each photograph before photographing the area with Multi-Perspective method, which 

is photographing the facade of each building and move the camera along the buildings on 

the street instead of panning the camera from a single point of view as in normal panoramic 

photography, and shoot each photograph with sufficient overlapping area for later stitching. 

The photographs are then edited and stitched together into panoramic image with a computer 

program. It was found in the last step that the photographs are unable to be stitched 

automatically using computer program command due to various image distortion problems 

that were caused by multi-perspective photography technique; this forced the researcher to 
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A Study of Techniques for Ceating Panoramic Photograph of Street Line on Thapae Road

stitch the photographs by himself, which required a long period of time. However, these image 

distortion problems present opportunities for further research in this technique of panoramic 

image creation. The details will be discussed in the result discussion section within this article.

Keywords: Photography, Panoramic Photography, Cityscape

บทนำ

ภาพถ่่ายทิิวทััศน์์เมืืองและสถาปััตยกรรมมีีคุุณค่าทั้้�งในฐานะผลงานสร้้างสรรค์์และบัันทึึกข้้อมููลประวััติิศาสตร์ 

เช่่น ผลงานหนัังสืือภาพ กิินซ่่า ไคไว และกิินซ่่า ฮัทัโช (Ginza Kaiwai / Ginza Haccho) ที่่�สร้้างสรรค์์ขึ้้�นโดย

ศิลิปิินและนัักเขีียน โชฮาชิิ คิมิููระ (Shohachi Kimura) และช่่างภาพ โยชิิคาซุุ ซููซููกิ (Yoshikazu Suzuki) ในปีี 

ค.ศ. 1954 ที่่�บัันทึึกและบอกเล่่าเร่ื่�องราวประวััติศิาสตร์ของย่่านกิินซ่่า เมืืองโตเกีียว ประเทศญี่่�ปุ่่�น ซ่ึ่�งเป็็นย่่าน

การค้้าและความบันัเทิงิเก่่าแก่่ โดย กินิซ่่า ฮัทัโช มีีลักัษณะเป็็นหนังัสืือภาพถ่่ายทิวิทัศัน์์เมืืองที่่�แสดงให้้เห็น็อาคาร

ห้้างร้้านบนถนนสองฝ่ั่�งในย่่านกินิซ่่าในช่่วงเวลานั้้�น ภาพถ่่ายที่่�ใช้้เป็็นภาพพาโนรามาหรืือภาพมุุมกว้้าง สร้้างสรรค์์

จากการนำภาพถ่่ายมาต่่อเป็็นแนวยาวที่่�พับัเก็บ็ไว้้ในหนังัสืือ ซึ่่�งอาจเป็็นแรงบันัดาลใจให้้กับัผลงานต่่อ ๆ มาใน

ลัักษณะเดีียวกััน เช่่น ผลงานภาพถ่่ายโทโปกราฟิิกในปีี ค.ศ. 1966 ของ เอ็็ด รััสชา ชื่่�อ เอฟเวอรี่่� บิิวดิ้้�ง ออน 

เดอะ ซันัเซ็ท็ สตริปิ (Every Building on the Sunset Strip) หรืืออาคารทุกุหลัังบนถนนซันัเซ็ท็ที่่�เป็็นผลงาน

ภาพถ่่ายภููมิทัศัน์์เมืืองไปตามถนนลัักษณะเดีียวกัับ กิินซ่่า ฮัทัโช 

กระบวนการทำงาน เทคนิคิการสร้้างสรรค์์ และรููปแบบการนำเสนอของผลงานที่่�กล่่าวถึึงสามารถนำมาประยุุกต์์

ใช้้บันัทึกึภาพทิิวทัศัน์์เมืืองที่่�มีีความสำคััญด้้านประวััติศิาสตร์และมีีลักษณะใกล้้เคีียงกััน เช่่น ถนนท่่าแพ จังัหวััด

เชีียงใหม่่ ซึ่่�งเป็็นถนนสายสำคัญัทางเศรษฐกิจิของเมืืองเชียีงใหม่่มาช้้านาน เนื่่�องจากเป็็นถนนเชื่่�อมต่่อระหว่่าง

ท่่าเรืือบริิเวณแม่่น้้ำปิิงและศููนย์์กลางเมืือง ทำให้้เป็็นศููนย์์รวมของผู้้�คนจากหลากหลายพื้้�นที่่�และเต็ม็ไปด้้วยร่่องรอย

ทางประวัตัิศิาสตร์ การเมืือง และวััฒนธรรมบนอาคารสถาปััตยกรรมที่่�ปลููกสร้้างขึ้้�นริมิสองฝ่ั่�งถนนที่่�ยังัคงเปลี่่�ยนแปลง

อยู่่�ตลอดเวลา โครงการวิิจัยัน้ี้�จึงึเป็็นการศึึกษาวิิธีกีารสร้้างสรรค์์ภาพถ่่ายทิิวทััศน์์เมืืองด้้วยเทคนิิคการต่่อภาพลัักษณะ

เดีียวกับัผลงานสร้้างสรรค์์ที่่�กล่่าวถึึง และนำเทคนิิคและวิิธีกีารทำงานมาประยุุกต์์ใช้้สร้้างสรรค์์ภาพถ่่ายทิิวทัศัน์์

เมืืองบนถนนท่่าแพ

วัตัถุปุระสงค์์ของการวิจัิัย

งานวิจิัยันี้้�มีีวัตัถุปุระสงค์์เพื่่�อศึกึษาแนวทางและเทคนิคิการสร้้างสรรค์์ภาพพาโนรามาทิวิทัศัน์์เมืืองตามเส้้นถนน

แล้้วนำแนวทางและเทคนิคิการสร้้างสรรค์์ที่่�ศึกึษามาทดลองสร้า้งสรรค์์ภาพพาโนรามาแนวอาคารสถาปัตัยกรรม

บนถนนท่่าแพ จังัหวััดเชียีงใหม่่ โดยในบทความน้ี้�จะนำเสนอผลการดำเนิินงานและอภิิปรายผลการดำเนิินงาน

ซึ่่�งจะกล่่าวถึึงปััญหาและโอกาสในการศึึกษาต่่อยอดต่่อไป
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วรรณกรรมและผลงานที่�เกี่่�ยวข้้อง

วรรณกรรมและผลงานที่่�เกี่่�ยวข้้องสรุปุเป็็นสามหัวัข้้อย่่อยประกอบด้้วย การถ่า่ยภาพทิวิทัศัน์์เมืืองและสถาปัตัยกรรม 

เทคนิิคการต่่อภาพ การถ่่ายภาพพาโนรามา ผลงานที่่�เกี่่�ยวข้้อง ประวััติิและความสำคััญของถนนท่่าแพ แต่่ละ

หัวัข้้อย่่อยมีีรายละเอีียดดังน้ี้�

1. การถ่่ายภาพทิิวทััศน์์เมืืองและสถาปััตยกรรม

ทิวิทัศัน์์เมืืองและสถาปััตยกรรมคืือหนึ่่�งในตัวัแบบแรก ๆ สำหรับัการถ่่ายภาพเนื่่�องจากในอดีีตสารเคมีีบนวัสัดุุ

บันัทึึกภาพต้้องใช้้เวลานานในการทำปฏิกิิิริยิากัับแสงเพ่ื่�อให้้เกิิดเป็็นภาพ สิ่่�งที่่�อยู่่�นิ่่�งจึึงเป็็นตััวแบบที่่�นิยิมนำมา 

ทดลองถ่่ายภาพในช่่วงถืือกำเนิิดการถ่่ายภาพ หนึ่่�งในภาพถ่่ายที่่�เก่่าแก่่ที่่�สุดุที่่�ยังัเหลืือรอดจนถึึงปััจจุบุันัคืือภาพถ่่าย

ทิิวทััศน์์และสถาปััตยกรรมที่่�แสดงให้้เห็็นลานกว้้าง อาคาร และต้้นไม้้ภายนอกหน้้าต่่าง โดย โฌเซฟ นีีเซฟอร์์ 

เนีียปส์ (Joseph Nicephore Niepce) ในปีี ค.ศ. 1827 ที่่�ใช้้เวลาบันัทึกึแสงหลายวันัในการสร้้างให้้เกิดิเป็็นภาพ 

(Harry Ransom Center, n.d.) ข้อ้แตกต่่างระหว่่างภาพทิวิทัศัน์์เมืืองและภาพสถาปััตยกรรมคืือทิวิทัศัน์์เมืือง

มักัแสดงให้้เห็็นวิิถีีการดำเนิินชีีวิติในเมืืองพร้้อมสถาปััตยกรรม ในขณะที่่�ภาพสถาปััตยกรรมมุ่่�งเน้้นให้้เห็็นอาคาร

สิ่่�งก่่อสร้้างเพีียงอย่่างเดีียว (Lambrechts, 2020) ก่่อนวััตถุประสงค์์หรืือการให้้คุุณค่าทางสุุนทรีียะ การถ่่ายภาพ

ทิวิทััศน์์เมืืองและสถาปััตยกรรมเริ่่�มต้้นจากความต้้องการสร้้างพยานหลัักฐาน เช่่น โครงการ มิิชอง เอลีีโอกราฟีีก 

(Missions Heliographiques) ภายใต้้โครงการ คอมมิชิอง เด โมนููมอง อิติอรีีก (Commission des Monuments 

Historiques) ของรััฐบาลฝรั่่�งเศสใน ค.ศ. 1851 ที่่�ต้้องการรวบรวมบัันทึกึข้้อมููลอาคารและสถานที่่�สำคัญัที่่�เสี่่�ยง

ต่่อการสููญหายจากการขยายตััวอย่่างรวดเร็็วของเมืือง เพ่ื่�อวางแผนอนุุรัักษ์์และบููรณะ (Porananond, 2017, 

p. 98) แต่ไ่ม่ว่่า่ด้ว้ยวัตัถุปุระสงค์ห์รืือคุณุค่า่ด้า้นใดก็ต็าม การถ่า่ยภาพทิวิทัศัน์เ์มืืองและสถาปัตัยกรรมได้แ้สดง

ให้้เห็็นประโยชน์ใช้้สอยของการถ่่ายภาพ (Marien, 2012, p. 18)

2. เทคนิิคการต่่อภาพ การถ่่ายภาพพาโนรามา และผลงานที่่�เกี่่�ยวข้้อง

การถ่่ายภาพคืือการบัันทึึกภาพสิ่่�งต่่างๆ ด้้วยปฏิิกิิริิยาของแสงหรืือรัังสีีที่่�มีีต่่อวััสดุุไวแสง การถ่่ายภาพ หรืือ 

โฟโต้้กราฟฟี่่� (Photography) มีีรากศััพท์์มาจากภาษากรีีกสองคำคืือ โฟโตส (Photos) หรืือแสง และ กราไฟ 

(Graphein) หรืือการวาดเขีียน รวมกัันคืือการเขีียนหรืือวาดภาพด้้วยแสง ถููกกำหนดและนำมาใช้้เป็็นครั้้�งแรกใน

ทศวรรษที่่� 1830 (Newhall, 2021) กล้้องถ่่ายภาพคืืออุุปกรณ์์ที่่�ใช้้บัันทึึกภาพที่่�โดยพื้้�นฐานการทำงานซึ่่�งเป็็น

อุปุกรณ์์ที่่�เรีียบง่่าย ประกอบด้้วยตัวักล้้องและเลนส์์ โดยแสงจะเดิินทางผ่่านเลนส์์สู่่�เซ็น็เซอร์์รับัภาพหรืือวัสัดุไุว

แสงที่่�ทำการบันัทึกึภาพ ที่่�มีีค่าความไวแสง (ISO) ที่่�สามารถปรับัเปลี่่�ยนหรืือกำหนดได้้ ภายในกล้้องและเลนส์์

ยังัประกอบด้้วยกลไกสำคัญัอื่่�น ประกอบด้้วยชัตัเตอร์์ (Shutter) หรืือม่่านที่่�ทำหน้้าที่่�เปิิดและปิิดให้้วัสัดุไุวแสง

บันัทึกึภาพตามระยะเวลาที่่�กำหนด ที่่�หากกำหนดไว้้เร็ว็ จะใช้้เวลาบันัทึกึภาพน้้อย สิ่่�งที่่�เคลื่่�อนไหวในภาพจะหยุดุ

นิ่่�ง หากกำหนดไว้้ช้้า จะใช้้เวลาบันัทึึกภาพมาก สิ่่�งที่่�เคลื่่�อนไหวในภาพจะถููกบันัทึกึไปตามระยะเวลา ทำให้ดูู้มีี

ความเคลื่่�อนไหว และรููรับัแสง (Aperture) ที่่�มักัแทนด้้วยค่่า F (F-Stop) ภายในเลนส์์ที่่�ทำหน้้าที่่�ควบคุุมปริมาณ
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ภาพที่่� 1 ภาพประกอบแสดงพื้้�นฐานการปฏิบัิัติิงานของกล้้องถ่่ายภาพ 
Note: From Karl Taylor Education, 2021

แสงที่่�เดินิทางผ่่านเลนส์์เข้้าไปสู่่�วัสดุไุวแสง การควบคุมุปริมิาณแสงด้้วยรููรับแสงยัังส่่งผลถึึงระยะชััดลึกึ (Depth 

of Field) ของภาพได้้ เช่่น การใช้้รููรับัแสงกว้้างหรืือค่่า F ต่ำ่ เพื่่�อให้้วัตัถุทุี่่�อยู่่�ในโฟกัสัชัดั ในขณะที่่�จุดุอื่่�นเบลอ 

หรืือในทางกลับักันั ใช้้รููรับัแสงแคบหรืือค่า่ F สููง เพื่่�อให้้ทั้้�งวัตัถุทุี่่�อยู่่�ในโฟกัสัและองค์์ประกอบอื่่�นๆ ในภาพชัดั 

ทั้้�งหมดนี้�ทำให้้วัสัดุุไวแสง ระยะเวลาที่่�เปิิดชัตเตอร์์หรืือความเร็็วชััตเตอร์์ และรููรับแสงคืือสามปััจจััยสำคััญรวม

กัันเป็็นค่่าการเปิิดรัับแสง (Exposure) ที่่�การปรัับเปลี่่�ยนอย่่างใดอย่่างหนึ่่�งจะมีีผลต่่อคุุณลัักษณะและคุุณภาพ

ของภาพถ่่ายที่่�บัันทึึก (Davenport, n.d.)

นอกจากปััจจัยัค่่าการเปิิดรับัแสงแล้้วเรื่่�องที่่�เกี่่�ยวข้้องกับัคุณุลักัษณะและคุณุภาพของภาพถ่่ายอีีกปััจจัยัหนึ่่�งคืือ

ระยะหรืือทางยาวโฟกัสั (Focal Length) ของเลนส์์ถ่่ายภาพที่่�แทนด้้วยค่่ามิิลลิิเมตรจากระยะห่่างระหว่่างศููนย์์กลาง

ของชิ้้�นเลนส์์และวััสดุุไวแสง หากใช้้กล้้องขนาด 35 มม. หรืือ Full Frame เป็็นมาตรฐานสำหรัับทางยาวโฟกัส 

เลนส์์ที่่�ระยะ 35 มม. หรืือน้้อยกว่่าถืือว่่าเป็็นเลนส์์มุมุกว้้าง (Wide Angle) ในขณะที่่�เลนส์์ที่่�ระยะ 70 มม. หรืือ

มากกว่่าถืือว่่าเป็็นเลนส์์เทเลโฟโต้้ (Telephoto) หรืือทางยาวโฟกััสไกล เลนส์์ในระยะระหว่่างนั้้�นนัับได้้ว่่าเป็็น

เลนส์์มาตรฐาน (Standard) เลนส์์แต่่ละทางยาวโฟกััสมีีองศาการรัับภาพ (Angle/Field of View) ที่่�แตกต่่าง

กันัซึ่่�งจะส่่งผลถึงึทั้้�งความกว้้างของภาพที่่�บัันทึกึและขนาดหรืือสัดัส่วนขององค์์ประกอบที่่�ปรากฏ โดยเลนส์ม์ุมุ

กว้้างจะมีีองศาการรับัภาพที่่�บานออก เลนส์์เทเลโฟโต้้จะบีีบเข้้า ในขณะเลนส์์มาตรฐานจะอยู่่�จุดกึ่่�งกลางที่่�นับัว่่า

ใกล้้เคีียงกับัองศาการรับัภาพของตามนุษุย์์มากที่่�สุดุ (Gray, 2019) ทางยาวโฟกัสัจึงึนับัเป็็นอีีกปััจจัยัหนึ่่�งที่่�ส่่งผล

ต่่อคุุณลักษณะของภาพถ่่าย
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ภาพที่่� 2 ภาพประกอบแสดงตััวอย่่างองศาการรัับภาพและความกว้้างและบีีบของเลนส์์แต่่ละทางยาวโฟกัส 
Note: From Elizabeth Gray, 2019

ภาพที่่� 3 ภาพถ่่ายทิิวทััศน์์ ซาน ฟรานซิิสโก จาก ริินคอน ฮิิล (San Francisco from Rincon Hill) 
ใน ค.ศ. 1851 ที่่�สร้้างด้้วยการนำฟิิล์์มมาต่่อเป็็นภาพพาโนรามา บริจิาคให้้แก่่หอสมุดุรัฐัสภาสหรัฐัราว ค.ศ. 1910

Note: From Library of Congress, n.d.

การถ่่ายภาพพาโนรามา (Panoramic Photography) คืือเทคนิคิการถ่่ายภาพให้้ครอบคลุมุมุมุกว้้างด้้วยการต่่อ

ภาพถ่่ายหลาย ๆ ภาพที่่�ถ่่ายจากกล้้องเดีียวกัันเข้้าด้้วยกััน สามารถเป็็นได้้ทั้้�งภาพแนวตั้้�งและแนวนอน คำว่่า  

พาโนรามา (Panorama) เองก็็มีีรากศััพท์์มาจากภาษากรีีก มีีความหมายว่่าทุุกสิ่่�งในสายตา ถููกนำมาใช้้เรีียก

ลักัษณะของภาพจิติรกรรมมุมุกว้้างแล้้วถููกนำมาใช้้กับัภาพถ่่ายลักัษณะเดีียวกันัในเวลาต่่อมา (Mansurov, 2021) 

เดิิมภาพถ่่ายพาโนรามาสร้้างขึ้้�นด้้วยการนำแผ่่นกระจกหรืือฟิิล์์มมาวางต่่อกันั (Library of Congress, n.d.) ต่่อ

มาเมื่่�อการถ่่ายภาพเข้้าสู่่�ยุคุดิจิิทัิัลจึงึเปลี่่�ยนเป็็นการสร้้างสรรค์์ด้้วยโปรแกรมคอมพิวิเตอร์์ ซึ่่�งสามารถต่่อภาพถ่่าย

ได้้ตั้้�งแต่่น้้อยกว่่า 180 ถึงึ 360 องศา หรืือสร้้างภาพมุุมกว้้างที่่�แปลกตา เช่่น พาโนรามาทรงกลม ด้้วยตััวแบบที่่�

มีีขนาดใหญ่่ หรืือพื้้�นที่่� ๆ ต้้องการบันัทึกึค่่อนข้้างกว้้าง การถ่่ายภาพพาโนรามาจึงึเป็็นที่่�นิยิมสำหรับัการถ่่ายภาพ

ทิวิทััศน์์ สถาปััตยกรรม และทิิวทััศน์์เมืือง (Mansurov, 2021)
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โครงการวิจิัยันี้้�ได้้ศึกึษาผลงานภาพถ่่ายพาโนรามาทิวิทัศัน์์เมืืองตามท้้องถนนทั้้�งหมดสี่่�ผลงานและได้้เรีียนรู้้�เทคนิิค

และวิิธีกีารสร้้างสรรค์์ผลงานที่่�สำคััญ แบ่่งออกตามผลงานดัังต่่อไปนี้�

2.1 หนัังสืือภาพ กิินซ่่า ฮััทโช (Ginza Haccho) โดยโชฮาชิิ คิิมููระ (Shohachi Kimura) และช่่างภาพโยชิิคาซุุ 

ซููซููกิิ (Yoshikazu Suzuki) ค.ศ. 1954 ซึ่่�งเป็็นแรงบัันดาลใจแรกของโครงการวิิจััยนี้้� ภาพพาโนรามาทิิวทััศน์์

เมืืองในงานนี้้�ใช้เ้ทคนิิคการตััดต่อ่และตัดัปะภาพถ่า่ยอาคารสองฝั่่�งบนถนนกินิซ่า่กว่า่สองร้อ้ยภาพที่่�ถ่า่ยด้ว้ยมุมุ

มองระดัับสายตามนุุษย์์ในช่่วงเวลาและสภาพอากาศใกล้้เคีียงกัันเพ่ื่�อให้้ลัักษณะแสงเงาและคุุณภาพภาพถ่่าย

ใกล้้เคีียง ภาพถ่่ายจะถููกนำมาตััดต่่อและตััดปะด้้วยกระบวนการในห้้องมืืดให้้เป็็นภาพพาโนรามาทิิวทััศน์์เมืือง

ชิ้้�นยาวต่อ่หนึ่่�งฝั่่�งถนน อาคารในภาพจะมีีระดับัความสููงใกล้เ้คีียงกันั อาคารที่่�สููงกว่า่อาคารอื่่�นจะถููกตัดัส่ว่นบน

ออก ภาพพาโนรามาทั้้�งสองถููกนำเสนอเป็น็ภาพแนวยาวที่่�พับัไว้ใ้นหนัังสืือความยาวประมาณ 3 เมตร โดยภาพ

แนวอาคารบนถนนฝั่่�งหนึ่่�งจััดวางไว้้ด้้านบน อีีกด้้านหนึ่่�งวางไว้้ด้้านล่่างโดยกลัับด้้าน เว้้นพื้้�นที่่�สีีขาวตรงกลาง

ระหว่่างภาพเป็็นพื้้�นที่่�ใส่่ข้้อมููลเกี่่�ยวกัับอาคารต่่าง ๆ ในภาพ (Uesaki & Stojkovic, 2018, p. 23-24; Chui, 

2016; Guy-Bernard (psedu.), 2011)

2.2 หนัังสืือภาพ เอฟเวอรี่่� บิวิดิ้้�ง ออน เดอะ ซันัเซ็็ท สตริป (Every Building on the Sunset Strip) โดย เอ็็ด 

รัสัชา (Ed Ruscha) ถ่่ายด้้วยกล้้องที่่�ติดิตั้้�งบนรถแล้้วถ่่ายภาพไปตามท้้องถนน ภาพที่่�ถ่่ายจะถููกนำมาตััดปะกััน

ตามจุุดเชื่่�อมโยงในแต่่ละภาพ ผลงานถููกตั้้�งข้้อสัังเกตว่าอาจได้้รัับแรงบัันดาลใจจาก กิินซ่่า ฮััทโช จากลัักษณะ

ผลงานภาพถ่่ายที่่�ใกล้้เคีียงกันั แต่่ กินิซ่่า ฮัทัโช จะตัดัต่่อและตกแต่่งอย่่างประณีีตและแนบเนีียน ในขณะที่่�งาน

ชิ้้�นนี้้�ตัดัต่่ออย่่างหยาบโดยอาศัยัเพีียงจุดุเชื่่�อมโยงคร่่าว ๆ ภาพถ่่ายถููกนำมาจัดัวางในหนังัสืือภาพแนวยาวที่่�พับั

ไว้้ โดยภาพอาคารฝ่ั่�งหนึ่่�งจัดัวางไว้้ด้้านบน ส่่วนอีีกด้้านหนึ่่�งจัดัวางไว้้ด้้านล่่างโดยกลัับหััวไว้้ ใต้้ภาพมีีข้อมููลบ้้าน

เลขที่่�ของแต่่ละอาคาร (Guy-Bernard (pseud.), 2011; Iber Libro, 1954; Chui, 2016)

ภาพที่่� 4 ลักัษณะภาพพาโนรามาที่่�ปรากฏในหนัังสืือกิินซ่่า ฮัทัโช โดยโชฮาชิิ คิิมููระ และ โยชิิคาซุุ ซููซููกิ 
ที่่�สร้้างสรรค์์ขึ้้�นในปีี ค.ศ. 1954

Note: From cultjones, 2021
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2.3 หนังัสืือภาพ กินิซ่่า ฮัทัโช / เอฟเวอรี่่� บิิวดิ้้�ง ออน เดอะ กิินซ่่า สตริป (Ginza Hacco/Every Building on 

the Ginza Strip) โดย มิคิาลิิส พิชิเลอร์์ (Michalis Pichler) สร้้างสรรค์์ขึ้้�นในปีี ค.ศ. 2018 ได้้แรงบัันดาลใจมา

จากผลงานของทั้้�งซููซููกิแิละรัสัชา พิชิเลอร์์ผสมเทคนิิคการสร้้างสรรค์์ เนื้้�อหา และรููปแบบการนำเสนอจากผลงาน 

กินิซ่่า ฮััทโช ของซููซููกิ และ เอฟเวอรี่่� บิิวดิ้้�ง ออน เดอะ ซัันเซ็็ท สตริป ของรััสชาเข้้าด้้วยกััน โดยเลืือกถ่่ายภาพ

อาคารบนถนนกิินซ่่าทั้้�งสองฝ่ั่�งแล้้วใช้้แนวทางการถ่่ายภาพและเทคนิิคการตัดัต่่อแบบเดีียวกัับรัสัชา คืือถ่่ายภาพ

จากรถที่่�เคลื่่�อนไปตามถนนแล้้วนำภาพมาต่่อกัันด้้วยจุุดเชื่่�อมโยงคร่่าว ๆ นำภาพพาโนรามาที่่�ได้้มาจััดวางเป็็น

หนังัสืือภาพพับัซ้้อนที่่�คลี่่�ออกเป็็นแนวยาว การจัดัวางภาพในหนังัสืือกระทำในลักัษณะเดีียวกันักับัหนังัสืือภาพ

ของซููซููกิแิละรัสัชาโดยภาพอาคารสองภาพถููกจัดัวางไว้ด้้้านบนและด้้านล่่างของหนังัสืือ โดยกลับัด้้านให้้ด้้านล่่าง

ของภาพหัันเข้้าหากััน เว้้นช่่องว่่างตรงกลางระหว่่างภาพไว้้ใส่่ข้้อมููลที่่�เกี่่�ยวกัับอาคาร (Pichler, 2018)

2.4 ภาพพาโนรามาทิวิทัศัน์์เมืืองในโครงการ พาโนรามา สตรีีทไลน์ ์(Panorama Streetline) เป็็นโครงการบันัทึกึ

ภาพถ่่ายพาโนรามาทิิวทัศัน์์เมืืองตามเส้้นถนนในเมืืองต่่าง ๆ  โดยช่่างภาพหลายคนจากหลายพื้้�นที่่�ทั่่�วโลก ในบล็็อก

ของโครงการระบุุแนวทางการถ่่ายและตััดต่่อภาพพาโนรามาไปตามเส้้นถนนว่่า เป็็นการถ่่ายภาพพาโนรามาจาก

หลายมุุมมอง (Multi-Perspective) ที่่�ผู้้�ถ่ายภาพต้้องเคลื่่�อนกล้้องไปตามแนวอาคารหรืือเส้้นถนน ซึ่่�งแตกต่่าง

จากการถ่่ายพาโนรามาทั่่�วไปที่่�ผู้้�ถ่ายภาพจะถ่่ายภาพทั้้�งหมดจากเพีียงจุดุเดีียว (One Point of View / Single 

Perspective) แล้้วถ่่ายภาพโดยหันักล้้องหมุนุไปตามพื้้�นที่่� ๆ ต้้องการถ่่าย ซึ่่�งการถ่่ายภาพพาโนรามาจากหลาย

ภาพที่่� 5 ลักัษณะภาพพาโนรามาที่่�ปรากฏในหนัังสืือ เอฟเวอรี่่� บิิวดิ้้�ง ออน เดอะ ซัันเซ็็ท สตริป 
(Every Building on the Sunset Strip) โดย เอ็็ด รััสชา ในปีี ค.ศ. 1966

Note: From Paul Stevens, 2011

ภาพที่่� 6 ลักัษณะภาพพาโนรามาที่่�ปรากฏในหนัังสืือ Ginza Hacco/Every Building on the Ginza Strip 
โดย มิิคาลิิส พิิชเลอร์์

Note: From Pichler, 2018
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มุมุมองทำให้้ไม่่สามารถต่่อภาพอัตัโนมัตัิด้ิ้วยโปรแกรมคอมพิวิเตอร์์ได้้เนื่่�องจากความคลาดเคลื่่�อนของสิ่่�งต่่าง ๆ 

ในภาพ ผู้้�สร้้างสรรค์์จำเป็็นต้้องต่่อภาพด้้วยตนเองซ่ึ่�งยากและใช้้ระยะเวลานาน (Panorama Streetline, n.d.) 

ขั้้�นตอนการถ่่ายภาพถููกระบุไุว้้คร่่าว ๆ คืือ ถ่า่ยภาพไปตามฉากหน้า้อาคารโดยให้แ้ต่่ละภาพมีีพื้้�นที่่�เหลื่่�อมซ้้อน

กันัประมาณ 30 เปอร์์เซ็็นต์์ จากนั้้�นปรับแต่่งภาพด้้วยโปรแกรมคอมพิิวเตอร์์ให้้อาคารในภาพได้้สััดส่วน แล้้วจึึง

นำมาเรีียงและปรับให้้ติิดต่่อกััน และสุุดท้ายเป็็นขั้้�นตอนการตกแต่่งให้้แนบเนีียน รวมถึึงตััดต่่อส่่วนที่่�ไม่่สมบููรณ์์

ต่่าง ๆ ในภาพ (Dietrich, 2015)

ภาพที่่� 7 ภาพเปรีียบเทีียบระหว่่างการถ่่ายภาพพาโนรามาแบบถ่่ายจากหลายมุุมมองและมุุมมองเดีียว
Note: From Panorama Streetline, 2014

ภาพที่่� 8 ภาพเปรีียบเทีียบระหว่่างภาพพาโนรามาที่่�ถ่่ายจากหลายมุุมมองและมุุมมองเดีียว
Note: From © Nattapon Nukulkam 13/10/2020
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3. ประวััติแิละความสำคััญของถนนท่่าแพ

ถนนท่่าแพเป็็นถนนเช่ื่�อมต่่อระหว่่างท่่าเรืือขนส่่งบริิเวณแม่่น้้ำปิิงและศููนย์์กลางหรืือเขตกำแพงและคููเมืืองเชีียงใหม่่ 

ทำให้้พื้้�นที่่�บริเิวณดังักล่่าวเป็็นย่่านการค้้าแห่่งเดีียวในเชียีงใหม่่ในสมัยัก่่อน ซึ่่�งความเป็็นศููนย์์กลางทางธุรุกิจิทำให้้

ถนนท่่าแพดึงึดููดผู้้�คนจากหลากหลายพื้้�นที่่�และท้้องถิ่่�นเข้้ามาประกอบธุรุกิจิหรืืออยู่่�อาศัยัแตกต่่างไปตามยุคุสมัยั 

เช่่น ชนเผ่่าต่่าง ๆ จากพื้้�นที่่�ประเทศพม่่าในปััจจุบุันั เช่่น ต่่องสู้้� ไทใหญ่่ และเงี้้�ยว ซึ่่�งเดินิทางเข้้ามาอาศัยัอยู่่�ใน

ช่่วงเริ่่�มต้้นความเป็็นศููนย์์กลางทางธุุรกิจิ และเป็็นชาวจีีนที่่�ย้้ายมาจากบริิเวณท่าเรืือหรืือวััดเกตการามและตลาด

วโรรสในเวลาต่่อมา (Suwatcharapinun, 2016, p. 236-241) ทำให้้ถนนท่่าแพเป็็นหนึ่่�งในพื้้�นที่่�สำคััญทาง

ประวััติศิาสตร์ของเชีียงใหม่่

ริมิสองฝ่ั่�งถนนท่่าแพเต็ม็ไปด้้วยอาคารสถาปัตัยกรรมที่่�เป็็นหลักัฐานทางประวัตัิศิาสตร์ชั้้�นต้้น ตั้้�งแต่่วัดัเก่่าแก่่ เช่่น 

วััดบุุพพารามที่่�สร้้างขึ้้�นใน พ.ศ. 2039 ในชุุมชนชาวมอญ วััดมหาวัันซึ่่�งเป็็นวััดนิิกายเชีียงแสน และวััดเชตุุวััน  

ที่่�เป็็นที่่�ประกอบกิจิกรรมทางศาสนาของชาวไทยวนที่่�ถููกกวาดต้อนจากเมืืองเชียีงแสนในสมัยัพระเจ้้ากาวิลิะ ใน

ช่่วงเริ่่�มต้้นพัฒันาการสู่่�สมััยใหม่่ของถนนท่่าแพ ราวปีี พ.ศ. 2427 ซ่ึ่�งเป็็นช่่วงเดีียวกัับที่่�สยามทำสััญญาฉบัับที่่� 2 กับั

อังักฤษ พ่่อค้้าชาวไทใหญ่่ พม่่า และต่่องสู้้�จะเป็็นผู้้�ดำเนินิเศรษฐกิิจหลักัเนื่่�องจากเชีียงใหม่่อยู่่�ใกล้้กับัมะละแหม่่ง ซ่ึ่�ง

เป็็นเส้้นทางการค้้าปลายทางจากอิินเดีียซ่ึ่�งในขณะนั้้�นทั้้�งพม่่าและอิินเดีียอยู่่�ภายใต้้อิทิธิิพลชาวอัังกฤษ ทำให้้สินิค้้า

อังักฤษรวมถึึงระบบเศรษฐกิิจทุนนิิยมเริ่่�มเข้้ามาสู่่�เชีียงใหม่่และล้้านนา ในช่่วงต่่อมา ประมาณ พ.ศ. 2440 เป็็น

ช่่วงที่่�ข้้าหลวงสยามเข้้ามามีีบทบาทในเชีียงใหม่่ พ่่อค้้าหรืือผู้้�ดำเนิินเศรษฐกิิจเริ่่�มเปลี่่�ยนมืือจากชาวพม่่าและ 

ไทใหญ่่สู่่�ชาวจีีนจากมาตรการทางเศรษฐกิิจของสยามที่่�พยายามลดอิทธิิพลด้้านเศรษฐกิิจของอัังกฤษในธุุรกิิจ

ป่่าไม้้ การเก็็บภาษีี และทางรถไฟ โดยเอื้้�อประโยชน์และเปิิดให้้ชาวจีีนประมููลประกอบกิิจต่่าง ๆ ชาวจีีนนิิยม

สร้้างบ้้านในย่่านการค้้า ทำให้้แต่่เดิิมชาวจีีนในเชีียงใหม่่จะตั้้�งรกรากอยู่่�บริิเวณวัดเกตการามและตลาดวโรรส ซ่ึ่�ง

ใกล้้กับัท่่าเรืือบริิเวณแม่่น้้ำปิิง แต่่เม่ื่�อทางรถไฟขยายมาถึึงเชีียงใหม่่ใน พ.ศ. 2464 ทำให้้การขนส่่งทางเรืือซบเซา

ลง ชาวจีีนจึึงย้้ายถิ่่�นฐานมาสู่่�บริิเวณถนนท่่าแพ ด้้วยมาตรการทางเศรษฐกิิจต่่าง ๆ ของสยาม ทำให้้ชาวจีีนใน

เชียีงใหม่่มั่่�งคั่่�งขึ้้�นเรื่่�อย ๆ ส่่งผลให้้ต่่อมาในช่่วงปีี พ.ศ. 2470 ถึงึ 2520 เป็็นยุคุทองของชาวจีีนบนถนนท่่าแพที่่�มา

พร้้อมกับัลักัษณะอาคารหรืือสถาปััตยกรรมลักัษณะตึกึแถว ที่่�เป็็นอาคารอเนกประสงค์์สามารถประยุกุต์์ใช้้ให้้เป็็น

ได้้ทั้้�งร้้านค้้า ร้้านบริิการ โรงงานอุุตสาหกรรม และที่่�อยู่่�อาศััย ตัวัอย่่างอาคารตึึกแถวที่่�โดดเด่่นบนถนนท่่าแพคืือ

อาคารบ้้านตึกึของครอบครัวัหลวงอนุสุารสุนุทร เรีียกได้้ว่่าตึกึแถวเป็็นอาคารสถาปััตยกรรมที่่�เป็็นนิยิามของถนน

ท่่าแพ (Suwatcharapinun, 2016, p. 230-259)

ตึกึแถวบนถนนท่่าแพได้้เป็็นฉากหลังัของเหตุกุารณ์์สำคัญัของเมืืองเชีียงใหม่่หลายเหตุกุารณ์์ ทำให้้ตึกึแถวบริเิวณ

สองฝ่ั่�งถนนท่่าแพเป็็นร่่องรอยหลัักฐานที่่�สะท้้อนให้้เห็็นประวััติิศาสตร์และการเปลี่่�ยนแปลงทางเศรษฐกิิจและ

สังัคมบนย่่านท่่าแพที่่�ควรค่่าแก่่การบัันทึึกด้้วยส่ื่�อภาพถ่่าย
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วิธีิีการศึกึษาวิจัิัย

วิธีิีการศึกึษาวิจิัยัแบ่่งออกเป็็นสามหัวัข้้อย่่อยประกอบด้้วยข้้อมููลที่่�ใช้้ในการดำเนินิงาน วิธิีกีารเก็บ็ข้้อมููล และการ

ดำเนิินงานสร้้างสรรค์์ มีีรายละเอีียดดังน้ี้�

1.ข้้อมููลที่่�ใช้้ในการดำเนิินงาน แบ่่งออกเป็็นสองกลุ่่�มประกอบด้้วย

1.1 แนวคิดิ กระบวนการ และเทคนิคิการสร้้างสรรค์์ภาพถ่่ายพาโนรามาทิวิทัศัน์์เมืืองรููปแบบต่่าง ๆ จากผลงาน

สร้้างสรรค์์ที่่�เกี่่�ยวข้้อง 

1.2 ข้้อมููลที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับถนนท่่าแพซึ่่�งเป็็นพื้้�นที่่�กรณีีศึึกษา ทั้้�งในด้้านประวััติิศาสตร์ บทบาท และความสำคััญ 

เป็็นเนื้้�อหาที่่�ใช้้ในการสร้้างสรรค์์ผลงานภาพถ่่าย

2. วิิธีกีารเก็็บข้้อมููล

วิิธีกีารเก็็บข้้อมููลก่่อนการทดลองสร้้างสรรค์์ใช้้วิธิีีการวิจิััยเอกสาร โดยศึึกษาข้้อมููลด้้วยการทบทวนวรรณกรรม

จากบทความ งานวิิจัยั และผลงานสร้้างสรรค์์บนส่ื่�ออิินเทอร์์เน็็ตที่่�เกี่่�ยวข้้อง

3. การดำเนิินงานสร้้างสรรค์์แบ่่งออกเป็็นสองระยะการทำงาน ประกอบด้้วย

3.1 การศึกึษาและทดลองเทคนิคิการถ่่ายและต่่อภาพพาโนรามาที่่�ประยุกุต์์จากแนวคิดิ กระบวนการ และเทคนิคิ

จากผลงานสร้้างสรรค์์ที่่�เกี่่�ยวข้้อง 

3.2 การนำเทคนิิคที่่�ศึกึษามาใช้้ทดลองถ่่ายภาพทิิวทััศน์์เมืืองบนถนนท่่าแพ

ผลการดำเนินิการศึกึษาวิจัิัย

ผลการดำเนินิการศึึกษาวิิจัยัแบ่่งออกเป็็นสองหััวข้้อประกอบด้้วยสรุุปเทคนิคิและวิธิีกีารสร้้างสรรค์์และภาพรวม

ผลงานสร้้างสรรค์์จากการดำเนิินการ มีีรายละเอีียดดังน้ี้�

1. สรุุปเทคนิิควิิธีกีารสร้้างสรรค์์

เทคนิิควิิธีกีารสร้้างสรรค์์ประยุกุต์์จากกระบวนการและเทคนิคิจากผลงานสร้้างสรรค์์ภาพถ่่ายพาโนรามาทิวิทัศัน์์

เมืืองที่่�เกี่่�ยวข้้อง ด้้วยอุปุกรณ์์ที่่�เลืือกใช้้คืือกล้้องถ่่ายภาพดิจิิทิัลัที่่�มีีความยืืดหยุ่่�นในการจัดัเก็็บและปรับัแต่่งภาพถ่่าย

ด้้วยโปรแกรมคอมพิิวเตอร์์ ทำให้้การตััดต่่อสร้้างภาพพาโนรามาสามารถกระทำได้้แนบเนีียน เพื่่�อเป็็นการใช้้

ศักัยภาพของอุุปกรณ์์ให้้เต็ม็ที่่� เทคนิิคและวิธิีกีารที่่�เหมาะสมที่่�สุดุคืือแนวทางจากโครงการพาโนรามา สตรีีทไลน์์ 

เนื่่�องจากเป็็นแนวทางที่่�ใช้้การถ่่ายและตกแต่่งภาพดิิจิทิัลั รวมถึึงมีีเทคนิิควิิธีกีารที่่�ระบุุไว้้ชััดเจนเม่ื่�อเทีียบกัับผล

งานชิ้้�นอ่ื่�น เทคนิิควิิธีกีารสร้้างสรรค์์จึึงสรุุปได้้สี่่�ขั้้�นตอนดัังต่่อไปนี้�
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1.1 เลืือกพื้้�นที่่� ๆ ต้้องการถ่่ายภาพแล้้ววางแผนถ่่ายภาพโดยศึึกษาสภาพแสงแต่่ละช่่วงเวลาในจุุดต่่าง ๆ และ

สภาพอากาศที่่�เหมาะสมเพ่ื่�อลดความแตกต่่างระหว่่างภาพให้้ง่่ายต่่อการต่่อภาพอย่่างแนบเนีียน

1.2 ลงพื้้�นที่่�ถ่่ายภาพด้้วยวิิธีกีารถ่่ายภาพจากหลายมุุมมอง (Multi-Perspective) โดยใช้้เลนส์์มุุมกว้้างถ่่ายภาพ

ฉากหน้้าตรงของอาคารโดยเลื่่�อนจุุดถ่ายไปตามแนวอาคารหรืือถนน ถ่่ายให้้แต่่ละภาพมีีพื้้�นที่่�เหลื่่�อมซ้้อนกััน

ประมาณ 30 เปอร์์เซ็็นต์์ ในการดำเนิินงานศึึกษาวิิจัยัน้ี้�ได้้ถ่่ายภาพโดยมีีการตั้้�งค่่าการเปิิดรับแสง ทางยาวโฟกัส 

และรายละเอีียดอื่�น ๆ ดัังน้ี้�

(1) กล้้องถ่่ายภาพที่่�ใช้้เป็็นกล้้องดิิจิทัิัลฟอร์์แมตเล็็ก (APS-C)

(2) ทางยาวโฟกัสที่่�ใช้้คืือ 16 มม. ที่่�มีีองศารัับภาพที่่� 107 องศา เม่ื่�อเทีียบกัับกล้้องฟอร์์แมต 35 มม. หรืือ Full 

Frame แล้้วภาพที่่�ปรากฏคืือประมาณ 24 มม. องศารับัภาพที่่� 84 องศา กล่่าวคืือทางยาวโฟกัสที่่�ใช้้คืือเลนส์์มุมุ

กว้้างพิเิศษที่่�สามารถบันัทึกึภาพทั้้�งอาคารและถนนได้้ครบถ้้วน แต่่องศารับัภาพที่่�บานกว้้างออกอาจส่งผลกระทบ

ต่่อขนาดและสััดส่วนของสิ่่�งเหล่่านั้้�น ซ่ึ่�งความผิิดเพ้ี้�ยนจะส่่งผลต่่อมาในขั้้�นตอนการต่่อภาพ

(3) ค่่าการเปิิดรับแสงที่่�ใช้้คืือค่่ารููรับแสงที่่� F11 และค่่าความไวแสงหรืือ ISO ที่่� 100 เพ่ื่�อระยะชััดลึกและคุุณภาพ

ภาพถ่่ายที่่�สููงที่่�สุุดเท่่าที่่�ทำได้้ แต่่ค่่าความเร็ว็ชัตัเตอร์์จะแตกต่่างกันัไปตามพื้้�นที่่�และวันัที่่�ทำการลงพื้้�นที่่�ถ่่ายภาพ 

1) ภาพแนวอาคารทางทิิศเหนืือที่่�ถ่่ายในวัันที่่� 11 พฤศจิิกายน พ.ศ. 2563 ใช้้ความเร็็วชััตเตอร์์ 1/100 วินิาทีี ใน

ขณะที่่�วัันที่่� 12 พฤศจิิกายน พ.ศ. 2563 ใช้้ความเร็็วชััตเตอร์์ 1/125 และมีีภาพในส่่วนท้้ายจำนวนหนึ่่�งได้้ใช้้

ความเร็็วชััตเตอร์์ 1/200 วินิาทีีเน่ื่�องจากเป็็นช่่วงเวลาที่่�แสงอาทิิตย์ส่่องสว่่างมากขึ้้�น ในส่่วน 2) ภาพแนวอาคาร

ทางทิิศใต้้ที่่�ถ่่ายในวัันที่่� 14 พฤศจิิกายน พ.ศ. 2563 ใช้้ความเร็็วชััตเตอร์์ 1/100 วิินาทีี และมีีภาพในส่่วนท้้าย

จำนวนหนึ่่�งได้้ใช้้ความเร็ว็ชัตัเตอร์์ 1/80 วินิาทีีเนื่่�องจากมีีเมฆมาปกคลุมุท้้องฟ้้า ทำให้้แสงสว่่างน้้อยลงเล็ก็น้้อย

(4) ระยะห่่างระหว่่างฉากหรืือถนนและอาคารและจุดุที่่�ถ่่ายแตกต่่างกันัไปตามลักัษณะและขนาดของถนนและทาง

เดินิเท้้า เริ่่�มตั้้�งแต่่ถนนสองเลนบริเิวณทิศิตะวันัตกหรืือฝ่ั่�งประตููท่าแพ เรื่่�อยมาทางทิศิตะวันัออกจนถึงึถนนสามเลน

เริ่่�มที่่�บริเิวณวัดับุพุพาราม แล้้วจึงึกลายเป็็นถนนสี่่�เลนที่่�ปลายถนนท่่าแพทางทิศิตะวันัออก อาจเป็็นอีีกหนึ่่�งปััจจััย

ที่่�จะส่่งผลกระทบต่่อขนาดและสััดส่วนของถนนและสิ่่�งปลููกสร้้าง และส่่งผลต่่อมาในขั้้�นตอนการต่่อภาพ

1.3 เมื่่�อถ่่ายภาพแล้้วจึงึนำภาพถ่่ายมาปรับัแต่่งด้้วยโปรแกรมคอมพิวิเตอร์์ ในกรณีีนี้้�เลืือกใช้้โปรแกรม Adobe 

Photoshop โดยเริ่่�มจากปรับแต่่งทััศนมิิติ ิ(Perspective) สััดส่วน และขนาดของอาคาร แล้้วจึึงนำภาพมาวาง

บนพื้้�นที่่�ทำงาน (Canvas) เลืือกภาพถ่่ายถัดัมาแล้้วปรับัแต่่งให้้สอดคล้้อง ใกล้้เคีียงกับัภาพก่่อนหน้้า แล้้วนำมา

เรีียงและต่่อกัันเป็็นภาพพาโนรามาด้้วยเคร่ื่�องมืือ เช่่น Opacity และ Layer Mask เพ่ื่�อช่่วยหาจุุดเช่ื่�อมต่่อของ

แต่่ละภาพ อีีกทั้้�งยังัสามารถแก้้ไขภาพได้้ในภายหลังั ผู้้�สร้้างสรรค์์อาจแบ่่งภาพออกเป็็นส่่วนย่่อยแล้้วนำมาต่่อกันั

เป็็นภาพยาวในภายหลังัเพื่่�อลดระยะเวลาและความต้้องการทรัพัยากรของคอมพิวิเตอร์์ในการประมวลผลภาพ

ความละเอีียดสููงหลายภาพที่่�นำมาวางต่่อกัันในภาพเดีียว
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A Study of Techniques for Ceating Panoramic Photograph of Street Line on Thapae Road

ภาพท่ี่� 9 ตัวัอย่่างภาพถ่่ายที่่�ได้้ปรับัแต่่งทัศันมิติิแิละรายละเอีียดอื่่�นๆ แล้้วนำมาวางซ้้อนกันัตามความเหลื่่�อมซ้้อน
จากกระบวนการถ่่ายภาพ

Note: From © Nattapon Nukulkam 12/06/2021

1.4 ตรวจสอบและตกแต่่งในส่่วนรายละเอีียดที่่�ไม่่สมบููรณ์์หรืือผิิดเพี้้�ยนต่่าง ๆ ในภาพ เช่่น อาคารที่่�ต่่อกัันไม่่

ลงตััว รถบนท้้องถนน ท้้องฟ้้า หรืืออ่ื่�น ๆ สร้้างเป็็นภาพถ่่ายพาโนรามาทิิวทััศน์์เมืืองตามท้้องถนนที่่�สมบููรณ์์

แนวทางทั้้�งสี่่�ข้้อที่่�สร้้างขึ้้�นเป็็นแนวทางที่่�ไม่่ตายตัวัเนื่่�องจากแต่่ละพื้้�นที่่�ถ่่ายภาพมีีความแตกต่่างกันัทางกายภาพ 

ซึ่่�งอาจส่งผลทำให้้จำเป็็นต้้องปฏิบิัตัิแิตกต่่างกันัในรายละเอีียด และหากมองโดยผิวิเผิินแล้้วเทคนิคิวิิธีกีารสร้้างสรรค์์

ที่่�สรุุปจากการทบทวนวรรณกรรมดููเหมืือนเป็็นกระบวนการที่่�ไม่่ซับัซ้้อน แต่่ด้้วยการถ่่ายภาพแบบ Multi-Per-

spective ทำให้้ไม่่สามารถต่่อภาพด้้วยคำสั่่�งอัตัโนมัติัิในโปรแกรมคอมพิวิเตอร์์ได้้ จำเป็็นต้้องนำมาตัดัต่่อเองซึ่่�ง

ใช้้เวลานาน นอกจากน้ี้�ภายหลัังการนำไปปฏิบัิัติยิังัพบประเด็็นปััญหาที่่�วรรณกรรมไม่่ได้้กล่่าวถึึง ซ่ึ่�งจำเป็็นต้้อง

ศึกึษาต่่อเพื่่�อสร้้างแนวทางและเทคนิคิการสร้้างสรรค์์ที่่�สมบููรณ์์ยิ่่�งขึ้้�น ประเด็็นปััญหาเหล่่านี้้�จะถููกกล่่าวถึงึในหัวัข้้อ

ปััญหาสำคััญที่่�พบในส่่วนอภิิปรายผลการวิิจัยั

2. ผลงานสร้้างสรรค์์จากการดำเนิินงาน

ผลงานสร้้างสรรค์์จากการดำเนิินงานวิิจัยัที่่�นำมาแสดงในบทความประกอบด้้วยภาพพาโนรามาทิิวทัศัน์์เมืืองบนถนน

ท่่าแพ และหนัังสืือภาพพาโนรามาทิิวทััศน์์เมืืองบนถนนท่่าแพที่่�ได้้ทดลองทำ ทั้้�งหมดมีีรายละเอีียดดังต่่อไปนี้�

2.1 ภาพพาโนรามาทิิวทััศน์์เมืืองบนถนนท่่าแพสองภาพที่่�เป็็นภาพแทนท้้องถนน ตรอกซอกซอยต่่าง ๆ ฉาก

หน้า้อาคารและสถาปััตยกรรมอ่ื่�น ๆ และบรรยากาศของถนนท่่าแพทั้้�งฝั่่�งทิศิเหนืือและทิิศใต้้ ซ่ึ่�งเป็น็ผลจากการ

ทดลองนำแนวคิดิและเทคนิคิที่่�ศึกึษามาใช้ท้ดลองสร้า้งสรรค์ ์และเป็น็ผลงานชิ้้�นหลักัของการดำเนินิงานวิจิัยันี้้� 

ภาพพาโนรามาทั้้�งสองมีีดังต่่อไปนี้�
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2.2 หนังัสืือภาพพาโนรามาทิวิทัศัน์์เมืืองบนถนนท่่าแพที่่�ออกแบบในลักัษณะเดีียวกัับผลงานสร้้างสรรค์์ที่่�ได้้ศึกึษา

และนำแนวทางมาทดลองปฏิบิัตัิ ิเป็็นหนังัสืือภาพทางยาวที่่�พับัซ้้อนกันัไว้้ จัดัวางให้้ภาพทิวิทัศัน์์ทิศิเหนืืออยู่่�ด้้าน

บนและทิศิใต้้อยู่่�ด้้านล่่างโดยกลับัหัวัให้้ถนนหรืือทางเดินิเท้้าของแต่่ละฝ่ั่�งหันัหน้้าเข้้าหากันับริเิวณกลางระหว่า่ง

ภาพทั้้�งสองเว้้นเป็็นพื้้�นที่่�ว่่าง สีีขาว หากพิมิพ์์ หนังัสืือจะสามารถเริ่่�มเปิิดอ่านได้้จากทั้้�งสองฝ่ั่�ง มีีรายละเอีียดตาม

ภาพต่่อไปนี้�

ภาพที่่� 11 ภาพพาโนรามาแนวอาคารบนถนนท่่าแพทางทิิศใต้้
Note: From © Nattapon Nukulkam 02/08/2021
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ภาพที่่� 12 หนัังสืือภาพที่่�ออกแบบในลัักษณะเดีียวกัับรััสชาและซููซููกิ เป็็นหนัังสืือพัับที่่�จัดัวางอาคาร
บนสองฝ่ั่�งถนนไว้้ตรงข้้ามกััน

Note: From © Nattapon Nukulkam 28/07/2021
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สรุปุและอภิปิรายผลการศึกึษาวิจัิัย

หัวัข้้อสรุปุและอภิปิรายผลการศึกึษาวิจิัยัแบ่่งออกเป็็นสี่่�หัวัข้้อย่่อยประกอบด้้วยสรุปุผลการวิจิัยั อภิปิรายผลการ

ดำเนิินงาน ปััญหาสำคััญที่่�พบ และข้้อเสนอแนะ ในแต่่ละหััวข้้อมีีรายละเอีียดดังต่่อไปนี้�

1. สรุุปผลการวิิจัยั

จากผลการดำเนิินงานวิิจััยสามารถสรุุปได้้ว่่าแนวทางและเทคนิิคการสร้้างสรรค์์ภาพพาโนรามาทิิวทััศน์์เมืือง

ริิมท้้องถนนระยะทางยาวที่่�ศึกึษาค้้นคว้้าสามารถนำมาประยุุกต์์ใช้้สร้้างสรรค์์ภาพพาโนรามาทิิวทัศัน์์แนวอาคาร

บนถนนท่่าแพได้้ กระบวนการสร้้างสรรค์์เริ่่�มตั้้�งแต่่การค้้นคว้้าและลงพื้้�นที่่�หาข้้อมููลที่่�จะเป็็นประโยชน์ต่่อการถ่่าย

ภาพและต่่อภาพ จากนั้้�นจึึงลงพื้้�นถ่่ายภาพให้้เหลื่่�อมซ้้อนกันั แล้้วจึึงนำภาพถ่่ายมาปรับัแต่่งและตัดัต่่อให้้เป็็นภาพ

พาโนรามาด้้วยโปรแกรมคอมพิวิเตอร์์ ซึ่่�งผลจากการนำกระบวนการมาทดลองใช้ไ้ด้้เป็็นภาพพาโนรามาถนนท่า่แพ

ตามที่่�แสดงในหัวัข้้อผลงานสร้้างสรรค์์จากการดำเนินิงาน อย่่างไรก็ต็าม จากการดำเนินิงานพบว่่ายังัคงพบประเด็น็

น่่าสนใจอื่�น ๆ ที่่�เป็็นทั้้�งปััญหาการทำงานและโอกาสในการศึึกษาต่่อยอด โดยจะกล่่าวถึึงในหััวข้้อย่่อยถััดไป

2. อภิิปรายผลการดำเนิินงาน

จากการดำเนิินงานที่่�กิิจกรรมหลัักประกอบด้้วย..การศึึกษาค้้นคว้้าแนวทางและเทคนิิคการสร้้างสรรค์์จาก

วรรณกรรมและผลงานสร้้างสรรค์์ที่่�เกี่่�ยวข้้องและทดลองนำแนวทางและเทคนิิคการสร้้างสรรค์์ดัังกล่่าวมาใช้้

สร้้างภาพพาโนรามาถนนท่่าแพ พบว่่าในช่่วงทดลองใช้้ที่่�ได้้ทดลองถ่่ายและต่่อภาพแนวกำแพงประตููท่าแพ ซึ่่�งมีี

ขนาดเล็ก็เมื่่�อเทีียบกับัถนนท่่าแพและองค์์ประกอบส่่วนใหญ่่อยู่่�บนระนาบเดีียวกันั และพื้้�นที่่� 100 เมตรแรกบน

ถนนท่่าแพฝ่ั่�งทิิศเหนืือ ผู้้�วิิจััยคิิดว่าแนวทางและเทคนิิคการสร้้างสรรค์์ไม่่ซัับซ้้อนและอาจไม่่จำเป็็นต้้องใช้้หลััก

การหรืือข้้อกำหนดการถ่่ายที่่�ชัดัเจน ยกเว้้นในด้้านเวลาและสภาพแสงของพื้้�นที่่�ถ่่ายภาพ เพีียงต้้องถ่่ายภาพเผื่่�อ

จุดุที่่�ช่่วงอาคารหรืือพื้้�นที่่�เหลื่่�อมซ้้อนกันัมากพอที่่�จะนำมาต่่อภาพได้้ อย่่างไรก็ต็าม เม่ื่�อได้้ดำเนินิการถ่่ายภาพที่่�

จะนำไปใช้้จริิงบนถนนท่่าแพซึ่่�งมีีระยะประมาณหนึ่่�งกิิโลเมตรพบว่่า บนถนนท่่าแพมีีรายละเอีียดและลัักษณะ

ทางกายภาพต่่าง ๆ ทั้้�งบนตัวัอาคารสถาปััตยกรรมและพื้้�นที่่�โดยรอบ และบนพื้้�นที่่�ยืืนถ่่ายภาพที่่�ส่่งผลกับัขนาด 

องศา หรืือลัักษณะของภาพที่่�ได้้ในบางจุุดแตกต่่างกัันที่่�ทำให้้แต่่ละภาพหรืือแต่่ละพื้้�นที่่�ไม่่สามารถต่่อกัันได้้อย่่าง

แนบเนีียนโดยไม่่ใช้้โปรแกรมคอมพิิวเตอร์์ตัดัต่่อและตกแต่่งภาพอย่่างหนักั อีีกทั้้�งยังัส่่งผลต่่อความเสมืือนสถาน

ที่่�จริงของภาพ ซ่ึ่�งปััญหาจากการถ่่ายและการตััดต่่อต่่าง ๆ ทำให้้หลายจุุดในภาพพาโนรามาผิิดเพ้ี้�ยนไปจากความ

จริงิ ทำให้้ภาพพาโนรามาที่่�สร้้างสรรค์์ไม่่อาจนำมาเป็็น “ภาพจริง” ที่่�ใช้้ศึกึษารายละเอีียดคุณลักัษณะ ระยะสั้้�น

ยาว หรืือความสููงของสิ่่�งต่่าง ๆ บนถนนท่่าแพได้้ เป็็นเพีียง “ภาพแทน” คุณุลักัษณะทางกายภาพและบรรยากาศ

ของย่่าน ณ ช่่วงเวลาที่่�ถ่่ายภาพ

อย่่างไรก็็ตามจากการพููดคุุยปรึึกษาเกี่่�ยวกัับผลงานภาพพาโนรามากัับผู้้�เชี่่�ยวชาญด้้านสถาปััตยกรรมและ

ประวัตัิศิาสตร์พัฒันาการของเมืืองสรุปุประเด็น็ที่่�สำคัญัได้้ว่่าแม้้ภาพพาโนรามาที่่�สร้้างสรรค์์จะมีีความผิดิเพี้้�ยน
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ในสััดส่่วนหรืือรายละเอีียดบางอย่่าง แต่่ภาพยัังคงมีีคุณค่่าในเชิิงหลัักฐาน และด้้วยลัักษณะการนำเสนอที่่�เป็็น

ภาพพาโนรามาทางยาวไปตามท้้องถนนทำให้้สามารถมองพื้้�นที่่�หรืือย่่านในมุุมมองที่่�แตกต่่างจากเดิิม โดยจาก

เดิิมที่่�อาจเป็็นการมองแยกไปตามรายละเอีียด ลัักษณะ หรืืออาคารหรืือสถาปััตยกรรมที่่�สำคััญหรืือโดดเด่่น  

ภาพพาโนรามาทางยาวสามารถทำให้้มองเห็็นพื้้�นที่่�หรืือย่่านในภาพรวม ทั้้�งองค์์ประกอบที่่�สำคัญัหรืือโดดเด่่นและ

องค์์ประกอบส่่งเสริิมอื่่�น ๆ อาจทำให้้เกิิดการรัับรู้้�และสร้้างอััตลัักษณ์์ของย่่านนั้้�น ๆ ขึ้้�นใหม่่ ภาพพาโนรามา

ทิวิทัศัน์์เมืืองตามท้้องถนนยังัสามารถนำไปใช้้ศึกึษาในเชิงิประวัติัิศาสตร์พััฒนาการของพื้้�นที่่�หรืือย่่านโดยใช้้คำ

อธิิบายหรืือกราฟิิกอื่่�น ๆ ประกอบภาพพาโนรามา หรืือสามารถนำไปวิิเคราะห์์องค์์ประกอบทางสายตา หรืือ 

Visual Elements เช่่น ลักัษณะ เส้้น สีี ต่่าง ๆ ขอพื้้�นที่่�หรืือย่่านเพ่ื่�อถอดข้อมููลและสร้้างรายละเอีียดอัตลักษณ์์

ที่่�จะสามารถนำไปใช้้ในผลงานสร้้างสรร์์หรืือผลงานการออกแบบอ่ื่�น ๆ ที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับพื้้�นที่่�หรืือย่่านนั้้�น

3. ปััญหาสำคััญที่่�พบ

ปััญหาสำคัญัที่่�พบในการนำเทคนิคิวิธิีกีารมาทดลองสร้า้งสรรค์์ผลงานภาพถ่่ายส่่วนใหญ่่เป็็นปััญหาที่่�ไม่่ได้้คาดคิดิ

มาก่่อนเนื่่�องจากเทคนิคิและแนวทางการสร้้างสรรค์์ที่่�ได้้ศึกึษาจากการทบทวนวรรณกรรมไม่ไ่ด้้กล่่าวถึงึ ซึ่่�งส่่งผล

ต่่อการนำภาพมาปรับแต่่งและจัดัวาง โดยมีีรายละเอีียดดังต่่อไปนี้�

3.1 การศึกึษาพื้้�นที่่� เวลา และสภาพแสงไม่ล่ะเอีียดถี่่�ถ้้วน ทำให้้เรีียนรู้้�ภายหลังัว่่าอาคารบนถนนท่า่แพทางทิศิ

ใต้้อยู่่�ทิศิเดีียวกับัพระอาทิติย์ตลอดทั้้�งวันั ซึ่่�งทำให้้ภาพถ่่ายที่่�ได้้เป็็นภาพย้้อนแสง แตกต่่างจากทิศิเหนืือที่่�อยู่่�ตรง

ข้้ามกับัพระอาทิติย์ อย่่างไรก็ต็ามปััญหานี้้�เป็็นปััญหาที่่�ผู้้�วิจััยไม่่สามารถควบคุมุได้้ อาคารทางทิศิใต้้จึึงจำเป็็นต้้อง

สร้้างสรรค์์ออกมาในลัักษณะภาพถ่่ายย้้อนแสง

3.2 ระยะความกว้้างของถนนที่่�ไม่่เท่่ากัันและความสููงของทางเดิินเท้้าส่่งผลต่่อระยะห่่างจากอาคารและองศาใน

การถ่่ายภาพอาคาร ทำให้้ภาพที่่�ถ่่ายไม่่ต่่อเนื่่�องกัันในบางจุุด และจำเป็็นต้้องมีีการตััดต่่อปรัับแต่่งเพิ่่�มเติิมเป็็น

พิเิศษ

3.3 การถ่่ายภาพพื้้�นที่่�ที่่�อาคารและสิ่่�งต่่าง ๆ ตั้้�งอยู่่�ต่่างระนาบอย่่างมาก เช่่น บริเิวณวัดั รอยต่่ออาคาร และแยก

หรืือซอยถนน ด้้วยวิธิีกีารถ่่ายภาพจากหลายมุุมมอง ทำให้้การต่่อภาพเกิิดปัญหาจากพารัลัแลกซ์์ (Parallax) อย่่าง

รุุนแรง พารััลแลกซ์์คืือการที่่�สิ่่�งต่่าง ๆ ที่่�อยู่่�ต่่างระนาบกัันในสายตาหรืือในภาพไม่่เคลื่่�อนที่่�ไปตามระยะทางที่่�

สอดคล้้องกันั (Harmsen, 2020) ยกตัวัอย่่างเช่่น หากต้้องการภาพพาโนรามาอาคารหลังัหนึ่่�งโดยถ่่ายภาพด้้วย

วิิธีีถ่ายจากหลายมุุมมองแต่่ด้้านหน้้าอาคารอาจมีีรั้้�วอยู่่� ส่่วนด้้านหลัังอาคารนั้้�นมีีต้นไม้้และเสาวิิทยุุห่่างออกไป

ไกล ภาพที่่�ต่่อเป็็นพาโนรามาโดยเน้้นสััดส่วนที่่�ถููกต้้องของอาคารหลัังที่่�ต้้องการจะทำให้้สิ่่�งอ่ื่�นที่่�อยู่่�ต่่างระนาบผิิด

เพี้้�ยน ทั้้�งขนาดและตำแหน่่งที่่�ตั้้�ง รั้้�วด้้านหน้้าอาคารอาจสั้้�นลงเพราะสิ่่�งที่่�อยู่่�ใกล้้จะเคล่ื่�อนไปจากมุุมมองเร็็วกว่่า 

ในขณะที่่�ต้้นไม้้และเสาวิทิยุทุี่่�อยู่่�หลังัอาคารอาจปรากฏอยู่่�บนภาพพาโนรามาหลายจุดุ เนื่่�องจากสิ่่�งที่่�อยู่่�ไกลออก

ไปจากอาคารจะเคล่ื่�อนไปจากมุุมมองช้้ากว่่า สัดัส่วนของสิ่่�งต่่าง ๆ ในภาพผิิดเพี้้�ยนไปจากความจริงอย่่างมากเมื่่�อ

ทำการต่่อภาพ และจำเป็็นต้้องมีีการตััดต่่อเพิ่่�มเติิมมากกว่่าพื้้�นที่่�อื่่�น
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ภาพที่่� 13 วัดัมหาวัันเป็็นหนึ่่�งในบริิเวณที่่�เกิิดผลกระทบจากพารััลแลกซ์์สููง สัังเกตจากความยาวของวิิหาร
และเสาบนกำแพงที่่�ผิดิปกติิ

Note: From © Nattapon Nukulkam 28/06/2021

ภาพที่่� 14 วัดับุพพารามเป็็นอีีกหนึ่่�งในบริิเวณที่่�เกิิดผลกระทบจากพารััลแลกซ์์สููง สัังเกตเสาวิิทยุุที่่�ปรากฏ
อยู่่�บนภาพหลายจุุด และประตููทางเข้้าวััดด้้านล่่างซ้้ายที่่�บีีบเล็็กลงกว่่าความเป็็นจริง

Note: From © Nattapon Nukulkam 28/06/2021

ภาพที่่� 15 บริิเวณแยกถนนวิิชยานนท์์เป็็นหนึ่่�งในบริิเวณที่่�เกิิดผลกระทบจากพารััลแลกซ์์
สังัเกตขนาดถนนที่่�ถููกบีีบแคบลง

Note: From © Nattapon Nukulkam 18/06/2021
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3.4 อุปุกรณ์์ที่่�ใช้้ในการถ่่ายภาพคืือกล้้องฟอร์์แมตเล็็กกัับเลนส์์ระยะ 16 มิลิลิเิมตร ที่่�เป็็นทางยาวโฟกัสที่่�มีีองศา

รับัภาพกว้้าง ทำให้้ภาพถ่่ายอยู่่�ในระยะบานออก อาจส่งผลต่่อขนาด สัดัส่วน และความผิดิเพี้้�ยนขององค์์ประกอบ

ต่่าง ๆ ในภาพ ซ่ึ่�งส่่งผลต่่อเน่ื่�องกัับการปรับแต่่งและตััดต่่อภาพให้้เห็็นภาพพาโนรามา

ปััญหาสำคััญที่่�กล่่าวถึึงไม่่ได้้เป็็นเพีียงอุุปสรรค..แต่่ยัังเป็็นโอกาสในการศึึกษาค้้นคว้้าต่่อเพื่่�อสร้้างแนวทางการ

สร้้างสรรค์์ผลงานภาพพาโนรามาในลัักษณะน้ี้�ที่่�ชัดัเจนและสมบููรณ์์ยิ่่�งขึ้้�น

4. ข้้อเสนอแนะ

ด้้วยการดำเนิินงานวิิจัยัน้ี้�เป็็นการศึึกษาหาแนวทางสร้้างสรรค์์ภาพพาโนรามาทิิวทัศัน์์เมืืองแนวยาวที่่�ศึกึษาและ

สรุปุตามวรรณกรรมและผลงานสร้้างสรรค์์ที่่�เกี่่�ยวข้้องโดยไม่่ได้้ลงลึกึถึงึรายละเอีียดเชิงิเทคนิคิ ข้้อเสนอแนะจาก

การดำเนิินงานวิจิัยัจึึงเสนอประเด็น็จากการดำเนินิงานวิิจัยัที่่�สามารถนำมาศึึกษาต่่อ เพื่่�อสร้้างแนวทางการสร้้างสรรค์์

ผลงานในลัักษณะเดีียวกันัที่่�ชัดัเจนและสมบููรณ์์มากยิ่่�งขึ้้�น ในที่่�นี้้�แบ่่งออกเป็็นการศึกึษาวิิจัยัด้้านอุปุกรณ์์และด้้าน

วิธิีกีารถ่่ายภาพสำหรัับเทคนิิคการถ่่ายภาพจากหลายมุุมมอง เพ่ื่�อสร้้างสรรค์์ภาพพาโนรามาแนวยาว

ข้้อเสนอแนะการศึกึษาวิจัิัยด้้านอุปุกรณ์์เสนอให้้มีีการศึกึษาเชิงิลึกึถึงึขนาดเซ็น็เซอร์์บันัทึกึภาพของกล้้องถ่่ายภาพ

และระยะทางยาวโฟกััสของเลนส์์ถ่่ายภาพที่่�ใช้้ถ่่ายภาพจากหลายมุุมมองที่่�จะนำมาต่่อเป็็นภาพพาโนรามา ซึ่่�ง

อุุปกรณ์์บัันทึึกภาพเหล่่านี้้�มีีผลต่่อสััดส่่วนของสิ่่�งต่่าง ๆ ในภาพจากขนาดพื้้�นที่่�รัับภาพของขนาดเซ็็นเซอร์์และ

องศารัับภาพของเลนส์์ โดยอาจทดลองเปรีียบเทีียบด้้วยการถ่่ายภาพแนวอาคารสั้้�น ๆ โดยส่่วนหนึ่่�งใช้้กล้้อง

ถ่่ายภาพที่่�มีีเซ็็นเซอร์์รัับภาพขนาดเล็็กกว่่า ที่่�จำเป็็นต้้องใช้้เลนส์์ถ่่ายภาพที่่�ระยะทางยาวโฟกััสใกล้้หรืือกว้้าง

กว่่าเพ่ื่�อบัันทึึกภาพอาคารหรืือพื้้�นที่่�ขนาดใหญ่่ และอีีกส่่วนหนึ่่�งใช้้กล้้องถ่่ายภาพที่่�มีีเซ็็นเซอร์์รัับภาพขนาด

ใหญ่่กว่่าที่่�สามารถใช้้เลนส์์ถ่่ายภาพที่่�ระยะทางยาวโฟกััสไกลหรืือแคบกว่่าเพ่ื่�อบัันทึึกภาพ แล้้วนำมาทดลอง

ต่่อเป็็นภาพพาโนรามาเพ่ื่�อวััดความผิิดเพ้ี้�ยนในทััศนมิิติิและขนาดของอาคารและสิ่่�งอ่ื่�น ๆ

ในส่่วนข้้อเสนอแนะการศึึกษาวิิจััยด้้านวิิธีีการถ่่ายภาพแบ่่งออกเป็็นสองข้้อย่่อย ข้้อแรกนำมาจากปััญหาการ

ต่่อภาพถ่่ายพื้้�นที่่� ๆ สิ่่�งต่่าง ๆ ตั้้�งอยู่่�ต่่างระนาบหรืือต่่างระยะกัันอย่่างมาก เช่่น เวิ้้�งอาคารที่่�ไม่่ได้้อยู่่�ใกล้้หรืือ

ชิิดขอบถนน ตรอก ซอก ซอยต่่าง ๆ และพื้้�นที่่�วััด ที่่�การถ่่ายภาพจากหลายมุุมมองแล้้วนำภาพถ่่ายมาต่่อกััน

ก่่อให้้เกิิดปััญหาจากพารััลแลกซ์์อย่่างรุุนแรง โดยอาจทำการศึึกษาหาแนวทางที่่�จะถ่่ายและต่่อภาพจากพื้้�นที่่�

ดัังกล่่าวให้้แนบเนีียน ลดปััญหาจากพารััลแลกซ์์ให้้ได้้มากที่่�สุุด และต่่อเข้้ากัับภาพถ่่ายจากส่่วนอื่่�นให้้ได้้อย่่าง

แนบเนีียนที่่�สุุด ในส่่วนข้้อที่่�สองนำมาจากปััญหาการต่่อภาพถ่่ายพื้้�นที่่�ทั่่�วไป ที่่�จุุดที่่�ถ่่ายล้้วนมีีผลต่่อขนาดของ

สิ่่�งต่่าง ๆ และทััศนมิิติิของภาพ เช่่น ระยะความกว้้างของถนนที่่�แต่่ละจุุดไม่่เท่่ากัันอาจทำให้้ขนาดของอาคาร

ในบางจุุดเล็็กหรืือใหญ่่กว่่าภาพอื่่�น หรืือความสููงของทางเดิินเท้้าหรืือจุุดที่่�ยืืนถ่่ายภาพที่่�ทำให้้ต้้องใช้้องศางััด

หรืือแหงนเพื่่�อบันัทึกึภาพอาคารที่่�แตกต่า่งกันัที่่�ส่ง่ผลต่อ่ทัศันมิติิแิละรายละเอีียดของอาคารที่่�บันัทึกึได้ ้ทั้้�งหมด

ล้้วนแต่่ควรนำมาศึึกษาอย่่างละเอีียดด้้วยการควบคุุมทดลอง..โดยอาจเป็็นการศึึกษาวิิจััยที่่�เน้้นการทดลอง

เทคนิิค กระทำบนพื้้�นที่่�ตััวอย่่างขนาดเล็็กหรืือสั้้�นกว่่าพื้้�นที่่�ในการดำเนิินงานวิิจััยน้ี้�



125

จากการดำเนิินงานวิิจััยอาจมีีประเด็็นอ่ื่�น ๆ ที่่�จะสามารถศึึกษาต่่อยอดเพ่ื่�อสร้้างแนวทางการสร้้างสรรค์์ภาพ

พาโนรามาทิิวทััศน์์เมืืองที่่�สมบููรณ์์ยิ่่�งขึ้้�น หรืือศึึกษาต่่อยอดในประเด็็นอ่ื่�น ๆ ข้้อเสนอแนะที่่�เสนอเป็็นเพีียงส่่วนที่่�

เป็็นประเด็น็ปััญหาที่่�เห็็นได้้ชััดจากการดำเนิินงานวิิจัยั ซ่ึ่�งผู้้�วิจัยัเล็็งเห็็นว่่าการศึกึษาในประเด็็นดัังกล่่าวอาจช่วย

ให้้การสร้้างสรรค์์ผลงานมีีแนวทางชััดเจนและสะดวกรวดเร็็วขึ้้�น
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บทคัดัย่อ

การวิิจััยสร้้างสรรค์์เรื่่�องการประยุุกต์์สุุนทรีียศาสตร์์แบบนีีโอบาโรกเพื่่�อสร้้างแอนิิเมชัันเล่่าเรื่่�องเกี่่�ยวกัับจิิตรกรรม

ฝาผนัังล้้านนาสะท้้อนประเด็็นของการผลิิตซ้้ำวััฒนธรรม มีีวััตถุุประสงค์์ของการวิิจััยคืือ 1) เพื่่�อศึึกษาวิิเคราะห์์

สุุนทรีียศาสตร์์แบบนีีโอบาโรกในสื่่�อบัันเทิิงสมััยใหม่่ 2) เพื่่�อทดลองปฏิิบััติิการทางสุุนทรีียะประยุุกต์์สุุนทรีียศาสตร์์

แบบนีีโอบาโรกสร้้างแอนิิเมชัันเล่่าเรื่่�องเกี่่�ยวกัับจิิตรกรรมฝาผนัังล้้านนาสะท้้อนประเด็็นของการผลิิตซ้้ำวััฒนธรรม 

3) เพื่่�อนำเสนอผลงานแอนิิเมชัันเล่่าเรื่่�องเกี่่�ยวกัับจิิตรกรรมฝาผนัังล้้านนาสะท้้อนประเด็็นของการผลิิตซ้้ำวััฒนธรรม

ในรููปแบบนิิทรรศการศิิลปะ

การสร้้างสรรค์์ผลงานครั้้�งนี้้�ผู้้�เขีียนสรุุปมุุมมองทางความคิิดเกี่่�ยวกัับประเด็็นการผลิิตซ้้ำทางวััฒนธรรมเพื่่�อถ่่ายทอด

ผลงานตามแนวทางสุุนทรีียศาสตร์์แบบนีีโอบาโรกที่่�มุ่่�งสร้้างโลกจำลองที่่�ยิ่่�งใหญ่่อลัังการ, ซ่่อนจุุดเริ่่�มต้้นและจุุดจบ

ของเรื่่�อง, การอ้้างอิิงเนื้้�อหาจากแหล่่งอื่่�นและต้้นฉบัับของตนเอง, การนำเสนออารมณ์์ที่่�ไม่่สามารถบรรยายได้้ 

และการมีีจุุดศููนย์์กลางที่่�เคลื่่�อนตามผู้้�ชม กลวิิธีีเหล่่านี้้�ได้้ถููกสัังเคราะห์์เป็นแนวทางสำหรัับการสร้้างสรรค์์ผลงาน

ศิิลปะแอนิิเมชัันที่่�สะท้้อนแนวคิิดส่่วนตััวของผู้�เขีียนต่่อประเด็็นการผลิิตซ้้ำทางวััฒนธรรม

ข้้อค้้นพบภาคเอกสารนำไปสู่่�การแตกประเด็็นทางความคิิด กำหนดแนวคิิดในการสร้้างสรรค์์ผลงาน “แอนิิเมชััน

อิินสตอลเลชััน” สร้้างให้้เกิิดการเคลื่่�อนไหวหลากหลายลัักษณะอย่่างสร้้างสรรค์์ ขยายผััสสะ การรัับรู้้�ของผู้้�ชม

ให้้ได้้สััมผััสรัับรู้�ถึึงการเคลื่่�อนไหวบนพื้้�นผิิว และพื้้�นที่่�จริิง สร้้างการเคลื่่�อนไหวให้้ขยายจนล้้นเกิินซึ่�งเป็นแบบแผน

สำคััญในศิิลปะแบบนีีโอบาโรก ผลลััพธ์์ที่่ �ได้้จากการสร้้างสรรค์์ผลงานในครั้้�งนี้้�เป็นไปตามโจทย์์วััตถุุประสงค์์ที่่�          

ตั้้�งไว้้
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สำหรัับประโยชน์์ทางวิิชาการนั้้�นการสร้้างสรรค์์ผลงานคอมพิิวเตอร์์แอนิิเมชัันแบบ 3 มิิติิ ที่่�มีีความยาวถึึง 

19 นาทีี สำเร็็จจะเป็นแรงผลัักดัันที่่�เสริิมสร้้างความมั่่�นใจกัับผู้�เขีียนในการที่่�จะพััฒนาผลงานชิ้้�นต่่อไปในฐานะ

ของผู้้�สร้้างสรรค์์แอนิิเมชัันที่่�มีีเนื้้�อหาเกี่่�ยวกัับประเด็็นทางสัังคม เอกสารในส่่วนของการทบทวนวรรณกรรม และ            

การวิิเคราะห์์ผลงาน คืืองานเขีียนทางวิิชาการที่่�ได้้สรุุปสาระให้้ง่่ายแก่่ผู้้�สนใจที่่�จะเป็นแนวทางให้้ค้้นคว้้าเพิ่่�มเติิม

เกี่่�ยวกัับศิิลปะภาพเคลื่่�อนไหวในรููปแบบนีีโอบาโรก และเรื่่�องเล่่าเชิิงสร้้างสรรค์์แบบอื่่�น ๆ

คำสำคัญั: แอนิิเมชััน, ศิิลปะจััดวาง, สุุนทรีียศาสตร์์แบบนีีโอบาโรก
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Abstract

The creative research project on ‘Application of Neo-baroque Aesthetics to Create Animation 

Tell Story about Lanna Mural Painting Reflects Issues of Cultural Reproduction’ has the objectives 

as follows: 1) to study and analyze on aestheticism in Neo-Baroque style for creating an 

animation to tell story of Lanna murals in order to reflect the cultural reproduction; 2) to run 

an experiment in applying aestheticism in Neo-Baroque style to the creation of an animation 

to tell story of Lanna murals to reflect the cultural reproduction; and 3) to present the created 

animation to tell story of Lanna murals to reflect the cultural reproduction in the style of an 

art exhibition.

As for the creation of the work in this project, I, the author, have concluded the perspective 

of cultural reproduction for the presentation of the work in accordance with the concept of 

Neo-Baroque that has the aims of creating the replica of the world with grandeur and 

extravaganza, hiding the beginning and the end of the story, referring to contents from other 

sources of references and contents of its own, presenting the feelings that cannot be explained, 

and having the center that moves along with audience. All the aforementioned tactics have 

been synthesized to be the directions for the creation of the animation art work that reflect 

personal perspective of the author to the issue of cultural reproduction.  
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The findings from the documentary research lead to the emergence of new ideas for the 

creation of the work in ‘animation-installation’ style that has various creative movements to 

expand the recognition senses of audience, enabling audience to be aware of movements on 

surface and on actual space. The movements are enlarged to overwhelm the space, which is 

the key concept of Neo-Baroque Art. The outcomes from the creation of the work in this 

project have met the predetermined objectives.     

As for the academic advantages, the creation of the 3D computer graphic animation with the 

length of 19 minutes will enhance the author’s confidence in developing other animation works 

with contents relating to social issues. The documents used in the literature review and work 

analysis are academic works the contents of which have been summarized to be comprehensible 

for everyone that is interested in the topic in order to give directions for further studies on 

animation art works in Neo-Baroque style and other styles of creative story telling.

Keywords: Animation, Installation, Neo-baroque aesthetics
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บทนำ

ในช่่วง 3 ทศวรรษที่่�ผ่่านอุุตสาหกรรมบัันเทิิงได้้เปลี่่�ยนผ่่านจากเทคโนโลยีีอนาล็็อก (analog) เป็นดิิจิิทััล (digital) 

ทั้้�งในรููปแบบวััฒนธรรม และการเปลี่่�ยนแปลงเทคโนโลยีีการผลิิตสมััยใหม่่ทำให้้เกิิดการเปลี่่�ยนแปลงที่่�รุุนแรงใน

กระบวนการสร้้างสรรค์์ผลงาน การเปลี่่�ยนแปลงกระบวนการผลิิตจากความก้้าวหน้้าทางเทคโนโลยีีนี้้�มีีลัักษณะ

คล้้ายกัับการเปลี่่�ยนแปลงในอดีีตช่่วงศตวรรษที่่� 17 ซึ่่�งความก้้าวหน้้าทางทััศนศาสตร์์ (optics) และเทคโนโลยีี

สร้้างภาพทำให้้สิ่่�งที่่�ไม่่เคยคิิดว่่าจะได้้เห็็น สามารถสร้้างให้้เห็็นเป็นจริิงขึ้้�นมาได้้ สภาพแวดล้้อมของวิิหารในศตวรรษ

ที่่� 17 และ โลกดิิจิิทััลจำลองในศตวรรษที่่� 21 ได้้นำเสนอประสบการณ์์การรัับชมที่่�ดููเสมืือนจริิงในแบบที่่�ยุุคสมััย

ก่่อนหน้้านั้้�นไม่่เคยเกิิดขึ้้�นมาก่่อน (Ndalianis, 2004, p. 179)

ศิิลปะบาโรกคืือสกุุลทางศิิลปะที่่�เน้้นความหรููหรา โอ่่อ่่าปรากฏขึ้้�นประมาณต้้นคริิสต์์ศตวรรษที่่� 17 ในกรุุงโรม 

ประเทศอิิตาลีี และกระจายความนิิยมไปทั่่�วยุุโรป สำหรัับนีีโอบาโรกเป็นคำที่่�ถููกใช้้อธิิบายในทฤษฎีีภาพยนตร์์

กล่่าวถึึงภาพยนตร์์ฮอลลีีวููดโดยเปรีียบเทีียบช่่วงเวลาของการเปลี่่�ยนแปลงยุุคสมััยของสื่่�อภาพยนตร์์คลาสสิิค  

ฮอลลีีวููดในช่่วงทศวรรษ 1910 – 1960 สู่่�ภาพยนตร์์แบบนีีโอบาโรกในช่่วงทศวรรษ 1970 – ปัจจุุบัันที่่�นิิยมใช้้

เทคโนโลยีีคอมพิิวเตอร์์สร้้างภาพให้้ดููยิ่่�งใหญ่่อลัังการ (Ndalianis, 2004, p. 5-9) สำหรัับการเปรีียบเทีียบนั้้�นก็็

เพื่่�อสร้้างภาพให้้เห็็นถึึง  “ขอบเขต” ของยุุ คสมััยว่่าภาพยนตร์์ในยุุคปััจจุุบัันนั้้�นควรก้้าวข้้ามแบบแผนดั้้�งเดิิม 

(คลาสสิิค) เพื่่�อไปยัังทิิศทางใหม่่

ในศตวรรษที่่� 17 ศิิลปะบาโรกนำผู้้�ชมไปเป็นส่่วนหน่ึ่�งของโลกความเป็นจริิงที่่�มีีอยู่่�ก่่อน (preexisting realities) 

โลกของสวรรค์์ ศาสนา ตำนานและเรื่่�องเล่่า เช่่น ศิิลปินในศตวรรษที่่� 17 ใช้้เทคนิิควาดภาพแบบ “ควอทราทููรา” 

(Quadratura) เพื่่�อขยายขอบเขตของภาพเขีียนเข้้ามาสู่่�โลกของผู้้�ชม หรืือดึึงผู้้�ชมเข้้าสู่่�โลกศิิลปะที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับ

โลกของพระเจ้้า แต่่สื่่�อบัันเทิิงนัับตั้้�งแต่่หลัังทศวรรษ 1970 ได้้ใช้้ศัักยภาพของเทคโนโลยีีสมััยใหม่่สร้้างความเป็น

จริิงทางเลืือก  (alternative realities) เป็ นความจริิงที่่�หลากหลายตามแนวคิิด ท ฤษฎีี และการค้้นพบทาง

วิิทยาศาสตร์์ สื่่�อบัันเทิิงในปัจจุุบัันได้้เชิิญผู้้�ชมเข้้าร่่วมรัับรู้�กัับเหตุุการณ์์ที่่�สมจริิงจนราวกัับว่่าโลกแห่่งความจริิง

ได้้ขยายตััวไปร่่วมเป็นส่่วนหน่ึ่�งของโลกเสมืือนที่่�ไม่่มีีขอบเขตสิ้้�นสุุด (Ndalianis, 2004, p. 180)

แองเจล่่า นดาเลีียนิิส (Angela Ndalianis) นัักเขีียนนัักวิิจารณ์์สื่่�อบัันเทิิงสมััยใหม่่ได้้ให้้นิิยามสื่่�อบัันเทิิงยุุคปััจจุุบััน

ว่่ามีีลัักษณะร่่วมกัันคืือเป็นสุุนทรีียศาสตร์์แบบ “นีีโอบาโรก” (Neo-baroque Aesthetics) (Ndalianis, 2004, 

p. 1 ) เช่่นเดีียวกัับ วิิลเลี่่  �ยม เอ็็กกิินตััน   (William Egginton) นัักวิิจารณ์์วรร ณกรรมที่่�อธิิบายสุุนทรีียศาสตร์์ �

“นีีโอโอบาโรก” ว่่าเป็นตััวแทนของ “สุุนทรีียศาสตร์์แบบหลัังสมััยใหม่่” ในสื่่�อบัันเทิิงยุุคปััจจุุบััน (Egginton, 

2010, p. 1) การสร้้างเรื่่�องเล่่าแบบ “นีีโอบาโรก” มีีรููปแบบเฉพาะตััวเป็นการต่่อยอด หรืือพััฒนา ขนบแบบ

ดั้้�งเดิิมให้้ขยายตััวอย่่างยิ่่�งใหญ่่อลัังการตามวิิถีีทางของสัังคมแบบวิิทยาศาสตร์์ที่่�แสดงความหมกมุ่่�นเกี่่�ยวกัับ

เทคโนโลยีี มิิติิของเวลา และพื้้�นที่่�
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สัังคมแบบวิิทยาศาสตร์์ได้้ทำให้้เกิิดการปะทะระหว่่างเทคโนโลยีีล้้ำสมััยกัับความเป็น็ท้้องถิ่่�น การจััดระบบความ

รู้้�ของมนุุษย์์ยุุคใหม่่ได้้แยกความแตกต่่างระหว่่างความทัันสมััย และวััฒนธรรมดั้้�งเดิิมให้้เป็นสิ่่�งที่่�อยู่่�ตรงข้้ามกััน

เทคโนโลยีีสมััยใหม่่มัักจะมีีพลัังที่่�จะกลืืนกิินวััฒนธรรมท้้องถิ่่�นได้้อยู่่�เสมอ อย่่างไรก็็ตามในสัังคมไทยการปะทะ

ระหว่่างอำนาจจากส่่วนกลางในฐานะความทัันสมััยกัับความเป็นท้้องถิ่่�นจะพบได้้ใน “ภาพเขีียนจิิตรกรรมฝาผนััง

ล้้านนา” ในยุุคปลายช่่วงพุุทธศตวรรษที่่� 25 ซึ่�งเป็นผลงานที่่�ผสมระหว่่างศิิลปะดั้้�งเดิิมแบบคลาสสิิคกัับศิิลปะพื้้�น

บ้้านตามท้้องถิ่่�น ศิิลปินใช้้ภาพเขีียนล้้านนาสอนเรื่่�องศีีลธรรมย้้ำแนวคิิดเรื่่�องบุุญกรรม แต่่เพื่่�อให้้สอดคล้้องกัับ

วิิถีีชีีวิิตของคนในท้้องถิ่่�นภาพจิิตรกรรมจึึงไม่่ได้้ให้้ความเคร่่งครััดตามรููปแบบของศิิลปะรััตนโกสิินทร์์ กล่่าวคืือ

ปรัับเปลี่่�ยนให้้เป็นพุุทธศาสนาแบบชาวบ้้านที่่�เน้้นการดำรงอยู่่�ในโลกตามลัักษณะท้้องถิ่่�นมากกว่่าการเข้้าถึึงนิิพพาน 

หรืือหลัักจัักรวาล (Kaewpenthong, 2013, p. 32-33) 

สำหรัับผู้�เขีียนเรื่่�องเล่่าตามแนวทางของ “นีีโอบาโรก” นั้้�นมีีลัักษณะสำคััญบางอย่่างที่่�คล้้ายคลึึงกัับจิิตรกรรม

ล้้านนาซึ่่�งศิิลปะทั้้�ง 2 สร้้างขึ้้�นในยุุคสมััยที่่�ศิิลปินิต้้องการสร้้างสรรค์์ผลงานในรููปแบบที่่�ไม่่ถููกครอบงำด้้วยแบบแผน

เดิิม ค้้นหาแนวทางใหม่่ที่่�ไม่่ต่่อต้้านจารีีตดั้้�งเดิิม แต่่ปรัับปรุุงเปลี่่�ยนแปลงของเดิิมให้้กลายเป็็นรููปแบบใหม่่ที่่�มีี

ลัักษณะเฉพาะตน โดยจะเห็็นได้้ว่่าผลงานศิิลปะทั้้�ง 2 รููปแบบได้้มีีการอ้้างอิิงเนื้้�อหาจากแหล่่งอื่่�นมาแสดงใน

ผลงานเพื่่�อปรัับความสััมพัันธ์์ให้้ผู้้�ชมร่่วมสมััยเกิิดความรู้้�สึึกร่่วมกัับเวลา และเหตุุการณ์์ในบริิบทที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับ

ผู้้�ชม ผสมผสานความจริิงรอบตััวที่่�ประสบพบเจอในชีีวิิตประจำวัันเข้้ากัับโลกจำลองของเรื่่�องเล่่าเพื่่�อยกระดัับ

ความสมจริิงจนสามารถทำให้้ผู้�ชมเกิิดความเชื่่�อว่่าโลกจำลองนั้้�นมีีอยู่่�จริิง 

ทััศนะที่่�ได้้นำเสนอไปแสดงความคล้้ายคลึึงบางประการของศิิลปะแบบ “นีีโอบาโรก” และ “ภาพเขีียนจิิตรกรรม

ฝาผนัังล้้านนา” อย่่าง ไรก็็ตามสุุนทรีียศาสตร์์แบบนีีโอบาโรกนั้้�นมีีลัักษณะสำคััญที่่�น่่าสนใจอีีกหลายประการที่่�

สามารถนำมาประยุุกต์์ใช้้เพื่่�อสร้้างให้้เป็นผลงานมีีความร่่วมสมััย ด้้วยเหตุุนี้้�การศึึกษาค้้นคว้้าสุุนทรีียศาสตร์์แบบ

นีีโอบาโรกเพื่่�อประยุุกต์์สร้้างให้้เป็นผลงานที่่�มีีเนื้้�อหาเกี่่�ยวข้้องกัับประเด็็นปัญหาการผลิิตซ้้ำวััฒนธรรมที่่�เกิิดขึ้้�น

จริิงในสัังคมไทยจะเป็นการสร้้างผลงานในแนวทางที่่�ต่่อยอดนำหลัักการทางศิิลปะแบบตะวัันตกมาผสมผสานกัับ

เรื่่�องเล่่าที่่�ส่่งเสริิมให้้เกิิดความตระหนัักถึึงคุุณค่่าของจิิตรกรรมฝาผนัังล้้านนา โดยแอนิิเมชัันจะแสดงเนื้้�อหาเกี่่�ยว

กัับการผลิิตซ้้ำวััฒนธรรมในสัังคมสมััยใหม่่ที่่�เทคโนโลยีีการจำลองยุุคใหม่่ได้้เปลี่่�ยนภาพเขีียนจิิตรกรรมฝาผนััง

ล้้านนาให้้เป็นสิินค้้าอีีกรููปแบบหนึ่่�ง ทำให้้ความหมาย และคุุณค่่าของวััฒนธรรมนั้้�นแตกต่่างไปจากเดิิม ผู้�เขีียน

คาดหวัังว่่ารููปแบบของผลงานแอนิิเมชัันที่่�สร้้างขึ้้�นมานี้้�จะเป็นแนวทางที่่�พััฒนาให้้เกิิดการสร้้างสรรค์์ผลงานศิิลปะ

ภาพเคลื่่�อนไหวที่่�ยกย่่องศิิลปะวััตนธรรมดั้้�งเดิิมของท้้องถิ่่�นผ่่านการใช้้เทคนิิคเทคโนโลยีีสมััยใหม่่มาใช้้มากยิ่่�งขึ้้�น
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วัตัถุปุระสงค์์ของการวิจิัยั

1. เพื่่�อศึึกษาวิิเคราะห์์สุุนทรีียศาสตร์์แบบนีีโอบาโรกในสื่่�อบัันเทิิงสมััยใหม่่

2. เพื่่ �อทดลองปฏิิบััติิการทางสุุนทรีียะประยุุกต์์สุุนทรีียศาสตร์์แบบนีีโอบาโรกสร้้างแอนิิเมชัันเล่่าเรื่่�องเกี่่�ยวกัับ

จิิตรกรรมฝาผนัังล้้านนาสะท้้อนประเด็็นของการผลิิตซ้้ำวััฒนธรรม

3. เพื่่�อนำเสนอผลงานแอนิิเมชัันเล่่าเรื่่�องเกี่่�ยวกัับจิิตรกรรมฝาผนัังล้้านนาสะท้้อนประเด็็นของการผลิิตซ้้ำวััฒนธรรม

ในรููปแบบนิิทรรศการศิิลปะ

ระเบียีบวิธิีแีละวิธิีดีำเนินิการวิจิัยั

การวิิจััยครั้้�งนี้้�ใช้้การเก็็บข้้อมููลในเชิิงคุุณภาพสำรวจตรวจสอบเทคนิิควิิธีีการนำเสนอสุุนทรีียศาสตร์์แบบ                 

นีีโอบาโรกในสื่่�อบัันเทิิงสมััยใหม่่ โดยข้้อสรุุปความคิิดรวบยอดที่่�ได้้จากการวิิเคราะห์์ข้้อมููลจะถููกนำไปสัังเคราะห์์

สร้้างสรรค์์เป็นผลงานแอนิิเมชัันที่่�เล่่าเรื่่�องเกี่่�ยวกัับจิิตรกรรมฝาผนัังล้้านนาสะท้้อนประเด็็นการผลิิตซ้้ำวััฒนธรรม 

การวิิจััยครั้้�งนี้้�มีีวิิธีีดำเนิินการวิิจััยดัังนี้้�

1. ศึึกษารููปแบบสุุนทรีียศาสตร์์ในอุุตสหกรรมบัันเทิิงในยุุคปััจจุุบััน โดยเน้้นผลงานตามแนวทางของสุุนทรีียศาสตร์์

แบบนีีโอบาโรก

2. การสร้้างภาพเคลื่่�อนไหวแอนิิเมชััน และการทดลองฉายแอนิิเมชัันเพื่่�อให้้เกิิดการเคลื่่�อนไหวแบบนีีโอบาโรก 

คืือ การแสดงภาพเคลื่่�อนไหวเป็นพลวััตรแบบยิ่่�งใหญ่่อลัังการ ซึ่�งมีีศููนย์์กลางการรัับชมจะเคลื่่�อนที่่�ตามผู้�ชม

3. การวิิเคราะห์์ผลงาน และการสรุุปโครงการในภาคเอกสาร

สุนุทรียีศาสตร์แบบนีโีอบาโรกในสื่่�อบันัเทิงิร่่วมสมัย

ความหมายของบาโรกในภาษาสเปนที่่�หมายถึึง ความไม่่เป็นระเบีียบ (irregular) เปรีียบเหมืือนไข่่มุุกที่่�มีีรููปร่่าง

ประหลาดไม่่เป็นทรงกลม (oddly shaped pearl) (Ndalianis, 2004, p.7) ดัังนั้้�นหาก “บาโรก” เป็นคำจำกััด

ความของรููปแบบ หรืือแบบแผนใด แบบแผนนั้้�นจะมีีรููปแบบที่่�ไม่่หยุุดนิ่่�งสามารถเปลี่่�ยนแปลงได้้ตามเวลา ดัังที่่� 

โอมาร์์ คาลาบรีีส (Omar Calabrese) นัักประวััติิศาสตร์์ศิิลป์์ชาวอิิตาลีีแสดงทรรศนะว่่า “บาโรก” ไม่่ควรถููก

จำกััดให้้อยู่่�ในฐานะรููปแบบของศิิลปะที่่�เกิิดขึ้้�นในศตวรรษที่่� 1 7 เท่่านั้้ �น แต่่ ความเป็็นบาโรกคืือรููปแบบของ�

ผลงานที่่�ก้้าวข้้ามพรมแดนทางประวััติิศาสตร์์ ผลงานใดที่่�มีีรููปทรงของจัังหวะแบบพลวััตร ไม่่ยึึดติิดกัับกฎระเบีียบ

ที่่�เข้้มงวด หรืือเส้้นเขตแดนคงที่่�ตายตััว ย่่อมสามารถอธิิบายได้้ว่่าเป็นผลงานในแนวทางเดีียวกัับบาโรก
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สำหรัับการกลัับมาของนีีโอบาโรกในยุุคปััจจุุบัันไม่่ได้้เกี่่�ยวข้้องโดยตรงกัับการหมุุนเวีียนกระแสนิิยมของวััฒนธรรม

สมััย “บาโรก” แต่่เป็นการเปรีียบเทีียบลัักษณะสำคััญที่่�เหมืือนกัันทางด้้านสัังคม เทคโนโลยีี และกลุ่่�มผู้้�ชมระหว่่าง

ศิิลปะแบบบาโรกในศตวรรษที่่� 17 และสื่่�อบัันเทิิงสมััยใหม่่ “นีีโอบาโรก” การสร้้างสรรค์์ผลงานแบบนีีโอบาโรกมีี

กลยุุทธ์์ที่่�สำคััญดัังต่่อไปนี้้�

การสร้้างโลกจำลองที่่�ยิ่่�งใหญ่่อลัังการ

การสร้้างภาพให้้ดููใหญ่่โต อลัังการ หรืือ “สเพคทะเคิิล” (spectacle) คืือลัักษณะสำคััญของศิิลปะแบบบาโรก 

ศิิลปินนำเสนอภาพลวงตาให้้ผู้�ชมเกิิดความประหลาดใจในความยิ่่�งใหญ่่สร้้างความพล่่ามััวระหว่่างภาพเขีียน และ

ความจริิง  (Ndalianis, 2004, pp. 1 71) การสร้้างส ภาวะดัังกล่่าวมีีลัักษณะคล้้ายคลึึงกัับการสร้้างภาพด้้วย

คอมพิิวเตอร์์ในภาพยนตร์์ยุุคปัจัจุุบััน ในยุุคบาโรกความสนใจของศิิลปินิ และผู้้�ชมไม่่ได้้เกี่่�ยวข้้องกัับการได้้เห็็น

ภาพสวรรค์์ แต่่เป็นการตกตะลึึงในความอลัังการที่่�ศิิลปินได้้ใช้้เทคนิิคการเขีียนภาพแบบใหม่่สร้้างให้้สวรรค์์ที่่�ไม่่เคย

คิิดว่่าจะได้้เห็็นปรากฏอยู่่�ตรงหน้้า การสร้้างภาพที่่�น่่าทึ่�งจนตกตะลึึงถืือเป็นพิิธีีกรรมสำคััญของศิิลปะแบบบาโรก 

และนีีโอบาโรก

การเล่่าเรื่่�องเล่่าข้้ามสื่่�อ

ลัักษณะร่่วมที่่�สำคััญของเทคโนโลยีีในการสร้้างงานในศตวรรษที่่� 1 7 และศตวรร ษที่่� 21 คืือ ความสามารถใน             

การผลิิตซ้้ำทั้้�งรููปแบบ และความหมายเพื่่�อตอบสนองความต้้องการบริิโภคสื่่�ออย่่างไม่่มีีที่่�สิ้้�นสุุดของผู้้�ชม ยกตััวอย่่าง

เช่่น ความนิิยมของภาพยนตร์์เรื่่�องจููราสสิิค พาร์์ค (Jurassic Park) ในปี 1993 โดยสตีีเว่่น สปีลเบิิร์์ก ส่่งผลให้้

เนื้้�อหาเกี่่�ยวข้้องกัับการใช้้เทคโนโลยีีสมััยใหม่่ในการตกแต่่งพัันธุุกรรมซ้้ำอย่่างต่่อเนื่่�อง เช่่น ในปี 1997 ถููกสร้้าง

เป็นคอมพิิวเตอร์์เกมส์์บนเครื่่�องเล่่นเพลย์์สเตชั่่�น “เดอะ ลอสต์์ เวิิล์์ด จููราสสิิค พาร์์ค”  (The Lost World: 

Jurassic Park) หรืือในปี 1999 สร้้างเป็นสวนสนุุก “จููราสสิิค พาร์์ค เดอะไรด์์” (Jurassic Park: The Ride) 

เรื่่�องเล่่าแบบนีีโอบาโรกเป็นเรื่่�องเล่่าที่่�ไม่่จบในตััว แต่่เป็นเครืือข่่ายหลายเรื่่�องคู่่�ขนานผสมผสาน และขยายออก

ไปร่่วมกัับสื่่�อหลากหลายรููปแบบ (Ndalianis, 2004, p. 1-2)

การซ่่อนจุุดเริ่่�มต้้นของเรื่่�อง

สุุนทรีียศาสตร์์แบบบาโรกในศตวรรษที่่� 17 และนีีโอบาโรกในศตวรรษที่่� 21 คืือศิิลปะที่่�องค์์ประกอบทุุกอย่่างพยายาม

พุ่่�งออกจากกรอบ หรืือข้้อจำกััดเพื่่�อสร้้างลัักษณะไร้้ขีีดจำกััด ภาพยนตร์์ในปัจจุุบัันกลายเป็นเรื่่�องเล่่าที่่�ไม่่มีีจุุดเริ่่�มต้้น 

และจุุดจบ เช่่น การเริ่่�มต้้นเรื่่�องของ “สตาร์์วอร์์” ในปี 1997 เรื่่�องเกิิดขึ้้�น “กลาง” หรืือ “ระหว่่าง” สงครามที่่�ผู้้�ชม

ไม่่ได้้รัับรู้�ถึึงจุุดเริ่่�มต้้น จุุดเริ่่�มต้้นที่่�ซ่่อนเร้้น (hidden beginning) คืือลัักษณะสำคััญอย่่างหนึ่่�งของนีีโอบาโรก เรื่่�อง

เริ่่�มต้้นที่่�ไหนสัักแห่่งในอดีีตลึึกลัับ เนื้้�อเรื่่�องแบบไม่่จบในตััว และไม่่มีีกำหนดจบคืือการหลุุดออกจากกรอบการเล่่า

เรื่่�องแบบดั้้�งเดิิม นีีโอบาโรกนำแบบแผนดั้้�งเดิิมมาเพิ่่�มเติิมให้้มากขึ้้�น ซัับซ้้อนขึ้้�น เพื่่�อปฏิิเสธข้้อจำกััดของการมีีขอบเขต 

สามารถเพิ่่�มเติิมเนื้้�อหาทั้้�งในแบบภาคต่่อ และภาคต้้นได้้ในทุุกช่่วง (Ndalianis, 2004, p. 24-25) 
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ภาพที่่� 1 การเชิิดชููพระสัันตะปาปาอููรบััน ที่่� 8 โดย ปีเอโตร ดา กอร์์โตน
Note: From Ndalianis, 2004, pp.161

การสร้้างให้้เป็นชุุดที่่�ต่่อเนื่่�อง

ในยุุคบาโรกศตวรรษที่่� 17 ศิิลปินหลายท่่านได้้เริ่่�มต้้นการสร้้างงานแบบเป็นชุุดต่่อเนื่่�อง ซึ่่�งมีีความคล้้ายคลึึงกัับ

รููปแบบเนื้้�อหาของสื่่�อบัันเทิิงในยุุคปััจจุุบัันที่่�เป็นเรื่่�องเล่่าแบบมีีหลายศููนย์์กลาง (polycentrism) โครงสร้้างแบบ

เปิดที่่�สามารถขยายเรื่่�อง และตััวละครข้้ามสื่่�อ วอลเตอร์์ เบนจามิิน (Walter Benjamin) ได้้แสดงทรรศนะด้้าน

บวกต่่อรููปแบบการทำซ้้ำ และการสร้้างเป็นชุุดต่่อเนื่่�อง (Ndalianis, 2004, p. 60) ว่่าเป็นการสร้้างสรรค์์สิ่่�งใหม่่

ด้้วยการทำซ้้ำเพื่่�อขยายตััว และปรัับเปลี่่�ยนให้้แตกต่่าง หรืือสมบููรณ์์กว่่าต้้นฉบัับ 

การนำเสนอเรื่่�องเล่่าแบบหลายทาง

ชีีลส์์ เดอเลิิซ (Gilles. Deleuze) ได้้ให้้นิิยามบาโรก (สืืบเนื่่�องต่่อมาถึึงนีีโอบาโรก) ว่่าคืือรููปแบบของระบบที่่�เป็น

วงกตแบบหลายทาง (multicursal labyrinth) เปิดโอกาสให้้ผู้้�เล่่นได้้เลืือกช่่องทางเดิินไม่่ได้้บัังคัับทางเดิิน วััฒนธรรม

ของศตวรรษที่่� 1 7 หลงใหลในรููปแบบของวงกตแบบหลายทาง เช่่น   ภาพเขีียนบนวิิหารแบบบาโรกผลงาน �

“การเชิิดชููพระสัันตะปาปาอููรบัันที่่� 8” (The Glorification of Urban VIII) โดยศิิลปิินชาวอิิตาลีี ปีีเอโตร ดา 

กอร์์โตนา (Pietro da Cortona) ภาพเขีียนถููกแบ่่งออกเป็็น 5 ส่่วน หรืือ 5 เรื่่�อง (ภาพที่่� 1) การติิดตามเนื้้�อหา

ของภาพเขีียนบนเพดานขนาดใหญ่่ภาพนี้้� ผู้�ชมสามารถเลืือกชมองค์์ประกอบของภาพบริิเวณใดก่่อนก็็ได้้เหมืือน

การเล่่นเกมในวงกตแบบหลายทาง (Ndalianis, 2004, p. 80-86)
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ภาพที่่� 2 ภาพเปรีียบเทีียบเดวิิดโดยมีีเกลัันเจโล และเบอร์์นิินี่่�
Note: From Ndalianis, 2004, p. 153-154

การอ้้างอิิงเนื้้�อหาจากแหล่่งอื่่�น และอ้้างอิิงต้้นฉบัับของตนเอง

ในศตวรรษที่่� 17 ความนิิยมของหนัังสืือในกลุ่่�มชนชั้้�นกลางทำให้้หนัังสืือได้้ถููกผลิิตซ้้ำ หรืือสร้้างเป็นชุุดต่่อเนื่่�อง 

เช่่น “ดอนกิิโฆเต้้ แห่่งลามัันช่่า ขุุนนางต่่ำศัักดิ์์�นัักฝัน” (Don Quixote de la mancha) ของนัักเขีียนชาวสเปน 

มิิเกล เด เซร์์บัันเตส (Miguel de Cervantes) ถููกสร้้างเป็นชุุดต่่อเนื่่�อง และมีีเนื้้�อหาอ้้างอิิงถึึงนิิยายเรื่่�องอื่่�น�

ในสมััยเดีียวกััน สำหรัับศตวรรษที่่� 21 เรื่่�องเล่่าในสื่่�อบัันเทิิงสมััยใหม่่นอกจากจะอ้้างอิิงเนื้้�อหาจากแหล่่งอื่่�นแล้้ว

ในบางกรณีียัังอ้้างอิิงเนื้้�อหาต้้นฉบัับของตนเองทำให้้ “ความเป็นต้้นฉบัับ” ไม่่ใช่่ต้้นฉบัับที่่�มีีเพีียงหนึ่่�งเดีียว แต่่

เป็นต้้นฉบัับที่่�หลากหลาย เช่่นภาพยนตร์์ “ผีีอมตะ 2” (Evil Dead II) ที่่�เป็นเหมืือนการทำซ้้ำผีีอมตะภาคต้้นฉบัับ

ในรููปแบบใหม่่ มากกว่่าจะเป็นภาพยนตร์์ภาคต่่อ (Ndalianis, 2004, p. 74) 

การมีีจุุดศููนย์์กลางที่่�เคลื่่�อนตามผู้�ชม

ลัักษณะสำคััญอย่่างหนึ่่�งของศิิลปะบาโรกที่่�แตกต่่างกัับผลงานศิิลปะในยุุคคลาสสิิก หรืือยุุคฟ้ื้�นฟููในศตวรรษที่่� 15 

คืือ ศิิลปะบาโรกเชื้้ �อเชิิญให้้ผู้้�ชมเปลี่่�ยนตำแหน่่ง  หรืือเปลี่่�ยนมุุมมองในการชม ศิิลปิ นไม่่ได้้กำหนดศููนย์์กลาง�

ในการรัับชม ความแตกต่่างของศิิลปะ 2 ยุุคสมััยนี้้�สามารถเห็็นได้้อย่่างชััดเจนเมื่่�อเปรีียบเทีียบผลงานประติิมากรรม 

“เดวิิด” (David) ระหว่่างมีีเกลัันเจโล (Michelangelo) และเบอร์์นิินี่่� (Bernini) (ภาพที่่� 2)
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ภาพที่่� 3 “ความปีติิยิินดีีของนัักบุุญฟรานซิิสแห่่งอาซิิซีี” (Saint Francis of Assisi in ecstasy) โดย คาราวััจโจ
Note: From Saint Francis of Assisi in Ecstasy, Wikipedia. https://en.wikipedia.org/wiki/Saint_Francis_of_Assi-

si_in_Ecstasy_(Caravaggio)

เดวิิดของมีีเกลัันเจโล มีีท่่าสงบนิ่่�ง “ก่่อนการต่่อสู้้�” ตำแหน่่งในการรัับชมดีีที่่�สุุดบริิเวณตรงกลาง (Ndalianis, 

2004, p. 80-86) แตกต่่างจากเดวิิดของเบอร์์นิินี่่� ศิิลปินยุุคบาโรกจััดท่่าทาง “ระหว่่างการต่่อสู้้�” ทำให้้มุุมมอง

ในการรัับชมนั้้�นแตกต่่างไปตามตำแหน่่งการยืืนของผู้�ชม เดอเลิิซได้้นิิยามศิิลปะลัักษณะนี้้�ว่่า “สถาปัตยกรรมแห่่ง

การมองเห็็น” (architectures of vision) (Ndalianis, 2004, p. 152) กล่่าวคืือความสััมพัันธ์์ระหว่่างตำแหน่่ง

ของผู้้�ชม และสิ่่�งที่่�ได้้รัับชมคืือสิ่่�งสำคััญ เหมืือนภาพยนตร์์ในยุุคปััจจุุบัันที่่�กล้้องเปลี่่�ยนทิิศทางไปยัังมุุมมองต่่าง 

ๆ อย่่างรวดเร็็ว สร้้างมิิติิความลึึกจำลองให้้รู้้�สึึกเหมืือนท่่องไปในความลึึกที่่�จุุดศููนย์์กลางถููกเปลี่่�ยนตำแหน่่งอย่่าง

ต่่อเนื่่�อง จุุดศููนย์์กลางความสนใจในการรัับชมไม่่ใช่่บริิเวณกลางจอภาพยนตร์์อีีกต่่อไป เพราะตำแหน่่งของผู้้�ชม

แต่่ละคนได้้กลายเป็นศููนย์์กลางของการรัับชมที่่�ต้้องเลืือกสนใจพื้้�นที่่�บางส่่วนของจอภาพยนตร์์

การนำเสนออารมณ์์ที่่�ไม่่สามารถบรรยายได้้

ในผลงานจิิตรกรรมของคาราวััจโจ และประติิมากรรมของเบอร์์นิินี่่�ผ้้าที่่�ห่่อหุ้้�มเรืือนร่่างได้้แสดงการ “พัับ” ที่่�เคลื่่�อนไหว

ในลัักษณะคล้้ายรููปคลื่่�นพุ่่�งออกจากร่่างกายเข้้าสู่่�ลำแสงที่่�ส่่องสว่่าง สำหรัับแสงที่่�ส่่องมานั้้�นในบางครั้้�งอาจมอง�

ไม่่เห็็น หรืือเห็็นไม่่ชััดเจน แต่่ด้้วยการจััดองค์์ประกอบท่่าทางของตััวแบบในภาพสื่่�อสารให้้ผู้้�ชมสามารถรัับรู้้�ถึึง

การปรากฏของแสงได้้ (Swoboda, 2019, p. 21) เช่่น ในภาพเขีียน “ความปีติิยิินดีีของนัักบุุญฟรานซิิสแห่่ง�

อาซิิซีี” (Saint Francis of Assisi in ecstasy) ร่่างกายของนัักบุุญฟราซิิสนอนราบอยู่่�ในอ้้อมกอบของเทวดา แม้้

ในภาพจะไม่่มีีการลงสีีให้้ลำแสงส่่องตรงลงมาที่่�นัักบุุญอย่่างชััดเจน แต่่ คาราวััจโจได้้เขีียนให้้มืือด้้านซ้้ายของ

นัักบุุญแสดงอากััปกิิริิยาเหมืือนกำลัังรัับแสงที่่�ทอดมาจากเบื้้�องบน (ภาพที่่� 3) การเคลื่่�อนไหวการพัับของผ้้าใน

ทิิศทางที่่�พุ่่�งไปสู่่�แสงสร้้างอารมณ์์ความรู้�สึึกให้้ผู้�ชมรัับรู้�ถึึงจิิตของนัักบุุญฟราซิิสที่่�ออกจากร่่างเพื่่�อสื่่�อสารกัับ

อาณาจัักรของพระเจ้้าในช่่วงเวลาของความปิิติิ (Careri, 2019, p. 57–59) ด้้วยเทคนิิคเขีียนภาพที่่�ซัับซ้้อนดััง

กล่่าวคาราวััจโจแสดง “จิิต” ซึ่�งเป็็นสิ่่�งที่่�ไม่่สามารถเห็็นให้้สามารถรัับรู้�ได้้
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ภาพที่่� 4 “ความปีติิยิินดีีของนัักบุุญเทเรซา” (Ecstasy of Saint Teresa) โดย เบอร์์นิินี่่�
Note: From Ecstasy of Saint Teresa, wikipedia. https://en.wikipedia.org/wiki/Ecstasy_of_Saint_Teresa

อีีกตััวอย่่างที่่�น่่าสนใจคืือผลงานประติิมากรรม “ความปีติิยิินดีีของนัักบุุญเทเรซา” (Ecstasy of Saint Teresa) 

เบอร์์นิินี่่�ใช้้ทัักษะเฉพาะตััวสร้้างรอยยัับของผ้้าเกิิดการเคลื่่�อนไหวจากด้้านล่่างพุ่่�งขึ้้�นด้้านบน เหมืือนเปลวไฟที่่�พุ่่�ง

จากเท้้าของนัักบุุญเทเรซาขึ้้�นสู่่�ร่่างกายส่่วนบนทั้้�งหมด หรืือพุ่่�งเข้้าหาแสงที่่�มาจากเบื้้�องบน (ภาพที่่� 4) ลููกศรใน

มืือเทวดา และสีีหน้้าที่่�แสดงความเจ็็บปวดได้้สื่่�อสารกัับผู้�ชมอย่่างชััดเจนว่่านัักบุุญเทเรซาถููกลููกศรจากสวรรค์์แทง

เข้้าที่่�หน้้าอกจนเป็นบาดแผลภายในจิิต (Careri, 2019, p. 61) เช่่นเดีียวกัันกัับผลงานจิิตรกรรมของคาราวััจโจ             

การเคลื่่�อนที่่�ของผ้้ารููปแบบคลื่่�นในประติิมากรรมของเบอร์์นิินี่่�นำผู้้�ชมให้้สััมผััสถึึงอารมณ์์ความรู้้�สึึกที่่�ไม่่อาจบรรยาย

ได้้ด้้วยตััวอัักษร หรืือคำพููด

ศิิลปินบาโรกสร้้างงานถ่่ายทอดอารมณ์์ความรู้�สึึกที่่�ไม่่เคยประสบพบเจอ ในรููปแบบเดีียวกัับภาพยนตร์์สมััยใหม่่

ใช้้ความสามารถในการสร้้างภาพด้้วยคอมพิิวเตอร์์นำเสนออารมณ์์ที่่�ไม่่สามารถบรรยายได้้ เช่่น การสร้้าง ภาพ            

ตััวละครแหลกสลายกลายเป็นผงแทนการแสดงความรู้้�สึึกสููญเสีีย  หรืือการสร้้างโลกในอนาคตที่่�ล่่มสลายเพื่่�อ

บรรยายถึึงความล้้มเหลวของสัังคมปัจจุุบััน

การศึึกษาสุุนทรีียศาสตร์์แบบนีีโอบาโรกแสดงสาระสำคััญของสื่่�อบัันเทิิงในยุุคปััจจุุบััน 8 ประการ การวิิจััยสร้้างสรรค์์

ในครั้้�งนี้้�จะประยุุกต์์เทคนิิคดัังกล่่าวในบางเทคนิิคเพื่่�อสร้้างสรรค์์ผลงาน
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จิติรกรรมฝาผนังัล้้านนา และนีโีอบาโรก

นีีโอบาโรก และจิิตรกรรมฝาผนัังล้้านนามีีลัักษณะที่่�คล้้ายกััน คืือเป็นผลงานศิิลปะที่่�ปรัับแบบแผนดั้้�งเดิิมให้้เข้้า

กัับรููปแบบเฉพาะของช่่วงเวลา และค่่านิิยมของศิิลปินิผู้้�สร้้างงาน การผสมผสานทางวััฒนธรรมส่่งผลให้้จิิตรกรรม

ฝาผนัังล้้านนามัักมีีเนื้้�อหาที่่�เล่่าเรื่่�องทางศาสนาร่่วมกัับการแสดงวิิถีีชีีวิิตของคนในท้้องถิ่่�น ลััก ษณะเฉพาะของ�

ท้้องถิ่่�นปรากฏให้้เห็็นอย่่างชััดเจนในภาพเขีียนผ่่านการนำเรื่่�องราว เหตุุการณ์์ หรืือบุุคคลที่่�ศิิลปินผู้�เขีียนภาพให้้

ความสนใจมาสอดแทรกไว้้ในภาพ เช่่น ในจิิตรกรรมวััดภููมิินทร์์มีีการเขีียนภาพชาว “ปกาเกอะญอ” กลุ่่�มบุุคคล

ที่่�มีีบทบาททางการค้้าในอาณาจัักรล้้านนา หรืือภาพชีีวกโกมารภััจจ์์ ผู้�ถวายการรัักษาพระพุุทธเจ้้าที่่�ถููกเขีียนให้้

มีีรููปลัักษณ์์เหมืือนหมอตะวัันตก “มิิชชัันนารีี” ในสมััยนั้้�น (Kaewpenthong, 2013, p. 136-137) ลัักษณะที่่�

กล่่าวไปมีีความคล้้ายคลึึงกัับเรื่่�องเล่่าแบบบาโรก และนีีโอบาโรกที่่�นำอุุดมการณ์์ ความเชื่่�อ ของยุุคสมััยมาอ้้างอิิง

เพื่่�อดึึงดููดผู้�ชมให้้มีีส่่วนร่่วมในการชม

อย่่างไรก็็ตามการปรัับเปลี่่�ยนเนื้้�อหาให้้สััมพัันธ์์กัับ  “สายตา” ของผู้ ้�คนในท้้องถิ่่�นในจิิตรกรรมฝาผนัังล้้านนา 

และนีีโอบาโรกมีีความแตกต่่างกัันตรงที่่�ในสัังคมล้้านนานั้้�นเจตคติิความมุ่่�งหมายของจิิตรกร หรืือ ช่่างแต้้มสนใจ

คืือการนำเสนอประสบการณ์์ตรงจากวััฒนธรรม และสิ่่�งแวดล้้อมรอบตััว แต่่ในสัังคมสมััยใหม่่นีีโอบาโรกความ

สนใจของผู้�สร้้างนั้้�นสััมพัันธ์์กัับความเป็นไปของโลกที่่�รัับแรงของอิิทธิิพลของเศรษฐกิิจ เทคโนโลยีี และการเมืือง 

หล่่อหลอมผู้้�คนต่่างชาติิ ต่่างวััฒนธรรมให้้กลายเป็น็สัังคมเดี่่�ยว ภาพจิิตรกรรมฝาผนัังล้้านนาจึึงเป็น็สื่่�อสะท้้อน

วััฒนธรรมท้้องถิ่่�น แต่่ภาพยนตร์์สมััยใหม่่แบบนีีโอบาโรกคืือภาพแทนของสัังคม วััฒนธรรม และสถานการณ์์ใน

โลกร่่วมสมััย

การศึึกษาลัักษณะร่่วมของนีีโอบาโรก และจิิตรกรรมฝาผนัังล้้านนาให้้ประเด็็นทางความคิิดกัับผู้�เขีียนที่่�จะสร้้าง

ผลงานแอนิิเมชัันที่่�สะท้้อนคุุณค่่าของวััฒนธรรมดั้้�งเดิิมเข้้ากัับรููปแบบเฉพาะของช่่วงเวลา และค่่านิิยมร่่วมสมััย 

ผสมผสานภาพแทนของวััฒนธรรมท้้องถิ่่�นเข้้ากัับประเด็็นปัญหาสำคััญของโลกร่่วมสมััยเพื่่�อสะท้้อนปัญหา            

การผลิิตซ้้ำทางวััฒนธรรมที่่�ในอนาคตจะทำให้้สัังคมทั้้�งในระดัับท้้องถิ่่�น และระดัับโลกเป็นสัังคมไร้้รากเหง้้า 

การสร้างสรรค์์ผลงาน

การสร้้างสรรค์์ผลงานสามารถแบ่่งหััวข้้อตามความสำคััญได้้ดัังนี้้�

แนวคิิดผลงานสร้้างสรรค์์

สร้้างสรรค์์ผลงานแอนิิเมชัันในประเด็็นของการผลิิตซ้้ำวััฒนธรรม โดยนำเสนอผลงานแอนิิเมชัันแสดงความก้้าวหน้้า

ของโลกอนาคตที่่�พััฒนาล้้ำสมััยจนถึึงขีีดสุุด เทคโนโลยีีการผลิิตซ้้ำสร้้างความคลุุมเครืือเกี่่�ยวกัับความหมาย และความ

สำคััญของประวััติิศาสตร์์ เพราะ   “วััฒนธรรมการผลิิตซ้้ำให้้กลายเป็นสิินค้้า” ในอดีีตเปลี่่�ยน การรัับรู้ �เกี่่�ยวกัับ

ประวััติิศาสตร์์ให้้เป็นเพีียงรููปแบบ หรืือวััตถุุทางกายภาพที่่�สามารถผลิิตซ้้ำได้้ การสููญเสีียความจริิงของประวััติิศาสตร์์
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ทำให้้วััฒนธรรมเป็นอิิสระจากสัังคม เพราะสููญเสีียคุุณค่่าดั้้�งเดิิมกลายเป็นผลผลิิตของสิินค้้ารููปแบบหน่ึ่�ง 

รููปแบบการนำเสนอผลงานสร้้างสรรค์์

นำเสนอผลงานในรููปแบบ แอนิิเมชัันอิินสตอลเลชััน โดยฉายผลงานแอนิิเมชัันบนจอรัับภาพต่่อเนื่่�อง 3 จอ แอนิิเมชััน

ที่่�จอกลางแสดงเนื้้�อหาประเด็็นการผลิิตซ้้ำวััฒนธรรมตามแนวคิิดผลงานสร้้างสรรค์์ ส่่วนแอนิิเมชัันในจอด้้านซ้้าย 

และขวา นำเสนอภาพซ้้ำของแอนิิเมชัันจอกลางที่่�เคลื่่�อนตััวเป็นจัังหวะแบบคลื่่�นไหลบ่่าบนระนาบ 2 มิิติิ เข้้าปะทะ

กัับวััสดุุฟันเฟืืองรููปทรงกลมแบบเครื่่�องจัักร 3 มิิติิ (ภาพที่่� 5) การพุ่่�งปะทะนี้้�มีีลัักษณะเหมืือนทำสำเนาคััดลอก

ให้้ภาพแบบ 2 มิิติิ กลายเป็นภาพใหม่่ที่่�มีีความลึึกจริิงแบบ 3 มิิติิ การฉายภาพแอนิิเมชัันให้้เคลื่่�อนไปในทิิศทาง

เดีียวอย่่างต่่อเนื่่�องจะเกิิดรููปทรงใหม่่ที่่�ไม่่สามารถควบคุุม และไม่่สามารถย้้อนกลัับไปคงสภาพเดิิม การเคลื่่�อนที่่�

ภาพที่่� 5 ภาพจำลองพื้้�นที่่�แสดงงาน
Note: From © Korakot Jairak 10/01/2021

ภาพที่่� 6 ภาพผลงานในห้้อง Annex หอศิิลปวััฒนธรรม มหาวิิทยาลััยเชีียงใหม่่
Note: From © Korakot Jairak 10/01/2021
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การแสดงผลงานในรููปแบบนิิทรรศการ

นิิทรรศการแอนิิเมชัันอิินสตอลเลชััน “A Chip Off the Old Block” จััดแสดง ณ ห้้อง Annex หอศิิลปวััฒนธรรม 

มหาวิิทยาลััยเชีียงใหม่่ (ภาพที่่� 6) พิิธีีเปิดนิิทรรศการ วัันที่่� 5 มีีนาคม 2564 เวลา 17.00 น. นิิทรรศการระหว่่าง

วัันที่่� 5 – 8 มีีนาคม 2564

บทวิเิคราะห์์ผลงานสร้างสรรค์์

การสร้้างสรรค์์ผลงานครั้้�งนี้้�ทำให้้ผู้�เขีียนพิิจารณาถึึงลัักษณะสำคััญหลายประการในผลงาน โดยจะเรีียงลำดัับการ

วิิเคราะห์์แยกเป็นหััวข้้อดัังนี้้�

การประยุุกต์์สุุนทรีียศาสตร์์แบบนีีโอบาโรกเพื่่�อสร้้างแอนิิเมชััน “A Chip Off the Old Block”

การสร้้างโลกจำลองที่่�ยิ่่�งใหญ่่อลัังการ

การสร้้างภาพให้้ดููใหญ่่โต อลัังการ หรืือ “สเพคทะเคิิล” (spectacle) กลายเป็นแบบแผนทั่่�วไปที่่�เกิิดขึ้้�นในแอนิิเมชััน

ยุุคปััจจุุบััน การสร้้างสรรค์์ผลงานแอนิิเมชััน “A Chip Off the Old Block” ไม่่ได้้ปฏิิเสธแบบแผน ของยุุคสมััย

ปััจจุุบััน ในทางตรงข้้ามการสร้้างสรรค์์ผลงานในครั้้�งนี้้�นำแบบแผนของความอลัังการที่่�ได้้รัับความนิิยมอยู่่�แล้้วมา

ประยุุกต์์สร้้างสรรค์์ให้้เกิิดรููปแบบเฉพาะตััวกัับผลงาน (ภาพที่่� 7)

ภาพที่่� 7 แอนิิเมชััน “A Chip Off the Old Block” การสร้้างภาพให้้ดููใหญ่่โต อลัังการตามสมััยนิิยม
Note: From © Korakot Jairak 12/05/2021
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“A Chip Off the Old Block” จำลองโลกอนาคตเหตุุการณ์์ที่่�อาจเกิิดขึ้้�นในอีีก 100 ปีข้้างหน้้า โลกอนาคตที่่�

ถููกสร้้างขึ้้�นนี้้�หากเปรีียบเทีียบเชิิงวิิเคราะห์์กัับความจริิงจะพบว่่า เทคโนโลยีี สภาพแวดล้้อม และภาษาการพููด

ของมนุุษย์์ในโลกอนาคตย่่อมจะต้้องเป็นสิ่่�งที่่� “ไม่่สามารถเข้้าใจได้้” สำหรัับผู้�ชมที่่�ดำรงชีีวิิตอยู่่�ในโลกยุุคปััจจุุบััน 

ดัังนั้้�นเพื่่�อแสดงถึึงความแตกต่่างทางอารยธรรมนัับ 100 ปี ผู้�เขีียนได้้สร้้างให้้ผลงานแอนิิเมชัันมีีรููปแบบการดำเนิิน

เรื่่�องที่่�เข้้าใจยาก เช่่น การปรัับแต่่งเสีียงพููดของตััวละครให้้มีีลัักษณะกึึกก้้อง แต่่ไร้้ชีีวิิตเหมืือนเป็น็เครื่่�องจัักร หรืือ

การแสดงภาพกิิจกรรมการใช้้เทคโนโลยีีอนาคตที่่�ทำให้้ผู้้�ชมซึ่่�งเป็นคนยุุคปััจจุุบัันเกิิดความสงสััยในพฤติิกรรมที่่�

ไม่่เคยพบเห็็น ท่่ามกลางโลกที่่�ไม่่คุ้้�นชิินเพราะเป็นวััฒนธรรมอนาคตผู้�เขีียนได้้แทรกเทคโนโลยีีช่่างฝีมืือแบบดั้้�งเดิิม 

“ผลงานจิิตรกรรมฝาผนัังล้้านนา” เพื่่�อให้้เป็นจุุดเด่่นแสดงวััฒนธรรมดั้้�งเดิิมที่่�เป็นรากเหง้้า หรืือสิ่่�งที่่�ผู้้�ชมคุ้้�นชิิน

ซึ่่�งสามารถรัับรู้�และเข้้าใจแม้้ว่่าจะพบเจอภาพเหล่่านี้้�ในอีีก 100 ปี ข้้างหน้้าผู้้�ชมก็็จะสามารถระลึึกถึึงความผููกพััน

และความทรงจำในอดีีต อดีีตจึึงเป็นสิ่่�งเดิิมที่่�ไม่่เปลี่่�ยนแปลงเพราะเป็นวิิถีีชีีวิิต และอารยธรรมร่่วมสมััยของผู้�ชม 

แตกต่่างกัับเทคโนโลยีีที่่�เปลี่่�ยนแปลงทุุกวิินาทีีจนกลายเป็นสิ่่�งล้้ำสมััยที่่�ไม่่อาจเข้้าใจ (ภาพที่่� 8)

การซ่่อนจุุดเริ่่�มต้้นของเรื่่�อง

“A Chip Off the Old  Block” ด ำเนิินเรื่่�องตามกลยุุทธ์์การเล่่าเรื่่�องแบบนีีโอบาโรก ท ำให้้เป็นเรื่่�องแบบ                    

ไร้้การควบคุุม (losing control) ที่่�จะกำหนดให้้เป็นไปตามบรรทััดฐานเดิิม (norm) เพื่่�อสร้้างลัักษณะไร้้ขีีดจำกััด

ให้้สามารถคิิดต่่อได้้อย่่างหลากหลายแง่่มุุม เรื่่�องเล่่าถููกออกแบบให้้ไม่่มีีจุุดเริ่่�มต้้น และจุุดจบ โดยเรื่่�องเริ่่�มต้้นขึ้้�น 

“กลาง” หรืือ “ระหว่่าง” การเจราจาต่่อรองแลกเปลี่่�ยนสิินค้้าระหว่่างมนุุษย์์ และหุ่่�นจำลองจากมนุุษย์์ (ภาพที่่� 

9) เนื้้�อเรื่่�องนำผู้้�ชมไปปะทะกัับสถานการณ์์ของโลกอนาคตโดยไม่่ได้้แนะนำตััวละครให้้ผู้�ชมรู้้�จัักเพื่่�อสร้้างความ

สงสััย และเร้้าอารมณ์์การรัับชมด้้วยการนำเสนอภาพฉาก และสถานที่่�ซ่ึ่�งไม่่คุ้้�นชิิน

ภาพที่่� 8 การแทรก “ผลงานจิิตรกรรมฝาผนัังล้้านนา” ในฉากต่่าง ๆ
Note: From © Korakot Jairak 12/05/2021
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การอ้้างอิิงเนื้้�อหาจากแหล่่งอื่่�น และอ้้างอิิงต้้นฉบัับของตนเอง

“A Chip Off the Old Block” มีีเนื้้�อหาอ้้างอิิงถึึงเหตุุการณ์์ และวััตถุุร่่วมสมััยเพื่่�อปรัับความสััมพัันธ์์ให้้ผู้�ชมเกิิด

ความรู้�สึึกร่่วมกัับเวลา และเหตุุการณ์์ในบริิบทที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับผู้�ชม โดยสามารถสรุุปรายละเอีียดการอ้้างอิิงที่่�สำคััญ

ได้้ดัังนี้้�

การอ้้างอิิงเทคโนโลยีีการผลิิตซ้้ำ

โลกยุุคปััจจุุบัันวิิทยาการการผลิิตซ้้ำได้้ก้้าวหน้้าอย่่างรวดเร็็วทำให้้สถานภาพของ “วััตถุุต้้นแบบ” ถููกท้้าทายจนถึึง

ขั้้�นวิิกฤติิ ในเนื้้�อเรื่่�องแอนิิเมชัันได้้มีีฉากอ้้างอิิงการใช้้เทคโนโลยีีผลิิตซ้้ำ ทำสำเนาวััตถุุทางวััฒนธรรมให้้เป็น็สิินค้้า

เพื่่�อสะท้้อนประเด็็น “การลดรููป” ประวััติิศาสตร์์ได้้ถููกทำให้้เป็น็สิ่่�งที่่�จัับต้้องได้้ผ่่านการทำให้้กลายเป็น็เรื่่�องของ

รููปแบบที่่�สามารถเลีียนแบบ และผลิิตซ้้ ำ กระบวนการท ำให้้วััฒนธรรมเป็นสิินค้้าคืือ  ภาวะที่่�เกิิดขึ้้�นจริิงใน             

ยุุคปััจจุุบัันโดยมัักจะถููกมองในแง่่ลบ แต่่ในเนื้้�อเรื่่�องได้้แสดงการล้้อเลีียน (parody) นำเหตุุการณ์์จริิงมาทำให้้

แปลกจากเดิิมโดยแสดงภาพของมนุุษย์์ในโลกอนาคตที่่�มองเทคโนโลยีีการผลิิตซ้้ำในทางบวก 

การอ้้างอิิงประเด็็นปัญหาในสัังคมร่่วมสมััย

ในเนื้้�อเรื่่�องแอนิิเมชัันได้้มีีการนำประเด็็นปัญหาสัังคมร่่วมสมััย เช่่น การแพร่่ระบาดของไวรััส ปัญหาความเสื่่�อมโทรม

ของธรรมชาติิ ปัญหาฝุ่่�นควัันมาแสดงแบบขยายให้้รุุนแรงเกิินจริิงด้้วยการแสดงภาพโลกในอนาคตที่่�สภาพแวดล้้อม

ทุุกอย่่างดููไร้้คุุณค่่า และความหมายจนเหมืือนหลุุมทิ้้�งขยะขนาดใหญ่่ โทนสีีเหลืืองผสมส้้มแสดงอารมณ์์ความรู้�สึึก

รุุนแรงสะท้้อนถึึงความอลัังการแบบไม่่น่่าอยู่่� โลกอนาคตในเรื่่�องจึึงเป็นเหมืือนกระจกสะท้้อนความผิิดพลาดใน

ระดัับอารยธรรมเป็น็ความจริิงที่่�จะต้้องเกิิดขึ้้�นในอนาคตหากวิิกฤตของปัญัหาต่่าง ๆ ในปัจจุุบัันไม่่ถููกแก้้ไขอย่่าง

ถููกต้้อง

ภาพที่่� 9 ฉากเริ่่�มต้้น แสดงการเจราจาต่่อรองแลกเปลี่่�ยนสิินค้้าระหว่่างมนุุษย์์ และหุ่่�นจำลองจากมนุุษย์์
Note: From © Korakot Jairak 12/05/2021
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การอ้้างอิิงจิิตรกรรมฝาผนัังล้้านนามาประยุุกต์์ในการสร้้างสรรค์์ผลงาน

การสร้้างสรรค์์ผลงานในครั้้�งนี้้�ได้้มีีการอ้้างอิิงจิิตรกรรมฝาผนัังล้้านนาหลายภาพมานำเสนอในแอนิิเมชััน โดยภาพ

ที่่�ได้้นำมาอ้้างอิิงเป็นภาพที่่�มีีชื่่�อเสีียงในระดัับที่่�เป็นตััวแทนของความเป็นภาพจิิตรกรรมฝาผนัังล้้านนา เช่่น ภาพ 

“กระซิิบ” หรืือ “ภาพปู่่�ม่่าน ย่่าม่่าน” จากวััดภููมิินทร์์ที่่�เขีียนขึ้้�นราว พ.ศ. 2410-2417 ในปัจจุุบัันความมีีชื่่�อเสีียง

ของภาพทำให้้ภาพถููกผลิิตซ้้ำปรากฏอยู่่�ในสิินค้้า เช่่น เสื้้�อยืืด ไปรษณีียบััตร หรืือแม้้แต่่ข้้าวของแต่่งบ้้าน กล่่าว

ได้้ว่่ามีีสถานะทั้้�งเป็นตััวแทนของวััฒนธรรมท้้องถิ่่�นดั้้�งเดิิม และวััฒนธรรมประชานิิยมยุุคใหม่่ แอนิิเมชัันอ้้างอิิง

ภาพจิิตรกรรมฝาผนัังล้้านนาเพื่่�อเน้้นย้้ำการเป็นสััญลัักษณ์์ของการผลิิตซ้้ำทางวััฒนธรรมด้้วยการปรัับแต่่งโทนสีี

จากความคุ้้�นเคยของผู้้�ชมที่่�จดจำโทนสีีของภาพว่่าต้้องมีีโทนที่่�มาจากสีีในธรรมชาติิเช่่น สีีแดง ฟ้า้ ดำ น้้ำตาลเข้้ม 

แต่่โทนสีีที่่�เป็นภาพจำเหล่่านั้้�นเมื่่�อเข้้ามาอยู่่�ในงานแอนิิเมชัันจะถููกเปลี่่�ยนให้้มีีความรุุนแรงเข้้มข้้น เพื่่�อแสดงสภาวะ

ความไม่่น่่าอยู่่�ของโลกอนาคตในแอนิิเมชััน 

การอ้้างอิิงเชิิงสััมพัันธ์์บทภาพเขีียน และแอนิิเมชััน

ผู้้�เขีียนได้้สร้้างสรรค์์ภาพ “Ruins and Fragments of Cultural Reproduction” และนำมาติิดตั้้�งไว้้ด้้านหน้้า

ห้้องแสดงผลงาน (ภาพที่่� 10) การแสดงภาพเขีียนจริิงที่่�หน้้าห้้อง และทำซ้้ำจำลองภาพเขีียนในงานแอนิิเมชััน

เป็นการนำเสนอความพร่่ามััวระหว่่างเรื่่�องแต่่ง และความจริิง แสดงให้้เห็็นว่่าแอนิิเมชัันเป็นเรื่่�องแต่่งที่่�เกิิดขึ้้�นจาก

การประกอบสร้้างความจริิง ผลงานไม่่ได้้มีีองค์์ประกอบแค่่เรื่่�องเล่่าตามจิินตนาการของผู้�สร้้าง แต่่เป็นการอ้้างอิิง 

หยิิบยืืม สิ่่�งที่่�มีีอยู่่�จริิง เพื่่�อนำเสนอทั้้�งความจริิง และเรื่่�องสมมุุติิขยายความสััมพัันธ์์ของเรื่่�องแต่่งสู่่�โลกจริิง

ภาพที่่� 10 ภาพ “Ruins and Fragments of Cultural Reproduction” ที่่�หน้้าห้้องนิิทรรศการและในแอนิิเมชััน
Note: From © Korakot Jairak 12/05/2021
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การนำเสนออารมณ์์ที่่�ไม่่สามารถบรรยายได้้

“A Chip Off the Old Block” สร้้างโรงภาพยนตร์์จำลองนำเสนอแอนิิเมชัันที่่�มีีเนื้้�อหาเกี่่�ยวกัับการผลิิตซ้้ำทาง

วััฒนธรรม แสดงอารมณ์์ความรู้�สึึกของการผลิิตซ้้ำผ่่านเนื้้�อเรื่่�องแอนิิเมชััน และการควบคุุมจัังหวะเคลื่่�อนไหวของ

ภาพที่่�ไหลต่่อเนื่่�องอย่่างอิิสระบนฉากรัับภาพที่่�กำหนดอย่่างเฉพาะเจาะจงให้้องค์์ประกอบวััตถุุทรงกลมจััดวาง

เรีียงซ้้ำเหมืือนเครื่่�องจัักรฟันเฟืืองของระบบสายพานผลิิตซ้้ำ การผลิิตซ้้ ำแบบเครื่่�องจัักรถููกสร้้างให้้เห็็นเป็น             

ภาพทั้้�งในผลงานแอนิิเมชััน และรัับรู้�ทางอารมณ์์ความรู้�สึึกของการเคลื่่�อนไหวจริิงบนฉากรัับภาพที่่�ติิดตั้้�งวััตถุุทรง

กลมแทนค่่าความหมายของฟันเฟืือง

การมีีจุุดศููนย์์กลางที่่�เคลื่่�อนตามผู้�ชม

ในผลงานแอนิิเมชัันอิินสตอลเลชััน “A Chip Off the Old Block” สร้้างจอรัับภาพแบบ 3 จอต่่อเนื่่�องให้้โอบ

ล้้อมรอบผู้้�ชม ด้้วยขนาดจอยาวประมาณ 4.71 เมตร และเว้้นพื้้�นที่่�ด้้านหลัังให้้ผู้้�ชมยืืนไม่่เกิิน 5 เมตร การชม

จอภาพขนาดใหญ่่ในระยะปะชิิดทำให้้ผู้้�ชมไม่่สามารถมองแบบ “เก็็บรายละเอีียด” ภาพทั้้�ง 3 จอได้้พร้้อมกััน 

หากจ้้องมองจอทั้้�ง 3 จอ สายตาของผู้้�ชมจะต้้องเลืือกว่่าจะให้้ความสำคััญกัับจอภาพจอใดจอหนึ่่�ง ไม่่สามารถรัับ

รู้้�ภาพอย่่างครบถ้้วน การออกแบบตำแหน่่งการวางจอ และสถานที่่�แสดงงานในลัักษณะนี้้�เชื้้�อเชิิญให้้ผู้้�ชมเปลี่่�ยน

ตำแหน่่ง หรืือเปลี่่�ยนมุุมมองในการชมโดยสัังเกตได้้อย่่างชััดเจนว่่าในระหว่่างการรัับชมนั้้�นมีีผู้้�ชมหลายท่่านที่่�เดิิน

ปรัับเปลี่่�ยนตำแหน่่งเพื่่�อหาจุุดที่่�ดีีที่่�สุุด หรืือจุุดที่่�เห็็นว่่าน่่าสนใจที่่�สุุดในการชม (ภาพที่่� 11) นอกจากนั้้�นการมีีจอ

รัับภาพ 3 จอ ทำให้้มีีตำแหน่่งศููนย์์กลางของกล้้องเปลี่่�ยนแปลงอย่่างต่่อเนื่่�อง 3 ตำแหน่่ง ภาพการเคลื่่�อนที่่�ของ

กล้้องทั้้�ง 3 จอ สร้้างให้้เกิิดมิิติิทางความลึึกหลากหลายระยะ ต่่างระดัับมากกว่่าการมีีจอภาพเพีียงจอเดีียว

ภาพที่่� 11 ผู้้�ชมเปลี่่�ยนตำแหน่่งการชมตามต้้องการ
Note: From © Korakot Jairak 12/05/2021
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บทวิิเคราะห์์เนื้้�อเรื่่�องแอนิิเมชััน “A Chip Off the Old Block”

ในหััวข้้อนี้้�จะทำการทบทวน และสำรวจเนื้้�อเรื่่�องแอนิิเมชััน โดยมีีการแยกหััวข้้อรายละเอีียดดัังนี้้�

องก์์ 1: การเริ่่�มต้้นเรื่่�อง

เนื้้�อเรื่่�องมีีตััวละคร  3 ตััว คืือ 1   ) มนุุ ษย์์  2) หุ่่ �นจำลองจากมนุุษย์์  3) หุ่่ �น  K.J R22 เพื่่ �อสื่่�อสารถึึงสัังคมแห่่ง               

การผลิิตซ้้ำ ฉากเริ่่�มต้้นของเรื่่�องได้้แสดงภาพมุุมกว้้างของเมืืองขนาดใหญ่่จากนั้้�นซููมเข้้าไปที่่�ภาพหุ่่�น K.J R22 ยืืน

เรีียงแถวซ้้อนกััน (ภาพที่่� 12) การยืืนนิ่่�งในตำแหน่่งที่่�ซ้้อนกัันแสดงความหมายของการเป็นสิินค้้าที่่�รอการแลก

เปลี่่�ยน เมื่่�อเรื่่�องดำเนิินไปผู้้�ชมจะรัับรู้้�ว่่าหุ่่�น K.J R22 ทั้้�งหมดที่่�เห็็นอยู่่�นี้้�ถููกสร้้างขึ้้�นโดยมนุุษย์์เพีียงคนเดีียว สถานะ

ของมนุุษย์์จึึงยิ่่�งใหญ่่ไม่่แตกต่่างจาก “พระเจ้้า” ในฉากการสนทนาแลกเปลี่่�ยนสิินค้้าตััวละครมนุุษย์์ และหุ่่�นจำลอง

จากมนุุษย์์ได้้ถููกแนะนำตััวครั้้�งแรกทั้้�ง 2 มีีหน้้าตา และการแต่่งกายที่่�เหมืือนกััน แตกต่่างกัันเพีียงเสีียงพููดที่่�หุ่่�น

จะมีีเสีียงกัังวานแบบเครื่่�องจัักร และมนุุษย์์จะสวมหมวกเหล็็กที่่�มีีแว่่นตาติิดตั้้�งด้้านหน้้า (ภาพที่่� 13)

ภาพที่่� 12 หุ่่�น K.J R22 ยืืนเรีียงแถวซ้้อนกััน
Note: From © Korakot Jairak 12/05/2021
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บทสนทนาแลกเปลี่่�ยนสิินค้้าได้้เปิดเผยความหลัังของเรื่่�องว่่ามนุุษย์์ได้้สร้้างหุ่่�นจำลองจากมนุุษย์์ขึ้้�นมาเพื่่�อให้้            

ทำหน้้าที่่�บางอย่่างแทนตน แต่่หุ่่�นจำลองจากมนุุษย์์ได้้ขััดขืืน และตั้้�งตนเป็นอิิสระจากมนุุษย์์ ด้้วยความต้้องการ

ที่่�จะแสดงศัักยภาพให้้เห็็นว่่ามัันมีีความสามารถที่่�สููงกว่่ามนุุษย์์ หุ่่�นจำลองจากมนุุษย์์ได้้สร้้างเครื่่�องย้้อนเวลาเพื่่�อ

จะเดิินทางกลัับไปยัังอดีีตนำสิ่่�งที่่�มนุุษย์์ไม่่สามารถครอบครองได้้กลัับมา โดยหุ่่�นจำลองจากมนุุษย์์เลืือกนำภาพ

เขีียนจิิตรกรรมฝาผนัังล้้านนากลัับมา การแลกเปลี่่�ยนดำเนิินไปด้้วยความตึึงเครีียด มนุุษย์์ต่่อรองกัับหุ่่�นจำลอง

ว่่าหากต้้องการหุ่่�น  K.J R22 ตามจ ำนวนที่่�ต้้องการ หุ่่ �นจำลองต้้องนำเครื่่�องย้้อนเวลามาเป็นสิ่่�งแลกเปลี่่�ยน�

เพิ่่�มเติิม หุ่่�นจำลองได้้ปฏิิเสธ และบอกกัับมนุุษย์์ว่่าหากต้้องการเครื่่�องย้้อนเวลาให้้มนุุษย์์ไปค้้นหาวิิธีีการสร้้างขึ้้�น

มาเอง มนุุษย์์กล่่าวกัับหุ่่�นจำลองว่่าการที่่�ภาพจิิตรกรรมฝาผนัังล้้านนาไม่่สามารถแลกได้้ “ราคา” ตามที่่�ต้้องการ

นั้้�นเป็นเพราะภาพที่่�นำมาไม่่ใช่่ “รุ่่�นล่่าสุุด” หลัังจากกล่่าวประโยคนี้้�มนุุษย์์ลุุกขึ้้�นยืืน และพาหุ่่�นจำลองไปยัังวิิหาร

ที่่�จััดเก็็บของมีีค่่า ภายในวิิหารที่่�กว้้างใหญ่่มีีวััตถุุเพีียงชิ้้�นเดีียววางอยู่่�ที่่�แท่่นวางของ (ภาพที่่� 14) เมื่่�อกล้้องซููมภาพ

เข้้าไปจะพบว่่าสิ่่�งที่่�วางอยู่่�ตรงกลางวิิหารคืือ “หมวกแก๊ป๊” โดยมนุุษย์์ได้้กล่่าวกัับหุ่่�นจำลองว่่าหมวกแก๊ป๊ใบนี้้�มีี

ค่่ามากกว่่าภาพวาดจิิตรกรรมฝาผนัังล้้านนา เพราะเป็นเทคโนโลยีีรุ่่�นทัันสมััยกว่่า

ภาพที่่� 14 มนุุษย์์พาหุ่่�นจำลองเข้้าสู่่�วิิหารขนาดใหญ่่
Note: From © Korakot Jairak 12/05/2021
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หุ่่�นจำลองจ้้องมองหมวกแก๊ป๊ด้้วยความไม่่เข้้าใจว่่าหมวกใบนี้้�เป็นเพีียงวััตถุุที่่�ถููกผลิิตซ้้ำในฐานะสิินค้้า วััตถุุจำลอง

จะมีีค่่ามากกว่่าภาพเขีียนต้้นฉบัับของจริิงได้้อย่่างไร มนุุษย์์อธิิบายว่่าการที่่�หุ่่�นจำลองไม่่เข้้าใจระบบความสััมพัันธ์์

เชิิงคุุณค่่าของสิ่่�งต่่าง ๆ เป็นเพราะว่่าในกระบวนการสร้้างหุ่่�นจำลองนั้้�นมนุุษย์์กลััวว่่าหุ่่�นจำลองจะมีีความสามารถ

มากกว่่าตนจึึงได้้ลบข้้อมููลทางประวััติิศาสตร์์ทิ้้�งไป มนุุษย์์ท้้าทายให้้หุ่่�นจำลองค้้นหาข้้อมููลของศตวรรษที่่� 21 เมื่่�อ

หุ่่�นจำลองสืืบค้้นก็็ไม่่พบในฐานข้้อมููล มนุุษย์์สรุุปว่่าการไม่่มีีความรู้้�เกี่่�ยวกัับประวััติิศาสตร์์ได้้ส่่งผลให้้หุ่่�นจำลอง

ไม่่สามารถเข้้าใจว่่าหมวกแก๊ปเป็นรุ่่�นทัันสมััยมีีคุุณค่่ามากกว่่า

มนุุษย์์แสดงภาพจำลองของศตวรรษที่่� 21 ฉายให้้เห็็นว่่าสัังคมในช่่วงเวลานั้้�นให้้ความสนใจกัับเทคโนโลยีี 

การจำลองเป็นอย่่างมาก เพราะในกระบวนการจำลองนั้้�นจะมีีการเก็็บข้้อมููลวััตถุุต้้นแบบไว้้ในรููปแบบไฟล์์ดิิจิิทััล

ซึ่่�งจะไม่่เปลี่่�ยนแปลงไปตามกาลเวลาเหมืือนวััตถุุต้้นแบบ และจะผลิิตซ้้ำออกมากี่่�ชิ้้�นก็็สามารถทำได้้ จากนั้้�นมนุุษย์์

ได้้สร้้างความตกตะลึึงให้้กัับหุ่่�นจำลองว่่าภาพจิิตรกรรมฝาผนัังล้้านนาที่่�หุ่่�นจำลองนำมาแลกเปลี่่�ยนในตอนต้้น

เรื่่�องได้้ถููกมนุุษย์์บัันทึึกข้้อมููล และผลิิตซ้้ำเป็นสิินค้้าไปเรีียบร้้อยแล้้ว (ภาพที่่� 15) ดัังนั้้�นการที่่�จะย้้อนเวลากลัับ

ไปในอดีีตไม่่จำเป็นต้้องนำ “ของต้้นแบบ” กลัับมาสู่่�อนาคตเพราะเสี่่�ยงที่่�จะนำเชื้้�อไวรััสจากอดีีตติิดมา การย้้อน

กลัับไปเพื่่�อบัันทึึกข้้อมููลวััตถุุจากอดีีตก็็เพีียงพอแล้้ว เพราะข้้อมููลที่่�ถููกบัันทึึกจะสามารถนำกลัับมาทำซ้้ำกี่่�ครั้้�งก็็ได้้

ในโลกอนาคต

ภาพที่่� 15 ภาพจำลองของศตวรรษที่่� 21 และการผลิิตซ้้ำภาพจิิตรกรรมฝาผนัังล้้านนา
Note: From © Korakot Jairak 12/05/2021
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ภาพที่่� 16 ฉากมนุุษย์์สร้้างหุ่่�นจำลองในโลกจำลอง
Note: From © Korakot Jairak 12/05/2021

ในขณะที่่�หุ่่�นจำลองกำลัังสัับสนจัับต้้นชนปลายไม่่ถููก มนุุษย์์ได้้อธิิบายต่่อว่่าหุ่่�นจำลองไม่่เคยได้้มีีตััวตนจริิง เพราะ

โลกรอบตััวหรืือทุุกอย่่างที่่�เห็็นในขณะนี้้�เป็นเพีียงโลกจำลองที่่�มนุุษย์์สร้้างขึ้้�นเพื่่�อสัังเกตพฤติิกรรมว่่าหากสร้้างหุ่่�น

จำลองที่่�มีีศัักยภาพทางสมองมากกว่่ามนุุษย์์หุ่่�นจำลองจะสร้้างอะไรขึ้้�นมา (ภาพที่่� 16) จากการเฝ้า้จัับจ้้องมนุุษย์์

ค้้นพบว่่าหุ่่�นจำลองได้้สร้้างเครื่่�องย้้อนเวลาสำเร็็จ เมื่่�อพบเช่่นนั้้�นมนุุษย์์บัันทึึกข้้อมููลวิิธีีการสร้้างเครื่่�องย้้อนเวลา

ไว้้ทุุกขั้้�นตอนจนสามารถสร้้างได้้เอง บทสนทนาทั้้�งหมดจึึงเป็นการล่่อหลอกเพื่่�อให้้ได้้ข้้อมููลตามต้้องการ มนุุษย์์

สั่่�งหยุุดการจำลอง เพื่่�อจะกลัับไปสร้้างเครื่่�องย้้อนเวลาในโลกแห่่งความจริิง

สาระสำคัญัเชิงิบริบิท

เริ่่�มต้้นเรื่่�องด้้วยการสัับเปลี่่�ยน หรืือกลัับขั้้�วคุุณค่่า และความหมายระหว่่างของจริิง และของจำลอง เทคโนโลยีี

การผลิิตซ้้ำได้้ทำให้้เกิิดการเปลี่่�ยนแปลงรหััสกฎเกณฑ์์ทางสัังคม โรล็็องด์์ บาร์์ตส์์ (Roland Barthes) นัักปรััชญา

หลัังสมััยใหม่่ชาวฝรั่่�งเศสสรุุปถึึงการเปลี่่�ยนความหมายของสิ่่�งต่่าง   ในสัังคมว่่า “ความจริิงไม่่ใช่่อะไรอื่่�นนอกจาก

ความหมายชุุดหน่ึ่�งที่่�สามารถเปลี่่�ยนแปลงได้้เพื่่�อให้้สอดรัับกัับความต้้องการ และความจำเป็นทางประวััติิศาสตร์์” 

(Charoensin-o-larn, 2002, p. 97) ดัังนั้้�นเมื่่�อใดก็็ตามที่่�ประวััติิศาสตร์์เรีียกร้้องให้้คุุณค่่าของสิ่่�งต่่าง ๆ มีีการ

เปลี่่�ยนแปลง ความหมายของสรรพสิ่่�งต่่าง ๆ ในสัังคมย่่อมผัันผวนแบบสลัับขั้้�วได้้ ผลงานแอนิิเมชัันแสดงข้้อ

ถกเถีียงว่่าความจริิง หรืือของต้้นแบบนั้้�นไม่่ใช่่สิ่่�งที่่�หยุุดนิ่่�งแน่่นอนในตััว แต่่เป็นความหมายที่่�สามารถเปลี่่�ยนแปลง

ได้้ตลอดเวลา ดัังนั้้�นหากขาดการตระหนัักรู้้� และการมุ่่�งอนุุรัักษ์์คุุณค่่าของความจริิงในวัันนี้้�อย่่างมุ่่�งมั่่�นในอนาคต

ความจริิงอาจเปลี่่�ยนแปลงไปเป็นอีีกรููปแบบที่่�คนในปัจจุุบัันไม่่รัับรู้� หรืือกลายเป็นเรื่่�องที่่�ไม่่สามารถยอมรัับได้้



151

ภาพที่่� 17 ระหว่่างปฏิิบััติิการค้้นหา หุ่่�นจำลองจิินตนาการถึึงห้้องเก็็บสะสมภาพเขีียนจิิตรกรรมฝาผนัังล้้านนา
Note: From © Korakot Jairak 12/05/2021

ในช่่วงท้้ายขององก์์ 1 มนุุษย์์ได้้แสดงตนในฐานะ “พระเจ้้า” ที่่�ควบคุุมสรรพสิ่่�งผ่่านการใช้้เทคโนโลยีีจำลอง และ

ด้้วยการตระหนัักรู้้�ทำให้้มนุุษย์์ไม่่ไว้้วางใจสิ่่�งประดิิษฐ์์ล้้ำสมััยที่่�สร้้างขึ้้�นมาเอง ดัังที่่� สตีีเฟน ฮอว์์กิิง (Stephen 

Hawking) นัักฟิสิิกส์์ทฤษฎีีแสดงความเป็นกัังวลว่่าปัญญาประดิิษฐ์์อาจจะไม่่ทำสิ่่�งชั่่�วร้้าย แต่่ด้้วยสิิติิปัญญาที่่�สููง

กว่่ามนุุษย์์อาจทำให้้เกิิดการตั้้�งเป้าหมายที่่�ไม่่ส่่งผลดีีกัับมนุุษย์์ (Pamakho, 2020, p. 127) อย่่างไรก็็ตามแอนิิเมชััน

เรื่่�องนี้้�ต้้องการที่่�จะแสดงให้้เห็็นถึึงความผิิดพลาดในระบบของความคิิดที่่�ใช้้เทคโนโลยีีเป็นตััวนำเนื้้�อเรื่่�องในองก์์ 

2 จะทำการถอดถอนสถานะความเป็นพระเจ้้าของมนุุษย์์ โดยให้้หุ่่�น K.J R22 ย้้อนกลัับไปทำภารกิิจดั้้�งเดิิมของ

การเป็นมนุุษย์์ นั่่�นคืือการบัันทึึก สืืบทอด และส่่งต่่ออารยธรรมที่่�เป็นรากเหง้้า เทคโนโลยีีที่่�มีีชีีวิิตทำให้้มนุุษย์์ต้้อง

ทบทวนความสััมพัันธ์์ระหว่่างเทคโนโลยีีสมััยใหม่่

องก์์ 2: การสร้้างคำถามให้้กัับผู้�ชม

เริ่่�มต้้นองก์์ 2 ยานบิินของหุ่่�น K.J R22 กำลัังปฏิิบััติิการค้้นหาภาพจิิตรกรรมฝาผนัังล้้านนาตามคำสั่่�งจากมนุุษย์์

ที่่�กำหนดให้้ย้้อนกลัับไปเก็็บข้้อมููลภาพจิิตรกรรมฝานผนัังล้้านนาในอดีีต โดยการเก็็บข้้อมููล ครั้้�งนี้้�จะเก็็บข้้อมููล

ดิิจิิทััลของวััตถุุเพื่่�อมาผลิิตซ้้ำให้้เป็นสิินค้้า ในช่่วงระหว่่างการเดิินทางหุ่่�น K.J R22 ได้้เกิิดจิินตนาการขึ้้�นภายใน

จิิตใจว่่ามัันไม่่ควรที่่�จะต้้องรัับคำสั่่�งจากมนุุษย์์ หุ่่�นสามารถสร้้างแหล่่งเก็็บข้้อมููลของรููปภาพขึ้้�นมาได้้เอง สำหรัับ

หลัักการที่่�ถููกต้้องนั้้�นแหล่่งเก็็บสะสมข้้อมููลควรที่่�จะต้้องเก็็บสะสมภาพจริิง หรืือวััสดุุจริิงที่่�ค้้นหากลัับมาจากอดีีต 

หุ่่�น K.J R22 ได้้จิินตนาการถึึงห้้องเก็็บสะสมผลงานส่่วนตััวที่่�เต็็มไปด้้วยภาพเขีียนจิิตรกรรมฝาผนัังล้้านนา (ภาพ

ที่่� 17)
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ยานบิินพุ่่�งเข้้าสู่่�เมืืองโบราณสภาพเมืืองแสดงความล่่มสลายแบบ “ดิิสโทเปีย” (Dystopia) เป็นเมืืองร้้างที่่�เทคโนโลยีี

แสดงแสนยานุุภาพด้้านลบอย่่างสุุดขีีด หุ่่�น K.J R22 นำยานลงจอดและเดิินเข้้าสู่่�ตรอกรกร้้าง เมื่่�อเดิินจนสุุดตรอก

หุ่่�น K.J R22 พบโปสเตอร์์ภาพเขีียนจิิตรกรรมล้้านนา หุ่่�นหยุุดเดิินและทำการสแกนเพื่่�อเก็็บข้้อมููลของโปสเตอร์์ 

ในขณะที่่�กำลัังบัันทึึกข้้อมููลหุ่่�น K.J R22 ได้้จิินตนาการว่่าโปสเตอร์์ที่่�เห็็นได้้ถููกนำไปเก็็บรัักษาอย่่างดีีในห้้องเก็็บ

สะสมผลงานส่่วนตััว (ภาพที่่� 18)

หลัังจากบัันทึึกข้้อมููลภาพโปสเตอร์์เสร็็จหุ่่�น K.J R22 ได้้เดิินทางกลัับไปที่่�เครื่่�องย้้อนเวลาเพื่่�อเดิินทางกลัับไปสู่่�

อนาคต (ภาพที่่� 19) ด้้วยความกลััวการระบาดของเชื้้�อไวรััส มนุุษย์์ได้้สร้้างห้้องทดลองขนาดใหญ่่เพื่่�อเป็นฐานรัับ

ส่่งการเดิินทางกลัับมาจากอดีีต ทุุกครั้้�งที่่�มีีการเดิินทางกลัับมาตามขั้้�นตอนจะต้้องมีีการตรวจสอบเชื้้�อไวรััสที่่�อาจ

ติิดกลัับมาซึ่�งหากพบอาการติิดเชื้้�อจะใช้้รัังสีีความร้้อนทำลายทั้้�งหุ่่�นและไวรััส เมื่่�อกลัับมาถึึงห้้องทดลองหุ่่�น K.J 

R22 ทำตามขั้้�นตอนตรวจสอบความปลอดภััยเดิินเข้้าเครื่่�องตรวจไวรััส ในช่่วงเวลานี้้�เองหุ่่�น K.J R22 ได้้เกิิดความ

คิิดว่่าบางทีีมัันอาจติิดเชื้้�อไวรััสจากโลกในอดีีต และหากเป็นเช่่นนั้้�นมัันจะต้้องถููกทำลาย ในขณะที่่�มนุุษย์์กำลััง

เผลอ หุ่่�น K.J R22 ที่่�พึ่่�งเดิินทางกลัับมาได้้นำหุ่่�น K.J R22 ตััวอื่่�นเข้้าเครื่่�องตรวจไวรััสแทน ผลตรวจไวรััสฟ้องว่่า

หุ่่�น K.J R22 ที่่�ถููกนำเข้้าเครื่่�องตรวจแทนมีีอาการติิดไวรััส แม้้จะเสีียดายที่่�ต้้องทำลายหุ่่�นราคาแพงทิ้้�ง แต่่เพื่่�อ

ความปลอดภััยมนุุษย์์ได้้กดปุ่่�มฉายรัังสีีความร้้อนอย่่างไม่่ลัังเล หุ่่�น K.J R22 ในห้้องตรวจไวรััสถููกทำลายทิ้้�งอย่่าง

รวดเร็็ว อย่่างไรก็็ตามในขณะที่่�มนุุษย์์คิิดว่่าทุุกอย่่างเป็นไปตามขั้้�นตอนที่่�ถููกต้้อง หุ่่�น K.J R22 ปรากฏตััวอยู่่�ด้้าน

หลััง และชกมนุุษย์์เต็็มแรงจนสลบ (ภาพที่่� 20)

ภาพที่่� 18 หุ่่�น K.J R22 จิินตนาการว่่าโปสเตอร์์ที่่�เห็็นได้้ถููกนำไปเก็็บในห้้องเก็็บสะสมผลงานส่่วนตััว
Note: From © Korakot Jairak 12/05/2021
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เมื่่�อรู้้�สึึกตััวมนุุษย์์พบว่่าตนเองถููกจัับขัังให้้อยู่่�ในห้้องตรวจไวรััส และกำลัังจะถููกฉายรัังสีีความร้้อนในขณะเดีียวกััน

นี้้�หุ่่�น K.J R22 ได้้เดิินทางกลัับไปที่่�เมืืองโบราณ สำหรัับการเดิินทางในครั้้�งนี้้�จะแตกต่่างจากครั้้�งแรกเพราะไม่่มีี

มนุุษย์์มาออกคำสั่่�งให้้ต้้องเดิินทางย้้อนเวลา หุ่่�น K.J R22 จึึงไม่่ได้้เดิินทางผ่่านเครื่่�องย้้อนเวลาแต่่ขึ้้�นยานบิินตรง

ไปสู่่�เมืืองโบราณเมืืองเดิิมที่่�ครั้้�งนี้้�คืือยุุคปััจจุุบัันทำให้้ในการเดิินทางไม่่พบโปสเตอร์์ภาพจิิตรกรรมฝาผนัังล้้านนา

ตามที่่�ตั้้�งความหวัังไว้้ 

ภาพที่่� 19 หุ่่�น K.J R22 เดิินทางกลัับมาสู่่�อนาคต
Note: From © Korakot Jairak 12/05/2021

ภาพที่่� 20 หุ่่�น K.J R22 ปรากฏตััวอยู่่�ด้้านหลััง และชกมนุุษย์์เต็็มแรง
Note: From © Korakot Jairak 12/05/2021
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เนื้้�อเรื่่�องในองก์์ 2 แสดงให้้เห็็นว่่าเทคโนโลยีีคืือเงื่่�อนไขของความเป็นไปได้้ หากตั้้�งเงื่่�อนไขให้้เทคโนโลยีีเป็นตััวนำ

สัังคมจะเกิิดความเจริิญก้้าวตามแนวทางของเทคโนโลยีี ดัังที่่ � มาร์์แชลล์์ แม  คลููฮััน  (Marshall McLuhan)             

นัักทฤษฎีีเทคโนโลยีีสื่่�อสารกล่่าวว่่า “สื่่�อก็็คืือสาร” (The medium is the message) เทคโนโลยีีสื่่�อไม่่ได้้เป็น

เพีียงเครื่่�องมืือของมนุุษย์์ แต่่มีีอิิทธิิพลอย่่างยิ่่ �งต่่อวิิธีีที่่�ข้้อมููลจะถููกรัับรู้้� หรืือกล่่าวโดยสรุุปคืือ เ ครื่่�องมืือหรืือ

เทคโนโลยีีสื่่�อสามารถมีีอิิทธิิพลย้้อนกลัับมาก่่อรููปวิิธีีคิิดของมนุุษย์์ได้้ด้้วยเช่่นกััน (Pamakho, 2020, p. 143) 

มนุุษย์์สร้้างโลกจำลองเพื่่�อทดลองศัักยภาพของหุ่่�นจำลอง แต่่การขาดความรู้�ทางประวััติิศาสตร์์ทำให้้หุ่่�นจำลอง

ไม่่ได้้รัับข้้อมููลเกี่่�ยวกัับระบบคุุณค่่าของสิ่่�งของตามการกำหนดโดยมนุุษย์์ หุ่่�นจำลองหลุุดพ้้นจากบรรทััดฐานที่่�

ผิิดพลาดของมนุุษย์์ในโลกอนาคตมองเห็็นสรรพสิ่่�งตามความจริิง  หรืือตามความต้้องการที่่�แท้้จริิงของตนเอง 

หุ่่�นจำลองเลืือกที่่�จะมองเห็็นและรัับรู้้�ถึึงวััตถุุโบราณในฐานะของจริิง ในสภาวะนี้้�หุ่่�นจำลองก้้าวข้้ามการกลาย

เป็น็เครื่่�องมืือที่่�จะขยายความก้้าวหน้้าทางเทคโนโลยีี แต่่เลืือกที่่�จะสำรวจโลกรอบตััวเพื่่�อสร้้างความหมาย และ

แบบแผนของสิ่่�งต่่าง ๆ ขึ้้�นมาใหม่่เอง

ผู้้�เขีียนเจตนากำกัับให้้เนื้้�อเรื่่�องในองก์์ 2 สร้้างคำถามให้้กัับผู้�ชมอย่่างมากมาย โดยคำถามส่่วนใหญ่่จะเกี่่�ยวข้้อง

กัับพฤติิกรรมของหุ่่�น K.J R22 ที่่�เหมืือนจะรัับรู้้�ทุุกสิ่่�งรอบตััวมากกว่่ามนุุษย์์ ทำให้้สามารถหลอก และจััดการกัับ

มนุุษย์์ได้้อย่่างง่่ายดาย สำหรัับคำตอบของคำถามทั้้�งหมดในองก์์ 2 จะถููกเปิดเผยในองก์์ 3 ว่่าแท้้ที่่�จริิงแล้้วหุ่่�น 

K.J R22 ถููกควบคุุมโดยหุ่่�นจำลองจากมนุุษย์์อีีกทีีหนึ่่�ง ที่่�โลกด้้านนอกในระดัับที่่�อยู่่�เหนืือโลกจำลองหุ่่�นจำลอง

จากมนุุษย์์ได้้เฝ้ามองเพื่่�อสร้้างการจำลองซ้้อนการจำลองถ่่วงเวลาให้้มนุุษย์์ติิดอยู่่�ในโลกจำลองต่่อไปจนกว่่าจะ

คััดลอกข้้อมููลที่่�สำคััญของจากสมองของมนุุษย์์ได้้สำเร็็จ

องก์์ 3: ตอนจบ และการเปิดเผยความจริิง

มนุุษย์์เริ่่�มแปลกใจว่่าเหตุุใดเครื่่�องฉายรัังสีีความร้้อนยัังไม่่ทำงาน ทำไมยัังมีีชีีวิิตอยู่่� ทัันใดนั้้�นเองร่่างของมนุุษย์์

ได้้ถููกเคลื่่�อนย้้ายกลัับไปที่่�วิิหารขนาดใหญ่่อย่่างฉัับพลััน มนุุษย์์ได้้ยิินเสีียงของตนเองกล่่าวว่่า “มัันน่่าแปลกที่่�หุ่่�น

ทั้้�ง 2 รุ่่�นให้้คุุณค่่ากัับของต้้นฉบัับ แตกต่่างกัับมนุุษย์์ที่่�ให้้คุุณค่่ากัับเทคโนโลยีี” มนุุษย์์จ้้องมองด้้วยความมึึนงงที่่�

พบว่่าหุ่่�นจำลองได้้ใช้้เสีียงของตนกล่่าวบทสนทนาว่่า “การจำลองไม่่เคยสิ้้�นสุุด เรายัังอยู่่�ในโลกจำลองกัันอยู่่�” 

การเดิินทางย้้อนเวลากลัับไปหาวััตถุุโบราณในอดีีต  (เหตุุการณ์์ทั้้�งหมดในองก์์ที่่� 2) ไม่่เคยเกิิดขึ้้�นจริิง แต่่เป็ น

แผนการของหุ่่�นจำลองที่่�ต้้องการหลอกล่่อมนุุษย์์ให้้อยู่่�ในโลกจำลองต่่อไป การล่่อลวงนี้้�ก็็เพื่่�อให้้หุ่่�นจำลองมีี

เวลามากพอสำหรัับการคััดลอกข้้อมููลต่่าง   ที่่�มนุุษย์์ปฏิิเสธจะให้้หุ่่�นจำลองได้้รัับรู้�ในตอนต้้น หุ่่�นจำลองใช้้เสีียง

ของมนุุษย์์กล่่าวประโยคสุุดท้้ายว่่า “ฉัันจะเรีียนรู้้� ศึึกษาประวััติิศาสตร์์ เพื่่�อเปลี่่�ยนอนาคตไปในทางที่่�ถููกต้้อง” 

จากนั้้�นหุ่่�นจำลองได้้สั่่�งหยุุดการจำลอง หุ่่�นจำลองได้้พััฒนาการเป็็นมนุุษย์์รุ่่�นล่่าสุุด (ภาพที่่� 21)
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บทสรุุปในช่่วงท้้ายของเรื่่�องได้้เปิิดเผยความจริิงให้้เห็็นว่่าเนื้้�อเรื่่�องตั้้�งแต่่ต้้นจนจบคืือปฏิิบััติิการที่่�หุ่่�นจำลองได้้

ล่่อหลอกให้้มนุุษย์์ปฏิิสััมพัันธ์์ หรืือให้้ข้้อมููลมากที่่�สุุดจนข้้อมููลที่่�ได้้รัับนั้้�นสามารถแปลงเป็น็ความหมายบางอย่่าง

ที่่�น่่าพอใจหุ่่�นจำลองจึึงได้้สั่่�งหยุุดการจำลอง การจำลองในแอนิิเมชัันเหมืือนสิ่่�งที่่�เกิิดขึ้้�นในโลกปัจัจุุบัันที่่�เครื่่�องจัักร

นำเสนอความพลุุกพล่่านของข้้อมููลเพื่่�อล่่อหลอกให้้มนุุษย์์เปิิดเผยตััวตนที่่�แท้้จริิงเหมืือนแอปพลิิเคชััน  Face 

book, Line และ YouTube ที่่�ข้้อมููลของมนุุษย์์จะถููกจััดเก็็บไว้้เพื่่�อรอเวลาที่่�จะส่่งข้้อมููลย้้อนกลัับมาในรููปแบบ

ของโฆษณาที่่�ตรงกัับจริิตของผู้�ให้้ข้้อมููล มนุุษย์์จึึงกลายเป็นสิินค้้าที่่�ตััวเองผลิิต หรืือมีีส่่วนร่่วมในการให้้ข้้อมููล

เพื่่�อเพิ่่�มประสิิทธิิภาพในการผลิิต ซึ่�งท้้ายที่่�สุุดแล้้วการสื่่�อสารทั้้�งหมดจะทำให้้เครื่่�องจัักรรู้�จัักตััวตนของมนุุษย์์

ได้้ดีียิ่่�งกว่่ามนุุษย์์เอง ประโยคท้้าย ๆ ของหุ่่�นจำลองที่่�กล่่าวว่่า “การจำลองไม่่เคยสิ้้�นสุุด เรายัังอยู่่�ในโลกจำลอง

กัันอยู่่�” ไม่่ได้้มีีความหมายแค่่เพีียงการจำลองในเนื้้�อเรื่่�องแอนิิเมชััน แต่่เปรีียบเทีียบถึึงการจำลองโลกแห่่งความ

เป็็นจริิงในปััจจุุบัันที่่�การจำลองด้้วยเครื่่�องจัักรได้้สร้้าง และผลัักให้้มนุุษย์์เข้้าสู่่�โลกจำลองที่่�ไม่่มีีวัันสิ้้�นสุุด เป็็น

เหมืือนเขาวงกตแห่่งฐานข้้อมููลที่่�คอยดููดข้้อมููล และตััวตนของมนุุษย์์เพื่่�อขยายอาณาจัักรของเทคโนโลยีีให้้กว้้าง

ใหญ่่ออกไปเรื่่�อย ๆ แบบไม่่มีีข้้อจำกััด 

ภาพที่่� 21 การสนทนาครั้้�งสุุดท้้าย ก่่อนที่่�หุ่่�นจำลองจะสั่่�งหยุุดการจำลอง
Note: From © Korakot Jairak 12/05/2021
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บทวิิเคราะห์์การเคลื่่�อนไหวในผลงาน

ผลงานสร้้างสรรค์์ในครั้้�งนี้้�มีีเป้าหมายเพื่่�อนำเสนอประเด็็นการผลิิตซ้้ำทางวััฒนธรรมผ่่านการแสดงภาพเคลื่่�อนไหว

แอนิิเมชััน โดยสามารถแบ่่งรููปแบบของการเคลื่่�อนไหวในผลงานได้้ดัังนี้้�

การเคลื่่�อนไหวภาพแบบภาพยนตร์์ (cinematism) 

เป็นภาพที่่�เมื่่�อได้้รัับชมแล้้วจะเกิิดความรู้�สึึกว่่ามีีการเคลื่่�อนไหวเกิิดขึ้้�นจริิงในภาพ ผู้�ชมรู้�สึึกเหมืือนได้้ยืืนอยู่่�บน 

หรืือเหนืือโลกของตััวละครที่่�มีีความลึึกสมจริิงตามหลัักทััศนีียภาพ (Lamarre, 2009) เป็นธรรมชาติิของแอนิิเมชััน

แบบ 3 มิิติิที่่�จะสร้้างการรัับรู้�การเคลื่่�อนไหวภาพแบบภาพยนตร์์ การเคลื่่�อนไหวแบบนี้้�จะเห็็นได้้อย่่างชััดเจนใน

ฉากที่่�มีีการซููม เคลื่่�อนกล้้องเข้้าออกในแนวลึึก (แกน Z) หรืือในฉากที่่�มีีการเคลื่่�อนกล้้องหมุุนรอบตััวละครหรืือ

วััตถุุ 

ผู้้�เขีียนสร้้างพื้้�นที่่�แสดงงานโดยนำหลัักการจุุดเด่่น-จุุดรอง มาใช้้ผ่่านรููปแบบที่่�กำหนดให้้ผลงานแอนิิเมชัันแบ่่งเป็น 

3 จอต่่อเนื่่�อง ให้้จุุดเด่่นอยู่่�ตรงกลางเป็นแอนิิเมชัันเรื่่�องหลัักเพราะตำแหน่่งตรงกลางสามารถแสดงเนื้้�อหาสาระ

สำคััญของความคิิดได้้ชััดเจนที่่�สุุด..โดยที่่�จอกลางจะแสดงการเคลื่่�อนไหวภาพแบบภาพยนตร์์มีีการซููมกล้้อง �

ในแนวลึึก และการหมุุนกล้้องหมุุนรอบตััวละคร ส่่วนจุุดรองคืือแอนิิเมชััน 2 จอด้้านซ้้าย และขวาที่่�เป็นภาพซ้้ำ

ของแอนิิเมชัันเรื่่�องหลัักแต่่เพิ่่�มการเคลื่่�อนไหวในแนวระนาบ เ หมืือนคลื่่�นทรงกลมที่่�ถููกผลััก  หรืือดัันออกจาก

แอนิิเมชัันเรื่่�องหลัักอย่่างต่่อเนื่่�อง การมีีจอที่่�นำเสนอภาพของแอนิิเมชัันเรื่่�องหลัักซ้้ำถึึง 3 จอ สร้้างการรัับรู้้�รููป

แบบใหม่่ เพราะ ในฉากซููม  หรืือหมุุนมุุมกล้้องจะเกิิดภาพแบบภาพยนตร์์พร้้อมกััน   3 จอ หากเป็นการซููมจะ

เหมืือนมีีการเคลื่่�อนที่่�ในแนวลึึกที่่�รุุนแรง และมีีมิิติิมากกว่่าเดิิม หรืือหากมีีการหมุุนก็็จะเหมืือนมีีการเคลื่่�อนไหว

แบบมีีแรงเหวี่่�ยงที่่�มากกว่่าการรัับชมภาพยนตร์์ทั่่�วไปแบบจอเดีียว

การเคลื่่�อนไหวภาพแบบแอนิิเมท (animetism)

เป็นภาพที่่�ได้้รัับชมแล้้วสร้้างความรู้้�สึึกเหมืือนมีีการเคลื่่�อนที่่�ไปบนหรืือระหว่่างพื้้�นผิิวแบนราบของจอรัับภาพ การ

เคลื่่�อนไหวแบบนี้้�ไม่่สามารถแสดงความลึึกที่่�สมจริิง เป็ นการเคลื่่�อนที่่�ในงานอนิิเมะ  หรืือแอนิิเมชัันแบบญี่่�ปุ่่�น 

(Lamarre, 2009, p.7) การเคลื่่�อนไหวภาพแบบแอนิิเมทปรากฏในผลงานบนจอด้้านซ้้าย และขวา เกิิดจากการ

สร้้างคลื่่�นรููปทรงกลมให้้ล้้อมรอบภาพแอนิิเมชััน และเ คลื่่�อนที่่�บนพื้้�นระนาบอย่่างต่่อเนื่่�อง รบเร้้า ให้้สายตาให้้

พิิจารณาการเคลื่่�อนไหวเพิ่่�มเติิมจากจอกลาง จัังหวะการซ้้ำที่่�เคลื่่�อนจากจอซ้้ายและขวาสร้้างให้้เกิิดการเคลื่่�อนไหว

แบบกระจายทั้้�ง 3 จอ โดยคลื่่�นรููปทรงกลมมีีพื้้�นผิิวสะท้้อนภาพรอบด้้านเหมืือนกระจกเงาทำให้้การเคลื่่�อนที่่�ของ

คลื่่�นรููปทรงกลมในแต่่ละช่่วงเวลาจะแสดงภาพของพื้้�นผิิวที่่�แตกต่่างกัันไปเรื่่�อย ๆ เพราะพื้้�นผิิวแบบกระจกเงาจะ

สะท้้อนผลลััพธ์์ที่่�ปรัับเปลี่่�ยนไปตามจัังหวะสััมพัันธ์์กัับภาพของแอนิิเมชัันจอหลััก 
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การเคลื่่�อนไหวจริิงบนพื้้�นผิิวของฉากรัับภาพ

การเคลื่่�อนไหวรููปแบบนี้้�เกิิดขึ้้�นบนจอด้้านซ้้าย และขวา เป็็นการเคลื่่�อนไหวที่่�เกิิดขึ้้�นจริิงบนพื้้�นผิิวของฉากรัับ

ภาพซึ่่�งเกิิดจากการปะทะระหว่่างภาพแบบแอนิิเมทที่่�เคลื่่�อนบนแนวระนาบกัับวััสดุุทรงกลมที่่�ถููกกำหนดให้้

ซ้้อนทัับ และวางซ้้ำอย่่างต่่อเนื่่�อง การปะทะระหว่่างภาพแบบแอนิิเมทกัับพื้้�นผิิวนููน และลึึกของวััตถุุทรงกลม

จะเกิิดการพัับ หรืือบิิดภาพอย่่างต่่อเนื่่�องเป็็นจัังหวะของการเน้้น และผ่่อนตามลัักษณะของภาพที่่�เคลื่่�อนผ่่าน

วััตถุุทรงกลม การเคลื่่�อนไหวในลัักษณะนี้้�อยู่่�เหนืือการควบคุุมของผู้�สร้้าง เหมืือนการเทน้้ำให้้กระทบกัับก้้อน

หิินที่่�ถููกจััดวางตำแหน่่ง แม้้ผู้้�สร้้างจะเป็็นผู้้�กำหนดตำแหน่่งของก้้อนหิิน แต่่แรงปะทะของน้้ำจะสร้้างรููปทรง

แบบใหม่่ที่่�เคลื่่�อนไหวต่่อเนื่่�องแปรรููปอย่่างพลิ้้�วไหว ในช่่วงจัังหวะที่่�การปะทะประสานมีีความลงตััวจะเกิิดการ

เคลื่่�อนไหวแบบสนุุกสนานเร้้าใจ เคลื่่�อนที่่� เคลื่่�อนไหว อย่่างมีีชีีวิิตชีีวา สร้้างเป็็นการเคลื่่�อนไหวที่่�เฉพาะตััว

โดยมีีมิิติิทั้้�งความลึึกจริิงบนพื้้�นผิิวทรงกลม และความลึึกจำลองจากแอนิิเมชััน

ข้้อเสนอแนะจากผู้้�ชม

จากการแลกเปลี่่�ยนบทสนทนากัับผู้้�ชมได้้รัับข้้อมููลคุุณภาพของผลงานในเชิิงบวกว่่าผู้้�ชมทุุกท่่านมีีความชื่่�นชอบ

ที่่�ผลงานมีีการสร้้างมิิติิความลึึกของภาพที่่�มากกว่่าการนำเสนอแอนิิเมชัันแบบการฉายภาพเพีียงจอเดีียว ผู้้�ชม

หลายท่่านได้้เดิินเข้้าไปสำรวจวิิธีีการฉายภาพ และวััสดุุรัับภาพด้้วยความแปลกใหม่่ไม่่คุ้้�นชิิน สำหรัับทรรศนะที่่�

สำคััญคืือการได้้แลกเปลี่่�ยนความคิิดกัับอาจารย์์สอนศิิลปะท่่านหนึ่่�งซึ่่�งได้้สาระที่่�เป็นประโยชน์์ว่่าผลงานได้้สร้้าง

ภาพที่่�แสดงความยิ่่�งใหญ่่อลัังการ ให้้ประเด็็นทางความคิิด แต่่ผลงานใช้้สีีที่่�รุุนแรง และดำเนิินเรื่่�องแบบต่่อเนื่่�อง

ตลอดทั้้�งเรื่่�องทำให้้อาจเกิิดความเครีียดกัับผู้�ชม ดัังนั้้�นในการสร้้างสรรค์์ผลงานครั้้�งต่่อไปควรมีี “จุุดพััก” เพื่่�อให้้

ผู้้�ชมไม่่เครีียดจนเกิินไปนััก 

สัมัฤทธิ์์�ผลของผลงาน

ผลงานแอนิิเมชัันอิินสตอลเลชััน “A Chip Off the Old Block” แสดงความรู้�สึึกเชิิงอุุปมาอุุปไมย (metaphorical 

exemplification) เมืืองจำลองในโลกแอนิิเมชัันไม่่มีีความเกี่่�ยวข้้องโดยตรงกัับโลกยุุคปััจจุุบัันแต่่เป็นการเทีียบเคีียงที่่�

สร้้างความขััดแย้้งเพื่่�อขยายภาพของอนาคตที่่�ผิิดพลาดให้้ชััดเจน ผู้�เขีียนได้้กำหนดให้้องค์์ประกอบในแอนิิเมชัันหลาย

ส่่วนเป็นลัักษณะที่่�ไม่่คุ้้�นชิิน หรืือเป็นรููปทรงที่่�ไม่่ได้้พบเห็็นอย่่างทั่่�วไปในสัังคม รููปทรงแบบใหม่่คืือความพยายามที่่�จะ

หาความงามแบบใหม่่ มีีความแปลกตา เสริิมจิินตนาการให้้แก่่ผู้้�ชมได้้ตีีความ เนื้้�อหาแอนิิเมชัันใช้้เทคนิิคสััมพัันธบท

เชื่่�อมโยงระหว่่างภาพจำลองของโลกในอนาคตกัับภาพจริิงของจิิตรกรรมฝาผนัังล้้านนาเพื่่�อการยํ้้�าเตืือนถึึงผลกระทบ

ของกระบวนการผลิิตซ้้ำแบบเครื่่�องจัักรที่่�อาจทำให้้ความเข้้าใจเกี่่�ยวกัับวััฒนธรรมดั้้�งเดิิมผิิดเพี้้�ยนไปจากความจริิง 

การจััดแสดงผลงานแอนิิเมชัันได้้สร้้างพื้้�นที่่�เฉพาะเพิ่่�มเติิมการเคลื่่�อนไหวจากรููปแบบเดิิมที่่�เคยเกิิดพื้้�นที่่�ลวงตา

เฉพาะในผลงานแอนิิเมชัันปรัับเปลี่่�ยนมาสู่่�การเคลื่่�อนไหวอย่่างอิิสระในพื้้�นที่่�จริิง 3 มิิติิ แสดงภาพซ้้อน และพัับ

ของการเคลื่่�อนไหวแอนิิเมชัันอย่่างเป็นพลวััต ผสานภาพแอนิิเมชัันกัับจอรัับภาพ 3 จอต่่อเนื่่�อง จำลองกระบวนการ
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Application of Neo-baroque Aesthetics to Create Animation Tell Story about Lanna Mural Painting Reflects Issues of Cultural Reproductio

ผลิิตซ้้ำของระบบสายพานสร้้างการรัับรู้้�แทนค่่าความหมายโดยแอนิิเมชัันเป็น็ตััวแทนของเครื่่�องจัักรที่่�กำลัังผลิิต

ซ้้ำตนเอง พื้้�นที่่�แสดงงานคืือโรงงาน หรืือเครื่่�องจัักรในระบบการผลิิตจำลองสภาวะพลุุกพล่่านสัับสนวุ่่�นวายของ

สัังคมแบบอุุตสาหกรรมให้้เป็นผลงานศิิลปะภาพเคลื่่�อนไหวที่่�รบเร้้ากระบวนการรัับรู้�ให้้ผู้�ชมต้้องตีีความแบบ�

เปิดกว้้าง และมีีความหลากหลายที่่�สร้้างความเพลิิดเพลิินในการรัับชมอย่่างน่่าสนใจยิ่่�ง

บทสรุป

การวิิจััยสร้้างสรรค์์เรื่่�อง “การประยุุกต์์สุุนทรีียศาสตร์์แบบนีีโอบาโรกเพื่่�อสร้้างแอนิิเมชัันเล่่าเรื่่�องเกี่่�ยวกัับจิิตรกรรม

ฝาผนัังล้้านนาสะท้้อนประเด็็นของการผลิิตซ้้ำวััฒนธรรม” ครั้้�งนี้้�ได้้ทดลองนำกลวิิธีี หรืือทฤษฎีี การสร้้างสรรค์์

ผลงานแบบ “นีีโอบาโรก” ในบางรููปแบบมาปรัับใช้้เพื่่�อสร้้างแอนิิเมชัันที่่�แสดงสภาวะอารมณ์์ของการผลิิตซ้้ำผ่่าน

การออกแบบสถานที่่�สร้้างประสบการณ์์ทางสุุนทรีียะทางศิิลปะให้้เกิิดการเคลื่่�อนไหวซ้้ำ หลากหลายรููปแบบทั้้�ง

ในผลงานแอนิิเมชััน และบนพื้้�นผิิวของวััสดุุจริิงเป็น็การขยายผััสสะการรัับรู้้�ของผู้้�ชมให้้ได้้สััมผััสถึึงการเคลื่่�อนไหว

ให้้ขยายจนล้้นเกิินถืือได้้ว่่าเป็นแบบแผนสำคััญในศิิลปะแบบนีีโอบาโรก กล่่าวได้้ว่่าการสร้้างสรรค์์ผลงานในครั้้�ง

นี้้�เป็นไปตามโจทย์์วััตถุุประสงค์์ที่่�ตั้้�งไว้้ สาระสำคััญของการวิิจััยสร้้างสรรค์์ในครั้้�งนี้้�คืือผลงานศิิลปะที่่�ได้้แสดงถึึง

ความเป็นไปได้้ในการนำกระบวนการเล่่าเรื่่�องแบบใหม่่มานำเสนอประเด็็นศิิลปะท้้องถิ่่�นในเชิิงยกย่่องให้้เกิิดการ

ตระหนัักรู้�ถึึงคุุณค่่าความสััมพัันธ์์ที่่�เชื่่�อมโยงกัับโลกร่่วมสมััยของผู้�ชม
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กาฬสิินธุ์์� เพื่�อออกแบบลวดลายผ้้าไหมมััดหมี่่�ให้้กัับกลุ่่�มเกษตรกรผู้้�ผลิิตผ้้าทอ และเพื่�อพััฒนารูปแบบผลิิตภััณฑ์์เสื้้�อผ้้า

ชุุดราตรีีโดยเชื่�อมโยงวิิถีีชีีวิิต วััฒนธรรม ประเพณีีอำเภอสมเด็็จ จัังหวััดกาฬสิินธุ์์� ผลการศึึกษาพบว่่า การศึึกษาวััฒนธรรม

ภูมูิิปัญญาที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับการทอผ้้าไหมมััดหมี่่�ของกลุ่่�มเกษตรกรผู้้�ผลิิตผ้้าทออำเภอสมเด็็จ จัังหวััดกาฬสิินธุ์์� เกิิดขึ้้�นจาก

แรงบัันดาลใจจากเอกลัักษณ์์ของชุุมชนมาเชื่�อมโยงวิิถีีชีีวิิตผสมผสานกัับวััฒนธรรม ประเพณีีของชุุมชนนั้้�น ได้้ออกแบบ

ลวดลายผ้้าไหมมััดหมี่่�ให้้กัับกลุ่่�มเกษตรกรผู้้�ผลิิตผ้้าทออำเภอสมเด็็จ จัังหวััดกาฬสิินธุ์์� โดยการนำแรงบัันดาลใจจากดอก

เอนอ้้า ธุุง หางปลา ได้้ค้้นพบแรงบัันดาลใจจากบายศรีีในการสื่่�อถึึงเอกลัักษณ์์ของชุุมชนอำเภอสมเด็็จ จัังหวััดกาฬสิินธุ์์�

มาเชื่�อมโยงวิิถีีชีีวิิตผสมผสานกัับวััฒนธรรม ประเพณีีของชุุมชนมาเป็็นแนวทางของการออกแบบลวดลายผ้้าไหมมััดหมี่่� 

ถ่่ายทอดแนวคิิดในด้้านรููปธรรม และด้้านนามธรรม และพััฒนารููปแบบผลิิตภััณฑ์์เสื้้�อผ้้าชุุดราตรีีโดยเชื่่�อมโยงวิิถีีชีีวิิต 

วััฒนธรรม ประเพณีีอำเภอสมเด็็จ จัังหวััดกาฬสิินธุ์์� โดยใช้้เอกลัักษณ์์ของท่่วงท่่าการฟ้อนภูไูทกาฬสิินธุ์์� ผสมผสานการ

แต่่งกายพื้้�นเมืืองของผู้้�หญิิงอำเภอสมเด็็จ จัังหวััดกาฬสิินธุ์์� ให้้เกิิดความร่่วมสมััย คงคุุณค่่าของผ้้าไหมมััดหมี่่�ที่่�กลุ่่�มเกษตรกร

ผู้้�ทอผ้้าได้้ร่่วมแรงร่่วมใจสร้้างสรรค์์ผลงานผ้้าผืืนที่่�นำมาใช้้ในการถ่่ายทอดการพััฒนาและออกแบบชุุดราตรีี สะท้้อนการ

พััฒนาผลิิตภััณฑ์์ชุุดราตรีีต้้นแบบให้้มีีมููลค่่าเพิ่่�มมากขึ้้�น มีีรู ูปแบบและการประยุุกต์์ลวดลายผ้้ามััดหมี่่� และชุุดราตรีีที่่ �

สวยงาม เป็็นที่่�ดึึงดูดใจ สามารถนำผ้้าไหมมััดหมี่่�ซึ่่�งเป็็นภูมิิปัญญาท้้องถิ่่�นแบบเดิิมมาสร้้างชุุดราตรีีซึ่่�งเป็็นผลิิตภััณฑ์์ใหม่่ 

และยัังสามารถช่่วยเพิ่่�มมูลูค่่าทางเศรษฐกิิจให้้กัับสิินค้้าชุุมชน และสะท้้อนความเป็็นเอกลัักษณ์์ที่่�เป็็นลัักษณะเฉพาะของ

ความเป็็นท้้องถิ่่�นของอำเภอสมเด็็จ จัังหวััดกาฬสิินธุ์์�ได้้อย่่างชััดเจน

คำสำคัญั: ออกแบบ, ชุุดราตรีี, แรงบัันดาลใจ, วิิถีีชีีวิิต, วััฒนธรรม
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Abstract

Creative fabric patterns continue to develop evening dresses with lifestyle and culture of Somdet district, 

Kalasin province. The objective of this case study was studying the wisdom culture related to silk ikat weaving 

of the weavers in Somdet district, Kalasin province. This case study design a silk ikat pattern for a group of 

weavers in Somdet district, Kalasin province and develop product styles and evening dress that connect to 

lifestyles, culture and traditions of the Somdet district, Kalasin province. The case study found that a study 

of cultural knowledge related to silk ikat weaving of the weavers of Somdet district, Kalasin province arose 

from the inspiration of environmental observation and the nature around that conveys the identity of the 

community to connect lifestyles combined with the culture. The tradition of that community has designed 

a silk ikat pattern for the weavers in Somdet district, Kalasin province by bringing inspiration of environmental 

observation and the nature around that in addition to the inspiration of Dok An Aa, Tung and fish tail has 

found inspiration from Baisi. The identity of the community in Somdet district, Kalasin province connects to 

lifestyles combined with the culture community and traditions come as a guideline for silk ikat pattern 

design to convey development and design product styles, evening dress connect to lifestyles, culture and 

traditions of Somdet district, Kalasin province. The case study use the uniqueness of the Phu Tai Kalasin 

dance combine the traditional dress of women in Somdet district, Kalasin province to create a contemporary 

preserve the value of silk ikat that a group of weavers has joined forces to create the fabric that used to 

convey the development and design of evening dresses reflect to the product development of the prototype 

evening dress to create added value. There are patterns and applications of the silk ikat pattern and a 

beautiful evening dress attractive able to bring silk ikat which is the traditional local wisdom, to create 

evening dress which is a new product and can also help add economic value to community products and 

reflect the uniqueness that is unique to the localization of Somdej district, Kalasin province clearly.

Keywords: Design, Evening dress, Inspiration, Lifestyle, Culture
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หลักัการและเหตุผุล	

“กาฬสิินธุ์์�โมเดล” เกิิดขึ้้�นจากการประเมิินความเหลื่�อมล้้ำในสัังคมตั้้�งแต่่ปี 2560 - 2561 พบ 8 จัังหวััดที่่�ยากจน

ต่่อเนื่่�อง อาจพูดูได้้ว่่าเป็็นความยากจนเรื้้�อรัังภาคอีีสาน ได้้แก่่ กาฬสิินธุ์์� บุุรีีรััมย์์ (Siamrath, online) รััฐบาลจึึง

นำเอายุุทธศาสตร์์ชาติิด้้านการสร้้างความสามารถในการแข่่งขัันที่่�มีีเป้าหมายการพััฒนาที่่�มุ่่�งเน้้นการยกระดัับ

ศัักยภาพของประเทศในหลากหลายมิิติิ บนพื้้�นฐานแนวคิิด 3 ประการ ได้้แก่่ (1) “ต่่อยอดอดีีต” โดยมองกลัับ

ไปที่่�รากเหง้้าทางเศรษฐกิิจอััตลัักษณ์์ วััฒนธรรม ประเพณีี วิิถีีชีีวิิต และจุุดเด่่นทางทรััพยากรธรรมชาติิที่่�หลาก

หลาย รวมทั้้�งความได้้เปรีียบเชิิงเปรีียบเทีียบของประเทศในด้้านอื่�น ๆ นำมาประยุุกต์์ผสมผสานกัับเทคโนโลยีี

และนวััตกรรม เพื่ ่�อให้้สอดรัับกัับบริิบทของเศรษฐกิิจและสัังคมโลกสมััยใหม่่  (2) “ปรัับปััจจุุบััน” เพื่ ่�อปููทางสู่่�

อนาคต ผ่่านการพััฒนาโครงสร้้างพื้้�นฐานของประเทศในมิิติิต่่าง    ทั้้�งโครงข่่ายระบบคมนาคมและขนส่่งโครงสร้้าง

พื้้�นฐานวิิทยาศาสตร์์ เทคโนโลยีี และดิิจิิทััล และการปรัับสภาพแวดล้้อมให้้เอื้้ �อต่่อการพััฒนาอุุตสาหกรรมและ

บริิการอนาคต และ (3) “สร้้างคุุณค่่าใหม่่ในอนาคต” ด้้วยการเพิ่่�มศัักยภาพของผู้้�ประกอบการ พััฒนาคนรุ่่�นใหม่่ 

รวมถึึงปรัับรูปูแบบธุุรกิิจ เพื่่�อตอบสนองต่่อความต้้องการของตลาด ผสมผสานกัับยุุทธศาสตร์์ที่่�รองรัับอนาคต 

บนพื้้�นฐานของการต่่อยอดอดีีตและปรัับปัจัจุุบััน ด้้วยเหตุุนี้้�ผู้้�วิิจััยได้้เข้้าร่่วมพััฒนาผลิิตภััณฑ์์สิ่่�งทอท้้องถิ่่�นให้้กัับ

เกษตรกรผู้้�ทอผ้้าไหม อำเภอสมเด็็จ จัังหวััดกาฬสิินธุ์์� ที่่�มีีความเชี่่�ยวชาญด้้านสิ่่�งทอท้้องถิ่่�นซึ่่�งเป็็นต้้นทุุนของชุุมชน 

ประยุุกต์์ใช้้กัับความรู้้�ทางวิิชาการด้้านการออกแบบสิ่่�งทอ และผลิิตภััณฑ์์เครื่�องแต่่งกาย โดยใช้้องค์์ความรู้้�ของ

ชุุมชนเป็็นฐานการนำไปสู่่�การพััฒนาเศรษฐกิิจสร้้างสรรค์์ ตอบสนองต่่อตลาดผู้้�บริิโภคได้้อย่่างกว้้างขวางมากขึ้้�น

และตอบสนองต่่อปัญหาและความต้้องการเชิิงพื้้�นที่่�ของชุุมชน มุ่่�งเน้้นผลลััพธ์์ในการแก้้ปัญัหาด้้านความยากจน 

ในการเพิ่่�มมูลค่่าทางเศรษฐกิิจให้้กัับสิินค้้าชุุมชนได้้สะท้้อนความเป็็นเอกลัักษณ์์และลัักษณะเฉพาะของความเป็็น

ท้้องถิ่่�นได้้อย่่างชััดเจน สามารถสร้้างฐานรายได้้และขยายโอกาสทางการค้้า ควบคู่่�ไปกัับการยกระดัับรายได้้และ

การกิินดีีอยู่่�ดีี รวมถึึงการเพิ่่�มขึ้้�นของคนชั้้�นกลางและลดความเหลื่�อมล้้ำของคนในประเทศได้้	

วัตัถุประสงค์์ของการวิจิัยั

1. เพื่�อศึึกษาวััฒนธรรมภูมิิปัญญาที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับการทอผ้้าไหมมััดหมี่่�ของกลุ่่�มเกษตรกรผู้้�ผลิิตผ้้าทอ อำเภอสมเด็็จ 

จัังหวััดกาฬสิินธุ์์�

2. เพื่�อออกแบบลวดลายผ้้าไหมมััดหมี่่�ให้้กัับกลุ่่�มเกษตรกรผู้้�ผลิิตผ้้าทออำเภอสมเด็็จ จัังหวััดกาฬสิินธุ์์�

3. เพื่่�อพััฒนารูปูแบบผลิิตภััณฑ์์เสื้้�อผ้้าชุุดราตรีีโดยเชื่่�อมโยงวิิถีีชีีวิิต วััฒนธรรม ประเพณีีอำเภอสมเด็็จ จัังหวััด

กาฬสิินธุ์์�
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วิธิีกีารวิจิัยั

ในการวิิจััย การสร้้างสรรค์์ลวดลายผ้้า ต่่อยอดพััฒนาชุุดราตรีีด้้วยวิิถีีชีีวิิต วััฒนธรรม อำเภอสมเด็็จ จัังหวััดกาฬสิินธุ์์� 

ผู้้�วิิจััยได้้กำหนดขอบเขตการวิิจััย ดัังนี้้�

1. เก็็บข้้อมููลปฐมภููมิิ (Primary data) โดยการลงพื้้�นที่่�เพื่่�อสำรวจวััฒนธรรม ภููมิิปัญญาด้้านการทอผ้้าในพื้้�นที่่�

ของเกษตรกร อำเภอสมเด็็จ จัังหวััดกาฬสิินธุ์์� วิิถีีชีีวิิตของชุุมชน และเก็็บข้้อมูลทุุติิยภูมิิ (Secondary data) เพื่�อ

เป็็นแนวทางในการดำเนิินโครงการและคััดเลืือกกลุ่่�มเกษตรกรในพื้้�นที่่�เป้าหมายที่่�มีีศัักยภาพและความพร้้อมใน

การเข้้าร่่วมโครงการ

2. ลงพื้้�นที่่�เก็็บข้้อมูลูโดยการสััมภาษณ์์พััฒนากรอำเภอ นัักพััฒนาชุุมชน อำเภอสมเด็็จ จัังหวััดกาฬสิินธุ์์� ผู้้�จำหน่่าย

ผลิิตภััณฑ์์ชุุมชน และกลุ่่�มเกษตรกรวิิสาหกิิจชุุมชนแบบมีีโครงสร้้างประกอบด้้วย โดยวิิเคราะห์์จุุดเด่่นและจุุดด้้อย

ด้้านวััฒนธรรม ภูมูิิปัญญา และโอกาสของกลุ่่�มวิิสาหกิิจร่่วมกััน เสนอแนวทางในการพััฒนาสิ่่�งทอท้้องถิ่่�น เพื่่�อใช้้

ในการออกแบบสิ่่�งทอให้้แก่่กลุ่่�มเป้าหมาย ให้้มีีความน่่าสนใจมากขึ้้�น

3. สรุุปข้้อมูลูจากการสำรวจ ภูมูิิปัญญาด้้านการทอผ้้าในพื้้�นที่่�ของเกษตรกร โดยทำการวิิเคราะห์์ข้้อมูลจากการ

สััมภาษณ์์แบบมีีโครงสร้้าง 

ขอบเขตด้านประชากรและกลุ่่�มตัวัอย่่าง 

คััดเลืือกผู้้�ให้้ข้้อมูลูแบบเจาะจง (Purposive sampling) กัับกลุ่่�มสตรีีผู้้�ทอผ้้าไหม ซึ่่�งเป็็นผู้้�ที่่�มีีความสามารถด้้าน

การทอผ้้ามััดหมี่่� สามารถจดจำช่ื่�อที่่�ใช้้เรีียกแม่่ลายผ้้ามััดหมี่่�ที่่�ปรากฏในผืืนผ้้าได้้อย่่างถูกต้้อง และมีีภูมิิลำเนาอาศััย

อยู่่�ในเขตอำเภอสมเด็็จ จัังหวััดกาฬสิินธุ์์� โดยคััดเลืือกผู้้�ให้้ข้้อมูลสตรีีผู้้�ทอผ้้าไหมกลุ่่�มละ 10 คน รวม 50 คน

เครื่�องมืือที่่�ใช้้ในการวิจิัยั

เครื่่�องมืือที่่�ใช้้ในการเก็็บรวบรวมข้้อมูลคืือ แ บบสััมภาษณ์์ แ บบสนทนากลุ่่�ม  โดยการกำหนดโครงสร้้าง 

(Structured Interview) เนื้้�อหาสาระของแบบสััมภาษณ์์และแบบสนทนากลุ่่�ม ให้้มีีสอดคล้้องตรงกัับวััตถุุประสงค์์

และได้้ครอบคลุุมเนื้้�อหาที่่�ต้้องการจะศึึกษา ภายใต้้คำแนะนำ ข้้อเสนอแนะ จากผู้้�เชี่่�ยวชาญทั้้�งหมดไม่่น้้อยกว่่า 

2 คน

การเก็บ็รวบรวมข้้อมูลู

ได้้ทำการรวบรวมข้้อมูลจากแบบที่่�ใช้้สััมภาษณ์์ และแบบที่่�ใช้้สนทนากลุ่่�ม (ระหว่่างเดืือนพฤษภาคม – กัันยายน 

พ.ศ. 2563)
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Fabric Pattern Creation Continue the Development of Evening Dresses with Lifestyle and Culture Somdet District, Kalasin Province1

การวิเิคราะห์์ข้้อมูลู

การสร้้างสรรค์์ลวดลายผ้้า ต่่อยอดพััฒนาชุุดราตรีีด้้วยวิิถีีชีีวิิต วััฒนธรรม อำเภอสมเด็็จ จัังหวััดกาฬสิินธุ์์ � เป็็น

งานวิิจััยสร้้างสรรค์์ มีีวััตถุุประสงค์์เพื่่�อศึึกษาวััฒนธรรมภูมิิปััญญาที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับการทอผ้้าไหมมััดหมี่่�ของกลุ่่�ม

เกษตรกรผู้้�ผลิิตผ้้าทออำเภอสมเด็็จ จัังหวััดกาฬสิินธุ์์� เพื่�อออกแบบลวดลายผ้้าไหมมััดหมี่่�ให้้กัับกลุ่่�มเกษตรกร�

ผู้้�ผลิิตผ้้าทอ และเพื่�อพััฒนารูปแบบผลิิตภััณฑ์์เสื้้�อผ้้าชุุดราตรีีโดยเชื่�อมโยงวิิถีีชีีวิิต วััฒนธรรม ประเพณีี อำเภอ

สมเด็็จ จัังหวััดกาฬสิินธุ์์ � ให้้เกิิดความร่่วมสมััย สามารถเพิ่่ �มมููลค่่าให้้กัับผลิิตภััณฑ์์ผ้้ามััดหมี่่� และน ำเสนอ�

การออกแบบจากวััฒนธรรมให้้ตรงกัับอััตลัักษณ์์ของชุุมชน..เพื่่�อเป็น็ต้้นแบบผลิิตภััณฑ์์สร้้างสรรค์์จากภูมิิปัญัญา

ชุุมชนในอนาคต สามารถสรุุปได้้ดัังนี้้�

ปััจจััยต่่อการออกแบบลวดลายมััดหมี่่�สร้้างสรรค์์และการพััฒนารูปูแบบผลิิตภััณฑ์์เสื้้�อผ้้าชุุดราตรีี สามารถแบ่่ง

เป็็น 3 แนวคิิด ดัังนี้้�

1. แนวคิิดบริิบททางวััฒนธรรม ที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับผ้้าไหมมััดหมี่่�อำเภอสมเด็็จ จัังหวััดกาฬสิินธุ์์� พบว่่าด้้านเอกลัักษณ์์

ของลวดลายผ้้าไหมมััดหมี่่� ส่่วนใหญ่่มัักถูกูนำมาจากวิิถีีชีีวิิตที่่�ใกล้้ชิิดกัับธรรมชาติิ เช่่น ลายดอกเอนอ้้า และมีีบาง

ลวดลายที่่�มีีความเชื่่�อมโยงด้้านคติิและความเชื่่�อที่่�ได้้สืืบทอดกัันต่่อมา เช่่น ลายนาค และสิ่่�งของเครื่่�องใช้้ เช่่น 

ลายธุุง ลวดลายจากแรงบัันดาลใจของรูปูหรืือพฤติิกรรมสััตว์์ เช่่น หางปลา ด้้านการวางลวดลายส่่วนใหญ่่จััดวาง

แบบกระจายตลอดทั้้�งผืืน ส่่วนเชิิงผ้้านิิยมมีีตีีนซิ่่�นสีีแดง หรืือตกแต่่งตีีนซิ่่�นเสมอ ลวดลายยัังคงเป็็นลวดลายที่่�

สืืบทอดต่่อกัันมา และใช้้สวมใส่่ในงานประเพณีีต่่าง ๆ 

2. แนวคิิดเรื่�องการตลาด ปัจจุุบัันผู้้�บริิโภคผ้้าไหมได้้ขยายช่่วงอายุุมาอยู่่�ในกลุ่่�มวััยเริ่่�มทำงาน ความต้้องการของ

ผ้้าทอมีีหลากหลาย ทั้้�งในด้้านสีีสััน ลวดลายที่่�หลากหลายเพื่�อให้้เหมาะกัับรููปแบบการแต่่งกายและโอกาสที่่�สวม

ใส่่ ตลอดจนความหลากหลายของวิิถีีการดำเนิินชีีวิิตในแต่่ละกลุ่่�มเป้าหมาย หากนำข้้อมูลูมาประกอบการสร้้างสรรค์์

ผลิิตภััณฑ์์ จะช่่วยส่่งเสริิมการตลาดให้้กัับกลุ่่�มผู้้�ผลิิตผ้้ามััดหมี่่�

3. แนวคิิดเรื่�องอััตลัักษณ์์ และทฤษฏีีในการออกแบบ เพื่�อเป็็นกรอบแนวคิิดในการสร้้างสรรค์์ลวดลายผ้้าต่่อยอด

พััฒนาชุุดราตรีีด้้วยวิิถีีชีีวิิต วััฒนธรรม อำเภอสมเด็็จ จัังหวััดกาฬสิินธุ์์� ผลที่่�ได้้จากการศึึกษาสามารถสรุุปขั้้�นตอน

ของการพััฒนางาน ดัังนี้้�

3.1 ประเด็็นปัญหาหลััก กลุ่่�มเกษตรกรผู้้�ทอผ้้าอำเภอสมเด็็จ ไม่่ได้้ปลูกูหม่่อนเลี้้�ยงไหมเอง จึึงบริิโภคเส้้นไหมจาก

อำเภอภููพาน จัังหวััดสกลนคร ซึ่่�งมีีราคาสููงทำให้้ราคาผ้้าไหมสููงขึ้้�นไปด้้วย และกลุ่่�มเกษตรกรผู้้�ทอผ้้าส่่วนใหญ่่

มีีอายุุ 45 - 70 ปี ไม่่มีีผู้้�สืืบทอด ทำให้้ไม่่มีีการออกแบบลวดลายใหม่่ ๆ ขึ้้�นมา ลวดลายในปัจจุุบััน เกิิดจากการ

ผสมผสานแปรสภาพจากลวดลายเก่่า ไม่่มีีการถ่่ายทอดความเป็็นอััตลัักษณ์์ของชุุมชนเข้้าไป ทำให้้ลวดลายผ้้า

ไม่่มีีเอกลัักษณ์์ ส่่งผลให้้ตลาดผ้้าทอมีีลวดลายที่่�ซ้้ำกััน  
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3.2 ประเด็็นปัญหารอง การพััฒนาผลิิตภััณฑ์์ผ้้ามััดหมี่่� อำเภอสมเด็็จ จัังหวััดกาฬสิินธุ์์� ไปสู่่�ผลิิตภััณฑ์์เสื้้�อผ้้าเครื่�อง

แต่่งกายมีีจำนวนน้้อย และรูปูแบบไม่่ตรงตามความต้้องการของกลุ่่�มผู้้�บริิโภค ซ่ึ่�งเป็็นคนนอกและในพื้้�นที่่� อาชีีพ

รัับข้้าราชการ นัักฟ้อนรำ หรืือกลุ่่�มผู้้�มีีชื่่�อเสีียง เป็็นต้้น นิิยมการใช้้ประโยชน์์จากผ้้าไหมมััดหมี่่�ในการตััดเย็็บเสื้้�อผ้้า

เพื่�อสวมใส่่ในการทำงาน ตลอดจนตััดเย็็บเป็็นชุุดราตรีีเพื่�อออกงานสำคััญ ดัังนั้้�นการออกแบบและวิิธีีการสร้้างสรรค์์

เสื้้�อผ้้าจึึงเป็็นปัญหาที่่�ไม่่สามารถดึึงดูดกลุ่่�มเป้าหมายและเพิ่่�มมูลค่่าสิินค้้าจากผ้้าไหมมััดหมี่่�ได้้

ผลการวิจิัยั

1. จากการสััมภาษณ์์นางสาวกุุลณิิษฐาน์์ ขัันขวา (Khan-khwā, Interview, 2020) ตำแหน่่งพััฒนาการ 

อำเภอสมเด็็จ นางสุุมาลีี ศิิริินิิกร (Sirinikorn, Interview, 2020) ตำแหน่่งนัักวิิชาการพััฒนาชุุมชนชำนาญการ 

สำนัักงานพััฒนาชุุมชนอำเภอสมเด็็จ จัังหวััดกาฬสิินธุ์์� ด้้านการวิิเคราะห์์จุุดเด่่นและจุุดด้้อยของกลุ่่�มวิิสาหกิิจ 

พบว่่า เกษตรกรผู้้�ทอผ้้าอำเภอสมเด็็จ จัังหวััดกาฬสิินธุ์์� มีีอาชีีพหลัักคืือ ทำนา รองลงมาคืือ ทอผ้้าและเลี้้�ยงสััตว์์ 

ด้้านการทอผ้้าไหมมััดหมี่่�นั้้�น เอกลัักษณ์์ของลวดลายส่่วนใหญ่่มัักถูกนำมาจากวิิถีีชีีวิิตที่่�ใกล้้ชิิดกัับธรรมชาติิ เช่่น 

ลายดอกเอนอ้้า และมีีบางลวดลายที่่�มีีความเชื่่�อมโยงด้้านคติิและความเชื่่�อที่่�ได้้สืืบทอดกัันต่่อมา เช่่น ลายนาค 

และสิ่่�งของเครื่่�องใช้้ เช่่น ลายธุุง ลวดลายจากแรงบัันดาลใจของรููปหรืือพฤติิกรรมสััตว์์ เช่่น หางปลา ด้้านการ

วางลวดลายส่่วนใหญ่่จััดวางแบบกระจายตลอดทั้้�งผืืน ส่่วนเชิิงผ้้านิิยมมีีตีีนซิ่่ �นสีีแดง หรืือตกแต่่งตีีนซิ่่ �นเสมอ 

ลวดลายยัังคงเป็็นลวดลายที่่�สืืบทอดต่่อกัันมา และใช้้สวมใส่่ในงานประเพณีีต่่าง ๆ เกษตรกรผู้้�ทอผ้้า ทอด้้วย

กี่่�ทอผ้้าแบบกระตุุก และอุุปกรณ์์ทอผ้้าไหมแบบพื้้�นบ้้าน จุุดเด่่นของกลุ่่�มเกษตรกรผู้้�ทอผ้้าอำเภอสมเด็็จ คืือ สมาชิิก

ในกลุ่่�มมีีทัักษะด้้านการมััดหมี่่� ย้้อมสีี และทอผ้้า สามารถผลิิตผ้้าผืืนได้้เองตั้้�งแต่่กระบวนการแรก จนถึึงกระบวนการ

สุุดท้้าย ผลิิตผ้้าไหมมััดมี่่�ส่่งผู้้�จำหน่่ายเพีียงอย่่างเดีียว สามารถมััดลวดลาย ย้้อมสีี ได้้ตามขนาดที่่�ผู้้�ค้้าต้้องการได้้ 

อีีกทั้้�งสามารถกำหนดราคาผ้้าไหมมััดหมี่่�ได้้ราคาต่่อผืืนประมาณ 2,000 - 3,000 บาท จุุดด้้อยของกลุ่่�มเกษตรกร

ผู้้�ทอผ้้าอำเภอสมเด็็จ คืือ กลุ่่�มไม่่ได้้ปลูกหม่่อนเลี้้�ยงไหมเอง บริิโภคเส้้นไหมจากอำเภอภูพาน จัังหวััดสกลนคร ซึ่่�ง

มีีราคาสูงูทำให้้ราคาผ้้าไหมสูงูขึ้้�นไปด้้วย และจากการสััมภาษณ์์นางคุุณเตืือนใจ แถมศิิริิ (Thǣmsiri, Interview, 

2020) ตำแหน่่งประธานกลุ่่�มเกษตรกร กลุ่่�มสตรีีผู้้�ทอผ้้าไหมมััดหมี่่�อำเภอสมเด็็จ จัังหวััดกาฬสิินธุ์์� ผู้้�จำหน่่ายผลิิตภััณฑ์์

ผ้้าทอ พบว่่ากลุ่่�มวิิสาหกิิจชุุมชนมีีโอกาสพััฒนาผลิิตภััณฑ์์ผ้้าไหมมััดหมี่่�ของกลุ่่�มเพื่่�อให้้ตรงกัับกลุ่่�มลูกูค้้าในปัจจุุบััน

เนื่่�องปัจจุุบัันผู้้�บริิโภคผ้้าไหมได้้ขยายช่่วงอายุุมาอยู่่�ในกลุ่่�มวััยเริ่่�มทำงาน สามารถพััฒนารู ปูแบบการแต่่งกายให้้

สอดคล้้องกัับและโอกาสที่่�สวมใส่่ และความหลากหลายของวิิถีีการดำเนิินชีีวิิตในแต่่ละกลุ่่�มเป้าหมาย 

2. การสร้้างสรรค์์ลวดลายผ้้า ต่่อยอดพััฒนาชุุดราตรีีด้้วยวิิถีีชีีวิิต วััฒนธรรม อำเภอสมเด็็จ จัังหวััดกาฬสิินธุ์์ � 

พบว่่า การออกแบบและสร้้างสรรค์์ลวดลายบนผ้้าไหมมััดหมี่่�ของเกษตรกรกลุ่่�มผู้้�ทอผ้้าไหม เกิิดขึ้้�นจากแรงบัันดาลใจ

ของการสัังเกตสิ่่�งแวดล้้อม และธรรมชาติิรอบตััวที่่�สื่่�อถึึงเอกลัักษณ์์ของชุุมชน มาเชื่่�อมโยงวิิถีีชีีวิิตผสมผสานกัับ

วััฒนธรรม ประเพณีีของชุุมชนนั้้�น ทั้้�งนี้้�กลุ่่�มผู้้�ทอผ้้าไหมมััดหมี่่�ได้้แรงบัันดาลใจที่่�ใช้้สร้้างสรรค์์ลวดลายผ้้าไหม

มััดหมี่่�จาก 3 แนวคิิดด้้วยกััน (Boonting, 2016, p. 1) คืือ
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2.1 การสร้้างสรรค์์ลวดลายจากแรงบัันดาลใจของการสัังเกตรูปพฤกษา ได้้แก่่ ดอกเอนอ้้า 

2.2 การสร้้างสรรค์์ลวดลายจากแรงบัันดาลใจของสิ่่�งของและของใช้้ ได้้แก่่ ธุุง 

2.3 การสร้้างสรรค์์ลวดลายจากแรงบัันดาลใจของรูป พฤติิกรรมสััตว์์ ได้้แก่่ หางปลา

3. การพััฒนาและออกแบบลวดลายผ้้าไหมมััดหมี่่�ให้้กัับกลุ่่�มเกษตรกรผู้้�ผลิิตผ้้าทออำเภอสมเด็็จ จัังหวััดกาฬสิินธุ์์� 

ดัังนี้้�

3.1 แนวคิิดในการออกแบบ

การนำแรงบัันดาลใจของการสัังเกตสิ่่�งแวดล้้อม และธรรมชาติิรอบตััว นอกจากแรงบัันดาลใจดอกเอนอ้้า ธุุงหางปลา 

ได้้ค้้นพบแรงบัันดาลใจจากบายศรีี ในการสื่่�อถึึงเอกลัักษณ์์ของชุุมชนอำเภอสมเด็็จ จัังหวััดกาฬสิินธุ์์� มาเชื่่�อมโยง

วิิถีีชีีวิิตผสมผสานกัับวััฒนธรรม ประเพณีีของชุุมชนมาเป็็นแนวทางของการออกแบบลวดลายผ้้าไหมมััดหมี่่� อีีกทั้้�ง

ยัังสามารถถ่่ายทอดแนวคิิดในด้้านรูปธรรม และด้้านนามธรรม ดัังนี้้�

1) ดอกเอนอ้้า 

ด้้านรูปูธรรม ดอกเอนอ้้า มีีจุุดเด่่นในเรื่่�องรูปูร่่างเรขาคณิิตที่่�มีีเส้้นตรงเป็็นแกนกลาง ทำให้้รูปูร่่างรูปูทรงเกิิดความ

น่่าสนใจ ให้้ความรู้้�สึึกมั่่�นคง แข็็งแรง 

ด้้านนามธรรม ดอกเอนอ้้า ดอกไม้้ที่่�เป็็นเอกลัักษณ์์ของชุุมชนอำเภอสมเด็็จ จัังหวััดกาฬสิินธุ์์� เป็็นอำเภอที่่�ผู้้�คน

ในชุุมชนมีีแต่่ความสนุุกสนาน ยิ้้�มแย้้มแจ่่มใสเปรีียบเสมืือนกัับสีีสัันที่่�สดใสของดอกเอนอ้้า

2) ธุุง

ด้้านรููปธรรม มีีจุุดเด่่นในเรื่่�องของเส้้นทแยง ที่่�ให้้ความรู้้�สึึกตื่่�นเต้้น เกิิดจุุดเด่่นด้้วยการเล่่นจัังหวะ ของสีีตััดกััน 

ทำให้้เกิิดการเคลื่�อนไหว ที่่�เป็็นเอกภาพ รูปร่่างรูปทรงเรขาคณิิตที่่�สวยสะดุุดตา  

ด้้านนามธรรม เป็็นสิ่่�งประดัับตกแต่่งบ้้านของชาวภูไท เมื่�อใดลูกหลานมีีงานมงคลผู้้�เฒ่่าผู้้�แก่่จะประดิิษฐ์์ธุุงด้้วย

ตนเอง ซึ่่�งเอกลัักษณ์์ของงานรื่�นเริิง และเป็็นความเชื่�อว่่าถ้้าบ้้านไหนมีีธุุงประดัับจะนำความโชคดีีมายัังผู้้�อาศััย

3) หางปลา 

ด้้านรูปธรรม มีีจุุดเด่่นในด้้านการใช้้เส้้นทแยงที่่�เลีียนแบบรููปร่่างของหางปลา และใช้้ขนาดของรูปร่่างเรขาคณิิต

เพื่่�อเป็็นจุุดเน้้น ให้้ความรู้้�สึึกตื่่�นเต้้น และการวางจัังหวะของเส้้นและสีีที่่�ตััดกััน ทำให้้เกิิดการเคลื่่�อนไหว ที่่�เป็็น

เอกภาพ สวยงามสะดุุดตา   
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ด้้านนามธรรม คนในชุุมชนมีีอาชีีพเกษตรกรรม การหาปลาคืือการขยัันทำมาหากิิน ดัังนั้้�นลวดลายหางปลา สามารถ

สื่่�อถึึงความอุุดมสมบูรณ์์ การอยู่่�ดีีกิินดีีได้้

4) บายศรีี

ด้้านรููปธรรม มีีจุุดเด่่นในด้้านเส้้น ที่่�เป็็นเส้้นซิิกแซก  ให้้ความรู้้�สึึกตื่่�นเต้้น เมื่ ่�อนำมาเรีียงกัันเป็็นรููปร่่างรููปทรง 

สามารถให้้ความรู้้�สึึกเคลื่�อนไหว ทำให้้ผืืนผ้้ามีีจุุดเด่่นและน่่าสนใจมากขึ้้�น

ด้้านนามธรรม ชาวอำเภอสมเด็็จ จัังหวััดกาฬสิินธุ์์� มีีความศรััทธาในพระพุุทธศาสนา ทุุกวัันพระจะถวายบายศรีี

ดอกไม้้ ในการสัักการะพระพุุทธศาสนา เพื่�อให้้สิ่่�งศัักดิ์์�ปกป้องคุ้้�มครองตนเองและครอบครััว และเป็็นที่่�ยึึดเหนี่่�ยว

จิิตใจ

3.2 แนวคิิดพื้้�นฐานในการออกแบบลวดลายผ้้าจากแรงบัันดาลใจของการสัังเกตสิ่่�งแวดล้้อมและธรรมชาติิรอบ

ตััวที่่�สื่่�อถึึงเอกลัักษณ์์ของชุุมชน เชื่่�อมโยงวิิถีีชีีวิิตผสมผสานกัับวััฒนธรรม ประเพณีีของชุุมชนคืือ การสร้้างแม่่ลาย

มััดหมี่่�โดยใช้้หลัักการออกแบบด้้านองค์์ประกอบศิิลป์ ได้้แก่่ จุุด เส้้น รููปร่่าง รููปทรง น้้ำหนััก และสีีสััน ในการ

จััดวางเพื่�อให้้เกิิดความสวยงาม ผู้้�ออกแบบเริ่่�มจากการนำหน่่วย (Unit) มาออกแบบและสร้้างเป็็นแม่่ลายมััดหมี่่� 

โดยใช้้หลัักการของเอกภาพ (Unity) ให้้เกิิดเป็็นลวดลายในภาพรวมทั้้�งหมดและคำนึึงถึึงหลัักสมมาตร (Balancing) 

คืือ มีีลัักษณะลวดลายทั้้�งซ้้ายขวาหรืือบนล่่าง มองดูแล้้วเกิิดความสมดุุลที่่�เท่่ากััน  

3.3 การพััฒนาและออกแบบลวดลายผ้้าไหมมััดหมี่่�ใช้้การลดทอน (Distortion) รูปร่่างและรูปทรงของดอกเอน

อ้้า ธุุง หางปลา และบายศรีี ถ่่ายทอดในรูปูแบบรูปูทรงเรขาคณิิต (Geometric shapes) เพื่่�อให้้สอดคล้้องกัับ

เทคนิิคการทอ สีีสััน และเอกลัักษณ์์ของผ้้าทอยัังคงอััตลัักษณ์์ของชุุมชน อำเภอสมเด็็จ จัังหวััดกาฬสิินธุ์์� ในการ

ทอผ้้าเทคนิิคมััดหมี่่�ของชุุมชน อำเภอสมเด็็จ มัักนิิยมการใช้้เทคนิิคมััดโอบลำหมี่่�เพื่่�อให้้การย้้อมสีีของลวดลายมััด

หมี่่�เกิิดขึ้้�นเฉพาะสีีพื้้�นหลััก แต่่ส่่วนสีีที่่�ใช้้ในการตกแต่่งลวดลายส่่วนประกอบส่่วนย่่อย จะนำกิ่่�งไม้้ทุุบปลายมาทำ

เป็็นพู่่�กััน เพื่�อสำหรัับการแต้้มสีี ซึ่่�งเป็็นเอกลัักษณ์์ของชุุมชน อ.สมเด็็จ ในการทอผ้้ามััดหมี่่� (Wannakit, 2015, p. 

70) ตลอดจนยัังคงรายละเอีียดของลวดลายดอกเอนอ้้า ธุุง หางปลาและบายศรีี ที่่�เป็็นรูปร่่างรูปทรงสามเหลี่่�ยม 

(Diamond pattern) ซึ่่�งเป็็นรูปร่่างรูปทรงทรงที่่�พบมากในลวดลายดั้้�งเดิิม และคงเอกลัักษณ์์การใช้้สีีขาวของดอก

เอนอ้้าในการทอผ้้าผืืนของชาวอำเภอสมเด็็จ จัังหวััดกาฬสิินธุ์์� แต่่สามารถเพื่�อสร้้างมิิติิของลวดลายผ้้าและความ

น่่าสนใจโดยการเพิ่่�มสีีอื่่�นในธุุง หางปลาและบายศรีี ให้้กัับผ้้าไหมมััดหมี่่�อำเภอสมเด็็จ จัังหวััดกาฬสิินธุ์์� และสามารถ

ต่่อยอดการแปรรูปเป็็นผลิิตภััณฑ์์เสื้้�อผ้้าในลำดัับต่่อไป 
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1) การสร้้างแม่่ลายมััดหมี่่� “ธุุง” ผ่่านการถ่่ายทอดทางโครงสร้้างลวดลาย

2) การสร้้างแม่่ลายมััดหมี่่� “หางปลา” ผ่่านการถ่่ายทอดทางโครงสร้้างลวดลาย

ภาพแสดงแรงบัันดาลใจจาก “ธุุง”

ภาพแสดงแรงบัันดาลใจจาก “หางปลา” 

แม่่ลายของลวดลาย”ธุุง”

แม่่ลายของลวดลาย“หางปลา”

ภาพที่่� 1 การสร้้างแม่่ลายมััดหมี่่� “ธุุง” 
Note: From © Ratanarekha Atchariyapitak 28/12/2020

ภาพที่่� 2 การสร้้างแม่่ลายมััดหมี่่� “หางปลา” 

Note: From © Ratanarekha Atchariyapitak 28/12/2020
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3) การสร้้างแม่่ลายมััดหมี่่� “บายศรีี” ผ่่านการถ่่ายทอดทางโครงสร้้างลวดลาย

4) การสร้้างแม่่ลาย “ดอกเอนอ้้า” ผ่่านการถ่่ายทอดทางโครงสร้้างลวดลาย

ภาพแสดงแรงบัันดาลใจจาก “บายศรีี” 

ภาพแสดงแรงบัันดาลใจจาก “ดอกเอนอ้้า” 

แม่่ลายของลวดลาย“บายศรีี”

แม่่ลายของลวดลาย“ดอกเอนอ้้า”

ภาพที่่� 3 การสร้้างแม่่ลายมััดหมี่่� “บายศรีี”  

Note: From © Ratanarekha Atchariyapitak 28/12/2020

ภาพที่่� 4 การสร้้างแม่่ลายมััดหมี่่� “ดอกเอนอ้้า”  
Note: From © Ratanarekha Atchariyapitak 28/12/2020



ปีีที่่� 14 ฉบัับท่ี่� 2 กรกฎาคม – ธันัวาคม 2566170

Fabric Pattern Creation Continue the Development of Evening Dresses with Lifestyle and Culture Somdet District, Kalasin Province1

จากการออกแบบแม่่ลายมััดหมี่่� ที่่�ผ่่านการการลดทอน (Distortion) รูปร่่างและรูปทรงของดอกเอนอ้้า ธุุง หางปลา 

และบายศรีี ถ่่ายทอดในรููปแบบรููปทรงเรขาคณิิต (Geometric shapes) ผู้้�ออกแบบได้้นำแม่่ลายของดอก

เอนอ้้า ธุุง หางปลา และบายศรีี มาผสมผสานจััดวางให้้เกิิดลวดลายโดยคำนึึงถึึงความสมดุุลในลัักษณะเท่่ากััน 

(Symmetry Balancing) และการใช้้จัังหวะ (Rhythm) มาเป็็นหลัักสำคััญโดยเป็็นการนำแม่่ลายมััดหมี่่�มาผสม

ระหว่่างเรีียงลำดัับสลัับซ้้ายขวา และหมุุนรอบจุุด (Reflection Rotation and Translation) (Chandhasa et al., 

2010, p. 51) จากหลัักการข้้างต้้นก่่อให้้เกิิดลวดลายใหม่่ แต่่ละหน่่วยสอดคล้้องสััมพัันธ์์กััน โดยใช้้จัังหวะที่่�มีี

ความถี่่�-ห่่าง จากการจััดวาง การเว้้นที่่�ว่่างของแต่่ละหน่่วยในลวดลายนั้้�น ตลอดจนการใช้้สีีที่่�สื่่�อถึึงเอกลัักษณ์์

ของชุุมชน ในการเชื่่�อมโยงวิิถีีชีีวิิตผสมผสานกัับวััฒนธรรม ประเพณีีของชุุมชนอำเภอสมเด็็จ จัังหวััดกาฬสิินธุ์์�เพื่่�อ

ความสวยงามและยัังคงหลัักความกลมกลืืน (Harmonies) ของลวดลายในภาพรวม (Butla, 2017, p. 12) การ

ออกแบบลวดลายมััดหมี่่�นี้้�ได้้นำเสนอความงามที่่�มีีนััยยะของนิิยามในด้้านของความงาม ได้้แก่่ “การซ้้ำทำให้้เกิิด

ความงาม” เป็็นการต่่อของลวดลายเป็็นลวดลายสำคััญ ทำให้้เกิิดรููปแบบของลวดลายนั้้�นที่่�ซ้้ำกัันอย่่างมีีระบบ

และมีีโครงสร้้างของลวดลายเกิิดขึ้้�น (Intasopee et al., 2019, p. 917)

3.4 การแปรรููปเป็็นผลิิตภััณฑ์์ชุุดราตรีีจากผ้้าที่่�ออกแบบโดยใช้้แรงบัันดาลใจที่่�เชื่่�อมโยงวิิถีีชีีวิิตผสมผสานกัับ

วััฒนธรรม ประเพณีีของชุุมชนอำเภอสมเด็็จ จัังหวััดกาฬสิินธุ์์�

1) การสร้้างแนวคิิดหลััก การสร้้างสรรค์์ผลงานการออกแบบชุุดราตรีีที่่�ได้้แรงบัันดาลใจจากการฟ้้อนประกอบ

ทำนองหมอลำภููไทซึ่่�งเป็็นทำนองพื้้�นเมืืองประจำชาติิพัันธุ์์�ภููไท โดยปกติิการแสดงหมอลำภููไทจะมีีท่่าฟ้้อนรำ

ประกอบ และมีีท่่าทางฟ้้อนที่่�แตกต่่างกััน สามารถรวบรวมท่่ารำได้้แก่่ ท่่าเดิิน ท่่าไหว้้ ท่่ารอบข่่วง ท่่ามโนราห์์ 

ท่่าบัังแดด โดยใช้้เอกลัักษณ์์ของท่่วงท่่า ผสมผสานการแต่่งกายพื้้�นเมืืองของผู้้�หญิิงอำเภอสมเด็็จ จัังหวััดกาฬสิินธุ์์� 

ที่่�นิิยมนุ่่�งผ้้าซิ่่�น มีีลัักษณะเด่่นของซิ่่�นภููไท คืือ การทอและลวดลายของดอกเอนอ้้า ธุุง หางปลา ตััดต่่อผ้้าด้้วย

หััวซิ่่�นและตีีนซิ่่�นทั้้�งเทคนิิคการทอขิิดและการทอจก พื้้�นหลัังของผ้้านิิยมย้้อมสีีดำ ลวดลายย้้อมสีีแดง เหลืือง 

ภาพที่่� 5 ลายผ้้าที่่�จััดองค์์ประกอบลวดลาย  

Note: From © Ratanarekha Atchariyapitak 16/06/2020
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เขีียว และใช้้สีีขาวเป็็นจุุดเน้้นของผ้้า ตััวเสื้้�อเป็็นแขนกระบอก คอตั้้�งแบบเสื้้�อคอจีีน นิิยมตกแต่่งเสื้้�อด้้วยการ

ตััดต่่อผ้้า ทั้้�งเทคนิิคการทอขิิดและการทอจกหรืือใช้้การปักลวดลายลงบนผ้้า นิิยมใช้้ผ้้ามนหรืือแพรมน (แพรพอย) 

ทำเป็็นผ้้าสี่่�เหลี่่�ยมเล็็ก ๆ ม้้วนแล้้วผููกมวยผมเป็็นเครื่่�องปะดัับ และห่่มผ้้าสไบ เรีียกว่่า ผ้้าห่่ม (จ่่อง) มีีลัักษณะ

เป็็นผ้้าผืืนเล็็ก ๆ ใช้้คลุุมไหล่่ เป็็นวััฒนธรรมของกลุ่่�มพื้้�นเมืืองอีีสาน ใช้้ได้้ทั้้�งประดัับตกแต่่งเครื่่�องประกอบการ

แต่่งกายและยัังสามารถให้้ประโยชน์์ใช้้สอยด้้านความอบอุ่่�น ให้้เกิิดความร่่วมสมััย คงคุุณค่่าของผ้้าไหมมััดหมี่่�ที่่�

กลุ่่�มเกษตรกรผู้้�ทอผ้้าได้้ร่่วมแรงร่่วมใจสร้้างสรรค์์ผลงานผ้้าผืืนที่่�มีีหน้้ากว้้าง 1 เมตร ความยาว 10 เมตร มาใช้้

ในการถ่่ายทอดพััฒนาและออกแบบประเภทชุุดราตรีีแบบเป็็นทางการ ให้้มีีความหรูหรา เหมาะสมกัับการสวม

ใส่่ในงานกลางคืืน โดยใช้้หลัักการออกแบบเสื้้�อผ้้า ประกอบด้้วย การออกแบบตกแต่่งภายในโครงสร้้าง ด้้านตะเข็็บ

และหลัักการย้้ายหรืือแทนที่่�ของเกล็็ด สอดคล้้องกัั บแรงบัันดาลใจการฟ้อนภููไทกาฬสิินธุ์์� ซึ่่�งผู้้�ฟ้้อนเป็็นผู้้�หญิิง

ทั้้�งหมด การเคลื่�อนไหว ถ่่ายทอดโดยใช้้หลัักการของเส้้นโค้้ง ในการสื่่�อถึึงความอ่่อนหวาน สวยงาม นิ่่�มนวล ผสม

ผสานลวดลายผ้้าที่่�ได้้ออกแบบในการจััดวางที่่�ไม่่มากจนเกิิน ทำให้้ชุุดราตรีีดูเหมาะสม ร่่วมสมััย

ภาพที่่� 6 ชุุดราตรีีที่่�ออกแบบโดยใช้้แรงบัันดาลใจประเพณีีของชุุมชนอำเภอสมเด็็จ จัังหวััดกาฬสิินธุ์์�  

Note: From © Ratanarekha Atchariyapitak 16/06/2020
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2) การออกแบบแบบร่่าง ผู้้�วิิจััยนำรููปแบบการฟ้้อนหมอลำภููไททั้้�ง 5 ท่่า โดยแต่่ละท่่าได้้ผสมผสานกัับเทคนิิค

การตกแต่่งภายในโครงสร้้างของเสื้้�อผ้้าที่่�เน้้นการเคลื่่�อนไหว ถอดแบบลีีลาท่่ารำแต่่ละท่่าในรููปแบบของเส้้น 

ได้้แก่่ เส้้นโค้้ง เส้้นทะแยง เส้้นก้้นหอย จากนั้้�นจึึงนำรููปแบบของเส้้นที่่�มาจากท่่ารำจััดวางเป็็นเส้้นกรอบนอก

ของแต่่ละชุุด การใช้้สีีของชุุดได้้จากแรงบัันดาลใจ โดยใช้้หลัักการใช้้สีีกลมกลืืน และสีีตััดกัันเพื่�อสร้้างจุุดเด่่น

ของแต่่ละชุุด

ภาพแรงบัันดาลใจท่่าเดิิน ที่่�มาของเส้้นกรอบนอกชุุดราตรีี แบบร่่างชุุดราตรีีจากท่่าเดิิน

ภาพแรงบัันดาลใจท่่าไหว้้ ที่่�มาของเส้้นกรอบนอกชุุดราตรีี แบบร่่างชุุดราตรีีจากท่่าไหว้้

ภาพแรงบัันดาลใจท่่ารอบช่่วง ที่่�มาของเส้้นกรอบนอกชุุดราตรีี แบบร่่างชุุดราตรีีจากท่่ารอบช่่วง

ภาพแรงบัันดาลใจท่่ามโนราห์์ ที่่�มาของเส้้นกรอบนอกชุุดราตรีี ภาพแรงบัันดาลใจท่่ามโนราห์์

ภาพแรงบัันดาลใจท่่าบัังแดด ที่่�มาของเส้้นกรอบนอกชุุดราตรีี ภาพแรงบัันดาลใจท่่าบัังแดด

ตารางที่่� 1 ชุุดราตรีีที่่�ออกแบบโดยใช้้แรงบัันดาลใจประเพณีีของชุุมชนอำเภอสมเด็็จ จัังหวััดกาฬสิินธุ์์�  

Note: From © Ratanarekha Atchariyapitak 16/06/2020
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3) การสร้้างต้้นแบบเสื้้�อผ้้าชุุดราตรีีจากแรงบัันดาลใจการฟ้อนภูไทกาฬสิินธุ์์� ท่่าเดิิน เป็็นการรำท่่าแรกของการฟ้อน

ภูไูทกาฬสิินธุ์์� ท่่ารำ คืือ มืือจีีบข้้างระหว่่างคิ้้�วอีีกข้้างจีีบส่่งข้้างสะโพก มืือจีีบบนม้้วนลงล่่างแล้้วปล่่อย ทำสลัับกััน 

พร้้อมยกขาตรงข้้ามกัันมืือที่่�จีีบบน ซึ่่�งตามภาษาอีีสานจะใช้้คำว่่าเปิดผ้้าม่่านกั้้�ง หมายความว่่าเป็็นการเปิดการแสดง 

หรืือเริ่่�มการแสดง และนำผ้้าไหมมััดหมี่่�ที่่�ได้้ออกแบบมาใช้้ในสััดส่่วน 3:5 โดยการแบ่่งสััดส่่วนทั้้�งหมดของชุุดเป็็น 

8 ส่่วน จากคอเสื้้�อถึึงชายกระโปรง ดัังนี้้� 3 ส่่วน คืือ ตััวเสื้้�อ และ 5 ส่่วน คืือกระโปรง ตกแต่่งชุุดด้้วยระบายที่่�

ตำแหน่่งเอวเปรีียบเสมืือนท่่ารำที่่�มืือจีีบข้้างระหว่่างคิ้้�วอีีกข้้างจีีบส่่งข้้างสะโพก เนื่่�องจากท่่ารำมีีลัักษณะที่่�อ่่อนช้้อย 

เน้้นสะโพก แขนเสื้้�อเปิดตำแหน่่งแขนให้้เป็็นแขนที่่� ดึึงดูดูความสนใจให้้ตรงกัับภาษาอีีสานจะใช้้คำว่่าเปิดผ้้าม่่าน

กั้้�ง หมายความว่่าเป็็นการเปิดการแสดง หรืือเริ่่�มการแสดง ลัักษณะเส้้นกรอบนอกของชุุดคืือ รูปูแบบที่่�มีีเส้้นโค้้ง

เว้้าตามรูปร่่าง (fluid line) (Suraprasert, 2015, p. 53) กระโปรงใช้้หลัักอสมมาตร (Asymmetrical Balance)  

เพื่่�อสร้้างจุุดเด่่นในการสวมใส่่ และสีีสัันของใช้้สีีแดง ดำ เป็็นหลัักเพื่�อสอดคล้้องกัับสีีเอกลัักษณ์์ของชุุดพื้้�นเมืือง

4) การสร้้างต้้นแบบเสื้้�อผ้้าชุุดราตรีีจากแรงบัันดาลใจจากการฟ้อนแสดงฟ้อนภููไทกาฬสิินธุ์์� ท่่าไหว้้ มืือซ้้ายจีีบ

บนแล้้วปล่่อย พร้้อมกัับมืือขวาม้้วนจีีบล่่างแล้้วปล่่อยยกขาข้้างซ้้าย มืือทั้้�งสองข้้างประกบกัันตรงเอวข้้างขวาพร้้อม

ยกขาขวา เ ป็็นการรำที่่�แสดงถึึงการเคารพหรืือทัักทายผู้้�ชม  ได้้นำความโค้้งของวงแขนมาออกแบบให้้ชุุดมีีเส้้น

กรอบนอกชุุดคืือ รูปแบบที่่�มีีเส้้นโค้้งเว้้าตามรูปร่่าง (fluid line) (Suraprasert, 2015, p. 53) การไหว้้มีีการนำ

มืือมาวางไว้้ที่่�ตรงช่่วงเอว จึึงนำมาใช้้ออกแบบให้้ชุุดมีีจุุดเด่่นบริิเวณเส้้นเอว ใช้้หลัักความสมดุุลไม่่เท่่ากััน เพื่�อให้้

สอดคล้้องกัับท่่ารำการไหว้้ และใช้้สีีในการออกแบบให้้สื่่�อความเชื่่�อและความศรััทธาของชาวภูไูท นำการม้้วนมืือ

เป็็นวงกลมมาออกแบบรายละเอีียดการสร้้างแบบตััด และนำผ้้าไหมมััดหมี่่�ที่่�ได้้ออกแบบมาใช้้ในสััดส่่วน 3:5 โดย

การแบ่่งสััดส่่วนทั้้�งหมดของชุุดเป็็น 8 ส่่วน จากคอเสื้้�อถึึงชายกระโปรง ดัังนี้้� 3 ส่่วน คืือ ตััวเสื้้�อ และ 5 ส่่วน คืือ

กระโปรง เพื่�อสร้้างจุุดเด่่นให้้กัับชุุดและสื่�อถึึงเอกลัักษณ์์ของผ้้ามััดหมี่่�พื้้�นเมืือง

ภาพที่่� 7 ชุุดราตรีีต้้นแบบจากแรงบัันดาลใจจาก
การฟ้อนแสดงฟ้อนภูไทกาฬสิินธุ์์� ท่่าเดิิน  

Note: © Ratanarekha Atchariyapitak 22/11/2020

ภาพที่่� 8 ชุุดราตรีีต้้นแบบจากแรงบัันดาลใจจากการ
ฟ้้อนแสดงฟ้อนภูไทกาฬสิินธุ์์� ท่่าไหว้้  

Note: © Ratanarekha Atchariyapitak 22/11/2020
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5) การสร้้างต้้นแบบเสื้้�อผ้้าชุุดราตรีีจากแรงบัันดาลใจจากการฟ้อนแสดงฟ้อนภูไทกาฬสิินธุ์์� ท่่ารอบข่่วง เป็็นการ

รำแล้้วเดิินเรีียงแถวเป็็นวงกลม รำท่่าพรหมสี่่�หน้้า พร้้อมสลัับกัับการจีีบมืือแล้้วปล่่อยตรงชายพก เป็็นท่่ารำที่่�สื่่�อ

ถึึงสิ่่�งลี้้�ลัับ ตามความเชื่่�อของชาวอีีสานโบราณ การรำเพื่่�อบูชูาหรืือรัักษาคนป่วย นำเอาการม้้วนแล้้วจีีบเป็็นวงกลม 

มาใช้้ในการออกแบบสร้้างแบบตััดเป็็นวงกลม และใช้้เส้้นความโค้้งของแขนและช่่วงกระโปรงมาออกแบบสร้้าง

ความทัันสมััยให้้กัับชุุดเส้้นกรอบนอกชุุดคืือ ทรงบานพองหรืือทรงระฆััง (Bouffant or the bell) (Suraprasert, 

2015, p. 53) นำผ้้าไหมมััดหมี่่�ที่่�ได้้ออกแบบมาใช้้ในสััดส่่วน 3:5 โดยการแบ่่งสััดส่่วนทั้้�งหมดของชุุดเป็็น 8 ส่่วน 

จากคอเสื้้�อถึึงชายกระโปรง ดัังนี้้� 3 ส่่วน คืือ ตััวเสื้้�อ และ 5 ส่่วน คืือกระโปรง เพื่�อส่่งเสริิมจุุดเด่่นของท่่ารำรอบ

ข่่วง ที่่�มีีสีีสัันคืือ สีีดำ เพื่�อให้้สื่�อถึึงการออกแบบซึ่่�งเป็็นสีีที่่�สื่่�อถึึงความลี้้�ลัับตามความเชื่�อในการรัักษาผู้้�ป่่วยหรืือ

บูชูาบรรพบุุรุุษ นำชายครุุยมาใช้้ในการออกแบบเพื่่�อตกแต่่งให้้สื่่�อถึึงเอกลัักษณ์์ของชาวภูไูทกาฬสิินธุ์์�โดยแท้้จริิง

6) ท่่ามโนราห์์ หรืือท่่าสาวภูไทเล่่นน้้ำ การรำโดยใช้้มืือซ้้ายจีีบบนระหว่่างคิ้้�วจีีบม้้วนแล้้วปล่่อย มืือข้้างขวาจีีบส่่ง

หลัังแล้้วปล่่อย ก้้าวขาขวาไปข้้างหน้้าแล้้วย่่อเปิดส้้นเท้้าซ้้าย เป็็นการถ่่ายทอดการอาบน้้ำของชาวบ้้านสมััยก่่อน

ที่่�ต้้องอาบน้้ำที่่�ริิมคลอง จะมีีผู้้�หญิิงที่่�รวมกลุ่่�มกัันเล่่นน้้ำ โดยสื่่�อถึึงการไหลของสายน้้ำและความพลิ้้�วไหวของการ

เล่่นน้้ำ โดยการนำเอาการม้้วนมืือเป็็นวงกลมมาถ่่ายทอดการสร้้างแบบตััดให้้ชุุดมีีลัักษณะลัักษณะบางเบา พลิ้้�ว

ไหวเหมืือนสายน้้ำ นำเอาความโค้้งของการย่่อขา การเหยีียดขาตึึงมาออกแบบเป็็นเส้้นกรอบนอกชุุดคืือ ทรงตรง 

(The straight or tubular) (Suraprasert, 2015, p. 53) นำผ้้าไหมมััดหมี่่�ที่่�ได้้ออกแบบมาใช้้ในสััดส่่วน 3:5 โดย

การแบ่่งสััดส่่วนทั้้�งหมดของชุุดเป็็น 8 ส่่วน จากคอเสื้้�อถึึงชายกระโปรง ดัังนี้้� 3 ส่่วน คืือ ตััวเสื้้�อ และ 5 ส่่วน คืือ

กระโปรง และดึึงดูดูความสนใจด้้วยแบบตััดคอเสื้้�อรูปูร่่างหััวใจเพื่่�อให้้สอดคล้้องกัับแรงบัันดาลของผู้้�หญิิงที่่�รวม

กลุ่่�มกัันเล่่นน้้ำ 

ภาพที่่� 9 ชุุดราตรีีต้้นแบบจากแรงบัันดาลใจจาก
การฟ้อนแสดงฟ้อนภูไทกาฬสิินธุ์์� ท่่ารอบข่่วง  

Note: © Ratanarekha Atchariyapitak 22/11/2020

ภาพที่่� 10 ชุุดราตรีีต้้นแบบจากแรงบัันดาลใจจาก
การฟ้อนแสดงฟ้อนภูไทกาฬสิินธุ์์� ท่่ามโนราห์์ 

Note: © Ratanarekha Atchariyapitak 22/11/2020
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7) ท่่าบัังแดด ใช้้มืือสองข้้างจีีบระหว่่างคิ้้�ว แล้้วม้้วนปล่่อยออกพร้้อมกัับโยกแขนมาอีีกข้้างหนึ่่�ง ยกขาแล้้ววาดข้้าม

อีีกข้้าง ท่่ารำถ่่ายทอดวิิถีีชีีวิิตการทำเกษตรกรรม ซ่ึ่�งในเขตภาคตะวัันออกเฉีียงเหนืือมีีอากาศที่่�ร้้อน การแต่่งกาย

หรืือท่่าทางการรำมีีลัักษณะที่่�คล้้ายคลึึงในการใช้้ชีีวิิตประจำวััน ลัักษณะการบัังแดดเพื่่�อปกปิดอากาศร้้อน จึึงได้้

นำเอาลัักษณ์์การม้้วนมืือเป็็นวงกลมมาออกแบบโดยเป็็นการสร้้างแบบตััดวงกลมและใช้้สีีแดงแทนลัักษณะสีีของ

แดด และนำผ้้าไหมมััดหมี่่�ที่่�ได้้ออกแบบมาใช้้ในสััดส่่วน 3:5 โดยการแบ่่งสััดส่่วนทั้้�งหมดของชุุดเป็็น 8 ส่่วน จาก

คอเสื้้�อถึึงชายกระโปรง ดัังนี้้� 3 ส่่วน คืือ ตััวเสื้้�อ และ 5 ส่่วน คืือกระโปรง  เส้้นกรอบนอกด้้านหน้้ามีีรูปแบบ

ที่่�มีีเส้้นโค้้งเว้้าตามรููปร่่าง (Fluid line) และเส้้นกรอบนอกที่่�มีีรููปแบบที่่�มีีด้้านหลัังทรงบานพองหรืือทรงระฆััง 

(Bouffant or the bell) (Suraprasert, 2015, p. 53) แต่่ยัังออกแบบให้้ชุุดมีีช่่วงแหวกที่่�ขา เพราะยัังคงมีีการ

ก้้าวขาในท่่ารำ ใช้้เส้้นโค้้งของวงแขนมาออกแบบเพื่�อให้้มีีความทัันสมััย และนำชายครุุยมาออกแบบหรืือตกแต่่ง

ชุุดเป็็นเอกลัักษณ์์ของชาวภูไท

สรุปุและอภิปิรายผล

การศึึกษาวััฒนธรรมภูมิิปัญญาที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับการทอผ้้าไหมมััดหมี่่�ของกลุ่่�มเกษตรกรผู้้�ผลิิตผ้้าทอ อ ำเภอสมเด็็จ 

จัังหวััดกาฬสิินธุ์์� ผลการวิิจััยพบว่่า การสร้้างสรรค์์ลวดลายผ้้าจากการศึึกษาวััฒนธรรมภูมูิิปัญญาที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับการ

ทอผ้้าไหมมััดหมี่่�ของกลุ่่�มเกษตรกรผู้้�ผลิิตผ้้าทอ อำเภอสมเด็็จ จัังหวััดกาฬสิินธุ์์� สามารถใช้้ทัักษะด้้านการมััดหมี่่� 

ย้้อมสีี และทอผ้้าซึ่่�งเป็็นจุุดเด่่นของกลุ่่�ม และมีีจุุดด้้อยคืือ สมาชิิกของกลุ่่�มส่่วนใหญ่่เป็็นผู้้�สูงูอายุุ สอดคล้้องกัับ 

เมธ์์วดีี พยััฆประโคน (Phayak prakhon, 2016) ในการศึึกษาผ้้าไหมทอมืือพื้้�นบ้้านในเขตพื้้�นที่่�จัังหวััดสุุริินทร์์�

ช่่างทอผ้้าฝีีมืือดีีส่่วนใหญ่่เริ่่�มต้้นอาชีีพทอผ้้าตั้้�งแต่่อายุุยัังน้้อย เชี่่�ยวชาญการทอผ้้ามััดหมี่่�มากกว่่าผ้้าแบบอื่่�น ๆ 

ปััจจุุบัันสูงูอายุุแล้้วและไม่่มีีผู้้�สืืบทอดอาชีีพ ในการพััฒนาลวดลายมััดหมี่่�ต้้นแบบโดยนำวััฒนธรรมภูมูิิปัญญามาใช้้

ในการออกแบบและสร้้างสรรค์์ลวดลายมััดหมี่่� จากแรงบัันดาลใจของการสัังเกตสิ่่�งแวดล้้อม และธรรมชาติิรอบตััว

ภาพที่่� 11 ชุุดราตรีีจากแรงบัันดาลใจจากการฟ้อนแสดงฟ้อนภูไทกาฬสิินธุ์์� “ท่่าบัังแดด” 

Note: From © Ratanarekha Atchariyapitak 22/11/2020
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Fabric Pattern Creation Continue the Development of Evening Dresses with Lifestyle and Culture Somdet District, Kalasin Province1

แล้้วนำมาถ่่ายทอดให้้สื่�อถึึงเอกลัักษณ์์ของชุุมชน ได้้แก่่ 1. การสร้้างสรรค์์ลวดลายจากแรงบัันดาลใจของการสัังเกต

รูปูพฤกษา คืือ ดอกเอนอ้้า 2. การสร้้างสรรค์์ลวดลายจากแรงบัันดาลใจของสิ่่�งของและของใช้้ คืือ ธุุง 3. การ

สร้้างสรรค์์ลวดลายจากแรงบัันดาลใจของรููป พฤติิกรรมสััตว์์ คืือ หางปลา เพื่ ่�อเป็็นแนวทางในการสร้้างสรรค์์

ลวดลายสิ่่�งทอให้้หลากหลาย และส่่งเสริิมให้้เกษตรกรแปรรูปผลิิตภััณฑ์์สิ่่�งทอเป็็นเครื่�องแต่่งกายประเภทชุุดราตรีี

แบบเป็็นทางการได้้ สอดคล้้องกัับ สุุชานาถ บุุญเที่่�ยง (Boontiang, 2016) การสร้้างสรรค์์ลวดลายบนผืืนผ้้าแพรวา

ของสตรีีชาวผู้้�ไทมาจาก 4 แนวคิิด คืือ 1) การสร้้างสรรค์์ลวดลายด้้วยแรงบัันดาลใจจากการสัังเกตรููปพฤกษา �

2) การสร้้างสรรค์์ลวดลายด้้วยแรงบัันดาลใจจากการสัังเกตรูปและพฤติิกรรมของคนและสััตว์์ 3) การสร้้างสรรค์์

ลวดลายด้้วยแรงบัันดาลใจจากการสัังเกตรูปสิ่่�งของเครื่�องใช้้ และ 4) การสร้้างสรรค์์ลวดลายด้้วยแรงบัันดาลใจจาก

การสัังเกตสิ่่�งแวดล้้อมรอบตััว โดยสตรีีชาวผู้้�ไทจะเก็็บรัักษาแม่่ลายผ้้าแพรวาโบราณสำหรัับใช้้เป็็นมรดกตกทอด

แก่่ลูกหลานด้้วยวิิธีีใช้้ด้้ายสีีต่่าง ๆ ปักลวดลายที่่�ลงบนผืืนผ้้าฝ้ายสีีขาวรูปสี่่�เหลี่่�ยมขนาดเล็็กเรีียกว่่า “ผ้้าแส่่ว” 

การออกแบบลวดลายผ้้าไหมมััดหมี่่�ให้้กัับกลุ่่�มเกษตรกรผู้้�ผลิิตผ้้าทออำเภอสมเด็็จ จัังหวััดกาฬสิินธุ์์ � ผลการวิิจััย �

พบว่่า การนำแรงบัันดาลใจของการสัังเกตสิ่่�งแวดล้้อม และธรรมชาติิรอบตััวที่่� นอกจากแรงบัันดาลใจดอกเอนอ้้า 

ธุุง หางปลา ได้้ค้้นพบแรงบัันดาลใจจากบายศรีี ในการสื่่�อถึึงเอกลัักษณ์์ของชุุมชนอำเภอสมเด็็จ จัังหวััดกาฬสิินธุ์์� 

มาเชื่่�อมโยงวิิถีีชีีวิิตผสมผสานกัับวััฒนธรรม ประเพณีีของชุุมชนมาเป็็นแนวทางของการออกแบบลวดลายผ้้า

ไหมมััดหมี่่� ถ่่ายทอดแนวคิิดในด้้านรููปธรรม และด้้านนามธรรม สอดคล้้องกัับ มธุุรส เวีียงสีีมา และนิิรััช สุุด

สัังข์์ (Viengsima & Soodsang, 2020) ด้้านออกแบบลวดลายผ้้าโดยใช้้ลวดลายตีีนจกบนผ้้าซิ่่�นของกลุ่่�มชนชาติิ

พัันธุ์์�ไทพวนและไทยวนตามแนวทางเศรษฐกิิจสร้้างสรรค์์ได้้ 2 ลาย คืือ คุ้้�มบุุหรงลงลายสิิบสองของกลุ่่�มไทพวน 

กัับหงส์์คำเลีียบค่่ายของกลุ่่�มไทยวน ที่่�ได้้จากการนำแนวคิิดเศรษฐกิิจสร้้างสรรค์์มาใช้้ในการออกแบบ คืือ 1) เน้้น

การสร้้างมูลค่่าเพิ่่�มให้้กัับสิินค้้า 2) สร้้างเอกลัักษณ์์และความแตกต่่าง และ 3) สร้้างแรงบัันดาลใจจากสภาพแวดล้้อม 

ลวดลายผ้้าที่่�ได้้จึึงมีีความสอดคล้้องกัับแนวคิิดเศรษฐกิิจสร้้างสรรค์์

การพััฒนารูปูแบบผลิิตภััณฑ์์เสื้้�อผ้้าชุุดราตรีีโดยเชื่่�อมโยงวิิถีีชีีวิิต วััฒนธรรม ประเพณีีอำเภอสมเด็็จ จัังหวััดกาฬสิินธุ์์� 

โดยใช้้เอกลัักษณ์์ของท่่วงท่่าการฟ้อนภูไูทกาฬสิินธุ์์� ผสมผสานการแต่่งกายพื้้�นเมืืองของผู้้�หญิิง อำเภอสมเด็็จ จัังหวััด

กาฬสิินธุ์์� ผลการวิิจััยพบว่่า จากการวิิเคราะห์์แนวคิิดเรื่�องการตลาด ปัจจุุบัันผู้้�บริิโภคผ้้าไหมได้้ขยายช่่วงอายุุมาอยู่่�

ในกลุ่่�มวััยเริ่่�มทำงาน ความต้้องการของผ้้าทอมีีหลากหลาย ทั้้�งในด้้านสีีสััน ลวดลายที่่�หลากหลายเพื่่�อให้้เหมาะกัับ

รูปูแบบการแต่่งกายและโอกาสที่่�สวมใส่่ ตลอดจนความหลากหลายของวิิถีีชีีวิิตในแต่่ละกลุ่่�มเป้าหมาย สอดคล้้อง

กัับรััตนเรขา มีีพร้้อมและทััศนีียา นิิลฤทธิ์์� (Meeprom & Nillit, 2019) ในการศึึกษาออกแบบลวดลายมััดหมี่่�ที่่�ได้้

แรงบัันดาลใจจากลวดลายผ้้าโฮลเปราะห์์จัังหวััดสุุริินทร์์ ผสมผสานศิิลปะแนวอาร์์ตเดโค ซึ่่�งแบ่่งตามรููปแบบ

ของแฟชั่่�น (Style) ที่่�มาจากกลุ่่�มเป้้าหมาย (Target group) ได้้แก่่ 1) กลุ่่�มที่่�ชอบความกลมกลืืน คืือ กลุ่่�มสีี

กลมกลืืน (Monotone)  ที่่�ชื่่�นชอบการใช้้สีีเดีียวกัันแต่่แบ่่งระดัับโทนสีี หรืือมีีน้้ำหนัักอ่่อน-เข้้มแตกต่่างกัันไป 

มัักจะเป็็นกลุ่่�มผู้้�ใหญ่่ในวััยทำงาน บุุคลิิกน่่าเกรงขาม หนัักแน่่น มั่่�นคง คลาสสิิค ใช้้ของดีีและทน ไม่่ตามกระแส

แฟชั่่�น คืือ รูปูแบบไม่่ยึึดติิดสมััยนิิยม (Basic) เรีียบ คลาสสิิค หากนำข้้อมูลูมาประกอบการสร้้างสรรค์์ผลิิตภััณฑ์์ 

จะช่่วยส่่งเสริิมการตลาดและเพิ่่�มมููลค่่าผลิิตภััณฑ์์ผ้้าทอ ให้้มีีความหลากหลาย ช่่วยกระจายรายได้้ให้้กัับกลุ่่�ม
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ตััดเย็็บในชุุมชน จนเกิิดเป็็นผลิิตภััณฑ์์ที่่�ตรงกัับความต้้องการของกลุ่่�มผู้้�บริิโภค สอดคล้้องกัับ เจนวิิกา ชััยวิิศิิษฐ์์ 

และคณะ (Chai Visit et al., 2016) ที่่�ทำการศึึกษาออกแบบชุุดเครื่่�องแต่่งกายที่่�ส่่งผลต่่ออารมณ์์ วิิเคราะห์์ข้้อมูลู

ชี้้�ให้้เห็็นถึึงการออกแบบนั้้�นมีีผลสํําเร็็จของเครื่่�องแต่่งกายโดยต้้องอาศััยปัจจััย 3 ประการหลััก คืือการสร้้างความ

สนใจการเปิดรัับ และการตีีความ โดยกลุ่่�มตััวอย่่างที่่�ได้้นํํามาวิิจััยนั้้�นคืือกลุ่่�มตััวอย่่างเพศหญิิง มีีความทรงจํําในการ

รัับรู้้�จากการสวมใส่่ได้้ดีีและให้้ความสนใจที่่�จะเปิดรัับการสวมใส่่และสามารถแสดงความรู้้�สึึกอารมณ์์และสร้้างความ

ผูกูพัันทางอารมณ์์ได้้ดีีกว่่าผู้้�ชาย และสอดคล้้องกัับ กิิตติิพงษ์์ เกีียรติิวิิภาค (Keativipak, 2016) ที่่�ทำการศึึกษา

ผลิิตภััณฑ์์ทอมืือควรสะท้้อนการพััฒนาผลิิตภััณฑ์์ต้้นแบบให้้มีีมูลค่่าเพิ่่�มมากขึ้้�น มีีรูปแบบและการประยุุกต์์ที่่�สวยงาม 

เป็็นที่่�ดึึงดูดูใจ สามารถใช้้เทคนิิคภูมูิิปัญญาท้้องถิ่่�นแบบเดิิมในการสร้้างผลิิตภััณฑ์์ใหม่่ อีีกทั้้�งสามารถพััฒนาเพิ่่�ม

มูลูค่่าทางเศรษฐกิิจให้้กัับสิินค้้าชุุมชนได้้สะท้้อนความเป็็นเอกลัักษณ์์และลัักษณะเฉพาะของความเป็็นท้้องถิ่่�นได้้

อย่่างชััดเจน
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บทคัดัย่่อ

ตุงุคร่่าวธรรม หน่ึ่�งในงานพุุทธศิิลป์์ล้้านนาที่่�ว่าด้้วยเรื่่�องงานจิิตรกรรมบนผืืนผ้้า เล่่าเรื่่�องเวสสัันดรชาดก สร้้างขึ้้�น

เพื่่�อใช้้ในงานประเพณีตีั้้�งธรรมหลวง ซึ่่�งจัดัขึ้้�นในวันัยี่่�เป็็ง หรือืช่่วงเดือืนพฤศจิกิายน – มกราคม ของทุกุปีี โดย

จะเป็็นการเทศน์เรื่่�องเวสสันัดรชาดก ซึ่่�งภาพเหล่่านี้้�จะถูกูนำไปแขวนไว้้ในวิหิารเพื่่�อให้้ผู้้�ฟัังเทศน์ได้้ซึึมซับัภาพ

ไปพร้้อมกัับการฟัังเทศน์ โดยคนล้้านนาเชื่่�อว่่าใครได้้ฟัังเทศน์มหาชาติิจบทั้้�ง 13 กััณฑ์์จะได้้ขึ้้�นสวรรค์์ 

ชุมุชนบวกครกหลวงเป็็นอีกีหนึ่่�งวัดัที่่�ในอดีตีเคยปรากฏภาพตุงุคร่่าวธรรม แต่่เมื่่�อ 50 ที่่�ผ่านมา ภาพตุงุคร่่าวธรรม

ชุดุดังักล่่าวได้้หายไปจากชุมุชน จึึงทำให้้องค์์ประกอบของพิธิีกีรรมนี้้�ขาดหายไป คนในชุมุชนมีคีวามประสงค์์ที่่�จะ

ต้้องการจัดัสร้้างภาพตุงุคร่่าวธรรมชุดุใหม่่ขึ้้�นมาทดแทนชุดุเดิิมที่่�หายไป จึึงนำไปสู่่�การศึกึษารูปูแบบจิติรกรรมตุงุ

คร่่าวธรรมจากแหล่่งต่่าง ๆ  เพื่่�อสนัับสนุุนองค์์ความรู้้�เรื่่�องรููปแบบ สัดัส่่วน โครงสร้้าง การเล่่าเรื่่�อง จากภาพตุุงคร่่าว

ธรรมในกลุ่่�มตัวัอย่่างที่่�ได้้คัดัเลือืกไว้้ 5 ชุมุชน คือื 1. วัดัลำปางกลางตะวันัออก จังัหวัดัลำปาง 2. วัดับ้้านเอื้้�อม จังัหวัดั

ลำปาง 3. วััดบ้้านสััก จัังหวััดลำปาง 4. วััดปงสนุุกเหนืือ จัังหวััดลำปาง และ 5. วััดสบลีี จัังหวััดลำปาง ใช้้เป็็น

แนวทางการวางโครงสร้้างของชุดุภาพตามแบบแผนส่่วนใหญ่่ กรณีีศึกึษาภาพตุุงคร่่าวธรรมในครั้้�งนี้้� เพื่่�อนำไป

เป็็นแนวทางการสร้้างสรรค์์งานตุุงคร่่าวธรรมชุุดใหม่่ให้้กัับชุุมชนบวกครกหลวง

นอกจากนี้้�ยังได้้ศึกึษาตััวภาพจากงานจิิตรกรรมฝาผนัังวัดับวกครกหลวง เพื่่�อทำงานศิิลปะเชิิงสร้้างสรรค์์ วาดภาพ

เวสสันัดรชาดกบนผืนืผ้้า จำนวน 15 ผืนื โดยการนำองค์์ประกอบการจัดัวางโครงสร้้างภาพมาจากตุงุคร่่าวธรรม

วัดับ้้านเอื้้�อม วัดับ้้านสัักและวััดปงสนุุกเหนืือมาปรัับใช้้ แล้้วสร้้างตััวละครใหม่่ในท้้องเรื่่�องเวสสัันดรชาดกโดยนำ

เอาภาพบุุคคล สถานที่่� งานสถาปััตยกรรม เครื่่�องใช้้ไม้้สอย สัตัว์์และต้้นไม้้ จากจิิตรกรรมฝาผนัังวััดบวกครกหลวง

มาจััดวางองค์์ประกอบใหม่่จนได้้ตุุงคร่่าวธรรม เพื่่�อเป็็นมรดกทางวััฒนธรรมของชุุมชนต่่อไป
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การสร้้างภาพตุุงคร่่าวธรรมขึ้้�นมาใหม่่เพื่่�อทดแทนของเดิมิ จะใช้้โครงสร้้างเดียีวกันักับัรูปูแบบตุงุคร่่าวธรรมทั่่�วไป

ที่่�พบในพื้้�นที่่�ล้านนา ทั้้�งการตััดตอนการเล่่าเรื่่�องตััวละครในฉากต่่าง ๆ แต่่ยังัคงไว้้ซึ่่�งอััตลักัษณ์์งานจิิตรกรรมสกุุล

ช่่างไทใหญ่่ของชุุมชน ซึ่่�งวััตถุุประสงค์์สำคััญเพื่่�อให้้คนในชุุมชนหัันกลัับมาดููแลรัักษามรดกทางวััฒนธรรมชุุมชน 

ซึ่่�งสามารถให้้ผู้้�สนใจเยาวชนรุ่่�นใหม่เ่ข้้ามาศึกึษาเรียีนรู้้�ซึึมซับักับัมรดกทางวัฒันธรรม เป็็นการส่่งเสริมิประเพณีี

ท้้องถิ่่�นและที่่�สำคััญคืือคนในชุุมชนได้้ร่่วมเป็็นส่่วนหนึ่่�งในการสร้้างสรรค์์งานประวััติิศาสตร์์ศิิลป์์ในครั้้�งนี้้� ไว้้กัับ

พุทุธศาสนาสืืบไป

คำสำคัญั: ตุงุคร่่าวธรรม, วััดบวกครกหลวง อ.เมืือง จ.เชีียงใหม่่, ประเพณีีตั้้�งธรรมหลวง
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From Mural Painting to the Creation of Tung Kaw Dham Banner in Buak Krok Luang Temple, Chiang Mai Province: Approach for Traditional Mahajati Preaching Conservation1

1Some part of this academic article obtained from the field study of research project “The Study and Data 

Collection of Mural Painting towards the Creation of Tung Kaw Dham in the Traditional Mahajati Preaching, 

Buak Krok Luang Temple, Chiang Mai Province”, funded by Faculty of Liberal Arts, Maejo University, Fiscal 

Year 2019 and completed in 2020.

From Mural Painting to the Creation of Tung Kaw Dham Banner in Buak 

Krok Luang Temple, Chiang Mai Province: Approach for Traditional 

Mahajati Preaching Conservation1

Lecturer

Faculty of Liberal Arts, Maejo University

Thapakon Kruaraya

Abstract

Tung Kaw Dham, traditional banner decorated by painting technique, is a kind of Buddhist arts 

with Lanna style. This art object depicts the story of Vessantara Jataka which specifically used 

in Traditional Mahajati Preaching. The religious ceremony is annually held during November 

– January or collectively called “Yi-Peng”, where thirteen episodes of Mahajati Preaching are 

altogether sermonized. The banners are normally hung in vihara as an important component 

of the ceremony to make listeners feel blessed. Lanna people believe that if someone listen 

to all thirteen episodes, these people could absolutely go to heaven. 

Once Tung Kaw Dham have been founded in Buak Krok Luang community used in the Traditional 

Mahajati Preaching. They were disappeared from the community for around fifty years, the 

ceremony has been held without the important component since then. The interview with 

some elders in the community found that the missing Tung Kaw Dham are similar to mural 

painting in the vihara of Buak Krok Luang Temple and they also would like to create new 

banners instead of the old ones. This contributes to the need of studying from various areas 

to gather related data of Tung Kaw Dham including pattern, form, and storytelling. So that, 

banners from five communities in Lampang Province have been selected as specific samples 

for structuring the new ones: (1) Lampang Klang Tawan-ok Temple, (2) Ban Uam Temple,  

(3) Ban Sak Temple, (4) Pong Sanuk Nuea Temple, and (5) Sob Li Temple. These selected 

banners depict different stories, but each one of them is traditionally consists of way of life 

and surrounding atmosphere of its community. 
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Moreover, this study also focuses on the mural painting in Buak Krok Luang Temple for 

creating new art works of Tung Kaw Dham, by drawing the story of Vessantara Jataka on fifteen 

fabric sheets. The first two sheets depict the Primary Story of Phra Malai (Phra Malai Ton) and 

the Secondary Story of Phra Malai (Phra Malai Plai), and other sheets demonstrate thirteen 

episodes of Mahajati Preaching. The composition of the paintings is applied from those banners 

found in Ban Uam Temple, Ban Sak Temple, and Pong Sanuk Nuea Temple. All components 

from the mural painting including human, location, architecture, material, animal, and tree are 

brought to be part of the works, as well as new actors are created. This contributes to new 

design of fifteen Tung Kaw Dham banners, which are then provided to the community. 

The new works still maintain the identity of Tung Kaw Dham founded in Lanna area and also 

Tai Yai art technique related to mural painting of the community. The important objective of 

the project is to raise awareness among community’s members and youth regarding to the 

existence and conservation of Buddhist art in their own place. It is an inspirational project that 

attracts those who would like to learn and protect their cultural heritage, and leads to the 

promotion of local tradition. Most importantly, it has forged a collaborative network among 

community’s members to create their religious art works which can be transmitted to the next 

generation.

Keywords: Tung Kaw Dham, Buak Krok Luang temple, Muang district, Chiang Mai province, 

Traditional Mahajati preaching
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วัตัถุปุระสงค์์ของการวิจิัยั

การศึึกษาและรวบรวมข้้อมูลูภาพจิติรกรรมฝาผนังั เพื่่�อการสร้้างสรรค์์ภาพตุงุคร่่าวธรรม วัดับวกครกหลวง จังัหวัดั

เชียีงใหม่่ เพื่่�อสำรวจและเก็บ็รวบรวมข้้อมูลูรูปูแบบภาพจิติรกรรมตุงุคร่่าวธรรมของกลุ่่�มตัวัอย่่าง และจิติรกรรม

ฝาผนัังวัดับวกครกหลวง เพื่่�อสร้้างตุุงคร่่าวธรรม ใช้้สำหรับัประเพณีตีั้้�งธรรมหลวงของชุุมชนบวกครกหลวง เพื่่�อ

ในประเพณีีตั้้�งธรรมหลวงประจำทุุกปีี

ความสำคัญัและที่่�มาของปััญหา

“ตุงุคร่่าวธรรม” คือืการเขีียนงานจิิตรกรรมลงบนผืืนผ้้า โดยช่่างจะวาดภาพเล่่าเรื่่�องเวสสัันดรชาดกเป็็นตอน ๆ

หรือืที่่�รู้้�จักัว่่ากัณัฑ์์ เรียีงร้้อยเนื้้�อเรื่่�องจากธรรมในชาดกออกมาเป็น็ภาพวาดเพื่่�ออธิบิายและสื่่�อความเป็น็ตอน ๆ 

และอาจจะมีีคำบรรยายเขีียนกำกัับประกอบเป็็นเหมืือนคำคร่่าวล้้านนา..จึึงเป็็นที่่�มาของคำว่่า..ตุุงคร่่าวธรรม  

ซ่ึ่�งจากการเก็็บข้้อมูลูที่่�ผ่านมาพบว่่าตุงุคร่่าวธรรมมีีอยู่่� 2 รูปูแบบ กล่่าวคืือ มีทีั้้�งแบบที่่�เขีียนเล่่าเรื่่�องราวเวสสัันดร

ชาดกจบในผืืนเดีียว โดยมีีความยาวหลายสิิบเมตร ดังัเช่่นปรากฏบนภาพพระเวทในวััฒนธรรมอีีสาน หรืือที่่�ปรากฏ

ในวััดทุ่่�งฮ้้างศรีดอนมููล และวััดนาคตหลวง ในพื้้�นที่่�จังหวััดลำปาง 

อีีกหนึ่่�งรููปแบบจะเป็็นผ้้าเป็็นผืืน ๆ จััดทำเป็็นภาพชุุด ชุุดละ 15 - 35 ผืืน ขึ้้�นอยู่่�กัับการหาเจ้้าภาพในการจััด

สร้้างของชุมุชนนั้้�น ๆ รวมไปถึึงการแบ่่งตอนภาพเพื่่�อเล่่าเรื่่�องของช่่างแต่่ละพื้้�นที่่�ต่างกันัออกไปด้้วย โดยจัดัสร้้าง

ขึ้้�นเพื่่�อใช้้ในพิิธีกีรรมตั้้�งธรรมหลวง ในช่่วงยี่่�เป็็ง หรืือในช่่วงเดืือนพฤศจิกายน - มกราคม ของทุุกปีี ซึ่่�งการกำหนด

ช่่วงเวลานั้้�นขึ้้�นอยู่่�กับความพร้้อมของแต่่ละชุุมชน ซึ่่�งปััจจุบุันัประเพณีีตั้้�งธรรมหลวงลดน้้อยลงมากแล้้ว ทำให้้ตุงุ

คร่่าวธรรมไม่่ได้้นำกลัับมาใช้้งานขาดการดููแลและความเข้้าใจในการรัับรู้้�ความสำคััญของคนในชุุมชน จนภาพ

ตุงุคร่่าวธรรมชำรุุดและสููญหายไป โดยเกิิดจากผลกระทบแนวคิิดของสัังคมล้้านนาที่่�เปลี่่�ยนแปลงไปตามสภาพการณ์์

ปััจจุบุันั ทำให้้ภาพตุุงคร่่าวธรรมและเครื่่�องใช้้ในพิิธีีตั้้�งธรรมหลวงถููกลดบทบาทลงจนไม่่เป็็นที่่�รู้้�จั กว่่าภาพ

เหล่่านี้้�มีีความสำคััญอย่่างไร ซึ่่�งเสี่่�ยงต่่อการสููญหายและนำไปสู่่�การเปลี่่�ยนหน้้าที่่�การใช้้งาน ซ่ึ่�งถ้้าองค์์ความรู้้�

เหล่่านี้้� ยัังไม่่ได้้รัับการถ่่ายทอดทั้้�งรููปแบบแนวคิิด การใช้้งานรวมไปถึึงรููปแบบภาพตุุงคร่่าวธรรมในแต่่ละผืืน 

เป็็นที่่�แน่่ชััดว่่าในอนาคตภาพวาดดัังกล่่าวคงเป็็นเพีียงงานจิิตรกรรมบนผืืนผ้้าที่่�ไร้้ซ่ึ่�งคุุณค่่าและความสำคััญ

ประเพณีีดัังกล่่าว 

ชุมุชนบวกครกหลวง เป็็นอีีกหน่ึ่�งวััดที่่�ในอดีีตเคยปรากฏภาพตุุงคร่่าวธรรม ใช้้ในประเพณีีตั้้�งธรรมหลวง แต่่เมื่่�อ

ประมาณ 50 ที่่�ผ่านมา ภาพตุุงคร่่าวธรรมชุุดดัังกล่่าวได้้หายไปจากวััด จึึงทำให้้องค์์ประกอบของพิิธีกีรรมนี้้�ขาด

หายไป..ทำให้้คนในชุุมชนมีีแนวความคิิดที่่�จะต้้องการจััดสร้้างภาพตุุงคร่่าวธรรมชุุดใหม่่ขึ้้�นมาทดแทนชุุดเดิิม  

จึึงขอความอนุุเคราะห์์มายัังคณะศิิลปศาสตร์์ ในการสนัับสนุุนองค์์ความรู้้�และบุุคลากรของคณะ เข้้าไปช่่วยสร้้าง

และใช้้องค์์ความรู้้�เรื่่�องตุุงคร่่าวธรรมไปช่่วยชุุมชนบวกครกหลวงครั้้�งนี้้�
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ด้้วยเหตุุนี้้�จึึงต้้องเก็็บรวบรวมข้้อมููล ศึึกษาวิิจััยตัวัภาพตุุงคร่่าวธรรมที่่�มีความสมบููรณ์์จากแหล่่งมรดกทางวััฒนธรรม

อื่่�น ที่่�ปรากฏภาพชุดุตุงุคร่่าวธรรม โดยจากการหากลุ่่�มตัวัอย่่าง พบว่่ามีภีาพตุงุคร่่าวธรรมที่่�มีคีวามสมบูรูณ์์อยู่่�

ในเขตจัังหวััดลำปางจำนวน 5 วััด ได้้แก่่ 1. วััดลำปางกลางตะวัันออก จัังหวััดลำปาง 2. วััดบ้้านเอื้้�อม จัังหวััด

ลำปาง 3. วัดับ้้านสักั จังัหวัดัลำปาง 4. วัดัปงสนุกุเหนือื จังัหวัดัลำปาง และ 5. วัดัสบลี ีจังัหวัดัลำปาง เพื่่�อศึกึษา

ตัวัอย่่างการแบ่่งตอนและการเล่่าเรื่่�องของแต่่ละภาพมาใช้้ในการเขียีนภาพตุงุคร่่าวธรรมชุดุนี้้� และการศึกึษาตัวั

ภาพจากงานจิติรกรรมฝาผนังั เพื่่�อทำงานศิลิปะเชิงิสร้้างสรรค์์บนงานภาพพระบฏให้้กับัวัดับวกครกหลวงก่่อน 

เพื่่�อให้้ได้้ข้้อมูลูสำคัญั ว่่าด้้วยเรื่่�องรูปูแบบตัวัภาพร่่าง เพื่่�อนำเสนอให้้กับัชุมุชนได้้รับัรู้้� การสร้้างภาพตุงุคร่่าวธรรม

ขึ้้�นมาใหม่่เพื่่�อทดแทนของเดิิมให้้เข้้ากับัสังัคมยุุคปััจจุุบันัแต่่ยังัคงไว้้ซ่ึ่�งอัตัลักัษณ์์ของชุุมชน ซ่ึ่�งวัตัถุปุระสงค์์สำคััญ

ของการสร้้างสรรค์์งานตุุงคร่่าวธรรมขึ้้�นในครั้้�งนี้้� ก็็เพื่่�อให้้คนในชุุมชนหัันกลัับมาดููแลรัักษามรดกทางวััฒนธรรม

ชุมุชน อันัเกี่่�ยวเนื่่�องกับัประเพณีตีั้้�งธรรมหลวง ถือืเป็็นประจำทุกุปีีช่่วงวันัยี่่�เป็็ง ซึ่่�งสามารถให้้ผู้้�สนใจ เยาวชนรุ่่�น

ใหม่่เข้้ามาศึึกษาเรีียนรู้้�ซึึมซัับกัับมรดกทางวััฒนธรรม เป็็นการส่่งเสริิมประเพณีีท้้องถิ่่�น และที่่�สำคััญคืือคนใน

ชุมุชนได้้ร่่วมเป็็นส่่วนหน่ึ่�งในการสร้้างสรรค์์งานประวััติิศาสตร์์ศิิลป์์ในครั้้�งนี้้� 

ความหมายของคำว่่าจิติรกรรมผ้้าพระบฏ ตุงุคร่่าวธรรม

คำว่่า พระบฏ ในความหมายของราชบััณฑิติยสถาน ได้้ให้้ความหมายว่่า น. ผืนืผ้้าที่่�มีรูปูพระพุุทธเจ้้าเป็็นต้้นและ

แขวนไว้้เพื่่�อบููชา ในส่่วนพจนานุุกรมฉบัับมติิชนให้้ความหมายว่่าภาพเขีียนบนแผ่่นผ้้าสำหรัับแขวนบููชาเป็็นภาพ

พระพุุทธรููป พระบาทหรืือพระเวสสัันดร (Pantasueb, 2018, p. 43)

พระบฏเป็็นงานจิิตรกรรมไทยประเภทหน่ึ่�งในบรรดาจิิตรกรรมไทยทั้้�งหลายซึ่่�งปกติิเรามัักคุ้้�นเคยกัับจิิตรกรรมฝา

ผนัังมากกว่่าเพราะพระบฏเป็็นงานที่่�ทำกัันไม่่มากอีีกทั้้�งวััสดุุที่่�ใช้้ทำไม่่ค่่อยคงทนปััจจุุบัันจึึงเหลืือเป็็นหลัักฐาน

น้้อยมาก พระบฏเป็็นงานศิิลปกรรมที่่�มีรูปูแบบการเขีียนและคติิความเชื่่�อในการเขีียนที่่�มีลักัษณะเฉพาะตััวจึึงจััด

เป็็นงานศิิลปกรรมที่่�มีคุณุค่่าอีีกประเภทหน่ึ่�งที่่�ควรได้้รัับการอนุุรักัษ์์และการเผยแพร่่ (Thā kœ̄̄t, 1992, p. 32)

ตุุง หรืือ ทุุง หมายถึึงเครื่่�องที่่�ใช้้ในการประดัับและใช้้ในพิิธีีกรรมชนิิดหนึ่่�งคำว่่า “ตุุง” ตรงกัับภาษาบาลีีว่่า 

ปฏากะหรืือธงปฏากมีีลักัษณะเป็็นแผ่่นวััตถุุทำจากผ้้าหรืือไม้้ก็็ได้้ส่่วนปลายจะแขวนห้้อยเป็็นแผ่่นยาวลงมา

ค่า่ว หรืือคร่า่ว หมายถึึง ชื่่�อของลัักษณะการเรีียบเรีียงถ้อ้ยคำที่่�ให้เ้ป็น็ระเบียีบเหมือืนห่ว่งโซ่ค่ือืมีสีัมัผัสัคล้อ้งจอง

กัันไปเรีียก ค่่าว เนื่่�องจากมีีลัักษณะคำคล้้องจองเป็็นเครืือต่่อเนื่่�องกัันลัักษณะคล้้ายกลอนแปดของภาคกลาง 

เรีียกว่่าเป็็นวรรณกรรมที่่�มีีคุุณค่่าทางด้้านภาษาของล้้านนา มีีความสุุนทรีียะบอกเล่่าเรื่่�องราวความเป็็นมาทาง

ประวัตัิศิาสตร์ ์แสดงออกถึึงภูมูิปิัญัญาและวิถิีชีีวีิติความเป็น็อยู่่�ของสังัคมชนบทในอดีตี สะท้อ้นให้เ้ห็น็ถึึงวัฒันธรรม

ประเพณีีแฝงด้้วยคติิธรรมและสุุภาษิิตสอนใจ

ตุงุคร่่าวธรรม หมายถึึง ภาพวาดบนผืนืผ้้า เล่่าเรื่่�องเวสสันัดรชาดก ถือืเป็็นเครื่่�องใช้้ในการประกอบพิธิีกีรรมตั้้�ง

ธรรมหลวงของล้้านนา (Northern Archaeological, Center Faculty of Social Sciences, Chiang Mai 

University, 2012, p. 113-114)
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From Mural Painting to the Creation of Tung Kaw Dham Banner in Buak Krok Luang Temple, Chiang Mai Province: Approach for Traditional Mahajati Preaching Conservation1

นอกจากพระบฏที่่�นิยมเขียีนเป็็นรูปูพระพุุทธเจ้้าแล้้ว ยังัพบว่่ามีีความนิิยมเขีียนภาพพระบฏเป็็นเรื่่�องราวต่่าง ๆ  

ที่่�เกี่่�ยวข้้องกับัพุทุธศาสนา เช่่น พุทุธประวััติหิรือืชาดก เป็็นต้้น ในสัังคมล้้านนาเรีียกว่่า “ตุุงคร่่าวธรรม” ส่่วนใหญ่่

มักัจะเขีียนเรื่่�องราวเวสสัันดรชาดก แบ่่งเป็็นตอน ตอนละ 1 ผืืน ชุุดหน่ึ่�งมีี 15 ถึึง 35 ผืืน ขึ้้�นอยู่่�กับการจััดสร้้าง

ของแต่่ละวัดั ภาพตุุงคร่่าวธรรมมัักจะนำมาแขวนรอบพระวิหิารด้้านนอกในงานเทศน์มหาชาติ ิหรืือประเพณีีตั้้�ง

ธรรมหลวงในช่่วงเดืือนยี่่�เป็็ง หน้้าที่่�การใช้้สอยคล้้ายกัับจิติรกรรมฝาผนัังชั่่�วคราว เพื่่�อสร้้างพื้้�นที่่�ประกอบพิธิีกีรรม

ให้้มีีความหมายเฉพาะ รวมถึึงช่่วยให้้พิิธีกีารเทศน์มีีบรรยากาศและอารมณ์์ครบถ้้วนสมบููรณ์์ยิ่่�งขึ้้�น โดยหลัังจาก

เสร็็จพิิธีีตุุงคร่่าวธรรมจะถููกม้้วนเก็็บและจะไม่่นำมาแขวนประดัับในที่่�ใด ๆ ภาพตุุงคร่่าวธรรมจึึงเป็็นพุุทธศิิลป์์

เนื่่�องในพิิธีกีารตั้้�งธรรมหลวงอย่่างแท้้จริงิ  ซึ่่�งภาพเหล่่านี้้�จะถูกูนำไปแขวนไว้้ในวิหิารเพื่่�อให้้ผู้้�ฟัังเทศน์ได้้ซึึมซับั

ภาพไปพร้้อมกัับการฟัังเทศน์ (Kruaraya,  2016, p. 30)

ประเภทและแบบการวิจิัยั

งานวิิจััยชิ้้�นนี้้�เป็็นการวิิจััยเชิิงคุุณภาพ เป็็นการศึึกษารููปแบบภาพตุุงคร่่าวธรรมที่่�แสดงถึึงบริิบททางสัังคมและ

วัฒันธรรมของชุมุชน วัดั และหมู่่�บ้าน ในชุมุชนที่่�ปรากฏภาพวาดตุงุคร่่าวธรรมในเขตพื้้�นที่่�ศึกึษา รวมทั้้�งศึกึษา

องค์์ความรู้้�ประวััติิความเป็็นมา ร่่วมกัับวิิธีีการสำรวจภาคสนามงานจิิตรกรรมฝาผนััง ของชุุมชนบ้้านบวกครก

หลวง อำเภอเมือืง จังัหวัดัเชียีงใหม่่ รวมทั้้�งศึกึษาเพื่่�อบูรูณาการความรู้้�ในด้้านศิลิปกรรม สัังคมวัฒันธรรม เพื่่�อ

นำไปสู่่�การสร้้างสรรค์์ตุงุคร่่าวธรรมชุดุใหม่่ของชุมุชนบวกครกหลวง โดยใช้้วิธิีกีารเขียีนอธิบิายความพรรณนาและ

บันัทึึกภาพถ่่าย โดยใช้้การวิจิัยัเชิงิปฏิบิัตัิกิารอย่่างมีส่ี่วนร่่วม (Participatory Action Research-PAR) ซึ่่�งเป็็นการ

วิจิัยัในลักัษณะที่่�มุ่่�งสร้้างความสำนึึกและความตระหนักัของคนในชุมุชน ให้้มีส่ี่วนร่่วมในกิจิกรรมต่่าง ๆ โดยการ

ลงพื้้�นที่่�ภาคสนาม เข้้าไปคลุุกคลีีและมีีปฏิิสัมัพัันธ์์กัับชุุมชนด้้วยตนเองของนัักวิิจัยั 

กลุ่่�มประชากรในการศึกึษาวิจิัยัครั้้�งนี้้� ใช้้กลุ่่�มประชากรที่่�เป็็นรายบุคุคล จำนวน 15 รูปู/คน ดังันี้้� กลุ่่�มผู้้�รู้้� ได้้แก่่ 

กลุ่่�มผู้้�ที่่�มีความรู้้�ความสามารถที่่�จะให้้ข้้อมูลูอันัเป็็นประโยชน์์และถูกูต้้อง ได้้แก่่ พระสงฆ์์ ภายในวััดบวกครกหลวง 

อำเภอสัันกำแพง จัังหวััดเชีียงใหม่่ 

ผู้้�นำท้้องถิ่่�น ได้้แก่่ ประธานชุุมชน มัคันายก ผู้้�ทรงคุุณวุฒุิ ิได้้แก่่ ผู้้�ที่่�มีความรู้้�เกี่่�ยวกัับประวััติแิละความเป็็นมาของ

การใช้้ภาพตุุงคร่่าวธรรม รููปแบบและลัักษณะของภาพแบบดั้้�งเดิิมในพื้้�นที่่�ที่่�ทำการศึึกษาและประชาชนทั่่�วไป 

ชาวบ้้านทั้้�งชายและหญิิง มีีภูมูิลิำเนาอยู่่�ในพื้้�นที่่� 

กลุ่่�มตัวัอย่่าง ในการศึึกษาครั้้�งนี้้�คัดเลือืกจากชุมุชนที่่�มีภาพตัวัอย่่างตุงุคร่่าวธรรมที่่�สมบูรูณ์์แบบ ซึ่่�งเป็็นวัดัในเขต

จังัหวัดัลำปาง มีจีำนวน 5 วัดั ได้้แก่่ 1) วัดัลำปางกลางตะวันัออก อำเภอเมือืงลำปาง 2) วัดับ้้านเอื้้�อม อำเภอเมือืง

ลำปาง 3) วััดบ้้านสััก อำเภอเมืืองลำปาง 4) วััดปงสนุุกเหนืือ อำเภอเมืืองลำปาง 5) วััดสบลีี อำเภอเมืืองปาน	
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ซึ่่�งภาพตุุงคร่่าวธรรมทั้้�งหมด เขีียนด้้วยสีีฝุ่่�นบนผืืนผ้้าด้้วยสีีดำ ขาว น้ำ้ตาล แดง ส้้ม เขีียว และน้้ำเงิิน โดยเขีียน

เรื่่�องเวสสัันดรชาดก อัันเป็็นเรื่่�องสำคััญที่่�สุดของพุุทธศาสนาที่่�เกี่่�ยวกัับทานบารมีีและมีีการแต่่งขยายความเพิ่่�ม

เติมิขึ้้�นในคัมัภีร์ี์อรรถกถาชาดก ซึ่่�งมีผีลต่่อชาดกสำนวนท้้องถิ่่�นในล้้านนา ถือืเป็็นจิติรกรรมที่่�มีคีวามงดงามของ

ฝีีมืือช่่างพื้้�นบ้้าน

วิธิีกีารทำการวิจิัยั

1. สำรวจข้้อมูลูวัดัที่่�มีตีุงุคร่่าวธรรม 5 วัดัที่่�กำหนดในเขตจังัหวัดัลำปาง โดยศึกึษาจากเอกสารรายงานที่่�เกี่่�ยวข้อ้ง 

และการสอบถามผู้้�รู้้�ในท้้องถิ่่�น ทำการบัันทึึกและจััดทำฐานข้้อมููลแหล่่งที่่�จัดเก็็บภาพตุุงคร่่าวธรรม

2. ลงพื้้�นที่่�ศึึกษาข้้อมููลเบื้้�องต้้นเกี่่�ยวกัับคุุณค่่าและความสำคััญของภาพตุุงคร่่าวธรรม โดยการสััมภาษณ์์คนใน

ชุมุชนทั้้�งในชุุมชนวััด 5 แห่่งที่่�กำหนดในเขตจัังหวััดลำปาง และชุุมชนบวกครกหลวง อำเภอเมืือง จังัหวััดเชีียงใหม่่ 

พร้้อมทั้้�งจดบันัทึึกขนาดและภาพถ่่ายของตุงุคร่่าวธรรมศึึกษารููปแบบภาพตุุงคร่่าวธรรม รวมถึึงศึกึษางานจิิตรกรรม

ที่่�ปรากฏบนภาพตุุงคร่่าวธรรม เกี่่�ยวกัับคุุณลัักษณะทางกายภาพของตััวงานศิิลปกรรม ตำแหน่่งที่่�ตั้้�ง วัสัดุุ เทคนิิค 

วิธิีกีารสร้้าง การประดัับตกแต่่ง หน้้าที่่� ใช้้สอย แนวความคิิดคติิความเชื่่�อ วิถิีชีีวิีิตความเป็็นอยู่่�และความเปลี่่�ยนแปลง

ของบ้้านเมืืองในแต่่ละยุุคสมััยที่่�ถููกบัันทึึกลงบนภาพตุุงคร่่าวธรรม

3. จัดัหมวดหมู่่�ข้อมูลูภาพตุงุคร่่าวธรรม โดยแบ่่งประเด็น็ในการศึกึษา ดังันี้้�การศึกึษาลักัษณะของงานจิติรกรรม 

ประกอบด้้วย เทคนิิควิิธีีการเขีียนภาพ การจััดองค์์ประกอบของภาพ การใช้้สีี เส้้น รููปทรง วััสดุุอุุปกรณ์์ที่่�ใช้้  

วิธิีกีารเขีียนดำเนิินเรื่่�อง มีีการศึึกษาสัังคมและวััฒนธรรม สภาพสัังคมและสิ่่�งแวดล้้อม วิิถีชีีวีิติและความเป็็นอยู่่� 

การแต่่งกายและค่่านิิยมของสัังคม

4. วิเิคราะห์์และแปลความ โดยการนำข้้อมูลูที่่�ได้้จากการเก็็บข้้อมูลูภาคสนาม และการสััมภาษณ์์จากคนในชุุมชน 

เพื่่�อให้้ได้้ข้้อมูลูที่่�ทำการวิิเคราะห์์ถูกูต้้อง จึึงต้้องจััดทำระบบ โดยการจััดหมวดหมู่่�ของข้้อมูลูที่่�ได้้ ทั้้�งในส่่วนของ

เทคนิิควิิธี ีรูปูแบบโครงสร้้าง และรููปแบบของตััวภาพ สี ีวัสัดุุ สกุุลช่่าง ที่่�ได้้จากการสำรวจตุุงคร่่าวธรรม 5 วัดัที่่�

กำหนดในเขตจังัหวัดัลำปาง ผสมผสานกับัตัวัภาพที่่�ปรากฏในงานจิติรกรรมฝาผนังัภายในวิหิารวัดับวกครกหลวง 

อำเภอสัันกำแพง จังัหวััดเชีียงใหม่่เพื่่�อเตรีียมทำการวิิเคราะห์์ถึึงพััฒนาการ ตลอดจนเปรีียบเทีียบรููปแบบ แนวคิิด 

และโครงสร้้างการวางภาพเล่า่เรื่่�องที่่�ได้้จากแหล่่งต่่าง ๆ  ก่่อนนำข้้อมูลูส่่วนหนึ่่�งที่่�ได้้ กลับัไปออกแบบและสร้า้งสรรค์์

ชุุดภาพตุุงคร่่าวธรรมของวััดบวกครกหลวงอีีกครั้้�ง โดยอาศััยรููปแบบเดิิม เทคนิิคเดิิม การเล่่าเรื่่�องเดิิม ในการ

สร้้างสรรค์์ผลงานต้้นแบบให้้กัับชุุมชน ก่่อนจะสรุุปเขีียนรายงาน และนำไปสร้้างสรรค์์งานตุุงคร่่าวธรรมต่่อไป
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From Mural Painting to the Creation of Tung Kaw Dham Banner in Buak Krok Luang Temple, Chiang Mai Province: Approach for Traditional Mahajati Preaching Conservation1

ตุงุคร่่าวธรรมกลุ่่�มตัวัอย่่าง ในพื้้�นที่่�จังัหวัดัลำปาง

จากการเก็็บตััวอย่่าง โครงสร้้างภาพวาดจิิตรกรรมภาพตุุงคร่่าวธรรมในวััดกลุ่่�มตััวอย่่าง 5 วัดั ในเขตพื้้�นที่่�จังหวััด

ลำปางนั้้�น พบว่่ารูปูแบบการวางภาพ ขนาด และการนำเสนอภาพตุงุคร่่าวธรรมชุดุใหม่่ที่่�จะทำการสร้้างสรรค์์ขึ้้�น

ของวัดับวกครกหลวง น่่าจะศึกึษาตัวัอย่่างรูปูแบบจากวัดับ้้านเอื้้�อม และวัดับ้้านสักั อำเภอเมือืง จังัหวัดัลำปาง 

เพราะมีีความชััดเจนในรููปแบบของการนำเสนอเรื่่�องราวในแต่่ละกััณฑ์์ มีรีูปูแบบขนาดที่่�พอดีี มีลีักัษณะภาพเล่่า

เรื่่�องที่่�สามารถนำไปปรัับใช้้กับัจิิตรกรรมแบบไทใหญ่่ของชุุมชนบวกครกหลวงได้้อย่่างสมบููรณ์์ ทั้้�งนี้้�ได้้นำรููปแบบ 

แนวคิิดดังักล่่าวไปนำเสนอให้้กับัคนในชุุมชนบวกครกหลวงให้้รัับรู้้�และเข้้าใจถึึงรููปแบบ โครงสร้้างของตุุงคร่่าว

ธรรมชุุดใหม่่ที่่�จะดำเนิินการสร้้างสรรค์์ขึ้้�น ว่่ามีีรููปแบบการวาดเล่่าเรื่่�องเป็็นตอนแบบวััดบ้้านเอื้้�อม บ้้านสััก แต่่

จะใช้้อััตลัักษณ์์ตััวภาพจากงานจิิตรกรรมสกุุลช่่างไทใหญ่่ ที่่�ปรากฏในวิิหารวััดบวกครกหลวงต่่อไป

บริบิทชุมุชนบวกครกหลวง

วัดับวกครก เดิมิชื่่�อ วัดัม่่วงคำ ไม่่ปรากฏหลักัฐานการสร้้างที่่�ชัดัเจน มีโีบราณสถานที่่�สำคัญั คือื วิหิารล้้านนาที่่�

สวยงาม โครงสร้้างไม้้ หน้้า 3 ซด หลััง 2 ซด ด้้านข้้างปีีกสองชาย ด้้านหน้้าวิหิาร มีมีุขุคลุมุบันัไดนาค ภายในมีี

ภาพจิติรกรรมฝาผนังั โดยกรมศิลิปากรได้้เข้้ามาบูรูณะภาพจิติรกรรมฝาผนังัและประมาณอายุขุองวิหิารหลวง

หลังันี้้� ซึ่่�งสร้้างขึ้้�นเมื่่�อประมาณพุุทธศตวรรษที่่� 24 ลงมา 

คำว่่า “บวกครกหลวง” คำนี้้�เป็น็ภาษาพื้้�นเมือืง คำว่่า “บวก” แปลว่่า หลุมุ “ครก” แปลว่่าภาชนะใช้้สำหรับัตำ 

คำว่่า “หลวง” แปลว่่า ใหญ่่ แปลรวมหมายถึึง ภาชนะตำขนาดใหญ่่ มีีผู้้�รู้้�เล่่าต่่อกัันมาว่่า ในหมู่่�บ้านนี้้�มีีหลุุม

สำหรัับตำข้้าวขนาดใหญ่่ ใช้้ตำข้้าวเลี้้�ยงคนจำนวนมากในหมู่่�บ้าน บ้้างก็็บอกว่่าลำเหมืืองในหมู่่�บ้าน ครั้้�งหนึ่่�งมีี

น้ำ้ไหลนองและกัดัเซาะบริเิวณลำเหมือืงหน้้าวัดัเป็็นหลุมุขนาดใหญ่่คล้้ายครก ชาวบ้้านเรียีกว่่า “บวกครกหลวง”

จากตำนานประวััติศิาสตร์์เมือืงเชีียงใหม่่กล่่าวถึึงลักัษณะที่่�ตั้้�งของชุุมชนบวกครกหลวงว่่าตั้้�งอยู่่�ทางทิศิตะวัันออก

ของเวีียงเชียีงใหม่่ระหว่่างแอ่่งที่่�ลุ่่�มลำน้ำ้ปิิงกับัลำน้้ำแม่่คาว จนกลายเป็็นที่่�มาของชื่่�อชุมุชนและชื่่�อวัดัในเวลาต่่อ

มา แม้้จะปรากฏหลัักฐานจากคำบอกเล่่าว่่า เดิิมชื่่�อของวััดแห่่งนี้้�คือ “วััดม่่วงคำ” แต่่ชาวบ้้านทั่่�วไปก็็มักันิิยมเรีียก

ชื่่�อของวััดตามสภาพภููมิศิาสตร์์ของชุุมชนว่่า “วััดบวกครกหลวง”

วิหิารวััดบวกครกหลวงหลังันี้้�ไม่่ปรากฏประวัตัิแิละหลักัฐานการสร้้างที่่�ชัดัเจน แต่่จากการสืบืประวัตัิภิาพจิติรกรรม

ฝาผนัังที่่�ปรากฏพอจะประมาณได้้ว่่าอายุุของวิิหารนี้้�ไม่่ต่่ำกว่่า 150 ปีี วิิหารนี้้�ได้้มีีการซ่่อมแซมบููรณะเรื่่�อยมา  

จากหลัักฐานจารึึกที่่�ปรากฏบนหน้้าบัันเขีียนเลข พ.ศ. 2468 ไว้้ ซ่ึ่�งคงเป็็นการบููรณะครั้้�งใหญ่่ในสมััยนั้้�น รวมทั้้�ง

การเปลี่่�ยนกระเบื้้�องมุงุหลังัคาด้้วย หลัังจากนั้้�นคงจะมีกีารบูรูณะซ่่อมแซมต่่อมา เช่่น ใน พ.ศ. 2498 มีกีารราด

พื้้�นวิหิารและซ่่อมแซมโครงสร้้างภายใน เพราะมีหีลัักฐานบันัทึึกไว้้ที่่�ฐานวิหิาร โครงสร้้างของวิหิารเป็็นไม้้ผสมปูนู
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การศึกึษารููปแบบโครงสร้างงานจิตรกรรมฝาผนังัวัดับวกครกหลวง

จากการศึึกษาของ สน สีมีาตรััง ได้้ทำการศึึกษาจิิตรกรรมฝาผนัังของวััดในล้้านนา โดยเฉพาะที่่�วัดบวกครกหลวง

อย่่างละเอีียดพบข้้อมููลที่่�น่าสนใจคืือจิิตรกรรมฝาผนัังในล้้านนาไม่่พบการเขีียนทศชาติิครบทั้้�งสิิบพระชาติิ แต่่จะ

มีกีารเลืือกมาเฉพาะตอนที่่�นิยมเพีียงบางเรื่่�องเท่่านั้้�น ทว่่าที่่�วิหารวััดบวกครกหลวงมีีการเขีียนเรื่่�องทศชาติิชาดก

มากที่่�สุด มี ี6 พระชาติิ คือื เตมิิยชาดก สุวุรรณสามชาดก เนมิิราชชาดก มโหสถชาดก วิฑิูรูชาดกและเวสสัันดร

ชาดก (Simatrang, 1983, p.67)

ภาพที่่� 1 ภาพวิิหาร วััดบวกครกหลวง
Note: From © Thapakorn Khruearaya 13/11/2018

ภาพที่่� 2 จิติรกรรมภายในวิิหาร วััดบวกครกหลวง
Note: From © Thapakorn Khruearaya 13/11/2018
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From Mural Painting to the Creation of Tung Kaw Dham Banner in Buak Krok Luang Temple, Chiang Mai Province: Approach for Traditional Mahajati Preaching Conservation1

ซึ่่�งสันันิษิฐานอายุวุ่่าประมาณต้้นพุทุธศตวรรษที่่� 24 แสดงออกถึึงความเป็น็ท้้องถิ่่�น จากการบอกเล่า่ของชาวบ้้าน

จิติรกรรมทั้้�งหลายเป็็นฝีีมือืของช่่างไทใหญ่่ (ชาวเงี้้�ยว) เขีียนเรื่่�องพุุทธประวััติิและทศชาติชิาดก จำนวน 14 ห้้อง 

จิติรกรรมฝาผนัังนี้้�เขีียนบนผนัังรอบวิหิาร ระหว่่างช่่องเสาเป็็นเรื่่�องพุทุธประวััติแิละชาดก ภาพแต่่ละรูปูเขียีนอยู่่�

ในกรอบซ่ึ่�งวาดเป็็นลายล้้อมกรอบด้้วยลายคลื่่�นซ้้อนชั้้�นสีีน้ำ้เงินิ แดงและขาว สำหรัับเรื่่�องที่่�เขียีนนั้้�นทางทิศิเหนือื

เป็็นภาพชาดก เรื่่�องมโหสถ-ชาดก ส่่วนทางทิิศใต้้เป็็นเรื่่�องทศชาติิชาดก 

ภาพจิิตรกรรมฝาผนัังวิิหารวััดบวกครกหลวงมีีลัักษณะของภาพแสดงให้้เห็็นถึึงลัักษณะนิิยมของท้้องถิ่่�น  

ที่่�มีจีุดุเด่่นที่่�เป็็นภาพเขียีนที่่�ใช้้สีสีันัสดจัดัจ้้าน รอยพู่่�กันัแสดงอารมณ์์ที่่�ชัดัเจน และปาดสีอีย่่างเด็ด็เดี่่�ยว โดยเฉพาะ

บริิเวณส่่วนที่่�เป็็นฉากธรรมชาติิ เช่่น ภููเขา โขดหิิน หนองบึึงและแม่่น้้ำ ซึ่่�งโดยธรรมชาติิแล้้วสิ่่�งเหล่่านี้้�ล้วนมี ี

รูปูร่่างที่่�เป็็นอิิสระเลื่่�อนไหลคดเคี้้�ยว เป็็นลัักษณะเดีียวกัันกัับเส้้นสิินเทาที่่�เป็็นรููปแบบของงานจิิตรกรรมไทใหญ่่

ในล้้านนา นอกจากนั้้�นแล้้ววิิธีกีารเน้้นความน่่าสนใจของภาพจิิตรกรรมฝาผนัังวััดบวกครกหลวงคืือ นิิยมใช้้เส้้น

สินิเทาแบ่่งพื้้�นที่่�ภายในด้้วยสีดีำ ขอบนอกเป็็นแถบสีเีทาและตัดัเส้้นด้้วยสีดีำ ส่่วนเส้้นนอกกรอบเลื่่�อนไหลล้้อกับั

รูปูภายนอก

สำหรัับสีีที่่�ใช้้ในจิิตรกรรมฝาผนัังวิิหารวััดบวกครกหลวงนี้้�พอจะจำแนกได้้ 6 กลุ่่�ม คืือ กลุ่่�ม สีีคราม สีีแดงชาด  

สีทีอง สีเีหลืือง – น้ำ้ตาล สีดีำ และสีีขาว ดังันั้้�นจิติรกรรมฝาผนัังวัดับวกครกหลวง จึึงถืือเป็็นงานฝีีมือืของช่่างไท

ใหญ่่ที่่�ได้้ถ่่ายทอดรููปแบบสถาปััตยกรรมและการแต่่งกายแบบพม่่าและไทใหญ่่ไว้้ด้้วย เช่่น ถ้้าเป็็นการแต่่งกาย

ของชาวบ้้านจะมีลีักัษณะเป็็นแบบคนพื้้�นเมือืง แต่่ถ้้าเป็็นเจ้้าก็จ็ะเป็็นการแต่่งกายแบบพม่่าหรือืไทใหญ่่ รวมถึึง

ข้้าวของเครื่่�องใช้้แบบคนพื้้�นเมืืองก็็ยัังมีีให้้เห็็นอยู่่�ในภาพด้้วย เช่่น อููบ ขัันชี่่� (ขัันเงิิน ขัันทอง) ซึ่่�งเป็็นเครื่่�องใช้้ 

ของชาวล้้านนา ซึ่่�งลักัษณะของจิติรกรรมฝาผนังัวัดับวกครกหลวงนั้้�น เป็็นจิติรกรรมล้้านนาที่่�มีส่ี่วนผสมของช่่าง

ไทใหญ่่ร่่วมด้้วย

ภาพที่่� 3 ภาพวาดเรื่่�องเวสสัันดรชาดก
Note: From © Thapakorn Khruearaya 13/11/2018
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จิติรกรรมฝาผนังัวัดับวกครกหลวงเขียีนเส้้นเป็็นลายคลื่่�น มีขีอบหนาและขอบนั้้�นล้้อมรอบรููปเขีียนเป็็นสี่่�เหลี่่�ยม 

อีกีชั้้�น การเขียีนใช้้ระบบสีฝีุ่่�นบดผสมกาวยางไม้้เช่่นเดียีวกับัที่่�พบในจิติรกรรมไทยภาคกลาง แต่่เรื่่�องราวแบบแผน

กับัวิธิีกีารเขียีนไม่่เหมือืนกันั ดังัเช่่นรูปูเครื่่�องบนยอดปราสาท ในภาพเขียีนช่่างไทใหญ่่เขียีนโดยใช้้ระบบเครื่่�องบน

ปราสาทพม่่า - ไทใหญ่่ นอกจากจะเขีียนยอดปราสาทพม่่าแล้้ว งานสถาปััตยกรรม ตัวัภาพบุคุคล เครื่่�องนุ่่�งห่่ม 

เครื่่�องใช้้ ก็็เป็็นแบบพม่่า - ไทใหญ่่ ซึ่่�งทำให้้เห็น็ว่่าช่่างไทใหญ่่มีอีิทิธิพิลและสามารถสร้้างสรรค์์งานจิติรกรรมฝา

ผนังัแบบสกุุลช่่างต้้นเองได้้อย่่างชัดัเจน อาจจะเป็็นเพราะว่่าช่่วงเวลาดัังกล่่าว พม่่าและดินิแดนล้้านนามีีการติิดต่่อ

ค้้าขาย และเดิินทางไปมา ทั้้�งการทำธุุรกิิจป่่าไม้้และแลกเปลี่่�ยนสิินค้้ากัันอย่่างอิิสระ อันัเป็็นผลให้้ศิลิปะขนบประเพณีี

แบบพม่่าเข้้ามามีส่ี่วนร่่วมในวิิถีชีีวีิติชาวเชีียงใหม่่ ซึ่่�งก็ท็ำให้้เราสามารถเห็็นความสััมพันัธ์์ทางสังัคมด้้วยงานจิิตรกรรม

ชิ้้�นนี้้�

การเขียีนเส้้นสินิเทาคั่่�นระหว่่างภาพก็เ็หมืือนกััน ทว่่าที่่�วัดับวกครกหลวงก็แ็ตกต่่างกับัภาคกลางอีกี คือื เขามิไิด้้

ใช้้เส้้นสิินเทาเป็็นหยัักแหลมรููปฟัันปลาอย่่างภาคกลาง..แต่่เขีียนเป็็นลายแบบคลื่่�นโค้้งตามแบบแผนของ 

ช่่างไทใหญ่่ ยอดปราสาทก็็เขีียนแบบเดีียวกัับยอดปราสาทวััดพม่่าที่่�เห็็นทางเหนืือทั่่�วไป

โดยสรุปุแล้้ว งานภาพจิติรกรรมฝาผนังัที่่�พบในวิหิารวัดับวกครกหลวงนี้้�โดยทั่่�วไปมีคีวามเป็็นงานจิติรกรรมพม่่า-

ไทใหญ่่ ที่่�เข้้ามามีบีทบาทสำคัญัในสังัคมเมือืงเชียีงใหม่่ในสมัยันั้้�น ซ่ึ่�งช่่างไทใหญ่่วาดตามความเชื่่�อวัฒันธรรมแบบ

ผสมกับัวัฒันธรรมล้้านนา เป็็นลักัษณะอุดุมคติปิระเพณีมีากกว่่าความเหมือืนจริงิ ถึึงแม้้ว่่ารูปูแบบตัวัภาพบุคุคล 

ตัวักาก งานสถาปััตยกรรม และการแต่่งกาย จะเป็็นแบบศิลิปะไทใหญ่่ แต่่ยังัคงรูปูแบบเครื่่�องใช้้ที่่�เป็็นศิลิปวัฒันธรรม

ล้้านนาได้้อย่่างชััดเจน เช่่นขันัหมาก พาน น้้ำต้้นคณโฑ เป็็นต้้น ซึ่่�งถือืว่่าช่่างวาดได้้สอดแทรกเครื่่�องใช้้ไม้้สอยที่่�

ปรากในสังัคมวัฒันธรรมเชียีงใหม่่ยุคุนั้้�นได้้อย่่างน่่าสนใจ และวาดภาพโดยใช้้เทคนิคิสีฝีุ่่�นและเป็็นสีจีากธรรมชาติิ 

ภาพจึึงแสดงออกเป็็นภาพ 2 มิติิ ิแม้้ว่่าจะไม่่เน้้นความลึึกแต่่มีกีารใส่่แสงเงาและมีปัีัจจัยัอื่่�น ๆ จึึงทำให้้ภาพชุดุนี้้�

ดูคูล้้ายงาน 3 มิติิอิยู่่�บ้าง ภาพนิยิมแสดงเป็็นตอนๆ โดยการใช้้แนวต้้นไม้้ หรือืกำแพงเส้้นแถบสีต่ี่าง ๆ ขนาดใหญ่่

เป็็นตััวแบ่่ง การใช้้สีีในลัักษณะแบนแต่่ใช้้เส้้นที่่�มีีขนาดและน้้ำหนัักแตกต่่างเพื่่�อแสดงความกลมความหนา  

ช่่วยให้้ภาพมีคีวามรู้้�สึึกว่่าไม่่แบนจนเกินิไป รูปูทรงคน สัตัว์์ พืชื สิ่่�งของเครื่่�องใช้้และอาคารบ้้านเรือืน มีเีค้้าโครง

ที่่�เป็็นจริงิแต่่ได้้ปรับัแต่่งเสริมิตามแนวทางอุุดมคติิประเพณีมีีกีารใช้้ทองคำเปลวปิิดเน้้นภาพกลุ่่�มบุุคคลที่่�สำคัญั 

เช่่น ภาพกษััตริย์ิ์ ภาพกลุ่่�มบุุคคลสำคััญนี้้� จะเครื่่�องประดัับแสดงความหรููหรา ให้้ความรู้้�สึึกสุุภาพไม่่มีกีริิยาอาการ

โลดโผนแต่่จะแสดงท่่าทีทีี่่�สงบและเรียีบเฉย ต่่างกับัภาพกลุ่่�มชาวบ้้านหรือืทหารที่่�การเคลื่่�อนไหวและการแต่ง่กาย

เหมืือนจริิงกว่่า 

บทวิเิคราะห์์ผล สภาพสังัคมวัฒันธรรม ผ่่านจิติรกรรมวัดับวกครกหลวง เพื่่�อนำมาปรับัใช้้กับัภาพตุงุคร่่าว

ธรรมเรื่่�องเวสสันดรชาดก

งานจิติรกรรมตุงุคร่่าวธรรม เป็็นงานสร้้างสรรค์์ทางศิลิปะด้้วยการถ่่ายทอดความรู้้�สึึกนึึกคิดิออกมาเป็็นรูปูภาพ

เพื่่�อสื่่�อความหมายก่่อให้้เกิดิความรู้้�สึึกยอมรับั ความพึึงพอใจและมีคีวามสุขุ ซึ่่�งทั้้�งนี้้�สิ่่�งที่่�สื่่�อออกมานั้้�น ย่่อมแสดง

ให้้เห็็นถึึงวิิถีชีีวีิติและสภาพสัังคมของยุุคและสัังคมได้้เป็็นอย่่างดีี



ปีีที่่� 14 ฉบัับท่ี่� 2 กรกฎาคม – ธันัวาคม 2566192

From Mural Painting to the Creation of Tung Kaw Dham Banner in Buak Krok Luang Temple, Chiang Mai Province: Approach for Traditional Mahajati Preaching Conservation1

จากผลการศึกึษาและวิเิคราะห์์ความเคลื่่�อนไหวในสังัคมท้้องถิ่่�น ทั้้�งรููปแบบของตัวัภาพ อาคารสถานที่่� เครื่่�องแต่ง่

กาย ชาติิพันัธุ์์� ซึ่่�งถือืเป็็นสังัคมวััฒนธรรมที่่�ปรากฏในงานจิิตรกรรมวััดบวกครกหลวง เพื่่�อคััดเลืือกต้้นแบบตััวภาพ

มาสร้้างสรรค์์งานจิิตรกรรมภาพวาดตุุงคร่่าวธรรม ซึ่่�งเน้้นความสำคััญของแนวความคิิดและประเด็็นเกี่่�ยวกัับ

การเล่า่เรื่่�องเดินิภาพ จากจิติรกรรมภาพตุงุคร่า่วธรรมของวัดับ้า้นเอื้้�อมและวัดับ้า้นสักั จังัหวัดัลำปาง ตลอดจน

ความสััมพัันธ์์ของชุุมชนในสัังคม ด้้วยการใช้้วิิธีีการศึึกษาและอธิิบายความที่่�ผสมผสานระหว่่างประวััติิศาสตร์์

สัังคมในยุุคนั้้�น ซึ่่�งในการเขีียนรููปภาพจิิตรกรรมพื้้�นบ้้านเพื่่�อรับัใช้้พระศาสนานั้้�น ในอดีีตมัักเขีียนขึ้้�นเพื่่�อนำมา

ใช้้อธิบิายพรรณนา หรือืลำดัับเรื่่�องราวเกี่่�ยวกับัศาสนา โดยเฉพาะเกี่่�ยวกับัพุทุธประวัติัิ การพรรณนาและลำดับั

เรื่่�องอดีีตชาติิของพระสััมมาสััมมาพุุทธเจ้้าเมื่่�อยัังเสวยชาติิเป็็นพระโพธิิสัตัว์์หรืืออธิิบายความเชื่่�อและเหตุุผลแห่่ง

หลัักธรรมต่่าง ๆ ให้้คนทั่่�วไปเกิดิความเข้้าใจและยอมรับัได้้โดยง่่าย นอกจากนั้้�นยังัแสดงพฤติกิรรมและความเป็น็

ไปในวิิถีชีีีวิติของ คนในท้้องถิ่่�นได้้เป็็นอย่่างดีี ซึ่่�งข้้อมูลูที่่�นำมาวิิเคราะห์์ในบทนี้้� ได้้จากการเก็็บข้้อมูลูภาคสนาม

แบบปฏิิบััติิการอย่่างมีีส่่วนร่่วม การศึึกษาพััฒนาการทางประวััติิศาสตร์์และการวิิพากษ์์ทางทฤษฎีีควบคู่่�กัันไป 

ซึ่่�งสามารถจำแนกเนื้้�อหาและแนวทางในการวิเิคราะห์์ผลออกเป็็น 4 กลุ่่�ม ดังันี้้� 1) งานสถาปััตยกรรม วัดั วังั และ

บ้้านเรืือน 2) กลุ่่�มชาติิพันัธุ์์� 3) เครื่่�องแต่่งกาย 4) เครื่่�องใช้้ไม้้สอย

การสร้างสรรค์์ผลงาน 

การวาดภาพตุุงคร่่าวธรรม ซึ่่�งเป็็นผลมาจากการศึึกษาเก็็บข้้อมููลจากแหล่่งข้้อมููลกลุ่่�มตััวอย่่าง 5 วััด ในจัังหวััด

ลำปาง นำมาเป็็นต้้นแบบของการเลืือกฉากในการเล่่าเรื่่�องเวสสัันดรชาดกเพื่่�อนำมาร่่างภาพตุุงคร่่าวธรรมชุุดใหม่่ 

โดยอาศััยตัวัภาพที่่�ได้้จากการเก็็บข้้อมูลูจากงานจิิตรกรรมวััดบวกครกหลวง ขั้้�นตอนการดำเนิินงาน ได้้ออกแบบ

การทำงานโดยมีีขึ้้�นตอนอยู่่� 3 ขั้้�นตอน ดัังนี้้�

การศึึกษาลัักษณะทััศนธาตุุ การจััดองค์์ประกอบของภาพ เทคนิิคกระบวนการเขีียนภาพจิิตรกรรมฝาผนัังวััด 

บวกครกหลวง เพื่่�อนำมาเป็็นส่่วนประกอบของฉากต่่าง ๆ ในเวสสัันดรชาดกทั้้�ง 13 กัณัฑ์์ ซ่ึ่�งฉากต่่าง ๆ ที่่�คัดัไว้้ 

จะถููกนำมาจััดวางขึ้้�นใหม่่ ภายใต้้การดำเนิินเรื่่�องราวเวสสัันดรชาดก ตามแบบตุุงคร่่าวธรรมวััดบ้้านสัักและวััด

บ้้านเอื้้�อมซึ่่�งมีีลักัษณะที่่�คล้้ายกััน 

การสร้้างภาพร่่าง เกิดิจากการศึกึษาข้้อมูลู จากการนำเสนอข้้างต้้นแล้้วนั้้�น และทำความเข้้าใจในตนเอง จาก

ประสบการณ์์ ความรู้้� ความเข้้าใจ ในเหตุุการณ์์ต่่าง ๆ ที่่�ได้้ศึึกษารููปแบบการจััดองค์์ประกอบของภาพจากตุุง

คร่่าวธรรมต้้นแบบ โดยเฉพาะตุุงคร่่าวธรรมของวัดับ้้านสักั และวััดบ้้านเอื้้�อม จังัหวัดัลำปาง แล้้วกลั่่�นกรองความ

คิิดจนตกตะกอน ทั้้�งการนำเสนอด้้านอารมณ์์ ความรู้้�สึึก การรัับรู้้�จากสภาพบริิบททางสัังคม แล้้วนำเสนอผ่่าน

ภาพร่่าง โดยการสร้้างภาพร่่างนั้้�น เพื่่�อจัดัวางรูปูทรง น้ำ้หนััก พื้้�นที่่�ว่าง และองค์์ประกอบ ให้้เกิดิโครงสร้้างโดย

รวมก่่อนที่่�จะสร้้างสรรค์์ผลงานจริิง
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ขั้้�นตอนการสร้างสรรค์์ผลงานจริงิ มีทีั้้�งหมด 4 ขั้้�นตอน ดังันี้้�

1. นำภาพร่่างมาเป็็นต้้นแบบขยายผลงาน โดยเพิ่่�มรายละเอียีดเพื่่�อสร้้างอารมณ์์งานศิลิปะพื้้�นบ้้านตามที่่�ต้องการ 

โดยไม่่ยึึดติดิภาพร่่างจนเกินิไปสามารถปรับัเปลี่่�ยนลดหรือืเพิ่่�มเติมิเพื่่�อให้้ตรงกับัความรู้้�สึึกส่่วนตัวัในการมองภาพ

ตุงุคร่่าวธรรมแบบโบราณให้้มากที่่�สุด ซึ่่�งต้้องการแสดงผลของการสร้้างสรรค์์ที่่�สะท้้อนถึึงการบัันทึึกแบบภาพกาก

ในจิติรกรรมฝาผนัังวัดับวกครกหลวง ในรููปแบบของโครงจิิตรกรรมภาพตุุงคร่่าวธรรมเรื่่�องเวสสัันดรชาดก โดย

มีขีั้้�นตอนดัังนี้้�

1) เตรีียมภาพร่่างเพื่่�อ ขยายลงบนเฟรมผ้้าใบที่่�มีขนาดสััดส่่วนตามภาพร่่าง

2) ร่่างภาพด้้วยดินิสอ กำหนดตำแหน่่งกลุ่่�มของรูปูทรงและพื้้�นที่่�ว่าง ตามที่่�กำหนดไว้้ก่่อนแล้้วในภาพร่่าง ขณะ

เดีียวกัันก็็สามารถเพิ่่�มเติิมหรืือลดทอนบางส่่วน เพื่่�อให้้เกิิดความเหมาะสมลงตััวของโครงร่่างตามแบบภาพตุุง

คร่่าวธรรมของวััดบ้้านสัักและวััดบ้้านเอื้้�อม และองค์์ประกอบโดยรวมของภาพ

2. ขั้้�นตอนการสร้้างสรรค์์ ภายหลังัจากการร่่างโครงสร้้างของภาพ การสร้้างสรรค์์ผลงานทั้้�ง 13 ผืนืนั้้�น จะไม่่ยึึด

หลัักการ ขั้้�นตอน รููปแบบ กระบวนการสร้้างสรรค์์ที่่�ชััดเจนตายตััว โดยจะอธิิบายกระบวนการสร้้างสรรค์์โดย

สังัเขปดัังนี้้�

สร้้างโครงสร้้างด้้วยน้้ำหนัักของสีีและทีีแปรง ตามอารมณ์์ ความรู้้�สึึกนึึกคิิด โดยมีีโครงสร้้างขององค์์ประกอบที่่�

ร่่างไว้้แล้้ว ทำการเขียีนองค์์ประกอบภาพหลักั ภาพรอง และตัดัเส้้นรูปูร่่าง รูปูทรงและรายละเอียีดต่่าง ๆ ของ

ภาพ ทำการเน้้นรูปูทรงหลักัให้้มีีความชัดัเจนขึ้้�นมา โดยใช้้น้ำ้หนัักของสีทีี่่�มีคีวามเข้้ม จากนั้้�นก็จ็ะมีีการทาสีทีับั

ซ้้อนตามรูปูทรงองค์์ประกอบของภาพ แล้้วทำการตัดัเส้้น หรือืปล่่อยเป็็นพื้้�นที่่�ว่างของภาพตามความเหมาะสม

ของงานชิ้้�นนั้้�น ๆ

ภาพที่่� 4 ภาพตััวอย่่างภาพร่่างต้้นแบบด้้วยปากกาและดิินสอบนกระดาษ
Note: From © Thapakorn Khruearaya 02/08/2018
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From Mural Painting to the Creation of Tung Kaw Dham Banner in Buak Krok Luang Temple, Chiang Mai Province: Approach for Traditional Mahajati Preaching Conservation1

3. ทำกระบวนเทคนิคิเดิมิซ้ำ้ ๆ ด้้วยการเพิ่่�มปริมิาณความเข้้มข้้นของเนื้้�อสีขีึ้้�น จากอ่่อนสุดุ จนถึึงเข้้มสุดุเพื่่�อให้้

เกิดิน้้ำหนัักตามที่่�ต้องการ พร้้อมทั้้�งสร้้างพื้้�นผิิวในส่่วนของรููปทรงวััตถุุต่่าง ๆ ภายในภาพ จากนั้้�นทำการตััดเส้้น

อีกีรอบเพื่่�อความชััดเจนและเรีียบร้้อยของตััวภาพ ซ่ึ่�งถ้้าชิ้้�นงานผืืนไหนมีีการใช้้สีีทอง ก็็จะทำในขั้้�นตอนนี้้�

4. อีกีองค์์ประกอบของภาพตุงุคร่่าวธรรมที่่�สำคัญั คือืกรอบภาพและเชิงิชาย ซ่ึ่�งในการสร้้างตุงุคร่่าวธรรมชุดุนี้้� 

ได้้นำรููปแบบกรอบภาพและลายเชิิงชายจากจิิตรกรรมฝาผนัังวััดบวกครกหลวงมาปรัับใช้้เพื่่�อคงความเป็็นเอกลัักษณ์์

และกลมกลืืนไปกัับงานจิิตรกรรมไทใหญ่่

ภาพที่่� 5 ขอบลายคลื่่�นและลายเชิิงชาย จิิตรกรรมวััดบวกครกหลวง
Note: From © Thapakorn Khruearaya 19/07/2018

ภาพที่่� 6 ลายคลื่่�นและลายเชิิงชาย ตุุงคร่่าวธรรมวััดบวกครกหลวง
Note: From © Thapakorn Khruearaya 11/08/2018
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ทัศันธาตุทุี่่�ใช้้ในงานสร้างสรรค์์ผลงาน

ทัศันธาตุุที่่�ใช้้ในการสร้้างสรรค์์ ประกอบด้้วย รูปูทรง เส้้น สี ีน้้าหนััก ที่่�ว่างและพื้้�นผิิวโดยนำมาผสานกัับเทคนิิค

วิธิีกีาร จินิตนาการและแรงบัันดาลใจที่่�ได้้จากภาพตุุงคร่่าวธรรมวััดบ้้านสักัและวััดบ้้านเอื้้�อม จังัหวัดัลำปาง ดังัมีี

รายละเอีียดดัังต่่อไปนี้้�

รููปทรง คืือส่่วนที่่�เป็็นรููปธรรมของงานศิิลปะ รููปทรงเป็็นตััวการสำคััญที่่�สื่่�อความหมายจากผู้้�สร้้างสรรค์์ไปสู่่�ผู้้�ดูู 

และด้้วยรูปูทรงเพีียงส่่วนเดีียวก็็สามารถสื่่�อความหมายได้้อย่่างสมบููรณ์์โดยจะอาศััยเรื่่�องหรืือเนื้้�อเรื่่�องเวสสัันดร

ชาดกในการแสดงสื่่�อความ รูปูทรงจึึงมีคีวามสำคัญัที่่�สุดุจนอาจกล่่าวได้้ว่่ารูปูทรงคือืสิ่่�งที่่�จำเป็็นในการสร้้างสรรค์์

ภาพจิติรกรรมพื้้�นถิ่่�น รูปูทรงต่่าง ๆ นั้้�น มีทีั้้�งรูปูทรง เล็ก็ กลาง และใหญ่่ ล้้วนแล้้วประสานกลมกลืนืกันัอย่่างมีี

เอกภาพ รูปูทรงต่่าง ๆ เหล่่านี้้� ได้้ถูกูสร้้างสรรค์์ให้้ความพอใจต่่อความรู้้�สึึกสัมัผัสัทางอารมณ์์ พร้้อมกันันั้้�นก็ส็ร้้าง

เนื้้�อหาให้้กัับรููปทรงเอง เป็็นสััญลักษณ์์ให้้แก่่อารมณ์์ ความรู้้�สึึก ความคิิดที่่�เกิิดขึ้้�นจากเวสสัันดรชาดก 

เส้้น เป็็นทัศันธาตุุสำคััญในส่่วนประกอบของงานจิิตรกรรมพื้้�นบ้้าน ซึ่่�งผู้้�ศึึกษาจะใช้้ทััศนธาตุุของเส้้นเป็็นหลักั ใน

การบัันทึึกเหตุุการณ์์การเล่่าเรื่่�องราวเวสสัันดรชาดก ทิิศทางและอาการของเส้้นนั้้�นมีีทั้้�งเส้้นที่่�นุ่่�มนวลประณีีต 

และเส้้นที่่�แสดงความดุุดันัก้้าวร้้าว คุุณลัักษณะของเส้้นนั้้�นจะเล่่าเรื่่�องที่่�แตกต่่างกัันไป 

สี ีโครงสร้้างส่่วนรวมของตุุงคร่่าวธรรมชุุดนี้้� ผลงานแต่่ละชิ้้�นจะมีีลักัษณะโทนสีีที่่�ล้อมาจากภาพจิิตรกรรมฝาผนััง

วัดับวกครกหลวง เพราะต้้องการคงไว้้ซึ่่�งเอกลักัษณ์์การใช้้สีขีองจิติรกรรมไทใหญ่่ เนื้้�อหาเรื่่�องราวของผลงานแต่่ละ

ชิ้้�นที่่�สร้้างสรรค์์นั้้�นเป็็นการบัันทึึกเรื่่�องราวในเวสสัันดรชาดก โครงสีีของบรรยากาศของผลงานแต่่ละชิ้้�นนั้้�นจึึงมีี

การใช้้โทนสีีที่่�สอดคล้้องไปกัับภาพวาดทศชาติิชาดกภายในวิิหารวััดบวกครกหลวง การแสดงออกทางสีีของผล

งานแต่่ละชิ้้�นนั้้�นยัังคงเล่่าเรื่่�องราวของอารมณ์์ ความรู้้�สึึกที่่�คล้้ายกัันเพื่่�อความเป็็นเอกภาพของชิ้้�นงานตุุงคร่่าว

ธรรมชุุดนี้้�

น้้ำหนััก เป็็นการสร้้างน้้ำหนัักอ่่อนแก่่ ภายในรููปทรงกัับที่่�ว่าง ทำให้้เกิิดปริิมาตรรููปทรง โครงสร้้างเรื่่�องราวที่่�

กลมกลืืนและขััดแย้้ง รวมถึึงการสร้้างน้ำ้หนักัที่่�ต้องการดึึงดูดูความสนใจของตัวัผลงานในบริเิวณที่่�มีคีวามอ่่อน

แก่่ของน้ำ้หนักัที่่�ตัดักันัหลายแห่่งและการทับัซ้้อนน้้ำหนักั จนทำให้้ผลงานมีีชีวีิติและสีสีันัเคลื่่�อนไหวจนเกิิดความ

น่่าสนใจ

พื้้�นผิวิ ในผลงานเกิดิจากการกระทุ้้�ง การปาดป้้ายตวััด ขยี้้� เป็็นร่่องรอยขรุขุระนููนและเรียีบจากฝีีแปรง ทำให้้เกิิด

อารมณ์์ความรู้้�สึึกหนัักเบา รุุนแรง ช่่วยให้้รููปทรงในภาพน่่าสนใจขึ้้�น

ที่่�ว่าง เป็็นการกำหนดสีีสัันที่่�ออกมาในผลงานต่่อเมื่่�อมีีทััศนธาตุุอื่่�น ๆ มาประกอบเป็็นรููปร่่าง ซึ่่�งที่่�ว่างในตััวผล

งานจะเป็็นการแสดงความเคลื่่�อนไหวและการเคลื่่�อนตััวไปตามบทบาทของรููปทรงหลััก รูปูทรงรอง และรููปทรง

ย่่อยที่่�ประกอบกัันในส่่วนต่่าง ๆ ของผลงาน



ปีีที่่� 14 ฉบัับท่ี่� 2 กรกฎาคม – ธันัวาคม 2566196

From Mural Painting to the Creation of Tung Kaw Dham Banner in Buak Krok Luang Temple, Chiang Mai Province: Approach for Traditional Mahajati Preaching Conservation1

การดำเนินิงานการสร้างสรรค์์ภาพตุงคร่่าวธรรม วัดับวกครกหลวง

การสร้้างสรรค์์ภาพตุงุคร่่าวธรรม วัดับวกครกหลวงในครั้้�งนี้้� เป็็นการสร้้างงานขึ้้�นมาเพื่่�อรองรับัการใช้้งานในประเพณีี

ตั้้�งธรรมหลวงของชุุมชน..หรืือการเทศน์มหาชาติิ..ซึ่่�งเป็็นการเทศนาเรื่่�องเวสสัันดร-ชาดก..เป็็นบุุญพิธีีที่่�ชุมชน 

บวกครกหลวงนิยิมจัดัขึ้้�นทุกุปีี ดังันั้้�นการสร้้างสรรค์์งานตุุงคร่่าวธรรมครั้้�งนี้้�จึึงจััดสร้้างภาพจิิตรกรรมบนผืืนผ้้า

ทั้้�งหมด 15 ผืนื โดยแบ่่งเป็็นตอนมาลััยต้้น มาลััยปลาย 2 ผืนื และเวสสัันดรชาดกอีกี 13 ผืนื มีรีายละเอียีดในการ

สร้้างองค์์ประกอบภาพและรายละเอีียดเรื่่�องย่่อในแต่่ละกััณฑ์์ ดัังนี้้�

คัมัภีีร์์มาลััยต้้น ภาพนี้้�เป็็นเหตุุการณ์์ตอนหน่ึ่�งที่่�กล่่าวถึึง นายทุุคคตะ ผู้้�หน่ึ่�งอาศััยอยู่่�กับแม่่ ในเช้้าวัันหน่ึ่�ง ชายผู้้�นั้้�น

ได้้ลงไปอาบน้้ำและเห็็นดอกบััว 8 ดอก มีีความงดงาม จึึงเก็็บดอกบััวมาด้้วยจิิตศรััทธา จากนั้้�นนายทุุคคตะได้้

เห็น็พระมาลัยัเดินิบิณิฑบาต จึึงนำดอกบัวั 8 ดอกถวาย และตั้้�งจิติอธิษิฐานว่่า ไม่่ว่่าจะเกิดิมาอีกีกี่่�ชาติขิออย่่าได้้

เกิดิมาเป็็นนายทุุคคตะอีีก จากนั้้�นพระมาลััยได้้นำดอกบััวขึ้้�นไปบููชาพระเกศแก้้วจุุฬามณีีบนสวรรค์์ 

การวาดภาพตอนนี้้� จะเป็็นการนเสนอนายทุคุคตะลงไปเก็บ็ดอกบัวัในบึึงแล้้วมอบให้้พระมาลัยั เพื่่�อนำไปถวายพระ

ธาตุเุกศแก้้วจุฬุามณี ีและพระมาลัยัก็เ็หาะขึ้้�นฟ้้าไป โดยอาศัยัภาพตััวบุคุคลจากงานจิติรกรรมฝาผนังัวัดับวกครก

หลวงมาเป็็นนายทุุคคตะ

ภาพที่่� 7 นายทหารในจิิตรกรรมวััดบวกครกหลวง 
Note: © Thapakorn Khruearaya 19/07/2018

ภาพที่่� 8 นายทุุคคตะที่่�สร้้างสรรค์์ขึ้้�นมาใหม่่
Note: © Thapakorn Khruearaya 08/11/2018
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คัมัภีีร์์มาลััยปลาย กล่่าวถึึงพระมาลััยเดินิทางไปสวรรค์์ ได้้พบพระอริิยะเมตไตรเทวบุุตร ผู้้�ซึ่่�งจะมาตรััสรู้้�เป็็นอนาคต

พระพุุทธเจ้้า พระมาลััยถามว่่าทำอย่่างไรจะได้้เกิิดมาร่่วมศาสนากัับพระศรีีอริิยะเมตไตร ได้้คำตอบว่่าผู้้�ที่่�ได้้

สดับัฟัังการเทศน์มหาชาติิตั้้�งแต่่ต้้นจนจบจะได้้พบกัับศาสนาพระศรีอริิยะเมตไตรพุุทธเจ้้า จากนั้้�นพระมาลััยก็็ไป

ไหว้้พระธาตุุเกศแก้้วจุุฬามณีี แล้้วเทศนาธรรมให้้เหล่่าเทวดาฟััง 

การสร้้างสรรค์์งานตุุงคร่่าวธรรมผืืนนี้้� จึึงวางโครงสร้้างของภาพ โดยให้้มีีพระธาตุุเกศแก้้วจุุฬามณีีอยู่่�ตรงกลาง 

แล้้วพระมาลััยนั่่�งเทศนาสั่่�งสอนเหล่่าเทวดา ถึึงกุุศลที่่�ได้้จากการสดัับฟัังการเทศมหาชาติิตั้้�งแต่่ต้้นจนจบ โดย

นำโครงสร้า้งภาพตุงุคร่า่วธรรมวัดัปงสนุกุเหนือืมาเป็น็ต้น้แบบแล้ว้ปรับัรายละเอีียดให้เ้ป็น็ศิลิปกรรมแบบพม่า่ 

– ไทใหญ่่

ภาพที่่� 9 พระมาลััยจากตุุงคร่่าวธรรมวััดปงสนุุกเหนืือ
Note: © Thapakorn Khruearaya 01/08/2009

ภาพที่่� 10 พระมาลััยที่่�ได้้รัับการสร้้างสรรค์์ขึ้้�นมาใหม่่ 
Note: © Thapakorn Khruearaya 08/11/2018

ภาพที่่� 11 ตุงุคร่่าวธรรมวััดปงสนุุกเหนืือ 
ตอนพระมาลััยปลาย

Note: © Thapakorn Khruearaya 01/08/2009

ภาพที่่� 12 ตุงุคร่่าวธรรม 
ที่่�ได้้รัับการสร้้างสรรค์์ขึ้้�นมาใหม่่ 

Note: © Thapakorn Khruearaya 08/11/2018



ปีีที่่� 14 ฉบัับท่ี่� 2 กรกฎาคม – ธันัวาคม 2566198

From Mural Painting to the Creation of Tung Kaw Dham Banner in Buak Krok Luang Temple, Chiang Mai Province: Approach for Traditional Mahajati Preaching Conservation1

กััณฑ์์ทศพร เป็็นเรื่่�องราวที่่�พระอิินทร์์ประทานพรให้้แก่่พระนางผุุสดีี 10 ประการ ก่่อนที่่�จะจุุติิลงมาเป็็นพระ

ราชมารดาของพระเวสสัันดร คือื ให้้ได้อ้ยู่่�ในประสาทของพระเจ้า้สิริิริาชแห่่งนครสีีพี ีขอให้ม้ีจีักัษุดุำดุุจนัยัน์ต์า

ลููกเนื้้�อ ขอให้้คิ้้�วดำสนิิท ขอให้้พระนามว่่าผุุสดีี ขอให้้มีีโอรสที่่�ทรงเกีียรติิยศเหนืือกษััตริิย์์ทั้้�งหลายและมีีใจบุุญ 

ขอให้้มีีครรภ์์ที่่�ผิิดไปจากสตรีีสามััญคืือแบนราบในเวลาทรงครรภ์์ ขอให้้มีีถัันงามอย่่ารู้้�ดำและหย่่อนยาน ขอให้้

มีีเกศาดำสนิิท ขอให้้มีีผิิวงามและขอให้้มีีอำนาจปลดปล่่อยนัักโทษได้้

ดัังนั้้�นภาพเล่่าเรื่่�องในตอนนี้้�จะเป็็นรููปของปราสาทพระอิินทร์์ ที่่�มีีช้้างเอราวัันรองรัับพระอิินทร์์ให้้พรนางผุุสดีี

ในปราสาท มีีนางรำและเทพธิิดาบรรเลงดนตรีี โดยนำรููปแบบโครงสร้้างการเล่่าเรื่่�องมาจากตุุงคร่่าวธรรมวััด

ปงสนุุกเหนืือ

ภาพที่่� 13 ปราสาทราชมณเฑีียร
ในจิิตรกรรมฝาผนัังบวกครกหลวง

Note: © Thapakorn Khruearaya 19/07/2018

ภาพที่่� 15 นางรำ ในจิิตรกรรมฝาผนังับวกครกหลวง
Note: © Thapakorn Khruearaya 13/11/2018

ภาพที่่� 14 ปราสาทพระอิินทร์์ 
ที่่�ได้้รัับการสร้้างสรรค์์ขึ้้�นมาใหม่่

Note: © Thapakorn Khruearaya 08/11/2018

ภาพที่่� 16 นางรำ ที่่�ได้้รับัการสร้้างสรรค์์ขึ้้�นมาใหม่่
Note: © Thapakorn Khruearaya 08/11/2018
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กัณัฑ์์หิมิพานต์์ เป็็นการเล่่าเรื่่�องถึึงพระนางผุสุดีไีด้้จุุติิลงมาเป็็นพระราชธิดิาพระเจ้้ามัทัทราช เมื่่�อเจริญิชนม์์ได้้ 

16 ชันัษาจึึงได้้อภิิเษกสมรสกัับพระเจ้้ากรุุงสญชัย แห่่งสีีวิริัฐันคร ต่่อมาได้้ประสููติิพระโอรสนามว่่า “เวสสัันดร” 

และในวัันเดีียวกัันนั้้�นมีีลููกเป็็นช้้างเผืือกขาวบริิสุุทธิ์์�เกิิดขึ้้�นด้้วย จึึงนำมาไว้้ในโรงช้้างต้้นคู่่�บารมีีให้้มีีนามว่่า 

“ปััจจััยนาค” เมื่่�อพระเวสสัันดรเจริิญชนม์์ 16 พรรษา พระราชบิิดาก็็ยกสมบััติใิห้้ครอบครองและทรงอภิิเษกกัับ

นางมัทัรี ีพระราชบิดิาราชวงศ์์มัทัทราช มีพีระโอรสชื่่�อ ชาลี ีมีรีาชธิดิาชื่่�อ กัณัหา พระองค์์ได้้สร้้างโรงทาน บริจิาค

ทานแก่่ผู้้�เข็็ญใจ ต่่อพระเจ้้ากาลิิงคะแห่่งนครกาลิิงครััฐได้้ส่่งพราหมณ์์มาขอพระราชทานช้้างปััจจััยนาค พระองค์์

จึึงพระราชทานช้้างปััจจัยันาค พระองค์์จึึงพระราชทานช้้างปััจจัยันาคแก่่พระเจ้้ากาลิงิคะ ชาวกรุงุสัญัชัยั จึึงเนรเทศ

พระเวสสันัดรออกนอกพระนคร ในการสร้้างสรรค์์งานชิ้้�นนี้้� จึึงเป็็นรููปพระเวสสันัดรพระราชทานช้้างให้้แก่่พราหมณ์์

ทั้้�งแปดคน โดยมีีต้้นแบบโครงสร้้างของภาพจากตุุงคร่่าวธรรมวััดปงสนุุกเหนืือ

ภาพที่่� 17 กษััตริิย์์ ในจิิตรกรรมฝาผนัังบวกครกหลวง
Note: © Thapakorn Khruearaya 19/07/2018

ภาพที่่� 19 ข้้าราชบริพิาร ในจิติรกรรมฝาผนังับวกครกหลวง
Note: © Thapakorn Khruearaya 13/11/2018

ภาพที่่� 18 พระเวสสัันดรที่่�ได้้รับัการสร้้างสรรค์์ขึ้้�นมาใหม่่
Note: © Thapakorn Khruearaya 08/11/2018

ภาพที่่� 20 ข้้าราชบริิพารของพระเวสสัันดร 
ที่่�ได้้รัับการสร้้างสรรค์์ขึ้้�นมาใหม่่

Note: © Thapakorn Khruearaya 08/11/2018



ปีีที่่� 14 ฉบัับท่ี่� 2 กรกฎาคม – ธันัวาคม 2566200

From Mural Painting to the Creation of Tung Kaw Dham Banner in Buak Krok Luang Temple, Chiang Mai Province: Approach for Traditional Mahajati Preaching Conservation1

ภาพที่่� 21 ช้้างทรงเครื่่�อง ในจิติรกรรมฝาผนังับวกครกหลวง
Note: © Thapakorn Khruearaya 19/07/2018

ภาพที่่� 22 ช้้างต้้นคู่่�บารมีีให้้มีีนามว่่า “ปััจจััยนาค” 
ที่่�ได้้รัับการสร้้างสรรค์์ขึ้้�นมาใหม่่

Note: © Thapakorn Khruearaya 08/11/2018

ตััวอย่่างสุุดท้้าย กััณฑ์์ฉกษััตริิย์์ เป็็นกััณฑ์์ที่่�ทั้้�งหกกษััตริิย์์สลบลงเมื่่�อได้้พบหน้้า ณ อาศรมที่่�เขาวงกต พระเจ้้า

กรุุงสััญชัยใช้้เวลา 1 เดืือน กัับ 23 วััน จึึงเดิินถึึงเขาวงกต เสีียงโห่่ร้้องของทหารทั้้�ง 4 เหล่่า พระเวสสัันดร 

ทรงคิดิว่า่เป็น็ข้า้ศึกึมารบนนครสีีพี ีจึึงชวนนางมััทรีขีึ้้�นไปแอบดูทูี่่�ยอดเขาพระนางมัทัรีทีรงมองเห็็นกองทัพัพระ

ราชบิิดา ได้้ทรงตรััสทููลพระเวสสัันดรและเมื่่�อหกกษััตริิย์์ได้้พบหน้้ากัันทรงกัันแสงสุุดประมาณ รวมทั้้�งทหาร

เหล่่าทััพ ทำให้้ป่่าใหญ่่สนั่่�นครั่่�นครืืนท้้าวสัักกะเทวราช จึึงได้้ทรงบัันดาลให้้ฝนตกประพรมหกกษััตริิย์์และหวย

หาญได้้หายเศร้้าโศก

สำหรัับตอนนี้้� คนล้้านนาเรีียกว่่า “ฝนห่่าแก้้ว” ซึ่่�งในการวาดรููปตุุงคร่่าวธรรมตอนนี้้� จะเป็็นรููป 6 กษััตริิย์ ์

พบกััน ประทัับในปราสาท ร้อ้งไห้้จนสลบไปทุุกคน จากนั้้�นก็็จะมีีฝนห่า่แก้ว้ตกโปรยลงมาทำให้้ทุกุคนฟ้ื้�นขึ้้�นมา

อีีกครั้้�งและหายโศกเศร้้า ดัังตััวอย่่างที่่�นำมาเป็็นโครงสร้้างภาพ คืือตุุงคร่่าวธรรมวััดปงสนุุกเหนืือ

ภาพที่่� 23 ปราสาทราชมณเฑีียรกรุุงกบิิลพััสดุ์์� 
ในจิิตรกรรมฝาผนัังวััดบวกครกหลวง

Note: © Thapakorn Khruearaya 19/07/2018

ภาพที่่� 24 ปราสาทที่่�ประทัับ 6 กษััตริิย์์ 
ที่่�ได้้รัับการสร้้างสรรค์์ขึ้้�นมาใหม่่

Note: © Thapakorn Khruearaya 08/11/2018
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ผลการศึึกษา

การศึึกษารููปแบบภาพตุุงคร่่าวธรรมที่่�แสดงถึึงบริิบททางสัังคมและวััฒนธรรมของชุุมชน จากภาพวาดตุุงคร่่าว

ธรรมในเขตพื้้�นที่่�ศึึกษาร่ว่มกัับวิธิีกีารสำรวจภาคสนามงานจิิตรกรรมฝาผนัังของชุุมชนบ้้านบวกครกหลวง อำเภอ

เมืือง จัังหวััดเชีียงใหม่่ เพื่่�อนำไปสู่่�การสร้้างสรรค์์ตุุงคร่่าวธรรมชุุดใหม่่ของชุุมชนบวกครกหลวง โดยใช้้วิิธีีการ

เขีียนอธิิบายความพรรณนาและบัันทึึกภาพถ่่าย จากการศึึกษาข้้อมููลทั้้�งในส่่วนของกลุ่่�มตััวอย่่างและพื้้�นที่่�ที่่�

ทำงาน สามารถสรุุปผลการศึึกษาเป็็นประเด็็นดัังนี้้�

มููลเหตุุของการศึึกษาวิิจััยเรื่่�อง “การศึึกษาและรวบรวมข้้อมููลภาพจิิตรกรรมฝาผนัังเพื่่�อการสร้้างสรรค์์ภาพ

ตุุงคร่่าวธรรม วััดบวกครกหลวง จัังหวััดเชีียงใหม่่” เกิิดจากการสร้้างตุุงคร่่าวธรรม วััดบวกครกหลวงชุุดนี้้�  

เป็น็ความศรัทัธาของคุณุยายลัดัดา ศิริินิันัท์ ์ที่่�ท่า่นคิดิอยากจะสร้า้งขึ้้�นมาทดแทนของเดิมิที่่�สูญูหายไปจากชุมุชน

เมื่่�อ 50 ปีีก่่อน คุุณยายเล่่าว่่าตอนเด็็ก ๆ เคยเห็็น แต่่ตอนนี้้�ถููกขายไปให้้กัับนัักสะสมงานศิิลปะชาวเยอรมััน 

คุุณยายอยากให้้ชุุมชนบวกครกหลวงมีีตุุงคร่่าวธรรมไว้้เหมืือนเดิิม เพื่่�อจะได้้นำมาใช้้ในประเพณีีตั้้�งธรรมหลวง

ของชุุมชนที่่�จัดขึ้้�นในช่่วงเทศกาลยี่่�เป็็ง ซึ่่�งเป็็นประเพณีีของชุุมชน

ด้้วยเหตุุนี้้� จึึงมีีการวิิจััยเรื่่�องนี้้� เพื่่�อนำข้้อมููลที่่�ได้้จากการศึึกษา มาสร้้างสรรค์์งานตุุงคร่่าวธรรม เพื่่�อให้้งานมีี

ความเป็็นเอกลัักษณ์์ของชุุมชน โดยเน้้นรููปแบบจากตััวภาพกากจิิตรกรรมฝาผนัังของชุุมชนบวกครกหลวงมา

จัดัวางองค์ป์ระกอบตามโครงสร้า้งของภาพตุุงคร่า่วธรรม ที่่�ได้จ้ากกลุ่่�มตัวัอย่า่ง 5 วัดัในเขตพื้้�นที่่�จังัหวัดัลำปาง 

มาใช้้จััดวางรููปแบบงานชุุดดัังกล่่าว

งานจิติรกรรมพื้้�นบ้า้นภาพตุงุคร่า่วธรรม ที่่�เป็น็มรดกทางวัฒันธรรมของชาวลำปางที่่�สำคััญชิ้้�นหนึ่่�ง ซึ่่�งการศึกึษา

ครั้้�งนี้้� ได้ท้ำการคััดเลือืกจำนวน 5 แห่ง่ เพื่่�อเก็็บข้อ้มูลูรููปแบบของภาพตุุงคร่า่วธรรม ซึ่่�งสามารถนำกระบวนการ

ที่่�ได้้จากการเก็็บข้อ้มููลครั้้�งนี้้�ไปปรัับใช้ใ้นการสร้้างสรรค์์งานตุุงคร่า่วธรรมให้้กับัชุุมชนบวกครกหลวง อำเภอเมืือง 

จัังหวััดเชีียงใหม่่ต่่อไป

ภาพที่่� 25 ฝนห่่าแก้้ว 
ในจิิตรกรรมภาพตุุงคร่่าวธรรมวััดปงสนุุกเหนืือ 
Note: © Thapakorn Khruearaya 01/08/20009

ภาพที่่� 26 ฝนห่่าแก้้ว 
ที่่�ได้้รัับการสร้้างสรรค์์ขึ้้�นมาใหม่่ 

Note: © Thapakorn Khruearaya 08/11/2018



ปีีที่่� 14 ฉบัับท่ี่� 2 กรกฎาคม – ธันัวาคม 2566202

From Mural Painting to the Creation of Tung Kaw Dham Banner in Buak Krok Luang Temple, Chiang Mai Province: Approach for Traditional Mahajati Preaching Conservation1

สรุป

บทสรุุปการศึึกษาและรวบรวมข้้อมููลภาพจิิตรกรรมฝาผนัังเพื่่�อการสร้้างสรรค์์ภาพตุุงคร่่าวธรรม วัดับวกครกหลวง 

จังัหวััดเชีียงใหม่่ จากการศึึกษารูปูแบบของภาพจิติรกรรม เทคนิคิวิิธีกีารเขียีนภาพและลวดลายต่่าง ๆ ที่่�มีคีุณุค่า่

ในด้้านภูมูิปัิัญญาท้้องถิ่่�น โดยการสำรวจเก็็บข้้อมููลโดยการบัันทึึกภาพถ่่าย จากนั้้�นจะทำการบรรยายให้้ความรู้้�

เรื่่�องคุณุค่า่ความสำคััญของภาพตุุงคร่า่วธรรมอัันเป็็นมรดกทางวััฒนธรรมท้้องถิ่่�น ก่อ่นจะทำการอนุุรักัษ์ซ์่อ่มแซม

ภาพตุงุคร่า่วธรรมที่่�มีกีารสำรวจพบให้กั้ับคนในชุมุชนนั้้�น ๆ  ร่ว่มกับัคนในชุมุชนซึ่่�งเป็น็เจ้า้ของมรดกทางวัฒันธรรม 

การศึกึษาในครั้้�งนี้้� ได้ศ้ึกึษารูปูแบบการนำเสนอเรื่่�องราวแต่ล่ะกัณัฑ์ ์โดยดููรูปูแบบการแบ่ง่เรื่่�องจากกลุ่่�มตัวัอย่า่ง

ที่่�มีีความสมบููรณ์์ในการแบ่่งตอนตามเนื้้�อเรื่่�อง โดยกำหนดพื้้�นที่่�ในการศึึกษาจากกลุ่่�มตััวอย่่างทั้้�งหมด 5 วััด  

ที่่�คััดเลืือกจากความสมบููรณ์์และการนำเสนอตอนได้้อย่่างลงตััวตามชาดกแบบพื้้�นถิ่่�น ซึ่่�งปรากฏในเขตพื้้�นที่่�

จัังหวััดลำปางทั้้�งหมด ได้้แก่่ 1) วััดลำปางกลางตะวัันออก อำเภอเมืืองลำปาง 2) วััดบ้้านเอื้้�อม อำเภอเมืือง

ลำปาง 3) วััดบ้้านสััก อำเภอเมืืองลำปาง 4) วััดปงสนุุกเหนืือ อำเภอเมืืองลำปาง 5) วััดสบลีี อำเภอเมืืองปาน	

จากการลงพื้้�นที่่�ศึึกษา สามารถถ่ายทอดงามรู้้�จนทำให้ค้นในชุุมชนนั้้�น ๆ ได้รั้ับรู้้�ถึึงคุณุค่่าและความสำคัญั พร้อ้ม

กับัการร่ว่มสร้า้งสรรค์ภ์าพตุงุคร่า่วธรรมต่อ่ยอดจากข้อ้มูลูที่่�มรอยู่่�เดิิม โดยการใช้้ประเพณีตีั้้�งธรรมหลวง ในการ

เป็็นเครื่่�องมืือสำคััญที่่�จะทำให้้คนในชุุมชนได้้ตระหนัักถึึงคุุณค่่าและหวงแหนงานพุุทธศิิลป์์ที่่�มีีอยู่่�ในชุุมชนของ

ตนเอง รวมถึึงเป็็นแหล่่งศึึกษาดููงาน กระบวนการสร้้างงานให้้คนเข้้ามาศึึกษาเรีียนรู้้�ถึึงกระบวนการสร้้างภาพ

ตุุงคร่่าวธรรม การส่่งเสริิมประเพณีีท้้องถิ่่�น นำไปสู่่�การพััฒนาเพื่่�อให้้เป็็นแหล่่งเรีียนรู้้�ทางด้้านศิิลปกรรมทาง

พุทุธศาสนาของคนในพื้้�นที่่� ทำให้เ้กิดิเป็น็องค์ค์วามรู้้�ใหม่ท่ี่่�ได้ร้ับัการรื้้�อฟื้้�นให้ก้ับัคนในชุมุชน ได้ม้องเห็น็ถึึงคุณุค่า่

ในภููมิิปััญญาของคนรุ่่�นก่่อน พร้้อมทั้้�งสามารถถ่่ายทอดหรืือส่่งต่่อแนวคิิดเหล่่านี้้�ไปสู่่�ชุมชนอื่่�น 

การจััดสร้้างภาพตุุงคร่่าวธรรมชุุดใหม่่ ในเรื่่�องเวสสัันดรชาดก จำนวน 15 ผืืน/ภาพ โดย 2 ภาพแรกเป็็นเรื่่�อง

ของพระมาลัยัต้น้ และพระมาลัยัปลาย และอีกี 13 ภาพ เป็น็การวาดรูปูเวสสันัดรชาดกทั้้�ง 13 กัณัฑ์ ์โดยการนำ

องค์์ประกอบการจััดวางโครงสร้้างภาพมาจากตุุงคร่่าวธรรมวััดบ้้านเอื้้�อม วััดบ้้านสััก และวััดปงสนุุกเหนืือมา

ปรัับใช้้ แล้้วสร้้างตััวละครใหม่่ในท้้องเรื่่�องเวสสัันดรชาดกโดยนำเอาภาพบุุคคล สถานที่่� งานสถาปััตยกรรม 

เครื่่�องใช้ไ้ม้ส้อย สัตัว์แ์ละต้น้ไม้ ้จากจิติรกรรมฝาผนังัวัดับวกครกหลวงมาจัดัวางองค์ป์ระกอบใหม่จ่นได้ตุ้งุคร่า่ว

ธรรมของวััดชุุดใหม่่ 15 ผืืน ดัังที่่�กล่่าวไว้้แล้้วข้้างต้้น

การนำไปใช้้ในประเพณีตั้้�งธรรมหลวงของชุุมชน

งานวิิจััยชิินนี้้� เป็็นการทำงานอย่่างมีีส่่วนร่่วมกัับชุุมชน ด้้วยการให้้ชาวบ้้านในชุุมชนมีีส่่วนร่่วมในการตััดสิินใจ

รููปแบบตุุงคร่่าวธรรม อัันเป็็นศิิลปกรรมที่่�จะสร้้างขึ้้�นใหม่่ในชุุมชนบวกครกหลวง รวมถึึงการให้้ผู้้�ทรงคุุณวุุฒิิใน

ชุุมชน ให้้รายละเอีียดเรื่่�องเล่่าภาพตุุงคร่่าวธรรมชุุดเก่่าของวััดบวกครกหลวงที่่�ได้้หายไปเมื่่�อ 50 ปีี ก่่อน เพื่่�อ

ข้้อมููลเหล่่านี้้�จะได้้นำมาอธิิบายความหมายที่่�ชัดเจนมากขึ้้�น 
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จากการทำงานดัังกล่่าวพบว่่าชุุมชนมีีกระบวนการในการกำหนดทีีมปฏิิบััติิงานของผู้้�นำชุุมชน โดยยึึดหลัักการ 

กระจายการมีีส่่วนร่่วมไปยัังสมาชิิกทุุกคนในชุุมชน..โดยการสร้้างและให้้ความร่่วมมืือกัับกลุ่่�มผู้้�นำในชุุมชน  

อันัจะส่ง่ผลให้เ้กิดิกระบวนการอนุรุักัษ์ต์่อ่ไปอย่า่งเป็น็ระบบ รวมถึึงการให้บุ้คุคลในชุมุชนเข้า้มามีสี่ว่นร่ว่มอธิบิาย 

บรรยายภาพตุุงคร่่าวธรรม ถึึงสภาพสัังคมและวััฒนธรรมของแต่่ละชุุมชนที่่�สร้้างภาพตุุงคร่่าวธรรม เพื่่�อนำไป

เติมิเต็ม็กับัภาพสังัคมใหญ่ข่องชุมุชนบวกครกหลวง เพื่่�อบันัทึึกเป็น็ข้อ้มูลูพื้้�นฐานด้า้นการสร้า้งตุงุคร่า่วธรรมชุดุ

ใหม่่นี้้�ขึ้้�นมา

ระหว่่างการลงพื้้�นที่่�พบปะกัับคนในชุมุชน..เพื่่�อการเสวนาพููดคุยุและสัมัผัสัถึึงสังัคมวัฒันธรรมภายในชุุมชน นอกจาก

นั้้�นต้้องมีีการนำเสนอผลการดำเนิินงานสู่่�วงกว้้าง ผ่่านการเสวนา การจััดประเพณีีตั้้�งธรรมหลวง การสร้้างห้้อง

เก็บ็ภาพจิติรกรรมตุงุคร่่าวธรรมแก่่กลุ่่�มพระสงฆ์์และแกนนำด้้านวัฒันธรรมของชุมุชนบวกครกหลวง นอกจากนี้้� 

ยัังมีีการจััดประเพณีีการเทศน์์มหาชาติิหรืือการตั้้�งธรรมหลวง ซ่ึ่�งเป็็นการนำภาพตุุงคร่่าวธรรมที่่�สร้้างขึ้้�นใหม่่

ในชุุมชนใช้้งานและทำหน้้าที่่�ได้้อย่่างสมบููรณ์์ ทั้้�งการนำไปแห่่ขบวนยี่่�เป็็งของเทศบาลบวกครก ทั้้�งใช้้ในการ

ตั้้�งธรรมหลวง และจัักแสดงให้้กัับผู้้�ที่่�สนใจ

จากการสร้้างสรรค์์งาน ทำให้้เห็็นถึึงคุุณค่่าทางศิิลปะ ซึ่่�งไม่่ได้้ขึ้้�นอยู่่�กับความงามเสมอไปแต่่คุุณค่่าและความ

สำคััญอยู่่�กับการแสดงออกของอารมณ์์ ให้้เห็็นถึึงศิิลปะและวััฒนธรรมที่่�พร้้อมด้้วยความดีีและความงาม 

ในแง่ข่องความดีีนั้้�น จิติรกรรมฝาผนัังเป็น็ร่อ่งรอยของอดีีตและเป็็นหลัักฐานสำคััญในการบัันทึึกเหตุุการณ์ท์าง

ประวััติิศาสตร์์ รวมถึึงสกุุลช่่างและยัังแสดงถึึงความเจริิญในการสืืบทอดพระพุุทธศาสนา จึึงถืือได้้ว่่าเป็็นมรดก

ที่่�สำคัญัของมนุุษยชาติ ิทั้้�งยังัเป็น็มรดกที่่�มีความหมายต่อ่การศึกึษาหาความรู้้�ของอนุุชนรุ่่�นหลังั เป็น็แหล่ง่รวบรวม

ข้อ้มูลูแบบสหวิิทยาการ เป็น็ขุมุแห่ง่ความรู้้� โดยเฉพาะการศึึกษาถึึงเรื่่�องราวจากอดีีต ทำให้ท้ราบถึึงสภาพสัังคม 

เศรษฐกิิจ วััฒนธรรม ศาสนา ประวััติิศาสตร์์ โบราณคดีี คติิชนวิิทยา เป็็นต้้น

การศึกึษางานดังักล่า่วย่อ่มมีคีวามสำคัญัต่อ่งานวิชิาการด้า้นการอนุรุักัษ์แ์ละต่อ่ยอดของงานทัศันศิลิป์ข์องประเทศ

ชาติ ิในการสร้้างสรรค์์งานศิิลป์ป์ระจำถิ่่�นเพื่่�อนำมารัับใช้ใ้นพิธิีกีรรม อันัจะเป็น็เครื่่�องจรรโลงใจของพุุทธศาสนิิกชน 

นําํมาซึ่่�งความภาคภููมิใิจในฐานะเป็น็ประเทศที่่�มีวัฒันธรรมส่ว่นในแง่ข่องความงามนั้้�น จิติรกรรมฝาผนังัวัดับวก

ครกหลวง เป็น็ผลงานที่่�ได้ก้ลั่่�นกรองมาจาก ความรู้้�สึึกนึึกคิดิ ความเลื่่�อมใสศรัทธาในพระพุทุธศาสนา ประกอบ

กับัความรัักในงานศิิลปะ ความรู้้� และความสามารถของช่่างไทใหญ่อั่ันเป็น็เอกลัักษณ์เ์ฉพาะตััว ซึ่่�งลัักษณะการ

เขีียงงานรููปแบบดัังกล่่าว ได้้ถููกนำกลัับมาสร้้างซ้้ำ บนพื้้�นที่่�และทำหน้้าที่่�ใหม่่ให้้กัับชุุมชนตนนั่่�นเอง



ปีีที่่� 14 ฉบัับท่ี่� 2 กรกฎาคม – ธันัวาคม 2566204

From Mural Painting to the Creation of Tung Kaw Dham Banner in Buak Krok Luang Temple, Chiang Mai Province: Approach for Traditional Mahajati Preaching Conservation1
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บทคัดัย่่อ

นวัตักรรมอุุตสาหกรรมผลิิตภััณฑ์์ไลฟ์์สไตล์์ จากจัังหวัดัน่่านสู่่�สากลเพื่่�อการท่่องเที่่�ยวเชิิงสร้้างสรรค์์ กรณีีศึกึษา 

กลุ่่�มทอผ้้าบ้้านซาวหลวง อำเภอเมืือง จังัหวัดัน่่าน เป็็นการวิิจัยัเชิงิคุณุภาพร่่วมกัับการสร้้างสรรค์์ผลิติภัณัฑ์์แฟชั่่�น

ไลฟ์์สไตล์์ มีีวัตัถุปุระสงค์์ (1) เพื่่�อหาแนวทางการพััฒนาสิ่่�งทอจากทุุนวััฒนธรรมเป็็นผลิิตภััณฑ์์แฟชั่่�นไลฟ์์สไตล์์

ประเภทผลิติภัณัฑ์์ตกแต่่งภายในและเคหะสิ่่�งทอสำหรับักลุ่่�มผู้้�บริโิภคในเมือืงหลวง (2) เพื่่�อหาแนวทางการพัฒันา

แหล่่งท่่องเที่่�ยวจากแหล่่งผลิติผลิติภัณัฑ์์แฟชั่่�นไลฟ์์สไตล์์จากทุนุทางวัฒันธรรมสิ่่�งทอ เพื่่�อส่่งเสริมิการท่่องเที่่�ยว

เชิงิสร้้างสรรค์์ โดยการกำหนดผู้้�ให้้ข้้อมูลูสำคัญั (Key Informant) ได้้แก่่ ผู้้�เชี่่�ยวชาญด้้านการออกแบบผลิติภัณัฑ์์

แฟชั่่�นไลฟ์์สไตล์์และผลิิตภััณฑ์์ตกแต่่งภายใน ผู้้�ประกอบการสิ่่�งทอจากทุุนวััฒนธรรม และกลุ่่�มตััวอย่่างผู้้�บริิโภค

ที่่�อาศััยในเมืืองหลวงด้้วยการระดมความคิิด (Brain Storm) และการสััมภาษณ์์เชิิงลึึก (In-deep Interview)  

เก็็บรวบรวมข้้อมููลความคิิดเห็็นที่่�สอดคล้้องกัันระหว่่างผู้้�ให้้ข้้อมููลสำคััญ ตรวจสอบ และวิิเคราะห์์ข้้อมููลจาก

ความคิิดเห็็นที่่�สอดคล้้องกััน สรุุปผลข้้อมููลด้้วยรููปแบบเชิิงสถิิติิ การบรรยาย และสร้้างสรรค์์ผลิิตภััณฑ์์ต้้นแบบ 

ผลการศึึกษาพบว่่า (1) แนวทางการประยุุกต์์อัตัลัักษณ์์สิ่่�งทอจากทุุนทางวััฒนธรรมอย่่างร่่วมสมััยมีีความเหมาะสม

สอดคล้้องกับัความต้้องการของกลุ่่�มผู้้�บริิโภคในเมือืงหลวง (2) แนวทางการพััฒนาผลิติภัณัฑ์์สิ่่�งทอพื้้�นถิ่่�นสู่่�ผลิิตภัณัฑ์์

แฟชั่่�นไลฟ์์สไตล์์ ประเภทผลิิตภััณฑ์์ตกแต่่งภายในและเคหะสิ่่�งทออย่่างร่่วมสมััยสามารถสร้้างมููลค่่าเพิ่่�มให้้แก่่

ผลิิตภััณฑ์์ได้้ (3) การสร้้างสรรค์์กิิจกรรมระยะสั้้�นภายในแหล่่งผลิิตของผู้้�ประกอบการจากทุุนวััฒนธรรมสิ่่�งทอ

เพื่่�อส่่งเสริิมการท่่องเที่่�ยวเชิิงสร้้างสรรค์์ สามารถสร้้างความน่่าสนใจสำหรัับนัักท่่องเที่่�ยว 

คำสำคัญั: ผลิิตภััณฑ์์แฟชั่่�นไลฟ์์สไตล์์, ทุุนวััฒนธรรมสิ่่�งทอ, เคหะสิ่่�งทอ, การท่่องเที่่�ยวเชิิงสร้้างสรรค์์
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Abstract

An industrial Innovation of Lifestyle Products to International for Creative Tourism: Case Study 

of Ban Sao Luang Weaving Group, Mueang District, Nan Province. The research was qualitative 

research together with the creation of fashion and lifestyle products. The objectives were  

(1) to find guidelines for textiles development from cultural capital to be the fashion and 

lifestyle products in the category of interior decoration and home textile products for the 

consumers in the capital; (2) to find guidelines of the tourist attractions development from 

fashion and lifestyle production sources which are textile cultural capital to promote creative 

tourism. The assignment of 34 key Informants who were professionals in fashion and lifestyle 

products design, interior products, and home textiles design, 9 key Informants from the category 

of cultural capital products, and 25 samples of consumers who have lived in the capital). An 

in-deep interview has been conducted from the collection of opinions that was consisted of 

key informants. The data validation and data analysis from the corresponding opinions. Data 

summary was conducted by statistical models, descriptive methods, and prototypes creations. 

The results of the study found that (1) the contemporary approach to applying textile identity 

from cultural capital is appropriated and consisted of the needs of consumers in the capital, 

(2) the guideline for the development of local textile products to fashion and lifestyle products 

in the category of interior design products and contemporary home textile can add value to 

the products. (3) Creation of short-term activities within the production sources of entrepreneurs 

from textile cultural capital to promote creative tourism can attract tourists.

Keywords: Fashion and lifestyle products, Textile cultural capital, Home textile, Creative tourism
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Innovative of Fashion and Lifestyle Products and Home Textiles from Local Textile Cultural Capital into International Level for Promotion of Creative Tourism1

บทนำ ทุนุวัฒันธรรมสิ่่�งทอพื้้�นถ่ิ่�นกับัการท่่องเที่่�ยวเชิงิสร้้างสรรค์์

แนวคิดิทุนุทางวัฒันธรรมสิ่่�งทอพื้้�นถิ่่�น เป็็นการใช้้ทุนุวัฒันธรรมสิ่่�งทอเพื่่�อเป็็นกลไกในการเพิ่่�มมูลูค่่าทางเศรษฐกิจิ

ด้้วยการเชื่่�อมโยงทุนุทางวัฒันธรรมกับัผลิติภัณัฑ์์สิ่่�งทอพื้้�นถิ่่�นเพื่่�อสร้้างอัตัลักัษณ์์และสร้้างมูลูค่่าเพิ่่�มให้้กับัสินิค้้า 

โดยปััจจุบุันัการใช้้ทุนุทางวััฒนธรรมสิ่่�งทอได้้ถูกูพัฒันาเป็็นเครื่่�องมืือในการพััฒนาเศรษฐกิิจของประเทศ สะท้้อน

ให้้เห็็นความสำคััญของการขัับเคลื่่�อนเศรษฐกิิจด้้วยทุุนวััฒนธรรมสิ่่�งทอพื้้�นถิ่่�น

จัังหวััดน่่านมีีผู้้�ประกอบการที่่�ใช้้แนวคิิดจากทุุนทางวััฒนธรรมสิ่่�งทออยู่่�เป็็นจำนวนมาก สาเหตุุสืืบเนื่่�องมาจาก

เนื่่�องจากร่่องรอยทางประวัตัิศิาสตร์์และสภาพแวดล้้อมที่่�สมบูรูณ์์ของจังัหวัดัน่่าน ส่่งผลให้้เมือืงน่่านในอดีตีพบ

กลุ่่�มชาติิพัันธุ์์�ที่่�หลากหลาย อพยพตั้้�งแต่่อดีีตจนถึึงปััจจุุบััน เช่่น คนไทยวน ขมุุเงี้้�ยว (ไทใหญ่่) ไทลื้้�อ ม้้ง เมี่่�ยน 

ถิ่่�นหรือืลััวะ ขมุ ุและตองเหลือืง เป็็นต้้น โดยแต่่ละกลุ่่�มชาติพิันัธุ์์�มีอีัตัลักัษณ์์ของทุนุวัฒันธรรมสิ่่�งทอที่่�แตกต่่าง

กันั (Utiswannakul et al., 2019) อีีกทั้้�งมีีการสืืบทอดมรดกทางวััฒนธรรมสิ่่�งทอสืืบทอดมาจนถึึงปััจจุุบันั

วิวิัฒันาการของทุุนวัฒันธรรมสิ่่�งทอที่่�เปลี่่�ยนแปลงไปจากอดีีต จากในอดีีตการผลิิตผลิติภัณัฑ์์สิ่่�งทอเพียีงเพื่่�อใช้้สอย

ภายในครอบครัวั (Prangwatanakun, 2008) เช่่น ผลิติผลิติภัณัฑ์์เครื่่�องแต่่งกาย ผลิิตผลิติภัณัฑ์์เครื่่�องใช้้สอย

ในครัวัเรืือน และผลิติผลิติภัณัฑ์์ในเชิงิพระพุทุธศาสนา จนกระทั่่�งปััจจุุบันัพบการผลิติเพื่่�อสร้้างรายได้้ สร้้างอาชีพี 

สร้้างธุรุกิจิผลิติภัณัฑ์์สิ่่�งทอพื้้�นถิ่่�นจากทุนุทางวัฒันธรรม (Utiswannakul, 2018) อีกีทั้้�งยังัสร้้างสรรค์์ผลิติภัณัฑ์์

สิ่่�งทอที่่�ระลึึกจากทุุนทางวััฒนธรรมที่่�เชื่่�อมโยงกัับการท่่องเที่่�ยว 

จากแนวทางการพัฒันาเศรษฐกิิจด้้วยทุุนทางวัฒันธรรมสิ่่�งทอ เพื่่�อส่่งเสริิมการท่่องเที่่�ยวเชิิงสร้้างสรรค์์ รููปแบบ

ของการท่่องเที่่�ยวที่่�มีกีิจิกรรมเชิงิเรียีนรู้้�และสร้้างประสบการณ์์ร่่วมกับัทุนุทางวัฒันธรรมสิ่่�งทอ เป็็นการเพิ่่�มขีดี

ความสามารถและเพิ่่�มช่่องทางการตลาดให้้แก่่ผู้้�ประกอบการจากทุุนทางวััฒนธรรมสิ่่�งทอทั้้�งด้้านการผลิิตสิินค้้า

จากทุุนทางวััฒนธรรม และการพััฒนาเป็็นแหล่่งท่่องเที่่�ยวเพื่่�อส่่งเสริิมการท่่องเที่่�ยวเชิิงสร้้างสรรค์์ ดัังนั้้�นจาก

ความเป็็นมาและความสำคัญั คณะผู้้�วิจิัยัมีคีวามประสงค์์ในการหาแนวทางพัฒันาผลิติภัณัฑ์์แฟชั่่�นไลฟ์์สไตล์์ด้้วย

การใช้้ทุนุทางวัฒันธรรมสิ่่�งทอพื้้�นถิ่่�นชาวไทลื้้�อจังัหวัดัน่่าน และแนวทางพัฒันาแหล่่งท่่องเที่่�ยวเพื่่�อส่่งเสริมิการ

ท่่องเที่่�ยวเชิิงสร้้างสรรค์์มุ่่�งเน้้นกลุ่่�มผู้้�บริิโภคในเมืืองหลวง เพื่่�อเป็็นแนวทางการพััฒนาผู้้�ประกอบการ สร้้างรายได้้ 

สร้้างอาชีีพ สร้้างเศรษฐกิิจฐานรากให้้เข้้มแข็็ง และพััฒนาชุุมชนอย่่างยั่่�งยืืน

วัตัถุปุระสงค์์

1. เพื่่�อหาแนวทางการพััฒนาสิ่่�งทอจากทุุนวัฒันธรรมเป็็นผลิิตภัณัฑ์์แฟชั่่�นไลฟ์์สไตล์์ ประเภท ผลิิตภัณัฑ์์ตกแต่่ง

ภายในและเคหะสิ่่�งทออย่่างร่่วมสมัยั กรณีีศึกึษา กลุ่่�มทอผ้้าบ้้านซาวหลวง อำเภอเมืือง จังัหวััดน่่าน สำหรัับกลุ่่�ม

ผู้้�บริิโภคในเมืืองหลวง 

2. เพื่่�อหาแนวทางการพััฒนาแหล่่งท่่องเที่่�ยวจากแหล่่งผลิิตผลิิตภััณฑ์์แฟชั่่�นไลฟ์์สไตล์์จากทุุนทางวััฒนธรรมสิ่่�ง

ทอเพื่่�อส่่งเสริิมการท่่องเที่่�ยวเชิิงสร้้างสรรค์์ กรณีีศึกึษา กลุ่่�มทอผ้้าบ้้านซาวหลวง อำเภอเมืือง จัังหวััดน่่าน
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ประโยชน์ที่่�คาดว่่าจะได้้รับั

1. ได้้แนวทางการพััฒนาสิ่่�งทอจากทุุนวัฒันธรรมเป็็นผลิิตภัณัฑ์์แฟชั่่�นไลฟ์์สไตล์์ ประเภทผลิิตภัณัฑ์์ตกแต่่งภายใน

และเคหะสิ่่�งทออย่่างร่่วมสมััย สำหรัับกลุ่่�มผู้้�บริิโภคในเมืืองหลวง 

2. ได้้แนวทางการพัฒันาผลิติภัณัฑ์์แฟชั่่�นไลฟ์์สไตล์์ต้้นแบบ ประเภทผลิติภััณฑ์์ตกแต่่งภายในและเคหะสิ่่�งทออย่่าง

ร่่วมสมััย จากสิ่่�งทอจากทุุนวััฒนธรรมเป็็นผลิิตภััณฑ์์แฟชั่่�นไลฟ์์สไตล์์ สำหรัับกลุ่่�มผู้้�บริิโภคในเมืืองหลวง 

3. ได้้แนวทางการพััฒนาแหล่่งท่่องเที่่�ยวจากแหล่่งผลิติผลิติภัณัฑ์์แฟชั่่�นไลฟ์์สไตล์์จากทุนุทางวััฒนธรรมสิ่่�งทอเพื่่�อ

ส่่งเสริิมการท่่องเที่่�ยวเชิิงสร้้างสรรค์์

ขอบเขตการวิจิัยั

1. ขอบเขตด้้านเนื้้�อหา ศึึกษาแนวคิิดการท่่องเที่่�ยวเชิิงสร้้างสรรค์์ ศึึกษาทุุนวััฒนธรรมสิ่่�งทอพื้้�นถิ่่�นชาวไทลื้้�อจัังหวััด

น่่าน และศึึกษาการออกแบบภายในและการออกแบบเคหะสิ่่�งทอ

2. ขอบเขตด้้านพื้้�นที่่� เขตพื้้�นที่่�บริิเวณจัังหวััดน่่าน

กรอบแนวคิดในการวิจิัยั

ภาพที่� 1 ภาพกรอบแนวคิิดในงานวิิจัยั 
Note: From © Surakiet ratttanaamnuaysiri and Patcha Utiswannakul 26/3/2021



ปีีที่่� 14 ฉบัับท่ี่� 2 กรกฎาคม – ธันัวาคม 2566209

Innovative of Fashion and Lifestyle Products and Home Textiles from Local Textile Cultural Capital into International Level for Promotion of Creative Tourism1

วิธิีีการดำเนินิการวิจิัยั

การพัฒันาแนวทางสร้้างสรรค์์ผลิติภัณัฑ์์แฟชั่่�นไลฟ์์สไตล์์ กลุ่่�มผลิิตภัณัฑ์์ตกแต่่งภายในและเคหะสิ่่�งทอ จากทุุน

ทางวััฒนธรรมสิ่่�งพื้้�นถิ่่�นไทลื้้�อจัังหวััดน่่าน กรณีีศึกึษา กลุ่่�มทอผ้้าบ้้านซาวหลวง อำเภอเมืือง จังัหวััดน่่าน สำหรัับ

กลุ่่�มผู้้�บริิโภคในเมืืองหลวง เพื่่�อส่่งเสริมิการท่่องเที่่�ยวเชิิงสร้้างสรรค์์ เป็็นงานวิจิัยัเชิงิคุณุภาพควบคู่่�กับัการสร้้างสรรค์์

ผลงาน โดยมีีกระบวนการวิิจัยั ดัังนี้้�

1. การทบทวนเอกสารและวรรณกรรมที่่�เกี่่�ยวข้้อง

2. การคััดเลืือกและกำหนดผู้้�ให้้ข้้อมููลสำคััญ (Key Informant) 

งานวิิจััยนี้้�เป็็นงานวิิจััยเชิิงคุุณภาพควบคู่่�กัับการสร้้างสรรค์์ผลงานทาศิิลปกรรม..คณะผู้้�วิิจััยจึึงเลืือกใช้้เทคนิิค 

การระดมความคิิด (Brain Storm) และการสััมภาษณ์์เชิิงลึึก (In-deep Interview) ในการเก็็บรวบรวมข้้อมููล

ความคิิดเห็็นที่่�สอดคล้้องกัันระหว่่างผู้้�เชี่่�ยวชาญ นัักออกแบบ และกลุ่่�มตััวอย่่างผู้้�บริิโภค 

2.1 การกำหนดคุุณสมบััติขิองกลุ่่�มผู้้�ให้้ข้้อมููลสำคััญ (Key Informant) 

2.1.1..กลุ่่�มผู้้�เชี่่�ยวชาญ..นัักออกแบบที่่�มีีความรู้้�ความสามารถด้้านการสร้้างสรรค์์ผลิิตภััณฑ์์แฟชั่่�นไลฟ์์สไตล์์  

การออกแบบผลิิตภััณฑ์์ตกแต่่งภายในและเคหะสิ่่�งทอ การออกแบบสิินค้้าจากวััฒนธรรม มีปีระสบการณ์์โดยตรง

อย่่างน้้อย 5 ปีี

2.1.2 กลุ่่�มผู้้�บริิโภคเป้้าหมายผู้้�บริิโภคในเมืืองหลวง หรืือเจเนอร์์เรชั่่�นมีี (Me) ที่่�มีรีูปูแบบการดำเนิินชีวีิติแบบคน

เมือืงอาศััยอยู่่�ในเมืืองหลวง และมีีรูปูแบบที่่�อยู่่�อาศััยแบบอาคารชุุดไม่่ต่่ำว่่า 1 – 3 ปีี

2.2 การกำหนดขนาดของกลุ่่�มผู้้�ให้้ข้้อมููลสำคััญ (Key Informant) 

หลัังจากการกำหนดคุุณสมบััติิแล้้ว คณะผู้้�วิิจััยได้้กำหนดขนาดของกลุ่่�มผู้้�ให้้ข้้อมููล ไม่่ควรน้้อยกว่่า 8 คน 

(Sunhachawee, 2020, p. 36) โดยกำหนดผู้้�ให้้ข้้อมููลสำคััญ รวม 34 คน ได้้แก่่ กลุ่่�มผู้้�เชี่่�ยวชาญจำนวน 9 

คน และ กลุ่่�มผู้้�บริิโภคในเมืืองหลวงจำนวน 25 คน 

3. การพััฒนาเครื่่�องมืือที่่�ใช้้ในการวิิจัยั 

คณะผู้้�วิจัยัใช้้การสััมภาษณ์์แบบไม่่เป็็นทางการ (Informal Interview) ด้้วยการสััมภาษณ์์แบบเจาะลึึก (In-Depth 

Interview) ด้้วยเครื่่�องมืือแบบสััมภาษณ์์คำถามแบบปลายเปิิด (Open-Ended) กัับกลุ่่�มผู้้�ให้้ข้้อมููลสำคััญ (Key 

Informant) แบ่่งเป็็น 3 ส่่วน ดังันี้้� 1. รูปูแบบสไตล์์ในการออกแบบผลิติภัณัฑ์์ตกแต่่งภายในสำหรับัผู้้�บริโิภคใน

เมือืงหลวง จากทุนุวัฒันธรรมสิ่่�งทอพื้้�นถิ่่�น 2. ประเภทผลิติภัณัฑ์์ตกแต่่งภายและเคหะสิ่่�งทอสำหรับักลุ่่�มผู้้�บริโิภค

ในเมืืองหลวง จากทุุนวััฒนธรรมสิ่่�งทอพื้้�นถิ่่�น 3. รููปแบบกิิจกรรมการท่่องเที่่�ยวเชิิงสร้้างสรรค์์ที่่�สอดคล้้องกัับ 

ผู้้�ประกอบการสิ่่�งทอพื้้�นถิ่่�น
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4. การเก็็บรวบรวมข้้อมููล

การเก็็บรวบรวมข้้อมููลจากกลุ่่�มผู้้�ให้้ข้้อมููลสำคััญ (Key Informant) จััดหมวดหมู่่�และหาประเด็็นแนวทางการ

พัฒันาสร้้างสรรค์์ผลิติภัณัฑ์์แฟชั่่�นไลฟ์์สไตล์์กลุ่่�มผลิิตภัณัฑ์์ตกแต่่งภายในและเคหะสิ่่�งทอสำหรัับกลุ่่�มผู้้�บริิโภคใน

เมือืงหลวงและประเด็น็แนวทางการพัฒันาแหล่่งท่่องเที่่�ยวเชิงิสร้้างสรรค์์ ตรวจสอบข้้อมูลูด้้วยการตรวจสอบสาม

เส้้าด้้านข้้อมููล (Data Triangulation)

5. การวิิเคราะห์์ข้้อมููล 

คณะผู้้�วิิจััยได้้ทำการวิิเคราะห์์ข้้อมููลโดยแบ่่งเป็็นหััวข้้อประเด็็นต่่าง ๆ ดัังนี้้� 1. วิิเคราะห์์แนวทางรููปแบบสไตล์์

สำหรับัการออกแบบผลิิตภัณัฑ์์แฟชั่่�นไลฟ์์สไตล์์ กลุ่่�มผลิติภัณัฑ์์ตกแต่่งภายในและเคหะสิ่่�งทอด้้วยทุุนทางวััฒนธรรม

สิ่่�งทอพื้้�นถิ่่�น สำหรับัผู้้�บริโิภคในเมือืงหลวง 2. วิเิคราะห์์ประเภทผลิติภัณัฑ์์สำหรับัการออกแบบผลิติภัณัฑ์์แฟชั่่�น

ไลฟ์์สไตล์์ กลุ่่�มผลิิตภััณฑ์์ตกแต่่งภายในและเคหะสิ่่�งทอด้้วยทุุนทางวััฒนธรรมสิ่่�งทอพื้้�นถิ่่�น สำหรัับผู้้�บริิโภคใน

เมือืงหลวง 3. วิเิคราะห์์แนวทางกิิจกรรมการท่่องเที่่�ยวเชิิงสร้้างสรรค์์ที่่�สอดคล้้องกัับผู้้�ประกอบการสิ่่�งทอพื้้�นถิ่่�น

6. การสรุุปผลและกระบวนการออกแบบสร้้างสรรค์์ผลงานต้้นแบบ

ภายหลังัจากการวิเิคราะห์์และสังัเคราะห์์ข้้อมูลู โดยหาข้้อสรุปุประเด็น็ต่่าง  ๆ จากนั้้�นเข้้าสู่่�กระบวนการออกแบบ

สร้้างสรรค์์ผลิิตภััณฑ์์แฟชั่่�นไลฟ์์สไตล์์ประเภทผลิิตภััณฑ์์ตกแต่่งภายในและเคหะสิ่่�งทอ สำหรัับกลุ่่�มผู้้�บริิโภคใน

เมือืงหลวง โดยรูปูแบบของผลิติภััณฑ์์ที่่�มีคีวามเหมาะสมและสอดคล้้องกับัรูปูแบบที่่�อยู่่�อาศัยัลัักษณะอาคารชุดุ 

(Pummak, 2018) และสรุปุแนวทางการพัฒันาแหล่่งท่่องเที่่�ยวจากแหล่ง่ผลิติผลิติภัณัฑ์์แฟชั่่�นไลฟ์์สไตล์์จากทุนุ

ทางวััฒนธรรมสิ่่�งทอ เพื่่�อส่่งเสริิมการท่่องเที่่�ยวเชิิงสร้้างสรรค์์

การสรุปุผลและกระบวนการออกแบบสร้้างสรรค์์ผลงานต้้นแบบ 

1. การสรุุปรูปแบบสำหรัับการออกแบบผลิิตภััณฑ์์แฟชั่่�นไลฟ์์สไตล์์ กลุ่่�มผลิิตภััณฑ์์ตกแต่่งภายในและเคหะสิ่่�งทอ

ด้้วยทุุนทางวััฒนธรรมสิ่่�งทอพื้้�นถิ่่�น

1.1 การสรุุปกลุ่่�มเป้้าหมาย

กลุ่่�มเป้้าหมายในงานวิิจััย กลุ่่�มเจเนอเรชั่่�นมีี (Generation Me) ที่่�อาศััยอยู่่�ในเมืืองหลวง การรวมกลุ่่�มของ 

เจเนอเรชั่่�นเอ็ก็ซ์์ (Generation X) ค.ศ.1964 - 1978 เจเนอเรชั่่�นวาย (Generation Y) ค.ศ. 1979 - 1995 และ

เจเนอเรชั่่�นแซด (Generation Z) ค.ศ. 1996 - ปัจัจุบุันั เจเนอร์์เรชั่่�นมี ี(Chokhiranthanakul, 2018) เป็็นวัยั

ที่่�แตกต่่างกัันแต่่มีีพฤติิกรรมความสนใจคล้้ายกััน เช่่น กิจิกรรมการใช้้โซเชีียลมีีเดีีย กิจิกรรมที่่�แสดงถึึงการอนุุรักัษ์์

วัฒันธรรม กิจิกรรมไปเที่่�ยวตามสถานที่่�แปลกใหม่ ่ชื่่�นชอบและติดิตามกระแสนิยิมแฟชั่่�น บริโิภคสินิค้้าที่่�มีสีไตล์์ 

เป็็นต้้น โดยคััดเลืือกผู้้�ให้้ข้้อมููลสำคััญจากความสนใจในผลิิตภััณฑ์์จากทุุนทางวััฒนธรรมสิ่่�งทอ
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ภาพที่� 2 ภาพคุุณลัักษณะกลุ่่�มเจเนอเรชั่่�นมีี (Generation Me) ที่่�อาศััยอยู่่�ในเมืืองหลวง (Character Board) 
Note: From © Surakiet ratttanaamnuaysiri and Patcha Utiswannakul 26/3/2021

1.2 การสรุุปแนวทางการออกแบบผลิิตภัณัฑ์์แฟชั่่�นไลฟ์์สไตล์์ ประเภทผลิิตภัณัฑ์์ตกแต่่งภายในและเคหะสิ่่�งทอ

ด้้วยทุุนทางวััฒนธรรมสิ่่�งทอพื้้�นถิ่่�น สำหรัับกลุ่่�มผู้้�บริิโภคเจเนอเรชั่่�นมีีในเมืืองหลวง

แนวทางการออกแบบผลิิตภัณัฑ์์แฟชั่่�นไลฟ์์สไตล์์ กลุ่่�มผลิติภัณัฑ์์ตกแต่่งภายในและเคหะสิ่่�งทอด้้วยทุุนทางวัฒันธรรม

สิ่่�งทอพื้้�นถิ่่�น สำหรัับกลุ่่�มผู้้�บริิโภคกลุ่่�มเจเนอเรชั่่�นมีีในเมืืองหลวง ได้้แก่่ 1. แนวทางการออกแบบอย่่างร่่วมสมััย 

(Contemporary) คิดิเป็็นร้้อยละ 88 2. แนวทางการออกแบบสไตล์ด์ั้้�งเดิมิ (Original) คิดิเป็็นร้้อยละ 12 ดังันั้้�น

คณะผู้้�วิจัยัสรุุปแนวทางการออกแบบผลิิตภััณฑ์์อย่่างร่่วมสมััย (Contemporary) มีคีวามเหมาะสมเป็็นแนวทาง

การออกแบบ

1.3 การสรุุปแนวทางการออกแบบสิ่่�งทอ ผลิิตภัณัฑ์์แฟชั่่�นไลฟ์์สไตล์์ประเภทผลิิตภัณัฑ์์ตกแต่่งภายในและเคหะ

สิ่่�งทอด้้วยทุุนทางวััฒนธรรมสิ่่�งทอพื้้�นถิ่่�น สำหรัับกลุ่่�มผู้้�บริิโภคเจเนอเรชั่่�นมีีในเมืืองหลวง

แนวทางการออกแบบสิ่่�งทอจากทุุนทางวััฒนธรรมสำหรัับการออกแบบผลิิตภััณฑ์์แฟชั่่�นไลฟ์์สไตล์์ กลุ่่�มผลิิตภััณฑ์์

ตกแต่่งภายในและเคหะสิ่่�งทอด้้วยทุนุทางวััฒนธรรมสิ่่�งทอพื้้�นถิ่่�น สำหรัับกลุ่่�มผู้้�บริิโภคกลุ่่�มเจเนอเรชั่่�นมีีในเมืือง

หลวง ได้้แก่่ 1. แนวทางการออแบบสิ่่�งทอที่่�มีีลวดลายประยุุกต์์ให้้ร่่วมสมััย (Contemporary) คิิดเป็็นร้้อยละ 

85.3 และ 2. แนวทางการออแบบสิ่่�งทอที่่�มีลีวดลายดั้้�งเดิมิ (Original) คิดิเป็็นร้้อยละ 14.7 ดังันั้้�นคณะผู้้�วิจิัยัสรุปุ

แนวทางการออแบบสิ่่�งทอที่่�มีลีวดลายประยุกุต์์ให้้ร่่วมสมัยั (Contemporary) มีคีวามเหมาะสมเป็็นแนวทางการ

ออกแบบ

2. การสรุุปประเภทของผลิิตภััณฑ์์ที่่�เหมาะสมสำหรัับการออกแบบจากทุุนทางวััฒนธรรมสิ่่�งทอ

แนวทางประเภทของผลิติภัณัฑ์์ตกแต่่งภายในและเคหะสิ่่�งทอที่่�เหมาะสมสำหรัับการออกแบบจากทุนุทางวัฒันธรรม

สิ่่�งทอจากการให้้ความสนใจที่่�สอดคล้้องกันัของกลุ่่�มผู้้�ให้้ข้้อมูลู ได้้แก่่ หมอนอิงิคิดิเป็็นร้้อยละ 66.7, เบาะรองนั่่�ง
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และเครื่่�องนอน ผ้้าปููที่่�นอน ปลอกหมอนคิิดเป็็นร้้อยละ 55.6, โซฟาปรับเปลี่่�ยนได้้

ม่่านหน้้าต่่างคิดิเป็็นร้้อยละ 44.4, โคมไฟตั้้�งโต๊๊ะคิดิเป็็นร้้อยละ 33.3, เบาะอิงิคิดิเป็็นร้้อยละ 33.3, พรมคิดิเป็็น

ร้้อยละ33.3, ผ้้าคาดโซฟาคิิดเป็็นร้้อยละ 33.3, ผ้้าคาดเตีียงคิิดเป็็นร้้อยละ 33.3, ฉากกั้้�นคิิดเป็็นร้้อยละ 33.3, 

กรอบรููปคิดิเป็็นร้้อยละ 33.3, ผ้้ารองแก้้วคิดิเป็็นร้้อยละ 33.3, ผ้้าปู ูโต๊๊ะอาหารคิิดเป็็นร้้อยละ33.3, ผ้้าตกแต่่ง

อุุปกรณ์์เกี่่�ยวกัับมืือถืือคิิดเป็็นร้้อยละ 22.2, ถุุงผ้้าคิิดเป็็นร้้อยละ 22.2, ที่่�ใส่่จดหมายคิิดเป็็นร้้อยละ 22.2,  

โคมไฟติิดผนัังคิิดเป็็นร้้อยละ 11.1, ที่่�กั้้�นประตููคิิดเป็็นร้้อยละ11.1 และที่่�ใส่่กระดาษชำระคิิดเป็็นร้้อยละ 11.1 

ดังันั้้�น คณะผู้้�วิจิัยัสรุปุเลือืกออกแบบผลิติภัณัฑ์์ประเภทหมอนอิงิ พรม เบาะรองนั่่�ง โคมไฟ และโซฟาปรับัเปลี่่�ยน

ได้้หรืือโซฟาผ้้าทอมืือแบบโมดููลาร์์ (Vongchaisuwan, 2016)

3. การสรุุปการคััดเลืือกกระแสนิิยมสำหรัับการออกแบบภายใน

การสรุปุกระแสนิยิมเพื่่�อใช้้ในการออกแบบตกแต่่งภายใน (Juthawipa, 2000) จากมิติิงิานออกแบบที่่�หลากหลาย

ทางวัฒันธรรม (Joneurairatana, 2008) ส่่งผลกับัแนวโน้้มกระแสนิยิมมีคีวามสำคัญัสำหรับัการสร้้างสรรค์์ผลิติภัณัฑ์์ 

การคาดการแนวโน้้มกระแสนิิยมเป็็นกระบวนการทำนายแนวโน้้มความต้้องการของกลุ่่�มผู้้�บริิโภค ทั้้�งยัังเป็็นส่่วน

ช่่วยกำหนดทิศิทางและความต้้องการของผู้้�บริโิภคในอนาคต ซึ่่�งส่่งผลโดยตรงกับัการสร้้างสรรค์์ผลิติภัณัฑ์์เชิงิพาณิชิย์์ 

ให้้มีคีวามแม่่นยำสอดคล้้องกับัความต้้องการของกลุ่่�มผู้้�บริโิภค คณะผู้้�วิจัยัวิเิคราะห์์แนวโน้้มกระแสนิยิมด้้านสีขีอง

ผลิติภัณัฑ์์แฟชั่่�นไลฟ์์สไตล์์ประจำปีี 2021 ได้้แก่่ แนวโน้้มกระแสนิิยมของสีปีระจำปีี ค.ศ. 2021 จากบริษิัทั World 

Global Style Network (WGSN) และแนวโน้้มกระแสนิยิมของสีจีากศูนูย์์สร้้างสรรค์์งานออกแบบ หรือื Thailand 

ภาพที่� 3 ภาพแนวโน้้มกระแสนิิยมด้้านสีี ได้้แก่่ กลุ่่�มสีีเทอราคอตต้้า กลุ่่�มสีีเทา และกลุ่่�มสีีแดง
Note: From © Surakiet ratttanaamnuaysiri and Patcha Utiswannakul 26/3/2021
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คณะผู้้�วิจิัยัได้้แบ่่งสััดส่่วนของการใช้้กระแสนิยิมดังันี้้� กลุ่่�มสีจีาก TCDC คิดิเป็็นร้้อยละ 70 และกลุ่่�มสีจีาก WGSN 

คิิดเป็็นร้้อยละ 30 ดัังนี้้� กลุ่่�มสีีจาก TCDC ได้้แก่่ กลุ่่�มสีีเทอราคอตต้้า (Terracotta) และสีี Millennial Pink 

วิวิัฒันาการไปสู่่�กลุ่่�มสีดีินิเผา (Baked Tones) คำว่่า “ดินิเผา” มาจากภาษาอิติาเลียีนที่่�หมายถึึง การอบดินิ (Baked 

Earth)..เนื่่�องจากเครื่่�องปั้้�นดิินเผานิิยมสร้้างจากดิิน..ที่่�ทนต่่อความร้้อน..อบผ่่านความร้้อนสููงจนกลายเป็็น

เครื่่�องปั้้�นดินิเผา เป็็นวัสัดุธุรรมชาติทิี่่�สามารถอยู่่�ได้ใ้นทุกุยุคุแห่่งการออกแบบ ช่่วงสีทีี่่�อยู่่�ระหว่่างสีส้ี้มและสีนี้้ำตาล

ให้้ความรู้้�สึึกอบอุ่่�น เป็็นอมตะ และ กลุ่่�มสีีจาก WGSN ได้้แก่่ แนวคิิด “Goodgray” กลุ่่�มสีีเทาเป็็นกลุ่่�มสีีโทนสีี

กลาง ให้้ความรู้้�สึึกเงีียบสงบและเป็็นตััวแทนของการสิ้้�นสุุดการเดิินทาง ให้้ความรู้้�สึึกเรีียบง่่ายและเงีียบสงบ  

ย้้อนยุุค เป็็นสีแีห่่งความยั่่�งยืนื และ “Oxy Fire” กลุ่่�มสีแีดงได้้รับัแรงบันัดาลใจจากความสำเร็จ็ เป็็นสีทีี่่�นำเสนอ

การเติิมพลัังและสร้้างชีีวิติชีีวาให้้กัับผลิิตภััณฑ์์

4. การสรุุปการสร้้างแรงบััลดาลใจในการออกแบบ (Inspiration)

จากการสรุุปแนวโน้้มกระแสนิิยม คณะผู้้�วิจััยสรุุปแนวทางของแรงบัลัดาลใจในการออกแบบ (Inspiration) เพื่่�อใช้้

เป็็นกรอบแนวทางการพัฒันาการออกแบบผลิติภัณัฑ์์แฟชั่่�นไลฟ์์สไตล์์ ประเภทผลิติภัณัฑ์์ตกแต่่งภายในและเคหะ

สิ่่�งทอ ของกลุ่่�มย้้อมสีธีรรมชาติบ้ิ้านซาวหลวง สำหรับักลุ่่�มผู้้�บริโิภคในเมือืงหลวงเจเนอร์์เรชั่่�นมี ี(Generation Me)

แรงบัันดาลใจในการออกแบบคอลเลคชั่่�น คือื บ้้านบ่่อสวกเทอร์์ราคอสต้้า (Bann Bo Suak Terracotta) จากร่่อง

รอยทางประวััติศิาสตร์์เตาเผาโบราณบ้้านบ่่อสวก จ.น่่าน เป็็นแหล่่งผลิิตเครื่่�องปั้้�นดิินเผาที่่�สำคััญในอดีีตของเมืือง

น่่าน เครื่่�องปั้้�นดิินเผาแสดงถึึงความอมตะแฝงด้้วยวััฒนธรรมดั้้�งเดิิมและวััสดุุธรรมจากชาติิที่่�สามารถอยู่่�ได้้ในทุุก

ยุคุสมัยั คณะผู้้�วิจิัยัประยุกุต์์แนวคิดิการสร้้างลวดลายสิ่่�งทอ ด้้วยการคลี่่�คลายเครื่่�องปั้้�นดินิเผาบ้้านบ่่อสวกจากรูปู

ทรง 3 มิิติ ิสู่่�รูปแบบสิ่่�งทอ 2 มิิติ ิและใช้้กรรมวิิธีกีารผลิิตด้้วยแนวคิิดทุุนทางวััฒนธรรมสิ่่�งทอไทลื้้�ออย่่างร่่วมสมััย 

การใช้้สีีของกลุ่่�มเครื่่�องปั้้�นดิินเผาตั้้�งแต่่สีีของดิินเผาไปจนถึึงสีีหลัังการผลิิต เครื่่�องปั้้�นดิินเผา ให้้ความรู้้�สึึกอบอุ่่�น 

สงบ เสถียีร และมองโลกในแง่่ดี ีประยุกุต์์และพัฒันาให้้เกิดิความร่่วมสมัยัและเหมาะสมกับัการใช้้งานสำหรัับกลุ่่�ม

เป้้าหมาในยุุคปััจจุุบััน

ภาพที่� 4 ภาพแรงบััลดาลใจสำหรัับการออกแบบคอลเลคชั่่�นบ้้านบ่่อสวกเทอร์์ราคอสต้้า
Note: From © Surakiet ratttanaamnuaysiri and Patcha Utiswannakul 26/3/2021
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5. การสรุุปการพััฒนาสิ่่�งทอจากแนวคิิดทุุนทางวััฒนธรรมสิ่่�งทอพื้้�นถิ่่�น

คณะผู้้�วิจัยัสรุปุแนวทางการพััฒนาสิ่่�งทอโดยแบ่่งออกเป็็น 2 ประเด็น็ได้้แก่่ ประเด็น็ที่่� 1 แนวทางการพััฒนาความ

เหนีียวของเส้้นใยเพื่่�อใช้้ในการสร้้างสรรค์์ผลิิตภััณฑ์์ตกแต่่งภายในและเคหะสิ่่�งทอ ประเด็็นที่่� 2 สรุุปแนวทางการ

พัฒันาลวดลายจากการประยุุกต์์ทุุนทางวััฒนธรรมสิ่่�งทอไทลื้้�ออย่่างร่่วมสมััย ได้้ดัังนี้้� 

5.1 การสรุปุแนวทางการพัฒันาความเหนียีวของเส้้นใยเพื่่�อใช้้ในการสร้้างสรรค์์ผลิติภัณัฑ์์ตกแต่่งภายในและเคหะ

สิ่่�งทอ

คณะผู้้�วิจัยัพัฒันาความหนาของเส้้นใยเนื่่�องจากกลุ่่�มทอผ้้าบ้้านซาวหลวง จ.น่่าน ใช้้เส้้นด้้ายฝ้้ายประดิษิฐ์์เบอร์์ 10 

เป็็นเส้้นด้้ายหลัักในการผลิิตสิินค้้าประเภทเครื่่�องแต่่งกาย ซึ่่�งเส้้นด้้ายฝ้้ายประดิิษฐ์์เบอร์์ 10 มีคีวามเหนีียวที่่�ไม่่เพีียง

พอต่่อคุุณสมบััติิของเส้้นใย..ในด้้านประโยชน์์ของการใช้้งานเพื่่�อพััฒนาเป็็นผลิิตภััณฑ์์ตกแต่่งภายในและเคหะ 

สิ่่�งทอ เนื่่�องจากความเหนียีวของเส้้นใยจะทำให้้คุณุสมบัติัิของผืนืผ้้านั้้�นมีีความทนทานต่่อการใช้้งานมากยิ่่�งขึ้้�น  

คณะผู้้�วิจัยัใช้้การพััฒนาความหนาโดยใช้้การควบเส้้นและตีีเกลีียวแบบดั้้�งเดิิมด้้วยภููมิปัิัญญาชาวบ้้าน โดยการใช้้

เส้้นใยที่่�ย้อมสีสีำเร็จ็แล้้วเส้้นเดี่่�ยว นำมาควบเส้้นตามจำนวนที่่�ต้องการ จากนั้้�นใช้้การตีเีกลียีวรวมกันัให้้มีขีนาดเส้้น

ที่่�ใหญ่่ขึ้้�น ตีีเกลีียวด้้วยจำนวนเกลีียวที่่�เหมาะสมกัับการใช้้งานกัับผลิิตภััณฑ์์ (ให้้มีลีักัษณะใกล้้เคีียงกัับผลิิตภััณฑ์์

เคหะสิ่่�งทอในระบบอุุตสาหกรรม) โดยในงานวิิจัยันี้้�ใช้้การตีีเกลียีวของจำนวนเส้้นใยเดี่่�ยวสำหรัับผลิติภัณัฑ์์แต่่ละ

ประเภทดัังนี้้�

ตารางที่่� 1 ตารางการพััฒนาความเหนีียวของเส้้นใยเพื่่�อสร้้างสรรค์์ผลิิตภััณฑ์์ตกแต่่งภายและเคหะสิ่่�งทอ

Note: From © Surakiet ratttanaamnuaysiri and Patcha Utiswannakul 26/3/2021

ผลิติภัณัฑ์์ จำนวนเส้้นใยเดี่่�ยว ผลิติภัณัฑ์์ จำนวนเส้้นใยเดี่่�ยว

ปลอกหมอน 5 เส้้น ผ้้าม่่าน 5 เส้้น

ผ้้าห่่ม 3-5 เส้้น เบาะรองนั่่�ง / เบาะอิิง 5 เส้้น

ผ้้าคลุุม 3 เส้้น ที่่�กั้้�นประตูู 5 เส้้น

เครื่่�องนอน 5 เส้้น โคมไฟ 5 เส้้น

ผ้้าม่่าน 5 เส้้น พรมตกแต่่ง 10 - 12 เส้้น

ชุดุเบาะที่่�นั่่�งจากผ้้า 5 เส้้น สิ่่�งทอสำหรัับห้้องน้้ำ 2 - 3 เส้้น

หมอนอิิงและปลอกหมอน 5 เส้้น ผ้้าและกรอบรููป 2 - 5 เส้้น

ผ้้าปููโต๊๊ะทานอาหาร 5 เส้้น พรมตกแต่่งประดัับ 10 - 12 เส้้น

ผ้้าเช็ด็จานและถุุงมือืจับัของร้้อน 5 เส้้น ถุงุผ้้า/ถุงุใส่่ของ 2 - 5 เส้้น
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5.2 การสรุุปแนวทางการพััฒนาลวดลายจากการประยุุกต์์ทุุนทางวััฒนธรรมสิ่่�งทอไทลื้้�อ

คณะผู้้�วิจิัยัใช้้แนวทางการประยุกุต์์พัฒันาลวดลายจากทุุนทางวัฒันธรรมสิ่่�งทอไทลื้้�ออย่่างร่่วมสมัยั โดยใช้้การ

ประยุกุต์์ลวดลายสิ่่�งทอไทลื้้�อแบบดั้้�งเดิมิและนำมาออกแบบและจััดวางใหม่่ โดยคณะผู้้�วิจัิัยมุ่่�งเน้้นแนวทางการ

พัฒันาลวดลายจากอััตลักัษณ์์ของทุุนทางวััฒนธรรมสิ่่�งทอไทลื้้�อ ร่่วมกัับวิิธีกีารและเทคนิิคที่่�ผู้้�ประกอบการมีีความ

เชี่่�ยวชาญในการสร้้างสรรค์์ผลิิตภััณฑ์์สิ่่�งทอ ดัังนี้้�

ตารางที่่� 2 ตารางสรุุปแนวทางการพััฒนาลวดลายจากการประยุุกต์์ทุุนทางวััฒนธรรมสิ่่�งทอไทลื้้�อ

ลายดั้้�งเดิมิ :
ชื่่�อลายและความหมาย

ลักัษณะลวดลายดั้้�งเดิมิ การประยุกุต์์ลวดลาย การจัดัวาง เทคนิคิ
ทอ

ลายน้ำ�ไหล : ลวดลายจาก

ธรรมชาติ หมายถึง ความ

อุดมสมบูรณ์

การจััดวางแบบทำ
ซ้้ำ (Repeat) 
จัังหวะแบบเท่่า
กันั

เกาะล้้วง

เกาะล้้วง

Note: Nan Community 

College, 2017

ลายขอ . . : . .ลวดลายจาก
เรขาคณิติ ความหมาย การขอ 
ความต้้องการในสิ่่�งที่่�ต้องการ 
การวิงิวอน หรืือการอวยพร เช่่น 
ขอให้้มีีความสุุข

การจััดวางแบบทำ
ซ้้ำ (Repeat)
จัังหวะแบบเท่่า
กันั

การจก

การจััดวางแบบทำ
ซ้้ำ (Repeat)
แบบหน่่วยเล็็ก
ส ลัั บ เ ปลี่่�  ย น
ทิศิทาง

การจก

Note: © Surakiet ratttanaam-

nuaysiri and Patcha Utiswan-

nakul 26/3/2021; Nan Commu-

nity College 2017 
ลายน้้ำไหลผสมลายขอ การ
ผสมผสานลายเรขาคณิติและ
ลายจากธรรมชาติิ

การจััดวางแบบทำ
ซ้้ำ (Repeat)
จัังหวะแบบเท่่า
กันั

การจก

Note: From © Surakiet ratttanaamnuaysiri and Patcha Utiswannakul 26/3/2021



216

6. การสรุุปแนวทางการพััฒนาผลิิตภััณฑ์์และการสร้้างสรรค์์ผลิิตภััณฑ์์ต้้นแบบ 

การสรุปุแนวทางการพัฒันาผลิิตภัณัฑ์์และแนวทางการสร้้างสรรค์์ผลิิตภัณัฑ์์ต้้นแบบจากแนวคิิดทุนุทางวััฒนธรรม

สิ่่�งทอชาวไทลื้้�อ เพื่่�อการสร้้างสรรค์์ผลิติภัณัฑ์์แฟชั่่�นไลฟ์์สไตล์์ ประเภทผลิติภัณัฑ์์ตกแต่่งภายในและเคหะสิ่่�งทอ

ของกลุ่่�มย้้อมสีธีรรมชาติิบ้้านซาวหลวงอย่่างร่่วมสมัยั สำหรัับกลุ่่�มผู้้�บริิโภคในเมืืองหลวงเจเนอร์์เรชั่่�นมี ี(Generation 

Me) คณะผู้้�วิจัยัสรุุปประเด็็นได้้ดัังนี้้� 

6.1 การสรุปุองค์์ประกอบสำหรัับพัฒันาผลิติภัณัฑ์์แฟชั่่�นไลฟ์์สไตล์์ ประเภทผลิติภัณัฑ์์ตกแต่่งภายในและเคหะ 

สิ่่�งทอ จากทุนุทางวัฒันธรรม การสรุปุองค์์ประกอบสำหรับัพัฒันาผลิติภัณัฑ์์แฟชั่่�นไลฟ์์สไตล์์ ประเภทผลิติภัณัฑ์์

ตกแต่่งภายในและเคหะสิ่่�งทอจากแนวคิิดทุุนทางวััฒนธรรมสิ่่�งทอชาวไทลื้้�อ ประกอบองค์์ประกอบ 4 ส่่วนดัังนี้้�

1. วัฒันธรรม (Culture) การกำหนดทุุนทางวัฒันธรรมที่่�เหมาะสมกัับการออกแบบผลิิตภัณัฑ์์ประเภทของทุนุ

วัฒันธรรมและแนวทางการเลือืกใช้้การประยุกุต์์หรือืรูปูแบบดั้้�งเดิมิที่่�มีคีวามเหมาะสมกับัศักัยภาพของผู้้�ประกอบ

การและสอดคล้้องกัับความต้้องการของกลุ่่�มเป้้าหมาย 

2. กลุ่่�มเป้้าหมาย (Target) การกำหนดกลุ่่�มผู้้�บริิโภคเพื่่�อทรายถึึงพฤติิกรรมและรสนิิยมทางการบริิโภคผลิิตภััณฑ์์ 

รวมไปถึึงรูปูแบบการดำเนินิชีวีิติของผู้้�บริโิภค จะสามารถกำหนดแนวทางของรูปูแบบผลิติภัณัฑ์์ให้้มีคีวามเหมาะ

สมสอดคล้้องกัับความต้้องการของกลุ่่�มเป้้าหมาย

3. กระแสนิิยม (Trend) การกำหนดกระแสนิิยมเป็็นส่่วนสำคััญที่่�ช่วยให้้การออกแบบผลิิตภัณัฑ์์เพื่่�อตอบสนอง

ความต้้องการกัับกลุ่่�มเป้้าหมายได้้อย่่างแม่่นยำ ทัันสมััย สอดคล้้องกัับกระแสนิิยมในยุุคปััจจุุบันัมากยิ่่�งขึ้้�น 

4. องค์์ประกอบทางการออกแบบ (Elements Of Design) การกำหนดองค์์ประกอบทางการออกแบบผลิิตภััณฑ์์ 

เป็็นการสร้้างกรอบทิศิทางให้้แก่่การออกแบบผลิติภัณัฑ์์ ส่่งผลถึึงการจัดัการวัตัถุุดิบิ กระบวนการผลิิต และการ

จัดัการสิินค้้า

ภาพที่� 5 ภาพองค์์ประกอบสำหรัับพััฒนาผลิิตภััณฑ์์แฟชั่่�นไลฟ์์สไตล์์ 
ประเภทผลิิตภััณฑ์์ตกแต่่งภายในและเคหะสิ่่�งทอจากแนวคิิดทุุนทางวััฒนธรรมสิ่่�งทอ 
Note: From © Surakiet ratttanaamnuaysiri and Patcha Utiswannakul 26/3/2021



ปีีที่่� 14 ฉบัับท่ี่� 2 กรกฎาคม – ธันัวาคม 2566217

Innovative of Fashion and Lifestyle Products and Home Textiles from Local Textile Cultural Capital into International Level for Promotion of Creative Tourism1

6.2 การสรุปุองค์์ประกอบทางการออกแบบของผลิติภัณัฑ์์แฟชั่่�นไลฟ์์สไตล์์ประเภทผลิติภัณัฑ์์ตกแต่่งภายในและ

เคหะสิ่่�งทอ จากทุุนทางวััฒนธรรมสิ่่�งทอ ดัังนี้้�

ตารางที่่� 3 ตารางสรุุปองค์์ประกอบทางการออกแบบ (Elements Of Design) ของผลิิตภััณฑ์์แฟชั่่�นไลฟ์์สไตล์์

6.3 การสรุุปการสร้้างสรรค์์ผลิิตภััณฑ์์ต้้นแบบจากทุุนทางวััฒนธรรมสิ่่�งทอ 

6.3.1 การสรุุปการสร้้างสรรค์์สิ่่�งทอต้้นแบบจากทุุนทางวััฒนธรรมสิ่่�งทอไทลื้้�อ

หลังัจากการสรุปุการประยุกุต์์พัฒันาลวดลายจากทุนุทางวัฒันธรรมสิ่่�งทอไทลื้้�ออย่่างร่่วมสมัยั โดยใช้้การประยุกุต์์

ลวดลายสิ่่�งทอไทลื้้�อแบบดั้้�งเดิมิและนำมาออกแบบและจัดัวางใหม่่ คณะผู้้�วิจััยทำการทดลองผลิติสิ่่�งทอต้้นแบบ

จากลวดลายที่่�ประยุุกต์์ร่่วมกัับแนวทางการพััฒนาความเหนีียวของเส้้นใยดัังนี้้�

ตราสินิค้้า Style Silhouette Color Detail Materials

กลุ่่�มทอผ้้าบ้้านซาวหลวง Ethnic,
Traditional,
Conservative

Traditional 
Motif

Traditional 
Color
Natural Color

Traditional, 
Natural

Natural

การพััฒนา
ตราสิินค้้า
ซาวหลวง

Contemporary, 
Modern Heritage 
Craft, Urban

Contemporary (Trend)
Terracotta, 
Gray And Red 
Tone

Natural Mix 
Industrial

Natural  Mix 
Industrial

Note: From © Surakiet ratttanaamnuaysiri and Patcha Utiswannakul 26/3/2021

Note: From © Surakiet ratttanaamnuaysiri and Patcha Utiswannakul 26/3/2021

ตารางที่่� 4 ตารางการสร้้างสรรค์์สิ่่�งทอต้้นแบบจากทุุนทางวััฒนธรรมสิ่่�งทอไทลื้้�อ

การประยุุกต์์/ออกแบบลวดลาย สิ่่�งทอต้้นแบบ การประยุุกต์์/ออกแบบลวดลาย สิ่่�งทอต้้นแบบ
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ตารางที่่� 5 ตารางการสร้้างสรรค์์สิ่่�งทอต้้นแบบจากทุุนทางวััฒนธรรมสิ่่�งทอไทลื้้�อ

6.3.2 การสรุุปการสร้้างสรรค์์ผลิิตภััณฑ์์ต้้นแบบจากทุุนทางวััฒนธรรมสิ่่�งทอ

ผลิติภัณัฑ์์ โซฟาผ้้าทอมืือแบบโมดููลาร์์

ภาพร่่าง ผลิติภัณัฑ์์ต้้นแบบ

Style Silhouette Color Detail Materials Textile เส้้นใย

Contemporary, 
Craft, 
Urban

Contemporary Terracotta Craft เส้้นใย
ธรรมชาติิ, ไม้้

5 เส้้น

ผลิติภัณัฑ์์ หมอนอิิงผ้้าทอมืือจากทุุนทางวััฒนธรรมสิ่่�งทอไทลื้้�อ

ภาพร่่าง ผลิติภัณัฑ์์ต้้นแบบ

Style Silhouette Color Detail Materials Textile เส้้นใย

Contemporary, 
Craft, 
Urban

Contemporary Terracotta Craft เส้้นใย
ธรรมชาติิ

5 เส้้น



ปีีที่่� 14 ฉบัับท่ี่� 2 กรกฎาคม – ธันัวาคม 2566219

Innovative of Fashion and Lifestyle Products and Home Textiles from Local Textile Cultural Capital into International Level for Promotion of Creative Tourism1

ตารางที่่� 5 ตารางการสร้้างสรรค์์สิ่่�งทอต้้นแบบจากทุุนทางวััฒนธรรมสิ่่�งทอไทลื้้�อ (ต่่อ)

ผลิติภัณัฑ์์ พรมตกแต่่งทอมืือจากทุุนทางวััฒนธรรมสิ่่�งทอไทลื้้�อ

ภาพร่่าง ผลิติภัณัฑ์์ต้้นแบบ

Style Silhouette Color Detail Materials Textile เส้้นใย

Contemporary, 
Craft, 
Urban

Contemporary Terracotta Craft เส้้นใย
ธรรมชาติิ

5 เส้้น

ผลิติภัณัฑ์์ ผ้้ารองจานบนโต๊๊ะอาหารทอมืือจากทุุนทางวััฒนธรรมสิ่่�งทอไทลื้้�อ

ภาพร่่าง ผลิติภัณัฑ์์ต้้นแบบ

Style Silhouette Color Detail Materials Textile เส้้นใย

Contemporary, 
Craft, 
Urban

Contemporary Terracotta Craft เส้้นใย
ธรรมชาติิ

5 เส้้น



220

ตารางที่่� 5 ตารางการสร้้างสรรค์์สิ่่�งทอต้้นแบบจากทุุนทางวััฒนธรรมสิ่่�งทอไทลื้้�อ (ต่่อ)

ผลิติภัณัฑ์์ โคมไฟเหล็็กดััดประกัับตกแต่่งด้้วยผ้้าทอมืือจากทุุนทางวััฒนธรรมไทลื้้�อ

ภาพร่่าง ผลิติภัณัฑ์์ต้้นแบบ

Style Silhouette Color Detail Materials Textile เส้้นใย

Contemporary, 
Craft, 
Urban

Contemporary Terracotta Craft เส้้นใย
ธรรมชาติิ
เหล็็กดััด

5 เส้้น

ผลิติภัณัฑ์์ ผ้้ารองจานบนโต๊๊ะอาหารทอมืือจากทุุนทางวััฒนธรรมสิ่่�งทอไทลื้้�อ

ภาพร่่าง ผลิติภัณัฑ์์ต้้นแบบ

Style Silhouette Color Detail Materials Textile เส้้นใย

Contemporary, 
Craft, 
Urban

Contemporary Terracotta Craft เส้้นใย
ธรรมชาติิ
เหล็็กดััด

5 เส้้น

Note: From © Surakiet ratttanaamnuaysiri and Patcha Utiswannakul 26/3/2021
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7...การสรุุปองค์์ประกอบสำหรัับพััฒนาผลิิตภััณฑ์์แฟชั่่�นไลฟ์์สไตล์์..ประเภทผลิิตภััณฑ์์ตกแต่่งภายในและเคหะ 

สิ่่�งทอจากทุุนทางวััฒนธรรมสิ่่�งทอ เป็็นแหล่่งท่่องเที่่�ยวเพื่่�อส่่งเสริิมการท่่องเที่่�ยวเชิิงสร้้างสรรค์์

7.1 การสรุุปองค์์ประกอบสำหรัับพัฒันาผลิติภัณัฑ์์แฟชั่่�นไลฟ์์สไตล์์เป็็นแหล่่งท่่องเที่่�ยวเพื่่�อส่่งเสริมิการท่่องเที่่�ยว

เชิงิสร้้างสรรค์์ ประกอบองค์์ประกอบ 4 ส่่วน ดัังนี้้� 

1. วัฒันธรรม (Culture) การกำหนดวััฒนธรรมเป็็นส่่วนสำคััญสำหรัับการสร้้างสรรค์์ต่่อยอดสำหรัับการพััฒนา 

ผู้้�ประกอบการผลิิตภััณฑ์์จากทุุนทางวััฒนธรรมและการเลืือกใช้้แนวทางของวััฒนธรรมที่่�มีความเหมาะสมกัับ 

กลุ่่�มเป้้าหมายและพื้้�นที่่�จะช่่วยส่่งเสริิมการพััฒนาต่่อยอดสำหรัับตราสิินค้้า

2. กลุ่่�มเป้้าหมาย (Target) การกำหนดกลุ่่�มเป้้าหมายทางตลาดสิินค้้าและการขยายกลุ่่�มเป้้าหมายสู่่�กลุ่่�มนัักท่่อง

เที่่�ยวที่่�ชื่่�นชอบแนวทางการท่่องเที่่�ยวเชิิงสร้้างสรรค์์ 

3. ผลิิตภัณัฑ์์ (Products) การกำหนดการสร้้างสรรค์์ผลิิตภัณัฑ์์ที่่�มีความเหมาะสมกัับกลุ่่�มเป้้าหมายและสอดคล้้อง

กับัทุุนวััฒนธรรมจะช่่วยส่่งเสริิมจุุดแข็็งด้้านการตลาดสำหรัับตราสิินค้้า

4. แหล่่งท่่องเที่่�ยวและกิจิกรรม (Location) การกำหนดสถานที่่� สามารถสร้้างความดึึงดููดให้้แก่่กลุ่่�มเป้้าหมาย  

อีกีทั้้�งการสร้้างกิจิกรรมที่่�สอดคล้้องกับัผลิติภัณัฑ์์จากทุนุทางวัฒันธรรมจะช่่วยส่่งเสริมิการพัฒันาแหล่่งท่่องเที่่�ยว

ในรููปแบบการท่่องเที่่�ยวเชิิงสร้้างสรรค์์อีีกด้้วย

ภาพที่� 6 ภาพองค์์ประกอบสำหรัับพััฒนาผลิิตภััณฑ์์แฟชั่่�นไลฟ์์สไตล์์
เป็็นแหล่่งท่่องเที่่�ยวเพื่่�อส่่งเสริิมการท่่องเที่่�ยวเชิิงสร้้างสรรค์์ 

Note: From © Surakiet ratttanaamnuaysiri and Patcha Utiswannakul 26/3/2021
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7.2 การสรุปุแนวทางแนวทางของกิิจกรรมการท่่องเที่่�ยวเชิงิสร้้างสรรค์์ที่่�สอดคล้้องกับัการพััฒนาแหล่่งท่่องเที่่�ยว

ของผู้้�ประกอบการจากทุุนทางวััฒนธรรมสิ่่�งทอพื้้�นถิ่่�น 

แนวทางของกิจิกรรมการท่่องเที่่�ยวเชิงิสร้้างสรรค์์ที่่�สอดคล้้องกับัการพัฒันาแหล่่งท่่องเที่่�ยวสำหรับัผู้้�ประกอบการ

จากทุนุทางวัฒันธรรมสิ่่�งทอพื้้�นถิ่่�น จากการสอบถามกลุ่่�มนัักท้้องเที่่�ยวกลุ่่�มเจเนอร์์เรชั่่�นมีทีี่่�อาศัยัในเมืืองหลวง

สามารถสรุุปประเด็็นต่่าง ๆ ได้้ดัังนี้้� 

1...ประเด็็นความสนใจกิิจกรรมที่่�สร้้างสรรค์์บริิเวณแหล่่งผลิิตสิ่่�งทอจากทุุนทางวััฒนธรรม..คิิดเป็็นร้้อยละ..88  

ไม่่สนใจคิดิเป็็น ร้้อยละ 12 โดยกิจิกรรมที่่�กลุ่่�มนักัท่่องเที่่�ยวให้้ความสนใจ ได้้แก่่ กิจิกรรมเกี่่�ยวกับัการทอผ้้า กิจิกรรม

การทอผ้้าเป็็นของที่่�ระลึึก กิิจกรรมการสาธิิตการทอผ้้า เป็็นต้้น 

2. ประเด็็นระยะเวลาที่่�เหมาะสมกัับการร่่วมกิิจกรรม คือื ระยะเวลา 1 - 2 คิดิเป็็นร้้อยละ 66.7 ระยะเวลา 3 - 4 

ชั่่�วโมง คิดิเป็็นร้้อยละ 22.2 และระยะเวลา 4 - 6 ชั่่�วโมง คิดิเป็็นร้้อยละ 11.1 3. ประเด็็นค่่าใช้้จ่่ายในการเข้้าร่่วม

กิจิกรรม คือื ราคาเฉลี่่�ย 600 - 800 บาท คิดิเป็็นร้้อยละ 55.6 ราคาเฉลี่่�ย 800 - 1,000 บาท คิดิเป็็นร้้อยละ 33.3 

และราคาเฉลี่่�ย 1,000 - 1,200 บาท คิดิเป็็นร้้อยละ 11.1 สามารรถสรุปุได้้ว่่า ระยะเวลาที่่�มีคีวามเหมาะสมคืือ

ระยะเวลาสั้้�น ช่่วงระยะเวลาตั้้�งแต่่ 1 - 4 ชั่่�วโมง และค่่าใช้้จ่่ายของกิิจกรรม คืือ 600 - 1,000 บาท 

อภิปิรายผลและข้้อเสนอแนะ

1. แนวทางการพััฒนาสิ่่�งทอจากทุุนวััฒนธรรมเป็็นผลิิตภััณฑ์์แฟชั่่�นไลฟ์์สไตล์์ ประเภทผลิิตภััณฑ์์ตกแต่่งภายในและ

เคหะสิ่่�งทอ กรณีศีึกึษา กลุ่่�มทอผ้้าบ้้านซาวหลวง อำเภอเมือืง จังัหวัดัน่่าน สำหรับักลุ่่�มผู้้�บริิโภคในเมืืองหลวง  

ในเชิิงพาณิิชย์์พบว่่ามีีความสััมพัันธ์์ขององค์์ประกอบที่่�สำคััญ 4 ส่่วน ได้้แก่่

1. วัฒันธรรม (Culture) 2. กลุ่่�มเป้้าหมาย (Target) 3.กระแสนิยิม (Trend) และ 4. องค์์ประกอบทางการออกแบบ 

(Elements of Design) 

2. การใช้้แนวคิดิการออกแบบอย่่างร่่วมสมัยั โดยการประยุกุต์์จากรูปูแบบดั้้�งเดิมิ สำหรับัการพัฒันาผลิติภัณัฑ์์จาก

ทุนุทางวัฒันธรรมในเชิิงพาณิชิย์์ ร่่วมกับัองค์์ประกอบของแนวทางการพัฒันาสิ่่�งทอจากทุุนวัฒันธรรม สามารถ

สร้้างสรรค์์ผลิติภัณัฑ์์จากทุนุทางวัฒันธรรมสิ่่�งทอที่่�สอดคล้้องกับัความต้้องการและรสนิยิมของกลุ่่�มเป้้าหมายคน

เมือืงหลวงได้้เป็็นอย่่างดีี 

3. แนวทางการพััฒนาแหล่่งท่่องเที่่�ยวจากแหล่่งผลิิตสิินค้้าแฟชั่่�นไลฟ์์สไตล์์จากทุุนทางวััฒนธรรมสิ่่�งทอเพื่่�อส่่ง

เสริิมการท่่องเที่่�ยวเชิิงสร้้างสรรค์์ มีีความสััมพัันธ์์กับัองค์์ประกอบที่่�สำคััญ 4 ส่่วน ได้้แก่่ วััฒนธรรม (Culture) 

กลุ่่�มเป้้าหมาย (Target) ผลิิตภััณฑ์์ (Products) แหล่่งท่่องเที่่�ยวและกิิจกรรม (Location and activity)  

การพัฒันาต่่อยอดแหล่่งผลิติสินิค้้าจากทุนุทางวัฒันธรรมสิ่่�งทอเป็็นแหล่ง่ท่่องเที่่�ยวเชิงิสร้้างสรรค์์นั้้�น พบว่่ามีคีวาม
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น่่าสนใจสร้้างความดึึงดูดูสอดคล้้องกับักลุ่่�มเป้้าหมาย อีกีทั้้�งผู้้�ประกอบการต้้องให้้ความสำคัญักับัรูปูแบบของกิจิกรรม 

ระยะเวลา ค่่าใช้้จ่่ายในการร่่วมกิิจกรรม ที่่�มีคีวามเหมาะสมกัับกลุ่่�มเป้้าหมายและขีีดความสามารถของผู้้�ประกอบ

การ รููปแบบของกิิจกรรมที่่�เกี่่�ยวข้้องกับัทุุนทางวััฒนธรรมและการสร้้างสรรค์์ผลิติภัณัฑ์์ สามารถทำให้้ตราสิินค้้า

พัฒันาต่่อยอดเชิิงการตลาดได้้อีีกรููปแบบหน่ึ่�ง

4. แนวทางการพัฒันาผลิติภัณัฑ์์แฟชั่่�นไลฟ์์สไตล์์จากทุุนทางวัฒันธรรมสิ่่�งทอ เพื่่�อเพิ่่�มขีดีความสามารถทางการ

ตลาด สิ่่�งสำคัญั คือื การสร้้างความร่่วมมือืการพ่ึ่�งพาอาศััยซ่ึ่�งกันัและกันั หรือืการสร้้างกลุ่่�มคลัสัเตอร์์ให้้เกิดิ 

การพััฒนาแบบวงกว้้างอย่่างเข้้มแข็็ง เกิิดการกระจายความรู้้� แลกเปลี่่�ยนประสบการณ์์เพื่่�อนำไปพัฒนาทั้้�งในปััจจุุบันั

และอนาคต สร้้างให้้ชุุมชนเกิิดแหล่่งเรีียนรู้้� สร้้างอาชีีพ สร้้างรายได้้ให้้แก่่ชุุมชนอย่่างยั่่�งยืืน 

กิติติกิรรมประกาศ

งานวิิจััยนี้้�เป็็นงานวิิจัยัภายใต้้ โครงการย่่อยที่่� 1.1 โครงการนวััตกรรมอุุตสาหกรรมผลิิตภััณฑ์์ไลฟ์์สไตล์์ จากจัังหวััด

น่่านสู่่�สากลเพื่่�อการท่่องเที่่�ยวเชิิงสร้้างสรรค์์ กรณีีศึกึษา กลุ่่�มทอผ้้าบ้้านซาวหลวง อำเภอเมืือง จังัหวัดัน่่าน สำเร็็จ

ได้้ด้้วยดี ี เนื่่�องจากได้้รับัการสนับัสนุุนจากหน่่วยปฏิบัิัติิการวิจัิัยแฟชั่่�นและนฤมิติศิลิป์์ คณะศิิลปกรรมศาสตร์์ 

จุฬุาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย โครงการ “สร้้างเสริิมพลัังจุุฬาฯ ก้้าวสู่่�ศตวรรษที่่� 2” ช่่วงที่่� 2
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opment Of High-End Residential Projects in Bangkok of Sansiri Public Company Limited During 2007 

- 2017] [Doctoral dissertation]. Department Architecture Faculty, Chulalongkorn University.

Sunhachawee, B. (n.d). Wi čhai Chœ̄ng Khun Phāp Mai Yāk Yāng Thī Khit. [Qualitative research...

is not as difficult as it seems]. Westerndba. http://www.westerndba.com/wp-content/

uploads/2017/02/Qualitative-Research.pdf
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บทคัดัย่อ

บทความนี้้�เป็็นบทความวิิชาการ มีวีัตัถุปุระสงค์์เพ่ื่�อหาแนวทางการออกแบบสร้้างสรรค์์งานนาฏยศิิลป์์ให้้ได้้คุณุภาพ

และความปลอดภัยัในวิกิฤตโรคระบาดโควิดิ-19 โดยสถานการณ์์การแพร่่ระบาดนี้้� ส่่งผลกระทบต่่อการศึกึษาใน

ระดับัอุดุมศึกึษาที่่�ผลิติศิลิปิินบัณัฑิติ ที่่�ต้้องสร้้างสรรค์์ผลงานการแสดงนาฏยศิลิป์์เป็็นผลสัมัฤทธิ์์�ทางการศึกึษา 

ดังันั้้�นมาตรการต่่าง ๆ  จะต้้องสอดคล้้องกัับข้้อกำหนดของกรมควบคุุมโรค กระทรวงสาธารณสุข ส่่งผลให้้กระบวนการ

ต่่าง ๆ ต้้องได้้รัับการปรัับเปลี่่�ยน แต่่ยังคงรัักษามาตรฐานทางการศึึกษาไว้้ด้้วย 

จากกรณีศึีึกษาของภาควิิชานาฏยศิิลป์ ์คณะศิิลปกรรมศาสตร์ ์จุฬุาลงกรณ์ม์หาวิิทยาลััยที่่�ใช้ว้ิกิฤตให้เ้ป็น็โอกาส

ในการหาแนวทางการออกแบบสร้้างสรรค์์งานนาฏยศิิลป์์ระดัับอุุดมศึึกษาในวิิกฤตโรคระบาดโควิิด-19  

โดยคำนึงึถึึงคุณุภาพและความปลอดภัยัด้ว้ยการนำเสนอผลงานแบบออนไลน์แ์ทนการแสดงสดบนเวทีซีึ่่�งกำหนด

ให้้นิิสิิตออกแบบผลงานให้้สอดคล้้องกัับข้้อกำหนดในสถานการณ์์นี้้� แล้้วพบว่่า นิิสิิตนิิยมนำเสนอในรููปแบบ

นาฏยศิิลป์์ร่่วมสมััยและรููปแบบนาฏยศิิลป์์ไทยประยุุกต์์มากกว่่ารููปแบบอื่่�น โดยถ่่ายทอดแนวคิิดที่่�สะท้้อน 

เรื่่�องราวต่่าง ๆ ทั้้�งเชิิงบวกและเชิิงลบของสถานการณ์์โรคระบาดในปััจจุุบัันอย่่างตรงไปตรงมา และแนวคิิด

เชิิงเปรีียบเทีียบที่่�ซัับซ้้อนขึ้้�นด้้วย..ผลงานการแสดงถููกออกแบบเป็็นวีีดิิทััศน์์จึึงใช้้การผสมผสานเทคนิิคการ 

ถ่่ายภาพเคลื่่�อนไหวกับัการออกแบบท่่าทางนาฏยศิลิป์ ์และการเลืือกสถานที่่�ในการถ่่ายทำได้อ้ย่่างอิสิระสอดคล้อ้ง

กัับแนวคิิดของผู้้�สร้้างงาน คำนึึงถึึงความปลอดภััย ประหยััดและแก้้ปััญหาได้้อย่่างเหมาะสม จากแนวทางการ

ออกแบบสร้้างสรรค์์ที่่�ปรัับรููปแบบนี้้� เป็็นการเพิ่่�มช่่องทางในการรัับชมการแสดงนาฏยศิิลป์์สร้้างสรรค์์ได้้อย่่าง

สะดวก รวดเร็็ว ตอบสนองวิิถีีของคนรุ่่�นใหม่่ได้้เป็็นอย่่างดีี ตลอดจนสามรถนำไปต่่อยอดสร้้างผลงานใหม่่ ๆ 

ประยุุกต์์ใช้้ข้้ามสายอาชีีพได้้ในอนาคต

คำสำคัญั: การออกแบบสร้้างสรรค์์, นาฏยศิิลป์์, วีีดิิทัศัน์์
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Abstract

This article is an academic article with the objective of finding a guidelines to design dance 

performances for quality and safety in the crisis of the COVID-19. This epidemic  situation affects 

higher education, which produces artist graduates who must perform a dance recital as an 

educational achievement. As a result, many measures must be brought into compliance with 

the Division of Disease Control, the Department of Public Health. As a result, many processes 

need to be changed, but the standard of education must still be maintained.

According to a case study by the Department of Dance Performance, the Faculty of Fine and 

Applied Arts, Chulalongkorn University, using the crisis as an opportunity to find guidelines to 

design dance performances in universities in the crisis of the COVID -19 epidemic, taking into 

account quality and safety through online presentation instead of on-stage performance. Students 

need to design the performance to meet the measures in such a situation. As a result, students 

presented in a form of contemporary dance and applied Thai dance more than other forms, by 

performing the idea that directly reflects many stories, both positive and negative, of the current 

epidemic situation and also more complicated comparative concepts. The performance is designed 

as a video, mixing the techniques of motion capture with dance design and choice of setting, 

freely according to the designer’s ideas, considering the safety, cost saving and appropriate solution 

of the problems. By the way of creative design, it is an additional channel to watch dance 

performances conveniently and quickly, which meets the needs of new generations, and it can 

be developed into new productions to be used in other professions in the future.

Keywords: Creative design, Dance performance, Video
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Guidelines of Design of Dance Recital in Higher Education in the Covid-19 Epidemic Crisis1

บทนำ

สถานการณ์์การแพร่่ระบาดของโควิิด-19 (COVID-19) ที่่�เกิิดขึ้้�นและกำลัังลุุกลามในประเทศไทยตั้้�งแต่่ปลายปีี 

2562 จึึงนำมาซ่ึ่�งมาตรการของรััฐบาลไทย ให้้ “อยู่่�บ้้าน หยุุดเชื้้�อ เพ่ื่�อชาติิ” ดัังแนวทางสำหรัับการปฏิิบัตัิงิาน

นอกสถานที่่�ตั้้�ง (Work from Home) กรณีีโรคติิดเชื้้�อโควิิด-19 (COVID-19) ของกรมควบคุุมโรค กระทรวง

สาธารณสุุข (20 มีีนาคม 2563) ซึ่่�งมุ่่�งเน้้นการงดออกจากบ้้าน หรืือที่่�พัักอาศััย หากไม่่มีีความจำเป็็น เพื่่�อลด

ความเสี่่�ยงในการสััมผัสัเชื้้�อ โดยกรณีจีำเป็็นต้้องพบปะผู้้�อื่�น ให้้ใช้้หน้้ากากอนามััยหรืือหน้้ากากผ้้า และรัักษาระยะ

ห่่างไม่่น้อยกว่่า 1 - 2 เมตร (Division of Disease Control, 2020) ซึ่่�งจััดอยู่่�ในระดัับ4สีีแดง (Division of 

Disease Control, n.d.) ทั้้�งยังัต้้องกำหนดจุุดตรวจคัดักรองอาการป่่วยบริเิวณทางเข้้าสถานศึกึษา อาคารเรียีน 

พร้้อมอุุปกรณ์์ เช่่น เครื่่�องวััดอุุณหภููมิิแบบมืือถืือ การจััดเตรีียมอุุปกรณ์์ล้้างมืือ เช่่น เจลแอลกอฮอล์์ไว้้บริิเวณ

ทางเข้้าห้้องเรีียน และอาคารต่่าง ๆ ที่่�มีกีารใช้้งาน การจััดสถานที่่�เพ่ื่�อเว้้นระยะห่่างระหว่่างบุุคคลทั้้�งการจััดที่่�นั่่�ง

เรียีน ตามมาตรการเว้้นระยะห่่างทางกายภาพ (Physical Distancing) รวมถึึงควรมีีการทำความสะอาดพื้้�นที่่�ที่่�

นิิสิิต/นัักศึึกษาใช้้ร่่วมกััน เช่่น ห้้องคอมพิิวเตอร์์ ห้้องน้้ำ ลิิฟต์์ อุุปกรณ์์ต่่าง ๆ ด้้วยน้้ำหรืือเช็็ดด้้วยแอลกอฮอล์์ 

70% ที่่�สามารถทำลายเชื้้�อไวรััสได้้ อย่่างน้้อยวัันละ 1 ครั้้�งด้้วย (Division of Disease Control, n.d.) 

จากมาตรการการป้้องกันัโรคดังักล่่าว ย่่อมส่่งผลกระทบต่่อการดำเนินิชีวีิติของทุกุคนในสังัคมอย่่างหลีกีเลี่่�ยงไม่่ได้้ 

โดยเฉพาะในสายงานการศึึกษาระดัับอุุดมศึึกษาที่่�ผลิิตครููนาฏยศิิลป์์และศิิลปิินบััณฑิิตที่่�จำเป็็นต้้องสร้้างสรรค์์

ผลงานการแสดงอัันเป็็นส่่วนหนึ่่�งของการแสดงผลสััมฤทธิ์์�ทางการศึึกษาที่่�ต้้องอาศััยองค์์ประกอบต่่าง ๆ ผ่่าน

การคิิดสร้้างสรรค์์อย่่างเป็็นระบบ ถ่่ายทอดผ่่านลีีลาท่่าทางสื่่�อความหมายและข้้อคิิดต่่าง ๆ แก่่ผู้้�ชม จึึงทำให้้

เกิิดการหาแนวทางการออกแบบสร้้างสรรค์์งานนาฏยศิลิป์์ให้้ได้้คุณุภาพและความปลอดภัยัในวิกิฤตโรคระบาด

โควิิด-19 ขึ้้�น จากเดิิมที่่�เริ่่�มสร้้างสรรค์์ผลงานการแสดงจากการกำหนดแนวคิิด (Concept) แล้้วจึึงมีีการ

ออกแบบท่่า (Choreography) ฝึึกซ้้อมการแสดงให้้กัับผู้้�แสดงในห้้องปฏิิบััติิการณ์์ปิิดที่่�เก็็บเสีียง มีีกระจกเงา 

การเปิิดเคร่ื่�องปรัับอากาศขณะฝึึกซ้้อม การใช้้พื้้�นที่่�ในการแสดงที่่�มีตีั้้�งแต่่ระยะประชิิดตััวจนถึึงระยะห่่างกัันตาม

การสื่่�อความหมาย การจัดัสร้้าง/จัดัหาเคร่ื่�องแต่่งกายสำหรัับการแสดง รวมถึึงการเผยแพร่่ผลงานการแสดงบน

เวทีีในโรงละครหรืือหอประชุมุต่่าง ๆ ซึ่่�งต้้องมีผีู้้�ชมเข้้าชมการแสดง กระบวนการต่่าง ๆ เหล่่านี้้�จำเป็็นต้้องได้้รับั

การปรัับเปลี่่�ยนไปตามสภาวการณ์์ที่่�เกิดิขึ้้�น ส่่งผลให้้เกิดิการปรัับตัวัในการดำเนิินการให้้สอดคล้้องกัับข้้อกำหนด

สถานการณ์์การแพร่่ระบาดของเชื้้�อไวรััสโคโรนา 2019 (COVID-19) มีกีารหาแนวทางในการใช้้วิกิฤตให้้เป็็นโอกาส

ในการนำเสนอผลงานสร้้างสรรค์์ในรููปแบบใหม่่ เกิิดการศึึกษาหาความรู้้�ข้้ามศาสตร์์เพ่ื่�อนำมาพััฒนา สร้้างสรรค์์

ผลงานให้้เกิิดความน่่าสนใจและอยู่่�ในกระแสของสัังคม โดยอาศััยข้้อจำกััดในวิิกฤตนี้้�ให้้เป็็นประโยชน์ต่่อการ

สร้้างสรรค์์ผลงาน รวมถึงึการใช้้มุุมมองใหม่่ และการใช้้เทคโนโลยีมีาเป็็นตัวัเสริมิในการออกแบบงานสร้้างสรรค์์ 

ซึ่่�งภาควิิชานาฏยศิิลป์์ คณะศิิลปกรรมศาสตร์์ จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย ได้้ตระหนัักถึึงข้้อจำกััดที่่�เกิิดขึ้้�นนี้้�  

จึึงเตรีียมวางแผนงานเพื่่�อทดลองและรองรัับการทำงานที่่�ต้้องปรัับเปลี่่�ยนไปตามสภาวการณ์์ที่่�เกิิดขึ้้�นเพื่่�อให้้

สามารถดำเนิินแผนงานเป็็นไปตามหลัักสููตรอย่่างยืืดหยุ่่�นและได้้คุุณภาพ..อัันมีีผลต่่อการประเมิินผลการจบ 

การศึึกษาของนิิสิติ
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การวิเิคราะห์์ข้้อมูลู	

เนื่่�องจากมาตรการมุ่่�งเน้้นการงดออกจากบ้้านหรืือที่่�พักัอาศัยัหากไม่่มีคีวามจำเป็็น เพื่่�อลดความเสี่่�ยงในการสัมัผัสั

เชื้้�อ เป็็นปััจจัยัหลักัสำคัญัทำให้้คณาจารย์์ผู้้�สอนต้้องวางแผนการทำงานให้้รอบครอบ เหมาะสม รัดักุมุ ดังันั้้�นจึงึ

มีกีารระดมความคิดิ หาแนวทางในการช่ว่ยเหลืือนิสิิติให้้สามารถดำเนินิงานในสถานการณ์ว์ิกิฤตนี้้�ได้้อย่่างปลอดภัยั

และมีีคุณุภาพในรููปแบบออนไลน์์แบบผสมผสาน โดยแนะนำให้้นิสิิติเลืือกแนวคิิดที่่�เกี่่�ยวกับัเร่ื่�องใกล้้ตััว สามารถ

สืืบค้้นข้้อมููลผ่่านระบบอิินเตอร์์เน็็ตได้้อย่่างสะดวกกว้้างขวาง การเลืือกใช้้ผู้้�แสดงที่่�อยู่่�ในพื้้�นที่่�ใกล้้เคีียงกัันเพื่่�อ

สะดวกในการเดินิทางฝึึกซ้้อมหรืือแสดงได้้อย่่างปลอดภัยั ใช้้ผู้้�แสดงจำนวนน้้อยหรืือเท่่าที่่�จำเป็็น ลดการซ้้อมย่่อย

ร่่วมกัันหลาย ๆ  คนโดยใช้้การต่่อท่่าผ่่านวีีดิทิัศัน์์หรืือนััดซ้้อมทีีละกลุ่่�ม(เพ่ื่�อลดจำนวนครั้้�งในการรวมตััวของผู้้�แสดง) 

ใช้้สถานที่่�ซ้้อมรวมในที่่�เปิิด/อากาศถ่่ายเท มีรีะยะห่่างที่่�เพียีงพอตามข้้อกำหนด แล้้วนำเสนอการแสดงในรููปแบบ

วีดีิทิัศัน์์แทนการแสดงสดในโรงละครหรืืออาคารปิิดที่่�มีผีู้้�ชม การประยุุกต์์ใช้้เครื่่�องแต่่งกายที่่�มีอียู่่�แทนการสร้้าง

ใหม่่ หรืือใช้้วิธิีกีารสั่่�งซื้้�อออนไลน์์/เช่่า-ยืืมออนไลน์์แทนได้้ ส่่วนเพลงประกอบการแสดงอาจใช้้การเลืือกจากเพลง

ที่่�มีอียู่่� นำมาดััดแปลง/ตัดัต่่อ/เพิ่่�มเติมิให้้สอดคล้้องกับัแนวคิดิ นอกจากนี้้�ผู้้�สร้้างงานจะต้้องรู้้�จักัใช้้มุมุมองใหม่่ใน

การออกแบบภาพและการลำดับัภาพ/เรื่่�องราวที่่�ต้้องการนำเสนอ ผ่่านทางวีดีิทิัศัน์์ได้้ดียีิ่่�งขึ้้�น ซ่ึ่�งหากผู้้�สร้้างงาน

ศึกึษาพัฒันาต่่อไปเรื่่�อย ๆ อาจนำเสนอเป็็น แดนซ์์ ฟิิล์์ม (Dance Film) ในที่่�สุดุได้้ ทั้้�งนี้้�ในการสร้้างสรรค์์ผลงาน

นาฏยศิิลป์์ต้้องให้้ความสำคััญกัับท่่าเต้้น (Dance) เป็็นหลััก ใช้้ท่่าเต้้น (Dance) ในการดำเนิินเร่ื่�อง พึงึระวัังมิิให้้

เกิดิการหลงประเด็็นไปกัับการลำดัับภาพ  แอคติ้้�ง (Acting) หรืือเทคนิิคการตััดต่่อภาพ จนลืืมไปว่่าผลงานหลััก

ที่่�กำลังัสร้้างสรรค์์อยู่่�นั้้�นคืืออะไร อีกีสิ่่�งหนึ่่�งที่่�จะช่่วยให้้ผู้้�สร้้างงานดำเนินิงานได้้อย่่างคล่่องตัวั และพึ่่�งพาตนเอง

สููงสุดุคืือการเรีียนรู้้�เร่ื่�องเทคโนโลยีีสมัยัใหม่่ที่่�ถููกออกแบบมาช่่วยให้้การทำงานง่่ายขึ้้�น ทั้้�งการถ่่ายทำวีีดิทิัศัน์์ด้้วย

โทรศััพท์์มืือถืือ หรืือจากกล้้องถ่่ายรููปที่่�มีีความละเอีียด คมชััดสููง ไวแสง มีีหน่่วยความจำมาก แทนการถ่่ายทำ

จากกล้้องวีีดิทิัศัน์์ที่่�มีขีนาดใหญ่่ มีนี้้ำหนักัมากและการใช้้งานที่่�ยุ่่�งยากกว่่า รวมถึึงอุปุกรณ์์เสริมิที่่�ช่่วยให้้สามารถ

ทำงานได้้สะดวกขึ้้�น เช่่น ขาตั้้�งกล้้องแบบขาเดียีว (Monopod) แบบสามขาแบบมีแีกนยึดึระหว่่างขาและแบบ

ขากางออกได้้อย่่างอิสิระ (Tripod) ไม้้กันัสั่่�น (Gimbal Stabilizer) และไฟ LED เป็็นต้้น นอกจากนี้้�ยังัมีแีอปพลิเิคชันั 

(Application) ต่่าง ๆ ที่่�สามารถดาวน์์โหลด (Download) ได้้ฟรีีด้้วยวิิธีงี่่าย ๆ ผ่่านเว็็บไซต์ที่่�รวบรวมโปรแกรม

หรืือแอปพลิเิคชันัสโตร์์ (App Store) ไม่่ว่่าจะเป็็น InShot, Super Sound, Video Maker, VLLO, Videoleap, 

Viva Video, Spark Video ฯลฯ ซ่ึ่�งสามารถศึกษาและทดลองเลืือกใช้้ได้้ตามความต้้องการหรืือความเหมาะสม

ของงาน ไม่่ว่่าจะเป็็นการตััดต่่อ/เพิ่่�มเติิม/แต่่งเพลง การตััดต่่อวีีดิิทัศัน์์ การปรัับแสง สี ีเพิ่่�มจำนวนวััตถุแุละภาพ

เทคนิิคพิิเศษ (Effect) ต่่าง ๆ ตลอดจน Google Photos แก้้ไขภาพสั่่�นไหวได้้อีีกด้้วย การจััดแสงหรืือการเลืือก

ใช้้แสงธรรมชาติิให้้เหมาะสมกัับการแสดง นัับเป็็นอีีกสิ่่�งสำคััญที่่�สามารถทำให้้ผลงานออกมาได้้น่่าสนใจขึ้้�น ซึ่่�ง

จำเป็็นต้้องอาศัยัการเรียีนรู้้�ข้้ามศาสตร์์ อันัหาศึกึษาเพิ่่�มเติมิได้้ผ่่านสื่่�อออนไลน์์ เมื่่�อผู้้�สร้้างงานใช้้อุปุกรณ์์หลักัและ

อุปุกรณ์์เสริมิมาช่่วยกำกับัการมองเห็น็ของผู้้�ชม แทนพื้้�นที่่�บนเวทีแีละแสงสี ีดังันั้้�นผู้้�สร้้างงานต้้องคำนึงึถึงึคุณุภาพ

ความคมชััดของภาพเป็็นสำคััญด้้วย ข้้อดีีจากการทำงานด้้วยตััวเองเช่่นนี้้�จะทำให้้ผู้้�สร้้างงานสามารถบริิหารงาน

ได้้อย่่างมีีประสิิทธิิภาพ ชััดเจน ประหยััด และปลอดภััยนั่่�นเอง 
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ในการนี้้�จึงึขอนำตัวัอย่่างงานโครงการปริญิญานิพินธ์์ผลงานสร้้างสรรค์์ทางนาฏยศิลิป์์ ในปีีการศึกึษา 2563 ของ

ภาควิิชานาฏยศิิลป์์ คณะศิลิปกรรมศาสตร์์ จุฬุาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย ที่่�ได้้วางแผนงานเพ่ื่�อทดลองและรองรัับการ

ทำงานที่่�ต้้องปรัับเปลี่่�ยนไปนี้้� โดยกำหนดให้้นิิสิิตชั้้�นปีีที่่� 4 ที่่�ลงทะเบีียนในรายวิิชางานโครงการนาฏยศิิลป์์  

จัดัทำงานโครงการปริิญญานิพินธ์์ผลงานสร้้างสรรค์์ทางนาฏยศิิลป์์ ในปีีการศึกึษา 2563 โดยมีีกรอบแนวคิิดหลักั

เรื่่�อง “โควิิด-19” ซ่ึ่�งเป็็นการนำสถานการณ์์การแพร่่ระบาดของโควิดิ-19 ที่่�กำลัังเกิิดขึ้้�นในปััจจุุบันั มาสร้้างสรรค์์

เป็็นผลงานการแสดงให้้มีคีุณุภาพโดยให้้นิสิิตินำทฤษฎีทีี่่�เกี่่�ยวข้้องและองค์์ความรู้้�ต่่าง ๆ ที่่�ได้้ศึกึษามาประยุุกต์์ใช้้ 

โดยผลงานสร้้างสรรค์์เหล่่านี้้�ควรให้้แง่่คิดที่่�เป็็นประโยชน์แก่่ผู้้�ชมมีีความน่่าสนใจ แปลกใหม่่ ด้้วยการผสมผสาน

เทคนิคิการถ่่ายภาพเคลื่่�อนไหวกับัการออกแบบท่่าทางการแสดงในรููปแบบนาฏยศิลิป์์ ให้้มีคีวามสอดคล้้องและ

สามารถถ่่ายทอดความรู้้�สึกนึกึคิดิที่่�ผู้้�สร้้างงานต้้องการส่่งสารให้้กับัผู้้�ชม โดยการแสดงที่่�ถููกออกแบบเป็็นวีดิีิทััศน์์

ต้้องมีีความยาว 7 - 10 นาทีี ใช้้ผู้้�แสดง 3 - 5 คน และสามารถเลืือกสถานที่่�ในการถ่่ายทำให้้สอดคล้้องกัับแนวคิิด

ของเร่ื่�องได้้โดยคำนึึงถึงึความปลอดภััย ประหยััดและการแก้้ปััญหาเป็็นสำคััญ ซ่ึ่�งผลงานสร้้างสรรค์์นี้้�ต้้องสามารถ

สร้้างมุุมมองใหม่่ให้้แก่่ผู้้�ชม ทำให้้ผู้้�ชมสามารถเข้้าใจและเข้้าถึึงผลงานที่่�ผู้้�สร้้างงานต้้องการถ่่ายทอดออกมาได้้ชัดัเจน

หรืือดียีิ่่�งขึ้้�น ในการดำเนินิการนั้้�น คณาจารย์์และนิสิิติต้้องมีกีารวางแผนหรืือกำหนดกิจิกรรมการเรียีนการสอนให้้

ชัดัเจน โดยให้้นิสิิติผู้้�สร้้างงานนำเสนองานผ่่าน Power Point, Golgle Slide, Canva, Prezi, SlideDog และ 

Powtoon เป็็นต้้น ทั้้�งยัังเปิิดโอกาสให้้ผู้้�สร้้างงานคนอ่ื่�น ๆ สามารถเข้้ารัับฟัังการนำเสนองานของเพ่ื่�อนได้้ เพ่ื่�อให้้

เกิดิความเข้้าใจ การเรีียนรู้้� การปรัับปรุุงพััฒนางานให้้ดีีขึ้้�นได้้ผ่่านการประชุุมระยะไกล (Zoom Meeting) และ

การประชุุมผ่่านวีีดิโิอไลน์์กลุ่่�ม (Video Line Group) สำหรัับการประสานงาน ส่่งงานเอกสารและส่่งงานอ่ื่�น ๆ 

ตลอดจนรัับคำแนะนำเพิ่่�มเติิมอีีกด้้วย

ในการดำเนินิการนั้้�นเป็็นที่่�สังัเกตุวุ่่า เมื่่�อนิสิิติได้้ค้้นคว้้าศึกึษาหาข้้อมููล จนได้้แรงบันัดาลใจและเกิดิแนวคิดิในการ

สร้้างสรรค์์ผลงานนาฏยศิลิป์์ พบว่่ามีีนิสิิติมีแีนวคิดิที่่�เหมืือนและแตกต่่างกันัโดยสามารถจำแนกออกเป็็น 2 กลุ่่�ม

แนวคิิดคืือ 1. แนวคิิดที่่�สะท้้อนสถานการณ์์ต่่าง ๆ ในปััจจุบัุัน และ 2. แนวคิิดเชิิงเปรีียบเทีียบ 

ภาพที่่� 1 แสดงการประชุุมระยะไกล (Zoom Meeting) ของจุฬุาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย
งานโครงการปริิญญานิิพนธ์์ผลงานสร้้างสรรค์์ทางนาฏยศิิลป์์ ปีีการศึึกษา 2020

Note: From © Jutawat Ob-om 18/2/2021
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ภาพที่่� 2 การแสดงชุุด แฝง (2.1) แสดงการแพร่่กระจายของไวรััสเป็็นละอองฝอยในอากาศ
(2.2) แสดงการทำลายปอดของเชื้้�อโควิิด-19

Note: From © Khchenthr chbạbtrng 27/2/2021

1. แนวคิดิที่่�สะท้้อนสถานการณ์์ต่่าง ๆ  ในปััจจุบุันั นิสิิิตกลุ่่�มนี้้�จะนำแนวคิดิเรื่่�องฟิิสิิคััลเธียีเตอร์์ (Physical Theater) 

เรื่่�องการเชื่่�อมโยงความรู้้�สึกึภายในและการเคลื่่�อนไหวร่่างกายจากภายนอก (Phrueksathavorn, 2011, pp.5) 

มาใช้้สื่่�อสารการแสดงเป็็นสำคัญั แนวคิิดลักัษณะนี้้�จะเป็็นการสะท้้อนถึึงปััญหาที่่�เกิดิขึ้้�นจากบริิบทของสังัคม 

สถานการณ์์ต่่าง ๆ ที่่�ผู้้�ประสบปััญหาต้้องเผชิญิ แนวทางแก้้ปััญหาที่่�ถููกต้้องและไม่่ถููกต้้อง การปรัับตััวของคนใน

สังัคมในรููปแบบต่่าง ๆ  จากการทำงานพบว่่าแนวคิดิลักัษณะนี้้�จะเป็็นที่่�นิยิมมากกว่่าแนวคิดิเชิงิเปรียีบเทียีบ เพราะ

สามารถนำเสนอได้้อย่่างตรงไปตรงมา เข้้าใจง่่าย เข้้าถึึงข้้อมููลได้้มาก ตััวอย่่างเช่่น 

ตัวัอย่่างที่่� 1 การแสดงชุุด แฝง

แรงบัันดาลใจ การศึึกษากลไกการทำงานของเชื้้�อไวรััส รููปร่่างลัักษณะ การแพร่่กระจายและการทำลายระบบ

ต่่าง ๆ ของร่่างกาย เชื้้�อโควิดิ-19 สามารถแพร่่กระจายได้้ทั้้�งจากการสัมัผัสั และละอองฝอยในอากาศ เมื่่�อเชื้้�อ

ไวรัสัจะเข้้าไปอาศัยัอยู่่�ในเซลล์์ของสิ่่�งมีชีีวีิติอื่่�นจะเกิดิกระบวนการเพิ่่�มจำนวน ทำให้ม้ีอีาการต่่าง ๆ ในมนุษุย์์ที่่�

มีภีููมิคุ้้�มกัันต่่ำและมีีปััญหาของระบบการหายใจ การศึึกษาอาการในแต่่ละระยะจึึงเป็็นประโยชน์ต่่อการป้้องกััน

การติดิต่่อและแพร่่ระบาดของเชื้้�อไวรััส นอกจากนี้้�ทศกัณัฐ์และยัักษ์์มีีฤทธิ์์�ตนอ่ื่�น ๆ จากเร่ื่�องรามเกีียรติ์์� ที่่�พบใน

ภาพจิติรกรรมฝาผนังัวัดัพระศรีรีัตันศาสดารามยังัเป็็นแรงบันัดาลใจในการออกแบบเชื้้�อไวรัสั เนื่่�องจากลักัษณะ

รููปลัักษณ์์ของแขนเม่ื่�อแผลงอิิทธิิฤทธิ์์�ของยัักษ์์มีีความคล้้ายคลึึงกัับเปลืือกหุ้้�มด้้านนอกของเชื้้�อโควิิด-19 ซ่ึ่�งประกอบ

ด้้วยโปรตีีนคาร์์โบไฮเดรตและไขมัน โดยมีีลักัษณะเป็็นปุ่่�มย่ื่�นออกมา

แนวคิดิ การแฝงตัวั ฟัักตัวั สู่่�การทำลายปอดและแพร่่กระจายเชื้้�อโควิดิ-19 ถููกถ่่ายทอดผ่่านนาฏยศิลิป์์ไทยประยุกุต์์ 

เริ่่�มด้้วยการเดิินทางของเชื้้�อไวรััสเข้้าแฝงตััวในร่่างกายมนุุษย์์ ต่่อด้้วยกระบวนการฟัักตััวเพื่่�อเพิ่่�มจำนวนเข้้าไป

ทำลายปอด จบลงด้้วยการเดิินทางของเชื้้�อเพ่ื่�อทำลายอย่่างเป็็นวััฏจัักร



ปีีที่่� 14 ฉบัับท่ี่� 2 กรกฎาคม – ธันัวาคม 2566231

Guidelines of Design of Dance Recital in Higher Education in the Covid-19 Epidemic Crisis1

ภาพที่่� 3 การแสดงชุุด ช่่องโหว่่ (3.1) แสดงบางคนละเลยไม่่ปฏิิบัติัิตามมาตรการป้้องกัันโรค
(3.2) แสดงประชาชนให้้ความร่่วมมืือในการปฏิิบัติัิตามมาตรการของภาครััฐในการป้้องกัันโรค

Note: From © Waranya Panichwiboon and Kultida Poolsawat 9/3/2021

2. แนวคิดิเชิงิเปรียีบเทียีบ นิสิิติกลุ่่�มนี้้�จะใช้้ทฤษฎีกีารสร้้างจินิตภาพ (Imagery Theory) ของดอสเสย์์ (Dossey) 

ที่่�นำภาพในอดีตีที่่�เคยประสบมา แล้้วสร้้างจินิตภาพใหม่่เพื่่�อแก้้ไขให้้ดีขีึ้้�น หรืือนำมาให้้ปรากฎอีกีครั้้�ง (Komoltha,  

2021) แนวคิิดลักัษณะนี้้�จะเป็็นการสะท้้อนถึงึเหตุกุารณ์์ ปััญหาที่่�เคยเกิิดขึ้้�นในอดีีต แล้้วนำมาเปรีียบเทียีบกับั

สถานการณ์์การแพร่่ระบาดของโควิดิ-19 ที่่�กำลังัประสบอยู่่�ในปััจจุบุันั เพื่่�อให้้ตระหนักัถึงึการปฏิบัิัติติามมาตรการ

ป้้องกัันและควบคุุมโรคระบาด หรืือการนำบุุคคลที่่�มีพีฤติิกรรมดีี (สามารถปฏิิบัตัิติามมาตรการป้้องกัันโรคอย่่าง

เคร่่งครัดั) และพฤติกิรรมที่่�ไม่่ดี ีมาเปรียีบเทียีบให้้เห็น็ถึงึการกระทำ /ผลลัพัธ์์ที่่�ตามมา กลายเป็็นอุทุาหรณ์์ให้้แก่่

ผู้้�ชม จะเห็็นได้้ว่่าแนวคิิดลัักษณะนี้้�จะเป็็นที่่�นิิยมรองลงมาเพราะจะต้้องค้้นคว้้าข้้อมููล หาแรงบัันดาลใจมาเป็็น

ตัวัอย่่างเพื่่�อใช้้ในการเปรียีบเทียีบ มีคีวามซับัซ้้อนในการทำงานและการศึกึษาข้้อมููลที่่�มากกว่่า ที่่�สำคัญัคืือต้้อง

อธิบิายภาพการแสดงให้้ชััดเจน ตััวอย่่างเช่่น 

ตัวัอย่่างที่่� 2 การแสดงชุุด ช่่องโหว่่

แรงบัันดาล จากกรณีีของศิิลปิินชายคนหนึ่่�งผู้้�ติดเชื้้�อโควิิด-19 ที่่�ได้้รัับมาจากการจััดงานเลี้้�ยงวัันเกิิด เม่ื่�อวัันที่่� 9 

มกราคม 2564 ซึ่่�งงานเลี้้�ยงในครั้้�งนี้้� มีีผู้้�ร่่วมงานเป็็นผู้้�ติดิเชื้้�อโควิดิ-19 จากสถานบันัเทิงิที่่�จังัหวัดัเชียีงใหม่่รวม

อยู่่�ด้้วย สำหรับักรณีกีารจัดังานเลี้้�ยงวันัเกิิดในครั้้�งนี้้� พบว่่ามีผีู้้�ติดิเชื้้�อแล้้ว 19 คน ในจำนวนนี้้�มีกีลุ่่�มคนจากหลาก

หลายอาชีพี จากการกระทำดังักล่่าวเป็็นเรื่่�องของความประมาทที่่�เกิดิจากการละเลย ไม่่ให้้ความร่่วมมืือในการ

ป้้องกันัตามมาตรการของภาครัฐั ไม่่คำนึงึถึงึส่่วนรวมและส่่งผลกระทบที่่�ร้้ายแรงต่่อสังัคม จึงึเป็็นช่่องโหว่่ที่่�ทำให้้

เกิดิการแพร่่กระจายของเชื้้�อโควิิด-19

แนวคิดิ มนุษุย์์ทุกุคนควรมีคีวามรับัผิดิชอบ และไม่่ควรทำให้้ตนเองกลายเป็็นช่่องโหว่่ทางสังัคม ถููกถ่่ายทอดผ่่าน

นาฏยศิิลป์์ไทยร่่วมสมััย..เริ่่�มด้้วยการแพร่่ระบาดของโควิิด-19..ทำให้้ประชาชนปฏิิบััติิตามมาตรการป้้องกััน  

เพื่่�อลดการแพร่่กระจายของเชื้้�อไวรัสัอย่่างเคร่่งครัดั จากนั้้�นมีคีนบางคนละเลย ไม่่ปฏิบิัตัิติามมาตรการป้้องกันั

ดังักล่่าว จึึงเป็็นเหตุุของการแพร่่ระบาดของเชื้้�อไวรััส จบลงด้้วยการติิดเชื้้�อเป็็นกลุ่่�มก้้อนเพิ่่�มขึ้้�น
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Note: From © Malinee Achayuthakan 12/1/2021

จะเห็็นได้้ว่่า ไม่่ว่่าผู้้�สร้้างงานจะมีีแนวคิิดใดก็็ตาม มัักจะปรากฎการใช้้ทฤษฎีีนาฏยศาสตร์์ เรื่่�องภาวะและรส  

การสวมบทบาท, ทฤษฎีกีารสื่่�อสารเกี่่�ยวกับัอวัจันภาษา หรืือภาษาที่่�ไม่่ใช้้คำพููดได้้แก่่ การแสดงออกทางสายตา 

การแสดงท่่าทางกิิริิยาของบุุคคล สิ่่�งของหรืือวััตถุุ เนื้้�อที่่�หรืือช่่องว่่างระหว่่างคู่่�สื่่�อสาร/การใช้้พื้้�นที่่�บนเวทีี และ

การสััมผััสคู่่�สนทนา ซ่ึ่�งเป็็นองค์์ประกอบที่่�สำคััญในการถ่่ายทอดความหมายของสาร มาสร้้างความเข้้าใจระหว่่าง

ผู้้�ส่่งสาร (ผู้้�สร้้างงานสู่่�ผู้้�แสดง) กัับผู้้�รัับสาร (ผู้้�ชม) เพื่่�อก่่อให้้เกิิดผลตามเจตนารมณ์์ของผู้้�ส่่งสาร (Thadkham, 

2011, p. 79) แนวคิิดเรื่่�องฟิิสิิคััลเธีียเตอร์์ (Physical Theater) เรื่่�องการเชื่่�อมโยงความรู้้�สึึกภายในและการ

เคลื่่�อนไหวร่่างกายจากภายนอก,ทฤษฎีกีารสร้้างจินิตภาพของฮอโรวิสิ (Horowitz) ที่่�อธิิบายความสััมพัันธ์์ระหว่่าง

การสร้้างจินิตภาพและรููปแบบของความคิดิ และทฤษฎีทีัศันศิลิป์์ (The Theory of Visual Art) เกี่่�ยวกับัการจัดั

องค์์ประกอบ การจัดัวางเพื่่�อให้้เกิดิความงามและน่่าสนใจ (Nimsamer, 1999) มาใช้ ้ซึ่่�งการแสดงทุกุประเภทนั้้�น 

การเข้้าใจในเร่ื่�องราวและบทบาทที่่�ตนได้้รัับ ถืือว่่าเป็็นหลัักและมีีความสำคััญมาก 

ทั้้�งนี้้� ปััญหาที่่�พบคืือผู้้�สร้้างงานยัังคงให้้ความสำคััญกัับการใช้้แอคติ้้�ง (Acting) หรืือเทคนิิคการตััดต่่อภาพมากกว่่า

การใช้้ท่่าเต้้น (Dance) ในการดำเนิินเร่ื่�อง  ตลอดจนการลำดัับภาพที่่�ยังัไม่่ค่่อยเหมาะสมบ้้าง  จากปััญหาที่่�พบนี้้�

จะนำไปปรัับแก้้เพ่ื่�อให้้เกิิดประโยชน์ต่่อไป  

จากการแสดงทั้้�งสิ้้�น 12 ชุดุ ยังัพบว่่ามีกีารเลืือกใช้้รููปแบบนาฏยศิลิป์์ร่่วมสมัยัมากกว่่ารููปแบบนาฏยศิลิป์์ไทยประยุกุต์์ 

(นาฏยศิลิป์์ร่่วมสมััย 9 ชุุดและนาฏยศิลิป์์ไทยประยุกุต์์ 3 ชุุด) ด้้วยเหตุุปััจจัยหลายอย่่าง อาทิิ การกำหนดธีีมใน

ครั้้�งนี้้� เป็็นสภาวการณ์์ปััจจุบุันัที่่�นิสิิติรับัรู้้�มาโดยตลอด ทำให้้ทั้้�งแรงบันัดาลใจและแนวคิดิในการแสดงส่่งผลต่่อรููป

แบบการแสดงนั้้�น ๆ  อันัเอื้้�อต่่อองค์์ประกอบอื่่�น ๆ  ตามมา ไม่่ว่่าจะเป็็นเพลงดนตรี ีเครื่่�องแต่่งกาย อุปุกรณ์์ประกอบ

การแสดงและลีลีาท่่าทางที่่�ใช้้ในการแสดงที่่�ต้้องสอดคล้้องสัมัพันัธ์์กันัอย่่างกลมกลืืน นอกจากนี้้�ยังัพบว่่าความชอบ

ส่่วนบุุคคล (Style) ยัังเป็็นตััวกำหนดรููปแบบการแสดงอีีกด้้วย

ตารางที่่� 1 แสดงการจำแนกรููปแบบการแสดงที่่�ปรากฏ จากการแสดงจำนวน 12 ชุุด

รูปูแบบการแสดง ชื่่�อชุดุการแสดง

นาฏยศิิลป์์ร่่วมสมััย PANIC #WFH กลัับตาลปััตร ทางออก ตีีตรา 
สุขุวิถีใีหม่่ ตีีตรา ช่่องโหว่่ ภาพเตืือน

นาฏยศิิลป์์ไทยประยุุกต์์ แฝง เยี่่�ยงวีีรบุุรุษุ คำนึึง
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ส่่วนการปฏิิบััติิการสร้้างสรรค์์ผลงานการแสดง..เมื่่�อนิิสิิตต้้องปรัับวิิธีีการส่่งผลงานเป็็นคลิิปวีีดิิทััศน์์ในรููปแบบ

ออนไลน์์แทนการส่่งการแสดงสดต่่อคณะกรรมการ...จึึงส่่งผลให้้ต้้องปรัับเปลี่่�ยนการทำงานให้้สอดคล้้องกัับ 

ข้้อจำกััดต่่าง ๆ ในส่่วนนี้้� จำแนกได้้เป็็น 3 ขั้้�นตอน ได้้แก่่ ขั้้�นตอนการฝึึกซ้้อม ขั้้�นตอนการถ่่ายทำวีีดิิทัศัน์์ และ

ขั้้�นตอนการตััดต่่อเรีียงร้้อยผลงาน 

ขั้้�นตอนการฝึึกซ้้อม ประกอบด้้วยการฝึึกซ้้อมย่่อยผ่่านคลิิปวีีดิิทััศน์์ โดยการประชุุมผ่่านวีีดิิโอไลน์์กลุ่่�ม (Video 

Line Group) และการฝึึกซ้้อมรวมกัับนัักแสดงที่่�เกี่่�ยวข้้อง ทั้้�งจากห้้องซ้้อมและสถานที่่�จริิงตามลำดัับ โดยผู้้�ที่่�

เกี่่�ยวข้้องต้้องเคร่่งครััดในมาตรการรัักษาความปลอดภััย ซ่ึ่�งแบ่่งการซ้้อมออกเป็็น 3 ครั้้�งขึ้้�นไป (ส่่งผลงาน 25% 

50% 100% และการแก้้ไขวีดิทัิัศน์์ให้้สมบููรณ์์)

ขั้้�นตอนการถ่่ายทำวีดิีิทััศน์์ ด้้วยผู้้�สร้้างงานต้้องเลืือกสถานที่่�ถ่่ายทำให้้เหมาะสมสอดคล้้องสัมัพันัธ์์กับัเนื้้�อหาการ

แสดง จะทำให้้สามารถนำเสนองานได้้อย่่างชัดัเจน ลดการขยายท่่าเพื่่�อสื่่�อสารอธิบิายถึงึสถานที่่�ทำให้้ผู้้�ชมไม่่ต้อง

ใช้้จิินตนาการมาก มีสีมาธิจิดจ่่อต่่อท่่าทาง/อารมณ์์ที่่�ผู้้�แสดงส่่งสารมากยิ่่�งขึ้้�น ทั้้�งนี้้� ยังัสามารถเลืือกใช้้ได้้หลาย

สถานที่่� ผู้้�สร้้างงานจึึงจำเป็็นต้้องออกแบบ/วางแผนให้้ดีีเพ่ื่�อลดการเดิินทางและการพบปะผู้้�คนจำนวนมาก โดย

การถ่่ายทำสามารถทำได้ห้ลายมุมุมอง หรืือใช้้มุมุมองผ่่านเลนส์์เป็็นเทคนิคิ ลููกเล่่น สร้้างความแปลกใหม่่ น่่าสนใจ

ในการแสดงได้้มากขึ้้�นอีกีด้้วย นอกจากนี้้� ยังัสามารถถ่่ายทำได้้หลายครั้้�งหรืือเน้้น/แก้้ไขเฉพาะจุดุได้้ จนกว่่าจะ

เป็็นที่่�พึงึพอใจของผู้้�สร้้างงาน นับัได้้ว่่าเป็็นการสร้้างผลงานที่่�ลดข้้อผิิดพลาดและเอื้้�อให้้เกิดิความสมบููรณ์์ของงาน

อีกีทางหนึ่่�ง

ตััวอย่่างการใช้้สถานที่่�ที่่�ใช้้ในการดำเนิินงาน ซึ่่�งขึ้้�นอยู่่�กัับปััญหา/การแก้้ปััญหาและแนวคิิดของงาน เช่่น 

นายณราวุุฒิิ อิินทรบุุตร ผู้้�สร้้างสรรค์์ผลงานทางนาฏยศิิลป์์ชุุด “ทางออก” พัักอาศััยที่่� CU Terrace และ

มีีตึึกว่่างให้้เช่่าของคุุณลุงแถวรัังสิิต จึึงมีีการใช้้สถานที่่�ฝึึกซ้้อม (ตั้้�งแต่่เดืือนกุุมภาพัันธ์์ – เดืือนมีีนาคม) ณ 

ชั้้�น 2 ห้้องแอโรบิิกแดนซ์์ ศููนย์์ออกกำลัังกาย ฟิิตเนส เซ็็นเตอร์์ อาคารเฉลิิมราชสุดากีีฬาสถาน (CU Sport 

Complex) จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย ส่่วนสถานที่่�สำหรัับถ่่ายทำวีีดิิทััศน์์ จะใช้้ Rebuild studio, สตููดิโอ

ตึึกร้้าง รัังสิิต และ Dragon Town (Inthabutr, 2020, p. 10) หรืือ นางสาววรััญญา พาณิิชย์์วิิบููลย์์  

ผู้้�สร้้างสรรค์์ผลงานทางนาฏยศิิลป์์ชุุด “ช่่องโหว่่” มีีการใช้้สถานที่่�การซ้้อมงานแสดงโดยซ้้อมย่่อย (เดืือน

กุมุภาพัันธ์์ ถึึง เดืือนมีีนาคม 2564) ณ บ้้านพัักของตนเอง,ซ้้อมใหญ่่ (13 มีีนาคม 2564) ณ บ้้านพัักของตนเอง

และวัันแสดงจริิง (วัันที่่� 14 มีีนาคม 2564 ) ณ บริิเวณสวนหลวงพระราม 8 และล้้ง 1919 (Panichwiboon, 

2020, p. 10) เป็็นต้้น
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ขั้้�นตอนการตัดัต่่อเรียีงร้้อยผลงาน ในขั้้�นตอนนี้้�นิสิิติจะนำคลิปิวีดีิทิัศัน์์ที่่�ถ่่ายไป มาจัดัลำดับัภาพ ปรับัแก้้ ใส่่เทคนิคิ

ลููกเล่่น พร้้อมเพลงและเสียีงประกอบต่่าง ๆ โดยอาศัยัความตั้้�งใจ สมาธิ ิความเพียีร ความละเอียีดรอบคอบและ

ความอดทนอย่่างสููง งานในส่่วนนี้้�นิสิิติต้้องพึ่่�งพาตนเองและเรีียนรู้้�ในการแก้้ปััญหาต่่าง ๆ อย่่างชาญฉลาด โดย

อาศััยศาสตร์์ที่่�เกี่่�ยวข้้องมาปรับัประยุกุต์์ใช้้ให้้เกิดิประสิทิธิภิาพสููงสุดุ ตลอดจนต้้องตรวจทานผลสัมัฤทธิ์์�ว่่าตรง

ตามแนวคิดิที่่�วางไว้้หรืือไม่่ เพราะผลงานการสร้้างสรรค์์นี้้�สามารถสะท้้อนความคิดิ ทัศันคติแิละความเป็็นตัวัตน

ของผู้้�สร้้างงานได้้อย่่างชัดัเจนด้้วย ซึ่่�งคณะกรรมการที่่�ทำหน้้าที่่�ตรวจงาน จะให้้คำแนะนำ มุมุมองที่่�เป็็นประโยชน์

เพื่่�อให้้นิิสิิตนำไปคิิดพิิจารณาและตััดสิินใจว่่าจะดำเนิินการต่่อไปอย่่างไร อัันจะช่่วยให้้การสื่่�อสารด้้วยภาพการ

แสดงของผลงานนั้้�น ๆ ชััดเจน ตรงประเด็็นที่่�ตั้้�งไว้้โดยเคารพการตััดสิินใจของผู้้�สร้้างงาน

สรุปุผลการวิเิคราะห์์ข้้อมูลู

จากการเปิิดโอกาสให้้นิสิิติระดับัอุดุมศึกึษาได้้พัฒันาตนเองและแสดงศักัยภาพในการสร้้างสรรค์์ผลงานทางนาฏยศิลิป์์

ในวิิกฤตโรคระบาดโควิิด-19 ครั้้�งนี้้� ทำให้้นิิสิิตตื่่�นตััวและได้้ขยายขีีดความสามารถของตนมากยิ่่�งขึ้้�น กล่่าวคืือ 

นอกจากจะนำความรู้้�ที่่�ได้้ศึึกษาเล่่าเรีียนมาใช้้แล้้ว ยังัต้้องค้้นคว้้า ทดลอง พร้้อมที่่�จะเรีียนรู้้�สิ่่�งใหม่่ ๆ แล้้วนำมา

ประยุกุต์์ใช้้ให้้เหมาะสมกับัผลงานของตน โดยเฉพาะการพึ่่�งพาเทคโนโลยีช่ี่วยในการถ่่ายทำ วีดีิทิัศัน์์ล้้วนเป็็นสิ่่�ง

ที่่�ท้้าทาย อาศัยัความละเอียีด อดทนมากขึ้้�น ตั้้�งแต่่การถ่่ายทำจนถึงึกระบวนการตัดัต่่อภาพและเสียีง รวมถึงึการ

ใช้้เทคนิิคพิิเศษในการสร้้างภาพ ย้้อมสีีอีกีด้้วย นับัได้้ว่่าการอาศััยข้้อจำกััดในวิิกฤตนี้้�ให้้เป็็นโอกาส จะเอื้้�อประโยชน์

ต่่อการสร้้างสรรค์์ผลงานเป็็นอย่่างมาก เห็น็ได้้จาก การใช้้จำนวนผู้้�แสดงน้้อยหรืือเท่่าที่่�จำเป็็นโดยอาศัยัเทคนิคิ

ภาพซ้้อนในการเพิ่่�มจำนวนผู้้�แสดง การเลืือกใช้้ผู้้�แสดงที่่�อยู่่�ในพื้้�นที่่�ใกล้้เคียีงกันัเพื่่�อสะดวกต่่อการเดิินทางได้้อย่่าง

ภาพที่่� 4 (4.1) ถ่่ายทำในห้้องสมุุด (4.2) ถ่่ายทำใต้้โถงในอาคาร 
(4.3) ถ่่ายทำภายในบ้้าน (4.4) ถ่่ายทำที่่�สนามหญ้้าเทีียมภายในรั้้�วบ้้าน

Note: © Natcha Chimrit, Sophittha Chomto, Wannaporn Kuonsong and Rawisarakon Nuttyangkunthanin
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ปลอดภััยจากการติิดเชื้้�อ การต่่อท่่าผ่่านวีีดิิทััศน์์เพื่่�อลดการซ้้อมรวม ก็็จะทำให้้ใช้้ทรััพยากรต่่าง ๆ น้้อยลง  

งบประมาณที่่�ใช้้จ่่ายก็็ประหยััดไปได้้มาก ทั้้�งค่่าอาหาร ค่่าเดิินทาง ค่่าชุุดการแสดง ค่่าเช่่าห้้องซ้้อมการแสดง 

รวมถึงึตัดัค่่าใช้้จ่่ายส่่วนกลางที่่�เคยดำเนินิการ ได้้แก่่ ค่่าใช้้สถานที่่�สอบส่่งการแสดงสด (รวมวันัซ้้อมและวันัแสดง

จริงิ) ค่่าเช่่าไฟ ค่่าตอบแทนเจ้้าหน้้าที่่�ปฏิบิัตัิงิานนอกเวลา ค่่าสวัสัดิกิารอาหารน้้ำดื่่�ม ค่่าจัดัสถานที่่� ค่่าจัดัทำป้้าย

ประชาสัมัพันัธ์์ ค่่าจัดัพิมิพ์์สููจิบัตัรและค่่าบันัทึกึภาพนิ่่�งภาพเคลื่่�อนไหวในการแสดง รวมทั้้�งสิ้้�นประมาณ 120,000 

บาท เหลืือเพีียงรายจ่่ายในการทำงานของแต่่ละบุุคคลประมาณ 10,500 - 36,000 บาทเท่่านั้้�น นอกจากนี้้�ที่่�

สำคัญัคืือยังัทำให้้ผู้้�สร้้างสรรค์์ผลงานและผู้้�ที่่�มีสี่่วนเกี่่�ยวข้้อง เสียีเวลาน้้อยลง เหนื่่�อยน้้อยลงและปลอดภัยัจาก

โรคระบาด เพราะไม่่ต้องเสีียเวลาและพลัังงานไปกัับการเดิินทาง ทำให้้มีีเวลาในการทำงานส่่วนต่่าง ๆ มากยิ่่�งขึ้้�น 

เช่่น ทำให้้ผู้้�สร้้างงานเตรีียมความพร้้อมในการนำเสนองานในแต่่ละครั้้�งได้้เป็็นอย่่างดีี มีีความชััดเจนอย่่างเป็็น

ระบบ และคณะกรรมการก็็สามารถให้้ข้้อแนะนำหรืือแนวทางการแก้้ไขที่่�ชัดัเจนขึ้้�นด้้วยเช่่นกััน เพราะสามารถ

ดููการส่่งงานล่่วงหน้้าและย้้อนหลัังได้้อย่่างสะดวกรวดเร็็ว ด้้วยการกำหนดให้้ผู้้�สร้้างงานนำเสนองานในห้้องแช็็ต 

(Chat) หรืือโน้้ต (Note) ผ่่านทางไลน์์กลุ่่�ม (Line Group) ทุกุครั้้�ง เป็็นต้้น เมื่่�อทุกุคนลดความเสี่่�ยงจากการติิดเชื้้�อก็็

จะมีสีุขุภาพกายและใจพร้้อมที่่�จะดำเนินิงานอย่่างมีปีระสิทิธิภิาพ เกิดิความเข้้าใจ เห็็นอกเห็น็ใจกันั ทั้้�งผู้้�ร่่วมงาน

และสมาชิิกในครอบครััว 

จากแนวทางการออกแบบสร้า้งสรรค์์งานนาฏยศิลิป์์นี้้� นับัเป็็นการขยายพื้้�นที่่�การแสดงผลงานทางนาฏยศิลิป์์ผ่่าน

สื่่�อออนไลน์์ ในรููปแบบที่่�แตกต่่างออกไป กล่่าวคืือ ผลงานการแสดงนาฏยศิิลป์์แม้้จะถููกบัันทึึกเป็็นวีดิีิทัศัน์์แล้้ว

นำออกเผยแพร่่ผ่่านส่ื่�อออนไลน์์มานานแล้้วก็็ตาม แต่่การถ่่ายทำวีีดิิทัศัน์์ดัังกล่่าวเป็็นการบัันทึึกภาพเคล่ื่�อนไหว

ของการแสดงสดเพื่่�อนำมาเผยแพร่่ให้้กัับผู้้�ที่่�สนใจได้้มีีโอกาสรัับชมอีีกหรืือซ้้ำ ๆ ได้้ ซึ่่�งต่่างจากการสร้้างสรรค์์ 

ผลงานในครั้้�งนี้้� ที่่�มีกีารวางแผนการออกแบบผลงานสร้้างสรรค์์ให้้เป็็นวีดีิทิัศัน์์โดยเฉพาะ ดังันั้้�นลักัษณะของภาพ 

การลำดับัภาพ การสื่่�อความหมายย่่อมแตกต่่างจากการถ่่ายวีดีิทิัศัน์์ในรููปแบบเดิมิ อันัสามารถตอบสนองความ

ต้้องการของคนรุ่่�นใหม่่ที่่�ชื่่�นชอบเทคโนโลยี ีความแปลกใหม่่ การสื่่�อสารตรง ๆ ที่่�เข้้าใจง่่าย ย่่อมทำให้้เข้้าถึงึผู้้�ชม

ได้้ง่่ายยิ่่�งขึ้้�นบนสื่่�อออนไลน์์ และการแสดงไม่่จำเป็็นต้้องจำกััดอยู่่�บนเวทีีเท่่านั้้�น ซ่ึ่�งในประเทศไทยเองมัักพบการ

แสดงที่่�ใช้้สถานที่่�แบบเฉพาะเจาะจง (Site-specific) ในลัักษณะของงานแสดงแสง เสีียง ประกอบจิินตภาพเป็็น

ส่่วนใหญ่่ รวมถึงึงานถ่่ายโฆษณาที่่�มีกีารออกแบบให้้มีกีารแสดงนาฏยศิิลป์์ในรููปแบบต่่าง ๆ มาประกอบ แต่่การ

ออกแบบการแสดงด้้วยวีดีิทิัศัน์์นี้้�จะช่่วยให้้ผู้้�สร้้างสรรค์์ผลงานใช้้ประโยชน์กับัการใช้้สถานที่่�แบบเฉพาะเจาะจง 

(Site-specific) ได้้อย่่างเหมาะสมและเต็็มที่่�โดยให้้ได้้ประโยชน์สููงสุุด เป็็นการเปิิดมิิติิใหม่่ในการสร้้างสรรค์์ผล

งานการแสดงของนิิสิิตนัักศึึกษาระดัับอุุดมศึึกษาที่่�ต้้องสร้้างผลงานการแสดงอัันเป็็นส่่วนหนึ่่�งของการแสดงผล

สัมัฤทธิ์์�ทางการศึึกษา และในอนาคตสามารถนำไปพััฒนาต่่อยอดในสายวิิชาชีีพต่่อไปได้้ 
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ข้้อเสนอแนะ

จากแนวทางการออกแบบผลงานสร้้างสรรค์์ทางนาฏยศิลิป์์ระดับัอุดุมศึกึษา ในวิกิฤตโรคระบาดโควิดิ-19 กรณีี

ศึกึษาของภาควิิชานาฏยศิิลป์์ คณะศิิลปกรรมศาสตร์์ จุฬุาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย มิไิด้้ก่่อให้้เกิิดหนทางการแก้้ปััญหา

แต่่เพียีงเท่่านั้้�น เพราะการพึ่่�งพาเทคโนโลยีีจำเป็็นต้้องมีคีวามพร้้อมในหลาย ๆ ด้้าน ตั้้�งแต่่ อุปุกรณ์์การเรีียนและ

การทำงาน อัันได้้แก่่ คอมพิิวเตอร์์ Laptop Tablet IPad โทรศััพท์์มืือถืือ รวมถึึงอุปุกรณ์์เสริมิต่่าง ๆ ที่่�จำเป็็น

ต้้องใช้้ ควรมีคีุณุภาพดีเีพียีงพอและพร้้อมในการใช้้งาน เพราะอุปุกรณ์์ต่่าง ๆ เหล่่านี้้�ย่่อมส่่งผลต่่อคุุณภาพของ

งานไม่่มากก็น้็้อยอย่่างหลีกีเลี่่�ยงมิิได้้   ส่่วนความสามารถทางเทคโนโลยีขีองแต่่ละบุคุคลนั้้�น จำเป็็นอย่่างยิ่่�งที่่�ต้้อง

ศึกึษาเพิ่่�มเติมิ แล้้วทดลองเลืือกใช้้ให้้เหมาะสมและฝึึกการใช้้งานให้้คล่่อง/ชำนาญ เพื่่�อลดปััญหาความล่่าช้้า เพิ่่�ม

ความน่่าสนใจในผลงาน เช่่น การใช้้โปรแกรมต่่าง ๆ ในการนำเสนอ การตัดัต่่อคลิปิวีดิีิทัศัน์์ ซ่ึ่�งมีแีอปพลิเิคชันั 

(App) ให้้เลืือกใช้้มากมาย นอกจากนี้้�สัญัญาณอินิเตอร์์เน็ต็ควรมีคีวามเสถียีร เร็ว็และแรงเพียีงพอ เพื่่�อป้้องกันั

ไม่่ให้้เกิิดปััญหาขณะส่่งงาน เช่่น ภาพกระตุุก ดีีเลย์์ (Delay) เสีียงขาดหาย สััญญาณหลุุด เป็็นต้้น 

ปััญหาสำคััญที่่�พบและควรย้้ำเตืือนนิิสิิตคืือ ควรมีีการศึึกษาศาสตร์์ที่่�ใกล้้เคียีงเพิ่่�มขึ้้�น ได้้แก่่ นิเิทศศาสตร์์ (สาขา

ภาพยนตร์์) เพื่่�อช่่วยในการลำดัับภาพ และมุุมมองในการถ่่ายวีดีิทิัศัน์์ ซ่ึ่�งแม้้ว่่าจะเรีียนรู้้�และปฏิบิัตัิไิด้้แล้้ว แต่่มี

สิ่่�งที่่�พึงึระวัังและควรตอกย้้ำผู้้�สร้้างสรรค์์ผลงานอยู่่�เสมอคืือไม่่ควรให้้ความสำคััญกับัการใช้้เทคนิิคภาพมากกว่่า

การออกแบบท่่า ควรให้้ค่่าน้้ำหนัักการออกแบบท่่าทางการแสดงไม่่ต่่ำกว่่า 70% ของผลงานและเป็็นท่่าที่่�ประดิษิฐ์์

ขึ้้�นมากกว่่าการแสดงออกทางอารมณ์์ด้้วยท่่าตามธรรมชาติิ รวมถึึงควรเสริิมประสบการณ์์ในการจััดการการ

แสดง การประสานงานการแสดงในส่่วนที่่�หายไปนี้้�ให้้แก่่นิสิิตเม่ื่�อมีีโอกาส เพราะในโลกแห่่งความจริงเม่ื่�อนิิสิิต

จบการศึึกษาไปแล้้ว ย่่อมต้้องทำงานร่่วมกัับผู้้�อื่�น การมีีมนุษุยสััมพันัธ์์ถ้้อยทีีถ้้อยอาศััยพึ่่�งพากััน ยังัเป็็นหัวัใจของ

การทำงานเป็็นหมู่่�คณะเสมอ 

ท้้ายนี้้� อุปุสรรคสำคััญในการดำเนิินการคืือการวางแผนงาน หากผู้้�สร้้างงานขาดความรอบคอบในการวางแผนงาน 

จะส่่งผลให้้การบริิหารจััดการด้้านอ่ื่�น ๆ เกิิดผลกระทบตามมาด้้วย  ดังันั้้�นควรเริ่่�มจากแนวคิิดการแสดง รููปแบบ

การแสดง จำนวนผู้้�แสดง เครื่่�องแต่่งกาย สถานที่่�ถ่่ายทำ ที่่�ผู้้�สร้้างงานต้้องกำหนดและวางแผนให้้ชััดเจน (ตาม

ข้้อจำกัดัเฉพาะบุคุคล) ประเด็น็นี้้�เป็็นหลักัการสำคัญัที่่�สามารถนำไปประยุกุต์์ใช้้ต่่อไปในอนาคตได้้ จากแนวทาง

ที่่�ได้้ทดลองนำมาใช้้ในกรณีศึีึกษานี้้�ยังัพบว่่า ผู้้�สร้้างงานต้้องเรียีนรู้้�และฝึึกฝนตนเองเพิ่่�มมากขึ้้�นเน่ื่�องจากเป็็นวิกิฤต

เร่่งด่่วน  ขาดการปููพื้้�นฐานหรืือไม่่มีระยะเวลาเพีียงพอให้้นิสิิติได้้ทดลองทำงานในลัักษณะนี้้�มาก่่อน  ดัังนั้้�นทาง

ภาควิชิานาฏยศิลิป์์จึงึเพิ่่�มเนื้้�อหาพื้้�นฐานที่่�จำเป็็นต่่อการสร้้างงานในลักัษณะดังักล่่าว  อาทิ ิวิธิีกีารลำดับัภาพด้้วย 

สตอรี่่�บอร์์ด (Story Board) เพ่ื่�อให้้ผู้้�สร้้างงานกำหนดแนวทางในการถ่่ายทำและลำดัับเหตุกุารณ์์ได้้อย่่างสมเหตุุ

สมผล ทำให้้ผู้้�ที่่�มีีส่่วนเกี่่�ยวข้้องเข้้าใจตรงกััน (Metta, n.d.) และส่่งเสริิมให้้นิิสิิตได้้ทดลองทำงานในรููปแบบ 

แดนซ์์ฟิิล์์ม (Dance Film) ผ่่านรายวิิชานาฏยประดิิษฐ์์ 3 เพื่่�อเตรีียมความพร้้อมในการสร้้างสรรค์์ผลงานใน

สภาวการณ์์โรคระบาดโควิิด-19 ที่่�ยังัแพร่่ระบาดอย่่างต่่อเน่ื่�อง  ซ่ึ่�งจากแนวทางเหล่่านี้้�เอง ยังัถููกนำมาใช้้พััฒนา

งานสร้้างสรรค์์ผลงานการแสดงอัันเป็็นส่่วนหนึ่่�งของการแสดงผลสััมฤทธิ์์�ทางการศึึกษาปีี 2564 ต่่อไป
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ทั้้�งนี้้� หากวิิกฤตโรคระบาดโควิิด-19 คลี่่�คลายลงจนสามารถใช้้ชีีวิิตปกติิใหม่่ วิิธีีการใช้้กลุ่่�มแนวคิิดทั้้�ง 2 แบบ 

(แนวคิิดที่่�สะท้้อนสถานการณ์์ต่่างๆในปััจจุุบััน และแนวคิิดเชิิงเปรีียบเทีียบ) ตลอดจนการนำเสนอการแสดง 

ผลงานสร้้างสรรค์์บนเวทีจีะกลับัมาดำเนินิการเช่่นเดิมิ ส่่วนกระบวนการอื่่�นๆที่่�ถููกปรับัใช้้เป็็นแนวทางในการสร้้าง

งานเฉพาะสำหรัับกรณีีโรคระบาดโควิิด-19 ก็จ็ะไม่่ถููกนำมาอนุุโลมใช้้อีกี เช่่น การจำกััดจำนวนผู้้�แสดงที่่� 4 - 5 คน 

การประยุุกต์์/เช่่ายืืมเครื่่�องแต่่งกายหรืือการใช้้สถานที่่�การแสดงแบบเฉพาะเจาะจง เป็็นต้้น  ส่่วนวิิธีีการลำดัับ

ภาพการแสดงด้้วยสตอรี่่�บอร์์ด (Story Board) ที่่�ถููกมาใช้้ในการนำเสนอและออกแบบสร้้างงาน ยัังคงเป็็น

ประโยชน์์ต่่อผู้้�สร้้างงานในทุุกสถานการณ์์ จึึงคาดว่่าน่่าถููกนำมาใช้้อีีกในอนาคต รวมถึึงการนำเทคโนโลยีีวีีดิิโอ

อาร์์ต (Video Arts) มาเสริิมการออกแบบสร้้างงานเพ่ื่�อให้้เกิิดการพััฒนางานอีีกขั้้�นหนึ่่�งด้้วย

จากแนวทางการออกแบบสร้้างสรรค์์ทางนาฏยศิิลป์์ระดัับอุุดมศึึกษา ในวิิกฤตโรคระบาดโควิิด-19 กรณีีศึึกษา 

งานโครงการปริิญญานิิพนธ์์ผลงานสร้้างสรรค์์ทางนาฏยศิิลป์์ ในปีีการศึึกษา 2563 คณะศิิลปกรรมศาสตร์์ 

จุฬุาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย ที่่�ปรับัวิธิีกีารนำเสนอให้้เป็็นรููปแบบวีีดิทิัศัน์์นี้้� จัดัเป็็นการเพิ่่�มช่่องทางในการรัับชมการ

แสดงนาฏยศิลิป์์สร้้างสรรค์์ได้้อย่่างสะดวก รวดเร็ว็ ตอบสนองวิถิีขีองคนรุ่่�นใหม่่ได้้เป็็นอย่่างดี ีตลอดจนสามรถ

นำไปต่่อยอดสร้้างผลงานใหม่่ ๆ ประยุุกต์์ใช้้ข้้ามสายอาชีีพ

กิติติกิรรมประกาศ

ขอขอบคุณุโครงการพัฒันาศักัยภาพนิสิิิตจุฬุาลงกรณ์์มหาวิทิยาลัยัสู่่�ความเป็็นเลิศิ ปีีงบประมาณ 2564 ที่่�เล็ง็เห็น็

ถึงึความสำคัญัในการต่่อยอดนาฏยศิลิป์์ไทยด้้านการสร้้างสรรค์์ผลงาน ทางนาฏยศิลิป์์ และผลักัดันัให้้นิสิิติที่่�เข้้า

ร่่วมโครงการเป็็นผู้้�มีความเป็็นเลิศิทางด้้านนาฏยศิิลป์์ไทยตามวััตถุปุระสงค์์ของโครงการยุุทธศาสตร์์ของจุฬุาลงกรณ์์
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