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บท์บรรณาธกิาร

 วิารสื่ารวิิจิิตรศิิลป์์ ป์ีที� 14 ฉบับที� 2 นำเสื่นอบทควิามวิิชีาการและบทควิามวิิจัิย 10 เร่�อง ที�เกี�ยวิข�องกับศิิลป์ะ 

ในบริบทและมุมมองที�หลากหลาย ดัีงนี� 

บทควิามเร่�อง “จิากนทิรรศิการ… สื่้เ่ทศิกาล “ค้ม่่อป์ฏิบิติังานเทศิกาลภาพถ่ายเชียีงใหม่”” โดีย กรรณ เกตเุวิชี 

ไดี�นำเสื่นอถงึที�มาและควิามจิำเป็์นในการสื่ร�างองค์ควิามร้�เพ่�อดีำเนนิโครงการเทศิกาลภาพถ่ายเชียีงใหม่ในร้ป์แบบค่้ม่อ

ป์ฏิิบัติการ ซึ่ึ�งเป็์นสื่ิ�งจิำเป็์นต่อควิามต่อเน่�องและยั�งย่นของโครงการ ซึ่ึ�งจิะช่ีวิยลดีระยะเวิลาในการเรียนร้�องค์ป์ระกอบ 

ขั�นตอนและหน�าที�รบัผิู้ดีชีอบของบุคลากร

บทควิามเร่�อง “การสื่ร�างสื่รรค์ละครชีาตรีร่วิมสื่มัย เร่�อง “เร่�องเหล�า(เล่า)...ของเมรี”” โดีย ธัชีกร นันทรัตนชัีย 

และชีุติมา มณีวิัฒนา ไดี�นำเสื่นอการสื่ร�างสื่รรค์การแสื่ดีงละครชีาตรีร่วิมสื่มัยเพ่�อกระตุ�นให�ผู้้�ชีมตระหนักในวิาทกรรม  

“เมรีขี�เมา” และมีการป์ระเมินการรับร้�ของผู้้�ชีมที�มต่ีอการแสื่ดีงละครชีาตรีร่วิมสื่มัยนี�ดี�วิย

บทควิามเร่�อง “เคร่�องป์ระดีบัจิากเศิษ์พลอยเอกลักษ์ณจ์ิงัหวิดัีจินัทบุร ีภายใต�หลกัการจิดัีการวิสัื่ดุีเชีงิสื่ร�างสื่รรค”์ 

โดีย วิรชัีย รวิบรวิมเลิศิ อลงกรณ์ ป์ระมวิญทรัพย์ ดีาวิรรณ หมัดีหลี และพิมพ์ทอง ทองนพคุณ ไดี�นำเสื่นอการพัฒนา

รป้์แบบเคร่�องป์ระดัีบจิากเศิษ์พลอยภายใต�เอกลักษ์ณจ์ิงัหวัิดีจินัทบุร ีดี�วิยหลักการจัิดีการวัิสื่ดีเุชีงิสื่ร�างสื่รรค์ โดียมุง่เน�น

การเพิ�มม้ลค่าให�กับเศิษ์พลอย และสื่ร�างสื่ินค�าเคร่�องป์ระดีับร้ป์แบบใหม่ เพ่�อสื่ร�างรายไดี�แก่ชีุมชีนดี�วิยหลักเศิรษ์ฐกิจิ

สื่ร�างสื่รรค์

บทควิามเร่�อง “อัตลักษ์ณ์และการฟ้ื้�นฟื้ส้ื่กุลช่ีางพระพุทธร้ป์ไม�ในอำเภอเม่องน่าน” โดีย ฉตัร์ณพัฒน์ ปั์ญญาเพชีร 

ไดี�นำเสื่นอการศิกึษ์าอตัลกัษ์ณ์หรอ่รป้์แบบพระพทุธรป้์ไม�ในเขตอำเภอเมอ่งน่าน ศิกึษ์าการร่�อฟ้ื้�นการสื่ร�างพระพุทธรป้์ไม�สื่กลุ

ช่ีางท�องถิ�นในอำเภอเมอ่งน่าน และสื่ร�างต�นแบบพระพุทธรป้์ไม�จิากการศึิกษ์าอัตลักษ์ณ์พระพุทธรป้์ไม�ในอำเภอเมอ่งน่าน 

บทควิามเร่�อง “การศึิกษ์าเทคนิคการสื่ร�างสื่รรค์ภาพถ่ายพาโนรามาทิวิทัศิน์ท�องถนนบนถนนท่าแพ” โดีย 

ณัฐพล นุก้ลคาม ไดี�นำเสื่นอการศึิกษ์าวิิจัิยแนวิทางและเทคนิคการสื่ร�างสื่รรค์ภาพพาโนรามาทิวิทัศิน์เม่องริมท�องถนน

ระยะทางยาวิดี�วิยการต่อภาพถ่ายที�ถ่ายดี�วิยวิิธีการถ่ายภาพจิากหลายมุมมอง 

บทควิามเร่�อง “การป์ระยุกต์สื่นุทรียศิาสื่ตร์แบบนีโอบาโรกเพ่�อสื่ร�างแอนิเมชัีนเล่าเร่�องเกี�ยวิกับจิติรกรรมฝ่าผู้นัง

ล�านนาสื่ะท�อนป์ระเด็ีนของการผู้ลิตซึ่�ำวิฒันธรรม” โดีย กรกฎ ใจิรกัษ์์ ไดี�นำเสื่นอการป์ระยุกต์สื่นุทรยีศิาสื่ตร์แบบนโีอบาโรก

เพ่�อสื่ร�างแอนิเมชัีนเล่าเร่�องเกี�ยวิกับจิิตรกรรมฝ่าผู้นังล�านนาสื่ะท�อนป์ระเด็ีนของการผู้ลิตซึ่�ำวัิฒนธรรม
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ผูู้�ช่่วุย์ศาสตราจารย์์ ดร. คุณิเท์พ ปิตภุมูนิาคุ 

บรรณาธกิารวุารสารวุจิติรศลิ็ป์

บทควิามเร่�อง “การสื่ร�างสื่รรค์ลวิดีลายผู้�า ต่อยอดีพัฒนาชีุดีราตรีดี�วิยวิิถีชีีวิิตและวิัฒนธรรม อำเภอสื่มเดี็จิ 

จิังหวิัดีกาฬสื่ินธุ์” โดีย รตันเรขา อจัิฉรยิะพทิกัษ์์ อธปัิ์ตย์ ฤทธริณ และยทุธนา จินัทร์สื่วุิรรณ ไดี�นำเสื่นอการสื่ร�างสื่รรค์

ลวิดีลายผู้�า ต่อยอดีพัฒนาชีุดีราตรีดี�วิยวิิถีชีีวิิตและวิัฒนธรรม อำเภอสื่มเดี็จิ จิังหวิัดีกาฬสื่ินธุ์ มีวิัตถุป์ระสื่งค์เพ่�อศิึกษ์า

วิัฒนธรรมภ้มิปั์ญญาที�เกี�ยวิข�องกับการทอผู้�าไหมมัดีหมี�ของกลุ่มเกษ์ตรกรผู้้�ผู้ลิตผู้�าทออำเภอสื่มเด็ีจิ..จิังหวิัดีกาฬสื่ินธุ์  

เพ่�อออกแบบลวิดีลายผู้�าไหมมัดีหมี�ให�กับกลุ่มเกษ์ตรกรผู้้�ผู้ลิตผู้�าทอ..และเพ่�อพัฒนาร้ป์แบบผู้ลิตภัณฑ์ิเส่ื่�อผู้�าชีุดีราตร ี

โดียเชี่�อมโยงวิถีิชีวีิติ วัิฒนธรรม และป์ระเพณี อำเภอสื่มเด็ีจิ จัิงหวัิดีกาฬสิื่นธุ์

บทควิามเร่�อง “จิากจิติรกรรมฝ่าผู้นงั สื่้ก่ารสื่ร�างสื่รรค์ตงุคร่าวิธรรม วิดัีบวิกครกหลวิง จิงัหวิดัีเชียีงใหม่ เพ่�อการ

คงอย้่ของงานตั�งธรรมหลวิง” โดีย ฐาป์กรณ์ เคร่อระยา ไดี�นำเสื่นอการศิึกษ์าร้ป์แบบจิิตรกรรมตุงคร่าวิธรรมจิากแหล่ง

ต่างๆ เพ่�อสื่นับสื่นุนองค์ควิามร้�เร่�องร้ป์แบบ สื่ัดีส่ื่วิน โครงสื่ร�าง และการเล่าเร่�อง เพ่�อนำไป์เป็์นแนวิทางการสื่ร�างสื่รรค์

งานตุงคร่าวิธรรมชีุดีใหม่ให�กับชีุมชีนบวิกครกหลวิง  รวิมถึงไดี�ศิึกษ์างานจิิตรกรรมฝ่าผู้นังวิัดีบวิกครกหลวิง เพ่�อทำงาน

ศิลิป์ะเชีงิสื่ร�างสื่รรค์ วิาดีภาพเวิสื่สัื่นดีรชีาดีกบนผู้น่ผู้�า เพ่�อเป็์นมรดีกทางวัิฒนธรรมของชุีมชีนต่อไป์

บทควิามเร่�อง..“นวิัตกรรมผู้ลิตภัณฑ์ิแฟื้ชีั�นไลฟ์ื้สื่ไตล์และเคหะสื่ิ�งทอ..จิากทุนทางวัิฒนธรรมสื่ิ�งทอสื่้่สื่ากล  

เพ่�อส่ื่งเสื่ริมการท่องเที�ยวิเชีงิสื่ร�างสื่รรค์” โดีย สื่รุะเกยีรต ิรตันอำนวิยศิริ ิและพดัีชีา อทุศิิวิรรณกลุ ไดี�นำเสื่นอนวิตักรรม

อตุสื่าหกรรมผู้ลติภณัฑ์ิไลฟ์ื้สื่ไตล์ จิากจิงัหวิดัีน่านสื่้ส่ื่ากลเพ่�อการท่องเที�ยวิเชีงิสื่ร�างสื่รรค์ กรณศีิกึษ์า กลุม่ทอผู้�าบ�านซึ่าวิหลวิง 

อำเภอเมอ่ง จิงัหวิดัีน่าน เพ่�อหาแนวิทางการพัฒนาสิื่�งทอจิากทุนวัิฒนธรรมเป็์นผู้ลิตภัณฑิแ์ฟื้ชีั�นไลฟ์ื้สื่ไตล์ป์ระเภทผู้ลิตภัณฑิ์

ตกแตง่ภายในและเคหะสิื่�งทอสื่ำหรับกลุม่ผู้้�บริโภคในเมอ่งหลวิง และ เพ่�อหาแนวิทางการพฒันาแหลง่ทอ่งเที�ยวิจิากแหลง่

ผู้ลิตผู้ลิตภัณฑิ์แฟื้ชัี�นไลฟื้์สื่ไตล์จิากทุนทางวัิฒนธรรมสื่ิ�งทอ

บทควิามเร่�อง “แนวิทางการออกแบบผู้ลงานสื่ร�างสื่รรค์ทางนาฏิยศิลิป์์ระดีบัอดุีมศิกึษ์า ในวิกิฤตโรคระบาดีโควิดิี-19” 

โดีย..สืุ่มาลินี..อาชีายุทธการ..ไดี�นำเสื่นอการหาแนวิทางการออกแบบสื่ร�างสื่รรค์งานนาฏิยศิิลป์์ให�ไดี�คุณภาพและ 

ควิามป์ลอดีภัยในวิกิฤตโรคระบาดีโควิดิี-19 โดียคำนึงถึงคณุภาพและควิามป์ลอดีภัยดี�วิยการนำเสื่นอผู้ลงานแบบออนไลน์

กองบรรณาธิการหวัิงเป็์นอย่างยิ�งว่ิาผู้้�อ่านจิะไดี�รับองค์ควิามร้� แนวิทาง หรอ่แรงบันดีาลใจิจิากเน่�อหาในบทควิาม

ทั�ง 10 บทควิามในวิารสื่ารฉบบันี� เพ่�อจิะสื่ามารถนำไป์ต่อยอดีทางดี�านวิชิีาการหรอ่ผู้ลงานสื่ร�างสื่รรคใ์นอนาคตไดี� และ

ทางกองบรรณาธิการจิะพัฒนาทั�งรป้์แบบและคุณภาพของบทควิามต่อไป์
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จากนทิรรศการ… สูเ่ทศกาล “คูม่อืปฏิบัตงิานเทศกาลภาพถ่ายเชียงใหม่”1

1บทความวจิยันี�เป็นส่วนหน่�งของรายงานวจัิย เรื�อง “จากนทิรรศการสูเ่ทศกาล : การพฒันาคูม่อืปฏบิตังิานเทศกาลภาพถ่ายเชยีงใหม่” 

โดยได้รับทุนสนับสนุนการวิจยั งบประมาณเงินรายได้ คณะวิจติรศิลป์ มหาวิทยาลัยเชียงใหม่ ประจำปีงบประมาณ 2019 ดำเนิน

การวิจยัแล้วเสร็จปี 2020

จากนิทิรรศการ… สู่่�เทศกาล “คู่่�มือืปฏิบัิัติิงานิเทศกาลภาพถ่�ายเชียีงใหมื�”1

ผูู้ช่้วยศาสตราจารย์ 

ภาควิชาสื�อศิลปะ และการออกแบบสื�อ

คณะวิจติรศิลป์ มหาวิทยาลัยเชียงใหม่

กรรณ เกติเุวชี

received 25 MAY 2021 revised 17 SEP 2021 accepted 1 OCT 2021

บัทคู่ดัย�อ

บทความวิจัยชิ�นนี�อธิิบายถ่งที�มาและความจำเป็นในการสร้างองค์ความรู้เพื�อดำเนินโครงการเทศกาลภาพถ่าย

เชยีงใหม่ในรูปแบบคูมื่อปฏิบตักิาร ซึ่่�งเป็นสิ�งจำเป็นตอ่ความต่อเนื�องและยั�งยืนของโครงการ ซึ่่�งจะช่วยลดระยะ

เวลาในการเรียนรู้องค์ประกอบขั�นตอนและหน้าที�รับผิู้ดชอบของบุคลากร 

บทความนี�มุง่นำเสนอสาระสำคญั 3 สว่นประกอบดว้ย 1. สภาวการณข์องเทศกาลภาพถา่ยระดบันานาชาตใิน

ประเทศไทย 2. การทดลองยกระดบันทิรรศการศลิปะนิพนธิภ์าพถา่ยข่�นเปน็เทศกาลภาพถา่ยระดบันานาชาติ 

3. การจัดทำคู่มือปฏิบัติงานเพื�อส่งมอบองค์ความรู้แก่บุคลากรรุ่นใหม่ที�รับผิู้ดชอบโครงการ 

คู่ำสู่ำคู่ญั: นทิรรศการ, เทศกาลภาพถ่าย, คูมื่อปฏิบติังาน, ภัณฑารักษ์์, ภาพถ่ายร่วมสมัย
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Assistant Professor

Department of Media Art and Design, 

Faculty of Fine Arts, Chiang Mai University

Gun Ketwech

An Operation Manual… the Elevating Photography Exhibition to 

an International Photo Festival

Abstract

This research paper describes the origins and productivity of a knowledge-building for  

Chiang Mai Photo Festival as an operation manual. It’s an essential tool for continuity and 

sustainability in operating the project to reduce the phase in learning and training provided 

the procedures and guideline for project personnel.

Aims to present the essence as follows: 1. An overview of the International Photography 

Festival in Thailand. 2. The establishment in elevated the student exhibition to Chiang Mai 

Photo Festival (CMPF). 3. Designing an operation manual to deliver knowledge to the young 

generation in charge of the project.

Keywords: Exhibitions, Photography festivals, Operational manual, Curatorial, Contemporary  

photography



ปีีที่่� 14 ฉบัับัท่ี่� 2 กรกฎาคม – ธันัวาคม 256613

จากนทิรรศการ… สูเ่ทศกาล “คูม่อืปฏิบัตงิานเทศกาลภาพถ่ายเชียงใหม่”1

ภาพรวมืของเทศกาลภาพถ่�ายนิานิาชีาติใินิประเทศไทย

นบัตั�งแต่ประเทศไทยเชื�อมโยงสูโ่ลกศิลปะร่วมสมยันับตั�งแต่ปี พ.ศ. 2546 เริ�มปรากฏให้เห็นถ่งความพยายามของ

เหล่าศลิปิน ช่างภาพ ภณัฑารกัษ์์ และนกัวชิาการหลายกลุม่ในการจดัตั�งเทศกาลภาพถ่ายข่�นในประเทศไทย เป็น

เวลาหลายปีที�ศลิปินช่างภาพไทยนำเสนอผู้ลงานในเวทเีทศกาลภาพถ่ายไปทั�วโลก ทว่าประเทศไทยก่อนปี 2557 

กลบัไม่เคยปรากฏให้เหน็เทศกาลภาพถ่ายระดับนานาชาติมาก่อน สาเหตุหน่�งที�ทำให้แวดวงการถ่ายภาพของไทย

ตดิขดัหรือล่าช้าในการจัดตั�งเทศกาลภาพถ่ายรวมถง่เทศกาลศิลปะร่วมสมัยประเภทอื�น ๆ ปัญหาและข้อจำกัด

สำคญันั�นสะท้อนผู่้านงานวจิยัหลายชิ�น งานวจิยัเรื�อง “การพฒันาแนวความคดิการจดัมหกรรมศลิปะร่วมสมยั

นานาชาติในพื�นที�สาธิารณะของประเทศไทย” โดย พรรณีวริณุานนท์ (Wirunanon, 2009) หรือ “การบริหาร

และจดัการนทิรรศการศลิปะร่วมสมยัของประเทศไทย” ของอ้อมแก้ว กลัยาณพงศ์ (Kallayanapong, 2010) 

รวมถง่ข้อเทจ็จรงิซึ่่�งผูู้วิ้จยัค้นพบจากการทำงาน กล่าวได้ว่าปัญหาสำคญัของผูู้ริ้เริ�มดำเนนิโครงการศลิปะขนาด

ใหญ่คอืการขาดทรัพยากร โดยเฉพาะทรัพยากรบุคคลซ่ึ่�งต้องเป็นผูู้ม้คีณุสมบัตเิหมาะสมในความสามารถด้านการ

บรหิารจัดการเทศกาล มคีวามรูค้วามเข้าใจในศิลปะร่วมสมัย อกีทั�งยังต้องเป็นผูู้้ที�สามารถสร้างความเชื�อมั�นแก่

ผูู้มี้ส่วนได้เสียในโครงการ และต้องเป็นที�ยอมรับของภัณฑารักษ์์และศิลปินผูู้้เข้าร่วม 

ในการผู้ลิตบคุลากรที�มคีวามสามารถครบถ้วนนั�นต้องใช้เวลา อกีทั�งเรายงัขาดองค์ความรู้ในการบรหิารจัดการ

เทศกาลภาพถ่ายที�เป็นรูปธิรรม แม้เราจะมีศลิปินหรือภัณฑารักษ์์ที�มปีระสบการณ์และมีความชำนาญในสาขาที�

เกี�ยวข้อง ทว่าศาสตร์และศลิป์ในการบรหิารเทศกาลภาพถ่าย (หรอืแม้แต่เทศกาลศลิปะร่วมสมยัอื�น ๆ) ในไทย

ถกูพดูถง่ไว้น้อยมากและแทบไม่ปรากฏเอกสารหรอืตำราที�เกี�ยวข้องโดยตรงเลย หากมอียูอ่าจเป็นองค์ความรู้ที�

สั�งสมเฉพาะบุคคลซึ่่�งไม่เคยได้เผู้ยแพร่หรอืทำให้เป็นข้อมลูที�สามารถหาได้ทั�วไป การจะสร้างคณะดำเนนิงานเพื�อ

จดัทำโครงการศิลปะขนาดใหญ่ประสบการณ์และความรู้เป็นสิ�งสำคัญ ผูู้้ดำเนินงานจำเป็นต้องเคยผู่้านการทำงาน

ในเทศกาลภาพถ่ายมาในระดับหน่�งก่อน ซึ่่�งนั�นหมายถ่งเวลาหลายปีในการบ่มเพาะบุคลากรให้เพยีบพร้อม เพื�อ

ที�จะจดัตั�งคณะดำเนินงานที�จะสามารถสร้างความไว้วางใจแก่ผูู้้มส่ีวนได้เสียในโครงการได้ เห็นได้ชัดว่าผูู้้บกุเบกิ

เทศกาลภาพถ่าย และเทศกาลศิลปะร่วมสมัยในประเทศไทย ต่างล้วนผู้ันตัวจากศิลปินมาเป็นภัณฑารักษ์์เพื�อ

สร้างพื�นที�และพัฒนารูปแบบการนำเสนอผู้ลงานของตน จากนั�นจ่งเริ�มก่อสร้างองค์กรเพื�อจัดตั�งเทศกาลข่�นใน

ท้ายที�สดุ 

ดงัที�กล่าวไปข้างต้นองค์ความรูใ้นการบรหิารจดัการหรอืประสบการณ์ในการทำงานเป็นอปุสรรคสำคญัซึ่่�งส่งผู้ลต่อ

การเกดิของเทศกาลศลิปะโดยตรง ทั�งยงัส่งผู้ลต่อระยะเวลาในการผู้ลติบคุลากรทางศลิปะรุน่ใหม่ให้มคีวามสามารถ

บรหิารจัดการเทศกาลศลิปะในอนาคตอย่างปฏเิสธิไม่ได้ เป็นเวลากว่าสองทศวรรษ์นบัตั�งแต่ พ.ศ. 2540 - 2560 

ซึ่่�งแวดวงการถ่ายภาพไทยตื�นตัวสูงในการนำเสนอผู้ลงานแนวร่วมสมัย ทว่าข้อจำกัดอย่างการขาดพื�นที�การ 

นำเสนอจ่งเป็นแรงผู้ลักดันให้ศลิปินชาวไทยหลายท่านที�มปีระสบการณ์ผู่้านการจัดแสดงผู้ลงานบนเวทีนานาชาติ

ในต่างประเทศเริ�มผู้นัตวัมาเป็นภณัฑารักษ์์ เพียงเพื�อต้องการจัดการนำเสนอผู้ลงานสร้างสรรค์อย่างมเีป้าหมายด้วย

บรบิทหรอืวัตถุประสงค์ของตนเอง เพื�อแสวงหาความเป็นไปได้ใหม่ ๆ ประสบการณ์ตรงของผูู้เ้ขยีนที�พยายามม ี

ส่วนร่วม เข้าไปเรยีนรูแ้ละเป็นส่วนหน่�งในเทศกาลภาพถ่ายนานาชาต ิด้วยความหวงัว่าจะสามารถนำมาประยกุต์ใช้
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และสร้างเทศกาลภาพถ่ายนานาชาติให้เกิดข่�นในประเทศไทย อันจะเป็นประโยชน์แก่สังคมไม่ใช่เฉพาะแค่ใน

แวดวงการถ่ายภาพ 

ด้วยการตระหนักและเชื�อมั�นถ่งคุณประโยชน์ของเทศกาลศิลปะที�สามารถให้ความรู้ สร้างแรงขับเคลื�อน และ

ส่งมอบแรงบันดาลใจแก่คนรุ่นต่อไป ทั�งในทางเศรษ์ฐกิจเทศกาลและมหกรรมศิลปะสามารถออกแบบให้ตอบ

สนองตอ่ยทุธิศาสตรก์ารทอ่งเที�ยว หรือใชเ้ปน็กลยุทธิก์ารพัฒนาพื�นที� ประชาชน และชุมชมได้อยา่งสรา้งสรรค์ 

อยา่งที�มนัควรจะเปน็และสอดคลอ้งกบัความกา้วหนา้ที�เกดิข่�นอยา่งรวดเรว็ของกระแสโลกปจัจบัุน กจิกรรมเชงิ

สร้างสรรค์ในประเทศไทยเริ�มมีการเคลื�อนไหวอย่างชัดเจน นับตั�งแต่ปี พ.ศ. 2546 ช่วงเปลี�ยนผู้่านสำคัญจาก

การเข้าร่วมเทศกาลศิลปะระดับโลกอย่าง เวนิส เบียนนาเล่ (Venis Biennale) อย่างเป็นทางการ สร้างให้เกิด

กระแสความเคลื�อนไหวในวงการศลิปะอยา่งตอ่เนื�องในแทบทกุภาคสว่น ปรากฏการสนบัสนนุเชงินโยบายจาก

ทางภาครัฐอย่างเป็นรูปธิรรม..ด้วยความมุ่งหวังต่อการพัฒนาศิลปะและแนวคิดเศรษ์ฐกิจสร้างสรรค์ซึ่่�งเริ�ม 

กอ่ตวัเปน็รปูรา่งใหเ้หน็ไดช้ดัเจนมากกวา่ทกุครั�ง ไมว่า่จะเปน็การเกิดข่�นของหอศิลปก์รงุเทพมหานครฯ หอศิลป์

เชียงใหม่ รวมถ่งหอศิลป์ขอนแก่น สถานศ่กษ์าด้านศิลปะและกลุ่มองค์กรที�เกี�ยวข้องปรากฏแผู้นในการจัดตั�ง

เทศกาลและมหกรรมศิลปะแขนงต่าง ๆ ตามความเชี�ยวชาญของตน 

อีกทั�งผูู้้วิจัยตระหนักถ่งศักยภาพและคุณประโยชน์ของของเทศกาลศิลปะซึ่่�งสามารถสร้างแรงขับเคลื�อนและ

เป็นประโยชน์แกส่งัคมไม่ใชแ่คเ่ฉพาะในแวดวงการถ่ายภาพของไทยแต่เปน็ในวงกว้าง ทั�งมิตทิางสังคมการศก่ษ์า

เศรษ์ฐกจิและการเมอืง ดว้ยศลิปะเปน็อำนาจออ่น (Soft power) สามารถเชื�อมโยงนำเสนอเนื�อหาสาระสูผูู่้ช้ม

ได้ด้วยวิธิีการและรูปแบบที�แตกต่างไปจากเครื�องมือชนิดอื�น ๆ เราจ่งขาดเทศกาลศิลปะไม่ได้ เพราะเป็น 

องคป์ระกอบสำคัญในการสรา้งนเิวศของศิลปะให้ครบสมบูรณ ์ผู้ลงานศิลปะทุกแขนงล้วนมเีปา้หมายเพื�อสื�อสาร

ความคิด ส่งมอบสาระและวัตถุประสงค์สู่สาธิารณะอย่างเป็นระบบเป็นขั�นตอน กิจกรรมทางศิลปะทุกรูปแบบ

ตั�งแตนิ่ทรรศการไปสูก่ารนำเสนอผู้ลงานขนาดใหญ่อยา่งเชน่ “เทศกาล” หรือ “มหกรรมศิลปะ” กจิกรรมขนาด

ใหญเ่หลา่นี�จง่ไม่ใชแ่คก่ารสร้างประโยชน์กบัเฉพาะกลุม่คนในแวดวงศิลปะเท่านั�น แต่เทศกาลศิลปะขนาดใหญ่

สร้างประโยชน์หลากหลาย หากรู้และตระหนักว่าเทศกาลเป็นเครื�องมือทางสังคมซึ่่�งสามารถสร้างให้เกิดความ

เปลี�ยนแปลงทั�งดา้นการศก่ษ์า เศรษ์ฐกจิ และสงัคม ดว้ยการนำเสนอผู้ลงานศลิปะขนาดใหญซ่ึ่่�งสรา้งบรรยากาศ

เชงิสร้างสรรค์สูสั่งคม กจิกรรมเชิงสรา้งสรรค์ของเทศกาลสามารถแก้ปญัหาเชิงประเด็น พรอ้มสอดแทรกเนื�อหา

และทัศนคติสู่ผูู้้ชมอย่างมีวัตถุประสงค์..เทศกาลศิลปะกล่าวได้ว่าเป็นเครื�องมือทางสังคมซึ่่�งทั�วโลกใช้อย่างม ี

จุดมุ่งหมาย นอกจากนั�นเทศกาลศิลปะคือการนำเสนอภาพลักษ์ณ์ของกลุ่มสังคมเพื�อแสดงตัวตน เป็นเครื�อง

ชี�วัด “ความก้าวหน้าของชาติ” เพราะเทศกาลศิลปะระดับนานาชาติเป็นตัวชี�วัดที�แสดงให้เห็นถ่งความพรั�ง

พรอ้มและความมั�งมีทางศิลปวัฒนธิรรมของประเทศนั�น ๆ ในช่วงของการตื�นตัวซึ่่�งปรากฏเทศกาลศิลปะขนาด

ใหญใ่นประเทศไทย หนา้ที�ของนกัวชิาการจำเปน็ตอ้งผู้ลติสรา้งองคค์วามรูใ้หพ้รอ้มรองรบั เตรยีมแนวทางการ

พฒันาใหเ้กดิความยั�งยนืและผู้ลักดนัใหเ้กดิโครงการศิลปะที�มีเอกลักษ์ณ์แตกต่างบนภูมิภาคอื�น ๆ ของประเทศ

ใหค้รอบคลมุ คอืโจทยต์อ่ไป แนวคดิสำคญัอกีประการคอืกระแสศลิปะของโลกนั�นไมเ่คยหยดุนิ�ง ศลิปนิจากทั�ว

โลกจำนวนมากเคลื�อนที�พัฒนาผู้ลงานและนำเสนอผู้ลงานสูโ่ลกศลิปะตลอดเวลา เทศกาลศลิปะระดบันานาชาติ
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จากนทิรรศการ… สูเ่ทศกาล “คูม่อืปฏิบัตงิานเทศกาลภาพถ่ายเชียงใหม่”1

จะชว่ยพฒันาและสรา้งพลวตัใหว้งการศลิปะของประเทศไทยให้ก้าวไปโดยไม่ล้าหลัง เพื�อสร้างการเชื�อมโยงและ

ต่อยอดความคดิ เปิดเวทแีห่งโอกาสที�จะนำเสนอแนวคดิ เกดิการแลกเปลี�ยนมุมมองและเข้าถง่วิชาการความรู้ 

หรอืกิจกรรมเชิงสร้างสรรค์ที�จดัข่�นในเทศกาลหรือมหกรรมศิลปะบนพื�นที�ต่าง ๆ ได้ 

ชี�วงเวลาแห�งการก้าวกระโดดในิวงการภาพถ่�ายไทย

เช่นเดียวกับศิลปินไทยในสายงานอื�น ๆ การถ่ายภาพเป็นสื�อใหม่ซึ่่�งกล่าวตามความจริงพ่�งถูกยอมรับในแวดวง

ศิลปะไทยในช่วงไม่นานหากเทียบอายุศิลปะสายทัศนศิลป์รุ่นพี�แขนงอื�น ช่างภาพ หรือ ศิลปินภาพถ่ายในยุค

แรกจง่ต้องทำงานกบัข้อจำกดัสำคญัอย่างการขาดพื�นที�นำเสนอผู้ลงาน ในช่วงปี พ.ศ. 2540 ถ่ง 2555 ช่างภาพ

แนวร่วมสมยัไทยจำนวนมากออกไปสร้างชื�อเสยีงผู่้านการนำเสนอผู้ลงานในเวทรีะดบัโลก อาท ิมานติ ศรวีานชิภมูิ 

มติ ิเรืองกฤติยา เล็ก เกียรตศิริขิจร และอัษ์ฎา โปราณานนท์ ฯลฯ ทว่าในประเทศไทยผู้ลงานของช่างภาพและ

นักวิชาการไทยเหล่านั�นกลับเป็นที�รู้จักกันเฉพาะกลุ่ม ในการจัดการปัญหาดังกล่าว ช่างภาพร่วมสมัยและ 

นักวิชาการด้านการถ่ายภาพต่างพยายามริเริ�มโครงการเทศกาลภาพถ่ายข่�นด้วยตัวเอง ความตื�นตัวของผูู้้คน

ที�ตอ้งการจดัตั�งเทศกาลภาพถา่ยในไทยเริ�มปรากฏใหเ้หน็ไดช้ดัตั�งเแตป่ ีพ.ศ. 2550 เปน็ตน้มา มคีวามพยายาม

นำเสนอนิทรรศการขนาดใหญ่รวมถ่งกิจกรรมเชิงสร้างสรรค์ด้านการถ่ายภาพร่วมสมัยทั�งบนพื�นที� 

กรงุเทพมหานครฯ รวมไปถง่เมืองทอ่งเที�ยวสำคัญ ๆ ซึ่่�งได้รบัอิทธิพิลมาจากการมีอยูข่องเทศกาลภาพถ่ายขนาด

ใหญใ่นกลุม่ประเทศเพื�อนบา้น ไม่วา่จะเป็น Singapore International Photo Festival ของประเทศสิงคโปร์ 

Obscura ของประเทศมาเลเซึ่ีย Angkor Photo Festival และ Photo Phnompenh ของประเทศกัมพูชา 

Yangon Photo Festival ของประเทศเมยีนมา รวมไปถง่เทศกาลภาพถา่ยขนาดใหญใ่นจนี ญี�ปุ�น และเกาหลใีต้ 

ในที�สุดช่วงเวลาแห่งการรอคอย เทศกาลภาพถ่ายของไทยได้ปรากฏสู่สายตาผูู้้รักการถ่ายภาพระดับนานาชาติ

อย่างเป็นทางการเมื�อเดือนกุมภาพันธิ์ พ.ศ. 2558 ในนามเทศกาลภาพถ่ายเชียงใหม่ (Chiang Mai Photo 

Festival) และในเดือนกรกฎาคมของปีเดยีวกัน กรุงเทพมหานครฯ เปิดตวัเทศกาลภาพถ่ายบางกอก (Bangkok 

Photo) ในปีถัดมาได้ปรากฏเทศกาลภาพถ่ายหัวหิน (Hua Hin Photo Festival) เทศกาลภาพถ่ายแห่งที�สาม

ที�จังหวัดประจวบคีรีขันธิ์ ขณะที�มหกรรมศิลปะร่วมสมัยระดับนานาชาติของไทยอย่าง บางกอกอาร์ตเบียนนา

เล ่(Bangkok Art Biennale) บางกอกเบียนนาเล ่(Bangkok Biennale) และไทยแลนด์เบยีนนาเล ่(Thailand 

Biennale) เริ�มปรากฏให้เห็นในปี พ.ศ. 2561 - 2562 ตามลำดับ 

โครงการทั�งหมดที�เกดิข่�นนั�นเป็นผู้ลลัพธ์ิจากหลายปีแห่งความมานะพยายาม ผูู้้ดำเนินงานของแต่ละโครงการต่าง

พยายามผู้ลักดนัและพาวงการถ่ายภาพร่วมสมยัของประเทศไทยให้กลายเป็นส่วนหน่�งของกระแสศลิปะของโลก 

ปรากฏการณ์ดังกล่าวสร้างให้เกดิกระแสความสนใจแก่กลุม่ผูู้้ชมที�หลากหลายยิ�งข่�นอย่างไม่เคยมมีาก่อน กจิกรรม

ศิลปะในรูปแบบเทศกาลบนพื�นที�สาธิารณะประจักษ์์ชัดว่าสามารถสร้างคุณประโยชน์ทั�งทางตรงและทางอ้อม

อย่างมีนัยยะสำคัญ แม้ในขณะนี�เราได้ผู่้านช่วงการจัดตั�งและปรากฏตัวของเทศกาลศิลปะขนาดใหญ่บนพื�นที�

สำคัญ ๆ ของประเทศไทยได้สำเร็จแล้ว แต่อุปสรรคหน่�งที�ยงัคงถือเป็นข้อจำกัดต่อการเกิดข่�นของโครงการศิลปะ

ร่วมสมัยบนภูมภิาคอื�นของประเทศไทยยังคงมีอยู ่เพราะองค์ความรูแ้ละทรัพยากรบุคคลนั�นยังไม่ได้ถกูสร้างข่�นหรือ

ได้รบัการจดัการอย่างเป็นรปูธิรรม นั�นจง่เป็นหน้าที�ของนกัวชิาการศลิปะแต่ละแขนงที�จะต้องสร้างองค์ความรูห้รอื
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เครื�องมือเพื�อสนับสนุนและผู้ลักดันให้เกิดกลุ่มคนรุ่นใหม่ที�มีศักยภาพในการบริหารจัดการเทศกาลศิลปะที�มี

เอกลักษ์ณ์บนภูมิภาคหรือในพื�นที�สำคัญอื�น ๆ ของประเทศไทยโจทย์สำคัญประการหน่�งคือ กระแสศิลปะของ

โลกนั�นไม่เคยหยดุนิ�ง ศลิปินจากทั�วโลกจำนวนมากเคลื�อนที�พฒันาผู้ลงานและนำเสนอผู้ลงานสูโ่ลกศลิปะตลอด

เวลา เทศกาลศิลปะระดับนานาชาติจะชว่ยพัฒนาและสร้างพลวัตใหว้งการศิลปะของประเทศไทยให้กา้วไปโดย

ไม่ล้าหลัง เพื�อสร้างการเชื�อมโยงและต่อยอดความคิด เปิดเวทีแห่งโอกาสที�จะนำเสนอแนวคิด เกิดการแลก

เปลี�ยนมุมมองและเข้าถ่งวิชาการความรู้ หรือกิจกรรมเชิงสร้างสรรค์ที�จัดข่�นในเทศกาลหรือมหกรรมศิลปะบน

พื�นที�ต่าง ๆ โดยกลุ่มคนในท้องถิ�นที�รู้ศักยภาพพื�นที�ของตนเองเป็นอย่างดี

การยกระดบััจาก “นิทิรรศการภาพถ่�าย” ไปสู่่� “เทศกาลภาพถ่�ายเชีียงใหมื�” 

ตลอดหลายปีที�ผู่้านมา “เทศกาลภาพถ่าย” คือ ความปรารถนาหน่�งของผูู้้วิจัยที�อยากมีโอกาสได้เห็นผู้ลงาน

ภาพถ่ายร่วมสมัยจากศิลปินที�มชีื�อเสียงและกิจกรรมเชิงสร้างสรรค์ที�หลากหลายเกิดข่�นในประเทศไทย ด้วยเหตุ

ว่าโอกาสที�จะได้ชมผู้ลงานเหล่านั�นคือ การร่วมชมเทศกาลภาพถ่ายของต่างประเทศเป็นเวลานานที�ผูู้้วิจยัเฝ้้ารอ

คอยตลอดหลายปีตั�งแต่เริ�มทำงานเป็นช่างภาพอาชพี จนกระทั�งเริ�มอาชพีในแวดวงวชิาการ ผูู้ว้จิยัพยายามเรยีน

รู้ เก็บเกี�ยวประสบการณ์ สร้างเครือข่ายและรวบรวมทรัพยากรเท่าที�จะสามารถทำได้ ด้วยหวังว่า วันหน่�งจะ

สามารถสร้างเทศกาลภาพถ่ายให้เกดิข่�นจนกระทั�งปี พ.ศ. 2556 ผูู้้วิจัยได้พบกบันกัวชิาการและกลุม่ศิลปินผูู้ส้นใจ

ในสิ�งเดียวกัน ความหวังซึ่่�งรอคอยมานานก็มีท่าทีที�จะสำเร็จข่�นได้ จากกลุ่มคนกลุ่มเล็ก ๆ ที�ช่วยกันลงแรงจน

สามารถสร้างรากฐานของเทศกาลภาพถ่ายได้สำเร็จ โดยเฉพาะอย่างยิ�งแรงสนับสนุนจากมหาวทิยาลัยเชียงใหม่ 

จงัหวัดเชียงใหม่ รวมถง่สถาบันอื�น ๆ ที�มส่ีวนร่วม เทศกาลภาพถ่ายที�เฝ้้าหวังจง่ได้ถอืกำเนิดข่�นจากความเชื�อที�

มร่ีวมกันว่า “เทศกาลศลิปะ” คอืสิ�งจำเป็นที�จะอำนวยคณุประโยชน์แก่เยาวชนและสงัคมไทยได้ในหลายมติ ิในปี 

พ.ศ. 2555 ผูู้้วิจัยกับนักศ่กษ์าเห็นว่าในทุกปีการศ่กษ์าเราจัดนิทรรศการนำเสนอผู้ลงานภาพถ่ายหลากหลาย 

รปูแบบอยูแ่ล้ว ดงันั�นจง่ควรทดลองจดักจิกรรมเชงิสร้างสรรค์รวมถง่กจิกรรมเชงิวชิาการรปูแบบอื�น ๆ ซ่ึ่�งเป็น

องค์ประกอบหลักของเทศกาลให้ทราบถ่งระบบและกลไกการดำเนินงานทั�งเบื�องหน้าและเบื�องหลัง เพื�อสร้าง

ความเข้าใจและประเมนิศกัยภาพว่าพร้อมหรอืไม่ที�จะทดลองยกระดบัจากผูู้จ้ดันทิรรศการไปเป็นผูู้จ้ดัเทศกาล

ภาพถ่าย 

กระทั�งปี พ.ศ. 2557 สาขาวชิาการถ่ายภาพ (ปัจจบัุนเปลี�ยนชื�อเป็น สาขาวชิาการถ่ายภาพสร้างสรรค์) ตดัสนิใจ

ยกระดับนทิรรศการศลิปนพินธ์ิ (Photography Thesis Exhibition) ซึ่่�งแต่เดมิเป็นนทิรรศการนำเสนอผู้ลงาน

ของนกัศ่กษ์าชั�นปีที� 4 สาขาการถ่ายภาพสร้างสรรค์ คณะวจิติรศลิป์ มหาวทิยาลยัเชยีงใหม่ การทดลองในครั�ง

นั�นเปลี�ยนสถานะจากนิทรรศการระดับอุดมศ่กษ์า สู่การเป็นองค์กรผูู้้จัดเทศกาลภาพถ่าย การทดลองส่งมอบ

บรรยากาศการนำเสนอผู้ลงานในรูปแบบเทศกาลภาพถ่าย ซึ่่�งประกอบด้วยนิทรรศการหลักและย่อย กิจกรรม

เชงิสร้างสรรค์ทั�งภาคอบรมและบรรยาย อกีทั�งยงัสร้างให้เกดิเครอืข่ายความร่วมมอืประกอบด้วยสถาบนั องค์กร

เอกชนด้านการถ่ายภาพทั�งในและต่างประเทศ เมื�อนำเสนอรายการนิทรรศการและชุดกิจกรรมที�หลากหลาย

ตลอดเดือนกุมภาพันธ์ิในรูปแบบเทศกาลภาพถ่าย ผู้ลลัพธ์ิที�ได้คือ ความสนใจจากกลุ่มผูู้้ชมที�มากกว่าการจัด

นทิรรศการภาพถ่ายศลิปนพินธ์ิแบบเดมิ การทดลองดำเนนิการในช่วงแรกแม้ว่าจะประสบความสำเรจ็ในระดบั
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จากนทิรรศการ… สูเ่ทศกาล “คูม่อืปฏิบัตงิานเทศกาลภาพถ่ายเชียงใหม่”1

หน่�ง ทว่าปัญหาสำคัญของผูู้้วิจัยและทีมงานคือการปราศจากองค์ความรู้เฉพาะในการบริหารจัดการ รวมถ่ง

ขอบเขตแนวทางและมาตรฐานการดำเนนิงานเทศกาล ประสบการณ์ไม่มากนกัและเป็นองค์ความรู้ที�ประเทศไทย

ไม่ได้ถกูส่งต่อหรือเผู้ยแพร่ให้ศก่ษ์าในช่วงเวลานั�น ทว่าจดุแข็งสำคัญที�ทำให้การยกระดับจากนิทรรศการสู่เทศกาล

ในครั�งนั�นประสบความสำเร็จได้คอื ศักยภาพของนกัศ่กษ์า (สาขาการถ่ายภาพรหัส 54 - 57) ทีมบคุลากรของ

สาขาวชิาฯ ที�มส่ีวนร่วมสำคญัเบื�องหลงัการดำเนนิงาน ด้วยทกุคนมคีวามต้องการที�จะขบัเคลื�อนเทศกาลภาพถ่าย

ให้เป็นจรงิบนพื�นที�จงัหวดัเชยีงใหม่ให้ได้ อกีทั�งยงัเป็นความต้องการของผูู้้ชมในท้องถิ�นเองที�อยากเหน็บรรยากาศ

ที�แปลกใหม่และกิจกรรมด้านการถ่ายภาพที�แตกต่างไปจากเดิม 

เทศกาลภาพถ่ายเชยีงใหม่ซ่ึ่�งเกดิข่�นผู่้านกระบวนการทดลองยกระดบันทิรรศการประจำปีที�จดัแสดงผู้ลงานของ

ศิลปินถ่ายภาพรุ่นใหม่ ซึ่่�งจัดโดยสาขาวิชาศิลปะการถ่ายภาพ คณะวิจิตรศิลป์ มหาวิทยาลัยเชียงใหม่ โดยการ

ยกระดับโครงการจากนิทรรศการภาพถ่าย เป็นเทศกาลภาพถ่ายระดับเอเชีย โดยรวบรวมผู้ลงานจากศิลปินรุน่

ใหม่ของไทย ร่วมกบัผู้ลงานของศลิปินที�มชืี�อเสยีงในเอเชยี และอเมรกิา เกดิเป็น “เทศกาลนทิรรศการ เชยีงใหม่

เดอืนแห่งการถ่ายภาพ” (Chiang Mai Month of Photography หรอื C.N.X M.O.P 2014) ที�เชียงใหม่ใน พ.ศ. 

2557 บนพื�นที�หอศลิป์และแกลเลอรี�เอกชนในจงัหวดัเชยีงใหม่ เบื�องหลงัของการทำงานในโครงการดงักล่าวเตม็

ไปด้วยความท้าทาย เนื�องจากคณะผูู้ด้ำเนนิงานมข้ีอจำกดัด้านประสบการณ์บริหารจดัการโครงการขนาดใหญ่

เป็นครั�งแรก กล่าวได้ว่าแม้จะผู่้านกจิกรรมและนทิรรศการรปูแบบต่าง ๆ มาระดบัหน่�งแล้ว แต่การจัดดำเนนิงาน

เทศกาลขนาดใหญ่ กระบวนการ เนื�องาน และรายละเอียดปลีกย่อยต่าง ๆ เต็มไปด้วยรายละเอียดที�ซึ่ับซ้ึ่อน 

จำเป็นต้องมบีคุลากรที�มศีกัยภาพและประสบการณ์มาช่วยชี�แนะและควบคุมดูแลคณะผูู้้ดำเนนิงานมอืใหม่ การ

บรหิารจัดการจากโครงการทดลองเชียงใหม่เดือนแห่งการถ่ายภาพ แม้จะอยูภ่ายใต้ข้อจำกัดทั�งด้านความพร้อม

ของทรพัยากรบคุคล โดยเฉพาะประสบการณข์องผูู้ด้ำเนนิงานจง่มคีวามเสี�ยงมากที�จะประสบความล้มเหลว แต่

ด้วยเหตผุู้ลสำคญัที�ว่าหากไม่รเิริ�มลองทำกจ็ะไม่สามารถสร้างประสบการณ์ได้ ด้วยความพยายามของทมีงานใน

ครั�งนั�นโครงการทดลองดังกล่าวสำเร็จลุล่วงไปได้อย่างทุลกัทเุล แต่ทว่าสิ�งที�ได้เรยีนรูจ้ากการดำเนินงาน “โครงการ

นิทรรศการ” และ “เทศกาลนิทรรศการ เชียงใหม่เดือนแห่งการถ่ายภาพ” ในช่วงปี พ.ศ. 2556 – 2557 เป็น

เสมือนห้องเรียนชั�นดี เป็นพื�นที�แห่งการเรียนรู้ระบบและแนวทางการจัดการเทศกาลภาพถ่ายขนาดใหญ่ เพื�อ

เตรยีมความพร้อมและเก็บเกี�ยวประสบการณ์ สร้างสายสัมพนัธ์ิกบันกัวชิาการผูู้้มปีระสบการณ์จดัเทศกาลภาพถ่าย

ระดับนานาชาติในภูมิภาคเอเชีย สรุปและสกัดเป็นกระบวนการทำงานตั�งต้น นำไปสู่จุดเริ�มต้นของการจัดตั�ง

เทศกาลภาพถ่ายนานาชาตเิตม็รปูแบบในชื�อเทศกาลภาพถ่ายเชียงใหม่ (Chiang Mai Photo Festival) เทศกาล

ภาพถ่ายภายใต้แนวคิดและหน้าที�ของสถาบันการศก่ษ์าชั�นนำ เพื�อมุง่สร้างการบรกิารวชิาการด้านการถ่ายภาพ 

สร้างพื�นที�แห่งโอกาสแก่ศิลปินรุน่ใหม่ทั�งไทยและต่างประเทศ ในภมูภิาคเอเชยีตะวนัออกเฉยีงใต้และทวปีอื�น ๆ 

ของโลก นอกจากเชียงใหม่ กรุงเทพมหานครฯ ที�สามารถจัดดำเนินโครงการได้อย่างต่อเนื�อง ยังปรากฏความ

พยายามที�จะสร้างให้เกิดเทศกาลภาพถ่ายระดับนานาชาติข่�นเช่นกัน ซึ่่�งควรสนับสนุนให้เกิดข่�นเพื�อสร้างพื�นที�

ใหม่และกระจายสูภู่มภิาคอื�น ๆ อย่างทั�วถ่ง 
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ดังนั�นเพื�อจัดการกับปัญหาการขาดองค์ความรู้และประสบการณ์ การจัดตั�ง “เทศกาลภาพถ่ายเชียงใหม่” ข่�น

อย่างเป็นทางการ เป็นเทศกาลของจรงิที�มุง่หวงัและไม่สามารถยอมรบัความเสี�ยงใด ๆ ที�อาจส่งผู้ลให้เกดิความ

ล้มเหลวในโครงการนี�ได้ เพื�อสร้างความเชื�อมั�นและเติมเต็มช่องว่างในการขาดแคลนประสบการณ์และองค์ความ

รูท้ี�เป็นรูปธิรรม ผูู้้วจิยัขอความช่วยเหลือจาก ดร.จวง วูบนิ (Zhuang Wubin) นักวชิาการและภัณฑารักษ์์ชาว

สงิคโปร์ ผูู้อ้ยู่เบื�องหน้าและเบื�องหลงัเทศกาลภาพถ่ายและกจิกรรมสำคญั ๆ จำนวนมากในภมูภิาคเอเชยีตะวนั

ออกเฉยีงใต้ (Wubin, 2016) ดร.วบิูน เป็นชิ�นส่วนสำคัญในโครงการที�เข้ามาสนับสนุน ตรวจเชค็แผู้นงานรกัษ์า

มาตรฐานในการปฏิบัตงิาน พร้อมรับหน้าที�เป็นภัณฑารักษ์์หลักของเทศกาลภาพถ่ายเชียงใหม่ ซ่ึ่�งเป็นจุดสำคัญ

เพื�อสร้างความน่าเชื�อถือแก่ตัวเทศกาลรวมถ่งกลุ่มศิลปินที�เข้าร่วมนำเสนอ..ทั�งยังช่วยเป็นสะพานเชื�อมโยง 

ความร่วมมือ (Connector) ไปสู่ผูู้้จัดเทศกาลภาพถ่ายระดับนานาชาติอื�น ๆ ในภูมิภาคเอเชียและนานาชาติ 

ทำให้เทศกาลภาพถ่ายเชียงใหม่สามารถขยายขอบเขตและพัฒนาเทศกาลให้เป็นที�รู้จัก เกิดความร่วมมือ และ

แลกเปลี�ยนทรัพยากรระหว่างเทศกาลในเวลาต่อมา กลายเป็นจดุเริ�มตน้ของเทศกาลภาพถ่ายเชียงใหม ่หน่�งใน

เทศกาลภาพถ่ายขนาดใหญ่ไม่กี�แห่งของโลกซึ่่�งบรหิารจดัการโดยสถาบนัการศก่ษ์า โดยมกีำลงัหลกัในการปฏบิตังิาน

คอื นักศ่กษ์า บุคลากร และกลุ่มอาสาสมัครซ่ึ่�งสาขาวิชาการถ่ายภาพสร้างสรรค์ รวมถง่มหาวิทยาลัยเชียงใหม่ 

ต้นสังกัดของผูู้้วิจัยได้ให้การสนับสนุนและผู้ลักดันโครงการมาตลอด 

คู่่�มือืปฏิบิัตัิกิารฯ องค์ู่คู่วามืร้่ที�เป็นิร่ปธรรมื

ผู้ลลพัธ์ิที�เหน็ได้ชดัจากการมอียูข่องเทศกาลภาพถ่ายคอื คณุภาพของผู้ลงานสร้างสรรค์ของนักศก่ษ์าสาขาวชิาการ

ถ่ายภาพสร้างสรรค์ ซึ่่�งสะท้อนผู่้านจำนวนที�ถกูคดัเลอืกไปจดัแสดงในเทศกาลภาพถ่ายและมหกรรมศลิปะที�มชีื�อ

เสียงในต่างประเทศ ทั�งในทวีปเอเชีย ยุโรป รวมถ่งอเมริกา ไม่เพียงเท่านั�นยังรวมถ่งผู้ลงานของนักศ่กษ์าจาก

สถาบนัอื�น ๆ ที�ได้รบัโอกาสด้วยเช่นเดยีวกนั แสดงให้เหน็ถง่ประโยชน์ของการมแีพลตฟอร์มนำเสนอขนาดใหญ่

ซึ่่�งเป็นตัวกระตุ้นให้เกิดบรรยากาศแห่งการสร้างสรรค์ โอกาสที�จะได้ถูกพบเห็นและเผู้ยแพร่ในวงกว้าง การได้

เหน็ผู้ลงานที�น่าสนใจและได้พดูคยุแลกเปลี�ยนกบัศลิปินเจ้าของผู้ลงานเป็นแรงผู้ลักดนัให้นกัศก่ษ์ามุ่งผู้ลิตผู้ลงาน

สร้างสรรค์ที�มีคุณภาพ..รวมถ่งการแลกเปลี�ยนพื�นที�และกิจกรรมระหว่างเครือข่ายสถาบันซึ่่�งประกอบด้วย

มหาวิทยาลยัชั�นนำของไทยและจากนานาประเทศ กล่าวได้ว่าเป็นการเปิดพื�นที�แห่งโอกาสที�จะได้แสดงผู้ลงาน

เทยีบเคยีงงานของศลิปินที�มีชื�อเสยีงบนเวททีี�มีมาตรฐานอย่างเตม็ภาคภมู ิจากการสั�งสมทรพัยากรและประสบการณ์ 

เรียนรูท้ั�งผิู้ดและถูกจากการทดลองยกระดับฯ ปัจจุบนัเทศกาลภาพถ่ายเชียงใหม่ Chiang Mai Photography 

Festival เตบิโตข่�นอย่างต่อเนื�องจดัดำเนนิโครงการมาแล้ว 3 ครั�ง ในระยะเวลาเวลา 7 ปี ปัจจบุนัเทศกาลภาพถ่าย

เชยีงใหม่เป็นที�รูจั้กมากข่�นทั�งในและต่างประเทศมีสถาบันการศก่ษ์าชั�นนำด้านภาพถ่ายเข้าร่วมกว่า 35 แห่งจาก 

24 ประเทศ ทั�งจากทวีปเอเชีย ยุโรป และอเมริกา และยังคงมุง่มั�นที�จะเติบโตอย่างต่อเนื�องและยั�งยืน 

ประสบการณ์ที�ได้รบัทั�งจากการทดลองยกระดบันทิรรศการสูเ่ทศกาลรวมถง่การปฏบิตัหิน้าที�ในฐานะผูู้อ้ำนวยการ

เทศกาลภาพถ่ายเชียงใหมร่วมทั�งหมดกว่า 10 ป ีองค์ความรูท้ี�สกดัได้จากกระบวนการทำงานนั�นอาจเป็นประโยชน์

และควรถ่ายทอดไว้เป็นองค์ความรู้ที�จับต้องได้..เพื�อส่งต่อเทศกาลภาพถ่ายเชียงใหม่นี�แก่บุคลากรรุ่นต่อไป  

องค์ความรูดั้งกล่าวจักเป็นประโยชน์ในวงกว้างแก่ผูู้ป้ระสงค์สร้างเทศกาลภาพถ่ายข่�นในภูมภิาคของตนเอง เพราะ
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จากนทิรรศการ… สูเ่ทศกาล “คูม่อืปฏิบัตงิานเทศกาลภาพถ่ายเชียงใหม่”1

ยงัคงมกีลุม่ศลิปินและนกัวชิาการอกีจำนวนมากที�ประสบปัญหาเช่นเดยีวกบัผูู้วิ้จยัที�พยายามจัดตั�งเทศกาลภาพถ่าย

หรอืมหกรรมศิลปะรปูแบบอื�นของตัวเองข่�นมา แต่ตดิขดัด้านองค์ความรูแ้ละประสบการณ์ ปัญหานี�ถกูสะท้อน

ให้เหน็ในงานวจัิยหลายชิ�นรวมทั�งตวัผูู้้วจัิยเองซึ่่�งพบกบัอปุสรรคสำคญัของผูู้ร้เิริ�มดำเนนิโครงการศลิปะขนาดใหญ่

คือ การขาดความรู้ความเข้าใจ ด้วยองค์ความรู้ในการบริหารเทศกาลเป็นองค์ความรู้ที�ค่อนข้างมีความเฉพาะ

เจาะจง อกีทั�งยังไม่ค่อยถูกเผู้ยแพร่อย่างเป็นรูปธิรรม จากการศก่ษ์าเบื�องต้นปรากฏข้อค้นพบเช่นเดียวกันในกลุ่ม

ผูู้บุ้กเบิกเทศกาลและมหกรรมศิลปะร่วมสมัยของไทย ต่างล้วนต้องอยูใ่นแวดวงหรือมีประสบการณ์ผู่้านการเข้า

ร่วมเทศกาลศิลปะในต่างประเทศมาก่อนทั�งสิ�น ปัจจัยด้านการขาดองค์ความรูใ้นการบริหารจัดการหรือประสบการณ์

ในการทำงานเป็นอุปสรรคสำคัญซึ่่�งส่งผู้ลต่อการเกิดเทศกาลศิลปะอย่างปฏิเสธิไม่ได้..ทั�งยังส่งผู้ลต่อการผู้ลิต

บคุลากรรุน่ใหม่เพื�อบริหารจัดการเทศกาลศิลปะที�อาจเติบโตมากข่�นในอนาคต 

เทศกาลศิลปะเกือบทกุแห่งต่างประจักษ์์ให้เหน็แล้วว่าสามารถสร้างคณุประโยชน์แก่สงัคมและประชาชนชาวไทย

ในทางตรงและทางอ้อมอย่างมนียัยะสำคัญ ทว่าการให้กำเนดิโครงการขนาดใหญ่เหล่านี�ให้สำเร็จลลุ่วงได้จำต้อง

ใช้ทรพัยากร ระยะเวลาในการเตรยีมการ รวมถง่งบประมาณ การรกัษ์าความต่อเนื�องของโครงการและพฒันา

เทศกาลให้สามารถดำเนินต่อไปอย่างยั�งยนื มาตรฐานการดำเนินงานจง่เป็นสิ�งสำคัญ จากประเด็นข้างต้นผูู้วิ้จยั

จง่เลือกที�จะสร้าง “คูม่อืปฏบิตักิาร” ซึ่่�งจะช่วยลดอปุสรรคและระยะเวลาในการสั�งสม “ประสบการณ์ส่วนบคุคล” 

ให้บคุลากรทกุระดบัในโครงการสามารถทำความเข้าใจขอบข่ายหน้าที�ของตนและดำเนนิงานได้อย่างเป็นระบบ 

องค์ความรู้ที�เป็นรูปธิรรมสามารถสร้างบุคลากรที�เกี�ยวข้องกับเทศกาลรุ่นใหม่ที�มีทั�งพลังและศักยภาพในการ

สร้างสรรค์รปูแบบและเนื�อหาที�สอดคล้องกับความสนใจในยุคสมัยของพวกเขาเอง คูมื่อฯ ถอดกระบวนการมา

จากประสบการณ์ส่วนบคุคลซึ่่�งอาจคล้ายหรอืแตกต่างไปจากกระบวนการทำงานของผูู้จ้ดัเทศกาลท่านอื�น ๆ แต่

องค์ประกอบและภาพรวมของเทศกาลในคูมื่อฉบบันี�ผูู้ว้จิยัสกัดเอาขั�นตอนและรายละเอียดสำคัญไว้ให้กว้างและ

ครอบคลมุที�สดุสำหรบัใช้เป็นแนวทางการวางแผู้นโครงการสำหรบัผูู้ร้เิริ�มโครงการรุ่นใหม่ รวมถง่ยงัออกแบบมา

ให้มคีวามยดืหยุน่ที�จะสามารถปรบัใช้เพื�อสร้างแผู้นการดำเนนิงานตามความเหมาะสมกบัศกัยภาพและทรพัยากร 

แนวทางดำเนินการที�มีมาตรฐาน ขั�นตอนการปฏิบัติที�เป็นระบบ มีกลไกเพื�อตรวจสอบความพร้อมและแสดง

ผู้ลลพัธ์ิในแต่ละขั�น จะเป็นตวัช่วยสำคญัที�จะลดระยะเวลาเรยีนรูแ้ละเพิ�มประสทิธิภิาพในการดำเนนิงานได้ อย่างไร

ก็ตาม การสร้างและออกแบบคู่มือนี�ค่อนข้างท้าทายด้วยเหตุว่าเทศกาลภาพถ่ายระดับนานาชาติประกอบด้วย

เนื�องานปรมิาณมากและซึ่บัซ้ึ่อนในรายละเอยีด กระบวนการและแนวทางที�กำหนดไว้จง่อาจแตกต่างไปตามบรบิท

ของเทศกาล ดงันั�นคูม่อืนี�จง่นำเสนอภาพรวมของกระบวนการตั�งแต่จดุเริ�มต้นจนสิ�นสดุโครงการ ต้องบูรณาการ

ความรูท้ี�หลากหลายลดทอนรายละเอียดที�ซึ่บัซ้ึ่อนให้เข้าใจได้ง่าย โดยเฉพาะการแปลงกระบวนการให้กลายเป็น

แผู้นผัู้งที�สร้างความเข้าใจต่อกระบวนการ โครงสร้างและรายละเอยีดของเนื�องานในเทศกาลซ่ึ่�งเตม็ไปด้วยราย

ละเอียดงานทั�งขั�นตอนหลักและย่อย พร้อมอธิบิายองค์ประกอบโครงสร้างเทศกาลและส่วนสำคัญต่าง ๆ 

“คูม่อืปฏิบตังิานเทศกาลภาพถ่ายเชยีงใหม่”..คอื.ผู้ลลพัธ์ิของงานวจิยัซึ่่�งเกดิจากการถอดองค์ความรู ้ (Knowledge 

Management) ของการทดลองยกระดับ “นิทรรศการนำเสนอผู้ลงานศิลปะนพินธ์ิภาพถ่าย” ข่�นเป็นการนำเสนอ

ผู้ลงานในรูปแบบ “เทศกาลภาพถ่ายระดับนานาชาติ” ซึ่่�งปัจจุบันพัฒนาเป็น “เทศกาลภาพถ่ายเชียงใหม่”  
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หน่�งในสองเทศกาลภาพถ่ายระดับนานาชาติของประเทศไทยที�จัดดำเนินงานอย่างต่อเนื�องและมีพัฒนาการ

ตลอดระยะเวลาที�ผู้า่นมา เปา้หมายของงานวจิยัชิ�นนี�คอื การสรปุสร้างองคค์วามรูก้ระบวนการดำเนินงานเทศกาล

ภาพถา่ยระดบันานาชาตใินรปูแบบคูม่อืปฏบิตังิานฯ ใหเ้กดิประโยชนแ์กบ่คุลากรและนกัศก่ษ์ารุน่ใหมท่ี�จะเขา้

มาปฏบิตัหินา้ที�และรบัผู้ดิชอบโครงการเทศกาลภาพถา่ยเชยีงใหมใ่นอนาคต รวมถง่ผูู้ส้นใจศก่ษ์าหรอืประยกุต์

ใชเ้ปน็แนวทางการดำเนนิงานในโครงการของตนเอง คูมื่อปฏบิตังิานเทศกาลภาพถา่ยฯ แบง่เนื�อหาออกเปน็ 3 

ส่วนประกอบด้วย 

1. ขั�นการจัดตั�งโครงการ (Pre-Production) 

2. ขั�นกระบวนการผู้ลิตและนำเสนอผู้ลงาน (Production & Delivery)

3. ขั�นสรุปและประเมินโครงการ (Closing Project) 

โดยแสดงรายละเอยีดในรปูแบบแผู้นผู้งัดำเนนิงานซึ่่�งผู้สานเครื�องมอืที�จำเป็น เช่น รายละเอยีดคำแนะนำ สว่น

ตรวจเชค็ความพร้อม ส่วนบนัทก่ข้อมลู รวมทั�งตวัอย่างและเทมเพลตเอกสารสำคญัที�เกี�ยวข้อง คูม่อืนี�จดัทำทั�ง

แบบรูปเล่มและเผู้ยแพร่ในรูปแบบไฟล์ดิจทัิล (Online Platform) เพื�อให้ผูู้้ใช้สะดวกในการใช้งาน

คู่่�มือืปฏิบิัตัิงิานิ เทศกาลภาพถ่�ายนิานิาชีาติเิชียีงใหมื�

เนื�อหาและองค์ประกอบ

หวัเรื�อง การนำเสนอผู้ลงานในรูปแบบเทศกาลภาพถ่ายระดับนานาชาติ

คู่ำนิำ คู่มือปฏิบัติงานนี�ให้รายละเอียดขั�นตอนการดำเนินงานแก่บุคลากร..ผูู้้รับผิู้ดชอบโครงการเทศกาล
ภาพถา่ยเชียงใหม่ ประกอบด้วยรายละเอียดหลัก 3 สว่น (1) ขั�นการจัดตั�งโครงการ (Pre-Production) 
(2) ขั�นกระบวนการผู้ลิตและนำเสนอผู้ลงาน (Production) และสุดท้าย (3) ขั�นสรุปและประเมิน
โครงการ (Closing Project) เพื�อใช้วเิคราะห์ทรัพยากร กำหนดแผู้นดำเนินงาน กำหนดเนื�อหานิทรรศการ
และกิจกรรม รวมถ่งส่วนบันท่กผู้ลการดำเนินงานแต่ละขั�นเพื�อใช้ในการสรุปโครงการในตอนสุดท้าย 
หวงัเปน็อยา่งยิ�งวา่คูม่อืนี�จะสามารถชว่ยใหผูู้้ใ้ชง้านสามารถดำเนนิโครงการไดอ้ยา่งราบรื�น และบรรลุ
เป้าหมายตามที�ต้องการ

วตัิถุ่ประสู่งค์ู่ คูมื่อปฏิบตังิานนี� มีเป้าหมายเพื�อใช้เป็นแนวปฏิบตัใินโครงการเทศกาลภาพถ่ายระดับนานาชาติ หรือ
ใช้เพื�ออ้างอิงกรอบการปฏิบตังิานและประยุกต์ใช้กับเทศกาลศิลปะอื�นที�เกี�ยวข้องได้

คู่ำแนิะนิำผู้่้ใช้ีงานิ คูม่อืปฏบิตังิานนี�ประกอบด้วยคำแนะนำ ส่วนประกอบ ทรัพยากร และลำดับขั�นกระบวนการดำเนินงาน 
รวมถ่งตัวอย่างเอกสารและเครื�องมือที�สามารถนำไปใช้ในการดำเนินงาน..เพื�อวางแผู้นและกำหนด 
รายละเอยีดเนื�อหาและจัดดำเนนิการส่วนประกอบย่อยภายในโครงการอย่างเป็นขั�นเป็นตอนได้อย่างมี
ประสิทธิภิาพ



ปีีที่่� 14 ฉบัับัท่ี่� 2 กรกฎาคม – ธันัวาคม 256621

จากนทิรรศการ… สูเ่ทศกาล “คูม่อืปฏิบัตงิานเทศกาลภาพถ่ายเชียงใหม่”1

ประโยชีน์ิ คูม่อืการปฏบิตังิานที�ชดัเจนแสดงถง่ขั�นตอนการปฏบิตังิานในเทศกาลภาพถา่ยระดบันานาชาต ิแสดง
องค์ประกอบรายละเอยีดกระบวนการดำเนนิงานอย่างเป็นขั�นเป็นตอน สามารถใช้เป็นมาตรฐานการ
ดำเนินงาน ลดขั�นตอนการเรียนรูร้ะยะเวลาในการฝึ้กฝ้น ลดความผิู้ดพลาด และมีประสิทธิภิาพ

คู่ณุลกัษณะคู่่�มือื คูม่อืปฏบิตังิานที�เป็นรปูเล่มประกอบด้วยผัู้งขั�นตอน วธิิกีารทำงาน ระเบยีบข้อบงัคบั ตวัอย่างเครื�องมอื 
ส่วนบันทก่และประเมินผู้ลการดำเนินงาน

ผู้่ใ้ช้ีงานิ คณะดำเนินงานเทศกาลภาพถ่ายเชียงใหม่ ศลิปิน นกัศก่ษ์า หรือบุคคลทั�วไป ที�สนใจริเริ�มโครงการของ
ตนเอง

คู่ำอธบิัาย เทศกาลภาพถ่ายเชยีงใหม่จดัดำเนนิโครงการทกุ 2 ปี โดยปกตจิดัข่�นระหว่างเดอืนมกราคมและกมุภาพนัธ์ิ 
มกีรอบระยะเวลาจัดแสดงนิทรรศการไม่เกิน 2 สัปดาห์ และจัดกจิกรรมเชิงสร้างสรรค์อื�น ๆ ไม่เกิน 6 
สปัดาห์ โดยกระบวนการดำเนนิงานสามารถแบ่งย่อยออกเป็นขั�นตอนสำคญั 3 ส่วน แต่ละส่วนประกอบ
ด้วยขั�นตอนย่อย โดยมีเนื�อหาดังต่อไปนี�

ติารางที� 1 คำอธิบิายสัญลักษ์ณ์

Note: From © Gun Ketwech 07/08/2020
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ติารางที� 2 คำอธิบิายสัญลักษ์ณ์ตารางแสดงขั�นตอนการดำเนินงานประกอบด้วย 6 ส่วน

สู่�วนิที� 1 ลำดบััขั�นิ / ผู้งักระบัวนิการ แสดงรายละเอียด
ขั�นตอน/องค์ประกอบในขั�นตอนนั�น จดัเรียงไว้เป็นลำดับ
จากบนลงล่าง

สู่�วนิที� 2 รายละเอียด แสดงรายละเอียดของขั�นตอน/
องค์ประกอบของขั�นตอน ซึ่่�งเป็นข้อมูลเนื�อหาที�สำคัญ
และเชื�อมโยงกับขั�นตอนในลำดับนั�น ๆ

สู่�วนิที� 3 ผู้่้รับัผู้ิดชีอบั / Check List แสดงตำแหน่ง
หน้าที�ผูู้ด้แูลรบัผู้ดิชอบรายละเอยีดที�ปรากฏอยูใ่นขั�นตอน
นั�น ๆ  พร้อมช่องทำเครื�องหมายเมื�อเสร็จสิ�นกระบวนการ
ในขั�นตอนนั�น ๆ ผูู้้ใช้งานจะทำเครื�องหมาย [/] เพื�อให้
สามารถตรวจสอบความพร้อมและความคบืหน้าของงาน
ในขั�นตอนนั�น ๆ

สู่�วนิที� 4 คู่ำแนิะนิำ แสดงข้อมูลสำหรบัผูู้้ใช้งานเพื�อขยาย
ความหมายและสร้างความเข้าใจในการปฏิบัติงาน  
ช่วยเน้นย�ำในจดุสำคญั ขยายความหมายและเชื�อมโยง
รายละเอียดระหว่างแผู้นฝั้งขั�นตอนดำเนินงานแต่ละชุด

สู่�วนิที� 5 ติัวอย�างเอกสู่าร แสดงตัวอย่างข้อมูลและ
เอกสารประกอบที�เกี�ยวข้องกับขั�นตอนนั�น ๆ  โดยจัดแสดง
ไว้ในรูปแบบ QR CODE และ HOT LINK สำหรับ
ดาวน์โหลดไฟล์เอกสารตวัอย่างไปปรบัแก้และประยกุต์
ใช้เป็นของตัวเองได้

สู่�วนิที� 6 บันัิทกึข้อคู่วามื พื�นที�ว่างสำหรบัจดบนัทก่ราย
ละเอียดของผูู้้ใช้งานคู่มือ สามารถใช้เป็นบันท่กช่วยจำ 
นดัหมายหรือระบุข้อมูลในขั�นตอนนั�น ๆ ได้



ปีีที่่� 14 ฉบัับัท่ี่� 2 กรกฎาคม – ธันัวาคม 256623

จากนทิรรศการ… สูเ่ทศกาล “คูม่อืปฏิบัตงิานเทศกาลภาพถ่ายเชียงใหม่”1

แผู้นิผู้งัที� 1 ผู้งักระบวนการที�แสดงรายละเอียดตลอดโครงการ
Note: From © Gun Ketwech 07/08/2020
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แผู้นิผู้งัที� 2 ผู้งักระบวนการที�แสดงรายละเอียดขั�นตอน “การจัดตั�ง”

แผู้นิผู้งัที� 3 ผู้งักระบวนการที�แสดงรายละเอียดขั�นตอน “การผู้ลิตและนำเสนอผู้ลงาน”

Note: From © Gun Ketwech 07/08/2020

Note: From © Gun Ketwech 07/08/2020
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จากนทิรรศการ… สูเ่ทศกาล “คูม่อืปฏิบัตงิานเทศกาลภาพถ่ายเชียงใหม่”1

แผู้นิผู้งัที� 4 ผู้งักระบวนการที�แสดงรายละเอียดขั�นตอน “สรุปผู้ลและประเมินโครงการ”

ภาพที� 1 แผู้นฝั้งขั�นตอนหลัก
https://qrgo.page.link/9hc7c

ภาพที� 2 แผู้นผัู้งกระบวนการในรูปแบบ Whiteboard
https://qrgo.page.link/h2Uhw

Note: From © Gun Ketwech 07/08/2020

Note: From © Gun Ketwech 07/08/2020
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บัทสู่รุปภาพรวมืและการพฒันิาคู่่�มือืปฏิบิัตัิงิานิเทศกาลภาพถ่�ายเชียีงใหมื�

กระบวนการจัดการองค์ความรูแ้ละการศก่ษ์าวิจัยแนวทางการสร้างและพัฒนา “คูมื่อปฏิบัติงานเทศกาลภาพถ่าย

เชยีงใหม่” ค้นพบประเด็นสำคัญในการดำเนินงานดังนี� 

1. กระบวนการทำงานของเทศกาลภาพถ่ายระดับนานาชาติมีรายละเอียดเนื�อหาค่อนข้างมาก ประกอบด้วย

ทีมงานและความร่วมมือหลายฝ้�าย การลดทอนรายละเอียดให้เหลือเฉพาะกระบวนการสำคัญ ๆ ไม่สามารถ

สร้างความเข้าใจให้กับผูู้้ใช้งานได้ทั�งหมด คู่มือฯ จำเป็นต้องมีรายละเอียดประกอบและเนื�อหาที�สำคัญ 

2. การแยกกระบวนการออกเป็น 3 ส่วนขั�นตอน ช่วยให้ผูู้้ใช้งานสามารถทำความเข้าใจในภาพรวมตามลำดับ 

อกีทั�งมปีระโยชน์เมื�อแจกแจงภาระงานโดยกำหนดส่วนงานตามหน้าที�รบัผู้ดิชอบ/โดยมหีวัหน้าทมีของแต่ละงาน

เป็นผูู้้ประสานระหว่างทีม ช่วยให้สามารถทำงานร่วมกัน รวมถง่สามารถสื�อสารกันได้อย่างมีประสิทธิภิาพ

3. คู่มอืฯ ฉบบันี�สามารถแสดงให้เหน็ภาพรวมของกระบวนการหลกัและย่อยที�จำเป็นต่อการจดัเทศกาลภาพถ่าย 

อย่างไรก็ตามยงัสามารถใช้เพื�อเป็นแนวทางอ้างองิกระบวนการและขั�นตอนการดำเนนิงานในกจิกรรมที�เกี�ยวข้อง 

อกีทั�งยังเป็นแบบแผู้นการดำเนินงานที�ชดัเจนมากกว่าการเป็นเครื�องมือสำหรับออกแบบเทศกาล

4. การพัฒนาคู่มือฉบับนี�ให้สมบูรณ์ยิ�งข่�นเกิดจากการให้ผูู้้ใช้งานได้ทดลองใช้ โดยผูู้้วิจัยจะพัฒนารายละเอียด  

รปูแบบ และเนื�อหาของคูมื่อฯ ฉบับนี�ให้สมบูรณ์ยิ�งข่�นต่อไป แม้จะเสร็จสิ�นการวิจัยนี�ตามข้อจำกัดด้านระยะเวลา

ของงานวิจยั 

5. เพื�อให้ผูู้ใ้ช้สะดวกต่อการใช้งานและเข้าถ่งเอกสารประกอบคูม่อื ผูู้ว้จิยัปรบัปรงุคูม่อืฯ ให้อยูใ่นรปูแบบไฟล์เอกสาร

ดจิิทลั ซึ่่�งสามารถดาวน์โหลดและรองรับการใช้งานแบบออนไลน์ได้ 

สู่ภาวะการณ์ปัจจบุันัิของเทศกาลภาพถ่�ายและการคู่าดการณ์อนิาคู่ติ

ประเทศไทยมีเทศกาลภาพถ่ายระดับนานาชาติอย่างเป็นทางการจำนวนทั�งสิ�น 3 โครงการ ประกอบด้วย 

1. เทศกาลภาพถ่ายเชียงใหม่  ดำเนินการ พ.ศ. 2558 / 2560 / 2563

2. เทศกาลโฟโต้บางกอก  ดำเนินการ พ.ศ. 2558 / 2561 / ....(ประกาศแผู้นฯ 2565)

3. เทศกาลภาพถ่ายหัวหิน  ดำเนินการ พ.ศ. 2559 / ....(ไม่ปรากฏการดำเนินงานต่อ)



ปีีที่่� 14 ฉบัับัท่ี่� 2 กรกฎาคม – ธันัวาคม 256627

จากนทิรรศการ… สูเ่ทศกาล “คูม่อืปฏิบัตงิานเทศกาลภาพถ่ายเชียงใหม่”1

โดยมีปัจจัยสำคัญที�ส่งผู้ลต่อความล่าช้าในการเกิดข่�นของเทศกาลภาพถ่ายในประเทศไทย

1. ความพร้อมขององค์กรและทรัพยากรที�ใช้ในการดำเนินการ 

2. ขาดแคลนองค์ความรูแ้ละหัวหน้าโครงการที�มปีระสบการณ์บริหารจัดการเทศกาลศิลปะ 

3. วิสยัทัศน์และการสนับสนุนจากภาครัฐส่งผู้ลโดยตรงต่อความยั�งยืนระยะยาว

เทศกาลภาพถ่ายในประเทศหน่�งสามารถมจีำนวนมากได้ตราบเท่าที�สามารถแสดงเอกลกัษ์ณ์ของเทศกาลให้เหน็

ว่าแตกต่างกันอย่างเด่นชัด รวมทั�งในแง่ของกลุม่เป้าหมายและวัตถปุระสงค์ในการดำเนินการ ทว่าเทศกาลที�จะ

เกิดข่�นนั�นควรถูกออกแบบให้รอบด้านสอดคล้องเหมาะสมกับสภาพแวดล้อม บริบททางสังคม ต้นทุนวัฒนธิรรม

และข้อจำกดัของพื�นที�นั�น ๆ เป็นหลกัสำคญัที�ต้องคำนง่ถง่ โดยเฉพาะลกัษ์ณะทางธิรรมชาตขิองพื�นที�นั�น ๆ เพื�อ

ถ่ายทอดเนื�อหาภายใต้บรบิทของพื�นที�ควรถูกใช้และจัดการอย่างมีเหตุผู้ล ให้เกดิความหมายในการนำเสนอและ

สร้างเอกลกัษ์ณ์เฉพาะที�โดดเด่นไม่สามารถลอกเลยีนได้ ไม่เช่นนั�นเทศกาลที�ปราศจากเอกลกัษ์ณ์หรอืความชดัเจน

ของจดุประสงค์ อาจนำมาซ่ึ่�งการสญูเสยีกลุม่ผูู้้ชมและงบประมาณสนบัสนนุในระยะยาว ซึ่่�งเป็นบททดสอบสำคญั

ของเทศกาลศลิปะหน้าใหม่ที�จะเกิดข่�น นอกจากการค้นหาเอกลกัษ์ณ์เพื�อสร้างจดุสนใจแก่ผูู้ช้มขาประจำที�ตั�งใจ

เดนิทางมาชมศิลปะไม่ให้รูส้ก่จำเจ ซึ่่�งผูู้้ชมกลุม่นี�จะเกดิการเปรียบเทยีบกบัเทศกาลอื�น ๆ ที�เคยเข้าร่วม รวมถง่

การสร้างความเชื�อมั�นในด้านมาตรฐานการจัดการแก่ศลิปินที�เข้าร่วม จดุสำคัญประการหน่�งคือ แนวทางการสร้าง

ความยั�งยืนจากการสนับสนุนโดยองค์กรของรัฐเพื�อให้มั�นใจได้ว่าเทศกาลหรือมหกรรมศิลปะจะคงอยู่ในแผู้น

ยทุธิศาสตร์แห่งชาติระยะยาว 

ในทัศนะของผูู้้วิจยั ความเคลื�อนไหวของเทศกาลภาพถ่ายหรือมหกรรมศิลปะนานาชาติในประเทศไทยในตอนนี�

ยงัอยูใ่นช่วงแรกเริ�ม ยงัคงปรากฏพื�นที�ทางวิชาการอีกหลายส่วนที�จำเป็นต้องเตมิเตม็ เพื�อใช้สนบัสนนุเทศกาล

ศลิปะและอุตสาหกรรมเศรษ์ฐกิจสร้างสรรค์ ให้สามารถจัดการกับอุปสรรคและปัจจัยภายนอกอื�น ๆ ที�อาจต้อง

เผู้ชญิในอนาคต จดุสงัเกตอกีประการคือผูู้จ้ดัเทศกาลศิลปะแขนงต่าง ๆ  ของประเทศไทยขาดการปฏิสมัพนัธ์ิ ควร

มพีื�นที�สำหรบัพดูคุยร่วมกนัหรอืองค์กรกลางที�จะช่วยต่อยอดและแบ่งปันทรพัยากรให้เกดิการใช้ประโยชน์อย่าง

คุ้มค่า รวมถ่งด้านการแบ่งปันประสบการณ์ ทักษ์ะ และความสามารถ เพื�อพิจารณาหาแนวทางในการจัดการ

และพฒันาองค์ความรูก้ารจดัการเทศกาลศลิปะระดบัชาตแิละระดบันานาชาตใิห้เกดิข่�นอย่างเข้มแขง็และเป็น

เอกภาพน่าจะเป็นทางเลือกลำดับต่อไป การเติบโตของเทศกาลและมหกรรมศิลปะต่าง ๆ นบัจากวันที�ถอืกำเนิด

ข่�นอาจต้องใช้เวลากว่า 10 ปี ในการพัฒนา ดังนั�นการส่งมอบความรู้จากผูู้้บุกเบิกไปสู่ผูู้้รับผู้ิดชอบรุ่นต่อไปคือ 

ปัจจยัสำคญัที�ต้องคำนง่ถ่งในการสร้างบคุลากรรุน่ใหม่ให้พร้อมรบัมอบ และพฒันารปูแบบให้สอดความตามยคุ

สมัย ผูู้้วิจัยหวังว่าองค์ความรู้ที�สร้างข่�นจากโครงการวิจัยฉบับนี�จะก่อให้เกิดประโยชน์แก่ผูู้้สนใจจัดดำเนินงาน

เทศกาลภาพถ่าย รวมถง่การประยกุต์ใช้ในกจิกรรมทางศลิปะทั�งในระดบัชาตแิละระดบันานาชาตใิห้เกดิข่�นอย่าง

เข้มแข็งสู่คนรุน่ต่อไป
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บทค์ดัย่อ

งานี้วจิัยันี้ี�มวีตัถุุป็ระสงค์เพือ่ 1) สร้างสรรค์การแสดงละครชาตรีร่วมสมยัทีส่ามารถุกระตุน้ี้ให้ผูู้ช้มตระหนี้กัในี้วาท

กรรม “เมรขีี�เมา” และ 2) ป็ระเมนิี้การรบัรูข้องผูู้ช้มท่ีมต่ีอการแสดงละครชาตรร่ีวมสมยั เรือ่ง “เร่ืองเหล้า(เล่า)...

ของเมรี” ผู้ลการวิจัยัพบว่าละครชาตรีร่วมสมัย เรือ่ง “เรือ่งเหล้า(เล่า)...ของเมรี” สร้างสรรค์ข่�นี้จัากการทำกิจักรรม

ร่วมกับนี้ักแสดง เพื่อค้นี้หาเรื่องราว บทสนี้ทนี้า และวิธ์ีการแสดงที่น่ี้าสนี้ใจั จัากนี้ั�นี้จั่งคัดเลือกสิ่งที่นี้ักแสดง 

นี้ำเสนี้อมาพฒันี้าเป็็นี้บทละครตามแบบแผู้นี้ละครชาตรีดั�งเดมิ โดยสือ่สารป็ระเด็นี้เร่ืองวาทกรรม “เมรีขี�เมา” ผู่้านี้

บทสนี้ทนี้าและเพลงขับร้องทีส่อดแทรกบรบิททางวฒันี้ธ์รรมในี้ปั็จัจุับนัี้ลงไป็ เช่นี้ ภัาษาพูด ตวัละคร สถุานี้ที ่ 

ในี้สว่นี้ของรูป็แบบและองค์ป็ระกอบการแสดงยังคงสร้างสรรค์ตามแบบแผู้นี้ละครชาตรีดั�งเดิม แต่ป็ระยุกต์กลวิธ์ี

นี้ำเสนี้อให้ต่างจัากละครชาตรีในี้ป็ัจัจัุบันี้ โดยลดทอนี้องค์ป็ระกอบแบบราชสำนี้ัก กรมศิิลป็ากร และศิิลป็ะ

การแสดงของภัาคกลางป็ระเภัทอื่นี้ ๆ ลง พร้อมทั�งนี้ำรูป็แบบของละครชาตรีในี้อดีต และเทคนี้ิคการแสดง 

สมยัใหมม่าใช ้เชน่ี้ เทคนิี้คการละคร เทคนิี้คการใชแ้สง ผู้ลการป็ระเมนิี้พบวา่ผูู้ช้มสว่นี้ใหญม่คีวามพง่พอใจัตอ่

การแสดงละครชาตรีรว่มสมัย และมีการรับรูต้อ่ตวัละคร “เมรี” เป็ลีย่นี้ไป็ในี้ทางทีดี่ข่�นี้ เช่นี้เดยีวกบันี้กัวชิาการ

และผูู้ท้รงคณุวฒุดิา้นี้ศิลิป็ะการแสดง ซึ่่ง่เหน็ี้ดว้ยกบัการสรา้งสรรคล์ะครชาตรรีว่มสมยัทีไ่มล่ะทิ�งองคป์็ระกอบ

ของการแสดงดั�งเดิมเช่นี้นีี้�

ค์ำสำค์ญั: ละครชาตรีร่วมสมัย, เรือ่งเหล้า(เล่า)...ของเมรี, เมรีขี�เมา, วาทกรรม
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The Production of Contemporary Lakhon Chatree Theatre: The 

Story of Drunken Meri1

Abstract

This creative research aimed to 1) create a contemporary Lakhon Chatree theatre performance 

promoting awareness of “Meri Khimao” (drunken Meri) discourse; 2) evaluate audiences’ perception 

towards contemporary Lakhon Chatree theatre entitled “The Story of Drunken Meri”. The results 

revealed that the contemporary performance of Lakhon Chatree theatre entitled “The Story of 

Drunken Meri” was created by doing the theatre workshops with the performers to discover the 

stories, dialogues, and interesting performance techniques. The researcher, then, selected what 

the performers presented and developed to the drama scripts in line with the traditional Lakhon 

Chatree theatre. The “Meri Khimao” (drunken Meri) discourse was presented through the drama 

scripts, and the song and music. Currently cultural context such as spoken language, characters, 

places, were added to make it become contemporary. The researcher, in addition, still preserved 

the performance elements of the original Lakhon Chatree theatre. However, the elements of court 

dance and other kinds of central region performing arts were lessened and adjusted by either the 

style of Lakhon Chatree theatre in the past and modern performance techniques such as theatrical 

and lighting techniques. The audiences’ response indicated that the majority of the audiences 

were satisfied with this contemporary Lakhon Chatree theatre. They tended to perceive positive 

aspects towards the character – Meri. Likewise, the academics and professional performers agreed 

with how this production created the contemporary Lakhon Chatree theatre in the way that the 

maker did not abandon the identity of the Lakhon Chatree itself.

Keywords: Contemporary Lakhon Chatree theatre, The story of Drunken Meri, Meri Khimao, 

Discourse
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บทนัำ

เรื่อง “พระรถุเมรี” เป็็นี้นี้ิทานี้มุขป็าฐะที่แพร่หลายในี้อาณาจัักรล้านี้ช้างและล้านี้นี้ามาแต่เดิม ต่อมาพระสงฆ์์

ชาวเชียงใหม่ได้นี้ำมาเรียบเรียงเป็็นี้ “รถุเสนี้ชาดก” แล้วรวบรวมไว้ในี้คัมภัีร์ป็ัญญาสชาดก (ชาดก 50 เรื่อง) 

ราวป็ ีพ.ศิ. 2000 - 2200 ก่อนี้จัะแพร่หลายไป็สูภู่ัมภิัาคอ่ืนี้ของป็ระเทศิไทย รวมถุ่งป็ระเทศิใกล้เคียง ได้แก่ ลาว 

พม่า และกัมพูชา (The Fine Arts Department, 2009, p. 7) เนี้ื�อหาในี้นี้ิทานี้กล่าวถุ่งเรื่องราวของเด็กสาว 

12 คนี้ ทีถูุ่กพ่อแม่ทิ�งไว้กลางป่็าแล้วถูุกนี้างยักษ์พามาเลี�ยงไว้ ต่อมาได้พากันี้หลบหนี้ไีป็ยังเมืองมนุี้ษย์และได้เป็็นี้

มเหสขีองพระราชา นี้างยกัษจ์ัง่ตามมาแกแ้คน้ี้โดยแป็ลงกายเป็น็ี้สาวงามทำเสนี้ห่ใ์สพ่ระราชา ขอใหค้วกัลกูตา

นี้างสิบสองแล้วขังไว้ในี้ถุ�ำทั�งที่ตั�งครรภั์ พี่นี้างทั�ง 11 ต้องฆ์่าลูกมากินี้เพราะความหิว แต่นี้้องคนี้สุดท้องแอบ

เลี�ยงลูกไว้จันี้โต ตั�งชือ่ว่าพระรถุเสนี้ ต่อมานี้างยักษ์ได้หลอกใช้ให้พระรถุเสนี้เดินี้ทางไป็เมืองยักษ์ โดยมีสาส์นี้ลับ

สัง่ให้นี้างเมรซีึ่่ง่เป็็นี้ธ์ดิาของตนี้ฆ่์าพระรถุเสนี้ แต่ระหว่างทางมพีระฤๅษแีอบแก้ไขข้อความในี้สาส์นี้ให้เมรรีบัพระ

รถุเสนี้เป็็นี้สามี ทั�งสองจัง่ได้แต่งงานี้กันี้ ฝ่่ายพระรถุเสนี้รูว่้าดวงตาของแม่และป้็าถูุกเก็บไว้ทีเ่มืองยักษ์ จัง่ลวงให้

เมรดีืม่เหล้าจันี้เมาแล้วขโมยห่อดวงตากบัของวเิศิษหนี้ไีป็ เมรตีืน่ี้ข่�นี้มาไม่พบสามจีัง่ออกตดิตามไป็ด้วยความรกั 

แต่พระรถุเสนี้โป็รยยาวเิศิษเป็็นี้อปุ็สรรคต่าง ๆ ขวางไว้ เมรไีม่อาจัตามไป็ได้จัง่ตรอมใจัตายอยูก่ลางป่็า โดยก่อนี้

ตายเมรีได้อธิ์ษฐานี้ขอให้ชาติหน้ี้าพระรถุเสนี้ต้องเป็็นี้ฝ่่ายติดตามนี้างด้วยความยากลำบากเช่นี้นีี้�บ้าง

สำหรับสังคมไทยในี้อดีต นี้างเมรีนี้ั�นี้เป็็นี้ท่ีรู้จัักในี้ฐานี้ะ “นี้างเอก” ผูู้้มีชะตากรรมอันี้นี้่าสงสาร เพราะนี้างถูุก

สามีมอมเหล้าและทอดทิ�งให้ตายอย่างนี้่าเวทนี้า วรรณกรรมโบราณจั่งกล่าวถุ่งเมรีในี้ทางที่ดี และกล่าวอย่าง

ชัดเจันี้ว่าเมรีถุูกพระรถุเสนี้ล่อลวงให้ดื่มเหล้า โดยเฉพาะวรรณกรรมสมัยอยุธ์ยา ดังเช่นี้ รถุเสนี้ชาดก ซึ่่่งกล่าว

ว่า “พระเจั้ารถุเสนี้จั่งอุบายบอกให้นี้างกังรี (เมรี) ดื่มนี้�ำสุราบานี้เป็็นี้ที่สบายใจั แต่พระองค์หาดื่มไม่” (The 

Fine Arts Department, 2009, p. 52) นี้อกจัากนี้ี�ยงัมบีทละครสมยัอยธุ์ยา เรือ่งพระรถุ สำนี้วนี้ที ่2 ซึ่่ง่กลา่ว

ว่าเมรี “เกิดมาไม่เคยจัะกินี้เหล้า” และรู้ส่กละอายใจัที่จัะต้องดื่มเป็็นี้อย่างยิ่ง ดังบทกลอนี้ว่า

  เจ้ัาเอยเจ้ัาเมรี    ไม่รูก้ลภูัมข้ีางภัายในี้

  กเูอยจักักินี้ป็ระการใด   เมามายอายใจัเป็็นี้พ้นี้ตัว

  เกดิมาไม่เคยจัะกินี้เหล้า   จัะเบือนี้ผัู้ดขัดท้าวผูู้้เป็็นี้ผัู้ว

  จัะหมองพระทัยว่าใจัชัว่   ตามท้าวเจ้ัาผัู้วมัวเมา

  จัะกินี้ด้วยกันี้พ้นี้ปั็ญญา   สุดคิดปิ็ดตามามก่ (ด่ืม) เอา

  ทนีี้ี�เถิุงทีของพระเจ้ัา   ตักเหล้ายืน่ี้ให้พระราชา

       (The Fine Arts Department, 2009, p. 117)

จัะเหน็ี้ได้ว่าวรรณกรรมโบราณนัี้�นี้นี้ำเสนี้อภัาพลกัษณ์ของเมรตีามแบบฉบบักุลสตรใีนี้วรรณคดไีทย อนัี้เป็็นี้ความ

หมายทีรั่บรูกั้นี้โดยทัว่ไป็ในี้อดีต ด้วยเหตุนี้ี�จัง่ไม่มวีรรณกรรมสมัยอยุธ์ยาฉบับใดเลยทีก่ล่าวถุง่เมรีในี้เชิงลบ หรือ

กล่าวว่านี้างเป็็นี้คนี้ขี�เมา จันี้กระทัง่ในี้สมัยรัตนี้โกสินี้ทร์ จ่ังพบสำนี้วนี้ “เมรีขี�เมา” ในี้วรรณกรรมเป็็นี้ครั�งแรก 

โดยป็รากฏในี้เร่ือง “พระรถุนิี้ราศิ” ซึ่่ง่สันี้นิี้ษฐานี้ว่าแต่งข่�นี้ในี้สมัยรัชกาลที ่1 (พ.ศิ. 2325 - 2352) ดังนีี้�
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   ...ขอกล่าวเรือ่งพระรถุป็ดเมรี ให้กินี้หมีกั่บเหล้าจันี้เมามาย

  แล้วไถุ่ถุามนี้ามสรรพสิง่ของ  ทีเ่ธ์อต้องป็ระสงค์จัำนี้งหมาย

  นี้างเมรีขี�เมาเล่าธิ์บาย   บรรยายบอกสิ�นี้กระบิลยา...

        (The Fine Arts Department, 2009, p. 428-429)

ถุง่แมก้ารเลอืกใชค้ำวา่ “เมรขีี�เมา” ในี้วรรณกรรมดงักลา่ว จัะเกิดจัากการเรยีงรอ้ยถุอ้ยคำใหม้สีมัผู้สัคลอ้งจัอง

เพื่อความไพเราะ แต่ก็นี้ับได้ว่าเป็็นี้การป็ระกอบสร้างความหมายใหม่ให้เกิดข่�นี้ด้วย เพราะโดยป็กติแล้ว คำว่า 

“ขี�” เป็็นี้คำที่ใช้ป็ระสมหน้ี้าคำอื่นี้เพื่อแสดงความหมายในี้ทางที่ไม่ดี เช่นี้ ขี�ยา ขี�เหร่ ขี�เกียจั เป็็นี้ต้นี้ ดังนี้ั�นี้ คำ

วา่ “ขี�เมา” จัง่มคีวามหมายในี้เชงิลบ เมือ่นี้ำมาป็ระกอบทา้ยชือ่ของเมร ีจัง่เป็น็ี้การใหน้ี้ยิามวา่เธ์อเป็น็ี้คนี้ขี�เมา 

ซึ่่ง่ตา่งจัากภัาพลกัษณใ์นี้วรรณกรรมสมยัอยธุ์ยาโดยสิ�นี้เชงิ เมือ่สำนี้วนี้ “เมรขีี�เมา” ถุกูกลา่วถุง่ซึ่�ำ ๆ จันี้กลาย

เป็็นี้วาทกรรมที่ครอบงำความคิดของผูู้้คนี้ ชื่อของเมรีจั่งถุูกนี้ำไป็ใช้ในี้ความหมายเชิงเป็รียบเป็รยถุ่งผูู้้หญิงที่

ชอบดื่มเหล้าหรือติดสุรา ดังเช่นี้ตัวอย่างในี้บทความ เรื่อง “ที่มาของวาทกรรม ‘เมรีขี�เมา’ ในี้สังคมไทย”  

(Nantharattanachai, 2021, p. 610-615) ซึ่่่งพบการผู้ลิตซึ่�ำสำนี้วนี้ดังกล่าวในี้สื่ออย่างแพร่หลาย ดังนีี้�

1. ยุคของสือ่ป็ระเพณี (พ.ศิ. 2325 - 2500) พบการผู้ลิตซึ่�ำจัำนี้วนี้น้ี้อย ได้แก่

1.1 วรรณกรรม เรือ่ง พระรถุนิี้ราศิ สำนี้วนี้ที ่1 (พ.ศิ. 2325 - 2352)

1.2 วรรณกรรม เรือ่ง พระรถุคำกลอนี้ (ไม่ป็รากฏปี็ทีแ่ต่ง)

1.3 เพลงเมรีขี�เมา เพลงพื�นี้บ้านี้ในี้การละเล่นี้แม่ศิรีของชาว อ.พนี้มทวนี้ จั.กาญจันี้บุร ี(ก่อนี้ พ.ศิ. 2500)

2. ยุคของสือ่มวลชนี้ (พ.ศิ. 2500 - 2545) พบการผู้ลิตซึ่�ำมากข่�นี้ ได้แก่ 

2.1 ละครโทรทศัิน์ี้เรือ่งนี้างสบิสอง ของบรษิทั สามเศิยีร จัำกดั ออกอากาศิทางสถุานี้โีทรทศัิน์ี้ช่อง 7 (พ.ศิ. 2518, 

2531 และ 2543)

2.2 ภัาพยนี้ตร์เรือ่งพระรถุเมรี ของเอเพ็กซ์ึ่ภัาพยนี้ตร์ (พ.ศิ. 2524)

2.3 เพลงเมรีขี�เมา ของค่ายเพลง “โฟร์เอส” ขับร้องโดย หน่ี้อย นี้วรัตน์ี้ (พ.ศิ. 2538)

2.4 บทความในี้นิี้ตยสาร ดิฉนัี้ เรือ่ง ไป็เป็็นี้เมรีทีแ่คว้นี้แชมเป็ญ (พ.ศิ. 2539)

3. ยุคของสือ่ออนี้ไลน์ี้ (พ.ศิ. 2545 - ปั็จัจุับันี้) พบการผู้ลิตซึ่�ำจัำนี้วนี้นัี้บไม่ถุ้วนี้ ได้แก่

3.1 การโพสต์ข้อความของป็ระชาชนี้ท่ัวไป็ในี้เว็บไซึ่ต์ต่าง ๆ (พ.ศิ. 2545 - ปั็จัจุับนัี้)

3.2 เพลงเมรีขี�เมา ของค่ายเพลง “โฟร์เอส” ขับร้องโดย ยุย้ ญาติเยอะ (พ.ศิ. 2548)

3.3 การโพสต์ข้อความของป็ระชาชนี้ท่ัวไป็ในี้สือ่สังคมออนี้ไลน์ี้ เช่นี้ เฟซึ่บุ�ก (พ.ศิ. 2552 - ปั็จัจุับนัี้)

3.4 ข่าวและบทความในี้เว็บไซึ่ต์ของสือ่กระแสหลัก เช่นี้ ผูู้้จัดัการออนี้ไลน์ี้ (พ.ศิ. 2554, 2558) ไทยรัฐออนี้ไลน์ี้ 

(พ.ศิ. 2555, 2561) เดลินี้วิส์ (พ.ศิ. 2557) ฯลฯ
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การสร้างสรรค์ละครชาตรร่ีวมสมยั เรือ่ง “เรือ่งเหล้า(เล่า)...ของเมร”ี1

3.5 เพลงเมรีขี�เมา ของ ปั็�ม จัาระเม็ด (พ.ศิ. 2558)

3.6 ละครโทรทัศิน์ี้แนี้วตลกในี้รายการก่อนี้บ่ายโชว์ ออกอากาศิทางสถุานีี้โทรทัศิน์ี้ช่อง 3 (พ.ศิ. 2560)

3.7 เพลงเมรีสายเมา ของค่ายเพลง “พอดีม่วนี้ สตูดิโอ” ขับร้องโดย เมย์ สุพตัรา (พ.ศิ. 2562)

การผู้ลิตซึ่�ำจัำนี้วนี้มากดงักล่าว แสดงให้เหน็ี้ว่าภัาพลกัษณ์ทีดี่ของเมรใีนี้วรรณกรรมอยธุ์ยาได้ลบเลอืนี้หายไป็จัาก

สงัคมปั็จัจุับนัี้ และถุกูแทนี้ทีด้่วยสำนี้วนี้ “เมรขีี�เมา” ซึ่่ง่ตอกย�ำความหมายให้เมรกีลายเป็็นี้ภัาพแทนี้ของผูู้ห้ญงิ

สำมะเลเทเมาหรือดืม่สุราเป็็นี้อาจิัณ ทั�งทีว่รรณกรรมดั�งเดิมไม่เคยกล่าวถุง่เธ์อเช่นี้นัี้�นี้ ด้วยเหตุนีี้�ผูู้วิ้จััยจ่ังป็ระสงค์

จัะลบล้างความเข้าใจัผิู้ดดังกล่าว โดยสร้างสรรค์ละครชาตรีร่วมสมัย เรือ่ง “เรือ่งเหล้า(เล่า)...ของเมรี” เพือ่กระตุน้ี้

ให้ผูู้ช้มตระหนัี้กว่าสำนี้วนี้ “เมรีขี�เมา” เป็็นี้เพียงวาทกรรมท่ีก่อให้เกิดความเข้าใจัผู้ดิ อน่่ี้ง ผูู้้วจิัยัเลอืกสร้างสรรค์

ผู้ลงานี้ในี้รปู็แบบละครชาตร ีเพราะเป็็นี้ศิลิป็ะการแสดงทีน่ี้ยิมแสดงเรือ่งพระรถุเมรมีาตั�งแต่สมยัอยธุ์ยา แต่กลบั

ไม่ได้รับความสนี้ใจัจัากผูู้้ชมในี้ปั็จัจุับันี้ การสร้างสรรค์ครั�งนีี้�จัง่มีจัดุมุง่หมายเพือ่แก้ต่างให้กับนี้างเมรี ควบคูไ่ป็กับ

การสร้างสรรค์ละครชาตรีให้สามารถุเชือ่มต่อกับผูู้้ชมในี้ปั็จัจุับนัี้ได้ง่ายข่�นี้

วตัถุปุระสงค์์ในัการวจัิัย

1. เพือ่สร้างสรรค์การแสดงละครชาตรีร่วมสมัยทีส่ามารถุกระตุ้นี้ให้ผูู้้ชมตระหนัี้กในี้วาทกรรม “เมรีขี�เมา”

2. เพือ่ป็ระเมินี้การรับรูข้องผูู้้ชมท่ีมีต่อการแสดงละครชาตรีร่วมสมัย เรือ่ง “เรือ่งเหล้า(เล่า)...ของเมรี”

วธิัดีำเนันิัการวจัิัย

การวิจัยันีี้�เป็็นี้การวิจัยัเชิงสร้างสรรค์ศิลิป็ะการแสดง ซ่่ึ่งมีวธิ์ดีำเนิี้นี้การวิจัยั 3 ขั�นี้ตอนี้ ดังนีี้� 

1. ขั�นี้ก่อนี้สร้างสรรค์ (pre-production) เป็็นี้ขั�นี้ตอนี้ศิก่ษาข้อมูลเพือ่เตรยีมการสร้างสรรค์ โดยศิก่ษาเอกสาร 

สงัเกตการณ์การแสดง สัมภัาษณ์ผูู้้เชีย่วชาญด้านี้ละครชาตรีพื�นี้บ้านี้ และละครชาตรีร่วมสมัย

2. ขั�นี้สร้างสรรค์ (production) เป็็นี้ขั�นี้ตอนี้สร้างสรรค์ผู้ลงานี้ร่วมกับนี้กัแสดง โดยตั�งต้นี้จัากโครงเรือ่งทีผูู้่้วจิัยั

เขียนี้ข่�นี้ใหม่ แล้วใช้กระบวนี้การแบบดีไวสท์ เธ์ียเตอร์ (devised theatre) เพื่อพัฒนี้าเรื่องราวและวิธ์ีแสดง 

จัากนี้ั�นี้จัง่ออกแบบและจัดัองค์ป็ระกอบตามแบบแผู้นี้ละครชาตรี

3. ขั�นี้หลงัสร้างสรรค์ (post-production) เป็็นี้ขั�นี้ตอนี้นี้ำเสนี้อผู้ลงานี้ละครชาตรีร่วมสมยัและศิก่ษาผู้ลตอบรับ

จัากผูู้ช้ม โดยเก็บข้อมลูจัากแบบสอบถุาม และจัดัการเสวนี้าร่วมกบัผูู้ท้รงคุณวฒุด้ิานี้ศิลิป็ะการแสดง จัากนี้ั�นี้จัง่

นี้ำข้อมูลมาวิเคราะห์และนี้ำเสนี้อผู้ลการวิจัยัเชิงพรรณนี้าความ (descriptive presentation)
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แนัวค์ดิทฤษฎีีที�เกี�ยวข้อง

การศิก่ษาครั�งนี้ี�ผูู้ว้จิัยัได้ศิก่ษาแนี้วคดิเรือ่งวาทกรรม (discourse) ของมิเชล ฟโูกต์ (Michel Foucault) ซึ่่ง่กล่าว

โดยสรุป็ได้ว่า วาทกรรม คือ กระบวนี้การสร้างและผู้ลิตซึ่�ำความหมายให้กับสิ่งต่าง ๆ ผู่้านี้ระบบภัาษา โดยมี

อำนี้าจัของสาขาวิชาหรือสถุาบันี้ทางสังคมรองรับ ทำให้ความหมายนี้ั�นี้กลายเป็็นี้ที่ยอมรับในี้ฐานี้ะ “ความรู้” 

หรือ “ความจัริง” และกลายเป็็นี้ “กรอบความรู้” (episteme) ที่ครอบงำความคิดและความเชื่อของสังคมในี้

ทีสุ่ด (Foucault cited by Charoensin-o-larn, 2011, p. 20-30) แนี้วคดิดงักล่าวจัง่สอดคล้องกบัป็รากฏการณ์

ในี้ปั็จัจัุบันี้ที่มีการใช้สำนี้วนี้ “เมรีขี�เมา” กันี้อย่างแพร่หลาย ซึ่่่งสะท้อนี้ให้เห็นี้ว่าสำนี้วนี้ดังกล่าวมิได้เป็็นี้เพียง

แค่ถุ้อยคำธ์รรมดา แต่เป็็นี้วาทกรรมที่ครอบงำความคิดของผูู้้คนี้ในี้สังคมไทยเป็็นี้วงกว้าง ทำให้ผูู้้คนี้ส่วนี้ใหญ่ 

“เชือ่” ว่าเมรเีป็็นี้ผูู้ห้ญงิขี�เมา และยงัคงผู้ลิตซึ่�ำสำนี้วนี้ดังกล่าวให้ดำรงอยูใ่นี้สังคม ดงัตวัอย่างทีก่ล่าวมาในี้บทนี้ำ

เป็็นี้ต้นี้ ด้วยเหตุนี้ี�ผูู้วิ้จัยัจัง่นี้ำแนี้วคิดเรือ่งวาทกรรมมาใช้ในี้การสร้างสรรค์ผู้ลงานี้

นี้อกจัากนีี้�ผูู้้วจิัยัยังได้ศิก่ษาแนี้วคิดเรือ่งดีไวสท์ เธี์ยเตอร์ (devised theatre) ซึ่่ง่เป็็นี้กระบวนี้การสร้างสรรค์งานี้

โดยป็ราศิจัากบท (script) แต่เน้ี้นี้การทำกิจักรรมต่าง ๆ ร่วมกันี้ในี้กลุ่มนี้ักแสดง เช่นี้ การด้นี้สด การเล่นี้เกม 

การทำแบบฝึ่กหดัทางการละคร ฯลฯ เพือ่กระตุน้ี้ใหเ้กดิเร่ืองราวและวธิ์แีสดง จัากนี้ั�นี้จัง่ค่อย ๆ พฒันี้าการแสดง

ร่วมกนัี้จันี้มีรปู็แบบทีส่มบรูณ์ (Felseghi, 2020, p. 61-68) ผูู้้วิจัยัเลอืกใช้กระบวนี้การดงักล่าวในี้การสร้างสรรค์ 

โดยคาดหวงัว่าการทำกจิักรรมร่วมกบันี้กัแสดงซ่ึ่ง่เป็็นี้ตวัแทนี้ของผูู้ท้ีรั่บรูส้ำนี้วนี้ “เมรขีี�เมา” ในี้ปั็จัจับุนัี้ จัะก่อ

ให้เกดิเรือ่งราวทีส่ามารถุสือ่สารป็ระเดน็ี้ดงักล่าวไป็สูผูู่้ช้มในี้ปั็จัจับุนัี้ได้ และช่วยให้ผูู้วิ้จัยัค้นี้พบกลวธิ์ทีีท่ำให้การ

แสดงมีความร่วมสมัยมากข่�นี้

ผลการวจิัยั

ละครชาตรีร่วมสมยั เรือ่ง “เรือ่งเหล้า(เล่า)...ของเมร”ี เป็็นี้ผู้ลงานี้ท่ีสร้างสรรค์ข่�นี้เพือ่ส่ือสารให้ผูู้้ชมตระหนี้กัว่า 

“เมรีมใิช่ผูู้ห้ญงิขี�เมา” เน่ืี้องจัากผูู้ว้จิัยัต้องการลบล้างความเข้าใจัผู้ดิของผูู้ค้นี้ทีม่ต่ีอตวัละครดงักล่าว และแก้ต่าง

ให้กบันี้างเมรซีึ่่ง่ถุกูกล่าวหาผู่้านี้วาทกรรม “เมรีขี�เมา” มาอย่างยาวนี้านี้ โดยสร้างสรรค์การแสดงร่วมสมัยที่ยัง

คงรักษาแบบแผู้นี้ละครชาตรีดั�งเดิมไว้อย่างครบถุ้วนี้ ทั�งเครื่องแต่งกาย ฉาก เพลงดนี้ตรี ตลอดจันี้วิธ์ีแสดง  

ซึ่่่งใช้ผูู้้แสดงเพศิชายเพียง 3 คนี้ ดำเนี้ินี้เรื่องด้วยการร่ายรำป็ระกอบบทร้อง บทสนี้ทนี้า และเพลงหนี้้าพาทย์2  

ก่อนี้เริ่มแสดงตอ้งมกีารบรรเลงโหมโรง ร้องป็ระกาศิหนี้้าบท3  และรำซึ่ดัหนี้้าเตยีงเพือ่บชูาครแูละสิง่ศิกัดิ�สทิธ์ิ� 

จัากนี้ั�นี้จั่งเริ่มแสดงละครโดยมีคนี้บอกบท แล้วให้นี้ักแสดงขับร้อง เจัรจัา และรำเอง นี้ักแสดงที่มีบทจัะสวม

ศิิราภัรณต์ามลกัษณะตวัละครออกไป็รา่ยรำทำบทกลางเวท ีเมือ่ไมม่บีทจัะถุอดศิริาภัรณอ์อกแลว้ทำหนี้า้ทีเ่ป็น็ี้

ลูกคู่นี้ั่งตีกรับไม้ไผู้่และร้องทวนี้บทอยู่ด้านี้ข้าง เป็็นี้เช่นี้นีี้�เร่ือยไป็จันี้จับการแสดง

2 เพลงหน้ี้าพาทย์ คอื เพลงบรรเลงป็ระกอบการกระทำของตวัละครซึ่่ง่มคีวามหมายระบไุว้เป็็นี้แบบแผู้นี้แน่ี้ชดั เช่นี้ เพลงโอด ใช้

บรรเลงป็ระกอบการร้องไห้, เพลงเชิด ใช้บรรเลงป็ระกอบการเดินี้ทางระยะไกลหรือการต่อสู ้เป็็นี้ต้นี้
3 ร้องป็ระกาศิหน้ี้าบท คือ การขับร้องบทบูชาและสรรเสริญพระคุณครู บิดามารดา และส่ิงศัิกดิ�สิทธ์ิ� ก่อนี้เริม่แสดงละครชาตรี
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การสร้างสรรค์ละครชาตรร่ีวมสมยั เรือ่ง “เรือ่งเหล้า(เล่า)...ของเมร”ี1

ผูู้ว้จิัยัสร้างสรรค์การแสดงทีม่เีนี้ื�อหาสือ่ถุง่การใช้วาทกรรม “เมรขีี�เมา” ในี้ปั็จัจับุนัี้ โดยกำหนี้ดโครงเรือ่งกล่าว

ถุง่ชวีติหลงัความตายของนี้างเมร ีและสร้างสถุานี้การณ์ให้นี้างถุกูกล่าวหาว่าเป็็นี้ “เมรขีี�เมา” ซึ่�ำแล้วซึ่�ำเล่า ทำให้

นี้างต้องออกเดินี้ทางสืบหาความจัริงไป็ยังสถุานี้ที่ต่าง ๆ ทั�งในี้โลกวรรณคดีและโลกมนีุ้ษย์ปั็จัจัุบันี้ โครงเรื่อง 

ดังกล่าวถุูกนี้ำมาพัฒนี้าต่อด้วยกระบวนี้การแบบ “ดีไวสท์ เธ์ียเตอร์” (devised theatre) โดยผูู้้วิจััยเลือกใช้

กจิักรรมระดมสมอง (brainstorming) และการด้นี้สด (improvisation) เป็็นี้เคร่ืองมือกระตุน้ี้ให้นี้กัแสดงนี้ำเสนี้อ

เรือ่งราว บทสนี้ทนี้า และวธิ์แีสดงท่ีคาดว่าน่ี้าจัะช่วยให้การแสดงมคีวามร่วมสมยัและสือ่สารกบัผูู้ช้มในี้ปั็จัจับุนัี้

ได้ จัากนี้ั�นี้จัง่เลือกสรรและนี้ำไป็พัฒนี้าต่อในี้แบบแผู้นี้ละครชาตรี โดยมีอาจัารย์ยุทธ์นี้า อัครเดชานัี้ฏ ป็ระธ์านี้

กลุ่มศิิลปิ็นี้คิดบวกสิป็ป์็ เป็็นี้ที่ป็ร่กษาระหว่างการสร้างสรรค์ ผูู้้วิจััยพัฒนี้าผู้ลงานี้ร่วมกับนี้ักแสดงในี้ลักษณะ 

ดงักล่าวจันี้ได้บทละครทีม่โีครงเรือ่งแบง่เป็็นี้ 6 ช่วง ได้แก่ 1. การบรรเลงโหมโรงและรำซึ่ดัไหว้ครตูามธ์รรมเนี้ยีม

ละครชาตร ี2. การเปิ็ดเรือ่งด้วยบทพดูท่ีไม่ป็ะตดิป็ะต่อกนัี้ 3. เรือ่งราวในี้วรรณกรรมดั�งเดมิ ตอนี้พระรถุเสนี้มอม

เหล้าเมรี 4. เหตุการณ์ในี้นี้รก 5. การเดินี้ทางพิสูจัน์ี้ความจัริงของเมรีในี้โลกปั็จัจัุบันี้ และ 6. ฉากจับ โดยการ 

นี้ำเสนี้อทั�ง 6 ช่วง มีเรือ่งราวโดยสังเขป็ ดังนีี้�

หลังจัากบรรเลงโหมโรงและรำซัึ่ดไหว้ครูตามธ์รรมเนีี้ยมละครชาตรี ผูู้้วิจััยเป็ิดเร่ืองโดยให้นี้ักแสดง 3 คนี้ สลับ

กันี้พูดบทสั�นี้ ๆ ซึ่่่งไม่ต่อเนี้ื่องเป็็นี้เรื่องราว แต่สื่อความหมายถุ่ง “เรื่องเหล้า” และ “เรื่องเล่าของเมรี” เช่นี้ 

ป็ฏิเสธ์ได้ไหม, ก็เห็นี้เศิร้า ๆ ไม่รู้ว่าเป็็นี้อะไร, เอาวะ สักแก้วหนี้่่ง มันี้คงจัะดีข่�นี้ ฯลฯ เพื่อกระตุ้นี้ให้ผูู้้ชมเกิด

ความสงสัยและด่งดูดความสนี้ใจัในี้ช่วงแรก ก่อนี้จัะเชื่อมโยงเข้าสู่เรื่องราวที่ดัดแป็ลงจัากวรรณกรรมดั�งเดิม

ตอนี้พระรถุเสนี้มอมเหล้าเมรี เริ่มจัากพระรถุเสนี้แกล้งทำเป็็นี้ไม่สบายใจั บอกให้เมรีนี้ำสุรามาถุวายและชวนี้

ใหน้ี้างดืม่เป็น็ี้เพือ่นี้ แต่เมรีไม่ยอมดืม่ พระรถุเสนี้จัง่ชวนี้เมรีเล่นี้เกมอับดลุเพือ่ลวงถุามเรือ่งห่อดวงตานี้างสิบสอง 

พอเมรีไม่ตอบคำถุาม พระรถุเสนี้ก็บงัคับให้นี้างดืม่เหล้าตามกติกา เมรีไม่อยากดืม่อีกจัง่ยอมเปิ็ดเผู้ยความลับ แต่

พระรถุเสนี้ก็ยงัมอมเหล้าจันี้นี้างเมาหลับไป็ แล้วขโมยห่อดวงตากับของวิเศิษข่�นี้ม้าหนีี้กลับเมืองของตนี้

ภาพที� 1 พระรถุเสนี้ขโมยห่อดวงตานี้างสิบสองและของวิเศิษขณะทีเ่มรีกำลังหลับ
Note: From © Thadchakorn Nantharattanachai 25/9/2019
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เมรีได้ยินี้เสียงบอกว่า “ดื่มเข้าไป็อีก ดื่มเข้าไป็” จั่งตกใจัตื่นี้และพบว่าเป็็นี้เสียงของพระยม พระยมสั่งให้นี้าง 

บรกิรนี้ำนี้�ำกระทะทองแดงมาให้เมรีดืม่ โทษฐานี้ทีน่ี้างทำผิู้ดศีิลข้อที ่5 แต่เมรีป็ฏิเสธ์และขอไป็ตามหาพยานี้มา

ยนืี้ยนัี้ความบรสิทุธ์ิ� นี้างได้พบกบัสาวน้ี้อยปี็นี้ต้นี้งิ�วและววันี้รก แต่ทั�งสองต่างกบ็อกว่าเมรขีี�เมา เมือ่นี้างหาพยานี้

ไม่ได้จ่ังขอพระยมข่�นี้ไป็บนี้โลกมนี้ษุย์ พระยมจัง่ให้เวลาเมรี 3 วนัี้ โดยมข้ีอแม้ว่าในี้ทกุ ๆ เช้า เมรจีัะต้องสิงอยู่

ในี้ร่างมนุี้ษย์ทีพ่บเป็็นี้คนี้แรก

เมรขี่�นี้มาบนี้โลกมนุี้ษย์โดยเข้าสงิร่างสาวงามในี้วันี้แรก นี้างถุามเจั�หล่ีกับเดก็แว้นี้ว่ารู้จักัเมรีหรือไม่ เด็กแว้นี้จัง่พา

เมรไีป็ทีผู่้บั เมรีถุามหนีุ้ม่สาวนี้กัดืม่ว่ารูจ้ักัเมรหีรือไม่ ทกุคนี้ตอบว่าผูู้้หญงิท่ีด่ืมเหล้าเก่ง ๆ ในี้นีี้�กเ็ป็็นี้เมรทัี�งนี้ั�นี้  

เมรตีกใจัทีค่นี้บนี้โลกคิดเช่นี้นี้ี� พอได้พบกบัคณุยายหลังผู้บัปิ็ดจ่ังถุามว่าใครเป็็นี้คนี้กล่าวหาว่าเมรีขี�เมา คณุยาย

ตอบว่าไม่รู ้เพราะฟังเขาเล่าต่อ ๆ กนัี้มานี้านี้แล้ว ถุ้าอยากรู้อดตีต้องไป็ถุามร่างทรง เมรจ่ีังเดนิี้ทางไป็ยงัสำนี้กั

ทรงตอนี้รุ่งเช้าของวันี้ที่..2..โดยเข้าสิงในี้ร่างชายหนีุ้่มหล่อล่ำ..เมรีถุามพระเจ้ัาโจั�กว่าใครเป็็นี้คนี้กล่าวหาว่า 

เมรขีี�เมา พระเจ้ัาโจั�กไม่รู ้แต่ก็ล่อลวงให้เมรใีนี้ร่างชายหนีุ้ม่เข้าไป็ทำพิธ์หีาคำตอบในี้ห้องลบัเพราะหวังจัะลวนี้ลาม 

เมรถีุกูพระเจ้ัาโจั�กและบริวารลวนี้ลาม จัง่หนีี้ออกมาจันี้ถุง่กองถุ่ายละครแห่งหน่่ี้งในี้รุง่เช้าของวันี้ที ่3 เมรีเข้าสงิ

ในี้ร่างผูู้้กำกับหญิง และถุามทีมงานี้ว่าเมรีไม่ได้เป็็นี้คนี้ขี�เมาใช่หรือไม่ ทีมงานี้คิดว่าผูู้้กำกับต้องการข้อมูลเรื่อง 

เมรีจัง่สืบค้นี้มาให้ และพบว่ามีคนี้พูดถุ่งเมรีขี�เมาในี้สือ่ต่าง ๆ มากมาย เมรีตกใจักับสิง่ทีไ่ด้ยินี้และเสียใจัมาก

ภาพที� 2 เมรีตกใจัต่ืนี้และพบว่าตนี้เองอยูใ่นี้นี้รก
Note: From © Thadchakorn Nantharattanachai 25/9/2019
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การสร้างสรรค์ละครชาตรร่ีวมสมยั เรือ่ง “เรือ่งเหล้า(เล่า)...ของเมร”ี1

ภาพที� 3 เมรีเข้าสิงในี้ร่างสาวงามแล้วซ้ึ่อนี้มอเตอร์ไซึ่ค์เด็กแว้นี้ไป็ทีผัู่้บ
Note: From © Thadchakorn Nantharattanachai 25/9/2019

ภาพที� 4 การแสดงระบำในี้ฉากจับ
Note: From © Thadchakorn Nantharattanachai 25/9/2019

เมื่อครบ 3 วันี้ เมรีจั่งกลับมายังนี้รก พระยมได้ตรวจัสอบเรื่องราวของเมรีอีกครั�ง และพบว่านี้างถุูกพระรถุเสนี้

ลอ่ลวงใหด้ืม่สรุาจัรงิ ๆ จ่ังตดัสนิี้วา่เมรไีมมี่ความผู้ดิและใหไ้ป็เกดิในี้ภัพภัมูทิีด่ไีด ้เมรถีุามพระยมวา่มวีธิ์ลีบลา้ง

ความทรงจัำของผูู้้คนี้ที่เชื่อว่า “เมรีขี�เมา” หรือไม่ พระยมตอบว่า ถุ้าเมรียอมดื่มนี้�ำกระทะทองแดง ผูู้้คนี้บนี้

โลกจัะไมพ่ดูถุง่เมรเีชน่ี้นี้ั�นี้อกี แตถุ่า้ไมด่ืม่ วาทกรรม “เมรขีี�เมา” จัะคงอยูต่ลอดไป็ เมรเีลอืกท่ีจัะยด่มัน่ี้ในี้ความ

จัรงิวา่ตนี้เองไมใ่ช ่“เมรีขี�เมา” จัง่ตดัสนิี้ใจัไมด่ืม่นี้�ำกระทะทองแดง พระยมกลา่วชืน่ี้ชมวา่เมรมีีจัติใจัมัน่ี้คง แลว้

จัับระบำท้ายเรื่องเพื่อให้ข้อคิดแก่ผูู้้ชมว่าควรฟังและพูดอย่างระมัดระวัง
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เนี้ื่องจัากละครเรื่องนี้ี�มีเรื่องราวสลับไป็มาระหว่างฉากวรรณกรรมดั�งเดิม ฉากนี้รก และฉากโลกปั็จัจัุบันี้ ทำให้

ตวัละคร เหตกุารณ์ และสถุานี้ทีมี่ความหลากหลายเป็็นี้อย่างมาก ผูู้้วิจัยัจัง่ต้องออกแบบวิธ์นีี้ำเสนี้อให้สามารถุแสดง

ในี้รปู็แบบละครชาตรร่ีวมสมยัได้โดยไม่ขัดเขนิี้ และต้องส่ือสารป็ระเดน็ี้เรือ่งวาทกรรม “เมรขีี�เมา” ไป็สู่ผูู้ช้มได้ตาม

วตัถุปุ็ระสงค์ นี้อกจัากนี้ี�ผูู้ว้จิัยัยงัได้ศิก่ษาผู้ลตอบรบัจัากผูู้ช้มเพือ่ตรวจัสอบสมัฤทธ์ผิู้ลของการวจิัยัด้วย บทความ

นี้ี�จัง่แบ่งเนี้ื�อหาออกเป็็นี้ 3 ส่วนี้ ได้แก่ 1) การสือ่สารป็ระเด็นี้เรือ่งวาทกรรม “เมรีขี�เมา” 2) การสร้างสรรค์ละคร

ชาตรีให้มีความร่วมสมัย และ 3) การศิก่ษาผู้ลตอบรับจัากผูู้้ชม ดังรายละเอียดต่อไป็นีี้�

1. การสือ่สารป็ระเด็นี้เรือ่งวาทกรรม “เมรีขี�เมา”

ผูู้้วิจััยส่ือสารให้ผูู้้ชมรับรู้ว่า “เมรีไม่ใช่ขี�เมา” โดยเนี้้นี้การนี้ำเสนี้อแนี้วคิดจัากวรรณกรรมในี้อดีตที่กล่าวว่า 

“เมรไีม่ใช่ขี�เมา” เป็็นี้หลกั เพือ่ชี�ให้ผูู้้ชมเหน็ี้ว่าเมรเีป็็นี้ “ผูู้ถุ้กูกระทำ” ทั�งในี้โลกวรรณกรรมทีน่ี้างถุกูพระรถุเสนี้

มอมเหล้า และโลกป็ัจัจัุบนัี้ที่นี้างถุกูกลา่วหาว่าเป็็นี้ผูู้ห้ญิงไม่ด ีควบคูไ่ป็กบัการนี้ำเสนี้อแนี้วคิดในี้สังคมป็จััจับุนัี้

ที่เช่ือว่า “เมรีขี�เมา” เพื่อตอกย�ำให้เห็นี้ว่าวาทกรรมดังกล่าวมีความหมายตรงข้ามกับเรื่องราวในี้วรรณกรรม

ดั�งเดิม นี้อกจัากนี้ี�ผูู้้วิจััยยังสอดแทรกบริบททางวัฒนี้ธ์รรมในี้สังคมป็ัจัจัุบันี้ลงไป็ เช่นี้ ตัวละคร สถุานี้ท่ี ภัาษา

พูดที่ใช้กันี้ในี้ป็ัจัจุับันี้ ฯลฯ เพื่อให้เรื่องราวมีความร่วมสมัยมากข่�นี้ ดังรายละเอียดในี้ฉากต่าง ๆ ต่อไป็นีี้�

1.1 ฉากวรรณกรรมดั�งเดิม

ผูู้้วิจััยนี้ำเสนี้อเรื่องราวท่ีดัดแป็ลงมาจัากวรรณกรรมดั�งเดิมเป็็นี้ฉากแรก..เพื่อปู็ทางให้ผูู้้ชมรับรู้ตั�งแต่ต้นี้ว่าเมรี 

“ไม่ใช่ขี�เมา” แต่นี้างถูุกพระรถุเสนี้ล่อลวงให้ดืม่เหล้า เพราะต้องการขโมยห่อดวงตานี้างสิบสองกับของวิเศิษหนีี้

ไป็ ทั�งนี้ี�ผูู้้วจัิัยได้เลอืกใช้บทละครสมยัอยธุ์ยาซึ่่ง่กล่าวว่าเมร ี“เกดิมาไม่เคยจัะกนิี้เหล้า” เป็็นี้สาระสำคญัในี้การ

สือ่สาร โดยนี้ำเสนี้อเป็็นี้บทร้องเพือ่ดง่ดดูความสนี้ใจัจัากผูู้้ชม จัากนี้ั�นี้จัง่ให้นี้กัแสดงคนี้อืน่ี้ ๆ และนี้กัดนี้ตรหียดุ

เคลือ่นี้ไหวเหมอืนี้ถูุกแช่แข็ง (freezing) แล้วให้เมรีพดูบทละครดังกล่าวในี้ความเงียบ เพือ่เน้ี้นี้คำพูดของเมรใีห้

โดดเด่นี้และเป็็นี้ท่ีจัดจัำของผูู้้ชมได้ง่าย

ตารางที� 1 บทละครชาตรีร่วมสมัยท่ีผูู้้วิจัยัดัดแป็ลงมาจัากบทละครสมัยอยุธ์ยา

Note: From © Thadchakorn Nantharattanachai 18/7/2021

ตวัละค์ร บทละค์ร ค์ำอธับิาย

เมรี - ร้องเพลงร่ายชาตรี -
          เจ้ัาเอย เจ้ัาเมรี            มิรูก้ล ภูัม ีข้างภัายในี้ 
กเูอย จักักินี้ ป็ระการใด     เมามาย อายใจั เป็็นี้พ้นี้ตัว

พระรถุเสนี้ทำท่าเทเหล้าทิ�ง
แล้วนี้ิง่ค้างไว้ช่วงท้ายเพลง

- พูด -
เกดิมา ไม่เคย จัะกินี้เหล้า     จัะเบือนี้ผัู้ด ขัดท้าว ผูู้้เป็็นี้ผัู้ว
จัะหมอง พระทัย ว่าใจัชัว่     ตามท้าว เจ้ัาผัู้ว มัวเมา

ทกุอย่างบนี้เวทีหยุดนี้ิง่ 
เมรีเดินี้ออกมาพูดหน้ี้าเวที

(ฉายไฟ top ท่ีเมรี)

- ร้องเพลงร่ายชาตรี (ต่อ) -
จัะกินี้ ด้วยกันี้ พ้นี้ปั็ญญา      สุดคิด ปิ็ดตา มาม่ก4 เอา
ทนีี้ี� เถิุงที ของพระเจ้ัา      ทรามวัย ตักเหล้า แล้วยืน่ี้ไป็

นี้กัแสดงกลับมาเคลือ่นี้ไหว
ตามเดิม

4 มก่ เป็็นี้คำศัิพท์โบราณสมัยอยุธ์ยา หมายถุ่ง ดืม่
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การสร้างสรรค์ละครชาตรร่ีวมสมยั เรือ่ง “เรือ่งเหล้า(เล่า)...ของเมร”ี1

ภาพที� 5 ภัาพการแสดงขณะเมรีพดูบทกลอนี้ว่า “เกิดมาไม่เคยจัะกินี้เหล้า” 
Note: From Phalānanthakunthō̜n, 2019

ในี้ส่วนี้ของบทสนี้ทนี้า ผูู้ว้จิัยัได้สอดแทรกภัาษาพูดและบรบิททางวฒันี้ธ์รรมซึ่่ง่เป็็นี้ทีรู่จ้ักัในี้ปั็จัจับุนัี้ลงไป็ ดงัเช่นี้ 

บทสนี้ทนี้าของเมรีทีก่ล่าวว่า “ถุ้าเสด็จัพีไ่ม่สบายพระทัย เรามาเล่นี้เกมกันี้ดไีหมเพคะ ROV ไงเพคะ” พระรถุเสนี้

จัง่ตอบว่า “โธ่์ เมร ีพีน่่ี้ะตป้ี็อมเจ้ัาทุกคนืี้เลย ไม่เบือ่หรอืไง น้ี้องอยากให้พีต่ป้ี็อม แต่พีเ่หนี้ือ่ยนี้ะจั�ะ ไม่เอาล่ะจ้ัะ” 

เป็็นี้ต้นี้ นี้อกจัากนี้ี�ผูู้ว้จิัยัยงัใช้เกมอบัดลุ เพือ่เน้ี้นี้บทบาทของพระรถุเสนี้ในี้ฐานี้ะ “ผูู้้ล่อลวง” และบทบาทของ

เมรใีนี้ฐานี้ะ “ผูู้ถุ้กูล่อลวง” ให้เด่นี้ชดัข่�นี้ โดยให้พระรถุเสนี้ใช้เกมอบัดลุลวงถุามเมรเีรือ่งของวิเศิษ เมือ่เมรไีม่ตอบ 

พระรถุเสนี้จั่งบังคับให้นี้างดื่มเหล้าจันี้กว่าจัะยอมพูด แม้ว่าเมรีจัะเปิ็ดเผู้ยความลับทั�งหมด แต่พระรถุเสนี้ก็ยัง

มอมเหล้านี้างต่อไป็ ในี้ช่วงท้าย ผูู้ว้จิัยัได้กำกบัการแสดงให้เมรเีมาจันี้อาเจัยีนี้และคลานี้อย่างหมดสภัาพ แล้วให้

พระรถุเสนี้มุ่งความสนี้ใจัไป็ท่ีห่อดวงตานี้างสิบสอง จันี้มองข้ามเมรีไป็เหมือนี้นี้างไร้ตัวตนี้ เพื่อสร้างความ

สะเทือนี้ใจัให้ผูู้้ชมรู้ส่กเวทนี้าเมรี และตระหนัี้กว่านี้างคือ “ผูู้้ถูุกกระทำ”

1.2 ฉากนี้รก

ในี้ฉากนีี้�ผูู้้วิจัยัยงัคงตอกย�ำเรือ่งราวในี้วรรณกรรมดั�งเดมิ โดยสือ่สารผู่้านี้บทพดูของเมรทีีก่ล่าวซึ่�ำ ๆ  ว่านี้าง “ไม่ใช่

ขี�เมา” ดังเช่นี้ บทสนี้ทนี้ากบัพระยมช่วงต้นี้ฉากว่า “พระยมเจ้ัาขา ทำไมเมรต้ีองด่ืมนี้�ำกระทะทองแดงด้วยล่ะ

เจ้ัาคะ เมรีไม่ได้ตั�งใจัดื่มเหล้าสักหน่ี้อย พระรถุต่างหากที่มอมเหล้าเมรี เมรีน่ี้ะดื่มครั�งแรก แถุมยังแค่ครั�งเดียว

ด้วยนี้ะเจ้ัาคะ” และบทสนี้ทนี้ากบัพระยมในี้ช่วงท้ายฉากว่า “ไม่ยติุธ์รรมเลยเจ้ัาค่ะ ทำไมใคร ๆ ถุง่ว่าเมรขีี�เมา 

ในี้เมือ่เมรไีม่ได้ตั�งใจัดืม่ ไม่ชอบดืม่ พระรถุต่างหากทีม่อมเหล้าเมรี เมรน่ีี้ะกินี้ครั�งแรก แถุมยงัแค่ครั�งเดียว เรือ่ง

นี้ี�ไม่แฟร์กับเมรเีลยนี้ะเจ้ัาคะ” ผูู้้วิจััยเลือกใช้บทพดูซึ่�ำ ๆ เหล่านีี้� เพือ่ย�ำเตือนี้ให้ผูู้ช้มตระหนัี้กว่าเมรเีป็็นี้ “ผูู้้ถูุก

กระทำ” และชวนี้ให้ขบคดิว่าเมรีควรถูุกกล่าวหาว่าเป็็นี้ “ขี�เมา” เช่นี้นัี้�นี้หรอื นี้อกจัากนีี้�ยังสอดแทรกบทสนี้ทนี้า

ทีส่ะท้อนี้ความเชือ่ในี้สังคมปั็จัจุับนัี้ลงไป็ เพ่ือกระตุน้ี้ให้ผูู้้ชมเป็รียบเทยีบกบัเรือ่งราวในี้วรรณกรรมดั�งเดมิอกีด้วย 

ดงัเช่นี้ บทสนี้ทนี้าของสาวน้ี้อยปี็นี้ต้นี้งิ�ว ซึ่่ง่กล่าวกับเมรีว่า “เมรีน่ี้ะ ฉายาฉันี้เลยเธ์อ ตอนี้ฉันี้ยังไม่ตายนี้ะ กินี้

เหล้าทีหน่่ี้งเป็็นี้ร้อย ๆ ขวด แล้วพวกลูกสาวก็เรียกฉันี้ว่าคุณแม่เมรีขี�เมา” เป็็นี้ต้นี้
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ภาพที� 6 ภัาพการแสดงขณะเมรีเมาจันี้หมดสภัาพ 
Note: From © Thadchakorn Nantharattanachai 25/9/2019

ภาพที� 7 ภัาพการแสดงขณะเมรีพดูกับสาวน้ี้อยปี็นี้ต้นี้งิ�ว 
Note: From © Thadchakorn Nantharattanachai 25/9/2019
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การสร้างสรรค์ละครชาตรร่ีวมสมยั เรือ่ง “เรือ่งเหล้า(เล่า)...ของเมร”ี1

ภาพที� 8 ภัาพการแสดงขณะทีมงานี้กองถุ่ายละครยกม้านี้ัง่ยาวเดินี้หมุนี้รอบตัวเมรี 
Note: From © Thadchakorn Nantharattanachai 25/9/2019

1.3 การเดินี้ทางพิสจูัน์ี้ความจัริงของเมรีในี้โลกปั็จัจุับนัี้

เป็็นี้ฉากทีผูู้่้วิจัยัเริม่สะท้อนี้ภัาพสังคมสมัยใหม่ทีเ่ชือ่ในี้วาทกรรม “เมรีขี�เมา” มากข่�นี้ โดยสือ่สารผู่้านี้บทพูดของ

ตัวละครในี้โลกปั็จัจัุบันี้ เช่นี้ บทสนี้ทนี้าของหนีุ้่มใหญ่ในี้ฉากผู้ับ ซึ่่่งกล่าวกับเมรีว่า “โธ์่ นี้้อง ผูู้้หญิงที่กินี้เหล้า

เก่ง ๆ ในี้นี้ี�ก็เมรีทั�งนี้ั�นี้แหละ” และบทสนี้ทนี้าของทีมงานี้กองถุ่ายละครทีพู่ดกับเมรีในี้ร่างผูู้้กำกับหญิง ดังนีี้�

ตารางที� 2 บทสนี้ทนี้าของทีมงานี้ในี้ฉากกองถุ่ายละคร

ในี้ฉากนี้ี�ผูู้ว้จัิัยได้ดง่ดดูความสนี้ใจัของผูู้ช้มโดยให้ทมีงานี้กองถุ่ายละคร 2 คนี้ ยกม้านี้ัง่ยาวเดนิี้หมนุี้รอบตวัเมรี

ซึ่่ง่สงิอยูใ่นี้ร่างผูู้้กำกับหญิง และพูดบทละครทีก่ล่าวมาข้างต้นี้ให้เมรีฟัง โดยคาดหวังว่าบทสนี้ทนี้าของตัวละคร

ในี้โลกปั็จัจุับนัี้เหล่านีี้� จัะเป็็นี้สือ่สะท้อนี้ป็ระสบการณ์ส่วนี้ตัวของผูู้้ชม ทีน่่ี้าจัะเคยเห็นี้ เคยได้ยินี้ หรือเคยพูดถุง่

เมรใีนี้ลกัษณะดงักล่าวมาก่อนี้ ซึ่่ง่อาจักระตุน้ี้ให้ผูู้ช้มเป็รยีบเทยีบกบัเรือ่งราวในี้วรรณกรรมดั�งเดมิทีน่ี้ำเสนี้อในี้

ช่วงแรก และนี้ำไป็สูก่ารตระหนัี้กรูว่้าสำนี้วนี้ “เมรีขี�เมา” เป็็นี้วาทกรรมทีก่ล่าวหาเมรีอย่างไม่เป็็นี้ธ์รรมนัี้ก

ตวัละค์ร บทละค์ร

ทมีงานี้หญิง
ทมีงานี้ชาย
ทมีงานี้หญิง
ทมีงานี้ชาย
ทมีงานี้หญิง

พีค่ะ ๆ เมรีทกุ version ท่ีพีท่ำน่ี้ะ ขี�เมาหมดเลยนี้ะคะพี่
ผู้มเสิร์ชดูในี้เน็ี้ต ก็บอกว่าเมรีขี�เมานี้ะครับ
จัำอีแหววเพือ่นี้หนูี้ได้มั�ยพี ่ทีมั่นี้กินี้เหล้าเก่ง ๆ น่ี้ะ มันี้ยังตั�งช่ือเฟซึ่บุ�กมันี้ว่าเมรีขี�เมาเลยค่ะ
เพลงเมรีขี�เมาก็มนีี้ะพี ่เฮ้้ย !!! มีเมรีอาบอบนี้วดด้วย ฮ่้า ๆ ๆ
พาดหัวข่าวค่ะ “พบเมรีขี�เมาพุง่ ห่วงไวน์ี้ - เหล้านี้�ำหวานี้ล่อใจัหญิง”

Note: From © Thadchakorn Nantharattanachai 18/7/2021
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1.4 ฉากจับ

ในี้ฉากนีี้�ผูู้้วิจััยได้สร้างบทให้เมรีเลือกท่ีจัะย่ดมั่นี้ในี้ความจัริง และตัดสินี้ใจัไม่ดื่มนี้�ำกระทะทองแดงเพ่ือลบล้าง

วาทกรรม “เมรขีี�เมา” บนี้โลกมนี้ษุย์ โดยให้เมรกีล่าวกบัพระยมว่า “เมรเีลอืกแล้วเจ้ัาค่ะ ว่าเมรจีัะไม่ดืม่ เพราะ

เมรไีม่ชอบดืม่ ดงันี้ั�นี้เมรจีัะไม่ดืม่เจ้ัาค่ะ” เป็็นี้การเน้ี้นี้ย�ำให้ผูู้ช้มตระหนี้กัอกีครั�งว่าเมร ี“ไม่ใช่ขี�เมา” ก่อนี้เข้าสู่

ระบำท้ายเรือ่งซึ่่ง่มีเนี้ื�อหาให้ข้อคิดแก่ผูู้้ชม ดังนีี้�

- ร้องเพลงร่ายชาตร ี-

พระยม -  ข้าเห็นี้แล้ว ข้างในี้ นี้�ำใจัเจ้ัา จัะมัวเมา ชัว่ช้า ก็หาไม่ 

   เชือ่มัน่ี้ ความจัริง เหนืี้อสิง่ใด ไม่หวัน่ี้ไหว ยอมแพ้ แม้สักครา 

นี้างบริกร -  อันี้ดีชัว่ ตัวรู ้อยูแ่ก่ใจั  เอาอะไร กับคำ มนุี้สสา 

   ฟังพูด ต่อความ ตามกันี้มา ไม่รูว่้า เท็จัจัริง ยิง่ป็ะป็นี้ 

เมรี -   ไม่รูว่้า ถุ้อยคำ นี้ั�นี้ทำร้าย  ไม่รูว่้า มีใคร ได้รับผู้ล 

   คำบางคำ อาจัทำลาย ใครบางคนี้ จังเตือนี้ตนี้ ทุกครั�ง ทีฟั่งความ 

(Nantharattanachai, 2020, p. 264)

หากสงัเกตดจูัะพบว่าบทสนี้ทนี้าในี้ละครเรือ่งนี้ี�มสีดัส่วนี้ของภัาษาในี้ปั็จัจับุนัี้อยูค่่อนี้ข้างมาก และมคีำทบัศิพัท์

ภัาษาองักฤษท่ีใช้กนัี้โดยทัว่ไป็ เช่นี้ ไม่แฟร์ ท่ีแป็ลว่า ไม่ยตุธิ์รรม, เสร์ิชดูในี้เนี้ต็ หมายถุง่ ค้นี้หาข้อมลูในี้อนิี้เทอร์เน็ี้ต 

เป็็นี้ต้นี้ สาเหตทุีผูู่้ว้จัิัยสร้างบทสนี้ทนี้าในี้ลกัษณะนี้ี� กเ็พือ่ให้ต่างจัากละครชาตรใีนี้ปั็จัจับุนัี้ทีย่งัคงนี้ยิมใช้ถุ้อยคำ

สำนี้วนี้โบราณอยูเ่ช่นี้เดิม และคาดหวังว่าบทละครทีใ่ช้ภัาษาในี้ปั็จัจับุนัี้เช่นี้นี้ี�จัะสามารถุสือ่สารกับผูู้้ชมได้ง่ายข่�นี้

นี้ัน่ี้เอง

2. การสร้างสรรค์ละครชาตรีให้มีความร่วมสมัย

ผูู้้วิจััยสร้างสรรค์ละครชาตรีให้มีความร่วมสมัย โดยยังคงรักษาแบบแผู้นี้ของละครชาตรีพื�นี้บ้านี้เอาไว้ แตป่็รับ

ป็ระยกุตก์ลวิธ์นีี้ำเสนี้อใหต้า่งจัากรปู็แบบในี้ป็จััจับุนัี้ โดยลดทอนี้องคป์็ระกอบแบบราชสำนี้กั กรมศิลิป็ากร และ

ศิิลป็ะการแสดงป็ระเภัทอื่นี้ ๆ ลง แล้วนี้ำรูป็แบบของละครชาตรีโบราณและเทคนี้ิคการแสดงสมัยใหม่มาใช้  

ดังรายละเอียดต่อไป็นีี้�

2.1 การสร้างสรรค์จัากรูป็แบบละครชาตรีโบราณ 

เน่ืี้องจัากละครชาตรทีีรู่จ้ักักนัี้ในี้ปั็จัจับุนัี้นี้ี�ได้รบัเอาอทิธ์พิลจัากการแสดงป็ระเภัทอืน่ี้ เชน่ี้ ละครนี้อก ลเิก ฯลฯ 

เข้าไป็ผู้สมผู้สานี้จันี้กลายรูป็ไป็จัากละครชาตรีดั�งเดิม ผูู้้วิจัยัจัง่ลดทอนี้องค์ป็ระกอบของการแสดงเหล่านี้ั�นี้ลง แล้ว

ย้อนี้กลับไป็ใช้รูป็แบบของละครชาตรีโบราณ ซ่่ึ่งป็ระกอบด้วย
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การสร้างสรรค์ละครชาตรร่ีวมสมยั เรือ่ง “เรือ่งเหล้า(เล่า)...ของเมร”ี1

2.1.1 รูป็แบบการแสดง ผูู้้วิจััยเลือกใช้ผูู้้แสดงเพศิชายเพียง 3 คนี้ ตามแบบแผู้นี้ละครชาตรีสมัยอยุธ์ยา และ

ดำเนี้ินี้เรื่องด้วยการร่ายรำป็ระกอบบทร้อง บทสนี้ทนี้า และเพลงหน้ี้าพาทย์เช่นี้เดิม ก่อนี้เริ่มแสดงยังคงมีการ

โหมโรง ร้องป็ระกาศิหน้ี้าบท และรำซัึ่ดหน้ี้าเตียงตามธ์รรมเนีี้ยม แต่สร้างสรรค์ให้มคีวามร่วมสมัยและใช้เวลาในี้

การแสดงน้ี้อยลง จัากนี้ั�นี้จ่ังเริม่แสดงละครโดยมคีนี้บอกบท แล้วให้นี้กัแสดงขบัร้อง เจัรจัา และรำเอง นี้กัแสดง

ทีมี่บทจัะสวมศิริาภัรณ์ตามลกัษณะตวัละครออกไป็ร่ายรำทำบทกลางเวท ีเมือ่ไม่มบีทจัะถุอดศิริาภัรณ์ออกแล้ว

นี้ัง่ตีกรับไม้ไผู่้และร้องทวนี้บทเป็็นี้ลูกคูอ่ยูด้่านี้ข้าง เป็็นี้เช่นี้นีี้�เรือ่ยไป็จันี้จับการแสดง

2.1.2 เครือ่งแต่งกาย ผูู้้วิจัยัสร้างสรรค์เคร่ืองแต่งกายแบบยืนี้เครือ่ง5 ตามแบบแผู้นี้ละครชาตรีเครือ่งใหญ่6 เนี้ือ่งจัาก

มรูีป็แบบการแตง่กายและศิริาภัรณห์ลากหลายกวา่ละครชาตรโีบราณ จัง่สามารถุเลอืกใช้ให้เหมาะกบัเพศิและ

ลกัษณะตวัละครได้ โดยยงัคงออกแบบให้มสีสีนัี้ฉูดฉาดและใช้เครือ่งป็ระดบักบัศิริาภัรณ์ตามรปู็แบบดั�งเดมิ แต่

ตกแต่งลวดลายบนี้ผืู้นี้ผู้้าให้น้ี้อยลง และตัดเย็บแบบสำเร็จัรูป็เพือ่ความสะดวกในี้การแต่งกาย

ภาพที� 9 เครือ่งแต่งกายละครชาตรีร่วมสมัย 
Note: From Phalānanthakunthō̜n, 2019

2.1.3 ดนี้ตรปี็ระกอบการแสดง เป็็นี้วงปี็�พาทย์แบบละครชาตรโีบราณ แต่ลดจัำนี้วนี้นี้กัดนี้ตรลีงและตดั “ฆ้์องคู่” 

ออกไป็ ใช้เครือ่งดนี้ตรีเพยีง 4 ชิ�นี้ ได้แก่ ปี็�ชวา ฉ่ิง โทนี้ชาตรี กลองตุ�ก และมีกรบัไม้ไผู่้เป็็นี้เครือ่งป็ระกอบจัังหวะ 

ในี้ส่วนี้ของการเลือกเพลง ผูู้้วิจััยเลือกใช้เพลงที่มีสำเนี้ียงและจัังหวะหน้ี้าทับแบบละครชาตรีพื�นี้บ้านี้เท่านี้ั�นี้ 

ป็ระกอบด้วยเพลงบรรเลงจัำนี้วนี้ 4 เพลง ได้แก่ เพลงรัวชาตรี เพลงโอด เพลงซึ่ัด เสมอไว้7  และเพลงขับร้อง

จัำนี้วนี้ 3 เพลง ได้แก่ เพลงร่ายชาตรี เพลงโอ้โทนี้ และร้องกระทุง้โทนี้

5 รปู็แบบการแต่งกายของโขนี้และละครรำซึ่่ง่เลียนี้แบบมาจัากเครือ่งทรงของกษัตริย์
6 ละครชาตรีทีน่ี้ำรูป็แบบและองค์ป็ระกอบการแสดงของละครนี้อกเข้าไป็ผู้สมผู้สานี้ เกิดข่�นี้ในี้สมัยรัชกาลที ่6
7 เสมอไว้ เป็็นี้ชือ่เรยีกเฉพาะของละครชาตรคีณะแม่บญุส่ง อยูย่ัง่ยนืี้ จังัหวดัเพชรบรุ ีหมายถุง่ การบรรเลงเครือ่งป็ระกอบจังัหวะ 

ได้แก่ โทนี้ชาตรี กลองตุ�ก ฉิง่ และกรับไม้ไผู่้ เชือ่มโยงระหว่างบทร้อง 2 บท เพือ่ให้ตัวละครเจัรจัาโต้ตอบกันี้
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ภาพที� 10 ดนี้ตรีป็ระกอบการแสดงละครชาตรีร่วมสมัย 
Note: From © Thadchakorn Nantharattanachai 25/9/2019

ภาพที� 11 ฉากและเวทีในี้การแสดงละครชาตรีร่วมสมัย  
Note: From © Thadchakorn Nantharattanachai 25/9/2019

2.1.4 ฉากและเวที ผูู้ว้จิัยัจัดัแสดงในี้โรงละคร โดยออกแบบเวทีใหค้ลา้ยกับการแสดงละครชาตรีพื�นี้บา้นี้ กลา่ว

คือ ไม่มีฉากป็ระกอบ มีเพียงม้าน่ัี้งยาว 1 ตัววางอยู่กลางเวที มีโต�ะสำหรับวางศิิราภัรณ์และอุป็กรณ์ต่าง ๆ อยู่

ด้านี้ข้าง มีห่อยาวิเศิษกับห่อดวงตาของนี้างสิบสองห้อยลงมาจัากเพดานี้ตามเนี้ื�อหาในี้บทละครสมัยอยุธ์ยา 

ตกแต่งด้วยริ�วกระดาษหลากสี พร้อมทั�งใช้เทคนิี้คแสงช่วยให้ภัาพบนี้เวทีดูมีมิติมากข่�นี้
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การสร้างสรรค์ละครชาตรร่ีวมสมยั เรือ่ง “เรือ่งเหล้า(เล่า)...ของเมร”ี1

2.2 การสร้างสรรค์ด้วยเทคนิี้คการแสดงสมัยใหม่

ผูู้้วิจััยป็รับป็ระยุกต์กลวิธ์ีการนี้ำเสนี้อให้แตกต่างจัากละครชาตรีดั�งเดิมเพื่อสร้างอรรถุรสที่แป็ลกใหม่ โดยใช้

เทคนิี้คการแสดงต่าง ๆ ดังนีี้�

2.2.1 การสร้างสรรค์ลีลานี้าฏกรรมแบบใหม่ ละครเรื่องนีี้�มิได้ใช้เพียงท่ารำตามแบบแผู้นี้ดั�งเดิมในี้การสื่อสาร

เท่านี้ั�นี้ แต่ยังใช้ท่ารำที่ผู้สมผู้สานี้กับเทคนิี้คการแสดงอื่นี้ ๆ จันี้เกิดเป็็นี้ลีลานี้าฏกรรมที่แป็ลกใหม่ ดังนีี้�

2.2.1.1 รำซึ่ัดไหว้ครู ผูู้้วิจััยผู้นี้วกรวมการร้องป็ระกาศิหนี้้าบทกับการรำซึ่ัดหนี้้าเตียงเข้าด้วยกันี้เพ่ือลดทอนี้

เวลาในี้การแสดง และสร้างสรรค์รูป็แบบให้ต่างไป็จัากเดิม โดย 1) ใช้บทไหว้ครูแบบย่อ 2) ให้ผูู้้แสดงที่เป็็นี้

นี้ายโรง (พระเอก) ร้องบทไหว้ครูและรำซัึ่ดไป็พร้อมกันี้ แทนี้ที่ของเดิมที่ผูู้้แสดงจัะนี้ั่งพนี้มมือร้องบทไหว้ครู

อยู่บนี้เตียงก่อนี้ แล้วจั่งลงมารำซึ่ัดหนี้้าเตียงภัายหลัง 3) ให้ผูู้้แสดงที่เป็็นี้ลูกคู่มีส่วนี้ร่วมในี้การแสดงมากข่�นี้ 

โดยเคลื่อนี้ไหวร่างกายตามจัังหวะและเนี้ื�อร้องไป็พร้อม ๆ กับตัวนี้ายโรง แทนี้ท่ีของเดิมท่ีลูกคู่จัะนี้ั่งร้องรับ

และตีกรับไม้ไผู้่อยู่ด้านี้ข้างเวทีเท่านี้ั�นี้ 4) ใช้ทฤษฎีีองค์ป็ระกอบการเต้นี้รำ (elements of dance) เพื่อ

สร้างสรรค์การแสดงให้มีการใช้พื�นี้ท่ี (space) ระดับ (level) ทิศิทาง (direction) และจัังหวะ (timing) ที่

หลากหลายและนี้่าสนี้ใจัมากข่�นี้

2.2.1.2 ท่ารำแบบดั�งเดิมท่ีผู้สมผู้สานี้กับเทคนี้ิคการแสดงสมัยใหม่จันี้มีลักษณะแตกต่างไป็จัากขนี้บ ผูู้้วิจััย

เลือกสรรท่ารำท่ีแป็ลกใหม่ซึ่่่งได้จัากการทำกิจักรรมร่วมกับนี้ักแสดงมาใช้ในี้ฉากต่าง ๆ เช่นี้ ท่ารำของสาว

นี้้อยป็ีนี้ต้นี้งิ�วในี้ฉากนี้รก ซึ่่่งกระตุกร่างกายคล้ายการเต้นี้ป็็อป็ป็ิง (Popping) เพ่ือส่ือถุ่งความเจั็บป็วดขณะ

ป็ีนี้ต้นี้งิ�ว ท่ารำของเด็กแว้นี้ในี้ฉากโลกมนีุ้ษย์ ซ่ึ่่งล็อกท่ารำให้คมชัดคล้ายการเต้นี้ฮ้ิป็ฮ้อป็ (Hip-Hop) ผู้สม

ป็็อป็ป็ิง และแบ่งจัังหวะบทสนี้ทนี้าคล้ายทำนี้องแร็ป็ (Rap) เพ่ือส่ือถุ่งบุคลิกตัวละครในี้โลกป็ัจัจุับันี้ เป็็นี้ต้นี้

2.2.2 ฉากเปิ็ดเรือ่ง ผูู้้วิจัยัสร้างสรรค์ฉากเปิ็ดเรือ่งด้วยบทพดูทีไ่ม่ป็ะตดิป็ะต่อกันี้ ซึ่่ง่พฒันี้ามาจัากบทพดูสั�นี้ ๆ ที่

นี้กัแสดงนี้ำเสนี้อในี้กิจักรรมระดมสมอง โดยเลือกบทพูดทีส่ือ่สารแนี้วคิดหลัก (Main Idea) ของละคร คอื “เร่ือง

เหล้า” และ “เรือ่งเล่าของเมร”ี นี้ำมาร้อยเรียงให้เกดิภัาพการแสดงและบทพดูทีไ่ม่ต่อเนี้ือ่งเป็็นี้เรือ่งราว เพือ่

กระตุน้ี้ให้ผูู้้ชมเกิดความสงสัยในี้ช่วงแรกและสนี้ใจัติดตามเรือ่งราวต่อไป็
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ร้องประกาศหน้ัาบทและรำซัดัหน้ัาเตยีงแบบดั�งเดมิ รำซััดไหว้ค์รูที�ผูว้จิัยัสร้างสรรค์์ข้�นัใหม่

ร้องประกาศหน้ัาบท
1. ร้องบทไหว้ค์รู

นี้ายโรง - นี้ัง่พนี้มมือร้องบทไหว้ครูโดยไม่มีการร่ายรำ
ลกูคู ่- นี้ัง่ร้องทวนี้บทและตีกรับไม้ไผู่้อยูด้่านี้ข้างเวที

2. รำซัดัในับทอ่�นั ๆ เช่นี้ บทสอนี้รำ บทตัวเรียม ฯลฯ

นี้ายโรง - นี้ัง่บนี้เตียงและร่ายรำตามบทร้อง
ลกูคู ่- นี้ัง่ร้องทวนี้บทและตีกรับไม้ไผู่้อยูด้่านี้ข้างเวที ผู้นี้วกรวมทั�ง 2 ขั�นี้ตอนี้เข้าด้วยกันี้ โดย

1. ใช้บทไหว้ครูแบบย่อเพียงบทเดียว

2. ผูู้้แสดงเป็็นี้นี้ายโรงร้องบทไหว้ครูและรำซัึ่ดไป็พร้อมกันี้

3. ผูู้้แสดงเป็็นี้ลูกคูมี่ส่วนี้ร่วมในี้การแสดง

4. ใช้พื�นี้ที ่(space) ระดบั (level) ทศิิทาง (direction) และ

จังัหวะ (timing) หลากหลายกว่าการแสดงดั�งเดิม

รำซััดหน้ัาเตยีง

นี้ายโรง - ลงจัากเตียงและร่ายรำตามจังัหวะดนี้ตรี
ลกูคู ่- นี้ัง่ร้องทวนี้บทและตีกรับไม้ไผู่้อยูด้่านี้ข้างเวที

ตารางที� 3 เป็รียบเทียบการร้องป็ระกาศิหน้ี้าบทและการรำซึ่ัดหน้ี้าเตียงแบบดั�งเดิมกับรำซึ่ัดไหว้ครูที่ผูู้้วิจััย
สร้างสรรค์ข่�นี้ใหม่

Note: From Polvichai, 2019; © Thadchakorn Nantharattanachai 25/9/2019
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ตารางที� 4 การแบ่งจังัหวะบทสนี้ทนี้าคล้ายทำนี้อง “แร็ป็”

ตารางที� 5 ตวัอย่างบทละครฉากเปิ็ดเรือ่ง

ตวัละค์ร บทละค์ร

เดก็แว้นี้

วญิญาณเมรีในี้ร่างหญิงสาว

น้ี้อง !!! เมือ่กี�/พีขั่บ/รถุมา//น้ี้อง//มาขวาง/รถุพี/่ทำไมจั�ะ

ขอโทษ/นี้ะคะ//คุณพี/่รูจ้ักั/เมรี/มั�ยคะ

ตวัละค์ร บทละค์ร

Chorus 1

Chorus 2

Chorus 3

Chorus 2

Chorus 1

Chorus 2

Chorus 3

เราเลือกได้นี้ะ เอ�ะ หรือว่าไม่

จัะดีหรือคะ

แหม สักหน่ี้อยเถุอะน่ี้า นี้ะ ๆ

กน้็ี้องไม่เคย

อะ เลือกละ

แหวะ ขม 

เอ้า ชนี้สิจั�ะ

Note: From © Thadchakorn Nantharattanachai 18/7/2021

Note: From © Thadchakorn Nantharattanachai 18/7/2021

ภาพที� 12 ภัาพการแสดงขณะเมรีเลียนี้แบบวิธ์พีดูและท่ารำของเด็กแว้นี้  
Note: From © Thadchakorn Nantharattanachai 25/9/2019
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2.2.3 การเป็ลีย่นี้บทบาทการแสดง เนี้ือ่งจัากละครเร่ืองนีี้�มตีวัละครจัำนี้วนี้มาก แต่มนีี้กัแสดงเพียง 3 คนี้ ผูู้้วจิัยั

จ่ังสร้างสรรค์การแสดงโดยให้นี้กัแสดงสลับบทบาทไป็มาตลอดทั�งเรือ่ง โดยใช้กลวิธ์ทีีป่็ระยุกต์มาจัากแบบแผู้นี้

ละครชาตรี และเทคนิี้คการแสดงอืน่ี้ ๆ ท่ีได้จัากการทำกิจักรรมร่วมกับนัี้กแสดง ได้แก่

2.2.3.1 การเป็ล่ียนี้บคุลิกและนี้�ำเสียง เป็็นี้วธิ์แีสดงขั�นี้พื�นี้ฐานี้ทีท่ำให้ผูู้ช้มทราบว่านัี้กแสดงได้เป็ลีย่นี้บทบาทไป็

เป็็นี้ตัวละครอื่นี้ เช่นี้ ขณะที่นี้ักแสดงรับบทเป็็นี้พระรถุเสนี้จัะมีบุคลิกและนี้�ำเสียงที่อ่อนี้โยนี้ เมื่อเป็ลี่ยนี้ไป็รับ

บทพระยมจัง่เป็ลีย่นี้บุคลิกให้ดูมอีำนี้าจัและใช้นี้�ำเสียงทีดุ่ดันี้ เป็็นี้ต้นี้

2.2.3.2 การเป็ลีย่นี้ศิริาภัรณ์ เป็็นี้สัญลักษณ์ทีช่่วยให้ผูู้ช้มทราบได้ทนัี้ทีว่านัี้กแสดงเป็ลีย่นี้บทบาทไป็เป็็นี้ตัวละคร

อืน่ี้ เช่นี้ ขณะทีนั่ี้กแสดงรับบทเป็็นี้เมรีในี้ฉากวรรณกรรมดั�งเดิมจัะสวมมงกุฎีกษัตรย์ีตามสถุานี้ะนี้างกษัตรย์ิ เมือ่

เป็ลีย่นี้ไป็รับบทเจั�หลีใ่นี้ฉากโลกมนุี้ษย์ จัง่เป็ลีย่นี้ศิริาภัรณ์เป็็นี้กระบังหน้ี้าตามสถุานี้ะตัวละครทีเ่ป็็นี้สามัญชนี้

ตารางที� 6 การเป็ลีย่นี้บทบาทเป็็นี้ตัวละครอืน่ี้โดยเป็ลีย่นี้บุคลิกและนี้�ำเสียงของตัวละคร

ตารางที� 7 การเป็ลีย่นี้บทบาทเป็็นี้ตัวละครอืน่ี้โดยเป็ลีย่นี้ศิริาภัรณ์เป็็นี้สัญลักษณ์

บทบาทการแสดง ค์ำอธับิาย

พระรถุเสนี้ (ฉากวรรณกรรมดั�งเดิม) พระยม (ฉากนี้รก)

ผูู้แ้สดง (ตัวพระ) 

เป็ล่ียนี้บทบาทจัากพระรถุเสนี้

ในี้ฉากวรรณกรรมดั�งเดิม 

เป็็นี้พระยมในี้ฉากนี้รก

บทบาทการแสดง ค์ำอธับิาย

เมรี (ฉากวรรณกรรมดั�งเดิม) เจั�หล่ี (ฉากโลกมนุี้ษย์)

ผูู้แ้สดง (ตัวนี้างสีชมพู) 

เป็ลีย่นี้บทบาทจัากเมรี

(สวมมงกุฎีกษัตรีย์) 

เป็็นี้เจั�หลี ่(สวมกระบังหน้ี้า)

Note: From © Thadchakorn Nantharattanachai 18/7/2021

Note: From © Thadchakorn Nantharattanachai 18/7/2021
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2.2.3.3 การใช้นี้กัแสดงคนี้เดียวเล่นี้หลายบทบาท (solo acting) โดยเป็ลีย่นี้บคุลกิและนี้�ำเสยีงร่วมกบัการกระทำ

อืน่ี้ ๆ  เช่นี้ การหมุนี้ตัว หรือการเป็ลีย่นี้ตำแหน่ี้งของตัวละคร เพ่ือบ่งบอกว่านัี้กแสดงเป็ลีย่นี้บทบาทไป็เป็็นี้ตัวละคร

อืน่ี้ในี้ฉากเดยีวกนัี้ เช่นี้ การสลบับทบาทไป็มาระหว่างเมรกีบันี้างกำนี้ลัในี้ฉากวรรณกรรมดั�งเดมิ การสลบับทบาท

ไป็มาระหว่างนี้างบริกรของพระยม สาวน้ี้อยปี็นี้ต้นี้งิ�ว และวัวนี้รกในี้ฉากนี้รก เป็็นี้ต้นี้

ตารางที� 8 การใช้นัี้กแสดงคนี้เดียวเล่นี้หลายบทบาท (solo acting)

บทบาทการแสดง ค์ำอธับิาย

เมรี

นี้างบริกรของพระยม

วัวนี้รก

นี้างกำนัี้ล

สาวน้ี้อยปี็นี้ต้นี้งิ�ว

ผูู้แ้สดง (ตัวนี้างสีชมพู) 

สลับบทบาทไป็มา

ระหว่างเมรีกบันี้างกำนัี้ล

ในี้ฉากวรรณกรรมดั�งเดิม

ผูู้แ้สดง (ตัวนี้างสีฟ้า) 

สลับบทบาทไป็มา

ระหว่างนี้างบริกรของพระยม

สาวน้ี้อยปี็นี้ต้นี้งิ�ว และวัวนี้รก

ในี้ฉากนี้รก

Note: From © Thadchakorn Nantharattanachai 18/7/2021
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2.2.3.4 การใช้ตวัละครสมมติ เป็็นี้ตัวละครทีไ่ม่มตัีวตนี้ แต่ให้นี้กัแสดงเจัรจัาโต้ตอบเสมือนี้มตัีวละครนี้ั�นี้อยูใ่นี้

ฉาก เช่นี้ ยมบาลท่ีท่ิมแทงหอกใส่สาวน้ี้อยปี็นี้ต้นี้งิ�ว และม้าวิเศิษพูดได้ทีพ่าพระรถุเสนี้เหาะหนีี้ไป็ เป็็นี้ต้นี้

2.2.4 การเคลือ่นี้ยา้ยอปุ็กรณป์็ระกอบฉาก แตเ่ดมิการแสดงละครชาตรจีัะสมมตเิตยีงท่ีตั�งอยูก่ลางโรงเป็น็ี้ฉาก

ต่าง ๆ ในี้เรื่อง เช่นี้ บัลลังก์ เรือ ภัูเขา ฯลฯ โดยไม่มีการเคลื่อนี้ย้ายเตียง แต่ใช้วิธ์ีสื่อสารผู้่านี้บทละครหรือ

การกระทำของนัี้กแสดงเท่านี้ั�นี้ ผูู้้วิจััยได้นี้ำแนี้วคิดดังกล่าวมาสร้างสรรค์ต่อยอด โดยให้นี้ักแสดงเคล่ือนี้ย้าย

ม้านี้ั่งยาวไป็ยังตำแหนี้่งและทิศิทางต่าง ๆ ระหว่างการแสดง เพ่ือสื่อความหมายแทนี้ฉากในี้ละคร เช่นี้ ใช้เป็น็ี้

บัลลังก์ในี้ฉากวรรณกรรมดั�งเดิม พลิกลงมาด้านี้หน้ี้าเพื่อเป็็นี้คอกพิพากษาของพระยมในี้ฉากนี้รก ยกข่�นี้เป็็นี้

แนี้วตั�งและหันี้ขาม้าน่ัี้งออกมาด้านี้หนี้้าเพื่อเป็็นี้เตียงทำพิธ์ีในี้ฉากสำนัี้กทรง เป็็นี้ต้นี้

ตารางที� 9 การเคลือ่นี้ย้ายอุป็กรณ์ป็ระกอบฉากเพือ่สือ่ความหมายแทนี้ฉากในี้ละคร

Note: From © Thadchakorn Nantharattanachai 18/7/2021

ภาพที� 13 ภัาพการแสดงขณะพระรถุเสนี้พูดกับม้าวิเศิษ  
Note: From Phalānanthakunthō̜n, 2019

บลัลงัก์
(ฉากวรรณีกรรมดั�งเดมิ)

ค์อกพพิากษาของพระยม
(ฉากนัรก)

เตยีงทำพธิัี
(ฉากสำนักัทรง)



ปีีที่่� 14 ฉบัับัท่ี่� 2 กรกฎาคม – ธันัวาคม 256651

การสร้างสรรค์ละครชาตรร่ีวมสมยั เรือ่ง “เรือ่งเหล้า(เล่า)...ของเมร”ี1

ท้ายทีสุ่ดนีี้� ท่านี้สามารถุรับชมละครชาตรีร่วมสมัย เรือ่ง “เรือ่งเหล้า(เล่า)...ของเมรี” เพือ่ให้เห็นี้ภัาพการแสดง

ทีเ่ป็็นี้รปู็ธ์รรม และเข้าใจัแนี้วทางการสร้างสรรค์ของผูู้ว้จัิัยได้ชดัเจันี้มากข่�นี้ โดยสแกนี้ควิอาร์โค้ด (QR code) 

ด้านี้ล่างนีี้�

ภาพที� 14 ควิอาร์โค้ด (QR code) สำหรับรับชมละครชาตรีร่วมสมัย เรือ่ง “เรือ่งเหล้า(เล่า)...ของเมรี”  
Note: From © Thadchakorn Nantharattanachai 18/7/2021

3. การศิก่ษาผู้ลตอบรับจัากผูู้้ชม

จัากการจััดแสดงละครชาตรีร่วมสมัยจัำนี้วนี้ 2 รอบ เมื่อวันี้พุธ์ที่ 25 กันี้ยายนี้ พ.ศิ. 2562 ณ โรงละคร  

คณะศิิลป็กรรมศิาสตร์ มหาวทิยาลยัราชภัฏัสวนี้สนุี้นัี้ทา พบว่ามผีูู้ช้มจัำนี้วนี้ทั�งสิ�นี้ 239 คนี้ ป็ระกอบด้วยกลุ่ม

นี้ักเรียนี้นี้ักศิ่กษาซึ่่่งเป็็นี้กลุ่มเป้็าหมายหลักของงานี้วิจััย ร้อยละ 79.08 รองลงมาเป็็นี้ป็ระชาชนี้ทั่วไป็และผูู้ ้

สูงอายุตามลำดับ จัากการสังเกตของผูู้้วิจััยซึ่่่งร่วมแสดงอยู่บนี้เวทีในี้ฐานี้ะคนี้บอกบท พบว่าผูู้้ชมสนี้ใจัติดตาม

การแสดงด้วยความสนี้กุสนี้านี้และมปี็ฏสิมัพนัี้ธ์์กบัตวัละครตลอดเวลา จ่ังคาดว่าผูู้ช้มน่ี้าจัะรบัรู้ป็ระเดน็ี้ท่ีตวัละคร

สือ่สารได้เป็็นี้อย่างด ีอย่างไรกต็าม ผูู้ว้จิัยัได้เก็บข้อมลูเพิม่เตมิโดยใช้แบบสอบถุามและการเสวนี้าหลงัการแสดง 

ซึ่่ง่พบว่ามีผู้ลตอบรับดังนีี้� 

3.1 ผู้ลตอบรับจัากแบบสอบถุาม

การเก็บข้อมูลด้วยแบบสอบถุามมีวัตถุุป็ระสงค์เพื่อป็ระเมินี้ความพ่งพอใจัของผูู้้ชมที่มีต่อการแสดงละครชาตรี

ร่วมสมยั และศิก่ษาว่าผูู้ช้มมกีารรบัรูต่้อตวัละครเมรเีป็ลีย่นี้ไป็หรอืไม่ อย่างไร จัากการศิก่ษาแบบสอบถุามจัำนี้วนี้ 

239 ชุด พบว่าผูู้ช้มกว่าร้อยละ 96.23 ช่ืนี้ชอบการแสดงละครชาตรีร่วมสมยัเรือ่งนี้ี� โดยเฉพาะกลุม่เป้็าหมายที่

เป็็นี้นี้กัเรยีนี้นี้กัศิก่ษา ซึ่่ง่แสดงความคดิเหน็ี้ไป็ในี้ทศิิทางเดยีวกนัี้ว่า รปู็แบบการแสดงมคีวามแป็ลกใหม่น่ี้าสนี้ใจั

และมีเรือ่งราวท่ีสนุี้กสนี้านี้เข้าใจัง่าย ดงัตัวอย่างคำตอบ เช่นี้ 1) การแสดงสนุี้กและเข้าใจัง่ายกว่างานี้แบบไทย ๆ 

ที่เคยดูมาก่อนี้ 2) เป็็นี้การแสดงแบบใหม่ที่น่ี้าสนี้ใจักว่าละครรำแบบดั�งเดิม 3) หลังจัากที่ชมแล้วรู้ส่กว่างานี้

นี้าฏศิิลป์็ไทยน่ี้าสนี้ใจัมากกว่าที่คิด 4) วิธ์ีนี้ำเสนี้อทันี้สมัย เข้าใจัง่าย ไม่ต้องตีความให้เครียด ได้หัวเราะ  
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แต่ก็ได้ความรู้ และเข้าใจัสิ่งที่ผูู้้กำกับต้องการสื่อสาร 5) รู้ส่กป็ระทับใจัมาก เรื่องราวเข้าใจัง่าย นี้ักแสดงเล่นี้ดี  

มกีารใช้คำพดูและท่าทางท่ีทนัี้สมยัถูุกใจัผูู้ช้ม ทำให้มองภัาพนี้าฏศิลิป์็เป็ลีย่นี้ไป็ จัากเดมิท่ีมองว่าเป็็นี้แค่รำไทย

สวยงาม แต่ละครเรือ่งนีี้�ใช้การเต้นี้และเทคนิี้คต่าง ๆ เข้ามาผู้สม ทำให้ดูสนุี้ก วธิ์แีสดงก็น่ี้าสนี้ใจั ใช้นัี้กแสดงแค่ 

3 คนี้ แต่ทำให้คนี้ดูเข้าใจัได้ทั�งเรือ่ง ถุ่งแม้ฉากจัะดูเรียบ ๆ แต่ภัาพบนี้เวทีกส็วยมาก เป็็นี้ต้นี้

ในี้สว่นี้ของการรบัรูท่ี้ผูู้ช้มมตีอ่ตวัละครเมร ีผูู้ว้จัิัยพบวา่กลุม่ผูู้ช้มทีเ่ขา้ใจัผู้ดิมาโดยตลอดวา่ “เมรเีป็น็ี้คนี้ขี�เมา” 

และกลุ่มผูู้้ชมท่ีทราบดีว่า “เมรีไม่ใช่คนี้ขี�เมา” แต่เคยใช้สำนี้วนี้ “เมรีขี�เมา” กับบุคคลอื่นี้ ต่างก็มีการรับรู้ต่อ

ตัวละครเมรีเป็ลี่ยนี้ไป็ในี้ทางที่ดีข่�นี้ ดังตัวอย่างคำตอบ เช่นี้ 1) ความคิดเรื่องเมรีขี�เมาเป็ลี่ยนี้ไป็หลังจัากได้รู้

เบื�องล่กเบื�องหลังเกี่ยวกับตัวเมรีมากข่�นี้ 2) ได้รู้ว่าสำนี้วนี้นีี้�เป็็นี้คำที่คนี้ป็ัจัจุับันี้ใช้พูดถุ่งคนี้ขี�เมา แต่ที่จัริงแล้ว

เมรีไม่ได้เป็็นี้คนี้ขี�เมา 3) เข้าใจัว่าเมรีเป็็นี้คนี้ขี�เมามาโดยตลอด พอชมละครเรื่องนีี้�ถุ่งได้รู้เร่ืองราวจัริง ๆ ทำให้

มองตัวละครเป็ลี่ยนี้ไป็ และยังได้แง่คิดเรื่องการระวังคำพูดอีกด้วย นี้อกจัากนี้ี�ยังมีคำตอบที่กล่าวว่าผูู้้ชมได ้

แงคิ่ดอืน่ี้ ๆ ทีเ่ป็น็ี้ป็ระโยชน์ี้ เช่นี้ 1) สามารถุนี้ำแง่คดิเรือ่งการตัดสินี้คนี้ไป็ใช้ในี้ชีวติจัริงได ้2) ได้แงค่ดิเรือ่งการ

พูดกันี้ป็ากต่อป็ากโดยไม่รู้ว่าความจัริงท่ีแท้เป็็นี้อย่างไร 3) เป็็นี้การแสดงท่ีสะท้อนี้สังคมเรื่องการพูดต่อ ๆ กันี้

ไป็โดยไม่รู้ความจัริง เป็็นี้ต้นี้ 

ผู้ลจัากการศิก่ษาจัง่สรปุ็ไดว้า่ ผูู้ช้มสว่นี้ใหญช่ืน่ี้ชอบการแสดงละครชาตรรีว่มสมยัเรือ่งนี้ี� ทั�งรปู็แบบการนี้ำเสนี้อ

และเรื่องราวท่ีสร้างสรรค์ข่�นี้ใหม่ ซึ่่่งย�ำเตือนี้ให้ผูู้้ชมตระหนัี้กว่าสำนี้วนี้ “เมรีขี�เมา” เป็็นี้วาทกรรมที่บิดเบือนี้

ความหมายจันี้ผู้ดิเพี�ยนี้ไป็จัากวรรณกรรมดั�งเดมิ ละครเรือ่งนี้ี�จัง่สามารถุลบลา้งความเขา้ใจัผู้ดิเกีย่วกบัสำนี้วนี้ 

“เมรีขี�เมา” ได้ และยังทำให้ผูู้้ชมเกิดการเรียนี้รู้เชื่อมโยงไป็ยังชีวิตจัริงในี้โลกป็ัจัจัุบันี้ ว่าควรไตร่ตรองก่อนี้เชื่อ

หรือพูดสิ่งใด ๆ ออกไป็

3.2 ผู้ลตอบรับจัากการเสวนี้า

ผูู้ว้จิัยัจัดัเสวนี้าหลังการแสดงเพ่ือสอบถุามความคิดเหน็ี้ของผูู้้ทรงคุณวฒุด้ิานี้ศิิลป็ะการแสดง จัำนี้วนี้ 3 ท่านี้ ได้แก่ 

1) รองศิาสตราจัารย์สุภัาวดี โพธ์ิเวชกุล ป็ระธ์านี้หลักสูตรศิิลป็ศิาสตรมหาบัณฑิิต สาขาวิชาศิิลป็ะการแสดง 

คณะศิลิป็กรรมศิาสตร ์มหาวทิยาลยัราชภััฏสวนี้สนุี้นัี้ทา ผูู้้ทรงคณุวฒุด้ิานี้นี้าฏศิลิป์็ไทย 2) นี้างจัารวุรรณ สขุสาคร 

ผูู้้สืบทอดการแสดงละครชาตรีคณะจังกล โป็ร่งนี้�ำใจั กรุงเทพมหานี้คร ผูู้้ทรงคุณวุฒิด้านี้ละครชาตรีพื�นี้บ้านี้  

3) นี้ายป็ระดิษฐ ป็ระสาททอง ศิิลปิ็นี้แห่งชาติ สาขาศิิลป็ะการแสดง (ละครร่วมสมัย) ผูู้้ทรงคุณวุฒิด้านี้ละคร

ชาตรีร่วมสมัย 

จัากการเสวนี้าพบว่าผูู้้ทรงคุณวุฒทิั�ง 3 ท่านี้ได้แสดงความคิดเห็นี้เชิงชืน่ี้ชม และกล่าวว่าผู้ลงานี้ชิ�นี้นีี้�เป็็นี้ตัวอย่าง

ทีด่ใีนี้การสร้างสรรค์การแสดงร่วมสมัยจัากศิลิป็ะการแสดงแบบป็ระเพณี เนี้ือ่งจัากยังมีองค์ป็ระกอบของการแสดง

ดั�งเดมิอยูค่รบถุ้วนี้ แต่กม็กีารนี้ำเอาเทคนิี้คใหม่ ๆ  เข้ามาผู้สมผู้สานี้ในี้สัดส่วนี้ทีพ่อเหมาะ ทำให้การแสดงดูทนัี้สมยั 

แต่ไม่ทำลายเอกลักษณ์ของการแสดงดั�งเดิม ดงัเช่นี้ความคดิเหน็ี้ของ จัารวุรรณ สขุสาคร (Suksakorn, 2019) ซ่่ึ่ง

กล่าวว่า “ชืน่ี้ชอบละครเรือ่งนี้ี�มาก เนี้ือ่งจัากมอีงค์ป็ระกอบของละครชาตรดัี�งเดมิอยูค่รบถุ้วนี้ ตั�งแต่การจััดวาง

ฉาก การใช้ผูู้้แสดงชายล้วนี้เพียง 3 คนี้ ผูู้้แสดงร้องเอง มีลูกคู่และคนี้บอกบท มีกรับไม้ไผู่้ เลือกใช้ดนี้ตรีแบบ
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การสร้างสรรค์ละครชาตรร่ีวมสมยั เรือ่ง “เรือ่งเหล้า(เล่า)...ของเมร”ี1

ดั�งเดมิทีไ่ม่มรีะนี้าดผู้สม ทีส่ำคญัคอืเลอืกใช้บทร้องไหว้ครแูบบละครชาตรพีื�นี้บ้านี้ ส่วนี้เร่ืองราวกม็คีวามสนี้กุสนี้านี้ 

ผู้สมผู้สานี้ความเป็็นี้สมัยใหม่ แต่ไม่ทิ�งกลิน่ี้อายของละครชาตรีโบราณ ถุง่จัะฉีกแนี้วไป็บ้าง แต่กย็งัอยูใ่นี้กรอบ

ของละครชาตรี เช่นี้เดียวกับความคิดเห็นี้ของ ป็ระดิษฐ ป็ระสาททอง (Prasātthǭng, 2019) ซ่่ึ่งกล่าวว่า “สิง่ที่

น่ี้าช่ืนี้ชมของละครเรือ่งนีี้� คอืการรกัษาสัดส่วนี้ของละครชาตรีแบบดั�งเดมิกับการผู้สมผู้สานี้องค์ป็ระกอบสมัยใหม่

แบบละครตะวันี้ตก โดยหยิบจัับเลือกใช้ได้อย่างชาญฉลาด ทีส่ำคญัคอืการตั�งคำถุามกับสำนี้วนี้ ‘เมรีขี�เมา’ แล้ว

ขยายเร่ืองออกมาได้น่ี้าสนี้ใจั ถุง่จัะเล่าเรือ่งผู่้านี้ตวัละครตัวเก่า คอืตัวเมรี แต่เมรคีนี้นี้ี�ได้ตั�งคำถุามและนี้ำเสนี้อ

ความคิดใหม่ ๆ ซึ่่่งเชื่อมโยงกับผูู้้ชมท่ีนี้ั่งอยู่ในี้โรงละคร ณ เวลานีี้� ไม่ใช่เมรีในี้วรรณกรรมเมื่อร้อยป็ีที่แล้ว 

นี้อกจัากนี้ี� การสร้างงานี้โดยให้นี้กัแสดงมส่ีวนี้ร่วมแล้วเลอืกสรรวตัถุดุบิมาจัดัวางให้ได้สดัส่วนี้ ยงันี้บัว่าเป็็นี้จัดุ

เด่นี้ท่ีน่ี้าป็ระทับใจัทีสุ่ดของผู้ลงานี้ชิ�นี้นีี้�อกีด้วย” ในี้ขณะเดียวกันี้ สภุัาวดี โพธิ์เวชกุล (Phōthiwētchakun, 2019) 

ยงัได้กล่าวเสรมิว่า “ผู้ลงานี้ชิ�นี้นี้ี�นี้บัว่าเป็็นี้นี้วตักรรมของวงการนี้าฏศิลิป็ไ์ทย เพราะไมเ่คยมกีระบวนี้การสรา้ง

งานี้โดยให้นี้กัแสดงมส่ีวนี้ร่วมในี้ลักษณะนีี้�มาก่อนี้ โดยส่วนี้ตวัก็เห็นี้ว่างานี้ชิ�นี้นี้ี�มกีารนี้ำเอาของใหม่และของเก่า

มาผู้สมผู้สานี้กนัี้ได้อย่างลงตวั เมือ่ดจูัากเนี้ื�อหากน็ี้บัว่าสือ่สารได้ตรงตามวตัถุปุ็ระสงค์ของการวจิัยั ยิง่ได้ฟังความ

เหน็ี้ของผูู้ท้รงคณุวฒุทิั�ง 2 ท่านี้ และดจูัากป็ฏกิริยิาของผูู้ช้มในี้โรงละครแล้ว กเ็ชือ่ได้ว่าผู้ลงานี้ชิ�นี้นีี้�น่ี้าจัะมคีวาม

สมบูรณ์ในี้ฐานี้ะละครชาตรีร่วมสมัย และน่ี้าจัะเป็็นี้นิี้มติหมายทีดี่ทีส่ามารถุทำให้คนี้รุน่ี้ใหม่สนี้ใจัละครชาตรีได้”

ผู้ลตอบรับจัากการเสวนี้าแสดงให้เหน็ี้วา่ผู้ลงานี้ชิ�นี้นี้ี�ไดร้บัการยอมรับจัากผูู้้ทรงคุณวฒุทิั�ง 3 ทา่นี้ ทั�งในี้สว่นี้ของ

รูป็แบบการนี้ำเสนี้อ เนี้ื�อหา และแนี้วคิดในี้การสร้างสรรค์ ซ่่ึ่งสอดคล้องกับผู้ลตอบรับจัากแบบสอบถุามท่ีพบ

วา่ผูู้ช้มสว่นี้ใหญช่ืน่ี้ชอบการแสดงเชน่ี้เดยีวกนัี้ จัง่นี้บัไดว้า่ละครชาตรรีว่มสมยัเรือ่งนี้ี�สามารถุเขา้ถุง่ผูู้ช้มไดห้ลาก

หลายกลุ่ม ทั�งนี้ักเรียนี้นัี้กศิ่กษา ป็ระชาชนี้ทั่วไป็ และผูู้้ทรงคุณวุฒิ ซึ่่่งอาจัเป็็นี้เพราะตัวผู้ลงานี้ยังคงรักษา 

องค์ป็ระกอบของละครชาตรีดั�งเดิมไว้อย่างครบถุ้วนี้ จั่งอยู่ในี้เกณฑ์ิที่รับได้ของผูู้้ชมแนี้วอนีุ้รักษ์นี้ิยม เช่นี้ ผูู้้สูง

อายุ..และผูู้้ทรงคุณวุฒิด้านี้นี้าฏศิิลป์็ไทย..ส่วนี้ผูู้้ชมที่เป็็นี้กลุ่มวัยรุ่นี้ก็อาจัชื่นี้ชอบที่ละครมีความสนุี้กสนี้านี้  

ใช้ภัาษาทันี้สมัยเข้าใจัง่าย และมีเทคนี้ิคการแสดงท่ีแป็ลกใหม่นี้่าสนี้ใจั เมื่อพิจัารณาจัากผู้ลตอบรับท่ีกล่าวมา 

จัง่สรปุ็ไดว้า่ละครชาตรรีว่มสมยัเรือ่งนี้ี�สามารถุเขา้ถุง่ผูู้ช้มในี้ป็จััจับุนัี้ได ้และสามารถุกระตุน้ี้ใหผูู้้ช้มตระหนี้กัในี้

วาทกรรม “เมรีขี�เมา” ได้ตรงตามวัตถุุป็ระสงค์

อภปิรายผล

การวิจัยัครั�งนีี้�มผีู้ลการศิก่ษาทีท่ำให้ผูู้วิ้จัยัได้เกิดการเรียนี้รูใ้หม่ ๆ ในี้ระหว่างการทำงานี้ โดยมีป็ระเด็นี้ทีน่่ี้าสนี้ใจั

และควรนี้ำมาอภิัป็ราย 3 ป็ระเด็นี้ ดังนีี้�

1. การสร้างสรรค์การแสดงร่วมสมัยไม่จัำเป็็นี้ต้องทำตามลำดับขั�นี้ตอนี้แบบตายตัว

การสร้างสรรค์ละครชาตรร่ีวมสมยัครั�งนี้ี�ทำให้ผูู้ว้จิัยัได้เรียนี้รูว่้าการสร้างงานี้ศิลิป็ะไม่จัำเป็็นี้ต้องยด่แบบแผู้นี้หรอื

ลำดบัขั�นี้ตอนี้ตามทฤษฎีใีนี้ตำราเสมอไป็ ผูู้วิ้จัยัพบว่าการข้ามขั�นี้ตอนี้เขยีนี้บทละครไป็ทำกิจักรรมด้นี้สดร่วมกับ

นี้กัแสดงก่อนี้ แล้วจัง่เลอืกสรรวตัถุุดบิมาเรยีบเรียงเป็็นี้บทละครในี้ภัายหลงักเ็ป็็นี้วธิ์กีารทีท่ำได้ ทั�งยังก่อให้เกิด
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ผู้ลลพัธ์์ท่ีดีอีกด้วย แสดงให้เหน็ี้ว่าผูู้ส้ร้างสรรค์สามารถุเลือกใช้วธิ์กีารได้หลากหลายโดยไม่จัำเป็็นี้ต้องทำตามลำดับ

ขั�นี้ตอนี้อย่างตายตัว และสามารถุทดลอง “รื�อ” ทฤษฎีใีนี้ตำราเพือ่ค้นี้หาวิธ์กีารใหม่ ๆ ได้เช่นี้กันี้

2. การสร้างสรรค์การแสดงร่วมสมัยไม่จัำเป็็นี้ต้องป็ฏิเสธ์ขนี้บดั�งเดิมเสมอไป็

นี้กัสร้างสรรค์การแสดงในี้ปั็จัจับุนัี้อาจัเข้าใจัว่าการแสดงร่วมสมยัต้องเป็็นี้สิง่ทีส่ร้างสรรค์ข่�นี้ใหม่ และต้องละทิ�ง

รปู็แบบเก่าๆ ไป็ จัง่จัะสามารถุเข้าถุง่ผูู้้ชมสมัยใหม่ได้ แต่ถุ้าหากพิจัารณาจัากผู้ลงานี้ของผูู้้วิจัยัแล้วจัะพบว่าละคร

ชาตรร่ีวมสมยัเรือ่งนี้ี�ยงัคงรกัษาองค์ป็ระกอบสำคญัดั�งเดมิไว้อย่างครบถุ้วนี้ แต่กลบัได้รบัการตอบรบัและคำชืน่ี้ชม

อย่างล้นี้หลามทั�งจัากผูู้้ชมสมัยใหม่และผูู้้ชมแนี้วอนุี้รกัษ์นี้ยิม ผู้ลการวิจัยัครั�งนี้ี�จัง่แสดงให้เหน็ี้ว่า “รูป็แบบ” ของ

ละครชาตรีดั�งเดิมมิได้เป็็นี้อุป็สรรคในี้การสื่อสารกับผูู้้ชมสมัยใหม่ หากแต่อยู่ที่ “เนี้ื�อหา” และ “ความหมาย” 

เป็็นี้สำคัญ นี้ัน่ี้หมายความว่า ผูู้้สร้างสรรค์ไม่จัำเป็็นี้ต้องป็ฏิเสธ์ขนี้บดั�งเดิมเพือ่เป็ลีย่นี้แป็ลงรูป็แบบการแสดงให้

ทันี้สมัย แต่ควรสร้างสรรค์เนี้ื�อหาให้สามารถุเชื่อมชนี้กับผูู้้ชมสมัยใหม่ได้ สอดคล้องกับแนี้วคิดของ ป็ระดิษฐ 

ป็ระสาททอง (Prasātthǭng cited by Sompaiboon, 2019, p. 147) ศิิลปิ็นี้แห่งชาติ สาขาศิิลป็ะการแสดง 

(ละครร่วมสมัย) ซึ่่่งกล่าวว่า “ศิิลป็ะการแสดงร่วมสมัยที่ดีต้องทำให้คนี้ที่อยู่ร่วมสมัยเดียวกันี้ (Same Time)  

ภัายใต้บริบทของสังคมเดียวกันี้ (Same Context) สามารถุดูการแสดงนี้ั�นี้ ๆ แล้วเข้าใจัไป็ด้วยกันี้ได้”

3. การสร้างสรรค์ละครชาตรีร่วมสมัย ควรคำนี้ง่ถุง่ “ความเป็็นี้ป็ระชาธิ์ป็ไตย” และ “การวิพากษ์”

หากกล่าวถุ่งหวัใจัสำคญัของละครชาตร ีผูู้้สร้างสรรค์ส่วนี้ใหญ่อาจันี้ก่ถุง่องค์ป็ระกอบการแสดงทีมี่ลกัษณะเฉพาะ 

เช่นี้ วิธ์ีการแสดง เครื่องแต่งกาย เพลงดนี้ตรี ฯลฯ ซึ่่่งเป็็นี้หัวใจัในี้เชิงรูป็แบบ (Form) และอาจัมองข้ามหัวใจั

สำคัญในี้เชิงเนี้ื�อหา (Content) อันี้ได้แก่ “การวิพากษ์” ดังที่ ป็ระดิษฐ ป็ระสาททอง (Prasātthǭng, 2019) 

ศิิลปิ็นี้แห่งชาติ สาขาศิิลป็ะการแสดง (ละครร่วมสมัย) กล่าวไว้ว่า “ละครชาตรีมิได้เป็็นี้เพียงมหรสพเพื่อความ

บันี้เทิงเท่านี้ั�นี้ แต่ยังเป็็นี้พื�นี้ที่ที่เปิ็ดโอกาสให้สามัญชนี้ได้วิพากษ์วิจัารณ์ป็ระเด็นี้ทางสังคมมาตั�งแต่อดีต ดังจัะ

เหน็ี้ได้ว่าตัวละครทีเ่ป็็นี้กษตัรย์ิมกัจัะถุกูนี้ำมาแสดงในี้เชงิล้อเลียนี้เสียดส ีหรือแม้แต่ในี้ปั็จัจุับนัี้เอง ก็มกีารสอด

แทรกมุกตลกเชิงวพิากษ์วจิัารณ์รฐับาล เป็็นี้ต้นี้” แม้ว่าละครชาตรีร่วมสมัยเรือ่งนีี้�จัะไม่ได้ทำหน้ี้าทีใ่นี้ลักษณะดัง

กล่าว แต่ก็มีจัุดมุ่งหมายเพื่อวิพากษ์วาทกรรม “เมรีขี�เมา” ซึ่่่งเป็็นี้ป็ระเด็นี้เกี่ยวกับอำนี้าจัของภัาษาในี้สังคม

ปั็จัจัุบันี้ อีกทั�งยังมีกระบวนี้การสร้างสรรค์ที่เป็็นี้ “ป็ระชาธ์ิป็ไตย” เนี้ื่องจัากนี้ักแสดงได้มีส่วนี้ร่วมในี้การสร้าง

ผู้ลงานี้ คล้ายกบัการแสดงละครชาตรดีั�งเดมิ ที ่“โต้โผู้” หรอืผูู้ก้ำกบัเป็็นี้เพยีงผูู้้เปิ็ดพื�นี้ทีใ่ห้ศิลิปิ็นี้ได้นี้ำเสนี้อวิธ์ี

คดิและแสดงตวัตนี้ผู่้านี้บทบาทตวัละครได้อย่างอสิระ ภัายใต้กรอบของ “เร่ือง” และ “ขนี้บ” ดงันี้ั�นี้ ผูู้ส้ร้างสรรค์

ละครชาตรีร่วมสมัยจัง่ควรสร้างผู้ลงานี้ทีมี่เนี้ื�อหาวิพากษ์ป็ระเด็นี้ทางสังคม เพือ่รักษาหัวใจัสำคัญในี้เชิงเนี้ื�อหา

เอาไว้ และควรส่งเสริมวิธ์ีการสร้างงานี้โดยให้นี้ักแสดงมีส่วนี้ร่วม เพื่อให้กระบวนี้การสร้างสรรค์มีความหลาก

หลายมากข่�นี้
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การสร้างสรรค์ละครชาตรร่ีวมสมยั เรือ่ง “เรือ่งเหล้า(เล่า)...ของเมร”ี1

ข้อเสนัอแนัะ

1. ผูู้้สร้างสรรค์การแสดงสามารถุนี้ำกระบวนี้การสร้างงานี้ในี้งานี้วิจััยนีี้�ไป็ป็ระยุกต์ใช้ เพ่ือสร้างสรรค์การแสดง

แบบดั�งเดิมให้มีรปู็แบบและเนี้ื�อหาท่ีร่วมสมัยได้

2. ผูู้้สร้างสรรค์การแสดงควรทดลองค้นี้หาวิธ์ีการสร้างผู้ลงานี้ในี้รูป็แบบอื่นี้ ๆ ที่แตกต่างออกไป็จัากเดิม เพื่อ

ส่งเสริมให้เกิดองค์ความรู้ใหม่ ๆ ท่ีเป็็นี้ป็ระโยชนี้์ต่อแวดวงศิิลป็ะการแสดง

3. แม้ว่าละครชาตรร่ีวมสมยัเรือ่งนี้ี�จัะทำให้ผูู้ช้มตระหนี้กัได้ว่า “เมรไีม่ใช่คนี้ขี�เมา” แต่กเ็ป็็นี้การแสดงทีเ่หมาะ

กบัการสือ่สารกับกลุม่ผูู้้ชมขนี้าดเล็ก จัง่ลบล้างความเข้าใจัผู้ดิเกีย่วกบัตวัละครเมรีได้ไม่มากนี้กั หากมีผูู้ส้นี้ใจันี้ำ

แนี้วคิดของผูู้้วิจััยไป็สร้างสรรค์และเผู้ยแพร่ในี้รูป็แบบอื่นี้ ๆ จัะเป็็นี้การช่วยให้เกิดความเป็ลี่ยนี้แป็ลงในี้ระดับ

สงัคมได้มากยิง่ข่�นี้
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Phōthiwētchakun, S. (2019, September 25). Interview.

Polvichai, P (pseud.). (2020, July 4). Kān sadǣng lakhō̜n Chātrī “khana Thō̜ngbai Rư̄angnon 
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บทคดััย่อ

ในอตุสาหกรรมอญัมณแีละเครือ่งประดบัมเีศษพลอยท่ีเหลอืจากกระบวนการผู้ลติอัญมณีและเครือ่งประดบัจำนวน

มาก ซ่่ึ่งเศษพลอยเหล่านี�ผูู้ป้ระกอบการส่วนใหญ่ไม่มกีระบวนการจัดการและนำมาเพิม่มูลค่าได้ งานวิจยันี�มวีตัถุปุระสงค์

เพือ่พัฒนารปูแบบเครือ่งประดับจากเศษพลอยภายใต้เอกลกัษณ์จงัหวัดจนัทบุรี ด้วยหลกัการจดัการวสัดุเชงิสร้างสรรค์ 

ซึ่่ง่ประกอบด้วยหลกัการสำคญัทีจ่ะนำไปสูก่ารออกแบบผู้ลงาน 3 หลกัการ คอื 1. แรงบนัดาลใจ 2. การจดัการวสัดุ 

3. แนวโน้มกระแสนิยม วธิีกีารดำเนินงานวิจยัในครั�งนี�ได้แก่ การรวบรวมและศก่ษาข้อมูลทั�งจากเอกสาร บทความ 

งานวิจยั ข้อมลูจากออนไลน์ เพือ่ให้ทราบถุ่งกระแสนิยมงานออกแบบเครือ่งประดับในปัจจุบนั การลงพื�นทีสั่งเกต

วถีิุชวิีตและวัฒนธีรรมอันเป็นเอกลกัษณ์ในจงัหวดัจนัทบรุ ีและการทดลองเทคนิคเพือ่หาความเป็นไปได้และข้อจำกดั

ในการนำเศษพลอยมาผู้ลติเป็นเครือ่งประดบั นำไปสูก่ารกำหนดแนวทางการออกแบบและสรา้งสรรค์ผู้ลงานเครือ่ง

ประดับจากเศษพลอย 

ผู้ลการวจิยัสามารถุสรปุแนวทางการออกแบบจากหลกัการจดัการวสัดเุชงิสร้างสรรค์ “ความอภริมย์แห่งผู้ลไม้เมอืง

จนัท์” (Pleasure of Chan Fruit) โดยออกแบบผู่้านรปูแบบเอกลักษณ์ทีโ่ดดเด่นของผู้ลไม้เมอืงจันท์ไม่ว่าจะเป็น 

ทเุรียนราชาแห่งผู้ลไม้ มงัคุดราชินแีห่งผู้ลไม้ สละ และลองกอง โดยมุง่เน้นการนำวัสดุเศษพลอยขนาดเล็กหรือเป็น

ผู้งละเอยีดมาผู้สมผู้สานกบัเทคนคิการหล่อเรซึ่ิน่ พร้อมสรปุคำสำคญัสำหรบัการออกแบบได้แก่ ผู้ลไม้เมอืงจันท์  

(รปูร่างรูปทรง) การเปิดเผู้ยของธีรรมชาติ (เรือ่งราว) แวววาว ประกาย (วัสดุ) โดยผูู้้วิจยัสร้างสรรค์ผู้ลงานชุดเครือ่ง

ประดับประกอบด้วย จี� จำนวน 4 ชิ�น ซึ่่ง่ผู้ลงานสร้างสรรค์ดังกล่าวเปรียบเสมือนผู้ลงานต้นแบบทีส่ามารถุจัดการ

กบัเศษพลอยทีม่อียูม่ากในตลาดพลอยและอตุสาหกรรมอญัมณผ่ีู้านหลกัการจดัการวสัดเุชงิสร้างสรรค์ เพือ่เพิม่มลูค่า

ให้กับเศษพลอย และสร้างสินค้าเครือ่งประดับรูปแบบใหม่ เพือ่สร้างรายได้แก่ชุมชนด้วยหลักเศรษฐกิจสร้างสรรค์

คำสำคญั: การจัดการวัสดุเชิงสร้างสรรค์, เศษพลอย, การออกแบบเครือ่งประดับ, เอกลักษณ์จังหวัดจันทบุรี
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Abstract

In gems and jewelry industry, there are a lot of precious gemstones left over from the gem and 

jewelry manufacturing process. Most entrepreneurs do not have management processes nor can 

add value. The purpose of this research is to: To develop the designs of gemstones under the 

Identity of Chanthaburi Province with the principles of creative material management. The three 

key principles of the designs are 1. Inspiration 2. Material management 3. Trend. The Methodology 

are composed of gathering the studies of articles, researches and online data in order to –  

acknowledge the current trendy gemstones designs realize the ways of life and cultural identity 

of Chanthaburi natives and – experience the technical experiments to find out the possibilities 

and the boundaries in search of the gemstones leading to the jewelry industry as well as the frame 

of designs and creativities from the gemstones.

With the result of the study, the principles of creative material management are designed as the 

outstanding uniqueness of Chan Fruit like Durians (the king of fruit), Mangoesteens (the queen of fruit), 

Salaks and Southern langsats, focusing on taking the gems Scrap to combine with Resin  

elements by using the technique of Resin produce under the name of “Pleasure of Chan Fruit”. The 

key words of the design Chan Fruit as (the shapes), the expose of the nature as (the story) and 

sparkles as (materials). The researcher produced four pieces of the pendant as the model of work 

to manage a number of tiny gems Scrap both in the market and jewelry industry with the creative 

principles so as to make the gems Scrap and more valuable and create a variety of new products 

with the purpose of increasing more income for the community with the form of creative economy.

Keywords: Creative material management, Gems scraps, Jewelry designs, The identity of  

Chanthaburi province
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ที�มาและควัามสำคญั

หากพดูถุง่จงัหวดัจนัทบรีุ เอกลักษณ์ทีโ่ดดเด่นทีท่กุคนนก่ถุง่อันดบัแรกคอื “อัญมณี” เนือ่งจากจันทบุรเีป็นจงัหวดั

ทีม่ช่ืีอเสยีงด้านการทำพลอยมาอย่างยาวนาน จากภมูปัิญญาอนัเป็นเอกลกัษณ์เฉพาะ ไม่ว่าจะเป็นการเผู้าพลอย 

การเจยีระไน หรอืแม้กระทัง่ฝีีมอืในการทำเครือ่งประดบั ซึ่่ง่ในแต่ละปีการซึ่ื�อขายอญัมณแีละเครือ่งประดบัในจงัหวดั

จนัทบรุ ีสามารสร้างมลูค่าทางเศรษฐกจิมากกว่าแสนล้านบาทต่อปี เป็นอตุสาหกรรมทีส่ร้างรายได้และชือ่เสยีง 

ให้แก่จงัหวัดจันทบุร ีแต่ในปัจจุบันเนือ่งจากสภาวะเศรษฐกิจตกต่ำ อีกทั�งยังเกิดสถุานการณ์การแพร่ระบาดของ

ไวรัสโควดิ-19 ส่งผู้ลกระทบต่อเศรษฐกิจในวงกว้าง เพราะกิจกรรมทางเศรษฐกิจต่าง ๆ  หยุดชะงกั ผูู้้บริโภคใช้จ่าย

ซึ่ื�อสนิค้าทีจ่ำเป็นต่อการดำรงชีพเท่านั�น ทำให้ไทยส่งออกสินค้าอญัมณแีละเครือ่งประดบัไปยังตลาดโลกได้ลดลง 

โดยเฉพาะตลาดภมูภิาคสำคญัในการส่งออกสนิค้าอญัมณแีละเครือ่งประดบัของไทย (GIT Information Center, 

2021) ทำให้ทศิทางในการพัฒนาเครือ่งประดับต้องปรับเปล่ียนตามสถุานการณ์ของสภาวะเศรษฐกิจโลก การเลือก

ใช้วสัดทุีม่มีลูค่าตำ่จง่เป็นอกีหน่ง่ทางเลอืกในการขบัเคล่ือนอตุสาหกรรมอญัมณแีละเคร่ืองประดบัภายในจงัหวดั

จนัทบรุ ี โดยเฉพาะการนำเศษพลอยทีมี่มลูค่าต่ำและมจีำนวนมากในตลาดมาพัฒนาเป็นเคร่ืองประดบัเพ่ือเพิม่

มลูค่าในเชงิสร้างสรรค์ ตามแนวทางการขบัเคล่ือนระบบเศรษฐกจิและสงัคมจากการปรบัโครงสร้างไปสู่ระดบัสงู

ข่�นด้วยความคดิสร้างสรรค์ ซึ่่ง่เศรษฐกจิสร้างสรรค์ หรอื “Creative Economy” เป็นสิง่ทีเ่กดิมาจากปัจจยั คอื

ทนุทางปัญญาหรอืองค์ความรู ้และทักษะการประยุกต์การนำความคิดสร้างสรรค์ โดยทนุทางปัญญานั�นจะอยูใ่น

รปูแบบของฐานความรูเ้ดิม หรือฐานความรูใ้หม่ทีเ่ราสามารถุนำมาต่อยอดความคิดให้เจริญงอกงามต่อไปได้ เป็น

ฐานทีเ่กดิจากทนุมนษุย์ ส่วนทนุทางวฒันธีรรมถุอืเป็นทนุทางปัญญาทีเ่ป็นฐานในการสร้างสรรค์สิง่ใหม่ ๆ ให้ออก

มาสูส่งัคมอันจะเป็นการช่วยต่อยอดไปสูก่ารสร้างสรรค์และการขบัเคล่ือนเศรษฐกจิของประเทศไทยในระยะยาว 

(Srimuang, 2021, p. 74)

ในปัจจุบันจำนวนเศษวัสดุเหลือทิ�งมีมากทั�งวัสดุเหลือทิ�งจากระบบอุตสาหกรรม และวัสดุจากธีรรมชาติที่มีอยู่

มากในปัจจุบันและมีจำนวนเพิ่มข่�นในทุก ๆ ปี แต่ไม่ได้ถุูกนำไปใช้ให้เกิดประโยชน์ (Pinthong, 2017, p. 99) 

เศษพลอยเป็นวตัถุดุบิทีเ่หลอืมากในอตุสาหกรรมอญัมณแีละเครือ่งประดบั โดยร้านค้าหรอืผูู้ป้ระกอบการอญัมณี

และเคร่ืองประดบัทกุรายในจงัหวดัจนัทบรุจีะมเีศษพลอยเกบ็ไว้เป็นจำนวนมาก ซึ่่ง่ไม่สามารถุสร้างมลูค่าเพิม่ให้

กบัวัตถุดิุบเหล่านี�ได้ โดยผูู้้ประกอบการส่วนใหญ่จะนำเศษพลอยไปขายเป็นกิโลกรัม หรือนำไปทำผู้ลิตภัณฑ์์ของ

ท่ีระลก่อืน่ ๆ  เช่น งานพุทธีศลิป์ จานรองแก้ว ทีท่บักระดาษ หรือพวงกญุแจ ซึ่่ง่มรีาคาไม่สงูนกั เนือ่งจากผูู้้ประกอบ

การส่วนใหญ่มองว่าเศษพลอยเหล่านี�ไม่สามารถุขายในลกัษณะเป็นพลอยดบิหรือพลอยก้อนได้ ด้วยขนาดของ

พลอยทีม่ขีนาดเลก็ มรีปูทรงไม่สวยงามเช่นเดยีวกบัพลอยทีผู่่้านการเจยีระไนแล้ว จ่งไม่เหมาะสมและไม่คุม้ค่า

ต่อนำเอาเศษพลอยเหล่านี�มาผู้ลิตเป็นเครือ่งประดับ อกีทั�งยังไม่มีแนวทางหรือวิธีกีารจัดการเศษพลอยเหล่านี�สู่

งานเครือ่งประดับ ซ่่ึ่งการนำเศษพลอยมาผู้ลิตเป็นเครือ่งประดับจะช่วยเพิม่มูลค่าตัววัตถุดิุบและผู้ลิตภัณฑ์์เครือ่ง

ประดับจากความแปลกใหม่ ทันสมัย ตามกระแสนิยมของยุคปัจจุบันเพื่อเพิ่มราคาจำหน่ายให้สูงข่�นได้ แต่ใน

ปัจจบุนัการนำเศษพลอยมาใช้ยงัไม่แพร่หลาย อกีทั�งยงัขาดการพฒันาวธีิีการจดัการและการออกแบบเชงิสร้างสรรค์

กบัเศษพลอยในประเทศไทย โดยเฉพาะจังหวัดจันทบุรี
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ซึ่่ง่เป็นจงัหวัดทีมี่เศษพลอยอยูม่าก แต่ไม่มเีครือ่งประดับจากเศษพลอยหรือพลอยเกรดต่ำออกมาผู้ลิตจำหน่าย

รวมไปถุง่การสร้างเอกลักษณ์ให้กับเครือ่งประดับทั�งในเชิงของวัสดุและแรงบันดาลใจในการออกแบบทีส่ามารถุ

บ่งบอกถุง่เอกลักษณ์ของจังหวัดจันทบุรไีด้

จงัหวดัจนัทบรุเีป็นจงัหวัดชายฝัี�งทะเลภาคตะวนัออกทีม่เีอกลกัษณ์หลากหลาย ไม่ว่าจะเป็นสถุานทีท่่องเทีย่ว น�ำตก 

ภเูขา ชายทะเล สถุาปัตยกรรมในชมุชนรมิแม่น�ำจันทบูร รวมไปถุง่ภมูปัิญญาและวฒันธีรรมในท้องถุิน่ทีน่่าสนใจ 

ไม่ว่าจะเป็นการสานเสือ่กก ภมูปัิญญาการทำอาหาร และการเผู้าพลอย เอกลกัษณ์ของดอกเหลอืงจันดอกไม้ประจำ

จงัหวดั โดยเฉพาะอย่างยิง่ความโดดเด่นในสภาพภมูศิาสตร์ ซึ่่ง่เป็นจงัหวดัทีค่วามอดุมสมบรูณ์ด้านสภาพดนิ ฟ้้า 

อากาศเอื�ออำนวยต่อการปลูกผู้ลไม้ได้ตลอดปี ไม่ว่าจะเป็นเงาะ สละ ลองกอง ลำไย (Kuaha, 2018) ทำให้นกัท่อง

เท่ียวท่ีเข้ามาในจังหวัดจันทบุร ีให้ความสนใจกับผู้ลไม้นานาชนิดโดยเฉพาะราชาแห่งผู้ลไม้อย่างทุเรียน และราชินี

แห่งผู้ลไม้อย่างมงัคดุ ทำให้จนัทบรุนีั�นได้ชือ่ว่าเป็นดังแดนสวรรค์ของผู้ลไม้ท่ีนกัท่องเท่ียวทกุคนต่างอยากมาลิ�ม

รสชาติของผู้ลไม้ในจังหวัดจันทบุร ี(Kapook, 2021) ซึ่่ง่ภายในจังหวัดมีผู้ลิตภัณฑ์์และของท่ีระล่กจำนวนมากที่

นำมาขายแก่นกัท่องเท่ียว แต่ในการออกแบบเครือ่งประดับนั�นยังไม่มกีารนำเอาเอกลักษณ์เฉพาะของจังหวัดจันทบุรี

มาผู้ลิตร่วมกับวสัดเุศษพลอยทีมี่มลูค่าตำ่ ซึ่่ง่เป็นอกีหน่่งช่องทางในการเพิม่มูลวัสดุค่าด้วยวิธีกีารจัดการเชิงสร้างสรรค์ 

เพือ่นำมาพัฒนาเป็นเครือ่งประดับทางเลือกสำหรับนักท่องเทีย่วทีแ่วะเวียนมาท่องเทีย่วจังหวัดจันทบุรไีด้

การวิจัยครั�งนี�มุ่งเน้นการพัฒนารูปแบบเครื่องประดับจากเศษพลอย เพื่อนำเศษพลอยที่มีอยู่มากในจังหวัด 

จันทุบรี มาเพิม่มูลค่าโดยการใส่ความคิดสร้างสรรค์ด้วยการออกแบบเคร่ืองประดับให้เหมาะกับตัววัตถุดิุบโดย

การออกแบบครั�งนี�มุง่เน้นพัฒนาวัสดุเศษพลอยและการออกแบบเคร่ืองประดับทีส่ามารถุบ่งบอกถุง่เอกลักษณ์

ของจงัหวัดจนัทบุร ีภายใต้หลักการการจัดการวัสดเุชงิสร้างสรรค์ คอืการพัฒนาวัสดเุพ่ือให้เกิดผู้ลติภณัฑ์์ใหม่ด้วย

ความคดิสร้างสรรค์ ซึ่่ง่มอีงค์ประกอบคอื 1. การจดัการวสัด ุ2. แรงบนัดาลใจทีเ่ป็นเอกลกัษณ์ของจงัหวดัจนัทบรีุ 

3. แนวโน้มกระแสนิยมสำหรับเครือ่งประดับ นำไปสูก่ารวิเคราะห์เพือ่สร้างแนวทางการออกแบบเครือ่งประดับ

สำหรบัเศษพลอยทีเ่หลอืจากการผู้ลติในกระบวนการต่าง ๆ นอกจากเพิม่มลูค่าเครือ่งประดบัแล้ว ยงัมส่ีวนช่วย

ลดการนำเข้าวัตถุุดิบพลอยจากต่างประเทศ เนื่องจากในปัจจุบันประเทศไทยพ่่งพาการนำเข้าอัญมณีจากต่าง

ประเทศเป็นจำนวนมาก การนำวสัดเุศษพลอยทีม่อียู่มากตามท้องตลาดภายในประเทศมาใช้เพือ่พฒันาผู้ลติภณัฑ์์

เครือ่งประดบัจะเป็นส่วนสำคญัในการยกระดับและเพิม่ช่องทางผู้ลติภณัฑ์์ รวมไปถุง่พัฒนาอตุสาหกรรมอัญมณี

และเคร่ืองประดับ อกีทั�งยงัเป็นการส่งเสรมิเศรษฐกจิสร้างสรรค์ให้แก่อตุสาหกรรมอญัมณแีละเคร่ืองประดับของ

จงัหวัดจันทบุรแีละประเทศไทยด้วย 

วัตั้ถุปุรื่ะสงค์

1. ศก่ษาแนวทางในการนำเศษพลอยมาพัฒนาเป็นเครือ่งประดับเพือ่เพิม่มูลค่า

2. เพือ่ออกแบบเครือ่งประดับจากเศษพลอยภายใต้หลักการจัดการวัสดุเชิงสร้างสรรค์

3. สร้างสรรค์และพัฒนาเครือ่งประดับจากเศษพลอยทีไ่ด้รับแรงบันดาลใจจากเอกลักษณ์ของจังหวัดจันทบุรี
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ขอบเขต้ของงานวัจิยั

1. ขอบเขตด้านวัสดุ

ผูู้ว้จิยัมุง่เน้นการพฒันาวสัดเุศษพลอย โดยทำการศก่ษา วเิคราะห์ข้อจำกดัของวสัดแุละความเป็นไปได้ในการนำ

วสัดมุาใช้สำหรบัการออกแบบ โดยใหค้วามสำคญักบัการศก่ษา คดัแยกประเภทชนดิ ขนาดและรปูทรงของเศษ

พลอยทีพ่บมากในท้องตลาด รวมไปถุง่การศก่ษาและวิเคราะห์ข้อจำกัดในการนำมาสร้างสรรค์ผู้ลงานเครือ่งประดบั

ด้วยเทคนิคต่าง ๆ เพือ่เพิม่มูลค่าให้แก่เศษพลอย

2. ขอบเขตการนำเศษพลอยมาใช้ร่วมกับการออกแบบ

มุง่เน้นการพฒันาวสัดเุศษพลอย ภายใต้หลกัการจดัการวสัดเุชงิสร้างสรรค์ ซึ่่ง่มข้ีอมลูสำคญัทีส่ามารถุนำไปสูก่าร

สร้างแนวทางการออกแบบ 3 หลักการ ได้แก่ 1. แรงบันดาลใจ 2. การจัดการวัสดุ 3. แนวโน้มกระแสนิยม โดย

จะนำข้อมลูทกุส่วนมาวเิคราะห์และสรปุ สูก่ารสร้างแนวทางการออกแบบ (Concept Design) การสรา้งกระดาน

อารมณ์และความรู้ส่ก (Mood & Tone) การสร้างแบบร่าง (Sketch Design) การพัฒนาแบบร่าง (Design 

Development) และผู้ลิตผู้ลงานเครือ่งประดับ (Production) ดังภาพที ่1

3. ขอบเขตด้านการออกแบบ

ด้านการออกแบบจะมุง่เน้นการนำเอาเอกลกัษณ์ท่ีมอียูภ่ายในจงัหวดัจันทบรุ ีทั�งในส่วนของวฒันธีรรม ประเพณี 

เอกลกัษณ์ทีโ่ดดเด่นและมชีือ่เสยีงของจงัหวดัจนัทบรีุ นำเสนอผู่้านวธิีกีารค้นหาแรงบนัดาลใจไม่ว่าจะเป็นการ

วเิคราะห์เอกลกัษณ์ทั�งในส่วนของวัตถุธุีาตุ (Physical Elements) และมโนทัศน์ธีาต ุ(Conceptual Elements) 

มาวเิคราะห์เพือ่สรปุแนวทางการออกแบบทีช่ดัเจน นำไปสูก่ารสร้างแบบร่างโดยการออกแบบนั�นจะต้องคำนง่

ถุง่องค์ประกอบ ความสวยงาม การสือ่ความหมาย ความรู้ส่กทีส่ามารถุส่ือสารไดอ้ย่างชดัเจนตรงตามแนวทาง

การออกแบบ และจะต้องสามารถุผู้ลิตเป็นผู้ลงานเครือ่งประดับร่วมกับเศษพลอยได้

ภาพที� 1 หลักการออกแบบ สำหรับการพัฒนารูปแบบเครือ่งประดับสร้างสรรค์จากเศษพลอยเพือ่เพิม่มูลค่า
และส่งเสริมเศรษฐกิจสร้างสรรค์

Note: From © Worachai Roubroumlert 02/02/2021
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วัธิีกีารื่ดัำเนนิงานวัจิยั

1. รวบรวมและศ่กษาข้อมูลทั�งจากเอกสาร บทความ งานวิจัย ข้อมูลจากออนไลน์ รวมไปถุ่งกระแสนิยมงาน

ออกแบบเครือ่งประดับในปัจจุบัน เพือ่นำไปสูก่ารสร้างแนวทางการออกแบบจากเอกลักษณ์ของจังหวัดจันทบุรี 

ทั�งในส่วนของวัสดุเศษพลอยและแรงบันดาลใจ สูก่ารสร้างสรรค์ผู้ลงานเครือ่งประดับ

2. ลงพื�นทีเ่พือ่สำรวจและเกบ็ข้อมลูภาคสนาม โดยกำหนดพื�นท่ีภายในจงัหวดัจนัทบรุ ีซ่่ึ่งมุง่เน้นการศ่กษาข้อมลู

เกีย่วกบัวฒันธีรรม ประเพณแีละวถีิุชวีติ เพือ่นำข้อมลูเหล่านี�มาวเิคราะห์และสรปุนำไปสูก่ารสร้างแนวทางการ

ออกแบบจากหลักการจัดการวัสดุเชิงสร้างสรรค์

3. กำหนดแนวทางการออกแบบจากหลกัการจดัการวสัดุเชงิสร้างสรรค์ ภายใต้ 3 หลกัการ คอื แรงบนัดาลใจ การ

จดัการวัสดุ และแนวโน้มกระแสนิยมสำหรับเครือ่งประดับ

4. การออกแบบภาพร่างเครือ่งประดับ และการพัฒนารูปแบบเครือ่งประดับ

5. ประเมินผู้ลแบบร่างเครือ่งประดับ พร้อมเลือกแบบร่างทีมี่ความเหมาะสมมากทีสุ่ด และนำไปปรับปรุงเพือ่ผู้ลิต

ต้นแบบเครือ่งประดับ

6. สร้างสรรค์ผู้ลงานเคร่ืองประดับจากเศษพลอย ทีไ่ด้รับแรงบันดาลใจจากเอกลักษณ์จังหวัดจันทบุรี

ผลการื่วิัจยั

ผู้ลการวิจัยจะเป็นการสรุปผู้ลของทั�ง 3 หลักการของหลักการจัดการวัสดุเชิงสร้างสรรค์ คือ 1. แรงบันดาลใจ   

2. การจดัการวสัด ุและ 3. แนวโน้มกระแสนยิม ซึ่่ง่ผู้ลสรปุจากทั�ง 3 องค์ประกอบนี� สามารถุนำมาวเิคราะห์เพือ่

สร้างแนวทางการออกแบบ และผู้ลิตผู้ลงานเครือ่งประดับภายใต้โครงการวิจยั โดยผู้ลการวิจยัมีดังนี�

1. แรงบันดาลใจจากเอกลักษณ์จังหวัดจันทบุรี

อุตสาหกรรมอัญมณีและเครื่องประดับภายในจังหวัดจันทบุรีถุือได้ว่าเป็นกลุ่มสินค้าสำคัญที่สร้างรายได้เข้าสู่

ประเทศเป็นจำนวนมาก แต่เนื่องในปัจจุบันเกิดการปรับเปลี่ยนของสภาวะเศรษฐกิจโลก จากสถุานการณ์การ

แพร่ระบาดของไวรัสโควิด – 19 ทำให้ทศิทางในการขับเคลือ่นอุตสาหกรรมอัญมณีและเครือ่งประดับไม่สามารถุ

มุง่เน้นการเป็นฐานการผู้ลติ และการจ้างช่างฝีีมอืแรงงานในท้องถุิน่เพยีงเท่านั�น อตุสาหกรรมอญัมณแีละเครือ่ง

ประดับในจังหวัดจันทุบรี มีความจำเป็นในการพัฒนาผู้ลิตภัณฑ์์ทีบ่่งบอกความเป็นเอกลักษณ์ทีโ่ดดเด่นภายใน

จงัหวดั ผู่้านการเล่าเรือ่งราวทีม่คีวามทนัสมยั อกีทั�งยงัสามารถุส่งเสรมิเศรษฐกจิภายในจงัหวดัได้ทกุมติ ิโดยผูู้้

วจิยัสามารถุสรุปเอกลักษณ์ท้องถ่ิุนของจังหวัดจันทบุรทีีส่ามารถุนำไปสูก่ารสร้างแนวทางการออกแบบได้ดังนี� 

1.1 มนต์เสน่ห์เมืองประวัตศิาสตร์

จงัหวดัจนัทบรุนีบัเป็นจงัหวดัทีม่คีวามสำคญัทางประวตัศิาสตร์ มสีถุานท่ีสำคญัในอดตี ไม่ว่าจะเป็นเมอืงเพนยีด

ที่มีอายุราว 1,200 ปี บริเวณวัดทองทั่ว รวมไปถุ่งชุมชนริมแม่น�ำจันทบูร หรือที่เรียกกันว่า “ย่านท่าหลวง”  

ถุนนทีบ่อกเล่าเรือ่งราวประวัตศิาสตร์ ศลิปวัฒนธีรรม และวิถุชีวีติของจังหวัดจนัทบุรทีีด่ำเนินมาอย่างยาวนาน
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กว่า 100 ปี มสีถุาปัตยกรรมทีส่ำคญัทางประวตัศิาสตร์ ไม่ว่าจะเป็นบ้านหลวงราชไมตร ีและอาสนวหิารพระนาง

มารีอาปฏิิสนธีินิรมลที่ตั�งอยู่ตรงข้ามฟ้ากแม่น�ำจันทบูร นอกจากนี�จังหวัดจันทบุรียังเป็นสถุานที่สำคัญในการ 

กอบกูเ้อกราชของชาตไิทย เนือ่งจากพระเจ้าตากสนิได้ใช้พื�นทีจ่งัหวดัจนัทบรุใีนการรวบรวมไพร่พล และต่อเรอื

เพือ่ไปกอบกูเ้อกราชทีก่รุงศรีอยุธียาในเวลาต่อมา ซึ่่ง่ทำให้ภายในจังหวัดมสีถุานทีส่ำคัญไม่ว่าจะเป็น อูต่่อเรือเสม็ด

งาม ศาลสมเด็จพระเจ้าตากสนิ ซึ่่ง่มนต์เสน่ห์ทางประวัติศาสตร์ดงักล่าวเป็นเอกลักษณ์ทีค่วรสืบสานและอนรัุกษ์

ไว้

นอกจากนี�จังหวดัจนัทบุรยีงัมปีระชากรจากหลากหลายเชื�อชาต ิไม่ว่าญวน ชอง จนี ไทย ทำให้วฒันธีรรมทีอ่ยู่

ร่วมกันภายในจังหวัดเกิดความหลากหลายและผู้สมผู้สานเป็นรูปแบบของวัฒนธีรรมลูกผู้สม ซึ่่่งให้ความรู้ส่กที่

แตกต่างจากวัฒนธีรรมต้นแบบ โดยถุ่ายทอดผู่้านรูปแบบศิลปวัฒนธีรรมต่าง ๆ ซึ่่่งเอกลักษณ์ทางวัฒนธีรรมที่

ปรบัเปลีย่นเหล่านี�เป็นอีกหน่่งท่ีสามารถุนำไปสูก่ระบวนการออกแบบได้ดังตารางที ่1

1.2 เมืองแห่งผู้ลไม้

จงัหวดัจนัทบรีุเป็นจงัหวดัทีอ่ดุมสมบรูณ์ไปด้วยทรพัยากรธีรรมชาตทิั�งในดนิและในน�ำ อกีทั�งยงัมีสภาพภมูปิระเทศ

และภูมอิากาศท่ีเอื�ออำนวยต่อการทำการเกษตร (อ้างอิง) ทำให้ผู้ลผู้ลิตทางการเกษตรมีความอุดมสมบูรณ์ โดย

เฉพาะผู้ลไม้หลากหลายชนิด ไม่ว่าจะผู้ลไม้สด ทั�งทุเรียน แก้วมังกร เงาะ มังคุด ลำไย ลองกอง ลางสาด สละ 

ระกำ สบัปะรด หรือผู้ลิตภัณฑ์์แปรรูปต่าง ๆ กไ็ด้รับความนิยมจากนักท่องเทีย่วเช่นเดียวกัน ซ่่ึ่งเอกลักษณ์เมือง

แห่งผู้ลไม้นี�ถืุอได้ว่าเป็นเอกลกัษณ์สำคญัทีส่ามารถุแสดงตวัตนให้กบับคุคลภายนอกหรอืนกัท่องเท่ียว ทีแ่วะเวยีน

มาจบัจ่ายใช้สอยผู้ลติภัณฑ์์ต่าง ๆ ภายในจังหวดัจนัทบรุไีด้เป็นอย่างดี สามารถุนำไปสูก่ระบวนการออกแบบได้

ดงัตารางที ่2

ต้ารื่างที� 2 การวิเคราะห์เอกลักษณ์จากแนวทาง “เมืองแห่งผู้ลไม้”

มโนทศัน์ธีาต้ ุ(Conceptual Elements) วัตั้ถุธุีาต้ ุ(Physical Elements)

- วิถุชีวีติริมน�ำจันบูร
- เรือ่งราวประวัตศิาสตร์
- การเปลีย่นผู่้าน
- วัฒนธีรรม / ประเพณี

- ความภาคภูมใิจ
- ความศรัทธีา
- ความไหลลืน่
- ลูกผู้สม

- ลายขนมปังขิง
- ลายเถุาว์
- ลวดลายจีน
- สถุาปัตยกรรม

- ขนมท้องถุิน่
- เทคนิคสเตนกลาส
- พระเจ้าตาก
- พระนางมารีอา

มโนทศัน์ธีาต้ ุ(Conceptual Elements) วัตั้ถุธุีาต้ ุ(Physical Elements)

- ความสดชืน่
- ความอุดมสมบูรณ์
- การท่องเทีย่วเชิงเกษตร

- ความสนุกสนาน
- รสชาติ / กลมกล่อม
- ผู้ลิดอกออกผู้ล
- การเจริญเติบโต

- ทุเรียน
- มังคุด
- ลองกอง
- รูปทรงธีรรมชาติ

- สละ
- พื�นผิู้วของผู้ลไม้
- สีสนัผู้ลไม้
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1.3 ภูมปัิญญาท้องถ่ิุนจันทบูร

จนัทบุรถีุอืได้ว่าเป็นจังหวัดทีมี่เอกลักษณ์ทางภูมปัิญญาท้องถุิน่ทีมี่ความน่าสนใจ ซึ่่ง่สามารถุถุ่ายทอดออกมาทั�ง

ในส่วนของวัฒนธีรรม วถิุชีวีติ โดยเฉพาะอย่างยิง่เมือ่เอกลักษณ์เหล่านั�นยงัถุ่ายทอดสูผู่้ลิตภัณฑ์์ทีเ่ป็นเอกลักษณ์

ของจงัหวดั ไม่ว่าจะเป็นงานทอเสือ่และงานทอผู้้าพื�นเมอืง ส่วนงานจกัสานนั�นเครือ่งจกัสานทีย่งัคงอยูใ่นความ

นยิมคือ เครือ่งจักสานจากปอและกก ซึ่่ง่เป็นภูมปัิญญาของชาวจันทบุรมีาอย่างยาวนานกว่า 100 ปี สร้างสรรค์

ผู้ลติภณัฑ์์ต่าง ๆ ไม่ว่าจะเป็น เส่ือ กระเป๋า ของทีร่ะลก่ ซึ่่ง่งานจกัสานเหล่านี�จะมเีอกลกัษณ์เฉพาะ ไม่ว่าจะเป็น

วธิีกีารทำ และลวดลายต่าง ๆ นอกจากนี�จงัหวัดจันทบุรเีองมีภมูปัิญญาในเรือ่งการทำเครือ่งประดับคือ แหวนกล 

ซึ่่่งเป็นของดีเมืองจันทบูร เป็นที่รู้จักและแสวงหากันมากอย่างหน่่ง ตัวเรือนเป็นรูปปูทะเล พญานาค กุ้ง เป็น

ลกัษณะแหวนทีใ่ส่เรยีงกัน ซึ่่ง่แหวนจะคล้องกันอยูไ่ม่แยกจากกัน และเมือ่ประกอบกันอย่างถูุกวธิี ีแหวนจะมีส่ี

ด้านเรียงชิดกัน (Thai heritage treasury, 2021) ซ่่ึ่งจากทีก่ล่าวมาเป็นเพียงส่วนหน่่งของภูมปัิญญาทีน่่าสนใจ 

ซึ่่่งจังหวัดจันทบุรีเองมีเอกลักษณ์ทางภูมิปัญญาท้องถุิ่นที่น่าสนใจและสามารถุนำมาเป็นแรงบันดาลใจสู่งาน

ออกแบบได้ ดังตารางท่ี 3

ต้ารื่างที� 3 การวิเคราะห์เอกลักษณ์จากแนวทาง “ภูมปัิญญาท้องถุิน่จันทบูร”

1.4 ขุมอัญมณีแห่งตะวันออก

จงัหวดัจนัทบรุถีุอืได้ว่าเป็นเมอืงแห่งอญัมณ ีเนือ่งจากแต่เดิมจังหวัดจนัทบรีุมอีญัมณท่ีีมชีือ่เสียงหลากหลายชนิด 

ไม่ว่าจะเป็นบุษราคัม ไพลิน โดยเฉพาะทับทิมสยาม ซึ่่่งมีชื่อเสียงระดับโลก นอกจากนี�ยังมีช่างฝีีมือที่มีความ

เชี่ยวชาญไม่ว่าจะเป็นการทำตัวเรือนเครื่องประดับ ภูมิปัญญาด้านการเผู้าพลอย โดยการใช้ความร้อนที่ทำให้

อญัมณีราคาต่ำ มมีลูค่าและราคาสูงข่�น อกีทั�งยังมีการเจียระไนพลอยเป็นการเพิม่มูลค่าให้อญัมณีมคีวามสวยงาม 

แวววาวมากยิง่ข่�น ซึ่่ง่ในปัจจบุนัจงัหวดัจนัทบรุกีย็งัคงได้รบัความนยิมในการเลอืกซึ่ื�อ อญัมณแีละเครือ่งประดบั

จากนักท่องเที่ยวทั�งในประเทศและต่างประเทศ โดยถุือได้ว่าจังหวัดจันทบุรีเปรียบเสมือน “ขุมทรัพย์แห่งภาค

ตะวันออก” 

อัญมณีที่มีชื่อเสียงมากของจังหวัดจันทบุรีมีหลายชนิด เช่น ไพลินสตาร์ บุษราคัม แต่ที่มีชื่อเสียงมากที่สุดคือ 

ทบัทมิสยาม ในบรเิวณจงัหวดัจนัทบรุแีละตราด ทีบ้่านหนองบอน บ่อไร่ นาวง ฯลฯ ซ่ึ่ง่มชีือ่เสยีงมากในระดบั

โลก อญัมณดีงักล่าวเหล่านี�มกัขดุหาจากเหมอืงในบรเิวณเขารอบ ๆ ตวัเมอืงจนัทบรุ ีโดยเฉพาะอย่างยิง่ในบรเิวณ

เขาพลอยแหวนและเขตตำบลบางกะจะ ซึ่่ง่ค้นพบอัญมณีเป็นจำนวนมาก อย่างไรก็ตามในปัจจุบนัปริมาณอัญมณี

มโนทศัน์ธีาต้ ุ(Conceptual Elements) วัตั้ถุธุีาต้ ุ(Physical Elements)

- ภูมปัิญญาท้องถุิน่
- ผู้สมผู้สาน
- ดั�งเดิม / ย้อนยุค
- ความต่อเนือ่ง

- การเปลีย่นผู่้าน
- ขนบธีรรมเนียม
- ละเอียดลออ

- เครือ่งจักสาน
- ปอ / กก
- การซึ่�ำ

- สีธีรรมชาติ
- แหวนกล
- ลายตาราง / ลายข้าวหลาม
ตดั
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ที่ค้นพบในเขตจังหวัดจันทบุรีลดลงไปมาก ส่งผู้ลให้ต้องนำเข้าอัญมณีจากต่างประเทศ โดยเฉพาะอย่างยิ่งจาก

ประเทศมาดากัสการ์ในทวีปแอฟ้ริกา เพื่อนำมาเป็นวัตถุุดิบให้ช่างเจียระไนพลอยในจังหวัดจันทบุรีเป็นผูู้้

เจียระไน การซึ่ื�อขายอัญมณีในจังหวัดจันทบุรีจะทำการซึ่ื�อขายในตลาดพลอยซึ่่่งตั�งอยู่ในเขตเมืองเก่าจันทบุรี 

โดยมีผูู้้ซึ่ื�อทั�งชาวไทยและชาวต่างประเทศ มีการคาดการณ์กันว่าใน 1 สัปดาห์มีเงินสะพัดอยู่ในตลาดพลอย

ประมาณ 200 - 500 ล้านบาท (Intayot, n.d.) ซ่่ึ่งจากเอกลกัษณ์ดงักล่าวสามารถุวเิคราะห์เอกลักษณ์เพือ่ต่อ 

ยอดสูก่ารออกแบบได้ดังตารางท่ี 4

ต้ารื่างที� 4 การวิเคราะห์เอกลักษณ์จากแนวทาง “ขุมอัญมณีแห่งตะวันออก”

2 การจัดการวัสดุเศษพลอย

2.1 ประเภทของเศษพลอย

นกัวิจยัได้ทำการเก็บข้อมลูตวัอย่างเศษพลอยทั�งจากทีมี่อยูใ่นท้องตลาดและรวบรวมจากผูู้้ประกอบการซ่่ึ่งเกบ็

ไว้จำนวนมากแต่ไม่สามารถุนำเศษพลอยเหล่านั�นมาเพิ่มมูลค่าได้มากเท่าที่ควร โดยจะทำการคัดแยกประเภท

ของเศษพลอยเพือ่หาข้อจำกดัและศก่ษาเทคนคิทางเลอืกต่าง ๆ ทีส่ามารถุพฒันาสูง่านออกแบบเครือ่งประดบั 

ดงัแผู้นผัู้งของกระบวนการจัดการวัสดุเศษพลอยดังภาพที ่2 

มโนทศัน์ธีาต้ ุ(Conceptual Elements) วัตั้ถุธุีาต้ ุ(Physical Elements)

- คุณค่า / ล�ำค่า
- ภูมปัิญญาด้านอัญมณี
- นักสะสม
- การกระจาย

- หรูหรา
- เปล่งประกาย/แวววาว
- โดดเด่น

- อัญมณี
- รูปทรงเรขาคณิต
- ผู้ลก่
- สีแดง / เหลือง / น�ำเงิน

- โลหะ
- เทคนิคการเจียระไน
- สมัยใหม่
- เป็นเหลีย่มเป็นมุม

ภาพที� 2 แผู้นผัู้งกระบวนการจัดการวัสดุเศษพลอย
Note: From © Worachai Roubroumlert 02/02/2021
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(1) เศษพลอยเนื�อแข็งขนาดเล็ก และเป็นพลอยเกรดต่ำ มีประกาย ที่มีขนาดไม่เกิน 5 มิลลิเมตร ที่ไม่ผู้่าน

การนำไปเผู้าเพิม่สเีนือ่งจากไมส่ามารถุจะนำมาเจยีระไนแลว้ไดร้าคาสงู ผูู้ป้ระกอบการสว่นใหญจ่ะนำไปทำงาน

พุทธีศิลป์หรือทำเป็นของที่ระล่ก

(2) เศษพลอยขนาดกลาง ขนาด 5 – 10 มลิลเิมตร เป็นเศษพลอยขนาดกลางทีม่ตีำหนหิรอืรอยแตกมากแตย่งั

สามารถุนำมาเผู้าเพือ่ทำให้สมีคีวามสดมากข่�นได้ แต่ไม่เหมาะสมต่อการนำไปเจยีระไนเนือ่งจากเป็นกลุม่พลอย

ทีมี่ตำหนิมาก จง่ไม่คุม้ค่าต่อการปรบัปรุงคณุภาพและไม่คุม้ค่าต่อการนำไปผู้ลติเป็นเคร่ืองประดบั ผูู้้ประกอบการ

ส่วนใหญ่จะนำไปทำงานพุทธีศิลป์ หรือของทีร่ะลก่

(3) เศษพลอยขนาดกลาง ขนาด 10 มลิลเิมตร ข่�นไป เป็นเศษพลอยท่ีมีขนาดใหญ่ สามารถุนำไปปรับปรุงคณุภาพ

ด้วยวิธีกีารเผู้าและสามารถุเจียระไนได้ และจะมีตำหนิในเม็ดพลอยมาก ทำให้ไม่สามารถุเพิม่มูลค่าได้สงูมากนัก 

ส่วนใหญ่ผูู้้ประกอบการจะนำไปทำตัวเรือนท่ีมีราคาไม่สูง

(4) เศษพลอยทีเ่ป็นเศษจากการเจียระไนทิ�งในร้านเจียระไน ซึ่่ง่มรีปูร่างหลากหลาย เป็นเหลีย่มคม ขนาดเล็กไม่

สมำ่เสมอ มีความแข็งแรงมากพอท่ีจะนำมาผู้ลิตร่วมกับเครือ่งประดับได้ และทนความร้อนสูงได้

(5) เศษพลอยขนาดเลก็ทีผู่่้านการโกนแตย่งัไม่ได้เจยีระไนและขดัเงา ซึ่่ง่จะมขีนาดเลก็และไม่มคีวามแวววาว อกี

ทั�งยังมีขนาดไม่เท่ากัน 

(6) พลอยเกรดตำ่ทีม่ตีำหนมิากและรปูทรงไม่ได้มาตรฐานหรอืเสยีรูป เกดิจากการเจยีระไนทีผู่้ดิพลาดไม่ว่าจะ

เป็นเหลีย่มของพลอยแต่ละส่วนทีไ่ม่เท่ากัน หรือทำให้พลอยไม่ได้รูปทรงตามมาตรฐาน ส่วนใหญ่ผูู้้ประกอบการ

จะนำไปเข้าตัวเรือนและขายในราคาถูุก

(7) เศษพลอยทีม่ลีกัษณะเป็นผู้ลก่ ด้วยรปูทรงทีม่ลีกัษณะเป็นผู้ลก่ต่าง ๆ เช่น สีเ่หลีย่ม หกเหลีย่มหรอืพรีะมดิ

ฐานสีเ่หลีย่ม ซึ่่ง่เป็นรูปทรงของอัญมณีท่ีเกิดตามธีรรมชาติส่งผู้ลให้มีความสวยงาม การคัดสรรจง่มีความจำเป็น

จะต้องคัดสรรในรูปทรงที่ใกล้เคียงกัน และมีการปรับปรุงตัวเศษพลอยเพื่อความเหมาะสมกับการออกแบบแต่

เนือ่งจากมีตำหนิภายในมากทำให้ผูู้้ประกอบการไม่สามารถุนำไปทำตัวเรือนเครือ่งประดับได้

(8) เศษพลอยลกัษณะละเอยีดเป็นผู้งคล้ายเมด็ทราย มลีกัษณะความแวววาวข่�นอยู่กับลกัษณะของพลอยในแต่ละ

รูปแบบ..เศษพลอยในกลุ่มนี�จัดได้ว่าเป็นเศษพลอยท่ีแทบจะไร้มูลค่าอย่างแท้จริง..ด้วยเป็นเศษผู้งเหลือจาก

กระบวนการเจยีระไน ขดั แต่ง ทั�งพลอยก้อน และพลอยเจยีระไน เศษพลอยในกลุม่นี�นบัว่ามปีรมิาณมาก โดย

ผูู้้ประกอบการส่วนใหญ่จะมีเศษพลอยในลักษณะนี�อยู่เป็นจำนวนมาก และไม่สามารถุนำไปสร้างมูลค่าเพิ่มได้ 

(Roubroumlert, 2020, p. 19)
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ภาพที� 3 ประเภทของเศษพลอย 
Note: From © Worachai Roubroumlert 02/02/2021

2.2 การทดลองเทคนิคการฝัีงเศษพลอย 

จากการจำแนกลกัษณะเศษพลอยตามลกัษณะต่าง ๆ ตามทีอ่ธีบิายในเบื�องต้น เมือ่ผู่้านการคดัแยกตามลกัษณะ

ทีต้่องการ ได้แบ่งลกัษณะของเศษพลอยจากรปูทรงโดยกำหนดแบ่งออกเป็นสองกลุม่คอื กลุม่ทีต้่องมกีารปรบัปรงุ

ตวัเศษพลอย กบักลุม่ทีไ่ม่มีการปรับปรุงเศษพลอย โดยในกลุม่ประเภทหลังสามารถุทำได้เพียงเทคนิคฝัีงหนีบที่

ไม่ต้องจัดการกับเศษพลอยมากนัก แต่ต้องคัดเศษพลอยให้ได้ขนาดและสีตามต้องการส่วนประเภทอืน่ ๆ ต้องมี

การจัดการเศษพลอยเพือ่ปรับแต่งให้เข้ากับตัวเรือนเครือ่งประดับต้นแบบจากการทดลองทำต้นแบบได้ใช้เทคนิค

การจัดการเศษพลอยทั�งหมด 5 เทคนิค ดังนี�

(1) การฝัีงเดือย หรือการเจาะเศษพลอยคล้ายลูกปัด (ภาพที ่4) รปูแบบการฝัีงเดือยถืุอได้ว่าเป็นรปูแบบการจัดการ

พลอยรูปแบบทีเ่ก่าแก่ท่ีสุดทีป่รากฏิอยูใ่นกลุม่วัฒนธีรรมลูกปัด ในอดีตเป็นการเจาะหิน ซึ่่ง่แตกต่างจากการเจาะ

พลอยเนือ่งจากพลอยมคีวามเปราะกว่า ทำให้แตกหกัได้ง่ายกว่า โดยเฉพาะการเจาะพลอยทีม่ลีกัษณะแท่งยาว 

ซึ่่ง่จะทำโดยการใช้ดอกสว่านเจาะจากหวัและท้ายมาชนกนัตรงกลาง และนำมาแบ่งเป็นท่อน ๆ จากนั�นจง่นำไป

ข่�นรปูลกัษณะต่าง ๆ เทคนคิการฝัีงเดอืยสามารถุใช้ได้กบัพลอยหลากหลายชนดิข่�นอยูก่บัรปูทรงของพลอย โดย

วธิีกีารทำต้องนำดอกสว่านทีม่ขีนาดทีเ่หมาะกบัรปูทรงของพลอยมาเจาะลงไปในเนื�อพลอย และจะต้องทำการ

เลี�ยงน�ำหรอืหยดน�ำให้พลอยตลอดระยะเวลาในการเจาะ เพือ่ไม่ให้พลอยเกิดความร้อนจนเกนิไป ซึ่่ง่ความร้อน

อาจให้พลอยเสียหายและแตกได้

โดยสามารถุสรุปประเภทของเศษพลอยท่ีได้จากการศก่ษาทั�งหมด 8 ประเภท ดังภาพที ่3



68

ภาพที� 4 การทดลองเทคนิคการฝัีงเดือย 
Note: From © Worachai Roubroumlert 02/02/2021

ภาพที� 5 การทดลองเทคนิคการฝัีงหนามเตย
Note: From © Worachai Roubroumlert 02/02/2021

จากการทดลองวธิีกีารฝัีงเดอืยกบัเศษพลอยพบว่า เป็นเทคนคิทียั่งสามารถุพัฒนาและต่อยอดสูง่านออกแบบ แต่

ยงัมข้ีอจำกดัในเรือ่งการเจาะเศษพลอย ทีต้่องอาศยัช่างทีม่คีวามชำนาญเทคนคิการเจาะ ช่างทีท่ำการเจาะต้อง

ประยกุต์การจบัยด่โดยทำการเจาะผู่้านน�ำ ทำให้เจาะได้ล่าช้าและประสบปัญหาเศษพลอยแตกเสยีหาย โดยจาก

ปัญหาดงักล่าวอาจมีแนวทางแก้ไขด้วยการสร้างเครือ่งมือเฉพาะในการจับยด่เศษพลอยให้มัน่คง และต้องใช้หัว

เจาะจากวัสดุท่ีเป็นทังสเตนคาร์ไบด์ (Tungsten Carbide) ซ่่ึ่งมีความแข็งแรง และคงทนมากกว่าวัสดุทัว่ไป

(2) การจัดการแบบฝัีงหนามเตย (ภาพที่ 5) ถุือเป็นเทคนิคพื�นฐานของการฝัีงพลอย ซึ่่่งสามารถุฝัีงพลอยได้ทุก

รูปแบบ ในส่วนของเศษพลอยอาจต้องหาตำแหน่งในการฝัีงให้เหมาะสมกับขนาดของเศษพลอยโดยวิธีีการฝัีง

หนามเตยจะเป็นการนำลวดโลหะมาทำเป็นลกัษณะคล้ายเขี�ยว ซึ่่ง่จะยด่พลอยด้วยวิธีกีารกดลวดโลหะลงบนหน้า

พลอย ซึ่่ง่เมือ่นำเทคนิคดงักล่าวมาจัดการกบัเศษพลอยทีมี่ขนาดไม่เท่ากนั จำเป็นต้องจดัวางเศษพลอยให้มคีวาม

ลงตวัมากทีส่ดุ ทีส่ำคัญการฝัีงหนามเตยกบัเศษพลอยอาจต้องมกีระบวนการคดั หรือปรบัปรงุเศษพลอยทีห่ลาก

หลายขนาดเพือ่ให้เหมาะสมกับชนิดของเครือ่งประดับ
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จากการทดลองเทคนคิการฝัีงหนามเตย ซึ่่ง่เป็นเทคนคิทีช่่างทำเครือ่งประดบัส่วนใหญ่คุน้เคย ซึ่่ง่การฝัีงหนามเตย

โดยทัว่ไปจะใช้ฝัีงพลอยในรปูแบบพลอยเจยีระไนทีม่ขีนาดกลางไปจนถุง่ขนาดใหญ ่การจดัการพื�นทีบ่นตวัเรอืน

จง่ไม่เกดิปัญหา แต่เศษพลอยมลีกัษณะรปูร่างทีไ่ม่ได้มาตรฐานในการฝัีงเข้ากบัตวัเรอืน จง่ต้องคำนง่ถุง่พื�นทีก่าร

จดัวางเป็นอย่างมาก ปัจจยัหลกัทีส่ำคญัจง่อยูท่ีก่ารคดัเลอืกเศษพลอยมาจดัวางต้องคำนง่ถุง่หลายส่วนข่�นอยูก่บั

การแก้ปัญหาในขั�นตอนการออกแบบ

(3) การจดัการเศษพลอยแบบฝัีงหุม้ (ภาพที ่6) คอืการสร้างกรอบหุม้บรเิวณขอบพลอยทีเ่ป็นรปูทรงตามลกัษณะ

พลอยเจียระไนโดยทั่วไป แต่การจัดการกับเศษพลอยจะต้องมีการปรับลักษณะการฝัีงหุ้มให้เป็นไปตามรูปทรง

เศษพลอยทีคั่ดสรรมา หรือทำการปรับปรุงรูปทรงของพลอยเพือ่ให้ง่ายต่อการจัดการ

จากการทดลองเทคนคิการฝัีงหุม้กบัเศษพลอย การฝีงัหุม้จะเป็นวธิีทีีไ่ด้รบัความนยิมในการทำเครือ่งประดบัทัว่ไป 

ซึ่่ง่เป็นลักษณะการฝัีงท่ีช่างฝัีงมีความชำนาญ แต่การนำเศษพลอยมาฝัีงหุม้ตามรูปทรงพลอยเจียระไนเหลีย่มตาม

รปูทรงต่าง ๆ  เช่น ทรงกลม ทรงร ีทรงเหลีย่ม หรอืรปูทรงอสิระ ทำให้เกดิปัญหาในการผู้ลติตวัเรอืนเครือ่งประดบั 

เนือ่งจากเศษพลอยมีรปูทรงท่ีไม่ได้มาตรฐาน การฝัีงจง่ต้องสร้างกระเปาะฝัีงหุม้ตามรูปทรงเศษพลอย ในส่วนนี�

จง่เป็นการเพิม่ต้นทนุในการผู้ลติส่วนของงานช่าง แต่ข้อดขีองการฝัีงหุม้เป็นการเน้นรปูทรงรอบนอกของเศษพลอย

ให้มคีวามชดัเจนข่�น ทำให้เกดิความน่าสนใจตลอดจนถุง่การออกแบบเพ่ิมเตมิพื�นทีด้่านข้างทีช่่วยเพ่ิมความนา่

สนใจให้กับชิ�นงานมากข่�น

(4) การจดัการเศษพลอยด้วยเทคนคิอนิเลย์ (Iniays) (ภาพที ่7) โดยวธิีกีารคอืการสร้างร่องโลหะให้มรีะดบัความ

ลก่เพียงพอทีจ่ะนำเศษพลอยอัดลงไปให้พอดีกบัตัวเรือนโลหะ ซึ่่ง่หากจะนำเศษพลอยมาใช้จำเป็นจะต้องจัดการ

กบัเศษพลอยลักษณะแบนเป็นแผู่้นจากการตัดฝีานก้อนพลอยดิบ โดยใช้วิธีีการย่ดเกาะเศษพลอยกับตวัเรือนด้วย

วสัดสุงัเคราะห์จำพวกเรซึ่ิน่ ลงบนโลหะท่ีเตรียมร่องไว้สำหรับรองรับเศษพลอย โดยจำเป็นจะต้องปรับปรุงหรือ

เจยีระไนรูปทรงของพลอยบางส่วนเพือ่ให้เต็มในพื�นทีร่่องลก่

ภาพที� 6 การทดลองเทคนิคการฝัีงหุม้
Note: From © Worachai Roubroumlert 02/02/2021
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จากการทดลองเทคนคิการจดัการแบบอนิเลย์กบัเศษพลอยพบว่า เทคนคิอนิเลย์เหมาะกบัเศษพลอยในบางรปู

ทรง เช่น กลุม่เศษพลอยแผู่้นแบนทีเ่กดิจากการตดัฝีานจากก้อนพลอยดบิ ด้วยมลีกัษณะแบนบางอยูแ่ลว้ จง่ทำให้

ไม่ต้องปรบัปรงุลกัษณะเศษพลอยมาก เพยีงแค่การตัดแต่งให้เข้ากับลกัษณะร่องลก่ทีอ่อกแบบไว้ นอกจากนี�ยงั

สามารถุนำเศษพลอยละเอียดลกัษณะเมด็ทรายมาจดัการในร่องลก่แบบอนิเลย์ได้ โดยอาจใช้สารย่ดตดิจำพวก

เรซึ่ิน่ มาช่วยในการประสานยด่เกาะเศษพลอยให้รวมกันเป็นรปูร่างตามร่องลก่ เทคนิคอนิเลย์ ทำให้เศษพลอย

ฝัีงอยูใ่นร่องลก่ตามรปูแบบทีอ่อกแบบได ้เทคนคินี�จง่มคีวามน่าสนใจ แต่ยงัขาดช่างทีม่คีวามชำนาญในกระบวนการ

ผู้ลติ

(5) การจัดการเศษพลอยด้วยเทคนิคการหล่อเรซึ่ิ่น (ภาพที่ 8) เทคนิคการหล่อเรซึ่ิ่นเป็นเทคนิคหน่่งที่สามารถุ

นำมาพัฒนาร่วมกับเศษพลอยเพื่อสร้างสรรค์เป็นงานเครื่องประดับได้ แนวทางการออกแบบวัสดุเรซึ่ิ่นกับเศษ

พลอยสามารถุจัดการกับเศษพลอยได้ทุกรูปแบบ โดยมีส่วนสำคัญอยู่ 2 ประการคือการสร้างรูปแบบภายนอก

คอืรปูทรงทีไ่ด้จากแบบพิมพ์เพือ่นำมาหล่อเรซึ่ิน่ทีส่ามารถุผู้ลติได้หลายรปูแบบข่�นอยู่กบัแม่พมิพ์ทีใ่ช้ เทคนคิการ

หล่อเรซึ่ิน่ถืุอได้ว่าเป็นการจัดการกับเศษพลอยในการสร้างสรรค์เป็นเครือ่งประดับได้หลากหลายมากทีสุ่ด

ภาพที� 8 การทดลองเทคนิคอินเลย์ (Iniays) 
Note: From © Worachai Roubroumlert 02/02/2021

ภาพที� 7 การทดลองเทคนิคอินเลย์ (Iniays) 
Note: From © Worachai Roubroumlert 02/02/2021
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จากการทดลองเทคนคิหล่อเรซึ่ิน่ร่วมกับเศษพลอย ผู้ลติภณัฑ์์ทีใ่ช้วสัดเุรซึ่ิน่กบัเศษพลอยส่วนใหญ่ทีพ่บเหน็ตาม

ท้องตลาดจะเป็นจานรองแก้ว พวงกุญแจ หรือของที่ระล่กต่าง ๆ ยังไม่เน้นเรื่องการออกแบบมากนักเป็นเพียง

แต่การนำเทคนิคการหล่อเรซึ่ิ่นมาใช้กับวัสดุเศษพลอย..การนำเรซึ่ิ่นกับวัสดุเศษพลอยสามารถุตอบโจทย์การ

ออกแบบและการจัดการกับวัสดุเศษพลอยได้ทุกประเภท ด้วยเป็นการออกแบบรูปทรงภายนอกให้เป็นไปตาม

แนวความคดิ ถุ่งแม้ว่าเทคนคิการหล่อเรซึ่ิน่จะตอบโจทยไ์ด้ดเีพยีงใดกยั็งมสีิง่ทีต้่องพฒันาอกีคอื รปูแบบแม่พิมพ์

ทีม่อียูค่่อนข้างจำกัดในท้องตลอด ทำให้ต้องสร้างแม่พมิพ์ข่�นมาเองเพ่ือตอบสนองแนวความคิดทางการออกแบบ

ที่หลากหลาย รวมถุ่งส่วนผู้สมของเรซึ่ิ่นในท้องตลาดที่มีความหลากหลาย โดยแต่ละสูตรมีสมบัติที่แตกต่างกัน

ออกไป จง่จำเป็นทีจ่ะต้องทำการทดลองเพือ่หาความเหมาะสมนำไปสูก่ารผู้ลติชิ�นงานเครือ่งประดบัเศษพลอย

จากเรซึ่ิน่ (Roubroumlert, 2020, p. 36) 

จากการทดลองเทคนคิทั�งหมด 5 เทคนคิร่วมกบัเศษพลอยข้างต้น พบว่าวสัดเุศษพลอยมคีวามหลากหลาย การนำ

มาใช้งานจำเป็นต้องมกีารคดัประเภทและชนดิของพลอยให้เหมาะกบังานทีจ่ะผู้ลติ รวมไปถุง่ค่าแรงในการปรบัปรงุ

เศษพลอย ทีต้่องใช้ช่างฝีีมอืเจยีระไนซ่ึ่ง่อาจทำให้ผู้ลงานเคร่ืองประดบัมรีาคาสงู เช่น การเจาะพลอย เพือ่ทำการ

ฝัีงแบบฝัีงเดอืย ส่งผู้ลให้ค่าแรงในการสร้างต้นแบบสงู โดยเทคนคิการหล่อเรซึ่ิน่ร่วมกบัเศษพลอยเป็นแนวทาง

หน่ง่ทีส่ามารถุจัดการกับเศษพลอยได้หลากหลายรูปแบบ อีกทั�งยังเป็นเทคนิคทีส่ามารถุพัฒนาต่อยอดได้ 

3. แนวโน้มกระแสนิยม

3.1 ความนิยมรูปแบบเครือ่งประดับในปัจจุบนัและกระแสนิยมในอนาคต ปี ค.ศ. 2020

เนื่องจากการออกแบบภายใต้โครงการวิจัยในครั�งนี�ต้องการนำหลักการออกแบบสร้างสรรค์ให้มีความทันสมัย 

โดดเด่นและเป็นที่ต้องการในยุคปัจจุบันมากข่�น กระแสนิยมในการออกแบบปัจจุบันจ่งมีความสำคัญในพัฒนา

รูปแบบเครื่องประดับ 

การคาดการณ์หรือการทำนายแนวโน้มกระแสนิยมแฟ้ชัน่ เกิดจากการเสาะหาและเก็บรวบรวมข้อมูล จากแหล่ง

ข้อมูลที่น่าเชื่อถุือต่าง ๆ นำมาวิเคราะห์สรุปเป็นแนวโน้มกระแสที่สามารถุนำมาใช้ในการออกแบบ ซึ่่่งปัจจัย 

ต่าง ๆ ท่ีส่งผู้ลต่อการกำหนดแนวโน้มกระแสนยิม ได้แก่ สงัคม การศ่กษา บทบาท เพศ ทรัพยากรต่าง ๆ แนวคิด 

วถิุชีีวติ ประชากร สือ่และเทคโนโลย ีและอีกหลาย ๆ  ปัจจยัทีเ่กีย่วข้อง ผูู้้วจิยัเลง็เหน็ความสำคญัในการนำกระแส

ความนิยมในสังคม การออกแบบ วถิุชีวิีตของกลุม่คนต่าง ๆ ในปัจจุบนั เกิดเป็นคาดการณ์กระแสนิยมในอนาคต

ที่กำลังจะเกิดข่�น สำหรับ ปี ค.ศ. 2020 การเลือกแหล่งข้อมูลทางด้านการออกแบบมาวิเคราะห์กระแสนิยม

สำหรับการออกแบบเครื่องประดับสร้างสรรค์จากเศษพลอยจะเป็นการรวบรวมข้อมูลจากหลากหลายแหล่ง

ขอ้มลู ซ่ึ่ง่จะมุง่เนน้แหลง่ขอ้มลูทีมี่ความนา่เชือ่ถุอื หรอืเปน็กระแสหลกัในแวดวงการออกแบบเครือ่งประดบัคอื

หนังสือ Trendvision Jewellery + Forecasting 2020+ (Fiera di Vicenza, 2020) รวมไปถุ่งการศก่ษา

ข้อมลูต่าง ๆ ทีส่อดคลอ้งกบักระแสการออกแบบเครือ่งประดบัใน ปี ค.ศ. 2020 ซึ่่ง่ข้อมลูทั�งหมดทีร่วบรวมจะ

นำมาวิเคราะห์สู่การสร้างแนวโน้มที่มีความเหมาะสมสำหรับงานออกแบบในครั�งนี�ตามหลักการคาดการณ์ 

แนวโน้มกระแสนิยมโดยสามารถุสรุปแนวโน้มกระแสนิยมสำหรับงานออกแบบครั�งนี�
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3.2 สรุปแนวโน้มกระแสนิยมสำหรับงานออกแบบเครือ่งประดับในปัจจุบนัและกระแสนิยมในอนาคต ค.ศ. 2020

(1) การเปิดเผู้ยของธีรรมชาต ิ(Living Nature) คำสำคญั : ทะเล แร่ดบิ เศษพลอย ธีรรมชาต ิแมลง รูส้ก่คดิถุง่ 

ความด่งดดู งานศลิปะ ดอกไม้ เถุาวลัย์ ต้อนรบั ไข่มกุบารอค รปูทรงอนิทรย์ี ผู้วิขรขุระ ความอภริมย์ของธีรรมชาติ

(2) สังคมแห่งความเท่าเทียม (Equalization) คำสำคัญ : สมัยใหม่ เรียบง่าย ไหลลื่น การปรับตัวได้ง่าย  

พื�นทีว่่าง การร่วมกนั ความสมัพนัธ์ี การเชือ่มต่อ สายสมัพนัธ์ี อสิรภาพ สทิธี ิเพศ เชื�อชาต ิการแสดงออก สากล

(3) การเคลือ่นไหวของท้องถุิน่ (Localvist) วฒันธีรรมดั�งเดมิ เสน่ห์ ประณตี ลวดลายผู้้า ลวดลายสถุาปัตยกรรม 

การแกะสลัก ละเอียดอ่อน เอเชีย โบราณ วัสดุดั�งเดิม วัสดุท้องถุิน่ หลงใหล อบอุน่ อมตะ

(4) ความเชื่อและจิตวิญญาณ (Belief and Spirit) คำสำคัญ : สง่างาม มั่นคง สัญลักษณ์ทางศาสนา ตัวอักษร 

ตวัเลข จิตวิญญาณ ความเป็นตัวตน เครือ่งราง บริสทุธีิ� นับถืุอ เคารพ เรียบง่าย ศรัทธีา

(5) เทคโนโลยีผู้สานธีรรมชาติ (The Hybrid Naturist) คำสำคัญ : ธีรรมชาติที่แตกต่าง ธีรรมชาติที่ถุูกจัดการ 

เทคโนโลยีและวิทยาศาสตร์ ปัญญาประดิษฐ์ แฟ้นตาซึ่ี นำสมัย จินตนาการ ล�ำสมัย กลมกลืนกับธีรรมชาต ิ

คูข่นาดโลกอนาคตและธีรรมชาติ

ซึ่่ง่สามารถุสรุปรูปแบบแนวโน้มกระแสนิยมเป็นคำสำคัญ โทนสี และอารมณ์ได้ดังภาพที ่9

ภาพที� 9 สรุปแนวโน้มกระแสนิยมสำหรับงานออกแบบเครือ่งประดับในปัจจุบนั
และกระแสนิยมในอนาคต ปี ค.ศ. 2020

Note: From © Worachai Roubroumlert 02/02/2021
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4. แนวทางการออกแบบภายใต้หลักการจัดการวัสดุเชิงสร้างสรรค์

จากการศก่ษาและวเิคราะห์ข้อมลูทั�ง 3 หลกัการ ภายใต้แนวคดิการจดัการวสัดเุชงิสร้างสรรค์ทีป่ระกอบไปดว้ย 

1. วสัด ุ2. แรงบนัดาลใจท่ีเป็นเอกลักษณ์ของจังหวดัจนัทบรุ ี3. แนวโน้มกระแสนิยมสำหรับเครือ่งประดับ โดย

การสร้างแนวทางการออกแบบผู่้านกระบวนการวเิคราะห์หาความเชือ่มโยงความเหมาะสม ของทั�ง 3 หลกัการ 

รวมไปถุง่สามารถุบง่บอกถุง่เอกลกัษณ์ทีช่ดัเจนของจงัหวดัจนัทบรีุได้ ซ่ึ่ง่สามารถุสรปุแนวทางในการออกแบบ

เคร่ืองประดับดังตารางท่ี 5

ต้ารื่างที� 5 การวิเคราะห์แนวทางการออกแบบภายใต้หลักการจัดการวัสดุเชิงสร้างสรรค์

จากการวิเคราะห์ผูู้วิ้จยัสามารถุสรุปแนวทางการออกแบบได้คอื “ความอภิรมย์แห่งผู้ลไม้เมืองจันท์” (Pleasure 

of Chan Fruit) ด้วยเหตทุีจ่งัหวดัจนัทบรุเีป็นเมอืงแห่งผู้ลไม้ มชีือ่เสียง ได้รบัการยอมรับ และเป็นท่ีรูจ้กัของนัก

ท่องเทีย่วทั�งชาวไทยและต่างชาต ิอกีทั�งยังได้รบัการยอมรับว่าเป็นมหานครแห่งผู้ลไม้ของประเทศไทย ด้วยความ

ทีจ่งัหวดัจนัทบรุมีสีภาพแวดล้อมทีส่มบูรณ์ ทำให้ผู้ลไม้ทีป่ลกูภายในจงัหวดัมชีือ่เสยีงและมรีสชาตทิีน่่าหลงใหล 

ไม่ว่าจะเป็นทเุรยีนหมอนทองของจนัทบรุท่ีีมีรสชาตกิรอบนอกนุม่ใน หวาน และมีสเีหลอืงทองอนัเป็นเอกลกัษณ์ 

รวมไปถุง่มงัคดุจากอำเภอคลองนารายณ์ พนัธีุส์ละสมุาล ีและพนัธีุส์ละเนนิวง ซึ่่ง่เป็นผู้ลไม้ทีม่รีสชาตดิ ีและมชีือ่

เสยีงเป็นทีรู่จ้กัของนกัท่องเท่ียว นำไปสูก่ารสร้างสรรค์ผู้ลงานชุดเครือ่งประดับจากผู้ลไม้ทีมี่ชือ่เสยีงของจังหวัด

จนัทบรุ ีซึ่่ง่การออกแบบจะเน้นการนำรูปร่าง รปูทรงและทศันธีาตทุีเ่ป็นเอกลักษณ์ทั�งภายนอก และภายในของ

ผู้ลไม้เมอืงจนัท์ไม่ว่าจะเป็น ทเุรยีนราชาแห่งผู้ลไม้ มงัคดุราชนิแีห่งผู้ลไม้ สละ และลองกอง โดยมุง่เนน้การนำ

วัสดุเศษพลอยขนาดเล็กหรือเป็นผู้งละเอียดมาผู้สมผู้สานกับเทคนิคการหล่อเรซึ่ิ่น ซึ่่่งจะเป็นเทคนิคที่สามารถุ

สือ่สารได้ทั�งในส่วนของเอกลกัษณ์ผู้ลไม้เมอืงจนัท์ และอญัมณทีีมี่ความสวยงามด้วยความละเอยีดของเนื�อเศษ

พลอยขนาดเล็กและความใสแวววาวของเนื�อเรซ่ิึ่น

หลกัการื่วิัเครื่าะห์ วัสัดัุ แรื่งบนัดัาลใจเอกลักษณ์์
ของจงัหวัดััจันทบรุื่ี

แนวัโน้มกรื่ะแสนิยมสำหรื่ับเครื่่�อง
ปรื่ะดับัในปี ค.ศ. 2020

วตัถุธุีาตุ 
(Physical Elements)

เศษพลอยขนาดเลก็หรอืเป็น
ผู้งละเอียด
-โทนสีจากพลอย (เขียว ม่วง 
เหลือง น�ำตาล แดง)
- เทคนิคการหล่อเรซ่ิึ่น

ผู้ลไม้เมืองจันทุบรี
- ทุเรียน
- มังคุด
- ลองกอง
- สละ

การเปิดเผู้ยของธีรรมชาติ 
(Living Nature)
- แร่ดิบ 
- เศษพลอย
- ธีรรมชาติ
- รูปทรงอินทรีย์ 
- ผิู้วขรุขระ 
- ความอภิรมย์ของธีรรมชาติ

มโนทัศน์ธีาตุ
(Conceptual Elements)

- ความละเอียด
- ความแวววาว
- ประกาย

- ผู้ลิดอกออกผู้ล
- กลมกล่อม
- ความสนุกสนาน

- ความรูส้ก่ต้อนรับ / เปิดเผู้ย
- ความอภิรมย์ของธีรรมชาติ
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โดยสามารถุสรุปแนวทางการออกแบบพร้อมสรุปคำสำคัญสำหรับการออกแบบ ได้แก่ ผู้ลไม้เมืองจันท์ (รูปร่าง 

รปูทรง) การเปิดเผู้ยของธีรรมชาติ (เรือ่งราว) แวววาว ประกาย (วัสดุ) ดงัภาพที ่10 และสามารถุสร้างกระดาน

อารมณ์ความรูส้ก่เพือ่สะท้อนแนวคิดสูก่ารออกแบบเครือ่งประดับจากเศษพลอยได้ดังภาพที ่11

ภาพที� 10 สรุปแนวทางการออกแบบคือ “ความอภิรมย์แห่งผู้ลไม้เมืองจันท์” (Pleasure of Chan Fruit)
Note: From © Worachai Roubroumlert 06/02/2021

ภาพที� 11 กระดานอารมณ์ความรูส้ก่ (Mood & Tone) 
แนวคิด “ความอภิรมย์แห่งผู้ลไม้เมืองจันท์” (Pleasure of Chan Fruit)

Note: From © Worachai Roubroumlert 06/02/2021
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5. ผู้ลงานการออกแบบเครือ่งประดับ

5.1 ผู้ลงานการออกแบบชุดท่ี 1

ออกแบบเป็นเครื่องประดับสร้อยข้อมือที่สามารถุห้อยจี�ขนาดเล็กได้ โดยจี�ขนาดเล็กใช้รูปร่างรูปทรงของผู้ลไม้

เมืองจันทบุรี ไม่ว่าจะเป็นทุเรียน มังคุด ลองกอง อีกทั�งให้ทัศนธีาตุอื่น ๆ ที่เกี่ยวกับกับผู้ลไม้แต่ละชนิดมา 

สอดแทรกในการออกแบบด้วย นำเสนอความโดนเด่นของเทคนิคการหล่อเรซึ่ิ่นร่วมกับเศษพลอย สร้อยข้อมือ

ชนดินี�นำเสนอวธิีกีารใส่ทีผูู่้ส้วมใส่สามารถุปรบัเปล่ียนจี�ทีใ่ส่ร่วมกบัสร้อยข้อมือได้ ทำให้เกิดวธิีกีารสวมใส่ทีห่ลาก

หลายดังภาพท่ี 12

5.2 ผู้ลงานการออกแบบชุดท่ี 2

ผู้ลงานการออกแบบเครื่องประดับชุดนี� คือเครื่องประดับจี� จำนวน 4 ชิ�น โดยออกแบบจากการนำเอารูปร่าง 

รปูทรงของผู้ลไม้เมืองจันทบุรมีาจัดเป็นลักษณะของลวดลายทีซ่ึ่�ำกัน แต่ให้ความรูส้ก่ไม่สมมาตร โดยลวดลายผู้ล

ไม้จะทำจากโลหะเงนิ และมกีารทำจี�ซ้ึ่อนอกี 1 ชั�น ซึ่่ง่จะทำจากเทคนคิการหล่อเรซึ่ิน่ร่วมกบัเศษพลอยโดยจะ

เลือกใช้เศษพลอยตามสีของผู้ลไม้แต่ละชนิด จุดเด่นของเครื่องประดับชุดนี�คือ ลูกเล่นของการซ้ึ่อนทับกันของ

ลวดลายผู้ลไม้กับชิ�นจี�ด้วยเทคนิคการหล่อเรซ่ิึ่นร่วมกันเศษพลอย..ทำให้เคร่ืองประดับมีการเคล่ือนไหวไปมา  

อกีทั�งยังสามารถุปรับเปลีย่นรูปแบบได้ตามความต้องการของผูู้้สวมใส่ ดังภาพที ่13

ภาพที� 12 ผู้ลงานการออกแบบเครือ่งประดับชุดที ่1 
ภายใต้แนวคิด “ความอภิรมย์แห่งผู้ลไม้เมืองจันท์” (Pleasure of Chan Fruit) 

Note: From © Worachai Roubroumlert 06/02/2021
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5.3 ผู้ลงานการออกแบบชุดท่ี 3

ผู้ลงานการออกแบบเครือ่งประดับชุดท่ี 3 นำเสนอรูปลักษณ์ทีคุ่น้ตาของผู้ลไม้เมืองจันทบุร ีไม่ว่าจะเป็น ทเุรียน 

มังคุด ลองกอง สละ ร่วมกับส่วนประกอบต่าง ๆ ที่เกี่ยวข้องกับผู้ลไม้ในแต่ละชนิด ไม่ว่าจะเป็นดอกทุเรียน  

ใบมงัคดุ ลกูสละ และอืน่ ๆ โดยนำรปูร่างรปูทรงทั�งหมดมาจดัวางและผู้สมผู้สานกบัความเรยีบง่ายทำให้ชิ�นงาน

เครือ่งประดบัดทูนัสมยัมากข่�น ซึ่่ง่เทคนคิทีใ่ช้ในการผู้ลติเครือ่งประดบัชดุนี�คอืการหล่อเรซึ่ิน่ร่วมกบัเศษพลอย 

จดุเด่นของเครือ่งประดบัชดุนี�คอืสามารถุสวมใส่ได้เฉพาะตวัผู้ลไม้หรอืสามารถุใส่องค์ประกอบอืน่ ๆ ของผู้ลไม้

แต่ละชนิดเข้าไปด้วยได้ ซึ่่่งจะสร้างความแตกต่างให้กับเครื่องประดับ อีกทั�งการหล่อเรซึ่ิ่นร่วมกับเศษพลอยก็

เป็นการเน้นจุดเด่นของความเป็นประกายแวววาวของเศษพลอยได้เป็นอย่างดีดังภาพที ่14

ภาพที� 13 ผู้ลงานการออกแบบเครือ่งประดับชุดที ่2 
ภายใต้แนวคิด “ความอภิรมย์แห่งผู้ลไม้เมืองจันท์” (Pleasure of Chan Fruit) 

Note: From © Worachai Roubroumlert 06/02/2021

ภาพที� 14 ผู้ลงานการออกแบบเครือ่งประดับชุดที ่3 
ภายใต้แนวคิด“ความอภิรมย์แห่งผู้ลไม้เมืองจันท์” (Pleasure of Chan Fruit) 

Note: From © Worachai Roubroumlert 06/02/2021



ปีีที่่� 14 ฉบัับัท่ี่� 2 กรกฎาคม – ธันัวาคม 256677

Gems Scrap Jewelry; the Identity of Chanthaburi Province under the Principles of Creative Materials Management

จากผู้ลงานการออกแบบเครือ่งประดบัภายใต้แนวคิด“ความอภิรมย์แห่งผู้ลไม้เมอืงจนัท์” (Pleasure of Chan 

Fruit)” ผูู้ว้จิยัเลอืกรปูแบบผู้ลงานการออกแบบชดุท่ี 3 ซึ่่ง่มคีวามเหมาะสมและสามารถุนำไปต่อยอดสูก่ารผู้ลติผู้ล

งานเครื่องประดับทีต่อบสนองต่อแนวความคิดทางการออกแบบ..โดยมีการประเมินทั�งในส่วนของการนำเสนอ

เอกลกัษณ์ของจงัหวดัจนัทบรุ ีการจดัการรปูร่างรปูทรง ทศันธีาตแุละองค์ประกอบทีส่วยงามรวมไปถุ่งกระบวนการ

ผู้ลติและเทคนิคการหล่อเรซึ่ิน่ร่วมกับเศษพลอย โดยต้องสามารถุผู้ลิตเป็นผู้ลงานเครือ่งประดับได้จริง

ผู้ลงานสร้างสรรค์เครือ่งประดับจากเศษพลอย

ภาพที� 15 ภาพผู้ลงานเครือ่งประดับสร้างสรรค์ 
ภายใต้แนวคิด“ความอภิรมย์แห่งผู้ลไม้เมืองจันท์” (Pleasure of Chan Fruit) 

Note: From © Worachai Roubroumlert 10/02/2021
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การื่อภปิรื่ายผล การื่วิัจารื่ณ์์สรื่ปุและข้อเสนอแนะ

จากวตัถุุประสงค์การวจิยัเพือ่ศก่ษาแนวทางในการนำเศษพลอยมาเพ่ิมมลูค่าเครือ่งประดบั การศก่ษา เอกลกัษณ์

จงัหวดัจนัทบรุเีพือ่นำมาเป็นแรงบันดาลใจในการออกแบบ และการศ่กษากระแสนิยมสำหรับงานออกแบบเคร่ือง

ประดบั ซึ่่ง่เมือ่ข้อมลูทั�ง 3 องค์ประกอบมาวเิคราะห์นำไปสูก่ารสร้างแนวทางการออกแบบตลอดจนเกดิผู้ลงาน

สร้างสรรค์เครือ่งประดับภายใต้หลักการจัดการวัสดุเชิงสร้างสรรค์ซ่่ึ่งสามารถุวิเคราะห์เพือ่อภิปรายผู้ลได้ดังนี�

1. การวิเคราะห์แนวทางการออกแบบและรูปแบบผู้ลงานสร้างสรรค์

1.1 วิเคราะห์แนวทางการออกแบบ

จากแนวทางการออกแบบ “ความอภิรมย์แห่งผู้ลไม้เมืองจันท์” (Pleasure of Chan Fruit) ผูู้้วิจยัมองหาความเป็น

ไปได้ในการเชือ่มโยงปัจจยัสำคญั 3 ส่วน ภายใต้หลกัการจดัการวสัดเุชงิสร้างสรรค์ คอื 1. วสัด ุ2. แรงบันดาลใจ  

3. แนวโน้มกระแสนยิม ซึ่่ง่ผูู้ว้จิยัเลอืกเอกลกัษณ์ของแต่ละปัจจยัมานำเสนอและสร้างความเชือ่มโยงนำไปสูก่าร

สร้างแนวทางการออกแบบได้ดังนี�

(1) ด้านวสัด ุผูู้ว้จิยัเหน็ถุง่ความสำคญัของเศษพลอยขนาดเลก็รวมไปถุง่เศษพลอยทีม่ลีกัษณะเป็นผู้งละเอยีด ซึ่่ง่

เป็นกลุม่เศษพลอยทีม่มีลูค่าตำ่ และไม่สามารถุนำไปเพิม่มลูค่าได้ โดยพลอยประเภทนี�มเีอกลกัษณ์ในเรือ่งของ

ขนาด และความเป็นประกายแวววาวสวยงามจากการรวมกันของเศษพลอยจำนวนมาก เมือ่นำมาผู้สมผู้สานกับ

เทคนคิการหล่อเรซึ่ิน่ ซึ่่ง่เป็นเทคนิคทีส่่งเสรมิความสวยงามและไม่บดบงัเศษพลอย อกีทั�งยงัมคีวามเป็นไปได้ใน

การผู้ลิตเครือ่งประดับซึ่่ง่สามารถุแก้ไขปัญหา และเพิม่มูลค่าให้กับเศษพลอยประเภทดังกล่าวได้

(2) ด้านแรงบนัดาลใจ จากการเลอืกเศษพลอยขนาดเลก็และเศษพลอยทีม่ลีกัษณะเป็นผู้งละเอยีด ผู้สมผู้สานกบั

เทคนิคการหล่อเรซึ่ิน่ นำมาสูก่ารค้นหาแรงบันดาลใจทีมี่ความเหมาะสม ซึ่่ง่ผูู้้วิจยัเล็งเห็นความสำคัญของผู้ลไม้

ของจังหวดัจนัทบรีุ ท่ีเป็นผู้ลิตภัณฑ์์ทางการเกษตรทีม่ชีือ่เสยีงของจงัหวดั ไม่ว่าจะเป็น ทเุรยีน มงัคดุ สละ ลองกอง 

นำเสนอผู่้านลกัษณะทางกายภาพทั�งภายในและภายนอกของผู้ลไม้ โดยอารมณ์ของผู้ลงานจะเน้นความกลมกล่อม

ของรสชาติทีส่ือ่สารถุง่ด้วยทัศนธีาตุต่าง ๆ และวัสดุเศษพลอยทีเ่ลือกใช้อนัเป็นเอกลักษณ์เฉพาะ และนำเสนอ

เครือ่งประดบัทีส่ามารถุปรบัเปลีย่นรปูแบบการสวมใส่ได้หลากหลายทำให้เกดิความสนกุสนานในการสวมใส่เครือ่ง

ประดับ 

(3) ด้านแนวโน้มกระแสนิยม จากการเลือกวัสดุและแรงบันดาลใจ ทำให้ผูู้้วิจัยศ่กษาข้อมูลเกี่ยวกับแนวโน้ม

กระแสนิยมทีมี่ความเหมาะสมเพือ่สร้างแนวทางการออกแบบ ซึ่่ง่แนวโนม้กระแสนิยม การเปิดเผู้ยของธีรรมชาติ 

(Living Nature) ที่มุ่งเน้นการนำเสนอ เรื่องราวของแร่ดิบ เศษพลอย ธีรรมชาติ รูปร่างรูปทรงจากธีรรมชาติ 

หรอืพื�นผิู้วทีมี่ความขรุขระไม่เรียบ และการเปิดเผู้ยบางส่วนทีเ่ป็นเอกลักษณ์ของธีรรมชาตินั�น ๆ ทำให้ผูู้วิ้จยัเห็น

ถุ่งความเช่ือมโยงกับวัสดุและแรงบันดาลใจ..โดยแนวโน้มดังกล่าวจะเป็นส่วนช่วยให้ผู้ลงานสร้างสรรค์ภายใต้



ปีีที่่� 14 ฉบัับัท่ี่� 2 กรกฎาคม – ธันัวาคม 256679

Gems Scrap Jewelry; the Identity of Chanthaburi Province under the Principles of Creative Materials Management

แนวทางการออกแบบ “ความอภิรมย์แห่งผู้ลไม้เมืองจันท์” (Pleasure of Chan Fruit)” เกิดองค์ประกอบที่

สวยงาม มมุมองการนำเสนอท่ีนา่สนใจ และทนัยคุทนัสมยักบัแนวโน้มกระแสนยิมของการออกแบบเครือ่งประดบั

ในปัจจุบัน ซึ่่่งผู้ลงานเครื่องประดับดังกล่าวเปรียบเสมือนตัวแทนในการเล่าเรื่องราวอันเป็นเอกลักษณ์ที่ผูู้้คน

ยอมรับในความเป็นเมืองแห่งผู้ลไม้ของประเทศไทยในรูปแบบเครือ่งประดับทีมี่ความร่วมสมัย

1.2 วิเคราะห์รูปแบบผู้ลงานสร้างสรรค์

ผู้ลงานเครือ่งประดบัสร้างสรรค์จากเศษพลอยชดุ “ความอภริมย์แห่งผู้ลไม้เมอืงจนัท์” (Pleasure of Chan Fruit) 

ประกอบไปด้วย จี� จำนวน 4 ชิ�น โดยมีรปูร่างรูปทรงของผู้ลงานทีเ่น้นการให้ความรูส้ก่สนุกสนาน

ด้วยการนำรปูทรงผู้ลไม้ทีเ่ป็นเอกลกัษณ์เด่นของจงัหวดัจนัทบรุมีาตดัทอนรายละเอียด ไม่ว่าจะเป็นทเุรยีน มงัคดุ 

สละ ลองกอง ให้เป็นลักษณะของเส้นรอบรูปทรงของผู้ลไม้แต่ละชนิด ที่เน้นส่วนของเศษพลอยให้เกิดความ 

โดดเด่น ซึ่่ง่เส้นรอบรปูทรงผู้ลไม้จะตดักบัลักษณะพื�นผู้วิของเศษพลอยทีส่ร้างสรรค์ด้วยเทคนคิการหล่อเรซึ่ิน่ร่วม

กบัเศษพลอย เพือ่เน้นให้ความรูส้ก่ความระยิบระยับเป็นประกาย เปรียบเสมือนการได้เข้าถุง่เนื�อในหรือเนื�อแท้

ของผู้ลไม้แต่ละชนิด พร้อมทั�งได้ชืน่ชมความสวยงามเป็นประกายของเศษพลอยท่ีประดับอยูต่รงกลาง โดยเทคนิค

ดงักล่าวเป็นการนำเสนอความงามของพลอยอกีรปูแบบหน่ง่นอกเหนอืจากการนำพลอยมาเจยีระไน นอกจากนี�

ผู้ลงานชดุนี�ยงัเพิม่ความสนุกสนานในการสวมใส่โดยการนำบริบทแวดล้อมของผู้ลไม้แต่ละชนิดมาออกแบบเพือ่

ให้สามารถุนำมาใส่ร่วมกับจี�ได้ ไม่ว่าจะเป็น ดอกทุเรียน ลูกมังคุด พวงลองกอง หรือใบสละ ซึ่่่งเป็นการเพิ่ม 

ลกูเล่นให้กับชิ�นงานเครือ่งประดับให้สนุกสนานและเกิดความสนใจเพิม่มากข่�น

2. การวิเคราะห์ความเป็นไปได้ในการผู้ลิตผู้ลงานสร้างสรรค์

ผู้ลงานเครื่องประดับสร้างสรรค์ในการวิจัยครั�งนี�นอกเหนือจากการผู้ลิตตามกระบวนการผู้ลิตเครื่องประดับใน

ระบบอุตสาหกรรมอัญมณีและเครือ่งประดับทัว่ไป ไม่ว่าจะเป็นการทำต้นแบบเครือ่งประดับด้วยช่างฝีีมือ หรือ

การทำต้นแบบเครือ่งประดับด้วยโปรแกรมคอมพิวเตอร์ การหล่อตัวเรือนเคร่ืองประดับ การขัดแต่ง และการชุบ

ผู้วิโลหะ ผู้ลงานเครือ่งประดับนี�จะต้องใช้เทคนิคการหล่อเรซึ่ิน่ร่วมกับเศษพลอยขนาดเล็กไปจนถุง่เศษพลอยที่

มลีกัษณะเป็นผู้งละเอียด เนือ่งจากเศษพลอยส่วนใหญ่ในตลาดของอุตสาหกรรมอัญมณีและเครือ่งประดับจะเป็น

เศษพลอยที่เหลือหรือไม่สามารถุนำไปทำเครื่องประดับ หรือไม่คุ้มค่าในการนำมาทำเครื่องประดับด้วยเทคนิค

การฝัีงในลกัษณะทัว่ไป ซึ่่ง่จะทำให้ต้นทนุในการผู้ลติสงู เทคนคิการหล่อเรซ่ิึ่น จ่งมคีวามเหมาะสมกบัการผู้ลติ

เครื่องประดับจากเศษพลอย โดยเป็นเทคนิคที่สามารถุเพิ่มมูลค่าให้กับเศษพลอย โดยที่ไม่ต้องใช้ต้นทุนในการ

ผู้ลติจำนวนมาก พร้อมทั�งยังสามารถุแสดงเอกลักษณ์ความสวยงามของพลอยได้เป็นอย่างดี



80

3. การวิเคราะห์ประโยชน์จากผู้ลงานสร้างสรรค์

3.1 ประโยชน์ด้านการใช้สอย

ประโยชน์ใช้สอยของผู้ลงานเครือ่งประดบัชดุ “ความอภิรมย์แห่งผู้ลไม้เมอืงจนัท์” (Pleasure of Chan Fruit) 

โดยทำการออกแบบเครือ่งประดับประเภท จี� โดยเลือกใช้แรงบันดาลใจจากเอกลักษณ์ผู้ลไม้ท่ีมชีือ่เสียงในจังหวัด

จนัทบรุ ีไม่ว่าจะเป็น ทเุรยีน มงัคดุ สละ ลองกอง มาออกแบบ โดยสามารถุใส่ร่วมกบัเสื�อผู้้าทีมี่ความเหมาะสม

กบัยคุสมยัใหม่ รวมถุง่สามารถุเปน็ของฝีากทีร่ะลก่ทีถุ่า่ยทอดความเปน็เอกลกัษณ์ของจงัหวดัจนัทบุร ีทั�งรปูแบบ

ผู้ลไม้เมืองจันท์และวัสดุเศษพลอยด้วยเทคนิคการหล่อเรซ่ิึ่น

3.2 ประโยชน์ด้านมูลค่าผู้ลิตภัณฑ์์

ผู้ลงานชิ�นนี�เกิดข่�นภายใต้การนำหลักการจัดการวัสดุมาใช้เพือ่ให้เกิดผู้ลิตภัณฑ์์ใหม่ ซึ่่ง่จากผู้ลงานสร้างสรรค์นั�น

สามารถุนำเศษพลอยทีไ่ม่มมีลูค่าหรือมูลค่าตำ่ ซึ่่ง่ผูู้้ประกอบการในจังหวัดจันทบุรมีเีศษพลอยเหล่านี�อยูเ่ป็นจำนวน

มาก มาจัดการเพิม่มูลค่าด้วยหลักการดังกล่าว ซึ่่ง่จากผู้ลงานดังกล่าวจะเห็นได้ว่าสามารถุนำเศษพลอยมาพัฒนา

เพิ่มมูลค่าได้อย่างมาก โดยชิ�นงานเครื่องประดับชุด “ความอภิรมย์แห่งผู้ลไม้เมืองจันท์” (Pleasure of Chan 

Fruit) สามารถุเพิม่มูลค่าได้ประมาณ 100 - 200% ซึ่่ง่ทำให้เห็นถุง่ทศิทางการนำวัสดุเศษพลอยมาเพิม่มูลค่าสู่

การผู้ลิตสินค้าเชิงสร้างสรรค์ หรือของท่ีระลก่ของจังหวัดจันทบุรไีด้เป็นอย่างดี

4. วิเคราะห์หลักการจัดการวัสดุเชิงสร้างสรรค์

หลักการจดัการวสัดมุคีวามเหมาะสมสำหรบัการสรา้งกรอบแนวคดิในการออกแบบเครือ่งประดบัหรอืผู้ลติภณัฑ์์

เชิงสร้างสรรค์ท่ีมีข้อจำกัดของวัสดุท่ีนำมาใช้ในงานออกแบบ ซึ่่่งผูู้้วิจัยจะต้องทดลองเทคนิคเพื่อหาความ

เหมาะสมของเทคนิคในการผู้ลิตจนได้เทคนิคที่สามารถุนำมาสร้างผู้ลิตภัณฑ์์ได้ ซึ่่่งการวิเคราะห์ทั�ง 3 ส่วนคือ  

1. แรงบันดาลใจจากเอกลักษณ์จังหวัดจันทบุรี 2. การจัดการวัสดุเศษพลอย 3. แนวโน้มกระแสนิยมสำหรับ

เครื่องประดับ ผูู้้วิจัยต้องหาจุดเช่ือมโยงของหลักการทั�ง 3 หลักการ ที่มีความเหมาะสมและเกิดความน่าสนใจ

ทีแ่ปลกใหม ่เพือ่สร้างแนวทางการออกแบบทีมี่ความสอดคล้องกนัทั�งในส่วนของวตัถุธุีาต ุ(Physical Elements) 

และมโนทัศน์ธีาตุ (Conceptual Elements) นำสู่การออกแบบและผู้ลิตผู้ลงานเครื่องประดับ โดยหลักการ 

ดังกล่าวสามารถุแก้ไขปัญหาวัสดุในท้องถุิ่นภายในประเทศที่มีเป็นจำนวนมาก แต่ยังไม่ได้รับการพัฒนาใน

เชิงสร้างสรรค์..ซึ่่่งจะสามารถุเพิ่มมูลค่าของสินค้า..อีกทั�งยังสามารถุสร้างรายได้ด้วยความคิดเชิงสร้างสรรค์  

เป็นส่วนหน่่งในการขับเคลือ่นเศรษฐกิจของท้องถุิน่และต่อยอดสูใ่นระดับประเทศด้วย
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ข้อเสนอแนะ

1. ข้อเสนอแนะด้านการต่อยอดผู้ลงานวิจยั

ผู้ลงานเครื่องประดับสร้างสรรค์จากเศษพลอยในชุด“ความอภิรมย์แห่งผู้ลไม้เมืองจันท์” (Pleasure of Chan 

Fruit) เปรยีบเสมอืนผู้ลติภณัฑ์์ตวัอย่างในการค้นหาแนวทางการผู้ลติผู้ลงานเครือ่งประดบัภายใต้หลกัการจดัการ

วสัดเุชงิสร้างสรรค์ ซ่ึ่ง่หลกัการดงักล่าวสามารถุนำไปประยกุต์และปรบัใช้กบัวสัดหุรอืผู้ลติภณัฑ์์อืน่ ๆ  ทีม่เีอกลกัษณ์

ในแต่ละจงัหวดั ซึ่่ง่จะสามารถุพัฒนาผู้ลิตภณัฑ์์ให้มคีวามทนัสมยั มเีอกลกัษณ์เฉพาะและเกดิความแตกต่างจาก

ผู้ลิตภัณฑ์์ที่มีอยู่ในท้องตลาด เพื่อสร้างผู้ลิตภัณฑ์์ให้มีความหลากหลายเพิ่มมากข่�นในแต่ละท้องถุิ่น อีกทั�งยัง

เป็นการสร้างมลูค่าเพิม่ทั�งทางวสัดแุละในส่วนของมลูค่าทางวฒันธีรรมด้วย โดยผูู้ว้จิยัเสนอแนะให้มกีารศก่ษา

ข้อมูลทางการตลาดและผูู้้บริโภคเพือ่ต่อยอดผู้ลิตภัณฑ์์สูก่ารขายในท้องตลาด

2. ข้อเสนอแนะด้านเศรษฐกิจและการพัฒนาชุมชน

ธีุรกิจอัญมณีและเครื่องประดับภายในประเทศไทย ทั�งในจังหวัดจันทบุรี และจังหวัดอื่น ๆ ส่วนใหญ่จะมุ่งเน้น

การแข่งขันในด้านราคา และคุณภาพของอัญมณีเพียงอย่างเดียว ไม่ให้ความสำคัญกับความคิดสร้างสรรค์และ

การจดัการวสัดใุนรปูแบบใหม่ๆ ซึ่่ง่หลกัการจดัการวสัดเุชงิสร้างสรรค์ในครั�งนี�สามารถุนำไปประยกุต์ เพือ่หาความ

เป็นไปได้ในการจัดการวัสดุของแต่ละท้องถ่ิุน ทำให้เกิดการสร้างผู้ลิตภัณฑ์์ใหม่ ๆ ผู้่านความคิดเชิงสร้างสรรค์ 

ซึ่่่งเป็นแนวทางที่สามารถุสร้างมูลค่าเพิ่มให้กับผูู้้ประกอบการ ส่งผู้ลให้ผูู้้ประกอบการมีผู้ลิตภัณฑ์์ใหม่ ๆ เพื่อ

ตอบสนองกลุ่มผูู้้บริโภคสมัยใหม่ที่มีความต้องการหลากหลายมากข่�น อีกทั�งยังส่งผู้ลให้เกิดการจ้างงานภายใน

ท้องถุิน่ ทำให้แรงงานภายในชุมชนเกิดการเรียนรูแ้ละมีรายได้เพิม่มากข่�น ส่งผู้ลให้เศรษฐกิจภายในจังหวดัเกดิ

สภาพคล่อง จากการส่งเสริมเศรษฐกิจเชิงสร้างสรรค์อย่างยัง่ยืน
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งานี้วิจัยัมจุ้ัดป็ระส่งค์ เพ่�อศิก่ษาอตัลักัษณ์์หรอ่รปู็แบบพระพทุธรปู็ไม้ในี้เขตอำเภอเมอ่งน่ี้านี้ ศ่ิกษาการร่�อฟ้ื้�นี้การ

ส่ร้างพระพุทธรูป็ไม้ส่กุลัช่่างท้องถิิ่�นี้ในี้อำเภอเมอ่งน่ี้านี้ แลัะส่ร้างต้นี้แบบพระพุทธรูป็ไม้จัากการศิก่ษาอัตลักัษณ์์

พระพทุธรปู็ไม้ในี้อำเภอเมอ่งน่ี้านี้ โดยมข้อบเขตการวิจััยท้�มุง่ส่ำรวจัพระพทุธรปู็ไม้ท้�ถูิ่กเก็บรักษาอยูใ่นี้วดัแลัะ

พพิธิภณั์ฑ์์ กลัุม่ช่่างแกะพระไม้ แลัะกระบวนี้การท้�ก่อให้เกดิการร่�อฟ้ื้�นี้ป็ระเพณ์ก้ารแกะพระไม้ในี้วฒันี้ธรรม 

ร่วมส่มัย งานี้วิจััยนี้้�เป็็นี้การวจิัยัเช่งิคณุ์ภาพท้�เก้�ยวข้องกบับทความต่าง ๆ  ของพระไม้ในี้เมอ่งน่ี้านี้ ทฤษฎ้ีวัฒนี้ธรรม

ร่วมส่มยั ได้แก่ ทฤษฎีท้นุี้ทางวฒันี้ธรรม แนี้วคดิหลังัอาณ์านี้คิมแลัะแนี้วคดิหลังัส่มยัใหม่ การเกบ็ข้อมลูัภาคส่นี้าม

โดยการสั่งเกตพระพทุธรูป็ไม้เพ่�อจััดกลัุม่รปู็แบบตามลักัษณ์ะแลัะป็ระตมิานี้วทิยาเบ่�องต้นี้ ด้วยวิธก้ารสุ่ม่ตวัอย่าง 

ทั�งน้ี้�การรวบรวมข้อมูลัได้สั่มภาษณ์์เชิ่งลัก่ผูู้้คนี้ท้�มค้วามสั่มพันี้ธ์กับการวงการแกะส่ลักัพระไม้ในี้เมอ่งน่ี้านี้ 

ผู้ลัการวิจัยัพบว่า พระพุทธรูป็ไม้อำเภอเมอ่งน่ี้านี้มอั้ตลักัษณ์์ลูักผู้ส่มตามแนี้วคดิหลังัอาณ์านิี้คมแลัะส่ามารถิ่แบ่ง

ตามหลัักป็ระติมานี้วิทยาได้ 4 กลัุ่ม ค่อ กลัุ่มช่่างนี้กแขกเต้า กลัุ่มพระเจ้ัาฟ้ื้า กลัุ่มพระทรงเคร่�อง แลัะกลัุ่มวัด

เช่ย้งแข็ง ส่่วนี้การร่�อฟ้ื้�นี้พระพุทธไม้ในี้วัฒนี้ธรรมร่วมส่มัยเกิดข่�นี้จัากทุนี้วัฒนี้ธรรมแลัะกระแส่การท่องเท้�ยวในี้

ยคุหลัังส่มยัใหม่ท้�ทำให้เกิดการผู้ลิัตซ้�ำพระไม้ในี้คณุ์ค่าสุ่นี้ทร้ยะแบบหลังัส่มัยใหม่ แลัะจัากผู้ลัการศ่ิกษาอัตลักัษณ์์

กลัุม่พระไม้ในี้อำเภอเมอ่งน่ี้านี้ส่ามารถิ่นี้ำมาจัดัส่ร้างพระพุทธรูป็ไม้ได้ 4 ต้นี้แบบ

คัำสำคัญั: พระพุทธรูป็ไม้, น่ี้านี้, วัฒนี้ธรรมทางส่ายตา
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Abstract

The objectives of this study were 1) to study the classic identities or styles of wooden Buddha 

image at Muang Nan District in Nan province 2) to study the revitalization practices of wooden 

at Muang Nan District, Nan province, and 3) to reproduce the buddha image prototypes. Scope 

of the research focused on exploring the Buddha images where they were kept in local temples 

and museum, and process of revive in the traditional merit making with construct cults of 

wooden Buddha images in contemporary culture. This research was documentary research 

about the Buddha image texts in Nan district, contemporary cultural theory; cultural capital, 

postcolonialism and postmodernism. A sample of case studies drawn from the observation of 

wooden Buddha images to categorize the styles based on appearances and basic iconography, 

using random sampling method in fieldwork. Moreover, the data collections were used in-dept 

interview with people who involve to wooden Buddha image crafting circle in Nan province.

The result of research found that the Buddha images in Muang Nan District can be divided in 

4 styles: Nok Khak Tao, Phra Chao Fah, Pra Chao Song Kreng, and Wat Chiang Kaeng. These 

represented the cultural hybridity in postcolonialism. The revitalization practices of wooden 

Buddha images in contemporary culture occurred the cultural capital and tourism trend in 

globalization reproducing wooden Buddha images in the characteristic of postmodern aesthetic. 

Furthermore, the research also reproduced 4 prototypes of the classic wooden Buddha images 

from the study.

Keywords: Wooden buddha image, Nan, Visual culture
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บทนำ

จัังหวดัน่ี้านี้ในี้ปั็จัจับุนัี้นี้บัว่าเป็็นี้จังัหวดัท้�ส่ามารถิ่ส่บ่ทอดป็ระเพณ์ก้ารส่ร้างพระพทุธรูป็ไม้แลัะการร่�อฟ้ื้�นี้ป็ระเพณ์้

ถิ่วายพระพทุธรปู็ไม้เกดิข่�นี้หลัายวดัในี้อำเภอเมอ่งน่ี้านี้ เช่่นี้ วดัหวัข่วง แลัะวดัมหาโพธิ�ซ้่�งเป็็นี้ส่่วนี้หนี้่�งของกจิักรรม

การท่องเท้�ยวของชุ่มช่นี้ท้�ให้นี้กัท่องเท้�ยวส่ามารถิ่เข้าไป็สั่มผัู้ส่ป็ระส่บการณ์์ทางวัฒนี้ธรรมแลัะป็ระวติัศิาส่ตร์ในี้

แง่มมุวิถิ่ช้่วิ้ตของเมอ่งผู่้านี้ป็ระส่บการณ์์จัริง เป็็นี้การเรย้นี้รูป้็ระส่บการณ์์มากกว่าเข้าไป็ดูพพิธิภัณ์ฑ์์ดูของถูิ่กตั�งไว้

ห้องส่้�เหลั้�ยม เรย้กว่า Creative tourism ยกตวัอย่าง กรณ์วั้ดมหาโพธิ� ได้เปิ็ดโอกาส่ให้นี้กัท่องเท้�ยวเข้าไป็ดกูาร

ส่ร้างพระพุทธรูป็ แลัะถ้ิ่าหากนัี้กท่องเท้�ยวเป็็นี้พุทธศิาส่นิี้กช่นี้ก็ส่ามารถิ่เข้าไป็บูช่าพระพุทธรูป็ไม้เพ่�อถิ่วายแก่วัด

วางไว้บริเวณ์หน้ี้าแท่นี้พระป็ระธานี้ในี้พระวิหาร แล้ัวค่อยนี้ำกลับัไป็บูช่าท้�บ้านี้หลังัจัากนี้ั�นี้ 2 - 3 ปี็ หรอ่บางคนี้

กน็ี้ำกลับัไป็เป็็นี้ของฝากให้กบัเพ่�อนี้ฝงูแลัะคนี้ในี้ครอบครัว ป็รากฏการณ์์ท้�เกดิข่�นี้ในี้อำเภอเมอ่งน่ี้านี้เป็็นี้ภาพ

ส่ะท้อนี้ของทนุี้ทางวฒันี้ธรรมทางส่งัคมศิาส่ตร์จัากป็ระเพณ์ค้วามเช่่�อท้�ส่บ่ทอดต่อกนัี้มา นี้ำไป็สู่ก่ระบวนี้การส่ร้าง

พระพุทธรูป็ไม้ในี้อำเภอเมอ่งน่ี้านี้ท้�ส่ามารถิ่รักษาการส่ร้างส่รรค์ไว้ได้ ไม่ใช่่แค่เฉพาะคนี้ในี้ท้องถิิ่�นี้เป็็นี้ผูู้้รักษา แต่

เปิ็ดโอกาส่ให้คนี้จัากข้างนี้อกเข้ามามส่้่วนี้ร่วมในี้การรักษาแลัะส่ร้างเอกลักัษณ์์พ่�นี้ถิิ่�นี้ ดงัท้�จังัหวัดต่าง ๆ  ต้องค้นี้หา

อตัลักัษณ์์ตัวเองเพ่�อรองรับแลัะกระตุน้ี้ส่ภาพเศิรษฐกิจัไม่ให้หยุดนี้ิ�งแก่คนี้ในี้พ่�นี้ท้�

ป็ระเพณ์้การส่ร้างพระพุทธรูป็ไม้เป็็นี้ท้�นี้ิยมมาตั�งแต่ส่มัยอด้ต การส่ำรวจัเบ่�องต้นี้ของ ส่ายันี้ต์ ไพรช่าญจัิตร์ 

(Praichanjit, 2002, p. 2) เส่นี้อว่า “ช่าวน่ี้านี้ในี้อดต้ทั�งกลัุม่ช่นี้ช่ั�นี้ป็กครองแลัะส่ามัญช่นี้นี้ยิมส่ร้างพระพทุธรปู็

ไม้ขนี้าดต่าง ๆ เพ่�อส่บ่ทอดพระพทุธศิาส่นี้ามาเป็็นี้เวลัามากกว่า 350 ปี็ คอ่ ตั�งแต่ส่มยัล้ัานี้นี้าราว พ.ศิ. 2100 

ถิ่ง่ พ.ศิ. 2440 ทำให้จังัหวัดน่ี้านี้มม้รดกทางวัฒนี้ธรรมป็ระเภทพระพุทธรูป็ไม้มากท้�สุ่ดในี้ภูมภิาคล้ัานี้นี้า หรอ่

พ่�นี้ท้�ภาคเหนี้อ่ตอนี้บนี้ของป็ระเทศิไทย” 

ในี้ช่่วง พ.ศิ. 2329 - 2474 ส่มัยรัตนี้โกสิ่นี้ทร์ มก้ารส่ร้างพระเจ้ัาไม้เป็็นี้จัำนี้วนี้มากทั�วพ่�นี้ท้�ในี้เขตการป็กครอง

ของเมอ่งน่ี้านี้ โดยมบ้คุคลัธรรมดาผูู้ม้จ้ัติศิรทัธาในี้พระพทุธศิาส่นี้าส่ามารถิ่แกะส่ลักัข่�นี้ด้วยตนี้เอง หร่อจัา้งช่่าง

พ่�นี้บ้านี้แกะส่ลักัข่�นี้ เพ่�อถิ่วายเป็็นี้พุทธบชู่า (Fine Arts Department, 1987, p. 86-87) ภายหลังัการแกะส่ลักั

พระพุทธรูป็ไม้ได้เส่่�อมคลัายลังไป็ในี้เม่องน่ี้านี้หลัังการเป็ลั้�ยนี้แป็ลังการป็กครอง พ.ศิ. 2475 ในี้มุมมองแรก

ส่นัี้นิี้ษฐานี้ว่า หลัังจัากเป็ล้ั�ยนี้แป็ลังการป็กครองของส่ยามไป็สู่ค่วามทันี้ส่มยัส่่งผู้ลัให้ความก้าวหน้ี้าทางเศิรษฐกิจั

แลัะเทคโนี้โลัยเ้ตบิโต เอ่�ออำนี้วยการครอบครองทรพัยากร คอ่ โลัหะท้�ใช้่ในี้การส่ร้าง การหล่ัอส่ร้างพระพทุธรปู็

หล่ัอซ้่�งเป็็นี้เร่�องยากส่ำหรับช่าวบ้านี้ในี้อด้ต การหล่ัอพระพุทธรูป็โลัหะถิ่่อว่าเป็็นี้อภิส่ิทธิ�ของช่นี้ช่ั�นี้สู่งในี้เม่อง

น่ี้านี้ การส่ร้างพระพทุธรปู็ด้วยไม้จัง่เป็็นี้ท้�นี้ยิมในี้หมู่ช่าวบ้านี้แทนี้ (Ongsavangchai, 2014, p. 11) โดยเฉพาะ

อย่างยิ�งในี้ยุคท้�เมอ่งน่ี้านี้กำลังัฟ้ื้�นี้ฟูื้ส่ภาพบ้านี้เมอ่ง โลัหะเป็็นี้ของหายาก การครอบครองจัำเป็็นี้ต้องแจ้ังให้ช่นี้ช่ั�นี้

ส่งู (Tharat, Interview, 2019) แต่ในี้ปั็จัจับัุนี้การส่ร้างพระพทุธรปู็ด้วยไม้เป็็นี้เร่�องยากข่�นี้กว่าเดมิ โดยเฉพาะไม้

มงคลัต่าง ๆ หรอ่ไม้สั่กถูิ่กตราด้วยกฎีหมาย (Ongsavangchai, 2014, p. 11) แลัะอก้แนี้วคิดคอ่ ทกัษะแรงงานี้

ผู้ลัติพระพทุธรปู็ไม้ในี้ปั็จัจุับันี้เป็็นี้ส่ิ�งท้�ได้ผู้ลัตอบแทบน้ี้อย ยากในี้การป็ระกอบวิช่าช่พ้แลัะต้องเรย้นี้รูท้กัษะเป็็นี้

เวลัานี้านี้ (Praichanjit, 2002, p. 3)
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การเรย้กพระพุทธรปู็ไม้หร่อพระเจ้ัาไม้ในี้เม่องน่ี้านี้ถิ่กูมองเหมารวมว่าเป็็นี้พระเจ้ัาไม้ล้ัานี้นี้าตามความเข้าใจัทั�วไป็ 

อย่างไรก็ตาม พระพทุธรปู็ไม้บางช่ิ�นี้ท้�พบได้ในี้เมอ่งน่ี้านี้ มล้ักัษณ์ะเหมอ่นี้กบัพระพทุธรปู็ไม้ในี้ลัาวทกุป็ระการ 

หร่อเป็็นี้พระพุทธรูป็ส่กุลัล้ัานี้ช้่างจัง่ทำให้เกิดคำถิ่ามว่าหากจัดัหมวดหมูแ่บ่งป็ระเภทว่าพระพุทธรูป็ไม้เมอ่งน่ี้านี้

เป็็นี้พระพุทธรูป็ล้ัานี้นี้าก็ไม่ถูิ่กต้องเส่ย้ท้เดย้ว ซ้่�งในี้เบ่�องต้นี้ วลิักัษณ์์ ศิรป่้็าซ้าง (Sripasang, 2011, p. 39-41) 

ได้ส่ำรวจัพระพุทธรูป็ไม้ล้ัานี้นี้าเป็็นี้ส่กุลัช่่าง แบ่งได้ดังนี้้� 1) ส่กลุัช่่างเช่ย้งใหม่มล้ักัษณ์ะใกล้ัเคย้งกันี้มาก แกะได้

งดงามคล้ัายพระพุทธรูป็หล่ัอโลัหะ 2) ส่กุลัช่่างแพร่ นี้ิยมส่ร้างฐานี้สู่งลังรักปิ็ดทอง ส่่วนี้มากม้การลังช่าดน้ี้อย  

3) ส่กุลัช่่างน่ี้านี้ มค้วามหลัากหลัายทางรปู็แบบทั�งลักัษณ์ะแบบล้ัานี้ช้่าง ไทลั่�อ แลัะส่โุขทยั รวมถิ่ง่ส่่วนี้ป็ระกอบ

อ่�นี้ ๆ เช่่นี้ มก้ารตกแต่งส่่วนี้ฐานี้หรอ่ซุ้ม้ นี้ยิมลังช่าดปิ็ดทอง 4) ส่กลุัช่่างอ่�นี้ ๆ ไทลั่�อ ไทเขินี้ ไทใหญ่ พม่า แลัะ

ล้ัานี้ช้่าง พบมากตามร้านี้ขายของโบราณ์ในี้ภาคเหนี้อ่ 

การแบ่งมมุมองน้ี้�ยิ�งทำให้เหน็ี้ว่าการมองส่กลุัช่่างน่ี้านี้นี้ั�นี้อาจัถิ่กูจับัไป็รวมอยูใ่นี้ส่กลุัอ่�นี้ ๆ  (ข้อ 4) ท้�ดกูระจัดักระจัาย 

ซ้่�งถิ่กูแบ่งจัากการส่ร้างในี้พ่�นี้ท้�แต่ลัะจัังหวดั ปั็ญหานี้้�จัง่กลัายเป็็นี้คำถิ่ามท้�ผูู้ว้จิัยัต้องการจัะศ่ิกษาลักัษณ์ะพระพทุธ

รปู็ไม้ท้�อยูใ่นี้อำเภอเมอ่งน่ี้านี้ถ่ิ่งการจัดัหมวดหมูท่้�ดูคลัมุเครอ่ แลัะการให้เหตุผู้ลัว่าพัฒนี้าการศิลิัป็ะท้�เกดิข่�นี้ในี้

จัังหวัดน่ี้านี้ พบว่าส่่วนี้ใหญ่จัะเกิดข่�นี้จัากปั็จัจัยัภายนี้อกมากกว่าการส่ร้างส่รรค์ด้วยความคิดหรอ่แนี้วทางของ

ตนี้เอง ในี้ทางตรงข้ามผูู้้วิจััยเห็นี้ว่าป็ระวัตศิิาส่ตร์ทางการเมอ่งของน่ี้านี้ท้�ผู่้านี้มานี้ั�นี้ไม่ได้รบัเพย้งอิทธิพลัภายนี้อก

เท่านี้ั�นี้ แต่ด้วยปั็จัจัยัทั�งหมดนี้้�จัง่ส่ามารถิ่ส่ร้างแลัะแผู่้อทิธิพลัของตนี้เองไป็ถ่ิ่งเขตสิ่บส่องปั็นี้นี้ารวมถ่ิ่งอาณ์าจักัร

ล้ัานี้ช้่างหรอ่ป็ระเทศิท้�เป็็นี้แหล่ังการส่ร้างพระพุทธรูป็ไม้เป็็นี้จัำนี้วนี้มากอก้เช่่นี้กันี้ หรอ่อาจัส่่งต่อไป็สู่ป่็ระเพณ์้

การส่ร้างพระพทุธรปู็ไม้ในี้เขตภาคตะวนัี้ออกเฉย้งเหนี้อ่ของไทยอก้ดว้ย เพราะเมอ่งน่ี้านี้ถิ่อ่ว่าเป็็นี้พ่�นี้ท้�อยูร่ะหว่าง

กลัาง (in-between) หร่อพ่�นี้ท้�เป็ลั้�ยนี้ผู่้านี้ (Liminal space) บนี้ความหลัากหลัายวัฒนี้ธรรมแลัะเป็็นี้พ่�นี้ท้�

ช่ายแดนี้ (Border) ในี้ทฤษฎี้หลัังอาณ์านี้ิค มโฮมิ บาบา (Bhabba, 1994, p. 4) เส่นี้อว่าพ่�นี้ท้�เป็็นี้จัุดรอยตัด

เช่่�อมต่อวฒันี้ธรรมหรอ่พ่�นี้ท้�ช่ายแดนี้มล้ักัษณ์ะพเิศิษ เนี้่�องจัากพ่�นี้ท้�เฉพาะแห่งนี้้�เป็็นี้ท้�เปิ็ดโอกาส่ความเป็็นี้ไป็

ได้ต่าง ๆ ซ้่�งไม่ได้เป็็นี้การย่ดติดกับความเป็็นี้ช่าติท้�ส่ร้างความเช่่�อทางวัฒนี้ธรรมเฉพาะหนี้่�งเด้ยว พ่�นี้ท้�ท้�ม้การ

เคลั่�อนี้ตัวหลัั�งไหลัทางวัฒนี้ธรรมท้�ส่ามารถิ่เคลั่�อนี้ย้ายไป็มานี้้�ได้ก่อให้เกิดการส่ร้างลัักษณ์ะวัฒนี้ธรรมลัูกผู้ส่ม 

(Hybrid) ถิ่อ่ว่าเป็็นี้การต่อรองแนี้วคิดความบริส่ทุธิ�ของช่าติอนัี้เป็็นี้ปึ็กแผู่้นี้ โดยการส่ร้างความเป็็นี้เนี้่�อเด้ยวกันี้

ซ้่�งเป็็นี้ความคิดท้�ถูิ่กส่ร้างข่�นี้จัากการรวมเป็็นี้รัฐช่าติ 

อ้กทั�งความคิดป็ึกแผู้่นี้ของรัฐช่าติไทย ส่่งผู้ลัต่อนี้ครรัฐเม่องนี้่านี้ถิู่กเหมารวมมองว่าเป็็นี้ส่่วนี้หน่ี้�งของลั้านี้นี้า 

(ตะวันี้ออก) คนี้ภายนี้อกต่างถิ่ิ�นี้ท้�ไม่เคยไป็ส่ัมผู้ัส่เม่องน่ี้านี้อาจัเข้าใจัว่าม้กลัิ�นี้อายวัฒนี้ธรรม เช่่นี้ เช่้ยงใหม่ท้�

ถิ่่อว่าเป็็นี้ต้นี้ฉบับความเจัริญรุ่งเร่องของล้ัานี้นี้า หร่อเป็็นี้พ่�นี้ท้�ช่ายขอบอารยธรรมล้ัานี้นี้า โดยม้ฉากภูเขาแบ่ง

แยก ห้อมล้ัอม ตั�งอยูใ่กล้ักับอาณ์าจักัรล้ัานี้ช้่างหรอ่ฝั�งลัาวเส่ย้มากกว่า 

เนี้่�องด้วยความแตกต่างทางภูมศิิาส่ตร์ ส่รสั่วด ้อ๋องกุลั (Ongsakul, 2014, p. 259) ในี้หนัี้งส่่อป็ระวัตศิิาส่ตร์ล้ัานี้นี้า 

จัง่แบ่งล้ัานี้นี้าออกเป็็นี้ 2 กลัุม่คอ่ กลัุม่ล้ัานี้นี้าตะวนัี้ออก ได้แก่ เช่ย้งใหม่ ลัำพนูี้ ลัำป็าง เช่ย้งราย พะเยา ถิ่กูผู้นี้วก

รวมกันี้ตั�งแต่ส่มัยราช่วงศ์ิมังรายตอนี้ต้นี้ แลัะอก้กลัุม่ คอ่ ล้ัานี้นี้าตะวันี้ออก ได้แก่ แพร่ น่ี้านี้ ซ้่�งทั�งส่องแห่งต่าง

กเ็ป็็นี้รฐัอิส่ระ มร้าช่วงศ์ิเป็็นี้ของตนี้เอง มค้วามส่มัพันี้ธ์ใกล้ัช่ดิกบัส่โุขทยัส่มยัพระเจ้ัาตโิลักราช่ จัง่ไม่ค่อยผู้กูพนัี้
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กบัล้ัานี้นี้าเช่ย้งใหม่ ครั�นี้ในี้ส่มยัฟ้ื้�นี้ฟูื้บ้านี้เมอ่งยคุรตันี้โกสิ่นี้ทร์เจ้ัาผูู้ค้รองเมอ่งน่ี้านี้ เมอ่งแพร่ เป็็นี้คนี้ลัะส่ายกับ

เจ้ัาเจัด็ตนี้ ดงัเช่่นี้ “ราช่วงศ์ิเจ้ัาหลัวงติ�นี้” ท้�เข้ามาส่วามภิกัดิ�ภายหลังั ส่ร้างความดค้วามช่อบใหแ้ก่กรงุรตันี้โกส่นิี้ทร์

ทำส่งครามขบัไล่ัพม่าออกจัากเมอ่งเช่ย้งแส่นี้ แลัะกวาดตอ้นี้ผูู้ค้นี้จัากส่บิส่องปั็นี้นี้าเข้ามาตั�งถิ่ิ�นี้ฐานี้ในี้เมอ่งนี้า่นี้

กระนี้ั�นี้สุ่ดท้ายในี้ส่มัยรัช่กาลัท้� 5 น่ี้านี้ถิู่กนี้ับว่าเป็็นี้ส่่วนี้หนี้่�งของอาณ์าจัักรล้ัานี้นี้าอย่างเห็นี้ได้ช่ัด หัวเม่อง

ป็ระเทศิราช่ล้ัานี้นี้าต่างถูิ่กรวมศูินี้ย์อำนี้าจัเป็็นี้มณ์ฑ์ลัลัาวเฉ้ยงเช่่นี้เด้ยวกับเช่ย้งใหม่ ลัำพูนี้ ลัำป็าง แพร่ 

จัากมมุมองนี้้�แส่ดงให้เหน็ี้ว่าน่ี้านี้ยงัมแ้นี้วทางของตนี้เองในี้ป็ระเดน็ี้เช่งิการเมอ่งการป็กครองน่ี้านี้ไม่ได้เป็็นี้หนี้่�ง

เดย้วกบัล้ัานี้นี้า (เช่ย้งใหม่) เส่มอไป็ จัากป็ระวัตศิิาส่ตร์ท้�ผู่้านี้มาถิ่ง่แม้ว่าเมอ่งน่ี้านี้ถิ่อ่ว่าได้กลัายเป็็นี้ส่่วนี้หนี้้�งของ

วฒันี้ธรรมล้ัานี้นี้าแต่ยงัคงมพ้่�นี้ท้�พเิศิษเป็็นี้ของตัวเอง กรมศิลิัป็ากร จ่ังแบ่งป็ระวัติศิาส่ตร์ศิลิัป็ะเมอ่งน่ี้านี้ เป็็นี้ 

4 ระยะ ตามพ่�นี้ฐานี้ทางป็ระวตัศิิาส่ตร์ท้�ส่ามารถิ่รวมเป็็นี้นี้ครรฐัแลัะอทิธพิลัทางการเมอ่งดงันี้้� ระยะแรกช่่วงส่รา้ง

เมอ่งปั็วแลัะเมอ่งน่ี้านี้ ระหว่างป็ลัายพทุธศิตวรรษท้� 18 – พ.ศิ. 1992 ระยะส่องเมอ่งน่ี้านี้ข่�นี้กับอาณ์าจักัรล้ัานี้นี้า 

พ.ศิ. 1993 – 2102 ระยะท้�ส่าม เมอ่งน่ี้านี้ตกเป็็นี้เมอ่งข่�นี้ของพม่า พ.ศิ. 2103 – 2328 แลัะ ระยะท้�ส่้� เมอ่งน่ี้านี้

ข่�นี้กับกรุงรัตนี้โกสิ่นี้ทร์ พ.ศิ. 2331 – 2474 (Fine Arts Department, 1987, p. 73-89) 

การอธิบายพุทธลัักษณ์ะพระพุทธรูป็ไม้ในี้เม่องน่ี้านี้มักจัะวเิคราะห์ในี้รูป็แบบป็ระติมานี้วทิยา (Iconography) 

ซ้่�งเป็็นี้วิธก้ารถิ่อดรหัส่ความหมายของอิรยิาบถิ่ท้�กำลังัแส่ดงออกเป็็นี้พ่�นี้ฐานี้อิงจัากพระพุทธรูป็อินี้เดย้ เช่่นี้ การ

เดนิี้ การนี้ั�ง การยน่ี้ การนี้อนี้ หรอ่ป็างตา่ง ๆ เช่่นี้ ป็างส่มาธริาบ ส่มาธเิพช่ร ป็างมารวชิ่ยั (ช่นี้ะมาร) แลัะการ

อธบิายลักัษณ์ะท้�คล้ัายคลัง่กบัรปู็แบบศิลิัป็ะอ่�นี้ท้�ส่ร้างอทิธพิลัเพ่�อช่่วยเทย้บเคย้งระยะเวลัาการส่ร้าง มกัถิ่กูอธบิาย

ว่าเป็็นี้เพย้งส่กุลัช่่างพ่�นี้เมอ่งท้�รบัอิทธิพลัภายนี้อกมาดัดแป็ลังตามรส่นิี้ยม ส่่วนี้ผูู้้วิจัยักลับัมองว่าการผู้ส่มผู้ส่านี้

จัากอทิธพิลัต่าง ๆ คอ่ การส่ร้างอตัลักัษณ์์ใหม่ท้�ช่่วยลัดการยด่ตดิอตัลักัษณ์์ท้�เท้�ยงแท้แน่ี้นี้อนี้ในี้ศิลิัป็วฒันี้ธรรม

งานี้วจิัยัอตัลักัษณ์์แลัะการฟ้ื้�นี้ฟื้สู่กลุัช่่างพระพทุธรูป็ไม้ในี้อำเภอเมอ่งน่ี้านี้ มจ้ัดุป็ระส่งค์การศิก่ษา คอ่ 1) เพ่�อ

ศ่ิกษาอัตลักัษณ์์หรอ่รูป็แบบพระพุทธรูป็ไม้ในี้ตัวอำเภอเมอ่งน่ี้านี้ 2) เพ่�อศิก่ษาการร่�อฟ้ื้�นี้การส่ร้างพระพุทธรูป็

ไม้ส่กลุัช่่างท้องถิ่ิ�นี้ในี้ตวัอำเภอเมอ่งน่ี้านี้ 3) เพ่�อส่ร้างต้นี้แบบพระพุทธรปู็ไม้จัากการศิก่ษาอัตลักัษณ์์พระพทุธรูป็

ไม้ในี้อำเภอเมอ่งน่ี้านี้

ระเบยี่บวิธิวีิจัิัย่

งานี้วจิัยัอตัลักัษณ์์แลัะการฟ้ื้�นี้ฟื้สู่กลุัช่่างพระพทุธรปู็ไม้ในี้อำเภอเมอ่งน่ี้านี้ มร้ะเบย้บวธิว้จิัยัในี้เช่งิคณุ์ภาพ โดย

มว้ธิด้ำเนิี้นี้การวิจัยัดังนี้้�

1. การเกบ็ข้อมลูัเช่งิเอกส่ารจัาก ส่ิ�งพมิพ์ โบราณ์คด ้ป็ระวตัศิิาส่ตร์ ศิลิัป็วฒันี้ธรรม รวมถิ่ง่งานี้วจิัยัท้�เก้�ยวข้อง

กบัพระพุทธรูป็ไม้แลัะการร่�อฟ้ื้�นี้ป็ระเพณ้์การแกะพระพุทธรูป็ไม้ในี้จังัหวัดน่ี้านี้

2. การรวบรวมข้อมูลัภาคส่นี้าม การส่ังเกตแลัะถ่ิ่ายภาพบันี้ท่กข้อมูลัพระพุทธรูป็ไม้ทั�งท้�ม้จัาร่กแลัะไม่ม้จัาร่ก 
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แลัะเลัอ่กสุ่ม่พระพุทธรปู็บางองค์ท้�มจ้ัารก่ปี็ส่ร้างเพ่�อป็รวิรรต ได้แก่ 1) วดัมหาโพธิ� ทำการเก็บข้อมลูัพระพทุธ

รูป็ทั�งหมด 23 องค์ 2) วัดช้่างเผู้่อก ทำการเก็บข้อมูลัพระพุทธรูป็ทั�งหมด 1 องค์ 3) วัดอภัยทำการเก็บข้อมูลั

พระพุทธรูป็ทั�งหมด 1 องค์ 4) วัดส่ถิ่ารศิ ทำการเก็บข้อมูลัพระพุทธรูป็ทั�งหมด 11 องค์ 5) วัดนี้�ำล้ัอม ทำการ

เกบ็ข้อมูลัพระพุทธรูป็ทั�งหมด 17 องค์ 6) วดัเช่ย้งแข็งทำการเก็บข้อมูลัพระพุทธรูป็ทั�งหมด 15 องค์ 7) วดัพระ

เกดิ ทำการเกบ็ข้อมลูัพระพทุธรปู็ทั�งหมด 7 องค์ 8) วดัอรญัญาวาส่ ทำการเกบ็ข้อมลูัพระพทุธรปู็ทั�งหมด 4 องค์ 

9) วัดพญาวัด ทำการเก็บข้อมูลัพระพุทธรูป็ทั�งหมด 21 องค์ 10) วัดส่วนี้ตาลั ทำการเก็บข้อมูลัเพระพุทธรูป็

ทั�งหมด 23 องค์ 

3. การเก็บข้อมลูัส่มัภาษณ์์ เป็็นี้การสั่มภาษณ์์เช่งิล่ักอย่างไม่เป็็นี้ทางการ ด้วยการอดัเส้่ยงเพ่�อถิ่ามภมูหิลัังแลัะ

ป็ระส่บการณ์์เก้�ยวกบัการแกะพระพุทธรปู็ไม้กบักลุ่ัมผูู้้ท้�ม้ความรูท้างด้านี้พระพุทธรปู็ไม้ ช่่างแกะพระพุทธรปู็ไม้ 

ป็ราช่ญ์ช่าวบ้านี้ นี้กัวชิ่าการอสิ่ระ นี้กัค้าพระพทุธรปู็ไม้ พระ เจ้ัาอาวาส่ แลัะผูู้น้ี้ำช่มุช่นี้ในี้อำเภอเมอ่งน่ี้านี้ รวม

ถิ่ง่นี้กัวิช่าการท้�เป็็นี้ผูู้้ดำเนิี้นี้โครงการร่�อฟ้ื้�นี้การแกะพระพุทธรูป็ไม้จัากทุนี้องค์การเพ่�อการศิก่ษา วิทยาศิาส่ตร์ 

แลัะวัฒนี้ธรรมแห่งส่หป็ระช่าช่าติ (UNESCO) แลัะส่ำนี้ักงานี้กองทุนี้ส่นี้ับส่นีุ้นี้การวิจััย (ส่กว.) ตลัอดจันี้ผูู้้เคย

ผู่้านี้การอบรมโครงการแกะพระพุทธรูป็ไม้จัากทุนี้ดังกล่ัาว

4. การวิเคราะห์ข้อมูลังานี้วิจััยช่ิ�นี้นี้้� เริ�มจัากการคัดเลั่อกจััดกลัุ่มพระพุทธรูป็ไม้ต่าง ๆ โดยใช้่การศิ่กษาเช่ิง

ป็ระวตัศิิาส่ตร์ศิลิัป์็ ป็ระตมิานี้วทิยา ช่่วงอายกุารส่ร้าง โดยดจูัารก่ ส่นุี้ทรย้ภาพ ส่ดัส่่วนี้ความงามพระพทุธรปู็ไม้ 

แลัะใช้่กรอบแนี้วคดิหลังัอาณ์านี้คิมแนี้วคดิเร่�องลักูผู้ส่มในี้การวเิคราะห์อตัลักัษณ์์รปู็แบบส่กุลัช่่างในี้พ่�นี้ท้�ศิก่ษา 

แลัะสั่มภาษณ์์กลัุม่ผูู้้ท้�มค้วามรูท้างด้านี้พระพุทธรูป็ไม้ ช่่างแกะพระพุทธรูป็ไม้ในี้อำเภอเมอ่งน่ี้านี้ รวมถิ่ง่ผูู้้เก้�ยวข้อง

ในี้การร่�อฟ้ื้�นี้การแกะส่ลัักพระพุทธรูป็ในี้เม่องน่ี้านี้ผู่้านี้กรอบแนี้วคิดเร่�องทุนี้วัฒนี้ธรรมแลัะลัักษณ์ะสุ่นี้ทร้ยะ

วฒันี้ธรรมหลังัส่มัยใหม่ 

5. การเลัอ่กส่ร้างต้นี้แบบพระพทุธรปู็ไม้ในี้ตวัอำเภอเมอ่งน่ี้านี้จัากการศิก่ษาพระพทุธรูป็ไม้ในี้ตวัอำเภอเม่องน่ี้านี้

ภาพที� 1 พ่�นี้ท้�เก็บข้อมูลัวิจัยั 
Note: From © Chatnabadhana Panyaphet 2020
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ผลัการวิจิัยั่

1. การแบ่งรูป็แบบส่กุลัช่่างพระพุทธรูป็ในี้ตัวอำเภอเมอ่งน่ี้านี้

งานี้วิจัยันี้้�พบฐานี้จัารก่พระพุทธรูป็ ตั�งแต่ปี็ พ.ศิ. 2281 – 2466 แลัะส่ามารถิ่กำหนี้ดรูป็แบบพระพุทธรูป็ไม้ ได้ 

4 รูป็แบบหลักัท้�มค้วามชั่ดเจันี้มากท้�ส่ดุจัากองค์ท้�มจ้ัารก่ปี็ส่ร้างแลัะไม่มจ้ัารก่ ดังนี้้�

1.1 รูป็แบบส่กุลัช่่างพระเจ้ัานี้กแขกเต้า

พระพทุธรปู็ไม้รปู็แบบนี้้�ถิ่กูพบได้อย่างแพร่หลัายในี้วดัต่าง ๆ ของตวัเมอ่งน่ี้านี้แพร่หลัายในี้พ่�นี้ท้�เวย้งเหนี้อ่ตั�งแต่

บ้านี้หัวเวย้งใต้ข่�นี้ไป็ แลัะหลักัฐานี้ท้�มก้ารป็ริวรรตแล้ัวสั่นี้นิี้ษฐานี้ว่าส่ร้างข่�นี้ในี้ช่่วงราวพุทธทศิวรรษ 24 – 25 

การเร้ยกส่กุลัช่่�อช่่างนี้้�สั่นี้นิี้ษฐานี้ว่ามาจัาก คติการส่ร้างพระพุทธรปู็ของเมอ่งน่ี้านี้ อ.นิี้ยม ส่องส่โ้ย ป็ราช่ญ์ช่าว

บ้านี้ ได้บันี้ท่กคัมภ้ร์ใบลัานี้ตำราการส่ร้างพระพุทธรูป็ของเม่องน่ี้านี้จัากวัดเช่้ยงแข็ง อำเภอเม่อง จัังหวัดน่ี้านี้ 

กล่ัาวถิ่ง่ส่่วนี้พระนี้าส่กิของพระพทุธเจ้ัาท้�มล้ักัษณ์ะคล้ัายนี้กแขกเต้าหรอ่นี้กแก้ว (Songsriyo, Interview, 2019) 

ดงันัี้�นี้ พระพุทธรูป็ไม้ส่กุลัช่่างนี้้�จัะเห็นี้ลัักษณ์ะเด่นี้ คอ่ พระนี้าสิ่กท้�มข้นี้าดแบนี้กว้างใหญ่เห็นี้สั่นี้ชั่ดเจันี้ มพ้ระโขนี้ง

โก่งช่ันี้มากเช่่�อมต่อกับพระนี้าส่ิก เน้ี้นี้เป็ลั่อกพระเนี้ตรขนี้าดใหญ่ ทำให้พระเนี้ตรม้ขนี้าดยาวร้โป็นี้ เพ่�อรับกับ

เป็ลัอ่กพระเนี้ตรแตม่แ้ววพระเนี้ตรขนี้าดเลัก็ตรงกลัางนี้ยิมทาเป็็นี้จัดุส่ด้ำหรอ่เดนิี้เส้่นี้ให้เป็็นี้แวว ตำแหน่ี้งพระเนี้ตร

วางลัดต�ำลังมา พระพักตร์ยาวออกเหลั้�ยมโค้งเหม่อนี้รูป็ฟัื้ก พระโอษฐ์ยิ�ม ริมพระโอษฐ์หนี้าแลัะพระโอษฐ์ล่ัาง

หนี้าเป็็นี้พิเศิษ พระศิอข้ดเป็็นี้ป็ล้ัองชั่ดเจันี้ 3 เส้่นี้

เม็ดพระศิกทำหลัายรูป็แบบข่�นี้อยู่กับขนี้าดขององค์พระ ถิ่้าพระพุทธรูป็ม้ขนี้าดเลั็กมักนี้ิยมจัะใช่้ส่มุกป็ั�นี้แป็ะ

เป็็นี้เม็ดเล็ัก ๆ หร่อแหลัมดูเหม่อนี้เป็ล่ัอกขนีุ้นี้หร่อบางองค์ก็ข้ดเป็็นี้เส่้นี้ตัดช่่องเลั็ก ๆ แทนี้ลัดความลัะเอ้ยด

ป็ระณ้์ตบรรจังลังไป็แลัะถิ่า้หากเป็น็ี้องคใ์หญก่จ็ัะแกะส่ลักัดว้ยไมแ้หลัมขนี้าดเรย้งกนัี้เหมอ่นี้เป็ลัอ่กทเุรย้นี้ ส่ว่นี้

อุษณ้์ษะ (กระโหลักศิ้รษะท้�ปู็ดออกมาตามคัมภ้ร์มหาป็ุริลัักษณ์ะ) จัะนีู้นี้สู่งขนี้าดเก่อบคร่�งใบหนี้้าพระพักตร์ 

ศิิรป็ระภานิี้ยมทำแบบเป็ลัวไฟื้อิทธศิิลิัป็ะแบบสุ่โขทัยพบได้ตามวัดส่ำคัญ มก้ารเดินี้เส่น้ี้รอบฐานี้ศิริป็ระภา หรอ่

บางองค์ศิริป็ระภาทำแบบเรย้บ ๆ เป็น็ี้แท่งข่�นี้ไป็ไม่มล้ัวดลัายดูคล้ัายฝกัหนี้อ่ไมต้ดัป็ลัายกุด มก้ารแกะเส้่นี้พระ

จัุไรแบ่งชั่ดกั�นี้ระหว่างพระนี้ลัาฏกับพระเกศิเหม่อนี้กระบัง

พระเจัา้นี้กแขกเตา้นี้ยิมแส่ดงมทุราแบบภูมิผู้ัส่ส่ะมทุรา ทำป็างมารวิช่ยัหรอ่ช่นี้ะมารผู้จัญ โดยนี้ั�งขดัส่มาธริาบ 

มจ้ัดุเดน่ี้ตรงพระหัตถิ่ข์วาท้�วางบนี้ขาขา้งซ้า้ยป็ลัายนี้ิ�วไมจ่ัรดพ่�นี้ แลัะวางกลัางหนี้า้แขง้แทนี้ท้�จัะวางตรงรมิหวั

เข่า ลัักษณ์ะพระหัตถิ่์ม้ขนี้าดใหญ่ดูม้นี้�ำหนัี้กแลัะแข็งแรงส่ะท้อนี้ถิ่่งฝีม่อส่กุลัช่่างนี้้�ชั่ดเจันี้ พระวรกายดูตันี้ท่บ 

ครองจั้วรเป็ิดไหลั่ข้างขวา หลัังพระวรกายตั�งตรง แขนี้ซ้้ายงอแทบ 90 องศิา แนี้บพระวรกาย พระเศิ้ยรก้มลัง

ไป็เล็ักนี้้อย แลัะนิี้ยมแกะบนี้ฐานี้เข้ยง 3 แบบ 1) แบบฐานี้ 4 เหล้ั�ยม 2) แบบหนี้้าตัด 6 เหลั้�ยม 3) ฐานี้บัวลูัก

แก้วอกไก่หนี้้าตัด บางองค์ม้กลัดป็ระดับอยู่เหนี้่อพระรัศิม้
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1.2 รูป็แบบส่กุลัช่่างพระเจ้ัาฟ้ื้า

พระพทุธรปู็ป็างเปิ็ดโลัก คนี้น่ี้านี้เรย้กกลัุม่ส่กลุัช่่างพระพทุธรปู็ไม้ป็ระทบัยน่ี้วดัพญาวดั พระพทุธรปู็ไม้ของวดัจัง่

ถิ่กูขนี้านี้นี้ามว่า “พระเจ้ัาฟ้ื้า” เพ่�อใช้่ขอฟ้ื้าขอฝนี้ แลัะพระพทุธรปู็องค์นี้้�เช่่�อว่าเป็็นี้ต้นี้แบบฉบบัส่กุลัช่่างพระพทุธ

รปู็ป็ระทับย่นี้ตรงของเมอ่งน่ี้านี้อนัี้เป็็นี้เอกลักัษณ์์ทั�งหมด จัากต้นี้แบบท้�มข้นี้าดใหญ่คาดว่าแกะจัากท่อนี้ไม้ 1 ท่อนี้ 

จ่ังเป็็นี้ท้�พบเห็นี้สั่งเกตได้โดยง่าย

ส่กุลัช่่างพระเจั้าฟื้้านี้ิยมแกะม้ 2 ขนี้าด ค่อ ขนี้าดใหญ่ (ป็ระมาณ์ 1.50 - 2 เมตร) แลัะขนี้าดเลั็ก (ป็ระมาณ์ 

0.3 – 0.5 เมตร) ม้พระพักตร์เร้ยวรูป็ทรงเม็ดขนุี้นี้ พระเนี้ตรร้เล็ักแบนี้กับผิู้วพระพักตร์เพราะไม่ได้แกะล่ักลัง

ไป็มาก องค์เล็ักบางทแ้กะพระเนี้ตรด้วยการขด้เป็็นี้เส้่นี้คล้ัายหลับัตา พระนี้าสิ่กโด่งแลัะปี็กพระนี้าสิ่กบานี้ออก

ด้านี้ข้างมาก พระโอษฐ์หนี้าแลัะเหน็ี้เส้่นี้พระโอษฐ์โค้งอย่างช่ดัเจันี้หรอ่บางองค์กอ็มยิ�ม พระกรรณ์ยาว อษุณ์ษ้ะ

ไม่ใหญ่มากเม่�อเท้ยบกับพระพักตร์ เม็ดพระศิกม้หลัากหลัายหากเป็็นี้พระองค์ใหญ่ก็จัะทำป็ระณ์้ตใช้่ป็ั�นี้ส่มุก

ป็ั�นี้เป็็นี้เม็ดแหลัมเลั็ก หากเป็็นี้องค์เลั็กก็เป็็นี้เม็ดแบนี้ ๆ ติดพระเศิ้ยรหร่อใช่้การส่ลัักเป็็นี้ตาราง บนี้อุษณ์้ษะ

ป็ระดับศิิรป็ระภา (เป็ลัวไฟื้) คนี้ท้องถิิ่�นี้มองว่าเหม่อนี้ไส้่ป็ลัา เป็็นี้คล่ั�นี้ซ้้อนี้กันี้ 3 - 4 ช่ั�นี้ ศิิรป็ระภารูป็แบบนี้้�

ค่อ ลัักษณ์ะเด่นี้พระเจั้าฟื้้า ส่่วนี้พระศิอระหงม้ป็ลั้อง 3 - 4 ป็ลั้อง

พระวรกายผู้อมเพรย้ว พระกฤษฎีค้อดทำให้พระพาหาไม่แนี้บพระวรกายแลัะมล้ักัษณ์ะแอ่นี้ออกนี้อกพระวรกาย

แต่กลัับมพ้ระหตัถ์ิ่โค้งช่ดิเข้าพระอรูดุรููส้่ก่ถ่ิ่งความอ่อนี้ช้่อยเป็็นี้ธรรมช่าต ิมากกว่าบางองค์มพ้ระพาหาแลัะพระหตัถ์ิ่

โค้งเข้าลัำตวัแต่กลับัรูส้่ก่ดแูขง็ท่�อ พระเจ้ัาฟ้ื้าครองจ้ัวรแนี้บช่ดิพระวรกาย โดยเปิ็ดพระองัส่าขวา ส่่วนี้ล่ัางแนี้บ

ช่ดัเจันี้ทำให้เหน็ี้พระอูรแุนี้บช่ดิกนัี้ ท่าป็ระทับยน่ี้พระเจ้ัาฟ้ื้าบางองค์มป้็ลัายพระบาทลู่ัเข้าหากันี้ รู้ส่่กถ่ิ่งความ

เรย้บร้อย บางองค์พระบาทป็ระทับห่างเส่มอกันี้เล็ักน้ี้อย ด้านี้หลังัมช้่ายจัว้รแผู่้ส่ยายออกด้านี้ข้างซ้้ายขวาเท่ากันี้

ภาพที� 2 พระเจ้ัานี้กแขกเต้า วัดส่วนี้ตาลั 
Note: From © Chatnabadhana Panyaphet 18/1/2019

ภาพที� 3 พระเจ้ัานี้กแขกเต้า วัดช้่างเผู้อ่ก 
Note: From © Chatnabadhana Panyaphet 7/12/2018
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เหม่อนี้แผู่้นี้กระดานี้มาแป็ะไว้กลัางหลังั ส่่วนี้ส้่นี้พระบาทย่�นี้ออกมาเป็็นี้ป็ุม่นูี้นี้ช่ดัเจันี้ส่ะท้อนี้คติมหาปุ็ริลัักษณ์ะ 

แลัะแกะยน่ี้บนี้ฐานี้บัวลูักแก้วอกไก่ 8 เหลั้�ยม ป็ระดับลัายบัวหงาย

นี้อกจัากนี้้�พระเจ้ัาฟ้ื้าช่่างพ่�นี้เมอ่งยงัแกะอริยิาบถิ่นี้ั�งโดยสั่งเกตได้จัากลัักษณ์ะพระพกัตร์แลัะศิริป็ระภาคงความ

เป็็นี้เอกลักัษณ์์ในี้ส่กุลันี้้� ส่่วนี้ฐานี้ถูิ่กเป็ลั้�ยนี้เป็็นี้ฐานี้ลูักแก้วอกไก่หรอ่ฐานี้หน้ี้าตัดตามท้�นี้ยิมส่กุลัช่่างนี้กแขกเต้า

1.3 กลัุม่ช่่างพระเจ้ัาทรงเคร่�อง

พระพุทธรูป็ทรงเคร่�องป็ระทับยน่ี้ตรงหรอ่พระพุทธรูป็ฉลัองพระองค์เป็็นี้กลุ่ัมท้�จััดอยูใ่นี้ศิลิัป็ะน่ี้านี้ยุคท้� 4 เช่่�อว่า

มท้้�มาจัากมหาช่มพบูดส้่ตูร พระพทุธเจ้ัาทรงฉลัองพระองค์เย้�ยงพระมหาจักัรพรรด ิพระเจ้ัาทรงเคร่�องของเมอ่ง

น่ี้านี้ส่่วนี้ใหญ่ได้รบัอิทธิพลัจัากรัตนี้โกส่นิี้ทร์ท้�ถิ่กูผู้ส่มผู้ส่านี้เข้ากบัฝีมอ่ช่่างท้องถิิ่�นี้เคร่�องทรงของพระพุทธรปู็ป็ระทบั

ยน่ี้ส่่วนี้ใหญ่ป็ระกอบด้วย “มงกุฎียอดแหลัมม้กรรเจัย้ก กรองศิอ พาหุรดั ทองพระกร ทบัทรวงยด่สั่งวาลั ปั็�นี้เหน่ี้ง 

เขม็ขดั ธำมรงค์ ฉลัองพระบาทป็ลัายงอนี้หร่อไม่ส่วมกม็ ้มช้่ายไหวช่ายแครงป็ระมาณ์ 3 ช่ั�นี้ บ้างกน็ีุ้ง่พระภษูาเป็็นี้

ผู้น่ี้เดย้วหรอ่ 3 ช่ั�นี้ บางองค์เป็ลัอ่ยพระอังส่าทั�งหมด บางองค์ครองจ้ัวรเป็ลัอ่ยพระอังส่าขวา ส่่วนี้ลัายไทยของ

แต่ลัะองค์ม้ลัล้ัาท้�ต่างกันี้ ลัายลัะเอย้ดวิจัติรงดงามข่�นี้อยูกั่บฝีมอ่ของกลัุม่ช่่างหลัวง 

กลัุม่ส่กุลัช่่างพระเจ้ัาทรงเคร่�องส่นัี้นี้ษิฐานี้ว่าได้รบัอทิธพิลัจัากกลัุม่พระเจ้ัาฟ้ื้าส่่งผู้ลัให้พระเจ้ัาทรงเคร่�องมพ้ระพกัตร์

มนี้เป็็นี้รูป็ไข่ พระวรกายเรย้ว (Phrakhraphiset Thammaphalo, Interview, 2019) ฐานี้นิี้ยมตั�งบนี้ฐานี้บัวแป็ด

เหลั้�ยมมล้ักูแก้วคั�นี้ แลัะสั่งเกตได้จัากการวางตำแหน่ี้งพระหตัถ์ิ่ซ้่�งมพ้ระพาหายาวมากเหมอ่นี้กันี้ท้�ส่ะท้อนี้คติมหา

ป็รุลิักัษณ์ะ แต่พระพักตร์มล้ักัษณ์ะยาวรท้้�ดสู่วยงามตามแบบจิัตรกรรมไทยภาคกลัางแลัะได้สั่ดส่่วนี้มากกว่าทั�ง 

พระเนี้ตรท้�รเ้ล็ัก พระนี้าสิ่กโด่ง ปี็กพระนี้าสิ่กไม่บานี้พระโอษฐ์เรย้วเล็ักเป็็นี้กระจับั

ภาพที� 4 พระเจ้ัาฟ้ื้า (องค์จัริง) วัดพญาวัด
Note: From © Chatnabadhana Panyaphet 9/12/2018

ภาพที� 5 พระเจ้ัาฟ้ื้า วัดมหาโพธิ� 
Note: From © Chatnabadhana Panyaphet 7/12/2018
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1.4 รูป็แบบส่กุลัช่่างวัดเช่ย้งแข็ง

พระเจ้ัาไม้กลัุม่น้ี้�พบได้ในี้วดัเช้่ยงแขง็ ในี้เขตตำบลัเวย้งเหนี้อ่ หลัายองค์แลัะวดัพระธาตแุช่่แห้ง 1 องค์ (ปั็จัจับุนัี้

ถิ่กูนี้ำมาจัดัแส่ดงในี้พิพธิภณั์ฑ์์ จังัหวัดน่ี้านี้) พระพุทธรปู็ไม้กลัุม่นี้้�คาดว่าได้รบัอทิธพิลัจัากพุทธศิลิัป์็  ไทลั่�อ ท่าวงัผู้า 

(มลั้ักษณ์ะร่วมคล้ัายคลัง่กับพระพทุธรปู็ส่กลุัวดัช่นี้ะไพร ้อำเภอท่าวงัผู้า) มก้ารแกะส่ลักัท้�ดกูระด้างไม่อ่อนี้ช้่อยเท่า

ส่กุลัอ่�นี้ ๆ พระเศิย้รใหญ่ป็ระมาณ์คร่�งหน่ี้�งของพระเพลัา อษุณ์ษ้ะ ม ้2 แบบ ทั�งเห็นี้เป็็นี้ป็ุม่นูี้นี้ชั่ดเจันี้ แลัะขนี้าด

เลัก็เหมอ่นี้ใส่่หมวก ทำให้พระเศิย้รส่งูจัรดศิริป็ระภา ศิริป็ระภามห้ลัายรปู็แบบ พระพกัตร์ยาวรูส้่ก่ดดุนัี้ พระหนีุ้

ส่ั�นี้ พระนี้าสิ่กเล็ัก ยาวเรย้วเป็็นี้สั่นี้ พระเนี้ตรยาวเรย้ว มท้ั�งแกะคว้านี้พระเนี้ตรแลัะไม่แกะคว้านี้ พระกรรณ์หนี้า

ใหญ่พร้อมกับติ�งพระกรรณ์กางออกถิ่อ่ว่าเป็็นี้เอกลักัษณ์์ในี้ผู้ลังานี้กลัุม่ช่่างไทลั่�อ บางองค์กไ็ม่แกะเมด็พระศิกทำให้

มพ้ระเกศิาเรย้บ พระศิอส่ั�นี้ พระทรวงย่�นี้ออกมาช่ดัเจันี้แลัดหูนี้าท่บตนัี้ ครองจัว้รเปิ็ดไหล่ัข้างขวา พระเพลัาแคบ

ทำให้พระองัส่าแคบตาม นี้ยิมแกะป็างมารวชิ่ยั แต่มป้็ระทบัยน่ี้หน่ี้�งองค์อยูใ่นี้พพิิธภณั์ฑ์์เมอ่งน่ี้านี้ ซ้่�งมลั้ักษณ์ะ

ร่วมกบัพระวดัเช่ย้งแขง็คอ่ พระเกศิาด้านี้หลังัเหมอ่นี้หางเต่าท้�เป็็นี้เอกลัักษณ์์เด่นี้ แลัะพระหตัถ์ิ่ท้�โค้งเหมอ่นี้คนัี้

ช้่อนี้ สั่ดส่่วนี้พระพกัตร์ท้�คล้ัายคลัง่กนัี้ นี้อกจัากนี้้�พระป็ระทับยน่ี้องค์นี้้�มก้ารป็ระดับแก้วบรเิวณ์ส่งัฆาฏ ิจัง่ทำให้

เหน็ี้จัดุร่วมกบัพระวดัเช่ย้งแขง็ อก้กลัุม่ท้�มค่้านี้ยิมการป็ระดับกระจักแก้วท้�ฐานี้ ปั็�นี้ส่มกุป็ระดบัลัวดลัาย ลังรกัปิ็ด

ทอง

พระพทุธรปู็ไทลั่�อในี้วดัเช่ย้งแขง็ ส่ะท้อนี้ถิ่ง่อำนี้าจัของน่ี้านี้มอ้ทิธพิลัไป็ถิ่ง่เมอ่งเช่ย้งแขง็ เมอ่งส่งิห์ ซ้่�งเป็็นี้วฒันี้ธรรม

ไทยลั่�อ เว้ยงภคูา ท้�ข่�นี้อยูก่บัน่ี้านี้ท้�เป็็นี้ส่่วนี้หนี้่�งของส่ยาม จัากป็ระวตักิารตั�งรกรากของช่นุี้ช่นี้เช่ย้งแขง็ส่นัี้นี้ษิฐานี้

ว่าอพยพมาจัากกลัุม่คนี้ไทยลั่�อในี้ยุคเก็บผัู้กใส่่ซ้้า เก็บข้าใส่่เมอ่ง การเข้ามาของกลุ่ัมช่าวไทล่ั�อในี้เมอ่งน่ี้านี้ จันี้ถิ่ง่ 

พ.ศิ. 2356 ท้�ไม่ป็รากฏว่ามก้ารอพยพเทครัวต่อไป็ ส่อดคล้ัองกบัพงศิาวดารเมอ่งน่ี้านี้ ในี้ช่่วงระยะเวลัาใกล้ัเคย้ง

กนัี้ กล่ัาวถิ่ง่การส่ร้างเมอ่งเวย้งเหนี้อ่ในี้ตัวเมอ่งน่ี้านี้โดยเจ้ัาสุ่มนี้เทวราช่ราวปี็ พ.ศิ. 2360 มาพร้อมกับการอพยพ

กลัุม่คนี้ไทลั่�อในี้พ่�นี้ท้�นี้้� (Phongsāwadān Mư̄̄ang Nān, 2000, p. 91-92)

ภาพที� 6 พระเจ้ัาทรงเคร่�อง วัดมหาโพธิ�
Note: From © Chatnabadhana Panyaphet 7/12/2018

ภาพที� 7 พระเจ้ัาทรงเคร่�อง วัดพระเกิด 
Note: From © Chatnabadhana Panyaphet 8/12/2018
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ภาพที� 8 พระเจ้ัาวัดเช่ย้งแข็ง
Note: From © Chatnabadhana Panyaphet 8/12/2018

ภาพที� 9 พระเจ้ัาวัดพระธาตุแช่่งแห้ง (พิพธิภัณ์ฑ์์น่ี้านี้) 
Note: From © Chatnabadhana Panyaphet 22/2/2019

2. การวิเคราะห์ความเป็็นี้ลูักผู้ส่มในี้อัตลักัษณ์์พระเจ้ัาไม้เมอ่งน่ี้านี้

การผู้ส่มผู้ส่านี้ภายใต้อิทธพิลัทางการเมอ่งท้�ทำให้เกดิอตัลักัษณ์์ข่�นี้มาใหม่เป็็นี้ป็ระเดน็ี้ในี้แนี้วคดิหลังัอาณ์านี้คิม

ของโฮมบิาบา คอ่ ความเป็็นี้พันี้ธุ์ทางหรอ่ลักูผู้ส่ม อตัลักัษณ์์ลักูผู้ส่ม (Hybridity) คอ่ การก่อร่างรบัอทิธพิลัมากกว่า

หนี้่�งแห่ง โดยท้�ป็กตจิัะมองไป็ถิ่ง่ความส่มัพนัี้ธ์ของเมอ่งข่�นี้แลัะเจ้ัาอาณ์านี้คิม ในี้แง่วฒันี้ธรรมแล้ัว วฒันี้ธรรมลักูผู้ส่ม

ส่ามารถิ่ส่ะท้อนี้ถิ่ง่ความร�ำรวยทางวฒันี้ธรรม แลัะความเป็็นี้พลัวตั แต่ในี้ทางตรงข้ามเป็็นี้การกดข้�ทางวฒันี้ธรรม 

(Sangkhaphanthanon, 2016, p. 246)

โฮมิ บาบา (Bhabba, 2004) เส่นี้อว่า การทำให้เป็็นี้อาณ์านี้ิคมไม่ใช่่แค่เพ้ยงเป็็นี้ความส่ัมพันี้ธ์แบบจัักรวรรดิ 

(Imperial contact) เพราะโลักอาณ์านิี้คมได้เป็ลั้�ยนี้ไป็แล้ัว แม้ว่าเจ้ัาอาณ์านิี้คมได้เข้าไป็เป็ลั้�ยนี้อตัลักัษณ์์ของ

ผูู้้ตกเป็็นี้เม่องข่�นี้ด้วยวาทกรรมแลัะวิธ้การต่าง ๆ ความพยายามดังกลั่าวกลัับผู้ลิัตส่ิ�งท้�คลั้ายคลั่งหร่อใหม่กว่า

อตัลักัษณ์์ของเจ้ัาอาณ์านิี้คมผู่้านี้แนี้วทางสุ่นี้ทรย้ะ เช่่นี้ การเลัย้นี้แบบ (Mimicry) วฒันี้ธรรม ข้อกำหนี้ด ส่ถิ่าบันี้

แลัะคณุ์ค่าต่าง ๆ ส่่งผู้ลัให้เหน็ี้รอยแยกต่าง ๆ (Tasai, 2019, p. 114-115) ดงันี้ั�นี้ โฮม ิบาบา จัง่นี้ำเส่นี้อแนี้วคดิ

เร่�องพ่�นี้ท้�อดุมคติ ซ่้�งเรย้กว่า พ่�นี้ท้�ท้�ส่าม (Third space) หร่อ พ่�นี้ท้�เป็ล้ั�ยนี้ผู่้านี้ (Liminal space) ว่าเป็็นี้พ่�นี้ท้�ท้�

ความรูไ้ม่ได้ถูิ่กส่ร้างเพย้งจัากการครอบงำวัฒนี้ธรรมใดวัฒนี้ธรรมหน่ี้�ง

การศิก่ษาอตัลักัษณ์์พระพทุธรปู็ไม้เมอ่งน่ี้านี้บ่งบอกถิ่ง่ภาพตวัแทนี้ท้�ผู้ส่มผู้ส่านี้กนัี้แลัะมอ้ตัลัักษณ์์ซ้บัซ้้อนี้ในี้เช่งิ

วฒันี้ธรรม ซ้่�งเป็็นี้กระบวนี้การผู้ส่มผู้ส่านี้วฒันี้ธรรมในี้ลัักษณ์ะพ่�นี้ท้�เป็ล้ั�ยนี้ผู่้านี้ของ โฮม ิบาบา กไ็ด้ เพราะในี้ท้�นี้้�

จัะเหน็ี้ถิ่ง่รปู็แบบการผู้ส่มผู้ส่านี้ท้�หลัากหลัายในี้รปู็แบบส่กลุัช่่างพระพทุธรปู็ไม้พ่�นี้เมอ่งน่ี้านี้ ซ้่�งเหตปัุ็จัจัยัภายใต้

จัากเง่�อนี้ทางป็ระวตัศิิาส่ตร์ การเมอ่ง ศิลิัป็วฒันี้ธรรมของเมอ่งน่ี้านี้ท้�หลัายครั�งคราได้เคยตกเป็็นี้เมอ่งข่�นี้หรอ่ข่�นี้

อยู่กบัอำนี้าจัช่นี้ช่าตอิ่�นี้ วลิักัษณ์์ ศิรป่้็าซ้าง ให้ความเหน็ี้ว่า “น่ี้านี้เป็็นี้เมอ่งข้าส่ามฝั�งฟ้ื้า น่ี้านี้ไม่เคยเป็็นี้ตวัของตนี้เอง

จัากสุ่โขทัย เช่ย้งใหม่ หลัวงพระบาง ต้องผู้ส่มผู้ส่านี้ เพราะมพ้รมแดนี้แคบมาก” (Sripasang, Interview, 2019) 
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พระพทุธรปู็เมอ่งน่ี้านี้จัง่มค้วามซ้บัซ้้อนี้ของส่ิ�งท้�เรามองเห็นี้ในี้ฐานี้ะภาพตวัแทนี้นี้ั�นี้มาจัากหลัากแห่งท้�ได้นี้ำความ

หมายบางอย่าง จัากวัฒนี้ธรรมต่างท้�มาส่ร้างไว้ร่วมกันี้ในี้พระพุทธรูป็ เช่่นี้ ความคิดเห็นี้ของส่ราวุธ รปิู็นี้ ได้แส่ดง

ความคิดเห็นี้ว่า 

ช่าติพันี้ธุก์ลุัม่ไทล่ั�อไดส้่รา้งพระพุทธรูป็ไม้มากกว่าหินี้แลัะส่ำริดดว้ยการลังรักป็ดิทอง แลัะ

รูป็แบบท้�มาจัากส่องส่าย ค่อ ไทลั่�อจัากลัาวตอนี้เหนี้่อ แลัะไทลัาวท้�มาจัากหลัวงพระบาง

ม้การส่่บทอดรูป็แบบเฉพาะของกลัุ่มช่าติพันี้ธุ์ กระจัายตัวไป็ตามน่ี้านี้ตอนี้บนี้ ตอนี้กลัาง 

แลัะตอนี้ใต้ โดยท้�ตอนี้บนี้เป็็นี้กลัุ่มลัาวเหนี้่อ ตอนี้กลัางค่อ ไทลั่�อ (จัากเช่้ยงแข็ง - ลัาว

เหน่ี้อ) แลัะทางตอนี้ใต้ นี้ับตั�งแต่เว้ยงส่าไป็ถิ่่งนี้าหม่�นี้ เป็็นี้กลัุ่มลัาวเว้ยงจัันี้ทร์ แลัะหลัวง

พระบาง การรวบรวมผูู้ค้นี้มาจัากท้�ตา่ง ๆ ในี้พ่�นี้ท้�ใกลัเ้คย้งนี้ั�นี้ เจัา้หลัวงไดว้างผูู้ค้นี้ไป็ตาม

ลัำนี้�ำนี้่านี้ จัากตอนี้เหนี้่อลังไป็ทางตอนี้ใต้ ทั�งนี้้�นี้่านี้ได้รุ่งเร่องนี้ั�นี้ม้ความส่ัมพันี้ธ์กับทาง

ส่โุขทัยมาก่อนี้ซ่้�งส่ะท้อนี้ผู้า่นี้เจัดย์้สุ่โขทัย พระพุทธรูป็ส่ำริดขนี้าดใหญ่ (วัดส่วนี้ตาลั) แลัะ

พระป็างลั้ลัา ต่อมาในี้ช่่วงระยะหลัังราว 200 ป็ี ท้�ผู้่านี้มานี้ั�นี้ กลุั่มช่าติพันี้ธุ์ไทลั่�อแลัะลัาว

จัากทางตอนี้เหนี้อ่ ตอนี้กลัาง (หลัวงพระบาง) แลัะเวย้งจันัี้ทร ์ไดถ้ิ่กูกวาดตอ้นี้ อพยพยา้ย

มาอยู่ในี้น่ี้านี้โดยทั�งส่ิ�นี้ กลัุ่มช่าติพันี้ธุ์เหล่ัานี้้�ลั้วนี้ได้ ม้อิทธิพลัในี้การส่ร้างพระพุทธรูป็ไม้

ในี้เม่องนี้่านี้” (Rupin, Interview, 2019)

ศิิรพงศ์ิ ศิักดิ�ส่ิทธิ� (Saksith, 2011, p. 169-170) เส่นี้อว่า พระพุทธรูป็ทรงเคร่�องท้�พบในี้น่ี้านี้เป็็นี้อิทธิพลัของ

รตันี้โกส่นิี้ทร์ผู่้านี้ทางเมอ่งหลัวงพระบาง มากกว่าจัากรัตนี้โกส่นิี้ทร์โดยตรง โดยสั่นี้นี้ษิฐานี้ว่าเป็็นี้ผู้ลังานี้จัากช่่าง

หลัวงท้�เช่ิญมาจัากหลัวงพระบาง เพราะม้การผู้ส่มผู้ส่านี้รูป็แบบท้�หลัากหลัายทั�ง ทรงเคร่�อง (รัตนี้โกส่ินี้ทร์) 

ไทลั่�อลัาว (พระกรรณ์เป็็นี้รูป็ตัวซ้)้ ริ�วส่ามเส้่นี้บนี้พระพักตร์ระหว่างนี้าสิ่กแลัะพระโอษฐ์ ซ่้�งเป็็นี้ลักัษณ์ะส่ำคัญ

จัติรกรรมฝาผู้นัี้งเมอ่งน่ี้านี้ แลัะเทคนิี้คล้ัานี้นี้าท้�ปั็�นี้ส่มุกตกแต่งลัวดลัาย ป็ระกอบกับในี้ส่มัยรัช่กาลั 1 - 3 อาณ์าจักัร

ล้ัานี้ช้่างได้ข่�นี้ตรงต่อกรงุรตันี้โกส่นิี้ทร์ โดยเฉพาะเมอ่งหลัวงพระบางถิ่อ่ได้ว่ามค้วามใกล้ัช่ดิอย่างมากกับเจ้ัานี้าย

หร่อเช่่�อพระวงศิ์ได้เข้ามาอยู่ในี้ราช่ส่ำนี้ักไทย ด้วยเหตุนี้้�จั่งนี้่าจัะได้รับป็ระเพณ์้แนี้วคิดการส่ร้างพระพุทธรูป็

ทรงเคร่�องไป็จัากรัตนี้โกสิ่นี้ทร ์แลัะอก้เหตุผู้ลัหน่ี้�งค่อเมอ่งน่ี้านี้มพ้่�นี้ท้�ติดตอ่กับเมอ่งหลัวงพระบางซ่้�งงา่ยต่อการ

ติดต่อเดินี้ทาง 

ในี้มมุมองของผูู้ว้จัิัย ความคดิเหน็ี้ของ ส่ราวธุ แลัะ ศิริพงศ์ิ เป็็นี้แนี้วคดินี้ำเส่นี้อป็ระเดน็ี้คนี้พลัดัถิ่ิ�นี้ (Diaspora) 

ไม่ว่าจัะส่มคัรใจัหรอ่บังคบั ท้�ช่่วยเป็็นี้ผูู้้ร่�อฟ้ื้�นี้ศิลิัป็วัฒนี้ธรรมของเมอ่งน่ี้านี้ เม่�อป็ระมาณ์ช่่วง 200 กว่าปี็ก่อนี้ 

ป็ระกอบกบัความส่มัพนัี้ธ์เช่งิอำนี้าจัของส่ยามในี้ฐานี้ะเจ้ัาอาณ์านี้คิมท้�ส่ามารถิ่ส่ร้างอทิธพิลัรปู็แบบอดุมคตใินี้พทุธ

ศิลิัป็กรรมสู่ช่่่างหลัวงแลัะช่่างพ่�นี้เม่องในี้จังัหวัดน่ี้านี้ หรอ่เป็็นี้ภาพตัวแทนี้ของการรับอุดมการณ์์เจ้ัาอาณ์านิี้คมมา

ป็รบัเป็ลั้�ยนี้ให้เข้ากับรส่นิี้ยมของคนี้เมอ่งน่ี้านี้

นี้อกจัากนี้้�วาทกรรมหลังัอาณ์านี้คิมมกัจัะแส่ดงใหเ้หน็ี้ความแตกตา่งของผูู้ค้นี้ในี้หลัายระดบัท้�เป็น็ี้ความส่มัพนัี้ธ์

ระหว่างเจ้ัาอาณ์านิี้คมกับเมอ่งข่�นี้ อาทิ ส่ยาม ลัาว แลัะล้ัานี้นี้า ส่ะท้อนี้อยูใ่นี้การกำหนี้ดลักัษณ์ะของพระพุทธรูป็

ให้ม้แบบแผู้นี้ในี้การส่ร้างท้�เร้ยกว่า ป็ระติมานี้วิทยา เกิดข่�นี้ในี้ป็ระเทศิไทยช่่วงคร่�งหลัังพุทธศิตวรรษท้� 24 
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เพ่�อกำหนี้ดลัักษณ์ะป็ระวตัศิิาส่ตรข์องส่ยาม มาใช่ต้อ่สู่ห้ลักัฐานี้การเขา้มาตั�งครอบครองพ่�นี้ท้�จัดัตั�งอาณ์านี้คิม

ตะวันี้ตก ซ้่�งเคร่�องมอ่ท้�ส่ำคัญ ในี้การใช้่เหตุผู้ลั คอ่ ป็ระวัติศิาส่ตร์ โดยเฉพาะป็ระวัติศิาส่ตร์ศิลิัป์็ซ่้�งเจัา้อาณ์านิี้คม 

(ส่ยาม) ไดพ้ยายามส่รา้งใหป้็ระวตัศิิาส่ตรศ์ิลิัป็ผ์ู้กูตดิกบัช่าตพินัี้ธุแ์ลัะมข้อบเขตชั่ดเจันี้ นี้อกเหนี้อ่จัากนี้ั�นี้ส่ยาม

ได้ส่ร้างระเบ้ยบแบบแผู้นี้การส่ร้างพระพุทธรูป็ท้�ช่ัดเจันี้ รวมถิ่่งการป็ระเมินี้คุณ์ค่าความงาม จััดลัำดับช่ั�นี้เพ่�อ

เช่่�อมโยงเขา้สู่ศ่ินูี้ยก์ลัางอำนี้าจัของส่ยาม จัง่ไดเ้กดิแบบแผู้นี้พระพทุธรปู็มาตรฐานี้ของทอ้งถิ่ิ�นี้กลัุม่ช่า่งพ่�นี้เมอ่ง 

ซ้่�งจัำเป็น็ี้ตอ้งถิ่กูจัดัไป็อยูใ่นี้กลัุม่พิเศิษในี้รปู็แบบทางป็ระวัติศิาส่ตรศิ์ิลัป็ข์องนี้า่นี้ เพราะไมส่่ามารถิ่จัะจััดหมวด

หมูร่ะเบย้บได้จัากวิธค้ดิของวัฒนี้ธรรมหลักั (Dominant culture)  ในี้ท้�นี้้�แนี้วคิดหลัังอาณ์านิี้คมจัง่พยามเส่นี้อ

การตั�งคำถิ่ามว่า ความเป็็นี้พ่�นี้เม่องค่ออะไร โดยท้�งานี้วิจััยพยายามเส่นี้อการแบ่งกลัุ่มอัตลัักษณ์์พระพุทธรูป็

ใหม่ท้�อิงจัากผู้ลังานี้ช่่างพ่�นี้เม่องท้�เร้ยกป็ระเภทพุทธรูป็ไม้เหลั่านี้ั�นี้ เช่่นี้ นี้กแขกเต้า พระเจั้าฟื้้า พระเจั้าทรง

เคร่�อง ฯลัฯ

กลัุม่ช่่างพระเจ้ัานี้กแขกเต้าท้�มักถิ่กูมองว่าเป็็นี้กลัุม่ช่่างพ่�นี้เมอ่งจัากป็ระวัติศิาส่ตร์ศิิลัป์็ท้องถิิ่�นี้ จัากผู้งัเวลัาจัารก่

ใต้พระพุทธรูป็ไม้ในี้งานี้วิจััย ค้นี้พบว่า กลัุ่มรูป็แบบพระพุทธรูป็นี้กแขกเต้าท้�เก่าท้�สุ่ดในี้งานี้วิจััย (พ.ศิ. 2298 

ราช่วงศ์ิหลัวงติ�นี้มหาวงศ์ิ) เป็็นี้การส่บ่ทกัษะรปู็แบบไป็สู่่รุ่นี้หลัังได้เด่นี้ช่ดั หร่อเป็็นี้ช่่วงศิลิัป็ะน่ี้านี้ในี้ยุคท้� 3 ซ้่�ง

ถิ่อ่ว่า ยคุมด่ของศิลิัป็ะน่ี้านี้จัากการป็กครองภายใต้ของพม่า แต่การแกะพระพุทธไม้รปู็แบบนี้้�ยังส่่งต่อไป็ถิ่ง่ศิลิัป็ะ

น่ี้านี้ในี้ยคุ 4 เป็็นี้ท้�นี้ยิมแพร่หลัายในี้วดัเมอ่งน่ี้านี้จันี้ถิ่ง่ พ.ศิ. 2423 หร่อในี้ช่่วงศิลิัป็ะน่ี้านี้ระยะท้� 4 จ่ังถิ่อ่ว่าเป็็นี้

อตัลักัษณ์์ท้�ยาวนี้านี้ของกลุ่ัมพระพุทธรปู็ทั�งหมดท้�ม้การศ่ิกษาซ่้�งส่ะท้อนี้ให้เห็นี้ถ่ิ่งป็ระเพณ้์การถิ่วายพระพุทธรปู็

ท้�ยงัคงถิ่กูรกัษาไว้อยูจ่ัากความเช่่�อผู้ลัอานี้สิ่งส์่แลัะส่บ่ต่อส่กลุัช่่าง แลัะอก้ส่กลุัหนี้่�ง คอ่ พทุธรปู็ไม้ พระเจ้ัาฟ้ื้าถิ่กู

พจิัารณ์าว่าเป็็นี้กลัุม่ท้�รบัคตินิี้ยามของศิลิัป็ะล้ัานี้นี้าท้�ส่บ่เน่ี้�องลังมาในี้ช่ั�นี้หลังัโดยฝีมอ่ช่่างพ่�นี้เมอ่ง เพราะฉะนี้ั�นี้

ความเป็็นี้พ่�นี้เมอ่งในี้แนี้วคดิลักูผู้ส่มจัง่ทำให้เกดิการส่ำรวจัระหว่างคำว่า ข้างในี้/ข้างนี้อก หร่อ พ่�นี้เมอ่ง/ไม่พ่�นี้

เมอ่ง ซ้่�งมคุ้ณ์ค่าเกนิี้กว่านี้ยิามคูต่รงข้าม เป็รย้บเส่มอ่นี้ความส่มัพนัี้ธ์ระหว่างเจ้ัาอาณ์านี้คิม/เมอ่งข่�นี้ ท้�ถิ่อ่ว่าเป็็นี้การ

ส่ร้างคุณ์ค่าอัตลักัษณ์์ใหม่ข่�นี้มาแลัะต่อรองความหมายท้�กำหนี้ดโดยส่ถิ่าบันี้

3. การร่�อฟ้ื้�นี้การส่ร้างพระพุทธรูป็ไม้ในี้เมอ่งน่ี้านี้แลัะหลัวงพระบางในี้ยุคโลักาภิวตัน์ี้ 

การศิ่กษาพระพุทธรูป็ไม้นี้้�พบว่าม้การร่�อฟื้้�นี้การทำพระพุทธรูป็ไม้เกิดข่�นี้หลััง พ.ศิ. 2549 ก่อนี้หน้ี้าตัวอำเภอ

เม่องนี้่านี้ ได้รับการป็ระกาศิให้เป็็นี้ “เขตพ่�นี้ท้�เม่องเก่านี้่านี้ เม่�อวันี้ท้� 20 กันี้ยายนี้ 2548 โดย คณ์ะกรรมการ

อนี้รุกัษแ์ลัะพฒันี้ากรงุรตันี้โกส่นิี้ทรแ์ลัะเมอ่งเกา่ จ่ังมก้ารศิก่ษาศิลิัป็วฒันี้ธรรมในี้พ่�นี้ท้�เหลัา่นี้้�อยา่งเขม้ขน้ี้ เพ่�อ

เช่่�อมโยงการเป็น็ี้มรดกโลักกับหลัวงพระบาง ป็รากฏการณ์ก์ารร่�อฟื้้�นี้ท้�เกดิข่�นี้ในี้เมอ่งนี้า่นี้ส่มัพันี้ธก์บัป็จััจััยของ

เม่องหลัวงพระบาง “จัากกระแส่การท่องเท้�ยวเช่ิงโหยหาอด้ต ป็ัจัจััยทางด้านี้เศิรษฐกิจัแลัะส่ังคมป็ัจัจััยจัาก

วกิฤตอตัลักัษณ์ท์างวัฒนี้ธรรม ป็จััจัยัทางดา้นี้จิัตส่ำนี้ก่ความศิรัทธาคตคิวามเช่่�อในี้พระพทุธศิาส่นี้าแลัะท้�ส่ำคญั

ค่อ ป็ัจัจััยของกระแส่โลักาภิวัตนี้์ท้�พุ่งเข้ามากระทบวัฒนี้ธรรมท้องถิ่ิ�นี้ของเม่องหลัวงพระบาง” (Srikhaorot, 

2015, p. 38) การส่ร้างพระพุทธรูป็ไม้น้ี้�จั่งถูิ่กรับใช่้ทุนี้ท้�เป็็นี้ไป็ตามความต้องการกระแส่การท่องเท้�ยว
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โครงการการร่�อฟ้ื้�นี้พุทธรูป็ในี้เม่องน่ี้านี้ท้�ส่ามารถิ่ส่่งผู้ลัต่อวัฒนี้ธรรมร่วมส่มัยจัากการศิ่กษาม้อยู่ส่องโครงการ 

โครงการแรก คอ่ การอบรมทักษะช่่างการแกะส่ลักัพระพทุธรปู็ไม้เมอ่งน่ี้านี้เป็็นี้ผู้ลัส่ำเรจ็ัส่่วนี้หนี้่�งของโครงการ

อนี้รุกัษ์แลัะฟ้ื้�นี้ฟื้ศูิลิัป็กรรมดั�งเดมิในี้พทุธศิาส่นี้ส่ถิ่านี้จังัหวดัน่ี้านี้ขององค์การศ่ิกษาวทิยาศิาส่ตร์แลัะวฒันี้ธรรมแห่ง

ส่หป็ระช่าช่าต ิ(UNESCO) ในี้ปี็ พ.ศิ. 2549 (Wimolkasem, 2008) ในี้รายลัะเอย้ดโครงการ ดร.ส่ราวุธ รปิู็นี้ อาจัารย์

ป็ระจัำคณ์ะวิจัติรศิลิัป์็ ส่าช่าศิลิัป็ะไทย มหาวิทยาลัยัเช่ย้งใหม่ ผูู้้ดูแลัโครงการ ให้รายลัะเอย้ดว่า 

ได้รบัทุนี้ส่นัี้บส่นุี้นี้จัากรัฐบาลันี้อร์เวย์ โครงการนี้้�เกิดข่�นี้ภายใต้บริการท้�เมอ่งหลัวงพระบางได้ถิ่กูเลัอ่ก เป็็นี้ต้นี้แบบ

เมอ่งเก่าแลัะการอนี้รุกัษ์งานี้ช่่างท้�เป็็นี้ส่่วนี้หน่ี้�งในี้การป็ระกาศิเป็็นี้เมอ่งมรดก ในี้จัังหวดัน่ี้านี้ ได้มุง่เน้ี้นี้กรรมวิธ้

การร่�อฟ้ื้�นี้งานี้ช่่างท้องถิ่ิ�นี้หลัากวชิ่าช่พ้ เช่่นี้ งานี้ปู็นี้ปั็�นี้ แกะส่ลักัไม้ การเข้ยนี้ลัวดลัายป็ระดับตกแต่ง แลัะงานี้

ลังรักปิ็ดทอง โดยเฉพาะอย่างยิ�งทกัษะงานี้ช่่างแกะไม้ เร้ยนี้รู้กระบวนี้การคณุ์ค่าเดมิจัากอด้ตแลัะให้ความส่ำคญั

กบัส่นุี้ทรย้ะเช่งิช่่างอก้ด้วย โครงการอบรมนี้้�ใช้่เวลัาดำเนี้นิี้การมท้ั�งโครงการระยะส่ั�นี้แลัะโครงการระยะยาว แก่ผูู้้

เข้าอบรมท้�มค้วามเก้�ยวข้องกบัศิาส่นี้าส่ถิ่านี้ในี้จังัหวดัน่ี้านี้ โดยเฉพาะกลัุม่พระภกิษสุ่งฆ์ ทำให้เกดิกลัุม่คนี้ในี้เมอ่ง

น่ี้านี้ม้ทักษะทางศิลิัป็ะส่บ่ส่านี้แกะพระพุทธรูป็ไม้ต่อท้�เป็็นี้ผู้ลัลัพัธ์จัากโครงการนี้้�  (Rupin, Interview, 2019)  

กรณ้์ศ่ิกษาในี้อก้โครงการท้�ถิ่อ่ว่าทำให้เกดิการร่�อฟ้ื้�นี้การแกะพระพทุธไม้ในี้ช่มุช่นี้แลัะการถิ่วายพระพทุธรปู็ให้

แก่วดัท้�เกดิคูข่นี้านี้ไป็กบัโครงการ UNESCO คอ่ โครงการการถ่ิ่ายทอดองค์ความรู้ทางทรพัยากรด้านี้ส่ถิ่าปั็ตยกรรม

แลัะวฒันี้ธรรมเมอ่งน่ี้านี้ ผู่้านี้การศิก่ษาพฒันี้าการของเมอ่งแลัะกจิักรรมทางวฒันี้ธรรม ปี็ พ.ศิ. 2557 ได้รบัทนุี้

จัาก ส่กว. โดยระยะแรกเป็็นี้การศิ่กษาส่ถิ่าปั็ตยกรรมแลัะฐานี้ข้อมูลัวัฒนี้ธรรม แลัะระยะท้�ส่องค่อ การส่ร้าง

กจิักรรมทางวัฒนี้ธรรม (Ongsavangchai, Interview, 2014)

ในี้ส่่วนี้การส่ร้างกจิักรรมทางวัฒนี้ธรรม โครงการนี้้�มองเห็นี้วฒันี้ธรรมท้�หลังเหลัอ่อยูค่อ่ พระพุทธรปู็ไม้ จัง่ทำให้

เกดิการร่�อฟ้ื้�นี้การแกะพระพุทธไม้ในี้กจิักรรม “คน่ี้พระไม้ให้เมอ่งเก่าน่ี้านี้” มุง่หวังให้ผูู้้เข้ารับการอบรมมทั้กษะ

การแกะส่ลัักพระไม้แลัะส่ามารถิ่ฝึกฝนี้ด้วยตนี้เองในี้ภายหลััง เกดิการพฒันี้าฝีมอ่อย่างต่อเนี้่�องจันี้เช่้�ยวช่าญแลัะ 

ส่ามารถิ่แกะส่ลักัพระพุทธรูป็ไม้องค์เล็ักได้อย่างช่ำนี้าญ แลัะโครงการต่อมา คอ่ “ฟ้ื้�นี้น่ี้านี้ตานี้พระไม้” มก้ารแกะ

ส่ลักัพระไม้ของช่าวบ้านี้ท้�ผู่้านี้การอบรม เพ่�อนี้ำผู้ลัผู้ลิัตท้�ได้มาตั�งให้นี้กัท่องเท้�ยวเพ่�อเช่่าบชู่าถิ่วายคน่ี้สู่ว่ดั มใิช่่

เป็็นี้การเรย้นี้รูเ้พ่�อแกะส่ลักัแลัะหารายได้ส่่วนี้ตนี้ รวมถิ่ง่การส่ร้างเศิรษฐกิจัหมุนี้เวย้นี้ในี้ชุ่มช่นี้ กิจักรรมทั�งหมด

จัดัข่�นี้ท้�วดัมหาโพธิ� โครงการนี้้�ทำใหเ้กดิการต่อยอดจัากส่ถิ่าบนัี้การศิก่ษาอก้หลัายแหง่ ต่อมาเกดิการส่ร้างศินูี้ย์

ล่ัองน่ี้านี้..พ.ศิ...2560..เป็็นี้ซ้่�งข้อมูลัชุ่มช่นี้ท้�รวบรวมเคร่อข่ายความร่วมม่อของหน่ี้วยงานี้ภาครัฐแลัะเอกช่นี้  

จัดัเเส่ดงข้อมูลัเช่่�อมโยงวัฒนี้ธรรมเก้�ยวกับวัฒนี้ธรรมในี้ชุ่มช่นี้เมอ่งน่ี้านี้ 

3.1 พระพุทธรูป็ไม้ในี้ฐานี้ะทุนี้ทางวัฒนี้ธรรม

การร่�อฟ้ื้�นี้พระพทุธรปู็ไม้ในี้เมอ่งน่ี้านี้ภายหลังั อาจักล่ัาวได้ว่าเป็็นี้การรบัใช้่ทนุี้ท้�เกิดจัากความต้องการแลัะกระแส่

นี้ยิมการท่องเท้�ยวเป็็นี้ส่ำคัญ แต่เมอ่งน่ี้านี้ถิ่อ่ว่า เป็็นี้เมอ่งเก่าท้�มช้่วิ้ต เพราะยังมทุ้นี้ทางวัฒนี้ธรรมเคล่ั�อนี้ตัวอยู ่

ตามแนี้วคดิทนุี้ทางวฒันี้ธรรมของบูร์ดเิยอ (Bourdieu, 2007, p. 79–84) ได้แก่ 1) ทนุี้วฒันี้ธรรมท้�แฝงอยูใ่นี้
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รา่งกายจิัตใจั (Embodied state) ทนุี้รปู็แบบน้ี้�จัำเป็น็ี้ตอ้งใช่ร้ะยะเวลัาฟื้กัตัว เช่น่ี้ ความรู ้ทกัษะความส่ามารถิ่

การแกะพระพุทธรูป็ไม้ของช่่าง หร่อรส่นิี้ยมความงามในี้พระพุทธรูป็ของช่่างแลัะช่าวบ้านี้ 2) ทุนี้วัฒนี้ธรรม

ท้�ถิ่กูทำให้เป็็นี้วัตถุิ่ (Objectified state) คอ่ ทนุี้ท้�ส่ามารถิ่จับัต้องครอบครองได้ เช่่นี้ พระพุทธรูป็ไม้ของเก่าแก่

ตามวัดต่าง ๆ ในี้เมอ่งน่ี้านี้ ซ้่�งเป็็นี้ผู้ลังานี้ศิลิัป็ะแลัะศิาส่นี้ส่ถิ่านี้ แลัะพระพุทธรูป็ไม้ท้�แกะข่�นี้มาใหม่ 3) ทุนี้ทาง

วฒันี้ธรรมท้�ถิ่กูทำให้เป็็นี้ส่ถิ่าบันี้ (Institutionalized state) คอ่ทนุี้ท้�เกดิจัากการยอมรับผู่้านี้ข้อตกลังกติกาจัาก

องค์กรส่ถิ่าบนัี้ ทั�งการได้รบัการเรย้นี้รูจ้ัากส่ถิ่าบนัี้การศิก่ษาต่าง ๆ เช่่นี้ การอบรมเรย้นี้รูก้ารแกะพระพทุธรปู็ไม้

จัากหนี้่วยงานี้องค์กรท้�เข้ามาฝึกฝนี้ให้กับช่่างช่าวบ้านี้ในี้เม่องนี้่านี้ข้างต้นี้ อนี้่�งจัากข้อมูลัการส่ัมภาษณ์์ของ

กลัุ่มช่่างพบว่า ช่่างแกะพระพุทธรูป็ไม้เม่องนี้่านี้ท้�ผู้่านี้การอบรมโครงการอนีุ้รักษ์แลัะฟื้้�นี้ฟืู้ศิิลัป็กรรมดั�งเดิม

ในี้พุทธศิาส่นี้ส่ถิ่านี้จัังหวัดนี้่านี้ขององค์การศิ่กษาวิทยาศิาส่ตร์แลัะวัฒนี้ธรรมแห่งส่หป็ระช่าช่าติ (UNESCO) 

ได้ถิู่กส่ร้างรส่นี้ิยมแลัะรับอิทธิพลัศิิลัป็ะลั้านี้นี้าแลัะรัตนี้โกส่ินี้ทร์แบบส่มัยใหม่ในี้เม่องนี้่านี้ข่�นี้มาใหม่จัากครู

ป็ัญญา ตัญญากาศิ ผูู้้เป็็นี้ครูช่่างแกะพระไม้จัากพ่�นี้ท้�ภายนี้อก “เนี้่�องจัากข้างในี้พ่�นี้ท้�เม่องนี้่านี้ไม่ม้ผูู้้ส่ามารถิ่

ส่อนี้แกะส่ลัักพระไม้ได้ในี้เวลัานี้ั�นี้” (Rupin,  Interview, 2019)

3.2 สุ่นี้ทรย้ะของพระพุทธรูป็ไม้เมอ่งน่ี้านี้ในี้วัฒนี้ธรรมหลังัส่มัยใหม่ 

เฟื้ดรคิ เจัมส่นัี้ (Jameson, 1991) เส่นี้อถิ่ง่ส่นุี้ทรย้ะในี้วฒันี้ธรรมหลังัส่มยัใหม่ถิ่กูนี้ำเส่นี้อโดยม ้4 ลักัษณ์ะ ดงันี้้� 

1) วฒันี้ธรรมหลังัส่มัยใหม่มล้ักัษณ์ะแบบผู้วิเผู้นิี้ (Depthlessness) เนี้่�องจัากผู้ลัผู้ลัติทางวฒันี้ธรรมปั็จัจับุนัี้ได้ถิ่กู

ตดัขาดความหมายทางส่งัคมแลัะการเมอ่ง ตรงข้ามกบัวฒันี้ธรรมส่มยัใหม่ท้�ถิ่กูส่ร้างให้เหน็ี้ถิ่ง่ความหมายถิ่ง่ความ

ลัก่ซ้่�งเกนิี้กว่าท้�ตาเหน็ี้ จัง่เป็็นี้วธิค้ดิท้าท้ายส่งัคมส่มยัใหม่ซ่้�งเช่่�อว่าความจัริงมลั้ักษณ์ะตายตัว เช่่นี้ ของแท้ ของ

ป็ลัอม ข้างนี้อก ข้างในี้ มค้วามหมาย แลัะไม่มค้วามหมาย เป็็นี้ต้นี้ 2) วฒันี้ธรรมหลังัส่มยัใหม่ส่ร้างความจัรงิทาง

ป็ระวตัศิิาส่ตร์ให้อ่อนี้แอลัง (Weakening of historicity) จัากความเช่่�อว่าตัวตนี้มนุี้ษย์ได้ยน่ี้อยูบ่นี้เส้่นี้ทาง

ป็ระวตัศิิาส่ตร์ท้�ดำเนี้นิี้ไป็อย่างต่อเนี้่�อง แต่ในี้ป็ระวติัศิาส่ตร์ท้�กำลัังเผู้ช่ญิอยูต่รงนี้้�คอ่ ตวัแทนี้ความคิดท้�เข้าใจั

ป็ระวตัศิิาส่ตร์ในี้อดต้บนี้ฐานี้ความเข้าใจัของคนี้ยคุปั็จัจับุนัี้ ส่ิ�งนี้้�ได้นี้ำไป็สู่ว่ฒันี้ธรรมโหยหาสู่อ่ดต้ (Nostalgia) เพ่�อ

นี้ำอด้ตมาส่ร้างข่�นี้ใหม่ให้เป็็นี้ท้�นี้ยิมอก้ครั�ง 3) วฒันี้ธรรมหลังัส่มัยเลักิให้ความส่ำคญักบัความคดิเร่�องตวัตนี้ อารมณ์์

ความรูส้่ก่ส่่วนี้ตัวว่ามนี้ษุย์มค้วามคิดลัก่ซ้่�งแป็ลักแยกจัากคนี้อ่�นี้วฒันี้ธรรม (The waning of affect) อย่างเช่่นี้ 

ศิลิัปิ็นี้ท้�มพ้รส่วรรค์ในี้ด้านี้อารมณ์์ความคดิลัก่ซ่้�งกว่าคนี้ป็กตจิัะไม่มค้วามส่ำคญัอก้ต่อไป็ ดงันี้ั�นี้ความเป็็นี้ปั็จัเจัก

ช่นี้จัง่ถิ่กูลัดลังกลัายเป็็นี้บางสิ่�งในี้ส่งัคมท้�ส่ามารถิ่เข้าถ่ิ่งได้ง่ายข่�นี้ 4) ส่ดุท้ายวฒันี้ธรรมหลังัส่มยัใหม่แส่ดงออกในี้

ลักัษณ์ะการลัอกเล้ัยนี้แบบ (Pastiche) แต่ไม่ได้ต้องการลัอกเลัย้นี้วฒันี้ธรรมอ่�นี้เพ่�อจัะส่ร้างความหมายไป็สู่ผู่้ลัลัพัธ์

บางอย่าง ดงันี้ั�นี้ของท้�ผู้ลัติซ้�ำเลัย้นี้แบบจัง่เป็็นี้เร่�องท้�ดูป็กติในี้ยคุปั็จัจับุนัี้ ผู้ลังานี้ศิลิัป็วัฒนี้ธรรมส่ามารถิ่หยิบย่ม

องค์ป็ระกอบลักัษณ์ะรูป็แบบหลัากหลัายบนี้พ่�นี้ฐานี้วัฒนี้ธรรมอ่�นี้ ๆ ได้ ในี้ตนี้เอง

กระบวนี้การร่�อฟ้ื้�นี้พระพุทธรปู็ไม้ท้�เกิดข่�นี้ในี้จังัหวดัเมอ่งน่ี้านี้ได้ส่ร้างผู้ลัผู้ลิัตทางวฒันี้ธรรมเช่งิสุ่นี้ทรย้ะ คอ่ พระพทุธ

รปู็ไม้ท้�ไม่ได้มค้วามงามตามแบบคุณ์ค่าแบบช่่างส่มัยก่อนี้ภายใต้เง่�อนี้ไขของลักัษณ์ะช่วิ้ตแลัะวัฒนี้ธรรมร่วมส่มัย

ปั็จัจับุนัี้ กล่ัาวค่อ การร่�อฟ้ื้�นี้พระพุทธรปู็ไม้ในี้เมอ่งน่ี้านี้มจ้ัดุเริ�มต้นี้มาจัากการผู้ลิัตซ้�ำมาคน่ี้ท้�เดมิโดยไม่ได้คำนี้ง่ถิ่ง่

รปู็แบบความงามทางส่นุี้ทรย้ะท้�เป็็นี้แผู้นี้ส่กลุัช่่าง จัากการศิก่ษาข้างต้นี้ อย่างกรณ์ว้ดัหวัข่วงท้�เจ้ัาอาวาส่ให้ช่่าง
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แกะไม้จัากอำเภอบ้านี้ทา ลัำพนูี้ เป็็นี้ผูู้้แกะส่ลักัโดยให้นี้กัท่องเท้�ยวได้เช่่าบูช่าเส่ร็จัแล้ัวถิ่วายไว้บนี้ข่�อวหิารของวัด 

แลัะหยุดดำเนิี้นี้การไป็ป็ระมาณ์ พ.ศิ. 2559 เพราะไม่เหลัอ่พ่�นี้ท้�วางบนี้ข่�อ “คนี้มองว่า 80 เป็อร์เซ้น็ี้ต์ดเ้ป็็นี้ศิลิัป็ะ

บ้านี้เรา แต่คนี้บางกลัุม่มองการเอาพระมาเป็็นี้สิ่นี้ค้า ต้องอธิบายว่าคนี้ส่มัยก่อนี้ทำมาก่อนี้แล้ัว” (Phrakhruphiset 

Nanthawutthi, Interview, 2019) พระพุทธรูป็ไม้จั่งเริ�มดูเหม่อนี้เป็็นี้สิ่นี้ค้าเพ่�อการท่องเท้�ยวผู้่านี้การร่�อฟื้้�นี้

ป็ระเพณ้์ถิ่วายพระพทุธรปู็ไมแ้ลัะการแกะส่ลักัซ่้�งส่อดคลัอ้งกบัแนี้วคดิ วฒันี้ธรรมเพ่�อขาย (Culture for sale) 

ท้� Ballengee-Morris (Ballengee-Morris, 2002, p. 232) เส่นี้อวา่ เป็น็ี้ผู้ลัลัพัธข์องความขดัแยง้ระหวา่งภาพ

ตัวแทนี้ท้�ไม่ใช่่ของแท้ของผู้ลังานี้ศิิลัป็ะท้องถิิ่�นี้ 

กระบวนี้การทำเพ่�อขายส่ามารถิ่เกิดข่�นี้ได้จัากการผู้ลิัตซ้�ำรูป็แบบแลัะเผู้ยแพร่ในี้ตลัาดค้าของเก่า ดงัท้� วลัิักษณ์์ 

ศิรป่้็าซ้าง นี้กัวชิ่าการพระพทุธรปู็ไม้ (Sripasang, Interview, 2019) แส่ดงความคิดเหน็ี้ว่า “พอเช่ย้งใหม่เป็็นี้

ศินูี้ย์กลัางของเก่าทั�งหลัาย ของจัากน่ี้านี้ได้ส่่งมาขายท้�เช่ย้งใหม่ เช่่นี้ ไนี้ท์บาซ้าร์ เป็็นี้คนี้กำหนี้ด โดยการป็รากฏ

ออกซ้�ำบ่อย ๆ ทำให้คนี้ส่ามารถิ่จัำรูป็แบบได้” ภาพตัวแทนี้ท้�ไม่ใช้่ของแท้ของผู้ลังานี้ศิลิัป็ะท้องถิ่ิ�นี้ จัง่เช่่�อมโยง

รปู็แบบความเป็็นี้ของแท้การแกะส่ลักัพระพทุธรปู็ไม้เมอ่งน่ี้านี้ท้�ถิ่กูส่ร้างข่�นี้มานี้านี้กว่า 200 ปี็ ในี้ฐานี้ะการเป็็นี้

ผู้ลัติภัณ์ฑ์์ท้องถิ่ิ�นี้ท้�นี้ำเส่นี้อสู่ต่ลัาดการท่องเท้�ยว ซ้่�งเก้�ยวข้องกบัอะไรท้�ผูู้้ซ่้�อต้องการจัากฐานี้ป็ระส่บการณ์์แลัะ

วฒันี้ธรรม แลัะอะไรท้�คดิว่าเป็็นี้ของแท้ 

คณุ์ค่าความเก่าจัง่ม้นี้ยัยะความเป็็นี้ของแท้โดยองิจัากป็ระส่บการณ์์แลัะวฒันี้ธรรม ในี้ความคดิเหน็ี้ วรายทุธ ถิ่ารตัน์ี้ 

อดต้นัี้กค้าของเก่าแลัะช่่างแกะส่ลักัไม้ท้�เป็็นี้คนี้ท้องถิิ่�นี้ในี้เมอ่งน่ี้านี้ ผูู้้เคยอยูใ่นี้วงการขายของเก่ามากว่า 20 ปี็ มอง

ว่าการร่�อฟ้ื้�นี้การส่ร้างพระพทุธรปู็ในี้เมอ่งน่ี้านี้นี้ั�นี้ไม่มจ้ัรงิ เพราะมค้นี้ทำส่บ่เนี้่�องต่อกนัี้มาอยูแ่ล้ัว โดยได้พดูถิ่ง่

ป็ระส่บการณ์์ส่ร้างของเล้ัยนี้แบบพระเก่าจัำหน่ี้ายว่า “เป็็นี้คนี้ออกแบบเลัย้นี้แบบพระเก่าเมอ่งน่ี้านี้เอง เลัย้นี้แบบ

ของเก่าตั�งแต่กระบวนี้การโบราณ์ทกุอย่างใช้่ช่าด รกัจัรงิ ทำส่่งออกต่างป็ระเทศิราคาแพง ได้เงนิี้ถิ่ง่หลักัล้ัานี้ แต่

หยดุทำเพราะใช้่เวลัาแลัะแรงงานี้มาก เลัยกลับัมาอยูบ้่านี้” (Tharat, Interview, 2019)

ในี้ทางตรงข้าม การแส่ดงออกทางด้านี้ความงามท้�เป็็นี้อตัลักัษณ์์แบบโบราณ์ของน่ี้านี้ตามลักัษณ์ะฝีมอ่ช่่างพ่�นี้บ้านี้

ในี้อดต้อาจัไม่ม้พ่�นี้ท้�แส่ดงออกถิ่ง่ความงามในี้วฒันี้ธรรมร่วมส่มยั ผูู้ช่้่วยศิาส่ตราจัารย์ ดร. ณ์วทิย์ อ๋องส่กลุั อาจัารย์

คณ์ะส่ถิ่าปั็ตยกรรมศิาส่ตร์ มหาวทิยาลัยัเช้่ยงใหม่ ได้แส่ดงความคดิเหน็ี้ต่อความงามรปู็แบบอัตลักัษณ์์พระพทุธ

รปู็ไม้ในี้โครงการช่มุช่นี้วดัมหาโพธิ�ว่า “หลังัจัากนี้้�ไป็ไม่ส่นี้ใจัต้องเป็็นี้แบบนี้ั�นี้ ผู้มเช่่�อว่าหากไป็ยุง่กำหนี้ดไป็ทกุอย่าง 

มนัี้ไม่ม้ความเป็็นี้ท้องถิ่ิ�นี้ ถ้ิ่าคนี้แกะเป็็นี้เช่่�อว่าหากคนี้ทำหน้ี้าตกัยาว หน้ี้าตกับานี้ หรอ่ส่งู แป็ลักด ้ไม่จัำเป็็นี้ต้อง

เหม่อนี้ของเก่า ของทุกอย่างต้องร่วมส่มัยมิฉะนี้ั�นี้จัะเป็็นี้ของซ้�ำ” (Ongsavangchai, Interview, 2019) 

ฉะนี้ั�นี้ผู้ลัผู้ลัติจัากช่่างแกะพระพทุธรปู็ไม้ของวดัมหาโพธิ�เป็็นี้การป็ระกอบส่ร้างองค์ป็ระกอบ ท้�ซ้บัซ้้อนี้ข่�นี้มาใหม่

จัากการป็ะตดิป็ะต่อวฒันี้ธรรมในี้ของการโหยหาสู่อ่ดต้ โดยมุง่เนี้น้ี้ป็ระส่บการณ์์การมส่้่วนี้ร่วมของนี้กัท่องเท้�ยว

ข้างนี้อกมากกว่าการส่ร้างรปู็แบบทางศิลิัป็ะท้�เป็็นี้อตัลักัษณ์์ของคนี้ข้างในี้ท้องถิ่ิ�นี้เอง ดงันี้ั�นี้แนี้วความคดิการส่ร้าง

ดั�งเดิมยังคงอยู ่แต่การจัดัส่ร้างมาจัากรูป็แบบความต้องการของศิรัทธา หรอ่คติการส่ร้างล้ัานี้นี้าท้�มองไม่เห็นี้ด้วย

ตายังคงอยู ่แต่รูป็ภายนี้อกข่�นี้อยูกั่บรส่นิี้ยมยุคปั็จัจุับนัี้เป็ลั้�ยนี้แป็ลังตามความต้องการของผูู้้ว่าจ้ัาง
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ภาพที� 10 พระเจ้ัาไม้ในี้โครงการชุ่มช่นี้วัดมหาโพธิ�ท้�ไม่อ้างอิงต้นี้แบบพระไม้โบราณ์ของน่ี้านี้
Note: From © Chatnabadhana Panyaphet 8/12/2018

4. การทำต้นี้แบบพระพุทธรูป็ไม้

ผูู้ว้จัิัยได้ส่ร้างต้นี้แบบพระพทุธรปู็ไม้ในี้อำเภอเมอ่งน่ี้านี้ด้วยการส่เกต็ซ์้หาส่ดัส่่วนี้แล้ัวจัง่นี้ำมาแกะส่ลักัเป็็นี้ของจัรงิ 

ได้แก่ 1) กลัุม่นี้กแขกเต้า 2) กลัุม่พระเจ้ัาฟ้ื้าป็ระทับยน่ี้ 3) กลัุม่พระเจ้ัานี้ั�งพ่�นี้เมอ่ง 4) กลัุม่พระไทลั่�อวดัเช่ย้งแข็ง-

พระธาตแุช่่งแห้ง ผูู้ว้จิัยัได้ศิก่ษาหาส่ดัส่่วนี้พระพทุธรปู็กลัุม่ต่าง ๆ โดยใช้่วธิก้ารตก้รดิจัากภาพถ่ิ่าย ทำให้ได้ภาพ

ร่างตามท้�ต้องการ

ภาพที� 11 ต้นี้แบบภาพร่างส่ดัส่่วนี้พระเจ้ัานี้กแขกเต้า
Note: From Chatnabadhana Panyaphet 2019

ภาพที� 12 พระเจ้ัานี้กแขกเต้า
แกะส่ลักัโดย นี้ายเอกพงษ์ เรอ่นี้อุน่ี้

Note: From Chatnabadhana Panyaphet 1/4/2020
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ภาพที� 13 ต้นี้แบบภาพร่างสั่ดส่่วนี้พระเจ้ัาฟ้ื้า
Note: From Chatnabadhana Panyaphet 2019

ภาพที� 15 ต้นี้แบบภาพร่างส่ดัส่่วนี้พระเจ้ัานี้ั�งพ่�นี้เมอ่ง
Note: From Chatnabadhana Panyaphet 2019

ภาพที� 14 พระเจ้ัาฟ้ื้ายน่ี้ 
แกะส่ลักัโดย พระครูผู้าสุ่กนัี้นี้ทวัฒน์ี้

Note: From Chatnabadhana Panyaphet 1/4/2020

ภาพที� 16 พระเจ้ัานี้ั�งพ่�นี้เมอ่ง 
แกะส่ลักัโดย พระครูผู้าสุ่กนัี้นี้ทวัฒน์ี้

Note: From Chatnabadhana Panyaphet 1/4/2020
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ภาพที� 17 ต้นี้แบบภาพร่างส่ดัส่่วนี้พระเจ้ัาวดัเช่ย้งแขง็
Note: From Chatnabadhana Panyaphet 2019

ภาพที� 18 พระเจ้ัาวัดเช่ย้งแข็ง
แกะส่ลักัโดย นี้ายเอกพงษ์ เรอ่นี้อุน่ี้

Note: From Chatnabadhana Panyaphet 1/4/2020

สรปุผลัแลัะอัภิปราย่

งานี้วจิัยัน้ี้�มองเหน็ี้คุณ์ค่าโดยคร่าวของพระพทุธรปู็ไม้ในี้ในี้ตวัอำเภอเมอ่งน่ี้านี้เป็็นี้ 2 แนี้วทาง ได้แก่ เช่งิอนี้รุกัษ์

นี้ยิม คอ่ การมองว่าพระพทุธรปู็ไม้ในี้ฐานี้ะท้�เป็็นี้ของแท้ (Authenticity) ท้�ผู้กูตดิกบัวฒันี้ธรรม ช่าต ิแลัะป็ระเพณ์้ 

ในี้ฐานี้ะแก่นี้แท้แลัะรากเหง้าทางป็ระวัติศิาส่ตร์ แต่เม่�อกาลัเวลัาผู่้านี้ไป็คุณ์ค่าเหล่ัานี้้�ถิู่กมองในี้ฐานี้ะทุนี้ทาง

วฒันี้ธรรม โดยท้�ถูิ่กนี้ำมาร่�อฟ้ื้�นี้ในี้โครงการอนี้รุกัษ์แลัะฟ้ื้�นี้ฟื้ศูิลิัป็กรรมดั�งเดมิในี้พทุธศิาส่นี้ส่ถิ่านี้จังัหวดัน่ี้านี้ แต่

ในี้อก้ฝั�งงานี้วจิัยัช่ิ�นี้นี้้�ส่นี้ใจัถิ่ง่กระบวนี้การร่�อฟ้ื้�นี้พระพทุธรปู็ไม้ในี้ปั็จัจับุนัี้ คอ่ การผู้ลัติซ้�ำท้�มลั้ักษณ์ะเป็็นี้ของ

ไม่แท้อก้ต่อไป็ (Inauthenticity) ท้�เกดิข่�นี้ในี้โครงการชุ่มช่นี้วดัมหาโพธิ� การถ่ิ่ายทอดองค์ความรูท้างทรัพยากร

ด้านี้ส่ถิ่าปั็ตยกรรมแลัะวัฒนี้ธรรมเม่องน่ี้านี้ ผู่้านี้การศิ่กษาพัฒนี้าการของเม่องแลัะกิจักรรมทางวัฒนี้ธรรม  

ดงันี้ั�นี้ รปู็แบบทางสุ่นี้ทรย้ะของพระพุทธรูป็ไม้รปู็แบบส่กุลัช่่างพ่�นี้เมอ่งดั�งเดิม ไม่ถิ่กูให้ความส่ำคัญอก้ต่อไป็ แต่

ส่ิ�งส่ำคญัค่อ กระบวนี้การแลัะกจิักรรมต่าง ๆ ลัดบทบาทคณุ์ค่ารูป็แบบดั�งเดมิของส่กุลัช่่างแกะท้�ส่บ่ต่อมาก่อนี้

หน้ี้า แลัะเปิ็ดโอกาส่ให้ช่าวบ้านี้ทุกคนี้ส่ามารถิ่เป็็นี้ศิลิัปิ็นี้ส่ร้างส่รรค์พระพุทธรูป็ไม้ในี้อุดมคติของตนี้ ผูู้้วิจัยัมอง

เห็นี้ว่าการศิ่กษาควบคู่ไป็ทั�งส่องวิธ้คิดเพ่�อเปิ็ดป็ระเด็นี้มุมมองทางวิช่าการพระพุทธรูป็ไม้มิใช่่เพ้ยงแค่รูป็แบบ

ป็ระวัตศิิาส่ตร์ศิลิัป์็แลัะทศัินี้ศิลิัป์็แต่เป็็นี้วิธศ้ิก่ษาท้�เช่่�อมโยงไป็ถิ่ง่วฒันี้ธรรมศิก่ษาท้�เป็็นี้เช่งิส่หศิาส่ตร์เพ่�อเช่่�อม

โยงกับวัฒนี้ธรรมท้�มค้วามซั้บซ้้อนี้หลัากหลัาย ส่ามารถิ่จัำแนี้กออกเป็็นี้ป็ระเด็นี้หลักั ดังนี้้�

1. รูป็แบบศิิลัป็ะแลัะป็ระวัตศิิาส่ตร์พ่�นี้ท้�สู่วั่ฒนี้ธรรมทางส่ายตา

การแบ่งป็ระเภทงานี้ศิิลัป็ะในี้เบ่�องต้นี้นี้ิยมใช้่คำว่า “รูป็แบบ” เพ่�อเป็็นี้ตัวกำหนี้ดลัักษณ์ะเอกลัักษณ์์ต่าง ๆ ท้�

เหน็ี้ได้ช่ดัเจันี้ ซ้่�งส่ามารถิ่บ่งบอกลักัษณ์ะทางทัศินี้ศิลิัป์็ท้�แส่ดงถิ่ง่ลัักษณ์ะผู้ลังานี้จัากศิลิัปิ็นี้ผูู้้ส่ร้างหรอ่เป็็นี้ผู้ลังานี้
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บางอย่างซ้่�งอาจัส่ร้างข่�นี้จัากลักัษณ์ะร่วมบางอย่างเหมอ่นี้กนัี้ เช่่นี้ ช่่วงระยะเวลัา ส่กลุัช่่าง ส่ถิ่านี้ท้� เป็็นี้ต้นี้ วธิก้าร

นี้้�ส่่วนี้ใหญ่นี้กัป็ระวตัศิิาส่ตร์ศิลิัป์็จัะใช้่เป็็นี้เคร่�องมอ่การจััดแบ่งป็ระเภท สิ่�งเหล่ัานี้้�คอ่ วฒันี้ธรรมทางส่ายตาท้�นี้ำ

เส่นี้อมุมมองถิ่ง่ ภาพ เป็รย้บเส่มอ่นี้ ภาษา แบบหน่ี้�งท้�มไ้วยากรณ์์โครงส่ร้างในี้การทำความเข้าใจัอย่างเป็็นี้ระบบ

ภายใต้ชุ่ดกฎีเกณ์ฑ์์ของแต่ลัะศิาส่ตร์ท้�เก้�ยวข้องกับภาพ ทำให้เกิดการกำหนี้ดว่าอะไรคอ่ ส่นุี้ทรย้ะนี้ำไป็สู่ป่็รัช่ญา

อนัี้ยิ�งใหญ่ แลัะอะไรท้�เป็็นี้อดุมคตใินี้ความคดิเช่งิส่งัคมวทิยาท้�เป็็นี้ผูู้ก้ำหนี้ดแบบแผู้นี้ช่ว้ติผูู้้คนี้แลัะระเบย้บทาง

ส่งัคม 

การกำหนี้ดลักัษณ์ะของพระพทุธรปู็ให้มแ้บบแผู้นี้ในี้การส่ร้างท้�เร้ยกว่า ป็ระตมิานี้วิทยา เกิดข่�นี้ในี้ป็ระเทศิไทย

ช่่วงคร่�งหลังัพทุธศิตวรรษท้� 24 เพ่�อกำหนี้ดลักัษณ์ะป็ระวตัศิิาส่ตร์ของส่ยาม ซ้่�งเคร่�องมอ่ท้�ส่ำคญั ในี้การใช้่เหตผุู้ลั 

โดยเฉพาะป็ระวตัศิิาส่ตร์ศิลิัป์็ซ้่�งเจ้ัาอาณ์านิี้คม (ส่ยาม) ได้พยายามส่ร้างให้ป็ระวัตศิิาส่ตร์ศิลิัป์็ผู้กูติดกับช่าตพินัี้ธุ์

แลัะมข้อบเขตแบ่งชั่ด นี้อกเหนี้อ่จัากนี้ั�นี้ส่ยามได้ส่ร้างระเบย้บแบบแผู้นี้การส่ร้างพระพุทธรูป็ท้�ช่ดัเจันี้รวมถิ่ง่การ

ป็ระเมินี้คณุ์ค่าความงามจัดัลัำดบัช่ั�นี้เพ่�อเช่่�อมโยงเข้าสู่ศ่ินูี้ย์กลัางอำนี้าจัของส่ยามจัง่ได้เกดิแบบแผู้นี้พระพทุธรปู็

มาตรฐานี้ของท้องถิ่ิ�นี้ แต่งานี้วจิัยันี้้�ต้องการนี้ำเส่นี้อรปู็แบบท้�อยูน่ี้อกเหนี้อ่ข้อจัำกดัดงักล่ัาว แลัะยกระดบัคณุ์ค่า

ความงามท้�เป็็นี้ของท้องถิิ่�นี้

ในี้งานี้วิจัยัช่ิ�นี้น้ี้�จัง่ได้กำหนี้ดอัตลักัษณ์์พระพุทธรปู็ไม้ท้องถิ่ิ�นี้จัง่ใช้่ไวยากรณ์์ภาษาศิลิัป็ะท้�เป็็นี้เกณ์ฑ์์กำหนี้ดจุัดร่วม

ลักัษณ์ะของพระพุทธรูป็ไม้จัำนี้วนี้มากไว้ด้วยกันี้ เช่่นี้ ป็ระติมานี้วิทยา ป็าง อริยิาบถิ่ ส่ดัส่่วนี้ ฐานี้ ความป็ระณ์ต้ 

ลัวดลัาย เป็็นี้ต้นี้ แลัะการกำหนี้ดรูป็แบบช่่�อส่กุลัช่่างต่าง ๆ  นี้้� มาจัากส่ายตาช่่างแกะพระพุทธรปู็ไม้แลัะนี้กัป็ราช่ญ์

ในี้ท้องถิ่ิ�นี้ โดยส่ามารถิ่แบ่งเป็็นี้ 4 รปู็แบบหลััก ได้แก่ 1) นี้กแขกเต้า 2) พระเจ้ัาฟ้ื้า 3) พระเจ้ัาทรงเคร่�อง  

4) พระเจ้ัาวัดเช่ย้งแข็ง 

การส่ำรวจัพระพุทธรูป็ไม้ในี้งานี้วจิัยัช่ิ�นี้นี้้� ส่ามารถิ่อ่านี้ฐานี้จัารก่การส่ร้างพบว่าม้การส่ร้างตั�งแต่ปี็ พ.ศิ. 2281 – 2466 

ในี้กลัุ่มวัดตัวอำเภอเม่องนี้่านี้ได้แก่ วัดส่วนี้ตาลั วัดพญาวัด วัดช่้างเผู้่อก วัดมหาโพธิ� วัดส่ถิ่ารศิ วัดเช่้ยงแข็ง 

วัดอรัญวาส่ วดัพระเกดิ แลัะพพิธิภณั์ฑ์ส่ถิ่านี้แห่งช่าตน่ิี้านี้ ท้�ส่ะท้อนี้ถิ่ง่เร่�องเวลัาพฒันี้าการทางป็ระวตัศิิาส่ตร์

นี้ำไป็สู่่การค้นี้พบรูป็แบบหร่อป็ระติมานี้วิทยาของกลัุ่มพระพุทธรูป็ไม้ในี้ตัวเม่องนี้่านี้ อยู่ 2 แบบ ค่อ กลัุ่ม

พระพทุธรปู็ไมอ้ริยิาบถิ่นี้ั�ง คอ่ ป็างมารวชิ่ยั (พบได้จัำนี้วนี้มากท้�ส่ดุในี้ป็ระเทศิไทย) กบักลัุม่พระพทุธรปู็ไม้อริยิาบถิ่

ยน่ี้หรอ่ป็างเปิ็ดโลัก (พระพทุธรูป็ไม้เมอ่งน่ี้านี้มก้ารดดัแป็ลังพระหตัถ์ิ่ให้หนัี้พระวรกาย ซ้่�งแตกต่างจัากป็างเปิ็ดโลัก

ป็กติท้�นิี้ยม หงายฝ่าพระหัตถ์ิ่ออกด้านี้หน้ี้า)

2. ความเป็็นี้ลูักผู้ส่มในี้อัตลักัษณ์์พระพุทธรูป็ไม้ในี้เมอ่งน่ี้านี้

การค้นี้พบเบ่�องต้นี้จัากการเก็บข้อมูลัพระพุทธรูป็ไม้ในี้เมอ่งน่ี้านี้ยังส่ะท้อนี้ถิ่ง่การอพยพผูู้้คนี้จัากภายนี้อกเข้าสู่่

เม่องน่ี้านี้เข้ามาตั�งหลักัปั็กฐานี้หลัายยุคส่มัย โดยเฉพาะช่่วงป็ระมาณ์พุทธศิตวรรษ ท้� 23 – 24 ซ้่�งส่อดคล้ัองกับผูู้้

ส่ร้างพระพทุธรปู็ท้�เป็็นี้เจ้ัาเมอ่งจัากพ่�นี้ท้�ลัาวเข้ามา รวมถิ่ง่การกวาดต้อนี้ผูู้ค้นี้กลับัเข้ามาอยู่ในี้เมอ่งจัากภยัส่งคราม

ในี้ช่่วงเจ้ัาอัตถิ่วรปั็ญโญเป็็นี้ต้นี้ไป็ จัง่ทำให้เกิดความหลัากหลัายทางรูป็แบบท้�ได้รบัอิทธิพลัทางศิลิัป็ะจัากภายนี้อก
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ทั�งศิลิัป็ะแบบล้ัานี้ช้่าง ล้ัานี้นี้า ส่โุขทยั แลัะช่าตพินัี้ธุไ์ทลั่�อ (ลัาว) เป็็นี้ส่่วนี้ผู้ส่มในี้องค์ป็ระกอบต่าง ๆ ท้�พบได้ในี้

พระพทุธรูป็ไม้ รวมถิ่ง่นิี้ยามคำว่า พ่�นี้เมอ่ง ท้�ทำให้เกิดการส่ำรวจัปั็ญหาความสั่มพันี้ธ์คูต่รงข้ามแบบเจ้ัาอาณ์านิี้คม

แลัะเม่องข่�นี้ องค์ป็ระกอบทั�งหลัายนี้้�ส่ามารถิ่ส่ะท้อนี้อยูภ่ายใต้แนี้วคิดหลังัอาณ์านิี้คม

3. ส่ถิ่าบันี้ทางสั่งคมผูู้้กำหนี้ดอุดมคติในี้การมองแลัะส่ร้างพระพุทธรูป็ไม้

อดุมคตใินี้การส่ร้างพระพทุธรปู็ไม้ มท้้�มาจัากการแส่ดงออกทางวฒันี้ธรรมของช่นี้ช่ั�นี้ส่งู (High art / culture) ซ้่�ง

มกันี้ยิมส่ร้างพระพทุธรปู็โลัหะขนี้าดใหญ่ป็ระดษิฐานี้ตามวดัต่าง ๆ ค่านี้ยิมวฒันี้ธรรมนี้้�ถิ่กูแพร่กระจัายส่่งต่อไป็สู่่

ช่าวบ้านี้ในี้ท้องถิ่ิ�นี้ท้�ไม่มอ้ำนี้าจัในี้การครอบครองทรพัยากรหายาก คอ่ โลัหะเหม่อนี้กบัช่นี้ชั่�นี้ป็กครอง การแส่ดงออก

จัง่กลัายมาเป็็นี้พระพุทธรูป็ขนี้าดเล็ักท้�ใช้่วัส่ดุจัากไม้หาง่ายในี้ท้องถิิ่�นี้แลัะลัดทอนี้รูป็แบบศิลิัป็ะให้ง่ายตามศัิกยภาพ

ของตนี้ จัง่ถิ่กูนี้ยิามว่าเป็็นี้ “ศิลิัป็ะแบบพ่�นี้เมอ่ง” ส่ดุท้ายค่านี้ยิมการส่ร้างพระพทุธรปู็ไม้ในี้เมอ่งน่ี้านี้กเ็ส่่�อมส่ลัาย

ไป็พร้อมกับการส่ิ�นี้ส่ดุราช่วงศ์ิช่นี้ชั่�นี้ป็กครองท้องถิ่ิ�นี้จัากการเป็ลั้�ยนี้แป็ลังการป็กครองของส่ยาม แลัะส่่งผู้ลัการ

หยดุช่ะงกัของป็ระวตัศิิาส่ตร์ศิลิัป์็เมอ่งน่ี้านี้ พระพทุธรปู็ไม้เลัยกลัายเป็็นี้ของส่ะส่มของหายากแกน่ี้กัส่ะส่มของเก่า 

แลัะถูิ่กทำให้หายไป็ในี้พ่�นี้ท้�ศิกัดิ�ส่ทิธิ�ในี้พ่�นี้ท้�ภาคเหนี้อ่รวมถิ่ง่เมอ่งน่ี้านี้

ในี้ยุคโลักาภิวัตน์ี้ กระแส่การส่ร้างเมอ่งมรดกโลักจัากองค์กรส่หป็ระช่าช่าต ิ(UNESCO) แลัะการให้ทนุี้ส่นัี้บส่นี้นุี้

ข้ามช่าตจิัากองค์กรต่างป็ระเทศิท้�เป็็นี้ผูู้้อุป็ถิ่มัภ์รายใหม่นี้ำไป็สู่ก่ารทำงานี้ร่วมกนัี้ของส่ถิ่าบนัี้ต่าง ๆ ท้�เก้�ยวข้อง

กับการอนีุ้รักษ์วัฒนี้ธรรมในี้ท้องถิ่ิ�นี้ทำให้เกิดงานี้วิจััยท้�หลัากหลัายในี้การศิ่กษาร่�อฟื้้�นี้พระพุทธรูป็ไม้ในี้เม่อง

นี้า่นี้ เริ�มต้นี้จัากงานี้ศิก่ษาของ ส่ายนัี้ต ์ไพรช่าญจิัตร ์เร่�อง “การศิก่ษาเพ่�อการอนุี้รกัษฟ์ื้้�นี้ฟูื้ป็ระเพณ์ก้ารทำบุญ

ด้วยการส่ร้างพระพุทธรูป็ไม้ในี้จัังหวัดนี้่านี้” (พ.ศิ. 2545) ต่อมา “โครงการอนุี้รักษ์แลัะฟื้้�นี้ฟูื้ศิิลัป็กรรมดั�งเดิม

ในี้พุทธศิาส่นี้ส่ถิ่านี้จังัหวัดน่ี้านี้” (พ.ศิ. 2548 - 2550) ของ ส่มเจัตน์ี้ วมิลัเกษม แลัะส่ราวธุ รปิู็นี้ โดยได้รับทนุี้

ส่นัี้บส่นุี้นี้จัากองค์กรส่หป็ระช่าช่าติ แลัะ โครงการ “คน่ี้พระพุทธรูป็ไม้สู่เ่มอ่งเก่า” (พ.ศิ. 2557) ของ ณ์วทิย์ อ่อง

แส่วงช่ยั ได้รบัทนุี้ส่นี้บัส่นี้นุี้จัาก ส่ำนี้กังานี้กองทนุี้ส่นี้บัส่นี้นุี้การวจิัยั (ส่กว.) ปั็จัจัยัเหล่ัานี้้�นี้ำไป็สู่ก่ารถิ่อดรหสั่ทาง

วฒันี้ธรรม กรรมวิธส้่ร้างพระพุทธรูป็ไม้ในี้อด้ต ท้�ถิ่กูนี้ำกลับัมาส่ร้างใหม่จัากช่่างฝีมอ่แกะส่ลักัท้องถิิ่�นี้ยุคหลััง โดย

ไม่มค้วามเก้�ยวข้องส่บ่เนี้่�องทางป็ระวตัศิิาส่ตร์ศิลิัป็ะเมอ่งน่ี้านี้ตามแบบกรมศิลิัป็ากร โดยให้ความส่ำคญักบัทกัษะ

ช่าวบ้านี้

หน่ี้วยงานี้โครงการส่ถิ่าบันี้ส่งัคมผูู้อ้ปุ็ถิ่มัภ์กลัุม่ใหม่นี้้�ได้เป็็นี้ผูู้้ส่ร้างอตัลัักษณ์ะพระพุทธรปู็ไม้เมอ่งน่ี้านี้ข่�นี้มาจัาก

ร่องรอยจัารต้พธิก้รรมทางศิาส่นี้าอ้างองิหลักัฐานี้พระพทุธรปู็ไม้ท้�ยงัหลังเหล่ัอตามวดัแลัะพพิิธภณั์ฑ์์ต่าง ๆ ในี้

จังัหวดัน่ี้านี้ แต่ทว่าอตัลักัษณ์์พระพทุธรปู็ไม้แบบใหม่จัากโครงการร่�อฟ้ื้�นี้ทั�งหลัายเหล่ัานี้้�กลัับไม่ส่อดคล้ัองกบั 

อตัลักัษณ์์พระพุทธรูป็ไม้ดั�งเดิม 4 แบบท้�งานี้วิจัยัชิ่�นี้นี้้�ค้นี้พบ อย่างไรก็ตาม โครงการทั�งหมดนี้้�มเ้ป้็าหมายเหมอ่นี้

กนัี้คอ่ การใช้่พธิก้รรมทางศิาส่นี้ามาเป็็นี้ตวักลัางกระตุน้ี้ร่�อฟ้ื้�นี้การส่ร้างพระพทุธรปู็ไม้ให้ส่อดคล้ัองกบัการท่อง

เท้�ยวเชิ่งส่ร้างส่รรค์ท้�เป็็นี้กระแส่ในี้ยุคปั็จัจุับันี้
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บทคดัย่อ

บทความวจิัยัน้�นำเสนอผลการด้ำเนินงานและอภิป็รายผลการศึกษาวิจัยัแนวทางและเทคนิคการสร้างสรรค์ภาพ

พาโนรามาทิวทศัน์เม่องริมท้องถนนระยะทางยาวด้้วยการต่่อภาพถ่ายท้�ถ่ายด้้วยวิธ้ีการถ่ายภาพจัากหลายมุมมอง 

การศึกษาเริ�มต้่นจัากการทบทวนวรรณีกรรมท้�เก้�ยวข้องกบัวธิีก้ารและเทคนคิจัากเอกสารและผลงานสร้างสรรค์

ท้�เก้�ยวข้อง จัากนั�นจังึนำองค์ความร้ท้้�ได้้มาสร้างสรรค์ภาพพาโนรามาแนวอาคารและสถาป็ตั่ยกรรมบนถนนท่าแพ 

จังัหวดั้เชีย้งใหม่ ซึึ่�งเป็็นหนึ�งในย่านท้�มค้วามสำคัญทางป็ระวัต่ศิาสต่ร์ท้�เต่ม็ไป็ด้้วยร่องรอยการพัฒนาเข้าส้ยุ่คสมยั

ใหม่ของสังคมและเมอ่งเช้ียงใหม่

ผลการศกึษาป็ระกอบด้้วยภาพพาโนรามาทวิทศัน์อาคารบนถนนท่าแพทั�งสองฝัั่�งในรป้็แบบภาพท้�เสรจ็ัสมบร้ณ์ี

สองภาพท้�จัะแสด้งให้เหน็ในเน่�อหาส่วนผลการด้ำเนนิงานวจิัยั รวมถงึตั่วอย่างการนำภาพไป็ป็ระยกุต์่เพ่�อนำเสนอ

ในร้ป็แบบหนังส่อภาพแบบพับห้บเพลง และเทคนิคและวิธี้การสร้างสรรค์ภาพเหล่านั�น ในด้้านเทคนิควิธี้การ

สร้างสรรค์ท้�กล่าวถึงเริ�มต้่นจัากการถ่ายภาพพ่�นท้� ๆ ป็ระสงค์จัะนำมาสร้างเป็็นภาพพาโนรามา โด้ยผ้้สร้างสรรค์

ควรศึกษาสภาพแสงในช่ีวงเวลาต่่าง ๆ ในพ่�นท้�รวมถึงสภาพอากาศท้�เหมาะสมเพ่�อลด้ความแต่กต่่างระหว่าง

ภาพถ่ายแต่่ละภาพก่อนลงพ่�นท้�ถ่ายภาพด้้วยวธิีก้ารถ่ายภาพจัากหลายมมุมอง ท้�เป็็นการถ่ายภาพหน้าต่รงของ

แต่่ละอาคารโด้ยเคล่�อนกล้องถ่ายภาพไป็ต่ามแนวอาคารบนท้องถนน แทนการถ่ายภาพโด้ยแพนกล้องจัากจัุด้

เด้ย้วท้�กระทำในการถ่ายภาพพาโนรามาป็กต่ ิและถ่ายให้แต่่ละภาพมพ้่�นท้�เหล่�อมซ้ึ่อนกนัพอสมควรเพ่�อการต่่อ

ภาพในภายหลงั จัากนั�นจังึนำภาพถ่ายมาป็รบัแต่่งและต่ดั้ต่่อกนัเป็็นภาพพาโนรามาด้้วยโป็รแกรมคอมพวิเต่อร์ 

สิ�งท้�พบในขั�นต่อนสุด้ท้ายค่อภาพท้�ถ่ายไม่สามารถใช้ีคำสั�งต่่อภาพอัต่โนมัต่บินโป็รแกรมคอมพิวเต่อร์ได้้ จัากปั็ญหา

ความผดิ้เพ้�ยนต่่าง ๆ ของภาพถ่ายท้�เกดิ้จัากวธิีก้ารถ่ายภาพจัากหลายมมุมอง ทำให้ผ้ว้จิัยัต้่องต่่อภาพด้้วยต่นเอง

ซึ่ึ�งใช้ีระยะเวลานาน อยา่งไรกต็่าม ปั็ญหาความผดิ้เพ้�ยนท้�เกดิ้ขึ�นแสด้งให้เหน็โอกาสในการศกึษาวจิัยัด้้านเทคนคิ

การสร้างสรรค์ภาพพาโนรามาในลกัษณีะน้�ต่่อไป็ โด้ยรายละเอ้ยด้ต่่าง ๆ จัะกล่าวถงึในส่วนอภปิ็รายผลการศกึษา

วจิัยั

คำสำคญั: การถ่ายภาพ, ภาพถ่ายพาโนรามา, ทิวทัศน์เมอ่ง
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Abstract

This research article presents result and the discussion of the result from research which studied 

the guidelines and the technique for creating panoramic image of long stretching city street 

line by stitching photographs which are taken with Multi-Perspective photography technique. 

The study began with literature review on method and technique from related document and 

creative works then use the acquired knowledge to create panoramic images of buildings and 

architectures on Thapae Road, Chiang Mai, which is one of the historically important areas full 

of traces of development into modern era of the society and the city of Chiang Mai.

The outcomes of this study consisted of panoramic cityscape of buildings on both sides of 

Thapae Road presented in a form of two completed panoramic images which are shown in 

the research result section of the article, as well as an example of application of the images 

to present them the form of an accordion photobook, and techniques and method for creating 

such images. The mentioned method begins with photographing the intended area that would 

be turned into panoramic image, where the creator should study the lighting condition at 

different times in the area as well as the suitable weather condition to reduce the differences 

between each photograph before photographing the area with Multi-Perspective method, which 

is photographing the facade of each building and move the camera along the buildings on 

the street instead of panning the camera from a single point of view as in normal panoramic 

photography, and shoot each photograph with sufficient overlapping area for later stitching. 

The photographs are then edited and stitched together into panoramic image with a computer 

program. It was found in the last step that the photographs are unable to be stitched 

automatically using computer program command due to various image distortion problems 

that were caused by multi-perspective photography technique; this forced the researcher to 
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A Study of Techniques for Ceating Panoramic Photograph of Street Line on Thapae Road

stitch the photographs by himself, which required a long period of time. However, these image 

distortion problems present opportunities for further research in this technique of panoramic 

image creation. The details will be discussed in the result discussion section within this article.

Keywords: Photography, Panoramic Photography, Cityscape

บทนิำ

ภาพถ่ายทิวทัศน์เม่องและสถาปั็ต่ยกรรมม้คุณีค่าทั�งในฐานะผลงานสร้างสรรค์และบันทึกข้อม้ลป็ระวัต่ิศาสต่ร์ 

เช่ีน ผลงานหนังสอ่ภาพ กินซ่ึ่า ไคไว และกินซ่ึ่า ฮัทัโชี (Ginza Kaiwai / Ginza Haccho) ท้�สร้างสรรค์ขึ�นโด้ย

ศลิปิ็นและนักเข้ยน โชีฮัาชิี คมิร้ะ (Shohachi Kimura) และช่ีางภาพ โยชิีคาซุึ่ ซ้ึ่ซ้ึ่กิ (Yoshikazu Suzuki) ในปี็ 

ค.ศ. 1954 ท้�บันทึกและบอกเล่าเร่�องราวป็ระวัต่ศิาสต่ร์ของย่านกินซ่ึ่า เมอ่งโต่เกย้ว ป็ระเทศญ้�ป็ุ�น ซึึ่�งเป็็นย่าน

การค้าและความบนัเทงิเก่าแก่ โด้ย กนิซ่ึ่า ฮัทัโชี มล้กัษณีะเป็็นหนงัส่อภาพถ่ายทวิทศัน์เมอ่งท้�แสด้งให้เหน็อาคาร

ห้างร้านบนถนนสองฝัั่�งในย่านกนิซ่ึ่าในช่ีวงเวลานั�น ภาพถ่ายท้�ใช้ีเป็็นภาพพาโนรามาหรอ่ภาพมุมกว้าง สร้างสรรค์

จัากการนำภาพถ่ายมาต่่อเป็็นแนวยาวท้�พบัเกบ็ไว้ในหนงัสอ่ ซึ่ึ�งอาจัเป็็นแรงบนัด้าลใจัให้กบัผลงานต่่อ ๆ มาใน

ลักษณีะเด้้ยวกัน เช่ีน ผลงานภาพถ่ายโทโป็กราฟิิกในปี็ ค.ศ. 1966 ของ เอ็ด้ รัสชีา ชี่�อ เอฟิเวอร้� บิวด้ิ�ง ออน 

เด้อะ ซึ่นัเซึ่ท็ สต่รปิ็ (Every Building on the Sunset Strip) หรอ่อาคารทกุหลังบนถนนซึ่นัเซึ่ท็ท้�เป็็นผลงาน

ภาพถ่ายภมิ้ทศัน์เมอ่งไป็ต่ามถนนลักษณีะเด้ย้วกับ กินซ่ึ่า ฮัทัโชี 

กระบวนการทำงาน เทคนคิการสร้างสรรค์ และรป้็แบบการนำเสนอของผลงานท้�กล่าวถึงสามารถนำมาป็ระยุกต์่

ใช้ีบนัทกึภาพทิวทศัน์เมอ่งท้�มค้วามสำคัญด้้านป็ระวัต่ศิาสต่ร์และมลั้กษณีะใกล้เคย้งกัน เช่ีน ถนนท่าแพ จังัหวัด้

เชี้ยงใหม่ ซึ่ึ�งเป็็นถนนสายสำคญัทางเศรษฐกจิัของเมอ่งเชีย้งใหม่มาช้ีานาน เน่�องจัากเป็็นถนนเชี่�อมต่่อระหว่าง

ท่าเรอ่บริเวณีแม่น�ำปิ็งและศ้นย์กลางเม่อง ทำให้เป็็นศน้ย์รวมของผ้้คนจัากหลากหลายพ่�นท้�และเต่ม็ไป็ด้้วยร่องรอย

ทางป็ระวตั่ศิาสต่ร์ การเมอ่ง และวัฒนธีรรมบนอาคารสถาปั็ต่ยกรรมท้�ป็ลก้สร้างขึ�นรมิสองฝัั่�งถนนท้�ยงัคงเป็ล้�ยนแป็ลง

อย่้ต่ลอด้เวลา โครงการวิจัยัน้�จังึเป็็นการศึกษาวิธีก้ารสร้างสรรค์ภาพถ่ายทิวทัศน์เมอ่งด้้วยเทคนิคการต่่อภาพลักษณีะ

เด้ย้วกบัผลงานสร้างสรรค์ท้�กล่าวถึง และนำเทคนิคและวิธีก้ารทำงานมาป็ระยุกต์่ใช้ีสร้างสรรค์ภาพถ่ายทิวทศัน์

เมอ่งบนถนนท่าแพ

วตัถ่ปุระสงค์ของการวจัิัย

งานวจิัยัน้�มว้ตั่ถปุ็ระสงค์เพ่�อศกึษาแนวทางและเทคนคิการสร้างสรรค์ภาพพาโนรามาทวิทศัน์เม่องต่ามเส้นถนน

แล้วนำแนวทางและเทคนคิการสร้างสรรค์ท้�ศกึษามาทด้ลองสรา้งสรรค์ภาพพาโนรามาแนวอาคารสถาป็ตั่ยกรรม

บนถนนท่าแพ จังัหวัด้เชีย้งใหม่ โด้ยในบทความน้�จัะนำเสนอผลการด้ำเนินงานและอภิป็รายผลการด้ำเนินงาน

ซึ่ึ�งจัะกล่าวถึงปั็ญหาและโอกาสในการศึกษาต่่อยอด้ต่่อไป็
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วรรณักรรมและผลงานิท่�เก่�ยวข้อง

วรรณีกรรมและผลงานท้�เก้�ยวข้องสรปุ็เป็็นสามหวัข้อย่อยป็ระกอบด้้วย การถา่ยภาพทวิทศัน์เมอ่งและสถาป็ตั่ยกรรม 

เทคนิคการต่่อภาพ การถ่ายภาพพาโนรามา ผลงานท้�เก้�ยวข้อง ป็ระวัต่ิและความสำคัญของถนนท่าแพ แต่่ละ

หวัข้อย่อยมร้ายละเอย้ด้ดั้งน้�

1. การถ่ายภาพทิวทัศน์เมอ่งและสถาปั็ต่ยกรรม

ทวิทศัน์เมอ่งและสถาปั็ต่ยกรรมคอ่หนึ�งในต่วัแบบแรก ๆ สำหรบัการถ่ายภาพเน่�องจัากในอด้้ต่สารเคมบ้นวสัดุ้

บนัทึกภาพต้่องใช้ีเวลานานในการทำป็ฏิกิิรยิากับแสงเพ่�อให้เกิด้เป็็นภาพ สิ�งท้�อย้น่ิ�งจึังเป็็นตั่วแบบท้�นยิมนำมา 

ทด้ลองถ่ายภาพในช่ีวงถอ่กำเนิด้การถ่ายภาพ หนึ�งในภาพถ่ายท้�เก่าแก่ท้�สดุ้ท้�ยงัเหลอ่รอด้จันถึงปั็จัจับุนัคอ่ภาพถ่าย

ทิวทัศน์และสถาปั็ต่ยกรรมท้�แสด้งให้เห็นลานกว้าง อาคาร และต้่นไม้ภายนอกหน้าต่่าง โด้ย โฌเซึ่ฟิ น้เซึ่ฟิอร์ 

เนย้ป็ส์ (Joseph Nicephore Niepce) ในปี็ ค.ศ. 1827 ท้�ใช้ีเวลาบนัทกึแสงหลายวนัในการสร้างให้เกดิ้เป็็นภาพ 

(Harry Ransom Center, n.d.) ขอ้แต่กต่่างระหว่างภาพทวิทศัน์เมอ่งและภาพสถาปั็ต่ยกรรมคอ่ทวิทศัน์เมอ่ง

มกัแสด้งให้เห็นวิถก้ารด้ำเนินช้ีวติ่ในเม่องพร้อมสถาปั็ต่ยกรรม ในขณีะท้�ภาพสถาปั็ต่ยกรรมมุง่เน้นให้เห็นอาคาร

สิ�งก่อสร้างเพย้งอย่างเด้ย้ว (Lambrechts, 2020) ก่อนวัต่ถุป็ระสงค์หรอ่การให้คุณีค่าทางสุนทรย้ะ การถ่ายภาพ

ทวิทัศน์เมอ่งและสถาปั็ต่ยกรรมเริ�มต้่นจัากความต้่องการสร้างพยานหลักฐาน เช่ีน โครงการ มิชีอง เอลโ้อกราฟีิก 

(Missions Heliographiques) ภายใต้่โครงการ คอมมชิีอง เด้ โมนม้อง อติ่อรก้ (Commission des Monuments 

Historiques) ของรัฐบาลฝั่รั�งเศสใน ค.ศ. 1851 ท้�ต้่องการรวบรวมบันทกึข้อมล้อาคารและสถานท้�สำคญัท้�เส้�ยง

ต่่อการส้ญหายจัากการขยายตั่วอย่างรวด้เร็วของเม่อง เพ่�อวางแผนอนุรักษ์และบ้รณีะ (Porananond, 2017, 

p. 98) แต่ไ่มว่า่ด้ว้ยวตั่ถปุ็ระสงคห์รอ่คณุีคา่ด้า้นใด้กต็่าม การถา่ยภาพทวิทศันเ์มอ่งและสถาป็ตั่ยกรรมได้แ้สด้ง

ให้เห็นป็ระโยชีน์ใช้ีสอยของการถ่ายภาพ (Marien, 2012, p. 18)

2. เทคนิคการต่่อภาพ การถ่ายภาพพาโนรามา และผลงานท้�เก้�ยวข้อง

การถ่ายภาพค่อการบันทึกภาพสิ�งต่่างๆ ด้้วยป็ฏิิกิริยาของแสงหร่อรังส้ท้�ม้ต่่อวัสดุ้ไวแสง การถ่ายภาพ หร่อ 

โฟิโต่้กราฟิฟิี� (Photography) ม้รากศัพท์มาจัากภาษากร้กสองคำค่อ โฟิโต่ส (Photos) หร่อแสง และ กราไฟิ 

(Graphein) หรอ่การวาด้เขย้น รวมกันคอ่การเขย้นหรอ่วาด้ภาพด้้วยแสง ถก้กำหนด้และนำมาใช้ีเป็็นครั�งแรกใน

ทศวรรษท้� 1830 (Newhall, 2021) กล้องถ่ายภาพค่ออุป็กรณ์ีท้�ใช้ีบันทึกภาพท้�โด้ยพ่�นฐานการทำงานซึ่ึ�งเป็็น

อปุ็กรณ์ีท้�เร้ยบง่าย ป็ระกอบด้้วยต่วักล้องและเลนส์ โด้ยแสงจัะเดิ้นทางผ่านเลนส์ส้เ่ซึ่น็เซึ่อร์รบัภาพหรอ่วสัด้ไุว

แสงท้�ทำการบนัทกึภาพ ท้�มค่้าความไวแสง (ISO) ท้�สามารถป็รบัเป็ล้�ยนหร่อกำหนด้ได้้ ภายในกล้องและเลนส์

ยงัป็ระกอบด้้วยกลไกสำคญัอ่�น ป็ระกอบด้้วยชีตั่เต่อร์ (Shutter) หรอ่ม่านท้�ทำหน้าท้�เปิ็ด้และปิ็ด้ให้วสัด้ไุวแสง

บนัทกึภาพต่ามระยะเวลาท้�กำหนด้ ท้�หากกำหนด้ไว้เรว็ จัะใช้ีเวลาบนัทกึภาพน้อย สิ�งท้�เคล่�อนไหวในภาพจัะหยดุ้

นิ�ง หากกำหนด้ไว้ช้ีา จัะใช้ีเวลาบนัทึกภาพมาก สิ�งท้�เคล่�อนไหวในภาพจัะถก้บนัทกึไป็ต่ามระยะเวลา ทำใหด้้ม้้

ความเคล่�อนไหว และรร้บัแสง (Aperture) ท้�มกัแทนด้้วยค่า F (F-Stop) ภายในเลนส์ท้�ทำหน้าท้�ควบคุมป็ริมาณี
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ภาพท่� 1 ภาพป็ระกอบแสด้งพ่�นฐานการป็ฏิบัิติ่งานของกล้องถ่ายภาพ 
Note: From Karl Taylor Education, 2021

แสงท้�เด้นิทางผ่านเลนส์เข้าไป็ส้วั่สด้ไุวแสง การควบคมุป็รมิาณีแสงด้้วยรรั้บแสงยังส่งผลถึงระยะชัีด้ลกึ (Depth 

of Field) ของภาพได้้ เช่ีน การใช้ีรร้บัแสงกว้างหรอ่ค่า F ต่�ำ เพ่�อให้วตั่ถทุ้�อย้ใ่นโฟิกสัชีดั้ ในขณีะท้�จัดุ้อ่�นเบลอ 

หรอ่ในทางกลบักนั ใช้ีรร้บัแสงแคบหรอ่คา่ F ส้ง เพ่�อให้ทั�งวตั่ถทุ้�อย้ใ่นโฟิกสัและองค์ป็ระกอบอ่�นๆ ในภาพชีดั้ 

ทั�งหมด้น้�ทำให้วสัดุ้ไวแสง ระยะเวลาท้�เปิ็ด้ชัีต่เต่อร์หร่อความเร็วชัีต่เต่อร์ และร้รับแสงคอ่สามปั็จัจััยสำคัญรวม

กันเป็็นค่าการเปิ็ด้รับแสง (Exposure) ท้�การป็รับเป็ล้�ยนอย่างใด้อย่างหนึ�งจัะม้ผลต่่อคุณีลักษณีะและคุณีภาพ

ของภาพถ่ายท้�บันทึก (Davenport, n.d.)

นอกจัากปั็จัจัยัค่าการเปิ็ด้รบัแสงแล้วเร่�องท้�เก้�ยวข้องกบัคณุีลกัษณีะและคณุีภาพของภาพถ่ายอก้ปั็จัจัยัหนึ�งคอ่

ระยะหรอ่ทางยาวโฟิกสั (Focal Length) ของเลนส์ถ่ายภาพท้�แทนด้้วยค่ามิลลิเมต่รจัากระยะห่างระหว่างศน้ย์กลาง

ของชิี�นเลนส์และวัสดุ้ไวแสง หากใช้ีกล้องขนาด้ 35 มม. หรอ่ Full Frame เป็็นมาต่รฐานสำหรับทางยาวโฟิกัส 

เลนส์ท้�ระยะ 35 มม. หรอ่น้อยกว่าถ่อว่าเป็็นเลนส์มมุกว้าง (Wide Angle) ในขณีะท้�เลนส์ท้�ระยะ 70 มม. หรอ่

มากกว่าถ่อว่าเป็็นเลนส์เทเลโฟิโต้่ (Telephoto) หร่อทางยาวโฟิกัสไกล เลนส์ในระยะระหว่างนั�นนับได้้ว่าเป็็น

เลนส์มาต่รฐาน (Standard) เลนส์แต่่ละทางยาวโฟิกัสม้องศาการรับภาพ (Angle/Field of View) ท้�แต่กต่่าง

กนัซึ่ึ�งจัะส่งผลถงึทั�งความกว้างของภาพท้�บันทกึและขนาด้หรอ่สดั้ส่วนขององค์ป็ระกอบท้�ป็รากฏิ โด้ยเลนสม์มุ

กว้างจัะมอ้งศาการรบัภาพท้�บานออก เลนส์เทเลโฟิโต้่จัะบบ้เข้า ในขณีะเลนส์มาต่รฐานจัะอย้จุ่ัด้กึ�งกลางท้�นบัว่า

ใกล้เคย้งกบัองศาการรบัภาพของต่ามนษุย์มากท้�สดุ้ (Gray, 2019) ทางยาวโฟิกสัจังึนบัเป็็นอก้ปั็จัจัยัหนึ�งท้�ส่งผล

ต่่อคุณีลักษณีะของภาพถ่าย
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ภาพท่� 2 ภาพป็ระกอบแสด้งตั่วอย่างองศาการรับภาพและความกว้างและบบ้ของเลนส์แต่่ละทางยาวโฟิกัส 
Note: From Elizabeth Gray, 2019

ภาพท่� 3 ภาพถ่ายทิวทัศน์ ซึ่าน ฟิรานซิึ่สโก จัาก รินคอน ฮิัล (San Francisco from Rincon Hill) 
ใน ค.ศ. 1851 ท้�สร้างด้้วยการนำฟิิล์มมาต่่อเป็็นภาพพาโนรามา บรจิัาคให้แก่หอสมดุ้รฐัสภาสหรฐัราว ค.ศ. 1910

Note: From Library of Congress, n.d.

การถ่ายภาพพาโนรามา (Panoramic Photography) คอ่เทคนคิการถ่ายภาพให้ครอบคลมุมมุกว้างด้้วยการต่่อ

ภาพถ่ายหลาย ๆ ภาพท้�ถ่ายจัากกล้องเด้้ยวกันเข้าด้้วยกัน สามารถเป็็นได้้ทั�งภาพแนวตั่�งและแนวนอน คำว่า  

พาโนรามา (Panorama) เองก็ม้รากศัพท์มาจัากภาษากร้ก ม้ความหมายว่าทุกสิ�งในสายต่า ถ้กนำมาใช้ีเร้ยก

ลกัษณีะของภาพจัติ่รกรรมมมุกว้างแล้วถก้นำมาใช้ีกบัภาพถ่ายลกัษณีะเด้้ยวกนัในเวลาต่่อมา (Mansurov, 2021) 

เดิ้มภาพถ่ายพาโนรามาสร้างขึ�นด้้วยการนำแผ่นกระจักหรอ่ฟิิล์มมาวางต่่อกนั (Library of Congress, n.d.) ต่่อ

มาเม่�อการถ่ายภาพเข้าส้ย่คุด้จิัทัิลจังึเป็ล้�ยนเป็็นการสร้างสรรค์ด้้วยโป็รแกรมคอมพวิเต่อร์ ซึ่ึ�งสามารถต่่อภาพถ่าย

ได้้ต่ั�งแต่่น้อยกว่า 180 ถงึ 360 องศา หรอ่สร้างภาพมุมกว้างท้�แป็ลกต่า เช่ีน พาโนรามาทรงกลม ด้้วยตั่วแบบท้�

มข้นาด้ใหญ่ หร่อพ่�นท้� ๆ ต้่องการบนัทกึค่อนข้างกว้าง การถ่ายภาพพาโนรามาจังึเป็็นท้�นยิมสำหรบัการถ่ายภาพ

ทวิทัศน์ สถาปั็ต่ยกรรม และทิวทัศน์เมอ่ง (Mansurov, 2021)
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โครงการวจิัยัน้�ได้้ศกึษาผลงานภาพถ่ายพาโนรามาทวิทศัน์เมอ่งต่ามท้องถนนทั�งหมด้ส้�ผลงานและได้้เรย้นร้เ้ทคนิค

และวิธีก้ารสร้างสรรค์ผลงานท้�สำคัญ แบ่งออกต่ามผลงานดั้งต่่อไป็น้�

2.1 หนังส่อภาพ กินซึ่่า ฮััทโชี (Ginza Haccho) โด้ยโชีฮัาชีิ คิม้ระ (Shohachi Kimura) และชี่างภาพโยชีิคาซึุ่ 

ซึ่้ซึ่้กิ (Yoshikazu Suzuki) ค.ศ. 1954 ซึ่ึ�งเป็็นแรงบันด้าลใจัแรกของโครงการวิจััยน้� ภาพพาโนรามาทิวทัศน์

เม่องในงานน้�ใชีเ้ทคนิคการตั่ด้ต่อ่และต่ดั้ป็ะภาพถา่ยอาคารสองฝั่ั�งบนถนนกนิซึ่า่กวา่สองรอ้ยภาพท้�ถา่ยด้ว้ยมมุ

มองระดั้บสายต่ามนุษย์ในช่ีวงเวลาและสภาพอากาศใกล้เค้ยงกันเพ่�อให้ลักษณีะแสงเงาและคุณีภาพภาพถ่าย

ใกล้เค้ยง ภาพถ่ายจัะถ้กนำมาต่ัด้ต่่อและต่ัด้ป็ะด้้วยกระบวนการในห้องม่ด้ให้เป็็นภาพพาโนรามาทิวทัศน์เม่อง

ชีิ�นยาวต่อ่หนึ�งฝั่ั�งถนน อาคารในภาพจัะมร้ะด้บัความสง้ใกลเ้คย้งกนั อาคารท้�สง้กวา่อาคารอ่�นจัะถก้ต่ดั้สว่นบน

ออก ภาพพาโนรามาทั�งสองถก้นำเสนอเป็น็ภาพแนวยาวท้�พบัไวใ้นหนังสอ่ความยาวป็ระมาณี 3 เมต่ร โด้ยภาพ

แนวอาคารบนถนนฝั่ั�งหนึ�งจััด้วางไว้ด้้านบน อ้กด้้านหนึ�งวางไว้ด้้านล่างโด้ยกลับด้้าน เว้นพ่�นท้�ส้ขาวต่รงกลาง

ระหว่างภาพเป็็นพ่�นท้�ใส่ข้อม้ลเก้�ยวกับอาคารต่่าง ๆ ในภาพ (Uesaki & Stojkovic, 2018, p. 23-24; Chui, 

2016; Guy-Bernard (psedu.), 2011)

2.2 หนังส่อภาพ เอฟิเวอร้� บวิด้ิ�ง ออน เด้อะ ซึ่นัเซ็ึ่ท สต่ริป็ (Every Building on the Sunset Strip) โด้ย เอ็ด้ 

รสัชีา (Ed Ruscha) ถ่ายด้้วยกล้องท้�ต่ดิ้ต่ั�งบนรถแล้วถ่ายภาพไป็ต่ามท้องถนน ภาพท้�ถ่ายจัะถก้นำมาตั่ด้ป็ะกัน

ต่ามจัุด้เชี่�อมโยงในแต่่ละภาพ ผลงานถ้กต่ั�งข้อสังเกต่ว่าอาจัได้้รับแรงบันด้าลใจัจัาก กินซ่ึ่า ฮััทโชี จัากลักษณีะ

ผลงานภาพถ่ายท้�ใกล้เคย้งกนั แต่่ กนิซ่ึ่า ฮัทัโชี จัะต่ดั้ต่่อและต่กแต่่งอย่างป็ระณีต้่และแนบเนย้น ในขณีะท้�งาน

ชิี�นน้�ต่ดั้ต่่ออย่างหยาบโด้ยอาศยัเพย้งจัดุ้เชี่�อมโยงคร่าว ๆ ภาพถ่ายถก้นำมาจัดั้วางในหนงัสอ่ภาพแนวยาวท้�พบั

ไว้ โด้ยภาพอาคารฝัั่�งหนึ�งจัดั้วางไว้ด้้านบน ส่วนอก้ด้้านหนึ�งจัดั้วางไว้ด้้านล่างโด้ยกลับหัวไว้ ใต้่ภาพมข้้อมล้บ้าน

เลขท้�ของแต่่ละอาคาร (Guy-Bernard (pseud.), 2011; Iber Libro, 1954; Chui, 2016)

ภาพท่� 4 ลกัษณีะภาพพาโนรามาท้�ป็รากฏิในหนังส่อกินซ่ึ่า ฮัทัโชี โด้ยโชีฮัาชิี คิมร้ะ และ โยชิีคาซุึ่ ซ้ึ่ซ้ึ่กิ 
ท้�สร้างสรรค์ขึ�นในปี็ ค.ศ. 1954

Note: From cultjones, 2021
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2.3 หนงัสอ่ภาพ กนิซ่ึ่า ฮัทัโชี / เอฟิเวอร้� บิวดิ้�ง ออน เด้อะ กินซ่ึ่า สต่ริป็ (Ginza Hacco/Every Building on 

the Ginza Strip) โด้ย มคิาลิส พชิีเลอร์ (Michalis Pichler) สร้างสรรค์ขึ�นในปี็ ค.ศ. 2018 ได้้แรงบันด้าลใจัมา

จัากผลงานของทั�งซึ่ซ้ึ่ก้แิละรสัชีา พชิีเลอร์ผสมเทคนิคการสร้างสรรค์ เน่�อหา และรป้็แบบการนำเสนอจัากผลงาน 

กนิซ่ึ่า ฮััทโชี ของซึ่ซ้ึ่กิ้ และ เอฟิเวอร้� บิวด้ิ�ง ออน เด้อะ ซัึ่นเซ็ึ่ท สต่ริป็ ของรัสชีาเข้าด้้วยกัน โด้ยเลอ่กถ่ายภาพ

อาคารบนถนนกินซ่ึ่าทั�งสองฝัั่�งแล้วใช้ีแนวทางการถ่ายภาพและเทคนิคการต่ดั้ต่่อแบบเด้้ยวกับรสัชีา ค่อถ่ายภาพ

จัากรถท้�เคล่�อนไป็ต่ามถนนแล้วนำภาพมาต่่อกันด้้วยจัุด้เชี่�อมโยงคร่าว ๆ นำภาพพาโนรามาท้�ได้้มาจััด้วางเป็็น

หนงัสอ่ภาพพบัซ้ึ่อนท้�คล้�ออกเป็็นแนวยาว การจัดั้วางภาพในหนงัสอ่กระทำในลกัษณีะเด้ย้วกนักบัหนงัสอ่ภาพ

ของซ้ึ่ซ้ึ่กแิละรสัชีาโด้ยภาพอาคารสองภาพถก้จัดั้วางไวด้้้านบนและด้้านล่างของหนงัสอ่ โด้ยกลบัด้้านให้ด้้านล่าง

ของภาพหันเข้าหากัน เว้นช่ีองว่างต่รงกลางระหว่างภาพไว้ใส่ข้อมล้ท้�เก้�ยวกับอาคาร (Pichler, 2018)

2.4 ภาพพาโนรามาทวิทศัน์เมอ่งในโครงการ พาโนรามา สต่รท้ไลน ์(Panorama Streetline) เป็็นโครงการบนัทกึ

ภาพถ่ายพาโนรามาทิวทศัน์เมอ่งต่ามเส้นถนนในเมอ่งต่่าง ๆ  โด้ยช่ีางภาพหลายคนจัากหลายพ่�นท้�ทั�วโลก ในบล็อก

ของโครงการระบุแนวทางการถ่ายและตั่ด้ต่่อภาพพาโนรามาไป็ต่ามเส้นถนนว่า เป็็นการถ่ายภาพพาโนรามาจัาก

หลายมุมมอง (Multi-Perspective) ท้�ผ้้ถ่ายภาพต้่องเคล่�อนกล้องไป็ต่ามแนวอาคารหร่อเส้นถนน ซึ่ึ�งแต่กต่่าง

จัากการถ่ายพาโนรามาทั�วไป็ท้�ผ้ถ่้ายภาพจัะถ่ายภาพทั�งหมด้จัากเพย้งจัดุ้เด้้ยว (One Point of View / Single 

Perspective) แล้วถ่ายภาพโด้ยหนักล้องหมนุไป็ต่ามพ่�นท้� ๆ ต้่องการถ่าย ซึ่ึ�งการถ่ายภาพพาโนรามาจัากหลาย

ภาพท่� 5 ลกัษณีะภาพพาโนรามาท้�ป็รากฏิในหนังส่อ เอฟิเวอร้� บิวดิ้�ง ออน เด้อะ ซัึ่นเซ็ึ่ท สต่ริป็ 
(Every Building on the Sunset Strip) โด้ย เอ็ด้ รัสชีา ในปี็ ค.ศ. 1966

Note: From Paul Stevens, 2011

ภาพท่� 6 ลกัษณีะภาพพาโนรามาท้�ป็รากฏิในหนังส่อ Ginza Hacco/Every Building on the Ginza Strip 
โด้ย มิคาลิส พิชีเลอร์

Note: From Pichler, 2018
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มมุมองทำให้ไม่สามารถต่่อภาพอตั่โนมตั่ด้ิ้วยโป็รแกรมคอมพวิเต่อร์ได้้เน่�องจัากความคลาด้เคล่�อนของสิ�งต่่าง ๆ 

ในภาพ ผ้ส้ร้างสรรค์จัำเป็็นต้่องต่่อภาพด้้วยต่นเองซึึ่�งยากและใช้ีระยะเวลานาน (Panorama Streetline, n.d.) 

ขั�นต่อนการถ่ายภาพถก้ระบไุว้คร่าว ๆ คอ่ ถา่ยภาพไป็ต่ามฉากหนา้อาคารโด้ยใหแ้ต่่ละภาพมพ้่�นท้�เหล่�อมซ้ึ่อน

กนัป็ระมาณี 30 เป็อร์เซ็ึ่นต์่ จัากนั�นป็รับแต่่งภาพด้้วยโป็รแกรมคอมพิวเต่อร์ให้อาคารในภาพได้้สัด้ส่วน แล้วจึัง

นำมาเรย้งและป็รับให้ติ่ด้ต่่อกัน และสุด้ท้ายเป็็นขั�นต่อนการต่กแต่่งให้แนบเนย้น รวมถึงตั่ด้ต่่อส่วนท้�ไม่สมบร้ณ์ี

ต่่าง ๆ ในภาพ (Dietrich, 2015)

ภาพท่� 7 ภาพเป็รย้บเท้ยบระหว่างการถ่ายภาพพาโนรามาแบบถ่ายจัากหลายมุมมองและมุมมองเด้้ยว
Note: From Panorama Streetline, 2014

ภาพท่� 8 ภาพเป็รย้บเท้ยบระหว่างภาพพาโนรามาท้�ถ่ายจัากหลายมุมมองและมุมมองเด้้ยว
Note: From © Nattapon Nukulkam 13/10/2020
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3. ป็ระวัต่แิละความสำคัญของถนนท่าแพ

ถนนท่าแพเป็็นถนนเช่ี�อมต่่อระหว่างท่าเรอ่ขนส่งบริเวณีแม่น�ำปิ็งและศน้ย์กลางหรอ่เขต่กำแพงและคเ้มอ่งเช้ียงใหม่ 

ทำให้พ่�นท้�บรเิวณีด้งักล่าวเป็็นย่านการค้าแห่งเด้ย้วในเชีย้งใหม่ในสมยัก่อน ซึ่ึ�งความเป็็นศน้ย์กลางทางธีรุกจิัทำให้

ถนนท่าแพด้งึด้้ด้ผ้ค้นจัากหลากหลายพ่�นท้�และท้องถิ�นเข้ามาป็ระกอบธีรุกจิัหรอ่อย้อ่าศยัแต่กต่่างไป็ต่ามยคุสมยั 

เช่ีน ชีนเผ่าต่่าง ๆ จัากพ่�นท้�ป็ระเทศพม่าในปั็จัจับุนั เช่ีน ต่่องส้้ ไทใหญ่ และเง้�ยว ซึ่ึ�งเด้นิทางเข้ามาอาศยัอย้ใ่น

ช่ีวงเริ�มต้่นความเป็็นศน้ย์กลางทางธุีรกจิั และเป็็นชีาวจ้ันท้�ย้ายมาจัากบริเวณีท่าเรอ่หรอ่วัด้เกต่การามและต่ลาด้

วโรรสในเวลาต่่อมา (Suwatcharapinun, 2016, p. 236-241) ทำให้ถนนท่าแพเป็็นหนึ�งในพ่�นท้�สำคัญทาง

ป็ระวัต่ศิาสต่ร์ของเช้ียงใหม่

รมิสองฝัั่�งถนนท่าแพเต่ม็ไป็ด้้วยอาคารสถาป็ตั่ยกรรมท้�เป็็นหลกัฐานทางป็ระวตั่ศิาสต่ร์ชีั�นต้่น ต่ั�งแต่่วดั้เก่าแก่ เช่ีน 

วัด้บุพพารามท้�สร้างขึ�นใน พ.ศ. 2039 ในชีุมชีนชีาวมอญ วัด้มหาวันซึ่ึ�งเป็็นวัด้นิกายเชี้ยงแสน และวัด้เชีตุ่วัน  

ท้�เป็็นท้�ป็ระกอบกจิักรรมทางศาสนาของชีาวไทยวนท้�ถก้กวาด้ต้่อนจัากเมอ่งเชีย้งแสนในสมยัพระเจ้ัากาวลิะ ใน

ช่ีวงเริ�มต้่นพฒันาการส้ส่มัยใหม่ของถนนท่าแพ ราวปี็ พ.ศ. 2427 ซึึ่�งเป็็นช่ีวงเด้ย้วกับท้�สยามทำสัญญาฉบับท้� 2 กบั

องักฤษ พ่อค้าชีาวไทใหญ่ พม่า และต่่องส้้จัะเป็็นผ้้ด้ำเนนิเศรษฐกิจัหลกัเน่�องจัากเช้ียงใหม่อย้ใ่กล้กบัมะละแหม่ง ซึึ่�ง

เป็็นเส้นทางการค้าป็ลายทางจัากอินเด้้ยซึึ่�งในขณีะนั�นทั�งพม่าและอินเด้ย้อย้ภ่ายใต้่อทิธิีพลชีาวอังกฤษ ทำให้สนิค้า

องักฤษรวมถึงระบบเศรษฐกิจัทุนนิยมเริ�มเข้ามาส้เ่ช้ียงใหม่และล้านนา ในช่ีวงต่่อมา ป็ระมาณี พ.ศ. 2440 เป็็น

ชี่วงท้�ข้าหลวงสยามเข้ามาม้บทบาทในเชี้ยงใหม่ พ่อค้าหร่อผ้้ด้ำเนินเศรษฐกิจัเริ�มเป็ล้�ยนม่อจัากชีาวพม่าและ 

ไทใหญ่ส้่ชีาวจั้นจัากมาต่รการทางเศรษฐกิจัของสยามท้�พยายามลด้อิทธีิพลด้้านเศรษฐกิจัของอังกฤษในธุีรกิจั

ป็�าไม้ การเก็บภาษ้ และทางรถไฟิ โด้ยเอ่�อป็ระโยชีน์และเปิ็ด้ให้ชีาวจั้นป็ระม้ลป็ระกอบกิจัต่่าง ๆ ชีาวจั้นนิยม

สร้างบ้านในย่านการค้า ทำให้แต่่เดิ้มชีาวจัน้ในเช้ียงใหม่จัะต่ั�งรกรากอย่้บริเวณีวัด้เกต่การามและต่ลาด้วโรรส ซึึ่�ง

ใกล้กบัท่าเรอ่บริเวณีแม่น�ำปิ็ง แต่่เม่�อทางรถไฟิขยายมาถึงเช้ียงใหม่ใน พ.ศ. 2464 ทำให้การขนส่งทางเรอ่ซึ่บเซึ่า

ลง ชีาวจั้นจัึงย้ายถิ�นฐานมาส้่บริเวณีถนนท่าแพ ด้้วยมาต่รการทางเศรษฐกิจัต่่าง ๆ ของสยาม ทำให้ชีาวจั้นใน

เชีย้งใหม่มั�งคั�งขึ�นเร่�อย ๆ ส่งผลให้ต่่อมาในช่ีวงปี็ พ.ศ. 2470 ถงึ 2520 เป็็นยคุทองของชีาวจัน้บนถนนท่าแพท้�มา

พร้อมกบัลกัษณีะอาคารหรอ่สถาปั็ต่ยกรรมลกัษณีะต่กึแถว ท้�เป็็นอาคารอเนกป็ระสงค์สามารถป็ระยกุต์่ใช้ีให้เป็็น

ได้้ทั�งร้านค้า ร้านบริการ โรงงานอุต่สาหกรรม และท้�อย้อ่าศัย ต่วัอย่างอาคารตึ่กแถวท้�โด้ด้เด่้นบนถนนท่าแพคอ่

อาคารบ้านต่กึของครอบครวัหลวงอนสุารสนุทร เรย้กได้้ว่าต่กึแถวเป็็นอาคารสถาปั็ต่ยกรรมท้�เป็็นนยิามของถนน

ท่าแพ (Suwatcharapinun, 2016, p. 230-259)

ต่กึแถวบนถนนท่าแพได้้เป็็นฉากหลงัของเหต่กุารณ์ีสำคญัของเม่องเช้ียงใหม่หลายเหต่กุารณ์ี ทำให้ต่กึแถวบรเิวณี

สองฝัั่�งถนนท่าแพเป็็นร่องรอยหลักฐานท้�สะท้อนให้เห็นป็ระวัติ่ศาสต่ร์และการเป็ล้�ยนแป็ลงทางเศรษฐกิจัและ

สงัคมบนย่านท่าแพท้�ควรค่าแก่การบันทึกด้้วยส่�อภาพถ่าย
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วธ่ิีการศึกึษาวจัิัย

วธ้ิีการศกึษาวจิัยัแบ่งออกเป็็นสามหวัข้อย่อยป็ระกอบด้้วยข้อมล้ท้�ใช้ีในการด้ำเนนิงาน วธิีก้ารเกบ็ข้อมล้ และการ

ด้ำเนินงานสร้างสรรค์ มร้ายละเอย้ด้ดั้งน้�

1.ข้อมล้ท้�ใช้ีในการด้ำเนินงาน แบ่งออกเป็็นสองกลุม่ป็ระกอบด้้วย

1.1 แนวคดิ้ กระบวนการ และเทคนคิการสร้างสรรค์ภาพถ่ายพาโนรามาทวิทศัน์เม่องรป้็แบบต่่าง ๆ จัากผลงาน

สร้างสรรค์ท้�เก้�ยวข้อง 

1.2 ข้อม้ลท้�เก้�ยวข้องกับถนนท่าแพซึ่ึ�งเป็็นพ่�นท้�กรณี้ศึกษา ทั�งในด้้านป็ระวัต่ิศาสต่ร์ บทบาท และความสำคัญ 

เป็็นเน่�อหาท้�ใช้ีในการสร้างสรรค์ผลงานภาพถ่าย

2. วิธีก้ารเก็บข้อมล้

วิธีก้ารเก็บข้อม้ลก่อนการทด้ลองสร้างสรรค์ใช้ีวธิี้การวจิััยเอกสาร โด้ยศึกษาข้อม้ลด้้วยการทบทวนวรรณีกรรม

จัากบทความ งานวิจัยั และผลงานสร้างสรรค์บนส่�ออินเทอร์เน็ต่ท้�เก้�ยวข้อง

3. การด้ำเนินงานสร้างสรรค์แบ่งออกเป็็นสองระยะการทำงาน ป็ระกอบด้้วย

3.1 การศกึษาและทด้ลองเทคนคิการถ่ายและต่่อภาพพาโนรามาท้�ป็ระยกุต์่จัากแนวคดิ้ กระบวนการ และเทคนคิ

จัากผลงานสร้างสรรค์ท้�เก้�ยวข้อง 

3.2 การนำเทคนิคท้�ศกึษามาใช้ีทด้ลองถ่ายภาพทิวทัศน์เมอ่งบนถนนท่าแพ

ผลการดำเนินิิการศึกึษาวจัิัย

ผลการด้ำเนนิการศึกษาวิจัยัแบ่งออกเป็็นสองหัวข้อป็ระกอบด้้วยสรุป็เทคนคิและวธิีก้ารสร้างสรรค์และภาพรวม

ผลงานสร้างสรรค์จัากการด้ำเนินการ มร้ายละเอย้ด้ดั้งน้�

1. สรุป็เทคนิควิธีก้ารสร้างสรรค์

เทคนิควิธีก้ารสร้างสรรค์ป็ระยกุต์่จัากกระบวนการและเทคนคิจัากผลงานสร้างสรรค์ภาพถ่ายพาโนรามาทวิทศัน์

เมอ่งท้�เก้�ยวข้อง ด้้วยอปุ็กรณ์ีท้�เลอ่กใช้ีคอ่กล้องถ่ายภาพด้จิัทิลัท้�มค้วามยด่้หยุน่ในการจัดั้เก็บและป็รบัแต่่งภาพถ่าย

ด้้วยโป็รแกรมคอมพิวเต่อร์ ทำให้การต่ัด้ต่่อสร้างภาพพาโนรามาสามารถกระทำได้้แนบเน้ยน เพ่�อเป็็นการใช้ี

ศกัยภาพของอุป็กรณ์ีให้เต่ม็ท้� เทคนิคและวธิีก้ารท้�เหมาะสมท้�สดุ้คอ่แนวทางจัากโครงการพาโนรามา สต่รท้ไลน์ 

เน่�องจัากเป็็นแนวทางท้�ใช้ีการถ่ายและต่กแต่่งภาพดิ้จัทิลั รวมถึงมเ้ทคนิควิธีก้ารท้�ระบุไว้ชัีด้เจันเม่�อเทย้บกับผล

งานชีิ�นอ่�น เทคนิควิธีก้ารสร้างสรรค์จึังสรุป็ได้้ส้�ขั�นต่อนดั้งต่่อไป็น้�
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1.1 เล่อกพ่�นท้� ๆ ต้่องการถ่ายภาพแล้ววางแผนถ่ายภาพโด้ยศึกษาสภาพแสงแต่่ละช่ีวงเวลาในจัุด้ต่่าง ๆ และ

สภาพอากาศท้�เหมาะสมเพ่�อลด้ความแต่กต่่างระหว่างภาพให้ง่ายต่่อการต่่อภาพอย่างแนบเนย้น

1.2 ลงพ่�นท้�ถ่ายภาพด้้วยวิธีก้ารถ่ายภาพจัากหลายมุมมอง (Multi-Perspective) โด้ยใช้ีเลนส์มุมกว้างถ่ายภาพ

ฉากหน้าต่รงของอาคารโด้ยเล่�อนจัุด้ถ่ายไป็ต่ามแนวอาคารหร่อถนน ถ่ายให้แต่่ละภาพม้พ่�นท้�เหล่�อมซ้ึ่อนกัน

ป็ระมาณี 30 เป็อร์เซ็ึ่นต์่ ในการด้ำเนินงานศึกษาวิจัยัน้�ได้้ถ่ายภาพโด้ยมก้ารตั่�งค่าการเปิ็ด้รับแสง ทางยาวโฟิกัส 

และรายละเอย้ด้อ่�น ๆ ดั้งน้�

(1) กล้องถ่ายภาพท้�ใช้ีเป็็นกล้องดิ้จัทัิลฟิอร์แมต่เล็ก (APS-C)

(2) ทางยาวโฟิกัสท้�ใช้ีคอ่ 16 มม. ท้�มอ้งศารับภาพท้� 107 องศา เม่�อเทย้บกับกล้องฟิอร์แมต่ 35 มม. หรอ่ Full 

Frame แล้วภาพท้�ป็รากฏิคอ่ป็ระมาณี 24 มม. องศารบัภาพท้� 84 องศา กล่าวคอ่ทางยาวโฟิกัสท้�ใช้ีคอ่เลนส์มมุ

กว้างพเิศษท้�สามารถบนัทกึภาพทั�งอาคารและถนนได้้ครบถ้วน แต่่องศารบัภาพท้�บานกว้างออกอาจัส่งผลกระทบ

ต่่อขนาด้และสัด้ส่วนของสิ�งเหล่านั�น ซึึ่�งความผิด้เพ้�ยนจัะส่งผลต่่อมาในขั�นต่อนการต่่อภาพ

(3) ค่าการเปิ็ด้รับแสงท้�ใช้ีคอ่ค่ารรั้บแสงท้� F11 และค่าความไวแสงหรอ่ ISO ท้� 100 เพ่�อระยะชัีด้ลึกและคุณีภาพ

ภาพถ่ายท้�สง้ท้�สุด้เท่าท้�ทำได้้ แต่่ค่าความเรว็ชีตั่เต่อร์จัะแต่กต่่างกนัไป็ต่ามพ่�นท้�และวนัท้�ทำการลงพ่�นท้�ถ่ายภาพ 

1) ภาพแนวอาคารทางทิศเหนอ่ท้�ถ่ายในวันท้� 11 พฤศจิักายน พ.ศ. 2563 ใช้ีความเร็วชัีต่เต่อร์ 1/100 วนิาท ้ใน

ขณีะท้�วันท้� 12 พฤศจัิกายน พ.ศ. 2563 ใช้ีความเร็วชีัต่เต่อร์ 1/125 และม้ภาพในส่วนท้ายจัำนวนหนึ�งได้้ใช้ี

ความเร็วชัีต่เต่อร์ 1/200 วนิาทเ้น่�องจัากเป็็นช่ีวงเวลาท้�แสงอาทิต่ย์ส่องสว่างมากขึ�น ในส่วน 2) ภาพแนวอาคาร

ทางทิศใต้่ท้�ถ่ายในวันท้� 14 พฤศจัิกายน พ.ศ. 2563 ใช้ีความเร็วชีัต่เต่อร์ 1/100 วินาท้ และม้ภาพในส่วนท้าย

จัำนวนหนึ�งได้้ใช้ีความเรว็ชีตั่เต่อร์ 1/80 วนิาทเ้น่�องจัากมเ้มฆมาป็กคลมุท้องฟ้ิา ทำให้แสงสว่างน้อยลงเลก็น้อย

(4) ระยะห่างระหว่างฉากหรอ่ถนนและอาคารและจัดุ้ท้�ถ่ายแต่กต่่างกนัไป็ต่ามลกัษณีะและขนาด้ของถนนและทาง

เด้นิเท้า เริ�มต่ั�งแต่่ถนนสองเลนบรเิวณีทศิต่ะวนัต่กหร่อฝัั่�งป็ระต่ท่้าแพ เร่�อยมาทางทศิต่ะวนัออกจันถงึถนนสามเลน

เริ�มท้�บรเิวณีวดั้บพุพาราม แล้วจังึกลายเป็็นถนนส้�เลนท้�ป็ลายถนนท่าแพทางทศิต่ะวนัออก อาจัเป็็นอก้หนึ�งปั็จัจััย

ท้�จัะส่งผลกระทบต่่อขนาด้และสัด้ส่วนของถนนและสิ�งป็ลก้สร้าง และส่งผลต่่อมาในขั�นต่อนการต่่อภาพ

1.3 เม่�อถ่ายภาพแล้วจังึนำภาพถ่ายมาป็รบัแต่่งด้้วยโป็รแกรมคอมพวิเต่อร์ ในกรณีน้้�เลอ่กใช้ีโป็รแกรม Adobe 

Photoshop โด้ยเริ�มจัากป็รับแต่่งทัศนมิต่ ิ(Perspective) สัด้ส่วน และขนาด้ของอาคาร แล้วจึังนำภาพมาวาง

บนพ่�นท้�ทำงาน (Canvas) เลอ่กภาพถ่ายถดั้มาแล้วป็รบัแต่่งให้สอด้คล้อง ใกล้เคย้งกบัภาพก่อนหน้า แล้วนำมา

เรย้งและต่่อกันเป็็นภาพพาโนรามาด้้วยเคร่�องมอ่ เช่ีน Opacity และ Layer Mask เพ่�อช่ีวยหาจุัด้เช่ี�อมต่่อของ

แต่่ละภาพ อก้ทั�งยงัสามารถแก้ไขภาพได้้ในภายหลงั ผ้ส้ร้างสรรค์อาจัแบ่งภาพออกเป็็นส่วนย่อยแล้วนำมาต่่อกนั

เป็็นภาพยาวในภายหลงัเพ่�อลด้ระยะเวลาและความต้่องการทรพัยากรของคอมพวิเต่อร์ในการป็ระมวลผลภาพ

ความละเอย้ด้สง้หลายภาพท้�นำมาวางต่่อกันในภาพเด้้ยว



ปีีที่่� 14 ฉบัับัท่ี่� 2 กรกฎาคม – ธันัวาคม 2566118

A Study of Techniques for Ceating Panoramic Photograph of Street Line on Thapae Road

ภาพท่� 9 ต่วัอย่างภาพถ่ายท้�ได้้ป็รบัแต่่งทศันมติ่แิละรายละเอย้ด้อ่�นๆ แล้วนำมาวางซ้ึ่อนกนัต่ามความเหล่�อมซ้ึ่อน
จัากกระบวนการถ่ายภาพ

Note: From © Nattapon Nukulkam 12/06/2021

1.4 ต่รวจัสอบและต่กแต่่งในส่วนรายละเอ้ยด้ท้�ไม่สมบ้รณ์ีหร่อผิด้เพ้�ยนต่่าง ๆ ในภาพ เช่ีน อาคารท้�ต่่อกันไม่

ลงตั่ว รถบนท้องถนน ท้องฟ้ิา หรอ่อ่�น ๆ สร้างเป็็นภาพถ่ายพาโนรามาทิวทัศน์เมอ่งต่ามท้องถนนท้�สมบร้ณ์ี

แนวทางทั�งส้�ข้อท้�สร้างขึ�นเป็็นแนวทางท้�ไม่ต่ายต่วัเน่�องจัากแต่่ละพ่�นท้�ถ่ายภาพมค้วามแต่กต่่างกนัทางกายภาพ 

ซึ่ึ�งอาจัส่งผลทำให้จัำเป็็นต้่องป็ฏิบิตั่แิต่กต่่างกนัในรายละเอย้ด้ และหากมองโด้ยผวิเผินแล้วเทคนคิวิธีก้ารสร้างสรรค์

ท้�สรุป็จัากการทบทวนวรรณีกรรมด้เ้หมอ่นเป็็นกระบวนการท้�ไม่ซึ่บัซ้ึ่อน แต่่ด้้วยการถ่ายภาพแบบ Multi-Per-

spective ทำให้ไม่สามารถต่่อภาพด้้วยคำสั�งอตั่โนมติั่ในโป็รแกรมคอมพวิเต่อร์ได้้ จัำเป็็นต้่องนำมาต่ดั้ต่่อเองซึ่ึ�ง

ใช้ีเวลานาน นอกจัากน้�ภายหลังการนำไป็ป็ฏิบัิต่ยิงัพบป็ระเด็้นปั็ญหาท้�วรรณีกรรมไม่ได้้กล่าวถึง ซึึ่�งจัำเป็็นต้่อง

ศกึษาต่่อเพ่�อสร้างแนวทางและเทคนคิการสร้างสรรค์ท้�สมบร้ณ์ียิ�งขึ�น ป็ระเด็้นปั็ญหาเหล่าน้�จัะถก้กล่าวถงึในหวัข้อ

ปั็ญหาสำคัญท้�พบในส่วนอภิป็รายผลการวิจัยั

2. ผลงานสร้างสรรค์จัากการด้ำเนินงาน

ผลงานสร้างสรรค์จัากการด้ำเนินงานวิจัยัท้�นำมาแสด้งในบทความป็ระกอบด้้วยภาพพาโนรามาทิวทศัน์เมอ่งบนถนน

ท่าแพ และหนังสอ่ภาพพาโนรามาทิวทัศน์เมอ่งบนถนนท่าแพท้�ได้้ทด้ลองทำ ทั�งหมด้มร้ายละเอย้ด้ดั้งต่่อไป็น้�

2.1 ภาพพาโนรามาทิวทัศน์เม่องบนถนนท่าแพสองภาพท้�เป็็นภาพแทนท้องถนน ต่รอกซึ่อกซึ่อยต่่าง ๆ ฉาก

หนา้อาคารและสถาปั็ต่ยกรรมอ่�น ๆ และบรรยากาศของถนนท่าแพทั�งฝั่ั�งทศิเหนอ่และทิศใต้่ ซึึ่�งเป็น็ผลจัากการ

ทด้ลองนำแนวคดิ้และเทคนคิท้�ศกึษามาใชีท้ด้ลองสรา้งสรรค ์และเป็น็ผลงานชีิ�นหลกัของการด้ำเนนิงานวจิัยัน้� 

ภาพพาโนรามาทั�งสองม้ดั้งต่่อไป็น้�
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ภาพท่� 10 ภาพพาโนรามาแนวอาคารบนถนนท่าแพทางทิศเหนอ่
Note: From © Nattapon Nukulkam 02/08/2021

2.2 หนงัสอ่ภาพพาโนรามาทวิทศัน์เมอ่งบนถนนท่าแพท้�ออกแบบในลกัษณีะเด้ย้วกับผลงานสร้างสรรค์ท้�ได้้ศกึษา

และนำแนวทางมาทด้ลองป็ฏิบิตั่ ิเป็็นหนงัสอ่ภาพทางยาวท้�พบัซ้ึ่อนกนัไว้ จัดั้วางให้ภาพทวิทศัน์ทศิเหนอ่อย้ด้่้าน

บนและทศิใต้่อย้ด้่้านล่างโด้ยกลบัหวัให้ถนนหรอ่ทางเด้นิเท้าของแต่่ละฝัั่�งหนัหน้าเข้าหากนับรเิวณีกลางระหวา่ง

ภาพทั�งสองเว้นเป็็นพ่�นท้�ว่าง สข้าว หากพมิพ์ หนงัสอ่จัะสามารถเริ�มเปิ็ด้อ่านได้้จัากทั�งสองฝัั่�ง ม้รายละเอ้ยด้ต่าม

ภาพต่่อไป็น้�

ภาพท่� 11 ภาพพาโนรามาแนวอาคารบนถนนท่าแพทางทิศใต้่
Note: From © Nattapon Nukulkam 02/08/2021
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ภาพท่� 12 หนังส่อภาพท้�ออกแบบในลักษณีะเด้้ยวกับรัสชีาและซ้ึ่ซ้ึ่กิ เป็็นหนังส่อพับท้�จัดั้วางอาคาร
บนสองฝัั่�งถนนไว้ต่รงข้ามกัน

Note: From © Nattapon Nukulkam 28/07/2021
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สรปุและอภปิรายผลการศึกึษาวจัิัย

หวัข้อสรปุ็และอภปิ็รายผลการศกึษาวจิัยัแบ่งออกเป็็นส้�หวัข้อย่อยป็ระกอบด้้วยสรปุ็ผลการวจิัยั อภปิ็รายผลการ

ด้ำเนินงาน ปั็ญหาสำคัญท้�พบ และข้อเสนอแนะ ในแต่่ละหัวข้อมร้ายละเอย้ด้ดั้งต่่อไป็น้�

1. สรุป็ผลการวิจัยั

จัากผลการด้ำเนินงานวิจััยสามารถสรุป็ได้้ว่าแนวทางและเทคนิคการสร้างสรรค์ภาพพาโนรามาทิวทัศน์เม่อง

ริมท้องถนนระยะทางยาวท้�ศกึษาค้นคว้าสามารถนำมาป็ระยุกต์่ใช้ีสร้างสรรค์ภาพพาโนรามาทิวทศัน์แนวอาคาร

บนถนนท่าแพได้้ กระบวนการสร้างสรรค์เริ�มต่ั�งแต่่การค้นคว้าและลงพ่�นท้�หาข้อมล้ท้�จัะเป็็นป็ระโยชีน์ต่่อการถ่าย

ภาพและต่่อภาพ จัากนั�นจึังลงพ่�นถ่ายภาพให้เหล่�อมซ้ึ่อนกนั แล้วจึังนำภาพถ่ายมาป็รบัแต่่งและต่ดั้ต่่อให้เป็็นภาพ

พาโนรามาด้้วยโป็รแกรมคอมพวิเต่อร์ ซึ่ึ�งผลจัากการนำกระบวนการมาทด้ลองใชีไ้ด้้เป็็นภาพพาโนรามาถนนทา่แพ

ต่ามท้�แสด้งในหวัข้อผลงานสร้างสรรค์จัากการด้ำเนนิงาน อย่างไรกต็่าม จัากการด้ำเนนิงานพบว่ายงัคงพบป็ระเด้น็

น่าสนใจัอ่�น ๆ ท้�เป็็นทั�งปั็ญหาการทำงานและโอกาสในการศึกษาต่่อยอด้ โด้ยจัะกล่าวถึงในหัวข้อย่อยถัด้ไป็

2. อภิป็รายผลการด้ำเนินงาน

จัากการด้ำเนินงานท้�กิจักรรมหลักป็ระกอบด้้วย..การศึกษาค้นคว้าแนวทางและเทคนิคการสร้างสรรค์จัาก

วรรณีกรรมและผลงานสร้างสรรค์ท้�เก้�ยวข้องและทด้ลองนำแนวทางและเทคนิคการสร้างสรรค์ด้ังกล่าวมาใชี้

สร้างภาพพาโนรามาถนนท่าแพ พบว่าในช่ีวงทด้ลองใช้ีท้�ได้้ทด้ลองถ่ายและต่่อภาพแนวกำแพงป็ระต่ท่้าแพ ซึ่ึ�งม้

ขนาด้เลก็เม่�อเทย้บกบัถนนท่าแพและองค์ป็ระกอบส่วนใหญ่อย้บ่นระนาบเด้ย้วกนั และพ่�นท้� 100 เมต่รแรกบน

ถนนท่าแพฝัั่�งทิศเหน่อ ผ้้วิจััยคิด้ว่าแนวทางและเทคนิคการสร้างสรรค์ไม่ซึ่ับซ้ึ่อนและอาจัไม่จัำเป็็นต้่องใช้ีหลัก

การหร่อข้อกำหนด้การถ่ายท้�ชีดั้เจัน ยกเว้นในด้้านเวลาและสภาพแสงของพ่�นท้�ถ่ายภาพ เพย้งต้่องถ่ายภาพเผ่�อ

จัดุ้ท้�ช่ีวงอาคารหรอ่พ่�นท้�เหล่�อมซ้ึ่อนกนัมากพอท้�จัะนำมาต่่อภาพได้้ อย่างไรกต็่าม เม่�อได้้ด้ำเนนิการถ่ายภาพท้�

จัะนำไป็ใช้ีจัริงบนถนนท่าแพซึ่ึ�งม้ระยะป็ระมาณีหนึ�งกิโลเมต่รพบว่า บนถนนท่าแพม้รายละเอ้ยด้และลักษณีะ

ทางกายภาพต่่าง ๆ ทั�งบนต่วัอาคารสถาปั็ต่ยกรรมและพ่�นท้�โด้ยรอบ และบนพ่�นท้�ยน่ถ่ายภาพท้�ส่งผลกบัขนาด้ 

องศา หรอ่ลักษณีะของภาพท้�ได้้ในบางจุัด้แต่กต่่างกันท้�ทำให้แต่่ละภาพหรอ่แต่่ละพ่�นท้�ไม่สามารถต่่อกันได้้อย่าง

แนบเนย้นโด้ยไม่ใช้ีโป็รแกรมคอมพิวเต่อร์ต่ดั้ต่่อและต่กแต่่งภาพอย่างหนกั อก้ทั�งยงัส่งผลต่่อความเสมอ่นสถาน

ท้�จัริงของภาพ ซึึ่�งปั็ญหาจัากการถ่ายและการตั่ด้ต่่อต่่าง ๆ ทำให้หลายจุัด้ในภาพพาโนรามาผิด้เพ้�ยนไป็จัากความ

จัรงิ ทำให้ภาพพาโนรามาท้�สร้างสรรค์ไม่อาจันำมาเป็็น “ภาพจัริง” ท้�ใช้ีศกึษารายละเอ้ยด้คุณีลกัษณีะ ระยะสั�น

ยาว หรอ่ความสง้ของสิ�งต่่าง ๆ บนถนนท่าแพได้้ เป็็นเพย้ง “ภาพแทน” คณุีลกัษณีะทางกายภาพและบรรยากาศ

ของย่าน ณี ช่ีวงเวลาท้�ถ่ายภาพ

อย่างไรก็ต่ามจัากการพ้ด้คุยป็รึกษาเก้�ยวกับผลงานภาพพาโนรามากับผ้้เชี้�ยวชีาญด้้านสถาปั็ต่ยกรรมและ

ป็ระวตั่ศิาสต่ร์พฒันาการของเมอ่งสรปุ็ป็ระเด้น็ท้�สำคญัได้้ว่าแม้ภาพพาโนรามาท้�สร้างสรรค์จัะมค้วามผดิ้เพ้�ยน
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ในสัด้ส่วนหร่อรายละเอ้ยด้บางอย่าง แต่่ภาพยังคงม้คุณีค่าในเชิีงหลักฐาน และด้้วยลักษณีะการนำเสนอท้�เป็็น

ภาพพาโนรามาทางยาวไป็ต่ามท้องถนนทำให้สามารถมองพ่�นท้�หร่อย่านในมุมมองท้�แต่กต่่างจัากเดิ้ม โด้ยจัาก

เด้ิมท้�อาจัเป็็นการมองแยกไป็ต่ามรายละเอ้ยด้ ลักษณีะ หร่ออาคารหร่อสถาป็ัต่ยกรรมท้�สำคัญหร่อโด้ด้เด้่น  

ภาพพาโนรามาทางยาวสามารถทำให้มองเห็นพ่�นท้�หร่อย่านในภาพรวม ทั�งองค์ป็ระกอบท้�สำคญัหร่อโด้ด้เด่้นและ

องค์ป็ระกอบส่งเสริมอ่�น ๆ อาจัทำให้เกิด้การรับร้้และสร้างอัต่ลักษณ์ีของย่านนั�น ๆ ขึ�นใหม่ ภาพพาโนรามา

ทวิทศัน์เมอ่งต่ามท้องถนนยงัสามารถนำไป็ใช้ีศกึษาในเชีงิป็ระวติั่ศาสต่ร์พัฒนาการของพ่�นท้�หร่อย่านโด้ยใช้ีคำ

อธีิบายหร่อกราฟิิกอ่�น ๆ ป็ระกอบภาพพาโนรามา หร่อสามารถนำไป็วิเคราะห์องค์ป็ระกอบทางสายต่า หร่อ 

Visual Elements เช่ีน ลกัษณีะ เส้น ส ้ต่่าง ๆ ขอพ่�นท้�หรอ่ย่านเพ่�อถอด้ข้อมล้และสร้างรายละเอย้ด้อัต่ลักษณ์ี

ท้�จัะสามารถนำไป็ใช้ีในผลงานสร้างสรร์หรอ่ผลงานการออกแบบอ่�น ๆ ท้�เก้�ยวข้องกับพ่�นท้�หรอ่ย่านนั�น

3. ปั็ญหาสำคัญท้�พบ

ปั็ญหาสำคญัท้�พบในการนำเทคนคิวธิีก้ารมาทด้ลองสรา้งสรรค์ผลงานภาพถ่ายส่วนใหญ่เป็็นปั็ญหาท้�ไม่ได้้คาด้คดิ้

มาก่อนเน่�องจัากเทคนคิและแนวทางการสร้างสรรค์ท้�ได้้ศกึษาจัากการทบทวนวรรณีกรรมไมไ่ด้้กล่าวถงึ ซึ่ึ�งส่งผล

ต่่อการนำภาพมาป็รับแต่่งและจัดั้วาง โด้ยมร้ายละเอย้ด้ดั้งต่่อไป็น้�

3.1 การศกึษาพ่�นท้� เวลา และสภาพแสงไมล่ะเอย้ด้ถ้�ถ้วน ทำให้เรย้นร้ภ้ายหลงัว่าอาคารบนถนนทา่แพทางทศิ

ใต้่อย้ท่ศิเด้ย้วกบัพระอาทติ่ย์ต่ลอด้ทั�งวนั ซึ่ึ�งทำให้ภาพถ่ายท้�ได้้เป็็นภาพย้อนแสง แต่กต่่างจัากทศิเหนอ่ท้�อย้ต่่รง

ข้ามกบัพระอาทติ่ย์ อย่างไรกต็่ามปั็ญหาน้�เป็็นปั็ญหาท้�ผ้้วิจััยไม่สามารถควบคมุได้้ อาคารทางทศิใต้่จึังจัำเป็็นต้่อง

สร้างสรรค์ออกมาในลักษณีะภาพถ่ายย้อนแสง

3.2 ระยะความกว้างของถนนท้�ไม่เท่ากันและความสง้ของทางเดิ้นเท้าส่งผลต่่อระยะห่างจัากอาคารและองศาใน

การถ่ายภาพอาคาร ทำให้ภาพท้�ถ่ายไม่ต่่อเน่�องกันในบางจัุด้ และจัำเป็็นต้่องม้การต่ัด้ต่่อป็รับแต่่งเพิ�มเต่ิมเป็็น

พเิศษ

3.3 การถ่ายภาพพ่�นท้�ท้�อาคารและสิ�งต่่าง ๆ ต่ั�งอย้ต่่่างระนาบอย่างมาก เช่ีน บรเิวณีวดั้ รอยต่่ออาคาร และแยก

หรอ่ซึ่อยถนน ด้้วยวธิีก้ารถ่ายภาพจัากหลายมุมมอง ทำให้การต่่อภาพเกิด้ปั็ญหาจัากพารลัแลกซ์ึ่ (Parallax) อย่าง

รุนแรง พารัลแลกซ์ึ่ค่อการท้�สิ�งต่่าง ๆ ท้�อย้่ต่่างระนาบกันในสายต่าหร่อในภาพไม่เคล่�อนท้�ไป็ต่ามระยะทางท้�

สอด้คล้องกนั (Harmsen, 2020) ยกต่วัอย่างเช่ีน หากต้่องการภาพพาโนรามาอาคารหลงัหนึ�งโด้ยถ่ายภาพด้้วย

วิธี้ถ่ายจัากหลายมุมมองแต่่ด้้านหน้าอาคารอาจัม้รั�วอย้่ ส่วนด้้านหลังอาคารนั�นม้ต้่นไม้และเสาวิทยุห่างออกไป็

ไกล ภาพท้�ต่่อเป็็นพาโนรามาโด้ยเน้นสัด้ส่วนท้�ถ้กต้่องของอาคารหลังท้�ต้่องการจัะทำให้สิ�งอ่�นท้�อย่้ต่่างระนาบผิด้

เพ้�ยน ทั�งขนาด้และต่ำแหน่งท้�ต่ั�ง รั�วด้้านหน้าอาคารอาจัสั�นลงเพราะสิ�งท้�อย้ใ่กล้จัะเคล่�อนไป็จัากมุมมองเร็วกว่า 

ในขณีะท้�ต้่นไม้และเสาวทิยทุ้�อย่้หลงัอาคารอาจัป็รากฏิอย้บ่นภาพพาโนรามาหลายจัดุ้ เน่�องจัากสิ�งท้�อย้ไ่กลออก

ไป็จัากอาคารจัะเคล่�อนไป็จัากมุมมองช้ีากว่า สดั้ส่วนของสิ�งต่่าง ๆ ในภาพผิด้เพ้�ยนไป็จัากความจัริงอย่างมากเม่�อ

ทำการต่่อภาพ และจัำเป็็นต้่องม้การตั่ด้ต่่อเพิ�มเติ่มมากกว่าพ่�นท้�อ่�น
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ภาพท่� 13 วดั้มหาวันเป็็นหนึ�งในบริเวณีท้�เกิด้ผลกระทบจัากพารัลแลกซ์ึ่สง้ สังเกต่จัากความยาวของวิหาร
และเสาบนกำแพงท้�ผดิ้ป็กติ่

Note: From © Nattapon Nukulkam 28/06/2021

ภาพท่� 14 วดั้บุพพารามเป็็นอก้หนึ�งในบริเวณีท้�เกิด้ผลกระทบจัากพารัลแลกซ์ึ่สง้ สังเกต่เสาวิทยุท้�ป็รากฏิ
อย้บ่นภาพหลายจุัด้ และป็ระต่ท้างเข้าวัด้ด้้านล่างซ้ึ่ายท้�บบ้เล็กลงกว่าความเป็็นจัริง

Note: From © Nattapon Nukulkam 28/06/2021

ภาพท่� 15 บริเวณีแยกถนนวิชียานนท์เป็็นหนึ�งในบริเวณีท้�เกิด้ผลกระทบจัากพารัลแลกซ์ึ่
สงัเกต่ขนาด้ถนนท้�ถก้บบ้แคบลง

Note: From © Nattapon Nukulkam 18/06/2021
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3.4 อปุ็กรณ์ีท้�ใช้ีในการถ่ายภาพคอ่กล้องฟิอร์แมต่เล็กกับเลนส์ระยะ 16 มลิลเิมต่ร ท้�เป็็นทางยาวโฟิกัสท้�ม้องศา

รบัภาพกว้าง ทำให้ภาพถ่ายอย่้ในระยะบานออก อาจัส่งผลต่่อขนาด้ สดั้ส่วน และความผดิ้เพ้�ยนขององค์ป็ระกอบ

ต่่าง ๆ ในภาพ ซึึ่�งส่งผลต่่อเน่�องกับการป็รับแต่่งและตั่ด้ต่่อภาพให้เห็นภาพพาโนรามา

ปั็ญหาสำคัญท้�กล่าวถึงไม่ได้้เป็็นเพ้ยงอุป็สรรค..แต่่ยังเป็็นโอกาสในการศึกษาค้นคว้าต่่อเพ่�อสร้างแนวทางการ

สร้างสรรค์ผลงานภาพพาโนรามาในลักษณีะน้�ท้�ชีดั้เจันและสมบร้ณ์ียิ�งขึ�น

4. ข้อเสนอแนะ

ด้้วยการด้ำเนินงานวิจัยัน้�เป็็นการศึกษาหาแนวทางสร้างสรรค์ภาพพาโนรามาทิวทศัน์เมอ่งแนวยาวท้�ศกึษาและ

สรปุ็ต่ามวรรณีกรรมและผลงานสร้างสรรค์ท้�เก้�ยวข้องโด้ยไม่ได้้ลงลกึถงึรายละเอย้ด้เชีงิเทคนคิ ข้อเสนอแนะจัาก

การด้ำเนินงานวจิัยัจึังเสนอป็ระเด้น็จัากการด้ำเนนิงานวิจัยัท้�สามารถนำมาศึกษาต่่อ เพ่�อสร้างแนวทางการสร้างสรรค์

ผลงานในลักษณีะเด้ย้วกนัท้�ชีดั้เจันและสมบร้ณ์ีมากยิ�งขึ�น ในท้�น้�แบ่งออกเป็็นการศกึษาวิจัยัด้้านอปุ็กรณ์ีและด้้าน

วธิีก้ารถ่ายภาพสำหรับเทคนิคการถ่ายภาพจัากหลายมุมมอง เพ่�อสร้างสรรค์ภาพพาโนรามาแนวยาว

ข้อเสนอแนะการศกึษาวจัิัยด้้านอปุ็กรณ์ีเสนอให้มก้ารศกึษาเชีงิลกึถงึขนาด้เซึ่น็เซึ่อร์บนัทกึภาพของกล้องถ่ายภาพ

และระยะทางยาวโฟิกัสของเลนส์ถ่ายภาพท้�ใช้ีถ่ายภาพจัากหลายมุมมองท้�จัะนำมาต่่อเป็็นภาพพาโนรามา ซึ่ึ�ง

อุป็กรณี์บันทึกภาพเหล่าน้�ม้ผลต่่อสัด้ส่วนของสิ�งต่่าง ๆ ในภาพจัากขนาด้พ่�นท้�รับภาพของขนาด้เซึ่็นเซึ่อร์และ

องศารับภาพของเลนส์ โด้ยอาจัทด้ลองเป็ร้ยบเท้ยบด้้วยการถ่ายภาพแนวอาคารสั�น ๆ โด้ยส่วนหนึ�งใชี้กล้อง

ถ่ายภาพท้�ม้เซึ่็นเซึ่อร์รับภาพขนาด้เล็กกว่า ท้�จัำเป็็นต่้องใชี้เลนส์ถ่ายภาพท้�ระยะทางยาวโฟิกัสใกล้หร่อกว้าง

กว่าเพ่�อบันทึกภาพอาคารหร่อพ่�นท้�ขนาด้ใหญ่ และอ้กส่วนหนึ�งใชี้กล้องถ่ายภาพท้�ม้เซึ่็นเซึ่อร์รับภาพขนาด้

ใหญ่กว่าท้�สามารถใชี้เลนส์ถ่ายภาพท้�ระยะทางยาวโฟิกัสไกลหร่อแคบกว่าเพ่�อบันทึกภาพ แล้วนำมาทด้ลอง

ต่่อเป็็นภาพพาโนรามาเพ่�อวัด้ความผิด้เพ้�ยนในทัศนมิติ่และขนาด้ของอาคารและสิ�งอ่�น ๆ

ในส่วนข้อเสนอแนะการศึกษาวิจััยด้้านวิธ้ีการถ่ายภาพแบ่งออกเป็็นสองข้อย่อย ข้อแรกนำมาจัากป็ัญหาการ

ต่่อภาพถ่ายพ่�นท้� ๆ สิ�งต่่าง ๆ ต่ั�งอย้่ต่่างระนาบหร่อต่่างระยะกันอย่างมาก เชี่น เวิ�งอาคารท้�ไม่ได้้อย้่ใกล้หร่อ

ชีิด้ขอบถนน ต่รอก ซึ่อก ซึ่อยต่่าง ๆ และพ่�นท้�วัด้ ท้�การถ่ายภาพจัากหลายมุมมองแล้วนำภาพถ่ายมาต่่อกัน

ก่อให้เกิด้ป็ัญหาจัากพารัลแลกซึ่์อย่างรุนแรง โด้ยอาจัทำการศึกษาหาแนวทางท้�จัะถ่ายและต่่อภาพจัากพ่�นท้�

ด้ังกล่าวให้แนบเน้ยน ลด้ป็ัญหาจัากพารัลแลกซึ่์ให้ได้้มากท้�สุด้ และต่่อเข้ากับภาพถ่ายจัากส่วนอ่�นให้ได้้อย่าง

แนบเน้ยนท้�สุด้ ในส่วนข้อท้�สองนำมาจัากป็ัญหาการต่่อภาพถ่ายพ่�นท้�ทั�วไป็ ท้�จัุด้ท้�ถ่ายล้วนม้ผลต่่อขนาด้ของ

สิ�งต่่าง ๆ และทัศนมิต่ิของภาพ เชี่น ระยะความกว้างของถนนท้�แต่่ละจัุด้ไม่เท่ากันอาจัทำให้ขนาด้ของอาคาร

ในบางจัุด้เล็กหร่อใหญ่กว่าภาพอ่�น หร่อความส้งของทางเด้ินเท้าหร่อจัุด้ท้�ย่นถ่ายภาพท้�ทำให้ต่้องใชี้องศางัด้

หรอ่แหงนเพ่�อบนัทกึภาพอาคารท้�แต่กต่า่งกนัท้�สง่ผลต่อ่ทศันมติ่แิละรายละเอย้ด้ของอาคารท้�บนัทกึได้ ้ทั�งหมด้

ล้วนแต่่ควรนำมาศึกษาอย่างละเอ้ยด้ด้้วยการควบคุมทด้ลอง..โด้ยอาจัเป็็นการศึกษาวิจััยท้�เน้นการทด้ลอง

เทคนิค กระทำบนพ่�นท้�ต่ัวอย่างขนาด้เล็กหร่อสั�นกว่าพ่�นท้�ในการด้ำเนินงานวิจััยน้�
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จัากการด้ำเนินงานวิจััยอาจัม้ป็ระเด็้นอ่�น ๆ ท้�จัะสามารถศึกษาต่่อยอด้เพ่�อสร้างแนวทางการสร้างสรรค์ภาพ

พาโนรามาทิวทัศน์เมอ่งท้�สมบ้รณ์ียิ�งขึ�น หรอ่ศึกษาต่่อยอด้ในป็ระเด็้นอ่�น ๆ ข้อเสนอแนะท้�เสนอเป็็นเพ้ยงส่วนท้�

เป็็นป็ระเด้น็ปั็ญหาท้�เห็นได้้ชัีด้จัากการด้ำเนินงานวิจัยั ซึึ่�งผ้้วิจัยัเล็งเห็นว่าการศกึษาในป็ระเด็้นดั้งกล่าวอาจัช่ีวย

ให้การสร้างสรรค์ผลงานมแ้นวทางชัีด้เจันและสะด้วกรวด้เร็วขึ�น
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Abstract

The�creative�research�project�on�‘Application�of�Neo-baroque�Aesthetics�to�Create�Animation�

Tell�Story�about�Lanna�Mural�Painting�Refects� ssues�of�Cultural�Reproouction’�has�the�objectives�

as�follows:��)�to�stuoy�ano�analyze�on�aestheticism�in�Neo-Baroque�style�for�creating�an�

animation�to�tell�story�of�Lanna�murals�in�oroer�to�refect�the�cultural�reproouction;�2)�to�run�

an�experiment�in�applying�aestheticism�in�Neo-Baroque�style�to�the�creation�of�an�animation�

to�tell�story�of�Lanna�murals�to�refect�the�cultural�reproouction;�ano�3)�to�present�the�createo�

animation�to�tell�story�of�Lanna�murals�to�refect�the�cultural�reproouction�in�the�style�of�an�

art�exhibition.

As�for�the�creation�of�the�work�in�this�project,� ,�the�author,�have�concluoeo�the�perspective�

of�cultural�reproouction�for�the�presentation�of�the�work�in�accoroance�with�the�concept�of�

Neo-Baroque�that�has�the�aims�of�creating�the�replica�of�the�worlo�with�granoeur�ano�

extravaganza,�hioing�the�beginning�ano�the�eno�of�the�story,�referring�to�contents�from�other�

sources�of�references�ano�contents�of�its�own,�presenting�the�feelings�that�cannot�be�explaineo,�

ano�having�the�center�that�moves�along�with�auoience.�All�the�aforementioneo�tactics�have�

been�synthesizeo�to�be�the�oirections�for�the�creation�of�the�animation�art�work�that�refect�

personal�perspective�of�the�author�to�the�issue�of�cultural�reproouction.��
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The�finoings�from�the�oocumentary�research�leao�to�the�emergence�of�new�ioeas�for�the�

creation�of�the�work�in�‘animation-installation’�style�that�has�various�creative�movements�to�

expano�the�recognition�senses�of�auoience,�enabling�auoience�to�be�aware�of�movements�on�

surface�ano�on�actual�space.�The�movements�are�enlargeo�to�overwhelm�the�space,�which�is�

the�key�concept�of�Neo-Baroque�Art.�The�outcomes�from�the�creation�of�the�work�in�this�

project�have�met�the�preoetermineo�objectives.�����

As�for�the�acaoemic�aovantages,�the�creation�of�the�3D�computer�graphic�animation�with�the�

length�of��9�minutes�will�enhance�the�author’s�confioence�in�oeveloping�other�animation�works�

with�contents�relating�to�social�issues.�The�oocuments�useo�in�the�literature�review�ano�work�

analysis�are�acaoemic�works�the�contents�of�which�have�been�summarizeo�to�be�comprehensible�

for�everyone�that�is�interesteo�in�the�topic�in�oroer�to�give�oirections�for�further�stuoies�on�

animation�art�works�in�Neo-Baroque�style�ano�other�styles�of�creative�story�telling.

Keywords:�Animation,� nstallation,�Neo-baroque�aesthetics
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บทนำ

ใ������3������ษ������������ห�����������ไ������������������ค��������������(analog)���็���������(oigital)�

����ใ���้�������������������������������ค�����������������ให���ำให����������������������������ใ�

�����������������ค�������������������������������������ค�������ห��������ค��������������ษณ�

ค���������������������ใ��������������ษ�����7��่��ค�������ห�����������������(optics)������ค������

�����ภ���ำให��������ไ���ค�ค�������ไ���ห��������ถุ�����ให��ห����็������่����ไ����ภ��������������ห��ใ������ษ

�����7����������������ำ���ใ������ษ����2��ไ���ำ������������ณ��������������้���������ใ���������ค����

����ห�������ไ���ค������่���������(Noalianis,�2004,�p.��79)

����������ค���������������������ค���ห�้ห�������������ฏิ�่�������ณ���ค����������ษ�����7�ใ���������

����������������������ค�������ไ������������ำห��������������็�คำ���ถุ้�ใ��������ใ��ฤษฎี�ภ�������

�����ถุ่�ภ�������ฮ�����้������������������������������������������ค�����������ภ�������ค�����ค��

ฮ������้ใ����������ษ��9�0�–��960��้�ภ�������������������ใ����������ษ��970�–��ั�������������ใ��

��ค������ค���������������ภ��ให���้���ใหญ่���������(Noalianis,�2004,�p.�5-9)��ำห�����������������������

����������ภ��ให��ห��ถุ่�� “������”� �����ค�������ภ�������ใ���ค�ั����������ค�������������������������

(ค�����ค)������ไ����������ให��

ใ������ษ�����7������������ำ�้���ไ���็�����ห�่��������ค�����็������������้������(preexisting�realities)�

����������ค���������ำ��������������������������ิ�ใ������ษ�����7�ใ����ค��ค���ภ������“ค�������้�”�

(Quaoratura)�������������������ภ��������������้��������้����ห����่��้��������้�������������������������

��������������������������������������ห��������ษ��970�ไ��ใ������ภ�������ค����������ให�������ค�����็�

������������� (alternative� realities)� ��็�ค����������ห���ห���������ค��� �ฤษฎี�� ������ค�������

�����������������������ใ��ั������ไ�����ญ่�้���������������้�����ห�����ณ�������������������������ห��ค�������

ไ���������ไ�������็�����ห�่�����������������ไ������������������(Noalianis,�2004,�p.��80)

��������������������(Angela�Noalianis)�����������������ณ����������������ให��ไ��ให�������������������ค�ั������

��������ษณ��������ค����็������������������“���������”�(Neo-baroque�Aesthetics)�(Noalianis,�2004,�

p.� �)� ������������� ���������� ����������� (William� Egginton)� ��������ณ����ณ����������������������������

“�����������”������็�����������“����������������ห�������ให��”�ใ��������������ค�ั�������(Egginton,�

20�0,�p.��)�����������������������“���������”����้�����ฉ��������็�����������ห���������������

��������ให�����������������ใหญ่�������������ถุ����������ค����������������������ค���ห���������������

��ค�����������������������������
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���ค���������������ไ���ำให��������������ห������ค��������ำ�������ค������็����ถุ��������������ค���

�้�������ษ����คให��ไ�����ค������������ห����ค������������������������������ให���็����������้�����������

��ค����������ให�������������������������������������ถุ���ไ����้�����������ไ������ใ����ค�ไ���������

��ห�����ำ��������������ใ�ฐ���ค�������������ค�����็�����ถุ�������ไ��ใ��“ภ���������������������

������”�ใ���ค�����������������ษ����25��่����็��������������ห��������������������ค�����ค������������

�����������ถุ��������ิ�ใ��ภ�������������������������������ำ���ค����������ญ่�������������ให����ค�������

��ถุ���������ค�ใ�����ถุ���ภ�����������่�ไ��ไ��ให�ค����ค���ค�������้������������������������� �����ค��

�����������ให���็�������������������������������ำ����้�ใ����������ษณ�����ถุ�����������������ถุ�่�������

ห���ห�����������(Kaewpenthong,�20�3,�p.�32-33)�

�ำห����้�����������������������������“���������”����������ษณ��ำค�ญ่�����������ค����ค�่������������

�������่������������2�������่��ใ���ค������������ิ���������������ค������ใ��้�������ไ��ถุ้�ค����ำ����������

�����ค��ห�������ให�����ไ����������������������������������������������������ให�������็��้����ให�������

���ษณ��ฉ������������ห��ไ��������������������2��้����ไ�������������������ห�����ห�������������ใ�

��������������ค�����������ให��้���������������ค����้��่�����������������ห�����ณ�ใ����������������������

�้�����������ค��������������������������ใ����������ำ��������������ำ����������������������������

ค����������������ถุ�ำให��้�������ค���������������ำ�����������้������

��������ไ���ำ����ไ�����ค���ค����ค�่����������������������“���������”�����“ภ���������������

������������”� �����ไ����������������������������������������ษณ��ำค�ญ่��������ใ����ห������������

�����ถุ�ำ����������ใ������������ให���็��������ค�����������������ห����������่ษ�ค��ค�������������������

���������������������������ให���็����������������ห����������������������ัญ่ห����������ำ����������������่��

����ใ����ค�ไ������็��������������ใ�����������������ำห������������������������������������

���������������������ให�����ค������ห���ถุ�่ค�ณค�������������������������������������������������ห�������

������������ำ��������ใ����ค�����ให�������ค����������ำ�����คให��ไ���������ภ���������������������

������ให���็����ค�������้���ห�่����ำให�ค���ห�������ค�ณค������������������������ไ����������้������

ค��ห��������้�����������������������������่�����������็���������������ให����������������ค�����������

ภ���ค�����ไห��������������������������������������ถุ����������ใ����ค��ค��ค����������ให����ใ����������่��
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วตั์ถุปุระสุงค์ัของการวจิิยัุ

�.��������่ษ����ค���ห��������������������������ใ����������������ให��

2.� �����������ฏิ�������������������������������������������������������������������������������������

���������������������������������������������ำ��������

3.�������ำ����������������������������������������������������������������������������������ำ��������

ใ���้�����������������

ระเบยีุบวธิแีล่ะวธิดี็ำเนนิการวจิิยัุ

��������ค�������ใ�������������้�ใ�����ค�ณภ���ำ������������ค��ค��������ำ�������������������������������������

���������ใ����������������ให�������������ค���ค�����������ไ�����������ค���ห������้��ถุ�้�ำไ�����ค���ห�

��������ค���็�������������������������������������������������������������������������������ำ���������

��������ค��������������ำ������������������

�.��่�ษ���้����������������ใ�����ห�����������ใ���ค�ั��������������������������������������������

������������

2.���������ภ���ค�����ไห����������������������ฉ����������������ให���������ค�����ไห��������������

ค����������ภ���ค�����ไห���็��������������ใหญ่����������่������้�����������������ค������������้���

3.�������ค���ห������������������ค�����ใ�ภ�ค������

สุนุทรยีุศาสุต์ร์แบบนโีอบาโรกในสุ่�อบนัเทงิร่วมสุมัยุ

ค���ห�����������ใ�ภ�ษ��������ห���ถุ�่�ค���ไ����็���������(irregular)��������ห����ไ������������้����

���ห���ไ����็��������(oooly�shapeo�pearl)�(Noalianis,�2004,�p.7)��������ห���“�����”���็�คำ�ำ���

ค��������้����ห���������ใ������������������้������ไ��ห������������ถุ�����������ไ�����������������

�������ค��������(Omar�Calabrese)���������������������์�����������������������“�����”�ไ��ค��ถุ้�

�ำ���ให���้�ใ�ฐ����้��������������������่��ใ������ษ���� �7� ��������� ���ค�����็������ค���้��������

��������������������������������������������ใ��������้���������ห������������ไ���่��������ฎี�������

�����������ห�������������ค��������������������ถุ������ไ�������็������ใ��������������������
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�ำห������������������������ใ���ค�ั������ไ��ไ������������������������ห����������������������������

�����“�����”������็������������������ษณ��ำค�ญ่����ห�����������������ค����ค����������������้�����ห����

�������������ใ������ษ�����7�������������������ให���“���������”������������ค��������������������

�����������ำค�ญ่������ไ����

������������ำ����������ใหญ่��������

��������ภ��ให��ใ้หญ่������������ห����“���ค���ค��”�(spectacle)�ค�����ษณ��ำค�ญ่�����������������

����ิ��ำ����ภ�������ให��้�������ค������ห���ใ�ใ�ค�������ใหญ่������ค������������ห����ภ�����������

ค�������� (Noalianis,� 2004,� pp.� �7�)� ���������ภ����������������ษณ�ค����ค�่������������ภ������

ค����������ใ�ภ���������ค��ั������ใ���ค�����ค�����ใ���������ิ�����้���ไ��ไ������������������ไ���ห��

ภ������ค�������็����������่ใ�ค�����������������ิ�ไ��ใ����ค��ค��������ภ�����ให�������ให�����ค����ไ���ค�

ค�������ไ���ห������ฏิ��้����ห������������ภ���������่����������่ถุ����็����������ำค�ญ่�����������������

������������

�������������������������

���ษณ���������ำค�ญ่�����ค������ใ������������ใ������ษ���� �7� ��������ษ���� 2�� ค��ค��������ถุใ��������������

���������ำ������้�������ค���ห���������������ค��������������ภค���������ไ������������������้��������������

�����ค����������ภ���������������้����ค�����ค�(Jurassic�Park)�ใ��ี��993��������������ี�������������ให�

�����ห�����������������ใ����ค����������ให��ใ���������������������ำ��������������������ใ��ี��997�ถุ�้�����

��็�ค������������������ค����������������������“�������������������้�����ค�����ค”��(The�Lost�Worlo:�

Jurassic�Park)�ห���ใ��ี��999��������็���������“�้�����ค�����ค�����ไ���”�(Jurassic�Park:�The�Rioe)�

������������������������็��������������ไ����ใ����������็��ค�������ห���������ค้�����������������������

ไ������������ห���ห�����้����(Noalianis,�2004,�p.��-2)

���������������������������

���������������������ใ������ษ�����7�������������ใ������ษ����2��ค������������ค���������������������

���������������ห�������ำ����������������ษณ�ไ������ำ����ภ�������ใ��ั������������็��������������ไ����������������

�����������������������������������“���������”�ใ��ี��997������������่���“����”�ห����“��ห����”���ค�������้���

ไ��ไ������้�ถุ�่�����������������������������������(hiooen�beginning)�ค�����ษณ��ำค�ญ่�����ห�่���������������������

�����������ไห�����ห��ใ�������่������������������ไ����ใ��������ไ�����ำห����ค�����ห��������������������

����������������������������ำ�������������������������ให�����่�����������่���������ฏิ��������ำ������������������

�����ถุ��������������ห�����ใ����ภ�ค�������ภ�ค���ไ��ใ���������(Noalianis,�2004,�p.�24-25)�
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ภาพื่ที� 1����������้�������������้��������8������ี����������������
Note:�From�Noalianis,�2004,�pp.�6�

��������ให���็����������������

ใ���ค����������ษ�����7�����ิ�ห�������ไ��������������������������็���������������่����ค���ค����ค��่���

��้��������ห���������������ใ���ค�ั�����������็����������������ห�����้�������(polycentrism)��ค����������

��ิ���������ถุ�������������������ค����������������������������(Walter�Benjamin)�ไ����������������

��������้�������ำ��ำ��������������็��������������(Noalianis,�2004,�p.�60)������็������������ค�����ให��

��������ำ��ำ���������������������������ให���������ห�������้ณ��������ฉ����

����ำ�����������������ห������

��������������(Gilles.�Deleuze)�ไ��ให������������(��������������ถุ�่���������)����ค����้���������������็�

�������ห�������(multicursal�labyrinth)���ิ������ให��้�����ไ������������������ไ��ไ�����ค������������������

��������ษ���� �7� ห��ให�ใ��้��������������ห������� ����� ภ�����������ห�����������������

“��������้�������������้��������8”�(The�Glorification�of�Urban�V   )��������ิ������������ี���������

���������(Pietro�oa�Cortona)�ภ�������ถุ้����������็��5������ห����5��������(ภ�������)���������������ห�

���ภ������������������ใหญ่�ภ�������้��������ถุ���������ค����������ภ�������ณใ�������ไ���ห����

����������ใ��������ห�������(Noalianis,�2004,�p.�80-86)
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ภาพื่ที� 2�ภ����������������������������������������������
Note:�From�Noalianis,�2004,�p.��53-�54

���������������ห�����ห���������������������ฉ�����������

ใ������ษ�����7�ค����������ห������ใ�����������������ำให�ห������ไ��ถุ�้������ำ�ห����������็��������������

�����“������ฆ�����ห�������������������ำ����������ั�”�(Don�Quixote�oe�la�mancha)��������������������

��������������������(Miguel�oe�Cervantes)�ถุ้��������็������������������������ห��������ถุ่�����������������

ใ���������������ำห��������ษ����2������������ใ����������������ให����������������������ห�����ห�����������

ใ������ณ����������������ห����ฉ������������ำให��“ค�����็����ฉ���”�ไ��ใ�����ฉ�������������ห�่�����������

��็����ฉ������ห���ห��������ภ��������“�������2”�(Evil�Deao�  )������็��ห��������ำ��ำ������ภ�ค���ฉ���

ใ���้���ให��������������็�ภ�������ภ�ค����(Noalianis,�2004,�p.�74)�

����������้����������ค���������้���

���ษณ��ำค�ญ่�����ห�่��������������������������������������ใ���คค�������ห�����คฟ้ื้��ฟื้ใ้������ษ�����5�

ค��� ������������������ญ่ให��้�����������ำ�ห���� ห����������������ใ������� ����ิ�ไ��ไ���ำห���้��������

ใ����������ค�������������������2���ค������������ถุ�ห��ไ����������������������������������������������

“�����”�(Davio)���ห����������������(Michelangelo)���������������(Bernini)�(ภ������2)
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ภาพื่ที� 3�“ค����ี���������������ญ่ฟื้�������ห��������”�(Saint�Francis�of�Assisi�in�ecstasy)�����ค��������
Note:�From�Saint Francis of Assisi in Ecstasy,�Wikipeoia.�https://en.wikipeoia.org/wiki/Saint_Francis_of_Assi-

si_in_Ecstasy_(Caravaggio)

���������������������������������“�����������้�”��ำ�ห���ใ����������������������ณ��������(Noalianis,�

2004,�p.�80-86)����������������������������������ิ���ค���������������“��ห�����������้�”��ำให�������

ใ��������������������ไ�����ำ�ห�������������้�����������ไ���������������ษณ��������“�ถุ��ั�������ห��

�������ห��”�(architectures�of�vision)�(Noalianis,�2004,�p.��52)������ค��ค�������������ห�����ำ�ห���

����้��������������ไ�������ค�������ำค�ญ่��ห����ภ�������ใ���ค�ั���������������������������ไ���������������

ๆ�����������������������ค�����่�ำ���ให��้���่�ห��������ไ�ใ�ค�����่��������้������ถุ�้��������ำ�ห��������

���������������้������ค�����ใ�ใ���������ไ��ใ�������ณ������ภ�������������ไ��������ำ�ห�������้���

�����ค�ไ��������็���้�������������������������������ใ��������������������ภ�������

����ำ��������ณ����ไ�������ถุ������ไ��

ใ�����������������ค������������������������������������������ห��ห������������ไ����������“���”�����ค�����ไห�

ใ����ษณ�ค������้ค��������������������������้��ำ�����������������ำห�������������������ใ����ค�����������

ไ���ห���ห����ห��ไ������������������������ค����������������������ใ�ภ���������ให��้��������ถุ����้�ถุ่�

�������ฏิ������ไ���(Swobooa,�20�9,�p.�2�)������ใ�ภ��������“ค����ี���������������ญ่ฟื้�������ห���

������”�(Saint�Francis�of�Assisi�in�ecstasy)����������������ญ่ฟื้�������������้�ใ��������������������

ใ�ภ����ไ�����������ให��ำ����������������������ญ่������������ ���ค��������ไ�������ให���������������

�����ญ่����������������ห�����ำ�����������������������������(ภ������3)�����ค�����ไห�������������ใ�

�������������ไ��้�������������ณ�ค����้��่�ให��้�������้�ถุ่������������ญ่ฟื้���������������������������������

��ณ���������������ใ������������ค����ิ���(Careri,�20�9,�p.�57–59)�������ค��ค�����ภ���������������

�����ค�������������“���”��่����็��������ไ�������ถุ�ห��ให������ถุ����้�ไ��
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ภาพื่ที� 4�“ค����ี���������������ญ่������”�(Ecstasy�of�Saint�Teresa)���������������
Note:�From�Ecstasy of Saint Teresa,�wikipeoia.�https://en.wikipeoia.org/wiki/Ecstasy_of_Saint_Teresa

�������������������ใ�ค�������������������“ค����ี���������������ญ่������”�(Ecstasy�of�Saint�Teresa)�

����������ใ�����ษ��ฉ�������������������������������ค�����ไห�����������������่����������ห��������ไฟื้�������

���������������ญ่�������่���้������������������ห���ห�����������ห���������������������(ภ������4)���้��ใ�

��������������ห����������ค����������ไ�������������้����������������������ญ่������ถุ้��้����������ค����

�������ห���������็�������ภ��ใ�����(Careri,�20�9,�p.�6�)��������������������������������ค���������������������

����ค����������������้���ค����ใ��������������������������ำ�้���ให�������ถุ�่����ณ�ค����้���่���ไ�����������

ไ������������ษ��ห���คำ��้

����ิ��������������ถุ����������ณ�ค����้���่���ไ���ค������������ใ���้�����������ภ�����������ให��

ใ��ค��������ถุใ���������ภ������ค�����������ำ��������ณ����ไ�������ถุ������ไ��� �������������ภ��������������

�����ค��ห������������็�������������ค����้��่��้ญ่����� ห��������������ใ����ค����������������

������ถุ�่ค�������ห��������ค��ั������

�����่ษ�����������������������������������ำค�ญ่��������������ใ���ค�ั�������8������������������������ค�

ใ�ค�������������������ค��ค��������ใ������ค��ค�������������ค������
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จิติ์รกรรมฝาผนงัล้่านนา แล่ะนโีอบาโรก

��������������������������������������ษณ����ค��������ค����็��������������������������������ให�����

�����้����ฉ������������������ค��������������ิ�้������������������������������������ให���������

����������������������ห��������������������������������������ถุ���������ค�ใ�����ถุ���� ���ษณ��ฉ�������

����ถุ�������ฏิให��ห�������������ใ�ภ���������������ำ�����������ห�����ณ��ห�����คค��������ิ��้������ภ��ให�

ค�����ใ����������ไ��ใ�ภ��������ใ������������ภ�้���������������ภ������“�������ญ่�”��������คค�

����������������ค��ใ���ณ������������ห���ภ�����������ภ������้�ถุ���������ษ���������������ถุ�้�����ให�

����้���ษณ��ห����ห����������“����������”�ใ����������(Kaewpenthong,�20�3,�p.��36-�37)����ษณ����

�����ไ���ค���ค����ค��่��������������������������������������ำ�������ณ��ค��������������ค�������������

�������่��้�้���ให�����������ใ������

�����ไ�������������������������ห�ให������������� “�����”� ����้�ค�ใ�����ถุ���ใ����������������������

��������������ค�������������������ใ����ค��������������ค��ค�������ห�������������ห��������������ใ�

ค������ำ������������ณ����������������������������������������ใ����ค�����ให�����������ค���

��ใ�����้���������������������ค�����็�ไ��������������������������������ษฐ������ค�������������������

ห���ห����้�ค����������������������ให��������็���ค��������ภ�����������������������่����็����������

������������ถุ�������ภ�����������ให��������������ค��ภ�����������ค���������������ถุ�����ณ�ใ�

�����������

����่�ษ����ษณ�����������������������������������������ให�����������ค���ค������้����������������

�����������������������ค�ณค������������������������������้����ฉ������������������ค���������������

�������ภ��������������������ถุ������������������ัญ่ห��ำค�ญ่��������������������������ัญ่ห�������������

���������ำ��������������ใ����ค����ำให����ค�����ใ����������ถุ�����������������็����ค�ไ������ห����

การสุร้างสุรรค์ัผล่งาน

�����������ค�����������ถุ����ห��������ค����ำค�ญ่ไ��������

���ค���������������ค�

��������ค���������������ใ��������������������ำ�������������ำ����������������������ค�������ห���

���������ค�����������ำ������ถุ�่���������ค���������������ำ�����ค���ค����ค������������ค���ห�������ค���

�ำค�ญ่����������������� ������ “�����������������ำให�������็����ค��”� ใ������������� �������้����������

�������������ให���็��������้����ห������ถุ�������ภ����������ถุ������ำไ�������ญ้่����ค�����������������������
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�ำให�����������็������������ค��������ญ้่����ค�ณค����������������็�������������ค����้���ห�่���

��้�������ำ�����������������ค�

�ำ���������ใ���้�����������������������������ฉ�����������������������ภ������������3�������������

������������������ห�����������������ำ��������������ค���������������ค���������������ใ������������

��������ำ����ภ����ำ����������������������ค����������็����ห�����ค����ไห������������2��������������

��������ฟัื้��ฟ้ื้����้����������ค����������3������(ภ������5)��������������������ษณ��ห�����ำ�ำ���ค�����

ให�ภ������2������������็�ภ��ให�������ค�����่��������3���������ฉ��ภ�����������ให��ค�����ไ�ใ�������

���������������������������้���ให�����ไ�������ถุค��ค������ไ�������ถุ��������ไ�ค��ภ�����������ค��������

ภาพื่ที� 5�ภ���ำ�����������������
Note:�From�©�Korakot�Jairak��0/0�/202�

ภาพื่ที� 6�ภ�������ใ�ห����Annex�ห���������������ห��������������ให��
Note:�From�©�Korakot�Jairak��0/0�/202�
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������������ใ���้������������

�������������������������������“A�Chip�Off�the�Olo�Block”���������ณ�ห����Annex�ห��������������

�ห��������������ให���(ภ������6)�������ิ������������������5�����ค��2564�������7.00��.������������ห����

�������5�–�8�����ค��2564

บทวเิคัราะห์์ผล่งานสุร้างสุรรค์ั

�����������ค������ค��������ำให��้�����������ณ�ถุ�่���ษณ��ำค�ญ่ห���������ใ������������������ำ������

���ค���ห������็�ห�����������

��������������������������������������������������������“A�Chip�Off�the�Olo�Block”

������������ำ����������ใหญ่��������

��������ภ��ให��ใ้หญ่������������ห����“���ค���ค��”�(spectacle)�������็�����������ไ���������่��ใ����������

��ค�ั������������������ค����������������“A�Chip�Off�the�Olo�Block”�ไ��ไ���ฏิ����������������ค����

�ั�������ใ����������������������ค������ใ�ค��������ำ���������ค�������������ไ�����ค���������้�������

����������������ค�ให�������้����ฉ���������������(ภ������7)

ภาพื่ที� 7�����������“A�Chip�Off�the�Olo�Block”���������ภ��ให��้ใหญ่����������������������
Note:�From�©�Korakot�Jairak��2/05/202�
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“A�Chip�Off�the�Olo�Block”��ำ���������ค��ห�����ณ������������่��ใ������00��ี����ห����������ค����

ถุ�้������่�����ห��������������������ค���ห����ค�����������������ค��������ภ�������������ภ�ษ������้

������ษ��ใ�������ค�������������็���������“ไ�������ถุ����ใ�ไ��”��ำห����้�������ำ���������้�ใ������ค�ั�������

����������������ถุ�่ค��������������������������00��ี��้������ไ�������ให�������������������้�������ำ����

�������������ใ����������������������������้��������ค�ให������ษณ���่��������ไ��������ห�������็�ค����������ห���

�������ภ������������ใ����ค���������ค�����ำให��้����่����็�ค���ค�ั����������ค��������ใ��ฤ���������

ไ���ค����ห�����������������ไ��ค�������������็������������ค��้������ไ��������ค�����������ี���������������

“�������������������������”������ให���็���������������������������������็�����ห����ห�����������้���ค������

�่�������ถุ����้��������ใ��������������ภ���ห������ใ������00��ี�����ห����้������������ถุ����่ถุ�่ค�����้���

���ค�������ำใ������������่��็������������ไ��������������������็���ถุ������������������������������้����

������������ค�������������������������������������็�������ำ�������ไ���������ใ��(ภ������8)

���������������������������

“A� Chip� Off� the� Olo� Block”� �ำ���������������������������������������������� �ำให���็������������������������������

ไ�����ค��ค���(losing�control)�������ำห��ให���็�ไ����������ฐ�������(norm)��������������ษณ�ไ������ำ���

ให������ถุค�����ไ�������ห���ห��������������������ถุ�้������ให�ไ�������������������������������������������่���

“����”�ห����“��ห����”�����������������������������ค����ห�������ษ������ห����ำ���������ษ���(ภ������

9)�������������ำ�้���ไ���������ถุ�����ณ����������ค����ไ��ไ������ำ�����ค�ให��้����้��������������ค���

�����������������ณ�����������������ำ����ภ��ฉ�������ถุ������่��ไ��ค������

ภาพื่ที� 8���������“�������������������������”�ใ�ฉ�������ๆ
Note:�From�©�Korakot�Jairak��2/05/202�
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���������������ห�����ห���������������������ฉ�����������

“A�Chip�Off�the�Olo�Block”��������ห��������ถุ�่�ห�����ณ��������ถุ������������������ค�����������ให��้�������

ค����้���่����������������ห�����ณ�ใ�����������������������้������������ถุ����������������������������ำค�ญ่

ไ��������

������������ค���������������ำ

�����ค�ั�����������������������ำไ������ห����������������ำให��ถุ��ภ������“���ถุ�������”�ถุ�้��������ถุ่�

�������ฤ���ใ���������������������ไ����ฉ������������ใ����ค������������ำ��ำ�ำ������ถุ������������ให����็���ค��

�������������������“�������้”��������������ไ��ถุ�้�ำให����็��������������ไ����������ำให��������็���������

�้������������ถุ��������� ���������ำ� ����������ำให�����������็����ค��ค��� ภ�����������่������ใ��������������

��ค�ั��������������ถุ้����ใ����������ใ������������ไ������������������(parooy)��ำ�ห�����ณ��������ำให�

������������������ภ��������ษ��ใ�������ค���������ค���������������ำใ��������

������������������ัญ่ห�ใ����ค���������

ใ���������������������ไ��������ำ��������ัญ่ห����ค������������������������������ไ������ัญ่ห�ค�������������

�������������ัญ่ห�����ค����������������ให��������������������������ภ�����ใ����ค�����ภ���������

���������ไ้��ค�ณค������ค���ห������ห����ห��������������ใหญ่��������ห������������������ณ�ค����้��่�

������������ถุ�่ค�������������ไ�������้��������ค�ใ���������่��็��ห���������������ค����������ใ�

����������������็ค���������������������่��ใ����ค�ห�����ฤ�����ญั่ห������ๆ�ใ��ั������ไ��ถุ�้���ไ������

ถุ�้����

ภาพื่ที� 9�ฉ�������������������������������������������ค����ห�������ษ������ห����ำ���������ษ��
Note:�From�©�Korakot�Jairak��2/05/202�
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����������������������������������������ใ������������ค������

�����������ค������ใ�ค�������ไ����������������������������������ห���ภ�����ำ����ใ��������������ภ��

���ไ���ำ�����������็�ภ����������������ใ�����������็����������ค�����็�ภ����������������������������ภ���

“������”�ห����“ภ���้�������������”�������ภ�้��������������่�������.�.�24�0-24�7�ใ��ั������ค��������������

���ภ���ำให�ภ��ถุ�้������ำ����ฏิ��้�ใ����ค�����������������ไ��ษณ�������ห������������������������������

ไ��������ถุ���������็����������������������ถุ����������������������������������คให�������������������

ภ���������������������������������ำ�����็���ญ่���ษณ�������������ำ�������������������������������

���ค���ค����ค�����้���������ำ��������ภ������������������������ใ��������������������ฟื้�้��ำ���ำ��������

�������������็�ภ���ำ�ห��������������������้�ใ���������������ถุ�้�������ให���ค���������������������������ภ���

ค���ไ�������้����������ค�ใ�����������

������������������������ภ��������������������

�้������ไ����������ค�ภ���“Ruins�ano�Fragments�of�Cultural�Reproouction”�����ำ���������ไ������ห���

ห�������������(ภ�������0)��������ภ��������������ห���ห��������ำ��ำ�ำ���ภ�������ใ�������������

��็�����ำ����ค������������ห������������������ค������������ให��ห����������������็�������������������่�����

��������������ค�������������ไ��ไ������ค��������ค���������������������������้������������็������������

ห������������������้������������ำ��������ค���������������������������ค�������������������������้��������

ภาพื่ที� 10�ภ���“Ruins�ano�Fragments�of�Cultural�Reproouction”����ห���ห���������������ใ����������
Note:�From�©�Korakot�Jairak��2/05/202�
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Application�of�Neo-baroque�Aesthetics�to�Create�Animation�Tell�Story�about�Lanna�Mural�Painting�Refects� ssues�of�Cultural�Reproouction

����ำ��������ณ����ไ�������ถุ������ไ��

“A�Chip�Off�the�Olo�Block”���������ภ��������ำ����ำ�����������������������ห�������������������ำ���

�����������������ณ�ค����้���่������������ำ�������������������������������ค��ค�����ห���ค�����ไห����

ภ�����ไห����������������������ฉ�����ภ������ำห��������ฉ���������ให���ค����������ถุ�������������

�������ำ�ห�����ค���������ฟัื้��ฟ้ื้���������������������ำ� ���������ำ����ค���������ถุ้������ให��ห����็��������������

ภ������ใ�����������������������้��������ณ�ค����้���่�������ค�����ไห�������ฉ�����ภ���������������ถุ����

������ค��ค���ห������ฟัื้��ฟ้ื้��

����������้����������ค���������้���

ใ����������������������������“A�Chip�Off�the�Olo�Block”�����������ภ������3������������ให����

��������้����������������������ณ�4.7�������������������������ห���ให��้������ไ�������5�����������

��ภ������ใหญ่�ใ�����������ำให��้���ไ�������ถุ�������“��������������”�ภ�������3���ไ�����������

ห����������������3�������������้�������������������ให�ค����ำค�ญ่�����ภ����ใ���ห�่���ไ�������ถุ���

�้�ภ�������ค��ถุ��������������ำ�ห����������������ถุ������������ใ����ษณ������������ญ่ให��้����������

�ำ�ห����ห����������������ใ���������������ไ����������������ใ���ห�������������������้���ห��������������

������������ำ�ห��������ห����������������ห����������ห����������ใ�������ใ�������(ภ��������)������������������

���ภ���3�����ำให����ำ�ห�����้����������������������������������������3��ำ�ห����ภ������ค�����������

����������3���������ให������������ค�����่ห���ห�������������������������������ภ��������������

ภาพื่ที� 11��้�����������ำ�ห������������������
Note:�From�©�Korakot�Jairak��2/05/202�
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�����ค���ห����������������������“A�Chip�Off�the�Olo�Block”

ใ�ห�����������ำ�������������ำ�����������������������������������ห���������������������

������:������������������

������������������ค�� 3� ���� ค��� �)� ���ษ��� 2)� ห����ำ���������ษ��� 3)� ห���� K.J� R22� ������������ถุ่����ค��ห�����������������

���������ำ�ฉ�������������������ไ������ภ����������������������ใหญ่����������้����ไ����ภ��ห����K.J�R22����

������ถุ���������(ภ�������2)�����������ใ��ำ�ห�����������������ค���ห�����������็����ค�������������

��������������������ำ����ไ��้���������้����ห����K.J�R22�����ห������ห����้����ถุ�้������่��������ษ�������ค��������ถุ���

������ษ����่����ใหญ่�ไ�������������“�������”�ใ�ฉ�����������������������ค�������ค����ษ������ห����ำ���

������ษ��ไ��ถุ�้����ำ���ค������������2���ห�����������������������ห������������������������������้���ห���

�������������������ค����������������ษ�������ห����ห�������������������������ห����(ภ�������3)

ภาพื่ที� 12�ห����K.J�R22����������ถุ��������
Note:�From�©�Korakot�Jairak��2/05/202�

ภาพื่ที� 13����ษ�����ห����ห����ใ��ณ����ห����ำ���������ษ��ไ�����ห���
Note:�From�©�Korakot�Jairak��2/05/202�
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��������������������ค��ไ����ิ����ค���ห������������������ษ��ไ�������ห����ำ���������ษ���่���������ให�������������

�ำห�����������������������ห����ำ���������ษ��ไ��������������������็������������ษ�������ค����������

�������������ภ��ให��ห����������ค��������ถุ�����้�������ษ���ห����ำ���������ษ��ไ��������ค������������������

�������������ไ���������ำ����������ษ��ไ�������ถุค���ค���ไ������������ห����ำ���������ษ��������ำภ��

����������������������������������������������ำ����ไ�����ค�����่�ค��������ษ�����������ห����ำ���

���ห���������ห���� K.J� R22� ����ำ�������������� ห����ำ��������ำ�ค�����������������็����������������

����������ห����ำ���ไ���ฏิ�����������������ษ�����ห����������ค�������������ให����ษ��ไ�ค��ห��������������่��

���������ษ����������ห����ำ������������ภ����������������������ไ�������ถุ���ไ���“��ค�”��������������

������็������ภ������ำ��ไ��ใ���“����������”�ห����������������ค������ษ������่�����������ห����ำ���ไ������ห��

���������������ค���ภ��ใ���ห����������ใหญ่������ถุ��������������������้���������������(ภ�������4)�������������้ภ��

����ไ��������������������้����������ห��ค���“ห������๊”�������ษ��ไ����������ห����ำ������ห������๊ใ������

ค���������ภ���������������������������������็���ค���������������������

ภาพื่ที� 14����ษ����ห����ำ��������้���ห������ใหญ่�
Note:�From�©�Korakot�Jairak��2/05/202�
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ห����ำ����������ห������๊����ค���ไ������ใ����ห���ใ������็���������ถุ����ถุ�้������ำใ�ฐ������ค������ถุ��ำ���

����ค���������ภ����������ฉ����������ไ�������ไ�����ษ�����������������ห����ำ���ไ������ใ�����ค�����������

����ค�ณค��������������ๆ���็���������ใ���������������ห����ำ����������ษ���������ห����ำ�������ค��������ถุ

�����������่ไ���������้��������������������ไ�����ษ��������ให�ห����ำ���ค��ห�����้���������ษ����2�������

ห����ำ������ค����ไ����ใ�ฐ�������้����ษ������������ไ����ค����้�����������������������ไ�������ให�ห����ำ���

ไ�������ถุ����ใ����ห�����๊���็��������������ค�ณค���������

���ษ������ภ���ำ�����������ษ����2��ฉ��ให��ห��������ค�ใ�������������ให�ค�����ใ������ค�������

����ำ�����็���������������ใ�����������ำ�����������������������้���ถุ�������ไ��ใ���้���ไฟื้���������

�่����ไ�������������ไ������������ห�������ถุ�������������������ำ�������������������ถุ�ำไ�������������ษ��

ไ�������ค��������่�ให����ห����ำ������ภ�������������������������ห����ำ����ำ������������ใ�������

������ไ��ถุ�้���ษ�������่�����้����������ำ��็����ค��ไ���������������(ภ�������5)����������������������������

ไ�ใ�����ไ���ำ��็������ำ�“���������”��������้����ค������������������ำ�����ไ������������������������

����ไ�����������่�����้���ถุ��������������������������������้���ถุ�้�����่�������ถุ�ำ�������ำ��ำ���ค������ไ��

ใ�������ค�

ภาพื่ที� 15�ภ���ำ�����������ษ����2��������������ำภ����������������������
Note:�From�©�Korakot�Jairak��2/05/202�
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Application�of�Neo-baroque�Aesthetics�to�Create�Animation�Tell�Story�about�Lanna�Mural�Painting�Refects� ssues�of�Cultural�Reproouction

ภาพื่ที� 16�ฉ�����ษ�������ห����ำ���ใ�����ำ���
Note:�From�©�Korakot�Jairak��2/05/202�

ใ��ณ����ห����ำ����ำ��������������������ไ��ถุ�้����ษ��ไ��������������ห����ำ���ไ���ค�ไ�������������������

���������ห���������������ห��ใ��ณ������็����������ำ���������ษ��������่��������������ฤ���������ห�������ห���

�ำ������������ภ�������������������ษ��ห����ำ������������ไ��่�����(ภ�������6)����������้����������ษ��

ค�������ห����ำ���ไ��������ค��������������ำ�����������������������ษ�������่�����้�������������ค�������������

ไ�������������������ถุ�����ไ�����������������ห����่��็�������ห��������ให�ไ�������้��������������ษ��

����ห�������ำ���������������ไ�������ค�������������ใ�����ห��ค�������

สุาระสุำคัญัเชังิบรบิท

��������������������������������ห�����������ค�ณค������ค���ห�����ห�������������������ำ������ค������

���������ำไ���ำให��������������������ห���ฎี��ณฑิ�������ค�������������������(Rolano�Barthes)��������ญ่�

ห�������ให�����������������ถุ�่����������ค���ห���������������ๆ �ใ����ค�����“ค�������ไ��ใ����ไ�����������

ค���ห������ห�่����������ถุ�����������ไ�������ให����������ค��������������ค����ำ��็�����������������”�

(Charoensin-o-larn,�2002,�p.�97)�������������ใ�������������������������������ให�ค�ณค��������������ๆ������

������������ค���ห�������������������ๆ�ใ����ค����������������������ไ������������������������

ถุ��ถุ������ค��������ห����������������ไ��ใ���������ห�������������ใ����������็�ค���ห�����������ถุ�����������

ไ������������������ห�����������ห����้������������������ษ�ค�ณค�����ค�������ใ��������������������ใ����ค�

ค���������������������ไ���็������้������ค�ใ��ั������ไ������้��ห���������็����������ไ�������ถุ������ไ��
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ภาพื่ที� 17���ห�����ฏิ��������ค��ห��ห����ำ������������ถุ�่ห�����������ภ���������������������������
Note:�From�©�Korakot�Jairak��2/05/202�

ใ����������������������ษ��ไ��������ใ�ฐ����“�������”����ค��ค�����������������ใ����ค�������ำ�������

����������ห����้��ำให����ษ��ไ��ไ�����ใ����������ษฐ���ำ�������������่�������������������ฟื้��ฮ�������(Stephen�

Hawking)����ฟิื้������ฤษฎี�����ค�����็����������ัญ่ญ่������ษฐ������ไ���ำ�������������������������ัญ่ญ่������้

�������ษ������ำให��������������้�ห������ไ���������������ษ���(Pamakho,�2020,�p.��27)������ไ���������������

�������������������������ให��ห��ถุ�่ค����������ใ��������ค���ค�����ใ����ค��������็�����ำ�����������ใ������

2����ำ���ถุ��ถุ���ถุ���ค�����็��������������ษ������ให�ห����K.J�R22���������ไ��ำภ����������������

�����็����ษ�������ค����������่������������������������������็�����ห������ค�����������������ำให����ษ������

�����ค�������������ห������ค����������ให��

�����2:���������คำถุ��ให�����้���

�������������2����������ห����K.J�R22��ำ����ฏิ��������ค��ห�ภ�������������������������คำ����������ษ��

����ำห��ให���������ไ���������้�ภ�����������������������ใ������ ��������������้�ค�����������������้�

�������������ถุ��������������ำให���็����ค���ใ�������ห��������������ห����K.J�R22�ไ����������������่��ภ��ใ�

���ใ�������ไ��ค��������������คำ����������ษ���ห��������ถุ������ห������������้�����้ภ���่����ไ�������ำห���

ห���������ถุ�้���������ห����������������้ค�������������������ภ�������ห���������������ค��ห���������������

ห����K.J�R22�ไ�����������ถุ�่ห������������������������������ไ�����ภ����������������������������(ภ��

�����7)
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���������������้����������ณ�ภ�����������ค��������������“�������ี�”�(Dystopia)���็���������������ค������

�����������ภ��������������������ห����K.J�R22��ำ��������������������้������������������������������

ห����K.J�R22�����������ภ����������������������ห���ห�����������ำ���������������������้������������

ใ��ณ�����ำ�������่������้ห����K.J�R22�ไ��������������������������ห��ไ��ถุ�้�ำไ��������ษ��������ใ�ห�������

�����������������(ภ�������8)

ห�����������่�����้ภ���������������ห����K.J�R22�ไ�������������ไ�����ค�����������������������������ไ��้�

���ค��(ภ�������9)�����ค�����������������������ไ��������ษ��ไ�������ห������������ใหญ่��������็�ฐ�����

������������������������������ค����������������������������������������������������������ไ����������

����������่��ห�������������������ใ�������ค��������ำ�������ห������ไ����������������ถุ�่ห��������ห����K.J�

R22��ำ�����������������ค�������ภ�����������ค���������ไ�����ใ���������������ห����K.J�R22�ไ������ค���

ค������������������������ไ����������ใ���������ห����็������������������ถุ้��ำ����ใ��ณ�������ษ���ำ���

�����ห����K.J�R22�����่���������������ไ���ำห����K.J�R22�������������ค���������ไ��������������ไ����ฟ้ื้�����

ห����K.J�R22����ถุ้��ำ�����ค����������������������ไ�������������������������ำ���ห�����ค�����������������

ค�������ภ�����ษ��ไ��������ฉ�������ค������������ไ��������ห����K.J�R22�ใ�ห�������ไ����ถุ�้�ำ������������

�������������ไ������ใ��ณ�������ษ��ค���������������็�ไ��������������ถุ�้�����ห����K.J�R22�����ฏิ�����้�����

ห������������ษ���������������(ภ������20)

ภาพื่ที� 18�ห����K.J�R22�������������������������ห��ไ��ถุ�้�ำไ�����ใ�ห�����������������������
Note:�From�©�Korakot�Jairak��2/05/202�
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������้���่������ษ������������ถุ้�������ให���้�ใ�ห�������ไ���������ำ�����ถุ�้ฉ�������ค�������ใ��ณ���������

���ห����K.J�R22�ไ�������������ไ�������������ณ��ำห�������������ใ�ค�������������������ค������������ไ����

���ษ�������คำ����ให���������������������ห����K.J�R22���่ไ��ไ��������������ค�����������������่�����������

ไ��้����������ณ������������ค�������ค����ค�ั�������ำให�ใ�����������ไ������������ภ����������������������

����������ค���ห���ไ���

ภาพื่ที� 19�ห����K.J�R22���������������้����ค�
Note:�From�©�Korakot�Jairak��2/05/202�

ภาพื่ที� 20�ห����K.J�R22�����ฏิ�����้�����ห������������ษ���������
Note:�From�©�Korakot�Jairak��2/05/202�
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�����������ใ������2�����ให��ห�������ค������ค��������ไ����ค�����็�ไ�ไ���ห������������ไ�ให���ค��������็�����ำ

���ค�������ค�������ญ่������������������ค������� ������� ���������� ��ค�้ฮ��� (Marshall� McLuhan)�������������

����ฤษฎี���ค����������������������“������ค�����”�(The�meoium�is�the�message)���ค����������ไ��ไ����็�

������ค��������������ษ��� �����������������������������������้���ถุ้�����้�� ห���������������ค��� �ค��������ห���

��ค���������������ถุ�����������������������้�����ค��������ษ��ไ��������������(Pamakho,�2020,�p.��43)�

���ษ�����������ำ�����������������ภ�����ห����ำ�������������ค����้������������������ำให�ห����ำ���

ไ��ไ���������้��������������ค�ณค�������������������ำห��������ษ���ห����ำ���ห���������������ฐ�����

�������������ษ��ใ�������ค�����ห�������������ค�������� ห������ค�����������������������������

ห����ำ�����������������ห���������้�ถุ่����ถุ�����ณใ�ฐ�����������ใ��ภ������ห����ำ������������������

���็�ค�����������������ค�������ห��������ค���������������������ำ����������������������ค���ห�������

������������������ๆ��่����ให�����

�้������������ำ���ให������������ใ������2������คำถุ��ให�����้������������������คำถุ������ใหญ่�������������

����ฤ���������ห����K.J�R22�����ห����������้������������������������ษ����ำให������ถุห����������������

���ษ��ไ����������������ำห���คำ������คำถุ������ห��ใ������2���ถุ้���ิ����ใ������3������������������ห����

K.J�R22�ถุ้�ค��ค�����ห����ำ���������ษ�������ห�่����������������ใ�����������้��ห�������ำ���ห����ำ���

������ษ��ไ����้������������������ำ�����������ำ���ถุ�������ให����ษ�������้�ใ�����ำ������ไ���������

ค����������้����ำค�ญ่����������������ษ��ไ���ำ����

�����3:���������������ิ����ค�������

���ษ�����������ใ�����ห��ใ��ค�����ฉ�������ค����������ไ���ำ�����ำไ�������������้�����ใ������������������ษ��

ไ��ถุ้��ค�������������ไ������ห������ใหญ่������ฉ����������ษ��ไ���������������������������“�������������ห���

�����2�����ให�ค�ณค�����������ฉ�����������������ษ�����ให�ค�ณค�������ค������”����ษ�������������ค�����่�����

�����ห����ำ���ไ��ใ����������������������������“����ำ���ไ���ค�����������������้�ใ�����ำ��������้�”�

����������������������ไ�ห����ถุ�����ณใ������ (�ห�����ณ�����ห��ใ��������� 2)� ไ���ค������่������� �����็�

���������ห����ำ�������������ห���������ษ��ให���้�ใ�����ำ������ไ���������������������ให�ห����ำ�����

����������ำห������ค����������้�����ๆ �������ษ���ฏิ������ให�ห����ำ���ไ������้�ใ��������ห����ำ���ใ�������

������ษ������������ค�����������“ฉ����������้���่�ษ������������������������������ค�ไ�ใ�������ถุ้�����”�

�������ห����ำ���ไ������ห�������ำ����ห����ำ���ไ������������็����ษ�������������(ภ������2�)
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������ใ������������������ไ����ิ����ค�������ให��ห������������������������������ค���ฏิ�����������ห����ำ���ไ��

���ห���ให����ษ���ฏิ����������ห���ให������้����������������้���ไ��������������ถุ�������็ค���ห�����������

��������ใ�ห����ำ�����่ไ������ห�������ำ��������ำ���ใ�����������ห����������������่��ใ������ั���������ค���������

�ำ����ค�������������������้���������ห���ให����ษ����ิ��������������������ห�����������ค���� Face�

book,�Line�����YouTube���������้������ษ����ถุ�้�������ไ��������������������������้����������ใ���้���

����ฆษณ������������������้�ให�����้�����ษ���่�������็����ค����������������ห�������������ใ����ให�����้�

������������������ภ��ใ����������่������������������������������ห�����ำให��ค����������้���������������ษ��

ไ���������������ษ�����������ค�����ๆ����ห����ำ���������������“����ำ���ไ���ค�����������������้�ใ�����ำ���

�����้�”�ไ��ไ����ค���ห����ค����������ำ���ใ������������������������������������ถุ�่����ำ�������ห��ค���

��็�����ใ��ั�������������ำ��������ค���������ไ���������������ให����ษ�������้�����ำ������ไ�����������������็�

�ห������������ห��ฐ�������้���ค����้�����้���������������ษ�������������ณ����������ค������ให������

ใหญ่����ไ��������ๆ����ไ��������ำ����

ภาพื่ที� 21���������ค�������������������ห����ำ���������ห�������ำ���
Note:�From�©�Korakot�Jairak��2/05/202�
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�����ค���ห�����ค�����ไห�ใ������

�������������ค�ใ�ค�����������้�ห���������ำ��������������������ำ����������������������ภ���ค�����ไห�

������������������ถุ������้����������ค�����ไห�ใ������ไ��������

����ค�����ไห�ภ�����ภ��������(cinematism)�

��็�ภ����������ไ�����������������ค����้���่���������ค�����ไห������่������ใ�ภ����้����้��่��ห����ไ�������้����

ห����ห��������������ค������ค����่����������ห���������ภ���(Lamarre,�2009)���็���������������������

����3����������������������้�����ค�����ไห�ภ�����ภ������������ค�����ไห����������ห��ไ�������������ใ�

ฉ������������้��ค�����������������ใ������่�(����Z)�ห���ใ�ฉ�����������ค����������ห�����������ค�ห���

���ถุ��

�้�����������������������������ำห�������������-���������ใ�������้��������ำห��ให���������������������็��

3�������������ให����������้����������็����������������ห���������ำ�ห���������������ถุ���������ห�����

�ำค�ญ่���ค���ค��ไ��������������..����������������������ค�����ไห�ภ�����ภ�������������้��������

ใ������่�������ห��������ห�����������ค������������ค������������2�����������������������็�ภ����ำ

������������������ห���������������ค�����ไห�ใ���������� �ห����ค�������������ถุ้������ ห������������

���������������ห�����������������������������ำ����ภ��������������������ห�����ำถุ�่�3����������������้���้

���ให��� �����ใ�ฉ���้�� ห���ห�����������������ภ�����ภ���������������� �3� ���ห����็�����้���

�ห����������ค��������ใ������่�������������������������������ห���ห�������ห��������ห����������ค�����ไห�

���������ห�����������������������ภ�����������ไ�����������

����ค�����ไห�ภ�������������(animetism)

��็�ภ�����ไ����������������ค����้���่�ห����������ค��������ไ���ห�����ห�������������������������ภ������

�ค�����ไห�������ไ�������ถุ����ค����่����������� ��็�����ค��������ใ����������� ห���������������ญ่�������

(Lamarre,�2009,�p.7)�����ค�����ไห�ภ����������������ฏิใ������������������������������������

�����ค�����้�������ให��������ภ������������ ����ค���������������������������������� ������ให������ให�

�����ณ�����ค�����ไห�����������������������ห�������ำ����ค�������������������������ให���������ค�����ไห�

��������������3�������ค������้���������������������ภ����������ห�������������ำให�����ค�����������

ค������้������ใ��������������������ภ�������������������������ไ��������ๆ��������������������������

���������������������������ไ�������ห�������������ภ����������������ห����
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����ค�����ไห�����������������ฉ�����ภ��

����ค�����ไห��้������������่������������������������็�����ค�����ไห���������่������������������ฉ�����

ภ���่������������������ห����ภ����������������ค��������������������������������ถุ้��ำห��ให�

����������������ำ������������������������ห����ภ�����������������������้������่�������ถุ�������

�������������ห������ภ������������������็����ห��������������������������ษณ����ภ������ค���������

���ถุ������������ค�����ไห�ใ����ษณ������้��ห������ค��ค������้��������ห�����������ำให�������������

ห�����ถุ้��������ำ�ห��������้����������็��้��ำห���ำ�ห����������ห������������������ำ��������้����

���ให������ค�����ไห��������������้�����������ไห��ใ��������ห��������������������ค�����������������

�ค�����ไห����������������ใ���ค����������ค�����ไห��������������������������็�����ค�����ไห�����ฉ������

�������������ค����่������������������������ค����่��ำ���������������

ข้อเสุนอแนะจิากผ้ช้ัม

���������������������������้���ไ����������้ค�ณภ����������ใ������������้������������ค����������

����������������������ค����่����ภ����������������ำ�������������������ฉ��ภ����������������้���

ห�������ไ����������ไ��ำ����������ฉ��ภ��������������ภ������ค�������ให��ไ��ค��������ำห������������

�ำค�ญ่ค�����ไ������������ค���ค������������������������ห�่���่��ไ�����������็�����������������ไ�������

ภ���������ค�������ใหญ่���������ให�����������ค���ค�����������ใ������������������ำ����������������������

���������������ำให��������ค����ค��������้�����������ใ������������ค������ค�������ไ�ค�����“������”������ให�

�้���ไ���ค����������ไ�����

สุมัฤทธิ�ผล่ของผล่งาน

���������������������������“A�Chip�Off�the�Olo�Block”�����ค����้���่������������ไ���(metaphorical�

exemplification)�������ำ���ใ�������������ไ����ค���������������������������ค�ั�����������็����������ค������

�����ค�������������������ภ��������ค�����������ให���������้������ไ���ำห��ให���ค�������ใ����������ห���

������็����ษณ����ไ��ค�������ห�����็���้������ไ��ไ�����ห�����������ไ�ใ����ค����้������ให��ค��ค��������������

ห�ค���������ให�����ค������������������������ให�����้���ไ����ค���������ห����������ใ����ค��ค���������

�����������ห����ภ���ำ���������ใ����ค����ภ����������������������������������������������ถุ�่�������

������������������ำ����ค����������������ำให�ค�������ใ�����������������������������������ไ����ค��������

������������������������ไ���������������ฉ����������������ค�����ไห�����้������������ค�����������������

�ฉ���ใ�����������������������������้�����ค�����ไห�����������ใ�������������3����������ภ�������������

�������ค�����ไห�����������������็�����������ภ�������������������ภ���3��������������ำ������������
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Abstract

Creative�fabric�patterns�continue�to�develop�evening�dresses�with�lifestyle�and�culture�of�Somdet�district,�

Kalasin�province��The�objective�of�this�case�study�was�studying�the�wisdom�culture�related�to�silk�ikat�weaving�

of�the�weavers�in�Somdet�district,�Kalasin�province��This�case�study�design�a�silk�ikat�pattern�for�a�group�of�

weavers�in�Somdet�district,�Kalasin�province�and�develop�product�styles�and�evening�dress�that�connect�to�

lifestyles,�culture�and�traditions�of�the�Somdet�district,�Kalasin�province��The�case�study�found�that�a�study�

of�cultural�knowledge�related�to�silk�ikat�weaving�of�the�weavers�of�Somdet�district,�Kalasin�province�arose�

from�the�inspiration�of�environmental�observation�and�the�nature�around�that�conveys�the�identity�of�the�

community�to�connect�lifestyles�combined�with�the�culture��The�tradition�of�that�community�has�designed�

a�silk�ikat�pattern�for�the�weavers�in�Somdet�district,�Kalasin�province�by�bringing�inspiration�of�environmental�

observation�and�the�nature�around�that�in�addition�to�the�inspiration�of�Dok�An�Aa,�Tung�and�fish�tail�has�

found�inspiration�from�Baisi��The�identity�of�the�community�in�Somdet�district,�Kalasin�province�connects�to�

lifestyles�combined�with�the�culture�community�and�traditions�come�as�a�guideline�for�silk�ikat�pattern�

design�to�convey�development�and�design�product�styles,�evening�dress�connect�to�lifestyles,�culture�and�

traditions�of�Somdet�district,�Kalasin�province��The�case�study�use�the�uniqueness�of�the�Phu�Tai�Kalasin�

dance�combine�the�traditional�dress�of�women�in�Somdet�district,�Kalasin�province�to�create�a�contemporary�

preserve�the�value�of�silk�ikat�that�a�group�of�weavers�has�joined�forces�to�create�the�fabric�that�used�to�

convey�the�development�and�design�of�evening�dresses�reflect�to�the�product�development�of�the�prototype�

evening�dress�to�create�added�value��There�are�patterns�and�applications�of�the�silk�ikat�pattern�and�a�

beautiful�evening�dress�attractive�able�to�bring�silk�ikat�which�is�the�traditional�local�wisdom,�to�create�

evening�dress�which�is�a�new�product�and�can�also�help�add�economic�value�to�community�products�and�

reflect�the�uniqueness�that�is�unique�to�the�localization�of�Somdej�district,�Kalasin�province�clearly�

Keywords:�Design,�Evening�dress,�Inspiration,�Lifestyle,�Culture
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การวเิค์ราะห์ข้อมลู

������������������������������������������������������������������ำ������������������������� ���ป็็�

��������������������������ป็��������่��ศึ่�ษ����������ู��ป็ัญญ�ท��������ข�����บ���ท����ไ���������ข�������

��ษ�����ู��������ท��ำ�����������������������������่������บบ���������ไ���������ใ����บ�������ษ�����

�ู��������ท�������่��������ูป็�บบ������ณฑ์���่�������������โ����่���โ���������������������ป็����ณ���ำ���

������� ����������������� ใ������������������� ������������ู����ใ����บ������ณฑ์������������ ����ำ�����

�������บบ�����������ใ�������บ������ษณ�ข�����������่���ป็�็����บบ������ณฑ์���������������ู��ป็ญัญ�

�����ใ����������������ป็ไ��������

ปั็��������������บบ�����������������������������������ปู็�บบ������ณฑ์���่���������������������บ��

�ป็็��3��������������

���������บ��บทท�����������ท��������ข�����บ���ไ����������ำ����������������������������บ�������������ษณ�

ข�����������ไ��������������ใ�ญ������ู�ำ��������������ท��ใ��������บ��������������������������������บ��

������ท����������่���โ������������������่��ท��ไ���่บท������������������������������ข�����่���ใ��������

�������������������บ�����ใ�ข���ปู็���่�ฤ��������������������ป็�����������������������ใ�ญ�������

�บบ����������ท����่����������������������ซึ่�����������่����������ซึ่��������������������ป็็�������ท��

�บ่ท��������������ใ�����ใ��ใ����ป็����ณ������ๆ�

2����������่�����������ปั็���บ���ู�บ��โ�����ไ��ไ��ข���������������ู�ใ��������������ทำ���������������ข��

���ท������������ท���ใ�����������������ท������������่��ใ���������บ�ูป็�บบ�������������โ����ท�����

ใ���������������������ข����������ำ���������ใ������������ป้็����������ำข����ู��ป็����บ�������������

������ณฑ์�����������������������ใ����บ������ู���������������

3����������่���������ษณ�����ทฤษฏ�ใ��������บบ���่���ป็็����บ������ใ�����������������������������

�������������������������������������ำ�����������������������������ท��ไ��������ศ่ึ�ษ����������ป็ข������

ข��������������������

3���ป็������ปั็ญ��������������ษ�����ู�ท�����ำ����������ไ��ไ��ป็��ู�����������ไ�������่�บ��โ������ไ�����

�ำ����ู������������������ซึ่่���������ู�ทำใ���������ไ���ู�ข่��ไป็���������������ษ�����ู�ท��������ใ�ญ�

�������45�-�70�ปี็�ไ�����ู��บ่ท���ทำใ��ไ�����������บบ������ใ����ๆ�ข่�����������ใ�ปั็���บ�������������

��������ป็�������������������ไ�����������ท�������ป็็�������ษณ�ข��������ข��ไป็�ทำใ�����������

ไ����������ษณ�������ใ���������ท���������ท��ซึ่�ำ�����
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3�2�ป็������ปั็ญ��������������������ณฑ์�������������ำ���������������������������ไป็�ู�������ณฑ์���่��������่���

����������ำ������������ปู็�บบไ�������������������ข��������ู�บ��โ���ซ่ึ่���ป็็���������ใ��่��ท��������

��บข������������ฟ้���ำ����่������ู����่���������ป็็������������ใ��ป็��โ����������ไ���������ใ����������บ��่�����

��่�����ใ��ใ����ทำ����������������บ�ป็็�����������่���������ำ��ญ���������������บบ��������������������

��่�������่�ป็็�ปั็ญ��ท��ไ����������่�ู�������ป้็��������������ู����������������ไ���������ไ��

ผ้ลการวจิยั

��������������ษณ����������ณ�ษฐ����ข��ข���(Khan-khwā,�Interview,�2020)��ำ��������������

�ำ��������������������ศึ��������(Sirinikorn,�Interview,�2020)��ำ��������������������������ำ��ญ����

�ำ�����������������ำ������������������������������������������������������������ข����������������

�บ������ษ�����ู�ท�����ำ����������������������������������������่�ทำ������������่�ท�������������������

�������ท����ไ��������������������ษณ�ข������������ใ�ญ�����ู��ำ��������������ท��ใ��������บ��������������

������������������บ��������ท����������่���โ������������������่��ท��ไ���่บท�����������������������

�������ข�����่���ใ���������������������������บ�����ใ�ข���ูป็��่��ฤ��������������������ป็����������

�������������ใ�ญ��������บบ����������ท����่�� ��������������������ซึ่��������� ��่����������ซึ่��������

������������ป็็�������ท���่บท��������������ใ�����ใ��ใ����ป็����ณ������ๆ���ษ�����ู�ท�����ท�����

���ท�����บบ������������ป็��ณ�ท����ไ���บบ�่��บ�����������ข���������ษ�����ู�ท�����ำ������������่�������

ใ��������ท��ษ��������������������������ท��������������������่ไ���������������บ�������������่���บ�����

���ท�����������ไ������������ู��ำ��������������������������������������������ไ�����ข���ท���ู�����������ไ���

���ท����������ำ����������ไ���������ไ����������่�ป็����ณ�2,000�-�3,000�บ�ท��������ข���������ษ����

�ู�ท�����ำ������������่������ไ��ไ��ป็�ู������������ไ������บ��โ������ไ������ำ����ู������������������ซึ่่��

��������ูทำใ���������ไ����ูข่��ไป็�������������������ษณ������ณ���่�ใ�����ศึ����(Thǣmsiri,�Interview,�

2020)��ำ�����ป็������������ษ���������������ู�ท����ไ����������ำ����������������������������ู��ำ�����������ณฑ์�

���ท���บ�����������������������โ���������������ณฑ์����ไ���������ข���������่��ใ�������บ�������ู���ใ�ปั็���บ��

��่���ปั็���บ���ู�บ��โ�����ไ��ไ��ข���������������ู�ใ��������������ทำ���� ������������ปู็�บบ����������ใ��

����������บ���โ����ท�����ใ������������������ข����������ำ���������ใ������������ป้็������

2��������������������������������������������������������������������ำ������������������������� ��

�บ�����������บบ�������������������บ����ไ���������ข����ษ����������ู�ท����ไ�������ข่��������บ�����ใ�

ข������������������������������������บ���ท���่���่�������ษณ�ข������������่���โ��������������������บ

���������ป็����ณ�ข������������ท������������ู�ท����ไ���������ไ�����บ�����ใ�ท��ใ���������������������ไ��

�����������3���������������(Boonting,�20�6,�p���)���่
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2����������������������������บ�����ใ�ข������������ูป็�ฤ�ษ��ไ����������������

2�2��������������������������บ�����ใ�ข������ข�����ข��ใ���ไ����������

2�3��������������������������บ�����ใ�ข���ูป็��ฤ������������ไ���������ป็��

3�����������������บบ���������ไ���������ใ����บ�������ษ�����ู��������ท��ำ���������������������������

������

3���������ใ��������บบ

����ำ���บ�����ใ�ข������������������������������������บ�������������บ�����ใ�����������������ป็���

ไ������บ���บ�����ใ����บ��ศึ���ใ�����่����่������ษณ�ข��������ำ�������������������������������่���โ��

������������������บ���������ป็����ณ�ข����������ป็็����ท��ข���������บบ���������ไ�������������ท���

�������������ท��������ใ������ูป็��������������������������

�)�����������

�����ปู็������������������������ใ���่����ปู็������ข��ณ��ท������������ป็็���������ทำใ���ปู็�����ปู็ท����������

�����ใ��ใ�������ู���่��������ข������

�������������������������ไ��ท���ป็็�������ษณ�ข��������ำ����������������������������ป็็��ำ���ท���ู���

ใ������������������������������������ใ��ป็���บ����่���บ�����ท����ใ�ข�����������

2)����

�����ูป็��������������ใ���่���ข������ท����ท��ใ�������ู��่��่������� ����������������������������ข�����������

ทำใ������������่���ไ���ท���ป็็���������ูป็�����ูป็ท����ข��ณ��ท��������������

�������������ป็็�����ป็����บ������บ���ข������ูไท���่��ใ��ู���������������ู������ู������ป็����ษฐ��������

������ซึ่่��������ษณ�ข������่�����������ป็็�������่��������บ���ไ�������ป็����บ���ำ����โ����������ู���ศึ��

3)����ป็���

�����ูป็��������������ใ��������ใ������ท���ท��������บบ�ูป็����ข�����ป็������ใ��ข���ข���ูป็������ข��ณ��

��่���ป็็���������ใ�������ู���่�่����������������������ข�����������ท���������ทำใ������������่���ไ���ท���ป็็�

�����������������������
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��������������ใ���������������ษ������������ป็����่���ข���ทำ������������������������ป็���������

�่����่����������บู�ณ�������ู��������ไ��

4)�บ��ศึ��

�����ูป็��������������ใ����������ท���ป็็�����ซึ่���ซึ่�� ใ�������ู��่��่������� ��่���ำ�����������ป็็��ูป็�����ูป็ท���

������ใ�������ู���่���่���ไ���ทำใ����่��������������������ใ����ข่��

����������������ำ���������������������������������ศึ��ท��ใ������ท�ศึ�����ท��������������บ��ศึ��

���ไ���ใ����������������ท�ศึ�������่��ใ������ศึ�����ป็�ป้็���������������������บ���������ป็็�ท���่��������

���ใ�

3�2��������่��ฐ��ใ��������บบ���������������บ�����ใ�ข�����������������������������������บ

���ท���่����่������ษณ�ข����������่���โ��������������������บ���������ป็����ณ�ข��������่����������������

�������โ��ใ�������������บบ��������ป็����บศึ��ป์็�ไ����������������ูป็������ูป็ท�����ำ��������������ใ����

��������่��ใ������������������ู�����บบ������������ำ������(Unit)�������บบ���������ป็็���������������

โ��ใ���������ข���������(Unity)�ใ�������ป็็�������ใ�������ท����������ำ��่��่�����������(Balancing)�

��่������ษณ�������ท���ซึ่���ข�����่บ����������ู�����������������ท���ท�������

3�3����������������บบ���������ไ���������ใ�������ท���(Distortion)��ูป็��������ูป็ท��ข��������

�����������ป็������บ��ศึ�������ท��ใ��ปู็�บบ�ปู็ท����ข��ณ���(Geometric�shapes)���่��ใ������������บ

�ท�������ท�����������������ษณ�ข�����ท������������ษณ�ข���������ำ���������������������������ใ����

ท�����ท�����������ข���������ำ��������������������ใ���ท�������โ�บ�ำ������่��ใ�����������ข�����������

��������ข่���ฉ������่����������������ท��ใ��ใ��������������������ป็����บ������������ำ����ไ��ท�บป็�����ทำ

�ป็็��ู�������่���ำ���บ����������ซึ่่���ป็็�������ษณ�ข�����������������ใ����ท������������(Wannakit,�20�5,�p��

70)����������������������ข�������������������������ป็�����บ��ศึ���ท���ป็็��ูป็�����ูป็ท�������������

(Diamond�pattern)�ซึ่่���ป็็��ูป็�����ูป็ท��ท��ท���บ���ใ���������������������������ษณ����ใ����ข��ข�����

������ใ����ท�����่�ข������ำ��������������������������������������่�����������ข������������������

�����ใ�โ�������������่��ใ��������ป็�����บ��ศึ���ใ����บ���ไ����������ำ������������������������������������

����������ป็��ูป็�ป็็�������ณฑ์���่�����ใ��ำ��บ���ไป็�



ปีีที่่� 14 ฉบัับัท่ี่� 2 กรกฎาคม – ธันัวาคม 2566168

Fabric�Pattern�Creation�Continue�the�Development�of�Evening�Dresses�with�Lifestyle�and�Culture�Somdet�District,�Kalasin�Province�

�)�����������������������“���”������������ท��ท��โ��������������

2)�����������������������“���ป็��”������������ท��ท��โ��������������

����������บ�����ใ�����“���”

����������บ�����ใ�����“���ป็��”�

������ข��������”���”

������ข��������“���ป็��”

ภาพัทัี� 1�����������������������“���”�
Note:�From�©�Ratanarekha�Atchariyapitak�28/�2/2020

ภาพัทัี� 2�����������������������“���ป็��”�

Note:�From�©�Ratanarekha�Atchariyapitak�28/�2/2020
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3)�����������������������“บ��ศึ��”������������ท��ท��โ��������������

4)����������������“���������”������������ท��ท��โ��������������

����������บ�����ใ�����“บ��ศึ��”�

����������บ�����ใ�����“���������”�

������ข��������“บ��ศึ��”

������ข��������“���������”

ภาพัทัี� 3�����������������������“บ��ศึ��”��

Note:�From�©�Ratanarekha�Atchariyapitak�28/�2/2020

ภาพัทัี� 4�����������������������“���������”��
Note:�From�©�Ratanarekha�Atchariyapitak�28/�2/2020



ปีีที่่� 14 ฉบัับัท่ี่� 2 กรกฎาคม – ธันัวาคม 2566170

Fabric�Pattern�Creation�Continue�the�Development�of�Evening�Dresses�with�Lifestyle�and�Culture�Somdet�District,�Kalasin�Province�

����������บบ��������������ท��������������ท���(Distortion)��ูป็��������ูป็ท��ข�������������������ป็���

���บ��ศึ�������ท��ใ��ูป็�บบ�ูป็ท����ข��ณ���(Geometric�shapes)��ู�����บบไ���ำ������ข�����

��������������ป็������บ��ศึ������������������ใ������������โ���ำ��่��่���������ใ����ษณ��ท������

(Symmetry�Balancing)�������ใ���������(Rhythm)����ป็็������ำ��ญโ���ป็็�����ำ������������������

�������������ำ��บ���บซึ่���ข������������บ����(Reflection�Rotation�and�Translation)�(Chandhasa�et�al�,�

20�0,�p��5�)�����������ข���������ใ������������ใ����������������������������������โ��ใ��������ท����

�������-�������������������������ท������ข������������ใ���������������������ใ����ท���่����่������ษณ�

ข��������ใ������่���โ��������������������บ���������ป็����ณ�ข��������ำ����������������������������่��

��������������������������������่�(Harmonies)�ข��������ใ��������(Butla,�20�7,�p���2)����

����บบ����������������ไ���ำ�����������ท���������ข�������ใ�����ข����������ไ������“���ซึ่�ำทำใ������

�������”��ป็็�������ข���������ป็็��������ำ��ญ�ทำใ�������ูป็�บบข������������ท��ซึ่�ำ������������บบ

�����โ��������ข������������ข่���(Intasopee�et�al�,�20�9,�p��9�7)

3�4�����ป็��ูป็�ป็็�������ณฑ์���������������ท������บบโ��ใ�����บ�����ใ�ท����่���โ��������������������บ

���������ป็����ณ�ข��������ำ��������������������������

�)���������������������������������������������บบ��������ท��ไ�����บ�����ใ�������ฟ้��ป็����บ

ทำ�������ำ�ูไทซึ่่���ป็็�ทำ����่����่��ป็���ำ�����������ูไท�โ��ป็��������������ำ�ูไท����ท��ฟ้���ำ

ป็����บ������ท��ท��ฟ้��ท���������������������บ���ท���ำไ������ท�������ท��ไ����ท����บข����ท���โ������

ท��บ������โ��ใ��������ษณ�ข��ท���ท���������������������่�����่�ข���ู��ญ���ำ���������������������������

ท�������������ซึ่���������ษณ�����ข��ซึ่����ูไท��่�����ท����������ข�������������������ป็����������������

���ซึ่���������ซึ่���ท����ท�������ท�ข��������ท�����่������ข����������������ำ��������������������่���

ภาพัทัี� 5�������ท���������ป็����บ��������

Note:�From�©�Ratanarekha�Atchariyapitak��6/06/2020
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�ข�������ใ����ข���ป็็��������ข�����������่���ป็็��ข����บ����������บบ��่��������������������่���������

����������ท����ท�������ท�ข��������ท������่ใ�����ปั็���������บ���������ใ����������่������(������)�

ทำ�ป็็�������������������ๆ����������ู�������ป็็����่���ป็���บ�����������ไบ�����������������(����)������ษณ�

�ป็็������่�����ๆ�ใ������ไ�����ป็็���������ข��������่����่��������ใ��ไ��ท���ป็����บ���������่���ป็����บ���

�������������������ใ��ป็��โ����ใ��������������บ�����ใ�����������������������ณ���ข�����ไ���������ท��

�������ษ�����ู�ท����ไ�������������ใ���������������������่ท������������������������������0��������ใ��

ใ��������ท��������������บบป็����ท���������บบ�ป็็�ท������ใ����������ู�������������บ������

ใ��ใ����������่�โ��ใ�������������บบ��่������ป็����บ������������บบ���������ใ�โ����������������ข�บ

����������������่��ท�ท��ข�������� ����������บ���บ�����ใ����ฟ้���ูไท���������� ซึ่่���ู�ฟ้���ป็็��ู��ญ��

ท�������������่���ไ�������ท��โ��ใ���������ข������โ����ใ�����่���่��������������������������������

�������������ท��ไ������บบใ����������ท��ไ������������ทำใ�����������ู����������������

ภาพัทัี� 6���������ท������บบโ��ใ�����บ�����ใ�ป็����ณ�ข��������ำ����������������������������

Note:�From�©�Ratanarekha�Atchariyapitak��6/06/2020
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2)��������บบ�บบ������ู�������ำ�ูป็�บบ���ฟ้������ำ�ูไทท����5�ท���โ�������ท��ไ�����������บ�ท����

������������ใ�โ��������ข����่�����ท������������่���ไ�������บบ����ท���ำ�����ท��ใ��ูป็�บบข�������

ไ����������โ��������ท������������������������่��ำ�ูป็�บบข������ท�������ท���ำ�������ป็็��������บ���

ข��������������ใ����ข�����ไ��������บ�����ใ��โ��ใ���������ใ���������่���������������่��������������

ข����������

������บ�����ใ�ท������ ท����ข���������บ����������� �บบ���������������ท������

������บ�����ใ�ท��ไ��� ท����ข���������บ����������� �บบ���������������ท��ไ���

������บ�����ใ�ท����บ���� ท����ข���������บ����������� �บบ���������������ท����บ����

������บ�����ใ�ท���โ����� ท����ข���������บ����������� ������บ�����ใ�ท���โ�����

������บ�����ใ�ท��บ����� ท����ข���������บ����������� ������บ�����ใ�ท��บ�����

ต่ารางทัี� 1���������ท������บบโ��ใ�����บ�����ใ�ป็����ณ�ข��������ำ����������������������������

Note:�From�©�Ratanarekha�Atchariyapitak��6/06/2020
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3)�������������บบ��่�������������������บ�����ใ����ฟ้���ูไท����������ท��������ป็็�����ำท�����ข�����ฟ้��

�ไูท����������ท���ำ���่���่��บข�����������������ข�����บ���ข�����โ�����่��บบ���������������ป็�����ทำ���บ����

�������ข����ข�������่�ท����บบ��ซึ่่�������ษ��������ใ���ำ����ปิ็�������������������������ป็็�����ปิ็���������

���่�����������������ำ���ไ���������ท��ไ������บบ��ใ��ใ���������3:5�โ������บ���������ท������ข������ป็็��

8�������������่����่������โป็����������3��������่������่�������5��������่���โป็������������������บ��ท��

�ำ���������ป็���บ����่�ท���ำท����่��บข�����������������ข�����บ���ข�����โ�����่������ท���ำ�����ษณ�ท�����������

������โ����ข���่���ปิ็��ำ������ข�ใ���ป็็��ข�ท����่���ู������ใ�ใ�������บ��ษ��������ใ���ำ����ปิ็��������

�����������������ป็็�����ปิ็������������่����������������ษณ��������บ���ข�������่��ปู็�บบท��������โ���

��������ูป็�����(fluid�line)�(Suraprasert,�20�5,�p��53)����โป็��ใ��������������(Asymmetrical�Balance)��

��่��������������ใ�������ใ�����������ข��ใ���������ำ��ป็็�������่������������บ��������ษณ�ข������่�����่�

4)�������������บบ��่�������������������บ�����ใ�������ฟ้������ฟ้���ูไท����������ท��ไ�����่�ซึ่�����บ

บ�����ป็������������บ�่�ข��������บ��������ป็������ข�ข���ซึ่������่ท������ข���ป็���บ���������ข���ข�������

��ข�ข��� �ป็็�����ำท�������่�����������่�ท��ท���ู���� ไ���ำ����โ���ข�����ข�������บบใ�����������

���บ��������่��ูป็�บบท��������โ�����������ูป็�����(fluid�line)�(Suraprasert,�20�5,�p��53)����ไ���������ำ

��่�����ไ��ท���������������่�ำ��ใ������บบใ��������������บ����ณ��������ใ���������������ไ���ท��������่��ใ��

����������บท���ำ���ไ�������ใ����ใ��������บบใ���่��������่���������ศึ��ท��ข������ไูท��ำ���������่

�ป็็������������บบ�������������������บบ��������ำ���ไ���������ท��ไ������บบ��ใ��ใ���������3:5�โ��

����บ���������ท������ข������ป็็��8�������������่����่������โป็����������3��������่������่�������5��������่

���โป็�����่��������������ใ����บ�������่���่�������ษณ�ข�������������่�����่�

ภาพัทัี� 7�������������บบ������บ�����ใ����
���ฟ้������ฟ้���ูไท����������ท��������

Note:�©�Ratanarekha�Atchariyapitak�22/��/2020

ภาพัทัี� 8�������������บบ������บ�����ใ�������
ฟ้������ฟ้���ูไท����������ท��ไ�����

Note:�©�Ratanarekha�Atchariyapitak�22/��/2020
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5)�������������บบ��่�������������������บ�����ใ�������ฟ้������ฟ้���ูไท����������ท����บข�����ป็็����

�ำ�����������������ป็็��������ำท����������������������บ��บ�����บ��่����ป็��������������ป็็�ท���ำท���่��

��่���������บ����������่��ข����������โบ��ณ�����ำ��่��บ�ู����่���ษ���ป่็����ำ����������������บ�ป็็�������

��ใ��ใ��������บบ������บบ����ป็็����������ใ����������โ���ข���ข�����������โป็��������บบ�����

����ท������ใ����บ����������บ��������่�ท��บ��������่ท����ฆั���(Bouffant�or�the�bell)�(Suraprasert,�

20�5,�p��53)��ำ���ไ���������ท��ไ������บบ��ใ��ใ���������3:5�โ������บ���������ท������ข������ป็็��8������

�������่����่������โป็����������3��������่������่�������5��������่���โป็�����่�����������������ข��ท���ำ��บ

ข����ท�����������่����ำ���่��ใ���่����่�������บบซึ่่���ป็็���ท���่����่���������บ���������่��ใ�������ษ��ู�ป่็�����่

บ�ู�บ���บ���ษ��ำ���������ใ��ใ��������บบ��่��������ใ���่����่������ษณ�ข������ไูท���������โ���ท�����

6)�ท���โ���������่ท������ูไท������ำ�����ำโ��ใ���่�ซึ่�����บบ��������������บ��������ป็������่�ข���ข����บ���

��������ป็���������ข�ข��ไป็ข���������������ปิ็�����ท��ซึ่�����ป็็��������ท�������บ��ำข�����บ�����������

ท��������บ��ำท���������������ู��ญ��ท�������������������ำ�โ���่����่���ไ��ข�������ำ������������ไ��ข�����

������ำ�โ������ำ������������่�ป็็������������ท�����������บบ���ใ����������ษณ����ษณ�บ���บ�������

ไ������่������ำ��ำ�������โ���ข��������ข�����������ข���่������บบ�ป็็��������บ��������่�ท������

(The�straight�or�tubular)�(Suraprasert,�20�5,�p��53)��ำ���ไ���������ท��ไ������บบ��ใ��ใ���������3:5�โ��

����บ���������ท������ข������ป็็��8�������������่����่������โป็����������3��������่������่�������5��������่

���โป็��������่��ู������ใ������บบ�������่���ปู็�������ใ���่��ใ������������บ���บ�����ข���ู��ญ��ท�����

��������������ำ�

ภาพัทัี� 9�������������บบ������บ�����ใ����
���ฟ้������ฟ้���ูไท����������ท����บข�����

Note:�©�Ratanarekha�Atchariyapitak�22/��/2020

ภาพัทัี� 10�������������บบ������บ�����ใ����
���ฟ้������ฟ้���ูไท����������ท���โ������

Note:�©�Ratanarekha�Atchariyapitak�22/��/2020
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7)�ท��บ������ใ����่���ข�����บ��������������������ป็��������������บโ���ข������ข�����่�����ข��������ข���

���ข����ท���ำ����ท��������������ทำ��ษ�������ซ่ึ่��ใ��ข�������������ฉ�������่������ศึท�����������������

���่ท��ท������ำ�����ษณ�ท����������่ใ����ใ�������ป็���ำ�������ษณ����บ�������่��ป็�ปิ็�����ศึ�������่ไ��

�ำ������ษณ����������่�ป็็������������บบโ���ป็็����������บบ�����������ใ��������ท����ษณ���ข��

��������ำ���ไ���������ท��ไ������บบ��ใ��ใ���������3:5�โ������บ���������ท������ข������ป็็��8���������

����่���่�������โป็����������3�������่�������่�������5�������่����โป็�����������บ��������������ูป็�บบ

ท��������โ�����������ูป็�����(Fluid�line)�����������บ���ท�����ูป็�บบท������������ท��บ�������่�ท����ฆั���

(Bouffant�or�the�bell)�(Suraprasert,�20�5,�p��53)�����������บบใ���������������ท��ข�����������������

����ข�ใ�ท���ำ�ใ������โ���ข�����ข�������บบ��่��ใ��������ท�����������ำ�������������บบ���่������

����ป็็�������ษณ�ข������ูไท

สรปุัและอภปิัรายผ้ล

���ศึ�่ษ����������ู��ปั็ญญ�ท��������ข�����บ���ท����ไ���������ข���������ษ�����ู��������ท�� �ำ����������

����������������������������บ��������������������������������ศึ�่ษ�����������ู�ปั็ญญ�ท��������ข�����บ���

ท����ไ���������ข���������ษ�����ู��������ท���ำ���������������������������������ใ��ท��ษ����������������

����������ท����ซึ่่���ป็็��������ข����������������������่�������ข�����������ใ�ญ��ป็็��ู���ู���������������บ�

�����������ฆัป็��โ���(Phayak�prakhon,�20�6)�ใ����ศ่ึ�ษ����ไ��ท���่�่��บ���ใ��ข��่��ท��������������ท���

����ท����ฝีี��่������ใ�ญ��������������ท�������������������������������ญ���ท����������������������บบ�่���ๆ�

ปั็���บ����ู�����������ไ�����ู��บ่ท��������ใ��������������������������บบโ���ำ����������ู�ปั็ญญ���ใ��

ใ��������บบ���������������������������������บ�����ใ�ข������������������������������������บ���

ภาพัทัี� 11���������������บ�����ใ�������ฟ้������ฟ้���ูไท����������“ท��บ�����”�

Note:�From�©�Ratanarekha�Atchariyapitak�22/��/2020
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�����ำ������ท��ใ���่����่������ษณ�ข��������ไ����������������������������������บ�����ใ�ข�����������

�ปู็�ฤ�ษ����่�����������2���������������������������บ�����ใ�ข������ข�����ข��ใ�����่�����3�����

����������������������บ�����ใ�ข���ูป็��ฤ�������������่�����ป็��� ��่���ป็็����ท��ใ��������������

����������ท�ใ����������������������ใ����ษ�����ป็��ูป็������ณฑ์�����ท��ป็็����่����������ป็����ท��������

�บบ�ป็็�ท�����ไ�������������บ���������บ�ญ�ท�����(Boontiang,�20�6)��������������������บ���่��������

ข����������ู�ไท������4���������่���)���������������������������บ�����ใ��������������ูป็�ฤ�ษ���

2)���������������������������บ�����ใ��������������ูป็����ฤ������ข�������������3)��������������

�������������บ�����ใ��������������ูป็����ข�����่���ใ�������4)���������������������������บ�����ใ����

����������������������บ����โ����������ู�ไท�����บ���ษ���������������โบ��ณ�ำ���บใ���ป็็�������ท��

����ู�������������ใ�������������ๆ�ปั็�������ท����บ���่���ฝ้ี����ข���ูป็����������ข����������������“�������”�

�������บบ���������ไ���������ใ����บ�������ษ�����ู��������ท��ำ���������� ����������������� �����������

�บ��������ำ���บ�����ใ�ข������������������������������������บ���ท������������บ�����ใ�����������

�������ป็���ไ������บ���บ�����ใ����บ��ศึ���ใ�����่����่������ษณ�ข��������ำ���������������������������

����่���โ��������������������บ���������ป็����ณ�ข����������ป็็����ท��ข���������บบ���������

ไ��������������ท��������ใ������ูป็������������������������������บ�����������������������������

���ข��(Viengsima�&�Soodsang,�2020)���������บบ���������โ��ใ�������������บ����ซึ่���ข�������������

������ไท������ไท���������ท���ศึ�ษฐ�������������ไ���2�������่�����บ�����������บ���ข�������ไท����

��บ�����ำ����บ����ข�������ไท����ท��ไ���������ำ�������ศึ�ษฐ���������������ใ��ใ��������บบ��่���)�����

���������ู���������ใ����บ�������2)������������ษณ��������������������3)���������บ�����ใ����������������

���������ท��ไ����่����������������บ�������ศึ�ษฐ�������������

���������ปู็�บบ������ณฑ์���่�������������โ����่���โ���������������������ป็����ณ��ำ���������������������������

โ��ใ��������ษณ�ข��ท���ท�����ฟ้���ไูท����������������������������่�����่�ข���ู��ญ����ำ�����������������

���������������������บ���������������������������่�����������ปั็���บ���ู�บ��โ�����ไ��ไ��ข���������������ู�

ใ��������������ทำ���������������ข�����ท������������ท���ใ�����������������ท������������่��ใ���������บ

�ปู็�บบ�������������โ����ท�����ใ���������������������ข�����������ใ������������ป้็��������������

��บ������ข������������ท�ศึ��������ฤท����(Meeprom�&�Nillit,�20�9)�ใ����ศ่ึ�ษ�����บบ�������������ท��ไ��

���บ�����ใ�������������โฮ��ป็�����������������ท����������ศึ��ป็�����������โ��ซึ่่���บ������ูป็�บบ

ข���ฟ�����(Style)�ท�������������ป็้������(Target�group)�ไ�������)������ท����บ���������่���่���������

�����่��(Monotone)��ท���่����บ���ใ����������������บ������บโท������่�����ำ��������-�ข������������ไป็�

������ป็็�������ู�ใ�ญ�ใ����ทำ����บ������������ข���������������������������ใ��ข�������ท��ไ����������

�ฟ������่���ปู็�บบไ����่������������(Basic)�����บ�������������ำข����ู��ป็����บ�������������������ณฑ์��

������������������������������ู����������ณฑ์����ท��ใ������������������������������ไ��ใ����บ�����
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������บใ��������������ป็็�������ณฑ์�ท�������บ�����������ข��������ู�บ��โ�������������บ��������������ศึ�ษฐ��

����ณ��(Chai�Visit�et�al�,�20�6)�ท��ทำ���ศึ�่ษ�����บบ������่����������ท��������������ณ�����������ข����ู

���ใ��������่�������บบ���������������ข�����่����������โ��������ศึ��ปั็�����3�ป็������������่������������

��ใ�����ปิ็���บ��������������โ���������������ท��ไ������������������่���������������ศึ�ญ���������ท�����ใ����

��บ�ู����������ใ��ไ�������ใ��������ใ�ท�����ปิ็���บ������ใ��������������������ู���่����ณ�������������

��ู���ท������ณ�ไ���������ู������������������บ��������ษ���������������(Keativipak,�20�6)�ท��ทำ���ศ่ึ�ษ�

������ณฑ์�ท��่������ท�����������������ณฑ์�����บบใ�����ู������������ข่������ูป็�บบ������ป็�������ท���������

�ป็็�ท����่��ูใ��������ใ���ท������ู�ปั็ญญ�ท��������บบ����ใ���������������ณฑ์�ใ�������ท�������������������

��ู���ท���ศึ�ษฐ���ใ����บ�����������ไ����ท��������ป็็�������ษณ�������ษณ��ฉ���ข�������ป็็�ท�������ไ��

�����������
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บทค์ดัย�อ

ตงุคร่าวธรรม หน่่งในงานพุทธศิึลป์ล้านนาทีว่่าด้วยเรือ่งงานจิตรกรรมบนผืนผ้า เล่าเรือ่งเวสสันดรชาดก สร้างข่น้

เพือ่ใช้ในงานประเพณตีัง้ธรรมหลวง ซึ่่ง่จดัข่น้ในวนัยีเ่ป็ง หรอืช่วงเดอืนพฤศึจกิายน – มกราคม ของทกุปี โดย

จะเป็นการเทศึน์เรือ่งเวสสนัดรชาดก ซึ่่ง่ภาพเหล่านีจ้ะถูกูนำไปแขวนไว้ในวหิารเพ่ือให้ผู้ฟัังเทศึน์ได้ซ่ึ่มซึ่บัภาพ

ไปพร้อมกับการฟัังเทศึน์ โดยคนล้านนาเชือ่ว่าใครได้ฟัังเทศึน์มหาชาติจบทัง้ 13 กัณฑ์์จะได้ข่น้สวรรค์ 

ชมุชนบวกครกหลวงเป็นอกีหน่ง่วดัท่ีในอดตีเคยปรากฏภาพตงุคร่าวธรรม แต่เมือ่ 50 ทีผ่่านมา ภาพตงุคร่าวธรรม

ชดุดงักล่าวได้หายไปจากชมุชน จง่ทำให้องค์ประกอบของพธิกีรรมนีข้าดหายไป คนในชมุชนมคีวามประสงค์ทีจ่ะ

ต้องการจดัสร้างภาพตงุคร่าวธรรมชดุใหม่ข่น้มาทดแทนชดุเดิมทีห่ายไป จง่นำไปสูก่ารศึก่ษารปูแบบจติรกรรมตงุ

คร่าวธรรมจากแหล่งต่าง ๆ  เพือ่สนับสนุนองค์ความรูเ้รือ่งรูปแบบ สดัส่วน โครงสร้าง การเล่าเรือ่ง จากภาพตุงคร่าว

ธรรมในกลุม่ตวัอย่างทีไ่ด้คดัเลอืกไว้ 5 ชมุชน คอื 1. วดัลำปางกลางตะวนัออก จงัหวดัลำปาง 2. วดับ้านเอือ้ม จงัหวดั

ลำปาง 3. วัดบ้านสัก จังหวัดลำปาง 4. วัดปงสนุกเหนือ จังหวัดลำปาง และ 5. วัดสบลี จังหวัดลำปาง ใช้เป็น

แนวทางการวางโครงสร้างของชดุภาพตามแบบแผนส่วนใหญ่่ กรณีศึก่ษาภาพตุงคร่าวธรรมในคร้ังนี ้เพ่ือนำไป

เป็นแนวทางการสร้างสรรค์งานตุงคร่าวธรรมชุดใหม่ให้กับชุมชนบวกครกหลวง

นอกจากนียั้งได้ศึก่ษาตัวภาพจากงานจิตรกรรมฝาผนังวดับวกครกหลวง เพือ่ทำงานศิึลปะเชิงสร้างสรรค์ วาดภาพ

เวสสนัดรชาดกบนผนืผ้า จำนวน 15 ผนื โดยการนำองค์ประกอบการจดัวางโครงสร้างภาพมาจากตงุคร่าวธรรม

วดับ้านเอือ้ม วดับ้านสักและวัดปงสนุกเหนือมาปรับใช้ แล้วสร้างตัวละครใหม่ในท้องเรือ่งเวสสันดรชาดกโดยนำ

เอาภาพบุคคล สถูานที ่งานสถูาปัตยกรรม เครือ่งใช้ไม้สอย สตัว์และต้นไม้ จากจิตรกรรมฝาผนังวัดบวกครกหลวง

มาจัดวางองค์ประกอบใหม่จนได้ตุงคร่าวธรรม เพือ่เป็นมรดกทางวัฒนธรรมของชุมชนต่อไป
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การสร้างภาพตุงคร่าวธรรมข่น้มาใหม่เพือ่ทดแทนของเดมิ จะใช้โครงสร้างเดยีวกนักบัรปูแบบตงุคร่าวธรรมทัว่ไป

ท่ีพบในพ้ืนท่ีล้านนา ทัง้การตัดตอนการเล่าเรือ่งตัวละครในฉากต่าง ๆ แต่ยงัคงไว้ซึ่่ง่อัตลกัษณ์งานจิตรกรรมสกุล

ช่างไทใหญ่่ของชุมชน ซึ่่ง่วัตถุูประสงค์สำคัญ่เพือ่ให้คนในชุมชนหันกลับมาดูแลรักษามรดกทางวัฒนธรรมชุมชน 

ซึ่่ง่สามารถูให้ผูส้นใจเยาวชนรุน่ใหมเ่ข้ามาศึก่ษาเรยีนรูซ้ึ่ม่ซึ่บักบัมรดกทางวฒันธรรม เป็นการส่งเสรมิประเพณี

ท้องถูิ่นและที่สำคัญ่คือคนในชุมชนได้ร่วมเป็นส่วนหน่่งในการสร้างสรรค์งานประวัติศึาสตร์ศึิลป์ในครั้งนี้ ไว้กับ

พทุธศึาสนาสืบไป
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From Mural Painting to the Creation of Tung Kaw Dham Banner in Buak Krok Luang Temple, Chiang Mai Province: Approach for Traditional Mahajati Preaching Conservation1

1Some part of this academic article obtained from the field study of research project “The Study and Data 

Collection of Mural Painting towards the Creation of Tung Kaw Dham in the Traditional Mahajati Preaching, 
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Abstract

Tung Kaw Dham, traditional banner decorated by painting technique, is a kind of Buddhist arts 

with Lanna style. This art object depicts the story of Vessantara Jataka which specifically used 

in Traditional Mahajati Preaching. The religious ceremony is annually held during November 

– January or collectively called “Yi-Peng”, where thirteen episodes of Mahajati Preaching are 

altogether sermonized. The banners are normally hung in vihara as an important component 

of the ceremony to make listeners feel blessed. Lanna people believe that if someone listen 

to all thirteen episodes, these people could absolutely go to heaven. 

Once Tung Kaw Dham have been founded in Buak Krok Luang community used in the Traditional 

Mahajati Preaching. They were disappeared from the community for around fifty years, the 

ceremony has been held without the important component since then. The interview with 

some elders in the community found that the missing Tung Kaw Dham are similar to mural 

painting in the vihara of Buak Krok Luang Temple and they also would like to create new 

banners instead of the old ones. This contributes to the need of studying from various areas 

to gather related data of Tung Kaw Dham including pattern, form, and storytelling. So that, 

banners from five communities in Lampang Province have been selected as specific samples 

for structuring the new ones: (1) Lampang Klang Tawan-ok Temple, (2) Ban Uam Temple,  

(3) Ban Sak Temple, (4) Pong Sanuk Nuea Temple, and (5) Sob Li Temple. These selected 

banners depict different stories, but each one of them is traditionally consists of way of life 

and surrounding atmosphere of its community. 
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Moreover, this study also focuses on the mural painting in Buak Krok Luang Temple for 

creating new art works of Tung Kaw Dham, by drawing the story of Vessantara Jataka on fifteen 

fabric sheets. The first two sheets depict the Primary Story of Phra Malai (Phra Malai Ton) and 

the Secondary Story of Phra Malai (Phra Malai Plai), and other sheets demonstrate thirteen 

episodes of Mahajati Preaching. The composition of the paintings is applied from those banners 

found in Ban Uam Temple, Ban Sak Temple, and Pong Sanuk Nuea Temple. All components 

from the mural painting including human, location, architecture, material, animal, and tree are 

brought to be part of the works, as well as new actors are created. This contributes to new 

design of fifteen Tung Kaw Dham banners, which are then provided to the community. 

The new works still maintain the identity of Tung Kaw Dham founded in Lanna area and also 

Tai Yai art technique related to mural painting of the community. The important objective of 

the project is to raise awareness among community’s members and youth regarding to the 

existence and conservation of Buddhist art in their own place. It is an inspirational project that 

attracts those who would like to learn and protect their cultural heritage, and leads to the 

promotion of local tradition. Most importantly, it has forged a collaborative network among 

community’s members to create their religious art works which can be transmitted to the next 

generation.

Keywords: Tung Kaw Dham, Buak Krok Luang temple, Muang district, Chiang Mai province, 

Traditional Mahajati preaching
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วตัถุปุระสู่งค์์ของการวจิยั

การศ่ึกษาและรวบรวมข้อมลูภาพจติรกรรมฝาผนงั เพือ่การสร้างสรรค์ภาพตงุคร่าวธรรม วดับวกครกหลวง จงัหวดั

เชยีงใหม่ เพือ่สำรวจและเกบ็รวบรวมข้อมลูรปูแบบภาพจติรกรรมตงุคร่าวธรรมของกลุม่ตวัอย่าง และจติรกรรม

ฝาผนังวดับวกครกหลวง เพ่ือสร้างตุงคร่าวธรรม ใช้สำหรบัประเพณตีัง้ธรรมหลวงของชุมชนบวกครกหลวง เพือ่

ในประเพณีต้ังธรรมหลวงประจำทุกปี

ค์วามสู่ำค์ญัและที�มาของปัญหา

“ตงุคร่าวธรรม” คอืการเขียนงานจิตรกรรมลงบนผืนผ้า โดยช่างจะวาดภาพเล่าเรือ่งเวสสันดรชาดกเป็นตอน ๆ

หรอืทีรู่จ้กัว่ากณัฑ์์ เรยีงร้อยเนือ้เรือ่งจากธรรมในชาดกออกมาเปน็ภาพวาดเพือ่อธบิายและสือ่ความเปน็ตอน ๆ 

และอาจจะมีคำบรรยายเขียนกำกับประกอบเป็นเหมือนคำคร่าวล้านนา..จ่งเป็นที่มาของคำว่า..ตุงคร่าวธรรม  

ซ่ึ่ง่จากการเก็บข้อมลูทีผ่่านมาพบว่าตงุคร่าวธรรมมีอยู่ 2 รปูแบบ กล่าวคือ มทีัง้แบบทีเ่ขียนเล่าเรือ่งราวเวสสันดร

ชาดกจบในผืนเดียว โดยมีความยาวหลายสิบเมตร ดงัเช่นปรากฏบนภาพพระเวทในวัฒนธรรมอีสาน หรือทีป่รากฏ

ในวัดทุง่ฮ้้างศึรีดอนมูล และวัดนาคตหลวง ในพืน้ทีจั่งหวัดลำปาง 

อีกหน่่งรูปแบบจะเป็นผ้าเป็นผืน ๆ จัดทำเป็นภาพชุด ชุดละ 15 - 35 ผืน ข่้นอยู่กับการหาเจ้าภาพในการจัด

สร้างของชมุชนนัน้ ๆ รวมไปถูง่การแบ่งตอนภาพเพือ่เล่าเรือ่งของช่างแต่ละพืน้ทีต่่างกนัออกไปด้วย โดยจดัสร้าง

ข่น้เพือ่ใช้ในพิธกีรรมตัง้ธรรมหลวง ในช่วงยีเ่ป็ง หรือในช่วงเดือนพฤศึจิกายน - มกราคม ของทุกปี ซึ่่ง่การกำหนด

ช่วงเวลานัน้ข่น้อยู่กับความพร้อมของแต่ละชุมชน ซึ่่ง่ปัจจบุนัประเพณีตัง้ธรรมหลวงลดน้อยลงมากแล้ว ทำให้ตงุ

คร่าวธรรมไม่ได้นำกลับมาใช้งานขาดการดูแลและความเข้าใจในการรับรู้ความสำคัญ่ของคนในชุมชน จนภาพ

ตงุคร่าวธรรมชำรุดและสูญ่หายไป โดยเกิดจากผลกระทบแนวคิดของสังคมล้านนาท่ีเปล่ียนแปลงไปตามสภาพการณ์

ปัจจบุนั ทำให้ภาพตุงคร่าวธรรมและเครื่องใช้ในพิธีตั้งธรรมหลวงถููกลดบทบาทลงจนไม่เป็นที่รู ้จักว่าภาพ

เหล่านี้มีความสำคัญ่อย่างไร ซึ่่่งเสี่ยงต่อการสูญ่หายและนำไปสู่การเปลี่ยนหน้าท่ีการใช้งาน ซ่่ึ่งถู้าองค์ความรู้

เหล่าน้ี ยังไม่ได้รับการถู่ายทอดทั้งรูปแบบแนวคิด การใช้งานรวมไปถู่งรูปแบบภาพตุงคร่าวธรรมในแต่ละผืน 

เป็นที่แน่ชัดว่าในอนาคตภาพวาดดังกล่าวคงเป็นเพียงงานจิตรกรรมบนผืนผ้าที่ไร้ซ่่ึ่งคุณค่าและความสำคัญ่

ประเพณีดังกล่าว 

ชมุชนบวกครกหลวง เป็นอีกหน่่งวัดท่ีในอดีตเคยปรากฏภาพตุงคร่าวธรรม ใช้ในประเพณีต้ังธรรมหลวง แต่เมือ่

ประมาณ 50 ท่ีผ่านมา ภาพตุงคร่าวธรรมชุดดังกล่าวได้หายไปจากวัด จง่ทำให้องค์ประกอบของพิธกีรรมนีข้าด

หายไป..ทำให้คนในชุมชนมีแนวความคิดที่จะต้องการจัดสร้างภาพตุงคร่าวธรรมชุดใหม่ข่้นมาทดแทนชุดเดิม  

จ่งขอความอนุเคราะห์มายังคณะศิึลปศึาสตร์ ในการสนับสนุนองค์ความรูแ้ละบุคลากรของคณะ เข้าไปช่วยสร้าง

และใช้องค์ความรูเ้รือ่งตุงคร่าวธรรมไปช่วยชุมชนบวกครกหลวงครัง้นี้
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ด้วยเหตุนีจ้ง่ต้องเก็บรวบรวมข้อมูล ศ่ึกษาวิจัยตวัภาพตุงคร่าวธรรมทีมี่ความสมบูรณ์จากแหล่งมรดกทางวัฒนธรรม

อืน่ ทีป่รากฏภาพชดุตงุคร่าวธรรม โดยจากการหากลุม่ตวัอย่าง พบว่ามภีาพตงุคร่าวธรรมทีม่คีวามสมบรูณ์อยู่

ในเขตจังหวัดลำปางจำนวน 5 วัด ได้แก่ 1. วัดลำปางกลางตะวันออก จังหวัดลำปาง 2. วัดบ้านเอื้อม จังหวัด

ลำปาง 3. วดับ้านสกั จงัหวดัลำปาง 4. วดัปงสนกุเหนอื จงัหวดัลำปาง และ 5. วดัสบล ีจงัหวดัลำปาง เพือ่ศึก่ษา

ตวัอย่างการแบ่งตอนและการเล่าเรือ่งของแต่ละภาพมาใช้ในการเขยีนภาพตงุคร่าวธรรมชดุนี ้และการศึก่ษาตวั

ภาพจากงานจติรกรรมฝาผนงั เพือ่ทำงานศึลิปะเชงิสร้างสรรค์บนงานภาพพระบฏให้กบัวดับวกครกหลวงก่อน 

เพือ่ให้ได้ข้อมลูสำคญั่ ว่าด้วยเรือ่งรปูแบบตวัภาพร่าง เพือ่นำเสนอให้กบัชมุชนได้รบัรู ้การสร้างภาพตงุคร่าวธรรม

ข่น้มาใหม่เพือ่ทดแทนของเดิมให้เข้ากบัสงัคมยุคปัจจุบนัแต่ยงัคงไว้ซ่่ึ่งอตัลกัษณ์ของชุมชน ซ่่ึ่งวตัถูปุระสงค์สำคัญ่

ของการสร้างสรรค์งานตุงคร่าวธรรมข่น้ในครัง้นี ้ก็เพือ่ให้คนในชุมชนหันกลับมาดูแลรักษามรดกทางวัฒนธรรม

ชมุชน อนัเกีย่วเนือ่งกบัประเพณตีัง้ธรรมหลวง ถูอืเป็นประจำทกุปีช่วงวนัยีเ่ป็ง ซึ่่ง่สามารถูให้ผูส้นใจ เยาวชนรุน่

ใหม่เข้ามาศึ่กษาเรียนรู้ซึ่่มซึ่ับกับมรดกทางวัฒนธรรม เป็นการส่งเสริมประเพณีท้องถูิ่น และที่สำคัญ่คือคนใน

ชมุชนได้ร่วมเป็นส่วนหน่่งในการสร้างสรรค์งานประวัติศึาสตร์ศิึลป์ในครัง้นี ้

ค์วามหมายของค์ำว�าจติรกรรมผ้าพื่ระบฏ ตงุค์ร�าวธรรม

คำว่า พระบฏ ในความหมายของราชบัณฑ์ติยสถูาน ได้ให้ความหมายว่า น. ผนืผ้าทีมี่รปูพระพุทธเจ้าเป็นต้นและ

แขวนไว้เพือ่บูชา ในส่วนพจนานุกรมฉบับมติชนให้ความหมายว่าภาพเขียนบนแผ่นผ้าสำหรับแขวนบูชาเป็นภาพ

พระพุทธรูป พระบาทหรือพระเวสสันดร (Pantasueb, 2018, p. 43)

พระบฏเป็นงานจิตรกรรมไทยประเภทหน่่งในบรรดาจิตรกรรมไทยทัง้หลายซึ่่ง่ปกติเรามักคุน้เคยกับจิตรกรรมฝา

ผนังมากกว่าเพราะพระบฏเป็นงานท่ีทำกันไม่มากอีกท้ังวัสดุที่ใช้ทำไม่ค่อยคงทนปัจจุบันจ่งเหลือเป็นหลักฐาน

น้อยมาก พระบฏเป็นงานศิึลปกรรมทีมี่รปูแบบการเขียนและคติความเชือ่ในการเขียนทีมี่ลกัษณะเฉพาะตัวจง่จัด

เป็นงานศิึลปกรรมท่ีมีคณุค่าอีกประเภทหน่่งทีค่วรได้รับการอนุรกัษ์และการเผยแพร่ (Thā kœ̄̄t, 1992, p. 32)

ตุง หรือ ทุง หมายถู่งเครื่องที่ใช้ในการประดับและใช้ในพิธีกรรมชนิดหน่่งคำว่า “ตุง” ตรงกับภาษาบาลีว่า 

ปฏากะหรือธงปฏากมีลกัษณะเป็นแผ่นวัตถุูทำจากผ้าหรือไม้ก็ได้ส่วนปลายจะแขวนห้อยเป็นแผ่นยาวลงมา

คา่ว หรือครา่ว หมายถูง่ ชือ่ของลักษณะการเรียบเรียงถูอ้ยคำทีใ่หเ้ปน็ระเบยีบเหมอืนหว่งโซึ่ค่อืมสีมัผสัคลอ้งจอง

กันไปเรียก ค่าว เนื่องจากมีลักษณะคำคล้องจองเป็นเครือต่อเนื่องกันลักษณะคล้ายกลอนแปดของภาคกลาง 

เรียกว่าเป็นวรรณกรรมที่มีคุณค่าทางด้านภาษาของล้านนา มีความสุนทรียะบอกเล่าเรื่องราวความเป็นมาทาง

ประวตัศิึาสตร ์แสดงออกถูง่ภมูปิญั่ญ่าและวถิูชีวีติความเปน็อยูข่องสงัคมชนบทในอดตี สะทอ้นใหเ้หน็ถูง่วฒันธรรม

ประเพณีแฝงด้วยคติธรรมและสุภาษิตสอนใจ

ตงุคร่าวธรรม หมายถูง่ ภาพวาดบนผนืผ้า เล่าเรือ่งเวสสนัดรชาดก ถูอืเป็นเคร่ืองใช้ในการประกอบพธิกีรรมตัง้

ธรรมหลวงของล้านนา (Northern Archaeological, Center Faculty of Social Sciences, Chiang Mai 

University, 2012, p. 113-114)
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นอกจากพระบฏทีนิ่ยมเขยีนเป็นรปูพระพุทธเจ้าแล้ว ยงัพบว่ามีความนิยมเขียนภาพพระบฏเป็นเร่ืองราวต่าง ๆ  

ทีเ่กีย่วข้องกบัพทุธศึาสนา เช่น พทุธประวัตหิรอืชาดก เป็นต้น ในสังคมล้านนาเรียกว่า “ตุงคร่าวธรรม” ส่วนใหญ่่

มกัจะเขียนเรือ่งราวเวสสันดรชาดก แบ่งเป็นตอน ตอนละ 1 ผืน ชุดหน่่งมี 15 ถู่ง 35 ผืน ข้่นอยูกั่บการจัดสร้าง

ของแต่ละวดั ภาพตุงคร่าวธรรมมักจะนำมาแขวนรอบพระวหิารด้านนอกในงานเทศึน์มหาชาต ิหรือประเพณีตัง้

ธรรมหลวงในช่วงเดือนยีเ่ป็ง หน้าทีก่ารใช้สอยคล้ายกับจติรกรรมฝาผนังชัว่คราว เพือ่สร้างพืน้ท่ีประกอบพธิกีรรม

ให้มีความหมายเฉพาะ รวมถู่งช่วยให้พิธกีารเทศึน์มีบรรยากาศึและอารมณ์ครบถู้วนสมบูรณ์ยิง่ข่น้ โดยหลังจาก

เสร็จพิธีตุงคร่าวธรรมจะถููกม้วนเก็บและจะไม่นำมาแขวนประดับในที่ใด ๆ ภาพตุงคร่าวธรรมจ่งเป็นพุทธศึิลป์

เนือ่งในพิธกีารตัง้ธรรมหลวงอย่างแท้จรงิ  ซึ่่ง่ภาพเหล่านีจ้ะถูกูนำไปแขวนไว้ในวหิารเพือ่ให้ผูฟั้ังเทศึน์ได้ซึ่ม่ซึ่บั

ภาพไปพร้อมกับการฟัังเทศึน์ (Kruaraya,  2016, p. 30)

ประเภทและแบบการวจิยั

งานวิจัยชิ้นนี้เป็นการวิจัยเชิงคุณภาพ เป็นการศึ่กษารูปแบบภาพตุงคร่าวธรรมที่แสดงถู่งบริบททางสังคมและ

วฒันธรรมของชมุชน วดั และหมูบ้่าน ในชมุชนท่ีปรากฏภาพวาดตงุคร่าวธรรมในเขตพืน้ทีศ่ึก่ษา รวมทัง้ศึก่ษา

องค์ความรู้ประวัติความเป็นมา ร่วมกับวิธีการสำรวจภาคสนามงานจิตรกรรมฝาผนัง ของชุมชนบ้านบวกครก

หลวง อำเภอเมอืง จงัหวดัเชยีงใหม่ รวมทัง้ศึก่ษาเพือ่บรูณาการความรูใ้นด้านศึลิปกรรม สังคมวฒันธรรม เพือ่

นำไปสู่การสร้างสรรค์ตงุคร่าวธรรมชดุใหม่ของชมุชนบวกครกหลวง โดยใช้วธิกีารเขยีนอธบิายความพรรณนาและ

บนัทก่ภาพถู่าย โดยใช้การวจิยัเชงิปฏบิตักิารอย่างมส่ีวนร่วม (Participatory Action Research-PAR) ซึ่่ง่เป็นการ

วจิยัในลกัษณะทีมุ่่งสร้างความสำนก่และความตระหนกัของคนในชมุชน ให้มส่ีวนร่วมในกจิกรรมต่าง ๆ โดยการ

ลงพ้ืนทีภ่าคสนาม เข้าไปคลุกคลีและมีปฏิสมัพันธ์กับชุมชนด้วยตนเองของนักวิจยั 

กลุ่มประชากรในการศึก่ษาวจิยัครัง้นี ้ใช้กลุม่ประชากรทีเ่ป็นรายบคุคล จำนวน 15 รปู/คน ดงันี ้กลุม่ผูรู้ ้ได้แก่ 

กลุม่ผูท้ีมี่ความรูค้วามสามารถูทีจ่ะให้ข้อมลูอนัเป็นประโยชน์และถูกูต้อง ได้แก่ พระสงฆ์์ ภายในวัดบวกครกหลวง 

อำเภอสันกำแพง จังหวัดเชียงใหม่ 

ผูน้ำท้องถูิน่ ได้แก่ ประธานชุมชน มคันายก ผูท้รงคุณวฒุ ิได้แก่ ผูท้ีมี่ความรูเ้กีย่วกับประวัตแิละความเป็นมาของ

การใช้ภาพตุงคร่าวธรรม รูปแบบและลักษณะของภาพแบบดั้งเดิมในพื้นที่ที่ทำการศึ่กษาและประชาชนทั่วไป 

ชาวบ้านทัง้ชายและหญิ่ง มีภมูลิำเนาอยูใ่นพืน้ที ่

กลุม่ตวัอย่าง ในการศ่ึกษาครัง้น้ีคัดเลอืกจากชมุชนทีมี่ภาพตวัอย่างตงุคร่าวธรรมทีส่มบรูณ์แบบ ซึ่่ง่เป็นวดัในเขต

จงัหวดัลำปาง มจีำนวน 5 วดั ได้แก่ 1) วดัลำปางกลางตะวนัออก อำเภอเมอืงลำปาง 2) วดับ้านเอือ้ม อำเภอเมอืง

ลำปาง 3) วัดบ้านสัก อำเภอเมืองลำปาง 4) วัดปงสนุกเหนือ อำเภอเมืองลำปาง 5) วัดสบลี อำเภอเมืองปาน 
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ซึ่่ง่ภาพตุงคร่าวธรรมท้ังหมด เขียนด้วยสีฝุ�นบนผืนผ้าด้วยสีดำ ขาว นำ้ตาล แดง ส้ม เขียว และน้ำเงิน โดยเขียน

เรือ่งเวสสันดรชาดก อันเป็นเรือ่งสำคัญ่ทีสุ่ดของพุทธศึาสนาทีเ่กีย่วกับทานบารมีและมีการแต่งขยายความเพิม่

เตมิข่น้ในคมัภร์ีอรรถูกถูาชาดก ซึ่่ง่มผีลต่อชาดกสำนวนท้องถูิน่ในล้านนา ถูอืเป็นจติรกรรมทีม่คีวามงดงามของ

ฝีมือช่างพืน้บ้าน

วธิกีารทำการวจิยั

1. สำรวจข้อมลูวดัทีม่ตีงุคร่าวธรรม 5 วดัทีก่ำหนดในเขตจงัหวดัลำปาง โดยศึก่ษาจากเอกสารรายงานทีเ่กีย่วขอ้ง 

และการสอบถูามผูรู้ใ้นท้องถ่ิูน ทำการบันท่กและจัดทำฐานข้อมูลแหล่งทีจั่ดเก็บภาพตุงคร่าวธรรม

2. ลงพื้นที่ศึ่กษาข้อมูลเบื้องต้นเกี่ยวกับคุณค่าและความสำคัญ่ของภาพตุงคร่าวธรรม โดยการสัมภาษณ์คนใน

ชมุชนทัง้ในชุมชนวัด 5 แห่งทีก่ำหนดในเขตจังหวัดลำปาง และชุมชนบวกครกหลวง อำเภอเมือง จงัหวัดเชียงใหม่ 

พร้อมทัง้จดบนัทก่ขนาดและภาพถู่ายของตงุคร่าวธรรมศ่ึกษารูปแบบภาพตุงคร่าวธรรม รวมถู่งศึก่ษางานจิตรกรรม

ทีป่รากฏบนภาพตุงคร่าวธรรม เกีย่วกับคุณลักษณะทางกายภาพของตัวงานศิึลปกรรม ตำแหน่งทีต่ัง้ วสัดุ เทคนิค 

วธิกีารสร้าง การประดับตกแต่ง หน้าที ่ใช้สอย แนวความคิดคติความเชือ่ วถิูชีวิีตความเป็นอยูแ่ละความเปลีย่นแปลง

ของบ้านเมืองในแต่ละยุคสมัยท่ีถููกบันท่กลงบนภาพตุงคร่าวธรรม

3. จดัหมวดหมูข้่อมลูภาพตงุคร่าวธรรม โดยแบ่งประเดน็ในการศึก่ษา ดงันีก้ารศึก่ษาลกัษณะของงานจติรกรรม 

ประกอบด้วย เทคนิควิธีการเขียนภาพ การจัดองค์ประกอบของภาพ การใช้สี เส้น รูปทรง วัสดุอุปกรณ์ที่ใช้  

วธิกีารเขียนดำเนินเรือ่ง มีการศ่ึกษาสังคมและวัฒนธรรม สภาพสังคมและสิง่แวดล้อม วิถูชีวีติและความเป็นอยู ่

การแต่งกายและค่านิยมของสังคม

4. วเิคราะห์และแปลความ โดยการนำข้อมลูท่ีได้จากการเก็บข้อมลูภาคสนาม และการสัมภาษณ์จากคนในชุมชน 

เพือ่ให้ได้ข้อมลูทีท่ำการวิเคราะห์ถูกูต้อง จง่ต้องจัดทำระบบ โดยการจัดหมวดหมูข่องข้อมลูทีไ่ด้ ทัง้ในส่วนของ

เทคนิควิธ ีรปูแบบโครงสร้าง และรูปแบบของตัวภาพ ส ีวสัดุ สกุลช่าง ทีไ่ด้จากการสำรวจตุงคร่าวธรรม 5 วดัที่

กำหนดในเขตจงัหวดัลำปาง ผสมผสานกบัตวัภาพทีป่รากฏในงานจติรกรรมฝาผนงัภายในวหิารวดับวกครกหลวง 

อำเภอสันกำแพง จงัหวัดเชียงใหม่เพ่ือเตรียมทำการวิเคราะห์ถูง่พัฒนาการ ตลอดจนเปรียบเทียบรูปแบบ แนวคิด 

และโครงสร้างการวางภาพเลา่เรือ่งทีไ่ด้จากแหล่งต่าง ๆ  ก่อนนำข้อมลูส่วนหน่ง่ทีไ่ด้ กลบัไปออกแบบและสรา้งสรรค์

ชุดภาพตุงคร่าวธรรมของวัดบวกครกหลวงอีกครั้ง โดยอาศึัยรูปแบบเดิม เทคนิคเดิม การเล่าเรื่องเดิม ในการ

สร้างสรรค์ผลงานต้นแบบให้กับชุมชน ก่อนจะสรุปเขียนรายงาน และนำไปสร้างสรรค์งานตุงคร่าวธรรมต่อไป
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From Mural Painting to the Creation of Tung Kaw Dham Banner in Buak Krok Luang Temple, Chiang Mai Province: Approach for Traditional Mahajati Preaching Conservation1

ตงุค์ร�าวธรรมกลุ�มตวัอย�าง ในัพ่ื่�นัที�จงัหวดัลำปาง

จากการเก็บตัวอย่าง โครงสร้างภาพวาดจิตรกรรมภาพตุงคร่าวธรรมในวัดกลุม่ตัวอย่าง 5 วดั ในเขตพืน้ทีจั่งหวัด

ลำปางนัน้ พบว่ารปูแบบการวางภาพ ขนาด และการนำเสนอภาพตงุคร่าวธรรมชดุใหม่ทีจ่ะทำการสร้างสรรค์ข่น้

ของวดับวกครกหลวง น่าจะศึก่ษาตวัอย่างรปูแบบจากวดับ้านเอือ้ม และวดับ้านสกั อำเภอเมอืง จงัหวดัลำปาง 

เพราะมีความชัดเจนในรูปแบบของการนำเสนอเรือ่งราวในแต่ละกัณฑ์์ มรีปูแบบขนาดทีพ่อดี มลีกัษณะภาพเล่า

เรือ่งทีส่ามารถูนำไปปรับใช้กบัจิตรกรรมแบบไทใหญ่่ของชุมชนบวกครกหลวงได้อย่างสมบูรณ์ ทัง้น้ีได้นำรูปแบบ 

แนวคิดดงักล่าวไปนำเสนอให้กบัคนในชุมชนบวกครกหลวงให้รับรู้และเข้าใจถูง่รูปแบบ โครงสร้างของตุงคร่าว

ธรรมชุดใหม่ทีจ่ะดำเนินการสร้างสรรค์ข่น้ ว่ามีรูปแบบการวาดเล่าเร่ืองเป็นตอนแบบวัดบ้านเอือ้ม บ้านสัก แต่

จะใช้อัตลักษณ์ตัวภาพจากงานจิตรกรรมสกุลช่างไทใหญ่่ ทีป่รากฏในวิหารวัดบวกครกหลวงต่อไป

บรบิทชีมุชีนับวกค์รกหลวง

วดับวกครก เดมิชือ่ วดัม่วงคำ ไม่ปรากฏหลกัฐานการสร้างทีช่ดัเจน มโีบราณสถูานทีส่ำคญั่ คอื วหิารล้านนาท่ี

สวยงาม โครงสร้างไม้ หน้า 3 ซึ่ด หลัง 2 ซึ่ด ด้านข้างปีกสองชาย ด้านหน้าวหิาร มมีขุคลมุบนัไดนาค ภายในมี

ภาพจติรกรรมฝาผนงั โดยกรมศึลิปากรได้เข้ามาบรูณะภาพจติรกรรมฝาผนงัและประมาณอายขุองวหิารหลวง

หลงันี ้ซึ่่ง่สร้างข้่นเมือ่ประมาณพุทธศึตวรรษที ่24 ลงมา 

คำว่า “บวกครกหลวง” คำนีเ้ปน็ภาษาพืน้เมอืง คำว่า “บวก” แปลว่า หลมุ “ครก” แปลว่าภาชนะใช้สำหรบัตำ 

คำว่า “หลวง” แปลว่า ใหญ่่ แปลรวมหมายถู่ง ภาชนะตำขนาดใหญ่่ มีผู้รู้เล่าต่อกันมาว่า ในหมู่บ้านนี้มีหลุม

สำหรับตำข้าวขนาดใหญ่่ ใช้ตำข้าวเลี้ยงคนจำนวนมากในหมู่บ้าน บ้างก็บอกว่าลำเหมืองในหมู่บ้าน ครั้งหน่่งมี

นำ้ไหลนองและกดัเซึ่าะบรเิวณลำเหมอืงหน้าวดัเป็นหลมุขนาดใหญ่่คล้ายครก ชาวบ้านเรยีกว่า “บวกครกหลวง”

จากตำนานประวัตศิึาสตร์เมอืงเชียงใหม่กล่าวถูง่ลกัษณะทีต่ัง้ของชุมชนบวกครกหลวงว่าตัง้อยูท่างทศิึตะวันออก

ของเวียงเชยีงใหม่ระหว่างแอ่งทีลุ่ม่ลำนำ้ปิงกบัลำน้ำแม่คาว จนกลายเป็นทีม่าของช่ือชมุชนและช่ือวดัในเวลาต่อ

มา แม้จะปรากฏหลักฐานจากคำบอกเล่าว่า เดิมชือ่ของวัดแห่งนีคื้อ “วัดม่วงคำ” แต่ชาวบ้านทัว่ไปก็มกันิยมเรียก

ชือ่ของวัดตามสภาพภูมศิึาสตร์ของชุมชนว่า “วัดบวกครกหลวง”

วหิารวัดบวกครกหลวงหลงันีไ้ม่ปรากฏประวตัแิละหลกัฐานการสร้างทีช่ดัเจน แต่จากการสบืประวตัภิาพจติรกรรม

ฝาผนังที่ปรากฏพอจะประมาณได้ว่าอายุของวิหารนี้ไม่ต่ำกว่า 150 ปี วิหารนี้ได้มีการซ่ึ่อมแซึ่มบูรณะเรื่อยมา  

จากหลักฐานจารก่ท่ีปรากฏบนหน้าบันเขียนเลข พ.ศึ. 2468 ไว้ ซ่่ึ่งคงเป็นการบูรณะครัง้ใหญ่่ในสมัยน้ัน รวมทัง้

การเปลีย่นกระเบ้ืองมงุหลงัคาด้วย หลังจากนัน้คงจะมกีารบรูณะซ่ึ่อมแซึ่มต่อมา เช่น ใน พ.ศึ. 2498 มกีารราด

พ้ืนวหิารและซ่ึ่อมแซึ่มโครงสร้างภายใน เพราะมหีลักฐานบนัทก่ไว้ทีฐ่านวหิาร โครงสร้างของวหิารเป็นไม้ผสมปนู
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การศึกึษารป่แบบโค์รงสู่ร้างงานัจิตรกรรมฝาผนังัวดับวกค์รกหลวง

จากการศ่ึกษาของ สน สมีาตรัง ได้ทำการศ่ึกษาจิตรกรรมฝาผนังของวัดในล้านนา โดยเฉพาะทีวั่ดบวกครกหลวง

อย่างละเอียดพบข้อมูลท่ีน่าสนใจคือจิตรกรรมฝาผนังในล้านนาไม่พบการเขียนทศึชาติครบทัง้สิบพระชาติ แต่จะ

มกีารเลือกมาเฉพาะตอนทีนิ่ยมเพียงบางเรือ่งเท่านัน้ ทว่าทีวิ่หารวัดบวกครกหลวงมีการเขียนเรือ่งทศึชาติชาดก

มากทีสุ่ด ม ี6 พระชาติ คอื เตมิยชาดก สวุรรณสามชาดก เนมิราชชาดก มโหสถูชาดก วฑิ์รูชาดกและเวสสันดร

ชาดก (Simatrang, 1983, p.67)

ภาพื่ที� 1 ภาพวิหาร วัดบวกครกหลวง
Note: From © Thapakorn Khruearaya 13/11/2018

ภาพื่ที� 2 จติรกรรมภายในวิหาร วัดบวกครกหลวง
Note: From © Thapakorn Khruearaya 13/11/2018
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From Mural Painting to the Creation of Tung Kaw Dham Banner in Buak Krok Luang Temple, Chiang Mai Province: Approach for Traditional Mahajati Preaching Conservation1

ซึ่่ง่สนันษิฐานอายวุ่าประมาณต้นพทุธศึตวรรษที ่24 แสดงออกถูง่ความเปน็ท้องถูิน่ จากการบอกเลา่ของชาวบ้าน

จติรกรรมทัง้หลายเป็นฝีมอืของช่างไทใหญ่่ (ชาวเงีย้ว) เขียนเรือ่งพุทธประวัติและทศึชาตชิาดก จำนวน 14 ห้อง 

จติรกรรมฝาผนังนีเ้ขียนบนผนังรอบวหิาร ระหว่างช่องเสาเป็นเรือ่งพทุธประวัตแิละชาดก ภาพแต่ละรปูเขยีนอยู่

ในกรอบซ่ึ่ง่วาดเป็นลายล้อมกรอบด้วยลายคล่ืนซ้ึ่อนชัน้สีนำ้เงนิ แดงและขาว สำหรับเรือ่งทีเ่ขยีนนัน้ทางทศิึเหนอื

เป็นภาพชาดก เรือ่งมโหสถู-ชาดก ส่วนทางทิศึใต้เป็นเรือ่งทศึชาติชาดก 

ภาพจิตรกรรมฝาผนังวิหารวัดบวกครกหลวงมีลักษณะของภาพแสดงให้เห็นถู่งลักษณะนิยมของท้องถูิ่น  

ทีม่จีดุเด่นทีเ่ป็นภาพเขยีนทีใ่ช้สสีนัสดจดัจ้าน รอยพูก่นัแสดงอารมณ์ทีช่ดัเจน และปาดสอีย่างเดด็เดีย่ว โดยเฉพาะ

บริเวณส่วนที่เป็นฉากธรรมชาติ เช่น ภูเขา โขดหิน หนองบ่งและแม่น้ำ ซึ่่่งโดยธรรมชาติแล้วสิ่งเหล่านี้ล้วนม ี

รปูร่างทีเ่ป็นอิสระเลือ่นไหลคดเคีย้ว เป็นลักษณะเดียวกันกับเส้นสินเทาทีเ่ป็นรูปแบบของงานจิตรกรรมไทใหญ่่

ในล้านนา นอกจากนัน้แล้ววิธกีารเน้นความน่าสนใจของภาพจิตรกรรมฝาผนังวัดบวกครกหลวงคือ นิยมใช้เส้น

สนิเทาแบ่งพืน้ทีภ่ายในด้วยสดีำ ขอบนอกเป็นแถูบสเีทาและตดัเส้นด้วยสดีำ ส่วนเส้นนอกกรอบเลือ่นไหลล้อกบั

รปูภายนอก

สำหรับสีที่ใช้ในจิตรกรรมฝาผนังวิหารวัดบวกครกหลวงนี้พอจะจำแนกได้ 6 กลุ่ม คือ กลุ่ม สีคราม สีแดงชาด  

สทีอง สเีหลือง – นำ้ตาล สดีำ และสีขาว ดงันัน้จติรกรรมฝาผนังวดับวกครกหลวง จง่ถืูอเป็นงานฝีมอืของช่างไท

ใหญ่่ที่ได้ถู่ายทอดรูปแบบสถูาปัตยกรรมและการแต่งกายแบบพม่าและไทใหญ่่ไว้ด้วย เช่น ถู้าเป็นการแต่งกาย

ของชาวบ้านจะมลีกัษณะเป็นแบบคนพืน้เมอืง แต่ถู้าเป็นเจ้ากจ็ะเป็นการแต่งกายแบบพม่าหรอืไทใหญ่่ รวมถูง่

ข้าวของเครื่องใช้แบบคนพื้นเมืองก็ยังมีให้เห็นอยู่ในภาพด้วย เช่น อูบ ขันชี่ (ขันเงิน ขันทอง) ซึ่่่งเป็นเครื่องใช้ 

ของชาวล้านนา ซึ่่ง่ลกัษณะของจติรกรรมฝาผนงัวดับวกครกหลวงนัน้ เป็นจติรกรรมล้านนาทีม่ส่ีวนผสมของช่าง

ไทใหญ่่ร่วมด้วย

ภาพื่ที� 3 ภาพวาดเรือ่งเวสสันดรชาดก
Note: From © Thapakorn Khruearaya 13/11/2018
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จติรกรรมฝาผนงัวดับวกครกหลวงเขยีนเส้นเป็นลายคล่ืน มขีอบหนาและขอบนัน้ล้อมรอบรูปเขียนเป็นส่ีเหล่ียม 

อกีชัน้ การเขยีนใช้ระบบสฝีุ�นบดผสมกาวยางไม้เช่นเดยีวกบัท่ีพบในจติรกรรมไทยภาคกลาง แต่เรือ่งราวแบบแผน

กบัวธิกีารเขยีนไม่เหมอืนกนั ดงัเช่นรปูเครือ่งบนยอดปราสาท ในภาพเขยีนช่างไทใหญ่่เขยีนโดยใช้ระบบเครือ่งบน

ปราสาทพม่า - ไทใหญ่่ นอกจากจะเขียนยอดปราสาทพม่าแล้ว งานสถูาปัตยกรรม ตวัภาพบคุคล เคร่ืองนุง่ห่ม 

เครือ่งใช้ ก็เป็นแบบพม่า - ไทใหญ่่ ซึ่่ง่ทำให้เหน็ว่าช่างไทใหญ่่มอีทิธพิลและสามารถูสร้างสรรค์งานจติรกรรมฝา

ผนงัแบบสกุลช่างต้นเองได้อย่างชดัเจน อาจจะเป็นเพราะว่าช่วงเวลาดังกล่าว พม่าและดนิแดนล้านนามีการติดต่อ

ค้าขาย และเดินทางไปมา ทัง้การทำธุรกิจป�าไม้และแลกเปล่ียนสินค้ากันอย่างอิสระ อนัเป็นผลให้ศึลิปะขนบประเพณี

แบบพม่าเข้ามามส่ีวนร่วมในวิถูชีวีติชาวเชียงใหม่ ซึ่่ง่กท็ำให้เราสามารถูเห็นความสัมพนัธ์ทางสงัคมด้วยงานจิตรกรรม

ชิน้นี้

การเขยีนเส้นสนิเทาคัน่ระหว่างภาพกเ็หมือนกัน ทว่าทีว่ดับวกครกหลวงกแ็ตกต่างกบัภาคกลางอกี คอื เขามไิด้

ใช้เส้นสินเทาเป็นหยักแหลมรูปฟัันปลาอย่างภาคกลาง..แต่เขียนเป็นลายแบบคลื่นโค้งตามแบบแผนของ 

ช่างไทใหญ่่ ยอดปราสาทก็เขียนแบบเดียวกับยอดปราสาทวัดพม่าทีเ่ห็นทางเหนือท่ัวไป

โดยสรปุแล้ว งานภาพจติรกรรมฝาผนงัทีพ่บในวหิารวดับวกครกหลวงนีโ้ดยทัว่ไปมคีวามเป็นงานจติรกรรมพม่า-

ไทใหญ่่ ท่ีเข้ามามบีทบาทสำคญั่ในสงัคมเมอืงเชยีงใหม่ในสมยัน้ัน ซ่ึ่ง่ช่างไทใหญ่่วาดตามความเชือ่วฒันธรรมแบบ

ผสมกบัวฒันธรรมล้านนา เป็นลกัษณะอดุมคตปิระเพณมีากกว่าความเหมอืนจรงิ ถู่งแม้ว่ารปูแบบตวัภาพบคุคล 

ตวักาก งานสถูาปัตยกรรม และการแต่งกาย จะเป็นแบบศึลิปะไทใหญ่่ แต่ยงัคงรปูแบบเครือ่งใช้ทีเ่ป็นศึลิปวฒันธรรม

ล้านนาได้อย่างชัดเจน เช่นขนัหมาก พาน น้ำต้นคณโฑ์ เป็นต้น ซึ่่ง่ถูอืว่าช่างวาดได้สอดแทรกเครือ่งใช้ไม้สอยที่

ปรากในสงัคมวฒันธรรมเชยีงใหม่ยคุนัน้ได้อย่างน่าสนใจ และวาดภาพโดยใช้เทคนคิสฝีุ�นและเป็นสจีากธรรมชาติ 

ภาพจง่แสดงออกเป็นภาพ 2 มติ ิแม้ว่าจะไม่เน้นความลก่แต่มกีารใส่แสงเงาและมปัีจจยัอืน่ ๆ จง่ทำให้ภาพชดุนี้

ดคูล้ายงาน 3 มติอิยู่บ้าง ภาพนยิมแสดงเป็นตอนๆ โดยการใช้แนวต้นไม้ หรอืกำแพงเส้นแถูบสต่ีาง ๆ ขนาดใหญ่่

เป็นตัวแบ่ง การใช้สีในลักษณะแบนแต่ใช้เส้นที่มีขนาดและน้ำหนักแตกต่างเพื่อแสดงความกลมความหนา  

ช่วยให้ภาพมคีวามรูส้ก่ว่าไม่แบนจนเกนิไป รปูทรงคน สตัว์ พชื สิง่ของเครือ่งใช้และอาคารบ้านเรอืน มเีค้าโครง

ทีเ่ป็นจรงิแต่ได้ปรบัแต่งเสรมิตามแนวทางอุดมคติประเพณมีกีารใช้ทองคำเปลวปิดเน้นภาพกลุม่บุคคลทีส่ำคญั่ 

เช่น ภาพกษัตรย์ิ ภาพกลุม่บุคคลสำคัญ่นี ้จะเครือ่งประดับแสดงความหรูหรา ให้ความรูส้ก่สุภาพไม่มกีริยาอาการ

โลดโผนแต่จะแสดงท่าททีีส่งบและเรยีบเฉย ต่างกบัภาพกลุ่มชาวบ้านหรอืทหารทีก่ารเคลือ่นไหวและการแตง่กาย

เหมือนจริงกว่า 

บทวเิค์ราะห์ผล สู่ภาพื่สู่งัค์มวฒันัธรรม ผ�านัจติรกรรมวดับวกค์รกหลวง เพื่่�อนัำมาปรบัใช้ีกบัภาพื่ตงุค์ร�าว

ธรรมเร่�องเวสู่สัู่นัดรชีาดก

งานจติรกรรมตงุคร่าวธรรม เป็นงานสร้างสรรค์ทางศึลิปะด้วยการถู่ายทอดความรูส้ก่นก่คดิออกมาเป็นรปูภาพ

เพือ่สือ่ความหมายก่อให้เกดิความรู้ส่กยอมรบั ความพง่พอใจและมคีวามสขุ ซึ่่ง่ทัง้นีส้ิง่ทีส่ือ่ออกมานัน้ ย่อมแสดง

ให้เห็นถู่งวิถูชีวีติและสภาพสังคมของยุคและสังคมได้เป็นอย่างดี
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From Mural Painting to the Creation of Tung Kaw Dham Banner in Buak Krok Luang Temple, Chiang Mai Province: Approach for Traditional Mahajati Preaching Conservation1

จากผลการศึก่ษาและวเิคราะห์ความเคลือ่นไหวในสงัคมท้องถ่ิูน ทัง้รูปแบบของตวัภาพ อาคารสถูานที ่เครือ่งแตง่

กาย ชาติพนัธุ ์ซึ่่ง่ถูอืเป็นสงัคมวัฒนธรรมทีป่รากฏในงานจิตรกรรมวัดบวกครกหลวง เพือ่คัดเลือกต้นแบบตัวภาพ

มาสร้างสรรค์งานจิตรกรรมภาพวาดตุงคร่าวธรรม ซึ่่่งเน้นความสำคัญ่ของแนวความคิดและประเด็นเกี่ยวกับ

การเลา่เรือ่งเดนิภาพ จากจติรกรรมภาพตงุครา่วธรรมของวดับา้นเอือ้มและวดับา้นสกั จงัหวดัลำปาง ตลอดจน

ความสัมพันธ์ของชุมชนในสังคม ด้วยการใช้วิธีการศึ่กษาและอธิบายความที่ผสมผสานระหว่างประวัติศึาสตร์

สังคมในยุคนัน้ ซึ่่ง่ในการเขียนรูปภาพจิตรกรรมพื้นบ้านเพื่อรบัใช้พระศึาสนานั้น ในอดีตมักเขียนข่้นเพื่อนำมา

ใช้อธบิายพรรณนา หรอืลำดับเรือ่งราวเกีย่วกบัศึาสนา โดยเฉพาะเกีย่วกบัพทุธประวติั การพรรณนาและลำดบั

เรือ่งอดีตชาติของพระสัมมาสัมมาพุทธเจ้าเมือ่ยังเสวยชาติเป็นพระโพธิสตัว์หรืออธิบายความเชือ่และเหตุผลแห่ง

หลักธรรมต่าง ๆ ให้คนทัว่ไปเกดิความเข้าใจและยอมรบัได้โดยง่าย นอกจากนัน้ยงัแสดงพฤตกิรรมและความเปน็

ไปในวิถูชีีวติของ คนในท้องถูิน่ได้เป็นอย่างดี ซึ่่ง่ข้อมลูทีน่ำมาวิเคราะห์ในบทนี ้ได้จากการเก็บข้อมลูภาคสนาม

แบบปฏิบัติการอย่างมีส่วนร่วม การศึ่กษาพัฒนาการทางประวัติศึาสตร์และการวิพากษ์ทางทฤษฎีีควบคู่กันไป 

ซึ่่ง่สามารถูจำแนกเนือ้หาและแนวทางในการวเิคราะห์ผลออกเป็น 4 กลุม่ ดงัน้ี 1) งานสถูาปัตยกรรม วดั วงั และ

บ้านเรือน 2) กลุม่ชาติพนัธุ ์3) เครือ่งแต่งกาย 4) เครือ่งใช้ไม้สอย

การสู่ร้างสู่รรค์์ผลงานั 

การวาดภาพตุงคร่าวธรรม ซึ่่่งเป็นผลมาจากการศึ่กษาเก็บข้อมูลจากแหล่งข้อมูลกลุ่มตัวอย่าง 5 วัด ในจังหวัด

ลำปาง นำมาเป็นต้นแบบของการเลือกฉากในการเล่าเรือ่งเวสสันดรชาดกเพ่ือนำมาร่างภาพตุงคร่าวธรรมชุดใหม่ 

โดยอาศัึยตวัภาพทีไ่ด้จากการเก็บข้อมลูจากงานจิตรกรรมวัดบวกครกหลวง ขัน้ตอนการดำเนินงาน ได้ออกแบบ

การทำงานโดยมีข้่นตอนอยู ่3 ข้ันตอน ดังนี้

การศึ่กษาลักษณะทัศึนธาตุ การจัดองค์ประกอบของภาพ เทคนิคกระบวนการเขียนภาพจิตรกรรมฝาผนังวัด 

บวกครกหลวง เพือ่นำมาเป็นส่วนประกอบของฉากต่าง ๆ ในเวสสันดรชาดกทัง้ 13 กณัฑ์์ ซ่่ึ่งฉากต่าง ๆ ทีค่ดัไว้ 

จะถููกนำมาจัดวางข่้นใหม่ ภายใต้การดำเนินเรื่องราวเวสสันดรชาดก ตามแบบตุงคร่าวธรรมวัดบ้านสักและวัด

บ้านเอือ้มซึ่่ง่มีลกัษณะท่ีคล้ายกัน 

การสร้างภาพร่าง เกดิจากการศึก่ษาข้อมลู จากการนำเสนอข้างต้นแล้วนัน้ และทำความเข้าใจในตนเอง จาก

ประสบการณ์ ความรู้ ความเข้าใจ ในเหตุการณ์ต่าง ๆ ที่ได้ศึ่กษารูปแบบการจัดองค์ประกอบของภาพจากตุง

คร่าวธรรมต้นแบบ โดยเฉพาะตุงคร่าวธรรมของวดับ้านสกั และวัดบ้านเอือ้ม จงัหวดัลำปาง แล้วกลัน่กรองความ

คิดจนตกตะกอน ทั้งการนำเสนอด้านอารมณ์ ความรู้ส่ก การรับรู้จากสภาพบริบททางสังคม แล้วนำเสนอผ่าน

ภาพร่าง โดยการสร้างภาพร่างนัน้ เพือ่จดัวางรปูทรง นำ้หนัก พืน้ทีว่่าง และองค์ประกอบ ให้เกดิโครงสร้างโดย

รวมก่อนทีจ่ะสร้างสรรค์ผลงานจริง
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ขั�นัตอนัการสู่ร้างสู่รรค์์ผลงานัจรงิ มทีั�งหมด 4 ขั�นัตอนั ดงันัี�

1. นำภาพร่างมาเป็นต้นแบบขยายผลงาน โดยเพ่ิมรายละเอยีดเพ่ือสร้างอารมณ์งานศึลิปะพ้ืนบ้านตามทีต้่องการ 

โดยไม่ยด่ตดิภาพร่างจนเกนิไปสามารถูปรบัเปลีย่นลดหรอืเพิม่เตมิเพือ่ให้ตรงกบัความรูส้ก่ส่วนตวัในการมองภาพ

ตงุคร่าวธรรมแบบโบราณให้มากทีสุ่ด ซึ่่ง่ต้องการแสดงผลของการสร้างสรรค์ทีส่ะท้อนถูง่การบันทก่แบบภาพกาก

ในจติรกรรมฝาผนังวดับวกครกหลวง ในรูปแบบของโครงจิตรกรรมภาพตุงคร่าวธรรมเรือ่งเวสสันดรชาดก โดย

มขีัน้ตอนดังนี้

1) เตรียมภาพร่างเพือ่ ขยายลงบนเฟัรมผ้าใบทีมี่ขนาดสัดส่วนตามภาพร่าง

2) ร่างภาพด้วยดนิสอ กำหนดตำแหน่งกลุม่ของรปูทรงและพืน้ทีว่่าง ตามทีก่ำหนดไว้ก่อนแล้วในภาพร่าง ขณะ

เดียวกันก็สามารถูเพิ่มเติมหรือลดทอนบางส่วน เพื่อให้เกิดความเหมาะสมลงตัวของโครงร่างตามแบบภาพตุง

คร่าวธรรมของวัดบ้านสักและวัดบ้านเอือ้ม และองค์ประกอบโดยรวมของภาพ

2. ขัน้ตอนการสร้างสรรค์ ภายหลงัจากการร่างโครงสร้างของภาพ การสร้างสรรค์ผลงานทัง้ 13 ผนืนัน้ จะไม่ยด่

หลักการ ขั้นตอน รูปแบบ กระบวนการสร้างสรรค์ที่ชัดเจนตายตัว โดยจะอธิบายกระบวนการสร้างสรรค์โดย

สงัเขปดังนี้

สร้างโครงสร้างด้วยน้ำหนักของสีและทีแปรง ตามอารมณ์ ความรูส้ก่นก่คิด โดยมีโครงสร้างขององค์ประกอบที่

ร่างไว้แล้ว ทำการเขยีนองค์ประกอบภาพหลกั ภาพรอง และตดัเส้นรปูร่าง รปูทรงและรายละเอยีดต่าง ๆ ของ

ภาพ ทำการเน้นรปูทรงหลกัให้มีความชดัเจนข่น้มา โดยใช้นำ้หนักของสทีีม่คีวามเข้ม จากนัน้กจ็ะมีการทาสทีบั

ซ้ึ่อนตามรปูทรงองค์ประกอบของภาพ แล้วทำการตดัเส้น หรอืปล่อยเป็นพืน้ทีว่่างของภาพตามความเหมาะสม

ของงานชิน้นัน้ ๆ

ภาพื่ที� 4 ภาพตัวอย่างภาพร่างต้นแบบด้วยปากกาและดินสอบนกระดาษ
Note: From © Thapakorn Khruearaya 02/08/2018
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3. ทำกระบวนเทคนคิเดมิซึ่ำ้ ๆ ด้วยการเพิม่ปรมิาณความเข้มข้นของเนือ้สขี่น้ จากอ่อนสดุ จนถูง่เข้มสดุเพือ่ให้

เกดิน้ำหนักตามท่ีต้องการ พร้อมท้ังสร้างพืน้ผิวในส่วนของรูปทรงวัตถุูต่าง ๆ ภายในภาพ จากนัน้ทำการตัดเส้น

อกีรอบเพือ่ความชัดเจนและเรียบร้อยของตัวภาพ ซ่่ึ่งถู้าชิน้งานผืนไหนมีการใช้สีทอง ก็จะทำในขัน้ตอนนี้

4. อกีองค์ประกอบของภาพตงุคร่าวธรรมทีส่ำคญั่ คอืกรอบภาพและเชงิชาย ซ่ึ่ง่ในการสร้างตงุคร่าวธรรมชดุนี้ 

ได้นำรูปแบบกรอบภาพและลายเชิงชายจากจิตรกรรมฝาผนังวัดบวกครกหลวงมาปรับใช้เพือ่คงความเป็นเอกลักษณ์

และกลมกลืนไปกับงานจิตรกรรมไทใหญ่่

ภาพื่ที� 5 ขอบลายคลืน่และลายเชิงชาย จิตรกรรมวัดบวกครกหลวง
Note: From © Thapakorn Khruearaya 19/07/2018

ภาพื่ที� 6 ลายคลืน่และลายเชิงชาย ตุงคร่าวธรรมวัดบวกครกหลวง
Note: From © Thapakorn Khruearaya 11/08/2018
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ทศัึนัธาตทุี�ใช้ีในังานัสู่ร้างสู่รรค์์ผลงานั

ทศัึนธาตุทีใ่ช้ในการสร้างสรรค์ ประกอบด้วย รปูทรง เส้น ส ีน้าหนัก ทีว่่างและพืน้ผิวโดยนำมาผสานกับเทคนิค

วธิกีาร จนิตนาการและแรงบันดาลใจทีไ่ด้จากภาพตุงคร่าวธรรมวัดบ้านสกัและวัดบ้านเอือ้ม จงัหวดัลำปาง ดงัมี

รายละเอียดดังต่อไปนี้

รูปทรง คือส่วนที่เป็นรูปธรรมของงานศึิลปะ รูปทรงเป็นตัวการสำคัญ่ที่สื่อความหมายจากผู้สร้างสรรค์ไปสู่ผู้ดู 

และด้วยรปูทรงเพียงส่วนเดียวก็สามารถูสือ่ความหมายได้อย่างสมบูรณ์โดยจะอาศัึยเร่ืองหรือเนือ้เร่ืองเวสสันดร

ชาดกในการแสดงสือ่ความ รปูทรงจ่งมคีวามสำคญั่ทีส่ดุจนอาจกล่าวได้ว่ารปูทรงคอืสิง่ทีจ่ำเป็นในการสร้างสรรค์

ภาพจติรกรรมพืน้ถูิน่ รปูทรงต่าง ๆ นัน้ มทัีง้รปูทรง เลก็ กลาง และใหญ่่ ล้วนแล้วประสานกลมกลนืกนัอย่างมี

เอกภาพ รปูทรงต่าง ๆ เหล่านี ้ได้ถูกูสร้างสรรค์ให้ความพอใจต่อความรู้สก่สมัผสัทางอารมณ์ พร้อมกนัน้ันกส็ร้าง

เนือ้หาให้กับรูปทรงเอง เป็นสัญ่ลักษณ์ให้แก่อารมณ์ ความรูส้ก่ ความคิดท่ีเกิดข่น้จากเวสสันดรชาดก 

เส้น เป็นทศัึนธาตุสำคัญ่ในส่วนประกอบของงานจิตรกรรมพืน้บ้าน ซึ่่ง่ผูศ่้ึกษาจะใช้ทัศึนธาตุของเส้นเป็นหลกั ใน

การบันท่กเหตุการณ์การเล่าเรื่องราวเวสสันดรชาดก ทิศึทางและอาการของเส้นนั้นมีทั้งเส้นที่นุ่มนวลประณีต 

และเส้นทีแ่สดงความดุดนัก้าวร้าว คุณลักษณะของเส้นนัน้จะเล่าเรือ่งทีแ่ตกต่างกันไป 

ส ีโครงสร้างส่วนรวมของตุงคร่าวธรรมชุดนี ้ผลงานแต่ละชิน้จะมีลกัษณะโทนสีทีล้่อมาจากภาพจิตรกรรมฝาผนัง

วดับวกครกหลวง เพราะต้องการคงไว้ซึ่่ง่เอกลกัษณ์การใช้สขีองจติรกรรมไทใหญ่่ เนือ้หาเรือ่งราวของผลงานแต่ละ

ช้ินทีส่ร้างสรรค์นัน้เป็นการบันทก่เรือ่งราวในเวสสันดรชาดก โครงสีของบรรยากาศึของผลงานแต่ละชิน้นัน้จง่มี

การใช้โทนสีทีส่อดคล้องไปกับภาพวาดทศึชาติชาดกภายในวิหารวัดบวกครกหลวง การแสดงออกทางสีของผล

งานแต่ละชิ้นนั้นยังคงเล่าเรื่องราวของอารมณ์ ความรู้ส่กที่คล้ายกันเพื่อความเป็นเอกภาพของชิ้นงานตุงคร่าว

ธรรมชุดนี้

น้ำหนัก เป็นการสร้างน้ำหนักอ่อนแก่ ภายในรูปทรงกับที่ว่าง ทำให้เกิดปริมาตรรูปทรง โครงสร้างเรื่องราวที่

กลมกลืนและขัดแย้ง รวมถูง่การสร้างนำ้หนกัทีต้่องการด่งดดูความสนใจของตวัผลงานในบรเิวณทีม่คีวามอ่อน

แก่ของนำ้หนกัทีต่ดักนัหลายแห่งและการทบัซ้ึ่อนน้ำหนกั จนทำให้ผลงานมีชวีติและสสีนัเคลือ่นไหวจนเกิดความ

น่าสนใจ

พืน้ผวิ ในผลงานเกดิจากการกระทุง้ การปาดป้ายตวัด ขยี ้เป็นร่องรอยขรขุระนูนและเรยีบจากฝีแปรง ทำให้เกิด

อารมณ์ความรูส้ก่หนักเบา รุนแรง ช่วยให้รูปทรงในภาพน่าสนใจข่น้

ที่ว่าง เป็นการกำหนดสีสันที่ออกมาในผลงานต่อเมื่อมีทัศึนธาตุอื่น ๆ มาประกอบเป็นรูปร่าง ซึ่่่งที่ว่างในตัวผล

งานจะเป็นการแสดงความเคลือ่นไหวและการเคลือ่นตัวไปตามบทบาทของรูปทรงหลัก รปูทรงรอง และรูปทรง

ย่อยทีป่ระกอบกันในส่วนต่าง ๆ ของผลงาน
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การดำเนันิังานัการสู่ร้างสู่รรค์์ภาพื่ตุงค์ร�าวธรรม วดับวกค์รกหลวง

การสร้างสรรค์ภาพตงุคร่าวธรรม วดับวกครกหลวงในครัง้นี ้เป็นการสร้างงานข่น้มาเพือ่รองรบัการใช้งานในประเพณี

ตั้งธรรมหลวงของชุมชน..หรือการเทศึน์มหาชาติ..ซึ่่่งเป็นการเทศึนาเรื่องเวสสันดร-ชาดก..เป็นบุญ่พิธีที่ชุมชน 

บวกครกหลวงนยิมจดัข่น้ทกุปี ดงันัน้การสร้างสรรค์งานตุงคร่าวธรรมครัง้นีจ่้งจัดสร้างภาพจิตรกรรมบนผืนผ้า

ทัง้หมด 15 ผนื โดยแบ่งเป็นตอนมาลัยต้น มาลัยปลาย 2 ผนื และเวสสันดรชาดกอกี 13 ผนื มรีายละเอยีดในการ

สร้างองค์ประกอบภาพและรายละเอียดเรือ่งย่อในแต่ละกัณฑ์์ ดังนี้

คมัภีร์มาลัยต้น ภาพนีเ้ป็นเหตุการณ์ตอนหน่่งทีก่ล่าวถูง่ นายทุคคตะ ผูห้น่่งอาศัึยอยูกั่บแม่ ในเช้าวันหน่่ง ชายผูน้ัน้

ได้ลงไปอาบน้ำและเห็นดอกบัว 8 ดอก มีความงดงาม จ่งเก็บดอกบัวมาด้วยจิตศึรัทธา จากนั้นนายทุคคตะได้

เหน็พระมาลยัเดนิบณิฑ์บาต จง่นำดอกบวั 8 ดอกถูวาย และตัง้จติอธษิฐานว่า ไม่ว่าจะเกดิมาอกีกีช่าตขิออย่าได้

เกดิมาเป็นนายทุคคตะอีก จากนัน้พระมาลัยได้นำดอกบัวข่น้ไปบูชาพระเกศึแก้วจุฬามณีบนสวรรค์ 

การวาดภาพตอนนี ้จะเป็นการนเสนอนายทคุคตะลงไปเกบ็ดอกบวัในบง่แล้วมอบให้พระมาลยั เพือ่นำไปถูวายพระ

ธาตเุกศึแก้วจฬุามณ ีและพระมาลยักเ็หาะข่น้ฟ้ัาไป โดยอาศึยัภาพตัวบคุคลจากงานจติรกรรมฝาผนงัวดับวกครก

หลวงมาเป็นนายทุคคตะ

ภาพื่ที� 7 นายทหารในจิตรกรรมวัดบวกครกหลวง 
Note: © Thapakorn Khruearaya 19/07/2018

ภาพื่ที� 8 นายทุคคตะทีส่ร้างสรรค์ข่น้มาใหม่
Note: © Thapakorn Khruearaya 08/11/2018
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คมัภีร์มาลัยปลาย กล่าวถูง่พระมาลัยเดนิทางไปสวรรค์ ได้พบพระอริยะเมตไตรเทวบุตร ผูซ้ึ่่ง่จะมาตรัสรูเ้ป็นอนาคต

พระพุทธเจ้า พระมาลัยถูามว่าทำอย่างไรจะได้เกิดมาร่วมศึาสนากับพระศึรีอริยะเมตไตร ได้คำตอบว่าผู้ที่ได้

สดบัฟัังการเทศึน์มหาชาติตัง้แต่ต้นจนจบจะได้พบกับศึาสนาพระศึรีอริยะเมตไตรพุทธเจ้า จากนัน้พระมาลัยก็ไป

ไหว้พระธาตุเกศึแก้วจุฬามณี แล้วเทศึนาธรรมให้เหล่าเทวดาฟััง 

การสร้างสรรค์งานตุงคร่าวธรรมผืนน้ี จ่งวางโครงสร้างของภาพ โดยให้มีพระธาตุเกศึแก้วจุฬามณีอยูต่รงกลาง 

แล้วพระมาลัยนั่งเทศึนาสั่งสอนเหล่าเทวดา ถู่งกุศึลที่ได้จากการสดับฟัังการเทศึมหาชาติตั้งแต่ต้นจนจบ โดย

นำโครงสรา้งภาพตงุครา่วธรรมวดัปงสนกุเหนอืมาเปน็ตน้แบบแลว้ปรบัรายละเอียดใหเ้ปน็ศึลิปกรรมแบบพมา่ 

– ไทใหญ่่

ภาพื่ที� 9 พระมาลัยจากตุงคร่าวธรรมวัดปงสนุกเหนือ
Note: © Thapakorn Khruearaya 01/08/2009

ภาพื่ที� 10 พระมาลัยทีไ่ด้รับการสร้างสรรค์ข่น้มาใหม่ 
Note: © Thapakorn Khruearaya 08/11/2018

ภาพื่ที� 11 ตงุคร่าวธรรมวัดปงสนุกเหนือ 
ตอนพระมาลัยปลาย

Note: © Thapakorn Khruearaya 01/08/2009

ภาพื่ที� 12 ตงุคร่าวธรรม 
ทีไ่ด้รับการสร้างสรรค์ข่น้มาใหม่ 

Note: © Thapakorn Khruearaya 08/11/2018
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From Mural Painting to the Creation of Tung Kaw Dham Banner in Buak Krok Luang Temple, Chiang Mai Province: Approach for Traditional Mahajati Preaching Conservation1

กัณฑ์์ทศึพร เป็นเรื่องราวที่พระอินทร์ประทานพรให้แก่พระนางผุสดี 10 ประการ ก่อนที่จะจุติลงมาเป็นพระ

ราชมารดาของพระเวสสันดร คอื ให้ไดอ้ยูใ่นประสาทของพระเจา้สริริาชแห่งนครสีพ ีขอใหม้จีกัษดุำดุจนยันต์า

ลูกเนื้อ ขอให้คิ้วดำสนิท ขอให้พระนามว่าผุสดี ขอให้มีโอรสที่ทรงเกียรติยศึเหนือกษัตริย์ทั้งหลายและมีใจบุญ่ 

ขอให้มีครรภ์ที่ผิดไปจากสตรีสามัญ่คือแบนราบในเวลาทรงครรภ์ ขอให้มีถูันงามอย่ารู้ดำและหย่อนยาน ขอให้

มีเกศึาดำสนิท ขอให้มีผิวงามและขอให้มีอำนาจปลดปล่อยนักโทษได้

ดังนั้นภาพเล่าเรื่องในตอนนี้จะเป็นรูปของปราสาทพระอินทร์ ที่มีช้างเอราวันรองรับพระอินทร์ให้พรนางผุสดี

ในปราสาท มีนางรำและเทพธิดาบรรเลงดนตรี โดยนำรูปแบบโครงสร้างการเล่าเรือ่งมาจากตุงคร่าวธรรมวัด

ปงสนุกเหนือ

ภาพื่ที� 13 ปราสาทราชมณเฑี์ยร
ในจิตรกรรมฝาผนังบวกครกหลวง

Note: © Thapakorn Khruearaya 19/07/2018

ภาพื่ที� 15 นางรำ ในจิตรกรรมฝาผนงับวกครกหลวง
Note: © Thapakorn Khruearaya 13/11/2018

ภาพื่ที� 14 ปราสาทพระอินทร์ 
ทีไ่ด้รับการสร้างสรรค์ข่น้มาใหม่

Note: © Thapakorn Khruearaya 08/11/2018

ภาพื่ที� 16 นางรำ ทีไ่ด้รบัการสร้างสรรค์ข้่นมาใหม่
Note: © Thapakorn Khruearaya 08/11/2018
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กณัฑ์์หมิพานต์ เป็นการเล่าเรือ่งถูง่พระนางผสุดไีด้จุติลงมาเป็นพระราชธดิาพระเจ้ามทัทราช เมือ่เจรญิ่ชนม์ได้ 

16 ชนัษาจง่ได้อภิเษกสมรสกับพระเจ้ากรุงสญ่ชัย แห่งสีวริฐันคร ต่อมาได้ประสูติพระโอรสนามว่า “เวสสันดร” 

และในวันเดียวกันนั้นมีลูกเป็นช้างเผือกขาวบริสุทธิ�เกิดข่้นด้วย จ่งนำมาไว้ในโรงช้างต้นคู่บารมีให้มีนามว่า 

“ปัจจัยนาค” เมือ่พระเวสสันดรเจริญ่ชนม์ 16 พรรษา พระราชบิดาก็ยกสมบัตใิห้ครอบครองและทรงอภิเษกกับ

นางมทัร ีพระราชบดิาราชวงศ์ึมทัทราช มพีระโอรสชือ่ ชาล ีมรีาชธดิาชือ่ กณัหา พระองค์ได้สร้างโรงทาน บรจิาค

ทานแก่ผูเ้ข็ญ่ใจ ต่อพระเจ้ากาลิงคะแห่งนครกาลิงครัฐได้ส่งพราหมณ์มาขอพระราชทานช้างปัจจัยนาค พระองค์

จง่พระราชทานช้างปัจจยันาค พระองค์จง่พระราชทานช้างปัจจยันาคแก่พระเจ้ากาลงิคะ ชาวกรงุสญั่ชยั จง่เนรเทศึ

พระเวสสนัดรออกนอกพระนคร ในการสร้างสรรค์งานชิน้นี ้จง่เป็นรูปพระเวสสนัดรพระราชทานช้างให้แก่พราหมณ์

ทัง้แปดคน โดยมีต้นแบบโครงสร้างของภาพจากตุงคร่าวธรรมวัดปงสนุกเหนือ

ภาพื่ที� 17 กษัตริย์ ในจิตรกรรมฝาผนังบวกครกหลวง
Note: © Thapakorn Khruearaya 19/07/2018

ภาพื่ที� 19 ข้าราชบรพิาร ในจติรกรรมฝาผนงับวกครกหลวง
Note: © Thapakorn Khruearaya 13/11/2018

ภาพื่ที� 18 พระเวสสันดรทีไ่ด้รบัการสร้างสรรค์ข่น้มาใหม่
Note: © Thapakorn Khruearaya 08/11/2018

ภาพื่ที� 20 ข้าราชบริพารของพระเวสสันดร 
ทีไ่ด้รับการสร้างสรรค์ข่น้มาใหม่

Note: © Thapakorn Khruearaya 08/11/2018
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From Mural Painting to the Creation of Tung Kaw Dham Banner in Buak Krok Luang Temple, Chiang Mai Province: Approach for Traditional Mahajati Preaching Conservation1

ภาพื่ที� 21 ช้างทรงเคร่ือง ในจติรกรรมฝาผนงับวกครกหลวง
Note: © Thapakorn Khruearaya 19/07/2018

ภาพื่ที� 22 ช้างต้นคูบ่ารมีให้มีนามว่า “ปัจจัยนาค” 
ทีไ่ด้รับการสร้างสรรค์ข่น้มาใหม่

Note: © Thapakorn Khruearaya 08/11/2018

ตัวอย่างสุดท้าย กัณฑ์์ฉกษัตริย์ เป็นกัณฑ์์ที่ท้ังหกกษัตริย์สลบลงเมื่อได้พบหน้า ณ อาศึรมท่ีเขาวงกต พระเจ้า

กรุงสัญ่ชัยใช้เวลา 1 เดือน กับ 23 วัน จ่งเดินถู่งเขาวงกต เสียงโห่ร้องของทหารท้ัง 4 เหล่า พระเวสสันดร 

ทรงคดิวา่เปน็ขา้ศึก่มารบนนครสีพ ีจง่ชวนนางมัทรขี่น้ไปแอบดทูีย่อดเขาพระนางมทัรทีรงมองเห็นกองทพัพระ

ราชบิดา ได้ทรงตรัสทูลพระเวสสันดรและเมื่อหกกษัตริย์ได้พบหน้ากันทรงกันแสงสุดประมาณ รวมทั้งทหาร

เหล่าทัพ ทำให้ป�าใหญ่่สนั่นครั่นครืนท้าวสักกะเทวราช จ่งได้ทรงบันดาลให้ฝนตกประพรมหกกษัตริย์และหวย

หาญ่ได้หายเศึร้าโศึก

สำหรับตอนนี้ คนล้านนาเรียกว่า “ฝนห่าแก้ว” ซึ่่่งในการวาดรูปตุงคร่าวธรรมตอนน้ี จะเป็นรูป 6 กษัตริย ์

พบกัน ประทับในปราสาท รอ้งไห้จนสลบไปทุกคน จากนัน้ก็จะมีฝนหา่แกว้ตกโปรยลงมาทำให้ทกุคนฟ้ั�นข่น้มา

อีกครั้งและหายโศึกเศึร้า ดังตัวอย่างท่ีนำมาเป็นโครงสร้างภาพ คือตุงคร่าวธรรมวัดปงสนุกเหนือ

ภาพื่ที� 23 ปราสาทราชมณเฑี์ยรกรุงกบิลพัสดุ ์
ในจิตรกรรมฝาผนังวัดบวกครกหลวง

Note: © Thapakorn Khruearaya 19/07/2018

ภาพื่ที� 24 ปราสาททีป่ระทับ 6 กษัตริย์ 
ทีไ่ด้รับการสร้างสรรค์ข่น้มาใหม่

Note: © Thapakorn Khruearaya 08/11/2018
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ผลการศึึกษา

การศ่ึกษารูปแบบภาพตุงคร่าวธรรมท่ีแสดงถู่งบริบททางสังคมและวัฒนธรรมของชุมชน จากภาพวาดตุงคร่าว

ธรรมในเขตพืน้ทีศ่่ึกษารว่มกับวธิกีารสำรวจภาคสนามงานจิตรกรรมฝาผนังของชุมชนบ้านบวกครกหลวง อำเภอ

เมือง จังหวัดเชียงใหม่ เพื่อนำไปสู่การสร้างสรรค์ตุงคร่าวธรรมชุดใหม่ของชุมชนบวกครกหลวง โดยใช้วิธีการ

เขียนอธิบายความพรรณนาและบันท่กภาพถู่าย จากการศ่ึกษาข้อมูลทั้งในส่วนของกลุ่มตัวอย่างและพื้นท่ีที่

ทำงาน สามารถูสรุปผลการศ่ึกษาเป็นประเด็นดังน้ี

มูลเหตุของการศึ่กษาวิจัยเรื่อง “การศึ่กษาและรวบรวมข้อมูลภาพจิตรกรรมฝาผนังเพ่ือการสร้างสรรค์ภาพ

ตุงคร่าวธรรม วัดบวกครกหลวง จังหวัดเชียงใหม่” เกิดจากการสร้างตุงคร่าวธรรม วัดบวกครกหลวงชุดนี้  

เปน็ความศึรทัธาของคณุยายลดัดา ศึรินินัท ์ทีท่า่นคดิอยากจะสรา้งข่น้มาทดแทนของเดมิท่ีสญู่หายไปจากชมุชน

เมื่อ 50 ปีก่อน คุณยายเล่าว่าตอนเด็ก ๆ เคยเห็น แต่ตอนนี้ถููกขายไปให้กับนักสะสมงานศึิลปะชาวเยอรมัน 

คุณยายอยากให้ชุมชนบวกครกหลวงมีตุงคร่าวธรรมไว้เหมือนเดิม เพื่อจะได้นำมาใช้ในประเพณีตั้งธรรมหลวง

ของชุมชนที่จัดข้่นในช่วงเทศึกาลยี่เป็ง ซึ่่่งเป็นประเพณีของชุมชน

ด้วยเหตุนี้ จ่งมีการวิจัยเรื่องนี้ เพื่อนำข้อมูลที่ได้จากการศึ่กษา มาสร้างสรรค์งานตุงคร่าวธรรม เพื่อให้งานมี

ความเป็นเอกลักษณ์ของชุมชน โดยเน้นรูปแบบจากตัวภาพกากจิตรกรรมฝาผนังของชุมชนบวกครกหลวงมา

จดัวางองคป์ระกอบตามโครงสรา้งของภาพตุงครา่วธรรม ทีไ่ดจ้ากกลุม่ตวัอยา่ง 5 วดัในเขตพืน้ทีจ่งัหวดัลำปาง 

มาใช้จัดวางรูปแบบงานชุดดังกล่าว

งานจติรกรรมพืน้บา้นภาพตงุครา่วธรรม ทีเ่ปน็มรดกทางวฒันธรรมของชาวลำปางทีส่ำคัญ่ชิน้หน่ง่ ซึ่่ง่การศึก่ษา

ครัง้นี ้ไดท้ำการคัดเลอืกจำนวน 5 แหง่ เพือ่เก็บขอ้มลูรูปแบบของภาพตุงครา่วธรรม ซึ่่ง่สามารถูนำกระบวนการ

ทีไ่ด้จากการเก็บขอ้มูลครัง้นีไ้ปปรับใชใ้นการสร้างสรรค์งานตุงครา่วธรรมให้กบัชุมชนบวกครกหลวง อำเภอเมือง 

จังหวัดเชียงใหม่ต่อไป

ภาพื่ที� 25 ฝนห่าแก้ว 
ในจิตรกรรมภาพตุงคร่าวธรรมวัดปงสนุกเหนือ 
Note: © Thapakorn Khruearaya 01/08/20009

ภาพื่ที� 26 ฝนห่าแก้ว 
ทีไ่ด้รับการสร้างสรรค์ข่น้มาใหม่ 

Note: © Thapakorn Khruearaya 08/11/2018



ปีีที่่� 14 ฉบัับัท่ี่� 2 กรกฎาคม – ธันัวาคม 2566202

From Mural Painting to the Creation of Tung Kaw Dham Banner in Buak Krok Luang Temple, Chiang Mai Province: Approach for Traditional Mahajati Preaching Conservation1

สู่รุป

บทสรุปการศ่ึกษาและรวบรวมข้อมูลภาพจิตรกรรมฝาผนังเพือ่การสร้างสรรค์ภาพตุงคร่าวธรรม วดับวกครกหลวง 

จงัหวัดเชียงใหม่ จากการศ่ึกษารปูแบบของภาพจติรกรรม เทคนคิวิธกีารเขยีนภาพและลวดลายต่าง ๆ ทีม่คีณุคา่

ในด้านภมูปัิญ่ญ่าท้องถูิน่ โดยการสำรวจเก็บข้อมูลโดยการบันทก่ภาพถู่าย จากนัน้จะทำการบรรยายให้ความรู้

เรือ่งคณุคา่ความสำคัญ่ของภาพตุงครา่วธรรมอันเป็นมรดกทางวัฒนธรรมท้องถูิน่ กอ่นจะทำการอนุรกัษซ์ึ่อ่มแซึ่ม

ภาพตงุครา่วธรรมทีม่กีารสำรวจพบใหกั้บคนในชมุชนนัน้ ๆ  รว่มกบัคนในชมุชนซึ่่ง่เปน็เจา้ของมรดกทางวฒันธรรม 

การศึก่ษาในคร้ังน้ี ไดศ้ึก่ษารปูแบบการนำเสนอเรือ่งราวแตล่ะกณัฑ์ ์โดยดูรปูแบบการแบง่เรือ่งจากกลุม่ตวัอยา่ง

ที่มีความสมบูรณ์ในการแบ่งตอนตามเน้ือเรื่อง โดยกำหนดพื้นที่ในการศึ่กษาจากกลุ่มตัวอย่างทั้งหมด 5 วัด  

ที่คัดเลือกจากความสมบูรณ์และการนำเสนอตอนได้อย่างลงตัวตามชาดกแบบพื้นถูิ่น ซึ่่่งปรากฏในเขตพื้นที่

จังหวัดลำปางทั้งหมด ได้แก่ 1) วัดลำปางกลางตะวันออก อำเภอเมืองลำปาง 2) วัดบ้านเอื้อม อำเภอเมือง

ลำปาง 3) วัดบ้านสัก อำเภอเมืองลำปาง 4) วัดปงสนุกเหนือ อำเภอเมืองลำปาง 5) วัดสบลี อำเภอเมืองปาน 

จากการลงพืน้ทีศ่่ึกษา สามารถูถู่ายทอดงามรูจ้นทำใหค้นในชุมชนนัน้ ๆ ไดรั้บรูถู้ง่คณุค่าและความสำคญั่ พรอ้ม

กบัการรว่มสรา้งสรรคภ์าพตงุครา่วธรรมตอ่ยอดจากขอ้มลูท่ีมรอยูเ่ดิม โดยการใช้ประเพณตีัง้ธรรมหลวง ในการ

เป็นเครื่องมือสำคัญ่ที่จะทำให้คนในชุมชนได้ตระหนักถู่งคุณค่าและหวงแหนงานพุทธศึิลป์ท่ีมีอยู่ในชุมชนของ

ตนเอง รวมถู่งเป็นแหล่งศึ่กษาดูงาน กระบวนการสร้างงานให้คนเข้ามาศ่ึกษาเรียนรู้ถู่งกระบวนการสร้างภาพ

ตุงคร่าวธรรม การส่งเสริมประเพณีท้องถูิ่น นำไปสู่การพัฒนาเพื่อให้เป็นแหล่งเรียนรู้ทางด้านศึิลปกรรมทาง

พทุธศึาสนาของคนในพืน้ที ่ทำใหเ้กดิเปน็องคค์วามรูใ้หมท่ี่ไดร้บัการรือ้ฟั้�นใหก้บัคนในชมุชน ไดม้องเหน็ถูง่คณุคา่

ในภูมิปัญ่ญ่าของคนรุ่นก่อน พร้อมทั้งสามารถูถู่ายทอดหรือส่งต่อแนวคิดเหล่านี้ไปสู่ชุมชนอื่น 

การจัดสร้างภาพตุงคร่าวธรรมชุดใหม่ ในเรื่องเวสสันดรชาดก จำนวน 15 ผืน/ภาพ โดย 2 ภาพแรกเป็นเรื่อง

ของพระมาลยัตน้ และพระมาลยัปลาย และอกี 13 ภาพ เปน็การวาดรปูเวสสนัดรชาดกทัง้ 13 กณัฑ์ ์โดยการนำ

องค์ประกอบการจัดวางโครงสร้างภาพมาจากตุงคร่าวธรรมวัดบ้านเอื้อม วัดบ้านสัก และวัดปงสนุกเหนือมา

ปรับใช้ แล้วสร้างตัวละครใหม่ในท้องเรื่องเวสสันดรชาดกโดยนำเอาภาพบุคคล สถูานที่ งานสถูาปัตยกรรม 

เครือ่งใชไ้มส้อย สตัวแ์ละตน้ไม ้จากจติรกรรมฝาผนงัวดับวกครกหลวงมาจดัวางองคป์ระกอบใหมจ่นไดต้งุครา่ว

ธรรมของวัดชุดใหม่ 15 ผืน ดังท่ีกล่าวไว้แล้วข้างต้น

การนัำไปใชี้ในัประเพื่ณี์ตั�งธรรมหลวงของชีุมชีนั

งานวิจัยชินนี้ เป็นการทำงานอย่างมีส่วนร่วมกับชุมชน ด้วยการให้ชาวบ้านในชุมชนมีส่วนร่วมในการตัดสินใจ

รูปแบบตุงคร่าวธรรม อันเป็นศึิลปกรรมที่จะสร้างข่้นใหม่ในชุมชนบวกครกหลวง รวมถู่งการให้ผู้ทรงคุณวุฒิใน

ชุมชน ให้รายละเอียดเรื่องเล่าภาพตุงคร่าวธรรมชุดเก่าของวัดบวกครกหลวงที่ได้หายไปเมื่อ 50 ปี ก่อน เพื่อ

ข้อมูลเหล่านี้จะได้นำมาอธิบายความหมายที่ชัดเจนมากข่้น 
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จากการทำงานดังกล่าวพบว่าชุมชนมีกระบวนการในการกำหนดทีมปฏิบัติงานของผู้นำชุมชน โดยย่ดหลักการ 

กระจายการมีส่วนร่วมไปยังสมาชิกทุกคนในชุมชน..โดยการสร้างและให้ความร่วมมือกับกลุ่มผู้นำในชุมชน  

อนัจะสง่ผลใหเ้กดิกระบวนการอนรุกัษต์อ่ไปอยา่งเปน็ระบบ รวมถูง่การใหบ้คุคลในชมุชนเขา้มามสีว่นรว่มอธบิาย 

บรรยายภาพตุงคร่าวธรรม ถู่งสภาพสังคมและวัฒนธรรมของแต่ละชุมชนที่สร้างภาพตุงคร่าวธรรม เพื่อนำไป

เตมิเตม็กบัภาพสงัคมใหญ่ข่องชมุชนบวกครกหลวง เพือ่บนัทก่เปน็ขอ้มลูพืน้ฐานดา้นการสรา้งตงุครา่วธรรมชดุ

ใหม่นี้ข่้นมา

ระหว่างการลงพืน้ทีพ่บปะกับคนในชมุชน..เพือ่การเสวนาพูดคยุและสมัผสัถูง่สงัคมวฒันธรรมภายในชุมชน นอกจาก

นั้นต้องมีการนำเสนอผลการดำเนินงานสู่วงกว้าง ผ่านการเสวนา การจัดประเพณีตั้งธรรมหลวง การสร้างห้อง

เกบ็ภาพจติรกรรมตงุคร่าวธรรมแก่กลุม่พระสงฆ์์และแกนนำด้านวฒันธรรมของชมุชนบวกครกหลวง นอกจากนี้ 

ยังมีการจัดประเพณีการเทศึน์มหาชาติหรือการตั้งธรรมหลวง ซ่ึ่่งเป็นการนำภาพตุงคร่าวธรรมท่ีสร้างข่้นใหม่

ในชุมชนใช้งานและทำหน้าท่ีได้อย่างสมบูรณ์ ทั้งการนำไปแห่ขบวนยี่เป็งของเทศึบาลบวกครก ทั้งใช้ในการ

ตั้งธรรมหลวง และจักแสดงให้กับผู้ที่สนใจ

จากการสร้างสรรค์งาน ทำให้เห็นถู่งคุณค่าทางศิึลปะ ซึ่่่งไม่ได้ข่้นอยู่กับความงามเสมอไปแต่คุณค่าและความ

สำคัญ่อยู่กับการแสดงออกของอารมณ์ ให้เห็นถู่งศิึลปะและวัฒนธรรมที่พร้อมด้วยความดีและความงาม 

ในแงข่องความดีนัน้ จติรกรรมฝาผนังเปน็รอ่งรอยของอดีตและเป็นหลักฐานสำคัญ่ในการบันทก่เหตุการณท์าง

ประวัติศึาสตร์ รวมถู่งสกุลช่างและยังแสดงถู่งความเจริญ่ในการสืบทอดพระพุทธศึาสนา จ่งถืูอได้ว่าเป็นมรดก

ทีส่ำคญั่ของมนุษยชาต ิทัง้ยงัเปน็มรดกทีมี่ความหมายตอ่การศึก่ษาหาความรูข้องอนุชนรุน่หลงั เปน็แหลง่รวบรวม

ขอ้มลูแบบสหวิทยาการ เปน็ขมุแหง่ความรู ้โดยเฉพาะการศ่ึกษาถูง่เรือ่งราวจากอดีต ทำใหท้ราบถูง่สภาพสังคม 

เศึรษฐกิจ วัฒนธรรม ศึาสนา ประวัติศึาสตร์ โบราณคดี คติชนวิทยา เป็นต้น

การศึก่ษางานดงักลา่วยอ่มมคีวามสำคญั่ตอ่งานวชิาการดา้นการอนรุกัษแ์ละตอ่ยอดของงานทศัึนศึลิปข์องประเทศึ

ชาต ิในการสร้างสรรค์งานศิึลปป์ระจำถูิน่เพือ่นำมารับใชใ้นพธิกีรรม อนัจะเปน็เครือ่งจรรโลงใจของพุทธศึาสนิกชน 

นาํมาซึ่่ง่ความภาคภูมใิจในฐานะเปน็ประเทศึทีมี่วฒันธรรมสว่นในแงข่องความงามนัน้ จติรกรรมฝาผนงัวดับวก

ครกหลวง เปน็ผลงานทีไ่ดก้ลัน่กรองมาจาก ความรูส้ก่นก่คดิ ความเลือ่มใสศึรัทธาในพระพทุธศึาสนา ประกอบ

กบัความรักในงานศิึลปะ ความรู ้และความสามารถูของช่างไทใหญ่อั่นเปน็เอกลักษณเ์ฉพาะตัว ซึ่่ง่ลักษณะการ

เขียงงานรูปแบบดังกล่าว ได้ถููกนำกลับมาสร้างซ้ึ่ำ บนพื้นที่และทำหน้าที่ใหม่ให้กับชุมชนตนนั่นเอง
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บทคดัย�อ

นวตักรรมอุตสาหกรรมผลิตภัณฑ์ไลฟ์สไตล์ จากจังหวดัน่านสูส่ากลเพือ่การท่องเทีย่วเชิงสร้างสรรค์ กรณีศึก่ษา 

กลุม่ทอผ้าบ้านซาวหลวง อำเภอเมือง จงัหวดัน่าน เป็็นการวิจยัเชงิคณุภาพร่วมกับการสร้างสรรค์ผลติภณัฑ์แฟชัน่

ไลฟ์สไตล์ มีวตัถุปุ็ระสงค์ (1) เพือ่หาแนวทางการพัฒนาสิง่ทอจากทุนวัฒนธรรมเป็็นผลิตภัณฑ์แฟชัน่ไลฟ์สไตล์

ป็ระเภทผลติภณัฑ์ตกแต่งภายในและเคหะสิง่ทอสำหรบักลุม่ผูบ้รโิภคในเมอืงหลวง (2) เพือ่หาแนวทางการพฒันา

แหล่งท่องเทีย่วจากแหล่งผลติผลติภณัฑ์แฟชัน่ไลฟ์สไตล์จากทนุทางวฒันธรรมสิง่ทอ เพือ่ส่งเสรมิการท่องเทีย่ว

เชงิสร้างสรรค์ โดยการกำหนดผูใ้ห้ข้อมลูสำคญั (Key Informant) ได้แก่ ผูเ้ชีย่วชาญด้านการออกแบบผลติภณัฑ์

แฟช่ันไลฟ์สไตล์และผลิตภัณฑ์ตกแต่งภายใน ผูป้็ระกอบการสิง่ทอจากทุนวัฒนธรรม และกลุม่ตัวอย่างผูบ้ริโภค

ที่อาศึัยในเมืองหลวงด้วยการระดมความคิด (Brain Storm) และการสัมภาษณ์เชิงล่ก (In-deep Interview)  

เก็บรวบรวมข้อมูลความคิดเห็นที่สอดคล้องกันระหว่างผู้ให้ข้อมูลสำคัญ ตรวจสอบ และวิเคราะห์ข้อมูลจาก

ความคิดเห็นทีส่อดคล้องกัน สรุป็ผลข้อมูลด้วยรูป็แบบเชิงสถิุติ การบรรยาย และสร้างสรรค์ผลิตภัณฑ์ต้นแบบ 

ผลการศ่ึกษาพบว่า (1) แนวทางการป็ระยุกต์อตัลักษณ์สิง่ทอจากทุนทางวัฒนธรรมอย่างร่วมสมัยมีความเหมาะสม

สอดคล้องกบัความต้องการของกลุม่ผูบ้ริโภคในเมอืงหลวง (2) แนวทางการพัฒนาผลติภณัฑ์สิง่ทอพื�นถุิน่สูผ่ลิตภณัฑ์

แฟชั่นไลฟ์สไตล์ ป็ระเภทผลิตภัณฑ์ตกแต่งภายในและเคหะสิ่งทออย่างร่วมสมัยสามารถุสร้างมูลค่าเพิ่มให้แก่

ผลิตภัณฑ์ได้ (3) การสร้างสรรค์กิจกรรมระยะสั�นภายในแหล่งผลิตของผู้ป็ระกอบการจากทุนวัฒนธรรมสิ่งทอ

เพือ่ส่งเสริมการท่องเท่ียวเชิงสร้างสรรค์ สามารถุสร้างความน่าสนใจสำหรับนักท่องเทีย่ว 

คำสำคญั: ผลิตภัณฑ์แฟชัน่ไลฟ์สไตล์, ทุนวัฒนธรรมสิง่ทอ, เคหะสิง่ทอ, การท่องเทีย่วเชิงสร้างสรรค์
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Abstract

An industrial Innovation of Lifestyle Products to International for Creative Tourism: Case Study 

of Ban Sao Luang Weaving Group, Mueang District, Nan Province. The research was qualitative 

research together with the creation of fashion and lifestyle products. The objectives were  

(1) to find guidelines for textiles development from cultural capital to be the fashion and 

lifestyle products in the category of interior decoration and home textile products for the 

consumers in the capital; (2) to find guidelines of the tourist attractions development from 

fashion and lifestyle production sources which are textile cultural capital to promote creative 

tourism. The assignment of 34 key Informants who were professionals in fashion and lifestyle 

products design, interior products, and home textiles design, 9 key Informants from the category 

of cultural capital products, and 25 samples of consumers who have lived in the capital). An 

in-deep interview has been conducted from the collection of opinions that was consisted of 

key informants. The data validation and data analysis from the corresponding opinions. Data 

summary was conducted by statistical models, descriptive methods, and prototypes creations. 

The results of the study found that (1) the contemporary approach to applying textile identity 

from cultural capital is appropriated and consisted of the needs of consumers in the capital, 

(2) the guideline for the development of local textile products to fashion and lifestyle products 

in the category of interior design products and contemporary home textile can add value to 

the products. (3) Creation of short-term activities within the production sources of entrepreneurs 

from textile cultural capital to promote creative tourism can attract tourists.

Keywords: Fashion and lifestyle products, Textile cultural capital, Home textile, Creative tourism
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บทนำ ทนุวัฒันธรรมสิ�งทอพ่ื่�นถิิ่�นกบัการท�องเท่�ยวัเชั่งิสร้างสรรค์

แนวคดิทนุทางวฒันธรรมสิง่ทอพื�นถุิน่ เป็็นการใช้ทนุวฒันธรรมสิง่ทอเพือ่เป็็นกลไกในการเพิม่มลูค่าทางเศึรษฐกจิ

ด้วยการเชือ่มโยงทนุทางวฒันธรรมกบัผลติภณัฑ์สิง่ทอพื�นถุิน่เพือ่สร้างอตัลกัษณ์และสร้างมลูค่าเพิม่ให้กบัสนิค้า 

โดยปั็จจบุนัการใช้ทนุทางวัฒนธรรมส่ิงทอได้ถุกูพฒันาเป็็นเคร่ืองมือในการพัฒนาเศึรษฐกิจของป็ระเทศึ สะท้อน

ให้เห็นความสำคัญของการขับเคลือ่นเศึรษฐกิจด้วยทุนวัฒนธรรมสิง่ทอพื�นถ่ิุน

จังหวัดน่านมีผู้ป็ระกอบการที่ใช้แนวคิดจากทุนทางวัฒนธรรมสิ่งทออยู่เป็็นจำนวนมาก สาเหตุสืบเนื่องมาจาก

เนือ่งจากร่องรอยทางป็ระวตัศิึาสตร์และสภาพแวดล้อมทีส่มบรูณ์ของจงัหวดัน่าน ส่งผลให้เมอืงน่านในอดตีพบ

กลุ่มชาติพันธุ์ที่หลากหลาย อพยพตั�งแต่อดีตจนถุ่งปั็จจุบัน เช่น คนไทยวน ขมุเงี�ยว (ไทใหญ่) ไทลื�อ ม้ง เมี่ยน 

ถุิน่หรอืลัวะ ขม ุและตองเหลอืง เป็็นต้น โดยแต่ละกลุม่ชาตพินัธุม์อีตัลกัษณ์ของทนุวฒันธรรมสิง่ทอทีแ่ตกต่าง

กนั (Utiswannakul et al., 2019) อีกทั�งมีการสืบทอดมรดกทางวัฒนธรรมสิง่ทอสืบทอดมาจนถุง่ปั็จจุบนั

ววิฒันาการของทุนวฒันธรรมสิง่ทอทีเ่ป็ลีย่นแป็ลงไป็จากอดีต จากในอดีตการผลิตผลติภณัฑ์สิง่ทอเพยีงเพือ่ใช้สอย

ภายในครอบครวั (Prangwatanakun, 2008) เช่น ผลติผลติภณัฑ์เคร่ืองแต่งกาย ผลิตผลติภณัฑ์เคร่ืองใช้สอย

ในครวัเรือน และผลติผลติภณัฑ์ในเชงิพระพทุธศึาสนา จนกระทัง่ปั็จจุบนัพบการผลติเพือ่สร้างรายได้ สร้างอาชพี 

สร้างธรุกจิผลติภณัฑ์สิง่ทอพื�นถุิน่จากทนุทางวฒันธรรม (Utiswannakul, 2018) อกีทั�งยงัสร้างสรรค์ผลติภณัฑ์

สิง่ทอทีร่ะลก่จากทุนทางวัฒนธรรมทีเ่ชือ่มโยงกับการท่องเทีย่ว 

จากแนวทางการพฒันาเศึรษฐกิจด้วยทุนทางวฒันธรรมสิง่ทอ เพือ่ส่งเสริมการท่องเทีย่วเชิงสร้างสรรค์ รูป็แบบ

ของการท่องเทีย่วทีม่กีจิกรรมเชงิเรยีนรูแ้ละสร้างป็ระสบการณ์ร่วมกบัทนุทางวฒันธรรมสิง่ทอ เป็็นการเพิม่ขดี

ความสามารถุและเพิม่ช่องทางการตลาดให้แก่ผูป้็ระกอบการจากทุนทางวัฒนธรรมส่ิงทอทั�งด้านการผลิตสินค้า

จากทุนทางวัฒนธรรม และการพัฒนาเป็็นแหล่งท่องเที่ยวเพื่อส่งเสริมการท่องเที่ยวเชิงสร้างสรรค์ ดังนั�นจาก

ความเป็็นมาและความสำคญั คณะผูว้จิยัมคีวามป็ระสงค์ในการหาแนวทางพฒันาผลติภณัฑ์แฟชัน่ไลฟ์สไตล์ด้วย

การใช้ทนุทางวฒันธรรมสิง่ทอพื�นถุิน่ชาวไทลื�อจงัหวดัน่าน และแนวทางพฒันาแหล่งท่องเทีย่วเพือ่ส่งเสรมิการ

ท่องเทีย่วเชิงสร้างสรรค์มุง่เน้นกลุม่ผูบ้ริโภคในเมืองหลวง เพือ่เป็็นแนวทางการพัฒนาผูป้็ระกอบการ สร้างรายได้ 

สร้างอาชีพ สร้างเศึรษฐกิจฐานรากให้เข้มแข็ง และพัฒนาชุมชนอย่างยัง่ยืน

วัตัถิ่ปุระสงค์

1. เพือ่หาแนวทางการพัฒนาสิง่ทอจากทุนวฒันธรรมเป็็นผลิตภณัฑ์แฟชัน่ไลฟ์สไตล์ ป็ระเภท ผลิตภณัฑ์ตกแต่ง

ภายในและเคหะสิง่ทออย่างร่วมสมยั กรณีศึก่ษา กลุม่ทอผ้าบ้านซาวหลวง อำเภอเมือง จงัหวัดน่าน สำหรับกลุม่

ผูบ้ริโภคในเมืองหลวง 

2. เพือ่หาแนวทางการพัฒนาแหล่งท่องเทีย่วจากแหล่งผลิตผลิตภัณฑ์แฟชัน่ไลฟ์สไตล์จากทุนทางวัฒนธรรมส่ิง

ทอเพือ่ส่งเสริมการท่องเท่ียวเชิงสร้างสรรค์ กรณีศึก่ษา กลุม่ทอผ้าบ้านซาวหลวง อำเภอเมือง จังหวัดน่าน
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ประโยชั่น์ท่�คาดวั�าจะได้รบั

1. ได้แนวทางการพัฒนาสิง่ทอจากทุนวฒันธรรมเป็็นผลิตภณัฑ์แฟชัน่ไลฟ์สไตล์ ป็ระเภทผลิตภณัฑ์ตกแต่งภายใน

และเคหะสิง่ทออย่างร่วมสมัย สำหรับกลุม่ผูบ้ริโภคในเมืองหลวง 

2. ได้แนวทางการพฒันาผลติภณัฑ์แฟชัน่ไลฟ์สไตล์ต้นแบบ ป็ระเภทผลติภัณฑ์ตกแต่งภายในและเคหะสิง่ทออย่าง

ร่วมสมัย จากสิง่ทอจากทุนวัฒนธรรมเป็็นผลิตภัณฑ์แฟชัน่ไลฟ์สไตล์ สำหรับกลุม่ผูบ้ริโภคในเมืองหลวง 

3. ได้แนวทางการพัฒนาแหล่งท่องเทีย่วจากแหล่งผลติผลติภณัฑ์แฟชัน่ไลฟ์สไตล์จากทนุทางวัฒนธรรมสิง่ทอเพือ่

ส่งเสริมการท่องเท่ียวเชิงสร้างสรรค์

ขอบเขตการวัจิยั

1. ขอบเขตด้านเนื�อหา ศ่ึกษาแนวคิดการท่องเท่ียวเชิงสร้างสรรค์ ศ่ึกษาทุนวัฒนธรรมสิง่ทอพื�นถุิน่ชาวไทลื�อจังหวัด

น่าน และศ่ึกษาการออกแบบภายในและการออกแบบเคหะส่ิงทอ

2. ขอบเขตด้านพื�นท่ี เขตพื�นท่ีบริเวณจังหวัดน่าน

กรอบแนวัคิดในการวัจิยั

ภัาพื่ท่� 1 ภาพกรอบแนวคิดในงานวิจยั 
Note: From © Surakiet ratttanaamnuaysiri and Patcha Utiswannakul 26/3/2021
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วัธิก่ารดำเนนิการวัจิยั

การพฒันาแนวทางสร้างสรรค์ผลติภณัฑ์แฟชัน่ไลฟ์สไตล์ กลุม่ผลิตภณัฑ์ตกแต่งภายในและเคหะสิง่ทอ จากทุน

ทางวัฒนธรรมส่ิงพื�นถุิน่ไทลื�อจังหวัดน่าน กรณีศึก่ษา กลุม่ทอผ้าบ้านซาวหลวง อำเภอเมือง จงัหวัดน่าน สำหรับ

กลุม่ผูบ้ริโภคในเมืองหลวง เพือ่ส่งเสรมิการท่องเทีย่วเชิงสร้างสรรค์ เป็็นงานวจิยัเชงิคณุภาพควบคูก่บัการสร้างสรรค์

ผลงาน โดยมีกระบวนการวิจยั ดังนี�

1. การทบทวนเอกสารและวรรณกรรมท่ีเกีย่วข้อง

2. การคัดเลือกและกำหนดผู้ให้ข้อมูลสำคัญ (Key Informant) 

งานวิจัยนี�เป็็นงานวิจัยเชิงคุณภาพควบคู่กับการสร้างสรรค์ผลงานทาศึิลป็กรรม..คณะผู้วิจัยจ่งเลือกใช้เทคนิค 

การระดมความคิด (Brain Storm) และการสัมภาษณ์เชิงล่ก (In-deep Interview) ในการเก็บรวบรวมข้อมูล

ความคิดเห็นท่ีสอดคล้องกันระหว่างผูเ้ชีย่วชาญ นักออกแบบ และกลุม่ตัวอย่างผูบ้ริโภค 

2.1 การกำหนดคุณสมบัตขิองกลุม่ผูใ้ห้ข้อมูลสำคัญ (Key Informant) 

2.1.1..กลุ่มผู้เชี่ยวชาญ..นักออกแบบที่มีความรู้ความสามารถุด้านการสร้างสรรค์ผลิตภัณฑ์แฟชั่นไลฟ์สไตล์  

การออกแบบผลิตภัณฑ์ตกแต่งภายในและเคหะสิง่ทอ การออกแบบสินค้าจากวัฒนธรรม มปี็ระสบการณ์โดยตรง

อย่างน้อย 5 ปี็

2.1.2 กลุม่ผูบ้ริโภคเป้็าหมายผูบ้ริโภคในเมืองหลวง หรือเจเนอร์เรชัน่มี (Me) ท่ีมรีปู็แบบการดำเนินชวีติแบบคน

เมอืงอาศัึยอยู่ในเมืองหลวง และมีรปู็แบบท่ีอยูอ่าศัึยแบบอาคารชุดไม่ต่ำว่า 1 – 3 ปี็

2.2 การกำหนดขนาดของกลุม่ผูใ้ห้ข้อมูลสำคัญ (Key Informant) 

หลังจากการกำหนดคุณสมบัติแล้ว คณะผู้วิจัยได้กำหนดขนาดของกลุ่มผู้ให้ข้อมูล ไม่ควรน้อยกว่า 8 คน 

(Sunhachawee, 2020, p. 36) โดยกำหนดผู้ให้ข้อมูลสำคัญ รวม 34 คน ได้แก่ กลุ่มผู้เช่ียวชาญจำนวน 9 

คน และ กลุ่มผู้บริโภคในเมืองหลวงจำนวน 25 คน 

3. การพัฒนาเครือ่งมือท่ีใช้ในการวิจยั 

คณะผูวิ้จยัใช้การสัมภาษณ์แบบไม่เป็็นทางการ (Informal Interview) ด้วยการสัมภาษณ์แบบเจาะลก่ (In-Depth 

Interview) ด้วยเครือ่งมือแบบสัมภาษณ์คำถุามแบบป็ลายเปิ็ด (Open-Ended) กับกลุม่ผูใ้ห้ข้อมูลสำคัญ (Key 

Informant) แบ่งเป็็น 3 ส่วน ดงันี� 1. รปู็แบบสไตล์ในการออกแบบผลติภณัฑ์ตกแต่งภายในสำหรบัผูบ้รโิภคใน

เมอืงหลวง จากทนุวฒันธรรมสิง่ทอพื�นถุิน่ 2. ป็ระเภทผลติภณัฑ์ตกแต่งภายและเคหะสิง่ทอสำหรบักลุม่ผูบ้รโิภค

ในเมืองหลวง จากทุนวัฒนธรรมสิ่งทอพื�นถุิ่น 3. รูป็แบบกิจกรรมการท่องเที่ยวเชิงสร้างสรรค์ที่สอดคล้องกับ 

ผูป้็ระกอบการสิง่ทอพื�นถ่ิุน
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4. การเก็บรวบรวมข้อมูล

การเก็บรวบรวมข้อมูลจากกลุ่มผู้ให้ข้อมูลสำคัญ (Key Informant) จัดหมวดหมู่และหาป็ระเด็นแนวทางการ

พฒันาสร้างสรรค์ผลติภณัฑ์แฟชัน่ไลฟ์สไตล์กลุ่มผลิตภณัฑ์ตกแต่งภายในและเคหะสิง่ทอสำหรับกลุม่ผูบ้ริโภคใน

เมอืงหลวงและป็ระเดน็แนวทางการพฒันาแหล่งท่องเทีย่วเชงิสร้างสรรค์ ตรวจสอบข้อมลูด้วยการตรวจสอบสาม

เส้าด้านข้อมูล (Data Triangulation)

5. การวิเคราะห์ข้อมูล 

คณะผู้วิจัยได้ทำการวิเคราะห์ข้อมูลโดยแบ่งเป็็นหัวข้อป็ระเด็นต่าง ๆ ดังนี� 1. วิเคราะห์แนวทางรูป็แบบสไตล์

สำหรบัการออกแบบผลิตภณัฑ์แฟชัน่ไลฟ์สไตล์ กลุม่ผลติภณัฑ์ตกแต่งภายในและเคหะสิง่ทอด้วยทุนทางวัฒนธรรม

สิง่ทอพื�นถุิน่ สำหรบัผูบ้รโิภคในเมอืงหลวง 2. วเิคราะห์ป็ระเภทผลติภณัฑ์สำหรบัการออกแบบผลติภณัฑ์แฟชัน่

ไลฟ์สไตล์ กลุ่มผลิตภัณฑ์ตกแต่งภายในและเคหะสิ่งทอด้วยทุนทางวัฒนธรรมสิ่งทอพื�นถุิ่น สำหรับผู้บริโภคใน

เมอืงหลวง 3. วเิคราะห์แนวทางกิจกรรมการท่องเทีย่วเชิงสร้างสรรค์ทีส่อดคล้องกับผูป้็ระกอบการสิง่ทอพื�นถ่ิุน

6. การสรุป็ผลและกระบวนการออกแบบสร้างสรรค์ผลงานต้นแบบ

ภายหลงัจากการวเิคราะห์และสงัเคราะห์ข้อมลู โดยหาข้อสรปุ็ป็ระเดน็ต่าง  ๆ จากนั�นเข้าสูก่ระบวนการออกแบบ

สร้างสรรค์ผลิตภัณฑ์แฟชั่นไลฟ์สไตล์ป็ระเภทผลิตภัณฑ์ตกแต่งภายในและเคหะสิ่งทอ สำหรับกลุ่มผู้บริโภคใน

เมอืงหลวง โดยรปู็แบบของผลติภัณฑ์ท่ีมคีวามเหมาะสมและสอดคล้องกบัรปู็แบบทีอ่ยูอ่าศึยัลักษณะอาคารชดุ 

(Pummak, 2018) และสรปุ็แนวทางการพฒันาแหล่งท่องเท่ียวจากแหลง่ผลติผลติภณัฑ์แฟชัน่ไลฟ์สไตล์จากทนุ

ทางวัฒนธรรมสิง่ทอ เพือ่ส่งเสริมการท่องเท่ียวเชิงสร้างสรรค์

การสรปุผลิแลิะกระบวันการออกแบบสร้างสรรค์ผลิงานต้นแบบ 

1. การสรุป็รูป็แบบสำหรับการออกแบบผลิตภัณฑ์แฟชัน่ไลฟ์สไตล์ กลุม่ผลิตภัณฑ์ตกแต่งภายในและเคหะสิง่ทอ

ด้วยทุนทางวัฒนธรรมสิง่ทอพื�นถ่ิุน

1.1 การสรุป็กลุม่เป้็าหมาย

กลุ่มเป้็าหมายในงานวิจัย กลุ่มเจเนอเรชั่นมี (Generation Me) ที่อาศึัยอยู่ในเมืองหลวง การรวมกลุ่มของ 

เจเนอเรชัน่เอก็ซ์ (Generation X) ค.ศึ.1964 - 1978 เจเนอเรชัน่วาย (Generation Y) ค.ศึ. 1979 - 1995 และ

เจเนอเรช่ันแซด (Generation Z) ค.ศึ. 1996 - ป็จัจบุนั เจเนอร์เรชัน่ม ี(Chokhiranthanakul, 2018) เป็็นวยั

ทีแ่ตกต่างกันแต่มีพฤติกรรมความสนใจคล้ายกัน เช่น กจิกรรมการใช้โซเชียลมีเดีย กจิกรรมทีแ่สดงถุ่งการอนุรกัษ์

วฒันธรรม กจิกรรมไป็เทีย่วตามสถุานทีแ่ป็ลกใหม ่ชืน่ชอบและตดิตามกระแสนยิมแฟชัน่ บรโิภคสนิค้าทีม่สีไตล์ 

เป็็นต้น โดยคัดเลือกผูใ้ห้ข้อมูลสำคัญจากความสนใจในผลิตภัณฑ์จากทุนทางวัฒนธรรมสิง่ทอ
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ภัาพื่ท่� 2 ภาพคุณลักษณะกลุม่เจเนอเรชัน่มี (Generation Me) ทีอ่าศัึยอยูใ่นเมืองหลวง (Character Board) 
Note: From © Surakiet ratttanaamnuaysiri and Patcha Utiswannakul 26/3/2021

1.2 การสรุป็แนวทางการออกแบบผลิตภณัฑ์แฟชัน่ไลฟ์สไตล์ ป็ระเภทผลิตภณัฑ์ตกแต่งภายในและเคหะสิง่ทอ

ด้วยทุนทางวัฒนธรรมสิง่ทอพื�นถ่ิุน สำหรับกลุม่ผูบ้ริโภคเจเนอเรชัน่มีในเมืองหลวง

แนวทางการออกแบบผลิตภณัฑ์แฟชัน่ไลฟ์สไตล์ กลุม่ผลติภณัฑ์ตกแต่งภายในและเคหะสิง่ทอด้วยทุนทางวฒันธรรม

สิง่ทอพื�นถุิน่ สำหรับกลุม่ผูบ้ริโภคกลุม่เจเนอเรชัน่มีในเมืองหลวง ได้แก่ 1. แนวทางการออกแบบอย่างร่วมสมัย 

(Contemporary) คดิเป็็นร้อยละ 88 2. แนวทางการออกแบบสไตลดั์�งเดมิ (Original) คดิเป็็นร้อยละ 12 ดงันั�น

คณะผูวิ้จยัสรุป็แนวทางการออกแบบผลิตภัณฑ์อย่างร่วมสมัย (Contemporary) มคีวามเหมาะสมเป็็นแนวทาง

การออกแบบ

1.3 การสรุป็แนวทางการออกแบบสิง่ทอ ผลิตภณัฑ์แฟชัน่ไลฟ์สไตล์ป็ระเภทผลิตภณัฑ์ตกแต่งภายในและเคหะ

สิง่ทอด้วยทุนทางวัฒนธรรมสิง่ทอพื�นถ่ิุน สำหรับกลุม่ผูบ้ริโภคเจเนอเรชัน่มีในเมืองหลวง

แนวทางการออกแบบสิง่ทอจากทุนทางวัฒนธรรมสำหรับการออกแบบผลิตภัณฑ์แฟชัน่ไลฟ์สไตล์ กลุม่ผลิตภัณฑ์

ตกแต่งภายในและเคหะสิง่ทอด้วยทนุทางวัฒนธรรมส่ิงทอพื�นถุิน่ สำหรับกลุ่มผู้บริโภคกลุ่มเจเนอเรช่ันมีในเมือง

หลวง ได้แก่ 1. แนวทางการออแบบสิ่งทอที่มีลวดลายป็ระยุกต์ให้ร่วมสมัย (Contemporary) คิดเป็็นร้อยละ 

85.3 และ 2. แนวทางการออแบบสิง่ทอทีม่ลีวดลายดั�งเดมิ (Original) คดิเป็็นร้อยละ 14.7 ดงันั�นคณะผูว้จิยัสรปุ็

แนวทางการออแบบสิง่ทอทีม่ลีวดลายป็ระยกุต์ให้ร่วมสมยั (Contemporary) มคีวามเหมาะสมเป็็นแนวทางการ

ออกแบบ

2. การสรุป็ป็ระเภทของผลิตภัณฑ์ท่ีเหมาะสมสำหรับการออกแบบจากทุนทางวัฒนธรรมสิง่ทอ

แนวทางป็ระเภทของผลติภณัฑ์ตกแต่งภายในและเคหะสิง่ทอทีเ่หมาะสมสำหรับการออกแบบจากทนุทางวฒันธรรม

ส่ิงทอจากการให้ความสนใจทีส่อดคล้องกนัของกลุม่ผูใ้ห้ข้อมลู ได้แก่ หมอนองิคดิเป็็นร้อยละ 66.7, เบาะรองนัง่
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และเครือ่งนอน ผ้าปู็ท่ีนอน ป็ลอกหมอนคิดเป็็นร้อยละ 55.6, โซฟาป็รับเป็ลีย่นได้

ม่านหน้าต่างคดิเป็็นร้อยละ 44.4, โคมไฟตั�งโต๊ะคดิเป็็นร้อยละ 33.3, เบาะองิคดิเป็็นร้อยละ 33.3, พรมคดิเป็็น

ร้อยละ33.3, ผ้าคาดโซฟาคิดเป็็นร้อยละ 33.3, ผ้าคาดเตียงคิดเป็็นร้อยละ 33.3, ฉากกั�นคิดเป็็นร้อยละ 33.3, 

กรอบรูป็คดิเป็็นร้อยละ 33.3, ผ้ารองแก้วคดิเป็็นร้อยละ 33.3, ผ้าป็ ูโต๊ะอาหารคิดเป็็นร้อยละ33.3, ผ้าตกแต่ง

อุป็กรณ์เกี่ยวกับมือถุือคิดเป็็นร้อยละ 22.2, ถุุงผ้าคิดเป็็นร้อยละ 22.2, ที่ใส่จดหมายคิดเป็็นร้อยละ 22.2,  

โคมไฟติดผนังคิดเป็็นร้อยละ 11.1, ที่กั�นป็ระตูคิดเป็็นร้อยละ11.1 และที่ใส่กระดาษชำระคิดเป็็นร้อยละ 11.1 

ดงันั�น คณะผูว้จิยัสรปุ็เลอืกออกแบบผลติภณัฑ์ป็ระเภทหมอนองิ พรม เบาะรองนัง่ โคมไฟ และโซฟาป็รบัเป็ลีย่น

ได้หรือโซฟาผ้าทอมือแบบโมดูลาร์ (Vongchaisuwan, 2016)

3. การสรุป็การคัดเลือกกระแสนิยมสำหรับการออกแบบภายใน

การสรปุ็กระแสนยิมเพ่ือใช้ในการออกแบบตกแต่งภายใน (Juthawipa, 2000) จากมติงิานออกแบบทีห่ลากหลาย

ทางวฒันธรรม (Joneurairatana, 2008) ส่งผลกบัแนวโน้มกระแสนยิมมคีวามสำคญัสำหรบัการสร้างสรรค์ผลติภณัฑ์ 

การคาดการแนวโน้มกระแสนิยมเป็็นกระบวนการทำนายแนวโน้มความต้องการของกลุม่ผูบ้ริโภค ทั�งยังเป็็นส่วน

ช่วยกำหนดทศิึทางและความต้องการของผูบ้รโิภคในอนาคต ซ่ง่ส่งผลโดยตรงกบัการสร้างสรรค์ผลติภณัฑ์เชงิพาณชิย์ 

ให้มคีวามแม่นยำสอดคล้องกบัความต้องการของกลุม่ผูบ้รโิภค คณะผูวิ้จยัวเิคราะห์แนวโน้มกระแสนยิมด้านสขีอง

ผลติภณัฑ์แฟชัน่ไลฟ์สไตล์ป็ระจำปี็ 2021 ได้แก่ แนวโน้มกระแสนิยมของสปี็ระจำปี็ ค.ศึ. 2021 จากบรษิทั World 

Global Style Network (WGSN) และแนวโน้มกระแสนยิมของสจีากศึนูย์สร้างสรรค์งานออกแบบ หรอื Thailand 

ภัาพื่ท่� 3 ภาพแนวโน้มกระแสนิยมด้านสี ได้แก่ กลุม่สีเทอราคอตต้า กลุม่สีเทา และกลุม่สีแดง
Note: From © Surakiet ratttanaamnuaysiri and Patcha Utiswannakul 26/3/2021
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คณะผูว้จิยัได้แบ่งสัดส่วนของการใช้กระแสนยิมดงันี� กลุม่สจีาก TCDC คดิเป็็นร้อยละ 70 และกลุม่สจีาก WGSN 

คิดเป็็นร้อยละ 30 ดังนี� กลุ่มสีจาก TCDC ได้แก่ กลุ่มสีเทอราคอตต้า (Terracotta) และสี Millennial Pink 

ววิฒันาการไป็สูก่ลุม่สดีนิเผา (Baked Tones) คำว่า “ดนิเผา” มาจากภาษาอติาเลยีนทีห่มายถุง่ การอบดนิ (Baked 

Earth)..เนื่องจากเครื่องปั็�นดินเผานิยมสร้างจากดิน..ที่ทนต่อความร้อน..อบผ่านความร้อนสูงจนกลายเป็็น

เครือ่งปั็�นดนิเผา เป็็นวสัดธุรรมชาตท่ีิสามารถุอยูไ่ดใ้นทกุยคุแห่งการออกแบบ ช่วงสทีีอ่ยูร่ะหว่างสส้ีมและสนี�ำตาล

ให้ความรูส่้กอบอุน่ เป็็นอมตะ และ กลุม่สีจาก WGSN ได้แก่ แนวคิด “Goodgray” กลุม่สีเทาเป็็นกลุม่สีโทนสี

กลาง ให้ความรู้ส่กเงียบสงบและเป็็นตัวแทนของการสิ�นสุดการเดินทาง ให้ความรู้ส่กเรียบง่ายและเงียบสงบ  

ย้อนยุค เป็็นสแีห่งความย่ังยนื และ “Oxy Fire” กลุม่สแีดงได้รบัแรงบนัดาลใจจากความสำเรจ็ เป็็นสทีีน่ำเสนอ

การเติมพลังและสร้างชีวติชีวาให้กับผลิตภัณฑ์

4. การสรุป็การสร้างแรงบัลดาลใจในการออกแบบ (Inspiration)

จากการสรุป็แนวโน้มกระแสนิยม คณะผูวิ้จัยสรุป็แนวทางของแรงบลัดาลใจในการออกแบบ (Inspiration) เพ่ือใช้

เป็็นกรอบแนวทางการพฒันาการออกแบบผลติภณัฑ์แฟชัน่ไลฟ์สไตล์ ป็ระเภทผลติภณัฑ์ตกแต่งภายในและเคหะ

สิง่ทอ ของกลุม่ย้อมสธีรรมชาตบ้ิานซาวหลวง สำหรบักลุม่ผูบ้รโิภคในเมอืงหลวงเจเนอร์เรชัน่ม ี(Generation Me)

แรงบันดาลใจในการออกแบบคอลเลคชัน่ คอื บ้านบ่อสวกเทอร์ราคอสต้า (Bann Bo Suak Terracotta) จากร่อง

รอยทางป็ระวัตศิึาสตร์เตาเผาโบราณบ้านบ่อสวก จ.น่าน เป็็นแหล่งผลิตเครือ่งปั็�นดินเผาทีส่ำคัญในอดีตของเมือง

น่าน เครือ่งปั็�นดินเผาแสดงถุง่ความอมตะแฝงด้วยวัฒนธรรมดั�งเดิมและวัสดุธรรมจากชาติทีส่ามารถุอยูไ่ด้ในทุก

ยคุสมยั คณะผูว้จิยัป็ระยกุต์แนวคดิการสร้างลวดลายสิง่ทอ ด้วยการคลีค่ลายเครือ่งปั็�นดนิเผาบ้านบ่อสวกจากรปู็

ทรง 3 มิต ิสูรู่ป็แบบสิง่ทอ 2 มิต ิและใช้กรรมวิธกีารผลิตด้วยแนวคิดทุนทางวัฒนธรรมสิง่ทอไทลื�ออย่างร่วมสมัย 

การใช้สีของกลุม่เครือ่งปั็�นดินเผาตั�งแต่สีของดินเผาไป็จนถุง่สีหลังการผลิต เครือ่งปั็�นดินเผา ให้ความรูส้ก่อบอุน่ 

สงบ เสถุยีร และมองโลกในแง่ด ีป็ระยกุต์และพฒันาให้เกดิความร่วมสมยัและเหมาะสมกบัการใช้งานสำหรับกลุม่

เป้็าหมาในยุคปั็จจุบัน

ภัาพื่ท่� 4 ภาพแรงบัลดาลใจสำหรับการออกแบบคอลเลคชัน่บ้านบ่อสวกเทอร์ราคอสต้า
Note: From © Surakiet ratttanaamnuaysiri and Patcha Utiswannakul 26/3/2021
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5. การสรุป็การพัฒนาสิง่ทอจากแนวคิดทุนทางวัฒนธรรมสิง่ทอพื�นถุิน่

คณะผูวิ้จยัสรปุ็แนวทางการพัฒนาสิง่ทอโดยแบ่งออกเป็็น 2 ป็ระเดน็ได้แก่ ป็ระเดน็ท่ี 1 แนวทางการพัฒนาความ

เหนียวของเส้นใยเพือ่ใช้ในการสร้างสรรค์ผลิตภัณฑ์ตกแต่งภายในและเคหะสิง่ทอ ป็ระเด็นที ่2 สรุป็แนวทางการ

พฒันาลวดลายจากการป็ระยุกต์ทุนทางวัฒนธรรมสิง่ทอไทลื�ออย่างร่วมสมัย ได้ดังนี� 

5.1 การสรปุ็แนวทางการพฒันาความเหนยีวของเส้นใยเพือ่ใช้ในการสร้างสรรค์ผลติภณัฑ์ตกแต่งภายในและเคหะ

สิง่ทอ

คณะผูวิ้จยัพฒันาความหนาของเส้นใยเนือ่งจากกลุม่ทอผ้าบ้านซาวหลวง จ.น่าน ใช้เส้นด้ายฝ้ายป็ระดษิฐ์เบอร์ 10 

เป็็นเส้นด้ายหลักในการผลิตสินค้าป็ระเภทเครือ่งแต่งกาย ซ่ง่เส้นด้ายฝ้ายป็ระดิษฐ์เบอร์ 10 มคีวามเหนียวท่ีไม่เพียง

พอต่อคุณสมบัติของเส้นใย..ในด้านป็ระโยชน์ของการใช้งานเพ่ือพัฒนาเป็็นผลิตภัณฑ์ตกแต่งภายในและเคหะ 

สิง่ทอ เนือ่งจากความเหนยีวของเส้นใยจะทำให้คณุสมบติัของผนืผ้านั�นมีความทนทานต่อการใช้งานมากยิง่ข่�น  

คณะผูวิ้จยัใช้การพัฒนาความหนาโดยใช้การควบเส้นและตีเกลียวแบบดั�งเดิมด้วยภูมปัิ็ญญาชาวบ้าน โดยการใช้

เส้นใยทีย้่อมสสีำเรจ็แล้วเส้นเดีย่ว นำมาควบเส้นตามจำนวนทีต้่องการ จากนั�นใช้การตเีกลยีวรวมกนัให้มขีนาดเส้น

ทีใ่หญ่ข่�น ตีเกลียวด้วยจำนวนเกลียวทีเ่หมาะสมกับการใช้งานกับผลิตภัณฑ์ (ให้มลีกัษณะใกล้เคียงกับผลิตภัณฑ์

เคหะสิง่ทอในระบบอุตสาหกรรม) โดยในงานวิจยันี�ใช้การตีเกลยีวของจำนวนเส้นใยเดีย่วสำหรับผลติภณัฑ์แต่ละ

ป็ระเภทดังนี�

ตารางท่� 1 ตารางการพัฒนาความเหนียวของเส้นใยเพือ่สร้างสรรค์ผลิตภัณฑ์ตกแต่งภายและเคหะสิง่ทอ

Note: From © Surakiet ratttanaamnuaysiri and Patcha Utiswannakul 26/3/2021

ผลิติภัณัฑ์์ จำนวันเส้นใยเด่�ยวั ผลิติภัณัฑ์์ จำนวันเส้นใยเด่�ยวั

ป็ลอกหมอน 5 เส้น ผ้าม่าน 5 เส้น

ผ้าห่ม 3-5 เส้น เบาะรองนัง่ / เบาะอิง 5 เส้น

ผ้าคลุม 3 เส้น ทีก่ั�นป็ระตู 5 เส้น

เคร่ืองนอน 5 เส้น โคมไฟ 5 เส้น

ผ้าม่าน 5 เส้น พรมตกแต่ง 10 - 12 เส้น

ชดุเบาะทีน่ัง่จากผ้า 5 เส้น สิง่ทอสำหรับห้องน�ำ 2 - 3 เส้น

หมอนอิงและป็ลอกหมอน 5 เส้น ผ้าและกรอบรูป็ 2 - 5 เส้น

ผ้าปู็โต๊ะทานอาหาร 5 เส้น พรมตกแต่งป็ระดับ 10 - 12 เส้น

ผ้าเชด็จานและถุุงมอืจบัของร้อน 5 เส้น ถุงุผ้า/ถุงุใส่ของ 2 - 5 เส้น
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5.2 การสรุป็แนวทางการพัฒนาลวดลายจากการป็ระยุกต์ทุนทางวัฒนธรรมสิง่ทอไทลื�อ

คณะผูว้จิยัใช้แนวทางการป็ระยกุต์พฒันาลวดลายจากทุนทางวฒันธรรมส่ิงทอไทลื�ออย่างร่วมสมยั โดยใช้การ

ป็ระยกุต์ลวดลายสิง่ทอไทลื�อแบบดั�งเดมิและนำมาออกแบบและจัดวางใหม่ โดยคณะผู้วจัิยมุง่เน้นแนวทางการ

พฒันาลวดลายจากอัตลกัษณ์ของทุนทางวัฒนธรรมสิง่ทอไทลื�อ ร่วมกับวิธกีารและเทคนิคทีผู่ป้็ระกอบการมีความ

เช่ียวชาญในการสร้างสรรค์ผลิตภัณฑ์สิง่ทอ ดังนี�

ตารางท่� 2 ตารางสรุป็แนวทางการพัฒนาลวดลายจากการป็ระยุกต์ทุนทางวัฒนธรรมสิง่ทอไทลื�อ

ลิายดั�งเดมิ :
ชั่่�อลิายแลิะควัามหมาย

ลิกัษณะลิวัดลิายดั�งเดมิ การประยกุต์ลิวัดลิาย การจดัวัาง เทคนคิ
ทอ

ลายน้ำาไหล : ลวดลายจาก

ธรรมชาติ หมายถุ่ง ความ

อุดมสมบูรณ์

การจัดวางแบบทำ
ซ�ำ (Repeat) 
จังหวะแบบเท่า
กนั

เกาะล้วง

เกาะล้วง

Note: Nan Community 

College, 2017

ลายขอ . . : . .ลวดลายจาก
เรขาคณติ ความหมาย การขอ 
ความต้องการในสิ่งที่ต้องการ 
การวงิวอน หรือการอวยพร เช่น 
ขอให้มีความสุข

การจัดวางแบบทำ
ซ�ำ (Repeat)
จังหวะแบบเท่า
กนั

การจก

การจัดวางแบบทำ
ซ�ำ (Repeat)
แบบหน่วยเล็ก
ส ลั บ เ ป็ ล่ี ย น
ทศิึทาง

การจก

Note: © Surakiet ratttanaam-

nuaysiri and Patcha Utiswan-

nakul 26/3/2021; Nan Commu-

nity College 2017 
ลายน�ำไหลผสมลายขอ การ
ผสมผสานลายเรขาคณติและ
ลายจากธรรมชาติ

การจัดวางแบบทำ
ซ�ำ (Repeat)
จังหวะแบบเท่า
กนั

การจก

Note: From © Surakiet ratttanaamnuaysiri and Patcha Utiswannakul 26/3/2021
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6. การสรุป็แนวทางการพัฒนาผลิตภัณฑ์และการสร้างสรรค์ผลิตภัณฑ์ต้นแบบ 

การสรปุ็แนวทางการพฒันาผลิตภณัฑ์และแนวทางการสร้างสรรค์ผลิตภณัฑ์ต้นแบบจากแนวคิดทนุทางวัฒนธรรม

สิง่ทอชาวไทลื�อ เพือ่การสร้างสรรค์ผลติภณัฑ์แฟชัน่ไลฟ์สไตล์ ป็ระเภทผลติภณัฑ์ตกแต่งภายในและเคหะส่ิงทอ

ของกลุม่ย้อมสธีรรมชาติบ้านซาวหลวงอย่างร่วมสมยั สำหรับกลุม่ผูบ้ริโภคในเมืองหลวงเจเนอร์เรชัน่ม ี(Generation 

Me) คณะผูวิ้จยัสรุป็ป็ระเด็นได้ดังนี� 

6.1 การสรปุ็องค์ป็ระกอบสำหรับพฒันาผลติภณัฑ์แฟชัน่ไลฟ์สไตล์ ป็ระเภทผลติภณัฑ์ตกแต่งภายในและเคหะ 

สิง่ทอ จากทนุทางวฒันธรรม การสรปุ็องค์ป็ระกอบสำหรบัพฒันาผลติภณัฑ์แฟชัน่ไลฟ์สไตล์ ป็ระเภทผลติภณัฑ์

ตกแต่งภายในและเคหะสิง่ทอจากแนวคิดทุนทางวัฒนธรรมสิง่ทอชาวไทลื�อ ป็ระกอบองค์ป็ระกอบ 4 ส่วนดังนี�

1. วฒันธรรม (Culture) การกำหนดทุนทางวฒันธรรมท่ีเหมาะสมกับการออกแบบผลิตภณัฑ์ป็ระเภทของทนุ

วฒันธรรมและแนวทางการเลอืกใช้การป็ระยกุต์หรอืรปู็แบบดั�งเดมิทีม่คีวามเหมาะสมกบัศึกัยภาพของผูป้็ระกอบ

การและสอดคล้องกับความต้องการของกลุม่เป้็าหมาย 

2. กลุม่เป้็าหมาย (Target) การกำหนดกลุม่ผูบ้ริโภคเพือ่ทรายถุง่พฤติกรรมและรสนิยมทางการบริโภคผลิตภัณฑ์ 

รวมไป็ถุง่รปู็แบบการดำเนนิชวีติของผูบ้รโิภค จะสามารถุกำหนดแนวทางของรปู็แบบผลติภณัฑ์ให้มคีวามเหมาะ

สมสอดคล้องกับความต้องการของกลุม่เป้็าหมาย

3. กระแสนิยม (Trend) การกำหนดกระแสนิยมเป็็นส่วนสำคัญท่ีช่วยให้การออกแบบผลิตภณัฑ์เพ่ือตอบสนอง

ความต้องการกับกลุม่เป้็าหมายได้อย่างแม่นยำ ทันสมัย สอดคล้องกับกระแสนิยมในยุคปั็จจุบนัมากยิง่ข่�น 

4. องค์ป็ระกอบทางการออกแบบ (Elements Of Design) การกำหนดองค์ป็ระกอบทางการออกแบบผลิตภัณฑ์ 

เป็็นการสร้างกรอบทศิึทางให้แก่การออกแบบผลติภณัฑ์ ส่งผลถุ่งการจดัการวตัถุุดบิ กระบวนการผลิต และการ

จดัการสินค้า

ภัาพื่ท่� 5 ภาพองค์ป็ระกอบสำหรับพัฒนาผลิตภัณฑ์แฟชัน่ไลฟ์สไตล์ 
ป็ระเภทผลิตภัณฑ์ตกแต่งภายในและเคหะสิง่ทอจากแนวคิดทุนทางวัฒนธรรมสิง่ทอ 
Note: From © Surakiet ratttanaamnuaysiri and Patcha Utiswannakul 26/3/2021
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6.2 การสรปุ็องค์ป็ระกอบทางการออกแบบของผลติภณัฑ์แฟชัน่ไลฟ์สไตล์ป็ระเภทผลติภณัฑ์ตกแต่งภายในและ

เคหะสิง่ทอ จากทุนทางวัฒนธรรมสิง่ทอ ดังนี�

ตารางท่� 3 ตารางสรุป็องค์ป็ระกอบทางการออกแบบ (Elements Of Design) ของผลิตภัณฑ์แฟชัน่ไลฟ์สไตล์

6.3 การสรุป็การสร้างสรรค์ผลิตภัณฑ์ต้นแบบจากทุนทางวัฒนธรรมสิง่ทอ 

6.3.1 การสรุป็การสร้างสรรค์สิง่ทอต้นแบบจากทุนทางวัฒนธรรมสิง่ทอไทลื�อ

หลงัจากการสรปุ็การป็ระยกุต์พฒันาลวดลายจากทนุทางวฒันธรรมสิง่ทอไทลื�ออย่างร่วมสมยั โดยใช้การป็ระยกุต์

ลวดลายสิง่ทอไทลื�อแบบดั�งเดมิและนำมาออกแบบและจดัวางใหม่ คณะผู้วิจัยทำการทดลองผลติส่ิงทอต้นแบบ

จากลวดลายทีป่็ระยุกต์ร่วมกับแนวทางการพัฒนาความเหนียวของเส้นใยดังนี�

ตราสนิค้า Style Silhouette Color Detail Materials

กลุม่ทอผ้าบ้านซาวหลวง Ethnic,
Traditional,
Conservative

Traditional 
Motif

Traditional 
Color
Natural Color

Traditional, 
Natural

Natural

การพัฒนา
ตราสินค้า
ซาวหลวง

Contemporary, 
Modern Heritage 
Craft, Urban

Contemporary (Trend)
Terracotta, 
Gray And Red 
Tone

Natural Mix 
Industrial

Natural  Mix 
Industrial

Note: From © Surakiet ratttanaamnuaysiri and Patcha Utiswannakul 26/3/2021

Note: From © Surakiet ratttanaamnuaysiri and Patcha Utiswannakul 26/3/2021

ตารางท่� 4 ตารางการสร้างสรรค์สิง่ทอต้นแบบจากทุนทางวัฒนธรรมสิง่ทอไทลื�อ

การประยุกต์/ออกแบบลิวัดลิาย สิ�งทอต้นแบบ การประยุกต์/ออกแบบลิวัดลิาย สิ�งทอต้นแบบ
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ตารางท่� 5 ตารางการสร้างสรรค์สิง่ทอต้นแบบจากทุนทางวัฒนธรรมสิง่ทอไทลื�อ

6.3.2 การสรุป็การสร้างสรรค์ผลิตภัณฑ์ต้นแบบจากทุนทางวัฒนธรรมสิง่ทอ

ผลิติภัณัฑ์์ โซฟาผ้าทอมือแบบโมดูลาร์

ภัาพื่ร�าง ผลิติภัณัฑ์์ต้นแบบ

Style Silhouette Color Detail Materials Textile เส้นใย

Contemporary, 
Craft, 
Urban

Contemporary Terracotta Craft เส้นใย
ธรรมชาติ, ไม้

5 เส้น

ผลิติภัณัฑ์์ หมอนอิงผ้าทอมือจากทุนทางวัฒนธรรมสิง่ทอไทลื�อ

ภัาพื่ร�าง ผลิติภัณัฑ์์ต้นแบบ

Style Silhouette Color Detail Materials Textile เส้นใย

Contemporary, 
Craft, 
Urban

Contemporary Terracotta Craft เส้นใย
ธรรมชาติ

5 เส้น



ปีีที่่� 14 ฉบัับัท่ี่� 2 กรกฎาคม – ธันัวาคม 2566219

Innovative of Fashion and Lifestyle Products and Home Textiles from Local Textile Cultural Capital into International Level for Promotion of Creative Tourism1

ตารางท่� 5 ตารางการสร้างสรรค์สิง่ทอต้นแบบจากทุนทางวัฒนธรรมสิง่ทอไทลื�อ (ต่อ)

ผลิติภัณัฑ์์ พรมตกแต่งทอมือจากทุนทางวัฒนธรรมสิง่ทอไทลื�อ

ภัาพื่ร�าง ผลิติภัณัฑ์์ต้นแบบ

Style Silhouette Color Detail Materials Textile เส้นใย

Contemporary, 
Craft, 
Urban

Contemporary Terracotta Craft เส้นใย
ธรรมชาติ

5 เส้น

ผลิติภัณัฑ์์ ผ้ารองจานบนโต๊ะอาหารทอมือจากทุนทางวัฒนธรรมส่ิงทอไทลื�อ

ภัาพื่ร�าง ผลิติภัณัฑ์์ต้นแบบ

Style Silhouette Color Detail Materials Textile เส้นใย

Contemporary, 
Craft, 
Urban

Contemporary Terracotta Craft เส้นใย
ธรรมชาติ

5 เส้น
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ตารางท่� 5 ตารางการสร้างสรรค์สิง่ทอต้นแบบจากทุนทางวัฒนธรรมสิง่ทอไทลื�อ (ต่อ)

ผลิติภัณัฑ์์ โคมไฟเหล็กดัดป็ระกับตกแต่งด้วยผ้าทอมือจากทุนทางวัฒนธรรมไทลื�อ

ภัาพื่ร�าง ผลิติภัณัฑ์์ต้นแบบ

Style Silhouette Color Detail Materials Textile เส้นใย

Contemporary, 
Craft, 
Urban

Contemporary Terracotta Craft เส้นใย
ธรรมชาติ
เหล็กดัด

5 เส้น

ผลิติภัณัฑ์์ ผ้ารองจานบนโต๊ะอาหารทอมือจากทุนทางวัฒนธรรมส่ิงทอไทลื�อ

ภัาพื่ร�าง ผลิติภัณัฑ์์ต้นแบบ

Style Silhouette Color Detail Materials Textile เส้นใย

Contemporary, 
Craft, 
Urban

Contemporary Terracotta Craft เส้นใย
ธรรมชาติ
เหล็กดัด

5 เส้น

Note: From © Surakiet ratttanaamnuaysiri and Patcha Utiswannakul 26/3/2021
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7...การสรุป็องค์ป็ระกอบสำหรับพัฒนาผลิตภัณฑ์แฟชั่นไลฟ์สไตล์..ป็ระเภทผลิตภัณฑ์ตกแต่งภายในและเคหะ 

สิง่ทอจากทุนทางวัฒนธรรมสิง่ทอ เป็็นแหล่งท่องเทีย่วเพือ่ส่งเสริมการท่องเทีย่วเชิงสร้างสรรค์

7.1 การสรุป็องค์ป็ระกอบสำหรับพฒันาผลติภณัฑ์แฟชัน่ไลฟ์สไตล์เป็็นแหล่งท่องเทีย่วเพือ่ส่งเสรมิการท่องเทีย่ว

เชงิสร้างสรรค์ ป็ระกอบองค์ป็ระกอบ 4 ส่วน ดังนี� 

1. วฒันธรรม (Culture) การกำหนดวัฒนธรรมเป็็นส่วนสำคัญสำหรับการสร้างสรรค์ต่อยอดสำหรับการพัฒนา 

ผู้ป็ระกอบการผลิตภัณฑ์จากทุนทางวัฒนธรรมและการเลือกใช้แนวทางของวัฒนธรรมที่มีความเหมาะสมกับ 

กลุม่เป้็าหมายและพื�นทีจ่ะช่วยส่งเสริมการพัฒนาต่อยอดสำหรับตราสินค้า

2. กลุม่เป้็าหมาย (Target) การกำหนดกลุม่เป้็าหมายทางตลาดสินค้าและการขยายกลุ่มเป้็าหมายสูก่ลุ่มนักท่อง

เทีย่วทีช่ื่นชอบแนวทางการท่องเทีย่วเชิงสร้างสรรค์ 

3. ผลิตภณัฑ์ (Products) การกำหนดการสร้างสรรค์ผลิตภณัฑ์ทีมี่ความเหมาะสมกับกลุ่มเป้็าหมายและสอดคล้อง

กบัทุนวัฒนธรรมจะช่วยส่งเสริมจุดแข็งด้านการตลาดสำหรับตราสินค้า

4. แหล่งท่องเทีย่วและกจิกรรม (Location) การกำหนดสถุานท่ี สามารถุสร้างความด่งดูดให้แก่กลุ่มเป้็าหมาย  

อกีทั�งการสร้างกจิกรรมท่ีสอดคล้องกบัผลติภณัฑ์จากทนุทางวฒันธรรมจะช่วยส่งเสรมิการพฒันาแหล่งท่องเทีย่ว

ในรูป็แบบการท่องเทีย่วเชิงสร้างสรรค์อีกด้วย

ภัาพื่ท่� 6 ภาพองค์ป็ระกอบสำหรับพัฒนาผลิตภัณฑ์แฟชัน่ไลฟ์สไตล์
เป็็นแหล่งท่องเท่ียวเพือ่ส่งเสริมการท่องเทีย่วเชิงสร้างสรรค์ 

Note: From © Surakiet ratttanaamnuaysiri and Patcha Utiswannakul 26/3/2021
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7.2 การสรปุ็แนวทางแนวทางของกิจกรรมการท่องเทีย่วเชงิสร้างสรรค์ท่ีสอดคล้องกบัการพัฒนาแหล่งท่องเทีย่ว

ของผูป้็ระกอบการจากทุนทางวัฒนธรรมสิง่ทอพื�นถุิน่ 

แนวทางของกจิกรรมการท่องเทีย่วเชงิสร้างสรรค์ทีส่อดคล้องกบัการพฒันาแหล่งท่องเทีย่วสำหรบัผูป้็ระกอบการ

จากทนุทางวฒันธรรมสิง่ทอพื�นถุิน่ จากการสอบถุามกลุ่มนักท้องเท่ียวกลุ่มเจเนอร์เรชัน่มท่ีีอาศึยัในเมืองหลวง

สามารถุสรุป็ป็ระเด็นต่าง ๆ ได้ดังนี� 

1...ป็ระเด็นความสนใจกิจกรรมท่ีสร้างสรรค์บริเวณแหล่งผลิตสิ่งทอจากทุนทางวัฒนธรรม..คิดเป็็นร้อยละ..88  

ไม่สนใจคดิเป็็น ร้อยละ 12 โดยกจิกรรมทีก่ลุม่นกัท่องเทีย่วให้ความสนใจ ได้แก่ กจิกรรมเกีย่วกบัการทอผ้า กจิกรรม

การทอผ้าเป็็นของทีร่ะลก่ กิจกรรมการสาธิตการทอผ้า เป็็นต้น 

2. ป็ระเด็นระยะเวลาทีเ่หมาะสมกับการร่วมกิจกรรม คอื ระยะเวลา 1 - 2 คดิเป็็นร้อยละ 66.7 ระยะเวลา 3 - 4 

ช่ัวโมง คดิเป็็นร้อยละ 22.2 และระยะเวลา 4 - 6 ชัว่โมง คดิเป็็นร้อยละ 11.1 3. ป็ระเด็นค่าใช้จ่ายในการเข้าร่วม

กจิกรรม คอื ราคาเฉลีย่ 600 - 800 บาท คดิเป็็นร้อยละ 55.6 ราคาเฉลีย่ 800 - 1,000 บาท คดิเป็็นร้อยละ 33.3 

และราคาเฉลีย่ 1,000 - 1,200 บาท คดิเป็็นร้อยละ 11.1 สามารรถุสรปุ็ได้ว่า ระยะเวลาทีม่คีวามเหมาะสมคือ

ระยะเวลาสั�น ช่วงระยะเวลาตั�งแต่ 1 - 4 ชัว่โมง และค่าใช้จ่ายของกิจกรรม คือ 600 - 1,000 บาท 

อภัปิรายผลิแลิะข้อเสนอแนะ

1. แนวทางการพัฒนาสิง่ทอจากทุนวัฒนธรรมเป็็นผลิตภัณฑ์แฟชัน่ไลฟ์สไตล์ ป็ระเภทผลิตภัณฑ์ตกแต่งภายในและ

เคหะสิง่ทอ กรณศีึก่ษา กลุม่ทอผ้าบ้านซาวหลวง อำเภอเมอืง จงัหวดัน่าน สำหรบักลุ่มผู้บริโภคในเมืองหลวง  

ในเชิงพาณิชย์พบว่ามีความสัมพันธ์ขององค์ป็ระกอบทีส่ำคัญ 4 ส่วน ได้แก่

1. วฒันธรรม (Culture) 2. กลุม่เป้็าหมาย (Target) 3.กระแสนยิม (Trend) และ 4. องค์ป็ระกอบทางการออกแบบ 

(Elements of Design) 

2. การใช้แนวคดิการออกแบบอย่างร่วมสมยั โดยการป็ระยกุต์จากรปู็แบบดั�งเดมิ สำหรบัการพฒันาผลติภณัฑ์จาก

ทนุทางวฒันธรรมในเชิงพาณชิย์ ร่วมกบัองค์ป็ระกอบของแนวทางการพฒันาส่ิงทอจากทุนวฒันธรรม สามารถุ

สร้างสรรค์ผลติภณัฑ์จากทนุทางวฒันธรรมสิง่ทอทีส่อดคล้องกบัความต้องการและรสนยิมของกลุม่เป้็าหมายคน

เมอืงหลวงได้เป็็นอย่างดี 

3. แนวทางการพัฒนาแหล่งท่องเที่ยวจากแหล่งผลิตสินค้าแฟชั่นไลฟ์สไตล์จากทุนทางวัฒนธรรมสิ่งทอเพื่อส่ง

เสริมการท่องเทีย่วเชิงสร้างสรรค์ มีความสัมพันธ์กบัองค์ป็ระกอบทีส่ำคัญ 4 ส่วน ได้แก่ วัฒนธรรม (Culture) 

กลุ่มเป้็าหมาย (Target) ผลิตภัณฑ์ (Products) แหล่งท่องเที่ยวและกิจกรรม (Location and activity)  

การพฒันาต่อยอดแหล่งผลติสนิค้าจากทนุทางวฒันธรรมสิง่ทอเป็็นแหลง่ท่องเท่ียวเชงิสร้างสรรค์นั�น พบว่ามคีวาม
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น่าสนใจสร้างความดง่ดดูสอดคล้องกบักลุม่เป้็าหมาย อกีทั�งผู้ป็ระกอบการต้องให้ความสำคญักบัรปู็แบบของกจิกรรม 

ระยะเวลา ค่าใช้จ่ายในการร่วมกิจกรรม ท่ีมคีวามเหมาะสมกับกลุม่เป้็าหมายและขีดความสามารถุของผู้ป็ระกอบ

การ รูป็แบบของกิจกรรมท่ีเกีย่วข้องกบัทุนทางวัฒนธรรมและการสร้างสรรค์ผลติภณัฑ์ สามารถุทำให้ตราสินค้า

พฒันาต่อยอดเชิงการตลาดได้อีกรูป็แบบหน่่ง

4. แนวทางการพฒันาผลติภณัฑ์แฟชัน่ไลฟ์สไตล์จากทุนทางวฒันธรรมส่ิงทอ เพ่ือเพ่ิมขดีความสามารถุทางการ

ตลาด สิง่สำคญั คอื การสร้างความร่วมมอืการพ่่งพาอาศัึยซ่่งกนัและกนั หรอืการสร้างกลุ่มคลสัเตอร์ให้เกดิ 

การพัฒนาแบบวงกว้างอย่างเข้มแข็ง เกิดการกระจายความรู ้แลกเป็ลีย่นป็ระสบการณ์เพือ่นำไป็พัฒนาทั�งในปั็จจุบนั

และอนาคต สร้างให้ชุมชนเกิดแหล่งเรียนรู ้สร้างอาชีพ สร้างรายได้ให้แก่ชุมชนอย่างยัง่ยืน 

กติตกิรรมประกาศิ

งานวิจัยนี�เป็็นงานวิจยัภายใต้ โครงการย่อยที ่1.1 โครงการนวัตกรรมอุตสาหกรรมผลิตภัณฑ์ไลฟ์สไตล์ จากจังหวัด

น่านสูส่ากลเพือ่การท่องเทีย่วเชิงสร้างสรรค์ กรณีศึก่ษา กลุ่มทอผ้าบ้านซาวหลวง อำเภอเมือง จงัหวดัน่าน สำเร็จ

ได้ด้วยด ี เนือ่งจากได้รบัการสนบัสนุนจากหน่วยป็ฏิบัิติการวจัิยแฟชัน่และนฤมติศึลิป์็ คณะศิึลป็กรรมศึาสตร์ 

จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลัย โครงการ “สร้างเสริมพลังจุฬาฯ ก้าวสูศ่ึตวรรษที ่2” ช่วงที ่2
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Sunhachawee, B. (n.d). Wi čhai Chœ̄ng Khun Phāp Mai Yāk Yāng Thī Khit. [Qualitative research...

is not as difficult as it seems]. Westerndba. http://www.westerndba.com/wp-content/

uploads/2017/02/Qualitative-Research.pdf
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ต�าง ๆ ต้องได้รับการปรับเปลี�ยน แต�ยังคงรักษามาตรฐานทางการศึกษาไว้ด้วย 

จุากกรณีศึีกษาข้องภาควิช่านาฏยศิลป ์คณีะศิลปกรรมศาสตร ์จุฬุาลงกรณีม์หาวิทยาลัยที�ใช่ว้กิฤตใหเ้ปน็โอกาส

ในการหาแนวทางการออกแบบสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ระดับอุดมศึกษาในวิกฤตโรคระบาดโควิด-19  

โดยคำนงึถึุงคณุีภาพและความปลอดภยัดว้ยการนำเสนอผลงานแบบออนไลนแ์ทนการแสดงสดบนเวทซีึ่ึ�งกำหนด

ให้นิสิตออกแบบผลงานให้สอดคล้องกับข้้อกำหนดในสถุานการณี์นี� แล้วพบว�า นิสิตนิยมนำเสนอในร่ปแบบ

นาฏยศิลป์ร�วมสมัยและร่ปแบบนาฏยศิลป์ไทยประยุกต์มากกว�าร่ปแบบอ่�น โดยถุ�ายทอดแนวคิดที�สะท้อน 

เร่�องราวต�าง ๆ ทั�งเช่ิงบวกและเช่ิงลบข้องสถุานการณี์โรคระบาดในปัจุจุุบันอย�างตรงไปตรงมา และแนวคิด

เช่ิงเปรียบเทียบที�ซึ่ับซึ่้อนข้ึ�นด้วย..ผลงานการแสดงถุ่กออกแบบเป็นวีดิทัศน์จุึงใช่้การผสมผสานเทคนิคการ 

ถุ�ายภาพเคล่�อนไหวกบัการออกแบบท�าทางนาฏยศลิป ์และการเลอ่กสถุานที�ในการถุ�ายทำไดอ้ย�างอสิระสอดคลอ้ง

กับแนวคิดข้องผ่้สร้างงาน คำนึงถุึงความปลอดภัย ประหยัดและแก้ปัญหาได้อย�างเหมาะสม จุากแนวทางการ

ออกแบบสร้างสรรค์ที�ปรับร่ปแบบนี� เป็นการเพิ�มช่�องทางในการรับช่มการแสดงนาฏยศิลป์สร้างสรรค์ได้อย�าง

สะดวก รวดเร็ว ตอบสนองวิถีุข้องคนรุ�นใหม�ได้เป็นอย�างดี ตลอดจุนสามรถุนำไปต�อยอดสร้างผลงานใหม� ๆ 

ประยุกต์ใช่้ข้้ามสายอาชี่พได้ในอนาคต

ค์ำสำค์ญั: การออกแบบสร้างสรรค์, นาฏยศิลป์, วีดิทศัน์
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Abstract

This article is an academic article with the objective of finding a guidelines to design dance 

performances for quality and safety in the crisis of the COVID-19. This epidemic  situation affects 

higher education, which produces artist graduates who must perform a dance recital as an 

educational achievement. As a result, many measures must be brought into compliance with 

the Division of Disease Control, the Department of Public Health. As a result, many processes 

need to be changed, but the standard of education must still be maintained.

According to a case study by the Department of Dance Performance, the Faculty of Fine and 

Applied Arts, Chulalongkorn University, using the crisis as an opportunity to find guidelines to 

design dance performances in universities in the crisis of the COVID -19 epidemic, taking into 

account quality and safety through online presentation instead of on-stage performance. Students 

need to design the performance to meet the measures in such a situation. As a result, students 

presented in a form of contemporary dance and applied Thai dance more than other forms, by 

performing the idea that directly reflects many stories, both positive and negative, of the current 

epidemic situation and also more complicated comparative concepts. The performance is designed 

as a video, mixing the techniques of motion capture with dance design and choice of setting, 

freely according to the designer’s ideas, considering the safety, cost saving and appropriate solution 

of the problems. By the way of creative design, it is an additional channel to watch dance 

performances conveniently and quickly, which meets the needs of new generations, and it can 

be developed into new productions to be used in other professions in the future.

Keywords: Creative design, Dance performance, Video



ปีีที่่� 14 ฉบัับัท่ี่� 2 กรกฎาคม – ธันัวาคม 2566227

Guidelines of Design of Dance Recital in Higher Education in the Covid-19 Epidemic Crisis1

บทนำ

สถุานการณ์ีการแพร�ระบาดข้องโควิด-19 (COVID-19) ที�เกิดข้ึ�นและกำลังลุกลามในประเทศไทยตั�งแต�ปลายปี 

2562 จึุงนำมาซึึ่�งมาตรการข้องรัฐบาลไทย ให้ “อย่�บ้าน หยุดเช่่�อ เพ่�อช่าติ” ดังแนวทางสำหรับการปฏิบตังิาน

นอกสถุานที�ตั�ง (Work from Home) กรณีีโรคติดเช่่�อโควิด-19 (COVID-19) ข้องกรมควบคุมโรค กระทรวง

สาธ์ารณีสุข้ (20 มีนาคม 2563) ซึ่ึ�งมุ�งเน้นการงดออกจุากบ้าน หร่อที�พักอาศัย หากไม�มีความจุำเป็น เพ่�อลด

ความเสี�ยงในการสัมผสัเช่่�อ โดยกรณีจีุำเป็นต้องพบปะผ่อ่้�น ให้ใช้่หน้ากากอนามัยหรอ่หน้ากากผ้า และรักษาระยะ

ห�างไม�น้อยกว�า 1 - 2 เมตร (Division of Disease Control, 2020) ซึ่ึ�งจุัดอย่�ในระดับ4สีแดง (Division of 

Disease Control, n.d.) ทั�งยงัต้องกำหนดจุุดตรวจุคดักรองอาการป่วยบรเิวณีทางเข้้าสถุานศกึษา อาคารเรยีน 

พร้อมอุปกรณ์ี เช่�น เคร่�องวัดอุณีหภ่มิแบบม่อถุ่อ การจุัดเตรียมอุปกรณ์ีล้างม่อ เช่�น เจุลแอลกอฮอล์ไว้บริเวณี

ทางเข้้าห้องเรียน และอาคารต�าง ๆ ที�มกีารใช้่งาน การจัุดสถุานที�เพ่�อเว้นระยะห�างระหว�างบุคคลทั�งการจัุดที�นั�ง

เรยีน ตามมาตรการเว้นระยะห�างทางกายภาพ (Physical Distancing) รวมถึุงควรมีการทำความสะอาดพ่�นที�ที�

นิสิต/นักศึกษาใช้่ร�วมกัน เช่�น ห้องคอมพิวเตอร์ ห้องน�ำ ลิฟต์ อุปกรณ์ีต�าง ๆ ด้วยน�ำหร่อเช่็ดด้วยแอลกอฮอล์ 

70% ที�สามารถุทำลายเช่่�อไวรัสได้ อย�างน้อยวันละ 1 ครั�งด้วย (Division of Disease Control, n.d.) 

จุากมาตรการการป้องกนัโรคดงักล�าว ย�อมส�งผลกระทบต�อการดำเนนิช่วีติข้องทกุคนในสงัคมอย�างหลกีเลี�ยงไม�ได้ 

โดยเฉพาะในสายงานการศึกษาระดับอุดมศึกษาที�ผลิตคร่นาฏยศิลป์และศิลปินบัณีฑิิตที�จุำเป็นต้องสร้างสรรค์

ผลงานการแสดงอันเป็นส�วนหนึ�งข้องการแสดงผลสัมฤทธ์ิ�ทางการศึกษาที�ต้องอาศัยองค์ประกอบต�าง ๆ ผ�าน

การคิดสร้างสรรค์อย�างเป็นระบบ ถุ�ายทอดผ�านลีลาท�าทางส่�อความหมายและข้้อคิดต�าง ๆ แก�ผ่้ช่ม จึุงทำให้

เกิดการหาแนวทางการออกแบบสร้างสรรค์งานนาฏยศลิป์ให้ได้คณุีภาพและความปลอดภยัในวกิฤตโรคระบาด

โควิด-19 ข้ึ�น จุากเดิมที�เริ�มสร้างสรรค์ผลงานการแสดงจุากการกำหนดแนวคิด (Concept) แล้วจุึงมีการ

ออกแบบท�า (Choreography) ฝึึกซ้ึ่อมการแสดงให้กับผ่้แสดงในห้องปฏิบัติการณ์ีปิดที�เก็บเสียง มีกระจุกเงา 

การเปิดเคร่�องปรับอากาศข้ณีะฝึึกซ้ึ่อม การใช้่พ่�นที�ในการแสดงที�มตีั�งแต�ระยะประชิ่ดตัวจุนถึุงระยะห�างกันตาม

การส่�อความหมาย การจุดัสร้าง/จุดัหาเคร่�องแต�งกายสำหรับการแสดง รวมถึุงการเผยแพร�ผลงานการแสดงบน

เวทีในโรงละครหรอ่หอประช่มุต�าง ๆ ซึ่ึ�งต้องมผี่ช้่มเข้้าช่มการแสดง กระบวนการต�าง ๆ เหล�านี�จุำเป็นต้องได้รบั

การปรับเปลี�ยนไปตามสภาวการณ์ีที�เกดิข้ึ�น ส�งผลให้เกดิการปรับตวัในการดำเนินการให้สอดคล้องกับข้้อกำหนด

สถุานการณ์ีการแพร�ระบาดข้องเช่่�อไวรัสโคโรนา 2019 (COVID-19) มกีารหาแนวทางในการใช้่วกิฤตให้เป็นโอกาส

ในการนำเสนอผลงานสร้างสรรค์ในรป่แบบใหม� เกิดการศึกษาหาความร่ข้้้ามศาสตร์เพ่�อนำมาพัฒนา สร้างสรรค์

ผลงานให้เกิดความน�าสนใจุและอย่�ในกระแสข้องสังคม โดยอาศัยข้้อจุำกัดในวิกฤตนี�ให้เป็นประโยช่น์ต�อการ

สร้างสรรค์ผลงาน รวมถุงึการใช้่มุมมองใหม� และการใช้่เทคโนโลยมีาเป็นตวัเสรมิในการออกแบบงานสร้างสรรค์ 

ซึ่ึ�งภาควิช่านาฏยศิลป์ คณีะศิลปกรรมศาสตร์ จุุฬาลงกรณ์ีมหาวิทยาลัย ได้ตระหนักถุึงข้้อจุำกัดที�เกิดข้ึ�นนี�  

จุึงเตรียมวางแผนงานเพ่�อทดลองและรองรับการทำงานที�ต้องปรับเปลี�ยนไปตามสภาวการณี์ที�เกิดข้ึ�นเพ่�อให้

สามารถุดำเนินแผนงานเป็นไปตามหลักส่ตรอย�างย่ดหยุ�นและได้คุณีภาพ..อันมีผลต�อการประเมินผลการจุบ 

การศึกษาข้องนิสติ
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การวเิค์ราะห์์ข้้อมลู 

เน่�องจุากมาตรการมุ�งเน้นการงดออกจุากบ้านหรอ่ที�พกัอาศยัหากไม�มคีวามจุำเป็น เพ่�อลดความเสี�ยงในการสมัผสั

เช่่�อ เป็นปัจุจุยัหลกัสำคญัทำให้คณีาจุารย์ผ่ส้อนต้องวางแผนการทำงานให้รอบครอบ เหมาะสม รดักมุ ดงันั�นจุงึ

มกีารระดมความคดิ หาแนวทางในการช่�วยเหลอ่นสิติให้สามารถุดำเนนิงานในสถุานการณีว์กิฤตนี�ได้อย�างปลอดภยั

และมีคณุีภาพในร่ปแบบออนไลน์แบบผสมผสาน โดยแนะนำให้นสิติเลอ่กแนวคิดที�เกี�ยวกบัเร่�องใกล้ตัว สามารถุ

ส่บค้นข้้อม่ลผ�านระบบอินเตอร์เน็ตได้อย�างสะดวกกว้างข้วาง การเล่อกใช้่ผ่้แสดงที�อย่�ในพ่�นที�ใกล้เคียงกันเพ่�อ

สะดวกในการเดนิทางฝึึกซ้ึ่อมหรอ่แสดงได้อย�างปลอดภยั ใช้่ผ่แ้สดงจุำนวนน้อยหรอ่เท�าที�จุำเป็น ลดการซ้ึ่อมย�อย

ร�วมกันหลาย ๆ  คนโดยใช้่การต�อท�าผ�านวีดทิศัน์หรอ่นัดซ้ึ่อมทีละกลุ�ม(เพ่�อลดจุำนวนครั�งในการรวมตัวข้องผ่แ้สดง) 

ใช้่สถุานที�ซ้ึ่อมรวมในที�เปิด/อากาศถุ�ายเท มรีะยะห�างที�เพยีงพอตามข้้อกำหนด แล้วนำเสนอการแสดงในรป่แบบ

วดีทิศัน์แทนการแสดงสดในโรงละครหรอ่อาคารปิดที�มผี่ช้่ม การประยุกต์ใช้่เคร่�องแต�งกายที�มอีย่�แทนการสร้าง

ใหม� หรอ่ใช้่วธิ์กีารสั�งซึ่่�อออนไลน์/เช่�า-ยม่ออนไลน์แทนได้ ส�วนเพลงประกอบการแสดงอาจุใช้่การเลอ่กจุากเพลง

ที�มอีย่� นำมาดัดแปลง/ตดัต�อ/เพิ�มเตมิให้สอดคล้องกบัแนวคดิ นอกจุากนี�ผ่ส้ร้างงานจุะต้องร่จุ้กัใช้่มมุมองใหม�ใน

การออกแบบภาพและการลำดบัภาพ/เร่�องราวที�ต้องการนำเสนอ ผ�านทางวดีทิศัน์ได้ดยีิ�งข้ึ�น ซึึ่�งหากผ่ส้ร้างงาน

ศกึษาพฒันาต�อไปเร่�อย ๆ อาจุนำเสนอเป็น แดนซ์ึ่ ฟิล์ม (Dance Film) ในที�สดุได้ ทั�งนี�ในการสร้างสรรค์ผลงาน

นาฏยศิลป์ต้องให้ความสำคัญกับท�าเต้น (Dance) เป็นหลัก ใช้่ท�าเต้น (Dance) ในการดำเนินเร่�อง พงึระวังมิให้

เกดิการหลงประเด็นไปกับการลำดับภาพ  แอคติ�ง (Acting) หรอ่เทคนิคการตัดต�อภาพ จุนล่มไปว�าผลงานหลัก

ที�กำลงัสร้างสรรค์อย่�นั�นคอ่อะไร อกีสิ�งหนึ�งที�จุะช่�วยให้ผ่ส้ร้างงานดำเนนิงานได้อย�างคล�องตวั และพึ�งพาตนเอง

ส่งสดุค่อการเรียนร่เ้ร่�องเทคโนโลยีสมยัใหม�ที�ถุก่ออกแบบมาช่�วยให้การทำงานง�ายข้ึ�น ทั�งการถุ�ายทำวีดทิศัน์ด้วย

โทรศัพท์ม่อถุ่อ หร่อจุากกล้องถุ�ายร่ปที�มีความละเอียด คมช่ัดส่ง ไวแสง มีหน�วยความจุำมาก แทนการถุ�ายทำ

จุากกล้องวีดทิศัน์ที�มขี้นาดใหญ� มนี�ำหนกัมากและการใช้่งานที�ยุ�งยากกว�า รวมถึุงอปุกรณ์ีเสรมิที�ช่�วยให้สามารถุ

ทำงานได้สะดวกข้ึ�น เช่�น ข้าตั�งกล้องแบบข้าเดยีว (Monopod) แบบสามข้าแบบมแีกนยดึระหว�างข้าและแบบ

ข้ากางออกได้อย�างอสิระ (Tripod) ไม้กนัสั�น (Gimbal Stabilizer) และไฟ LED เป็นต้น นอกจุากนี�ยงัมแีอปพลเิคช่นั 

(Application) ต�าง ๆ ที�สามารถุดาวน์โหลด (Download) ได้ฟรีด้วยวิธ์งี�าย ๆ ผ�านเว็บไซึ่ต์ที�รวบรวมโปรแกรม

หรอ่แอปพลเิคช่นัสโตร์ (App Store) ไม�ว�าจุะเป็น InShot, Super Sound, Video Maker, VLLO, Videoleap, 

Viva Video, Spark Video ฯลฯ ซึึ่�งสามารถุศึกษาและทดลองเลอ่กใช้่ได้ตามความต้องการหรอ่ความเหมาะสม

ข้องงาน ไม�ว�าจุะเป็นการตัดต�อ/เพิ�มเติม/แต�งเพลง การตัดต�อวีดิทศัน์ การปรับแสง ส ีเพิ�มจุำนวนวัตถุแุละภาพ

เทคนิคพิเศษ (Effect) ต�าง ๆ ตลอดจุน Google Photos แก้ไข้ภาพสั�นไหวได้อีกด้วย การจัุดแสงหรอ่การเลอ่ก

ใช้่แสงธ์รรมช่าติให้เหมาะสมกับการแสดง นับเป็นอีกสิ�งสำคัญที�สามารถุทำให้ผลงานออกมาได้น�าสนใจุข้ึ�น ซึ่ึ�ง

จุำเป็นต้องอาศยัการเรยีนร่ข้้้ามศาสตร์ อนัหาศกึษาเพิ�มเตมิได้ผ�านส่�อออนไลน์ เม่�อผ่ส้ร้างงานใช้่อปุกรณ์ีหลกัและ

อปุกรณ์ีเสรมิมาช่�วยกำกบัการมองเหน็ข้องผ่ช้่ม แทนพ่�นที�บนเวทแีละแสงส ีดงันั�นผ่ส้ร้างงานต้องคำนงึถุงึคณุีภาพ

ความคมชั่ดข้องภาพเป็นสำคัญด้วย ข้้อดีจุากการทำงานด้วยตัวเองเช่�นนี�จุะทำให้ผ่ส้ร้างงานสามารถุบริหารงาน

ได้อย�างมีประสิทธิ์ภาพ ชั่ดเจุน ประหยัด และปลอดภัยนั�นเอง 
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ในการนี�จุงึข้อนำตวัอย�างงานโครงการปรญิญานพินธ์์ผลงานสร้างสรรค์ทางนาฏยศลิป์ ในปีการศกึษา 2563 ข้อง

ภาควิช่านาฏยศิลป์ คณีะศลิปกรรมศาสตร์ จุฬุาลงกรณ์ีมหาวิทยาลัย ที�ได้วางแผนงานเพ่�อทดลองและรองรับการ

ทำงานที�ต้องปรับเปลี�ยนไปนี� โดยกำหนดให้นิสิตช่ั�นปีที� 4 ที�ลงทะเบียนในรายวิช่างานโครงการนาฏยศิลป์  

จุดัทำงานโครงการปริญญานพินธ์์ผลงานสร้างสรรค์ทางนาฏยศิลป์ ในปีการศกึษา 2563 โดยมีกรอบแนวคิดหลกั

เร่�อง “โควิด-19” ซึึ่�งเป็นการนำสถุานการณ์ีการแพร�ระบาดข้องโควดิ-19 ที�กำลังเกิดข้ึ�นในปัจุจุุบนั มาสร้างสรรค์

เป็นผลงานการแสดงให้มคีณุีภาพโดยให้นสิตินำทฤษฎีทีี�เกี�ยวข้้องและองค์ความร้่ต�าง ๆ ที�ได้ศกึษามาประยุกต์ใช้่ 

โดยผลงานสร้างสรรค์เหล�านี�ควรให้แง�คิดที�เป็นประโยช่น์แก�ผ่ช้่มมีความน�าสนใจุ แปลกใหม� ด้วยการผสมผสาน

เทคนคิการถุ�ายภาพเคล่�อนไหวกบัการออกแบบท�าทางการแสดงในรป่แบบนาฏยศลิป์ ให้มคีวามสอดคล้องและ

สามารถุถุ�ายทอดความร่สึ้กนกึคดิที�ผ่ส้ร้างงานต้องการส�งสารให้กบัผ้่ช่ม โดยการแสดงที�ถุก่ออกแบบเป็นวดิีทัศน์

ต้องมีความยาว 7 - 10 นาที ใช้่ผ่แ้สดง 3 - 5 คน และสามารถุเลอ่กสถุานที�ในการถุ�ายทำให้สอดคล้องกับแนวคิด

ข้องเร่�องได้โดยคำนึงถุงึความปลอดภัย ประหยัดและการแก้ปัญหาเป็นสำคัญ ซึึ่�งผลงานสร้างสรรค์นี�ต้องสามารถุ

สร้างมุมมองใหม�ให้แก�ผ่ช้่ม ทำให้ผ่ช้่มสามารถุเข้้าใจุและเข้้าถึุงผลงานที�ผ่ส้ร้างงานต้องการถุ�ายทอดออกมาได้ช่ดัเจุน

หรอ่ดยิี�งข้ึ�น ในการดำเนนิการนั�น คณีาจุารย์และนสิติต้องมกีารวางแผนหรอ่กำหนดกจิุกรรมการเรยีนการสอนให้

ช่ดัเจุน โดยให้นสิติผ่ส้ร้างงานนำเสนองานผ�าน Power Point, Golgle Slide, Canva, Prezi, SlideDog และ 

Powtoon เป็นต้น ทั�งยังเปิดโอกาสให้ผ่ส้ร้างงานคนอ่�น ๆ สามารถุเข้้ารับฟังการนำเสนองานข้องเพ่�อนได้ เพ่�อให้

เกดิความเข้้าใจุ การเรียนร่ ้การปรับปรุงพัฒนางานให้ดีขึ้�นได้ผ�านการประชุ่มระยะไกล (Zoom Meeting) และ

การประชุ่มผ�านวีดโิอไลน์กลุ�ม (Video Line Group) สำหรับการประสานงาน ส�งงานเอกสารและส�งงานอ่�น ๆ 

ตลอดจุนรับคำแนะนำเพิ�มเติมอีกด้วย

ในการดำเนนิการนั�นเป็นที�สงัเกตวุ�า เม่�อนสิติได้ค้นคว้าศกึษาหาข้้อมล่ จุนได้แรงบนัดาลใจุและเกดิแนวคดิในการ

สร้างสรรค์ผลงานนาฏยศลิป์ พบว�ามีนสิติมแีนวคดิที�เหมอ่นและแตกต�างกนัโดยสามารถุจุำแนกออกเป็น 2 กลุ�ม

แนวคิดคอ่ 1. แนวคิดที�สะท้อนสถุานการณ์ีต�าง ๆ ในปัจุจุบัุน และ 2. แนวคิดเชิ่งเปรียบเทียบ 

ภาพที� 1 แสดงการประชุ่มระยะไกล (Zoom Meeting) ข้องจุฬุาลงกรณ์ีมหาวิทยาลัย
งานโครงการปริญญานิพนธ์์ผลงานสร้างสรรค์ทางนาฏยศิลป์ ปีการศึกษา 2020

Note: From © Jutawat Ob-om 18/2/2021
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ภาพที� 2 การแสดงชุ่ด แฝึง (2.1) แสดงการแพร�กระจุายข้องไวรัสเป็นละอองฝึอยในอากาศ
(2.2) แสดงการทำลายปอดข้องเช่่�อโควิด-19

Note: From © Khchenthr chbạbtrng 27/2/2021

1. แนวคดิที�สะท้อนสถุานการณ์ีต�าง ๆ  ในปัจุจุบุนั นสิิตกลุ�มนี�จุะนำแนวคดิเร่�องฟิสิคัลเธ์ยีเตอร์ (Physical Theater) 

เร่�องการเช่่�อมโยงความร่ส้กึภายในและการเคล่�อนไหวร�างกายจุากภายนอก (Phrueksathavorn, 2011, pp.5) 

มาใช้่ส่�อสารการแสดงเป็นสำคญั แนวคิดลกัษณีะนี�จุะเป็นการสะท้อนถึุงปัญหาที�เกดิขึ้�นจุากบริบทข้องสงัคม 

สถุานการณ์ีต�าง ๆ ที�ผ่ป้ระสบปัญหาต้องเผช่ญิ แนวทางแก้ปัญหาที�ถุ่กต้องและไม�ถุ่กต้อง การปรับตัวข้องคนใน

สงัคมในรป่แบบต�าง ๆ  จุากการทำงานพบว�าแนวคดิลกัษณีะนี�จุะเป็นที�นยิมมากกว�าแนวคดิเช่งิเปรยีบเทยีบ เพราะ

สามารถุนำเสนอได้อย�างตรงไปตรงมา เข้้าใจุง�าย เข้้าถึุงข้้อมล่ได้มาก ตัวอย�างเช่�น 

ตวัอย�างที� 1 การแสดงชุ่ด แฝึง

แรงบันดาลใจุ การศึกษากลไกการทำงานข้องเช่่�อไวรัส ร่ปร�างลักษณีะ การแพร�กระจุายและการทำลายระบบ

ต�าง ๆ ข้องร�างกาย เช่่�อโควดิ-19 สามารถุแพร�กระจุายได้ทั�งจุากการสมัผสั และละอองฝึอยในอากาศ เม่�อเช่่�อ

ไวรสัจุะเข้้าไปอาศยัอย่�ในเซึ่ลล์ข้องสิ�งมชี่วีติอ่�นจุะเกดิกระบวนการเพิ�มจุำนวน ทำใหม้อีาการต�าง ๆ ในมนษุย์ที�

มภ่ีมิคุ้มกันต�ำและมีปัญหาข้องระบบการหายใจุ การศึกษาอาการในแต�ละระยะจึุงเป็นประโยช่น์ต�อการป้องกัน

การตดิต�อและแพร�ระบาดข้องเช่่�อไวรัส นอกจุากนี�ทศกณัีฐ์และยักษ์มีฤทธ์ิ�ตนอ่�น ๆ จุากเร่�องรามเกียรติ� ที�พบใน

ภาพจุติรกรรมฝึาผนงัวดัพระศรรีตันศาสดารามยงัเป็นแรงบนัดาลใจุในการออกแบบเช่่�อไวรสั เน่�องจุากลกัษณีะ

รป่ลักษณ์ีข้องแข้นเม่�อแผลงอิทธิ์ฤทธ์ิ�ข้องยักษ์มีความคล้ายคลึงกับเปลอ่กหุม้ด้านนอกข้องเช่่�อโควิด-19 ซึึ่�งประกอบ

ด้วยโปรตีนคาร์โบไฮเดรตและไข้มัน โดยมีลกัษณีะเป็นปุม่ย่�นออกมา

แนวคดิ การแฝึงตวั ฟักตวั ส่�การทำลายปอดและแพร�กระจุายเช่่�อโควดิ-19 ถุก่ถุ�ายทอดผ�านนาฏยศลิป์ไทยประยกุต์ 

เริ�มด้วยการเดินทางข้องเช่่�อไวรัสเข้้าแฝึงตัวในร�างกายมนุษย์ ต�อด้วยกระบวนการฟักตัวเพ่�อเพิ�มจุำนวนเข้้าไป

ทำลายปอด จุบลงด้วยการเดินทางข้องเช่่�อเพ่�อทำลายอย�างเป็นวัฏจัุกร
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ภาพที� 3 การแสดงชุ่ด ช่�องโหว� (3.1) แสดงบางคนละเลยไม�ปฏิบติัตามมาตรการป้องกันโรค
(3.2) แสดงประช่าช่นให้ความร�วมมอ่ในการปฏิบติัตามมาตรการข้องภาครัฐในการป้องกันโรค

Note: From © Waranya Panichwiboon and Kultida Poolsawat 9/3/2021

2. แนวคดิเช่งิเปรยีบเทยีบ นสิติกลุ�มนี�จุะใช้่ทฤษฎีกีารสร้างจุนิตภาพ (Imagery Theory) ข้องดอสเสย์ (Dossey) 

ที�นำภาพในอดตีที�เคยประสบมา แล้วสร้างจุนิตภาพใหม�เพ่�อแก้ไข้ให้ดขี้ึ�น หรอ่นำมาให้ปรากฎีอกีครั�ง (Komoltha,  

2021) แนวคิดลกัษณีะนี�จุะเป็นการสะท้อนถุงึเหตกุารณ์ี ปัญหาที�เคยเกิดข้ึ�นในอดีต แล้วนำมาเปรียบเทยีบกบั

สถุานการณ์ีการแพร�ระบาดข้องโควดิ-19 ที�กำลงัประสบอย่�ในปัจุจุบุนั เพ่�อให้ตระหนกัถุงึการปฏบัิตติามมาตรการ

ป้องกันและควบคุมโรคระบาด หรอ่การนำบุคคลที�มพีฤติกรรมดี (สามารถุปฏิบตัติามมาตรการป้องกันโรคอย�าง

เคร�งครดั) และพฤตกิรรมที�ไม�ด ีมาเปรยีบเทยีบให้เหน็ถุงึการกระทำ /ผลลพัธ์์ที�ตามมา กลายเป็นอทุาหรณ์ีให้แก�

ผ่้ช่ม จุะเห็นได้ว�าแนวคิดลักษณีะนี�จุะเป็นที�นิยมรองลงมาเพราะจุะต้องค้นคว้าข้้อม่ล หาแรงบันดาลใจุมาเป็น

ตวัอย�างเพ่�อใช้่ในการเปรยีบเทยีบ มคีวามซึ่บัซ้ึ่อนในการทำงานและการศกึษาข้้อมล่ที�มากกว�า ที�สำคญัคอ่ต้อง

อธ์บิายภาพการแสดงให้ชั่ดเจุน ตัวอย�างเช่�น 

ตวัอย�างที� 2 การแสดงชุ่ด ช่�องโหว�

แรงบันดาล จุากกรณีีข้องศิลปินช่ายคนหนึ�งผ้่ติดเช่่�อโควิด-19 ที�ได้รับมาจุากการจัุดงานเลี�ยงวันเกิด เม่�อวันที� 9 

มกราคม 2564 ซึ่ึ�งงานเลี�ยงในครั�งนี� มีผ่ร้�วมงานเป็นผ่ต้ดิเช่่�อโควดิ-19 จุากสถุานบนัเทงิที�จุงัหวดัเช่ยีงใหม�รวม

อย่�ด้วย สำหรบักรณีกีารจุดังานเลี�ยงวนัเกิดในครั�งนี� พบว�ามผี่ต้ดิเช่่�อแล้ว 19 คน ในจุำนวนนี�มกีลุ�มคนจุากหลาก

หลายอาช่พี จุากการกระทำดงักล�าวเป็นเร่�องข้องความประมาทที�เกดิจุากการละเลย ไม�ให้ความร�วมมอ่ในการ

ป้องกนัตามมาตรการข้องภาครฐั ไม�คำนงึถุงึส�วนรวมและส�งผลกระทบที�ร้ายแรงต�อสงัคม จุงึเป็นช่�องโหว�ที�ทำให้

เกดิการแพร�กระจุายข้องเช่่�อโควิด-19

แนวคดิ มนษุย์ทกุคนควรมคีวามรบัผดิช่อบ และไม�ควรทำให้ตนเองกลายเป็นช่�องโหว�ทางสงัคม ถุก่ถุ�ายทอดผ�าน

นาฏยศิลป์ไทยร�วมสมัย..เริ�มด้วยการแพร�ระบาดข้องโควิด-19..ทำให้ประช่าช่นปฏิบัติตามมาตรการป้องกัน  

เพ่�อลดการแพร�กระจุายข้องเช่่�อไวรสัอย�างเคร�งครดั จุากนั�นมคีนบางคนละเลย ไม�ปฏบิตัติามมาตรการป้องกนั

ดงักล�าว จึุงเป็นเหตุข้องการแพร�ระบาดข้องเช่่�อไวรัส จุบลงด้วยการติดเช่่�อเป็นกลุ�มก้อนเพิ�มข้ึ�น
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จุะเห็นได้ว�า ไม�ว�าผ่้สร้างงานจุะมีแนวคิดใดก็ตาม มักจุะปรากฎีการใช้่ทฤษฎีีนาฏยศาสตร์ เร่�องภาวะและรส  

การสวมบทบาท, ทฤษฎีกีารส่�อสารเกี�ยวกบัอวจัุนภาษา หรอ่ภาษาที�ไม�ใช้่คำพด่ได้แก� การแสดงออกทางสายตา 

การแสดงท�าทางกิริยาข้องบุคคล สิ�งข้องหร่อวัตถุุ เน่�อที�หร่อช่�องว�างระหว�างค่�ส่�อสาร/การใช้่พ่�นที�บนเวที และ

การสัมผัสค่�สนทนา ซึึ่�งเป็นองค์ประกอบที�สำคัญในการถุ�ายทอดความหมายข้องสาร มาสร้างความเข้้าใจุระหว�าง

ผ่้ส�งสาร (ผ่้สร้างงานส่�ผ่้แสดง) กับผ่้รับสาร (ผ่้ช่ม) เพ่�อก�อให้เกิดผลตามเจุตนารมณ์ีข้องผ่้ส�งสาร (Thadkham, 

2011, p. 79) แนวคิดเร่�องฟิสิคัลเธ์ียเตอร์ (Physical Theater) เร่�องการเช่่�อมโยงความร่้สึกภายในและการ

เคล่�อนไหวร�างกายจุากภายนอก,ทฤษฎีกีารสร้างจุนิตภาพข้องฮอโรวสิ (Horowitz) ที�อธิ์บายความสัมพันธ์์ระหว�าง

การสร้างจุนิตภาพและรป่แบบข้องความคดิ และทฤษฎีทีศันศลิป์ (The Theory of Visual Art) เกี�ยวกบัการจุดั

องค์ประกอบ การจุดัวางเพ่�อให้เกดิความงามและน�าสนใจุ (Nimsamer, 1999) มาใช่ ้ซึ่ึ�งการแสดงทกุประเภทนั�น 

การเข้้าใจุในเร่�องราวและบทบาทที�ตนได้รับ ถุอ่ว�าเป็นหลักและมีความสำคัญมาก 

ทั�งนี� ปัญหาที�พบคอ่ผ่ส้ร้างงานยังคงให้ความสำคัญกับการใช้่แอคติ�ง (Acting) หรอ่เทคนิคการตัดต�อภาพมากกว�า

การใช้่ท�าเต้น (Dance) ในการดำเนินเร่�อง  ตลอดจุนการลำดับภาพที�ยงัไม�ค�อยเหมาะสมบ้าง  จุากปัญหาที�พบนี�

จุะนำไปปรับแก้เพ่�อให้เกิดประโยช่น์ต�อไป  

จุากการแสดงทั�งสิ�น 12 ช่ดุ ยงัพบว�ามกีารเลอ่กใช้่รป่แบบนาฏยศลิป์ร�วมสมยัมากกว�ารป่แบบนาฏยศลิป์ไทยประยกุต์ 

(นาฏยศลิป์ร�วมสมัย 9 ชุ่ดและนาฏยศลิป์ไทยประยกุต์ 3 ชุ่ด) ด้วยเหตุปัจุจัุยหลายอย�าง อาทิ การกำหนดธี์มใน

ครั�งนี� เป็นสภาวการณ์ีปัจุจุบุนัที�นสิติรบัร่ม้าโดยตลอด ทำให้ทั�งแรงบนัดาลใจุและแนวคดิในการแสดงส�งผลต�อรป่

แบบการแสดงนั�น ๆ  อนัเอ่�อต�อองค์ประกอบอ่�น ๆ  ตามมา ไม�ว�าจุะเป็นเพลงดนตร ีเคร่�องแต�งกาย อปุกรณ์ีประกอบ

การแสดงและลลีาท�าทางที�ใช้่ในการแสดงที�ต้องสอดคล้องสมัพนัธ์์กนัอย�างกลมกลน่ นอกจุากนี�ยงัพบว�าความช่อบ

ส�วนบุคคล (Style) ยังเป็นตัวกำหนดรป่แบบการแสดงอีกด้วย

ตารางที� 1 แสดงการจุำแนกรป่แบบการแสดงที�ปรากฏ จุากการแสดงจุำนวน 12 ชุ่ด

รปู์แบบการแสดัง ช่�อชดุัการแสดัง

นาฏยศิลป์ร�วมสมัย PANIC #WFH กลับตาลปัตร ทางออก ตีตรา 
สขุ้วิถุใีหม� ตีตรา ช่�องโหว� ภาพเตอ่น

นาฏยศิลป์ไทยประยุกต์ แฝึง เยี�ยงวีรบุรษุ คำนึง
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ส�วนการปฏิบัติการสร้างสรรค์ผลงานการแสดง..เม่�อนิสิตต้องปรับวิธ์ีการส�งผลงานเป็นคลิปวีดิทัศน์ในร่ปแบบ

ออนไลน์แทนการส�งการแสดงสดต�อคณีะกรรมการ...จุึงส�งผลให้ต้องปรับเปลี�ยนการทำงานให้สอดคล้องกับ 

ข้้อจุำกัดต�าง ๆ ในส�วนนี� จุำแนกได้เป็น 3 ข้ั�นตอน ได้แก� ข้ั�นตอนการฝึึกซ้ึ่อม ข้ั�นตอนการถุ�ายทำวีดิทศัน์ และ

ข้ั�นตอนการตัดต�อเรียงร้อยผลงาน 

ข้ั�นตอนการฝึึกซ้ึ่อม ประกอบด้วยการฝึึกซ้ึ่อมย�อยผ�านคลิปวีดิทัศน์ โดยการประชุ่มผ�านวีดิโอไลน์กลุ�ม (Video 

Line Group) และการฝึึกซ้ึ่อมรวมกับนักแสดงที�เกี�ยวข้้อง ทั�งจุากห้องซ้ึ่อมและสถุานที�จุริงตามลำดับ โดยผ่้ที�

เกี�ยวข้้องต้องเคร�งครัดในมาตรการรักษาความปลอดภัย ซึึ่�งแบ�งการซ้ึ่อมออกเป็น 3 ครั�งขึ้�นไป (ส�งผลงาน 25% 

50% 100% และการแก้ไข้วีดทัิศน์ให้สมบ่รณ์ี)

ข้ั�นตอนการถุ�ายทำวดิีทัศน์ ด้วยผ่ส้ร้างงานต้องเลอ่กสถุานที�ถุ�ายทำให้เหมาะสมสอดคล้องสมัพนัธ์์กบัเน่�อหาการ

แสดง จุะทำให้สามารถุนำเสนองานได้อย�างช่ดัเจุน ลดการข้ยายท�าเพ่�อส่�อสารอธ์บิายถุงึสถุานที�ทำให้ผ้่ช่มไม�ต้อง

ใช้่จิุนตนาการมาก มสีมาธ์จิุดจุ�อต�อท�าทาง/อารมณ์ีที�ผ่แ้สดงส�งสารมากยิ�งข้ึ�น ทั�งนี� ยงัสามารถุเล่อกใช้่ได้หลาย

สถุานที� ผ่ส้ร้างงานจึุงจุำเป็นต้องออกแบบ/วางแผนให้ดีเพ่�อลดการเดินทางและการพบปะผ่ค้นจุำนวนมาก โดย

การถุ�ายทำสามารถุทำไดห้ลายมมุมอง หรอ่ใช้่มมุมองผ�านเลนส์เป็นเทคนคิ ลก่เล�น สร้างความแปลกใหม� น�าสนใจุ

ในการแสดงได้มากข้ึ�นอกีด้วย นอกจุากนี� ยงัสามารถุถุ�ายทำได้หลายครั�งหรอ่เน้น/แก้ไข้เฉพาะจุดุได้ จุนกว�าจุะ

เป็นที�พงึพอใจุข้องผ่ส้ร้างงาน นบัได้ว�าเป็นการสร้างผลงานที�ลดข้้อผิดพลาดและเอ่�อให้เกดิความสมบร่ณ์ีข้องงาน

อกีทางหนึ�ง

ตัวอย�างการใช่้สถุานที�ที�ใช่้ในการดำเนินงาน ซึ่ึ�งข้ึ�นอย่�กับปัญหา/การแก้ปัญหาและแนวคิดข้องงาน เช่�น 

นายณีราวุฒิ อินทรบุตร ผ่้สร้างสรรค์ผลงานทางนาฏยศิลป์ชุ่ด “ทางออก” พักอาศัยที� CU Terrace และ

มีตึกว�างให้เช่�าข้องคุณีลุงแถุวรังสิต จุึงมีการใช่้สถุานที�ฝึึกซึ่้อม (ตั�งแต�เด่อนกุมภาพันธ์์ – เด่อนมีนาคม) ณี 

ช่ั�น 2 ห้องแอโรบิกแดนซึ่์ ศ่นย์ออกกำลังกาย ฟิตเนส เซ็ึ่นเตอร์ อาคารเฉลิมราช่สุดากีฬาสถุาน (CU Sport 

Complex) จุุฬาลงกรณี์มหาวิทยาลัย ส�วนสถุานที�สำหรับถุ�ายทำวีดิทัศน์ จุะใช่้ Rebuild studio, สต่ดิโอ

ตึกร้าง รังสิต และ Dragon Town (Inthabutr, 2020, p. 10) หร่อ นางสาววรัญญา พาณิีช่ย์วิบ่ลย์  

ผ่้สร้างสรรค์ผลงานทางนาฏยศิลป์ชุ่ด “ช่�องโหว�” มีการใช่้สถุานที�การซึ่้อมงานแสดงโดยซึ่้อมย�อย (เด่อน

กมุภาพันธ์์ ถึุง เดอ่นมีนาคม 2564) ณี บ้านพักข้องตนเอง,ซ้ึ่อมใหญ� (13 มีนาคม 2564) ณี บ้านพักข้องตนเอง

และวันแสดงจุริง (วันที� 14 มีนาคม 2564 ) ณี บริเวณีสวนหลวงพระราม 8 และล้ง 1919 (Panichwiboon, 

2020, p. 10) เป็นต้น
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ข้ั�นตอนการตดัต�อเรยีงร้อยผลงาน ในข้ั�นตอนนี�นสิติจุะนำคลปิวดีทิศัน์ที�ถุ�ายไป มาจุดัลำดบัภาพ ปรบัแก้ ใส�เทคนคิ

ลก่เล�น พร้อมเพลงและเสยีงประกอบต�าง ๆ โดยอาศยัความตั�งใจุ สมาธ์ ิความเพยีร ความละเอยีดรอบคอบและ

ความอดทนอย�างสง่ งานในส�วนนี�นสิติต้องพึ�งพาตนเองและเรียนร้่ในการแก้ปัญหาต�าง ๆ อย�างช่าญฉลาด โดย

อาศัยศาสตร์ที�เกี�ยวข้้องมาปรบัประยกุต์ใช้่ให้เกดิประสทิธ์ภิาพส่งสดุ ตลอดจุนต้องตรวจุทานผลสมัฤทธ์ิ�ว�าตรง

ตามแนวคดิที�วางไว้หร่อไม� เพราะผลงานการสร้างสรรค์นี�สามารถุสะท้อนความคดิ ทศันคตแิละความเป็นตวัตน

ข้องผ่ส้ร้างงานได้อย�างช่ดัเจุนด้วย ซึ่ึ�งคณีะกรรมการที�ทำหน้าที�ตรวจุงาน จุะให้คำแนะนำ มมุมองที�เป็นประโยช่น์

เพ่�อให้นิสิตนำไปคิดพิจุารณีาและตัดสินใจุว�าจุะดำเนินการต�อไปอย�างไร อันจุะช่�วยให้การส่�อสารด้วยภาพการ

แสดงข้องผลงานนั�น ๆ ชั่ดเจุน ตรงประเด็นที�ตั�งไว้โดยเคารพการตัดสินใจุข้องผ่ส้ร้างงาน

สรปุ์ผลการวเิค์ราะห์์ข้้อมลู

จุากการเปิดโอกาสให้นสิติระดบัอดุมศกึษาได้พฒันาตนเองและแสดงศกัยภาพในการสร้างสรรค์ผลงานทางนาฏยศลิป์

ในวิกฤตโรคระบาดโควิด-19 ครั�งนี� ทำให้นิสิตต่�นตัวและได้ข้ยายข้ีดความสามารถุข้องตนมากยิ�งข้ึ�น กล�าวค่อ 

นอกจุากจุะนำความร่ท้ี�ได้ศึกษาเล�าเรียนมาใช้่แล้ว ยงัต้องค้นคว้า ทดลอง พร้อมที�จุะเรียนร้่สิ�งใหม� ๆ แล้วนำมา

ประยกุต์ใช้่ให้เหมาะสมกบัผลงานข้องตน โดยเฉพาะการพึ�งพาเทคโนโลยชี่�วยในการถุ�ายทำ วดีทิศัน์ล้วนเป็นสิ�ง

ที�ท้าทาย อาศยัความละเอยีด อดทนมากข้ึ�น ตั�งแต�การถุ�ายทำจุนถุงึกระบวนการตดัต�อภาพและเสยีง รวมถุงึการ

ใช้่เทคนิคพิเศษในการสร้างภาพ ย้อมสีอกีด้วย นบัได้ว�าการอาศัยข้้อจุำกัดในวิกฤตนี�ให้เป็นโอกาส จุะเอ่�อประโยช่น์

ต�อการสร้างสรรค์ผลงานเป็นอย�างมาก เหน็ได้จุาก การใช้่จุำนวนผ่แ้สดงน้อยหรอ่เท�าที�จุำเป็นโดยอาศยัเทคนคิ

ภาพซ้ึ่อนในการเพิ�มจุำนวนผ่แ้สดง การเลอ่กใช้่ผ่แ้สดงที�อย่�ในพ่�นที�ใกล้เคยีงกนัเพ่�อสะดวกต�อการเดินทางได้อย�าง

ภาพที� 4 (4.1) ถุ�ายทำในห้องสมุด (4.2) ถุ�ายทำใต้โถุงในอาคาร 
(4.3) ถุ�ายทำภายในบ้าน (4.4) ถุ�ายทำที�สนามหญ้าเทียมภายในรั�วบ้าน

Note: © Natcha Chimrit, Sophittha Chomto, Wannaporn Kuonsong and Rawisarakon Nuttyangkunthanin
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ปลอดภัยจุากการติดเช่่�อ การต�อท�าผ�านวีดิทัศน์เพ่�อลดการซึ่้อมรวม ก็จุะทำให้ใช่้ทรัพยากรต�าง ๆ น้อยลง  

งบประมาณีที�ใช่้จุ�ายก็ประหยัดไปได้มาก ทั�งค�าอาหาร ค�าเดินทาง ค�าชุ่ดการแสดง ค�าเช่�าห้องซึ่้อมการแสดง 

รวมถุงึตดัค�าใช้่จุ�ายส�วนกลางที�เคยดำเนนิการ ได้แก� ค�าใช้่สถุานที�สอบส�งการแสดงสด (รวมวนัซ้ึ่อมและวนัแสดง

จุรงิ) ค�าเช่�าไฟ ค�าตอบแทนเจุ้าหน้าที�ปฏบิตังิานนอกเวลา ค�าสวสัดกิารอาหารน�ำด่�ม ค�าจุดัสถุานที� ค�าจุดัทำป้าย

ประช่าสมัพนัธ์์ ค�าจุดัพมิพ์สจิุ่บตัรและค�าบนัทกึภาพนิ�งภาพเคล่�อนไหวในการแสดง รวมทั�งสิ�นประมาณี 120,000 

บาท เหล่อเพียงรายจุ�ายในการทำงานข้องแต�ละบุคคลประมาณี 10,500 - 36,000 บาทเท�านั�น นอกจุากนี�ที�

สำคญัคอ่ยงัทำให้ผ่ส้ร้างสรรค์ผลงานและผ่ท้ี�มสี�วนเกี�ยวข้้อง เสยีเวลาน้อยลง เหน่�อยน้อยลงและปลอดภยัจุาก

โรคระบาด เพราะไม�ต้องเสียเวลาและพลังงานไปกับการเดินทาง ทำให้มีเวลาในการทำงานส�วนต�าง ๆ มากยิ�งข้ึ�น 

เช่�น ทำให้ผ่้สร้างงานเตรียมความพร้อมในการนำเสนองานในแต�ละครั�งได้เป็นอย�างดี มีความช่ัดเจุนอย�างเป็น

ระบบ และคณีะกรรมการก็สามารถุให้ข้้อแนะนำหรอ่แนวทางการแก้ไข้ที�ช่ดัเจุนข้ึ�นด้วยเช่�นกัน เพราะสามารถุ

ดก่ารส�งงานล�วงหน้าและย้อนหลังได้อย�างสะดวกรวดเร็ว ด้วยการกำหนดให้ผ่ส้ร้างงานนำเสนองานในห้องแช็่ต 

(Chat) หร่อโน้ต (Note) ผ�านทางไลน์กลุ�ม (Line Group) ทกุครั�ง เป็นต้น เม่�อทกุคนลดความเสี�ยงจุากการติดเช่่�อก็

จุะมสีขุ้ภาพกายและใจุพร้อมที�จุะดำเนนิงานอย�างมปีระสทิธ์ภิาพ เกดิความเข้้าใจุ เห็นอกเหน็ใจุกนั ทั�งผ่ร้�วมงาน

และสมาชิ่กในครอบครัว 

จุากแนวทางการออกแบบสรา้งสรรค์งานนาฏยศลิป์นี� นบัเป็นการข้ยายพ่�นที�การแสดงผลงานทางนาฏยศลิป์ผ�าน

ส่�อออนไลน์ ในรป่แบบที�แตกต�างออกไป กล�าวคอ่ ผลงานการแสดงนาฏยศิลป์แม้จุะถุก่บันทึกเป็นวดิีทศัน์แล้ว

นำออกเผยแพร�ผ�านส่�อออนไลน์มานานแล้วก็ตาม แต�การถุ�ายทำวีดิทศัน์ดังกล�าวเป็นการบันทึกภาพเคล่�อนไหว

ข้องการแสดงสดเพ่�อนำมาเผยแพร�ให้กับผ่้ที�สนใจุได้มีโอกาสรับช่มอีกหร่อซึ่�ำ ๆ ได้ ซึ่ึ�งต�างจุากการสร้างสรรค์ 

ผลงานในครั�งนี� ที�มกีารวางแผนการออกแบบผลงานสร้างสรรค์ให้เป็นวดีทิศัน์โดยเฉพาะ ดงันั�นลกัษณีะข้องภาพ 

การลำดบัภาพ การส่�อความหมายย�อมแตกต�างจุากการถุ�ายวดีทิศัน์ในรป่แบบเดมิ อนัสามารถุตอบสนองความ

ต้องการข้องคนรุ�นใหม�ที�ช่่�นช่อบเทคโนโลย ีความแปลกใหม� การส่�อสารตรง ๆ ที�เข้้าใจุง�าย ย�อมทำให้เข้้าถุงึผ่ช้่ม

ได้ง�ายยิ�งข้ึ�นบนส่�อออนไลน์ และการแสดงไม�จุำเป็นต้องจุำกัดอย่�บนเวทีเท�านั�น ซึึ่�งในประเทศไทยเองมักพบการ

แสดงที�ใช้่สถุานที�แบบเฉพาะเจุาะจุง (Site-specific) ในลักษณีะข้องงานแสดงแสง เสียง ประกอบจิุนตภาพเป็น

ส�วนใหญ� รวมถุงึงานถุ�ายโฆษณีาที�มกีารออกแบบให้มกีารแสดงนาฏยศิลป์ในรป่แบบต�าง ๆ มาประกอบ แต�การ

ออกแบบการแสดงด้วยวดีทิศัน์นี�จุะช่�วยให้ผ่ส้ร้างสรรค์ผลงานใช้่ประโยช่น์กบัการใช้่สถุานที�แบบเฉพาะเจุาะจุง 

(Site-specific) ได้อย�างเหมาะสมและเต็มที�โดยให้ได้ประโยช่น์ส่งสุด เป็นการเปิดมิติใหม�ในการสร้างสรรค์ผล

งานการแสดงข้องนิสิตนักศึกษาระดับอุดมศึกษาที�ต้องสร้างผลงานการแสดงอันเป็นส�วนหนึ�งข้องการแสดงผล

สมัฤทธ์ิ�ทางการศึกษา และในอนาคตสามารถุนำไปพัฒนาต�อยอดในสายวิช่าชี่พต�อไปได้ 
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ข้้อเสนอแนะ

จุากแนวทางการออกแบบผลงานสร้างสรรค์ทางนาฏยศลิป์ระดบัอดุมศกึษา ในวกิฤตโรคระบาดโควดิ-19 กรณีี

ศกึษาข้องภาควิช่านาฏยศิลป์ คณีะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬุาลงกรณ์ีมหาวิทยาลัย มไิด้ก�อให้เกิดหนทางการแก้ปัญหา

แต�เพยีงเท�านั�น เพราะการพึ�งพาเทคโนโลยีจุำเป็นต้องมคีวามพร้อมในหลาย ๆ ด้าน ตั�งแต� อปุกรณ์ีการเรียนและ

การทำงาน อันได้แก� คอมพิวเตอร์ Laptop Tablet IPad โทรศัพท์มอ่ถุอ่ รวมถึุงอปุกรณ์ีเสรมิต�าง ๆ ที�จุำเป็น

ต้องใช้่ ควรมคีณุีภาพดเีพยีงพอและพร้อมในการใช้่งาน เพราะอปุกรณ์ีต�าง ๆ เหล�านี�ย�อมส�งผลต�อคุณีภาพข้อง

งานไม�มากกน้็อยอย�างหลกีเลี�ยงมิได้   ส�วนความสามารถุทางเทคโนโลยขี้องแต�ละบคุคลนั�น จุำเป็นอย�างยิ�งที�ต้อง

ศกึษาเพิ�มเตมิ แล้วทดลองเลอ่กใช้่ให้เหมาะสมและฝึึกการใช้่งานให้คล�อง/ช่ำนาญ เพ่�อลดปัญหาความล�าช้่า เพิ�ม

ความน�าสนใจุในผลงาน เช่�น การใช้่โปรแกรมต�าง ๆ ในการนำเสนอ การตดัต�อคลปิวดิีทศัน์ ซึึ่�งมแีอปพลเิคช่นั 

(App) ให้เลอ่กใช้่มากมาย นอกจุากนี�สญัญาณีอนิเตอร์เนต็ควรมคีวามเสถุยีร เรว็และแรงเพยีงพอ เพ่�อป้องกนั

ไม�ให้เกิดปัญหาข้ณีะส�งงาน เช่�น ภาพกระตุก ดีเลย์ (Delay) เสียงข้าดหาย สัญญาณีหลุด เป็นต้น 

ปัญหาสำคัญที�พบและควรย�ำเตอ่นนิสิตคอ่ ควรมีการศึกษาศาสตร์ที�ใกล้เคยีงเพิ�มข้ึ�น ได้แก� นเิทศศาสตร์ (สาข้า

ภาพยนตร์) เพ่�อช่�วยในการลำดับภาพ และมุมมองในการถุ�ายวดีทิศัน์ ซึึ่�งแม้ว�าจุะเรียนร่แ้ละปฏบิตัไิด้แล้ว แต�มี

สิ�งที�พงึระวังและควรตอกย�ำผ่ส้ร้างสรรค์ผลงานอย่�เสมอคอ่ไม�ควรให้ความสำคัญกบัการใช้่เทคนิคภาพมากกว�า

การออกแบบท�า ควรให้ค�าน�ำหนักการออกแบบท�าทางการแสดงไม�ต�ำกว�า 70% ข้องผลงานและเป็นท�าที�ประดษิฐ์

ข้ึ�นมากกว�าการแสดงออกทางอารมณี์ด้วยท�าตามธ์รรมช่าติ รวมถึุงควรเสริมประสบการณี์ในการจุัดการการ

แสดง การประสานงานการแสดงในส�วนที�หายไปนี�ให้แก�นิสิตเม่�อมีโอกาส เพราะในโลกแห�งความจุริงเม่�อนิสิต

จุบการศึกษาไปแล้ว ย�อมต้องทำงานร�วมกับผ่อ่้�น การมีมนษุยสัมพนัธ์์ถุ้อยทีถุ้อยอาศัยพึ�งพากัน ยงัเป็นหวัใจุข้อง

การทำงานเป็นหม่�คณีะเสมอ 

ท้ายนี� อปุสรรคสำคัญในการดำเนินการคอ่การวางแผนงาน หากผ่ส้ร้างงานข้าดความรอบคอบในการวางแผนงาน 

จุะส�งผลให้การบริหารจัุดการด้านอ่�น ๆ เกิดผลกระทบตามมาด้วย  ดงันั�นควรเริ�มจุากแนวคิดการแสดง รป่แบบ

การแสดง จุำนวนผ่้แสดง เคร่�องแต�งกาย สถุานที�ถุ�ายทำ ที�ผ่้สร้างงานต้องกำหนดและวางแผนให้ช่ัดเจุน (ตาม

ข้้อจุำกดัเฉพาะบคุคล) ประเดน็นี�เป็นหลกัการสำคญัที�สามารถุนำไปประยกุต์ใช้่ต�อไปในอนาคตได้ จุากแนวทาง

ที�ได้ทดลองนำมาใช้่ในกรณีศึีกษานี�ยงัพบว�า ผ่ส้ร้างงานต้องเรยีนร่แ้ละฝึึกฝึนตนเองเพิ�มมากขึ้�นเน่�องจุากเป็นวกิฤต

เร�งด�วน  ข้าดการปพ่่�นฐานหรอ่ไม�มีระยะเวลาเพียงพอให้นสิติได้ทดลองทำงานในลักษณีะนี�มาก�อน  ดังนั�นทาง

ภาควชิ่านาฏยศลิป์จุงึเพิ�มเน่�อหาพ่�นฐานที�จุำเป็นต�อการสร้างงานในลกัษณีะดงักล�าว  อาท ิวธิ์กีารลำดบัภาพด้วย 

สตอรี�บอร์ด (Story Board) เพ่�อให้ผ้่สร้างงานกำหนดแนวทางในการถุ�ายทำและลำดับเหตกุารณ์ีได้อย�างสมเหตุ

สมผล ทำให้ผ่้ที�มีส�วนเกี�ยวข้้องเข้้าใจุตรงกัน (Metta, n.d.) และส�งเสริมให้นิสิตได้ทดลองทำงานในร่ปแบบ 

แดนซ์ึ่ฟิล์ม (Dance Film) ผ�านรายวิช่านาฏยประดิษฐ์ 3 เพ่�อเตรียมความพร้อมในการสร้างสรรค์ผลงานใน

สภาวการณ์ีโรคระบาดโควิด-19 ที�ยงัแพร�ระบาดอย�างต�อเน่�อง  ซึึ่�งจุากแนวทางเหล�านี�เอง ยงัถุ่กนำมาใช้่พัฒนา

งานสร้างสรรค์ผลงานการแสดงอันเป็นส�วนหนึ�งข้องการแสดงผลสัมฤทธ์ิ�ทางการศึกษาปี 2564 ต�อไป
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ทั�งนี� หากวิกฤตโรคระบาดโควิด-19 คลี�คลายลงจุนสามารถุใช้่ช่ีวิตปกติใหม� วิธ์ีการใช้่กลุ�มแนวคิดทั�ง 2 แบบ 

(แนวคิดที�สะท้อนสถุานการณ์ีต�างๆในปัจุจุุบัน และแนวคิดเช่ิงเปรียบเทียบ) ตลอดจุนการนำเสนอการแสดง 

ผลงานสร้างสรรค์บนเวทจีุะกลบัมาดำเนนิการเช่�นเดมิ ส�วนกระบวนการอ่�นๆที�ถุก่ปรบัใช้่เป็นแนวทางในการสร้าง

งานเฉพาะสำหรับกรณีีโรคระบาดโควิด-19 กจ็ุะไม�ถุก่นำมาอนุโลมใช้่อกี เช่�น การจุำกัดจุำนวนผ่แ้สดงที� 4 - 5 คน 

การประยุกต์/เช่�าย่มเคร่�องแต�งกายหร่อการใช้่สถุานที�การแสดงแบบเฉพาะเจุาะจุง เป็นต้น  ส�วนวิธ์ีการลำดับ

ภาพการแสดงด้วยสตอรี�บอร์ด (Story Board) ที�ถุ่กมาใช่้ในการนำเสนอและออกแบบสร้างงาน ยังคงเป็น

ประโยช่น์ต�อผ่้สร้างงานในทุกสถุานการณี์ จุึงคาดว�าน�าถุ่กนำมาใช่้อีกในอนาคต รวมถุึงการนำเทคโนโลยีวีดิโอ

อาร์ต (Video Arts) มาเสริมการออกแบบสร้างงานเพ่�อให้เกิดการพัฒนางานอีกข้ั�นหนึ�งด้วย

จุากแนวทางการออกแบบสร้างสรรค์ทางนาฏยศิลป์ระดับอุดมศึกษา ในวิกฤตโรคระบาดโควิด-19 กรณีีศึกษา 

งานโครงการปริญญานิพนธ์์ผลงานสร้างสรรค์ทางนาฏยศิลป์ ในปีการศึกษา 2563 คณีะศิลปกรรมศาสตร์ 

จุฬุาลงกรณ์ีมหาวิทยาลัย ที�ปรบัวธิ์กีารนำเสนอให้เป็นรป่แบบวีดทิศัน์นี� จุดัเป็นการเพิ�มช่�องทางในการรับช่มการ

แสดงนาฏยศลิป์สร้างสรรค์ได้อย�างสะดวก รวดเรว็ ตอบสนองวถิุขี้องคนรุ�นใหม�ได้เป็นอย�างด ีตลอดจุนสามรถุ

นำไปต�อยอดสร้างผลงานใหม� ๆ ประยุกต์ใช้่ข้้ามสายอาชี่พ

กติตกิรรมป์ระกาศิ

ข้อข้อบคณุีโครงการพฒันาศกัยภาพนสิิตจุฬุาลงกรณ์ีมหาวทิยาลยัส่�ความเป็นเลศิ ปีงบประมาณี 2564 ที�เลง็เหน็

ถุงึความสำคญัในการต�อยอดนาฏยศลิป์ไทยด้านการสร้างสรรค์ผลงาน ทางนาฏยศลิป์ และผลกัดนัให้นสิติที�เข้้า

ร�วมโครงการเป็นผ้่มีความเป็นเลศิทางด้านนาฏยศิลป์ไทยตามวัตถุปุระสงค์ข้องโครงการยุทธ์ศาสตร์ข้องจุฬุาลงกรณ์ี

มหาวิทยาลัย
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Nimsamer, C. (1999). ʻongprakō̜p Khō̜ng Sinlapa [Composition of Art] (5th ed). Bangkok: Thai 

Watana Panich.

References



ปีีที่่� 14 ฉบัับัท่ี่� 2 กรกฎาคม – ธันัวาคม 2566239

Guidelines of Design of Dance Recital in Higher Education in the Covid-19 Epidemic Crisis1
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