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Abstract

This paper enunciates the ideals that inspired the Endsars campaign movement. The paper 

delved into circumstances that lead to the social revolution which is aimed at ending the 

incessant police brutality that pervade the Nigerian nation. The importance of social change 

as a reflection of a dynamic society was discussed in the study. Correction of faulty and 

dysfunction social structures are midwifed through social actions. The paper articulates the 

role of arts in galvanizing and historicizing social movements across societies to construct an 

image of social change. Hence, digital illustration of iconic visual imageries of the of the 

Nigerian endsars movement were created. The research design of the study was experimental 

and narrative. Five (5) images were selected and transformed into digital illustration. Findings 

revealed that digital illustration creates a different visual rendition of the photographic images, 

the digital transformation does not erode the symbolic role of the visuals. Digital imageries set 

an evocative emotional tone for the social cause and preserve the spirit.

Keywords: Endsars, Social change, Illustration, Protests, Artworks 
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Introduction

Civil protests are organized to show public discontentment with perceived anomalies in the 

society. Protests raises public awareness thereby bringing the attention of the concerned 

authorities to issues affecting the populace. The Endsars protest across Nigeria was a grass-root 

online youth movement which transformed into series of nationwide protests across Nigeria. 

Endsars is a slogan demanding the disbandment of the Special Anti-Robbery Squad (SARS), the 

infamous Unit of the Nigerian Police Force by government. The protest was informed by 

government long-term insensitivity to the plight of the youths who were being brutalized, 

maimed and killed by the dreaded police unit. Special Anti-Robbery Squad (SARS) officers 

habitually profile youths mostly males, who are subjected to harassment based on their 

appearance and lifestyles. This arm of the police is also synonymous with indiscriminate 

mounting of illegal roadblocks to extort motorists and other road users. Nigerians are arrested 

without any official warrant, brutalized in detention and the relatives of the arrested individuals 

are extorted while seeking the release of their loved ones. The “#ENDSARS” Hashtag emanated 

from a 2017 Twitter campaign (Salaudeen 2017, online) when a petition was submitted to the 

Nigeria National Assembly requesting the outlawing of the Special Anti-Robbery Squad Unit by 

the Government. However, the Nigerian government did not yield to the clamour of her citizens 

on this issue while the systemic entrenched injustices continue unabated. However, the government 

could not turn a blind eye to the recent endsars protests because it was mobilized and 

coordinated by activists, celebrities and influencers with large followers. The protests gained 

international attention, foreign celebrities endorsed the movement, Nigerians based abroad 

also organized protests identifying with the protesters at home. Apparently, there were 

semblance of similarities between the endsars protests and Black Lives Matters Movement in 

the United States. Both protests were triggered by police impunity and excessive use of force 

on civilians. Endsars protests was also a metaphor for mass discontent to bad governance and 

endemic corruption evident in the different strata of the Nigerian society. Therefore, it is 

necessary to historicize actions emblematize the endsars protests to keep memories of social 

resistance alive in the minds people.

Social Change

Change is an essential aspect of human lives, evident in the different stages of human physical 

development and social system. Social systems across societies are reformed through social 

change. Correction of faulty and dysfunction social structures are midwifed through social change. 
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Dunfey T. S (Dunfey 2019) posited that sociologists defined social change as an alteration 

in human interactions and relationships aimed at transforming socio-cultural institutions. 

According to Anele (Anele 1999, 22) ‘social change is the alterations in the pattern of social 

organization of specific groups within a society or even of the society itself’. Social change 

occurs when societal problems are identified and brought to the limelight. Social actions are 

mobilized to facilitate an improvement in the quality of life of groups or communities and to 

understand how the world as perceived in the broader context to build confidence through 

collective actions. Often times, public attempts at promoting new narratives and challenge 

negative social representations are met by indifference or resentment by those in positions of 

power and influence (Murray 2012, 1-19). Sandra Jovchelovitch (Jovchelovitch 2007, 35) 

posited that there is an emancipatory potential embedded in the task of recognizing the 

validity of a community’s knowledge and engaging in critical dialogue on the issue. The process 

of social change starts with understanding the cause, the impact of prevailing situation on the 

society and ways of addressing the social challenges. Freire, P. (Freire 1972, 3) philosophy 

emphasized that “to surmount the situation of oppression, people must first critically 

recognize its causes, so that through transforming action they can create a new situation, 

one which makes possible the pursuit of a fuller humanity”. The essence of social actions is 

to trigger a social transformation anchored on salvaging humanity from different forms of 

indignations which are often ignored. 

Social Media and Social Movements

Social media platforms are viable tool of effective communication in the public sphere. Social 

media has birthed the era of digital activism. The digital platforms are essential communication 

media equipped with the ability to advance ideas, promote views and shape opinions that 

connect people to their society. Social media networks have displaced conventional mobilization 

structures, it is the new organizing tool for social movements across the world. (Obaid Hassan 

2020, Online) posited that social media has two major influence on social movements; it quickens 

the recruitment, mobilization, communication and dissemination of information as well as to 

expand spaces of mobilization which were not present in traditional mobilization techniques 

(Eltantawy & Wiest 2011, 1209-1210), it also enables the process of organizing virtual meetings 

and interaction amongst members which were hitherto conveyed physically. Such characteristics 

required social movements to spend more time and exert more effort to organize, while their 

impact was restricted by limited mobility across physical spaces (Earl & Kimport, 2013).  



16

Communication on social platforms are devoid of influence from the hierarchical authorities. 

The revolutionary impact of modern communication technologies influenced the social 

movements across the globe, such as “Arab Spring”, “Occupy Wall Street”, “Shahbag 

movement” and the “Endsars Campaign”. These social movements were catalyzed by 

the photographic images of social events and happenings posted online. 

Art appreciation and visual thinking

Art appreciation explores visual art forms and their cultural connections. It involves a brief 

study of art history and in-depth studies of the elements, media, and methods used in creative 

processes and thought (Canvas Network 2017, Online). Appreciating art requires a degree of 

skill and an inherent interest towards artwork (Denisesanger 2017, Online). The flair to recognize 

the intricacies gives a vantage position to judge artwork and acknowledge the finer points that 

do not meet the eyes. Art has a subtle language one that is more felt rather than seen or heard 

(Denisesanger 2017, Online). Appreciating art involves developing detail sensibilities when 

assessing artworks by understanding its distinctiveness. This entails acknowledging the artwork 

style, techniques, media used and the essence or depiction. Art appreciation sharpens the 

mind probing art works beyond the impenetrable. Hardt M, (Hard 2005, Online) posited that 

Aristotle tried to define the relation between the artist, the artwork and the art consumer. He 

understood sensual perception as the interaction between order, balance and limitation. 

Appreciation of modern art is enshrined in the ideology of “Natural Synthesis”. Ndubuisi C. 

Figure 1: Visual Thinking (source: kimsvandenberg, Online)
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(Ndubuisi 2017, 6) noted that the ideology preaches the adoption of experiences in modernity. 

Visual thinking is the phenomenon of thinking through visual processing (Deza & Deza 2009, 2). 

Visual thinking is closely related to concepts like non-linear thinking and holistic thinking, and 

must be seen in contrast with written text, which is mainly linear, just like our stream of 

consciousness/mind chatter is one endless linear stream (Jakobsen 2016, Online). Visual 

thinking encapsulates the thoughts and idea behind the creation of an artwork. Rudolf Arheim 

in his book titled “Visual Thinking” clarifies the essence of visual thinking in the following: 

“The productive or generative idea was that the meaning of life and the world could be 

perceived in the patterns, shapes, and colours of the world. Therefore, we have to study 

those patterns and discover what they mean. Artwork is visual thinking and a means of         

expression, not just putting shapes and colours together that look appealing. Art is a way to 

help people understand the world, and a way to see how the world changes through their 

mind.” (Rudolf 1969, 5)

Visual thinking in the context of Nigerian arts and crafts is the perception, cultural and visual 

interpretation of the works. For instance, the choice of colour in the Nigerian fashion attires and 

accessories across cultures are mostly informed by the prevailing situations. In the southern part 

of Nigeria, black colour is associated with mourning although in recent times mourners prefer 

to wear white outfits. An understanding of art from the perspective of artist visual thinking 

assists in appreciating the value of artworks as an artistic vision and reality. The artist seeks to 

initiate social change when he applies visual artistic thinking to community’s political, economic 

and moral life. Such influences are unquantifiable and impactful when translated into an       

artistic work. Apparently, the manifestation of artistic thinking draw attention to the need for 

change can be a purposeful medium of raising consciousness of a society’s challenges which 

are damaging to social well-being. Although there are artists who are focus solely on creating 

art works for aesthetic sake, while voluntary or involuntarily to reinforce existing social order. 

For instance, the massivel sculptures, temples and tomb in ancient Egypt depicts the rulling 

Pharaohs. These sculptural and architectural works represent permanence, stability, values 

thought to be necessary in sustenance of Egyptian.

Digital Illustration

Illustrations are visual interpretation of an idea or concept. They are picturesque element or 

aesthetic property of visual designs that are easily processed and interpreted (Unuigbe 2002, 20)
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Digital illustration involves the utilization of digital tools to create visual concepts using design 

software’s with interfaces enabled by pointing devices such as mouse or graphics tablet. 

(Brower & Everett 2010, 13) posited that digital illustration uses a combination of illustration 

software and image editing software to create computer art. The minimalistic rendering of 

Digital illustrations sparks imaginations with endless possibilities which is a fundamental 

ingredient that stimulates social change as compared to photographs. Simplicity and 

expressiveness of digital illustration make it a potent tool of galvanizing social movements. 

Digital illustration is the creation of new art with digital tools. Digital illustration is quite different 

from computer generated arts that are produced with the aid of mathematical models 

embedded in the computer. Digital images are created from scratch or manipulated from an 

original construction. Artists either transfer drawings that are created on paper to the computer 

through scanning or created directly on digital canvas or pad. The visual idea is captured 

digitally and transferred into the digital illustration application. Illustration has some 

advantages over photography. Illustrators can create a person or character who never existed, 

bring a dead person back to life or invent a fictional character. Digital manipulation of photographs 

makes the image more fascinating and add more fun to audience perception of the image. Digital 

images are simple and easy to understand. Digital illustrations are rendered in in different 

conceptual styles. (Hoare 2020, Online) highlights the different styles of digital in the 

following:

Realism

This is a form of digital illustration that creatively blends traditional realism seamlessly into 

digital art works relying on the skillful interplay between light and shades. Realism is realistic 

artwork precisely illustrates characters, perspectives and detail It creates a convincing 

representation of reality in digital expression. Contemporary digital realism depicts people, 

landscape, geography, still life that shows the artist experiences. Realist illustrations are 

canvas. However, canvas have been replaced digitally with the workspace of the design 

applications. 

Vector

Vector illustrations are computer graphics that are defined by points, lines, curves, and shapes 

that are based on mathematical values. The illustrations are created with geometric constructs 

which form the building blocks of the digital artworks. Vector illustration typically have flat 

designs and colours.
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Bitmap 

Bitmap illustrations are created from rows of different coloured pixels that combines to form an 

image. Photographic images are basically in bitmap form. Images are either scanned of transferred 

from an image capturing device and stylized or reworked on image editing computer application 

to create an illustration.    

Anime

Anime is a style of illustration used for animation that emanated from Japan. Creators of Anime 

illustration utilize colourful images, diverse art styles, weird hair and hyped visual effects. Anime 

comic books are called manga. Anime is based on video games and manga. 

Caricatures

Caricatures illustration style are rendered image in a simplified or exaggerated form. The 

images can either be large in or possess an over bloated sized head. In literature, a caricature 

is a description of a person using exaggeration of some characteristics and oversimplification 

of others.

Cartoon

Cartoons convey a sense of fun and enjoyment to the audience. Cartoons drawings are 

typically popular with children’s books and picture books. There are hundreds of different 

non-realistic cartoon styles. Children’s books are a great way to bring ideas to life with pictures. 

Some children’s books consist of nothing but pictures. The visual images help children learn 

and understand the words of the story.

Comics

Comics are illustrations that expresses narrative which are created in series. The series are 

designed with brief narrative and dialogue basically enveloped in speech balloons. Comics can 

be funny, dark or even weird. 
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Commercial Art

Commercial arts are utilized in promoting products, services and ideas. The primary objective 

is to enhance sales and awareness. Artists design commercial art for logos, packaging, billboards 

and magazines. Illustrators design images for mass-production to promote product sale and 

improve visibility.

Fantasy

Fantasy art is primarily used in fantasy books, book covers, games and movies. Fantasy art can 

portray gods, dragons, demons and magic. Fantasy artwork is often realistic and painterly. 

Fashion

Fashion illustration involves the communication of fashion ideas in a visual form. It entails the 

drawing of clothes and accessories for commercial use in the fashion industry. It is mainly used 

by fashion designers to preview and visualize their ideas. Fashion illustration is also used for 

advertising and in fashion magazines as part of an editorial feature. 

Fine art

Fine art is primarily created to express yourself rather than for commercial or practical purposes. 

Fine art involves creative expression and it may not have broad appeal or traditional beauty. 

It might convey an idea or an emotion. 

Line art

Line art is typically a black and white drawing with little or no solid areas, colour or background. 

Line art can be used by itself or in combination with other coloured images. You can find 

examples of line art in comic books and literature. Here are some examples:
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Literature Review

Protest Art 

Art awakens the consciousness of the public to issues affecting the society. Artistic techniques 

and forms often respond to socio-political events and situations across cultures and epochs.

Art provides a subtle medium that facilitate a convergence of ideas from people with diverse 

mindsets. Historically, arts have been influential in enabling and downplaying social action and 

change. (Murray 2012, 1 - 19) classified the social role of arts into being anesthetic or aesthetics. 

He further argued that by anesthetics, art can sedate reasoning and weaken the urge to 

question social order. Conversely, the aesthetic nature of art elicits concerns with increasing 

awareness. Art attracts attention to issues often ignored in encouraging a conscious and 

sub-conscious assessment. The function of arts in social movement includes: encouraging 

social change, empowering and deepening commitment, informing the larger society about 

social issues, harmonizing social activists within movement, inform internally to express or 

reinforce values and ideas, inform externally as a more effective way of communicating 

movement ideals to the populace (Milbrandt Melody 2010, 1-10). Pinochet’s Chile explained 

that art is central to social movements in attracting resources, communicating information 

about the movements and serve as a symbol of coherent identities for members of a social 

movement (Adams Jacqueline 2002, 21-56)

The human mind is intensely vulnerable to the persuasive power of images. The mind is 

intensely influenced by what it sees and, if the eye is trained from the days of childhood to 

the contemplation and understanding of beauty, harmony and just arrangement in line and 

color, the tastes, habits and character will be insensibly trained to follow a similar law of 

beauty, harmony and just arrangement in the life of the adult.” (Aurobindo 2005). In other 

words, if you understand how to see beauty in your physical surroundings, then you are also 

likely to know how to detect the more beautiful decisions in life situations. 

History has shown that the early empires were conquered and sustained through specifically 

crafted visual communication strategies. (Spivey 2005, 7) explained how first empire in the 

world Persepolis was actualized and sustained under the influence of art in the following: 

“Derius, the emperor, used pictures to communicate with the people who lived in the lands 

he conquered. Even if they did not speak the same language, they were impressed with the 
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idea of Derius’s power by the narratives that ornately decorated Persepolis, which included 

pictures of diverse peoples giving Derius tribute. Coins were also utilized, for their surfaces 

could transmit an icon of Derius which was thereby carried throughout the empire to ensure 

that all subjects were exposed to the logo that symbolized his unified power.” 

Successive empires were built with the effective control and subvert the human mind in whipping 

support for the government. The government create visuals that transmitting ideas which are 

targeted at the populace to achieve a social order. In the USSR, artists were strictly delegated 

to produce work in specific styles and with specific subject matter, all of which was to the 

unfaltering glorification of the state (Wicox 2009, 1-91). Nazism in Germany was galvanized by 

massive propaganda campaign in which visual images were employed to spread political related 

misinformation. Fascist regimes strive to influence the work of artists living in their domain to 

achieve socio-political stabilization in the society. 

Historically arts had functioned as a means immortalizing people, places, and events. Artists 

create a visual record of life experiences commemorating the memorable and challenging 

social injustices, such as slavery and abuses, in time (Freche). Art is a tool for social change that 

raises consciousness. In contemporary time arts played a key role in social movements across 

the globe, addressing issues such as bad governance, terrorism, immigration, sexism, human 

trafficking and gun violence. Oakland-based dancers Jenay Anolin and Samara Atkins infuse 

their love for street dance with a social mission: to challenge what they see as the objectification 

of women in the genre. Art communicate the underbellies of social issues and political situations 

to instigate a paradigm shift that nurtures social change. Artists strive to interrogate and confront 

prevailing social order through expressly their works. Harrigton, M., a writer and activist published 

a compelling book in 1962 that explicitly revealed the extreme poverty prevailing in some parts 

of United states oblivious to Americans inclusive of government. The book titled “The other 

America” was epochal, it caught the attention of the whole country including President John 

Kennedy. Often, arts critique and conflict politics (Isserman 2020). Artists invent, tell, and retell 

histories, autobiographical, that attempt to portray historic stereotypes or assumptions shaping 

collective memory and identity (Desai & Hamlin 2010). Social protest art emerged from the 

period surrounding the French Revolution. Curtis Carter (Curtis 2009, 1-21) in the following 

explained the role of some notable artists whose works crystallized the French Revolution in 

the following: 
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“Among the artists active during the period used art to advance social change was the 

Neo-classical artist Jacques Louis David (1748-1825). His paintings, The Oath of Horati, 1785 

(Paris, The Louvre) and The Oath of the Tennis Court, 1791 (Paris, The Louvre) complement 

the writings of philosophers such as Denis Diderot in advancing the cause of revolution.        

Diderot‘s art was an important force in stirring the revolutionary fervor of patriotism in support 

of fighting for change from monarchy to a people-centered nation.”

Brukova (Brukova 2012, 8) posited that the European Union member states were miffed by the 

Czech government commissioned sculptural work of Czech sculptor David Černý’s Entropa, 

for the stereotypical representation of European countries. Czech Republic received several 

backlashes for the artwork, her ambassador was summoned by the Bulgaria because the sculptural 

work depicted Bulgaria as a collection of squat toilets (Brukova 2012, 8). “[Art] can be created as a 

bridge among people, communities and countries. Art changes the society, it influences thinking, 

impacting values and illustrate experiences of a particular period in time. Arts often respond 

to protests conceptually. Protest arts are creative works produced by artists and activists to 

symbolize a movement. It is a traditional means of communication, utilized by a cross section 

of collectives and the state to inform and persuade citizens. Protest arts entails theater 

performance, graffiti, site installation, graffiti and other visual arts genres. Some professionally trained 

artists specialize in protest art, they have extensive knowledge. Activist art signifies and comprises 

aesthetic, sociopolitical, and technological developments that consistently challenge and confound 

traditional boundaries and hierarchies of culture as represented by those in power. Self-expression 

is inherent, but in effect it is often experienced as a privilege, because not everyone can access 

the resources that are needed to use their voice in their chosen way. Artists do work as 

community organizers in providing access to visual creation as a medium of expression and 

self-representation for the oppressed and under-represented. When this takes the form of 

a group project, it also assists in transforming communities by inviting people into dialogue and 

helping people develop the skills that are needed to work together. Art supports social movements 

to communicate with the larger society and immediate environment. For instance, religious 

songs in the Civil Rights Movement was a medium of communications that bridges the gap 

between the students and the other, less-educated blacks, and with outsiders (Eyerman and 

Jamison 1998). Art can be the venue of oppositional voice and convey meanings and values 

which imperceptibly lead to the erosion of the regime (Wicke 1992).
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Sociologist Jacqueline Adams argued that protest art aid the communication of coherent identity 

and reinforce commitment to the cause (Jacqueline 2009). Arts triggers social consciousness 

and creates emotional attachment to a social cause. American artist Keith Haring’s created 

representative characters in sexualized circumstances in the 1980s to raise grassroots’ awareness 

on safe sex and AIDS awareness being a response to government slow response to the AIDs 

crisis in American. The artist created a graffiti-esque pop art memorial Quilt on New York city’s 

subway displaying the victims’ names (Campbell 2020, Online). Mexican artist Teresa Margolles 

brought the perceived complicity of the West in the war against the Drug cartels in South 

America that led to violent deaths of young victims to the public glare through her artworks 

(Power 2016, Online). Teresa Margolles utilized materials saturated with blood and drugs 

sourced from cartel related execution sites in Northern Mexico to create flags displayed 

alongside European Union Flag and Venice city flag in display at the Mexican Pavilion at the 

Venice Biennale. During social unrest, arts provides a medium of instilling confidence, calmness 

and steely determination that encourage people to sustain the movement. (Power 2016, Online) 

argued that Egyptian protesters in 2011 sustained the Arab Spring protest by placing empty 

hooded top, running shoes, protective glasses, a saucepan lid and a rose to symbolize peace. 

Artistic expressions can be a subtle medium of challenging punitive and constraining government 

policies. Ai Weiwei’s photographic and sculptural works rebelled against the Chinese government 

censorship that disregard the citizen’s freedom of expression (Campbell 2020, Online). Ai Weiwei 

photograph himself flipping off iconic monuments of power in his study of perspective series, 

he also mounted massive sculptural installations that elicit conversations on issues of power 

abuses and other societal restrictions prevalent in China. Protest arts galvanize people to 

deepening social interconnectedness and interrogate social conditions to construct an image 

of social change and belongingness. Artists created an anti-alcoholism mural at the Indian 

reservation in northern Cheyenne (Ferrer 2009, 8). Viewers were emotionally provoked to 

consider a change in their habits of excessive consumption of alcohol. Art educates and create 

empathy that result into social change. Baltimore community activists create a large cardboard 

recreational center as part of their protest of the city’s closure of the center; although police 

disposed of the cardboard prop into a dump trucks, photos of this process demonstrated the 

city’s policies being protested and were used to rally future protesters (New Tactics 2012, 

online). Art documents and reflect the society. Kara Walker created images that documented 

the untold and oppressed stories of slaves in the United States which challenged the popularly 

held narratives (Mattson 2010, 47-65). In a recent book on the art of protest, critic T.V. Reed 

(Reed, 2005) noted that “the essence of [protest] movements entail [what political theorist 
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Charles Tilly calls] ‘repeated public displays’ of alternative political and cultural values by a 

collection of people acting together outside officially sanctioned channels.” Aesthetics inferences 

in societal beliefs and moral inclinations are often deployed in movement art to entice 

prospective followers.

Olcese Christiana (Olcese 2009, 1-31) asserted that the “normal practice” of movement 

leaders (dating back to biblical times!) of using aesthetic tools in order to seduce potential 

followers. Although the sentence “moral values are inescapably aesthetics” suggests a 

philosophical relationship between moral values and aesthetics, the nature of art involvement in 

contention is seen by Doctorow as an instrumental one: protest leaders know by experience that 

they have to use artistic tools in order to pursue their political and moral agenda.

However, this paper is focused on digitally recreating and documenting some selected iconic 

images taken during the endsars protest in Nigeria to emblematize the ideological emotions of 

this social action. Digital manipulation of photographic images makes more simple, fascinating 

and easy to comprehend as compared to photographic images. The simplicity of digital images 

makes to conveys emotion or mood. Most of the protest movements, past and present, social 

realist or avant-garde, shows that art is a powerful tool of social influence—the vehicle through 

which alternative values are broadcast. A notable American example, one among many, is 

Clifford Odets’ 1934 play about taxi drivers, Waiting for Lefty, which ends with a collective call 

to “STRIKE!” This is also the goal in Sergei Eisenstein’s Soviet era films Strike (1924) and Battleship 

Potemkin (1925) (Dittmar & Entin 2012, 1-7) J. Howard Miller in 1943 created a poster that 

strengthened the women narrative in the iconic Rose the Riveter. The poster serves as an 

inspirational image to boost employee morale. Remarkably, enough the poster for decades 

was only seen by employees and then it disappeared for 40 years. The image was created in 

1982 and it’s been used as a representation of women’s empowerment. This poster can be 

viewed as an early feminist poster showing women as strong and capable (Owens 2020, 1-24). 

This image of Rosie the Riveter will resurface time and time again. 

Nigerian Social Arts

The Nigerian creative community satirize socio-political events in some of their artistic expression 

Artists in Nigeria. Nigeria artist often confront social injustice with their arts. Julius Agbajes image 

titled “Jokes on You” shows president Buhari with a red nose, white makeup and a frightening 

smile was the symbol of demonstration during the endsars campaign. Nigeria artists experiment 
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new medium and artistic styles to communicate social messages depicting the social uncertainties 

and instabilities beleaguering Nigeria and other African countries. Jelili Atiku is frontline Nigerian 

and human right defender whose body of works focuses on commitment humanism and crimes 

being committed against human life using any forms of art. Nkwocha Ernest, a Nigerian artist 

who makes stunning sculptures from discarded tyres, repurposing these non-biodegradable 

materials littering Nigerian streets was recently featured on BBC News Africa. African artists like 

their contemporaries in other parts of the world critique social issues in some of their works. 

(Akaro, online) in the following identifies some of the contemporary African artists that engage 

social issues with their works:  

“Kristina Bekenova talks about how contemporary artists increasingly make use of installations, 

combining techniques and performances and relying on metaphorical analogies in their art. 

British-Nigerian Artist, Yinka Shonibare’s installations use Dutch wax to make statements about 

empire and human relations with the environment. Ghanaian Artist, El Anatsui, repurposes 

milk tins, wood and aluminium plates into carvings and sculptures to critique modern 

consumerist tendencies. Tunisian artist, Meriem Bouderbala, explores femininity and gender 

in her paintings; while Kenyan, Peterson Kamwathi, investigates Africa’s cultural backgrounds 

in his sculptures. In the works of these artists and many others, we see again the conscious use 

of art as a tool to reflect upon the human experience and examine human spatial relations.”

The endsars campaign enables Nigerian art community to rally support for artist amongst its 

fold creating art works to strengthen the spirit of the movement. Creatives including painters, 

sculptors, photographers and others created works to sustain the movement. These socially 

inclined art works put Nigeria on the global map and facilitate collaborations by creative across 

borders. 

Art and Democracy

Despite the advancement of different political inclinations, art reinforces democracy and social 

change to a very large extent. Art has the capability to excite minds and feelings as compared 

to everyday human experiences, it is a provocation, an incentive to mental and emotional 

alertness. Its creation of new realities means that it can intrude upon passive acceptance of 

conventional ideas and banal responses to political clichés. For that reason, art can help foster 

a reflective public that is less inclined to think and act in a herd spirit or according to the cues 

and dictates provided by a privileged oligarchy”. In a democratic society, art enables citizens 
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participation that transcends the division that might greets public perception of democratic 

governance. The artistic community fosters collective endeavours that enhance the restoration 

of societal ideals. 

Methodology

The research design adopted by this study is experimental and narrative. Selected iconic images 

of endsars protesters were digitally manipulated using Adobe Photoshop software to create 

an illustration of the photographic images. The images were exported into the installed 

Photoshop package, duplicated and converted to smart object. The cutout function in the 

filter gallery on Photoshop interface navigation bar was utilized to create a cartoonish illustration 

effect on the image. The cutout slider controls compartmentalized into; number of levels, edge 

simplicity and edge fidelity were accordingly adjusted to values of 7, 7 and 1 respectively to 

create the first level of details. The first level of detail was duplicated severally and the value 

of the edged simplicity slider in the filter cutout function was reduced on each duplication 

while other two slider values remained fixed to achieve a more detailed illustration.

Figure 2: Unedited Photograph of Endsars Protesters  
(© Kayode Jayeola 03/10/2020)
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Figure 3: The first level of filter cut-out effect  
(© Siyanbola Afeez 16/11/2020)

Figure 4: Fourth level of filter cut-out effect   
(© Siyanbola Afeez 16/11/2020)
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Figure 5: Final level of digitalized detailed filter cut-out effect
(© Siyanbola Afeez 16/11/2020)

Figure 6: Laycon participating in the endsars campaign
(© Kayode Jayeola 03/10/2020)
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Figure 7: A female endsars campaigner
 (Source: Kazeem 2020, Online)

Discussions

The winner of the 2020 Big Brother reality show is shown in this visual participating in the endsars 

protest. Laycon is a youth ambassador and an influential figure amongst youths in Nigeria. His 

participation in the endsars campaign stimulates other protesters to sustain the social action 

and also communicate a strong message to the authorities concerned.

This female endsars protester in figure 7 holds a public address system in her right hand and on 

the left hand is a placard conveying information that reflects the spirit of the protest which is 

power belong to people and this must be respected by the government in power. The public 

address system enables this protester to communicate issues driving the social actions and 

motivate other people around her whom are either participating in the protest or indifferent to 

the struggle.
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Figure 8: Endsars Protesters holding the Nigerian Flag 
 (Source: Eckardt 2020, Online)

Figure 9: A group of Endsars Protesters
(Source: Eckardt 2020, online)

This image in figure 8 shows protesters standing on a bus shelter who are waving the Nigeria flag 

with an inscription “ENDSARS NOW”. The location of these protesters as indicated on the bus 

shelter is symbolic, that is where the seat of power in Lagos state is situated. So, the 

demonstrators simply chose that particular place as point of convergence to attract the 

attention of state authorities and the Nigerian Federal government. Also, the inscription of 

“ENDSARS NOW” on the Nigerian Flag underscore the need for Nigeria to end police brutality.
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Figure 10: Aisha Yesuf leading a group of Endsars Protesters    
 (Source: Eno-Abasi 2020, Online)

The collective spirit of the endsars movement is portrayed in this image (figure 8). Demonstrators 

are united in this visual demanding for an end to incessant killings of people by the police. The 

protesters hold different placards conveying information which are not really visible. However, 

the visible placard communicates a message that calls for a stop to police brutality. 

The posture of these protesters in (figure 10) depict social defiance which is a replica of the black 

life matters movement in the United States. This particular endsars protest was led by popular 

activist Aisha Yesufu.The social activist played a critical role in the success of the endsars campaign. 

She participated actively in mobilization and leading of protesters during the period of the 

movement. 

Findings

i.  Digital illustration creates a different visual rendition of the photographic images

ii. The digital transformation does not erode the symbolic role of the visuals.

iii. The character representation in digital illustration are simple and appealing.

iv. The digital imageries set an evocative emotional tone for the social cause and preserve 

the spirit. 

v.  Digital concept relishes the values of the protest movement.
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Conclusion

Social actions are the harbingers of social change. Social movements elicit public awareness 

on social injustices and societal ills. Social action provides an opportunity of bringing the 

attention of authorities concern to issues bedeviling societies. It also catalyzes the process of 

addressing the raised issues. The endsars mass protests succeeded in revealing the agonizing 

misdemeanor of a unit of the Nigerian Police Force. Victims of police brutality were enabled 

with emboldened to narrate their experiences in there encountering officials of the notorious 

police unit. However, in contemporary societies, arts function as a medium of sustaining social 

culture with focus on social justice, identity and freedom. Arts plays a critical in oiling the wheels 

of social movement. Specifically, arts can facilitate contemporary social transformations through 

works that addresses the issues. Digital recreation of iconic images photographed during the 

Nigerian endsars campaign sustains and refreshes the spirit of this social movement. It also 

documents and memorialize the indomitable spirits of the youthful protesters. Thus, arts 

contribute immensely to contemporary social reformation.
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1บทความวิจิัยันี้้�เป็็นส่่วนหนึ่่�งของรายงานวิจัยั เรื่่�อง “วิหิารชาติพิันัธุ์์�ไตในล้้านนา: การสร้างสรรค์์เส้้นทางและรูปูแบบการท่่องเที่่�ยว

ใหม่่” ได้้รัับทุุนสนับสนุุนการวิิจัยั จากกรมส่่งเสริมวััฒนธรรม กระทรวงวััฒนธรรม ประจำปีี 2020 ดำเนินิการวิิจัยัแล้้วเสร็จปี 2021

แบบแผนจองไทใหญ่่ในจังัหวััดแม่่ฮ่่องสอน1

อาจารย์์ ดร. 
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มหาวิิทยาลััยมหาจุุฬาลงกรณราชวิิทยาลััย 

วิทิยาเขตเชีียงใหม่่

นิสิิติพุุทธศาสตรดุุษฎีีบัณัฑิติ 

มหาวิิทยาลััยมหาจุุฬาลงกรณราชวิิทยาลััย 

วิทิยาเขตเชีียงใหม่่

ศิริิศิักัดิ์์� อภิศิักัดิ์์�มนตรีี พระรังัสรรค์์ จนฺทฺสีโีล
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บทคัดัย่่อ

วิหิารไทใหญ่ห่รืือจองในภาษาไทใหญ่ห่มายถึึงวิหิารอันัเป็็นที่่�อยู่่�ของคณะสงฆ์์ตามลักัษณะของวิหิารที่่�ปรากฏใน

พระไตรปิฎิก มีีลัักษณะเป็็นวิิหารไม้้ขนาดใหญ่่ ยกพื้้�นสููง รููปแบบในปััจจุุบัันได้้รัับการบููรณะหรืือสร้้างขึ้้�นใหม่่

ในพุุทธศตวรรษที่่� 25 - ต้้นพุุทธศตวรรษที่่� 26 สามารถแบ่่งได้้เป็็น 1) วิิหารทึึบในผัังสี่่�เหลี่่�ยมจััตุุรััส กัับ  

2) วิิหารทึึบในผัังสี่่�เหลี่่�ยมผืืนผ้้า มีีการแบ่่งพื้้�นที่่�ภายในวิิหารเป็็นส่่วนของชานนอก พื้้�นที่่�ซึ่่�งใช้้ประดิิษฐาน

พระพุุทธรููปเรีียกจองพารา พื้้�นที่่�ซึ่่�งใช้้เป็็นห้้องนอนเจ้้าอาวาสเรีียก จองเจ้้าบุุญ พื้้�นที่่�ใช้้ประกอบพิิธีีกรรมทาง

พระพุุทธศาสนาเรีียก จองอะมะยา วิหิารบางหลัังยังัได้้ต่่อเติิมห้้องครััวที่่�เรีียกว่่า จองซอม และห้้องน้้ำที่่�เรีียกว่่า 

เว็็จกุุฎีี ไว้้รวมกัันบนวิิหารด้้วยรููปแบบหลัังคาวิิหารไทใหญ่่มีี 2 รููปแบบ ได้้แก่่ หลัังคาแบบยอดปราสาทแบ่่ง

เป็็นแบบประเพณีีนิยมที่่�สืืบมาจากพม่่ากัับแบบตะวัันตก และหลัังคาจั่่�วยกคอสองซ้้อนชั้้�น ลวดลายประดัับ

ตกแต่่งวิิหาร มัักเป็็นการฉลุุลายแผ่่นสัังกะสีีและไม้้ พบงานปิิดทองฉลุุลายบนเสาวิิหาร และด้้านหน้้าวิิหารมััก

สร้้างหอประดิิษฐานพระอุุปคุุตไว้้กลางน้้ำ

คำสำคััญ: แบบแผนทางสถาปััตยกรรม, วิิหาร, ไทใหญ่่
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1This article is a part of the research “The Ethnic Tai Vihara in Lanna: Creating new routes and style of tourism”. 

that the Department of Cultural Promotion, The Ministry of culture was supported the budget in 2020 - 2021.
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The Pattern of Jeong of Tai Yai in Mae Hong Son Province1

Abstract

Tai Yai Vihara or Jeong in Tai Yai language, referred to the sanctuaries of monks, according to 

the nature of the temple that appears in the Tripitaka, which were the large sanctuaries raised 

on the high platform. The present style was either restoration or rebuilt in the 25th - 26th 

Buddhist century. There were 1) the solid sanctuaries in the square plans, and 2) the solid 

sanctuaries in the rectangular plans. The interior of the sanctuaries was divided into parts of 

the front porch. The area in which the Buddha image was enshrined was called Jeong Para. 

The area used as the abbot’s bedroom was called Jeong Chao Boon. The hall area used for 

Buddhist rituals was called Jeong Amaya. Some sanctuaries had also added a kitchen called 

Jeong Som and a bathroom called Vejkudi filling together on the sanctuaries. The roof of Tai 

Yai sanctuaries had two types: a castle-shaped roof, which was a traditional style dating from 

Myanmar and Western, and a double-neckedroof. The pattern decorated Vihara was stencil, 

galvanized sheet and wood stencil. Gilding work on the pillars of Vihara and front of the 

Vihara there was a tower of Phra Upakhut in the middle of the water.

Keywords: The pattern of architectural style, Vihara, Tai yuan
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บทนำ

คนไทในล้้านนาประกอบด้้วยหลายกลุ่่�มชาติิพัันธุ์์� คนไทกลุ่่�มใหญ่่กลุ่่�มหนึ่่�งที่่�มีีบทบาทสำคััญต่อการธำรงรัักษา

พระพุุทธศาสนาในล้้านนา คืือ ไทใหญ่่ ตั้้�งถิ่่�นฐานกันัมากในจังัหวัดัแม่่ฮ่่องสอนและตามแนวตะเข็บ็ชายแดนไทย

พม่า พวกเขาได้้สร้างวััดตามแบบวัฒันธรรมไทใหญ่่ที่่�ต่่างออกไปจากวัดัชาวล้้านนา (ไทยวน) หรืือวััดของชาวไท

ลื้้�อ หรืือวัดัของชาวไทยอง ที่่�อาศัยัอยู่่�ร่วมบนแผ่่นดินิล้้านนา ศาสนสถานโดดเด่่นในวัดัไทใหญ่่อย่่างหนึ่่�ง คืือ วิหิาร

หรืือจอง วิหิารแต่่ละหลังัล้้วนมีีขนาดใหญ่่โต สร้า้งด้้วยไม้้ทั้้�งหลังัแบบอาคารยกพื้้�นสูงู โดดเด่่นด้้วยการซ้้อนชั้้�น

ของหลัังคา และการประดัับตกแต่่งด้้วยลายฉลุุสังกะสีี ขนาดที่่�ใหญ่่ของวิิหารและการประดัับตกแต่่งที่่�งดงาม ย่่อม

แสดงให้้เห็น็ถึงึความศรัทธา ความมุ่่�งมั่่�น และความสามััคคีีของชาวไทใหญ่่ ในการช่่วยกัันสร้างสรรค์์อาคารเหล่่า

นี้้� วิิหารไทใหญ่่แต่่ละหลัังจะมีีแผนผังัและโครงสร้างหลัังคาอย่่างไรบ้้าง จะได้้วิิเคราะห์์ในบทความนี้้�

วัตัถุปุระสงค์์

เพื่่�อวิิเคราะห์์แบบแผนวิหารไทใหญ่่ ได้้แก่่ ผังัพื้้�นวิหาร โครงสร้างหลัังคา และลวดลายประดัับตกแต่่งวิิหาร

วิธิีกีารดำเนินิการวิจัยั

การวิิจััยเริ่่�มจากการคััดเลืือกพื้้�นที่่�วิิจััย โดยวิิเคราะห์์จากข้้อมููลประวััติิศาสตร์์และการตั้้�งถิ่่�นฐานของกลุ่่�ม

ชาติิพัันธุ์์�ไทใหญ่่ พบว่่าจัังหวััดแม่่ฮ่่องสอนเป็็นพื้้�นที่่� ซึ่่�งมีีกลุ่่�มชาติิพัันธุ์์�ไทใหญ่่อาศััยอยู่่�มากที่่�สุุด จึึงได้้เลืือก

จัังหวััดแม่่ฮ่่องสอนเป็็นพื้้�นที่่�วิิจััย จากนั้้�นได้้คััดเลืือกวััดและวิิหารสำคััญในจัังหวััดแม่่ฮ่่องสอน 10 หลััง โดย

มีีข้้อกำหนดดังนี้้�

1) เป็็นวิหารที่่�มีีสภาพสมบููรณ์์ ไม่่พังัทลาย

2) ยัังเป็็นวิหารที่่�มีีการใช้้งานอยู่่� ไม่่ร้้าง 

3) เป็็นวิิหารที่่�สะท้้อนงานฝีีมืือของแต่่ละกลุ่่�มชาติิพัันธุ์์� และตั้้�งอยู่่�ในชุุมชนของคนแต่่ละกลุ่่�มชาติิพัันธุ์์� หรืือมีี

ประวััติศิาสตร์์เกี่่�ยวข้้องกัับกลุ่่�มชาติพิันัธุ์์�นั้้�น ๆ 

4) สามารถแสดงให้้เห็็นถึึงพัฒันาการของวิิหารแต่่ละชาติิพันัธุ์์�ได้้

5) เป็็นวิหารที่่�รู้้�จักักัันดีีในปัจจุุบัน เช่่น ได้้รัับการขึ้้�นทะเบีียนของกรมศิลิปากร ได้้รัับรางวััลจากสถาบัันต่าง ๆ มีี

การเผยแพร่ทางโลกออนไลน์์ เป็็นต้น มีีนัยหมายถึึงการคััดเลืือกโดยกลุ่่�มคนแต่่ละกลุ่่�มในสังคม

6) มีีความพร้อมสำหรัับการเป็็นแหล่่งท่่องเที่่�ยว

วิิหารไทใหญ่่ที่่�ได้้รัับการคััดเลืือกทั้้�ง 10 หลััง มีีดังนี้้� 

1) วิิหารหลวงวััดจองคำ อำเภอเมืือง จังัหวััดแม่่ฮ่่องสอน 

2) วิิหารหลวงวััดจองกลาง อำเภอเมืือง จังัหวััดแม่่ฮ่่องสอน
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3) วิิหารหลวงวััดก้้ำก่่อ อำเภอเมืือง จัังหวััดแม่่ฮ่่องสอน

4) วิิหารหลวงวััดพระธาตุุดอยกองมูู อำเภอเมืือง จัังหวััดแม่่ฮ่่องสอน

5) วิิหารหลวงวััดหัวเวีียง อำเภอเมืือง จัังหวััดแม่่ฮ่่องสอน

6) วิิหารหลวงวััดจองสููง อำเภอแม่่สะเรีียง จัังหวััดแม่่ฮ่่องสอน

7) วิิหารหลวงวััดคำใน อำเภอขุุนยวม จัังหวััดแม่่ฮ่่องสอน 

8) วิิหารวััดขุ่่�ม อำเภอขุุนยวม จัังหวััดแม่่ฮ่่องสอน 

9) วิิหารหลวงวััดต่่อแพ อำเภอขุุนยวม จัังหวััดแม่่ฮ่่องสอน 

10) วิิหารหลวงวััดบ้้านเมืืองปอน อำเภอขุุนยวม จัังหวััดแม่่ฮ่่องสอน

สังัเขปประวัตัิศิาสตร์์กลุ่่�มชาติพิันัธุ์์�ไทใหญ่่

ปััจจุุบัันมีีกลุ่่�มชาติิพัันธุ์์�ไทใหญ่่กระจายตััวอยู่่�ในเขตรััฐฉานของพม่า ภาคตะวัันตกเฉีียงใต้้ของมณฑลยููนนาน 

ประเทศจีีน รััฐอััสสััม ประเทศอิินเดีีย ภาคเหนืือของประเทศลาว และภาคเหนืือภาคกลางของประเทศไทย 

(Rueangwiset 1993, 39) ชาวไทใหญ่่เรีียกตนเองว่่าไทหลงหรืือไทหลวง ชาวฮั่่�นเรีียกไทใหญ่่ว่่าไป่่อี้้� (เสื้้�อขาว) 

พม่าเรีียกชาน ไทยเรีียกเงี้้�ยว (Ratchabandittayasathan 2013, 294) ชาวไทใหญ่่ในพม่าเรีียกชาวไทใหญ่่ที่่�อยู่่�

ในจีีนว่าไทใหญ่่แข่่หรืือไทใหญ่่จีีน ขณะที่่�ชาวไทใหญ่่แข่่เรีียกตนเองว่่าไทใหญ่่เหนืือ เพราะอาศััยอยู่่�ทางเหนืือของ

แม่่น้้ำคง น้้ำสาขาแม่่น้้ำสาละวินิ และเรีียกชาวไทใหญ่่ในพม่าว่่าไทใหญ่่ใต้้ (Phumsak 2001, 11) นอกจากนี้้�ยังั

มีีการเรีียกช่ื่�อกลุ่่�มชาติพัิันธ์์ไทใหญ่่แยกไปตามช่ื่�อเมืืองที่่�อาศััย เช่่น ไทใหญ่่เมืืองมาว ไทใหญ่่เมืืองวััน ไทใหญ่่เมืือง

ขอน หรืือไทใหญ่่เมืืองหล้้าเป็็นต้น

เมืืองที่่�ไทใหญ่่ได้้ตั้้�งถิ่่�นฐานครั้้�งแรกตามที่่�ปรากฏในตำนาน คืือ เมืืองฮีีเมืืองฮาม (เมืืองฮีีเมืืองฮำ) บริิเวณสิิบสอง

ปัันนา เจ้้าปกครองเมืืองฮีีเมืืองฮาม คืือ ขุุนลูขูุุนไล พระยาทั้้�งสองเป็็นโอรสของขุุนแสงหรืือแลงดอนไต่บ่ันัไดจาก

สวรรค์์ลงมาเป็็นกษัตัริยิ์์ (Witthayasakphan 2001, 238) เมืืองฮีีเมืืองฮามนี้้� สารนาถ (Saranat 2012, 122) 

อธิิบายว่่าหมายถึึงเมืืองว่่างเปล่า เมื่่�อขุุนลููขุุนไลลงมาจากสวรรค์์แล้้วจึึงสร้างเมืืองมาวหลวงขึ้้�นในบริิเวณที่่�ว่่าง

เปล่านั้้�น พระเจ้้าบรมวงศ์์เธอ กรมพระนราธิิปประพัันธ์์พงศ์์ (Kromphranarathippraphanphong 2018, 103) 

สัันนิิษฐานว่าเมืืองฮีีเมืืองฮามเป็็นเมืืองเดีียวกัับเมืืองมาวหลวง อยู่่�ลุ่่�มแม่่น้้ำเมา (มาว) ภายหลัังขุุนลููขุุนไลเกิิด     

ขัดัแย้้งกันั ขุุนลูจูึึงแยกตััวไปสร้างเมืืองโก่่งเมืืองยวงใกล้้แม่่น้้ำอุุยุุ แล้้วส่่งพระโอรสหรืือพระญาติิ 7 องค์์ไปปกครอง

เมืืองต่่าง ๆ ในบริิเวณใกล้้เคีียง ดังันี้้� 1) อ้้ายขุุนลุุง เป็็นเจ้้าฟ้้าเมืืองทุ่่�งกุ้้�ง หรืือตะโก้้ง 2) ขุุนฟ้้า เป็็นเจ้้าเมืืองยาง 

หรืือโมยิิน 3) ขุุนงู เจ้้าฟ้้าเมืืองละมุุงไท หรืือเมืืองละโมง ใกล้้นครเชีียงใหม่่ 4) ขุุนกอดฟ้้า เป็็นเจ้้าเมืืองยวนหลวง 

หรืือเมืืองยวง หรืือเชีียงตุุง 5) ขุุนลา เจ้้าเมืืองกะลา หรืือกาเล 6) ขุุนสา เจ้้าฟ้้าเมืืองมีีด 7) ขุุนสู เป็็นเจ้้าฟ้้าเมืือง

โก่่งเมืืองยวงแทนขุุนลู ูราชวงศ์์ขุุนลูปูกครองเมืืองโก่่งเมืืองยวงมากระทั่่�งในสมัยัขุุนกยุุน ราว พ.ศ. 1210 - 1221 

โอรสของพระองค์์ นามเจ้้าคำโป่่งฟ้้าได้้กลับัไปครองเมืืองมาวหลวงอีีกครั้้�ง ส่่วนขุุนไลที่่�ปกครองเมืืองมาวหลวง

นั้้�น เมื่่�อถึงึแก่่กรรมแล้้วโอรสของพระองค์์ คืือขุุนอ้ายแถบถัดัฟ้้าได้้ขึ้้�นครองราชย์์แทน ขุุนอ้ายแถบถัดัฟ้้าไม่่มีีโอรส 

เมื่่�อถึึงแก่่กรรมเสนาอำมาตย์์จึึงไปอััญเชิิญโอรสขุุนกยุุน คืือ เจ้้าคำโป่่งฟ้้าขึ้้�นครองราชย์์เมืืองมาวหลวงแทน        

ราชวงศ์์ขุุนลูขุุนไลสิ้้�นสุุดลงในราว พ.ศ. 1578 ขุุนกอดฟ้้าเมืืองยวนหลวงได้้ขึ้้�นปกครองเมืืองแทน ทรงย้้ายไปตั้้�ง

เมืืองใหม่่ฝั่่�งซ้้ายของแม่่น้้ำเมา คืือ เมืืองเซีียลาหรืือเมืืองแสรล้้าน 



ปีีที่่� 14 ฉบัับท่ี่� 1 มกราคม - มิิถุุนายน 256642

ตำนานขุุนลูขูุุนไลที่่�มีีอีีกสำนวนหนึ่่�ง คืือ ตำนานขุุนทุ่่�งคำ (ขุุนตึึงคำ) อธิบิายว่่าขุุนลูขุุนไลเป็็นบิดากับับุุตร ไม่่ได้้

เป็็นพี่่�น้้องอย่่างในสำนวนแรก ทั้้�งยังัอธิบิายว่่าเมืืองมาวหลวงในพุุทธศตวรรษที่่� 13 เป็็นเมืืองที่่�ขึ้้�นอยู่่�กับเมืืองฮุุน

หนำหรืือยููนนาน ขุุนลููเป็็นพระยาเมืืองมาวหลวงใน พ.ศ. 1378 ส่่วนขุุนไลได้้เป็็นพระยาเมืืองมาวหลวงใน  

พ.ศ. 1458 และขุุนลูไูม่่ได้้ลงมาจากสวรรค์์แต่่เป็็นลูกูขุุนทุ่่�งคำ (ขุุนตึึงคำ) กับันางนาค สิ้้�นสมัยกษัตัริยิ์์ทั้้�ง 2 ก็ส็ิ้้�น

วงศ์์ สำนวนนี้้�มีีความคล้้ายคลึึงกับัเรื่่�องนางนาคขุุนทุ่่�งคำ (ขุุนตึึงคำ) ในพงศาวดารเมืืองแสนหวีี (Wichasin 2007, 

99) 

นอกจากเมืืองมาวหลวงแล้้ว เมืืองศููนย์์กลางอาณาจัักรชาวไทใหญ่่อีีกเมืืองหนึ่่�ง คืือ เมืืองแสนหวีีทั้้�งสองเมืืองมีี

ราชวงศ์์ของตนเองสืืบต่่อเนื่่�องกันัมา สลับักันัมีีอำนาจในแต่่ละช่่วงเวลา เหตุุนี้้�ในประวััติศิาสตร์์ไทใหญ่่จึึงมีีชื่�อทั้้�ง

อาณาจักัรมาวหลวงโกสัมัพีี และอาณาจัักรแสนหวีีโกสัมัพีี บางช่่วงเวลาอาณาจักัรโกสัมัพีีก็ประกอบด้้วยเมืืองมาว 

เมืืองแสนหวีี และเมืืองยาง (เมืืองโมยิิน) (Na Thalang and Ritphen 2015, 16) 

ตำนานการสร้างบ้้านเมืืองของไทใหญ่่ที่่�แตกต่่างออกไปอีีกสำนวนหนึ่่�ง มาจากพงศาวดารพม่าชื่่�อญาชะเวงคญีี 

(Kromphranarathippraphanphong 2018, 55 - 57) ดัังว่่า 300 ปีีก่่อนพระพุุทธเจ้้าโคตรมะจะประสููติ ิ

มีีศากยวงศ์์กษัตัริยิ์์นามพระเจ้้าอภิริาชาได้้ยกจากกรุุงกบิลิพัสัดุ์�มาประดิษิฐานกรุุงพุุกาม ฝั่่�งซ้้ายแม่่น้้ำอิริวดีี พระองค์์

มีีโอรส 2 องค์์ คืือ กันัญีี และกัันแง กันัญีีได้้ครองเมืืองยะไข่่ ส่่วนกันแงได้้ครองเมืืองพุุกามต่่อจากพระเจ้้าอภิิราชา

และสืืบสันัตติวิงศ์์มา 31 พระองค์์ ถึงึพระเจ้้าเพีียนะกะหรืือภินินะกะ ไทใหญ่่เรีียกสีีป้อ้ ครองราชย์์ในสมัยัพุุทธกาล 

ถูกูกองทััพจีีนหรืือตะโยกหรืือตะโรกมาตีีได้้เมืืองพุุกามและทำลายเสีีย พระเจ้้าเพีียนะกะได้้หนีีไปอยู่่�ตำบลมะเล 

ฝั่่�งขวาของแม่่น้้ำอิิรวดีี ไม่่นานก็ส็วรรคต ไพร่พลของพระองค์์แตกกัันเป็็น 3 ส่่วน ส่่วนที่่� 1 อยู่่�กับมเหสีีของพระองค์์ 

ณ ตำบลมะเล ส่่วนที่่� 2 อพยพไปข้างใต้้รวมกับัพวกปยูหูรืือเปีียว ส่่วนที่่� 3 อพยพไปทางทิศิตะวันัออกกลายเป็็น

พวกไทใหญ่่ เป็็นมูลโคตรของไทใหญ่่ 19 หััวเมืือง 

เนื้้�อหาในตำนานไทใหญ่่ช่่วงแรกของการตั้้�งบ้้านเมืืองมีีเนื้้�อหาที่่�แตกต่่างกันั โครงเรื่่�องมีีที่่�มาจากตำนานของชาว

ไทใหญ่่รวมเข้้ากับัเรื่่�องเล่่าในพุุทธศาสนา และประวัตัิศิาสตร์์ที่่�เกิดิขึ้้�น ทั้้�งหมดได้้ถูกูเล่่าขึ้้�นใหม่่ เพื่่�อบอกเล่่าการ

สร้างบ้้านเมืืองในพุุทธศตวรรษที่่� 12 เป็็นต้นมา แบ่่งได้้เป็็น 4 สำนวน ได้้แก่่ 

1. ตำนานขุุนลูขูุุนไลเสด็จ็ลงมาจากสวรรค์์ เป็็นปฐมกษัตัริยิ์์ปกครองเมืืองฮีี เมืืองฮำ หรืือเมืืองมาวหลวง บริเิวณ

ลุ่่�มแม่่น้้ำเมา (มาว) หรืือชเวลีี ตั้้�งแต่่ พ.ศ. 1111 ถึึง พ.ศ. 1578 มีี 2 สำนวนย่อย 

1.1 ขุุนลูผู้้�พี่่�ได้้กิินหัวไก่่จึึงได้้ปกครองอาณาจักัรทั้้�งหมด ขุุนไลผู้้�น้องได้้กิินปีกไก่่จึึงช่่วยพี่่�ชายปกครอง

1.2 เจ้้าติกิาน อำมาตย์์ขุุนลูขุุนไลเป็็นผู้้�กินหัวไก่่ จึึงได้้เป็็นเจ้้าเมืืองยููนนาน

2. ตำนานขุุนลูขุุนไลสืืบวงศ์์จากขุุนทุ่่�งคำ (ขุุนตึึงคำ) กษััตริิย์์บุุตรนางนาค ปกครองเมืืองมาวหลวงตั้้�งแต่่  

พ.ศ. 1306 ขุุนลููเป็็นโอรสของขุุนทุ่่�งคำเป็็นพระยาเมืืองมาวใน พ.ศ. 1378 และขุุนไลเป็็นโอรสของขุุนลููเป็็น

พระยาเมืืองมาวใน พ.ศ. 1458 สิ้้�นสมัยขุุนไลก็หมดวงศ์์ขุุนทุ่่�งคำ (ขุุนตึึงคำ)

3. ตำนานขุุนแสงอู่่�ติงิ โอรสพระเจ้้ากรุุงโกสััมพีี สร้างเมืืองมาวหลวง เมืืองแสนหวีี และเมืืองติ่่�ง ได้้รัับอิทิธิพิลจาก

เรื่่�องพระเจ้้าอุุเทน



43

4. ตำนานไทใหญ่่สืืบวงศ์์จากอภิริาชา กษัตัริยิ์์เชื้้�อสายศากยวงศ์์แห่่งชมพูทูวีีป ซึ่่�งเดินิทางมาปกครองเมืืองพุุกาม 

สิ้้�นราชวงศ์์ในสมัยัพุุทธกาล เพราะถููกรุุกรานโดยจีีน (ยููนนาน) ผู้้�คนจึึงแตกเป็็น 3 ส่่วน ส่่วนที่่�ไปทางตะวันัออก

กลายเป็็นพวกไทใหญ่่ เป็็นมูลโคตรของไทใหญ่่ 19 หัวัเมืือง กษััตริย์์ทรงอานุุภาพของไทใหญ่่สมัยต่่อมาเป็็นกษััตริย์์

ในราชวงศ์์เสืือ ได้้แก่่ โสกอพวา (เสืือกอฟ้้า) อโสงันพวา (เสืืองัันฟ้้า) โสกยัันพวา (เสืือยัันฟ้้า) โสหันพวา (เสืือหาญ

ฟ้้า) ที่่�มีีชื่�อว่่าเสืือขึ้้�นต้น เพราะมีีบิดาเป็็นเสืือที่่�มีีชื่�อว่่าฟ้้าในตอนท้าย เพราะเป็็นผู้้�สืืบสายเครืือจากขุุนลูขุุนไลที่่�

เสด็จลงมาจากฟ้้า ดังัที่่�ปรากฏในเครืือเมืืองกูเูมืือง ว่่าราชวงศ์์เสืือเป็็นราชวงศ์์ของเจ้้าฟ้้าไทใหญ่่ผู้้�สืืบสายมาจาก

ขุุนลููขุุนไล (Chao Hong Yin 2001, 44 - 56) กษััตริิย์์ราชวงศ์์เสืือที่่�เป็็นผู้้�ขยายดิินแดนไทใหญ่่ออกไปให้้กว้้าง

ขวาง คืือ เสืือข่่านฟ้้า พระองค์์ได้้ขยายอำนาจจากบริเิวณลุ่่�มน้้ำมาวทางตะวันัตกของแม่่น้้ำสาละวินิลงมาทางใต้้ 

กระทั่่�งมีีอำนาจเหนืือพม่า่ได้้ในพุุทธศตวรรษที่่� 18 ทำให้้กษัตัริยิ์์พม่าต้้องถอยร่่นไปทางใต้้และสร้างเมืืองอังัวะขึ้้�น 

ในต้นพุุทธศตวรรษที่่� 19 พระองค์์ได้้ขยายอำนาจไปเขตแดนของจีีน ราชวงศหยวนของจีีนได้้สงกองทััพมาปราบ

เมืืองมาวหลวงหลายครั้้�งแต่่ไม่่สำเร็็จจึึงได้้ใช้้การฑููตเกล้ี้�ยกล่่อมให้้เจ้้าเสืือขานฟ้้ายอมรัับอำนาจจีีน ฮ่่องเต้้จึึง

สถาปนาเจ้้าเสืือข่่านฟ้้าเป็็นเจ้้าแสนหวีีฟ้้าอาณาจักัรลุุชวน กระทั่่�งสมัยัเจ้้าเสืือชี้้�ฟ้้า (พ.ศ. 1948 - 1951) อาณาจักัร

หมอกขาวมาวหลวงก็ถู็ูกจีีนรุุกราน ไม่่นานที่่�ตำแหนงเจ้้าแสนหวีีแห่งเมืืองมาวยุุบลงไป ยุุคสมัยแห่งความรุ่่�งเรืือง

ก็็สิ้้�นสุุดลงเช่่นกััน โดยหััวเมืืองไทใหญ่่ถููกแบ่งแยกออกเป็็นเมืืองน้้อยเมืืองใหญ่่มากมาย แต่่ละเมืืองมีีเจาฟ้้า 

ผู้้�ปกครองเป็็นอิิสระไม่่ขึ้้�นตอกััน หลายเมืืองถููกผนวกเข้าเป็็นสวนหนึ่่�งของยููนนาน กระทั่่�งสมััยเจ้้าห่่มฟ้้า (พ.ศ. 

2099 - 2103) บุุเรงนองได้้ยกทัพัตีีดินแดนไทใหญ่่และเมืืองมาวใน พ.ศ. 2103 เจ้้าห่่มฟ้้าสวามิภิักัดิ์์�โดยมิไิด้้รบ

พุ่่�ง ถืือเป็็นการสิ้้�นสุุดของอาณาจักัรเมืืองมาวหลวงในต้นพุุทธศตวรรษที่่� 22 

พระเจ้้าบุุเรงนองได้้มีีคำสั่่�งให้้นำลัทัธิแิบบพม่าไปสู่่�ชาวไทใหญ่่ เช่่น การใช้้มาตราชั่่�งตวงวััดแบบพม่า การเผยแพร่

พุุทธศาสนานิิกายเถรวาท หรืือการที่่�ให้้เจ้้าฟ้้าไทใหญ่่ต้้องส่่งรััชทายาทหรืือเชื้้�อพระวงศ์์เข้้าไปอยู่่�ในพระราชวััง

พม่าเพื่่�อให้้เข้้าใจขนบธรรมเนีียม ประเพณีี และความรู้้�ต่าง ๆ ของพม่า ให้้เจ้้าฟ้้าไทใหญ่่ส่่งธิิดา พระขนิิษฐา หรืือ

พระนััดดา เข้้าวัังพม่าเพื่่�อเป็็นมเหสีีหรืือสนมของราชสำนััก เป็็นต้น ความพยายามเข้้ากลมกลืืนของพม่าทำให้้

เกิดิการต่่อต้้านขึ้้�น เช่่นในกรณีีเจ้้าฟ้้าเมืืองยาง เป็็นต้น

หลังัจากหััวเมืืองไทใหญ่่ถููกยึึดครอง พม่าได้้ทำข้้อตกลงกัับจีีนเพ่ื่�อจัดัการเจ้้าฟ้้าไทใหญ่่ อีีกทั้้�งยัังลดจำนวนเมืือง

ขึ้้�นและหมู่่�บ้านของแต่่ละเมืืองใหญ่่เพื่่�อไม่่ให้้เกิดิการต่่อต้้น เพราะไม่่มีีกองกำลังัทหารและเสบีียงอาหาร แต่ปั่ัญหา

ของไทใหญ่่กัับพม่าก็็ยังัเพิ่่�มมากขึ้้�นและรุุนแรงขึ้้�น เช่่น กรณีีของขุุนส่่างฮ้้าย อำมาตย์์เมืืองแสนหวีีเป็็นกบฏต่่อสู้้�

กัับเจ้้าฟ้้าแสนหวีีที่่�พม่าใช้้เป็็นเครื่่�องมืือในการปราบปรามเจ้้าฟ้้าไทใหญ่่ด้้วยกัันเอง เป็็นต้น ไม่่นานหลัังจากนี้้� 

อังักฤษจึึงเข้้ามายึึดครองพม่า และมีีการเจรจากับัไทใหญ่่ให้้ยอมสวามิภิักัดิ์์�ต่่อสมเด็จ็พระราชินิีีวิติอเรีียแห่่งอังักฤษ 

จากการที่่�พม่าเข้้าปกครองไทใหญ่่ทำให้้ระบบเจ้้าฟ้้าสููญสลายไป ส่่วนการล่่าอาณานิิคมของชาวอัังกฤษทำให้้เกิดิ

สัญัญาปางโหลงระหว่่างพม่าและไทใหญ่่ที่่�ยังัคงเป็็นปัญหามาถึึงปััจจุุบัน

สำหรับัชาวไทใหญ่่ในล้้านนา พบในจัังหวัดัเชีียงราย จังัหวััดเชีียงใหม่่ จังัหวััดแม่่ฮ่่องสอน และจังัหวััดพะเยา โดย

พื้้�นที่่�ซึ่่�งมีีชาวไทใหญ่่อาศััยอยู่่�เป็็นจำนวนมากนั้้�น มัักเป็็นบริิเวณตะเข็็บชายแดน เช่่น จัังหวััดแม่่ฮ่่องสอน และ

อำเภอเวีียงแหง จังัหวััดเชีียงใหม่่ 
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การอพยพของชาวไทใหญ่่เข้้าสู่่�จังหวัดัแม่่ฮ่่องสอน

ชาวไทใหญ่่ที่่�อพยพเข้้ามาตั้้�งถิ่่�นฐานในจัังหวััดแม่่ฮ่่องสอน ได้้ก่่อตั้้�งหมู่่�บ้านขึ้้�นครั้้�งแรก ราว พ.ศ. 2374 (The 

Committee of Documents and Archives in the Organizing Committee of His Majesty the King 

1999, 86) คืือ บ้้านปางหมูู หรืือโป่่งหมูู และบ้้านแม่่ร่่องสอน หรืือแม่่ฮ่่องสอน สมััยพระเจ้้ามโหตรประเทศ

ราชาธิิบดีี หรืือพระยามหาวงศ์์ เป็็นเจ้้าผู้้�ปกครองดิินแดนล้้านนา ตรงกัับสมัยรัชักาลที่่� 3 แห่่งกรุุงรััตนโกสิินทร์์ 

มีีรายละเอีียดพอสัังเขปดังนี้้� 

สืืบเน่ื่�องจากที่่�พระเจ้้ามโหตรประเทศราชาธิบิดีีมีีความปรารถนาอยากทราบความเป็็นไปของบริิเวณเขตแดนด้้าน

ตะวันัตกของเชีียงใหม่่และต้้องการได้้ช้้างป่่าไว้้ใช้้ในราชการ จึึงได้้ให้้เจ้้าแก้้วเมืืองยกกำลัังพลพร้อมทั้้�งหมอควาน

ช้้างเดินิทางออกไปจับัช้้างป่่า เจ้้าแก้้วเมืืองมาได้้เดินิทางผ่่านมาทางเมืืองปาย พระองค์์ได้้แนะนำให้ขุุ้นส่่างปาย

ผู้้�นำชาวไทใหญ่่ที่่�เข้้ามาตั้้�งถิ่่�นฐานตั้้�งแต่่ พ.ศ. 2350 ย้้ายเมืืองมาตั้้�งฝั่่�งขวาหรืือฝั่่�งตะวันัตกของแม่่น้้ำปาย เพราะ

เป็็นที่่�ราบกว้้างขวาง มีีทำเลที่่�ดีีกว่่า และเรีียกเมืืองใหม่่น้ี้�ว่่าเวีียงใต้้ เรีียกเมืืองเก่่าทางฝั่่�งตะวันัออกของแม่่น้้ำปาย

ว่่าเวีียงเหนืือ จากเมืืองปายพระองค์์จึึงเดินิทางลงมาในแนวป่่าทางทิศิใต้้จนพบพื้้�นที่่�แห่่งหนึ่่�งริมิแม่่น้้ำปาย เป็็น

บริิเวณที่่�มีีโป่่งดินิที่่�หมูปู่่ามาหากินิจำนวนมาก ในบริเิวณแห่่งนี้้�มีีชาวไทใหญ่่และชาวเขาจำนวนหนึ่่�งได้้ตั้้�งถิ่่�นฐาน

อยู่่�ก่อนแล้้ว เจ้้าแก้้วเมืืองเห็็นเป็็นทำเลที่่�ดีีจึึงได้้ตั้้�งเป็็นบ้านโป่่งหมููเพื่่�อเป็็นด่านชายแดนทิศตะวัันตกของเชีียงใหม่่ 

ตั้้�งให้้พกาหม่่องชาวไทใหญ่่เป็็นแก่่บ้้านปกครองหมู่่�บ้าน จากนั้้�นเจ้้าแก้้วเมืืองจึึงเดิินทางต่่อลงมาทางใต้้จนถึึง

ลำห้้วยแห่่งหนึ่่�งที่่�มีีรอยช้้างป่่าชุุกชุุม จึึงหยุุดพัักและออกคล้้องช้้างป่่า ตั้้�งคอกฝึึกสอนช้างป่่าที่่�ริิมห้้วย ตั้้�งเป็็น

หมู่่�บ้านชื่่�อว่่าบ้้านแม่่ร่่องสอน พระองค์์ได้้แต่ง่ตั้้�งให้้ชาวไทใหญ่่ที่่�อาศัยัอยู่่�ก่อนแล้้วชื่่�อว่่าแสนโกมผู้้�เป็็นบุุตรของ

พกาหม่่องเป็็นแก่่บ้้าน ต่่อมาพกาหม่่องและแสนโกมขออนุุญาตพระเจ้้ามโหตรประเทศตัดไม้้สััก โดยจะแบ่่ง

เงิินค่า่ไม้ส้่ง่ถวายทุุกปี ีชาวไทใหญ่จ่ึึงเริ่่�มทำไม้ส้ักัตั้้�งแต่น่ั้้�นมา โดยส่ง่ไปขายที่่�เมืืองมะละแหม่ง่ ประเทศสหภาพ

เมีียนมาตั้้�งแต่่นั้้�นมา

ในสมัยัพระเจ้้ากาวิโิลรสสุุริยิวงศ์์ ปกครองเมืืองเชีียงใหม่ ่ใน พ.ศ. 2399 ตรงกับัสมัยัรัชักาลที่่� 4 แห่่งกรุุงรัตันโกสินิทร์์ 

อังักฤษได้้เข้้าไปมีีอิทธิิพลในพม่าและรััฐฉาน ทำให้้ชาวไทใหญ่่อพยพข้ามแม่่น้้ำสาละวิิน เข้้ามาอยู่่�ในบ้านปางหมูู

และบ้้านแม่่ร่่องสอนรวมทั้้�งบ้้านขุุนยวมเพิ่่�มมากขึ้้�น การอพยพครั้้�งน้ี้�มีีชาวไทใหญ่่ช่ื่�อชานกะเล ชาวเมืืองจามก๋๋า 

ได้้เข้้ามาอยู่่�บ้านปางหมููกัับพกาหม่่อง เขาได้้แต่่งงานกัับนางใสผู้้�เป็็นบุุตรสาวพกาหม่่อง มีีบุุตรสาวชื่่�อนางคำ  

ต่่อมาใน พ.ศ. 2409 เมืืองหมอกใหม่่ได้้ทำสงครามกัับเมืืองนาย ส่่งผลให้้เมืืองหมอกใหม่่แตก เจ้้าฟ้้าเมืืองหมอก

ใหม่่ชื่่�อเจ้้าฟ้้าโกหร่่านและครอบครััวอพยพหนีีมาอยู่่�กัับแสนโกม ที่่�บ้้านแม่่ร่่องสอน ต่่อมานางใสภรรยาของ 

ชานกะเลสิ้้�นชีีวิิต เจ้้าฟ้้าโกหร่่านจึึงยกหลานคนเล็็ก คืือ เจ้้านางเมี๊๊�ยะให้้เป็็นภรรยาของชานกะเล หลัังจากนั้้�น 

ชานกะเลจึึงได้้ไปสร้างเมืืองที่่�ขุุนยวม โดยรวบรวมชาวไทใหญ่่และชาวกระเหรี่่�ยงมาตั้้�งเป็็นหมู่่�บ้านในบริเิวณดังั

กล่่าว 

ภายหลัังที่่�เจ้้าอิินทวิชิยานนท์์ปกครองเมืืองเชีียงใหม่่ใน พ.ศ. 2416 แล้้ว พระองค์์ทรงแต่่งตั้้�งชานกะเลเป็็นพระ

ยาสิิงหนาท พ่่อเมืืองขุุนยวม และใน พ.ศ. 2417 ได้้พระราชทานบรรดาศัักดิ์์�เป็็นพระยาสิิงหนาทราชา ปกครอง
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เมืืองแม่่ฮ่่องสอนคนแรก และยกฐานะเมืืองแม่่ฮ่่องสอนเป็็นเมืืองหน้้าด่่าน ซ่ึ่�งเป็็นเวลาเดีียวกัับที่่�ขุุนส่่างปายถึึง 

แก่่กรรม พะก่่ากั่่�นนะเชื้้�อสายของพระยาสิงิหนาทราชาจึึงได้้เป็็นเจ้้าฟ้้าเมืืองปาย ต่่อมาได้้ถูกูจับัเพราะแข็ง็เมืือง 

ก่่อนได้้กลัับมาปรับปรุุงเมืืองปายใน พ.ศ. 2427 พะก่่ากั่่�นนะได้้ตั้้�งหอเจ้้าฟ้้าอย่่างหอเจ้้าฟ้้าเมืืองไทใหญ่่ในรัฐฉาน

ซึ่่�งปััจจุุบันัคืือที่่�ว่่าการอำเภอปาย ตรงกับัสมัยัที่่�เจ้้านางเมี๊๊�ยะขึ้้�นปกครองเมืืองแม่ฮ่่่องสอนต่อจากพระยาสิงิหนาท

ราชน เมื่่�อเจ้้านางเมี๊๊�ยะถึงึแก่่กรรม เจ้้าอินิทวิชิยานนท์์ได้้แต่่งตั้้�งพระยาเสมาราชานุุรักัษ์์ ที่่�ปรึึกษาราชการแผ่่น

ดินิเจ้้านางเมี๊๊�ยะ เป็็นพระยาพิิทัักษ์์สยามเขต ปกครองเมืืองแม่่ฮ่่องสอนต่อไป 

อย่่างไรก็ต็ามการอพยพเข้้ามาครั้้�งใหญ่่อีีกครั้้�งของชาวไทใหญ่่เป็็นระยะเวลาที่่�อังักฤษปกครองรัฐัฉาน ใน พ.ศ. 

2430 - 2433 เมื่่�อรัฐับาลอังกฤษในพม่าได้้รับัสิทิธิใินการบริหิารป่่าไม้้และเหมืืองแร่่ เนื่่�องจากบริเิวณที่่�เป็็นจังัหวัดั

แม่่ฮ่่องสอนนั้้�นมีีทรัพัยากรป่่าไม้้สมบูรูณ์์ บริษิัทับอมเบย์์เบอร์์ม่าของอัังกฤษจึึงเข้้ามารับัสััมปทานในการทำไม้้สักั

ในบริิเวณพื้้�นที่่�จังัหวััดแม่่ฮ่่องสอน โดยมีีชาวไทใหญ่่เข้้ามาทำไม้้กัับชาวอัังกฤษในจังัหวััดแม่่ฮ่่องสอน 

วิหิารไทใหญ่่

วิหิารไทใหญ่่ เรีียกว่่า จอง หมายถึงึวัดัตามความเข้้าใจของคนปัจจุุบันั เดิมิหมายถึึงที่่�อยู่่�ของคณะพระสงฆ์์ จอง

ในความหมายของการเป็็นวัดที่่�เข้้าใจกันัในปัจจุุบันั ความหมายนี้้�เกิิดขึ้้�นเพราะรูปูแบบการใช้้ประโยชน์์ที่่�หลาก

หลายบนพื้้�นที่่�อันักว้้างขวางของจอง ทั้้�งกิิจที่่�ประกอบในเขตพุุทธาวาส เช่่น การทำวััตรสวดมนต์์ ทำบุุญ รวมถึึง

การบรรพชาสามเณร เป็็นต้น และกิจิที่่�ประกอบในเขตสังัฆาวาส คืือ การเป็็นที่่�อยู่่�อาศัยัของพระสงฆ์์ที่่�ฉันัภัตัตาหาร 

เป็็นต้น การใช้้ประโยชน์์ได้้หลากหลายนี้้� ทำให้ใ้นสมัยัแรกสร้างวัดัจึึงต้้องสร้างจองเสีียก่่อน เช่่น วัดัก้้ำก่่อ วัดักลาง 

วัดัจองสููง เป็็นต้น 

นอกจากนี้้�จองยังัมีีความหมายของการเป็็นที่่�อยู่่�ของพระสงฆ์์ ความหมายนี้้�เกิดิขึ้้�นเพราะการแบ่่งพื้้�นที่่�บนจองที่่�

มีีทั้้�งห้้องประดิษิฐานพระพุุทธรูปู ห้้องนอนเจ้้าอาวาส ห้้องนอนพระสงฆ์์ลูกูวัดั มีีที่่�ประกอบพิธิีีกรรมหรืือกิจิกรรม

ของสงฆ์์ในตอนกลางคืืน ลักัษณะเช่่นเดีียวกับัวัดัสังัฆาวาสหรืือวัดัอันัเป็็นที่่�อยู่่�ของพระสงฆ์์พม่าสมัยัเมืืองมัณัฑะ

เลย์์ ดัังที่่�สมเด็็จกรมพระยาดำรงราชานุุภาพ (Somdetkromphrayadamrongrachanuphap 1971, 199 - 

200) ได้้อธิิบายในหนัังสืือเที่่�ยวเมืืองพม่าว่่าพื้้�นที่่�ภายในอาคาร (วััดสัังฆาวาส) ประกอบด้้วย 4 ส่่วนอยู่่�บนชาน

เดีียวกันั ยกพื้้�นสูงจากพื้้�นดิน 6 ศอก มีีพนักโดยรอบ มีีบันัไดทางขึ้้�นสี่่�ด้้านก่ออิิฐถืือปูนู ส่่วนที่่� 1 ปราสาทสี่่�เหลี่่�ยม

จัตัุุรัสั กั้้�นฝารอบ สำหรับัตั้้�งพระพุุทธรูปูอยู่่�สุุดชานด้้านหนึ่่�ง (ห้้องประดิษิฐานพระพุุทธรูปู) ส่่วนที่่� 2 เป็็นที่่�สอน

หนัังสืือ บางวััดทำเป็็นมุุขกระสััน บางวััดทำแยกออกมาอีีกหลััง (โถง) ส่่วนที่่� 3 คืือ กุุฎิิพระสงฆ์์ กั้้�นห้องเป็็น 2 

ห้้องใหญ่่ คืือ ห้้องสำหรัับเจ้้าอาวาส และห้้องรัับแขกเจ้้าอาวาส อีีกส่่วนหน่ึ่�งแบ่่งเป็็นห้องนอนพระลููกวััด ห้้องลููก

ศิษิย์์วัด ห้้องนั่่�งของพระลููกวัดั และห้้องเก็บ็ของ ส่่วนที่่� 4 แยกออกอีีกหลัังหนึ่่�งต่่างหาก และมัักปลูกขวางชาน 

เป็็นที่่�อยู่่�ของสามเณร นอกชานรอบส่่วนต่าง ๆ  เป็็นที่่�จงกรม โดยไม่่มีีเว็็จกุุฎีบีนอาคาร การแบ่่งพื้้�นที่่�ในวัดัสังัฆาวาส

ของพม่ากัับจองของไทใหญ่่มีีพื้้�นที่่�สำคััญเหมืือนกััน คืือ ห้้องประดิิษฐานพระพุุทธรููป ห้้องนอนเจ้้าอาวาส และ

ส่่วนโถงที่่�ใช้้ในการทำกิิจกรรมทางพระพุุทธศาสนา 
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ด้้วยเหตุุนี้้�วิิหารหรืือจองของไทใหญ่่จึึงถููกสร้างให้้หัันหน้้าอาคารไปทางทิิศเหนืือ ไม่่ได้้หัันไปทางทิิศตะวัันออก

อย่่างวิิหารล้้านนา เช่่นเดีียวกับับ้้านเรืือนอันเป็็นที่่�อยู่่�ของบุุคคลที่่�มีีคติกิารสร้างอาคารให้้หันัหน้้าไปทางทิิศเหนืือ-

ทิศิใต้้ ไม่่ได้้หัันหน้้าไปทางทิิศตะวัันออก 

อย่่างไรก็ต็ามอาคารในวัดัไทใหญ่่ที่่�หันัหน้้าอาคารไปทางทิศิตะวันัออก คืือ วิหิารพระพุุทธรูปูหรืือที่่�เรีียกว่่า คันัธกุุฎีี 

ชาวไทใหญ่่เรีียกจองน้้อย อันัเป็็นอาคารประดิษิฐานพระพุุทธรูปูสำคัญัของวัดั สร้างแยกออกมาต่่างหากจากวิหิาร

หรืือจองอัันเป็็นที่่�อยู่่�ของพระสงฆ์์ เช่่น วิหิารพระเจ้้าหลวงพ่่อโต วัดัจองคำ วิหิารหลัังนี้้�ตั้้�งอยู่่�ด้้านหน้้าวิหิารหรืือ

จองวััดจองคำ เยื้้�องไปทางทิิศตะวัันออก โดยตั้้�งหัันหน้้าไปทางทิิศตะวัันออก สร้างใน พ.ศ. 2475 – 2479 บน

พื้้�นที่่�ตั้้�งองค์์เจดีีย์์เดิิม หรืือวิิหารพระเจ้้าพลาละแข่่ง วััดหััวเวีียง ตั้้�งอยู่่�ด้้านเหนืือของวิิหารหรืือจองของวััด  

หันัหน้้าอาคารไปทางทิิศตะวัันออก พระเจ้้าพลาละแข่่งเป็็นพระพุุทธรูปที่่�หล่่อจากเมืืองมััณฑะเลย์์ บรรทุุกเรืือ

มาตามแม่่น้้ำปาย แล้้วนำมาประกอบที่่�วัดัพระนอน ก่่อนนำมาประดิิษฐานที่่�วัดัหัวเวีียง เป็็นต้น

ความหมายของวิิหารที่่�หมายถึึงเรืือนอันัเป็็นที่่�อยู่่�ของคณะสงฆ์์นี้้� เป็็นความหมายที่่�ปรากฏอยู่่�ในพระไตรปิิฎกเช่่น

กััน ดัังว่่า อานนท์์เธอจงไปถอดดาลแจ้้งภิิกษุุทั้้�งหลายในบริิเวณวิิหาร (Mahachulalongkon ratwitthayalai 

1996, 156) เป็็นต้น นอกจากนี้้�ในพระไตรปิิฎกยังัมีีการกล่่าวถึึงวิหิารอันัเป็็นที่่�อยู่่�ของภิกิษุุ ภิกิษุุณีี ยักัษ์์ อุุบาสก 

อุุปัชฌาย์์ สัทัธิิวิหิาริกิ เป็็นต้น และวิหิารอัันเป็็นที่่�อยู่่�ของพระพุุทธเจ้้าเรีียก คันัธกุุฎี ีดังันั้้�นความหมายของวิหิาร

ในพระไตรปิิฎกจึึงหมายถึึงที่่�อยู่่�ของบุุคคล ไม่่ได้้เน้้นในความหมายว่่าเป็็นที่่�ประกอบพิิธีีกรรมทางศาสนามากเท่่า

ความหมายของการเป็็นที่่�อยู่่�ที่่�พัักผ่่อนของบุุคคล เมื่่�อพิิจารณาจากแผนผัังวิิหาร การหัันหน้้าอาคาร และองค์์

ประกอบของอาคารอื่่�น ๆ ภายในวัดัแล้้ว เดิิมจองหรืือวิหิารไทใหญ่่น่่าจะมีีนัยหมายถึงึที่่�อยู่่�ของคณะสงฆ์์มากกว่่า

ที่่�จะหมายถึึงวัดัอย่่างที่่�เข้้าใจกันในปัจจุุบันัแต่่ความเป็็นที่่�อยู่่�ของคณะสงฆ์์ก็ต่่างออกไปจากความหมายที่่�ปรากฏ

ในพระไตรปิิฎก เพราะตััวอาคารถููกใช้้ในประโยชน์์ด้้านอื่�นอีีก เช่่น การประกอบพิิธีีกรรมทางศาสนา ไม่่ได้้เป็็น

เฉพาะที่่�พักัผ่่อนของคณะสงฆ์์เท่่านั้้�นการสร้างวิิหารให้้มีีลักษณะดัังกล่่าวเป็็นลักษณะเฉพาะของวิิหารไทใหญ่่ 

อย่่างไรก็็ตามวััดที่่�สร้้างตามคติิพม่่า นอกจากวััดสัังฆาวาสอัันเป็็นที่่�อยู่่�ของสงฆ์์แล้้ว ยัังมีีวััดที่่�เป็็นเจติิยสถาน 

(Somdetkromphrayadamrongrachanuphap 1971, 113) ภายในวัดเจติิยสถานจะมีีเพีียงเจดีีย์์เท่่านั้้�นไม่ม่ีี

พระสงฆ์์จำพรรษา ใช้้เป็็นสถานที่่�เคารพบูชูาสำหรับัพุุทธศาสนิกิชน ตัวัอย่่างวัดัไทใหญ่่เดิมิที่่�น่่าจะถูกูสร้างขึ้้�นให้้

เป็็นเจติิยสถานคืือ พระธาตุุดอยกองมูู ซึ่่�งสร้างบนดอยสููงกลางเมืือง ภายในมีีเจดีีย์์ 2 องค์์เป็็นประธาน ตั้้�งอยู่่�

กลางพื้้�นที่่�วัดั โดยวััดหลายวััดของไทใหญ่่จึึงมีีเฉพาะวิิหารไม่่มีีเจดีีย์์ เช่่น วััดบ้านเมืืองปอน วััดขุ่่�ม เป็็นต้น 

แผนผังัวิหิารไทใหญ่่

จากตัวัอย่่างวิหิารไทใหญ่่ที่่�ได้้รับัการคัดัเลืือก 10 หลังั พบว่่า วิหิารที่่�ปรากฏในปัจจุุบันัเป็็นวิหิารที่่�สร้างขึ้้�นใหม่่

หรืือได้้รัับการบููรณะในภายหลััง มีีอายุุตั้้�งแต่่ต้้นพุุทธศตวรรษที่่� 25 – ต้้นพุุทธศตวรรษที่่� 26 เป็็นต้นไป สามารถ

จำแนกได้้ดัังนี้้�
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1. ต้้นพุุทธศตวรรษที่่� 25 ได้้แก่่ วิหิารวัดัจองกลาง (พ.ศ. 2410) วิหิารวัดับ้านเมืืองปอน (พ.ศ. 2413) วิหิารวัดั

จองสููง (พ.ศ. 2439) 

2. ปลายพุุทธศตวรรษที่่� 25 ได้้แก่่ วิหิารวััดต่อแพ (พ.ศ. 2461-2463) วิิหารวััดขุ่่�ม (พ.ศ. 2495) วิิหารวััดก้้ำก่่อ 

(ปลายพุุทธศตวรรษที่่� 25)

3. ต้้นพุุทธศตวรรษที่่� 26 ได้้แก่่ วิิหารวััดคำใน (จองคำ) (พ.ศ. 2500-2502) วิิหารวััดพระธาตุุดอยกองมูู  

(พ.ศ. 2509) วิิหารวััดหัวเวีียง (พ.ศ. 2515) วิิหารวััดจองคำ (พ.ศ. 2515)

วิหิารไทใหญ่่ในวัดัทั้้�ง 10 หลังั มีีลักษณะเป็็นวิหิารไม้้ ใต้้ถุุนสูงู หันัหน้้าอาคารไปทางทิศิเหนืือ แผนผังัวิหิารที่่�พบ

ในปัจจุุบันสามารถแบ่่งได้้เป็็น 2 ลัักษณะ ดัังนี้้� 

1. วิิหารทึึบในผัังสี่่�เหลี่่�ยมจััตุุรััส มีีระเบีียงด้้านหน้้า ได้้แก่่ วิิหารวััดจองคำ วััดจองกลาง วััดก้้ำก่่อ วััดหััวเวีียง  

วัดัจองสููง วััดต่อแพ และวััดคำใน สามารถแบ่่งรููปแบบย่่อยตามห้้องประดิิษฐานพระพุุทธรูปได้้ดัังนี้้�

1.1 ห้้องประดิษิฐานพระพุุทธรูปูตั้้�งอยู่่�ติดิผนังด้้านท้ายหลังัวิิหาร ได้้แก่่ วิหิารวัดัจองคำ วัดัจองกลาง วัดัหัวเวีียง 

วัดัจองสููง วัดัคำใน และวััดต่อแพ ในกรณีีของวิิหารวััดหัวัเวีียงที่่�ผังัวิิหารในปัจจุุบันปรากฏพื้้�นที่่�ว่่างด้้านหลัังห้้อง

ประดิิษฐานพระพุุทธรูป เกิิดขึ้้�นจากการต่่อเติมิพื้้�นที่่�ในภายหลัังเป็็นห้องครััวและห้้องน้้ำ 

1.2 ห้้องประดิษิฐานพระพุุทธรูปูตั้้�งอยู่่�กลางวิหิาร ทำให้้เกิดิพื้้�นที่่�โดยรอบห้้องประดิษิฐานพระพุุทธรูปู ได้้แก่่ วิหิาร

วัดัก้้ำก่่อ

ภาพที่่� 1 ผังัวิิหารวััดจองคำ
ห้้องประดิิษฐานพระพุุทธรูปอยู่่�ติดิผนังท้้ายวิิหาร

(© Sirisak Apisakmontree 21/02/2021)

ภาพที่่� 2 ผัังวิิหารวััดก้้ำก่่อ
ห้้องประดิิษฐานพระพุุทธรูปอยู่่�กลางวิิหาร

(© Sirisak Apisakmontree 08/08/2018)
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2. วิิหารทึึบในผัังสี่่�เหลี่่�ยมผืืนผ้้า มีีระเบีียงด้้านหน้้า ได้้แก่่ วิิหารวััดพระธาตุุดอยกองมูู วััดขุ่่�ม และวััดบ้้านเมืือง

ปอน ทั้้�งหมดมีีห้้องประดิิษฐานพระพุุทธรูปอยู่่�ติิดผนัังท้้ายหลัังวิิหาร ในกรณีีของวิิหารวััดบ้้านเมืืองปอน  

ภายหลังัได้ม้ีีการต่อ่เติมิส่ว่นของห้อ้งครัวัและห้อ้งน้้ำหลังัห้อ้งประดิษิฐานพระพุุทธรูป จึึงทำให้ห้้อ้งประดิิษฐาน

พระพุุทธรูปในวิหารวััดบ้้านเมืืองปอนปััจจุุบัน อยู่่�กลางพื้้�นที่่� ชิิดด้้านทิศตะวัันตก และที่่�วััดพระธาตุุดอยกองมูู

นั้้�น ห้้องประดิิษฐานพระพุุทธรููปได้้ทำเป็็นกะเปาะยื่่�นออกไปด้้านหลััง ซึ่่�งไม่่พบที่่�วััดอื่�น สำหรัับวิิหารวััดพระ

ธาตุุดอยกองมููจะมีีโครงการบููรณะในปีี พ.ศ. 2566

อย่่างไรก็็ตาม เมื่่�อวิิเคราะห์์แล้้วพบว่่าวิิหารในผัังสี่่�เหลี่่�ยมจััตุุรััสเกิิดจากการต่่อเติิมอาคารในภายหลััง เดิิมเป็็น

วิิหารที่่�อยู่่�ในผัังสี่่�เหลี่่�ยมผืืนผ้้านั่่�นเอง

รููปแบบทั้้�ง 2 ยัังมีีการจััดแบ่่งพื้้�นที่่�ภายในวิหารในลักษณะเดีียวกััน มีีทั้้�งพื้้�นที่่�ซึ่่�งใช้้ประดิิษฐานพระพุุทธรูปที่่�

เรีียกจองพารา มีีห้้องนอนเจ้้าอาวาสเรีียกจองเจ้้าบุุญ มีีโถงที่่�ประกอบพิิธีีกรรมที่่�เรีียก จองอะมะยา บางหลััง

ยัังได้้ต่่อเติิมห้้องครััวที่่�เรีียกว่่า จองซอม และห้้องน้้ำไว้้รวมกัันด้้านบนวิหารในภายหลัังอีีกด้้วย มีีรายละเอีียด

พอสัังเขปดังนี้้� 

ชานนอกหรืือระเบีียง เป็็นส่่วนที่่�ยกพื้้�นสูงจากพื้้�นดินประมาณ 1 เมตร และเป็็นส่่วนที่่�ต่่ำที่่�สุุดของพื้้�นที่่�วิิหาร

ด้้านบนใช้้เชื่่�อมต่่อระหว่่างพื้้�นที่่�ด้้านนอกจากชานพัักบัันไดทางขึ้้�นกับด้้านในวิิหาร เป็็นพื้้�นที่่�สำหรัับนั่่�งพัักมีี

ลัักษณะยาวไปตามกว้้างด้้านหน้้าของวิิหาร เช่่น ระเบีียงวิิหารวััดจองกลาง วััดจองคำ วััดคำใน และวััดต่่อแพ 

วิิหารบางหลัังมีีระเบีียงยาวไม่่ตลอดด้้านหน้้าวิิหาร เช่่น ระเบีียงวิิหารวััดศรีีบุุญเรืือง วััดพระธาตุุดอยกองมูู 

เป็็นต้้น บางหลัังมีีการสร้างระเบีียงต่่อจากระเบีียงด้้านหน้้าอ้้อมไปด้้านข้างวิิหาร เช่่น ระเบีียงวิิหารวััดจองสููง 

เป็็นต้้น อย่่างไรก็็ตาม ในวิิหารบางหลัังมีีการตีีฝาแบบโปร่่ง โดยใช้้ไม้้ระแนงตีีจดเพดาน โดยยัังมีีลููกกรงเป็็น

ภาพที่่� 3 ผังัวิิหารวััดพระธาตุุดอยกองมููห้้องประดิิษฐานพระพุุทธรูปอยู่่�ติดิผนังท้้ายวิิหาร
(© Sirisak Apisakmontree 21/02/2021)
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ส่่วนประกอบด้้านล่่างเช่่นเดีียวกัับระเบีียงวิิหารทั่่�วไป เช่่น วิิหารวััดก้้ำก่่อ เป็็นต้้น พื้้�นที่่�ระเบีียงของวิิหารบาง

หลััง ใช้้บานหน้้าต่่างสููงแทนการตีีไม้้ระแนง เช่่น วิิหารวััดบ้้านเมืืองปอน เป็็นต้้น

ชานในเป็็นพื้้�นที่่�เชื่่�อมต่่อจากระเบีียง มีีความสูงูกว่่าระเบีียงประมาณ 15 เซนติเิมตร มีีประตูไูม้้แบบบานเพี้้�ยม 

มัักเปิิดทิ้้�งไว้้เสมอ ทำให้้เกิิดการถ่่ายเทของอากาศและให้้แสงสว่่างส่่องเข้้ามาภายใน ชานในเป็็นพื้้�นที่่�ที่่�กว้้าง

ที่่�สุุด ใช้้ในการประกอบพิิธีีกรรมทางพระพุุทธศาสนาตามประเพณีีหย่่าสี่่�สิิบสองหรืือประเพณีีสิบสองเดืือน 

เช่ื่�อมต่่อส่่วนต่่าง ๆ ภายในจอง หรืือที่่�เรีียกว่่า ชานแล่่น

ห้้องประดิิษฐานพระพุุทธรููปหรืือจองพาราเป็็นพื้้�นที่่�ที่่�ยกระดัับความความสููงมากที่่�สุุด หมู่่�พระพุุทธรููปสำคััญ 

ขนาดใหญ่ท่ี่่�ประดิิษฐานในห้อ้งน้ี้�มัักมีีจำนวน 4 องค์์ ตั้้�งเรีียงกัันตามความกว้า้งของวิิหาร แต่ล่ะองค์์ประดิิษฐาน

ในซุ้้�มพระแบบพม่า่ ส่ว่นฐานชุุกชีีที่่�ประดิษิฐานพระประธานมีีทั้้�งที่่�ยาวตลอดความกว้า้งของวิหิาร เช่น่ วัดัคำใน 

วััดขุ่่�ม วััดจองสููง เป็็นต้้น และมีีเพีียงเฉพาะตอนกลางห้้อง เช่่น วััดต่่อแพ วััดหััวเวีียง และวััดกลาง เป็็นต้้น 

ด้้านหน้้าห้้องประดิิษฐานพระพุุทธรููปเป็็นพื้้�นที่่�ของพระสงฆ์์นั่่�งประกอบพิิธีีกรรม เช่่นเดีียวกัับอาสนะในวิิหาร

ล้า้นนา อาจยกระดับัสููงจากโถงแต่ต่่่ำกว่า่ห้อ้งประดิษิฐานพระพุุทธรูปู หรืืออยู่่�ในระดับัเดีียวกับัห้อ้งประดิษิฐาน

พระพุุทธรูป 

ห้้องนอนเจ้้าอาวาสหรืือจองเจ้้าบุุญ ยกพื้้�นสูงจากโถง แต่่มีีระดัับต่่ำกว่่าห้้องประดิิษฐานพระพุุทธรูป มัักอยู่่�

ทางขวามืือของพระพุุทธรูป อาจอยู่่�ชิดกับห้อ้งประดิิษฐานพระพุุทธรูป เช่น่ วิหิารวััดจองคำ วัดัจองกลาง เป็น็ต้น้ 

ด้้านหน้้าห้้องนอนเจ้้าอาวาสจะมีีชานพัักเป็็นพื้้�นที่่�รัับแขกของเจ้้าอาวาส อย่่างไรก็็ตามพบว่่าวิิหารบางหลััง มีี

ห้้องนอนเจ้้าอาวาสอยู่่�ด้้านหน้้าวิิหารทางขวามืือของห้้องประดิิษฐานพระพุุทธรูป เช่่น วิิหารวััดพระธาตุุดอย

กองมูู เป็็นต้้น ซึ่่�งเกิิดจากการย้้ายพื้้�นที่่�ภายหลัังจากที่่�เจ้้าอาวาสรููปก่่อนได้้มรณภาพลงไป เจ้้าอาวาสรููปใหม่่

ก็ไ็ม่ป่รารถนาที่่�จะนอนในห้อ้งเจ้า้อาวาสรูปเดิมิที่่�มีีพรรษาและบารมีีมากกว่า่ กรณีีนี้้�ก็็พบในวิหารวััดเปียีงหลวง 

อำเภอเวีียงแหง จัังหวััดเชีียงใหม่่เช่่นกัน 

ห้้องนอนพระสงฆ์์ลููกวััด อาจยกพื้้�นหรืือไม่่ยกพื้้�นจากโถงก็็ได้้ และมัักอยู่่�ด้้านซ้้ายมืือของห้้องประดิิษฐาน

พระพุุทธรููป เรีียงกันัเป็็นแถวไปตามความกว้้างของวิหิาร ทั้้�งด้้านหน้้าห้้องไม่่มีีชานพักัอย่่างเช่่นห้องนอนเจ้้าอาวาส 

แต่่ละห้้องมีีขนาดเล็็กกว่่าห้้องนอนเจ้้าอาวาส ห้้องในส่่วนนี้้�บางครั้้�งก็็ใช้้เป็็นห้องเก็็บของด้้วย 

ห้้องนอนสามเณร ส่่วนมากจะอยู่่�ด้้านล่่างหรืืออยู่่�นอกวิิหาร 

ห้้องน้้ำ ห้้องครััว เดิิมมัักอยู่่�นอกตััววิิหาร เป็็นอาคารที่่�แยกออกไปต่่างหาก ห้้องน้้ำอาจอยู่่�ใต้้ถุุนวิิหารก็็ได้้ 

อย่่างไรก็็ตาม พบว่่าภายหลัังวิิหารบางหลัังได้้มีีการต่่อเติิมห้้องครััวและห้้องน้้ำด้้านบนหลัังห้้องประดิิษฐาน

พระพุุทธรูป มัักพบในวิหารที่่�มีีพื้้�นที่่�ว่่างระหว่่างห้้องประดิิษฐานพระพุุทธรูปกัับห้้องนอนเจ้้าอาวาสหรืือห้้อง

นอนพระสงฆ์์ ซึ่่�งกลายเป็็นทางเดิินนำไปสู่่�ห้้องน้้ำห้้องครััวด้้านหลััง เช่่น วิิหารวััดศรีีบุุญเรืือง วััดบ้้านเมืืองปอน 

วััดหัวเวีียง เป็็นต้้น ยกเว้้นวัดต่่อแพที่่�สร้้างห้้องน้้ำไว้้บนจองด้้านข้้างอาคาร 
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เมื่่�อพิิจารณาถึึงการยกพื้้�นในผัังวิิหารไทใหญ่่ พบว่่าพื้้�นส่่วนของห้้องประดิิษฐานพระพุุทธรูปจะมีีความสููงที่่�สุุด 

รองลงมาเป็็นพื้้�นที่่�สงฆ์์นั่่�งประกอบพิิธีีกรรมกัับพื้้�นที่่�ห้้องนอนเจ้้าอาวาส รองลงมาเป็็นโถงสำหรัับฆราวาสนั่่�ง 

ความแตกต่่างของความสููงจากการยกพื้้�นนี้้�ได้้แสดงให้้เห็็นถึึงความสำคััญของผู้้�ใช้้งานในส่่วนนั้้�น ๆ คืือ ห้้อง

ประดิิษฐานพระพุุทธรููปมีีความสำคััญที่่�สุุด รองลงมาเป็็นคณะสงฆ์์ เจ้้าอาวาส และที่่�มีีความสำคััญน้้อยสุุดคืือ

ฆราวาส ความสำคัญันี้้�ยังัปรากฏในส่ว่นของการยกเพดานให้สูู้งขึ้้�นเช่น่กันั โดยบริเิวณห้อ้งประดิษิฐานพระพุุทธ

รููป ส่่วนฝาเพดานจะถููกยกขึ้้�นให้้สููงตามพื้้�นที่่�ยกสููงขึ้้�น วิิหารบางหลัังได้้เจาะช่่องแสงให้้แสงภายนอกเข้้ามา

ภายในห้้องประดิิษฐานพระพุุทธรููปนี้้� เพื่่�อเพิ่่�มความสำคััญให้้กัับพระพุุทธรููป เช่่น วิิหารวััดจองสููง วััดจองกลาง 

เป็็นต้้น ส่่วนห้้องนอนเจ้้าอาวาสและพระสงฆ์์จะมีีความสููงของฝาเพดานเท่่ากััน เพีียงแต่่ได้้แบ่่งหลัังคาเป็็นผืืน

ย่่อยคลุุมในแต่่ละพื้้�นที่่� 

การหันัหน้า้อาคารและการหันัพระพักัตร์์พระพุุทธรูปูในวิหิารไทใหญ่ ่พบว่า่มักัหันัหน้า้ไปทางทิศิเหนืือ ในกลุ่่�ม

ตััวอย่่างทั้้�ง 10 วััด มีีเพีียงวััดหัวเวีียงเท่่านั้้�นที่่�หัันหน้้าอาคารและพระพุุทธรูปไปทางทิิศตะวัันออก แต่่วิิหาร

วััดก้้ำก่่อที่่�หัันหน้้าอาคารไปทางทิิศเหนืือได้้ประดิิษฐานพระประธานให้้หัันพระพัักตร์์ไปทางทิิศตะวัันออกส่่วน

พระพุุทธรูปอื่�น ๆ ที่่�อยู่่�รอบพระประธานทั้้�งซ้้ายและขวา หัันพระพัักตร์์ไปทางทิิศเหนืือ

ภาพที่่� 4 ผังัวิิหารวััดหัวเวีียงแสดงการใช้้ประโยชน์์ของพื้้�นที่่�ภายในวิหาร
(© Sirisak Apisakmontree 21/02/2021)
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หลัังคาวิิหารไทใหญ่่

รููปแบบหลัังคาวิิหารไทใหญ่่เป็็นเอกลัักษณ์์เฉพาะ แบ่่งได้้เป็็น 2 ลัักษณะใหญ่่ ได้้แก่่ 

1. หลัังคาแบบยอดปราสาท ได้้แก่่ วิิหารวััดจองคำ วััดพระธาตุุดอยกองมูู และวััดหัวเวีียง 

2. หลัังคาแบบจั่่�วยกคอสองซ้้อนชั้้�น ได้้แก่่ วิิหารวััดก้้ำก่่อ วััดจองกลาง วััดกลาง วััดขุ่่�ม วััดคำใน วััดจองสููง 

วััดบ้้านเมืืองปอน และวััดต่่อแพ	

หลังัคายอดปราสาท เป็น็หลังัคาที่่�ได้ร้ับัรูปูแบบมาจากศิลิปกรรมพม่า่ ที่่�เรีียกว่า่ Pyatthat ตรงกับัคำว่า่ปราสาท

ในภาษาสัันสกฤต หมายถึึงเรืือนที่่�มีียอดเป็็นชั้้�น ๆ (Royal Academy 2013, 716) หลัังคายอดปราสาทใน

สถาปััตยกรรมพม่่ามัักมีีจำนวน 3 ชั้้�น 5 ชั้้�น และ 7 ชั้้�น ตามลำดัับความสำคััญของอาคารและตามศัักดิ์์�ของผู้้�

สร้้าง อย่่างไรก็็ตาม ในการสร้้างอาคารหลัังคายอดปราสาทของไทใหญ่่ได้้คลายความเข้้มข้้นเรื่่�องนี้้�ลง โดย

หลัังคาจะมีียอดปราสาทกี่่�ชั้้�นขึ้้�นอยู่่�กับกำลัังทรััพย์์ของผู้้�สร้้างมากกว่่า โดยลัักษณะหลัังคายอดปราสาทวิิหาร

ไทใหญ่่นี้้�ยัังแบ่่งได้้เป็็น 2 ลัักษณะย่่อย ได้้แก่่ หลัังคาแบบประเพณีีนิิยมที่่�สืืบมาจากพม่่าและหลัังคาแบบที่่�ได้้

รับัอิิทธิิพลตะวัันตกที่่�ผ่า่นมาทางพม่า่ หลังัคายอดปราสาทแบบประเพณีีนิยมที่่�สืืบมาจากพม่า่ โครงสร้า้งหลัังคา

เป็็นไม้้ตีีเป็็นกรอบสี่่�เหลี่่�ยมจััตุุรััส เรีียงซ้้อนกัันขึ้้�นไปเป็็นชั้้�น มีีแกนไม้้อยู่่�ตรงกลาง แต่่ละชั้้�นที่่�เรีียกว่่า คอสอง 

มีีระยะห่่างกัันไม่่มาก หน้้าจั่่�ว ไม่่มีีเสารองรัับ และประดัับตกแต่่งด้้วยลายเครืือแบบไทใหญ่่ พม่่า ปลีียอด

ปราสาทคล้้ายกัับปลีียอดเจดีีย์์มอญ-พม่่า เช่่น วิิหารวััดพระธาตุุดอยกองมูู วััดจองคำ วััดหััวเวีียง เป็็นต้้น 

นอกจากนี้้�ยัังพบที่่�วิิหาร ในอำเภอเวีียงแหง จัังหวััดเชีียงใหม่่ เช่่น วััดเปีียงหลวง วััดฟ้้าเวีียงอิิน เป็็นต้้น

ภาพที่่� 5 หลังัคายอดประสาทแบบประเพณีีนิยมที่่�สืืบมาจากพม่า วััดจองคำ
(© Sirisak Apisakmontree 21/02/2021)
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หลัังคายอดปราสาทแบบตะวัันตก โครงสร้างหลัังคาเป็็นไม้้กรอบสี่่�เหลี่่�ยมจัตัุุรัสเรีียงซ้้อนกันัขึ้้�นไปเป็็นชั้้�นโดยมีี

แกนไม้้อยู่่�ตรงกลาง แต่่ละชั้้�นที่่�เรีียกว่่า คอสอง มีีระยะห่่างกัันมากกว่่าหลัังคายอดปราสาทแบบประเพณีีนิิยม 

เนื่่�องจากความกว้้างของคอสองที่่�มีีมากจึึงทำให้้ต้้องมีีเสารองรับัหน้้าจั่่�ว ส่่วนยอดมีีลักัษณะพิเิศษเป็็นกรวยขนาด

ใหญ่่ สูงู เช่่น วิหิารวัดัศรีีบุุญเรืือง วิหิารพลาละแข่่งวัดัหัวัเวีียง เป็็นต้น และมักัประดับัด้้วยลวดลายใบอะแคนทัสั

หลังัคาจั่่�วยกคอสองซ้้อนชั้้�น เป็็นหลัังคาจั่่�วที่่�ซ้้อนกันัหลายชั้้�น โดยยกคอสองระหว่่างจั่่�วแต่่ละชั้้�น ได้้แก่่ วิหิารวัดั

ก้้ำก่่อ วััดจองกลาง วััดกลาง วััดขุ่่�ม วััดคำใน วััดจองสููง และวััดต่อแพ หลัังคาในลัักษณะนี้้�มัักยกขึ้้�นเหนืือส่่วน

ห้้องประดิิษฐานพระพุุทธรูป ซึ่่�งเป็็นพื้้�นที่่�ที่่�มีีความสำคััญที่่�สุุด นอกจากนี้้�ยัังพบที่่�วััดเวีียงแหง อำเภอเวีียงแหง 

จัังหวััดเชีียงใหม่่ ลัักษณะการซ้้อนชั้้�นของหลัังคาเช่่นนี้้� พบมากในเมืืองสะเทิิมและเมืืองมะละแหม่่ง เช่่น  

วััดเจาง์์ได เมืืองสะเทิิม สร้้าง พ.ศ. 2419 เป็็นต้้น พม่่าเรีียก หลัังคาทรงยวน (Chaturawong 2007, 59)

ลวดลายประดับัวิหิารไทใหญ่ม่ักัเป็น็การฉลุุลายแผ่น่สังักะสีี แต่ก่็พ็บงานไม้ฉ้ลุุเช่น่กันั ปรากฏในการตกแต่ง่พื้้�นที่่�

ต่่าง ๆ ของวิิหาร ดัังน้ี้�

ภาพที่่� 6 หลังัคายอดประสาทแบบตะวัันตกวััดศรีีบุุญเรืือง
(© Sirisak Apisakmontree 21/02/2021)

ภาพที่่� 7 หลังัคาจั่่�วยกคอสองซ้้อนชั้้�น วััดขุ่่�ม 
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1. การตกแต่่งไม้้กระดานที่่�เป็็นองค์์ประกอบของไม้้เชิิงชาย กรอบหน้้าจั่่�วของยอดปราสาท เป็็นต้น ได้้แก่่ ลวด

เครืือไทใหญ่่ ประกอบด้้วย 3 ส่่วน ได้้แก่่ ปานถ่่อง หมายถึึง ลวดลายที่่�ตกแต่่งอยู่่�เหนืือไม้้กระดานปานซอย 

หมายถึึง ลวดลายที่่�ตกแต่่งอยู่่�ใต้้ไม้้กระดาน และพอง หมายถึึง ลวดลายที่่�ใช้้ตกแต่่งส่่วนตอนกลาง ปิิดทัับ

โครงสร้้างไม้้กระดาน

ลายเครืือไทใหญ่่มัักพบเป็็นลายเครืือใบไม้้ เช่่น ลายปานถ่่องวิิหารวััดจองคำ วััดจองกลาง วััดพระธาตุุดอย 

กองมูู วััดหััวเวีียง วััดขุ่่�ม วััดต่่อแพ และวััดบ้้านเมืืองปอน เป็็นต้้น ลายเครืือใบไม้้แบบลายฝรั่่�ง เช่่น ลายปาน

ถ่่องวิิหารวััดคำใน เป็็นต้้น ลายแถวกนกเปลว เช่่น ลายปานซอยวิิหารวััดจองคำ วััดหัวเวีียง วััดต่่อแพ เป็็นต้้น 

และลายแถวดอกไม้้ เช่่น ลายปานซอยวิิหารวััดจองกลาง วััดพระธาตุุดอยกองมูู วััดบ้้านเมืืองปอน เป็็นต้้น

2. การตกแต่ง่ในส่ว่นของคอสองของหลังัคาจั่่�วยกคอสองซ้อ้นชั้้�น มักัพบเป็น็งานประดับักระจกรููปดอกไม้ก้ลีีบ

ซ้้อนกัน 2 ชั้้�น ในตอนกลาง ภายในกรอบสี่่�เหลี่่�ยมย่่อมุุมไม้้ 12 ชั้้�นใน และกรอบสี่่�เหลี่่�ยมจััตุุรัสชั้้�นนอก

ภาพที่่� 8 ชื่่�อเรีียกองค์์ประกอบลวดเครืือไทใหญ่่
 (© Sirisak Apisakmontree 21/02/2021)

ภาพที่่� 9 ชื่่�อเรีียกองค์์ประกอบลวดเครืือไทใหญ่่
 (© Sirisak Apisakmontree 21/02/2021)



ปีีที่่� 14 ฉบัับท่ี่� 1 มกราคม - มิิถุุนายน 256654

3. การตกแต่่งพื้้�นที่่�ระหว่่างเสา 2 ต้น้ ในองค์์ประกอบของเสาซุ้้�มบัันไดทางขึ้้�น เสากรอบประตููทางเข้้า เสากรอบ

ประตูหู้อ้งประดิษิฐานพระพุุทธรูปู เป็น็ต้น้ มักัเป็น็รูปูเทวดา อาทิ ิลวดลายประดับัซุ้้�มห้อ้งประดิษิฐานพระพุุทธ

รูปูในวิหารวัดัหัวเวีียง เป็น็ไม้รู้ปูเทพพนมครึ่่�งองค์์ ในรูปหน้า้เฉีียง แบบเทวดาพม่า่ หรืือลวดลายประดับัซุ้้�มบันัได

ทางขึ้้�นวิหิารวัดัขุ่่�ม เป็น็ไม้้แกะสลักลักัษณะเป็น็เทวดาร่่ายรำ ท่า่มกลางเครืือดอกไม้้แบบเทวดาภาคกลาง และ

เทวดาประทัับยืืน พนมมืือ ถืือลายเครืือกนก แบบเทวดาพื้้�นเมืือง หรืือลวดลายประดัับซุ้้�มบัันไดทางขึ้้�นวิหาร

วััดต่่อแพ เป็็นไม้้แกะสลักรููปเทวดาประทัับนั่่�งคุุกเข่่าพนมมืือ แบบเทวดาพื้้�นเมืือง

บริเิวณตอนกลางของซุ้้�มบัันไดทางขึ้้�นหรืือด้า้นบนเสาภายในวิหาร มักัมีีการประดัับนกยููงรำแพนเป็น็ไม้้แกะสลัก 

ชาวไทใหญ่่เชื่่�อว่่า นกยููงเป็็นสิ่่�งมงคล นำโชคดีีและปััดเป่่าสิ่่�งชั่่�วร้้าย ส่่วนเสาภายในวิิหาร โดยเฉพาะเสาห้้อง

ประดิิษฐานพระพุุทธรููปและเสาห้้องเจ้้าอาวาส มัักจะมีีการเขีียนลายคำฉลุุลายในบริิเวณโคนเสา สููงจากพื้้�น

ประมาณ 1 เมตร ตััวเสาจะทาสีีทอง ส่่วนตีีนเสาทาสีีแดง ระหว่่างตััวเสากัับตีีนเสาจะประดัับลวดลายบนพื้้�นสีี

แดงหรืือสีีดำ ในลักษณะลวดลายประดิิษฐ์์ได้้รัับอิิทธิิพลล้้านนา

ภาพที่่� 10 การตกแต่่งหน้้าบัันซุ้้�มบัันไดทางขึ้้�นวิหารวััดขุ่่�ม เป็็นงานไม้้แกะสลักรููปเทวดา ล้้อมรอบด้้วยลายเครืือ
(© Sirisak Apisakmontree 21/02/2021)

ภาพที่่� 11 ลวดลายเสาวิิหารวััดก้้ำก่่อ
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ภาพที่่� 12 ลวดลายเสาวิิหารวััดบ้านเมืืองปอน
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นอกจากน้ี้� บริิเวณหน้้าวิิหารไทใหญ่่ มัักปรากฏอาคารที่่�แยกออกมาต่่างหากสำหรัับใช้้ประดิิษฐานพระอุุปคุุต 

ความเชื่่�อของชาวไทใหญ่่เกี่่�ยวกัับพระอุุปคุุตมีีว่่า ท่่านเป็็นพระอรหัันต์์สาวกที่่�ยัังมีีชีีวิิตอยู่่�ในปััจจุุบัน มีีฤทธิ์์�

สามารถป้้องกัันแก้้ไขอุุปสรรคต่่าง ๆ ได้้ ดัังเช่่นการป้้องกัันพระยามารที่่�เข้้ามารบกวนการประกอบพิิธีีบููชา

พระบรมสารีีริกธาตุุ พระอุุปคุุตจะขึ้้�นมาจากทะเลแปลงกายเป็็นสามเณร ออกโปรดสัตว์์และโปรดชาวเมืือง

ก่่อนเวลารุ่่�งอรุุณ หากบุุคคลใดได้้ทำบุุญตักบาตรพระอุุปคุุตแล้้ว บุุคคลนั้้�นถืือว่่าเป็็นผู้้�มีีบุุญ จะทำให้้บัังเกิิด

สิิริิมงคลแก่่ชีีวิต เจริญรุ่่�งเรืือง มีีโชคลาภ แคล้้วคลาดจากภััยอัันตรายต่่าง ๆ ด้้วยเหตุุที่่�เช่ื่�อว่่าท่่านจำพรรษา

อยู่่�ในทะเล ชาวไทใหญ่จ่ึึงสร้า้งหอพระอุุปคุุตไว้ก้ลางน้้ำ ภายในประดิษิฐานพระอุุปคุุตลักษณะเป็น็ประติมิากรรม

พระสงฆ์์ ประทัับนั่่�งขััดสมาธิิราบ แหงนพระศอ ทอดพระเนตรขึ้้�นไปด้้านบน บนพระเพลามีีบาตร พระหััตถ์์

ซ้้ายประคองบาตร พระหััตถ์์ขวาล้้วงเข้้าไปในบาตร บางครั้้�งบนพระเศีียรมีีใบบััวคลุุม ทรงห่่มจีีวรเฉีียง จีีวร

เป็น็ริ้้�วอย่า่งเป็น็ธรรมชาติ ิเหตุุที่่�ประติมิากรรมพระอุุปคุุตต้อ้งแหงนพระศอขึ้้�นด้า้นบน เพราะสร้า้งจากประวัตัิิ

คััมภีีร์์โลกบััญญััติิ คััมภีีร์์ปฐมสมโพธิกถา และวรรณกรรมไทใหญ่่ที่่�ระบุุว่่า ท่่านจำพรรษาในมหาสมุุทร เม่ื่�อจะ

ฉัันภัตตาหารจึึงต้้องแหงนคอขึ้้�นมองดููดวงอาทิิตย์์ ด้้วยเกรงว่่าจะล่่วงเลยเวลาเที่่�ยงวััน

มีีความเช่ื่�อพระอุุปคุุตที่่�ต่่างออกไปมาก เป็็นความเช่ื่�อเกี่่�ยวกัับพระอุุปคุุต 8 รููป ในจำนวนนี้้�ดัับขัันธ์์ไปแล้้ว 4 

รููป อีีก 4 รููป ยัังมีีชีีวิตอยู่่�ในมหาสมุุทร ดัังนี้้� รููปที่่� 1 พระมหากััสสปะ พระศพอยู่่�ในถ้้ำบนภูเขาเวปุุระ รููปที่่� 2 

พระสุุภะละภะ พระศพอยู่่�ในถ้้ำบนภููเขากุุตะมะ รููปที่่� 3 พระธรรมพะละภะ พระศพอยู่่�ในถ้้ำบนภููเขามะกุุละ 

รููปที่่� 4 พระสาระเจยะภะ พระศพอยู่่�ในถ้้ำบนภููเขาเวมิิกสะ รููปที่่� 5 พระอุุปคุุต อาศััยในวััดในมหาสมุุทรด้้าน

ทิิศใต้้ รููปที่่� 6 พระอนุุระธา ในมหาสมุุทรด้้านทิิศตะวัันออก รููปที่่� 7 พระนารััททะภะ ในมหาสมุุทรด้้านทิิศ

เหนืือ รููปที่่� 8 พระธรรมะสาระภะ ในมหาสมุุทรด้้านทิศตะวัันตก (Pradit, 1-4) ความเช่ื่�อน้ี้�คงเป็็นความเช่ื่�อ

ในสมัยหลัังที่่�มีีการขยายความออกจากความเชื่่�อเดิิม โดยอาจมีีต้้นแบบจากความเชื่่�อที่่�เกี่่�ยวกัับพระพุุทธเจ้้า

ในอดีีต ปััจจุุบัน และอนาคตซึ่่�งมีีพระนามแตกต่่างกัันก็ได้้ 

เรื่่�องราวของพระอุุปคุุตนี้้� ไม่่ปรากฏในพระไตรปิิฎกแต่่อย่่างไร ในเถรคาถาที่่�กล่่าวถึึงพระเถระจำนวน 264 

รููป ทั้้�งในอปทานที่่�กล่่าวถึึงพระเถระจำนวน 540 รููป ก็็ไม่่ปรากฏนามพระอุุปคุุตแต่่อย่่างไร แต่่ชื่่�อของท่่านได้้

ปรากฏอยู่่�ในคััมภีีร์์อโศกาวทานของพระภิิกษุุสรวาสติิวาทิิน และคััมภีีร์์บาลีียุุคหลััง คืือ คััมภีีร์์โลกบััญญััติิ ส่่วน

ในไทย พบในคััมภีีร์์ปฐมสมโพธิิกถา เป็็นต้้น ทั้้�งยัังพบในวรรณกรรมไทใหญ่่ที่่�มีีเนื้้�อหาแตกต่่างไปจากคััมภีีร์์

ข้้างต้้น สามารถสรุุปเป็็นตารางได้้ดัังนี้้�



ปีีที่่� 14 ฉบัับท่ี่� 1 มกราคม - มิิถุุนายน 256656

ตารางที่่� 1 แสดงเนื้้�อหาเร่ื่�องพระอุุปคุุตในคัมภีีร์์ต่่าง ๆ (© Sirisak Apisakmontree 21/02/2021)

พระอุปุคุตุ คัมัภีร์์อโศกาวทาน คัมัภีร์์โลกบัญัญัติิ
คัมัภีร์์ปฐมสมโพธิกิถา

ไทใหญ่่

อายุุสมัย พระเจ้้าอโศก พระเจ้้าอโศก ไม่่ระบุุ

บิดิามารดา คุุปตะ พ่่อค้้าน้้ำหอม - อุุปอิสสีีละดาบส-พระนาง
มัจัฉาเทวีี

สถานที่่�อยู่่� มถุุรา - ราชคฤห์์

มูลูเหตุุการบวช ชักันำของพระศาณกวาสิิน - -

การบรรลุุ อุุปคุุตได้้แสดงธรรมแก่่นาง
โสเภณีีชื่�อวาสวทััตตา จน
บรรลุุโสดาบััน ส่่วนพระอุุป
คุุตบรรลุุเป็็น พระอนาคามีี
จากข้้อธรรมของตนเอง

- อายุุ 7 ขวบ พระอิินทร์์แปลง
กายเป็็นยักษิิณีีอุ้้�มเอาอุุปคุุต
เหาะขึ้้�นไปบนท้องฟ้้า

ความชำนาญ การแสดงธรรม ปราบมาร -

วิธิีีปราบมาร ปราบมารที่่�มาขััดขวางการ
แสดงธรรม

ปราบมารที่่�มาทำลายงาน
ฉลอง พระธาตุุที่่�พระเจ้้า
อโศกจัดัขึ้้�น

-

เมืืองที่่�ปราบมาร มถุุรา ปาตลีีบุุตร -

ที่่�จำพรรษา วัั ดนฏภฏิิ กอรััญญิิ ก ว าส  

บนภูเขาอุุรุุมุุณฑะ

- ในมหาสมุุทร

นิพิพาน - - ยังัไม่่นิิพพาน

ในคัมัภีีร์์อโศกาวทาน คัมัภีีร์์โลกบัญัญัตัิ ิและคัมัภีีร์์ปฐมสมโพธิกิถา มีีเนื้้�อหาเรื่่�องพระอุุปคุุตไปในทำนองเดีียวกันั 

กล่่าวคืือ เป็็นเรื่่�องที่่�เกิดิขึ้้�นในสมัยัพระเจ้้าอโศกมหาราช ท่่านมีีบิดิาชื่่�อคุุปตะเป็็นพ่อค้้าน้้ำหอม เกิดิที่่�เมืืองมถุุรา 

มูลูเหตุุที่่�ได้้บวชเพราะการชัักชวนของพระศาณกวาสิิน ได้้แสดงธรรมแก่่นางโสเภณีีชื่�อวาสวทััตตา จนบรรลุุโสดาบััน 

ส่่วนพระอุุปคุุตบรรลุุเป็็นพระอนาคามีีจากข้้อธรรมของตนเอง ท่่านมีีฤทธิ์์�สามารถปราบมารที่่�มาขััดขวางการแสดง

ธรรมที่่�เมืืองมถุุราตามคััมภีีร์์อโศกาวทาน หรืือปราบมารที่่�มาทำลายงานฉลองพระธาตุุที่่�พระเจ้้าอโศกจััดขึ้้�นที่่�

เมืืองปาตลีีบุุตรตามคััมภีีร์์โลกบััญญััติิ และคััมภีีร์์ปฐมสมโพธิิกถา ท่่านจำพรรษาที่่�วััดนฏภฏิิกอรััญญิิกวาส บน

ภูเูขาอุุรุุมุุณฑะ ซึ่่�งเป็็นวัดของพระศาณกวาสินิ ส่่วนในวรรณกรรมไทใหญ่่ อธิบิายเรื่่�องราวของพระอุุปคุุตต่างออก

ไปว่าท่่านเป็็นบุุตรของอุุปอิสิสีีละดาบสกับัพระนางมัจัฉาเทวีีที่่�เกิดิในท้องปลา ท่่านเกิดิในป่าเขตเมืืองราชคฤห์์

อันัเป็็นที่่�อยู่่�ของพระดาบส อายุุ 7 ขวบ พระอินิทร์์แปลงกายเป็็นยักัษิณิีีอุ้้�มเอาอุุปคุุตเหาะขึ้้�นไปบนท้องฟ้้า ด้้วย

ความกลััวตายจึึงได้้รวบรวมจิิตให้้เป็็นสมาธิิ จนบรรลุุพระอรหัันต์์ แล้้วลงไปจำพรรษาในมหาสมุุทร โดยชาว 

ไทใหญ่่เช่ื่�อว่่าปััจจุุบันพระอุุปคุุตยังไม่่นิิพพาน 
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วัดัไทใหญ่่ที่่�ปรากฏในปัจจุุบันมีีรูปแบบที่่�สร้างขึ้้�นใหม่่ หรืือได้้รัับการบููรณะในภายหลััง วิหิารที่่�สร้างในพุุทธศตวรรษ

ที่่� 25 ได้้แก่่ วัดับ้านเมืืองปอน วัดัจองกลาง วัดัจองสูงู วัดัขุ่่�ม วัดัต่อแพ วัดัก้้ำก่่อ วิหิารที่่�สร้างในต้นพุุทธศตวรรษ

ที่่� 26 ได้้แก่่ วััดคำใน (จองคำ) วััดพระธาตุุดอยกองมูู วััดหัวเวีียง วััดจองคำ 

รูปูแบบวิหิารไทใหญ่่ทั้้�งหมดเป็็นวิหิารไม้้ ยกพื้้�นสูงู หันัหน้้าอาคารไปทางทิศิเหนืือ สามารถแบ่่งได้้เป็็น 2 รูปูแบบ 

คืือ 

1. วิิหารทึึบในผัังสี่่�เหลี่่�ยมจััตุุรััส มีีระเบีียงด้้านหน้้า ได้้แก่่ วิิหารวััดจองคำ วััดจองกลาง วััดก้้ำก่่อ วััดหััวเวีียง  

วัดัจองสููง วัดัต่อแพ และวััดคำใน มีีทั้้�งที่่�มีีห้องประดิิษฐานพระพุุทธรูปอยู่่�ติดิผนังท้้ายหลัังวิหิาร และห้้องประดิิษฐาน

พระพุุทธรูปตั้้�งอยู่่�กลางวิิหาร 

2. วิิหารทึึบในผัังสี่่�เหลี่่�ยมผืืนผ้า มีีระเบีียงด้้านหน้้า ได้้แก่่ วิิหารวััดพระธาตุุดอยกองมูู วััดขุ่่�ม และวััดบ้านเมืือง

ปอน ทั้้�งหมดมีีห้องประดิิษฐานพระพุุทธรูปอยู่่�ติิดผนังท้้ายหลัังวิิหาร 

อย่่างไรก็ต็าม วิหิารไทใหญ่่ทั้้�ง 2 รูปูแบบ มีีการแบ่่งพื้้�นที่่�ภายในในลักัษณะเดีียวกันั คืือ มีีบันไดทางขึ้้�นหลักัด้้าน

หน้้า บัันไดมีีชานนอกก่่อนเข้้าสู่่�ระเบีียงวิิหาร ภายในมีีชานในหรืือชานแล่่นที่่�เชื่่�อมต่่อห้้องต่่าง ๆ ด้้านในวิิหาร 

โดยห้้องประดิษิฐานพระพุุทธรูปูส่่วนใหญ่่อยู่่�ด้้านหลังัติดิผนังัท้้ายวิหิาร ส่่วนน้อยอยู่่�กลางพื้้�นวิหิาร ห้้องนอนเจ้้า

อาวาสอยู่่�ทางขวามืือของห้้องประดิษิฐานพระพุุทธรูป ห้้องนอนพระสงฆ์์อยู่่�ทางซ้้ายมืือของห้้องประดิิษฐานพระพุุทธ

รูปู ภายหลังัจึึงมีีการต่่อเติมิห้้องครัวัและห้้องน้้ำด้้านหลังัห้้องประดิิษฐานพระพุุทธรูปู รวมทั้้�งมีีการทำบันัไดทาง

ขึ้้�นลงวิิหารในบริิเวณห้้องครััวหรืือห้้องน้้ำที่่�ต่่อขึ้้�นใหม่่นี้้�ด้้วย

รูปูแบบหลัังคาวิหิารไทใหญ่่เป็็นสิ่่�งที่่�โดดเด่่น มีี 2 ลักัษณะ คืือ หลัังคาแบบยอดปราสาทที่่�ได้้รัับอิทิธิพิลพม่าหรืือ

ตะวันัตก ได้้แก่่ วิหิารวัดัจองคำ วัดัพระธาตุุดอยกองมู ูวัดัหัวัเวีียง และหลังัคาแบบจั่่�วยกคอสองซ้้อนชั้้�น ได้้แก่่ 

วิหิารวััดก้้ำก่่อ วััดจองกลาง วััดกลาง วััดขุ่่�ม วััดคำใน วััดจองสููง และวััดบ้านเมืืองปอน 

ลวดลายที่่�ใช้้ในการประดัับตกแต่่งวิิหาร มักัเป็็นการฉลุุลายแผ่่นสังกะสีี แต่่ก็็พบงานไม้้ฉลุุเช่่นกัน ปรากฏในการ

ตกแต่่งพื้้�นที่่�ต่่าง ๆ ได้้แก่่ การตกแต่่งไม้้กระดานที่่�เป็็นองค์์ประกอบของไม้้เชิงิชาย กรอบหน้้าจั่่�วของยอดปราสาท 

การตกแต่่งพื้้�นที่่�ระหว่่างเสา 2 ต้้น ในองค์์ประกอบของเสาซุ้้�มบัันไดทางขึ้้�น เสากรอบประตููทางเข้้า เสากรอบ

ประตููห้้องประดิิษฐานพระพุุทธรูป การตกแต่่งในส่่วนของคอสองของหลัังคาจั่่�วยกคอสองซ้้อนชั้้�น นอกจากน้ี้�ยััง

พบงานปิดทองฉลุุลายในบริิเวณเสาภายในวิหาร โดยด้้านหน้้าวิิหารมัักสร้างหอประดิิษฐานพระอุุปคุุตไว้้กลางน้้ำ
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บทคัดย่่อ

การออกแบบของที่่�ระลึึกจากรููปแบบสถาปััตยกรรมอาคารทรงคุุณค่่าบริิเวณเกาะรััตนโกสิินทร์์มีวีัตัถุุประสงค์์เพื่่�อ 

1.) ออกแบบลายเส้้นกราฟิิก 2 มิติิ ิอาคารเก่่ารอบเกาะรัตันโกสิินทร์์ จำนวน 3 ชุดุ ชุดุละ 4 แบบ 2.) เพ่ื่�อออกแบบ

ต้้นแบบชิ้้�นงาน 3 มิิติิ จากลายเส้้นกราฟิิก เป็็นของที่่�ระลึึก เช่่น แม่่เหล็็กติิดตู้้�เย็็น พวงกุุญแจ โมบาย เป็็นต้้น 

โดยมีกีรอบแนวคิดิ 1.) ศึกึษาและรวบรวมข้้อมููลสถาปััตยกรรม อาคารทรงคุณุค่่า บริเิวณรอบเกาะรัตันโกสินิทร์์ 

2.) ผลิิตของที่่�ระลึึก สถาปััตยกรรม อาคารทรงคุุณค่่า บริิเวณรอบเกาะรััตนโกสิินทร์์ 3.) ออกแบบของที่่�ระลึึก 

สถาปััตยกรรม อาคารทรงคุุณค่่า บริิเวณรอบเกาะรััตนโกสิินทร์์ และ 4.) การออกแบบตราสิินค้้า บรรจุุภััณฑ์์ 

การตลาด และการทำแบรนด์์ เพื่่�อการส่่งเสริิมการขาย 

ผลการวิจิัยัพบว่่า ออกแบบลายเส้้นกราฟิิก 2 มิติิ ิโดยแบ่่งเป็็นกลุ่่�มตมลักัษณะของอาคาร ได้้แก่ ่1.) กลุ่่�มอาคาร

ย่่านนางเลิ้้�ง 8 แบบ 2.) กลุ่่�มเจริิญกรุุง 8 แบบ 3.) กลุ่่�มท่่าเตีียน 5 แบบ และ 4.) กลุ่่�มอาคารบ้้านไม้้และอาคาร

ปิิดมุุมถนน 5 แบบ และการออกแบบต้้นแบบชิ้้�นงาน 3 มิิติิ จากลายเส้้นกราฟิิก เป็็นของที่่�ระลึึก ได้้แก่่  

1.) โปสการ์์ดและรููปลอกติดิ ที่่�ใช้้กราฟิิกแผนที่่�และกราฟิิกของอาคารที่่�ออกแบบ 2.) แก้้วกาแฟเคร่ื่�องเคลืือบดิิน

เผาสองสี ี3.) พวงกุญุแจจากไม้้ที่่�ตัดัด้้วยลำแสงเลเซอร์์ ทาสีอีะคริลิิิค 4.) แม่่เหล็ก็ติดิตู้้�เย็น็จากดินิเผาเคลืือบสีี 

โดยการผลิิตระบบจำนวนมากใช้้การเปรีียบเทีียบ 1.) การทำต้้นแบบด้้วยการปั้้�นโมเดล 3 มิิติิ ในโปรแกรม

คอมพิิวเตอร์์ และพิิมพ์์ระบบ 3 มิติิิ (3D Print) 2.) การทำแม่่พิิมพ์์ แบ่่งเป็็นวััสดุุ เรซิ่่�น (หล่่อตััน) ดินิเผาหรืือดิิน

เผาเคลืือบ (กดดิินลงในแม่่พิิมพ์์) และอีีพ็็อกซีี (กดลงในแม่่พิิมพ์์) 3.) ตััดด้้วยลำแสง (Laser cutting) ในด้้าน

กระบวนการและเทคนิิคการผลิติแบบจำนวน ด้้านราคาต้้นทุุน ด้้านการทำสีี และด้้านรายละเอีียดความงาม ซึ่่�ง

การวิจัิัยครั้้�งนี้้�ไม่่สามารถหาข้้อสรุุปที่่�ระบุุได้้ชัดเจนว่่าวิธิีกีารหรืือวััสดุุใดดีีที่่�สุดุ เพราะขึ้้�นกัับปััจจััยและทางเลืือก

เพื่่�อความเหมาะสมต่่อรููปแบบตามแต่่ละจุุดประสงค์์ จึึงเป็็นเพีียงข้้อมููลแนวทางประกอบในการตััดสิินใจ

คำสำคััญ: การออกแบบของที่่�ระลึึก, อาคารทรงคุุณค่่า, เกาะรััตนโกสิินทร์์ 
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Designing Souvenirs from Architectural Styles and Valuable 
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Abstract

The purposes of this research were: 1.) to design 3 sets of two-dimensional graphic line of 

valuable buildings around Rattanakosin Island and 2.) to design a prototype of 3D from the 

graphic line as souvenirs, such as fridge magnets, keys chain, mobile hanging and etc. The 

conceptual framework consisted of: 1.) to study and collect architectural information of 

valuable building around Rattanakosin Island, 2.) to produce the souvenirs, architecture 

valuable buildings around Rattanakosin Island, 3.) to design souvenirs which concern to 

architecture, valuable building around Rattanakosin Island and 4.) to design logo, package, 

marketing and branding for promotion.

The research results were found that the two dimensional graphic line design which was divided 

into groups according to the characteristics of the building composed of: 1.) 8 types of buildings 

in Nang Loeng district 2.) 8 types in Charoenkrung 3.) 5 types in Tha Tian and 4.) 5 types of 

wooden house and street corner building group. And the prototype of 3D work piece which 

designed from graphic line as souvenirs including: 1.) postcard and decal attached that used 

graphic maps and graphics of the designed building, 2.) two-colored porcelain coffee mugs 

3.) wooden keychain with laser beam cutting and acrylic painted and 4.) fridge magnets made 

of colored glazed clay. The comparison of mass production comprised of: 1.) prototype mak-

ing by molding 3D models in a computer program and 3D printing (3D Print) 2.) mold making 

divided into material: Resin (casting in mold), terracotta or glazed clay (pressed clay into the 
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mold) and epoxy (pressed into the mold) and 3.) beam cutting (laser cutting). In terms of 

process and production techniques in mass production including: the cost, coloring, and the 

beauty details, the study could not clarify the conclusion of the best method or the best 

material, because it depends on factors and choices that appropriate to patterns and objectives. 

This study has just provided the information for decision making.

Keywords: Souvenir designs, Valueable building, Rattanakosin island

วััตถุุประสงค์์ 

1. เพื่่�อออกแบบลายเส้้นกราฟิิก 2 มิิติิ อาคารเก่่ารอบเกาะรััตนโกสิินทร์์ จำนวน 3 ชุุด ชุุดละ 4 แบบ

2. เพื่่�อออกแบบต้้นแบบชิ้้�นงาน 3 มิิติิ จากลายเส้้นกราฟิิก เป็็นของที่่�ระลึึก เช่่น แม่่เหล็็กติิดตู้้�เย็็น พวงกุุญแจ 

โมบาย เป็็นต้้น

กรอบแนวคิิดในการวิิจััย

แผนภาพที่่� 1 ขั้้�นตอนการศึึกษาและรวบรวมข้้อมููลสถาปััตยกรรม ย่่านประวััติศิาสตร์์และทบทวนวรรณกรรม 
(© Thapanut Kaewpan 19/05/2021)
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กรอบแนวคิิดเรื่่�องการอนุุรัักษ์์อาคารทรงคุุณค่่า

การเลืือกวิธิีกีารอนุรุักัษ์ ์หมายถึงึ การตัดัสินิใจว่า่จะใช้้วิธิีกีารอนุรุักัษ์แ์บบใดจึงึจะเหมาะสมที่่�สุดุ สามารถรักัษา

คุณุค่่าความสำคัญัที่่�ได้้ศึกึษา วิเิคราะห์ม์าก่อ่นหน้้าโดยพิจิารณาพร้้อมกับัข้้อมููลที่่�ได้้จากการสำรวจกายภาพและ

การจััดทำแบบสัันนิษิฐาน (ขั้้�นตอนนี้้�มีคีวามสำคัญัมาก เน่ื่�องจากมีีผลกระทบต่่อลัักษณะทางกายภาพของอาคาร) 

แบ่่งเป็็นขั้้�นตอนย่่อย คืือ ปััจจััยและเงื่่�อนไขที่่�เกี่่�ยวข้้องกับัวิธิีกีารอนุุรัักษ์์

1. บููรณภาพและความแท้้ของอาคาร (Integrity and Authenticity) บููรณภาพ หมายถึงึ สภาพที่่�ยังัสมบููรณ์์ของ

องค์์รวมทั้้�งหมด ส่่วนความแท้้หมายถึง การดำรงไว้้ซึ่่�งวััสดุ ุรููปแบบและฝีีมืือช่่างในแบบดั้้�งเดิมิ 2. หลัักฐานที่่�พบ 

(Supporting Evidences) ความครบถ้้วนของข้้อมููลที่่�เกี่่�ยวข้้อง 3. แผนงานหรืือนโยบายการใช้้ประโยชน์์อาคาร 

(Future Use Plan) 4. การปฏิิบัตัิติามกฎหมายอาคาร (Code Compliance) 5. เทคโนโลยีสีมััยใหม่่ (Modern 

Technology) 6. งบประมาณ (Budget) นอกจากนี้้�ยังัมี ี 5 วิธิีมีาตรฐานในการอนุุรัักษ์์และฟ้ื้�นฟูู ได้้แก่่  

1. การสงวนรักัษา (Preservation) รักัษาสภาพปัจจุบุันัให้้คงอยู่่�ไม่่เสื่่�อมสลายต่อไป 2. การบููรณะ (Restoration) 

การนำกลัับสู่่�สภาพเหมืือนอย่่างที่่�เคยเป็็นหรืือรื้้�อออก 3. การฟ้ื้�นฟูู (Rehabilitation) ผสมผสานระหว่่างการบููรณะ

และปรัับปรุุงเพื่่�อใช้้สอยแบบร่่วมสมััย 4. การสร้้างขึ้้�นใหม่่ (Reconstruction) ก่่อสร้้างที่่�สููญสลายไปบนตำแหน่่ง

เดิมิ 5. การส่ื่�อความหมาย (Interpretation) การนำเสนอคุุณค่่ามรดกวััฒนธรรมของอาคารด้้วยวิธิีต่ี่าง ๆ เช่่น 

การทำป้้ายสื่่�อความหมาย การจัดัแสดงถาวร ศููนย์์เรีียนรู้้�ประวัติัิศาสตร์์ หรืือแม้้แต่่การให้้ข้้อมููลผ่านทางวิธิีกีาร

บููรณะซ่่อมแซม เช่่น การทิ้้�งร่่องรอยต่อเติมิให้้คงอยู่่� ฯลฯ

ในการอนุุรักัษ์ต์ามมาตรฐานสากล ได้้มีกีารทำขั้้�นตอนของการอนุุรักัษ์ไ์ว้้อย่า่งชัดัเจน เช่น่ ในกฎบัตัรเบอร์์ร่า่ที่่�

ว่่าด้้วยคุุณค่่าความสำคััญของแหล่่งมรดกทางวััฒนธรรม (Burra Charter: Australia ICOMOS Charter for 

Places of Cultural Significance) ได้้กำหนดไว้้ 3 ขั้้�นตอน ได้้แก่่ 1. การทำความเข้้าใจ คุุณค่่าความสำคััญ

ของพื้้�นที่่� (Understanding Significance) 2. การพััฒนานโยบายหรืือแนวทางเพื่่�อการอนุุรัักษ์์ (Develop 

Policy) 3. การบริิหารจััดการเพื่่�อให้้เป็็นไปตามนโยบาย (Manage in Accordance with Policy)

ขั้้�นที่่� 1 การทำความเข้้าใจคุุณค่่าความสำคััญของพื้้�นที่่� 1.1 การศึึกษาทางด้้านเอกสาร (Archival Study) จาก

แผนที่่�เก่่า เอกสารเก่่า ภาพถ่่ายเก่่า ประวััติิศาสตร์์บอกเล่่า แบบผัังอาคารเก่่า 1.2 การศึึกษาด้้านกายภาพ 

(Physical Study) การสำรองและบัันทึึก การศึึกษาทางโบราณคดีี 1.3 การจััดทำแบบสัันนิิษฐาน (Assumed 

Original Design) หลัักฐานประกอบ ผััง รููปด้้าน รููปตััด สภาพดั้้�งเดิิม

ขั้้�นที่่� 2 การพัฒันานโยบายหรืือแนวทางเพื่่�อการอนุุรัักษ์์ เพ่ื่�อสรุุปความสำคััญ (Statement of Significance) 

แบ่่งเป็็น วิธิีกีารอนุุรักัษ์์ 1. สงวนรัักษา 2. บููรณะ 3. ฟ้ื้�นฟููสภาพ 4. การสร้้างขึ้้�นใหม่่ 5. สื่่�อความหมาย และข้้อ

พิจิารณา 1. บููรณภาพและความแท้้ 2. หลักัฐานที่่�พบ 3. นโยบายแผนการใช้้งานอาคารในอนาคต 4. ข้้อกำหนด 

กฎหมายในปััจจุบุันั 5. เทคโนโลยีสีมััยใหม่่ 6. งบประมาณ
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ขั้้�นที่่� 3 การบริิหารจััดการเพื่่�อเป็็นแบบแผนการอนุุรักัษ์์ ได้้แก่่ 1. มาตรการทางการเงิิน 2. การบริิหารงานก่่อสร้้าง 

3. คู่่�มืือการบำรุงุรักัษา 4. อื่่�น ๆ (The Crown Property Bureau 2014, 111 - 127)

การอนุุรัักษ์์เมืืองของประเทศไทยก็็ลัักษณะที่่�เป็็นไปคล้้ายกัับหลายประเทศ ที่่�ในช่่วงต้้นมีีความสนใจเฉพาะ

กลุ่่�มที่่�เกี่่�ยวข้้องในด้้านวิิชาชีีพศิิลปกรรมและประวััติิศาสตร์์ ในขอบเขตทางกายภาพเน้้นตััวอาคารที่่�สะท้้อน

เอกลัักษณ์์ความเป็็นชาติิภายใต้้แนวคิิดชาติินิิยม เนื่่�องด้้วยอิิทธิิพลของการล่่าอาณานิิคม เช่่นเดีียวกัับกระแส

อนุุรัักษ์์ในยุุโรป “โครงการอนุุรัักษ์์กรุุงรััตนโกสิินทร์์” จึึงเป็็นข้้อเสนอเพื่่�อทำให้้เกิิดการอนุุรัักษ์์ครอบคลุุม

บริิเวณย่่าน ในเชิิงรููปธรรมที่่�ชััดเจนในปีี พ.ศ. 2525 (ค.ศ. 1982) ตรงกัับช่่วงฉลองกรุุงเทพฯ ครบ 200 ปีี 

แต่่ในภาพรวมของการอนุุรัักษ์์เมืืองในไทยก็็เป็็นไปได้้อย่่างจำกััด เน้้นไปที่่�ตััวอาคารและโบราณสถานสำคััญ 

สามารถคุุมคุุมได้้เพีียงการเติิบโต แต่่ไม่่มีีการวางแผนทางสัังคมโดยเฉพาะการมีีส่่วนร่่วมของประชาชนแบบ 

“Participatory Planning” และยัังขาดอีีกหลาย ๆ ส่่วน ซึ่่�งสิ่่�งสำคััญคืือการนำแผนไปสู่่�การปฏิิบััติิ 

ชููวิิทย์์ สุุจฉายา (Sujachaya 2009, 2 - 9) ได้้อธิิบายชุุดคำศััพท์์การอนุุรัักษ์์เมืืองที่่�มัักปรากฏเพื่่�อใช้้กำหนด

ความเข้้าใจและสื่่�อความหมาย ได้้แก่่ 1. พื้้�นที่่�อนุุรัักษ์์ (Conservation/Preservation Areas) เป็็นพื้้�นที่่�ที่่�

มีีสถาปััตยกรรมทรงคุุณค่่าหรืือความสำคััญทางประวััติิศาสตร์์ที่่�มีีมรดกทางวััฒนธรรมควรค่่าแก่่การรัักษา 

2. ย่่านประวััติิศาสตร์์ (Historic Districts) เป็็นย่่านพื้้�นที่่�ประวััติิศาสตร์์ของเมืือง แสดงออกทางกายภาพและ

เศรษฐกิิจสัังคมที่่�ทำให้้เห็็นการพััฒนาในอดีีต 3. โซนต่่อเนื่่�อง (Transition Zone) พื้้�นที่่�ผสมระหว่่างเมืืองเก่่า

และใหม่่  4. อาคารที่่�อยู่่�บััญชีี (Listed Buildings) อาคารที่่�ได้้รัับการสำรวจเก็็บข้้อมููล ประเมิินและขึ้้�นบััญชีี 

5. อาคารที่่�ขึ้้�นทะเบียีน (Registed Buildings) อาคารที่่�ได้้รับการประเมิินสููงเหมาะขึ้้�นทะเบีียนโบราณสถาน 

6. การซ่อ่มบำรุงุ (Renovation) 7. การซ่อ่มปรับัปรุงุอาคารที่่�มีคีุณุค่า่ (Rehabilitation) 8. การบููรณปฏิสิังัขรณ์์ 

(Restoration) 9. การทำให้้ย่่านมีีชีีวิิตชีีวา (Revitalization) สร้้างสีีสัันเพื่่�อการเปลี่่�ยนแปลงของชุุมชนทั้้�ง

ด้้านสุุขอนามััยและกายภาพ เช่่น ปรัับปรุุงหน้้าร้้าน ประดัับถนน กระตุ้้�นการมาเยืือนจึึงเป็็นวิธิีกีารที่่�นิยิมเพราะ

เสีียค่่าใช้้จ่่ายน้้อยกว่่าวิิธีีอื่่�นและไม่่ค่่อยสร้้างผลกระทบกัับผู้้�คน 10. การพััฒนาขึ้้�นใหม่่ในชุุมชนเมืือง (Urban 

Development) การรื้้�อบางส่ว่นของเมืืองออกเพื่่�อปรับัปรุงุแล้้วแทนที่่�ใหม่ ่11. การรื้้�อสร้้างใหม่ใ่นชุมุชนเมืือง 

(Urban Renewal) รื้้�อบางส่่วนแล้้วสร้้างใหม่่คล้้าย Urban Development 12. การพััฒนาปรัับปรุุงชุุมชน

เมืือง (Urban Renaissance) กระบวนการทำให้้เมืืองมีคีุณุภาพทุกุวิธิีกีาร 13. การปรับัปรุงุชุมุชนเมืือง (Urban 

Regeneration) 14. การปรับัเปลี่่�ยนผู้้�คน (Gentrification) 15. อัตัลักัษณ์ ์เอกลักัษณ์ข์องชุมุชนเมืือง (Urban 

Identity) สิ่่�งที่่�ทำให้้เมืืองหรืือผู้้�คนไม่เ่หมืือนเมืืองอื่่�นทั้้�งกายภาพ (อาคาร)และไม่ใ่ช่ก่ายภาพ (วิถิีชีีวีิติ ประเพณี)ี 

16. ลัักษณะเฉพาะของอาคาร (Building Significance) ส่่วนประกอบของอาคารที่่�มีีความเฉพาะถิ่่�นต่่างจาก

ที่่�อื่่�นเนื่่�องจากวิิถีีชีีวิิต สภาพแวดล้้อม 17. การอนุุรัักษ์์ที่่�ยึึดพื้้�นที่่�เป็็นฐาน (Area-based Conservation) การ

วางแผนอนุุรัักษ์์ที่่�คำนึึงถึึงความต้้องการทางเศรษฐกิิจและสัังคมของคนในพื้้�นที่่� 

ประวััติิความเป็็นมาของอาคารทรงคุุณค่่า บริิเวณรอบเกาะรััตนโกสิินทร์์ และพื้้�นที่่�อื่่�น ๆ ภายในช่่วงเวลาใกล้้

เคีียงกััน
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การพััฒนาตึึกแถวในยุุคแรกเริ่่�มของกรุุงเทพมหานคร เกิิดขึ้้�นในช่่วงของการเปลี่่�ยนแปลงรููปแบบการอยู่่�อาศััย

ดั้้�งเดิิมจากที่่�เคยใช้้เส้้นทางน้้ำเป็็นการเดิินทางหลััก บ้้านเรืือนหรืือแพที่่�สร้้างริิมน้้ำและคลองเปลี่่�ยนมาเป็็นติิด

ถนน ก่่อตึึกขึ้้�นสองข้้างทาง ซึ่่�งมีีอิิทธิิพลต่่อรููปแบบการใช้้ชีีวิิตอย่่างมาก โดยยุุคแรกนอกจากความสำคััญด้้าน

ที่่�อยู่่�และที่่�ทำมาหากิินด้้วยการค้้าขาย ยัังมีีคุุณค่่าต่่อการพััฒนาเมืืองในด้้านประวััติิศาสตร์์ 

การตกแต่่งของศิิลปะที่่�บ่่งบอกตััวตน อัันเป็็นส่่วนส่่งเสริิมให้้เมืืองนั้้�นเกิิดข้้อได้้เปรีียบด้้านการแข่่งขััน ตึึกแถว

ยุุคแรกของพระนครนี้้�ได้้ถููกรื้้�อถอนเน่ื่�องจากการพััฒนาเมืืองอัันเป็็นผลของการเติิบโตทางด้้านเศรษฐกิิจอย่่าง

ต่อ่เนื่่�อง ในช่ว่งทศวรรษที่่�ผ่่านมา ส่ง่ผลต่อ่ความเป็น็กังัวลต่อ่การสููญเสียีหลักัฐานมรดกทางวัฒันธรรม เริ่่�มเกิดิ

การอนุรุักัษ์ต์ึกึแถวเก่า่มากขึ้้�น แต่ม่ีคีวามต่่างจากการอนุุรักัษ์โ์บราณสถานและแหล่ง่ทางโบราณคดีตีรงที่่�ตึกึแถว

เก่า่มีกีารใช้้สอยที่่�เปลี่่�ยนแปลงตลอดเวลา ผู้้�ใช้้หลายประเภท นอกจากนี้้�ยังัมีีเรื่่�องการถืือครองและบุุคคลที่่�เกี่่�ยวข้้อง

อัันมีีปััจจััยซัับซ้้อน ส่่งเสริิมให้้เกิิดความยากต่่อการอนุุรัักษ์์ (Phimon sathian et al. 2016, 6 - 7)

ตึกึแถวในพระบรมมหาราชวัังสัันนิิษฐานกัันว่่ามีีการก่่อสร้้างมาตั้้�งแต่่สมััยรัชกาลที่่� 3 จากบัันทึึกในปีี พ.ศ. 2367 

(เสด็็จขึ้้�นครองราชย์์) ในระหว่่างการสร้้างและซ่่อมแซมพระบรมหาราชวััง ได้้โปรดเกล้้าฯ สร้้างตึึกแถวสำหรัับ

เจ้้าจอม ต่่อมาสมััยรััชกาลที่่� 4 มีีการตััดถนนและสร้้างตึึกแถวอาคารพาณิิชย์์ มีีผู้้�วิิเคราะห์์ว่่า สมััยรััชกาลที่่� 5 

เป็น็ยุคุเฟื่่�องฟููของการสร้้างตึกึแถวริมิถนน อันัมีปีัจัจัยัได้้แก่ ่1. บ้้านเมืืองเกิดิความเป็น็ระเบียีบเรียีบร้้อย (ถนน

หน้้ากว้้าง 9 เมตร) 2. เปิิดพื้้�นที่่�ขยายเมืือง (ย่่านการค้้าจากถนนบำรุุงเมืืองไปย่่านเจริิญกรุุง) 3. รายได้้เข้้ารััฐ

จากการลงทุุนและให้้เช่่าระยะยาว นอกจากนี้้�ยัังมีีข้้อสัังเกตอีีกว่่า ผัังเมืืองตึึกแถวล้้อมตลาด (สมััยรััชกาลที่่� 5) 

มีีครั้้�งแรกที่่�ย่่านเสาชิิงช้้า และกลายเป็็นต้้นแบบการพััฒนาย่่านการค้้าของพระนคร ก่่อนถููกแทนที่่�ด้้วยห้้าง

สรรพสิินค้้า ตลาด โดยตึึกแถวในยุุคแรก ๆ นี้้�มีีตััวอย่่างเช่่น ตลาดเสาชิิงช้้า ตลาดสามเสน และตลาดนางเลิ้้�ง 

(ปััจจุุบัันเหลืือเพีียงตลาดนางเลิ้้�งแห่่งเดีียว)

รายชื่�อบัญัชีตีึกึแถวที่่�มีคีุณุค่่าต่่อการอนุรุักัษ์์ในบริเิวณกรุุงรัตันโกสินิทร์์และพื้้�นที่่�ต่่อเนื่่�อง (The Crown Property 

Bureau 2014, 111 - 127)

1. ตึกึแถวแพร่ง่นรา (พ.ศ. 2439) 2. ตึกึแถวแพร่ง่ภููธร (พ.ศ. 2448) 3. ตึกึแถวถนนสระสรง-ลงท่า่ (พ.ศ. 2447) 

4. ตึึกแถวสี่่�กั๊๊�กพระยาศรีี (พ.ศ. 2444) 5. ตึึกแถวถนนหน้้าพระลาน (พ.ศ. 2452) 6. ตึึกแถวท่่าช้้างวัังหลวง 

(พ.ศ. 2452 และ 2468) 7. ตึกึแถวตลาดท่่าเตีียน (พ.ศ. 2454) 8. ตึกึแถว 9 ห้้องถนนพระอาทิติย์์ (พ.ศ. 2490) 

9.ตึกึแถวโค้้งถนนพระอาทิิตย์์ (รััชกาลที่่� 7) 10. ตึกึแถวบ้้านช่า่งคาด (ประมาณพ.ศ. 2448) 11. ตึกึแถวบ้้านบาตร 

(ประมาณพ.ศ. 2448) 12. ตึึกแถวตลาดนางเลิ้้�ง (รััชกาลที่่� 5) 13.ตึึกแถวบริิเวณโค้้งเทวสถาน (รััชกาลที่่� 7) 

นอกจากนี้้�ยัังมีี ตึึกแถวชุุมชนซอยเลื่่�อนฤทธิ์์� ตึึกแถวย่่านตลาดน้้อย ตึึกแถวย่่านแปลงนาม และตึึกแถวบริิเวณ

ถนนบริิพััตร เป็็นต้้น (Phimon sathian et al. 2016, 13 - 24)

สมชาติิ จึึงสิิริิรัักษ์์ (Chungsiriarak 2010, 11 - 14) ได้้เลืือกช่่วงเวลาในการแบ่่งรููปแบบสถาปััตยกรรมตะวััน

ตกที่่�มีีอิิทธิิพลต่่ออาคารบ้้านเรืือน ตลอดจนวิิถีีชีีวิิต และการเมืืองการปกครอง ผ่่าน “อุุดมคติิแห่่งยุุคสมััย” 
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(Ideology of the Age) ตั้้�งแต่ช่่ว่งก่อ่เกิดิในสมัยัรัชักาลที่่� 4 (พ.ศ. 2394 - 2411) สมัยัรัชัการที่่� 5 (พ.ศ. 2411 

- 2468) คืือ ช่ว่งเวลาเติิบโตและแพร่กระจาย สมััยรัชกาลที่่� 6 (พ.ศ. 2468 - 2453) เป็็นช่่วงเวลาลิทิธิิชาติินิยิม 

จนกระทั่่�งสมััยรััชกาลที่่� 7 (พ.ศ. 2453 - 2468) ถึึงรััชสมััยตอนต้้นของรััชกาลที่่� 8 เป็็นช่่วงเวลาแห่่งการเกิิด

สถาปัตัยกรรมสมัยัใหม่ ่โดยปี พ.ศ. 2480 เป็็นจุดุสิ้้�นสุดุจากทัศันะของสมชาติิ จึงึสิริิริักัษ์ ์เพราะข้้อมููลแสดงถึึง

อิทิธิพิลและรููปแบบสถาปัตัยกรรมตะวันัตกได้้ลงหลักัเป็น็รากฐานมั่่�นคง อีกีทั้้�งกลายเป็น็อีกีหนึ่่�งวิถิีชีีวีิติส่ว่นหนึ่่�ง

ของชาวสยามทุุกชนชั้้�นไปแล้้ว รููปแบบประเภทของอาคาร (Building Types) ถููกสะท้้อนผ่่านภาพสังคมตั้้�งแต่่

วััง คฤหาสน์์ของชนชั้้�นสููง อาคารบ้้านเรืือนคหบดีี ข้้าราชการและชาวบ้้านทั่่�วไป ยัังมีีอาคารสาธารณะตั้้�งแต่่

สถานีีรถไฟบ้้านนอก เรืือนพัักคนไข้้ในสถานพยาบาล โรงเรีียน วััดและโบสถ์์ รวมไปถึึงอาคารราชการที่่�ทรง

พลานุุภาพอย่่างกระทรวงกลาโหม และศาลสถิิตยุุติิธรรม (Chungsiriarak 2010, 11 - 14)

ชาติิตะวัันตกได้้แผ่่อิิทธิิพลมายัังเอเชีียตั้้�งแต่่ช่่วงปลายรััชสมััยของรััชกาลที่่� 3 โดยเฉพาะแถบเอเชีียตะวัันออก

เฉีียงใต้้ เริ่่�มจากอัังกฤษรบชนะพม่่า (พ.ศ. 2369) ทำให้้มีีการตกลงสนธิิสััญญาการค้้าระหว่่างอัังกฤษกัับสยาม 

“สนธิิสััญญาเบอร์์นีี” มีีสาระสำคััญคืือให้้สยามยอมรัับในอิิทธิิพลของอัังกฤษเหนืือคาบสมุุทรมลายูู ในส่่วนที่่�

ไม่่ใช่่ดิินแดนของสยาม ต่่อมาสมััยรััชกาลที่่� 4 “สนธิิสััญญาเบาว์์ริ่่�ง” (พ.ศ. 2398) เกิิดสนธิิสััญญาของอัังกฤษ

กัับสยามอีีกครั้้�งมีีสาระสำคััญคืือ ให้้สยามยกเลิิกการผููกขาดการค้้าขายกัับชาวต่่างชาติิโดยพระคลัังหลวง และ

สยามเก็็บภาษีีได้้ไม่่เกิินร้้อยละ 3 นอกจากนี้้�คนในบัังคัับของอัังกฤษกระทำผิิดในราชอาณาจัักรไม่่ต้้องขึ้้�นศาล

ไทย ให้้ขึ้้�นศาลกงสุุลแทน (เสีียผลประโยชน์์ทางการค้้าและสิิทธิิสภาพนอกอาณาเขต) เป็็นเหตุุให้้ภายหลัังชาติิ

ตะวัันตกต่่าง ๆ ได้้บัังคัับสยามทำสนธิิสััญญาทำนองเดีียวกัันนี้้�อีีกหลายประเทศทั้้�งยุุโรป สหรััฐอเมริิกา รวมถึึง

ญี่่�ปุ่่�นด้้วยในปลายสมััยรััชกาลที่่� 5

นัับแต่่สนธิิสััญญาเบาว์์ริ่่�งนั้้�น จึึงเกิิดการขยายตััวทางเศรษฐกิิจ การเมืือง และวิิถีีชีีวิิตครั้้�งใหญ่่ วงการค้้าเลิิก

ผููกขาดจากพระคลัังหลวง เอกชนสามารถค้้าขายกับชาติิตะวันัตกโดยตรง ชนชั้้�นพ่อ่ค้้าได้้ถืือกำเนิิด มีกีารลงทุุน 

เรืือกลไฟต่า่งชาติแิละของสยามเองเพิ่่�มขึ้้�นในลำน้้ำและทะเล ส่ง่ผลเป็น็กฎหมายควบคุมุการเดินิเรืือ และแรงงาน

ไหลบ่่าเข้้ามายัังพระนคร ชนชั้้�นแรงงานที่่�ผสมกัันแบบหลายชาติิหลากเชื้้�อ (จีีน แขก หรืือชาวตะวัันตก) มีีการ

แลกเปลี่่�ยนทางวััฒนธรรม เช่่น การอยู่่�อาศััย การศึึกษา สัังคม ประเพณี และศาสนา จากการที่่�ประชากรเพิ่่�ม

ขึ้้�นรััชกาลที่่� 4 จึึงโปรดเกล้้าฯ ให้้ขยายเขตพระนครออกไปทางด้้านตะวัันออก ขุุดคลองผดุุงกรุุงเกษมและ

ตััดถนนเพิ่่�ม เปลี่่�ยนจากเมืืองที่่�อาศััยการคมนาคมทางน้้ำเป็็นเมืืองสััญจรทางบก และพััฒนาเป็็นลำดัับขึ้้�นใน

รััชกาลต่่อ ๆ มา (Chungsiriarak 2010, 23 - 25)

มีีการตััดถนนหลายสายในพระนคร ได้้แก่่ เจริิญกรุุง (พ.ศ. 2404) ถนนบำรุุงเมืือง และถนนเฟื่่�องนคร (พ.ศ. 

2406) และสร้้างอาคารตึกึแถวเรียีงรายไปตามถนนสำหรับัการค้้าขาย ซึ่่�งจำมาจากสิงิคโปร์ ์โดยสถาปัตัยกรรม

ให้้สร้้างตามแบบยุุโรปคล้้ายสถาปััตยกรรมคลาสสิิค (Classicism) ซึ่่�งเป็็นครั้้�งแรกของรััตนโกสิินทร์์ทั้้�งใน

พระบรมหาราชวัังและส่่วนภููมิภาคหลายแห่่ง โดยมีนััยยะการยอมรัับและเข้้าใจในอารยธรรมตะวัันตกของ

กษัตัริย์ิ์สยาม ดังัข้้อความปรากฏใน “ประกาศเทวดาในงานพระราชพิิธีเีฉลิมิพระราชมณเฑีียร พระอภิเินาวนิเวศ” 

(พ.ศ. 2400) (Damrong Rajanupab 1964, 261 - 262) ซึ่่�งเป็็นการยอมรัับอย่่างเป็็นทางการ โดยมีีการ

ปููพื้้�นจากสมััยรััชกาลที่่� 4 ไปสู่่�รััชกาลที่่� 5 โดยสมััครใจของชนชั้้�นสููง
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แต่่ไม่่ได้้กระทบต่่อวิิถีีชีีวิิตของชาวสยามชั้้�นล่่างที่่�เป็็นคนส่่วนใหญ่่ (Chungsiriarak 2010, 27)

พ.ศ. 2402 รััชกาลที่่� 4 โปรดเกล้้าฯ ให้้สมเด็็จพระยาบรมมหาศรีีสุุริิยวงศ์์ (ช่่วง บุุนนาค) และกรมหมื่่�นวิิษณุุ

นาถ ไปศึึกษาการปกครองและจำรููปแบบอาคารที่่�สิิงคโปร์์ ซึ่่�งมีีอาคาร 2 รููปแบบเป็็นอย่่างน้้อยมาเผยแพร่่ใน

สยาม ได้้แก่่ ตึึกแถวและบ้้านพัักอาศััย 2 ชั้้�นมีีมุุขยื่่�นด้้านหน้้าเป็็นต้้นแบบอาคารจากตะวัันตกรููปแบบแรก ๆ 

ในสมััยรััชกาลที่่� 4 อาคารก่่ออิิฐฉาบปููน 2 ชั้้�น หน้้าเป็็นอาคารและซุ้้�มเหนืือประตููหน้้าต่่าง มีีลัักษณะเป็็นจั่่�ว

วิหิารแบบกรีกี เป็น็การเลียีนแบบสถาปัตัยกรรมคลาสสิคิร่ว่มสมัยัปลายศตวรรษที่่� 17 ของยุโุรป (พ.ศ. 2228/

ค.ศ. 1585) แม้้ว่า่ในสมัยันี้้�จะมีกีารเอ่่ยชื่่�อจารึกึผู้้�ก่อ่สร้้าง (สถาปนิกิ) น้้อยมาก แต่ก่รมขุนุราชสีหีวิิกรม ได้้เป็น็

ผู้้�เขียีนแบบและคุมุการก่อ่สร้้างหลายอาคาร เพราะส่่วนมากเป็น็การเรียีนรู้้�ด้้วยตนเองของช่่างฝีมีืือไทยตามอย่่าง

ที่่�ได้้เห็็น เช่่น จิิตกรรมของ “ขรััวอิินโข่่ง” นอกจากนี้้�ยัังมีีพระเพ็็ชรพิิไสยศรีีสวััสดิ์์�ซึ่่�งต่่อมาคืือเจ้้าพระยาภาณุุ

วงศ์์ มหาโกษาธิิบดีี (ท้้วม บุนุนาค) เป็็นนายงานคุุมก่่อสร้้างพระนครคีีรี ีและพระยาราชสงคราม (ทััด) เป็็นนาย

ช่่างใหญ่่อีีกคนที่่�มีีชื่่�อบัันทึึกไว้้ช่่วงสมััยรััชกาลที่่� 4 จนต่่อเนื่่�องรััชกาลที่่� 5 (Chungsiriarak 2010, 29 - 32)

อาคารตึึกแถวรุ่่�นแรกริิมถนนเจริิญกรุุง (ถนนตััดตั้้�งแต่่ปีี พ.ศ. 2404) ที่่�น่่าจะสร้้างขึ้้�นพร้้อมกัันนั้้�นสัันนิิษฐาน

ว่่าได้้ถููกรื้้�อทิ้้�งไปหมดแล้้ว เพื่่�อสร้้างตึึกแถวแบบใหม่่ในสมััยรััชกาลที่่� 5 โดยลัักษณะอาคารดัังกล่่าวจากบัันทึึก

ของ สมเด็็จกรมพระยาดำรงราชานุภุาพ ที่่�ทรงกล่า่วว่า่ สมเด็็จเจ้้าพระยามหาศรีสีุรุิยิวงศ์ ์นำแบบมาจากสิิงคโปร์์ 

(พ.ศ.2402) เป็็นตึึกแถว 2 ชั้้�นที่่�มีีทรงค่่อนข้้างเตี้้�ย ชั้้�นบนมีีหน้้าต่่าง 1 หรืือ 2 บาน ประตููหน้้าต่่างชั้้�นล่่างเป็็น

ไม้้ทั้้�งแบบลููกฟัักหรืือบานเกล็็ด เหนืือประตููมีช่่องระบายอากาศรููปสี่่�เหลี่่�ยมผืืนผ้้าหรืือวงกลม ลวดลายมีีน้้อย

และมัักแสดงที่่�มาของวััฒนธรรมเจ้้าของอาคาร ซึ่่�งส่่วนมากเป็็นชาวจีีน มุุงหลัังคาด้้วยกระเบื้้�อง สร้้างจากอิิฐ 

จุุดเด่่นคืือ ทางเดิินด้้านหน้้าใต้้อาคารเช่ื่�อมตลอด หน้้ากว้้างประมาณ 5 ฟุุต (ประมาณ 1.5 เมตร) ที่่�มาจาก

กฎหมายผังเมืืองอัังกฤษ (พ.ศ. 2365/ค.ศ.1822) ที่่�ออกโดยผู้้�ว่่าการอาณานิิคม เซอร์์สแตมฟอร์์ดราฟเฟิิลส์์ 

(Sir Stamford Raffles) โดยตึึกแถวใกล้้เคีียงตึึกแถวสิิงคโปร์์ที่่�กล่่าวนี้้�ยัังคงเห็็นได้้จากรููปถ่่ายตึึกแถวย่่าน

เจริิญกรุุงในสมััยรััชกาลที่่� 5 โดยมีลัักษณะตึึกแบบจีีน แต่่ไม่่มีีทางเดิินใต้้ตึกด้้านหน้้า แต่่ตึึกที่่�มีีทางเดิินตลอด

ใต้้ตึึกนี้้�ยัังมีีหลงเหลืือทางภาคใต้้ของไทยในปััจจุุบััน แต่่เป็็นตึึกที่่�สร้้างขึ้้�นใหม่่สมััยรััชกาลที่่� 5 (Chungsiriarak 

2010, 40)

ในสมััยรัชักาลที่่� 5 ความรุุนแรงต่่อการแผ่่ขยายอิทธิพิลของชาติิตะวัันตก ส่ง่ผลให้้เกิิดวิกิฤติิการ ร.ศ. 112 (พ.ศ. 

2436) สยามได้้ทำข้้อตกลงกัับมหาอำนาจอย่่างอัังกฤษและฝรั่่�งเศส โดยมีนโยบายสร้้างสมดุุล เพื่่�อแลกกัับอธิิปไตย 

ส่ง่ผลต่อ่การเปลี่่�ยนแปลงปฏิริููป และค่า่นิยิมแบบตะวันัตก เริ่่�มจากชนชั้้�นสููง ทั้้�งการศึกึษา วิถิีชีีวีิติ การอยู่่�อาศัยั 

และบ้้านเรืือน ดังัเห็น็ได้้จากพระราชนิยิมรููปแบบสถาปัตัยกรรมตะวันัตก สะท้้อนผ่า่นพระราชวังั ส่ว่นราชการ 

จนถึึง “วััดนิิเวศน์์ธรรมประวััติิ” (Chungsiriarak 2010, 62)

ตึึกแถวสมััยรััชกาลที่่� 5 คงรููปแบบอาคารยาวไปตามถนน โดยแบ่่งซอยออกเป็็นห้้อง ๆ หน้้ากว้้าง 3.50 - 4.00 

เมตร ลึึก 8 -15 เมตร สููง 2 ชั้้�นประมาณ 10 – 12 เมตร ซึ่่�งที่่�พัักอาศััยด้้านบนและขายของด้้านล่่าง อาจมีี 20 

ห้้องในหนึ่่�งแถว แต่่ถููกสร้้างกำแพงกัันไฟที่่�ทำจากอิิฐก่่อขึ้้�นจากพื้้�นถึึงหลัังคากั้้�นบางช่่วง ส่่วนทำเลที่่�ดีีที่่�สุุดคืือ
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มุุมบริิเวณถนนของตึึกชุุดนั้้�น โดยจะถููกตััดเป็็นมุุมฉากให้้มีี 1 - 3 ห้้องเป็็นหน้้าร้้านรัับลููกค้้าจากอิิทธิิพลและ

ความนิยิมเดียีวกันักับัยุโุรป นอกจากนี้้�ยังัแสดงถึงึแนวคิดิใหม่ใ่นการวางผังัอาคารขนาดใหญ่ข่องชุมุชน ที่่�เป็น็การ

สร้้างตึึกแถวล้้อมสี่่�ด้้านเป็็นกรอบกำแพง เหลืือพื้้�นที่่�ขนาดใหญ่่ลานกว้้างตรงกลางเป็็นตลาด รวมถึึงสถานบัันเทิงิ 

(มหรสพ) ดัังตััวอย่่าง ตลาดนางเลิ้้�ง และตลาดท่่าเตีียน ตรงกัับวััฒนธรรมร่่วมอย่่างบัังเอิิญในผัังตลาดแถบ

ตะวัันออกกลาง (Chungsiriarak 2010, 231)

ประวััติิความเป็็นมาของอาคารทรงคุุณค่่า ในพื้้�นที่่�อื่่�นของประเทศไทย ภายในช่่วงเวลาใกล้้เคีียงกััน

บทบาทของชนชาติิตะวัันตกและจีีนบนคาบสมุุทรมลายููนั้้�นส่่งผ่่านเข้้ามาทางช่่องแคบมะละกา เป็็นการเข้้ามา

เผยแผ่อ่ิทิธิพิลทางด้้านศาสนา ศิลิปะ ตลอดจนความรู้้�ที่่�ติดิตัวัด้้านต่า่ง ๆ  นอกเหนืือจากการเมืืองและผลประโยชน์์

ทางการค้้า นัับตั้้�งแต่่คริิสต์์ศตวรรษที่่� 13 ที่่�แต่่เดิิมเป็็นอิิทธิิพลมาจากอิินเดีีย (พราหมณ์์-ฮิินดูู และพุุทธ)  

ช่่วงปลายเป็็นพ่่อค้้าอาหรัับ จนถึึงช่่วงต้้นคริิสต์์ศตวรรษที่่� 16 ชาติิตะวัันตกได้้เดิินทางเข้้ามาตั้้�งรกรากจนเกิิด

การผสมผสานทางวัฒันธรรม เมืืองท่า่การค้้าระหว่า่งชนพื้้�นเมืืองและชาวจีนี จนมีคีวามโดดเด่น่ของเส้้นทางการ

ค้้า และสภาพของเมืืองท่า่พักัเรืือ โดยเฉพาะโปรตุเุกส ที่่�มีกีารติดิต่อ่ในดินิแดนแถบนี้้�จนสามารถยึดึเกาะมะละกา

ไว้้ได้้ (ประมาณปีี ค.ศ. 1557) โดยยอมจ่่ายภาษีีให้้จีีนเป็็นการตอบแทน ทำให้้มาเก๊๊า (Macao) เป็็นศููนย์์กลาง

ตะวัันตกกัับจีีนแห่่งแรกของภููมิิภาค เกิิดวััฒนธรรมผสมเรีียก “ชิิโน-ปอร์์ตุุกีีส” (Sino-Portuguese) ผ่่านทาง

สถาปัตัยกรรม อาคารประเพณี ตกแต่ง่ลายปููนปั้้�น ภายหลังัฮอลันัดามีีอิทิธิพิลเหนืือกว่่า จนครองมะละกาไว้้ได้้ 

แต่ก่็เ็สียีให้้อังักฤษ (ค.ศ. 1786) และฝรั่่�งเศสที่่�รวมปีนีังั สิงิคโปร์ ์และมะละกาไว้้ได้้จนครอบครองมาเลย์ ์(มาเลเซียี) 

เกืือบทั้้�งหมด ซึ่่�งมีีชาวจีีนอาศััยอยู่่�มาก จนเกิิดเหตุุการณ์์ทางประวััติิศาสตร์์ตามมาเป็็นลำดัับ เช่่น สนธิิสััญญา

นานกิงิ ที่่�จีนีถููกบังัคับัให้้เปิดิเมืืองท่า่ที่่�เมืืองกวางโจว เซี่่�ยงไฮ้้ เซี่่�ยเหมินิ ฝููโจว และหนิงิปอ อีกีทั้้�งสััญญาเช่่าเกาะ

ฮ่่องกง 99 ปีี ทำให้้วััฒนธรรมตะวัันตกปรากฏในบริิเวณนี้้� (รููปแบบสถาปััตยกรรม) ชาวจีีนที่่�เดิินทางมาติิดต่่อ

ค้้าขายบนคาบสมุุทรมลายููบางกลุ่่�มได้้ตั้้�งถิ่่�นฐานถาวร บางกลุ่่�มเดิินทางนำเรื่่�องราวของดิินแดนแถบนี้้�กระจาย

ต่่อ ทำให้้เกิิดแรงจููงใจในการอพยพมายัังเอเชีียตะวัันออกเฉีียงใต้้ 3 ระลอกใหญ่่ ๆ คืือ ต้้นรััตนโกสิินทร์์ ช่่วง

สมัยัรัชักาลที่่� 5 และรััชกาลที่่� 7 โดยอพยพเข้้ามามากที่่�สุุดปลายคริิสต์์ศตวรรษที่่� 19 หรืือภายหลัังจากอังักฤษ

ยึดึเกาะปีีนังั และสิงิคโปร์์ได้้แล้้ว จากการที่่�อังักฤษพัฒันาเมืืองเหล่่านั้้�นเป็็นศููนย์์กลางการค้้าแร่่ดีบีุกุ เกิดิอุตุสาหกรรม

และความต้้องการแรงงานจำนวนมาก มีกีารสร้้างอาคารบ้้านเรืือนจนหลงเหลืือมาถึึงปััจจุุบันั พอจะจำแนกตาม

รููปทรงและการใช้้สอยออกเป็็น 2 ประเภทใหญ่่ ๆ ได้้แก่่ 1. อาคารตึึกแถว 2. อาคารเดี่่�ยว 

1. อาคารตึึกแถวหรืือห้้องแถว จากการที่่�ส่่วนใหญ่่ชาวจีีนอาศััยอยู่่�ในเมืือง ชุุมชนมีีพื้้�นที่่�จำกััดและยึึดอาชีีพ

ค้้าขาย อาคารจึึงถููกออกแบบมาให้้อยู่่�อาศััยได้้และเป็็นร้้านค้้า เรีียก “เตี่่�ยมฉู่่�” (ฮกเกี้้�ยน) (Shop-house 

or Semi-residence) ถ้้าไม่ค่้้าขายเป็น็ที่่�พักัอย่า่งเดีียวเรียีก Town house ซึ่่�งเป็็นการจัดัพื้้�นที่่�ภายในเป็น็การ

ตกแต่ง่อิทิธิพิลแบบจีนี แม้้ภายนอกจะผสมจีนีและตะวันัตก 1. รููปแบบหน้้าอาคารเป็น็ลักัษณะสมดุลุตามแกน 

ให้้ประตููอยู่่�กึ่่�งกลาง ขนาบหน้้าต่่างสองข้้าง (ปรากฏอย่่างมากตอนใต้้ของจีีน) 2. มีีการเปิิดช่่องแสงใต้้หลัังคา 

“sky light” เพราะพื้้�นที่่�แคบไร้้ลานโล่ง่ เป็น็ตึกึแถวจึงึต้้องทำส่ว่นตอนล่า่งเปิดิโล่ง่หรืือมุงุหลังัคาใสให้้แสงแดด

กัับอากาศถ่่ายเท มีีพื้้�นที่่�สััมผััสความชื้้�นจากฝน อาจลดระดัับต่่ำกว่่าปกติิเพื่่�อกัักเก็็บเป็็นบ่่อกลางบ้้านเรีียก 
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“ฉิ่่�มแจ้้” อีกีทั้้�งความเช่ื่�อเร่ื่�องรัับพลังมงคลและสมบููรณ์์จากธรรมชาติิสู่่�บ่อน้้ำวงกลม 3. หลัังคามุุงด้้วยกาบกล้้วย 

กระบอกไผ่ผ่่า่ซีกีซึ่่�งทำด้้วยดินิเผา 4. ผนังัก่อ่ด้้านสกัดัจรดหลังัคาโดยเป็น็ส่ว่นกำหนดขอบเขตพื้้�นที่่� (Party wall) 

จากผนังัด้้านข้้างทั้้�งสอง บางครั้้�งก็เ็ลยหลัังคาเพื่่�อสกััดไฟไหม้้ “Fire wall” จึงึไม่่มีีชายคาย่ื่�นออกมาด้้านข้้าง ส่่วน

ด้้านหน้้าย่ื่�นออกมาเล็็กน้้อย 5. การจััดสรรพื้้�นที่่�ภายในบ้้าน คิดิถึึงประโยชน์์ใช้้งานทั้้�งคนชั้้�นสููงและสามััญชน แบ่่ง

ส่่วนตามความลึกึ โดยอาคารรููปแบบนี้้�มีใีห้้เห็น็ในไทย ได้้แก่ ่ภููเก็ต็ สงขลา พังังา ตรังั และกรุงุเทพฯ ที่่�เริ่่�มสมััย

รััชกาลที่่� 4 อิิทธิิพลจากสิิงคโปร์์และปีีนััง ลัักษณะเป็็นการผสมผสานแบบเรีียบง่่าย คืือ สร้้างบนผนัังสี่่�เหลี่่�ยม

ผืืนผ้้า แต่่ละส่่วนแบ่่งย่่อยเป็็นบล็็อกขนาดย่่อม ด้้านหน้้าชั้้�นบนมีีการตกแต่่งลวดลายกรอบหน้้าต่่างหรืือแผง

กั้้�น ส่ว่นด้้านล่า่งเว้้นเป็น็ทางเดินิยาวตลอดเรีียก “อาเขด” (Arcade) ซึ่่�งจะกั้้�นเป็น็ช่ว่งด้้วยช่อ่งโค้้ง (Archway) 

เป็็นแถวตอนรัับกัันกัับผนััง

2. บ้้านเดี่่�ยว เรีียก อั้้�งม้้อหลาว คืือตึึกแถวขนาดใหญ่่แบบยุุโรปชััดเจน มีีซุ้้�มโค้้งเหนืือหน้้าต่่าง การใช้้เสา  

การทำหน้้าจั่่�วเตี้้�ย ๆ การยื่่�นมุุขออกจากกลางอาคารเว้้นใต้้ถุุนเป็็นที่่�พัักรถหรืือทางเดิินเข้้าประตููกัันแดดฝน 

โดยเป็็นแบบเดีียวกันกัับที่่�ชาวตะวัันตกปรัับใช้้กับเขตมรสุุม ส่่วนทางเดิินหน้้าอาคารทำแนวโค้้งแบบโคโลเนด 

(Colonnade) การตกแต่่งและรููปแบบมีีอิิทธิิพลจากตะวัันตกแตกต่่างกัันไป ลวดลายตกแต่่งสะท้้อนความเช่ื่�อ

ในสััญลัักษณ์์ความมงคล เช่่น สััตว์์ คำ(อัักษร) พัันธุ์์�พฤกษา และเรขาคณิิต (Thep sing and Watthana sin 

2002 , 6 - 9)

กรอบแนวคิิดและความหมายของ “ของที่่�ระลึึก”

ปนััดดา มนููรััษฎาและคณะ ได้้สรุุปความหมายของ “ของที่่�ระลึึก” ไว้้ว่่า เป็็นหนึ่่�งในผลิิตภััณฑ์์ทางวััฒนธรรม 

และศิิลปะ (Sin Rattana 1988) เน่ื่�องจากภาพสะท้้อนผลรวมของลักัษณะเฉพาะของท้้องถิ่่�น เป็น็การใช้้ความ

สร้้างสรรค์เ์พ่ื่�อเพิ่่�มมููลค่า่สิินค้้า และบริกิาร ซึ่่�งทําํให้้สิ่่�งนั้้�นเป็น็ที่่�รู้้�จักัจดจําํได้้ตามแนวทางของเศรษฐกิจิสร้้างสรรค์์ 

(Creative Economy) จากร่่างกรอบทิิศทางของแผนพััฒนาเศรษฐกิิจและสัังคม แห่่งชาติิฉบัับที่่� 11 ซึ่่�งจะนำ

มาใช้้ในปีีพ.ศ. 2555 - 2559 (Office of the National Economic and Social Development Board 

2021) โดยใช้้กรอบเพื่่�อการออกแบบผลิิตภััณฑ์์ของที่่�ระลึึกตามหลัักของ วิิบููลย์์ ลี้้�สุุวรรณ (Li suwan 1989, 

129 - 136) ดัังนี้้� 1. พยายามใช้้วััสดุุภายในท้้องถิ่่�นให้้มากที่่�สุุด 2. ผลงานที่่�ผลิิตจะต้้องแสดงออกถึึงลัักษณะ

เฉพาะของท้้องถิ่่�นได้้ 3. ขนาด น้้ำหนััก ของสิินค้้าสามารถพกพาไปได้้สะดวกและเหมาะสมกัับการจััดวางใน

ร้้าน 4. สิินค้้าควรมีีทั้้�งความสวยงามและแฝงไปด้้วยประโยชน์์ใช้้สอยเพราะจะได้้เปรีียบในการตััดสิินใจซื้้�อได้้

มากกว่า่สินิค้้า สวยงามเพียีงอย่า่งเดีียว 5. ประดิษิฐ์ค์ิดิค้้นรููปแบบสิินค้้าใหม่่ ๆ โดยยังัคงรักัษาเค้้าโครงเดิมิของ

ศิิลปวััฒนธรรมท้้องถิ่่�นหรืือสอดแทรกอยู่่�บ้้าง (Manuratda et al. 2021)

มีีการรวบรวมข้้อมููลและจััดกลุ่่�มสิินค้้าของที่่�ระลึึก โดยแบ่่งเป็็น 10 กลุ่่�ม (The center of Thai Inspiration 

2021) ดังันี้้� 1. แม่่เหล็็กติิดตู้้�เย็็น (Magnets) เน่ื่�องจากขนาดเล็็ก มีหีลายรููปแบบให้้เลืือก และราคาต่่อชิ้้�นไม่่สููง 

จึึงสามารถใช้้เป็็นของฝากนอกจากตนเองและผู้้�อื่่�นได้้ 2. หมวกและผ้้าพัันคอ (Hats and Scarves) เป็็นสิินค้้า

ที่่�สะท้้อนถึึงแหล่่งท่่องเที่่�ยว มีีประโยชน์์ใช้้สอย ชััดเจน นํ้้�าหนัักเบา และราคาไม่่แพง สามารถใช้้ได้้ทัันทีี ณ 
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สถานที่่�นั้้�น ๆ หรืือสะสม 3. กระเป๋๋า ถุุงย่่าม (Bags) ข้้อดีีคืือไม่่ต้้องกัังวลเรื่่�องขนาด และวััสดุุที่่�หลากหลายใน

แต่่ละท้้องถิ่่�น ต่่างจากเสื้้�อยืืดที่่�มีีขนาดตายตััว 4. เครื่่�องประดัับ (Jewelry) งานออกแบบที่่�สะท้้อนความเป็็น

งานฝีีมืือพื้้�นถิ่่�น เป็็นทั้้�งของที่่�ระลึึกและสะสมสำหรัับนัักท่่องเที่่�ยวสตรีี 5. ของตกแต่่งบ้้าน (Artifacts and 

Household Items) เป็็นงานที่่�ใช้้ทุนทางวััฒนธรรม ศิลิปะพื้้�นเมืือง โดยอาจทำเลีียนแบบสิินค้้าหััตถกรรมโบราณ 

แต่่เปลี่่�ยนวัสัดุโุดยคำนึงึถึงึขนาดและน้้ำหนักัให้้พกพาได้้สะดวก จึงึมักัมีรีาคาสููงเป็น็การผลิติเพื่่�อตอบสนองการ

ท่อ่งเที่่�ยวโดยเฉพาะ 6. อาหารแปรรููป (Local dry food items) แม้้ว่าอาหารแปรรููปมักัไม่ใ่ช่ก่ลุ่่�มสินิค้้าที่่�ระลึกึ

ที่่�เป็น็ที่่�นิยิม แต่ส่ินิค้้าอาหารแปรรููปประจำท้้องถิ่่�น และบรรจุภุัณัฑ์์ที่่�ได้้รับัการออกแบบอย่า่งสวยงาม บอกที่่�มา

ของแหล่ง่ผลิติ มีมีาตรฐานน่า่เชื่่�อถืือ และรสชาติเิอกลักัษณ์ ์7. สิ่่�งพิมิพ์ก์ระดาษ (Posters Photos Postcards 

Picture frames Pencils and Pens) เช่น่ โปสการ์ด์ โปสเตอร์ ์รููปถ่า่ย และอุปุกรณ์เ์ครื่่�องเขีียน ช่ว่ยให้้ระลึกึ

ถึงึสถานที่่�ท่อ่งเที่่�ยวนั้้�น ๆ นอกเหนืือจากพฤติกิรรมในการใช้้สื่�อสัังคมออนไลน์ ์8. งานหัตัถกรรมท้้องถิ่่�น (Local 

handicraft) หมายถึึงงานที่่�สะท้้อนอััตลัักษณ์์ของประเทศ ซึ่่�งรููปแบบไม่่เปลี่่�ยนแปลง มีีเสน่่ห์์ทุุกกาลเวลา 

9. เสื้้�อยืืด (T-shirts) เป็็นสิินค้้าที่่�แพร่่หลาย และสามารถผลิิตได้้เองภายในชุุมชน ต้้นทุุนไม่่สููงและสื่่�อสาร

ด้้วยภาพและข้้อความได้้ 10. แก้้วกาแฟ (Mugs and shot glasses) มััก (mug) เป็็นแก้้วกาแฟทรงสููงแบบ

อเมริิกััน กัับ ช็็อต (shot) แก้้วใสขนาดเล็็ก เป็็นรููปแบบของที่่�ระลึึกที่่�ได้้รัับความนิิยมโดยเฉพาะในแหล่่งท่่อง

เที่่�ยวแถบยุุโรป เนื่่�องจากผลิิตง่่าย ต้้นทุุนไม่่สููง ราคาจึึงย่่อมเยา สามารถมีีส่่วนร่่วมอยู่่�ในชีีวิิตประจำวััน ของที่่�

ระลึึกกลุ่่�ม mug นิิยมใส่่ภาพ ข้้อความ หรืือกราฟิิกที่่�สะท้้อนความเป็็นท้้องถิ่่�นนั้้�น ๆ ถ้้าเป็็นแก้้วช็็อตซึ่่�งมีีพื้้�นที่่�

ไม่่มาก ก็็ใส่่ภาพหรืือตราสััญลัักษณ์์ของเมืืองหรืือสถานที่่� (Samant 2021)

ขั้้�นตอนการออกแบบและทำต้้นแบบ

1. ทบทวนวรรณกรรมเอกสาร ประวััติิศาสตร์์ ความสำคััญของสถาปััตยกรรม และการออกแบบของที่่�ระลึึก

2. ลงพื้้�นที่่�สำรวจสถานที่่�จริิง ทำการเก็็บบัันทึึกข้้อมููลภาพถ่่ายหรืือ คุุยแลกเปลี่่�ยนกัับคนในพื้้�นที่่�

3. คััดกรองและเลืือก เพื่่�อทำภาพร่่างกราฟิิก (เรขศิิลป์์) ด้้วยการลดทอนรายละเอีียด

4. จากภาพร่่างสองมิิติิ ลายเส้้นปากกา สู่่�การแปลงเป็็นกราฟิิกด้้วยโปรแกรมคอมพิิวเตอร์์ (วางโครงสร้้างสีี)

5. นำกราฟิิกสองมิิติิ มาเขีียนสามมิิติิด้้วยโปรแกรมคอมพิิวเตอร์์ 

6. พิิมพ์์งานสามมิิติิด้้วยเครื่่�องพิิมพ์์สามมิิติิ (วััสดุุเรซิ่่�น) เพื่่�อทำต้้นแบบ

7. ขัดัตกแต่ง่ชิ้้�นงานต้้นแบบสามมิติิ ิอาจนำมาทำสีตี้้นแบบให้้ใกล้้เคียีงกับัการฟิกิสองมิติิ ิหรืือนำไปทำแม่พ่ิมิพ์์

8. ทำแม่่พิิมพ์์จากงานต้้นแบบสามมิิติิ ขั้้�นตอนนี้้�วััสดุุและกระบวนการขึ้้�นอยู่่�กัับวััตถุุประสงค์์แยกย่่อย
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8.1 แม่่พิิมพ์์สำหรัับการกดขึ้้�นรููป (ปููนปลาสเตอร์์) ใช้้ได้้กัับ วััสดุุดิินเผาหรืือเครื่่�องเคลืือบ วััสดุุอีีพ็็อกซีี

8.2 แม่่พิิมพ์์สำหรัับการหล่่อ (ปููนปลาสเตอร์์) ใช้้ได้้กัับ วััสดุุดิินเผาหรืือเครื่่�องเคลืือบ วััสดุุปููน

8.3 แม่่พิิมพ์์สำหรัับการหล่่อ (ซิิลิิโคน และปููนปลาสเตอร์์) ใช้้ได้้กัับ วััสดุุเรซิ่่�น (หล่่อตััน-เปลืือก)

8.4 กราฟิิกลายเส้้น (สองมิิติิ) สามารถใช้้เครื่่�องจัักร การตััดด้้วยลำแสง (Laser cut) ผลิิตบนวััสดุุไม้้

8.5 การหล่่อโลหะ ใช้้แม่่พิิมพ์์ทรายและต้้นแบบขี้้�ผึ้้�ง ในกระบวนการผลิิต

8.6 การขึ้้�นรููปด้้วยเครื่่�องพิิมพ์์สามมิิติิและผลิิตระบบจำนวน (นอกเหนืือจากการทำต้้นแบบ)

9. การเก็็บรายละเอีียด หรืือการทำสีี (กรณีีวััสดุุและพื้้�นผิิวสามารถทำสีีได้้) ช่่วยเพิ่่�มมููลค่่าและส่่งเสริิมคุุณค่่า

ชิ้้�นงาน

10. การทำบรรจุุภััณฑ์์ (มีีหรืือไม่่มีีก็็ได้้ แต่่จะช่่วยเสริิมเสริิมการตลาดและสร้้างตััวตน)

ขั้้�นตอนการออกแบบและทำต้้นแบบ ส่่วนของการกำหนดรููปแบบ และการร่่างแนวคิิด

1. เมื่่�อทบทวนวรรณกรรม เอกสารที่่�เกี่่�ยวข้้อง นำไปสู่่�การลงพื้้�นที่่�สำรวจอาคาร และเลืือกเป้า้หมาย เพื่่�อศึกึษา

ประวัตัิใินอดีตี ไม่เ่พียีงเฉพาะด้้านสถาปัตัยกรรม ยังัศึกึษาเรื่่�องการพัฒันาการของเมืือง ย่า่นชุมุชน วิถิีชีีวีิติ เทียีบ

เคีียงกัับการใช้้งานในปััจจุุบััน และความสำคััญด้้านเศรษฐกิิจ โดยใช้้ภาพถ่่ายอาคารจริิงเพื่่�อทำการถอดแบบ

เป็็นร่่างที่่�ลดทอนรายละเอีียดของรููปแบบทางสถาปััตยกรรม เหลืือเพีียงเค้้าโครงรููปด้้านหน้้าอาคาร เพื่่�อใช้้ทำ

กราฟิิกแบบสองมิิติิ ทั้้�งการร่่างภาพด้้วยดิินสอหรืือปากกา สู่่�การทำลวดลายในโปรแกรมคอมพิิวเตอร์์กราฟิิก 

กำหนดสีี และขนาด ซึ่่�งนำไปใช้้ประโยชน์์ทางด้้านการส่่งเสริิมการตลาด และการทำบรรจุุภััณฑ์์ได้้ในขั้้�นตอน

ต่่อไป ดัังภาพที่่� 1

2. นำกราฟิกิที่่�ทำในขั้้�นต้้น มาทำการเขียีนด้้วยโปรแกรมคอมพิวิเตอร์ส์ามมิติิ ิเพื่่�อการทำต้้นแบบด้้วยการพิมิพ์์

สามมิิติิ (3 Dimension Printing) เพื่่�อการทำแม่่พิิมพ์์ในการผลิิตแบบจำนวนมาก ข้้อดีีคืือลดขั้้�นตอนการขึ้้�น

ต้้นแบบด้้วยการปั้้�นดิินเหนีียว ดิินน้้ำมััน ขี้้�ผึ้้�ง หรืือดิินปั้้�นทางอุุตสาหกรรม ลดการสิ้้�นเปลืืองวััสดุุโดยไม่่จำเป็็น

เพราะสามารถปรัับแก้้ไขทั้้�งสััดส่่วน ขนาดและแต่่งเติิมหรืือลดทอนรายละเอีียดได้้ในระบบคอมพิิวเตอร์์ แต่่มีี

ข้้อด้้อยคืือ ค่่าใช้้จ่่ายในการผลิิตด้้วยการพิิมพ์์สามมิิติิ จากวััสดุุพลาสติิก (เรซิ่่�น) และการใช้้พลัังงานไฟฟ้้า ดััง

ภาพที่่� 2



ปีีที่่� 14 ฉบัับท่ี่� 1 มกราคม - มิิถุุนายน 256671

ภาพที่่� 1 ขั้้�นตอนการออกแบบจากลายเส้้น เปลี่่�ยนเป็็นกราฟิิก มีีการอ้้างอิิงพิิกัดัตำแหน่่ง 
(© Thapanut Kaewpan 19/05/2021)

ภาพที่่� 2 ขั้้�นตอนการออกแบบจากลายเส้้น เปลี่่�ยนเป็็นกราฟิิก และเขีียนด้้วยโปรแกรมสามมิิติสิู่่�ต้้นแบบ
(© Thapanut Kaewpan 19/05/2021)
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4. ขั้้�นตอนการทำพิิมพ์์ปููนปลาสเตอร์์ ใช้้น้้ำยาล้้างจานเคลืือบกัันติิด ผสมปููนปลาสเตอร์์ เทหล่่อพิิมพ์์ในกรอบ

วัสัดุุที่่�หาได้้รอบตัวั โดยการเตรียีมน้้ำสะอาดในภาชนะที่่�ปากกว้้าง จากนั้้�นใส่ปูู่นปลาสเตอร์ล์งผสม คนในทิศิทาง

เดีียวกัันตามที่่�ได้้คำนวณอััตราส่่วน น้้ำ 1 ส่่วน : ปููน 2 ส่่วน เพื่่�อความเข้้มข้้น ควรเทปููนที่่�คนผสมเป็็นเนื้้�อ

เดียีวกันลงต้้นแบบ ที่่�ทำการวางไว้้ในกรอปกั้้�น (ใช้้กล่่องภาชนะพลาสติิกเก่า่ที่่�ทำความสะอาด แล้้วเคลืือบด้้วย

น้้ำยาล้้างจานกันัติดิกับัปููน โดยทิ้้�งไว้้ให้้น้้ำยาล้้างจานแห้้งก่อ่นการเทปููน) เอียีงองศาของภาชนะปููนเล็ก็น้้อยเพื่่�อ

กัันการเกิิดฟองอากาศในแม่่พิิมพ์์ ถ้้าทิ้้�งไว้้นานปููนจะเริ่่�มแข็็งตััวข้้น สัังเกตจากการหนืืดเมื่่�อกวน (ถ้้าต้้องการ

รายละเอีียดควรเทตอนเหลว แต่่ต้้องการปริิมาตรและเนื้้�อปููนควรเทตอนหนืืด) เม่ื่�อปล่อ่ยให้้ปููนแข็็งตัวั สามารถ

แกะต้้นแบบออกจากพิิมพ์ป์ููนได้้เลย รอให้้แม่่พิมิพ์แ์ห้้งจากการผึ่่�งลม เพ่ื่�อคลายความชื้้�นออกจากเนื้้�อปููน สามารถ

ตกแต่่งด้้วยการขััด อุุดเสริิมและนำไปใช้้ ดัังภาพที่่� 4 และภาพที่่� 5

ภาพที่่� 3 ขั้้�นตอนการขััดแต่่งและล้้างทำความสะอาดต้้นแบบจากการพิิมพ์์สามมิิติวิัสัดุุเรซิ่่�น
(© Thapanut Kaewpan 19/05/2021)

3. ขั้้�นตอนการขัดัแต่ง่และล้้างทำความสะอาดต้้นแบบจากการพิมิพ์ส์ามมิติิวิัสัดุเุรซิ่่�น เมื่่�อผลิติต้้นแบบผลิติภัณัฑ์์

ของที่่�ระลึกึ โดยเน้้นการทำชิ้้�นส่ว่นเดียีวแล้้วต่อ่ยอดเป็น็สินิค้้าที่่�หลากหลาย เริ่่�มต้้นที่่�การทำ magnet และพวง

กุุญแจ ซึ่่�งมีีความคล้้ายคลึึงกัันในขนาดและการใช้้งาน และต่่อยอดเป็็นแก้้วน้้ำที่่�ระลึึกดิินเผาเคลืือบได้้ 

โดยใช้้การขััดตััดแต่่งชิ้้�นงาน การพิิมพ์์ด้้วยเคร่ื่�องพิิมพ์์สามมิิติ ิจะมีีชิ้้�นส่่วนใหญ่่แบ่่งเป็็น ชิ้้�นงานหลััก (Product) 

และวััสดุุค้้ำยััน (Supporter) เพราะขั้้�นตอนการผลิิตคืือการพิิมพ์์ขึ้้�นทีีละชิ้้�น (Layer) จากฐานของชิ้้�นงาน จึึง

ต้้องมีวีัสัดุคุำยันัในการรัับน้้ำหนัักหากชิ้้�นงานมีีรายละเอีียดที่่�ไม่่แบนเป็็นระนาบเดีียวกันักับัชิ้้�นส่ว่นหลัักหรืือทึึบ

ตัันเรีียบง่่าย ดัังภาพที่่� 3



ปีีที่่� 14 ฉบัับท่ี่� 1 มกราคม - มิิถุุนายน 256673

ภาพที่่� 4 ขั้้�นตอนการทำพิิมพ์์ปููนปลาสเตอร์์ ใช้้น้้ำยาล้้างจานเคลืือบกัันติิด ผสมปููนปลาสเตอร์์  
เทหล่่อพิิมพ์์ในกรอบวััสดุุที่่�หาได้้รอบตััว (© Thapanut Kaewpan 19/05/2021)

ภาพที่่� 5 แสดงพิิมพ์์ปููนปลาสเตอร์์ สามารถใช้้ทำพิิมพ์์หล่่อและพิิมพ์์กด ด้้วยวัสดุุดินิ เรซิ่่�น หรืืออีีพ็อ็กซีี
(© Thapanut Kaewpan 19/05/2021)
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ภาพที่่� 6 แสดงพิิมพ์์ปููนปลาสเตอร์์ ใช้้ทำพิิมพ์์กดอีีพ็อ็กซีี (Epoxy) ที่่�ใช้้การปั้้�นผสมวััสดุุเคมีีสองชนิิดและกัันติิดพิิมพ์์ด้้วยวัสดุุไข 
จากนั้้�นกดนวดด้้วยแรงให้้เรีียบ เม่ื่�อวััสดุุแข็็งตััว แกะและขััดแต่่งด้้วยเคร่ื่�องเจีียรสายอ่อน

(© Thapanut Kaewpan 19/05/2021)

5. แสดงพิิมพ์์ปููนปลาสเตอร์์ ใช้้ทำพิิมพ์์กดอีีพ็็อกซีี (epoxy) ที่่�ใช้้การปั้้�นผสมวััสดุุเคมีีสองชนิิด และกัันติิด

พิิมพ์์ด้้วยวัสดุุไข จากนั้้�นกดนวดด้้วยแรงให้้เรีียบ เมื่่�อวััสดุุแข็็งตััว แกะและขััดแต่่งด้้วยเครื่่�องเจีียรสายอ่่อน 

ดัังภาพที่่� 6

6. แสดงต้้นแบบวัสัดุุไม้้ ที่่�ใช้้กระบวนการตัดัด้้วยแสง (Laser cutting) นอกจากนี้้�ยังัมีกีารผลิติด้้วยการกัดัด้้วย

ดอกสว่่าน (CNC) ที่่�คล้้ายคลึึงกััน ในการผลิิตแบบจำนวนมาก จากภาพร่่างกราฟิิกที่่�ใช้้โปรแกรมคอมพิิวเตอร์์

เขีียนเป็็นภาพด้้านสองมิิติิ ดัังภาพที่่� 7



ปีีที่่� 14 ฉบัับท่ี่� 1 มกราคม - มิิถุุนายน 256675

ภาพที่่� 7 แสดงต้้นแบบวััสดุุไม้้ ที่่�ใช้้กระบวนการตััดด้้วยแสง ในการผลิติแบบจำนวนมาก
(© Thapanut Kaewpan 19/05/2021)

ภาพที่่� 8 แสดงขั้้�นตอนการทำสีี การลงสีีรองพื้้�น และการล้้างสีีด้้วยทินเนอร์์ เม่ื่�อไม่่ต้้องการ
(© Thapanut Kaewpan 19/05/2021)

ภาพที่่� 9 แสดงขั้้�นตอนการทำสีี วางโครงสร้้างสีีต้้นแบบ ด้้วยพู่่�กันกัับสีีอะคริิลิกิสููตรผสมน้้ำ
(© Thapanut Kaewpan 19/05/2021)

7. แสดงขั้้�นตอนการทำสีี การลงสีีรองพื้้�น และการล้้างสีีด้้วยทิินเนอร์์ เมื่่�อไม่่ต้้องการ ด้้วยพู่่�กัันกัับสีีอะคริิลิิก

สููตรผสมน้้ำ ใช้้โครงสร้้างสีีที่่�ออกแบบไว้้ในโปรแกรมคอมพิิวเตอร์ก์ราฟิกิเป็็นตัวักำหนด ดังัภาพที่่� 8 9 และ 10
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ภาพที่่� 10 สีอีะคริิลิกิ วััสดุุเรซิ่่�น (แถวบน และซ้้าย) ดิินเผาดิิบ (กลาง) อีีพ็อ็กซีี (ล่่าง) 
(© Thapanut Kaewpan 19/05/2021)

ภาพที่่� 11 แสดงแม่่พิิมพ์์ปููนปลาสเตอร์์สำหรัับกดดิิน  
(© Thapanut Kaewpan 19/05/2021)

ขั้้�นตอนการทำดิินเผาเคลืือบจากการผลิิตแบบจำนวนด้้วยแม่่พิิมพ์์กด 

1. เมื่่�อได้้ต้้นแบบ แล้้วทำการตกแต่่ง (ขััด อุุดเสริิม) ต้้นแบบให้้เรีียบร้้อย

2. ถอดพิิมพ์์ด้้วยการเทหล่่อแม่่พิิมพ์์จากวััสดุุปููนปลาสเตอร์์จะได้้แม่่พิิมพ์์ต้้นแบบ ภาพที่่� 11

3. ใช้้ดิิน light clay ที่่�เป็็นดิินสำหรัับปั้้�น กดลงในพิิมพ์์ให้้แนบสนิิท จะได้้ตััวชิ้้�นงานที่่�เป็็นดิิน ภาพที่่� 12

ภาพที่่� 12 แสดงการกดดิิน และชิ้้�นงานหลัังถอดจากพิิมพ์์ปููนปลาสเตอร์์  
(© Thapanut Kaewpan 19/05/2021)
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4. รอให้้ดิินแห้้งแล้้วทำการเช็็ดตกแต่่งชิ้้�นงานดิิน (ตากในที่่�ร่่มอากาศถ่่ายเทเพื่่�อความชื้้�นระเหยเลี่่�ยงแสงแดด

ทำให้้แห้้งกรอบ) ภาพที่่� 13

5. ชิ้้�นงานที่่�เป็็นดิินเมื่่�อแห้้งแล้้วก็็นำเข้้าเตาเผาที่่�อุุณหภููมิิ 800 องศาเซลเซีียส เรีียกว่่าเผาบิิสกิิต (Biscuit) 

ดินิจะเปลี่่�ยนสีจีากสีดีำเป็็นชมพูู อุณุหภููมิใินการเผาอยู่่�ที่่�ประมาณ 800 องศาเซลเซียีส 8 - 10 ชั่่�วโมง ภาพที่่� 14

6. ดิินที่่�เผาบิิสกิิต (Biscuit) แล้้วสามารถขััดแต่่งด้้วยกระดาษทรายให้้เรีียบร้้อยได้้ มีีความแกร่่งพอประมาณ

และขนาดเล็็กลง

ภาพที่่� 13 แสดงความต่่างของสีีดินิที่่�ใหม่่ (ซ้้าย) และดิินที่่�แห้้ง (ขวา)  
(© Thapanut Kaewpan 19/05/2021)

ภาพที่่� 14 แสดงชิ้้�นงานหลัังจากการเผารอบแรก  
(© Thapanut Kaewpan 19/05/2021)
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8. ทำการชุุบเคลืือบใสผิิวด้้านอีีกครั้้�ง

9. จะเห็็นว่่าเวลาชุุบเคลืือบใสผิิวด้้านแล้้วสีีเขีียว (สีีที่่�แต้้ม) จะโดนเคลืือบทัับ ปิิดหมดทั้้�งชิ้้�นงาน ภาพที่่� 16

ภาพที่่� 15 แสดงชิ้้�นงานแต้้มสีีเพื่่�อเตรีียมเผาเคลืือบ  
(© Thapanut Kaewpan 19/05/2021)

ภาพที่่� 16 แสดงชิ้้�นงานชุุบเคลืือบใสผิิวด้้าน  
(© Thapanut Kaewpan 19/05/2021)

7. ทำการแต้้มสีีตามจุุดที่่�ต้้องการด้้วยสีีใต้้เคลืือบ ภาพที่่� 15
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ชิ้้�นงานผลิติภัณัฑ์์ต้้นแบบจากการพิมิพ์์ด้้วยเครื่่�องพิมิพ์์สามมิิติิ และการผลิิตระบบจำนวนด้้วยกระบวนการผลิติ

ผ่่านแม่่พิมิพ์์ปููนปลาสเตอร์์และการตัดัด้้วยแสง ทดลองการทำสี ีแล้้วนำไปเทียีบเคียีงกับัสถานที่่�จริงิ ดังัภาพที่่� 19

ภาพท่ี่� 18 ต้้นแบบสามมิิติ ิวััสดุุดินิเผาดิิบ (บน) ดิินเผาดิิบลงสีีอะคริิลิกิ (บนขวาสุุด) ดิินเผาเคลืือบทำสีีบางตำแหน่่ง (ล่่าง)  
(© Thapanut Kaewpan 19/05/2021)

ภาพที่่� 17 แสดงชิ้้�นงานชุุบเคลืือบใสผิิวด้้าน ที่่�เผาสำเร็็จแล้้ว  
(© Thapanut Kaewpan 19/05/2021)

10. เผาอีีกหนึ่่�งรอบด้้วยไฟอุณหภููมิ ิ1,220 องศาเซลเซีียส เป็็นเวลา 14 ชั่่�วโมงก็็จะได้้ชิ้้�นงานที่่�สำเร็จ็ ภาพที่่� 17
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ภาพที่่� 19 ต้้นแบบสามมิิติ ิวััสดุุเรซิ่่�น ทาสีีอะคริิลิกิ เทีียบกัับสถานที่่�ต้้นแบบ  
(© Thapanut Kaewpan 19/05/2021)

สรุปุผลการดำเนินิการออกแบบกราฟิิก และผลิติภัณัฑ์์ต้้นแบบสินิค้าที่่�ระลึึก

จากกระบวนการออกแบบที่่�อธิบิายข้้างต้้น ตั้้�งแต่่การเลืือกสถานที่่�อาคารทรงคุณุค่่าที่่�มีปีระวัติัิและความสำคัญั

ทั้้�งทางด้้านสถาปััตยกรรม วิิถีีชีวิีิต ย่่านชุุมชน สังัคมการปกครองและเศรษฐกิิจ สู่่�การนำมาออกแบบเป็็นภาพร่าง

ที่่�ลอดทอนรายละเอีียดสมจริิงเป็็นกราฟิิก ด้้วยวิธิีกีารทำการออกแบบร่่างด้้วยมืือแล้้วถ่ายทอดลงในคอมพิิวเตอร์์

ด้้วยโปรแกรมคอมพิิวเตอร์์กราฟิิก (Graphic) เป็็นภาพร่างและวางโครงสร้้างชุุดสีีให้้ใกล้้เคีียงอาคารต้้นแบบ เพื่่�อ

การนำไปใช้้ประโยชน์์ทั้้�งด้้านการตลาด ดังัภาพที่่� 20 และ 21

ส่่วนขั้้�นตอนการผลิติในกระบวนการทำต้้นแบบสามมิิติ ิด้้วยโปรแกรมคอมพิิวเตอร์์ นำไปสู่่�การผลิติต้้นแบบด้้วย

เครื่่�องพิมิพ์์สามมิติิ ิ (3 Dimension Printing) และการผลิิตด้้วยระบบจำนวนมากจากกระบวนการต่่าง ๆ โดย

งานวิจิัยัชิ้้�นนี้้� ได้้ทดลองผลิติระบบจำนวนจากกระบวนการ 1. ทำแม่่พิมิพ์์ปููนปลาสเตอร์์ เพื่่�อการผลิติเป็็นดินิเผา

หรืือดินิเผาเคลืือบ และการกดด้้วยอีพี็อ็กซี ี2. การตััดด้้วยแสง (laser cut) ดัังภาพที่่� 22

นอกจากนี้้�ผู้้�วิจิัยั ได้้ทำการออกแบบตราสััญลักัษณ์์ เพ่ื่�อการส่่งเสริิมการตลาด เพ่ื่�อเป็็นการสร้้างมููลค่าของสิินค้้า

ให้้มีคีวามน่่าเชื่่�อถืือหรืือนำไปต่่อยอดด้้านการออกแบบบรรจุภุัณัฑ์์ โดยนำแนวคิดิจากหน้้าต่่างของอาคารทรง

คุณุค่่า ที่่�แม้้ว่าจะมีรีููปแบบหรืือรายละเอียีดด้้านสถาปััตยกรรมที่่�แตกต่่างกันั แต่่โดยรวมแล้้ว หน้้าต่่างนั้้�นมีคีวาม

ใกล้้เคีียงของลัักษณะบานไม้้ซ้้อนเป็็นชั้้�นที่่�เป็็นเอกลัักษณ์์ของอาคารลัักษณะนี้้� นำมาทำการลดทอนรายละเอีียด

และใช้้เพียีงเส้้นรููปร่่าง เพื่่�อความเรียีบง่่ายในการจดจำ ดังัภาพที่่� 23
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ภาพที่่� 20 ต้้นแบบสามมิิติ ิวััสดุุเรซิ่่�น ทาสีีอะคริิลิกิ เทีียบกัับสถานที่่�ต้้นแบบ  
(© Thapanut Kaewpan 19/05/2021)
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ภาพที่่� 21 แสดงแบบกราฟิิกสองมิิติ ิ(©Thapanut Kaewpan 19/05/2021)

ภาพที่่� 22 แสดงรููปแบบต้้นแบบของที่่�ระลึึก (© Thapanut Kaewpan 19/05/2021)

ภาพที่่� 23 แสดงตราสััญลัักษณ์์ เพื่่�อการส่่งเสริิมการตลาด (© Thapanut Kaewpan 19/05/2021)
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ตารางเปรีียบเทีียบคุณุสมบัตัิวิัสัดุเุพื่่�อการทำต้้นแบบของที่่�ระลึกึ

หัวัข้้อ ประเภทวััสดุุ

เรซิ่่�น ดินิเผา/ดิินเผาเคลืือบ อีพี็อ็กซีี ไม้้

กระบวนการผลิติ ใช้้ทำต้้นแบบเพื่่�อการ
ทำแม่่พิมิพ์์ได้้ดี ีรวดเร็ว็ 
แต่่ต้้องใช้้ โปรแกรม
คอมพิิวเตอร์์สามมิิติิ  
ค่่าใช้้จ่ายและการทำงาน
ค่่อนข้้างสููง การผลิิต
แยก เ ป็็น พิิม พ์์ด้้วย
เคร่ื่�องพิมิพ์์สามมิติิ ิและ
หล่่อจำนวนมากด้้วย
แม่่พิิมพ์์ซิิลิิโคน กันัติดิ
ด้้วยไขในแม่่พิิมพ์์หรืือ
ใช้้เพียีงเล็ก็น้้อย เพราะ
คุุณสมบััติิของซิิลิิโคน
กัันการติิดของเรซิ่่�น 
อาจเกิิดฟองอากาศใน
เ นื้้� อ วัั ส ดุุ เ มื่่� อ ห ล่่ อ  
เหนียีว กลิ่่�นแรง แต่่งาน
คุณุภาพดี

สามารถขึ้้�นต้้นแบบด้้วย
การปั้้�นดิิน ความยาก
ยากขึ้้�นกัับรายละเอีียด 
ราคาและความชำนาญ 
ทำจำนวนต่่อชิ้้�นได้้มาก
และทุนุต่่ำ ผลิติจำนวน
มากด้้วยแม่่พิิมพ์์ปููน 
ปลาสเตอร์์หล่่อน้้ำดิิน 
การเผาทำให้้วัสัดุหุดตัวั
และทัั กษะควบคุุ ม
อุุณหภููมิของเตาเผา 
การลงสีีเคลืือบต้้องใช้้
ความชำนาญสููง 120 
องศาเซลเซีียส (แกร่่ง
กว่่าดิินเผาดิิบ 800 
องศาเซลเซีียส)

ใช้้แม่่พิมิพ์์ปููนปลาสเตอร์์ 
เพื่่�อกดทำจำนวน มีีทั้้�ง
อีีพ็็อกซีีเหลวเพื่่�อการ
หล่่อและอีีพ็็อกซีีเพื่่�อ
การปั้้�น (ผสมเคมีีสอง
ชนิิดแล้้วนวดจนเนื้้�อ
เนียีนเข้้าด้้วยกันั) กันัติดิ
ด้้วยไขทาเคลืือบแม่่
พิมิพ์์ จากนั้้�นกดให้้แนบ
สนิทิ บางครั้้�งเกิดิข้้อผิดิ
พลาด พิิมพ์์แตกหรืือ
วััสดุุเกิิดแยกเป็็นชั้้�น ๆ 
ไม่่ประสานกัันเป็็นเนื้้�อ
เดียีวบางตำแหน่่ง หรืือ
งานที่่�ได้้เลืือนเพราะแม่่
พิมิพ์์ถููกใช้้แรงและนาน

ใช้้การผลิิตด้้วยการตััด 
เซาะร่่องตามแบบที่่�
เขีียน หรืือใช้้ เคร่ื่�อง 
CNC นอกจากนี้้�ยังัมีกีาร
ใช้้แสงเลเซอร์์ (Laser 
Cut) ทำให้้ผลิติจำนวน
มากและต้้นทุุนขึ้้�นกัับ
วิินาทีีในการฉายแสง 
(เปลี่่�ยนเป็็นพลังงาน
ความร้้อน) อาจเกิดิการ
ไหม้้ที่่�ชิ้้�นงานเมื่่�อวััสดุุ
บางหรืือลวดลายหนา มีี
รายละเอียีดสููง วัสัดุไุม้้
ทำได้้เกืือบทุกุชนิดิ แต่่
ต้้ อ ง มีี ผิิ วหน้้ า เ รีี ยบ 
ความงามขึ้้�นกัับเสี้้�ยน
และตัวัประสานในชั้้�นไม้้ 
(ไม้้แปรรููป)

ราคาต้้นทุุน ต้้นแบบเพื่่�อทำพิิมพ์์
ราคาสููงและใช้้กระบวน 
การซัับซ้้อน ต้้นทุุนใน
การผลิิตจำนวนมากมีี
ราคาต่่อหน่่วยที่่�สููง (80-
100 บาท)

ต้้นทุุนต่่อหน่่วยแบ่่ง
เป็็น ดิินเผาดิิบ (40-60 
บาท/หน่่วย) 
และดิินเผาเคลืือบทำสีี 
(60-80 บาท/หน่่วย) 
เพราะเผาสองรอบ

เฉลี่่�ยต้้นทุุนต่่อหน่่วย
ราคาปานกลาง (25-35 
บาท/หน่่วย)

ต้้นทุุนต่่อหน่่วยไม่่สููง 
หากลวดลายมีการตััด
ทอนลดความหนาเส้้น
และรายละเอีียด (40-
60 บาท/หน่่วย)

การทำสีี เนื้้�อเนีียน ขััดแต่่งผิิว
ด้้วย กระดาษทราย
ละเอีียดแล้้วทำสีีได้้

ดิินเผาดิิบสามารถทาสีี
ทับัได้้ แต่่ดิินเผาเคลืือบ
ทำสีีสำเร็็จแล้้ว

เนื้้�อพลาสติิกเนีียนคล้้าย
เรซิ่่�น

ดููดสีี ต้้องลงหลายชั้้�น
หรืือเคลืือบรองพื้้�นก่่อน

ความงามรายละเอีียด รายละเอีียดสููง เลืือน และลดทอน ขึ้้�นกัับคุุณภาพแม่่พิิมพ์์ ถููกลดทอน

ตารางที่่� 1 ตารางเปรีียบเทีียบคุุณสมบััติวิัสัดุุเพื่่�อการทำต้้นแบบของที่่�ระลึึก (© Thapanut Kaewpan 19/05/2021)
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ผลของโครงการ

ผลการวิจิัยัครั้้�งนี้้� สามารถสรุุปผลการวิจัิัยตามวัตัถุปุระสงค์์การวิจัิัย ดัังนี้้�

1. เพื่่�อออกแบบลายเส้้นกราฟิิก 2 มิติิ ิอาคารเก่่ารอบเกาะรัตันโกสินิทร์์ จำนวน 3 ชุดุ ชุดุละ 4 แบบ เป็็นอย่่างน้้อย 

ในภาพที่่� 21 โดยแบ่่งเป็็นกลุ่่�มตมลัักษณะของอาคาร ได้้แก่่ 1. กลุ่่�มอาคารย่่านนางเลิ้้�ง 8 แบบ 2. กลุ่่�มเจริิญกรุุง 

8 แบบ 3. กลุ่่�มท่่าเตียีน 5 แบบ และ 4. กลุ่่�มอาคารบ้้านไม้้และอาคารปิิดมุุมถนน 5 แบบ 

2. เพื่่�อออกแบบต้้นแบบชิ้้�นงาน 3 มิติิ ิจากลายเส้้นกราฟิิก เป็็นของที่่�ระลึกึ เช่่น แม่่เหล็็กติิดตู้้�เย็็น พวงกุญุแจ 

โมบาย ในภาพที่่� 22 ได้้แก่่ 1. โปสการ์์ดและรููปลอกติิด ที่่�ใช้้กราฟิิกแผนที่่�และกราฟิิกของอาคารที่่�ออกแบบ เล่่า

เรื่่�อราวตำแหน่่งเส้้นทางในแต่่ละย่่าน 2. แก้้วกาแฟเครื่่�องเคลืือบดิินเผาสองสีี โดยใช้้การติิดรููปอาคาร 3 มิติิิจาก

ดินิที่่�กดลงในแม่่พิมิพ์์ปููนปลาสเตอร์์ ลดขั้้�นตอนกรปั้้�นแบบด้้วยมืือและผลิิตระบบจำนวนมากได้้ 3. พวงกุญุแจ

จากไม้้ที่่�ตัดัด้้วยลำแสงเลเซอร์์ ทาสีอีะคริลิิกิ 4. แม่่เหล็ก็ติิดตู้้�เย็็นจากดิินเผาเคลืือบสีีน้้ำตาลและเคลืือบใสเนื้้�อ

ด้้าน ด้้วยเทคนิคิกดดินิลงในแม่่พิมิพ์์ เพื่่�อลดขั้้�นตอนการปั้้�นด้้วยมืือและทำจำนวนมากได้้

อภิปิรายผล

จากผลการวิจิัยั การออกแบบของที่่�ระลึกึจากรููปแบบสถาปััตยกรรมอาคารทรงคุณุค่่าบริิเวณเกาะรััตนโกสิินทร์์ 

ผู้้�วิจิัยัสามารถอภิปิราย ผลการวิจัิัย ตามวัตัถุปุระสงค์์ได้้ดังันี้้� 

จากการศึึกษา และทบทวนวรรณกรรม พบว่่า การสื่่�อความหมาย (Interpretation) คืือ การนำเสนอคุุณค่่า

มรดกวััฒนธรรมของอาคารด้้วยวิิธีต่ี่าง ๆ  เช่่น การทำป้้ายสื่�อความหมาย การจััดแสดงถาวร ศููนย์์เรีียนรู้้�ประวัตัิศิาสตร์์ 

หรืือแม้้แต่่การให้้ข้้อมููลผ่่านทางวิิธีีการบููรณะซ่่อมแซม เช่่น การทิ้้�งร่่องรอยต่่อเติิมให้้คงอยู่่� ฯลฯ ดัังนั้้�น การ

สร้้างสรรค์์ผลงานออกแบบเชิิงกราฟิกิ (Graphic) หรืือการทำหุ่่�นจำลองต้้นแบบ 3 มิติิ ิที่่�ได้้ลดทอนตััดรายละเอีียด

ส่่วนไม่จ่ำเป็น็ คงไว้้ซึ่่�งสิ่่�งที่่�แสดงให้้เห็น็ จำได้้หมายรู้้�ว่า่งานออกแบบใหม่่นั้้�น มีีส่่วนสัมัพันัธ์เ์กี่่�ยวข้้องกับัอาคาร

ทรงคุุณค่่านั้้�น ๆ แม้้ว่่าจะไม่่ใช่่การอนุุรัักษ์์กายภาพโดยตรงทางด้้านโครงสร้้าง แต่่เป็็นอีีกหนึ่่�งวิิธีีการให้้ความรู้้�

และสร้้างการเข้้าถึึง ร่่วมเป็็นสวนหนึ่่�งกัับการตะหนัักในคุุณค่่าของอาคารเหล่่านี้้� ผ่่านผลงานการออกแบบเป็็น

ผลิิตภััณฑ์์ทั้้�ง 2 มิิติิ และ 3 มิิติิ

กระบวนการออกแบบ ในขั้้�นตอนสร้้างงาน 2 มิติิค่ิ่อนข้้างใช้้ระยะเวลาและทรััพยากร และข้้อมููลการค้้นคว้้าวิจัิัย 

นอกจากข้้อมููลด้้านประวััติศิาสตร์์สถาปััตยกรรมแล้้ว ยังัรวมถึงึข้้อมููลเชิงิประวัติัิศาสตร์์ การเมืืองการปกครอง 

ผังัเมืือง ชุมุชนและวัฒันธรรม หรืือแม้้แต่่ข้้อมููลภาพถ่ายที่่�แสดงให้้เห็น็ถึึงวิถิีชีีวีิติประจำวันัสะท้้อนผ่่านอาคาร 

เครื่่�องเรืือน อาหาร การแต่่งกายในการเปลี่่�ยนผ่่านของแต่่ละยุคุสมัยัโดยมีสถาปััตยกรรมเป็็นฉากหลััง 
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ส่่วนในด้้านการออกแบบ 3 มิติิ ิเป็็นผลิติภัณัฑ์์หลากหลายประเภท ได้้คำนึึงถึงึวิธิีกีารทั้้�งการทำต้้นแบบ เกณฑ์์

การคัดัเลืือกรููปแบบอาคารที่่�เหมาะสมจากกราฟิิกสู่่�งานที่่�มีมีิติิิการจัับต้้องเพ่ื่�อใช้้งาน เพราะอาคารบางประเภท

สามารถสร้้างสรรค์์เป็็นภาพกราฟิิกที่่�ลดทอนความสมจริิง แต่่อาจไม่่เหมาะสมกัับกระบวนการผลิติต้้นแบบที่่�มีมีิติิิ 

เพื่่�อการใช้้งานได้้ นอกจากนี้้�ยังัคำนึึงถึึงขั้้�นตอนการผลิิตสิินค้้าครั้้�งละมาก ๆ (Mass production) เน่ื่�องจากของ

ที่่�ระลึกึควรคำนึงึ 1. ต้้นทุุนในการผลิิตไม่่สููง เพื่่�อส่่งผลต่่อราคาขายที่่�ไม่่แพงแก่่กลุ่่�มเป้้าหมาย 2. การเข้้าถึึงทั้้�ง

ราคา การใช้้งาน และรููปแบบที่่�เป็็นมิิตร และ 3. การผลิิตสิินค้้าครั้้�งละมาก ๆ  อีีกทั้้�งขั้้�นตอนการผลิิตต้้องไม่่

ซัับซ้้อน หรืือวางแผนการผลิิตอย่า่งเป็น็ระบบได้้ เพื่่�อคำนวณต้้นทุนุ เวลา และการทำแผนการตลาดเพื่่�อให้้เกิดิ

มิติิขิองการกระตุ้้�นเศรษฐกิิจของชุมุชนที่่�เกี่่�ยวข้้องกับัของที่่�ระลึกึชิ้้�นนั้้�น ๆ 

ดังันั้้�นการวิิจััยครั้้�งนี้้�จึงึใช้้การเปรีียบเทีียบการผลิติแบบจำนวน โดยอ้้างอิิงกัับการผลิติแบบ 1. การทำต้้นแบบด้้วย

การปั้้�นโมเดล 3 มิติิใินโปรแกรมคอมพิิวเตอร์์ และพิิมพ์์ระบบ 3 มิติิิ (3D Print) 2. การทำแม่่พิิมพ์์ แบ่่งเป็็นวััสดุุ 

เรซิ่่�น (หล่่อตันั) ดินิเผาหรืือดินิเผาเคลืือบ (กดดินิลงในแม่่พิมิพ์์) และอีพี็อ็กซี ี(กดลงในแม่่พิมิพ์์) 3. ตัดัด้้วยลำแสง 

(Laser cutting) ในด้้านกระบวนการและเทคนิิคการผลิิตแบบจำนวน ด้้านราคาต้้นทุุน ด้้านการทำสีี และด้้าน

รายละเอีียดความงาม โดยการวิิจััยครั้้�งนี้้�ไม่่สามารถหาข้้อสรุุปที่่�ระบุุได้้ชัดเจนว่่าวิธิีกีารหรืือวััสดุใุดดีีที่่�สุุด เพราะ

ขึ้้�นกับัปััจจัยัและทางเลืือกเพื่่�อความเหมาะสมต่่อรููปแบบตามแต่่ละจุดุประสงค์์ จึงึเป็็นเพียีงข้้อมููลแนวทางประกอบ

ในการตัดัสินิใจ ซึ่่�งผู้้�วิจิัยัคาดว่่าในอนาคตรููปแบบและกระบวนการ รวมถึงึวัสัดุอุาจมีกีารพัฒันามากกว่่าปััจจุบุันั 

(พ.ศ. 2564)

ข้้อเสนอแนะ

1.ข้้อเสนอแนะเชิงินโยบาย 

ปััจจุบุันัแม้้ภาครัฐัและภาคเอกชนจะมีโีครงการทั้้�งภาพรวมในการพัฒันาเชิงิพื้้�นที่่� การท่่องเที่่�ยวชุมชน การพัฒันา

เศรษฐกิจิฐานรากที่่�เน้้นการขับัเคลื่่�อนของชุมุชน หรืือโครงการอนุุรัักษ์์ทางกายภาพ เช่่น ซ่่อมสร้้าง ปรัับปรุงุ 

อาคารและสถานที่่�ต่่าง ๆ ทั้้�งมีอีายุหุรืือสร้้างใหม่่ โครงการอนุรุักัษ์์พัฒันาสิ่่�งจับัต้้องไม่่ได้้ เช่่น ประเพณี ีวัฒันธรรม 

วีชีีวิีิต แต่ผู่้้�วิจิัยัมองว่า่ทุกุอย่า่งขาดแผนการทำงานร่ว่มกันัในเชิงินโยบาย เพราะที่่�ผ่า่นมาหน่ว่ยงานต่า่งมีโีครงการ

แยกย่่อยและวััตถุุประสงค์์ของตััวเอง หรืือชุุมชนไม่่มีีการสร้้างแผนพััฒนาขึ้้�นภายในด้้วยคนในชุุมชนเอง เมื่่�อ

หน่่วยงานเข้้ามาช่่วยเหลืือตามวััตถุุประสงค์์ของตน ชุุมชนที่่�ไม่่มีีแผนแม่่บทของตนก็็ต้้องปฏิิบััติิตามแผนหน่่วย

งานนั้้�น ซึ่่�งขาดการพิจิารณาผลกระทบทั้้�งดีแีละร้้ายต่อ่ชุมุชนเอง ดังันั้้�นชุุมชนควรสร้้างแผนพัฒันาภายในกันัเอง

ในแต่ล่ะด้้านหรืือมีเีป้้าหมายเดียีว เช่น่ ชุมุชนอนุรุักัษ์ ์(คำจำกัดัความค่อ่นข้้างกว้้าง และการอนุรุักัษ์ไ์ม่ใ่ช่เ่พีียง

การทำให้้คงอยู่่� ต้้องสืืบค้้นตามหลัักวิิชาการและสร้้างคุุณค่่าในแง่่เศรษฐกิิจเพื่่�อหล่่อเลี้้�ยงให้้อยู่่�รอดได้้) ชุุมชน

สีีเขีียว (พลัังงานสะอาด การจััดการ การดููแลสิ่่�งแวดล้้อม) ฯลฯ โดยมีแีผนย่่อยแต่่ละด้้านในการทำงานรองรับั 

เพื่่�อการทำงานร่่วมกันักับัหน่่วยงานที่่�เข้้ามาช่่วยเหลืือได้้อย่่างมีีทิิศทางและไม่่ทำลายคุณค่่า ลดทอนด้้านต่่าง ๆ 

ของชุุมชน
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2. ข้้อเสนอแนะเชิิงวิชิาการ 

นักัวิชิาการที่่�ทำงานต้้องศึึกษาข้้อมููลทั้้�งทางด้้านวิชิาการ และเข้้าใจสภาพความเป็็นจริิงของชุุมชน เพราะบางครั้้�ง

หลักัการบางอย่่างไม่่เอื้้�อหรืือทำให้้เกิดิมููลค่าต่่อชุมุชนได้้ อีีกทั้้�งองค์์ความรู้้�ใหม่่เกิิดขึ้้�นตลอดเวลา รวมถึึงการ

ทำงานด้้านการออกแบบ ต้้องอาศัยัข้้อมููลรอบด้้านนอกเหนืือองค์ค์วามรู้้�ทางด้้านศิลิปะ ประวัตัิศิาสตร์ ์สถาปัตัยกรรม 

สัังคมชาติิพัันธุ์์� วิิถีีชีีวิิต ประเพณีี ยัังมีีเรื่่�องของหลัักการตลาด การทำตลาดออนไลน์์หรืือการตลาดยุุคใหม่่  

การสร้้างความตระหนัักรู้้�ควบคู่่�กัับกระตุ้้�นเศรษฐกิิจ ระบบการขนส่่งและการผลิิต

3. ข้้อเสนอแนะเชิิงปฏิบิัตัิิ 

วััฒนธรรมคนหมู่่�มาก (Pop culture) มีีผลต่่อการร้้างสรรค์์และออกแบบในอุุตสาหกรรมเศรษฐกิิจสร้้างสรรค์์ 

โดยอาศััยความรู้้�ด้้านการตลาด การออกแบบ และวััฒนธรรมกลุ่่�มย่่อย สู่่�การสร้้างกระแสในวิิถีีชีีวิิตยุุคใหม่่  

เกิดิเป็็นการตลาดที่่�เน้้นเชิิงรุกุแบบตั้้�งรัับ (ทำให้้เกิดิการมองเห็น็ในโลกออนไลน์ ์แต่ไ่ม่โ่ยกย้้ายไปในสถานที่่�จริงิ 

เน้้นอยู่่�กัับที่่� ไม่่มีีหน้้าร้้าน อิิงระบบการขนส่่ง) อาจเป็็นองค์์ความรู้้�หลัักในการทำของที่่�ระลึึกเพื่่�อชุุมชน เพราะ

การเข้้าถึงึ ทั้้�งด้้านการใช้้งานสนองต่อ่วิถิีชีีวีิติคนเมืืองที่่�เป็น็กลุ่่�มเป้า้หมายทางด้้านเศรษฐกิจิ และด้้านการโฆษณา

ประชาสััมพัันธ์์เพื่่�อสร้้างการรัับรู้้�ผ่่านสื่่�อสัังคมออนไลน์์ (Social media) ในยุุคข้้อมููลข่่าวสารไร้้พรมแดน 

4. ข้้อเสนอการวิจิัยัในอนาคต 

การวางแผนและกำหนดเกณฑ์ ์รวมถึึงกรอบแนวคิดในการวิจัิัย มีผีลอย่่างมาก อีกีทั้้�งองค์์ความรู้้�ด้้านการจััดการ 

จะช่่วยให้้เกิิดการมองเห็็นภาพรวมทั้้�งด้้านข้้อมููล เพื่่�อทำให้้เกิิดการตััดสิินใจเชิิงคุุณภาพ และการวางแผนทั้้�งด้้าน

การออกแบบ และด้้านการสร้้างการตระหนัักรู้้�ของกลุ่่�มเป้้าหมาย เกิิดเป็็นการพััฒนาชุุดความคิิดย่่อย (Series) 

เช่น่ การพััฒนาแนวกว้้าง 1. การพััฒนาการใช้้งานของผลิติภัณัฑ์ท์ี่่�ระลึกึด้้านต่่าง ๆ หรืือวััสดุหุลากหลายประเภท 

2. การใช้้ชิ้้�นส่่วนร่่วมกััน (Share parts) หรืือการออกแบบระบบโมดููลลา (Modular system) การพััฒนา

แนวดิ่่�ง 1. การลงลึึกด้้านรููปแบบประวััติิของอาคาร 2. การเชื่่�อมโยงผลิิตภััณฑ์์กัับการใช้้งานเป็็นชุุดหลายชิ้้�น  

3. การสืืบค้้นประวััติศิาสตร์์ย่่านแวดล้้อมของอาคารทรงคุุณค่่าที่่�เป็็นเป้้าหมายการออกแบบ เพื่่�อพััฒนาเป็็นสินิค้้า

ที่่�ระลึกึหรืือหารแรงบัันดาลใจเพื่่�อการใช้้งานเฉพาะ
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บทคัดัย่่อ

บทความวิิชาการนี้้� ผู้้�เขีียนนำเสนอให้้เห็็นถึงึคุณุค่า่และความสำคััญของพิธิีีไหว้้ครูู รวมไปถึงการสืืบทอดผู้้�ประกอบ

พิธิีีไหว้้ครููโขน-ละคร ซึ่่�งการศึกึษาศาสตร์์ทุกุแขนงวิชิา ครููบาอาจารย์์จะเป็็นผู้้�คอยอบรมสั่่�งสอนให้้ความรู้้�แก่ศ่ิษิย์์

จากรุ่่�นต่อรุ่่�น จึงึเกิิดเป็็นธรรมเนีียมนิิยมของการแสดงความเคารพต่อผู้้�มีีพระคุุณอันัก่อให้้เกิิดเป็็นขนบธรรมเนีียม

ประเพณีีการไหว้้ครููขึ้้�น นัับได้้ว่่าเป็็นประเพณีีและพิิธีีชั้้�นสููงที่่�มีีมาตั้้�งแต่่โบราณ โดยมีีหลัักฐานปรากฏเป็็นครั้้�ง

แรกในสมััยรัตันโกสิินทร์์ตอนต้้นและได้้รับการสืืบทอดกัันมา เป็็นเพราะพระบารมีีและพระมหากรุุณาธิิคุณุสืืบสาย

ใยจากองค์์พระมหากษััตริิย์์ที่่�ได้้ทรงอุุปถััมภ์์ตลอดมาอย่่างต่่อเนื่่�องทุุกยุุคทุุกสมััย โดยมีีเนื้้�อหาเกี่่�ยวกัับ ความ

สำคัญัของประเพณีีการไหว้้ครููโขน-ละคร ลำดับัขั้้�นตอนการสืบืทอดผู้้�อ่า่นโองการ คุณุสมบัตัิผิู้้�อ่า่นโองการ การ

กำหนดเวลา สถานที่่� การเตรีียมความพร้้อม การจัดัตั้้�งวางศีีรษะ เครื่่�องสังัเวย และเครื่่�องพิธิีีในพิธิีี ไหว้้ครูู ครอบ

ครููโขน-ละคร ซึ่่�งในการแสดงนาฏศิิลป์์ไทยโขน-ละครแบบราชสำนัักได้้ยึึดถืือประเพณีีไหว้้ครููและพิิธีีครอบครูู

โขน-ละครปฏิบัตัิสิืบืทอดกัันตลอดมา จะเห็็นได้้ว่าปัจัจุบุันันี้้�ยัังมีีการสืืบทอดต่่อมิไิด้้สููญหายโดยยัังมีีผู้้�ที่่�ได้้รับการ

คััดเลืือกเป็็นผู้้�ประกอบพิิธีีไหว้้ครูู-ครอบครูู และมีีการสืืบทอดในการเป็็นผู้้�ประกอบพิิธีีไหว้้ครูู-ครอบครููต่่อ ซึ่่�ง

เป็็นผู้้�ได้้รัับการเลืือกสรรมาแล้้วเป็็นอย่่างดีี และมีีคุุณสมบััติิพร้้อมทุุกประการ

คำสำคััญ: พิิธีีไหว้้ครููโขน-ละคร, ผู้้�ประกอบพิิธีีไหว้้ครููโขน-ละคร, การสืืบทอดผู้้�ประกอบพิิธีีไหว้้ครููโขน-ละคร,  

พิิธีีไหว้้ครููแบบพิิธีีหลวง
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Teacher’s day observation (Phithi Wai Khru) and the Inheritance 

of Wai Khru Khon-Lakorn Leader according to the Royal Rite

Abstract

This academic article was to present the importance and value of the Teacher’s day observa-

tion (Wai Khru ceremony) including the inheritance of Wai Khru Khon-Lakorn leader. In every 

field of education, teachers and lecturers were the ones who taught and nurtured the students 

from generation to generation, so that, the praiseworthy tradition called “Phithi Wai Khru” 

(Teacher’s day observation) was created to express the respect to the honorable teachers.  

Phi Thi Wai Khru was considered as the noble ancient tradition because its evidence had been 

first discovered at the beginning of Ratanakosin era and the tradition had been inherited last 

long under the great supports by the royal grace and merit of the Kings. This article also  

presented about the importance of the Teacher’s day observation of Khon-Lakorn, procedures, 

the inheritance of Wai Khru leader, the qualification of Wai Khru leader, time schedule, place, 

preparation, setting up the Khon masks, oblations and the offerings in Wai Khru-Khrop Khru 

Khon-Lakorn ceremony. As we can see, the Thai Dance performance in Khon-Lakorn for royal 

palace had strictly included the Wai Khru tradition and Khrop Khru Khon-Lakorn ceremony  

at all time. At present, the tradition was continued and the inheritance of Wai Khru leader to 

be the one who conducted the Wai Khru-Khrop Khru ceremony was still carried out with the 

strict selection and best qualifications.

Keywords: Teacher’s day observation of Khon-Lakorn, Wai Khru leader of Khon-Lakorn, Inheritance 

Wai Khru leader of Khon-Lakorn, Teacher’s day observation according to the royal rite
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1. บทนำ

โขน-ละคร เป็็นนาฏกรรมของไทยที่่�สืบืทอดกันัมาแต่่โบราณ กระบวนการแสดงที่่�เป็็นท่าเต้้น ท่่ารำ ล้้วนเป็็นศิิลปะ

ที่่�ประณีีตวิิจิิตร ต้้องใช้้เวลาฝึึกหััดอย่่างช่่ำชองจึึงจะสามารถแสดงได้้ดีี ทั้้�งนี้้�เป็็นการสั่่�งสมประสบการณ์์ความ

สามารถทำให้้เกิิดความเชี่่�ยวชาญในการแสดง ซึ่่�งในการศึึกษาศิิลปศาสตร์์ทุุกแขนงวิิชาครููบาอาจารย์์จะเป็็นผู้้�

อบรมสั่่�งสอนให้้ความรู้้�แก่่ศิษิย์์จากรุ่่�นต่อรุ่่�น จึงึเกิดิเป็็นธรรมเนีียมปฏิบัตัินิิยิมของการแสดงความเคารพคารวะ

ต่่อผู้้�มีีพระคุุณอัันก่อให้้เกิิดเป็็นขนบประเพณีีพิธิีีการไหว้้ครููขึ้้�น การไหว้้ครููโขน-ละครเป็็นประเพณีีที่่�สืบืทอดกันั

มาช้้านาน แต่่ในแวดวงศิิลปิินและบุุคคลที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับการแสดงโขน-ละคร มีีความเชื่่�อกัันว่าเป็็นพิิธีีกรรมที่่�มีี

ความศัักดิ์์�สิทิธิ์์� เพราะระบบความเชื่่�อนี้้�ได้้รับอิิทธิิพลมาจากศาสนาพราหมณ์์ ซึ่่�งเชื่่�อว่่านาฏยศาสตร์์วิชิาแห่่งการ

ฟ้้อนรำมีีกำเนิิดมาจากเทพเจ้้าและได้้ถ่ายทอดลงมาสู่่�โลกมนุุษย์์ (Diskasem 2003, 2) ซ่ึ่�งในการแสดงนาฏกรรม

โขน-ละครในแบบราชสำนัักได้้ยึึดถืือประเพณีีพิิธีีไหว้้ครููและพิิธีีครอบครูู อีีกทั้้�งการไหว้้ครููโขน-ละครเป็็นจารีีต

ประเพณีีที่่�นาฏศิลิปิินหรือืผู้้�ที่่�ศึกึษาในศิลิปะแขนงนี้้�ทุุกคนจะต้้องยึดึถือืปฏิบัตัิเิป็็นประจำอย่่างน้้อยปีีละครั้้�ง และ

เชื่่�อกันัว่าจะก่่อให้้เกิดิความเป็็นสิริิมิงคลแก่่ตัวั มีีแต่่ประโยชน์์ ผู้้�ที่่�ได้้ทำการไหว้้ครููอยู่่�โดยสม่่ำเสมอ มักัก่่อให้้เกิดิ

แต่่ความเจริิญรุ่่�งเรืือง และยัังเป็็นการขอขมาต่่อครููบาอาจารย์์หากมีีการประพฤติิผิิดจากแนวทางที่่�ครููทั้้�งหลาย

ได้้วางแบบอย่่างไว้้ด้้วยความรู้้�เท่่าไม่่ถึึงการณ์์หรืือด้้วยความตั้้�งใจก็็ตาม จึึงเป็็นเรื่่�องที่่�สำคััญที่่�ต้้องยึึดถืือปฏิิบััติิ

สืบืทอดกันัมาจวบจนปัจจุบุันั โดยมีีปรากฏขึ้้�นเป็็นครั้้�งแรกในสมัยัรัตันโกสินิทร์์ตอนต้้น ซึ่่�งหลักัฐานการประกอบ

พิธิีีไหว้้ครููที่่�ปรากฏเป็็นรููปแบบเอกสารในปัจจุุบันันี้้�มีีอยู่่�น้้อยมาก (Yupho 1973, 304)

2. การไหว้้ครูู

การไหว้้ครูู ถือืเป็็นประเพณีีอย่่างหนึ่่�งที่่�มีีมาแต่่โบราณซ่ึ่�งท่่านบรมครููได้้ตั้้�งเป็็นตำราไว้้ให้้คนรุ่่�นหลังั ได้้ถือปฏิบิัตัิิ 

เพราะการจะเริ่่�มทำการศึกึษาอะไรก็ต็ามก็จ็ะต้้องทำการเคารพบููชาเพื่่�อให้้เกิดิความเจริญิแก่่ตนเองและคนไทย

เราก็็ยึึดมั่่�นในความกตััญญููกตเวทีีต่อผู้้�มีีอุุปการคุุณแก่่ตนรองจากบิิดามารดาก็็คืือครููบาอาจารย์์ ถึึงแม้้ว่าครููจะ

ล่่วงลัับไปแล้้วก็ต็าม ความเคารพนับัถือืก็ย็ังัไม่่เสื่่�อมคลาย จึงึมีีการเซ่่นสรวงทำพิธิีีบููชาครูู เช่่นเดีียวกับับููชาเทวดา 

ซึ่่�งนอกจากเป็็นเครื่่�องแสดงความจงรัักภัักดีี สรรเสริิญคุุณของครูู ขอศีีลขอพรแล้้วยัังเป็็นการขอขมาโทษ ที่่�ได้้

ประมาทไปโดยเจตนาหรืือมิิได้้เจตนา และยัังเป็็นการสมานความสามััคคีีกันระหว่่างศิษิย์์ ปลููกฝัังความเชื่่�อมั่่�นภููมิ

ความรู้้�และความสามารถของตนเอง (Boonyachai 1997, 2-3)

สมเด็จ็เจ้้าฟ้้ากรมพระยานริศรานุุวัดัติวิงศ์์ ท่่านได้้ประทานอรรถาธิิบายไว้้ในลายพระหััตถ์์ถึงึหม่่อมเจ้้าหญิิงพัฒันา

ยุดุิศิกุลว่่า

“…..คำที่่�เรีียกว่่าไหว้้ครููนั้้�น ควรจะเป็็นว่่าศิิษย์์ไหว้้ครููผู้้�สอนวิิชาให้้แก่่ตน แต่่โดยที่่�มีีเครื่่�องแต่่งตััวโขนละคอน

เครื่่�องป่ี่�พาทย์มาตั้้�งในการไหว้้ครูใูห้้เคารพด้้วย จึงึพาให้้เข้้าใจว่่าไหว้้ผีีที่่�สิงิอยู่่�ในเครื่่�องโขน-ละคร และเครื่่�องป่ี่�

พาทย์เหล่่านั้้�นจะเป็็นผีีอะไรก็ไม่่ทราบทำให้้พวกครููเดืือดร้้อนเห็็นว่่าเลวไป จึงึคิิดหาเทวดาเข้้ามาปรัับให้้เป็็นผีีฟ้้า

จะได้้มีีศัักดิ์์�โดยสมควร ก็ไ็ด้้หาคนธรรพ์มาตามประสาที่่�มีีความรู้้�สั้�นแต่่ทางข้้างอินิเดีียถือืว่่าคนธรรพ์กัับอััปสรนั้้�น
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เป็็นเทวดาช้ั้�นต่่ำ เป็็นบ่าวเทวดาจะถืือเอาคนธรรพ์เป็็นครููนั้้�นเห็็นว่่ารู้้�สึกจะเลวไป จึงึเติิมคำว่่า “ประ” เข้้าข้้าง

หน้้าเป็็น “ประคนธรรพ” หมายความว่่าคนธรรพ์์เป็็นผู้้�ใหญ่่แล้้วยัังเอา “พระ” หนุุนขึ้้�นเป็็นพระประคนธรรพ 

ให้้ฟัังครึ้้�มรู้้�สึึกศัักดิ์์�สิิทธิ์์�ยิ่่�งขึ้้�น ท่ี่�ว่่าเป็็นครููตะโพนนั้้�น เป็็นของเปรีียบด้้วยตะโพนนัับเป็็นเครื่่�องให้้จัังหวะ เป็็น

เคร่ื่�องบัังคัับการร้องรำ ทำเพลงทุกุอย่่างเหมืือนเป็็นนายหรืือเป็็นครูู จึงึยกให้้พระประคนธรรพเป็็นครููตะโพน.....” 

(Soontranon 2017, 144)

3. ความสำคัญัในการไหว้้ครูู

3.1 ได้้มีีโอกาสร่่วมกัันทำบุุญเล้ี้�ยงพระอุุทิิศส่วนกุศลให้้บรรพบุรุษุ และครููอาจารย์์ที่่�ล่่วงลัับไปแล้้ว

3.2 เป็็นการอบรมจรรยาให้้ศิษิย์์มีีความเคารพมั่่�นอยู่่�ในครููผู้้�ประสิิทธิ์์�ประสาทวิิชา ศิษิย์์ผู้้�ที่่�เข้้าพิธิีีไหว้้ครููแล้้วจะ

ไม่่ทรยศต่อครููของตนไม่่ว่่าต่่อหน้้าและลัับหลััง เพราะเข้้าใจว่่าถ้้าไปทำสิ่่�งที่่�ไม่่ดีีลัับหลัังแล้้วแม้้ครููมนุุษย์์จะไม่่รู้้� 

ครููเทวดาท่่านก็ต้้องรู้้�

3.3 เปิิดโอกาสให้้ศิษิย์์ทั้้�งหลายได้้มาร่่วมสัังสรรค์์กััน อัันจะก่่อให้้เกิิดความสามััคคีีในหมู่่�คณะ

3.4 เป็็นการปลููกฝัังให้้ศิษิย์์มีีความเชื่่�อมั่่�นในวิชาความรู้้�ที่่�ได้้ประสิิทธิ์์�ประสาทให้้ 

3.5 เป็็นการอภััยโทษให้้กัันระหว่่างครููกัับศิิษย์์ ไม่่ว่่าศิิษย์์จะทำให้้ครููผิิดพ้้องหมองใจอย่่างไรก็็ตาม เมื่่�อศิิษย์์มา

เข้้าพิิธีีไหว้้ครููแล้้ว ก็็เป็็นอัันยกโทษให้้กัันหมดสิ้้�น และตั้้�งหน้้าตั้้�งตาทำแต่่ความดีีต่อไปใหม่่อีีก จึึงเป็็นพิิธีีแสดง

ความเคารพรักอย่่างลึึกซึ้้�งระหว่่างครููกับศิษิย์์

ภาพที่่� 1 พิธิีีไหว้้ครูู-ครอบครููนาฏศิลิป์์
(source: Rittibul 2020, 226)
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4. ประเพณีกีารไหว้้ครูโูขน-ละคร

ประเพณีีการไหว้้ครููสายพิธิีีหลวงได้้มีีมาแต่่โบราณ เริ่่�มมีีการจดบันัทึกขึ้้�นในสมัยัพระบาทสมเด็จ็พระจอมเกล้้า

เจ้้าอยู่่�หัว (รัชักาลที่่� 4) โดยมีีครููเกษเป็็นตัวพระรามเป็็นข้้าหลวงเดิิมในสมััยพระบาทสมเด็็จพระนั่่�งเกล้้าเจ้้าอยู่่�หัว 

(รัชักาลที่่� 3) เป็็นครููครอบโขน-ละคร ต่่อมาผู้้�ที่่�ปรากฏมีีชื่่�อเสีียงที่่�ได้้เป็็นประธานผู้้�ประกอบพิธิีีไหว้้ครูู ครอบครูู

โขน-ละคร คืือ

	 1. พระยานััฏกานุุรักัษ์์ (ทองดีี สุุวรรณภารต)

	 2. พระยาสุุนทรเทพระบำ (เปลี่่�ยน สุุนทรนััฏ)

	 3. หลวงวิิลาศวงงาม (หร่่ำ อิินทรนััฏ)

ต่่อมาได้้มีีการประพฤติปิฏิบัตัิสิืบืทอดต่่อกันัมาจนถึงสมัยัพระบาทสมเด็จ็พระบรมชนกาธิเิบศร มหาภููมิพลอดุลุยเดช

มหาราช บรมนาถบพิิตร (รัชักาลที่่� 9) พระองค์ท์รงตระหนักัถึงึความสำคัญัของจารีีตพิธิีีกรรมการไหว้้ครููนาฏศิลิป์์

โขน-ละคร ว่่าเป็็นเรื่่�องสำคััญที่่�นาฏศิิลปิินและผู้้�ที่่�ศึึกษาในวงการนาฏศิลิป์์ทุุกคนนั้้�นเคารพนับถือื อีีกทั้้�งยัังมีีความ

เชื่่�ออีีกว่่าเป็็นพิธิีีกรรมที่่�ทรงคุณุค่่า มีีความศัักดิ์์�สิทิธิ์์�โดยนาฏศิลิปิินและผู้้�ที่่�ศึกึษาในวงการนาฏศิลิป์์ทุกุคนจะต้้อง

ผ่่านขั้้�นตอนพิิธีีกรรมนี้้� พระบาทสมเด็็จพระบรมชนกาธิิเบศร มหาภููมิพลอดุุลยเดชมหาราช บรมนาถบพิิตร 

(รััชกาลที่่� 9) ทรงพระกรุุณาโปรดเกล้้าฯ ให้้กรมศิิลปากรจััดพิิธีีไหว้้ครููและครอบครููนาฏศิิลป์์ให้้กัับผู้้�แสดง 

บัลัเลต์ ์เรื่่�องมโนห์รา เมื่่�อวันัที่่� 5 ตุลุาคม พ.ศ. 2504 โดยพระองค์์เสด็จ็พระราชดำเนินิมาเป็็นประธานในการประกอบ

พิธิีี ณ เรืือนเขีียว ภายในโรงเรีียนนาฏศิลิป กรมศิลิปากรในขณะนั้้�น โดยมีีหลวงวิิลาศวงงาม (หร่่ำ อินิทรนััฏ)  

เป็็นผู้้�ประกอบพิธิีี นัับเป็็นครั้้�งแรกในสมััยพระบาทสมเด็็จพระบรมชนกาธิิเบศรมหาภููมิพลอดุุลยเดชมหาราช 

บรมนาถบพิิตร (รััชกาลที่่� 9) ที่่�มีีการประกอบพิธิีีไหว้้ครููและครอบครููนาฏศิลิป์์ไทยต่่อเบื้้�องพระพัักตร์์พระบาท

สมเด็็จพระเจ้้าอยู่่�หัว นับัเป็็นพระมหากรุุณาธิิคุณุต่่อวงการนาฏศิลิป์์ไทย นอกจากนี้้�ยัังทรงพระกรุุณาโปรดเกล้้าฯ 

ให้้สมเด็จ็พระกนิษิฐาธิริาชเจ้้า กรมสมเด็็จพระเทพรัตนราชสุุดา เจ้้าฟ้้ามหาจัักรีีสิรินิธร มหาวชิิราลงกรณวรราชภัักดีี 

สิิริิกิิจการิิณีีพีีรยพััฒน รััฐสีีมาคุุณากรปิิยชาติิ สยามบรมราชกุุมารีี และสมเด็็จพระเจ้้าน้้องนางเธอ เจ้้าฟ้้าจุุฬา

ภรณวลัยัลักัษณ์ ์อัคัรราชกุมุารีี กรมพระศรีีสวางควััฒน วรขััตติยิราชนารีี (พระอิิสริยิยศทั้้�งสองพระองค์์ในปัจจุบุันั) 

ซึ่่�งทรงศึึกษาวิชิานาฏศิลิป์์ในโรงเรีียนจิติรลดาขณะนั้้�นเข้้าร่่วมพิธิีีและรับัการครอบนาฏศิลิป์์ไทยในพิธิีีไหว้้ครููและ

ครอบครููโขน-ละคร ณ อุุโบสถวััดบวรสถานสุุทธาวาส ภายในโรงเรีียนนาฏศิิลป เมื่่�อวัันพฤหััสบดีีที่่� 5 ตุุลาคม 

พ.ศ. 2508 ซ่ึ่�งนายอาคม สายาคม เป็็นผู้้�ประกอบพิธิีีและถวายการครอบ

ต่่อมาใน พ.ศ. 2526 นายอาคม สายาคม ซ่ึ่�งได้้รับมอบเป็็นประธานผู้้�ประกอบพิธิีีไหว้้ครููและครอบนาฏศิลิป์์ไทย

ของกรมศิิลปากร ได้้ถึงแก่่อนิจิกรรมโดยกะทัันหันั ยังัมิไิด้้มอบกรรมสิิทธิ์์�การเป็็นผู้้�ประกอบพิธิีีให้้แก่่ศิษิย์์ท่่านใด 

พิธิีีกรรมที่่�สืืบสายมาจากพระยานัฏักานุรุักัษ์์จึงึสิ้้�นสุดุลง กรมศิลิปากรตกอยู่่�ในภาวะขาดประธานผู้้�ประกอบพิธิีี

จึงึได้้เชิิญหม่่อมราชวงศ์์จรููญสวััสดิ์์� ศุขุสวัสัดิ์์� มาเป็็นประธานผู้้�ประกอบพิธิีีแทน (ท่่านเป็็นผู้้�ประกอบพิธิีีนอกราชการ 

ซึ่่�งได้้รับมอบกรรมสิิทธิ์์�จากหลวงวิิลาศวงงาม และเป็็นท่านเดีียวที่่�ยัังมีีชีีวิตอยู่่�ในขณะนั้้�น) ด้้วยหม่่อมราชวงศ์์จรููญ

สวัสัดิ์์� มิไิด้้เป็็นข้้าราชการกรมศิลิปากรโดยตรง กรมศิิลปากรจึงึกราบบังัคมทููลให้้ทรงทราบฝ่่าละอองธุุลีีพระบาท 
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เพื่่�อขอพระราชทานประธานผู้้�ประกอบพิิธีีและได้้ผนวกการขอพระราชทานถ่ายทอดท่่ารำหน้้าพาทย์์ 

องค์พ์ระพิริาพไปพร้้อมกัันด้้วย ซึ่่�งใน พ.ศ. 2527 มีีผู้้�ที่่�ได้้รับัพระราชทานครอบให้้เป็น็ประธานประกอบพิธิีีไหว้้

ครูู-ครอบครูู จำนวน 5 คน คือื 1. นายธีีรยุทุธ ยวงศรีี 2. นายธงไชย โพธยารมย์์ 3. นายทองสุุก ทองหลิิม  

4. นายอุุดม อัังศุุธร 5. นายสมบััติ ิแก้้วสุุจริิต

5. ลำดัับขั้้�นตอนพิิธีีไหว้้ครูู-ครอบครููโขน-ละคร

การไหว้้ครูู-ครอบครููนาฏศิลิป์์ไทยเป็็นจารีีตประเพณีีที่่�ยึดึถือืปฏิบิัตัิแิละเชื่่�อกันัว่าจะก่่อให้้เกิดิความเป็็นสิริิมิงคล 

อีีกทั้้�งยัังเป็็นการขอขมาต่่อครููบาอาจารย์์ จึงึต้้องมีีลำดับัขั้้�นตอนที่่�เป็็นพิธิีีที่่�สำคัญั โดยแบ่่งออกเป็็น 3 ภาค ดังัน้ี้�

5.1 ภาคพิธิีสีงฆ์์ 

- วัันก่อนประกอบพิธิีีไหว้้ครูู พระสงฆ์์สวดพระพุุทธมนต์ในเวลาบ่่าย (สวดมนต์เย็น็) แล้้วประพรมน้้ำพุุทธมนต์ 

อนุโุมทนา เป็็นการเสร็็จสิ้้�นพิธิีีวันแรก

- วันัประกอบพิธิีีไหว้้ครูู พิธิีีสงฆ์์จะทำในวันที่่�ประกอบพิธิีีไหว้้ครูู กล่่าวคืือ ในตอนเช้้าพระสงฆ์์เจริิญพระพุุทธมนต์ 

ฉันัภัตตาหาร แล้้วประพรมน้้ำพุุทธมนต์ อนุุโมทนา เป็็นการเสร็็จสิ้้�นพิธิีี

ภาพที่่� 2 พระบาทสมเด็็จพระบรมชนกาธิิเบศร มหาภููมิพลอดุุลยเดชมหาราช บรมนาถบพิติร (รััชกาลที่่� 9)  
พระราชทานครอบครููผู้้�เป็็นประธานในพิธิีีไหว้้ครููโขน-ละคร

(source: Soontranon 2013, 184)
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ภาพที่่� 3 ภาคพิธิีีสงฆ์์
(source: Rittibul 2020, 230)

ภาพที่่� 4 ประธานในพิธิีีจุดธููปเทีียนบููชา
(source: Rittibul 2020, 231)

5.2 ภาคพิิธีีไหว้้ครูู

ภาคพิธิีีไหว้้ครูู เป็็นลักัษณะพิธิีีที่่�กระทำกัันในตอนช่วงเช้้าของวัันประกอบพิิธีี (นิิยมเป็็นวันัพฤหััสบดีี) หลัังจาก

ถวายภััตาหารเช้้าแด่่พระสงฆ์์ ที่่�มาสวดมนต์เย็็นเมื่่�อวัันก่อนแล้้ว (วัันพุุธ) จึึงเริ่่�มไปประกอบพิิธีีไหว้้ครูู อัันเป็็น

ลำดัับขั้้�นตอนสำคััญ ๆ ดัังนี้้� 

5.2.1 การบููชาพระรัตันตรัยั เป็็นพิธิีีการปฏิบิัตัิขิองพุทุธศาสนิกิชนในการเริ่่�มมงคลพิธิีีไหว้้ครูู-ครอบครููนาฏศิลิป์์ 

มีีลำดัับขั้้�นตอนดังนี้้�

- ก่่อนเริ่่�มพิธิีีกรรม มัักนิิยมให้้ประธานในพิธิีีจุดธููปเทีียนบููชาพระพุุทธรููป เคารพพระบรมฉายาลัักษณ์์พระบาท

สมเด็็จพระเจ้้าอยู่่�หััว และธงชาติิ ที่่�จััดวางไว้้ทางด้้านขวา ของแท่่นประกอบพิิธีีบููชาไหว้้ครููโขน-ละคร ในขั้้�นนี้้� 

ปี่่�พาทย์์บรรเลงเพลงหน้้าพาทย์์สาธุุการ
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ภาพที่่� 5 ผู้้�ประกอบพิธิีีถือสัังข์์รำเพลงหน้้าพาทย์์พราหมณ์์เข้้า
(source: Rittibul 2020, 231)

ภาพที่่� 6 ประธานในพิธิีีจุดเทีียนชัย เทีียนทอง เทีียนเงิิน และธููปบููชาครูู
(source: Rittibul 2020, 232)

- ประธานผู้้�ประกอบพิธิีีถือสัังข์์รำเพลงหน้้าพาทย์์พราหมณ์์เข้้า บนผ้้าขาวที่่�ปููลาดเข้้าสู่่�พิธิีี

- ประธานในพิธิีีจุดเทีียนชัย เทีียนทอง เทีียนเงิิน และธููปบููชาครููในพิธิีี (ปี่่�พาทย์์บรรเลงเพลงมหาฤกษ์์)

- ประธานผู้้�ประกอบพิธิีีถวายขันักำนลครูู แล้้วสวดบทสรรเสริญิพระพุทุธคุณุ พระธรรมคุณุ พระสังัฆคุณุ (บููชา

พระรััตนตรััย) และบทชุุมนุุมเทวดา

- ประธานผู้้�ประกอบพิิธีีทำน้้ำมนตร์์ธรณีีสาร เชื่่�อกัันว่าไว้้สำหรัับป้้องกัันเสนีียดจััญไร ขจััดอุุปััทวัันตราย และอ่่าน

โองการชุุมนุุมครูู (ปี่่�พาทย์์บรรเลงเพลงโหมโรง)
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ภาพที่่� 7 ประธานผู้้�ประกอบพิธิีีทำน้้ำมนตร์์ธรณีีสาร 
(source: Rittibul 2020, 232)

5.2.2. การบููชาครูู เป็็นการอัันเชิิญครููมาสถิิตในมณฑลพิิธีี เพื่่�อกล่่าวคำบููชาสรรเสริิญและถวาย เครื่่�องสัังเวย

บวงสรวงแด่่ครูู การบููชาครููประกอบไปด้้วย 5 ขั้้�นตอน คืือ

ขั้้�นแรก บููชาเทพทางด้้านนาฏศิิลป์์ เช่่น พระอิิศวร พระนารายณ์์ พระพิิฆเนศ พระอิินทร์์ และเทพอื่่�น ๆ มีี

ลำดัับดัังนี้้�

- ประธานผู้้�ประกอบพิิธีีจุดธููปบููชา นำกล่า่วโองการแล้้วให้้ศิษิย์ก์ล่า่วตาม และให้้บรรดาศิษิย์บ์ููชาครููด้้วยดอกไม้้

ธููปเทีียน

- ประธานผู้้�ประกอบพิิธีีอ่่านโองการบููชาเทพเจ้้าทางด้้านนาฏศิิลป์์ สลัับกัับการเรีียกเพลงหน้้าพาทย์์ (สาธุุการ

กลอง ตระเชิิญ ตระนารายณ์์บรรทมสิินธุ์์� และกลม)

ขั้้�นที่่�สอง บููชาดุุริิยเทพที่่�สำคััญ คืือ พระปรคนธรรพ (ประโคนทับ) บููชาครููปััธยายต่่าง ๆ มีีดังนี้้�

- ประธานผู้้�ประกอบพิิธีีนำกล่่าวโองการบููชาคุุรุุเทพ แล้้วให้้ศิิษย์์กล่่าวตาม

- ประธานผู้้�ประกอบพิิธีีอ่่านโองการบููชาเทพเจ้้า สลัับกัับการเรีียกเพลงหน้้าพาทย์์ (ตระพระปรคนธรรพ เหาะ 

เพลงช้้า เพลงเร็็ว โล้้ กราวนอก รุุกร้้น เสมอข้้ามสมุุทร บาทสกุุณีี ดำเนิินพราหมณ์์ กราวใน เสมอมาร และ

เสมอผีี)

ขั้้�นที่่�สาม บููชาครููพระพิิราพ ครููผู้้�สููงสุุดทั้้�งฝ่่ายนาฏศิิลป์์และดุุริิยางคศิิลป์์ โดยเชื่่�อกัันว่่าพระองค์์นั้้�นเป็็นภาค

หนึ่่�งของพระอิิศวร มีีดังนี้้�
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ภาพที่่� 8 ประธานผู้้�ประกอบพิธิีีสรงน้้ำพระเทวกรรม 
(source: Rittibul 2020, 234)

ภาพที่่� 9 ประธานผู้้�ประกอบพิธิีีถวายเครื่่�องหอมจุุณเจิิม 
(source: Rittibul 2020, 234)

- ประธานผู้้�ประกอบพิิธีีจุดธููปบููชานำกล่่าวโองการบููชาครููพระพิิราพให้้ศิิษย์์กล่่าวตาม

- ประธานผู้้�ประกอบพิิธีีอ่่านโองการบููชาเทพเจ้้า เรีียกเพลงหน้้าพาทย์์พระพิิราพเต็็มองค์์และตระสัันนิบาต

ขั้้�นที่่�สี่่� สรงน้้ำพระเทวกรรม (เทวรููปที่่�สมมติิเป็็นตัวแทนของครููทั้้�งหมด) ประธานผู้้�ประกอบพิธิีี สรงน้้ำพระเทวกรรม 

(ถวายเครื่่�องหอมจุุณเจิิม) แล้้วเชิิญศิิษย์์ แขกสำคััญมาร่่วมสรงน้้ำและจุุณเจิิม จากนั้้�นผู้้�ประกอบพิิธีีนำน้้ำสรง

เทวรููปไปใส่่รวมในน้้ำมนตร์์ที่่�เสกไว้้ (ปี่่�พาทย์์บรรเลงเพลงลงสรงแล้้วบรรเลงเพลงเสมอเข้้าที่่�)
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ภาพที่่� 10 บรรดาลููกศิษิย์์ร่่วมสรงน้้ำและจุุณเจิิม 
(source: Rittibul 2020, 235)

ภาพที่่� 11 ครููและศิษิย์์ยกเครื่่�องสัังเวยรำถวาย 
(source: Rittibul 2020, 235)

ขั้้�นที่่�ห้้า ถวายเครื่่�องสัังเวย ครููและศิิษย์์ยกเครื่่�องสัังเวยรำถวาย แล้้ววางเครื่่�องสัังเวยหัันหน้้าเข้้าที่่�บููชา มีีดัังนี้้�

- ประธานผู้้�ประกอบพิิธีีนำรำถวายเครื่่�องสัังเวย (ปี่่�พาทย์์บรรเลงเพลงเชิิด) นำกล่่าวโองการถวายเครื่่�องสัังเวย 

แล้้วให้้ศิิษย์์กล่่าวตาม (จบแล้้วปี่่�พาทย์์บรรเลงเพลงนั่่�งกิิน เซ่่นเหล้้า ตระเทวาประสิิทธิ์์�)
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ภาพที่่� 12 ประธานผู้้�ประกอบพิธิีีสวมศีีรษะฤษีี ถืือไม้้เท้้า รำหน้้าพาทย์์เสมอเถร 
(source: Rittibul 2020, 236)

5.3 ภาคพิิธีีครอบ

พิธิีีครอบ โขน-ละคร เป็น็ขั้้�นตอนพิธิีีกรรมที่่�ดำเนิินติดต่อ่กัันจากพิธิีีไหว้้ครูู การครอบผู้้�ประกอบพิธิีีจะนำศีีรษะ

หรืือหััวโขนสำคััญ ครอบลงบนศีีรษะศิิษย์์เป็็นสัญลัักษณ์์ที่่�แสดงความหมายว่่าเป็็นการยอมรัับให้้เข้้าสู่่�ภาวะ

ศิิลปิิน และเป็็นการอนุุญาต เช่่น การเรีียนหน้้าพาทย์์สำคััญ ส่่วนการอนุุญาตให้้ไปเป็็นครููสอนผู้้�อื่่�นได้้ เรีียก

ว่่า รัับมอบ พิิธีีครอบ-รัับมอบ เริ่่�มด้้วยผู้้�ประกอบพิิธีี สมมติิตนเป็็นพระภรตฤษีีเข้้าสู่่�มณฑลพิิธีีเพื่่�อประกอบ     

พิิธีีครอบ และรัับมอบ มีีดังนี้้�

- ประธานผู้้�ประกอบพิิธีี เชิิญศีีรษะครููที่่�จะใช้้ในการครอบมาเบิิกเนตร (พระภรตฤษีี พระพิิราพ และเทริิด

โนรา) โดยศีีรษะครููทั้้�ง 3 มีีความหมาย คืือ 1) พระภรตฤษีี เป็็นครููท่่านแรกที่่�จดจำท่่ารำของพระอิิศวร ลงมา

ถ่่ายทอดให้้มนุุษย์์โลกและเป็็นผู้้�รจนาตำรานาฏยศาสตร์์ 2) พระพิิราพ เป็็นปางหนึ่่�งของพระอิิศวร ผู้้�ซึ่่�งให้้

กำเนิิดการฟ้้อนรำ และ 3) เทริิด เป็็นสัญลัักษณ์์ของละครแบบแรก คืือ ละครโนรา

- ประธานผู้้�ประกอบพิิธีี เชิิญศีีรษะพระภรตฤษีีมาสวม ถืือไม้้เท้้ารำหน้้าพาทย์์เสมอเถรบนผ้้าขาวที่่�ปููลาดรำ

เข้้าสู่่�มณฑลพิิธีีจบแล้้วกล่่าวถามความพร้้อมการมาประชุุมรวมกัันครั้้�งนี้้� เมื่่�อศิิษย์์ตอบรัับจึึงอวยชััยให้้พร
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- ประธานผู้้�ประกอบพิิธีีเริ่่�มทำพิิธีีครอบ-รัับมอบให้้กับศิิษย์์ (ปี่่�พาทย์์บรรเลงเพลงมหาชััย)

- ประธานผู้้�ประกอบพิิธีีทำพิิธีีครอบเป็็นพิิธีีแล้้ว จึึงเชิิญศีีรษะพระภรตฤษีีมาสวมนั่่�งเป็็นประธานดููการรำถวาย

มือืของบรรดาศิษิย์์ (เพลงช้้าเพลงเร็็ว และเพลงหน้้าพาทย์์ต่่าง ๆ ตามแต่่ความเหมาะสมของศิษิย์์)

ภาพที่่� 13 ประธานผู้้�ประกอบพิธิีีทำพิธิีีครอบให้้กับศิษิย์์ 
(source: Rittibul 2020, 237)

ภาพที่่� 14 ประธานผู้้�ประกอบพิธิีีทำพิธิีีรับมอบให้้กับศิษิย์์ 
(source: Rittibul 2020, 237)
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- ประธานผู้้�ประกอบพิธิีีเริ่่�มทำพิธิีีครอบให้้กับศิษิย์์ต่่อ จนครบตามจำนวนผู้้�เข้้ารับัการครอบ ถ้้ามีีศีีรษะโขนมาให้้

เบิกิเนตรก็็จะทำพิธิีีต่อเนื่่�องจากนี้้� เป็็นการจบพิธิีีครอบ

- ประธานผู้้�ประกอบพิธิีีเชิญิศีีรษะพระภรตฤษีีมาสวมถือืไม้้เท้้ายืนืประกาศความสำเร็จ็ในพิธิีีกรรมครั้้�งนี้้� พร้้อม

อวยพรชััยให้้แก่่ผู้้�เข้้าร่่วมพิธิีี จบแล้้วรำเพลงหน้้าพาทย์์พราหมณ์์ออก บนผ้้าขาวที่่�ปููลาดรำออกจากมณฑลพิธิีี

ภาพที่่� 15 ประธานดููการรำถวายมืือของบรรดาศิษิย์์ 
(source: Rittibul 2020, 238)

ภาพที่่� 16 ประธานผู้้�ประกอบพิธิีีประกาศความสำเร็็จพร้้อมอวยพรชััยให้้แก่่ผู้้�เข้้าร่่วมพิธิีี 
(source: Rittibul 2020, 239)
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- ประธานผู้้�ประกอบพิธิีีเรีียกเพลงหน้้าพาทย์์พระเจ้้าลอยถาด

- ประธานผู้้�ประกอบพิธิีีนำรำโปรยข้้าวตอกดอกไม้้ แล้้วกราวรำ (ปี่่�พาทย์์บรรเลงเพลงโปรยข้้าวตอก กราวรำ และ

เพลงเชิิด) เป็็นการสิ้้�นสุดพิธิีีกรรมไหว้้ครููโขน-ละคร

6. การสืบืทอดผู้้�อ่านโองการพิิธีไีหว้้ครู-ูครอบครูโูขน-ละคร

การสืบืทอดผู้้�อ่่านโองการพิธิีีไหว้้ครูู-ครอบครููโขนปรากฏหลักัฐานการสืบืทอดประเพณีีที่่�เก่่าแก่่ที่่�สุดุ คือื สำเนา

หมายรัับสั่่�งในรััชสมััยพระบาทสมเด็็จพระจอมเกล้้าเจ้้าอยู่่�หััว (รััชกาลที่่� 4) แห่่งกรุุงรััตนโกสิินทร์์ เรื่่�องไหว้้ครูู

ละครหลวง เมื่่�อปีีขาล ฉศก พุุทธศักราช 2397 

การประกอบพิธิีีไหว้้ครููโขน-ละคร นอกจากขั้้�นตอนของพิิธีีกรรมที่่�มีีความสำคััญแล้้ว ผู้้�ประกอบพิิธีีก็มีีความสำคััญ

ยิ่่�งเช่่นกันั ผู้้�ประกอบพิธิีีไหว้้ครููโขน-ละคร และประกอบพิธิีีครอบให้้แก่่ศิษิย์์ได้้นั้้�นจะต้้องได้้รับมอบกรรมสิิทธิ์์�จาก

ครููท่านเดิิมสืบืทอดกัันมา ผู้้�ประกอบพิธิีีไหว้้ครููและครอบครููโขน-ละครที่่�ปรากฏในการสืืบทอดสายพิธิีีหลวง ดังันี้้� 

(Fine Arts Department 2010, 16)

ยุคุที่่� 1 (พ.ศ. 2397 ถึงึ พ.ศ. 2478)

- นายเกษ (พระราม) โขนข้้าหลวงเดิมิในพระบาทสมเด็จ็พระนั่่�งเกล้้าเจ้้าอยู่่�หัวได้้เป็น็ครููละครพระองค์เ์จ้้าลักัขณา

นุคุุณุ ในตำนานละครอิเิหนาของสมเด็จ็พระเจ้้าบรมวงศ์เ์ธอ กรมพระยาดำรงราชานุภุาพ กล่า่วว่า่ เป็น็ผู้้�ประกอบ

พิิธีีไหว้้ครููละครหลวงในรััชกาลที่่� 4 ซ่ึ่�งไม่่ปรากฏหลัักฐานการรัับมอบกรรมสิิทธิ์์�ในการทำพิิธีีและการรัับมอบ

กรรมสิิทธิ์์�ให้้สืืบทอดพิิธีี นอกจากมีีเพีียงตำราไหว้้ครููฉบัับของท่่านที่่�ตกทอดมาถึึงพระยานััฏกานุุรัักษ์์ (ทองดีี 

สุวุรรณภารต) แล้้วมาถึึงนายอาคม สายาคม ตามลำดัับ

ภาพที่่� 17 ประธานผู้้�ประกอบพิธิีีนำรำโปรยข้้าวตอกดอกไม้้ แล้้วกราวรำ 
(source: Rittibul 2020, 239)
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- นายนิ่่�ม (อิิเหนา) เป็็นตััวละครในกรมพิิทัักษ์์เทเวศร์์ แล้้วได้้เป็็นครููละครพระองค์์เจ้้าสิิงหนาทราชดุุรงค์์ฤทธิ์์� 

ละครเจ้้าพระยานรรััตน์์ ปรากฏหลัักฐานในตำนานละครอิิเหนาว่่าเป็็นผู้้�ประกอบพิิธีีไหว้้ครูู ละครหลวงใน

รััชกาลที่่� 5 ซ่ึ่�งไม่่ปรากฏหลัักฐานการรัับมอบกรรมสิิทธิ์์�ในการทำพิิธีี และการรัับมอบกรรมสิิทธิ์์� ให้้สืืบทอด

พิิธีีต่่อไป

- พระยานััฏกานุุรัักษ์์ (ทองดีี สุุวรรณภารต) น้้องของเจ้้าพระยาพรหมาภิิบาล (ทองใบ สุุวรรณภารต) ถวายตััว

เป็็นโขนหลวงในกรมมหรสพ สมัยัรัชักาลที่่� 5 เมื่่�อ พ.ศ. 2422 รับัราชการเรื่่�อยมาจนได้้รับัพระราชทานสัญัญา

บััตรเลื่่�อนขั้้�นเป็็นพระยานััฏกานุุรัักษ์์ ตำแหน่่งเจ้้ากรมโขนหลวง ในสมััยรััชกาลที่่� 6 เมื่่�อ พ.ศ. 2458 ปรากฏ 

หลักัฐานว่าเป็็นผู้้�ประกอบพิธิีีไหว้้ครููพิธิีีหลวงตลอดรััชกาลที่่� 6 และรััชกาลที่่� 7 ไม่่ปรากฏหลัักฐานการรัับมอบ

กรรมสิิทธิ์์�ในการทำพิธิีีจากครููท่านใด แต่่ท่่านได้้มอบกรรมสิิทธิ์์�ให้้สืบทอดพิิธีีแก่่หลวงวิลิาศวงงาม (หร่่ำ อินิทรนััฏ)

ยุคุที่่� 2 (พ.ศ. 2488 ถึงึ พ.ศ. 2527)

ประกอบด้้วยผู้้�ประกอบพิิธีี 3 ท่่าน กล่่าวได้้ว่ายุุคนี้้�เป็็นยุุคที่่�นาฏศิิลป์์โขน-ละครเปลี่่�ยนแปลงจากราชสำนััก 

มาอยู่่�ในความรัับผิิดชอบของกรมศิลิปากร

- หลวงวิิลาศวงงาม (หร่่ำ อินิทรนััฏ) เป็็นผู้้�ประกอบพิธิีีตั้้�งแต่่ พ.ศ. 2488-พ.ศ. 2504 เริ่่�มศึึกษาวิิชานาฏศิลิป์์ ณ 

กรมโขน บ้้านเจ้้าพระยาเทเวศร์ฯ เป็็นศิษิย์์ของหม่่อมเข็็ม กุุญชร และคุุณหญิิงเทศ นััฏกานุุรักัษ์์

พ.ศ. 2453 ได้้รัับราชการเป็็นมหาดเล็็กฝึึกหััดโขนหลวง กรมมหรสพ หลัังจากที่่�กรมโขนและกรมปี่่�พาทย์์บ้้าน 

เจ้้าพระยาเทเวศน์วงศ์์วิิวัฒัน์์ โอนข้้าราชการมารวมอยู่่�ในกรมมหรสพ จึงึได้้เป็็นศิษิย์์พระยานััฏกานุุรักัษ์์ (ทองดีี 

สุวุรรณภารต) เจ้้ากรมโขนหลวง

พ.ศ. 2488 โอนมาช่่วยฟ้ื้�นฟููงานศิลิปะทางโขน ละคร ดนตรีี ให้้กับกรมศิลิปากร และได้้รับมอบกรรมสิิทธิ์์�ในการ

ทำพิิธีีจากพระยานััฏกานุุรัักษ์์ เริ่่�มเป็็นผู้้�ประกอบพิิธีีไหว้้ครููและครอบครููเป็็นครั้้�งแรกให้้แก่่ศิิลปิินและนัักเรีียน

โรงเรีียนนาฏศิลิปของกรมศิลิปากร เมื่่�อวัันพฤหััสบดีีที่่� 15 พฤศจิกายน ณ โรงละครศิลิปากร 

ต่่อมาหลวงวิิลาศวงงาม (หร่่ำ อิินทรนััฏ) ท่่านได้้มอบกรรมสิิทธิ์์�ให้้สืบทอดผู้้�ประกอบพิธิีีไหว้้ครููให้้แก่่

นายอร่่าม อิินทรนััฏ บุุตรชาย (แต่่ไม่่ได้้ประกอบพิธิีีในพิธิีีหลวง)

นายอาคม สายาคม (เริ่่�มประกอบพิธิีี พ.ศ. 2505)

หม่่อมราชวงศ์์จรููญสวััสดิ์์� ศุุขสวััสดิ์์� (ประกอบพิธิีีนอกราชการ)

- นายอาคม สายาคม เป็็นผู้้�ประกอบพิิธีีตั้้�งแต่่ พ.ศ. 2505-พ.ศ. 2525 เริ่่�มเรีียนโขนที่่�บ้้านเจ้้าพระยาวรพงศ์์

พิิพััฒน์์ (ม.ร.ว.เย็็น อิิศรเสนา) เสนาบดีีกระทรวงวัังในพระบาทสมเด็็จพระปกเกล้้าเจ้้าอยู่่�หััว เป็็นศิิษย์์พระยา

นััฏกานุุรัักษ์์ คุุณหญิิงเทศ นััฏกานุุรัักษ์์ และนางลิ้้�นจี่่� จารุุจรณ
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พ.ศ. 2472 รัับราชการแผนกโขนหลวง กรมพิณิพาทย์์และโขนหลวง กระทรวงวััง

พ.ศ. 2477 โอนจากแผนกโขนหลวง กระทรวงวังั มากรมศิลิปากร ได้้ทำหน้้าที่่�ถ่่ายทอดวิิชานาฏศิลิป์์โขน-ละคร 

และเป็็นผู้้�แสดงด้้วยในโอกาสต่่าง ๆ 

ได้้รับัมอบกรรมสิทิธิ์์�ในการทำพิธิีีจากหลวงวิลิาศวงงาม เริ่่�มเป็็นผู้้�ประกอบพิธิีีไหว้้ครููและครอบครูู เป็น็ครั้้�งแรก

ให้้แก่่ศิิลปิินและนัักเรีียนโรงเรีียนนาฏศิิลป ของกรมศิิลปากร เมื่่�อปลาย พ.ศ. 2505 ณ โรงเรีียนนาฏศิิลป 

ถึงึอนิิจกรรมใน พ.ศ. 2525 โดยยัังมิิได้้มอบกรรมสิิทธิ์์�ในการสืืบทอดพิธิีีให้้แก่่ผู้้�ใด

3. ม.ร.ว.จรููญสวัสัดิ์์� ศุขุสวัสัดิ์์� เป็็นผู้้�ประกอบพิิธีีนอกราชการ ท่่านเป็็นผู้้�ได้้รับมอบกรรมสิทิธิ์์�จากหลวงวิลิาศวง

งาม ซึ่่�งเป็็นท่านเดีียวที่่�ยัังมีีชีีวิิตอยู่่�ในขณะนั้้�น จึึงได้้รัับการเชิิญจากกรมศิิลปากรให้้เป็็นผู้้�ประกอบพิิธีี ระหว่่าง 

พ.ศ. 2525- พ.ศ. 2527

ยุคุที่่� 3 (พ.ศ. 2527 ถึงึปััจจุบุันั)

รุ่่�นที่่� 1 เนื่่�องจากนายอาคม สายาคม ถึงึอนิจิกรรมโดยกะทัันหันยังัมิไิด้้มอบกรรมสิิทธิ์์�ให้้แก่่ศิษิย์์ท่่านใด สายการ

ประกอบพิิธีีไหว้้ครููพิธิีีหลวงที่่�สืบืมาจากพระยานััฏกานุุรัักษ์์ได้้สิ้้�นสุดลง กรมศิลิปากรจึึงกราบบัังคมทููลขอพระราช

วินิิจิฉัยั เรื่่�อง การแต่่งตั้้�งผู้้�ประกอบพิธิีีไหว้้ครููโขน-ละคร และเรื่่�องขอพระราชทานครอบประธานผู้้�ประกอบพิธิีี

ไหว้้ครููโขน-ละคร ตลอดจนพิิธีีต่อท่่ารำเพลงหน้้าพาทย์์องค์์พระพิิราพ ต่่อมาทรงตอบรัับแล้้วโปรดเกล้้าฯ ให้้

ประกอบพระราชพิิธีี เมื่่�อวัันพฤหััสบดีีที่่� 25 ตุุลาคม พุุทธศัักราช 2527 พระบาทสมเด็็จพระบรมชนกาธิิเบศร 

มหาภููมิพลอดุลุยเดชมหาราช บรมนาถบพิติร (รัชักาลที่่� 9) ทรงพระกรุุณาโปรดเกล้้าฯ พระราชทานครอบและ

แต่่งตั้้�งประธานผู้้�ประกอบพิธิีีไหว้้ครููโขน-ละคร นับัได้้ว่าเป็็นการเริ่่�มต้้นใหม่่ของการประกอบพิธิีีไหว้้ครููโขน-ละคร 

สายพิธิีีหลวง โดยมีีผู้้�ที่่�ได้้รับพระราชทานครอบ และแต่่งตั้้�งให้้เป็็นผู้้�ประกอบพิธิีี จำนวน 5 คน คืือ

- นายธีีรยุุทธ ยวงศรีี เป็็นผู้้�ประกอบพิธิีีตั้้�งแต่่ พ.ศ. 2528- พ.ศ. 2540 ข้้าราชการครููวิทยาลััยนาฏศิลิปเชีียงใหม่่ 

(ถึงึแก่่กรรม) การศึกึษาวุฒุินิาฏศิลิป์์ชั้้�นกลาง และประกาศนีียบัตัรครููพิเิศษมัธัยม ได้้รับพระราชทานครอบเมื่่�อ

ดำรงตำแหน่่งอาจารย์์ 2 ระดับั 5 วิทิยาลัยันาฏศิิลปเชีียงใหม่่ กรมศิิลปากร ยังัมิไิด้้มอบกรรมสิทิธิ์์�ในการสืบืทอด

พิธิีีให้้กับผู้้�ใด

- นายธงไชย โพธยารมย์์ เป็็นผู้้�ประกอบพิิธีีตั้้�งแต่่ พ.ศ. 2528 - พ.ศ. 2542 นาฏศิิลปิิน สำนัักการสัังคีีต  

กรมศิิลปากร (ถึึงแก่่กรรม) การศึึกษาวุุฒินิาฏศิิลป์์ชั้้�นสููง ได้้รับพระราชทานครอบเมื่่�อดำรงตำแหน่่งนาฏศิลิปิิน 

ระดัับ 6 กองการสัังคีีต กรมศิลิปากร และได้้มอบกรรมสิิทธิ์์�ให้้สืบทอดพิธิีีแก่่ นายเผด็จพััฒน์์ พลับกระสงค์์ เมื่่�อ

วันัที่่� 23 กัันยายน พ.ศ. 2542

- นายทองสุขุ ทองหลิิม เป็็นผู้้�ประกอบพิธิีีตั้้�งแต่่ พ.ศ. 2528 - พ.ศ. 2542 ข้้าราชการครููวิทิยาลััยนาฏศิลิป (ถึงึแก่่

กรรม) การศึกึษาวุฒุินิาฏศิลิป์์ชั้้�นกลาง ได้้รับัพระราชทานครอบเมื่่�อดำรงตำแหน่่งหัวัหน้้าธุรุการ กองการสังัคีีต 

กรมศิลิปากร ยัังมิิได้้มอบกรรมสิิทธิ์์�ในการสืืบทอดพิธิีีให้้กับผู้้�ใด			 
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- นายอุุดม อัังศุุธร เป็็นผู้้�ประกอบพิิธีีตั้้�งแต่่ พ.ศ. 2528 - พ.ศ. 2542 ข้้าราชการครููวิิทยาลััยนาฏศิิลป (ถึึงแก่่

กรรม) การศึึกษาวุุฒิินาฏศิิลป์์ชั้้�นสููง และวุุฒิิศึึกษาศาสตรบััณฑิิต ได้้รัับพระราชทานครอบเมื่่�อดำรงตำแหน่่ง

อาจารย์์ 2 ระดับั 5 วิทิยาลัยันาฏศิลิป กรมศิลิปากร และได้้มอบกรรมสิทิธิ์์�ให้้สืบืทอดพิธิีีแก่่ นายไพฑููรย์์ เข้้มแข็ง็ 

นายวีีระชััย มีีบ่อทรััพย์ และนายศุุภชัย จัันทร์์สุุวรรณ์์ เมื่่�อวัันที่่� 10 มิิถุนุายน พ.ศ. 2542

- นายสมบัตัิ ิแก้้วสุจุริติ เป็็นผู้้�ประกอบพิธิีีตั้้�งแต่่ พ.ศ. 2528 - ปััจจุบุันั ผู้้�ตรวจราชการกระทรวงวััฒนธรรม (ปััจจุบุันั

เกษีียณอายุรุาชการ) การศึกึษาวุฒุินิาฏศิลิป์์ชั้้�นสููง ได้้รับัพระราชทานครอบเมื่่�อดำรงตำแหน่่งผู้้�อำนวยการวิทิยาลััย

นาฏศิลิปนครศรีีธรรมราช กรมศิลิปากร และได้้มอบกรรมสิทิธิ์์�ให้้สืบืทอดพิธิีีแก่่ นายปกรณ์์ พรพิสุิุทธิ์์� นายรักัชาติิ 

ตุงุคะบููรณะ และนายสมรััตน์์ ทองแท้้

รุ่่�นที่่� 2 ได้้รับัการพิจิารณาคุณุสมบัตัิติามแบบแผนกฎเกณฑ์ข์องผู้้�ประกอบพิธิีีไหว้้ครููและครอบครููโขน-ละคร ตาม

แนวทางพิธิีีหลวง โดยมีีผู้้�ที่่�ได้้รับการพิจิารณาแต่่งตั้้�งให้้เป็็นผู้้�ประกอบพิธิีี จำนวน 4 คน คืือ

- นายเผด็็จพััฒน์์ พลัับกระสงค์์ เป็็นผู้้�ประกอบพิิธีีตั้้�งแต่่ พ.ศ. 2543 - 2562 นาฏศิิลปิิน สำนัักการสัังคีีต  

(ถึึงแก่่กรรม) การศึึกษาวุุฒิินาฏศิิลป์์ชั้้�นสููง และวุุฒิิศึึกษาศาสตรบััณฑิิต ได้้รัับมอบกรรมสิิทธิ์์�ในการทำพิิธีีเมื่่�อ

ดำรงตำแหน่่งนาฏศิิลปิิน ระดัับ 7 สถาบัันนาฏดุุริิยางคศิิลป์์ กรมศิิลปากร ได้้มอบกรรมสิิทธิ์์�ให้้สืืบทอดพิิธีีแก่่ 

นายธงชััย สงบจิิตร์์ โดยสืืบทอดในรููปแบบพิธิีีทางนอก ไม่่ใช่่พิธิีีหลวง (Soontranon 2021, Interview) 

- นายไพฑููรย์์ เข้้มแข็็ง เป็็นผู้้�ประกอบพิิธีีตั้้�งแต่่ พ.ศ. 2543 - ปััจจุุบััน (ปััจจุุบัันเกษีียณอายุุราชการ) เป็็นผู้้�

เชี่่�ยวชาญทางด้้านนาฏศิิลป์์ไทย วิิทยาลััยนาฏศิิลป การศึึกษาวุุฒิินาฏศิิลป์์ชั้้�นสููง วุุฒิิศึึกษาศาสตรบััณฑิิต และ

วุุฒิิศิิลปศาสตรมหาบััณฑิิต ได้้รัับมอบกรรมสิิทธิ์์�ในการทำพิิธีีเมื่่�อดำรงตำแหน่่งอาจารย์์ 2 ระดัับ 7 วิิทยาลััย

นาฏศิิลป กรมศิิลปากร 

- นายวีีระชััย มีีบ่อทรััพย์ เป็็นผู้้�ประกอบพิิธีีตั้้�งแต่่ พ.ศ. 2543 - ปััจจุุบััน (ปััจจุุบัันเกษีียณอายุุราชการ) เป็็น 

ผู้้�เชี่่�ยวชาญทางด้้านนาฏศิลิป์์ไทย วิิทยาลััยนาฏศิลิป การศึึกษาวุุฒินิาฏศิลิป์์ชั้้�นสููง และวุุฒิศิึกึษาศาสตรบััณฑิิต 

ได้้รับมอบกรรมสิิทธิ์์�ในการทำพิธิีีเมื่่�อดำรงตำแหน่่งอาจารย์์ 2 ระดัับ 7 วิิทยาลััยนาฏศิลิป กรมศิลิปากร 

- นายศุุภชััย จัันทร์์สุุวรรณ์์ “ศิิลปิินแห่่งชาติิ” เป็็นผู้้�ประกอบพิิธีีตั้้�งแต่่ พ.ศ. 2543 - ปััจจุุบััน (ปััจจุุบัันเกษีียณ

อายุรุาชการ) เป็็นผู้้�เชี่่�ยวชาญทางด้้านนาฏศิลิป์์ไทย สถาบันับัณัฑิติพัฒันศิิลป์์ กรมศิิลปากร กระทรวงวัฒันธรรม 

การศึกึษาวุุฒินิาฏศิลิป์์ชั้้�นสููง วุฒุิศิึกึษาศาสตรบัณัฑิติ วุฒุิคิรุศุาสตรมหาบัณัฑิติ และวุฒุิศิิลิปศาสตรดุษุฎีีบัณฑิติ 

ได้้รัับมอบกรรมสิิทธิ์์�ในการทำพิิธีีเมื่่�อดำรงตำแหน่่งอาจารย์์ 2 ระดัับ 7 วิิทยาลััยนาฏศิิลป กรมศิิลปากร ได้้รัับ

การแต่่งตั้้�งเป็็นศิลิปิินแห่่งชาติิ สาขาศิลิปะการแสดง (นาฏศิลิป์์) พ.ศ. 2548 และดำรงตำแหน่่งทางวิิชาการเป็็น

รองศาสตราจารย์์ สถาบัันบัณฑิิตพััฒนศิลิป์์ กรมศิลิปากร กระทรวงวััฒนธรรม 
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รุ่่�นที่่� 3 ได้้รับัการพิจิารณาคุณุสมบัตัิติามแบบแผนกฎเกณฑ์ข์องผู้้�ประกอบพิธิีีไหว้้ครููและครอบครููโขน-ละคร ตาม

แนวทางพิธิีีหลวง โดยมีีผู้้�ที่่�ได้้รับการพิจิารณาแต่่งตั้้�งให้้เป็็นผู้้�ประกอบพิธิีี จำนวน 3 คน คือื (Traiphong 2021, 

Interview)

- นายปกรณ์์ พรพิิสุุทธิ์์� อดีีตผู้้�อำนวยการสำนัักการสัังคีีต ปััจจุุบัันเป็็นผู้้�เชี่่�ยวชาญทางด้้านนาฏศิิลป์์ไทย สำนััก

การสัังคีีต กรมศิลิปากร การศึึกษาวุุฒินิาฏศิลิป์์ชั้้�นต้้น และวุุฒิศิิลิปกรรมศาสตรบััณฑิติ ได้้รับมอบกรรมสิิทธิ์์�ใน

การทำพิธิีีจากนายสมบััติ ิแก้้วสุุจริิต เมื่่�อดำรงตำแหน่่งนาฏศิลิปิินอาวุุโส สำนัักการสัังคีีต กรมศิลิปากร

- นายรักัชาติิ ตุงุคะบููรณะ (ปััจจุุบันัเกษีียณอายุุราชการ) เป็็นผู้้�เชี่่�ยวชาญทางด้้านนาฏศิิลป์์ไทย วิทิยาลััยนาฏศิลิป 

การศึกึษาวุฒุินิาฏศิิลป์์ชั้้�นสููง และวุฒุิคิรุศุาสตรบัณัฑิิต ได้้รับัมอบกรรมสิทิธิ์์�ในการทำพิธิีีจากนายสมบัตัิ ิแก้้วสุจุริิต 

เมื่่�อดำรงตำแหน่่งครููชำนาญการ วิิทยาลััยนาฏศิลิป กรมศิลิปากร

- นายสมรััตน์์ ทองแท้้ นาฏศิลิปิินอาวุุโส สำนัักการสัังคีีต กรมศิิลปากร กระทรวงวััฒนธรรม วุฒุิศิึกึษาศาสตรบััณฑิิต 

(เกีียรตินิิยิมอันัดับั 2) วุฒุิศิิลิปศาสตรมหาบัณัฑิติ ได้้รับัมอบกรรมสิทิธิ์์�ในการทำพิธิีีจากนายสมบัตัิ ิแก้้วสุจุริติ เมื่่�อ

ดำรงตำแหน่่งนัักวิิชาการละครและดนตรีีชำนาญการ สำนัักการสัังคีีต กรมศิลิปากร

7. คุณุสมบัตัิผิู้้�อ่านโองการพิิธีไีหว้้ครู-ูครอบครูโูขน-ละคร

- เป็็นศิลิปิินชาย ที่่�มีีคุณวุุฒิ ิและวััยวุุฒิทิี่่�เหมาะสม

- ได้้รับการมอบกรรมสิิทธิ์์� ให้้เป็็นผู้้�ประกอบพิธิีีไหว้้ครูู-ครอบครูู จากผู้้�ประกอบพิธิีีฯ ท่่านเดิิมหรืือได้้รับพระราชทาน

พระบรมราชานุญุาตให้้เป็็นผู้้�ประกอบพิธิีีและครอบจากพระบาทสมเด็จ็พระเจ้้าอยู่่�หัวั ในกรณีีที่่�ขาดการสืบืทอด

ผู้้�ประกอบพิธิีีหลวง

- เป็็นศิลิปิินฝ่ายพระที่่�มีีฝีมืือ มีีชื่่�อเสีียง มีีศิษิย์์ยกย่่องนัับถืือ และเป็็นที่่�ยอมรัับของบุุคคลทั่่�วไป และครููอาจารย์์

- ได้้ผ่านการบวชเรีียนในบวรพระพุุทธศาสนามาแล้้ว 

- เป็็นผู้้�ที่่�อยู่่�ในศีีลธรรมอัันดีีงาม

เมื่่�อผู้้�ที่่�ได้้รับัมอบหมายให้้เป็็นผู้้�ประกอบพิธิีีไว้้ครูู-ครอบครููนาฏศิิลป์์ ผ่่านการคััดเลือืกมาแล้้วต้้องเตรีียมตัวัเข้้าสู่่�

พิธิีีการรัับมอบ ดัังนี้้�

- ต้้องประพฤติิปฏิบััติตินเองให้้รักษาศีีล 5 อย่่างน้้อย 3 วััน ก่่อนรับมอบ และหลัังรัับมอบแล้้วอีีก 3 วััน

- ต้้องนุ่่�งขาวห่่มขาวตลอดพิธิีี
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- ต้้องเข้้ารัับฟัังและรัับศีีล 5 ในพิธิีีสวดมนต์เย็็นก่อนเริ่่�มพิธิีีไหว้้ครูู

- ต้้องทำบุุญตามพิธิีีทางศาสนาในตอนเช้้าของวัันเริ่่�มพิธิีีไหว้้ครูู และเข้้าสู่่�พิธิีีไหว้้ครููตลอดจนจบพิธิีี

- ผู้้�ที่่�ได้้รับมอบให้้เป็็นผู้้�ประกอบพิธิีีไหว้้ครูู-ครอบครููนาฏศิลิป์์ จะต้้องได้้รับมอบจากประธานผู้้�ประกอบพิธิีี โดย

นำขันักำนลเข้้ามามอบให้้กับัครููผู้้�เป็็นประธาน ครูู หรือื ประธานจะรับัขันัไว้้ แล้้วเริ่่�มพิิธีีครอบครูู โดยนำศีีรษะ

พระฤษีีมาครอบ ต่่อด้้วยศีีรษะพระพิิราพและเทริิดโนรา จากนั้้�นพรมน้้ำมนตร์์ เจิิมหน้้า คล้้องสายสิิญจน์์ และ

ทัดัใบไม้้มงคล พิธิีีสุดุท้้าย คือื การมอบเครื่่�องโรง (อาวุธุต่าง ๆ) และคัมัภีีร์ ที่่�จะต้้องนำไปอ่านโองการไหว้้ครููให้้

แก่่ผู้้�รัับมอบ แล้้วให้้คลานออกไป จึึงถืือได้้ว่าผู้้�รัับมอบได้้รับมอบจากประธานพิธิีีอย่่างถููกต้้องเสร็็จสมบููรณ์์แล้้ว

8. การกำหนดเวลา สถานที่่� และการเตรียีมการไหว้้ครู-ูครอบครูโูขน-ละคร

8.1 การกำหนดเวลาการไหว้้ครูู-ครอบครููโขน-ละคร 

มักัเริ่่�มทำพิธิีีในเดือืน 6 ถึงึ เดือืน 9 หรือื เดือืน 10 เป็็นอย่่างช้้า วันัที่่�กำหนดเป็็นวันพฤหัสับดีีข้้างขึ้้�น ตั้้�งแต่่ขึ้้�น 

1 ค่่ำ ไปจนถึง ขึ้้�น 15 ค่่ำ วันัที่่�สามารถทำพิธิีีไหว้้ครูู-ครอบครููนาฏศิิลป์์ได้้อีีก 1 วันั คือื วันัอาทิิตย์์ ข้้างขึ้้�น ปััจจุุบันั

การไหว้้ครูู-ครอบครููนาฏศิลิป์์บางครั้้�งกำหนดแต่่วันั มิไิด้้ถือเอาข้้างขึ้้�นหรืือข้้างแรม เพราะถืือเอาฤกษ์์สะดวกบ้้าง 

ความพร้้อมเพรีียงของทุุกฝ่่ายบ้้าง แต่่ก็็มิไิด้้หนีีวันในการจััดงานไปจาก 2 วััน คืือ วัันพฤหััสบดีีกับวัันอาทิิตย์์

8.2 สถานที่่�ในการทำพิิธีไีหว้้ครูู - ครอบครูโูขน - ละคร 

การคัดัเลือืกและจัดัเตรีียมสถานที่่�ต้้องเป็็นสถานที่่�ที่่�สะอาด โอ่่โถงขนาดใหญ่่ มีีอากาศถ่ายเทได้้สะดวก และบรรจุุ

คนได้้เป็็นจำนวนมาก เช่่น ห้้องประชุุม โรงละคร โรงยิิม

8.3 การเตรียีมการไหว้้ครูู - ครอบครูโูขน - ละคร

- การจัดัสถานที่่� ต้้องดููสถานที่่�จะตั้้�งศีีรษะเทพเจ้้า และศีีรษะครููหัวัโขนต่าง ๆ ต้้องดููทิศิทางให้้หันัหน้้าไปทางทิศิ

เหนืือ หรืือทิิศตะวัันออกจึึงจะดีี

- การสร้้างปะรำพิิธีี ต้้องกำหนดดููว่าศีีรษะที่่�นำมาเข้้าพิิธีีมีีจำนวนมากน้้อยเพีียงใด เครื่่�องสัังเวยจััดไว้้มากน้้อย

เพีียงใด ถ้้าเป็็นเครื่่�องคู่่�ก็ต้้องจััดที่่�วางใหญ่่ให้้เพีียงพอถ้้าเป็็นเป็็นเครื่่�องเดีียว ก็จ็ัดัให้้เล็็กลงพอสมควรและให้้พอดีี

อย่่างเหมาะสม

- การจัดัตั้้�งศีีรษะเทพเจ้้า และศีีรษะครููหัวโขนต่าง ๆ ต้้องทำระดับัชั้้�นวางให้้ต่างกันัตามยศศักดิ์์� อย่่างน้้อยปะรำ

พิธิีีไม่่ควรต่่ำกว่่า 3 ชั้้�น
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- เมื่่�อจััดตั้้�งปะรำพิิธีีเรีียบร้้อยแล้้ว ต้้องปููผ้้าสีีขาวขลิิบแดงยาวตามผ้้า หรืือเป็็นผ้้าสีีขาวล้้วนก็็ได้้ (ต้้องเป็็นผ้้าที่่�

สะอาด)

- ให้้อัญเชิิญศีีรษะเทพเจ้้าชั้้�นสููงขึ้้�นก่อน (พระอิิศวร) ไว้้ตรงกลาง แล้้ววางเรีียงลำดัับลงมาจนสุดท้้าย

- นำดอกไม้้ประดัับวาง พวงมาลััยคล้้องศีีรษะ พระด้้านจอนหููขาว นางด้้านจอนหููซ้้าย ห้้อยผ้้าแดงหรืือชมพููที่่�

จอนหููขวาหรืือซ้้ายก็็ได้้

- จััดวางรููปของครููอาจารย์์ที่่�เสีียชีีวิตไปแล้้วให้้เหมาะสม

- จััดวางเครื่่�องประกอบ เช่่น หนัังใหญ่่ อาวุุธ กระบี่่�กระบอง หุ่่�นกระบอก ให้้ดููเหมาะสม

- จัดัเครื่่�องสัังเวยที่่�ตระเตรีียมไว้้มาวางทางขวาหัันหน้้าออก ฝ่่ายมนุุษย์์ วานร เป็็นเครื่่�องสัังเวยของสุุกทางซ้้าย

หันัหน้้าออกฝ่่ายอสููร, ยัักษ์์ เป็็นเครื่่�องสัังเวยของดิิบตรงกลางเป็็นเครื่่�องสัังเวยกระยาบวชและผลไม้้

- ตรงกลางด้้านหน้้าล่า่ง เชิงิเทีียน 3 เล่่ม ตรงกลางเป็็นเทีียนชัยั ขวาหันัหน้้าออกเป็็นเทีียนทอง ซ้้ายหันัหน้้าออก

เป็็นเทีียนเงิิน ถััดออกมาเป็็นกระถางธููปใหญ่่ตรงกลางต่่อมาเป็็นหมอนกราบปููผ้้าสีีขาว 1 เมตร วางคััมภีีร์บนที่่�

กราบ ด้้านซ้้ายหัันหน้้าออกวางบาตรน้้ำมนตร์์ แป้้งกระแจะ และขัันกำนลครูู ด้้านขวาหัันหน้้าออกวางพานเทวรููป

สรงน้้ำ พานใส่่มงคล สัังข์์ พานสายสิิญจน์์คล้้องศีีรษะ และเหรีียญมงคล

- เตีียงทอง หรืือเตีียงแดง ยาวเมตรครึ่่�ง หรืือ 2 เมตร ปููผ้้าขาวให้้ประธานในพิธิีีนั่่�ง

- ผ้้าขาวปููทางเดิิน 3 - 4 เมตร ปููตรงกลาง ต่่อจากเตีียงยาวออกมาสำหรัับผู้้�ประกอบพิธิีีรำเพลงหน้้าพาทย์์เข้้าสู่่�

พิธิีี	

9. การจัดตั้้�งวางศีรีษะ เครื่่�องสังัเวย และเครื่่�องพิธิีใีนพิธิีไีหว้้ครู ู– ครอบครูโูขน - ละคร

9.1 การจัดตั้้�งวางศีรีษะเทพเจ้้า และศีรีษะครูหูัวัโขนในพิธิีไีหว้้ครู ู– ครอบครูโูขน - ละคร

พิิธีีไหว้้ครูู-ครอบครููนาฏศิิลป์์โขน-ละคร นั้้�น จะมีีการจััดตั้้�งศีีรษะครูู หรืือ ศีีรษะโขนเทพเจ้้า แบ่่งออกเป็็น 2 

ประเภท คืือ ประเภทที่่� 1 การจััดตั้้�งศีีรษะเทพเจ้้าเพีียง 9 ศีีรษะ หรืือ 10 ศีีรษะ ดัังนี้้�
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ภาพที่่� 18 ตำแหน่่งและการจััดวางศีีรษะเทพเจ้้า และศีีรษะครููหัวโขนในพิธิีีไหว้้ครูู-ครอบครููนาฏศิิลป์์โขน - ละคร 
(source: Rittibul 2020, 111)

ภาพที่่� 19 ศีีรษะเทพเจ้้า และศีีรษะครููหัวโขนในพิธิีีไหว้้ครูู – ครอบครููนาฏศิลิป์์โขน - ละคร
(source: Rittibul 2020, 247-252)

1. พระอิิศวร 2. พระนารายณ์์ 3. พระพรหม 4. พระปรคนธรรพ 5. พระปััญจสิิงขร

6. พระพิิฆเนศ 7. พระวิิษณุุกรรม 8. พระครููฤษีี 9. พระครููพิริาพ 10. เทริิดโนรา
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ส่่วนศีีรษะที่่� 10 คืือ พระวิิษณุุกรรม ถ้้ามีีก็สามารถนำมาตั้้�งบููชาในปะรำพิธิีีได้้แต่่ทั้้�ง 9 ศีีรษะ ที่่�กล่่าวมาข้้างต้้น 

จะขาดไม่่ได้้จะถืือว่่าไม่่สมบููรณ์์ของพิธิีีไหว้้ครูู-ครอบครููนาฏศิลิป์์โขน-ละคร

ประเภทที่่� 2 การจัดัตั้้�งศีีรษะเทพเจ้้านอกจาก 9-10 ศีีรษะที่่�กล่่าวมาแล้้วนั้้�น ยังัมีีการจัดัตั้้�งศีีรษะโขนที่่�มีีการแยก

ฝ่่ายอสููร ฝ่่ายพระ และเทวดานพเคราะห์์ ตลอดจนศีีรษะครููเงาะ หน้้าพรานบุญุ ช้้างเอราวัณั และศีีรษะพระอิินทร์์ 

ศีีรษะนรสิิงห์์ ศีีรษะวราหะ (หมูู) และศีีรษะเบ็็ดเตล็็ดของการแสดงต่่าง ๆ และถ้้าสถานที่่�อำนวยในการจััดพิธิีีได้้

ขนาดใหญ่่ อาจจะมีีการจััดวางหนัังใหญ่่ อาวุุธ กระบี่่�กระบอง หุ่่�นกระบอก ให้้แลดููสวยงาม และเหมาะสม

9.2 การจัดตั้้�งเครื่่�องสังัเวยในพิิธีไีหว้้ครูู-ครอบครูโูขน-ละคร

เครื่่�องสังัเวย คือื อาหารคาวหวาน มีีทั้้�งสุกุและดิบิ พร้้อมผลไม้้นานาชนิดิวางจัดัใส่่พาน เครื่่�องกระยาหาร และ

อ้้อย ซ่ึ่�งการจััดเครื่่�องสัังเวยนั้้�นสามารถแบ่่งออกเป็็นเครื่่�องเดี่่�ยว หรืือ เครื่่�องคู่่� และสามารถเพิ่่�มบายศรีี 5-7 ชั้้�น 

(บายศรีีต้้น) วางด้้านหน้้าข้้างมุุมของปะรำพิธิีี ดอกไม้้บายศรีี พรหมมาลีี วางตรงกลาง บายศรีีที่่�กล่่าวมานี้้�อาจ

จะมีีหรืือไม่่ก็็ได้้ แต่่ที่่�ขาดไม่่ได้้คือ บายศรีีปากชาม เครื่่�องสัังเวยที่่�จัดัตั้้�งในปะรำพิธิีีโดยประกอบด้้วย

เครื่่�องสังัเวยสุกุ สำหรัับฝ่่ายมนุุษย์์ วานร

เครื่่�องสังัเวยดิบิ สำหรัับฝ่่ายอสููร และยัักษ์์ต่่างเมืือง จััด 19 อย่่างเหมืือนกับของสุุก แต่่จำพวกของคาวเป็็นดิบ

ทั้้�งหมด เผืือกดิิบ มัันสำปะหลัังดิิบ

1. หัวัหมููสุกุ พร้้อมขา 4 ขา หาง 1 หาง ลิ้้�น วางอยู่่�บน

พานเดีียวกััน

11. กล้้วยน้้ำ หรืือ กล้้วยน้้ำว้้าห่่าม ๆ

2. เป็็ดพะโล้้สุก 1 ตััว พร้้อมเครื่่�องในเป็็ด 1 ชุุด 12. เหล้้าขาว หรืือ เหล้้าโรง

3. ไก่่ต้้ม 1 ตััว พร้้อมเครื่่�องในไก่่ 1 ชุุด 13. น้้ำชา กาแฟ

4. ปลาช่่อนแป๊๊ะซะ 1 ตััว 14. หมาก พลูู บุุหรี่่�

5. ปููทะเล หรืือ ปููม้้า นึ่่�งสุุกแล้้ว อย่่างน้้อย 3 ตััว 15. ทองหยิิบ ทองหยอด เม็็ดขนุุน ฝอยทอง

6. กุ้้�งใหญ่่ หรืือ กุ้้�งเล็็ก นึ่่�งสุุกแล้้ว ½ - 1 กิิโลกรััม 16. ขนมเล็บ็มือืนาง ขนมถ้้วยฟูู ขนมชั้้�น ขนมหม้้อแกง

7. ไข่่ต้้ม จะใช้้ไข่่เป็็ดหรืือไข่่ไก่่ก็็ได้้ 1 จาน 9 ฟอง 17. ขนมต้้มแดง ต้้มขาว ขนมหููช้้าง

8. บายศรีีปากชาม 18. เผืือกสุุก มัันสำปะหลัังสุุก

9. พานผลไม้้ มีีผลไม้้ 5-9 ชนิิด วางรวมกัันในพาน 19. ขนุุนผ่าซีีกและทุุเรีียนผ่าซีีก

10. มะพร้้าวอ่่อน



112

เครื่่�องสัังเวยเทพเจ้้า (ที่่�กลาง) ไม่่มีีของคาว ไม่่มีีเหล้้า จััดเป็็นเครื่่�องกระยาบวช ขนมปััง นม เนย ถั่่�ว งา โรตีี 

มะตะบะ ข้้าวหมกไก่่ แกงบวชฟัักทอง ขนมต้้มแดง ต้้มขาว อ้้อยแดงเป็็นท่อน 5-9 ท่่อน หมาก พลูู บุุหรี่่� น้้ำชา 

กาแฟ ขนมหวาน และผลไม้้ 5-9 ชนิิด วางรวมกัันในพาน บายศรีีปากชาม มะพร้้าวอ่่อน กล้้วยน้้ำว้้า

การจัดัวางเครื่่�องสังัเวยทั้้�งดิบิและสุกุ จะจัดัวางเหมือืนกันั เริ่่�มจากของคาวก่่อน โดยให้้ของคาวอยู่่�ด้้านในสุดุเป็็น

แถวหลังั การจัดัอาจจัดัได้้ตามรููปแบบของเวทีี จะเป็็นตามแนวยาว หรือืแนวขวางของเวทีี แต่่ของคาวจะต้้องอยู่่�

ด้้านหลังัหรือืด้้านใน หัวัหมููจะต้้องอยู่่�ด้้านขอบของเวทีี แล้้วจัดัวางเข้้ามาด้้านในหรือืด้้านหน้้า ตามลักัษณะของเวทีี

การจััดวางเครื่่�องสัังเวยตามยาวของเวทีีนี้้� ทั้้�งฝ่่ายมนุุษย์์ วานร ฝ่่ายอสููร และยัักษ์์ต่่างเมืือง จัดัวางเหมืือนกันทั้้�ง

สองข้้าง และมีีพานดอกไม้้ หรือื แจกันัดอกไม้้วางตามช่อ่งว่่าง จัดัให้้ดููสวยงามตามความเหมาะสมอย่า่งมีีระเบีียบ

9.3 การจัดตั้้�งเครื่่�องพิิธีใีนพิิธีไีหว้้ครูู-ครอบครูโูขน-ละคร

เครื่่�องประกอบพิธิีี คือื สิ่่�งที่่�อยู่่�ตรงหน้้าของผู้้�ประกอบพิธิีี จัดัวางเครื่่�องบููชาตรงหน้้าต่่อจากเครื่่�องสังัเวยเทพเจ้้า 

ประกอบไปด้้วย

1. เทีียนชัย เทีียนทอง เทีียนเงิิน วางเป็็นจุด

2. กระถางธููปใหญ่่ ต้้องใช้้ใบใหญ่่ เพราะต้้องจุุดธููปปักหลายดอกวางอยู่่�ตรงกลาง ระหว่่างเทีียนทองกัับเทีียนเงิิน

3. ด้้านซ้้ายมืือของประธานผู้้�ประกอบพิธิีี จัดัวางพานเทวรููปสำหรัับสรงน้้ำ พานวางเครื่่�องมงคล พานวางเหรีียญ

และสายสิิญจน์์ ด้้านขวาเป็็นบาตรน้้ำมนตร์์ แป้้งกระแจะ และวางขัันกำนลครูู ตรงกลางเป็็นที่่�กราบ และวาง

คัมัภีีร์

3.1 พานเทวรููปสำหรัับสรงน้้ำ 
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บทคัดัย่่อ

การพัฒันาบรรจุุภัณัฑ์์สำหรัับตำรัับยาจากสารสกัดหอมแดง เป็็นการวิิจัยัในรููปแบบสหวิิทยาการ (Interdisciplinary 

Research) โดยต่่อยอดด้้วยแนวทางการออกแบบเชิิงสุุนทรีียภาพ (Design for Aesthetics) เพ่ื่�อออกแบบ

บรรจุุภััณฑ์์ มีีวััตถุุประสงค์์เพื่่�อศึึกษาเรื่่�องราว อััตลัักษณ์์ของหอมแดง ลวดลายพื้้�นผิิว สีีสััน เพื่่�อสร้้างอััตลัักษณ์์

และภาพลักัษณ์ผ่์่านภาพประกอบสำหรับับรรจุภุัณัฑ์์ จากนั้้�นพัฒันาบรรจุภุัณัฑ์ส์ำหรับัผลิติภัณัฑ์ร์ักัษาสิวิจาก

สารสกัดัหอมแดงทั้้�งรููปแบบซองสำหรับัแผ่น่แปะ และขวดสำหรับัเซรั่่�ม มีีกระบวนการศึกึษา ศึกึษาองค์ป์ระกอบ

ของหอมแดงไทยผ่่านสััมผััสทั้้�ง 5 ทั้้�งด้้านรููปลัักษณ์์และสรรพคุุณ สร้้างสรรค์์ภาพประกอบ สร้้างสรรค์์รููปทรง

บรรจุุภััณฑ์์ สร้้างหุ่่�นจำลอง 

ผลการศึึกษาได้้แนวคิิดรููปทรงบรรจุุภััณฑ์์และกราฟิิกฉลาก 2 แนวคิิด ประกอบด้้วยแนวคิิดภาพวาดสมุุนไพร

แบบสมจริิง ทั้้�งแบบพวงและลููกเดี่่�ยว ตลอดจนแนวคิิดลวดลายนามธรรมจากพื้้�นผิิวหอมแดงถููกหั่่�น และได้้รููป

ทรงบรรจุุภััณฑ์์จากการหั่่�นหอมแดงให้้เกิิดรููปทรงใหม่่ เกิิดเป็็นรููปร่่างรููปทรงใหม่่ร่่วมกัับรููปแบบฉลากใหม่่ของ

บรรจุภุัณัฑ์เ์ซรั่่�มและแผ่น่ปิดิรักัษาสิวิ ตลอดจนแนวคิดิเสนอแนะบรรจุภุัณัฑ์อ์ื่่�น ๆ ที่่�อาจมีีการพัฒันาต่อ่ยอดใน

อนาคต

คำสำคััญ: ออกแบบบรรจุุภััณฑ์์, อััตลัักษณ์์เภสััชกรรมไทย, สมุุนไพรไทย, หอมแดง 
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The Development of Packaging for Shallot Extract Recipe

Assistant Professor, Ph.D.  

College of Creative Industry, Srinakharinwirot University

Aran Wanichakorn

Abstract

Development of packaging for shallot extract recipe is an interdisciplinary research with the 

theory of Design for Aesthetics approach to packaging design. Aims to study the story Identification 

of shallots Patterns, textures, colors to create identity and image through packaging illustrations. 

Then to develop packaging for acne treatment products from shallot extract, both in sachets 

for patches and a bottle for serum. The educational process studies the composition of Thai 

shallot through 5 senses, both appearance and properties. Creative illustration Creative packaging 

shapes Build a model

The results of the study were 2 concepts, shapes, packaging, and label graphics, consisting of 

realistic herbal drawings. Both a bunch and a single ball as well as abstract pattern concept 

from shallot surface being sliced and get the shape of the packaging from slicing shallots into 

new shapes A new shape, combined with a new label format for serum and acne packaging. 

As well as other packaging ideas that may be developed in the future

Keywords: Package design, Thai pharmacy identity, Thai herb, Shallot
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บทนำ 

เภสัชักรรมไทยเป็็น 1 ใน 4 รากฐานของการดููแลสุุขภาพในวิถีีไทย หรืือการแพทย์์แผนไทยและอยู่่�คู่่�คนไทยมา

ตั้้�งแต่่อดีีตจนถึึงปััจจุบััน มีีผลการวิิจัยัว่่า ฟ้้าทะลายโจร สามารถต้านเชื้้�อ ‘Corona Virus’

ดร.สุุภาพร ภููมิิอมร ผู้้�อำนวยการสถาบัันชีีววััตถุุ กรมวิิทยาศาสตร์์การแพทย์์ กล่่าวว่่า จากการศึึกษาฤทธิ์์�ต้้าน

ไวรััสโควิิด-19 ของสมุนไพรฟ้้าทะลายโจรในหลอดทดลอง โดยทำการศึึกษาจากสารสกัดหยาบเทีียบกัับ

แอนโดรกราโฟไลด์ ์(Andrographolide) ที่่�เป็น็สารสำคัญั พบว่า่ กลไกต้า้นไวรัสัโควิดิ-19 สามารถทำลายไวรัสั

โดยตรง และต้า้นไม่ใ่ห้ไ้วรัสัเพิ่่�มจำนวนเซลล์ไ์ด้ ้(BBC News 2021) โดยเฉพาะไวรัสัในกลุ่่�มโรคทางเดินิหายใจ

ได้ต้ลอดจน สมุนุไพรที่่�มีีสรรพคุณุเพิ่่�มภููมิคิุ้้�มกันัอีีกมากมาย ซึ่่�งหาได้ง้่า่ยในครัวัไทยไม่ว่่า่จะเป็น็ ต้น้หอม กระเทีียม 

ขิิงข่่า กะเพรา ตะไคร้้ มะตููม มะข้้ามป้้อม กระเจี๊๊�ยบ หญ้้าปัักกิ่่�ง ขมิ้้�นชัน รวมไปถึึง ผััก-ผลไม้้ที่่�มีีวิตามิินซีีสููง 

ได้้แก่่ ฝัักเพกา ดอกข้ี้�เหล็็ก ยอดมะยม มะระข้ี้�นก คะน้้า ฝัักมะรุุม ผัักเชีียงดา กวางตุ้้�ง มะขามป้้อม ฝรั่่�งรี่่� 

มะละกอ ส้ม้เขีียวหวาน มะม่ว่ง สับัปะรด มะเขืือเทศ ฯลฯ ล้ว้นแต่ม่ีีคุณุสมบัตัิชิ่ว่ยต่อ่ต้า้นไวรัสัได้ ้ทำให้ส้มุนุไพร

ไทยมีีบทบาทและความสำคััญเป็็นอย่่างมากในโลกยุุคปััจจุุบััน หรืือที่่�เรีียกกัันว่่าชีีวิิตวิิถีีใหม่่ (New Normal) 

กรมแพทย์์แผนไทยและการแพทย์์ทางเลืือก เป็็นหน่่วยงานหลัักด้้านนโยบายที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับการจััดการด้้าน

สมุุนไพรตั้้�งแต่่ ต้้นน้้ำ กลางน้้ำ จนกระทั่่�งปลายน้้ำ ให้้แข่่งขัันได้้ในระดัับสากล จึึงเกิิดการจััดประกวดรางวััล

ผลิตภัณัฑ์ส์มุนไพรดีีเด่่นระดัับชาติิหรืือ Prime Minister Herbal Awards (PMHA) ขึ้้�น เพ่ื่�อเป็น็แบรนด์รับัรอง

คุุณภาพของผู้้�ประกอบการ ผู้้�ผลิิต ตลอดจนผลิตภัณัฑ์์สมุนไพรของประเทศไทย โดยผู้้�วิจิัยัได้้มีีส่่วนร่วมในการ

ออกแบบโล่่รางวัลั ดังักล่่าว จากฐานข้อมููล องค์์ความรู้้�การศึึกษาเรื่่�อง การสร้างองค์์ความรู้้�การวิจัิัยสร้างสรรค์์

ภาพลักษณ์์การแพทย์์แผนไทยตามหลัักแนวคิิดเซคิิ (Wanichakorn 2017B) ซึ่่�งมีีแนวคิิดจากรููปลักษณ์์ของใบไม้้

สมุนุไพร โดยมีีจุดเด่่นเป็็นรููปเฉลวคล้้ายส่่วนของดอกไม้้เป็็นแบรนด์รางวััลดัังกล่่าว ตลอดจนมีีการพัฒันาต่่อยอด

สู่่�การใช้้ในการประชาสััมพันัธ์ส่่วนอื่�น ๆ ได้้แก่่ บููธนิทิรรศการ ฯลฯ ซ่ึ่�งเป็็นผลสำเร็็จของกระบวนการออกแบบ

ที่่�ได้้จากการสร้างสรรค์์จากอัตัลักัษณ์์ทางเภสัชกรรม การศึึกษาและสร้างสรรค์์แบรนด์รับัรองและรางวััลผลิติภััณฑ์์

สมุนุไพรดีีเด่่นระดัับชาติิ (Wanichakorn 2017A)

สำนักังานเศรษฐกิจิอุตุสาหกรรม กระทรวงอุตุสาหกรรมได้้จัดัทำรายงานการศึกึษาภาวะเศรษฐกิจิ อุตุสาหกรรม

บรรจุุภััณฑ์์ ได้้ศึึกษาสถานการณ์์และแนวโน้้มอุุตสาหกรรมบรรจุุภััณฑ์์ของโลก ปีี 2560 ตลาดบรรจุุภััณฑ์์ของ

โลกมีีมููลค่่ารวมประมาณ 851,000 ล้้านเหรีียญสหรัฐัฯ หากแบ่่งสัดัส่่วนตามประเภทวัสัดุ ุพบว่่า กลุ่่�มบรรจุุภััณฑ์์

กระดาษเป็็นบรรจุุภััณฑ์์กลุ่่�มที่่�ใหญ่่ที่่�สุุด สััดส่่วน ร้้อยละ 36 คิิด เป็็นมููลค่่า 306,360 ล้้านเหรีียญสหรััฐฯ รอง

ลงมาคืือ บรรจุุภััณฑ์์พลาสติิก สััดส่่วน ร้้อยละ 34 คิิดเป็็นมููลค่่า 289,340 ล้้านเหรีียญสหรััฐ บรรจุุภััณฑ์์โลหะ 

มีีสััดส่่วนร้อยละ 17 คิิดเป็็นมููลค่่า 144,670 ล้้านเหรีียญสหรััฐฯ และบรรจุุภััณฑ์์แก้้วร้้อยละ 10 คิิดเป็็นมููลค่่า 

85,100 ล้้านเหรีียญสหรัฐัฯ หากแบ่่งตามกลุ่่�มอุตุสาหกรรม พบว่่า ถููกนำไปใช้้เป็็นบรรจุภุัณัฑ์์สำหรับัอาหาร สัดัส่่วน

ร้้อยละ 38 เคร่ื่�องดื่่�มร้้อยละ 18 ยาและเวชภััณฑ์์ร้้อยละ 5 เคร่ื่�องสำอางร้้อยละ 3 และอ่ื่�น ๆ ร้้อยละ 36 (The 

Office of Industrial Economics 2021) แนวโน้้มตลาดบรรจุภุัณัฑ์์ของโลก คาดว่่าจะขยายตััวอย่่างต่่อเนื่่�อง 
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ที่่�ร้้อยละ 2.9 และคาดว่่า จะมีีมููลค่่า 980,000 ล้้านเหรีียญสหรััฐฯ ในปี 2565 โดยตั้้�งแต่่ปีี 2561 เป็็นต้นไป  

คาดว่่า กระแสการออกแบบ และพัฒันาบรรจุุภัณัฑ์์ของโลกจะมุ่่�งเน้้นไปที่่�การเลืือกใช้้วััสดุประเภทพลาสติกชนิิด

กึ่่�งแข็็งกึ่่�งอ่่อน (Rigid Flexible Hybrids) และวััสดุทดแทนจากธรรมชาติหิรืือชีีวภาพ รวมไปถึึงการผสมผสาน

ระหว่่างเทคโนโลยีีและนวัตักรรมกับั การออกแบบ การพิมิพ์์และการบรรจุ ุเพื่่�อส่่งเสริมิให้้บรรจุภุัณัฑ์์มีีประโยชน์์ 

สวยงาม และแตกต่่าง โดยประเด็็นด้านเทคโนโลยีีและการออกแบบที่่�คาดว่่าจะเป็็นกระแสนิิยมตั้้�งแต่่ช่่วงปีีหน้้า

เป็็นต้้นไป จากกรอบยุุทธศาสตร์์การพััฒนาอุุตสาหกรรมไทย 4.0 ระยะ 20 ปีี (พ.ศ. 2560 - 2579) ที่่�กำหนด 

วิิสััยทััศน์์ให้้อุุตสาหกรรมไทย

“มุ่่�งสู่่�อุตสาหกรรมที่่�ขัับเคล่ื่�อนด้วยปััญญาและเช่ื่�อมโยงกัับเศรษฐกิิจโลก” ซึ่่�งมีี 10 อุตุสาหกรรมเป้้าหมายที่่�เป็็น

กลไกขัับเคล่ื่�อนเศรษฐกิิจเพ่ื่�ออนาคต (จำแนกเป็็น 5 กลุ่่�มอุุตสาหกรรม เป้้าหมาย) และยัังจำเป็็นต้องปรับโครงสร้าง

และยกระดัับความสามารถในการแข่่งขัันของกลุ่่�มอุุตสาหกรรมพื้้�นฐาน และสนับสนุน

โดยอุุตสาหกรรมบรรจุุภััณฑ์์เป็็นหน่ึ่�งในอุุตสาหกรรมกลุ่่�มนี้้� ในการขัับเคลื่่�อนและพััฒนากลุ่่�ม อุุตสาหกรรม

ดัังกล่่าวจะดำเนิินการปฏิิรููปอุุตสาหกรรมเดิิมไปเป็็นอุตสาหกรรมรููปแบบใหม่่ที่่�มีีการใช้้ความคิิด สร้้างสรรค์์ 

เทคโนโลยีี และนวัตกรรมมากขึ้้�นเพ่ื่�อรองรัับการเติิบโตของ 10 อุุตสาหกรรมเป้้าหมาย ดัังนั้้�น การพััฒนา

อุุตสาหกรรมบรรจุุภััณฑ์์จึึงต้้องส่่งเสริิมนวััตกรรม ความคิิดสร้้างสรรค์์ และเทคโนโลยีีในการพััฒนา ผลิิตภััณฑ์์

ให้้ตรงกัับกระแสโลก (Mega Trend) และตอบสนองความต้้องการบรรจุุภััณฑ์์ที่่�หลากหลาย (The Office 

of Industrial Economics 2021)

หอมแดง ชื่่�อสามัญั : Shallots ชื่่�อวิทิยาศาสตร์์ : Allium ascalonicum มีีกลุ่่�มน้้ำมันัหอมระเหยเป็็นส่่วนประกอบ

ซึ่่�งช่่วยให้้บรรเทาอาการหวััด คัดัจมููก ทำให้้หายใจสะดวกขึ้้�น และพบว่่ามีีรายงานว่ามีีเกี่่�ยวกัับการยัับยั้้�งการติิด

เชื้้�อไวรััสก่อโรค ฤทธิ์์�กระตุ้้�นภููมิิคุ้้�มกััน และต้้านการอัักเสบได้้ดีี จึึงมีีบทบาทในการใช้้เพื่่�อเสริิมภููมิิคุ้้�มกัันและ

บรรเทาอาการที่่�อาจเกิิดขึ้้�นจากไข้้หวััดเบื้้�องต้้นได้้ เป็็นพืืชสมุนไพรที่่�นิยิมใช้้ส่่วนหัวในการนำมาประกอบอาหาร 

โดยสร้างกลุ่่�มหััวแยกจากกััน แต่่เช่ื่�อมติิดกัันในบริิเวณที่่�เป็็นฐานส่่วนหัว หอมแดงจัดัว่่าเป็็นพืืชเศรษฐกิิจที่่�สำคััญ 

สามารถหาซื้้�อได้้อย่่างสะดวกตามตลาดในประเทศไทย ทั้้�งนี้้�ประเทศไทยมีีสภาพภููมิอิากาศเหมาะสมสำหรับัปลููก

หอมแดง สามารถปลููกได้้ทั้้�งภาคเหนืือและภาคตะวันัออกเฉีียงเหนืือ และเกษตรกรมีีความคุ้้�นเคยและความชำนาญ

ในการเพาะปลููก (Department of Agricultural Extension 2021) มีีมููลค่่าส่่งออกหอมแดงในปี พ.ศ. 2561 

ถึึง 249.30 ล้้านบาท (Office of Agricultural Economics 2019) หากแต่่ยัังมีีการศึึกษาด้้านการผลิิตและ

ต้้นทุนุการผลิติหอมแดงในเขตพื้้�นที่่�จังัหวัดัศรีีสะเกษ พบปััญหาด้้านราคาที่่�มีีความไม่่แน่่นอนและตกต่่ำการขาด

อำนาจในการกำหนดราคารัับซื้้�อ ศัักยภาพด้านการตลาดของหอมแดงพบว่่ายัังอยู่่�ในระดัับต่่ำเพราะผลิิตภััณฑ์์

ไม่่มีีความหลากหลาย ไม่่มีีการสร้างมููลค่่าเพิ่่�มให้้กับัตัวัผลิิตภััณฑ์์ (Wongwatanyoo et al. 2018) ทั้้�งนี้้�ผู้้�วิิจัยั

ในฐานะนักัออกแบบผลิตภัณัฑ์์เล็็งเห็็นความสำคัญัและโอกาสของการนำหอมแดงไปต่อยอดพััฒนาเป็็นผลิตภัณัฑ์์

แปรรููปในรููปแบบต่่าง ๆ ทั้้�งอุุปโภคและบริิโภคอัันจะเป็็นการช่่วยเพิ่่�มมููลค่่าของหอมแดง รวมถึึงยัังเพิ่่�มโอกาส

และความสามารถในการแข่่งขันัของผู้้�ประกอบการสินิค้าเกษตรไทย เพื่่�อขยายการส่่งออกไปตลาดโลกให้้มากขึ้้�น 

ตลอดจนยังสามารถเป็็นอีีกช่่องทางในการแก้้ปััญหาหอมแดงล้้นตลาดและมีีราคาตกต่่ำได้้อย่่างยั่่�งยืืนมากขึ้้�น
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จากการศึึกษาลัักษณะและสรรพคุุณหอมแดงนั้้�นพบว่่าเมื่่�อปลููก 1 หััว หอมแดงก็็จะสามารถเจริิญเติิบโตและ

แตกแยกออกมาเป็็นหัวใหม่่ๆ อีีกได้้ประมาณ 2 - 10 หััวต่่อกอ ทั้้�งนี้้�ก็็ขึ้้�นอยู่่�กับวิิธีีปลููก

การดููแลและสภาพแวดล้้อมรอบข้้าง หอมแดงนั้้�นมีีสาร Allicin และ n-propyl disulfide ที่่�ทำให้้มีีกลิ่่�นฉุน แต่่

มีีประโยชน์์ต่่อร่่างกายมากมาย หอมแดงนอกเหนืือจากเป็็นส่่วนประกอบในการทำอาหารเพื่่�อการรัับประทาน

เสริมภููมิต้้านทานแล้้ว ยังัใช้้เพ่ื่�อยัับยั้้�งเชื้้�อแบคทีีเรีียไม่่ให้้เจริญเติิบโต โดยเฉพาะเชื้้�อบนผิวหนัังอัันเป็็นสาเหตุุของ

การเกิิดสิิว ดัังนั้้�นเม่ื่�อเป็็นสิวจึึงสามารถใช้้หอมแดงรัักษาสิิวได้้ โดยการวิิจัยัของ

ดร.ภญ.ดวงรัตัน์์ ชููวิสิิฐิกุลุ (Shuwisitkul 2021) ที่่�คิดิค้้นสููตรเซรั่่�มรักัษาสิวิจากหอมแดงและพบว่า่เมื่่�อเติมิสาร

สกัดหอมแดงลงในตำรัับทำให้้เกิิดเป็็นตำรัับเซรั่่�มที่่�มีี pH เหมาะสมกัับผิิวหนัังมนุุษย์์ การทดสอบการยัับยั้้�งแบคทีีเรีีย 

S.aureus และ P.acne เบื้้�องต้้นของสารสกัดหอมแดงมีีฤทธิ์์�ต้้นเชื้้�อแบคทีีเรีียที่่�ก่่อสิิว เม่ื่�อทำการปรับความเข้้ม

ข้้นก็น่่าจะสามารถนำไปทดสอบการต้้านการอัักเสบที่่�เกิิดการกระตุ้้�นจากแบคทีีเรีียที่่�ก่่อสิิวได้้

จึึงเป็็นที่่�มาของโครงการพัฒันาสารสำคััญจากหอมแดงเพ่ื่�อการรัักษาสิิว มหาวิิทยาลััยศรีีนคริินทรวิิโรฒ ซ่ึ่�งหาก

ต้้องการต่่อยอดสู่่�เชิงิพาณิชิย์์ สิ่่�งที่่�จำเป็็นที่่�ใช้้ในการปกป้้องและลำเลีียงผลิติภัณัฑ์์สู่่�มืือผู้้�บริโิภคคืือ บรรจุภุัณัฑ์์ 

ทั้้�งนี้้�บรรจุุภัณัฑ์์เป็็นองค์์ประกอบที่่�ต้้องส่ื่�อสารภาพลักษณ์์ที่่�ดีีของผลิตภัณัฑ์์ให้้เกิดิความน่่าเช่ื่�อถืือ ความโดดเด่่น 

น่่าใช้้ จดจำง่่าย บรรจุุภััณฑ์์มีีบทบาทอย่่างมากในการสร้างแบรนด์ผลิิตภััณฑ์์เครื่่�องสำอาง ภาพลัักษณ์์ทั้้�งหมด

ของผลิิตภััณฑ์์เคร่ื่�องสำอางเป็็นปัจจััยสำคััญที่่�สุุดอย่่างหน่ึ่�งในการดึึงดููดทางการตลาดนอกเหนืือจากเรื่่�องของ

คุณุภาพสินิค้า บรรจุภุัณัฑ์์เครื่่�องสำอางควรติดิแบรนด์ได้้ง่่าย สามารถพิมิพ์์ชื่่�อผลิติภัณัฑ์์แบรนด์และข้้อมููลที่่�จำเป็็น

อื่่�น ๆ เช่่น ฉลากคำแนะนำการใช้ง้าน และคำเตืือนตามความจำเป็็น ภาชนะควรได้ร้ับัการออกแบบในลักัษณะ

ที่่�สามารถกดหรืือเทผลิติภัณัฑ์์ออกมาได้ง่้่าย แต่่ไม่่ควรให้้สิ่่�งเจืือปนอื่่�นเข้้าไปในบรรจุภุัณัฑ์์ที่่�ออกแบบได้้เพื่่�อป้้องกันั

การปนเป้ื้�อน นอกเหนืือจากการความสะดวกในการใช้้งานบรรจุุภััณฑ์์แล้้ว องค์์ประกอบที่่�สำคััญอีีกอย่่างของ

บรรจุภุัณัฑ์์เครื่่�องสำอางคืือ ความทนทานและความไม่ส่ะดวกต่่อการนำกลับัมาบรรจุใุหม่่เพื่่�อป้้องกันัสินิค้าลอก

เลีียนแบบ ภาชนะบรรจุุเคร่ื่�องสำอางเกืือบทั้้�งหมดควรมีีตราประทัับ หรืือส่่วนประกอบอ่ื่�น ๆ ซ่ึ่�งเม่ื่�อเปิิดใช้้งาน

เป็็นครั้้�งแรกจะสามารถสังเกตได้้อย่่างชัดัเจน เพ่ื่�อให้้แน่่ใจว่าผลิติภััณฑ์์นั้้�นเป็็นของใหม่่และไม่่ได้้รับัการดััดแปลง 

และประเด็็นหลักัที่่�สำคัญัสำหรัับการเลืือกภาชนะบรรจุุเครื่่�องสำอาง ได้้แก่่ ประเภทของภาชนะบรรจุุความเข้้า

กัันได้้ฟัังก์์ชัันการทำงานและการปกป้้องผลิิตภััณฑ์์ (Shivsharan et al. 2014) ซึ่่�งสอดคล้้องของคำกล่่าวที่่�ว่่า 

บรรจุุภััณฑ์์เป็็นสิ่่�งที่่�บ่่งบอกถึึงเอกลัักษณ์์และความน่่าจดจำของแบรนด์ บ่่อยครั้้�งที่่�ผู้้�บริิโภคถืือว่่าแพคเกจเป็็น

ส่่วนหน่ึ่�งของผลิตภัณัฑ์์อยู่่�แล้้ว พิจิารณาวััตถุุประสงค์์ข้้อดีีและข้้อเสีียของวััสดุบางประเภท คำนึึงถึึงประสิิทธิิภาพ

ของวัสัดุ เช่่น ความทนทานและความยั่่�งยืืนและความเกี่่�ยวข้้องกับัเงื่่�อนไขการขายปลีีก ผลิตภัณัฑ์์เครื่่�องสำอาง

ต้้องการทั้้�งบรรจุภุัณัฑ์์ที่่�น่่าดึึงดููดและใช้้งานได้้จริงิจึึงจะประสบความสำเร็จ็ (Desjardin Metal Packaging 2021) 

โดยโครงการวิิจัยันี้้�ทำการออกแบบบรรจุุภัณัฑ์์ และสร้างต้้นแบบสำหรัับผลิตภัณัฑ์์รัักษาสิิวจากสารสกัดหอมแดง

ทั้้�งรููปแบบซองสำหรับัแผ่่นแปะ และขวดสำหรับัเซรั่่�ม อย่่างน้้อย 2 แบบ บรรจุภุัณัฑ์์เครื่่�องสำอางทั่่�วไปในท้อง

ตลาดมักัมีีรููปแบบบรรจุุภััณฑ์์ไม่่แตกต่่างกััน ส่่วนใหญ่่เป็็นแบบสำเร็็จรููปทั่่�วไปที่่�มาจากโรงงาน เน่ื่�องจากรููปแบบ
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พิิเศษมัักมีีราคาสููง และเงื่่�อนไขกระบวนการผลิตบรรจุุภััณฑ์์พลาสติิกโดยใช้้เวลาในการผลิิตแม่่พิิมพ์์นาน 

30-60 วััน ค่่าแม่่พิิมพ์์เริ่่�มต้้นที่่� 30,000 บาท ขึ้้�นอยู่่�กับรููปแบบ ผลิตขั้้�นต่่ำประมาณ 5,000 ชิ้้�น ที่่�ราคาเริ่่�มต้้น 

40,000 บาทขึ้้�นไป (K.V.J. Union Company Limited 2021) ผู้้�วิิจััยจึึงมีีแนวคิิดในการออกแบบเพื่่�อส่่ง

เสริิมอััตลัักษณ์์ของหอมแดงในด้้านรููปลัักษณ์์ ลวดลาย ให้้แตกต่่างจากรููปแบบบรรจุุภััณฑ์์ที่่�มีีอยู่่�ตามท้้อง

ตลาดทั่่�วไป เพื่่�อสร้้างความแตกต่่างและสามารถเพิ่่�มมููลค่่าให้้กัับผลิิตภััณฑ์์บรรจุุภััณฑ์์จากสารสกััดหอมแดง

ที่่�เป็็นสมุนไพรไทย โดยศึึกษาองค์์ประกอบของหอมแดงไทยผ่่านแนวคิิดการออกแบบเชิิงสุุนทรีียะภาพ เพ่ื่�อ

ให้้เกิิดความงามทางสุุนทรีียศาสตร์์ที่่�เป็็นส่่วนหนึ่่�งของปรััชญาตะวัันตกที่่�มีีรากเหง้้ามาจากปรััชญากรีีกโบราณ 

ปรััชญาที่่�เป็็นการแสวงหาหรืือความรัักในภููมิิปััญญา (Love of Wisdom) ปรัชญากรีีกที่่�มุ่่�งแสวงหาความ

จริิง ความดีี และความงาม การแสวงหาความจริิงมีีวิิวััฒนาการมาสู่่�วิิทยาศาสตร์์ (Science) ความดีีที่่�เกี่่�ยวข้้อง

กัับจริยศาสตร์์ (Ethics) (Tangcharoen 2009) แนวคิิดการออกแบบเชิิงสุุนทรีียะภาพเริ่่�มต้้นจากการที่่�ได้้

รับัรู้้�เร่ื่�องราวหอมแดง จากประสบการณ์ส์ุนุทรีียะข้อ้มููลปฐมภููมิ การสัังเกตการณ์ ์การสััมภาษณ์ผ์ู้้�รู้้� ผู้้�เชี่่�ยวชาญ

ที่่�รู้้�จริิง ประสบการณ์์การสััมผััส ได้้พบเจอของจริงเหตุุการณ์์จริิงด้้วยตััวเอง ด้้วยอายาตนะทั้้�ง 6 ช่่องทาง 

ได้้แก่่การเห็็น การได้้ยิิน การรัับรู้้�รส การได้้กลิ่่�น การรัับรู้้�สััมผััสทางผิิวกาย การรัับรู้้�ทางใจ และประสบการณ์์

สุุนทรีียะอาจได้้มาจากข้้อมููลทุุติิยภููมิิ จากห้้องสมุุด จากหนัังสืือ นิิตยสาร อิินเทอร์์เน็็ตโดยอ่่านเรื่่�องราวหรืือ

สืืบค้้นภาพต่าง ๆ ข้้อมููลทุุติิยภููมิิหรืือข้้อมููลชั้้�นรองเกิิดการดููภาพเคลื่่�อนไหว เช่่น ภาพยนตร์์ สารคดีี หรืือคลิิป

ต่่าง ๆ ด้้วยภาพและเสีียงการเคล่ื่�อนไหวต่่าง ๆ เหล่่านี้้� ล้้วนแล้้วแต่่ก่่อให้้เกิิดประสบการณ์์สุุนทรีียะขึ้้�น จากนั้้�น

ผู้้�วิจิัยัใช้้แนวคิิดการบููรณาการการออกแบบร่่วมกัับแนวคิิดความเป็็นไทยโดยประยุุกต์์สู่่�สากลต่่อไป เพ่ื่�อสร้างคุุณค่่า

และมููลค่่าเพิ่่�มให้้แก่่สมุนไพรของไทย และก่่อให้้เกิดิภาพลักัษณ์์ที่่�ดีีแก่่ผลิติภัณัฑ์์และบรรจุภุัณัฑ์์ท้้องถิ่่�นของไทย 

โดยออกแบบให้้สอดคล้้องกัับองค์์ความรู้้�การออกแบบภาพลัักษณ์์การแพทย์์แผนไทย ในส่่วนอััตลัักษณ์์ด้้าน

เภสัชกรรมไทย ที่่�ค้้นพบคำสำคััญโดยการนำข้้อมููลจากการศึึกษาค้้นคว้้ามาประชุุมกลุ่่�มตรวจสอบและคััดเลืือก

ร่่วมกับัผู้้�บริหิาร ผู้้�กำหนดนโยบายกรมพัฒันาการแพทย์์แผนไทย โดยสามารถรวบรวมสรุปคำสำคัญั (Key Words) 

อััตลัักษณ์์เป็็นที่่�รู้้�จัักมากที่่�สุุด 10 อัันดัับของเภสััชกรรมไทย ได้้แก่่ หม้้อยาไทย เฉลว รููปร่างใบไม้้สมุุนไพร  

การตำยา บดยา ตู้้�ยาไทย การปรุงยา ตราชั่่�งยาไทย ยาลููกกลอน ป้้ายร้้านยา รากไม้้ และยาดอง (Wanichakorn 

2014) ซึ่่�งถืือเป็็นพัันธกิิจส่่วนหน่ึ่�งในการต่่อยอดภาพลักษณ์์การแพทย์์แผนไทยที่่�ผู้้�วิจิัยัได้้ดำเนิินการมาอย่่างต่่อ

เนื่่�องเพ่ื่�อส่่งเสริม และพัฒันาภููมิปััญญาไทย สมุนไพรไทยให้้สู่่�สากลต่่อไป 

วัตัถุปุระสงค์์ของโครงการวิจิัยั 

1. เพ่ื่�อศึึกษาอััตลัักษณ์์ เร่ื่�องราวของหอมแดง ลวดลายพื้้�นผิว สีีสัน เพ่ื่�อสร้างอััตลัักษณ์์และภาพลักษณ์์ผ่่านภาพ

ประกอบสำหรัับบรรจุุภัณัฑ์์

2. เพื่่�อพััฒนาบรรจุุภััณฑ์์สำหรัับผลิิตภััณฑ์์รัักษาสิิวจากสารสกััดหอมแดงทั้้�งรููปแบบซองสำหรัับแผ่่นแปะ และ

ขวดสำหรัับเซรั่่�ม  
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ขอบเขตของการวิจิัยั 

บรรจุุภััณฑ์์สำหรัับผลิตภััณฑ์์รัักษาสิิวจากสารสกััดหอมแดงทั้้�งรููปแบบซองสำหรัับแผ่่นแปะ และขวดสำหรัับ

เซรั่่�ม อย่่างน้้อย 2 ชุุด

กระบวนการวิจิัยั

1. ศึึกษาข้้อมููล เร่ื่�องราวและสรรพคุณของสมุนไพรหอมแดงไทยจากเอกสารงานวิจัยัที่่�เกี่่�ยวข้้อง 

2. ประชุมุกลุ่่�มกับัเภสัชักร และผู้้�เชี่่�ยวชาญด้้านสมุนุไพรไทยเพื่่�อตรวจสอบข้้อมููลความต้้องการ ความถููกต้อ้งด้้าน

เวชกรรม

3. ศึึกษาองค์์ประกอบของหอมแดงไทยผ่่านแนวคิิดการออกแบบเชิิงสุุนทรีียะภาพ ซ่ึ่�งเริ่่�มต้้นจากการที่่�ได้้รัับ

รู้้�เร่ื่�องราวหอมแดง จากประสบการณ์์สุุนทรีียะข้้อมููลปฐมภููมิ การสัังเกตการณ์์ การสััมภาษณ์์ผู้้�รู้� ผู้้�เชี่่�ยวชาญ

ที่่�รู้้�จริงิ ประสบการณ์ก์ารสััมผััส ได้พ้บเจอของจริงเหตุุการณ์จ์ริงิด้ว้ยตััวเอง ด้ว้ยอายาตนะทั้้�ง 6 ช่อ่งทาง ได้แ้ก่่

การเห็็น การได้้ยิิน การรัับรู้้�รส การได้้กลิ่่�น การรัับรู้้�สัมผััสทางผิิวกาย การรัับรู้้�ทางใจ ใจ และประสบการณ์์

สุุนทรีียะอาจได้้มาจากข้้อมููลทุุติิยภููมิิ จากห้้องสมุุด จากหนัังสืือ นิิตยสาร อิินเทอร์์เน็็ตโดยอ่่านเร่ื่�องราวหรืือ

สืืบค้้นภาพต่่าง ๆ ข้้อมููลทุุติิยภููมิหรืือข้้อมููลชั้้�นรองเกิิดการดููภาพเคล่ื่�อนไหว เช่่น ภาพยนตร์์ สารคดีี หรืือคลิิป

ต่่าง ๆ ด้้วยภาพและเสีียงการเคล่ื่�อนไหวต่่าง ๆ เกี่่�ยวกัับหอมแดง

4. วาดภาพประกอบหอมแดง แบบพวง และแบบหััวเดี่่�ยว ตลอดจนลวดลายหอมแดง กระบวนการคลี่่�คลาย 

การเชื่่�อมต่่อระหว่่างภาพร่่าง เป็็นกระบวนการสำรวจรููปร่่างของหอมแดง เพื่่�อนัักออกแบบนัักวิิจััยได้้เข้้าใจ

และสามารถดึึงอััตลัักษณ์์ของรููปร่่างหอมแดงออกมาใช้้ต่่อไป (Prats et al. 2009)

5. ทดลองหั่่�น ตััด จััดการรููปร่่างรููปทรงและวิิเคราะห์์องค์์ประกอบหอมแดงเพื่่�อใช้้ในการออกแบบผลิิตภััณฑ์์

ด้้วยโปรแกรมคอมพิิวเตอร์์การร่่างภาพ 3 มิิติิ เพ่ื่�อสามารถนำไปต่่อยอดในการผลิิตในอุุตสาหกรรมได้้ 

(Alcaide-Marzal et al. 2013)

6. สร้้างรููปทรงจำลอง 3 มิิติิ เพื่่�อศึึกษาทััศนธาตุุ ด้้วยเทคนิิคการพิิมพ์์ 3 มิิติิ (ครั้้�งที่่� 1) การวิิเคราะห์์ข้้อมููล

จากการทดลองช้ี้�ให้้เห็็นว่่าปฏิิสััมพัันธ์์ของนัักออกแบบกัับภาพร่่างของพวกเขาสามารถทำให้้เป็็นทางการได้้

ตามกฎรููปร่่างทั่่�วไปจำนวน จำกััด ชุุดของกฎรููปร่่าง (Hoisl and Shea 2011) 

7. ศึึกษาบรรจุุภััณฑ์์เซรั่่�มและแผ่่นแปะสิิว โดยมีีหลัักเกณฑ์์ที่่�ใช้้ในการออกแบบดัังต่่อไปนี้้�

   1) แสดงถึึงเอกลัักษณ์์เฉพาะ
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   2) สร้างความทรงจํํา น่่าประทัับใจ

   3) ส่ื่�อถึึงคุุณประโยชน์์ของผลิตภัณัฑ์์ได้้อย่่างเด่่นชัด

8. ออกแบบรููปทรงบรรจุุภััณฑ์์ที่่�สื่่�อสารถึึงเรื่่�องราวอััตลัักษณ์์จากหอมแดง ด้้วยการออกแบบเชิิงสุุนทรีียภาพ 

(Design for Aesthetics)

9. นํํารููปแบบบรรจุุภััณฑ์์หลากหลายรููปแบบที่่�ได้้ออกแบบตามหลััก element of packaging design ไปทํํา 

focus group กัับกลุ่่�มเป้้าหมายประกอบด้้วยเภสัชกร ผู้้�บริิโภค และผู้้�เชี่่�ยวชาญทางด้้านการออกแบบ สรุปได้้

รููปแบบบรรจุภุัณัฑ์์สำหรับัหรับั นําํผลสรุปุไปใช้้ในการออกแบบบรรจุภัุัณฑ์์สำหรับัตำรับัยาจากสารสกัดัหอมแดง

10. สร้างรููปทรงจำลองบรรจุุภัณัฑ์์ 3 มิิติ ิโดยใช้้โปรแกรมคอมพิิวเตอร์์ 

11. ทดลองสร้างหุ่่�นจำลอง ด้้วยเทคนิิคการพิิมพ์์ 3 มิิติิ (ครั้้�งที่่� 2)

12. นำเสนอผลการวิิจัยับรรจุุภััณฑ์์สำหรัับตำรัับยาจากสารสกัดหอมแดง 

ผลการวิจิัยั

การพัฒันาบรรจุุภัณัฑ์์สำหรัับตำรับัยาจากสารสกัดหอมแดง เป็็นการวิจิัยัในรููปแบบสหวิทิยาการ (Interdisciplinary 

Research) โดยต่่อยอดด้้วยแนวทางการออกแบบเชิิงสุุนทรีียภาพ (Design for Aesthetics) เพื่่�อออกแบบ

บรรจุภัุัณฑ์์ มีีวัตถุปุระสงค์์เพื่่�อศึกึษาเรื่่�องราว อัตัลักัษณ์์ของหอมแดง ลวดลายพื้้�นผิว สีีสัน เพื่่�อสร้างอัตัลักัษณ์์

และภาพลักษณ์์ผ่่านภาพประกอบสำหรัับบรรจุุภัณัฑ์์ ได้้ผลลััพธ์ทางการวิิจัยัแบ่่งเป็็นสองส่่วน คืือ 1. อัตัลัักษณ์์

หอมแดงของหอมแดง 2. บรรจุุภัณัฑ์์สำหรัับตำรัับยาจากสารสกัดหอมแดง และได้้ผลการวิิจัยัเพิ่่�มเติิม คืือ บรรจุุ

ภัณัฑ์์แบบอ่ื่�น ๆ ที่่�เกิิดจากการทดลองทางทฤษฎีีและองค์์ประกอบศิิลป์์ ดัังรายระเอีียดต่่อไปนี้้� 

1. อััตลัักษณ์์ของหอมแดง

จากการศึกึษาอัตัลักัษณ์์ เรื่่�องราวของหอมแดง ลวดลายพื้้�นผิวิ สีีสันั เพื่่�อสร้างอัตัลักัษณ์์และภาพลักัษณ์์ผ่่านภาพ

ประกอบสำหรัับบรรจุภุัณัฑ์์ ได้้อัตัลักัษณ์์ เร่ื่�องราวของหอมแดง ลวดลายพื้้�นผิว สีีสัน ผ่่านการทดลองด้้วยการ

ออกแบบเชิงิสุนุทรีียภาพ (Design for Aesthetics) เป็็นทฤษฎีีการออกแบบที่่�อธิิบายความหมายและความงดงาม

ที่่�ใช้้สื่่�อสารให้้ปรากฏอย่่างเด่่นชัด องค์์ประกอบที่่�แสดงออกถึึงลักัษณะแบบสุนุทรีียภาพ ประกอบไปด้วย รููปร่าง 

(Shape) องค์์ประกอบ (Composition) และคุุณสมบััติิทางกายภาพ (Physical Properties) ที่่�เป็็นผลของการ

ประเมินิค่าทางสุุนทรีียะ ซึ่่�งเป็็นกระบวนการออกแบบที่่�มุ่่�งเน้้นการประมวลผลเชิิงอารมณ์์ต่่อผลิติภัณัฑ์์ เพื่่�อสร้าง

ให้้เกิดิคุณุค่่าความใหม่่ของบรรจุภุัณัฑ์์ ที่่�เริ่่�มต้้นจากการศึกึษาวัตัถุุดิบิผ่่านอัตัลักัษณ์์สมุนุไพรหอมแดงที่่�เป็็นพวง
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หรืือ เม่ื่�อพบเห็็นเกิิดความสนใจในรููปลักษณ์์จึึงวาดเป็็นภาพประกอบขึ้้�นมาด้้วยเทคนิิคดิิจิทิัลัซ่ึ่�งสอดคล้้องกัับการ

ศึกึษาของ Lim ที่่�พบว่่ากระบวนการร่่างภาพสามารถสนับสนุนรููปแบบของการคิิดเชิิงการเปลี่่�ยนแปลง เป็็นสิ่่�ง

สำคัญัที่่�ใช้้เพื่่�อการตีีความแนวคิดิใหม่่ในการออกแบบเชิงินวัตกรรม (Lim et al. 2008) จากนั้้�นมีีการทดลองซ้้ำ

ให้้เกิิดเป็็นลวดลาย ดัังภาพที่่� 1 ที่่�แสดงการศึึกษาอััตลัักษณ์์หอมแดงไทยแบบพวง จากนั้้�นวาดภาพประกอบ

ภาพที่� 1 การวาดภาพประกอบจากการศึึกษาอััตลัักษณ์์หอมแดงไทยแบบพวง 
(© Aran Wanichakorn 01/12/2020)

ภาพที่� 2 การศึึกษาอััตลัักษณ์์หอมแดงไทยแบบเดี่่�ยว
(© Aran Wanichakorn 06/12/2020)

การศึึกษาอััตลัักษณ์์หอมแดงไทยแบบพวงเพ่ื่�อวาดภาพประกอบ จากการนำหอมแดงจากพวงมาเด็็ดดึึง เพ่ื่�อ

แยกหััวเดี่่�ยวมาทำการศึึกษารููปทรงที่่�มีีก้้นสอบเป็็นราก โค้้งขึ้้�นและแหลมด้้านบนซึ่�งเป็็นรููปลัักษณ์์ที่่�เห็็นได้้

อย่่างเด่่นชัดในหอมแดง ได้้รููปทรงคล้้ายภาชนะทรงป้้อม จากนั้้�นทำการตััด หั่่�น เพื่่�อดููพื้้�นผิวลวดลายข้้างใน 

ทั้้�งแนวตั้้�ง แนวนอน เกิิดลวดลายเส้้นที่่�มีีอััตลัักษณ์์พิิเศษคล้้ายเส้้นลวดลายขดหอยที่่�มีีความงามเฉพาะของ

หอมแดง จากนั้้�นทำการวาดลวดลายเป็็นลายเส้้นพื้้�นผิวของหอมแดงแบบหััวเดีียว ดัังภาพที่่� 2 ที่่�แสดงการ

ศึึกษาอััตลัักษณ์์หอมแดงไทยแบบเดี่่�ยว จากนั้้�นวาดภาพประกอบ
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ภาพที่� 3 ภาพการทดลองสร้างลวดลายจากการซ้้ำกัันของรููปภาพ 
(© Aran Wanichakorn 21/12/2020)

ภาพที่� 4 ภาพการสรุปรููปทรงใหม่่ที่่�เกิิดจากการลดทอนและตััดรููปทรงหอมแดงไทย 
(© Aran Wanichakorn 25/12/2020)

จากนั้้�นทดลองจััดการทััศนธาตุุรููปทรงให้้เกิิดรููปทรงใหม่่ขึ้้�น ด้้วยการตััดด้้วยมีีดทั้้�งแนวตั้้�ง แนวนอน หรืือแนว

เฉีียง จากนั้้�นสังเกตดููรููปทรงใหม่่ ๆ ที่่�เกิิดขึ้้�นมาอย่่างหลากหลาย จำลองรููปทรงทััศนธาตุุที่่�เกิิดขึ้้�นใหม่่ๆเกิิด

เป็็นรููปทรงที่่�หลากหลาย ทำให้้ได้้ฐานข้้อมููลสำหรัับไว้้ใช้้ในการออกแบบฉลาก องค์์ประกอบทางการโฆษณา 

ประชาสััมพัันธ์์ กราฟิิกอ่ื่�น ๆ ต่่อไป 

	 เมื่่�อวิิเคราะห์์รููปทรงผ่่านการสเก็็ตช์์เพื่่�อต่่อยอดสู่่�บรรจุุภััณฑ์์ได้้ในอนาคต ไม่่ว่่าจะด้้วยรููปทรงที่่�เกิิด

ขึ้้�นจากการตััดด้้วยมีีด หรืือแม้้กระทั้้�งการปลอกเปลืือกแต่่ละชั้้�น ๆ ออก ได้้รููปทรงอััตลัักษณ์์โค้้งมนในรููปแบบ

ต่่าง ๆ ดัังภาพที่่� 4 ภาพการสรุปรููปทรงใหม่่ที่่�เกิิดจากการลดทอนและตััดรููปทรงหอมแดงไทย

การศึกึษาอัตัลักัษณ์์หอมแดงไทยแบบเดี่่�ยวเพื่่�อวาดภาพประกอบเป็็นขั้้�นตอนหนึ่่�งในกระบวนการออกแบบเชิงิ

สุนุทรีียภาพ (Design for Aesthetics) จากนั้้�นทดลองสร้างลวดลายจากการซ้้ำกันัของรููปภาพแบบ Translation 

in step ดัังภาพที่่� 3 สร้างลวดลายจากการซ้้ำกัันของรููปภาพ
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ภาพที่� 5 แนวคิิดการหั่่�นรููปทรงหอมด้้วยมีีดดาบจากชาวบ้้านบางระจัันหน่ึ่�งในแนวคิิดการบููรณาการ
การออกแบบร่่วมกัับแนวคิิดความเป็็นไทย
 (© Aran Wanichakorn25/12/2020)

ภาพที่� 6 มิิติกิารหั่่�นรููปทรงหอมซ่ึ่�งผู้้�วิจัยัได้้นำมาใช้้เป็็นแนวคิิดการออกแบบรููปทรงบรรจุุภัณัฑ์์
(© Aran Wanichakorn 28/12/2020)
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ภาพที่� 7 ภาพรููปทรงใหม่่ที่่�เกิิดจากการแกะปอกเปลืือกหอมแดงไทย 
(© Aran Wanichakorn 28/12/2020) 

ภาพที่� 8กรอบแนวคิิดในการออกแบบบรรจุุภัณัฑ์์จากรููปทรงหอมแดงไทย
(© Aran Wanichakorn 05/01/2021)

ภาพที่� 9 ภาพการวาดลายเส้้นชั้้�นหน้้าตััดของหอมแดง เพ่ื่�อสร้างลวดลายนามธรรมที่่�มีีความเรีียบง่่ายและร่่วมสมัย
 (© Aran Wanichakorn 05/01/2021) 
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2. บรรจุุภัณัฑ์์สำหรัับตำรัับยาจากสารสกัดหอมแดง

ผลการศึกึษา ได้้รููปทรงบรรจุภัุัณฑ์์สำหรับัผลิติภัณัฑ์์รักัษาสิวิจากสารสกัดัหอมแดงที่่�เกิดิจากการทดลองทางทฤษฎีี

และองค์์ประกอบศิลิป์์ โดยอ้้างอิงิการออกแบบลายละเอีียด จากราชกิจิจานุเุบกษา ปีี 2562 ตามประกาศของ

คณะกรรมการเคร่ื่�องสำอางของ (Government gazette 2021) เรื่่�อง ฉลากของเคร่ื่�องสำอาง พ.ศ. 2562 ฉลาก

ของเครื่่�องสำอางที่่�ขายในประเทศต้องจััดหรืือติดิแสดงไว้้ในที่่�เปิิดเผย มองเห็็น และอ่่านได้้ชัดัเจนที่่�เครื่่�องสำอาง 

หรืือภาชนะบรรจุุ หรืือหีีบห่่อของภาชนะบรรจุุเคร่ื่�องสำอาง และต้้องระบุุข้้อความ ดัังต่่อไปนี้้�

(1) ช่ื่�อเคร่ื่�องสำอางและช่ื่�อทางการค้้าของเคร่ื่�องสำอาง ซ่ึ่�งต้้องมีีขนาดใหญ่่กว่่าข้้อความอ่ื่�น

(2) ประเภทหรืือชนิิดของเคร่ื่�องสำอาง

(3) ชื่่�อของสารทุุกชนิิดที่่�ใช้้เป็็นส่่วนผสมในการผลิตเคร่ื่�องสำอาง ซึ่่�งจะต้้องเป็็นชื่�อตามตำราที่่�สำนัักงานคณะ

กรรมการอาหารและยาประกาศกาหนด และจะต้้องเรีียงลาดับัตามปริมาณของสารจากมากไปหาน้้อยกรณีีสีีที่่�

อาจใช้้เป็็นส่่วนผสมในการผลิตเคร่ื่�องสำอาง หรืือสารที่่�มีีความเข้้มข้้นน้อยกว่่าร้้อยละ 1 ไม่่จำเป็็นต้องเรีียงลำดัับ 

แต่่ให้้ช่ื่�อสารเหล่่านั้้�นอยู่่�ถัดจากสารที่่�มีีความเข้้มข้้นมากกว่่าร้้อยละ 1

(4) วิิธีีใช้้

(5) ชื่่�อและที่่�ตั้้�งของผู้้�ผลิติ กรณีีเป็็นเครื่่�องสำอางที่่�ผลิตในประเทศ ชื่่�อและที่่�ตั้้�งของผู้้�นำเข้้าและชื่่�อผู้้�ผลิตและ

ประเทศที่่�ผลิต กรณีีที่่�เป็็นเคร่ื่�องสำอางนำเข้้า

(6) ปริมาณสุุทธิิ

(7) เลขที่่�หรืืออัักษรแสดงครั้้�งที่่�ผลิต

(8) เดืือน ปีี ที่่�ผลิต หรืือ ปีี เดืือน ที่่�ผลิต

(9) เดืือน ปีี ที่่�หมดอายุุ หรืือ ปีี เดืือน ที่่�หมดอายุุ

(10) คำเตืือนเกี่่�ยวกับัอันัตรายที่่�อาจเกิดิขึ้้�นต่ออนามัยัของบุคุคลตามประกาศคณะกรรมการเครื่่�องสำอางว่่า

ด้้วยเร่ื่�องคำเตืือน หรืือข้้อความเพ่ื่�อคุ้้�มครองผู้้�บริิโภค (ถ้้ามีี) เช่่น คำเตืือน

(11) เลขที่่�ใบรัับจดแจ้้ง ตามที่่�สำนัักงานคณะกรรมการอาหารและยาประกาศกำหนด

ทั้้�งนี้้�โดยกระบวนการและเง่ื่�อนไขกระบวนการผลิตบรรจุุภัณัฑ์์พลาสติกของบริิษัทัที่่�รับัผลิตบรรุุภัณัฑ์์โดยอ้้างอิิง

จาก เงื่่�อนไขกระบวนการผลิติบรรจุภุัณัฑ์์พลาสติกิของบริษิัทั เค.วีี.เจ. ยููเนี่่�ยน จำกัดั (K.V.J. Union Company 

Limited 2021) มีีกระบวนการดัังต่่อไปนี้้� 1. กำหนดขนาดขวด 2. กำหนดรููปร่างและชนิิดพลาสติกิขุ่่�น โดยส่่ง

ภาพตัวอย่่างเพื่่�อขึ้้�นแบบใหม่่ 3. กำหนดฝาปิิดขวดสำหรับัวัตัถุปุระสงค์์พิเิศษได้้แก่่ หัวัปั๊๊�ม หัวัสเปรย์์ 4. กำหนด

สีีของขวดและฝาพลาสติกิ 5. กำหนดรููปแบบการพิมิพ์์ซิลิค์์สกรีีนหรืือติดิสติ๊๊�กเกอร์์ฉลาก 6. ส่่งต้้นแบบหรืือแบบ

คำสั่่�งผลิตนอกแบบ อาจมีีการปรับแบบกัับโรงงานเพ่ื่�อสะดวกต่่อการผลิตมากขึ้้�น โดยใช้้เวลาในการผลิตแม่่พิมิพ์์ 

30-60 วััน ค่่าแม่่พิิมพ์์เริ่่�มต้้นที่่� 30,000 บาทขึ้้�นอยู่่�กัับรููปแบบ ผลิิตขั้้�นต่่ำประมาณ 5,000 ชิ้้�น ที่่�ราคาเริ่่�มต้้น 

40,000 บาทขึ้้�นไป โดยหากมีีการพิิมพ์์ที่่�ฉลากอาจใช้้เวลาผลิตเพิ่่�มเติิม 7.ออกใบเสนอราคาข้้อกำหนดมาตรฐาน

บรรจุุภัณัฑ์์จาก อย. หรืือท้้องตลาด
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ผลวิิจััยครั้้�งนี้้�ได้้รููปทรงบรรจุุภััณฑ์์สำหรัับผลิิตภััณฑ์์รัักษาสิิวจากสารสกััดหอมแดงทั้้�งรููปแบบซองสำหรัับแผ่่น

แปะรัักษาสิิวจาก และขวดสำหรัับเซรั่่�มจากสารสกััดหอมแดงทั้้�งนี้้�ยัังได้้ผลการวิิจััยบรรจุุภััณฑ์์รููปแบบอื่่�น ๆ 

ดัังรายละเอีียดต่่อไปนี้้�

2.1 รููปทรงบรรจุภุัณัฑ์์สำหรับัผลิติภัณัฑ์์รักัษาสิวิจากสารสกัดัหอมแดงทั้้�งรููปแบบซองสำหรับัแผ่่นแปะ และขวด

แก้้วสำหรัับเซรั่่�ม ที่่�ได้้แนวคิิดมาจากการแกะชั้้�นของหอม จนพบรููปทรงใหม่่ขององค์์ประกอบภายในหอมแดง 

โดยวััสดุุที่่�ใช้้สามารถปรัับเปลี่่�ยนชนิิดได้้ไม่่ว่่าจะเป็็นพลาสติิกชนิิดพิิเศษหรืือจากวััสดุุที่่�เป็็นแก้้วขึ้้�นอยู่่�กัับความ

ต้้องการของผู้้�ประกอบการ ลักัษณะของฝาเปิิดขวดเซรั่่�มมักัเป็็นหัวัปั้้�มเพื่่�อป้้องกันัผลิติภัณัฑ์์หกและอากาศเข้้าไป

สู่่�เนื้้�อผลิติภัณัฑ์์ มีีวัสัดุให้้เลืือกหลากหลายอีีกเช่่นกันั หัวัปั้้�มสำเร็็จรููปออกแบบมาเพื่่�อเป็็นหัวัปั้้�มเซรั่่�มโดยเฉพาะ 

เมื่่�อผู้้�ประกอบการสั่่�งผลิติจากบริษิัทัที่่�รับัผลิติบรรจุภุัณัฑ์์เครื่่�องสำอาง โดยการศึกึษาของ Utkarsha Shivsharan 

และคณะ (Shivsharan et al. 2014) แห่่งวิิทยาลััยเภสัชศาสตร์์ในประเทศอินเดีีย พบว่่าขวดเซรั่่�มที่่�เป็็นสินค้า

ระดัับไฮเอนด์ ส่่วนมากมัักจะอยู่่�ในบรรจุุภััณฑ์์จากวััสดุแก้้ว การออกแบบด้้านวัสดุ รููปร่าง สีี และความทนทาน

ของบรรจุุภัณัฑ์์มีีบทบาทสำคััญในการทำการตลาดผลิตภัณัฑ์์เคร่ื่�องสำอางเป็็นอย่่างมาก บรรจุุภัณัฑ์์เคร่ื่�องสำอาง

จึึงถืือเป็็นส่่วนสำคััญที่่�สุดุในการสร้างแบรนด์

ภาพที่� 10 การออกแบบบรรจุุภัณัฑ์์แผ่่นแปะสิิวที่่�ได้้จากการหั่่�นรููปร่างรููปทรงหอมแดงไทยแนวตั้้�งแบบบาง 
(© Aran Wanichakorn 05/01/2021) 

ภาพที่� 11 การออกแบบบรรจุุภัณัฑ์์ขวดเซรั่่�มที่่�ได้้จากรููปร่างรููปทรงภายในหอมแดงไทย 
(© Aran Wanichakorn 12/01/2021) 
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2.2 บรรจุุภััณฑ์์แบบอ่ื่�น ๆ ที่่�เกิิดจากการทดลองทางทฤษฎีีและองค์์ประกอบศิิลป์์ โดยปรับเปลี่่�ยนจากรููป

ทรงเดิิมผ่่านการตััดและหั่่�นอีีกเช่่นกััน จากการใช้้ขั้้�นตอนหนึ่่�งในกระบวนออกแบบเชิิงสุุนทรีียภาพ (Design 

for Aesthetics) เป็็นทฤษฎีีการออกแบบที่่�อธิิบายความหมายและความงดงามที่่�ใช้้สื่่�อสารให้้ปรากฏอย่่าง

เด่่นชัด องค์์ประกอบที่่�แสดงออกถึึงลัักษณะแบบสุุนทรีียภาพ ประกอบไปด้้วย รููปร่่าง (Shape) องค์์ประกอบ 

(Composition) และคุุณสมบััติิทางกายภาพ (Physical Properties) ซึ่่�งเป็็นกระบวนการออกแบบที่่�มุ่่�งเน้้น

การประมวลผลเชิิงอารมณ์์ต่่อผลิตภััณฑ์์ เพ่ื่�อสร้้างให้้เกิิดคุุณค่่าความใหม่่ของบรรจุุภััณฑ์์ ซึ่่�งเป็็นวิธีีที่่�ดีีสำหรัับ

การพััฒนาผลิตภััณฑ์์ ซึ่่�งแปลแนวคิิดความรู้้�สึึก ความต้้องการผลิตภััณฑ์์สู่่�วิธีีการออกแบบและองค์์ประกอบ

การออกแบบ การสร้้างสรรค์์แนวคิิดใหม่่ที่่�ได้้จากการผสมผสานระหว่่างผลิตภััณฑ์์เดิิมที่่�มีีอยู่่�และภาพลักษณ์์

ของบริิษััท รวมถึึงสิ่่�งที่่�กำลัังเป็็นที่่�นิิยม (Tends) โดยผู้้�ออกแบบอาจทำการวาดภาพร่่าง (Sketch) หรืือสร้้าง

ผลิิตภััณฑ์์หรืือชิ้้�นส่่วนต้้นแบบ (Prototype) เพ่ื่�อระบุุรายการคุุณลัักษณะใหม่่ ๆ ผลลััพธ์์จากขั้้�นตอนนี้้�ช่่วย

ให้้ผู้้�ศึึกษาทราบขอบเขตและรายการคุุณลัักษณะขั้้�นต้้นก่่อนทำการคััดเลืือกในขั้้�นตอนถัดไปทำให้้ได้้มุุมมอง

ของหอมแดงไทยที่่�แตกต่่างไปจากรููปทรงดั้้�งเดิิมจะเห็็นได้้ว่่าอััตลัักษณ์์จากรููปร่่างรููปทรงสามารถประยุุกต์์

ได้้อีีกมากมาย เช่่น รููปทรงที่่�เกิิดจากการผ่่าหััวหอมในแนวตั้้�งเป็็น 4 ส่่วน อาจใช้้ต่่อยอดสู่่�บรรจุภุัณัฑ์์ประเภท

แชมพููจากสารสกัดัหอมแดงที่่�มีีคุณุสมบัตัิลิดการหลุดุร่่วงของเส้้นผม และบำรุงุเส้้นผม ตลอดจนผลิติภัณัฑ์์อื่่�น ๆ 

โดยนำเสนอผู้้�บริิโภคให้้พิจิารณาซื้้�อเป็็นชุด เช่่น ชุุด 2 ชิ้้�นเพ่ื่�อประกอบรวมให้้เกิิดภาพฉลากที่่�ต่่อเน่ื่�องกััน หรืือ

ชุดุ 4 เกิิดเป็็นภาพลักษณ์์โดยรวมของหััวหอมขนาดใหญ่่ขึ้้�น ซ่ึ่�งเป็็นส่่วนหน่ึ่�งของจิิตวิิทยาการส่่งเสริมการขาย

บรรจุุภััณฑ์์ที่่�มีีรููปร่่างเตี้้�ยทรงกระบอกเพื่่�อใส่่บรรจุุครีีม ก็็สามารถพััฒนาจากแนวคิิดได้้จากการตััดหั่่�นหอมแดง

ไทยในแนวนอน โดยสามารถสลับฝาและกระปุุกได้้ตามความต้้องการปริิมาตรบรรจุุหรืือความสวยงาม ส่่วน

ยอดแหลมอาจใช้้บรรจุุผลิตภััณฑ์์ “บาล์์มเจล”สกัดจากหอมแดง ซึ่่�งเป็็นผลิตภััณฑ์์ที่่�พััฒนาจากความร่่วมมืือ

กัันระหว่่างศููนย์์นาโนเทคโนโลยีีแห่่งชาติิร่่วมกัับบริิษััท อิิงพราวด์์ (Matichon Online 2021) ได้้ด้้วย รููปทรง

ส่่วนฐานเป้้นกระปุุกใส่่ยาหม่่องจากสารสกัดหอมแดง ซ่ึ่�งพััฒนาโดย ผู้้�ช่่วยศาตราจารย์์ช่ื่�นสุมณ ยิ้้�มดิิน มทร.

สุุวรรณภููมิ (Banmuang Online 2021) หรืือรููปทรงหััวหอมดัังกล่่าวยัังพััฒนาสู่่�บรรจุุภััณฑ์์น้้ำมัันหอมระเหย

จากหอมแดงได้้อีีกด้้วย ดัังภาพ 

ภาพที่� 12 การออกแบบบรรจุุภัณัฑ์์ประเภทแชมพููหรืือของเหลว 
(© Aran Wanichakorn 12/01/2021)
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จััดการกัับทััศนธาตุุหรืือองค์์ประกอบศิิลป์์ จากนั้้�นเพิ่่�มเติิมประโยชน์์ใช้้สอยของบรรจุุภััณฑ์์สมุุนไพรหอมแดง

ไทยในครั้้�งน้ี้�ยัังสอดคล้้องกัับกระบวนการออกแบบและพััฒนาจากภููมิปััญญาไทย ในส่่วนของกระบวนการ

ออกแบบที่่�ใช้้รููปร่่างรููปทรงมาก่่อนประโยชน์์ใช้้สอยเพ่ื่�อให้้อััตลัักษณ์์ทำหน้้าที่่�ได้้อย่่างชััดเจน 

สรุุปผลการวิิจััย

	 การทดลองรวมกัันระหว่า่งกราฟิกิละรููปทรงบรรจุุภัณัฑ์ ์ทำให้เ้กิดิภาพลักษณ์ข์องบรรจุุภัณัฑ์ท์ี่่�มีีความ

สอดคล้้องกัันในทุกผลิตภััณฑ์์ ได้้แก่่ แผ่่นแปะสิิวออกแบบรวมกราฟิิกและรููปทรงบนบรรจุุภััณฑ์์เข้้าด้้วยกััน 

ใน 2 แนวคิิดกราฟิิก

ภาพที่� 13 บรรจุุภัณัฑ์์ในรููปแบบกระปุุกแนวคิิดได้้จากการตััดหั่่�นหอมแดงไทยในแนวนอน
(© Aran Wanichakorn 15/01/202)

ภาพที่� 14 กระบวนการจัดัการรููปทรงด้้วยการสเก็็ตช์์ภาพก่อนตัดทอนรููปทรง
 (© Aran Wanichakorn 15/01/2021)
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ภาพที่� 15 การออกแบบบรรจุุภัณัฑ์์แผ่่นแปะสิิวที่่�ได้้จากรููปร่างรููปทรงหอมแดงไทย แบบที่่� 1 
(© Aran Wanichakorn 21/01/2021) 

ภาพที่� 16 การออกแบบบรรจุุภัณัฑ์์แผ่่นแปะสิิวที่่�ได้้จากรููปร่างรููปทรงหอมแดงไทย แบบที่่� 2 
 (© Aran Wanichakorn 21/01/2021) 
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ภาพที่� 17 การออกแบบบรรจุุภัณัฑ์์เซรั่่�มภาพวาดหอมแดงไทยแบบพวงและแบบหััวหอม 
(© Aran Wanichakorn 25/01/2021

ภาพที่� 18 การออกแบบบรรจุุภัณัฑ์์เซรั่่�มพื้้�นผิวและลวดลายจากการหั่่�นหอมแดง 
(© Aran Wanichakorn 25/01/2021) 

ภาพที่� 19 การออกแบบบรรจุุภัณัฑ์์เซรั่่�มพื้้�นผิวและลวดลายจากการหั่่�นหอมแดง 
(© Aran Wanichakorn 25/01/2021) 
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ภาพที่� 20 บรรจุุภัณัฑ์์ประเภทแชมพููพวงหอมแดงไทยรููปแบบฉลากเป็็นภาพต่อเน่ื่�อง 2 ขวด
 (© Aran Wanichakorn 28/01/2021) 

ภาพที่� 21 บรรจุุภัณัฑ์์ประเภทแชมพููพื้้�นผิวและลวดลายจากการหั่่�นฉลากแบบภาพต่อเน่ื่�อง 2 ขวด
(© Aran Wanichakorn 28/01/2021) 
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ภาพที่� 22 หุ่่�นจำลองบรรจุุภัณัฑ์์ขวดเซรั่่�มและแผ่่นแปะสิิวด้้วยการพิิมพ์์ 3 มิิติิ
(© Aran Wanichakorn 28/01/2021)

ภาพที่� 23 หุ่่�นจำลองบรรจุุภัณัฑ์์ขวดเซรั่่�มและแผ่่นแปะสิิวด้้วยการพิิมพ์์ 3 มิิติิ
(© Aran Wanichakorn 28/01/2021)

การสร้้างหุ่่�นจำลองต้้นแบบจากเครื่�องพิิมพ์์ 3 มิิติิขวดเซรั่่�มและแผ่่นแปะสิิว

หุ่่�นจำลองขวดเซรั่่�ม 2 รููปแบบ โดยทั้้�ง 2 รููปแบบมีีฝาด้้านในเป็็นรููปแบบหลอดบีีบเซรั่่�มและฝาปิิดภายนอก

ครอบอีีกชั้้�นเพื่่�อความสวยงามและสร้้างเอกลัักษณ์์ให้้กัับบรรจุุภััณฑ์์ และแผ่่นแปะสิิวที่่�มีีรููปแบบเป็็นลวดลาย

หอมแดง เม่ื่�อใครเห็็นก็ทราบว่่าเป็็นสินค้้าของแบรนด์์
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ด้้านการผลิติขวดเซรั่่�มและแผ่่นแปะสิวิ

ผู้้�วิจัยัได้้สอบถามประมาณราคาการผลิตบรรจุภุัณัฑ์์โดยคัดัเลืือกบรรจุภุัณัฑ์์ตัวัอย่่างที่่�แตกต่่างกันั 2 รููปแบบได้้แก่่

ขวดเซรั่่�มและซองแผ่่นแปะสิวิเพื่่�อผู้้�สนใจในธุรุกิจิเวชสำอางค์์ได้้ใช้้เป็็นข้อมููลอ้้างอิงิในการวิเิคราะห์์ต่่อยอดทาง

ธุรุกิิจต่อไปดังนี้้�

ขวดเซรั่่�ม มีีการออกแบบรููปทรงของขวดแก้้วใหม่่ ผู้้�ผลิตมีีเงื่่�อนไขของการผลิตคืือต้้องส่่งไปผลิตที่่�ประเทศจีีนโดย

มีีจำนวนการผลิิตไม่่ต่่ำกว่่ารููปแบบละ 100,000 ใบ ถึึงจะผลิิตให้้โดยไม่่มีีค่าใช้้จ่่ายในส่่วนของแม่่พิิมพ์์ ส่่วนตััว

ขวดอยู่่�ที่่�ใบละ 20 – 30 บาท ขึ้้�นอยู่่�กับัขนาดและรายละเอีียดความซับัซ้้อนของการผลิติ (ผู้้�วิจัยัออกแบบกำหนด

จากแนวความคิิด ความสวยงามของรููปลักษณ์์รููปทรงเป็็นสำคััญ สามารถปรับสััดส่่วนและขนาดบรรจุุกับัผู้้�ผลิต

ได้้ต่่อไปเพ่ื่�อความคุ้้�มค่่าและเง่ื่�อนไขของการผลิตเวชภัณัฑ์์) ส่่วนคำอธิิบายรายละเอีียดของผลิตภัณัฑ์์หากใช้้รููป

แบบการสกรีีนลวดลายบนขวด คิดิค่่าดำเนินิการต่่อสีีประมาณสีีละ 10 บาท ค่่าแม่่พิมิพ์์สกรีีนอยู่่�ที่่�สีีละ 2,500 

บาท ดัังนี้้� ระยะเวลาการดำเนิินการเน่ื่�องจากเป็็นรููปแบบขวดใหม่่จะใช้้เวลา 110 วััน 

ซองแผ่่นแปะสิวิ จำนวนการผลิติที่่� 100,000 ชิ้้�น พิมิพ์์ 5 สีี ต่่อซอง 3.5 บาท ราคายังัไม่่รวมค่่าผลิติภัณัฑ์์ข้้างใน 

ใช้้เวลาผลิต 45 วััน

อภิปิรายผล

การศึึกษาครั้้�งนี้้�มีีแนวคิิดและกระบวนการที่่�สอดคล้้องกัับการศึึกษาค้้นคว้้า เร่ื่�อง TRENDS IN COSMETIC 

PACKAGING (Muralidhar et al. 2016) ผลจากการศึึกษาพบว่่า ปััจจััยที่่�มีีผลต่่อมููลค่่าตลาด อุุตสาหกรรม

บรรจุุภัณัฑ์์แทบทั้้�งหมดมีีองค์์ประกอบสำคััญที่่�สุุดคืือ ความช่ื่�นชอบของผู้้�บริโิภคที่่�ชื่่�นชอบบรรจุุภัณัฑ์์ที่่�มีีอัตลัักษณ์์

โดดเด่่น มีีรููปแบบเป็็นชุุดผลิิตภััณฑ์์ ขนาดกระทััดรััดพกพาสะดวก มีีฉลากที่่�ชััดเจน รููปลัักษณ์์ดููเป็็นธรรมชาติิ

และเป็็นมิตรกัับสิ่่�งแวดล้้อม ผู้้�ผลิตในยุคปััจจุบันัมีีหน้้าที่่�ผลิตสิินค้าและบรรจุุภัณัฑ์์ที่่�มีีเอกลัักษณ์์เพ่ื่�อสร้างความ

แตกต่่างกัับผลิติภัณัฑ์์ที่่�มีีในตลาด ซ่ึ่�งเป็็นงานที่่�ยากมากอีีกทั้้�งยัังต้้องคำนึึงถึึงความชอบของผู้้�บริิโภคข้้างต้้นเป็็น

หลักัอีีกด้้วย ตัวัอย่่างเช่่น บรรจุุภัณัฑ์์ของแชมพููสระผม โลชั่่�น และน้้ำมัันหมัักผมที่่�โดยทั่่�วไปมักจะใช้้บรรจุุภัณัฑ์์

แบบขวดโหลที่่�ทำมาจากพลาสติกิจำพวก HDPE, PVC, PET ในขณะที่่�ขวดแก้ว้ไม่เ่ป็น็ที่่�ต้อ้งการมากนักัในปัจัจุบุันั 

ทั้้�งนี้้�รููปทรงของขวดที่่�มีีอััตลัักษณ์์นั้้�นเป็็นสิ่่�งที่่�ผู้้�บริิโภคให้้ความสนใจเป็็นอย่่างมากและเป็็นเหตุุผลหลัักในการ

ตััดสิินใจซื้้�อ

และจากประสบการณ์์ของผู้้�วิิจััยเองในการศึึกษาอััตลัักษณ์์เพื่่�อพััฒนาภาพลัักษณ์์กรมการแพทย์์แผนไทยและ

การแพทย์์ทางเลืือก (Wanichakorn 2016) เป็็นวิิจััยเชิิงสร้้างสรรค์์ศิิลปกรรม ที่่�ศึึกษาอััตลัักษณ์์และเรื่่�องราว 

ความเป็็นมาความสํําคััญของการแพทย์์แผนไทยและวััฒนธรรมองค์์กรของกรมพััฒนาการแพทย์์แผนไทยและ

การแพทย์ท์างเลืือกจากนั้้�นพัฒันาอัตัลักัษณ์อ์งค์ก์รและสร้า้งต้น้แบบองค์ป์ระกอบร่ว่มทางศิลิปกรรมที่่�ส่ง่ผลให้้

เกิิดภาพลัักษณ์์ใหม่่ที่่�เป็็นรููปธรรม โดยทุุกองค์์ประกอบมีีความสอดคล้้องกัันกัับการพััฒนาบรรจุุภััณฑ์์สำหรัับ
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ตำรัับยาจากสารสกััดหอมแดง ในส่่วนองค์์ความรู้้�ส่่วนอััตลัักษณ์์ด้้านเภสััชกรรมไทย คำสำคััญหม้้อยาปัักเฉลว 

ภาพสัญลักัษณ์์เภสัชกรรมไทยภาพวัตถุสัุัญญะ คืือความเช่ื่�อที่่�มีีมาตั้้�งแต่่อดีีตที่่�เชื่่�อว่่าเฉลวจะขัับไล่่สิ่่�งชั่่�วร้้าย และ

ภููติผิีีหรืือสิ่่�งไม่่ดีีให้้ออกไปซึ่�งเป็็นประติิมากรรมที่่�ติิดตั้้�ง ณ กรมการแพทย์์แผนไทยและการแพทย์์ทางเลืือก 

ทั้้�งน้ี้�ยัังสอดคล้้องกัับการศึึกษาและสร้้างสรรค์์แบรนด์์รัับรองและรางวััลผลิตภััณฑ์์สมุนไพร ดีีเด่่นระดัับชาติิ 

(Wanichakorn 2017A) ที่่�มีีกระบวนการศึกึษาแนวคิดิรููปธรรมและนามธรรมที่่�เกี่่�ยวข้อ้งกับัผลิติภัณัฑ์ส์มุนุไพร

เพื่่�อสร้างคุุณค่่าและเร่ื่�องราวให้้กับัผลิตภัณัฑ์์สมุนไพรในระดัับสากล เพ่ื่�อออกแบบและสร้างสรรค์์ตราสััญลัักษณ์์

และโล่่รางวัลั โดยมีีกระบวนการศึกึษาด้้วยวิธิีีประชุมุกลุ่่�มคณะทำงานจากกรมการแพทย์์แผนไทยและผู้้�บริหิาร 

และตรวจสอบผลร่่วมกับัภาคทฤษฎีี การออกแบบภาพลักษณ์์การแพทย์์แผนไทย โดยข้้อสรุปที่่�ได้้จากการศึึกษา

มาใช้้ในการออกแบบและสร้างสรรค์์รููปแบบตราสััญลักัษณ์์และโล่่รางวัลั แบรนด์รับัรองรางวััลผลิติภัณัฑ์์สมุนไพร

ดีีเด่่นระดัับชาติิ โดยใช้้อััตลัักษณ์์จากเฉลวพััฒนาเป็็นตราสััญลัักษณ์์แบรนด์รัับรอง ที่่�มีีสีีเขีียวสอดคล้้องกัับสีี

สมุนุไพร และอััตลัักษณ์์จากใบไม้้ ใบว่่านสมุุนไพรมาพััฒนาเป็็นโล่่รางวััลจากนั้้�นออกแบบและสร้้างสรรค์์ตรา

สััญลัักษณ์์และโล่่รางวััล ในการออกแบบโล่่รางวััลด้้านรููปลัักษณ์์ที่่�มีีที่่�มาจากรููปร่่างต้้นไม้้สมุุนไพร สอดคล้้อง

กัับการพััฒนาบรรจุุภััณฑ์์สำหรัับตำรัับยาจากสารสกััดหอมแดงในครั้้�งนี้้�ที่่�มีีกระบวนการสกััตอััตลัักษณ์์ของ

หอมแดง ลวดลายพื้้�นผิว สีีสััน เพ่ื่�อสร้้างอััตลัักษณ์์และภาพลักษณ์์อััตลัักษณ์์สมุนไพรไทย ผ่่านภาพประกอบ

สำหรัับบรรจุุภััณฑ์์ด้้วย

นอกกจากน้ี้�จะเห็็นได้้ว่่า การสเก็็ตช์์ภาพช่่วยนัักออกแบบผลิตภััณฑ์์ในขั้้�นตอนการออกแบบสร้้างสรรค์์และ

ช่่วยการพััฒนาสิ่่�งประดิิษฐ์์ การสเก็็ตช์์ภาพด้้วยกระดาษและดิินสอมีีประโยชน์์อย่่างมาก แต่่ขาดฟัังก์์ชัันการ

ทำงานส่่วนใหญ่่เป็็นเพราะไม่่ได้้เช่ื่�อมต่่อกัับกระบวนการออกแบบทางคอมพิิวเตอร์์ (Company et al. 2009) 

ด้้วยความสำคััญนี้้�ในการทำงานของผู้้�วิิจััยจึึงใช้้กระบวนการสเก็็ตช์์ภาพและต่่อยอดด้้วยกระบวนการออกแบบ

ทางคอมพิิวเตอร์์ในการศึึกษาพััฒนาบรรจุุภััณฑ์์สำหรัับตำรัับยาจากสารสกัดหอมแดงในครั้้�งนี้้� รวมถึึงการ

ออกแบบภาพลัักษณ์์การแพทย์์แผนไทย (Wanichakorn 2016) และการออกแบบโล่่รางวััล PMHA ให้้กัับ

หน่่วยงานกรมการแพทย์์ไทยกระทรวงสาธารณสุุขที่่�ผ่่านมา 

ข้้อเสนอแนะการวิจิัยั

1. ควรมีีการศึึกษาต่่อยอดด้้านการตลาดผลิตภัณัฑ์์สำหรัับตำรัับยาจากสารสกัดหอมแดง

2. หน่่วยงานภาครัฐั เช่่น องค์์กรเภสัชักรรมไทย ควรนำผลของการวิจิัยัครั้้�งนี้้�ไปต่อยอดเป็็นบรรจุุภัณัฑ์์ที่่�ผลิติและ

จััดจำหน่่ายต่่อไปเป็็นการช่่วยเพิ่่�มมููลค่่าของหอมแดง รวมถึึงยัังเพิ่่�มโอกาสและความสามารถในการแข่่งขันัของ

ผู้้�ประกอบการสิินค้าเกษตรไทย

3. ผู้้�วิจิัยัเห็น็ว่าควรมีีการศึกึษาและพัฒันารููปทรงบรรจุภุัณัฑ์์ นอกเหนืือจากการด้้วยกระบวนการการออกแบบ

เชิงิสุนุทรีียภาพ (Design for Aesthetics) ในครั้้�งนี้้�แล้้ว กระบวนการออกแบบคันัไซที่่�สามารถสร้างสรรค์์แนวคิดิ
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ใหม่่ที่่�ได้้จากการผสมผสานระหว่่างผลิิตภััณฑ์์เดิิมที่่�มีีอยู่่� รวมเข้้ากัับ Trends ที่่�กำลัังเป็็นที่่�นิิยม (Moriya and 

Kanagawa 1995) เป็็นทฤษฎีีการออกแบบอีีกหนึ่่�งทฤษฎีีที่่�สามารถการจััดการเปลี่่�ยนแปลงทััศนธาตุุกัับ

สมุุนไพรอ่ื่�นๆ ได้้เช่่นกัน จึึงควรมีีศึึกษาในการต่่อไป

4. ผู้้�วิจัิัยเล็ง็เห็น็ความสำคัญัของภููมิปัิัญญาการแพทย์์แผนไทย ควรมีีต่อยอดองค์์ความรู้้�การออกแบบภาพลักัษณ์์

การแพทย์์แผนไทยในส่่วนอื่�น ๆ ให้้เกิิดการพัฒันาต่่อไป
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บทคัดัย่่อ

งานวิิจััยเชิิงปฏิิบััติิการนี้้�มีีวััตถุุประสงค์์เพื่่�อสัังเคราะห์์องค์์ความรู้้�ในการอำนวยการแสดง ผลงานการแสดงร่่วม

สร้้างสรรค์์กัับอาจารย์์และนัักศึึกษาด้้านการละครชาวต่่างชาติิ ผ่่านระเบีียบวิิธีีวิิจััยเชิิงคุณภาพ ที่่�ใช้้กรณีีศึึกษา

ของการดำเนิินการโครงการ CU-TNUA Collaborative Project ของผู้้�วิิจััยในฐานะผู้้�อำนวยการแสดงละคร

เวทีี โดยเก็็บข้้อมููลจากกระบวนการวางแผน และดำเนิินการอำนวยการแสดงในแต่่ละขั้้�นตอนผ่่านการบัันทึึก

การทำงานของผู้�อำนวยการแสดง ผลการวิิจััยสามารถสัังเคราะห์์องค์์ความรู้้�ได้้ว่่า การอำนวยการแสดงผลงาน

ร่่วมสร้้างสรรค์์นี้้� ผู้้�อำนวยการแสดงต้้องดำเนิินการบริิหารจััดการการทำงานในหลากมิิติิไปพร้้อม ๆ กััน

ซึ่่�งสามารถจำแนกได้้เป็็น 3 มิิติิหลัักได้้แก่่ 1) การบริิหารการผลิิตการแสดง ที่่�ประกอบไปด้้วยสองแขนง ได้้แก่่ 

การบริิหารการสร้้างสรรค์์ และการบริิหารการนำเสนอผลงาน 2) การบริิหารงบประมาณและจััดหาแหล่่งทุุน 

3) การบริิหารตััวโครงการ ทั้้�งนี้้� ด้้วยความทัับซ้้อนทางการบริิหารที่่�เกิิดขึ้้�น ไม่่ว่่าจะเป็็นตััวแปร เงื่่�อนไข ข้้อ

จำกััดของระยะเวลาการร่่วมสร้้างสรรค์์งาน และงบประมาณที่่�ต้้องคำนึึงถึึงแล้้ว ผู้้�อำนวยการแสดงจำเป็็นต้้อง

มีีการพััฒนาทัักษะความฉลาดทางวััฒนธรรม ที่่�เป็น็หนึ่่�งในกุญุแจสำคััญในการช่่วยผลัักดััน และขัับเคลื่่�อนให้้การ

บริิหารงานโครงการร่่วมสร้้างสรรค์์กัับผู้้�ร่่วมงานต่่างวััฒนธรรมในครั้้�งนี้้�สำเร็็จลุุล่่วง

คำสำคัญั: การอำนวยการแสดง, ละครเวทีีร่่วมสร้้างสรรค์์, ศิิลปะการแสดงร่่วมสร้้างสรรค์์, การร่่วมสร้้างสรรค์์

งานข้้ามวััฒนธรรม, ความฉลาดทางวััฒนธรรม 
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Abstract

This practice-based research article identi fies key skills needed to effectively manage a 

transnational collaborative theatre    production  with theatre teacher  s and  students from   

different cultural bac  kgrounds. Throu gh a ca  se  study o f a collaborative   project bet ween  

Chulalongkorn University in Thailand and Taipei National University of the Arts in Taiwan, the 

author, who served as the project’s producer, uses qualitative methods to systematically 

collect and analyse data  from the project’s planning and working processes. This analysis 

identifies several skillsets a producer of this type of project needs to be able to simultaneously 

manage, and links them to the concept of Cultural Intelligence (CQ). The three skillsets most 

important for transnational collaborative theatre production management are: 1) twin aspects 

of production management - creative process management and presentation management; 

2) budget management and fundraising; 3) managing the project as it evolves. A transnational 

collaborative theatre   producer’s C Q skills in the  se three area  s permits the e  ffective and    

successful management of a project with foreign colleagues under a tight budget.

Keywords: Theatre production, Theatre collaboration, Collaborative performance, Transnational 

collaboration, Cultural intelligence 



ปีีที่่� 14 ฉบัับท่ี่� 1 มกราคม - มิิถุุนายน 2566142

1. ที่่�มาของการวิจิัยั

งานวิิจััยสร้้างสรรค์์นี้้�มุ่่�งค้้นหาคำตอบเพื่่�อสัังเคราะห์์องค์์ความรู้้�ในการอำนวยการแสดงร่่วมสร้้างสรรค์์ ผ่่านการ

ปฏิิบััติิงานจริิงในฐานะผู้้�อำนวยการแสดงของผู้�วิิจััยที่่�ร่่วมในกระบวนการสร้้างสรรค์์ร่่วมกััน (Collaboration) 

ระหว่่างนิิสิิต  ภาควิิชาศิิลปะการละคร คณะอัักษรศาสตร์์ จุ  ฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย และ นัักศึึกษาจาก 

Department of Theatre Arts, Taipei National University of the Arts ประเทศสาธารณรััฐจีีน (ไต้้หวััน) 

ภายใต้้การดููแลของอาจารย์์ที่่�รัับผิิดชอบจากทั้้�งสองสถาบัันอย่่างใกล้้ชิิด

การบริิหารงานวิิจััยนี้้�ในฐานะผู้้�วิิจััย และผู้ ้�อำนวยการแสดง  เกิิดจากการที่่�ทั้้�งสองสถาบัันเป็็นสมาชิิกเครืือข่่าย 

Asia - Pacific Bond of Theatre School (APB) ทุก ๆ ปี ประเทศสมาชิิกจะผลััดกัันเป็็นเจ้้าภาพงานเทศกาล

และการประชุมระหว่่างสถาบัันสมาชิิก โดยให้้ส่่งผลงานมาร่่วมจััดแสดงในเทศกาลเพื่่�อการแลกเปลี่่�ยนเรีียนรู้� ในปี 

2018 ประเทศอิินโดนีีเซีียเป็็นเจ้้าภาพ ทางภาควิิชาฯ จึึงเกิิดแนวความคิิดว่่าน่่าจะนำเสนอทางเลืือกที่่�ท้้าทาย

มากกว่่าการให้้นิิสิิตทำละครไปแสดงเหมืือนที่่�ผ่่านมา โดยสร้้างงานที่่�เป็็นการสร้้างสรรค์์ร่่วม (Collaboration) 

กัับสถาบัันละครจากประเทศอื่่�น และโครงการดัังกล่่าวยัังสามารถบููรณาการงานสร้้างสรรค์์ร่่วมที่่ �เกิิดจากการ

ลงมืือปฏิิบััติิจริิงนี้้� ผ่่านกระบวนทััศน์์ของการวิิจััย อัันจะนำพาประโยชน์์ในทางวิิชาการได้้อีีกด้้วย เพราะงานวิิจััย

ในสายการอำนวยการแสดงละครเวทีีในประเทศไทยในปััจจุุบัันแทบจะไม่่มีีการเผยแพร่่ออกมาในรููปแบบเชิิง

วิิชาการเลย ผู้้�วิิจััยและหััวหน้้าภาควิิชาฯ ในขณะนั้้�น จึึงได้้หารืือกัับทาง TNUA มาสร้้างงานร่่วมกัันเพื่่�อนำไปจััด

แสดงในงานเทศกาลของ APB การเดิินทางไปแสดงยัังประเทศอิินโดนีีเซีียจึึงเป็็นหมุดุหมายสำคััญที่่�ทำให้้โครงการ

นี้้�เกิิดขึ้้�น โดยงานวิิจััยนี้้� ได้้รัับการสนัับสนุนจาก “กองทุนเพื่่�อการวิิจััยคณะอัักษรศาสตร์์” ภายใต้้โครงการ “ทุนุ

สนัับสนุนการผลิิตผลงานทางวิิชาการและผลงานสร้้างสรรค์์ทางมนุุษยศาสตร์์ของอาจารย์์คณะอัักษรศาสตร์์ 

จุฬุาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย”

2. วัตัถุปุระสงค์์การวิจิัยั

2.1  เพ่ื่�อสัังเคราะห์์องค์์ความรู้้�การอำนวยการแสดงผลงานร่่วมสร้้างสรรค์์ (Collaborative Theatre Production) 

ให้้เป็็นองค์์ความรู้�ในรููปแบบของบทความวิิจััย อัันจะเป็็นประโยชน์์ในการศึึกษาต่่อไป 

2.2  เพื่่�อเผยแพร่่ผลงานวิิจััยสร้้างสรรค์์ต่่อสาธารณชน 

3. แนวคิดิทฤษฎีทีี่่�เกี่่�ยวข้้อง

3.1 การอำนวยการแสดง: 

ศาสตร์์และศิิลป์แห่่งการจััดการเพื่่�อขัับเคลื่่�อนการสร้้างผลงานการแสดง ศาสตร์์การอำนวยการแสดง ไม่่ได้้ต่่างไป

จากศาสตร์์แห่่งการสร้้างสรรค์์ศิิลปะการแสดงโดยทั่่�วไป ในการอำนวยการแสดงผลงานละครเวทีีแต่่ละเรื่่�องนั้้�น 
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ต่่างมีีเง่ื่�อนไขและข้้อจำกััดเฉพาะที่่�ทำให้้ขั้้�นตอนการอำนวยการแสดงนั้้�นไม่่ได้้มีีสููตรตายตััวว่่าต้้องทำตามลํําดัับ

ขั้้�นตอน 1 -  10 แล้้วจะสำเร็็จ หากแต่่การดำเนิินการตามขั้้�นตอนเหล่่านั้้�น จ ำเป็็นต้้องยืืดหยุ่่�น และประเมิิน

สถานการณ์์ที่่�เหมาะสมเพื่่�อให้้ทีีมงานสามารถสร้้างสรรค์์ผลงานที่่�ทรงคุุณค่่าได้้  Federich  B. Vogel ผู้ ้�ก่่อตั้้�ง 

Commercial Theatre   Institute  ประเทศสหรััฐอเมริิกา  ได้้ให้้ทรรศนะเกี่่�ยวกัับการอํํานวยการแสดงไว้้ว่่า 

“กระบวนการในการอํํานวยการแสดง (Producing) นั้้�น มีีความซัับซ้้อน ซึ่่�งในทุกขั้้�นทุกุตอนล้้วนสััมพัันธ์์กัับการ

ทํํางานในภาพรวม ทุกุ ๆ ขั้้�นตอน ทุก ๆ กระบวนการสััมพัันธ์์กััน และส่่งผลซึ่่�งกัันและกััน ดัังนั้้�น ในการอํํานวย

การแสดงละครเวทีี จะต้้องเกิิดขึ้้�นภายใต้้บริิบทที่่�เต็ม็ไปด้้วยสติิสััมปชััญญะ และความสมเหตุสุมผลของผลงาน

ที่่�ถููกสร้้างสรรค์์” (Vogel 2006, 20) นอกจากนี้้� James Seabright ผู้�อํํานวยการแสดงอิิสระจากประเทศสหราช

อาณาจัักร ได้้ให้้อธิิบายเสริิมถึึงบทบาทของผู้�อํํานวยการแสดง (Producer) ไว้้ว่่า “บทบาทของผู้�อํํานวยการแสดง

อาจจะค่่อนข้้างสัับสนและจํํากััดความได้้ยาก ถ้้าจะให้้จํํากััดความอย่่างย่่อๆ ผู้้�อํํานวยการแสดง คืือผู้้�ที่่�รัับผิิดชอบ

ต่่อการสร้้างสรรค์์งานแสดงที่่�ดีี บริิหารเวลาเป็็นไปตามแผน อยู่่�ในงบประมาณที่่�กํําหนด และจััดหาแหล่่งทุนุตาม

จํํานวนงบประมาณที่่�ต้้องใช้้ในการสร้้างสรรค์์งานนั้้�น ๆ” (Seabright 2010, 5) เขามองว่่าในอุตสาหกรรมละคร

เวทีี การทํํางาน ของผู้้�อํํานวยการแสดงแม้้ว่่าในปัจจุุบัันจะมีีการแบ่่งประเภทแยกย่่อยไปมากมาย แต่่ หากมอง

บทบาทของประเภทผู้้�อํํานวยการแสดงประเภทที่่�เขาให้้คํําจํํากััดความว่่า “ทํําทุกอย่่าง;   do-it-all” จะสามารถ

แจกแจงกรอบของบทบาทการทํํางานของผู้�อํํานวยการแสดงที่่�จํําเป็็นต้้องมีี ออกเป็็น 5 คุณลัักษณะด้้วยกััน ได้้แก่่ 

1. มีีความคิิดสร้้างสรรค์์ (Creative) 2. ตระหนัักเรื่่�องงบประมาณ (Financial) 3. มีีทัักษะการบริิหารจััดการ 

(Administrative) 4. มีีความรู้้�ในเชิิงเทคนิิค (Technical) และ 5. มีีสนใจในเรื่่�องของการสร้้างโปรโมชั่่�นต่่าง ๆ 

(Promotional)

ในขณะที่่�เมื่่�อมาพิิจารณาการอํํานวยการแสดงผ่่านมุุมมองของผู้�สร้้างงานในลัักษณะ  Devised and 

Collaborative Theatre นั้้�น Charlotte Cunningham ได้้ให้้แนวคิิดต่่างไปจากทรรศนะของทั้้�งสองท่่าน

ข้้างต้้น โดยได้้อธิิบายไว้้ว่่า “หากมองที่่�บทบาทของผู้้�อํํานวยการภาพยนตร์์ โดยทั่่�วไปจะสามารถเข้้าไปร่่วม

ตััดสิินใจตั้้�งแต่่การเลืือกโครงการและมีีส่่วนร่่วมตััดสิินใจในทุุกขั้้�นตอนของกระบวนการผลิิตภาพยนตร์์เรื่่�อง

นั้้�น ๆ ในขณะที่่�ผู้้�อํํานวยการแสดงละครเวทีี มัักจะโฟกััสการทํํางานในส่่วนของการจััดการ และส่่วนของงบ

ประมาณเป็็นหลััก โดยผู้้�อํํานวยการแสดงละครเวทีีจะยื่่�นมืือเข้้ามาในกระบวนการสร้้างสรรค์์ เฉพาะในกรณีี

ที่่�เมื่่�อผู้้�กํํากัับการแสดงไม่่สามารถจััดการปััญหาที่่�เกิิดขึ้้�นได้้ แต่่ เม่ื่�อเป็็นงานประเภท Devised Theatre  �

ผู้้�อํํานวยการแสดงมีีความจํําเป็น็ต้้องเข้้ามามีีส่่วนร่่วมอยู่่�ในทุกุขั้้�นตอนของการสร้้างสรรค์์งาน และร่่วมกํําหนด

ทิิศทางการสร้้างสรรค์์ต่่างๆ เพื่่�อให้้มั่่�นใจได้้ว่่าผลงานนั้้�นจะถููกสร้้างสรรค์์ออกมาได้้อย่่างน่่าสนใจที่่�สุุด”�

(Cunningham 2002, 138)

ในแง่่ของขั้้�นตอนการอํํานวยการแสดง ผู้�อํํานวยการแสดงแต่่ละท่่านได้้เสนอแนวความคิิดในแง่่มุมที่่�น่่าสนใจ 

โดยหากพิิจารณาตามตารางเปรีียบเทีียบข้้างล่่างนี้้� (รูู ปที่่� 1) จะเห็็นว่่ากรอบการทํํางานที่่�ทั้้�งสามท่่านได้้

เสนอมานั้้�นมีีจุุดร่่วมกัันอยู่่� ทั้้�งนี้้� เนื่่�องด้้วยขั้้�นตอนการอํํานวยการแสดงแต่่ละเรื่่�องนั้้�น อาจจะแตกต่่างกััน

ไปตามรููปแบบการแสดง และผู้้�ร่่วมงานในแต่่ละทีีม ความยืืดหยุ่่�นในการอํํานวยการแสดงก็็จะไม่่มีีกฎเกณฑ์์

ตายตััวเสมอไป
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รูปูที่่� 1 เปรีียบเทีียบกระบวนการอำนวยการแสดง จากทรรศนะของผู้�อำนวยการแสดงทั้้�ง 3 ท่่าน
(© Piyawat Thamkulangkool 05/04/2018)

จากการนำเสนอบทบาทหน้้าที่่�ของผู้้�อำนวยการแสดงในหลากหลายมุมุมองข้้างต้้น ผู้้�วิิจััยได้้สรุปุนิิยามตั้้�งต้้นถึึง

บทบาทการทำงานในฐานะผู้�อำนวยการแสดง ไว้้ดัังนี้้�

“มีีหน้้าท่ี่�หาจุุดร่่วมท่ี่�ลงตััวระหว่่างศาสตร์์และศิิลป์์ เป็็นผู้้�วางแผนการผลิต จััดหาเงิินทุน บริิหารเครืือข่่ายการ

ทำงานทุุกฝ่่าย บริิหารงบประมาณและสร้้างสภาวะการทำงานที่่�เอื้้�อต่่อการสร้้างสรรค์์งานของศิิลปิินได้้อย่่าง

เต็็มที่่� สมเหตุุสมผล นอกจากนี้้�ยัังเป็็นผู้้�ควบคุุมคุุณภาพในทุุก ๆ ขั้้�นตอน จนสามารถสร้้างสรรค์์งานเผยแพร่่

สู่่�สาธารณะให้้สำเร็็จลุล่่วง และตอบเป้้าประสงค์์ของการสร้้างสรรค์์งานได้้อย่่างเต็็มประสิิทธิภาพ”

3.2 กระบวนการสร้้างสรรค์์งานละครเวทีี ในรููปแบบ Devised Theatre กัับการทํํางานร่่วมสร้้างสรรค์์

“Theater is a collaborative art” (Cohen 2011, 9) นิิยามการทํํางานละครเวทีีที่่�ว่่า ละครเวทีีคืือการทํํางาน

ร่่วมสร้้างสรรค์์นี้้� เป็็นที่่�ทราบโดยทั่่�วไปในแวดวงละครเวทีีตะวัันตก แนวความคิิดลัักษณะนี้้�ในสหรััฐอเมริิกา มััก

จะใช้้ว่่า “Collaborative creation” ในขณะที่่�ประเทศแถบยุโรปจะเรีียกว่่า “Creative Collectives” (Goven 

2007, 4) ซึ่่�งโดยนััยยะนั้้�นไม่่ต่่างกััน เพราะการสร้้างละครเวทีีหนึ่่�งเรื่่�องจะสํําเร็จ็ได้้ ต้้องใช้้ความร่่วมมืือ การร่่วม

แรงร่่วมใจจากทีีมงานทุกุฝ่่าย ผ่่านกระบวนการระดมสมอง แบ่่งปันความคิิด แบ่่งกํําลัังการดํําเนิินการกัับฝ่่ายงาน

ต่่าง ๆ ซึ่่�งทุุกฝ่่ายล้้วนจํําเป็็นต้้องทํํางานสอดประสานกััน โดยมีีเป้้าหมายไปในทิิศทางเดีียวกััน คืือให้้การแสดง

นั้้�นประสบความสํําเร็็จ หรืืออาจกล่่าวได้้ว่่า การทํํางานร่่วมสร้้างสรรค์์ (Collaborative Work) คืือพื้้�นฐานธรรมชาติิ
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ของการทํํางานละครเวทีีนั่่�นเอง ละครเวทีีตามขนบโดยทั่่�วไป จะเป็็นการทํํางานผ่่านบทละคร ที่่�เป็็นเสมืือนแกน

กลางที่่�ทีีมงานทุกฝ่่ายเริ่่�มต้้นการสร้้างสรรค์์ร่่วมกััน จากบทละครนํําไปสู่่�การเลืือกผู้�กํํากัับการแสดง และคััดเลืือก

ทีีมงานที่่�จะมาร่่วมสร้้างสรรค์์ละครเร่ื่�องนั้้�น ๆ จนกระทั่่�งเข้้าสู่่�กระบวนการสร้้างสรรค์์ออกมาเป็็นผลงานเผยแพร่่

สู่่�สาธารณะ (Cohen 2011)

การสร้้างสรรค์์การแสดงในรููปแบบ Devising หรืือ Devised Theatre เป็็นรููปแบบหนึ่่�งที่่�พึ่่�งพิิงกระบวนการร่่วม

สร้้างสรรค์์ (Collaborative) ในทุกุขั้้�นตอนของการสร้้างงาน Eric Grode (Grode, online) ได้้ให้้คํําจํํากััดความ

ของ Devised Theatre ผ่่านเว็บ็ไซต์์ TDF Theatre Dictionary ประเทศสหรััฐอเมริิกาไว้้ว่่า “Devised Theatre 

โดยทั่่�วไป เกิิดขึ้้�นจากจุดเล็ก็ ๆ อย่่างพื้้�นที่่�ซ้้อม โดยกลุ่่�มของนัักการละครที่่�มีีความตั้้�งมั่่�นและใคร่่อยากที่่�จะสร้้างสรรค์์

งานลัักษณะนี้้�ร่่วมกััน ผ่่านกระบวนการด้้นสดทางการแสดง หรืือการที่่�ทุกุคนมาร่่วมพััฒนาแตกประเด็็นแนวความ

คิิด ซึ่่�งอาจจะเริ่่�มจากการเล่่าเร่ื่�องราวใดเร่ื่�องราวหนึ่่�งที่่�ต้้องการจะสื่�อสารในรููปแบบหรืือวิิธีีการที่่�ตนต้้องการ

ถ่่ายทอด และเมื่่�อผ่่านระยะเวลาของกระบวนการค้้นหาเหล่่านี้้� ในที่่�สุดุก็จ็ะได้้ออกมาเป็็นเรื่่�องราว เป็็นบทละคร

ที่่�มีีอััตลัักษณ์์ของแต่่ละคน และเป็็นของผู้้�ร่่วมสร้้างสรรค์์ทุุกคน” (Grode, online) เมื่่�อมาพิิจารณาความแตก

ต่่างระหว่่าง Devised Theatre กัับละครเวทีีแบบขนบนั้้�น Tina Bicat และ Christ Baldwin (Bicat and Christ 

Baldwin 2002) ได้้ให้้แนวทางไว้้ว่่า การสร้้างงานแบบนี้้�จะขึ้้�นอยู่่�กัับไอเดีีย และการค้้นพบโอกาสที่่�จะเกิิดขึ้้�นใน

ระหว่่างการซ้้อม มากกว่่าการทํํางานแบบยึึดตามบทละคร (Script-based work) ในกระบวนการ Devising นี้้� 

ต้้องอาศััยการเข้้าไปมีีส่่วนร่่วมของสมาชิิกทุกุคน โดยสมาชิิกทุกุคนจํําเป็็นต้้องเปิิดใจฟังและสื่่�อสารกัันอย่่างตั้้�งใจ

และไว้้เนื้้�อเชื่่�อใจกััน จากไอเดีียหรืือแนวคิิดจิินตนาการตั้้�งต้้น นำไปสู่่�การร่่วมทดลองค้้นหาผ่่านกระบวนการซ้้อม

หลายต่่อหลายครั้้�ง ซึ่่�งในระหว่่างการค้้นหานั้้�นๆ จะเกิิดกระบวนการตััดสิินใจเลืือกควบคู่่�ไปกัับการค้้นพบใหม่่ ๆ 

เสมอ (Bicat 2002) นอกจากนี้้� Eric Grode (Grode, online) ได้้เสริิมอีีกว่่า ในบางครั้้�งผู้้�กํํากัับการแสดงชุดนั้้�น ๆ 

อาจจะเกิิดขึ้้�นจากความอลหม่่านในกระบวนการสร้้างสรรค์์ (Creative chaos) เพื่่�อที่่�จะฟันธงจากกระบวนการ

ค้้นหานี้้� ว่่าจะเลืือกเล่่าอะไร เท่่าไร ยัังไง แต่่กระนั้้�นในกระบวนการซ้้อมและการค้้นหานี้้� จะไม่่คํํานึึงถึึงบทบาท

หน้้าที่่�ของผู้้�ที่่�ร่่วมอยู่่�ในกระบวนการ ไม่่มีีการแยกแยะบทบาทว่่าใครเป็็นนัักแสดง ผู้้�ประพัันธ์์ ผู้้�ออกแบบลีีลา หรืือ

นัักออกแบบ ทุกุคนคืือผู้้�ร่่วมอยู่่�ในกระบวนการค้้นหาร่่วมกััน (Grode, online) ด้้วยเหตุนุี้้�การสร้้างงานในรููปแบบ 

Devising จึึงเป็็นทางเลืือกที่่�ผู้้�อํํานวยการแสดง และผู้้�กํํากัับการแสดงเลืือกใช้้สํําหรัับการสร้้างสรรค์์การแสดงใน

โครงการนี้้�

3.3 การก้้าวข้้ามความแตกต่่างกัับการทํํางานร่่วมสร้้างสรรค์์กัับผู้�ร่่วมงานต่่างวััฒนธรรม

เงื่่�อนไขสำคััญสํําหรัับการทํํางานร่่วมสร้้างสรรค์์นี้้� คืือการทํํางานร่่วมกัับทีีมจากไต้้หวััน แน่่นอนว่่าประเด็็นเรื่่�องความ

แตกต่่างของผู้้�ร่่วมงานจากทั้้�งสองวััฒนธรรม เป็็นความท้้าทายอย่่างหนึ่่�ง David C. Thomas และ Kerr Inkson 

(Thomas and Inkson 2003, 12 - 14)  ได้้ให้้แนวคิิดถึึงวิิธีีรัับมืือกัับความแตกต่่างทางวััฒนธรรมในการบริิหาร

ผู้้�ร่่วมงานต่่างวััฒนธรรม โดยแบ่่งออกเป็็น 3 แนวคิิดหลััก ได้้แก่่ 1. คาดหวัังให้้อีีกฝ่่ายหนึ่่�งปรัับตััว (Expecting 

others to adapt) 2. การเข้้าใจความแตกต่่างทางวััฒนธรรม  (Understanding Cultural Differences) 3. การ

ทํําให้้ตนเองมีีความฉลาดทางวััฒนธรรม (Becoming Cultural Intelligent) ซึ่่�งในการวิิจััยนี้้�จะเน้้นการใช้้

แนวคิิดที่่� 2 และ 3 ปรัับใช้้ในการทํํางาน
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ความฉลาดทางวััฒนธรรม (Cultural   Intelligence : C Q) คืืออะไร David C. Thomas และ Ker  Inkson 

(Thomas and Inkson 2003, 14 - 17) ได้้ให้้คํําจํํากััดความไว้้ว่่า “การทํําความเข้้าใจในวััฒนธรรมนั้้�น ๆ อย่่าง

มีีทัักษะและมีีความยืืดหยุ่่�น เป็็นการเรีียนรู้้�ที่่�อาจเกิิดขึ้้�นจากการที่่�เราได้้เข้้าไปมีีปฏิิสััมพัันธ์์กัับวััฒนธรรมนั้้�น ๆ 

ทำให้้ค่่อยๆ เกิิดการปรัับระบบความคิิด เกิิดความเห็็นอกเห็็นใจ เข้้าอกเข้้าใจในวััฒนธรรมนั้้�นมากขึ้้�น และเกิิด

การสร้้างทัักษะในการรัับมืือได้้อย่่างเหมาะสม ในเวลาที่่�ต้้องติิดต่่อสื่�อสารกัับผู้�คนที่่�มาจากวััฒนธรรมนั้้�น” โดย

ยัังเสริิมอีีกว่่า ความฉลาดทางวััฒนธรรมนี้้� ประกอบไปด้้วย 3 ส่่วนด้้วยกััน คืือ

• ความรู้้� (Knowledge) เกี่่�ยวกัับวััฒนธรรมที่่�แตกต่่าง ได้้แก่่ ความเข้้าใจว่่าวััฒนธรรมคืืออะไร ทํําไมวััฒนธรรม

แต่่ละที่่�ถึึงต่่างกััน และวััฒนธรรมส่่งผลต่่อพฤติิกรรมมนุษย์์อย่่างไร 

• สติิสััมปชััญญะ (Mindfulness) เป็น็ความสามารถที่่�จะให้้ความใส่่ใจ จดจ่่ออยู่่�กัับปัจจุบุัันขณะ และหาวิิธีีการ

ในการแสดงความเห็น็ หรืือรัับมืืออย่่างสร้้างสรรค์์ในสถานการณ์์ที่่�ต้้องมีีการเผชิิญหน้้ากัับผู้้�ร่่วมงานข้้ามวััฒนธรรม 

• ทัักษะเชิิงพฤติิกรรม (Behavioral skills) เป็็นทัักษะที่่�พััฒนามาจากสองสิ่่�งข้้างต้้น จนเกิิดสมรรถนะในการ

รัับมืือในสถานการณ์์ที่่�หลากหลาย ซึ่่�งจะเกี่่�ยวกัับการเลืือกชุดุพฤติิกรรมที่่�เหมาะสม ที่่�ได้้ถููกปรัับแก้้จากสถานการณ์์

ต่่าง ๆ ที่่�ต้้องปฏิิสััมพัันธ์์กัับวััฒนธรรมที่่�แตกต่่างที่่�เคยประสบมาครั้้�งแล้้วครั้้�งเล่่า

ในขณะที่่� Christopher Earley and Elaine Mosakowsk (Earley and Mosakowsk 2004, 154 - 155) ได้้

ให้้กรอบของความฉลาดทางวััฒนธรรมว่่าประกอบไปด้้วย 3 ส่่วน คืือ หััว (Head) หรืือการใช้้สมอง อัันหมาย

ถึึงสิ่่�งที่่�เรารู้้�และการที่่�เราจะได้้มาซึ่่�งความรู้้�เกี่่�ยวกัับวััฒนธรรมนั้้�น หััวใจ (Heart) คืือ การมีีใจ การให้้ใจ สร้้าง

ความมั่่�นใจให้้ตนเอง พร้้อมที่่�จะกระทำการเพื่่�อปรัับเข้้าหาในบริิบทวััฒนธรรมที่่�ต่่าง และร่่างกาย (Body) หรืือ

การรู้�จัักใช้้อากััปกิิริิยาที่่�เหมาสม และมีีความฉลาดทางวััฒนธรรม หากพิิจารณาแนวความคิิดเกี่่�ยวกัับความฉลาด

ทางวััฒนธรรมจากทั้้�งสองตััวอย่่างข้้างต้้น จะเห็น็ว่่ากรอบของกระบวนการพััฒนาความฉลาดทางวััฒนธรรมนั้้�น 

มีีแนวคิิดที่่�สอดคล้้องไปในทิิศทางเดีียวกััน ซ่ึ่�งแนวคิิดเหล่่านี้้�ได้้ถููกนำมาปรัับใช้้ในการปฏิิบััติิงานในโครงการนี้้�

4. การออกแบบและวางแผนวิิจััย คำถามวิิจััย และกระบวนวิิธีีวิิจััย

งานวิิจััยนี้้�เป็็นวิิจััยเชิิงปฏิิบััติิการที่่�ถููกออกแบบการวิิจััยผ่่านการใช้้กระบวนวิิธีีวิิจััยเชิิงคุณุภาพ โดยเลืือกใช้้กรณีี

ศึึกษา (Case Study) ที่่�ผู้้�วิิจััยเป็็นผู้้�ทดลอง ผ่่านการลงมืือปฏิิบััติิงานจริิงในฐานะผู้้�อำนวยการแสดง มีีการดำเนิิน

การวางแผนการทำงานภายใต้้กรอบของ 4 ขั้้�นตอนหลััก ได้้แก่่



147

1. การเตรีียมการก่่อนเริ่่�มสร้้างสรรค์์งาน (Pre-production period)

2. การดำเนิินการสร้้างสรรค์์ร่่วมกััน (Production period)

3. การจััดแสดง (The run) 

4. การจััดการหลัังการจััดแสดง (Post-production period)

โดยทำการเก็็บข้้อมููลในรููปแบบของบัันทึึกกระบวนการทำงานในแต่่ละขั้้�นตอนผ่่านบทบาทหน้้าที่่� และมุมมอง

ของผู้�อำนวยการแสดงเพื่่�อตอบโจทย์์คำถามวิิจััย ดัังต่่อไปนี้้� 

1. โครงสร้้างการบริิหารจััดการในการอำนวยการแสดงที่่�มีีประสิิทธิิภาพ ควรเป็็นอย่่างไร

2. อะไรคืือปัจจััยสำคััญในการทำงานอำนวยการแสดง เม่ื่�อต้้องทำงานร่่วมกัับผู้�ร่่วมงานที่่�มาจากต่่างวััฒนธรรม

โดยคาดการณ์์ว่่าคำตอบของคำถามวิิจััยข้้างต้้น จะได้้จากการถอดบทเรีียนการทํํางาน และสัังเคราะห์์ออกมาเป็็น

องค์์ความรู้้�การอำนวยการแสดงผลงานละครเวทีีร่่วมสร้้างสรรค์์ จากข้้อมููลบัันทึึกกระบวนการปฏิิบััติิงานตลอด

ช่่วงระยะเวลาโครงการของผู้้�อำนวยการแสดง และการพููดคุยุกัับผู้้�ชมผ่่านการเสวนาหลัังการแสดง แบบสอบถาม

ผู้้�ชม รวมถึึงการสััมภาษณ์์อาจารย์์ และนิิสิิตผู้�เข้้าร่่วมโครงการจากทั้้�งสองประเทศหลัังเสร็จโครงการ

โครงการดัังกล่่าวเป็็นการทํํางานร่่วมกัันระหว่่างนิิสิิตจำนวน 6 คน และอาจารย์์ของภาควิิชาศิิลปการละคร 

คณะอัักษรศาสตร์์ จุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััยที่่�ได้้รัับคััดเลืือก กัับนัักศึึกษา จำนวน 6 คน และอาจารย์์ ของ 

Department of Theatre Arts, Taipei National University of the Arts (TNUA) ประเทศสาธารณรััฐ

จีีน (ไต้้หวััน) ผ่่านการร่่วมสร้้างสรรค์์การแสดงเร่ื่�อง “Level With Me” และเผยแพร่่สู่่�สาธารณะในรููปแบบ

ละครสััญจร (Touring Production) ใน 3 ประเทศ ได้้แก่่

- 12 - 13 กัันยายน 2561 เปิิดการแสดง 2 รอบ ณ ศููนย์์ศิิลปการละครสดใส พัันธุุมโกมล คณะอัักษรศาสตร์์ 

จุฬุาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย

- 16 กัันยายน 2561 ร่่วมแสดงใน APB Theatre School Festival and Director’s Conference 2018 ณ 

Institut Seni Indonesia Yogyakarta เมืืองยอกยาการ์์ตา ประเทศอิินโดนีีเซีีย จํํานวน 2 รอบ

- 11 - 12 ตุลาคม 2561 ร่่วมแสดงใน Kuandu Arts Festival 2018 ณ Taipei National University of the 

Arts (TNUA) กรุงไทเป ประเทศสาธารณรััฐจีีน (ไต้้หวััน) จํํานวน 2 รอบ
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5. กระบวนการวิิจััย

เป็็นขั้้�นตอนการปฏิิบััติิงานของผู้้�วิิจััยในฐานะผู้้�อํํานวยการแสดง พร้้อมเก็บ็บัันทึึกข้้อมููลการดำเนิินการในฐานะผู้้�

วิิจััยพร้้อมกัันด้้วย โดยแบ่่งขั้้�นตอนการทํํางานอํํานวยการแสดงออกเป็็น 4 ขั้้�นตอนหลััก พร้้อมกระบวนการแยก

ย่่อยในแต่่ละขั้้�นตอน ดัังนี้้�

ขั้้�นตอนที่่� 1: การเตรีียมการก่่อนเริ่่�มสร้้างสรรค์์งาน (Pre-production period)

1.1 การจัับแพะชนแกะ: สานสััมพัันธ์์จากอีีเมลสู่่�การพบหน้้าหารืือกััน

เริ่่�มต้้นจากการพููดคุยกัันอย่่างไม่่เป็็นทางการระหว่่างหััวหน้้าภาควิิชาศิิลปการละคร คณะอัักษรศาสตร์์ กัับ

หััวหน้้า Department of Theatre Arts, TNUA ในขณะนั้้�น หลัังจากที่่�ทั้้�งสองสถาบัันเห็็นพ้้องและยิินดีี

ในการร่่วมมืืออย่่างไม่่เป็็นทางการ ผู้้�วิิจััยได้้เริ่่�มเข้้าร่่วมโครงการนี้้� โดยเริ่่�มติิดต่่อประสานงานกัับทางหััวหน้้า 

Department of Theatre Arts, TNUA (ซ่ึ่�งรัับหน้้าที่่�เป็็นผู้้�อํํานวยการแสดง ของทางทีีมไต้้หวััน) พยายาม

เสนอความคิิดในการมาร่่วมสร้้างสรรค์์งานกััน จากการที่่�ได้้คุยสื่่�อสารกัันผ่่านอีีเมลในช่่วงแรก ผู้�วิิจััยได้้มีี

โอกาสเดิินทางไปประชุุมที่่� TNUA ประเทศไต้้หวััน เพื่่�อหารืือถึึงข้้อจํํากััดต่่าง ๆ ของทั้้�งสองฝ่่าย สิ่่�งที่่�แต่่ละ

ฝ่่ายกัังวลและต้้องระวัังซึ่่�งกัันและกััน แนวคิิดทางการแสดงที่่�จะมีีร่่วมกััน การจััดหาทุุนของแต่่ละฝ่่าย ตาราง

เวลาในการทํํางานของทั้้�งสองฝ่่าย รวมถึึงการคุยถึึงเป้้าหมายที่่�เห็็นพ้้องต้้องกััน

1.2 มโนสร้้างงาน: การทํํางานวางแผน กัับการสร้้างความเป็็นไปได้้

หลัังจากที่่�ได้้พบปะพููดคุยุกัับทางผู้้�บริิหารของฝั่่�งไต้้หวััน ในฐานะผู้้�อํํานวยการแสดง จํําเป็็นต้้องพััฒนาประเด็น็ที่่�

ต้้องการให้้อาจารย์์และนิิสิิตได้้มาทํํางานร่่วมกััน เพ่ื่�อให้้สามารถพััฒนาโครงการต่่อให้้เป็็นจริิงได้้ เป็็นขั้้�นตอนที่่�

ต้้องคิิดวางแผน ว่่าจะทํําให้้ความร่่วมมืือครั้้�งนี้้�เกิิดขึ้้�นจริิงอย่่างมีีประสิิทธิิผลได้้อย่่างไร ภายใต้้ข้้อจำกััดของเวลา 

และงบประมาณ คำนึึงถึึงข้้อพึึงระวัังของทั้้�งสองฝ่่ายตามที่่�ได้้หารืือกัันมาก่่อนหน้้านี้้� และสามารถสร้้างชิ้้�นงาน

สร้้างสรรค์์ที่่�มีีคุุณภาพ ซึ่่�งในที่่�สุุดผู้้�วิิจััยได้้ร่่างโครงสร้้างของชุุดการแสดงที่่�คิิดว่่าน่่าจะเป็็นไปได้้ เสนอกัับทางผู้้�

อํํานวยการแสดงฝั่่�งไต้้หวัันเพื่่�อหารืือร่่วมกััน ในกระบวนการพููดคุยุไอเดีียระหว่่างผู้้�อํํานวยการแสดงของทั้้�งสอง

ฝ่่ายนี้้� แต่่ละฝ่่ายก็ต้้องสื่�อสารไอเดีียโครงสร้้างชุดการแสดงที่่�จะเกิิดขึ้้�นนี้้� ให้้กัับอาจารย์์ที่่�จะมารัับหน้้าที่่�เป็็นผู้�ดููแล

การสร้้างสรรค์์การแสดงของฝั่่�งตนให้้รัับทราบและแนะนํําความเป็็นไปได้้ในแง่่ของการสร้้างสรรค์์ อย่่างที่่�ระบุ

ในหััวข้้อของขั้้�นตอนนี้้�ว่่า “มโนสร้้างงาน” ทํําให้้จํําเป็น็ต้้องได้้รัับทราบความคิิดเห็น็จากฝั่่�งผู้้�กํํากัับการแสดงว่่า

มองเห็น็ความเป็น็ไปได้้มากน้้อยแค่่ไหน ซึ่่�งในที่่�สุุดก็ส็ามารถสรุปุโครงสร้้างตั้้�งต้้น สํําหรัับเป็น็โจทย์์ให้้แต่่ละฝ่า่ย

ได้้ไปคิิดงานต่่อได้้ ดัังรููปที่่� 2 ต่่อไปนี้้�



149

รูปูที่่� 2 ตััวอย่่างร่่างแผนโครงการ 
(© Piyawat Thamkulangkool 20/04/2018)

เมื่่�อได้้ร่่างแผนการทํํางานแล้้ว จึึงดํําเนิินการเร่ื่�องความเป็็นไปได้้ในการหาแหล่่งทุน โดยเริ่่�มจากการวางแผนงบ

ประมาณว่่างบที่่�จํําเป็็นต้้องใช้้เป็็นจํํานวนเท่่าไร จากนั้้�นก็เริ่่�มวางแผนการจััดหาทุน และติิดต่่อสอบถามไปยัังแหล่่ง

ทุนุต่่าง ๆ ที่่�มีีแนวโน้้มให้้การสนัับสนุนุโครงการในลัักษณะนี้้� และศึึกษาเงื่่�อนไขการให้้การสนัับสนุนุจากแต่่ละ

แหล่่งทุน จนกระทั่่�งสามารถรวบรวมเงิินทุนสํําหรัับโครงการนี้้�ได้้สํําเร็็จ

1.3 แม่่สื่�อแม่่ชััก: แนะนํําผู้�กํํากัับจากทั้้�งสองสถาบัันให้้รู้�จัักและเริ่่�มเดิินเครื่�อง

เมื่่�อผู้้�อํํานวยการแสดงจากทั้้�งสองสถาบัันสามารถร่่างแผนโครงการร่่วมกัันได้้แล้้ว ก็็เป็็นขั้้�นตอนการแนะนํําให้้

อาจารย์์ที่่�จะดููแลกํํากัับการแสดงจากทั้้�งสองสถาบััน ได้้เริ่่�มหารืือกัันในการวางแผนการสร้้างสรรค์์ผลงานในองก์์

ที่่� 3 ที่่�นิิสิิตจากทั้้�งสองสถาบัันจะต้้องมาทํํางานร่่วมกัันที่่�ประเทศไทย โดยได้้มีีการตั้้�งกลุ่่�มในเฟซบุ๊๊�กเพื่่�อเป็็นพื้้�นที่่�

ให้้อาจารย์์ทั้้�งสองท่่านได้้สื่�อสารพููดคุยกััน ทางอาจารย์์ก็ได้้มีีการแสดงความคิิดเห็็น เสนอไอเดีียต่่าง ๆ ผ่่านทาง

โซเชีียลมีีเดีีย ซึ่่�งในช่่วงแรกมีีความเกรงใจกัันค่่อนข้้างมาก เนื่่�องด้้วยอาจารย์์ทั้้�งสองท่่านไม่่เคยรู้้�จัักกัันมาก่่อน 

แล้้วต้้องมาเริ่่�มทํํางานร่่วมกัันผ่่านการติิดต่่อสื่�อสารออนไลน์์ ทํําให้้ผู้�อํํานวยการแสดงต้้องช่่วยเป็็นสื่�อกลาง และ

พยายามหาวิิธีีสร้้างวาระและจุดุประเด็น็ให้้อาจารย์์แต่่ละท่่านสามารถแสดงความคิิดเห็น็ได้้อย่่างเปิิดกว้้าง โดย

อาจารย์์ผู้้�กำกัับการแสดงของทางไต้้หวััน ค่่อนข้้างกระตืือรืือล้้นและนํําเสนอแนวคิิดในการสร้้างชิ้้ �นงานอย่่างเต็ม็

ที่่� ทํําให้้เป็็นตััวตั้้�งในการหารืือกัับผู้้�กำกัับการแสดงฝั่่�งไทย ในหลายประเด็น็ที่่�จะสร้้างความเป็็นไปได้้ในการสร้้าง

งาน เพราะการร่่วมสร้้างสรรค์์ชิ้้�นงานองก์์ที่่� 3 จะต้้องเป็็นส่่วน
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ที่่�ขมวดประเด็น็ของการแสดงทั้้�งหมดให้้เป็็นเอกภาพเดีียวกััน ทํําให้้ต้้องคํํานึึงถึึงเนื้้�อหาในส่่วนของการแสดงของ

นิิสิิตแต่่ละสถาบัันใน 2 องก์์ก่่อนหน้้าด้้วย ซ่ึ่�งการที่่�อาจารย์์ทั้้�งสองท่่านแสดงความเห็็นกัันอย่่างจริิงใจ และตรง

ไปตรงมา ทํําให้้สามารถพููดคุยุพััฒนาในเชิิงการสร้้างชิ้้�นงานที่่�เห็น็เป็็นรููปธรรมมากขึ้้�น ในที่่�สุดุก็ไ็ด้้แนวทางในการ

สร้้างงานและชื่�อของการแสดงในครั้้�งนี้้�ว่่า “Level with me”

1.4 บริิหารการสื่�อสารผ่่านทางออนไลน์์

ขั้้�นตอนนี้้�เป็็นการทํํางานกัับนิิสิิตจุฬาฯ ที่่�ผ่่านการคััดเลืือก 6 คน ในขั้้�นแรกผู้�อำนวยการแสดงได้้มีีการหารืือกัับ

ผู้้�กำกัับการแสดงถึึงรููปแบบ วิิธีีการที่่�เป็็นไปได้้ในการสร้้างสรรค์์ ซึ่่�งเห็็นพ้้องกัันว่่าน่่าจะใช้้กระบวนการสร้้างงาน

แบบ Devising Performance จากนั้้�น ผู้้�กำกัับการแสดงก็็ได้้เริ่่�มกระบวนการจััดเวิิร์์คช็็อปให้้กัับนัักแสดงเพื่่�อ

ระดมสมองคิิดชุดการแสดง (ต้้นฉบัับ) 

ในกระบวนการดัังกล่่าว แม้้ว่่าทางผู้�กำกัับการแสดงจะดููแลเป็็นที่่�ปรึึกษานิิสิิตในการสร้้างสรรค์์เป็็นหลััก ผู้�อํํานวย

การแสดงได้้ทํําหน้้าที่่�ติิดตามควบคุมุดููแลด้้วยเช่่นกััน เพื่่�อให้้งานเป็็นไปตามแผนที่่�วางไว้้ และนํําข้้อมููลจากความ

คืืบหน้้าทางการสร้้างสรรค์์งานในแต่่ละช่่วง สื่่�อสารให้้กัับทีีมไต้้หวัันรัับทราบ รวมถึึงติิดตามสอบถามความคืืบ

หน้้าในการสร้้างชิ้้�นงานของนัักศึึกษา TNUA เช่่นกััน เพื่่�อให้้มั่่�นใจได้้ว่่านิิสิิตจากทั้้�งสองสถาบัันสร้้างสรรค์์งานไป

ในทิิศทางที่่�สอดคล้้องกััน

นอกจากนี้้� ยัังดำเนิินการขอข้้อมููลเชิิงเทคนิิคต่่าง   เช่่น อุปุกรณ์์แสง เสีียง หรืือเครื่่�องดนตรีี ที่่�ทาง TNUA ต้้องการ

ให้้จััดเตรีียมให้้ เพื่่�อสื่่�อสารให้้ทีีมเทคนิิคฝ่่ายไทยได้้ไปดํําเนิินการต่่อ ในขั้้�นตอนนี้้�จะเป็็นการสื่่�อสารกลัับไปกลัับ

มาระหว่่างนิิสิิตทั้้�งสองสถาบััน มีีการสื่�อสารถึึงเง่ื่�อนไข ข้้อจํํากััดที่่�พึึงระวัังเกี่่�ยวกัับงานเทคนิิคในการแสดงที่่�อาจ

จะกระทบการนํําไปจััดแสดงในที่่�ต่่าง ๆ เช่่น การแสดงของไทยต้้องจุดุเทีียนจริิงในการแสดง ก็ไ็ด้้มีีการถ่่ายคลิิป

วิิดีีโอช่่วงที่่�มีีการจุุดเทีียนส่่งให้้ทางไต้้หวััน และ ทางอิินโดนีีเซีีย ดููว่่าจะสามารถจุ ุดเทีียนจริิงได้้หรืือไม่่  เพราะ

กฎหมายการจุุดไฟในโรงละครแต่่ละที่่�เข้้มงวดแตกต่่างกััน นอกจากการสื่ ่�อสารกัับทีีมไต้้หวัันแล้้ว ผู้ ้�กำกัับการ

แสดงก็ป็รัับแก้้ไขชิ้้�นงานของทีีมไทยครั้้�งแล้้วครั้้�งเล่่า เพื่่�อให้้ได้้ชิ้้�นงานที่่�มีีคุณภาพ ในระหว่่างการสร้้างงานตลอด

กว่่าสองเดืือน ผู้�อํํานวยการแสดงได้้เชิิญผู้้�กํํากัับดนตรีี ผู้�ออกแบบแสง และผู้�ออกแบบภาพเคลื่�อนไหวเข้้ามาร่่วม

งานกัับนัักแสดง เพื่่�อร่่วมพััฒนางานเทคนิิคต่่าง ๆ ช่่วยประกอบสร้้างให้้ชิ้้�นงานมีีความสมบููรณ์์มากขึ้้�น

นอกจากการดููแลในส่่วนการสร้้างสรรค์์แล้้ว ผู้้�อํํานวยการแสดงยัังต้้องดููแลเรื่่�องการประชาสััมพัันธ์์ และการจอง

บััตร มีีการรวบรวมข้้อมููลเกี่่�ยวกัับการแสดงทั้้�งหมดจากทั้้�งสองฝ่่าย นํํามาคุยกัับทีีมประชาสััมพัันธ์์เพื่่�อหาประเด็็น

โปรโมทการแสดง ดึึงดููดให้้ผู้�ชมสนใจมาชมงาน โดยได้้ขอให้้ทาง TNUA อีีเมลภาพการแสดงพร้้อมโปสเตอร์์ และ

ทีีม CU มีีการถ่่ายภาพเพื่่�อการโปรโมท และคุยกัับทีีมออกแบบกราฟิก จััดทำโปสเตอร์์การแสดงฝ่่ายไทย (รููปที่่� 

3) มีีการร่่างแผนการประชาสััมพัันธ์์ ระดมสมองเพ่ื่�อคิิดเนื้้�อหาในการโปรโมท เริ่่�มวางแผนกลยุทุธ์์ในการเปิิดจอง

บััตร และทยอยปล่่อยข่่าวประชาสััมพัันธ์์ในสื่่�อโซเชีียลมีีเดีียของทางภาควิิชาฯ ส่่งข่่าวให้้สื่�อต่่าง   และส่่งจดหมาย

ข่่าวการแสดงเชิิญชวนให้้ร่่วมชมการแสดง จะเห็็นได้้ว่่ากระบวนการบริิหารทีีมประชาสััมพัันธ์์ และทีีมรัับจองบััตร

นั้้�น ดํําเนิินการควบคู่่�กัับการสร้้างสรรค์์ชิ้้�นงานอย่่างต่่อเน่ื่�อง คู่่�ขนานกัันไปและทิ้้�งจากกัันไม่่ได้้
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รูปูที่่� 3 โปสเตอร์์การแสดงต้้นฉบัับจาก TNUA เร่ื่�อง Being Beside A Burning Sun 
(source: TNUA 2018) - ภาพซ้้าย 

และการแสดงเร่ื่�อง Pathway in the Darkness ของนิิสิิตจากจุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย 
(source: Drama Arts Chula 2018) - ภาพขวา

เมื่่�อใกล้้ถึึงช่่วงที่่�นัักศึึกษาจาก TNUA จะเดิินทางมาที่่�จุฬุาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย ทีีมนิิสิิตจากทั้้�งสองสถาบัันก็ไ็ด้้

มีีการส่่งอีีเมลบทการแสดง (ภาษาอัังกฤษ) และคลิิปตััวอย่่างการแสดงเพื่่�อให้้ทั้้�งสองฝ่่ายเห็็นภาพเกี่่�ยวกัับการ

แสดงต้้นฉบัับของกัันและกัันก่่อนการเริ่่�มงานสร้้างสรรค์์ร่่วมกัันที่่�ประเทศไทย ในขั้้�นตอนนี้้�ได้้ข้้อสรุุปลำดัับชุุด

การแสดงของนิิสิิตจากทั้้�งสองสถาบััน เป็็นดัังนี้้�

ชื่่�อการแสดง “Level with me” ประกอบด้้วยการแสดงสามองก์์ ดัังนี้้�

องก์์ที่่� 1 Being and besides the burning sun (TNUA)

องก์์ที่่� 2 Pathway in the darkness (CU) 

องก์์ที่่� 3 Level with me (CU+TNUA)

นอกจากดููแลความเป็็นไปเกี่่�ยวกัับการสร้้างสรรค์์ การประชาสััมพัันธ์์และจองบััตร อีีกความรัับผิิดชอบหนึ่่�งที่่�

ต้้องดํําเนิินการในช่่วงเวลาเดีียวกัันนี้้� คืือการเตรีียมอํํานวยความสะดวกให้้ทีีม TNUA ที่่�กํําลัังจะเดิินทางมาพำนััก

ในประเทศไทย ได้้แก่่ การจองที่่�พััก การสื่่�อสารเรื่่�องสััมภาระการแสดงของทีีม TNUA เพื่่�อจััดเตรีียมรถรัับส่่ง

สนามบิินที่่�เหมาะสม การแจ้้งข้้อมููลการเดิินทางเข้้าประเทศ การส่่งจดหมายเชิิญอย่่างเป็็นทางการเพื่่�อใช้้ยืืนยััน

ในการขอวีีซ่่า การคุยแผนการทํํางานในเบื้้�องต้้นเม่ื่�อทีีม TNUA เดิินทางมาถึึง การเตรีียมเอกสารข้้อมููลที่่�พัักและ
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สถานที่่�ใกล้้เคีียง รหััส Wifi ข้้อมููลแนะนํําสิ่่�งอํํานวยความสะดวก การเดิินทางจากที่่�พัักไปยัังโรงละคร ฯลฯ ซึ่่�งสิ่่�ง

เหล่่านี้้�เป็็นรายละเอีียดที่่�ดููเหมืือนเล็็กน้้อย แต่่ก็มีีความจํําเป็็นอย่่างยิ่่�งที่่�จะช่่วยให้้ทีีม TNUA สามารถปรัับตััวได้้

อย่่างรวดเร็็วและบรรเทาความเครีียดในการใช้้ชีีวิิตประจํําวัันในสภาวะแวดล้้อมใหม่่ที่่�ตนอาจจะยัังไม่่คุ้้�นชิิน

ขั้้�นตอนที่่� 2: การดำเนิินการสร้้างสรรค์์ร่่วมกััน (Production period)

2.1 เจ็็ดวัันอัันท้้าทาย: สร้้างงานร่่วมกัันที่่�กรุงเทพ

ขั้้�นตอนนี้้�นัับเป็็นช่่วงที่่�ท้้าทาย เพราะทุกุฝ่่ายมาพบหน้้าและลงมืือสร้้างสรรค์์งานร่่วมกััน โดยเมื่่�อทีีมนัักศึึกษาจาก 

TNUA เดิินทางมาถึึงกรุงเทพฯ ในค่่ำนั้้�นก็ได้้เริ่่�มติิดตั้้�งอุปกรณ์์การแสดงทัันทีี เนื่่�องด้้วยข้้อตกลงของทั้้�งสองฝ่่าย

ว่่า ก่่อนการทํํางานร่่วมกัันต่่างฝ่่ายจะแสดงให้้กัันและกัันชมผลงานที่่�ตนเตรีียมมา ทางนัักศึึกษาไต้้หวัันกัังวลกัับ

ข้้อจํํากััดของเวลามาก ทํําให้้สถานการณ์์การทํํางานในคืืนแรกมีีความตึึงเครีียด และเกิิดการปะทะอย่่างรุนุแรง

ระหว่่างนัักศึึกษาและอาจารย์์จากไต้้หวััน ทำให้้ผู้�อํํานวยการแสดงฝั่่�งไทยต้้องเข้้ามาช่่วยคลี่่�คลายสถานการณ์์ จึึง

ได้้ทราบข้้อมููลจากอาจารย์์ชาวไต้้หวัันว่่าทีีมนัักศึึกษาไต้้หวัันมีีความสมบููรณ์์แบบมาก และเดิินทางมาร่่วมงาน

ด้้วยทััศนคติิที่่�ภาคภููมิิใจในผลงานตน อยากให้้งานตนออกมาดีีที่่�สุุด ทำให้้ไม่่ยอมยืืดหยุ่่�นกัับสถานการณ์์และ

ข้้อจํํากััดตรงหน้้า แต่่กลัับมีีปฏิิกิิริิยาโต้้ตอบที่่�รุุนแรง เมื่่�อทางอาจารย์์ของเขาแนะนำให้้ยืืดหยุ่่�น เหตุุการณ์์นี้้��

ทํําให้้ผู้้�กำกัับการแสดงฝั่่�งไทย และผู้้�วิิจััยเห็น็ว่่าต้้องดํําเนิินการอะไรบางอย่่าง เพื่่�อปรัับจููนความเข้้าใจของนัักศึึกษา 

TNUA ถึึงการมาร่่วมงานกััน เพราะหากทุุกคนมาเพื่่�ออวดโชว์์การแสดงของตนว่่าดีี ว่่าเก่่งเพีียงไร โดยไม่่สนใจ

ในกระบวนการเรีียนรู้�ที่่�จะเกิิดขึ้้�นระหว่่างทางและไม่่สนใจว่่าต้้องร่่วมงานกัับผู้้�อื่่�น การทํํางานในครั้้�งนี้้�อาจจะ

ไม่่เกิิดประโยชน์์เลย ทํําให้้ในค่่ำคืืนแรกของการทํํางานนั้้�น ผู้้�อํํานวยการแสดงได้้เชิิญอาจารย์์ผู้้�ดููแลการกํํากัับ

การแสดงทั้้�งสองท่่านร่่วมหารืือวางแผนการทํํางานใหม่่ทัันทีี เพื่่�อเตรีียมรัับมืือกัับปััญหาและข้้อจำกััดที่่�อาจจะ

เกิิดขึ้้�นในอีีก  7 วัันข้้าง หน้้านี้้� ในขั้้�นตอนนี้้�เองผู้�วิิจััยตระหนัักได้้ถึึงความจำเป็็นในการนำทัักษะความฉลาดทาง

วััฒนธรรม ได้้แก่่ มีีสติิสััมปชััญญะ (Mindfulness) อยู่่�กัับเหตุกุารณ์์ ณ ปัจจุบุััน ฟังให้้ได้้ยิินในสารที่่�ผู้้�ร่่วมงานต้้องการ

สื่่�อสาร และเตรีียมพร้้อมเปิิดประสาทในการใช้้ทัักษะเชิิงพฤติิกรรม (Behavioral skills) เปิิดสมอง เปิิดใจ และเลืือก

ท่่าทีีและการใช้้คำพููดที่่�เหมาะสมและช่่วยประคองบรรยากาศการทำงานให้้ราบรื่่�น มีีประสิิทธิิภาพ (Thomas and 

Inkson 2003, 14 - 17) ซึ่่�งทัักษะเหล่่านี้้�เป็็นสิ่่�งที่่�ผู้้�วิิจััยหยิิบยกมาใช้้ในทุก ๆ สถานการณ์์ระหว่่างการทำงานใน

โครงการนี้้�

ผู้้�กำกัับการแสดงทั้้�งสองท่่านพยายามหาวิิธีีการที่่�จะสร้้างงานร่่วมกััน ภายใต้้ข้้อจํํากััดของเวลา แม้้ว่่าจะมีีเวลา

เพีียงหนึ่่�งสััปดาห์์ แต่่ว่่านิิสิิตจากทั้้�งสองสถาบัันก็จะมีีชุดการแสดงของตนที่่�ต้้องเตรีียมตััวด้้วยเช่่นกััน ทํําให้้ระยะ

เวลาในการสร้้างงานร่่วมกัันมีีน้้อยลง ซ่ึ่�งก็ไ็ด้้หารืือและตััดสิินใจวางแผนเริ่่�มจากการ Improvisation เพื่่�อระดม

สมองจากนิิสิิตของทั้้�งสองสถาบััน โดยอาจารย์์ทั้้�งสองท่่านจะผลััดกัันนํํากระบวนการในวัันรุ่่�งขึ้้�น หลัังจากที่่�นิิสิิต

แต่่ละฝ่่ายได้้แสดงผลงานที่่�ตนเตรีียมมาให้้ชมกัันแล้้ว

วัันถััดมา  เมื่่�อนิิสิิตทั้้�งสองฝ่่ายได้้โชว์์ผลงานการแสดงแล้้ว ก็ ็เริ่่�มการเวิิร์์คช็็อปร่่วมกัันทัันทีี โดย ในวัันแรกของ�

การทํํางาน ปฏิิกิิริิยาของนิิสิิตและอาจารย์์จากทั้้�งสองสถาบัันยัังคงเกร็ง และมีีกํําแพงระหว่่างกัันอยู่่� เพราะทุกคน
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เพิ่่�งมาเจอกัันครั้้�งแรก การพยายามสร้้างบรรยากาศการทํํางานให้้เหมาะสม ก็เป็็นสิ่่�งสํําคััญอย่่างหนึ่่�งที่่�ผู้้�อํํานวย

การแสดงสามารถสนัับสนุุนได้้  ไม่่ว่่าจะเป็็นการสร้้างบรรยากาศการกิินข้้าวร่่วมกัันระหว่่างพัักการทํํางาน �

การสร้้างมิิตรภาพให้้เกิิดขึ้้�นอย่่างรวดเร็็วช่่วยให้้การทํํางานร่่วมกัันราบรื่�นยิ่่�งขึ้้�น การหยิิบยื่�นน้้ำใจเล็็ก ๆ น้้อย ๆ 

การสนทนาระหว่่างมื้้�ออาหารก็ช็่่วยให้้เกิิดสายใยระหว่่างผู้�ร่่วมงานเช่่นกััน ซึ่่�งชาวไต้้หวัันมีีอุปนิิสััยที่่�คล้้ายคนไทย 

ทํําให้้ปรัับตััวเข้้าหากัันได้้ไม่่ยากนััก แม้้จะต้้องอาศััยระยะเวลาก็ตาม

ในระหว่่างการค้้นหาเพ่ื่�อสร้้างสรรค์์งานร่่วมกัันของอาจารย์์ทั้้�งสองท่่านดำเนิินไปอย่่างเข้้มข้้น (รููปที่่� 4) ผู้�อํํานวยการ

แสดงได้้คอยเข้้ามาดููแลควบคุมการสร้้างงานเป็็นช่่วง  ๆ และ ได้้เข้้ามาช่่วยแก้้ปัญหาที่่�เกิิดขึ้้�นบ้้าง  ในระหว่่างการ�

ทํํางานของทั้้�งสองฝ่่าย รวมถึึงประสานงานเชิิญฝ่่ายเทคนิิคต่่าง ๆ ให้้เข้้ามาร่่วมในกระบวนการสร้้างสรรค์์ด้้วย �

ทุกุฝ่่ายจํําเป็็นต้้องมารัับรู้�และร่่วมคิิดงานไปพร้้อม ๆ กััน

รูปูที่่� 4 บรรยากาศการสร้้างสรรค์์การแสดงร่่วมกััน 
(© Chatchadaphan Sangangam 08/09/2018)

ข้้อค้้นพบหลัักในขั้้�นตอนนี้้� คืือ รููปแบบการทํํางานของทั้้�งสองสถาบัันแตกต่่างกัันมาก ทํําให้้การทํํางานร่่วมกััน

ในช่่วงแรก มีีความเครีียดสููงมากทั้้�งอาจารย์์และนิิสิิต ทั้้�งนี้้� ตััวแปรเรื่่�องข้้อจำกััดของเวลาก็็เพิ่่�มภาวะกดดัันให้้

กัับทีีมงานเช่่นกััน ดัังที่่�อาจารย์์ผู้้�กำกัับชาวไต้้หวััน ได้้กล่่าวกัับผู้้�วิิจััยเมื่่�อได้้แลกเปลี่่�ยนกัับผู้้�วิิจััยในช่่วงแรกว่่า 

“เป็น็การสร้้างสรรค์์งานที่่�มีีเวลาให้้น้้อยที่่�สุดุเท่่าที่่�เคยสร้้างสรรค์์งานมา” (Chen 2018, Onsite Discussion) 

ด้้วยเหตุนุี้้�เอง ที่่�อาจจะมีีส่่วนในการส่่งผลให้้บรรยากาศการทํํางานค่่อนข้้างตึึงเครีียด เต็ม็ไปด้้วยความกัังวลว่่า

จะทำงานไม่่ทััน ไม่่ชวนให้้เกิิดการสร้้างสรรค์์ ซึ่่�งทางผู้้�กำกัับการแสดงฝั่่�งไทยได้้ขอให้้ผู้้�อํํานวยการแสดงเข้้ามา

ช่่วยดููแลและปรัับบรรยากาศการทํํางานหลายครั้้�ง เนื่่�องด้้วยทางอาจารย์์ผู้�กำกัับการแสดงจาก TNUA เองมีี

ความคิิดเห็็นของตััวเองสููง และเวลาที่่�จํํากััดทํําให้้ยิ่่�งเครีียดกัับการทํํางานมาก จนไม่่มีีช่่องว่่างให้้รู้�สึึกถึึงความ

รื่่�นรมย์์ในการสร้้างสรรค์์งาน และเปิิดรัับความคิิดเห็็นที่่�แตกต่่างจากผู้�กำกัับการแสดงฝั่่�งไทย
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ตััวอย่่างเหตุุการณ์์การทำงานร่่วมกัันในช่่วงแรก ผู้้�กำกัับชาวไต้้หวัันทำเวิิร์์คช็็อปกัับนัักแสดงด้้วยบรรยากาศ

ตึึงเครีียดมาก นัักแสดงทั้้�งฝ่่ายไทยและไต้้หวััน และอาจารย์์ผู้้�กำกัับฝ่่ายไทยต่่างรู้้�สึึกอึึดอััด ตึึงเครีียดมาก ผู้้�วิิจััย

ในฐานะผู้้�อำนวยการแสดงเมื่่�อได้้รัับแจ้้งจากนัักแสดงของทั้้�งสองประเทศ และผู้ ้�กำกัับฝ่่ายไทย ผู้ ้�วิิจััยจึึงได้้ขอ

ประชุมุเป็็นการส่่วนตััวถึึงปัญหาที่่�ทางทีีมนัักแสดงทั้้�งสองประเทศมองเห็น็แบบตรงไปตรงมากัับอาจารย์์ชาวไต้้หวััน 

เมื่่�อได้้สื่�อสารแบบตรงไปตรงมา ท่่านก็ตกใจและกล่่าวขึ้้�นว่่า “ฉัันขอโทษที่่�กดดัันตนเองและโฟกััสอยู่่�กัับการคิิด

งานมากเกิินไป เลยไม่่ได้้สนใจบรรยากาศการทำงานของผู้�ร่่วมงาน” (Chen 2018, Onsite Discussion) ประโยค

นี้้�เองที่่�แสดงให้้เห็น็ว่่า อาจารย์์ท่่านนี้้�ยอมเปิิดใจรัับฟัง พร้้อมปรัับเปลี่่�ยนท่่าทีี ส่่งผลให้้ในการทำงานในวัันต่่อมา 

ท่่านปรัับรููปแบบการทำงานที่่�ช่่วยให้้บรรยากาศการทำงานมีีชีีวิิตชีีวา และผ่่อนคลายมากขึ้้�น แสดงให้้เห็็นว่่าท่่าน

ให้้ความร่่วมมืือต่่อความคิิดเห็็นจากทางฝั่่�งเราเป็็นอย่่างดีี ซ่ึ่�งเหตุุการณ์์นี้้�เอง ผู้�วิิจััยในฐานะผู้�อํํานวยการแสดงที่่�

คอยสนัับสนุนการสร้้างงานอยู่่�ห่่าง   นั้้�น สััมผััสได้้ถึึงการเช่ื่�อมเข้้าถึึงหััวใจของกัันและกัันในฐานะศิิลปินผู้�สร้้างสรรค์์

งานร่่วมกััน หลัังจากเหตุกุารณ์์นี้้� บรรยากาศการทํํางานร่่วมกัันก็ค็่่อยๆ ดีีขึ้้�น ซึ่่�งการพููดคุยุอย่่างตึึงเครีียดในค่่ำคืืน

นั้้�น เหมืือนเป็็นการร้้องขอจากทีีมไทยอีีกครั้้�งว่่าเรามาทํํางานร่่วมกััน ไม่่ใช่่งานของคนใดคนหนึ่่�ง การเปิิดใจ ให้้

พื้้�นที่่�ในการคิิดต่่างและคิิดร่่วมกัันเป็็นสิ่่�งสํําคััญ ทํําให้้ในวัันต่่อมาทางอาจารย์์จากTNUA ได้้ปรัับเปลี่่�ยนท่่าทีีใน

การทํํางาน และทํําให้้บรรยากาศในการทํํางานดีีขึ้้�น ในที่่�สุุดอาจารย์์ทั้้�งสองท่่านก็็ได้้ข้้อตกลงที่่�จะแบ่่งส่่วนการ�

ทํํางานกัันอย่่างชััดเจนมากขึ้้�น เพื่่�อสงวนพื้้�นที่่�ทางความคิิดให้้กัันและกัันในการสร้้างสรรค์์ผลงานร่่วมกััน

นอกจากการทํํางานแข่่งกัับเวลาของทีีมสร้้างสรรค์์แล้้ว ทีีมประชาสััมพัันธ์์ และทีีมบััตร ก็็ต้้องเร่่งสื่่�อสารข้้อมููล

เกี่่�ยวกัับการแสดงชุุดที่่�สร้้างสรรค์์ร่่วมกัันนี้้�ควบคู่่�ไปด้้วย  เพราะในความเป็็นจริิงนั้้�นยัังไม่่สามารถสรุุปข้้อมููลได้้

จนกว่่าชุดการแสดงจะสร้้างสรรค์์เสร็จ แต่่ก็ได้้เลืือกที่่�จะสื่่�อสารชููประเด็็นถึึงความน่่าสนใจของกระบวนการสร้้าง

งานร่่วมกัันเป็็นหลััก และมีีช่่างภาพตามเก็็บภาพกระบวนการทํํางานเพ่ื่�อนำมาประชาสััมพัันธ์์เป็็นระยะ

หลัังจากการทํํางานอย่่างหนััก และกลั่่�นกรองความคิิดอย่่างยิ่่�งยวดภายใต้้ระยะเวลาที่่�จํํากััด ในที่่�สุดุผลงานการ

แสดงร่่วมในองก์์ที่่� 3 Level with me ก็็พร้้อมแสดงสู่่�สาธารณะ โดยได้้ดนตรีีมาช่่วยร้้อยเรีียงชุุดการแสดงทั้้�ง

สามองก์์เข้้าด้้วยกััน นัับเป็็นนิิมิิตหมายอัันดีีในการพยายามก้้าวข้้ามข้้อจํํากััดของทีีมงานทุกฝ่่าย

ขั้้�นตอนที่่� 3 : การจััดแสดง (The run)

3.1 การแสดงรอบปฐมทััศน์์โลกที่่�จุฬุาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย

การเปิิดแสดงนี้้� (รููปที่่� 5) บััตรเต็็มทั้้�งสองรอบ จำนวนผู้�ชมทั้้�งสิ้้�นกว่่า 300 คน พร้้อมการเสวนาหลัังการแสดง ซึ่่�ง

ผู้้�ชมกลุ่่�มนี้้�นัับเป็็นหนููทดลองกลุ่่�มแรกที่่�ชมการแสดง ทํําให้้ทีีมงานทุกุฝ่่ายเห็น็การตอบรัับของผู้้�ชมระหว่่างการ

แสดงจริิง และนํํามาปรัับปรุุงแก้้ไขสํําหรัับการเตรีียมการแสดงในที่่�อื่่�นต่่อไป เสีียงตอบรัับจากผู้�ชมเป็็นไปด้้วยดีี 

ดัังตััวอย่่างความคิิดเห็็นจากแบบสอบถาม (Drama Arts Chula 2018) ต่่อไปนี้้�
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•  เป็็นตััวอย่่างผลงานร่่วมสร้้างสรรค์์ที่่�มีีประโยชน์์ในการเรีียนการสอนมาก 

•  ต้้องการให้้เกิิดการทํํางานแบบนี้้�อีีกในอนาคต

•  ทํําให้้เห็น็การทํํางานร่่วมกัันของผู้้�ร่่วมงานต่่างวััฒนธรรมที่่�น่่าสนใจมาก แม้้ว่่างานอาจจะมีีข้้อจํํากััดมากมาย 

ก็ส็ร้้างสรรค์์ได้้อย่่างน่่าปรบมืือ 

•  ตอนที่่�ฟัังเสวนาแล้้วทราบว่่าส่่วนที่่�ทํํางานร่่วมกัันใช้้เวลาเพีียงไม่่ถึึงสััปดาห์์ก็ทึ่่�งมาก เวลาทํํางานจํํากััด ดููแล้้ว

แทบเป็็นไปไม่่ได้้เลย แม้้ว่่าผลงานจะยัังไม่่สมบููรณ์์ร้้อยเปอร์์เซ็็นต์์ แต่่สามารถทํํางานออกมาได้้ขนาดนี้้� ก็น่่าประทัับ

ใจมาก

รูปูที่่� 5 ตััวอย่่างภาพการแสดง และการเสวนาหลัังการแสดง
(© Chatchadaphan Sangangam 12/09/2018)
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3.2 เตรีียมทััวร์์การแสดงที่่�ประเทศอิินโดนีีเซีีย

หลัังจากที่่�แสดงที่่�ประเทศไทยเรีียบร้้อยแล้้ว ได้้วางแผนสํําหรัับการไปแสดงยัังประเทศอิินโดนีีเซีีย โดยได้้หารืือ

ถึึงการบริิหารสััมภาระอุปกรณ์์การแสดงต่่าง   ซึ่่�งในส่่วนของอุปกรณ์์ของชุดการแสดงแต่่ละประเทศ แต่่ละสถาบััน

รัับผิิดชอบนํําไปเอง ส่่วนอุปกรณ์์ของการแสดงชุดที่่� 3 ซึ่่�งเป็็นเก้้าอี้้�กลมจํํานวน 12 ตััวได้้ประสานงานขอให้้ทาง

เจ้้าภาพช่่วยจััดซื้้�อให้้ใกล้้เคีียงตามแบบที่่�ส่่งไป เพื่่�อลดภาระในการขนสััมภาระลง

ส่่วนของงานเทคนิิคต่่าง ๆ ทางฝ่่ายเทคนิิคได้้ประสานงานกัับทางประเทศเจ้้าภาพ  แต่่เจ้้าภาพไม่่ค่่อยสื่�อสาร

และไม่่ตอบกลัับอีีเมลในประเด็็นที่่�สอบถามไป ทํําให้้ผู้�อํํานวยการแสดงต้้องคุยกัับทีีมงานทุกฝ่่าย เพื่่�อวางแผน

รัับมืือหากเม่ื่�อเดิินทางไปถึึงแล้้ว อุปกรณ์์เทคนิิคต่่าง ๆ ที่่�ทางเจ้้าภาพจััดหามาให้้นั้้�นไม่่เป็็นไปตามที่่�แจ้้งไว้้ จะ

แก้้ปััญหาหน้้างานอย่่างไร โดยทางทีีมเทคนิิคเห็็นว่่าจะเตรีียมอุปกรณ์์ที่่�จํําเป็็นเท่่าที่่�สามารถนํําไปได้้ เพ่ื่�อให้้

สามารถทํํางานได้้อย่่างราบรื่�นที่่�สุุด

นอกจากการสื่่�อสารกัับเจ้้าภาพในส่่วนของโปรดัักชัันแล้้ว ยัังต้้องสื่�อสารเรื่่�องการเดิินทาง การนััดหมายต่่าง ๆ 

เม่ื่�อไปถึึงประเทศเจ้้าภาพ เรื่่�องที่่�พััก การกิินอยู่่� กฎระเบีียบการเดิินทางเข้้าประเทศ ฯลฯ เพื่่�อให้้ทีีมงานทุกุคน 

สะดวกสบายที่่�สุุดในการเดิินทางไปทํํางาน รวมถึึงการสื่ ่�อสารกัับทีีมอาจารย์์และนิิสิิตที่่�จะต้้องเดิินทางไปจััด

แสดง จะเห็็นได้้ว่่า “การสื่�อสาร” เป็็นกุุญแจที่่�สํําคััญมากในขั้้�นตอนนี้้� ไม่่ว่่าจะเป็็นการสื่�อสารภายในทีีมคณะ

ทํํางานเอง หรืือการสื่�อสารกัับทีีมเจ้้าภาพการจััดงาน ซึ่่�งหากฝ่า่ยใดฝ่า่ยหนึ่่�งไม่่ตอบรัับการสื่�อสารนั้้�น ก็ย่่อมทํํา

ให้้งานสะดุด ไม่่ราบรื่�นวางแผนต่่อไม่่ได้้ และเดิินหน้้าต่่อไปได้้ยาก

3.3 จััดแสดงที่่�ประเทศอิินโดนีีเซีีย

เมื่่�อเดิินทางถึึงเมืืองยอกยากาตาร์์ ผู้�อํํานวยการแสดงได้้สื่�อสารกัับทางเจ้้าภาพ เร่ื่�องการขอพููดคุยเกี่่�ยวกัับ

การเตรีียมงานในโรงละคร เพราะมีีกํําหนดแสดงในวัันรุ่่�งขึ้้�น และมีีเวลาเตรีียมงานเทคนิิคและซ้้อมบนเวทีี

เพีียง 6 ชั่่�วโมง แต่่ปััญหาที่่�เกิิดขึ้้�นคืือ ทางผู้�ประสานงานการใช้้โรงละครไม่่มาในวัันที่่�เดิินทางไปถึึง และผู้�

ดููแลทีีมเราเป็็นนัักศึึกษาที่่�ไม่่สามารถช่่วยอะไรได้้ นอกจากปรากฏตััวให้้อุ่่�นใจและนััดหมายเวลาว่่าพรุ่่�งนี้้�จะ

เริ่่�มเข้้าใช้้โรงละครได้้ตั้้�งแต่่กี่่�โมง ซึ่่�งเป็็นสถานการณ์์ที่่�ไม่่ได้้รัับคํําตอบใด ๆ ไม่่สามารถได้้รัับการยืืนยัันใด ๆ 

จากทางเจ้้าภาพว่่าอุุปกรณ์์ที่่�ขอให้้ทางเจ้้าภาพจััดเตรีียม สรุุปว่่าได้้หรืือไม่่ ทีีมงานทุุกคนจึึงได้้หารืือกัันเพื่่�อ

วางแผนรัับมืือสิ่่�งไม่่คาดคิิดที่่�อาจจะเกิิดขึ้้�น ในฐานะผู้�อํํานวยการแสดงก็พยายามวางแผนอุดรููรั่่�วต่่าง ๆ ใน

การจััดการของทางเจ้้าภาพที่่�จะไม่่ให้้กระทบการเตรีียมงานของฝ่่ายโปรดัักชัันที่่�มีีเวลาจํํากััดมาก และด้้วย

สััมภาระจํํานวนมาก กอปรกัับสถานที่่�แสดงอยู่่�ห่่างจากโรงแรมที่่�พััก และไม่่ได้้รัับการยืืนยัันจากเจ้้าภาพว่่า

จะมีีรถมาช่่วยขนสััมภาระการแสดงไหม เลยได้้ตััดสิินใจโทรเช่่ารถแท็กซี่่� เพื่่�อเหมาให้้มาช่่วยขนสััมภาระและส่่ง

ทีีมงาน พร้้อมรออยู่่�ที่่�โรงละครหากมีีกรณีีที่่�อุปุกรณ์์ที่่�ขอไว้้แล้้วเจ้้าภาพไม่่ได้้จััดหาให้้ เช่่น เก้้าอี้้� 12 ตััว เป็็นต้้น 

จะได้้ให้้รถออกมาหาซื้้�อได้้ทัันใช้้ในการแสดง
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วัันรุ่่�งขึ้้�นทุกุอย่่างเป็็นไปตามแผน จากการที่่�ได้้เช่่ารถแท็ก็ซี่่�มารัับทีีมงานและช่่วยขนสััมภาระ ทำให้้สามารถเข้้า

ใช้้โรงละครได้้ตามเวลาที่่�วางแผนไว้้ เมื่่�อได้้พบกัับทางทีีมโรงละครก็เพิ่่�งได้้เห็็นว่่าทางเจ้้าภาพหาเก้้าอี้้�ไว้้ให้้ 12 ตััว

เรีียบร้้อย และอุปุกรณ์์เทคนิิคต่่าง   ก็จััดเตรีียมไว้้เป็็นไปตามที่่�แจ้้งมาพอสมควร ทีีมงานจึึงสามารถเริ่่�มการทำงาน

ได้้ทัันทีี  เวลากว่่าหกชั่่�วโมงผ่่านไปเร็็วมาก ทุุกคนเร่่งมืือเตรีียมซ้้อมการแสดงกัันอย่่างไม่่คิิดชีีวิิต แน่่นอนว่่าใน

ระหว่่างการทำงานมีีการกระทบกระทั่่�งทางอารมณ์์กัันบ้้าง แต่่ทุุกอย่่างก็็สามารถจััดการได้้ทัันเวลาและได้้เปิิด

แสดงจํํานวน 2 รอบ โดยเสีียงตอบรัับจากผู้้�ชม คณาจารย์์ และนัักเรีียนการแสดงจากสถาบัันการแสดงต่่าง ๆ 

ในภููมิิภาคเอเชีียแปซิิฟิก กว่่า 200 คน ต่่างให้้ความสนใจในการทํํางานร่่วมกัันระหว่่าง จุฬุาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย 

กัับ TNUA นอกจากเสีียงชื่่�นชมในการแสดงแล้้ว ในที่่�ประชุมุเครืือข่่าย Asia Pacific Bond of Theatre School 

ทีีมผู้้�บริิหารจากสถาบัันการแสดงหลาย ๆ ท่่านยัังได้้พููดถึึงโครงการร่่วมสร้้างสรรค์์นี้้�เป็็นหนึ่่�งในวาระการประชุมุ 

โดยยกเป็็นตััวอย่่างความร่่วมมืือในการแลกเปลี่่�ยนเรีียนรู้้�ระหว่่างประเทศเครืือข่่ายที่่�ดีียิ่่�ง และสมควรสนัับสนุนุ

ให้้แต่่ละสถาบัันสร้้างความร่่วมมืือในลัักษณะนี้้�ต่่อไปในอนาคต

3.4 เตรีียมทััวร์์การแสดงที่่�ประเทศสาธารณรััฐจีีน (ไต้้หวััน)

หลัังจากการแสดง ณ ประเทศอิินโดนีีเซีีย นิิสิิตสองสถาบัันต่่างแยกย้้ายกลัับประเทศ โดยจะมีีเวลาเตรีียม

ตััวอีีกหนึ่่�งเดืือนก่่อนที่่�จะมาแสดงร่่วมกัันอีีกครั้้�งที่่�ไต้้หวััน ซึ่่�งในขั้้�นตอนนี้้� ผู้�อํํานวยการแสดงทํําหน้้าที่่�วางแผน

และเข้้าไปตามงานการซ้้อม รวมถึึงสื่�อสารกัับทางเจ้้าภาพ และดํําเนิินการเร่ื่�องเอกสารสััญญาการทํํางาน

ต่่าง ๆ แจ้้งข้้อมููลการเดิินทาง การนััดหมายรัับส่่ง การกิินอยู่่�ที่่�จะเกิิดขึ้้�น เพื่่�อให้้การเดิินทางไปทํํางานของ

ทีีมเป็็นไปอย่่างราบรื่�น ซึ่่�งได้้มีีการตกลงเร่ื่�องตารางการใช้้โรงละคร และการเตรีียมอุปกรณ์์เทคนิิค การทํํา

งานที่่� TNUA นัับได้้ว่่าราบรื่�นมาก เนื่่�องจากทางทีีม TNUA ทราบดีีอยู่่�แล้้วว่่าการแสดงเป็็นแบบใด ต้้องเต

รีียมอะไรอย่่างไร ทํําให้้มีีการสื่�อสารความเข้้าใจกัับทางเจ้้าหน้้าที่่�เทคนิิคของโรงละครเป็็นอย่่างดีี เม่ื่�อไป

ถึึงสามารถเริ่่�มงานได้้ตามแบบแผน และทางเจ้้าภาพก็็สามารถจััดสรรเวลาในการซ้้อมในโรงละครให้้อย่่าง

เหมาะสม

3.5 การแสดงที่่� Kuandu Arts Festival ประเทศสาธารณรััฐจีีน (ไต้้หวััน)

สองรอบการแสดงที่่� TNUA สํําเร็็จลงได้้ด้้วยดีี (รููปที่่� 6) แม้้ผู้�ชมจะไม่่เต็็มโรงแต่่ก็หนาตาพอสมควร ความน่่าสนใจ

ของการแสดงที่่�นี่่�คืือ ผู้�ชมส่่วนใหญ่่เป็็นชาวไต้้หวััน และการเสวนาหลัังการแสดงก็มีีประเด็็นที่่�น่่าสนใจไม่่น้้อย สิ่่�ง

ที่่�น่่าสนใจคืือความคิิดเห็น็ของผู้้�ชมจะเป็็นเชิิงการเปรีียบเทีียบการแสดงของสองประเทศว่่า ใครดีีกว่่า ใครเจ๋๋งกว่่า

กัันในทางการสร้้างสรรค์์งาน มากกว่่าการมองที่่�คุณุค่่าของความร่่วมมืือที่่�อาจารย์์และนิิสิิตจากทั้้�งสองสถาบัันได้้

มาร่่วมมืือสร้้างชิ้้�นงานร่่วมกััน ซึ่่�งจากการพููดคุยกัับทางทีีมไต้้หวััน ทํําให้้สรุปได้้ว่่า สิ่่�งนี้้�สะท้้อนลัักษณะของสัังคม

ศิิลปะของไต้้หวัันที่่�มีีการแข่่งขัันสููงมาก การมองเชิิงเปรีียบเทีียบจึึงเป็็นเร่ื่�องปกติิ
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ขั้้�นตอนที่่� 4: การจััดการหลัังการจััดแสดง (Post-production Period)

4.1 ปิดการแสดงอย่่างเป็็นทางการที่่�ประเทศสาธารณรััฐจีีน (ไต้้หวััน)

หลัังจบการแสดง ได้้มีีการจััดการเรื่่�องสััมภาระอุุปกรณ์์การแสดงต่่าง ๆ จนเสร็็จเรีียบร้้อย และจััดการประชุุม

สรุุปงานระหว่่างทีีมงานจากทั้้�งสองสถาบััน เมื่่�อวัันที่่� 13 ตุุลาคม 2561 ณ Department of Theatre Arts, 

Taipei National University of the Arts ประเทศสาธารณรััฐจีีน (ไต้้หวััน) ทุกฝ่่ายเห็็นพ้้องต้้องกัันว่่าโครงการ

ร่่วมสร้้างสรรค์์นี้้�เป็็นประโยชน์์ต่่อการพััฒนาการเรีียนรู้้�ของนิิสิิตและคาดหวัังให้้เกิิดการผลัักดัันในเชิิงนโยบาย 

โดยอาจารย์์หััวหน้้าภาควิิชาฯ ของทาง TNUA (Thamkulangkool 2018) ได้้เสนอแนวคิิด “ควรมีีการเทีียบ

รูปูที่่� 6 หน้้าปกสููจิิบััตรการแสดง ณ Kuandu Arts Festival, Taipei National University of the Arts, Taiwan 
(source: TNUA 2018) 
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โอนหน่่วยกิิต หรืือการกํําหนดวิิชาใหม่่ ให้้นิิสิิตที่่�เข้้าร่่วมโครงการสามารถได้้หน่่วยกิิตเป็็นวิิชาเรีียนด้้วย” จะช่่วย

ให้้เห็็นภาพความร่่วมมืือในอนาคตที่่�เป็็นรููปธรรมมากขึ้้�น

ทั้้�งนี้้� นัักศึึกษาที่่�ดููแลงานฉากของไต้้หวัันได้้สะท้้อนในมุุมมองสำหรัับการปรัับปรุุงงานในครั้้�งต่่อ ๆ ไปเกี่่�ยวกัับ

ประเด็็นเรื่่�องการสื่่�อสารว่่า “ก่่อนมาทำงานร่่วมกััน อยากมีีโอกาสได้้รู้้�จัักกัันมากกว่่านี้้� ได้้สื่่�อสารกัันมากกว่่านี้้� 

น่่าจะทำให้้เมื่่�อถึึงขั้้�นตอนการทำงานร่่วมกัันสามารถดำเนิินการได้้มีีประสิิทธิิภาพยิ่่�งขึ้้�น” (Thamkulangkool 

2018) รวมถึึงนัักศึึกษาที่่�เป็็นผู้้�กำกัับของทางไต้้หวััน ได้้เสนอแนะว่่า “ควรเพิ่่�มระยะเวลาในการสร้้างสรรค์์งาน

ร่่วมกัันให้้มากขึ้้�น เพราะครั้้�งนี้้�เวลาจำกััดเกิินไป” (Thamkulangkool 2018) ในประเด็็นนี้้�ทางอาจารย์์ผู้�กำกัับ

ทั้้�งฝ่่ายไทยและไต้้หวัันก็เ็ห็น็พ้้องด้้วยเช่่นกััน ซึ่่�งทางอาจารย์์หััวหน้้าภาควิิชาฯ ของทางไต้้หวัันได้้ให้้ทรรศนะกัับ

ผู้้�วิิจััยหลัังการประชุมสรุปุงานกัับนิิสิิตนัักศึึกษาในวัันเดีียวกัันได้้เสริิมในประเด็็นนี้้�ว่่า “ในครั้้�งต่่อไปเราอาจจะต้้อง

วางแผนหางบประมาณให้้มากขึ้้�นเพื่่�อที่่�จะสามารถขยายระยะเวลาในช่่วงของการสร้้างงานร่่วมกัันให้้มากขึ้้�น” 

(Chang 2018, Onsite Discussion)

อย่่างไรก็ดีี นิิสิิตที่่�ร่่วมโครงการทุกคนให้้ความเห็็นว่่าตนมีีพััฒนาการไปในทางที่่�ดีีขึ้้�น ทั้้�งในแง่่ของการทํํางานร่่วม

กัับผู้้�อื่่�น ซึ่่�งในจุดนี้้�ทางหััวหน้้าภาควิิชาฯ ของทางไต้้หวัันก็ไ็ด้้สะท้้อนผ่่านการถกประเด็น็กัับผู้�วิิจััยว่่า “เห็น็การ

เปลี่่�ยนแปลงในแง่่ของทััศนคติิการทำงานเชิิงบวกของนัักศึึกษาไต้้หวัันที่่�ร่่วมโครงการ และมีีทัักษะทางสัังคมที่่�ดีี

กว่่าตอนก่่อนเข้้าร่่วมโครงการ” (Chang 2018, Onsite Discussion) และนัักศึึกษาจากไต้้หวััน ก็ได้้แสดงความ

เห็น็ต่่อการเข้้าร่่วมโครงการไปในทิิศทางเดีียวกััน ดัังนี้้� “โครงการนี้้�ฝึึกการเปิิดใจยอมรัับและยืืดหยุ่่�นกัับสถานการณ์์

เฉพาะหน้้า และหาทางออกที่่�เหมาะสมที่่�สุุด” (Thamkulangkool 2018) ทั้้�งนี้้� ผู้�บริิหารจากทั้้�งสองสถาบััน ต่่าง

มุ่่�งหวัังให้้เกิิดโครงการในลัักษณะนี้้�อีีกในอนาคต

6. ผลการวิิจััย: สัังเคราะห์์องค์์ความรู้�การอํํานวยการแสดงผลงานร่่วมสร้้างสรรค์์กัับผู้�ร่่วมงานต่่างวััฒนธรรม

การอํํานวยการแสดงผลงานร่่วมสร้้างสรรค์์ (Collaborative Theatre Production) กัับผู้้�ร่่วมงานต่่าง

วััฒนธรรมนั้้�น หากนิิยามให้้กระชัับความจะกล่่าวได้้ว่่า “การสร้้างสภาวะแวดล้้อมให้้เอื้้�อต่่อการ สร้้างสรรค์์

งานกัับผู้้�ร่่วมงานต่่างวััฒนธรรม พร้้อมเรีียนรู้้� และเปิิดใจให้้กัับความแตกต่่างซึ่่�งกัันและกััน ผ่่านการบริิหาร

จััดการควบคุุมดููแลคุณภาพการแสดงในภาพรวม และสามารถส่่งผ่่านสารจากการแสดงนั้้ �น  ๆ สู่่ �สายตา 

สาธารณะได้้อย่่างมีีประสิิทธิิภาพ”

โดยหากพิิจารณารายละเอีียด จากการ ปฏิิบััติิการอำนวยการแสดงผลงานร่่วมสร้้างสรรค์์ระหว่่างอาจารย์์และ

นิิสิิตจากสองประเทศ ดัังที่่�อธิิบายไว้้ในขั้้�นตอนการวางแผน และการดำเนิินการในหััวข้้อกระบวนการวิิจััยข้้างต้้น

แล้้วนั้้�น ผู้้�วิิจััยสามารถสัังเคราะห์์องค์์ความรู้้�เพื่่�อตอบโจทย์์วิิจััย ข้้อที่่� 1 ว่่า “โครงสร้้างการบริิหารจััดการในการ

อำนวยการแสดงที่่�มีีประสิิทธิิภาพ ควรเป็็นอย่่างไร” ได้้ดัังนี้้�
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ผลวิิจััยสามารถแยกมิิติิของการบริิหารจััดการได้้เป็็น 3 มิิติิ ได้้แก่่

1. บริิหารการผลิิตการแสดง (Production Management) ประกอบด้้วยการบริิหารใน 2 ส่่วน ได้้แก่่ การบริิหาร

การสร้้างสรรค์์ และการบริิหารการนํําเสนอผลงาน ดัังนี้้�

1.1 การบริิหารการสร้้างสรรค์์ (Creative Process Management) จะแบ่่งได้้เป็็น 3 ขั้้�นตอน ได้้แก่่

1.1.1) การคััดเลืือกทีีมงานฝ่่ายต่่าง ๆ (Creative Team Recruitment) 

1.1.2) การระดมสมองวางแนวทาง และเนื้้�อหาการสร้้างสรรค์์ (Concept & Content Brainstorming) 

1.1.3) การสนัับสนุนการผลิิตในทุกขั้้�นตอน (Production Support) ซึ่่�งในส่่วนนี้้� จะแยกย่่อยเป็็นการสนัับสนุน

เชิิงกายภาพ ไม่่ว่่าจะเป็็นอุปุกรณ์์ที่่�จํําเป็็นสํําหรัับการสร้้างสรรค์์ต่่าง ๆ และการสนัับสนุนุในทางจิิตใจ การสร้้าง

ขวััญและกํําลัังใจให้้ทีีมงานทุกฝ่่ายสามารถมีีสุขภาวะทางจิิตใจที่่�เข้้มแข็งและพร้้อมทุ่่�มเทให้้กัับกระบวนการ

สร้้างสรรค์์อย่่างเต็็มที่่�

1.2 บริิหารการนํําเสนอผลงาน (Presentation Management) เป็็นการนํําผลงานเผยแพร่่สู่่�สาธารณะ มีีการ

ทํํางานใน 4 ส่่วนหลััก ดัังนี้้�

1.2.1) การจััดหาและติิดต่่อสถานที่่�จััดแสดง (Venue Dealing) การพิิจารณาเงื่่�อนไขของงานแสดงเพื่่�อหาพื้้�นที่่�

แสดงที่่�เหมาะสม 

1.2.2) การประชาสััมพัันธ์์และการตลาด (PR & Marketing) เป็น็วิิธีีการหาทางเข้้าถึึงกลุ่่�มเป้้าหมายที่่�เป็็นผู้้�ชม 

กระทํําการใด ๆ ให้้กลุ่่�มเป้้าหมายสนใจและตััดสิินใจที่่�จะสํํารองบััตรการแสดง ลงทุุนเวลาและค่่าใช้้จ่่ายต่่าง ๆ 

เพื่่�อมาชม

1.2.3) การจััดการบััตรและการสํํารองบััตร (Ticketing & Box Office) สร้้างช่่องทางและการอํํานวยความสะดวก

ต่่าง ๆ ในการสํํารองบััตรให้้กัับผู้�ชม

1.2.4) การจััดการผู้�ชม (Audience Management) การอํํานวยความสะดวกผู้�ชมในทุกขั้้�นตอน ตั้้�งแต่่การสื่�อสาร

ข่่าว การตอบข้้อซัักถามผ่่านช่่องทางการสื่่�อสารต่่าง ๆ การดููแลผู้้�ชมขณะที่่�มาชมการแสดง จนกระทั่่�งเดิินทาง

กลัับ

2. ดููแลงบประมาณและจััดหาแหล่่งทุน (Budget & Funding Management) การดููแลงบประมาณจะต้้องมีีการ

วางแผนประเมิินงบที่่�จํําเป็็นต้้องใช้้ จากนั้้�นก็จ็ะเป็็นการดํําเนิินการหาแหล่่งทุนุสนัับสนุนุ โดยในการวางแผนการ

เงิิน และควบคุมการใช้้จ่่ายนั้้�น จํําเป็็นต้้องคํํานึึงถึึงปัจจััยของความเป็็นไปได้้ในการสร้้างสรรค์์ และความสมเหตุุ

สมผลของการใช้้จ่่ายเงิิน โดยจะแบ่่งออกเป็็น 3 ส่่วนหลัักๆ ได้้แก่่
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2.1 งบประมาณงานสร้้างสรรค์์ (Creative Budget) หมายถึึง ค่่าอุปกรณ์์ของทุกฝ่่ายงานสร้้างสรรค์์ ค่่าเช่่าห้้อง

ซ้้อม ค่่าตอบแทนทีีมสร้้างสรรค์์ฝ่่ายต่่าง ๆ ค่่าลิิขสิิทธิ์์�บทละคร ดนตรีี ฯลฯ หรืือค่่าใช้้จ่่ายใด ๆ ที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับ

การสร้้างสรรค์์งาน

2.2 งบ ประมาณสวััสดิิการต่่าง ๆ ( Hospitality Budget)  เป็็นงบเพื่่�อสุุขภาวะความเป็็นอยู่่�ของทีีมงานทุุกคน 

อาหาร เครื่�องดื่�ม ยารัักษาโรค และค่่าใช่่จ่่ายอื่�น ๆ ที่่�เกี่่�ยวข้้อง

2.3 งบประมาณเพื่่�อการสััญจรละคร (Project Touring Budget) อาทิิ ค่่าเดิินทางต่่าง ๆ 

ค่่าประกัันการเดิินทาง ค่่าวีีซ่่า ค่่าตรวจโรค (กรณีีที่่�ต้้องใช้้ขอวีีซ่่า) ค่่าที่่�พััก ฯลฯ

3. การบริิหารตััวโครงการ (Project Management) ภายใต้้การบริิหารการผลิิตผลงานสร้้างสรรค์์นั้้�น จะมีีมิิติิ

ของการบริิหารหลายส่่วนที่่�ทัับซ้้อนกัันอยู่่�และมัักเป็็นการบริิหารงานที่่�เกิิดขึ้้�นควบคู่่�กัันไปเสมอ ซึ่่�งมิิติิของการ

บริิหารโครงการ ก็เ็ป็็นอีีกมิิติิหนึ่่�งที่่�ทัับซ้้อนอยู่่� และเป็็นเหมืือนร่่มใหญ่่ที่่�ครอบคลุมทุกส่่วนไว้้ด้้วยกััน โดยจะเป็็นการ

บริิหารในเชิิงของการควบคุมคุณภาพในส่่วนงานต่่าง ๆ จำแนกได้้ดัังนี้้�

3.1 การควบคุมคุณภาพโครงการ (Project Quality Control) 

3.2 ควบคุมคุณภาพงานสร้้างสรรค์์ (Production Quality Control) 

3.3 ควบคุมคุณภาพการใช้้งบประมาณ (Budget Usage Quality Control)

การควบคุมุคุณุภาพทั้้�งสามส่่วนนี้้� จะเป็็นไปตามการตั้้�งเกณฑ์์ในการประเมิินผลการทำงานในแต่่ละโครงการ เช่่น

อาจจะวััดจากจำนวนผู้้�ชมที่่�มาชมการแสดง ยอดรายรัับจากการ ขายบััตร กระแสตอบรัับจาก สื่  ่�อมวลชนและ�

ผู้้�ชม การบริิหารงบประมาณที่่�ต้้นทุนุการผลิิตต่่ำแต่่ได้้ผลกำไรสููง ฯลฯ และยัังหมายรวมถึึงการหาทางที่่�จะต่่อย

อดโครงการต่่อไปในอนาคตอีีกด้้วย

นอกจากนี้้� ข้้อสรุปุที่่�สามารถตอบโจทย์์วิิจััยในข้้อที่่� 2 ว่่า “อะไรคืือปัจจััยสำคััญในการทำงานอำนวยการแสดง 

เมื่่�อต้้องทำงานร่่วมกัับผู้้�ร่่วมงานที่่�มาจากต่่างวััฒนธรรม” นั้้�น หากพิิจารณาขั้้�นตอนการทํํางานข้้างต้้นจะเห็น็ได้้

ว่่า มิิติิของการบริิหารการอํํานวยการแสดง ทั้้�ง 3 ส่่วนที่่�กล่่าวมาข้้างต้้นนั้้�น ทัักษะความฉลาดทางวััฒนธรรมเป็น็

ปััจจััยสำคััญที่่�เข้้ามามีีบทบาทอยู่่�ในการบริิหารจััดการในทุกขั้้�นตอน ไม่่ว่่าในขั้้�นตอนการบริิหารแต่่ละมิิติิจะทัับ

ซ้้อนกัันเพีียงไร ทัักษะการดํําเนิินการอย่่างมีีความฉลาดทางวััฒนธรรมก็็เป็็นทัักษะจำเป็็นที่่�ผู้้�อำนวยการแสดง

ขาดไม่่ได้้ กล่่าวคืือ ผู้�อำนวยการแสดงต้้องมีีความรู้�ความเข้้าใจในวััฒนธรรมของฝ่่ายตรงข้้าม มีีสติิสััมปชััญญะใน

การปฏิิบััติิต่่อกัันและกัันอย่่างเคารพในความเป็็นมนุษย์์ร่่วมกััน และคํํานึึงถึึงผู้้�ร่่วมงานที่่�มาจากบริิบททางวััฒนธรรม

การทำงานที่่�แตกต่่าง การเปิิดใจพร้้อมเรีียนรู้้� เข้้าถึึงเข้้าใจซึ่่�งกัันและกััน พร้้อมปรัับตััว ให้้พื้้�นที่่�กัับความคิิดเห็น็

ที่่�มาจากพื้้�นฐานทางสัังคมที่่�แตกต่่าง ไม่่ว่่าจะเป็็นการสื่�อสารระหว่่างกััน ทั้้�งทางวาจา ภาษาท่่าทาง การสื่�อสาร

ผ่่านอีีเมล หรืือผ่่านสื่�อสัังคมออนไลน์์ต่่าง ๆ ล้้วนต้้องคํํานึึงถึึงทั้้�งสิ้้�น



ปีีที่่� 14 ฉบัับท่ี่� 1 มกราคม - มิิถุุนายน 2566162

การพััฒนาทัักษะความฉลาดทางวััฒนธรรม เป็็นกระบวนการที่่�เกิิดขึ้้�นตลอดระยะเวลาการทํํางานร่่วมกััน เป็็น

สภาวะที่่�ผู้้�อํํานวยการแสดงเองต้้องฝึกึตนให้้มีีความไวต่่อการรัับรู้้� การอ่่านบรรยากาศการทํํางานในขณะนั้้�น การ

อ่่านใจของผู้�ร่่วมงาน ณ สถานการณ์์ที่่�อยู่่�ตรงหน้้า แล้้วสามารถชี้้�แนะ ชี้้�นํํา หรืือปล่่อยให้้เกิิดการปะทะสัังสรรค์์

ทางความคิิด  เพื่่�อค้้นหาทางออกในกระบวนการสร้้างสรรค์์ ภายใต้้การคาดการณ์์ความเสี่่�ยงอัันอาจจะเกิิดขึ้้�น 

และมีีแผนรัับมืือกัับความเสี่่�ยงต่่าง ๆ นั้้�น เป็็นการเรีียนรู้้�อัันมีีค่่าที่่�เกิิดขึ้้�นตลอดการทํําโครงการนี้้� ซึ่่�งหากผู้้�อํํานวย

การแสดงไม่่เปิิดใจ ไม่่ยอมเปิิดประสาทสััมผััสทุกุส่่วนให้้เปิิดรัับ เรีียนรู้้� เข้้าใจ และปรัับตััวในการฝึกฝนสร้้างทัักษะ

ความฉลาดทางวััฒนธรรมนี้้� การดํําเนิินการร่่วมสร้้างสรรค์์การแสดงนี้้� จะไม่่สามารถผลัักดัันให้้โครงการนี้้�ประสบ

ผลสํําเร็็จได้้อย่่างแน่่นอน โดยองค์์ความรู้�ตามที่่�ได้้สัังเคราะห์์มาข้้างต้้น สามารถสรุปออกมาเป็็นรููปที่่� 7 ดัังนี้้�

รูปูที่่� 7 โครงสร้้างการทำงานอำนวยการแสดงผลงานร่่วมสร้้างสรรค์์กัับผู้�ร่่วมงานต่่างวััฒนธรรม
(© Piyawat Thamkulangkool 15/01/2019)



163

7. บทสรุป และข้้อเสนอแนะ: บทเรีียนและการเรีียนรู้�ที่่�ค้้นพบในฐานะผู้�วิิจััย

นอกจากองค์์ความรู้�ในการอํํานวยการแสดงผลงานร่่วมสร้้างสรรค์์กัับผู้�ร่่วมงานต่่างวััฒนธรรม ดัังที่่�ได้้สัังเคราะห์์

ออกมานั้้�น ในฐานะผู้้�วิิจััยได้้เกิิดข้้อสัังเกตจากกระบวนการทํํางานกัับอาจารย์์และนิิสิิตจากทั้้�งสองสถาบััน โดย

สามารถประมวลบทเรีียนและการเรีียนรู้�ได้้ดัังนี้้�

การให้้เกีียรติิ เคารพในฐานะเพื่่�อนมนุษย์์ ภายใต้้การมองหาจุดร่่วมของการเป็็นพลเมืืองโลกเดีียวกัันเป็็นสิ่่�งสํําคััญ

ยิ่่�ง เพราะในที่่�สุุดแล้้วเป้้าหมายของการทํํางานร่่วมสร้้างสรรค์์ คืือการสร้้างวาระให้้ทีีมงานจากทั้้�งสองประเทศได้้

เกิิดการแลกเปลี่่�ยนเรีียนรู้�กััน การเบลอความเป็็นไทย และความเป็็นไต้้หวััน แต่่เคารพในอััตลัักษณ์์ซ่ึ่�งกัันและกััน 

และเช่ื่�อมโยงการยอมรัับซ่ึ่�งกัันและกัันในฐานะเป็็นพลเมืืองโลก เป็็นวิิธีีการหนึ่่�งที่่�ช่่วยให้้สถานการณ์์การทํํางาน

ที่่�ต้้องมีีการปะทะระหว่่างความต่่างนี้้� คลี่่�คลายได้้ ซึ่่�งในฐานะผู้้�อํํานวยการแสดง การพยายามหาจุดุเชื่่�อมต่่อร่่วม

กััน และสร้้างสภาวะให้้เหมาะสมที่่�ทุกุคนจะรู้�สึึกปลอดภััย และกล้้าออกจากความยึึดติิดในตััวตนและความคุ้้�น

ชิินเดิิม ๆ กล้้าเปิิดใจและยอมรัับจุดุร่่วมนี้้� ทำให้้เห็น็ว่่าการนำทัักษะความฉลาดทางวััฒนธรรมมาปรัับใช้้ เป็็นสิ่่�ง

จำเป็็นสำหรัับผู้�อํํานวยการแสดงที่่�ต้้องทํํางานกัับผู้�ร่่วมงานต่่างวััฒนธรรม

จากกระบวนการที่่�เกิิดขึ้้�นตลอดสองเดืือนนี้้� นิิสิิตจากทั้้�งสองสถาบัันมีีการเปลี่่�ยนแปลงในเชิิงพฤติิกรรม และพััฒนา

ทัักษะการทำงานในทางที่่�ดีีขึ้้�น อย่่างกรณีีของนัักศึึกษาจากทางไต้้หวััน ในช่่วงแรกของการทำงาน ค่่อนข้้างจะ

พยายามแสดงความสามารถให้้โดดเด่่นและมีีอััตตาสููง หรืือแม้้แต่่ทางอาจารย์์ชาวไต้้หวัันเองก็ตาม ทำให้้การทํํา

งานในช่่วงแรกเป็็นเหมืือนการมาประชัันขัันแข่่งว่่าใครจะแน่่กว่่ากััน ซึ่่�งทำให้้ผู้้�วิิจััยและผู้้�กำกัับการแสดงฝั่่�งไทย 

ต้้องหารืือกัันว่่าจะจััดการกัับสภาวะนี้้�อย่่างไร  ในที่่�สุุดได้้เลืือกใช้้ความจริิงใจในการสื่่�อสารกัับทีีมไต้้หวััน การ

พยายามใช้้ทัักษะความฉลาดทางวััฒนธรรม ไม่่ว่่าจะเป็็นการเปิิดสมอง เปิิดใจ เปิิดประสาทการรัับรู้้�และเลืือกใช้้

ท่่าทีีการแสดงออกในสถานการ์์ณที่่�เหมาะสม ใช้้พลัังบวกในการเข้้าหาและสื่�อสารแบบตรงไปตรงมา ไม่่อ้้อมค้้อม 

เน้้นที่่�เนื้้�อหาการพููดคุยเพื่่�อจััดการปัญหาโดยไม่่ใช้้อารมณ์์ กล่่าวคืือ จริิงใจ ตรงไปตรงมา และใช้้เหตุุผลเป็็นที่่�ตั้้�ง 

ก็ส็ามารถช่่วยประคัับประคองสถานการณ์์การร่่วมงานให้้ราบรื่�นขึ้้�น ดัังหลายตััวอย่่างที่่�ยกไว้้ในกระบวนการทำงาน

ขั้้�นตอนที่่� 2 ส่่วนนิิสิิตไทยในช่่วงแรกของการทํํางานกัับทีีมไต้้หวัันจะค่่อนข้้างประหม่่า ไม่่มั่่�นใจในศัักยภาพของ

ตน ไม่่กล้้าแสดงความคิิด ด้้วยมีีทััศนคติิที่่�มองว่่านัักศึึกษาไต้้หวัันเก่่งกว่่า ทํําให้้ผู้้�กํํากัับการแสดงฝั่่�งไทยต้้องช่่วย

กระตุ้้�นให้้นิิสิิตเห็็นศัักยภาพในตนเองที่่�ไม่่ได้้ด้้อยไปกว่่าชาติิใดในโลก เป็็นการสร้้างทััศนคติิที่่�ให้้นิิสิิตศรััทธาใน

ตนเอง และเช่ื่�อมั่่�นในสิ่่�งที่่�ตนได้้ศึึกษาเรีียนรู้�มา

ความขััดแย้้งไม่่ได้้นํํามาซึ่่�งผลลััพธ์์ในแง่่ลบเสมอไป แต่่อยู่่�ที่่�การจััดการสถานการณ์์เฉพาะหน้้าอย่่างมีีทัักษะความ

ฉลาดทางวััฒนธรรม เป็็นเรื่่�องปกติิในการทํํางานกัับผู้้�ร่่วมงานต่่างวััฒนธรรมที่่�ความคิิดเห็น็อาจจะไม่่เห็น็ตรงกััน 

ซึ่่�งความขััดแย้้งเกิิดขึ้้�นได้้ตลอดเวลา การจััดการอย่่างมีีสติิ และมีีทัักษะรัับมืือ หาทางออกอย่่างมีีเหตุผุลก็ม็ีีความ

เป็็นไปได้้ แต่่ในบางครั้้�งการจััดการความขััดแย้้งนั้้�น จํําเป็็นต้้องมีีพื้้�นที่่�ให้้สิ่่�งที่่�แตกต่่าง สามารถดํํารงอยู่่�อย่่างคง

อััตลัักษณ์์ของตนภายใต้้ชายคาเดีียวกััน โดยไม่่จํําเป็็นต้้องหาทางให้้ฝ่่ายใดฝ่่ายหนึ่่�ง ประนีีประนอมเข้้าหา ก็็มีี

ความเป็็นไปได้้ ดัังกรณีีของการสร้้างสรรค์์ผลงานการแสดงร่่วมระหว่่างผู้�กำกัับการแสดงจากทั้้�งสองสถาบััน ใน
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องก์์ที่่� 3 ของการแสดง ที่่�ในตอนแรกทั้้�งสองท่่านมองว่่าน่่าจะกํํากัับการแสดงไปด้้วยกััน แต่่เม่ื่�อผ่่านกระบวนการ

ไปสัักระยะ เริ่่�มเห็น็แนวโน้้มของการทัับเส้้นของอััตลัักษณ์์ และความเห็น็ซึ่่�งกัันและกััน ทํําให้้ผู้้�กํํากัับการแสดง

ทั้้�งสองท่่านต่่างต้้องยอมถอยหลัังคนละก้้าว และเปิิดใจหารืือกัันอย่่างตรงไปตรงมา เพ่ื่�อแบ่่งส่่วนการทํํางานใน

ชุดุการแสดงให้้มีีความชััดเจนยิ่่�งขึ้้�น ว่่าส่่วนไหนใครจะดููแลเป็็นหลััก เหตุุการณ์์นี้้�สอดคล้้องกัับความเชื่่�อของผู้�วิิจััย

ที่่�ว่่า “คนขัับรถมีีได้้เพีียงคนเดีียวในการขัับรถแต่่ละครั้้�ง” หากเปรีียบผู้�กํํากัับการแสดงเหมืือนคนขัับรถ การมีีผู้�

กํํากัับสองคนในคราเดีียว อาจจะทํําให้้การเดิินทางนั้้�นไปไม่่ถึึงจุดุหมายได้้ ดัังนั้้�นกฎข้้อนี้้�อาจเป็็นสิ่่�งที่่�ต้้องคํํานึึง

ถึึงในการทํํางานร่่วมสร้้างสรรค์์ต่่อไปในอนาคต

อนึ่่�ง แม้้ว่่าทัักษะความฉลาดทางวััฒนธรรมจะเป็็นปัจจััยสำคััญในการทำงานร่่วมกัับผู้�ร่่วมงานต่่างวััฒนธรรม ใน

บางครั้้�งปัญหาที่่�เกิิดขึ้้�นก็อ็าจจะมีีตััวแปรอื่่�น ๆ เป็็นตััวกระตุ้้�นให้้เกิิดปัญหาด้้วยเช่่นกััน เช่่นที่่�ได้้ยกตััวอย่่างไว้้ใน

ขั้้�นตอนการสร้้างสรรค์์งานร่่วมกััน (ดููขั้้�นตอนที่่� 2.1) ที่่�อาจารย์์ชาวไต้้หวัันได้้ยกประเด็น็เรื่่�องข้้อจำกััดของเวลาที่่�

ทำให้้ผู้้�สร้้างสรรค์์งานมีีความกดดัันสููง หรืือเรื่่�องประเด็็นการสื่่�อสาร ที่่�นัักศึึกษาไต้้หวััน สะท้้อนออกมาในการ

ประชุมสรุปงาน ว่่าในช่่วงแรกอยากให้้มีีการสื่�อสารมากขึ้้�น ได้้มีีโอกาสมาเจอมารู้�จัักกัันก่่อนที่่�จะทำงานร่่วมกััน 

ซึ่่�งประเด็็นนี้้�ก็จ็ะโยงใยไปยัังประเด็็นของข้้อจำกััดด้้านงบประมาณอีีกด้้วย ตััวแปรเหล่่านี้้�สะท้้อนให้้เห็็นว่่า นอกจาก

การคำนึึงถึึงการมีีทัักษะความฉลาดทางวััฒนธรรมแล้้ว ในบางครั้้�งปัญหาที่่�เกิิดขึ้้�นในระหว่่างการทำงานก็อาจจะ

มีีส่่วนมาจากตััวแปรอื่�น ๆ เหล่่านี้้�ด้้วยเช่่นกััน ประเด็็นดัังกล่่าวนี้้�เป็็นบทเรีียนอัันล้้ำค่่าของผู้้�วิิจััยในครั้้�งนี้้� ที่่�ย้้ำ

เตืือนว่่าผู้้�อำนวยการแสดงมีีความจำเป็็นต้้องหาวิิธีีวางแผนงานให้้มีีความรอบคอบ และเอื้้�อประโยชน์์ในการ

สร้้างสรรค์์งานได้้อย่่างสมเหตุุสมผล

สุดุท้้ายนี้้� เนื่่�องด้้วยงานวิิจััยนี้้�เป็็นการมองผ่่านสายตาของผู้้�วิิจััยเพีียงด้้านเดีียว (ที่่�อาจจะเป็็นจุดุอ่่อนของการวิิจััย

นี้้�) มุ่่�งเน้้นที่่�การทำงานในฐานะผู้้�อำนวยการแสดงเป็็นหลััก การเตรีียมความพร้้อมในการใช้้กระบวนการความ

ฉลาดวััฒนธรรมนั้้�น เป็็นการเตรีียมสำหรัับใช้้เป็็นเครื่่�องมืือที่่�ผู้้�อำนวยการแสดงจะยึึดเป็็นแนวทางในการนำไป

ทดลองใช้้เม่ื่�ออยู่่�ในสถานการณ์์จริิง ดัังจะเห็็นได้้จากหลาย ๆ เหตุุการณ์์ที่่�กล่่าวไว้้ในขั้้�นตอนการสร้้างสรรค์์งาน

ร่่วมกััน (ดููหััวข้้อที่่� 5 กระบวนวิิธีีวิิจััย) ที่่�ผู้้�วิิจััยจะเลืือกใช้้ทัักษะดัังกล่่าวเพื่่�อเผชิิญกัับสถานการณ์์ที่่�เกิิดขึ้้�นในวาระ

ต่่าง ๆ โดยที่่�ผู้้�ร่่วมงานในฐานะศิิลปินิผู้้�สร้้างสรรค์์งาน ไม่่ได้้รัับทราบหรืือถููกให้้ข้้อมููลเกี่่�ยวกัับทัักษะความฉลาด

ทางวััฒนธรรมมาก่่อน ซึ่่�งเมื่่�อดำเนิินการวิิจััยเสร็จ็สิ้้�น บทเรีียนที่่�เกิิดขึ้้�นสะท้้อนให้้เห็น็ว่่าทัักษะดัังกล่่าว มีีความ

จำเป็็นอย่่างยิ่่�งยวดที่่�ทุกุตำแหน่่งหน้้าที่่�ที่่�ต้้องสร้้างสรรค์์งานร่่วมกัับผู้้�ร่่วมงานต่่างวััฒนธรรมจำเป็น็ต้้องมีี เพราะ

จากการปฏิิบััติิงานในครั้้�งนี้้� ทำให้้เห็น็ว่่าเมื่่�อผู้้�ร่่วมงานไม่่ได้้มีีการฝึกฝนทัักษะความฉลาดทางวััฒนธรรมมาก่่อน 

กอรปกัับการที่่�ทุกุคนเป็็นศิิลปินที่่�พร้้อมจะให้้อารมณ์์นำพาไปก่่อนที่่�จะมาคำนึึงถึึงเหตุผุล หรืือที่่�เรีียกกัันว่่าเกิิด 

“ภาวะติิสท์์แตก (Artistic Temperament)” ได้้ง่่าย ความฉลาดทางวััฒนธรรมนี้้�จะเป็็นเหมืือนเครื่่�องช่่วยให้้เกิิด

ความยัับยั้้�งชั่่�งใจ ช่่วยให้้สถานการณ์์ไม่่รุนแรง 

ข้้อเสนอแนะจากการเรีียนรู้�ข้้างต้้น จะเห็็นได้้ว่่า ในปัจจุบุัันประเด็็นดัังกล่่าว การบููรณาการศิิลปะการแสดงร่่วมกัับ

ศาสตร์์อื่่�น อาทิิ ศาสตร์์การบริิหารจััดการ หรืือจิิตวิิทยาการทำงานร่่วมกัันในบริิบทพหุวุััฒนธรรม เป็็นต้้น ยัังมีี
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บทคัดัย่่อ

การวิจิัยัครั้้�งนี้้�มีีจุดมุ่่�งหมาย 1) เพ่ื่�อศึึกษา วิเิคราะห์์ และจำแนกอััตลักัษณ์์จังัหวััดตราด ใช้้เป็็นแนวทางในการออกแบบ

เครื่่�องประดับั และ 2) เพ่ื่�อออกแบบเครื่่�องประดับัที่่�แสดงถึึงอัตัลักัษณ์์จังัหวััดตราด ใช้้เป็็นต้นแบบเครื่่�องประดับัเชิงิ

วัฒันธรรม   โดยทำการศึึกษาอัตัลักัษณ์์ เอกลักัษณ์์ ของจังัหวัดัตราด จากการสัมัภาษณ์์ผู้้�ให้้ข้้อมููลด้านอัตัลักัษณ์์ตราด 

จำนวน 5 ท่่าน ข้้อมููลที่่�ได้้นำไปสู่่�การจัดัจำแนกกลุ่่�มอัตัลักัษณ์์ที่่�ปรากฏ พร้อมทั้้�งสำรวจและประเมินิการรับัรู้้�ของผู้้�คน

ที่่�มีีต่ออัตัลักัษณ์์จังัหวัดัตราดในแต่่ละกลุ่่�ม จากผู้้�ตอบแบบสอบถามจำนวน 200 คน ข้้อมููลผลการวิเิคราะห์์ดังักล่่าว

จะถููกนำไปใช้้ในการออกแบบและพััฒนาเป็็นแบบร่่างเคร่ื่�องประดับั และทำการคััดเลืือกแบบร่่างโดยผู้้�เชี่่�ยวชาญด้้าน

การออกแบบเครื่่�องประดับั เพื่่�อผลิติจำนวน 1 ชุดุ

ผลการวิิจัยัพบว่่า อัตัลักัษณ์์ ภาพลักัษณ์์จังัหวััดตราดรับรู้้�ว่าเป็็นเมืืองท่่าการค้้าที่่�สำคััญมาตั้้�งแต่่อดีีต และเป็็นเมืือง

ท่่องเที่่�ยวทางชายทะเลที่่�สำคัญัของฝ่ั่�งตะวันัออกของไทย มีีความอุดุมสมบููรณ์์ทั้้�งทรัพัยากรธรรมชาติ ิอาหารการกินิ 

และวัฒันธรรม ตราดจึึงเป็็นเมืืองที่่�มีีชื่่�อเสีียงด้้านการท่่องเที่่�ยวทางทะเลของภาคตะวันัออก และเป็็นเมืืองท่่องเที่่�ยว

เชิงิเกษตรและวิถิีีชุมุชน แบ่่งออกเป็็น 4 บริบิท ดังันี้้� 1) บริบิททางด้้านธรรมชาติิ 2) บริิบททางด้้านประวัตัิศิาสตร์์ 

3) บริบิททางด้้านสังัคมวิถิีีชีีวิติ และ 4) บริบิททางด้้านศิลิปวัฒันธรรม โดยผลการประเมินิการรับัรู้้�และเข้้าใจอัตัลักัษณ์์

ของตราดจากผู้้�ตอบแบบสอบถาม บริบิทที่่�มีีการรับัรู้้�มากที่่�สุดุ คืือ บริบิทด้้านธรรมชาติ ิการออกแบบเครื่่�องประดับั

อัตัลักัษณ์์ตราดผู้้�วิจัยัใช้้แนวคิดิการออกแบบเครื่่�องประดับัเชิงิสร้างสรรค์์ ร่่วมกับัการกำหนดหลักัเกณฑ์์หรืือเงื่่�อนไข 

(Design Criteria) การออกแบบเป็็นการผสมผสานอัตัลักัษณ์์ตราดในบริบิทด้้านต่าง ๆ เข้้าด้้วยกันัและมีีรููปแบบที่่�

สอดคล้้องกับักระแสการออกแบบเครื่่�องประดัับ ปีี 2022 โดยทำการการออกแบบเป็็นชุดุเครื่่�องประดับั สำหรับัผู้้�บริโิภค

เพศหญิิง อายุุระหว่่าง 46 - 55 ปีี ที่่�มีีรสนิยิม มีีความทันัสมัยั เป็็นตัวของตััวเอง และเปิิดรับสิ่่�งใหม่่ โดยแบบร่่างที่่�มีี

คะแนนการประเมิินสููงสุุดและถููกนำไปผลิตเป็็นชิ้้�นงาน คืือ แบบร่่างที่่� 2 มีีระดับัการประเมิินอยู่่�ในระดับัเหมาะสมมาก 

มีีคะแนนเฉลี่่�ยรวม 3.95 จากคะแนนเต็ม็ 5

คำสำคััญ: การออกแบบเชิงิสร้างสรรค์์, เคร่ื่�องประดับัเชิงิวัฒันธรรม, อัตัลักัษณ์์, เอกลักัษณ์์, จังัหวัดัตราด
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Abstract

This research had the objectives to 1) study, analyze and categorize identity of Trat province to study, 

analyze and classify the identity of Trat Province. Use it as a guide for designing jewelry. and 2) to create 

jewelry that expressed the identity of Trat province. Use it as a prototype of Cultural jewelry. The research 

was conducted by studying the identity of Trat province by five interviewing experts regarding the identity 

of Trat. The data acquired were categorized into the appearing identity groups Along with exploring and 

assessing people’s perceptions of Trat Province identity in each group. Collecting data from questionnaire 

of 200 people. Such analysis result data would be used in designing and developing jewelry sketch and 

the sketch would be selected by jewelry design experts to produce 1 set of jewelry. 

From the research result, it was found that identity and image of Trat province was acknowledged to be 

an important port city from the past and it was an important shoreline tourism city of the East of Thailand. 

It was abundant on natural resources, foods and culture. Therefore, Trat was a famous city on sea tourism 

of the East, and it was an agricultural and local lifestyle tourism city. It could be divided into 4 contexts 

including 1) natural context 2) historical context 3) social and lifestyle context and 4) Arts and culture 

context. Regarding the assessment result of awareness and understanding of identity of Trat of 

questionnaire respondents, the context with the most awareness was natural context. Regarding the 

design of identity jewelry of Trat, the research used the concept of creative jewelry design along with spec-

ifying design criteria. The design was mixture of Trat identity in various contexts and its format was consistent 

with the jewelry trend design of 2022 which was designed into set of jewelry for female consumers between 

46 - 55 years old with taste, modernness, self-confidence and openness to new things. The Jewelry Sketch 

with the highest assessment score and was used in producing the workpiece was the sketch No.2 which 

had the assessment result at the most suitable level with the total means of 3.95 out of a full 5.00.

Keywords: Creative design, Cultural jewelry, Identity, Uniqueness, Trat province
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บทนำ

ปััจจุบุันัแนวคิดิเศรษฐกิจิสร้างสรรค์์ เป็็นแนวคิดิที่่�ถููกนำมากล่่าวถึึงและมีีการใช้้ประโยชน์ในวงกว้้าง ในการพัฒันา

สินิค้าและบริิการในอุตสาหกรรมต่่าง ๆ รวมไปถึึงอุุตสาหกรรมเคร่ื่�องประดับั พัณัณิตา มิิตรภักัดีี (Mitpakdee 

2020) กล่่าวว่่า เศรษฐกิจิสร้างสรรค์์ เป็็นระบบเศรษฐกิจิที่่�พึ่่�งพาความคิดิสร้างสรรค์์ จินิตนาการ และไอเดีียใหม่่ ๆ  

ของปััจเจกบุคุคล ในการสร้างมููลค่าเพิ่่�มทางเศรษฐกิจิ และมีีความหมายครอบคลุมุทุกุกิจิกรรมในระบบเศรษฐกิจิ 

ทั้้�งนี้้� กิิจกรรมดัังกล่่าวอาจมีีองค์์ประกอบเชิิงวััฒนธรรมหรืือไม่่มีีก็็ได้้ ซึ่่�งจะกว้้างกว่่าการพััฒนาอุุตสาหกรรม

วัฒันธรรม (Cultural Industry) และอุุตสาหกรรมสร้างสรรค์์ (Creative Industries) ที่่�มุ่่�งเน้้นการผัันศิลิปะและ

วัฒันธรรมให้้กลายเป็็นอุตุสาหกรรมที่่�ผลิติสินิค้าและบริกิารเชิงิวัฒันธรรม และส่่งออกผ่่านเครื่่�องมืือทางสื่่�อ ซ่ึ่�ง

หลาย ๆ  ประเทศได้้ใช้้เป็็นแนวทางในการส่่งออกวัฒันธรรมของประเทศไปสู่่�สากล สอดคล้้องกับัทิศิทางการพัฒันา

ในกลุ่่�มอุตุสาหกรรมที่่�เรีียกว่่า 2nd Wave S-curve ที่่�ต้้องได้้รับัการปรับัปรุงุโดยนำเทคโนโลยีีและความคิดิสร้างสรรค์์

มาใช้้ เพ่ื่�อให้้อุตุสาหกรรมสามารถเติบิโตได้้ต่่อไป ได้้แก่่ กลุ่่�มอุุตสาหกรรมแฟชั่่�น (อุุตสาหกรรมสิ่่�งทอ เคร่ื่�องหนังั 

อััญมณีีและเครื่่�องประดัับ) และกลุ่่�มอุุตสาหกรรมวััสดุุ (อุุตสาหกรรมโลหะ อโลหะ ไม้้ แก้้ว กระจก ปููนซีีเมนต์ 

และเซรามิิค) (Thansethakij 2020) ดังันั้้�น ผลิตภัณัฑ์์เครื่่�องประดับัจึึงต้้องมีีการปรับัตัวัและยกระดับัสินิค้าให้้

เกิิดเอกลัักษณ์์ที่่�แสดงออกซึ่่�งเอกลัักษณ์์ของตนเองให้้มากขึ้้�น โดยใช้้วััฒนธรรมไทยหรืือวััฒนธรรมท้้องถิ่่�นเป็็น

ฐานในการออกแบบและพััฒนา สร้างเรื่่�องราวและรููปแบบใหม่่ ให้้เกิิดมููลค่าเพิ่่�มทางเศรษฐกิิจ โดยในรายงาน

อุตุสาหกรรมสร้างสรรค์์ ได้้กล่่าวถึึงแรงขับัเคลื่่�อนอุตุสาหกรรมอัญัมณีีและเครื่่�องประดับัของไทยไว้้ว่่า เอกลักัษณ์์

ของสินิค้าและการออกแบบของประเทศไทย คืือ ความประณีีตวิจิิิตรงดงามและความทุ่่�มเทแรงกายแรงใจของ

ช่่างฝีีมืือไทย ซึ่่�งจุุดเด่่นที่่�กล่่าวมาข้้างต้้นนี้้� คืือ สิ่่�งที่่�เคร่ื่�องจักัรในยุคปััจจุบันัยังไม่่สามารถทำได้้ ฝีีมืือของช่่างคน

ไทยเป็็นที่่�ยอมรัับกัันอย่่างกว้้างขวางว่่ามีีความชำนาญในการเจีียระไนเพชรพลอยด้้วยเทคนิิคดั้้�งเดิมิตามท้้องถิ่่�น

ที่่�ตกทอดกันมาจากรุ่่�นสู่่�รุ่่�น ทำให้้สินิค้าเคร่ื่�องประดับัทำมืือจากไทยเป็็นที่่�ต้้องการในหมู่่�นักซื้้�อขายเพชรและเคร่ื่�อง

ประดับัทั่่�วโลก งานหัตถศิลป์จึึงถืือเป็็นปััจจัยัหลักัของอุุตสาหกรรมอััญมณีีและเคร่ื่�องประดัับของไทยที่่�ได้้รับัการ

ยอมรัับในด้านความละเอีียดลออและการออกแบบสิินค้าที่่�งดงาม อีีกทั้้�งเครื่่�องประดัับที่่�ผลิิตในแต่่ละภาคของ

ประเทศ มีีรููปแบบ เอกลักัษณ์์ และกระบวนการผลิติที่่�ต่่างกันัออกไป ซึ่่�งสะท้้อนอัตลักัษณ์์และประวัตัิศิาสตร์์ของ

แต่่ละพื้้�นที่่�ออกมาบนตัวของเคร่ื่�องประดับันั้้�น ๆ (Thailand Convention & Exhibition Bureau 2020)

พื้้�นที่่�จังัหวััดจันัทบุุรีี รวมไปถึึงอำเภอบ่่อไร่่ จัังหวััดตราด มีีการขุุดค้นพบพลอยสีีต่าง ๆ จำนวนมาก เช่่น ทับัทิิม 

ไพลิิน เขีียวส่่อง บุุษราคััม โกเมน เพทาย และที่่�สำคััญที่่�สุุดก็็คืือ ทัับทิิมสยาม เป็็นพลอยสีีแดงเข้้ม หรืือสีีแดง

เลืือดนก ที่่�พบได้้ในเขตอำเภอบ่่อไร่่เป็็นจำนวนมาก จััดเป็็นพลอยที่่�มีีคุุณภาพสููง เป็็นที่่�ต้้องการของตลาด และ

มีีราคาแพง เม็็ดที่่�มีีสีีสวยงาม ตำหนินิ้อ้ย ราคาอาจสููงกว่า่เพชร ในต่างประเทศยกย่อ่งทับัทิมิสยามว่า่ เป็น็ราชา

แห่่งอััญมณีี มีีการขุุดพบพลอยมาก โดยเฉพาะในอำเภอบ่่อไร่่ ตามหลัักฐานทางประวััติิศาสตร์์ เชื่่�อกัันว่ามีีการ

ขุดุพลอยใน อำเภอบ่่อไร่่ ตั้้�งแต่่สมัยรััชกาลที่่� 2 ชาวบ้้านเรีียกกลุ่่�มคนที่่�เข้้ามาสำรวจหาพลอยในยุคแรก ๆ ว่่า 

“กุุหล่่า” หรืือไทใหญ่่ ที่่�มาจากทางเหนืือ ศิิริิพร  แดงตุ้้�ย (Dangtuy 2012, Interview) กล่่าวว่่า เศรษฐกิิจ

พลอยในบ่่อไร่่ก่่อรููปขึ้้�นครั้้�งแรกจากการเข้้ามาซื้้�อพลอยของชาวกุุหล่่า ต่่อมามีีการขยายตััวเมื่่�อนัักแสวงโชค
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อพยพเข้้ามาขุุดพลอยในบ่่อไร่่ ทำให้้การผลิตและการค้้าขยายตััว มีีความสะพััดของเงิินตราอย่่างกว้้างขวาง 

แต่ใ่นปััจจุบัุันเข้า้สู่่�ยุคุตกต่่ำ พลอยหายากมากขึ้้�น ผู้้�ประกอบการธุรุกิจิพลอยในอำเภอบ่อ่ไร่บ่างส่ว่นก็ต็้อ้งออก

นอกพื้้�นที่่�ไปแสวงหาแหล่ง่พลอยใหม่ใ่นพื้้�นที่่�แถบเขมรและประเทศใกล้เ้คีียง ส่ว่นที่่�ยังัอยู่่�ในพื้้�นที่่�ก็ต็้อ้งพยายาม

ปรัับตััวเปลี่่�ยนจากอาชีีพหาพลอย มาทำสวนผลไม้้แทน การหาพลอยเป็็นเพีียงอาชีีพเสริมที่่�ทำกัันในเวลาว่่าง 

ร้้านค้้าพลอยต่่าง ๆ ก็็ยกเลิิกกิิจการไปเป็็นจำนวนมาก ปััจจุบัันเหลืือเพีียงไม่่กี่่�ร้้าน 

จากการลงพื้้�นที่่�สำรวจ พบว่า่ปััญหาหลััก ๆ ของอุตุสาหกรรมอััญมณีีและเครื่่�องประดับัของอำเภอบ่อ่ไร่ ่จังัหวัดั

ตราด ปััญหาสำคััญก็็คืือ การขาดแคลนวััตถุุดิิบ เมื่่�อพลอยหายากขึ้้�นผู้้�คนก็็ต่่างแยกย้้าย เศรษฐกิิจก็็ตกต่่ำลง 

รููปแบบการทำพลอยก็็เปลี่่�ยนไป การจ้้างงานก็ลดลง ปััญหาที่่�สองคืือ การรัับรู้้�ของผู้้�บริิโภคที่่�มัักจะเข้้าใจว่่า 

พลอยที่่�ดีีหรืือพลอยที่่�มีีคุุณภาพ จะต้้องเป็็นพลอยที่่�มาจากเมืืองจัันทบุุรีี ไม่่ใช่่เมืืองตราดร้านเครื่่�องประดัับ

ตราดจึึงไม่่สามารถดึึงดููดลููกค้้าได้้เท่่าร้้านเครื่่�องประดัับจัันทบุุรีี การขาดตลาด ไม่่มีีแหล่่งตลาดใหม่่ ๆ และไม่่

เชี่่�ยวชาญในการหาตลาด ปััญหาสุุดท้ายคืือ การออกแบบ เนื่่�องจากรููปแบบเครื่่�องประดัับเน้้นการขายพลอย

มากกว่่าขายงานออกแบบ ทำให้ม้ีีการตัดัราคากันั เนื่่�องจากรููปแบบเครื่่�องประดัับคล้้ายคลึึงกันัผู้้�บริโิภคสามารถ

เปรีียบเทีียบกัับร้้านอื่่�น ๆ ที่่�เป็็นคู่่�แข่่งได้้ง่่าย อีีกทั้้�งรููปแบบที่่�คล้้ายคลึึงกันั ก็ม็ีีผลต่อการตััดสินิใจ ทำให้้ดููเหมืือน

งานราคาถููก ที่่�มีีดาษด่ื่�น

จากปััญหาและความสำคัญัข้้างต้้น ผู้้�วิจิัยัเห็น็ว่าจัังหวัดัตราดมีีอัตลัักษณ์์ที่่�สามารถนำมาสร้างสรรค์์สู่่�งานออกแบบ

เครื่่�องประดับัได้้ เพื่่�อตอบสนองกัับแนวคิดิเศรษฐกิจิสร้างสรรค์์และแนวนโยบายการพัฒันากลุ่่�มอุุตสาหกรรมที่่�

เรีียกว่่า “2nd Wave S-curve” จึึงนำไปสู่่�งานวิจัยัการออกแบบเคร่ื่�องประดับัอััตลักัษณ์์ตราด เพ่ื่�อค้้นหาอััตลักัษณ์์ 

เอกลักัษณ์์ของจังัหวััดตราดเป็็นสิ่่�งดลใจในการพัฒันาเป็็นเคร่ื่�องประดับัเชิงิวััฒนธรรมอัันจะเป็็นส่่วนหน่ึ่�งในการ

สร้างรููปแบบผลิิตภััณฑ์์สิินค้าเครื่่�องประดัับที่่�มีีเอกลัักษณ์์สะท้้อนวััฒนธรรมท้้องถิ่่�น และเป็็นส่่วนหนึ่่�งในการ

สนับัสนุนการพัฒันาอุุตสาหกรรมอย่่างยั่่�งยืืนด้วยแนวคิิดเศรษฐกิิจสร้างสรรค์์

วัตัถุปุระสงค์์ของการวิจิัยั

1. เพ่ื่�อศึึกษา วิิเคราะห์์ และจำแนกอััตลักัษณ์์จังัหวััดตราด ใช้้เป็็นแนวทางในการออกแบบเคร่ื่�องประดัับ

2. เพ่ื่�อออกแบบเคร่ื่�องประดับัที่่�แสดงถึึงอััตลักัษณ์์จังัหวััดตราด ใช้้เป็็นต้นแบบผลิตภัณัฑ์์เคร่ื่�องประดับัเชิงิวััฒนธรรม  

ขอบเขตการวิจิัยั

ศึึกษาอััตลัักษณ์์ เอกลัักษณ์์ และภาพลัักษณ์์ของจัังหวััดตราด เพื่่�อจััดจำแนกกลุ่่�มอััตลัักษณ์์ที่่�ปรากฏพร้อมทั้้�ง

สำรวจและประเมินิการรับัรู้้�ของผู้้�คนที่่�มีีต่ออัตัลักัษณ์์จังัหวัดัตราดในแต่่ละกลุ่่�ม อันันำไปสู่่�การออกแบบและพัฒันา

เป็็นเคร่ื่�องประดับั จำนวน 1 ชุุด
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กรอบแนวคิดการวิจิัยั

แนวคิดิในการออกแบบเครื่่�องประดับัอัตัลักัษณ์์ตราด (แผนภาพที่่� 1) เป็็นการนำเสนอแนวทางการออกแบบโดย

ใช้้ทุุนทางวััฒนธรรมเป็็นสิ่่�งดลใจ ซึ่่�งผู้้�วิิจััยต้้องการนำเสนอแนวทางการออกแบบโดยใช้้เอกลัักษณ์์ของจัังหวััด

ตราดในบริิบทต่่าง ๆ ซึ่่�งลักัษณะเคร่ื่�องประดับัเชิงิสร้างสรรค์์ที่่�มีีแนวทางในการสร้างสรรค์์ดัังนี้้�

1. การสร้างสรรค์์จากการใช้้วััสดุเชิงิวััฒนธรรม 

2. การสร้างสรรค์์จากการใช้้เทคนิิค และกระบวนการเชิงิวััฒนธรรม

3. การสร้างสรรค์์จากลวดลาย และรููปทรงเชิงิวััฒนธรรม 

4. การสร้างสรรค์์จากเร่ื่�องราว ความเช่ื่�อ พิิธีีกรรม และสิ่่�งสมมุุติิเชิงิวััฒนธรรม

ดังัเช่่นในงานวิจัยัของ อรพิินท์  พานทอง (Pantong 2003, 2) เร่ื่�อง การศึึกษาความเป็็นไทยเพ่ื่�อประยุุกต์์ใช้้ใน

งานออกแบบเครื่่�องประดัับ ที่่�กล่่าวว่่า ความเป็็นไทยปรากฏออกมาในรููปแบบ “นามธรรม” และ “รููปธรรม” 

ผลงานที่่�ออกแบบเป็็นรููปวัตัถุไุด้้นั้้�น เป็็นความสามารถของช่่างหรืือศิลิปิน หรืือนักัออกแบบที่่�พยายามคลี่่�คลาย 

ตีีความ จิินตนาการจากความเป็็น “นามธรรม” เพื่่�อสร้างสรรค์์ให้้เป็็น “รููปธรรม” ได้้สอดคล้้องกัับความเชื่่�อ 

ศรัทัธาของสังัคมนั้้�น ทำให้้ได้้วัตัถุทุี่่�สนองความจำเป็็นในการดำรงชีีวิต และเกิิดความสุุขทางใจ และแสดงออกซ่ึ่�ง

เอกลักัษณ์์  

ซ่ึ่�งเครื่่�องประดับัที่่�ได้้จะต้้องแสดงออกซึ่่�งคุุณค่าของเคร่ื่�องประดับัด้้วย โดย วรรณรัตน์์ อินิทร์์อ่่ำ (Inthraum 1993, 

17) กล่่าวว่่า คุุณค่าของงานออกแบบเครื่่�องประดัับ นัักออกแบบจะต้้องให้้ความสำคััญในเรื่่�องของความงาม 

ประโยชน์ใช้้สอยเป็็นหลักั ส่่วนเนื้้�อหา การถ่่ายทอด และการผลิติก็เ็ป็็นสิ่่�งสำคัญัเช่่นกันัหากเป็็นเครื่่�องประดับัที่่�

เน้้นไปที่่�ความคิดิสร้างสรรค์์การแสดงออกซึ่่�งเนื้้�อหาเป็็นสิ่่�งสำคัญั และการผลิตเชิิงอุตุสาหกรรม การคำนึึงถึึงความ

เป็็นไปได้้ในการผลิตควรคำนึึงถึึงอย่่างมาก

แผนภาพที่่� 1 กรอบแนวคิิดการวิิจัยั (©Thanakit Jaisuda 07/05/2021)
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ขั้้�นตอนการดำเนินิการวิจิัยั

ขั้้�นตอนที่่� 1 การศึึกษาอััตลักัษณ์์ เอกลักัษณ์์ และจัดัจำแนกอััตลักัษณ์์ของจังัหวััดตราด 

โดยการศึึกษา วิเิคราะห์์ข้้อมููลจากเอกสารและงานวิจิัยัที่่�เกี่่�ยวข้้อง และการศึึกษาจากกลุ่่�มผู้้�ให้้ข้้อมููล อันัประกอบ

ไปด้วย นักัวิชิาการ ปราชญ์ชาวบ้้าน ผู้้�บริหิารส่่วนราชการ ทำการคัดัเลืือกแบบเจาะจง (Purposive sampling) 

จำนวน 5 ท่่าน เก็็บข้้อมููลโดยใช้้แบบสััมภาษณ์์แบบมีีโครงสร้าง และศึึกษาจากกลุ่่�มผู้้�ให้้ข้้อมููล ทำการคััดเลืือก

แบบสุ่่�มตััวอย่่างแบบง่่าย (Simple random sampling) จำนวน 200 คน เก็็บข้้อมููลโดยใช้้แบบสอบถามความ

คิดิเห็็น เพ่ื่�อวิิเคราะห์์การรัับรู้้�อัตลักัษณ์์ตราดในบริิบทต่่าง ๆ 

ขั้้�นตอนที่่� 2 การออกแบบและพัฒันาเคร่ื่�องประดัับเชิงิวััฒนธรรมอััตลักัษณ์์จังัหวััดตราด 

ผู้้�วิจิัยัทำการออกแบบเคร่ื่�องประดัับ โดยใช้้กลยุทธ์์การออกแบบเคร่ื่�องประดับัเชิงิสร้างสรรค์์ จากข้้อมููลอัตลัักษณ์์

ตราดที่่�ได้้จากการวิเิคราะห์์ในขั้้�นตอนที่่� 1 กำหนดแนวทางการออกแบบ และออกแบบร่า่งเครื่่�องประดับั จำนวน 

3 ชุุด 

ขั้้�นตอนที่่� 3 การประเมิินและคััดเลืือกเคร่ื่�องประดัับต้้นแบบ 

แบบร่่างเคร่ื่�องประดับัอััตลักัษณ์์ตราดทั้้�ง 3 ชุุด จะถููกนำไปประเมิินและคััดเลืือกสำหรัับผลิตเป็็นเคร่ื่�องประดับั 

โดยผู้้�เชี่่�ยวชาญด้้านการออกแบบเคร่ื่�องประดัับ ที่่�คัดัเลืือกแบบเจาะจง (Purposive sampling) จำนวน 5 ราย 

แบบร่่างเคร่ื่�องประดับัที่่�มีีคะแนนประเมิินสููงสุุด จะถููกนำไปผลิตเป็็นชิ้้�นงานต้นแบบ

ขั้้�นตอนที่่� 4 การสรุปผลการศึึกษาวิิจัยั

นำผลที่่�ได้้จากวิจิัยัมาสรุปุเป็็นเล่่มรายงานวิจิัยัฉบับัสมบููรณ์์ และทำการเผยแพร่ความรู้้�ในรููปแบบนิิทรรศการ และ

บทความทางวิิชาการในลำดับัต่่อไป

การวิเิคราะห์์ข้้อมูลู

1. บริบิทจังัหวัดตราด

ตราดเป็็นจังัหวััดชายแดนสุดฝ่ั่�งทะเลตะวัันออก มีีรููปร่างลักัษณะคล้้ายหััวช้้าง ลักัษณะภููมิประเทศ ประกอบด้้วย 

เทืือกเขาสููง อุดุมด้้วยป่่าเบญจพรรณ ป่่าดิบิ และพื้้�นน้้ำ หมู่่�เกาะต่่าง ๆ ภููมิอิากาศได้้รับัอิทิธิพิลจากลมมรสุมุที่่�

พัดัผ่านประจำแล้้ว และอิิทธิิพลจากลมทะเล ทำให้้ภููมิอากาศเป็็นแบบร้้อนชื้้�น อุณุหภููมิโดยทั่่�วไปจะไม่่แตกต่่าง

กันัมาก อากาศไม่่ร้้อนจัดั หรืือหนาวจนเกิินไป แต่่มีีฝนตกชุุกมาก สำนัักงานจังัหวััดตราด กล่่าวว่่า เกษตรกรรม

เป็็นเศรษฐกิิจที่่�สำคััญที่่�สุดุของจำหวััดตราด ได้้แก่่ สินิค้าผลไม้้ เช่่น เงาะ ทุเุรีียน มังัคุุด สับัปะรด และยางพารา 
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เป็็นต้น นอกจากนี้้�การประมงและการท่่องเที่่�ยว ก็็ถืือเป็็นอาชีีพสำคััญ ของจัังหวััดตราด มีีศัักยภาพด้้านการ

ท่่องเที่่�ยวสููง เนื่่�องจากมีีทรััพยากรด้้านการท่่องเที่่�ยวที่่�หลากหลาย ไม่่ว่่าจะเป็็นแหล่่งท่่องเที่่�ยวทางธรรมชาติิ 

สถานที่่�ท่่องเที่่�ยวทางประวััติิศาสตร์์และทางวััฒนธรรม โดยเฉพาะการท่่องเที่่�ยวทางทะเล มีีหมู่่�เกาะน้้อยใหญ่ ่

52 เกาะ เป็น็การท่่องเที่่�ยวที่่�ชาวไทยและชาวต่่างประเทศนิิยมเดิินทางเข้้ามาท่่องเที่่�ยวเป็น็จำนวนมาก (Office 

of Trat Privince 2020, 3)

ประวััติคิวามเป็็นมาของจังัหวััดตราด ไม่่มีีหลักัฐานปรากฏแน่่ชัดัว่ามีีประวััติคิวามเป็็นมาอย่่างไร สัันนิษฐานกัน

ว่่า ตราด เพี้้�ยนมาจากคำว่่า กราด ซึ่่�งเป็็นชื่�อของต้้นไม้้ชนิดหนึ่่�งที่่�ใช้้ทำไม้้กวาด และรอบเมืืองตราดในสมัยก่่อน

นั้้�น ก็ม็ีีต้นกราดขึ้้�นอยู่่�เป็็นจำนวนมาก มีีร่องรอยหลักัฐานทางด้้านมนุุษยวิิทยา ศิลิปะ และประวััติิศาสตร์์ แสดง

ให้้เห็น็ถึึงการตั้้�งถิ่่�นฐาน โดยปรากฏชุุมชนโบราณ ตั้้�งแต่่ในช่วงยุุคสำริิด เร่ื่�อยมาจนถึึงปััจจุบันั พื้้�นที่่�จัังหวััดตราด

มีีความสำคััญในฐานะหััวเมืืองการค้้าทางฝ่ั่�งตะวัันออก 

จากการเป็็นเมืืองท่่าผู้้�คนตราดจึึงประกอบไปด้้วยหลากหลายเชื้้�อชาติิ อาทิิ ชาวไทย เข้้ามาตั้้�งถ่ิ่�นฐานอยู่่�ก่่อน

ชนชาติิอื่่�น ๆ ที่่�บ้้านบางพระ บ้้านหนองคัันทรง บ้้านปลายคลอง ซึ่่�งเป็็นชื่่�อหมู่่�บ้้านที่่�มีีมาแต่่ดั้้�งเดิิม ชาวชอง 

เป็็นกลุ่่�มชนที่่�อาศััยอยู่่�ทั่่�วไปในภาคตะวัันออก มีีภาษาพููดของตนเอง มีีการนัับเลข การพููดติดต่อส่ื่�อสารในกลุ่่�ม

เดีียวกันั แต่่ไม่่มีีภาษาเขีียน ชาวญวน อพยพเข้้ามาในรัชสมัยัพระบาทสมเด็็จพระนั่่�งเกล้้าเจ้้าอยู่่�หัว มาอยู่่�ที่่�ตำบล

อ่่าวญวน ที่่�บ้้านแหลมญวน ชาวจีีน กลุ่่�มสำเภาของพ่่อค้้าคนจีีน ตั้้�งอยู่่�ที่่�ปากแม่่น้้ำมีีการอพยพเข้้ามาตั้้�งถ่ิ่�นฐาน

มากในรัชัสมัยัพระบาทสมเด็จ็พระนั่่�งเกล้้าเจ้้าอยู่่�หัวั ชาวกุหุล่่า และแขก กลุ่่�มชาวไทยอิสิลาม ที่่�ถููกกวาดต้อนมา

ในสมัยสงครามญวนกับเขมร ในรัชสมัยพระบาทสมเด็็จพระนั่่�งเกล้้าเจ้้าอยู่่�หัว ก่่อให้้เกิิดการผสมผสานวัฒนธรรม 

และชาวกุุหล่่าเป็็นกลุ่่�มชนในรัชสมัยพระบาทสมเด็็จพระพุุทธเลิิศหล้้านภาลัยั ได้้มีีการส่่งพวกกุุหล่่าออกสำรวจ

และขุดุหาพลอยในเขตอำเภอเขาสมิงิ และอำเภอบ่่อไร่่ในปััจจุบุันั โดยที่่�พวกกุหุล่่าอาศัยัอยู่่�ตามแหล่่งแร่่พลอย

ต่่าง ๆ

จากคำขวัญัของจังัหวัดัตราด ที่่�ว่่า “เมืืองเกาะครึ่่�งร้้อย พลอยแดงค่่าล้้ำ ระกำแสนหวาน หลังัอานหมาดีี ยุทุธนาวีี

เกาะช้้าง สุดุทางบููรพา” จะพบว่่าเป็็นการแสดงเอกลักัษณ์์เฉพาะที่่�สำคัญัของจังัหวัดัในด้านต่าง ๆ เข้้าด้้วยกันั ซึ่่�ง

เอกลักัษณ์์ที่่�ปรากฏในคำขวััญแต่่ละด้้านดังันี้้� 

เมืืองเกาะคร่ึ่�งร้้อย จังัหวััดตราด ประกอบไปด้วยหมู่่�เกาะช้้าง ประกอบไปด้วยเกาะต่่าง ๆ ที่่�มากถึึง 52 เกาะ เรีียง

รายตั้้�งแต่่เขตอำเภอแหลมงอบ อำเภอเมืือง และอำเภอคลองใหญ่่ เกาะที่่�สำคััญที่่�สุดุ คืือ เกาะช้้าง นอกจากน้ี้�ยััง

มีีเกาะอื่่�น ๆ ที่่�ยัังคงสภาพความสวยงามตามธรรมชาติิ ได้้แก่่ เกาะกููด เกาะหมาก เกาะคลุ้้�ม เกาะเหลายาใน  

เกาะง่่าม เกาะไม้้ซ้ี้�ใหญ่่ เกาะหวาย เกาะรััง ฯลฯ

พลอยแดง จัังหวััดตราด เป็็นแหล่่งของพลอยแดงน้้ำงามที่่�มีีชื่่�อเสีียงโด่่งดัังในนาม “ทัับทิิมสยาม” แต่่ปััจจุุบััน

พลอยเริ่่�มหมดไป ทับัทิมิสยามจึึงกลายเป็็นสิ่่�งที่่�หายาก ปััจจุบุันัยังพอหาซื้้�อได้้จากร้้านจำหน่่ายเพชรพลอยในตัว

เมืืองตราด ในอดีีตมีีการขุุดพลอยแดงในอำเภอบ่่อไร่่ ทำให้้ผู้้�คนหลั่่�งไหลเข้้ามา ส่่งให้้เกิดิความเจริญทางเศรษฐกิจิ 
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ปััจจุบันัชาวบ้้านมาประกอบอาชีีพทำสวนผลไม้้เป็็นหลักั

ระกำหวาน ผลไม้้ที่่�มีีชื่�อเสีียงที่่�สุดุของตราด คืือ “ระกำหวาน” ระกำหวานของตราด เป็็นระกำที่่�มีีรสชาติิหวาน

หอมเม่ื่�อแก่่จัดั เป็็นที่่�นิยิมของนักับริโิภคระกำมาก จังัหวััดตราดกำหนดให้้มีีการจัดังาน วันัระกำหวาน ผลไม้้และ

ของดีีเมืืองตราด จัดัในเดืือนพฤษภาคมหรืือเดืือนมิถุนุายนเป็็นประจำทุุกปีี 

สุุนััขพัันธุ์์�ไทยหลัังอาน มีีลัักษณะพิิเศษ คืือ มีีอาน หรืือขวััญบนแผ่่นหลััง มีีความฉลาด และซื่่�อสััตย์์ เป็็นสุุนััข 

พื้้�นบ้านคู่่�ชาติิไทยมาแต่่โบราณ ได้้พบหลักัฐานเป็็นลายลักัษณ์์อัักษรอย่่างแน่่ชัดัในสมัยพระเจ้้าทรงธรรมในสมัย

กรุงุศรีีอยุธุยา ลัักษณะนิสิัยัมีีความภักัดีีกับผู้้�เลี้้�ยงมันั มีีความเฉลีียวฉลาด มีีประสาทสัมัผัสัที่่�ไวและแม่่นยำ ปััจจุบุันั

เราได้้ประโยชน์หลายอย่่างจากสุุนัขัหลังัอาน เช่่น ฝึึกใช้้งานทั่่�วไป ใช้้ตรวจวัตถุุระเบิิดและยาเสพติด เป็็นต้น 

อนุสุรณ์์สถานยุทุธนาวีีเกาะช้้าง จัดัสร้างขึ้้�นบริเิวณชายทะเลแหลมงอบมีีอนุสุาวรีีย์กรมหลวงชุมุพรเขตอุดุมศักัดิ์์� 

หันัพระพักัตร์์ไปยังัยุุทธนาวีีเกาะช้้าง และอาคารพิิพิธิภัณัฑ์์คล้้ายเรืือรบ ด้้านในพิพิิธิภัณัฑ์์ได้้จัดัแสดงประวััติศิาสตร์์

ของกรมหลวงชุุมพรเขตอุุดมศัักดิ์์� ประวััติิการสู้้�รบของกองทััพเรืือไทยกัับกองกำลัังเรืือรบของฝรั่่�งเศส รอบ ๆ 

บริิเวณอนุุสรณ์์สถานได้้จััดเป็็นสวนสำหรัับพัักผ่่อน ประมาณวัันที่่� 17 – 20 มกราคม ของทุุกปีี จัังหวััดตราด 

จัดังาน “วัันวีีรกรรมทหารเรืือไทยในยุทธนาวีีที่่�เกาะช้้าง” ขึ้้�น 

2. การออกแบบเครื่่�องประดับัสร้างสรรค์์

ความคิดิสร้างสรรค์์เป็็นการกระทำสิ่่�งใดสิ่่�งหนึ่่�งขึ้้�นมา แล้้วแสดงออกซ่ึ่�งความคิดิสร้างสรรค์์ทั้้�งทางด้้านความคิดิ 

การกระทำ มีีความคิดิริเริ่่�มขึ้้�น และมีีความแปลกใหม่่ไม่่ซ้้ำแบบใคร มีีการเปลี่่�ยนแปลง หรืือดัดัแปลงให้้มีีรููปทรง

เปลี่่�ยนแปลงในทางที่่�ดีีขึ้้�นกว่่าเดิิม การออกแบบเคร่ื่�องประดัับในปััจจุบันัแบ่่งออกให้้เห็็นภาพชัดเจนออกเป็็น 2 

รููปแบบ คืือ เครื่่�องประดับัที่่�มุ่่�งเน้้นการตอบสนองในรููปแบบงานศิลิปะ และเครื่่�องประดับัที่่�มุ่่�งเน้้นการตอบสนอง

ในรููปแบบของผลิิตภััณฑ์์เชิิงพาณิิชย์ ซึ่่�งเครื่่�องประดัับโดยมากเป็็นเครื่่�องประดัับเชิิงพาณิิชย์ทำเพื่่�อตอบสนอง

ความต้้องการของผู้้�บริโิภค การออกแบบจึึงต้้องเข้้าใจถึึงความต้้องการของผู้้�บริโิภค แต่่ในขณะเดีียวกันัก็จ็ะต้้องหา

รููปแบบ รููปลักัษณ์์ที่่�มีีเอกลักัษณ์์และมีีความแตกต่่าง

การออกแบบเครื่่�องประดัับในช่่วงปลายคริิสต์์ศตวรรษที่่� 20 มาจนถึึงช่่วงคริิสต์์ศตวรรษที่่� 21 เกิิดรููปแบบที่่�มีี

ความงามเชิงิศิลิปะมากขึ้้�น การออกแบบเครื่่�องประดับัเชิิงพาณิชิย์ม์ีีพัฒันาการไปสู่่�การออกแบบเชิงิสร้า้งสรรค์์

ที่่�เกิิดมููลค่่าในเชิิงพาณิิชย์์ นัักออกแบบเครื่่�องประดัับเน้้นความคิิดสร้้างสรรค์์มากขึ้้�น ซ่ึ่�งการออกแบบเครื่่�อง

ประดับัเกี่่�ยวข้อ้งโดยตรงกับัความงามและประโยชน์ใ์ช้ส้อยเป็น็หลักั ทวีีศักัดิ์์� มููลสวัสดิ์์� (Molsawat 2002, 251) 

กล่า่วถึึง กลยุทธ์์ที่่�ใช้้ในการออกแบบสร้างสรรค์์เป็็นการให้้ความสำคัญัต่่อการผสมผสานระหว่่างวัฒันธรรมที่่�แตก

ต่่าง (Hybridization of Cultures) ทำให้้เกิิดภาษาใหม่่เฉพาะตััวในการสื่่�อสารผ่่านทััศนภาษาทางด้้านศิิลปะ 

โดยการหยิิบยืืมสััญญะเดิิม หากแต่่ตัดัทอนให้้เหลืือเพีียงแก่่นที่่�สำคััญและสามารถสื่�อสารได้้ในหลายวััฒนธรรม 

ก่่อให้้เกิดิวิธีีการออกแบบใหม่่และภาษาการออกแบบใหม่่ ผลงานการออกแบบสร้างสรรค์์ที่่�ได้้ยังัมีีประโยชน์ทาง
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วัฒันธรรม ในการแสดงออกถึึงความเป็็นตัวของผู้้�สวมใส่่เคร่ื่�องประดับัทำหน้้าที่่�ในบริิบทการประดับัตกแต่่งร่่างกาย 

เพื่่�อแสดงออกความเป็็นตัวตนโดยเคร่ื่�องประดัับนั้้�น เคร่ื่�องประดัับทำหน้้าที่่�ในฐานะบ่่งช้ี้� (Signifier) เพ่ื่�อส่ื่�อสาร

ความหมายของตััวบ่่งช้ี้� (Signified) โดยตััวบ่่งช้ี้�ทำหน้้าที่่�เป็็นสัญญะ (Sign) ที่่�ถููกสร้างขึ้้�นมาเพ่ื่�อให้้มีีความหมาย 

(Meaning) แทนของจริิง/ตััวจริิง (Object) ในตััวบท (Text) และในบริิบท (Context) หนึ่่�งๆ เครื่่�องประดัับที่่�

ออกแบบอย่่างสร้างสรรค์์จึึงเป็็นมากกว่่าสิ่่�งของฟุ่่�มเฟืือย เพราะแสดงคุณุค่าของความคิดิสร้างสรรค์์ และความ

รู้้�เชิิงนวััตกรรม โดยการออกแบบสร้างสรรค์์ ภาณุุพงศ์์ จงชานสิิทโธ (Jangcharnsittho 2019) กล่่าวว่่า การ

ออกแบบเครื่่�องประดับัเชิงิสร้างสรรค์ สามารถจําํแนกรููปแบบการสร้า้งสรรค์์เปน 3 รููปแบบ คืือ รููปแบบที่่�เกิดิ

จากการใชวัสัดุ ุรููปแบบที่่�เกิดิจากการใชเทคนิคิการผลิต และรููปแบบที่่�เกิดิจากการใชตนทุนทางวัฒันธรรม โดย

เครื่่�องประดับัเชิงิสร้างสรรค์ในยุคของเศรษฐกิิจสร้างสรรคนั้้�น อาจไม่ใชระดัับเทคโนโลยีีและนวัตกรรมที่่�สููงมากนััก 

เพีียงแตสามารถแสดงออกถึึงความคิิด จิินตนาการของผููออกแบบในเชิงิสร้างสรรคที่่�เดนชัด

สรุปผลการวิจิัยั

1. อัตัลักัษณ์์ ภาพลัักษณ์์ จังัหวัดตราด

จากการรวบรวมข้้อมููลเอกสาร การเก็บ็ข้้อมููลสัมัภาษณ์์ และการเก็บ็ข้้อมููลจากแบบสอบถาม เพื่่�อระบุอุัตัลักัษณ์์ 

ภาพลักัษณ์์ ของจังัหวััดตราด พบว่่า

อัตัลักัษณ์์ : “ประตููฝ่ั่�งตะวัันออก” ตราดเป็็นจังัหวััดที่่�อยู่่�ปลายสุุดของภาคตะวัันออก เสมืือนประตููที่่�คอยต้้อนรับ

ผู้้�คน เป็็นเมืืองท่่าการค้้าที่่�สำคัญัมาตั้้�งแต่่อดีีตและเป็็นเมืืองท่่องเที่่�ยวทางชายทะเลที่่�สำคัญัของฝ่ั่�งตะวัันออกของ

ไทย มีีความอุดุมสมบููรณ์์ของทรัพัยากรธรรมชาติ ิโดยเฉพาะอย่่างยิ่่�งทรัพัยากรทางทะเล ส่่วนสังัคมประกอบด้้วย

ผู้้�คนหลากหลายเชื้้�อชาติทิี่่�เข้้ามาอาศัยัตั้้�งรกรากตั้้�งแต่่สมัยัอยุุธยา ผู้้�คนอยู่่�กันัแบบเกื้้�อกููล เป็็นสังคมที่่�ยอมรัับซึ่่�ง

กันัและกััน เป็็นพหุสังัคมที่่�ดำเนิินชีีวิตด้้วยเกษตรกรรมและประมง ดำเนิินชีีวิตเรีียบง่่าย สมถะ และซ่ื่�อสััตย์์จริงใจ 

ภาพลัักษณ์์ : “มนต์เสน่ห์์ทะเลตะวัันออก” ตราดประกอบด้้วยพื้้�นที่่�หลากหลาย มีีความอุุดมสมบููรณ์์เป็็นส่่วน

สำคัญัในการดำเนินิชีีวิติ และเศรษฐกิจิของจัังหวัดั ตราดจึึงเป็็นเมืืองที่่�มีีชื่่�อเสีียงด้้านการท่่องเที่่�ยวทางทะเลของ

ภาคตะวัันออก และเป็็นเมืืองท่่องเที่่�ยวเชิิงเกษตรและวิิถีีชุุมชน โดยชุุมชนแต่่ละชุุมชนมีีความโดดเด่่น ที่่�เป็็น

เอกลัักษณ์์แสดงออกถึึงความเป็็นชุมชนพหุสังัคม ที่่�มีีหลากหลายเชื้้�อชาติิอยู่่�ร่วมกััน นอกจากนี้้�ตราดยังเป็็นส่่วน

หนึ่่�งของพื้้�นที่่�เหตุุการณ์์สำคััญในประวััติศิาสตร์์หลายต่่อหลายครั้้�ง ที่่�ส่่งผลต่อประวััติิศาสตร์์ของชาติิ และความ

ภาคภููมิใจของคนตราด
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จากการศึึกษาผู้้�วิจัยัได้้ทำการวิิเคราะห์์และจัดัแบ่่งอััตลักัษณ์์ของจังัหวััดตราดออกเป็็น 4 บริิบท ดัังนี้้� 

1.1 อััตลักัษณ์์จังัหวััดตราดบริิบททางด้้านธรรมชาติิ 

อัตัลักัษณ์์ : จัังหวััดตราดเป็็นเมืืองที่่�อุดุมธรรมของทรััพยากรธรรมชาติ ิประกอบด้้วยพื้้�นที่่�ชายฝ่ั่�งทะเล แม่่น้้ำ และ

ภููเขา มีีสภาพอากาศแบบมรสุุมเขตร้้อน ปริมิาณฝนค่อนข้างมาก โดยมีีแม่่น้้ำตราดเป็็นแม่่น้้ำสายสำคัญั อีีกทั้้�ง

ยังัมีีพื้้�นที่่�ป่่าอนุรุักัษ์์ วนอุทุยาน น้้ำตก ป่่าชายเลน และชายหาด ความอุดุมสมบููรณ์์นี้้�ทำให้้จัังหวัดัตราดเต็ม็ไป

ด้้วยแหล่่งท่่องเที่่�ยวในรููปแบบต่่าง ๆ ทั้้�งแหล่่งท่่องเที่่�ยวทางธรรมชาติิ แหล่่งท่่องเที่่�ยวเชิิงเกษตร และแหล่่งเรีียน

รู้้�ทางธรรมชาติิต่่าง ๆ มากมาย 

ภาพลักัษณ์์ : เมืืองร้้อยเกาะ เมืืองท่่องเที่่�ยวทางทะเลของภาคตะวัันออก ด้้วยจังัหวััดตราดมีีภููมิประเทศเป็็นอ่าว 

ประกอบด้้วยเกาะมากมาย จึึงเป็็นแหล่่งท่่องเที่่�ยวที่่�สำคัญั และการท่่องเที่่�ยวถืือเป็็นส่่วนหน่ึ่�งของโครงสร้างทาง

เศรษฐกิจิของจังัหวัดั ประกอบกับัเป็็นเมืืองที่่�ไม่่มีีเขตอุตุสาหกรรมจึึงมีีอากาศบริสิุทุธิ์์� ติดิอันัดับัต้้น ๆ  ของประเทศ 

นอกจากภาพลักัษณ์์เร่ื่�องการท่่องเที่่�ยวแล้้วจัังหวััดตราดยังขึ้้�นชื่�อเร่ื่�องของอาหาร ทั้้�งอาหารทะเล และผลไม้้ ล้้วน

สามารถหาซื้้�อได้้ในราคาถููก สด และสะอาด 

การรัับรู้้�อัตัลักัษณ์์จังัหวััดตราดในบริิบททางด้้านธรรมชาติิ (ตารางที่่� 2) จากผู้้�ตอบแบบสอบถาม พบว่่า อัตัลักัษณ์์

จัังหวัดัตราดในบริบิททางด้้านธรรมชาติทิี่่�มีีการรับัรู้้�สููงสุดุ คืือ เป็็นแหล่ง่ท่่องเที่่�ยวทางทะเลของภาคตะวันัออก 

มีีค่าเฉลี่่�ยการรัับรู้้�อยู่่�ที่่� 4.41 ซึ่่�งการรัับรู้้�อยู่่�ในระดัับรัับรู้้�มาก

อัตัลักัษณ์์ผ่่านรูปูสัญัญะอัตัลักัษณ์์ผ่่านรูปูสัญัญะ

รูปูธรรม นามธรรม

ธรรมชาติิ

ประวััติศิาสตร์์

สังัคมวิิถีีชีีวิต

ศิลิปวัฒนธรรม

ความอุุดมสมบููรณ์์ ความหลากหลาย

ความภาคภููมิใจ ความเคารพยึึดมั่่�น

พหุสุังัคม วิิถีีเกษตร การยอมรัับความต่่าง

เป็็นไปตามวิิถีีชีีวิต เน้้นใช้้สอย

ตารางที่่� 1 การวิิเคราะห์์อััตลักัษณ์์จังัหวััดตราดผ่านรููปสัญญะ (©Thanakit Jaisuda 07/05/2021)



ปีีที่่� 14 ฉบัับท่ี่� 1 มกราคม - มิิถุุนายน 2566176

การคััดเลืือกเอกลัักษณ์์จัังหวััดตราดในบริิบททางด้้านธรรมชาติิ (ภาพที่่� 1) พบว่่า เอกลัักษณ์์ทางธรรมชาติิที่่� 

ผู้้�ตอบแบบสอบถามเลืือกมากที่่�สุุด 3 อัันดัับ คืือ เกาะช้้าง มีีคะแนนการคััดเลืือก 189 คะแนน แหลมงอบ  

มีีคะแนนการคััดเลืือก 116 คะแนน และป่่าชายเลน มีีคะแนนการคััดเลืือก 99 คะแนน

1.2 อััตลักัษณ์์จังัหวััดตราดบริิบททางด้้านประวััติิศาสตร์์ 

อัตัลักัษณ์์ : จังัหวััดตราดมีีประวััติคิวามเป็็นมาอย่่างยาวนาน สืืบค้้นย้อนไปได้้ถึึงช่่วงยุุคหินิ ปรากฏการตั้้�งถิ่่�นฐาน

บ้้านเรืือน และปรากฏเป็็นเมืืองท่่าชายทะเลที่่�สำคััญตั้้�งแต่่ครั้้�นสมัยอยุุธยา ประวััติิศาสตร์์ของตราดที่่�มีีคนตราด

ให้้ความสำคััญ และระลึึกถึึงมีี 3 ช่่วง ก็็คืือ ช่่วงที่่� 1 สมเด็็จพระเจ้้าตากสิินได้้รวบรวมไพร่พลและเสบีียงอาหาร

เพื่่�อยึึดกรุงุศรีีอยุธุยาคืืนจากพม่า ช่่วงที่่� 2 เหตุกุารณ์์ รศ. 112 ในรัชัสมัยัพระบาทสมเด็จ็พระจุลุจอมเกล้้าเจ้้าอยู่่�หัวั 

และครั้้�งที่่� 3 เหตุกุารณ์์สงครามอินิโดจีีน ยุทุธนาวีีเกาะช้้าง ทั้้�ง 3 ช่่วงเหตุกุารณ์์ก่่อให้้เกิดิแหล่่งเรีียนรู้้�ประวัตัิศิาสตร์์ 

และอนุสุาวรีีย์ที่่�คนตราดให้้ความเคารพบููชา นอกจากนี้้�เหตุกุารณ์์ในช่วง รศ. 112 ก็ย็ังัถืือเป็็นเหตุกุารณ์์สำคัญั

ต่่อคนตราดอย่่างมากจนมีีการจัดังานวันตราดรำลึึก เพ่ื่�อระลึึกถึึงเหตุุการณ์์ในครั้้�งนั้้�น 

อัตัลักัษณ์์จังัหวัดตราดในบริบิททางด้้านธรรมชาติิ ความถี่่� ค่่าเฉลี่่�ย อันัดับั

เป็็นเมืืองที่่�อุดุมสมบููรณ์์ของทรััพยากร 200 4.29 2

เป็็นเมืืองสะอาด บริิสุทุธิ์์� (Green City) 200 4.10 3

เป็็นเมืืองท่่องเที่่�ยวทางทะเลของภาคตะวัันออก 200 4.41 1

เฉลี่่�ยรวม 4.26

ตารางที่่� 2 การรัับรู้้�อัตลักัษณ์์จังัหวััดตราดในบริิบททางด้้านธรรมชาติิ (©Thanakit Jaisuda 07/05/2021)

ภาพที่่� 1 เอกลักัษณ์์จังัหวััดตราดในบริิบททางด้้านธรรมชาติิ ที่่�ผู้้�ตอบแบบสอบถามเลืือกมากที่่�สุดุ 3 อัันดับั 
(©Thanakit Jaisuda 07/05/2021)

อันัดับั 1 เกาะช้้าง อันัดับั 2 แหลมงอบ อันัดับั 3 ป่่าชายเลน
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อัตัลักัษณ์์จังัหวัดตราดในบริบิททางด้้านประวัตัิศิาสตร์์ ความถี่่� ค่่าเฉลี่่�ย อันัดับั

เป็็นแหล่่งเรีียนรู้�ประวััติศิาสตร์์ชาติิที่่�สำคััญ 200 3.99 2

เป็็นเมืืองที่่�เต็็มไปด้วยแหล่่งโบราณสถาน โบราณวัตถุุ 200 3.88 3

เป็็นเมืืองที่่�ปรากฏในเหตุุการณ์์ทางประวััติศิาสตร์์ชาติิ 200 4.07 1

เฉลี่่�ยรวม 3.98

ตารางที่่� 3 การรัับรู้้�อัตัลักัษณ์์จังัหวัดัตราดในบริบิททางด้้านประวัตัิศิาสตร์์ (©Thanakit Jaisuda 07/05/2021)

ภาพที่่� 2 เอกลักัษณ์์จังัหวััดตราดในบริิบททางด้้านประวััติศิาสตร์์ ที่่�ผู้้�ตอบแบบสอบถาม
เลืือกมากที่่�สุดุ 3 อัันดับั (©Thanakit Jaisuda 07/05/2021)

อันัดับั 1 ศาลหลักัเมืืองจังัหวััดตราด อันัดับั 2 อาคารและอนุุสาวรีีย์ยุุทธนา อันัดับั 3 พระบรมราชานุุสาวรีีย์
รัชักาลที่่� 5 หน้้าศาลากลางฯ

ภาพลัักษณ์์ : เมืืองประวััติิศาสตร์์สัญัลักัษณ์์ของการแลกเปลี่่�ยนและอิสิระภาพ จากเหตุกุารณ์์ที่่�สมเด็จ็พระจุลุจอมเกล้้า

ได้้ทรงยอมยกดิินแดนพระตะบอง เสีียมราฐ ศรีีโสภณ ให้้กับัฝรั่่�งเศส เพ่ื่�อแลกเอาเมืืองตราดและเกาะต่่าง ๆ กัับ

เมืืองด่่านด้านซ้ายฝ่ั่�งขวาของแม่่น้้ำโขงคืืนมา ในสมัย รศ. 112 ทำให้้คนตราดรู้�สึึกปราบปลื้้�มใจ และระลึึกถึึงคุุณ

ความดีีของรััชกาลที่่� 5 ที่่�มีีต่อคนตราดอย่่างมาก เหตุุการณ์์นี้้�ถืือเป็็นเหตุุการณ์์สำคััญของประวััติิศาสตร์์ชาติิไทย

เหตุกุารณ์์หน่ึ่�ง โดยมีีการบรรจุุไว้้ในตำราเรีียนของนัักเรีียน แสดงให้้เห็น็ว่า เมืืองตราดมีีความสำคััญมากเพีียงใด

ในหน้้าประวััติศิาสตร์์

การรัับรู้้�อััตลัักษณ์์จัังหวััดตราดในบริิบททางด้้านประวััติิศาสตร์์ (ตารางที่่� 3) จากผู้้�ตอบแบบสอบถาม พบว่่า 

อัตัลักัษณ์จ์ังัหวัดัตราดในบริิบททางด้้านประวัตัิศิาสตร์์ที่่�มีีการรับัรู้้�สููงสุดุ คืือ เป็็นเมืืองที่่�ปรากฏในเหตุุการณ์์ทาง

ประวััติศิาสตร์์ชาติิ มีีค่าเฉลี่่�ยการรัับรู้้�อยู่่�ที่่� 4.07 ซ่ึ่�งการรัับรู้้�อยู่่�ในระดัับรัับรู้้�มาก

การคัดัเลืือกเอกลักัษณ์์ทางด้้านประวัตัิศิาสตร์์ของจังัหวัดัตราด (ภาพที่่� 2) พบว่่า เอกลักัษณ์์ทางประวัติัิศาสตร์์

ที่่�ผู้้�ตอบแบบสอบถามเลืือกมากที่่�สุดุ 3 อันัดับั คืือ อันัดับั 1 ศาลหลักัเมืือง มีีคะแนนการคัดัเลืือก 142 คะแนน 

อันัดับั 2 อนุสุาวรีีย์ยุุทธนาวีีเกาะช้้าง มีีคะแนนการคััดเลืือก 142 คะแนน และอัันดัับ 3 พระบรมราชานุุสาวรีีย์ 

รัชักาล 5 หน้้าศาลากลางฯ มีีคะแนนการคััดเลืือก 124 คะแนน
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1.3 อััตลักัษณ์์จังัหวััดตราดบริิบททางด้้านสังคมวิิถีีชีีวิต

อััตลัักษณ์์ : สัังคมพหุุวััฒนธรรม การหลอมรวมของคนหลากหลายเชื้้�อชาติิ จัังหวััดตราดประกอบด้้วยกลุ่่�มคน

ที่่�มาตั้้�งรกรากอยู่่�หลายเชื้้�อชาติ ิทั้้�งชาวไทยดั้้�งเดิมิ ชาวจีีน ชาวมุสุลิมิ ชาวชอง ชาวกุหุล่่า ชาวมอญ จึึงทำให้้สังัคม

เป็็นแบบพหุสุังัคม ยอมรับัความแตกต่่างซึ่่�งกันัและกันัและปรับัเข้้าหากันัจนเกิดิเป็็นสังัคมที่่�มีีความเป็็นเอกลัักษณ์์ 

ยึึดถืือจารีีต ประเพณีี ความเช่ื่�อตามหลัักศาสนาและเชื้้�อชาติิของตน แต่่ก็เ็ปิิดใจที่่�จะยอมรัับศาสนาและประเพณีี 

วัฒันธรรมอ่ื่�น วิิถีีชีีวิตจึึงผููกพันักับชุุมชนและธรรมชาติิรอบตััว

ภาพลักัษณ์์ : เมืืองท่่องเที่่�ยวชุุมชนและวิิถีีเกษตร สืืบเน่ื่�องจากความอุุดมสมบููรณ์์ของผืืนดินและน้้ำส่่งผลให้้เกิิด

อาชีีพเกษตรกรรม โดยเฉพาะการทำสวนผลไม้้และการทำประมง ตลอดจนการหลอมรวมของเชื้้�อชาติิต่่าง ๆ 

ทำให้้เกิดิเอกลักัษณ์์ที่่�โดดเด่่น หลายชุมุชนสามารถนำเอกลักัษณ์์มาเป็็นจุดุขายในการส่่งเสริมิการท่่องเที่่�ยวชุมุชน 

เพื่่�อให้้คนภายนอกได้้สััมผััสประสบการณ์์ใหม่่ ไปพร้อมกัับการเรีียนรู้�และเข้้าใจในวิถีีของชุุมชน 

การรัับรู้้�อัตลักัษณ์์จังัหวััดตราดในบริิบททางด้้านสังคมวิิถีีชีีวิต (ตารางที่่� 4) จากผู้้�ตอบแบบสอบถาม พบว่่า อัตัลักัษณ์์

จังัหวัดัตราดในบริบิททางด้้านสังัคมวิถิีีชีีวิติที่่�มีีการรับัรู้้�สููงสุดุ คืือ เป็็นเป็็นเมืืองที่่�ดำเนินิชีีวิติอย่่างเรีียบง่่าย พึ่่�งพา

ตนเอง มีีค่าเฉลี่่�ยการรัับรู้้�อยู่่�ที่่� 4.29 ซึ่่�งการรัับรู้้�อยู่่�ในระดัับรัับรู้้�มาก 

การคััดเลืือกเอกลักัษณ์์ทางด้้านประวััติศิาสตร์์ของจังัหวััดตราด (ภาพที่่� 3) พบว่่า เอกลักัษณ์์ทางประวััติิศาสตร์์

ที่่�ผู้้�ตอบแบบสอบถามเลืือกมากที่่�สุุด 3 อัันดัับ คืือ อัันดัับ 1 ชุุมชนบ้านน้้ำเชี่่�ยว มีีคะแนนการคััดเลืือก 135 

คะแนน อันัดับั 2 ชุมุชนคลองใหญ่่ มีีคะแนนการคัดัเลืือก 129 คะแนน และ อันัดับั 3 ชุมุชนบ่อไร่่ มีีคะแนนการ

คัดัเลืือก 121 คะแนน

อัตัลักัษณ์์จังัหวัดตราดในบริบิททางด้้านสังัคมวิถิีีชีีวิติ ความถี่่� ค่่าเฉลี่่�ย อันัดับั

เป็็นเมืืองเกษตร เพาะปลููก จับัสััตว์์น้้ำ เศรษฐกิิจพอเพีียง 200 4.24 2

เป็็นเมืืองพหุสังัคม ผู้้�คนหลากหลายเชื้้�อชาติิ เกื้้�อกููล หลอมรวมกััน 200 4.14 3

เป็็นเมืืองที่่�ดำเนิินชีีวิตอย่่างเรีียบ ๆ พ่ึ่�งพาตนเอง 200 4.29 1

เฉลี่่�ยรวม 4.22

ตารางที่่� 4 การรัับรู้้�อัตลักัษณ์์จังัหวััดตราดในบริิบททางด้้านสังคมวิิถีีชีีวิต (©Thanakit Jaisuda 07/05/2021)
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1.4 อััตลักัษณ์์จังัหวััดตราดบริิบททางด้้านศิลปวัฒนธรรม

อัตัลักัษณ์์ : ความโดดเด่่นที่่�ไม่่โดดเด่่น จังัหวัดัตราดเป็็นจังัหวัดัชายแดน ผู้้�คนมุ่่�งทำมาหากินิ ทำให้้อัตัลักัษณ์์ทาง

ศิลิปวัฒันธรรมไม่่โดดเด่่นมากนักั เมื่่�อเทีียบกับัจังัหวัดัอื่่�น ๆ ศิลิปวัฒันธรรมของตราดเกิดิจากชาติพิันัธุ์์�และกลุ่่�ม

คนที่่�เข้้ามาอาศััยอยู่่�ในจังัหวััด และจากเหตุุการณ์์ทางประวััติศิาสตร์์ในยุคุสมัยัต่่าง ๆ นับัตั้้�งแต่่สมัยัอยุธุยา เร่ื่�อย

มาจนถึึงรััตนโกสิินทร์์ ทำให้้พบโบราณสถาน โบราณวัตถุุ ที่่�มีีเอกลักัษณ์์ทางศิิลปวัฒนธรรมที่่�สืืบทอดกันมา ปรากฏ

เป็็นเอกลักัษณ์์เด่่นทางด้้านต่าง ๆ 

เอกลัักษณ์์ด้้านสถาปััตยกรรรม ปรากฏเป็็นรููปแบบอาคารที่่�อยู่่�อาศััย และอาคารทางประวััติิศาสตร์์ที่่�แสดงถึึง

พัฒันาการทางสัังคมของช่่วงยุุคสมัยต่่าง ๆ 

เอกลัักษณ์์ด้้านจิิตรกรรม ประติิมากรรม งานจิิตรกรรมปรากฏภาพวาดภายในอุุโบสถวััดเก่่าในสมััยอยุุธยา 

นอกจากนี้้�ก็็เป็็นงานประติิมากรรมประดัับ รููปหล่่อ อนุุสาวรีีย์์ที่่�สร้้างขึ้้�นเพื่่�อเป็็นอนุุสรณ์์สถาน มีีรููปแบบตาม

สมััยนิิยม

เอกลักัษณ์์ด้้านหัตัถกรรมและภููมิปิััญญา วิถิีีชีีวิติ และเชื้้�อชาติก่ิ่อให้้เกิดิงานหัตัถกรรมและภููมิปิััญญา โดยหัตัถกรรม

ที่่�ถืือเป็็นสััญลัักษณ์์ของตราดก็็คืือ งอบ หรืือหมวกสานใบจาก นอกจากนั้้�นยัังมีีงานจัักสานเสื่่�อ งานประดิิษฐ์์

อุปุกรณ์์จับัสัตัว์์น้้ำ ในกลุ่่�มคนแต่่ละเชื้้�อชาติกิ็ม็ีีการอนุรุักัษ์์ภููมิปิััญญาของตนเองไว้เ้พื่่�อเป็็นจุดุขายสำหรับัการท่่อง

เที่่�ยวเชิงิวิิถีีชุมชน 

เอกลัักษณ์์ด้้านวััฒนธรรมประเพณีี แม้้ว่่าตราดจะประกอบไปด้วยหลายเชื้้�อชาติิ และวััฒนธรรมประเพณีีก็็ไม่่

ชัดัเจนมากนััก ปรากฏเป็็นเพีียงรููปแบบการดำเนิินชีีวิตตามหลักัศาสนาและความเช่ื่�อของตน วัฒันธรรมประเพณีี

ที่่�เป็็นเอกลักัษณ์์มีีน้อยมาก เน่ื่�องจากผู้้�คนให้้ความสำคััญกัับการทำมาหากิินและการรัับเอาวิิถีีเมืืองเข้้ามาใช้้

ภาพที่่� 3 เอกลักัษณ์์จังัหวััดตราดในบริิบททางด้้านสังคมวิิถีีชีีวิต ที่่�ผู้้�ตอบแบบสอบถามเลืือกมากที่่�สุุด 3 อัันดับั 
(©Thanakit Jaisuda 07/05/2021)

อันัดับั 1 ชุุมชนน้้ำเชี่่�ยว อันัดับั 2 ชุุมชนคลองใหญ่่ อันัดับั 3 ชุุมชนบ่อไร่่ 
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ภาพลัักษณ์์ : ศิลิปวัฒนธรรมที่่�เกี่่�ยวข้้องกับัวิถิีีชีีวิติ ความหลากหลายของชาติพิันัธุ์์�และประวัตัิศิาสตร์์อันัยาวนาน

ประกอบกับัลักัษณะสังัคมแบบพหุวุัฒันธรรม ทำให้้จังัหวัดัตราดมีีศิลิปวัฒันธรรมที่่�เกี่่�ยวของกับัผู้้�คนและสังัคม 

ยุคุสมัยทำให้้บางอย่่างสููญหายไป บางอย่่างถููกรื้้�อฟื้้�นกลับัคืืนมา ผู้้�คนตราดให้้ความสำคัญักับัการดำรงชีีวิต และ

การทำมาหากิินมากกว่่าการนำเสนอศิิลปะและวััฒนธรรม ภาพลักัษณ์์ด้้านนี้้�จึึงไม่่เด่่นชัดัหากแต่่สะท้้อนถึึงการ

พัฒันาเพ่ื่�อตอบโจทย์์การดำเนิินชีีวิตและประโยชน์ใช้้สอยเป็็นหลักั

การรับัรู้้�อัตัลักัษณ์์จัังหวัดัตราดในบริบิททางด้้านศิลิปวัฒันธรรม จากผู้้�ตอบแบบสอบถามพบว่่า อัตัลักัษณ์์จังัหวัดั

ตราดในบริิบททางด้้านศิลปวัฒนธรรมที่่�มีีการรัับรู้้�สููงสุุด คืือ เป็็นเมืืองผสมผสานหลายวััฒนธรรมและหััตถกรรม

ที่่�อิงิวิิถีีชีีวิต มีีค่าเฉลี่่�ยการรัับรู้้�อยู่่�ที่่� 4.29 ซึ่่�งการรัับรู้้�อยู่่�ในระดัับรัับรู้้�มาก ดัังตารางที่่� 5

การคัดัเลืือกเอกลักัษณ์์ทางด้้านศิลิปวัฒันธรรมของจัังหวัดัตราด (ภาพที่่� 4) พบว่่า อัตัลักัษณ์์ทางศิลิปวัฒันธรรม

ที่่�ผู้้�ตอบแบบสอบถามเลืือกมากที่่�สุดุ 3 อันัดับั คืือ การทำงอบ หมวกใบจาก มีีคะแนนการคััดเลืือก 150 คะแนน 

ภาษาพููดถิ่่�นตราด มีีคะแนนการคัดัเลืือก 149 คะแนน และอาหารถ่ิ่�นตราด มีีคะแนนการคัดัเลืือก 123 คะแนน

อัตัลักัษณ์์จังัหวัดตราดในบริบิททางด้้านศิลิปวัฒันธรรม ความถี่่� ค่่าเฉลี่่�ย อันัดับั

เป็็นเมืืองหััตถกรรมและวััฒนธรรมผสมผสาน 200 4.08 3

เป็็นเมืืองที่่�มีีหัตถกรรมที่่�เป็็นเอกลักัษณ์์สะท้้อนวิถีีชีีวิตและภููมิปััญญา 200 4.14 2

เป็็นเมืืองผสมผสานหลายวััฒนธรรมและหััตถกรรมที่่�อิงิวิิถีีชีีวิต 200 4.29 1

เฉลี่่�ยรวม 4.17

ตารางท่ี่� 5 การรับัรู้้�อัตัลัักษณ์์จัังหวัดัตราดในบริบิททางด้้านศิลปวัฒันธรรม (©Thanakit Jaisuda 07/05/2021)

ภาพที่่� 4 เอกลักัษณ์์จังัหวััดตราดในบริิบททางด้้านศิลปวัฒนธรรม ที่่�ผู้้�ตอบแบบสอบถามเลืือกมากที่่�สุุด 3 
(©Thanakit Jaisuda 07/05/2021)

อันัดับั 1 หััตถกรรมจักัสานงอบ อันัดับั 2 ภาษาถ่ิ่�นตราด อันัดับั 3 อาหารพื้้�นถ่ิ่�นตราด 
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การรับัรู้้�อัตัลัักษณ์์จังัหวัดัตราดในบริบิทต่่าง ๆ จากผู้้�ตอบแบบสอบถาม (ตารางที่่� 6) บริบิทที่่�มีีการรับัรู้้�มากที่่�สุดุ 

คืือ บริิบทด้้านธรรมชาติิ และบริิบททางด้้านศิิลปวััฒนธรรม มีีค่าเฉลี่่�ยการรัับรู้้�อยู่่�ที่่� 4.07 รองลงมาคืือ บริิบท

ทางด้้านสังคมวิิถีีชีีวิต มีีค่าเฉลี่่�ยการรัับรู้้�อยู่่�ที่่� 3.78 และสุุดท้ายบริิบททางด้้านประวััติิศาสตร์์ มีีค่าเฉลี่่�ยการรัับรู้้�

อยู่่�ที่่� 3.68 ซึ่่�งแสดงให้้เห็็นว่า ค่่าเฉลี่่�ยการรัับรู้้�และเข้้าใจอััตลัักษณ์์จัังหวััดตราดโดยรวมอยู่่�ในระดัับรัับรู้้�มาก  

มีีค่าเฉลี่่�ยการรัับรู้้�อยู่่�ที่่� 3.81

2. การออกแบบเครื่่�องประดับัอัตัลัักษณ์์ตราด

เครื่่�องประดัับอัตัลักัษณ์์จังัหวัดัตราดใช้้แนวคิดิการออกแบบสร้างสรรค์์เป็็นแนวทางในการออกแบบเครื่่�องประดับั

อัตัลักัษณ์์จังัหวััดตราด อัันประกอบไปด้วย 

1) การสร้างสรรค์์ที่่�เกิดิจากการใช้้วัสัดุ ุ: ใช้้อัญัมณีีที่่�มีีชื่่�อเสีียงของจัังหวััดตราด คืือ ทับัทิิม ควบคู่่�ไปกับัอัญัมณีีที่่�

ขุดุค้นพบอ่ื่�น ๆ เช่่น โกเมน เพทาย เขีียวส่่อง หรืือนำวััสดุทางเลืือกอ่ื่�น ๆ มาประยุุกต์์ร่่วมกััน เช่่น ไม้้ หนััง งาน

จักัสาน เป็็นต้น 

2) การสร้างสรรค์์ที่่�เกิิดจากเทคนิิคการผลิิต : การนำเอากระบวนการหััตถกรรม การขึ้้�นรููปต่าง ๆ หรืือผลของ

กระบวนการหัตัถกรรมมานำเสนอ รวมไปถึึงเทคนิคิในการผลิตชิ้้�นงานต่าง ๆ เช่่น การลงยา การพับั การฉลุ ุการ

ต่่อประกอบ เป็็นต้น

3) การสร้างสรรค์์จากลวดลาย และรููปทรงเชิงิวัฒันธรรม : เกิดิจากการนำลวดลายที่่�ปรากฏในงานสถาปััตยกรรม 

จิติรกรรม ภาชนะข้้าวของเครื่่�องใช้้ และอ่ื่�น ๆ รวมทั้้�งรููปทรงที่่�เกิดิจากศึึกษาสิ่่�งของเชิงิวัฒันธรรมนำมาเลีียนแบบ 

ตัดัทอน จัดัวางใหม่่ หรืือแม้้แต่่การตีีความเชิงิสััญญะโดยใช้้รููปทรง

การรับัรู้้�อัตัลักัษณ์์จังัหวัดตราดในบริบิทต่่าง ๆ ความถี่่� ค่่าเฉลี่่�ย อันัดับั

บริบิททางด้้านธรรมชาติิ 200 4.07 1

บริบิททางด้้านประวััติศิาสตร์์ 200 3.68 3

บริบิททางด้้านสังคมวิิถีีชีีวิต 200 3.78 2

บริบิทด้้านศิลปวัฒนธรรม 200 3.17 4

เฉลี่่�ยรวม 3.81

ตารางที่่� 6 การรัับรู้้�อัตลักัษณ์์จังัหวััดตราดในบริิบทต่่าง ๆ (©Thanakit Jaisuda 07/05/2021)
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4) การสร้างสรรค์์จากเรื่่�องราว ความเชื่่�อ พิธิีีกรรม และสิ่่�งสมมุตุิเิชิงิวัฒันธรรม : เป็็นการตีีความสิ่่�งที่่�จับัต้้องไม่่

ได้้ หรืือนามธรรมให้้ออกมาเป็็นรููปธรรมโดยใช้้สััญญะตััวแทนต่าง ๆ 

แนวทางในการออกแบบเครื่่�องประดับัอัตัลักัษณ์์ตราด ใช้้รููปแบบการออกแบบเชิงิสร้างสรรค์์ โดยการผสมผสาน

อัตัลักัษณ์์ตราดในบริิบทด้้านต่าง ๆ เข้้าด้้วยกัันใน 1 ชิ้้�นงาน ซึ่่�งจะสะท้้อนอัตลักัษณ์์ตราดในภาพรวมให้้ได้้มาก

ที่่�สุดุ โดยยัังคงมีีความสอดคล้้องกับักระแสการออกแบบเคร่ื่�องประดับั ปีี 2022 ซึ่่�งผู้้�วิจิัยัได้้กำหนดอัตัลักัษณ์์ที่่�

จะนำมาออกแบบประกอบด้้วย ความสวยงามของท้้องทะเลตราด พลอยแดงบ่่อไร่่ สถานที่่�ทางประวััติิศาสตร์์ 

งานจักัสานงอบ และอ่ื่�น ๆ โดยทำการร่่างแบบและพัฒันาเป็็นชุดแบบร่่างจำนวน 3 ชุุด

การออกแบบผู้้�วิจิัยัได้้กำหนดแนวทางการออกแบบในลักัษณะของการออกแบบตามเงื่่�อนไข (Design Criteria) 

นอกจากนั้้�นก็ไ็ด้้กำหนดลักัษณะของผลิติภัณัฑ์์และผู้้�บริโิภค ข้้อกำหนดลักัษณะผลิติภัณัฑ์์ และการวางตำแหน่ง่

ผลิติภัณัฑ์์ โดยมีีรายละเอีียดดังันี้้�

1) การเลืือกกลุ่่�มผู้้�บริิโภคและกลุ่่�มตลาดเคร่ื่�องประดัับ

Demographic					     Psychographic

ผู้้�หญิิง กลุ่่�มอายุุระหว่่าง 46 - 55 ปีี			หั  วสมัยใหม่่ เข้้าใจธรรมชาติิ เปิิดรับสิ่่�งใหม่่

เคร่ื่�องประดับักลุ่่�มตลาดที่่�มีีกำลังัซื้้�อปานกลาง	 ให้้คุุณค่ากัับงานออกแบบ มีีเอกลักัษณ์์ มีีเร่ื่�องราว

อาศััยในเขตเมืือง หรืือย่่านธุรกิิจ พื้้�นที่่�เจริญ		มีี รสนิยม ทัันสมัย เป็็นตัวของตััวเอง

2) ข้้อกำหนดลักัษณะผลิตภัณัฑ์์

รููปแบบของผลงาน				ชุ    ดเคร่ื่�องประดัับ

วัสัดุหลักั					พล     อยบ่่อไร่่, โลหะเงิิน

ราคา						      ไม่่เกิิน 50,000 บาท/ชุุด

3) คำสำคััญในการออกแบบ (Keywords)

Traveler (การท่่องแสวงหา)

 - การแสวงหาเอกลักัษณ์์ที่่�แสดงลักัษณะเฉพาะอัันมีีผลต่อรููปแบบของงาน

 - การสนุกสนานกับการเลืือกใช้้วััสดุที่่�หลากหลาย หรืือวััสดุที่่�แสดงความจำเพาะของพื้้�นที่่�

Blend (การผสมผสาน)

 - การออกแบบในเชิงิร่่วมสมัย ผสมผสานความดั้้�งเดิิมและความใหม่่เข้้าด้้วยกััน

 - การไม่่ยึึดติดกับสิ่่�งต่่าง ๆ ไหลลื่�นและเปลี่่�ยนแปลงได้้ ใช้้การผสมผสานไม่่ว่่าจะเป็็นสีีสัน วััสดุต่่าง ๆ 
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Memories (ความทรงจำ)

 - ภาพสะท้้อนความทรงจำ อัันมีีผลต่อการรัับรู้้� เสมืือนการทบทวนประสบการณ์์

 - มีีความพิิเศษสะท้้อนตัวตนของผู้้�สวมใส่่

Modernity (ความทัันสมัย)

 - รููปแบบและโครงร่่างที่่�สามารถนำมาใช้้ในยุคปััจจุบันัได้้

 - เคร่ื่�องประดับัที่่�ทัันสมัย สามารถผลิตในเชิงิพาณิิชย์

จากศึึกษาอัตัลักัษณ์์ เอกลักัษณ์์ตราด นำไปสู่่�การกำหนดแนวทางการออกแบบ ผู้้�วิจิัยัได้้ทำการออกแบบร่า่งเครื่่�อง

ประดับัอััตลักัษณ์์ตราด จำนวน 3 ชุุด ซึ่่�งมีีรายละเอีียดการออกแบบสร้างสรรค์์ดัังนี้้�

แบบร่่างที่่� 1 : Hello Trat

ลักัษณะการสร้างสรรค์์ แบบร่่างที่่� 1 (ภาพที่่� 5)

1. อััตลักัษณ์์ที่่�นำมาเป็็นแนวคิิด

- พระอาทิิตย์์ขึ้้�นที่่�แรก: ภาพของพระอาทิิตย์์กำลังัขึ้้�นที่่�แหลมงอบ จังัหวััดแรกที่่�ได้้เห็็นพระอาทิิตย์์

- ทะเล : เส้้นสายลวดลาย คดโค้้ง เป็็นคล่ื่�นทะเล แหล่่งท่่องเที่่�ยวของตราด

- วััดโบราณ : เส้้นโครงสร้างสามเหลี่่�ยม ตััดทอนมาจากหน้้าจั่่�วอุุโบสถบุปผาราม วััดในสมัยอยุุธยา

- พลอยแดงตราด : เป็็นวัสดุประกอบ ตััวแทนของอััญมณีีตราด

ภาพที่่� 5 เคร่ื่�องประดับัอััตลัักษณ์์ตราด แบบร่่างที่่� 1 ช่ื่�อผลงาน Hello Trat
(©Thanakit Jaisuda 07/05/2021)
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2. วััสดุที่่�ใช้้ผลิต

เคร่ื่�องประดับัชุุดนี้้� ผลิตจากโลหะเงิิน ประดับัอััญมณีี

3. กระบวนการในการผลิต

ใช้้การหล่่อประกอบ แม่่พิิมพ์์ขึ้้�นรููปด้วยโปรแกรมคอมพิิวเตอร์์

4. เนื้้�อหาและการถ่่ายทอด

ต้้องการถ่่ายทอดความงามของตราดที่่�เป็็นจังัหวัดัแรกของประเทศที่่�ได้้เห็น็พระอาทิติย์์ขึ้้�น เป็็นเนื้้�อหาหลักั รอง

ลงมาคืือ ความงามของทะเล สายลม เกลีียวคลื่่�น และความสวยงามของสถาปััตยกรรมในอดีีต โดดเด่น่ด้วยทับัทิมิ

สีีแดงแทนดวงอาทิิตย์์

แบบร่่างที่่� 2 : Amazing Trat

ลักัษณะการสร้างสรรค์์ แบบร่่างที่่� 2 (ภาพที่่� 6)

1. อััตลักัษณ์์ที่่�นำมาเป็็นแนวคิิด

- งานหัตถกรรมงอบ : นำรููปทรงของโครงสร้างงอบ และรููปแบบเส้้นสานในงานหัตถกรรมออกแบบ 

- สะพานวัดใจ ชุุมชนน้้ำเชี่่�ยว : ใช้้เส้้นโครงสร้างของสะพานที่่�เป็็นสะพานเหล็็กโค้้งมาออกแบบ 

- ไม้้กฤษณา : เป็็นวัสดุประกอบ ตััวแทนของต้้นไม้้ประจำจังัหวััดตราด 

- พลอยแดงตราด : เป็็นวัสดุประกอบ ตััวแทนของอััญมณีีตราด

ภาพที่่� 6 เคร่ื่�องประดับัอััตลัักษณ์์ตราด แบบร่่างที่่� 2 ช่ื่�อผลงาน Amazing Trat
(©Thanakit Jaisuda 07/05/2021)
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ภาพที่่� 7 เคร่ื่�องประดับัอััตลักัษณ์์ตราด แบบร่่างที่่� 3 ช่ื่�อผลงาน Beauty of Trat
(©Thanakit Jaisuda 07/05/2021)

2. วััสดุที่่�ใช้้ผลิต

เคร่ื่�องประดับัชุุดนี้้� ผลิตจากโลหะเงิิน ประดับัอััญมณีี ไม้้กฤษณา

3. กระบวนการในการผลิต

ใช้้การหล่่อประกอบแม่่พิิมพ์์ขึ้้�นรููปด้วยโปรแกรมคอมพิิวเตอร์์ การถัักลวดโลหะเลีียนแบบงานจักัสาน

4. เนื้้�อหาและการถ่่ายทอด

แสดงให้้เห็น็ถึึงความงามของงานฝีมืือ งานหัตถกรรม โดยการใช้้เส้้นและการตัดัทอน สร้างรููปทรงเลีียนแบบรููป

ทรงของงอบ ผสมผสานกับัเส้้นโครงสร้างของงานสถาปััตยกรรมอันัมีีชื่�อเสีียงของชุมุชนน้้ำเชี่่�ยว สะพานวัดัใจ และ

วัสัดุไม้้กฤษณา โดดเด่่นด้วยทัับทิิมสีีแดง

แบบร่่างที่่� 3 : Beauty of Trat

ลักัษณะการสร้างสรรค์์ แบบร่่างที่่� 3 (ภาพที่่� 7)

1. อััตลักัษณ์์ที่่�นำมาเป็็นแนวคิิด

- งานหัตถกรรมงอบ : นำรููปทรงของโครงสร้างงอบ และรููปแบบเส้้นสานในงานหัตถกรรมออกแบบ 

- ทะเล : เส้้นสายลวดลาย คดโค้้ง เป็็นคล่ื่�นทะเล แหล่่งท่่องเที่่�ยวของตราด 

- ตำนาน : ตำนานพื้้�นบ้านที่่�พููดถึึงการกำเนิิดเกาะช้้าง เร่ื่�องเล่่าของคนพื้้�นถ่ิ่�นต่อสิ่่�งศัักดิ์์�สิทิธิ์์� ช้้างกลายเป็็นเกาะ

- พลอยแดงตราด : เป็็นวัสดุประกอบ ตััวแทนของอััญมณีีตราด
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2. วััสดุที่่�ใช้้ผลิต

เคร่ื่�องประดับัชุุดนี้้� ผลิตจากโลหะเงิิน ประดับัอััญมณีี 

3. กระบวนการในการผลิต

ใช้้การหล่่อประกอบ แม่่พิิมพ์์ขึ้้�นรููปด้วยโปรแกรมคอมพิิวเตอร์์ ผสมกัับการขึ้้�นรููปด้วยการแกะข้ี้�ผึ้้�ง (Wax)

4. เนื้้�อหาและการถ่่ายทอด

เป็็นการเล่่าเรื่่�องนิทิานการกำเนิดิเกาะช้้าง ที่่�กล่่าวถึึงช้้างของเทวดาที่่�มาล้้มและเกิดิกลายเป็็นเกาะ โดยผสมผสาน

เข้้ากับัรููปทรงของงอบ และใช้้ลวดลายเส้้นสายที่่�เคลื่่�อนไหวเป็็นตัวัแทนของท้้องทะเล เพิ่่�มความน่่าสนใจด้วยรููป

ร่่างของช้้าง ตกแต่่งด้้วยพลอยแดง และพลอยน้้ำเงิินของตราด

3. การคัดัเลืือกเพื่่�อการผลิติ

ผลการประเมิินแบบร่่างโดยผู้้�เชี่่�ยวชาญ พบว่่า แบบร่่างเครื่่�องประดัับอััตลัักษณ์์ตราด แบบร่่างที่่� 2 ชื่่�อผลงาน 

Amazing Trat ดังัภาพที่่� 6 มีีผลการประเมินิสููงสุดุ โดยมีีผลการประเมินิเฉลี่่�ยอยู่่�ที่่�มีีระดับัการประเมินิอยู่่�ในระดับั

เหมาะสมมาก มีีคะแนนเฉลี่่�ยรวม 3.95 โดยเมื่่�อพิจิารณาในรายละเอีียด มีีผลคะแนนเฉลี่่�ยการประเมินิในแต่่ละ

รายการ ดังันี้้�

แบบร่่างที่่� 2 ความถี่่� ค่่าเฉลี่่�ย

1. ความสวยงามด้้านรููปแบบและองค์์ประกอบศิิลป์ 4.40 0.55

2. ความแปลกใหม่่และน่่าสนใจของชิ้้�นงาน 4.00 0.71

3. ความสอดคล้้องกัับลักัษณะของผู้้�บริิโภคและแนวทางการออกแบบ 3.80 0.45

4. ความสััมพันัธ์ของวััสดุและการออกแบบ 4.00 0.71

5. ความสะดวกสบายในการสวมใส่่ 3.60 0.55

6. สามารถสื่�อสารอััตลักัษณ์์ด้้วยรููปตัวแทน (สััญญะ) ผ่่านการออกแบบได้้ชััดเจน 4.00 0.00

7. แสดงออกถึึงอััตลักัษณ์์ตราดได้้ชััดเจน 4.00 0.00

8. ความเป็็นไปได้้ในการผลิตเชิงิพาณิิชย์ 3.80 0.45

ตารางที่่� 7 คะแนนเฉลี่่�ยการประเมินิแยกรายการแบบร่่างที่่�มีีคะแนนการประเมินิสููงสุดุ แบบร่่างที่่� 2 ชื่่�อผลงาน 

Amazing Trat (©Thanakit Jaisuda 07/05/2021)
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ข้้อเสนอแนะ	 - ระวัังการขึ้้�นราและการดููดซึึมน้้ำในเนื้้�อไม้้ ควรมีีการป้้องกััน

		  - การนำทรงกลมมาใช้้แทนงอบควรเพิ่่�มมิิติิให้้ชิ้้�นงานเพ่ื่�อให้้ส่ื่�อถึึงงอบได้้ชััดเจนขึ้้�น

		  - ควรศึึกษาการนำไม้้กฤษณามาแปรรููปเป็็นสินค้าเชิงิพาณิิชย์ว่่าติิดปััญหาการส่่งออกหรืือไม่่

		  - ปรับตััวสร้อยให้้เป็็นโครงแข็็งจะดููทันสมัยและตอบลักัษณะของผู้้�บริิโภคได้้มากกว่่า

แบบร่่างเคร่ื่�องประดับัอััตลัักษณ์์ตราดที่่�มีีคะแนนการประเมิินสููงสุุด คืือ แบบร่่างที่่� 2 ชื่่�อผลงาน Amazing Trat 

โดยมีีคะแนนประเมิินเฉลี่่�ยแยกตามรายประเด็็น (ตารางที่่� 7) ดัังนี้้� 

1. คะแนนประเมินิเฉลี่่�ยด้้านความสวยงามด้า้นรููปแบบและองค์ป์ระกอบศิลิป์ มีีคะแนนประเมินิเฉลี่่�ย 4.40 ระดัับ

การประเมิินอยู่่�ระดับัที่่�เหมาะสมมาก ค่่าเบี่่�ยงเบนมาตรฐานอยู่่�ที่่� 0.55

2. คะแนนประเมิินเฉลี่่�ยด้้านความแปลกใหม่่และน่่าสนใจของชิ้้�นงาน มีีคะแนนประเมิินเฉลี่่�ย 4.00 ระดัับการ

ประเมิินอยู่่�ระดับัที่่�เหมาะสมมาก ค่่าเบี่่�ยงเบนมาตรฐานอยู่่�ที่่� 0.71

3. คะแนนประเมินิเฉลี่่�ยด้้านความสอดคล้้องกับัลักัษณะของผู้้�บริโิภคและแนวทางการออกแบบ มีีคะแนนประเมินิ

เฉลี่่�ย 3.80 ระดับัการประเมิินอยู่่�ระดับัที่่�เหมาะสมมาก ค่่าเบี่่�ยงเบนมาตรฐานอยู่่�ที่่� 0.45

4. คะแนนประเมิินเฉลี่่�ยด้้านความสััมพัันธ์ของวััสดุุและการออกแบบ มีีคะแนนประเมิินเฉลี่่�ย 4.00 ระดัับการ

ประเมิินอยู่่�ระดับัที่่�เหมาะสมมาก ค่่าเบี่่�ยงเบนมาตรฐานอยู่่�ที่่� 0.71

5. คะแนนประเมินิเฉลี่่�ยด้้านความสะดวกสบายในการสวมใส่่ มีีคะแนนประเมินิเฉลี่่�ย 3.60 ระดัับการประเมินิ

อยู่่�ระดับัที่่�เหมาะสมมาก ค่่าเบี่่�ยงเบนมาตรฐานอยู่่�ที่่� 0.55

6. คะแนนประเมิินเฉลี่่�ยด้้านสามารถสื่่�อสารอััตลัักษณ์์ด้้วยรููปตััวแทน (สััญญะ) ผ่่านการออกแบบได้้ชััดเจน  

มีีคะแนนประเมิินเฉลี่่�ย 4.00 ระดัับการประเมิินอยู่่�ระดัับที่่�เหมาะสมมาก ค่่าเบี่่�ยงเบนมาตรฐานอยู่่�ที่่� 0.00

7. คะแนนประเมิินเฉลี่่�ยด้้านการแสดงออกถึึงอััตลักัษณ์์ตราดได้้ชััดเจน มีีคะแนนประเมิินเฉลี่่�ย 4.00 ระดัับการ

ประเมิินอยู่่�ระดับัที่่�เหมาะสมมาก ค่่าเบี่่�ยงเบนมาตรฐานอยู่่�ที่่� 0.00

8. คะแนนประเมิินเฉลี่่�ยด้้านความเป็็นไปได้้ในการผลิตเชิงิพาณิิชย์ มีีคะแนนประเมิินเฉลี่่�ย 3.80 ระดับัการประเมิิน

อยู่่�ระดับัที่่�เหมาะสมมาก ค่่าเบี่่�ยงเบนมาตรฐานอยู่่�ที่่� 0.45

โดยจากผลการประเมินิและข้้อเสนอแนะของผู้้�เชี่่�ยวชาญ ผู้้�วิจิัยัได้้ปรับัแก้้แบบร่่าง (ภาพที่่� 8) โดยเปลี่่�ยนให้้ตัวั

คล้้องเป็็นสร้อยคอแบบติิดคอ (Choker) จะได้้ดููมีีความทัันสมัย ตามลักัษณะของผู้้�บริิโภค และให้้ดููมีีมิติิมากขึ้้�น 

คล้้ายกัับงอบมากขึ้้�น
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ภาพที่่� 8 เคร่ื่�องประดับัอััตลัักษณ์์ตราด แบบร่่างที่่� 2 ช่ื่�อผลงาน Amazing Trat
(©Thanakit Jaisuda 07/05/2021)

อภิปิรายผล

เครื่่�องประดับัอัตัลักัษณ์์ตราด เป็็นการออกแบบสร้างสรรค์์ผลิติภัณัฑ์์เครื่่�องประดับัโดยใช้้อัตัลักัษณ์์เป็็นแนวทาง

ในการออกแบบ โดยในส่่วนของการศึึกษาอััตลัักษณ์์ ภาพลัักษณ์์ของจัังหวััดตราด พบว่่า เป็็นเมืืองท่่าการค้้าที่่�

สำคัญัมาตั้้�งแต่่อดีีต และเป็็นเมืืองท่่องเที่่�ยวทางชายทะเลที่่�สำคััญของฝ่ั่�งตะวัันออกของไทย มีีความอุุดมสมบููรณ์์

ของทรััพยากรธรรมชาติิ ประกอบด้้วยพื้้�นที่่�หลากหลาย และอุุดมสมบููรณ์์ซึ่่�งมีีส่่วนสำคััญในการดำเนิินชีีวิต และ

เศรษฐกิจิของจัังหวััด ตราดจึึงเป็็นเมืืองที่่�มีีชื่�อเสีียงด้้านการท่่องเที่่�ยวทางทะเลของภาคตะวัันออก และเป็็นเมืือง

ท่่องเที่่�ยวเชิิงเกษตรและวิถิีีชุมุชน ลักัษณะทางสังัคมประกอบด้้วยผู้้�คนหลากหลายเชื้้�อชาติทิี่่�เข้้ามาอาศัยัตั้้�งรกราก

ตั้้�งแต่่สมัยอยุธุยา ผู้้�คนอยู่่�กันแบบเกื้้�อกููล เรีียบง่่าย สมถะ และซื่่�อสัตัย์์จริงใจ คนตราดประกอบด้้วยหลากหลาย

เชื้้�อชาติ ิเป็็นสังคมที่่�ยอมรับัซึ่่�งกันัและกันั เป็็นพหุสุังัคมที่่�ดำเนินิชีีวิติด้้วยเกษตรกรรมและประมง สอดคล้้องกับั 

วรรณดีี สุุทธิินรากร (Sutthinarakorn 2018, 77) กล่่าวว่่า จังัหวััดตราดมีีศักยภาพรอบด้้านที่่�สามารถส่่งเสริม

การขยายตััวทางด้้านการท่่องเที่่�ยวของจัังหวััดได้้ อาทิิ ทรััพยากรทางบก ทรััพยากรทางทะเล ซึ่่�งถืือว่่าเป็็นจุุด

เด่่นในการดึึงดููดนักัท่่องเที่่�ยว นอกจากนี้้�ยังัมีีร่องรอยทางประวัตัิศิาสตร์์ตามสถานที่่�ต่่าง ๆ  ที่่�มีีความน่่าสนใจพร้อม

กับัร่่องรอยการผสมผสานทางวััฒนธรรมที่่�ถููกทิ้้�งไว้้ให้้กลมกลืืนกับบริิบทของคนจังัหวััดตราดจนกลายเป็็นวิถีีชีีวิต

ของคนในชุมุชน จากการศึึกษาสามารถวิเิคราะห์์และจำแนกอัตัลักัษณ์์ของจังัหวัดัตราดในบริบิทต่่าง ๆ  ซึ่่�งจำแนก

ได้้ 4 ด้้าน คืือ 1) บริิบทด้้านธรรมชาติิ 2) บริิบทด้้านประวััติิศาสตร์์ 3) บริิบททางด้้านเศรษฐกิิจวิิถีีชีีวิิต และ  

4) บริิบทด้้านศิลปวัฒนธรรม 
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โดยแนวทางในการออกแบบและพัฒันาเครื่่�องประดัับอัตัลักัษณ์์ตราด ใช้้แนวคิดิการออกแบบเครื่่�องประดัับเชิงิ

สร้างสรรค์์ มีีการกำหนดหลักัเกณฑ์์หรืือเงื่่�อนไข (Design Criteria) ของการออกแบบดัังนี้้� 1) การออกแบบจะ

ต้้องแสดงอัตัลักัษณ์์ของจังัหวััดตราด โดยการผสมผสานเอกลักัษณ์์ในแต่่ละบริิบทของจัังหวััดตราดเข้้าไว้้ด้้วยกันั 

โดยแสดงออกในลักัษณะสร้างสรรค์์ 2) การออกแบบจะต้้องมีีความทันัสมัย สอดคล้้องกับักระแสการออกแบบ 

(Trends) โดยออกแบบเป็็นเครื่่�องประดับัที่่�มีีลักัษณะร่่วมสมัยั 3) เครื่่�องประดับัจะต้้องแสดงคำสำคัญั (Keywords) 

ที่่�กำหนดได้้อย่่างชััดเจน 4) การออกแบบจะต้้องสอดคล้้องกัับการผลิตเชิงิพาณิิชย์ และมีีรููปแบบที่่�ตอบสนอง

กับัความต้้องการของผู้้�บริิโภค และ 5) เคร่ื่�องประดัับจะต้้องมีีคุณค่าควบคู่่�ไปกับมููลค่า สร้างความโดดเด่่นให้้แก่่

ผู้้�สวมใส่่ พรพิมิล พจนาพิมิล (Podjanapimol 2019, 182) กล่า่วว่่า ความคิดิสร้างสรรค์์กับัการออกแบบเครื่่�อง

ประดับัเป็็นสิ่่�งที่่�มาคู่่�กัน

การที่่�นักัออกแบบมีีความคิิดสร้างสรรค์์จะทำให้้ผลงานนั้้�นออกมาดููมีีคุณค่า ดึึงดููดสายตาผู้้�บริิโภค และสอดคล้้อง

กับัความต้้องการของตลาดจะต้้องอาศััยกระบวนการทางด้้านการออกแบบ ซ่ึ่�งแนวโน้้มการออกแบบเคร่ื่�องประดับั

ในศตวรรษที่่� 21 จะแปรเปลี่่�ยนไปตามระยะเวลา สภาพแวดล้อมของสัังคม ณ เวลานั้้�นทำให้้จะต้้องคำนึึงถึึง

รสนิยมกลุ่่�มเป้้าหมาย และช่่วงวััยเป็็นสำคััญ ซึ่่�ง Bai-hui Gong and Rong Yuan (Bai-hui Gong and Rong 

Yuan  2017, 58) กล่่าวว่่า การออกแบบร่่วมสมัยภายใต้้อิิทธิิพลของศิิลปะและวััฒนธรรม จะละทิ้้�งแนวคิิดที่่�ว่่า

เครื่่�องประดับัเป็็นเพีียงสิ่่�งตกแต่่งสวยงามหรืือสิ่่�งแสดงฐานะทางการเงินิ แต่่จะแสดงออกถึึงอารมณ์์และบุคุลิกิภาพ

ของผู้้�สวมใส่่ โดยการออกแบบเครื่่�องประดับัด้้วยแนวคิดิใหม่่จะแสดงผ่่านวัสัดุ ุสีี เทคนิคิงานฝีมืือ ฯลฯ ซึ่่�งนำไป

สู่่�เสีียงสะท้้อนทางจิิตวิญิญาณของผู้้�สวมใส่่ เพื่่�อตอบสนองความต้้องการส่่วนบุคุคลมากขึ้้�น โดยผู้้�วิจิัยัได้้ทำการ

ออกแบบชุุดเครื่่�องประดัับอััตลัักษณ์์ตราด จำนวน 3 แบบร่่าง และคััดเลืือกเพื่่�อผลิิตจำนวน 1 แบบร่่าง ซึ่่�งผล

การวิิจัยัพบว่่า แบบร่่างที่่� 2 ชื่่�อผลงาน Amazing Trat มีีระดัับการประเมิินอยู่่�ในระดัับเหมาะสมมาก มีีคะแนน

เฉลี่่�ยรวม 3.95

ผลจากงานวิจัยัแสดงให้้เห็น็ถึึงแนวทางในการออกแบบเครื่่�องประดัับเชิงิวัฒันธรรมจังัหวัดัตราดจากการศึึกษา

อัตัลักัษณ์์ เอกลักัษณ์์ของจังัหวัดั นำไปสู่่�การออกแบบสร้างสรรค์์ เป็็นตัวอย่่างหนึ่่�งของการพัฒันาเครื่่�องประดับั

ภายใต้้แนวคิิดเศรษฐกิิจสร้างสรรค์์ สำหรัับนัักออกแบบเคร่ื่�องประดับัและผู้้�ประกอบการธุุรกิิจเคร่ื่�องประดับั ตลอด

จนศิลปินที่่�สนใจ สามารถนำไปประยุุกต์์และพัฒันาสู่่�งานในแบบเฉพาะของแต่่ละคนได้้

กิติติกิรรมประกาศ

ทุนุสนับัสนุนุการวิจิัยัจากสถาบันัวิจิัยัและพัฒันาอัญัมณีีและเครื่่�องประดับัแห่่งชาติ ิ(องค์์การมหาชน) งบประมาณ

ปีี 2564
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yāng yangyư̄n dūai khwāmkhit sāngsan. [Creative Industries Report: Creating Sustainable 

Growth with Creativity].” Thailand Convention & Exhibition Bureau. Accessed December 

25, 2020. https://cms-mice2020-dev.sepplatform.com/th/keyindustries-details/crafts-

manship-report-th.
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บทคัดัย่่อ

การจัดัทำวิิจัยัภายใต้้โครงการ “จิิตรกรรมกัับสัังคม” นี้้�ข้้าพเจ้้ามีีแรงบัันดาลใจจากชุดุความรู้้�ในภาษาทางจิิตรกรรม

เชิิงการสื่่�อสารบริบิททางสังัคมในแง่่การเมืืองและพุทุธปรัชัญา ซึ่่�งทั้้�ง 3 ประเด็น็นี้้�จะถูกูนำมาร้้อยเรีียง เชื่่�อมโยง

และสัังเคราะห์์เพื่่�อสะท้้อนความจริิงอัันเป็็นแก่่นของพุุทธปรััชญาโดยการสร้้างสรรค์์ผลงานจิิตรกรรมที่่�มีี

เป้้าหมายแสดงให้เ้ห็น็ถึึงผลลัพัธ์ข์องการฝักัใฝ่ ่ไขว่ค่ว้า้หาอำนาจอันัเป็น็กิเิลสความดำมืืดในจิติใจของมนุษุย์จ์าก

การเปลี่่�ยนแปลงทางสถานภาพหรืือตำแหน่่งที่่�เปลี่่�ยนแปลงไปสู่่�จุุดที่่�มีีอำนาจสููงสุุดในการบริิหารประเทศ

อนึ่่�งการจััดทำโครงการวิิจัยันี้้� ข้้าพเจ้้ามิิได้้มีีความประสงค์์ที่่�จะเสีียดสีี โจมตีี คัดัค้้าน หรืือเห็็นด้วยกัับการกระทำ

หรืือความคิดิเห็น็ของฝ่่ายใดฝ่่ายหนึ่่�ง หากแต่่ข้้าพเจ้้ามีีแนวคิิดที่่�จะนำเสนอความจริิงที่่�เป็็นความจริิงตามหลััก

พุุทธปรััชญาที่่�ว่่า กิิเลสนั้้�นสามารถเผาทุุกสิ่่�งอย่่างให้้มอดไหม้้ได้้แม้้แต่่เนื้้�อแท้้ของคุุณงามความดีี และห้้วง

สุุดท้้ายของชีีวิิตเราต่่างไม่่สามารถนำสิ่่�งใดติิดตััวไปได้้ ในทางกลัับกัันสิ่่�งที่่�เราสามารถสร้้างและดำรงให้้คงอยู่่�

ได้้คืือ ประวััติิศาสตร์์ของการกระทำ ฉะนั้้�นถ้้าผู้้�นำมีีความตระหนัักถึึงหลัักคิิดตามพุุทธปรััชญา (ทุุกขััง อนิิจจััง 

อนัตัตา) ที่่�ว่่านี้้�เป็็นเคร่ื่�องประคับัประคองในการใช้้อำนาจการบริิหารบ้า้นเมืืองแล้้วนั้้�น บ้า้นเมืืองก็็จะเป็น็ไปใน

ทิิศทางที่่�ดีี เกิิดความผาสุุก กลายเป็็นเมืืองศิิวิิไลซ์์ตามครรลองที่่�ควรจะเป็็น อีีกทั้้�งเหตุุการณ์์ความรุุนแรงและ

ความสููญเสีียก็จ็ะไม่เ่กิดิขึ้้�นดั่่�งที่่�ปรากฏตามสถานการณ์ป์ัจัจุบันั ทั้้�งนี้้�ความสนใจในเรื่่�องราวที่่�เกี่่�ยวกับัหน้า้ที่่�ของ

ภาษาจิิตรกรรมที่่�ทำงานร่่วมกัับสัังคมในแง่่ของการบัันทึึก สะท้้อน และตีีแผ่่เรื่่�องราวของสัังคม (โดยเฉพาะ

การเมืือง) ที่่�เป็็นมา ผสานด้้วยทััศนคติิและการสร้้างสรรค์์ผ่่านศาสตร์์ของจิิตรกรรม รููปแบบจิิตรกรรมสากล 2 

มิติิใินรููปแบบของศิิลปะแนวเสมืือนจริงและศิิลปะแนวความคิิด นำเสนอผ่่านมุมมองผสมผสานกับทััศนคติิส่ว่น

ตัวั ความคิิดสร้างสรรค์์ ประสบการณ์์และความรู้้�ความเข้้าใจตามหลัักมานุุษยวิิทยา สังัคมวิิทยาและพุุทธปรัชัญา

คำสำคััญ: ภาษาทางจิิตรกรรม, พุุทธปรััชญา, สัังคมและการเมืือง
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Painting and Society

Lecturer, Faculty of Learning Science and Education,

Thammasat University

Mongkhol Suwanchatri

Abstract

Conducting research under the project “Painting and Society”, author inspired by a series of 

knowledge in communicative painting language, social context in political terms and Buddhist 

philosophy. These 3 topics will be linked together and synthesized to reflect the truth of Buddhism 

by creating works of paintings that have the goal of demonstrating the results of concentration to 

seek power which is lust, the darkness in the human mind due to the change of status or the 

position changed to the point which has the highest authority in the administration of the country.

In addition to this research project, author have no intention of taunting, attacking, opposing or 

agreeing with the actions of any parties. But author have the idea to present the truth which is true 

according to the Buddhist philosophy which says “Passion can burn everything, even your innate 

virtues. And the last part of our lives, we cannot bring anything with us. On the other hand, what 

we can create and sustain is history of actions”. Therefore, if the leaders are aware of the Buddhist 

philosophy (suffering, impermanent and non-self), this is a tool to exercise power to govern the 

country, and then the country will be in a good direction, happy and becomes a civilized city as it 

should be. Moreover, incidents of violence and loss will not occur as it appears in the present 

situation. As above, interest in the function of the painting language that works with society in terms 

of recording reflect and unfold the story of society, especially politics that is combined with attitude 

and creation through 2 dimensions of international painting styles; Visual Art and Conceptual Art, 

presented through perspective combined with personal attitude, creative experience and knowledge 

based on Anthropology, Social Science and Philosophy of Buddhism.

Keywords: Language of painting, Reflection, Painting and society
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บทความฉบับันี้้�จะถ่่ายทอดสภาวะทางความคิดิและความรู้้�สึึกของการสร้างสรรค์์ผลงานจิติรกรรมในโครงการวิจิัยั

เรื่่�อง “จิติรกรรมกับัสังัคม” อันัเกิดิจากการตั้้�งคำถามและสังัเกตสิ่่�งที่่�เกิดิขึ้้�นรอบ ๆ  ตัวั ได้้แก่่ (1) ความเปลี่่�ยนแปลง

ของโครงสร้างทางสังัคมในประเทศไทย โดยเฉพาะเรื่่�องช่่องว่่างทางสังัคมและการปฏิริููปทางการเมืือง (2) พุทุธ

ปรัชัญา (3) อิทิธิพิลจากจินิตภาพ และ (4) อิทิธิพิลความบันัดาลใจในด้านศิลิปกรรม โดยแสดงออกผ่่านสัญัลัักษณ์์

และรููปทรงที่่�มีีความหมายในเชิิงเปรีียบเทีียบ โดยมีีวัตถุปุระสงค์์หลักัคืือ การใช้้ผลงานจิติรกรรมอัันเป็็นเคร่ื่�อง

มืือหน่ึ่�งที่่�สามารถสะท้้อนผลกระทบของการเปลี่่�ยนแปลงทางสังัคมที่่�มีีต่อวิิถีีชีีวิติของคนในสังัคมไทย อีีกทั้้�งเป็็น

ส่่วนหนึ่่�งในการพัฒันาศิลิปะร่่วมสมัยัของประเทศและเป็็นแหล่ง่อ้้างอิงิทางศิลิปะแก่่ผู้้�สนใจ กระบวนการสร้างสรรค์์

ผลงานจิตรกรรมน้ี้� แบ่่งเป็็น 2 ระยะ คืือ ระยะแรกเป็็นการสร้างแนวคิดิ เริ่่�มจากการตั้้�งคำถามและสััมภาษณ์์ ใน

ประเด็็นรููปแบบการดำเนิินชีีวิิตและพฤติิกรรมของคนในสัังคม ผ่่านมุุมมองทางสัังคมโดยเฉพาะเรื่่�องการเมืือง 

วิเิคราะห์์รููปแบบทางการเมืืองที่่�เปลี่่�ยนแปลงไปตามยุุคสมัย แล้้วนำข้้อมููลมาตีีความ แยกแยะ และผสานอิทธิพิล

พุทุธปรัชัญา จินิตภาพและจิติใต้้สำนึึก และความบันัดาลใจในด้านศิลิปกรรม ระยะสองเป็็นระยะของการสร้า้งสรรค์์

ผลงาน เริ่่�มการสร้างภาพแทน แปลรููปแบบทางการส่ื่�อสารเป็็นภาษาภาพ จากนั้้�นสร้างสรรค์์ผลงานด้วยเทคนิิค

สีีน้้ำมัันบนผ้าลิินินิเพ่ื่�อถ่่ายทอดผลงานออกมาอย่่างเป็็นรููปธรรม

อิทิธิพิลทางสังัคมต่่อจิิตรกรรม

ปัจัจุบันั พบว่า่ ผลงานศิลปะมีีบทบาทอย่่างยิ่่�งในฐานะเคร่ื่�องมืือการต่่อสู้้�เชิิงสััญญะต่่ออำนาจของรััฐ อาทิิ วสัันต์์ 

สิิทธิิเขตต์์ ศิิลปินและนัักเคล่ื่�อนไหวทางสัังคมผู้้�มีีแนวคิิดทางการเมืืองที่่�มุ่่�งเน้้นไปยังการต่่อต้้านระบบทุุนนิยม

ของอเมริิกา ผ่า่นการแสดงงานทางศิิลปะทั้้�งในรููปของภาพวาด ดนตรีี และบทกวีี โดยเฉพาะในยุครัฐับาลทักษิิณ 

ชินิวัตัร ในปี พ.ศ. 2544 วสันัต์และกลุ่่�มเพ่ื่�อนศิลิปินยังัเคยร่่วมกันัตั้้�งพรรคการเมืืองขึ้้�นมาภายใต้้ชื่่�อ “พรรคเพ่ื่�อ

กูู” ที่่�มีีนโยบายเสีียดสีีพรรคไทยรัักไทยในขณะนั้้�นและต่่อมาในปีี พ.ศ. 2548 วสัันต์์ได้้ก่่อตั้้�งพรรคศิิลปิินร่่วม

กับัเพื่่�อน ๆ ศิลิปินิอีีกหลายคนก็ไ็ด้ก้่อ่ตั้้�ง “พรรคศิิลปิน” ขึ้้�นมา ซึ่่�งมีีนโยบายยึึดทรััพย์์นักัการเมืืองเศรษฐีี ยกเลิิก

สัญัญาการค้้าที่่�ไม่่เป็็นธรรม และจัดัการศึึกษาฟรีีตั้้�งแต่่เกิดิจนโต โดยวสันัต์และคณะผู้้�ก่อตั้้�งพรรคได้้ทำการยื่่�น

ขอจดทะเบีียนจััดตั้้�งพรรคการเมืืองขึ้้�นมาอย่่างถููกต้้องตามกฎหมายจริิง ๆ จนทำให้้ชายที่่�ชื่่�อ วสัันต์ สิิทธิิเขตต์์ 

ได้้เป็็นที่่�รู้้�จักัอย่่างเป็็นวงกว้้างมากขึ้้�น หรืือศิลิปินร่วมสมัยัอย่่าง สุธุีี คุณุาวิชิยานนท์ (Kunavichayanont 2020, 

online) ที่่�ใช้้งานศิลปะแนวคอนเซ็็ปชวล (Conceptual Art) นำเสนอประเด็็นทางการเมืืองอย่่างโดดเด่่นใน

ผลงาน “ห้้องเรีียนประวััติิศาสตร์์” ที่่�ประกอบด้้วยโต๊๊ะนัักเรีียน 14 ตััว บนหน้้าโต๊๊ะสลักัด้้วยภาพนููนต่่ำ
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เป็็นเร่ื่�องราวเกี่่�ยวกัปัระวัตัิศิาสตร์์การเมืืองไทยในแต่่ละยุคุสมัยั เช่่น 14 ตุุลาคม 2516 จนถึึง 6 ตุุลาคม 2519 

และยังัทำงานวิดิีีโอในชุดุเดีียวกันัที่่�เป็็นห้องเรีียนจริงิ ๆ ที่่�มีีเรื่่�องราวจากประวัตัิศิาสตร์์การเมืืองสมัยใหม่่เขีียนเอา

ไว้้บนกระดานดำ แต่่บางช่่วงเลอะเลืือนเพราะถููกลบด้้วยแปรงลบกระดาน ซึ่่�งตอกย้้ำความหมายที่่�หายไปและ

ความทรงจำที่่�พร่่าเลืือนของการเมืืองไทย หรืือศิิลปินภาพถ่่าย มานิิต ศรีีวานิิชภููมิิ (Sriwanichpoom 2020, 

online) กับัผลงานที่่�สร้างช่ื่�ออย่่าง “Pink Man” ที่่�ใช้้ตัวัละครเป็็นชายวััยกลางคนในชุดุสููทสีีชมพูู ซึ่่�งเป็็นตัวศิลิปิน

เองนั้้�นได้้สอดแทรกตััวเองเข้้าไปในภาพถ่่ายเหตุุการณ์์ในประวััติิศาสตร์์การเมืืองไทยอย่่าง 14 ตุลุา หรืือ 6 ตุลุา 

โดยแสดงสีีหน้้าที่่�เมิินเฉยต่่อเหตุุการณ์์รุุนแรงที่่�เกิิดขึ้้�น อนึ่่�ง ยัังมีีศิิลปินอื่่�น ๆ ที่่�ใช้้ศิิลปะเป็็นเครื่่�องมืือในการ

แสดงออกหรืือส่ื่�อสารทางการเมืืองอีีกมากมายที่่�ยังัมิิได้้กล่่าวถึึง 

การใช้้ศิลิปะในฐานะเคร่ื่�องมืือการต่่อสู้้�เชิิงสััญญะมีีมาอย่่างยาวนาน ดังัที่่� อาริิสโตเติิล (Aristotle) (Saengkrachang 

2008, 103) นักัปรัชญาคนสำคััญของโลก ได้้กล่่าวว่่า ศิลิปะที่่�มุ่่�งเลีียนแบบธรรมชาติิด้้วยการสร้างโลกแห่่งจินิตนาการ

ขึ้้�นมาเลีียนแบบโลกแห่่งความเป็็นจริงิ ศิลิปะเกิดิจากนิสิัยัรักัการเลีียนแบบของมนุษุย์์ มนุุษย์์เรีียกสิ่่�งเหล่่านี้้�ว่่า “การ

เลีียนแบบ” (Mimesis) กล่่าวคืือ ชอบดููของที่่�เลีียนแบบมาจากของจริง บางครั้้�งของจริงอาจน่าเกลีียดน่่ากลัวั

ภาพที่่� 1 ห้้องเรีียนประวััติศิาสตร์์ (ถนนราชดำเนิิน) (source: Kunavichayanont  2020, online)

ภาพที่่� 2 Horror in Pink, (source: Sriwanichpoom 2020, online)
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แต่่เม่ื่�อมีีการเลีียนแบบมาเป็็นงานศิลปะ เช่่น ภาพสััตว์์หรืือซากศพ มนุุษย์์ก็็ชอบดููงานศิลปะชิ้้�นนั้้�น การชอบดููนี้้�

มาจากธรรมชาติอิยากรู้้�อยากเห็น็ของมนุษุย์์ การได้้เห็น็ภาพจำลองในงานศิลิปะช่่วยให้้มนุษุย์์เรีียนรู้้�เกี่่�ยวกับัของ

จริงมากขึ้้�น จากความเห็น็ข้างต้้นที่่� อาริสิโตเติลิ (Aristotle) (Saengkrachang 2008, 184) ได้ใ้ห้้นิยิามไว้้นั้้�นได้้

กลายเป็็นทฤษฎีีที่่�ใช้้รองรับัการสร้างสรรค์์ผลงานทางศิิลปะในเวลาต่่อมา เรื่่�อยมาจนถึึงศตวรรษที่่� 18 หรืือยุคุ

โมเดิิร์์นอาร์์ต จึึงได้้มีีการเปลี่่�ยนแปลงหลักัทฤษฎีีของอาริิสโตเติลิ (Aristotle) คืือจากการเลีียนแบบ (Mimesis) 

ได้้พััฒนาเปลี่่�ยนบทบาทของจิิตรกรรมมาเป็็นการสร้างสรรค์์ (Creative) หรืือการแสดงออก (Expression) แสดง

ให้้เห็น็ว่าศิิลปินให้้ความสำคัญักัับการลอกเลีียนแบบธรรมชาติน้ิ้อยลง แต่่ตั้้�งคำถามต่่อธรรมชาติมิากขึ้้�น และด้้วย

บริิบททางสัังคมเปลี่่�ยนแปลงในด้านเศรษฐกิิจ การเมืือง และสิ่่�งแวดล้้อม ศิลิปินให้้ความสำคััญกับัความเป็็นตัวตน 

(Self) ในฐานะที่่�มองว่่า ผลงานศิลปะเป็็นภาษาหน่ึ่�งในการส่ื่�อสารเร่ื่�องราว ถ่่ายทอดความเป็็นตัวตน (Self) ภาพ

ตัวัแทน (Representation) ในทัศันศิลิป์จึึงมีีบทบาทมากขึ้้�น อย่่างไรก็ต็าม เมื่่�อวิเิคราะห์์ตามทฤษฎีีสังัคมวิทิยา

แล้้ว พบว่่า สุุภางค์์ จัันทวานิิช (Chantavanich 2016, 127 - 128) แนวคิิดที่่�ให้้ความสนใจเรื่่�องราวของชีีวิิต

ประจำวัันกัับการที่่�มนุุษย์์มีีการกระทำโต้้ตอบซึ่่�งกัันและกัันซึ่่�งอาจจะเรีียกว่่า แนวคิิดปฏิิสััมพัันธ์เชิิงสััญลัักษณ์์ 

(Symbolic Interactionism) แนวคิิดนี้้�ระบุุว่่า สิ่่�งที่่�ทำให้้มนุุษย์์รู้้�จัักวางแผนและปรัับพฤติิกรรมให้้เข้้ากัับ

สถานการณ์์และเป้า้หมายที่่�วางไว้้ รู้้�จักัส่ื่�อสารกัับคนอื่�นโดยใช้้สัญัลักัษณ์ต์่า่ง ๆ มนุุษย์ต์้อ้งรัับรู้้�ความหมายของ

สัญัลักัษณ์ร์่ว่มกันัและสวมบทบาทต่า่ง ๆ เพื่่�อกระทำโต้ต้อบกันัและกันั กล่า่วโดยสรุปุ ปฏิสิัมัพัันธ์เ์ชิงิสัญัลักัษณ์์ 

คืือ การกระทำโต้้ตอบกัันโดยอาศััยกระบวนการทางความคิิด (Mental Process) ความหมาย และสััญลัักษณ์์ 

ในบริิบทของทััศนศิิลป์์สััญลัักษณ์์ในที่่�น้ี้�คืือ ผลงานศิิลปะแขนงต่่าง ๆ ที่่�แทนความ (representation) ออกมา

อย่่างตรงไปตรงมา ผ่่านประสบการณ์์และทักัษะของศิลิปิน นอกจากนั้้�น ยังัมีี แฟร์์ดีีน็อ็ง เดอ โซซููร์ (de Saussure) 

ที่่�ได้้นำเสนอทฤษฎีีสััญญะวิิทยา (Semiology) โดยให้้ความสำคััญในการแยกภาษาออกมาจากการใช้้ภาษาวิิธีี

การหาความรู้้�แบบโครงสร้างนิิยมเป็็นการศึึกษาระบบความสััมพัันธ์ที่่�เช่ื่�อมโยงสิ่่�งที่่�ต้้องการส่ื่�อสาร (Kaewthep 

2001, 90) การใช้้ทฤษฎีีนี้้�เพื่่�อสะท้้อนแนวความคิิดในด้านความหมายตรงและความหมายแฝงของผลงานจิตรกรรม  

จะทำให้้เห็น็ถึึงรููปแบบการแสดงออกที่่�เป็็นการแสวงหาความหมายของชีีวิต และความต้้องการมีีชีีวิตอยู่่� มีีวิธิีีการ

คืือ (1) หาความหมายและการใช้้ความหมายในงานศิิลปะ (2) ค้้นความหมายที่่�มากกว่่าความหมายขั้้�นต้นเพื่่�อ

หาความหมายเชิิงซ้้อน หรืือสััญญะ (3) วิิธีีการใช้้สััญญะในงานศิิลปะ และ (4) เพื่่�อหาการใช้้สััญญะในการสื่่�อ

ความหมาย วิิถีีชีีวิต ความเช่ื่�อ และอุุดมการณ์์  (Chantavanich 2016, 127 - 128)

ขณะที่่� สถานการณ์์ทางการเมืืองของประเทศไทย เมื่่�อมองผ่่านมุุมมองของนัักสัังคมวิิทยา อย่่างออกุุสต์ ก้้องต์์ 

(Chantavanich 2016, 127 - 128)  ผู้้�ซึ่่�งมีีมุุมมองสัังคมในเชิิงวิิทยาศาสตร์์และพยายามจะอธิิบายสัังคมด้้วย

แนวคิดิแบบวิทิยาศาสตร์์ จึึงเป็็นที่่�มาของความคิดิแบบปฏิฐิานนิยิม (Positivism) โดยพื้้�นฐานแล้้ว นักัสังัคมวิทิยา

คนดัังกล่่าวไม่่เห็็นด้วยกัับลััทธิิสัังคมนิิยมและคอมมิิวนิิสต์ และมัักจะนำเสนอให้้พิิจารณาว่่าในประวััติิศาสตร์์ 

อารยะธรรมของสังัคมต่่าง ๆ เกิดิขึ้้�นได้้ก็เ็พราะมีีความพร้้อมในเชิงิวัตัถุหุรืือความร่่ำรวยในสังคมเหล่่านั้้�น อย่่างไร

ก็็ตามเขาคิิดว่่าทรััพย์์สิินส่่วนบุุคคลไม่่ใช่่สิ่่�งที่่�ผู้้�ครอบครองจะทำอะไรก็็ได้้ตามอำเภอใจ ผู้้�ครอบครองจะต้้องมีี

บทบาทหน้้าที่่�ต่่อสัังคมโดยส่่วนรวมด้้วย ที่่�มาของแนวคิดิปฏิฐิานนิยิมคืือ สภาวะที่่�เรีียกว่่า การตระหนักัแน่่ หรืือ

ความสว่างวาบทางปััญญา (The Enlightenment) เป็็นขบวนการทางวุุฒิิปััญญาที่่�เกิิดการให้้ความสำคััญกัับ 
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การใช้้เหตุผุลความเป็็นวิทยาศาสตร์์ เสรีีภาพและนวัตกรรม และได้้อธิบิายระบบสัังคมไว้้ว่่า สังัคมมีีความสััมพันัธ์

กันัในแง่่ของ กฎว่่าด้้วยเรื่่�องการกระทำและการโต้ต้อบ (Laws of Action and Reaction) กล่า่วคืือ ระเบีียบ

ทางสังัคมจะช่่วยทำให้้เกิดิความกลมกลืืนและก้า้วหน้้า สังัคมที่่�เริ่่�มเกิดิและดำรงอยู่่�นั้้�น อาจเรีียกว่า่ “สังัคมสถิต” 

(Social Static) ลัักษณะของสัังคมดัังกล่่าว จะมีีการกระทำ (Action) และค่่อย ๆ เปลี่่�ยนไปในลัักษณะที่่�เป็็น

พลวัต (Social Dynamic) ลักัษณะของแนวคิิดนี้้� จะมองว่่าสัังคมเหมืือนร่างกาย แต่่ละระดัับจะสััมพัันธ์กันั ตั้้�งแต่่

เรื่่�องของครอบครัวัชนชั้้�น ประกอบกลายเป็็นบ้านเมืือง ครอบครัวัเปรีียบเสมืือนธาตุใุนร่างกาย นั่่�นคืือ element 

ทั้้�งหลาย เป็็นหน่่วยย่่อยที่่�สุดุ ระดัับสููงขึ้้�นมา ในร่างกายของเรา คืือ ธาตุุทั้้�งหลาย อัันประกอบด้้วยเนื้้�อเย่ื่�อ เนื้้�อ

หนััง (tissue) เสมืือนชั้้�นวรรณะที่่�ปรากฏในทุกุสังัคม และระดับัสููงสุดุคืือ อวัยัวะ (organ) บ้้านเมืือง ดังัที่่� สุภุางค์์ 

จันัทวานิิช (Chantavanich 2016, 33) ได้้กล่่าวถึึงวิิธีีการเปรีียบเทีียบดัังกล่่าวว่่า เป็็นการเปรีียบเทีียบแบบพื้้�น

ฐานมาก ว่่าสัังคมเหมืือนร่างกายมนุุษย์์ เพราะเปรีียบเทีียบตามหลักัวิิทยาศาสตร์์ เพราะฉะนั้้�นหากนัักวิิทยาศาสตร์์

สามารถแยกย่่อยสิ่่�งต่่าง ๆ ออกเป็็นหน่่วยย่่อยได้้แล้้วเรีียกมัันว่า ธาตุ ุเราก็ส็ามารถแยกย่่อยสัังคมออกเป็็นหน่่วย

ย่่อย ๆ ได้้เหมืือนกันั อย่่างไรก็ต็าม ออกุสุต์ ก้้องต์์ (Chantavanich 2016, 127 - 128) ได้้นำเสนอความคิดิเกี่่�ยว

กับัพฤติิกรรมทางสัังคมที่่�จะเช่ื่�อมโยงมนุุษย์์ไว้้ 3 ประการ คืือ (1) ภาษา อันัเป็็นพาหะของความคิิด มีีหน้้าที่่�ทำให้้

สังัคมเป็็นปึกแผ่่น เมื่่�อคนสามารถที่่�จะสื่่�อสารกันัได้้ เข้้าใจว่าอีีกฝ่่ายหนึ่่�งคิดิอย่่างไรและเกิดิความคิดิร่่วมกันัได้้ 

สังัคมจึึงเป็็นปึกแผ่่น (2) ศาสนา เป็็นสิ่่�งผููกพัันเช่ื่�อมโยงจิิตใจ ทำให้้เกิิดเอกภาพ ศรััทธาในสิ่่�งเดีียวกัันแล้้วทำให้้

เกิดิเอกภาพ หากอยากเห็็นสังคมเป็็นปึกแผ่่น จำต้้องรัักษาศาสนาให้้คงอยู่่� เพ่ื่�อความเป็็นเอกภาพ และ (3) การ

จัดัระเบีียบทางสังัคม คืือ การที่่�สังัคมแบ่่งหรืือมอบหมายหน้า้ที่่�ให้้หน่่วยต่่าง ๆ ในสังัคม มีีการกำหนดเป็็นสถาบันั

ต่่าง ๆ เช่่น สถาบันัการศึึกษา ครอบครัวั ศาสนา เป็็นต้น เพราะฉะนั้้�นการจัดัระเบีียบสังัคมจึึงรวมถึึงแบบแผน

พฤติกิรรมด้้วย เช่่น สถาบันัครอบครััวจะมีีแบบแผนพฤติิกรรมอย่่างไร สถาบัันศาสนาจะมีีแบบแผนพฤติิกรรม

อย่่างไร การแบ่่งงานกันัทำก็ค็ืือส่่วนหนึ่่�งในการจัดัระเบีียบทางสังัคม ทำให้้คนสามารถทำในสิ่่�งที่่�ตนถนัดัได้้ และ

พึ่่�งพากัันได้้ เป็็นต้น

ความบันัดาลใจต่อจิิตรกรรม

ความบัันดาลใจ หรืือ แรงบัันดาลใจ (Inspiration) คืือ สิ่่�งที่่�ทำให้้เกิดิขึ้้�นด้วยแรงอำนาจกระตุ้้�นให้้ศิลิปินมีีอารมณ์์

สะเทืือนใจหรืือ ปรารถนาที่่�จะสร้างสรรค์์งานศิิลปะ เช่่น เกิิดแรงบัันดาลใจจากเสน่ห์์ความงามของทะเลและ

หมู่่�บ้านชาวประมง จึึงบัันทึึกถ่่ายทอดออกมาเป็็นภาพทิวิทัศัน์์ทะเล เป็็นต้น ผลงานศิลิปะส่่วนใหญ่่เกิดิจากความ

บันัดาลใจที่่�อยากจะเลีียนแบบธรรมชาติิหรืือสิ่่�งที่่�สังัเกตเห็น็รอบตัวั ผสมผสานกับประสบการณ์์เดิิมหรืือแรงกระตุ้้�น

อื่่�น ๆ ที่่�อยากจะถ่่ายทอดออกมาเป็็นภาพ เอส.เอส.อนาดามีี (Anacamee 2012) ได้้กล่่าวถึึง สาเหตุุสำคััญที่่�

ทำให้้มนุษุย์์เกิดิแรงบันัดาลใจจนสามารถนำไปสู่่�การสร้างสรรค์์เรื่่�องต่่าง ๆ ได้้นั้้�น แบ่่งเป็็นสองสาเหตุุ คืือ สาเหตุุ

ภายในและสาเหตุุภายนอก ได้้แก่่ สาเหตุุแห่่งแรงบัันดาลใจภายใน คืือ สาเหตุุแห่่งแรงบัันดาลใจจากจิิตใจส่่วน

ลึึกของมนุษุย์์ที่่�เป็็นปัจเจกบุคุคล สามารถเกิดิขึ้้�นได้้จาก 2 สาเหตุ ุคืือ (1) เจตจำนงอันัแน่่วแน่่ เกิดิขึ้้�นจากความ

ฝัังใจถึึงบางเรื่่�องและผ่่านกระบวนการ ตรึึกตรองมาอย่่างเข้้มข้้นจนตกผลึึกที่่�ชัดัเจน และได้้กลายเป็็นเจตจำนง

อัันแน่่วแน่่ที่่�จะพยายามกระทำให้้สำเร็็จ ซึ่่�งอาจจะเรีียกว่่าอุุดมการณ์์ก็็ได้้ และ (2) การฉุุกคิิด เป็็นสภาวะทาง
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ความคิดิที่่�เกิดิขึ้้�นอย่า่งฉับัพลันัทันัทีี โดยไม่จ่ำกัดัเวลา สถานที่่� หรืือบริบิทใด ๆ สภาวะเหล่า่นี้้�ต้อ้งอาศัยัพรสวรรค์์

หรืืออัจัฉริยิะภาพจากธรรมชาติดิั้้�งเดิมิเป็น็ปัจัจัยัที่่�สำคัญัที่่�สุดุ การฉุกุคิดินี้้�มักัจะเกิดิขึ้้�นกับัการแต่ง่เพลง ทฤษฎีี

จำเพาะ ชื่่�อของบทประพัันธ์์ (หนัังสืือ) หรืือเร่ื่�องที่่�มีีเนื้้�อหาขนาดสั้้�น เพราะมัันต้้องอาศััยความรวดเร็็วหรืือ 

ฉัับพลัันทัันทีี ซึ่่�งไม่่เอื้้�ออำนวยก่่อให้้เกิิดเรื่่�องที่่�มีีเนื้้�อหาสาระขนาดยาวเกิินไป ขณะที่่�สาเหตุุแห่่งแรงบัันดาลใจ

ภายนอก คืือ สาเหตุุแห่่งแรงบัันดาลใจจากสภาพแวดล้้อมทางภายนอก ซึ่่�งไปส่่งผลกระทบหรืือสะเทืือนความ

คิิด จิิตใจ จนก่อให้้เกิิดความคิิดสร้างสรรค์์บางอย่่างขึ้้�นมาได้้อย่่างมีีนััยสำคััญ ไม่่ใช่่แค่่การเฝ้้ามองหรืือชื่่�นชอบ

เหมืือนกับคนทั่่�ว ๆ ไป ซึ่่�งมีีสาเหตุุหลักัอยู่่� 3 สาเหตุุ คืือ (1) สภาพแวดล้้อมทางธรรมชาติิ ความจริงแล้้วมนุษุย์์

ทุกุคนล้วนก่อกำเนิดิขึ้้�นมาจากกระบวนการแห่่งธรรมชาติ ิฉะนั้้�นหากจะมีีกระบวนการใดที่่�สามารถช่วยกระตุ้้�น

ให้้มนุุษย์์เกิิดความคิิดสร้างสรรค์์เรื่่�องต่่าง ๆ ได้้อย่่างทรงพลัังและมีีความกลมกลืืนกัับชีีวิิตของมนุุษย์์มากที่่�สุุด 

กระบวนการนั้้�นก็ค็ืือ กระบวนการแห่่งธรรมชาติ ิบ่่อยครั้้�งที่่� นักัคิดิ นักัเขีียน ศิลิปิน ฯลฯ นิยิมไปตามภููเขา ทะเล 

หรืือน้้ำตก เพื่่�อค้้นหาสิ่่�งที่่�มาช่่วยกระตุ้้�นแรงบัันดาลใจของตนให้้เกิิดขึ้้�น (2) สภาพแวดล้้อมทางสัังคม ปััจจุุบััน

กระแสของลััทธิิทุุนนิยมหรืือวััตถุุนิิยมกำลัังครอบงำสัังคมมนุุษย์์ทำให้้เกิินความเหิินห่างหรืือช่่องว่่างระหว่่าง

ธรรมชาติมิากขึ้้�น ความคิดิสร้างสรรค์์ จึึงเกิดิขึ้้�นจากปรากฏการณ์์ทางสังัคมด้้วย เพราะเป็็นสิ่่�งที่่�หล่่อหลอม ขัดัเกลา

และใกล้้ชิิดกับัมนุษุย์์ตลอดช่่วงชีีวิติ อาทิ ิปรากฏการ์์ณการชุมุนุมุทางการเมืือง สภาพความยากจน สภาพหลังั

สงคราม เป็็นต้น และ (3) การได้้เห็็นแบบอย่่างจากผู้้�อื่่�น โดยสััญชาตญาณแห่่งความเป็็นธรรมชาติิแล้้ว มนุุษย์์

ทั่่�วไปไม่่ได้้เกิิดขึ้้�นมาแล้้วสามารถเป็็นผู้้�นำในเรื่่�องต่่าง ๆ ได้้ทุกุคนอย่่างเท่่า ๆ กััน แต่่เพราะพลังัแห่่งอัตัตาและ

ศักัยภาพที่่�แตกต่่างกัันไประหว่่างบุุคคล และการมีีโอกาสที่่�จะได้้รับัรู้้�หรืือซึึมซัับประสบการณ์์ในการดำรงชีีวิตจาก

คนที่่�เคยประสบความสำเร็็จแล้้ว นั้้�นมีีความแตกต่่างกััน 

การสร้างสรรค์์งานศิลปะที่่�ได้้รัับแรงบัันดาลใจจากพระพุุทธศาสนาหรืือพุุทธปรัชญานั้้�นมีีมาแต่่ช้้านาน ความ

ศรััทธา การเคารพบููชาและการเป็็นที่่�ยึึดเหนี่่�ยวจิิตใจได้้ถููกถ่่ายทอดผ่่านผลงานศิิลปะ พุุทธศาสนิิกชนทั่่�วโลก

ล้้วนสรรสร้้างงานศิลปะที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับพระพุุทธศาสนาไว้้มากมายทั้้�งในรููปแบบ จิิตรกรรม ประติิมากรรม เพ่ื่�อ

สะท้้อนถึึงคำสอนของพระพุุทธเจ้้าที่่�ศิิลปิินต้้องการจะสื่่�อสารผ่่านผลงานศิิลปะนั้้�น ๆ หากจะกล่่าวถึึงการเริ่่�ม

ต้้นของงานพุุทธศิิลป์์ อาจเริ่่�มจากการกำเนิิดพระพุุทธศาสนาในแถบประเทศอิินเดีีย โดยการสร้้างตััวแทน

พระพุุทธเจ้้าหรืือพระพุุทธรููปนั่่�นเอง ซึ่่�งในปััจจุบัันพระพุุทธรููปมีีความสวยงามแตกต่่างกัันไปตามยุุคสมัย แต่่

สิ่่�งที่่�ไม่่เปลี่่�ยนแปลงคืือ หลัักคำสอนของพระพุุทธเจ้้าโดยศิิลปิินแต่่ละยุุคสมัยก็็มีีแนวทางการเผยแผ่่คำสอนนี้้�

แตกต่่างกัันไป ยกตััวอย่่างการสร้้างงานจิิตรกรรมฝาผนัังซ่ึ่�งเกี่่�ยวข้้องกัับพุุทธนสุุภาษิิตในบริิเวณวััดหรืือสถาน

ที่่�สำคััญทางศาสนา หลัักธรรมคำสอนในพระพุุทธศาสนานั้้�นหากจะกล่่าวถึึงแก่่นแท้้คงหมายถึึงการมองโลกใน

ทางสายกลาง การไม่ย่ึึดติดิกับัสิ่่�งใดเพราะทุกุอย่า่งล้ว้นเปลี่่�ยนแปลง ไม่ว่่า่จะเป็น็สิ่่�งมีีชีีวิติหรืือไม่ม่ีีชีีวิติ วันัหนึ่่�ง

จะต้้องมีีเหตุุให้้ดัับสููญไป หลัักธรรมซึ่่�งเกี่่�ยวข้้องกัับความไม่่แน่่นอนนี้้� ในทางพระพุุทธศาสนา เรีียกว่่า หลััก

ไตรลักัษณ์ ์(The Three Characteristics) อันัหมายถึึง กฎธรรมดาของสรรพสิ่่�งทั้้�งปวง ความไม่่เที่่�ยง การคงทน

อยู่่�ไม่่ได้้ และการไม่่เป็็นตัวตน หากพุุทธศาสนิกชนคนใด สามารถเข้้าถึึงและเข้้าใจหลักัไตรลักัษณ์์อย่่างถ่่องแท้้ก็็

จะสามารถลดกิเิลส ซึ่่�งเป็็นสาเหตุขุองการเกิดิทุกุข์์และสามารถเข้้าถึึงทางสายกลางได้้ในที่่�สุดุ เพราะฉะนั้้�นหลักั

ไตรลักัษณ์์ ที่่�ว่่าด้้วย อนิจิจังั ทุกุขััง อนัตัตา นั้้�น จึึงเป็็นหลักัธรรมที่่�มีีอิทธิพิลต่อการสร้างงานศิลิปะเป็็นอย่่างมาก 



199

ศิลิปินิหลายคนที่่�สร้า้งงานศิลปะโดยอ้า้งอิิงหลักัไตรลักัษณ์น์ี้้� ตัวัอย่า่งเช่น่ ผลงานการสร้า้งวััดร่อ่งขุ่่�นของอาจารย์์

เฉลิมิชัยั โฆษิิตพิพิัฒัน์ ์โดยให้ค้วามหมายกับัส่ว่นต่า่ง ๆ ของงานสถาปัตัยกรรมนี้้�มีีนัยัยะเกี่่�ยวข้อ้งกัับหลักัธรรม

ทางพระพุทุธศาสนาทั้้�งสิ้้�น และการสร้างบันัไดขึ้้�นโบสถ์ 3 ขั้้�นนั้้�นก็ให้้ความหมายถึึงหลักัไตรลัักษณ์์ อันัหมายถึึง 

อนิิจจััง ทุุกขััง อนััตตา (Impermanent - Suffering - Soullessness) นั่่�นเอง นอกจากนี้้�ผลงานจิิตรกรรม

ของอาจารย์์เฉลิิมชััย ซึ่่�งเป็็นงานจิตรกรรมในรููปแบบจิิตรกรรมไทยร่่วมสมัยก็็มีีความหมายนััยยะเกี่่�ยวกัับการ

หลุุดพ้้นจากกิิเลสซึ่่�งเป็็นหลัักของไตรลัักษณ์์จำนวนหลายชิ้้�นด้้วยกััน ผลงาน “ลุุงชม” ของอาจารย์์ประดิิษฐ์์ 

ตั้้�งประสาทวงศ์์ เจ้้าของรางวััลจิตรกรรม ศิลิปกรรมแห่่งชาติิ กล่่าวถึึง สภาวะความเป็็นจริงของสัังขารที่่�จะต้้อง

ร่่วงโรยไปตามกาลเวลา อันัเป็็นสัจธรรมความเป็็นจริงของชีีวิต หรืือผลงานภาพหญิิงสาวนอนมองโครงกระดููก ซ่ึ่�ง

อยู่่�ในผลงานชุดุ “เผชิิญหน้้าสามภวัังค์์” เป็็นการส่ื่�อสารถึึง อสุุภะ หรืือการจ้้องมองสิ่่�งไม่่สวยงาม สิ่่�งที่่�เปลี่่�ยนแปลง

สภาพตามกาลเวลาให้้จิิตเกิิดการปลงตกและตกตะกอนถึึงความไม่่เที่่�ยง ความเป็็นอนิิจจังัของร่่างกายมนุุษย์์ศิลิปิน

อีีกมากมายที่่�ใช้้ความหมายของไตรลักัษณ์์ หรืือ อนิจิจััง ทุกุขังั อนัตัตา ผ่่านการสร้างสรรค์์ผลงานจิตรกรรม ไม่่ใช่่

เพีียงศิิลปินไทยเท่่านั้้�น ศิลิปินต่างชาติิที่่�มองว่่าการสููญสลายดัับไปของสรรพสิ่่�งบนโลกล้้วนเป็็นเร่ื่�องธรรมดา อาทิิ 

เดเมีียน เฮิร์ิ์สต์ (Hirst) ศิลิปินผู้�สร้างงานศิลปะเกี่่�ยวกัับความตาย ฟรีีดา คาห์์โล (Kahlo) ศิลิปินหญิิงที่่�วาดภาพ

งานจิิตรกรรมเกี่่�ยวกัับความเจ็็บปวดของร่่างกายที่่�ต้้องเผชิิญ จะเห็็นได้้ว่่าหลัักธรรมไตรลัักษณ์์ อนิิจจััง ทุุกขััง 

อนัตัตานี้้� มีีแนวคิดิที่่�มีีความเป็็นสากลและเกิดิขึ้้�นกับัทุกุคนบนโลกนี้้�อย่่างแท้้จริงิ ดังันั้้�นการสร้างงานศิลิปะไม่่ว่่า

จะเป็็นงานประเภทใดก็็จะสััมพัันธ์กัับหลักัธรรมนี้้�อย่่างหลีีกเลี่่�ยงไม่่ได้้

การสร้างภาพในสมอง หรืือนึึกคิิดเป็็นภาพ ซึ่่�งอาจจะเรีียกว่่า “จิินตภาพ” นั้้�น เกิิดจากการกระตุ้้�นความคิิด

จิินตนาการ โดยไม่่มีีเหตุุการณ์์หรืือสิ่่�งของใดให้้เห็็นในขณะนั้้�น อาจจะเกิิดจากประสบการณ์์เดิิม ความเคยชิิน 

และความคิิดสร้างสรรค์์ ในชีีวิตประจำวัันของมนุุษย์์จะพบการใช้้จินิตภาพทั้้�งในแง่่ของความตั้้�งใจหรืือไม่่ก็ต็าม 

เช่่น การพยายามจำที่่�จอดรถในลานจอดรถห้างสรรพสิินค้า การนึึกภาพสิ่่�งของที่่�จััดวางไว้้ในบ้าน การนึึกภาพ

ล่่วงหน้้าขณะเล่่นหมากรุุก หรืือขณะตีีลููกเล่่นเทนนิส เป็็นต้น อนึ่่�งมนุษุย์์ทุกุคนมีีจินตภาพ ระดับัมากน้้อยนั้้�นแตก

ต่่างกันัไปตามความแตกต่่างระหว่่างบุคุคล การฝึึกคิดิจินิตนาการในสิ่่�งที่่�ดีีมีีประโยชน์สำหรับัชีีวิติ พบงานศึึกษา

ที่่�นำเสนอการวัดัปฏิกิิริิยิาการตอบสนองของคนเปรีียบเทีียบกับัจิินตภาพ ต่่อสิ่่�งเร้้าภายนอกว่่า มีีผลลัพัธ์์อย่่างไร 

ซึ่่�งผลสรุปคืือ คนเรามีีจินตภาพ และปฏิกิริิยิาการตอบสนองแตกต่่างกััน เพราะประสบการณ์์การใช้้จินิตภาพและ

ประสบการณ์์ของการตอบสนองแตกต่่างไปตามประสบการณ์์ และสภาพแวดล้้อมหลายอย่่าง คนบางคนมีีจินตภาพ

กว้้างไกล แต่่มีีการปฏิบัิัติงิานที่่�เป็็นเรื่่�องจริงิจังัได้้น้้อย เช่่น จิติรกร กวีี นัักออกแบบ ในทางกลับักันัคนที่่�ปฏิบิัตัิิ

งานอย่่างจริงจังั ขยันัขันัแข็ง็ มักัจะไม่่ค่่อยชอบนั่่�งนึึกฝัันหรืือมีีอารมณ์์ศิลิปิน เช่่น ช่่างก่่อสร้าง เกษตรกร เป็็นต้น 

แต่่ถ้้าคนไหนสามารถปรัับเปลี่่�ยนบุุคลิิกภาพให้้เป็็นคนที่่�มีีจิินตภาพ และมีีการยอมรัับสภาพความจริิง คืือการ

เปลี่่�ยนแปลงของโลกได้้ก็็จะเกิิดสติมีีความพอดีี หรืือมีีสมดุุลเกิิดขึ้้�นก็จะมีีมาตรฐานในการดำรงชีีวิตที่่�ดีีได้้ 

ข้้อสรุปุคืือ คนเราใช้้จินิตภาพทั้้�งในส่่วนที่่�เป็็นรููปภาพ และข้้อความไปด้วย และเรีียบเรีียงเป็็นระบบก่อ่นหลังัอย่่าง

ดีีไม่่สัับสน จินิตภาพเกี่่�ยวข้้องกับัคุณุภาพของชีีวิติทุกุคนด้วย จะเป็็นการช่่วยส่่งเสริมิประสบการณ์์ที่่�คุ้้�มค่่า สั่่�งสม

ความรู้้�สึึกและความทรงจำที่่�ดีี และช่่วยสร้างความสัมัพันัธ์ที่่�ดีีกับผู้้�อื่�น หรืือกับัธรรมชาติริอบตัวั แม้้ว่่าเทคนิคิวิธิีี
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การออกแบบในแง่่ความทรงจำ จะสามารถผลิิตได้้อย่่างมีีประสิิทธิิผล ด้้วยวิิทยาการทางคอมพิิวเตอร์์ แต่่การ

ออกแบบด้้วยความนึึกคิิดที่่�ดีีงาม และให้้เกิดิความเพิ่่�มพููนยิ่่�งขึ้้�นนั้้�นต้องอาศัยัความสามารถของมนุษุย์์เท่่านั้้�น ข้้อ

สัันนิิษฐานในการนึึกคิิดโดยอาศััยจิินตภาพจึึงเป็็นเรื่่�องที่่�สำคััญ บางครั้้�งเราก็็แยกไม่่ออกระหว่่างความฝัันกัับ

จิินตนาการอัันที่่�จริิงแล้้ว โลกแห่่งความจริิง ก็็สามารถใช้้จิินตนาการได้้ คนที่่�ขาดจิินตนาการ มัักจะอยู่่�อย่่างไร้้

ความฝััน เพราะข้้อดีีอีีกหลายอย่่างที่่�ทำให้้เราตัดัสินิใจเลืือกที่่�จะอยู่่�กับัมันัก็ค็ืือ “แรงบันัดาลใจ” มีีหลายคนบอก

ว่่าความจริงิ เป็็นสิ่่�งไม่่ตายแต่่ก็ม็ีีคนตายมานักัต่่อนักัจากการรู้้�ความจริงิ เราควรอยู่่�กับัความจริงิ และจงดำเนินิ

ชีีวิติต่่อไปด้วยสติ ภาพประติิมากรรม วัตัถุสุิ่่�งของ และภาพส่่วนประกอบต่่าง ๆ ในผลงานล้วนมีีที่่�มาจากภาพใน

อินิเตอร์์เน็็ตหรืือในสังคมออนไลน์ที่่�ผู้้�วิจิัยัได้้เข้้าไปใช้้ อันัเป็็นหนทางหน่ึ่�งของการแก้้ปััญหาจากความเหงาที่่�มีีอยู่่�

ภายในจิติใจเสีียส่ว่นใหญ่ ่ภาพที่่�ได้ม้าเหล่า่นั้้�นล้ว้นเป็น็ส่ว่นหนึ่่�งของห้ว้งอารมณ์ท์ี่่�ได้ร้ับัรู้้�และรู้้�สึึกถึึงการส่ื่�อสาร

ระหว่่างภาพกัับผู้้�วิิจััยจนทำให้้เกิิดจิินตภาพขึ้้�นใหม่่ ประกอบกัับจิินตนาการที่่�มีีต่่อภาพและความสั่่�นสะเทืือน

ภายในจิิตใต้้สำนึึกของจิิตใจ กลายเป็็นการสร้้างพื้้�นที่่�ใหม่่ โดยการนำภาพที่่�ได้้รัับมาและรู้้�สึึกถึึงเหล่่านั้้�นมา 

ปะติิดปะต่่อผสมกัันระหว่่างความรู้้� ความจริงและจิินตนาการจากจิิตใต้้สำนึึกที่่�มีีของผู้้�วิจััยเอง

จิติรกรรมกับัสังัคม

จากอิทิธิพิลทางสังัคมที่่�เกิดิขึ้้�นในปัจัจุบุันัที่่�กล่า่วไปนั้้�น ได้ก้ลายมาเป็น็ความบันัดาลใจในการสร้า้งสรรค์ผ์ลงาน

จิิตรกรรม ดัังคำกล่่าวของ อิิทธิิพล ตั้้�งโฉลก (Tangchalok 2007, 167) ที่่�ว่่า การค้้นหาเรื่่�องราวสำหรัับการ

สร้้างสรรค์์ เริ่่�มต้้นจาก “ความสะเทืือนใจ” และนำไปสู่่� “ความบัันดาลใจ” นั้้�นย่่อมหมายความว่่าศิิลปิิน 

เริ่่�มต้้นจากการเปิิดใจให้้ มองเห็็น รัับรู้้� รู้้�สึึกแล้้วเกิิดอารมณ์์ อัันเป็็นกระบวนการทาง “จิิตใจ” แล้้วจึึงนำไปสู่่�

ความคิิด และแนวคิิดอัันเป็็นกระบวนการทาง “สมอง” กลายเป็็นความเข้้าใจในอารมณ์์ และสร้้างแนวความ

คิิดอัันเป็็นกระบวนการทางศิิลปะ นอกจากนั้้�น การใช้้ความรู้้�ความเข้้าใจทางศิิลปะ อย่่างเร่ื่�อง “ทััศนธาตุุและ

การจััดองค์์ประกอบศิิลป์์” ก็็เป็็นส่่วนสำคััญในการส่ื่�อความหมายแบบ “ภาษาภาพ” ผลงานชุุด “จิิตรกรรม

กัับสัังคม” ผู้้�วิิจััยได้้พััฒนาเทคนิิคการใช้้น้้ำหนัักและแสงเงาโดยได้้รัับความบัันดาลใจจากภาพ The Philoso-

pher in Meditation ของ แรมบรัังด์์ฮาร์์เมนซููน ฟาน แรยน์์ (Harmenszoon van Rijn) โดยแสดงให้้เห็น็น้้ำ

หนักัที่่�ค่่อนข้างตัดักันัอย่่างชัดัเจน ค่่าน้้ำหนักัของแสงเงาและสีีทำให้้เกิดิดุุลยภาพในภาพ ให้้ค่่าสีีเข้้มมืืดดำเปรีียบ

กับัความทุกุข์์ในใจที่่�ต้้องการให้้มันัอยู่่�เพีียงภายใต้้เงามืืดเหล่่านั้้�น อีีกด้้านหนึ่่�งก็ย็ังัมีีแสงสว่างของภาพที่่�สะท้้อน

แสดงให้้เห็็นถึึงความหวัังให้้กัับชีีวิิต สร้างสมดุุลในจิิตใจและในการดำเนิินชีีวิิตของผู้้�วิิจััยเองโดยแฝงด้้วยรููปแบ

บทางสัญัญะที่่�ต้้องการจะส่ื่�อถึึงเรื่่�องราวที่่�ต้้องการแสดงออก ในด้านองค์์ประกอบผู้้�วิจิัยัได้้ใช้้หลักัพื้้�นฐานให้้การ

สร้างจุุดเด่่นคืือการวางตำแหน่่งของวััตถุแุละสีีที่่�เป็็นจุดตัดัของภาพหรืือเรีียกว่่าองค์์ประกอบสี่่�เหลี่่�ยมทองคำ เพ่ื่�อ

ดึึงความงามและความน่่าสนใจจากผู้้�ชม 

ผู้้�วิจิัยัใช้้การประสานสัมัพันัธ์ของทัศันธาตุทุี่่�มีีความเชื่่�อมโยงของเนื้้�อหาและเทคนิคิ อีีกทั้้�งนำมาวิเิคราะห์์ตามความ

รู้้�ความเข้้าใจที่่� ศาสตราจารย์์เกีียรติิคุณุชลููด นิ่่�มเสมอ (Nimsamer 2016, 45 - 290) กล่่าวถึึงเร่ื่�อง องค์์ประกอบ

ของศิิลปะ ในหนัังสืือเร่ื่�อง “องค์์ประกอบของศิิลปะ Composition of Art” ดัังนี้้�
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จุดุ (Point) จุดุเป็็นธาตุเุบื้้�องต้้นที่่�สุดุของการเห็น็ จุดุมีีมิติิเิป็็นศููนย์ ไม่่มีีความกว้้าง ความยาว หรืือความลึึก เป็็น

ธาตุุที่่�ไม่่สามารถจะแบ่่งออกได้้อีีก เป็็นสิ่่�งที่่�เล็ก็ที่่�สุดุที่่�จะใช้้สร้างรููปทรงและสร้างพลังัเคลื่่�อนไหวของที่่�ว่่างขึ้้�นใน

ภาพได้้ ในธรรมชาติิเราจะเห็็นจุดกระจายซ้้ำ ๆ อยู่่�ทั่่�วไปในที่่�ว่่าง เช่่น จุดุที่่�สุกุใสของกลุ่่�มดาวในท้องฟ้้า ลายจุุด

ในตัวสัตัว์์และพืืชบางชนิด เมื่่�อเราอยู่่�บนที่่�สููงมองลงมายังักลุ่่�มคน จะเห็น็เป็็นจุดกระจายเคลื่่�อนไหวไปมา มิติิกิ็็

ไม่่มีี หรืือรวมกลุ่่�มกััน จุุดที่่�เราเห็็นซ้้ำ ๆ เหล่่านี้้�ทำให้้เกิิดตำแหน่่งของรููปทรง (จุุด) ในที่่�ว่่างขึ้้�น ซึ่่�งเป็็นการเริ่่�ม

แรกที่่�สุุดขององค์์ประกอบศิิลป์ ตััวจุุดนั้้�นเกืือบไม่่มีีความสำคััญอะไรเลย รููปร่างก็็ไม่่มีี มิิติิก็็ไม่่มีี แต่่เมื่่�อปรากฏ

ตัวัในที่่�ว่่างจะทำให้้ที่่�ว่่างนั้้�นมีีความหมายขึ้้�นมาทันัทีี กล่่าวคืือ ถ้้าเป็็นจุดุจุดุเดีียว ที่่�ว่่างกับัจุดุจะมีีปฏิกิิริิยิาผลักั

ดันัโต้้ตอบซึ่่�งกัันและกััน การใช้้จุดุในผลงานนี้้�เป็็นการสร้างจุุดโดยใช้้เส้้นแสดงขอบเขตของสิ่่�งของ เพ่ื่�อสร้างรููป

ทรงให้้แสดงถึึงความเป็็นคุณลักัษณะของจุุดและนััยยะของการซ้้ำ เช่่น เคร่ื่�องประดัับและเหรีียญต่่าง ๆ ที่่�ทับัซ้้อน

กันัภายในผลงาน เป็็นการแทนค่าเชิงิสัญัลักัษณ์์ของ ความมีีค่าทางวัตัถุ ุอีีกทั้้�งยังัสื่่�อความหมายถึึงความเป็็นสากล

ด้้วยการใช้้เหรีียญที่่�หลากหลายสกุลเงิินปะปนกัน เป็็นจังัหวะทัับซ้้อนกันจนก่อให้้เกิิดมิิติิภายในภาพ

ภาพที่่� 3 ภาพแสดงคุุณลัักษณะความเป็็นจุด (© Mongkhol Suwanchatri 2020)

ภาพที่่� 4 ภาพแสดงคุุณลัักษณะความเป็็นเส้้น (© Mongkhol Suwanchatri 2020)
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เส้้น (Line) เส้้นขั้้�นต้นที่่�เป็็นพื้้�นฐานจริง ๆ มีี 2 ลักัษณะ คืือ เส้้นตรงกัับเส้้นโค้้ง เส้้นทุกชนิด สามารถแยกออก

เป็็นเส้้นตรงกับัเส้้นโค้้งได้้ทั้้�งสิ้้�น ตามหลัักฐานทางประวัตัิศิาสตร์์บ่่งบอกว่่า งานทัศันศิลิป์ชิ้้�นแรก ๆ ของมนุษุย์์

นั้้�นเริ่่�มจากเส้้นดัังที่่�เราจะเห็็นได้้จากภาพเขีียนตามผนัังถ้้ำของคนสมััยดั้้�งเดิิม (Primitive) การเริ่่�มต้้นของงาน

ศิลิปะในวัยเด็ก็ก็ใ็ช้้เส้้นเช่่นเดีียวกััน เส้้นเป็็นทัศนธาตุุเบื้้�องต้้นที่่�สำคัญัที่่�สุดุ เป็็นแกนของทััศนศิลิป์ทุกุ ๆ แขนง 

เส้้นเป็็นพื้้�นฐานของโครงสร้างของทุุกสิ่่�งในจักัรวาล เส้้นแสดงความรู้้�สึึกได้้ด้้วยตััวของมัันเอง และด้้วยการสร้าง

เป็็นรููปทรงต่่าง ๆ ขึ้้�น งานจิตรกรรมของไทย จีีน และญี่่�ปุ่่�น ล้้วนมีีเส้้นเป็็นหัวใจของการแสดงออก อีีกทั้้�งเส้้น

ยัังแสดงแก่่นแท้้ของทุุกสิ่่�งได้้อย่่างเข้้มข้้นและย่่นย่่อที่่�สุุด นอกเหนืือจากการแสดงขอบเขตของสิ่่�งของ รููปทรง 

น้้ำหนััก สีี แล้้ว เส้้นยังสามารถให้้ความรู้้�สึึกต่า่ง ๆ จากลักัษณะทิิศทาง และขนาดของเส้้นเอง ในทางศิิลปะเส้้น

ที่่�สำคัญัอีีกชนิดิหนึ่่�งคืือ เส้น้ โครงสร้า้ง ซึ่่�งเป็น็เส้น้ในจินิตนาการของผู้้�ชม เดินิทางด้ว้ยความรู้้�สึึก ไม่ใ่ช่ด่้ว้ยการ

มองเห็็นเชิิงประจัักษ์์อย่่างตรงไปตรงมา

การใช้้เส้้นในผลงานชิ้้�นนี้้�เป็็นการใช้้เส้้นแสดงขอบเขตของสิ่่�งของ รููปทรง น้้ำหนักั สีี เช่่น รููปทรงของหัวักะโหลก 

โครงกระดููก เคร่ื่�องประดัับ และเหรีียญ เป็็นต้น ที่่�แสดงความทัับซ้้อนกันภายใต้้เส้้นที่่�แสดงขอบเขตชััดเจน เป็็น

จังัหวะทัับซ้้อนกันเพ่ื่�อตอกย้้ำการโดนจำกััดของขอบเขตวััตถุุที่่�ล้้อไปกับแนวคิิดให้้ความรู้้�สึึกอึึดอััด ทั้้�งนี้้�ผู้้�วิจัยัใช้้

ทางความรู้้�สึึกในการนำสายตาเพื่่�อให้้เกิดิองค์์ประกอบในลักัษณะหมุนุเวีียนภายในงานให้้ความรู้้�สึึกราวกัับว่่าเป็็น

เรื่่�องราวที่่�วนเวีียนเช่่นนั้้�นไม่่จบสิ้้�น

น้้ำหนักัของแสงและเงา (Tone) คืือ ความอ่อ่นแก่่ของบริเิวณที่่�ถูกูแสงสว่าง และบริเิวณที่่�เป็็นเงาของวัตัถุหุรืือ

การระบายสีีให้้มีีผลเป็็นความอ่่อนความแก่่ของสีีหนึ่่�ง หรืือหลายสีี หรืือบริเิวณที่่�มีีสีีขาว สีีเทา และสีีดำ ในความ

เข้้มระดับัต่่าง ๆ ในงานชิ้้�นหนึ่่�ง น้้ำหนักัที่่�ใช้้ตามลักัษณะของแสงเงาในธรรมชาติจิะทำให้้เกิดิปริมิาตรของรููปทรง 

นอกจากจะให้้ปริมาตรและความแน่่นแก่่รููปทรงแล้้ว น้้ำหนัักยัังให้้ความรู้้�สึึกและอารมณ์์ด้้วยการประสานความ

อ่่อนแก่่ของน้้ำหนัักที่่�ประสานอีีกด้้วย

ภาพที่่� 5 ภาพแสดงคุุณลัักษณะน้้ำหนัักของแสงและเงา (© Mongkhol Suwanchatri 2020)
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ภาพที่่� 6 ภาพแสดงคุุณลัักษณะรููปทรง  (© Mongkhol Suwanchatri 2020)

การใช้้น้้ำหนัักในผลงานของผู้้�วิจิัยัโดยส่่วนใหญ่่แล้้วจะใช้้น้้ำหนัักที่่�ตัดักัันอย่่างรุุนแรง เพ่ื่�อต้้องการบ่่งบอกถึึงความ

เข้้มข้้นทางอารมณ์์ของเนื้้�อหาและเร่ื่�องราว จะเห็็นได้้ว่่าการใช้้น้้ำหนัักในผลงานจะเป็็นการสร้างน้้ำหนัักด้้วยการ

จัดัแสงที่่�ผู้้�วิจิัยักำหนดให้้อยู่่�ในทิศทางเดีียวกัันด้วยวิิธีีการกำหนดให้้แสงเกิิดจากจุุดที่่�ต้้องการเท่่านั้้�น เพ่ื่�อต้้องการ

ให้้ภาพล้้อไปกับนััยยะของเนื้้�อหาที่่�ว่่าด้้วยเร่ื่�องของอำนาจ “ผู้้�ที่่�มีีอำนาจนั้้�นย่อมสามารถกำหนดทิิศทางได้้ดัังใจ

สั่่�ง” อันัแสดงให้้เห็น็ถึึงความขัดัแย้้งอย่่างรุนุแรงทั้้�งเชิงิแนวคิดิและภาพปรากฏ แต่ก่ลับักลมกลืืนในแง่ข่องภาษา

ภาพและทััศนธาตุทุางจิติรกรรมรููปทรง (Form) เกิดิจากการนำของอารมณ์์ ความรู้้�สึึก มากกว่่าเหตุผุลทางปััญญา 

รููปทรงคืือส่่วนที่่�เป็็นรููปธรรมของงานศิลิปะ เป็็นตัวัการสำคัญัที่่�สื่่�อความหมายจากศิลิปินไปสู่่�ผู้้�ดูู และด้้วยรููปทรง

เพีียงส่่วนเดีียว ศิิลปินก็สามารถสื่�อความหมายได้้อย่่างสมบููรณ์์ โดยไม่่ต้้องอาศััยเร่ื่�องหรืือเนื้้�อเร่ื่�องใด ๆ รููปทรง

จึึงมีีความหมายที่่�สุดุ จนอาจกล่่าวได้้ว่่า รููปทรงคืืองานศิลปะ รููปทรงของทุุกสิ่่�งย่่อมเป็็นไปตามโครงสร้างของมััน 

ศิลิปินจึึงหลีีกหนีีโครงสร้างไปไม่่พ้้น ไม่่ว่่ารููปทรงนั้้�นจะเล็็กน้้อยหรืือเรีียบง่่ายเพีียงใด

ศิลิปินทุกุคนที่่�ทำงานแบบเหมืือนจริงิหรืือแบบนามธรรมก็ต็าม ล้้วนต้องมีีความแม่่นยำในการสังัเกตธรรมชาติิ 

จินิตนาการของเขาจะก่อ่ตัวัขึ้้�นจากรููปของสิ่่�งต่่าง ๆ  ที่่�ปรากฏอยู่่�ตรงหน้้าหรืือความทรงจำ รููปทรงที่่�มีีรููปร่างเหมืือน

กันัจะดึึงดููดกันั หมายถึึง จะนำสายตาจากรููปหนึ่่�งไปยังัอีีกรููปหนึ่่�งที่่�เหมืือนกันั น้้ำหนักัหรืือสีีที่่�เหมืือนกันัจะดึึงดููด

กันั ระหว่่างรููปร่าง น้้ำหนััก และสีี สิ่่�งที่่�มีีความแรงและความสำคัญัมากกว่่าจะดึึงดููดกันั ถ้้าสำคัญัเท่่า ๆ กันัจะ

ดึึงดููดสลับักััน ทำให้้เกิิดความเคล่ื่�อนไหวที่่�แปรเปลี่่�ยน

สีี (Color) คืือ แสงที่่�มีีความถี่่�ของคลื่่�นในขนาดที่่�ตามนุุษย์์สามารถรัับสััมผััสได้้ แม่่สีีที่่�เป็็นวััตถุุ (Pigmentary 

Primary) ซึ่่�งประกอบด้้วย เหลืือง แดง น้้ำเงิิน และ สีีที่่�เกิดิจากการผสมของแม่่สีี สีีมีีอยู่่� 2 ชนิดิ คืือ สีีที่่�เป็็นแสง 

(Spectrum) ได้้แก่่ สีีที่่�เกิิดขึ้้�นจากการหัักเหของแสงกัับสีีที่่�เป็็นวัตถุุ (Pigment) ได้้แก่่ สีีที่่�มีีอยู่่�ในวัตถุุธรรมชาติิ

ทั่่�วไป เช่่น พืืช สัตัว์์ แร่่ธาตุุ ฯลฯ สีีทำหน้้าที่่�เช่่นเดีียวกัับน้้ำหนัักทุุกประการ แต่่เพิ่่�มหน้้าที่่�พิเิศษที่่�สำคััญที่่�สุดุขึ้้�น

อีีกประการหน่ึ่�ง คืือ ให้้อารมณ์์ความรู้้�สึึกด้้วยตััวเองโดยตรง
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ภาพที่่� 7 ภาพแสดงคุุณลัักษณะของสีี  (© Mongkhol Suwanchatri 2020)

พื้้�นผิวิ (Texture) หมายถึึง ลักัษณะของบริเิวณพื้้�นผิวิของสิ่่�งต่่าง ๆ ที่่�เมื่่�อสัมัผัสัจับัต้้องหรืือเมื่่�อเห็น็แล้้วรู้้�สึึกได้้

ว่่าหยาบ ละเอีียด มััน ด้้าน ขรุุขระ เป็็นเส้้น เป็็นจุด เป็็นกำมะหยี่่� ฯลฯ ลัักษณะผิิวมีี 2 ชนิด คืือ ลัักษณะผิิวที่่�

เราจับัต้้องได้้ และ ลักัษณะผิิวที่่�ทำเทีียมขึ้้�น ลักัษณะผิิวโดยทั่่�วไปถืือว่่าเป็น็ทัศนธาตุุที่่�มิไิด้เ้ป็น็หลักัในการสร้าง

รููปทรง เพราะตััวมัันเองมีีข้อจำกััด ไม่่มีีลักัษณะทั่่�วไปสมบููรณ์์เหมืือนธาตุุอื่่�น ๆ ที่่�กล่่าวมาแล้้ว แต่่ก็็มีีศิลปินร่วม

สมััยหลายคนใช้้ลัักษณะผิิวเป็็นทััศนธาตุุที่่�สำคััญในการสร้างงาน ด้้วยการใช้้พื้้�นผิิวของวััสดุุต่่าง ๆ มาประกอบ

เป็็นรููปทรงที่่�สมบููรณ์์ได้้

กระบวนการและวิิธีีการ ที่่�ได้้ร้้อยเรีียงความหมายทางเทคนิิคกัับความหมายทางเนื้้�อหาที่่�ปรากฏในผลงานชุุด 

“จิติรกรรมกับัสัังคม” อาศัยัการแสดงออกผ่่านรููปแบบจิติรกรรมเหมืือนจริง (Realism) ใช้้สัญัลักัษณ์์แทนความ

หมายในการอุปุมาอุปุไมย สอดคล้้องกับัแนวคิดิของหลักัไตรลักัษณ์ ์(Phra tham pidok 2013, 14) ที่่�ว่่า อนิจิจังั 

ทุุกขััง อนััตตา ดัังที่่�สะท้้อนออกเป็็นรายละเอีียดทางทััศนธาตุุโดยใช้้เหรีียญอัันเป็็นสััญลัักษณ์์ของความมีีค่า 

แสดงออกถึึงความเป็็น “จุดุ” เน้้นให้้เกิดิอารมณ์์สะท้้อนปฏิกิิริิยิาโต้้ตอบซ่ึ่�งกันัและกันั ส่ื่�อถึึง ความวุ่่�นวาย การ

แก่่งแย่่งชิิงดีีชิิงเด่่นภายในสัังคม แสดงให้้เห็็นถึึงความไม่่เที่่�ยง ไม่่ยั่่�งยืืน (อนิิจจััง) ขณะที่่�เรื่่�อง “เส้้น” ให้้ความ

รู้้�สึึกในการนำสายตาภายในภาพเป็็นองค์ป์ระกอบในลักัษณะหมุนุเวีียนภายใน สะท้้อนภาวะที่่�ถูกูบีีบคั้้�นด้วยการ

ภาพที่่� 8 ภาพแสดงคุุณลัักษณะของพื้้�นผิว  (© Mongkhol Suwanchatri 2020)
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เกิิดขึ้้�นและสลายตััว ให้้ความรู้้�สึึกราวกัับว่่าเป็็นวนเวีียนทุุกข์์ที่่�ไม่่จบสิ้้�น (ทุุกขััง) และ “รููปทรง” ที่่�สื่่�อผ่่านภาพ

โครงกระดููก อันัแสดงถึึงความไม่่ใช่่ตััวตน ความไม่่มีีตัวัตนที่่�แท้้จริง ไม่่ใช่่ของใคร ไม่่อยู่่�ในอำนาจควบคุุมของใคร

นั้้�นคืือความไม่่เที่่�ยง (อนััตตา) เป็็นต้น ผ่่านรููปแบบของจิิตรกรรม 2 มิิติิ แสดงความสััมพัันธ์ในการใช้้ทััศนธาตุุ

ทางทััศนศิิลป์ของรููปทรง แสง เงา สีีสัันบรรยากาศ การสร้างพื้้�นผิิว และองค์์ประกอบในเทคนิิควิิธีีการในงาน

จิติรกรรมใต้้สีี (Underpainting) ส่ื่�อให้้เห็็นถึึงสาระจากความคิิด ทััศนะและอารมณ์์ความรู้้�สึึกสะเทืือนใจของผู้้�

วิจิัยั เสมืือนการเดินิทางแห่่งการค้้นหาทดลอง ที่่�ผู้้�วิจัยัคิดิว่่าได้้เดินิทางมาถึึงจุดุหมายปลายทางที่่�สามารถค้นหา

แนวทางของตนเองแล้้ว แต่่มันัก็เ็ป็็นเพีียงจุดุเริ่่�มต้้นที่่�สามารถพัฒันาต่่อยอดได้้อีีกในอนาคต บนพื้้�นฐานความเชื่่�อ 

และทัศันคติส่ิ่วนตัวัของผู้้�วิจิัยั รวมทั้้�งแรงบันัดาลใจจากสิ่่�งแวดล้้อม สังัคม จากภายนอก และจากภายในจิติใจ

ของผู้้�วิจัยัเอง
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Nimsamer, C. Ongprakō̜p Khō̜ng Sinlapa Composition of Art. [Composition of Art]. Bangkok: 	

Amarin, 2016.

Phra tham pidok. Phut tham. [Buddhism]. Bangkok: Mahachulalongkornrajavidyalaya University, 

2013.

Saengkrachang, S. Sinlapa khư̄ ʻarai. [What is Art]. Bangkok: Openbook, 2008.

Sriwanichpoom, M. “Horror in Pink.” Photographers. Accessed January 15, 2020. http://www.

photographers/photographer.php?id=197.
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บทคัดัย่่อ

การวิจิััยครั้้�งนี้้� มีจีุดุมุ่่�งหมายเพ่ื่�อ 1. ศึกึษาข้้อมููลพื้้�นฐานกลุ่่�มเคร่ื่�องหนัังบุุญเพ็็ง 2. ออกแบบและพััฒนาผลิตภััณฑ์์

กระเป๋๋าจากผ้้าฝ้้ายแกมแฝก กลุ่่�มเครื่่�องหนัังบุุญเพ็็ง ที่่�มีีรููปแบบร่่วมสมััยเหมาะสมกัับความต้้องการผู้้�บริิโภค

ปัจัจุุบััน โดยคััดเลืือกแบบร่างจากกลุ่่�มผู้้�เชี่่�ยวชาญด้้านแฟช่ั่�นและสิ่่�งทอ จำนวน 4 คน และกลุ่่�มผู้้�บริโภคผลิตภััณฑ์์

กระเป๋๋าชาวไทย จำนวน 103 กลุ่่�มตััวอย่่าง  

ผลการศึกึษา พบว่า่ 1. ผลิติภัณัฑ์์วิิสาหกิจิชุมุชน กลุ่่�มเครื่่�องหนัังบุญุเพ็ง็เกิดิจากความร่ว่มมืือของกลุ่่�มวิสิาหกิจิ

ชุมุชนในจัังหวััดสระแก้ว้ 3 กลุ่่�ม คืือ กลุ่่�มเครื่่�องหนัังบุญุเพ็ง็ กลุ่่�มทอผ้า้พื้้�นบ้า้นไทรงาม และกลุ่่�มวิิสาหกิจิชุมุชน

คนรัักษ์์แฝกบ้้านเนิินเหล่่า โดยการน้้อมนำศาสตร์์พระราชาที่่�ทรงตระหนัักถึงึศัักยภาพของ “หญ้้าแฝก” ต่่อยอด

เป็็นผลิติภัณัฑ์์กระเป๋๋าเครื่่�องหนัังภายใต้้แบรนด์์ BURAWA ผสมผสานวััสดุุหนัังวััวเข้้ากัับผ้้าภายในชุุมชน เช่่น 

ผ้า้ขาวม้าที่่�ทอกัันเองในจัังหวััด และการใช้้หญ้า้แฝกทอผสมฝ้า้ยในพื้้�นที่่� “ลายเกล็็ดเต่่า” เป็น็ลวดลายพื้้�นบ้า้น

โบราณที่่�ได้ร้ัับความนิยิม เนื่่�องจากมีคีวามสวยงาม ประณีตีและต้อ้งใช้ท้ัักษะความชำนาญของช่า่งทอเป็น็พิเิศษ 

ผลิติภัณัฑ์์ส่่วนใหญ่่ของกลุ่่�ม คืือ กระเป๋๋าสะพาย กระเป๋๋าสตางค์์ และกระเป๋๋าใส่่เหรีียญ ที่่�ทำจากหนัังผสมผ้้าฝ้้าย

แกมแฝก ราคาตั้้�งแต่่ 80 - 3,500 บาท สิินค้้าที่่�ขายดีีที่่�สุุด ได้้แก่่ กระเป๋๋าสะพายฝ้้ายทอแฝก สิินค้้าที่่�ขายได้้

น้้อยที่่�สุุด ได้้แก่่ กระเป๋๋าหนัังแท้้ทั้้�งใบ รููปแบบผลิิตภััณฑ์์มีีไม่่หลากหลายนัักเนื่่�องจากสมาชิิกกลุ่่�มเป็็นผู้้�สููงอายุุ

ที่่�ไม่่ถนััดทำงานยากจึึงเน้้นรููปแบบที่่�เรียีบง่า่ย 2. ผลการออกแบบผู้้�เชี่่�ยวชาญคััดเลืือกแนวคิดจากคอลเลคช่ั่�นที่่� 

2 โดยประยุกุต์เ์ทคนิคิการทอจกลายดอกแก้ว้ด้ว้ยหญ้า้แฝกฝั่่�นเป็น็เกลียีวร่ว่มกัับการนำเทคนิคิการเสริมิดัันนููน

สร้้างลวดลายเครื่่�องหนัังจากคอลเลคชั่่�นที่่� 3 นำมาพััฒนาต่่อยอดผลิิตภััณฑ์์มากที่่�สุุด โดยคััดเลืือกรููปแบบที่่�มีี
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ระดัับความพึงึพอใจในระดัับมากถึงึมากที่่�สุดุ จำนวน 6 รููปแบบ จากผลการประเมินิต่่อรููปแบบผลิตภัณัฑ์์ทั้้�งสิ้้�น 

20 รููปแบบ มาพััฒนาการออกแบบ (ร่่าง) ต้้นแบบผลิตภััณฑ์์ พบว่า ผู้้�บริโิภคมีคีวามพึึงพอใจในระดัับมากถึึงมาก

ที่่�สุดุต่่อภาพรวมคอลเลคชั่่�นกระเป๋๋า ผู้้�บริโิภคพึงึพอใจต่่อรููปแบบที่่� 5 กระเป๋๋าสะพายข้าง มากที่่�สุดุ ร้้อยละ 35.9 

รองลงมา รููปแบบที่่� 1 กระเป๋า๋ถืือ ร้อ้ยละ 24.2 รููปแบบที่่� 3 กระเป๋า๋ใส่่เหรีียญตกแต่่งกระเป๋า๋หลััก ร้อ้ยละ 11.7 

รููปแบบที่่� 4 กระเป๋๋าใส่่นามบััตรตกแต่่ง ร้้อยละ 11.7 รููปแบบที่่� 2 กระเป๋๋าทรงถััง ร้้อยละ 10.7 และ รููปแบบที่่� 6 

กระเป๋๋าสะพายข้้างสองชั้้�น ร้้อยละ 5.8 ตามลำดัับ 

คำสำคััญ: ผลิิตภััณฑ์์กระเป๋๋า, ผ้้าฝ้้ายแกมแฝก, กลุ่่�มเครื่่�องหนัังบุุญเพ็็ง
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Abstract

The objectives of this study were (1) to study the background and basic information of Boonpeng 

Leather Group and (2) to design and develop bag products from cotton-vetiver grass fiber 

blend for Boonpeng Leather Group in a contemporary style to meet the needs of today’s 

consumers. The bag designs were selected by 4 experts in fashion and textile with at least 

10 years of experience using purposive sampling technique and by 103 Thai customers who 

were selected using convenience sampling, a non-probability sampling technique, via online 

questionnaire.  

The results showed that (1) the community enterprise products of Boonpeng Leather Group 

are the results of the cooperation of 3 community enterprises in Sa Kaeo Province, which are 

Boonpeng Leather Group, Sai Ngam Weaving Group and Ban Noen Lao Vetiver Grass Fiber 

Handicraft Product Group by implementing King’s Bhumibol Sufficiency Economy Philosophy 

emphasizing the potential of “vetiver grass”. Vetiver grass fibers are used and developed into 

leather bags under the brand “BURAWA” by combining cow leather and local fabrics such as 

woven loincloth and cotton-vetiver grass fiber blend produced within the province. The 

products of this group are developed focusing on using local materials available in Sa Kaeo 

Province and ancient pattern called “Turtle Scale”. This pattern is popular pattern among 
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consumers due to its beauty, sophistication and special skills of the weavers are also required 

in the production. The main products of the group are shoulder bags, wallets or coin purses 

made from leather and cotton-vetiver grass fiber blend priced between 80-3,500 Baht. The 

best-selling products are shoulder bags made from cotton-vetiver grass fiber blend, while the 

least-selling products are genuine leather bags. However, there are only a few bag designs 

since the members are all elderly who are not good at complicated works, this group therefore 

mainly focuses on the simple designs. (2) In this study, the majority of experts selected the 

design concept from Collection 2, in which Jok weaving technique was used to create orange 

jasmine pattern using twined ropes made from vetiver grass fibers in combination with 

embossed leather pattern from Collection 3 in order to develop into different designs. A 

total of 20 designs with high to highest level of satisfaction were used and developed into 6 

bag designs. According to the online survey, it was found that consumers were satisfied with 

the collection overview. The majority of consumers were satisfied with the shoulder bag 

design (Design 5, 35.9%), followed by handbag design (Design 1, 24.2%), coin purse design 

(Design 3, 11.7%), card holder design (Design 4, 11.7%), bucket bag design (Design 2, 10.7%) 

and double layer shoulder bag design (Design 6, 5.8%), respectively.

Keywords: Bag products, Cotton vetiver grass blend, Boonpeng leather group
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บทนำ

“หญ้้าแฝก” พืืชใบเลี้้�ยงเดี่่�ยวตระกููลหญ้้าชนิิดหนึ่่�ง เช่่นเดีียวกัับข้าวโพด ข้้าวฟ่าง อ้้อย ซ่ึ่�งพบกระจายอยู่่�ทั่�วไป

หลายพื้้�นที่่�ตามธรรมชาติ ิหญ้้าแฝกเป็็นหญ้้าที่่�ขึ้้�นเป็็นกอ หน่่อเบียีดกัันแน่่น ใบของหญ้้าแฝกมีลีัักษณะแคบยาว 

ขอบขนานปลายสอบแหลม ด้้านท้้องใบจะมีีสีีจางกว่่าด้้านหลัังใบ มีีรากเป็็นระบบรากฝอยที่่�สานกัันแน่่นยาว  

หยั่่�งลึึกในดิิน มีีข้้อดอกตั้้�ง ประกอบด้วยดอกขนาดเล็็ก ดอกจำนวนครึ่่�งหนึ่่�งเป็็นหมััน ถืือเป็็นต้้นหญ้้าที่่�ให้้คุุณ

อนัันต์์ทั้้�งในการบำรุงุรัักษาฟ้ื้�นฟููหน้้าดินิให้้อุดุมสมบููรณ์์ ดัังพระราชดำริใินพระบาทสมเด็จ็พระปรมินิทรมหาภููมิพิล

อดุลุยเดช ในหลวงรััชกาลที่่� 9 ความตอนหนึ่่�งตรััสไว้้ ณ ศาลาเริงิ วัังไกลกัังวล อำเภอหััวหินิ จัังหวััดประจวบคีรีีขีัันธ์์ 

เม่ื่�อวัันที่่� 21 กุมุภาพัันธ์์ 2546 ว่่า “ให้้ใช้้หญ้้าแฝกในการพััฒนา ปรัับปรุงุบำรุงุดินิ ฟ้ื้�นฟููดินิให้้มีคีวามอุุดมสมบููรณ์์ 

และแก้้ปััญหาดินิเสื่่�อมโทรมดำเนินิการขยายพัันธุ์์� ทำให้ม้ีกีล้้าหญ้้าแฝกเพียีงพอด้้วย ที่่�สำคััญต้้องไม่่ลืืมหน้้าที่่�ของ

หญ้้าแฝก ในการอนุรุัักษ์์ดินิและน้้ำ และเพ่ื่�อการรัักษาดินิ ให้้ทุกุหน่่วยงานและหน่่วยงานราชการที่่�มีศีัักยภาพใน

การขยายพัันธุ์์� ให้้ความร่่วมมืือกัับกรมพััฒนาที่่�ดินิ ในการผลิตกล้้าหญ้้าแฝก และแจกจ่่ายกลุ่่�มเป้้าหมายที่่�ต้้องการ

ให้้เพีียงพอ” (Research and Development for Land Management Division 2019, online) 

บุุญเพ็็ง ระว้้า ประธานกลุ่่�มเครื่่�องหนัังบุุญเพ็็ง อำเภอวััฒนานคร จัังหวััดสระแก้้ว เห็็นถึึงความสำคััญของหญ้้า

แฝกตามแนวพระราชดำรััสของในหลวงรััชกาลที่่� 9 จึงึคิดิและนำเสนอให้้กลุ่่�มทอผ้้าพื้้�นบ้้านไทรงาม กลุ่่�มทอผ้้า

ที่่�มีคีวามเชี่่�ยวชาญในการทอผ้้าฝ้้าย ให้้ทอผ้้าฝ้้ายแกมแฝก เพื่่�อนำมาแปรรููปเป็็นกระเป๋๋า ของแต่่งบ้้าน เกิิดเป็็น

เอกลัักษณ์์ที่่�โดดเด่่นทั้้�งยัังเป็็นการเพิ่่�มมููลค่่าของสิ่่�งของเคร่ื่�องใช้้จากการคิิดสร้้างสรรค์์นวััตกรรมสิ่่�งทอจากภููมิปััญญา

ชาวบ้าน ภายใต้้แบรนด์์ BURAWA แต่่ทว่่ายัังขาดทัักษะการออกแบบและพััฒนารููปแบบที่่�เข้้าถึงึกลุ่่�มผู้้�บริโภค

ยุคุใหม่่ ทำให้้ผลิตภััณฑ์์ที่่�มียีัังไม่่หลากหลาย (Rawa and Rawa 2019, Interview) จากที่่�กล่่าวมาผู้้�วิจิััยเห็็นถึึง

ความสำคััญมรดกจากผืืนดิินเพื่่�อนำมาประยุุกต์์เข้้ากัับงานแฟชั่่�นสิ่่�งทอ เพื่่�อสร้้างสรรค์์เป็็นผลิิตภััณฑ์์ประเภท

กระเป๋๋าที่่�มีคีวามร่่วมสมััยตรงตามความต้้องการของผู้้�บริโิภคยุคุปััจจุบุััน สามารถเข้้าถึงึและจัับต้องได้้ง่่าย นำไป

ใช้้ประโยชน์์ได้้จริิง สามารถถ่ายทอดเอกลัักษณ์์โดดเด่่นด้้วยนวััตกรรมสิ่่�งทอของกลุ่่�มเคร่ื่�องหนัังบุญุเพ็็ง เพื่่�อเป็็น 

ต้้นแบบในการพััฒนาต่่อยอดผลิตภัณัฑ์์ร่่วมกัับชุมชน อัันจะก่่อให้้เกิดิการสร้้างงาน สร้้างรายได้้ ยกระดัับฐานะ

ความเป็็นอยู่่�และเป็็นส่่วนหนึ่่�งในการส่่งเสริิมการท่่องเที่่�ยวสร้้างความม่ั่�นคง มั่่�งคั่่�งให้้กัับบุคุคลในท้้องที่่�พััฒนาเขต

เศรษฐกิิจในตััวเมืืองต่่อไป 

วัตัถุุประสงค์์ของการวิจิัยั 

1. เพื่่�อศึึกษาข้้อมููลพื้้�นฐานกลุ่่�มเคร่ื่�องหนัังบุุญเพ็็ง 

2. เพื่่�อออกแบบและพััฒนาผลิติภัณัฑ์์กระเป๋๋าจากผ้้าฝ้้ายแกมแฝก กลุ่่�มเครื่่�องหนัังบุญุเพ็ง็ ที่่�มีรีููปแบบร่วมสมััย

เหมาะสมกัับความต้้องการผู้้�บริโภคปััจจุุบััน 
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วิธิีดีำเนินิการวิจิัยั

ประชากร ผู้้�นำกลุ่่�มวิสิาหกิิจชุุมชนเคร่ื่�องหนัังบุญุเพ็็ง ผู้้�เชี่่�ยวชาญและผู้้�บริโภคชาวไทย  

กลุ่่�มผู้้�ให้้ข้้อมููลหลััก ได้้แก่่ ผู้้�นำกลุ่่�มเคร่ื่�องหนัังบุญุเพ็็ง ได้้แก่่ 1. นายบุญุเพ็็ง ระว้้า และ 2. นางสุุนิติา ระว้้า  

กลุ่่�มผู้้�เชี่่�ยวชาญการออกแบบผลิติภัณัฑ์์แฟชั่่�น มีปีระสบการณ์์ทางด้้านแฟช่ั่�นและสิ่่�งทอไม่่ต่่ำกว่่า 10 ปีี โดยวิิธีกีาร

เลืือกตััวอย่่างแบบเจาะจง (Purposive Sampling) จําํนวน 4 คน ประกอบด้วย ที่่�ปรึกึษาโครงการและผู้้�เชี่่�ยวชาญ

ด้้านแฟช่ั่�น 1. ผู้้�ช่วยศาสตราจารย์์ ดร. รวิเิทพ มุสุิกิะปาน รองคณบดีฝ่่ายกิจิการพิเิศษและประธานหลัักสููตร แฟช่ั่�น 

สิ่่�งทอและเครื่่�องตกแต่่ง วิทิยาลััยอุตุสาหกรรมสร้้างสรรค์์ มหาวิทิยาลััยศรีนีครินิทรวิโิรฒ ผู้้�เชี่่�ยวชาญด้้านแฟชั่่�น 

2. ดร.นวััทตกร อุมุาศิิลป์์ อาจารย์์สาขาวิชิาการออกแบบแฟชั่่�นและสิ่่�งทอ คณะสถาปััตยกรรมศาสตร์์ มหาวิทิยาลััย

เทคโนโลยีีราชมงคลศรีีวิชิััย 3. กััญจน์์ชญา จัันทรัังษีี อาจารย์์ประจำสาขานฤมิิตศิลิป์์ คณะสถาปััตยกรรมศาสตร์์ 

ผัังเมืืองและนฤมิติศิลิป์์ มหาวิทิยาลััยมหาสารคาม ผู้้�เชี่่�ยวชาญด้้านสิ่่�งทอ 4. แพรวา รุจุิณิรงค์์ นัักออกแบบสิ่่�งทอ 

และเจ้้าของเติิมเต็็มสตููดิโอ  

กลุ่่�มผู้้�บริโิภคชาวไทย จากการสุ่่�มตััวอย่่างแบบไม่่ใช้้ทฤษฎีคีวามน่่าจะเป็็น (Non-probability Sampling) โดย

ใช้้วิิธีกีารสุ่่�มตััวอย่่างแบบสะดวก (Convenience Sampling) ด้้วยการแจกแบบสอบถามผ่า่นทางออนไลน์์จำนวน

อย่่างน้้อย 100 กลุ่่�มตััวอย่่าง 

ขั้้�นที่่� 1 (R1: Research ครั้้�งที่่� 1) สำรวจข้้อมููลพื้้�นฐาน วิเิคราะห์์ปััญหา ที่่�ได้้จากการลงพื้้�นที่่�จริงิ ทบทวนวรรณกรรม 

ศึกึษาแนวคิด ทฤษฎีี และงานวิจิััยที่่�เกี่่�ยวข้อง  

1. ศึึกษาและรวบรวมองค์์ความรู้้�ข้้อมููลพื้้�นฐานบริบทท่ั่�วไป ความต้้องการ ปััญหาที่่�มาของกลุ่่�มเคร่ื่�องหนัังบุุญ

เพ็็ง สำรวจข้้อมููลเชิิงคุุณภาพจากแบบสััมภาษณ์์แบบมีีโครงสร้้าง ลัักษณะคำถามแบบปลายเปิิดเพื่่�อสััมภาษณ์์

เจาะลึึก จากกลุ่่�มผู้้�ให้้ข้้อมููลหลััก 

2. ศึึกษาและรวบรวม แนวคิด ทฤษฎี ีและงานวิจิััยที่่�เกี่่�ยวข้อง 

3. กำหนดกรอบแนวคิดรููปแบบต้นแบบผลิตภััณฑ์์กระเป๋๋า 

เคร่ื่�องมืือที่่�ใช้้ในการศึึกษา ขั้้�นตอนที่่� 1 (R1)

ข้้อมููลเชิิงคุณุภาพ (Qualitative Data) โดยใช้้แบบสััมภาษณ์์แบบมีโครงสร้้าง (Structured Interview) ลัักษณะ

คำถามแบบปลายเปิิด เพื่่�อสััมภาษณ์์เจาะลึึก (In-depth Interview) จากกลุ่่�มผู้้�ให้้ข้้อมููลหลััก ประกอบด้วย  

4 ส่่วน ดัังนี้้� ส่่วนที่่� 1 สถานภาพทั่่�วไป ข้้อมููลพื้้�นฐานสถานประกอบการ ส่่วนที่่� 2 ข้้อมููลเกี่่�ยวกัับผลิตภัณัฑ์์  

ส่่วนที่่� 3 ตลาดเป้้าหมายและแผนการตลาด และส่่วนที่่� 4 ข้้อเสนอแนะเพิ่่�มเติิม 
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ขั้้�นที่่� 2 (D1: Development ครั้้�งที่่� 1) ออกแบบและพััฒนาแบบ (ร่่าง) กระเป๋๋าจากผ้้าฝ้้ายแกมแฝก กลุ่่�มเคร่ื่�อง

หนัังบุญุเพ็็ง ตรวจสอบคุณภาพแบบ (ร่่าง)  

1. สร้้างแบบ (ร่่าง) รููปแบบผลิิตภััณฑ์์ จำนวน 3 คอลเลคชั่่�น คอลเลคชั่่�นละ 6 แบบ โดยให้้มีีแนวคิิดและแรง

บัันดาลใจที่่�แตกต่่างกััน 

2. ประเมินิผลแบบ (ร่่าง) รููปแบบผลิติภัณัฑ์์ที่่�เหมาะสม อภิปิรายและวิเิคราะห์์ข้้อบกพร่องต่่าง ๆ เพ่ื่�อนำไปผลิติ

ต้้นแบบผลิตภััณฑ์์เคร่ื่�องหนััง 

3. วิเิคราะห์์ผลการประเมิินเพื่่�อเลืือกแบบ (ร่่าง) รููปแบบผลิตภััณฑ์์กระเป๋๋า 

4. แก้้ไขปรัับปรุงแบบ (ร่่าง) เพื่่�อนำพััฒนาต้้นแบบผลิตภััณฑ์์ 

เคร่ื่�องมืือที่่�ใช้้ในการศึึกษา ขั้้�นตอนที่่� 2 (D1)

แบบสอบถามความคิิดเห็็นแบบ (ร่่าง) ผลิิตภััณฑ์์ ด้้านการออกแบบ การใช้้งาน แนวคิิดและการสื่่�อความหมาย 

แบบ (ร่่าง) รููปแบบผลิิตภััณฑ์์กระเป๋๋ากลุ่่�มเคร่ื่�องหนัังบุุญเพ็็ง จากกลุ่่�มผู้้�เชี่่�ยวชาญการออกแบบผลิิตภััณฑ์์

กระเป๋๋าและแฟช่ั่�น มีีประสบการณ์์ทางด้้านการออกแบบไม่่ต่่ำกว่่า 10 ปีี โดยวิิธีีการเลืือกตััวอย่่างแบบเจาะจง 

(Purposive Sampling) จําํนวน 4 คน โดยผู้้�วิจิััยได้้ออกแบบแบบสอบถาม โดยแบ่่งออกเป็็น 3 ส่่วน และมีีรููป

แบบคำถามดัังนี้้� ส่่วนที่่� 1 สถานภาพทั่่�วไปของผู้้�ตอบแบบสอบถาม ส่ว่นที่่� 2 ระดัับความคิดิเห็น็ต่่อแบบ (ร่่าง) 

รููปแบบผลิตภััณฑ์์ และส่่วนที่่� 3 ข้้อเสนอแนะเพิ่่�มเติิม 

ขั้้�นที่่� 3 (R2: Research ครั้้�งที่่� 2) ประเมิินผลความพึึงพอใจและรัับรองคุุณภาพแบบ (ร่่าง) ต้้นแบบผลิิตภััณฑ์์

จากการนำผลขั้้�นตอนที่่� 2 มาปรัับปรุงแก้้ไข  

1. แบบ (ร่่าง) ต้้นแบบผลิตภััณฑ์์กระเป๋๋า จำนวน 6 รููปแบบ 

2. ตรวจสอบความพึึงพอใจผู้้�บริิโภคที่่�มีีต่่อแบบ (ร่่าง) ต้้นแบบผลิิตภััณฑ์์กระเป๋๋า โดยกลุ่่�มผู้้�เชี่่�ยวชาญทางการ

ออกแบบผลิตภััณฑ์์ประเภทเคร่ื่�องหนัังและแฟช่ั่�น 

3. ตรวจสอบความพึงึพอใจผู้้�บริโิภคจากการสุ่่�มตััวอย่า่งแบบไม่่ใช้้ทฤษฎีคีวามน่่าจะเป็็น โดยใช้้วิธิีกีารสุ่่�มตััวอย่่าง

แบบสะดวก ด้้วยแบบสอบถามผ่่านทางออนไลน์์จำนวนอย่่างน้้อย 100 กลุ่่�มตััวอย่่าง  

เคร่ื่�องมืือที่่�ใช้้ในการศึึกษา ขั้้�นตอนที่่� 3 (R2)

1. แบบสอบถามตรวจสอบความพึึงพอใจต่่อต้้นแบบผลิิตภััณฑ์์กระเป๋๋า จากกลุ่่�มผู้้�บริิโภคชาวไทย จากการสุ่่�ม
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ตััวอย่่างแบบไม่่ใช้้ทฤษฎีคีวามน่่าจะเป็็น (Non-probability Sampling) โดยใช้้วิธิีกีารสุ่่�มตััวอย่่างแบบสะดวก 

(Convenience Sampling) จากการแจกแบบสอบถามผ่่านทาง online จํํานวน 100 กลุ่่�มตััวอย่่าง 

ผู้้�วิจิััยมีวััตถุุประสงค์์เพื่่�อสอบถามความคิิดเห็็นและความพึึงพอใจ ที่่�มีีต่่อต้้นแบบผลิตภััณฑ์์กระเป๋๋า โดย แบบสอบถาม

ประกอบด้วย 3 ส่่วน ดัังนี้้� ส่่วนที่่� 1 สถานภาพทั่่�วไปของผู้้�ตอบแบบสอบถาม ส่่วนที่่� 2 ความพึึงพอใจต่่อแบบ 

(ร่่าง) ต้้นแบบผลิตภััณฑ์์กระเป๋๋า และส่่วนที่่� 3 ความคิิดเห็็นหรืือข้้อเสนอแนะเพิ่่�มเติิม (ถ้้ามีี) 

ขั้้�นที่่� 4 (D2: Development ครั้้�งที่่� 2) สรุุปผลการดำเนิินงาน นำเสนอและเผยแพร่  

การวิเิคราะห์์ข้้อมูลู 

1. ผลการศึึกษาข้้อมููลพื้้�นฐานกลุ่่�มเคร่ื่�องหนัังบุญุเพ็็ง

วิสิาหกิจิชุมุชน กลุ่่�มเครื่่�องหนัังบุญุเพ็ง็ สถานที่่�ตั้้�ง เลขที่่� 221 หมู่่�ที่่� 1 ถนน ตำบลโนนหมากเค็ง็ อำเภอวััฒนานคร 

จัังหวััดสระแก้้ว ก่่อตั้้�งโดย นายบุญุเพ็็ง ระว้้า ประธานกลุ่่�มเครื่่�องหนัังบุุญเพ็็ง และนางสุุนิติา ระว้้า ผลการสััมภาษณ์์ 

นายบุญุเพ็ง็ ระว้้า และนางสุนุิติา ระว้้า (Rawa and Rawa 2019, Interview) สามารถสรุปุวิเิคราะห์์ประเด็น็

ต่่าง ๆ ได้้ดัังนี้้� ผลิติภััณฑ์์วิสิาหกิิจชุุมชน กลุ่่�มเคร่ื่�องหนัังบุญุเพ็็ง จัังหวััดสระแก้้ว น้้อมนำศาสตร์์พระราชาที่่�ทรง

ตระหนัักถึงึศัักยภาพของ “หญ้้าแฝก” จึงึได้้ต่่อยอดผลิติภัณัฑ์์โดยการนำหญ้้าแฝกมาเป็็นแรงบัันดาลใจในการ

ทำเป็็นกระเป๋๋าเครื่่�องหนัังภายใต้ ้Brand BURAWA ผสมผสานวััสดุหุนัังวััวเข้้ากัับผ้าทออััตลัักษณ์ภ์ายในชุมุชน 

เช่่น ผ้้าขาวม้าที่่�ทอกัันเองในจัังหวััด และการใช้้หญ้้าแฝกทอผสมฝ้้ายจากในพื้้�นที่่� และมุ่่�งเน้้นใช้้ของที่่�สามารถหา

ได้้จากจัังหวััดสระแก้้วให้้ได้้มากที่่�สุดุ ผลิติภััณฑ์์ส่่วนใหญ่่เป็็นกระเป๋๋าสะพาย กระเป๋๋าสตางค์์ และกระเป๋๋าใส่่เหรีียญ

ที่่�ทำจากหนัังผสมหญ้้าแฝก ราคาตั้้�งแต่่ 80 - 3,500 บาท สินิค้้าที่่�ขายดีที่่�สุดุ ได้้แก่่ ประเป๋๋าสะพายฝ้้ายทอแฝก 

สินิค้้าที่่�ขายได้้น้้อยที่่�สุดุ ได้้แก่่ กระเป๋๋าหนัังแท้้ทั้้�งใบ รางวััลมาตรฐานรัับรอง ได้้แก่่ รางวััลสิินค้้าหนึ่่�งตำบล หนึ่่�ง

ผลิิตภััณฑ์์ รางวััล OTOP 5 ดาว และรางวััลกลุ่่�มกระเป๋๋าผ้้าและฝ้้ายทอแฝก กลุ่่�มสิิบต้นแบบ ปริิมาณการผลิิต

ต่่อเดืือน เพีียง 3 - 4 ใบ เนื่่�องจากเป็็นงานที่่�ใช้้ฝีีมืือแรงงานที่่�ชำนาญ ปััญหาหรืืออุุปสรรคในการผลิิตหรืือการ

ดำเนิินงาน ได้้แก่่ ปััญหาด้้านจำนวนแรงงานที่่�ผลิตมีีจำนวนน้้อย ทำให้้ไม่่สามารถรองรัับกัับความต้้องการหรืือ

คำสั่่�งซื้้�อในปริิมาณมากได้้ รวมไปถึึงปััญหาด้้านการออกแบบรููปแบบและการผลิิตสิินค้้า เนื่่�องจากสมาชิิกกลุ่่�ม

เป็็นกลุ่่�มผู้้�สููงอายุุที่่�ไม่่ถนััดทำงานยาก ๆ จึงึเน้้นรููปแบบที่่�เรีียบง่ายและไม่่ทัันสมััยมากนััก ซ่ึ่�งถืือว่่าเป็็นปััญหาหลััก

ของกลุ่่�มในตอนนี้้� และต้้องการให้้หน่่วยงานเข้้ามาช่่วยพััฒนารููปแบบให้้ทัันสมััยมากยิ่่�งขึ้้�น หน่่วยงานภาครััฐที่่�

คอยให้้การสนัับสนุุน ได้้แก่่ กรมการพััฒนาชุุมชน หน่่วยงานมหาวิทิยาลััยที่่�ให้้การสนัับสนุุน ได้้แก่่ มหาวิทิยาลััย

ศรีนีครินิทรวิโิรฒ มหาวิทิยาลััยราชภัฏัสวนสุนุัันทา และมหาวิทิยาลััยเทคโนโลยีรีาชมงคลธััญบุรุี ีลููกค้้าในอดีตี

ส่่วนใหญ่่จะเป็็นชาวต่างชาติมิากกว่่าชาวไทยแต่่ในปััจจุบุัันกลุ่่�มลููกค้้ามีทีั้้�งกลุ่่�มชาวไทยและชาวต่างชาติิเท่่า ๆ กััน 

โดยกลุ่่�มลููกค้้าชาวต่างชาติส่ิ่วนใหญ่่จะเป็็นชาวยุโรป บรููไน และชาวอาหรัับ คู่่�แข่่งที่่�มีผีลิตภัณัฑ์์ตลาดเป้้าหมาย

เดียีวกััน คืือ กลุ่่�มประเป๋๋าที่่�ใช้้วััสดุุจากธรรมชาติิ เช่่น กระเป๋๋ากาบกล้้วย และกระเป๋๋าผัักตบชวา สััญลัักษณ์์หรืือ

อััตลัักษณ์์ที่่�อยากนำเสนอ ได้้แก่่ ดอกแก้้ว ดอกไม้้ประจำจัังหวััดสระแก้้ว หรืือลายอื่�น ๆ ที่่�สามารถสื่�อถึงึจัังหวััด
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สระแก้้วได้้ ข้้อเสนอแนะเพิ่่�มเติิม ด้้านอ่ื่�น ๆ ได้้แก่่ ต้้องการให้้พััฒนาหญ้้าแฝกให้้มีีความแข็็งแรงมากยิ่่�งขึ้้�น หรืือ

นำเทคโนโลยีีด้้านอ่ื่�น ๆ มาปรัับปรุงสมบััติต่่าง ๆ เช่่น การเคลืือบให้้แข็็งแรงหรืือสามารถกัันน้้ำได้้ เพิ่่�มสีีสัันและ

ลวดลายอื่่�น ๆ ด้้วยเทคนิคิใหม่่ ๆ เช่่น การเอาแฝกมาสร้้างลายมััดหมี่่�แทนการย้้อม หรืือนำหญ้้าแฝกมารวมกััน

เป็็นแผ่่นแล้้วพิมิพ์์ลายให้้เกิดิลวดลายของหญ้า้แฝกให้้คล้้ายกระเป๋๋าใบบััวที่่�มีลีายใบไม้้เฉพาะเห็น็ชััดเจน เป็็นต้้น 

รวมไปถึึงอยากให้้เด็็กรุ่่�นใหม่่ที่่�มีีจิินตนาการสร้้างสรรค์์ กลัับมาใช้้ของไทยที่่�มาจากช่่างฝีีมืือท้้องถิ่่�นเพื่่�อช่่วยกััน

สืืบสานงานอััตลัักษณ์์ของท้้องถิ่่�น 

2. ผลการออกแบบและพััฒนาผลิตภััณฑ์์กระเป๋๋าจากผ้้าฝ้้ายแกมแฝก

ผู้้�วิิจััยได้้นำแนวทางการออกแบบจากแนวโน้้มการออกแบบงานหััตถศิิลป์์ประจํําปีี ค.ศ. 2020 ของศููนย์์ส่่งเส

ริิมศิิลปาชีีพระหว่่างประเทศ (องค์์การมหาชน) จากหนัังสืือข้้อมููลวิิจััย SACICT Craft Trend 2020 (The 

SUPPORT Arts and Crafts International Centre of Thailand (Public Organization) 2019, 32 - 33) 

มาใช้เ้ป็น็ตััวกำหนดการออกแบบคอลเลคช่ั่�นกระเป๋า๋ผ้า้ฝ้า้ยแกมแฝก กลุ่่�มเคร่ื่�องหนัังบุญุเพ็็ง จากการสััมภาษณ์์

ผู้้�นำกลุ่่�มเครื่่�องหนัังบุุญเพ็็งต้้องการนำเสนอกลุ่่�มผู้้�บริโภครุ่่�นใหม่่ และอยากให้้มีีรููปแบบสีสัันที่่�แตกต่่างไปจาก

รููปแบบเดิิม ผู้้�วิิจััยจึึงนำร่่องการออกแบบผลิิตภััณฑ์์สำหรัับกลุ่่�มผู้้�บริิโภค Anti-boring ซึ่่�งเป็็นกลุ่่�มผู้้�บริิโภคที่่�

ใช้้ชีีวิิตอย่่างมีีความสุุขและสร้้างสรรค์์สนุุกสนาน มีีอััตลัักษณ์์ ชอบเป็็นจุุดสนใจโดดเด่่น กล้้าเพ้้อฝัันทำในสิ่่�ง

ที่่�เป็็นไปไม่่ได้้ให้้เกิิดขึ้้�นจริิง ชอบคิดนอกกรอบและวิ่่�งหนีีความน่่าเบื่่�อ กล้้าทดลอง (Experiment) มัักมองโลก

ในแง่่ดีี (Positive) มีีจิินตนาการ เพ้้อฝััน (Fantasy) การสนใจและใส่่ใจในอััตลัักษณ์์ชนเผ่่า (Tribal) โดยเลืือก

ใช้้ เทรนด์์ Happiness Play ที่่�มีีแนวโน้้มการออกแบบที่่�เต็็มไปด้้วยอิิสระ และนำเสนอเทคนิิคและวััสดุุใหม่่ 

แสดงออกถึงึความสนุกุสนาน สดใสมีชีีวีิติชีวีา มองโลกในแง่ดี่ี เปี่่�ยมไปด้ว้ยจินิตนาการและความคิดิสร้า้งสรรค์์ 

การหล่่อหลอมวััฒนธรรมที่่�นำเสนอในรููปแบบที่่�ทัันสมััยน่่าต่ื่�นเต้้น ใช้้สีีสัันที่่�สะดุุดตา ตรงตามกลุ่่�มผู้้�บริโภครุ่่�น

ใหม่่ โดยสอดแทรกเทคนิิคการใช้้หญ้้าแฝกบนผืืนผ้้า และออกแบบรููปทรงกระเป๋๋าจากแนวโน้้มกระแสนิิยมใน

ปััจจุุบััน จำนวน 4 คอลเลคช่ั่�น ดัังต่่อไปนี้้� 

คอลเลคช่ั่�นที่่� 1 ใช้้ผ้้าฝ้้ายแกมแฝกลายเกล็็ดเต่่าเส้้นยืืนสีีเหลืืองคู่่�กรมท่่า ทอฝ้้ายเส้้นพุ่่�งด้้วยสีีน้้ำเงิินกรมท่่า

คู่่�กัับแฝกสีีเหลืือง เสริิมเทคนิิคทอแทรกหญ้า้แฝกที่่�ถููกดััดแปลงถัักเปียีและย้อ้มสีชีมพููเข้ม้ เหลืือง น้้ำเงิิน เข้า้ไป

ในตามจุุดต่่าง ๆ ของบริเวณหนัังแท้้เพิ่่�มความโดดเด่่นด้้วยคู่่�สีที่่�ตััดกัันทำให้้ดููสนุุกสนาน โดยในคอลเลคช่ั่�นนี้้�

มีีกระเป๋๋า 6 รููปแบบ ประกอบไปด้้วย กระเป๋๋าโท้้ท กระเป๋๋าสะพายไหล่่ กระเป๋๋าสะพายข้้าง กระเป๋๋าคาดอก 

กระเป๋๋าคาดเอว และกระเป๋๋าสตางค์์ทรงยาว
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คอลเลคชั่่�นที่่� 2 สร้้างลวดลายดอกแก้้วสััญลัักษณ์์ประจำจัังหวััดสระแก้้วบนตารางกราฟ เพื่่�อทอลวดลายลง

บนผืืนผ้้าด้้วยวิิธีีการจกลายดอกแก้้วด้้วยหญ้้าแฝก สลัับหนัังแท้้ด้้วยสีีสัันสดใสให้้ดููสนุุกสนานมากขึ้้�น โดยใน

คอลเลคชั่่�นนี้้�มีีกระเป๋๋าประกอบไปด้้วย กระเป๋๋าถืือ กระเป๋๋าคล้้องมืือ กระเป๋๋าสะพายข้้าง กระเป๋๋าจีีบ กระเป๋๋า

เสริิมตกแต่่งเข็็มขััด

ภาพที่่� 1 (ร่่าง) รููปแบบผลิตภััณฑ์์กระเป๋๋าคอลเลคช่ั่�นที่่� 1

(© Naddawadee Boonyadacho 20/05/2020)

ภาพที่่� 2 ลายดอกแก้้วสำหรัับทอจก

(© Naddawadee Boonyadacho 20/05/2020)
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ภาพที่่� 3 (ร่่าง) รููปแบบผลิตภััณฑ์์กระเป๋๋าคอลเลคช่ั่�นที่่� 2

(© Naddawadee Boonyadacho 20/05/2020)

ภาพที่่� 4 นำผ้้าฝ้้ายแกมแฝกลายกาบยางทอแทรกเส้้นพุ่่�งด้้วยแฝกฟั่่�นถัักเปีีย

(© Naddawadee Boonyadacho 20/05/2020)

คอลเลคชั่่�นที่่� 3 นำผ้้าฝ้้ายแกมแฝกลายกาบยาง ลวดลายที่่�ได้้รัับความนิยิมในกลุ่่�มผู้้�บริโิภคของแบรนด์์ Burawa 

ทอแทรกเส้้นพุ่่�งด้้วยแฝกฟั่่�นถัักเปีีย ใช้้โทนสีีเอิิร์์ธโทนสลัับสีสัันสดใส สร้้างลายเส้้นทแยงจากหนัังแท้้เสริิมนููนเพื่่�อ

ตกแต่่งตััวกระเป๋๋าตามแบบ โดยในคอลเลคช่ั่�นนี้้�มีกีระเป๋๋าประกอบไปด้วย กระเป๋๋าสะพายข้าง
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ภาพที่่� 5 (ร่่าง) รููปแบบผลิตภััณฑ์์กระเป๋๋าคอลเลคช่ั่�นที่่� 3

(© Naddawadee Boonyadacho 20/05/2020)

จากนั้้�นผู้้�เชี่่�ยวชาญด้้านแฟชั่่�นและสิ่่�งทอได้้ทำการประเมินิแบบ (ร่่าง) รููปแบบผลิติภัณัฑ์์เพื่่�อวิเิคราะห์ห์ารููปแบบ

ที่่�มีคีวามเหมาะสม ในการนำไปผลิตต้้นแบบผลิตภััณฑ์์ ดัังตารางที่่� 1

ตารางที่่� 1 ผลความพึึงพอใจต่่อแบบ (ร่่าง) คอลเลคช่ั่�นกระเป๋๋า

ความพึงึพอใจต่่อแบบ (ร่่าง) คอลเลคชั่่�นกระเป๋๋า ผลการประเมินิ

ค่่าเฉลี่่�ย S.D. ระดับัความพึงึพอใจ

1. (ร่่าง) รูปูแบบผลิติภัณัฑ์์กระเป๋๋าคอลเลคชั่่�นที่่� 1

 1.1 แนวคิดการออกแบบคอลเลคช่ั่�น 3.50 0.57 พึงึพอใจมาก

 1.2 รููปแบบลวดลาย สีีสััน มีีความเหมาะสม 4.00 0.81 พึงึพอใจมาก

 1.3 ความพึึงพอใจต่่อภาพรวมต้้นแบบผลิตภััณฑ์์ 3.75 0.50 พึงึพอใจมาก

2. (ร่่าง) รูปูแบบผลิติภัณัฑ์์กระเป๋๋าคอลเลคชั่่�นที่่� 2

 2.1 แนวคิดการออกแบบคอลเลคช่ั่�น 4.75 0.50 พึงึพอใจมากที่่�สุดุ

 2.2 รููปแบบลวดลาย สีีสััน มีีความเหมาะสม 4.25 0.50 พึงึพอใจมาก

 2.3 ความพึึงพอใจต่่อภาพรวมต้้นแบบผลิตภััณฑ์์ 4.25 0.50 พึงึพอใจมาก

3. (ร่่าง) รูปูแบบผลิติภัณัฑ์์กระเป๋๋าคอลเลคชั่่�นที่่� 3

 3.1 แนวคิดการออกแบบคอลเลคช่ั่�น 4.0 0.00 พึงึพอใจมาก

 3.2 รููปแบบลวดลาย สีีสััน มีีความเหมาะสม 4.25 0.50 พึงึพอใจมาก

 3.3 ความพึึงพอใจต่่อภาพรวมต้้นแบบผลิตภััณฑ์์ 4.25 0.50 พึงึพอใจมาก
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จากตารางที่่� 1 พบว่าด้้านแนวคิิดการออกแบบคอลเลคชั่่�นที่่�พึึงพอใจมากที่่�สุุด ได้้แก่่ (ร่่าง) รููปแบบผลิิตภััณฑ์์

กระเป๋๋าคอลเลคชั่่�นที่่� 2 (ร่่าง) รููปแบบผลิิตภััณฑ์์กระเป๋๋าคอลเลคชั่่�นที่่� 3 และ (ร่่าง) รููปแบบผลิิตภััณฑ์์กระเป๋๋า

คอลเลคช่ั่�นที่่� 1 ค่่าเฉลี่่�ยที่่� 4.75, 4.00 และ 3.50 ตามลำดัับ ด้้านรููปแบบลวดลาย สีสีััน มีคีวามเหมาะสม ได้้แก่่ 

(ร่่าง) รููปแบบผลิิตภััณฑ์์กระเป๋๋าคอลเลคชั่่�นที่่� 2 (ร่่าง) รููปแบบผลิิตภััณฑ์์กระเป๋๋าคอลเลคชั่่�นที่่� 3 และ (ร่่าง)  

รููปแบบผลิิตภััณฑ์์กระเป๋๋าคอลเลคชั่่�นที่่� 1 ค่่าเฉลี่่�ยที่่� 4.25, 4.25 และ 4.00 ตามลำดัับ ด้้านความพึึงพอใจ 

ต่่อภาพรวมต้้นแบบผลิิตภััณฑ์์ ได้้แก่่ (ร่่าง) รููปแบบผลิิตภััณฑ์์กระเป๋๋าคอลเลคชั่่�นที่่� 2 (ร่่าง) รููปแบบผลิิตภััณฑ์์

กระเป๋๋าคอลเลคช่ั่�นที่่� 3 และ (ร่่าง) รููปแบบผลิตภััณฑ์์กระเป๋๋าคอลเลคช่ั่�นที่่� 1 ค่่าเฉลี่่�ยที่่� 4.25, 4.25 และ 3.75  

ตามลำดัับ 

ตารางที่่� 2 ผลความพึึงพอใจต่่อแบบ (ร่่าง) รููปแบบผลิตภััณฑ์์กระเป๋๋า

ความพึงึพอใจต่่อแบบ (ร่่าง) คอลเลคชั่่�นกระเป๋๋า ผลการประเมินิ

ค่่าเฉลี่่�ย S.D. ระดับัความพึงึพอใจ

1 4.50 0.57 พึงึพอใจมากที่่�สุดุ

2 3.25 0.50 พึงึพอใจปานกลาง

3 4 0.81 พึงึพอใจมาก

4 2.75 0.50 พึงึพอใจปานกลาง

5 3 0.00 พึงึพอใจปานกลาง

6 2.75 0.50 พึงึพอใจปานกลาง

7 3.75 0.50 พึงึพอใจมาก

8 4.75 0.50 พึงึพอใจมากที่่�สุดุ
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ตารางที่่� 2 ผลความพึึงพอใจต่่อแบบ (ร่่าง) รููปแบบผลิตภััณฑ์์กระเป๋๋า [ต่่อ]

ความพึงึพอใจต่่อแบบ (ร่่าง) คอลเลคชั่่�นกระเป๋๋า ผลการประเมินิ

ค่่าเฉลี่่�ย S.D. ระดับัความพึงึพอใจ

9 3.00 0.81 พึงึพอใจปานกลาง

10 3.75 0.5 พึงึพอใจมาก

11 3.50 0.57 พึงึพอใจมาก

12 3.25 0.50 พึงึพอใจปานกลาง

13 4.50 0.57 พึงึพอใจมากที่่�สุดุ

14 4.00 0.00 พึงึพอใจมาก

15 4.75 0.50 พึงึพอใจมากที่่�สุดุ

16 4.75 0.50 พึงึพอใจมากที่่�สุดุ

17 3.75 0.50 พึงึพอใจมาก

18 4.00 0.00 พึงึพอใจมาก

19 4.25 0.50 พึงึพอใจมาก

20 3.75 0.50 พึงึพอใจมาก
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จากตารางที่่� 2 พบว่าผู้้�เชี่่�ยวชาญมีีความพึึงพอใจต่่อแบบ (ร่่าง) รููปแบบผลิตภััณฑ์์กระเป๋๋าในหลากหลายรููปแบบ 

โดยรููปแบบที่่�มีคีวามพึงึพอใจในระดัับมากที่่�สุดุ ได้้แก่่ แบบร่างรููปแบบที่่� 1, 8, 13, 15, และ 16 ค่่าเฉลี่่�ยที่่� 4.50, 

4.75, 4.50, 4.75 และ 4.50 ตามลำดัับ ความพึึงพอใจต่่อแบบ (ร่่าง) รููปแบบผลิิตภััณฑ์์กระเป๋๋าในระดัับมาก 

ได้้แก่่ แบบร่างรููปแบบที่่� 3, 7, 10, 11, 14, 17, 18, 19 และ 20 ค่่าเฉลี่่�ยที่่� 4.00, 3.75, 3.75, 3.50, 4.00, 3.75, 

4.00, 4.25 และ 3.75 ตามลำดัับ 

ความคิิดเห็็นและข้้อเสนอแนะเพิ่่�มเติิม ได้้แก่่ ในอนาคตอยากให้้มีีการศึึกษากลุ่่�มผู้้�บริิโภคชาวต่างชาติิเพิ่่�มเติิม 

เพื่่�อให้้ได้้ฐานข้้อมููลความต้้องการนำมาพััฒนาต่่อไป ด้้านรููปแบบกระเป๋๋าควรมีขีนาดกำหนดที่่�ชััดเจน หรืือร่่างรููป

แบบเทีียบขนาดผู้้�บริิโภคที่่�ทำให้้เห็็นขนาดอ้้างอิิงในการใช้้งานจริิงได้้ ด้้านแนวคิิดถืือได้้ว่่าเป็็นแนวทางในการ

พััฒนาลวดลายและรููปแบบของผลิตภััณฑ์์โอทอปที่่�สามารถเพิ่่�มมููลค่่าได้้จริิง 

จากนั้้�นผู้้�วิจิััยได้้นำผลวิเิคราะห์์จากข้้างต้้น โดยนำแนวคิดของคอลเลคช่ั่�นที่่� 2 การใช้้เทคนิิคทอแฝกจกลายดอก

แก้้วสลัับลายเกล็ด็เต่่ากาบยางผสมผสานเทคนิคิการถัักเปีียทอพุ่่�งแทรกบางจุดุ ตกแต่่งด้้วยเสริมินููนกระเป๋๋าเพ่ื่�อ

เพิ่่�มมิิติิ โดยคััดเลืือกรููปแบบกระเป๋๋าที่่�ได้้ระดัับความพึึงพอใจมากถึึงมากที่่�สุุด จำนวน 6 รููปแบบ มาใช้้ในการ

พััฒนา และมีีการทดลองปรัับสีสัันวััสดุุหนัังที่่�ใช้้เพิ่่�มเติิม จากนั้้�นผู้้�วิจิััยได้้ให้้กลุ่่�มทอผ้้าบ้้านไทรงามทดลองทอผ้้า

ตามแบบที่่�ได้้ทดลองออกแบบลวดลายไว้้ ดัังนี้้�

ภาพที่่� 6 ลวดลายดอกแก้้วผ้าฝ้้ายแกมแฝก

(© Naddawadee Boonyadacho 01/06/2020)

ภาพที่่� 7 ผ้้าฝ้้ายแกมแฝกผสมเทคนิิคการทอจกลายดอกแก้้วและทอแทรกเปีียแฝก
(© Naddawadee Boonyadacho 23/06/2020)
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ภาพที่่� 8 ร่่างรููปแบบผลิตภััณฑ์์ต้้นแบบรููปแบบที่่� 1
(© Naddawadee Boonyadacho 30/06/2020)

ภาพที่่� 9 ร่่างรููปแบบผลิตภััณฑ์์ต้้นแบบรููปแบบที่่� 2, 3, 4
(© Naddawadee Boonyadacho 30/06/2020)

ภาพที่่� 10 ร่่างรููปแบบผลิตภััณฑ์์ต้้นแบบรููปแบบที่่� 5
(© Naddawadee Boonyadacho 30/06/2020)
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ภาพที่่� 11 ร่่างรููปแบบผลิตภััณฑ์์ต้้นแบบรููปแบบที่่� 6
(© Naddawadee Boonyadacho 30/06/2020)

ผู้้�วิจิััยตรวจสอบความพึงึพอใจต่่อแบบ (ร่่าง) ต้้นแบบผลิติภัณัฑ์์กระเป๋๋า จากกลุ่่�มผู้้�บริโิภคชาวไทย โดยใช้้วิธิีกีาร

สุ่่�มตััวอย่่างแบบสะดวกจากการแจกแบบสอบถามผ่่านทางออนไลน์์ โดยรวบรวมตั้้�งแต่่วัันที่่� 30 มิถิุนุายน 2563 

ถึงึวัันที่่� 5 กรกฎาคม 2563 มีีจำนวนที่่�ตอบกลัับทั้้�งสิ้้�น 103 กลุ่่�มตััวอย่่าง ได้้ดัังตารางต่่อไปนี้้� 

ตารางที่่� 3 สถานภาพทั่�วไปของผู้้�ตอบแบบสอบถาม

สถานภาพทั่่�วไป ร้้อยละ

เพศ

ชาย 26.2

หญิงิ 73.8

อายุุ

น้้อยกว่่าหรืือเท่่ากัับ 30 ปีี 38.8

31 - 40 ปีี 38.8

41 -50 ปีี 5.9

51 ปีีขึ้้�นไป 16.5

วุุฒิการศึกึษา

ต่่ำกว่่าปริญญาตรีี 4.9

ปริญิญาตรีี 45.6

ปริญิญาโท 38.8

ปริญิญาเอก 10.7
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ตารางที่่� 3 สถานภาพทั่�วไปของผู้้�ตอบแบบสอบถาม [ต่่อ]

จากตารางที่่� 3 พบว่า กลุ่่�มผู้้�ตอบแบบสอบถามส่่วนใหญ่่เป็็นเพศหญิิง ร้้อยละ 73.8 อายุุน้้อยกว่่าหรืือเท่่ากัับ 

30 ปีี และอายุุ 30 - 40 ปีี มีีจำนวนเท่่ากัันที่่� ร้้อยละ 38.8 อายุุ 51 ปีีขึ้้�นไป ร้้อยละ 16.5 ตามลำดัับ วุุฒิิการ

ศึึกษาปริิญญาตรีี ร้้อยละ 45.6 และปริญญาโท ร้้อยละ 38.8 ตามลำดัับ ส่่วนใหญ่่ประกอบอาชีีพพนัักงาน

เอกชน ร้้อยละ 35.0 และ ข้้าราชการ / รััฐวิิสาหกิิจ ร้้อยละ 28.2 ตามลำดัับ รายได้้เฉลี่่�ยต่่อเดืือน 15,001 - 

30,000 บาท ร้้อยละ 36.9 และ 30,001 - 50,000 บาท ร้้อยละ 31.1 มากกว่่า 50,000 บาทร้้อยละ 20.3 

ตามลำดัับ

สถานภาพทั่่�วไป ร้้อยละ

อาชีพี 

นัักเรีียน / นัักศึึกษา 10.7

พนัักงานบริษััทเอกชน 35.0

ข้้าราชการ / รััฐวิสิาหกิิจ 28.2

ธุรุกิิจส่่วนตััว 19.4

อื่่�น ๆ (พนัักงานมหาวิทิยาลััย) 6.7

รายได้้เฉลี่่�ยต่่อเดืือน 

ต่่ำกว่่าหรืือเท่่ากัับ 15,000 บาท 11.7

15,001 - 30,000 บาท 36.9

30,001 - 50,000 บาท 31.1

มากกว่่า 50,000 บาท 20.3
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ตารางที่่� 4 ผลความพึึงพอใจภาพรวมคอลเลคช่ั่�นกระเป๋๋า

ตารางที่่� 5 ผลความพึึงพอใจต่่อรููปแบบกระเป๋๋า

จากตารางที่่� 4 พบว่า ด้้านรููปทรงมีีความสวยงาม ร่่วมสมััย มีรีะดัับความพึึงพอใจมาก ค่่าเฉลี่่�ยที่่� 4.37 ด้้านความ

เหมาะสม ส่่งเสริิมรููปแบบการใช้้งานในปััจจุุบััน มีีระดัับความพึึงพอใจมาก ค่่าเฉลี่่�ยที่่� 4.26 ด้้านเป็็นต้้นแบบที่่�

แตกต่่างและสร้้างสรรค์์ มีีระดัับความพึึงพอใจมาก ค่่าเฉลี่่�ยที่่� 4.48 ด้้านความเหมาะสมในการเลืือกใช้้วััสดุุ  

มีีระดัับความพึึงพอใจมาก ค่่าเฉลี่่�ยที่่� 4.39 ด้้านลวดลาย สีีสัันสวยงาม มีีความเหมาะสมกัับรููปแบบกระเป๋๋า  

มีรีะดัับความพึึงพอใจมาก ค่่าเฉลี่่�ยที่่� 4.39 ด้้านส่่งเสริิมและเพิ่่�มมููลค่่างานหััตถกรรมการทอผ้้า มีรีะดัับความพึึง

พอใจมากที่่�สุดุ ค่่าเฉลี่่�ยที่่� 4.74 ด้้านความพึงึพอใจต่่อรููปแบบกระเป๋๋ามีรีะดัับความพึงึพอใจมาก ค่่าเฉลี่่�ยที่่� 4.24 

โดยรวมผู้้�บริโภคมีีความพึึงพอใจในระดัับมากถึงึมากที่่�สุดุต่่อภาพรวมคอลเลคช่ั่�นกระเป๋๋าจากผ้้าฝ้้ายแกมแฝก

ระดับัความพึงึพอใจภาพรวมคอลเลคชั่่�นกระเป๋๋า ผลการประเมินิ

ค่่าเฉลี่่�ย S.D. ระดับัความพึงึพอใจ

1. รููปทรงมีีความสวยงาม ร่่วมสมััย 4.37 0.73 พึงึพอใจมาก

2. ขนาดมีีความเหมาะสม ส่่งเสริิมรููปแบบการใช้้งานใน
ปััจจุุบััน

4.26 0.87 พึงึพอใจมาก

3. เป็็นต้้นแบบที่่�แตกต่่างและสร้้างสรรค์์ 4.48 0.78 พึงึพอใจมาก

4. ความเหมาะสมในการเลืือกใช้้วััสดุุ 4.39 0.74 พึงึพอใจมาก

5. ลวดลาย สีีสัันสวยงาม มีีความเหมาะสมกัับรููปแบบ
กระเป๋๋า

4.39 0.63 พึงึพอใจมาก

6. ส่่งเสริิมและเพิ่่�มมููลค่่างานหััตถกรรมการทอผ้้า 4.74 0.50 พึงึพอใจมากที่่�สุดุ

7. ความพึึงพอใจต่่อรููปแบบกระเป๋๋า 4.24 0.80 พึงึพอใจมาก

รูปูแบบที่่�พึงึพอใจมากที่่�สุุด ร้้อยละ

รููปแบบที่่� 1 กระเป๋๋าถืือ 24.2

รููปแบบที่่� 2 กระเป๋๋าทรงถััง 10.7

รููปแบบที่่� 3 กระเป๋๋าใส่่เหรีียญตกแต่่งกระเป๋๋าหลััก 11.7

รููปแบบที่่� 4 กระเป๋๋าใส่่นามบััตรตกแต่่งกระเป๋๋าหลััก 11.7

รููปแบบที่่� 5 กระเป๋๋าสะพายข้าง 35.9

รููปแบบที่่� 6 กระเป๋๋าสะพายข้างสองชั้้�น 5.8
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จากตารางที่่� 5 พบว่า ผู้้�บริโิภคพึึงพอใจต่่อรููปแบบที่่� 5 กระเป๋๋าสะพายข้าง มากที่่�สุุด ร้้อยละ 35.9 รองลงมา รููป

แบบที่่� 1 กระเป๋๋าถืือ ร้้อยละ 24.2 รููปแบบที่่� 3 กระเป๋๋าใส่่เหรีียญตกแต่่งกระเป๋๋าหลััก ร้้อยละ 11.7 รููปแบบที่่� 4 

กระเป๋๋าใส่่นามบััตรตกแต่่งกระเป๋๋าหลััก ร้้อยละ 11.7 รููปแบบที่่� 2 กระเป๋๋าทรงถััง ร้้อยละ 10.7 และ รููปแบบที่่� 6 

กระเป๋๋าสะพายข้างสองชั้้�น ร้้อยละ 5.8 ตามลำดัับ 

ผู้้�บริิโภคแสดงความคิิดเห็็นและข้้อเสนอแนะเพิ่่�มเติิม ดัังนี้้� สวย สีีสัันสะดุุดตา รููปทรงควรเข้้ากัับการแต่่งตััวได้้

ทุกุสไตล์์ แนะนำทำสายกระเป๋๋าเป็็นคอลเลคช่ั่�นหลายสีเพื่่�อให้้สามารถปรัับใช้้ได้้หลายแบบ ควรมีีกระเป๋๋าสีีสุภุาพ

พื้้�นฐานท่ั่�วไป อาทิิ สีคีรีีม ดำ ขาว เป็็นต้้น ทรงฐานกระเป๋๋ารููปแบบที่่� 1 สวยงามแต่่ฐานแคบเกิินไปอาจจะบรรจุุ

ของได้้น้้อย การจัับคู่่�สีในการออกแบบกระเป๋๋าสวยงามร่่วมสมััย อยากให้้เพิ่่�มรููปแบบกระเป๋๋าขนาดใหญ่่และกระเป๋๋า

สะพายหลััง ราคาและความทนทานมีส่ี่วนสำคััญในการตััดสินิใจเลืือกซื้้�อ เพราะกระเป๋๋าลัักษณะนี้้� อาจถืือได้้เป็็น

ครั้้�งคราวขึ้้�นกัับเสื้้�อผ้้าที่่�สวมใส่่โดยภาพรวมส่่งเสริมิการใช้้วััสดุชุุมุชนได้้ดีมีาก สามารถเพิ่่�มมููลค่่าได้้ จากนั้้�นผู้้�วิจิััย

ดำเนิินการขึ้้�นต้้นแบบกระเป๋๋าตามรููปแบบที่่�ได้้ออกแบบไว้้ ดัังนี้้�

ภาพที่่� 12 ต้้นแบบผลิตภััณฑ์์
(© Naddawadee Boonyadacho 30/07/2020)

ภาพที่่� 13 ต้้นแบบผลิตภััณฑ์์
(© Naddawadee Boonyadacho 30/07/2020)
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ภาพที่่� 14 ต้้นแบบผลิตภััณฑ์์
(© Naddawadee Boonyadacho 30/07/2020)

ภาพที่่� 15 ต้้นแบบผลิตภััณฑ์์
(© Naddawadee Boonyadacho 30/07/2020)

สรุุปผลการวิจิัยั	  

จากผลการศึึกษาข้้อมููลพื้้�นฐานกลุ่่�มเคร่ื่�องหนัังบุญุเพ็็ง พบว่า ผลิตภัณัฑ์์วิสิาหกิิจชุมุชน กลุ่่�มเคร่ื่�องหนัังบุญุเพ็็ง 

เป็็นความร่่วมมืือของกลุ่่�มวิสิาหกิจิชุมุชนในจัังหวััดสระแก้้ว 3 กลุ่่�ม คืือ กลุ่่�มทอผ้้าพื้้�นบ้้านไทรงาม กลุ่่�มเครื่่�อง

หนัังบุญุเพ็ง็ และกลุ่่�มวิิสาหกิิจชุมุชนคนรัักษ์์แฝกบ้้านเนินิเหล่่า น้้อมนำศาสตร์์พระราชาที่่�ทรงตระหนัักถึงึศัักยภาพ

ของ “หญ้้าแฝก” จึงึได้้ต่่อยอดผลิติภัณัฑ์์โดยการนำหญ้า้แฝก มาเป็็นแรงบัันดาลใจในการทำเป็น็กระเป๋๋าเครื่่�อง

หนัังภายใต้้ Brand BURAWA ผสมผสานวััสดุุหนัังวััวเข้้ากัับผ้าภายในชุุมชน เช่่น ผ้้าขาวม้าที่่�ทอกัันเองในจัังหวััด 

การใช้้หญ้้าแฝกทอผสมฝ้้ายในพื้้�นที่่� และมุ่่�งเน้้นใช้้ของที่่�สามารถหาได้้จากจัังหวััดสระแก้้ว ลวดลายผ้าพื้้�นโบราณ 

ที่่�เรีียกว่่า “ลายเกล็็ดเต่่า” เป็็นลวดลายที่่�ได้้รัับความนิิยมในกลุ่่�มผู้้�บริโภค เน่ื่�องจากมีีความสวยงาม ประณีีตและ

ต้้องใช้้ทัักษะความชำนาญของช่่างทอเป็็นพิเิศษ โดยผลิติภััณฑ์์ส่่วนใหญ่่ของกลุ่่�ม คืือ กระเป๋๋าสะพาย กระเป๋๋าสตางค์์ 
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และกระเป๋า๋ใส่เ่หรียีญ ที่่�ทำจากหนัังผสมผ้า้ฝ้า้ยแกมแฝก ราคาตั้้�งแต่ ่80 - 3,500 บาท สินิค้า้ที่่�ขายดีทีี่่�สุดุ ได้แ้ก่่ 

ประเป๋า๋สะพายฝ้า้ยทอแฝก สินิค้า้ที่่�ขายได้น้้อ้ยที่่�สุดุ ได้แ้ก่ ่กระเป๋า๋หนัังแท้ท้ั้้�งใบ รางวััลมาตรฐานรัับรอง ได้แ้ก่่ 

รางวััลสิินค้้าหนึ่่�งตำบลหนึ่่�งผลิิตภััณฑ์์ รางวััล OTOP 5 ดาว และรางวััลกลุ่่�มกระเป๋๋าผ้้าและฝ้้ายทอแฝก กลุ่่�ม

สิบิต้น้แบบ ปริมิาณการผลิตต่อ่เดืือน 3 - 4 ใบ เน่ื่�องจากเป็น็งานที่่�ใช้ฝ้ีมีืือแรงงานที่่�ชำนาญ ปัญัหาหรืืออุุปสรรค

ในการผลิิตหรืือการดำเนิินงาน ได้้แก่่ ปััญหาด้้านจำนวนแรงงานที่่�ผลิิตน้้อย ทำให้้ไม่่สามารถรองรัับกัับความ

ต้้องการหรืือคำส่ั่�งซื้้�อในปริมาณมากได้้ รวมไปถึงึปััญหาด้้านการออกแบบรููปแบบและการผลิตสินิค้้า เน่ื่�องจาก

สมาชิิกกลุ่่�มเป็็นกลุ่่�มผู้้�สููงอายุทุี่่�ไม่่ถนััดทำงานยาก ๆ  จึงึเน้้นรููปแบบที่่�เรียีบง่ายและไม่่ทัันสมััยมากนััก  จากออกแบบ

และพััฒนาผลิตภัณัฑ์์กระเป๋๋าจากผ้้าฝ้้ายแกมแฝก กลุ่่�มเครื่่�องหนัังบุญุเพ็ง็ ที่่�มีรีููปแบบร่วมสมััยเหมาะสมกัับความ

ต้้องการผู้้�บริโภคปััจจุุบััน พบว่า รููปแบบการสร้้างลวดลายคอลเลคช่ั่�นที่่� 2 การประยุุกต์์การทอจกลายดอกแก้้ว

ด้้วยหญ้้าแฝกฝั่่�นเป็็นเกลียีว ร่่วมกัับการนำเทคนิคิการทอแทรกเปียีแฝกด้้วยเส้้นพุ่่�ง ร่่วมกัับการเสริมิดัันนููนเครื่่�อง

หนัังเพื่่�อสร้้างลวดลายบนเครื่่�องหนัังจากคอลเลคชั่่�นที่่� 3 มีคีวามเหมาะสมในการนำมาพััฒนาต่่อยอดผลิตภัณัฑ์์

มากที่่�สุดุ จากผลการประเมินิต่่อรููปแบบผลิติภัณัฑ์์ทั้้�งสิ้้�น 20 รููปแบบ มาพััฒนาการออกแบบ (ร่่าง) ต้้นแบบผลิติภัณัฑ์์ 

พบว่า ผู้้�บริิโภคมีีความพึึงพอใจในระดัับมากถึึงมากที่่�สุุด ต่่อภาพรวมคอลเลคช่ั่�นกระเป๋๋า ผู้้�บริโภคพึึงพอใจต่่อ

รููปแบบที่่� 5 กระเป๋๋าสะพายข้้างมากที่่�สุุด ร้้อยละ 35.9 รองลงมา รููปแบบที่่� 1 กระเป๋๋าถืือ ร้้อยละ 24.2  

รููปแบบที่่� 3 กระเป๋๋าใส่่เหรีียญตกแต่่งกระเป๋๋าหลััก ร้้อยละ 11.7 รููปแบบที่่� 4 กระเป๋๋าใส่่นามบััตรตกแต่่ง 

ร้้อยละ 11.7 รููปแบบที่่� 2 กระเป๋๋าทรงถััง ร้้อยละ 10.7 และ รููปแบบที่่� 6 กระเป๋๋าสะพายข้้างสองชั้้�น ร้้อยละ 

5.8 ตามลำดัับ 

อภิปิรายผล  

จากหลัักการออกแบบของ ประสพ ลี้้�เหมืือดภััย (Leemuadpai 2001, 47 - 60) กล่่าวถึงึความจำเป็็นที่่�จะต้้อง

ใช้้ความรู้้�พื้้�นฐานด้้านการออกแบบเป็น็สำคััญ เพื่่�อนำไปต่อ่ยอดในการออกแบบผลิติภัณัฑ์์เครื่่�องหนัังได้้ โดยต้อง

มีคีวามรู้้�พื้้�นฐานด้้านการออกแบบในเรื่่�องของการใช้้เส้้น รููปทรง สีแีละแรงบัันดาลใจเป็็นหลััก ควรคำนึงึถึึงหน้้าที่่�

ใช้้สอย ความปลอดภััย ความแข็็งแรง ความสะดวกสบายในการใช้้ ความสวยงาม ราคาจำหน่่ายการซ่่อมแซม 

วััสดุุและวิิธีีผลิิต และการขนส่่ง การออกแบบเพื่่�อแสดงออกถึึงสุุนทรีียศาสตร์์ทางด้้านศิิลปะมีีหลัักเกณฑ์์ ดัังนี้้�  

1. ความเป็็นเอกภาพ (Unity) คืือ ความเป็็นอัันหนึ่่�งอัันเดีียวกััน มีคีวามเช่ื่�อมโยงกัันได้้เพราะจะช่่วยให้้ชิ้้�นงานมีี

เอกลัักษณ์์ 2. ความสมดุุล (Balancing) คืือ มีคีวามสมดุุลกัันในชิ้้�นงานด้้วยองค์์ประกอบต่าง ๆ ซ่ึ่�งสามารถแบ่่ง

ได้้เป็็นสมดุลุในลัักษณะเท่่ากััน สมดุลุในลัักษณะไม่่เท่่ากััน และสมดุลุในลัักษณะจุดุศููนย์์กลาง 3. ความสััมพัันธ์์

ทางศิิลปะ (Relativity of Arts) คืือ เป็็นการแสดงความสััมพัันธ์์กััน ได้้แก่่ การเน้้นจุดุสนใจ จุดุสำคััญรอง จัังหวะ 

ความแตกต่่าง และความกลมกลืืน เห็็นได้้ว่่าหลัักการข้้างต้้นสามารถนำมาประยุุกต์์ใช้้เพื่่�อการออกแบบให้้ได้้มา

ซึ่่�งลวดลายและรููปแบบที่่�แตกต่่างไปจากเดิิม รวมไปถึงึการออกแบบและพััฒนาผลิตภััณฑ์์กระเป๋๋าที่่�ทำจากสิ่่�งทอ 

โดยสถาบัันพััฒนาอุุตสาหกรรมสิ่่�งทอ (Foundation for Industrial Development 2020, online) สามารถ

สร้้างมาตรฐานขั้้�นตอนต่่าง ๆ เพื่่�อให้้ชุมุชนสามารถปรัับใช้้ให้้เป็็นระบบมากยิ่่�งขึ้้�น เริ่่�มจาก 1. ขั้้�นตอนการเตรียีม

งาน เตรียีมวััตถุดิุิบ ตรวจสอบ และคััดเลืือกคุณุภาพของวััตถุดุิบิให้้เหมาะกัับกระเป๋๋าที่่�จะทำการผลิติและตรงกัับ
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ความต้้องการที่่�วางแผนงานเอาไว้้ จากนั้้�นทำแพทเทิร์ิ์นและตััดวััสดุทุี่่�จะใช้้ทำกระเป๋๋าตามแพทเทิร์ิ์นที่่�กำหนด ส่่ง

ต่่อไปที่่�แผนกหนัังหน้้าให้้ช่่างหนัังหน้้าทำการลอกแบบ ถ่่ายแบบ เย็็บให้้เป็็นไปตามแบบที่่�กำหนด 2. ขั้้�นตอน

ประกอบชิ้้�นส่่วนต่่าง ๆ  นำวััสดุผุ้้าหรืือหนัังที่่�ผ่่านการตััดเย็บ็ จากขั้้�นตอนการเตรียีมงาน มาประกอบเข้้ากัับอุปุกรณ์์

หรืือวััสดุอุื่่�น ๆ ตามที่่�ออกแบบไว้้ และ 3. ขั้้�นตอนการตรวจสอบเพื่่�อตรวจสอบคุณุภาพและตกแต่ง่ความเรียีบร้อย 

โดยการทำความสะอาด ตกแต่่งให้้สวยงาม และแก้้ไขจุุดบกพร่อง ก่่อนนำไปบรรจุหุีบีห่อเตรียีมพร้อมสู่่�การจำหน่่าย 

ได้้เป็็นแนวทางให้้ผู้้�วิจิััยได้้ทดลองออกแบบลวดลายดอกแก้ว้ และใช้้คู่่�สีทีี่่�โดดเด่่น ทำให้้ผลิติภัณัฑ์์ที่่�ความแตกต่่าง

และน่่าสนใจมากยิ่่�งขึ้้�นการออกแบบลวดลายใหม่ค่อลเลคชั่่�นที่่� 2 ได้้แก่่ ลายดอกแก้้ว และใช้้เทคนิคิการทอจก

ด้้วยแฝก และทอแทรกด้้วยเปีียแฝกนั้้�น สามารถสร้้างความแตกต่่างจากลวดลายเดิิมได้้ แต่่ต้้องใช้้ความชำนาญ

และช่่างทอที่่�มีีความสามารถมาก ใช้้เวลานานและทำให้้มููลค่่าต้้นทุุนสููงขึ้้�น การนำมาพััฒนาเป็็นผลิตภััณฑ์์อ่ื่�น ๆ 

ที่่�สามารถใช้้ได้้ง่่ายในชีีวิิตประจำวัันและรููปแบบที่่�มีีความทัันสมััยจะทำให้้มีีความหลากหลายของผู้้�บริิโภค การ

เสริิมเทคนิิคเสริิมนููนจากคอลเลคช่ั่�นที่่� 3 ทำให้ผ้ลิตภัณัฑ์ก์ระเป๋า๋มีีความน่า่สนใจและแตกต่า่ง เห็็นได้จ้ากระดัับ

ความพึึงพอใจจากผู้้�เชี่่�ยวชาญจะอยู่่�ในระดัับมากถึึงมากที่่�สุุด ผลการออกแบบร่่างต้้นแบบผลิิตภััณฑ์์กระเป๋๋า

ทั้้�ง 6 รููปแบบหลัังจากการพััฒนาในขั้้�นตอนที่่� 2 พบว่่า ผู้้�บริิโภคพึึงพอใจต่่อภาพรวมคอลเลคช่ั่�นกระเป๋๋าผ้้า

ฝ้้ายแกมแฝกในระดัับมากที่่�สุุด โดยรููปแบบที่่�ผู้้�บริิโภคพึึงพอใจมากที่่�สุุด คืือ กระเป๋๋าสะพายข้้างรููปแบบที่่� 5 

แต่่บางส่่วนยัังมีีความต้้องการผลิิตภััณฑ์์กระเป๋๋าที่่�มีีขนาดใหญ่่ขึ้้�น และกระเป๋๋าสะพายหลัังที่่�สามารถบรรจุุ

สััมภาระได้้มากตรงตามรููปแบบการใช้้ชีีวิิตในปััจจุุบััน ในด้้านวิิชาการผู้้�สนใจสามารถประยุุกต์์องค์์ความรู้้�ที่่�ได้้

เพื่่�อเป็็นแนวทางการต่่อยอดภููมิปััญญาผ้้าทอไทยสู่่�ผลิตภััณฑ์์กระเป๋๋าร่่วมสมััยเสริิมสร้้างเป็็นอาชีีพก่่อเกิิด

รายได้้แก่่คนในชุุมชน ทั้้�งยัังเป็็นกรณีีศึึกษาเพ่ื่�อใช้้ทางด้้านการเรีียนการสอนและพััฒนาการใช้้ประโยชน์์จาก

ฐานข้้อมููล คำสำคััญต่่าง ๆ ต่่อไปได้้ 

ข้้อเสนอแนะในการนำผลการวิจิัยัไปใช้้ 

1. นัักวิิจััย หน่่วยงาน หรืือผู้้�ประกอบการสามารถนำแนวทางการออกแบบไปใช้้ได้้ แต่่เนื่่�องด้้วยความต้้องการ

ของผู้้�บริโภคมีีการเปลี่่�ยนแปลงตามยุุคสมััยอยู่่�ตลอดเวลา จึึงควรมีีการปรัับปรุงพััฒนารููปแบบอย่่างต่่อเน่ื่�อง

2. ผลการพััฒนาเห็็นได้้ว่่าการออกแบบผลิิตภััณฑ์์กระเป๋๋าโดยใช้้กระแสนิิยมมาใช้้ในการหาแนวทางออกแบบ 

สามารถพััฒนาการออกแบบให้้ตรงตามความต้้องการและเหมาะสมของผู้้�บริโภค

3. สามารถนำไปประยุุกต์์ใช้้ร่่วมกัับผลิตภััณฑ์์อ่ื่�น ๆ เช่่น ของแต่่งบ้้าน เคร่ื่�องนุ่่�งห่่ม เป็็นต้้น 

ข้้อเสนอแนะในการทำวิจิัยัครั้้�งต่่อไป

1. ควรพััฒนาปรัับปรุงวััสดุุให้้มีีสมบััติพิิเศษเพื่่�อสร้้างความโดดเด่่นให้้กัับผลิตภััณฑ์์ เช่่น ผ้้าทอกัันน้้ำ ผ้้าทอ

ทำความสะอาดตััวเอง เป็็นต้้น
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2. ควรมีีการศึึกษาพฤติิกรรมการจัับจ่่ายใช้้สอยสำหรัับสินค้้าประเภทเคร่ื่�องหนััง หรืือสิินค้้าของที่่�ระลึึกจาก

แหล่่งท่่องเที่่�ยวเพื่่�อหาแนวทางในการพััฒนาผลิตภััณฑ์์อ่ื่�น ๆ ร่่วมด้้วย

3. ควรมีีการศึึกษาเปรีียบเทีียบการนำผ้้าทอชนิิดอื่่�น ๆ ที่่�นำมาผลิตเป็็นผลิตภััณฑ์์กระเป๋๋า เพ่ื่�อหาความ

เหมาะสมแต่่ละรููปแบบและการใช้้งาน

4. ควรเพิ่่�มรููปแบบผลิิตภััณฑ์์กระเป๋๋าให้้มีีความหลากหลาย โดยอ้้างอิิงรููปแบบการใช้้ชีีวิิตประจำวัันของกลุ่่�ม

ผู้้�บริโภคที่่�ต้้องการร่่วมด้้วย

5. ควรมีีการทำวิิจััยเพื่่�อการทดสอบตลาด (Market Testing) ในลำดัับต่อไป โดยมุ่่�งเน้้นกลุ่่�มลููกค้้าเป้้าหมาย 

(Beachhead Segment) เป็็นสำคััญ และควรระบุกุลุ่่�มตััวอย่่างเพื่่�อใช้้ในการทดสอบความพึึงพอใจให้้ชััดเจนและ

เจาะจงมากยิ่่�งขึ้้�น
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บทคัดัย่่อ

ปััญหาสำคััญสำหรัับผู้้�ประกอบการวิิสาหกิิจชุมชน คือื วัสัดุในกระบวนการผลิิตและรููปแบบผลิิตภัณัฑ์์ถููกนำมาผลิิต

ซ้ำ้เลีียนแบบอย่่างดาษดื่่�นในหลาย ๆ  กิจิการ สินิค้าจึึงขาดเอกลักัษณ์์ ไม่่สอดคล้้องกับักระแสความนิยิมของผู้้�บริโิภค 

ส่่งผลต่่อการชะลอตััวของการเติิบโตทางเศรษฐกิิจระดัับฐานราก กลุ่่�มจักัสานกระดาษบ้้านโนนสำนัักเป็็นอีีกกิิจการ

หนึ่่�งที่่�สินิค้ายังัขาดเอกลักัษณ์์ที่่�จะสร้างความโดดเด่่นดึึงดููดความสนใจ งานวิจัยันี้้�จึึงเป็็นการดำเนินิการเพื่่�อพัฒันา

ผลิติภัณัฑ์์ให้้มีีเอกลักัษณ์์ ด้้วยการศึึกษาทดลองผลิติกระดาษจากวัสัดุเุหลือืทิ้้�งทางการเกษตรที่่�มีีในสภาพแวดล้อม

ชุมุชน รวมถึึงออกแบบและพัฒันารููปแบบผลิติภัณัฑ์์ให้้สอดคล้้องกับัความต้้องการของตลาด วิธิีีวิทิยาที่่�ใช้้เป็็นการ

ดำเนินิการวิจิัยัเชิงิปฏิบิัตัิกิารแบบมีีส่่วนร่วมเป็็นการศึึกษาและพัฒันาภายใต้แ้นวคิดิ การออกแบบรููปทรงตามวัสัดุุ 

พฤติิกรรมผู้้�บริโิภค และการวิเิคราะห์์สภาพแวดล้อมสถานประกอบการ ผลจากการวิจิัยัพบว่่าวััสดุเุหลือืทิ้้�งทางการ

เกษตรที่่�มีีในสภาพแวดล้อมชุุมชนคือ ลำต้้นข้าวโพดและกาบกล้้วยสามารถผลิิตเยื่่�อกระดาษด้้วยวิิธีีต้มเยื่่�อในโซเดีีย

มไฮดร็อ็กไซด์อัตัราส่่วน 10 กรัมั : น้้ำ 1 ลิติร ใช้้ความร้้อนที่่�อุณุหภููมิ 100 - 120 องศาเซลเซีียส เวลา 2 ชั่่�วโมง 

ต่่อจากนั้้�นจึึงใช้้เครื่่�องฉีีดน้้ำแรงดัันสููงขนาดแรงดันัน้้ำ 120 บาร์์ ฉีีดอัดัน้้ำใส่่เส้้นใยที่่�ต้้มแล้้วเพื่่�อบดย่อยให้้ได้้เยื่่�อ

กระดาษที่่�มีีความละเอีียดและเป็็นการล้้างโซเดีียมไฮดร็อกไซด์ในเวลาเดีียวกััน จากนั้้�นขึ้้�นรููปแผ่่นด้วยการช้้อนเยื่่�อ

ทำให้้ได้้แผ่่นกระดาษและเมื่่�อวิเิคราะห์์คุณุสมบััติิวัสัดุสรุปุได้้ว่่าในการพััฒนาผลิิตภัณัฑ์์ใหม่่จะใช้้ประโยชน์จากสีี

ตามธรรมชาติขิองวัสัดุ คือื ลำต้้นข้าวโพดให้้กระดาษสีีเหลือืงอ่่อนกับักาบกล้้วยที่่�ให้้กระดาษสีีน้้ำตาลเข้ม้ รวมถึึง

พื้้�นผิิวของวััสดุุที่่�เกิิดจากการกระจายและเรีียงตััวของเส้้นใยที่่�มีีความแตกต่่างมาใช้้ร่่วมกัันเพื่่�อให้้เกิิดความงาม  

จากนั้้�นจึึงถ่่ายทอดความรู้้�ให้้กับัชุมุชน ดำเนินิการออกแบบและจัดัทำผลิิตภัณัฑ์์ต้้นแบบร่่วมกัับชุมุชน จำนวน 9 

รููปแบบ นำต้้นแบบสู่่�การทดสอบผลิติภัณัฑ์์ใหม่่ทางการตลาดกลุ่่�มเป้้าหมายคือื นักัท่่องเที่่�ยวในวัยัทำงานช่่วงอายุุ 

25 – 45 จำนวน 100 คน ผลสำรวจมีีค่าคะแนนความพึึงพอใจในภาพรวมเท่่ากับั 4.56 หมายถึึงระดับัดีีมาก และ

พบว่่า ผู้้�บริโิภคส่่วนใหญ่่มีีทัศนคติทิี่่�ดีีและให้้ความสนใจค่อนข้างมาก ต่่อผลิติภัณัฑ์์จักัสานกระดาษเนื่่�องจากความ

แปลกใหม่่ในผลิติภัณัฑ์์ที่่�ใช้้วัสัดุจุากธรรมชาติ ิมีีเอกลักัษณ์์และมีีความคิดิสร้างสรรค์์ 

คำสำคััญ:  งานจัักสานกระดาษ, วััสดุุเส้้นใยพืืช, การออกแบบรููปทรงตามวััสดุุ, นวััตกรรมผลิิตภััณฑ์์
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Abstract

A major problem for community enterprise entrepreneurs is that process materials and product 

designs are replicated in many businesses. Therefore, products lack identity and are unpopular 

with consumers. As a result, there is a slowdown in economic growth at the foundation level. 

Ban Non Samnak Paper Basketry Group is yet another business lacking a unique product 

identity that can draw the attention of consumers. This research was thus conducted to 

develop products that possess a unique identity. Experimental studies were carried out to 

produce paper from agricultural waste in the surrounding community. Products created using 

this paper were then designed and developed to meet market needs. The methodology used 

during the investigation was participatory action research. The study and product development 

were based on the concepts of material-based shape design, consumer behavior and analysis 

of the workplace environment. The results of the research showed that suitable agricultural 

waste products in the community environment were corn stems and banana peel. These waste 

products could be converted into pulp by boiling the pulp in 10 g of sodium hydroxide: 1 liter 

of water, heat at 100 - 120 degrees Celsius for 2 hours afterward. The 120 bar high-pressure 

water jet compresses the boiled filament water to grind the fine pulp and rinse the sodium 

hydroxide at the same time. The pulp was transformed into sheets of yellow corn paper and 

brown banana paper. When analyzing the material characteristics, it was concluded that in the 

development of new products, it would take advantage of the natural color of the material 

are corn stems that gave light yellow paper, and banana cladding that gave dark brown paper. 

Including the texture of the material formed by the distribution and arrangement of different 
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fibers used together to create beauty. The study results were then passed on to the community. 

Nine prototypes were designed and developed with the community. These were tested in the 

market with a target group of 100 tourists, aged 25 - 45. Survey results showed that the overall 

satisfaction score was 4.56 (very good), and found that most of the consumers had a positive 

attitude towards the products and would be interested in purchasing them as souvenirs. 

Respondents identified the novelty use of natural materials, unique identity and creative 

design as reasons for their high level of appeal.

Keywords: Woven paper products, Plant fibre materials, Form follow material, Product 

innovation
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1. บทนำ  	

กลุ่่�มอาชีีพจัักสานบ้านโนนสำนััก ตั้้�งอยู่่�ที่่� 200/1 หมู่่� 11 บ้้านโนนสำนักั ตำบลหญ้้าปล้อง อำเภอเมือืง จังัหวัดั

ศรีีสะเกษ รวมกลุ่่�มกันัดำเนินิการวิสิาหกิจิชุมุชนตั้้�งแต่่ปีี พ.ศ. 2556 สินิค้าเป็็นผลิติภััณฑ์์จักัสานจากกระดาษซึ่่�ง

ได้้จากแผ่่นพับัใบปลิวของห้้างสรรพสินิค้าต่่าง ๆ ผลิติเป็็นผลิติภัณัฑ์์ประเภท ถาด ตะกร้้า กระเช้้ารููปแบบต่่าง ๆ 

ในด้านการตลาดแหล่่งจัดัจำหน่่ายผลิติภัณัฑ์์ตั้้�งอยู่่�ที่่�ชุมุชนโนนสำนักัมิติรภาพ กลุ่่�มลููกค้้าเป้้าหมายเป็็นกลุ่่�มบุคุคล

ทั่่�วไปที่่�สนใจในงานจัักสาน ยอดจำหน่า่ยผลิติภัณัฑ์์ประมาณ 7,000 บาทต่อ่เดือืน ทางกลุ่่�มประสบปััญหาในด้าน

เอกลัักษณ์์และการออกแบบรููปทรงผลิิตภัณัฑ์์ให้้มีีความหลากหลายและสอดคล้้องกัับความต้้องการของตลาด 

เมื่่�อพิิจารณาสภาพตลาดสินิค้าหัตัถกรรมในปัจจุบันั งานหัตถกรรมจักัสานกระดาษเหลืือใช้้มีีการผลิิตกัันในหลาย

พื้้�นที่่�ด้้วยวััสดุแุละเทคนิิคการผลิิตที่่�ไม่่แตกต่่างกัันทำให้้ผลิติภัณัฑ์์ไม่่สื่่�อถึึงเอกลัักษณ์์ของท้้องถิ่่�นนั้้�น ๆ ซ่ึ่�งมีีผล 

อย่่างมากในการเติิบโตของเศรษฐกิิจฐานราก เพราะปััจจัยัที่่�มีีอิทิธิพิลต่่อการตััดสินิใจซื้้�อของผู้้�บริโิภคในกลุ่่�มสิินค้า

ท้้องถิ่่�นคือื ความชอบในเอกลักัษณ์์ของสิินค้า ดังันั้้�นการช่่วยยกระดับัแบรนด์ให้้ประสบความสำเร็จ็ทั้้�งตลาดภายใน

และต่่างประเทศในวิธิีีการหนึ่่�งคือืมองหาภููมิปัิัญญาในการต่่อยอดพัฒันาให้้เป็็นสินิค้าที่่�มีีเอกลักัษณ์์ มีีความโดด

เด่่น สะท้้อนถึึงวิิถีีชีีวิตและวััฒนธรรม เพื่่�อสร้างเอกลัักษณ์์ให้้สิินค้ามีีความแตกต่่างจากสิินค้าทั่่�วไปที่่�มีีขายตาม

ท้้องตลาด (Mgronline 2019, online) รวมถึึงกระแสนิยิมสิินค้าที่่�เป็็นธรรมชาติหิรือืสินิค้าเพื่่�อสุขุภาพ การตัดัสินิ

ใจซื้้�อของผู้้�บริโิภคจึึงให้้ความสำคัญัสินิค้าของผู้้�ประกอบการที่่�มีีส่่วนอนุรุักัษ์์สิ่่�งแวดล้อม (Jearakul 2014, 185)

ท่่ามกลางการตลาดในปัจจุบัุันการแข่่งขันัด้านคุณุภาพแต่่เพีียงอย่่างเดีียวเป็็นสิ่่�งที่่�ไม่่เพีียงพอต่่อการเติบิโตทาง

ธุรุกิจิ จะต้้องมีีกลยุทุธที่่�สร้างความแตกต่่างอันัเป็็นปัจจัยัหลักัในการสร้างผลกำไร และยิ่่�งธุรุกิจิสามารถสร้างความ

แตกต่่างให้้ตรงกัับรสนิยมของตลาดกลุ่่�มเป้้าหมายได้้มากเพีียงไร ก็ย็ิ่่�งมีีโอกาสในการเพิ่่�มผลกำไรจากการดำเนิิน

งาน (Klankaew 2011, 92-93) ดัังนั้้�นหากมีีการศึึกษาวิิจััยแบบครบวงจรตั้้�งแต่่การศึึกษาพััฒนาวััสดุุใหม่่ 

กระบวนการผลิติ รููปแบบผลิติภัณัฑ์์ โดยนำเศษวัสัดุเุหลือืใช้้ทางการเกษตรที่่�มีีในท้องถิ่่�นมาแปรรููปเป็็นกระดาษ

ทำมือืที่่�มีีความงามตามธรรมชาติขิองพืชืท้องถิ่่�นที่่�นำมาใช้้ในการผลิติ นอกจากจะสร้างความแตกต่่างให้้กับัธุรุกิจิ

แล้้ว ยัังสร้างเอกลัักษณ์์ให้้กัับผลิิตภััณฑ์์ รวมถึึงผลการพััฒนายัังมีีส่่วนอนุุรัักษ์์สิ่่�งแวดล้อม ลดการเผาขยะวััสดุุ

เหลือืใช้้ทางการเกษตร เชื่่�อว่่าจะสามารถขับัเคลื่่�อนกลุ่่�มอาชีีพจักัสานบ้านโนนสำนักั ให้้เกิดิการสร้างงาน สร้าง

อาชีีพ และเกิิดมููลค่่าเพิ่่�มทางเศรษฐกิิจให้้กัับชุุมชนได้้อย่่างยั่่�งยืืน

2. วัตัถุุประสงค์์

2.1 เพื่่�อศึึกษาพืชืเหลือืทิ้้�งทางการเกษตรที่่�มีีในสภาพแวดล้อ้มของชุมุชนโนนสำนักั จังัหวัดัศรีีสะเกษ เพื่่�อพัฒันา

เป็็นวัสดุกระดาษที่่�จะนำสู่่�การผลิิตสิินค้างานจักัสานกระดาษของชุุมชน และถ่่ายทอดความรู้้�สู่่�ชุมชน

2.2 เพื่่�อออกแบบและพัฒันาผลิิตภัณัฑ์์ให้้มีีเอกลัักษณ์์และสอดคล้้องกับัความต้้องการของตลาด จัดัทำผลิิตภัณัฑ์์

ต้้นแบบโดยเน้้นการมีีส่่วนร่วมกัับชุุมชน



ปีีที่่� 14 ฉบัับท่ี่� 1 มกราคม - มิิถุุนายน 2566236

3. กรอบแนวคิดในการวิจัิัย

4. วิธิีดีำเนินิการวิจัิัย

การวิิจัยัเพื่่�อการพัฒันาผลิิตภััณฑ์์กลุ่่�มจักัสานกระดาษบ้้านโนนสำนััก การดำเนิินการ 5 ระยะ ดัังนี้้�

ระยะที่่� 1 ผู้้�วิิจััยได้้ลงพื้้�นที่่�เก็็บข้้อมููลเพื่่�อการวิิเคราะห์์สภาพแวดล้อมสถานประกอบการ ศัักยภาพในการผลิิต 

กระบวนการผลิิต รููปแบบสินิค้าและการจัดัจำหน่่าย รวมถึึงวัตัถุุดิบิประเภทวัชัพืชืหรือืวััสดุเุหลือืทิ้้�งทางการเกษตร

ที่่�มีีในสภาพแวดล้อมของชุุมชนเพื่่�อจะนำมาใช้้ในการผลิิตกระดาษ

ระยะที่่� 2 นำวััตถุุดิบิประเภทวัชัพืชหรืือวััสดุเหลืือทิ้้�งทางการเกษตรที่่�มีีในสภาพแวดล้อมของชุุมชนมาศึึกษาทดลอง

การผลิิตเยื่่�อและขึ้้�นรููปแผ่่นกระดาษ 

ระยะที่่� 3 อบรมเชิิงปฏิิบััติกิารเพื่่�อถ่่ายทอดความรู้้�สู่่�ชุมชน ในด้านการผลิิตกระดาษเส้้นใยพืืชและการพัฒันารููป

แบบผลิิตภัณัฑ์์จากกระดาษเส้้นใยพืืชที่่�ชุมุชนผลิิตได้้เอง หาข้้อสรุปแนวทางในการพัฒันาผลิิตภัณัฑ์์ใหม่่ร่่วมกััน

กับัชุุมชน

ระยะที่่� 4 ดำเนินิการออกแบบผลิติภัณัฑ์์ใหม่่ นำเสนอแบบให้้ชุมุชนแสดงความคิดิเห็น็เพื่่�อการปรับัปรุงุ เมื่่�อได้้

ข้้อสรุปร่วมกัันทางด้้านรููปแบบผลิิตภัณัฑ์์แล้้ว จึึงส่่งมอบให้้สมาชิิกของชุุมชนจัดัทำผลิิตภัณัฑ์์ต้้นแบบโดยผู้้�วิจัิัย

ทำหน้้าที่่�ให้้คำปรึึกษาในกระบวนการผลิิต จนผลิิตภัณัฑ์์ต้้นแบบแล้้วเสร็จ

ระยะที่่� 5 นำผลิติภัณัฑ์์ต้้นแบบเข้้าสู่่�การทดสอบผลิติภัณัฑ์์ใหม่่ทางการตลาด (Market Test) เพื่่�อสำรวจความ

คิดิเห็็นของผู้้�บริิโภค และสรุปผลการดำเนิินการพร้อมจัดัทำรายงานการวิิจัยั

เป็็นการดำเนิินงานวิจััยและพััฒนาผลิิตภััณฑ์์ โดยใช้้

คุุณสมบััติิเนื้้�อแท้้ของวััสดุุ การวิิเคราะห์์สภาพแวดล้้อม

สถานประกอบการ รวมถึึงการศึึกษาพฤติิกรรมผู้้�บริโิภค 

นำมาวิิเคราะห์์ร่ว่มกััน เพื่่�อวางแผนกลยุุทธในการพัฒันา

รููปแบบผลิิตภัณัฑ์ ์ภายใต้้แนวคิิดการการวิิจัยัแบบมีีส่ว่น

ร่ว่ม เพื่่�อให้รูู้ปผลิติภััณฑ์ท์ี่่�ได้รั้ับการพัฒันา สามารถผลิติ

ได้้ด้้วยศัักยภาพที่่�ชุุมชนมีี ได้้รัับการยอมรัับและมีีการ

ผลิิตอย่่างต่่อเนื่่�อง มีีความยั่่�งยืืน

ภาพที่่� 1 กรอบแนวคิิดที่่�ใช้้ในการวิิจัยั (© Vuthipong Roadkasemsri 12/02/2019)
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4.1 ประชากรและกลุ่่�มตััวอย่่าง 

ประชากรในการวิจัิัยคือืผู้้�บริิโภคกลุ่่�มเป้้าหมายในจังัหวัดัศรีีสะเกษ เลือืกกลุ่่�มตัวัอย่่างด้้วยวิธิีีการสุ่่�มแบบเจาะจง 

(Purposive Sampling) กำหนดคุณลักัษณะเป็็นผู้�บริโิภคนักัท่่องเที่่�ยวในวัยัทำงานช่่วงอายุ ุ25 – 45 ปีี เพื่่�อการ

ทดสอบผลิติภัณัฑ์์ใหม่่ทางการตลาด จำนวน 100 คน เก็บ็ข้้อมููลโดยการแจกแบบสอบถามร่ว่มกับัการสัมัภาษณ์์ 

ตามสถานที่่�ท่่องเที่่�ยว และศููนย์การค้้า 

4.2 เครื่่�องมืือและวิิธีีที่่�ใช้้ในการเก็็บรวบรวมข้้อมููล

ในการน้ี้�ผู้้�วิจััยดำเนินิการสร้างแบบสัมัภาษณ์์และแบบทดสอบตามแนวทางวิธิีีวิจิัยัเชิงิคุณุภาพผสานกับัวิจิัยัเชิงิ

ปริมิาณ แล้้วจึึงนำเสนอผู้้�เชี่่�ยวชาญ ตรวจสอบความถูกูต้้องและประเมินิค่าดัชันีีความตรงตามเนื้้�อหา (Content 

Validity Index) จำแนกเป็็น 2 แบบดังันี้้�

1) แบบสััมภาษณ์์เพื่่�อเก็็บข้้อมููลสภาพแวดล้อมสถานประกอบการใช้้แนวคิิดส่่วนประสมทางการตลาด (4P) และ

การวิิเคราะห์์สภาพแวดล้อมองค์์กร (SWOT Analysis) ทำการเก็็บข้้อมููลจากสมาชิิกกลุ่่�มจัักสานกระดาษบ้้าน

โนนสำนักัจำนวน 10 คน ในประเด็น็ ศักัยภาพการผลิติ การบริหิารจัดัการ รููปแบบผลิติภัณัฑ์์และการจำหน่่าย

สินิค้า

2) แบบทดสอบผลิติภัณัฑ์์ใหม่่ทางการตลาด (Market Test) ส่่วนที่่� 1 เป็็นแบบสอบถามเกี่่�ยวกับัข้้อมููลส่่วนตัวั

ของผู้้�ตอบแบบสอบถาม ส่่วนที่่� 2 เป็็นแบบสอบถามเกี่่�ยวกับัความคิดิเห็น็ต่อผลิติภัณัฑ์์ วัดัระดัับความพึึงพอใจ

ออกเป็็น 5 ระดัับ คืือ มากที่่�สุุด มาก ปานกลาง น้้อย และน้้อยที่่�สุุด ทำการเก็็บข้้อมููลโดยใช้้แบบสอบถามกัับ

กลุ่่�มเป้้าหมาย จำนวน 100 คน

4.3 การวิิเคราะห์์ข้้อมููล 

             สำหรัับวิิธีีการวิิจัยัเชิิงคุุณภาพ การวิิเคราะห์์ข้้อมููลเป็็นการนำผลจากการศึึกษาสภาพแวดล้อมสถาน

ประกอบการ และการศึึกษาทดลองวััสดุมุาวิเิคราะห์์ร่่วมกันัเพื่่�อกำหนดแนวทางการพััฒนา โดยนำเสนอข้้อมููล

ด้้วยวิิธีีการเขีียนบรรยาย และวิิธีีการวิจิัยัเชิงิวิเิคราะห์์ข้้อมููลโดยใช้้สถิติิหิาค่่าร้้อยละเพื่่�อใช้้แปลความหมายของ

ข้้อมููลของผู้้�ตอบแบบสอบถาม ร่่วมกับัการใช้้โปรแกรม SPSS วิเิคราะห์์หาค่่าคะแนนเฉลี่่�ยมาสรุปุผลการวิเิคราะห์์

ข้้อมููล ดังันี้้� (Srisa – ard 2000, 100)

ค่่าเฉลี่่�ยคะแนน  4.51 – 5.00 หมายถึึง เห็็นด้วยมากที่่�สุดุ

ค่่าเฉลี่่�ยคะแนน  3.51 – 4.50 หมายถึึง เห็็นด้วยมาก

ค่่าเฉลี่่�ยคะแนน  2.51 – 3.50 หมายถึึง เห็็นด้วยปานกลาง

ค่่าเฉลี่่�ยคะแนน  1.51 – 2.50 หมายถึึง เห็็นด้วยน้้อย

ค่่าเฉลี่่�ยคะแนน  1.00 – 1.50 หมายถึึง เห็็นด้วยน้้อยที่่�สุดุ
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นำเสนอผลการศึึกษาด้้วยตัวัเลขทางสถิติปิระกอบการพรรณาวิิเคราะห์์เกี่่�ยวกัับทัศันคติคิวามคิดิเห็น็ของผู้้�บริโิภค

ซึ่่�งจะเป็็นข้อมููลนำไปสู่่�การสรุปและอภิิปรายผลการวิิจัยั 

5. ผลการวิจิัยั

5.1 ข้้อวิินิจิฉัยสภาพสถานประกอบการ ตามหลัักการประสมทางการตลาด 4P

5.1.1 รููปแบบผลิติภัณัฑ์์ของกลุ่่�มอาชีีพจักัสานบ้านโนนสำนักั มีีการผลิติผลิิตภัณัฑ์์หลักั 2 ประเภท คือื ตะกร้้า

และกระเป๋๋าจักัสานจากกระดาษ ทางกิจิการได้้นำกระดาษแผ่่นพับัประชาสัมัพันัธ์จากห้้างสรรพสินิค้าหลังัจาก

สิ้้�นสุดช่่วงเวลากิิจกรรมหรืือโปรโมชั่่�นต่าง ๆ ที่่�ห้้างสรรพสินค้าจัดัขึ้้�น

รููปทรงของชิ้้�นงานมีีแบบสี่่�เหลี่่�ยมผืืนผ้า วงกลม และวงรีี ความงามของชิ้้�นงานเกิิดจากลายสาน มีีทั้้�งแบบสาน

ทึึบทั้้�งชิ้้�นงานและสานโปร่ง่เว้้นช่่องว่่างสลับักับัการสานทึึบ ทาสีีเคลือืบไม้้สีีน้้ำตาลหรือืเคลือืบแลคเกอร์์ อาจจะ

มีีการประดัับตกแต่่งด้้วยผ้้าสีีริบบิ้้�นหรืือดอกลำดวนประดิษิฐ์์ แต่่จะเห็็นได้้ว่่าเป็็นรููปแบบที่่�มีีการผลิติขายอยู่่�ทั่่�วไป

ในผู้�ประกอบการรายอื่่�น ๆ และไม่่สอดคล้้องกัับกระแสนิยมของผู้้�บริิโภคในปัจจุบันั

5.1.2 ราคาขายการกำหนดราคาขายผลิิตภัณัฑ์์ ผู้้�ประกอบการจะพิิจารณาจากราคาต้้นทุนค่าวััสดุอุปุกรณ์์ในการ

ทำงานสานกระดาษ ค่า่แรง ร่ว่มกับัราคาวัสัดุสุำเร็จ็รููปที่่�ใช้ใ้นการประดับัตกแต่ง่ ในภาพรวมต้น้ทุนุการผลิติต่อ่

ชิ้้�น ตะกร้้า 100 - 150 บาท กระเป๋๋า 200 – 250 บาท (กระเป๋๋าบุุผ้้าด้้านใน +100) และกำไรที่่�พึึงจะได้้ ตะกร้้า 

ราคา 200 – 250 บาท ส่่วนกระเป๋๋าถืือ ราคา 250 – 300 บาท ขึ้้�นอยู่่�กับราคาวััสดุสำเร็็จรููปที่่�ใช้้ในการประดับั

ตกแต่่ง แบบกระเป๋๋าที่่�มีีการบุุผ้้าสีีภายใน ราคา 500 บาท

5.1.3 ช่่องทางการจัดัจำหน่่ายของกิจิการ สำหรัับหน้้าร้้านกลุ่่�มอาชีีพจัักสานบ้านโนนสำนักัใช้้พื้้�นที่่�ศาลาเอนกประสงค์์

บ้้านโนนสำนััก และสำหรัับการออกร้้านนอกที่่�ตั้้�ง ทางกลุ่่�มได้้มีีการออกร้้านขายสินิค้านอกสถานที่่� ตามงานกิจกรรม

หรือืเทศกาลต่่าง ๆ  ที่่�ภาครััฐหรืือหน่่วยงานต่าง ๆ  เป็็นผู้�จัดั สมาชิิกในกลุ่่�มไม่่มีีความชำนาญในการใช้้คอมพิิวเตอร์์

จึึงไม่่ได้้มีีการดำเนิินการขายออนไลน์์

ภาพที่่� 2 กระดาษเหลืือใช้้วััสดุในการผลิิตและรููปแบบผลิิตภัณัฑ์์ของกลุ่่�มอาชีีพจักัสานบ้านโนนสำนััก 
(© Vuthipong Roadkasemsri 12/03/2019)
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5.1.4 ด้้านการส่่งเสริิมการขายทางกิิจการยัังไม่่มีีรููปแบบการดำเนิินการที่่�เป็็นการส่่งเสริิมการขายที่่�ชััดเจน ยััง

ไม่่มีีการสร้างแบรนด์ ตราสััญลัักษณ์์ ฉลาก รวมถึึงบรรจุุภัณัฑ์์เพื่่�อส่่งเสริมภาพลักษณ์์ของกิิจการและผลิิตภัณัฑ์์

5.2 การวิิเคราะห์์สภาพแวดล้อมสถานประกอบการ (SWOT Analysis)

จากการลงพื้้�นที่่�เก็บ็ข้้อมููลทางด้้านสภาพแวดล้อมสถานประกอบการกิจิการ “กลุ่่�มจักัสานกระดาษบ้า้นโนนสำนักั” 

สามารถสรุปผลได้้ดังันี้้�

5.2.1 จุดุแข็ง็ของกิจิการ คือื ด้้านกำลังัการผลิติ สมาชิกิในกลุ่่�มส่่วนใหญ่่เป็็นแรงงานมีีฝีีมือื มีีทักัษะการจักัสาน

และมีีความพร้อมที่่�จะเรีียนรู้้�สิ่่�งใหม่่เพื่่�อพัฒันาสินิค้า ด้้านกำลังัการผลิติ สมาชิกิในกลุ่่�มส่่วนใหญ่่เป็็นแรงงานมีี

ฝีีมือื มีีทักัษะการจักัสานและมีีความพร้อมที่่�จะเรีียนรู้้�สิ่่�งใหม่่เพื่่�อพัฒันาสินิค้า มีีพื้้�นที่่�และกำลังัคนเพีียงพอที่่�จะ

ขยายฐานการผลิิตของตนเอง

5.2.2 จุุดอ่่อน ผลิิตภััณฑ์์ขาดเอกลัักษณ์์ รููปแบบไม่่แตกต่่างจากผลิิตภััณฑ์์ประเภทเดีียวกัันของกิิจการอื่่�น ๆ 

ที่่�มีีอยู่่�ในท้้องตลาด กิิจการยัังไม่่มีีการสร้้างแบรนด์์ ตราสััญลัักษณ์์ ฉลาก รวมถึึงบรรจุุภััณฑ์์ เพื่่�อการส่่งเสริม

การขาย ภาพลักษณ์์ของกิิจการและผลิิตภััณฑ์์ให้้เป็็นที่่�จดจำในตลาดผู้�บริิโภค

 5.2.3 โอกาส สินิค้าประดิษิฐ์์จากวัสัดุธรรมชาติแิละให้้ความสำคัญัของการรักัษาสภาพแวดล้อมอยู่่�ในกระแสนิยม

ของผู้้�บริโิภคและแนวโน้้มเป็็นสินิค้าที่่�ต้้องการในตลาดมากขึ้้�น กลุ่่�มผู้้�บริิโภคสิินค้าที่่�นิยิมความคิดิสร้างสรรค์์ เป็็น

ตลาดกลุ่่�มใหญ่่และมีีการขยายตััวของตลาดอย่่างต่่อเนื่่�อง

5.2.4 อุปุสรรค ช่่องทางการขายยังัไม่่เพีียงพอ ไม่่สามารถเข้้าถึึงลููกค้้ากลุ่่�มเป้้าหมาย ยากต่่อการเป็็นที่่�รู้้�จักัของ

ตลาด รวมถึึงในปัจจุบัุันมีีกิจิการสินิค้าประดิษิฐ์์จากกระดาษเหลืือใช้้จำนวนมาก จึึงมีีการแข่่งขันัทางการตลาด

ค่่อนข้างสููงทั้้�งในด้านเอกลัักษณ์์ คุุณภาพรููปแบบผลิิตภัณัฑ์์ การพัฒันากลยุุทธ์์ทางการตลาด

5.3 ข้้อสรุปเพื่่�อการพัฒันา

จากการนำเสนอข้้อวิินิจิฉัยและการวิิเคราะห์์สภาพแวดล้อมสถานประกอบการต่่อชุุมชนและอภิิปรายผลร่่วมกััน

แล้้ว จึึงได้้ข้้อสรุปร่วมกัันในแนวทางการพัฒันา คือื การสร้างเอกลัักษณ์์ให้้กัับผลิิตภัณัฑ์์ของชุุมชนผ่านกระดาษ

ผลิติเองจากเศษวัสัดุเุหลือืใช้้ทางการเกษตร โดยใช้้วัตัถุดิุิบจากลำต้้นข้าวโพดและกาบกล้้วย ซึ่่�งสามารถหาได้้ง่่าย

และมีีจำนวนมากในท้อ้งถิ่่�นและพื้้�นที่่�เกษตรโดยรอบชุมุชน สร้างความแตกต่า่งทางด้้านรููปแบบผลิติภัณัฑ์์และ

สอดคล้้องกัับความต้้องการของผู้้�บริิโภค ตอบรัับกัับกระแสความนิิยมในผลิิตภััณฑ์์จากธรรมชาติิที่่�มีีความคิิด

สร้างสรรค์์ ผู้้�วิิจััยจะได้้นำลำต้้นข้าวโพดและกาบกล้้วยมาทดลองผลิิตกระดาษ และถ่่ายทอดความรู้้�สู่่�ชุุมชนใน

ลำดับัต่่อไป
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5.4 การศึึกษาทดลอง ผลิิตเยื่่�อกระดาษ

วิธิีีการศึึกษาทดลองการผลิิตเยื่่�อกระดาษจากลำต้้นข้าวโพดและกาบกล้้วย มีีดัังนี้้�

1) การเตรีียมวััตถุุดิบิ คืือการแปรสภาพให้้วััตถุุดิิบพร้อมเข้้าสู่่�กระบวนการผลิิตเยื่่�อกระดาษ

2) กระบวนการผลิิตเยื่่�อกระดาษ คือืการต้้มด้้วยโซเดีียมไฮดร็อกไซด์ในอัตราส่่วน 10 กรััม : น้้ำ 1 ลิติร ใช้้ความ

ร้้อนที่่�อุณุหภููมิ 100 - 120 องศาเซลเซีียส เวลาประมาณ 2 ชั่่�วโมง  

3) ใช้้เครื่่�องฉีีดน้้ำแรงดันัสููงขนาดแรงดันัน้้ำ 100 - 120 บาร์์ ซึ่่�งจะช่่วยบดย่อยเยื่่�อเส้้นใยให้้มีีความละเอีียดและ

เป็็นการล้้างโซเดีียมไฮดร็อกไซด์ในเยื่่�อกระดาษในเวลาเดีียวกััน

4) การขึ้้�นรููปเป็็นแผ่่นกระดาษด้้วยวิิธีีช้อนเยื่่�อผ่่านตะแกรงที่่�มีีความถี่่� 15 เมช

5) วิิเคราะห์์คุุณสมบััติวิัสัดุที่่�ได้้จากการทดลอง กำหนดแนวทางในการออกแบบผลิิตภัณัฑ์์ 

5.4.1 การศึึกษาทดลอง ผลิิตเยื่่�อกระดาษจากลำต้้นข้าวโพด 

1) การเตรีียมวััตถุดุิบิ ลักัษณะของวััตถุดุิบิลำตัันข้าวโพดที่่�เหลืือจากการเก็็บเกี่่�ยวแล้้วจะได้้เป็็นลำต้้น ข้้อต่่อและ

ใบอยู่่�ร่วมกััน การเตรีียมวััตถุุดิิบข้้าวโพดจะต้้องแยกลำต้้น ข้้อปล้อง และใบออกจากกัันก่อนจึึงต้้องแยกลำต้้น

และใบออกจากกันัก่อน เพื่่�อความชัดัเจนในการวิเิคราะห์์คุณุสมบัติัิของเยื่่�อกระดาษและแผ่่นกระดาษที่่�ได้้จาก

ส่่วนของลำต้้น

ภาพที่่� 3 ลักัษณะของวััตถุุดิบิที่่�เตรีียมเข้้าสู่่�กระบวนการผลิิตเยื่่�อ
(© Vuthipong Roadkasemsri 15/04/2019)
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2) การผลิิตเยื่่�อกระดาษจากลำต้้นข้าวโพด จากการนำลำต้้นข้าวโพดมาต้้มด้้วยโซเดีียมไฮดร็อกไซด์ ตามวิิธีีการ

ทดลองที่่�กำหนด พบว่่าลำต้้นข้าวโพดให้้เยื่่�อสีีเหลือืง  ลำต้้นที่่�เป็็นปล้องแก่่ยังัคงรููป แต่่ในส่่วนปล้องอ่่อนปรากฏ

การแตกตััวเป็็นเส้้นใย เป่ื่�อยยุ่่�ย เนื้้�อละเอีียดสามารถประสานคงรููปได้้เมื่่�อผ่่านแรงบีีบอััด

3) การย่่อยเส้้นใยเครื่่�องฉีีดน้้ำแรงดันัสููง จากกระบวนการต้้ม เยื่่�อยังัไม่่ละเอีียดเพีียงพอรวมถึึงยัังมีีเส้้นใยหยาบ

ปรากฏอยู่่�มาก จึึงใช้้เครื่่�องฉีีดน้้ำแรงดันัสููงขนาดแรงดันัน้้ำ 120 บาร์์ เพื่่�อบดย่อยเส้้นใยทั้้�งหมดให้้มีีความละเอีียด

สม่่ำเสมอกััน

ภาพที่่� 4 การแยกเส้้นใยเพื่่�อผลิิตเยื่่�อกระดาษด้้วยวิิธีีต้มกัับโซเดีียมไฮดร็อกไซด์
(© Vuthipong Roadkasemsri 15/04/2019)

ภาพที่่� 5 การย่่อยเส้้นใยเพื่่�อผลิิตเยื่่�อกระดาษด้้วยเครื่่�องฉีีดน้้ำแรงดันัสููง
© Vuthipong Roadkasemsri 16/04/2019

ภาพที่่� 6 เปรีียบเทีียบคุุณลัักษณะเยื่่�อกระดาษก่่อนและหลัังจากการใช้้วิิธีีฉีีดน้้ำแรงดันัสููง
(© Vuthipong Roadkasemsri 16/04/2019)
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จากภาพที่่� 6 จะเห็็นได้้ว่่าลำต้้นข้้าวโพดที่่�ผ่่านการต้้มด้้วยโซเดีียมไฮดร็็อกไซด์์ซึ่่�งเดิิมมีีการแตกตััวของเส้้นใย

แบบหยาบ ๆ และผลจากการใช้้เครื่่�องฉีีดน้้ำแรงดันัสููงจะช่ว่ยให้้เส้น้ใยแตกตััวเป็น็เยื่่�อกระดาษที่่�มีีความละเอีียด 

และสััมผััสค่่อนข้้างนุ่่�มเพราะคุุณสมบััติิเส้้นใยข้้าวโพดมีีความอ่่อนตััวได้้ดีี ซึ่่�งคุุณลัักษณะเหล่่านี้้�จะส่่งผลดีีต่่อ

การกระจายตััวของเยื่่�อและความสม่่ำเสมอของแผ่่นกระดาษ

4) กระบวนการขึ้้�นรููปแผ่่นกระดาษจากเยื่่�อข้้าวโพด

การขึ้้�นรููปแผ่่นกระดาษโดยวิิธีีการช้้อนเยื่่�อ เยื่่�อข้้าวโพดสามารถกระจายตััวในน้้ำได้้ดีี เมื่่�อใช้้ตะแกรงที่่�ชอนเยื่่�อ

ในระดับัผิิวน้้ำ เยื่่�อมีีการกระจายตััวทั่่�วตะแกรงอย่่างสม่่ำเสมอ ทำให้้สามารถควบคุุมความหนาความบางของเยื่่�อ

กระดาษได้้ แล้้วก็็นำไปตากแดดพอหมาด ๆ แล้้วจึึงย้้ายมาตากในที่่�ร่่ม เมื่่�อแผ่่นแห้้งแล้้วก็็ค่่อย ๆ ลอกแผ่่นวัสดุ

ออกจากตะแกรง

5) คุณุสมบััติเิบื้้�องต้้นของกระดาษที่่�ผลิิตจากเยื่่�อลำต้้นข้าวโพด  แผ่่นวัสดุที่่�ได้้จากการทดลอง จะเป็็นแผ่่นกระดาษ

มีีสีีเหลืืองอ่่อน ความหนาสม่่ำเสมอกัันทั่่�วทั้้�งแผ่่น พื้้�นผิวิไม่่เรีียบเพราะเกิิดจากการเรีียงตััวอย่่างไม่่เป็็นระเบีียบ

ของเส้้นใยหยาบและเยื่่�อกระดาษที่่�มีีความละเอีียดกระจัดักระจายทั่่�วทั้้�งแผ่่น เยื่่�อกระดาษมีีการเกาะตััวคงรููปที่่�

ดีี ไม่่เปราะหรืือฉีีกขาดง่ายเมื่่�อมีีแรงดึึงหรืือเมื่่�อนำมาพับัและม้้วนตามวิิธีีการผลิิตงานจักัสานกระดาษ

แผ่่นกระดาษที่่�ผลิิตจากเยื่่�อลำต้้นข้าวโพด ลักัษณะพื้้�นผิวของกระดาษ

ภาพที่่� 7 การขึ้้�นรููปกระดาษข้้าวโพดด้วยการช้้อนเยื่่�อและการตากกระดาษ
(© Vuthipong Roadkasemsri 17/04/2019)

ภาพที่่� 8 กระดาษที่่�ผลิิตจากเยื่่�อลำต้้นข้าวโพด
(© Vuthipong Roadkasemsri 25/04/2019)
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5.4.2 การศึึกษาทดลอง ผลิิตเยื่่�อกระดาษจากกาบกล้้วย 

1) การเตรีียมวััตถุุดิบิ กาบใบกล้้วยมีีลักษณะเป็็นแผ่่นหนา มีีปริมิาณเส้้นใยยาวและหยาบค่่อนข้างมากจึึงมีีความ

เหนีียว การเตรีียมวััตถุดุิบิจึึงต้้องแยกส่่วนกาบใบแห้้งทิ้้�งไป ตัดัย่อยกาบกล้้วยสดให้้เป็็นชิ้้�น ขนาดความยาวประมาณ 

2 เซนติเมตร เพื่่�อให้้เส้้นใยมีีการกระจายตััวเป็็นเยื่่�อกระดาษได้้ดีี

2) การผลิติเยื่่�อกระดาษจากกาบกล้้วย จากการนำกาบกล้ว้ยมาต้้มด้้วยโซเดีียมไฮดร็อ็กไซด์ ตามวิธิีีการทดลอง

ที่่�กำหนด พบว่่าเยื่่�อกระดาษเปลี่่�ยนเป็็นสีีน้้ำตาลคล้้ำ มีีการแตกตััวของเส้้นใยได้้มาก ผิวิสััมผัสันิ่่�ม แต่่ปรากฏเส้้นใย

ที่่�มีีความยาวและเหนีียวกระจายปะปนอยู่่�มากเช่่นกัน  ซึ่่�งเส้้นใยเหล่่านี้้�จะพันัจับัตััวเป็็นก้อนซึ่่�งส่่งผลอย่่างมาก

ในการกระจายตััวของเส้้นใยในกระบวนการช้้อนเยื่่�อ

ลักัษณะของวััตถุุดิบิกาบกล้้วย

กาบกล้้วยต้้มกัับโซเดีียมไฮดร็อกไซด์

วัตัถุุดิบิกาบกล้้วยเตรีียมเข้้าสู่่�กระบวนการผลิิตเยื่่�อ

ลักัษณะเยื่่�อหยาบที่่�ได้้จากการต้้มกัับ
โซเดีียมไฮดร็อกไซด์

ภาพที่่� 9 ลักัษณะของวััตถุุดิบิที่่�เตรีียมเข้้าสู่่�กระบวนการผลิิตเยื่่�อ
(© Vuthipong Roadkasemsri 15/04/2019)

ภาพที่่� 10 การแยกเส้้นใยเพื่่�อผลิิตเยื่่�อกระดาษด้้วยวิิธีีต้มกัับโซเดีียมไฮดร็อกไซด์
(© Vuthipong Roadkasemsri 15/04/2019)
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3) การย่่อยเส้้นใยเครื่่�องฉีีดน้้ำแรงดันัสููง จากกระบวนการต้้ม เยื่่�อยัังไม่่ละเอีียดเพีียงพอจึึงใช้เ้ครื่่�องฉีีดน้้ำแรงดันั

สููงขนาดแรงดัันน้้ำ 120 บาร์์ ซึ่่�งจะช่่วยบดย่อยให้้ชิ้้�นของกาบกล้้วยแตกตััวเป็็นเยื่่�อออกมา และเส้้นใยหยาบที่่�มีี

ความยาวและเหนีียวจากกระบวนการต้้มให้้มีีขนาดเล็็กลง

จากภาพที่่� 10 จะเห็็นได้้ว่่ากาบกล้้วยที่่�ผ่่านการต้้มด้้วยโซเดีียมไฮดร็อกไซด์์ ลัักษณะของเยื่่�อที่่�ได้้จะเห็็นการ

แตกตััวของเส้น้ใยออกเป็น็ชิ้้�นเล็็กชิ้้�นน้อ้ย สัมัผัสัมีีความนิ่่�ม จากนั้้�นจึึงใช้เ้ครื่่�องฉีีดน้้ำแรงดันัสููงจะช่ว่ยให้เ้ส้น้ใย

แตกตััวเป็็นเยื่่�อที่่�มีีความละเอีียดและมีีเส้้นใยหยาบสั้้�น ๆ กระจััดกระจายอยู่่�ในเยื่่�อกระดาษพร้้อมที่่�จะนำสู่่� 

การขึ้้�นรููปแผ่่นกระดาษ

ภาพที่่� 11 การแยกเส้้นใยเพื่่�อผลิิตเยื่่�อกระดาษด้้วยเครื่่�องฉีีดน้้ำแรงดันัสููง
© Vuthipong Roadkasemsri 16/04/2019)

ภาพที่่� 12 เปรีียบเทีียบคุุณลัักษณะเยื่่�อกระดาษก่่อนและหลัังจากการฉีีดน้้ำแรงดันัสููง
(© Vuthipong Roadkasemsri 16/04/2019)

ลักัษณะเยื่่�อกระดาษก่่อนใช้้น้้ำแรงดันัสููง
ในการย่่อยเยื่่�อกระดาษ

ลักัษณะเยื่่�อกระดาษหลัังใช้้น้้ำแรงดันัสููง
ในการย่่อยเยื่่�อกระดาษ
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4) กระบวนการขึ้้�นรููปแผ่่นกระดาษจากกาบกล้้วย การช้้อนเยื่่�อจากกาบกล้้วย เยื่่�อกระจายตััวในน้้ำได้้ดีี แต่่จะ

ต้้องคอยคััดแยกเอาเส้้นใยหยาบออกเพราะจะทำให้้เยื่่�อกระจุุกตััว การชอนเยื่่�อจะกระทำในระดัับผิิวน้้ำที่่�เยื่่�อ

ละเอีียดกระจายตัวัอยู่่�  จึึงจะได้้ความสม่่ำเสมอของเยื่่�อทำให้้สามารถควบคุมุความหนา ความบางของเยื่่�อกระดาษ

ได้้ แล้้วก็็นำไปตากแดด แล้้วจึึงย้้ายมาตากในที่่�ร่่ม เมื่่�อแผ่่นแห้้งแล้้วก็็ค่่อย ๆ ลอกแผ่่นวัสดุออกจากตะแกรง

5) คุณุสมบัตัิเิบื้้�องต้้นของกระดาษที่่�ผลิิตจากเยื่่�อกาบกล้้วย ลักัษณะแผ่่นวัสดุประกอบขึ้้�นจากเยื่่�อเส้้นใยที่่�มีีความ

ละเอีียดมีีการเกาะตััวคงรููปที่่�ดีี กระดาษที่่�ได้้จากกาบกล้้วยจะมีีความคงทน มีีสีีน้้ำตาล พื้้�นผิวไม่่เรีียบเพราะเกิิด

จากการเรีียงตัวัอย่่างไม่่เป็็นระเบีียบของเส้้นใย ปรากฏเส้้นใยที่่�มีีความยาว สีีขาวกระจายทั่่�วแผ่่น หรือืกระจุกุใน

บางที่่� ไม่่เปราะหรืือฉีีกขาดง่ายเมื่่�อมีีแรงดึึง หรืือเมื่่�อนำมาพับัและม้้วนตามวิิธีีการผลิิตงานจักัสานกระดาษ

ภาพที่่� 14 กระดาษที่่�ผลิิตจากเยื่่�อกาบกล้้วย
(© Vuthipong Roadkasemsri 25/04/2019)

ภาพที่่� 13 การขึ้้�นรููปกระดาษกาบกล้้วยด้้วยการช้้อนเยื่่�อและการตากกระดาษ
(© Vuthipong Roadkasemsri 17/04/2019)

แผ่่นกระดาษที่่�ผลิิตจากเยื่่�อกาบกล้้วย ลักัษณะพื้้�นผิวของกระดาษ
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5.4.3 สรุปคุณสมบััติเิบื้้�องต้้นวัสดุกระดาษจากการทดลองเพื่่�อการออกแบบและพัฒันาผลิิตภัณัฑ์์

จากการทดลองผลิิตกระดาษและวิิเคราะห์์ผล สามารถสรุุปคุุณสมบััติิวััสดุุเพื่่�อนำสู่่�การกำหนดแนวทางในการ

ออกแบบและพัฒันาผลิิตภััณฑ์์ได้้ดังันี้้�

1) ลักัษณะเด่่นของกระดาษทั้้�ง 2 ชนิดนี้้� คือื กระดาษข้้าวโพดมีีสีีเหลืืองอ่่อน และกระดาษที่่�ผลิิตจากกาบกล้้วย

จะมีีสีีน้้ำตาล ในการออกแบบผลิิตภัณัฑ์์จึึงจะใช้้สีีตามธรรมชาติิของวััสดุในการสร้างความงามให้้แก่่ผลิิตภัณัฑ์์

2) พื้้�นผิวิที่่�เกิดิขึ้้�นบนแผ่่นกระดาษเกิิดจากการเรีียงตััวของเส้้นใยที่่�มีีลักัษณะแตกต่่างกััน กล่่าวคืือกระดาษข้้าวโพด

จะเป็็นเส้้นใยสั้้�นเรีียงตัวัไม่่เป็็นระเบีียบ ในขณะที่่�กระดาษกาบกล้้วยจะมีีริ้้�วของเส้้นใยหยาบสีีขาวกระจายในบาง

จุดุของกระดาษ ดังันั้้�นความงามของพื้้�นผิวที่่�ต่่างกััน จะเป็็นแนวทางหน่ึ่�งในการออกแบบผลิิตภัณัฑ์์

3) เมื่่�อพิจิารณาคุณุสมบัตัิคิวามคงทนของวัสัดุ ุกระดาษกาบกล้้วยผลิติเป็็นแผ่่นบางได้้ดีี สามารถม้วน พัับและ

สานกระดาษ จะได้้ชิ้้�นงานที่่�มีีความประณีีตมากกว่่ากระดาษข้้าวโพด ดังันั้้�น ในการออกแบบกระดาษกาบกล้้วย

จะใช้้ในการสานที่่�ต้้องการความละเอีียด และใช้ก้ระดาษข้้าวโพดสานเสริมิ หรือืสานลายห่่างที่่�รายละเอีียดไม่่มาก 

รวมถึึงนำเทคนิิคปะติิดกระดาษมาใช้้ร่่วมในการตกแต่่งผลิิตภัณัฑ์์

ภาพที่่� 15 กระดาษที่่�ผลิิตจากลำต้้นข้าวโพดและกาบกลััวย
(© Vuthipong Roadkasemsri 25/04/2019)

แผ่่นกระดาษที่่�ผลิิตจากลำต้้นข้าวโพด แผ่่นกระดาษที่่�ผลิิตจากกาบกล้้วย
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จัดักิจกรรมอบรมเชิงิปฏิิบัตัิกิาร การผลิติกระดาษจากลำต้้นข้าวโพดและกาบกล้้วย ให้้สมาชิกิกลุ่่�มทดลองปฏิบิัตัิิ

โดยมีีคณะผู้้�วิจิัยัให้้คำปรึึกษาแนะนำในขั้้�นตอนการผลิติจนมั่่�นใจได้้ว่่าชุมุชนมีีความสามารถในการผลิติกระดาษ

ได้้เอง แล้้วนำมาทดลองขึ้้�นรููปผลิิตภัณัฑ์์ตามศัักยภาพการผลิิตของชุุมชน และการนำเอาคุุณสมบััติขิองวััสดุเป็็น

ฐานคิดไปสู่่�การกำหนดรููปแบบของผลิิตภัณัฑ์์ (การออกแบบรููปทรงโดยอิิงวััสดุ) ในขั้้�นตอนนี้้�เป็็นการสร้างความ

คุ้้�นเคยกัับวััสดุุใหม่่ และเรีียนรู้้�ในการใช้้คุุณสมบััติิความงามตามรรมชาติิของวััสดุุ เช่่นความแตกต่่างด้้านสีีและ

พื้้�นผิวของกระดาษข้้าวโพดกับกระดาษกล้้วยนำมาใช้้ร่่วมกัันเพื่่�อให้้เกิิดความงามที่่�ตััวผลิิตภัณัฑ์์

5.6 การออกแบบและพัฒันาผลิิตภัณัฑ์์

5.6.1 สรุปุแนวความคิิดในการออกแบบและพัฒันาผลิิตภัณัฑ์์ ในการออกแบบเป็็นการดำเนิินงานร่วมกัับชุุมชน

ด้้วยการระดมความคิิด เพื่่�อกำหนดแนวความคิิดในการออกแบบอัันจะเป็็นกรอบการพัฒันาผลิิตภัณัฑ์์ใหม่่ สรุป

ได้้ดังันี้้�

1) ด้้านวัสดุ จะใช้้ลักัษณะเด่่นทางด้้านสีีตามธรรมชาติิของกระดาษทั้้�ง 2 ชนิดนี้้� คืือ สีีเหลืืองอ่่อนจากกระดาษ

ข้้าวโพด และสีีน้้ำตาลจากกระดาษกาบกล้ว้ย รวมถึึงนำความแตกต่า่งทางด้้านพื้้�นผิวิอันัเกิดิจากลักัษณะการเรีียง

ตัวัและการกระจายของเยื่่�อและเส้้นใยของกระดาษทั้้�ง 2 ชนิดมาใช้้ร่่วมกัันเพื่่�อให้้เกิิดความงามให้้แก่่ผลิิตภัณัฑ์์

2) ด้้านกระบวนการผลิติ ด้้วยคุณุสมบัตัิกิระดาษ ทั้้�ง 2 ชนิดิ สามารถม้วน พับัและสานกระดาษได้้ ในกระบวนการ

ผลิติ ดังันั้้�นจึึงใช้้การสานขึ้้�นรููป ทั้้�งในการสานที่่�ต้้องการความละเอีียด หรือืสานลายห่่างรายละเอีียดไม่่มาก ซึ่่�ง

เป็็นเทคนิิคที่่�ชำนาญของสมาชิิกกลุ่่�ม และเสริมด้้วยเทคนิิคการปะติิดกระดาษ 

3) ด้้านรููปแบบผลิติภัณัฑ์์ ผลิติภัณัฑ์์ใหม่่จะเป็็นผลิติภัณัฑ์์ประเภทของใช้้ เช่่น กระเป๋๋าถือื ตะกร้้า ของใช้้บนโต๊๊ะ

ทำงาน และของตกแต่่งบ้้าน ผลิติภัณัฑ์์อาจจะประดัับตกแต่่งด้้วย ผ้้า หนังั หรือืวัสัดุชนิดอื่่�น ๆ เพื่่�อเสริมความ

ภาพที่่� 16 การถ่่ายทอดความรู้้�สู่่�ชุมชน ปฏิบัิัติกิารผลิิตกระดาษและทดลองขึ้้�นรููปผลิิตภัณัฑ์์ 
(© Vuthipong Roadkasemsri 19/06/2019)
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งามและสร้างมููลค่่าเพิ่่�มให้้กับัตััวผลิิตภัณัฑ์์ใหม่่ โดยกำหนดผู้�บริิโภคกลุ่่�มเป้้าหมาย วัยัทำงาน ช่่วงอายุุ 25 – 45 ปีี 

ประกอบอาชีีพข้าราชการหรืือพนักงานบริิษัทัเอกชน   

5.6.2 การร่่างแบบผลิติภัณัฑ์์  หลังัจากกำหนดแนวความคิดิในการออกแบบแล้้ว คณะผู้้�วิจัยัได้้นำกลับัมาวิเิคราะห์์

จัดัทำแบบร่่างผลิติภัณัฑ์์ โดยกำหนดรููปแบบ สัดัส่่วน การใช้้วัสัดุ ุกระบวนการผลิิต  เพื่่�อให้้ได้้ผลิิตภัณัฑ์์ใหม่่บน

พื้้�นฐานศักัยภาพที่่�ชุมุชนผลิติได้้  หลังัจากนั้้�นจึึงจัดัประชุุมกัับชุมุชนนำเสนอแบบร่่างผลิติภัณัฑ์์ใหม่่เพื่่�ออภิิปราย

หาข้้อสรุปร่วมกััน แล้้วจึึงส่่งมอบแบบร่่างให้้กัับชุุมชนเพื่่�อจัดัทำผลิิตภััณฑ์์ต้้นแบบ

5.6.3 ผลิิตภัณัฑ์์ต้้นแบบ

ผลิิตภััณฑ์์ใหม่่ที่่�เป็็นต้้นแบบจะประกอบด้้วย กระบอกใส่่เครื่่�องเขีียน กล่่องทิิชชูู ตะกร้้า และกระเป๋๋า ที่่�ใช้้

กระบวนการสานและงานปะติิดกระดาษในการผลิิต เป็็นการสร้้างเอกลัักษณ์์ผลิิตภััณฑ์์ด้้วยวััสดุ กล่่าวคืือ 

ลัักษณะสำคััญที่่�บ่่งชี้้�ความเป็็นเอกลัักษณ์์ของผลิิตภััณฑ์์คืือการใช้้คุุณสมบััติิตามธรรมชาติิของวััสดุุ ทั้้�งทางด้้าน

สีีและพื้้�นผิิวผสานกับภููมิิปััญญางานจัักสานของชุุมชนสร้้างนวััตกรรมผลิิตภััณฑ์์หรืือผลิิตภััณฑ์์รููปแบบใหม่่

ทางการใช้ว้ัสัดุทุี่่�สร้า้งความแตกต่า่งจากผลิติภัณัฑ์ง์านจักัสานกระดาษของกิจิการอื่่�น ๆ ทั้้�งน้ี้�รููปแบบผลิติภัณัฑ์์

จะมีีทั้้�งในแบบการต่่อยอดจากผลิิตภััณฑ์์เดิิมและแบบใหม่่ที่่�ทางชุุมชนไม่่เคยผลิิต เพื่่�อให้้ชุุมชนได้้เรีียนรู้�และ

เข้้าใจการพััฒนาวััสดุุและกระบวนการผลิิตที่่�สามารถนำไปสู่่�รููปแบบผลิิตภััณฑ์์ได้้หลากหลาย ซึ่่�งประเด็็นนี้้�มีี

ความสำคััญในการสร้้างความยั่่�งยืืนให้้กัับธุุรกิิจชุมชน

ภาพที่่� 17 การดำเนิินการออกแบบผลิิตภัณัฑ์์แบบมีีส่่วนร่วม และบางส่่วนของภาพร่างผลิิตภัณัฑ์์ใหม่่ 
(© Vuthipong Roadkasemsri 13/07/2019)
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5.7 กำหนดแนวคิิดในการการออกแบบ ฉลากสิินค้าและตราสััญลัักษณ์์

จากการเก็บ็ข้้อมููลทางวัฒันธรรมและความต้้องการของกลุ่่�ม ได้้ข้้อสรุปุว่าในการออกแบบตราสัญัลักัษณ์์ จะใช้้รููป

ของดอกลำดวนซึ่�งดอกไม้้ประจำจัังหวััดศรีีสะเกษในการออกแบบใช้้โทนสีีน้้ำตาลให้้ความรู้้�สึึกแบบธรรมชาติิ  

ปรับัชื่่�อกิจิการให้้กระชับัง่่ายต่่อการจดจำ เป็็น “โนนสำนักั” ออกแบบสโลแกน “ภููมิปัิัญญาทำกระดาษ รักัษ์์ธรรมชาติิ 

เสริมวััฒนธรรม” ประกอบเรื่่�องเล่่า (story) เพื่่�อส่่งเสริมการขายแล้้วดำเนินิการนำเสนอแบบตราสััญลัักษณ์์และ

ฉลากสิินค้าให้้ชุุมชนคัดเลืือกแสดงความคิิดเห็็นเพื่่�อการปรับปรุงเพื่่�อจัดัทำฉลากสิินค้า

ภาพที่่� 18 บางส่่วนของผลิิตภัณัฑ์์ต้้นแบบอัันเป็็นผลผลิิตของโครงการวิิจัยั 
(© Vuthipong Roadkasemsri 6/09/2019)

ภาพที่่� 19 กระบวนการออกแบบตราสััญลัักษณ์์และฉลากสิินค้า
 (© Vuthipong Roadkasemsri 6/09/2019)

1. กระบอกใส่่เครื่่�องเขีียน แบบ 1

4. ตะกร้้าตาห่่าง

2. กระบอกใส่่เครื่่�องเขีียน แบบ 2

5. ตะกร้้าน้้ำว้้า

3. กล่่องทิิชชููคู่่�ช้าง

6. กระเป๋๋าสาน
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5.7 การทดสอบผลิิตภััณฑ์์ใหม่่ทางการตลาด (Market Test)

จากการนำต้้นแบบผลิติภัณัฑ์์กลุ่่�มจักัสานกระดาษเข้้าสู่่�การทดสอบผลิติภัณัฑ์์ใหม่่ทางการตลาด โดยเก็บ็ข้้อมููล

จากผู้้�บริิโภคกลุ่่�มเป้้าหมายตามที่่�กำหนด มีีผู้�ตอบแบบทดสอบตลาด (Market Test) สรุปผลได้้ตามตารางดัังนี้้�

ตารางที่่� 1 รายงานผลการทดสอบผลิิตภัณัฑ์์ใหม่่ทางการตลาดผลิิตภัณัฑ์์กลุ่่�มจักัสานกระดาษบ้้านโนนสำนััก

จากการสำรวจความคิดิเห็น็ของผู้้�บริโิภคจำนวน 100 คน เป็็นชาย 36 คน หญิงิ 64 คน ผู้้�ตอบแบบทดสอบตลาด

อายุุระหว่่าง 25-30 ปีี จำนวน 14 คน อายุุระหว่่าง 31-35 ปีี จำนวน 48 คน อายุุระหว่่าง 35-40 ปีี จำนวน 29 

คน อายุรุะหว่่าง 41- 45 จำนวน 9 คน ประกอบอาชีีพ พนักังานของรัฐั/ข้้าราชการ จำนวน 58 คน เอกชน/ผู้้�

ประกอบการ จำนวน 24 คน ประกอบอาชีีพอิสระ/ส่่วนตัว จำนวน 18 คน จะเห็็นได้้ว่่าผลิติภัณัฑ์์ใหม่่ที่่�สอดคล้้อง

กับัความต้้องการของตลาด การตอบรับัของผู้้�บริโิภคให้้คะแนนมากที่่�สุดุในด้านรููปแบบความเป็็นเอกลักัษณ์์ของ

ผลิติภัณัฑ์์ และการประเมินิในภาพรวมค่า่คะแนน 4.56 ซึ่่�งหมายถึึงทัศันคติแิละความพึึงพอใจต่อ่รููปแบบผลิติภัณัฑ์์ 

อยู่่�ในระดับัดีีมาก จากการสัมัภาษณ์์กลุ่่�มเป้้าหมาย พบว่่า ผู้้�บริโิภคส่่วนใหญ่่มีีทัศันคติทิี่่�ดีีและให้้ความสนใจค่อน

ข้้างมาก ต่่อผลิติภััณฑ์์จักัสานกระดาษเนื่่�องจากความนิิยมในผลิิตภััณฑ์์ที่่�ใช้้วัสัดุจุากธรรมชาติิ มีีความคิิดสร้างสรรค์์

และทักัษะฝีีมือื และจากการเก็บ็ข้้อมููลผลลัพัธ์จากการพัฒันา 3 เดือืนหลังัจากสินิค้าวางจำหน่่ายแล้้วนำมาประมาณ

การรายได้้ต่่อปีี พบว่่าแนวโน้้มรายได้้จากการจัดัจำหน่่ายสููงขึ้้�นจากเดิิม ซึ่่�งรายงานได้้ตามตารางเปรีียบเทีียบต่่อ

ไปนี้้�

ผลิติภัณัฑ์์ ค่่าเฉลี่่�ยระดับัความพึงึพอใจตามประเด็น็ในการประเมินิ แปลความ

ความประณีีต 

ความสวยงาม

ประโยชน์

ใช้้สอย

ความเหมาะ

สมทางวััสดุ

เอกลัักษณ์์

โดดเด่่น 

น่่าสนใจ

ราคา ความเป็็นไป

ได้้ในการผลิิต

เชิงิพาณิิชย์

ผลรวม

1. กระบอกใส่่เครื่่�องเขีียน 

แบบ 1

4.36 4.42 4.36 4.56 3.96 4.66 4.49 ดีี

2. กระบอกใส่่เครื่่�องเขีียน 

แบบ 2

4.45 4.24 4.42 4.34 4.52 4.46 4.73 ดีีมาก

3. กล่่องทิิชชููคู่่�ช้าง 4.28 4.36 4.22 4.22 4.36 4.24 4.32 ดีี

4. ตะกร้้าน้้ำว้้า 4.56 4.54 4.46 4.52 4.24 4.56 4.51 ดีีมาก

5. ตะกร้้าตาห่่าง 4.28 4.42 4.25 4.34 4.34 4.42 4.46 ดีี

6. กระเป๋๋าสาน 4.38 4.58 4.66 4.48 4.42 4.50 4.65 ดีีมาก

สรุุปผลในภาพรวม 4.46 4.53 4.48 4.55 4.41 4.54 4.56 ดีมีาก
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ตารางที่่� 2 ผลลััพธ์จากการออกแบบและพัฒันาผลิิตภัณัฑ์์จักัสานกระดาษบ้้านโนนสำนััก จังัหวััดศรีีสะเกษ

6. อภิปิรายผล

ในการพัฒันาผลิติภัณัฑ์์โดยใช้้กระดาษที่่�ผลิิตได้้จากลำต้้นข้าวโพดและกาบกล้้วย เป็็นการใช้้คุณุสมบัตัิขิองสีีและ

พื้้�นผิวิตามธรรมชาติขิองวัสัดุเุพื่่�อการพัฒันารููปแบบผลิติภัณัฑ์์ตามแนวคิดิการออกแบบรููปทรงโดยอิงิวัสัดุ กล่่าว

คืือ สำรวจ วิิเคราะห์์ศัักยภาพของวััสดุุและกรรมวิิธีีการผลิิตที่่�เหมาะสมที่่�จะนำมาประยุุกต์์ใช้้กัับงานออกแบบ 

โดยพิจิารณาจากคุณุลักัษณะของวัสัดุออกเป็็น 2 ประเภท คือื คุณุลักัษณะทางด้้านเทคนิคิ คุณุสมบัตัิทิางกายภาพ

ของวััสดุุที่่�มีีผลต่่อการใช้้งานเช่่น น้้ำหนััก การทนไฟการทนต่อการขููดขีีด และคุุณลัักษณะทางประสาทสััมผััส  

ซึ่่�งเป็็น มิิติิทางด้้านความงามและการปฏิิสััมพัันธ์ระหว่่างวััสดุุกัับมนุุษย์์ที่่�อธิิบายถึึงคุุณสมบััติิทางกายภาพของ

วััสดุุที่่�มีีผลต่่อประสาทสััมผััสทั้้�งห้้า เช่่น ลัักษณะ พื้้�นผิิว ความโปร่งแสง ความมัันเงา การดููดซัับเสีียง เป็็นต้น  

รููปทรงที่่�สวยงามของผลิิตภัณัฑ์์นั้้�นเกิดิได้้จากทั้้�งตัวัวัสัดุ และจากกระบวนการผลิิตที่่�ใช้้ในการขึ้้�นรููป การยึึด และ

การตกแต่่งพื้้�นผิิว (Niamsap 2008, 26) ผลจากการพััฒนาตามแนวคิิดดัังกล่่าวก่่อให้้เกิิดแนวทางในการสร้าง

เอกลักัษณ์์ให้้แก่่ผลิติภัณัฑ์์ในอีีกวิธิีีการหนึ่่�งนอกจากวิธิีีใช้้ทุนุทางวัฒันธรรมของแต่่ละท้้องถิ่่�นซึ่่�งเป็็นกลยุทุธ์์หลักั

เพื่่�อการพััฒนาผลิิตภััณฑ์์ชุุมชนในปัจจุุบััน กล่่าวคืือ เป็็นการใช้้คุุณลัักษณะด้้านสีีและพื้้�นผิิวตามธรรมชาติิของ

วัสัดุทุี่่�แตกต่่างกัันอันัเกิดิจากชนิดของพืชืเส้้นใยแต่่ละท้้องถิ่่�น เป็็นสิ่่�งบ่่งชี้้�เอกลัักษณ์์ สร้างเรื่่�องราว เสริมคุณุค่่า

และมููลค่่าให้้กัับผลิิตภัณัฑ์์

	รููป แบบของผลิิตภัณัฑ์์ใหม่่ จะสื่่�อความหมายอย่่างตรงไปตรงมากัับผู้้�บริิโภค เกี่่�ยวกัับความเป็็นผลิิตภัณัฑ์์

ที่่�ผลิิตจากวััสดุุจากธรรมชาติิ ผ่่านสีีและพื้้�นผิิวของกระดาษข้้าวโพดและกระดาษกาบกล้้วย ผ่่านรููปทรงและ

ประโยชน์ใช้้สอย ซึ่่�งสอดคล้้องกัับที่่� วัชัรินทร์์  จรุงุจิติสุุนทร ได้้กล่่าวว่่า การสื่่�อความหมาย (Association) ที่่�นักั

ออกแบบได้้เสนอแนวคิิดในการออกแบบผลิิตภัณัฑ์์ Eco Design ว่่าการสื่่�อความหมายของผลิิตภัณัฑ์์ ควรเน้้น

รายการ มูลูค่่าผลิติภัณัฑ์์ 
ก่่อนการพัฒันา

(เก็็บข้้อมููล มกราคม - มีีนาคม 2562)

มูลูค่่าผลิติภัณัฑ์์ 
หลังัการพัฒันา

(เก็บ็ข้้อมููล ตุลุาคม - พฤศจิกิายน 2562)

ต้้นทุนการผลิิต 250 บาท 470 บาท

ราคาขาย 450 บาท 900 บาท

มููลค่่ายอดขายต่่อเดืือน 9,000 บาท (20 ชิ้้�น) 22,500 บาท (25 ชิ้้�น)

มููลค่่ายอดขายต่่อปีี 180,000 บาท 270,000 บาท

รายรัับสุุทธิิ (ประมาณการต่่อปีี) 48,000 บาท 79,250 บาท

ผลิติภัณัฑ์์ที่่�พัฒันามียีอดขายที่่�เพิ่่�มขึ้้�น (ประมาณการต่่อปีี) 31,250 บาท

ผลลัพัธ์รายได้้ของกิจิการเพิ่่�มขึ้้�น คิดิเป็็นร้้อยละ 65.1
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ด้้านประโยชน์ใช้้สอยแล้้วเป็็นส่่วนร่วมในการอนุุรักัษ์์ธรรมชาติิและสิ่่�งแวดล้อม และเน้้นคุณุค่่าของวััสดุทุี่่�มาจาก

ธรรมชาติิหรืือวััสดุุในท้องถิ่่�นและการใช้้วััสดุุจากการ Recycle รวมถึึงออกแบบผลิิตภััณฑ์์ที่่�สนองตอบวิิถีีของ

คนในเมือืง  สร้างภาพลักัษณ์์ให้้ผลิติภัณัฑ์์ Eco Design สำหรับัคนที่่�มีีชีีวิติทันัสมัยั (Charungjitsunthorn 2005, 

79) 

เมื่่�อวิิเคราะห์์ตรวจสอบมาตรฐานผลิติภัณัฑ์์ใหม่่ของกลุ่่�มจักัสานกระดาษโนนสำนักัตามเกณฑ์์มาตรฐานผลิติภัณัฑ์์

ชุมุชน ประเภทผลิิตภัณัฑ์์ถัักสานจากกระดาษ (มผช. 222/2547) พบว่่าตรงกัับคุุณลัักษณะที่่�กำหนด คือื ประณีีต 

เรีียบร้้อย มีีรููปทรงสวยงาม ไม่่บิิดเบ้ี้�ยว  ลวดลาย สวยงาม สม่่ำเสมอ ถูกูต้องตามลักัษณะลาย และไม่่เห็น็รอย

ต่่อตลอดชิ้้�นงานอย่่างเดนชัด  สีี (ถามีี) ต้องสม่่ำเสมอ ยกเว้้นกรณีีที่่�มีีการย้อมไล่่ระดับัสีีหรืือสานสลับสีีในชิ้้�นงาน

เดีียวกััน สีีต้องไม่่ตก และเมื่่�อลููบผลิิตภััณฑ์์แล้วสีีต้องไม่่ติิดมืือ การเก็็บริิม (ถามีี) ต้องประณีีตเรีียบร้้อย การ

ประกอบด้้วยวััสดุอื่่�น (ถามีี) ต้องประณีีต สวยงาม เหมาะสมกัับชิ้้�นงาน 

การเคลือืบเงา ต้องเรีียบ สม่่ำเสมอ ไม่่เป็็นเม็ด็ เป็็นคราบ กรอบ แตก หลุดุ หรือืลอก และการใชงานต้องสามารถ

ใช้้งานได้้ตามวัตัถุปุระสงค์ของการใชงาน (Thai Industrial Standards Institute Ministry of Industry 2012, 1)

จากผลการสำรวจตลาด ประเด็็นความเป็็นเอกลัักษณ์์โดดเด่่น น่่าสนใจอยู่่�ในระดัับดีีมาก (4.55) สะท้้อนให้้

เห็็นถึึงทััศนคติิและการยอมรัับของผู้้�บริิโภคในเอกลัักษณ์์ที่่�เกิิดขึ้้�นในตัวผลิิตภััณฑ์์ ประกอบผลลััพธ์์รายได้้ของ

กิิจการเพิ่่�มขึ้้�น คิิดเป็็นร้้อยละ 65.1 สะท้้อนให้้เห็็นถึึงความสำเร็็จในการสร้้างความแตกต่่างในผลิิตภััณฑ์์  

ซึ่่�งสอดคล้้องกัับ พััชรนัันท์์ ที่่�กล่่าวถึึงการสร้้างความแตกต่่างไว้้ว่่า การสร้้างความแตกต่่างคืือปััจจััยหลัักใน

การสร้้างผลกำไร และยิ่่�งธุุรกิิจสามารถสร้้างความแตกต่่างให้้ตรงกัับรสนิิยมของตลาดกลุ่่�มเป้้าหมายได้้มาก

เพีียงไรก็็ยิ่่�งมีีโอกาสในการเพิ่่�มผลกำไรจากการดำเนิินงาน (operation margin) ได้้สููงขึ้้�น (Klankaew 2011, 

92-93) แต่่ทั้้�งนี้้�จะต้้องพิิจารณาถึึงศัักยภาพของผู้้�ประกอบการเป็็นสำคััญ เพื่่�อให้้การสร้้างความแตกต่่างทาง

ผลิิตภััณฑ์์นั้้�น ๆ ประสบผลสำเร็็จ

การออกแบบผลิติภััณฑ์์ จะต้้องคำนึึงถึึงศักัยภาพและการยอมรับัของช่่างสานผู้้�ผลิติร่่วมด้้วยเป็็นสำคัญั ผู้้�วิจิัยัจึึง

ได้้ใช้้แนวทางการวิิจัยัเชิิงปฏิบัิัติกิารแบบมีีส่่วนร่วม (PAR) ซ่ึ่�ง นิิตยา เงิินประเสริฐศรีี กล่่าวว่่า การวิิจัยัเชิิงปฏิบัิัติิ

การแบบมีีส่่วนร่วมเป็็นกลยุทุธ์์ที่่�สะท้้อนให้้เห็น็ถึึงการเดินิทางไปสู่่�การพัฒันา โดยหัวัใจสำคัญัอยู่่�ที่่�การใช้้แนวทาง

ความร่่วมมือื (collaborative approach) ระหว่่างนัักวิจัิัยกับักลุ่่�มผู้้�มีีส่่วนได้้ส่่วนเสีีย (stakeholders) ทั้้�งนี้้�

กระบวนการวิจิัยัจะต้้องเป็็นประชาธิปิไตย ยุตุิธิรรม มีีอิสิระ และส่่งเสริมคุุณค่่าของชีีวิต และกลุ่่�มผู้้�มีีส่่วนได้้ส่่วน

เสีียจะเข้้าร่่วมสังัเกต ตรวจสอบสถานการณ์์ต่่าง ๆ สะท้้อนความคิดิเห็น็และความต้้องการของตน ทรัพัยากรที่่�มีี

อยู่่� อุปุสรรคและปััญหาที่่�ปรากฏอยู่่� ตรวจสอบทางเลืือกที่่�เป็็นไปได้้และมีีการเปลี่่�ยนแปลงอย่่างมีีจิติสำนึึกไปสู่่�การ

เปลี่่�ยนแปลงใหม่่ (Ngoenprasoetsi 2001, 61) ดังันั้้�นจึึงเห็น็ได้้ว่่าแบบของผลิติภัณัฑ์์ที่่�ผู้้�วิจิัยัดำเนินิการออกแบบ 

เมื่่�อนำเสนอต่่อสมาชิกิกลุ่่�มผู้้�ผลิติได้้มีีการอภิปิรายปรับัเปลี่่�ยนในบางส่่วนเพื่่�อให้้สอดคล้้องกับัทักัษะความสามารถ

ของช่่างสาน ผลดีีที่่�ตามมาคือืเมื่่�อนำผลิติภัณัฑ์์ทดสอบผลิติภัณัฑ์์ใหม่่ทางการตลาดผู้�บริโิภคให้้การตอบรับัเป็็น

อย่่างดีี และชุุมชนยอมรัับในผลงานทำให้้มีีการผลิิตและพัฒันาต่่อยอดจากชิ้้�นงานต้นแบบอย่่างต่่อเนื่่�อง
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การศึึกษาพฤติกิรรมผู้้�บริโิภคเป็็นแนวทางนำไปสู่่�การกำหนดคุณุลักัษณะผลิติภัณัฑ์์แปลกใหม่่ มีีความสร้างสรรค์์ 

เพิ่่�มความหลากหลายทางด้้านรููปแบบ เพื่่�อตอบสนองการตััดสินิใจซื้้�อสินิค้าของผู้้�บริิโภค ดังัที่่� ฉัตัรยาพร เสมอใจ 

(Samoechai 2007, 54)  ได้้อธิิบายถึึงรููปแบบพฤติิกรรมในการตััดสิินใจซื้้�อของผู้้�บริิโภค หนึ่่�งในกระบวนการ

ตัดัสินิใจ คือื พฤติกิรรมที่่�ไม่่ยึึดติดิและแสวงหาความหลากหลาย เป็็นลักัษณะของการตัดัสินิใจที่่�ผู้้�บริโิภคจะทดลอง

ใช้้ผลิิตภััณฑ์์ใหม่่ ๆ อยู่่�เสมอ ซึ่่�งอาจมีีสาเหตุุมาจากการที่่�ผู้้�บริิโภคต้้องการแสวงหาสิ่่�งที่่�ดีีที่่�สุุด จึึงทดลองหาสิ่่�ง

ใหม่่ ๆ  อยู่่�เรื่่�อย ๆ  ดังันั้้�นการพัฒันารููปแบบผลิิตภััณฑ์์ใหม่่ โดยใช้้ความแตกต่่างทางด้้านวัสัดุและความหลากหลาย

ทางด้้านรููปแบบผลิติภัณัฑ์์ จะเป็็นเป็็นปัจจัยัสำคัญัต่่อการสร้างความโดดเด่่นเป็็นเอกลัักษณ์์รวมถึึงการยอมรัับ

ของผู้้�บริโิภคและการพัฒันาทางด้้านธุรกิจิของกลุ่่�มจักัสานกระดาษบ้้านโนนสำนััก และการทดสอบผลิิตภัณัฑ์์ใหม่่

ทางการตลาด จะเป็็นกระบวนการตรวจสอบผลการพััฒนาเพื่่�อนำไปสู่่�การกำหนดแนวทางในการพััฒนาสิินค้า

และบริิการ เพื่่�อให้้ตอบสนองต่่อความต้้องการและความพึึงพอใจของผู้้�บริิโภคได้้อย่่างเหมาะสม 

ประเด็น็สำคัญัอีีกประการหนึ่่�งเกี่่�ยวกับัผู้้�บริโิภคกลุ่่�มเป้้าหมาย อันัเป็็นผลสืบืเนื่่�องจากการทดสอบผลิติภััณฑ์์ใหม่่

ทางการตลาด พบว่่าเพศหญิงิเป็็นกลุ่่�มผู้้�บริโิภคกลุ่่�มใหญ่่ที่่�ให้้ความสำคัญักับัผลิติภัณัฑ์์ที่่�เป็็นมิติรกับัสิ่่�งแวดล้อม 

และมีีอิทิธิพิลในการตัดัสินิใจซื้้�อต่่อคนรอบข้้าง ซึ่่�งสอดคล้้องกับัรายงานของ สิทิธิชิัยั ฝรั่่�งทอง ที่่�ว่่า ผู้้�หญิงิจะมีี

บทบาทสำคัญัในการขับัเคลื่่�อนเศรษฐกิจิจะให้้ความสำคัญัและความสนใจต่อการรักัษาสิ่่�งแวดล้อม ซึ่่�งจะอยู่่�ใน

ช่่วงอายุุระหว่่าง 25-35 ปีี เป็็นกลุ่่�มผู้้�นำในการเลืือกซื้้�อสิินค้ากรีีน เป็็นผู้้�มีีจิิตสำนึึกแห่่งสิ่่�งแวดล้อมหรืือเป็็นผู้้�

แสวงหาคุุณค่่าทางจิิตใจ โดยยิินดีีที่่�จะจ่่ายเงิินเพื่่�อซื้้�อสิินค้าหรืือบริิการที่่�ไม่่ทำลายสิ่่�งแวดล้อม (Farangthong 

2012, 74) ซึ่่�งบ่่งชี้้�ให้้เห็็นว่า ความต้้องการของกลุ่่�มเป้้าหมายเพศหญิิงจะเป็็นข้อพิิจารณามีีความสำคััญในการ

ออกแบบและพัฒันาผลิิตภััณฑ์์ 

ข้้อเสนอแนะ

ในท้องถิ่่�นต่าง ๆ ของภาคอีีสานยังัมีีวัชัพืชืหรือืเศษวัสัดุเุหลือืใช้้ทางการเกษตรที่่�มีีในท้องถิ่่�นอีีกมากมาย หากแต่่

ยังัมิไิด้้มีีการนำมาศึึกษาทดลองเพื่่�อหาแนวทางในการนำมาใช้้ประโยชน์ด้้วยวิธิีีการต่่าง ๆ  เพื่่�อลดการใช้้ทรัพัยากร

วััสดุุธรรมชาติิกระแสหลัักที่่�เป็็นที่่�รู้้�จัักและถููกนำมาผลิิตซ้้ำอย่่างดาษดื่่�น จึึงเป็็นหน้้าที่่�สำคััญของนัักวิิจััยและ 

นักัพัฒันาที่่�จะต้้องมองให้้เห็น็คุณุค่่าที่่�ซ่่อนอยู่่�และแสวงหาวิธิีีที่่�จะนำคุณุค่่าของวัสัดุใุหม่่ที่่�ได้้จากการศึึกษานั้้�นมา

ใช้้ให้้เกิิดประโยชน์ที่่�เป็็นรููปธรรมต่่อชุุมชนและสัังคมให้้ได้้
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