
วารสารวิชาการที่ได้รับการยอมรับในฐานข้อมูลของ
ศูนย์อ้างอิงวารสารไทย (TCI) 

สาขามนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์
กลุ่มที่ 1

JOURNAL OF
FINE ARTS
วารสารวจิติรศิลป์

ปทีี ่13 ฉบบัที ่2 กรกฎาคม – ธนัวาคม 2565



ปีีที่่� 13 ฉบัับท่ี่� 1 มกราคม – มิิถุุนายน 25652

รองศาสตราจารย์์ อัศัวิณิีย์ี์ หวานจริงิ

คณบดีคีณะวิจิิติรศิลิป์์

คณะวิจิิติรศิลิป์์ มหาวิทิยาลััยเชียีงใหม่่

รองศาสตราจารย์์ ดร. รงคกร อนันัตศานต์์

รองคณบดีฝ่ี่ายวิชิาการ

คณะวิจิิติรศิลิป์์ มหาวิทิยาลััยเชียีงใหม่่

ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ธัชัชัย หงษ์์แพง

ผู้้�ช่่วยคณบดีี

คณะวิจิิติรศิลิป์์ มหาวิทิยาลััยเชียีงใหม่่

ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร. กรกฎ ใจรักัษ์์

หัวัหน้้าภาควิชิาสื่่�อศิลิปะและการออกแบบสื่่�อ

คณะวิจิิติรศิลิป์์ มหาวิทิยาลััยเชียีงใหม่่

อาจารย์์ ดร. วิภิาวี ีปานจินิดา

ภาควิชิาทััศนศิลิป์์

คณะวิจิิติรศิลิป์์ มหาวิทิยาลััยเชียีงใหม่่

อาจารย์์ ดร. ปิิยฉัตัร อุดุมศรีี

ภาควิชิาศิลิปะไทย

คณะวิจิิติรศิลิป์์ มหาวิทิยาลััยเชียีงใหม่่
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Department of Visual Arts
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Department of Thai Art

Faculty of Fine Arts, Chiang Mai University, Chiang Mai

ท่ี่�ปรึึกษา Advisory Board
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ศาสตราจารย์์เกียีรติคิุณุ ดร. สันัติ ิเล็ก็สุขุุมุ

บัณัฑิติวิทิยาลััย

มหาวิทิยาลััยราชภัฎ อุุดรธานีี

ศาสตราจารย์์เกียีรติคิุณุ ปรีชีา เถาทอง

ภาควิชิาศิลิปไทย คณะจิติรกรรมประติมิากรรม และภาพพิมิพ์์

มหาวิทิยาลััยศิลิปากร

ศาสตราจารย์์เกียีรติคิุณุ สุรุพล ดำำ�ริห์์กุลุ

ภาควิชิาศิลิปะไทย

คณะวิจิิติรศิลิป์์ มหาวิทิยาลััยเชียีงใหม่่

ศาสตราจารย์์พิเิศษ ดร. พิริิยิะ ไกรฤกษ์์

มููลนิิธิพิิิริยิะ ไกรฤกษ์์ กรุุงเทพมหานคร

ศาสตราจารย์์ ดร. พรสนอง วงศ์์สิงิห์์ทอง

ภาควิชิานฤมิิตศิลิป์์ 

คณะศิลิปกรรมศาสตร์์ จุุฬาลงกรณ์์มหาวิทิยาลััย

ศาสตราจารย์์ ดร. ศักัดิ์์�ชัยั สายสิงห์์

ภาควิชิาประวััติศิาสตร์์ศิลิปะ

คณะโบราณคดี ีมหาวิทิยาลััยศิลิปากร

Emeritus Professor Santi Leksukhum, Ph.D.

Graduate Studies, Udon Thani Rajabhat University, 

Udon Thani 

Emeritus Professor Preecha Thaothong

Department of Thai Art, Faculty of Painting Sculpture

and Graphic Arts, Silpakorn University, Bangkok

Emeritus Professor Surapol Damrikul

Department of Thai Art

Faculty of Fine Arts, Chiang Mai University, Chiang Mai

Professor Piriya Krairiksh, Ph.D.

Piriya Krairiksh Foundation, Bangkok

Professor Pornsanong Vongsingthong, Ph.D.

Department of Creative Arts, Faculty of Fine and Applied Arts

Chulalongkorn University, Bangkok

Professor Sakchai Saisingha, Ph.D.

Department of Art History, Faculty of Archaeology

Silpakorn University, Bangkok

ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร. คณิเิทพ ปิิตุภุููมินาค

ภาควิชิาศิลิปะไทย

คณะวิจิิติรศิลิป์์ มหาวิทิยาลััยเชียีงใหม่่

Assistant Professor Khanithep Pitupumank, Ph.D.

Department of Thai Art

Faculty of Fine Arts, Chiang Mai University, Chiang Mai

บรรณาธิกิาร 

กองบรรณาธิกิารฝ่่ายวิชิาการ 

Editor

Editorial for Academic Affairs

กองบรรณาธิกิาร Editors

ศาสตราจารย์์ ดร. ชาตรี ีประกิตินนทการ

ภาควิชิาศิลิปสถาปััตยกรรม

คณะสถาปััตยกรรมศาสตร์์ มหาวิทิยาลััยศิลิปากร

Professor Chatri Prakitnonthakan, Ph.D.

Department of Related Art

Faculty of Architecture, Silpakorn University, Bangkok
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รองศาสตราจารย์์ ดร. กฤษณา หงษ์์อุเุทน

ภาควิชิาทฤษฎีศีิลิป์์ คณะจิติรกรรมประติมิากรรมและภาพพิมิพ์์

มหาวิทิยาลััยศิลิปากร

รองศาสตราจารย์์ ดร. เฉลิมศักัดิ์์� พิกิุลุศรีี 

ภาควิชิาดนตรีีและการแสดง

คณะศิลิปกรรมศาสตร์์ มหาวิทิยาลััยขอนแก่่น

รองศาสตราจารย์์ ดร. สุกุรีี เกษรเกศรา

ภาควิชิาทััศนศิลิป์์

คณะวิจิิติรศิลิป์์ มหาวิทิยาลััยเชียีงใหม่่

รองศาสตราจารย์์ ดร. สันัต์์ สุวุัจัฉราภินิันัท์์

สำำ�นักวิชิาสถาปััตยกรรมศาสตร์์

คณะสถาปััตยกรรมศาสตร์์ มหาวิทิยาลััยเชียีงใหม่่

อาจารย์์ ดร. สายัณัห์ แดงกลม

ภาควิชิาประวััติิศาสตร์์ศิลิปะ

คณะโบราณคดี ีมหาวิทิยาลััยศิลิปากร

Associate Professor Krisana Honguten, Ph.D.

Department of Art Theory, Faculty of Painting Sculpture 

and Graphic Arts, Silpakorn University, Bangkok

Associate Professor Chalermsak Pikulsri, Ph.D. 

Department of Music and Performing Arts

Faculty of Fine and Applied Arts

Khon Kaen University, Khon Kaen

Associate Professor Sugree Gasorngatsara, Ph.D.

Department of Visual Arts

Faculty of Fine Arts, Chiang Mai University, Chiang Mai

Associate Professor Sant Suwatcharapinun, Ph.D.

Department of Architecture

Faculty of Architecture, Chiang Mai University, Chiang Mai

Sayan Daengklom, Ph.D.

Lecturer, Department of Art History

Faculty of Archaeology, Silpakorn University, Bangkok

ศาสตราจารย์์ เกียีรติศิักัดิ์์� ชานนนารถ

ภาควิชิาวิจิิติรศิลิป์์ คณะสถาปััตยกรรมศาสตร์์

สถาบัันเทคโนโลยีีพระจอมเกล้้าเจ้้าคุุณทหารลาดกระบััง

Professor Kiettisak Chanonnart 

Department of Fine Arts, Faculty of Architecture

King Mongkut’s Institute of Technology Ladkrabang, Bangkok

กองบรรณาธิิการ



5

เสาวนีย์์ ทิิพยเนตร

พนักังานปฏิบัิัติงิาน 

งานบริิหารงานวิจัิัย บริิการวิิชาการ และวิเิทศสัมพัันธ์

คณะวิจิิติรศิลิป์์ มหาวิทิยาลััยเชียีงใหม่่

Saowanee Tippayanet

Officer of Research Administration, Academic Services 

and International Relations Section

Faculty of Fine Arts, Chiang Mai University, Chiang Mai

เมวิกิา หาญกล้้า

หัวัหน้้างานบริิหารงานวิจัิัย บริิการวิชิาการ และวิเิทศสัมพัันธ์

คณะวิจิิติรศิลิป์์ มหาวิทิยาลััยเชียีงใหม่่

สายชล นพพันัธุ์์�

พนักังานปฏิบัิัติงิาน 

งานบริิหารงานวิจัิัย บริิการวิิชาการ และวิเิทศสัมพัันธ์

คณะวิจิิติรศิลิป์์ มหาวิทิยาลััยเชียีงใหม่่

Meviga Han-gla

Head of Research Administration, Academic Services 

and International Relations Section

Faculty of Fine Arts, Chiang Mai University, Chiang Mai

Saichon Noppan

Officer of Research Administration, Academic Services 

and International Relations Section

Faculty of Fine Arts, Chiang Mai University, Chiang Mai

Editors

กองบรรณาธิิการฝ่่ายประสานงาน Editorial Coordinator

สายธาร มาณะศรีี

พนักังานปฏิบัิัติงิาน 

งานบริิหารงานวิจัิัย บริิการวิิชาการ และวิเิทศสัมพัันธ์

คณะวิจิิติรศิลิป์์ มหาวิทิยาลััยเชียีงใหม่่

Saithan Manasri

Officer of Research Administration, Academic Services 

and International Relations Section

Faculty of Fine Arts, Chiang Mai University, Chiang Mai
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ศาสตราจารย์์เกียีรติคิุณุ ดร. สันัติ ิเล็ก็สุขุุมุ

สาขาวิชิาการบริิหารศิลิปะและวััฒนธรรม

คณะศิลิปกรรมศาสตร์์ มหาวิทิยาลััยบููรพา

Emeritus Professor Santi Leksukhum, Ph.D.

Department of Arts and Cultural Administration, Faculty of 

Fine and Applied Arts, Burapha University, Chon Buri

ผู้้�ทรงคุณุวุฒิพิิจิารณาบทความประจำำ�ฉบับ  

ศาสตราจารย์์เกียีรติคิุณุ สุชุาติ ิเถาทอง

คณะศิลิปกรรมศาสตร์์ มหาวิทิยาลััยบููรพา

Emeritus Professor Suchat Thaothong

Faculty of Fine and Applied Arts, 

Burapha University, Chon Buri

ศาสตราจารย์์ ดร. จิริวัฒัน์ พิริะสันัต์์

คณะสถาปััตยกรรมศาสตร์์ ศิลิปะและการออกแบบ

มหาวิทิยาลััยนเรศวร

Professor Jirawat Phirasant, Ph.D.  

Faculty of Architecture art and design,

Naresuan University, Phitsanulok

ศาสตราจารย์์สมคิดิ จิริะทัศันกุลุ

ภาควิชิาศิลิปะสถาปััตยกรรม

คณะสถาปััตยกรรม มหาวิทิยาลััยศิลิปากร

Professor Somkid Jirathutsanakul

Department of Architecture and Related Arts, 

Faculty of Architecture, Silpakorn University, Bangkok

ศาสตราจารย์์สมชาติ ิจึงึสิริิอิารักัษ์์

คณะสถาปััตยกรรมศาสตร์์

มหาวิทิยาลััยศิลิปากร

Professor Somchart Chungsiriarak

Faculty of Architecture, 

Silpakorn University, Bangkok

ศาสตราจารย์์อริยิะ กิติติเิจริญิวิวิัฒัน์

คณะสถาปััตยกรรมศาสตร์์ 

สถาบัันเทคโนโลยีีพระจอมเกล้้าเจ้้าคุุณทหารลาดกระบััง

Professor Ariya Kitticaharoenwiwat

Faculty of Architecture, 

King Mongkut’s Institute of Technology Ladkrabang, Bangkok

รองศาสตราจารย์์ ดร.จีีราวรรณ แสงเพ็ช็ร์

ภาควิชิาทััศนศิลิป์์ คณะศิลิปกรรมศาสตร์์

จุฬุาลงกรณ์์มหาวิทิยาลััย

Associate Professor Jeerawan Sangpetch, Ph.D.

Department of Visual Arts, Faculty of Fine and Applied Arts,

Chulalongkorn University, Bangkok

รองศาสตราจารย์์ ดร. ชัยัยศ อิษิฏ์์วรพันัธ์์

สาขาวิชิาทััศนศิลิป์์ 

คณะจิติรกรรม ประติิมากรรมและภาพพิิมพ์์ 

มหาวิทิยาลััยศิลิปากร

Associate Professor Chaiyosh Isavorapant, Ph.D.

Department of Art Theory, 

Faculty of Painting Sculpture and Graphic Arts, 

Silpakorn University, Bangkok

รองศาสตราจารย์์ ดร.นิริัชั สุดุสังัข์์

สาขาวิชิาศิลิปะและการออกแบบ

คณะสถาปััตยกรรมศาสตร์์ มหาวิทิยาลััยนเรศวร

Associate Proffessor Nirat Soodsung, Ph.D.

Department of Arts and design, Faculty of Architecture, 

Naresuan University, Phitsanulok 
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รองศาสตราจารย์์ นุชุนาฏ ดีเีจริญิ

คณะสถาปััตยกรรมศาสตร์์

มหาวิทิยาลััยพะเยา

Associate professor Nutchanart Deecharoen 

School of Architecture and Fine Art,

University of Phayao, Phayao

รองศาสตราจารย์์ลัดัดา ศุขุปรีดีีี  

คณะศึึกษาศาสตร์์ 

มหาวิทิยาลััยบููรพา

Associate Professor Ladda Sookpreedee

Faculty of Education, 

Burapha University, Chonburi

Peer-Reviewer

รองศาสตราจารย์์ ดร. สุรุชัยั ดอนประศรีี

คณะสถาปััตยกรรมศาสตร์์ 

สถาบัันเทคโนโลยีีพระจอมเกล้้าเจ้้าคุุณทหารลาดกระบััง

Associate Professor Surachai Donprasri, Ph.D.

Faculty of Architecture, 

King Mongkut’s Institute of Technology Ladkrabang, Bangkok

รองศาสตราจารย์์ฉันัทนา เอี่่�ยมสกุลุ

คณะศิลิปกรรมศาสตร์์ 

มหาวิทิยาลััยธรรมศาสตร์์

Associate Professor Chantana Iamsakun

Faculty of Fine and Applied Arts, 

Thammasat University, Bangkok

รองศาสตราจารย์์ ปิิยะแสง จัันทรวงศ์์ไพศาล

ภาควิชิาทฤษฎีศิิลป์์ 

คณะจิติรกรรม ประติิมากรรม และภาพพิิมพ์์ 

มหาวิทิยาลััยศิลิปากร

Associate Professor Piyasaeng Chantarawongpaisarn 

Department of Art Theory,

Faculty of Painting Sculpture and Graphic Arts,

Silpakorn University, Bangkok

รองศาสตราจารย์์วิรัิัญญา ดวงรัตัน์์

คณะจิติรกรรม ประติิมากรรมและภาพพิิมพ์์ 

มหาวิทิยาลััยศิลิปากร

Associate Professor Wiranya Duangrat

Faculty of Painting Sculpture and Graphic Arts,

Silpakorn University, Bangkok

ผู้้�ช่่วยศาสตรจารย์์ ดร. ผกามาศ สุวุรรณนิภา

คณะศิลิปกรรมศาสตร์์ 

มหาวิทิยาลััยบููรพา

Assistant Professor Pakamas Suwannipa, Ph.D.

Faculty of Fine and Applied Arts,

Burapha University, Chon Buri

ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร. รวิเิทพ มุสุิกิะปาน

วิทิยาลััยอุุตสาหกรรมสร้้างสรรค์์

มหาวิทิยาลััยศรีนคริินทรวิโิรฒ

Assistant professor Ravitep Musikapan, Ph.D.

College of Creative Industry,

Srinakharinwirot University, Bangkok

ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร.ธรากร จัันทนะสาโร

คณะศิลิปกรรมศาสตร์์ 

มหาวิทิยาลััยศรีนคริินทรวิโิรฒ

Assistant Professor Dharakorn Chandnasaro, Ph.D.

Faculty of Fine Arts, 

Srinakharinwirot University, Bangkok
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ผู้้�ทรงคุณุวุฒิพิิจิารณาบทความประจำำ�ฉบับ  

ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ พิจิักัษณ์ ทนันชัยับุตร

ภาควิชิานิิเทศศิลิป์์ คณะสถาปััตยกรรมศาสตร์์ 

สถาบัันเทคโนโลยีีพระจอมเกล้้าเจ้้าคุุณทหารลาดกระบััง

Assistant professor Pijack Thananchaibut 

Department of Communication Arts, Faculty of Architecture,

King Mongkut’s Institute of Technology Ladkrabang, Bangkok

ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์สุรุพงษ์์ เอี่่�ยมพิชิัยัฤทธิ์์�
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บทบรรณาธิกิาร

	 ศิิลปะ ไม่่ได้้ดำำ�รงอยู่่�อย่่างโดดเดี่่�ยว ศิลิปะเกี่่�ยวพันัอยู่่�กับัวัฒันธรรม สังัคม และการเมืือง ศิลิปิินสร้้างสรรค์์

ผลงานศิิลปะไม่่ใช่่เพีียงสะท้้อนอารมณ์์และความรู้้�สึึกของตนเอง ในหลายบริิบท ศิิลปิินสร้้างสรรค์์ผลงาน 

เพื่่�อเหตุผุลอ่ื่�น อาทิิ ใช้้สะท้้อนปรากฏการณ์์ทางสัังคม ใช้้เพื่่�อการพัฒันาคุณุภาพชีวีิติ ใช้้เพื่่�อการอนุรุักัษ์์สืืบทอด

วััฒนธรรม เป็็นต้้น วารสารวิิจิิตรศิิลป์์ มหาวิิทยาลััยเชีียงใหม่่มุ่่�งมั่่�นสนัับสนุุนเนื้้�อหาเชิิงวิิชาการทางศิิลปะ 

แขนงต่่าง ๆ ที่่�สะท้้อนให้้เห็็นการทำำ�งานด้้านศิลิปะภายใต้้บริิบทที่่�หลากหลายเพ่ื่�อนำำ�เสนอมุุมมองการสร้้างสรรค์์ 

ผลงานและการนำำ�ศิลิปะไปประยุุกต์์ใช้้ให้้เกิิดประโยชน์ในรููปแบบต่่าง ๆ 

	ว ารสารวิจิิติรศิลิป์์ปีีที่่� 13 ฉบับัที่่� 2 นำำ�เสนอบทความ 10 เร่ื่�อง ทั้้�งที่่�เกี่่�ยวข้้องกับัการสร้้างสรรค์์ผลงาน

ศิลิปะโดยตรงและการนำำ�ศิลิปะไปประยุุกต์์ใช้้ในรููปแบบที่่�หลากหลาย ได้้แก่่

	 บทความเรื่่�อง “การพััฒนาระบบการเรีียนรู้�เรื่่�องโขน” ผู้้�เขีียน จรรย์์สมร ผลบุุญ นำำ�เสนอแนวทาง 

การจััดการเรีียนรู้�เกี่่�ยวกับการแสดงโขนภายใต้้บริิบทการศึึกษาสมัยใหม่่ อัันส่งเสริมให้้ผู้้�เรีียนสามารถเรีียนรู้� 

เกี่่�ยวกับวััฒนธรรมโขนได้้อย่่างมีีประสิิทธิิภาพยิ่่�งขึ้้�น 

	 บทความเรื่่�อง “แนวทางในการออกแบบพระมหาสถููปเจดีย์ี์” ผู้้�เขีียน วัชัรพงษ์์ ชุุมดวง นำำ�เสนอหลัักการ

ทางสถาปััตยกรรมการออกแบบพระมหาสถููปเจดีีย์์ที่่�เชื่่�อมโยงกัับหลัักปฏิบัิัติทิางพุุทธศาสนา

	 บทความเร่ื่�อง “ร่่องรอยสิ่่�งก่่อสร้้างบนวิถิีแีห่่งศรัทัธาผ่่านผลงาน ประติมิากรรม” ผู้้�เขีียน ปกิต บุญุสุุทธิ์์� 

นำำ�เสนอแนวคิดและกระบวนการสร้้างสรรค์์ผลงานประติิมากรรมบนฐานความเช่ื่�อและความศรัทธาของของมนุุษย์ 

ทำำ�ให้้เกิิดผลงานที่่�สะท้้อนความเชื่่�อเหล่่านั้้�นได้้อย่่างน่่าสนใจ

	 บทความเรื่่�อง “การสร้้างสรรค์์ชุุดภาพถ่่าย “วััดล้้านนา”” ด้้วยกล้้องรููเข็็มร่่วมกัับกระบวนการไซยา- 

โนไทป์์” ผู้้�เขียีน ศักัริินทร์์ สุทุธิิสาร นำำ�เสนอเรื่่�องราวเกี่่�ยวกับวััดล้้านนาผ่่านผลงานสร้้างสรรค์์ด้้านการถ่่ายภาพ 

ทำำ�ให้้เกิิดมุมมองให้้ที่่�แตกต่่างออกไป

	 บทความเรื่่�อง “การพัฒันาเสื้้�อผ้้าสาหรับัผู้้�ป่่วยหลังัคลอดบุตุร” ผู้้�เขียีน จิริัชัญา วัันจันัทร์์ ใช้้กระบวนการ

และความสามารถในการออกแบบมาใช้้กับการออกแบบเคร่ื่�องแต่่งกายของผู้้�ป่่วยหลัังคลอดเพ่ื่�อให้้สอดคล้้อง 

กัับความต้้องการใช้้งาน

	 บทความเรื่่�อง “การสร้้างสรรค์์ผลงานศิิลปะเรื่่�องเล่่าของคุุณทองดีีกัับชายผู้้�มีีกาน้ำำ��สองใบ” ผู้้�เขีียน 

ศุุภชัยั ศาสตร์์สาระ นำำ�เสนอเรื่่�องเล่่าที่่�ผ่่านกระบวนการทำำ�งานกับัผู้้�คน ทำำ�ให้้เกิดิความเข้้าใจและกระตุ้้�นคิดิและ

ทำำ�ให้้เกิิดคำำ�ถามต่่อการใช้้ชีวีิติ สัังคม และสรรพสิ่่�ง
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ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร. คณิเิทพ ปิิตุุภููมินาค 

บรรณาธิกิารวารสารวิจิิติรศิลิป์

	 บทความเรื่่�อง “การเพิ่่�มมููลค่่าผลิตภััณฑ์์ผลไม้้อบแห้้งด้้วยการออกแบบบรรจุุภััณฑ์์” ผู้้�เขีียน 

รััชฎาพร ใจมั่่�น ใช้้กระบวนการออกแบบผลิิตภััณฑ์์สร้้างสรรค์์ผลงานที่่�ช่่วยสนัับสนุุนการดำำ�เนิินกิิจการ 

ด้้านการตลาดสินค้้าการเกษตรแปรรููปของชุุมชน

	 บทความเรื่่�อง “จิิตรกรรมฝาผนัังสัันนิิษฐานภายในพระอุุโบสถวััดปราสาท จัังหวััดนนทบุุรีี” ผู้้�เขีียน 

ธนพล จุุลกะเศีียน ใช้้เทคนิิคจิติกรรมดิิจิทัิัลมาเป็็นแนวทางในการอนุุรักัษ์์และเผยแพร่่จิติกรรมฝาผนัง โดยยัังคง

สภาพเดิิมของชิ้้�นงานไว้้ แต่่ผู้้�คนได้้เรียีนรู้�และเข้้าใจชิ้้�นงานเหล่่านั้้�นอยู่่�

	 บทความเรื่่�อง “ประติมิากรรมหญิิงสาวแห่่งสันัติภาพ ศิลิปะกัับความเป็็นสิ่่�งต้้องห้้ามในบริิบทวัฒันธรรม

ญี่่�ปุ่่�น” ผู้้�เขีียน บดีี บุุดดา นำำ�เสนอมุุมมองและเรื่่�องการปิิดกั้้�นการแสดงออกทางศิิลปะซึ่่�งส่่งผลต่่ออิิสระภาพ 

ในการสร้้างสรรค์์และนำำ�เสนอ เพ่ื่�อช่่วยกระตุ้้�นคิดต่อการพััฒนางานศิลิปะและการพััฒนาสัังคม และ

	 บทความเรื่่�อง “ศิิลปกรรมแบบพระราชนิยมในวัดไทยฝั่่�งธนบุรีีสู่่�การสร้้างสรรค์์จิิตรกรรมร่่วมสมัย” 

ผู้้�เขีียน พััณณ์์ภััสสร ภััทธภาสิิทธิ์์� นำำ�เสนอเรื่่�องราวศิิลปกรรมแบบพระราชนิิยม ที่่�สะท้้อนให้้เห็็นคุุณค่่า 

ด้้านต่าง ๆ ช่่วยเสริมความเข้้าใจต่อการสร้้างสรรค์์จิติรกรรมร่่วมสมัย

	 กองบรรณาธิกิารหวังัเป็็นอย่่างยิ่่�งว่่าผู้้�อ่่านจะได้้ความรู้้� แนวทาง และแรงบันัดาลใจจากเนื้้�อหาทางวิชิาการ

ที่่�หลากหลายในวารสารฉบัับนี้้� ที่่�จะสามารถนำำ�ไปต่อยอดทั้้�งด้้านวิชิาการและผลงานศิลิปะในอนาคตได้้	
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ระหว่่างวิิธีีการเชิิงคุุณภาพและเชิิงปริมาณ โดยใช้้เครื่่�องมืือ 1) บทเรีียนเรื่่�องรามเกีียรติ์์� 2) ระบบจััดการเรีียนรู้้�

โขน 3) แบบทดสอบวััดผลสััมฤทธิ์์� 4) แบบประเมิินคุณุภาพ และความพึงึพอใจ ในการเก็บ็รวบรวมและวิิเคราะห์์

ข้้อมููลกระทำำ� โดย 1) สำำ�รวจข้้อมููลด้้านรามเกีียรติ์์�จากเอกสาร และสารสนเทศ เพื่่�อกำำ�หนดแนวทางในการศึึกษา

2) ขั้้�นเก็็บรวบรวมข้้อมููลภาคสนาม (1) ถ่่ายภาพนิ่่�งจิิตรกรรมฝาผนัังวััดพระศรีีรััตนศาสดารามจััดทำำ�เป็็นภาพ

กราฟิิก และบันัทึึกเสียีงบรรยายเรื่่�องรามเกียีรติ์์�เพื่่�อจัดัทำำ�เป็็นคลิิปวิดีิีโอ (2) วิเิคราะห์์เรื่่�องรามเกียีรติ์์�เพื่่�อจัดัทำำ�

แบบทดสอบก่่อนและหลัังเรียีน (3) การสร้้างระบบการเรีียนรู้้�สำำ�หรับัผู้้�สอน วิเิคราะห์์ระบบและออกแบบระบบ

ฐานข้้อมูลู (4) ส่่งแบบประเมิินด้้านคุณุภาพและความพึึงพอใจ สำำ�หรัับกลุ่่�มตััวอย่่างผู้้�วิจิัยัเลือืกแบบเฉพาะเจาะจง

จากกลุ่่�มนักัศึกึษา สาขาวิชิานาฏศิลิป์์และการแสดง มหาวิทิยาลัยัราชภัฏัสงขลาที่่�ลงเรียีนวิชิาโขนจำำ�นวน 15 คน 

งานวิิจััยนี้้�มีีวััตถุุประสงค์์ คืือ 1. วิิเคราะห์์เรื่่�องรามเกีียรติ์์� 2. พััฒนาระบบการเรีียนรู้้�เรื่่�องโขนเพื่่�อให้้ผู้้�เรีียน 

ได้้เรีียนรู้้�ด้้วยตนเอง 3. เพื่่�อวััดผลสััมฤทธิ์์�ทางการเรีียนโขนเรื่่�องรามเกีียรติ์์� 

ผลวิิจััยพบว่่า 1. ข้้อมููลพื้้�นฐานของเรื่่�องรามเกีียรติ์์� ผู้้�วิิจััยได้้วางขอบเขตของเนื้้�อหาตั้้�งแต่่เริ่่�มเรื่่�องรามเกีียรติ์์� 

จนถึึงช่่วงทศกััณฐ์์สิ้้�นชีีพ สามารถแบ่่งออกเป็็น 7 ช่่วง ดัังนี้้� (1) ปฐมเหตุุแห่่งรามเกีียรติ์์� (2) เริ่่�มเรื่่�องรามเกีียรติ์์� 

(3) พระราม พระลัักษมณ์์ นางสีีดาออกบวช (4) เริ่่�มจััดตั้้�งกองทััพ (5) เดิินทางเข้้าสู่่�ลงกา (6) ศึึกพญายัักษ์์ 

(7) ทศกััณฐ์์ออกรบ 2. การจััดทำำ�ระบบการเรีียนรู้้� เรื่่�องรามเกีียรติ์์�ใช้้เว็็บแอปพลิิเคชััน (Web application)  

ประกอบด้้วย (1) กระดานข่่าว (2) แบบทดสอบก่่อนเรีียนและหลัังเรีียน (3) บทเรีียน โดยนำำ�ผลวิิจััยจากข้้อที่่� 1 

3. การประเมิินผลสััมฤทธิ์์�ทางการเรีียนจากการเรีียนรู้้�ผ่่านระบบจััดการเรีียนรู้้�เรื่่�องรามเกีียรติ์์� พบว่่า คะแนน

1 บทความวิจิัยันี้้�เป็็นส่่วนหนึ่่�งของรายงานวิจิัยั เรื่่�อง “.การพัฒันาระบบการเรียีนรู้้�เรื่่�องโขน.” โดยได้้รัับทุนุสนับัสนุนุการวิจิัยั จาก 

คณะศิิลปกรรมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยราชภัฏัสงขลา ประจำำ�ปี 2019 ดำำ�เนิินการวิิจัยัแล้้วเสร็็จปีี 2020
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ก่่อนสอบของนัักศึึกษามีีคะแนนค่่าเฉลี่่�ยเท่่ากัับ 62.67 ส่่วนคะแนนหลัังจากเรีียนรู้้�ผ่านระบบมีีคะแนนเฉลี่่�ย

เท่่ากับั 123.80 เมื่่�อเปรียีบเทียีบผลสัมัฤทธิ์์�ทางการเรียีนของนักัศึกึษาที่่�ได้ใ้ช้ร้ะบบการเรียีนรู้้�โขนเรื่่�องรามเกียีรติ์์�

สููงกว่า่ก่่อนเรีียนที่่�ระดัับนััยสำำ�คัญทางสถิิติิ 0.05 นอกจากนี้้�ผลการประเมิินคุณุภาพและความพึึงพอใจของระบบ

การเรีียนรู้้�โขนเรื่่�องรามเกีียรติ์์� ผลการประเมิินทั้้�ง 2 ด้้าน โดยภาพรวมทั้้�งหมดอยู่่�ในระดัับมาก

คำำ�สำำ�คััญ: โขน, รามเกีียรติ์์�, ระบบการเรีียนรู้้� 
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Abstract

This research work is an experiment in the style of One Group Pretest Posttest Design. It uses 

mixed research methodology which includes both qualitative and quantitative methods by 

using instruments, which are 1) lessons of the Ramakian story, 2) Thai masked dance (Khon)

learning management system, 3) A performance test questionnaire, and 4) quality and

satisfaction assessment questionnaire. Data are collected and analyzed as follows: 1) the collect

information of Ramakian story from documents and information media to determine the 

direction for the study; 2) to collect information from field work with the following methods: 

(1) to take photographs of murals of the Temple of the Emerald Buddha to create graphic 

works and to record the lecture on Ramakian story to make video clips; (2) to analyze 

Ramakian story to design pretest-posttest examination questionnaire; (3) to set up learning 

system for teachers, to analyze the system and to design database system; and (4) to 

distribute the quality and satisfaction assessment questionnaire. The samples are selected 

with purposive sampling technique from students from the department of Thai classical dance

and performance, Songkhla Rajabhat University, the total number of which is 15. 

The objectives of this research works are 1) to analyze Ramakian story; 2) to develop Thai masked 

dance (Khon) learning systems to promote self-learning; and 3) to evaluate outcomes of the 

learning of Thai masked dance (Khon).

1 This research paper is a part of a research titled “The Development of Khon Learning Systems” supported 

by the Faculty of Fine Arts, Songkhla Rajabhat University in 2019 and completed the research in 2020.
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The findings are as follows..1..Concerning basic information of the Ramakian, the researcher, 

have.set.the.scopes.of.the.content.to.be.from.the.beginning.of.the.Ramakian.story.to.the.death

of.Ravana,.which.can.be.divided.into.7.phases.as.follows:.1).the.original.cause.of.Ramakian

story; 2) the beginning of the Ramakian story; 3) Rama’s, Laksaman’s, and Sita’s ordination; 

4) the beginning of army mobilization; 5) journey to Lanka City, 6) the battle with demons; 

and 7) Ravana’s battle. 2. The making of learning system of the Ramakian story uses a web 

application.consisting.of.(1).a.web.board;.(2).pretest-posttest.examinations;.and.(3) lesson learned-

based on the research outcome in Item 1. 3. Concerning the assessment of the outcomes 

from the learning through the system of the management of the learning of Ramakian story, 

the.findings.showed.that.the.students’.average.pretest.score.is.62.67..It is found out that 

the.average.post-test.score.is.123.80..Comparing.with.each.other,.learning outcomes of the 

students after the learning through learning systems is higher than the pretest score with 0.05 

statistical.significance..In.addition,.the.overall.pictures of.the results of the assessment of

quality and satisfaction of the learning system in the two.categories are at a high level.

Keywords: Khon (Masked Dance Drama In Thailand), The Ramayana, Learning Systems
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บทนำำ� 

การแสดงโขนเป็็นนาฏกรรมชั้้�นสูงูของไทยที่่�เป็็นการนำำ�วิธีิีเล่่น การแบ่่งฝ่่าย และการแต่่งตัวัจากการเล่่นชัักนาค-

ดึึกดำำ�บรรพ์์ นำำ�ท่าทางการต่่อสู้้�ของกระบี่่�กระบอง และนำำ�การพากย์์ การเจรจา เพลงหน้้าพาทย์์และเพลงดนตรีี

ของหนัังใหญ่่เข้้ามาประกอบการแสดงจึงึถืือเป็็นศูนูย์์รวมของงานศิลิปะหลากหลายแขนง ได้้แก่่ วรรณศิลิป์์ นาฏศิลิป์์ 

คีีตศิิลป์์ และหััตถศิลป์์ เอกลัักษณ์์ที่่�สำำ�คััญ คืือ ผู้้�แสดงต้้องสวมหััวโขนที่่�เจาะรููสองรููบริิเวณดวงตาให้้สามารถ 

มองเห็น็ แสดงอารมณ์์และความหมายผ่่านการร่่ายรำำ�ตามลัักษณะของตัวัละครนั้้�น ๆ วิวิัฒันาการของการแสดง

โขนในยุุคแรก มีแีต่่การพากย์์เจรจา ไม่่มีบีทร้้อง และเล่่นกันับนพื้้�นดินิ เนื้้�อเรื่่�องเกี่่�ยวกัับการรบของลิิงและยัักษ์์

ทุุกตััวแสดง เรีียกว่่า โขนกลางแปลง ต่่อมาก็็มีีพััฒนาการปลููกโรงมีีไม้้ไผ่่พาดตามยาวให้้ตััวละครที่่�มีีศัักดิ์์�นั่่�ง 

ซึ่่�งก็็คืือ โขนนั่่�งราว จากนั้้�นมีีการใช้้จอหนัังใหญ่่มาขึึงกั้้�นเป็็นฉากหลััง เล่่นกัันตามงานศพ ใช้้การพากย์์เจรจา 

เช่่นกันัเรียีกว่่า โขนหน้้าจอ ยุคุต่่อมาเริ่่�มมีบีทร้้องอย่่างละครในเข้้ามา คือื โขนโรงใน สุดุท้้ายคืือ โขนฉาก ที่่�มีการ

เปลี่่�ยนฉากตามท้้องเรื่่�อง อย่่างไรก็็ตามการแสดงโขนเป็็นศิิลปวัฒนธรรมของชาติิที่่�ควรได้้รัับการอนุุรัักษ์์และ 

ส่่งเสริิมปลูกฝัังให้้เด็็กและเยาวชนได้้รักัและหวงแหนศิิลปะของชาติิ ซึ่่�งในปััจจุุบันัมีีสถาบัันการศึึกษาจำำ�นวนมาก

ที่่�สอนโขนทั้้�งในระดัับมััธยมศึึกษา คืือ วิิทยาลััยนาฏศิิลป์์ โรงเรีียนทั่่�วไป และในระดัับอุุดมศึึกษาที่่�เปิิดสอน 

ตามมหาวิิทยาลััยทั่่�วประเทศ เมื่่�อการแสดงโขนกลายเป็็นรายวิิชาเพีียงหนึ่่�งเทอมซึ่่�งผู้้�เรีียนจัักต้้องเรีียนรู้้� 

ทั้้�งภาคทฤษฎีแีละปฏิบัตัิิ แต่่เนื้้�อหาด้้านทฤษฎีมีีีจำำ�นวนมาก โดยเฉพาะเรื่่�องรามเกีียรติ์์�ที่่�ถือเป็็นหัวัใจของการเรีียน

เรื่่�องโขน ดัังที่่� อัังคณา ศิิริิวััฒน์์ (Siriwat 2012, 53 - 57) กล่่าวไว้้ว่่า การแสดงโขนเป็็นแหล่่งรวมศิิลปะ 

ด้้านวิิจิติรศิิลป์์หลายแขนง คือื บทกลอนดีี ร้้องดีี ดนตรีีเพราะ รำำ�งาม เต้้นงามตามแบบแผนมีีตัวัละครครบถ้้วน

ตามท้้องเรื่่�องและเครื่่�องแต่่งกายงามนิิยมใช้้เรื่่�องรามเกีียรติ์์�ที่่�มีีความยาว ไม่่สามารถแสดงจบได้้วัันเดีียว 

จึงึแบ่่งเรื่่�องราวออกเป็็นตอน ๆ บทโขนมีกีารตัดัต่่อเนื้้�อหากระชับั เหมาะกับัเวลาและคนดูเูข้้าใจง่่าย ส่่วนภาษา

ที่่�ใช้้หากเป็็นกลุ่่�มชาวบ้้านทั่่�วไปจะใช้้ภาษาที่่�เข้้าใจง่่าย จากประสบการณ์์ของผู้้�วิจััยที่่�สอนวิชิาโขนในระดับัอุดุมศึกึษา 

พบว่่า การสอนวิิชาโขนของมหาวิิทยาลััยราชภััฏสงขลา จะเรีียนทั้้�งภาคทฤษฎีีและปฏิบัติัิ ดัังคำำ�อธิิบายรายวิิชา

ที่่�ปรากฏใน มคอ.3 คืือ ศึึกษาประวััติิความเป็็นมาและองค์์ประกอบของโขน ฝึึกปฏิิบััติินาฏยศััพท์์โขน ซึ่่�งใช้้ 

ระยะเวลาเรีียน 1 ภาคเรีียน ด้้วยนัักศึึกษาไม่่มีีพื้้�นฐานการแสดงโขน ทำำ�ให้้การเรีียนมุ่่�งเน้้นไปด้านปฏิบััติ ิ

ส่่วนการสอนด้้านทฤษฎีทีี่่�ผ่านมาจะเน้้นให้้ผู้้�เรีียนเรีียนรู้้�ด้วยตนเองคืือ ผู้้�เรีียนต้้องหาเรื่่�องรามเกีียรติ์์�ด้้วยตััวเอง 

อ่่านและวิิเคราะห์์พร้้อมทำำ�รายงานเพื่่�ออภิิปรายร่่วมกััน ด้้วยเรื่่�องรามเกีียรติ์์�มีีตััวละครจำำ�นวนมากที่่�เชื่่�อมโยง 

ไปสู่่�องค์์ประกอบของการแสดง ทั้้�งเรื่่�องราวที่่�มีเีหตุกุารณ์์เกิดิขึ้้�นมากมายและเวลาที่่�จำำ�กัดัผู้้�เรีียน จึึงใช้้วิิธีกีารแบ่่ง

หััวข้้อย่่อยเพื่่�อให้้ผู้้�เรีียนได้้ศึึกษาเฉพาะตอนที่่�ตนได้้รัับมอบหมาย ผลปรากฏว่่าผู้้�เรีียนเข้้าใจเรื่่�องราว 

เฉพาะตอนนั้้�น ๆ ในขณะที่่�กลุ่่�มอื่่�นรายงานก็็ไม่่ได้้สนใจหรืือร่่วมอภิิปรายผล ทำำ�ให้้การศึึกษาเรื่่�องรามเกีียรติ์์� 

ไม่่ประสบความสำำ�เร็็จในการศึึกษาค้้นคว้้าด้้วยตัวัเอง จากเหตุผุลดัังกล่่าวผู้้�วิจิัยัจึึงมีคีวามต้้องการจัดัทำำ�สื่่�อนวััตกรรม

ด้้านการสอนเรื่่�องรามเกียีรติ์์� เพื่่�อเป็็นตัวัช่่วยที่่�เป็็นกิจิกรรมด้้านการเรีียนการสอนโขนภาคทฤษฎีเีหมาะสำำ�หรับั

นัักศึึกษาที่่�เรีียนรู้้�ด้วยตัวัเองและมีีข้้อจำำ�กัดัด้้านเวลาเรีียน โดยได้้คิดินำำ�เทคโนโลยีีที่่�ทันัสมัยัมาสร้้างเป็็นนวััตกรรม

จัดัทำำ�เป็็นสื่่�อแบบออนไลน์์ที่่�ไม่่มีีข้้อจำำ�กัดัด้้านเวลาและสถานที่่� สามารถเรียีนรู้้�ด้วยตัวัเองได้้ทุุกที่่�เมื่่�อมีีอินิเทอร์์เน็ต็ 

หรืือโหลดผ่่านแอปพลิิเคชัันก็็สามารถเรีียนรู้้�ได้้ ทั้้�งนี้้� สื่่�อประเภทนี้้�ยัังเหมาะแก่่นัักเรีียน นัักศึึกษา ครูู และ 

คนทั่่�วไปทุกเพศทุุกวััยได้้ศึึกษาเรีียนรู้้�สามารถเพิ่่�มพููนทัักษะ ความรู้้� ความเข้้าใจในเรื่่�องรามเกีียรติ์์�
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วัตัถุปุระสงค์์การวิจัิัย

1. วิิเคราะห์์เรื่่�องรามเกีียรติ์์�

2. พััฒนาระบบการเรีียนรู้้�เรื่่�องโขนเพื่่�อให้้ผู้้�เรีียนได้้เรีียนรู้้�ด้วยตนเอง

3. เพื่่�อวััดผลสััมฤทธิ์์�ทางการเรีียนเรื่่�องโขน

วิธิีกีารวิจิัยั

1. ประชากรและกลุ่่�มตััวอย่่าง ประชากรหลัักของการวิิจััยชิ้้�นนี้้�คือื นักัศึึกษาวิิชานาฏศิิลป์์และการแสดง ส่่วนกลุ่่�ม

ตัวัอย่่าง ผู้้�วิจิัยัหากลุ่่�มตัวัอย่่างโดยการเลือืกเฉพาะเจาะจงจากกลุ่่�มนักัศึกึษา สาขาวิชิานาฏศิลิป์์และการแสดง 

มหาวิิทยาลััยราชภััฏสงขลา ที่่�ลงเรีียนวิิชาโขน จำำ�นวน 15 คน

2. แบบแผนการวิจิัยั ผู้้�วิจิัยัได้้ออกแบบการวิจิัยัเชิงิทดลองในรูปูแบบ One Group Pretest Posttest Design 

(Kitpreedaborisut 2010, 156) 

ตารางที่่� 1 แบบแผนการวิิจัยัเชิิงทดลองในรููปแบบ One Group Pretest Posttest Design

การทดสอบ
ก่่อนเรียีน

การทดลองใช้้ระบบจััดการเรีียนรู้้�โขน
เรื่่�องรามเกียีรติ์์�

การทดสอบ
หลังัเรียีน

O
1

X O
2

เมื่่�อ	 O
1
 แทน การทดสอบก่่อนเรีียน

	 X แทน การทดลองใช้้ระบบจััดการเรีียนรู้้�โขนเรื่่�องรามเกีียรติ์์� 

	 O
2 
แทน การทดสอบหลัังเรีียน

วิิธีกีาร 1) เลืือกกลุ่่�มตััวอย่่างเป็็นกลุ่่�มทดลอง 1 กลุ่่�ม 2) ทดสอบก่่อนการทดลอง 3) ทำำ�การทดลองกัับกลุ่่�มตััวอย่่าง 

4) ทำำ�การทดสอบหลังัการทดลอง 5) เปรียบเทียีบความแตกต่่างระหว่่างผลการทดสอบก่่อนและหลัังการทดลอง

ของกลุ่่�มตััวอย่่าง

3. เครื่่�องมืือที่่�ใช้้ในการวิิจัยั ประกอบด้้วย 1) บทเรีียนเรื่่�องรามเกีียรติ์์� 2) ระบบจััดการเรีียนรู้้�โขนเรื่่�องรามเกีียรติ์์�

ผ่่านเครืือข่่ายอิินเทอร์์เน็็ต 3) แบบทดสอบวััดผลสััมฤทธิ์์�ทางการเรีียน ก่่อนเรีียน - หลัังเรีียน จำำ�นวน 80 ข้้อ 

4) แบบประเมิินคุุณภาพของผู้้�เชี่่�ยวชาญด้้านโขนและความพึึงพอใจของนัักเรีียนที่่�มีีต่่อระบบจััดการเรีียนรู้้�โขน

เรื่่�องรามเกีียรติ์์�
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วิธิีกีารสร้้างเครื่่�องมืือและตรวจสอบคุุณภาพเครื่่�องมืือตามวััตถุุประสงค์์ของงานวิิจัยั

1) วิเิคราะห์์เรื่่�องรามเกียีรติ์์� (1) ผู้้�วิจััยได้้ศึึกษาค้้นคว้้าเรื่่�องรามเกียีรติ์์�จากหลายฉบับั เช่่น บทละครเรื่่�องรามเกียีรติ์์�

และบ่่อเกิิดแห่่งรามเกีียรติ์์�/พระราชนิิพนธ์์ในพระบาทสมเด็็จพระพุุทธเลิิศหล้้านภาลััย พระบาทสมเด็็จ- 

พระมงกุุฎเกล้้าเจ้้าอยู่่�หััว รามเกีียรติ์์�ฉบัับมหาชน ของ ส.พลายน้้อย รามเกีียรติ์์�กัับจิิตรกรรมฝาผนัังของ 

นิดิดา หงษ์์วิิวััฒน์์ นามานุกุรมรามเกีียรติ์์� ฉบัับปรับัปรุงใหม่่ ของ ศ.ดร.รื่่�นฤทััย สัจัจพันัธุ์์� (2) ผู้้�วิจิัยั วิิเคราะห์์เนื้้�อหา

จััดแบ่่งตอนเพื่่�อความง่่ายในการจำำ�แนกและอ่่านของผู้้�เรีียน (3) จััดทำำ�เอกสารประกอบการสอนโดยนำำ�ภาพ 

จิติรกรรมฝาผนังมาประกอบให้้มีีความน่่าสนใจ

2) พััฒนาระบบการเรีียนรู้้�เรื่่�องโขนเพื่่�อให้้ผู้้�เรีียนได้้เรียีนรู้้�ด้วยตนเอง (1) นำำ�ข้อมูลูจากการวิิเคราะห์์เรื่่�องรามเกีียรติ์์� 

มาจััดทำำ� แบบทดสอบก่่อนและหลังัเรีียน เอกสารประกอบการเรียีน คลิปิวิดีิีโอ (2) นำำ�ระบบการเรีียนรู้้�ที่่�สร้้างเสร็จ็

แล้้วเสนอต่่อผู้้�เชี่่�ยวชาญ จำำ�นวน 5 คน เพื่่�อตรวจสอบความถูกูต้้องเหมาะสมและประเมินิคุณุภาพของระบบจัดัการ

เรียีนรู้้�โขนเรื่่�องรามเกียีรติ์์� ทั้้�งนำำ�ข้อเสนอแนะมาปรับัปรุงุแก้้ไข โดยใช้้แบบประเมินิที่่�ผู้้�รายงานสร้้างขึ้้�นลักัษณะ

ของแบบประเมินิเป็็นแบบมาตรประมาณค่่า 5 ระดัับ ตามแบบของลิิเคิร์ิ์ท (Likert scale) เพื่่�อปรับปรุงุแก้้ไขและ

หาประสิิทธิิภาพของระบบการเรีียนเรีียนรู้้�เรื่่�องโขน (3) นำำ�ระบบไปทดลองกลุ่่�มตััวอย่่าง (4) เปรียบเทีียบผล 

การทดสอบก่่อนเรีียนและหลังัเรีียนเพื่่�อวัดัผลสััมฤทธิ์์�ทางการเรีียน (5) จัดัทำำ�ประเมินิความพึึงพอใจสำำ�หรับัผู้้�เรียีน

และกลุ่่�มบุุคลากรทางการศึึกษาตามวิิธีีของลิิเคิิร์์ท (Likert) 

3) เพื่่�อวััดผลสััมฤทธิ์์�ทางการเรีียนโขนเรื่่�องรามเกีียรติ์์�.การทดสอบวััดผลสััมฤทธิ์์�ทางการเรีียน ก่่อนเรีียน- 

หลัังเรีียน เป็็นแบบปรนััยจำำ�นวน 80 ข้้อ มีีขั้้�นตอนการสร้้างและหาคุุณภาพของแบบทดสอบ ดัังนี้้� (1) ศึึกษา 

เนื้้�อหาสาระ จุุดประสงค์์การเรีียนรู้้�ของรายวิิชาโขน เพื่่�อเป็็นกรอบในการสร้้างแบบทดสอบให้้สอดคล้้อง ครอบคลุุม 

เนื้้�อหาสาระ จุุดประสงค์์การเรีียนรู้้� และมาตรฐานการเรีียน/ตััวชี้้�วััดที่่�กำำ�หนดให้้ (2) ลัักษณะในการตั้้�งคำำ�ถาม 

ลัักษณะคำำ�ถามเป็็นคำำ�ถามที่่�วัดเนื้้�อหาและพฤติิกรรมในด้้านต่่าง ๆ  คืือ วััดด้้านความรู้้� ความจำำ� วััดด้้านความเข้้าใจ 

(3) สร้้างแบบทดสอบวััดผลสััมฤทธิ์์�ทางการเรียีน จำำ�นวน 80 ข้้อ เป็็นแบบปรนัยั 5 ตัวัเลือืก และแบบเรีียงลำำ�ดับั

เหตุุการณ์์

4) การเก็็บรวบรวมข้้อมููลแบ่่งออกเป็็น 2 ส่่วน คืือ (1) การรวบรวมข้้อมููลด้้านเรื่่�องรามเกีียรติ์์� โดยสำำ�รวจข้้อมููล

จากเอกสารและข้้อมูลูจากสารสนเทศ เพื่่�อกำำ�หนดแนวทางในการศึกึษา 1. ดำำ�เนินิการเก็็บข้้อมูลู ด้้านรามเกียีรติ์์� 

จากเอกสาร ตำำ�รา ถ่่ายภาพนิ่่�งจิิตรกรรมฝาผนังวััดพระศรีีรััตนศาสดาราม 2. นำำ�ภาพนิ่่�งที่่�ถ่่าย จััดทำำ�เป็็น 

ภาพกราฟิิกและบันัทึกึเสียีงบรรยาย เพื่่�อทำำ�เป็็นคลิปิวิดิีโีอ 3. จัดัทำำ�แบบทดสอบก่่อนและหลังัเรียีน (2) การพัฒันา

ระบบการเรีียนรู้้� 1. วิเิคราะห์์ระบบและออกแบบระบบฐานข้้อมููลให้้มีรูีูปแบบครอบคลุุมบทเรีียนที่่�ได้้กำำ�หนดไว้้ 

2. ส่่งแบบประเมิินด้้านคุุณภาพ ด้้านความพึึงพอใจ และด้้านผลสััมฤทธิ์์�ให้้ผู้้�เชี่่�ยวชาญตรวจสอบเครื่่�องมืือ 

จำำ�นวน 5 คน ก่่อนส่่งไปยังกลุ่่�มเป้้าหมาย ปรับัปรุง แก้้ไข จนมีีความสมบููรณ์์ 
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5) การนำำ�เสนอผลการวิิเคราะห์์ข้้อมูลู (1) นำำ�ข้อมููลที่่�ได้้ทั้้�งหมดมาตรวจสอบความถููกต้้องครบถ้้วน (2) วิเิคราะห์์

ผลการทดลองระบบจัดัการเรียีนรู้้�โดยใช้้โปรแกรมสำำ�เร็จ็รูปูทางสถิติิิโดยมีแีนวทางการใช้้สถิติิิวิเิคราะห์์ด้้วยสถิติิิ

เชิิงบรรยาย ได้้แก่่ จำำ�นวน ร้้อยละ ค่่าเฉลี่่�ย และส่่วนเบี่่�ยงเบนมาตรฐาน (3) เปรียบเทีียบผลสััมฤทธิ์์�ทางการเรีียน

ก่่อนและหลัังการเรีียนรู้้�ผ่านระบบการเรีียนรู้้�เรื่่�องรามเกีียรติ์์� (4) คะแนนเฉลี่่�ย และค่่าเบี่่�ยงเบนมาตรฐานของ

คุณุภาพระบบจัดัการเรียีนรู้้�โขน และระดับัความพึงึพอใจของระบบการเรียีนรู้้�โขนเรื่่�องรามเกียีรติ์์� (5) ผู้้�วิจิัยันำำ�

เสนอผลวิิเคราะห์์ข้้อมูลูตามวััตถุปุระสงค์์ของการวิิจัยั ด้้วยวิธีิีการพรรณนาวิิเคราะห์์ (Descriptive analysis) และ

มีภีาพประกอบบางตอน

ผลการวิจัิัย

ผู้้�วิจัิัยจำำ�แนกได้้ 3 ประเด็็น คือื 1) วิิเคราะห์์เรื่่�องย่่อและการจัดักระทำำ�ข้อมูลูสื่่�อเรื่่�องรามเกียีรติ์์� 2) วิิธีกีารจััดทำำ�

ระบบการเรีียนรู้้�เรื่่�องโขน และ 3) การประเมิินระบบจััดการเรีียนรู้้�โขนเรื่่�องรามเกีียรติ์์�

1. วิเิคราะห์์เรื่่�องย่่อและการจััดกระทำำ�ข้อมููลสื่่�อเรื่่�องรามเกีียรติ์์� 

	 1.1 วิิเคราะห์์เรื่่�องย่่อเรื่่�องรามเกีียรติ์์� ข้้อมููลส่่วนใหญ่่ของเรื่่�องรามเกีียรติ์์�มีีรายละเอีียดจำำ�นวนมาก 

และในปััจจุุบัันมีีหนัังสืือรามเกีียรติ์์�ที่่�เป็็นฉบัับเต็็มนำำ�เสนอในรููปแบบร้้อยแก้้วและร้้อยกรอง คืือ บทละครเรื่่�อง

รามเกีียรติ์์�และบ่่อเกิดิแห่่งรามเกีียรติ์์�/พระราชนิพนธ์์ในพระบาทสมเด็็จพระพุุทธเลิศิหล้้านภาลัยั พระบาทสมเด็็จ

พระมงกุุฎเกล้้าเจ้้าอยู่่�หัว รามเกีียรติ์์�ฉบัับมหาชน ของ ส.พลาย และหนัังสืือที่่�รวบรวมสรุุปเนื้้�อหาจััดทำำ�เป็็นหนัังสืือ

อ่่านนอกเวลา ซึ่่�งหนัังสืือส่่วนมากจััดทำำ�เป็็นหนัังสืือสำำ�หรัับเด็็กและเยาวชน เช่่น มหัศัจรรย์์รามเกีียรติ์์�สำำ�หรัับเด็็ก

ของ.ปิิติิพร.วทาทิยิาภรณ์์ รามเกียีรติ์์� (ฉบับัการ์์ตูนู).ของ.สุภุฤกษ์์ บุญุกอง รามเกียีรติ์์� (วรรณคดีกีาร์์ตูนูฉบับัคลาสสิคิ) 

ของ.รศ.ยุุพร.แสงทัักษิิณและกรวิิก.จันัทรวงศ์์.วรรณคดีีก่่อนนอนรามเกีียรติ์์�ของเชีียร์์รี่่�แลนด์์.กำำ�เนิิดวานร.18 มงกุุฎ 

ของ ปิิติิพร วทาทิิยาภรณ์์ เป็็นต้้น บางส่่วนวิิเคราะห์์เฉพาะตััวละครที่่�สำำ�คััญ เช่่น นามานุุกรมรามเกีียรติ์์� 

ฉบัับปรัับปรุุงใหม่่ ของ ศ.ดร.รื่่�นฤทััย สััจจพัันธุ์์� ตััวละครในเรื่่�องรามเกีียรติ์์�ของ ศรีีสุุรางค์์ พููลทรััพย์์

วานรในรามเกีียรติ์์� ของ วิญิญูู บุุญยงค์์ ส่่วนหนัังสืือที่่�สามารถเป็็นเล่่มสำำ�หรัับใช้้ในการเรีียนการสอนหรืือการอธิิบาย

เรื่่�องรามเกีียรติ์์�ควบคู่่�กับภาพจิิตรกรรมฝาผนัง เช่่น รามเกีียรติ์์�กัับจิิตรกรรมฝาผนัง ของ นิิดดา หงส์์วิิวััฒน์์ 

จิิตรกรรมฝาผนัง มรดกแผ่่นดิิน ชุุดรามเกีียรติ์์�วััดพระศรีีรััตนศาสดาราม ของ เศรษฐมัันตร์์ กาญจนกุุล 

ดัังนั้้�น ผู้้�วิิจััยเก็็บรวบรวมข้้อมููลทั้้�งวิิเคราะห์์เนื้้�อหาพบว่่าการเล่่าเรื่่�องรามเกีียรติ์์�ของหนัังสืือดัังกล่่าวข้้างต้้น 

หากเป็็นหนัังสือือ่่านนอกเวลาสำำ�หรับัเยาวชนจะเป็็นฉบัับย่่อความเพื่่�อกระชัับ แต่่รายละเอีียดบางส่่วนไม่่ปรากฏ 

ด้้วยเหตุนุี้้�ผู้้�วิจิัยัได้้อ่่านและวิเิคราะห์์เนื้้�อหาให้้กระชับัและครอบคลุมุตั้้�งแต่่เริ่่�มเรื่่�องรามเกียีรติ์์�จนถึงึสิ้้�นทศกัณัฐ์์ 

ผลการวิิเคราะห์์เรื่่�องรามเกีียรติ์์�พบว่่า เรื่่�องรามเกีียรติ์์� มีีการดำำ�เนิินเรื่่�องที่่�ปรากฏเหตุุการณ์์ต่่าง ๆ ตััวละคร 

สถานที่่� และการทำำ�สงครามจำำ�นวนมาก ดัังนั้้�นจึึงแบ่่งช่่วงเวลาเพื่่�อให้้ผู้้�เรีียนเข้้าใจลำำ�ดับเหตุุการณ์์ก่่อนและหลััง

ของรามเกีียรติ์์� ผู้้�วิิจััยจึึงได้้จััดแบ่่งเนื้้�อหาออกเป็็น 7 ช่่วง ใช้้การวิิเคราะห์์เนื้้�อหาที่่�จััดอยู่่�ในห้้วงเวลาเดีียวกััน 

ซึ่่�งแต่่ละช่่วงจะมีีตอนย่่อยจำำ�นวนตอนอาจมีีมากน้้อยขึ้้�นอยู่่�กับเหตุุการณ์์ของเรื่่�องราวนั้้�น ๆ ดัังตารางที่่� 2 
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ตารางที่่� 2 ข้้อมููลการแบ่่งเรื่่�องย่่อรามเกีียรติ์์�

การแบ่่งตอน รายละเอียีด

ช่่วงที่่� 1 ปฐมเหตุุแห่่ง
รามเกีียรติ์์�

ตอน สร้้างกรุุงศรีีอยุุธยา 	                  ตอน สร้้างกรุุงลงกา

ช่่วงที่่� 2 เริ่่�มเรื่่�องรามเกีียรติ์์� ตอน นนทกได้้นิ้้�วเพชร            	      ตอน กำำ�เนิิดทศกััณฐ์์
ตอน กำำ�เนิิดพญากากาศ สุุครีีพ           	     ตอน กำำ�เนิิดหนุุมาน
ตอน พญากากาศและสุุครีีพดึึงเขาพระสุุเมรุุ ตอนกำำ�เนิิดนางมณโฑ 
ตอน ทศกััณฐ์์ครองเมืือง	  	      ตอน ทศกััณฐ์์ยกเขาไกรลาส 
ตอน พาลีีชิงินางมณโฑ	  	      ตอน ทศกััณฐ์์ต้้องงาช้้าง 
ตอน รณพัักตร์์เปลี่่�ยนชื่่�อเป็็นอิินทรชิิต	      ตอน กำำ�เนิิดพระราม อนุุชา และกองทััพ
วานร ตอน กำำ�เนิิดนางสีีดา                      ตอน พาลีีฆ่่าทรพา

ช่่วงที่่� 3 พระราม พระลัักษมณ์์ 
นางสีีดา ออกบวช เดิินป่่า

ตอน พระราม นางสีีดา ออกจากเมืือง	      ตอน ทศกััณฐ์์ลัักนางสีีดา
ตอน หนุุมานถวายพลทหารต่่อพระราม

ช่่วงที่่� 4 เริ่่�มจััดตั้้�งกองทััพ ตอน สามทหารเอกเดิินทางไปลงกา	      ตอน หนุุมานถวายแหวนและผ้้าสไบ
ตอน พิิเภกถููกไล่่ออกจากเมืือง	ตอน แปลงเป็็นฤาษีีกาลสิิทธโคดม
ตอน นางเบญจกายแปลงเป็็นนางสีีดา	      ตอน พระรามจองถนนไปลงกา

ช่่วงที่่� 5 เดิินทางเข้้าสู่่�ลงกา ตอน องคตเป็็นฑููต ส่่งราชสาส์์นให้้ทศกััณฐ์์
ตอน สุุครีีพหัักฉััตรแก้้ว 	                  ตอน ไมยราพเข้้าร่่วมศึึก
ตอน หนุุมานอมพลัับพลา 	                  ตอน หนุุมานบุุกเมืืองบาดาล
ตอน หนุุมานพบมััจฉานุุ 	                  ตอน หนุุมานฆ่่าไมยราพ

ช่่วงที่่� 6 ศึึกพญายัักษ์์ ตอน ศึึกกุุมภกรรม
       - สุุครีีพหลงกลถอนต้้นรััง                - หนุุมานแปลงกลายเป็็นหมาเน่่า 
                                                      องคตเป็็นอีีกา
       - พระลัักษมณ์์ต้้องหอกโมกขศัักดิ์์�  - หนุุมานทำำ�ลายพิิธีทีดน้ำำ�� 
ตอน ศึึกอิินทรชิิต
       - ทััพมัังกรกััณฐ์์ 	                  - ทััพวิิรุญุมุุข 
       - ชมพููวราชแปลงเป็็นหมีี                 - พระลัักษมณ์์ต้้องศรศรนาคบาศ
       - ทััพกำำ�ปั่่�น		        - พระลัักษมณ์์ต้้องศรพรหมาสตร์์
       - นางสีีดากัับนางตรีีชฎานั่่�งบุุษบกไปทัพพระราม 
       - อิินทรชิิตทำำ�พิธีีชุุบตััว                   - อิินทรชิิตดื่่�มนมมารดารัักษาความเจ็็บ 
       - อิินทรชิิตสิ้้�น
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การแบ่่งตอน รายละเอียีด

ช่่วงที่่� 7 ทศกััณฐ์์ออกรบ ตอน ทศกััณฐ์์ออกรบครั้้�งที่่� 1
       - ทััพมููลพลััม และท้้าวสหััสเดชะผู้้�             - ทััพแสงอาทิิตย์์และจิิตรไพรีี
ตอน ทศกััณฐ์์ออกรบครั้้�งที่่� 2 
       - ทััพสััตลุุง และตรีีเมฆ 
ตอน ทศกััณฐ์์ตั้้�งพิิธีชุีุบกายในอุุโมงค์์
       - สุุครีีพ นิิลนนท์์และหนุุมานไปทำำ�ลายพิิธี ี   - หนุุมานอุ้้�มนางมณโฑมาปลุกปล้ำำ��
ตอน ศึึกสััทธาสููรกัับวิิรุญุจำำ�บัง
       - หนุุมานหลงรัักนางวานริิน 	             - ทััพวิิรุุญจำำ�บัง
ตอน ท้้าวมาลีีวราชว่าความ 
ตอน ทศกััณฐ์์ทำำ�พิธีชุีุบศรกบิิลพััท
       - เทพพาลีีทำำ�ลายพิิธี	ี                         - พระลัักษมณ์์ต้้องหอกกบิิลพััท
       - หนุุมานแกล้้งผููกผมมณโฑติิดกัับเศีียรทศกััณฐ์์
ตอน ทััพนาสููรกลืืนกิินกองทััพวานร
ตอน นางมณโฑปรุงน้ำำ��ทิพย์์
       - ทศคิิรีวีันัและทศคีีรีธีรขอร่่วมทััพ
       - ทศกััณฐ์์พรมน้ำำ��ทิพย์์ชุุบชีีวิติพญายัักษ์์ที่่�ตาย
ตอน หนุุมานแปลงเป็็นทศกััณฐ์์
ตอน ทศกััณฐ์์ออกรบครั้้�งที่่� 3
ตอน หนุุมาน องคตอาสาไปเอากล่่องดวงใจ
       - ทศกััณฐ์์ตั้้�งหนุุมานเป็็นอุุปราชนำำ�ทัพออกรบ 
       - หนุุมานและองคตถวายกล่่องดวงใจแก่่พระราม 
ตอน ทศกััณฐ์์ออกรบครั้้�งที่่� 3 (ทศกััณฐ์์สิ้้�นชีีพ)

ตารางที่่� 2 ข้้อมููลการแบ่่งเรื่่�องย่่อรามเกีียรติ์์� (ต่่อ)

	 1.2 การจััดกระทำำ�ข้อมููลเรื่่�องรามเกีียรติ์์� ผู้้�วิิจััยได้้จััดทำำ�ออกมาในลัักษณะของสื่่�อการสอนสำำ�หรัับครูู 

อาจารย์์ที่่�สอนนาฏศิิลป์์ทุุกระดัับ ซึ่่�งชุุดการสอนจะประกอบด้้วย 1) แบบทดสอบก่่อนและหลัังเรีียน จำำ�นวน 5 

ตัวัเลือืกมีทีั้้�งแบบเลือืกคำำ�ตอบที่่�ถูกู และแบบเรียีงลำำ�ดับัเหตุกุารณ์์ และ 2) สื่่�อวีดีิทิัศัน์์ ผู้้�วิจิัยัได้้เขียีนสคริปิต์สำำ�หรับั

ตััดต่่อวิดีิีโอ เรื่่�องย่่อรามเกีียรติ์์� เพื่่�อวางแผนเนื้้�อหา ภาพประกอบ เพลงบรรเลง และเสียีงบรรยาย ทั้้�งนี้้� ภาพประกอบ

เน้้นภาพจิติรกรรมฝาผนังัที่่�วัดัพระแก้้วรัตันศาสดารามเพื่่�อปลูกูฝัังให้้ผู้้�เรีียนได้้เรียีนรู้้�เรื่่�องราวผ่่านภาพจิติรกรรม 
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ภาพที่่� 1 เอกสารประกอบเรื่่�องรามเกีียรติ์์�
(© Jansamorn Pholboon 10/02/2021)

2. วิิธีกีารจัดัทำำ�ระบบการเรียีนรู้้�โขน ผู้้�วิจิัยัได้้จััดทำำ�ออกมาในรูปูแบบของเว็บ็ไซต์จัดัทำำ�เป็็นรูปูแบบระบบเฉพาะ 

คืือ ผู้้�เรีียนสามารถเรีียนรู้้�ได้้ด้้วยตนเอง มีีการจััดการเรีียนรู้้�อย่่างเป็็นระบบ ซึ่่�งเป็็นการพััฒนาระบบเป็็นโปรแกรม

ลัักษณะ ซีีเอ็็มเอส (CMS : Content Management System) โดยระบบจััดการเรีียนรู้้�โขนเรื่่�องรามเกีียรติ์์�นี้้� 

จะมีีหลัักการทำำ�งานในเครืือข่่ายอิินเทอร์์เน็็ตในลัักษณะเว็็บแอปพลิิเคชััน (Web application) โดยผู้้�ใช้้งาน 

ที่่�เป็็นผู้้�ดูแูลระบบสามารถเพิ่่�ม แก้้ไข ลบเนื้้�อหาโดยเว็็บเบราว์์เซอร์์ผ่่านเครืือข่่ายอินิเทอร์์เน็็ต และผู้้�เรีียนสามารถ

เรีียนรู้้�ผ่านเครืือข่่ายอิินเทอร์์เน็็ตได้้ เมื่่�อเปิิดเว็็บไซต์ขึ้้�นมาหน้้าเว็็บเพจจะปรากฏคำำ�สั่่�งให้้เรีียนรู้้�สามารถ 

กระทำำ�ได้้ ดังันี้้�

	 2.1 การเข้้าระบบ ผู้้�เรีียนต้้องมีีการลงทะเบีียนเพื่่�อยืืนยัันตััวตน สามารถเข้้าสู่่�ระบบการจััดการเรีียนรู้้�

และฝึึกปฏิบัตัิท่ิ่ารำำ�นาฏศิิลป์์ที่่� http://ppsthaidance.skru.ac.th เมื่่�อเข้้าสู่่�หน้้าแรก ผู้้�เรีียนต้้องป้้อนชื่่�อผู้้�ใช้้และ

รหัสัผ่่านแล้้วคลิิกปุ่่�มเข้้าสู่่�ระบบ โดยใช้้ชื่่�อผู้้�ใช้้และรหัสัผ่่านที่่�ได้้รับัจากผู้้�สอน เมื่่�อเข้้าสู่่�ระบบแล้้วจะปรากฏรายวิชิา

ที่่�มีอียู่่� โดยเลืือกเรีียนรายวิิชาเรื่่�องรามเกีียรติ์์� 
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ภาพที่่� 2 รายวิิชาที่่�ปรากฏในระบบการเรีียนรู้้�
(© Jansamorn Pholboon 10/02/2021)

	 2.2 เมื่่�อเข้้าสู่่�หน้้ารายวิชิา จะเป็็นการเข้้าศึกึษาในเนื้้�อหาต่่าง ๆ ของระบบ คือื 1) แบบทดสอบก่่อนเรียีน

จะเป็็นข้้อคำำ�ถามที่่�เป็็นลัักษณะเลืือกตอบ จำำ�นวน 5 ข้้อ 2) เอกสารบทเรีียน ผู้้�วิจััยได้้วิิเคราะห์์เรื่่�องราว

ตามช่่วงเวลาโดยมุ่่�งเน้น้เนื้้�อความให้้มีคีวามครบถ้้วน กระชับั นำำ�เสนอในรูปูแบบกราฟิิกใช้้ภาพจิติรกรรมฝาผนังั

เป็็นองค์์ประกอบที่่�สำำ�คััญควบคู่่�กับเนื้้�อหา 3) คลิิปวิิดีีโอบทเรีียน สำำ�หรัับให้้นัักศึึกษาได้้เรีียนรู้้�เรื่่�องรามเกีียรติ์์� 

โดยผู้้�วิิจััยได้้ใช้้ภาพจิิตรกรรมฝาผนัังเป็็นตััวดำำ�เนิินเรื่่�อง 4) แบบทดสอบหลัังเรีียนเป็็นข้้อสอบชุุดเดีียวกััน 

กับัแบบทดสอบก่่อนเรียีน สำำ�หรัับการใช้้งานในโหมดรายวิชิาผู้้�เรียีนสามารถกระทำำ�ได้้โดยคลิกิเลือืกหัวัข้้อที่่�ต้องการ 

ทั้้�งนี้้� ผู้้�เรียีนต้้องทำำ�แบบทดสอบก่่อนเรียีน แล้้วเข้้าศึึกษาค้้นคว้้ารายละเอียีด สามารถเลือืกเอกสารหรือืคลิปิวิดิีโีอ 

เมื่่�ออ่่านและศึึกษาเรื่่�องราวครบถ้้วนทุุกประเด็็น ผู้้�เรีียนต้้องทำำ�แบบทดสอบหลัังเรีียนเพื่่�อเป็็นการวััดผลสััมฤทธิ์์�

ทางการเรีียนที่่�ผู้้�เรีียนได้้เข้้าระบบการเรีียนรู้้�และศึึกษาด้้วยตนเอง



ปีีที่่� 13 ฉบัับท่ี่� 2 กรกฎาคม - ธันัวาคม 256525

The Development of Khon Learning Systems 1

ภาพที่่� 3 ตัวัอย่่างเนื้้�อหาวิิชาเรีียนเรื่่�องรามเกีียรติ์์�
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3. การประเมิินระบบจััดการเรีียนรู้้�โขนเรื่่�องรามเกีียรติ์์� ผู้้�วิจัิัยได้้การประเมิินระบบจััดการเรีียนรู้้�โขน โดยกระทำำ� 

2 รููปแบบด้้วยกันั คือื 1) ประเมิินผลจากกลุ่่�มทดลอง 2) ประเมิินคุณุภาพและความพึึงพอใจของผู้้�ใช้้ระบบจััดการ

เรียีนรู้้�โขนเรื่่�องรามเกีียรติ์์�

	 3.1 ประเมิินผลจากกลุ่่�มทดลอง 

		  3.1.1 ผลการวิิเคราะห์์ผลสััมฤทธิ์์�ทางการเรีียนจากการเรีียนรู้้�ผ่านระบบจััดการเรีียนรู้้�โขน 

เรื่่�องรามเกีียรติ์์�จำำ�แนกตามกลุ่่�มทดลอง ผลการวิิเคราะห์์จำำ�นวนร้้อยละ ค่่าเฉลี่่�ย และส่่วนเบี่่�ยงเบนมาตรฐาน 

ของผลสััมฤทธิ์์�ทางการเรีียนจากการเรีียนรู้้�ผ่านระบบจััดการเรีียนรู้้�โขนเรื่่�องรามเกีียรติ์์� ประกอบด้้วยความรู้้� 

ความเข้้าใจเรื่่�องประวััติิรามเกีียรติ์์� ซึ่่�งได้้เปรียบเทีียบค่่าคะแนนก่่อนเรีียนและหลัังเรีียนผ่่านระบบการเรีียนรู้้�โขน

เรื่่�องรามเกีียรติ์์� ปรากฏรายละเอีียดดัังตารางที่่� 3

ตารางที่่� 3 ผลการวิิเคราะห์์ผลสััมฤทธิ์์�ทางการเรีียนของกลุ่่�มทดลอง

ผลสัมัฤทธิ์์�ทางการเรียีน คะแนนก่่อนการใช้้ระบบ คะแนนหลังัการใช้้ระบบ

Mean S.D. ร้้อยละ Mean S.D. ร้้อยละ

ตอนที่่� 1 4.35 0.39 38.67 41.73 3.26 92.74

ตอนที่่� 2 7.28 0.66 64.74 42.733 3.28 94.96

ตอนที่่� 3 4.03 0.55 40.33 39.33 1.75 98.33

รวม 5.22 0.14 48.21 208.27 11.21 94.67

จากตารางแสดงให้้เห็็นว่่า ผลการวิิเคราะห์์ผลสััมฤทธิ์์�ทางการเรีียนของกลุ่่�มทดลอง พบว่่า ก่่อนการจััด 

การเรีียนรู้้� นักัศึกึษามีีผลสัมัฤทธิ์์�ทางการเรียีนรู้้�เรื่่�องรามเกีียรติ์์�ก่่อนรับัการทดลองระบบ โดยภาพรวมมีีค่่าเฉลี่่�ย

เท่่ากัับ 5.22 ค่่าเบี่่�ยงเบนมาตรฐาน เท่่ากัับ 0.14 คิิดเป็็นร้้อยละ 48.21 และเมื่่�อพิิจารณาผลการสอบหลัังจาก 

กลุ่่�มทดลองได้้เรีียนรู้้�ผ่านการใช้้ระบบการเรียีนรู้้�โขน เรื่่�องรามเกียีรติ์์� ใช้้ระยะเวลาหลัังจากสอบก่่อนเรียีน 2 สััปดาห์์

เพื่่�อให้้ผู้้�ทดสอบเข้้าใช้้ระบบผลการสอบโดยภาพรวมมีีค่่าเฉลี่่�ยเท่่ากัับ 208.27 ค่่าเบี่่�ยงเบนมาตรฐานเท่่ากับั 11.21 

คิดิเป็็นร้้อยละ 94.67 

		  3.1.2 ผลการเปรีียบเทีียบผลสััมฤทธิ์์�ทางการเรีียนก่่อนและหลัังการเรีียนรู้้�ผ่านระบบ 

การเรียีนรู้้�โขนเรื่่�องรามเกียีรติ์์� พบว่่า นัักศึกึษามีผีลสััมฤทธิ์์�ทางความรู้้�เรื่่�องรามเกียีรติ์์�หลัังการใช้้ระบบการเรียีน

รู้้�สูงกว่่าก่่อนการใช้้ระบบการเรีียนรู้้�อย่่างมีีนัยัสำำ�คัญทางสถิิติทิี่่�ระดัับ 0.05 ดัังผลการวิิเคราะห์์ในตารางที่่� 4
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ตารางที่่� 4 ผลการเปรียบเทียีบผลสััมฤทธิ์์�ทางการเรีียนก่่อนและหลัังจากการใช้้ระบบการเรีียนรู้้�โขนเรื่่�องรามเกีียรติ์์�

ผลสัมัฤทธิ์์�เรื่่�องรามเกียีรติ์์� การวัดั N Mean S.D. ร้้อยละ t Df Sig

ประวััติริามเกีียรติ์์� ก่่อนเรีียน 15 62.67 185.10 17.80 14.00 0.00**

หลังัเรีียน 123.80 36.74

**นััยสำำ�คัญทางสถิิติทิี่่�ระดัับ 0.05

จากตารางแสดงให้้เห็น็ว่่า คะแนนก่่อนสอบเรื่่�องรามเกีียรติ์์�ของนัักศึึกษา จำำ�นวน 15 คน มีีคะแนนค่่าเฉลี่่�ยเท่่ากับั 

62.67 ส่่วนหลัังจากเรีียนรู้้�ผ่านระบบการเรีียนรู้้�โขนเรื่่�องรามเกีียรติ์์�ร่่วมกัับการเรีียนรู้้�แบบมีีส่่วนร่่วมมีีคะแนน

เฉลี่่�ยเท่่ากับั 123.80 เมื่่�อนำำ�คะแนนมาเปรียบเทียีบพบว่่าผลสัมัฤทธิ์์�ทางการเรียีน เรื่่�องรามเกียีรติ์์�ของนักัศึกึษา

ที่่�ใช้้ระบบการเรีียนรู้้�โขนเรื่่�องรามเกียีรติ์์�ร่่วมกัับการเรียีนรู้้�แบบร่่วมมืือหลังัเรีียนสููงกว่่าก่่อนเรีียนที่่�ระดับันัยัสำำ�คัญ

ทางสถิิติ ิ0.05

	 3.2 การประเมิินคุุณภาพและความพึึงพอใจของระบบการเรีียนรู้้�โขนเรื่่�องรามเกีียรติ์์�

การจััดกระทำำ�เว็็บไซต์ระบบการเรีียนรู้้�โขนเรื่่�องรามเกีียรติ์์� เพื่่�อความสมบููรณ์์ด้้านข้้อมููลผู้้�วิิจััยจำำ�เป็็น 

ต้้องทำำ�การประเมิินคุุณภาพและความพึึงพอใจ ได้้จำำ�แนกการประเมินิคุณุภาพโดยผู้้�เชี่่�ยวชาญด้้านการแสดงและ

เทคโนโลยีีการศึึกษา จำำ�นวน 5 ท่่าน เป็็นผู้้�ประเมิินระบบการเรีียนรู้้�โขนเรื่่�องรามเกีียรติ์์�ว่่ามีีคุุณภาพครบถ้้วน

สมบููรณ์์หรืือไม่่ หลัังจากนั้้�นผู้้�วิิจััยได้้นำำ�ประเด็็นที่่�บกพร่่องและข้้อเสนอแนะ มาปรัับปรุุงแก้้ไขระบบการเรีียนรู้้�

โขนเรื่่�องรามเกีียรติ์์�อีกีครั้้�ง 

	 เกณฑ์์การพิิจารณาคุุณภาพและความพึึงพอใจของระบบฐานข้้อมููลแบ่่งได้้ดัังนี้้�

	 5 หมายถึึง ระบบฐานข้้อมููลมีีคุณุภาพดีีมาก/ผู้้�ใช้้มีีความพึึงพอใจมากที่่�สุดในการใช้้งาน

	 4 หมายถึึง ระบบฐานข้้อมููลมีีคุณุภาพดีี/ผู้้�ใช้้มีีความพึึงพอใจมากในการใช้้งาน

	 3 หมายถึึง ระบบฐานข้้อมููลมีีคุณุภาพพอใช้้/ผู้้�ใช้้มีีความพึึงพอใจปานกลางในการใช้้งาน

	 2 หมายถึึง ระบบฐานข้้อมููลควรปรับปรุง/ผู้้�ใช้้มีีความพึึงพอใจน้้อยมากในการใช้้งาน

	 1 หมายถึึง ระบบฐานข้้อมููลควรพััฒนาใหม่่/ผู้้�ใช้้รู้้�สึกไม่่พึึงพอใจในการใช้้งาน
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	 การวิเิคราะห์์ข้้อมูลูซึ่่�งในการสรุปุเป็็นระดับัคุณุภาพนั้้�นผู้้�วิจัิัยคิดิคะแนนเฉลี่่�ยของแต่่ละตัวับ่่งชี้้�เทีียบกับั

คะแนนของคุุณภาพที่่�มี 5 ระดัับ ดังันี้้�

	 คะแนนเฉลี่่�ยระหว่่าง 	 4.51 – 5.00	 หมายถึึง	 มีคีุณุภาพ/ความพึึงพอใจมากที่่�สุด

	 คะแนนเฉลี่่�ยระหว่่าง 	 3.51 - 4.50	 หมายถึึง	 มีคีุณุภาพ/ความพึึงพอใจมาก

	 คะแนนเฉลี่่�ยระหว่่าง 	 2.51 - 3.50	 หมายถึึง	 มีคีุณุภาพ/ความพึึงพอใจปานกลาง

	 คะแนนเฉลี่่�ยระหว่่าง 	 1.51 - 2.50	 หมายถึึง	 มีคีุณุภาพ/ความพึึงพอใจน้้อย

	 คะแนนเฉลี่่�ยระหว่่าง 	 1.00 - 1.50	 หมายถึึง	 มีคีุณุภาพ/ความพึึงพอใจน้้อยที่่�สุด

		  3.2.1 สรุุปผลการประเมิินคุุณภาพจากผู้้�เชี่่�ยวชาญ 5 ท่่าน ปรากฏคะแนนเฉลี่่�ยและ 

ค่่าเบี่่�ยงเบนมาตรฐานของคุุณภาพ ในการประเมิินครั้้�งนี้้�แบ่่งเป็็น 2 ด้้าน แต่่ละด้้านอยู่่�ในระดับัเกณฑ์์มากที่่�สุดุ 

จำำ�แนกได้้ดัังตารางที่่� 5

ตารางที่่� 5 คะแนนเฉลี่่�ย และค่่าเบี่่�ยงเบนมาตรฐานของคุุณภาพระบบการเรีียนรู้้�โขนเรื่่�องรามเกีียรติ์์�

รายการพิิจารณา Mean SD ระดับัคุุณภาพ

1. การประเมินิระบบด้้านความเหมาะสมของระบบการเรียีนรู้้�โขน เรื่่�องรามเกียีรติ์์�

1.1 การเชื่่�อมโยง (Link) ไปยังส่่วนต่่าง ๆ และไฟล์ต่่าง ๆ ถูกูต้้อง 4.80 0.45 มากที่่�สุด

1.2 การดาวน์์โหลด/อััพโหลดไฟล์ รวดเร็็วและถููกต้้อง 4.80 0.45 มากที่่�สุด

1.3 การกำำ�หนดรหััสผู้้�ใช้้และรหััสผ่่านเพื่่�อป้้องกัันระบบฐานข้้อมููล 4.40 0.55 มาก

1.4 การค้้นหาข้้อมููล รวดเร็็วและถููกต้้อง 4.80 0.45 มากที่่�สุด

1.5 การออกแบบหน้้าจอโดยภาพรวมดููสบายตาชวนติิดตาม 4.80 0.45 มากที่่�สุด

1.6 ความง่่ายและสะดวกในการใช้้สื่่�อ 4.60 0.55 มากที่่�สุด

1.7 เป็็นสื่่�อที่่�สามารถศึกษาได้้ด้้วยตนเอง 5.00 0.00 มากที่่�สุด

1.8 เป็็นสื่่�อที่่�มีประโยชน์ต่่อการนำำ�ไปใช้้เป็็นสื่่�อการเรีียนการสอน 5.00 0.00 มากที่่�สุด

        รวม 4.78 0.23 มากที่่�สุด

2. การประเมินิความถููกต้้องของเนื้้�อหาระบบการเรียีนรู้้�โขนเรื่่�องรามเกียีรติ์์�

2.1 เนื้้�อหาครอบคลุุม ครบถ้้วน 4.80 0.45 มากที่่�สุด

2.2 มีีความคิิดสร้้างสรรค์์ในการออกแบบคู่่�มือการเรีียนรู้้� 4.80 0.45 มากที่่�สุด

2.3 การวิิเคราะห์์เนื้้�อหาง่่ายต่่อการเข้้าใจ 4.60 0.55 มากที่่�สุด

2.4 รููปแบบตััวอัักษรมีีขนาด สีี ชััดเจน อ่่านง่่าย และเหมาะสม 4.80 0.45 มากที่่�สุด

2.5 ภาพกราฟิิก มีคีวามสวยงาม ดึึงดููดความสนใจ และเข้้าใจง่่าย 4.80 0.45 มากที่่�สุด
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รายการพิิจารณา Mean SD ระดับัคุุณภาพ

2.6 การเลืือกใช้้สีีพื้้�นหลัังมีีความเหมาะสมและกลมกลืืนกัับภาพและ
ตัวัอัักษร

4.80 0.45 มากที่่�สุด

2.7 ภาษาที่่�ใช้้ถููกต้้อง กระชัับ สื่่�อความหมายชััดเจน 4.80 0.45 มากที่่�สุด

2.8 ลำำ�ดับเนื้้�อหามีีความต่่อเนื่่�อง 4.80 0.45 มากที่่�สุด

2.9 ช่่วยให้้มีีความรู้้� ความเข้้าใจเกี่่�ยวกัับเรื่่�องรามเกีียรติ์์� 4.80 0.45 มากที่่�สุด

2.10 ระบบการเรีียนรู้้�เรื่่�องรามเกีียรติ์์�มีคีุณุค่่าในการเป็็นสื่่�อการสอน 5 0 มากที่่�สุด

          รวม 4.80 0.15 มากที่่�สุด

          รวมทั้้�งหมด 4.79 0.18 มากที่่�สุด

ตารางที่่� 5 คะแนนเฉลี่่�ย และค่่าเบี่่�ยงเบนมาตรฐานของคุุณภาพระบบการเรีียนรู้้�โขนเรื่่�องรามเกีียรติ์์� (ต่่อ)

จากตารางแสดงคะแนนเฉลี่่�ยและค่่าเบี่่�ยงเบนมาตรฐานของคุุณภาพระบบการเรีียนรู้้�โขน เรื่่�องรามเกีียรติ์์�

โดยภาพรวมทั้้�งหมดอยู่่�ในระดัับมากที่่�สุด มีค่ี่าคะแนนเฉลี่่�ย 4.79 ค่่าเบี่่�ยงเบนมาตรฐาน 0.18

นอกจากนี้้�ผู้้�วิจััยได้้นำำ�ข้อเสนอแนะจากผู้้�เชี่่�ยวชาญมาปรับแก้้เพื่่�อส่่งให้้กลุ่่�มผู้้�ใช้้ได้้ประเมิินความพึึงพอใจต่่อไป 

ผลสรุุปข้อดีีของระบบและข้้อเสนอแนะ ดัังนี้้� 1) ระบบการเรีียนรู้้�โขนเรื่่�องรามเกีียรติ์์� มีีประโยชน์ต่่อการใช้้ 

ในการเรีียนการสอนด้้านโขนมาก ทำำ�ให้้ผู้้�สอนที่่�ไม่่ได้้จบเอกโขนนำำ�ไปใช้้เป็็นสื่่�อการสอนได้้เป็็นอย่่างดี ีทั้้�งนี้้� สามารถ

นำำ�ระบบการเรีียนรู้้�ให้้ผู้้�เรีียนใช้้เรีียนนอกเวลาเรีียนได้้เป็็นอย่่างดีี 2) ในการใช้้ภาพจิิตรกรรมถืือเป็็นการเสริิมให้้

ผู้้�เรีียนได้้ซึึมซัับงานจิิตรกรรมไทยได้้อีีกช่่องทางหนึ่่�ง 3) ระบบมีีความน่่าสนใจ สามารถนำำ�ไปใช้้ได้้จริิง 

เนื้้�อหามีีความกระชัับ มีีภาพประกอบที่่�ชัดเจน ไม่่น่่าเบื่่�อ

		  3.2.2 สรุุปผลการประเมิินความพึึงพอใจของระบบการเรีียนรู้้�โขนเรื่่�องรามเกีียรติ์์�จากบุุคลากร

ทางการศึกึษา นักัศึกึษา จำำ�นวน 50 ท่่าน ปรากฏคะแนนเฉลี่่�ย และค่่าเบี่่�ยงเบนมาตรฐานของระดับัความพึงึพอใจ

ของระบบการเรีียนรู้้�โขนเรื่่�องรามเกีียรติ์์� ในการประเมิินครั้้�งนี้้�แบ่่งเป็็น 3 ด้้าน แต่่ละด้้านอยู่่�ในระดัับเกณฑ์์ 

มากที่่�สุด จำำ�แนกได้้ดัังตารางที่่� 6

ตารางที่่� 6 คะแนนเฉลี่่�ย และค่่าเบี่่�ยงเบนมาตรฐานความพึึงพอใจระบบการเรีียนรู้้�โขนเรื่่�องรามเกีียรติ์์�

รายการพิจิารณา Mean SD ระดับัความพึงึพอใจ

1. เนื้้�อหาของระบบการเรีียนรู้้�โขนเรื่่�องรามเกีียรติ์์�

1.1 ความรวดเร็็วและง่่ายในการเข้้าใช้้งาน 4.90 0.30 มากที่่�สุด

1.2 เนื้้�อหาที่่�นำำ�เสนอมีีความถููกต้้อง ครอบคลุุม ครบถ้้วน เหมาะสมในการ
เผยแพร่่

4.84 0.37 มากที่่�สุด

1.3 การวิิเคราะห์์เนื้้�อหาของการแสดงง่่ายต่่อการเข้้าใจ 4.82 0.39 มากที่่�สุด

1.4 ภาษาที่่�ใช้้ถููกต้้อง กระชัับ สื่่�อความหมายชััดเจน 4.84 0.37 มากที่่�สุด

1.5 ภาพประกอบในแต่่ละขั้้�นตอนของคู่่�มือ ดึึงดููดใจ ชััดเจน และเข้้าใจง่่าย 4.94 0.24 มากที่่�สุด
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1.6 ลำำ�ดับเนื้้�อหามีีความต่่อเนื่่�อง 5 0.00 มากที่่�สุด

รวม 4.88 0.13 มากที่่�สุด

2. การออกแบบและการใช้้งานระบบการเรีียนรู้้�โขนเรื่่�องรามเกีียรติ์์�

2.1 ภาพท่่ารำำ�ของวิิดีโีอมีีความคมชััด ความน่่าสนใจ ดึึงดููดใจ 4.78 0.42 มากที่่�สุด

2.2 เสีียงของวิิดีโีอมีีความคมชััด 4.66 0.48 มากที่่�สุด

2.3 ความเหมาะสมของเวลาในแต่่ละท่่าของนาฏยศััพท์์ 4.76 0.43 มากที่่�สุด

2.4 การออกแบบหน้้าจอโดยภาพรวมดููสบายตาชวนติิดตาม 4.64 0.63 มากที่่�สุด

2.5 การออกแบบ Title ของแต่่ละเพลงมีีความดึึงดููดใจ และเข้้าใจง่่าย 4.74 0.53 มากที่่�สุด

2.6 รููปแบบตััวอัักษร และภาพมีีขนาด สีี ชััดเจน อ่่านง่่าย และเหมาะสม 4.90 0.30 มากที่่�สุด

2.7 การทำำ�งานอย่่างต่่อเนื่่�องไม่่สะดุุด หรืือหยุุดการทำำ�งาน 4.94 0.24 มากที่่�สุด

2.8 ความง่่ายและสะดวกในการใช้้สื่่�อ 4.96 0.20 มากที่่�สุด

รวม 4.80 0.15 มากที่่�สุด

3. ประโยชน์โดยรวมของการใช้้งานระบบการเรีียนรู้้�โขนเรื่่�องรามเกีียรติ์์�

3.1 เป็็นสื่่�อที่่�มีประโยชน์ต่่อการนำำ�ไปใช้้ในการเรีียนด้้านโขน 4.90 0.30 มากที่่�สุด

3.2 เป็็นสื่่�อที่่�มีประโยชน์ต่่อการนำำ�ไปใช้้ในการเป็็นสื่่�อการเรีียนการสอน 4.96 0.20 มากที่่�สุด

3.3 เป็็นสื่่�อที่่�สามารถศึกษาได้้ด้้วยตนเอง 4.94 0.24 มากที่่�สุด

รวม 4.93 0.05 มากที่่�สุด

รวมทั้้�งหมด 4.85 0.10 มากที่่�สุด

ตารางที่่� 6 คะแนนเฉลี่่�ย และค่่าเบี่่�ยงเบนมาตรฐานความพึึงพอใจระบบการเรีียนรู้้�โขนเรื่่�องรามเกีียรติ์์� (ต่่อ)

จากตารางแสดงคะแนนเฉลี่่�ย และค่่าเบี่่�ยงเบนมาตรฐานของความพึงึพอใจระบบการเรียีนรู้้�โขน เรื่่�องรามเกียีรติ์์�

โดยภาพรวมทั้้�งหมดอยู่่�ในระดัับมากที่่�สุด มีค่ี่าคะแนนเฉลี่่�ย 4.85 ค่่าเบี่่�ยงเบนมาตรฐาน 0.10 ทั้้�งนี้้�ได้้มีข้ี้อเสนอ

แนะจากกลุ่่�มของผู้้�ใช้้งานระบบ คืือ ควรเพิ่่�มคำำ�บรรยาย (Subtitle) ในคลิิปวิดีีโอ เพื่่�อความสะดวกในกรณีี 

ที่่�ไม่่สามารถเปิิดเสีียงได้้ หรืือผู้้�เข้้าชมเป็็นผู้้�มีีความบกพร่่องทางการได้้ยิิน นอกจากนี้้�จะเป็็นข้้อคิิดเห็็นเชิิงบวก 

ว่่าด้้วยเรื่่�องเป็็นสื่่�อการเรีียนรู้้�ที่่�ดีีมีีประโยชน์ต่่อการเรีียนรู้้� และทำำ�ให้้เข้้าใจได้้ง่่าย สามารถนำำ�ไปต่อยอดใช้้กัับ

รายวิิชาเรีียนอื่่�น ๆ ได้้ดีี 

ผลจากการวิิเคราะห์์ข้้อมููลพบว่่า ในการประเมิินระดัับคุุณภาพและความพึึงพอใจในระบบการเรีียนรู้้�โขน 

เรื่่�องรามเกียีรติ์์� เมื่่�อพิจิารณาโดยภาพรวมทั้้�งหมดอยู่่�ในเกณฑ์ม์ีคีุณุภาพมากที่่�สุดุ และมีคีวามพึงึพอใจในระดับั

มากที่่�สุด เมื่่�อพิิจารณาตามความคิิดเห็็นของผู้้�ที่่�ได้้ทดลองใช้้ระบบโดยส่่วนมากจะเป็็นข้้อเสนอเชิิงบวก 

สามารถกล่่าวสรุุปได้้ว่่า ระบบการเรีียนรู้้�โขน เรื่่�องรามเกีียรติ์์� ถืือเป็็นสื่่�อการเรีียนที่่�มีีคุุณภาพเหมาะแก่่ 

การนำำ�ไปใช้้ในการเรีียนการสอนโดยตนเอง 



ปีีที่่� 13 ฉบัับท่ี่� 2 กรกฎาคม - ธันัวาคม 256531

The Development of Khon Learning Systems 1

อภิปิรายผล

การศึกึษาเรื่่�องโขนซึ่่�งเป็็นรูปูแบบการแสดงนาฏศิลิป์์ชั้้�นสููง เป็็นการรวมศาสตร์์สุุนทรียีภาพหลายแขนงรวมกันั 

ไม่่ว่่าจะเป็็นดุุริิยางคศิิลป์์ นาฏศิิลป์์ วรรณศิิลป์์ และทััศนศิิลป์์ ซึ่่�งเป็็นงานที่่�มีความละเอีียดประณีีตมาก ในงาน

วิิจัยัชิ้้�นนี้้�ผู้้�วิจัยัได้้นำำ�เรื่่�องรามเกียีรติ์์�มาจัดัทำำ�เป็็นสื่่�อการเรียีนโดยการการพััฒนาระบบการเรียีนรู้้�โขน เรื่่�องรามเกีียรติ์์�

ด้้วยรามเกีียรติ์์�เป็็นเรื่่�องที่่�นำำ�มาใช้้แสดงโขน ในการพััฒนางานวิิจัยัครั้้�งนี้้�ผู้้�วิจัยัได้้วิเิคราะห์์ขั้้�นตอนของการพััฒนา

ระบบการเรีียนรู้้�โขน เรื่่�องรามเกีียรติ์์� จำำ�แนกได้้คืือ 

1. วิิเคราะห์์เรื่่�องรามเกีียรติ์์� ด้้วยเรื่่�องรามเกีียรติ์์�ถือืเป็็นวรรณกรรมที่่�ทรงคุุณค่่ามีีความสนุุกสนาน ประกอบด้้วย

อิทิธิิฤทธิ์์�ปาฏิิหาริิย์์และสอดแทรกคุุณธรรม ทั้้�งมีีอิิทธิิพลต่่อสัังคมไทย เช่่น ด้้านภาษาและวรรณคดีีที่่�ปรากฏสำำ�นวน

หลายสำำ�นวน เช่่น ลููกทรพีี สิิบแปดมงกุุฎ วััดรอยเท้้า น้ำำ��บ่อน้้อย ลิิงหลอกเจ้้า เป็็นต้้น ด้้านศิิลปกรรม ได้้แก่่ 

วาดภาพตามฝาผนังโบสถ์์ วิิหาร ยัังมีีการแกะสลััก การปั้้�นตััวละครต่่าง ๆ ด้้านนาฏศิิลป์์ นิิยมนำำ�มาแสดงโขน 

หนัังใหญ่่ ด้้านประเพณีีให้้ความรู้้�เกี่่�ยวกัับด้้านประเพณีีต่่าง ๆ และด้้านความเชื่่�อเรื่่�องพระรามเป็็นพระนารายณ์์

อวตาร ทำำ�ให้้พระมหากษััตริิย์์หลายพระองค์์ใช้้พระนามของพระรามเพื่่�อความเป็็นสิิริิมงคล สอดคล้้องกัับ 

จิริวรรณ พรหมทอง (Promthong 2018, 117) ได้้ศึกึษาเรื่่�องรามเกียีรติ์์�พระราชนิพินธ์์ของรัชักาลที่่� 1 กล่่าวว่่า

เป็็นวรรณคดีีที่่�เป็็นบทประพัันธ์์ด้้วยภาษาที่่�เรีียบเรีียงอย่่างประณีีตและมีีศิิลปะแสดงความคิิดลึึกซึ้้�งที่่�เกิิดจาก

ภูมูิปัิัญญาของคนไทยโดยใช้้ภาษาเรีียบเรีียงอย่่างสร้้างสรรค์์ในการถ่่ายทอดสภาพสัังคม การเมืือง การปกครอง 

นอกจากนี้้�เรื่่�องรามเกีียรติ์์�มีีเนื้้�อหาจำำ�นวนมาก ผู้้�วิิจััยจึึงได้้วางขอบเขตทางการศึึกษา คืือ ศึึกษาตั้้�งแต่่ก่่อนเริ่่�ม 

เรื่่�องรามเกียีรติ์์�เพื่่�อเป็็นการปููการเชื่่�อมโยงเรื่่�องราวทั้้�งหมด จนกระทั่่�งตอนที่่�ทศกััณฐ์์สิ้้�นชีวีิติ ในส่่วนของการศึึกษา

เรื่่�องรามเกีียรติ์์�ผู้้�วิจััยไม่่ได้้ตััดส่่วนแรกเริ่่�มก่่อนเข้้าสู่่�รามเกีียรติ์์� เพราะถืือว่่าเนื้้�อหาในส่่วนนี้้�มีีส่่วนสำำ�คััญมาก 

ในการปููเรื่่�อง เนื้้�อหามักัเกิดิจากความร่่วมมือืและความขััดแย้้งของตััวละครไม่่ว่่าจะเป็็นฝ่่ายเทพเจ้้า ฝ่่ายพลับัพลา 

และฝ่่ายลัังกา ทั้้�ง 3 ฝ่่าย สร้้างเหตุุการณ์์ที่่�เกิิดขึ้้�นก่่อเกิิดความวุ่่�นวาย ผููกเรื่่�องสร้้างปมได้้อย่่างน่่าสนใจ 

โดยเริ่่�มจากการวางตััวของตััวละครที่่�เกิิดจากความร่่วมมืือของฝ่่ายเทพเจ้้าที่่�ได้้ส่่งเวสสุุญาณเทพบุุตรไปจุุติ ิ

เป็็นพี่่�น้องร่่วมท้้องเดีียวกัับทศกััณฐ์์เพื่่�อคอยช่่วยเหลืือพระราม เช่่นเดีียวกัับวานรสิิบแปดมงกุุฎที่่�เป็็น 

ความร่่วมมืือของเทวดาโดยการจุุติิลงมาเป็็นทหารเอกในกองทััพของพระราม ทั้้�งนี้้�ในเรื่่�องรามเกีียรติ์์� 

มีคีวามขัดัแย้้งระหว่่างบุุคคลจำำ�นวนมากที่่�ส่งผลกระทบในการปฏิบิัตัิภิารกิจิของแต่่ละช่่วง เช่่น นิลิพััทที่่�ผูกูใจเจ็็บ

หนุุมานตอนยกแท่่นบรรทมท้้าวมหาชมพููทำำ�ให้้เกิิดการต่่อสู้้�กัันโกลาหลเมื่่�อตอนจองถนน นอกจากนี้้�ปรากฏ 

ตััวละครที่่�ถูกสาป ส่่วนมากมัักรอช่่วยเหลืือทหารของพระรามในการดำำ�เนิินภารกิิจให้้สำำ�เร็็จลุุล่่วง เช่่น นกสััมพาทีี 

นางวานริิน เป็็นต้้น ทั้้�งยัังทำำ�ให้้เกิิดการรัับรู้้�ถึงมููลเหตุุที่่�ทำำ�ให้้เกิิดเรื่่�องราวต่่าง ๆ ขึ้้�นได้้สอดคล้้องกัับ 

เสาวณิิต จุุลวงศ์์ (Julwong 2001, 61 - 67) สรุุปว่าเรื่่�องรามเกีียรติ์์�มักัเป็็นเนื้้�อเรื่่�องของการแสดงความสััมพัันธ์์

ระหว่่างตััวละครสองด้้านด้้วยกััน คืือ ความขััดแย้้งและความร่่วมมืือ 1) ความขััดแย้้งที่่�ปรากฏในเรื่่�องเป็็น 

ความชัดัเจนของระดับัชนชั้้�นสูงู ส่่วนใหญ่่เป็็นความขัดัแย้้งส่่วนบุคุคล ระหว่่างบุคุคลหนึ่่�งกับัอีกีบุคุคลหนึ่่�งหรือื

ความขัดัแย้้งระหว่่างบุคุคลหนึ่่�งกับักลุ่่�มบุคุคล และอาจเป็็นความขัดัแย้้งระหว่่างบุคุคล เช่่น นนทกกับัเหล่่าเทวดา 

พระรามกัับรามสููร พาลีีกัับสุุครีีพ ซึ่่�งความขััดแย้้งกัับผู้้�อื่่�นมากที่่�สุุดคืือ ทศกััณฐ์์ เช่่น การรุุกรานสวรรค์์ 
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การส่่งรณพัักตร์์ยกทััพมารบกัับพระอิินทร์์ การขััดแย้้งกัับพาลีี นอกจากนี้้�ยัังขััดแย้้งพวกยัักษ์์ด้้วยกัันเอง เช่่น 

การแย่่งชิิงบุุษบกจากกุุเปรันผู้้�เป็็นพี่่� 2) ความร่่วมมืือคืือเริ่่�มภายหลัังจากที่่�นนทกถููกพระนารายณ์์สัังหาร 

แล้้วไปเกิิดเป็็นทศกััณฐ์์ และเริ่่�มแสดงฤทธิ์์�อำำ�นาจข่่มเหงผู้้�อื่่�น ทำำ�ให้้เหล่่าเทวดาเกรงฤทธิ์์�ของทศกััณฐ์์ 

จึึงมีกีารเตรีียมปราบทศกััณฐ์์ ตั้้�งแต่่พระอิิศวรส่่งเทวดาเวสสุุญาณไปเกิิดเป็็นพิิเภก น้้องชายทศกััณฐ์์ โดยมีีโองการ

ให้้ไปเป็็นไส้้ศึึก เหล่่าเทวดาจำำ�นวนมากจุุติิลงมาเกิิดเป็็นลิิงเพื่่�อช่่วยพระรามทำำ�สงครามกัับยัักษ์์ ทำำ�ให้้พวกลิิง 

กลายเป็็นกำำ�ลังัสำำ�คัญัของพระราม จากนั้้�นจึงึมีกีารอัญัเชิญิพระนารายณ์์ จะเห็น็ได้้ว่่าเรื่่�องรามเกียีรติ์์�มีรีายละเอียีด

ของตัวัละครที่่�ผูกูโยงกัันดููซับัซ้้อนจนบางครั้้�งทำำ�ให้้ผู้้�เรียีนลำำ�ดับัเหตุุการณ์์สับัสน ผู้้�วิจััยจึงึได้้จััดทำำ�เอกสารประกอบ

การเรีียนโดยแบ่่งช่่วงเป็็นตอนและแต่่ละตอนก็็มีีการย่่อยเหตุุการณ์์ใครทำำ�อะไร ที่่�ไหน กัับใคร และเพื่่�ออะไร 

ปรากฏว่่าผู้้�เรีียนเข้้าใจเรื่่�องราวได้้ดีีขึ้้�น

2. การวััดผลสัมัฤทธิ์์�ทางการเรีียน ในการจััดการเรีียนการสอนไม่่ว่่าจะเรีียนในระบบหรืือนอกระบบ สิ่่�งสำำ�คัญัคืือ 

ผลพััฒนาของผู้้�เรีียน ในวิิจัยัครั้้�งนี้้�ผู้้�วิจััยเลือืกผลการสอบก่่อนเรีียนและหลัังเรีียนเป็็นตััวชี้้�วัดัว่่า ผลของการพัฒันา

งานวิิจััยนี้้�มีีความสำำ�เร็็จมากน้้อยเพีียงใด ดัังนั้้�น ความสำำ�คััญในการออกข้้อสอบก่่อนเรีียนและหลัังเรีียน 

โดยให้้ข้้อสอบมีีมาตรฐานและเป็็นการวััดผลสััมฤทธิ์์�ทางการเรีียนที่่�มีประสิิทธิิภาพ ผู้้�วิจััยจึึงให้้ความสำำ�คััญ 

กัับการออกโจทย์์ที่่�เป็็นข้้อคำำ�ถามและวางตััวเลืือก จำำ�นวน 5 ตััวเลืือกต่่อ 1 ข้้อคำำ�ถาม สอดคล้้องกัับ 

เชิิดศัักดิ์์� ไอรมณีีรััตน์์ (Iramaneerat 2009, 32 - 33) ได้้กล่่าวว่่า การออกข้้อสอบปรนััยมีีโจทย์์และตััวเลืือก 

เป็็นองค์์ประกอบหลััก โจทย์์เป็็นข้้อมููลที่่�ถาม หรืือเว้้นช่่องว่่างสำำ�หรัับเติิมคำำ�หรืือข้้อความ ส่่วนตััวเลืือก 

จะมีีตััวเลืือกที่่�ถููกเพีียงข้้อเดีียวต่่อข้้อสอบ 1 ข้้อ และตััวเลืือกลวงเป็็นคำำ�ตอบที่่�ผิดไว้้ลวงผู้้�สอบที่่�ไม่่มีีความรู้้� 

ตััวลวงนิิยมให้้มีี.4.ตััวต่่อข้้อสอบ.1.ข้้อ.จากเหตุุผลข้้างต้้นผู้้�วิิจััยจึึงเลืือกกระทำำ�ข้อสอบก่่อนเรีียนและหลัังเรีียน

แบบ 5 ตััวเลืือก ถืือเป็็นสิ่่�งสำำ�คััญของกระบวนการวััดผลสััมฤทธิ์์�ทางการเรีียนที่่�ต้องนำำ�ผลการสอบ.2.ครั้้�ง 

โดยกระบวนการของงานวิิจัยัชิ้้�นนี้้�.คือื ผู้้�เรียีนทำำ�แบบทดสอบก่่อนเรีียน เรียีนรู้้�เรื่่�องรามเกีียรติ์์�จากเอกสารและ 

คลิิบวิิดีีโอในระบบการเรีียนรู้้�เรื่่�องรามเกีียรติ์์� และทำำ�แบบทดสอบหลัังเรีียน หลัังจากนั้้�นจึึงนำำ�ผลการทดสอบ 

มาวััดผลสััมฤทธิ์์�ทางการเรีียน สอดคล้้องกัับ ภููวภััสสร์์ อิินอ้้าย (Ineye 2017,.159) ได้้ศึึกษาการพััฒนา 

ชุดุการสอนด้้วยเทคโนโลยีีออคเมนเต็็ดเรีียลลิิตี ี(Augmented Reality: AR) เรื่่�องรามเกีียรติ์์� ตอน ศึึกไมยราพ 

สำำ�หรัับนัักเรีียนมััธยมศึึกษา ปีีที่่� 1 สรุุปกระบวนการวััดผลสััมฤทธิ์์�ทางการเรีียน คืือ ผู้้�เรีียนทำำ�แบบทดสอบ 

ก่่อนเรีียน ต่่อมาดำำ�เนิินกิิจกรรมการเรีียนด้้วยชุุดการเรีียนรู้้� หลัังจากเรีียนจบให้้ผู้้�เรีียนทำำ�ข้อสอบ สุุดท้้าย 

นำำ�ผลสอบทำำ�การวััดผลสััมฤทธิ์์�ทางการเรีียน

3. ในการพััฒนาระบบการเรียีนรู้้�โขน เรื่่�องรามเกีียรติ์์� ผู้้�วิจิัยัได้้นำำ�ระบบทดลองใช้้ กับักลุ่่�มทดลอง รวมทั้้�งประเมิิน

คุุณภาพและความพึึงพอใจของระบบ เพื่่�อนำำ�ไปปรับแก้้จนได้้ระบบการเรีียนรู้้�ที่่�สมบููรณ์์ เมื่่�อพิิจารณาจากขั้้�นตอน

การทำำ�งานของผู้้�วิจิัยั สอดคล้้องกับั วิเิศษศักัดิ์์� โคตรอาษา (Kodarsa 2004, 31 - 36) กล่่าวว่่า การจัดักิจิกรรม

การออกแบบระบบการเรีียนรู้้�จะต้้องกระทำำ�การ ดัังนี้้� 1) การวิิเคราะห์์ ผู้้�เรีียน หลัักสููตร สาระการเรีียนรู้้�

2) การออกแบบ โดยแปลเนื้้�อหาให้้เป็็นภาพ 3) ขั้้�นการพััฒนาต้้นแบบ เป็็นการสร้้างสื่่�อต้้นแบบ และ

4) ทดลองใช้้ ปรับปรุงแก้้ไข และตรวจสอบคุุณภาพ
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นอกจากนี้้� การพััฒนาระบบการเรีียนรู้้� ผู้้�วิจัยัได้้มีีการพิิจารณาสื่่�อการสอนเรื่่�องโขนที่่�ผลิตแบบออนไลน์์ในปััจจุุบันั

มีน้ี้อย ผู้้�วิจััยจึงึมีคีวามต้้องการนำำ�เรื่่�องรามเกียีรติ์์�มาพัฒันาเป็็นระบบการเรีียนรู้้�โขนเรื่่�องรามเกีียรติ์์� โดยให้้เป็็น 

การเรีียนรู้้�ผ่านเทคโนโลยีี เนื่่�องจากปััจจุุบัันสื่่�อเทคโนโลยีีที่่�ล้ำำ��หน้้าทำำ�ให้้การเรีียนการสอน มีีการนำำ�สิ่่�งเหล่่านี้้� 

สร้้างประโยชน์เพื่่�อจัดัทำำ�สื่่�อที่่�ผู้้�เรียีนสามารถเข้้าถึงึได้้ทุกุช่่วงเวลา ทั้้�งยังัมีกีารสอดแทรกสื่่�อต่่าง ๆ ที่่�น่าสนใจดึงึดูดู

ผู้้�เรีียนลดความเบื่่�อหน่่าย ความไม่่พร้้อมของผู้้�เรีียนได้้ สอดคล้้องกัับ ธนพงษ์์ ไชยลาโภ (Chailapo 2016, 137) 

กล่่าวสรุุปว่า การพััฒนาสื่่�อบทเรีียนออนไลน์์ พบว่่า สื่่�อบทเรีียนออนไลน์์ทุุกชิ้้�นช่่วยเปิิดโอกาสให้้ผู้้�เรีียนสามารถ

ศึึกษาได้้ทุุกที่่� ทุุกเวลา ผู้้�เรีียนจึึงมีอีิสิระในการเรีียนและการใช้้งาน ทั้้�งสามารถโต้้ตอบกัับบทเรีียนได้้ทั้้�งข้้อความ 

ภาพนิ่่�ง ภาพเคลื่่�อนไหว นอกจากนี้้�ยังัได้้ทำำ�แบบทดสอบเพื่่�อทบทวนความรู้้�และเกิิดผลสัมัฤทธิ์์�ทางการเรีียนได้้ดีี

ทั้้�งภายนอกและภายใน

ข้้อเสนอแนะ

1. ข้้อเสนอแนะเพื่่�อนำำ�ผลการวิิจััยไปใช้้ประโยชน์ต่่อสัังคม โดยนำำ�เนื้้�อหาของประวััติิหรืือรููปแบบการแสดง 

มาใช้้กัับสื่่�อระบบการเรีียนรู้้�โขนเรื่่�องรามเกีียรติ์์� เป็็นระบบที่่�สามารถให้้เด็็กและเยาวชนที่่�สนใจได้้ใช้้เวลาว่่าง 

ให้้เกิิดประโยชน์ 

2. หน่่วยงานทางวััฒนธรรม นัักวิิชาการ ตลอดถึึงนัักศึึกษาวััฒนธรรม สามารถนำำ�ศิิลปะการแสดงของชาติิพัันธุ์์� 

อื่่�น ๆ ในท้้องถิ่่�น มาปรับใช้้ทำำ�เป็็นสื่่�อการเรีียนโดยใช้้ระบบการเรีียนรู้้�โขนเรื่่�องรามเกีียรติ์์� 

3. ข้้อเสนอแนะในการวิิจััยครั้้�งต่่อไป ด้้วยประวััติิความเป็็นมาของชุุดการแสดงนาฏศิิลป์์ที่่�มีีความสำำ�คััญ 

จึงึควรมีีการนำำ�มาสร้้างเป็็นสื่่�อเพื่่�อให้้ผู้้�เรีียนได้้ค้้นคว้้าโดยใช้้ระบบการเรีียนรู้้�โขนเป็็นหลัักเอกสารอ้้างอิิง
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บทคัดัย่อ

บทความนี้้�เป็็นการทำำ�ความเข้้าใจหาหลัักคิิดในการออกแบบพระมหาสถููปเจดีีย์์จากหลัักธรรมทางพุุทธศาสนา 

โดยเป็็นสถานที่่�เอ้ื้�อต่่อมนุุษย์์ให้้เข้้าใจในธรรมชาติิชีีวิิตของตน เพื่่�อการดำำ�เนิินชีีวิิตที่่�มีีจุุดมุ่่�งหมายให้้หลุุดพ้้น 

จากทุุกข์์ และเพื่่�อวิิเคราะห์์หาหลัักเกณฑ์์ในการออกแบบพระมหาสถููปเจดีีย์์ ให้้เป็็นศููนย์์รวมจิิตใจ เอื้้�อต่่อ 

การบำำ�เพ็ญ็เพีียรพััฒนาจิิต และการดำำ�เนินิชีีวิิต มีคีวามเป็็นสากลแก่่พุทุธศาสนิิกชนและคนทั่่�วโลก โดยเป็็นสถาน

ที่่�เอ้ื้�อให้้จิิตสงบเป็็นสมาธิิเกิิดปััญญา สอดคล้้องกัับการศึึกษาพััฒนาตนเองทั้้�งทางร่่างกายและทางจิิตใจ 

ตามหลัักไตรสิิกขา คืือ ศีีล สมาธิิ ปััญญา หรืือก็็คืือหลัักแห่่งอริิยมรรค ที่่�ปรากฏอยู่่�ในหลัักอริิยสััจ 4

ซ่ึ่�งมีีความประสงค์์ให้้พระมหาสถููปเจดีีย์เ์ป็็นนิิมิติหมายและมีีความเป็็นสากล เพื่่�อสามารถรองรัับพุุทธศาสนิิกชน

และคนทั่่�วโลก ด้้วยหลัักธรรมที่่�ปรากฏในหลัักคิิดดัังกล่่าว คืือ การทำำ�สถานที่่�ให้้เป็็นสััปปายะของชีีวิิต 

และเป็น็มณฑลศักดิ์์�สิทิธิ์์�ทางจิิตวิญิญาณ เพื่่�อทำำ�ให้จ้ิติได้ส้งบระงัับและมีสีติติื่่�นรู้้�สภาวะในปััจจุุบันั สอดประสาน

ไปในทิศิทางแห่่งวิิถีแีห่่งธรรมชาติ ิที่่�เอ้ื้�อต่่อการพััฒนาจิติวิิญญาณ สู่่�ชีวิีิตที่่�เบิิกบาน สงบเย็น็ จนเข้า้ถึงึโพธิปัิัญญา

คำำ�สำำ�คััญ: พระมหาสถููปเจดีีย์์, นิิมิิตหมาย, สััปปายะ, มณฑลศัักดิ์์�สิิทธิ์์�, โพธิิปััญญา
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Abstract

This paper has two objectives. The first objective is to understand the design concepts of 

Pra Maha Stupa Pagoda in Buddhism principles, which view a stupa as a place that has been 

designed to provide a spiritual space that encourages human beings to comprehend their life 

paths towards nirvana. The second objective is to identify and analyze the design concepts of 

Pra Maha Stupa Pagoda as the spiritual center, serving as a place to cultivate peaceful mind, 

concentration,.and.wisdom.with.connection.to.the.development.of.human.body.and.mind. 

These can.be.done.on.the.basis.of.the.three.studies.(Tri.Sikkha).principle.encompassing morality, 

concentration, and wisdom. The principle also refers to the noble path, an essence part of the 

Four Noble Truths. The pagoda also carries symbolic meaning to serve Buddhists and people 

worldwide. Furthermore, it has been created to serve suitable life and function as a sacred 

place.to.fulfill.spiritual.needs.to.calm.minds.and.to.promote.consciousness..The.pagoda.is also 

designed to concur with natural ways of living and spiritual development towards happiness, 

calmness and enlightenment.

Keywords: Pra Maha Stupa Chaitya, Symbolic, Suitable life, Mandala, Enlightenment
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ความสำำ�คัญัของการศึกึษา

ความเป็็นมาของการศึึกษาบทความนี้้�มาจาก โครงการออกแบบพระมหาสถููปเจดีีย์์ของมููลนิิธิิพระบรมธาตุุ 

ในพระสัังฆราชูปูถััมภ์์ ก่่อตั้้�งโดยคุณุทองดี ีหรรษคุณุารมณ์์ มีคีวามประสงค์์ที่่�จะต้้องสร้้างพระมหาสถููปเจดีีย์์ไว้้ 

เพื่่�อนำำ�พระบรมสารีีริกิธาตุุและพระอรหัันตธาตุทุั้้�งหมดที่่�บ้้านของตนเองนั้้�น ไปประดิิษฐานยังัพระมหาสถููปเจดีย์ี์

ที่่�จะสร้้างขึ้้�น เพื่่�อเป็็นที่่�ประดิษิฐานพระสารีรีิกิธาตุุและพระอรหันัตธาตุ ุซึ่่�งเคยได้้ทำำ�การบรรจุพุระสารีริีิกธาตุแุละ

พระอรหัันตธาตุใุนวััดที่่�สำำ�คัญ ๆ มาแล้้วทั่่�วประเทศ (ที่่�บรรจุุไปแล้้วมีกีว่่า 700 เจดีย์ี์พระพุทุธรููปประธานอีกีกว่่า 

1,000 องค์์ปฏิิบััติิแบบนี้้�มาร่่วม 30 กว่่าปีีแล้้ว).ดัังภาพที่่�.1 และภาพที่่� 2 ต่่อไปนี้้� (Publication Committee 

2002, 5) 

ภาพที่่� 1 ห้้องพระบ้้านคุุณทองดีี หรรษคุุณารมณ์์ ประธานมููลนิธิพิระบรมธาตุุในพระสัังฆราชููปถััมภ์์
(© Watcharaphong Chumduang 18/04/2019)

ภาพที่่� 2 สัญัฐานของพระสารีีริกิธาตุุและอรหัันตธาตุุที่่�บ้้านของคุุณทองดีี หรรษคุุณารมณ์์
(© Watcharaphong Chumduang 18/04/2019)
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จากการสร้้างพระมหาสถูปูเจดีย์ี์ นับัตั้้�งแต่่สมัยัพระเจ้้าอชาติศิัตัรู ูที่่�ภายหลังัจากที่่�สมเด็จ็พระสัมัมาสัมัพุทุธเจ้้า

เสด็จ็ปริินิพิพาน ได้้มีกีารเผาพระสรีีระและได้้แบ่่งพระบรมสารีีริิกธาตุุออกไปเป็็น 8 ทะนาน กระจายออกไปบรรจุุ

ตามเมืืองต่่าง ๆ ที่่�มาขอไปประดิิษฐาน (Fine Arts Department of Ministry of Education 1997, 7) หลังัจาก

เหตุุการณ์์ในครั้้�งนั้้�นพระมหากััสสปะเกรงว่่าในอนาคต คนจะไม่่เอาใจใส่่ในการสัักการบููชา เป็็นเหตุุให้้พระบรม-

สารีีริิกธาตุุหายไปและไม่่ปรากฏให้้คนเห็็นอีีก ซึ่่�งจะทำำ�ให้้ชาวโลกไม่่ได้้รัับประโยชน์เก้ื้�อกููลพระมหากััสสปะ 

จึงึได้้ถวายคำำ�แนะนำำ�แก่่พระเจ้้าอชาตศััตรููให้้ประกอบพิิธีธีาตุุนิทิาน (Strong 2009, 24) 

การก่่อสร้้างพระมหาสถููปเจดีีย์์ เพื่่�อเป็็นที่่�ยึึดเหนี่่�ยวทางจิิตใจของพุุทธศาสนิิกชนและคนทั่่�วโลกและเป็็นพ้ื้�นที่่� 

ในการเรีียนรู้้�และทำำ�กิิจกรรมทางพุุทธศาสนา อัันเป็็นการสืืบทอดอายุุพระพุุทธศาสนา สามารถเผยแผ่่ธรรม 

ได้้อย่่างกว้้างขวาง มีีความเป็็นสากลที่่�สามารถรองรัับความหลากหลายทั้้�งนิิกาย เพศ วััย อายุุ ชาติิพัันธุ์์� สัังคม 

และวััฒนธรรม ดัังนั้้�นบทบาทความสำำ�คััญของพระมหาสถููปเจดีีย์์ จึึงเป็็นดุุจดั่่�งพุุทธประทีีปที่่�ส่่องสว่่างอยู่่� 

กลางใจของทุุกคน คืือ เป็็นดุุจหลัักธรรมคำำ�สอนขององค์์พระสััมมาสััมพุุทธเจ้้าที่่�เอ้ื้�ออำำ�นวยและช่่วยเก้ื้�อกููล 

ให้้หลุดุพ้้นจากความทุกุข์์ แล้้วก่่อเกิดิอิสิรภาพทางจิติวิญิญาณ ที่่�ดูแูล้้วมีคีวามสมถะ เรียีบง่่าย ละเอียีด วิจิิติร และ

สงบเย็็น ที่่�สื่่�อสารโดยตรงกัับจิิตอัันประณีีตในใจของแต่่ละคน ซ่ึ่�งเป็็นวิิถีแีห่่งธรรมชาติิชีวิีิต

วัตัถุปุระสงค์์ของการศึกึษา

1. เพื่่�อทำำ�ความเข้้าใจหาหลัักคิิดในการออกแบบพระมหาสถููปเจดีีย์์จากหลัักธรรมทางพุุทธศาสนา โดยเป็็น 
สถานที่่�เอ้ื้�อต่่อมนุุษย์์ให้้เข้้าใจในธรรมชาติิชีีวิิตของตน เพื่่�อการดำำ�เนิินชีวิีิตที่่�มีจุีุดมุ่่�งหมายให้้หลุุดพ้้นจากทุุกข์์

2. เพื่่�อวิิเคราะห์์หาหลักัเกณฑ์์ในการออกแบบพระมหาสถููปเจดีีย์์ ให้้เป็็นศููนย์์รวมจิิตใจ เอื้้�อต่่อการบำำ�เพ็็ญเพีียร
พัฒันาจิิตและการดำำ�เนิินชีีวิิต มีีความเป็็นสากลแก่่พุุทธศาสนิิกชนและคนทั่่�วโลก

ขอบเขตของการศึกึษา

1. ศึึกษาในหลัักของอริิยมรรคมีีองค์์ 8 ที่่�ปรากฏอยู่่�ในหลัักอริิยสััจ 4 และได้้สรุุปลงมาเป็็นหลัักไตรสิิกขา คืือ 
ศีีล สมาธิิ ปััญญา เพื่่�อเข้้าใจในหนทางแห่่งการพ้้นทุุกข์์ที่่�สามารถสะท้้อนหลัักคำำ�สอนให้้เข้้าไปสู่่�ในจิิตใจของคน
แต่่ละคนได้้

2. ศึกึษาพ้ื้�นที่่�ในการรองรัับการมาบำำ�เพ็็ญเพีียรพััฒนาจิิตของพุุทธศาสนิิกชนและคนทั่่�วโลก

3. จะเป็็นการศึึกษาและวิิเคราะห์์เฉพาะเรื่่�องหลัักคิิดและเกณฑ์์ในการออกแบบเท่่านั้้�น ส่่วนเรื่่�องของรููปแบบ 
ผู้้�ออกแบบสามารถนำำ�หลัักคิิดและเกณฑ์์ที่่�ค้้นพบนี้้� เพื่่�อนำำ�ไปใช้้ในการออกแบบให้้เหมาะสมและสอดคล้้อง 
ตามสภาพของบริิบท ทิิศทาง สถานที่่�และเวลานั้้�น ๆ
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ระเบียีบวิิธีศีึกึษาเชิงิคุณุภาพ

1. ศึึกษาหลัักหลัักธรรมทางพุุทธศาสนา โดยการค้้นคว้้าจากพระคััมภีีร์์ในขั้้�นปฐมภููมิิ อัันได้้แก่่ พระไตรปิิฎก 
ในขั้้�นทุุติยิภููมิ ิอัันได้้แก่่ ตำำ�ราวิิชาการทั้้�งภายในประเทศและระดัับนานาชาติิ

2. ศึกึษาดููงานพระมหาสถููปเจดีีย์์สำำ�คัญต่่าง ๆ เพื่่�อเป็็นแนวทางศึึกษา

3. สัมัภาษณ์์ผู้้�เชี่่�ยวชาญทั้้�งชาวไทยและชาวต่่างประเทศ 

4. วิเิคราะห์์เกณฑ์์ในการออกแบบพระมหาสถููปเจดีีย์์ อันัมีีพื้้�นที่่�ทำำ�กิจิกรรมเกี่่�ยวเนื่่�องกัับการบำำ�เพ็ญ็เพีียรพััฒนา
จิติ และมีีบทบาทความสำำ�คัญเป็็นศููนย์์รวมจิิตใจของพุุทธศาสนิิกชนและคนทั่่�วโลก 

5. สรุปุผลการศึึกษาและข้้อเสนอแนะในการศึึกษาให้้แก่่ผู้้�สนใจศึึกษาต่่อไป

หลักัธรรมทางพุทุธศาสนา

นับัจากครั้้�งอดีีตจนถึึงปััจจุบุันัการใช้้ชีวีิติของมนุุษย์์เรามีีความหวััง.ความต้้องการ.การแสวงหาสิ่่�งต่่าง.ๆ.รอบตััว 

เพื่่�อที่่�จะตอบสนองแรงปรารถนาต่่าง.ๆ.และความโหยหาโดยหวัังใจไว้้เพื่่�อให้้เกิดิมีชีีวีิติที่่�สมบููรณ์์มีคีวามสุุขและ

เบิกิบาน.แต่่ความจริงิที่่�เกิดิขึ้้�นในชีวีิติของมนุษุย์์เราไม่่เคยที่่�จะเข้้าสู่่�ความสมบูรูณ์์ ความสุุข และความเบิกิบาน

ได้้เลย จนกระทั่่�งมีีพระพุุทธศาสนาเกิิดขึ้้�นในโลกนี้้� โดยมีีเป้้าหมายที่่�มุ่่�งตรงและชี้้�ตรงไปสู่่�ที่่�มาของความรู้้�สึึก 

แรงปรารถนา สิ่่�งที่่�เห็็น ที่่�ไปของสิ่่�งที่่�เป็็น และความคิิดที่่�ปรุุงแต่่งต่่าง ๆ องค์์ความรู้้�นี้้�มุ่่�งตรงไปวิิเคราะห์์ของ 

เหตุุปััญหาทั้้�งปวงของความรู้้�สึกแรงปรารถนาและความนึึกคิิดล้้วนมีีที่่�มาจากขัันธ์์ทั้้�ง 5 (P.A. Payutto 2002A, 

21.- 26) ที่่�มีอียู่่�ในชีวิีิตของมนุุษย์์เราเท่่านั้้�นเอง 

พระพุุทธองค์์ทรงเห็็นวััฏจัักรของชีีวิิตที่่�มีีการแปรเปลี่่�ยนไปตามปััจจััยองค์์ประกอบอยู่่�ตลอดเวลาไม่่ได้้มีี 

ความเป็็นตัวัตนแก่่นสารอะไรอย่่างแท้้จริงิ นำำ�ไปสู่่�ความรู้้�ของการรู้้�อย่่างละวาง ไม่่ข้้องแวะก่่อให้้เกิดิจิิตที่่�เป็็นอิสิระ

หลุุดพ้้นจากความโหยหา ทุุกข์์ทรมาน มีีความสมบููรณ์์ เบิิกบานได้้ ด้้วยการเข้้าถึึงองค์์ความรู้้�นี้้� ต้้องมีี 

ความหมั่่�นเพีียรพััฒนาสติิรู้้�เท่่าทัันจิิต รู้้�เท่่าทัันในขัันธ์์ 5 (P.A. Payutto 2002C, 27 - 42) เห็็นความเป็็นจริิง 

ในธรรมชาติิ มีีความเป็็นไตรลักัษณ์์ (P.A. Payutto 2002D, 43 - 45) ที่่�สามารถรู้้�เห็็นถึึงปรากฏการณ์์ที่่�เกิิดขึ้้�น 

ซึ่่�งมีีเหตุุมีีปััจจััยสำำ�หรัับการตั้้�งอยู่่�เป็็นองค์์ประกอบ แล้้วก็็จะแปรเปลี่่�ยนดัับไปตามเหตุุปััจจััยขององค์์ประกอบ 

อัันมีีความต่่อเนื่่�องเป็็นไปตามลำำ�ดัับอย่่างนี้้�อยู่่�เสมอ สิ่่�งนี้้�คืือ อิิทััปปััจจยตา (P.A. Payutto 2002B, 55 - 80) 

เมื่่�อรู้้�เห็็นและเข้้าใจในปรากฏการณ์์ดัังกล่่าว จิิตจึึงจะคลายจากความยึึดถืือในตััวของมัันเองและหลุุดพ้้น 

ความเป็็นอิิสระ สงบเย็็น สมบููรณ์์เต็็มเปี่่�ยม และทรงพลังั 
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ดั่่�งที่่�ทุกุชีวิีิตของมนุุษย์์พยายามแสวงหามาตลอด ที่่�เป็็นองค์์ความรู้้�ของความเป็็นจริิงแห่่งธรรมชาติิความรู้้�เรื่่�อง

อริิยสัจั 7 ความรู้้�เรื่่�องทุุกข์์ ความรู้้�เรื่่�องเหตุุแห่่งทุกุข์์ รู้้�ถึงึการสิ้้�นทุกุข์์ อัันทำำ�ให้้จิติสมบููรณ์์เบิกิบานและรู้้�เรื่่�องหนทาง

หรืือวิิธีีการเพื่่�อให้้พ้้นจากทุุกข์์ ความรู้้�เรื่่�องการปฏิิบััติิให้้พ้้นทุุกข์์ ความรู้้�ในพระพุุทธศาสนานั้้�นพระพุุทธองค์์ 

ทรงมุ่่�งเน้้นเพื่่�อการพ้้นทุุกข์์โดยตรง 

หลักัคิดิในการออกแบบพระมหาสถููปเจดีีย์์

1. หลัักคิิดที่่�ได้้จากการศึึกษาหลัักธรรมทางพุุทธศาสนา อัันเป็็นแนวทางการในพััฒนาชีีวิิตและจิิตวิิญญาณ 

ที่่�พระพุทุธองค์์ทรงได้้ให้้แนวทางเอาไว้้ ซึ่่�งมีจีุดุมุ่่�งหมายทำำ�ให้้หลุดุพ้้นจากทุกุข์์ จึึงควรนำำ�มาเป็็นหลักัในการสร้า้ง

พุุทธประทีีปมหาสถููปเจดีีย์์นี้้� คืือ หลัักอริิยมรรคมีีองค์์ 8 เป็็นมรรคาหรืือทางแห่่งการปฏิิบััติิไปสู่่�ความเจริิญ 

ความประเสริิฐหรืืออริิยะ เป็็นข้้อปฏิิบััติิอัันพอดีีที่่�นำำ�ไปสู่่�จุุดหมายแห่่งความดีีงาม เป็็นหนทางแห่่งความชอบ 

ปััญญา

สมาธิิ

ศีลี

จิติรู้้�เห็็น

ตามความ

เป็็นจริิง

จิิตตั้้�งมั่่�น

ฌาน

จิติเป็็นปกติิ

สงบระงัับ

เป็็นพื้้�นที่่�เอื้้�อต่่อจิิต โดยเกื้้�อกููลให้้เกิิดการ
บำำ�เพ็็ญเพีียรพััฒนาจิิต ค่่อย ๆ มีีศีีล สมาธิิ 
ปััญญาที่่�ค่่อย ๆ เข้้มข้้นขึ้้�น เกิิดเป็็นพลััง
ธรรมชาติิในปััจจุุบัันขณะ

ทำำ�ให้้รู้้�แจ้้งในตน เกิิดปััญญาญาณ

สมถะ/ ถ่่อมตน/ พอเพีียง/ เก้ื้�อกููล

รู้้�กาละ - เทศะ

มีสีุนุทรีียภาพของชีวิีิต (สงบเย็็น)

มีีสุุนทรีียต่่อศิิลปะสถาปััตยกรรม

สังัคมพระโพธิิสััตว์์ การสั่่�งสมบารมีี

การให้้ทาน อริิยชน

ผู้้�เบิิกบาน สงบเย็็น

เปี่่�ยมด้้วยพลัังชีวิีิต

ญาณหยั่่�งรู้้� (รู้้�ตื่่�น) นิิพพานชิิมลอง               นิิพพาน

บุญุกริิยา (กรรม) สุุนทรีียภาพชีีวิิตที่่�เหมาะสม

กาละ – เทศะ   เกิิดงานองค์์ประกอบของสุุนทรีียศิิลปะสถาปััตยกรรม

ที่่�เก้ื้�อกููลต่อจิิตวิิญญาณแก่่ผู้้�ให้้และผู้้�รับ

ภาพที่่� 3 หลักัคิิดและแนวทางในการออกแบบพระมหาสถููปเจดีีย์์
(© Watcharaphong Chumduang 13/07/2019)
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Pra Maha Stupa Chaitya Design guideline

2..ความหมายของพระสถููปเจดีีย์์ พระมหาสถููปเจดีีย์์ได้้มีีการก่่อสร้้างกัันมาตั้้�งแต่่สมััยพุุทธกาล (Prince 

Damrong Rajanubhab 1975, 7 - 10) ความหมายของคำำ�ว่า สถููป คืือ สะถููบ เป็็นคำำ�ที่่�มาจากภาษาสัันสกฤตว่่า 

สฺฺตููป ภาษาอัังกฤษใช้้คำำ�ว่า STUPA ภาษาบาลีีใช้้ว่่า ถููป แปลว่า เนิินดิิน ในหนัังสืือสััญลัักษณ์์แห่่งพระสถููปของ 

เอเดรีียน สนอดกราส ได้้พูดูถึึงมููลดิน หรืือองค์์ธาตุุ คืือ การเริ่่�มต้้นของชีวิีิต จึงึมีีรูปูทรงเหมืือนกัับไข่่ (Snodgrass 

1985, 84) หรืือสิ่่�งก่่อสร้้างที่่�มีีลัักษณะเป็็นรูปูบาตรคว่ำำ��หรืือโอคว่ำำ�� ก่่อสร้้างไว้้สำำ�หรับับรรจุุอัฐัิธิาตุหุรืือสิ่่�งที่่�สมควร

บููชาให้้เป็็นเครื่่�องระลึึกถึึง ยกตััวอย่่างเช่่น การบรรจุุพระบรมสารีีริิกธาตุุของพระพุุทธเจ้้าและพระธาตุุของ 

พระอรหัันตสาวก เป็็นต้้น ส่่วนคำำ�ว่า เจดีีย์์ จากภาษาสัันสกฤตว่่า จิิตฺฺ หรืือ จิิ ภาษาอัังกฤษใช้้คำำ�ว่า CHAITYA 

มาจากคำำ�ว่า CHITA คืือ จิิตใจหรืือจิิต จึึงอาจสรุุปความได้้ว่่า เจดีีย์์เป็็นพื้้�นที่่�แห่่งการบำำ�เพ็็ญเพีียรพััฒนาจิิต 

เพื่่�อให้้พ้้นจากทุกุข์์ทั้้�งปวง เจดีย์ี์นี้้�รวมไปถึงึวิหิารและต้้นไม้้ศักัดิ์์�สิทิธิ์์�ด้้วย แม้้แต่่พระพุทุธรูปูก็เ็ป็็นเจดีย์ี์อย่่างหนึ่่�ง 

(Sutta Pitaka Digha Nikaya 1927 – 1960, 76 - 81) พระมหาสถููปเจดีีย์์จึึงหมายถึึง ศููนย์์รวมของจิิตใจ 

อันัมีีพ้ื้�นที่่�ปฏิบิัติัิธรรมเพื่่�อการบำำ�เพ็ญ็เพียีรอบรมพัฒันาจิติ เอ้ื้�อให้้จิิตสงบระงับั มีีความตั้้�งมั่่�น และเอื้้�อให้้เกิดิปััญญา

เพื่่�อการพ้้นทุุกข์์

3..วััตถุุประสงค์์ของพระมหาสถูปูเจดีย์ี์ เป็็นพุุทธประสงค์์และเป็็นขนบธรรมเนีียมประเพณีีที่่�มีกีารก่่อสร้้างกััน

มาตั้้�งแต่่สมััยที่่�พระพุุทธเจ้้ายัังทรงมีีพระชนม์์ชีีพอยู่่� ดัังเช่่น เมื่่�อครั้้�งที่่�พระสารีีบุุตรผู้้�เป็็นพระอััครสาวก 

เบื้้�องขวานิิพพาน หลัังจากทำำ�ฌาปนกิิจสรีีระแล้้ว พระพุุทธเจ้้าก็็ยัังทรงรัับสั่่�งให้้พระจุุนทะและคณะสร้้างเจดีีย์์ 

เพื่่�อบรรจุุพระธาตุุของพระสารีีบุุตรส่่วนหนึ่่�งไว้้ที่่�ประตููพระเชตวััน เมืืองสาวััตถีี และอีีกส่่วนหนึ่่�งให้้สร้้างสถููปเจดีีย์์

บรรจุุไว้้ที่่�เมืืองนาลัันทาบ้้านเกิิด (Sutta Pitaka Digha Nikaya 1927 – 1960, 87 - 90) พระสถููปเจดีีย์์

จึึงเป็็นสิ่่�งก่่อสร้้างที่่�ได้้บรรจุุประดิิษฐานพระบรมสารีีริิกธาตุุ และพระอรหัันตธาตุุ เอาไว้้สำำ�หรัับเป็็นนิิมิิตหมาย 

มัักจะตั้้�งอยู่่�ในสถานที่่�สามารถมองเห็็นได้้อย่่างชััดเจน คืือ มัักจะตั้้�งอยู่่�ตามสี่่�แยกกลางชุุมชน อยู่่�ที่่�โล่่งแจ้้งเห็็น 

เด่่นชััด อยู่่�ที่่�เนิินเขาหรืือบนภููเขา เป็็นต้้น เพื่่�อเป็็นเครื่่�องยึึดเหนี่่�ยวจิิตใจ ศููนย์์กลางของชุุมชน และยัังเป็็นพื้้�นที่่�

เอ้ื้�อให้้คนปฏิบิัติัิธรรมบำำ�เพ็ญ็เพียีรพัฒันาจิติ หรืือที่่�เรีียกว่่ามณฑลศักัดิ์์�สิิทธิ์์�ของจิติวิญิญาณ และมีีความสัปัปายะ

ของชีวิีิต คืือ ความสบายกาย สบายใจ สงบ ร่่มรื่่�น เป็็นต้้น

4. พัฒันาการของพระมหาสถูปูเจดีย์ี์ 

4.1 พระมหาสถููปเจดีีย์์สาญจีี ประเทศอิินเดีีย พระสถููปเจดีีย์์ที่่�ยัังมีีหลัักฐานทางสถาปััตยกรรมปรากฏให้้เห็็น 

อยู่่�ในปััจจุุบัันและมีีอายุุเก่่าแก่่ที่่�สุุดองค์์หนึ่่�งของโลก คืือ สถููปเจดีีย์์ในสมััยพระเจ้้าอโศกมหาราชที่่�เมืืองสาญจีี

ประเทศอิินเดีีย ดังัภาพที่่� 4 จะเห็็นความเป็็นจุุดศููนย์์กลางจัักรวาล จุดุกำำ�เนิิดของชีวิีิต (Snodgrass 1985, 156) 

หรืือจุุดของการเกิิดปรากฏที่่�มาจากเหตุุปััจจััยของการปรากฏ ถ้้าเรามองลึึกลงไปทีีละสภาวะใดสภาวะหนึ่่�ง 

จุุดของปรากฏก็็เป็็นคล้้ายดั่่�งต้้นกำำ�เนิิดหนึ่่�งในหลาย ๆ ต้้นกำำ�เนิิดของปรากฏการณ์์ทางสภาวะต่่าง ๆ ที่่�เกิิดขึ้้�น 

และเส้้นรัศัมีทีี่่�พุ่่�งออกมาจากจุดุศูนูย์์กลาง หรืืออาจเรียีกได้้ว่่า เป็็นเส้้นแกนจักัรวาลที่่�เชื่่�อมวงกลมต่่าง ๆ ที่่�ขยาย

ออกมาจากจุุดศููนย์์กลาง ซึ่่�งคืือวงของภพภููมิิ อัันหมายถึึงสภาวะของการรัับรู้้�ของเราทั้้�งหลายเส้้นแกนนี้้�เรีียก 

อีีกอย่่างว่่า แสงแห่่งปััญญาในการรัับรู้้�ที่่�จะเข้้าใจระบบความสััมพัันธ์์ของปรากฏการณ์์ทางสภาวะต่่าง ๆ เข้้าไว้้ 

ด้้วยกััน อัันหมายถึึงความเข้้าใจระบบความสััมพัันธ์์ในการกำำ�เนิิดหรืือการเกิิดขึ้้�นของสรรพสิ่่�งและในมิิติ ิ
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การสััมผััสรัับรู้้�ทางกายภาพและทางอารมณ์์ เป็็นมณฑลภายนอกและมณฑลภายใน เป็็นมิิติิทางโลกียธรรม 

คืือ มิิติิทางการปรากฏหรืือทางสััมผััส หรืือมิิติิทางสมมติิบััญญััติิ ที่่�มุ่่�งไปสู่่�ความเข้้าใจในมิิติิทางโลกุตรธรรม 

คืือ มิติิิทางปััญญาญาณ หรืือที่่�เรีียกกันัว่่ามณฑลศักัดิ์์�สิิทธิ์์� พุทุธภูมูิิ หรืือนิิพพานภูมูิ ิ(Somdet Phra Sangharaj 

Phra Nyanasamvara 2009, 132) โดยอาศัยัอริยิมรรคมีอีงค์์ 8 หนทางแห่่งการพ้้นทุกุข์์ที่่�สรุปุย่่อเป็็นหลักัไตรสิกิขา 

คืือ ศีีล สมาธิิ ปััญญา เป้้าหมายอัันสููงสุุดของการมีีชีีวิิตที่่�มีีความรู้้� ตื่่�น และเบิิกบาน จนข้้ามพ้้นจากห้้วงของ 

ความทุุกข์์ทั้้�งปวงไปได้้

A								               B

ภาพที่่� 4 แผนผััง (A) และแปลน (B) ของพระมหาสถููปเจดีีย์์สาญจีี ที่่�ประเทศอิินเดีีย 
(source: Database of the digital library picture of Mom Chao Suphattharadit Ditsakun 2020, online)

ภาพที่่� 5 พระสถููปเจดีีย์์สาญจีีที่่�ประเทศอิินเดีีย รููปทรงแสดงเรื่่�องจุุดศููนย์์กลางจัักรวาล 
คืือ มีีความเป็็นศููนย์์รวมจิิตใจ อัันมีีพระบรมสารีีริกิธาตุุเป็็นนิิมิิตหมาย เป็็นมณฑลศักดิ์์�สิทิธิ์์� 

และมีีความสััปปายะ พ้ื้�นที่่�จึงึมีีความสะอาด สว่่าง สงบ
(© Watcharaphong Chumduang 20/12/2017)
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จากภาพที่่� 5 จะเห็็นการลำำ�ดัับเข้้าถึึงองค์์พระมหาสถููปเจดีีย์์ที่่�สาญจีี จากลำำ�ดัับการใช้้พื้้�นที่่�ทางสถาปััตยกรรม 

กัับการเชื่่�อมโยงเข้้าสู่่�หลัักศีีล สมาธิิ ปััญญา โดยด้้านรอบนอกสุุดขององค์์พระมหาสถููปเจดีีย์์เป็็นลานดิิน 

ที่่�สะอาด บริิสุทุธิ์์� มีต้ี้นไม้้ให้้ความสงบร่่มรื่่�นทำำ�ให้้จิติรับัรู้้�ถึงึสงบเย็น็ เป็็นจิติที่่�มีศีีลี จากนั้้�นเป็็นพ้ื้�นที่่�ลำำ�ดับัถัดัไป 

ด้้านในด้้วยการเดิินเข้้าไปพื้้�นที่่�ในรั้้�วอีีกชั้้�นหนึ่่�ง ซึ่่�งจะช่่วยแบ่่งพื้้�นที่่�จากภายนอกที่่�สัับสน วุ่่�นวาย เพื่่�อทำำ�ให้้จิิต 

มีีสมาธิิ ตั้้�งมั่่�น ไม่่วอกแวกกัับสิ่่�งแวดล้้อมภายนอก จากนั้้�นมีีทางขึ้้�นไปสู่่�พื้�นที่่�ของระเบีียงชั้้�นสอง ทางเดิิน 

รอบองค์์พระมหาสถููปเจดีีย์์ ทำำ�ให้้เกิิดเดิินเวีียนรอบองค์์ระฆััง เพื่่�อให้้เห็็นตนเองกัับธรรมชาติิแวดล้้อมสายลม

แสงแดด และท้้องฟ้้า เพื่่�อให้้จิิตรัับรู้้�การเปลี่่�ยนแปลงภายนอก แล้้วให้้น้้อมนำำ�เข้้าสู่่�การพิิจารณาภายใน คืือ

การมีีปััญญาญาณในตนเอง ให้้รู้้�เห็็นตามความเป็็นจริิง รัับรู้้�อย่่างเท่่าทัันของการเปลี่่�ยนแปลงตามธรรมชาติ ิ

การเกิิดขึ้้�น ตั้้�งอยู่่� และดัับไป จึงึไม่่ควรยึึดมั่่�นถืือมั่่�นกัับสิ่่�งใด ๆ ควรละวางตนเองในที่่�สุดุ

4.2 พระมหาสถูปูเจดีย์ี์ถูปูาราม ที่่�ประเทศศรีลัีังกา จากการก่่อสร้้างพระสถููปเจดีย์ี์สาญจีใีนประเทศอินิเดียีแล้้ว 

ก็็ได้้มีีพััฒนาการของการก่่อสร้้างพระสถููปเจดีีย์์ที่่�ประเทศศรีีลัังกา ซึ่่�งมีีรููปแบบที่่�คล้้ายคลึึงกัับสถููปเจดีีย์์ 

ในสมััยพระเจ้้าอโศกมหาราช คืือ สถููปเจดีีย์์ที่่�เมืืองอนุุราธปุุระ ได้้แก่่ พระสถููปเจดีีย์์ถููปาราม พระสถููปเจดีีย์์ 

รุุวัันเวลิิสยาหรืือพระสถููปเจดีีย์์สุุวรรณมาลิิก ในสมััยพระเจ้้าอโศกมหาราชได้้ส่่งราชบุุตรบวชเป็็นภิิกษุุ ชื่่�อ 

พระมหิินทระเถระ ได้้เดิินทางมาเผยแผ่่พุทุธศาสนาในประเทศศรีีลังักา ทำำ�ให้้ชาวศรีีลังักามานับัถืือพุทุธศาสนา

อย่่างแพร่่หลาย (Prince Damrong Rajanubhab 1975, 81) ในรููปทรงของพระสถููปเจดีีย์์ยัังสื่่�อถึึง 

ความเป็็นศููนย์์กลาง มีีความหมายทั้้�งในแง่่ของจุุดเริ่่�มต้้นและจุุดสุุดท้้ายที่่�ทุกุสรรพสิ่่�งจะต้้องหวนคืืนกลับัมา คืือ 

มีีการเคลื่่�อนที่่�อยู่่�สองทิิศทาง ตามเส้้นรััศมีีที่่�พุ่่�งออกมาจากจุุดศููนย์์กลางและพุ่่�งกลัับเข้้าไปสู่่�จุดศููนย์์กลาง คืือ

การเคลื่่�อนที่่�เป็็นวงรอบของการเกิดิดัับ ตั้้�งอยู่่� และดัับไป อัันไม่่มีีที่่�สิ้้�นสุุด เกิิดเส้้นรอบวงใหม่่ ๆ ต่่อไปอีีก เป็็นดุุจดังั

เส้้นที่่�เชื่่�อมเป็็นวงของภพภูมิูิ เป็็นระบบของธรรมชาติทิี่่�มีกีารขยายตัวัและยุบุตัวั อาจเปรีียบได้้กัับระบบการหายใจ

หรืือระบบการทำำ�งานของหัวัใจของทุกุชีวิีิต เหมืือนกับัเป็็นเส้้นแกนที่่�เชื่่�อมลมหายใจในร่่างกายเรา คืือ กระแสของ

ธรรมชาติิชีวิีิต หรืือปััญญาญาณในการดำำ�เนิินชีวิีิต (Snodgrass 1985, 74)
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ภาพที่่� 6 ผังับริิเวณ แปลน รููปด้้าน (A) และรููปตััด (B) ของพระมหาสถููปเจดีีย์์ถููปารามที่่�ประเทศศรีีลัังกา 
(source: Database of the digital library picture of Mom Chao Suphattharadit Ditsakun 2020, online)

A

B
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ภาพที่่� 7 ลัักษณะในอดีีตที่่�มีหีลัังคาคลุุม 
(source: Database of the digital library picture of Mom Chao Suphattharadit Ditsakun 2020, online)

ภาพที่่� 8 ลักัษณะปััจจุุบันัของพระมหาสถููปเจดีีย์์ถููปาราม 
(© Watcharaphong Chumduang 12/7/2018)
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จากภาพที่่� 6 มีีลำำ�ดัับการเข้้าถึึงพื้้�นที่่�จากพื้้�นที่่�สััปปายะที่่�ร่่มรื่่�น มีีพ้ื้�นที่่�สีีเขีียว และต้้นไม้้ใหญ่่ ที่่�ให้้ความร่่มรื่่�น 

อยู่่�โดยรอบองค์์พระสถููปเจดีีย์์เพื่่�อเอื้้�อให้้จิิตสงบเย็็น มีีสติิ มีีสมาธิิตั้้�งมั่่�น รู้้�เห็็นตามความเป็็นจริิงของธรรมชาติ ิ

มีีปััญญา จากนั้้�นจะมีีการเดิินขึ้้�นไปอีีกระดัับหนึ่่�งและมีีรั้้�วล้้อมรอบ เพื่่�อเข้้าสู่่�มณฑลศักดิ์์�สิิทธิ์์� โดยมีีเสาเรีียง 

อยู่่�รอบ ๆ ลานขนาดใหญ่่และมีทีางเดินิล้้อมรอบ ลักัษณะในอดีตีของพระสถูปูเจดีีย์์ถูปูารามนั้้�น จะมีหีลัังคาคลุมุ 

ทั้้�งทางเดิินรอบและองค์์พระสถููปเจดีีย์์ (ภาพที่่� 8 ทางด้้านบน) เพื่่�อทำำ�ให้้การลำำ�ดัับเข้้าถึึงพ้ื้�นที่่�จากด้้านนอก 

ที่่�มีแีสงสว่่างจ้้า ค่่อย ๆ เดิินเข้้าสู่่�พื้�นที่่�ด้้านในนั้้�นค่่อย ๆ มีีแสงที่่�ลดลง สลัวัลงไป และมืืดลง เพื่่�อเอ้ื้�อให้้จิิตค่่อย ๆ 

สงบระงับั จิิตค่่อย ๆ มีีสมาธิติั้้�งมั่่�น และค่่อย ๆ เข้้าสู่่�พื้้�นที่่�อย่่างมีสีติทุิุกย่่างก้้าว ให้้รู้้�สึกึตััวในปััจจุบุันัขณะจะมีเีพีียง

แสงที่่�ลอดผ่่านคอสองของโครงสร้้างหลัังคาเท่่านั้้�น ที่่�ตกกระทบลงบนองค์์ระฆัังพระสถููปเจดีีย์์ เพื่่�อให้้จิิต 

รู้้�เห็น็ตามความเป็็นจริงิ อัันเป็็นนิิมิิตหมายของจิติที่่�เป็็นโพธิปัิัญญาในที่่�สุดุ เพื่่�อเป็็นที่่�ยึดึเหนี่่�ยว เป็็นศูนูย์์รวมจิติใจ

ในการพััฒนาจิิตตามระบบของธรรมชาติิชีวิีิต และเพื่่�อเป็็นหนทางแห่่งการพ้้นทุุกข์์หรืือมรรควิิถีขีองพระพุุทธองค์์ 

ส่่วนลัักษณะของสภาพปััจจุุบันั (ภาพที่่� 9 ทางด้้านล่่าง) มณฑลศักัดิ์์�สิิทธิ์์�จะมีลีักัษณะโล่่ง รัับรู้้�ธรรมชาติแิวดล้้อม 

แสงแดด สายลม สายฝน เพื่่�อเอื้้�อให้้จิิตได้้มีสีติใินปััจจุบุันัขณะและให้้จิิตสงบเย็น็ มีทีางเดิินรอบ ๆ ที่่�เรียีบ สะอาด 

สว่่าง สงบ เพื่่�อให้้จิิตสงบ ตั้้�งมั่่�นและเพื่่�อให้้รู้้�เห็็นตามความเป็็นจริิงของธรรมชาติิ อัันมีีนิิมิิตหมายเป็็นองค์์ 

พระสถููปเจดีีย์์ เป็็นศููนย์์กลางและเป็็นศููนย์์รวมทางจิิตใจ ส่่วนพระสถููปเจดีีย์์ในประเทศอื่่�น ๆ ก็็มีีพััฒนาการ 

มาจากต้้นแบบของพระสถููปเจดีีย์์ที่่�ประเทศอิินเดีีย และพระสถููปเจดีีย์์ที่่�ประเทศศรีีลัังกาด้้วยเช่่นกััน ซึ่่�งแต่่ละ

ประเทศก็็ได้้มีีการปรัับเปลี่่�ยนและประยุุกต์์ลักัษณะจากต้้นแบบ จนมีีรููปแบบสอดคล้้องและเหมาะสมกัับบริิบท

ของพ้ื้�นที่่� และมีีลัักษณะเฉพาะเป็็นของตนเอง ยกตััวอย่่างเช่่น พระสถููปเจดีีย์์ชเวดากองที่่�ประเทศเมีียนมาร์์ 

พระสถููปเจดีีย์์บุุโรพุุทโธที่่�ประเทศอิินโดนีีเซีีย พระสถููปเจดีีย์์สวยััมภููวนาถที่่�ประเทศเนปาล และพระบรมธาตุุ 

ที่่�วััดพระบรมธาตุุวรมหาวิิหาร จังัหวััดนครศรีีธรรมราชของประเทศไทย เป็็นต้้น

ภาพที่่� 9 พระมหาสถููปเจดีีย์์รุุวันัเวลิิสยาหรืือพระสถููปเจดีีย์์สุุวรรณมาลิิก ประเทศศรีีลัังกา 
เป็็นมณฑลศักดิ์์�สิทิธิ์์�ทางจิิตวิิญญาณ คืือ มีีผู้้�มาปฏิิบัตัิธิรรมอยู่่�รอบ ๆ องค์์พระสถููปเจดีีย์์

(© Watcharaphong Chumduang 13/7/2018)
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4.3 พระมหาสถููปเจดีีย์์บุุโรพุุทโธ ที่่�ประเทศอิินโดนีีเซีีย เป็็นพระสถููปเจดีีย์์ที่่�มีีระเบีียงเป็็นชั้้�นลดหลั่่�นกััน 

(Snodgrass 1985, 33) ได้้เปรียีบพุทุธสถานนี้้�เหมืือนมณฑลจักัรวาล แบ่่งตามลำำ�ดับชั้้�นของฐานแทนความหมาย

ของกามภูมูิิ รูปูภููมิิ และอรูปูภูมูิิ ชั้้�นกามภููมิ ิได้้แก่่ ส่่วนฐานชั้้�นล่่างสุดุเป็็นฐานบัวั บริเิวณฐานเขีียงแกะสลักัภาพ

เล่่าเรื่่�องเป็็นภาพนููน เล่่าถึึงชีีวิิตปุุถุุชนที่่�กำำ�ลัังซุุบซิิบนิินทากััน ซึ่่�งถืือว่่ายัังลุ่่�มหลงอยู่่�ในกิิเลส คืือ รููป เสีียง กลิ่่�น

รส และสััมผัสั ชั้้�นรููปภููมิิ ได้้แก่่ ส่่วนฐานที่่�ซ้้อนกันัขึ้้�นเป็็น 5 ชั้้�น รอบฐานมีีลัักษณะเป็็นระเบีียงมีีทางเดิินล้้อมรอบ 

ตัวัระเบีียงล้้อมรอบด้้วยกำำ�แพงสููงประดัับด้้วยภาพสลัักนููนว่่าด้้วยเรื่่�องชาดกและอวทาน พุุทธประวััติจิากคััมภีีร์์

ลลิิตวิิสตระภาพแสวงหาโพธิิญาณของพระสุุธนจากคััมภีีร์์คัันธวยููหาในอวตัังสกสููตร ลัักษณะหน้้าของบุุคคล 

ในภาพแสดงอิิทธิิพลศิิลปะอิินเดีียหลัังสมััยคุุปตะ ส่่วนภาพแกะสลัักรููปพระโพธิิสััตว์์มีีเค้้าพระพัักตร์์และ 

เครื่่�องประดัับคล้้ายกัับที่่�พบในอำำ�เภอไชยา จัังหวััดสุุราษฎร์์ธานีี บนยอดกำำ�แพงระเบีียงแต่่ละชั้้�นมีีพระพุุทธรููป

ประดัับในซุ้้�ม หมายถึึงพระธยานิิพุุทธเจ้้าใน 4 ทิิศ คืือ ทิิศตะวัันออกมีีพระอัักโษภยะปางมารวิิชััย ทิิศตะวัันตก 

มีีพระอมิิตาภะปางสมาธิิ ทิิศใต้้มีีพระรััตนสััมภวะปางประธาน ทิิศเหนืือมีีพระอโมฆสิิทธะปางประทานอภััย 

ชั้้�นในรููปธาตุุแทนความหมายของการบำำ�เพ็็ญเพีียรเพื่่�อความหลุุดพ้้นจากทุุกข์์ทั้้�งปวงของพระตถาคต 

ชั้้�นอรููปภููมิิ ได้้แก่่ ส่่วนยอดบนสุุดประกอบด้้วยฐานระเบียีงวงกลม 3 ชั้้�น แต่่ละชั้้�นมีีพระเจดีย์ี์ทรงกลมองค์์ระฆังั

เจาะรููสี่่�เหลี่่�ยมภายในประดิิษฐานพระพุุทธรููปปางปฐมเทศนา ชั้้�นที่่� 1 ของฐานระเบีียงวงกลมประกอบด้้วย 

พระสถูปู 32 องค์์ ชั้้�นที่่� 2 มีีพระสถูปู 24 องค์์ ชั้้�นที่่� 3 มีีพระสถูปู 16 องค์์ และชั้้�นที่่� 3 บนสุดุ ตรงกลางมีพีระเจดีย์ี์

องค์์ใหญ่่ลัักษณะทึึบตัันหมายถึึงพระอาทิิพุุทธเจ้้าผู้้�สร้้างโลก ชั้้�นอรููปภููมิินี้้�ไม่่มีีภาพแกะสลัักเนื่่�องจากเป็็นชั้้�น 

แห่่งการหลุุดพ้้น คืือ การเข้้าสู่่�พระนิิพพาน เป็็นขั้้�นที่่�มนุุษย์์ได้้บรรลุุพระอรหัันต์์เป็็นโลกุตตรไม่่ติิดยึึดอยู่่�ใน 

โลกิยิสุุข และในขั้้�นนี้้�มนุุษย์์ได้้ถูกูสะท้้อนภาพออกมาเป็็นชั้้�นกลม ๆ แบ่่งออกเป็็น 4 ชั้้�น คืือ อากาสานัญัจายตนะ 

วิญิญาณััญจายตนะ อากิิญจััญญายตนะ และเนวสััญญานาสััญญายตนะ (Mongkolpradit 2019, 445)

ภาพที่่� 10 ผังับริิเวณ แปลน และรููปตััด (ตามลำำ�ดับ) ของพระมหาสถููปเจดีีย์์บุุโรพุุทโธที่่�ประเทศอิินโดนีีเซีีย 
(source: Database of the digital library picture of Mom Chao Suphattharadit Ditsakun 2020, online)



48

จากภาพที่่� 10 มีลีำำ�ดับัการใช้้งานของจตุุภููมิิ อันัประกอบด้้วย กามภูมูิิ รูปูภูมูิิ อรูปูภูมูิิ และโลกุตตรภููมิิ ทั้้�ง 4 ภููมิิ 

จะเชื่่�อมโยงพื้้�นที่่�เพื่่�อเอื้้�อให้้จิิตมีีความสงบระงับั จิิตมีีศีีล เอื้้�อให้้จิิตมีคีวามตั้้�งมั่่�น จิติมีสีมาธิ ิและเอื้้�อให้้จิติได้้รู้้�เห็น็

ตามความเป็็นจริิงของธรรมชาติิ จิิตมีปัีัญญาจะมีีการพัฒันาจิติที่่�ค่่อย ๆ เข้้มข้้นขึ้้�น โดยลำำ�ดับัการใช้้งานจากพ้ื้�นที่่�

ที่่�มีีความสััปปายะ มีีความร่่มรื่่�น สะอาด เพื่่�อให้้จิิตสงบเย็็นเตรีียมตััวเข้้าสู่่�พื้�นที่่�ของมณฑลธรรมอัันศัักดิ์์�สิิทธิ์์� 

ซึ่่�งมีีพื้้�นที่่�เอื้้�อต่่อการพััฒนาจิิต จากจิิตของปุุถุุชนสู่่�จิิตของอริิยชนผู้้�จิิตใจที่่�ดีีงาม ด้้วยจิิตที่่�สงบตั้้�งมั่่�นมีีศีีลสมาธิ ิ

โดยมีีพื้้�นที่่�ทางเดิินรอบระเบีียงขึ้้�นไปเป็็นชั้้�น ๆ มีีการัับรู้้�ทางการเห็็นภาพแกะสลัักเรื่่�องราวต่่าง ๆ จากเรื่่�องราว

ของทางโลกียีะจนเข้้าสู่่�เรื่่�องราวทางโลกุตุตรธรรม จากนั้้�นจะเข้้าสู่่�พื้้�นที่่�ที่่�เป็็นนิมิิิตหมาย เป็็นพ้ื้�นที่่�ศูนูย์์รวมจิติใจ 

เอื้้�อให้้จิิตของผู้้�ที่่�ได้้เข้้าไปใช้้งานในพื้้�นที่่�ได้้รู้้�เห็น็ตามความเป็น็จริงิ มองเห็น็ทิวิทัศัน์์ได้้โดยรอบ ได้้รับัรู้้�และสัมัผัสั

กัับธรรมชาติิแวดล้้อม แสงแดด สายลม สายฝน เอื้้�อให้้จิิตมีีสติิรัับรู้้�ในปััจจุุบัันขณะ เป็็นจิิตขั้้�นที่่�รู้้�เห็็นตาม 

ความเป็็นจริิงของธรรมชาติิชีวิีิต หรืือเรีียกว่่าจิิตที่่�มีปัีัญญา คืือ จิติของพุทุธะ ผู้้�รู้้� ผู้้�ตื่่�น ผู้้�เบิิกบาน ที่่�สะอาด สว่่าง 

สงบเย็็น และเป็็นอิิสระ

ภาพที่่� 11 ลักัษณะของพระมหาสถููปเจดีีย์์บุุโรพุุทโธ ที่่�ประเทศอิินโดนีีเซีีย
(© Watcharaphong Chumduang 12/7/2018)

จากภาพที่่� 11 ลัักษณะของพระมหาสถููปเจดีีย์์บุุโรพุุทโธ ในปััจจุุบัันที่่�มีีความสััปปายะ สบายกาย และสบายใจ 

พร้้อมรองรัับผู้้�คนทั่่�วโลก ทั้้�งชาวพุุทธศาสนิิกชนและคนทั่่�วโลก ทั้้�งผู้้�ที่่�นัับถืือศาสนาอื่่�น ๆ ทุุกเพศ ทุุกวััย

และทุุกภาษา มีีรููปทรงย่่อมุุม เพื่่�อเอื้้�อให้้จิิตตั้้�งมั่่�น มีีสมาธิิ ไม่่วอกแวก และสามารถเดิินต่่อเนื่่�องกัันไปได้้ 

จนครบรอบในแต่่ละชั้้�น รููปแบบของพระพุุทธรููปที่่�มีีปางแต่่ละทิิศ เพื่่�อเอื้้�อให้้จิิตมีีศีีล สมาธิิ และสติิเอื้้�อให้้เกิิด 

การรัับรู้้�ในปััจจุุบัันขณะ ให้้เข้้าใจบริิบทธรรมชาติแิวดล้้อม ทิศิทาง สถานที่่� เวลา และกิจิกรรม พระสถูปูเจดีย์ี์ทรง

กลมฐานบััวเป็็นตัวัแทนของจิิตที่่�มีีศีลี สมาธิิ ปััญญา บ่่งบอกถึึงการรู้้� การตื่่�น และการเบิิกบาน เปิิดเผยสภาวะธรรม

พระพุทุธที่่�ซ่่อนอยู่่�ในองค์์พระสถูปูเจดีย์ี์น้้อยเหล่่านั้้�น รายล้้อมพระมหาสถูปูเจดีย์ี์ใหญ่่ตรงใจกลาง อัันเป็็นสัญัลัักษณ์์

บนยอดสุุดของบุุโรพุุทโธ เป็็นจัักรวาลจิต ศููนย์์รวมจิิตใจของเราทุุกคน และเป็็นการปฏิิบััติิอบรมพััฒนาจิิต 

ด้้วยศีีล สมาธิิ ปััญญาญาณหยั่่�งรู้้�ก็็จะเกิิดขึ้้�นในที่่�สุุด อัันเป็็นแก่่นธรรม พุุทธะ และทั้้�งหมดของสภาวะคืือ

มหาไวโรจน์์อมิิตาภะพุุทธะ เป็็นมหาสุุญญตา ความว่่างแห่่งความว่่าง สุุญญตา คืือ ความว่่างจากกิิเลสว่่าง 

จากความยึดึมั่่�นถืือมั่่�น ว่่าเป็็นของเรา เป็็นตัวัเรา ข้้อปฏิบิัตัิทิั้้�งหลายทั้้�งปวง ศีลี สมาธิิ ปััญญา เป็็นไปเพื่่�อสุญุญตา

เพราะถ้้ามีีความยึึดมั่่�นถืือมั่่�นทำำ�ให้้ปฏิิบััติิศีีลไม่่ได้้ มีีสมาธิิไม่่ได้้ มีีปััญญาไม่่ได้้ การปฏิิบััติิทั้้�งหมดเป็็นไป 

เพื่่�อความไม่่ยึึดมั่่�นถืือมั่่�นศีีลก็เป็็นไปเพื่่�อไม่่ยึึดมั่่�นถืือมั่่�นเรื่่�องไม่่ดีีต่่าง ๆ สมาธิิก็็หยุุดยึึดมั่่�นถืือมั่่�นเสีียด้้วยบัังคัับ 

มันัไว้้ด้้วยวิิธีีที่่�เป็็นสมาธิิปััญญาก็็ฉลาดรู้้�เท่่าทัันจนไม่่ยึึดมั่่�นถืือมั่่�น
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จากการศึกึษาพัฒันาการของพระมหาสถูปูสาญจีทีี่่�ประเทศอินิเดียี พระมหาสถูปูถูปูารามที่่�ประเทศศรีลัีังกา และ

พระมหาสถููปเจดีีย์์บุุโรพุุทโธที่่�ประเทศอิินโดนีีเซีีย ผู้้�เขีียนจึึงจะขอสรุุปเรื่่�องพ้ื้�นที่่�ทางสถาปััตยกรรมกัับ 

การเชื่่�อมโยงเข้้าสู่่�หลัักศีีล สมาธิิ ปััญญา ได้้ว่่า ประการที่่�หนึ่่�ง คืือ มีีพ้ื้�นที่่�ที่่�เป็็นศููนย์์รวมจิิตใจ อัันมีีนิิมิิตหมาย 

เป็็นที่่�ยึึดเหนี่่�ยวจิติใจ อยู่่�บริเิวณศูนูย์์กลางของชุมุชน เพื่่�อการเข้้าถึึงได้้อย่่างสะดวกและเห็็นตามความเป็็นจริิงของ

ธรรมชาติิชีีวิิตได้้อย่่างชััดเจน ประการที่่�สอง คืือ มีมีณฑลศักดิ์์�สิทิธิ์์�ของจิิตวิิญญาณ คืือ การสื่่�อสารกัับธรรมชาติิ

จิติที่่�ละเอียีดประณีตีในใจคน อันัเป็็นสถานที่่�เอื้้�อต่่อการบำำ�เพ็ญ็เพียีรพัฒันาจิติที่่�ค่่อย ๆ เอื้้�อให้้จิติเกิดิความสงบ

ระงัับมีีศีีล เกิิดความตั้้�งมั่่�นมีีสมาธิิ และเกิิดปััญญาญาณได้้ โดยมีีพื้้�นที่่�เอื้้�อต่่อจิิตให้้เกิิดสติิ มีีการรัับรู้้�สภาวะ 

ในปััจจุบุันัขณะที่่�เหมาะสมและสอดคล้้องกับับริบิทของสถานที่่� ทิศิทาง ฟ้้า ดินิ ฤดูกูาล และเวลา และประการ 

ที่่�สาม คืือ มีคีวามเป็็นสััปปายะ สบายกาย สบายใจ สงบร่่มรื่่�น มีพีื้้�นที่่�ที่่�น้้อมนำำ�ให้้ทุุกคนเข้้ามาทำำ�กิจิกรรมร่่วมกันั

เป็็นจำำ�นวนมาก ให้้คนได้้สััมผััสและกลมกลืืนกัับธรรมชาติิ ทำำ�ให้้เข้้าใจความสมถะ เรีียบง่่าย ถ่่อมตน สงบเย็็น 

เหมาะสมและสอดคล้้องกัับทุุกชีีวิิต

แนวทางในการออกแบบพระมหาสถูปูเจดีย์ี์ จากการศึกึษาในเรื่่�องของหลัักธรรมทางพุทุธศาสนา และหลักัคิดิ

ในการออกแบบพระมหาสถููปเจดีีย์์ จึึงได้้ทำำ�การวิิเคราะห์์แนวทางในการออกแบบพระมหาสถููปเจดีีย์์ จนได้้ 

ผลของการศึึกษาที่่�ออกมาดัังนี้้�

1. ควรเป็็นพื้้�นที่่�ที่่�เป็็นศููนย์์รวมจิิตใจ อัันมีีนิิมิิตหมายเป็็นที่่�ยึึดเหนี่่�ยว และเป็็นจุุดรวมของจิิตใจ จึึงมีีพ้ื้�นที่่� 

ในลักัษณะที่่�เป็็นศููนย์์กลางและมีบีริิเวณรอบ ๆ เป็็นลักัษณะของพื้้�นที่่�ที่่�ถูกูออกแบบมาอย่่างพิเิศษ เพื่่�อให้้จิิตเกิดิ

ความสงบตั้้�งมั่่�นได้้ง่่าย และเป็็นแนวทางแห่่งพุทุธะให้้เกิดิปััญญาเพื่่�อการพ้้นทุกุข์์ ในที่่�นี้้�มีอีงค์์พุุทธประทีปีมหา-

สถููปเจดีีย์์ เพื่่�อเป็็นศููนย์์รวมจิิตใจที่่�มีีคุุณค่่าสำำ�คััญ อัันเป็็นพ้ื้�นที่่�ที่่�สื่่�อสารกัับธรรมชาติิของจิิตที่่�มีีความละเอีียด 

ประณีีต สงบสุุข จะมีคีวามสว่่าง เป็็นจิติที่่�มีปัีัญญารู้้�เห็็นตามความเป็็นจริิงในปััจจุุบันัขณะ ดังันั้้�น สถาปััตยกรรม

ที่่�รองรัับจึึงต้้องดููงดงาม มีีความละเอีียด วิิจิิตร ประณีีต บรรจง เพื่่�อสื่่�อถึึงความอิิสระ เบาสบาย และเบิิกบาน 

ด้้วยเช่่นกััน

2. ควรเป็็นมณฑลศักดิ์์�สิทิธิ์์�ของจิติวิญิญาณ คืือ การสื่่�อสารกับัธรรมชาติจิิิตที่่�ละเอีียดประณีตีในใจคน เป็็นพื้้�นที่่�

มีีความสะอาด สว่่าง สงบ มีีลัักษณะรููปทรงที่่�สงบนิ่่�ง เป็็นรููปทรงทางเรขาคณิิต เช่่น รููปทรงสามเหลี่่�ยม รููปทรง

สี่่�เหลี่่�ยม รููปทรงกลม เป็็นต้้น ควรเป็็นรููปทรงที่่�โอบล้้อมและมีีการลำำ�ดัับการใช้้งานของพ้ื้�นที่่� เพื่่�อสื่่�อถึึงลำำ�ดัับ 

ของจิติที่่�มีีการบำำ�เพ็็ญเพียีรพัฒันาจิติที่่�ค่่อย ๆ ให้้เกิิดปััญญาญาณ โดยออกแบบให้้พื้้�นที่่�ดังักล่่าวให้้ร่่มรื่่�น สงบเย็น็ 

เพื่่�อเอ้ื้�อให้้จิิตรวมได้้ง่่ายขึ้้�น เอ้ื้�อต่่อการเกิิดสมาธิิ มีีความสงบตั้้�งมั่่�นในปััจจุุบันัขณะ จึึงออกแบบพื้้�นที่่�ตามทิศิทาง

และในวิิถีขีองธรรมชาติิ อัันมีคีวามสััมพันัธ์์และกัับเวลา พื้้�นที่่�ตั้้�ง และลักัษณะของท้้องถิ่่�น และควรเป็็นพ้ื้�นที่่�เอ้ื้�อ

ต่่อจิิตให้้เกิดิสติ ิที่่�เกิดิจากสภาวะความเข้้าใจระลึึกรู้้� มีกีารรัับรู้้�สภาวะในปััจจุบัุันขณะ เช่่น การรับัรู้้�เรื่่�องการเห็็น 

การได้้กลิ่่�น การได้้ยิิน เป็็นต้้น ซ่ึ่�งควรเป็็นพื้้�นที่่�เพื่่�อเอื้้�อต่่อจิติให้้เกิดิความสงบ ควบคุมุกิจิกรรม และการเชื่่�อมต่่อ

พื้้�นที่่�มีีพลวััตหรืือมีีพลัังเคลื่่�อนไหวที่่�เหมาะสมและสอดคล้้องกัับบริิบทของสถานที่่� ทิิศทาง ฟ้้า ดิิน ฤดููกาล 

และเวลา มีวีิถิีชีีีวิิตที่่�อยู่่�ร่วมกััน อย่่างเป็็นหนึ่่�งเดีียวกัับธรรมชาติิ มีคีวามเป็็นอิิสระ สุุข และสงบเย็็น



50

3. ควรเป็็นพื้้�นที่่�ที่่�มีีความสััปปายะของชีีวิิต คืือ การเอ้ื้�อให้้เกิิดความสบายกาย สบายใจ สงบร่่มรื่่�น มีีพ้ื้�นที่่� 

ที่่�น้้อมนำำ�ให้้ทุุกคนเข้้ามาทำำ�กิจกรรมร่่วมกัันเป็็นจำำ�นวนมาก ให้้คนได้้สััมผััส และกลมกลืืนกัับธรรมชาติิ 

ในความเป็็นปััจจุุบัันขณะ เช่่น มีพ้ีื้�นที่่�ใต้้ร่่มเงาไม้้ใหญ่่ พ้ื้�นที่่�ของแหล่่งน้ำำ�� สระน้ำำ��ขนาดใหญ่่ เพื่่�อช่่วยจิติสงบระงับั

เอื้้�อต่่อการบำำ�เพ็็ญเพีียรพััฒนาจิิต และมีีโปรแกรมที่่�เหมาะสมสอดคล้้องกัับจิิตวิิญญาณในโครงการ คืือ 

พ้ื้�นที่่�ส่่วนการบรรยายธรรม ฟัังธรรม ปฏิิบััติธิรรม สวดมนต์์ นั่่�งสมาธิิ เดิินจงกรม และส่่วนของการเดิินเข้้าไปกราบ

นมัสัการพระบรมสารีีริกิธาตุุ เป็็นต้้น 

บทสรุปุ

ผลการศึกึษา จากการศึกึษาในเรื่่�องของหลักัธรรมทางพุทุธศาสนา จนมาถึงึการวิเิคราะห์์เรื่่�องหลักัคิดิและเกณฑ์์

ในการออกแบบพุทุธประทีปีมหาสถูปูเจดีย์ี์ จึึงสรุปุได้้ว่่า พุทุธประทีปีมหาสถููปเจดีย์ี์ เป็็นนิมิิติหมายแห่่งโพธิิปััญญา 

ดุุจดังัพุทุธประทีปีที่่�ส่่องสว่่างอยู่่�กลางจิติใจของผู้้�คนในปััจจุุบัันขณะ อัันเป็็นหลัักในการดำำ�เนินิชีวีิติ โดยก่่อให้้เกิิด

ความรู้้�สึึกเป็็นอิิสระ เบิิกบาน สงบเย็็น เป็็นมณฑลศัักดิ์์�สิิทธิ์์�ของจิิตวิิญญาณ คืือ การสื่่�อสารกัับธรรมชาติิจิิต 

ที่่�ละเอีียดประณีีตในใจคน และเป็็นสถานที่่�เอื้้�อต่่อการบำำ�เพ็ญ็เพียีรพััฒนาจิิตให้้เป็็นปกติิ สงบระงัับ มีีความตั้้�งมั่่�น

แล้้วค่่อย ๆ ทำำ�ให้้เกิิดปััญญาญาณ โดยมีีลัักษณะของพื้้�นที่่�ที่่�ค่่อย ๆ ขยายแผ่่ออกมาเป็็นลัักษณะของวงรอบชั้้�น

ที่่�เอื้้�อต่่อจิติ มีีความร่่มรื่่�น เพื่่�อทำำ�ให้้จิติสงบเย็น็และเบิกิบาน มีีสติสิอดคล้้องกับับริบิทของสถานที่่� ทิศิทาง ฟ้้า ดินิ 

ฤดููกาล เวลา และกิิจกรรม มีีความสมถะ เรียีบง่่าย และความสััปปายะ คืือ มีีความสบายกาย สบายใจกัับทุกุชีีวิิต

ความเป็็นสากล และความเป็็นพื้้�นถิ่่�นขององค์์ประกอบต่่าง ๆ มีีพื้้�นที่่�ที่่�มีีความเหมาะสมและความสอดคล้้อง 

กัับความหลากหลายทั้้�งนิิกาย เพศ วััย อายุุ ชาติิพัันธุ์์� สัังคม และวััฒนธรรม ซึ่่�งเป็็นองค์์รวมแห่่งธรรมชาติ ิ

ของทุกุชีวิีิต คืือ หลักัธรรมทางพุุทธศาสนา อันัเป็็นศูนูย์์รวมจิิตใจ เป็็นภาษาสากลที่่�สื่่�อสารกับัจิติของพุทุธศาสนิกิชน

และคนทั่่�วโลกที่่�มีคีวามละเอีียด ประณีีต วิจิิติร บรรจง สะอาด สว่่าง และสงบ

พื้้�นที่่�ทางสถาปััตยกรรม 

1. พื้้�นที่่�ของนิิมิติหมาย คืือ พื้้�นที่่�ประดิิษฐานพระสารีีริกิธาตุุและอรหัันตธาตุุ เพื่่�อให้้จิติได้้ยกระดัับของการมีีจิติ

ที่่�ตั้้�งมั่่�น สมาธิิ และฌาน เพื่่�อเข้้าสู่่�ปัญญาญาณแห่่งความรู้้�แจ้้ง ในการสื่่�อสารกัับพ้ื้�นที่่�ปริิยััติิ พื้้�นที่่�ปฏิิบััติิธรรม 

พื้้�นที่่�ในการกราบสัักการะพระสารีีริิกธาตุุและอรหัันตธาตุุ อัันเป็็นเป้้าหมายต่่อการสร้้างสััปปายะสถานอัันเป็็น

มณฑลศักดิ์์�สิทิธิ์์�ที่่�เอ้ื้�อและให้้พลังัต่่อจิติวิญิญาณ ต่่อความนึึกคิดิ ต่่อกายวาจา อันัให้้เกิดิสัันติิสุุข สงบเย็็น เบิิกบาน 

เพราะการมีสีมาธิิ ศีลี และปััญญาแห่่งการรู้้�แจ้้ง ในวินิาทีทีี่่�ได้้กราบตรงหน้้าพระบรมสารีรีิกิธาตุุ บางคนอาจจะ

ได้้สััมผััสปััญญาญาณอันัสุุขสว่่างในตนเพียีงเศษเสี้้�ยวของวินิาที ีแต่่ก็เ็ป็็นเศษเสี้้�ยวของวินิาทีทีี่่�สำำ�คัญัที่่�สุดุของชีวีิติ 

อันัเป็็นประสบการณ์์แห่่งการเรียีนรู้้�และประจักัษ์์ในจิติวิญิญาณที่่�เป็็นอิสิระ และหลุดุพ้้นต่่อห้้วงของพันัธนาการ

แห่่งความทุุกข์์ทรมาน และเปลี่่�ยนวิิถีชีีีวิิตที่่�สับัสน วกวนไปมาอย่่างไม่่รู้้�จบ ให้้ไปสู่่�วิถีีของความ สะอาด สว่่าง สงบ 

ของทุุกดวงจิิตได้้
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2. พื้้�นที่่�ของมณฑลศักดิ์์�สิทิธิ์์� คืือ พ้ื้�นที่่�ปฏิบิัตัิธิรรม เป็็นพื้้�นที่่�แห่่งฌานสมาธิศิีลี เป็็นพื้้�นที่่�โล่่งเชื่่�อมต่่อฟ้้าดินิ แสง

เงา และสายลม ในเวลาและพ้ื้�นที่่�ขณะปััจจุบุันัอย่่างมีีสติิยิ่่�งขึ้้�น ซ่ึ่�งเป็็นส่่วนเรีียนรู้้�ด้วยการปฏิิบัติัิ จนเข้้าไปกราบ

พระบรมสารีีริิกธาตุุ เป็็นนิิมิิตหมาย เป็็นที่่�ประดิิษฐานพระพุุทธรููป และเป็็นแหล่่งเรีียนรู้้�ในหลัักธรรมของ 

พระพุุทธองค์์ ทั้้�งทางด้้านปริิยััติิ ปฏิิบััติิ และปฏิิเวธ ให้้ข้้อมููลเกี่่�ยวกัับพระสารีีริิกธาตุุและพระอรหัันตธาตุุ 

ได้้รับัแสง มุมุมอง และสายลมแห่่งธรรมชาติ ิแล้้วเดินิกลัับออกมาจากพื้้�นที่่�ในสุดุของพุทุธประทีปีมหาสถูปูเจดีย์ี์ 

รูปูทรงองค์์พุทุธประทีีปมหาสถููปเจดีีย์์ เป็็นรููปทรงเรขาคณิิตที่่�เรีียบง่่าย สมบููรณ์์ มั่่�นคง และชััดเจน เพื่่�อให้้เป็็น

แดนแห่่งความบริิสุทุธิ์์� ให้้เป็็นพุุทธภููมิิที่่�ตั้้�งอยู่่�บนฐานดอกบััว ซึ่่�งเป็็นสัญัลัักษณ์์ของความบริสุิุทธิ์์�สมบูรูณ์์ของชีวีิติ 

และมีียอดขององค์์พระมหาสถููปเป็็นดุุจดั่่�งแก้้วรััตนประกายพฤกษ์์ ดุจุดวงจิิตที่่�สุขุสว่่าง สะอาด สงบเย็็น เบิกิบาน 

และเป็็นอิิสระ ดุุจดอกบััวที่่�บานอยู่่�กลางใจ การเดิินกลัับลงเนิินพัักเป็็นช่่วง ๆ มาจนถึึงลานด้้านล่่าง ค่่อย ๆ

เดินิผ่่านพ้ื้�นที่่�ร่่มรื่่�น อันัมีีความสงบเย็็น ร่่มรื่่�น

3. พื้้�นที่่�ของความสััปปายะ คืือ พื้้�นที่่�ของลานที่่�มีีต้้นไม้้ที่่�ให้้ร่่มเงา มีีแหล่่งน้ำำ��หรืือสระน้ำำ��ขนาดใหญ่่ที่่�ให้้ 

ความร่่มรื่่�น สบายกายและสบายใจ เพื่่�อสื่่�อสารกัับท้้องฟ้้า แสงเงา สายลม และธรรมชาติิแวดล้้อม อัันสงบเย็็น

เพื่่�อความสััปปายะต่่อจิิตให้้มีสีมาธิยิิ่่�งขึ้้�น และสื่่�อสารกับัสภาพแวดล้้อม เป็็นพื้้�นที่่�เพื่่�อการรองรัับพุทุธศาสนิกิชน

ทุุกนิิกาย และทุุกคนทั่่�วโลกเพื่่�อการเรีียนรู้้�ธรรมและเป็็นพ้ื้�นที่่�ปฏิบัิัติธิรรม บำำ�เพ็ญ็เพีียร อบรมพััฒนาจิิต ทุกุเพศ 

ทุุกวััย ด้้วยภาษาสากล ซึ่่�งเป็็นภาษาเดีียวกััน คืือ ภาษาธรรม คืือ อริิยมรรคมีีองค์์ 8 ที่่�ปรากฏอยู่่�ในหลัักธรรม 

อันัสำำ�คัญ คืือ อริยิสัจั 4 และอริยิมรรคมีอีงค์์ 8 นี้้�ก็ส็ามารถสรุปุได้้เป็็นหลักัของไตรสิกิขา คืือ ศีลี สมาธิ ิปััญญา 

เพื่่�อเป็็นหลักัของการดำำ�เนินิชีวีิติและเพื่่�อการพััฒนาร่่างกาย วาจา และจิิตใจของทุุกคนจนหลุุดพ้้นจากความทุกุข์์

ทั้้�งปวงได้้

จึึงสรุุปพ้ื้�นที่่�ทางสถาปััตยกรรมโดยลำำ�ดัับจากภายในองค์์พระพุุทธประทีีปมหาสถููปเจดีีย์์ออกสู่่�พื้�นที่่�ภายนอก 

ได้้ว่่า พื้้�นที่่�แรกควรมีพีื้้�นที่่�ของนิมิิติหมายหรืือพระบรมสารีริีิกธาตุุ เป็็นเครื่่�องยึึดเหนี่่�ยวและเป็็นศููนย์์รวมทางจิติใจ 

พื้้�นที่่�ที่่�สองควรมีีพื้้�นที่่� เอื้้�อต่่อการอบรมพััฒนาจิิตหรืือมณฑลศัักดิ์์�สิิทธิ์์� และพื้้�นที่่�ที่่�สามควรมีีพ้ื้�นที่่� 

ที่่�ความเป็็นสััปปายะของชีีวิิต มีีความสงบร่่มรื่่�น สบายกาย และสบายใจ สะอาด สว่่าง สงบเย็็น เป็็นลำำ�ดับ 

ที่่�ต่่อเนื่่�องและเป็็นพื้้�นที่่�แห่่งความสุุขอันบริบิูรูณ์์และสง่่างามแห่่งนี้้� ส่่วนเรื่่�องแนวทางของรููปแบบทางสถาปััตยกรรม

ของพุุทธประทีีปมหาสถููปเจดีีย์์ ควรมีีมิติิดุิุจหลักัธรรมอัันบริิสุทุธิ์์�ขององค์์พระสััมมาสััมพุทุธเจ้้า มีมิีิติิเป็็นตัวัแทน 

ทางประวัตัิศิาตร์์แห่่งยุุคสมัยัที่่�เป็็นศิลิปวัฒันธรรมที่่�มีกีารสืืบสานทางภููมิปัิัญญาและมีีความอัตัลักัษณ์์เฉพาะถิ่่�น 

ด้้วยเทคนิิคขบวนการสร้้างที่่�ดีีที่่�สุุดของยุุคสมััยในศตวรรษที่่� 21 ควรค่่าแก่่การเป็็นศููนย์์รวมจิิตใจของผู้้�คน 

ให้้ความบริิสุุทธิ์์� เบิกิบานทางจิิตวิญิญาณอย่่างเป็็นธรรมชาติิและธรรมดาที่่�ดูแูล้้วมีคีวาม เรีียบง่่าย เบาสบาย งดงาม 

วิจิิติรประณีตี อ่่อนโยน เบิกิบาน และสงบเย็น็ ให้้เป็็นมณฑลศักัดิ์์�สิิทธิ์์�และควรมีคีวามสัปัปายะที่่�สามารถเอื้้�อและ

สื่่�อสารกับัจิติที่่�ประณีตีในจิติใจของทุกุคน จึงึมีคีวามเป็็นสากลที่่�แสดงให้้เห็น็ถึึงความสะอาด สว่่าง สงบ เกิดิขึ้้�น

ในจิิตใจของสรรพชีวิีิตทั้้�งมวลได้้
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ข้้อเสนอแนะ

ความเรียีบง่่าย สมถะ และถ่่อมตน แต่่ทำำ�ให้้รู้้�สึกึถึงึความสำำ�คัญัอันัยิ่่�งใหญ่่สำำ�หรับัชีวีิติ หลักัธรรมเปรียีบได้้ดังักับั

ประทีปีส่่องทางในที่่�มืืด หลักัคิดิและเกณฑ์์ในการออกแบบพุุทธประทีปีมหาสถูปูเจดีย์ี์ คืือ แผนที่่�หนทางแห่่งการ

พ้้นทุุกข์์ ด้้วยหลัักของอริิยมรรค ที่่�สรุุปลงมาเป็็นหลัักไตรสิิกขา คืือ ศีีล สมาธิิ ปััญญา อัันเป็็นเครื่่�องชี้้�ความจริิง

แห่่งทุุกข์์ เหตุุให้้เกิิดทุุกข์์ ความพ้้นทุุกข์์ และหนทางแห่่งการพ้้นทุุกข์์ เป็็นความสุุขอัันเกิิดจากความประณีีต 

ในการปฏิิบัตัิธิรรม ที่่�อาจจะหาได้้จากความเรีียบง่่ายจากการอบรมพััฒนาจิติ หรืืออาจมาจากความวิิจิติรของจิิต

ที่่�ได้้รัับการพััฒนาแล้้ว ซึ่่�งเป็็นคู่่�ตรงข้้ามกัันสามารถสื่่�อสารเชื่่�อมโยงหากัันได้้ โดยมีีเรื่่�องของจิิตวิิญญาณ 

ที่่�มีคีวามละเอียีดประณีตีวิิจิติรบรรจงเหมืือนกันั และการออกแบบพุทุธสถานอาจไม่่จำำ�เป็็นต้้องอิงิหลัักการทาง

พุทุธธรรมในเรื่่�องศีีล สมาธิิ ปััญญาเพีียงแนวทางเดีียว เพราะจะทำำ�ให้้มิติิใินเชิิงการพััฒนานั้้�นไม่่เกิิดความหลาก

หลายเพราะการนำำ�เสนอหรืือการสร้้างการรัับรู้้�ต่อพุุทธศาสนิิกชน ควรจะมีีหลากหลายมิิติิ จึึงเป็็นเรื่่�องสำำ�คัญ 

ที่่�ควรจะมีีผู้้�ศึกษาให้้ละเอีียดลึึกซึ้้�งต่่อไปในอนาคต
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บทคัดัย่่อ

สิ่่�งก่่อสร้้างและสถาปััตยกรรมทางประวััติิศาสตร์์ในอดีีต มีีรากฐานความเป็็นมาทางด้้านเชื้้�อชาติิอารยธรรมบน

วิิถีชีีีวิิตของมนุษุย์์ สะท้้อนให้้เห็็นถึึงแง่่มุมุของความเชื่่�อและความศรัทัธาอย่่างลึกึซ้ึ้�งในชาติพิันัธ์ุุ�เหล่่านั้้�น ในสมััย

อดีตีกาลก่่อนประวัตัิศิาสตร์์มีมีนุษุย์์ยุคุหินิเก่่าทำำ�เครื่่�องมืือเครื่่�องใช้เ้ป็็นอาวุธุแล้้วนำำ�มาขัดัแต่่งจนงดงาม ต่่อมา 

มนุุษย์์ในยุุคสำำ�ริดิก็ท็ำำ�เครื่่�องมืือในการล่่าสัตัว์์มีีการทำำ�ที่่�อยู่่�อาศััยเอาไว้้หลบภััย รวมถึึงการทำำ�ภาชนะใช้้สอยเครื่่�อง

นุ่่�งห่่มในการดำำ�รงชีีวิิต จนมาถึงึเหตุุการณ์์ที่่�เกิดิขึ้้�นจากปรากฏการณ์์ทางธรรมชาติ ิมนุษุย์์จึงึได้้หันัมาสนใจในเรื่่�อง

ความเชื่่�ออัันลี้้�ลัับและพิิธีีกรรมทางศาสนา บทสวดมนต์์ในสถานที่่�อัันศัักดิ์์�สิิทธิ์์�ของชุุมชน การเต้้นรำำ� 

จึึงเป็็นส่่วนประกอบรวมถึึงอุปุกรณ์์เครื่่�องแต่่งกายต่่าง ๆ โดยมีีอุปุกรณ์์ เช่่น หน้้ากาก การระบายสีีตามร่่างกาย 

การปั้้�นแกะสลักั การทำำ�เครื่่�องหมายสัญัลักัษณ์์รููปเคารพในสถานที่่�แห่่งนั้้�น เพื่่�อเป็็นเครื่่�องยึดึเหนี่่�ยวปกป้้องคุ้้�มครอง

ในยามที่่�มีีภััยพิิบััติิทางธรรมชาติิ เช่่น ฟ้้าร้้อง ฝนตกหนััก น้ำำ��ท่วมที่่�ถููกทำำ�ลาย ส่่งผลเสีียต่่อเกษตรกรรม 

ในการดำำ�รงชีีวิิตของมนุุษย์์ ความเชื่่�อทั้้�งหมดเหล่่านี้้�มนุุษย์์ได้้สัังเกตและบัันทึึกรวบรวมเหตุุการณ์์ในแต่่ละวััน 

ไม่่ว่่าจะเป็็นเรื่่�องโหราศาสตร์์ วิิทยาศาสตร์์การคาดคะเน สิ่่�งเหล่่านั้้�นล้้วนมาจากเหตุุการณ์์ซ้ำำ�� ๆ ในแต่่ละวััน

จึึงเป็็นจุุดเริ่่�มต้้นให้้มนุุษย์์ในชนชาติิอารยธรรมแรกในทางประวััติิศาสตร์์ที่่�ประมาณ 5,000 BC ในกลุ่่�ม 

เมโสโปเตเมีียและชาวอีียิิปต์์ สร้้างสุุสานการเก็็บศพอาบน้ำำ��ยา (Mummy) โดยมีีความเชื่่�อเรื่่�องการไม่่สููญ 

ของวิญิญาณการก่่อสร้้างด้้วยวิธิีกีารนำำ�อิฐิหรืือหิินมาก่่อเป็็นหลัังคาวงโค้้ง หลังัจากนั้้�นก็็ทำำ�แผ่่นหินิแข็็งมาทำำ�เป็็น

สุุสานมััสตาบาสและสกััดจากหน้้าผา (Rock cut tomb) ที่่�เมืือง Beni Hason โรม ก็็เป็็นอีีกชนชาติิหนึ่่�ง 

ที่่�เข้้ามาต่่อจากกรีีกและอีียิปิต์์ผสมผสานเป็็นศิิลปะแบบฉบัับอัันยิ่่�งใหญ่่มีีสถาปััตยกรรม จิติรกรรม ประติิมากรรม

เป็็นเอกลัักษณ์์ ศิิลปะโรมสะท้้อนให้้เห็็นถึึงลัักษณะชนชาติินัักรบนัักกฎหมายการก่่อสร้้างทางสถาปััตยกรรม 

ด้้วยหิินอิิฐในระบบ Arch, Vaults และ Corbelled อำำ�นวยให้้โรมสร้้างสถาปััตยกรรมอัันวิิจิิตรงดงาม ส่่วนทาง

ด้้านทวีีปเอเชียี อินิเดียีและจีนีเป็็นประเทศที่่�มีปีระชากรจำำ�นวนมาก มีสีถาปััตยกรรมโบราณทางประวัติัิศาสตร์์

ที่่�เกิิดขึ้้�นสะท้้อนให้้เห็็นถึึงมนุุษย์์ที่่�ผููกพัันกัับความเชื่่�อบนวิิถีีชีีวิิตทางฝั่่�งภาคตะวัันออก ที่่�มีีต่่อความเชื่่�อ 
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ทางศาสนาและวัฒันธรรม ดัังนั้้�น จึึงเป็็นเหตุผุลที่่�มาอัันเกี่่�ยวข้้องกับัสิ่่�งก่่อสร้้างทางสถาปััตยกรรมในอดีตีที่่�ผู้้�เขียีน

สนใจและประทัับใจนำำ�มาเรีียบเรีียงเป็็นงานวิิจััยสร้้างสรรค์์ที่่�มีเน้ื้�อหาทางด้้านวิิชาการศิิลปะโดยสร้้างสรรค์์

ประติิมากรรมที่่�ต้องการสะท้้อนให้้เห็็นถึึงร่่องรอยสิ่่�งก่่อสร้้างทางสถาปััตยกรรมในอดีีตที่่�มีความทรงจำำ�ของ 

วิิถีีชีวิีิตมนุษุย์์ผ่่านความเชื่่�อความศรัทัธาโดยใช้้สื่่�อสัญัลักัษณ์์ทางรููปทรงสถาปััตยกรรมผ่่านเรื่่�องราวที่่�กล่่าวถึงึ ด้้วย

วัสัดุุ เช่่น หินิ ไม้้ ปููน ดินิเผา และโลหะ มาสร้้างเป็็นประติิมากรรมที่่�มีความเป็็นร่่วมสมััยในรููปแบบอัันเป็็นเอกลัักษณ์์

ของอารยธรรมเหล่่านั้้�น

คำำ�สำำ�คััญ: ร่่องรอย, สิ่่�งก่่อสร้้าง, ศรััทธา, ประติิมากรรม
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Abstract

Historical buildings and architectures have the roots on human cultures and civilizations. 

In ancient time, human beings in Stone Age used tools and instruments as weapons before 

polishing them beautifully. Later, human beings in Bronze Age created hunting equipment, 

housings as their shelters, containers, utensils and clothing in their lives. Afterwards, natural 

phenomena had caused human beings to become interested in mysterious beliefs and 

religious rites, prayers, sacred places for people hold rites of their communities, dances and 

body accessories including clothings, masks and body-paints, sculptures and carved symbols 

or icons decorating such places to protect the places whenever there were natural disasters 

such as thunders, heavy rains and floods that destroyed agricultural crops that were vital for 

human lives. All of such beliefs took place when human beings had observed and recorded 

incidents happening each day until people in the first human civilization around 5,000 B.C. in 

Mesopotamia and Egypt built mausoleums to house preserved corpses or mummies with the 

belief in the immortality of souls. These peoples built mausoleums as buildings with arch 

roofs from bricks or stone or hard stone plates as mastabas, such as rock catacomb in Beni 

Hason City. The Romans followed the Greeks and the Egyptians, combined the art styles of 

the two peoples to order to create grand arts including architectures, paintings and sculptures 

that are unique. Extravagant Roman arts reflect the interests in fighting and law of the Romans. 

The stone architects as arches, vaults and corbels allowed the Romans to build extravagant 

architectures. Meanwhile, Asia has India and China have great numbers of populations and 

many ancient architectures that reflect the relationship between human beings and eastern 
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way of life that affect religious and cultural beliefs. Thus, it is necessary to look at the origin 

that is related to each ancient architecture that I, the researcher, am interested in until I have 

created this creative research work with academic content concerning the memories of human 

beings reflecting beliefs and faiths through architectural symbols that manifest the stories 

through materials as rocks, wood, cement, clay and metal used for building architectures in 

the unique style of each era.

Keywords: The traces, Creation, Faith, Sculpture
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บทนำำ� 

ผลงานสร้้างสรรค์์ เรื่่�อง ร่่องรอยสิ่่�งก่่อสร้้างบนวิถิีแีห่่งศรัทัธาผ่่านผลงานประติมิากรรม เป็็นผลงานศิลิปะที่่�ผู้้�เขียีน

ได้้รวบรวมเนื้้�อหาที่่�มีรีููปแบบเกี่่�ยวกับัเรื่่�องราวสถาปัตัยกรรมโบราณอันัศักัดิ์์�สิทิธิ์์�และศรัทัธาของมนุษุย์์ที่่�น่าสนใจ 

นำำ�มาหยิิบยกเป็็นแรงบัันดาลใจในการสร้้างสรรค์์ผลงานศิลิปะของผู้้�เขียีนพร้อมทั้้�งผลงานในอดีีตของผู้้�เขียีนที่่�มี

แนวคิิดเชื่่�อมโยงในการทำำ�งานศิิลปะในชุุดปัจจุุบันั และประสบการณ์์สำำ�หรัับตัวัผู้้�เขีียนในการเดิินทางตามสถาน

ที่่�ต่าง ๆ เพื่่�อเป็็นการเก็็บข้้อมููลบัันทึึกในเนื้้�อหาผลงานสร้้างสรรค์์นี้้�จะมีีภาพประกอบของที่่�มาและขั้้�นตอนในการ

สร้้างสรรค์์ผลงานรวมถึึงบทสรุุปในปััญหาต่่าง ๆ ของการทำำ�ผลงานครั้้�งนี้้�

ผู้้�เขีียนหวัังว่่าผลงานสร้้างสรรค์์นี้้�จะเป็็นประโยชน์์ในการสร้้างสรรค์์ผลงานศิิลปะสำำ�หรัับผู้้�ที่่�สนใจและนำำ�ไป 

เป็็นข้้อมููลในการสร้้างสรรค์์ผลงานตามวััตถุุประสงค์์ต่่อไป

ที่่�มา แรงบันัดาลใจ และแนวคิิดการสร้างสรรค์

ที่่�มาและแรงบันัดาลใจที่่�ผู้้�เขียีนได้้นำำ�มาเสนอ คืือ เรื่่�องของสถาปััตยกรรมโบราณสิ่่�งก่่อสร้้างความศรัทัธาที่่�มนุษุย์์

มีีต่่อความเชื่่�อทางด้้านศาสนา รวมถึงึวิถีิีชีีวิติ เช่่น สัญัลัักษณ์์ที่่�มีต่่อความเชื่่�อและศรััทธาเกี่่�ยวข้้องผููกพันักับัมนุุษย์์ 

คืือ สถููป เจดีย์ี์ ในถ้ำำ��วิหิาร การสลัักหินิให้้ลึกึลงไปเห็น็ช่่องประตููหน้้าต่่างและเสาคานที่่�วัดัถ้ำำ��อชันัตาที่่�มีชีื่่�อเสียีง

ของประเทศอิินเดีีย มีีเทวรููปในลััทธิิทางศาสนาอิินเดีียหลายลััทธิิหลััก ๆ ก็็เป็็นศาสนาฮิินดูู เป็็นศููนย์์กลาง

ภายในวิิหารถ้ำำ�� มนุุษย์์ได้้มีีความเชื่่�อต่่อการนัับถืืออำำ�นาจลี้้�ลัับ เพื่่�อเป็็นอนุุสรณ์์ในการสร้้างศาสนสถานและ 

ความตั้้�งใจของช่่างชาวอิินเดีีย จึึงมีีความมุุมานะแกะสลัักหิินเป็็นสกุุลช่่างต่่อ ๆ กัันมา การแกะสลัักของช่่าง 

จะเลืือกใช้้หิินแกรนิิตที่่�มีความคงทนต่่อดิินฟ้้าอากาศ แกะสลัักหิินทีีละเล็็กละน้้อย ทำำ�งานตอนกลางวััน 

ส่่วนตอนกลางคืืนช่่างจะใช้้แผ่่นโลหะเป็็นอุุปกรณ์์สะท้้อนแสงใช้้ส่่องในการทำำ�งาน สกััดหินเข้้าไปในถ้ำำ��เริ่่�มตั้้�งแต่่

การทำำ�ปากประตููทางเข้้า สลัักเป็็นรููปต่่าง ๆ ทำำ�เป็็นเสามุุขยื่่�นมีีลวดลายประดัับเป็็นโค้้งยาว มีีเสาแต่่ละต้้นตั้้�ง 

เรีียงรายทั้้�งสองข้้างมีีการเขีียนภาพจิิตรกรรมในโถงผนัังถ้ำำ�� แต่่ละถ้ำำ��มีี 29 ถ้ำำ��ทำำ�หมายเลขตามทิิศ แสดงเนื้้�อหา

จากพุุทธประวััติแิละชาดกต่่าง ๆ ของพระพุุทธเจ้้า ภาพบุคคลสำำ�คัญัก็็มักัจะวาดให้้เด่่น ๆ เป็็นพิิเศษรวมถึึงรููปสลััก

หินิประติิมากรรม
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ภาพที่่� 1 Dhamek Stupa India
(Source: Pinterest 2017A, online)

ภาพที่่� 2 Bedse Caves India

(Source: Pinterest 2017B, online)
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แรงบัันดาลใจอีีกส่่วนหนึ่่�งคืือ สถาปััตยกรรมจีีนในราชวงศ์์ซ้้อง มีีการทำำ�หลัังคาด้้วยกระเบ้ื้�องดิินเผาเคลืือบเงา 

มีีสองแบบคืือ แบบแบนราบ และแบบทรงกระบอกฝาซีกี มัักจะใช้้กับัอาคารอันัทรงเกียีรติส่ิ่วนใหญ่่ให้้ความหรููหรา

หรืือขนาดขึ้้�นอยู่่�กัับความศรััทธา หรืือฐานะของผู้้�สร้้าง รวมไปถึึงงานเครื่่�องปั้้�นดิินเผาไทยในรููปแบบของ

สถาปััตยกรรม เช่่น อาคารมีีหลัังคาทรงจั่่�ว การประดัับตกแต่่งที่่�จุุดต่าง ๆ เช่่น ช่่อฟ้้า หางหงส์์ เครื่่�องเคลืือบ 

ดินิเผา ไม้้ หรืือปููนปั้้�น หางหงส์์นิยิมประดิษิฐ์์เป็็นเศียีรนาคในยุคุสมัยัสุโุขทัยัและอยุธุยา เศียีรนาคยังัประดิษิฐ์์ไว้้

ที่่�สองข้้างของหััวบัันไดของซุ้้�มประตููโบสถ์์วิิหาร ส่่วนเครื่่�องเคลืือบดิินเผามีีตุ๊๊�กตาดิินเผารููปสััตว์์จะประดัับ 

และประกอบตามอาคารก็ม็ีกีระเบ้ื้�องดินิเผามุงุหลัังคาในโบสถ์์วิหิารสะท้้อนวิถิีชีีวีิติความเป็็นอยู่่�ทางวัฒันธรรม

ของชุุมชน

ภาพที่่� 3 Palace, Beijing China
(Source: Fickr 2018, online)

ภาพที่่� 4 วัดัอินทราวาส จัังหวััดเชีียงใหม่่
(Source: Ipinimg 2017, online)

และในชุุมชน ก็็ยัังพบหมู่่�บ้านในเขตพื้้�นที่่�ราบสููงบนเขายอดดอย มัักจะเห็็นการปลููกเรืือนบ้้านทำำ�ไร่่เลื่่�อนลอย 

ในรููปแบบเป็็นเอกลัักษณ์์ มีีที่่�มาของชาติิพัันธุ์์�ทางประวััติิศาสตร์์ชื่่�อบ้้านลาหู่่�จะบููสีีบนดอยแม่่สลอง

จังัหวััดเชีียงราย มีีถิ่่�นกำำ�เนิดิอยู่่�ในพ้ื้�นที่่�รอยต่่อระหว่่างจีีนกัับทิเิบต ลาหู่่� เป็็นกลุ่่�มชาติิพันัธุ์์�ที่่�รู้้�จักกันัในชื่่�อมููเซอ

หมู่่�บ้านนี้้�จะตั้้�งถิ่่�นฐานอยู่่�ในระดัับสููงกว่่า 1,000 - 1,300 เมตรขึ้้�นไป โดยมีีเขาสููงเป็็นกำำ�บัังลม ขนาดหมู่่�บ้าน 

ของลาหู่่�มักมีีขนาดเล็็ก ไม่่กี่่�สิิบหลัังคาเรืือน รัักสัันโดษ และทำำ�ไร่่ข้้าวโพดตลอดพืืชผัักเศรษฐกิิจต่่าง ๆ

ประกอบการเลี้้�ยงสััตว์์ หมู่่�บ้านลาหู่่�ประกอบด้้วยเรืือนหลัังเดี่่�ยวตั้้�งเรีียงราย มีีลานบ้้านเป็็นตััวเชื่่�อม คอกสััตว์์

ยุ้้�งฉางผามฟืืน และลานชานความเรียีบง่่ายนี้้�ทำำ�ให้้บ้้านลาหู่่�มีความงามจากความถ่่อมตัวัและสมถะตรงไปตรงมา

(Oranratmani 2013, 150) 
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ยัังมีีเกาะซุุนดาใหญ่่ของประเทศอิินโดนีเซีีย จะมีีหมู่่�บ้านชนพ้ื้�นเมืืองกลุ่่�มหนึ่่�งที่่�มีีเอกลัักษณ์์และวิิถีีชีีวิิต 

อยู่่�ในเกาะสุมุาตรามีปีระชากรส่่วนใหญ่่เป็็นมุสุลิิม และรองลงมาเป็็นชาวคริสิต์์ในเกาะสุุมาตรานี้้� มีกีลุ่่�มโบราณ

สองกลุ่่�มคืือ มีีนัังกาเบาและบาติกิ สภาพภููมิศิาสตร์์ของเกาะสุมุาตราเป็็นทิวิเขาสููงทอดแนวเหนืือใต้้ตลอดชายฝั่่�ง

ทางตะวัันตก โดยแบ่่งเขตวััฒนธรรมสุุมาตรามีีเขตวััฒนธรรมแยกเป็็น 3 ส่่วน ตามการปกครองในสมััยโบราณ 

ได้้แก่่ ตอนเหนืือเป็็นเขตอาเจะห์์ เป็็นชนชาติิใหญ่่นัักรบ ตอนเหนืือกลางของสุุมาตราจะเป็็นชนชาติิเผ่่าบาตััก

ดำำ�รงชีีพเกษตรกรรมเพาะปลููก และตอนตะวัันตกและใต้้เป็็นกลุ่่�มชนชาติิมีีนัังกาเบาเป็็นชนเผ่่าโบราณ 

มีนีังั แปลว่่า ชัยัชนะและ กาเบา แปลว่่า ควาย ชื่่�อของเผ่่าแทนตำำ�นานของชััยชนะในการสู้้�ควาย และพบการใช้้

สััญลัักษณ์์เขาควาย คล้้ายกัับกาแลของกลุ่่�มไท เรืือนมีีนัังกาเบา เป็็นเรืือนครอบครััวลัักษณะเรืือนอยู่่�ที่่�รููปทรง

หลัังคาจั่่�วยอดแหลมขึ้้�นไป การประดัับประดายอดเรืือนด้้วยวััตถุุมีีค่่าและสลัักผนัังวิิจิิตรบรรจงเรีียงต่่อกััน 

มัักดููคล้้ายเรืือนยาวผัังเรืือนแบ่่งตามยาวเป็็นสองฝั่่�งด้้านหน้้าจั่่�วถืือเป็็นด้้านข้้างส่่วนหน้้าเรืือนจะอยู่่�ด้านยาว 

ทางขึ้้�นเรืือนมัักทำำ�เป็็นซุ้้�มบัันไดและเน้้นด้้วยจั่่�วเรืือนตั้้�งใช้้แทนค่่าตามความศัักดิ์์�สิิทธิ์์�แทนโลกทั้้�งสาม 

ดัังจะเห็็นว่่า หลัังคาเป็็นส่่วนสำำ�คััญในวิิธีีการสร้้างให้้ความหมายที่่�ศักดิ์์�สิิทธิ์์� ส่่วนตััวเรืือนใช้้อยู่่�อาศััย 

ส่่วนใต้้ถุนุใช้้เพื่่�อการอื่่�น รวมถึงึสัตัว์์อยู่่�อาศัยั สัังคมของมีนีังักาเบาถืือลำำ�ดับัศักัดิ์์�ทั้้�งสถานะในบ้้านเรืือน เพศ วัยั

ธรรมเนีียมในเรืือนเหล่่านี้้�ปรัับไปตามวิิถีีอิิสลามเป็็นพื้้�นที่่�ละหมาดและทำำ�กิิจกรรมทางศาสนาด้้วย 

(Oranratmani 2013, 237) 

ภาพที่่� 5 หมู่่�บ้านชนชาติิพันัธุ์์� ลาหู่่� มููเซอ จัังหวััดเชีียงราย
(Source: Hugchiangkham 2020, online)

ภาพที่่� 6 Padang House
(Source: Tutorialto 2017, online)

แรงบัันดาลใจอีีกส่่วนหนึ่่�งที่่�ผู้้�เขีียนสนใจ คืือ สถาปััตยกรรมพม่ามีีระบบการก่่อสร้้างแบบเรีียงอิิฐทำำ�เพดาน 

เป็็นรููปโค้้งตลอดแนวการวางผัังแบบขนานไปตามรููปด้้านของวิิหารกัับแบบตรงจากศููนย์์กลางเป็็นรััศมีี 

การก่่ออิิฐประตููหน้้าต่่าง อิิฐเหล่่านี้้�เชื่่�อมต่่อกัันด้้วยวิิธีีสอดิิน ช่่างพม่าโบราณคิิดสููตรปููนฉาบด้้วยการตำำ�ปููน 

ผสมทรายปิิดทัับประกอบการตกแต่่งลููกกรงหน้้าต่่างก่่อด้้วยอิิฐเว้้นช่่องลมเป็็นรููปต่่าง ๆ เสริิมด้้วยลายปููนปั้้�น 

ศาสนสถานพุกุามมีจีำำ�นวนมากมายเกิดิจากความศรัทัธาในพุทุธศาสนาของชาวพม่า่ โดยมีคีวามเชื่่�อเรื่่�องนิพิพาน

หรืือการหลุุดพ้นจากความทุุกข์์ประกอบลััทธิิหิินยานหรืือเถรวาทที่่�ส่งเสริิมบุุญด้้วยวิิธีีการสร้้างกุุศล เช่่น

การสร้้างวััดเป็็นแรงผลัักดัันแสดงความเป็็นเอกลัักษณ์์ สถาปััตยกรรมพม่ามัักเป็็นอาคารไม้้ลวดลายแกะสลััก 

อย่่างประณีีตบรรจง ปิิดทอง ประดัับกระจกฉลุุลายอะลููมิเนีียมและสัังกะสีีเงิินและทอง เรีียกกัันว่่า ปานซอย 
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หลัังคาคล้้ายทรงพีีระมิิดลดหลั่่�นสููงเพรียว และยอดแหลมมีีโครงสร้้างเรีียบง่่าย หลัังคาอาจซ้้อนหลายชั้้�น

มักัใช้้เป็็นที่่�ตั้้�งสิ่่�งศักัดิ์์�สิทิธิ์์�หรืือรููปเคารพ เป็็นที่่�มาแรงบันัดาลใจ ส่่วนแนวคิดิผู้้�เขียีนได้้หยิบิยกเรื่่�องเกี่่�ยวกับัโครงสร้้าง

ทางสถาปััตยกรรมและการสร้า้งแผนผังัแปลนการย่่อมุมุอันัเกี่่�ยวกับัสถููปเจดีีย์์รวมถึงึโครงสร้้างหลังัคาวิหิารวัดั

นำำ�มาประยุุกต์์ดััดแปลงใหม่่สร้้างจิินตนาการในรููปแบบทางด้้านประติิมากรรม มีีรายละเอีียดที่่�ทำำ�ด้วยวััสดุุหิิน 

ผ่่านกรรมวิิธีีการแกะสลััก การวาดลวดลายของกระเบื้้�องดิินเผา โครงสร้้างของไม้้และโลหะทางสถาปััตยกรรม

โบราณรวมถึงึเครื่่�องประดับัปานซอยมาผสมผสานทางด้า้นทัศันธาตุทุางศิลิปะให้้ความหมายและแง่่คิดิทางด้้าน

วััสดุุผ่่านการสร้้างสรรค์์ของผู้้�เขีียน เพื่่�อจะนำำ�มาเป็็นผลงานชุุดหนึ่่�งของการค้้นคว้้าทางด้้านวิิชาการทางศิิลปะ 

ให้้ร่่วมสมััยข้้างหน้้าต่่อไป

ภาพที่่� 7 Yan Gyientry Temple Bagan 
(Source: Gettyimages 2018, online)

ภาพที่่� 8 Through the Doorway
(Source: Earthtrekker 2018, online)

ภาพที่่� 9 Mandalay Palace 
(Source: Falconer 2000)
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แรงบัันดาลใจและอิิทธิิพลที่่�มีต่่อโครงงาน

1. ภาพ แผนผัังแปลน สิ่่�งก่่อสร้้างสถาปััตยกรรมอัันเกี่่�ยวข้้องทางศาสนา

2. ภาพ ภาชนะตุ๊๊�กตาเครื่่�องปั้้�นดิินเผาโบราณและเครื่่�องประดัับปานซอยในภาคเหนืือ

3. ภาพข้อมููลทางความเชื่่�อศาสนาและวิิถีชีีวีิติ

4. ภาพผลงานในอดีตีของผู้้�เขีียน

ภาพ แผนผัังแปลน และสิ่่�งก่่อสร้้างสถาปััตยกรรมอัันเกี่่�ยวข้้องทางศาสนา

ภาพที่่� 10 Borobudur
(Source: Varlord 2017, online)

 ภาพที่่� 11 Temples of Bagan Myanmar 
(Source: Manoelwilliarn 2018, online) 
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ภาพที่่� 12 คนที่่�รููปช้้าง
 (Source: Piyachon 2001, 76)

  ภาพที่่� 13 เครื่่�องประดัับปานซอย วััดจองคำำ�
(© Pakit Bunsut 26/12/2017)

ภาพข้อมููลในทางความเชื่่�อศาสนาและวิิถีีชีวีิติ

ภาพที่่� 14 ศาลพระภููมิ
 (Source: Nongnit 2018, online)

ภาพที่่� 15 ตุ๊๊�กตารููปปั้้�นศาลหลัักเมืือง จัังหวััดขอนแก่่น
(© Pakit Bunsut 1/02/2017) 
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ภาพผลงานในอดีตีของผู้้�เขีียน

ภาพที่่� 16 “Construction” (The CMU Art Center Chiang Mai, Thailand)
Terracotta, Wood, Stone and Brick size 104 x 272 x 200 cm.

(© Pakit Bunsut 2012)

ภาพที่่� 17 “Arch” (The CMU Art Center Chiang Mai, Thailand) 
Terracotta, Wood, Metal and Cement size 29 x 135 x 72 cm. 

(© Pakit Bunsut 2013)

ภาพที่่� 18 “ Wall” (The CMU Art Center Chiang Mai, Thailand)
Terracotta, Wood, Metal and Brick size 46 x 144 x 96 cm.

(© Pakit Bunsut 2014)
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ภาพที่่� 19 “Stupa” (Nacha Work Shop Sculpture Thailand) 

Granite Stone size 90 x 102 x 80 cm.
 (© Pakit Bunsut 2014)

ภาพที่่� 20 “ Stupa”
 (King Mongkut’s Institute of Technology Ladkrabang University Work Shop Sculpture Thailand) 

Sand Stone size.102.x.115.x.86 cm. 
(© Pakit Bunsut 2013)
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ภาพที่่� 21 “Pavillion” 
(Faculty of Art Thaksin University, Songkhla, Thailand)
Work Shop Sculpture River Rock size 41.x.72.x.46 cm. 

(© Pakit Bunsut 2019)
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วิิธีการดำำ�เนิินการสร้างสรรค์ 

ภาพที่่� 22 การทำำ�แบบร่่างและแบบจำำ�ลองผลงานสร้้างสรรค์์ในแต่่ละชิ้้�น
 (© Pakit Bunsut 20/12/2017)
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ภาพที่่� 23 การสร้้างแม่่พิิมพ์์ของการทำำ�กระเบ้ื้�องดิินเผาและเครื่่�องประดัับปานซอย 
 (© Pakit Bunsut 20/01/2018)

ภาพที่่� 24 การเรีียงแผ่่นกระเบ้ื้�องดิินเผาในการเผาเตา 
(© Pakit Bunsut 15/05/2018)
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ภาพที่่� 25 การทดลองและเรีียงสีีเผากระเบ้ื้�องดิินเผา
 (© Pakit Bunsut 18/05/2018)

ภาพที่่� 26 อุปุกรณ์์เครื่่�องมืือและการแกะสลัักหิินทราย
(© Pakit Bunsut 27/07/2018)
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ประเด็น็ความคิิดและการวิเิคราะห์์ผลงาน

ประเด็น็ความคิิดผลงานประติิมากรรมหิินช้ิ้�นที่่� 1 ช่ื่�อ หน้าต่่างและวงโค้้ง

ผู้้�เขีียนได้้สนใจและรัับแรงบัันดาลใจจากรููปแบบสถาปััตยกรรมวิิหารถ้ำำ��แกะสลัักหิินในถ้ำำ��อชัันตาของ 

ประเทศอิินเดีีย มีีความประทัับใจต่่อมนุุษย์์และอารยธรรมในอดีีต ผ่่านความเชื่่�อความศรััทธาต่่อศาสนา 

อัันยิ่่�งใหญ่่ สิ่่�งก่่อสร้้างสถาปััตยกรรมเหล่่านี้้�มีีการสร้้างสกััดหินิและเจาะลึึกลงไปเป็็นประตููทางเข้้าตรงกลางหน้้าผา

ของถ้ำำ�� ส่่วนภายในมีีรายละเอีียดที่่�สวยงามประกอบไปด้้วยเสาคานค้ำำ��ยันและวงโค้้งช่่องประตูู หน้้าต่่าง ราวบัันได 

สิ่่�งก่่อสร้้างเหล่่านี้้�จึึงเป็็นที่่�มาและแนวคิิดที่่�ผู้้�เขีียนได้้หยิิบยกรููปแบบช่่องประตููหน้้าต่่างและวงโค้้ง มาสร้้างสรรค์์

ประติมิากรรมประกอบไปด้ว้ยการแกะสลักัหินิและใช้้วัสัดุโุลหะนำำ�มาสร้้างเป็็นโครงสร้้างของสถููปเจดีย์ี์ในการย่่อ

มุมุสร้้างจินิตนาการใหม่่ให้้รู้้�สึกึเบาลอยและดููเคลื่่�อนไหวผลงานประติมิากรรม หน้้าต่่างและวงโค้้งจึงึเป็็นการนำำ�

ส่่วนหนึ่่�งมาจำำ�ลองและย่่อขนาดลง ด้้วยสัดัส่วนกึ่่�งเหมืือนจริงิเพื่่�อให้้ทราบถึงึความประทัับใจในความทรงจำำ�อัน

มีต่ี่อสถาปััตยกรรมโบราณเหล่่านั้้�น 

ภาพที่่� 27 “Window and Arch” 
Stone Terracotta and Metal, 300 Dimensions Variable

(© Pakit Bunsut 27/07/2018)
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ประเด็น็ความคิิดผลงานประติิมากรรมหิินช้ิ้�นที่่� 2 ช่ื่�อ ซุ้้�มประตููวิิหาร

ผู้้�เขีียนได้้เดิินทางไปในสถานที่่�ในแต่่ละจัังหวััดของประเทศไทย และประทัับใจสถาปััตยกรรมวััดวิหารในภาคเหนืือ

ตอนบนที่่�จังหวััดแม่่ฮ่่องสอน ผู้้�เขีียนสนใจสิ่่�งก่่อสร้้างรั้้�วกำำ�แพงลายปููนปั้้�นพญานาคในซุ้้�มประตููวิหารวััดและ 

เครื่่�องประดัับปานซอยตกแต่่งให้้ความงดงามในสถาปััตยกรรมเป็็นวิิถีีชาวบ้้านของคนไทใหญ่่สร้้างขึ้้�น 

เพื่่�อเป็็นจุุดเชื่่�อมโยงระหว่่างหมู่่�บ้านในการทำำ�ประเพณีทางศาสนา ผู้้�เขีียนได้้สััมผััสถึึงบรรยากาศความรู้้�สึก 

เหล่่านั้้�น จึึงนำำ�บรรยากาศเหล่่านี้้�มาสร้้างสรรค์์เป็็นรููปแบบประติิมากรรมสลัักหินิที่่�มีเีรื่่�องราวเกี่่�ยวกัับรั้้�วกำำ�แพง

ซุ้้�มประตููพญานาคและขั้้�นบัันได

เมื่่�อเดิินผ่่าน ณ ตอนนั้้�นก็็รู้้�สึึกถึึงความอบอุ่่�นอัันเรีียบง่่ายมีีความศัักดิ์์�สิิทธิ์์� และเป็็นวิิถีีชีีวิิตของชุุมชนที่่�มีี 

ความผููกพัันอัันยาวนาน รููปแบบประติิมากรรมที่่�สร้้างสรรค์์ขึ้้�นนี้้�จึึงนำำ�มาหยิิบยกแค่่บางส่่วน เช่่น การสลัักหิิน

เฉพาะรั้้�วกำำ�แพงซุ้้�มประตููรวมถึงึวัสัดุดิุินเผาที่่�เป็็นร่่องรอยพิมิพ์์ประทับับนเครื่่�องประดับัปานซอยมาประกอบเป็น็

ชิ้้�นส่่วนของประติิมากรรมในเชิิงกึ่่�งสััญลัักษณ์์ แทนความหมายถึึงสถานที่่�อันสงบและศัักดิ์์�สิทิธิ์์�เหล่่านั้้�น

ภาพที่่� 28 “Door” 
Stone Terracotta and Metal, 300 Dimensions Variables

(© Pakit Bunsut 27/07/2018) 
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ประเด็น็ความคิิดผลงานประติิมากรรมหิินช้ิ้�นที่่� 3 ช่ื่�อ หมู่่�บ้าน 

ผู้้�เขียีนได้้เดินิทางไปตามหมู่่�บ้านแห่่งหนึ่่�งในชนบทมีคีวามสนใจวิถิีีชีีวิติของชุมุชนหมู่่�บ้าน มีคีวามสงบเรียีบง่่าย

และเป็็นมิิตรภาพอัันดีีต่่อผู้้�เขีียน มีีความประทัับใจที่่�ชุุมชนในหมู่่�บ้านชนบทของชาวเขาบนยอดดอยสููง

การเป็็นอยู่่�และทำำ�อาชีีพเกษตรกรรมทำำ�ไร่่เลื่่�อนลอย ผู้้�เขีียนประทัับใจเวลาเดิินทางนั่่�งโดยสารเครื่่�องบิิน 

จะสัังเกตและมองบนพ้ื้�นที่่�สููงบนเขายอดดอย เห็็นความงามของต้้นไม้้สิ่่�งปลููกสร้้างบ้้านเรืือนและแม่่น้ำำ��ลำำ�ธาร 

การทำำ�ไร่่นา จึงึเป็็นแรงบันัดาลใจในการสร้้างผลงานประติมิากรรมสลักัหินิ เป็็นในลักัษณะภาพนููนต่ำำ�� โดยเลืือก

มุมุมองเฉพาะบางส่่วนนำำ�เรียีงจัดัวางประกอบด้้วยวัสัดุุโลหะที่่�เป็็นฐานและเส้้นโครงสร้้างรููปทรงของสถููปเจดียี์์

การย่่อมุมุเหมืือนชิ้้�นหน้้าต่่างและวงโค้้งโดยใช้้วัสัดุโุครงสร้้างโลหะฐานโปร่ง่นี้้�นำำ�มาเสนอเป็็นภาพรวมทั้้�งหมดและ

เป็็นผลงานประติิมากรรมในชิ้้�นต่่อ ๆ ไป

ภาพที่่� 29 “Village” 
Stone Terracotta and Metal, 300 Dimensions Variable

(© Pakit Bunsut 27/07/2018)
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ประเด็น็ความคิิดผลงานประติิมากรรมช้ิ้�นที่่� 4 ช่ื่�อ สถูปดิินเผา 

ผู้้�เขีียนสนใจและหยิิบยกรููปแบบสิ่่�งก่่อสร้้างสถาปััตยกรรมของสถููปเจดีีย์์มาเป็็นแรงบัันดาลใจในรููปแบบครั้้�งนี้้� 

ผู้้�เขีียนได้้เลืือกใช้้วััสดุดุินิเผาในการนำำ�มาสร้้างสรรค์์ผลงาน ด้้วยเหตุผุลที่่�ว่าผู้้�เขียีนไม่่ได้้ทำำ�ให้้เหมืือนจริงิทุุกประการ 

เพียีงแต่่อยากจะสมมติคิวามเป็็นจริงิและจินิตนาการผสมผสานไปกับัวัสัดุุของดิินเผาที่่�ขึ้้�นรููปด้้วยกรรมวิิธีเีทคนิคิ

ทางเซรามิกิที่่�เรียีกว่่า Coil คืือ การขึ้้�นรููปด้้วยเส้้นดินิขด ขึ้้�นด้้วยการเรียีงซ้้อนกันัดููเหมืือนคล้้ายเป็็นก้้อนอิฐิเล็ก็ ๆ 

ในลัักษณะของการก่่อสร้้างอิิฐรั้้�วกำำ�แพงมีีจิินตนาการความเป็็นอิิสระในทางธรรมชาติิของเทคนิิค รวมถึึง 

ความโน้้มเอีียงไม่่มั่่�นคงของประติิมากรรมที่่�อยากจะสื่่�อถึึงความเป็็นสถาปััตยกรรมในอดีตี โดยใช้้โครงสร้้างฐาน

โปร่่งด้้วยเส้้นโลหะดััดโค้้งงอให้้รู้้�สึกเบาลอยและเคลื่่�อนไหวโครงสร้้างฐานโปร่่งโลหะเส้้นเหล่่านี้้�จะอยู่่�รวม 

ในผลงานประติิมากรรมทั้้�งหมดชิ้้�นที่่� 1 - 4 นำำ�เสนอ เป็็นแท่่นสี่่�เหลี่่�ยมย่่อมุุมวางประกอบแยกส่่วน ถ้้ารวมผลงาน

ชิ้้�นนี้้�แล้้วจะนำำ�เสนอออกมาเป็็นแผนผัังแปลนรููปสี่่�เหลี่่�ยมของการย่่อมุุมในองค์์สถููปเจดีีย์์

ภาพที่่� 30 “Stupa” 
Terracotta and Metal, 300 Dimensions Variable

(© Pakit Bunsut 27/07/2018)
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ประเด็น็ความคิิดผลงานประติิมากรรมช้ิ้�นที่่� 5 ช่ื่�อ หลังคา

ผู้้�เขียีนได้้หยิิบยกแรงบันัดาลใจที่่�มีต่ี่อสถาปััตยกรรมโบสถ์์วิหิารวัดัในจังัหวัดัเชียีงใหม่่ เป็็นที่่�มาในการสร้้างสรรค์์

ผลงานชิ้้�นนี้้� ผู้้�เขีียนได้้เลืือกวััสดุุแผ่่นกระเบื้้�องดิินเผามาเป็็นสื่่�อในการสร้้างสรรค์์ใหม่่จากของเดิิม โดยทำำ� 

แผ่่นกระเบื้้�องดินิเผาขึ้้�นเอง มีทีี่่�มาแนวคิดิจากตุ๊๊�กตาเครื่่�องปั้้�นดินิเผาของสุโุขทััย วาดเขียีนขููดขีดีลงบนแผ่่นกระเบื้้�อง

ดินิเผา สร้้างสััญลักัษณ์์ร่่องรอยบนพ้ื้�นผิวิของกระเบ้ื้�องในแต่่ละแผ่่นประกอบเข้้าด้้วยกัันเป็็นกระเบ้ื้�องมุงุหลังัคา

ในรููปแบบประติิมากรรมที่่�มีีเนื้้�อหาเรื่่�องราวที่่�บอกถึึงวิิถีีชีีวิิตแบบไทยในอดีีตผ่่านความเชื่่�อและความศรััทธาใน

การสร้้างบุุญ สร้้างสิ่่�งก่่อสร้้างที่่�เกี่่�ยวพันัเชื่่�อมโยงในทางศาสนา

ภาพที่่� 31 “Roof” 
Terracotta and Wood 121.x.145.x.163 cm.

(© Pakit Bunsut 27/07/2018)

ประเด็น็ความคิิดผลงานประติิมากรรมช้ิ้�นที่่� 6 ช่ื่�อ เจดีย์ี์ปานซอย

ผลงานชิ้้�นนี้้�เป็็นอีีกชิ้้�นหนึ่่�งที่่�พััฒนาต่่อจากชุุดที่่� 1 - 5 กลุ่่�มใหญ่่ทั้้�งหมดเพีียงแต่่ชิ้้�นนี้้�มีีความจํําเป็็นที่่�ต้องทำำ� 

เป็็นชิ้้�นเล็็กด้้วยเหตุุผลที่่�ว่า ผู้้�เขีียนต้้องนำำ�ผลงานชิ้้�นนี้้�ไปจััดแสดงในต่่างประเทศเป็็นการเผยแพร่ผลงาน

จึึงมีีข้้อกำำ�หนดด้านขนาด เพื่่�อให้้เหมาะสมกัับเกณฑ์์ของนิิทรรศการแสดงงาน Haiku เป็็นชื่่�อในนิิทรรศการ

ประติิมากรรมขนาดเล็ก็ เกิิน 15x15x21 cm. และมีีมหาวิทิยาลัยัเข้้าร่่วม 25 มหาวิิทยาลัยัในเอเชียีปีีนี้้�มหาวิทิยาลัยั 

Johibi เป็็นเจ้้าภาพนิทรรศการครั้้�งนี้้�ผลงานประติิมากรรมชิ้้�นนี้้�ผู้้�เขีียนได้้ให้้ความหมายเหมืือนกัับชิ้้�นที่่�กล่่าวมา 

เพีียงแต่่เพิ่่�มเติมิวััสดุทุี่่�เลืือกใช้้ คืือ แผ่่นอะลููมิเินีียมเครื่่�องประดับัปานซอยมาเป็็นส่่วนประกอบกับัประติมิากรรม

รููปทรงสถููปเจดีย์ี์ ที่่�ทำำ�ด้วยปููนปลาสเตอร์์ระบายเขียีนสีอีิฐิให้้มีร่ี่องรอยผุกุร่่อน ต้้องการจะนำำ�เสนอถึงึการเสื่่�อม

สลายของเจดีย์ี์กับัแผ่่นเครื่่�องประดัับปานซอยที่่�เข้้ามาผสมผสาน เพื่่�อที่่�จะบอกถึึงเรื่่�องของเวลาในอดีตีที่่�กลัับมา

สู่่�ปัจจุุบััน หรืือปััจจุุบัันย้้อนกลัับไปสู่่�อดีตี สองสรรพสิ่่�งนั้้�นล้้วนอยู่่�ร่วมกัันบอกถึึงเรื่่�องราวความศรััทธาต่่อความเชื่่�อ

รวมถึึงวิิถีชีีีวิติผ่่านงานประติิมากรรมในเชิิงกึ่่�งสััญลัักษณ์์
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ภาพที่่� 32 “Stupa Pansoi” 
(Joshibi University of Art and Design Art Museum Japan) 

Plaster, 6 x 8.x.10 cm. 
(© Pakit Bunsut 27/07/2018)

ประเด็น็ความคิิดผลงานประติิมากรรมช้ิ้�นที่่� 7 ช่ื่�อ ภายในและภายนอก

ผู้้�เขีียนได้้สร้้างสรรค์์ผลงานชิ้้�นนี้้� โดยให้้ความหมายว่่า รููปทรงภายในกัับรููปทรงภายนอกของสถาปััตยกรรม 

โบสถ์์วิิหาร ผลงานชิ้้�นนี้้�ได้้พััฒนาต่่อจากชิ้้�นที่่�ชื่่�อ เจดีีย์์ปานซอย เพียีงแต่่เพิ่่�มเติิมในเรื่่�องของบรรยากาศภายในกัับ

บรรยากาศภายนอกของโบสถ์์ วิหิาร วัดัในจัังหวััดสุโขทััย มาเป็็นแรงบัันดาลใจ ผู้้�เขีียนได้้สร้้างผลงานขนาดเล็็ก 

เพราะต้้องนำำ�ไปแสดงที่่�ต่างประเทศ ผู้้�เขีียนได้้สร้้างสรรค์์ผลงานด้้วยวััสดุุดิินเผาที่่�เป็็นโครงสร้้างสถาปััตยกรรม

ของห้้องผนัังกำำ�แพงมีช่ี่องลมหน้้าต่่างและเสาค้ำำ��ยันัรวมถึึงองค์์พระพุุทธรููปอยู่่�ในผลงานโดยรอบผลงานสามารถ

มองเห็น็ทะลุุปรุโุปร่่งทั้้�งสองด้้านได้้ คืือ มุมุมองของพื้้�นที่่�ข้างในและข้้างนอก ผลงานชิ้้�นนี้้�ผู้้�เขียีนได้้เกิดิความคิดิ

ในการสร้้างสรรค์์ครั้้�งนี้้�ว่่า ความสัมัพัันธ์์ระหว่่างพื้้�นที่่�ด้านในและด้้านนอกมีคีวามเชื่่�อมโยงระหว่า่งมนุษุย์์ที่่�ผููกพััน

กัับศาสนา ผลงานชิ้้�นนี้้�ได้้ประสบปััญหาในการเผาแตกเสียีหาย ผู้้�เขียีนจึงึมีคีวามคิดิประเด็น็เพิ่่�มเติมิขึ้้�นมาว่่าการ

เผาแตกร้้าวเสียีหายในผลงานนี้้�ได้้เปรียีบเทีียบถึงึการทำำ�นุบุำำ�รุงุรักัษาแทนความหมายระหว่่างมนุษุย์์กับัศาสนา

โดยแทนค่่าการใช้้วััสดุุกาวผสมสีีทองทาเคลืือบสีีลงไปในส่่วนที่่�รอยแตกร้้าวเสีียหายและเพิ่่�มเติิมในเรื่่�องของการ
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ให้้ค่่าน้ำำ��หนัักแสงเงาของสีีเคลืือบในการสร้้างความหมายอัันศรััทธาเกี่่�ยวกัับเรื่่�องราวสถาปััตยกรรมโบสถ์์วิิหาร

มาสร้้างสรรค์์ใหม่่ในรููปแบบประติมิากรรมเชิงิกึ่่�งสัญัลัักษณ์์ผลงานชิ้้�นนี้้�ถึงึแม้้จะมีขีนาดไม่่ใหญ่่เหมืือนชิ้้�นอื่่�น ๆ ที่่�

เคยทำำ�มา ผู้้�เขียีนมีคีวามคิดิเห็น็ว่่า ผลงานนี้้�น่่าจะเป็็นผลงานอีกีชิ้้�นหนึ่่�งที่่�ให้้ความหมายอันัสำำ�คัญัสำำ�หรัับโครงงาน

สร้้างสรรค์์ที่่�ให้้ชื่่�อว่่า ร่่องรอยสิ่่�งก่่อสร้้างบนวิิถีแีห่่งศรััทธาผ่่านผลงานประติิมากรรม

ภาพที่่� 33 “Inside and Outside” 
(Faculty of Arts And Crafts Okinawa Prefectural University of Arts) 

Terracotta 8 x 12 x 20 cm. 
(© Pakit Bunsut 27/07/2018)

วิเิคราะห์์ทัศันธาตุุทางศิิลปะและแก้้ไขประเด็น็ปััญหาอื่่�น ๆ ของผลงานแต่่ละช้ิ้�น

วิเิคราะห์์ทัศันธาตุผุลงานช้ิ้�นที่่� 1 ชื่่�อ หน้าต่่างและวงโค้้ง

รููปทรง ทััศนธาตุุในผลงานชุุดนี้้� ผู้้�เขีียนเลืือกนำำ�มาวิิเคราะห์์ในรููปทรงทั้้�งหมดเกิิดจากเส้้นโค้้งในแนวตั้้�ง 

สร้้างให้้เกิิดถึึงจิินตนาการความเคลื่่�อนไหวของประติิมากรรมผลงานชิ้้�นนี้้� ตั้้�งใจให้้อยู่่�ในชุุดเดีียวกัันระหว่่าง 

ช่่องหน้้าต่่างและวงโค้้ง (Arch) ของการสลัักหินิ ผลงานจะมีลีักัษณะแผ่่นหินิเล็ก็ ๆ ประกอบรวมเข้้าด้้วยกัันทาง

ด้้านหน้้าและด้้านหลัังสองด้้านโดยนำำ�สััญลัักษณ์์เหล่่านี้้�มาสร้้างสรรค์์ใหม่่ ส่่วนรายละเอีียดผู้้�เขีียนนำำ�วััสดุุ 

ด้้วยเส้้นโลหะดัดัโค้้งงอสร้้างความรู้้�สึกึเคลื่่�อนไหวเบาลอย โดยมีทีี่่�มาแนวคิดิจากแผนผังัการย่่อมุมุของสถููปเจดีย์ี์ 

ส่่วนบนจะมีีประติิมากรรมแผ่่นหิินตั้้�งวาง
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ภาพที่่� 34 “Window and Arch” 
Stone Terracotta and Metal, 300 Dimensions Variable

(© Pakit Bunsut 27/07/2018)

ผลงานสร้างสรรค์และการแก้้ไขประเด็น็ปััญหา

ผลงานชิ้้�นนี้้�ผู้้�เขีียนอยากจะสื่่�อถึึงเรื่่�องราวสิ่่�งก่่อสร้้างสถาปััตยกรรมโบราณในอดีตีที่่�มีความศรััทธากัับมนุษุย์์และ

มีคีวามประทัับใจในสิ่่�งที่่�มนุุษย์์สร้้างขึ้้�น การสลัักหิินในถ้ำำ��วิหารบนหุุบเขาเหล่่านี้้�จึงึเป็็นประเด็็นทางความคิิดและ

การแก้้ไขของผลงาน ผู้้�เขีียนได้้ใช้้วััสดุุเศษแผ่่นหิินที่่�สามารถนำำ�มาประดัับตกแต่่งงานสร้้างบ้้านเรืือน 

มาเป็็นส่่วนประกอบของความคิิดและวััสดุุในการสลัักหิิน ขณะเดีียวกัันวััสดุุเส้้นและฐานแผ่่นโลหะก็็นำำ�มาผสม

รวมกัันสร้้างจิินตนาการขึ้้�นมาใหม่่ในรููปแบบประติิมากรรมที่่�สามารถบอกถึึงเรื่่�องของเวลาในอดีีตและปััจจุุบััน 

ที่่�มนุุษย์์สร้้างขึ้้�น
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วิเิคราะห์์ทัศันธาตุผุลงานช้ิ้�นที่่� 2 ชื่่�อ ซุ้้�มประตูวูิิหาร

พื้้�นผิิว เป็็นทััศนธาตุุส่่วนหนึ่่�งในผลงานชิ้้�นนี้้�ที่่�ให้้ความสำำ�คััญ โดยเริ่่�มต้้นที่่�แผ่่นหิินทรายในการแกะสลััก 

ผู้้�เขีียนตั้้�งใจสลัักหิินสร้้างพื้้�นผิิวให้้ดููเป็็นธรรมชาติิด้้วยเครื่่�องมืือสลัักหิินทำำ�ร่องรอยของพื้้�นผิิวที่่�ขรุุขระไม่่เรีียบ 

สร้้างจิินตนาการให้้รู้้�สึึกถึึงกระบวนการทำำ�ด้วยมืือของมนุุษย์์เชื่่�อมโยงผ่่านถึึงพลัังแห่่งศรััทธาในการสร้้างสรรค์์ 

ของมนุุษย์์ในอดีีตมีีความผููกพัันกัับสถาปััตยกรรมโบราณส่่วนพื้้�นผิิวที่่�ทำำ�ด้วยวััสดุุดิินเผาประทัับร่่องรอย 

ด้้วยแผ่่นอลููมิเนีียมลายเครื่่�องประดัับปานซอยทำำ�พื้้�นผิิวให้้เห็็นถึึงร่่องรอยของวิิถีีชีีวิิตวััฒนธรรมในอดีีต 

มีคีวามเป็็นอยู่่�รวมกันัในเรื่่�องของภููมิปััญญาท้้องถิ่่�นผ่่านเรื่่�องเวลาความเชื่่�อและศรััทธามาสู่่�ในผลงานประติิมากรรม

เชิงิกึ่่�งสััญลัักษณ์์

ภาพที่่� 35 “Door” (The CMU Art Center Chiang Mai, Thailand) 
Stone Terracotta and Metal, 300 Dimensions Variable

 (© Pakit Bunsut 27/07/2018)

ผลงานสร้างสรรค์และการแก้้ไขประเด็น็ปััญหา

ผลงานชิ้้�นนี้้�ผู้้�เขีียนตั้้�งใจให้้เป็็นส่่วนประกอบรวมกัันโดยต่่อจากชิ้้�นที่่� 1 มีีการใช้้โครงสร้้างวััสดุุเส้้นโลหะโปร่่ง 

รองรัับฐานประติมิากรรมหิิน เพื่่�อสร้้างความหมายใหม่่ในการสร้้างผลงานประเด็็นปััญหาและการแก้้ไขจะกล่่าว

ต่่อไปในผลงานชิ้้�นที่่� 3 ชื่่�อ หมู่่�บ้าน และชิ้้�นที่่� 4 ชื่่�อ สถููปดิินเผา 
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The traces of creation on the way of faith through the art of Sculpture

วิเิคราะห์์ทัศันธาตุผุลงานช้ิ้�นที่่� 3 ชื่่�อ หมู่่�บ้าน

รููปทรงในแนวตั้้�งต่ำำ��เอียีง ผู้้�เขีียนตั้้�งใจนำำ�เสนอผลงานประติิมากรรมในมุุมมองจากที่่�สููงผ่่านเรื่่�องราวของสถาปััตยกรรม

อัันเกี่่�ยวข้้องกัับชุุมชนหมู่่�บ้านโดยมีีวััสดุุดิินเผามาเป็็นส่่วนประกอบของรููปทรงบ้้านเรืือนสร้้างสรรค์์ใหม่่ 

เพื่่�อให้้ผู้้�ชมรัับรู้้�ถึงจิินตนาการของเรื่่�องราวและวิิถีชีีวีิติเหล่่านั้้�นโดยผ่่านผลงานประติิมากรรม

ภาพที่่� 36 “Village” (Chiang Mai University) 
Stone Terracotta and Metal,.300 Dimensions Variable

 (© Pakit Bunsut 27/07/2018)

ผลงานสร้างสรรค์และการแก้้ไขประเด็น็ปััญหา

ผลงานชิ้้�นนี้้�ตั้้�งใจจะจััดวางด้้วยมุมุมอง ในการมองลงต่ำำ��โดยตั้้�งใจให้้แท่่นฐานสี่่�เหลีียมย่่อมุมุโลหะมีีลัักษณะลดต่ำำ��

ลงมาเป็็นอย่่างมาก การติดิตั้้�งและจัดัวางจึงึเป็็นเหตุผุลสำำ�คัญัเพื่่�อจะได้้เห็น็ภาพรวมทั้้�งหมดดังัที่่�กล่่าวในบทวิเิคราะห์์

ในส่่วนสรุุปสุุดท้ายของการวิิเคราะห์์ชิ้้�นงานทั้้�งหมด ตั้้�งแต่่ชิ้้�นที่่� 1 – 4
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วิเิคราะห์์ทัศันธาตุผุลงานช้ิ้�นที่่� 4 ชื่่�อ สถูปดิินเผา

โครงสร้้างของเส้้นแกนโค้้ง เป็็นอีีกทััศนธาตุุหนึ่่�งที่่�นำำ�มากล่่าวถึึง โดยได้้รููปแบบมาจากสถููปเจดีีย์์ความงดงาม 

จากของเดิิมจึึงนำำ�มาแปรเปลี่่�ยนด้้วยวััสดุุดิินเผาด้้วยเหตุุผลที่่�ว่าความคิิดของวััสดุุที่่�สร้้างด้้วยดิินจากธรรมชาติิ 

ผ่่านกรรมวิิธีีทางเทคนิิคเครื่่�องปั้้�นดิินเผามาสร้้างในรููปแบบใหม่่ ประกอบการจััดวางด้้วยโครงสร้้างของ 

เส้้นแกนโค้้งที่่�ดููเหมืือนไม่่มั่่�นคงแต่่สร้้างจิินตนาการให้้รู้้�สึกเบาลอยอยู่่�ในอากาศผ่่านเรื่่�องราวสถาปััตยกรรม 

อันัศัักดิ์์�สิทิธิ์์�มาสู่่�ผลงานประติิมากรรม

ภาพที่่� 37 “Stupa” (The CMU Art Center Chiang Mai, Thailand ) 
Terracotta and Metal, 300 Dimensions Variable 

(© Pakit Bunsut 27/07/2018)

ผลงานสร้างสรรค์และการแก้้ไขประเด็น็ปััญหา

ผลงานชิ้้�นนี้้�มีีข้้อบกพร่องทางเทคนิิคของดิินเผาเกิิดขึ้้�นคืือ มีีการชำำ�รุดแตกเสีียหาย ดัังนั้้�นผู้้�เขีียนจึึงมีีการแก้้ไข

ประเด็็นของปััญหา คืือ การทำำ�สีีและการซ่่อมขััดแต่่งสร้้างพื้้�นผิิวให้้ค่่าน้ำำ��หนัักของแสงเงาของผลงานให้้รู้้�สึึกถึึง

ความเก่่าแก่่ผ่่านกาลเวลา
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The traces of creation on the way of faith through the art of Sculpture

ภาพที่่� 38 “Stupa” 
Terracotta, 300 Dimensions Variable

(© Pakit Bunsut 27/07/2018)
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สรุป วิิเคราะห์์ทัศันธาตุแุละประเด็็นความคิิดการติดิตั้้�งในผลงานทั้้�งหมด ชิ้้�นที่่� 1 - 4

ภาพที่่� 39 “Sculpture” (The CMUArt Center Chiang Mai, Thailand ) 
Stone Terracotta and Metal, 300 Dimensions Variable 

(© Pakit Bunsut 27/07/2018)

ผลงานชิ้้�นที่่� 1 – 4 มีีประเด็็นทางความคิิดเรื่่�องการวิิเคราะห์์และการติิดตั้้�งจััดวางในรููปแบบดัังนี้้�

เป็็นผลงานที่่�ผู้้�เขีียนรวบรวมดููเพื่่�อให้้เห็น็ภาพรวมของโครงงานทางความคิิด ประติมิากรรมของผู้้�เขีียนไม่่ได้้สร้้างสรรค์์

ขึ้้�นให้้เห็็นเป็็นรููปเหมืือนจริิงนััก ไม่่มีรีููปทรงองค์์สถููปเจดีย์ี์ในการสร้้างให้้เห็็น เพียีงแต่่ผู้้�เขีียนได้้หยิิบยกบางส่่วน

แผนผัังแปลนการย่่อมุุมของการสร้้างสถููปเจดีีย์์มาเป็็นส่่วนประกอบในการติดิตั้้�งผลงาน ส่่วนสถาปััตยกรรมสถููป

เจดีีย์์ของเดิิมทางประวััติิศาสตร์์ ผู้้�เขีียนไม่่ได้้หยิิบยกมาทั้้�งหมดเพีียงแต่่เลืือกใช้้เฉพาะบางส่่วนและลดทอนลง 

โดยไม่่ทำำ�ลายของเดิิมจนเกิินไปนััก เพื่่�อหารููปแบบภาพลักษณ์์ใหม่่ เป็็นประติิมากรรมที่่�ผู้้�เขีียนได้้รัับแรงบัันดาล

ใจถึงึผลงานชิ้้�นที่่� 1 - 4 นี้้�รวมเป็็นชุุดเดีียวหรืือแยกชุุดก็ว่่าได้้ตามจินิตนาการและทััศนคติขิองผู้้�รับชมในการมอง

หรืืออาจจะตีคีวามไปเป็็นในรููปแบบอื่่�น ๆ ต่่อไป เหตุผุลในการสร้้างสรรค์์ของผู้้�เขียีนไม่่ได้้ยึดึติดิในรููปแบบตายตัวั

ผลงานประติิมากรรมที่่�ดีคีวรจะแปรเปลี่่�ยนในมุุมมองและประเด็็นทางความคิิดและจิินตนาการของศิิลปิินที่่�มีต่่อ

การสร้้างสรรค์์สิ่่�งใหม่่ในสภาวะเหตุุการณ์์ที่่�เกิิดขึ้้�นจึึงจะประสบผลในการถ่่ายทอดศิลปะอยู่่�เสมอ 

การตัดแต่่งหิินและการเรียีงในรูปูแบบการจัดวางผลงาน

การตัดัแต่่งหินิเพื่่�อต้้องการให้้เกิิดรููปแผนผัังย่่อมุมุสี่่�เหลี่่�ยมของสถููปเจดีย์ี์ จึงึเป็็นที่่�มาในแนวคิิดผู้้�เขียีนอยากให้้

ผลงานชิ้้�นที่่� 1 - 4 นี้้� เป็็นผลงานของภาพรวมทั้้�งหมดไม่่ว่่าจะใช้้วััสดุุเส้้นโครงสร้้างโลหะในการดััดโค้้งงอขึ้้�น 

เป็็นขาตั้้�งด้้วยเหตุผุลในการเรียีงรููปแบบจัดัวางผลงานชิ้้�นที่่� 1 - 4 ทั้้�งหมดนี้้�ผู้้�เขียีนต้้องการจะสื่่�อถึงึแผนผังัแปลน

ในการจำำ�ลองสถููปเจดีีย์์ แต่่ไม่่มีีองค์์เจดีีย์์ให้้เห็็นเป็็นรููปธรรมเพีียงแต่่อยากจะสื่่�อถึึงผลงานประติิมากรรม 

ในรููปแบบเชิิงกึ่่�งสััญลัักษณ์์โดยมีีรายละเอีียดให้้เห็็นบางชิ้้�นส่่วน เช่่น สััญลัักษณ์์ของช่่องหน้้าต่่างวงโค้้งและ 

ซุ้้�มประตููวิหิารการจำำ�ลองบันัทึกึเรื่่�องราวประติมิากรรมแกะสลักัหินิของหมู่่�บ้าน รวมถึงึสถููปดินิเผากึ่่�งเหมืือนจริงิ 



ปีีที่่� 13 ฉบัับท่ี่� 2 กรกฎาคม - ธันัวาคม 256585

The traces of creation on the way of faith through the art of Sculpture

รููปลัักษณ์์เหล่่านี้้�มีีที่่�มาและอยู่่�ในรููปแบบของสถาปััตยกรรมเกี่่�ยวกัับประวััติิศาสตร์์ ผ่่านความเชื่่�อและศรััทธา 

ต่่อมนุุษย์์มาสร้้างสรรค์์ในรููปแบบจิินตนาการส่่วนตััวของผู้้�เขีียนได้้รวบรวมผลงานตั้้�งแต่่ชิ้้�นที่่� 1 - 4 มาเป็็น 

ภาพรวมให้้เห็น็ที่่�มาและแนวคิดิในโครงงานวิจิัยัสร้้างสรรค์์ที่่�กล่่าวถึงึ ร่่องรอยของสิ่่�งก่่อสร้้างบนวิถิีแีห่่งศรััทธา

ในอดีตีมาถึึงปััจจุุบันัผ่่านการสร้้างสรรค์์ตามทััศนคติิของผู้้�เขีียนที่่�มีต่่อผลงาน

ภาพที่่� 40 “Window and Arch” (Chiang Mai University) 
Stone Terracotta and Metal, 300 Dimensions Variable

(© Pakit Bunsut 27/07/2018)
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วิเิคราะห์์ทัศันธาตุผุลงานช้ิ้�นที่่� 5 ชื่่�อ ร่่องรอยแห่่งศรัทัธา

พื้้�นผิิวและร่่องรอย สีีของกระเบื้้�องดิินเผา ผู้้�เขีียนจึึงเลืือกนำำ�มากล่่าว สีีของกระเบื้้�องดิินเผานั้้�นให้้ความสำำ�คััญ 

ในผลงานเป็็นอย่่างมาก โดยมีีการทดลองเรีียงแผ่่นกระเบ้ื้�องดิินเผาและเผาเพื่่�อหารููปแบบของสีีในการเผา 

สำำ�หรัับการเผาในครั้้�งนี้้�ใช้้เทคนิิคการเผาในรููปแบบ.Reduction คืือ เผาในอุุณหภููมิิที่่�สันดาปไม่่สมบููรณ์์ 

มีีก๊๊าซออกซิิเจนน้้อย แต่่ใช้้ก๊๊าซคาร์์บอนไดออกไซด์มาก สีขีองกระเบื้้�องดิินเผาจะถููกเผาไหม้้ โดยมีชีั้้�นบรรยากาศ

ของดิินถููกเปลี่่�ยนสีีมีีออกไซด์ ธาตุุเหล็็กมากขึ้้�น จึึงนำำ�เทคนิิคนี้้�มาใช้้ในการวาดเขีียนรููปตุ๊๊�กตาเครื่่�องปั้้�นดิินเผา

โบราณลงบนร่่องรอยของพื้้�นผิิวบนแผ่่นกระเบื้้�องดิินเผา จึึงเป็็นที่่�มาสู่่�แนวคิิดของผลงานที่่�กล่่าวถึึงเรื่่�องความ

ศรัทัธาและวิิถีชีีวีิติอัันดั้้�งเดิิมในอดีีตของมนุุษย์์ที่่�ผููกผััน

ภาพที่่� 41 “Roof” 
Terracotta and Wood 121.x.145.x.163 cm. 

(© Pakit Bunsut 27/07/2018)
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ผลงานสร้้างสรรค์์และการแก้้ไขประเด็็นปััญหา

ผลงานชิ้้�นนี้้�ได้้มีีการแก้้ไขในเรื่่�องของเทคนิิคอยู่่�มาก เช่่น เรื่่�องของโครงสร้้างไม้้ที่่�จะต้้องให้้เข้้ากัันพอดีีและ 

รููปทรงที่่�ตอบโจทย์์ให้้มากกว่่ารููปทรงเดิิมของทางสถาปััตยกรรมมาเป็็นแบบรููปทรงประติิมากรรมผู้้�เขีียนพยายาม

แก้้ไขปรัับเปลี่่�ยนบางส่่วนแต่่ยัังคงไว้้ในรููปแบบทางสถาปััตยกรรมเดิิม เพื่่�อสะท้้อนถึึงเน้ื้�อหาความคิิดหลัักของผล

งานและในการติิดตั้้�งงานผู้้�เขียีนได้้นำำ�วัสัดุุปููนซีเีมนต์์นำำ�มาหล่่อแทนก้้อนสี่่�เหลี่่�ยมฐานรองมุมุเสาคานบ้้านของผล

งานเพื่่�อให้้ผลงานมีีมิติิใินมุุมมองของการจััดวาง

ภาพที่่� 42 “Roof” (The CMU Art Center Chiang Mai, Thailand ) 
Terracotta and Wood 121.x.145.x.163 cm. 

(© Pakit Bunsut 27/07/ 2018)
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ภาพที่่� 43 “Stupa Pansoi” 
Plaster, 6 x 8.x.10 cm. 

(© Pakit Bunsut 27/07/ 2018)

ผลงานสร้างสรรค์และการแก้้ไขประเด็น็ปััญหา

รููปทรงสถููปเจดีีย์์เป็็นรููปทรงที่่�ผู้้�เขีียนอยากจะสื่่�อถึึงส่่วนร่่องรอยบนพ้ื้�นผิิวอิิฐผุุกร่่อนเสื่่�อมโทรมก็็เป็็นส่่วนหนึ่่�ง 

ที่่�ผู้้�เขีียนอยากจะสะท้้อนอีีกเช่่นกััน ด้้วยเหตุุผลที่่�ผลงานมีีขนาดเล็็กและมีีข้้อจำำ�กััดในการนำำ�ไปแสดงเผยแพร่ 

ต่่างประเทศ ผู้้�เขีียนจึึงตััดสิินใจที่่�จะลดทอนรายละเอีียดของรููปทรงสถููปเจดีีย์์ให้้เรีียบง่่ายขึ้้�นและใช้้วััสดุ ุ

ที่่�เป็็นเครื่่�องประดัับปานซอยนำำ�มาใช้้เป็็นสััญลัักษณ์์เพื่่�อให้้ได้้ถึึงความหมายสะท้้อนในวิิถีีชีีวิิตอดีีตและปััจจุุบััน

ตรงตามแนวคิิดให้้มากที่่�สุดของผลงานสร้้างสรรค์์ครั้้�งนี้้�

วิเิคราะห์์ทัศันธาตุผุลงานช้ิ้�นที่่� 6 ชื่่�อ เจดีย์ี์ปานซอย

พื้้�นผิวิของวัสัดุุ ในผลงานชิ้้�นนี้้�เป็็นชิ้้�นเล็ก็เพื่่�อนำำ�ไปแสดงเผยแพร่ต่่างประเทศ ผู้้�เขียีนตั้้�งใจจะสื่่�อถึงึเรื่่�องพื้้�นผิวิวัสัดุุ

อัันสำำ�คััญ แผ่่นอะลููมิิเนีียมเครื่่�องประดัับปานซอยที่่�มัันวาวกัับรููปทรงสถููปเจดีีย์์ที่่�ทำำ�ด้วยวััสดุุปููนปลาสเตอร์์ 

มาแกะสลักัและเขียีนระบายด้้วยสีคีล้้ายก้้อนอิฐิเก่่า ผลงานชิ้้�นนี้้�ตั้้�งใจจะนำำ�เสนอวัสัดุทุี่่�มีพีื้้�นผิิวแผ่่นของอะลููมิเินียีม

ปานซอยมัันวาวที่่�สร้้างจากชาวบ้้านในการประดัับเรืือนไม้้วิหิารวััด ผู้้�เขีียนนำำ�มาประกอบกัับส่่วนชิ้้�นงานเพื่่�อสร้้าง

เนื้้�อหาเรื่่�องราวเดิิมที่่�กล่่าวมาข้้างต้้น
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วิเิคราะห์์ทัศันธาตุผุลงานช้ิ้�นที่่� 7 ชื่่�อ ภายใน และภายนอก

รููปทรง แนวตั้้�ง และแนวนอน คืือ ทััศนธาตุทุี่่�ผู้้�เขียีนอยากจะนำำ�มากล่่าวถึงึเหตุผุลที่่�เลืือก คืือ รููปแบบสถาปััตยกรรม

ที่่�เป็็นแนวความคิิด เช่่น ผนัังกำำ�แพง ช่่องหน้้าต่่าง รวมถึึงองค์์พระพุุทธรููปและแสงเงาที่่�ตกกระทบ ภาพสะท้้อน

บรรยากาศเหล่่านี้้�ผู้้�เขีียนต้้องการจะสื่่�อถึึงในรููปแบบประติิมากรรมที่่�ทำำ�ด้วยวััสดุุดิินเผาสร้้างสรรค์์ขึ้้�นเพื่่�อเป็็น 

สื่่�อแทนสััญลัักษณ์์ทางความหมายของศรััทธาที่่�มีต่่อศาสนาและวััสดุุดิินเผายัังสามารถตอบโจทย์์ทางความหมาย

ของผลงานบอกถึึงเรื่่�องราวศาสนาวิิถีชีีวีิติอัันเรีียบง่่ายในการสร้้างสรรค์์นี้้�

ภาพที่่� 44 “Inside and Outside”
Terracotta 8 x 12 x 20 cm.

 (© Pakit Bunsut 27/07/ 2018)

ผลงานสร้้างสรรค์์และการแก้้ไขประเด็็นปััญหา

ผลงานชิ้้�นนี้้�ในทางแก้้ไขปััญหาทางด้้านเทคนิิคของการเผาเกิิดรอยแตกร้้าวหลัังจากการเผาชิ้้�นงาน 

ผู้้�เขีียนจึึงมีีความคิิดว่าชิ้้�นส่่วนที่่�แตกร้้าวนั้้�นนำำ�มาซ่่อมแซมใหม่่ด้้วยการใช้้กาวผสมสีีทองทาเคลืือบสีีตรงที่่� 

เป็็นรอยร้้าว สร้้างความหมายประเด็็นความคิิดเพิ่่�มเติิมของเรื่่�องราวที่่�กล่่าวถึึงความศรััทธาที่่�มีต่่อพุุทธศาสนา 

มาเป็็นสื่่�อในผลงานประติิมากรรม
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ปััญหาในการสร้างสรรค์โครงงานสร้างสรรค์

สำำ�หรัับโครงงานสร้้างสรรค์์ผลงานประติิมากรรมชิ้้�นที่่�.1.-.7.ทั้้�งหมดนี้้� ผู้้�เขีียนได้้รวบรวมและเรีียบเรีียงลำำ�ดัับ 

ขั้้�นตอนในแต่่ละบทลงในเนื้้�อหาของโครงงานสร้้างสรรค์์ และบางส่่วนนำำ�ไปแสดงเผยแพร่ต่่างประเทศ 

อย่่างไรก็็ตามในโครงงานสร้้างสรรค์์ผู้้�เขีียนจะขอกล่่าวถึึงปััญหาในการสร้้างสรรค์์มีีดังันี้้�

1. เรื่่�องราวของข้้อมููลที่่�นำำ�มาเป็็นแรงบัันดาลใจของการสร้้างผลงานประติิมากรรมนัับว่่ามีอียู่่�มากในส่่วนที่่�พบเห็็น

ตามสถานที่่�จริิงในประวััติิศาสตร์์และจากหนัังสืือสื่่�อทางอิินเทอร์์เน็็ตออนไลน์์ เพีียงแต่่การที่่�หยิิบยกข้้อมููล 

สิ่่�งเหล่่านี้้�ต้้องมีีความเข้้าใจและสััมผััสถึึงเรื่่�องราวเหล่่านั้้�นได้้ไม่่ว่่าจะเป็็นโบสถ์์ วิิหารศาสนสถานอัันศัักดิ์์�สิิทธิ์์� 

ความศรััทธาที่่�มีีต่่อมนุุษย์์ในอดีีต การเก็็บข้้อมููลเพื่่�อสร้้างสรรค์์ผลงานในรููปแบบเชิิงศิิลปะจึึงมัักประสบปััญหา 

อยู่่�มาก เพราะเรื่่�องราวเหล่่านี้้�เป็็นสิ่่�งที่่�มีีการบัันทึึกความเป็็นจริิงและเป็็นประวััติิศาสตร์์อัันยิ่่�งใหญ่่ไม่่ว่่าจะเป็็น

สถาปััตยกรรมและผลงานประติมิากรรม ในโครงงานสร้้างสรรค์์นี้้�จึงึต้้องหาข้้อมููลได้้อย่่างถููกต้้องในการค้้นคว้้า

หารููปแบบใหม่่ ๆ พร้อมทั้้�งเทคนิิควิิธีีการที่่�จะนำำ�มารวบรวมเป็็นเอกสารหลัักฐานทางทฤษฎีีและทางปฏิิบััติ ิ

เพื่่�อเป็็นข้้อมููลให้้สมบููรณ์์มากที่่�สุด

2. ปััญหาในการสร้้างสรรค์์รููปแบบของประติมิากรรม ที่่�มีเีรื่่�องราวทางด้้านสถาปััตยกรรมอันัยิ่่�งใหญ่่และศรััทธา

อยู่่�แล้้ว พร้อมทั้้�งการมีขีนาดสัดัส่วนและความงาม รวมถึงึวัสัดุทุี่่�มนุษุย์์นำำ�มาสร้้างขึ้้�นบอกความหมายเรื่่�องราว ดังั

นั้้�นผลงานประติิมากรรมในโครงงานจึึงต้้องมุ่่�งเป้้าต่่อยอดและพััฒนาให้้กับัเรื่่�องราวสถาปััตยกรรมเดิิม ถึงึแม้้ว่่า

ในทางความเป็็นจริงิแล้้วทางสถาปััตยกรรมโบราณก็ยั็ังมีีประติมิากรรมรููปปั้้�นประดับัตกแต่่งเพื่่�อบอกเล่่าถึงึเรื่่�อง

ราวในสถานที่่�นั้้�น ส่่วนผลงานประติิมากรรมที่่�ผู้้�เขีียนสร้้างขึ้้�นจะเป็็นอีีกส่่วนหนึ่่�งที่่�ไม่่ได้้เป็็นส่่วนประกอบกัับสถาน

ที่่�จริิงเพีียงแต่่นำำ�มาอ้้างอิิงและถ่่ายทอดเชิิงสร้้างสรรค์์ทางรููปแบบเชิิงวิิชาการด้้านศิิลปะสมััยใหม่่ที่่�มีความเป็็น

ปััจเจกส่่วนตนพร้อมที่่�จะนำำ�ไปเผยแพร่ให้้ผู้้�ชมรัับรู้้�ผลงานโครงงานสร้้างสรรค์์อย่่างเป็็นรููปธรรมให้้มากที่่�สุด

3. ปััญหากรรมวิิธีทีางเทคนิิคการเลืือกใช้้วััสดุุผสมอยู่่�หลายอย่่าง เช่่น หิิน ไม้้ ดินิเผา โลหะ และปููนวััสดุุเหล่่านี้้�เป็็น

ส่่วนหนึ่่�งในเนื้้�อหาแนวคิดิสร้้างความหมายให้้กับัผลงานและยังัพบปััญหาทางกรรมวิธิีขีองเทคนิคิในการสร้้างสรรค์์

เช่่น ใช้้วัสัดุุ หินินำำ�มาแกะสลักัสื่่�อด้้วยเรื่่�องราวอัันยิ่่�งใหญ่่ของสถาปััตยกรรมโบราณ วัสัดุดุินิเผาและแผ่่นอะลููมิเินียีม

เครื่่�องประดับัปานซอย วัสัดุไุม้้ โลหะ และปููนนำำ�มาสร้้างเป็็นโครงสร้้างและสัญัลักัษณ์์ของประติิมากรรม ปััญหา

กรรมวิธีิีทางเทคนิคิที่่�เลืือกใช้้วัสัดุเุหล่่านี้้�จึงึต้้องจัดัการทางรููปแบบเพื่่�อให้้สอดคล้้องและไม่่ไปทำำ�ลายสิ่่�งเดิมิเพียีง

แต่่ต้้องทำำ�ให้้ดีีกว่่าหรืือเท่่าของเดิิมก็็ถืือว่่าเป็็นไปตามจุุดประสงค์์ที่่�ตั้้�งใจไว้้ก็็เพีียงพอสำำ�หรัับผู้้�เขีียนแล้้ว
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สรุปผลโครงงานสร้างสรรค์

สำำ�หรัับโครงงานสร้้างสรรค์์นี้้� ชื่่�อ ร่่องรอยสิ่่�งก่่อสร้้างบนวิิถีแีห่่งศรััทธาผ่่านผลงานประติิมากรรม.ผู้้�เขียีนได้้รวบรวม

เน้ื้�อหาประเด็็นแนวคิิดที่่�กล่่าวมาถึึงภาพรวมทั้้�งหมดคืือ ร่่องรอยของสิ่่�งก่่อสร้้างสถาปััตยกรรมโบราณอัันศักัดิ์์�สิิทธิ์์�

ที่่�มีคีวามศรััทธาต่่อมนุษุย์์ อันัได้้แก่่ โบสถ์์ ถ้ำำ��วิหาร ซุ้้�มประตููกำำ�แพงวงโค้้ง หน้้าต่่าง สถููปเจดีย์ี์ แผนผังัแปลนการ

ย่่อมุมุ รวมถึงึเครื่่�องปั้้�นตุ๊๊�กตาดิินเผา เครื่่�องประดัับปานซอยตกแต่่งนำำ�มาเป็็นส่่วนประกอบในการสื่่�อทางสััญลัักษณ์์

ของประติิมากรรม.โครงงานนี้้�ได้้รวบรวมหลักัฐานข้้อมููลตั้้�งแต่่บทที่่�.1.บทนำำ�ความสำำ�คัญัของโครงงานสร้้างสรรค์์

วัตัถุปุระสงค์์ของโครงงานสร้้างสรรค์์ ขอบเขตของโครงงานสร้้างสรรค์์ วิธิีกีารดำำ�เนิินการสร้้างสรรค์์ ประโยชน์์ที่่�

คาดว่าจะได้้รัับ บทที่่� 2 กล่่าวถึงึแนวคิิดและทฤษฎีทีี่่�เกี่่�ยวข้้องกับัสถาปััตยกรรมโบราณทางศาสนาประวัติัิศาสตร์์

ของแต่่ละประเทศที่่�มีีความศรััทธาเคารพต่อมนุุษย์์ ส่่วนต่่อมากล่่าวถึึงที่่�มาแรงบัันดาลใจ และแนวคิิดในงาน

สร้้างสรรค์์ อิทิธิพิลที่่�มีต่่อโครงงาน เช่่น ภาพสถาปััตยกรรมอัันศักัดิ์์�สิทิธิ์์�และแผนผัังการย่่อมุุมสถููปเจดีย์ี์ภาพเครื่่�อง

ประดับัตกแต่่งปานซอย แนวคิดิและผลงานศิลิปิินรวมถึงึผลงานในอดีีตของผู้้�เขียีนที่่�มีส่ี่วนเกี่่�ยวข้้องและพััฒนา

มาสู่่�ผลงานครั้้�งนี้้�.บทที่่�.3.วิิธีีการดำำ�เนินิงานสร้้างสรรค์์ภาพขั้้�นตอนการบัันทึึกค้้นคว้้าหาข้้อมููลการใช้้เครื่่�องมืือและ

การปฏิบิัตัิผิลงาน.บทที่่�.4.ประเด็น็ความคิดิและการวิเิคราะห์์ผลงานในแต่่ละชิ้้�นรวมถึงึการแก้้ไขปััญหาผลงาน.

บทที่่�.5.สรุปุความคิดิและการแก้้ไขสำำ�หรับัโครงงานสร้้างสรรค์์ทั้้�งหมด ผู้้�เขีียนหวังัไว้้ว่่าจะเป็็นประโยชน์์สำำ�หรับั

ผู้้�ที่่�สนใจศึึกษาผลงานทางด้้านวิิชาการศิลิปะที่่�มีเีนื้้�อหาเรื่่�องราวเกี่่�ยวกัับสถาปััตยกรรมโบราณอันัเคารพศรัทัธา

ที่่�มีส่ี่วนเชื่่�อมโยงกับัวิิถีีชีีวิิตและวัฒันธรรมมนุษุย์์ผ่่านจินิตนาการสร้้างสรรค์์ทางศิลิปะ เป็็นผลงานประติมิากรรม

ที่่�รวบรวมหลัักฐานทางวิิชาการในโครงงานสร้้างสรรค์์แก่่ผู้้�ที่่�สนใจในอนาคตข้้างหน้้าต่่อไป
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การสร้างสรรค์ชดุภาพถ่าย.“วดัล้านนา”.ด้วยกล้องรเูขม็ร่วมกบักระบวนการไซยาโนไทป์ 1

การสร้้างสรรค์์ชุุดภาพถ่่าย “วััดล้้านนา” ด้้วยกล้้องรููเข็็มร่่วมกัับ

กระบวนการไซยาโนไทป์์ 1

อาจารย์์ประจำำ�สาขาวิิชาการถ่่ายภาพสร้้างสรรค์์ 

ภาควิิชาส่ื่�อศิลิปะและการออกแบบส่ื่�อ

คณะวิิจิิตรศิลิป์์ มหาวิิทยาลััยเชีียงใหม่่

ศักัรินิทร์์ สุทุธิสิาร

received 20 MAR 2020 revised 16 APR 2021 accepted 21 APR 2021

บทคัดัย่่อ

การสร้้างสรรค์์ชุุดภาพถ่่าย “วััดล้้านนา” เป็็นการสร้้างผลงานภาพถ่่ายโดยใช้้กระบวนการทางเลืือกในการ 

ถ่่ายภาพ (Alternative Process Photography) ประกอบด้้วยการถ่่ายภาพด้้วยกล้้องรููเข็็ม (Pinhole) และ 

การพิิมพ์์ภาพด้้วยกระบวนการไซยาโนไทป์์ (Cyanotype Process) ซ่ึ่�งเป็็นหน่ึ่�งในการสร้้างภาพแบบเอกรงค์์

ผลงานแสดงออกผ่า่นทางรููปทรงของสถาปัตัยกรรมของศาสนสถานในวัฒันธรรมล้า้นนา เพ่ื่�อสะท้อ้นความเชื่่�อ

และศรัทธาต่่อพุุทธศาสนาของชาวล้้านนาในอดีีตที่่�แสดงออกผ่่านการก่่อสร้้างวััดวาอารามตามคติิพุุทธศาสนา

แบบลัังกาวงศ์์ ต้้องการนำำ�เสนอความงามในศิิลปะภาพถ่่ายผ่่านกระบวนการทางเลืือกในการถ่่ายที่่�เคยเป็็น 

ที่่�นิิยมในอดีีต แม้้ปััจจุุบัันจะเสื่่�อมความนิิยมไปแล้้วในยุุคที่่�เทคโนโลยีีในการถ่่ายภาพพััฒนาไปอย่่างรวดเร็็ว 

แต่่กระบวนการโบราณเหล่่านี้้�ยัังคงมีีความสามารถสร้้างสรรค์์ความงามเชิิงสุุนทรีีย์์ และการส่ื่�อสารในฐานะ 

“ภาพถ่่าย” ได้้ไม่่ด้้อยไปกว่่าภาพถ่่ายในปััจจุุบััน เปรีียบเสมืือนศาสนสถานในอดีีตที่่�ยัังอยู่่�จนถึึงปััจจุุบััน 

ยัังทำำ�หน้้าที่่�ความเป็น็ศูนูย์ร์วมจิติใจทางศาสนาของผู้้�คนในจังัหวัดัเชียีงใหม่่ ซึ่่�งเคยเป็น็ศููนย์ก์ลางของอาณาจักัร

ล้า้นนาในอดีตี และในเชิงิความงามทางสถาปัตัยกรรมของล้า้นนาได้เ้ป็น็อย่า่งดี ีมิไิด้เ้สื่่�อมถอยหรืือลดคุณุค่า่ลง

ไปตามกาลเวลา แต่่กลัับยิ่่�งทรงคุุณค่่าโดยเอกลัักษณ์์ภายในตััวเอง ผลงานชุุดนี้้�มีีวิิธีีการดำำ�เนิินการสร้้างสรรค์์

ด้้วยการรวบรวมข้้อมููลที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับวััดในวััฒนธรรมล้้านนา และได้้รัับอิิทธิิพลมาจากผลงานภาพถ่่ายของ 

ทาคาชิิ ฮอมมะ (Takashi 2021, Online) เครก บาร์เ์บอร์์ (Barber 2021, Online) และเฮนรี่่� ปีเีตอร์์ บอสเซอร์์ 

(Bosse 2021, Online) นำำ�มาวิิเคราะห์์เพื่่�อหามุุมมองการจััดองค์์ประกอบ และเทคนิิคในการนำำ�กระบวนการ

ทางเลืือกในการถ่่ายภาพ 2 กระบวนการ มาทำำ�งานร่่วมกััน เน่ื่�องจากทั้้�ง 2 กระบวนการมีีข้อ้จำำ�กัดัในการสร้้างสรรค์์

แตกต่่างจากการถ่่ายภาพสมััยใหม่่ เพื่่�อนำำ�ผลที่่�ได้้มาตอบสนองแนวคิิดในการสร้้างสรรค์์เป็็นผลงาน

1 บทความวิิจัยันี้้�เป็็นส่่วนหน่ึ่�งของโครงการวิิจัยัเร่ื่�อง “การสร้้างสรรค์์ชุดุภาพถ่่าย “วััดล้้านนา”ด้้วยกล้้องรููเข็็มและกระบวนการ

ไซยาโนไทป์์” ได้้รับัทุนุสนับัสนุนุจากงบประมาณรายได้ ้คณะวิจิิิตรศิลิป์์ มหาวิทิยาลัยัเชียีงใหม่่ ประจำำ�ปีงบประมาณ 2020 ดำำ�เนินิ

การวิิจัยัแล้้วเสร็็จปีี 2021
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ผลลััพธ์์จากการสร้้างสรรค์์พบว่่า การนำำ�กระบวนการทางเลืือกในการถ่่ายภาพทั้้�ง 2 กระบวนการมาใช้้ในการ

ถ่่ายภาพทางสถาปััตยกรรมแบบล้้านนาของศาสนสถานภายในวััด ได้้ผลงานภาพถ่่ายเอกรงค์์ที่่�เป็็นที่่�พึึงพอใจ

ตามแนวคิิดที่่�วางไว้้ ซึ่่�งคาดหวัังว่่าผลงานจะส่่งผลให้้ผู้้�ชมได้้รัับรู้้�ทั้้�งในด้้านสุุนทรีียะทางศิิลปะการถ่่ายภาพร่่วม

ไปกัับการเรีียนรู้้�กระบวนการทางเลืือกในการถ่่ายภาพ และความตระหนัักถึึงเอกลัักษณ์์ทางพุุทธศาสนา 

ในล้้านนาที่่�ถ่่ายทอดออกมาในทางสถาปััตยกรรม

คำำ�สำำ�คััญ: ภาพถ่่าย, วััดล้้านนา, กล้้องรููเข็็ม, กระบวนการไซยาโนไทป์์, กระบวนการทางเลืือกในการถ่่ายภาพ
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Photography Creation of “Wat Lanna” by Pinhole Camera and Cyanotype 1

Photography Creation of “Wat Lanna” by Pinhole Camera 

and Cyanotype 1

Lecturer, Program in Creative Photography,

Department of Media Arts and Design,

Faculty of Fine Arts, Chiang Mai University

Sakkarin Suttisarn

Abstract

The creation of photography set of “Wat Lanna (Lanna Temples)” is the creation of 

photographic works using alternative processes, including Pinhole Process and Cyanotype Pro-

cess which is one of the monochrome processes in the past. The creation of work is expressed 

through the contours of the religious architecture in Lanna culture to reflect faith and beliefs 

in Buddhism of Lanna people in the past that are expressed through the construction of temples 

according to Lanka Wong Approach. This project aims to show the beauty of photographic art 

through an alternative photography process that were popular in the past. Even though its 

popularity has declined in the modern era in which photographic technology is rapidly evolving. 

These ancient processes are still capable of creating aesthetic beauty and communicating 

through “photographs,” which is not inferior to the photograph techniques at present, like the 

ancient religious places that remain today, which also serve as the religious spiritual anchor 

for Chiang Mai people which was the centre of the Lanna Kingdom and exhibit Lanna 

architectural beauty which also does not degenerate over the time but becomes more valuable 

by their identity. This series of work has been created by collecting information related to 

temples in Lanna culture, and have been influenced by Takashi Homma’s (Takashi 2021,.Online) 

,.Craig.Barber’s.(Barber.2021,.Online).and.Henry.Peter.Bosse’s.works.(Bosse.2021,.Online). 

The works by aforementioned artists are analyzed to determine the composition and techniques 

for bringing the 2 photographic alternative processes to work together since both processes 

are limited in creativity, unlike modern photography that are less restrictive, in order to create 

the results that have creativity. 

1 This research article is part of the project “Creating a Photography Series of “Lanna Temple” with Pinhole 

Camera and Cyanotype Process”. Supported research funding by Faculty of Fine Arts, Chiang Mai University, 

Fiscal year 2020. The research project was completed in 2021.
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The results from the creation have shown that the implementation of the combination of 

both alternative photography processes in Lanna architectural photography of religious places 

less to satisfying monochrome photographs according to the concept. The expectations are 

that the audience will get to know both aesthetics of photographic art and will learn about 

the alternative processes in photography while having the awareness of the uniqueness of 

Buddhism in Lanna that is expressed through the architecture.

Keywords: Photograph, Lanna temple, Pinhole camera, Cyanotype process, Alternative pho-

tographic process
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Photography Creation of “Wat Lanna” by Pinhole Camera and Cyanotype 1

1. บทนำำ�

พุุทธศาสนากัับดิินแดนล้้านนาเป็็นสิ่่�งที่่�มีีความผููกพัันเกี่่�ยวข้้องมาเป็็นเวลานาน จากเดิิมที่่�ล้้านนามีีคติ ิ

ความเช่ื่�อเดิิมในการนัับถืือผีีและวิิญญาณบรรพบุุรุุษ นัับแต่่โบราณนานมา เมื่่�อพระพุุทธศาสนาเผยแผ่่เข้้ามา

อาณาจัักรล้้านนา ชาวล้้านนาจึึงรัับเอาพระพุทุธศาสนาเป็็นหลักัยึึดเหนี่่�ยวทางจิิตใจ ปรัับใช้้กับัวัฒันธรรมล้้านนา

ไม่่ว่่าจะกับับุคุคล เช่่น พระธาตุปุระจำำ�ปีเกิดิ ด้้านจารีตีประเพณี ีซึ่่�งมีปีระเพณีทีี่่�เกี่่�ยวข้้องกับัศาสนาพุทุธโดยตรง

หลายประเพณีีที่่�เป็็นเอกลัักษณ์์เฉพาะตนและยัังสอดคล้้องกัับความเช่ื่�อดั้้�งเดิิม เช่่น ประเพณีีไหว้้พระธาตุุ ประเพณีี

ปี๋๋�ใหม่่เมืือง (สงกรานต์์) ประเพณีียี่่�เป็็ง (บููชาประทีปี ปล่่อยโคม) ประเพณีตัีักบาตรพระอุปุคุุตในวัันเพ็ญ็ที่่�ตรงกัับ

วัันพุุธ (เป็็งปุ๊๊�ด) เป็็นต้้น (Kotsupho 2021, online) รวมถึึงด้้านสถาปััตยกรรมมีีศาสนสถานจำำ�นวนมาก

เช่่น พระธาตุุ วัดัในแต่่ละชุุมชน โดยเฉพาะในตััวเมืือง เช่่น เชียีงใหม่่ เชียีงราย ลำำ�พูน มีวีัดัไม่่น้้อยกว่่า 40 – 50 วัดั 

ความเจริิญของล้้านนาเริ่่�มปรากฏอย่่างเด่่นชัดันับัตั้้�งแต่่สมัยัพระเจ้้ากืือนา ด้้วยการทำำ�ให้้เชียีงใหม่่เป็็นศููนย์์กลาง

ศาสนาแทนหริภุิุญชัยั พระเจ้้ากืือนาทรงรับัพุทุธศาสนานิกิายลังักาวงศ์์จากสุโุขทัยั และอาราธนาพระสุมุนเถระ

มาจำำ�พรรษาที่่�วััดสวนดอก (Buddhist Research Institute of MCU 2021, online) นิกิายวััดสวนดอกในเชีียงใหม่่

จึึงรุ่่�งเรืืองมากตั้้�งแต่่ราวช่่วงพุทุธศตวรรษที่่� 20 เป็็นต้้นมา ในช่่วงเวลานี้้�หลักัฐานสำำ�คัญั คืือ จารึึกวัดัพระยืืนกล่่าว

ถึึงการอััญเชิิญพระธาตุุโดยพระสุุมนเถระจากสุุโขทััยขึ้้�นมาเชีียงใหม่่ในรััชกาลพระเจ้้ากืือนาได้้ปรากฏรููปแบบ

สถาปััตยกรรมเจดีย์ี์ทรงกลม ดังัตัวัอย่่างสำำ�คัญัที่่�เจดีย์ี์วัดัสวนดอก จัังหวัดัเชียีงใหม่่ เป็็นที่่�พระเจ้้ากืือนาโปรดให้้

สร้้างขึ้้�นเป็็นที่่�ประทับัของพระสุมุนเถระ เป็็นต้้นและเจดีย์ี์ที่่�ใช้้รูปูแบบเจดีย์ี์สุโุขทัยั ดัังตัวัอย่่างสำำ�คัญัที่่�นักัวิชิาการ

เชื่่�อว่่าน่่าจะปรากฏในช่่วงนี้้� คืือ เจดีีย์์กู่่�ม้า จังัหวัดัลำำ�พูน เป็็นต้้น สถาปััตยกรรมในช่่วงเวลาข้้างต้้นถืือได้้ว่่ามีีความ

สััมพัันธ์์อย่่างยิ่่�งกัับการเผยแพร่่พุุทธศาสนาลัังกาวงศ์์หรืือที่่�เรีียกกัันทั่่�วไปว่่า “นิิกายรามััญ” เมื่่�อล่่วงถึึงรััชกาล

พระเจ้้าแสนเมืืองมา และสามประหยาฝั่่�งแกน สถาปััตยกรรมคงถืือได้ว่้่าเป็็นช่่วงที่่�ส่่งผ่่านให้้งานสถาปััตยกรรม

เจริิญอย่่างสููงในรััชกาลต่่อมา คืือ รััชกาลพระเจ้้าติิโลกราชพระองค์์ได้้แผ่่ขยายพื้้�นที่่�ครอบคลุุมพื้้�นที่่�เมืืองแพร่่ 

และน่่านได้้ ดัังนั้้�นความเป็็นปึึกแผ่่นของอาณาจัักรรวมทั้้�งการสืืบศาสนาลัังกาวงศ์์ใหม่่ นำำ�ไปสู่่�ความมั่่�นคง 

ทั้้�งด้้านอาณาจัักรและศาสนจัักร จึึงทำำ�ให้้ตั้้�งแต่่รััชกาลนี้้�เป็็นต้้นมา ถืือเป็็นยุุครุ่่�งเรืืองทางด้้านสถาปััตยกรรม 

(Srisuwan 2021, online) ดังัจะเห็็นได้้จากจำำ�นวนของวััดวาอารามเป็็นสิ่่�งที่่�สามารถยืืนยัันได้้ถึึงความศรัทธาที่่�

มีต่ี่อพุุทธศาสนาของชาวล้้านนา

แม้้กาลเวลาจะผ่่านไปล่่วงถึึงในปััจจุุบัันเหลืือจำำ�นวนวััดวาอารามไม่่มากเท่่าในอดีีต แต่่เอกลัักษณ์์และ 

ความโดดเด่่นที่่�ปรากฏผ่่านทางสถาปััตยกรรมของวัดัในล้้านนายังัเป็็นเครื่่�องยืืนยันัถึึงแรงศรัทธาต่่อพุทุธศาสนา

ของชาวล้้านนาได้้เป็็นอย่่างดีี อีีกทั้้�งวััดในล้้านนายัังแสดงให้้เห็็นถึึงการผสมผสานระหว่่างพุุทธกัับผีีในวััด 

ได้้อย่่างชััดเจน ดัังที่่�นักัวิิชาการได้้อธิิบายไว้้ดัังนี้้�

“ตามความเชื่่�อเรื่่�องตำำ�แหน่่งของผัังเมืือง กล่่าวว่่าวััดเจดีีย์์หลวงเป็็นศููนย์์กลางของเมืืองหรืือเป็็นเกตุุเมืือง และ

เป็็นที่่�ตั้้�งของเสาอินิทขิลิร่วมกันั จึงึสะท้้อนถึงึโลกทัศัน์ของล้้านนาที่่�มีต่ี่อความเช่ื่�อ ในลักัษณะของการผสมผสาน

ระหว่่างพุุทธกัับผีีในวัดนี้้�ได้้อย่่างชััดเจน มีีการแสดงสััญลัักษณ์์กัับความเชื่่�อในเรื่่�องสิ่่�งศัักดิ์์�สิิทธิ์์� นอกเหนืือจาก 
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พุุทธศาสนาและในบางครั้้�งได้้มีีความเช่ื่�อเกี่่�ยวกัับพุุทธสััญลัักษณ์์ในฐานะสิ่่�งศัักดิ์์�สิิทธิ์์�ที่่�ดลบัันดาลอำำ�นาจเหนืือ

ธรรมชาติิได้้ ซ่ึ่�งเป็็นความเชื่่�อท่ี่�มีีความเฉพาะในล้านนา ดัังนั้้�นอาจกล่่าวได้้ว่่าองค์์ประกอบของวััดเม่ื่�อแรกเริ่่�มนั้้�น

ประกอบด้้วยเจดีีย์์และมีีการสร้้างเสนาสนะ เช่่น วิหิาร ที่่�พักัของพระภิกิษุุ พุทุธศาสนิิกชน ในการฟัังพระธรรม- 

คำำ�สอน และการดููแลรัักษาศาสนสถานต่าง ๆ การวิิเคราะห์์ความหมายของศาสนสถานจึึงเริ่่�มจากความหมาย 

ในเชิิงสััญลัักษณ์์ขององค์์ประกอบในวััด คืือ พระรััตนตรััย คติิการออกแบบ การสร้้าง และรููปแบบของเจดีีย์์ 

พระพุทุธรููป หอไตร อุโุบสถ และวิิหารล้านนาในสมััยต่อมา” (Bunyasurat 2021, online)

จากความสำำ�คัญที่่�กล่่าวมาข้้างต้้นจะเห็น็ได้้ว่่า วัดัในล้้านนามีเีอกลักัษณ์์และความสำำ�คัญัที่่�สะท้้อนถึึงความเจริญิ

รุ่่�งเรืืองในอดีตีของอาณาจักัรล้้านนาที่่�ยาวนานมามากว่า่ 700 ปีี ควรค่่าแก่่การสงวนรักัษาและเผยแพร่ใ่ห้้เห็น็ถึึง

ความงดงามที่่�เป็็นเอกลัักษณ์์ โดยเฉพาะในพื้้�นที่่�จัังหวััดเชีียงใหม่่ซึ่่�งในอดีีตเป็็นศููนย์์กลางของล้้านนา

อัันเป็็นเอกลัักษณ์์โดดเด่่นทั้้�งด้้านประเพณีี วััฒนธรรม สถาปััตยกรรมที่่�ถููกสั่่�งสมและส่่งต่่อกัันมาเป็็นทอด ๆ

จึึงเป็็นแรงบัันดาลใจให้้เกิิดการสร้้างสรรค์์ผลงานชุุดภาพถ่่าย “วััดในล้้านนา” ด้้วยเทคนิิคกล้้องรููเข็็มร่่วมกัับ

กระบวนการไซยาโนไทป์์ เพื่่�อเป็็นการแสดงออกความงามทางศิิลปะการถ่่ายภาพและความศรัทธาต่่อศาสนาใน

วัฒันธรรมล้้านนาบนพื้้�นที่่�จังัหวััดเชีียงใหม่่ 

2. แนวความคิดิโครงการสร้้างสรรค์์

นำำ�เสนอผลงานภาพถ่่ายจากกระบวนการทางเลืือกในการถ่า่ยภาพเพื่่�อสะท้้อนให้้เห็น็ถึึงรูปูแบบทางสถาปััตยกรรม

และความงามของวัดัในวัฒันธรรมล้้านนา โดยเฉพาะในพื้้�นที่่�จัังหวัดัเชีียงใหม่่ซ่ึ่�งในอดีตีเป็็นศููนย์์กลางของล้้านนา

ที่่�มีีเอกลัักษณ์์และความสำำ�คััญทางด้้านประเพณีี วััฒนธรรมที่่�สะท้้อนถึึงความเจริิญรุ่่�งเรืืองในอดีีตของ 

อาณาจัักรล้้านนา สะท้้อนความยึึดเหนี่่�ยวในพุุทธศาสนาของชาวล้้านนา

3. วัตัถุปุระสงค์์ของการสร้้างสรรค์์

3.1 ตอบสนองยุทุธศาสตร์์เชิงิรุกุควบคู่่�กับัยุทุธศาสตร์์ “ล้้านนาสร้้างสรรค์์” ตามพันัธกิจิของมหาวิทิยาลัยัเชียีงใหม่่

และคณะวิิจิิตรศิลิป์์

3.2 เพื่่�อเป็็นกรณีีศึึกษาการสร้้างสรรค์์ผลงานภาพถ่่ายผ่่านกล้้องรููเข็็มร่่วมกัับเทคนิิคไซยาโนไทป์์

3.3 เพื่่�อเป็็นการนำำ�ภาพถ่่ายที่่�เกิิดจากการสร้้างสรรค์์มาใช้้ในการถ่่ายทอดความงามของวััดในล้้านนา

4. ขอบเขตของการสร้้างสรรค์์

4.1 ขอบเขตด้้านเนื้้�อหา แสดงให้้เห็็นถึึงลัักษณะและเอกลัักษณ์์อัันโดดเด่่นของวััดล้้านนา ที่่�ยัังคงหลงเหลืืออยู่่� 

ในจัังหวััดเชีียงใหม่่
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Photography Creation of “Wat Lanna” by Pinhole Camera and Cyanotype 1

4.2 ขอบเขตด้้านรููปทรง แสดงให้้เห็็นถึึงรููปทรงของสถาปััตยกรรม วััดล้้านนา โดยจััดองค์์ประกอบให้้เห็็น

สถาปััตยกรรมอย่่างเด่่นชััดและมองเห็็นถึึงเอกลัักษณ์์ตามที่่�ต้้องการให้้มากที่่�สุดุ

4.3 ขอบเขตด้้านเทคนิิค เป็็นผลงานเทคนิิคประกอบระหว่่างการใช้้กล้้องถ่่ายภาพแบบรููเข็ม็ และการอััดภาพแบบ

ไซยาโนไทป์์ที่่�ให้้สีีในลัักษณะเอกรงค์์

5. ผลงานสร้้างสรรค์์ที่่�เกี่่�ยวข้อง

การสร้้างสรรค์์ผลงานชุุดภาพถ่่าย “วััดล้้านนา” ด้้วยกล้้องรููเข็็มร่่วมกัับกระบวนการไซยาโนไทป์์นี้้� ผู้้�วิิจััยได้้ทำำ� 

การศึึกษาค้้นคว้้าของศิลิปิินและช่่างภาพ ดัังนี้้�

5.1 Tokyo Obscura โดย ทาคาชิ ิฮอมมะ

ทาคาชิิ ฮอมมะ (Takashi Homma) ผลงานของศิิลปิินผู้้�นี้้�ใช้้วิิธีีการเปลี่่�ยนห้้องของโรงแรมในโตเกีียวให้้เป็็น 

กล้้องรููเข็็มด้้วยการปิิดหน้้าต่่างด้้วยกระดาษสีีเข้้มและปิิดรอยรั่่�วของแสงด้้วยเทปกาว โดยมีีแนวคิิดคืือ

การใช้้สถาปััตยกรรมเพื่่�อถ่่ายภาพสถาปััตยกรรม ศิิลปิินได้้อธิิบายถึึงผลที่่�ได้้จากวิิธีีการนี้้�ว่่า ด้้วยวิิธีีนี้้�การให้้ 

ฟิิล์์มสีสัีัมผัสักับัแสงธรรมชาติแิทนที่่�จะฉายแสงผ่่านเลนส์์จะสร้้างโทนสีทีี่่�ไม่่เคยเห็น็มาก่่อน โดย Takashi ได้้แนวคิดิ

เริ่่�มต้้นได้้รัับจากผลงานของ Nobuo Yamanaka ศิลิปิินที่่�ทำำ�งานในโตเกีียวในปีี ค.ศ. 1970

“Yamanaka ใช้้เวลากว่่าสิิบสองปีี ได้้อุุทิิศตัวเองเพ่ื่�อเปลี่่�ยนอะพาร์์ตเมนต์ของเขาให้้เป็็นกล้้องรููเข็็ม ซึ่่�งทำำ�ให้้

นึึกถึึงกล้้อง Daguerreotypes ตััวแรกที่่�เป็็นการศึึกษาค้้นคว้้าร่่วมกัันระหว่่าง Niepce และ Daguerr 

ต่่อมา Daguerr ได้้จดสิทิธิบิัตัรไว้้ ซ่ึ่�งภาพแรกที่่�ถ่่ายก็เ็ป็็นทิวทัศัน์ที่่�มองเห็น็ได้้จากหน้้าต่่างบ้้านของเขา” (Takashi 

2021, Online)

โดยผลงานชิ้้�นนี้้�มีจีุดุประสงค์์ที่่�จะสร้้างความเป็็นอดีตีขึ้้�นมา เพื่่�อให้้ผู้้�ชมรู้้�สึึกทึ่่�งกับักระบวนการถ่่ายภาพที่่�ต้้องใช้้

เวลามากอย่่างกระบวนการกล้้องรููเข็็ม โดยเฉพาะอย่่างยิ่่�งในยุุคดิิจิิทััล ที่่�ผู้้�คนพึึงพอใจในการได้้ภาพถ่่ายอย่่าง

รวดเร็็วจากการถ่่ายภาพด้้วยกล้้องดิิจิทัิัล (ภาพที่่� 1)

ภาพที่่� 1 Takashi Homma: The Narcissistic City 

(source: Takashi 2021, Online)
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5.2 Ghosts In the Landscape โดย เครก บาร์์เบอร์์

เครก บาร์์เบอร์์ (Craig Barber) เป็็นช่่างภาพที่่�ใช้้กล้้องรููเข็็มโดยมุ่่�งเน้้นไปที่่�การถ่่ายภาพภููมิิทััศน์วััฒนธรรม 

เป็็นหลััก เขาใช้้กล้้องรูเูข็ม็ที่่�ทำำ�ขึ้้�นมาเองในการบันัทึึกภาพที่่�เวียีดนาม ฮาวานา และนิิวยอร์์ก เพ่ื่�อบันัทึึกวัฒันธรรม

ในช่่วงเปลี่่�ยนผ่่าน เขาเผยว่่ากล้้องของเขาทำำ�ด้วยกระดาษแข็็ง เทปกาว และผ้้าสัักหลาด สามารถถ่่ายภาพ 

ได้้ฟอร์์แมท เช่่น 8 x 10 นิ้้�ว 12 x 20 นิ้้�ว และ ½ x 14 นิ้้�ว แสดงให้้เห็็นถึึงศัักยภาพที่่�ยอดเยี่่�ยมของกล้้องรููเข็็ม

แบบทำำ�เอง “การเปิิดชััตเตอร์์ไปอย่่างช้้า ๆ ของรููเข็็มเป็็นสิ่่�งสำำ�คััญสำำ�หรัับงานของฉััน มัันเชื่่�อมต่่อกัับตััวแบบ 

ที่่�ฉัันเลืือกในลัักษณะที่่�กล้้องที่่�ทำำ�งานได้้รวดเร็็วกว่่าทำำ�ไม่่ได้้” เขาอธิิบายถึึงความหลงใหลต่่อการถ่่ายภาพ 

ด้้วยกล้้องรููเข็ม็ของเขา จากอิทิธิพิลดัังกล่่าวทำำ�ให้้ศิลิปิินสร้้างงานชุุด Ghosts In the Landscape ที่่�แสดงให้้เห็น็

ถึึงผู้้�คนที่่�พร่่ามัวัจากการเคลื่่�อนไหวในพื้้�นที่่�ต่่าง ๆ คล้้ายดังัลักัษณะของผีี ที่่�ไม่่มีรีูปูร่่างชัดัเจน อันัเป็็นผลที่่�เกิดิจาก

การเปิิดหน้้าชััตเตอร์์เอาไว้้เป็็นเวลานาน (Barber 2021, Online)

ภาพที่่� 2 Ghosts In the Landscape 

(source: Barber 2021, Online)



ปีีที่่� 13 ฉบัับท่ี่� 2 กรกฎาคม - ธันัวาคม 2565102

Photography Creation of “Wat Lanna” by Pinhole Camera and Cyanotype 1

ภาพที่่� 3 Ghosts In the Landscape 

(source: Barber 2021, Online)

5.3 Iowa Central Railway Bridge at Keithsburg โดย เฮนร่ี่� ปีีเตอร์์ บอสเซอร์์

เฮนรี่่� ปีีเตอร์์ บอสเซอร์์ (Henry Peter Bosse) เป็็นช่่างภาพ ช่่างทำำ�แผนที่่� และวิิศวกรโยธา ชาวอเมริิกันั - เยอรมััน 

เป็็นช่่างภาพในยุุคแรกเริ่่�มที่่�สร้้างสรรค์์ผลงานด้้วยกระบวนการไซยาโนไทป์์ งานของเขาเป็็นการพิิมพ์์ภาพเนกาทีีฟ

แบบสััมผััสตรง โดยใช้้แผ่่นฟิิล์์มกระจกขนาดใหญ่่และวางทาบลงบนกระดาษเคลืือบน้ำำ��ยาไซยาโนไทป์์ 

ขนาด 14.5 x 17.2 นิ้้�ว เพื่่�อสร้้างเป็็นภาพโพสิิทีีฟ ภาพที่่�เขาสร้้างสรรค์์มัักเป็็นภาพถ่่ายจากความชื่่�นชอบของ

เขาที่่�มีีต่่อสะพานรถไฟและโครงสร้้างเหล็็ก ภาพถ่่ายของเขามีีการจััดองค์์ประกอบภาพที่่�ตรงไปตรงมา

มีีมิิติขิองภาพที่่�ชััดเจน เน้้นให้้เห็็นถึึงความงามทางวิศิวกรรมของโครงสร้้างเหล็ก็ที่่�ถ่่าย แสดงให้้เห็น็ถึึงสุนุทรียีศาสตร์์

ซึ่่�งได้้มาจากการเป็็นช่่างภาพข่่าวที่่�ต้้องเดิินทางไปทั่่�วโลก (Bosse 2021, Online) นอกจากนี้้� เฮนรี่่� ปีีเตอร์์

บอสเซอร์์ ยังัถููกนัับถืือให้้เป็็นวิิศวกรแถวหน้้าในวงการสถาปััตยกรรมสมััยใหม่่และการออกแบบในเยอรมััน
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ภาพท่ี่� 4 No. 204. Iowa Central Railway Bridge at Keithsburg, Illinois

(source: Bosse 2021, Online)

จากการค้้นคว้้าผลงานของศิลิปิินที่่�เกี่่�ยวข้้องพบว่่า ศิลิปิินที่่�มีีการใช้้กล้้องรููเข็็มบันัทึึกภาพทางสถาปััตยกรรมนั้้�น

เลืือกใช้้กล้้องรูเูข็็มเน่ื่�องจากให้้มุมุรัับภาพที่่�ค่่อนข้้างกว้้างสามารถเก็็บภาพรวมของตััวสถาปััตยกรรมได้้คครอบคลุมุ

รวมถึึงสภาพแวดล้้อมโดยรอบทำำ�ให้้เห็็นรายละเอีียดได้้ครบถ้้วน และในส่่วนของกระบวนการไซยาไนไทป์ ์

ศิิลปิินมีีการเลืือกใช้้กระบวนการนี้้�เนื่่�องจากสีีจากกระบวนการไซยาไทป์์ให้้โทนสีีที่่�แตกต่่างจากกระบวนการ 

อื่่�น ๆ ทำำ�ให้้ได้้ภาพเอกรงค์์ในโทนสีีเย็็น และการพิิมพ์์แบบไซยาโนไทป์์สามารถแสดงรายละเอีียดของภาพ 

จากแผ่่นฟิิล์์มต้้นฉบัับได้้ดีี สามารถพิิมพ์์ลงบนวััสดุุที่่�ศิิลปิินต้้องการได้้ในขนาดที่่�หลากหลายกว่่าการอััดภาพ 

ด้้วยฟิิล์์มเนกาทีีฟลงบนกระดาษษอััดภาพทั่่�วไป

จากการศึึกษาผลงานสร้้างสรรค์์ที่่�เกี่่�ยวข้้องนี้้�จึึงเป็็นแนวทางให้้ผู้้�วิิจััยนำำ�แนวคิิดและเทคนิิคของศิิลปิินและ 

ช่่างภาพที่่�ศึึกษา มาใช้้เป็็นเคร่ื่�องมืือในการสร้้างสรรค์์ผลงานในครั้้�งนี้้�

6. การดำำ�เนินิการสร้้างสรรค์์

การสร้้างสรรค์์ผลงานศิลิปะภาพถ่่ายชุดุนี้้� เป็็นงานเทคนิิคกระบวนการทางเลืือกในการถ่่ายภาพ (Alternative 

Photographic Processes) ซึ่่�งเกิิดจากกระบวนการถ่่ายภาพด้้วยกล้้องรููเข็็ม (Pinhole) และพิิมพ์์ภาพแบบ 

ไซยาโนไทป์์ (Cyanotype) กล่่าวคืือ การใช้้กล้้องถ่่ายภาพแบบรููเข็็มถ่่ายภาพลงบนแผ่่นฟิิล์์มไวแสง เพื่่�อนำำ� 

แผ่่นฟิิล์์มไปขยายและพิิมพ์์ลงบนกระดาษที่่�เคลืือบสารไวแสงสร้้างภาพสีีน้ำำ��เงิินเข้้มตามแบบกระบวนการ 

ไซยาโนไทป์์ซ่ึ่�งเป็็นเทคนิิคที่่�ผู้้�วิจัยัมีีความสนใจในการนำำ�มาพััฒนาผลงานในครั้้�งนี้้� 
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6.1 กล้้องรูเูข็็ม

กล้้องรููเข็็ม เป็็นหนึ่่�งในกระบวนการถ่่ายภาพที่่�เรีียกได้้ว่่าเป็็นจุุดเริ่่�มต้้นของพััฒนาการในยุุคก่่อนการถ่่ายภาพ 

องค์์ความรู้้�นี้้�ปรากฏหลัักฐานการจดบัันทึึกโดย ลีีโอนาโด ดาวิินชีิิ� เป็็นสิ่่�งประดิิษฐ์์ในชื่่�อของ “คาเมร่่า 

ออปสครููร่่า” (Camera Obscura) มีีลัักษณะเป็็นห้้องมืืดทึึบขนาดใหญ่่ (Lampichairit 2021, online)

คำำ�ว่า “Camera” มีีความหมายว่่า “ห้้อง” ส่่วน “Obscura” มีีความหมายว่่า “ความมืืด” ในภาษาลาติิน

ในปีี ค.ศ. 1558 จีีโอวานีี บาติิสต้้า เดลลา พอลต้้า (Giovanni Battista Della Porta) ได้้เขีียนบทความแนะนำำ� 

ให้้ใช้้กล้้องออบสคิิวราเป็็นเครื่่�องมืือในการวาดภาพ และในช่่วงเวลาใกล้้เคีียงกัันบาทหลวง โยฮัันเนส ซาห์์น 

(Johannes Zahn) ได้้ทำำ�การออกแบบกล้้องออบสคิิวราแบบพกพาและยัังมีีการใช้้กระจกติิดไว้้ด้้านหลัังของ 

กล้้องสะท้้อนแสงขึ้้�นไปปรากฏภาพที่่�ด้้านบนของกล้้อง ทำำ�ให้้ได้้ภาพที่่�ไม่่กลับัหััว (Na Sittichok 2021, online)

หลักัการทำำ�งานของกล้้องรููเข็็มนั้้�นเรีียบง่่ายมาก กล่่าวคืือ การสร้้างกล่่องทึึบแสงขึ้้�นมาโดยให้้ด้้านหน่ึ่�งของกล่่อง

มีรีูขูนาดเล็ก็ให้้แสงลอดผ่่านเรียีกว่่า “รูเูข็็ม” รููเข็ม็จะทำำ�หน้้าที่่�บีบีลำำ�แสงให้้ภาพปรากฏชัดัที่่�สุุดบนระนาบรับัภาพ

ที่่�อยู่่�ตรงข้้าม จึึงสามารถบันัทึึกภาพได้้โดยนำำ�กระดาษไวแสงหรืือฟิิล์์มไปรองรับัแสงบนระนาบนั้้�น เมื่่�อกระดาษ

ไวแสงได้้รัับแสงจากรููเข็็มในเวลาที่่�เพีียงพอก็็จะทำำ�ปฏิิกิิริิยาเป็็นภาพที่่�รููเข็็มรัับภาพมา ซ่ึ่�งภาพถ่่ายที่่�ได้้จาก 

กล้้องรููเข็็มจะเป็็นภาพหััวกลัับที่่�ปรากฏจากแสงโดยตรงไม่่ผ่่านเลนส์์รวมแสง จึึงมีีความชััดเจนและความสว่่าง 

ที่่�น้้อย เนื่่�องจากแสงผ่่านได้้น้้อยจึึงต้้องใช้้เวลาบัันทึึกภาพนานกว่่ากล้้องถ่่ายภาพที่่�มีเีลนส์์ช่่วยในการรวมแสง

การสร้้างกล้้องรููเข็็มสามารถทำำ�ได้้ด้้วยวััสดุุที่่�หลากหลาย ไม่่ว่่าจะเป็็นไม้้ โลหะ แผ่่นผ้้า หรืือกระดาษขอเพีียงแค่่

มีีลัักษณะเป็็นกล่่องทึึบแสงที่่�แสงไม่่รอดผ่่าน อาจทาด้้านในด้้วยสีีดำำ�หรืือปููด้้วยผ้้าสัักหลาดสีีดำำ�เพื่่�อให้้ 

ทึึบแสงมากที่่�สุุด การประกอบกล้้องรููเข็็มทำำ�ได้้โดยเจาะรููขนาดเล็็กด้้านหนึ่่�งของกล่่องทึึบแสงเพื่่�อใช้้รัับภาพ 

การสร้้างรูรูับัแสงนิยิมสร้้างด้้วยแผ่่นโลหะ เพ่ื่�อให้้ได้้รููรัับแสงที่่�เล็ก็และคมชัดั แผ่่นโลหะสามารถหาได้จ้ากกระป๋๋อง

น้ำำ��อัดัลม ตัดัให้้ได้้ขนาดที่่�ต้้องการนำำ�มาเจาะรููด้้วยเข็็มเย็็บผ้้าหรืือตะปููขนาดเล็็กบริิเวณจุุดก่ึ่�งกลางของแผ่่นโลหะ 

เมื่่�อเจาะเสร็็จแล้้วนํํากระดาษทรายเบอร์์ละเอีียด มาขััดให้้เรีียบทั้้�งสองด้้านจะได้้แผ่่นโลหะที่่�เจาะรููรัับแสง 

แล้้วจึึงนํําไปยึึดติิดกัับกล่่องสี่่�เหลี่่�ยมที่่�แสงลอดผ่่านไม่่ได้้และมีีวััตถุุไวต่่อการรัับแสง เช่่น กระดาษอััดภาพหรืือ 

ฟิิล์์มถ่่ายภาพ อยู่่�ด้านตรงข้้ามของรููเข็็ม และที่่�เปิิด - ปิิดอาจเป็็นเทปกาวหรืือวััสดุุทึึบแสงบัังหน้้าช่่องรููเข็็ม 

สามารถปิิดเปิิดรููรัับแสงได้้เพื่่�อกำำ�หนดเวลาถ่่ายภาพที่่�เราต้้องการ ซ่ึ่�งมีีหน้้าที่่�เหมืือนชััตเตอร์์ในกล้้องถ่่ายภาพ

ปััจจุุบันั
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ภาพที่่� 5 หลัักการทำำ�งานของกล้้องรููเข็็ม 

(© Sakkarin Suttisarn 03/1/2021)

โดยปกติิกล้้องรููเข็็มเป็็นกล้้องที่่�ไม่่มีีช่่องรัับภาพ การถ่่ายภาพด้้วยกล้้องรููเข็็มจึึงเป็็นลัักษณะของการถ่่าย 

แบบกะประมาณ โดยสามารถประมาณการมุมุรัับภาพ ด้้วยการเล็ง็จากจุุดก่ึ่�งกลางของสัันกล่่องทึึบแสงให้้มุมุซ้้าย

และมุุมขวาของกล้้องครอบคลุุมมุุมที่่�ต้้องการบัันทึึกภาพในแนวราบ ในแนวตั้้�งให้้เล็็งจากแนวดิ่่�งของสัันกล่่อง 

มุมุบนและล่่างในลัักษณะเดีียวกััน จะได้้พื้้�นที่่�มุมุรัับภาพโดยประมาณ ความแม่่นยำำ�นั้้�นต้้องใช้้ความชำำ�นาญและ

ความเคยชิินในการใช้้งานกล้้องตััวนั้้�น ๆ อย่่างสม่ำำ��เสมอ การประมาณการมุุมรัับภาพจึึงจะแม่่นยำำ�มากยิ่่�งขึ้้�น 

เม่ื่�อต้้องการถ่่ายภาพก็็นำำ�กล้้องรููเข็็มที่่�บรรจุุฟิิล์์มแล้้วไปติดิตั้้�งยัังบริเิวณที่่�ต้้องการถ่่ายภาพ ควรยึึดติิดกล้้องรูเูข็ม็

เข้้ากัับฐานรองรัับที่่�มีีน้ำำ��หนัักหรืือขาตั้้�งกล้้อง เพ่ื่�อให้้เกิิดความมั่่�นคงในการถ่่ายภาพ กล้้องไม่่ขยัับเคลื่่�อน 

ภาพไม่่สั่่�นไหว เน่ื่�องจากกล้้องรูเูข็ม็เป็็นกล้้องที่่�จำำ�เป็็นต้้องใช้้การเปิิดรูรูับัแสงเป็็นเวลานาน การที่่�กล้้องขยัับเคล่ื่�อน

จะทำำ�ให้้ภาพที่่�ได้้พร่่ามััวและไม่่ชัดัเจน เม่ื่�อยึึดติิดกล้้องได้้แน่่นหนาแล้้ว จึึงทำำ�การเปิิดรููรับัแสงตามเวลาที่่�ต้้องการ

เพื่่�อให้้แสงลอดผ่่านรูเูข็ม็เข้้าไปกระทบกับัแผ่่นฟิิล์์ม เมื่่�อครบเวลาตามที่่�ต้้องการจึึงปิิดรูรูับัแสงแล้้วนำำ�แผ่่นฟิิล์์ม

ไปล้้างในน้ำำ��ยาสร้้างภาพในกระบวนการต่่อไป

ผู้้�วิิจััยได้้เลืือกใช้้กล้้องรููเข็็มในการทดลองครั้้�งนี้้� 2 แบบ ประกอบด้้วยกล้้องรููเข็็มแบบ Ilford HARMAN TiTAN 

ใช้้ฟิิล์์มเนกาทีีฟขาวดำำ�ขนาด 4 x 5 นิ้้�ว ความไวแสงที่่� ISO 100 และกล้้องรููเข็็มแบบประดิิษฐ์์เอง ใช้้ฟิิล์์ม 120 

มิิลลิเิมตร เป็็นเครื่่�องมืือในการถ่า่ยภาพครั้้�งนี้้� ณ พื้้�นที่่�สร้้างสรรค์์ ได้้แก่่ วัดัต่่าง ๆ ในจังัหวัดัเชียีงใหม่่ โดยทำำ�การ

เลืือกถ่่ายภาพในช่่วงเวลาตั้้�งแต่่ 09.00 - 11.00 น. และ 13.00 - 15.00 น. ของวัันที่่�ฟ้้าเปิิดและมีีแสงแดดมาก 

เพ่ื่�อให้้ได้้ปริิมาณแสงที่่�เพีียงพอและแสงเงาที่่�ชััดเจน โดยทำำ�การติิดตั้้�งกล้้องรููเข็็มไว้้บนขาตั้้�งกล้้อง เพื่่�อให้้ได้้ 

ความมั่่�นคงของกล้้องมากที่่�สุุด หัันกล้้องไปยัังมุุมที่่�ต้้องการและเปิิดรููรัับแสงของกล้้องรููเข็็มตามเวลาที่่�ต้้องการ

คำำ�นวณจาก Pinhole Exposure Calculator โดยในแต่่ละมุุมที่่�ต้้องการผู้้�วิจัยัจะทำำ�การถ่่ายจำำ�นวน 2 ครั้้�งเสมอ 

โดยใช้้ค่่าที่่�วััดได้้จาก.Pinhole.Exposure Calculator จำำ�นวน 1 ภาพ ค่่าชดเชยแสงโดยการเพิ่่�มเวลา 

การเปิิดรููรับัแสงอีกี 1 stop อีีกจำำ�นวน 1 ภาพ เมื่่�อได้้จำำ�นวนภาพถ่่ายตามที่่�ต้้องการแล้้วจึึงนำำ�กลัับมาเพื่่�อล้้างฟิิล์์ม

ถ่่ายภาพและนำำ�ไปใช้้ในกระบวนการต่่อไป
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ภาพที่่� 6 กล้้องรููเข็็มแบบ Ilford HARMAN TiTAN

(© Sakkarin Suttisarn 02/8/2020)

ภาพที่่� 7 กล้้องรููเข็็มแบบประดิิษฐ์์เอง

(© Sakkarin Suttisarn 02/8/2020)
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ภาพที่่� 8 Pinhole Exposure Calculator

(© Sakkarin Suttisarn 02/8/2020)

6.2 การเตรีียมฟิิล์์มอัดัภาพ

เมื่่�อได้้แผ่่นฟิิล์์มจากกล้้องรูเูข็ม็ที่่�ผ่่านกระบวนการสร้้างภาพแล้้ว การพิมิพ์์ในกระบวนไซยาโนไทป์์เป็็นการพิมิพ์์

แบบประกบ (Contact Print) ซึ่่�งจะให้้ภาพเท่่ากัับขนาดของต้้นแบบที่่�ใช้้ในการพิิมพ์์ จำำ�เป็็นต้้องนำำ�แผ่่นฟิิล์์ม 

มาขยายเพื่่�อให้้ได้้ขนาดใหญ่่เพียีงพอต่่อการพิมิพ์์ในกระบวนการไซยาโนไทป์ ์เนื่่�องจากแผ่่นฟิิล์์มจากกล้้องรูเูข็ม็

มีีขนาดที่่�เล็็กไม่่เพีียงพอต่่อการนำำ�ไปพิิมพ์์ขนาดใหญ่่ ผู้้�วิจัยัจึึงได้้นำำ�แผ่่นฟิิล์์มจากกล้้องรููเข็็มทำำ�สำำ�เนาเป็็นดิิจิทัิัล

ด้้วยเครื่่�องสแกนเนอร์์คอมพิวิเตอร์์ และปรัับขนาดให้้ใหญ่่ขึ้้�นเพียีงพอต่่อการนำำ�ไปพิมิพ์์ด้้วยโปรแกรม Adobe 

Photoshop CC โดยปรัับแต่่งรายละเอีียดของภาพให้้น้้อยที่่�สุุดเพื่่�อไม่่ให้้เสีียเอกลัักษณ์์ของภาพที่่�ได้้จาก 

กล้้องรููเข็็ม จากนั้้�นนำำ�ไปพิิมพ์์ลงบนแผ่่นฟิิล์์มใสขนาด A4 ด้้วยเคร่ื่�องพิิมพ์์แบบน้ำำ��หมึึก จะได้้แผ่่นฟิิล์์มเนกาทีีฟ

ขนาด A4 เสมืือนกับัแผ่่นฟิิล์์มที่่�ได้้จากล้้องรูเูข็็ม ใหญ่่เพียีงพอสำำ�หรัับการนำำ�ไปพิมิพ์์ในกระบวนการไซยาโนไทป์์
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ภาพที่่� 9 การเตรีียมฟิิล์์มอััดภาพในโปรแกรม Adobe Photoshop CC

(© Sakkarin Suttisarn 04/10/2020)

6.3 กระบวนการไซยาโนไทป์์

กระบวนการไซยาโนไทป์เ์ป็็นหนึ่่�งกระบวนการทางเลืือกในการภาพถ่า่ยที่่�เติบิโตขึ้้�นมาในยุคุเริ่่�มต้้นของประวัติัิศาสตร์์

การถ่่ายภาพ ถููกพััฒนาขึ้้�นโดยเซอร์์ จอห์์น เฮอร์์เชล (Sir John) นัักวิิทยาศาสตร์์ นัักดาราศาสตร์์ และ 

นัักพฤกษศาสตร์์ชาวอัังกฤษได้้ค้้นพบกระบวนการไซยาโนไทป์์ ในปีี ค.ศ. 1842 โดยเขาได้้นำำ�มาเพ่ื่�อใช้้ในการ 

คััดลอกเอกสารบัันทึึกของเขา ในยุุคแรกไซยาโนไทป์์เป็็นกระบวนการที่่�ใช้้เกลืือเหล็็กเคลืือบลงบนกระดาษ 

แล้้วใช้้ต้้นแบบวางทาบแบบประกบ จากนั้้�นนำำ�กระดาษไปล้้างในน้ำำ�� ทำำ�ให้้เกิดิภาพสีขีาวบนพื้้�นหลังัสีีน้ำำ��เงินิเข้้ม 

(Herschel 1842, online) แต่ผู่้้�ที่่�นำำ�กระบวนการนี้้�มาใช้้อย่่างจริงิจังัคนแรก คืือ อันันา แอทกินิส์์ (Anna Atkins) 

นัักพฤกษศาสตร์์สตรีีชาวอัังกฤษเป็็นผู้้�ที่่�นำำ�กระบวนการไซยาโนไทป์์มาสู่่�วงการถ่่ายภาพ ในปีี ค.ศ. 1843

บิิดาของเธอเป็็นเพื่่�อนกัับเซอร์์ เฮอร์์สเชิิล อัันนาจึึงได้้มีีโอกาสรู้้�จักกระบวนการนี้้�เป็็นบุุคคลแรก ๆ และ 

ได้้นำำ�กระบวนการไซยาโนไทป์์มาใช้้ในการบัันทึึกภาพในแบบสััมผััสตรง ลัักษณะการบัันทึึกภาพแบบนี้้�เรีียกว่่า 

โฟโตแกรม คืือ ภาพถ่่ายที่่�สร้้างขึ้้�นโดยไม่่ใช้้กล้้องถ่่ายภาพ แต่่สร้้างภาพโดยวางวััตถุุลงบนพื้้�นผิิวของวััสดุุไวแสง

โดยตรง เช่่น กระดาษอััดภาพ จากนั้้�นนำำ�ไปให้้สััมผััสกัับแสง ผลลััพธ์์ที่่�ได้้คืือภาพเนกาทีีฟที่่�แสดงโทนสี ี

ที่่�แตกต่่างกันัขึ้้�นอยู่่�กับัความโปร่่งใสของวัตัถุทุี่่�ใช้้ โดยอันันาใช้้กระบวนการไซยาโนไทป์์เพ่ื่�อบันัทึึกใบไม้้ใบหญ้้า

ในพื้้�นที่่�ที่่�เธอสำำ�รวจ โดยนำำ�ใบไม้้และดอกไม้้มาวางทาบลงบนแผ่่นกระดาษที่่�เคลืือบน้ำำ��ยาไซยาโนไทป์์และทัับ 

ด้้วยแผ่่นกระจกใสเพ่ื่�อให้้ใบไม้้แนบสนิทิกับักระดาษ แล้้วนำำ�ไปตากกับัแสงแดดซ่ึ่�งเต็็มไปด้้วยรัังสีอัีัลตราไวโอเลต 

ก่่อนจะนำำ�มาล้้างออกด้้วยน้ำำ��สะอาด ซ่ึ่�งจะปรากฏเป็็นภาพรูปูทรงของใบไม้้ดอกไม้้ที่่�ต้้องการบัันทึึก โดยผลงาน

ภาพถ่่ายที่่�สร้้างจากกระบวนการนี้้�ปรากฏอยู่่�ในกวีีนิิพนธ์์ของเธอชื่่�อ “Photographs of BritishAlgae: 

Cyanotype Impressions” ซึ่่�งเผยแพร่่ในปีี ค.ศ. 1853 ประกอบไปด้้วยภาพจากกระบวนการไซยาโนไทป์์ 
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จำำ�นวน 424 ภาพ ถืือเป็็นผลงานตีพีิมิพ์์ครั้้�งแรกที่่�ใช้้ภาพถ่่ายเพ่ื่�อเป็็นภาพประกอบทางวิทิยาศาสตร์์ในหนังัสืือ 

(Atkins 1853, online) การพิิมพ์์ภาพด้้วยกระบวนการไซยาโนไทป์์เริ่่�มเสื่่�อมความนิิยมลงเมื่่�อพััฒนาการของ 

การถ่่ายภาพดีีขึ้้�นในช่่วงต้้นศตวรรษที่่� 20 แต่่ยัังมีีการนำำ�ไปใช้้อย่่างกว้้างขวางในการคััดลอกแบบแปลนทาง

สถาปััตยกรรมที่่�เรีียกว่่า พิิมพ์์เขีียว (Blueprint) จนกระทั่่�งการเกิิดขึ้้�นของการถ่่ายเอกสารและเคร่ื่�องพิิมพ์์

คอมพิิวเตอร์์ การพิิมพ์์ลัักษณะนี้้�จึึงค่่อย ๆ ถููกเลิิกใช้้งานและกลายเป็็นกระบวนการทางเลืือกในการถ่่ายภาพ 

ที่่�เหลืือเพีียงกลุ่่�มศิลิปิินหรืือช่่างภาพบางส่่วนใช้้ในการสร้้างสรรค์์ผลงาน

ในงานวิิจััยครั้้�งนี้้�ผู้้�วิิจััยเลืือกใช้้กระบวนการไซยาโนไทป์์แบบมาตรฐานที่่�เป็็นที่่�นิิยม เนื่่�องจากจำำ�นวนสารเคมีี 

ที่่�ใช้้ไม่่มาก มีคีวามปลอดภััยสููงและให้้สีีที่่�เข้้มเด่่นชััด โดยมีีสารเคมีีที่่�ใช้้และกระบวนการดัังนี้้�

สารเคมีีที่�ใช้้ในกระบวนการไซยาโนไทป์์

1. Green ferric ammonium citrate

2. Potassium ferricyanide

3. Hydrogen peroxide

กระบวนการเตรีียมสารเคมีี

1. สารเคมีี A ประกอบด้้วย Green ferric ammonium citrate จำำ�นวน 25 กรัมั ผสมกัับน้ำำ��สะอาด 100 มิลิลิิลิิตร 
บรรจุุในภาชนะแก้้วหรืือพลาสติิกทึึบแสง

2. สารเคมีี B ประกอบด้้วย Potassium ferricyanide จำำ�นวน 10 กรััม ผสมกัับน้ำำ��สะอาด 100 มิิลลิิลิิตร
บรรจุุในภาชนะแก้้วหรืือพลาสติิกทึึบแสง

3. เมื่่�อต้้องการนำำ�มาใช้้งาน ให้้เทสารเคมีีทั้้�งสองชนิดิ (A และ B) ในปริิมาณที่่�เท่่ากันั บนภาชนะพลาสติกิ ใช้้แปรง
ขนอ่่อน คนเบา ๆ ให้้เข้้ากััน

4. เตรีียมกระดาษหรืือกระดาษสำำ�หรัับทาสารเคมีี ให้้พอดีีหรืือใหญ่่กว่่ากัับต้้นแบบหรืือแผ่่นเนกาตีีฟและ 
ทำำ�ความสะอาดพื้้�นผิิวให้้สะอาด 

*สารละลายนี้้�สามารถยึึดติิดกับัวััสดุุผิวิเรียีบชนิดิต่่าง ๆ ที่่�มีีความสามารถในการดููดซึึม เช่่น กระดาษหรืือผ้้า และ
นำำ�ไปปล่่อยให้้แห้้งในที่่�มืืด หลีีกเลี่่�ยงกระดาษที่่�มีกีรดในการผลิิตซ่ึ่�งจะทำำ�ให้้ภาพเส่ื่�อมสภาพเม่ื่�อเวลาผ่่านไป

5. นำำ�สารเคมีีเบอร์์ 1+2 ที่่�ผสมเข้้ากัันแล้้วมาทาด้้วยแปรงขนอ่่อนให้้ทั่่�วพื้้�นที่่�กระดาษที่่�ต้้องการจะพิิมพ์์ 

6. นำำ�กระดาษที่่�ทาสารเคมีีแล้้วไปตากในห้้องทึึบแสง รอจนแห้้ง ในกระบวนการนี้้�สามารถทำำ�ได้้ในที่่�ร่่มที่่�ไม่่มีรีังัสีี
อัลัตราไวโอเลต เช่่น ในห้้องที่่�ไม่่มีีแสงแดดรบกวน
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กระบวนการพิมิพ์์

1. นำำ�กระดาษที่่�ทาน้ำำ��ยาไว้้จนแห้้งแล้้วมาติิดกัับแผ่่นกระดานรอง

2. นำำ�แผ่่นฟิิล์์มที่่�ต้้องการจะพิิมพ์์วางทัับลงบนกระดาษที่่�ต้้องการจะพิิมพ์์ จััดวางจนพอใจ

3. ทับัด้้วยกระจกใส หนีบีด้้วยที่่�หนีีบกระดาษให้้แผ่่นฟิิล์์มและกระดาษแนบสนิิท

4. นำำ�ไปตากกลางแดดจััด เป็็นเวลา 8 - 15 นาทีี แล้้วแต่่ความจััดของแดดในเวลานั้้�น อาจสัังเกตได้้จากสีีของ 
สารเคมีีที่่�ทาไว้้จะเริ่่�มเข้้มขึ้้�นเร่ื่�อย ๆ จากสีีเขีียวอ่่อนเป็็นสีีเขีียวเข้้มจนเกืือบดำำ�

5. เมื่่�อสีีของเคมีีเปลี่่�ยนจนได้้ที่่�แล้้ว นำำ�เข้้าที่่�ร่่ม แกะกระดาษออกจากแผ่่นฟิิล์์มและกระดานรอง

6. นำำ�กระดาษไปล้้างในน้ำำ��สะอาดในถาดเพ่ื่�อล้้างสารเคมีีออก จะเริ่่�มเห็็นส่่วนของสารเคมีีที่่�หลุุดลอกไปเผยให้้เห็็น
รายละเอีียดของภาพจากแผ่่นฟิิล์์มที่่�เหลืืออยู่่� ล้้างจนสีีเหลืืองที่่�ติิดบนวััสดุุออกจนหมด ยกขึ้้�น รินิน้ำำ��จนหมาด

7. นำำ�กระดาษไปแช่่ในถาดน้ำำ��สะอาดผสม Hydrogen peroxide ที่่�เจืือจางแล้้ว สีีของสารเคมีทีี่่�ติิดอยู่่�จะเข้้มขึ้้�น
แช่่จนสีีบนกระดาษเข้้มขึ้้�นทั่่�วกััน จึึงยกออกริินน้ำำ��

8. นำำ�กระดาษกลัับไปแช่่ในน้ำำ��สะอาดอีีกครั้้�งหน่ึ่�ง ยกออกริินน้ำำ��แล้้วจึึงนำำ�ไปตากแดดให้้แห้้งสนิิท

9. นำำ�ผลงานตากในที่่�ร่่ม ให้้นำำ�วัตถุุที่่�มีนี้ำำ��หนัักวางทัับเพ่ื่�อไม่่ให้้กระดาษเป็็นลอนบวมน้ำำ��

10. เมื่่�อกระดาษที่่�พิมิพ์์แห้้งแล้้วจะได้้ ภาพถ่่ายจากการพิิมพ์์เป็็นภาพโพสิิทีฟีเพ่ื่�อนำำ�ไปใช้้งานต่่อไป
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ภาพที่่� 10 การนำำ�ฟิิล์์มต้้นแบบพิิมพ์์ลงบนกระดาษไซยาโนไทป์์ 

(© Sakkarin Suttisarn 22/10/2020)
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7. ผลงานสร้้างสรรค์์

แบ่่งออกเป็็น 3 ระยะ มีผีลงานสร้้างสรรค์์ตลอดกระบวนการรวมทั้้�งสิ้้�น 34 ชิ้้�นผลงาน ดังันี้้�

7.1 ผลงานสร้้างสรรค์์ระยะที่่� 1

ในการสร้้างสรรค์์ผลงานในระยะนี้้�แบ่่งเป็็น 5 ภาพ เป็็นช่่วงเริ่่�มต้้นการหารูปูทรง การจัดัองค์์ประกอบที่่�จะนำำ�เสนอ

และทดลองอุปุกรณ์์เพื่่�อให้้เกิดิความคุ้้�นเคยและชำำ�นาญ โดยทำำ�การถ่่ายภาพด้้วยกล้้องรูเูข็ม็จากพื้้�นที่่�เป้้าหมาย

จำำ�นวน 4 วััด โดยทดลองถ่่ายศาสนสถานที่่�สำำ�คััญเป็็นหลัักของวััดต่่าง ๆ โดยเน้้นที่่�รููปทรงที่่�เป็็นเอกลัักษณ์์ 

ของวััดล้้านนา เช่่น เจดีีย์์ วิหิาร จากหลายทิิศทาง เพ่ื่�อหาองค์์ประกอบที่่�เหมาะสมของภาพ จากนั้้�นนำำ�ภาพที่่�ได้้

จากกล้้องรููเข็็มไปขยายเป็็นแผ่่นฟิิล์์มขนาด 29 x 21 เซนติิเมตร พิิมพ์์ลงบนกระดาษวาดเขีียน 200 แกรม

ขนาด 29 x 21 เซนติิเมตร ด้้วยกระบวนการไซยาโนไทป์์ โดยการทาน้ำำ��ยาลงบนกระดาษขนาดใหญ่่กว่่าต้้นแบบ

เล็็กน้้อยด้้วยฝีีแปรงแบบหยาบ ไม่่เรีียงเป็็นระเบีียบ เพ่ื่�อต้้องการให้้เส้้นสายของฝีีแปรงคล้้ายงานจิิตรกรรม 

เพื่่�อสร้้างความน่่าสนใจให้้กัับผลงาน ทดลองนำำ�ไปฉายแสงในช่่วงเวลาที่่�แตกต่่างกััน 

ผลลััพธ์์ที่่�ได้้ในการถ่่ายภาพ ภาพที่่�ได้้มีีองศาการรัับภาพเป็็นที่่�น่่าพึึงพอใจ สามารถเก็็บภาพมุุมกว้้างได้้ตามที่่�

ออกแบบไว้้ มีกีารเก็บ็รายละเอียีด แสงเงาได้้เป็็นอย่่างดี ีสามารถเห็น็ได้้ถึึงรายละเอียีดของศาสนสถานได้้ชัดัเจน 

สอดคล้้องกับัจุุดมุ่่�งหมายที่่�ตั้้�งไว้้ ในส่่วนของการพิมิพ์์ภาพด้้วยกระบวนการไซยาโนไทป์์ พบว่่า การพิมิพ์์สามารถ

ถอดรายละเอีียดจากฟิิล์์มต้้นแบบได้้ดีี โดยการฉายแสงอาทิิตย์์ในช่่วงเวลา 10.00 - 11.30 น. ใช้้เวลาพิิมพ์์ 

ที่่� 8 นาทีี มีีเฉพาะในส่่วนมืืดของภาพที่่�สีีจากการพิิมพ์์มีีความเข้้มมากเกิินไปจนไม่่เห็็นรายละเอีียดในส่่วนมืืด 

การใช้้ทีีแปรงทาน้ำำ��ยาแบบไม่่เป็็นระเบีียบแม้้จะทำำ�ให้้ตััวภาพมีีความน่่าสนใจแต่่ก็็มีีความขััดแย้้งกัับภาพถ่่าย 

ให้้ความรู้้�สึึกไม่่สงบนิ่่�ง ไม่่เข้้ากัับภาพศาสนสถานโดยเฉพาะการเน้้นที่่�สถาปััตยกรรม เพราะทำำ�ให้้เห็็นภาพ 

จากฟิิล์์มต้้นแบบได้้ไม่่เต็็มพื้้�นที่่�ฟิิล์์ม



113

ภาพที่่� 11 วััดเจ็็ดยอด 

(© Sakkarin Suttisarn 07/6/2020)

ภาพที่่� 12 วัดัเจ็็ดยอด 

(© Sakkarin Suttisarn 07/6/2020)
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ภาพที่่� 14 วัดัเจดีีย์์หลวง  

(© Sakkarin Suttisarn 07/6/2020)

ภาพที่่� 13 วัดัร่ำำ��เปิิง

(© Sakkarin Suttisarn 07/6/2020)
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ภาพที่่� 15 วัดัเจดีีย์์หลวง

(© Sakkarin Suttisarn 07/6/2020)

7.2 ผลงานสร้้างสรรค์์ระยะที่่� 2

การสร้้างสรรค์์ในระยะนี้้�ได้้พััฒนามาจากระยะที่่� 1 โดยนำำ�ข้อดีข้ี้อเสียีของผลงานมาแก้ไ้ข ในการถ่่ายภาพใช้้การ

จัดัองค์์ประกอบแบบให้้ศาสนสถานที่่�ต้้องการนำำ�เสนออยู่่�ในส่่วนกลางภาพ โดยมีีองค์์ประกอบอ่ื่�น ๆ เป็็นเส้้นนำำ�

สายตา โดยทดลองถ่า่ยทั้้�งในแนวตั้้�งและแนวนอน ในส่ว่นการพิมิพ์์ภาพได้้ทำำ�การขยายขนาดกระดาษที่่�ใช้้พิมิพ์์

เป็็นกระดาษวาดเขีียน 200 แกรม ขนาด 42 x 29 เซนติเิมตร เพื่่�อให้้มีีพื้้�นที่่�ในการทาน้ำำ��ยาลงบนกระดาษมากขึ้้�น 

และใช้้ทีีแปรงในการทาน้ำำ��ยาลงบนกระดาษแบบเป็็นระเบีียบ คืือ ทาไปในทิิศทางเดีียวกัันเพ่ื่�อให้้สามารถเก็็บ 

รายละเอีียดจากฟิิล์์มต้้นแบบได้้เต็็มภาพ และมีีความเป็็นระเบีียบดููเรียีบสงบ สอดคล้้องกัับภาพศาสนสถานที่่�ใช้้

พิมิพ์์ รวมถึึงการลดเวลาในการฉายแสงอาทิิตย์์ลงเพ่ื่�อให้้คงรายละเอีียดในส่่วนมืืดเอาไว้้แต่่ยัังให้้สีีฟ้้าที่่�เข้้มเพีียง

พอตามลัักษณะเด่่นของกระบวนการไซยาโนไทป์์

ในการสร้้างสรรค์์ระยะนี้้�ได้้ผลงานทั้้�งสิ้้�นจำำ�นวน 5 ภาพ ผลของงานในระยะนี้้�สามารถพิิมพ์์ได้้เต็็มพื้้�นที่่�ของฟิิล์์ม

ต้้นแบบ ทำำ�ให้้เห็น็รายละเอียีดของศาสนสถานได้้ครบถ้้วน ภาพให้้สีเีข้้มและแสดงรายละเอียีดได้้ชัดัเจนเน้้นให้้

เห็็นตััวศาสนสถานได้้เด่่นชััดขึ้้�น เน่ื่�องจากลดระยะเวลาในการฉายแสงอาทิิตย์์ลงจาก 8 นาทีี เป็็น 5 นาทีี 

ในช่่วงเวลาเดิิมคืือ 10.00 - 11.30 น. แต่่เน่ื่�องด้้วยขนาดของกระดาษที่่�ใช้้มีีขนาดใหญ่่ขึ้้�นจะมีีการหดตััวม้้วนขึ้้�น

เป็็นลอนระหว่่างตากแห้้ง ทำำ�ให้้คราบน้ำำ��หลงเหลืือตามส่่วนลอนโค้้งปรากฏเป็็นรอยด่่างในหลายจุุด แต่่ภาพโดย

รวมภาพที่่�ได้้แสดงให้้เห็็นความนิ่่�งสงบ ตั้้�งเด่่นตระหง่่านอย่่างมั่่�นคงของศาสนสถาน ตามที่่�คาดหวัังไว้้จึึงจะนำำ� 

ข้้อบกพร่่องและผลที่่�ได้้จากระยะนี้้�ไปพััฒนาผลงานต่่อในระยะที่่� 3
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ภาพที่่� 16 วัดัสวนดอก 

(© Sakkarin Suttisarn 19/8/2020)

ภาพที่่� 17 วัดัเจ็็ดยอด

(© Sakkarin Suttisarn 19/8/2020)
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ภาพที่่� 18 วัดัเชีียงมั่่�น

(© Sakkarin Suttisarn 19/8/2020)

ภาพที่่� 19 วััดเชีียงมั่่�น

(© Sakkarin Suttisarn 19/8/2020)
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ภาพท่ี่� 20 วัดัอุุโมงค์์ (สวนพุุทธธรรม)

(© Sakkarin Suttisarn 19/8/2020)

ภาพท่ี่� 21 วัดัอุุโมงค์์ (สวนพุุทธธรรม)

(© Sakkarin Suttisarn 19/8/2020)
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7.3 ผลงานสร้้างสรรค์์ระยะที่่� 3

การสร้้างสรรค์์ผลงานในระยะนี้้�เป็็นการนำำ�ผลที่่�ได้้มาจากระยะที่่� 2 มาพัฒันาต่่อ โดยนำำ�ข้อดีแีละข้้อเสียีมาปรับัปรุงุ

แนวทางการสร้้างสรรค์์ โดยในระยะนี้้�ยัังเน้้นการถ่่ายภาพด้้วยกล้้องรููเข็็มแบบจััดศูนูย์์กลาง คืือ ให้้ศาสนสถานที่่�

ต้้องการนำำ�เสนออยู่่�ในส่่วนกลางภาพ โดยมีีองค์์ประกอบอ่ื่�น ๆ เป็็นเส้้นนำำ�สายตา ส่่วนของกระบวนการพิิมพ์์ 

ใช้้กระบวนการในลัักษณะเดิิมทั้้�งชนิิดของกระดาษ การทาน้ำำ��ยาลงบนกระดาษและเวลาที่่�ใช้้ฉายแสงอาทิิตย์์ 

เพื่่�อให้้ได้้สีีและรายละเอีียดตามผลในระยะที่่� 2 และได้้เปลี่่�ยนการตากกระดาษในที่่�แจ้้งเป็็นการตากในที่่�ร่่ม 

บนพื้้�นลาดเอีียงเพื่่�อริินน้ำำ��ที่่�ค้้างอยู่่�ในกระดาษออกให้้มากที่่�สุุดและเพื่่�อให้้กระดาษแห้้งช้้าลงลดการโค้้งตััว 

เป็็นลอนเม่ื่�อแห้้ง ลดอาการเกิิดคราบรอยด่่างจากน้ำำ��ที่่�ขังัในกระดาษ

ผลงานที่่�ได้้จากระยะที่่� 3 นี้้�มีกีารจัดัการจัดัวางองค์์ประกอบที่่�ทิ้้�งพื้้�นที่่�ว่่างในภาพมากขึ้้�นเพื่่�อให้้เน้้นสถาปััตยกรรม

ของศาสนสถานมากที่่�สุุด ยัังเน้้นให้้ตััวศาสนสถานเป็็นหลัักในกลางภาพ เพื่่�อให้้ความรู้้�สึึกมั่่�นคงแข็็งแรง

โปร่่งโล่่ง นิ่่�งสงบ สััมพันัธ์์กับัการพิมิพ์์ภาพที่่�มีกีารทิ้้�งพื้้�นที่่�สีขีาวรอบตััวภาพเอาไว้้เพ่ื่�อให้้ภาพไม่่ดูอูึึดอัดัและเห็็น

ถึึงขอบภาพที่่�เป็็นรอยทีีแปรงจากการทาน้ำำ��ยาเอาไว้้เพ่ื่�อให้้เห็็นถึึงลักัษณะของการพิิมพ์์ในกระบวนทางเลืือกใน

การถ่่ายภาพ ภาพให้้สีฟ้ี้าเข้้มที่่�เป็็นเอกลักัษณ์์ของกระบวนการนี้้� ให้้อารมณ์์เงียีบสงบ เยืือกเย็น็ หนักัแน่่น และ

สื่่�อความหมายถึึง ความศรัทัธา ความมีรีะเบียีบ ความจริงิ ความสุขุุมุ ความเชื่่�อถืือ ความเยืือกเย็น็ ความราบรื่่�น 

ความเป็็นเอกภาพ สอดคล้้องกัับจุุดมุ่่�งหมายที่่�ตั้้�งไว้้
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ภาพที่่� 22 วัดัสวนดอก 

(© Sakkarin Suttisarn 23/11/2020)

ภาพที่่� 23 วัดัเจดีีย์์หลวง

(© Sakkarin Suttisarn 23/11/2020)
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ภาพที่่� 24 วัดัเจดีีย์์หลวง

(© Sakkarin Suttisarn 23/11/2020)

ภาพที่่� 25 วัดัพระสิิงห์์วรมหาวิิหาร

(© Sakkarin Suttisarn 23/11/2020)
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ภาพที่่� 26 วัดัเจดีีย์์หลวง

(© Sakkarin Suttisarn 23/11/2020)

8. สรุปุผลการสร้้างสรรค์์

การสร้้างสรรค์์ผลงานภาพถ่่าย “วััดล้้านนา” เป็็นการสร้้างสรรค์์ในเชิิงทดลองเทคนิิคทางเลืือกในการถ่่ายภาพ 

มุ่่�งเน้้นให้้เกิิดการนำำ�เทคนิิคการสร้้างภาพถ่่ายร่่วมสมััยมาใช้้ในการสร้้างสรรค์์ชุุดผลงานภาพถ่่าย รููปแบบการ

สร้้างสรรค์์เป็็นการถ่่ายภาพศาสนสถานต่่าง ๆ ที่่�อยู่่�ในวััด โดยคงให้้เห็็นรููปแบบของสถาปััตยกรรมแบบล้้านนา 

อันัมีีความเป็็นเอกลัักษณ์์สููงแม้้จะผ่่านช่่วงเวลามาเนิ่่�นนาน ก็ยั็ังคงความสวยงาม ตรึึงตรา ตรึึงใจจวบจนทุกุวันันี้้� 

โดยใช้้การถ่่ายภาพผ่่านรููปทรงของศาสนสถานเป็็นหลััก ด้้วยกล้้องถ่่ายภาพแบบรููเข็็มที่่�ให้้ภาพที่่�ไม่่ผ่่านการ 

ควบรวมแรงจากเลนส์์ (กล้้องที่่�ไม่่มีีชิ้้�นกระจกเลนส์์) ซ่ึ่�งสามารถเก็็บความต่่างของแสงเงาของภาพได้้ดีี 

สามารถเน้้นให้้รููปทรงได้้ชััดเจน และการพิิมพ์์ภาพในกระบวนการไซยาโนไทป์์ ที่่�ให้้สีีน้ำำ��เงิินเข้้มแบบเอกรงค์์ 

แม้้จะไม่่ได้้ให้้โทนสีีที่่�สมจริิง แต่่การถ่่ายภาพเอกรงค์์ก็ส็ามารถให้้ความงามจากการไล่่โทนน้ำำ��หนัักสีีภายในภาพ

ที่่�เน้้นอารมณ์์ความสงบเงีียบ เยืือกเย็็น มีีคุุณค่่าทางวััฒนธรรม และเป็็นรายละเอีียดของภาพที่่�การถ่่ายภาพสีี 

ไม่่สามารถลอกเลีียนแบบได้้ทั้้�งหมด ทำำ�ให้้เกิิดความสััมพัันธ์์กัับแนวคิิดและความรู้้�สึึกของผู้้�วิจััยที่่�ต้้องการแสดงออก

ในการสร้้างสรรค์์ชุุดผลงานภาพถ่่ายครั้้�งนี้้� ที่่�ต้้องการนำำ�เสนอภาพถ่่ายสถาปััตยกรรมวััดล้้านนาจากกระบวนการ

ทางเลืือกในการถ่า่ยภาพที่่�ทั้้�งสองอย่่างนั้้�นล้้วนเป็็นสิ่่�งเก่่าที่่�เกิดิขึ้้�นมานานแล้้ว แต่่ยังัคงทรงคุณุค่่าจากเอกลักัษณ์์

ที่่�มีอียู่่�ภายในตััวเองทั้้�งสิ้้�น ผสมผสานกัันเป็็นผลงานสร้้างสรรค์์ในครั้้�งนี้้�
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ด้้านเทคนิิคการสร้้างสรรค์์ การใช้้กล้้องรููเข็็มและกระบวนการไซยาโนไทป์์ร่่วมกััน เป็็นเทคนิิคการสร้้าง 

ภาพเอกรงค์์ที่่�สามารถทำำ�งานร่่วมกันัได้้ดี ีเน่ื่�องจากกล้้องถ่่ายภาพรููเข็็มเป็็นกล้้องที่่�มีกีลไกในการทำำ�งานไม่่ซับัซ้้อน 

สามารถเก็บ็ภาพมุมุกว้้างได้้ดี ีให้้ความคมชัดัและรายละเอียีดของภาพในเกณฑ์์ชัดัเจน แม้้จะไม่่คมชัดัเทียีบเท่่า

กล้้องถ่่ายภาพที่่�มีีชิ้้�นเลนส์์ แต่่ก็็สามารถเก็็บรายละเอีียดของภาพได้้ตามที่่�ต้้องการครบถ้้วน ในการถ่่ายภาพ 

ภายในวัันที่่�มีีสภาพแสงเหมาะสม ภาพที่่�ได้้สามารถนำำ�มาขยายเพ่ื่�อพิิมพ์์ในกระบวนการอ่ื่�น ๆ ต่่อไปได้้ ในส่่วน

กระบวนการพิิมพ์์แบบไซยาโนไทป์์ สามารถให้้รายละเอีียดจากฟิิล์์มที่่�ใช้้เป็็นต้้นแบบได้้ดีีและมีีการไล่่โทนสีี 

ตามต้้นแบบได้้ครบถ้้วนเน่ื่�องจากเป็็นการพิิมพ์์แบบประกบที่่�แผ่่นฟิิล์์มกับักระดาษเคลืือบน้ำำ��ยาไซยาโนไทป์์โดยตรง 

หากให้้แสงกัับการพิิมพ์์ภาพมากเพีียงพอก็็จะให้้ชิ้้�นงานที่่�มีีสีีเอกรงค์์ โทนน้ำำ��เงิินเข้้ม ที่่�มีีรายละเอีียดจากฟิิล์์ม

ต้้นแบบชััดเจน

ด้้านเนื้้�อหาการสร้้างสรรค์์ การสร้้างสรรค์์ผลงานภาพถ่่าย “วััดล้้านนา” เป็็นการสะท้้อนภาพวััฒนธรรมความเช่ื่�อ

ของล้้านนาที่่�มีีต่่อศาสนาพุุทธผ่่านทางสถาปััตยกรรมโดยเลืือกใช้้เป็็นการสร้้างสรรค์์โดยใช้้กระบวนการทางเลืือก

ในการถ่่ายภาพคืือกล้้องรููเข็็มและกระบวนการไซยาโนไทป์์ ซึ่่�งเป็็นเทคนิิคเก่่าที่่�มีีอายุุมายาวนาน แม้้อาจไม่่มีสีีสีันั

ที่่�เหมืือนจริิงหรืือความคมชัดัดังัเช่่นภาพถ่่ายดิจิิทิัลัในปััจจุุบันัแต่่ยัังคงความสามารถในด้้านเทคนิิคที่่�มีคีวามสมบูรูณ์์

ในคุณุสมบัติัิการเป็็นภาพถ่่ายได้้เป็็นอย่่างดีโีดยคุณุลักัษณะของตัวัเอง เปรียีบเสมืือนความเก่า่ของวัดัในวัฒันธรรม

ล้้านนา ที่่�แม้้จะมีอีายุมุากแล้้วแต่่ยังัคงความเป็็นศาสนสถานที่่�สมบูรูณ์์ต่่อศาสนิกิชน ทั้้�งด้้านศูนูย์์รวมจิติใจทาง

ศาสนาและศิลิปวัฒันธรรม ที่่�แม้้จะผ่่านกาลเวลามาช้า้นานแต่่ก็ย็ังัไม่่ได้้เสื่่�อมคุณุค่่าเหล่่านั้้�นลงไป ซ่ึ่�งจากผลการ

สร้้างสรรค์์ผลงานเทคนิิคและแนวคิิดที่่�ใช้้สามารถสะท้้อนภาพความรู้้�สึึกที่่�ผู้้�สร้้างสรรค์์ต้้องการแสดงถึึง 

ความงดงามทางสถาปััตยกรรมจากวััดล้้านนาร่่วมกัับกระบวนการทางเลืือกในการถ่่ายภาพที่่�ใช้้ได้้เป็็นอย่่างดีี

ภาพที่่�ได้้จากกล้้องรูเูข็ม็ให้้มุมุกว้้างเห็น็สถาปััตยกรรมและสภาพแวดล้อ้ม ความคมชัดัที่่�เห็น็รายละเอียีดครบถ้้วน

แม้้จะมาจากกล้้องที่่�ปราศจากเลนส์์ก็็ตาม การอััดภาพจากกระบวนการไซยาโนไทป์์ที่่�ให้้โทนสีฟ้ี้าให้้ความรู้้�สึึกสงบ

สุุขุมุ สุุภาพ หนักัแน่่น มั่่�นคง เคร่่งขรึึม เอาการเอางาน ละเอียีด รอบคอบ สง่่างาม มีศีักัดิ์์�ศรี ีสูงูศักัดิ์์� เป็็นระเบียีบ

ถ่่อมตน ดัังเช่่นศาสนสถานที่่�ตระหง่่านมานับัร้้อยปีี ตามที่่�ผู้้�วิจิัยัต้้องการให้้ผลงานแสดงเห็น็ถึึงจุดุร่่วมของสิ่่�งเก่่า

สองสิ่่�งที่่�แม้้จะลดบทบาทไปแล้้วในปััจจุุบัันแต่่ก็็ยังัคงคุุณค่่าจากเอกลัักษณ์์ที่่�มีอียู่่�ในตนเองต่่อปััจจุบุััน ซ่ึ่�งถืือว่่า

ตอบสนองความต้้องการของผู้้�วิจัยัและเป็็นแนวทางในการพััฒนาผลงานในครั้้�งต่่อไปให้้สมบููรณ์์มากยิ่่�งขึ้้�น

ปััญหาจากการสร้้างสรรค์์ กล้้องรููเข็็มและกระบวนการไซยาโนไทป์์ล้้วนเป็็นกระบวนการที่่�ต้้องการแสงที่่�มีี 

ความเข้้มข้้นจากพระอาทิติย์์ในการสร้้างภาพทำำ�ให้้ในกระบวนการต่่าง ๆ ต้้องทำำ�งานในวันัที่่�ท้้องฟ้้าปลอดโปร่่ง 

มีีแสงแดดแรง เน่ื่�องจากกล้้องรููเข็็มนั้้�นเป็็นกล้้องที่่�มีรีูรูับัแสงที่่�ค่่อนนข้้างแคบ แม้้ในสภาพแสงแดดแรงก็็ยังัจำำ�เป็็น

ต้้องเปิิดรููรัับแสงเป็็นเวลานาน ซึ่่�งหากมีีแสงแดดไม่่มากเพีียงพอการถ่่ายภาพด้้วยกล้้องรููเข็็มก็็จำำ�เป็็นต้้องเปิิด 

รููรัับแสงนานเพื่่�อให้้แสงทำำ�ปฏิิกิิริิยากัับแผ่่นฟิิล์์มได้้มากเพีียงพอจะทำำ�ให้้เกิิดรายละเอีียดตามที่่�ต้้องการ

และเม่ื่�อเปิิดรููรัับแสงเป็็นเวลานานกล้้องถ่่ายภาพรููเข็็มก็็มีีโอกาสที่่�จะสั่่�นไหวหรืือเคล่ื่�อนที่่�จากแรงลมหรืือ 

แรงสั่่�นสะเทืือนอ่ื่�น ๆ ที่่�จะทำำ�ให้้ภาพที่่�ได้้มีีการพร่่าเบลอจากการสั่่�นไหว อีีกทั้้�งการถ่่ายภาพในวัันที่่�แสงแดด 
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ไม่่เหมาะสมจะทำำ�ให้้ปริิมาณแสงที่่�เข้้ามาทำำ�ปฏิิกิริิยิากัับฟิิล์์มไม่่สม่ำำ��เสมอ ทำำ�ให้้ภาพที่่�ได้้มีคีวามเปรีียบต่่างแสง 

(Contrast) ที่่�ต่ำำ�� จนสูญูเสียีรายละเอียีดและความคมชัดัของภาพที่่�ต้้องการ ในด้้านกระบวนการไซยาโนไทป์เ์ป็็น 

กระบวนการที่่�ต้้องการแสงอััลตราไวโอเลตจากแสงพระอาทิิตย์์เป็็นหลััก ทำำ�ให้้ช่่วงเวลาในการพิิมพ์์ภาพ 

ในแต่่ละวัันมีีจำำ�กััด เน่ื่�องจากต้้องรอช่่วงเวลาที่่�สภาพแสงมีีความเข้้มข้้นมากเพีียงพอ ในแต่่ละวัันจำำ�กััดอยู่่�เพีียง

ไม่่กี่่�ชั่่�วโมง จึึงไม่่สามารถผลิิตงานได้้ต่่อเน่ื่�องจำำ�นวนมากในแต่่ละวััน และในวัันที่่�สภาพแสงไม่่เอื้้�ออำำ�นวย 

เช่่น มีีเมฆมากบดบัังดวงอาทิิตย์์ต้้องใช้้การเพิ่่�มในการสััมผััสกัับแสงแดดมากขึ้้�น ทำำ�ให้้ความแม่่นยำำ�ในการ 

ประมาณการค่่าเวลาที่่�เหมาะสมลดลง หรืือในวันัที่่�ฝนตกก็จ็ะไม่่สามารถพิมิพ์์ภาพในวันันั้้�นได้้ โดยปััญหาดังักล่่าว

ผู้้�วิิจััยได้้ทดลองใช้้หลอดไฟแบบอััลตราไวโอเลต ให้้แสงเทีียบเคีียงการใช้้แสงธรรมชาติิ ซึ่่�งให้้ผลได้้ใกล้้เคีียงกัับ

การใช้้แสงธรรมชาติิ แต่่ก็็ต้้องใช้้เวลาบัันทึึกแสงในการพิิมพ์์นานมากขึ้้�นและประมาณการเวลาที่่�เหมาะสมได้้ยาก

กว่่าการใช้้แสงธรรมชาติิ เนื่่�องจากแสงอััลตราไวโอเลตของหลอดที่่�มีีขายในท้้องตลาดยัังมีีความเข้้มของแสง

อัลัตราไวโอเลตต่ำำ��กว่่าแสงพระอาทิติย์์มากทำำ�ให้้ความเปรียีบต่่างแสงของภาพที่่�เกิดิจากการพิมิพ์์ภาพด้้วยหลอด

อััลตราไวโอเลตค่่อนข้้างต่ำำ��ให้้ความเข้้มของสีีที่่�ได้้ไม่่เด่่นชััดมากนััก ในส่่วนของฟิิล์์มต้้นแบบที่่�ใช้้ในการพิิมพ์์ 

เนื่่�องจากกระบวนการไซยาโนไทป์์เป็็นกระบวนการพิิมพ์์แบบประกบ แผ่่นฟิิล์์มจึึงต้้องสััมผััสแนบกัับกระดาษ

เคลืือบน้ำำ��ยาไซยาโนไทป์์โดยตรง ทำำ�ให้้การพิิมพ์์ซ้ำำ��ด้วยฟิิล์์มต้้นแบบเดิิมจำำ�นวนหลาย ๆ รอบ ทำำ�ให้้แผ่่นฟิิล์์ม

ต้้นแบบมีีความเสีียหายจากรอยขีีดข่่วนหรืือคราบสกปรกที่่�อยู่่�บนกระดาษเคลืือบน้ำำ��ยา เนื่่�องจากแผ่่นฟิิล์์มต้้นแบบ

ที่่�ใช้้ในการทดลองครั้้�งนี้้�เป็็นแผ่่นฟิิล์์มต้้นแบบที่่�ใช้้กระบวนการพิมิพ์์ด้้วยเครื่่�องพิมิพ์์แบบน้ำำ��หมึึกจึึงมีคีวามทนทาน

ไม่่เท่่ากับัแผ่่นฟิิล์์มแบบ Celluloid ที่่�เคลืือบด้้วย Silver halide แบบที่่�ใช้้ในการถ่่ายภาพทั่่�วไป ซึ่่�งมีคีวามสามารถ

ในการทนทานต่่อแรงขีีดข่่วนมากกว่่าแต่่ก็็มีีข้้อจำำ�กััดที่่�ขนาดที่่�เล็็กและราคาสููงกว่่าเช่่นกััน ฉะนั้้�นในการใช้้งาน 

แผ่่นฟิิล์์มต้้นแบบที่่�พิิมพ์์ด้้วยเครื่่�องพิิมพ์์แบบน้ำำ��หมึึกจึึงต้้องปฏิิบััติิด้้วยความระมััดระวัังและตรวจเช็็คสภาพ 

ของแผ่่นฟิิล์์มต้้นแบบ กระจกที่่�ใช้้ทัับแผ่่นฟิิล์์ม รวมถึึงกระดาษเคลืือบน้ำำ��ยาให้้มีีความสะอาดปราศจากเศษฝุ่่�น 

ซึ่่�งอาจทำำ�ให้้เกิิดความเสีียหายต่่อแผ่่นฟิิล์์มต้้นแบบได้้ก่่อนการพิิมพ์์ทุุกครั้้�ง
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บทคัดัย่่อ

การวิจััยนี้�มีีวััตถุุประสงค์เพื่่�อพััฒนาเสื้้�อผ้้าของผู้้�ป่่วยในแผนกสููตินิรีีเวช โรงพยาบาลธรรมศาสตร์เฉลิมิพระเกีียรติิ 

ตามความต้้องการของผู้้�ป่่วยหลัังคลอดบุุตร และความพึึงพอใจของผู้้�ป่่วยหลัังคลอดบุุตรด้้านความสะดวกสบาย

ในการสวมใส่่และการให้้นมบุุตร วิธิีีดำำ�เนินิการวิจิััยใช้้การวิจิััยแบบผสมผสาน (Mixed Methods Research) ทั้้�ง

เชิิงปริมาณและเชิงคุุณภาพร่วมกััน ประชากรและกลุ่่�มตััวอย่างที่่�ใช้้ในการศึกษาเป็นกลุ่่�มผู้้�ป่่วยหลัังคลอดบุุตร

แบบปกติ ในแผนกสููตินรีีเวช โรงพยาบาลธรรมศาสตร์เฉลิมิพระเกีียรติ จำำ�นวน 82 คน โดยวิธีีการสุ่่�มตััวอย่างแบบ

เฉพาะเจาะจง เครื่่�องมืือที่่�ใช้้ในการวิจิััย เก็บ็ข้้อมููลโดยใช้้แบบสอบถามปัญัหารููปแบบเสื้้�อผู้้�ป่่วยในโรงพยาบาล

ของผู้้�ป่่วยหลัังคลอดบุุตร และแบบความพึึงพอใจของรููปแบบเสื้้�อผู้้�ป่่วยหลัังคลอดบุุตรของการอำำ�นวย�

ความสะดวกในด้้านต่าง ๆ การประเมิินผลและวิิเคราะห์์ข้้อมููลจากการทดลองสวมใส่่เสื้้�อผู้้�ป่่วยหลัังคลอดบุุตร�

ผลจากการวิจััยพบว่า ผู้้�ป่่วยหลัังคลอดบุุตร ที่่�มีีความพึึงพอใจต่่อเสื้้�อผ้้าผู้้�ป่่วยหลัังคลอดบุุตรรููปแบบ B (x̄̄ = 4.25) 

เสื้้�อคลุุมตััวยาวป้ายทัับด้้านหน้้ามีีเชืือกผููกที่่�เอว มีีความสะดวกในการสวมใส่่และการให้้นมบุุตรมากที่่�สุุด�

รองลงมา คืือ รููปแบบ C (x̄̄ = 3.97) เสื้้�อชุุดคลุุมยาวคอกลมเปิิดที่่�บริิเวณบ่ามีีเชืือกสำำ�หรัับผููก และรููปแบบ A�

(x̄̄ = 3.90) เสื้้�อป้ายทัับด้้านหน้้า คู่่�กัับกระโปรงแบบป้ายผููกที่่�เอว ตามลำำ�ดัับ เสื้้�อผ้้าผู้้�ป่่วยหลัังคลอดบุุตร�

ทั้้�ง 3 รููปแบบ มีีตำำ�แหน่งการเปิด-ปิิดสำำ�หรัับให้้นมบุุตร ประโยชน์ที่่�ได้้รัับจากการวิจััย คืือ แผนกสููตินรีีเวช�

โรงพยาบาลธรรมศาสตร์เฉลิิมพระเกีียรติิ ได้้เสื้้�อผ้้าผู้้�ป่่วยหลัังคลอดบุุตรรููปแบบใหม่ ที่่�อำำ�นวยความสะดวก�

ในการสวมใส่่และการให้้นมบุุตร

คำำ�สำำ�คััญ: เสื้้�อผ้้าสำำ�หรัับให้้นม, ผู้้�ป่่วยหลัังคลอดที่่�ให้้นมบุุตร, ชุุดผู้้�ป่่วยในโรงพยาบาล

1 บทความวิิจััยนี้้�เป็นส่วนหนึ่่�งของรายงานวิิจััย เรื่่ �อง “การพััฒนาเสื้้�อผ้้าสำำ�หรัับผู้้�ป่่วยหลัังคลอดบุุตร” โดยได้้รัับทุุนสนัับสนุุน�

การวิจััยจากมหาวิทยาลััยธรรมศาสตร์ ประจำำ�ปีี 2017 ดำำ�เนินการวิจััยแล้้วเสร็จปีี 2020
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The Development of Clothes for Maternal Patients 1

Assistant Professor of Department Textile of Fashion Design, 
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Abstract

The objective of this research is to develop Delivery Gowns in Thammasat University Hospital 

that meet patients’ desire and create patients’ satisfaction especially in terms of comfort and 

easiness for breastfeeding. This research work uses Mixed Research Methodology, including 

both the quantitative research and the qualitative research methodologies. The group of 82 

maternal patients are selected from Obstetrics and Gynecology Department of Thammasat 

University Hospital with purposive sampling technique. The data collection tools for this�

research are a questionnaire on problem concerning the gowns that patients encounter, and 

a questionnaire on satisfaction with the designed gowns in several aspects. Data from the 

samples who have tried on the designed gown are collected and analyzed. The findings from 

the research have shown that design B (x̄ = 4.25) is the most satisfying of all because it is a kimono

robe with string at the waistline that is easy to wear and comfortable for breastfeeding.�

The following designs are design C (x̄ = 3.97) which is a long tonic with round neck, opening 

from the shoulder and string, and design A which is like a nurse gown with separate two 

pieces, consisting of a kimono top and a wrap around skirt (x̄ = 3.90). All the three designs 
have the breastfeeding function which can be opened wide to easily breastfeed. The benefit 

from this research is the new design maternity gown to be used in Obstetrics and Gynecology 

Department of Thammasat University Hospital.

Keywords: Delivery Gowns, Breastfeeding Maternal Patient, Hospital Patient Gown

1 This article is a part doctoral thesis entitled “The Development of Clothes for Maternal Patients” which 

receives thesis funding support from Thammasat University for budget year 2017 and finished 2020.
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ที่่�มาและความสำำ�คัญของการวิจัิัย

ในปัจจุุบัันสตรีีหลัังคลอดบุุตร ไม่่ใช่่ผู้้�ป่่วยที่่�ต้้องได้้รัับการรัักษาเหมืือนผู้้�ป่่วยทั่่�วไปของโรงพยาบาล สตรีีหลัังคลอด

บุุตรเหมืือนกัับคนปกติทิี่่�เพิ่่�งผ่านการคลอดบุุตรมาเท่านั้้�น การคลอดบุุตรเป็นภารกิจิครั้้�งสำำ�คััญของสตรีี เป็นจุุด

เริ่่�มต้้นของการเปลี่่�ยนแปลงมากมายภายในร่างกายและจิติใจที่่�รอการฟ้ื้�นตััวกลัับมาสู่่�สภาพปกติ บทบาทสำำ�คััญ

ของการเป็นมารดาในการเลี้�ยงดููบุุตร คืือ การเลี้�ยงดููทารกด้้วยนมมารดาเป็นปัจจััยสำำ�คััญ ต่่อการส่งเสริมสุุขภาพ

ร่่างกายและสุุขภาพใจให้้สมบููรณ์์แข็็งแรง ส่งผลให้้สมองของทารกเจริิญเติบโตและมีีพััฒนาการอย่างเต็มศัักยภาพ 

นมมารดา เป็นอาหารที่่�ดีีที่่�สุุดสำำ�หรัับทารก น้ำำ��นมมารดาสะอาด มีีอุุณหภููมิิเหมาะสม ประกอบด้้วยสารอาหาร�

ต่่อการเจริิญเติิบโตของทารก ย่่อยง่าย ดููดซึึมได้้ดีี มีีความสำำ�คััญในการเจริิญเติิบโตและพััฒนาการของทารก�

ในระยะแรกเกิดจนถึงขวบปีแรกเป็นระยะที่่�สมองมีีการเจริิญเติิบโต เซลล์สมองจะแตกแขนงและเชื่่�อมต่่อกััน�

อย่างรวดเร็็ว ดัังนั้้�น ทารกที่่�กิินนมมารดาจะช่่วยให้้มีีระดัับสติิปััญญาดีีกว่าทารกที่่�กิินนมผสมมีีประโยชน์์�

ในกระบวนการป้องกัันการติดเชื้้�อในระบบทางเดินอาหาร ช่่วยย่อยสลายเชื้้�อแบคทีีเรีียและไวรััส ในระบบ�

ทางเดินิอาหาร ทำำ�ให้้ลดอััตราเสี่่�ยงในการเกิดิภาวะลำำ�ไส้้อัักเสบเน่าเปื่่�อยในทารกแรกเกิดิ (Necrotizing Enter 

Colitis [NEC]) ป้้องกัันการเกิดภาวะหููชั้้�นกลางอัักเสบติิดเชื้้�อ ป้้องกัันการเกิิดโรคภููมิิแพ้้และลดความเสี่่�ยง�

ในการเกิดโรคเบาหวานชนิดที่่� 2 รวมทั้้�งโรคอ้้วนในเด็กได้้ (Godfrey and Lawrence 2019)

องค์การอนามััยโลกแนะนำำ�ให้้มารดาเลี้้�ยงดููบุุตรด้้วยนมมารดาอย่า่งเดีียว โดยในปี พ.ศ. 2544 ให้้มารดาเลี้้�ยงทารก

ด้้วยนมมารดาอย่างเดีียว 6 เดืือนเต็ม จึึงเริ่่�มให้้อาหารอื่่�นและน้ำำ��พร้้อมกัับกินนมมารดาควบคู่่�ไปด้้วยจนทารก�

อายุุ 2 ปีี หรืือนานกว่านั้้�น (World Health Organization 2019) และได้้มีีงานวิจััยรองรัับเป็นการพิสููจน์์�

อย่างชััดเจนว่านมมารดาเป็นอาหารที่่�ดีีเหมาะสมกัับทารกมากที่่�สุุด โรงพยาบาลรััฐทุุกแห่่งพััฒนากลวิิธีีการ�

ดำำ�เนินงานเป็นโรงพยาบาลสายสััมพัันธ์มารดา-บุุตร เพื่่�อส่งเสริมการเลี้�ยงทารกด้้วยนมมารดา (Baby Friendly 

Hospital Initiative) ซึ่่�งโรงพยาบาลธรรมศาสตร์เฉลิิมพระเกีียรติ ได้้มีีนโยบายการส่งเสริิมการเลี้�ยงลููก�

ด้้วยนมมารดา โดยตั้้�งเป้าหมายให้้ทารกได้้รัับนมมารดา ร้้อยละ 100 และมีีการจััดตั้้�งคลิินิิกนมมารดาขึ้้�น�

เพื่่�อช่่วยเหลืือมารดาหลัังคลอดบุุตรทุุกคนให้้สามารถเลี้�ยงดููบุุตรด้้วยนมมารดาได้้สำำ�เร็จ

เสื้้�อผ้้าสำำ�หรัับผู้้�ป่่วยเป็นหนึ่่�งในปัจจััยของผู้้�ป่่วยที่่�ต้้องใช้้ในชีีวิิตประจำำ�วััน เมื่่�อเข้้ามารัักษาตััวในโรงพยาบาล�

โรงพยาบาลเป็นสถานที่่�บริิการด้้านสาธารณสุุขให้้บริการด้้านการรัักษาพยาบาลแก่่ผู้้�ป่่วยที่่�เข้้ามารัับบริการ�

ซึ่่�งผู้้�ที่่�เข้้ามารัับบริการนั้้�น เมื่่�อต้้องเข้้ารัับการรัักษาตััวในโรงพยาบาลจำำ�เป็นต้้องใช้้วััสดุุอุุปกรณ์์และเสื้้�อผ้้า�

เครื่่�องแต่่งกายที่่�มีีความสะอาดปราศจากเชื้้�อโรค การควบคุุมและความปลอดภััย จึึงจำำ�เป็นต้้องมีีรููปแบบเสื้้�อผ้้า

เครื่่�องแต่่งกายโดยเฉพาะที่่�แตกต่างจากเสื้้�อผ้้าเครื่่�องแต่่งกายทั่่�วไป เสื้้�อผ้้าที่่�เหมาะสมกัับมารดาหลัังคลอดบุุตร 

ในช่่วงระยะเวลาที่่�ต้้องให้้นมบุุตร ควรสวมเสื้้�อผ้้าหลวม ๆ มีีกระดุุมผ่่าหน้้าหรืือตำำ�แหน่งการเปิดสำำ�หรัับให้้นมบุุตร 

เสื้้�อชั้้�นในควรเป็นแบบที่่�มีีฝาเปิด ซึ่่�งจะช่่วยมารดาให้้นมบุุตรได้้สะดวกสบายขึ้้�น (Chawanpaiboon and�

Chawanpaiboon 2003, 101) 
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จากการสััมภาษณ์์เบื้้�องต้้นกัับผู้้�ป่่วยหลัังคลอดบุุตรที่่�พัักฟ้ื้�นอยู่่�ในแผนกสููตินรีีเวช โรงพยาบาลธรรมศาสตร์-

เฉลิิมพระเกีียรติ พบว่า เสื้้�อผ้้าผู้้�ป่่วยที่่�ใช้้สวมใส่่ในโรงพยาบาลไม่่สามารถตอบวััตถุุประสงค์ทางด้้านการ�

ให้้นมบุุตรได้้ เนื่่�องจากไม่่มีีตำำ�แหน่งการเปิด - ปิิด สำำ�หรัับการให้้นมบุุตร ผู้้�ป่่วยหลัังคลอดบุุตรในช่่วงเวลา 1 - 3 

วัันแรกหลัังการคลอดบุุตรจำำ�เป็นต้้องเริ่่�มต้้นให้้นมบุุตรทุุก ๆ 1 - 2 ชั่่�วโมงต่อครั้้�ง ซึ่่�งเป็นปัญหาสำำ�หรัับผู้้�ป่่วย�

หลัังคลอดที่่�ต้้องถอดเสื้้�อผ้้าออกก่อนทุุกครั้้�งที่่�ต้้องให้้นมบุุตร ทำำ�ให้้ผู้้�ป่่วยต้้องเปิดเผยสรีีระช่่วงบนของร่างกาย

จนถึงบริิเวณใต้้หน้้าอก ผู้้�ป่่วยหลัังคลอดบุุตรจะรู้้�สึึกไม่่สะดวกสบายใจและรู้้�สึึกอัับอายทุุกครั้้�ง เมื่่�อให้้นมบุุตร

เนื่่�องจากต้้องเปลืือยร่างกาย ส่วนท่อนล่างที่่�ใช้้สวมใส่่เป็นการนุ่่�งแบบผ้้าถุุง ซึ่่�งผู้้�ป่่วยส่วนใหญ่ไม่่เคยสวมใส่่ผ้้าถุุง

มาก่อนในชีีวิตประจำำ�วััน ทำำ�ให้้เกิดปัญหาเกี่่�ยวกัับการสวมใส่่ที่่�ไม่่สะดวกสบายต่อการลุุกขึ้้�นยืืนและการเดิน�

เพราะจะทำำ�ให้้ผ้้าถุุงหลุุดได้้ง่าย

ดัังนั้้�น จากปัญหาดัังกล่าวมาข้้างต้้น ผู้้�วิิจััยเล็ง็เห็น็ความสำำ�คััญของการวิจิััยพััฒนารููปแบบเสื้้�อผ้้าผู้้�ป่่วยที่่�เหมาะสม

สำำ�หรัับผู้้�ป่่วยหลัังคลอดบุุตร ในแผนกสููตินิรีีเวช โรงพยาบาลธรรมศาสตร์เ์ฉลิมิพระเกีียรติทิำำ�ให้้ผู้้�ป่่วยหลัังคลอด

มีีความสะดวกสบายในการสวมใส่่ และอำำ�นวยความสะดวกต่อการให้้นมบุุตร อัันส่งผลต่อความสุุขของผู้้�ป่่วย�

หลัังคลอดบุุตร ตั้้�งแต่่ครั้้�งแรกที่่�ได้้สวมใส่่และตอบสนองความพึึงพอใจของผู้้�ป่่วยหลัังคลอดบุุตรมากที่่�สุุด�

ผลจากการวิจััยครั้้�งนี้�จะนำำ�ไปสู่่�การพััฒนาประยุุกต์ใช้้ในการออกแบบเสื้้�อผ้้าผู้้�ป่่วยในรููปแบบต่าง ๆ ที่่�ตรงกัับ�

ความต้้องการของการใช้้งานและรองรัับอุุปกรณ์์ทางการแพทย์์ สามารถเป็นแนวทางในการศึึกษาพััฒนา�

ด้้านที่่�เกี่่�ยวข้้องในอนาคตต่อไป 

วัตัถุปุระสงค์์ของการวิจิัยั

1. เพื่่�อพััฒนารููปแบบเสื้้�อผ้้าของผู้้�ป่่วยในแผนกสููติินรีีเวช โรงพยาบาลธรรมศาสตร์์เฉลิิมพระเกีียรติิ ตามความ 

ต้้องการของผู้้�ป่่วยหลัังคลอดบุุตร

2. เพื่่�อศึกษาความพึึงพอใจต่่อเสื้้�อผ้้ารููปแบบใหม่ สำำ�หรัับผู้้�ป่่วยหลัังคลอดบุุตร

สมมติฐิานการวิจิัยั

ผู้้�ป่่วยหลัังคลอดบุุตร มีีความพึึงพอใจต่่อเสื้้�อผ้้าผู้้�ป่่วยหลัังคลอดบุุตรทางด้้านรููปแบบ สีีสััน เนื้้�อผ้้า และการอำำ�นวย

ความสะดวกในการสวมใส่่และการให้้นมบุุตร

การทบทวนวรรณกรรมที่่�เก่ี่�ยวข้้อง

เนื่่�องด้้วยนมมารดามีีสารอาหารที่่�จำำ�เป็นต่อการเจริิญเติิบโตของทารก นมมารดามีีสััดส่วนของสารอาหาร�

ที่่�เหมาะสมกัับทารก ทั้้�งน้ำำ�� สารช่่วยย่อย สารป้องกัันการติดิเชื้้�อ ไขมััน โปรตีีน และคาร์โบไฮเดรต ซึ่่�งเป็นแหล่ง

พลัังงานที่่�สำำ�คััญต่่อการเจริิญเติบโตของทางสมอง จอประสาทตา และมีีภููมิต้้านทานโรค สิ่่�งหนึ่่�งที่่�มีีความสำำ�คััญ
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ไม่่ยิ่่�งหย่อนไปกว่าคุุณค่าทางอาหาร คืือ ความอบอุ่่�น ความใกล้้ชิิดระหว่างมารดากัับทารก ในขณะให้้นม�

สายตาของมารดาและทารกจะแสดงถึึงสื่่�อสััมพัันธ์ที่่�เต็มไปด้้วยความรััก ความผููกพัันทางสายเลืือด มารดา�

มีีความภาคภููมิใิจ ทารกจะอบอุ่่�นทั้้�งร่างกายและจิติใจ จะเป็นผลดีีต่อการพััฒนาอุุปนิสิััยใจคอของทารกให้้เติบิโต

เป็นผู้้�ที่่�มีีความเชื่่�อมั่่�น สุุขภาพจิตดีี การที่่�มารดาต้้องให้้นมทารกน้้อยวัันละหลาย ๆ ครั้้�ง ย่่อมจะรัับรู้้�ความผิิดปกติ

ของทารก เช่่น เป็นหวััด มีีไข้้ ตััวร้้อน มารดาจะรัับรู้้�ได้้ทัันทีี จากผลการศึกษาการเลี้�ยงทารกด้้วยนมมารดา�

มากกว่า 40 ปีี พบว่า การเลี้้�ยงทารกด้้วยนมมารดาเป็นประโยชน์และมีีความสำำ�คััญในการพััฒนาการของทารก

ทั้้�งด้้านร่างกาย สติิปััญญา จิิตใจ และสัังคม (Sawasdivorn 2013) เป็นการวางพื้้�นฐานในการพััฒนาประชากร�

ให้้มีีคุุณภาพของประเทศ (Angkhasuwaphla 2013, 18 - 20) ในประเทศไทยได้้กำำ�หนดนโยบายส่งเสริม�

การเลี้้�ยงทารกด้้วยนมมารดามาตั้้�งแต่่แผนพััฒนาเศรษฐกิิจและสัังคมแห่่งชาติิฉบัับที่่� 4 (2520 - 2524)�

ตามการศึกึษาของจุุฬาลงกรณ์์มหาวิทิยาลััยและคณะฯ จนถึงึแผนพััฒนาเศรษฐกิจิและสัังคมแห่่งชาติฉิบัับที่่� 7 

(2534 - 2538) ได้้ยึึดหลัักการดำำ�เนิินงานโรงพยาบาลสายสััมพัันธ์แม่่ - ลููก (Body Friendly Hospital)�

โดยมีีเป้าหมายเลี้้�ยงทารกด้้วยนมมารดาอย่างเดีียว 4 เดืือน และได้้มีีการปรัับให้้มีีการเลี้้�ยงทารกด้้วยนมมารดา

อย่างเดีียวเพิ่่�มขึ้้�นเป็น 6 เดืือน ในช่่วงกลางแผนพััฒนาเศรษฐกิิจและสัังคมแห่่งชาติฉบัับที่่� 9 (2545 - 2549)�

ตามการศึึกษาของ นิิตยา สิินสุุกใส (Sinsuksai 2012, 21 - 31) มีีการส่งเสริิมการเลี้�ยงทารกด้้วยนมมารดา�

ตามนโยบายโครงการสายใยแห่่งครอบครััวที่่�มีีเป้าหมายให้้อััตราการเลี้�ยงทารกด้้วยนมมารดาอย่างเดีียว 6 เดืือน

ร้้อยละ 30 เมื่่�อสิ้้�นแผนพััฒนาเศรษฐกิิจและสัังคมแห่่งชาติฉบัับที่่� 9 และฉบัับที่่� 10 (2550 - 2554) แต่่พบว่า�

อััตราการเลี้�ยงทารกด้้วยนมมารดายัังน้้อยกว่าเป้าหมาย ในแผนพััฒนาเศรษฐกิิจและสัังคมแห่่งชาติฉบัับที่่� 11�

มีีการตั้้�งเป้าหมายเพิ่่�มอััตราการเลี้้�ยงทารกด้้วยนมมารดาอย่างเดีียวอย่างน้้อย 6 เดืือน ให้้สอดคล้้องกัับเป้าหมาย

องค์การอนามััยโลก

การเลี้้�ยงทารกด้้วยนมมารดาภายหลัังการคลอดบุุตร ต้้องให้้ทารกอยู่่�กัับมารดาเร็วที่่�สุุด มารดาจะได้้เริ่่�มฝึึกหััด�

ให้้ทารกดููดนมมารดาทัันทีีทั้้�งสองข้้าง เพื่่�อจะกระตุ้้�นให้้มีีน้ำำ��นมไหลออกมา การที่่�ทารกได้้ดููดนมมารดาบ่่อย ๆ�

จะช่่วยให้้มารดามีีน้ำำ��นมมากขึ้้�น การให้้ทารกดููดนมจะให้้ในท่าอุ้้�มนั่่�ง โดยใช้้มืือช้้อนหััวทารกให้้ปากอยู่่�ในระดัับ

หััวนมมารดาแล้้วใช้้นิ้้�วชี้้�และนิ้้�วกลางรั้้�งเต้้านม เพื่่�อให้้ทารกดููดนมได้้สะดวกกัันไม่่ให้้เต้้านมอุุดจมููกทารก�

กรณีีที่่�มารดายัังมีีอาการเพลีียมากหรืือเจ็บแผล ลุุกนั่่�งลำำ�บาก อาจจะให้้ทารกดููดนมในท่านอนได้้�

ปริมิาณของน้ำำ��นมใน 2 วัันแรก อาจจะมีีน้้อยและน้ำำ��นมมีีสีีเหลืือง ห้้ามบีีบทิ้้�งต้้องให้้ทารกดููด เพราะน้ำำ��นมเหลืือง

มีีประโยชน์มากในการให้้ภููมิคิุ้้�มกัันโรคและช่่วยขัับขี้้�เทาของทารกด้้วย น้ำำ��นมมารดาแม้้จะไหลออกน้้อยก็เ็พีียงพอ

แก่่ทารกในขณะนั้้�น ต่่อมาราววัันที่่� 3 หรืือ 4 หลัังคลอดจะมีีน้ำำ��นมแท้้ซึ่่�งมีีสีีขาวขุ่่�นออกมามากขึ้้�น ควรให้้ทารก�

ดููดนมมารดาข้้างละ ประมาณ 10 นาทีี ถ้้ามารดามีีน้ำำ��นมมากพอ ในขณะให้้ทารกดููดนมข้้างหนึ่่�งจะมีีน้ำำ��นม�

พุ่่�งออกมาจากเต้้านมอีีกข้้างหนึ่่�งได้้ เมื่่�อทารกดููดนมเสร็จ จะหลัับได้้นานไม่่ร้้องกวน น้ำำ��หนัักขึ้้�นดีีสม่ำำ��เสมอ�

(Intharaphasuead 2004, 302 - 304)
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ภาพที่� 1 ท่าอุ้้�มทารกสำำ�หรัับการให้้นมแม่่

(Source: baby gooroo, Online)

โรงพยาบาลเป็นสถานที่่�บริิการด้้านสาธารณสุุขที่่�ให้้บริิการด้้านการรัักษาพยาบาลแก่่ผู้้�ป่่วยที่่�เข้้ามารัับบริิการ�

ตลอด 24 ชั่่�วโมง ซึ่่�งผู้้�ที่่�เข้้ามารัับบริการนั้้�น ผู้้�ป่่วยจำำ�เป็นต้้องใช้้วััสดุุเสื้้�อผ้้าเครื่่�องแต่่งกายเฉพาะเพื่่�อความสะอาด

ปราศจากเชื้้�อโรค (Infection Control :IC) คืือ การควบคุุม ป้้องกััน การแพร่กระจายของเชื้้�อโรคในโรงพยาบาล

และความปลอดภััย จึึงจำำ�เป็นต้้องมีีเสื้้�อผ้้าเครื่่�องแต่่งกายที่่�มีีรููปแบบเฉพาะสำำ�หรัับผู้้�ป่่วยที่่�เข้้ามารัับการรัักษา�

และเจ้้าหน้้าที่่�ในโรงพยาบาล

ทฤษฎีีหลัักการออกแบบเสื้้�อผ้้าเครื่่�องแต่่งกาย จะต้้องออกแบบให้้มีีความสวยงามเหมาะแก่่การสวมใส่่�

ทั้้�งในเรื่่�องวััย เพศ บุุคลิก หน้้าที่่�การงาน รููปร่าง และโอกาสใช้้สอย จารุุนัันท์ เชาวน์ดีี (Chaowadi 2019)

กล่าวว่า เสื้้�อผ้้าเป็นส่วนหนึ่่�งของเครื่่�องนุ่่�งห่ม องค์ประกอบศิลปะที่่�นำำ�มาเกี่่�ยวข้้องกัับเสื้้�อผ้้าและการแต่่งกาย�

มีีส่วนประกอบต่าง ๆ ดัังนี้้� 1) ขนาดและสััดส่วน (Size and Proportion) ขนาดและสััดส่วนมีีความสััมพัันธ์กััน 

ขนาดเกี่่�ยวพัันกัับสััดส่วน 2) ความกลมกลืืน (Harmony) ความกลมกลืืนในการแต่่งกาย ได้้แก่่ ความกลมกลืืน�

ของสีีเสื้้�อผ้้าและการตกแต่่ง การใช้้สีีตกแต่่งควรมีีความกลมกลืืนกัับบุุคลิิก อายุุ เพศ และวััย 3) การตััดกััน�

(Contrast) การตััดกัันในการแต่่งกายทำำ�ได้้หลายวิิธีี ทั้้�งในด้้านการตััดกัันด้้วยขนาด ลวดลาย แบบ หรืือสีี�

การตััดกััน เพื่่�อสร้้างจุุดเด่น 4) เอกภาพ (Unity) เอกภาพของการแต่่งกายคล้้ายกัับความกลมกลืืน ซึ่่�งเน้้นในด้้าน

ความสััมพัันธ์และความสอดคล้้อง การแต่่งกายควรให้้มีีความสอดคล้้องในด้้านแบบ สีี หรืือ การตกแต่่งให้้ผสม

กลมกลืืนในกลุ่่�มเดีียวกััน 5) การซ้ำำ�� (Repetition) การซ้ำำ��ในลัักษณะของการตกแต่่ง การซ้ำำ��ทำำ�ในลัักษณะ�

ของการตกแต่่ง เช่่น การติดิลููกไม้้รอบคอเสื้้�อ หรืือชายกระโปรง หรืือการตกแต่่งด้้วยลวดลายของผ้้า 6) จัังหวะ 

(Rhythm) ในการแต่่งกายจัังหวะเปรีียบเสมืือนช่่วงระยะของการนำำ�สายตาที่่�เชื่่�อมโยงหรืือต่อเนื่่�องการประสาน

ต่่อเนื่่�องกัันของสายตาอย่่างมีีจัังหวะของส่่วนประกอบเครื่่�องแต่่งกาย 7) การเน้้น (Emphasis) เมื่่�อจัังหวะ�

สร้้างจุุดเด่น จะทำำ�ให้้เกิิดการเน้้นของการแต่่งกายเป็นการอำำ�พรางข้้อบกพร่อง 8) ความสมดุุล (Balance)�

ความสมดุุลในการแต่่งกายทำำ�ได้้หลายวิธิีีสร้้างความสมดุุลของการแต่ง่กาย 9) สีี (Color) สีีเป็นองค์ประกอบสำำ�คััญ

สำำ�หรัับเสื้้�อผ้้าเครื่่�องแต่่งกาย เพราะสีีต่าง ๆ จะทำำ�ให้้เกิิดความสวยงาม น่่าสนใจ และแสดงถึึงอารมณ์์�

ความรู้้�สึึก การแต่่งกายสีีจะช่่วยเสริมบุุคลิกของผู้้�สวมใส่่ การใช้้สีีของเสื้้�อผ้้าควรใช้้ในลัักษณะของค่าน้ำำ��หนััก�

(Value) คืือ มีีการใช้้สีีอ่อน-แก่่ เพื่่�อเกิิดความแตกต่างของค่าน้ำำ��หนัักสีี การใช้้สีีประสานกลมกลืืน (Harmony)�

ที่่�ดููแล้้วนุ่่�มนวล เช่่น สีีโทนเดีียวกััน 
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วััสดุุที่่�ใช้้ในการผลิติเสื้้�อผ้้า วััสดุุในงานสิ่่�งทอ หมายถึงึ ผ้้า (Fabric) แบ่่งออกเป็น 2 ประเภท คืือ วััสดุุหลััก (Shell 

Fabrics) เป็นผ้้าที่่�นำำ�มาตััดเย็บเป็นผ้้าด้้านนอกของเสื้้�อผ้้า ซึ่่�งผลิตจากผ้้าถัักและผ้้าทอที่่�มีีความแตกต่าง�

ด้้านชนิิดของเส้้นใย โครงสร้้าง สีี ลวดลาย ผิิวสััมผััส ความหนา ความทนทาน ความหนา การดููดซัับความชื้้�น�

การระบายความร้้อน ฯลฯ วััสดุุหลัักจะได้้มาจากวััสดุุที่่�ใช้้เส้้นใยธรรมชาติิ (Natural Fibers) และได้้จาก�

ใยประดิิษฐ์์ (Man-made Fibers) และวััสดุุรอง (Sub Material) เป็นวััสดุุประกอบตััวเสื้้�อ (Trimming) มีีหน้้าที่่�

ทำำ�ให้้เสื้้�อผ้้ามีีความสมบููรณ์์ เช่่น ด้้าย กระดุุม ซิิป เทป ผ้้าเฉลีียง เชืือกสอด ฯลฯ (Phonasa 2003, 196 - 199)

ดัังนั้้�น ผู้้�วิิจััยจึึงมุ่่�งเน้้นศึึกษากระบวนการออกแบบเสื้้�อผ้้าเครื่่�องแต่่งกายที่่�สอดคล้้องกัับประโยชน์์การใช้้สอย 

(Function) ที่่�ตรงกัับความต้้องการของผู้้�ป่่วยหลัังคลอดบุุตร มีีความต้้องการรููปแบบเสื้้�อผ้้าเครื่่�องแต่่งกาย�

ที่่�เฉพาะเจาะจงทางด้้านการให้้นมบุุตร เพื่่�อให้้ผู้้�ป่่วยหลัังคลอดบุุตรที่่�เข้้ารัับการรัักษาในแผนกสููตินรีีเวช

โรงพยาบาลธรรมศาสตร์เฉลิิมพระเกีียรติิ ได้้ความสะดวกสบายและอำำ�นวยความสะดวกสำำ�หรัับการให้้นมบุุตร 

นำำ�ไปสู่่�การพััฒนาเสื้้�อผ้้าผู้้�ป่่วยหลัังคลอดบุุตร

กรอบแนวความคิดิการวิจิัยั

จากการทบทวนวรรณกรรมและงานวิจิััยที่่�เกี่่�ยวข้้อง ทฤษฎีีหลัักการออกแบบเสื้้�อผ้้าเครื่่�องแต่่งกาย เพื่่�อให้้บรรลุุ

ตามวััตถุุประสงค์และเป็นแนวทางในการวิจััย จึงึได้้วางกรอบแนวความคิิดในการวิจััย ดัังต่อไปนี้�

		  ตัวัแปรอิสิระ 					       ตัวัแปรตาม

เสื้้�อผ้้าผู้้�ป่่วยหลัังคลอดบุุตร

ลัักษณะประชากรศาสตร์

1. อายุุ

2. ระดัับการศึกษา

3. คลอดบุุตรคนที่่�

4. ความต้้องการด้้านรููปแบบเสื้้�อผ้้าผู้้�ป่่วย

ความพึึงพอใจต่่อรููปแบบเสื้้�อผ้้าผู้้�ป่่วยหลัังคลอดบุุตร

1. ด้้านรููปแบบเสื้้�อผ้้า สีีสััน เนื้้�อผ้้า

2. ด้้านความสะดวกสบายในการสวมใส่่

3..การอำำ�นวยความสะดวกต่อการเปิด-ปิิดสำำ�หรัับ
การให้้นมบุุตร

แผนภาพที่� 1 กรอบแนวคิด

(© Jiratchaya Wanchan 05/04/2017)
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การวิจิััยครั้้�งนี้้�เป็นการวิจิััยแบบผสมผสาน (Mixed Method) วิจิััยเชิงิปริมิาณ (Quantitative Research) และ

วิจิััยเชิงคุุณภาพ (Qualitative Research) กลุ่่�มตััวอย่างที่่�ใช้้ในการวิจััย เลืือกประชากรกลุ่่�มตััวอย่างแบบเจาะจง 

(Purposive Sampling) เพื่่�อใช้้เป็นตััวแทนในการเก็บ็รวบรวมข้้อมููล โดยกำำ�หนดขนาดตััวอย่า่งและวิธิีีการเลืือก

ตััวอย่าง เป็นการเลืือกกลุ่่�มตััวอย่่างสตรีีหลัังคลอดแบบปกติิ เนื่่�องจากการคลอดแบบปกติิเป็นการคลอด�

แบบธรรมชาติิ การฟ้ื้�นตััวหลัังคลอดได้้เร็็ว พร้้อมที่่�จะให้้นมบุุตรได้้ทัันทีี ไม่่มีีภาวะแทรกซ้้อนจากการผ่่าตััด�

เหมืือนการคลอดแบบไม่่ปกติ การสุ่่�มตััวอย่างประชากรที่่�มีีลัักษณะสอดคล้้องกัับกลุ่่�มเป้าหมาย คืือ สตรีีหลััง�

คลอดบุุตรแบบปกติ ที่่�อยู่่�ระหว่างการพัักฟ้ื้�น ในแผนกสููตินรีีเวช โรงพยาบาลธรรมศาสตร์เฉลิิมพระเกีียรติ�

มีีอายุุระหว่าง 20 - 40 ปีี จำำ�นวน 82 คน กำำ�หนดขนาดตััวอย่างใช้้โปรแกรม G*Power 3 (Faul et al. 2007)�

โดยกำำ�หนดขนาดอิิทธิิพลเท่ากัับ 0.30 เป็นค่า Gold Standard ของการกำำ�หนดขนาดกลุ่่�มตััวอย่างขั้้�นต่ำำ���

เมื่่�อทำำ�การทดสอบตระกููลไค-สแควร์ ที่่�ยอมรัับในระดัับสากลนั้้�นได้้กำำ�หนดไว้้ ดัังนี้� ค่่า Effect size เท่ากัับ 0.1 

หมายถึึง มีีขนาดอิิทธิิพลในระดัับเล็็ก (Small) ค่่า Effect size เท่ากัับ 0.3 หมายถึึง มีีขนาดอิิทธิิพลในระดัับ�

ปานกลาง (Medium) ค่่า Effect size เท่ากัับ 0.5 หมายถึึง มีีขนาดอิิทธิิพลในระดัับใหญ่ (Large) ซึ่่�งส่วนใหญ่�

จะนิิยม Effect size เท่ากัับ 0.3 ที่่�ระดัับนััยสำำ�คััญทางสถิติิเท่ากัับ 0.05 ค่่าอำำ�นาจทดสอบ (Power of Test)�

เท่ากัับ 0.80 (Hair et al. 2010) ในการวิจิััยนี้� กำำ�หนดค่า Effect size 0.5 ค่า x̄̄ = 0.05 และค่่า Power = 0.95 

Total จำำ�นวนประชากร รวม 34 คน เผื่่�อ Drop out 20 % = 7 คน รวมเป็น 41 คน ดัังนั้้�น ในการศึกษาครั้้�งนี้้� 

ได้้กำำ�หนดกลุ่่�มประชากรและกลุ่่�มตััวอย่่าง ทั้้�งหมด 82 คน แบ่่งกลุ่่�มประชากรและกลุ่่�มตััวอย่่างเป็น 2 กลุ่่�ม�

คืือ 1) กลุ่่�มตััวอย่างเก็บ็ข้้อมููลพื้้�นฐานและความต้้องการของรููปแบบเสื้้�อผู้้�ป่่วยหลัังคลอด โดยใช้้แบบสอบถาม แบบ

สััมภาษณ์์ จำำ�นวน 41 คน ในแผนกสููตินิรีีเวช โรงพยาบาลธรรมศาสตร์เฉลิิมพระเกีียรติ ิ2) กลุ่่�มตััวอย่างที่่�ทดลอง

เสื้้�อผู้้�ป่่วยหลัังคลอดบุุตรรููปแบบใหม่ และประเมินความพึึงพอใจ ทางด้้านความสะดวกในการสวมใส่่และ�

การอำำ�นวยความสะดวกในการให้้นมบุุตร จำำ�นวน 41 คน 

ในการดำำ�เนิินงานวิิจััยการพััฒนาเสื้้�อผ้้าสำำ�หรัับผู้้�ป่่วยหลัังคลอดบุุตร มีีแผนการดำำ�เนิินการตามวััตถุุประสงค์�

ของการวิจััย ดัังนี้้�

1. ขั้้�นตอนการศึกษาข้้อมููลที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับการวิจััย

การศึกษาข้้อมููลการเลี้้�ยงทารกด้้วยนมมารดา เสื้้�อผ้้าสำำ�หรัับผู้้�ป่่วยในโรงพยาบาลทั้้�งรััฐบาลและเอกชน�

ทฤษฎีีหลัักการออกแบบเสื้้�อผ้้า และรููปแบบเสื้้�อผ้้าสตรีีสำำ�หรัับสตรีีหลัังคลอดบุุตร ที่่�เลี้้�ยงดููบุุตรด้้วยนมมารดา 

จากหนัังสืือ ตำำ�รา เอกสาร บทความ งานวิจิััยที่่�เกี่่�ยวข้้อง และการลงพื้้�นที่่� ในแผนกสููตินิรีีเวชโรงพยาบาลธรรมศาสตร์-์

เฉลิิมพระเกีียรติ ซึ่่�งใช้้วิธีีการเก็บรวบรวมข้้อมููลโดยวิธีีการแบบสอบถามและแบบสััมภาษณ์์ กลุ่่�มตััวอย่างเป็น�

สตรีีหลัังคลอดบุุตรแบบปกติ ที่่�อยู่่�ระหว่างการพัักฟ้ื้�นในโรงพยาบาลธรรมศาสตร์เฉลิิมพระเกีียรติ เพื่่�อเก็บข้้อมููล

ปััญหาของเสื้้�อผ้้าผู้้�ป่่วยแบบดั้้�งเดิิมและความต้้องการของรููปแบบเสื้้�อผ้้าผู้้�ป่่วยหลัังคลอดบุุตร ผลการวิเคราะห์์

ข้้อมููลสามารถนำำ�ไปใช้้ในการพััฒนารููปแบบเสื้้�อผ้้าผู้้�ป่่วยหลัังคลอดบุุตรต่อไป
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2. ขั้้�นตอนการสร้้างสรรค์การออกแบบพััฒนาเสื้้�อผ้้าผู้้�ป่่วยหลัังคลอดบุุตร 

ในส่วนของแนวคิดิรููปแบบเบื้้�องต้้น การทดลองหาแนวทางการสร้้างสรรค์ แบบร่างเบื้้�องต้้นการพััฒนาความคิดิ 

(Idea Development) การพััฒนารููปแบบเสื้้�อผ้้าผู้้�ป่่วยหลัังคลอดบุุตร มีีขั้้�นตอนการดำำ�เนินงาน ดัังนี้�

	1 ) ศึึกษาข้้อมููลทฤษฎีีหลัักการออกแบบเครื่่�องแต่่งกายสตรีี และเสื้้�อผ้้าสตรีีสำำ�หรัับการให้้นมบุุตร�

จากหนัังสืือ ตำำ�รา เอกสาร บทความวิิชาการ อิินเทอร์เน็ต งานวิจััยที่่�เกี่่�ยวข้้อง รวมถึึงการสำำ�รวจเก็บข้้อมููล

แบบสอบถามและแบบสััมภาษณ์์เชิงลึกจากการลงพื้้�นที่่� กลุ่่�มตััวอย่างเป็นผู้้�ป่่วยหลัังคลอดบุุตร ที่่�แผนกสููตินรีีเวช 

โรงพยาบาลธรรศาสตร์เฉลิิมพระเกีียรติ

	 2) การวิิเคราะห์์ข้้อมููล เพื่่�อสรุุปหาแนวทางในการออกแบบและพััฒนารููปแบบเสื้้�อผ้้าผู้้�ป่่วย�

หลัังคลอดบุุตร จากการวิเิคราะห์์ข้้อมููลที่่�ได้้จากกลุ่่�มตััวอย่า่งนำำ�มาใช้้ในการสร้้างสรรค์ต่์่อยอด การพััฒนาเสื้้�อผ้้า

ผู้้�ป่่วยหลัังคลอดบุุตร เพื่่�อให้้ได้้รููปแบบที่่�มีีความเหมาะสมตอบตามวััตถุุประสงค์ ซึ่่�งจะเป็นการวิเิคราะห์์จากเสื้้�อผ้้า

ผู้้�ป่่วยรููปแบบเดิิมของโรงพยาบาล นำำ�มาแก้้ไขปรัับปรุุงโดยเพิ่่�มเติมประโยชน์ใช้้สอยตำำ�แหน่งการให้้นมบุุตร�

ที่่�เหมาะสมตรงตามความต้้องการของผู้้�ป่่วยหลัังคลอดบุุตร ได้้อย่างมีีประสิิทธิิภาพ

	 3) ในการทดสอบ วิิเคราะห์์ แนวทางในการออกแบบพััฒนาเสื้้�อผ้้าผู้้�ป่่วยต้้นแบบ ได้้ใช้้กรอบแนว�

ความคิิด และทฤษฎีีหลััการออกแบบเสื้้�อผ้้าเป็นเกณฑ์์ในการออกแบบเสื้้�อผ้้าผู้้�ป่่วยหลัังคลอดบุุตรการขึ้้�นต้้นแบบ

เสื้้�อผ้้าผู้้�ป่่วยหลัังคลอดบุุตร นำำ�ไปใช้้ในการเก็็บข้้อมููลจากกลุ่่�มตััวอย่าง โดยนำำ�เสื้้�อผู้้�ป่่วยต้้นแบบไปทดลองใช้้�

กลุ่่�มตััวอย่างทดสอบทางด้้านการสวมใส่่และการให้้นมบุุตร เพื่่�อที่่�จะวิิเคราะห์์และประเมินหาจุุดบกพร่อง�

ของเสื้้�อผ้้าผู้้�ป่่วยหลัังคลอดบุุตร

	 4) สรุุปแนวทางในการออกแบบและพััฒนาเสื้้�อผ้้าผู้้�ป่่วยหลัังคลอดบุุตร การสร้้างสรรค์เสื้้�อผ้้าผู้้�ป่่วย�

รููปแบบใหม่ โดยการนำำ�ผลสรุุปจากการทดสอบกัับกลุ่่�มตััวอย่า่งมาปรัับปรุุงและแก้้ไขวิธิีีการสวมใส่่ สััดส่วน ตำำ�แหน่ง

การเปิด - ปิิดสำำ�หรัับการให้้นมบุุตร สู่่�การพััฒนารููปแบบเสื้้�อผ้้าผู้้�ป่่วยหลัังคลอดบุุตรที่่�สมบููรณ์์สอดคล้้องกัับ�

ความต้้องการของกลุ่่�มตััวอย่าง

3. การประเมินความพึึงพอใจ วิิธีีการดำำ�เนิินการโดยการออกแบบเสื้้�อผ้้าผู้้�ป่่วยหลัังคลอดบุุตรรููปแบบใหม่�

จำำ�นวน 3 รููปแบบ เป็นเครื่่�องมืือในการทดลองกัับกลุ่่�มตััวอย่่าง เครื่่�องมืือที่่�ใช้้ในการวิิจััย ได้้แก่่ แบบประเมิิน�

ความพึงึพอใจที่่�มีีต่อเสื้้�อผ้้าผู้้�ป่่วยหลัังคลอดบุุตร เพื่่�อทดสอบหาค่าความพึงึพอใจ ทั้้�งหมด 3 ด้้าน คืือ 1) ทางด้้าน

รููปแบบเสื้้�อผ้้า สีีสััน เนื้้�อผ้้า 2) ความสะดวกสบายในการสวมใส่่ และ 3) การอำำ�นวยความสะดวกในการเปิด - ปิิด 

สำำ�หรัับการให้้นมบุุตร สรุุปผลจากการประเมินความพึึงพอใจที่่�มีีต่อเสื้้�อผ้้าผู้้�ป่่วยหลัังคลอดและอภิปราย�

ผลการวิจััย
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เครื่่�องมืือที่่�ใช้้ในการวิจิัยั

เครื่่�องมืือที่่�ใช้้ในการเก็บ็รวบรวมข้้อมููลในครั้้�งนี้้� เป็นแบบสอบถาม แบบสััมภาษณ์์ การพััฒนารููปแบบเสื้้�อผ้้าผู้้�ป่่วย

หลัังคลอดบุุตร และแบบประเมินิความพึงึพอใจ ผู้้�วิิจััยสร้้างและพััฒนาเครื่่�องมืือขึ้้�นเพื่่�อศึกึษาพััฒนารููปแบบเสื้้�อผ้้า

ผู้้�ป่่วยหลัังคลอดบุุตร ในแผนกสููตินรีีเวช โรงพยาบาลธรรมศาสตร์เฉลิิมพระเกีียรติ ดัังนี้�

1. แบบสอบถาม แบบสััมภาษณ์์

แบบสอบถาม แบบสััมภาษณ์์ในการเก็็บข้้อมููลเกี่่�ยวกัับพื้้�นฐานทั่่�วไปของผู้้�ป่่วยหลัังคลอดบุุตร ความต้้องการ�

ของรููปแบบเสื้้�อผ้้าผู้้�ป่่วยหลัังคลอดบุุตรที่่�มีีความเหมาะสมสำำ�หรัับการให้้นมบุุตร ในแผนกสููตินรีีเวช

โรงพยาบาลธรรมศาสตร์เฉลิิมพระเกีียรติ 

2. การพััฒนาออกแบบเสื้้�อผ้้าสำำ�หรัับผู้้�ป่่วยหลัังคลอดบุุตร 

โดยนำำ�ผลการสรุุปข้้อมููลตามความต้้องการของผู้้�ป่่วยหลัังคลอดบุุตร นำำ�มาวิเคราะห์์ ออกแบบ โดยใช้้ทฤษฎีีหลััก

การออกแบบและตััดเย็็บเสื้้�อผ้้าให้้มีีความเหมาะสม การพััฒนาออกแบบผู้้�ป่่วยหลัังคลอดบุุตรรููปแบบใหม่�

ได้้จากการสำำ�รวจศึึกษาข้้อมููลกลุ่่�มตััวอย่าง กระบวนการดำำ�เนิินงานมีีขั้้�นตอน ดัังนี้้� คืือ ขั้้�นตอนที่่� 1 การพััฒนา

ออกแบบเสื้้�อผ้้าผู้้�ป่่วยหลัังคลอดบุุตร จากการวิเคราะห์์ข้้อมููลสรุุปเลืือกรููปแบบที่่�ตรงตามความต้้องการของ�

ผู้้�ป่่วยหลัังคลอดบุุตร จำำ�นวน 3 รููปแบบ มีีลัักษณะ ดัังนี้้� รููปแบบที่่� 1 การพััฒนาปรัับปรุุงจากเสื้้�อผู้้�ป่่วยรููปแบบเดิม

ในโรงพยาบาลธรรมศาสตร์เฉลิิมพระเกีียรติิ ลัักษณะรููปแบบเป็นเสื้้�อป้ายด้้านหน้้าแขนสั้้�น มีีเชืือกผููกที่่�บริเิวณเอว 

โดยการประยุุกต์เพิ่่�มประโยชน์การใช้้สอยเป็นตำำ�แหน่งการให้้นมบุุตร ส่่วนท่อนล่างได้้ปรัับจากผ้้าถุุงเป็น�

กระโปรงป้ายผููกมีีเชืือกเอว รููปแบบที่่� 2 การพััฒนารููปแบบจากเสื้้�อคลุุมตััวยาวเดิมในโรงพยาบาลธรรมศาสตร์-

เฉลิมิพระเกีียรติิ ลัักษณะรููปแบบเสื้้�อคลุุมตััวยาวป้ายด้้านหน้้า แขนสั้้�น มีีเชืือกผููกที่่�บริเิวณเอว ความยาวคลุุมเข่า 

โดยการประยุุกต์เพิ่่�มประโยชน์การใช้้สอยเป็นตำำ�แหน่งการให้้นมบุุตร รููปแบบที่่� 3 การพััฒนาประยุุกต์จาก�

เสื้้�อคลุุมตััวยาว ลัักษณะรููปแบบเสื้้�อคลุุมตััวยาว คอกลม การเปิดเสื้้�อออกทางด้้านบริเวณราวคอยาวถึงแขน�

ใช้้เชืือกผููก โดยการประยุุกต์เพิ่่�มประโยชน์การใช้้สอยเป็นตำำ�แหน่งการให้้นมบุุตร จากนั้้�นขึ้้�นเสื้้�อผ้้าผู้้�ป่่วยต้้นแบบ 

เพื่่�อนำำ�ไปทดลองกัับกลุ่่�มตััวอย่างด้้านสวมใส่่กัับผู้้�ป่่วยหลัังคลอดบุุตร เพื่่�อหาข้้อบกพร่องและความเหมาะสมทาง

ด้้านการสวมใส่่และการให้้นมบุุตร ขั้้�นตอนที่่� 2 นำำ�เสื้้�อผ้้าผู้้�ป่่วยหลัังคลอดบุุตร ปรัับปรุุงแก้้ไขตรงตาม�

ข้้อเสนอแนะ เมื่่�อได้้รููปแบบเสื้้�อผ้้าผู้้�ป่่วยหลัังคลอดบุุตรแบบสมบููรณ์์เพื่่�อนำำ�ไปทดลองใช้้กัับผู้้�ป่่วยหลัังคลอดบุุตร 

ขั้้�นตอนที่่� 3 ผู้้�วิิจััยได้้อธิบายวิธีีการใช้้งานของเสื้้�อผ้้าผู้้�ป่่วยหลัังคลอดบุุตร ทั้้�ง 3 รููปแบบกัับทางกลุ่่�มพยาบาล�

เพื่่�อให้้กลุ่่�มพยาบาลเป็นผู้้�ปฏิิบััติิการนำำ�เสื้้�อผ้้าผู้้�ป่่วยหลัังคลอดบุุตรรููปแบบใหม่่ไปทดลองใช้้กัับกลุ่่�มตััวอย่่าง�

ต่่อไป เพื่่�อทดสอบหาค่าความพึึงพอใจ
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3. แบบประเมินความพึึงพอใจ

แบบประเมินความพึึงพอใจของกลุ่่�มตััวอย่าง ในแผนกสููติินรีีเวช โรงพยาบาลธรรมศาสตร์เฉลิิมพระเกีียรติิ�

ที่่�มีีความพึึงพอใจต่่อเสื้้�อผ้้าผู้้�ป่่วยหลัังคลอดบุุตรรููปแบบใหม่ ทั้้�ง 3 รููปแบบ ทั้้�งหมด 3 ด้้าน คืือ 1) รููปแบบเสื้้�อผ้้า 

สีีสััน เนื้้�อผ้้า 2) ความสะดวกสบายในการสวมใส่่ และ 3) การอำำ�นวยความสะดวกในการเปิด-ปิิดสำำ�หรัับการ�

ให้้นมบุุตร ที่่�ให้้ระดัับความพึึงพอใจมากที่่�สุุดจนถึงน้้อยที่่�สุุด

การเก็บ็รวบรวมข้้อมููล

การวิิจััยครั้้�งนี้้�เป็นการวิิจััยเชิิงปริิมาณและเชิิงคุุณภาพ เพื่่�อพััฒนาออกแบบเสื้้�อผ้้าผู้้�ป่่วยหลัังคลอดบุุตรและ�

การประเมินผลความพึงึพอใจที่่�มีีต่อรููปแบบเสื้้�อผ้้าผู้้�ป่่วยหลัังคลอดบุุตร ผู้้�วิจิััยได้้ดำำ�เนิินการเก็็บรวบรวมข้้อมููล 

ได้้แก่่ 1) การศึึกษาข้้อมููลจากเอกสาร หนัังสืือ วารสาร บทความวิิชาการ งานวิิจััยที่่�เกี่่�ยวข้้อง และข้้อมููล�

ทางอินิเทอร์เน็ต็ 2) ข้้อมููลจาการสำำ�รวจความคิดิเห็นของผู้้�ป่่วยหลัังคลอดบุุตร จากการตอบแบบสอบถามแบบ

สััมภาษณ์์เชิงิลึกึ เก็บ็รวบรวมข้้อมููลด้้วยตนเอง นำำ�ข้้อมููลมาวิเิคราะห์์และสรุุปข้้อมููลที่่�ได้้มาเป็นแนวทางในการ

ออกแบบเสื้้�อผ้้าสำำ�หรัับผู้้�ป่่วยหลัังคลอดบุุตร ทั้้�งนี้้�ข้้อมููลที่่�ได้้จาการดำำ�เนินิการวิจิััยจะรายงานผลในลัักษณะภาพ

รวมเท่านั้้�น ซึ่่�งไม่่ส่่งผลกระทบต่อผู้้�ตอบแบบสอบถามและผู้้�ให้้สััมภาษณ์์ 3) แบบประเมิินความพึึงพอใจที่่�มีีต่อ

รููปแบบเสื้้�อผ้้าผู้้�ป่่วยหลัังคลอดบุุตร ดำำ�เนินการโดยทางกลุ่่�มพยาบาลในแผนกสููตินรีีเวช โรงพยาบาลธรรมศาสตร์-

เฉลิิมพระเกีียรติ เป็นการหาผลลััพธ์ความพึึงพอใจของรููปแบบเสื้้�อผ้้าผู้้�ป่่วยหลัังคลอดบุุตรรููปแบบใหม่

ผลที่่�ได้้จะเป็นการรัับรองแนวทางในการออกแบบเสื้้�อผ้้าผู้้�ป่่วยหลัังคลอดบุุตร ทั้้�งด้้านรููปแบบเสื้้�อผ้้า การอำำ�นวย

ความสะดวกในการสวมใส่่และการให้้นมบุุตรได้้ และสรุุปผลการวิจััยในครั้้�งนี้�

การวิเิคราะห์์ข้้อมููล

ผู้้�วิิจััยกำำ�หนดแนวทางการวิเคราะห์์ข้้อมููลด้้วยโปรแกรมคอมพิิวเตอร์ โดยใช้้สถิติิพรรณนา (Descriptive�

Statistic Analysis) ด้้วยจำำ�นวน ร้้อยละ เพื่่�อทดสอบความแตกต่างของผลการดำำ�เนินิงาน ระหว่างก่อนกัับหลััง

การนำำ�รููปแบบใหม่ไปดำำ�เนินการ ดัังนี้�

1. แบบสอบถามข้้อมููลส่วนบุุคคลของผู้้�ป่่วยหลัังคลอดบุุตร แบบปกติิ และแบบประเมินิความพึงึพอใจ วิเิคราะห์์

โดยใช้้สถิติกิารพรรณนา ได้้แก่่ ความถี่่� ร้้อยละ พิสิััย ค่่าเฉลี่่�ย และส่่วนเบี่่�ยงเบนมาตรฐาน ทดสอบความแตกต่าง

โดยใช้้สถิติิ 

2. วิเิคราะห์์ค่่าสถิติพิื้้�นฐานเกี่่�ยวกัับลัักษณะเฉพาะบุุคคลของกลุ่่�มตััวอย่างและตััวแปรที่่�ได้้จากการเก็บ็รวบรวม

เพื่่�อให้้ทราบลัักษณะการแจกแจงของตััวแปรแต่่ละตััวเป็นการวิิเคราะห์์ โดยใช้้สถิิติิพื้้�นฐาน คืือ ค่่าความถี่่��

ร้้อยละ ค่่าเฉลี่่�ย (Mean) ค่่าเบี่่�ยงเบนมาตรฐาน (S.D.) ของตััวแปรแต่่ละตััวที่่�ใช้้ในการศึึกษาการวิิเคราะห์์�

ในส่วนนี้�ใช้้โปรแกรมสำำ�เร็จรููปทางสถิติิ 
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การพิทิักัษ์์สิทิธิ์์�ของกลุ่่�มตัวัอย่่าง

ในการวิจััยเรื่่�อง การพััฒนาเสื้้�อผ้้าสำำ�หรัับผู้้�ป่่วยหลัังคลอดบุุตร ครั้้�งนี้้�เป็นการทำำ�วิิจััยในคน ผู้้�วิจิััยคำำ�นึึงถึงจริิยธรรม

ในการวิิจััยทุุกขั้้�นตอนตลอดการศึึกษา ตั้้�งแต่่เริ่่�มต้้นจนกระทั่่�งสิ้้�นสุุดการวิิจััยโดยยึึดหลัักจริิยธรรมการวิิจััย�

ในคน 3 ประการ ได้้แก่่ ความเคารพในบุุคคล (Respect for Person) หลัักผลประโยชน์ (Benefit) และหลััก�

ความยุุติธรรม (Justice) โดยดำำ�เนินตามขั้้�นตอน ซึ่่�งได้้รัับการรัับรองจากคณะกรรมการจริิยธรรมการวิจััยในคน 

ชุุดที่่� 2 สาขาสัังคมศาสตร์ มหาวิทยาลััยธรรมศาสตร์ การศึกษานี้้�ผู้้�วิิจััยแนะนำำ�ตนเองกัับกลุ่่�มตััวอย่าง�

อธิิบายวััตถุุประสงค์ ขั้้�นตอนในการร่วมวิิจััยอย่างละเอีียด ประโยชน์ที่่�คาดว่าจะได้้รัับพร้้อมทั้้�งแจ้้งให้้ทราบว่า�

การเข้้าร่วมวิิจััยในครั้้�งนี้้�เป็นไปตามความสมััครใจ กลุ่่�มตััวอย่างเป็นผู้้�ตััดสิินใจด้้วยตนเอง และให้้ลงลายมืือชื่่�อ�

ใบยิินยอมในการเข้้าร่วมวิิจััย เมื่่�อเข้้าร่วมโครงการวิิจััยแล้้วหากต้้องการออกจากการวิิจััย สามารถกระทำำ�ได้้�

ตลอดเวลา โดยไม่่มีีผลกระทบใด ๆ ผู้้�วิิจััยได้้ดำำ�เนินการเก็บข้้อมููล การวิเคราะห์์ข้้อมููล ซึ่่�งผู้้�วิิจััยดำำ�เนินการ�

โดยยึดึหลัักการรัักษาความลัับ ไม่่มีีอคติิ และไม่่มีีการเปิดเผยข้้อมููลส่วนบุุคคล ข้้อมููลที่่�ได้้รัับและคำำ�ตอบทุุกอย่าง

ที่่�ได้้จากการทำำ�วิิจััยเป็นการสรุุปผลการวิจััย ทั้้�งนี้้�ด้้วยเหตุุผลทางวิชาการเท่านั้้�นและนำำ�เสนอผลการวิจััย�

ในภาพรวม

สรุปผลการวิจิัยั

การศึกษาวิจััย การพััฒนาเสื้้�อผ้้าผู้้�ป่่วยสำำ�หรัับผู้้�ป่่วยหลัังคลอดบุุตร โดยแบ่่งออกเป็น 3 ขั้้�นตอน คืือ ขั้้�นตอนที่่� 1 

ผลจากการวิเิคราะห์์ข้้อมููลศึกึษาค้้นคว้้าเอกสารที่่�เกี่่�ยวข้้อง และการเก็บ็ข้้อมููลพื้้�นฐานทั่่�วไปของผู้้�ป่่วยหลัังคลอด 

ด้้านสรีีระร่่างกาย รููปแบบเสื้้�อผ้้าผู้้�ป่่วย ในแผนกสููตินิรีีเวช โรงพยาบาลธรรมศาสตร์เฉลิมิพระเกีียรติิ โดยการใช้้

แบบสอบถาม แบบสััมภาษณ์์ ขั้้�นตอนที่่� 2 กระบวนการพััฒนาออกแบบเสื้้�อผ้้าผู้้�ป่่วยหลัังคลอดบุุตร และขั้้�นตอน

ที่่� 3 ผลการวิเคราะห์์การประเมินความพึึงพอใจของผู้้�ป่่วยหลัังคลอดบุุตร ที่่�มีีต่อเสื้้�อผ้้าผู้้�ป่่วยรููปแบบใหม่ ดัังนี้้�

ขั้้�นตอนที่่� 1 ผลการวิเคราะห์์ข้้อมููลพื้้�นฐานทั่่�วไปของกลุ่่�มตััวอย่าง จากกลุ่่�มตััวอย่างผู้้�ป่่วยหลัังคลอดบุุตรแบบปกติ 

ที่่�พัักฟ้ื้�นอยู่่�ในแผนกสููตินรีีเวช โรงพยาบาลธรรมศาสตร์เฉลิิมพระเกีียรติ โดยใช้้เครื่่�องมืือแบบสอบถามและ�

การสััมภาษณ์์ จำำ�นวน 41 คน เป็นการศึึกษาตััวแปรลัักษณะทางประชากรของกลุ่่�มตััวอย่าง แบ่่งการเก็็บข้้อมููล

ออกเป็น 3 ส่่วน คืือ 1) ข้้อมููลพื้้�นฐานทั่่�วไปของกลุ่่�มตััวอย่าง 2) ข้้อมููลสรีีระทางร่างกาย 3) รููปแบบเสื้้�อผ้้าสีีสััน�

และเนื้้�อผ้้า 4) ข้้อเสนอแนะ พบว่า

	 ส่่วนที่่� 1 ข้้อมููลพื้้�นฐานของผู้้�ป่่วยหลัังคลอดบุุตร จำำ�แนกตามอายุุ ระดัับการศึกษา และจำำ�นวน�

การคลอดบุุตร ผลวิเคราะห์์พบว่า ผู้้�ป่่วยหลัังคลอดบุุตร ส่่วนใหญ่มีีอายุุอยู่่�ในช่่วง 31 - 35 ปีี ร้้อยละ 31.70�

รองลงมา คืือ อายุุ 26 - 30 ปีี ร้้อยละ 26.80 อายุุ 36 - 40 ปีี ร้้อยละ 22.00 และอายุุ 20 - 25 ปี ร้้อยละ 19.50�

น้้อยที่่�สุุด แสดงระดัับการศึกษาส่วนใหญ่อยู่่�ในระดัับปริิญญาตรีีหรืือเทีียบเท่า ร้้อยละ 46.30 รองลงมา คืือ 

มััธยมศึึกษาหรืือเทีียบเท่า ร้้อยละ 24.40 และอยู่่�ในระดัับเท่ากััน คืือ ประถมศึึกษา อนุุปริญญาตรีีหรืือเทีียบเท่า 

สููงกว่าปริิญญาตรีี ร้้อยละ 9.80 แสดงจำำ�นวนการคลอดบุุตรส่วนใหญ่มาคลอดบุุตรเป็นคนแรก ร้้อยละ 48.80�

รองลงมา คืือ คนที่่� 2 ร้้อยละ 36.60 คนที่่� 3 ร้้อยละ 12.20 และน้้อยที่่�สุุด คืือ คนที่่� 5 ร้้อยละ 2.40
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The Development of Clothes for Maternal Patients 1

	 ส่่วนที่่� 2 ข้้อมููลทางสรีีระร่่างกาย 

	1 ) น้ำำ��หนัักของผู้้�ป่่วยหลัังคลอดบุุตร ผลการวิเคราะห์์พบว่า ผู้้�ป่่วยหลัังคลอดบุุตร มีีน้ำำ��หนัักส่วนใหญ่ 

คืือ น้ำำ��หนััก 61 - 65 กิโิลกรััม ร้้อยละ 19.51 น้ำำ��หนััก 66 - 70 กิโิลกรััม ร้้อยละ 19.51 น้ำำ��หนััก 76 - 80 กิโิลกรััม 

ร้้อยละ 14.63 น้ำำ��หนััก 50 - 55 กิิโลกรััม ร้้อยละ 14.63 น้ำำ��หนััก 56 - 60 กิิโลกรััม ร้้อยละ 14.63 น้ำำ��หนััก 71 - 75 

กิโิลกรััม ร้้อยละ 7.33 และน้ำำ��หนัักที่่�น้้อยที่่�สุุด คืือ น้ำำ��หนััก 81 - 85 กิโิลกรััม ร้้อยละ 4.88 และน้ำำ��หนััก 86 - 90 

กิโิลกรััม ร้้อยละ 4.88 

	 2) ส่วนสููงของผู้้�ป่่วยหลัังคลอดบุุตร ผลการวิเคราะห์์พบว่า ส่วนสููงส่วนใหญ่ คืือ ส่วนสููง 156 - 160

เซนติิเมตร ร้้อยละ 56.10 ส่่วนสููง 151 - 155 เซนติิเมตร ร้้อยละ 19.51 ส่่วนสููง 145 - 150 เซนติิเมตร�

ร้้อยละ 9.76 ส่วนสููง 161 -165 เซนติเมตร ร้้อยละ 9.76 และส่่วนสููงที่่�น้้อยที่่�สุุด คืือ ส่วนสููง 166 - 170 เซนติเมตร 

ร้้อยละ 4.88 ตามลำำ�ดัับ 

	 3) รอบอกของผู้้�ป่่วยหลัังคลอดบุุตร ผลการวิเคราะห์์พบว่า รอบอกของผู้้�ป่่วยหลัังคลอดบุุตร ส่วนใหญ่ 

คืือ รอบอก 71 - 80 เซนติ ิเมตร ร้้อยละ 60.98 รอบอก 61 - 70 เซนติ ิเมตร ร้้อยละ 14.63 รอบอก 81  - 90 

เซนติเิมตรร้้อยละ 12.20 รอบอก 30 - 40 เซนติเิมตร ร้้อยละ 9.76 และน้้อยที่่�สุุด คืือ รอบอก 51 - 60 เซนติเิมตร 

ร้้อยละ 2.44 	

	 ส่่วนที่่� 3 รููปแบบเสื้้�อผ้้าสีีสัันและเนื้้�อผ้้า 

	1 ) รููปแบบเสื้้�อผ้้า ความสะดวกในการสวมใส่่เสื้้�อผู้้�ป่่วยดีีหรืือไม่่ เพราะอะไร ผลการวิเคราะห์์พบว่า�

ความสะดวกสบายในการสวมใส่่เสื้้�อผู้้�ป่่วย ข้้อดีีเหมาะสม ในส่วนของรููปแบบตััวเสื้้�อเป็นแบบป้ายหน้้าผููก�

ด้้านข้้างลำำ�ตััว สวมใส่่ง่่ายสะดวก ข้้อไม่่ดีี ตััวเสื้้�อมีีเชืือกผููกมากเกินไป ควรมีีเพีียง 2 ตำำ�แหน่ง

	 2) รููปแบบเสื้้�อผ้้า ความสะดวกในจุุดเปิด-ปิิด สำำ�หรัับให้้นมบุุตรดีีหรืือไม่่ เพราะอะไร ผลการวิเคราะห์์ 

พบว่า ข้้อดีี ไม่่มีี เพราะเสื้้�อผ้้าผู้้�ป่่วยที่่�ใช้้อยู่่�จะไม่่มีีตำำ�แหน่งสำำ�หรัับเปิด-ปิิดสำำ�หรัับให้้นมบุุตร ข้้อไม่่ดีี คืือ เสื้้�อผู้้�ป่่วย

ที่่�ใช้้อยู่่�นั้้�น จะไม่่มีีตำำ�แหน่งจุุดเปิด-ปิิดในการให้้นมบุุตร เมื่่�อต้้องการให้้นมบุุตรต้้องถอดเสื้้�อออกจากตััวผู้้�ป่่วย�

ฝั่่�งด้้านใดด้้านหนึ่่�งจึึงให้้นมบุุตรได้้ ทำำ�ให้้รู้้�สึึกถึึงความยุ่่�งยากที่่�ต้้องถอดเสื้้�อออกทุุกครั้้�ง และรู้้�สึึกอัับอาย

เนื่่�องจากค่อนข้้างเปลืือยมากเวลาที่่�ต้้องให้้นมบุุตรทุุกครั้้�ง หรืือมีีญาติเข้้ามาเยี่่�ยม

	 3) เนื้้�อผ้้าของเสื้้�อผ้้าผู้้�ป่่วย มีีเนื้้�อผ้้าดีีหรืือไม่่ เพราะอะไร ผลการวิเิคราะห์์พบว่า เนื่่�องจากเสื้้�อผ้้าผู้้�ป่่วย

ที่่�ใช้้อยู่่�ในโรงพยาบาลนั้้�น มีีหลากหลายเนื้้�อผ้้า ทำำ�ให้้ข้้อมููลทางความคิิดเห็็นที่่�ได้้รัับมามีีความหลากหลาย�

ข้้อดีี คืือ เนื้้�อผ้้าที่่�บางเบา ผู้้�ป่่วยบางคนรู้้�สึกึว่าสวมใส่่สบาย ไม่่ร้้อน ไม่่แข็ง็กระด้้าง ผู้้�ป่่วยบางคนรู้้�สึกึว่าผ้้าเนื้้�อบาง

รู้้�สึึกค่อนข้้างเปลืือย รองลงมา คืือ เนื้้�อผ้้าหนา ผู้้�ป่่วยบางคนชอบดีี หนานุ่่�ม ไม่่แข็็งมาก ข้้อไม่่ดีี คืือ เนื้้�อผ้้าที่่�มีี�

ความมัันเงาจะลื่่�นจะทำำ�ให้้เชืือกที่่�ผููกหลุุดง่าย ถ้้าเป็นส่วนของท่อนล่างผ้้าถุุงสวมใส่่แล้้วจะลื่่�นและหลุุดง่าย�

เสื้้�อบางรุ่่�นใส่่แล้้วระคายเคืืองเต้้านม เนื่่�องจากเนื้้�อผ้้าที่่�แข็็งกระด้้างจะระคายเคืืองผิวสััมผััสที่่�บอบบาง 

	 4) สีีสัันของเสื้้�อผ้้าผู้้�ป่่วย ผลการวิเคราะห์์พบว่า สีีสัันของเสื้้�อผู้้�ป่่วยต้้องการสีีสัันที่่�เป็นสีีอ่อน เช่่น ฟ้า

อ่่อน เขีียวอ่อน ฯลฯ บางส่วนต้้องการสีีเข้้ม
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	ส่ วนท่ี่� 4 ข้้อเสนอแนะ ท่่านต้้องการให้้รููปแบบเสื้้�อผู้้�ป่่วยเป็นอย่างไรบ้้าง ผลการวิเคราะห์์พบว่า�

ผู้้�ป่่วยหลัังคลอดบุุตรต้้องการเสื้้�อผู้้�ป่่วยที่่�มีีลัักษณะเป็นชุุดเสื้้�อผ้้า 2 ชิ้้�น ท่่อนบนตััวเสื้้�อต้้องการให้้เพิ่่�มตำำ�แหน่ง�

ในการเปิด-ปิิด สำำ�หรัับการให้้นมบุุตร จะทำำ�ให้้ไม่่ต้้องถอดเสื้้�อเวลาที่่�ต้้องให้้นมบุุตร ส่่วนท่อนล่าง ผ้้าถุุง ควรปรัับ

เพิ่่�มให้้มีีเชืือกผููกที่่�เอว จะช่่วยทำำ�ให้้ไม่่หลุุดง่าย เวลาลุุกขึ้้�นยืืนหรืือเวลาเดิิน ลดความกว้้างและยาวของผ้้าถุุง�

เสื้้�อผู้้�ป่่วยที่่�เป็นรููปแบบชุุดยาวติดิกััน ทำำ�ให้้สะดวกสบายในการสวมใส่ล่ดขั้้�นตอนที่่�ต้้องใส่่ 2 ชิ้้�นและเข้้าห้้องน้ำำ�� 

ต้้องการให้้เพิ่่�มตำำ�แหน่งในการเปิด-ปิิดให้้นมบุุตร อื่่�น ๆ สีีสัันสดใสและเนื้้�อผ้้าที่่�มีีความนุ่่�มนวลต่อผิวสััมผััส 

สรุุปผลการวิิเคราะห์์ข้้อมููล พบว่า พื้้�นฐานทั่่�วไปของผู้้�ป่่วยหลัังคลอดบุุตรแบบปกติิ จำำ�แนกตามอายุุเฉลี่่�ย�

ส่่วนใหญ่อยู่่�ในช่่วงอายุุระหว่่าง 30 - 35 ปีี (ร้้อยละ 31.70) ระดัับการศึึกษาปริิญญาตรีีหรืือเทีียบเท่่า�

(ร้้อยละ 46.30) การคลอดบุุตรคนแรก (ร้้อยละ 48.80) ค่่าเฉลี่่�ยทางสรีีระร่่างกาย น้ำำ��หนััก 67 กิิโลกรััม

ส่่วนสููง 157 เซนติิเมตร และรอบอก 70 เซนติเมตร ทางด้้านความต้้องการรููปแบบเสื้้�อผ้้าที่่�ผู้้�ป่่วยหลัังคลอด�

คืือ รููปแบบเสื้้�อผู้้�ป่่วยที่่�มีีรููปแบบ 2 ชิ้้�น แยกชิ้้�นกััน เป็นเสื้้�อป้ายหน้้าคู่่�กัับผ้้าถุุงควรเพิ่่�มเชืือกผููกที่่�เอว เพื่่�อป้องกััน

ไม่่ให้้หลุุดง่ายเวลาเดินิ และรููปแบบชุุดเสื้้�อคลุุมตััวยาว ทำำ�ให้้ผู้้�ป่่วยหลัังคลอดบุุตรสวมใส่่ได้้ง่ายและสะดวกสบาย

มากขึ้้�น ลดขั้้�นตอนการสวมใส่่ เสื้้�อผ้้าควรเพิ่่�มตำำ�แหน่งการเปิด - ปิิด สำำ�หรัับให้้นมบุุตร (ร้้อยละ 82.93) เนื่่�องจาก

รููปแบบเสื้้�อผ้้าผู้้�ป่่วยที่่�ใช้้อยู่่�ปกติ ไม่่มีีตำำ�แหน่งการเปิด - ปิิดสำำ�หรัับให้้นมบุุตร

จากข้้อมููลสรุุปผลการวิเคราะห์์ ผู้้�วิิจััยได้้นำำ�มาใช้้ในกระบวนการพััฒนารููปแบบเสื้้�อผ้้าผู้้�ป่่วยหลัังคลอดบุุตร�

รููปแบบใหม่ ที่่�ตรงตามความต้้องการของผู้้�ป่่วยหลัังคลอดบุุตร แก้้ปัญหาทางด้้านความสะดวกสบายในด้้านการ

สวมใส่่ ตำำ�แหน่งการเปิด-ปิิดการให้้นมบุุตร เนื้้�อผ้้า และสีีสััน

ขั้้�นตอนท่ี่� 2 กระบวนพััฒนาการออกแบบเสื้้�อผ้้าผู้้�ป่่วยหลัังคลอดบุุตร 

กระบวนการพััฒนาออกแบบเสื้้�อผ้้าผู้้�ป่่วยหลัังคลอดรููปแบบใหม่ จากการศึกษาทฤษฎีีหลัักกการออกแบบ�

เครื่่�องแต่่งกายสตรีี และผลสรุุปการวิเคราะห์์ข้้อมููลจากการเก็บแบบสอบถามและการสััมภาษณ์์ของผู้้�ป่่วยหลัังค

ลอดบุุตร ผลการวิเิคราะห์์ข้้อมููลทางด้้านสรีีระร่า่งกาย จำำ�แนกตามน้ำำ��หนััก ส่วนสููง รอบอก ด้้านรููปแบบเสื้้�อผ้้า

และเนื้้�อผ้้า ความสะดวกในการสวมใส่่เสื้้�อผ้้าผู้้�ป่่วย และตำำ�แหน่งจุุดเปิด-ปิิด สำำ�หรัับการให้้นมบุุตรโดยใช้้โครงสร้้าง

รููปแบบเสื้้�อผ้้าผู้้�ป่่วยแบบเดิมิที่่�ใช้้ในโรงพยาบาลธรรมศาสตร์เ์ฉลิมิพระเกีียรติ ินำำ�มาเป็นแนวทางในการออกแบบ

โดยเพิ่่�มประโยชน์ใช้้สอย ที่่�ตรงตามความต้้องของผู้้�ป่่วยหลัังคลอดบุุตร เพื่่�อนำำ�มาเป็นแนวทางการพััฒนาออกแบบ

เสื้้�อผู้้�ป่่วยหลัังคลอดบุุตรรููปแบบใหม่ ่ที่่�มีีความเหมาะสมด้้านความอำำ�นวยความสะดวกสบาย ในการสวมใส่่ และ

มีีตำำ�แหน่งการเปิด - ปิิดสำำ�หรัับการให้้นมบุุตร จำำ�นวน 3 รููปแบบ มีีลัักษณะดัังนี้�

รููปแบบที่่� 1 เสื้้�อผ้้าผู้้�ป่่วยหลัังคลอดบุุตร รููปแบบ A มีีลัักษณะเป็นเสื้้�อผ้้าแบบแยกชิ้้�น คืือ ส่่วนด้้านบนเป็นเสื้้�อป้าย

แขนสั้้�น วิิธีีการสวมใส่่แบบสวมคลุุมจากด้้านหลัังมาทางด้้านหน้้า มีีเชืือกสำำ�หรัับผููกที่่�ด้้านข้้างลำำ�ตััวบริิเวณเอว 

และตำำ�แหน่งเปิดที่่�ตััวเสื้้�อบริเิวณหน้้าอก ทั้้�ง 2 ฝั่่�ง คืือ ทางด้้านขวาและด้้านซ้้าย เพื่่�ออำำ�นวยความสะดวกสำำ�หรัับ

การให้้นมบุุตร ส่่วนด้้านล่างเป็นกระโปรงป้ายหน้้า วิธิีีการสวมใส่่เป็นการนุ่่�งป้ายทัับกััน มีีเชืือกสำำ�หรัับใช้้ผููกที่่�เอว 

ความยาวถึงข้้อเท้้า เนื้้�อผ้้าเป็นผ้้าฝ้าย (Cotton) ดัังแสดงในภาพที่่� 2 
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ภาพที่� 2 เสื้้�อผ้้าผู้้�ป่่วยหลัังคลอดบุุตร รููปแบบ A (A) และตำำ�แหน่งสำำ�หรัับเปิด-ปิิดบริเวณหน้้าอก สำำ�หรัับการให้้นมบุุตร (B)

A: (© Jiratchaya Wanchan 05/04/2019) B: (© Jiratchaya Wanchan 18/08/2019)

A							          B

รููปแบบที่่� 2 เสื้้�อผ้้าผู้้�ป่่วยหลัังคลอดบุุตร รููปแบบ B มีีลัักษณะเป็นชุุดเสื้้�อคลุุมยาวป้ายด้้านหน้้ามีีเชืือกผููก�

ที่่�ด้้านข้้างลำำ�ตััวบริเวณเอว แขนสั้้�น ความยาวคลุุมเข่า วิธิีีการสวมใส่่เป็นการสวมคลุุมจากด้้านหลัังมาทางด้้านหน้้า 

มีีตำำ�แหน่งเปิด - ปิิดที่่�ตััวเสื้้�อบริเวณหน้้าอก ทั้้�ง 2 ฝั่่�ง คืือ ทางด้้านขวาและด้้านซ้้าย เพื่่�ออำำ�นวยความสะดวกสำำ�หรัับ

การให้้นมบุุตร เนื้้�อผ้้าที่่�ใช้้เป็นผ้้าฝ้ายผสมผ้้าโพลีีเอสเตอร์ (Polyester) ดัังแสดงในภาพที่่� 3 

ภาพที่� 3 เสื้้�อผ้้าผู้้�ป่่วยหลัังคลอดบุุตร รููปแบบ B (A).และตำำ�แหน่งสำำ�หรัับเปิด-ปิิดบริเวณหน้้าอก สำำ�หรัับการให้้นมบุุตร (B)

A: (© Jiratchaya Wanchan 05/04/2019) B: (© Jiratchaya Wanchan 18/08/2019)

A							          B
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รููปแบบท่ี่� 3 เสื้้�อผ้้าผู้้�ป่่วยหลัังคลอดบุุตร รููปแบบ C มีีลัักษณะเป็นชุุดเสื้้�อคลุุมยาวคอกลม ความยาวคลุุมเข่า�

ผ่่าเปิดที่่�บริเิวณบ่ายาวถึงปลายแขนมีีเชืือกสำำ�หรัับผููก 3 ตำำ�แหน่ง แขนสั้้�น วิธิีีการสวมใส่่เป็นการสวมผ่่านศีีรษะ 

มีีตำำ�แหน่งเปิด - ปิิด ที่่�ตััวเสื้้�อบริิเวณหน้้าอก ทั้้�ง 2 ฝั่่�ง คืือ ทางด้้านขวาและด้้านซ้้าย เพื่่�ออำำ�นวยความสะดวก�

สำำ�หรัับการให้้นมบุุตร เนื้้�อผ้้าเป็นผ้้าฝ้ายดัังแสดงในภาพที่่� 4

ภาพที่� 4 เสื้้�อผ้้าผู้้�ป่่วยหลัังคลอดบุุตร รููปแบบ C (A) และตำำ�แหน่งสำำ�หรัับเปิด-ปิิดบริเวณหน้้าอก สำำ�หรัับการให้้นมบุุตร (B)

A: (© Jiratchaya Wanchan 05/04/2019) B: (© Jiratchaya Wanchan 18/08/2019)

A							          B

ขั้้�นตอนที่่� 3 ผลการวิเคราะห์์การประเมินิความพึึงพอใจของผู้้�ป่่วยหลัังคลอดบุุตร ที่่�มีีต่อเสื้้�อผ้้าผู้้�ป่่วยหลัังคลอด

บุุตรรููปแบบใหม่ 

ผลการวิเคราะห์์ข้้อมููลการประเมินความพึึงพอใจเสื้้�อผ้้าสำำ�หรัับผู้้�ป่่วยหลัังคลอดบุุตรที่่�แผนกสููตินิรีีเวช โรงพยาบาล

ธรรมศาสตร์เฉลิิมพระเกีียรติ จำำ�นวน 41 คน พบว่า การทดลองใช้้เสื้้�อผ้้าผู้้�ป่่วยหลัังคลอดบุุตรทั้้�ง 3 รููปแบบ�

ที่่�จำำ�แนกเป็น 3 ด้้าน คืือ 1) ด้้านความสะดวกในการสวมใส่่ 2) การอำำ�นวยความสะดวกต่อการเปิด - ปิิดสำำ�หรัับ�

การให้้นม 3) ด้้านเนื้้�อผ้้าและสีีสััน สรุุปผลการประเมินความพึึงพอใจที่่�มีีต่อเสื้้�อผ้้าผู้้�ป่่วยหลัังคลอดบุุตร�

รููปแบบใหม่ พบว่า เสื้้�อผ้้าผู้้�ป่่วยหลัังคลอด รููปแบบ B ลัักษณะเป็นชุุดเสื้้�อคลุุมยาวป้ายหน้้า แขนสั้้�น

มีีความสะดวกสบายในการสวมใส่่ การอำำ�นวยความสะดวกสำำ�หรัับการให้้นมบุุตรมากที่่�สุุด ระดัับค่าเฉลี่่�ยอยู่่�ที่่� 4.25�

ความพึึงพอใจอยู่่�ในระดัับมากที่่�สุุด รองลงมา คืือ รููปแบบ C ลัักษณะเป็นชุุดเสื้้�อคลุุมยาว คอกลม แขนสั้้�น�

มีีความสะดวกสบายในการสวมใส่่ การอำำ�นวยความสะดวกสำำ�หรัับการให้้นมบุุตร ระดัับค่าเฉลี่่�ยอยู่่�ที่่� 3.97�

ความพึึงพอใจอยู่่�ในระดัับมาก และสุุดท้้ายเป็นรููปแบบ A ลัักษณะเป็นเสื้้�อป้ายหน้้า แขนสั้้�นกัับกระโปรงป้าย�

ผููกเอว มีีความสะดวกสบายในการสวมใส่่ การอำำ�นวยความสะดวกสำำ�หรัับการให้้นมบุุตร ระดัับค่าเฉลี่่�ยอยู่่�ที่่� 3.90 

ความพึึงพอใจอยู่่�ในระดัับมาก ตามลำำ�ดัับ
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สรุุปผลการประเมิินความพึึงพอใจของผู้้�ป่่วยหลัังคลอดบุุตร ที่่ �มีีต่อรููปแบบเสื้้�อผ้้าผู้้�ป่่วยหลัังคลอดรููปแบบใหม่�

ทั้้�ง 3 รููปแบบ จำำ�แนกเป็น 3 ด้้าน คืือ 1) ด้้านความสะดวกสบายในการสวมใส่่ 2) ด้้านความสะดวกของตำำ�แหน่ง

การเปิด - ปิิด สำำ�หรัับการให้้นมบุุตร 3) ด้้านเนื้้�อผ้้าและสีีสััน ดัังตารางที่่� 1 และตารางภาพที่่� 1 ดัังนี้�

ตารางท่ี่� 1 ผลการประเมินความพึงึพอใจของผู้้�ป่่วยหลัังคลอดบุุตร ที่่�มีีต่อเสื้้�อผ้้าผู้้�ป่่วยหลัังคลอดบุุตรในภาพรวม 

ทั้้�ง 3 รููปแบบ ดัังนี้�

ลำำ�ดับที่่� รายการ ระดับัความพึงึพอใจ การแปรผล

ค่่าเฉลี่่�ย (x̄̄)  S.D.

 1 เสื้้�อผ้้าผู้้�ป่่วยหลัังคลอด รููปแบบ A 3.90 0.62 มาก

 2 เสื้้�อผ้้าผู้้�ป่่วยหลัังคลอด รููปแบบ B 4.25 0.72 มากที่่�สุุด

 3 เสื้้�อผ้้าผู้้�ป่่วยหลัังคลอด รููปแบบ C 3.97 0.64 มาก

รวมทุุกแบบ 4.04 0.50 มากที่่�สุดุ

ตารางภาพที่่� 1 ผลการประเมินความพึึงพอใจของผู้้�ป่่วยหลัังคลอดบุุตร ที่่�มีีต่อเสื้้�อผ้้าผู้้�ป่่วยหลัังคลอดบุุตร�

จำำ�แนกเป็น 3 ด้้าน คืือ 1) ด้้านความสะดวกสบายในการสวมใส่่ 2) ด้้านความสะดวกของตำำ�แหน่งการเปิด - ปิิด 

สำำ�หรัับการให้้นมบุุตร 3) ด้้านเนื้้�อผ้้าและสีีสััน ดัังนี้�

ตารางภาพที่� 1 ผลการประเมินความพึึงพอใจ

(© Jiratchaya Wanchan 20/09/2019)
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ดัังนั้้�น จากผลการประเมิินสรุุปได้้ว่า รููปแบบเสื้้�อผ้้าผู้้�ป่่วยหลัังคลอดบุุตร ทั้้�ง 3 รููปแบบ มีีค่าเฉลี่่�ยคะแนน�

ความพึึงพอใจ ทั้้�ง 3 ด้้าน ระดัับคะแนนโดยรวมอยู่่�ที่่� 4.04 สรุุปได้้ว่า เสื้้�อผ้้าผู้้�ป่่วยหลัังคลอดบุุตร ทั้้�ง 3 รููปแบบ�

มีีความเหมาะสมสำำ�หรัับผู้้�ป่่วยหลัังคลอดบุุตร เนื่่�องจากรููปแบบของเสื้้�อผ้้าผู้้�ป่่วยทั้้�ง 3 รููปแบบ สามารถตอบสนอง

ตามความต้้องการของผู้้�ป่่วยหลัังคลอดได้้ ทั้้�งด้้านความสะดวกสบายในการสวมใส่่ และการให้้นมบุุตร โดยเฉพาะ

เสื้้�อผ้้าผู้้�ป่่วยหลัังคลอดบุุตร ทั้้�ง 3 รููปแบบ มีีตำำ�แหน่งเปิด-ปิิดในการให้้นมบุุตร สามารถอำำ�นวยความสะดวก�

สำำ�หรัับผู้้�ป่่วยหลัังคลอดบุุตร สำำ�หรัับการให้้นมบุุตรได้้ดีี

อภิปิรายผลการวิจิัยั

ผลการวิิจััยสามารถอภิปรายได้้ ดัังนี้้� ผลการวิิจััยพบว่าผู้้�ป่่วยหลัังคลอดบุุตร ในแผนกสููตินรีีเวช โรงพยาบาล

ธรรมศาสตร์เฉลิิมพระเกีียรติ มีีความพึึงพอใจต่่อการพััฒนารููปแบบเสื้้�อผ้้าผู้้�ป่่วยหลัังคลอดบุุตรรููปแบบใหม่มากกว่า 

เมื่่�อเปรีียบเทีียบกัับเสื้้�อผ้้าผู้้�ป่่วยรููปแบบเดิม ผลการเปรีียบเทีียบค่าเฉลี่่�ยคะแนน ความพึึงพอใจของผู้้�ป่่วย�

หลัังคลอดบุุตร ที่่�มีีต่อเสื้้�อผ้้าผู้้�ป่่วยหลัังคลอดบุุตรรููปแบบใหม่่ ทั้้�ง 3 รููปแบบ มีีความพึึงพอใจเสื้้�อผ้้าผู้้�ป่่วย�

หลัังคลอดบุุตร รููปแบบ B ด้้านความสะดวกในการสวมใส่่ ด้้านความอำำ�นวยความสะดวกสำำ�หรัับการให้้นมบุุตร 

ค่่าเฉลี่่�ยมากที่่�สุุด ส่่วนด้้านเนื้้�อผ้้า สีีสััน อยู่่�ในระดัับมาก รวมกัันทั้้�ง 3 ด้้าน มีีความพึงึพอใจอยู่่�ในระดัับมากที่่�สุุด 

สอดคล้้องกัับสมมติิฐานการวิิจััย ดัังนั้้�น เสื้้�อผ้้าผู้้�ป่่วยรููปแบบ B จึึงเป็นรููปแบบที่่�เหมาะสมสำำ�หรัับผู้้�ป่่วย�

หลัังคลอดบุุตรมากที่่�สุุด 

ข้้อเสนอแนะเพื่่�อการวิจิัยั

จากการพััฒนาเสื้้�อผ้้าสำำ�หรัับผู้้�ป่่วยหลัังคลอดบุุตร ในแผนกสููตินรีีเวช โรงพยาบาลธรรมศาสตร์เฉลิิมพระเกีียรติ 

พบว่า ผู้้�ป่่วยหลัังคลอดบุุตร มีีความพึงึพอใจต่่อรููปแบบเสื้้�อผ้้าผู้้�ป่่วยในรููปแบบใหม่ ่ที่่�สามารถอำำ�นวยความสะดวก

ในการสวมใส่่และการให้้นมบุุตรได้้ดีี ผู้้�วิิจััยมีีข้้อเสนอแนะในการนำำ�ผลการวิิจััยไปใช้้เพื่่�อสร้้างประโยชน์�

ทางด้้านการอำำ�นวยความสะดวกผู้้�ป่่วยในโรงพยาบาล ดัังนี้�

1. ควรพััฒนาด้้านการออกแบบเสื้้�อผ้้าที่่�มีีประโยชน์การใช้้สอย (Function) แบบใหม่ ๆ สามารถพััฒนารููปแบบ

การใช้้งานของเสื้้�อผู้้�ป่่วยหลัังคลอดบุุตรให้้มีีความสะดวกสบายในด้้านการสวมใส่่และการให้้นมบุุตร

2. ควรพััฒนาด้้านรููปแบบเสื้้�อผ้้าสำำ�หรัับผู้้�ป่่วยหลัังคลอดบุุตร เพื่่�ออำำ�นวยความสะดวกในการใช้้งานด้้านอื่่�น ๆ�

ที่่�เกี่่�ยวข้้อง เช่่น การดููแลแผลหลัังคลอดบุุตร การใช้้อุุปกรณ์์ทางการแพทย์์ในแผนกสููตินรีีเวช
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กิติติกิรรมประกาศ

การวิจััยเรื่่�อง การพััฒนาเสื้้�อผ้้าสำำ�หรัับผู้้�ป่่วยหลัังคลอดบุุตร ได้้รัับทุุนอุุดหนุุนจากกองทุุนวิจััยมหาวิทยาลััย-

ธรรมศาสตร์ งานวิจััยนี้้�จะไม่่สามารถสำำ�เร็็จลุุล่วงได้้ตามวััตถุุประสงค์ หากไม่่ได้้รัับความอนุุเคราะห์์จาก�

รองศาสตราจารย์นายแพทย์์พฤหััส ต่ออุุดม ผู้้�อำำ�นวยการโรงพยาบาลธรรมศาสตร์เฉลิิมพระเกีียรติิ ที่่�อนุุญาตให้้

ดำำ�เนินิการเก็บ็ข้้อมููลในการวิจััยครั้้�งนี้� หััวหน้้าพยาบาล พยาบาล เจ้้าหน้้าที่่�ในแผนกสููตินรีีเวช และกลุ่่�มอาสาสมััคร

ทุุกคนที่่�สละเวลาให้้ความร่่วมมืือในการเก็บ็รวบรวมข้้อมููลซึ่่�งเป็นประโยชน์ในการศึกึษาวิจิััย จึึงขอกราบขอบพระคุุณ

ทุุกท่านเป็นอย่างสููงไว้้ ณ โอกาสนี้� 
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The 4th National Breastfeeding Conference, Miracle Grand Convention Hotel, June 5, 

2013.

Baby gooroo. “Breastfeeding positions and latch.” (picture). Accessed November 29, 2018. 

https://babygooroo.com/articles/breastfeeding-positions-latch.

Chaowadi, J. “Sinlapa Kap Sư̄aphā Læ Kān Tǣngkāi. [Art and Clothing].” Human CMU. Accessed 

March 8, 2019. http://www.human.cmu.ac.th/home/hc/ebook/006103/lesson8/05.htm.

Chawanpaiboon, S. and Chawanpaiboon, W. Sīsip Sapdā Phattha nākhankhunnaphāp.�
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การสร้้างสรรค์์ผลงานศิิลปะเรื่่�องเล่่าของคุุณทองดีีกัับชายผู้้�มีีกาน้ำำ�� 

สองใบ 1

ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ประจำำ�สาขาวิิชาสหศาสตร์์ศิิลป์

ภาควิิชาทััศนศิิลป์ คณะวิิจิิตรศิิลป์ มหาวิิทยาลััยเชีียงใหม่่

ศุภุชัยั ศาสตร์์สาระ

received 13 AUG 2020 revised 29 APR 2021 accepted 31 DEC 2021

บทคัดัย่อ

เนื้้�อหาเรื่่�องราวของมนุุษย์์ชัักชวนให้้เกิิดการคิิด การตั้้�งคำำ�ถาม และการตีีความมนุุษย์์ ในสภาพแวดล้้อม สัังคม

วััตถุุนิิยม เรื่่�องราวเหล่่านั้้�นชวนให้้คิิดอย่่างไร ชวนให้้รู้้�สึึกอย่่างไรกัับวิิถีีชีีวิิตที่่�ถููกเปลี่่�ยนแปลงภายใต้้กระแสของ

วััฒนธรรมที่่�เปลี่่�ยนไป ความเจริิญทางด้้านเทคโนโลยีีและการสื่่�อสารทางไกล ผลพวงอัันมีีที่่�มาจากการพััฒนา

อย่่างก้้าวกระโดดในมิิติิต่่าง ๆ ก่่อให้้เกิิดการบั่่�นทอนรากเหง้้าทางวััฒนธรรมและการถููกลืืมเลืือนของชาติิพัันธุ์์� 

ภููมิิปััญญาท้้องถิ่่�น สำำ�นึึกรัักในพื้้�นถิ่่�นของตน วิิสััยทััศน์์ วิิธีีคิิดที่่�สืืบทอดจากบรรพบุุรุุษมาอย่่างช้้านาน ฯลฯ�

สิ่่�งต่่าง ๆ เหล่่านี้้� ล้้วนแต่่เป็นผลพวงที่่�มีีผลต่่อเนื่่�องมาจากการพััฒนาทางด้้านวััตถุุที่่�ก้้าวล้ำำ��เกิินผู้้�คน (และได้้เข้้า

ครอบงำ��ผู้้�คน) ในผลงานครั้้�งนี้้� ผู้้�เขีียนได้้ศึกึษาสภาพการเปลี่่�ยนแปลงในประเด็น็ต่่าง ๆ เหล่่านี้้�มาตลอดช่่วงของ

ชีีวิิตเพื่่�อทำำ�ความเข้้าใจในความเป็็นไปของการเปลี่่�ยนแปลง 

ปะติิ ทองดีีกัับผู้้�เขีียน สหายต่่างวััยในวงสนทนาพร้้อมกัับการขัับกล่่อมดนตรีีหลาย ๆ ครั้้�งของบทสนทนายิ่่�งทำำ�ให้้

ความสััมพัันธ์์แนบแน่่น พรั่่�งพรูู ระหว่่างคนต้้นน้ำำ��กัับคนที่่�มาจากปลายน้ำำ�� ต่่างทำำ�หน้้าที่่�ของกัันและกัันที่่�จะร่่วม

ผลัักดัันเรื่่�องราวของผืืนป่่าและสายน้ำำ�� แผ่่นดิินแม่่ผู้้�ให้้กำำ�เนิิดชีีวิิต อาหาร หล่่อเลี้้�ยงผู้้�คนทั้้�งบนดอยและที่่�ราบ

ผลงานครั้้�งนี้้�สร้้างสรรค์์ขึ้้�นจากทีีมงานไม่่ต่ำำ��กว่่า 30 ชีีวิิต ทั้้�งทีีมประติิมากร จิิตรกร นัักเขีียน นัักเล่่าเรื่่�อง แม้้

กระทั่่�งนายอำำ�เภอกััลยาณิิวััฒนาที่่�ช่่วยอำำ�นวยความสะดวกในการขนส่่งดิินแดงจำำ�นวน 5 คิิว มายัังร่ำำ��เปิงิกระบอก

เสีียงสถาน เพื่่�อสร้้างสภาพแวดล้้อมให้้ได้้ตามความต้้องการของศิิลปิน ประกอบกัันเป็นการเล่่าเรื่่�องของชีีวิิต

ผู้้�คนและความอุุดมสมบููรณ์์ของผืืนป่่าผ่่านผลงานศิิลปะ

1 บทความวิิจััยนี้้�เป็นส่่วนหนึ่่�งของโครงการวิิจััยเรื่่�อง “การสร้้างสรรค์์ผลงานศิิลปะเรื่่�องเล่่าของคุุณทองดีีกัับชายผู้้�มีีกาน้ำำ��สองใบ” 

ได้้รัับทุุนสนัับสนุุนจากคณะวิิจิิตรศิิลป์ มหาวิิทยาลััยเชีียงใหม่่ ประจำำ�ปีีงบประมาณ 2018
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การเผยแพร่่ผลงานในครั้้�งนี้้�ไม่่ได้้มุ่่�งแสวงหาสุุนทรีียภาพใหม่่ ๆ เท่่านั้้�น ผู้้�เขีียนเชื่่�อว่่าเนื้้�อหา - เรื่่�องราวที่่�สำำ�คััญ

ของศิิลปะสามารถกระตุ้้�นผู้้�ชม ให้้ตั้้�งคำำ�ถามเกี่่�ยวกัับชีีวิิต สัังคมและสรรพสิ่่�ง เน้้นคุุณค่่าหลัักที่่�สำำ�คััญของศาสตร์์

แห่่งศิิลปะ การนำำ�เสนอผลงานในครั้้�งนี้้� ผู้้�เขีียนได้้นำำ�ผลงานชิ้้�นสำำ�คััญ ๆ ในช่่วงการสร้้างสรรค์์ 5 ปีีหลััง�

นำำ�มาประกอบเพื่่�อให้้เห็็นกระบวนการ ทั้้�งในเรื่่�องของรููปแบบ เทคนิิค ความคิิด ตลอดจนทััศนคติิความเชื่่�อ�

ต่่อการสร้้างสรรค์์ผลงานศิิลปะของผู้้�เขีียน เพื่่�อแสดงเจตจำำ�นงและเป้้าวััตถุุประสงค์์ในการสร้้างสรรค์์

คำำ�สำำ�คััญ: สุุนทรีียะ, ศิิลปะสมััยใหม่่, ชีีวิิต, สัังคม, เรื่่�องเล่่า
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The Creation of Story-telling Art Work of the Tale of 

Mr. Thongdee and a Man with Two Kettles 1

Assistant Professor of Division of Interdisciplinary Arts,

Department of Visual Arts, Faculty of Fine Arts, Chiang Mai University

Supachai Sastrasara

Abstract

Stories of human beings trigger the thinking, questioning and construction to the status as 

human beings in the environs of materialism. What kind of thinking have such stories trigger, 

what feelings they cause towards the way of life that has been changed under the flow of�

the.changing.culture,.and.the.advancement.of.technologies.and.remote.communication?�

Collateral effects caused from radical development in various dimensions have led to the 

destruction of cultural roots, the abandonment of ethnicity, and the loss of domestic wisdoms, 

love for motherland, visions and ways of thinking that have been passed on from ancestors 

for a long period of time. All the aforementioned phenomena are consequences of material 

development that has been ahead of people (and thus has dominated people). In this project, 

I, the Author, have studied on changes in all the aforementioned matters throughout the life 

in order to understand the natures and statuses of changes.

Pati.Thongdee.and I, two friends with different ages, have had many conversations, with�

music played along. The more conversations we have had the closer our relationship is. It is 

the close and flowing relationship between an upstream person and a downstream person, 

each of which play his own roles and supports each other in order to tell the stories of forest, 

water and motherland that give to people who live on highlands and plains lives and food. 

1 This research article is a part of the research project entitled “The Creation of Story-telling Art Work of the 

Tale of Mr.Thongdee and a Man with Two Kettles” which receives funding from Faculty of Fine Arts, Chiang 

Mai University, for the fiscal year of 2018.
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The work in this project is created by the team of no less than 30 members who are sculptors, 

painters, writers, story tellers and even the governor of Kalayaniwatthana District who facili-

tates the transportation of 5 cubic meters of laterite to Rampoeng Kraboksiangsathan in order 

to create the environs to be in accordance with the needs of the artists. All the components 

work together to tell the story of people and fertility of forest through art works.

Not only does the dissemination of the work in this project aim at the attainment of.new 

meanings.of.aestheticism.but.it.also,.in.my.opinion.and.belief,.urges.audiences,.with.key�

story.and.contents.of.this.art.works,.to.question.the.life,.society.and.things,.with.the emphasis 

on the key principles of arts. As for the presentation of the works in this project, I use some 

of my highlighted works in the past 5 years as the complements that show the process of 

creation in terms of patterns, techniques, concepts, and attitudes and beliefs concerning the 

creation of my works in order to reflect the dispositions and objectives of the creation of the 

works.

Keywords: Aestheticism, Modern Arts, Life, The Society, Story Telling
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1. บทนำำ�

“อุุตสาหกรรม 4.0” เป็นนามธรรมอย่่างหนึ่่�ง เป็นแนวความคิิดประการหนึ่่�งไม่่ใช่่เทคโนโลยีีสมััยใหม่่หรืือ�

แนวคิิดใหม่่ ในทางตรงกัันข้้ามแวดวงอุุตสาหกรรม โดยเฉพาะอุุตสาหกรรมการผลิิต พููดถึงึแนวคิิดนี้้�กัันมานาน

ร่่วม 10 ปีี แล้้วในโรงงานผลิิตทั้้�งหลายในประเทศที่่�ก้้าวหน้้าทางอุุตสาหกรรมเปี่่�ยมด้้วยความคาดหวัังเรืืองรองว่่า 

“วิิถีี” ของการผลิิตยุุคใหม่่จะเป็น็ผลมาจากการผสมผสานระหว่่าง “โลกออนไลน์์” เข้้ากัับ “โลกของการผลิิต” 

จนกระทั่่�งในปี 2016 แนวคิิดนี้้�ถึึงจะเป็นที่่�ตระหนัักและถููกพููดถึงเป็นอย่่างมาก เนื่่�องด้้วยความก้้าวหน้้าทางเทคโนโลยีี

อย่่างรวดเร็วและไม่่หยุุดหย่่อน บรรลุุถึงึจุุดที่่�ทำำ�ให้้ “นามธรรม” กลายเป็น “รููปธรรม” อุุตสาหกรรม 4.0 ก็เ็หมืือน

กัับการปฏิิวััติิอุุตสาหกรรมทุุกครั้้�งก่่อนหน้้า ไม่่ได้้หยุุดอยู่่�เพีียงแค่่การผลิิตแต่่มีีการเหลื่่�อมซ้้อนกัันระหว่่าง�

โลกจริิง ๆ ในเชิิงกายภาพกัับโลกเสมืือนที่่�อยู่่�บนอิินเทอร์์เน็ต็และสามารถติิดต่่อแลกเปลี่่�ยนข้้อมููลซึ่่�งกัันและกััน

ได้้อย่่างอิิสระ เพื่่�อจััดการกระบวนการผลิิตทั้้�งหมด

การเปลี่่�ยนแปลงของยุุคสมััยและการเข้้ามามีีบทบาทของเทคโนโลยีี ไม่่ใช่่เรื่่�องไกลตััวอีีกต่่อไปการดำำ�เนิินชีีวิิต�

ในยุุคนี้้�ที่่�ทุุกอย่่างรวดเร็วและสะดวกสบายให้้มีีความสุุขและเพื่่�อก้้าวทัันเทคโนโลยีีเหล่่านั้้�น จึึงควรใช้้ชีีวิิต�

ด้้วยความมีีสติิและรอบคอบไม่่ตกไหลไปตามกระแส (Pattaratanakun 2017) ทุุกอย่่างสร้้างความเปลี่่�ยนแปลง

และส่่งผลไปถึึงการบริิโภค สัังคม เศรษฐกิิจ การเมืือง ฯลฯ จนถึึงนิิยามของคุุณค่่าความเป็็น “มนุุษย์์” อีีกด้้วย

ตรรกะของความเป็นมนุุษย์์ ตรรกะของสมััยใหม่่ก็คืือหลัังสมััยใหม่่ ตรรกะของการกลายเป็นหลัังสมััยใหม่่ที่่��

แปลกประหลาดนี้้�ปรากฏเด่่นชััดในรากศััพท์์ของคำำ�ว่่า สมััยใหม่่ ในภาษาลาติิน คำำ�ว่่า modo หมายถึงึ “เมื่่�อกี้้�นี้้�” 

ดัังนั้้�นตามอัักษรแล้้ว หลัังสมััยใหม่่จะหมายถึงึ “ภายหลัังจากเมื่่�อกี้้�นี้้�” (After Just Now) น่่าแปลกที่่�นิิยามศิิลปะ

หลัังสมััยใหม่่เกิิดขึ้้�นจากข้้อขััดแย้้งของคำำ�ว่่า “เมื่่�อกี้้�นี้้�” ที่่�ปฏิิเสธ “เมื่่�อกี้้�นี้้�” ที่่�เกิิดก่่อนหน้้าตนเอง ตามที่่�นัักปรััชญา

ฝรั่่�งเศส Jenan Francois Lyotard (ณ็อ็ง ฟร็อ็งซััว ลิิโยตารด์์) (Maher 2017, online) เสนอไว้้ 

หากเรากำำ�ลัังก้้าวสู่่�สมััยใหม่่จริิง ๆ แล้้วสมััยใหม่่ที่่�ว่่านี้้�เริ่่�มต้้นเมื่่�อใดกัันแน่่ ในทางประวััติิศาสตร์์สมััยใหม่่มัักจะทำำ�

สงครามกัับสิ่่�งที่่�มาก่่อนเสมอ ในความหมายนี้้�สมััยใหม่่จึงึมัักจะเป็นหลัังอะไรสัักอย่่างเสมอ สมััยใหม่่ในท้้ายที่่�สุุด

ก็ท็ำำ�สงครามกัับตััวเองและกลายเป็นหลัังสมััยใหม่่อย่่างเลี่่�ยงไม่่ได้้จนกระทั่่�งถึงร่่วมสมััยที่่�เรากำำ�ลัังติิดกัับดัักทาง

ภาษาที่่�ไม่่สามารถไปต่่อได้้ กำำ�ลัังรออะไรบางอย่่างหรืือรอความจริิง 

การที่่�คอนเซ็็ปชวลอาร์์ต เน้้นความคิิดของศิิลปิน ทำำ�ให้้กิิจกรรมหรืือความคิิดต่่าง ๆ มีีความเป็นไปได้้ที่่�จะเป็น 

“ศิิลปะ” โดยไม่่จำำ�เป็นที่่�จะต้้องแปรความคิิดนั้้�นออกมาเป็นภาพแบบจิิตรกรรมหรืือประติิมากรรม งานศิิลปะ�

ร่่วมสมััยในปัจจุุบัันจึงเปิดกว้้าง การละทิ้้�งศิิลปวััตถุุ (จิิตรกรรมและประติิมากรรม) ทำำ�ให้้เกิิดข้้อขััดแย้้งระหว่่าง

ศิิลปิน คนดูู นัักวิิจารณ์์ และคนอื่่�น ๆ ถ้้ามองไปที่่�กิิจกรรมของมนุุษย์์ในช่่วงที่่�ผ่่านมา จะเห็น็ว่่าเริ่่�มส่่งผลกระทบ

ต่่อโลกมากขึ้้�นโดยเฉพาะการเติิบโตอย่่างรวดเร็็วของประชากรโลก ปริิมาณการใช้้ทรััพยากรที่่�สููงขึ้้�นมาก ฯลฯ�

การเปลี่่�ยนแปลงเหล่่านี้้�ล้้วนแล้้วแต่่มีีผลต่่อการเปลี่่�ยนแปลงของโลกและขบวนการสร้้างสรรค์์งานศิิลปะ�

ตลอดจนกระทั่่�งตััวงานศิิลปะเอง
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ประเด็นที่่�กล่่าวมาข้้างต้้น ทำำ�ให้้ผู้้�เขีียนเห็นถึึงแนวคิิดว่่างานศิิลปะก่่อให้้เกิิดคำำ�ถามว่่า “งานศิิลปะคืืออะไร” 

ขบวนการสร้้างสรรค์์ที่่�ใช้้องค์์ประกอบทางศิิลปะ มีีการพััฒนาการและเปลี่่�ยนแปลงอยู่่�ตลอดดั่่�งเช่่นว่่า ศิิลปะขยาย

กรอบเก่่าตลอดเวลา ความเป็นจริิงในงานศิิลปะไม่่ได้้อยู่่�ที่่�วััตถุุ (Ideal Reality) และอาจจะไร้้ระเบีียบในระบบ�

ถ้้างานเล่่าเรื่่�องพ้้นความคิิด ก้้าวข้้ามความสามารถไปได้้ก็็จะเป็นงานศิิลปะที่่�ดีี ดัังคติิพจน์์สุุดคลาสสิิคของ

ศาสตราจารย์์ ศิิลป์ พีีระศรีี (Arthouse School 2019, online) ที่่�กล่่าวว่่า “ศิิลปะไม่่ได้้สอนให้้วาดรููปแต่่สอน�

ให้้รู้้�จัักการใช้้ชีีวิิต”

2. ที่่�มา แรงบันัดาลใจ และอิทิธิพิล

รากฐานที่่�มาของศิิลปะร่่วมสมััยในประเทศไทย เริ่่�มรัับมาตั้้�งแต่่ปี พ.ศ. 2475 ซึ่่�งในขณะนั้้�นโครงสร้้างของ�

สัังคมไทยได้้เกิิดการเปลี่่�ยนแปลงครั้้�งใหญ่่ถึงในระดัับที่่�เรีียกได้้ว่่าการปฏิิวััติิสัังคมและศิิลปวััฒนธรรมก็ว่่าได้้ 

เนื่่�องจากยุุคสมััยแห่่งตะวัันตกได้้เข้้ามามีีบทบาทสำำ�คััญต่่อระบบความคิิด ระบบการมองเห็็นมากเพีียงพอ�

ที่่�จะเปลี่่�ยนวิิถีีชีีวิิตของผู้้�คนได้้ จุุดมุ่่�งหมายแห่่งการปฏิิวััติิโครงสร้้างสัังคม ในช่่วงเวลานั้้�นจึึงเป็นการปรัับให้้�

“ทัันสมััยและเป็นไปตามวิิถีีชีีวิิตของผู้้�คนตามยุุคสมััย” แบบตะวัันตก

จากการเปลี่่�ยนแปลงโครงสร้้างสัังคมอย่่างหนััก ส่่งผลให้้เกิิดการเข้้ามาแทนที่่�ของกลไกต่่าง ๆ ในสัังคม�

การศึกึษาระบบโรงเรีียนเข้้ามาแทนที่่�วััด เทคโนโลยีีเข้้ามาแทนที่่�วิิถีีเดิิม ฯลฯ ส่่งผลโดยตรงต่่อการดำำ�รงชีีวิิตและ�

การปรัับเปลี่่�ยนพฤติิกรรมของมนุุษย์์ สิ่่�งสำำ�คััญในที่่�นี้้�จากศิิลปะที่่�เคยผููกอยู่่�กัับสถาบัันศาสนาและราชสำำ�นััก�

ได้้กระจายสู่่�มหาวิิทยาลััยและแหล่่งความรู้้�อื่่�น ๆ มากยิ่่�งขึ้้�นอีีกทั้้�งเนื้้�อหา เรื่่�องราว รููปแบบ เทคนิิค วััสดุุของศิิลปะ

มีีอิิสระมากขึ้้�นและจากอิิทธิิพล “ศิิลปะสมััยใหม่่” (Modern Art) ทำำ�ให้้คำำ�ว่่า “ศิิลปิน” (Artist) มีีบทบาท�

เป็นที่่�รู้้�จัักในวงการการศึกษาระดัับสููงมากขึ้้�น

ศิิลปะสมััยใหม่่ในไทยซึ่่�งมีีรากฐานจากศิิลปะยุุโรปนั้้�น จึึงเป็นธรรมดาที่่�สัังคมย่่อมเกิิดความสัับสนระหว่่าง�

สิ่่�งเก่่ากัับสิ่่�งใหม่่ ความสัับสนดัังกล่่าวทำำ�ให้้เกิิดศิิลปกรรมสมััยใหม่่แบบไทย ๆ ทั้้�งการเลีียนแบบศิิลปะยุุโรปโดยตรง�

การเลีียนแบบศิิลปะประเพณีีของไทยโดยตรง การผสมผสานระหว่่างสิ่่�งเก่่าและสิ่่�งใหม่่ หรืือการปรัับปรุุงพััฒนา

ต่่อจากศิิลปะตะวัันตก ความพยายามที่่�จะหาเอกลัักษณ์์ทางวััฒนธรรมของตนเองดููเป็นเรื่่�องยาก เพราะเรา�

ต้้องศึกึษาตำำ�ราตะวัันตกทั้้�งประวััติิศาสตร์์ศิิลป์ สุุนทรีียศาสตร์์ ตััวของผลงาน และศิิลปินเหล่่านั้้�น คำำ�ว่่า “รสนิิยม

นานาชาติิ (International-taste)” ดููเป็นคำำ�ตอบที่่�ผู้้�เขีียนเชื่่�อเช่่นนั้้�น เพราะสัังคมปัจจุุบัันเป็นสัังคมแห่่งข่่าวสาร

ข้้อมููลรู้้�เท่่าเทีียมกััน การถ่่ายเทวิิทยาการและศิิลปวััฒนธรรมจึึงเป็นไปด้้วยความรวดเร็็ว ศิิลปะร่่วมสมััย�

(Post Modern) ในปัจจุุบัันกำำ�ลัังมุ่่�งเข้้าสู่่�รสนิิยมแบบนานาชาติิ ซึ่่�งสััมพัันธ์์กัับวิิถีีชีีวิิตของแต่่ละคนที่่�จะปรัับตััว

เข้้าสู่่�วิิถีีชีีวิิตแบบสากล

อิิทธิิพลทางความคิิดและพััฒนาการของประสบการณ์์ ความสััมพัันธ์์ของชีีวิิตและสัังคม โดยใช้้ศิิลปะเป็น�

ตััวขัับเคลื่่�อน เชื่่�อมโยง สร้้างกลไกที่่�ทำำ�ให้้มนุุษย์์เกิิดการตั้้�งคำำ�ถามและตีีความในประเด็นที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับมนุุษย์์�

และธรรมชาติิ รวมไปถึงปัญหาสิ่่�งแวดล้้อม ผ่่านวิิธีีการของผู้้�สร้้างสรรค์์ที่่�เข้้าไปสร้้างความเชื่่�อมโยงกัับภููมิิปัญญา�
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ท้้องถิ่่�น สำำ�หรัับผู้้�เขีียน การเดิินทาง การพบเห็็นวิิถีีชีีวิิตของผู้้�คน สัังคม และสิ่่�งแวดล้้อม เป็นปัจจััยสำำ�คััญที่่�ชี้้�นำำ�

ให้้เกิิดกระบวนการสร้้างสรรค์์นี้้�ขึ้้�น

2.1 แรงบันัดาลใจจากประวัตัิศิาสตร์์ศิลิป์์

การสร้้างสรรค์์ศิิลปะเป็นกระบวนการทางประวััติิศาสตร์์ เป็นปฏิิกิิริิยาต่่อเนื่่�องกัันจากอดีีตถึึงปัจจุุบัันเป็นการ�

เรีียนรู้้�เพื่่�อผลแห่่งการพััฒนา ผู้้�เขีียนเห็็นว่่าที่่�มาของแรงบัันดาลใจและอิิทธิิพลในการสร้้างผลงานศิิลปะมาจาก�

4 แหล่่ง คืือ

	 2.1.1 จากข้้อมููลประวััติิศาสตร์์ศิิลปะต่่าง ๆ

	 2.1.2 จากข้้อมููลทางวิิชาการต่่าง ๆ และสุุนทรีียศาสตร์์

	 2.1.3 จากประสบการณ์์ตรง

	 2.1.4 จากการพััฒนา การสร้้างสรรค์์ผลงานของศิิลปินที่่�ค่่อย ๆ เรีียนรู้้�และพััฒนาการผลงานของตััวเอง
ไปสู่่�อุุบััติิการณ์์ใหม่่

สำำ�หรัับแรงบัันดาลจากประวััติิศาสตร์์ศิิลปะสมััยใหม่่และหลัังสมััยใหม่่ ดููเป็ นแรงบัันดาลใจหนึ่่�งสำำ�หรัับผู้้�เขีียน�

ที่่�มีีผลต่่อการสร้้างสรรค์์ผลงานศิิลปะ

มาร์์แซล ดููว์์ช็อง (Henri-Robert-Marcel Duchamp) เป็นศิิลปินผู้้�ยิ่่�งใหญ่่อีีกแนวหนึ่่�ง ซึ่่�งต่่อมาเรีียกว่่า

“คอนเซ็ปชวลอาร์์ต (Conceptual Art)” เป็นศิิลปินที่่�ให้้ความสำำ�คััญกัับการนำำ�เสนอเนื้้�อหา เรื่่�องราว โดยใช้้วััสดุุ

สำำ�เร็จรููปเหล่่านั้้�น ดัังที่่�เขาให้้ความเห็นไว้้ว่่า “ความเป็นอยู่่�ของวััตถุุแต่่ละสิ่่�งถููกจารึึกถึึงความสััมพัันธ์์ของเวลา�

และสถานที่่�ที่่�มีีต่่อวััตถุุนั้้�นเสมืือนเป็นข้้อมููลอัันหนึ่่�ง” (คล้้ายกัับเหตุุการณ์์หนึ่่�ง)

ผลงานของผู้้�เขีียนทั้้�งอดีีตและปัจจุุบัันได้้แรงบัันดาลใจมาจาก “หลัักการวััสดุุสำำ�เร็็จรููปของดููว์์ช็็อง” ที่่�สื่่�อสาร�

ความหมายทางศิิลปะ โดยการนำำ�เสนอวััตถุุสิ่่�งของที่่�มีีอยู่่�แล้้วทั่่�วไปในชีีวิิตประจำำ�วัันมาสร้้างสรรค์์เป็นผลงานศิิลปะ 

ด้้วยวิิธีีคิิดนี้้�ทำำ�ให้้ผู้้�เขีียนไม่่ตกอยู่่�ในกัับดัักของเทคนิิค เนื่่�องจากเล็็งเห็็นว่่าศิิลปะเป็นเรื่่�องของชีีวิิตประจำำ�วััน�

เช่่นเดีียวกัับการรัับประทานอาหาร ที่่�วัันนี้้�อยากกิินสิ่่�งใดก็หาสิ่่�งนั้้�นมากิิน ไม่่เจาะจงว่่าต้้องกิินสิ่่�งเดิิมเสมอไป�

โดยเชื่่�อว่่าศิิลปะนั้้�นมิิใช่่เป็นเพีียงวััตถุุ แต่่ศิิลปะนั้้�นคืือ นามธรรมแห่่งการเชื่่�อมโยงชีีวิิตจากผู้้�คนสู่่�ผู้้�คน

จากผู้้�คนสู่่�ป่่า จากผู้้�คนเข้้าสู่่�ภาวะทางความคิิด ความรู้้�สึกึ ดัังนั้้�นศิิลปะจึงสามารถเป็นไปได้้ในหลากหลายแนวทาง 

ถ้้าหากศิิลปะสามารถนำำ�ผู้้�คนไปสู่่�นามธรรมนั้้�น ๆ ได้้อย่่างเหมาะสม
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2.2 แรงบันัดาลใจทางสุนุทรียีศาสตร์์

ทฤษฎีีของดิิวอี้้� แนะนำำ�ผู้้�เขีียนเกี่่�ยวกัับเอกภาพของชีีวิิตและศิิลปะ ศิิลปะมาจากชีีวิิตสามััญเป็นการทำำ�ให้้

ประสบการณ์์ธรรมดาเหล่่านั้้�นเร้้าใจ เข้้าใจได้้ และเต็มไปด้้วยความหมาย ทั้้�งยัังแนะให้้เห็นว่่ากิิจกรรมของ�

ศิิลปินนั้้�นมีีความสััมพัันธ์์ระหว่่างประสบการณ์์ชีีวิิตในแต่่ละเวลาสถานที่่�ซึ่่�งทำำ�ให้้ผู้้�เขีียนเห็็นว่่าความสำำ�คััญ�

ของเนื้้�อหาเรื่่�องราวของศิิลปะต้้องมาจากวิิถีีชีีวิิตจริิง เป็นปฏิิกิิริิยาของอารมณ์์และความคิิดกัับการดำำ�เนิินชีีวิิต

ของมนุุษย์์ ดัังข้้อความที่่�กล่่าว 

“ฉัันพยายามแสดงให้้เห็็นถึึง สุุนทรีียภาพไม่่ใช่่ส่ิ่�งที่่�แปลกหน้าในวิิถีีของเรา มัันเป็็นการพัฒนาของบุุคลิิกภาพ 

ที่่�ชััดเจนและเข้้มข้้นจริิง ๆ เป็็นการนำำ�เสนอทุกุ ๆ ประสบการณ์์ที่่�ธรรมดาสามัญัอย่่างสมบููรณ์์ ความเป็็นเอกภาพ

ในศิิลปะมาจากความสััมพัันธ์์ระหว่างการทำำ�และการรัับรู้้�เป็็นพลัังที่่�ออกไปและเข้้ามาทำำ�ให้้ประสบการณ์์ 

กลายเป็็นสุุนทรียีภาพ” (Supawan 2017, online)

เช่่นเดีียวกัันกัับคำำ�ประกาศอัันทรงพลัังในปี ค.ศ. 1979 ของโยเซฟ บอยส์์ “เราทุุกคนคืือศิิลปิน” หรืือ “Everyone 

is an artist” ศิิลปินเยอรมัันผู้้�ก่่อตั้้�งกลุ่่�ม Fluxus (Friedman 1998) (Kitirianglarp 2017, online) เป็นศิิลปิน

ที่่�สนใจความเชื่่�อมโยงระหว่่างศิิลปะ การเมืือง และชีีวิิตประจำำ�วัันของผู้้�คน Fluxus.ถืือกำำ�เนิิดขึ้้�นในทศวรรษ 1960

โดยริิเริ่่�มตั้้�งคำำ�ถามกัับสถานะและอััจฉริิยภาพของศิิลปิิน ซึ่่�งมัักจะถููกมองว่่ามีีความพิิเศษสููงส่่งกว่่าคนทั่่�วไป

บอยส์์ ตั้้�งคำำ�ถามง่่าย ๆ ว่่า ทำำ�ไมคนทั่่�วไปจะทำำ�งานสร้้างสรรค์์ไม่่ได้้ เราต้้องไม่่มองว่่าคนส่่วนใหญ่่ (ที่่�ไม่่ใช่่ศิิลปิน)

ไม่่มีีความคิิดสร้้างสรรค์์ ด้้วยประการเช่่นนี้้�ทำำ�ให้้ผู้้�เขีียนนำำ�ประเด็นเรื่่�อง “ชีีวิิตสามััญ” ทั่่�วไปตามชุุมชนหรืือพื้้�นที่่�

เฉพาะ ผู้้�เขีียนได้้ให้้ความสำำ�คััญแก่่วงสนทนามากที่่�สุุด

ในกระบวนการลงพื้้�นที่่� เพราะทำำ�ให้้เกิิดการแลกเปลี่่�ยนความคิิด ความรู้้� แม้้กระทั่่�งประวััติิศาสตร์์ท้้องถิ่่�น�

ในแต่่ละพื้้�นที่่� นัับว่่าเป็นสิ่่�งสำำ�คััญในการค้้นหาสาระพิิเศษจากพื้้�นที่่�นั้้�น ๆ และการนำำ�สาระพิิเศษเหล่่านี้้�มาเป็น

ประเด็็นทางศิิลปะ จำำ�เป็นต้้องให้้ผู้้�คนที่่�นั้้�นรัับรู้้�และภููมิิใจในสาระพิิเศษเหล่่านั้้�นด้้วยการลงพื้้�นที่่�ของผู้้�เขีียน�

จึึงไม่่ใช่่การฉกฉวยเพื่่�อยกประเด็็นเหล่่านั้้�นมาทำำ�งาน แต่่เป็นการขยายขอบเขตความคิิดและเชิิดชููสาระพิิเศษ�

เหล่่านี้้�เสมืือนองค์์ความรู้้�ที่่�มีีคุุณค่่า

สำำ�หรัับหััวข้้อ “เรื่่�องเล่่าของคุุณทองดีีกัับชายผู้้�มีีกาน้ำำ��สองใบ” จะมีีเนื้้�อหาประเด็นในการส่่งเสริิมตััวตนและ�

ความสำำ�นึึกรัักในชาติิพัันธุ์์� จิิตวิิญญาณแห่่งบรรพบุุรุุษที่่�คอยผสานระหว่่างผู้้�คนและส่่งเสริิมวิิถีีชีีวิิตในการรัักษา

ผืืนป่า สััตว์์ป่า ต้้นน้ำำ��ลำำ�ธาร ให้้แก่่คนรุ่่�นหลัังสืืบทอด โดยการทำำ�งานศิิลปะในครั้้�งนี้้�จะผ่่านเนื้้�อหา รููปแบบ เทคนิิค

และนำำ�เสนอในรููปแบบงานศิิลปะร่่วมสมััย ซึ่่�งผู้้�เขีียนให้้ความสำำ�คััญระหว่่างประสบการณ์์ชีีวิิต ความคิิด อารมณ์์ 

ความรู้้�สึึกที่่�มีีต่่อเหตุุการณ์์ที่่�เกิิดขึ้้�น ผู้้�เขีียนให้้ความสำำ�คััญต่่อเนื้้�อหาเรื่่�องราวของมนุุษย์์ภายใต้้กระแส�

แห่่งการเปลี่่�ยนแปลงวััฒนธรรมสัังคมโลกในมิิติิต่่าง ๆ ที่่�กำำ�ลัังเกิิดขึ้้�น นอกจากแรงบัันดาลใจจากโลกศิิลปะ�

ที่่�กล่่าวมาข้้างต้้น ประสบการณ์์ตรงเป็นสิ่่�งที่่�สำำ�คััญที่่�สุุดกระตุ้้�นต่่อแรงบัันดาลใจในการสร้้างสรรค์์ผลงานศิิลปะ�

ผู้้�เขีียนชอบการเดิินทางสััมผััสวิิถีีชีีวิิตวััฒนธรรมของผู้้�คนในสัังคม การแลกเปลี่่�ยนประสบการณ์์กัับผู้้�คนรอบข้้าง 

ตลอดจนการใช้้ชีีวิิตท่่ามกลางการเปลี่่�ยนแปลงของสัังคม ภายใต้้วััตถุุนิิยมและความเจริิญก้้าวหน้้าทางเทคโนโลยีี 
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สิ่่�งต่่าง ๆ เหล่่านี้้� ก่่อให้้เกิิดการเรีียนรู้้�และในขณะเดีียวกัันผู้้�เขีียนต้้องการสะท้้อนความคิิด ความรู้้�สึกึที่่�เกิิดขึ้้�นกัับ

ผู้้�เขีียนผ่่านการบอกเล่่า โดยใช้้ผลงานศิิลปะเป็นสื่่�อในการสะท้้อนปัญหาต่่าง ๆ ที่่�เกิิดขึ้้�นเพื่่�อตั้้�งคำำ�ถามว่่าพวกเขา

รู้้�สึึกอะไรและอย่่างไร ท่่ามกลางเงื่่�อนไขทางวััฒนธรรมวััตถุุนิิยมที่่�พวกเขาสร้้างขึ้้�นและปกครองตนเอง

3. พัฒันาการของผลงานในอดีตี

สำำ�หรัับแนวทางการสร้้างสรรค์์ ผู้้�เขีียนเน้้นการสื่่�อสารเนื้้�อหาและเรื่่�องราวเป็นสำำ�คััญ เหตุุที่่�สนใจการสื่่�อสาร�

ความหมายในศิิลปะมากกว่่าสนใจเรื่่�องความงดงาม อาจสืืบเนื่่�องจากที่่�ผู้้�เขีียนให้้ความสำำ�คััญ “วิิถีีชีีวิิตของมนุุษย์์

ในสัังคม” มาตลอดตั้้�งแต่่เยาว์์วััย ความสนใจดัังกล่่าวผลัักดัันให้้ผู้้�เขีียนปรารถนาที่่�จะสร้้างผลงาน เพื่่�อสื่่�อสาร�

ในทััศนคติิและวิิพากษ์์วิิจารณ์์เรื่่�องราวต่่าง ๆ ของชีีวิิตและสัังคมมาโดยตลอด ขึ้้�นอยู่่�บนพื้้�นฐานของเหตุุผลและ

อารมณ์์ความรู้้�สึึกจะส่่งเสริิมซึ่่�งกัันและกััน

3.1 Lightning Conductor, 2009

แสงให้้เราเห็นสิ่่�งต่่าง ๆ ส่่วนต่่าง ๆ ของโลกใบนี้้� (ใครเป็นผู้้�กำำ�กัับ) “สายกำำ�บุ้้�งผ่่านบ้้านผ่่านเมืือง แมงปากกว้้าง�

จะฮ้้องกิินเงิิน” เป็นวลีีที่่�สะท้้อนถึงสัังคมได้้ดีี เมื่่�อไรที่่�สายแมงมุุมถัักทอส่่งท่่อลำำ�เลีียงไป แสงก็จะทำำ�งานตามด้้วย

ภาพและเสีียง การแปรเปลี่่�ยน เปลี่่�ยนแปลงของการเห็นและการได้้ยิิน ส่่งผลต่่อการเปลี่่�ยนแปลงทางความคิิด 

ความรู้้�สึึก และสภาพร่่างกายของคนเรา ถ้้าเราใช้้มัันอย่่างสร้้างสรรค์์จะมีีประโยชน์์ พระเจ้้าหรืือมนุุษย์์ใครกัันแน่่

ที่่�เป็นผู้้�สร้้างสรรค์์

ภาพที่่� 1 ผลงาน Sculpture, Installation“Lightning Conductor”

(© Supachai Sastrasara 2009)
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รายละเอีียดของผลงานที่่�นำำ�ภาพเขีียนพระเจ้้าของศิิลปินิ Michelangelo (Maher 2019, online) ที่่�เพดานโบสถ์์

น้้อยซิิสทีีนนำำ�มาประกอบเป็นผลงานด้้วย

ภาพที่่� 2 ผลงาน Sculpture, Installation “Lightning Conductor”

(© Supachai Sastrasara 2009)

3.2 Local Mask, 2015

ภาพสะท้้อนที่่�ถููกสร้้างขึ้้�นมาจากการร่่วมมืือระหว่่างศิิลปินและนัักศึกึษาศิิลปะชั้้�นปีที่่� 1 จำำ�นวนหนึ่่�งร้้อยกว่่าคน 

โดยการรัังสรรค์์เนื้้�อหาเรื่่�องราว ไอ่่โม่่ง ผู้้�คุุมหน้้าที่่�ของกรรมกร เป็น็ผลงานอีีกชิ้้�นหนึ่่�งที่่�ขยายขอบเขตการสร้้างสรรค์์ 

เพื่่�อหาจุุดร่่วมกัันในการนำำ�เสนอภาพของวิิถีีชีีวิิตผู้้�คนในสัังคมยุุคปัจจุุบััน
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ภาพที่่� 3 Performance “Local Mask”

(© Supachai Sastrasara 2015)

4. จุดุมุ่่�งหมายของการสร้้างสรรค์์

ดัังได้้ตั้้�งปฏิิญาณในช่่วงชีีวิิตที่่�เหลืืออยู่่�นำำ�พาเรื่่�องราว เรื่่�องเล่่าเผยแพร่่สู่่�สัังคมจากยอดดอยสู่่�ปากอ่่าวไทย�

สะท้้อนภาพของชีีวิิตผู้้�คนในสัังคมและสิ่่�งแวดล้้อม เรื่่�องราวและเรื่่�องเล่่าของการทำำ�งานร่่วมกัันระหว่่าง�

ปะติิ ทองดีีกัับผู้้�เขีียนเป็นหนึ่่�งบทขยายที่่�นำำ�ไปสู่่�บทอื่่�น ๆ เรื่่�องราวอื่่�น ๆ เพื่่�อปลุุกกระแสของสิ่่�งแวดล้้อมซึ่่�งเป็น

ปััญหาของยุุคสมััยที่่�เกิิดจากผลของการพััฒนาของมนุุษย์์

4.1 ต้้องการสะท้้อนภาวะวิิถีีชีีวิิตมนุุษย์์และสิ่่�งแวดล้้อมในปัจจุุบััน

4.2 ต้้องการสร้้างผลงานและกระบวนการทางศิิลปะที่่�สามารถสื่่�อสารเรื่่�องราวออกสู่่�สาธารณชน

4.3 ต้้องการสื่่�อสารเทคนิิค วััสดุุ ความเหมาะสมสำำ�หรัับรููปแบบและแนวคิิด

4.4 ต้้องการขยายพื้้�นที่่�ทางศิิลปะและกระบวนการทางศิิลปะไปสู่่�ชีีวิิตจริิง
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5. ขอบเขตของการศึกึษา

สำำ�หรัับขอบเขตของเวลาการทำำ�งานขึ้้�นอยู่่�กัับปัจจััยต่่าง ๆ ประสบการณ์์การเดิินทาง มุุมมองของชีีวิิตในการทำำ�งาน

ครั้้�งนี้้�ผู้้�เขีียนได้้มีีโอกาสศึึกษาปัญหาที่่�เกิิดขึ้้�นในหลายพื้้�นที่่�ทั้้�งบนดอยและพื้้�นที่่�ราบ ทั้้�งในเมืืองและชนบท�

ปััญหาที่่�เกิิดขึ้้�นในสัังคมที่่�ส่่งผลกระทบต่่อวิิถีีชีีวิิตและสิ่่�งแวดล้้อม เช่่น ปััญหาป่าไม้้ถููกทำำ�ลายปัญหา การปนเปื้�อน

ในดิินและในน้ำำ�� ปััญหามลพิิษทางทะเล ปััญหาเรื่่�องฝุ่่�นละอองในอากาศที่่�เกิิดจากภาคการเกษตรและ�

อุุตสาหกรรม ฯลฯ สำำ�หรัับขอบเขตพื้้�นที่่�ได้้ลงพื้้�นที่่�อำำ�เภอกััลยาณิิวััฒนา จัังหวััดเชีียงใหม่่

วิิธีีการศึกึษาได้้ศึกึษาจากการเข้้าไปอยู่่�ร่่วมประสบการณ์์ตรงและข้้อมููลสื่่�อต่่าง ๆ ที่่�เกี่่�ยวเนื่่�องกัับวิิถีีชีีวิิตของผู้้�คน

และสิ่่�งแวดล้้อม จึึงเกิิดการซึึมซัับเรีียนรู้้� แลกเปลี่่�ยน และหาวิิธีีการหรืือหนทางที่่�สามารถนำำ�เรื่่�องราวเหล่่านั้้�น�

มาแสดงออกในรููปแบบของศิิลปะ โดยใช้้วิิธีีแลกเปลี่่�ยนสนทนา บัันทึกึภาพ ภาพเคลื่่�อนไหวการทำำ�งานในครั้้�งนี้้�

มีีทีีมงานเป็นจำำ�นวนมาก แต่่ตััวละครหลัักคืือผู้้�เขีียนและปะติิ ทองดีี โดยมีีทีีมงานร่่วมกัันวิิเคราะห์์วางแผนขั้้�นตอน

ต่่าง ๆ สร้้างงานจริิงและประสานส่่วนที่่�เกี่่�ยวข้้องระหว่่างการรวบรวมข้้อมููลเขีียนหนัังสืือเพื่่�ออธิิบายเหตุุปัจจััย�

ต่่าง ๆ สรุุปและจััดทำำ�เอกสารเพื่่�ออธิิบายเหตุุผลและปัจจััยต่่าง ๆ ของการทำำ�งานครั้้�งนี้้�

6. การสร้้างสรรค์์ผลงาน

6.1 การกำำ�หนดเนื้้�อหาและเรื่่�องราว

ดัังที่่�กล่่าวมา ผู้้�เขีียนให้้ความสำำ�คััญของเนื้้�อหาและเรื่่�องราว ในการสร้้างสรรค์์ผลงานล้้วนแล้้วแต่่มาจาก�

ประสบการณ์์ชีีวิิต เป็นเหตุุการณ์์ที่่�มีีเนื้้�อหาสาระสำำ�คััญและความเป็นปัจจุุบััน ดัังนั้้�นการเติิมข้้อมููล การเปิดรัับ

สถานการณ์์ใหม่่ ๆ เพื่่�อรัับทราบถึงปัญหาอย่่างแท้้จริิงจึงเป็นปัจจััยสำำ�คััญ

สำำ�หรัับผลงานที่่�สร้้างขึ้้�น คืือ การเสนอมิิติิภาพใหม่่ทางความคิิด เพื่่�อเป็นหลัักฐานแก่่สาธารณชนโดยใช้้ประสบการณ์์

ร่่วมของผู้้�ชมในการตีีความ มิิใช่่การเสนอสููตรสำำ�เร็็จของความรู้้� หากแต่่เป็นการชัักชวนให้้มนุุษย์์ได้้ตั้้�งคำำ�ถาม�

เพื่่�อการเรีียนรู้้�ชีีวิิต สัังคม ความเป็นปัจจุุบัันของตนเอง โดยใช้้ศิิลปะเป็นสื่่�อกระตุ้้�นให้้สัังคมได้้ขบคิิด�

ดัังนั้้�นการสร้้างผลงานจึงึขึ้้�นอยู่่�กัับเนื้้�อหาและเรื่่�องราวที่่�ว่่ามีีความสำำ�คััญ น่่าสนใจสำำ�หรัับคนส่่วนใหญ่่ ผลงานศิิลปะ

ไม่่ควรเป็นสมบััติิของใครคนใดคนหนึ่่�ง ควรเป็นสมบััติิของมนุุษยชาติิคืือเป็นวััตถุุทางปัญญาของโลกนั่่�นเอง

สำำ�หรัับหััวข้้อ “เรื่่�องเล่่าของคุุณทองดีีกัับชายผู้้�มีีกาน้ำำ��สองใบ” จะมีีเนื้้�อหาประเด็นในการส่่งเสริิมตััวตนและ�

ความสำำ�นึกึรัักในชาติิพัันธุ์์� จิิตวิิญญาณแห่่งบรรพบุุรุุษที่่�คอยผสานระหว่่างผู้้�คนและส่่งเสริิมวิิถีีชีีวิิตในการรัักษา

ผืืนป่า ต้้นน้ำำ��ลำำ�ธาร ให้้แก่่คนรุ่่�นหลัังได้้สืืบทอด นัับว่่าเป็นเรื่่�องราวที่่�น่่าเศร้้าเพราะในปัจจุุบัันเยาวชนรุ่่�นหลััง�

มัักจะมองข้้ามภููมิิปัญญาพื้้�นบ้้านที่่�มีีความสำำ�คััญไป หากมองไปแต่่ความเจริิญข้้างหน้้า จนลืืมย้้อนมองถึง�

รากวััฒนธรรมและชาติิพัันธุ์์�ของตนเอง ด้้วยเหตุุนี้้�ทำำ�ให้้คนรุ่่�นหลัังนั้้�นตีีตััวออกห่่างจากวิิถีีชีีวิิตเดิิมที่่�เคยหล่่อเลี้้�ยง

และปกปักษ์์ผืืนป่า รวมไปถึงการขาดการเชื่่�อมความสััมพัันธ์์ระหว่่างผู้้�คนในชุุมชนและในที่่�สุุดก็จ็ะขาดการรัับรู้้�
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ความสำำ�คััญเรื่่�องชาติิพัันธุ์์�ของตนเองไปจนหมดสิ้้�น การทำำ�ศิิลปะในครั้้�งนี้้�จึึงเสมืือนเป็นการกระตุ้้�น กระทุ้้�ง�

เพิ่่�มเติิม และส่่งเสริิมให้้ผู้้�คนได้้ตีีความและได้้เห็น็ถึงึความงดงามของประวััติิศาสตร์์จากบรรพบุุรุุษ ความสำำ�คััญ

แห่่งชาติิพัันธุ์์�แห่่งปกาเกอะญอ โดยการทำำ�งานศิิลปะในครั้้�งนี้้�จะผ่่านเนื้้�อหารููปแบบ เทคนิิค และการนำำ�เสนอ�

ในรููปแบบงานศิิลปะร่่วมสมััย การอุุปมา อุุปไมย ให้้ผู้้�ชมได้้เห็น็ถึงสภาวะที่่�ผู้้�เขีียนได้้ประสบในขณะนั้้�น ซึ่่�งผู้้�เขีียน

ให้้ความสำำ�คััญระหว่่างประสบการณ์์ชีีวิิต ความคิิด อารมณ์์ และความรู้้�สึึกที่่�มีีต่่อเหตุุการณ์์ที่่�เกิิดขึ้้�น ผู้้�เขีียนให้้

ความสำำ�คััญแก่่เนื้้�อหาเรื่่�องราวของมนุุษย์์ ภายใต้้กระแสแห่่งการเปลี่่�ยนแปลงวััฒนธรรมในมิิติิต่่าง ๆ ที่่�เกิิดขึ้้�น

ผู้้�เขีียนเห็็นว่่า สัังคมไทยในปัจจุุบัันกำำ�ลัังก้้าวไปสู่่�ปััญหาเดีียวกัันกัับชาติิตะวัันตกซึ่่�งประสบก่่อนหน้้านี้้�แล้้ว�

สำำ�หรัับสัังคมไทยที่่�กำำ�ลัังเปลี่่�ยนแปลง พััฒนาไปสู่่�สัังคมวััตถุุนิิยม การเปลี่่�ยนแปลงของสัังคมไปสู่่�สัังคมวััตถุุนิิยม 

หาใช่่การเปลี่่�ยนแปลงเพีียงวััตถุุเท่่านั้้�น หากแต่่การเปลี่่�ยนแปลงดัังกล่่าวส่่งผลต่่อวิิถีีชีีวิิตมนุุษย์์ไปสู่่�ระเบีียบใหม่่

ทางสัังคมตั้้�งแต่่เกิิด ดููเหมืือนว่่าเวลาการมีีชีีวิิตของมนุุษย์์ในปัจจุุบัันถููกจััดระเบีียบเป็นสููตรสำำ�เร็จไปเสีียแล้้ว�

การสููญเสีียความเป็นส่่วนตนของมนุุษย์์ในยุุคปัจจุุบัันกำำ�ลัังสิ้้�นสุุดลง สิ่่�งต่่าง ๆ เหล่่านี้้�เป็นแรงบัันดาลใจให้้ผู้้�เขีียน

นำำ�ไปสู่่�การวิิเคราะห์์ถึึงปัญหาต่่าง ๆ ของสัังคม นำำ�เรื่่�องราวเหล่่านี้้�มาบอกเล่่าผ่่านผลงานศิิลปะเพื่่�อสะท้้อน�

เรื่่�องราวของสัังคมและสิ่่�งแวดล้้อมที่่�กำำ�ลัังเกิิดขึ้้�นในโลก ชัักชวนให้้มนุุษย์์เผชิิญกัับประสบการณ์์ต่่าง ๆ เพื่่�อให้้เกิิด

การตั้้�งคำำ�ถามแก่่ตนเองต่่อสิ่่�งแวดล้้อมแบบใหม่่ และเพื่่�อหาทางออกที่่�เหมาะสมสำำ�หรัับตนเองและสัังคมต่่อไป

6.2 การค้้นหารููปแบบศิลิปะที่่�ตอบสนองต่่อเนื้้�อหาและเรื่่�องราว

จากหลัักการที่่�ว่่า “เนื้้�อหา เรื่่�องราว กำำ�หนดรููปแบบทางศิิลปะ” ผู้้�เขีียนไม่่กัังวลปัญหาความเป็นสไตล์์ส่่วนตััวหรืือ

ความต่่อเนื่่�องของสไตล์์ ความทัันสมััย หรืือวััสดุุ เทคนิิคการออกแบบผลงานเกิิดขึ้้�นเป็นโครงการเพื่่�อตอบสนอง

จุุดประสงค์์ของเนื้้�อหาในแต่่ละเรื่่�องผู้้�เขีียนให้้ความสำำ�คััญแก่่ “เนื้้�อหา - เรื่่�องราว” เป็นหลัักจึงทำำ�ให้้ผู้้�เขีียน�

ไม่่ติิดกัับดัักทางเทคนิิค แต่่เน้้นการสร้้างให้้ภาพทางความคิิดปรากฏอย่่างไม่่จำำ�กััดวิิธีีการและปรัับแก้้ไปตาม

สถานการณ์์ของพื้้�นที่่�ที่่�จะนำำ�พาไป ตััวอย่่างเช่่น ผลงานโครงการ “เดชาแห่่งขุุนเขา ชายผู้้�มีีกาน้ำำ��สองใบ”�

ที่่�มีีแกนความคิิดเดีียวกัันแต่่ถููกจััดแสดงในพื้้�นที่่�และวิิธีีการที่่�แตกต่่างกััน ทั้้�งหมดนี้้�ขึ้้�นอยู่่�กัับประสบการณ์์�

ทางศิิลปะและความพึงพอใจของผู้้�เขีียนเป็นหลััก

การทำำ�ศิิลปะในครั้้�งนี้้�มิิใช่่การ “นำำ�ประเด็น็มาใช้้” เพีียงเท่่านั้้�น แต่่เป็นการทำำ�งานร่่วมกัันระหว่่างคนบนดอยและ

คนในเมืือง เพื่่�อสร้้างเรื่่�องเล่่าที่่�ส่่งเสริิมเรื่่�องราวของชาติิพัันธุ์์� ภููมิิปัญญา ตำำ�นานที่่�เกี่่�ยวกัับป่า ฯลฯ ให้้มีีตััวตน�

ขึ้้�นมา โดยผู้้�เขีียนได้้เข้้าไปใช้้ชีีวิิตกัับผู้้�คนเหล่่านั้้�นจริิง ๆ จึงได้้สััมผััสถึงประสบการณ์์ ความสััมพัันธ์์ระหว่่างผู้้�คน 

คุุณค่่าของบทกวีีและเรื่่�องเล่่าต่่าง ๆ ในตััวตนของพวกเขา ผู้้�เขีียนจึึงวางตััวเองไว้้ในฐานะผู้้�รัับฟังจากตรงกลาง�

เป็นผู้้�บอกเล่่าเพีียงเท่่านั้้�น มิิได้้เป็นผู้้�กำำ�หนดเรื่่�องเล่่าหรืือความคิิดใด ๆ ทั้้�งสิ้้�น หากแต่่ปล่่อยให้้เรื่่�องเล่่าดำำ�เนิิน

ไปอย่่างมีีชีีวิิตชีีวา คอยมองดููจิิตวิิญญาณเหล่่านั้้�นไหลจากตาน้ำำ��สู่่�กลางเมืืองกรุุง
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	 6.2.1 จากโครงการวิิจััย สู่่�ผลงานศิิลปะ “เดชาแห่่งขุุนเขา ชายผู้้�มีีกาน้ำำ��สองใบ”

โครงงานนี้้�เรีียกได้้ว่่าเป็นโครงการต้้นน้ำำ��ของความสนใจเกี่่�ยวกัับชาติิพัันธุ์์�ของ ปกาเกอะญอ อัันได้้รัับ�

แรงบัันดาลใจต่่อยอดมาจากโครงการวิิจััยเพื่่�อออกแบบโลโก้้ (Logo) ผลิิตภััณฑ์์ของชาวปกาเกอะญอภายใต้้โครงการ

ที่่�ชื่่�อว่่า “ชีีวาป่าดอย” เนื่่�องจากการค้้นพบเรื่่�องราวและเรื่่�องเล่่า ภููมิิปัญญา และองค์์ความรู้้�นั้้�นเป็นสิ่่�ง�

น่่าอััศจรรย์์ใจยิ่่�งนััก ความรู้้�ต่่าง ๆ ที่่�หาไม่่ได้้จากในเมืืองหรืือห้้องสมุุดใด ๆ ได้้จุุดประกายความคิิดทางศิิลปะ�

ที่่�จะนำำ�เรื่่�องเล่่าของชาติิพัันธุ์์�ปกาเกอะญอ มาบอกเล่่าโดยใช้้ศิิลปะเป็็นเครื่่�องมืือในการบอกเล่่าเรื่่�องราว�

ในแต่่ละครั้้�งก็จ็ะปรัับเปลี่่�ยนวิิธีีการนำำ�เสนอไปในรููปแบบต่่าง ๆ แต่่ยัังคงหลััก “เนื้้�อหา เรื่่�องราว กำำ�หนดรููปแบบ

ทางศิิลปะ” เป็นสำำ�คััญอัันดัับแรก

การเข้้าไปศึกษาข้้อมููลของผู้้�คนบนดอยเพื่่�อนำำ�ข้้อมููลเหล่่านั้้�นกลัับมาวิิเคราะห์์และต่่อยอดเพื่่�อสร้้างแนวคิิดและ

กระบวนการออกแบบสััญลัักษณ์์ของผลิิตภััณฑ์์ที่่�สร้้างมููลค่่าเพิ่่�มให้้แก่่ตััวผลิิตภััณฑ์์ โครงการนี้้�เกิิดขึ้้�นจาก�

การร่่วมมืือระหว่่างมููลนิิธิิรัักษ์์ไทย ร่ำำ��เปิงกระบอกเสีียงสถานและคณะวิิจิิตรศิิลป์ มหาวิิทยาลััยเชีียงใหม่่

ภาพที่่� 4 Design “ชีีวาป่าดอย” 

(© Supachai Sastrasara 2016)
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ภาพที่่� 5 Installation “Decha of mountain, the man who have two kettles”

(© Supachai Sastrasara 2016)

7. การสร้้างสรรค์์ผลงาน “เรื่่�องเล่่าของคุณุทองดีีกับัชายผู้้�มีกีาน้ำำ��สองใบ”

สำำ�หรัับผลงานโครงการ “เรื่่�องเล่่าของคุุณทองดีีกัับชายผู้้�มีีกาน้ำำ��สองใบ” ประกอบด้้วยการนำำ�เสนอผลงาน 

ประติิมากรรมที่่�มีีความสููง 1.7 เมตร โดยใช้้กระดาษเป็นวััสดุุหลัักในการผลิิต ตั้้�งอยู่่�บนทิิวทััศน์์ (Landscape) 

จำำ�ลองจากทััศนีียภาพจริิงจากอำำ�เภอกััลยาณิิวััฒนา ภายในห้้องแกลเลอรีีและส่่วนประกอบสุุดท้้ายที่่�ขาดไม่่ได้้�

คืือ ฉากเรื่่�องเล่่าที่่�ถููกเรีียบเรีียงขึ้้�นมาใหม่่จากบทสััมภาษณ์์ของคุุณทองดีีอัันถููกเขีียนลงบนกำำ�แพงห้้องแกลเลอรีี 

องค์์ประกอบเหล่่านี้้�เป็นเพีียงฉากหนึ่่�งในการเล่่าเรื่่�องเท่่านั้้�น จุุดประสงค์์หลัักของผลงานชิ้้�นนี้้� คืือ การสร้้างพื้้�นที่่�

พููดคุุยที่่�เป็นวงกลมและสร้้างพื้้�นที่่�แห่่งการแลกเปลี่่�ยนสััจจธรรมของชีีวิิตแต่่ละแขนง (จากผู้้�คนที่่�แตกต่่างทั้้�งอาชีีพ

และวิิธีีคิิด) ทั้้�งหมดนี้้�ก็เ็พื่่�อมุ่่�งสู่่�การสร้้างผืืนป่า แม่่น้ำำ�� แผ่่นดิิน ชีีวิิตผู้้�คน และสรรพสิ่่�ง โดยใช้้กระบวนการทางศิิลปะ

เป็นตััวถัักทอ เชื่่�อมโยง ก่่อเกิิดพลัังสร้้างสรรค์์ การร่่วมมืือกัันที่่�จะปกป้องพิิทัักษ์์โลกใบนี้้�ให้้ดำำ�รงอยู่่�และงดงาม

7.1 ขั้้�นตอนของผลงาน “เร่ื่�องเล่่าของคุณุทองดีีกัับชายผู้้�มีกีาน้ำำ��สองใบ”

	 7.1.1 การให้้คุุณค่่าของวััสดุุโดยการนำำ�เอากระดาษรีีไซเคิิลมาใช้้งานในเทคนิิคเปเปอร์์มาเช่่ ถืือว่่าเป็น

ความท้้าทาย เพราะผลงานมีีขนาดใหญ่่และด้้วยวััสดุุที่่�มีีการหดตััว ขั้้�นตอนเหล่่านี้้�จึงึต้้องทำำ�งานร่่วมกัับผู้้�ชำำ�นาญ

การและประติิมากรในขั้้�นตอนต่่าง ๆ ซึ่่�งทำำ�ให้้เกิิดการเรีียนรู้้�ร่่วมกััน
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	 7.1.2 ขึ้้�นตอนการทดลองการสร้้างผลงานจากกระดาษระหว่่างศิิลปินิผู้้�ชำำ�นาญกระบวนการทางเทคนิิค

และช่่างปั้้�น จนออกมาเป็นผลงานที่่�สมบููรณ์์ พึึงพอใจเป็นอย่่างมาก ผลงานสื่่�อถึงอารมณ์์และความรู้้�สึึกจาก�

เนื้้�อกระดาษและการวาดทัับ ให้้ความรู้้�สึึกมีีชีีวิิต ประกอบกัับวััสดุุจริิงอย่่างกาน้ำำ��ทั้้�งสองใบที่่�เคลืือบไปด้้วย�

เขม่่าไฟตลอดเวลา 15 ปีีที่่�ผ่่านมา

ภาพที่่� 6 กาน้ำำ��ทั้้�งสองใบที่่�เคลืือบไปด้้วยเขม่่าไฟตลอดเวลา 15 ปีที่่�ผ่่านมา

(© Supachai Sastrasara 2017)

	 7.1.3 ขั้้�นตอนการขึ้้�นรููปตามแบบเพื่่�อถอดพิิมพ์์ ก่่อนที่่�จะหล่่อด้้วยวััสดุุกระดาษ

	 7.1.4 ปะติิ ทองดีี (นัักคิิด, นัักปราชญ์์ของชาติิพัันธุ์์�ปกาเกอะญอ) และผู้้�เขีียน สหายต่่างวััยในวงสนทนา

พร้้อมกัับการขัับกล่่อมดนตรีีหลาย ๆ ครั้้�งของบทสนทนายิ่่�งทำำ�ให้้ความสััมพัันธ์์แนบแน่่น พรั่่�งพรูู ระหว่่างคนต้้นน้ำำ��

กัับคนที่่�มาจากปลายน้ำำ�� ต่่างทำำ�หน้้าที่่�ของกัันและกัันที่่�จะผลัักดัันเรื่่�องราวของผืืนป่าและสายน้ำำ�� แผ่่นดิินแม่่�

ผู้้�ให้้กำำ�เนิิดชีีวิิต อาหาร หล่่อเลี้้�ยงผู้้�คนทั้้�งบนดอยและที่่�ราบ

	 7.1.5 ผลงานชิ้้�นนี้้�สร้้างสรรค์์ขึ้้�นจากทีีมงานไม่่ต่ำำ��กว่่า 30 ชีีวิิต ทั้้�งประติิมากร จิิตรกร นัักเขีียน

นัักเล่่าเรื่่�อง แม้้กระทั่่�งนายอำำ�เภอกััลยาณิิวััฒนาที่่�ช่่วยอำำ�นวยความสะดวกในการขนส่่งดิินแดง จำำ�นวน 5 คิิว�

มายัังแกลเลอรีีเพื่่�อสร้้างสภาพแวดล้้อมได้้ตามความต้้องการของศิิลปิน ประกอบกัันเป็นการเล่่าเรื่่�องของชีีวิิตผู้้�คน

และความอุุดมสมบููรณ์์ของผืืนป่าผ่่านผลงานศิิลปะ
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ภาพที่่� 7 พื้้�นที่่�ในแกลเลอรีีที่่�เต็มไปด้้วยดิินแดงจากอำำ�เภอกััลยาณิิวััฒนาและเรื่่�องเล่่าบนผนััง 

(© Supachai Sastrasara 2017)

8. การนำำ�เสนอผลงานในรููปแบบนิทิรรศการการศิลิปะ “เรื่่�องเล่่าของคุณุทองดีีกับัชาย

ผู้้�มีกีาน้ำำ��สองใบ”

เหล่่าบรรดาแขกศิิลปิน นัักเคลื่่�อนไหวเรื่่�องสิ่่�งแวดล้้อมของชุุมชนคนในเมืืองและบนดอยมาร่่วมวงสนทนาขยาย

ความหมายของชีีวิิต บทสนทนาวงกลม ภายใต้้วงล้้อมแห่่งไฟ ผัักขวาทิิ (เตาไฟสำำ�หรัับประกอบอาหาร) ของพี่่�น้้อง

ปกาเกอะญอถููกนำำ�มาเป็นตััวเอกในนิิทรรศการในวัันเปิดงานพร้้อมกัับปะติิ ทองดีี ถัักทอบทเพลงและบทกวีี�

เล่่าเรื่่�องราวของความสััมพัันธ์์ของชีีวิิตกัับป่่า ผู้้�นำำ�สููงสุุดแห่่งขุุนเขา นายอำำ�เภอผู้้�ให้้เกีียรติิมาเป็นประธาน�

ในพิิธีีเปิด พร้้อมกัับเล่่าเรื่่�องราวของพื้้�นที่่�และนโยบาย ก่่อเกิิดการเชื่่�อมโยงระหว่่างผู้้�คนมากมายในการแลกเปลี่่�ยน

ประสบการณ์์ ความหมายแห่่งชีีวิิต ผู้้�เขีียนขยายบทของศิิลปะออกสู่่�ชีีวิิตจริิง โดยใช้้กระบวนการและชิ้้�นงาน�

เป็นตััวกระตุ้้�น เพื่่�อไปสู่่�จุุดหมายที่่�แท้้จริิง จิิตวิิญญาณของผู้้�คน ผืืนป่า สายน้ำำ�� แผ่่นดิินความอุุดมสมบููรณ์์�

เพื่่�อส่่งต่่อให้้ลููกหลานสืืบไป
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ภาพที่่� 8 วงสนทนาวงกลมที่่�เกิิดขึ้้�นระหว่่างคนในเมืืองและคนบนดอยเพื่่�อขยายความหมายของชีีวิิต 

(© Supachai Sastrasara 2017)

ภาพที่่� 9 ประติิมากรรม ชายผู้้�มีีกาน้ำำ��สองใบในเชิิงสััญลัักษณ์์พร้้อมทำำ�หน้้าที่่�รัับใช้้จิิตวิิญญาณของผู้้�ร่่วมเดิินทางสู่่�ฝััน 

(© Supachai Sastrasara 2017)
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ภาพที่่� 10 ประติิมากรรม ชายผู้้�มีีกาน้ำำ��สองใบในเชิิงสััญลัักษณ์์ ในสถานที่่�ต่่าง ๆ

(© Supachai Sastrasara 2017)

ภาพที่่� 11 ประติิมากรรม ชายผู้้�มีีกาน้ำำ��สองใบในเชิิงสััญลัักษณ์์ ในสถานที่่�ต่่าง ๆ

(© Supachai Sastrasara 2017)
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ภาพที่่� 12 ปะติิ ทองดีี นัักคิิด นัักต่่อสู้้� ผ่่านบทเพลงและเตหน่่า เครื่่�องดนตรีีของพี่่�น้้องปกาเกอะญอ

(© Supachai Sastrasara 2017)

9. ความรู้�ใหม่่และอุุปสรรคที่่�เกิดิขึ้้�นระหว่่างการสร้้างสรรค์์ผลงาน

การสร้้างสรรค์์เป็นกระบวนการอย่่างหนึ่่�งของความคิิด ภายใต้้ประสบการณ์์การดำำ�เนิินชีีวิิตของผู้้�เขีียน

ซึ่่�งไม่่ถููกตััดขาดจากวิิถีีชีีวิิตเป็นส่่วนหนึ่่�งในฐานะอาจารย์์ ผู้้�สร้้างสรรค์์ นัักกิิจกรรม และเป็นผู้้�จััด ผู้้�ผลิิตการเคลื่่�อนไหว

ทางสัังคม เนื้้�อหา-เรื่่�องราวที่่�เกี่่�ยวเนื่่�องกัับวิิถีีชีีวิิต ภายใต้้การเปลี่่�ยนแปลงทางสัังคมและสิ่่�งแวดล้้อมจึึงเป็น�

เนื้้�อหาหลัักต่่อการขัับเคลื่่�อนตลอดเวลากว่่า 30 ปีี ดัังจะเห็นจากผลงานที่่�ผ่่านมาของผู้้�เขีียนในการขยาย�

ความหมายและพื้้�นที่่�ทางความคิิดสู่่�ชีีวิิตจริิง

9.1 ความรู้�ใหม่่ที่่�ได้้รับั

ความรู้้�ใหม่่ที่่�ได้้รัับมาจากประสบการณ์์การทำำ�งานในครั้้�งนี้้� คืือ ประสบการณ์์การเรีียนรู้้�ทั้้�งทางตรงและทางอ้้อม 

การเข้้าไปรัับทราบ เรีียนรู้้� การเห็็น ทำำ�ให้้ขยายวงของพื้้�นที่่�ทางศิิลปะมากขึ้้�น ทั้้�งรููปแบบเทคนิิค กระบวนการ

สร้้างสรรค์์ออกไปสู่่�วิิถีีความเป็นจริิงมากขึ้้�น กระบวนการทางการเชื่่�อโยงของปัญหาต่่าง ๆ ได้้ถููกยอมรัับและขยาย

พื้้�นที่่�ออกไปสู่่�สัังคมมากขึ้้�น
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9.2 ปััญหาที่่�พบในขณะปฏิบิัตัิงิาน

	 9.2.1 ปััญหาทางวััฒนธรรมและภาษาในการเข้้าไปศึกษาในพื้้�นที่่�ในช่่วงระยะแรกเริ่่�ม ในการสื่่�อสาร

ทำำ�ความเข้้าใจ แต่่ปัญหาต่่าง ๆ ก็็ลดระดัับลงโดยการเข้้าไปมีีปฏิิสััมพัันธ์์ เรีียนรู้้� เข้้าไปคลุุกคลีีอยู่่�กิินร่่วมเฝ้า

สัังเกตการณ์์

	 9.2.2 ปััญหาการออกแบบผลงานในลัักษณะการจััดวาง (Installation) แม้้จะมีีปัญหาอย่่างมาก�

เพราะตั้้�งใจใช้้ส่่วนประกอบและทีีมงานหลายภาคส่่วน ในการดำำ�เนิินงานต่่อจิ๊๊�กซอว์์ภาพในความคิิดให้้ออกมาเป็น

รููปธรรมได้้

	 9.2.3 ปััญหาเทคนิิคและการดำำ�เนิินงาน วััสดุุที่่�ทำำ�จากกระดาษ (เปเปอร์์มาร์์เช่่) มีีขั้้�นตอนที่่�ซัับซ้้อน�

เพราะมีีขนาดใหญ่่ ปััญหาการย้้ายวััสดุุ (ดิิน) ที่่�นำำ�มาจากอำำ�เภอกััลยาณิิวััฒนาจำำ�นวนมาก และอุุปสรรคในการ�

ขนย้้ายที่่�ผ่่านหลายขั้้�นตอน ปััญหาการเขีียนตััวหนัังสืือบนผนัังที่่�มีีขนาดใหญ่่ ผนัังซึ่่�งเป็นซีีเมนต์์กัับวััสดุุแกรยอน

ที่่�เขีียนยากมาก การติิดตั้้�งผลงานในครั้้�งนี้้�ใช้้เวลาเตรีียมการ 3 เดืือนและติิดตั้้�งผลงานถึึง 15 วััน ทั้้�งหมดก็็เพื่่�อ

ผลิิตผลงานออกมาได้้อย่่างมีีคุุณภาพอย่่างที่่�คิิดไว้้

10..สรุุปได้้ว่่าการสร้้างสรรค์์ผลงานศิิลปะเร่ื่�องเล่่าของคุุณทองดีีกัับชายผู้้�มีีกาน้ำำ�� 

สองใบ

1. เป็นการขยายบริิบททางศิิลปะไปสู่่�ชีีวิิตจริิงและพื้้�นที่่�จริิง คืือการทำำ�งานร่่วมระหว่่างศิิลปินและนัักคิิดนัักปราชญ์์

ในชุุมชน

2. การขยายความเข้้าใจระหว่่างผู้้�คน โดยใช้้กระบวนการทางศิิลปะเป็นตััวขัับเคลื่่�อน ปลุุกจิิตสำำ�นึึกในการ�

อยู่่�ร่่วมกััน เช่่น การขยายความสััมพัันธ์์ระหว่่างรััฐและราษฎร ผู้้�ชมผลงานเข้้าใจปััญหาผ่่านผลงานศิิลปะและ�

แลกเปลี่่�ยนองค์์ความรู้้�เพื่่�อนำำ�ไปสู่่�หนทางแก้้ปัญหา

3. การนำำ�ความรู้้�ประสบการณ์์มาใช้้ในการสอนให้้กัับนัักศึกษาและใช้้จริิงในวิิชาที่่�สอนศิิลปะกัับชุุมชน
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บทคัดัย่อ

ผลไม้้อบแห้้งเป็็นผลิิตภััณฑ์์ที่่�มีการแข่่งขัันทางการตลาดสููง การออกแบบบรรจุุภััณฑ์์ช่่วยสร้้างมููลค่่าเพิ่่�ม 

ให้้ผลิิตภััณฑ์์มีีศัักยภาพในการแข่่งขัันสููงขึ้้�น การศึึกษานี้้�มีีวััตถุุประสงค์์เพ่ื่�อออกแบบบรรจุุภััณฑ์์และตราสิินค้้า 

ให้้กับักลุ่่�มแปรรููปผลผลิิตทางการเกษตรบ้้านท่่าล้้อ อำำ�เภอดอยหล่่อ จัังหวัดัเชีียงใหม่่ และศึึกษาความพึึงพอใจ 

ที่่�มีีต่่อบรรจุุภััณฑ์์ จากการสำำ�รวจความต้้องการด้้านการออกแบบบรรจุุภััณฑ์์ของผู้้�บริิโภคเป้้าหมาย 30 คน 

สามารถกำำ�หนดแนวคิดิในการออกแบบได้้ คืือ ทันัสมัยั เรีียบง่า่ย และมีีกลิ่่�นอายความเป็น็ล้า้นนา ซึ่่�งจากแนวคิดิ

ดัังกล่่าวสามารถออกแบบบรรจุุภััณฑ์์ได้้ทั้้�งหมด 8 รููปแบบ เมื่่�อสำำ�รวจความพึึงพอใจที่่�มีต่่อบรรจุุภััณฑ์์ 

ด้้วยแบบสอบถามที่่�ครอบคลุุมวััตถุุประสงค์์ของการศึึกษา จากผู้้�บริิโภค 150 คน ด้้วยวิิธีีการสุ่่�มแบบบัังเอิิญ 

จากผู้้�เชี่่�ยวชาญด้้านการออกแบบบรรจุุภััณฑ์์ 15 คน และผู้้�ประกอบการ 3 คน ด้้วยวิิธีีการสุ่่�มแบบเจาะจง 

พบว่่า ผู้้�ประเมิินทั้้�ง 3 กลุ่่�ม พึึงพอใจบรรจุุภััณฑ์์รููปแบบที่่� 2, 7 และ 1 โดยทุุกกลุ่่�มให้้คะแนนทั้้�ง 3 แบบ สููงกว่่า

แบบอื่่�น เรื่่�องการใช้ส้ีี ความโดดเด่น่ดึึงดูดูใจ และการจัดัองค์์ประกอบศิิลป์์ ส่ว่นตราสินิค้า้ ผู้้�ประกอบการพึึงพอใจ

แบบที่่� 5 มากที่่�สุุด เนื่่�องจากมีีความเป็็นอััตลัักษณ์์สามารถสะท้้อนบุุคลิิกของแบรนด์์ได้้อย่่างชััดเจน 

และสามารถประยุุกต์์เข้้ากัับกราฟิิกได้้หลากหลาย 

คำำ�สำำ�คััญ: การเพิ่่�มมููลค่่า, ผลิิตภััณฑ์์ผลไม้้อบแห้้ง, การออกแบบบรรจุุภััณฑ์์

1 บทความวิิจััยนี้้�เป็็นส่่วนหนึ่่�งของรายงานวิิจััย เรื่่�อง “การออกแบบและพััฒนาบรรจุุภััณฑ์์เพื่่�อยืืดอายุุการเก็็บรัักษาผลิิตภััณฑ์์

ผลไม้้อบแห้้ง กรณีีศึึกษา: กลุ่่�มแปรรููปผลผลิิตทางการเกษตรบ้้านท่่าล้้อ จ.เชีียงใหม่่” โดยได้้รับัทุุนสนัับสนุุนการวิิจััยจากสถาบัันวิจัิัย

วิทิยาศาสตร์์และเทคโนโลยีีแห่่งประเทศไทย (วว.) ประจำำ�ปี ค.ศ. 2017 ดำำ�เนิินการวิิจัยัแล้้วเสร็็จปีี ค.ศ. 2018
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Value Addition of Dried Fruit Products by Packaging Design1
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Abstract

Dried Fruit Market is considered as a highly competitive market. Packaging design can create 

additional value of the product, which enhances competitiveness in the market.

The purposes of this study are to design the packaging and brand of dried fruits for the 

agricultural product processing community at Tha Lor Village, Chiang Mai Province, and to 

study on consumers’ satisfaction toward the designed packaging using self-administrated 

questionnaires for 30 consumers and gathering the consumers’ opinion regarding how can 

packaging design impact consumers’ attraction on a purchase of dried fruits. Criteria of a 

packaging design are modern and simple styles with the sense of Thai Lanna. Eight styles of 

packaging are designed and self-administrated questionnaires are used for evaluating 

the satisfaction toward the designed packaging of 150 consumers selected with accidental 

sampling technique, and15 packaging design specialists and 3 entrepreneurs selected with 

purposive sampling technique. The results indicated that Styles 2, 7 and 1 obtained the 

higher satisfaction score than others and all the sample groups have given the highest scores 

on their colors, attraction and art composition. In addition, the entrepreneurs have the most 

satisfaction to Style 5, because of its identity can reflect brand personality and can be applied 

to various graphics. 

Keywords: Value Addition, Dried Fruit Products, Packaging Design

1 This research article is part of the research report titled “Design and Development of Packaging for Shelf 

- Life Extension of Dried Fruit: A Case Study of the Agri - Product Processing Community at Tha Lor Village, 

Chiang Mai”. It was financially supported by the Thailand Institute of Scientific and Technological Research 

(TISTR) in 2017 and completed in 2018.
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1. บทนำำ�

เน่ื่�องจากราคาผลผลิิตทางการเกษตรในท้้องตลาดมัักมีีความผัันผวน เกษตรกรภายในพื้้�นที่่�อำำ�เภอดอยหล่่อ 

จัังหวััดเชีียงใหม่่ จึึงรวมตััวกัันก่่อตั้้�ง “กลุ่่�มแปรรููปผลผลิิตทางการเกษตรบ้้านท่่าล้้อ อำำ�เภอดอยหล่่อ 

จัังหวััดเชีียงใหม่่” ขึ้้�น โดยมีีวััตถุุประสงค์์เพ่ื่�อสร้้างมููลค่่าเพิ่่�มให้้กัับผลิิตผลทางการเกษตรด้้วยการแปรรููป 

เป็็นผลิิตภััณฑ์์ ภายใต้้การสนัับสนุุนจากหลายหน่่วยงานภาครััฐ อาทิิ สำำ�นัักงานเกษตรอำำ�เภอ สำำ�นัักงานพััฒนา

ชุุมชนอำำ�เภอ และองค์์กรปกครองส่่วนท้้องถิ่่�น ซึ่่�งผลิิตภััณฑ์์หลัักของกลุ่่�มฯ ได้้แก่่ ลำำ�ไยอบแห้้งเนื้้�อสีีทอง 

สับัปะรดอบแห้้ง และมะม่่วงอบแห้้ง บางฤดูกูาลมีสีตรอเบอร์์รี่่�อบแห้้ง ลิ้้�นจี่่�อบแห้้ง และมะเขืือเทศแช่่อิ่่�มอบแห้้ง 

โดยมีีช่่องทางการจััดจำำ�หน่่ายที่่�ห้างสรรพสิินค้้าเมญ่่า ร้้านท็็อปส์์ซููเปอร์์มาร์์เก็็ต สาขาเซ็็นทรััลแอร์์พอร์์ตพลาซ่่า 

และร้้านท็็อปส์์ซููเปอร์์มาร์์เก็็ต สาขาเซ็็นทรััลเฟสติิวััล ตลอดจนการออกร้้านในงานเทศกาลและโอกาสต่่าง ๆ

ภายใต้้ช่ื่�อแบรนด์์ “เกวีียนทอง” ซึ่่�งเป็็นที่่�รู้้�จักกัันอย่่างแพร่่หลายในอำำ�เภอดอยหล่่อ จัังหวััดเชีียงใหม่่ 

กลุ่่�มเป้้าหมายหลัักของแบรนด์์เกวีียนทอง คืือ กลุ่่�มนัักท่่องเที่่�ยวที่่�ซื้้�อสินิค้้าไปเป็็นของฝาก ส่่วนใหญ่่นิยิมเลืือก

ซื้้�อผลิิตภััณฑ์์ที่่�บรรจุุในถุุงแบบตั้้�งได้้ (Stand Up Pouch) เพราะสะดวกต่่อการจััดเก็็บในกระเป๋๋าเดิินทาง

เน่ื่�องจากสิินค้้าสำำ�หรัับจำำ�หน่่ายให้้แก่่ท่่องเที่่�ยวมัักมีีการแข่่งขัันสููงบนชั้้�นวางสิินค้้า ดังันั้้�น บรรจุุภัณัฑ์์จึึงมีีบทบาท

สำำ�คััญอย่่างยิ่่�งในฐานะ “พนัักงานขายเงีียบ” เนื่่�องจากผู้้�บริิโภคไม่่สามารถประเมิินคุุณค่่าของสิินค้้า 

ที่่�บรรจุุอยู่่�ภายในบรรจุุภััณฑ์์ได้้ รููปลัักษณ์์ของบรรจุุภััณฑ์์จึึงเสมืือนเป็็นข้้อมููลสำำ�คััญที่่�ผู้้�บริิโภคใช้้ประเมิิน 

ก่่อนตััดสิินใจซื้้�อ บรรจุภัุัณฑ์์ที่่�ออกแบบสวยงามดึึงดูดูใจจะสามารถกระตุ้้�นสมอง กระตุ้้�นการตอบสนองทางอารมณ์์

มีีอิิทธิิพลต่่อการตััดสินิใจซื้้�อ (Reimann et al. 2010) Rettie, R. and Brewer, C. (Rettie and Brewer 2000, 

56) กล่่าวว่่า การตััดสิินใจซื้้�อของผู้้�บริโิภคร้้อยละ 73 เกิดิข้ึ้�น ณ จุุดขาย ด้้วยเหตุนุี้้� บรรจุุภัณัฑ์์จึึงต้้องมีกีารพัฒันา

อยู่่�ตลอดเวลา เพราะเป็็นช่่องทางหลัักในการส่ื่�อสารไปยัังผู้้�บริิโภค (Orth and Malkewitz 2008) นอกจากนี้้� 

บรรจุุภััณฑ์์ยังัมีีส่่วนสำำ�คัญัในการสร้้างแบรนด์์ เน่ื่�องจากบรรจุุภััณฑ์์สามารถสร้้างความประทัับใจแรกพบที่่�ผู้้�บริิโภค

มีต่ี่อแบรนด์์ได้้ ดังันั้้�น การออกแบบบรรจุุภัณัฑ์์ที่่�เหมาะสมกับักลุ่่�มผู้้�บริโิภคเป้้าหมายจึึงมีคีวามสำำ�คัญัอย่่างมาก

ต่่อภาพลัักษณ์์ของแบรนด์์ 

ด้้วยศัักยภาพของกลุ่่�มแปรรููปผลผลิิตทางการเกษตรบ้้านท่่าล้้อ จัังหวััดเชีียงใหม่่ ที่่�เข้้มแข็็ง หากแต่่ยััง 

ขาดการพััฒนาบรรจุุภััณฑ์์ที่่�สามารถดึึงดููดใจผู้้�บริิโภคจากสิินค้้าคู่่�แข่่งได้้ดีีพอ อีีกทั้้�งยัังขาดการพััฒนารููปแบบ

ตราสิินค้้าให้้มีีอััตลัักษณ์์เป็็นที่่�จดจำำ� การศึึกษานี้้�จึึงมีีวััตถุุประสงค์์เพ่ื่�อออกแบบบรรจุุภััณฑ์์ผลไม้้อบแห้้งและ 

ตราสิินค้้าให้้กับักลุ่่�มแปรรููปผลผลิติทางการเกษตรบ้้านท่่าล้้อ จัังหวััดเชียีงใหม่่ เพื่่�อสร้้างมููลค่่าเพิ่่�มให้้กับัผลิิตภัณัฑ์์ 

อันัจะนำำ�ไปสู่่�การพัฒันาศักัยภาพในการแข่่งขันัทางการตลาด เนื่่�องจากผลิติภััณฑ์์ผลไม้้อบแห้้งมีหีลากหลายแบรนด์์

ในท้้องตลาด การออกแบบบรรจุุภัณัฑ์์ให้้มีบุีุคลิิกภาพที่่�โดดเด่่นไม่่ซ้ำำ��ใครและสร้้างคุุณค่่าเพ่ื่�อให้้ผู้้�บริิโภครัับรู้้�ได้้

เป็็นเรื่่�องท้้าทาย การศึึกษานี้้�จึึงทำำ�การสำำ�รวจความต้้องการด้้านการออกแบบบรรจุภุัณัฑ์์จากผู้้�บริโิภคเป้้าหมาย

และระดมความคิิดร่่วมกัับผู้้�ประกอบการ เพ่ื่�อกำำ�หนดแนวทางในการออกแบบให้้ตรงตามความต้้องการมากที่่�สุด
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2. วัตัถุปุระสงค์์ของการวิิจัย

2.1 เพื่่�อออกแบบบรรจุุภััณฑ์์ผลไม้้อบแห้้ง 3 ชนิิด ได้้แก่่ ลำำ�ไยอบแห้้งเนื้้�อสีีทอง สัับปะรดอบแห้้ง และมะม่่วง 
อบแห้้ง ให้้กลุ่่�มแปรรููปผลผลิิตทางการเกษตรบ้้านท่่าล้้อ อำำ�เภอดอยหล่่อ จัังหวััดเชีียงใหม่่ 

2.2 เพื่่�อออกแบบตราสิินค้้าให้้กลุ่่�มแปรรููปผลผลิิตทางการเกษตรบ้้านท่่าล้้อ อำำ�เภอดอยหล่่อ จัังหวััดเชีียงใหม่่

2.3 เพ่ื่�อศึึกษาความพึึงพอใจของผู้้�บริิโภค ผู้้�เชี่่�ยวชาญ และผู้้�ประกอบการ ที่่�มีต่ี่อการออกแบบบรรจุุภัณัฑ์์ผลไม้้
อบแห้้ง 

3. ทบทวนวรรณกรรม

3.1 บทบาทหน้าที่่�ของบรรจุุภััณฑ์์ทางการตลาด

บรรจุภัุัณฑ์์มีหีน้้าที่่�พื้้�นฐานทางการตลาด อาทิ ิการดึึงดูดูความสนใจไปยังัผลิติภัณัฑ์์ การเสริมิสร้้างภาพลักัษณ์์

ผลิติภัณัฑ์์ และการโน้้มน้้าวใจผู้้�บริโิภค (Silayoi and Speece 2007; Rundh 2009; Vernuccio et al. 2010) 

โดยเฉพาะอย่่างยิ่่�งบรรจุุภััณฑ์์ชั้้�นแรก (Primary packaging) เกี่่�ยวข้้องกัับการตลาดโดยตรง มีีเป้้าหมายหลััก 

ในการสร้้างความประทัับใจให้้เกิิดกัับแบรนด์์ และสร้้างการรัับรู้้�ของผู้้�บริิโภคเกี่่�ยวกัับผลิิตภััณฑ์์ (Venter et al. 

2011) หลายครั้้�งที่่�การซื้้�อสิินค้้าได้้รัับอิิทธิิพลจากสภาพแวดล้้อมของร้้านค้้า โดยประมาณแล้้วสองในสามของ 

การตััดสินิใจซื้้�อสิินค้้าในซููเปอร์์มาร์์เก็็ตเกิดิขึ้้�น ณ จุดุขาย (Connolly and Davison 1996; Schoormans and 

Robben 1997; Rundh 2005; Silayoi and Speece 2007) ในแต่่ละซููเปอร์์มาร์์เก็็ตจะมีีจำำ�นวนสิินค้้าวางอยู่่�

มากถึึง 15,000 รายการ และผู้้�บริิโภคมีโีอกาสมองผ่่านสิินค้้าโดยเฉลี่่�ย 300 รายการต่่อนาทีี ประกอบกับัลัักษณะ

การซื้้�อสิินค้้าในซููเปอร์์มาร์์เก็็ตมัักจะเป็็นการซื้้�อแบบไม่่ได้้เตรีียมการไว้้ล่่วงหน้้า หรืือซื้้�อเพราะได้้รับัแรงกระตุ้้�น

อย่่างปััจจุบุันัทันัด่่วน ซึ่่�งผู้้�บริโิภคจะใช้้เวลาในการตัดัสินิใจซื้้�อเพียีงไม่่นาน บางครั้้�งการตัดัสินิใจซื้้�ออาจเกิดิขึ้้�น

ได้้ภายใน 5 วิินาทีี ดัังนั้้�น บรรจุุภััณฑ์์จะทำำ�หน้้าที่่�เป็็นสื่่�อการตลาดในห้้าวิินาทีีสุุดท้้าย บรรจุุภััณฑ์์มีีอิิทธิิพล 

ต่่อการยอมรัับและการประเมิินผลิิตภััณฑ์์ของผู้้�บริิโภค และดึึงดููดความสนใจ (Rettie and Brewer 2000; 

Underwood et al. 2001; Kotler 2003) บรรจุุภััณฑ์์ที่่�มีีประสิิทธิิภาพจำำ�เป็็นต้้องมีีคุุณสมบััติิในการดึึงดููด 

ความสนใจ อธิิบายถึึงสรรพคุุณของสินิค้้า สร้้างความเชื่่�อมั่่�นให้้กับัผู้้�บริิโภค และสร้้างความประทับัใจแก่่ตััวสินิค้้า

ในภาพรวม ด้้วยเหตุุนี้้� บรรจุภุัณัฑ์์จึึงกลายเป็็นปััจจััยสำำ�คัญัในกระบวนการตััดสินิใจซื้้�อของผู้้�บริิโภค ผู้้�ประกอบ

การสามารถสร้้างความแตกต่่างของผลิิตภัณัฑ์์ของตนจากคู่่�แข่่งได้้ด้้วยการออกแบบบรรจุุภัณัฑ์์อย่่างสร้้างสรรค์์ 

การออกแบบบรรจุุภััณฑ์์สามารถนำำ�ประโยชน์ในเร่ื่�องวััสดุุ รููปร่่าง สีี ตราสิินค้้า และมิิติิของบรรจุุภััณฑ์์ มาใช้้ 

เพ่ื่�อดึึงดููดความสนใจผู้้�บริิโภคให้้เกิิดการตััดสิินใจซื้้�อ ณ จุุดขายได้้ (Rettie and Brewer 2000; Rundh 2009; 

Azzi 2012) การออกแบบบรรจุุภัณัฑ์์ชั้้�นแรกมีีความสำำ�คัญัอย่่างเห็น็ได้้ชััด เนื่่�องจากบรรจุุภัณัฑ์์ชั้้�นนี้้�ทำำ�หน้้าที่่�เป็็น

พนัักงานขายเงียีบในร้้านค้้า ที่่�ให้้ข้้อมูลูและจูงูใจให้้ผู้้�บริโิภคตัดัสินิใจซื้้�อสินิค้้า บรรจุภัุัณฑ์์ชั้้�นที่่�สอง (Secondary 

packaging) มีีความสำำ�คััญไม่่น้้อยไปกว่่ากััน เพราะไม่่ได้้ทำำ�หน้้าที่่�แค่่เพีียงรวมหน่่วยและช่่วยในการขนส่่ง 

แต่่ยังัสามารถทำำ�หน้้าที่่�ในการจััดแสดงสิินค้้า ณ จุุดขาย การออกแบบบรรจุุภัณัฑ์์ให้้มีอีัตัลักัษณ์์และน่่าดึึงดูดูใจ

จึึงเป็็นสิ่่�งจำำ�เป็็น นักัออกแบบสามารถตอบโจทย์์ทางการตลาดนี้้�ได้้ผ่่านวััสดุ ุรููปทรง สีี และกราฟิิก สามารถอธิบิาย

รายละเอีียดแต่่ละประเด็็นได้้ ดัังนี้้�
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Value Addition of Dried Fruit Products by Packaging Design1

	 3.1.1 วัสัดุบรรจุุภัณัฑ์์ 

วัสัดุแุละผิวิสัมัผัสัของบรรจุภัุัณฑ์์ที่่�เหมาะสม ส่่งผลดีต่ี่อการรับัรู้้�ของผู้้�บริโิภคเรื่่�องความเหมาะสมในการใช้ง้าน

กับัผลิติภััณฑ์์ ซึ่่�งการรัับรู้้�นี้้�ช่่วยกระตุ้้�นให้้ผู้้�บริิโภคเกิิดการตััดสิินใจซื้้�อสินิค้้า (Bahrainizad and Rajabi 2018) 

เน่ื่�องจากสิ่่�งที่่�ผู้้�บริิโภคคาดหวัังคืือคุุณภาพของผลิิตภััณฑ์์ที่่�อยู่่�ภายในบรรจุุภััณฑ์์ การเลืือกใช้้วััสดุุบรรจุุภััณฑ์์ 

ที่่�เหมาะสมจึึงเสมืือนเป็็นเคร่ื่�องรัับประกัันที่่�สร้้างความเช่ื่�อมั่่�นให้้กัับผู้้�บริิโภค

	 3.1.2 รููปทรง

อีกีหนึ่่�งเครื่่�องมืือสำำ�คัญสำำ�หรับันัักออกแบบและนักัการตลาดคืือรูปูทรงของบรรจุภุัณัฑ์์ การออกแบบบรรจุภุัณัฑ์์

อย่่างสร้้างสรรค์์อาจได้้รับัอิทิธิพิลและแรงบันัดาลใจจากงานศิลิปะ หรืือจากเรื่่�องราวของผลิติภัณัฑ์์ รููปทรงของ

บรรจุุภััณฑ์์สามารถดึึงดููดความสนใจของลููกค้้าได้้ ในขณะเดีียวกัันการออกแบบให้้เหมาะสมต่่อการขนส่่ง 

ก็็มีีความสำำ�คััญเช่่นกััน บรรจุุภััณฑ์์ที่่�สามารถพัับให้้แบนและแยกชิ้้�นถอดประกอบได้้ (Flat package) 

ช่่วยอำำ�นวยความสะดวกในการขนย้้าย และประหยััดพื้้�นที่่�บนพาเลทและภายในตู้้�ขนส่่งสิินค้้า (Rundh 2016) 

เห็็นได้้ชััดจากตััวอย่่างบรรจุุภััณฑ์์สิินค้้าของแบรนด์์ “IKEA” ที่่�เกิิดข้ึ้�นบนพื้้�นฐานแนวคิิดของแบรนด์์ที่่�คิด 

อย่่างสร้้างสรรค์์เพื่่�อหาหนทางในการแก้ปั้ัญหาที่่�ดีกีว่่าเดิมิอยู่่�เสมอ นอกจากนี้้�การออกแบบบรรจุภุัณัฑ์์ให้้มีีขนาด

และรููปร่่างที่่�เหมาะสมกัับวััสดุุที่่�ใช้้ ช่่วยลดต้้นทุุนด้้านโลจิิสติิกส์์ในห่่วงโซ่่อุุปทานได้้อีีกด้้วย (Rundh 2016)

	 3.1.3 สีี

สีีของบรรจุุภััณฑ์์ช่่วยดึึงดููดความสนใจ สร้้างประสบการณ์์ด้้านสุุนทรีียศาสตร์์ให้้กัับผู้้�ซื้้�อ และทำำ�ให้้สะดวก 

ในการส่ื่�อสารข้้อมููล (Kauppinen - Räisänen and Luomala 2010) คงไม่่มีีเคร่ื่�องมืืออ่ื่�นใดในการออกแบบ 

บรรจุุภััณฑ์์ที่่�สามารถมีีอิิทธิิพลต่่อจิิตใจของผู้้�บริิโภคได้้มากกว่่าสีีบนบรรจุุภััณฑ์์ สีีเป็็นเคร่ื่�องมืืออัันทรงพลััง 

ที่่�สามารถระบุุแบรนด์์หรืือบอกข้้อมููลเกี่่�ยวกัับลัักษณะของผลิิตภััณฑ์์ อีีกทั้้�งสีียังัมีีความสััมพัันธ์์ทางวััฒนธรรมและ

ทำำ�ให้้เกิิดปฏิิกิิริิยาทางอารมณ์์ (Madden et al. 2000) ดัังนั้้�นสีีจึึงมัักใช้้เพื่่�อวััตถุุประสงค์์ทางการตลาด 

เพ่ื่�อแสดงถึึงประเภทของผลิิตภััณฑ์์ ความหมายทางวััฒนธรรม และความสััมพัันธ์์ทางอารมณ์์ (Aslam 2006; 

Singh 2006) การเลืือกใช้สี้ีในการออกแบบจำำ�เป็็นต้้องพิจิารณาความหมายของสีทีี่่�แตกต่่างกันั และควรเลืือกใช้้

ให้้สััมพัันธ์์กัับบริิบททางวััฒนธรรมกัับตลาดที่่�ส่งออก

	 3.1.4 กราฟิิก

กระบวนการออกแบบกราฟิิกบรรจุุภััณฑ์์มีคีวามซับัซ้้อน ต้้องใช้้ทักัษะและความคิิดสร้้างสรรค์์ รวมถึึงความเชี่่�ยวชาญ

ด้้านเทคนิิค นอกจากนี้้�ยัังต้้องมีีความเข้้าใจในผลิิตภััณฑ์์และตลาดเป้้าหมายของลููกค้้า กราฟิิกจะถููกแสดงออก

ผ่่านองค์์ประกอบโดยรวมของรูปูร่่าง สี ีตัวัอัักษร และภาพ ในพื้้�นที่่�ว่างบนบรรจุภุัณัฑ์์ กราฟิิกจำำ�เป็็นต้้องสนับัสนุนุ

ข้้อมููลและช่่วยส่่งเสริิมการขายให้้กัับลููกค้้า (Rundh 2016) เนื่่�องจากการแข่่งขัันในตลาดปััจจุุบัันมุ่่�งเน้้นไปที่่�
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ประสบการณ์์ที่่�ผู้้�บริิโภคจะได้้รัับจากสิินค้้า (Sensory experience) กล่่าวคืือ การที่่�ผู้้�บริิโภคมีีโอกาสได้้สััมผััส

ผลิิตภััณฑ์์ในหลากหลายรููปแบบ ทั้้�งจากการได้้ยิิน การสััมผัั และการได้้มองเห็็น ส่่งผลให้้สุุนทรีียศาสตร์์เข้้ามา 

มีบีทบาทต่่อการออกแบบกราฟิิก เพื่่�อตอบสนองต่่อการรัับรู้้�ของผู้้�บริิโภค (Schmitt and Simonson 1997)

3.2 แนวคิิดการสร้างมูลูค่่าเพ่ิ่�มด้้วยบรรจุุภัณัฑ์์

ผู้้�บริโิภคในปััจจุุบัันมีีอำำ�นาจจับัจ่่ายใช้้สอยมากขึ้้�น จึึงต้้องการสิ่่�งอำำ�นวยความสะดวก ตลอดจนสินิค้้าที่่�มีรููปลักัษณ์์

สวยงามเพ่ื่�อตอบสนองความต้้องการด้้านประโยชน์ใช้้สอย และด้้านสุุนทรีียศาสตร์์ ในฐานะที่่�บรรจุุภััณฑ์์เป็็น 

ส่่วนหนึ่่�งของสิินค้้า ผู้้�บริิโภคจึึงต้้องการได้้รัับการตอบสนองจากบรรจุุภััณฑ์์ทั้้�งด้้านความสะดวกในการใช้้งาน 

รูปูลักัษณ์์ การพึ่่�งพา และความภาคภูมิูิใจที่่�เกิดิจากการใช้้บรรจุภุัณัฑ์์นั้้�น ๆ โดยบรรจุภัุัณฑ์์ที่่�สามารถตอบสนอง

ความต้้องการเหล่่านี้้�ได้้ดีีจะมีีมููลค่่าเพิ่่�ม ซึ่่�งจะทำำ�ให้้สามารถตั้้�งราคาสิินค้้าได้้สููงขึ้้�น เพราะผู้้�บริิโภคยิินดีีที่่�จะ 

จ่่ายแพงข้ึ้�นเพ่ื่�อบรรจุุภััณฑ์์ที่่�ตอบสนองได้้ดีกีว่่า (Kotler 2003) ในการดึึงดููดความสนใจของผู้้�บริิโภคนั้้�นอาจใช้้

การเอื้้�ออำำ�นวยความสะดวกในการนำำ�ไปใช้้ และทำำ�ให้้ผู้้�บริโิภครู้้�สึึกคุ้้�มค่่ากัับเงินิที่่�จ่ายไป เช่่น การรวมหน่่วยผลิติภัณัฑ์์

เป็็นชุุดทำำ�ให้้ผู้้�บริิโภคสะดวกในการขนย้้าย และสร้้างความรู้้�สึึกถึึงความคุ้้�มค่่าเม่ื่�อเทียีบราคา ในบางครั้้�งอาจสามารถ

แปลงหน้้าที่่�เป็็นภาชนะเพื่่�อบรรจุอุย่่างอื่่�นเมื่่�อใช้้ผลิติภัณัฑ์์เดิมิหมดแล้้วได้้อีกีด้้วย ทำำ�ให้้ผู้้�บริโิภคเกิดิความรู้้�สึึก

ว่่าได้้รัับของแถมที่่�มีประโยชน์เพิ่่�มข้ึ้�นมา

ผู้้�ประกอบการต้้องทำำ�ความเข้้าใจด้้วยว่่าบรรจุุภััณฑ์์หนึ่่�ง ๆ สามารถมอบคุุณค่่าอะไรให้้กัับผู้้�บริิโภคได้้และ 

มีีกระบวนการในสร้้างคุุณค่่านั้้�นได้้อย่่างไร เมื่่�อผู้้�ประกอบการตั้้�งใจที่่�จะเพิ่่�มมููลค่่าให้้กัับผลิิตภััณฑ์์ จำำ�เป็็นต้้อง

เปลี่่�ยนความคิิดจากการมองที่่�ตัวผลิิตภััณฑ์์ไปเป็็นการมองที่่�ตัวผู้้�บริิโภค การพััฒนาบรรจุุภััณฑ์์ก็็เช่่นกััน

การมองที่่�คุณลัักษณะภายนอกเพียีงอย่่างเดียีวอาจลดโอกาสในการพัฒันาบรรจุภุัณัฑ์์ให้้มีีมููลค่่าเพิ่่�มได้้ในสายตา

ของผู้้�บริิโภค (Olsson 2006) การสร้้างคุุณค่่าอาจมองที่่�การให้้ความสำำ�คัญกัับบรรจุุภััณฑ์์ในการทำำ�หน้้าที่่� 

กระจายสิินค้้าได้้อย่่างมีปีระสิิทธิภิาพในห่่วงโซ่่อุุปทานอาหาร ในขณะเดีียวกันั การออกแบบบรรจุุภััณฑ์์ที่่�ทันัสมััย

เพ่ื่�อดึึงดููดความสนใจและสื่่�อสารของมููลไปยัังผู้้�บริิโภค ณ จุุดขาย ก็็ถืือเป็็นการสร้้างมููลค่่าเพิ่่�มอย่่างหนึ่่�ง 

ในเชิิงการแข่่งขัันทางการตลาด สอดคล้้องกัับการศึึกษาของ Azzi, A., Battini, D., Persona, A. and 

Sgarbossa, F. (Azzi et al. 2012, 440) ที่่�กล่่าวถึึงความสำำ�คัญของการออกแบบบรรจุุภัณัฑ์์ว่่ามีีส่่วนช่่วยในการ

สร้้างมูลูค่่าเพิ่่�ม การออกแบบบรรจุภุัณัฑ์์อย่่างสร้้างสรรค์์ถืือเป็็นนวัตักรรมทางความคิดิ ที่่�เกิดิจากการแตกแขนง

แนวคิิดพื้้�นฐานนำำ�ไปสู่่�การพััฒนาต่่อยอด ช่่วยสร้้างโอกาสให้้ธุุรกิิจเกิิดความได้้เปรีียบเชิิงการแข่่งขััน

3.3 การออกแบบบรรจุุภััณฑ์์ของฝากของที่่�ระลึกึ

การท่่องเที่่�ยวเป็็นกิจิกรรมสำำ�คัญัของผู้้�คนทั่่�วโลก ไม่่ว่่าจุุดประสงค์์ของการท่่องเที่่�ยวจะเป็็นอย่่างไร การท่่องเที่่�ยว

ก็็สามารถสร้้างตลาดขนาดใหญ่่ให้้กัับของฝากของที่่�ระลึึก ไม่่เพีียงแต่่สิินค้้าท้้องถิ่่�นเท่่านั้้�น แต่่ยัังรวมถึึงสิินค้้า 

ที่่�มีคุุณค่่าและน่่าจดจำำ�อีกด้้วย (Olalere 2017) วัฒันธรรมของฝากของที่่�ระลึึกเริ่่�มต้้นข้ึ้�นจากความคิิดของผู้้�บริิโภค

ที่่�เป็็นนัักท่่องเที่่�ยว นอกเหนืือจากการถ่่ายภาพและเก็็บเกี่่�ยวประสบการณ์์แล้้วนัักท่่องเที่่�ยวยัังซื้้�อสิินค้้า 
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เพื่่�อเพิ่่�มความเพลิดิเพลินิในการเดินิทาง หลังัจากเสร็จ็สิ้้�นการท่่องเที่่�ยวผลิติภัณัฑ์์เหล่่านั้้�นจะทำำ�หน้้าที่่�เป็็นสิ่่�งเตืือน

ความจำำ�หรืือเป็็นของขวัญัสำำ�หรับัมอบให้้กัับผู้้�อื่่�น (Fangxuan and Ryan 2018) ในขณะเดียีวกันัการขายของฝาก

ของที่่�ระลึึกก็ส็ร้้างโอกาสให้้กับัประเทศต่่าง ๆ ในการส่่งเสริิมวััฒนธรรมท้้องถิ่่�นของตนไปทั่่�วโลก รวมทั้้�งให้้ประโยชน์

ทางเศรษฐกิิจแก่่คนในท้้องถิ่่�น เพ่ื่�อจููงใจให้้นัักท่่องเที่่�ยวชาวต่่างชาติิสนใจซื้้�อผลิิตภััณฑ์์ บรรจุุภััณฑ์์จึึงเป็็นหนึ่่�ง 

ในกลยุุทธ์์ในการพััฒนาผลิิตภััณฑ์์ท้้องถิ่่�นให้้เป็็นของฝากของที่่�ระลึึกได้้ (Olalere 2017)

การออกแบบบรรจุภัุัณฑ์์เป็็นการเพิ่่�มมูลูค่่าให้้กัับสินิค้้า การออกแบบบรรจุภัุัณฑ์์ของฝากของที่่�ระลึึกต้้องพิิจารณา

ลักัษณะของผลิติภััณฑ์์ และความเป็็นไปได้้ที่่�บรรจุภัุัณฑ์์ที่่�ออกแบบมานั้้�นจะช่่วยส่่งเสริมิการขาย (Calver 2004) 

หลายประเทศทั่่�วโลกจััดจำำ�หน่่ายของฝากของที่่�ระลึึกที่่�แสดงอััตลัักษณ์์ของตนเอง การออกแบบบรรจุุภััณฑ์์ 

มีจุีุดมุ่่�งหมายเพ่ื่�อช่่วยสร้้างมููลค่่าเพิ่่�ม ดึึงดูดูความสนใจ และเพิ่่�มความต้้องการในการซื้้�อของผู้้�บริิโภค (Olalere 

2017) ผ่่านการใช้้รูปูภาพ วััสดุุ รููปแบบ และโครงสร้้าง นัักออกแบบสามารถพัฒันาบรรจุภัุัณฑ์์ที่่�ส่งเสริมิลัักษณะ

ทางวััฒนธรรมของประเทศได้้อย่่างมีีประสิิทธิิภาพ (Klimchuk and Krasovec 2012) ของฝากของที่่�ระลึึก 

บางอย่่างไม่่ได้้มีีการผลิิตเป็็นจำำ�นวนมาก (Mass production) เนื่่�องจากต้้องการให้้สิินค้้ามีีความโดดเด่่นและ 

แตกต่่างจากสินิค้้าที่่�ผลิติในลักัษณะ Mass production คู่่�แข่่งที่่�มีจำำ�นวนมากในตลาดโลกและวัฒันธรรมต่่าง ๆ 

ที่่�หลากหลายทั้้�งภายในและระหว่่างประเทศช่่วยทำำ�ให้้บรรจุุภััณฑ์์ของฝากของที่่�ระลึึกมีีอััตลัักษณ์์และมีีคุุณค่่า 

(Fangxuan and Ryan 2018) สิ่่�งที่่�ต้องคำำ�นึึงถึึงในการออกแบบบรรจุภัุัณฑ์์ของฝากของที่่�ระลึึกมีดัีังนี้้� (Rolle and 

Enriquez 2017) 

	 3.3.1 บรรจุุภัณัฑ์์ของฝากของที่่�ระลึึกต้้องทำำ�หน้้าที่่�ปกป้้องคุุณภาพและช่่วยเพิ่่�มมููลค่่าผลิิตภััณฑ์์

นอกเหนืือจากการบรรจุุและปกป้้องผลิิตภััณฑ์์จากการเน่่าเสีีย แตกหััก หรืือความเสีียหายแล้้ว นัักท่่องเที่่�ยว 

มักัจะเก็็บบรรจุุภัณัฑ์์ของฝากของที่่�ระลึึกไว้้เพ่ื่�อเตืือนความจำำ�ในการเดิินทางของพวกเขา

	 3.3.2 บรรจุภุัณัฑ์์ของฝากของที่่�ระลึึกต้อ้งทำำ�หน้้าที่่�สื่่�อสารและสร้้างอารมณ์์ความรู้้�สึึกเกี่่�ยวกับัผลิติภัณัฑ์์

รููปภาพ สััญลัักษณ์์ คำำ� รููปทรง หรืือพื้้�นผิิวบนบรรจุุภััณฑ์์ ช่่วยสร้้างบุุคลิิกภาพของผลิิตภััณฑ์์ให้้ชััดเจนขึ้้�น 

การจะทำำ�ให้้สิินค้้าเป็็นที่่�สนใจ ต้้องอาศััยการสร้้างภาวะทางอารมณ์์ ความรู้้�สึึก และการรัับรู้้�ของผู้้�บริิโภค 

ได้้ตรงใจ กราฟิิกที่่�ใช้้บนบรรจุุภััณฑ์์สามารถสร้้างความรู้้�สึึกทางอารมณ์์หรืือความคิิดถึึงให้้กัับนัักท่่องเที่่�ยว 

ที่่�ซื้้�อสิินค้้า

	 3.3.3 บรรจุุภัณัฑ์์ของฝากของที่่�ระลึึกต้้องทำำ�หน้้าที่่�ให้้ข้้อมููลเกี่่�ยวกัับผลิิตภััณฑ์์

บรรจุุภััณฑ์์ของฝากของที่่�ระลึึกต้้องให้้ข้้อมููลเกี่่�ยวกัับอััตลัักษณ์์ของผลิิตภััณฑ์์ คุุณลัักษณะเฉพาะ ข้้อมููล 

ทางโภชนาการ และการใช้้งาน 
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	 3.3.4 บรรจุุภััณฑ์์ของฝากของที่่�ระลึึกต้้องสามารถทำำ�ให้้ผลิิตภััณฑ์์แตกต่่างจากผลิิตภััณฑ์์ของที่่�ระลึึก 

ในตลาดอ่ื่�น ๆ

ของที่่�ระลึึกหมายถึึง “ความทรงจำำ�” เป็็นการผสมผสานองค์์ประกอบทางประวััติิศาสตร์์ สัังคม หรืือวััฒนธรรม

ผ่่านการออกแบบบรรจุุภััณฑ์์ ทำำ�ให้้เกิิดอััตลัักษณ์์ของผลิิตภััณฑ์์ตามแต่่ละวััฒนธรรมประเทศหรืือภููมิิภาคใด 

ภูมูิภิาคหนึ่่�ง

	 3.3.5 บรรจุุภััณฑ์์ของฝากของที่่�ระลึึกต้้องสามารถดึึงดููดความสนใจและช่่วยส่่งเสริิมการซื้้�อของ 

นักัท่่องเที่่�ยว

ส่่วนใหญ่่นัักท่่องเที่่�ยวมัักจะซื้้�อของฝากของที่่�ระลึึกในบรรจุุภััณฑ์์ที่่�ดึึงดููดความสนใจให้้อยากซื้้�อ ผลิิตภััณฑ์์ 

ของฝากของที่่�ระลึึกในบรรจุุภัณัฑ์์ที่่�ดึึงดููดใจจะกระตุ้้�นนัักท่่องเที่่�ยวให้้ตััดสิินใจซื้้�อโดยทัันทีี

4. วิิธีีดำำ�เนิินการวิิจัย

4.1 การสำำ�รวจความต้้องการด้้านการออกแบบบรรจุภุัณัฑ์์

เนื่่�องจากผู้้�ประกอบการระบุุชััดเจนว่่าต้้องการบรรจุุภััณฑ์์ในรููปแบบถุุงตั้้�งได้้ ตามความต้้องการของผู้้�บริิโภค 

เป้้าหมายที่่�ต้องการความสะดวกในการจััดเก็็บในกระเป๋๋าเดิินทาง ดัังนั้้�น แบบสำำ�รวจจึึงมุ่่�งเน้้นสอบถาม 

ด้้านการออกแบบกราฟิิกเป็็นหลััก จากกลุ่่�มเป้้าหมายซึ่่�งเป็็นนัักท่่องเที่่�ยว จำำ�นวน 30 คน โดยใช้้วิิธีีการสุ่่�ม 

แบบเจาะจง (Purposive sampling) ไปยัังสถานที่่�จััดจำำ�หน่่าย 3 แห่่ง ได้้แก่่ ห้้างสรรพสิินค้้าเมญ่่า ร้้านท็็อปส์์- 

ซูเูปอร์์มาร์์เก็็ต สาขาเซ็น็ทรัลั แอร์์พอร์์ต พลาซ่่า และร้้านท็อ็ปส์์ซูเูปอร์์มาร์์เก็็ต สาขาเซ็น็ทรัลัเฟสติวิัลั โดยกำำ�หนด

โควตา (Quota sampling) ห้้างละ 10 คน แล้้วจึึงใช้้วิิธีีการสุ่่�มแบบบัังเอิิญ (Accidental - sampling) 

จากนัักท่่องเที่่�ยวที่่�กำำ�ลังเลืือกซื้้�อของฝาก เพ่ื่�อนำำ�ข้อมููลที่่�ได้้มาใช้้เป็็นแนวทางในการออกแบบบรรจุุภัณัฑ์์

4.2 การออกแบบบรรจุุภััณฑ์์

	 4.2.1 การออกแบบโครงสร้าง

การศึึกษานี้้�เลืือกใช้้บรรจุุภัณัฑ์์ในรููปแบบถุุงตั้้�งได้้ที่่�มีจำำ�หน่่ายในท้้องตลาด ดังันั้้�นจึึงไม่่ได้้ทำำ�การออกแบบรููปทรง

บรรจุุภััณฑ์์แต่่อย่่างใด หากแต่่ได้้ทำำ�การวิิเคราะห์์ลัักษณะการเส่ื่�อมคุุณภาพของผลิิตภััณฑ์์และความต้้องการ

ทางการบรรจุุเพ่ื่�อทำำ�การคััดเลืือกชนิดวััสดุุบรรจุุภัณัฑ์์ที่่�เหมาะสม
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	 4.2.2 การออกแบบกราฟิิก

นำำ�ข้อมููลที่่�ได้้จากการสำำ�รวจความต้้องการของผู้้�บริิโภคเป้้าหมายมาระดมความคิิดร่่วมกัับผู้้�ประกอบการ 

เพ่ื่�อกำำ�หนดแนวคิิดในการออกแบบ จากนั้้�นเขีียนแบบภาพร่่างแนวคิิด (Idea sketch) ให้้ผู้้�ประกอบการพิิจารณา

คััดเลืือกรููปแบบที่่�เหมาะสมไปพััฒนาต่่อ ซึ่่�งแบบร่่างที่่�ได้้รัับการคััดเลืือกจะถููกพััฒนาด้้วยโปรแกรม Adobe 

Illustrator และ Adobe Photoshop จากนั้้�นนำำ�ไปให้้ผู้้�เชี่่�ยวชาญด้้านการออกแบบบรรจุภัุัณฑ์์ช่่วยให้้คำำ�แนะนำำ� 

เพื่่�อปรัับแก้้ให้้มีีความเหมาะสมมากยิ่่�งข้ึ้�น แล้้วจึึงจััดทำำ�บรรจุุภัณัฑ์์ต้้นแบบ (Prototype)

4.3 การออกแบบตราสิินค้้า

เขียีนแบบภาพร่่างแนวคิิดตราสิินค้้า จากนั้้�นเสนอแบบร่่างตราสิินค้้าให้้ผู้้�ประกอบการพิิจารณาคััดเลืือก ก่่อนนำำ�

แบบที่่�ได้้รัับการคััดเลืือกไปพััฒนาต่่อด้้วยโปรแกรม Adobe Illustrator และ Adobe Photoshop 

4.4 การสำำ�รวจความพึงึพอใจที่�มีีต่อการออกแบบบรรจุภุัณัฑ์์

	 4.4.1 ประชากรและกลุ่่�มตัวัอย่่าง

(1) ประชากรที่่�ใช้้ในการวิิจััย คืือ กลุ่่�มผู้้�บริิโภคเป้้าหมาย กลุ่่�มผู้้�เชี่่�ยวชาญด้้านการออกแบบบรรจุุภััณฑ์์ และ 

กลุ่่�มผู้้�ประกอบการแบรนด์์เกวีียนทอง

(2) กลุ่่�มตััวอย่่างที่่�ใช้้ในการวิจัิัย คืือ ผู้้�บริโิภคเป้้าหมาย 150 คน ผู้้�เชี่่�ยวชาญด้้านการออกแบบบรรจุุภัณัฑ์์ 15 คน 

และผู้้�ประกอบการ 3 คน เน่ื่�องจากสถานที่่�จัดจำำ�หน่่ายหลัักของผลิิตภััณฑ์์ คืือ ห้้างสรรพสิินค้้าเมญ่่า ร้้านท็็อปส์์-

ซููเปอร์์มาร์์เก็็ต สาขาเซ็็นทรััลแอร์์พอร์์ตพลาซ่่า และร้้านท็็อปส์์ซููเปอร์์มาร์์เก็็ต สาขาเซ็็นทรััลเฟสติิวััล

ดัังนั้้�น การสุ่่�มตััวอย่่างผู้้�บริิโภคใช้้วิิธีีการสุ่่�มแบบหลายขั้้�นตอน (Multi - stage sampling) โดยกำำ�หนดโควตา 

ในการสุ่่�มตััวอย่่างไปยัังสถานที่่�จััดจำำ�หน่่ายสิินค้้าที่่�ละ 50 คน แล้้วจึึงใช้้วิิธีีการสุ่่�มแบบบัังเอิิญจากนัักท่่องเที่่�ยว 

ที่่�กำำ�ลังัเลืือกซื้้�อของฝาก ส่่วนผู้้�เชี่่�ยวชาญฯ และผู้้�ประกอบการใช้ว้ิธิีกีารสุ่่�มแบบเจาะจง โดยคัดัเลืือกผู้้�เชี่่�ยวชาญ

ที่่�มีปีระสบการณ์์ด้้านการออกแบบบรรจุภุัณัฑ์์ไม่่น้้อยกว่่า 5 ปีี ในขณะที่่�ผู้้�ประกอบการคัดัเลืือกจากผู้้�ที่่�ทำำ�หน้้าที่่�

ด้้านการตลาดของผลิิตภััณฑ์์

	 4.4.2 เครื่�องมืือที่่�ใช้้ในการวิิจัย

เคร่ื่�องมืือที่่�ใช้้ในการเก็็บรวบรวมข้้อมููลจากกลุ่่�มตััวอย่่าง คืือ แบบสอบถามประเภทกรอกด้้วยตนเอง (Self - 

administered questionnaire) ที่่�ครอบคลุุมวััตถุุประสงค์์ของการศึึกษา โดยแบ่่งเป็็น 2 ส่่วน คืือ (1) คำำ�ถาม 

เกี่่�ยวกัับข้้อมููลทั่่�วไปของผู้้�ตอบแบบสอบถาม และ (2) คำำ�ถามเกี่่�ยวกัับความพึึงพอใจที่่�มีต่่อบรรจุุภััณฑ์์ต้้นแบบ 

โดยกำำ�หนดเกณฑ์์การให้้คะแนนความพึึงพอใจตามมาตราส่่วนประเมิินค่่า (Rating scale) 5 ระดัับ ได้้แก่่ 
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คะแนน 5 หมายถึึง พึึงพอใจมากที่่�สุด คะแนน 4 หมายถึึง พึึงพอใจมาก คะแนน 3 หมายถึึง พึึงพอใจปานกลาง 

คะแนน 2 หมายถึึง พึึงพอใจน้้อย และคะแนน 1 หมายถึึง พึึงพอใจน้้อยที่่�สุด หรืือควรปรัับปรุุงแก้้ไข เม่ื่�อนำำ�มา

หาค่่าคะแนนแบบถ่่วงน้ำำ��หนัักเฉลี่่�ย สามารถแปลความหมายได้้ดัังนี้้� 

			   คะแนนเฉลี่่�ย 4.21 – 5.00 หมายถึึง พึึงพอใจมากที่่�สุด

			   คะแนนเฉลี่่�ย 3.41 – 4.20 หมายถึึง พึึงพอใจมาก 

			   คะแนนเฉลี่่�ย 2.61 – 3.40 หมายถึึง พึึงพอใจปานกลาง 

			   คะแนนเฉลี่่�ย 1.81 – 2.60 หมายถึึง พึึงพอใจน้้อย 

			   คะแนนเฉลี่่�ย 1.00 – 1.80 หมายถึึง พึึงพอใจน้้อยที่่�สุด หรืือควรปรัับปรุุงแก้้ไข

ตรวจสอบความเที่่�ยงตรงของเนื้้�อหาในแบบสอบถาม (Content validity) โดยการคััดเลืือกข้้อคำำ�ถามที่่�มีค่ี่า IOC 

(Item objective congruence) มากกว่่าหรืือเท่่ากัับ 0.7 จากนั้้�นนำำ�แบบสอบถามไปทดลองใช้้กับักลุ่่�มตััวอย่่าง 

30 ชุุด เพื่่�อทดสอบความน่่าเชื่่�อถืือของแบบสอบถาม (Reliability test) วััดค่่า Cronbach’s alpha ได้้เท่่ากัับ 

0.801

	 4.4.3 สถิิติิที่�ใช้้ในการวิิจัย

สถิติิทิี่่�ใช้้ในการวิิจัยัประกอบด้้วย (1) สถิิติิเชิิงพรรณนา (Descriptive statistics) ที่่�แสดงในรููปค่่าเฉลี่่�ย (Mean) 

และส่่วนเบี่่�ยงเบนมาตรฐาน (Standard deviation, S.D.) และ (2) สถิติิเิชิงิวิเิคราะห์์ (Analytical statistics) 

ที่่�ทำำ�การเปรีียบเทีียบค่่าคะแนนเฉลี่่�ยด้้วยวิิธีี Duncan’s new multiple range test โดยกำำ�หนดระดัับ

ความเช่ื่�อมั่่�นที่่�ร้อยละ 95 (p ≤ 0.05)

5. ผลการวิิจัย

5.1 ผลสำำ�รวจความต้้องการด้้านการออกแบบบรรจุภุัณัฑ์์

จากกลุ่่�มเป้้าหมายจำำ�นวน 30 คน พบว่่า ส่่วนใหญ่่มีช่ี่วงอายุอุยู่่�ระหว่่าง 31 – 40 ปีี คิดิเป็็นร้้อยละ 54 รองลงมา 

คืือ ช่่วงอายุุ 20 – 30 ปีี คิิดเป็็นร้้อยละ 38 ส่่วนใหญ่่จบการศึึกษาในระดัับปริิญญาตรีี มีีรายได้้เฉลี่่�ย 15,001 – 

20,000 บาท/เดืือน คิิดเป็็นร้้อยละ 60 รองลงมา คืือ รายได้้ 10,001 – 15,000 บาท/เดืือน คิิดเป็็นร้้อยละ 36 

ผลจากการสำำ�รวจความต้้องการด้้านการออกแบบกราฟิิกบรรจุุภััณฑ์์ พบว่่า ผู้้�บริิโภคกว่่าร้้อยละ 67 ระบุุว่่า 

ไม่่จำำ�เป็็นต้้องเห็น็สินิค้้าภายในบรรจุภุัณัฑ์์ เพราะกราฟิิกบนบรรจุภุัณัฑ์์สามารถช่่วยสื่่�อสารให้้ผู้้�บริโิภคเข้้าใจได้้ 

ในขณะที่่�ผู้้�บริิโภคอีีกส่่วนหนึ่่�ง (ร้้อยละ 33) ต้้องการบรรจุุภััณฑ์์ที่่�สามารถมองเห็็นสิินค้้าได้้บางส่่วน เพ่ื่�อสร้้าง 
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ความเช่ื่�อมั่่�นในตััวผลิิตภััณฑ์์และกระตุ้้�นความต้้องการในการอยากซื้้�อผลิิตภััณฑ์์มากกว่่าการปิิดทึึบทั้้�งหมด 

โดยผู้้�บริิโภคส่่วนใหญ่่ต้้องการอารมณ์์กราฟิิกที่่�ดูทัันสมััย (ร้้อยละ 42) มีีความเรีียบง่่าย (ร้้อยละ 33) และ 

มีีกลิ่่�นอายความเป็็นล้้านนา (ร้้อยละ 25) โดยส่่วนใหญ่่ระบุุว่่าควรใช้้ภาพผลิิตภััณฑ์์จริิง (ร้้อยละ 77) 

มากกว่่าภาพเสมืือนจริิง (ร้้อยละ 23)

5.2 ผลการวิิเคราะห์์ลัักษณะการเสื่่�อมคุณุภาพของผลิิตภัณัฑ์์และความต้้องการทางการบรรจุุ

อายุกุารวางจำำ�หน่่ายหรืือเก็บ็รักัษาของผักัและผลไม้้อบแห้้งข้ึ้�นอยู่่�กับัปััจจััยต่่าง ๆ ได้้แก่่ ลักัษณะทางธรรมชาติิ

ของผัักและผลไม้้ ภาวการณ์์วางจำำ�หน่่ายหรืือเก็็บรัักษา และชนิิดของบรรจุุภััณฑ์์ที่่�ใช้้ การเปลี่่�ยนแปลงที่่� 

ไม่่พึึงประสงค์์จะให้้เกิิดข้ึ้�น ได้้แก่่ มีีกลิ่่�นผิิดปกติิ เกิดิปฏิกิิิริิยาสีนี้ำำ��ตาล (Browning reaction) สูญูเสีียสารสีีและ

สารอาหาร ปััจจััยสำำ�คััญที่่�มีผลต่่อความคงตััวระหว่่างการเก็็บรัักษา ได้้แก่่ ความชื้้�น อุุณหภููมิิที่่�ใช้้เก็็บรัักษา 

ระยะเวลา แสง และก๊๊าซออกซิิเจน นอกจากนั้้�นยังัขึ้้�นอยู่่�กับัวิธิีกีารอบแห้้งที่่�ใช้้ การทำำ� Pretreatment ก่่อนการ

อบแห้้ง และระยะเวลาก่่อนที่่�จะแสดงลัักษณะปรากฏที่่�ผิดปกติิ (Ratanapanon 2001, 111)	

อาหารแห้้งมัักจะมีีพื้้�นผิิวมากและโครงสร้้างมีีรููพรุุน จึึงดููดซัับความชื้้�นเข้้ามาทำำ�ให้้คุุณภาพเสื่่�อมเสีียได้้เร็็ว 

บรรจุภุัณัฑ์์ที่่�ใช้้บรรจุอุาหารแห้้งจะต้้องป้้องกันัการซึึมผ่่านของไอน้ำำ��ได้้ดีี การบรรจุอุาหารประเภทนี้้�จำำ�เป็็นต้้อง

ไล่่ออกซิิเจนออกไปก่่อนปิิดผนึึกบรรจุุภััณฑ์์ ด้้วยการแทนที่่�ด้วยก๊๊าซไนโตรเจน หรืือใช้้วััตถุุดููดซัับออกซิิเจน 

(Oxygen absorber) วััสดุุบรรจุุภััณฑ์์ที่่�ใช้้ต้้องสามารถป้้องกัันการซึึมผ่่านเข้้ามาของออกซิิเจนได้้ดีี วััสดุุบรรจุุ 

ที่่�มีอััตราการซึึมผ่่านของออกซิิเจนปานกลางถึึงต่ำำ�� และนิิยมใช้้กัับอาหารที่่�มีอายุุการเก็็บไม่่สููง เช่่น OPP/CPP, 

OPP/Met.CPP และ K - OPP/CPP ถ้้าต้้องการอายุกุารเก็บ็สูงูควรใช้้วัสัดุทุึึบแสงที่่�มีชีั้้�นของอะลูมูิเินียีมอยู่่�ด้วย 

เช่่น OPP/PE/AL/PE/EVA, PET/AL/LLDPE, Paper/PE/AL/PE และ Met.PET/LLDPE เป็็นต้้น ผลไม้้อบแห้้ง

บางชนิดมีีกลิ่่�นเฉพาะตััว อีกีทั้้�งมีีโครงสร้้างที่่�มีความพรุุนสููง จึึงสามารถดููดกลิ่่�นจากสิ่่�งแวดล้้อมได้้ดี ีดังันั้้�นจึึงต้้อง

บรรจุุในบรรจุุภััณฑ์์ที่่�ป้องกัันการซึึมผ่่านของกลิ่่�นได้้ดีี เพ่ื่�อไม่่ให้้สููญเสีียกลิ่่�นหอมเฉพาะตััวและไม่่ดููดกลิ่่�นจาก

อาหารที่่�เก็็บหรืือวางจำำ�หน่่ายไว้้ด้้วยกััน วััสดุุบรรจุุภััณฑ์์ที่่�สามารถป้้องกัันการปนเป้ื้�อนกลิ่่�นจากภายนอกได้้ดี ี

เช่่น PET ถ้้ายิ่่�งมีกีารประกบด้้วยวัสัดุหุลายชั้้�น ยิ่่�งมีสีมบัตัิป้ิ้องกันัการซึึมผ่่านของกลิ่่�นได้้ดีขีึ้้�น เนื่่�องจากแสงเป็็น

ตััวเร่่งให้้สารสีแีละวิติามินิบางชนิดิถููกทำำ�ลาย หากไม่่มีข้ี้อจำำ�กัดทางการตลาดที่่�ต้องการให้้ผู้้�บริโิภคมองเห็น็ผลิติภััณฑ์์ 

บรรจุุภััณฑ์์ทึึบแสงจะช่่วยรัักษาคุุณภาพของผลไม้้อบแห้้งได้้ดีีกว่่าบรรจุุภััณฑ์์โปร่่งแสง วััสดุุที่่�ใช้้ป้้องกัันแสง 

ได้้แก่่ กระดาษ แผ่่นเปลวอะลููมิิเนีียม ฟิิล์์มอาบไอโลหะ ฟิิล์์มเติิมสารทึึบแสง อาทิิ Titanium dioxide (TiO2) 

หรืือเติมิสีีทึึบแสง ตััวอย่่างวัสัดุทุึึบแสงที่่�นิยิมใช้้ PET/PE/Al/PE, Met.PET/PE, Paper/PE/Al/PE, HDPE/TiO2 

- EVA, HDPE/TiO2 - HDPE/EVA และ HDPE/TiO2 - HDPE/Brown - HDPE นอกจากนี้้�อาจใช้้บรรจุุภััณฑ์์ 

คงรููป เช่่น กระป๋๋องโลหะ และกระป๋๋องวััสดุุหลายชั้้�น (Composite can) เป็็นต้้น (Poovarodom 2007, 356 

– 357)
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เน่ื่�องจากผู้้�ประกอบการวางตำำ�แหน่่งผลิิตภััณฑ์์เป็็นสิินค้้าของฝาก และจััดจำำ�หน่่ายที่่�ห้างสรรพสิินค้้าเป็็นหลััก 

จึึงต้้องการให้้ผลิิตภััณฑ์์มีอีายุุการเก็บ็รัักษาที่่�ยาวนานอย่่างน้้อย 6 เดืือน ดังันั้้�น การศึึกษานี้้�จึึงเลืือกใช้้ถุงุประกบ

วััสดุุหลายชั้้�นชนิิด PET/PE/Al/PE ซึ่่�งมีีคุุณสมบััติิทึึบแสง สามารถป้้องกัันการซึึมผ่่านของไอน้ำำ��และก๊๊าซได้้ดี ี

ทั้้�งนี้้�ผู้้�วิจััยได้้แนะนำำ�ผู้้�ประกอบเร่ื่�องการจำำ�กััดออกซิิเจนออกจากบรรจุุภััณฑ์์โดยการเก็็บรัักษาในบรรยากาศ 

ก๊๊าซไนโตรเจน หรืือการใช้้ซองดููดซัับออกซิิเจน ว่่าสามารถช่่วยยืืดอายุุการเก็็บรัักษาหรืือรัักษาความคงตััวของ 

ผลไม้้อบแห้้งได้้ยาวนานยิ่่�งข้ึ้�น เพื่่�อเป็็นข้้อมููลประกอบการพััฒนาต่่อยอดต่่อไปในอนาคต

5.3 ผลการออกแบบบรรจุุภัณัฑ์์และตราสิินค้้า

จากผลสำำ�รวจความต้้องการด้้านการออกแบบ ประกอบกัับการวิิเคราะห์์ข้้อมููลด้้านการตลาด เช่่น ตำำ�แหน่่ง 

ของผลิติภัณัฑ์์ ตลาดเป้้าหมาย คู่่�แข่่งทางการตลาด และช่่องทางการจัดัจำำ�หน่่าย เป็็นต้้น สามารถกำำ�หนดแนวคิดิ

ในการออกแบบได้้ คืือ ทัันสมััย เรีียบง่่าย และมีีกลิ่่�นอายความเป็็นล้้านนา ผู้้�วิจัยัเลืือกใช้้ภาพผลิิตภััณฑ์์จริิงควบคู่่�

ไปกัับผลสดเพ่ื่�อดึึงดููดความสนใจ และเลืือกใช้้สีีแบบเอกรงค์์ (Monochromatic harmony) เพ่ื่�อให้้สามารถ 

แยกชนิดิผลิติภัณัฑ์์ได้้อย่่างชัดัเจน กล่่าวคืือ ใช้้สีีแดงเป็็นหลักับนบรรจุุภัณัฑ์์ลำำ�ไยอบแห้้ง ใช้้สีส้ี้มสำำ�หรับัมะม่่วง

อบแห้้ง และใช้้สีีเหลืืองสำำ�หรัับสัับปะรดอบแห้้ง ทั้้�งนี้้� สีเีหล่่านี้้�มีทีี่่�มาจากสีีของผลิิตภัณัฑ์์ แม้้ว่่าลำำ�ไยอบแห้้งจะมีี

สีนี้ำำ��ตาล แต่่ผู้้�วิจิัยัเลืือกใช้้สีแีดงแทน เนื่่�องจากสีแีดงเป็็นสีทีี่่�ใกล้้เคียีงกับัสีนี้ำำ��ตาล แต่่มีีความยาวคลื่่�นสูงู จึึงสามารถ

ดึึงดููดความสนใจได้้ดีีกว่่า Crowley, Ayn E. (Crowley 1993, 59) กล่่าวว่่า เฉดสีีที่่�มีความยาวคล่ื่�นสููงจะกระตุ้้�น

ความสนใจได้้มากกว่่า ในขณะที่่�เฉดสีีที่่�มีความยาวคล่ื่�นต่ำำ��จะให้้ความรู้้�สึึกร่ื่�นรมย์์มากกว่่า สอดคล้้องกัับ Lajos, 

J. and Chattopadhyay, A. (Lajos and Chattopadhyay 2011, 29) ที่่�กล่่าวว่่า บรรจุภุัณัฑ์์ส่่วนใหญ่่นิยิมใช้้

สีีที่่�มีีความยาวคล่ื่�นสููง เนื่่�องจากผู้้�บริิโภคส่่วนใหญ่่ มีีความเต็็มใจซื้้�อบรรจุุภััณฑ์์ที่่�ใช้้สีีที่่�มีีความยาวคลื่่�นสููง 

ทั้้�งนี้้� สีีที่่�มีความยาวคล่ื่�นสููงสุุดคืือ สีีแดง โดยมีีความยาวคล่ื่�น 625 – 740 นาโนเมตร รองลงมาคืือ สีีส้้ม (580 – 

625 นาโนเมตร) สีีเหลืือง (565 – 580 นาโนเมตร) สีีเขีียว (520 – 565 นาโนเมตร) สีีน้ำำ��เงิิน (500 – 520

นาโนเมตร) สีีคราม (430 – 500 นาโนเมตร) และสีีม่่วง (380 – 430 นาโนเมตร) ตามลำำ�ดัับ (Malacara 2011) 

ในทางจิติวิทิยาสีจีำำ�พวกสีเีหลืือง สีส้ี้ม สีเีขีียวอมเหลืือง สีแีดงอมส้้ม สีแีดงอมเหลืือง สีแีดง สีนี้ำำ��ตาล และสีีแทน 

จััดอยู่่�ในกลุ่่�มสีีร้้อน จึึงมัักเป็็นสีทีี่่�กระตุ้้�นสายตา มีคีวามสด สว่่างกว่่าถืือเป็็นสีทีี่่�เป็็นผู้้�กระทำำ� กระตืือรืือร้้น มีลีักัษณะ

ของความหนัักแน่่น ทำำ�ให้้รู้้�สึึกกระฉับักระเฉง กระตืือรืือร้้น ดัังนั้้�นจึึงนิยิมใช้้กลุ่่�มสีีร้้อนในการออกแบบเพ่ื่�อดึึงดูดู

สายตา (Birren 1977; Costigan 1984; Davidoff 1991) อีกีทั้้�งสีีแดง สีส้ี้ม และสีีเหลืือง ยัังจััดอยู่่�ในกลุ่่�มสีีที่่�แสดง

ถึึงอััตลักัษณ์์ล้้านนาตามผลการศึึกษาของ ภาณุพุงศ์์ จงชานสิทิโธ (Jongcharnsittho 2017) ที่่�วิเคราะห์์อัตัลักัษณ์์

ของสีีล้้านนาจากลัักษณะสิ่่�งที่่�ปรากฏในสภาพแวดล้้อม งานหััตถกรรม สถาปััตยกรรม และจิิตรกรรม รวมถึึงการ

ดึึงอารมณ์์ความรู้้�สึึกจากสิ่่�งที่่�เป็็นรููปธรรมในบริิบทของจัังหวััดในล้้านนา ซึ่่�งพบว่่าประกอบด้้วย 5 กลุ่่�มสีี คืือ 

(1) สีีเขีียว มีีที่่�มาจากสีีของธรรมชาติิ ได้้แก่่ ป่่าไม้้ ภููเขา อุุทยานแห่่งชาติิ หรืือแหล่่งทรััพยากรธรรมชาติิต่่าง ๆ 

ส่ื่�อถึึงความอุุดมสมบููรณ์์ ความสดชื่่�น เน่ื่�องจากพื้้�นที่่�ส่วนใหญ่่ของภาคเหนืือตอนบนเป็็นป่่าไม้้ ที่่�ราบสูงู และภูเูขา
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(2) สีีเหลืืองทอง มีีที่่�มาจากสีีของความเจริิญรุ่่�งเรืืองในศาสนาพุุทธ ส่ื่�อถึึงความมีีคุุณค่่าของศาสนสถาน

พระพุุทธรูปต่่าง ๆ เนื่่�องจากภาคเหนืือตอนบนเป็็นดิินแดนที่่�ผู้้�คนมีีความเล่ื่�อมใสและศรััทธาในพระพุุทธศาสนา

(3) สีีน้ำำ��ตาล มีีที่่�มาจากสีีของความเก่่าแก่่ของโบราณสถาน ภาพจิิตรกรรมฝาผนััง และศาสนสถานต่่าง ๆ 

ส่ื่�อความรู้้�สึึกถึึงการอนุุรัักษ์์ ความคงอยู่่�หรืือการรัักษาไว้้ เนื่่�องจากผู้้�คนในภาคเหนืือตอนบนเป็็นผู้้�ที่่�มีจิิตสำำ�นึึกและ

ความหวงแหน หรืือมีีกระแสของการอนุุรักัษ์์ค่่อนข้้างเข้้มแข็็ง

(4) สีีน้ำำ��ตาลแดง มีีที่่�มาจากสีขีองความเป็็นพื้้�นถิ่่�น ภูมูิปัิัญญาท้้องถิ่่�น และงานหััตถกรรมต่่าง ๆ เช่่น หััตถกรรมไม้้ 

ผ้้า เคร่ื่�องปั้้�นดิินเผา สื่่�อถึึงคุุณค่่าในความเป็็นท้้องถิ่่�น และการสืืบทอดมาเป็็นระยะเวลายาวนาน

(5) สีีเทา ส่ื่�อถึึงคุณุค่่าด้้านความสุขุุุม ความมีีคุณุค่่าของงานหััตถกรรมท้้องถิ่่�นประเภทโลหะ เช่่น เครื่่�องเงิิน ลวดลาย

ตกแต่่งสิ่่�งก่่อสร้้างและศาสนสถาน เช่่น ลายปููนปั้้�น รวมถึึงเคร่ื่�องเงิินของกลุ่่�มชาติิพัันธุ์์�

นอกจากนี้้�ในงานออกแบบได้้นำำ�ภาพสถาปััตยกรรมที่่�สะท้้อนความเป็็นจัังหวััดเชีียงใหม่่มาลดทอนรายละเอีียด 

เพื่่�อให้้ได้้กราฟิิกที่่�มีกีลิ่่�นอายแบบล้้านนาประยุกุต์์ กล่่าวคืือ ผู้้�วิจิัยัได้้นำำ�ภาพพระธาตุดุอยสุเุทพและกำำ�แพงเมืือง

เชีียงใหม่่มาใช้้เป็็นภาพประกอบ เน่ื่�องจากเป็็นสถาปััตยกรรมที่่�สามารถส่ื่�อสารไปยัังผู้้�บริโิภคได้้อย่่างรวดเร็็วและ

ชััดเจน เมื่่�อถามถึึงสิ่่�งที่่�ทำำ�ให้้นึึกถึึงจัังหวััดเชีียงใหม่่ “พระธาตุุดอยสุุเทพ” พระธาตุุคู่่� เมืืองเชีียงใหม่่

ก่่อสร้้างตามแบบศิิลปะล้้านนา รููปแบบเจดีีย์์เป็็นทรงระฆัังแบบล้้านนา ฐานสููง ย่่อมุุมระฆัังทรงแปดเหลี่่�ยม 

ปิิดด้้วยทองจัังโกสองชั้้�น รููปแบบของเจดีีย์์เป็็นทรงระฆัังแบบล้้านนารุ่่�นหลััง กล่่าวคืือส่่วนบนจะเป็็นเหลี่่�ยม 

หลาย ๆ เหลี่่�ยม เช่่น แปดเหลี่่�ยม สิิบเหลี่่�ยม หรืือสิิบสองเหลี่่�ยม ถ้้ารุ่่�นแรกจะเป็็นผัังกลม (Saisingha 2021, 

online) ประดับัตกแต่่งด้้วยฉััตรปีีกกว้้าง ลักัษณะคล้้ายร่่มตามแบบฉบับัชาวล้้านนา ด้้วยอัตัลักัษณ์์ของรูปูทรง

เจดีีย์์และฉัตัรปีีกกว้้างจึึงถูกูนำำ�มาใช้้เป็็นภาพประกอบในงานออกแบบบรรจุภัุัณฑ์์ เช่่นเดียีวกับักำำ�แพงเมืืองเชีียงใหม่่ 

อีีกหนึ่่�งสถาปััตยกรรมที่่�สื่�อถึึงความเป็็นล้้านนาได้้เป็็นอย่่างดีี ด้้วยอััตลัักษณ์์เฉพาะของแนวกำำ�แพงโบราณ 

อัันงดงามที่่�สะท้้อนความเป็็นเมืืองประวััติิศาสตร์์ จากกรอบแนวคิิดที่่�วางไว้้ ผู้้�วิิจััยได้้เขีียนแบบภาพร่่างและ 

นำำ�ไปให้้ผู้้�ประกอบการพิิจารณา สามารถคััดเลืือกแบบร่่างได้้ทั้้�งหมด 8 แบบ แสดงได้้ดัังภาพที่่� 1
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คนท้้องถิ่่�นภาคเหนืือเรีียกเกวีียนว่่า “ล้้อเฮืือน” หรืือ “เฮืือนล้้อ” บางทีีก็็เรีียกว่่า “ล้้องััว” ต่่อมาภายหลัังเรีียกว่่า 

“เกวี๋๋�ยน” หรืือ “ล้้อ” ชื่่�อแบรนด์์เกวีียนทองมีีที่่�มาจากชื่่�อหมู่่�บ้านท่่าล้้อซึ่่�งเป็็นที่่�ตั้้�งของสถานประกอบการ 

ในอดีีตแทบทุุกครััวเรืือนในหมู่่�บ้านท่่าล้้อมีีเกวีียนไว้้ใช้้ในการเดิินทางและบรรทุุกขนส่่ง 

ตราสิินค้้าเดิิมออกแบบโดยใช้้ “ปั้้�นลม” ซึ่่�งมีีลัักษณะเป็็นยอดแหลมสามเหลี่่�ยมติิดอยู่่�ด้านหััวและท้้ายของ 

หลัังคาบ้้านเป็็นองค์์ประกอบ ผู้้�ประกอบการให้้เหตุุผลว่่าปั้้�นลมเป็็นเอกลัักษณ์์เฉพาะของเรืือนไทย จึึงต้้องการ 

ที่่�จะสื่่�อสารไปยังัผู้้�บริโิภคว่่าแบรนด์์นี้้�ผลิติโดยฝีีมืือคนไทย จากการระดมความคิดิร่่วมกับัผู้้�ประกอบการถึึงแนวทาง

ในการพััฒนารููปแบบตราสิินค้้าสามารถวางแนวคิิดในการออกแบบได้้ 3 แนวทาง คืือ

แนวทางที่่� 1 พัฒันารููปแบบใหม่่ โดยยัังเค้้าโครงตราสิินค้้าเดิิมที่่�มีปั้้�นลมเป็็นองค์์ประกอบ

แนวทางที่่� 2 พััฒนารูปูแบบใหม่่เป็็นตราสิินค้้าแบบตััวอักัษร ซึ่่�งมีคีวามเรีียบง่่าย ทันัสมัยั สามารถอ่่านชื่่�อและจดจำำ�

ตราสิินค้้าไปพร้้อม ๆ กััน

ภาพที่� 1 ภาพร่่างแนวคิิดในการออกแบบกราฟิิกบรรจุุภัณัฑ์์

(© Ratchadaporn Jaimun 22/02/2021)
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ภาพร่่างบรรจุุภััณฑ์์ที่่�ได้้รัับการคััดเลืือกทั้้�ง 8 แบบ ได้้ถููกนำำ�ไปพัฒันาต่่อด้้วยโปรแกรม Adobe Illustrator และ 

Adobe Photoshop แสดงแนวคิิดในการออกแบบและภาพกราฟิิกบรรจุุภัณัฑ์์แต่่ละรููปแบบได้้ดังัภาพที่่� 3 – 10

ภาพที่� 3 กราฟิิกบรรจุุภัณัฑ์์ผลไม้้อบแห้้งแบบที่่� 1

(© Ratchadaporn Jaimun 22/02/2021)

ภาพที่� 2 ตราสิินค้้าเดิิมและตราสิินค้้าที่่�ออกแบบใหม่่

(© Ratchadaporn Jaimun 22/02/2021)

แนวทางที่่� 3 การนำำ�ภาพหรืือส่่วนประกอบของ “เกวีียน” ซึ่่�งสััมพัันธ์์กัับชื่่�อแบรนด์์ มาใช้้เป็็นองค์์ประกอบ 

ในการออกแบบ เพ่ื่�อสร้้างอััตลัักษณ์์ให้้เกิิดการจดจำำ�ได้้ง่่าย

จากแนวคิิดในการออกแบบทั้้�ง 3 แนวทาง ผู้้�วิิจััยได้้ทำำ�การออกแบบตราสิินค้้าขึ้้�นมาทั้้�งหมด 6 แบบ

โดยตราสินิค้้าทั้้�ง 6 แบบ จะถูกูเลืือกใช้้ตามความเหมาะสมกับักราฟิิกบรรจุภัุัณฑ์์แต่่ละรูปูแบบ เพื่่�อประกอบการ

พิจิารณาของผู้้�ประกอบการตััดสิินใจเลืือกใช้้ แสดงตราสิินค้้าเดิิมและตราสิินค้้าที่่�ออกแบบใหม่่ได้้ดัังภาพที่่� 2
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ภาพที่� 4 กราฟิิกบรรจุุภััณฑ์์ผลไม้้อบแห้้งแบบที่่� 2

(© Ratchadaporn Jaimun 22/02/2021)

แบบที่่� 1 ออกแบบโดยจัดัวางภาพผลิติภััณฑ์์บนพื้้�นสีขีาว เพื่่�อขัับผลิิตภัณัฑ์์ให้้ดูโูดดเด่่น ตกแต่่งพื้้�นหลังัด้้วยกราฟิิก

ลายเส้้นของผลไม้้แต่่ละชนิด และสร้้างจุุดสนใจให้้ตราสิินค้้าโดยจััดวางบนแถบคาดสีีดำำ�

แบบที่่� 2 ออกแบบโดยดััดแปลงภาพผลไม้้ให้้เป็็นแบบสดและอบแห้้งในผลเดีียวกััน เพิ่่�มลููกเล่่นด้้วยแถบคาดช่ื่�อ

ผลิติภััณฑ์์ที่่�มีรูปูร่่างเหมืือนหลัังคาทรงไทย ตกแต่่งพื้้�นหลัังด้้วยภาพกราฟิิกสถาปััตยกรรมล้้านนา

ภาพที่� 5 กราฟิิกบรรจุุภััณฑ์์ผลไม้้อบแห้้งแบบที่่� 3

(© Ratchadaporn Jaimun 22/02/2021)

แบบที่่� 3 ออกแบบโดยใช้้ภาพผลไม้้เช่่นเดียีวกับัแบบที่่� 2 แต่่ขยายภาพใหญ่่เต็ม็พื้้�นที่่� เพื่่�อให้้ผลิติภัณัฑ์์ดูโูดดเด่่น 

สามารถดึึงดููดสายตาได้้ในระยะไกล ตกแต่่งพื้้�นหลัังด้้วยภาพกราฟิิกสถาปััตยกรรมล้้านนา 

ภาพที่� 6 กราฟิิกบรรจุุภัณัฑ์์ผลไม้้อบแห้้งแบบที่่� 4

(© Ratchadaporn Jaimun 22/02/2021)

แบบที่่� 4 เลืือกใช้้สีดีำำ�เพื่่�อให้้ดูเูรียีบ โก้้ และทันัสมัยั สร้้างบรรยากาศสไตล์์ล้้านนาประยุกุต์์ด้้วยลวดลายที่่�มีกีาร

ลดทอนรายละเอีียด จััดวางช่ื่�อผลิิตภััณฑ์์บนแถบคาดแยกสีีตามชนิดผลิิตภััณฑ์์เพ่ื่�อสร้้างจุุดสนใจ
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ภาพที่� 9 กราฟิิกบรรจุุภััณฑ์์ผลไม้้อบแห้้งแบบที่่� 7

(© Ratchadaporn Jaimun 22/02/2021)

แบบที่่� 7 ออกแบบโดยจััดวางผลิิตภััณฑ์์ไว้้ตรงกลางบนพื้้�นสีขีาว เพ่ื่�อให้้ดูโูดดเด่่น สะอาดตา โอบล้้อมด้้วยภาพ 

กราฟิิกสถาปััตยกรรมล้้านนา เสมืือนผลิิตภััณฑ์์เป็็นของดีีเมืืองเชีียงใหม่่ที่่�ควรค่่าแก่่การนำำ�ไปเป็็นของฝาก

ภาพที่� 7 กราฟิิกบรรจุุภััณฑ์์ผลไม้้อบแห้้งแบบที่่� 5

(© Ratchadaporn Jaimun 22/02/2021)

แบบที่่� 5 ใช้้สีีดำำ�เช่่นเดีียวกัับแบบที่่� 4 สร้้างจุุดสนใจบนงานออกแบบด้้วยกราฟิิกภาพกำำ�แพงเมืืองเชีียงใหม่่ 

ที่่�ใช้้สีีในการแยกชนิดของผลิิตภััณฑ์์ ตกแต่่งพื้้�นหลัังด้้วยภาพกราฟิิกสถาปััตยกรรมล้้านนา

ภาพที่� 8 กราฟิิกบรรจุุภััณฑ์์ผลไม้้อบแห้้งแบบที่่� 6

(© Ratchadaporn Jaimun 22/02/2021)

แบบที่่� 6 ออกแบบโดยใช้้สีพีาสเทลเพ่ื่�อให้้รู้้�สึึกสบายตา จััดองค์์ประกอบภาพผลิิตภััณฑ์์ไว้้ที่่�มุมใดมุุมหนึ่่�ง สร้้าง

สมดุุลอีีกด้้านด้้วยช่ื่�อผลิิตภััณฑ์์ ตกแต่่งพื้้�นหลัังด้้วยภาพกราฟิิกสถาปััตยกรรมล้้านนา
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ภาพที่� 10 กราฟิิกบรรจุุภัณัฑ์์ผลไม้้อบแห้้งแบบที่่� 8

(© Ratchadaporn Jaimun 22/02/2021)

แบบที่่� 8 ออกแบบโดยใช้้ภาพผลไม้้เช่่นเดียีวกับัแบบที่่� 3 ตกแต่่งพื้้�นหลังัด้้วยภาพกราฟิิกสถาปััตยกรรมล้้านนา 

สร้้างจุุดเด่่นบนช่ื่�อผลิิตภััณฑ์์แต่่ละชนิดด้้วยการใช้้แถบคาด แยกสีีตามชนิดผลิิตภััณฑ์์

5.4 ผลสำำ�รวจความพึงึพอใจที่�มีีต่อการออกแบบบรรจุภุัณัฑ์์

ข้้อมููลทั่่�วไปของผู้้�บริิโภค ผู้้�เชี่่�ยวชาญด้้านการออกแบบบรรจุุภััณฑ์์ และผู้้�ประกอบการ พบว่่า ผู้้�บริิโภคจำำ�นวน 

150 คน เป็็นเพศหญิิงร้้อยละ 55.3 เพศชายร้้อยละ 44.7 ส่่วนใหญ่่มีีอายุุระหว่่าง 31 – 40 ปีี (ร้้อยละ 26.0) 

รองลงมามีีอายุุระหว่่าง 41 – 50 ปีี (ร้้อยละ 18.7) ส่่วนใหญ่่มีีการศึึกษาระดัับปริิญญาตรีี (ร้้อยละ 48.7) 

ประกอบอาชีีพเป็็นพนัักงานบริิษััทเอกชน (ร้้อยละ 30.7) มีีรายได้้เฉลี่่�ยต่่อเดืือน 20,001 – 30,000 บาท 

(ร้้อยละ 33.7) สำำ�หรับัผู้้�เชี่่�ยวชาญฯ จำำ�นวน 15 คน เป็็นเพศหญิงิร้้อยละ 53.3 เพศชายร้้อยละ 46.7 ส่่วนใหญ่่มีอีายุุ

ระหว่่าง 31 – 40 ปีี (ร้้อยละ 53.3) มีกีารศึึกษาระดับัปริิญญาโท (ร้้อยละ 93.3) ประกอบอาชีพีรับัราชการ/พนักังาน

รัฐัวิิสาหกิจิ (ร้้อยละ 60.0) สำำ�หรับัผู้้�ประกอบการจำำ�นวน 3 คน เป็็นเพศหญิงิร้้อยละ 66.7 เพศชายร้้อยละ 33.3 

ส่่วนใหญ่่มีีอายุุระหว่่าง 41 – 50 ปีี (ร้้อยละ 66.7) มีีการศึึกษาต่ำำ��กว่่าปริิญญาตรีี (ร้้อยละ 66.7) มีีรายได้้เฉลี่่�ย 

ต่่อเดืือน 10,001 – 20,000 บาท (ร้้อยละ 66.7) แสดงผลสำำ�รวจความพึึงพอใจที่่�มีีต่่อการออกแบบบรรจุุภััณฑ์์ 

ของผู้้�ประเมิินทั้้�ง 3 กลุ่่�ม ได้้ดัังตารางที่่� 1 – 3

ผลสำำ�รวจความพึึงพอใจของผู้้�บริิโภคที่่�มีีต่่อการออกแบบบรรจุุภััณฑ์์ทั้้�ง 8 แบบ แสดงดัังตารางที่่� 1 พบว่่า 

แบบที่่� 2 ได้้รัับคะแนนความพึึงพอใจโดยรวมสููงสุุด (4.78 คะแนน) อย่่างมีีนััยสำำ�คััญทางสถิิติิ (p ≤ 0.05) 

รองลงมาคืือ แบบที่่� 1 (4.50 คะแนน) แบบที่่� 7 (4.45 คะแนน) และแบบที่่� 3 (4.41 คะแนน) ตามลำำ�ดัับ 

โดยแบบที่่� 2 ได้้รัับคะแนนสููงกว่่าแบบอื่่�น อย่่างมีีนััยสำำ�คััญทางสถิิติิ (p ≤ 0.05) เรื่่�องความโดดเด่่นดึึงดููดใจ 

(4.71 คะแนน) การใช้้สีี (4.69 คะแนน) และการจััดองค์์ประกอบศิิลป์์ (4.64 คะแนน)

ตารางที่่� 2 แสดงความพึึงพอใจของผู้้�เชี่่�ยวชาญที่่�มีต่่อการออกแบบบรรจุุภััณฑ์์ พบว่่า แบบที่่� 2 ได้้คะแนน 

ความพึึงพอใจโดยรวมสููงสุุด (4.80 คะแนน) รองลงมาคืือ แบบที่่� 1 (4.60 คะแนน) แบบที่่� 7 (4.47 คะแนน) 

และแบบที่่� 3 (4.40 คะแนน) ตามลำำ�ดัับ โดยทั้้�ง 4 แบบ ได้้รัับคะแนนสููงกว่่าทุุกแบบเกืือบทุุกหััวข้้อประเมิิน 

โดยเฉพาะเร่ื่�องการใช้้สีีที่่�ได้้คะแนนสููงกว่่าแบบอ่ื่�น ๆ (4.47 – 4.80 คะแนน) อย่่างมีีนััยสำำ�คัญัทางสถิิติิ (p ≤ 0.05) 
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Value Addition of Dried Fruit Products by Packaging Design1

สำำ�หรัับความพึึงพอใจของผู้้�ประกอบการที่่�มีต่่อการออกแบบบรรจุุภัณัฑ์์ (ตารางที่่� 3) พบว่่า แบบที่่� 7, 1 และ 2 

ได้้คะแนนความพึึงพอใจโดยรวมสููงกว่่าทุุกแบบ (4.67 – 5.00 คะแนน) อย่่างมีีนััยสำำ�คััญทางสถิิติิ (p ≤ 0.05) 

โดยทั้้�ง 3 แบบ ได้้รัับคะแนนสููงกว่่าทุุกแบบ อย่่างมีีนััยสำำ�คััญทางสถิิติิ (p ≤ 0.05) เร่ื่�องความโดดเด่่นดึึงดููดใจ 

(4.67 – 5.00 คะแนน) และการใช้้สีี (4.67 – 5.00 คะแนน)

ตารางท่ี่� 1 ความพึึงพอใจของผู้้�บริิโภคที่่�มีต่่อการออกแบบบรรจุุภัณัฑ์์

หััวข้้อประเมิินความพึึงพอใจ สถิิติิและ
การแปลผล

แบบที่่� 
1

แบบที่่� 
2

แบบที่่� 
3

แบบที่่� 
4

แบบที่่� 
5

แบบที่่� 
6

แบบที่่� 
7

 แบบที่่� 
8

ความเหมาะสมของภาพ
ประกอบและลวดลายกราฟิิก

ค่่าเฉลี่่�ย 4.56ab 4.67a 4.61a 3.75b 4.46b 3.93c 4.57ab 3.73d

S.D. 0.50 0.47 0.49 0.61 0.56 0.46 0.50 0.54

ความหมาย พึึงพอใจ

มากที่่�สุด

พึึงพอใจ

มากที่่�สุด

พึึงพอใจ

มากที่่�สุด

พึึงพอใจ

มาก

พึึงพอใจ

มากที่่�สุด

พึึงพอใจ

มาก

พึึงพอใจ

มากที่่�สุด

พึึงพอใจ

มาก

ความโดดเด่่นดึึงดููดใจ ค่่าเฉลี่่�ย 4.57b 4.71a 4.49b 4.18c 4.31c 4.15d 4.57b 3.81e

S.D. 0.50 0.46 0.50 0.43 0.63 0.54 0.50 0.51

ความหมาย พึึงพอใจ

มากที่่�สุด

พึึงพอใจ

มากที่่�สุด

พึึงพอใจ

มากที่่�สุด

พึึงพอใจ

มาก

พึึงพอใจ

มากที่่�สุด

พึึงพอใจ

มาก

พึึงพอใจ

มากที่่�สุด

พึึงพอใจ

มาก

ความเหมาะสมของการจััด
องค์์ประกอบศิิลป์์

ค่่าเฉลี่่�ย 4.51b 4.64a 4.47bc 3.57bc 4.38bc 4.37c 4.41bc 3.77d

S.D. 0.50 0.51 0.50 0.57 0.59 0.48 0.51 0.56

ความหมาย พึึงพอใจ

มากที่่�สุด

พึึงพอใจ

มากที่่�สุด

พึึงพอใจ

มากที่่�สุด

พึึงพอใจ

มาก

พึึงพอใจ

มากที่่�สุด

พึึงพอใจ

มากที่่�สุด

พึึงพอใจ

มาก

พึึงพอใจ

มาก

ความเหมาะสมในการใช้้สีี ค่่าเฉลี่่�ย 4.47b 4.69a 4.47b 4.07d 4.08d 4.01d 4.23c 3.73e

S.D. 0.54 0.47 0.50 0.41 0.48 0.52 0.47 0.47

ความหมาย พึึงพอใจ

มากที่่�สุด

พึึงพอใจ

มากที่่�สุด

พึึงพอใจ

มากที่่�สุด

พึึงพอใจ

มาก

พึึงพอใจ

มาก

พึึงพอใจ

มาก

พึึงพอใจ

มากที่่�สุด

พึึงพอใจ

มาก

ความเหมาะสมของรููปแบบ
และขนาดตััวอัักษร

ค่่าเฉลี่่�ย 4.56ab 4.45bc 4.65a 4.35c 4.36c 4.35c 4.37c 4.33c

S.D. 0.50 0.51 0.48 0.56 0.48 0.49 0.49 0.47

ความหมาย พึึงพอใจ

มากที่่�สุด

พึึงพอใจ

มากที่่�สุด

พึึงพอใจ

มากที่่�สุด

พึึงพอใจ

มาก

พึึงพอใจ

มากที่่�สุด

พึึงพอใจ

มากที่่�สุด

พึึงพอใจ

มากที่่�สุด

พึึงพอใจ

มากที่่�สุด
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หััวข้้อประเมิินความพึึงพอใจ สถิิติิและ
การแปลผล

แบบที่่� 
1

แบบที่่� 
2

แบบที่่� 
3

แบบที่่� 
4

แบบที่่� 
5

แบบที่่� 
6

แบบที่่� 
7

 แบบที่่� 
8

การสร้้างมููลค่่าเพิ่่�มให้้กัับ
ผลิติภััณฑ์์

ค่่าเฉลี่่�ย 4.68a 4.74a 4.50b 4.03d 4.21c 4.23d 4.43bc 4.03e

S.D. 0.47 0.44 0.50 0.55 0.41 0.42 0.50 0.45

ความหมาย พึึงพอใจ

มากที่่�สุด

พึึงพอใจ

มากที่่�สุด

พึึงพอใจ

มากที่่�สุด

พึึงพอใจ

มาก

พึึงพอใจ

มากที่่�สุด

พึึงพอใจ

มากที่่�สุด

พึึงพอใจ

มากที่่�สุด

พึึงพอใจ

มาก

ความพึึงพอใจโดยรวม ค่่าเฉลี่่�ย 4.50b 4.78a 4.41b 3.80d 4.03d 4.23c 4.45b 3.77e

S.D. 0.50 0.42 0.49 0.58 0.45 0.44 0.50 0.42

ความหมาย พึึงพอใจ

มากที่่�สุด

พึึงพอใจ

มากที่่�สุด

พึึงพอใจ

มากที่่�สุด

พึึงพอใจ

มาก

พึึงพอใจ

มาก

พึึงพอใจ

มากที่่�สุด

พึึงพอใจ

มากที่่�สุด

พึึงพอใจ

มาก

ตารางท่ี่� 1 ความพึึงพอใจของผู้้�บริิโภคที่่�มีต่่อการออกแบบบรรจุุภัณัฑ์์ (ต่่อ)

หมายเหตุ ุตัวัอักัษรที่่�แตกต่่างกันัของค่่าเฉลี่่�ยแต่่ละคอลัมัน์์ ในแต่่ละหัวัข้้อประเมินิ แสดงข้้อมูลูที่่�แตกต่่างกันัอย่่างมีนีัยัสำำ�คัญั 

	   ทางสถิิติทิี่่�ระดัับความเช่ื่�อมั่่�น ร้้อยละ 95 (p ≤ 0.05) ของบรรจุุภััณฑ์์แต่่ละแบบ
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Value Addition of Dried Fruit Products by Packaging Design1

หััวข้้อประเมิินความพึึงพอใจ สถิิติิและ
การแปลผล

แบบที่่� 
1

แบบที่่� 
2

แบบที่่� 
3

แบบที่่� 
4

แบบที่่� 
5

แบบที่่� 
6

แบบที่่� 
7

 แบบที่่� 
8

ความเหมาะสมของภาพ
ประกอบ และลวดลาย
กราฟิิก

ค่่าเฉลี่่�ย 4.60a 4.80a 4.20b 3.60cd 3.80c 3.60cd 4.20b 3.27d

S.D. 0.51 0.41 0.41 0.51 0.56 0.51 0.41 0.46

ความหมาย พึึงพอใจ

มากที่่�สุด

พึึงพอใจ

มากที่่�สุด

พึึงพอใจ

มาก

พึึงพอใจ

มาก

พึึงพอใจ

มาก

พึึงพอใจ

มาก

พึึงพอใจ

มาก

พึึงพอใจ

ปานกลาง

ความโดดเด่่นดึึงดููดใจ ค่่าเฉลี่่�ย 4.60ab 4.80a 4.40bc 4.00d 4.13cd 3.80d 4.60ab 3.27e

S.D. 0.51 0.41 0.51 0.53 0.35 0.41 0.51 0.46

ความหมาย พึึงพอใจ

มากที่่�สุด

พึึงพอใจ

มากที่่�สุด

พึึงพอใจ

มากที่่�สุด

พึึงพอใจ

มาก

พึึงพอใจ

มาก

พึึงพอใจ

มาก

พึึงพอใจ

มากที่่�สุด

พึึงพอใจ

ปานกลาง

ความเหมาะสมของการจััด
องค์์ประกอบศิิลป์์

ค่่าเฉลี่่�ย 4.80a 4.80a 4.60a 3.73c 4.53ab 4.20b 4.80a 3.60c

S.D. 0.41 0.41 0.51 0.46 0.64 0.68 0.41 0.51

ความหมาย พึึงพอใจ

มากที่่�สุด

พึึงพอใจ

มากที่่�สุด

พึึงพอใจ

มากที่่�สุด

พึึงพอใจ

มาก

พึึงพอใจ

มากที่่�สุด

พึึงพอใจ

มาก

พึึงพอใจ

มากที่่�สุด

พึึงพอใจ

มาก

ความเหมาะสมในการใช้้สีี ค่่าเฉลี่่�ย 4.73a 4.80a 4.47a 3.93b 3.93b 3.87b 4.80a 3.20c

S.D. 0.46 0.41 0.52 0.70 0.59 0.35 0.41 0.41

ความหมาย พึึงพอใจ

มากที่่�สุด

พึึงพอใจ

มากที่่�สุด

พึึงพอใจ

มากที่่�สุด

พึึงพอใจ

มาก

พึึงพอใจ

มาก

พึึงพอใจ

มาก

พึึงพอใจ

มากที่่�สุด

พึึงพอใจ

ปานกลาง

ความเหมาะสมของรููปแบบ
และขนาดตััวอัักษร

ค่่าเฉลี่่�ย 4.60a 4.40a 4.40a 4.40a 4.40a 4.40a 4.60a 4.60a

S.D. 0.51 0.51 0.51 0.63 0.51 0.51 0.51 0.51

ความหมาย พึึงพอใจ

มากที่่�สุด

พึึงพอใจ

มากที่่�สุด

พึึงพอใจ

มากที่่�สุด

พึึงพอใจ

มากที่่�สุดุ

พึึงพอใจ

มากที่่�สุด

พึึงพอใจ

มากที่่�สุด

พึึงพอใจ

มากที่่�สุด

พึึงพอใจ

มากที่่�สุด

การสร้้างมููลค่่าเพิ่่�มให้้กัับ
ผลิติภััณฑ์์

ค่่าเฉลี่่�ย 4.67ab 4.73a 4.40abc 4.00cd 4.33abc 4.27bcd 4.53ab 3.87d

S.D. 0.49 0.46 0.51 0.65 0.49 0.59 0.52 0.52

ความหมาย พึึงพอใจ

มากที่่�สุด

พึึงพอใจ

มากที่่�สุด

พึึงพอใจ

มากที่่�สุด

พึึงพอใจ

มาก

พึึงพอใจ

มากที่่�สุด

พึึงพอใจ

มากที่่�สุด

พึึงพอใจ

มากที่่�สุด

พึึงพอใจ

มาก

ความพึึงพอใจโดยรวม ค่่าเฉลี่่�ย 4.60ab 4.80a 4.40b 3.60d 4.00c 3.60d 4.47ab 3.53d

S.D. 0.51 0.41 0.51 0.51 0.53 0.51 0.52 0.52

ความหมาย พึึงพอใจ

มากที่่�สุด

พึึงพอใจ

มากที่่�สุด

พึึงพอใจ

มากที่่�สุด

พึึงพอใจ

มาก

พึึงพอใจ

มาก

พึึงพอใจ

มาก

พึึงพอใจ

มากที่่�สุด

พึึงพอใจ

มาก

ตารางท่ี่� 2 ความพึึงพอใจของผู้้�เชี่่�ยวชาญที่่�มีต่่อการออกแบบบรรจุุภัณัฑ์์

หมายเหตุ ุตัวัอักัษรที่่�แตกต่่างกันัของค่่าเฉลี่่�ยแต่่ละคอลัมัน์์ ในแต่่ละหัวัข้้อประเมินิ แสดงข้้อมูลูที่่�แตกต่่างกันัอย่่างมีนีัยัสำำ�คัญั 

	   ทางสถิิติทิี่่�ระดัับความเช่ื่�อมั่่�น ร้้อยละ 95 (p ≤ 0.05) ของบรรจุุภััณฑ์์แต่่ละแบบ
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หััวข้้อประเมิินความพึึงพอใจ สถิิติิและ
การแปลผล

แบบที่่� 
1

แบบที่่� 
2

แบบที่่� 
3

แบบที่่� 
4

แบบที่่� 
5

แบบที่่� 
6

แบบที่่� 
7

 แบบที่่� 
8

ความเหมาะสมของภาพ
ประกอบ และลวดลาย
กราฟิิก

ค่่าเฉลี่่�ย 4.67ab 4.67ab 4.33ab 4.00b 4.00b 4.33ab 5.00a 4.00b

S.D. 0.58 0.58 0.58 0.00 0.00 0.58 0.00 0.00

ความหมาย พึึงพอใจ

มากที่่�สุด

พึึงพอใจ

มากที่่�สุด

พึึงพอใจ

มากที่่�สุด

พึึงพอใจ

มาก

พึึงพอใจ

มากที่่�สุด

พึึงพอใจ

มากที่่�สุด

พึึงพอใจ

มากที่่�สุด

พึึงพอใจ

มากที่่�สุด

ความโดดเด่่นดึึงดููดใจ ค่่าเฉลี่่�ย 4.67a 4.67a 4.00b 4.00b 4.00b 4.00b 5.00a 4.00b

S.D. 0.58 0.58 0.00 0.00 0.00 0.00 0.00 0.00

ความหมาย พึึงพอใจ

มากที่่�สุด

พึึงพอใจ

มากที่่�สุด

พึึงพอใจ

มาก

พึึงพอใจ

มาก

พึึงพอใจ

มาก

พึึงพอใจ

มาก

พึึงพอใจ

มากที่่�สุด

พึึงพอใจ

มาก

ความเหมาะสมของการจััด
องค์์ประกอบศิิลป์์

ค่่าเฉลี่่�ย 5.00a 5.00a 4.67a 4.33a 4.33a 4.33a 5.00a 4.67a

S.D. 0.00 0.00 0.58 0.58 0.58 0.58 0.00 0.58

ความหมาย พึึงพอใจ

มากที่่�สุด

พึึงพอใจ

มากที่่�สุด

พึึงพอใจ

มากที่่�สุด

พึึงพอใจ

มากที่่�สุดุ

พึึงพอใจ

มากที่่�สุด

พึึงพอใจ

มากที่่�สุด

พึึงพอใจ

มากที่่�สุด

พึึงพอใจ

มากที่่�สุด

ความเหมาะสมในการใช้้สีี ค่่าเฉลี่่�ย 5.00a 4.67a 4.00b 4.00b 4.00b 4.00b 5.00a 4.00b

S.D. 0.00 0.58 0.00 0.00 0.00 0.00 0.00 0.00

ความหมาย พึึงพอใจ

มากที่่�สุด

พึึงพอใจ

มากที่่�สุด

พึึงพอใจ

มาก

พึึงพอใจ

มาก

พึึงพอใจ

มาก

พึึงพอใจ

มาก

พึึงพอใจ

มากที่่�สุด

พึึงพอใจ

มาก

ความเหมาะสมของรููปแบบ
และขนาดตััวอัักษร

ค่่าเฉลี่่�ย 5.00a 5.00a 5.00a 4.67a 4.67a 5.00a 5.00a 5.00a

S.D. 0.00 0.00 0.00 0.58 0.58 0.00 0.00 0.00

ความหมาย พึึงพอใจ

มากที่่�สุด

พึึงพอใจ

มากที่่�สุด

พึึงพอใจ

มากที่่�สุด

พึึงพอใจ

มากที่่�สุดุ

พึึงพอใจ

มากที่่�สุด

พึึงพอใจ

มากที่่�สุด

พึึงพอใจ

มากที่่�สุด

พึึงพอใจ

มากที่่�สุด

การสร้้างมููลค่่าเพิ่่�มให้้กัับ
ผลิติภััณฑ์์

ค่่าเฉลี่่�ย 4.67ab 5.00a 4.67ab 4.00b 4.33ab 4.67ab 5.00a 4.33ab

S.D. 0.58 0.00 0.58 0.00 0.58 0.58 0.00 0.58

ความหมาย พึึงพอใจ

มากที่่�สุด

พึึงพอใจ

มากที่่�สุด

พึึงพอใจ

มากที่่�สุด

พึึงพอใจ

มาก

พึึงพอใจ

มากที่่�สุด

พึึงพอใจ

มากที่่�สุด

พึึงพอใจ

มากที่่�สุด

พึึงพอใจ

มากที่่�สุด

ความพึึงพอใจโดยรวม ค่่าเฉลี่่�ย 4.67a 4.67a 4.00b 4.00b 4.00b 4.00b 5.00a 4.00b

S.D. 0.58 0.58 0.00 0.00 0.00 0.00 0.00 0.00

ความหมาย พึึงพอใจ

มากที่่�สุด

พึึงพอใจ

มากที่่�สุด

พึึงพอใจ

มาก

พึึงพอใจ

มาก

พึึงพอใจ

มาก

พึึงพอใจ

มาก

พึึงพอใจ

มากที่่�สุด

พึึงพอใจ

มาก

ตารางท่ี่� 3 ความพึึงพอใจของผู้้�ประกอบการที่่�มีต่่อการออกแบบบรรจุุภัณัฑ์์

หมายเหตุ ุตัวัอักัษรที่่�แตกต่่างกันัของค่่าเฉลี่่�ยแต่่ละคอลัมัน์์ ในแต่่ละหัวัข้้อประเมินิ แสดงข้้อมูลูที่่�แตกต่่างกันัอย่่างมีนีัยัสำำ�คัญั 

	   ทางสถิิติทิี่่�ระดัับความเช่ื่�อมั่่�น ร้้อยละ 95 (p ≤ 0.05) ของบรรจุุภััณฑ์์แต่่ละแบบ
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6. สรุปและอภิิปรายผล

จากผลสำำ�รวจความพึึงพอใจที่่�มีต่ี่อบรรจุภุัณัฑ์์ผลไม้้อบแห้้งของผู้้�ประเมินิทั้้�ง 3 กลุ่่�ม พบว่่า ผู้้�บริโิภคและผู้้�เชี่่�ยวชาญ

พึึงพอใจบรรจุุภััณฑ์์แบบที่่� 2 มากที่่�สุด รองลงมาคืือแบบที่่� 1 และแบบที่่� 7 ตามลำำ�ดับ ในขณะที่่�ผู้้�ประกอบการ 

พึึงพอใจบรรจุุภััณฑ์์แบบที่่� 7 มากที่่�สุด รองลงมาคืือแบบที่่� 2 และแบบที่่� 1 เท่่ากััน อย่่างไรก็็ตาม ผู้้�ประเมิิน 

ทั้้�ง 3 กลุ่่�ม มีีความเห็็นไปในทิิศทางเดีียวกััน กล่่าวคืือ พึึงพอใจรููปแบบที่่� 2, 7 และ 1 โดยทุุกกลุ่่�มให้้คะแนน 

ทั้้�ง 3 แบบ สููงกว่่าแบบอื่่�น เรื่่�องการใช้้สี ีความโดดเด่่นดึึงดูดูใจ และการจัดัองค์์ประกอบศิลิป์์ โดยเฉพาะเรื่่�องการ

ใช้้สีีที่่�ผู้้�ประเมินิทั้้�ง 3 กลุ่่�ม มีีความเห็น็ตรงกันัว่่าเป็็นจุดุเด่่นของบรรจุภุัณัฑ์์ทั้้�ง 3 รูปูแบบ Singh, S. (Singh 2006, 

783) ระบุุว่่า ความสามารถในการดึึงดููดความสนใจของบรรจุุภััณฑ์์มีีความสััมพัันธ์์เชิิงบวกกัับการพิิจารณา 

เลืือกซื้้�อผลิิตภััณฑ์์อาหาร โดยองค์์ประกอบสำำ�คััญที่่�ช่่วยเพิ่่�มความดึึงดููดใจให้้กัับบรรจุุภััณฑ์์คืือการใช้้สีี 

โดยร้้อยละ 62 – 90 ในการพิิจารณาเลืือกซื้้�อสิินค้้าของผู้้�บริิโภคขึ้้�นอยู่่�กัับสีีเพีียงอย่่างเดีียว สอดคล้้องกัับ 

Kauppinen - Räisänen, H. (Kauppinen - Räisänen and Luomala 2014, 671) ที่่�ระบุวุ่่า สีบีนบรรจุภุัณัฑ์์

มีีอิิทธิิพลต่่อการตััดสิินใจซื้้�อ โดยเฉพาะในกลุ่่�มผู้้�บริิโภคซึ่่�งมีีวิิถีีชีีวิิตที่่�เร่่งรีีบ ที่่�ตััดสิินใจซื้้�อสิินค้้าจากสีีและการ

ออกแบบบรรจุุภัณัฑ์์เป็็นหลััก สีมีีอีิทิธิิพลต่่อการรัับรู้้�ของผลิิตภััณฑ์์เร่ื่�องสุุขภาพ (Huang Lei and Lu Ji 2013) 

ความเต็็มใจที่่�จะจ่่าย (Lajos and Chattopadhyay 2011) และรสชาติิของผลิิตภััณฑ์์ (Huang Lei and

Lu Ji 2015) นอกจากนี้้�สียีังัมีผีลอย่่างลึึกซึ้้�งต่่อความรู้้�สึึกนึึกคิดิและพฤติกิรรมของผู้้�บริโิภค ดังันั้้�น นักัการตลาด

จึึงใช้้สีีเป็็นเครื่่�องมืือช่่วยในการสร้้างภาพจำำ� เพื่่�อสนัับสนุุนความคิิด ความเข้้าใจ และความสนใจของผู้้�บริิโภค 

(Labrecque et al. 2013) การศึึกษานี้้�กำำ�หนดแนวคิิดเร่ื่�องการใช้้สีีไว้้ตั้้�งแต่่ต้้น จึึงทำำ�ให้้การใช้้สีบีนบรรจุุภัณัฑ์์

ผลไม้้อบแห้้งทั้้�ง 3 ชนิดิ สามารถส่ื่�อสารออกไปได้้อย่่างชััดเจน ส่่งผลให้้ผู้้�ประเมิินให้้คะแนนสููงเร่ื่�องการใช้้สีี การ

ออกแบบบรรจุภุัณัฑ์์เป็็นประเด็น็เชิงิกลยุทุธ์์ที่่�ควรให้้ความสำำ�คัญัเป็็นลำำ�ดับัแรกในการดำำ�เนินิการทางการตลาด

หนึ่่�งในกลยุุทธ์์การดึึงดููดใจผู้้�บริิโภคคืือการดึึงดููดทางสายตา (Kauppinen - Räisänen 2014) องค์์ประกอบบน

บรรจุุภััณฑ์์เป็็นสิ่่�งเร้้าทางสายตาที่่�ดึึงดููดความสนใจและทำำ�ให้้ผู้้�บริิโภครัับรู้้�ถึึงผลิิตภัณัฑ์์ ซึ่่�งการรัับรู้้�เหล่่านี้้�มีีอิทิธิิพล

อย่่างมากต่่อการตััดสิินใจซื้้�อ (Venter et al. 2011) บรรจุุภััณฑ์์แบบที่่� 2 ออกแบบแถบคาดช่ื่�อผลิิตภััณฑ์์ให้้ 

มีรูีูปร่่างเหมืือนหลังัคาทรงไทย เช่่นเดียีวกับับรรจุภุัณัฑ์์แบบที่่� 7 ที่่�ออกแบบโดยจััดวางภาพผลิิตภัณัฑ์์ไว้้ตรงกลาง 

โอบล้้อมด้้วยลวดลายกราฟิิกสถาปัตัยกรรมล้้านนา กราฟิิกดังักล่่าวสร้้างจุดุดึึงดูดูทางสายตา จึึงทำำ�ให้้งานออกแบบ

ดููโดดเด่่นในสายตาผู้้�ประเมิิน ส่่วนบรรจุุภััณฑ์์แบบที่่� 1 แม้้จะไม่่ได้้สร้้างจุุดดึึงดููดทางสายตาเช่่นเดีียวกัับแบบที่่� 2 

และแบบที่่� 7 แต่่ภาพรวมขององค์์ประกอบที่่�ดููเรีียบง่่าย การใช้้ภาพและสีีในการสื่่�อสารอย่่างตรงไปตรงมา 

ทำำ�ให้้งานออกแบบดููโดดเด่่นในสายตาผู้้�ประเมิิน สำำ�หรัับเร่ื่�องตราสิินค้้า ผู้้�ประกอบการพึึงพอใจตราสิินค้้า 

แบบที่่� 5 มากที่่�สุุด เน่ื่�องจากมีีอััตลัักษณ์์ สามารถสะท้้อนบุุคลิิกของแบรนด์์ที่่�มีีความภาคภููมิิใจในถิ่่�นฐานและ

ภููมิิปััญญาได้้อย่่างชััดเจน อีีกทั้้�งสามารถประยุุกต์์เข้้ากัับกราฟิิกได้้หลากหลายแบบ ซึ่่�งคุุณลัักษณะเหล่่านี้้� 

เป็็นคุุณลัักษณะที่่�ดีของตราสิินค้้า

7. กิิตติิกรรมประกาศ

ผู้้�วิจัยัขอขอบพระคุุณสถาบัันวิิจัยัวิิทยาศาสตร์์และเทคโนโลยีีแห่่งประเทศไทย (วว.) ที่่�ให้้ทุุนสนัับสนุุนการวิิจััย 
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บทคัดัย่่อ

งานวิิจัยันี้้�มีีวัตัถุุประสงค์ค์ืือ 1. เพื่่�อศึกึษาและวิเิคราะห์ข์้้อมููลที่่�เกี่่�ยวข้้องกับัจิิตรกรรมฝาผนัังภายในพระอุุโบสถ

วััดปราสาท จัังหวััดนนทบุุรีี 2. เพื่่�อเผยแพร่่และอนุุรัักษ์์ภาพจิิตรกรรมฝาผนัังภายในพระอุุโบสถ วััดปราสาท 

จัังหวััดนนทบุุรีี ด้้วยเทคนิิคจิิตรกรรมดิิจิิทััล 

ผลการวิิจััยพบว่่า ภาพจิิตรกรรมฝาผนัังภายในพระอุุโบสถวััดปราสาทนี้้�สร้้างขึ้้�นราวสมััยอยุุธยาตอนปลาย 

ฝีีมืือสกุุลช่่างนนทบุุรีี ถืือได้้ว่ามีีความเก่่าแก่่มากที่่�สุุดในจัังหวััดนนทบุุรีี ในปััจจุุบัันมีีความชำำ�รุุดเสีียหายมาก 

ด้้านผนัังสกััดหน้้าและผนัังสกััดหลัังพระประธาน มีกีารทาสีีทับัไปแล้้ว พื้้�นผนัังด้้านซ้้ายและขวาประมาณ 40% 

สููญหายไปจนไม่่สามารถระบุุเค้้าโครงได้้ ด้้านภาพจิิตรกรรมที่่�ยัังคงปรากฏอยู่่�นั้้�น ราว 50% มีีการลบเลืือนไป 

ในส่่วนด้้านล่่างของภาพจิิตรกรรม ประมาณ 1 ใน 5 ของภาพโดยรวมทั้้�งหมดที่่�ยัังคงปรากฏอยู่่� ก็็เสีียหาย 

หลุุดร่่อนไม่่เหลืือเค้้าโครงแล้้วเช่่นกััน ทั้้�งนี้้�ในการจััดวางตำำ�แหน่่งของภาพจิิตรกรรมฝาผนัังแต่่ละส่่วน 

ภายในพระอุุโบสถวััดปราสาทมีีการวางตำำ�แหน่่งที่่�สััมพัันธ์์กัันกัับองค์์พระประธานอย่่างชััดเจน โดยสามารถจััด

กลุ่่�มภาพจิิตรกรรมฝาผนัังนี้้�เป็็นกลุ่่�มใหญ่่ ๆ 3 กลุ่่�ม ได้้แก่่ 1. ภาพทศชาติิชาดก 2. ภาพเทพพนมยืืน และ 

3. ภาพอดีีตพุุทธ ซึ่่�งผู้้�วิิจััยได้้ทำำ�คััดเลืือกตััวอย่่างจิิตรกรรมฝาผนัังแบบเจาะจง คืือ ภาพมโหสถชาดก และ 

ภาพพรหมนารทชาดกที่่�อยู่่�ในกลุ่่�มของภาพทศชาติชิาดกมาใช้้เป็น็แนวทางในการสร้้างสรรค์ผ์ลงานด้้วยเทคนิคิ

จิติรกรรมดิิจิทิัลั โดยมีีเป้้าหมายหลัักคืือการอนุุรัักษ์์โดยแตะต้้องของเดิิมให้้น้้อยที่่�สุุด ในด้้านการประเมิินรููปแบบ

ผลงาน ผู้้�วิิจัยัใช้้การตอบแบบสอบถามเป็็นตัวัชี้้�วัดัผลงานรููปแบบหนึ่่�ง โดยผลที่่�ได้้คืือ ผู้้�ที่่�ได้้รับชมผลงาน “จิิตรกรรม

ฝาผนัังสันันิษิฐาน พระอุโุบสถ วััดปราสาท” ส่่วนใหญ่ม่ีคีวามพึงึพอในระดับั “มาก” ทุุกข้้อ พบว่่า ด้้าน “สามารถ

เป็น็ส่ว่นหนึ่่�งในการช่่วยอนุรุักัษ์์จิติรกรรมฝาผนังัไทยได้้” มีคี่า่เฉลี่่�ยที่่� 4.40 = “มาก” ทำำ�ให้้สรุุปได้้ว่าการสร้้างสรรค์์

ภาพจิิตรกรรมฝาผนัังสัันนิิษฐานด้้วยเทคนิิคจิิตรกรรมดิิจิิทััล น่่าจะเป็็นแนวทางหนึ่่�งในการอนุุรัักษ์์งาน 

ด้้านจิิตรกรรมฝาผนัังโบราณได้้

คำำ�สำำ�คััญ: จิิตรกรรมดิิจิิทััล, จิิตรกรรมฝาผนััง, พระอุุโบสถ, วััดปราสาท

1 บทความวิิจััยนี้้�เป็็นส่่วนหนึ่่�งของงานวิิจััย เรื่่�อง “การศึึกษาและวิิเคราะห์์รููปแบบเพื่่�อสร้้างสรรค์์จิิตรกรรมฝาผนัังสัันนิิษฐาน

ภายในพระอุโุบสถวัดัปราสาท จังัหวัดันนทบุรุี”ี โดยได้้รับัทุนุสนับัสนุนุการวิจิัยัจาก มหาวิทิยาลัยัเทคโนโลยีรีาชมงคลรัตันโกสินิทร์์
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Murals from the Assumption in Chapel of Wat Prasat 1

Assistance Professor, Department of Digital Media Design,
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Thanapon Junkasain, Ph.D.

Abstract

The objectives of this research are (1) to study and analyze information related to murals 

in the Chapel of Wat Prasat, Nonthaburi Province, and (2) to disseminate and preserve the 

murals in the Chapel of Wat Prasat, Nonthaburi Province with Digital Painting technique. 

The results are as follows. The murals in the Chapel of Wat Prasat has been painted in the 

late Ayutthaya period with Craftsmanship of Nonthaburi Province. They can be considered as 

the oldest murals in Nonthaburi Province. At present, these murals have been severely 

damaged. The front wall and back wall of the Buddha statue inside the Chapel have been 

repaint over completely. Approximately 40 percent of the murals on left and right walls have 

been lost so original Image cannot be identified. As for the parts of murals that still appear, 

about 50 percent of them have faded. Furthermore, the lower part of the murals, around 

one-fifth of the overall, was damaged completely. Concerning the positioning of murals in the 

Chapel of Wat Prasat, it has been found out as follows. It is clear that the murals have been 

related to the Buddha image inside. Actually, these murals can be divided into 3 groups, 

namely, 1) the Ten Jataka (stories of the 10 major past lives of Lord Buddha) murals, 2) Thep 

Phanom (greeting angels) murals, and 3) Past Buddhism murals. I, the researcher, have

selected two murals, namely, “Mahosadha” and “Narada Jataka” with purposive sampling. 

Both of these murals are in the group of “The Ten Jataka murals”. They are used as prototype 

images for creation with Digital Painting technique, with the concept “Conservation by 

minimizing touch of the original murals”. In evaluating “Murals from the assumption in the 

Chapel of Wat Prasat”, I, the researcher, have used questionnaires of performance indicators. 

1 This article is part of the research: “Study and analysis for creative murals from the assumption: Case study 

Wat Prasat, Nonthaburi Province,” with research funding from Rajamangala University of Technology 

Rattanakosin fiscal year 2020, completed research in 2021.
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The results show that most of the viewers of the murals are satisfied in the “high” level. 

In addition, it is also found out, “this work can be a part to conserve ancient Thai murals” 

with the mean of 4.40 which falls in “high” level. The results from the questionnaire show 

that the conservation of murals with digital painting technique is one of the ways of the 

conservation of ancient murals.

Keywords: Digital Painting, Murals, Chapel, Wat Prasat
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1. บทนำำ�

วััด นอกจากเป็็นแหล่่งศึึกษาหลัักคำำ�สอนทางพุุทธศาสนาและเป็็นที่่�พึึงทางจิิตใจแล้้วยัังเป็็นแหล่่งข้้อมููลสำำ�คััญ 

ในเชิิงสัังคมวิิทยาและมานุุษยวิิทยา ที่่�ทำำ�ให้้สามารถศึึกษาประวััติิศาสตร์์ ปรััชญา และวิิถีีชีีวิิตของผู้้�คนในอดีีต 

ผ่่านงานศิิลปกรรมที่่�แทรกซึึมอยู่่�ในทุุกส่่วนของศาสนสถานนั้้�น ๆ ได้้ แต่่เท่่าที่่�สัังเกตเชิิงประจัักษ์์พบว่่า

มีีเพีียงจำำ�นวนไม่่กี่่�แห่่งเท่่านั้้�นที่่�มีีผู้้�คนเข้้าไปศึึกษาหรืือเยี่่�ยมชมอย่่างต่่อเน่ื่�อง บางแห่่งก็็กลัับกลายเป็็นวััดร้้าง 

ไปในที่่�สุุด ศิิลปกรรมอัันทรงคุุณค่่าเสื่่�อมสลายและจางหายไปพร้้อมกัับกาลเวลา ซ้ำำ��ร้้ายบางวััดก็็มีีการบููรณะ 

อย่่างขาดความรู้้�ความเข้้าใจจนทำำ�ให้้สููญเสีียแหล่่งข้้อมููลที่่�สำำ�คััญไป ทั้้�งนี้้�ศิิลปกรรมประเภทหนึ่่�งภายในวััด 

ที่่�มีคีุณุค่่าและพบว่่ามีีการเสียีหายได้้ง่ายและรวดเร็็วก็ค็ืือภาพจิิตรกรรมฝาผนังั โดย ศุภุชัยั สุกุขีโีชติ (Sukkichot

et al. 2008, 8) ได้้อธิิบายว่่า “ความชำำ�รุุดของจิิตรกรรมฝาผนััง เกิิดขึ้้�นจากตััวอาคารชำำ�รุุดพลอยใหจิตรกรรม 

เสีียหายด้้วยหรืือชำำ�รุุดที่่�จิิตรกรรมเอง” ปััจจััยที่่�ก่่อให้้เกิิดความเสีียหายนั้้�นมีีทั้้�งเรื่่�องสภาพแวดล้้อม ภููมิิอากาศ

และฝีีมืือของมนุุษย์์ ทำำ�ให้้ภายในประเทศไทยนั้้�นค้้นพบหลัักฐานที่่�เป็็นภาพจิิตรกรรมฝาผนัังเขีียนสีีที่่�แสดง 

เป็็นเนื้้�อหาเรื่่�องราวที่่�พอจะใช้้ศึกึษาได้้ ย้้อนกลับัไปได้้แค่่ช่่วงสมัยักรุงุศรีอียุุธยาตอนต้้นเท่่านั้้�น ทั้้�งนี้้�จิิตรกรรมไทย

ที่่�มีีการแสดงแบบเล่่าเรื่่�องราวมีหีลายรููปแบบด้้วยกััน ทั้้�งจิติรกรรมแบบเคลื่่�อนย้้ายได้้ เช่่น สมุดุภาพไตรภููมิิ และ

แบบจิิตรกรรมติิดที่่� เช่่น จิติรกรรมฝาผนััง หากแต่่กรณีีสมุุดภาพโบราณ ผู้้�คนมัักเข้้าถึึงได้้อยาก เหตุุด้้วยเป็็นเอกสาร

โบราณ และสามารถชำำ�รุดุเสีียหายได้้ง่าย จึงึมัักมีีสภาพไม่่สมบููรณ์์ ตััวอย่่างเช่่น สมุดุภาพไตรภููมิฉบัับหมายเลข

ที่่� 8 ที่่�สภาพเอกสารมีีความชำำ�รุุดมาก เนื้้�อหาไม่่ครบทั้้�งเล่่มทั้้�งหน้้าต้้นและหน้้าปลายขาดหายไปหลายหน้้า

(Committee of Document and Archive Processing 1999, 6) ปััจจัยันี้้�ทำำ�ให้้ต้้องมีีการเก็็บรักัษาเป็็นอย่่าง

ดีียากแก่่การเข้้าถึึงเอกสารได้้โดยตรง ส่่วนจิิตรกรรมฝาผนัังนั้้�น ผู้้�สนใจสามารถรัับชมได้้ง่ายกว่่ามาก มีีหลายแหล่่ง

ที่่�ปรากฏภาพจิิตรกรรมฝาผนัังไทยโบราณอัันทรงคุุณค่่าที่่�ได้้สร้้างขึ้้�นในช่่วงปลายกรุุงศรีีอยุุธยาจนมาถึึง 

ช่่วงต้้นกรุุงรััตนโกสิินทร์์ โดยช่่วงเวลานี้้�เป็็นเสมืือนแหล่่งความรู้้�ที่่�สำำ�คััญสำำ�หรัับผู้้�ที่่�ศึึกษาทางด้้านแบบแผน 

ศิิลปะไทย เช่่น วััดใหญ่่สุุวรรณาราม จัังหวััดเพชรบุุรีี วััดเกาะแก้้วสุุทธาราม จัังหวััดเพชรบุุรีี วััดสุุวรรณารามฯ 

กรุงุเทพฯ เป็็นต้้น ทั้้�งนี้้�แหล่่งหนึ่่�งที่่�น่่าสนใจและมีีความสำำ�คัญอย่่างมากก็็คืือ วััดปราสาท จัังหวััดนนทบุุรีี

วััดปราสาท เป็็นวััดหนึ่่�งที่่�เก่่าแก่่ในจัังหวััดนนทบุุรีี พระอุุโบสถมีีลัักษณะแบบมหาอุุด สัันนิิษฐานว่่าสร้้าง 

ในสมััยอยุุธยาตอนกลาง โดย “พระเจ้้าปราสาททอง” ช่่วงที่่�ดำำ�รงตำำ�แหน่่ง เจ้้าพระยากลาโหม (องค์์ไล) 

วรรณิภิา ณ สงขลา (Na Songkhla 1992, 91) อธิบิายว่่า “อุโุบสถมีฐีานโค้้งทรงสำำ�เภา มีพีาไลยื่่�นทั้้�งด้้านหน้้า

และหลััง มีีประตููหน้้า 3 ช่่อง ผนัังด้้านข้้างทึึบตััน ลัักษณะใบเสมาล้้อมรอบอุุโบสถ มีีอายุุไม่่เก่่าไปกว่่าสมััย 

พระเจ้้าทรงธรรม” จิิตรกรรมฝาผนัังภายใน สัันนิิษฐานว่่าเขีียนขึ้้�นในสมััยอยุุธยาตอนกลางถึึงตอนปลาย 

โดยฝีีมืือของสกุลุช่่างชั้้�นสููงนนทบุรีุี ปััจจุบุันั (พ.ศ. 2563) ปรากฏมีกีารชำำ�รุดุทรุดุโทรมอย่่างมาก และแม้้ว่าจิติรกรรม

พระอุโุบสถวัดัปราสาทแห่่งนี้้�จะได้้รับัการบููรณะอย่า่งถููกวิธิีจีากกรมศิลิปากรแล้้วก็ต็าม หากแต่่ก็็เป็็นการชะลอ

ภาพจิิตรกรรมที่่�คงมีีปรากฏอยู่่�ในปััจจุุบันัให้้ชำำ�รุดุหรืือเลืือนหายไปช้้าลงเท่่านั้้�น หรืือไม่่เช่่นนั้้�นก็็คงต้้องเขีียนใหม่่

ทัับภาพจิิตรกรรมของเดิิมลงไปแทน ในการอนุุรัักษ์์ภาพจิิตรกรรมฝาผนัังแห่่งนี้้�จึึงมีีความสำำ�คััญอยู่่�ไม่่น้้อย

ในหลายประเทศให้้ความสนใจและพยายามอนุรุักัษ์์และฟ้ื้�นฟููศิลิปกรรมประเภทนี้้�เพื่่�อแสดงให้้เห็น็ถึงึรากเหง้้า

ของชาติิตน จนบางแหล่่งกลายเป็็นจุดุท่่องเที่่�ยวสำำ�คัญที่่�สร้้างรายได้้ให้้กับผู้้�คนในพื้้�นที่่�อย่่างมาก หากมีีการปล่่อย

ปะละเลยจนเสีียหายและพัังทลายหายไปจึึงเป็็นความเสีียหายที่่�ยากจะเรีียกคืืนกลัับมาได้้ 
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ทั้้�งนี้้�ปััจจุุบัันเทคโนโลยีีมีีการพััฒนาอย่่างมาก มีีการนำำ�เอาเทคโนโลยีีสมััยใหม่่เข้้ามาช่่วยในการสร้้างสรรค์์ 

ผลงานจิิตรกรรมไม่่ได้้คงอยู่่�แต่่เพีียงในกระดาษหรืือบนเฟรมผ้้าใบเท่่านั้้�นแล้้ว เคร่ื่�องมืือที่่�ใช้้สื่�อสารแบบหนึ่่�ง 

ที่่�เป็็นทางเลืือกที่่�นิิยมเป็็นอย่่างมากในปััจจุุบััน ก็็คืือรููปแบบส่ื่�อดิิจิิทััล โดยจะเรีียกการสร้้างงานศิิลปะที่่�ใช้้สื่�อ 

รููปแบบดิิจิิทัลัได้้ว่า ศิิลปะดิิจิิทัลัหรืือดิิจิิทัลัอาร์์ตส์์ (Digital arts) สกนธ์์ ภู่่�งามดีี (Phu - ngamdee 2020, Online) 

ได้้อธิิบายถึึงคำำ�จัดักััดความศิิลปะแบบนี้้�ไว้้ว่า “ผลงานศิิลปะที่่�ใช้้เทคโนโลยีีดิจิิิทััลเป็็นเคร่ื่�องมืือหลัักในกระบวนการ

สร้้างสรรค์์และนำำ�เสนอผลงาน” โดยศิิลปะแบบนี้้�สามารถแบ่่งย่่อยได้้หลายประเภท จิิตรกรรมดิิจิิทััล (Digital 

painting) ก็เ็ป็็นงานศิลิปะรููปแบบหนึ่่�งที่่�นำำ�เอาสื่่�อดิิจิทัิัลมาสร้้างสรรค์์ จัดัเป็็นรููปแบบที่่�ได้้รับัความนิยิมอยู่่�ไม่่น้้อย

ในปััจจุุบันั ทั้้�งยัังสามารถนำำ�ไปปรัับเปลี่่�ยน แก้้ไข และประยุุกต์์เพ่ื่�อใช้้นำำ�เสนอได้้อีกหลากหลายรููปแบบด้้วยกััน 

ด้้วยเหตุุนี้้�ทำำ�ให้้ผู้�วิิจััยมีีแนวคิิดที่่�จะทำำ�การคััดลอกและสร้้างสรรค์์จิิตรกรรมฝาผนัังวััดปราสาท จัังหวััดนนทบุุรี ี

ขึ้้�นใหม่่ให้้สมบููรณ์์อีกีครั้้�งด้้วยเทคนิิคจิติรกรรมดิิจิทิัลั โดยเสริิมเติิมส่่วนที่่�หายไปหรืือลบเลืือนไปด้้วยการสัันนิษิฐาน

จากรากฐานการศึึกษาและวิิเคราะห์์ในร่่องรอยรอบด้้านที่่�คงเหลืืออยู่่�อย่่างเป็็นระบบ เพื่่�อให้้ผลงานสามารถใช้้

เป็็นฐานข้้อมููลด้้านภาพลักัษณ์์ของจิติรกรรมฝาผนังัแห่่งนี้้�ได้้ รวมถึึงเป็็นแนวทางในการอนุรุักัษ์์จิิตรกรรมฝาผนังั

ของไทยในแหล่่งอื่่�น ๆ ต่่อไปในอนาคตด้้วยแนวคิิดหลัักที่่�ว่่า การอนุุรัักษ์์ศิิลปกรรมไทยโดยแตะต้้องของเดิิม 

ให้้น้้อยที่่�สุดุ

2. วัตัถุปุระสงค์์ของโครงการวิจัิัย

2.1 เพื่่�อศึึกษาและวิเิคราะห์์ข้้อมููลที่่�เกี่่�ยวข้้องกับัจิติรกรรมฝาผนังัภายในพระอุโุบสถวัดัปราสาท จัังหวััดนนทบุรุีี

2.2 เพ่ื่�อสร้้างสรรค์์จิิตรกรรมฝาผนัังสัันนิิษฐานพระอุุโบสถวััดปราสาทด้้วยเทคนิิคจิิตรกรรมดิิจิทิัลั

2.3 เพ่ื่�อเผยแพร่่และอนุุรักัษ์์ภาพจิิตรกรรมฝาผนัังภายในพระอุุโบสถวััดปราสาท จัังหวััดนนทบุุรีี 

3. ขอบเขตการวิจิัยั

3.1 ด้้านเนื้้�อหา

	 1) ศึกึษาที่่�มาและวิเิคราะห์์ ด้้านคตินิิยิม รููปแบบและเนื้้�อหาเรื่่�องราวของจิติรกรรมฝาผนังัพระอุโุบสถ

วัดัปราสาท

	 2) ศึึกษาที่่�มาและวิิเคราะห์์ ด้้านการสร้้างสรรค์์งานจิิตรกรรมดิิจิทิัลั

3.2 ด้้านการสร้้างสรรค์์

สร้้างสรรค์์ผลงาน “จิติรกรรมฝาผนังัสันันิษิฐาน พระอุโุบสถ วัดัปราสาท” ด้้วยเทคนิคิจิติรกรรมดิจิิทิัลั จำำ�นวน 

2 ภาพ คืือ 1. ภาพมโหสถชาดก และ 2. ภาพพรหมนารทชาดก 
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3.3 ด้้านประชากรและกลุ่่�มตััวอย่่าง

ใช้้การประเมิินผลงานจากแบบสอบถามโดยมีีรายละเอีียดดัังนี้้�

1) ประชากร ได้้แก่่ 1. ผู้้�เชี่่�ยวชาญตรวจสอบรููปแบบผลงาน 2. ผู้้�ที่่�ได้้รับชมผลงานฯ โดยกลุ่่�มเป้้าหมายหลัักอยู่่�

ในกลุ่่�มผู้้�ที่่�ศึกึษาระดัับอุุดมศึึกษา อายุุเฉลี่่�ย 18 - 24 ปีี 

2) กลุ่่�มตััวอย่่าง ได้้แก่่ 1. ผู้้�เชี่่�ยวชาญตรวจสอบรููปแบบผลงาน จำำ�นวน 3 ท่่าน 2. ผู้้�ที่่�ได้้เข้้ารัับชมผลงานฯ 

ซึ่่�งส่่วนใหญ่่เป็็นผู้้�ที่่�ศึึกษาอยู่่�ในระดัับอุุดมศึึกษา อายุุเฉลี่่�ย 18 - 24 ปีี โดยทำำ�การคััดเลืือกแบบการสุ่่�มตััวอย่่าง 

แบบง่่าย (Simple random sampling) จำำ�นวน 133 คน

4. ประโยชน์์ที่่�คาดว่่าจะได้้รับั

4.1 ได้้ข้้อมููลด้้านรููปแบบและเทคนิคิที่่�ช่่างไทยโบราณใช้้ในการสร้้างงานจิติรกรรมฝาผนังัพระอุโุบสถวัดัปราสาท

4.2 ได้้ผลงานจิิตรกรรมฝาผนัังสัันนิิษฐานพระอุุโบสถวััดปราสาทที่่�สมบููรณ์์ และนำำ�เสนอต่่อสาธารณะ และ 

ผ่่านระบบออนไลน์์ เช่่น เว็บ็ไซต์ YouTube และส่ื่�อรููปแบบอ่ื่�น ๆ ต่่อไป

4.3 ได้้เป็็นกระบวนการหนึ่่�งในการอนุุรักัษ์์งานด้้านจิิตรกรรมฝาผนัังโบราณ
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ภาพที่่� 1 แสดงกรอบแนวคิิดในการวิิจัยั 

 (© Thanapon Junkasain 08/04/2021)

5.1 ศึึกษาและวิิเคราะห์์ข้้อมููลที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับจิิตรกรรมฝาผนัังในดิินแดนประเทศไทยและภายในพระอุุโบสถ 

วัดัปราสาท ด้้วยการทบทวนวรรณกรรม และลงพื้้�นที่่� โดยมีีรายละเอีียดดัังนี้้�

	 1) ด้้านประวััติคิวามเป็็นมาของจิิตรกรรมฝาผนัังในประเทศไทยและภายในพระอุุโบสถวััดปราสาท

	 2) ด้้านตำำ�แหน่่งและเนื้้�อหาของภาพจิติรกรรมฝาผนังัในประเทศไทยและภายในพระอุโุบสถวัดัปราสาท

	 3) ด้้านรููปแบบและการสร้้างสรรค์์ภาพจิติรกรรมฝาผนังัในประเทศไทยและภายในพระอุุโบสถวััดปราสาท

5. วิธีิีดำำ�เนินิการวิจิัยั

ในการวิจัิัยนี้้�เป็็นการวิจิัยัแบบผสมระเบียีบวิธิี ี(Mixed methodology) โดยผู้้�วิจัิัยได้้ทำำ�การดำำ�เนินิงานวิจัิัย ดังันี้้�
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5.2 ศึึกษาและวิิเคราะห์์ข้้อมููลที่่�เกี่่�ยวข้้องในการสร้้างสรรค์์งานจิิตรกรรมดิิจิทิัลั

	 1) ประวััติคิวามเป็็นมาการสร้้างสรรค์์จิิตรกรรมด้้วยส่ื่�อดิิจิทิัลั

	 2) ด้้านโปรแกรมและแอปพลิิเคชัันที่่�ใช้้ในการสร้้างสรรค์์งานจิิตรกรรมดิิจิทิัลั

	 3) ด้้านวิิธีกีารสร้้างสรรค์์งานจิิตรกรรมดิิจิิทัลั

5.3 สรุปุข้้อมููลที่่�ได้้และนำำ�ข้้อมููลที่่�ได้้มาสร้้างสรรค์์ผลงาน “จิติรกรรมฝาผนังัสัันนิิษฐาน พระอุโุบสถ วััดปราสาท” 

ด้้วยเทคนิิคจิิตรกรรมดิิจิิทััล โดยทำำ�การคััดเลืือกแบบเจาะจง (Purposive sampling) เพ่ื่�อนำำ�กลุ่่�มตััวอย่่างที่่�ได้้

จากจิติรกรรมผนัังพระอุโุบสถวััดปราสาทมาสร้้างสรรค์์ ได้้แก่่ 1. ภาพมโหสถชาดก และ 2. ภาพพรหมนารทชาดก 

ซึ่่�งคััดเลืือกจากภาพจิิตรกรรมฝาผนัังภายในพระอุุโบสถวััดปราสาททั้้�งหมดที่่�ยัังคงปรากฏเค้้าโครงของภาพ 

อยู่่�ในปััจจุุบันั (พ.ศ. 2563) โดยพิิจารณาจาก 1 ภาพที่่�ยังัปรากฏอยู่่�มาก (ร้้อยละ 60 – 70) และ 2 ภาพที่่�ปรากฏ

อยู่่�ไม่่มากนััก (ร้้อยละ 40 - 50)

5.4 นำำ�ผลงาน “จิติรกรรมฝาผนัังสัันนิิษฐาน พระอุุโบสถ วัดัปราสาท” ให้้ผู้�เชี่่�ยวชาญตรวจสอบรููปแบบ

5.5 ปรับัแก้้ไขแล้้วนำำ�เสนอผลงาน “จิติรกรรมฝาผนัังสัันนิิษฐาน พระอุุโบสถ วััดปราสาท” ต่่อสาธารณะ

5.6 จััดทำำ�แบบสอบถามความพึึงพอใจของที่่�ได้้ผู้�รัับชมผลงาน

5.7 วิิเคราะห์์ผลตอบรัับที่่�ได้้จากแบบสอบถามของกลุ่่�มตััวอย่่าง

5.8 สรุุปผลงานวิิจัยั

6. ผลการศึกึษา

ด้้านผลการศึึกษาแบ่่งออกได้้เป็็น 3 ส่่วนด้้วยกััน คืือ 1. ผลการวิิเคราะห์์ข้้อมููลที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับจิิตรกรรมฝาผนััง 

พระอุโุบสถวััดปราสาท 2. การสร้้างสรรค์์งานจิิตรกรรมดิจิิทิัลั และ 3. การสร้้างสรรค์์ผลงาน “จิติรกรรมฝาผนััง

สันันิิษฐาน พระอุุโบสถ วััดปราสาท”

6.1 ผลการวิเิคราะห์์ข้้อมูลที่่�เกี่่�ยวข้องกับัจิิตรกรรมฝาผนังัพระอุโุบสถวัดัปราสาท

พบว่่า ส่่วนใหญ่่กลุ่่�มภาพจิิตรกรรมฝาผนัังช่่วงสมััยอยุุธยาตอนปลายจนถึึงช่่วงเวลาต้้นกรุุงรััตนโกสิินทร์์ 

นิิยมนำำ�เสนอเนื้้�อหาเรื่่�องราวทศชาติิชาดกไว้้บริิเวณส่่วนห�องพื้้�นผนัังหรืือผนัังห้้องระหว่่างชองหน้้าต่่าง เช่่น 

วััดช่่องนนทรีี และวััดสุุวรรณารามฯ ฯลฯ ด้้านผนัังหุ้้�มกลองด้้านหน้้านิิยมแสดงภาพพุุทธประวััติิตอนมารผจญ 

ผนัังหุ้้�มกลองด�านหลัังนิิยมแสดงองค์์ประกอบหลัักเป็็นภาพไตรภููมิิ เช่่น วััดใหม่่เทพนิิมิิต วััดดุุสิิดารามวรวิิหาร 
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วััดสุุวรรณารามฯ และวััดราชสิิทธารามฯ ฯลฯ บางแห่่งนำำ�เสนอภาพมารผจญที่่�ผนัังหุ้้�มกลองด้้านหน้้าเท่่านั้้�น 

เช่่น วัดัชมภููเวก และวัดับางยี่่�ขันั ฯลฯ บางแห่่งปรากฏภาพไตรภููมิทิี่่�ผนังัหุ้้�มกลองด้้านหลังัพระประธานเท่่านั้้�น 

เช่่น วััดไชยทิิศ ฯลฯ ทั้้�งนี้้�บางแหล่่งมีีการแสดงภาพมารผจญและภาพไตรภููมิิที่่�สลัับตำำ�แหน่่งกัันแตกต่่างจาก 

วัดัอ่ื่�น ๆ คืือ วััดเกาะแก้้วสุุทธาราม จัังหวััดเพชรบุุรีี 

ในส่่วนผนัังด้้านข้้างเหนืือขอบหน้้าต่่างหรืือบนคอสองนิิยมเขีียนภาพเทพชุุมนุุมหรืือภาพอดีีตพุุทธที่่�แสดง 

เป็็นภาพพระพุุทธเจ้้านั่่�งประทัับเรีียงเป็็นแถว ด้้านบานประตููและหน�าต่่างนิิยมสร้้างเป็็นภาพทวารบาล 

ด้้านเทคนิิควิิธีีการสร้้างสรรค์์ภาพจิิตรกรรมฝาผนัังในช่่วงเวลาราวสมััยอยุุธยาตอนปลายจนถึึงช่่วงเวลา 

ต้้นกรุุงรััตนโกสิินทร์์ในดิินแดนประเทศไทย นิิยมใช้้การลงพื้้�นโดยกรรมวิิธีีโบราณ และลงสีีด้้วยเทคนิิคแบบ 

จิิตรกรรมฝาผนังัแบบปููนแห้้งด้้วยสีฝีุ่่�น และใช้้กาวยางมะเดื่่�อทาลงไปในพื้้�นที่่�ที่่�ต้้องการจะปิิดทอง แล้้วทำำ�การตัดั

เส้้นใส่่ลวดลายเข้้าไปโดยเทคนิิควิิธีีการที่่�ได้้กล่่าวข้้างต้้นเป็็นวิิธีีที่่�นิิยมใช้้ในการสร้้างสรรค์์จิิตรกรรมฝาผนััง 

ในช่่วงสมััยกรุุงศรีีอยุุธยา

ภาพที่่� 2 จิติรกรรมฝาผนัังที่่�แสดงเนื้้�อหาทศชาติิชาดกภายในอุุโบสถวััดช่่องนนทรีี กรุุงเทพฯ 

 (© Thanapon Junkasain 18/05/2021)
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ภาพที่่� 3 จิติรกรรมแสดงเร่ื่�องมารผจญ ส่่วนผนัังหุ้้��มกลองด้้านหน้้า ภายในอุุโบสถวััดช่่องนนทรีี กรุุงเทพฯ 

 (© Thanapon Junkasain 18/05/2021)

ภาพที่่� 4 จิติรกรรมแสดงเร่ื่�องมารผจญ ส่่วนผนัังหุ้้��มกลองด้้านหน้้า ภายในอุุโบสถวััดชมภููเวก นนทบุุรีี

 (© Thanapon Junkasain 18/05/2021)
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ภาพที่่� 5 จิติรกรรมแสดงเร่ื่�องไตรภููมิ ส่่วนผนัังหุ้้��มกลองด้้านหลััง ภายในอุุโบสถวััดใหม่่เทพนิิมิติร กรุุงเทพฯ

 (© Thanapon Junkasain 18/05/2021)

ภาพที่่� 6 ภายในพระอุุโบสถวััดดุุสิิดารามวรวิิหาร กรุุงเทพฯ

 (© Thanapon Junkasain 18/05/2021)
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เม่ื่�อทำำ�การวิิเคราะห์์เปรียีบเทียีบภาพจิติรกรรมฝาผนัังวััดปราสาทกัับกลุ่่�มภาพจิติรกรรมฝาผนัังที่่�มีอีายุรุาวอยุุธยา

ตอนปลาย และอยู่่�ในพื้้�นที่่�ใกล้้เคีียงกััน เช่่น วััดช่่องนนทรีี และวััดชมภููเวก พบว่่า การจััดวางตำำ�แหน่่งของภาพ

ภายในอุุโบสถคล้้ายคลึึงกััน มีีการนำำ�เสนอเนื้้�อหาเช่่นเดีียวกันั แตกต่่างกัันที่่�การวางตำำ�แหน่่งของภาพแต่่ละเร่ื่�อง 

และการคั่่�นแบ่่งระหว่่างช่่องในแต่่ละเร่ื่�องเท่่านั้้�น เน่ื่�องด้้วยวััดปราสาทใช้้การแบ่่งคั่่�นเร่ื่�องโดยใช้้ตัวเทพพนมยืืน 

ซึ่่�งไม่่ปรากฏในแหล่่งอื่่�น ส่่วนรููปแบบภาพลัักษณ์์พบว่่า ภายในพระอุุโบสถวััดปราสาทมีีลัักษณะการเขีียน 

ตามแบบนิิยมในสมััยอยุุธยา รายละเอีียดของตััวภาพและสถาปััตยกรรมหลายส่่วนมีีความคล้้ายคลึึงกัับ 

วััดช่่องนนทรีี แต่่เมื่่�อเปรีียบเทีียบกัับวััดชมภููเวกจะสัังเกตได้้ว่า วััดชมภููเวกมีีลัักษณะค่่อนมาทางรััตนโกสิินทร์์ 

ตอนต้้น ทำำ�ให้้สันนิิษฐานได้้ว่าจิิตรกรรมฝาผนัังวััดปราสาทน่่าจะมีีอายุุที่่�เก่่าแก่่กว่่า 

ภาพจิิตรกรรมฝาผนัังพระอุุโบสถวััดปราสาท จัังหวััดนนทบุุรีี ที่่�คงปรากฏอยู่่�สามารถจััดกลุ่่�มภาพเป็็น 

กลุ่่�มใหญ่่ ๆ 3 กลุ่่�ม ได้้แก่่ 1. ภาพทศชาติิชาดก 2. ภาพเทพพนมยืืน และ 3. ภาพอดีีตพุุทธ ส่่วนผนัังหุ้้�มกลอง 

ด้้านหน้้าและหลัังพระประธานมีกีารทาสีีทัับไปแล้้ว ไม่่สามารถรัับรู้้�ได้้ถึงึภาพลัักษณ์์เดิิมได้้ แต่่สันันิิษฐานได้้ว่า 

ผนัังหุ้้�มกลองด้้านหน้้าน่่าจะแสดงภาพมารผจญ ส่่วนหุ้้�มกลองด้้านหลัังน่่าจะแสดงภาพไตรภููมิิ พื้้�นผนัังหรืือ 

ผนังัห้้องแสดงเรื่่�องทศชาติชิาดก โดยกลุ่่�มภาพนี้้�มีกีารจัดัวางอยู่่�ในระดับัผนังัทางด้้านซ้้ายและขวาของพระประธาน 

และกั้้�นแต่่ละเร่ื่�องด้้วยกลุ่่�มภาพเทพพนมยืืน เริ่่�มต้้นที่่� 1. ภาพเตมีีย์์ชาดก (ชำำ�รุดุ) ในตำำ�แหน่่งผนังัในสุุดด้้านขวา

พระประธาน ผนัังถััดมาทางด้้านหน้้าพระอุุโบสถเป็็น 2. ภาพมหาชนกชาดก (ชำำ�รุุด) 3. สุุวรรณสามชาดก 

4. เนมิิราชชาดก และ 5. มโหสถชาดก ตามลำำ�ดับ ส่่วนผนัังในสุุดทางด้้านซ้้ายพระประธาน แสดงเป็็น 

6. ภาพภููริิทััตชาดก (ชำำ�รุุด) ผนัังถััดต่่อมาทางด้้านหน้้าพระอุุโบสถเป็็น 7. ภาพจัันทกุุมารชาดก (ชำำ�รุุด)

8. พรหมนารถชาดก 9. วิิธููรชาดก และ 10. ภาพเวสสัันดรชาดก ตามลำำ�ดัับ โดยเกืือบทุุกภาพในกลุ่่�มนี้้�

ที่่�ส่่วนด้้านบนแสดงเป็็นภาพเหล่่าบรรดาฤๅษีี นักัสิทิธิ์์� วิทิยาธร อยู่่�เหนืือเส้้นสินิเทาขึ้้�นไป ส่่วนด้้านล่่างของภาพ

เม่ื่�อเปรียีบเทียีบจากภาพถ่่ายในอดีตีพบว่่าส่่วนด้้านล่่างของภาพกลุ่่�มนี้้�ทั้้�งหมดมีกีารหลุดุล่่อนหายไปราว 1 ใน 5 

ของภาพ

ภาพที่่� 7 กลุ่่�มภาพจิิตรกรรมฝาผนัังเร่ื่�องทศชาติิชาดกด้้านฝั่่�งขวาพระประธานภายในพระอุุโบสถ

 (© Thanapon Junkasain 08/04/2021)
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ภาพที่่� 8 กลุ่่�มภาพจิิตรกรรมฝาผนัังเร่ื่�องทศชาติิชาดกด้้านฝั่่�งขวาพระประธานภายในพระอุุโบสถ

 (© Thanapon Junkasain 08/04/2021)

ส่่วนกลุ่่�มภาพอดีีตพุุทธ บริิเวณส่่วนบนเหนืือกลุ่่�มภาพทศชาติิชาดกและกลุ่่�มภาพเทพพนมยืืน แสดงภาพลัักษณ์์

พระพุทุธเจ้้านั่่�งประทับันั่่�งปางมารวิิชััยอยู่่�บนบัลัลังัก์์มีีเรืือนแก้้ว และภายในมีซีุ้้�มใบไม้้ สันันิิษฐานว่่ามีพีระพุทุธเจ้้า

จำำ�นวนฝั่่�งละ 14 องค์์ ซึ่่�งเมื่่�อรวมจำำ�นวนทั้้�งหมดจะได้้ 28 องค์์ ด้้วยกััน (ปรากฏหลงเหลืือให้้เห็็นอยู่่�ไม่่ครบ) 

ด้้านซ้้ายและขวาของพระพุุทธเจ้้าแต่่ละองค์์จะมีีตััวภาพลัักษณะคล้้ายพระสงฆ์์สัันนิษิฐานว่่าเป็็นพระอััครสาวก

นั่่�งพนมมืือเคารพอยู่่� เม่ื่�อวิิเคราะห์์จากจำำ�นวนพระพุุทธเจ้้าที่่�ปรากฏในภาพส่่วนนี้้�ทั้้�งหมด 28 พระองค์์ สันันิิษฐาน

ว่่าตััวภาพกลุ่่�มนี้้�น่่าจะแสดงแทนอดีีตพระพุุทธเจ้้า 28 พระองค์์ ประกอบด้้วย 1. พระตััณหัังกร 2. พระเมธัังกร 

3. พระสรณัังกร 4. พระทีีปัังกร 5. พระโกณฑััญญะ 6. พระมัังคละ 7. พระสุุมนะ 8. พระเรวตะ 9. พระโสภิิตะ 

10. พระอโนมทััสสีี 11. พระปทุุมะ 12. พระนารท 13. พระปทุุมุุตตระ 14. พระสุุเมธะ 15. พระสุุชาตะ 
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16. พระปิิยทััสสีี 17. พระอััตถทััสสีี 18. พระธััมมทััสสีี 19. พระสิิทธััตถะ 20. พระติิสสะ 21. พระปุุสส

22. พระวิิปััสสีี 23. พระสิิขีี 24. พระเวสภูู 25. พระกกุุสัันธะ 26. พระโกนาคมนะ 27. พระกััสสปะ และ

28. พระโคตมะ (พระพุุทธเจ้้าองค์์ปััจจุุบััน) ทั้้�งนี้้�ถ้้าการเรีียงลำำ�ดัับพระพุุทธเจ้้าแต่่ละพระองค์์มีีการเรีียงลำำ�ดัับ 

เช่่นเดีียวกัันกัับการเรีียงตำำ�แหน่่งของภาพทศชาติิชาดก เป็็นไปได้้ว่าตำำ�แหน่่งพระพุุทธเจ้้าองค์์แรกสุุดจะเริ่่�มที่่�

ตำำ�แหน่่งผนัังด้้านในสุุดด้้านขวาของพระประธานเช่่นกััน ซึ่่�งถ้้าเป็็นเช่่นนั้้�นภาพลัักษณ์์ที่่�แสดงแทนพระพุุทธเจ้้า

พระองค์์นั้้�นก็็น่่าจะเป็็น พระตััณหัังกร และไล่่เรีียงลำำ�ดับต่่อมาจนถึึง พระสุุเมธะพระพุุทธเจ้้า ที่่�ส่่วนผนัังใกล้้ 

ผนัังหุ้้�มกลองหน้้าทางด้้านขวาของพระประธาน แล้้วเริ่่�มองค์์ที่่� 15 พระสุุชาตะพระพุุทธเจ้้า บริิเวณผนัังด้้านใน

สุดุด้้านซ้้ายของพระประธาน แล้้วไล่่เรีียงมาจนถึึงองค์์ที่่� 28 พระโคตมะพระพุุทธเจ้้า

ภาพที่่� 9 กลุ่่�มภาพจิิตรกรรมฝาผนัังเร่ื่�องทศชาติิชาดกด้้านฝั่่�งขวาพระประธานภายในพระอุุโบสถ

 (© Thanapon Junkasain 08/04/2021)

ด้้านเนื้้�อหาที่่�แสดงออกในกลุ่่�มภาพทศชาติิชาดก ภาพเตมีีย์์ชาดก มหาชนกชาดก ภููริทััตชาดก และจัันทกุุมาร-

ชาดก ชำำ�รุุดทั้้�งหมดเช่่นเดีียวกัันกัับผนัังสกััดหน้้าและผนัังสกััดหลัังพระประธาน ทำำ�ให้้ไม่่สามารถระบุุได้้ 

ส่่วนภาพสุุวรรณสามชาดกมีีความชำำ�รุุดเสีียหายมาก เท่่าที่่�สามารถสัังเกตได้้พบว่่าภายในภาพมีีการจััดวาง 

องค์์ประกอบหลัักในแต่่ละเหตุุการณ์์ของเรื่่�องเป็็น 3 ส่่วนด้้วยกััน สัันนิิษฐานได้้ว่าในบริิเวณตรงกลางด้้านล่่าง 

ของภาพ แสดงภาพอาศรมของพระบิิดาและพระมารดาของพระสุุวรรณสาม ส่่วนที่่�สองบริิเวณด้้านบนซ้้าย 

ของภาพ แสดงเหตุุการณ์์ขณะที่่�สุุวรรณสามถููกพระกบิิลยัักขราช ราชาแห่่งเมืืองพาราณสีี ยิิงด้้วยลููกศร 

อาบยาพิษิ และส่่วนที่่�สามบริเิวณส่่วนกลางด้้านบนของภาพ แสดงเหตุกุารณ์์ขณะที่่�พระกบิลิยักัขราชพาทุกุููลดาบส

และนางปาริิกาดาบสิินี ีไปหาสุุวรรณสาม
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Thanapon Junkasain, Ph.D.

ชื่่�อภาพ ส่่วนที่่�แสดงเนื้้�อหา
แต่่ละช่่วงเหตุกุารณ์์

ชื่่�อภาพ ส่่วนที่่�แสดงเนื้้�อหา
แต่่ละช่่วงเหตุุการณ์์

สุวุรรณสาม
ชาดก

นารทชาดก

เนมิราช
ชาดก

วิฑิูรูชาดก

มโหสถชาดก เวสสันัดร
ชาดก

 (© Thanapon Junkasain 08/04/2021)

ด้้านภาพเนมิิราชชาดก มีีความเสีียหายอยู่่�พอสมควรแต่่ถืือว่่ามีีความชััดเจนมากที่่�สุุดภาพหนึ่่�ง พบว่่า ภาพนี้้� 

มีกีารจัดัวางองค์์ประกอบหลักัในแต่่ละเหตุกุารณ์์ของเรื่่�องเป็็น 3 ส่่วนด้้วยกันั สัันนิษิฐานว่่า ในส่่วนแรกบริเิวณ

ด้้านล่่างซ้้ายของภาพ แสดงเนื้้�อหาภาพพระมาตุลุีพีาพระเนมิริาชชมเมืืองนรก ส่่วนที่่�สองบริิเวณด้้านบนริมิขวา

ของภาพ แสดงเหตุุการณ์์ขณะท้้าวมาตุุลีีทรงราชรถพาพระเนมีีราชไปสวรรค์์ และส่่วนที่่�สามบริิเวณด้้านบน 

ริิมขวาของภาพแสดงเนื้้�อหาภาพพระเนมิิราชกำำ�ลัังแสดงธรรมอยู่่�ในปราสาทบนสวรรค์์ชั้้�นดาวดึึงส์์

ในด้้านภาพมโหสถชาดก ภาพนี้้�มีีความเสีียหายอยู่่�พอสมควรแต่่ถืือว่่ามีีความชััดเจนมากที่่�สุุดภาพหนึ่่�ง

ตารางที่่� 1 การลำำ�ดับเนื้้�อหาในกลุ่่�มภาพทศชาติิชาดกของภาพจิิตรกรรมฝาผนัังภายในพระอุุโบสถวััดปราสาท
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โดยเนื้้�อหาที่่�แสดงออกที่่�พอจะรัับรู้้�ได้้มีอยู่่� 2 ส่่วนด้้วยกััน โดยส่่วนที่่�หนึ่่�งอยู่่�ทางด้้านตรงกลางของภาพ

ที่่�แสดงเนื้้�อหากองทััพของพระเจ้้าจุุลนีีที่่�ยกเข้้าโจมตีีเมืืองมิิถิิลา ส่่วนที่่�สองอยู่่�บริิเวณด้้านบนค่่อนไปทางซ้้าย 

ของภาพ แสดงภาพพระมโหสถทรงยืืนอยู่่�บนกำำ�แพงเมืืองมิิถิลิาห้้ามกองทััพพระเจ้้าจุุลนีี ด้้านภาพพรหมนารถ-

ชาดกที่่�มีีความเสีียหายอยู่่�มาก พบว่่าภายในภาพนี้้�มีีการจััดวางองค์์ประกอบหลัักในแต่่ละเหตุุการณ์์ของเร่ื่�อง 

เป็็น 3 ส่่วนด้้วยกััน สันันิษิฐานว่่า ในส่่วนแรกบริเิวณด้้านบนขวาของภาพ แสดงเนื้้�อหาขณะที่่�พระเจ้้าอัังคติิราช

ได้้จัดกระบวนเสด็็จไปหาชีเีปลืือยชื่่�อคุณุาชีวีก ส่่วนที่่�สองอยู่่�บริเิวณด้้านล่่างขวาของภาพสัันนิิษฐานว่่าแสดงเนื้้�อหา

ตอนพระธิิดารุุจาพนมมืือขึ้้�นขอเทวดาให้้พระบิิดาเห็็นถููกต้้องเช่่นเดิิม และส่่วนที่่�สามบริิเวณตรงกลาง 

ริิมด้้านขวาของภาพ แสดงพระนารทพรหมเสด็็จจากเทวโลก หาบเอาภาชนะใส่่ทองและคนโทแก้้วเหาะมาสู่่� 

ปราสาทเมืืองมิิถิิลา ด้้านภาพวิิฑููรชาดก ภาพนี้้�มีีความเสีียหายมาก มีีความชััดเจนเป็็นเพีียงบางส่่วนของภาพ

โดยภายในภาพมีีการจััดวางองค์์ประกอบที่่�พอจะสัันนิิษฐานเหตุุการณ์์ของเรื่่�องได้้ 3 ส่่วนด้้วยกััน ส่่วนที่่�หนึ่่�ง 

อยู่่�บริิเวณด้้านล่่างซ้้ายสัันนิิษฐานว่่าน่่าจะแสดงเนื้้�อหาขณะที่่�ปุุณณกะยัักษ์์อาสาไปเอาหััวใจของวิิฑููรบััณฑิิต 

ส่่วนที่่�สองอยู่่�บริิเวณด้้านบนขวาของภาพ สันันิิษฐานว่่าแสดงเนื้้�อหาขณะปุุณณกะยัักษ์์เข้้าพระราชวังไปขอเฝ้้า

พระเจ้้าธนััญชััยโกรพราชและท้้าแข่่งสกา และส่่วนที่่�สามบริิเวณตรงส่่วนกลางด้้านล่่างของภาพ สัันนิิษฐานว่่า

แสดงเนื้้�อหาขณะยัักษ์์ปุุณณกะนำำ�ตััววิิฑููรบััณฑิิตไป ในด้้านภาพเวสสัันดรชาดกที่่�มีีความเสีียหายอยู่่�ไม่่น้้อย 

แต่่ถืือว่่ามีคีวามชัดัเจนมากที่่�สุดุภาพหนึ่่�ง ภายในภาพมีกีารจัดัวางองค์์ประกอบหลักัในแต่่ละเหตุกุารณ์์ของเรื่่�อง

เป็็น 2 ส่่วนด้้วยกััน ทั้้�งสองส่่วนต่่างแสดงเป็็นลัักษณะขบวนทััพมุ่่�งหน้้าไปทางด้้านซ้้ายของภาพทั้้�งคู่่� โดยมีีการ 

แบ่่งกั้้�นระหว่่างกันัด้้วยเส้้นสินิเทา ทำำ�ให้้ไม่่สามารถระบุไุด้้ชัดัเจนนักัว่่าเป็็นเหตุกุารณ์์ ณ ช่่วงเวลาใดของเนื้้�อเรื่่�อง 

รููปแบบของโทนสีีที่่�ปรากฏในปััจจุุบััน (พ.ศ. 2563) พบว่่า ส่่วนใหญ่่จะมีีลัักษณะโทนสีีหลัักที่่�น้้อยและไม่่สดใส 

(ตารางที่่� 2) เมื่่�อทำำ�การวิเิคราะห์์เปรียีบเทียีบการเปลี่่�ยนแปลงของสีีที่่�ปรากฏ ณ ปััจจุุบันั ทำำ�ให้้สันนิษิฐานได้้ว่า

อาจเนื่่�องด้้วยกาลเวลาและธรรมชาติขิองสีฝีุ่่�นที่่�ใช้้ในการสร้้างสรรค์์เป็็นเหตุใุห้้สีดีููหม่่นหมองลง รวมถึงึความชื้้�น

จากผนััง และคราบรอยเป้ื้�อนต่่าง ๆ ทำำ�ให้้สีีบางส่่วนมีีความเข้้มขึ้้�นจากสีีจริิง นอกจากนี้้�บางส่่วนก็็โดนน้ำำ�� 

จนทำำ�ให้้สีมีีความซีีดจางไปจากของเดิิมด้้วย การกำำ�หนดว่่าสีีเดิิมเป็็นเช่่นใดจึึงต้้องเทีียบเคีียงกัับค่่านิิยมในการ 

ใช้้สีของผลงานจิิตรกรรมฝาผนัังที่่�มีีอายุุใกล้้เคีียงกััน ทำำ�ให้้สามารถสรุุปได้้ว่า สีีที่่�ใช้้เป็็นหลัักจะประกอบด้้วย 

สีีขาว สีีเขีียว สีีดำำ� สีีน้ำำ��ตาล และสีีแดง โดยจำำ�นวนหลายภาพใช้้สีแดงแสดงเป็็นส่่วนพื้้�นหลััง และมีีการปิิดทอง 

ตัดัเส้้นด้้วยหากแต่่ทองที่่�ปรากฏดููลบเลืือนออกไปอยู่่�ไม่่น้้อย
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Thanapon Junkasain, Ph.D.

ชื่่�อผนังัภาพ ชุดุสีส่ี่วนแต่่ละพื้้�นที่่�งาน

สุวุรรณสามชาดก

เนมิิราชชาดก

มโหสถชาดก

พรหมนารถชาดก

วิธิููรชาดก

เวสสัันดรชาดก

 (© Thanapon Junkasain 08/04/2021)

ด้้านรููปแบบของตััวภาพ กรณีีตััวพระแต่่งเครื่่�องสููงแบบกษััตริิย์์สวมชฎายอดชััย ลัักษณะรููปแบบการเขีียน 

เคร่ื่�องทรงและการตััดเส้้นรายละเอีียดต่่าง ๆ มีลีักัษณะคล้้ายคลึงึกัับการเขียีนตัวัภาพที่่�ปรากฏในสมุดุภาพไตรภููมิ

สมััยอยุุธยา บางตััวมีีการมีีการใส่่ประภามณฑลบริิเวณศีีรษะของตััวภาพ หรืือมีีการสวมฉลององค์์ เป็็นเสื้้�อ 

แขนสั้้�นประดัับด้้วยรััดองค์์หรืือรััดพััสตร์์ (รััดสะเอว) ส่่วนลายผ้้าที่่�ใช้้ มีีลายดอกไม้้ในช่่องย่่อมุุม ลายดอกดวง 

ลายประจำำ�ยาม และลายพุ่่�มข้้าวบิิณฑ์์ นอกจากนี้้�บางครั้้�งก็ไ็ม่่มีกีารใส่่ลายผ้้าใช้้เพีียงการตวััดเส้้นและเกลี่่�ยน้ำำ��หนักั

แสดงรอยยัับของผ้้าเท่่านั้้�น ซึ่่�งส่่วนใหญ่่จะพบรููปแบบนี้้�ที่่�ส่่วนสนัับเพลาของตััวภาพ

ภาพที่่� 10 แสดงตััวอย่่างภาพตััวพระที่่�ปรากฏในภาพเนมีีราชชาดก

 (© Thanapon Junkasain 08/04/2021)

ตารางที่่� 2 ชุดุสีีที่่�ปรากฏในกลุ่่�มภาพทศชาติิชาดกในภาพจิิตรกรรมฝาผนัังภายพระอุุโบสถวััดปราสาท
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ด้้านตััวนางแต่่งเครื่่�องสููงแบบกษััตริิย์์สวมชฎายอดชััย ลัักษณะรููปแบบการเขีียนเครื่่�องทรงและการตััดเส้้น 

รายละเอีียดต่่าง ๆ มีลีักัษณะคล้้ายคลึึงกัับการเขีียนตััวภาพที่่�ปรากฏในสมุุดภาพไตรภููมิสมััยอยุุธยา

ภาพที่่� 11 แสดงตััวอย่่างภาพตััวนางที่่�ปรากฏในภาพพรหมนารทชาดก

 (© Thanapon Junkasain 08/04/2021)

ส่่วนตััวกากมีีแสดงออกอยู่่�หลายรููปแบบ ทั้้�งที่่�แสดงเป็็นชาวบ้้าน ทหาร และเหล่่าบรรดาดาบส ฤๅษีี นัักสิิทธิ์์� 

วิิทยาธร คนธรรพ์์ โดยที่่�แสดงเป็็นทหารมีีหลากหลายแบบ แต่่สัันนิิษฐานได้้ว่าน่่าจะแตกต่่างกัันในแต่่ละยศ 

ด้้วยเครื่่�องแต่่งกาย เช่่น บางตััวภาพไม่่ใส่่เสื้้�อ บางตััวภาพใส่่เสื้้�อและหมวก บางตััวภาพมีีการใส่่รััดสะเอวด้้วย 

ทั้้�งนี้้�ส่่วนที่่�น่่าสนใจประการหนึ่่�งคืือ ลัักษณะของหมวกทหารในกองทััพยัังปรากฏหมวกที่่�รููปทรงคล้้ายหมวกหนััง

แต่่มีีการประดัับลวดลาย ซึ่่�งไม่่ค่่อยพบเห็็นในจิิตรกรรมฝาผนัังแหล่่งอ่ื่�น

ภาพที่่� 12 แสดงตััวอย่่างภาพทหารที่่�ปรากฏในภาพมโหสถชาดก

 (© Thanapon Junkasain 08/04/2021)
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Thanapon Junkasain, Ph.D.

ส่่วนตััวภาพเหล่่าบรรดาดาบส ฤๅษีี นักัสิทิธิ์์� วิทิยาธร คนธรรพ์์ มีกีารแต่่งกายที่่�แตกต่่างกัันไป บางตััวสวมหมวก 

บางตััวสวมชฎาฤๅษีี บางตััวสวมคล้้ายผ้้าโผกหััว บางตััวมีีการห่่มเสื้้�อ บางตััวแสดงเป็็นห่่มหนัังเสืือ

ภาพที่่� 13 แสดงตััวอย่่างภาพเหล่่า ดาบส ฤๅษีี นัักสิิทธิ์์� วิิทยาธร ที่่�ปรากฏในภาพมโหสถชาดก

 (© Thanapon Junkasain 08/04/2021)

ส่่วนตัวัสััตว์์ต่่าง ๆ เท่่าที่่�ปรากฏชัดัเจนมีอียู่่�ไม่่มากนััก พบว่่ามีทีั้้�งช้้าง ม้้า หากแต่่ความน่่าสนใจคืือ มีีการเขีียนแสดง

ลัักษณะของด้้านหลัังช้้างซึ่่�งไม่่ค่่อยพบเห็็นมากนัักในงานจิิตรกรรมฝาผนัังไทยโบราณแหล่่งอ่ื่�นที่่�สร้้างเวลา 

ใกล้้เคีียงกััน 

ภาพที่่� 14 แสดงตััวอย่่างภาพช้้างศึึก ที่่�ปรากฏในภาพมโหสถชาดก

 (© Thanapon Junkasain 08/04/2021)
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ส่่วนรููปแบบสถาปััตยกรรมมีีลัักษณะโครงสร้้างและการตััดเส้้นรายละเอีียดต่่าง ๆ คล้้ายคลึึงกัับที่่�ปรากฏ 

ในสมุุดภาพไตรภููมิสมััยอยุุธยาและภาพจิิตรกรรมฝาผนัังในยุุคใกล้้เคีียงกััน 

ภาพที่่� 15 แสดงตััวอย่่างภาพสถาปััตยกรรมในภาพเนมีีราชชาดก

 (© Thanapon Junkasain 08/04/2021)

ด้้านรููปแบบของพืืชพรรณไม้้ มีกีารแสดงออกหลายลักัษณะคืือ ใบหญ้้า พุ่่�มไม้้ ต้้นไม้้ขนาดใหญ่่ และกลุ่่�มไม้้ดอก 

ซึ่่�งส่่วนใหญ่่จะใช้้การลงสีีเขีียวเป็็นรููปร่่างแล้้วทำำ�การคััดน้ำำ��หนัักและตััดเส้้น ส่่วนกลุ่่�มไม้้ดอกใช้้การเขีียนสี ี

เป็็นรููปร่่างกิ่่�ง ก้้าน ต้้น ใบ และดอก แล้้วจึึงทำำ�คัดน้ำำ��หนัักและการตััดเส้้น

ภาพที่่� 16 แสดงตััวอย่่างภาพพืืชพรรณไม้้ในภาพเวสสัันดรชาดก

 (© Thanapon Junkasain 08/04/2021)
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Thanapon Junkasain, Ph.D.

6.2 การสร้างสรรค์์งานจิติรกรรมดิจิิิทัลั

สกนธ์์ ภู่่�งามดีี (Phu - ngamdee 2020, Online) ได้้อธิิบายว่่า ศิิลปะที่่�ใช้้เทคโนโลยีีดิิจิิทััลเป็็นเคร่ื่�องมืือหลััก 

ในกระบวนการสร้้างสรรค์์และนำำ�เสนอผลงาน ทั้้�งนี้้� นับัตั้้�งแต่่ทศวรรษที่่� 1970 ศิลิปะดิิจิทิัลั มีชีื่่�อเรีียกหลายอย่่าง 

เช่่น เรีียกทัับศััพท์์ว่่า คอมพิิวเตอร์์อาร์์ต (Computer art) หรืือศิิลปะมััลติิมีีเดีีย (Multimedia art) เป็็นต้้น 

แต่่ไม่่ว่่าจะเรีียกว่่าอย่่างไรก็็ตาม ศิิลปะดัังกล่่าว ถููกจััดอยู่่�ในกลุ่่�มศิิลปะสื่่�อสมััยใหม่่ (New media art)

ทั้้�งนี้้� เทคโนโลยีีดิิจิิทััลมีีอิิทธิิพลทำำ�ให้้รููปแบบของงานศิิลปะแบบดั้้�งเดิิมเปลี่่�ยนไป ไม่่ว่่าจะเป็็นงานจิิตรกรรม 

(Painting) งานวาดเส้้น (Drawing) งานประติิมากรรม (Sculpture) หรืืองานศิิลปะโดยใช้้ดนตรีีและเสีียงต่่าง ๆ 

(Music/Sound art) ศิิลปะเหล่่านี้้�ถููกปรัับเปลี่่�ยนไปเป็็นศิิลปะรููปแบบใหม่่ เช่่น เป็็นศิิลปะที่่�เรีียกว่่า เน็็ตอาร์์ต 

(Net art) ศิิลปะจัดัวางแบบดิจิิิทััล (Digital installation art) ศิิลปะเสมืือนจริงิผ่่านระบบดิจิิทิัลั (Virtual reality) 

เป็็นต้้น นอกจากนี้้�ศิิลปะดิิจิิทััล หรืือดิิจิิทััลอาร์์ตส์์ยัังเป็็นส่่วนหนึ่่�งในการสร้้างสรรค์์ศิิลปะร่่วมสมััยประเภท 

ที่่�ใช้้กระบวนการสร้้างสรรค์์แบบส่ื่�อดิิจิทัิัลด้้วย 

จิิตรกรรมดิิจิิทััล หมายถึึง “การวาดรููประบายสีี โดยใช้้เครื่่�องมืืออุุปกรณ์์ดิิจิิทััล เช่่น คอมพิิวเตอร์์ หรืือแท็็บเล็็ต 

(Tablet) และสไตลััส (Stylus) หรืือ เมาส์์ปากกา (Tablet Pen) ควบคู่่�กัับซอฟท์์แวร์์ที่่�ใช้้ในการวาดรููปต่่าง ๆ 

ซึ่่�งก็็จะมีีการใช้้เครื่่�องมืือที่่�เรีียกว่่า บรััช (Brush) ที่่�จำำ�ลองการใช้้งานอุุปกรณ์์วาดรููปเหมืือนวิิธีีปกติิ เช่่น ดิินสอ 

ปากกา ดิินสอสีี หััวแปรงต่่าง ๆ” (Any Pencils 2020, Online) จิิตรกรรมดิิจิิทััลเป็็นงานศิิลปะรููปแบบหนึ่่�ง 

ที่่�นำำ�เอาสื่่�อดิิจิิทััลมาสร้้างสรรค์์เป็็นผลงานจิิตรกรรมที่่�ได้้รับความนิยิมอยู่่�ไม่่น้้อยในปััจจุุบันั โดยศิลิปิินที่่�สร้้างสรรค์์

จิติรกรรมด้้วยสื่่�อดิจิิทัิัลมีีมากมายหลายคนด้้วยกันั เช่่น Alberto Seveso, Evgeny Parfenov, Natalie Shau, 

Anton Semenov, Melvin Zelissen, Richard Davies, Aaron Campbell, Aleksi Goferman, Martin Grohs, 

JR Schmidt, Steve Fraschini, Andrea Mancuso, Justin Maller และ Dennis Mundt ฯลฯ ในการสร้้างสรรค์์

จิิตรกรรมด้้วยสื่่�อดิิจิิทััลมีีโปรแกรมและแอปพลิิเคชัันที่่�รองรัับอยู่่�ด้้วยกัันมากมาย แต่่ที่่�มีีความนิิยมในปััจจุุบััน

เช่่น Photoshop, Illustrator, MediBang Paint Pro, ArtRage, Paint Tool SAI, Manga studio, Clip 

Studio Paint, และ Procreate เป็็นต้้น ทั้้�งนี้้�โปรแกรมและแอปพลิิเคชัันเหล่่านี้้� จะมีีข้้อดีีและข้้อเสีียแตกต่่าง

กันัไป แต่่สิ่่�งที่่�ต้้องคำำ�นึงึเป็็นสำำ�คัญคืือภายในโปรแกรมและแอปพลิิเคชันัเหล่่านั้้�นจะต้้องมีีเครื่่�องมืือที่่�จำำ�เป็็นสำำ�หรับั

การสร้้างสรรค์์จิิตรกรรมดิิจิิทััล ได้้แก่่ Layers, Brush, Colour Wheel, Eraser, Smudge Tool, และ 

Canvas หรืือพื้้�นที่่�ที่่�ใช้้สร้้างสรรค์์ ในปััจจุุบัันอุุปกรณ์์ เช่่น แท็็บเล็็ต เป็็นอุุปกรณ์์หนึ่่�งที่่�มีีความนิิยมเป็็นสููงมาก 

วรากร ใช้้เทียีมวงศ์์ (Chaitiamvong 2020, abstract) ได้้อธิบิายว่่า “แท็บ็เล็ต็ดิจิิทิัลัเป็็นหนึ่่�งในเครื่่�องมืือที่่�ศิลิปิิน

ดิิจิิทััลนิิยมใช้้ในปััจจุุบัันเนื่่�องจากสามารถตอบสนองต่่อการใช้้งานได้้เช่่นเดีียวกัันกัับอุุปกรณ์์และเครื่่�องมืือ 

แบบดั้้�งเดิิม” การสร้้างสรรค์์งานจิิตรกรรมดิิจิิทััลด้้วยแท็็บเล็็ต เหมาะสมในการทำำ�งานเป็็นอย่่างดีี เนื่่�องด้้วย

แอปพลิิเคชัันที่่�รองรัับและมีีการพััฒนาให้้มีฟัังก์์ชัันการทำำ�งานที่่�หลากหลาย สามารถตอบสนองผู้้�สร้้างสรรค์์ 

ได้้หลายรููปแบบ แลมีีการใช้้งานที่่�ใกล้้เคีียงกัับการวาดบนวััสดุุจริิง เช่่น กระดาษ รวมถึึงสามารถพกพา 

ได้้อย่่างสะดวกอีีกด้้วย

กระบวนการสร้้างสรรค์์จิติรกรรมดิจิิทิัลั มีคีวามคล้้ายคลึึงกับัการสร้้างงานจิิตรกรรมรููปแบบอื่่�น ๆ หากแต่่จะมีี

ความแตกต่่างกัันเพีียงตััววัสัดุอุุุปกรณ์์และรายละเอีียดปลีีกย่่อยเท่่านั้้�น สามารถสรุุปขั้้�นตอนได้้ดังนี้้� 1. กำำ�หนด

แนวคิิด (Concept) ในเรื่่�องหรืือเนื้้�อหาที่่�จะสร้้างสรรค์์ 2. หาข้้อมููลที่่�เกี่่�ยวข้้องในการสร้้างสรรค์์ ทั้้�งด้้านเนื้้�อหา

และรููปแบบ 3. กำำ�หนดโปรแกรมหรืือแอปพลิิเคชัันที่่�จะใช้้สร้้างสรรค์์ 4. นำำ�ข้้อมููลที่่�ได้้ทั้้�งหมดมากำำ�หนดแบบร่่าง
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ในแท็็บเล็็ตหรืือคอมพิิวเตอร์์ (Computer) 5. ตั้้�งค่่าส่่วนประกอบต่่าง ๆ ของพื้้�นที่่�การทำำ�งาน (Workspace) 

ในโปรแกรม โดยให้้คำำ�นึึงว่่าผลงานจะมีีการนำำ�ไปใช้้ในรููปแบบใด ขนาดใด และจะใช้้แสดงผลแบบใด เช่่น

แสดงผลบนหน้้าจอ (On Screen) หรืือพิิมพ์์ออกมา (On Print) 6. วาดเส้้นตามแบบร่่างในแท็บ็เล็ต็หรืือคอมพิิวเตอร์์ 

7. ลงสีีรายละเอีียดต่่าง ๆ และน้ำำ��หนัักภายในภาพ โดยแบ่่งแต่่ละส่่วนของรายละเอีียดให้้แยกเป็็นแต่่ละ Layers 

และควรตั้้�งช่ื่�อแต่่ละ Layers ให้้ชัดเจนด้้วย เพ่ื่�อง่่ายในการทำำ�งาน 8. เก็็บรายละเอีียดทั้้�งหมดของภาพจนเป็็น 

ภาพที่่�สมบููรณ์์	

6.3 การสร้างสรรค์์ผลงาน “จิิตรกรรมฝาผนังัสันันิษฐาน พระอุโุบสถ วััดปราสาท”

ในส่่วนการสร้้างสรรค์์ผลงาน “จิิตรกรรมฝาผนัังสัันนิิษฐาน พระอุุโบสถ วััดปราสาท (ภาพมโหสถชาดกและ 

ภาพพรหมนารทชาดก)” พบว่่า เนื่่�องด้้วยงานจิิตรกรรมฝาผนัังภาพมโหสถชาดกพระอุุโบสถวััดปราสาทนี้้� 

มีคีวามเสียีหายอยู่่�ไม่่น้้อย แม้้ว่าจะถืือว่่าเป็็นภาพที่่�มีีความสมบููรณ์์มากภาพหนึ่่�งในจิติรกรรมฝาผนังัแห่่งนี้้�ก็็ตาม 

ภาพที่่�ยังัคงปรากฏอยู่่�นั้้�นราวประมาณ 50% มีกีารลบเลืือนไปเป็็นส่่วน ๆ ในส่่วนภาพด้้านล่่างประมาณ 1 ใน 5 

ของภาพโดยรวมทั้้�งหมด เสีียหายหลุุดร่่อนไม่่เหลืือเค้้าโครงให้้ปรากฏเห็็นแล้้วด้้านรายละเอีียดและสีีของภาพ 

ก็ล็บเลืือนและซีีดจาง สันันิษิฐานว่่าแต่่เดิมิสีีน่่าจะมีีความสดใสกว่่านี้้� นอกจากนี้้�ส่่วนที่่�ลบเลืือนหายไปหลายส่่วน

เป็็นพื้้�นที่่�ขนาดใหญ่่จนปรากฏโครงสร้้างบางส่่วนของภาพเท่่านั้้�น ไม่่สามารถเห็็นรายละเอีียดเดิิมได้้เลย เช่่น 

ด้้านฝั่่�งซ้้ายของภาพนี้้�

ภาพที่่� 17 แสดงจิิตรกรรมฝาผนัังภาพมโหสถชาดก ภายในพระอุุโบสถ วััดปราสาท

 (© Thanapon Junkasain 08/04/2021)
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Thanapon Junkasain, Ph.D.

ด้้านภาพจิติรกรรมฝาผนังัภาพพรหมนารทชาดกพระอุโุบสถวัดัปราสาทนี้้� มีคีวามเสียีหายในระดับัมาก ภาพราว

ประมาณ 60 - 70% มีีการลบเลืือนเป็็นส่่วน ๆ ในส่่วนภาพด้้านล่่างประมาณ 1 ใน 5 ของภาพโดยรวมทั้้�งหมด

เสีียหายหลุุดล่่อนไม่่เหลืือเค้้าโครงให้้ปรากฏ ด้้านรายละเอีียดและสีีของภาพลบเลืือนและซีีดจางมาก นอกจาก

นี้้�ส่่วนที่่�ลบเลืือนหายไป หลายส่่วนเป็็นพื้้�นที่่�ขนาดใหญ่่จนเหลืือเพียีงโครงสร้้างบางส่่วนของภาพเท่่านั้้�น ไม่่สามารถ

เห็น็รายละเอีียดเดิิมได้้ ยกตััวอย่่างเช่่นด้้านฝั่่�งซ้้ายของภาพทั้้�งหมด

ภาพที่่� 18 แสดงจิิตรกรรมฝาผนัังภาพมโหสถชาดก ภายในพระอุุโบสถ วััดปราสาท

 (© Thanapon Junkasain 08/04/2021)

และด้้วยปััจจััยที่่�ต้้นแบบมีีความชำำ�รุุดมากอย่่างที่่�กล่่าวข้้างต้้น ทำำ�ให้้การรีีทััช (Retouch) ภาพด้้วยโปรแกรม

คอมพิวิเตอร์์เลยอาจจะไม่่เหมาะสม จึงึจะเป็็นที่่�จะต้้องทำำ�การวิิเคราะห์์ในแต่่ละส่่วนให้้เข้้าใจในองค์์ประกอบภาพ

รวมของภาพต้้นแบบให้้ดีเสีียก่่อน โดยมีีกระบวนการดัังนี้้�

สร้างภาพต้้นแบบ โดยทำำ�การบันัทึึกภาพจิติรกรรมฝาผนังัภาพมโหสถชาดก และพรหมนารทชาดก และทำำ�การ

ปรัับแต่่งภาพด้้วยโปรแกรมคอมพิิวเตอร์์ เพ่ื่�อให้้มีความคมชััดและมีีโทนสีีที่่�ใกล้้เคีียงกัับภาพที่่�ปรากฏอยู่่�ในพื้้�นที่่�

ภายในพระอุุโบสถวััดปราสาท ให้้มากที่่�สุดุ
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กำำ�หนดโครงสร้างองค์์ประกอบหลัักของภาพ ทำำ�การพิจิารณาโครงสร้้างองค์์ประกอบหลักัของภาพมโหสถชาดก 

และพรหมนารทชาดก จากเค้้าโครงเดิิมที่่�ยัังปรากฏอยู่่� เพื่่�อให้้เข้้าใจในองค์์ประกอบรวมของภาพ โดยการนำำ� 

ภาพต้้นแบบที่่�ได้้ไปใช้้ในแอปพลิิเคชััน Procreate โดยตั้้�งค่่าขนาดผลงานที่่� 2480 px x 3508 px ความละเอียีด

ของไฟล์ที่่� 300DPI เพ่ื่�อใช้้วาดเส้้นโครงสร้้างองค์์ประกอบหลัักของภาพทัับลงไปบนต้้นแบบ และขั้้�นตอนต่่อไป 

คัดัลอกแบบร่่างต้้นแบบภาพ ทำำ�การคัดัลอกลายเส้้นจิติรกรรมฝาผนังัภาพมโหสถชาดก และพรหมนารทชาดก 

ที่่�ยัังคงปรากฏอยู่่�ให้้ใกล้้เคีียงต้้นแบบมากที่่�สุุด โดยวาดทัับลงไปบนต้้นแบบในแต่่ละส่่วนที่่�ยัังคงปรากฏอยู่่� 

แล้้วพิิจารณาถึึงโครงสร้้างองค์์ประกอบหลัักของภาพควบคู่่�ไปด้้วยในส่่วนที่่�ของภาพที่่�ดููคลุุมเครืือ

สร้างแบบร่่างสมบููรณ์์ภาพมโหสถชาดก วาดรายละเอีียดและใส่่ส่่วนประกอบของภาพในส่่วนที่่�ขาดหายไป 

โดยใช้้แหล่่งอ้้างอิิงจากผลที่่�ได้้จากการวิิเคราะห์์ข้้อมููลทั้้�งหมด 

ลงสีีและเก็็บรายละเอีียดแบบร่่างสมบููรณ์์ภาพมโหสถชาดก ใช้้โครงสีีที่่�ได้้จากการวิิเคราะห์์ภาพนำำ�มาใช้้ 

โดยปรับัเพื่่�อเพิ่่�มความสดใสให้้มากขึ้้�นจากของเดิมิ และทำำ�การเก็บ็รายละเอียีดของภาพในแต่่ละส่่วนให้้เรีียบร้้อย

โดยพิิจารณาจากต้้นแบบเป็็นหลััก ด้้านส่่วนที่่�ลบเลืือนหรืือไม่่ปรากฏแล้้ว ใช้้วิิธีีเทีียบเคีียงจากส่่วนภาพอื่่�น ๆ 

ที่่�มีีลัักษณะใกล้้เคีียงกัันที่่�ปรากฏ ณ พระอุุโบสถแห่่งนี้้� หรืือถ้้ากรณีีไม่่มีีที่่�ใกล้้เคีียงเลยก็็จะเทีียบเคีียงจาก 

งานจิิตรกรรมฝาผนัังแหล่่งอ่ื่�นที่่�มีเีวลาการสร้้างใกล้้เคีียงกัันแทน

ตารางที่่� 3 แสดงกระบวนการสร้้างสรรค์์ “จิิตรกรรมฝาผนัังสัันนิิษฐาน พระอุุโบสถ วััดปราสาท”

ขั้้�นตอนการสร้างสรรค์์ ภาพมโหสถชาดก ภาพพรหมนารทชาดก

1. กำำ�หนดโครงสร้้างองค์์
ประกอบหลัักของภาพ

2. คััดลอกแบบร่่าง
ต้้นแบบภาพ
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ขั้้�นตอนการสร้างสรรค์์ ภาพมโหสถชาดก ภาพพรหมนารทชาดก

3. สร้้างแบบร่่างสมบููรณ์์
ภาพ

4. ทดลองลงสีีแบบร่่าง
สมบููรณ์์ภาพ

 (© Thanapon Junkasain 08/04/2021)

ทั้้�งนี้้�เม่ื่�อสร้้างสรรค์์ผลงาน “จิติรกรรมฝาผนัังสันันิิษฐาน พระอุโุบสถ วัดัปราสาท” เป็็นที่่�แล้้วเสร็็จจึึงทำำ�การวิิเคราะห์์

เปรีียบเทีียบกัับภาพจิติรกรรมฝาผนัังของเดิิม พบว่่า ภาพโครงสร้้างองค์์ประกอบโดยรวมของผลงาน “จิติรกรรม

ฝาผนัังสัันนิิษฐาน พระอุุโบสถ วััดปราสาท ภาพมโหสถชาดก” ตรงกัันกัับต้้นแบบ ส่่วนสีีที่่�ใช้้น่าจะมีีความใกล้้เคีียง

กัับต้้นแบบในช่่วงเริ่่�มเขีียนขึ้้�น ประมาณไม่่น้้อยกว่่า 80% ด้้านรายละเอีียดที่่�ปรากฏนั้้�น เน่ื่�องด้้วยในส่่วนนี้้� 

บางส่่วนของภาพมีเีค้้าโครงเดิมิอยู่่�บ้้างทำำ�ให้้ผู้้�วิิจััยสามารถคัดัลอกได้้ไม่่ยากนักั จึึงพยายามทำำ�ให้้ใกล้้เคียีงของเดิมิ

มากที่่�สุุดเท่่าที่่�จะทำำ�ได้้ ความใกล้้เคียีงของเดิมิจึึงน่่าจะไม่่น้้อยกว่่า 90% ในส่่วนที่่�ขาดหายไปและผู้้�วิจัิัยได้้ทำำ�การ

สัันนิิษฐานขึ้้�นใหม่่โดยอิิงจากข้้อมููลที่่�เกี่่�ยวข้้องทั้้�งหมด น่่าจะใกล้้เคีียงกัับส่่วนที่่�ขาดหายไปไม่่น้้อยกว่่า 70%  

ในส่่วนนี้้�นั้้�นเป็็นที่่�น่่าเสีียดายอยู่่�ไม่่น้้อยที่่�ส่่วนองค์์ประกอบของภาพน่่าจะเล่่าเรื่่�องเนื้้�อหาส่่วนที่่�สำำ�คััญ 

แต่่ไม่่สามารถคาดเดาได้้ว่า่ภาพจริงิแสดงออกเช่่นใดอย่า่งแท้้จริงิ กล่่าวโดยรวมผลงาน “จิติรกรรมฝาผนังัสันันิษิฐาน 

พระอุุโบสถ วััดปราสาท ภาพมโหสถชาดก” น่่าจะใกล้้เคีียงกัับต้้นแบบในช่่วงเวลาแรกเริ่่�มเขีียนขึ้้�นประมาณ 80% 

เป็็นอย่่างน้้อย
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ภาพที่่� 19 ผลงาน “จิิตรกรรมฝาผนัังสัันนิิษฐาน พระอุุโบสถวััดปราสาท ภาพมโหสถชาดก”

 (© Thanapon Junkasain 08/04/2021)

ส่่วนการวิิเคราะห์์ผลงาน “จิิตรกรรมฝาผนัังสันันิิษฐาน พระอุุโบสถวัดัปราสาท ภาพพรหมนารทชาดก” พบว่่า 

ภาพโครงสร้้างองค์์ประกอบโดยรวมตรงกัันกัับต้้นแบบ ส่่วนสีีที่่�ใช้้น่าจะมีีความใกล้้เคีียงกัันกัับต้้นแบบ 

ในช่่วงเริ่่�มเขีียนขึ้้�น ประมาณไม่่น้้อยกว่่า 70% ด้้านรายละเอีียดที่่�ปรากฏ ส่่วนนี้้�บางส่่วนมีีเค้้าโครงเดิิมอยู่่�บ้้างเล็็ก

น้้อยทำำ�ให้้ผู้�วิิจัยัต้้องใช้้ความพยายามอย่่างมากในการสัันนิษิฐานในส่่วนที่่�หายไป แต่่ก็พ็ยายามทำำ�ให้้ใกล้้เคียีงของ

เดิิมมากที่่�สุุดเท่่าที่่�จะทำำ�ได้้ ความใกล้้เคีียงของเดิิมจึึงน่่าจะไม่่น้้อยกว่่า 80% ในส่่วนที่่�ขาดหายไปและผู้้�วิิจััย 

ได้้ทำำ�การสัันนิิษฐานขึ้้�นใหม่่โดยอิิงจากข้้อมููลที่่�เกี่่�ยวข้้องทั้้�งหมด น่่าจะใกล้้เคีียงกัับส่่วนที่่�ขาดหายไปไม่่น้้อยกว่่า 60%

ส่่วนนี้้�เป็็นที่่�น่่าเสียีดายอยู่่�ไม่่น้้อยที่่�ส่่วนองค์์ประกอบที่่�น่่าจะเล่่าเรื่่�องเนื้้�อหาส่่วนที่่�สำำ�คัญัแต่่ไม่่สามารถคาดเดาได้้

ว่่าภาพจริงิแสดงออกเช่่นใดอย่่างแท้้จริิง กล่่าวโดยรวมผลงาน “จิติรกรรมฝาผนังัสันันิิษฐาน พระอุโุบสถวััดปราสาท 

ภาพพรหมนารทชาดก” น่่าจะใกล้้เคีียงกัับต้้นแบบในช่่วงเวลาแรกเริ่่�มเขีียนขึ้้�นประมาณ 70% เป็็นอย่่างน้้อย
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ภาพที่่� 20 รายละเอีียดผลงาน “จิิตรกรรมฝาผนัังสัันนิิษฐาน พระอุุโบสถวััดปราสาท ภาพมโหสถชาดก”

 (© Thanapon Junkasain 18/05/2021)

ภาพที่่� 21 รายละเอีียดผลงาน “จิิตรกรรมฝาผนัังสัันนิิษฐาน พระอุุโบสถวััดปราสาท ภาพมโหสถชาดก”

 (© Thanapon Junkasain 18/05/2021)
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ภาพที่่� 22 ผลงาน “จิิตรกรรมฝาผนัังสัันนิิษฐาน พระอุุโบสถวััดปราสาท ภาพพรหมนารทชาดก”

 (© Thanapon Junkasain 08/04/2021)

เมื่่�อวิเิคราะห์์ความพึึงพอใจของผู้้�รับัชมผลงานฯ พบว่่า ลักัษณะทั่่�วไปของผู้้�ตอบแบบสอบถาม จำำ�นวน 133 คน 

เป็็นเพศชาย ร้้อยละ 41.35 เพศหญิิง ร้้อยละ 58.65 จำำ�นวนมากที่่�สุุดมีีอายุุ 16 - 22 ปีี คิิดเป็็นร้้อยละ 51.88 

มีีการศึึกษาต่ำำ��กว่่าปริิญญาตรีี ร้้อยละ 2.56 กำำ�ลัังศึึกษาระดัับปริิญญาตรีี ร้้อยละ 51.88 การศึึกษาระดัับ 

ปริิญญาตรีี ร้้อยละ 40.60 การศึึกษาระดัับสููงกว่่าปริิญญาตรีี ร้้อยละ 5.26 นัักเรีียน/นัักศึึกษา ร้้อยละ 57.14 

ข้้าราชการ/พนัักงานของรััฐ ร้้อยละ 2.26 พนักังานบริิษัทั ร้้อยละ 15.04 และอาชีีพอ่ื่�น ๆ ร้้อยละ 28.57 ด้้านข้้อมููล

ความคิิดเห็็น ทััศนคติิ เกี่่�ยวกัับรููปแบบผลงานฯ ของผู้้�ตอบแบบสอบถาม พบว่่า ในด้้านความพึึงพอใจต่่อการ 

รับัชมผลงาน “จิิตรกรรมฝาผนัังสันันิษิฐาน พระอุุโบสถ วัดัปราสาท ภาพมโหสถชาดก” พบว่่า “ด้้านความน่่าสนใจ

ของผลงานฯ” มีีค่่าเฉลี่่�ยสููงสุุดที่่� 4.48 = มาก ด้้านความพึึงพอใจต่่อการรัับชมผลงาน “จิิตรกรรมฝาผนัังสัันนิิษฐาน 

พระอุุโบสถ วััดปราสาท ภาพมโหสถชาดก” ที่่�มีีคะแนนค่่าเฉลี่่�ยต่ำำ��ที่่�สุุด พบว่่า “ด้้านความเหมาะสมในด้้านสี ี

ของผลงานฯ” มีีค่่าเฉลี่่�ยต่ำำ��ที่่�สุดุที่่� 4.36 = มาก ด้้านความพึึงพอใจต่่อการรัับชมผลงาน “จิติรกรรมฝาผนังัสันันิษิฐาน 

พระอุุโบสถ วััดปราสาท ภาพพรหมนารทชาดก” พบว่่า “ด้้านความน่่าสนใจของผลงานฯ” มีีค่่าเฉลี่่�ยสููงสุุด 

ที่่� 4.39 = มาก ด้้านความพึึงพอใจต่่อการรัับชมผลงาน “จิิตรกรรมฝาผนัังสัันนิิษฐาน พระอุุโบสถ วััดปราสาท 
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ภาพพรหมนารทชาดก” ที่่�มีีคะแนนค่่าเฉลี่่�ยต่ำำ��ที่่�สุุด พบว่่า “ด้้านความเหมาะสมในด้้านการแต่่งเติิมในส่่วนที่่� 

ขาดหายไปของผลงานฯ” มีค่ี่าเฉลี่่�ยต่ำำ��ที่่�สุดุที่่� 4.22 = มาก ด้้านความพึงึพอใจภาพรวมของผลงาน “จิติรกรรม

ฝาผนัังสัันนิิษฐาน พระอุุโบสถ วัดัปราสาท (ภาพมโหสถชาดกและภาพพรหมนารทชาดก)” พบว่่า “ด้้านภาพรวม

ความพึึงพอใจของผลงานฯ” มีีค่่าเฉลี่่�ยสููงสุุดที่่� 4.40 = มาก ด้้านภาพรวมความพึงึพอใจของผลงานฯ ที่่�มีีคะแนน

ค่่าเฉลี่่�ยต่ำำ��ที่่�สุุด พบว่่า “ความเหมาะสมในด้้านสีีของผลงาน” มีีค่่าเฉลี่่�ยต่ำำ��ที่่�สุุดที่่� 4.19 = มาก ด้้านประโยชน์ 

ที่่�ได้้รับัจากผลงาน“จิติรกรรมฝาผนังัสันันิษิฐาน พระอุโุบสถ วััดปราสาท (ภาพมโหสถชาดก และภาพพรหมนารท

ชาดก)” พบว่่า “ด้้านสามารถเป็็นส่่วนหนึ่่�งในการช่่วยอนุรัุักษ์์ศิลิปะวัฒันธรรมไทยได้้” มีค่ี่าเฉลี่่�ยสููงสุุดที่่� 4.40 

= มาก ด้้านประโยชน์ที่่�ได้้รับจากผลงาน“จิิตรกรรมฝาผนัังสัันนิษิฐาน พระอุุโบสถ วัดัปราสาท (ภาพมโหสถชาดก 

และภาพพรหมนารทชาดก)” ที่่�มีคีะแนนค่่าเฉลี่่�ยต่ำำ��ที่่�สุดุ พบว่่า ด้้าน “มีคีุณุค่่าต่่อสัังคมและชุมุชน” มีค่ี่าเฉลี่่�ย

ต่ำำ��ที่่�สุดุที่่� 4.22 = มาก

ภาพที่่� 23 รายละเอีียดผลงาน “จิิตรกรรมฝาผนัังสัันนิิษฐาน พระอุุโบสถวััดปราสาท ภาพพรหมนารทชาดก”

 (© Thanapon Junkasain 18/05/2021)
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ภาพที่่� 24 รายละเอีียดผลงาน “จิิตรกรรมฝาผนัังสัันนิิษฐาน พระอุุโบสถวััดปราสาท ภาพพรหมนารทชาดก”

 (© Thanapon Junkasain 18/05/2021)

7. สรุปผล

ด้้านการจััดวางตำำ�แหน่่งของภาพจิิตรกรรมฝาผนัังภายในพระอุุโบสถวััดปราสาท จัังหวััดนนทบุุรีีมีีลัักษณะ 

คล้้ายคลึงึกัันกับัภาพจิติรกรรมฝาผนังัร่่วมสมััยเดีียวกันั คืือ นิยิมนำำ�เสนอเนื้้�อหาเร่ื่�องราวทศชาติิชาดกไว้้บริเิวณ

ส่่วนห�องพื้้�นผนัังหรืือผนัังห้้องระหว่่างชองหน�าต่าง ด้้านผนัังหุ้้� �มกลองด�านหน�านิิยมแสดงภาพพุุทธประวััติ ิ

ตอนมารผจญ ผนัังหุ้้��มกลองด้้านหลัังนิยิมแสดงองค์์ประกอบหลัักเป็็นภาพโลกสััณฐานหรืือไตรภููมิิ น่่าจะสอดคล้้อง 

กับัที่่� วีรีพงศ์์ สุุวรรณสินิธุ์์� และนิริมล เรืืองสม (Suwannasin and Ruangsom 2007, 4) กล่่าวไว้้ว่า “ผนัังหุ้้�มกลอง

ด้้านหน�าพระประธานเหนืือขอบประตูู เขีียนภาพพุุทธประวััติติอนมารผจญ ผนัังหุุ�มกลองด้้านหลัังพระประธาน

นิิยมเขีียนภาพไตรภููมิิ” หากแต่่ภาพจิิตรกรรมฝาผนัังภายในพระอุุโบสถวััดปราสาทส่่วนที่่�เป็็นผนัังหุ้้�มกลอง 

ด้้านหน้้าและผนัังหุ้้�มกลองด้้านหลััง ลบเลืือนและมีีการทาสีีทับัไปแล้้ว ส่่วนสาเหตุุที่่�ทำำ�ให้้สันนิิษฐานได้้ว่าส่่วนห�อง

พื้้�นผนัังพระอุุโบสถวััดปราสาท แสดงเรื่่�องทศชาติิชาดกทั้้�งหมด ทั้้�งที่่�ราว 2 ใน 5 ของส่่วนห�องพื้้�นผนัังลบเลืือน

ทั้้�งหมดแล้้ว เน่ื่�องด้้วยจำำ�นวนภาพจิิตรกรรมฝาผนัังที่่�เหลืือนั้้�นได้้แสดงเนื้้�อหาสุุวรรณสามชาดก เนมิิราชชาดก 

มโหสถชาดก พรหมนารถชาดก วิิธููรชาดก และภาพเวสสัันดรชาดก สัังเกตได้้ว่าเป็็นเร่ื่�องราวใน 6 อดีีตชาติิ 

ของพระพุุทธเจ้้าที่่�อยู่่�ในทศชาติิชาดกทั้้�งสิ้้�น มิิหนำำ�ซ้ำำ��พื้้�นที่่�ที่่�ปราศจากภาพจิิตรกรรมแล้้ว ยัังปรากฏช่่องไฟ 

ที่่�เหมาะสมกัับอีีก 4 ภาพพอดีี สอดคล้้องกัับ วรรณิิภา ณ สงขลา (Na Songkhla 1992, 91) ที่่�อธิิบายไว้้ว่า 
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Thanapon Junkasain, Ph.D.

“จิิตรกรรมฝาผนัังด้้านข้้างสองด้้านนั้้�นเป็็นภาพเรื่่�องทศชาติิชาดก... เริ่่�มจากผนัังด้้านในสุุดจากพระประธาน 

ช่่องที่่�หนึ่่�งและช่่องที่่�สองชำำ�รุด นั้้�นน่่าจะเป็็นเร่ื่�องพระเตมีียชาดก และพระมหาชนกชาดก เพราะภาพช่วงที่่�สาม 

สี่่� และห้้า ถััดออกมาเป็็นเรื่่�องพระสุุวรรณสารชาดก พระเนมิิราชชาดก และพระมโหสถชาดก ตามลำำ�ดับ ผนััง 

ด้้านซ้้ายพระประธาน เริ่่�มจากผนัังด้้านในสุุดจากพระประธานไล่่ออกมาภาพช่องที่่� 1 และช่่องที่่� 2 ชำำ�รุด 

ซึ่่�งควรจะเป็็นเรื่่�องพระภูรูิทัิัตชาดก และพระจัันทกุมุารชาดก ส่่วนภาพที่่�เหลืือถัดัมาในช่่องที่่�สาม สี่่� และห้้า นั้้�น 

เป็็นเร่ื่�องพระพรหมนารถชาดก พระวิิธููรชาดก และพระเวสสันดรชาดก ตามลำำ�ดับ” 

โดยกลุ่่�มภาพทศชาติิชาดกมีกีารขั้้�นแต่่ละเรื่่�องด้้วยภาพเทพพนมยืืน เหตุทุี่่�เรีียงลำำ�ดับัตามที่่� วรรณิิภา ณ สงขลา 

ได้้อ้้างไว้้ เนื่่�องด้้วยเป็็นการเรีียงตามลำำ�ดับัอดีีตชาติิของพระสััมมาสััมพุุทธเจ้้า ซึ่่�งเป็็นค่่านิิยมการวางตำำ�แหน่่งภาพ

ที่่�เรียีงกัันมาตั้้�งแต่่สมัยัอยุุธยาตอนปลายถึึงต้้นกรุุงรัตันโกสินิทร์์ ทั้้�งนี้้�สิ่่�งที่่�น่่าสนใจอีกีประการ คืือ ด้้านการจััดวาง 

ตััวภาพเทพพนมยืืนที่่�คั้้�นกลางแต่่ละภาพที่่�นำำ�เสนอเร่ื่�องราวทศชาติิชาดก ประการแรกเน่ื่�องด้้วยไม่่ปรากฏ 

การจััดวางรููปแบบนี้้�ในอุุโบสถอ่ื่�นในช่่วงเวลาเดีียวกััน ซึ่่�งรููปแบบนี้้�ทำำ�ให้้สันนิิษฐานได้้ 3 ประการด้้วยกััน คืือ 

1) แสดงแทนบานหน้้าต่่าง ดังัเช่่นกรณีีอุุโบสถอ่ื่�นที่่�นิยิมเขียีนภาพทวารบาลลงบนพื้้�นหน้้าต่่าง เน่ื่�องด้้วยพระอุุโบสถ

วัดัปราสาทมีีลักัษณะเป็็นโบสถ์์แบบมหาอุุด ไม่่มีหีน้้าต่่าง และ 2) เป็็นแบบอย่่างให้้เกิิดการเขีียนภาพทวารบาล

ลงบนพื้้�นหน้้าต่่างในช่่วงเวลาต่่อมา หรืือ 3) เพื่่�อใช้้คั่่�นกลางระหว่่างภาพทศชาติิชาดกเท่่านั้้�น ทั้้�งนี้้�ประเด็็นนี้้� 

ผู้้�วิิจััยยัังหาข้้อสรุุปที่่�ชี้้�ชััดไม่่ได้้ แต่่สิ่่�งที่่�สามารถสรุุปได้้คืือกลุ่่�มภาพเทพพนมยืืนนี้้�ส่่งผลต่่อองค์์ประกอบรวม 

ของภาพในพระอุโุบสถ เนื่่�องด้้วยการจัดัวางตำำ�แหน่่งกลุ่่�มตัวัภาพเทพพนมยืืน รวมถึงึกลุ่่�มเหล่่าภาพดาบส ฤๅษีี 

นักัสิิทธิ์์� วิิทยาธร คนธรรพ์์ ที่่�อยู่่�ในส่่วนพื้้�นที่่�กลุ่่�มภาพทศชาติชิาดก ต่่างก็็หัันหน้้าประนมมืือไปทางองค์์พระประธาน

ในพระอุุโบสถทั้้�งสิ้้�น จนกลายเป็็นเส้้นสมมุุติิ (Psychic line) พุ่่�งตรงไปยัังพระประธาน ส่่งผลให้้เกิิดเป็็น 

ความเชื่่�อมโยงกลายเป็น็องค์์ประกอบเดียีวกันัทั้้�งพระอุโุบสถ ซึ่่�งทั้้�งสอดคล้้องและไม่ส่อดคล้้องกับั วีีระยุตุ ขุ้้�ยศร 

(Kuisorn 2020, 15) ที่่�ระบุุว่่า 

“การจััดวางองค์์ประกอบของภาพจิิตรกรรมฝาผนัังสามารถเน้้นการเข้้าสู่่�พระประธานในพระอุุโบสถ 

โดย 2 วิิธีกีาร ได้้แก่่ วิธีิีที่่� 1) การจัดัแบ่่งระนาบด้้วยเส้้นแถบ เน้้นเส้้นรวมสายตาไปยังัพระประธานด้้วยแถบหน้้า

กระดานสิินเทา และเส้้นฮ่่อ และวิิธีีที่่� 2) การตกแต่่งระนาบด้้วยการใช้้รููปร่่าง พื้้�นสีี การซ้ำำ��ของรููปสามเหลี่่�ยม 

ให้้เกิิดการเน้้นมุุมมองสู่่�พระประธาน ด้้วยทั้้�งสองวิธิีกีารนี้้�ช่่วยยืืนยัันแนวความคิดิการเน้้นมุุมมองสู่่�พระประธาน

อย่่างสมมาตรในลัักษณะสามมิติขิองการตกแต่่งสภาพแวดล้้อมภายในได้้ชััดเจนยิ่่�งขึ้้�น” 

ผู้้�วิิจััยเห็็นสอดคล้้องว่่าการจััดวางองค์์ประกอบของภาพจิิตรกรรมฝาผนัังสามารถเน้้นการเข้้าสู่่�พระประธาน 

ในพระอุุโบสถ และกลายเป็็นองค์์ประกอบเดีียวกัันทั้้�งภายในพระอุุโบสถ หากแต่่มีีความเห็็นเพิ่่�มเติิมว่่า 

ตััวเส้้นสมมุตุิ ิอันัเกิดิจากตัวัภาพในงานจิติรกรรมฝาผนังัก็เ็ป็็นส่่วนสำำ�คัญัหนึ่่�งที่่�สร้้างความเชื่่�อมโยงให้้กลายเป็น็

องค์์ประกอบรวมภายในพระอุโุบสถด้้วยเช่่นกััน ส่่วนกลุ่่�มภาพอดีตีพุุทธที่่�มีกีารจัดัวางตำำ�แหน่่งไว้้บริิเวณส่่วนบน

เหนืือกลุ่่�มภาพทศชาติิชาดกและกลุ่่�มภาพเทพพนมยืืนที่่�ผนัังด้้านข้้างซ้้ายและขวาทั้้�งสองฝั่่�งภายในพระอุุโบสถ 

โดยแสดงเป็็นรููปพระพุุทธเจ้้านั่่�งประทัับนั่่�งปางมารวิิชััย อยู่่�บนบััลลัังก์์มีีเรืือนแก้้ว และภายในมีีซุ้้�มใบไม้้ 

โดยยัังคงมีีปรากฏอยู่่�ผนัังละ 11 องค์์ สัันนิิษฐานว่่าน่่าจะมีีพระพุุทธเจ้้าจำำ�นวนฝั่่�งละ 14 องค์์ เมื่่�อรวมจำำ�นวน

ทั้้�งหมดจะได้้ 28 องค์์ 
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ด้้านรููปแบบของโทนสีีที่่�ใช้้ ใช้้เทคนิิคสีีฝุ่่�น ส่่วนใหญ่่จะมีีลัักษณะโทนสีีหลัักที่่�น้้อยและไม่่สดใสมากนััก 

ด้้านรููปแบบของตัวัภาพ ตัวัพระ และตัวันางแต่่งนิยิมแสดงเครื่่�องสููงแบบกษัตัริย์ิ์สวมชฎายอดชัยั ลักัษณะรููปแบบ

การเขีียนเครื่่�องทรงและการตััดเส้้นรายละเอีียดต่่าง ๆ มีีลัักษณะคล้้ายคลึึงกัับการเขีียนตััวภาพที่่�ปรากฏ 

ในสมุุดภาพไตรภููมิสมััยอยุุธยา ส่่วนตััวกากมีีแสดงออกทั้้�งที่่�เป็็นชาวบ้้าน ทหาร และเหล่่าบรรดาดาบส ฤๅษี ี

นักัสิิทธิ์์� วิทิยาธร คนธรรพ์์ ส่่วนที่่�เป็็นทหารมีีหลากหลายแบบ บางตััวภาพไม่่ใส่่เสื้้�อ บางตััวภาพใส่่เสื้้�อและหมวก 

บางตััวภาพมีีการใส่่รััดสะเอวด้้วย ลัักษณะของหมวกทหารในกองทััพมีีปรากฏหมวกที่่�รููปทรงคล้้ายหมวกหนััง 

แต่่มีีการประดัับลวดลาย ซึ่่�งไม่่ค่่อยพบเห็็นในจิิตรกรรมฝาผนัังแหล่่งอื่่�น ส่่วนรููปแบบสถาปััตยกรรมมีีลัักษณะ

โครงสร้้างและการตััดเส้้นรายละเอีียดต่่าง ๆ  คล้้ายคลึึงกับัที่่�ปรากฏในสมุดุภาพไตรภููมิสมัยัอยุุธยาและภาพจิติรกรรม

ฝาผนัังในยุุคใกล้้เคีียงกััน ด้้านรููปแบบของพืืชพรรณไม้้ มีีใบหญ้้า พุ่่�มไม้้ ต้้นไม้้ขนาดใหญ่่ และกลุ่่�มไม้้ดอก

ส่่วนใหญ่่จะใช้้การลงสีีเป็็นรููปร่่างแล้้วทำำ�การคััดน้ำำ��หนัักและตััดเส้้น 

ทั้้�งนี้้�สามารถสรุปุได้้ว่าภาพจิติรกรรมฝาผนัังที่่�อยู่่�ภายในพระอุุโบสถวััดปราสาทนั้้�น เหตุุผลในการจััดวางตำำ�แหน่่ง

รวมถึึงเนื้้�อหาที่่�นำำ�เสนอทั้้�งหมดมีีเจตนาที่่�ต้้องการจะนำำ�เสนอข้้อมููลทางความเช่ื่�อ เพื่่�อส่่งผ่่านไปยัังผู้้�คนที่่�เข้้าไป

ยัังพื้้�นที่่�อย่่างมิิต้้องสงสััยเช่่นเดีียวกัันกัับจิิตรกรรมฝาผนัังในแหล่่งอ่ื่�น ๆ ในช่่วงเวลาใกล้้เคีียงกััน ซึ่่�งสอดคล้้องกัับ

แนวคิิดของ มนต์์ผกา วงษา (Vongsa 2004, abstract) ที่่�ได้้กล่่าวว่่า 

“จิิตรกรรมฝาผนัังมีีความสำำ�คััญต่่อวััฒนธรรมในด้้านศิิลปะและประวััติิศาสตร์์ของชาติิ ในอดีีตวััดเป็็นเสมืือน

โรงเรีียน คำำ�สอนของพระพุุทธเจ้้า คืือ บทเรีียน ได้้แก่่ พระพุุทธประวััติิ อดีีตพุุทธ นิทิาน ชาดก ไตรภููมิิ และจัักรวาล 

เป็็นต้้น มีีการบัันทึึกไว้้บนผนังัพระอุโุบสถ นับัเป็็นสื่่�อการสอนที่่�มีขีนาดใหญ่่ที่่�สุดุที่่�เคยปรากฏ และปรากฏอยู่่�ใน

งานสถาปััตยกรรม” 

โดยสิ่่�งที่่�ถ่่ายทอดจะมุ่่�งเน้้นที่่�ก่่อให้้เกิิดซึ่่�งความเชื่่�อความศรััทธาในพระพุุทธศาสนาเป็็นหลััก สอดคล้้องกัับ 

สันัติิ เล็ก็สุุขุมุ (Laksukhum 2005) ที่่�อธิิบายไว้้ว่า 

“จิติรกรรมสมัยอยุุธยา ธนบุุรีี และรััชกาลที่่� 1 และ 2 ในสมัยรััตนโกสิินทร์จะเน้้นเร่ื่�องราวอุุดมคติิทางพุุทธศาสนา 

เรื่่�องพุทุธประวัตัิ ิทศชาดก ไตรภูมูิแิละโลกสัณัฐานตามคัมัภีร์ี์ทางพุทุธศาสนา ไม่่เน้้นความเป็็นจริงเชิงิประจักัษ์์

อันัเป็็นเหตุุและผล แต่่เน้้นให้้เกิิดศรััทธาบนแนวทางการดำำ�เนิินชีีวิติิกิารปฏิิบัติัิของพุุทธศาสนา” 

ด้้านผลงานจิิตรกรรมฝาผนัังสัันนิิษฐานพระอุุโบสถวััดปราสาทด้้วยสื่่�อดิิจิิทััล พบว่่า ความสมบููรณ์์ของผลงาน 

“จิิตรกรรมฝาผนัังสัันนิิษฐาน พระอุุโบสถ วััดปราสาท ภาพมโหสถชาดก” น่่าจะมีีความใกล้้เคีียงกัับต้้นแบบ 

ในช่่วงเวลาแรกเริ่่�มเขีียนขึ้้�นประมาณ 80% เป็็นอย่่างน้้อย ส่่วน “จิิตรกรรมฝาผนัังสัันนิิษฐาน พระอุุโบสถ

วัดัปราสาท ภาพพรหมนารทชาดก” พบว่า่ น่่าจะมีรีููปแบบภาพลักัษณ์์ที่่�ใกล้้เคียีงกับัต้้นแบบในช่่วงเวลาแรกเริ่่�ม

เขียีนขึ้้�นประมาณ 70% เป็็นอย่่างน้้อย โดยผู้้�ที่่�ได้้รับัชมส่่วนใหญ่่มีคีวามพึงึพอในผลงานทั้้�งสองชิ้้�น โดยประเด็น็ 

“ด้้านความน่่าสนใจของผลงานฯ” เป็็นข้้อที่่�ได้้รัับคะแนนมากที่่�สุุดทั้้�งสองผลงาน ทำำ�ให้้เห็็นได้้ว่าเทคนิิควิิธีีนี้้� 

น่่าจะทำำ�ให้้ผู้�คนหัันมาสนใจงานจิิตรกรรมฝาผนัังของไทยได้้ และนอกจากนี้้�ในประเด็็นคำำ�ถาม ด้้านประโยชน์ 

ที่่�ได้้รัับจากผลงานฯ พบว่่า “ด้้านสามารถเป็็นส่่วนหนึ่่�งในการช่่วยอนุุรัักษ์์ศิิลปะวััฒนธรรมไทยได้้” มีีค่่าเฉลี่่�ย

สููงสุุดที่่� 4.40 = มาก ซึ่่�งทำำ�ให้้สรุุปได้้ว่า การสร้้างสรรค์์ภาพจิิตรกรรม
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ฝาผนัังสัันนิิษฐานด้้วยเทคนิิคจิิตรกรรมดิิจิิทััล น่่าจะเป็็นแนวทางหนึ่่�งในการอนุุรัักษ์์งานด้้านจิิตรกรรมฝาผนััง

โบราณได้้ โดยในการพัฒันาลำำ�ดับัต่่อไป ผู้้�วิจัิัยได้้นำำ�ผลงาน “จิติรกรรมฝาผนังัสันันิษิฐาน พระอุโุบสถวัดัปราสาท” 

ไปประยุุกต์์ต่่อเพ่ื่�อนำำ�เสนอในรููปแบบอ่ื่�นเพิ่่�มเติิม เบื้้�องต้้นได้้นำำ�ไปตััดต่่อจัดัทำำ�เป็็นวีีดีโีอคลิิป ความยาว 5.12 นาทีี 

แล้้วนำำ�เสนอช่่องทางเว็บ็ไซต์ YouTube โดยบุคุคลทั่่�วไปที่่�สนใจสามารถรับัชมผ่่าน URL: https://www.you-

tube.com/watch?v=_Axz5H9MRt4 ได้้โดยตรง นอกจากนี้้�จากข้้อเสนอแนะที่่�ได้้รับั ผู้้�วิจิัยัจึงึมีแีนวคิดิว่่าจะ

ทำำ�การสร้้างสรรค์์ผลงาน “จิิตรกรรมฝาผนัังสัันนิิษฐาน พระอุุโบสถ วััดปราสาท” ด้้วยเทคนิิคจิิตรกรรมดิิจิิทััล 

ให้้ครบครอบคลุุมในทุุกส่่วนของภาพจิิตรกรรมฝาผนัังทั้้�งพระอุุโบสถ และนำำ�เอาผลงานที่่�ได้้ไปประยุุกต์์ใช้้ผ่าน 

รููปแบบและเทคโนโลยีอีื่่�น ๆ เช่่น จัดัทำำ�เป็็นงานแอนิเิมชันั หรืือนำำ�เสนอผ่่านเทคโนโลยีคีวามเป็็นจริงิเสมืือน เป็็นต้้น 

เพื่่�อให้้ผลงานมีีความสมบููรณ์์และน่่าสนใจมากยิ่่�งขึ้้�น รวมถึึงยัังมีีแนวคิิดเพิ่่�มเติิมว่่า ควรจะจััดทำำ�ผลงาน 

รููปแบบนี้้�ในแหล่่งอื่่�นที่่�มีีปััจจัยัโดยรวมและปััญหาเช่่นเดียีวกันักับัที่่�พระอุโุบสถวัดัปราสาทต่่อไปในอนาคตอีกีด้้วย

กิติติกิรรมประกาศ

บทความวิิจััยเรื่่�อง “จิิตรกรรมฝาผนัังสัันนิิษฐานภายในพระอุุโบสถวััดปราสาท จัังหวััดนนทบุุรีี” สำำ�เร็็จลุุล่่วง 

ได้้ด้้วยดีี เกิดิจากการได้้รับการสนัับสนุุนจากมหาวิิทยาลััยเทคโนโลยีีราชมงคลรััตนโกสิินทร์์ผู้้�เล็็งเห็็นความสำำ�คัญั

ของงานวิิจัยันี้้� และมอบทุุนอุุดหนุุนวิิจัยัประจำำ�ปีงบประมาณ พ.ศ. 2563 ในการดำำ�เนิินการให้้แก่่ผู้้�วิิจัยัในครั้้�งนี้้�
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Let Dičhithan. [A Process of Creating Manga Style Digital Painting with Digital Tablet].” 

The 4th National Academic Society and Digital Conference, Eastin Hotel Chiang Mai, 

December 24, 2018. Accessed November 15, 2020. http://www.dspace.spu.ac.th/bit-

stream/123456789/6153/1/kds2018_proceeding_warakorn.pdf.
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บทคัดัย่่อ

ทุุกพื้้�นที่่�มีีการเซ็็นเซอร์์เกิิดขึ้้�นในสัังคมเสมอ มีีการผลัักดัันให้้บางสิ่่�งกลายเป็็น ‘สิ่่�งต้้องห้้าม’ ต่่อให้้เป็็นสัังคม

ประชาธิิปไตยเพีียงใดก็็ตาม ศิิลปิินรวมถึึงคนทั่่�วไปไม่่สามารถยอมรัับเรื่่�องเหล่่านี้้�ได้้และพยายามแสวงหาพ้ื้�นที่่�

แสดงออก ซึ่่�งการโต้้เถีียงและการวิิพากษ์์ความไม่่ปกติิของสัังคมนั้้�นกระทำำ�โดยผ่่านวิิธีีการทางศิิลปะ

บทความเรื่่�อง ‘ประติิมากรรมหญิิงสาวแห่่งสัันติิภาพ’ ศิิลปะกัับความเป็็นสิ่่�งต้้องห้้ามในบริิบทวััฒนธรรมญี่่�ปุ่่�น

มีปีระเด็็นปััญหาหลัักอยู่่�ที่่�สถานการณ์์การเซ็น็เซอร์์ผลงานศิิลปะร่่วมสมััยที่่�เกิิดขึ้�นเสมอมาตั้้�งแต่่อดีีตจนถึึงปััจจุุบััน 

การที่่�ศิลปิินและนิิทรรศการศิิลปะถููกปิิดกั้้�นทางความคิิดสร้้างสรรค์์และการแสดงออก

บทความนี้้�คืือความพยายามที่่�จะตั้้�งคำำ�ถามต่่อสิทิธิเิสรีภีาพในการแสดงออกของศิลิปิินที่่�สื่่�อสารผ่่านผลงานศิลิปะ

ท่่ามกลางสัังคมร่่วมสมััย ณ ปััจจุุบััน โดยมีีบริิบททางสัังคมและวััฒนธรรมในประเทศญี่่�ปุ่่�นเป็็นกรณีีศึึกษา 

การวิิเคราะห์์และอธิิบายปรากฏการณ์์เซ็็นเซอร์์ผ่่านงานศิิลปะชื่่�อว่่า ‘ประติิมากรรมหญิิงสาวแห่่งสัันติิภาพ’ 

(Statue of a Girl of Peace) หนึ่่�งในผลงานที่่�ได้้รัับผลกระทบจากปรากฏการณ์์ดัังกล่่าว ซึ่่�งถููกจััดแสดงเป็็น 

ส่่วนหนึ่่�งในนิิทรรศการศิิลปะร่่วมสมััยนานาชาติิ ‘ไอจิิ เทีียนนาเล่่’ (Aichi Triennale) เมื่่�อปีี ค.ศ. 2019 เพื่่�ออธิิบาย

ถึึงภาพรวมของปรากฏการณ์์เซ็็นเซอร์์ผลงานศิิลปะร่่วมสมััยที่่�เกิิดขึ้้�นทั่่�วทุุกพื้้�นที่่�จนกระทั่่�งเราเริ่่�มคุ้้�นชิินตา 

เป็็นการวิเิคราะห์์เหตุุการณ์์ในจุดุเล็็ก ๆ  ที่่�สามารถเชื่่�อมโยงไปสู่่�การอธิบิายปรากฏการณ์์ในภาพรวมระดับันานาชาติิ

สถานการณ์์การเซ็็นเซอร์์ผลงานศิิลปะร่่วมสมััยและการปิิดกั้้�นความคิิดสร้้างสรรค์์ในรููปแบบต่่าง ๆ ตั้้�งแต่่อดีีต

จนถึึงปััจจุุบัันนั้้�นไม่่มีีการเปลี่่�ยนแปลงในเชิิงโครงสร้้าง เน้ื้�อหามักัเป็็นประเด็น็ทางสังัคมอัันอ่่อนไหว เช่่น ชาติิพัันธุ์์� 

เพศ ศาสนา และการเมืือง ในส่่วนของกระบวนการปิิดกั้้�นนั้้�นมีีตั้้�งแต่่การวิิพากษ์์วิิจารณ์์ ข่่มขู่่�คุุกคาม ตรวจยึึด 

1 บทความนี้้�เป็็นส่่วนหนึ่่�งของวิทิยานิพินธ์์ระดับัดุษุฎีบีัณัฑิติ เรื่่�อง ‘สุนุทรียีะแห่่งความเงียีบ : บทสะท้้อนว่่าด้้วยเสรีภีาพในการ

สร้้างสรรค์์ และปรากฏการณ์์เซ็น็เซอร์์ศิิลปะร่่วมสมััย’ สาขาวิิชาทััศนศิิลป์์และการออกแบบ คณะศิิลปกรรมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััย

บูรูพา ซึ่่�งกำำ�ลังอยู่่�ในขั้้�นตอนดำำ�เนิินการศึึกษา (February 2021)

รองศาสตราจารย์์ประจำำ�

สาขาวิิชาครีีเอทีีฟอาร์์ตและกราฟิิกครีีเอทีีฟ

คณะศิิลปกรรมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยบููรพา

ปิิติิวรรธน์์ สมไทย (อาจารย์์ท่ี่�ปรึกึษาหลักั)



232

ทำำ�ลาย สั่่�งห้้าม ยุุติิกิิจกรรม จัับกุุม ไปจนถึึงการทำำ�ร้ายร่่างกาย มุ่่�งหมายเอาชีีวิิตศิิลปิิน ผู้้�เขีียนมีีความเห็็น 

ต่่อประเด็็นนี้้�ว่่า การพััฒนาสัังคมไปในทิิศทางที่่�ดีขึ้้�นอาจบรรลุุผลสำำ�เร็็จได้้โดยการผลัักดัันสัังคมไปสู่่�การเรีียนรู้้� 

ยอมรัับ และเข้้าใจระบบความคิิด ความเชื่่�อที่่�หลากหลายและแตกต่่างกััน หรืือที่่�เรีียกว่่า “พหุุสัังคม” 

(Pluralistic Societies) หนทางสู่่�ความสมานฉันัท์์อาจอยู่่�ที่่�การสนับัสนุนุชุดุความคิดิหรืือทัศันคติทิี่่�เชื่่�อว่่ามนุษุย์์

ในสัังคมมีีระบบคุุณค่่าที่่�แตกต่่างกััน

สังัคมที่่�ไม่่เป็็นประชาธิิปไตย คืือ สังัคมที่่�ยึึดติดอยู่่�กับระบบคุุณค่่าเพีียงแบบใดแบบหนึ่่�งซึ่่�งสุ่่�มเสี่่�ยงต่่อพัฒันาการ

ทางสัังคม สิ่่�งที่่�สามารถแก้้ไขปััญหาเชิิงโครงสร้้างดัังกล่่าวได้้คืือ การเปิิดพื้�นที่่�เพื่่�อการเรีียนรู้้�ซึ่่�งกัันและกััน 

ของความแตกต่่างหลากหลายมากมายในสัังคม การให้้ความสำำ�คััญกัับการอยู่่�ร่วมกัันอย่่างสัันติิ อิิสระ

ท่่ามกลางความคิิดที่่�หลากหลาย และศิิลปิินผู้้�สร้้างสรรค์์ยัังคงรู้้�สึึกปลอดภัยที่่�จะรัักษาอััตลัักษณ์์ของตนเอง

ค่่านิยิมที่่�ทุกความเชื่่�อนั้้�นถููกยอมรัับ ไปจนถึึงอิสิรภาพอันัมีขีอบเขตที่่�ได้้รับัการตรวจสอบจากภาคประชาสังัคม

อย่่างเต็็มรููปแบบ

คำำ�สำำ�คัญ: ประติิมากรรมหญิิงสาวแห่่งสัันติิภาพ, ศิิลปะ, สิ่่�งต้้องห้้าม, วััฒนธรรมญี่่�ปุ่่�น

ศาสตราจารย์์เกีียรติิคุณุประจำำ�

สาขาวิิชาทััศนศิิลป์์และการออกแบบ

คณะศิิลปกรรมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยบููรพา

สุุชาติิ เถาทอง (อาจารย์์ที่่�ปรึกึษาร่่วม)
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Abstract

Censorship is always present in every area in society and something has been pushed to 

become ‘prohibited’. No matter how democratic the society is, artists and the general public 

cannot accept them and try to find space for expression. The controversy and criticism of social 

irregularities are expressed through artistic means. In an article entitled ‘Statue of a Girl of Peace’, 

arts and the status as a taboo thing in the Japanese cultural context have the focuses on the 

constant censorship of contemporary art from the past to the present and the obstructions of 

creativity and expression of artists and art exhibitions. This article aimed of questioning the right 

to freedom of expression among artists communicating through art works in contemporary 

society today, with the social and cultural contexts in Japan as a case study. Analyzing and 

explaining the censorship through an artwork called ‘Statue of a Girl of Peace’, one of the 

works affected by the phenomenon. The work is on display as part of the ‘Aichi Triennale’ 

International Contemporary Art Exhibition in 2019 to give an overview of the contemporary art 

censorship phenomenon that takes place across all areas, until we become familiar and analyze 

small points of events that can be linked to the explanation on the phenomenon in the 

international overview. The situation of censorship of contemporary art and the blockage in 

1 This Article is part of the Dissertation “The Aesthetic of Silence : Reflections on Freedom of Creativity and 

Contemporary Artistic Censorship Phenomenon.” Doctor of Philosophy Program in Visual Arts and Design, 

Faculty of Fine and Applied Arts, Burapha University, The Research Process in February 2021
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various forms of creativity from past to present are structurally unchanged. Content is often a 

sensitive social issue such as the one concerning race, gender, religion, and politics. The blockage 

process ranges from criticizing, intimidating, threatening, detecting, seizing, destroying, banning, 

ceasing activities, arresting, up to assault and attempted against the artists. I, the author, 

comment on this issue that developing a society with a better direction can be achieved by 

driving society towards learning, acceptance and understanding of the different systems of 

thought and beliefs, which also known as “Pluralistic Societies.” The path to reconciliation

may lie in the support of a set of ideas or attitudes that believe that humans in society have 

different value systems. A non-democratic society is a society attached to a specific value 

system which is at risk against social development. The structural problems can be solved by 

opening up areas for mutual learning of the many differences in the society, focusing on peaceful 

and free coexistence among diverse ideas, creative artists still feels safe to uphold their 

identities, the values to which all beliefs are accepted, and the freedom with boundary is 

fully scrutinized by civil society.

Keywords: Statue of a Girl of Peace, Art, Prohibition, Japanese Culture

Emeritus Professor,
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ความสัมัพันัธ์์ระหว่่างศิลิปะกัับการเมือืง

“ความสััมพัันธ์์ระหว่่างศิิลปะกัับการเมืืองได้้อยู่่�ภายในทุุกโครงสร้้างทางวััฒนธรรมทั้้�งหมด” ประโยคข้้างต้้นนี้้� 

คืือคำำ�กล่่าวของ ปีีเตอร์์ เซลส์์ (Peter Selz) ศาสตราจารย์์กิติติคิุณุทางด้้านประวัตัิศิาสตร์์ศิลิปะแห่่งมหาวิทิยาลัยั

แคลิิฟอร์์เนีีย (University of California) ศิิลปะนั้้�นสะท้้อนชีีวิิตความเป็็นไปของมนุุษย์์ในสัังคม ศิิลปะเป็็น 

เครื่่�องมืือของมนุุษย์์และเป็็นผลจากการสร้้างสรรค์์ของศิิลปิินที่่�เป็็นบุุคคลหนึ่่�งภายใต้้ประชาธิิปไตย ซึ่่�งมีีเสรีีภาพ

ในการสร้้างสรรค์์และการแสดงความคิิดเห็็น (Selz 2006, 3)

ศิิลปะกัับการเมืืองมีีความสััมพัันธ์์กัันทั้้�งทางตรงและทางอ้้อม ตั้้�งแต่่อดีีตจนถึึงปััจจุุบััน ทั้้�งในตะวัันตก เอเชีีย

หรืือแม้้กระทั่่�งในประเทศไทย อิทิธิพิลของสัังคมและการเมืืองนั้้�นส่่งผลกระทบต่่อศิิลปะ และศิลิปะสามารถสร้้าง 

แรงกระตุ้้�นให้้เกิิดการเปลี่่�ยนแปลงข้ึ้�นในสัังคม ด้้วยเหตุุนี้้�ศิลิปิินเองจึึงไม่่อาจนิ่่�งเฉยต่่อปััจจััยภายนอกจากสัังคม

ที่่�เข้้ามากระทบกัับตนเอง และพยายามใช้้งานศิิลปะเป็็นสื่่�อกลาง ซึ่่�งศิิลปิินจำำ�นวนหนึ่่�งเชื่่�อว่่าจะช่่วยพััฒนาหรืือ

แก้้ไขจริิยธรรมของสัังคมที่่�ไม่่เข้้ารููปเข้้ารอยให้้กลัับมาสู่่�วิิถีีทางที่่�เหมาะสม บริิบททางสัังคมการเมืือง 

ในพ้ื้�นที่่�ต่าง ๆ นั้้�นเป็็นสภาพแวดล้อมที่่�สำำ�คััญอย่่างมากประการหนึ่่�งที่่�มีผลต่่อทััศนคติิ ความคิิด ความรู้้�สึึก 

ของผู้้�สร้้างสรรค์์งานศิิลปะและสิ่่�งนี้้�เป็็นปััจจััยสำำ�คััญที่่�นำำ�ไปสู่่�การผลิิต การสร้้างสรรค์์ผลงานศิิลปะที่่�สะท้้อน 

ความรู้้�สึึกนึึกคิิดสะท้้อนทััศนคติิและความเชื่่�อที่่�มีต่่อสภาพแวดล้อมทางสัังคมดัังกล่่าว

หากเรามองย้้อนกลัับไปหลายทศวรรษในประเทศฝ่ั่�งตะวัันตก ผู้้�มีอำำ�นาจปกครองในทางการเมืืองก็็รัับรู้้�ถึึงพลััง

ของศิลิปะ ตัวัอย่่างเช่่น ในศตวรรษที่่� 20 ผู้้�มีอำำ�นาจทางการเมืืองต้้องจำำ�กัดอิสรภาพในการสร้้างสรรค์์ของศิลิปิิน

ที่่�มีรูปูแบบต่่อต้้านการเคลื่่�อนไหวทางการเมืือง หรืือเมื่่�อเน้ื้�อหาผลงานศิลิปะนั้้�น ๆ เป็็นสิ่่�งไม่่พึึงประสงค์์ต่่อรสนิยิม

ของผู้้�มีีอำำ�นาจ การเมืืองจึึงสามารถส่งผลกระทบต่่อการสร้้างสรรค์์และชีีวิิตความเป็็นอยู่่�ของศิิลปิินอย่่างมิิอาจ

หลีกีเลี่่�ยง (Wilkins 2005, 480)
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ภาพที่่� 1 ภาพวาดสีน้ำำ��มัน “โอลิิมเปีีย” (Olympia) โดยเอดััวร์์ มาเน่่ต์์ (Édouard Manet) 

ถูกูกล่่าวหาว่่าฝัักใฝ่่ในเรื่่�องเพศและคุุกคามจารีีตประเพณีีอันัดีีงามในสัังคมฝรั่่�งเศส เมื่่�อปีี ค.ศ. 1863

(source: Wikioo 2022, online)

ผลงานทัศันศิลิป์์ที่่�มีแีนวคิดิและเนื้้�อหาเกี่่�ยวข้้องกับัการเมืือง หรืือสะท้้อนและวิพิากษ์์วิจิารณ์์สังัคม ในทัศันะของ

ผู้้�เขีียนนั้้�นไม่่ควรถููกมองว่่าเป็็นต้้นเหตุุหรืือชนวนของความขััดแย้้งต่่าง ๆ ศิิลปะมิิใช่่สิ่่�งที่่�เป็็นบ่่อเกิิดหรืือนำำ�มา 

ซึ่่�งปััญหาทางสัังคมและสิ่่�งเลวร้้ายใด ๆ ด้้วยเหตุุผลว่่างานศิิลปะนั้้�นเต็็มเปี่่�ยมไปด้้วยความคิิดที่่�สามารถบอกเล่่า

เรื่่�องราว ให้้ข้้อมููลข้้อเท็็จจริิง เรีียกร้้องหรืือกระตุ้้�นเตืือนประเด็็นปััญหาทางสัังคมในเรื่่�องใดเรื่่�องหนึ่่�ง 

อัันส่่งผลถึึงประโยชน์์ที่่�มีต่่อส่่วนรวมได้้เสมอ กล่่าวอีีกนััยหนึ่่�งผลงานทััศนศิิลป์์ในแนวทางนี้้�สามารถทำำ�หน้้าที่่� 

เฉกเช่่นกระบอกเสีียงทางสัังคมนั่่�นเอง อาจกล่่าวได้้ว่่า “ศิิลปะกัับการเมืือง” นั้้�นสััมพัันธ์์กัันอย่่างลึึกซึ้้�ง 

ในระดับัโครงสร้้างเชิิงลึึกทางสัังคมอย่่างมิิอาจพิิจารณาแบบแยกส่่วนกันัได้้อย่่างเบ็ด็เสร็็จเด็็ดขาด อาณาบริเิวณ

อัันหลากหลายของบริบิททางสังัคมการเมืืองล้้วนส่่งอิทิธิพิลและสอดรับัไปกับัวิิถีกีารดำำ�เนินิชีวิีิตของปััจเจกบุคุคล

ในบทความชิ้้�นนี้้�ความรู้้�สึึกนึึกคิิด ทััศนคติิ ของปััจเจกทั้้�งหลายถููกถ่่ายทอดผ่านแรงบัันดาลใจ แนวคิิด เนื้้�อหา และ

รููปแบบของผลงานศิิลปะร่่วมสมััย กลายเป็็นหลัักฐานเชิิงประจัักษ์์ที่่�พิิสููจน์์สมมุุติิฐานในขั้้�นต้้นของผู้้�เขีียนได้้ว่่า 

“การเมืืองหรืือศิิลปะ อาจล้้วนเป็็นเรื่่�องเดีียวกััน” ในฐานะปััจเจกศิิลปิิน และคงไม่่เป็็นการกล่่าวที่่�เลื่่�อนลอย 

เกินิไปนัักหากสรุุปความว่่า “ศิิลปะได้้สร้้างความหวาดหวั่่�นต่่อสัังคมการเมืืองไม่่ยิ่่�งหย่่อนไปกว่่ากัันเลย”
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บทบาทของศิลิปะที่่�มีีต่อบริบิททางสัังคม

เหตุุผลสำำ�คััญประการหนึ่่�งที่่�ยัังไม่่ค่่อยแพร่่หลายในสัังคมส่่วนใหญ่่ และเราควรจะต้้องทำำ�ความเข้้าใจคืือ

“ชุุดความคิิดหรืือความเชื่่�อว่่าศิิลปะมีีบทบาทอย่่างไรต่่อสัังคม?” ความเชื่่�อของคนส่่วนใหญ่่ในสัังคมไทย 

ต่่อประเด็็นนี้้� คืือ ศิลิปะหรืือศิิลปิินนั้้�นอยู่่�ในโลกแห่่งอุดุมคติิ อยู่่�ในโลกของความงดงาม หรืือตััดขาดไม่่เกี่่�ยวข้้อง

กัับประเด็็นทางสัังคมใด ๆ ด้้วยวิิธีีคิิดเช่่นนี้้�จึึงทำำ�ให้้เกิิดชุดความคิิดที่่�ว่าศิิลปะไม่่น่่าจะมีีหน้้าที่่�ในรููปแบบอื่่�น 

นอกจากทำำ�หน้้าที่่�ในตััวของมัันเองต่่อเรื่่�องความงาม

เมื่่�อศิิลปะนั้้�นเชื่่�อมโยงกัับวิิถีีชีีวิิต กัับคนหมู่่�มาก เชื่่�อมโยงกัับสัังคมและการเมืืองดัังที่่�ได้้กล่่าวไปแล้้วข้้างต้้น 

ฉะนั้้�นการมีีปฏิิสััมพัันธ์์ระหว่่างศิิลปะกัับสิ่่�งอื่่�น หรืือความสััมพัันธ์์ระหว่่างศิิลปะกัับสัังคมจึึงเป็็นเรื่่�องที่่�เกิิดขึ้้�น 

โดยธรรมชาติิและหลีีกเลี่่�ยงไม่่ได้้ หนึ่่�งในเรื่่�องการมีีปฏิิสัมัพัันธ์์ระหว่่างศิิลปะกับัสัังคมที่่�เป็็นประเด็็นปััญหาหลััก

ของบทความนี้้�คืือประเด็็นเกี่่�ยวกัับเสรีีภาพในการแสดงออก ‘เสรีีภาพในการสร้้างสรรค์์ของศิิลปิินทััศนศิิลป์์’

ในความหมายนี้้� คืือ เสรีีภาพในการแสดงออกและแสดงความคิิดเห็็นผ่่านสื่่�อผลงานศิิลปะของศิิลปิินร่่วมสมััย

เราคงได้้รัับทราบข่่าวสารจากสื่่�อต่่าง ๆ ในประเด็็นการกระทบกระทั่่�ง ความขััดแย้้งระหว่่างโลกศิิลปะกัับสัังคม

หรืือกัับรัฐั รัฏัฐาธิิปััตย์์มากมาย โดยเฉพาะอย่่างยิ่่�งในปััจจุุบันั เนื่่�องด้้วยความหลากหลายทางรููปแบบและแนวคิิด

ทางศิิลปะที่่�มาลบเลืือนเส้้นแบ่่งระหว่่างโลกศิิลปะกัับโลกความเป็็นจริิง ไปจนถึึงเหตุุการณ์์หรืือปรากฏการณ์์

ต่่าง ๆ ทางสัังคมการเมืืองเป็็นแรงผลัักดันัให้้เกิดิสภาวะดัังที่่�กล่่าวมา ซึ่่�งสร้้างความขััดแย้้งทางความคิิดให้้เกิดิขึ้�น

ทั้้�งในสัังคมไทย และต่่างประเทศ

ภาพที่่� 2 ผลงานบางส่่วนในนิิทรรศการศิิลปะภาพถ่่าย “ไร้้มลทิิน” โดย หฤษฎ์์ ศรีีขาว ถููกเจ้้าหน้้าที่่�รัฐเข้้าตรวจสอบ

สั่่�งปลดและตรวจยึึดผลงานในนิิทรรศการ เมื่่�อวัันที่่� 15 มิิถุนุายน ค.ศ. 2017

(source: Srikhao 2017)
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การมีเีสรีภีาพของศิิลปิินที่่�จะแสดงความคิิดเห็็นในเรื่่�องต่่าง ๆ ทางด้้านชีีวิติ สัังคม การเมืือง รวมไปถึึงอีกีด้้านหนึ่่�ง

คืือ ในทางสาธารณะที่่�คนทั่่�วไปจะสามารถเลืือกรัับชมผลงานศิิลปะได้้อย่่างมีีอิิสระเสรีีนั้้�นสำำ�คััญต่่อสัังคมมาก 

หากเรามองงานศิิลปะว่่าเป็็นกิิจกรรมทางการสร้้างสรรค์์แขนงหนึ่่�ง เช่่นนั้้�นแล้้วการสร้้างสรรค์์จึึงเป็็นกิิจกรรม 

ที่่�เกิดิขึ้�นจากสำำ�นึึกของประชาธิปิไตยโดยตัวัของมันัเอง เพราะความคิดิสร้้างสรรค์์เป็็นสมบัติัิของมนุษุย์์ที่่�สำำ�คัญ 

ทำำ�ให้้สังัคมและอารยธรรมมีวีิวิัฒันาการไปสู่่�จุดที่่�ดีขีึ้้�น ความคิดิสร้้างสรรค์์คืือเครื่่�องมืือที่่�ทำำ�ให้้มนุษุย์์มองเห็น็ถึงึ

ข้้อจำำ�กัดัของสัังคมร่่วมสมััย งานศิิลปะเดิินเคีียงคู่่�ไปกัับบริิบททางสัังคมเสมอมาตลอดระยะเวลาทางประวััติศิาสตร์์

ที่่�มนุษุยชาติไิด้้มีกีารบันัทึึกไว้้ ในแวดวงวิชิาการศิลิปะนั้้�นเรายังัสามารถวิเิคราะห์์และอธิบิายความผลงานศิลิปะ

แต่่ละชิ้้�นโดยอิิงบริิบทแวดล้อมเป็็นสำำ�คััญ หน้้าที่่�ของมนุุษย์์ต่่อศิิลปะและหน้้าที่่�ของศิิลปะที่่�มีต่่อสัังคม 

มิเิคยแยกห่่างออกจากกัันแต่่อย่่างใด

เมื่่�องานศิลิปะร่่วมสมัยักลายเป็็นสิ่่�งต้้องห้้าม

เมื่่�อพููดถึึงศิิลปะในฐานะที่่�เป็็นส่่วนหนึ่่�งของการทำำ�งานด้้านการสร้้างสรรค์์ ศิิลปะจึึงมีีลัักษณะของความเป็็น

ประชาธิิปไตยและมีเีสรีภีาพอยู่่�ในตัวัเอง เสรีภีาพในการสร้้างสรรค์์งานศิลิปะเกิดิขึ้้�นจากสำำ�นึึกและความเชื่่�อว่่า 

‘ชีีวิิตมนุุษย์์มีีระบบคุุณค่่าและข้้อยึึดถืือหรืือความเชื่่�อที่่�หลากหลายแตกต่่างกััน’ เราจึึงพบเห็็นงานศิิลปะ 

ที่่�หลากหลายทั้้�งท่่าทีีในการแสดงออกและประเด็็นที่่�พาดพิิงถึึง เพราะฉะนั้้�นสัังคมตามความหมายของผู้้�เขีียน 

คืือสังัคมที่่�อุดมไปด้้วยระบบคุุณค่่าที่่�หลากหลาย ไม่่สามารถที่่�จะถููกจำำ�กัดัด้วยระบบคุุณค่่าในรูปูแบบใดรูปแบบ

หนึ่่�งได้้ อีีกทั้้�งยัังมีีนัักสร้้างสรรค์์หรืือศิิลปิินกลุ่่�มต่่าง ๆ ที่่�ถนััดหรืือต้้องการสื่่�อสารในขอบเขตระบบคุุณค่่าหรืือ 

ความเชื่่�อที่่�ตนเองยึึดถืือ ไม่่ว่่าจะเป็็นสิ่่�งที่่�ศิลปิินชื่่�นชมหรืือสิ่่�งที่่�วิพากษ์์วิิจารณ์์ก็็ตาม

ปรากฏการณ์์ที่่�งานศิลิปะร่่วมสมััยหลากหลายชิ้้�นกลายเป็็นสิ่่�งต้้องห้้ามทั้้�งที่่�เกิิดขึ้้�นในประเทศไทยและต่่างประเทศ 

‘เป็็นสถานการณ์์ปกติิที่่�ไม่่ปกติิ’ สถานการณ์์เช่่นเดียีวกันันี้้�เกิิดขึ้�นทั่่�วทุุกมุุมโลก เหตุเุพราะทุุกพื้้�นที่่�มีกีารเซ็็นเซอร์์

เกิดิขึ้�นในสัังคมเสมอ มีีการผลัักดัันให้้บางสิ่่�งกลายเป็็น ‘สิ่่�งต้้องห้้าม’ ต่่อให้้เป็็นสัังคมประชาธิิปไตยเพีียงใดก็ตาม 

แต่่ศิิลปิินรวมถึึงคนทั่่�วไปไม่่สามารถยอมรัับเรื่่�องเหล่่านี้้�ได้้ และต้้องพยายามแสวงหาพ้ื้�นที่่�แสดงออก

โดยเฉพาะศิิลปิินรุ่่�นใหม่่ในห้้วงเวลาปััจจุุบััน การโต้้เถีียงและการวิิพากษ์์ความไม่่ปกติิของสัังคมนั้้�นกระทำำ� 

โดยผ่่านวิิธีกีารทางศิิลปะ เสมืือนว่่าบทบาทของศิิลปะมีีเพื่่�อเปิิดทางให้้มนุุษย์์ได้้แสดงออกโดยที่่�ไม่่มีอีะไรปิิดกั้้�น 

แต่่ทั้้�งนี้้�มิิใช่่เพื่่�อไปเบีียดเบีียนสิิทธิิผู้้�ใด
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ภาพที่่� 3 ผลงานศิิลปะภาพถ่่าย“ปััสสาวะพระเยซูู” (Piss Christ) โดยแอนเดรส เซอร์์ราโน (Andres Serrano)

ถูกูกล่่าวหาว่่าดููหมิ่่�นศาสนาคริิสต์์และสร้้างความเกลีียดชังในสัังคมชาวอเมริิกันัเมื่่�อปีี ค.ศ. 1989

(source: Serrano 2022, online)

ในบทความนี้้�ผู้้�เขียีนได้้หยิบิยกเหตุกุารณ์์เซ็น็เซอร์์ผลงานศิลิปะกรณีหีนึ่่�งที่่�เกิดิขึ้�นในประเทศญี่่�ปุ่่�นเมื่่�อปีี ค.ศ. 2019 

ทั้้�งนี้้�เพื่่�อใช้้เป็็นกรณีีศึึกษาในประเด็็นดัังกล่่าวสร้้างแรงกระเพื่่�อมทางสัังคมการเมืืองในระดัับนานาชาติิ

และเพื่่�อใช้้เป็็นภาพแทนการวิิเคราะห์์อธิิบายปรากฏการณ์์การเซ็็นเซอร์์ศิิลปะในภาพกว้้างซึ่่�งสามารถเกิิดขึ้้�น 

ได้้ทุกุที่่�บนโลกแห่่งนี้้� เป็็นสิ่่�งที่่�น่าสนใจว่่าในดินิแดนอาทิติย์์อุทุัยั สถานที่่�ซึ่่�งนานาชาติใิห้้การยอมรับัในเรื่่�องของ 

ความมีีระเบีียบวิินััย ศิิลปวััฒนธรรมอัันละเอีียดอ่อน คุุณภาพชีีวิิตที่่�ดี และพััฒนาการทางเศรษฐกิิจ สัังคม 

และคุุณภาพมนุุษย์์ในระดัับที่่�จัดัอยู่่�เกณฑ์์ของประเทศพััฒนาแล้้วนั้้�นจะมีวีิธิีรัีับมืือต่่อการเซ็็นเซอร์์ศิิลปะอย่่างไร

ด้้วยความที่่�ศิลปะเป็็นพื้้�นที่่�ที่่�ปลอดภัยมากพ้ื้�นที่่�หนึ่่�ง เหตุุนี้้�ศิิลปะจึึงค่่อนข้้างล่่อแหลมและเป็็นความเสี่่�ยง 

ทั้้�งในแง่่ของศิิลปิินผู้้�สร้้างเองที่่�กำำ�ลัังท้้าทายต่่อขนบธรรมเนีียม ประเพณีีเดิิม และพื้้�นที่่�ทางศิิลปะที่่�จะเข้้ามา 

รองรัับผลงานเหล่่านั้้�นอย่่างยากที่่�จะหลีีกเลี่่�ยง เหตุทุี่่�ศิลิปะเป็็นสิ่่�งที่่�เปิิดกว้้างในแง่่ของการสร้้างสรรค์์นี้้�เองที่่�ทำำ�ให้้

บางครั้้�งก็็เข้้าไปล่่วงละเมิิด ท้้าทายความเปราะบางต่่าง ๆ หรืือศีีลธรรม ตลอดจนกฎหมาย ดููราวกัับว่่าภายใต้้ 

ร่่มเงาของคำำ�ว่า “ศิลิปะ” จะไม่่มีีอะไรที่่�เป็็นไปไม่่ได้้ (Chotpradit 2006, 213) คำำ�ว่า “ศิิลปะ” กลายเป็็นเกราะ

ป้้องกััน และให้้ความชอบธรรมแก่่การกระทำำ�บางอย่่างที่่�ทำำ�ไม่่ได้้ในโลกของความเป็็นจริิง ในทางกลัับกััน 

ความเป็็นพ้ื้�นที่่�ปลอดภัยของศิิลปะก็็ทำำ�ให้้ศิิลปะเองกลายเป็็นความอัันตราย นั่่�นคืือเป็็นอัันตรายต่่อผู้้�อื่่�น
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ภาพที่่� 4 ผลงานจิิตรกรรม ภิิกษุุสันัดานกา โดยอนุุพงษ์์ จัันทร ถููกกล่่าวหาว่่าดููหมิ่่�นเหยีียดหยามพระภิิกษุุ

และพุุทธศาสนาในประเทศไทย เมื่่�อปีี ค.ศ. 2006

(source: Chantorn 2006)

กระบวนการเซ็น็เซอร์์ศิลิปะในบริบิททางสังัคมและวัฒันธรรมญี่่�ปุ่่�น

บทความเรื่่�อง ‘ประติิมากรรมหญิิงสาวแห่่งสัันติิภาพ’ ศิิลปะกัับความเป็็นสิ่่�งต้้องห้้ามในบริิบทวััฒนธรรมญี่่�ปุ่่�น 

มีปีระเด็็นปััญหาหลัักอยู่่�ที่่�สถานการณ์์การเซ็น็เซอร์์ผลงานศิิลปะร่่วมสมััยที่่�เกิิดขึ้�นเสมอมาตั้้�งแต่่อดีีตจนถึึงปััจจุุบััน 

การที่่�ศิลปิินและนิิทรรศการศิิลปะถููกปิิดกั้้�นทางความคิิดสร้้างสรรค์์และการแสดงออก การแสดงความเห็็น 

ผ่่านผลงาน นิิทรรศการ รวมไปถึงึกิจิกรรมทางศิลิปะ และประเด็น็ที่่�สำำ�คัญัอย่่างยิ่่�งบทความชิ้้�นนี้้� คืือ ความพยายาม

ที่่�จะตั้้�งคำำ�ถามต่่อสิิทธิิเสรีีภาพในการแสดงออกของศิิลปิินร่่วมสมััยที่่�สื่่�อสารผ่่านงานศิิลปะท่่ามกลางสัังคม 

ร่่วมสมััย ณ ปััจจุบุันั โดยมีีบริบิททางสัังคมและวััฒนธรรมในประเทศญี่่�ปุ่่�นเป็็นกรณีศีึึกษา เป็็นการวิิเคราะห์์และ

อธิิบายปรากฏการณ์์เซ็็นเซอร์์ในภาพรวมผ่่านผลงานศิิลปะที่่�มีีชื่่�อว่่า ‘ประติิมากรรมหญิิงสาวแห่่งสัันติิภาพ’ 

(Statue of a Girl of Peace) หนึ่่�งในผลงานที่่�ได้้รัับผลกระทบจากปรากฏการณ์์ดัังกล่่าว ซึ่่�งถููกจััดแสดง 

เป็็นส่่วนหนึ่่�งในนิิทรรศการศิิลปะร่่วมสมััยนานาชาติิ ‘ไอจิิ เทีียนนาเล่่’ (Aichi Triennale) เมื่่�อปีี ค.ศ. 2019 

เพื่่�ออธิิบายถึึงภาพรวมของปรากฏการณ์์เซ็็นเซอร์์ผลงานศิิลปะร่่วมสมััยที่่�เกิิดขึ้้�นทั่่�วทุุกพื้้�นที่่�จนกระทั่่�งเรา 

เริ่่�มคุ้้�นชินิตา เป็็นการวิเิคราะห์์เหตุกุารณ์์ในจุดุเล็ก็ ๆ ที่่�สามารถเชื่่�อมโยงไปสู่่�การอธิบิายปรากฏการณ์ใ์นภาพรวม

ระดัับนานาชาติิ
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ภาพที่่� 5 บรรยากาศในพิิธีเีปิิดนิทรรศการศิิลปะร่่วมสมััยนานาชาติิ ‘ไอจิิ เทีียนนาเล่่’ (Aichi Triennale)

เมื่่�อปีี ค.ศ. 2019 ณ จัังหวััดไอจิิ ประเทศญี่่�ปุ่่�น (Aichi, Japan)

(source: The Asahi Shimbun 2022, online)

การเซ็น็เซอร์์ (Censorship) มีมีาตั้้�งแต่่ยุคุสมััยโรมััน สืืบย้้อนไปถึึง 400 ปีีก่่อนคริิสตกาล กษัตัริย์ิ์หรืือชนชั้้�นปกครอง

ของกรีีกโรมัันโบราณต้้องการให้้ประชาชนเป็็นคนที่่�มีีคุุณภาพ มีีบุุคลิิกภาพและอุุปนิิสััยที่่�ดีี ซึ่่�ง ‘ความดีีงาม’ 

ขึ้้�นอยู่่�กับบริิบททางสัังคมนั้้�น ๆ หรืือสัังคมในขณะนั้้�นต้้องการบุุคลิิกภาพที่่�ดีอย่่างไร และอะไรคืือคำำ�นิิยามของ 

‘สิ่่�งดีีงามในสัังคม’ (Wongyannawa 2021, online)

เมื่่�อพููดถึึงการเซ็็นเซอร์์ การถููกเซ็็นเซอร์์ หรืือความเป็็น ‘สิ่่�งต้้องห้้าม’ โดยหลัักการส่่วนใหญ่่แล้้วจะเป็็น 

เรื่่�องของการแสดงความคิิดเห็็น สิิทธิิเสรีีภาพ เสรีีภาพทางการพููดและการแสดงออก ในเมื่่�อสัังคมทุุกสัังคม 

มีข้ี้อจำำ�กัดทางเสรีีภาพ ปััญหาสำำ�คัญของประเด็็นนี้้�คืือความอดกลั้้�น หรืือการยอมรัับความแตกต่่างทางความคิิด

ความเชื่่�อในความคิดิรากฐานของสังัคม สังัคมหนึ่่�งจะมีคีวามเชื่่�อบางอย่า่งหรืืออาจเรียีกว่่า ‘ความคิดิกระแสหลักั’ 

เพราะฉะนั้้�นทุกุเรื่่�องสามารถเป็็นเรื่่�องที่่�อ่อนไหวได้้ ซึ่่�งอาจข้ึ้�นอยู่่�กับัมุุมมอง และใครเป็็นคนตัดัสิน การหาข้้อสรุปุ 

หรืือข้้อสิ้้�นสุุดเป็็นเรื่่�องที่่�เป็็นไปได้้ยาก ปััจจััยสำำ�คัญอาจขึ้้�นอยู่่�กับัวิธิีคีิดิของแต่่ละยุุคสมัยั แต่่ละบริบิท แต่่ละพื้้�นที่่�

ทุกุสัังคมและทุุกวััฒนธรรมพร้้อมที่่�จะมีีการเซ็น็เซอร์์ เหตุุเพราะทุุกยุุคทุุกสมััยจะต้้องมีีอะไรบางอย่่างที่่�กลุ่่�มคน

หรืือผู้้�มีอำำ�นาจทางการปกครองไม่่ปรารถนา รู้้�สึึกว่่าเป็็นอัันตราย และบ่่อนทำำ�ลายความเชื่่�อในสัังคม ทั้้�งนี้้�ยังัไม่่มีี

หลัักเกณฑ์์ใดเป็็นมาตรฐานที่่�จะนำำ�มาวััดว่าสิ่่�งใดจะก้้าวเข้้ามาเป็็นสิ่่�งต้้องห้้ามในสัังคมหรืือยุุคสมััยหนึ่่�ง 

ได้้อย่่างชััดเจน สิ่่�งที่่�ผู้้�เขีียนต้้องการนำำ�เสนอคืือการวิิเคราะห์์อธิิบายสถานการณ์์การเซ็็นเซอร์์ที่่�ส่งผลกระทบ 
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ต่่อโลกศิิลปะร่่วมสมััยในปััจจุบัุัน ผ่่านผลงานชิ้้�นหนึ่่�งในนิิทรรศการศิิลปะไอจิิ เทีียนนาเล่่ โดยใช้้บริบิทแวดล้อม 

ทางสัังคมญี่่�ปุ่่�นเป็็นภาพแทนของผลสะท้้อนเชิิงความรู้้�สึึกนึึกคิดิทางสังัคมกระแสหลักัที่่�มีต่ี่อเหตุกุารณ์์เซ็็นเซอร์์

ดังักล่่าว และแสดงความไม่่เห็็นด้้วยต่่อเหตุกุารณ์์ที่่�เกิดิขึ้้�น รวมทั้้�งนำำ�เสนอแนวทางแก้้ไขปััญหาดังักล่่าวเชิงิปรัชัญา 

ซึ่่�งอาจเป็็นทางออกหนึ่่�งในการลดความขััดแย้้งต่่อประเด็็นที่่�ค่อนข้้างเปราะบางมากข้ึ้�นในยุุคสมััยปััจจุุบันั

บริิบททางด้้านสัังคมการเมืืองญี่่�ปุ่่�นหลัังจากประสบกัับความปราชััยในสงครามโลกครั้้�งที่่�สองนั้้�นส่่งผลให้้ 

ประเทศสหรัฐัอเมริกิาได้้เข้้ามามีอีำำ�นาจเหนืือรัฐับาลญี่่�ปุ่่�น ทั้้�งนี้้�ก็เ็พื่่�อทำำ�ให้้ระบบการปกครองของญี่่�ปุ่่�นกลายเป็น็

ประชาธิิปไตยโดยสมบููรณ์์ โดยหลัักการคืือ “ควบคุุมการร่่างรััฐธรรมนููญ” ฉบัับใหม่่โดยยึึดหลัักการบริิหาร 

แบบตะวัันตก (Steiner 1965, 64) และในส่่วนของการบริิหารการปกครองท้้องถิ่่�นตามมาตรา 92 - 95 นั้้�น

สหรัฐัอเมริกิาได้้สร้้างรูปูแบบให้้เกิิดการกระจายอำำ�นาจในการบริหิารราชการ โดยมีจุีุดมุ่่�งหมายเพื่่�อให้้ประชาชน

ได้้เข้้ามามีีส่่วนร่่วมในการรัับผิิดชอบดููแลพ้ื้�นที่่�นั้้�น ๆ ด้้วยตนเอง กล่่าวคืือประชาชนมีีสิทิธิ์์�ในการคััดเลืือกฝ่่ายบริิหาร 

ซึ่่�งฝ่่ายบริิหารในท้้องถิ่่�นนั้้�นมีีอำำ�นาจเทีียบเท่่าได้้กับัฝ่่ายบริิหารในระบบประธานาธิิบดีี (Presidential System) 

และมีีการให้้อำำ�นาจสููงสุุดแก่่ประชาชนในการใช้้ประชาธิิปไตยทางตรง (Direct Democracy) เพื่่�อการเสนอ 

ร่่างกฎหมาย การทำำ�ประชามติิ และการเพิิกถอนการใช้้อำำ�นาจรััฐ ซึ่่�งอำำ�นาจและเสรีีภาพที่่�กล่่าวข้้างต้้นนั้้�น 

ได้้รัับการรัับรองตามรััฐธรรมนููญ (Thiangtrong 1977, 269)

ภาพที่่� 6 การพบกัันครั้้�งแรกของพลเอกแมกอาเธอร์์ (General MacArthur) แห่่งกองทััพสหรััฐอเมริิกา 

และจัักรพรรดิิฮิโิรฮิโิตะ (Emperor Hirohito) แห่่งจัักรวรรดิิญี่่�ปุ่่�น ณ สถานทููตสหรััฐอเมริิกาประจำำ�กรุุงโตเกีียว 

เมื่่�อวัันที่่� 27 กันัยายน ค.ศ. 1945 จากนั้้�นจึึงมีกีารลงนามประกาศใช้้รัฐัธรรมนููญญี่่�ปุ่่�นฉบับัใหม่่ในวันัที่่� 3 พฤศจิกิายน ค.ศ. 1946

(source: Council on Foreign Relations 2022, online)

อาจกล่่าวได้้ว่่าด้้วยปััจจััยทางการเมืืองข้้างต้้นนั้้�นได้้สนัับสนุุนให้้สัังคมญี่่�ปุ่่�นมีีความเป็็นสัังคมเมืืองขนาดใหญ่่ 

ที่่�เข้้มแข็็ง ทุุกคนมีีสิิทธิ์์�มีีเสีียง สิิทธิิเสรีีภาพ กลไกของการมีีส่่วนร่่วมภาคประชาชนที่่�สามารถเห็็นผลได้้จริิง

บริิบททางเศรษฐกิิจ สัังคม และการเมืืองในประเทศญี่่�ปุ่่�นภายหลัังยุุคสงครามโลกครั้้�งที่่�สองมีีการเจริิญเติิบโต 

อย่่างก้้าวกระโดด ผลัักดัันให้้ดิินแดนอาทิิตย์์อุุทััยแห่่งนี้้�ก้้าวขึ้้�นมาเป็็นหนึ่่�งในผู้้�นำำ�ด้านเศรษฐกิิจของโลก 

อย่่างยาวนาน พลเมืืองญี่่�ปุ่่�นในอดีีตจากที่่�เคยเป็็น “ผู้้�เชื่่�อฟััง” การตััดสิินใจกระทำำ�การใด ๆ นั้้�นเป็็นไปตามแต่่ 

“ผู้้�นำำ�การปกครอง” เพีียงฝ่่ายเดีียว แต่่บริิบทภายหลัังสงครามได้้ปรัับเปลี่่�ยนพลเมืืองญี่่�ปุ่่�นให้้กลายเป็็น 

“พลเมืืองแบบใหม่่” ซึ่่�งมีีส่่วนร่่วมทางการเมืืองมากข้ึ้�นอย่่างมีีนัยัสำำ�คัญในนามของเสรีีนิยิมประชาธิิปไตย
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ความเข้้มแข็็งของโครงสร้้างทางสัังคมการเมืืองในประเทศญี่่�ปุ่่�นนั้้�นเป็็นโครงสร้้างแบบอิิงกลุ่่�ม กล่่าวคืือ 

“ภาคประชาชน” มีพีลัังในการผลัักดัันตััวแทนกลุ่่�มของตนให้้เข้้าสู่่�การมีีอำำ�นาจทางการเมืืองทั้้�งในระดัับท้้องถิ่่�น

และระดับัประเทศ เพื่่�อตอบสนองนโยบายสาธารณะต่า่ง ๆ ที่่�ประชาชนในพื้้�นที่่�ต้องการ โครงสร้้างทางการเมืือง

ญี่่�ปุ่่�นเน้้นการแสดงความคิดิเห็น็กันัภายในกลุ่่�มเสมอ และไม่่มุ่่�งเน้้นการปะทะหรืือเผชิญิหน้้ากัันโดยตรงในพื้้�นที่่�

ทางสาธารณะ เหตุุเพราะมีีทััศนคติิว่่าการกระทำำ�เช่่นนั้้�นเป็็นการนำำ�ปัญหาออกสู่่�ภายนอก ซึ่่�งไม่่ค่่อยได้้รัับ 

การยอมรัับในระบบเงื่่�อนไขทางวััฒนธรรมญี่่�ปุ่่�น หรืือสุุดท้ายหากมีีการชุุมนุุมทางการเมืืองเพื่่�อเรีียกร้้องในประเด็็น

ปััญหาทางสัังคมต่่าง ๆ การชุุมนุุมนั้้�นก็็มีทิีิศทางในลัักษณะเชิิงสััญลัักษณ์์เท่่านั้้�น มิิใช่่เพื่่�อขัับเคลื่่�อนข้้อเรีียกร้้อง

อย่่างเป็็นรููปธรรม ด้้วยนโยบายและวััฒนธรรมขององค์์กรญี่่�ปุ่่�นเน้้นการทำำ�งานทางตรงมากกว่่าการรณรงค์์ 

ชาวญี่่�ปุ่่�นให้้ความสำำ�คััญต่่อความสงบเรีียบร้้อยในพื้้�นที่่�สาธารณะอย่่างมาก มากเสีียยิ่่�งกว่่าจะซาบซึ้้�ง 

ต่่อความจำำ�เป็็นในการเคลื่่�อนไหวทางการเมืืองต่่าง ๆ เพราะประชาชนญี่่�ปุ่่�นเชื่่�อว่่ายัังมีีวิิถีีทางอื่่�นอีีกมากมาย 

ในการเรีียกร้้องประเด็็นทางการเมืืองที่่�เห็็นผลอย่่างเป็็นรููปธรรมและไม่่สร้้างความเคลืือบแคลงใจต่่อบุุคคลอื่่�น 

ในทางปฏิิบััติินั้้�นเสรีีภาพในการแสดงออกของคนญี่่�ปุ่่�นถููกกำำ�กับดููแลโดยส่่วนราชการท้้องถิ่่�น มิิได้้เป็็นไปตาม

รัฐัธรรมนูญูนักั ซึ่่�งส่่วนราชการท้้องถิ่่�นนั้้�น ๆ ก็ถ็ูกูกำำ�กับัจากประชาชนในพื้้�นที่่�ผ่านการเลืือกตั้้�ง (Somnawat 2014, 

164 - 169)

จากประเด็็นข้้างต้้นแสดงให้้เห็น็ว่่า “การแสดงออกทางการเมืือง” หรืือการเรีียกร้้องต่่อประเด็็นปััญหาทางสัังคม

ในที่่�สาธารณะด้้วยวิิธีีการต่่าง ๆ ของชาวญี่่�ปุ่่�นนั้้�นมิิได้้เป็็นอาวุุธอัันทรงพลััง และมิิได้้เป็็นทางเลืือกที่่�ประชาชน

ญี่่�ปุ่่�นเห็น็ว่่าจะสามารถแก้ไ้ขปััญหาใด ๆ ได้้ ซึ่่�งสอดคล้้องโดยตรงอย่่างชัดัเจนกับัโครงสร้้างทางสังัคมและวัฒันธรรม

ของญี่่�ปุ่่�นที่่�ให้้ความสำำ�คัญักัับความสงบเรีียบร้้อยในพ้ื้�นที่่�สาธารณะ รวมไปถึึงการกระทำำ�ใด ๆ ทั้้�งรููปแบบรวมกลุ่่�ม

หรืือปััจเจกบุุคคลซึ่่�งจะส่่งผลกระทบทางด้้านจิิตใจให้้เกิิดแก่่บุุคคลอื่่�นนั้้�นเป็็นสิ่่�งที่่�ควรระมััดระวัังอย่่างยิ่่�ง 

การกระทำำ�ใด ๆ ที่่�ก่อให้้เกิิดความขุ่่�นข้้องหมองใจหรืือสร้้างความขััดแย้้งให้้เกิิดแก่่บุุคคลอื่่�นไม่่ว่่าจะอยู่่�ในพื้้�นที่่� 

ส่่วนตััวหรืือพื้้�นที่่�สาธารณะล้้วนเป็็นสิ่่�งที่่�ไม่่สามารถยอมรัับได้้ ผู้้�เขีียนจึึงได้้ตั้้�งสมมุุติิฐานบางส่่วนต่่อประเด็็น 

เรื่่�อง “การเซ็็นเซอร์์” ในภาพรวมว่่าคงไม่่สามารถเกิดิขึ้้�นได้้บ่่อยครั้้�งนักัในประเทศญี่่�ปุ่่�นซึ่่�งมีเีงื่่�อนไขทางสังัคมและ

วัฒันธรรมที่่�ละเอีียดอ่อน เมื่่�อนำำ�ข้อมููลเบ้ื้�องต้้นดัังที่่�ได้้กล่่าวไปแล้้วมาวิิเคราะห์์ผ่่านเหตุุการณ์์การเซ็น็เซอร์์ผลงาน 

“ประติิมากรรมหญิิงสาวแห่่งสัันติิภาพ” อาจพิิจารณาได้้ว่่าเรื่่�องราวที่่�อยู่่�เบื้้�องหลัังเนื้้�อหาและรููปแบบ 

ของงานศิิลปะชิ้้�นนี้้�คงมีีประเด็็นอัันอ่่อนไหวบางอย่่างที่่�ทำำ�ให้้ชาวญี่่�ปุ่่�นผู้้�ซึ่่�งรัักความสงบเรีียบร้้อยและพยายาม 

หลีีกหนีีความวุ่่�นวายในปััจจุุบััน บางส่่วนถึึงได้้กระวนกระวายใจและลุุกขึ้้�นมาประกาศเจตนารมณ์์เพื่่�อต่่อต้้าน 

ผลงานศิิลปะชิ้้�นนี้้�อย่่างสุุดกำำ�ลัง

‘ไอจิ ิเทีียนนาเล่่ 2019’ เมื่่�องานศิลิปะกลายเป็็นสิ่่�งต้้องห้้าม

ไอจิิ เทีียนนาเล่่ (Aichi Triennale) นิิทรรศการศิิลปะร่่วมสมััยนานาชาติิที่่�นับว่่ามีีชื่่�อเสีียง ได้้รัับการยอมรัับ 

จากวงการศิิลปะร่่วมสมััยในปััจจุุบััน และได้้รัับความสนใจเป็็นอัันดัับต้้น ๆ ในวงการศิิลปะร่่วมสมััย 

แดนอาทิิตย์์อุุทััย จััดขึ้�นทุุก 3 ปีี นิิทรรศการดัังกล่่าวเปิิดตัวข้ึ้�นครั้้�งแรกในปีี ค.ศ. 2010 ณ จัังหวััดไอจิิ

เมืืองนาโกย่่า ประเทศญี่่�ปุ่่�น (Aichi, Nagoya, Japan) ด้้วยพัันธกิิจหลััก 3 ประการคืือ (Aichi Triennale 

Organizing Committee 2019, online)
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1. สนัับสนุุนบทบาทด้้านการพััฒนาศิลิปวััฒนธรรมและเผยแพร่่ผลงานศิิลปะร่่วมสมััยในรูปูแบบการจััดนิทิรรศการ

และกิิจกรรมทางศิิลปะ

2. สนัับสนุุนและผลัักดัันให้้ศิิลปะเข้้าไปมีีบทบาทอย่่างใกล้้ชิิดเป็็นส่่วนหนึ่่�งในวิิถีีชีีวิิต ชีีวิิตประจำำ�วัันของผู้้�คน 

ในท้้องถิ่่�น ด้้วยการส่่งเสริิมศิิลปิินทััศนศิิลป์์ให้้มีีพ้ื้�นที่่�ในการแสดงออก ไปจนถึึงการเผยแพร่่องค์์ความรู้้� 

ทางด้้านศิิลปะร่่วมสมััยผ่่านการจััดกิจกรรมที่่�เกี่่�ยวข้้อง เช่่น การบรรยาย สัมัมนาเชิิงปฏิิบัตัิกิาร

3. ยกระดัับกิิจกรรมทางศิิลปวััฒนธรรมในท้้องถิ่่�นให้้มีีความน่่าสนใจในระดัับภููมิภิาค

อีีกทั้้�ง นิิทรรศการศิิลปะร่่วมสมััยนี้้�ยัังมีีแนวคิิดที่่�เปิิดกว้้างต่่อผลงานศิิลปะหลากหลายประเภท ยอมรัับในการ

แสดงออกผ่่านผลงานค่่อนข้้างหลากหลายไม่่จำำ�กัดไว้้เพียีงแค่่สื่่�อหลักั (Media) ของการผลิติงานทัศันศิลิป์์เท่่านั้้�น 

เช่่น ภาพยนตร์์ ดนตรีี การแสดงสด ไม่่ว่่าจะเป็็นศิิลปิินเดี่่�ยวหรืือกลุ่่�มก็็ตาม

ภาพที่่� 7 ใบปิิดประกาศนิิทรรศการศิิลปะร่่วมสมััยนานาชาติิ Aichi Triennale 2019: After “Freedom Expression?” 

นิิทรรศการที่่�ว่าด้้วยประวััติศิาสตร์์การเซ็น็เซอร์์ผลงานศิิลปะร่่วมสมััยในประเทศญี่่�ปุ่่�น

(source: Aichi Triennale Organizing Committee 2019, online)
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Suchat Thaothong (Co-Advisor)

ล่่าสุุดในปีี ค.ศ. 2019 ‘ไอจิิ เทีียนนาเล่่’ ถููกจััดขึ้�นในหััวข้้อหลััก (Themes) ที่่�มีีชื่่�อว่่า “หลัังจากเสรีีภาพแห่่ง 

การแสดงออก” (After “Freedom of Expression?”) มีขีอบเขตเรื่่�องราวเกี่่�ยวกับัประวัติัิศาสตร์์การเซ็น็เซอร์์ 

การปิิดกั้้�นความคิดิสร้้างสรรค์์ และการควบคุมุการแสดงออกของศิลิปิินร่่วมสมัยัผ่่านผลงานศิลิปะในประเทศญี่่�ปุ่่�น 

ประกอบด้้วยศิิลปิินร่่วมสมััยที่่�มีีความโดดเด่่นในปััจจุุบัันทั้้�งเอเชีียและตะวัันตกมากกว่่า 120 ชีีวิิต บนพื้้�นที่่� 

จัดันิทรรศการหลััก (Main Venues) ทั้้�งหมด 4 แห่่ง ประกอบด้้วย (Aichi Triennale Organizing Committee 

2019, online)

1. หอศิิลป์์แห่่งเมืืองไอจิิ (Aichi Arts Center)

2. พิพิิธิภััณฑ์์ศิิลปะแห่่งเมืืองนาโกย่่า (Nagoya City Art Museum)

3. บริเิวณรอบเมืืองนาโกย่่า (Nagoya City, Shikemichi and Endoji)

4. พิิพิิธภััณฑ์์ศิิลปะโตโยต้้าและบริิเวณโดยรอบ (Toyota City, Toyota Municipal Museum of Art and 
venues in the vicinity of Toyotashi station)

ซึ่่�งโครงการในปีีดัังกล่่าวนี้้�มีีกำำ�หนดการเผยแพร่่ผลงานทััศนศิิลป์์แขนงต่่าง ๆ ตั้้�งแต่่วัันที่่� 1 สิิงหาคม จนถึึงวัันที่่�

14 ตุุลาคม ค.ศ. 2019 (75 วััน)

ภาพที่่� 8 Nagoya City Art Museum, Toyota Municipal Museum of Art

 พื้้�นที่่�บางส่่วนสำำ�หรัับจััดแสดงผลงานในนิิทรรศการศิิลปะร่่วมสมััยนานาชาติิ Aichi Triennale 2019

(source: Welten Route 2022, online)
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นิิทรรศการศิิลปะร่่วมสมััยนานาชาติิ ไอจิิ เทีียนนาเล่่ 2019 ณ ประเทศญี่่�ปุ่่�นครั้้�งนี้้�ต้้องเผชิิญกัับเหตุุการณ์์ 

การเซ็็นเซอร์์ผลงานศิิลปะร่่วมสมััยอัันเป็็นประเด็็นปััญหาสำำ�คััญสำำ�หรัับผู้้�เขีียนที่่�ต้องการศึึกษาวิิเคราะห์์ 

ในบทความนี้้� กล่่าวคืือ คณะกรรมการและคณะผู้้�จัดังาน ไอจิิ เทีียนนาเล่่ ในปีี ค.ศ. 2019 ต้้องเผชิญิกัับภัยัคุกุคาม

และการต่่อต้้านจากประชนชนท้้องถิ่่�นซึ่่�งมีีต่่อผลงานศิิลปะที่่�ถููกจััดแสดงภายในนิิทรรศการตั้้�งแต่่วัันแรก 

ที่่�เปิิดนิทิรรศการให้้บุุคคลทั่่�วไปได้้รับัชม เหตุุการณ์์บานปลายจนถึึงขั้้�นต้้องปิิดนิทิรรศการไปทั้้�ง ๆ ที่่�เพิ่่�งเปิิดตัวั

ไปได้้เพีียงสามวััน อัันเป็็นผลสืืบเนื่่�องมาจากผลงานศิิลปะร่่วมสมััยชิ้้�นหนึ่่�งซึ่่�งร่่วมจััดแสดงอยู่่�ภายในนิิทรรศการ 

ผลงานดัังกล่่าวมีีชื่่�อว่่า “ประติิมากรรมหญิิงสาวแห่่งสัันติิภาพ” (Statue of a Girl of Peace)

เป็็นที่่�น่าสนใจว่่าเหตุุใดนิิทรรศการศิิลปะร่่วมสมััยระดัับนานาชาติิที่่�มีีเนื้้�อหามุ่่�งเน้้นถึึง “กระบวนการเซ็็นเซอร์์

ศิิลปะในประวััติิศาสตร์์” จึึงเกิิดเหตุุการณ์์เซ็็นเซอร์์ที่่�เสมืือนหนึ่่�งการกลืืนน้ำำ��ลายตััวเอง หรืือเหตุุการณ์์ 

กลืืนไม่่เข้้าคายไม่่ออกระหว่่างคณะผู้้�จััดงาน ศิิลปิิน รััฐบาลท้้องถิ่่�น และประชาชน ที่่�มาของเหตุุการณ์์ดัังกล่่าว 

ผู้้�เขียีนจะอธิบิายต่่อในลำำ�ดับถัดัไป ซึ่่�งมาถึงึตรงนี้้�เราอาจอธิบิายได้้บางส่่วนถึงึข้้อยืืนยันัว่่า “กระบวนการเซ็น็เซอร์์ 

เกิดิขึ้้�นได้้ทุกุพื้้�นที่่� ไม่่ว่่าพื้้�นที่่�นั้้�นจะเป็็นประชาธิปิไตยเพียีงใดก็ต็าม” ไม่่เว้้นแม้้แต่่ประเทศญี่่�ปุ่่�นผู้้�รุ่่�มรวยด้้วยอุปุนิสัิัย

อ่่อนน้้อมและการให้้เกีียรติิซึ่่�งกัันและกััน

ภาพที่่� 9 พื้้�นที่่�จัดแสดงผลงาน “ประติิมากรรมหญิิงสาวแห่่งสัันติิภาพ” ส่่วนหนึ่่�งของนิิทรรศการศิิลปะร่่วมสมััยนานาชาติิ

ไอจิิ เทีียนนาเล่่ 2019 ถููกสั่่�งปิิดหลัังจากเปิิดให้้บุุคคลทั่่�วไปเข้้าชมได้้เพีียงสามวััน

(source: Pruden 2022, online)
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‘ประติมิากรรมหญิงิสาวแห่่งสัันติภิาพ’ ชนวนเหตุุแห่่งความขัดัแย้้งทางการเมือืง

“ประติิมากรรมหญิิงสาวแห่่งสัันติิภาพ” (Statue of a Girl of Peace) สร้้างสรรค์์ขึ้้�นโดยสองศิิลปิินร่่วมสมััย 

จากประเทศเกาหลีใีต้้ คิมิ เซโย คยอง (Kim Seo-kyung) และ คิมิ อึึน ซอง (Kim Eun-sung) ส่่วนผลงานเจ้้าปััญหา

ก็็คืือประติิมากรรมหญิิงสาวขนาดเท่่าคนจริิงที่่�เป็็นส่่วนหนึ่่�งของผลงานศิิลปะชุุดนี้้� รููปปั้้�นหญิิงสาวข้ึ้�นรููป 

ด้้วยวัสัดุไุฟเบอร์์กลาส (Fiberglass) สวมใส่่ชุดุฮันับก (Hanbok) ชุดุประจำำ�ชาติขิองสตรีเีกาหลีใีต้้ในอิริิิยาบถนั่่�ง

อย่่างเรียีบเฉยอยู่่�บนเก้้าอี้้�ไม้้ และมีีเก้้าอี้้�ลัักษณะเดียีวกันัอีีกหนึ่่�งตััววางอยู่่�ด้านข้้าง บนบ่่าซ้้ายของรููปปั้้�นหญิงิสาว

มีนีกตัวัเล็็กเกาะอยู่่� พื้้�นที่่�ด้านข้้างประติิมากรรมขนาดเท่่าคนจริิงนั้้�นมีีประติิมากรรมสำำ�ริด (Bronze) ขนาดเล็็ก 

ที่่�มีรีูปูแบบเดีียวกันัตั้้�งอยู่่�บนแท่่นวางงานศิิลปะสีีขาว แน่่นอนว่่าผลงานศิิลปะชุุดนี้้�ของสองศิิลปิินชาวเกาหลีีใต้้

ได้้รับัแรงบัันดาลใจมาจาก “ประติิมากรรมแห่่งสัันติิภาพ” (Statue of Peace) หรืือ “ประติิมากรรมนางบำำ�เรอ” 

รูปูปั้้�นสำำ�ริดสตรีีในชุุดฮันบกที่่�แฝงสััญลักัษณ์์แห่่งประวััติศิาสตร์์สงครามอัันน่่าอััปยศซึ่่�งสร้้างความบาดหมางและ

ความขััดแย้้งระหว่่างญี่่�ปุ่่�นกัับเกาหลีีใต้้มาตลอดหลายทศวรรษจนถึึงปััจจุุบันั

ภาพที่่� 10 Kim Seo-kyung & Kim Eun-sung. Statue of a Girl of Peace, 2019, Mixed media installation

(source: CIMAM 2022, online)
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ภาพที่่� 11 Kim Seo-kyung & Kim Eun-sung. Statue of a Girl of Peace, 2019, Mixed media installation

(source: The Korea Herald 2022, online)

ผลงานประติิมากรรมชิ้้�นนี้้�ถููกสร้้างสรรค์์ข้ึ้�นจากข้้อมููลอิิงประวััติิศาสตร์์ย้้อนกลัับไปในยุุคสมััยสงครามโลก 

ครั้้�งที่่�สอง ภาพการนั่่�งรอเพื่่�อให้้บริิการของหญิิงสาวหนึ่่�งในหลายพัันถึึงหลายหมื่่�นคน (นัักประวััติศิาสตร์์กระแส

หลัักสัันนิิษฐานว่่าอาจมีีมากถึึง 200,000 คน) ที่่�ถููกบัังคัับให้้ตกเป็็นทาสทางเพศแก่่ทหารญี่่�ปุ่่�น “นางบำำ�เรอ” 

(Comfort Woman : Wianbu;외안부) หรืือ “กองพันันางบำำ�เรอ” (Comfort Battalion) เป็็นชื่่�อเรียีกของสตรีี

ในดิินแดนที่่� ‘กองทััพจัักรวรรดิิญี่่�ปุ่่�น’ เข้้าไปรุุกรานและยึึดครองตั้้�งแต่่ช่่วงก่่อนและระหว่่างสงครามโลกครั้้�งที่่�สอง 

และได้้บัังคัับให้้หญิิงสาวในดิินแดนที่่�ตนเองเข้้าไปบุุกยึึดครองมาเป็็นทาสทางเพศ (Sexual Slave)

ซึ่่�งกว่่าร้้อยละ 80 ของสตรีีเหล่่านี้้� คืือ ชาวเกาหลีีใต้้ (Jensiripon 2021, online)

การเซ็น็เซอร์์ผลงานศิลิปะชุดุดังกล่่าวนั้้�นพิิสูจูน์์ได้้เบื้้�องต้้นว่่าประวัติัิศาสตร์์อันัแสนอ่่อนไหวที่่�เกิดิขึ้�นในช่่วงสงคราม

แม้้ว่่าเวลาจากผ่่านมานานหลายทศวรรษ แต่่ความขุ่่�นเคืืองใจของผู้้�สูญเสีียหรืือผู้้�ที่่�ได้้รัับผลกระทบทั้้�งทางตรงและ

ทางอ้้อมมิไิด้้ลดน้อยถอยลงไป รวมถึงึผู้้�ที่่�เป็็น “ฝ่่ายกระทำำ�” ยัังคงมีคีวามเปราะบางทางความรู้้�สึึกและไม่ส่ามารถ

เปิิดใจน้้อมรัับต่่อเหตุกุารณ์์ใดที่่�ทำำ�ให้้พวกเขาต้้องหวนกลัับไปนึึกถึึงเรื่่�องราวต่่าง ๆ ที่่�ไม่่อยากจดจำำ� แม้้ว่่าพวกเขา

จะเป็็นฝ่่ายสร้้างประวััติศิาสตร์์อัันเลวร้้ายนั้้�นข้ึ้�นมาด้้วยมืือตััวเองก็็ตาม
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ภาพที่่� 12 ทาสทางเพศชาวเกาหลีี (Korean comfort women) ภายใต้้การควบคุุมของกองทััพญี่่�ปุ่่�น ในประเทศพม่่า

บันัทึึกภาพเมื่่�อวัันที่่� 14 สิิงหาคม ค.ศ.1944

(source: Hankyoreh 2022, online)

พูดูให้้ถูกูต้้องกว่่านี้้�คืือประวััติศิาสตร์์ที่่�บรรพชนได้้ก่่อไว้้และวัันเวลาดำำ�เนิินล่่วงเลยผ่่านไปแล้้ว พวกเขาในฐานะ

ลููกหลานแห่่งจัักรวรรดิิญี่่�ปุ่่�นอาจไม่่จำำ�เป็็นต้้องรัับผิิดชอบ จากประเด็็นปััญหาข้้างต้้น ผนวกกัับชุุดข้อมููลและ 

ความคิิดเห็็นของผู้้�เขียีน จึึงทำำ�ให้้เกิดิการตั้้�งสมมติฐิานเบื้้�องต้้นเกี่่�ยวกับั “เสรีีภาพในการสร้้างสรรค์์ของศิิลปิินและ

การเซ็น็เซอร์์ผลงานศิิลปะ” แบ่่งได้้เป็็น 2 ประเด็็นหลััก คืือ

1. ในหลายพื้้�นที่่�ไม่่ว่่าจะเป็็นสัังคมญี่่�ปุ่่�น หรืือกระทั่่�งสัังคมไทย ด้้วยบรรทััดฐานบางอย่่างที่่�คนส่่วนใหญ่่ยึึดถืือ 

ด้้วยระบบคุณุค่่าที่่�ไม่่มีคีวามหลากหลายมากพอ จึึงทำำ�ให้้เกิดิข้อจำำ�กัดกับศิลิปิินผู้้�สร้้างสรรค์์งานศิลิปะบางกลุ่่�ม 

ที่่�พยายามจะสะท้้อนและวิิเคราะห์์ประเด็็นปััญหาร่่วมสมััย ไม่่ว่่าจะเป็็นเรื่่�องเศรษฐกิิจ สัังคม การเมืืองต่่อสาธารณะ 

ข้้อจำำ�กััดนั้้�นถููกสร้้างให้้เกิิดขึ้้�นโดยระบบคุุณค่่าหรืือความเชื่่�อของชนชั้้�นปกครองที่่�หล่่อหลอมชุุดความคิิด 

กระแสหลัักเข้้ามากดทับการแสดงความคิิดเห็็นเหล่่านั้้�นเอาไว้้ ทำำ�ให้้ทััศนคติิจำำ�นวนมากไม่่ถูกูนำำ�เสนอในวงกว้้าง
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2. ความเข้้าใจต่่อเรื่่�องศิิลปะควรถููกผลัักดัันสู่่�กลไกของความเป็็นประชาธิิปไตยโดยภาคประชาสัังคมและรััฐ 

ควรสนัับสนุุนการทำำ�งานในระบบคุุณค่่าของความคิิดสร้้างสรรค์์ในทุุกรููปแบบ เพื่่�อให้้ศิิลปิินมีีพ้ื้�นที่่� 

ในการแสดงความคิิดเห็็นของตนเองอย่่างอิิสระ ที่่�ถูกที่่�ควรตามความสามารถ โดยมีีกลไกทางสัังคมควบคุุม 

หรืือเชิิดชูระบบคุุณค่่าโดยภาคสัังคมเอง 

‘สงครามโลกครั้้�งที่่�สอง’ ประวัตัิศิาสตร์ด้้านมืดืที่�ญี่่�ปุ่่�นไม่่อยากจดจำำ�

เมื่่�อประมาณปีี ค.ศ. 1937 ภายหลัังเหตุุการณ์์โศกนาฏกรรมการสัังหารหมู่่�ที่่�นานกิิง (Nanking Massacre) 

ในประเทศจีีน มีีสตรีีชาวจีีนหลายหมื่่�นคนถููกข่่มขืืนและฆ่่าโดยทหารญี่่�ปุ่่�น ผู้้�นำำ�กองทััพญี่่�ปุ่่�นจึึงคิิดหาหนทาง 

ในการควบคุุมอาชญากรรมทางเพศที่่�เกิิดขึ้�นโดยการจััดหาหญิิงสาวในประเทศอาณานิิคมของตนซึ่่�งยัังไม่่ได้้แต่่งงาน

เพื่่�อจััดตั้้�ง “สำำ�นักันางบำำ�เรอ” (Comfort Station) ข้ึ้�นตามฐานทััพญี่่�ปุ่่�นเพื่่�อรองรัับความต้้องการของเหล่่าทหาร

ซึ่่�งปฏิิบัตัิหิน้้าที่่�อยู่่�ในกองทััพ

ภาพที่่� 13 โศกนาฏกรรมการสัังหารหมู่่�ที่่�นานกิิง (Nanking Massacre) ในประเทศจีีน มีีผู้้�เสีียชีีวิิตกว่่า 200,000 คน

และมีีผู้้�หญิิงกว่่า 20,000 คนถููกทารุุณกรรมทางเพศ เมื่่�อประมาณปีี ค.ศ. 1937

(source: Miller 2022, online)

จำำ�นวนที่่�แน่่ชััดของหญิิงสาวที่่�ต้องถููกบัังคัับขืืนใจโดยกองทััพญี่่�ปุ่่�นระหว่่างสงครามโลกครั้้�งที่่�สองนั้้�น 

ยัังเป็็นที่่�ถกเถีียงกัันอยู่่�ในแวดวงวิิชาการ ซึ่่�งส่่วนใหญ่่มาจากประเทศที่่�กองทััพญี่่�ปุ่่�นเข้้าไปยึึดครองได้้ เช่่น จีีน

ฟิิลิปิปิินส์์ และเกาหลีใีต้้ อีีกทั้้�งยังัมีกีารตั้้�ง “สำำ�นักันางบำำ�เรอ” ทั้้�งในประเทศญี่่�ปุ่่�นเอง ไปจนถึงึไทย พม่่า มาเลเซียี

อิินโดนีเซีีย ฮ่่องกง และอีีกหลายประเทศที่่�กองทััพญี่่�ปุ่่�นไปรุุกราน โดยหญิิงสาวเหล่่านั้้�นถููกพาเข้้าไปประจำำ� 

อยู่่�ในสำำ�นักัตามพ้ื้�นที่่�ต่าง ๆ ตามที่่�ได้้กล่่าวไปแล้้วข้้างต้้น ถึงึแม้้ว่่าสตรีีหลายคนสมััครใจในการไปเป็็นนางบำำ�เรอ

ให้้กัับกองทััพญี่่�ปุ่่�นเพื่่�อแลกกัับค่่าตอบแทนที่่�จะได้้รัับ แต่่ก็็มีีจำำ�นวนอีีกไม่่น้้อยที่่�ถููกล่่อลวงและบีีบบัังคัับ 

โดยเฉพาะกลุ่่�มสตรียีากจนในพื้้�นที่่�ชนบทห่่างไกลของประเทศเกาหลีใีต้้ และภายหลังัเมื่่�อสงครามโลกครั้้�งที่่�สอง

สิ้้�นสุุดลง มีนีางบำำ�เรอจำำ�นวนมากถููกฆ่่า ทอดทิ้้�ง ไปจนถึึงถููกกดดันให้้ฆ่่าตััวตาย บางส่่วนที่่�ยังมีีชีวีิติรอดก็ไม่่สามารถ

กลัับไปใช้้ชีีวิิตในสัังคมปกติิได้้ด้้วยฐานวััฒนธรรมเอเชีียแบบชายเป็็นใหญ่่และการเคร่่งครััดเรื่่�องความบริิสุุทธิ์์� 

ของสตรีี (Jensiripon 2021, online)
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ประเด็็นปััญหานางบำำ�เรอในนััยยะทาสทางเพศชาวเกาหลีี (Korean Comfort Women) เป็็นมรดก 

แห่่งความขััดแย้้งมููลค่่ามหาศาลทางประวััติิศาสตร์์ภููมิิภาคเอเชีียตะวัันออก และญี่่�ปุ่่�นคืือจำำ�เลยของเหตุุการณ์์ 

ที่่�เกิิดขึ้้�น ประเด็็นปััญหาในเรื่่�องนี้้�ยัังคงเป็็นความขััดแย้้งสำำ�คััญที่่�ส่งผลต่่อความสััมพัันธ์์ระหว่่างประเทศญี่่�ปุ่่�น 

กับัเกาหลีีใต้้มาจนถึึงปััจจุุบันั

ณ ปััจจุบุันั ถึึงแม้้ว่่ารััฐบาลญี่่�ปุ่่�นจะให้้การเยียีวยาสภาพร่่างกายและจิิตใจแก่่ “อดีตีหญิงิบำำ�เรอ” ผ่่านการสนัับสนุนุ

เงิินบริิจาคผ่่านมููลนิิธิิอย่่างไม่่เป็็นทางการ แต่่คำำ�ขอโทษอย่่างจริิงใจก็็ยัังไม่่ปรากฏจากฝ่ั่�งรััฐบาลญี่่�ปุ่่�น

เสีียงวิิพากษ์์วิิจารณ์์จากเหล่่าผู้้�เสีียหายในอดีีตซึ่่�งยัังคงมีีชีีวิิตอยู่่�หลายคนต่่างรู้้�สึึกไม่่พอใจต่่อสถานการณ์์เช่่นนี้้�

พวกเขาคิิดเห็็นว่่าท่่าทีีของรััฐบาลญี่่�ปุ่่�นเป็็นไปในลัักษณะของการไม่่ยอมรัับความจริิงและพยายามบิิดเบืือน

ประวััติิศาสตร์์อัันเลวร้้ายที่่�เกิิดขึ้้�นระหว่่างสงครามโลกครั้้�งที่่�สอง สถานการณ์์เช่่นนี้้�ถููกจัับตามองจาก 

ภาคประชาสัังคมเกาหลีีใต้้ตลอดมา (Jensiripon 2021, online) ผู้้�สูญเสียีชาวเกาหลีีใต้้ยัังคงรอคอยคำำ�ขอโทษ

และการเยีียวยาจากรััฐบาลญี่่�ปุ่่�นอย่่างเป็็นทางการและจริิงใจ

ภาพที่่� 14 เด็็กสาวชาวจีีนซึ่่�งเคยอยู่่�ในกองพัันนางบำำ�เรอ (Comfort Battalion) กำำ�ลังให้้ปากคำำ�ต่อทหารฝ่่ายสััมพัันธมิิตร

ณ เมืืองย่่างกุ้้�ง ประเทศพม่่า บัันทึึกภาพเมื่่�อวัันที่่� 8 สิิงหาคม ค.ศ. 1945 ภายหลัังที่่�สงครามโลกครั้้�งที่่�สองกำำ�ลังสิ้้�นสุุดลง

(source: Imperial War Museums 2022, online)
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ความขัดัแย้้งระหว่่างญี่่�ปุ่่�นกับัเกาหลีีใต้้

เมื่่�อวัันที่่� 28 ธันัวาคม ค.ศ. 2015 รััฐบาลญี่่�ปุ่่�นกับัรัฐับาลเกาหลีใีต้้ได้้มีกีารลงนามในข้้อตกลงเพื่่�อยุตุิคิวามขัดัแย้้ง

กรณีี “นางบำำ�เรอ” ในช่่วงสงครามโลกครั้้�งที่่�สองซึ่่�งยืืดเย้ื้�อมาอย่่างยาวนาน โดยเป็็นการทำำ�ข้อตกลง “ครั้้�งสุุดท้าย” 

ที่่�มีสีาระสำำ�คัญัคืือ ญี่่�ปุ่่�นจะจััดพิธีิีการขอโทษต่่อเหตุกุารณ์์อััปยศที่่�เกิดิขึ้้�นในอดีตี และชดเชยเป็็นเงินิเพื่่�อเยียีวยา

ผู้้�สูญเสีียเป็็นจำำ�นวน 1,000 ล้้านเยน ผ่่านการก่่อตั้้�งมููลนิิธิิที่่�ดูแลโดยรััฐบาลเกาหลีีใต้้ โดยมีีข้้อแลกเปลี่่�ยนว่่า 

รััฐบาลเกาหลีีใต้้ต้้องรื้้�อถอน “ประติิมากรรมแห่่งสัันติิภาพ” (Statue of Peace) หรืือ “รููปปั้้�นนางบำำ�เรอ”

ออกจากบริเิวณด้้านหน้้าสถานทูตูญี่่�ปุ่่�นในกรุงุโซล ซึ่่�งทางสมาคมชาวเกาหลีเีพื่่�อผู้้�หญิิงที่่�ถูกบังัคับัให้้เป็็นนางบำำ�เรอ

ต่่อทหารญี่่�ปุ่่�น (Korean Council for Women Drafted for Military Sexual Slavery by Japan : the Korean 

Council) นำำ�มาติดิตั้้�งไว้้เมื่่�อปีี ค.ศ. 2011 ในวันัครบรอบการชุมุนุมุครั้้�งที่่� 1,000 และสุุดท้ายรััฐบาลจากทั้้�งญี่่�ปุ่่�น

และเกาหลีีใต้้จะไม่่นำำ�ประเด็็นดัังกล่่าวนี้้�ขึ้้�นมาวิิพากษ์์วิจิารณ์์ในเวทีีระหว่่างประเทศอีกีต่่อไป (BBC News 2021, 

online)

ภาพที่่� 15 ประติิมากรรมแห่่งสัันติิภาพ (Statue of Peace) บริิเวณด้้านหน้้าสถานทููตญี่่�ปุ่่�น ณ กรุุงโซล ประเทศเกาหลีีใต้้

(source: Honorary Reporter 2022, online)
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ภายหลัังการลงนามข้้อตกลงดัังกล่่าว ได้้มีีกระแสความไม่่พึึงพอใจจากภาคประชาสัังคมเกาหลีีใต้้จนเกิิด 

การรวมตััวเพื่่�อชุุมนุุมประท้้วงและมีีการนำำ� “รููปปั้้�นนางบำำ�เรอ” อีีกชิ้้�นหนึ่่�งไปติิดตั้้�งบริิเวณด้้านหน้้า 

สถานกงสุลุญี่่�ปุ่่�นที่่�เมืืองปูซูาน ประชนชนชาวเกาหลีใีต้้มองประเด็น็การลงนามในข้้อตกลงครั้้�งนี้้�ว่่ารัฐับาลญี่่�ปุ่่�น

ไม่่มีคีวามจริงิใจ มิไิด้้ตระหนักัถึงึความรับัผิดิชอบต่่อเหตุกุารณ์์ในแง่่ของกฎหมาย อีกีทั้้�งมิไิด้้รับัฟัังความคิดิเห็น็

จาก “นางบำำ�เรอผู้้�เสีียหาย” ที่่�ยังัมีีชีวีิติอยู่่� การลงนามครั้้�งนี้้�จึึงขาดความชอบธรรม กลุ่่�มผู้้�ประท้้วงให้้คำำ�จำำ�กัดัความ

ต่่อเหตุกุารณ์์นางบำำ�เรอนี้้�ว่่าเป็็น “อาชญากรรมต่อ่มนุษุยชาติ”ิ (Crime Against Humanity) ความต้อ้งการสูงูสุดุ

ของประชาคมเกาหลีีใต้้บางส่่วนคืือ รััฐบาลญี่่�ปุ่่�นควรจะรัับผิิดชอบโดยการบัันทึึกเหตุุการณ์์นางบำำ�เรอ 

ในช่่วงสงครามโลกครั้้�งที่่�สองลงในแบบเรีียนประวััติศิาสตร์์ของประเทศญี่่�ปุ่่�น (Reuters 2021, online)

ภาพท่ี่� 16 การรวมตัวัเพื่่�อประท้้วงและรำำ�ลึึกเหตุกุารณ์์ประวัติัิศาสตร์์ของกลุ่่�มนักัเคลื่่�อนไหวบริเิวณประติมิากรรมแห่่งสัันติภิาพ

(Statue of Peace) บริิเวณด้้านหน้้าสถานกงสุุลใหญ่่ญี่่�ปุ่่�น ณ เมืืองปููซาน ประเทศเกาหลีีใต้้ เมื่่�อวัันที่่� 28 ธัันวาคม ค.ศ.2016

(source: Art daily 2019, online)
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อาจกล่่าวได้้ว่่า “ประติิมากรรมแห่่งสัันติิภาพ” หรืือ “รููปปั้้�นนางบำำ�เรอ” กลายเป็็นเครื่่�องมืือทางการเมืือง 

เชิิงสััญลัักษณ์์เพื่่�อเรีียกร้้องความรัับผิิดชอบจากประเทศญี่่�ปุ่่�นทั้้�งในระดัับประเทศและเวทีีระดัับนานาชาติ ิ

เป็็นการนำำ�ความทรงจำำ�อัันเลวร้้ายในอดีีตมาบรรจุุใส่่ไว้้ใน “ประติิมากรรม” เพื่่�อทำำ�หน้้าที่่�เชื่่�อมโยงเรื่่�องราว 

จากอดีีตสู่่�ปัจจุุบันั ส่่งผลให้้ประติิมากรรมชิ้้�นนี้้�มีอีำำ�นาจแสนทรงพลัังอยู่่�ในตััวเอง (Hwang 2021, online)

ปััญหาความขัดัแย้้งที่่�ดูเสมืือนว่่าจะจบยิ่่�งกลับัมาปะทุอุย่่างร้้อนแรงเพราะกระแสความไม่่พอใจจากการลงนาม

ข้้อตกลงดัังกล่่าว ภาคประชาสัังคมเกาหลีีใต้้ได้้ขยายวงกว้้างของการประท้้วงเรีียกร้้องออกไปสู่่�ระดัับนานาชาติิ 

เช่่นการนำำ� “ประติิมากรรมแห่่งสัันติิภาพ” ไปติิดตั้้�งยัังต่่างประเทศในพื้้�นที่่�สาธารณะตามจุุดต่าง ๆ  เช่่น สหรัฐัอเมริิกา 

เยอรมััน และจีีน โดยเฉพาะสหรััฐอเมริิกาในเมืืองซานฟรานซิิสโก (San Francisco) เมื่่�อปีี ค.ศ. 2017 

ที่่�ประสานงานในการติิดตั้้�งรููปปั้้�น โดย “องค์์กรความร่่วมมืือเพื่่�อหญิิงบำำ�เรอ” (Comfort Women Justice 

Coalition: CWJC) การติิดตั้้�งประติิมากรรมแห่่งสัันติิภาพครั้้�งนี้้�ได้้สร้้างความขุ่่�นเคืืองใจต่่อชาวญี่่�ปุ่่�นจนถึึงขั้้�น 

ตััดความสััมพัันธ์์กัันในฐานะ “บ้้านพี่่�เมืืองน้้อง” (Sister City) ระหว่่างเมืืองโอซาก้้า (Osaka) ประเทศญี่่�ปุ่่�น 

และเมืืองซานฟรานซิิสโก ประเทศสหรััฐอเมริิกา ที่่�มีมีาอย่่างยาวนานกว่่า 60 ปีี (The Washington Post 2022, 

online)

ภาพที่่� 17 ประติิมากรรมแห่่งสัันติิภาพ (Statue of Peace) บริิเวณจััตุรุัสัเซนต์์แมรีี เมืืองซานฟรานซิิสโก

(St. Mary’s Square, San Francisco) ประเทศสหรััฐอเมริิกา 

(source: Sullivan 2022, online)
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ภาพที่่� 18 ประติิมากรรมแห่่งสัันติิภาพ (Statue of Peace) ใจกลางสวนสาธารณะในกรุุงเบอร์์ลิิน 

ประเทศเยอรมัันนีี (Berlin, Germany) 

(source: The Korea Times 2022, online)

ในอีีกด้้านหนึ่่�งการใช้้อุุดมการณ์์สากล เช่่น “ความเท่่าเทีียม สิิทธิิมนุุษยชน และสิิทธิิสตรีี” เป็็นแกนหลััก 

ในการขัับเคลื่่�อนข้้อเรีียกร้้อง และสร้้างความชอบธรรมเพื่่�อให้้เกิิดการยอมรัับ โดยสื่่�อสารผ่่าน 

ประติิมากรรมชิ้้�นดัังกล่่าวและมุ่่�งเป้้าไปยัังประเทศที่่�ให้้ความสำำ�คััญกัับอุุดมการณ์์สากลนั้้�น ๆ ทั้้�งหมดดำำ�เนิิน 

ไปในเชิิงการกดดัันญี่่�ปุ่่�นทางอ้้อม ที่่�อาจให้้ผลสำำ�เร็็จมากกว่่าการกดดัันทางการเมืืองโดยตรง นั่่�นคืือการกดดััน 

ผ่่านการรณรงค์์ในประเด็็นด้้านสิิทธิมินุษุยชนและสิิทธิสิตรีี ซึ่่�งทั่่�วโลกล้้วนให้้การยอมรัับ ถืือได้้ว่่าเป็็นกระบวนการ 

ที่่�ประสบความสำำ�เร็จ็ในแง่่ของการดึึงความสนใจจากนานาชาติไิด้้เป็็นอย่่างดี ี(Liangchoosak 2019, 298 - 300)

หากนำำ�ประเด็็นความขััดแย้้งระหว่่างญี่่�ปุ่่�นกัับเกาหลีีใต้้ดัังกล่่าวมาวิิเคราะห์์ผ่่านทฤษฎีี “การไม่่เห็็นด้้วย

เห็น็ไม่่ตรงกันั” (Disagreement) โดย ฌาคส์์ ร็็องซิิแยร์์ (Jacques Ranciére) นัักปรัชัญาชาวฝรั่่�งเศสจะมีีมุมุมอง

ในเชิิงที่่�ว่าความขััดแย้้งครั้้�งนี้้�เป็็น “ตรรกะทางการเมืือง” (Ranciére 1998) ตรรกะของการไม่่เห็็นด้้วยทำำ�ให้้ 

ระบบการแบ่่งแยกการรัับรู้้�ในสัังคมถูกูรบกวนและตั้้�งคำำ�ถามโดยกลุ่่�มคนกลุ่่�มหนึ่่�ง การแสดงออกถึึงความคิดิเห็็น

ที่่�ขัดัแย้้งแตกต่่างไม่่ควรนำำ�ไปสู่่�การเกิิดแรงปะทะจากคู่่�กรณีีหรืือจากสัังคม 
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สำำ�หรัับผู้้�เขีียน “การไม่่เห็็นด้้วย เห็็นไม่่ตรงกััน” ในฐานะที่่�เป็็นตรรกะของการเมืือง จึึงไม่่ใช่่เรื่่�องการเข้้าใจผิิด 

แต่่เป็็นเรื่่�องของการเมืือง จึึงไม่่ใช่่เรื่่�องของการมีีระบบการแบ่่งแยกการรัับรู้้�คนละชุุด เพราะในสถานการณ์์ 

ที่่�เรีียกว่่า ‘เข้้าใจผิิด’ หมายความว่่าคนสองคนใช้้ภาษาเดีียวกััน แต่่ใช้้ในความหมายที่่�ต่างกััน หรืือเห็็นต่่างกััน 

ในรายละเอีียดของสิ่่�งเดีียวกััน ความเท่่าเทีียมเป็็นเพีียงเรื่่�องอุุดมคติิ หากเราไม่่ยอมรัับใน “ความเป็็นอื่่�น” 

การเมืืองเป็็นสิ่่�งกำำ�หนดว่าใครจะมีีสิทิธิิพูดูในพ้ื้�นที่่�สาธารณะและมีีอำำ�นาจในการจััดระเบีียบทางสัังคม

ด้้วยเหตุุนี้้�การไม่่เห็็นด้้วย เห็็นไม่่ตรงกััน เมื่่�อนำำ�ไปเปรีียบเทีียบกัับเหตุุการณ์์การเซ็น็เซอร์์ศิิลปะแล้้วทำำ�ให้้ผู้้�เขีียน

มองเห็็นถึึงข้้อจำำ�กัดต่าง ๆ ทางสัังคม “การยอมรัับความเป็็นอื่่�น” คืือ ทางออกของเงื่่�อนปมปััญหาต่่าง ๆ และอาจ

ช่่วยสร้้างสมานฉันัท์์ให้้เกิดิขึ้�นแก่่สัังคม “คุณุค่่าแห่่งความหลากหลาย” จะดำำ�รงอยู่่�ภายในพ้ื้�นที่่�เดียีวกันัอย่่างปกติิ

สุขุและยั่่�งยืืน หากไม่เ่ช่่นนั้้�นแล้้วความขัดัแย้้งและความเห็น็ที่่�ไม่่ตรงกันัระหว่่างญี่่�ปุ่่�นกับัเกาหลีใีต้้ต่่อประเด็น็นี้้�

อาจไม่่มีีวันัจบสิ้้�นลง

ภาพที่่� 19 ประติิมากรรมแห่่งสัันติิภาพ (Statue of Peace) ณ เมืืองซิิดนีย์์ ประเทศออสเตรเลีีย (Sydney, Australia)

(source: BBC News 2021, online)
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‘งานศิลิปะ’ ผู้้�ร้ายตัวจริงิหรือืแพะรับับาป

ไอจิิ เทียีนนาเล่่ นิทิรรศการศิิลปะร่่วมสมััยนานาชาติิ ปีี ค.ศ. 2019 มีีเน้ื้�อหานิิทรรศการเกี่่�ยวเนื่่�องเจาะจงกับัประเด็น็

ประวััติิศาสตร์์การเซ็็นเซอร์์ผลงานทััศนศิิลป์์ในประเทศญี่่�ปุ่่�น เป็็นนิิทรรศการที่่�รวบรวมผลงานทััศนศิิลป์์ 

ที่่�เคยถููกปฏิิเสธหรืือยุุติิการจััดแสดงจากพ้ื้�นที่่�สาธารณะอื่่�น ๆ เพื่่�อสื่่�อสารถึึงการเซ็็นเซอร์์ผลงานศิิลปะและ 

ตั้้�งคำำ�ถามต่่อเสรีภีาพแห่่งการแสดงออกในยุคุปััจจุุบันั (After “Freedom of Expression?”) แต่่กลับัถูกูปิิดตัวั

ลงหลังัจากเปิิดนิทรรศการได้้เพียีงสามวันัด้้วยผลกระทบจากการเซ็็นเซอร์์ ฮิเิดอากิ ิโอมูรูะ (Hideaki Omura) 

ผู้้�ว่าราชการจัังหวััดไอจิิ (The Governor of Aichi) หััวหน้้าคณะกรรมการการจััดงาน ไอจิิ เทีียนนาเล่่ 2019 

ได้้ให้้สััมภาษณ์์กัับสำำ�นัักข่่าวเจแปน ไทมส์์ (Japan Times) ซึ่่�งมีีเนื้้�อหาและประเด็็นสำำ�คััญที่่�สอดคล้้องกัับ 

การนำำ�เสนอของสำำ�นักข่่าวไมนิิชิเิจแปน (The news site Mainichi Japan) มีใีจความสำำ�คัญว่่า คณะกรรมการ

ผู้้�จัดังานได้้รับัเรื่่�องร้้องเรียีนทางโทรศััพท์์และแฟกซ์์เกี่่�ยวกัับความไม่่พอใจของประชาชนที่่�มีต่ี่อผลงานประติิมากรรม 

“นางบำำ�เรอ” กว่่า 700 ครั้้�งเฉพาะในวันัแรกที่่�เปิิดนิทิรรศการ รวมถึงึมีอีีเีมล์์ (E-mail) และโทรศัพัท์์คุกุคามข่่มขู่่�

ถึึงขั้้�นจะเผาทำำ�ลายหอศิิลป์์แห่่งเมืืองไอจิิ ให้้เหมืือนกัับที่่�เคยเกิิดเหตุุกัับเกีียวโต เอนิิเมชั่่�น สตููดิิโอ (Kyoto 

Animation studio) เมื่่�อวัันที่่� 18 กรกฎาคม ปีี ค.ศ. 2019 เดืือนที่่�ผ่านมา ส่่งผลให้้มีีผู้้�เคราะห์์ร้้ายเสีียชีีวิิต 

ถึงึ 35 คน (Dafoe 2019, online)

ภาพท่ี่� 20 Kyoto Animation studio, Kyoto, Japan ถููกบุุกวางเพลิิงหลัังจากที่่�เคยได้้รับั E-mail ข่่มขู่่� เหตุุเกิิดเวลา 10.30 

น. ตามเวลาท้้องถิ่่�น เมื่่�อวัันที่่� 18 กรกฎาคม ค.ศ. 2019 ทำำ�ให้้มีีพนัักงานเสีียชีีวิิต 35 คน ผู้้�ก่อเหตุุเป็็นชายชาวญี่่�ปุ่่�นวััย 41 ปีี 

(source: BBC News 2021, online)
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หนึ่่�งในผู้้�ที่่�คััดค้านและต่่อต้้านผลงาน “ประติิมากรรมหญิิงสาวแห่่งสัันติิภาพ” คืือ ทากาชิิ คาวามููระ (Takashi 

Kawamura) นายกเทศมนตรีีแห่่งเมืืองนาโกย่่า (Nagoya mayor) เรีียกร้้องให้้ถอดผลงานชิ้้�นดัังกล่่าว 

ออกจากนิิทรรศการทัันทีี โดยให้้เหตุุผลว่่า “ผลงานศิิลปะชุุดนี้้�นั้้�นเหยีียบย่ำำ��ทำำ�ลายความรู้้�สึึกของชาวญี่่�ปุ่่�น” 

คาวามููระออกแถลงการณ์์กล่่าวว่่า “ประเด็็นนี้้�มิิได้้มีีความเกี่่�ยวข้้องอะไรกัับการมีีเสรีีภาพในการสร้้างสรรค์์ 

และการแสดงออกเลย พื้้�นที่่�ศิลปะที่่�ได้้รัับการสนัับสนุุนเงิินภาษีีจากประชาชนจำำ�นวนมหาศาลไม่่ควรทำำ�เช่่นนี้้� 

รัฐัจะดำำ�เนินิการตรวจสอบนิทิรรศการครั้้�งนี้้�โดยเร็็วที่่�สุดุเพื่่�ออธิบิายให้้ประชาชนได้้ทราบว่่านิทิรรศการดังักล่่าว

ถูกูเผยแพร่่ออกมาได้้อย่่างไร ซึ่่�งเสรีีภาพในการแสดงออกนั้้�นต้้องมีีขีดีจำำ�กัด” (Harris 2019, online)

ขณะเดีียวกัันก็็มีีการตอบโต้้จากทางโอมููระ ผู้้�ว่าราชการจัังหวััดไอจิิความว่่า “รััฐบาลและองค์์กรสาธารณะ 

ควรเป็็นฝ่่ายปกป้้องสิิทธิิเสรีีภาพในการแสดงออก ถึึงแม้้ว่่าการแสดงออกนั้้�นจะไม่่ตรงกัับรสนิิยมของ 

ผู้้�มีอำำ�นาจปกครองก็็ตาม รัฐัควรยอมรัับว่่าการแสดงออกก็็คืือการแสดงออก (Expression as Expression) และ

การปิิดกั้้�นในลัักษณะนี้้�เป็็นการกระทำำ�ผิดต่อรััฐธรรมนููญญี่่�ปุ่่�น” รวมถึึงภััณฑารัักษ์์ประจำำ�นิทรรศการได้้กล่่าวถึึง

เหตุุการณ์์ครั้้�งนี้้�ว่่า “นี่่�คืือความชั่่�วร้้ายทางประวััติศิาสตร์์ (Historic Outrage) และคงจะเป็็นเหตุุการณ์์การเซ็น็เซอร์์

และการปิิดกั้้�นที่่�เลวร้้ายที่่�สุดในยุุคหลัังสงครามของประเทศญี่่�ปุ่่�น” (Dafoe 2019, online)

สมาคมนัักวิิจารณ์์ศิิลปะนานาชาติิญี่่�ปุ่่�น (The Japan branch of the International Association of Art 

Critics) หรืือ AICA ได้้มีีการออกแถลงการณ์์เกี่่�ยวกัับกรณีีการคุุกคามนิิทรรศการศิิลปะร่่วมสมััยครั้้�งนี้้�ว่่า 

“ไอจิิ เทีียนนาเล่่ 2019 คืือ นิิทรรศการศิิลปะร่่วมสมััยนานาชาติิที่่�ถ่ายทอดประสบการณ์์อัันหลากหลายจาก

ประเด็น็เรื่่�องการถููกปิิดกั้้�นความคิิดสร้้างสรรค์์และเสรีีภาพในการแสดงออกผ่่านผลงานศิิลปะของศิิลปิินสู่่�สาธารณชน 

เหตุกุารณ์์การคุกุคามข่่มขู่่�ของประชาชน และแถลงการณ์์จากนายกเทศมนตรีเีมืืองนาโกย่่าที่่�มีคีวามต้้องการให้้

ยุุติิการจััดแสดงนิิทรรศการครั้้�งนี้้� ไปจนถึึงข้้อเสนอแนะของ โยชิิฮิิเดะ ซููกะ (Yoshihide Suga) หััวหน้้าคณะ

รัฐัมนตรีีญี่่�ปุ่่�น (Chief Cabinet Secretary) ที่่�กล่่าวว่่า ต่่อไปนี้้�นิทิรรศการศิิลปะนานาชาติิเทีียนนาเล่่อาจถููกงด

เว้้นเงิินทุุนสนัับสนุุนทั้้�งหมดที่่�เคยได้้รัับจากสำำ�นัักงานกิิจการวััฒนธรรมแห่่งชาติิ (The national Agency for 

Cultural Affairs)” (Art It Magazine 2019, online) และจากเรื่่�องราวทั้้�งหมด ผู้้�เขีียนสรุุปได้้ว่่า “ท่่าทีีการ

ตอบสนองจากหลายฝ่่ายต่่อนิทิรรศการศิลิปะร่่วมสมัยัครั้้�งนี้้�นั้้�นเท่่ากับัเป็็นการกระทำำ�การเซ็็นเซอร์์รูปูแบบหนึ่่�ง 

(Tantamount to an Act of Censorship)”

บัันทึึกคำำ�แถลงการณ์์เป็็นภาษาญี่่�ปุ่่�นลงวัันที่่� 7 สิิงหาคม ค.ศ. 2019 โดย ฟุุมิิโอะ นัันโจ (Fumio Nanjo) 

ประธานสมาคมนัักวิิจารณ์์ศิิลปะนานาชาติิญี่่�ปุ่่�น มีีรายละเอีียดกล่่าวถึึงความกัังวลอย่่างยิ่่�งต่่อสถานการณ์์ 

การเซ็็นเซอร์์และการคุุกคามที่่�เกิิดขึ้้�นกัับ ไอจิิ เทีียนนาเล่่ 2019 โดยระบุุว่่า การแสดงออกด้้วยท่่าทีีที่่�รุุนแรง 

และเป็็นภัยัคุกุคามจากผู้้�ต่อต้้านไม่่สมควรที่่�จะถูกูยอมรับั และเจ้้าหน้้าที่่�รัฐัควรแสดงบทบาทในการปกป้อ้งคุ้้�มครอง

ชีีวิิต พื้้�นที่่� และกิิจกรรมทางศิิลปะนี้้�จากการกระทำำ�รุนแรงต่่าง ๆ ที่่�จะเกิิดขึ้้�นอัันมีีเจตนาเพื่่�อให้้นิิทรรศการ 

ถููกยุุติิลง แต่่มัันก็็ไม่่มีีท่่าทีีเกิิดขึ้�น การเซ็็นเซอร์์ยัังคงดำำ�เนิินต่่อไป สมาคมต้้องการย้ำำ��เตืือนว่่าเหตุุการณ์์ครั้้�งนี้้� 

อาจทำำ�ลายความเชื่่�อมั่่�นของประชาชนที่่�มีต่่อรัฐับาล เขามองว่่าการปกป้้องสิ่่�งเหล่่านี้้�คืือรากฐานของการปกครอง
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Suchat Thaothong (Co-Advisor)

ในระบอบประชาธิิปไตยรััฐควรส่่งเสริิมสนัับสนุุนจนถึึงให้้ความเคารพต่่อความคิิดเห็็น คำำ�วิิพากษ์์วิิจารณ์์ และ 

การแสดงออกที่่�หลากหลาย การปิิดกั้้�น ปกปิิด หรืือกำำ�จัดัผลงานศิิลปะที่่�ไม่่ถูกูจริติโดยรััฐนั้้�นเป็็นอุปุสรรคต่่อสิทิธิิ

ในการเข้้าถึึงองค์์ความรู้้�ทางศิิลปะของประชาชน และไม่่เอ้ื้�อต่่อการพััฒนาด้้านศิิลปวััฒนธรรมแต่่ประการใด

นัันโจกล่่าวต่่อไปว่่า ถ้้อยแถลงของซููกะ หััวหน้้าคณะรัฐัมนตรีีที่่�กล่่าวว่่าจะระงัับเงินิทุนุสนัับสนุนุนิทิรรศการศิิลปะ

เทีียนนาเล่่ครั้้�งต่่อไปถืือเป็็นการข่่มขู่่�และคุุกคามรููปแบบหนึ่่�ง ประเด็็นสำำ�คัญัคืือการที่่�เราจะสนัับสนุุนสิิทธิิเสรีีภาพ

ในการแสดงออก มิิได้้หมายความว่่าเราจะต้้องเห็็นชอบกัับคำำ�วิิพากษ์์วิิจารณ์์หรืือการแสดงออกเหล่่านั้้�น 

แต่่มันัคืือการสนัับสนุุนโอกาสของประชาชนที่่�จะได้้เข้้าถึงึ ขบคิดิ และไตร่่ตรองสิ่่�งต่่าง ๆ ด้้วยตนเอง สุดุท้ายแล้้ว

หากเรายอมรัับเหตุุการณ์์การปิิดกั้้�นทางความคิิดสร้้างสรรค์์ การปิิดกั้้�นการแสดงความคิิดเห็็นผ่่านผลงานศิิลปะ

ในกรณีีดัังกล่่าวนี้้� ต่่อไปคงจะไม่่ใช่่แค่่ ไอจิิ เทีียนนาเล่่ แต่่มัันจะส่่งผลถึึงกิิจกรรมการแสดงออก การแสดง 

ความคิดิเห็น็ในพื้้�นที่่�สาธารณะที่่�จะเกิดิขึ้้�นต่่อไปในอนาคตภายใต้้ระบอบประชาธิปิไตยญี่่�ปุ่่�นในภาพรวมทั้้�งหมด

(Art It Magazine 2019, online)

ภาพที่่� 21 Kim Seo-kyung & Kim Eun-sung. Statue of a Girl of Peace, 2019, Mixed media installation

(source: Reuters 2022, online)
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นิทิรรศการศิิลปะร่่วมสมััยนานาชาติิ ไอจิิ เทียีนนาเล่่ 2019 เปิิดให้้สาธารณชนทั่่�วไปได้้เข้้าชมในวันัที่่� 1 สิงิหาคม 

และตััดสินใจยุุติินิิทรรศการลงในวัันที่่� 3 สิิงหาคม ค.ศ. 2019 เป็็นเวลาเพีียง 3 วััน แม้้ภายหลัังเหตุุการณ์์ 

สำำ�นักัข่่าวโตเกียีว เอเอฟพี ี(Tokyo AFP) จะรายงานว่่ามีชีายชาวญี่่�ปุ่่�นวัยั 59 ปีี คนหนึ่่�งถูกูจับักุมุด้้วยข้้อกล่่าวหา

ข่่มขู่่�คุุกคามด้้วยวิิธีีการส่่งแฟกซ์์ที่่�มีีข้้อความว่่า “เอารููปปั้้�นนั่่�น (Comfort Woman) ออกไปเดี๋๋�ยวนี้้� ไม่่เช่่นนั้้�น 

เราจะไปเยี่่�ยมเยีียนที่่�หอศิิลป์์พร้้อมขวดบรรจุุน้ำำ��มััน” ไปยัังหอศิิลป์์ดัังที่่�ได้้กล่่าวไปแล้้วข้้างต้้น ในทางกลัับกััน 

ยัังมีีหลายฝ่่ายที่่�ออกมาปกป้้องการจััดนิทรรศการครั้้�งนี้้�โดยให้้เหตุุผลว่่าเสรีีภาพในการแสดงออกควรได้้รัับ 

การคุ้้�มครองและการสนัับสนุุน (Art daily 2019, online)

ภายหลัังที่่� ไอจิิ เทีียนนาเล่่ 2019 ยุตุิกิารเผยแพร่่ผลงาน ศิลิปิินที่่�ร่วมแสดงงานในนิิทรรศการครั้้�งนี้้�กว่่า 70 ราย

ได้้ลงนามและออกแถลงการณ์์คััดค้านการสั่่�งปิิดนิทิรรศการในครั้้�งนี้้� เหล่่าศิิลปิินเรีียกร้้องให้้เปิิดนิทรรศการศิิลปะ

เพื่่�อเสรีภีาพในการแสดงออกนี้้�อีีกครั้้�งพร้้อมกับัมาตรการรัักษาความปลอดภัยัที่่�เหมาะสมเพื่่�อสร้้างความเชื่่�อมั่่�น

ให้้กัับเจ้้าหน้้าที่่�ประจำำ�หอศิิลป์์และบุุคคลทั่่�วไปที่่�จะเข้้ามาเยี่่�ยมชม อีีกหนึ่่�งข้้อเรีียกร้้องคืือการจััดตั้้�งเวทีีเสวนา 

ในประเด็็นดัังกล่่าวอย่่างเสรีีและเป็็นกลางพร้้อมเปิิดกว้้างให้้พื้้�นที่่�ในการแสดงความคิิดเห็็นสำำ�หรัับทุุกฝ่่าย 

“นิทิรรศการนี้้�ได้้รับัผลกระทบทั้้�งจากการคุกุคามข่่มขู่่�และแรงกดดันัทางการเมืือง การยอมรับัและก้้มหัวัให้้กัับ

สิ่่�งนี้้�ไม่่ควรเกิิดขึ้�น สิ่่�งที่่�ถูกต้้องคืือการค้้นหาผู้้�กระทำำ�ผิิดตามกฎหมายอย่่างรวดเร็็ว และออกมาตรการณ์์รัักษา 

ความปลอดภัยัให้้กับัพื้้�นที่่�สาธารณะแห่่งนี้้� การกระทำำ�การเซ็น็เซอร์์เป็็นวิธิีกีารที่่�ฉาบฉวยและไร้้ซึ่่�งจรรยาบรรณ 

การปิิดกั้้�นมิิให้้ผู้้�คนแสดงความเห็็น และการบิิดเบืือนหลบเลี่่�ยงประวััติิศาสตร์์ที่่�ควรเผชิิญหน้้านั้้�นสร้้าง 

ความเสีียหายร้้ายแรง” คิิม เซโย คยอง ศิิลปิินเกาหลีีใต้้หนึ่่�งในผู้้�สร้้างสรรค์์ผลงาน “ประติิมากรรมหญิิงสาว 

แห่่งสันัติภิาพ” ให้้สััมภาษณ์์กับัสำำ�นักัข่่าวนิวิยอร์์กไทมส์์ (New York Times) มีใีจความว่่า “น่่าผิดิหวังัที่่�นิทิรรศการ

ถููกปิิดตัวลง เราเชื่่�อว่่าประติิมากรรมชิ้้�นนี้้�ทำำ�ให้้ผู้้�คนส่่วนใหญ่่โดยเฉพาะสตรีีนึึกถึึงความเจ็็บปวดรวดร้าวจาก

สงคราม” (Harris 2019, online)

ผลงาน “ประติิมากรรมหญิิงสาวแห่่งสัันติิภาพ” นั้้�นถอดแบบมาจาก “ประติิมากรรมแห่่งสัันติิภาพ” (Statue of 

Peace) ที่่�ถููกติิดตั้้�งและเผยแพร่่ตามสถานที่่�ต่าง ๆ มาตั้้�งแต่่ปีี ค.ศ. 2011 มีีนัักเคลื่่�อนไหวอีีกหลายกลุ่่�ม 

ได้้นำำ�ประติิมากรรมลัักษณะเดีียวกัันนี้้�ไปติิดตั้้�งตามพ้ื้�นที่่�สาธารณะหลายสิิบแห่่งทั่่�วโลกโดยเฉพาะในเกาหลีีใต้้ 

และโดยเฉพาะอย่่างยิ่่�ง “ประติิมากรรมแห่่งสัันติิภาพ” ที่่�ตั้้�งตระหง่่านอยู่่�หน้้าสถานทููตญี่่�ปุ่่�น ใจกลางกรุุงโซล 

เพื่่�อรำำ�ลึึกถึงึเหตุกุารณ์์และเหยื่่�อผู้้�เคราะห์ร้์้าย สิ่่�งนี้้�สร้้างความโกรธเคืืองต่อ่ประเทศญี่่�ปุ่่�นเรื่่�อยมา ส่่งผลกระทบ

ต่่อความสััมพัันธ์์ระหว่่างประเทศไม่่ว่่าจะเป็็นการที่่�ญี่่�ปุ่่�นเรีียกร้้องกดดันให้้ร้ื้�อถอนประติิมากรรมชิ้้�นนี้้�ออกจาก

พื้้�นที่่�ด้านหน้้าสถานทูตูญี่่�ปุ่่�นที่่�กรุงุโซล และถอนตัวัออกจากการเป็็นประเทศคู่่�ค้า สิ่่�งเหล่่านี้้�ส่่งผลกระทบต่่อเศรษฐกิจิ

ของทั้้�งสองประเทศอย่่างหลีีกเลี่่�ยงไม่่ได้้ (Art daily 2019, online)

ความขััดแย้้งดัังกล่่าวไม่่มีีท่่าทีีที่่�จะจบลงได้้ในระยะเวลาอัันสั้้�น ด้้วยความคิิดเห็็นที่่�ต่างกัันในเรื่่�องเดีียวกััน 

เราจะสัังเกตจากข้้อมูลูข้้างต้้นได้้ว่่าเหตุุการณ์์ “การเซ็็นเซอร์์ศิลิปะ” ครั้้�งนี้้�เสียีงแตกออกเป็็นสองฝ่ั่�ง แม้้กระทั่่�ง

ชาวญี่่�ปุ่่�นเองก็็มีีความคิิดเห็็นไม่่ตรงกััน ฝ่่ายหนึ่่�งเห็็นว่่างานศิิลปะชุุดนี้้�เป็็นการเหยีียบย้ำำ��ความรู้้�สึึกของตน 

อย่่างร้้ายแรง และอีีกฝ่่ายหนึ่่�งเห็็นว่่าเสรีีภาพในการแสดงออกคืือพื้้�นฐานของเสรีีประชาธิิปไตยที่่�ควรได้้รัับ 

การปกป้้องและสนัับสนุุน
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บทสรุุปแห่่งความสมานฉันัท์์

ปรากฏการณ์์การเซ็็นเซอร์์ผลงานศิิลปะร่่วมสมััย “ประติิมากรรมหญิิงสาวแห่่งสัันติิภาพ” ที่่�สร้้างสรรค์์ 

โดย คิมิ เซโย คยอง และ คิมิ อึึน ซอง ในนิทิรรศการศิลิปะร่่วมสมัยันานาชาติ ิไอจิ ิเทีียนนาเล่่ เมื่่�อปีี ค.ศ. 2019 

นั้้�นถืือเป็็นกรณีีศึึกษาที่่�มีนัยัยะสำำ�คัญต่่อบทความของผู้้�เขีียนอย่่างยิ่่�งในเชิิงเปรีียบเทีียบต่่อบริิบททางวััฒนธรรม

ระหว่่างประเทศ ทั้้�งตะวันัตก เอเชียี หรืือประเทศไทยเองก็ต็าม ซึ่่�งปรากฏการณ์์การเซ็็นเซอร์์อาจไม่่แตกต่่างกันั

ในแต่่ละพ้ื้�นที่่�เท่่าใดนัก ประเด็็นที่่�แตกต่่างคืือ “สิ่่�งใดจะก้้าวเข้้ามาเป็็นสิ่่�งต้้องห้้าม” กล่่าวคืือ ความสััมพัันธ์์ 

อัันแนบแน่่นของตััวแปรที่่�ก่อให้้เกิิดปรากฏการณ์์เซ็็นเซอร์์ ความสััมพัันธ์์ระหว่่างเน้ื้�อหา รููปแบบผลงานศิิลปะ 

ประวััติิศาสตร์์การเมืืองภาคประชาชน และกลไกทางอุุดมการณ์์ของรััฐ ผู้้�เขีียนสัังเกตเห็็นได้้จากความสััมพัันธ์์

ระหว่่าง 3 ตััวแปรนี้้�ว่่ามีีความเชื่่�อมโยงกัันอย่่างชััดเจน

บริบิททางประวัติัิศาสตร์์การเมืืองในแต่่ละพื้้�นที่่�นั้้�นส่่งผลต่่อทัศันคติทิี่่�มีต่่อระบบบางอย่่างในสัังคมของกลุ่่�มศิิลปิิน 

นัักสร้้างสรรค์์ รวมไปถึึงนัักเคลื่่�อนไหว ทััศนคติิดัังกล่่าวส่่วนใหญ่่สวนทางกัับความคิิดกระแสหลัักในสัังคมใด 

สัังคมหนึ่่�งจนถููกผลัักดัันให้้เกิิดการต่่อสู้้�ทางความคิิด และการต่่อสู้้�ทางความคิิดนั้้�นถููกสื่่�อสารผ่่านผลงานศิิลปะ

ในขณะเดียีวกันัประวัตัิศิาสตร์์การเมืืองก็เ็ป็็นแรงขับัเคลื่่�อนต่่อกลไกทางอุดุมการณ์์ของรัฐัและอุดุมการณ์์รัฐันั้้�น

เป็็นปััจจััยสำำ�คัญในการหล่่อหลอมชุุดความคิิดกระแสหลัักที่่�อยู่่�ภายใต้้วััฒนธรรมใดวัฒนธรรมหนึ่่�ง

สงครามโลกครั้้�งที่่�สองนั้้�นสร้้างความเสีียหายทั้้�งทางเศรษฐกิิจและชีีวิิตมนุุษย์์อย่่างมากมายมหาศาล ไม่่ว่่าจะเป็็น

ผู้้�ชนะหรืือผู้้�ที่่�เป็็นฝ่่ายพ่่ายแพ้้สงครามอย่่างประเทศญี่่�ปุ่่�น ความพยายามยอมรัับและลบเลืือนประวััติิศาสตร์์ 

เกี่่�ยวกัับ ‘ทาสทางเพศชาวเกาหลีี’ ของญี่่�ปุ่่�นนั้้�นยัังคงมีีให้้เห็็นในปััจจุบุันั การสื่่�อสารด้้วยวิิธีกีารใดก็ตามที่่�จะทำำ�ให้้

ประชาชนญี่่�ปุ่่�นต้้องหวนกลัับมานึึกถึึงเหตุุการณ์์เหล่่านี้้�อีกีครั้้�งเป็็นสิ่่�งที่่�ไม่่สามารถยอมรัับได้้ จึึงสมควรถููกปิิดกั้้�น

และต่่อต้้าน ในยุุคหลัังสงครามผลกระทบทางด้้านจิิตใจต่่อชาวญี่่�ปุ่่�นและผู้้�สููญเสีียยัังคงมีีให้้เห็็นเสมอ 

ระบบทางวััฒนธรรมของชาวญี่่�ปุ่่�นที่่�ฝังรากลึึกไม่่ว่่าจะเป็็นการสงวนท่่าที ีการหวงแหนความเป็็นส่่วนตััว การใส่่ใจ

ในรายละเอีียดยิิบย่่อย หรืือแม้้กระทั่่�งการแสดงออกที่่�แฝงนััยความหมายอัันซัับซ้้อน ความสััมพัันธ์์ระหว่่าง 

ปััจเจกชนญี่่�ปุ่่�นในทุกุโครงสร้้างชนชั้้�นล้้วนมีพีื้้�นฐานจากสิ่่�งเหล่่านี้้�จนทำำ�ให้้เกิดิระบบทางวัฒันธรรมที่่�เต็ม็ไปด้้วย

ระเบีียบแบบแผน

ผู้้�เขีียนมิิอาจปฏิิเสธว่่าระบบวััฒนธรรมอัันมีีอััตลัักษณ์์ดัังกล่่าวนั้้�นได้้ขัับเน้้นสุนุทรีียศาสตร์์ความงามซึ่่�งสอดแทรก

อยู่่�ในทุุกอิิริิยาบถของชนชาติิญี่่�ปุ่่�น และได้้สร้้างปรากฏการณ์์ทางวััฒนธรรมอัันทรงพลัังเป็็นที่่�ยอมรัับ 

ไปทั่่�วทุุกมุุมโลก ไม่่ว่่าจะเป็็นด้้านสัังคม วััฒนธรรม ประเพณีี วิิถีีชีีวิิต การดำำ�เนิินชีีวิิต ระเบีียบวิินััยอัันน่่าชื่่�นชม 

และยึึดถืือเป็็นแบบอย่่างในการพััฒนาความเป็็นมนุุษย์์ แต่่ด้้วยกรอบความคิิดแบบญี่่�ปุ่่�นเช่่นนี้้�นั้้�นยัังมีีร่่องรอย 

ของความพยายามในการปิิดกั้้�นบางสิ่่�งบางอย่่างที่่�อาจย่่างกรายเข้้ามาสั่่�นคลอนและสร้้างความ “กระอัักกระอ่่วน” 

ให้้เกิิดขึ้�นในสัังคมที่่�การกระทบกระทั่่�งกัันทั้้�งทางด้้านร่่างกายและจิิตใจแม้้เพีียงเล็็กน้้อยนั้้�นเป็็นสิ่่�งที่่�มิิอาจ 

ยอมรัับได้้
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เหตุเุพราะการสอดแทรกเน้ื้�อหาเรื่่�องราวที่่�สร้้างความกระอักักระอ่่วนใจจนไม่่อาจนิ่่�งเฉย และรูปูแบบของผลงาน

ที่่�ตรงไปตรงมาชนิิดที่่�ไม่่ต้้องอาศััยหลัักการตีีความอัันซัับซ้้อนนั้้�นทำำ�ให้้ ‘ประติิมากรรมหญิิงสาวแห่่งสัันติิภาพ’ 

มิิอาจแสวงหาที่่�ทางเพื่่�อดำำ�รงอยู่่�ในระบบทางสัังคมซึ่่�งไม่่ยอมเปิิดรัับความหลากหลายเช่่นนี้้� “สิ่่�งต้้องห้้าม” 

ในผลงานศิิลปะร่่วมสมััยชุุดนี้้� คืือ ความเถรตรงแห่่ง “ร่่องรอยความทรงจำำ�ทางประวััติิศาสตร์์อัันเลวร้้าย” 

ซึ่่�งขััดแย้้งต่่อโครงสร้้างทางวััฒนธรรมญี่่�ปุ่่�นที่่�มีีแบบแผนอัันสง่่างามและทรงพลััง ถึึงตรงนี้้�ผู้้�เขีียนขอกล่่าวย้ำำ�� 

อีีกครั้้�งถึงึความสััมพัันธ์์ระหว่่างสัังคม การเมืือง และศิิลปะ ที่่�แสดงให้้เห็น็อย่่างเด่่นชัดัผ่านเหตุกุารณ์์และปรากฏการณ์์ 

ผลัักดัันให้้ผลงานศิิลปะชุุดดังกล่่าวกลายเป็็นสิ่่�งต้้องห้้ามภายใต้้บริิบทของวััฒนธรรมญี่่�ปุ่่�น และเป็็นภาพแทน 

ของการอภิิปราย “ปรากฏการณ์์การเซ็น็เซอร์์งานศิิลปะ” ในภาพกว้้างได้้อย่่างมีีนัยัสำำ�คัญ

ภาพท่ี่� 22 นักัศึึกษามหาวิิทยาลััยชาวเกาหลีีใต้้ขณะชุุมนุุมประท้้วง ณ ประติิมากรรมแห่่งสัันติิภาพ (Statue of Peace)

บริเิวณด้้านหน้้าสถานทููตญี่่�ปุ่่�นประจำำ�กรุุงโซล ประเทศเกาหลีีใต้้ เมื่่�อวัันที่่� 11 มกราคม ค.ศ. 2017

(source: CNN World 2022, online)

เรื่่�องละเอีียดอ่อนเหล่่านี้้�มัักสร้้างความลำำ�บากใจให้้แก่่ผู้้�ที่่�มีส่่วนเกี่่�ยวข้้อง ในวงการศิิลปะร่่วมสมััยก็็เช่่นกััน 

การสร้้างผลงานที่่�มีีประเด็็นเกี่่�ยวข้้องกัับประวััติิศาสตร์์การเมืืองมีีให้้เห็็นเรื่่�อยมา การต่่อต้้านก็็เช่่นกััน 

ในสัังคมญี่่�ปุ่่�นยัังพอมีีพื้้�นที่่�สำำ�หรัับการโต้้เถีียง วิิพากษ์์วิิจารณ์์ โดยภาคประชาสัังคมที่่�อยู่่�นอกเหนืือการควบคุุม

ของรัฐัให้้เห็็น แต่่ในทางกลับักันัเหตุกุารณ์์ครั้้�งนี้้�อาจทำำ�ให้้เห็็นว่่าความพยายามในการปิิดกั้้�นความคิดิสร้้างสรรค์์

ยัังมีีพลัังมากกว่่าการพยายามเปิิดกว้้างเพื่่�อทำำ�ความเข้้าใจและไตร่่ตรองในบางประเด็็นที่่�อ่อนไหว นั่่�นเพราะ 

ความทรงจำำ�ช่วงสงครามโลกสำำ�หรัับชาวญี่่�ปุ่่�นเป็็นความทรงจำำ�ของ “ผู้้�ปราชััย” เหตุุการณ์์ทางประวััติิศาสตร์์ 

ใด ๆ ก็็ตามที่่�เกิิดขึ้�นในช่่วงเวลาดัังกล่่าวเป็็นสิ่่�งที่่�ไม่่ควรจดจำำ� และไม่่ควรถููกกล่่าวย้ำำ��ถึึงภายใต้้ระบบวััฒนธรรม 

อันัแข็็งแกร่่งและสง่่างามของชาวญี่่�ปุ่่�นเอง



ปีีที่่� 13 ฉบัับท่ี่� 2 กรกฎาคม - ธันัวาคม 2565263

Suchat Thaothong (Co-Advisor)

ภาพที่่� 23 Kim Seo-kyung & Kim Eun-sung. Statue of a Girl of Peace, 2019, Mixed media installation

(source: The New York Times 2022, online)

จากการศึึกษาวิิเคราะห์์เหตุุการณ์์เซ็็นเซอร์์และผลงานศิิลปะข้้างต้้น ผู้้�เขีียนมีีความคิิดเห็็นว่่า สถานการณ์์ 

การเซ็น็เซอร์์ผลงานศิลิปะร่่วมสมัยัและการปิิดกั้้�นความคิดิสร้้างสรรค์์ในรูปูแบบต่่าง ๆ ตั้้�งแต่่อดีตีจนถึงึปััจจุบุันั

ในด้้านของเน้ื้�อหาผลงานศิิลปะที่่� ได้้รัับผลกระทบ กระบวนการเซ็็นเซอร์์นั้้�นไม่่มีีการเปลี่่�ยนแปลง 

ในเชิิงโครงสร้้างหลัักเท่่าใดนััก เน้ื้�อหาหรืือประเด็็นที่่�ศิิลปิินสื่่�อสารผ่่านผลงานศิิลปะมัักเป็็นประเด็็นปััญหา 

ทางสัังคมอัันอ่่อนไหว เช่่น ชาติิพัันธุ์์� เพศ ศาสนา และการเมืือง ในส่่วนของกระบวนการปิิดกั้้�นนั้้�นมีีตั้้�งแต่่ 

การวิพิากษ์์วิจิารณ์์ ข่่มขู่่�คุกุคาม ตรวจยึึด ทำำ�ลาย สั่่�งห้้าม ยุุติกิิิจกรรม จับักุมุ ไปจนถึงึการทำำ�ร้ายร่่างกาย มุ่่�งหมาย

เอาชีีวิิตศิิลปิิน โดยผู้้�เขีียนสามารถสรุุปประเด็็นสำำ�คััญเกี่่�ยวกัับสถานการณ์์การเซ็็นเซอร์์ผลงานศิิลปะร่่วมสมััย 

ในห้้วงเวลาปััจจุุบันัผ่่านการศึึกษาผลงาน “ประติิมากรรมหญิิงสาวแห่่งสัันติิภาพ และบริิบทแวดล้อมทางสังัคม” 

เพื่่�อใช้้อธิิบายความในภาพรวมได้้ดัังนี้้�

1. มาตรฐานทางสัังคม ขนบธรรมเนีียม จารีีต ประเพณีี สิ่่�งที่่�ผู้้�คนในสัังคมยึึดถืือและปฏิิบััติิตามในที่่�นี้้�ผู้้�เขีียน 

ให้้คำำ�นิิยามโดยภาพกว้้างว่่า “โครงสร้้างทางสัังคม” นั้้�นยากที่่�จะสอดแทรกสิ่่�งใหม่่ที่่�ทำำ�ให้้ผู้้�คนในสัังคม 

ต้้องปรัับตััว การเซ็็นเซอร์์สามารถเกิิดขึ้�นได้้ทุุกพื้้�นที่่� และทุุกสิ่่�งสามารถกลายเป็็น “สิ่่�งต้้องห้้าม” ได้้เสมอ 

ขึ้้�นอยู่่�กัับว่่า บริิบทหรืือโครงสร้้างทางสัังคมและวััฒนธรรมนั้้�น ๆ ให้้คำำ�นิิยามกัับความเป็็น “สิ่่�งดีีงาม” อย่่างไร 

และใครเป็็นผู้้�กำำ�หนดสร้้างนิิยามเหล่่านั้้�น
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2. ผลงานศิิลปะที่่�มีีเนื้้�อหาเกี่่�ยวข้้องกัับการเมืืองเชิิงต่่อต้้าน หรืืองานศิิลปะที่่�มีีเน้ื้�อหาหรืือรููปแบบไม่่ตรงกัับ 

จริิตของชนชั้้�นปกครองและชุุดความคิิดกระแสหลััก สามารถกลายเป็็นสิ่่�งที่่�ไม่่พึึงประสงค์์ ซึ่่�งผลงานศิิลปะที่่�มีี

ลัักษณะขััดแย้้งสวนทางกัับกลไกทางอุุดมการณ์์ของรััฐนั้้�นเป็็นตััวแปรสำำ�คััญที่่�ผลัักดัันให้้กระบวนการเซ็็นเซอร์์ 

มักัเกิิดขึ้�นเสมอและสำำ�เร็็จลุุล่่วงได้้โดยง่่าย อีกีทั้้�งยัังเกิิดขึ้�นแบบเบ็็ดเสร็็จและรุุนแรงกว่่าหากอยู่่�ภายใต้้รัฐับริิหาร

แบบเผด็็จการ รััฐตระหนัักถึึงพลัังของศิิลปะในการโน้้มน้้าวความคิิดของคนในสัังคม รััฐมองศิิลปะและศิิลปิิน 

ผู้้�สร้้างสรรค์์เป็็นภััยคุุกคาม นอกจากนั้้�นแล้้วยัังมีี “กระบวนการเซ็น็เซอร์์ตนเอง” (Self-censorship) ของศิิลปิิน

เกิดิขึ้้�นมากมายในโครงสร้้างทางสัังคมเช่่นนี้้� เหตุเุพราะศิลิปิินเกรงกลัวัภััยอัันตรายจากภายนอกอัันเนื่่�องมาจาก

ความคิิดของตนที่่�สวนทางกัับความคิิดกระแสหลััก 

3. การสร้้างความเข้้าใจในบริิบทของศิิลปะต่่อสาธารณชนเป็็นสิ่่�งสำำ�คััญ เช่่น ศิิลปะมีีหน้้าที่่�ทางสัังคมอย่่างไร 

งานศิิลปะบางชิ้้�นง่่ายต่่อการทำำ�ความเข้้าใจ งานศิิลปะบางชิ้้�นสร้้างการถกเถีียงและยากที่่�ผู้้�ชมจะทำำ�ความเข้้าใจ

ได้้ ศิิลปะนั้้�นเป็็นเครื่่�องมืือสะท้อ้นความจริงิที่่�ทรงพลังัในทุกุยุคุสมัยั ศิิลปิินจำำ�เป็็นต้้องนำำ�เสนอความจริงิและซื่่�อสัตัย์์

ต่่อความคิิดของตนเอง สำำ�นึึกความรัับผิิดชอบต่่อสัังคมเป็็นสิ่่�งที่่�ศิลปิินพึึงมีี การวิิพากษ์์นั้้�นสามารถนำำ�พาสัังคม

ให้้กลัับมาสู่่�ทิศทางที่่�ควรจะเป็็น

4. เนื้้�อหา รูปูแบบงานศิลิปะ ประวัตัิศิาสตร์์การเมืืองภาคประชาชน และกลไกทางอุดุมการณ์์ของรััฐ นั้้�นเป็็นตัวัแปร

ที่่�สัมพันัธ์์กันัอย่่างแนบแน่่นซึ่่�งส่่งผลต่่อการหล่่อหลอมชุุดความคิดิ ระบบคุุณค่่าในสัังคมกระแสหลัักความพยายาม

เปิิดกว้้างเพื่่�อทำำ�ความเข้้าใจและไตร่่ตรองในประเด็็นอ่่อนไหวต่่าง ๆ ด้้วยระบบคุุณค่่าอันัหลากหลายเป็็นสิ่่�งสำำ�คัญั 

การสนัับสนุุนเสรีีภาพไม่่จำำ�เป็็นที่่�รััฐจะต้้องเห็็นด้้วยกัับการแสดงออกเหล่่านั้้�น แต่่คืือการสนัับสนุุนโอกาสของ

สาธารณชนในการเข้า้ถึงึ ขบคิดิ ไตร่่ตรองสิ่่�งต่่าง ๆ ด้้วยตนเอง การเซ็น็เซอร์์งานศิลิปะคืือการปิิดกั้้�นองค์์ความรู้้� 

และไม่่เอ้ื้�อประโยชน์์ต่่อพััฒนาการด้้านศิิลปวััฒนธรรมแต่่อย่่างใด

ผู้้�เขียีนมีมีุมุมองต่่อปรากฏการณ์์นี้้�ว่่าในเชิงิโครงสร้้างไม่่มีกีารเปลี่่�ยนแปลง จะมีเีพียีงเนื้้�อหา รูปูแบบของผลงาน

ศิลิปะและบริบิททางสัังคม ซึ่่�งแตกต่่างกัันในแต่่ละพ้ื้�นที่่�เท่่านั้้�นที่่�หมุนุเวีียนเปลี่่�ยนไปตามแต่่ละยุุคสมััย ทำำ�ให้้ระดับั

ความรุุนแรงในการเซ็็นเซอร์์แตกต่่างกััน ปััญหาสำำ�คัญคืือ เราสามารถเรีียนรู้้�อะไรได้้บ้้างกัับสถานการณ์์ดัังกล่่าว 

และการเซ็น็เซอร์ง์านศิลิปะนั้้�นส่่งผลในเชิงิบวกหรืือเชิงิลบต่่อโครงสร้้างทางสังัคมตามแต่่บริบิทของพื้้�นที่่�นั้้�น ๆ 

ทั้้�งนี้้�ผู้้�เขีียนมีคีวามเห็น็ต่่อประเด็น็นี้้�ว่่า การพัฒันาสังัคมไปในทิิศทางที่่�ดีขึ้้�นอาจบรรลุุผลสำำ�เร็็จได้้โดยการผลัักดันั

สัังคมไปสู่่�การเรีียนรู้้� ยอมรัับ และเข้้าใจระบบความคิิด ความเชื่่�อที่่�หลากหลาย และแตกต่่างกััน หรืือที่่�เรีียกว่่า 

“พหุุสังัคม” (Pluralistic Societies) 
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ภาพที่่� 24 ‘Jean Kuyng Lee’ หญิิงชราวััย 82 ปีีชาวเกาหลีีใต้้ ขณะทำำ�ความสะอาดประติิมากรรมแห่่งสัันติิภาพ

(Statue of Peace) รููปปั้้�นเชิิงสััญลัักษณ์์ทาสทางเพศในสงครามโลกครั้้�งที่่�สอง 

ณ สวนสาธารณะใจกลางเมืืองนิิวยอร์์ก ประเทศสหรััฐอเมริิกา (Central Park, New York, USA)

(source: The Los Angeles Times 2022, online)

หนทางสู่่�ความสมานฉันัท์์อาจอยู่่�ที่่�การสนัับสนุนุชุดุความคิดิ หรืือทัศันคติิที่่�เชื่่�อว่่ามนุษุย์์ในสังัคมมีรีะบบคุณุค่่า

ที่่�แตกต่่างกันั การเคารพและยอมรับัในความหลากหลาย สัังคมที่่�ไม่่เป็็นประชาธิปิไตย คืือ สังัคมที่่�กำำ�หนดระเบียีบ

หรืือระบบคุุณค่่าตามรสนิิยมของชนชั้้�นนำำ� หรืือการยึึดติดกัับระบบคุุณค่่าเพีียงแบบใดแบบหนึ่่�ง ซึ่่�งสุ่่�มเสี่่�ยงต่่อ

พััฒนาการทางสัังคม ด้้วยเหตุุว่่าความคิิดสร้้างสรรค์์คืือเครื่่�องมืือที่่�สำำ�คััญในการนำำ�ไปสู่่�การคิิดค้นสิ่่�งใหม่่ 

การค้้นพบนวัตักรรมใหม่่ ๆ ที่่�สามารถพัฒันาชีวิีิตของมนุษุย์์ได้้อย่่างแท้้จริงิ ความคิดิสร้้างสรรค์์นำำ�ไปสู่่�วิวิัฒันาการ

ทางสัังคมในด้้านต่่าง ๆ หากความคิิดสร้้างสรรค์์ถููกจำำ�กััดด้วยระบบคุุณค่่าใดคุุณค่่าหนึ่่�งนั้้�นคงน่่าเสีียดายใน 

“สิ่่�งที่่�ไม่่ถููกเปิิดเผย” ท้้ายที่่�สุดคืือทุุกสัังคมมีีขนบธรรมเนีียม ประเพณีี ความเชื่่�อทางวััฒนธรรมของตนเองที่่�เป็็น

ระเบียีบแบบแผน ซึ่่�งแต่ล่ะสังัคมไม่่เหมืือนกันั ระเบียีบที่่�ว่านั้้�นเราต้้องยอมรับัว่่ามีอียู่่�จริงิ แต่่อีกีด้้านหนึ่่�ง เรื่่�อง

ความเชื่่�อและระบบคุุณค่่าที่่�แตกต่่างหลากหลายก็็มีอียู่่�จริิงเช่่นกััน

ผู้้�เขีียนเชื่่�อว่่าสิ่่�งที่่�สามารถแก้้ไขปััญหาเชิิงโครงสร้้างดัังกล่่าวได้้คืือ.การเปิิดพื้�นที่่�เพื่่�อการเรีียนรู้้�ซึ่่�งกัันและกััน 

ของความแตกต่่างหลากหลายมากมายในสังัคม การให้้ความสำำ�คัญักับัการอยู่่�ร่วมกันัอย่่างสันัติ ิอิสิระ ท่่ามกลาง

ความคิดิที่่�หลากหลาย และศิลิปิินผู้้�สร้้างสรรค์์ยังัคงรู้้�สึึกปลอดภัยัที่่�จะรักัษาอัตัลักัษณ์์ของตนเอง สิ่่�งเหล่่านี้้�เป็็น

ไปในแนวทางเดียีวกับัค่่านิยิมสากล (Universal Values) คืือค่่านิยิมที่่�ทุกความเชื่่�อนั้้�นถููกยอมรับั ไปจนถึงึอิิสรภาพ

อันัมีีขอบเขตที่่�ได้้รัับการตรวจสอบจากภาคประชาสัังคมอย่่างเต็็มรููปแบบ
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Wongyannawa, T. “Nangsư̄ Tō̜ng Hām. [The Parthenon of Books].” (video). Accessed February 

3, 2021. https://www.youtube.com/watch?v=7T68M0Vjn5Y.



270

Welten Route. “Aichi Triennale and Public Art in Nagoya City.” (picture). Accessed June 23, 

2022. https://weltenroute.com/aichi-triennale-and-public-art-in-nagoya-city/.

Wikioo. “Olympia, Musee d’Orsay, Paris – (Edouard Manet).” (picture). Accessed June 23, 2022. 

https://wikioo.org/th/paintings.php?refarticle=9H5RBK&titlepainting=Olympia,%20

Musee%20d%27Orsay,%20Paris&artistname=Edouard%20Manet.



ปีีที่่� 13 ฉบัับท่ี่� 2 กรกฎาคม - ธันัวาคม 2565271

ศลิปกรรมแบบพระราชนยิมในวดัไทยฝ่ังธนบรีุสูก่ารสร้างสรรค์จติรกรรมร่วมสมัย.1

ศิลิปกรรมแบบพระราชนิยิมในวัดัไทยฝ่ั่�งธนบุรีีสู่่�การสร้างสรรค์์จิิตรกรรม

ร่่วมสมัย 1

อาจารย์์ประจำำ�หลัักสููตรศิิลปกรรมศาสตรบััณฑิิต  

สาขาวิิชาออกแบบทััศนศิิลป์์ คณะมนุุษยศาสตร์์และสัังคมศาสตร์์ 

มหาวิิทยาลััยราชภัฏัธนบุุรีี

พัณัณ์์ภัสัสร ภััทธภาสิิทธิ์์�

received 03 MAR 2021 revised 19 SEP 2022 accepted 27 SEP 2022

บทคัดัย่่อ

งานวิิจัยันี้้�มีวัีัตถุปุระสงค์์ศึกึษาศิิลปะแบบพระราชนิิยมเพ่ื่�อสรุุปข้้อค้้นพบของรููปแบบการสร้้างสรรค์์ผลงานศิิลปะ

แบบพระราชนิยิม ศึึกษาศิิลปะร่่วมสมัยัเพื่่�อสรุุปข้้อค้้นพบของรูปูแบบการสร้้างสรรค์์ผลงานศิลิปะร่่วมสมัยั และ

สร้้างสรรค์์จิิตรกรรมร่่วมสมัยัโดยมีแีรงบันัดาลใจจากศิลิปะแบบพระราชนิยิมสมัยัรัชักาลที่่� 3 ผู้้�วิจัิัยศึกึษาศิลิปกรรม

แบบพระราชนิิยมในวััดไทยฝั่่�งธนบุุรีี จำำ�นวน 5 วััด ที่่�เข้้าเกณฑ์์การก่่อสร้้างตามแบบพระราชนิิยม เป็็นวััดที่่� 

สร้้างโดยกษัตัริิย์์ พระบรมวงศ์์ ขุนุนาง และสามัญัชน อันัเป็็นกรณีทีี่่�สามารถให้้ข้้อมููลได้้มาก (Information-rich 

cases) คืือ วัดัราชโอรสารามราชวรวิิหาร วัดันางนองวรวิิหาร วัดักัลัยาณมิิตรวรมหาวิิหาร วัดัเศวตฉััตรวรวิิหาร 

และวััดประเสริิฐสุุทธาวาส ผู้้�วิจััยได้้สร้้างแบบร่่างงานจิิตรกรรม และแบบสััมภาษณ์์ เข้้าทำำ�การสััมภาษณ์์ 

ศิิลปิินอิิสระ อาจารย์์ศิิลปะ และนัักวิิชาการทางด้้านศิิลปะ โดยใช้้ทฤษฎีีทััศนศิิลป์์ เกณฑ์์การประเมิินคุุณภาพ 

และคุุณค่่าของจิิตรกรรม (Soonpongsri 2016, 211 - 294) ประยุุกต์์เป็็นแบบสััมภาษณ์์และใช้้เป็็นเกณฑ์์ 

ในการประเมิินคุุณภาพและคุุณค่่าของงานจิิตรกรรม วิเิคราะห์์ข้้อมููลด้้วยการพรรณนา 

ผลการสำำ�รวจการประเมิินคุุณภาพและคุุณค่่าของผลงานจิิตรกรรมร่่วมสมััยแรงบัันดาลใจจากศิิลปะแบบ 

พระราชนิิยมในสมััยรััชกาลที่่� 3 พบว่่าผลงานจิิตรกรรมร่่วมสมััยชุุดนี้้�สะท้้อนคุุณค่่าทั้้�ง 3 ด้้าน 1) ด้้านคุุณค่่า 

ทางความงาม การจััดองค์์ประกอบมีีความเหมาะสม รููปทรงที่่�มาจากโครงสร้้างทางสถาปััตยกรรมรวมถึึง 

ลวดลายที่่�เป็็นเอกลัักษณ์์ผสมผสานระหว่่างวััฒนธรรมไทยจีีน 2) ด้้านคุุณค่่าทางด้้านอารมณ์์ความรู้้�สึกสร้้าง 

ความประทับัใจ ให้้ความรู้้�สึกึซาบซึ้้�งถึงึความเป็็นมาในอดีตี 3) ด้้านการแสดงออกถึงึแนวความคิดิที่่�สื่่�อความหมาย 

สามารถสื่่�อความหมายได้้ดีีทางด้้านความเจริิญรุ่่�งเรืืองทางด้้านศาสนาและความสััมพัันธ์์ระหว่่างไทยและจีีน

ส่่วนในด้้านเศรษฐกิิจยัังสื่่�อความหมายไม่่ชัดัเจน ซึ่่�งจากคุณุค่่าทางด้้านความงาม ทางด้้านอารมณ์์ความรู้้�สึกึ และ

1 บทความวิจิัยันี้้�เป็็นส่่วนหนึ่่�งของรายงานวิิจัยั เรื่่�อง “อิิทธิพิลศิิลปกรรมจีนีแบบพระราชนิิยมในวัดัไทย ฝั่่�งธนบุรีุี สู่่�การสร้้างสรรค์์

ผลงานจิิตรกรรมร่่วมสมััย” โดยได้้รับัทุนุสนัับสนุุนการวิิจัยัจากมหาวิิทยาลััยราชภััฏธนบุุรี ีประจำำ�ปี 2017 ดำำ�เนินิการวิิจัยัแล้้ว

เสร็็จปีี 2019
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ทางด้้านการแสดงออกถึึงแนวความคิิดที่่�สื่่�อความหมายที่่�ปรากฏในงานจิิตรกรรมชุุดนี้้�สามารถสะท้้อนให้้เห็็นถึงึ

ปรากฏการณ์์ความงามแบบพิิเศษจากศิิลปกรรมแบบพระราชนิิยมในวััดไทย ฝั่่�งธนบุุรีี ที่่�เป็็นความงามข้้ามกาล

เวลาจนถึึงยุุคปััจจุุบันั ควรค่่าต่่อการตระหนัักรู้้� รวบรวมองค์์ความรู้้�สู่่�การสร้้างสรรค์์ และถ่่ายทอดสู่่�ชนรุ่่�นหลััง 

คำำ�สำำ�คัญ: ศิลิปะแบบพระราชนิิยม, ฝั่่�งธนบุุรี,ี จิิตรกรรมร่่วมสมััย
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Lecturer, Bachelor of Fine and Applied Arts Program in Visual Arts Design 
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Dhonburi Rajabhat University

Panpassorn Phatthapasit

Abstract

This research aimed study royalism art to draw conclusions of the form of creation of royal 

style art works, study contemporary art to summarize the findings of contemporary art forms 

of creation and create contemporary paintings inspired by royal style art in the reign of King 

Rama III. The researcher studied royalist art in five Thai temples in Thonburi that constructed 

according to the royal style and built by kings, royal families, nobles and common people, 

which consider very informative cases, namely Wat Ratchorasaram Ratchaworawihan, Wat Nang 

Nong Worawihan, Wat Kalayanamit Woramahawihan, Wat Sawetachat Worawihan. and Wat 

Prasert Sutthawat. Then, the researcher had created a sketch of the painting and interview 

form. The interviews were conducted on independent artists, Art teachers and art scholars. 

Visual arts theories and criteria for assessing the quality and value of painting. (Soonpongsri 

2016, 211 - 294) were applied into interview form and used as a criterion for assessing the quality 

and value of painting. Descriptive analysis was used. 

The findings of quality and value assessment of the contemporary painting inspired by the 

influence of royal style art during King Rama III’s reign revealed that this set of contemporary 

paintings reflects all 3 values. 1) The aesthetic value; the composition was appropriate with 

the forms in which derived from architectural structure and pattern of the unique Thai - Chinese 

blended culture. 2) The emotional value; the paintings were impressive and appreciative for 

1 This research paper is part of the research paper “The Influence of Chinese Art According to Royal Style 

of Thai Temples in Thonburi Area Leading to The Creation of Contemporary Painting” By receiving research 

funding from Dhonburi Rajabhat University. Yearly 2017 Completed a year of research 2019
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the past glory. 3) the conceptual value; the paintings were meaningful presenting the prosperity 

of Buddhism and the relationship between Thai and China even though the economic side was 

not so clearly showed in the paintings. All three of aesthetic, emotional and conceptual values 

shown in this set of paintings could be reflected the unique beauty influenced by Royal style 

art of Thai temple in Thonburi area. It was the classical and timeless beauty, worthy of awareness 

to be knowledgeably collected and pass on to the next generation.

Keywords: Royal style art, Thonburi area, Contemporary painting
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บทนำำ�

ความสััมพัันธ์์ทางวััฒนธรรมไทย-จีีน ที่่�สืืบเนื่่�องมากกว่่าพัันปีีส่่งผลให้้งานศิิลปกรรมบางส่่วนของไทยได้้รัับแรง

บันัดาลใจมาจากวััฒนธรรมจีีนในยุุคเริ่่�มต้้นทวาราวดีี ซึ่่�งความสััมพันัธ์์ทางวััฒนธรรมนี้้�ชััดเจนมากขึ้้�นราว 700 ปีี 

อันัปรากฏหลัักฐานอยู่่�ในงานช่่างหรืืองานศิลิปะ จากงานช่่างสมัยัสุุโขทัยั ล้้านนา อยุุธยา ธนบุรุีี และสมัยัรััตนโกสิินทร์์

ตอนต้้นจวบจนปััจจุุบััน (Leksukhum 2007, 7) ซึ่่�งยุุครััตนโกสิินทร์์ตอนต้้นเป็็นช่่วงที่่�วััฒนธรรมจีีนหลั่่�งไหล 

เข้้าสู่่�ประเทศไทยเป็็นจำำ�นวนมาก เนื่่�องจากไทยได้้ค้้าขายกัับจีีน รวมถึึงการอพยพของชาวจีีนที่่�เข้้ามาอยู่่�ใน

ประเทศไทย ชาวไทยเชื้้�อสายจีีนบางส่่วนเข้้ารัับราชการในราชสำำ�นัักไทย ปััจจััยดัังกล่่าวทำำ�ให้้เกิิดความนิิยม 

ศิิลปะจีีนขึ้้�น (Phakdeekham and Phakdeekham 2010, 7) ในรััชสมััยของพระบาทสมเด็็จพระนั่่�งเกล้้า- 

เจ้้าอยู่่�หัว รััชกาลที่่� 3 ทรงได้้วางรากความเจริิญทางด้้านการค้้าขายระหว่่างไทยจีีน และด้้วยความเล่ื่�อมใส 

ในพระพุุทธศาสนา ทรงได้้สร้้างและบููรณะวััดเป็็นจำำ�นวนมาก โดยมีีวััดราชโอรสฯ เป็็นวััดต้้นแบบในการบููรณะ 

ที่่�นำำ�ศิลิปะจีนีมาประยุกุต์์จนกลายเป็็น “วััดนอกอย่่าง” ศิิลปะพระราชนิยิมเป็็นที่่�ยอมรับัและแพร่่หลายสู่่�การสร้้าง

โบสถ์์วิิหารทั่่�วกรุงุเทพฯ ธนบุุรีี และหัวัเมืืองสำำ�คัญต่่าง ๆ ร่่วม 60 - 70 แห่่ง (Luechaphatthanaporn 2005, 27) 

จากการเปลี่่�ยนแปลงดังักล่่าวนับัว่่าเป็็นก้้าวที่่�สำำ�คัญของงานศิลิปกรรมไทยที่่�สะท้้อนประวัติัิศาสตร์์ความสัมัพันัธ์์

ทางวััฒนธรรมของไทย-จีีน

ชญาน์์วััต ปััญญาเพชร (Panyapetch 2015, 86) กล่่าวไว้้ในวารสารวิิจิิตรศิิลป์์ ว่่า “ศิิลปะร่่วมสมััยไทย”

หมายถึึง รูปูแบบศิลิปะที่่�ปรากฏขึ้้�นในยุคุปััจจุุบันั มีลีักัษณะถึงึอััตลัักษณ์์ไทยที่่�หลากหลาย ไม่่เน้้นถึึงรูปูแบบศิิลปะ

ไทยประเพณีี ศิิลปะไทยประจำำ�ชาติิ และศิิลปะไทยสมััยใหม่่ที่่�พัฒันามาจากรากเหง้้าประเพณีีไทย 

อััจฉรา นวลสวาท (Nuansawat 2015, 10) กล่่าวไว้้ในหนัังสืือศิิลปะร่่วมสมััยไทยว่่า ศิิลปะร่่วมสมััยในไทย 

หมายถึึง ศิิลปะที่่�อยู่่�ร่วมสมััยปััจจุบัุัน สร้้างสรรค์์ขึ้้�นโดยศิลิปิินปััจจุุบันั รวมถึึงแนวทางการสร้้างสรรค์์ทั้้�งรูปูแบบ

เทคนิคิวิิธีกีาร ถ้้าเป็็นแบบปััจจุบัุันก็น็ับัว่่าเป็็นศิลิปะร่่วมสมัยัอย่่างแท้้จริงิ หากศิลิปิินเสียีชีวีิติไปแล้้ว แต่่ผลงาน

ยังัมีีอายุุไม่่มากเกิินกว่่า 50 ปีี ก็ค็วรนัับเป็็นศิิลปะร่่วมสมััยได้้ 

ศิลิปะร่่วมสมััยไทยเกิิดขึ้้�นภายใต้้แนวคิิดหลังัอาณานิิคมในทศวรรษที่่� 1990 แนวคิิดหลังัอาณานิิคมเป็็นแนวคิิด

ที่่�พยายามรื้้�อถอนความคิิดของตะวัันตกที่่�เข้้าไปสร้้างอำำ�นาจต่่อตะวัันออก แม้้ลััทธิิอาณานิิคมได้้สิ้้�นสุุดลงหลััง

สงครามโลกครั้้�งที่่� 2 แต่่ลััทธิิอาณานิิคมยัังส่่งผลกระทบมาถึึงปััจจุุบััน แนวคิิดหลัักของหลัังอาณานิิคม คืือ 

1) แนวคิิดบููรพาคติินิยิม คืือ การสร้้างตััวแทนตะวัันออกในสายตาของตะวัันตกจากพื้้�นฐานวิิธีีคิดิแบบทวิิลักัษณ์์ 

2) แนวคิิดแบบลููกผสม คืือ ลัักษณะการผสมผสานทางวััฒนธรรมเพื่่�อใช้้ต่่อรองปรััชญาสารััตถนิิยมในความคิิด

อาณานิิคม 3) แนวคิิดชาติิในยุคุสมััยใหม่่ที่่�เป็็นผลพวงจากลััทธิอิาณานิิคม พัฒันาการศิลิปะร่่วมสมััยในประเทศไทย

เติบิโตมาพร้้อมกับัประวัติัิศาสตร์์การสร้้างชาติิ ซึ่่�งเกิดิขึ้้�นจากอิทิธิิพลจากตะวันัตกในทศวรรษ 1990 เป็็นยุคุโลกา

ภิิวััตน์์ซึ่่�งเกิิดขึ้้�นพร้้อมกัันทั่่�วโลก ทำำ�ให้้สังัคมไทยเกิิดการแลกเปลี่่�ยนอิิทธิิพลจากต่่างประเทศ (Panyapetch 2015, 

86 - 91) ศิลิปะร่่วมสมัยัไทยมีขีอบข่่าย 2 ประเภท คืือ 1. วิจิิิตรศิลิป์์ คืือ ศิลิปะที่่�อำำ�นวยประโยชน์์ทางใจมุ่่�งเน้้น

ความงามมากกว่่าประโยชน์์ใช้้สอย เช่่น ทััศนศิิลป์์ ศิิลปการแสดง วรรณศิิลป์์ 2. ประยุุกต์์ศิิลป์์ คืือ ศิิลปะที่่� 

อำำ�นวยประโยชน์์ใช้้สอยมากกว่่าความงาม เช่่น สถาปััตยกรรม มััณฑนศิิลป์์ เรขศิิลป์์ และอื่่�น ๆ (Office of

Contemporary Art and Culture Ministry of Culture 2017, A - B)
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งานศิิลปะร่่วมสมััยของไทยในปััจจุบัุันได้้รับัอิิทธิพิลทางรููปแบบและเทคนิิคจากศิิลปะตะวัันตก มุ่่�งเน้้นสร้้างสรรค์์

ผลงานจากแรงบันัดาลใจ สะท้้อนความรู้้�สึกึนึึกคิิดจากสิ่่�งเร้้าทางสิ่่�งแวดล้้อม สังัคม และวััฒนธรรม ผ่่านการตีคีวาม

ตามแต่่ประสบการณ์์ของแต่่ละคน และมีีกระบวนการสร้้างสรรค์์อย่่างอิิสระ ส่่งผลให้้งานศิิลปกรรมไทย 

ในยุุคปััจจุุบัันมีคีวามหลากหลาย ท่่ามกลางการเปลี่่�ยนแปลงและพัฒันาของโลกปััจจุบุันัยัังมีีการสร้้างสรรค์์ศิลิปกรรม

ที่่�ได้้รัับแรงบันัดาลใจจากศิลิปวัฒันธรรมไทย อันัมีคีุณุค่่ายิ่่�ง เป็็นเครื่่�องสะท้้อนเอกลักัษณ์์ไทย และเป็็นการบันัทึกึ

เหตุุการณ์์ทางประวััติศิาสตร์์ผ่่านมุุมมองและทััศนคติิของศิิลปิิน 

การศึึกษาศิิลปะแบบพระราชนิิยมที่่�ปรากฏในวััดไทยฝั่่�งธนบุุรีี จำำ�นวน 5 วััด คืือ วััดราชโอรสารามราชวรวิิหาร 

วัดันางนองวรวิิหาร วัดักััลยาณมิิตรวรมหาวิิหาร วัดัเศวตฉัตัรวรวิิหาร และวััดประเสริิฐสุุทธาวาสเป็็นการศึึกษา

องค์์ความรู้้�ทางประวััติิศาสตร์์วััฒนธรรมจีีนที่่�ผสมผสานกัับศิิลปกรรมไทยตามรููปแบบของพระบาทสมเด็็จ 

พระนั่่�งเกล้้าเจ้้าอยู่่�หััว รััชกาลที่่� 3 ทั้้�งทางด้้านสถาปััตยกรรม และงานศิิลปกรรม อัันเป็็นมรดกที่่�มีีคุุณค่่าควร 

แก่่การอนุุรัักษ์์เพื่่�อทำำ�นุุบำำ�รุุงและสืืบทอดต่่อไป มาบููรณาการหลัักการสร้้างสรรค์์ผลงานศิิลปะร่่วมสมััย และ

สร้้างสรรค์์เป็็นผลงานจิติรกรรมร่่วมสมััยที่่�มีคุีุณค่่า สะท้้อนความสัมัพันัธ์์ทางวัฒันธรรมที่่�ยิ่่�งใหญ่่และยาวนานของ

ชนชาติิไทยและจีีน 

วัตัถุปุระสงค์์ของการวิจิัยั

1. ศึกึษาศิิลปะแบบพระราชนิิยมเพ่ื่�อสรุุปข้้อค้้นพบของรููปแบบการสร้้างสรรค์์ผลงานศิิลปะแบบพระราชนิิยม

2. ศึกึษาศิิลปะร่่วมสมััยเพ่ื่�อสรุุปข้้อค้้นพบของรููปแบบการสร้้างสรรค์์ผลงานศิิลปะร่่วมสมััย

3. สร้้างสรรค์์จิิตรกรรมร่่วมสมััยโดยมีีแรงบัันดาลใจจากศิิลปะแบบพระราชนิิยมสมััยรััชกาลที่่� 3

การดำำ�เนินิการวิจัิัย

งานวิิจัยันี้้�ได้้ทำำ�การศึึกษาตามขอบเขตการศึึกษาดัังนี้้�

1. ศึกึษาวัดัไทยแบบพระราชนิยิมในฝ่ั่�งธนบุรีี 

ผู้้�วิจิัยัทำำ�การศึึกษาศิิลปกรรมแบบพระราชนิิยมในวััดไทยสมััยรัชักาลที่่� 3 ฝั่่�งธนบุุรี ีจำำ�นวน 5 วััด ที่่�เข้้าเกณฑ์์การ

ก่่อสร้้างตามแบบพระราชนิิยม เป็็นวััดที่่�สร้้างโดยกษััตริิย์์ พระบรมวงศ์์ ขุนุนาง และสามััญชน อัันเป็็นกรณีีที่่�สามารถ

ให้้ข้้อมูลูได้้มาก (Information-rich cases) คืือ วััดราชโอรสารามราชวรวิิหาร วััดนางนองวรวิิหาร วััดกััลยาณมิิตร-

วรมหาวิิหาร วััดเศวตฉััตรวรวิิหาร และวััดประเสริิฐสุุทธาวาส โดยเนื้้�อหาที่่�ทำำ�การศึึกษาประกอบไปด้้วย 

งานสถาปััตยกรรมและงานศิิลปกรรม 
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2. ศิลิปะร่่วมสมัย 

ผู้้�วิิจััยทำำ�การศึึกษาการสร้้างสรรค์์ผลงานศิิลปะร่่วมสมััย โดยเนื้้�อหาที่่�ทำำ�การศึึกษาประกอบไปด้้วยความหมาย

และที่่�มาของศิลิปะร่่วมสมัยั การแบ่่งกลุ่่�มของศิลิปะร่่วมสมัยั ประเภทของศิลิปะร่่วมสมัยั และทฤษฎีทีัศันศิลิป์์ 

เกณฑ์์การประเมิินคุุณภาพและคุุณค่่าของจิิตรกรรม (Soonpongsri 2016, 211 - 294)

กลุ่่�มตัวัอย่่าง

กลุ่่�มตััวอย่่างคืือกลุ่่�มตััวแทนแบบเจาะจง ได้้แก่่ ศิิลปิินอิิสระ 5 คน อาจารย์์ศิิลปะ 5 คน และนัักวิิชาการ 

ทางด้้านศิิลปะ 5 คน รวมจำำ�นวน 15 คน วิิเคราะห์์ข้้อมููลเชิิงพรรณนา (Descriptive Statistics) เพื่่�อประเมิิน

คุณุภาพและคุุณค่่าในผลงานจิิตรกรรม

เครื่�องมืือการวิจัิัย

เครื่่�องมืือในการวิิจััยคืือ แบบสััมภาษณ์์ และแบบร่่างงานจิิตรกรรมที่่�ได้้แรงบัันดาลใจจากศิิลปกรรมแบบ 

พระราชนิิยมในวััดไทยฝั่่�งธนบุุรีี 

1. แบบสััมภาษณ์์ เป็็นลัักษณะคำำ�ถามปลายเปิิด ประกอบแบบร่่างงานจิิตรกรรม โดยแบบสััมภาษณ์์ ประยุุกต์์

จากเกณฑ์์การประเมิินคุณุภาพและคุุณค่่าของจิิตรกรรม (Soonpongsri 2016, 211 - 294) เป็็นเครื่่�องมืือวิิจััยที่่�

ประเมินิคุณุภาพและคุณุค่่าของแบบร่่างจิติรกรรม และนำำ�เครื่่�องมืือวิจิัยันี้้�ตรวจสอบโดยผู้้�เชี่่�ยวชาญ ซึ่่�งผู้้�วิจิัยัได้้

ทำำ�การปรัับปรุุงแก้้ไขแบบสััมภาษณ์์ และแบบร่่างจิิตรกรรมตามคำำ�แนะนำำ�ของผู้้�เชี่่�ยวชาญ สำำ�หรัับผู้้�เชี่่�ยวชาญ 

ในการช่่วยคััดเลืือกแบบร่่างงานจิิตรกรรม ได้้แก่่ ศิิลปิินอิิสระ จำำ�นวน 5 ท่่าน อาจารย์์ศิิลปะ จำำ�นวน 5 ท่่าน

และนัักวิิชาการทางด้้านศิิลปะ จำำ�นวน 5 ท่่าน รวมจำำ�นวน 15 ท่่าน

2. งานจิติรกรรมที่่�ได้้แรงบันัดาลใจจากศิิลปกรรมแบบพระราชนิยิมในวัดัไทยฝ่ั่�งธนบุรีี 

2.1 แบบร่่างงานจิติรกรรม จำำ�นวน 5 วัดั คืือ วัดัราชโอรสารามราชวรวิหิาร วัดันางนองวรวิหิาร วัดักัลัยาณมิติร-

วรมหาวิหิาร วััดเศวตฉัตัรวรวิหิาร และวัดัประเสริฐิสุทุธาวาส วััดละ 3 แบบร่่าง รวมทั้้�งหมด 15 แบบร่่าง ใช้้ทฤษฎีี

องค์์ประกอบของงานทััศนศิิลป์์ (Soonpongsri 2016, 223 - 224) เพื่่�อให้้ได้้แบบร่่างที่่�จะมาพััฒนาเป็็นผลงาน

สร้้างสรรค์์จิิตรกรรมที่่�ได้้แรงบัันดาลใจจากศิิลปกรรมแบบพระราชนิิยมในวััดไทยฝั่่�งธนบุุรีี จำำ�นวน 5 วััด 

วัดัละ 1 ชิ้้�นผลงาน รวม 5 ชิ้้�นผลงาน

2.2 ผลงานจิิตรกรรมที่่�ได้้แรงบัันดาลใจจากศิิลปกรรมแบบพระราชนิิยมในวััดไทยฝั่่�งธนบุุรีี จำำ�นวน 5 วััด 

วัดัละ 1 ชิ้้�นผลงาน รวม 5 ชิ้้�นผลงาน
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การรวบรวมข้้อมููล

1. เก็็บข้้อมููลจากการสััมภาษณ์์รอบที่่� 1 กลุ่่�มตััวแทนแบบเจาะจง อัันได้้แก่่ ศิิลปิินอิิสระ อาจารย์์ศิิลปะ และ 

นักัวิชิาการทางด้้านศิลิปะ รวม 15 คน โดยผู้้�วิจิัยันำำ�เครื่่�องมืือวิจัิัยที่่�สร้้างขึ้้�น ได้้แก่่ แบบสัมัภาษณ์์ และแบบร่่าง

จิติรกรรมที่่�ได้้แรงบันัดาลใจจากศิลิปกรรมแบบพระราชนิยิมในวัดัไทยฝั่่�งธนบุรุีี จำำ�นวน 5 วััด วััดละ 3 ชิ้้�นผลงาน 

รวม 15 ชิ้้�นผลงาน เพื่่�อให้้กลุ่่�มตััวแทนลงความเห็็นคััดเลืือกให้้เหลืือเพีียง 1 ชิ้้�นผลงาน ต่่อ 1 วัดั รวม 5 ชิ้้�นผลงาน 

และนำำ�กลัับมาปรัับปรุุงพััฒนาแบบร่่างตามข้้อคิิดเห็็นและข้้อเสนอแนะจากแบบสััมภาษณ์์ของกลุ่่�มตััวแทน 

เพื่่�อเป็็นต้้นแบบในการสร้้างสรรค์์ผลงานจิิตรกรรมต่่อไป 

2. เก็็บข้้อมููลจากการสััมภาษณ์์รอบที่่� 2 ผู้้�วิิจััยได้้นำำ�เครื่่�องมืือวิิจััยที่่�สร้้างขึ้้�น ได้้แก่่ แบบสััมภาษณ์์ชุุดเดิิมและ 

ผลงานสร้้างสรรค์์จิติรกรรมที่่�ได้้แรงบัันดาลใจจากศิิลปกรรมแบบพระราชนิิยมในวััดไทยฝั่่�งธนบุุรีี จำำ�นวน 5 วัดั 

วััดละ 1 ชิ้้�นผลงาน รวม 5 ชิ้้�นผลงาน ที่่�ได้้สร้้างสรรค์์ตามแบบร่่างที่่�ทำำ�การปรัับปรุุงจากข้้อคิิดเห็็นและ 

ข้้อเสนอแนะของกลุ่่�มตัวัแทนแบบเจาะจงในการเก็บ็ข้้อมูลูจากการสัมัภาษณ์์รอบที่่� 1 เข้้าสััมภาษณ์์กลุ่่�มตััวแทน

แบบเจาะจง กลุ่่�มเดิิมเพ่ื่�อหาข้้อสรุุปจากผลของการสร้้างสรรค์์ผลงานจิิตรกรรมที่่�ได้้แรงบัันดาลใจศิิลปกรรมแบบ

พระราชนิิยมในวััดไทยฝั่่�งธนบุุรีี

การวิเิคราะห์์ข้้อมููล

จากการศึกึษาและนำำ�เคร่ื่�องมืือวิิจััยที่่�สร้้างขึ้้�นตรวจสอบโดยผู้้�เชี่่�ยวชาญ 3 ท่่าน รวมทั้้�งเข้้าสัมัภาษณ์์ กลุ่่�มตััวแทน

แบบเจาะจง อัันได้้แก่่ ศิิลปิินอิิสระ อาจารย์์ศิิลปะ และนัักวิิชาการทางด้้านศิิลปะ รวม 15 คน สามารถสรุุป 

ข้้อค้้นพบจากแบบร่่างทั้้�ง 15 ชิ้้�น เพ่ื่�อประเมิินคุุณภาพและคุุณค่่าในการสร้้างสรรค์์ผลงานจิิตรกรรมที่่�ได้้ 

แรงบัันดาลใจศิิลปะแบบพระราชนิิยมในวััดไทย ฝั่่�งธนบุุรีี

ขอบเขตของการสร้างสรรค์์งานจิิตรกรรม

สร้้างสรรค์์ผลงานจิิตรกรรมแรงบัันดาลใจจากศิิลปะแบบพระราชนิิยมในวััดไทย โดยเทคนิิคสีีอะคริิลิิค 

จำำ�นวน 5 ชิ้้�น ขนาด 40X60 เซนติิเมตร และ 45X60 เซนติิเมตร สรุุปผลที่่�ได้้จากการศึึกษา พร้้อมจััดทำำ� 

ข้้อเสนอแนะต่่อไป 

ผลการวิจัิัย

1. ศิลิปะแบบพระราชนิยิมในวัดัไทยฝ่ั่�งธนบุรีี 

จากการศึึกษาศิิลปะแบบพระราชนิิยม ผู้้�วิจััยได้้ศึึกษาวััดที่่�ก่่อสร้้างในสมััยรััชกาลที่่� 3 ในฝั่่�งธนบุุรีี ที่่�เข้้าเกณฑ์์ 

การก่่อสร้้างตามแบบพระราชนิิยม และมีีเนื้้�อหาที่่�สามารถให้้ข้้อมููลได้้มาก ได้้แก่่ 1) วัดัราชโอรสารามราชวรวิิหาร 
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2) วัดันางนองวรวิหิาร 3) วัดักัลัยาณมิติรวรมหาวิหิาร 4) วัดัเศวตฉัตัรวรวิหิาร 5) วัดัประเสริฐิสุทุธาวาส โดยเนื้้�อหา

การศึึกษาประกอบไปด้้วยงานสถาปััตยกรรมและงานศิิลปกรรม 

ในการวิเิคราะห์์งานศิลิปกรรมที่่�รับัอิทิธิพิลศิิลปกรรมจีนีแบบพระราชนิยิมในรัชัสมัยัพระบาทสมเด็จ็พระนั่่�งเกล้้า-

เจ้้าอยู่่�หัวนั้้�น พอสรุุปรููปแบบที่่�สำำ�คัญดัังนี้้� 

หน้้าบัันจากเดิิมที่่�เป็็นเครื่่�องไม้้ มีีลายจำำ�หลัักที่่�หน้้าบััน รวมทั้้�งช่่อฟ้้า ใบระกา หางหงส์์ ปิิดทองประดัับกระจก 

ได้้ปรัับเปลี่่�ยนเป็็นการก่่ออิิฐถืือปููนแทนซึ่่�งมีีความคงทนถาวรกว่่า และประดัับด้้วยเคร่ื่�องกระเบื้้�องถ้้วยหรืือ 

เคร่ื่�องกระเบื้้�องเคลืือบลายสิิริมิงคลอัันได้้แก่่เป็็นรููปสััตว์์ รวมถึึงรููปพรรณพฤกษา 

เสาพาไล ที่่�ทำำ�หน้้าที่่�รองรัับน้ำำ��หนักัของชายคาปีีกนกรอบอาคาร เปลี่่�ยนรููปจากเสากลมเรีียวสวยแบบอยุุธยา เป็็น

แท่่งสี่่�เหลี่่�ยมทึึบตััน หนา ไม่่มีีบััวหััวเสา เพื่่�อให้้เหมาะกัับการรัับน้ำำ��หนัักเคร่ื่�องหลัังคาที่่�เปลี่่�ยนเป็็นปููน

ซุ้้�มประตููหน้้าต่่าง เป็็นปููนปั้้�นติิดกัับผนัังโดยตรง ผูกูลายขึ้้�นใหม่่และประดัับด้้วยเคร่ื่�องกระเบื้้�องถ้้วยชิ้้�นเล็็กชิ้้�นใหญ่่

ตามรููปแบบของลาย ขณะที่่�รูปูแบบเดิิมเป็็นซุ้้�มทรงมณฑปหรืือทรงบัันแถลง หรืือทรงอ่ื่�น ๆ ที่่�ประดัับการปิิดทอง

ประดัับกระจก ส่่วนตััวบานจะใช้้ลวดลายจีีนประดัับหรืือทวารบาลแบบจีีนที่่�บานประตูู

ภาพจิิตรกรรม ภายในพบสัญัลักัษณ์์ ลวดลายสิริิมิงคลของจีีน มีเีนื้้�อหาแบบจีนี อันัได้้แก่่ ภาพเคร่ื่�องตั้้�งเคร่ื่�องบูชูา 

ภาพวรรณกรรมสามก๊๊ก ภาพฮก ลก ซิ่่�ว และภาพพรรณพฤกษาและดอกพุุดตาน 

ตุ๊๊�กตาศิิลาจีีนรููปแบบต่่าง ๆ จะตั้้�งอยู่่�รายรอบบริิเวณวััด มากน้้อยตามความสำำ�คัญของวััดแห่่งนั้้�น

ซุ้้�มเสมา ซุ้้�มประตููเข้้าวััดจะมีีลักัษณะแบบจีีนหรืือทรงเกี้้�ยว 

การผสมผสานระหว่่างศิิลปะไทยและศิิลปะจีีนจนเป็็นแบบอย่่างของศิิลปะแบบพระราชนิิยมนั้้�น คืือ

การปรัับเปลี่่�ยนรููปทรงส่่วนประกอบทางสถาปััตยกรรมไทยเป็็นแบบจีีนและการนำำ�ลวดลายมงคลจีีนมาจััดวาง

ภายใต้้โครงสร้้างของสถาปััตยกรรมไทย เช่่น หลัังคาของโบสถ์์หรืือวิิหารได้้ตััดเคร่ื่�องบนออกทั้้�งหมดคืือตััดส่่วน

ที่่�เป็็นช่่อฟ้้า ใบระกา หางหงส์์ หลัังคาแบบจีีนสองชั้้�น มุุงด้้วยกระเบื้้�องแบบไทย และในส่่วนที่่�เป็็นหน้้าบััน 

ปรัับเปลี่่�ยนวััสดุุจากไม้้เป็็นการก่่ออิิฐถืือปููนแบบเรีียบ ๆ แทน ประดัับหน้้าบัันด้้วยกระเบื้้�องเคลืือบ ลวดลาย 

สิิริิมงคลตามคติิจีีน หรืือที่่�เรีียกว่่า ฮก ลก ซิ่่�ว สื่่�อความหมายถึึงความร่ำำ��รวย ความเจริิญมีีบุุญวาสนา และ 

ความมีีอายุุยืืน ได้้แก่่ ภาพดอกไม้้ ต้้นไม้้ แจกัันดอกเบญจมาศ รููปสััตว์์ เช่่น มัังกร หงส์์ 

ลวดลายสิิริิมงคลตามคติิจีีนเป็็นรููปสััญลัักษณ์์แทนคำำ�อวยพรของจีีน ความหมายมงคล 9 ด้าน ได้้แก่่ อายุุยืืน

โชคลาภ สมปรารถนา ลููกหลานสืืบสกุุล ปัดเป่าสิ่่�งไมดีี ความสุุข ประสบความสํําเร็็จ ความรััก และความร่ำำ��รวย 

สามารถแบ่่งเป็็นประเภทได้้ดัังนี้้�
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1. รูปูบุุคคลมงคล คืือ ฮก ลก ซิ่่�ว เป็็นรููปสััญลัักษณ์์แทนคำำ�อวยพรในรููปของมนุุษย์์

เทพฮก หรืือเทพแห่่งโชคลาภ ความร่ำำ��รวย ความสุุข สวมชุุดและหมวกคหบดีี ลายผ้้าเป็็นลายเงิินตราโบราณ 

มืือหนึ่่�งอุ้้�มเด็็ก เด็ก็จะถืือหยวนเป่่า อีีกมืือหนึ่่�งถืือม้้วนหนัังสืือ

เทพลก หรืือเทพแห่่งยศศัักดิ์์� ความเจริิญ บุุญวาสนา แต่่งกายชุุดขุุนนางโบราณสมััยราชวงศ์์หมิิงสวมหมวกยศ 

และเข็็มขััดตำำ�แหน่่งมหาเสนาบดีี มืือหนึ่่�งถืือหรููอี้้�	

เทพซิ่่�ว หรืือเทพแห่่งความยั่่�งยืืน อายุยุืืน เป็็นรูปูชายชรา ศีีรษะล้้านคล้้ายผลท้้อ มืือหนึ่่�งถืือไม้้เท้้า อีกีมืือถืือผลท้้อ 

มีนีกกระเรีียนเป็็นพาหนะ

2. รูปูสััตว์์มงคล เช่่น หงส์์ มังักร หมายถึึง มียีศศัักดิ์์� ความเจริิญ บุญุวาสนา

3. รููปพืืชมงคล คืือ ดอกไม้้ ผลไม้้ ต้้นไม้้ เช่่น ดอกเบญจมาศ ผลทับัทิมิ หมายถึึง โชคลาภ ความร่ำำ��รวย ความเจริิญ

งอกงาม การมีีลููกหลานสืืบสกุุล ดอกโบตั๋๋�นหรืือพุุดตาน หมายถึึง มีียศศัักดิ์์� ความเจริิญ บุุญวาสนา ความร่ำำ��รวย 

ความรััก ลูกูท้้อ ต้้นสน ต้้นไผ่่ หมายถึึง อายุุยืืน มีโีชคลาภ และส้้มมืือ หมายถึึง มียีศศัักดิ์์� ความเจริิญ บุญุวาสนา

4. รูปูสิ่่�งของมงคล เช่่น แจกันั เครื่่�องดนตรีี หนังัสืือ กระเช้้าดอกไม้้ รูปูภาพ หนังัสืือ หมายถึงึ โชคลาภ ความร่ำำ��รวย

5. ลวดลายมงคลต่่าง ๆ เช่่น ลายเมฆ ลายคล่ื่�นน้ำำ�� หมายถึึง โชคลาภ ความร่ำำ��รวย มีียศศัักดิ์์� ความเป็็นอมตะ 

ลายเมฆ หมายถึึง ความอุุดมสมบููรณ์์ ลายประแจจีีน หมายถึึง อายุุยืืน (Sriyanalak 2011, 35 - 36 )

การจัดัวางลวดลายมีลีักัษณะการผูกูลวดลายสัญัลักัษณ์์สิริิมิงคลของจีนีโดยมีแีกนกลางตามลำำ�ดับัจากบนลงล่่าง 

ยกตััวอย่่างจากหน้้าบัันพระอุุโบสถวัดราชโอรสารามราชวรวิิหาร คืือด้้านบนสุุดจะเป็็นเคร่ื่�องดนตรีี “ชิ่่�ง” 

ที่่�แปลว่่าการเฉลิมฉลอง ตรงกลางเป็็นรููปแจกัันดอกไม้้ หมายถึึงความสงบสุุข ด้้านข้้างทั้้�งสอง เป็็นภาพผีีเสื้้�อ

อาวุุธเซีียน หงส์์ และมัังกร ในส่่วนหน้้าบัันชั้้�นล่่าง ประกอบด้้วยภาพบ้้านอยู่่�กลางภาพสองข้้างเป็็นภาพเขามอ

ต้้นไม้้ และสััตว์์ต่่าง ๆ เช่่น สิงิโต กิิเลน กวาง กระบืือ ไก่่ นก ต่่าง ๆ และภาพดอกไม้้ต่่าง ๆ เช่่น ดอกบ๊๊วย ดอกโบตั๋๋�น 

(Phakdeekham and Phakdeekham 2010, 139)

การนำำ�ลวดลายมงคลจีีนมาจััดวางภายใต้้โครงสร้้างของสถาปััตยกรรมไทยนอกจากการประดัับที่่�หน้้าบััน 

แล้้วยัังประดัับที่่�บริิเวณซุ้้�มประตููหน้้าต่่างเป็็นปููนปั้้�นติิดกัับผนัังประดัับด้้วยเคร่ื่�องกระเบื้้�องถ้้วยลวดลายจีีน 

ประตูมูีภีาพทวารบาลแบบจีนี ภาพจิติรกรรมภายในพระอุโุบสถ เป็็นลวดลายสิริิิมงคลของจีนี เช่่น ภาพเครื่่�องตั้้�ง

เคร่ื่�องบููชา ภาพวรรณกรรมสามก๊๊ก ภาพฮก ลก ซิ่่�ว และภาพพรรณพฤกษาและดอกพุุดตาน เป็็นต้้น แทนภาพ

จิติรกรรมทางพุุทธประวััติิ
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ในส่่วนของการตกแต่่งบริิเวณภายนอก ตุ๊๊�กตาศิิลาจีีนรููปแบบต่่าง ๆ เช่่น ขุุนนาง นัักบวช เทพ ฮก ลก ซิ่่�ว และ 

สััตว์์ในตำำ�นาน ตุ๊๊�กตาเคลืือบเนื้้�อกัังไสรููปทวารบาลจีีน ซุ้้�มเสมาทรงเกี้้�ยว ถะหรืือเจดีีย์์แบบจีีน เสาศิิลามัังกร 

ซุ้้�มประตููศิลิาแบบจีีนหรืือโขลนทวาร

2. ศิลิปะร่่วมสมัย

ศึึกษาความหมายและที่่�มาของศิลิปะร่่วมสมัยั การแบ่่งกลุ่่�มของศิิลปะร่่วมสมัยั ประเภทของศิิลปะร่่วมสมัยั และ

ทฤษฎีีทััศนศิิลป์์ เกณฑ์์การประเมิินคุุณภาพและคุุณค่่าของจิิตรกรรม (Soonpongsri 2016, 211 - 294) และ 

สรุปุการศึึกษาทั้้�ง 2 ส่่วน เพื่่�อนำำ�มาจััดทำำ�แบบสััมภาษณ์์พร้้อมแบบร่่างงานจิิตรกรรมและสร้้างสรรค์์ผลงานจิิตรกรรม

ร่่วมสมััยที่่�แสดงอิิทธิิพลศิิลปกรรมจีีนแบบพระราชนิิยม 

ศิิลปะร่่วมสมััย หมายถึึง ศิิลปะที่่�อยู่่�ร่วมสมััยปััจจุุบััน ซึ่่�งเป็็นงานศิิลปะที่่�สร้้างสรรค์์ขึ้้�นโดยศิิลปิินปััจจุุบััน 

ไม่่ใช่่ศิิลปิินในอดีีต นอกจากนี้้�แล้้วยังัต้้องพิจิารณาถึึงแนวทางการสร้้างงาน และเทคนิิควิธิีกีารการสร้้างสรรค์์ของ

ศิลิปิินว่่าเป็็นแบบปััจจุุบันัหรืือไม่่ ถ้้าเป็็นแบบปััจจุุบันัก็็นับัว่่าเป็็นศิิลปะร่่วมสมััยอย่่างแท้้จริิง ศิิลปะร่่วมสมััยมีีที่่�มา

จากทางสังัคมตะวัันตก ส่่วนเมืืองไทยได้้นำำ�เอารููปแบบมาประยุกุต์์ ผสมผสานกัับรููปแบบศิิลปะของไทย งานศิิลปะ

ร่่วมสมัยัจึงึสะท้้อนความเป็็นตัวัตนของศิลิปิิน ศิลิปิินมีสิีิทธิ์์�ที่่�จะเลืือกรูปูแบบ เทคนิคิวิธิีกีารทำำ�งานได้้หลากหลาย 

ศิลิปะร่่วมสมัยัไทยเกิดิขึ้้�นภายใต้้แนวคิดิหลัังอาณานิคิมในทศวรรษที่่� 1990 การล่่าอาณานิคิมในช่่วงคริสิต์์ศตวรรษ

ที่่� 19 ได้้สร้้างระบบชุุดความรู้้�ที่่�เชื่่�อว่่าอาณานิิคมมีีความเกี่่�ยวข้้องกัับแนวคิิดยุุโรปเป็็นศููนย์์กลางและผููกติิด 

ความคิิดเรื่่�องเชื้้�อชาติิที่่�มาพร้้อมกัับลััทธิิจัักวรรดิินิิยมยุุโรป ที่่�เจ้้าของอาณานิิคมอ้้างว่่าเป็็นผู้้�มีอารยธรรม

เจริิญก้้าวหน้้า หรืือเป็็นผู้้�ศิิวิิไลซ์์ ก่่อให้้เกิิดภาวะความแตกต่่างระหว่่างเจ้้าอาณานิิคมและเมืืองขึ้้�น พบได้้ใน

กระบวนการด้้านประวััติิศาสตร์์ การเมืือง วััฒนธรรม และศิิลปะ แนวคิิดหลัังอาณานิิคมเป็็นแนวคิิดที่่�พยายาม 

รื้้�อถอนความคิิดของตะวัันตกที่่�เข้้าไปสร้้างอำำ�นาจต่่อวัันออก แม้้ลััทธิิอาณานิิคมได้้สิ้้�นสุุดลงหลัังสงครามโลก 

ครั้้�งที่่� 2 แต่่ลััทธิิอาณานิิคมยัังส่่งผลกระทบมาถึึงปััจจุุบััน แนวคิิดหลัักของหลัังอาณานิิคม คืือ 1) แนวคิิดบููรพา

คติินิยิม ว่่าด้้วยการสร้้างตัวัแทนตะวันัออกในสายตาของตะวันัตกจากพื้้�นฐานวิธิีคิีิดแบบทวิลิักัษณ์์ 2) แนวคิดิแบบ

ลููกผสม อธิบิายถึงึลักัษณะการผสมผสานทางวัฒันธรรมเพื่่�อใช้้ต่่อรองปรัชัญาสารัตัถนิยิมที่่�แฝงในความคิดิอาณานิคิม 

3) แนวคิิดชาติิในยุุคสมััยใหม่่ที่่�เป็็นผลพวงจากลััทธิิอาณานิิคม พััฒนาการศิิลปะร่่วมสมััยในประเทศไทย 

เติิบโตมาพร้้อมกัับประวััติิศาสตร์์การสร้้างชาติิ เกิิดขึ้้�นจากอิิทธิิพลอำำ�นาจภายใน และอำำ�นาจภายนอก คืือ

จากตะวัันตกในทศวรรษ 1990 เป็็นยุุคโลกาภิิวัตัน์์ซึ่่�งเกิิดขึ้้�นพร้้อมกัันทั่่�วโลก ทำำ�ให้้สัังคมไทยเกิิดการแลกเปลี่่�ยน

อิทิธิิพลจากต่่างประเทศ วงการศิิลปะร่่วมสมััยไทยได้้รัับการยอมรัับจากเวทีีศิิลปะนานาชาติิ (Panyapetch 2015, 

86 - 91)
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ศิลิปะร่่วมสมัยัสามารถแบ่่งกลุ่่�มตามจุดุมุ่่�งหมายในการสร้า้งสรรค์์ของศิลิปิิน เป็็น 3 กลุ่่�ม (Tangchalok 2007, 

77 - 111) 

1. ศิิลปะเป็็นภาษาแห่่งความงาม

2. ศิิลปะเป็็นภาษาแห่่งอารมณ์์ ความรู้้�สึก

3. ศิิลปะเป็็นภาษาแห่่งความคิิด หรืือ ศิิลปะเป็็นภาษาแห่่งความหมาย

ประเภทของศิิลปะร่่วมสมััยสำำ�นัักศิิลปวััฒนธรรมร่่วมสมััย กระทรวงวััฒนธรรม ได้้กำำ�หนดขอบข่่ายงานศิิลปะ 

ร่่วมสมััยออกเป็็น 2 ประเภท ได้้แก่่

1. วิิจิติรศิลิป์์ คืือ ศิลิปะที่่�อำำ�นวยประโยชน์์ทางใจที่่�มุ่่�งเน้้นความงดงาม และความพึงึพอใจ มากกว่่าประโยชน์์ใช้้สอย 

หรืือสิ่่�งที่่�มนุุษย์์สร้้างสรรค์์ขึ้้�นเพื่่�อตอบสนองความต้้องการทางด้้านจิิตใจ และอารมณ์์เป็็นสำำ�คัญ ในที่่�นี้้� 

หมายรวมถึึง ทัศันศิลิป์์ เช่่น จิติรกรรม ประติิมากรรม ศิลิปะภาพพิมิพ์์ ศิลิปวัฒันธรรมการแสดง เช่่น การละคร 

การดนตรีี นาฎศิลป์์ การแสดงพื้้�นบ้้าน วรรณศิิลป์์ เช่่น โคลง ฉัันท์์ กาพย์์ และกลอน เป็็นต้้น (Office of 

Contemporary Art and Culture Ministry of Culture 2017, A)

2. ประยุุกต์์ศิิลป์์ คืือ ศิิลปะที่่�อำำ�นวยประโยชน์์ทางกายมุ่่�งเน้้นประโยชน์์ทางการใช้้สอยมากกว่่าความงาม หรืือ 

สิ่่�งที่่�มนุุษย์์สร้้างสรรค์์ขึ้้�นเพ่ื่�อตอบสนองความต้้องการทางร่่างกาย เช่่น สถาปััตยกรรม มััณฑนศิิลป์์ เรขศิิลป์์ 

ภาพยนตร์์ การออกแบบเครื่่�องแต่่งกาย และอื่่�น ๆ (Office of Contemporary Art and Culture Ministry of 

Culture 2017, B)

งานศิิลปะร่่วมสมััยในแต่่ละประเภทนั้้�นล้้วนเกิิดจากจิินตนาการ ต่่อยอดภููมิปัิัญญาผนวกด้้วยความคิิดสร้้างสรรค์์ 

หลอมรวมเป็็นผลงานศิิลปะร่่วมสมััยอัันทรงคุุณค่่า เป็็นประโยชน์์ทั้้�งในส่่วนที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับคุุณค่่าทางจิิตใจและ

ประโยชน์์เพ่ื่�อการดำำ�รงชีีวิติ ตามประเภทหรืือคุุณลัักษณะของผลงานศิิลปวััฒนธรรมนั้้�น ๆ 

ทฤษฎีทีัศันศิลิป์์ เกณฑ์์การประเมินิคุุณภาพและคุณุค่่าของจิติรกรรม เป็็นเกณฑ์์ตััดสินิคุณุภาพและคุณุค่่าในทัศันะ

ของผู้้�เชี่่�ยวชาญและนัักวิชิาการ ซึ่่�งแยกแยะรายละเอีียดมากขึ้้�น ประกอบด้้วย 1) มโนภาพ สูงูทัดัเทีียมกัับมาตรฐาน

ทั่่�วไปมากน้้อยเพีียงไร 2) อารมณ์์ความรู้้�สึกึสะเทืือนใจมีกีารประจักัษ์์แห่่งศิลิปะหรืือไม่่ 3) การแสดงออกได้้ชัดัเจน

แจ่่มชััดตามจุดุมุ่่�งหมาย 4) การจัดัองค์์ประกอบ ผู้้�สร้้างได้้กระทำำ�อย่่างบรรลุถึุึงทั้้�งด้้านมโนภาพ อารมณ์์ ความรู้้�สึกึ

สะเทืือนใจ และการแสดงออกอย่่างสมบููรณ์์เป็็นเอกภาพ 5) อััตลัักษณ์์ของกระบวนแบบ มีีความเป็็นตััวเอง 

มากน้้อยเพีียงไร และเทคนิิคกลวิิธีีและทัักษะ (Soonpongsri 2016, 211 - 294) ผู้้�วิจััยได้้นำำ�เกณฑ์์ดัังกล่่าวมา

ประยุุกต์์ใช้้ในการสร้้างเครื่่�องมืือ คืือแบบสััมภาษณ์์และใช้้เป็็นเกณฑ์์ประเมิินคุณุภาพและคุณุค่่าในการคัดัเลืือก

แบบร่่างงานจิิตรกรรม
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จากข้้อมููลศิลิปะร่่วมสมัยันั้้�น ผู้้�วิจิัยัมุ่่�งเน้้นการสร้้างสรรค์์ศิลิปะร่่วมสมัยัในประเภทงานวิิจิิตรศิลิป์์ ซึ่่�งเป็็นศิลิปะ

ที่่�อำำ�นวยประโยชน์์ทางใจที่่�มุ่่�งเน้้นความงดงาม และความพึึงพอใจ ตอบสนองความต้้องการทางด้้านจิิตใจ

อารมณ์์เป็็นสำำ�คัญ โดยผู้้�วิจััยเลืือกสาขาทัศันศิลิป์์ สร้้างสรรค์์ด้้วยเทคนิิคจิติรกรรมซึ่่�งสามารถแสดงออกถึึงคุณุค่่า

ทางความงาม อารมณ์์ความรู้้�สึก และสามารถแสดงออกถึงึแนวความคิดิที่่�ส่ื่�อความหมาย จากประสบการณ์์ของ

ผู้้�วิจัยัที่่�ได้้รับัแรงบัันดาลใจจากการศึึกษาศิิลปกรรมแบบพระราชนิิยมในสมััยรััชกาลที่่� 3 โดยใช้้ทฤษฎีทัีัศนศิิลป์์ 

เกณฑ์์การประเมินิคุุณภาพและคุณุค่่าของจิติรกรรม เป็็นเกณฑ์์ตัดัสิินคุณุภาพและคุณุค่่าในทัศันะของผู้้�เชี่่�ยวชาญ

และนัักวิิชาการ ซึ่่�งแยกแยะรายละเอีียดมากขึ้้�น ประกอบด้้วย มโนภาพ อารมณ์์ความรู้้�สึึกสะเทืือนใจ 

มีกีารประจักัษ์์แห่่งศิิลปะ การแสดงออก การจัดัองค์์ประกอบ อััตลัักษณ์์ของกระบวนและเทคนิคิกลวิธิีแีละทักัษะ

(Soonpongsri 2016, 292 - 294) ซึ่่�งผู้้�วิิจััยได้้นำำ�เกณฑ์์ดัังกล่่าวมาประยุุกต์์ใช้้ในการสร้้างเครื่่�องมืือ คืือ

แบบสััมภาษณ์์ และใช้้เป็็นเกณฑ์์ในการคััดเลืือกแบบร่่างงานจิิตรกรรม

3. สร้างสรรค์์จิิตรกรรมร่่วมสมัยโดยมีแีรงบันัดาลใจจากศิิลปะแบบพระราชนิยิม ในสมัยรัชักาลที่่� 3

จากการที่่�ผู้้�วิจัยัได้้ทำำ�การวิิเคราะห์์ข้้อมููลจากการศึึกษาในส่่วนของศิิลปะแบบพระราชนิิยม ผู้้�วิจัยัได้้นำำ�รูปูทรงทาง

สถาปััตยกรรมและงานศิิลปกรรมมาใช้้ในการสร้้างสรรค์์งานจิิตรกรรมร่่วมสมััย เช่่น รููปทรงหน้้าบันัพระอุุโบสถ 

ซุ้้�มประตูหูน้้าต่่าง ภาพจิติรกรรม ลวดลายสิริิิมงคลของจีนี ซุ้้�มเสมาทรงเกี้้�ยว ตุ๊๊�กตาศิลิาจีีน โขลนทวาร เสามังักร 

เป็็นต้้น และสร้้างสรรค์์โดยใช้้เทคนิคิจิติรกรรมสีอีะคริลิิิคอยู่่�ในกลุ่่�มของวิจิิติรศิลิป์์ คืือ ศิลิปะที่่�อำำ�นวยประโยชน์์

ทางใจมุ่่�งเน้้นความงดงาม และความพึึงพอใจ มากกว่่าประโยชน์์ใช้้สอย หรืือสิ่่�งที่่�มนุุษย์์สร้้างสรรค์์ขึ้้�น 

เพ่ื่�อตอบสนองความต้้องการทางด้้านจิติใจ และอารมณ์์เป็็นสำำ�คัญ (Office of Contemporary Art and Culture 

Ministry of Culture 2017, A) เป็็นการสร้้างสรรค์์งานศิิลปะประเภทหนึ่่�งของงานศิิลปะร่่วมสมััย

ผู้้�วิจัยัได้้นำำ�ข้อมููลดังักล่่าวมาเป็็นแรงบัันดาลใจในการสร้้างสรรค์์จิติรกรรมร่่วมสมััยโดยมีีแนวคิดิเกี่่�ยวกัับปรากฏการณ์์

ความงามในศิิลปะแบบพระราชนิิยมที่่�มีีความงามแบบพิิเศษคืือเป็็นการผสมผสานศิิลปกรรมแบบไทยและจีีน 

เข้้ากัันอย่่างลงตััว และงดงามข้้ามกาลเวลา ซึ่่�งสะท้้อนความเจริิญรุ่่�งเรืืองทางศาสนา ทางเศรษฐกิิจ และ 

ความสัมัพัันธ์์ไทยและจีีน ผู้้�วิจัยัได้้ทำำ�แบบร่่างงานจิติรกรรม ที่่�ได้้แรงบันัดาลจากทั้้�ง 5 วััด คืือ วััดราชโอรสาราม-

ราชวรวิิหาร วััดนางนองวรวิิหาร วััดกััลยาณมิิตรวรมหาวิิหาร วััดเศวตฉััตรวรวิิหาร และวััดประเสริิฐสุุทธาวาส 

รวมจำำ�นวน 15 ชิ้้�น และสร้้างแบบสััมภาษณ์์โดยใช้้ทฤษฎีีทััศนศิิลป์์ เกณฑ์์การประเมิินคุุณภาพและคุุณค่่า 

ของจิติรกรรม เป็็นเกณฑ์์ตัดัสินิคุณุภาพและคุณุค่่าในทัศันะของผู้้�เชี่่�ยวชาญและนักัวิิชาการ ซึ่่�งแยกแยะรายละเอียีด

มากขึ้้�นประกอบด้้วย มโนภาพ อารมณ์์ความรู้้�สึกสะเทืือนใจมีีการประจัักษ์์แห่่งศิิลปะ

การแสดงออก การจัดัองค์์ประกอบ อััตลักัษณ์์ของกระบวนและเทคนิคิกลวิิธีแีละทักัษะ (Soonpongsri 2016, 292 -

294) ผู้้�วิจัิัยได้้นำำ�เกณฑ์์ดังักล่่าวมาประยุกุต์์ใช้้ในการสร้้างเครื่่�องมืือ คืือ แบบสัมัภาษณ์์ และใช้้เป็็นเกณฑ์์ในการ

คััดเลืือกแบบร่่างงานจิิตรกรรม และทำำ�การศึึกษายัังกลุ่่�มตััวแทนแบบเจาะจง ได้้แก่่ ศิิลปิินอิิสระ 5 คน อาจารย์์

ศิลิปะ 5 คน และนักัวิชิาการทางศิลิปะ 5 คน รวม 15 คน จากการสัมัภาษณ์์รอบที่่� 1 กลุ่่�มตัวัแทนแบบเจาะจง

โดยผู้้�วิจัิัยนำำ�เครื่่�องมืือวิจัิัยที่่�สร้้างขึ้้�น ได้้แก่่ แบบสัมัภาษณ์์ และแบบร่่างจิติรกรรมที่่�ได้้แรงบันัดาลใจจากศิลิปกรรม
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แบบพระราชนิยิมในวัดัไทยฝั่่�งธนบุรุีี จำำ�นวน 5 วัดั วัดัละ 3 ชิ้้�นผลงานรวม 15 ชิ้้�นผลงาน เพื่่�อให้้กลุ่่�มตััวแทนลง

ความเห็็นคััดเลืือกให้้เหลืือเพีียง 1 ชิ้้�นผลงาน ต่่อ 1 วัดั รวม 5 ชิ้้�นผลงาน และนำำ�กลับัมาปรัับปรุงุพััฒนาแบบร่่าง

ตามข้้อคิิดเห็็นและข้้อเสนอแนะจากแบบสััมภาษณ์์ของกลุ่่�มตััวแทน เพ่ื่�อเป็็นต้้นแบบในการสร้้างสรรค์์ผลงาน

จิติรกรรมต่่อไป 

1.) แบบร่่างงานจิติรกรรมจากวัดัราชโอรสารามราชวรวิหิาร มีแีนวคิดิเกี่่�ยวกับัปรากฏการณ์์ความงามในศิลิปะ

แบบพระราชนิยิมที่่�มีคีวามงามแบบพิเิศษคืือเป็็นการผสมผสานศิลิปกรรมแบบไทยและจีนีเข้้ากันัอย่่างลงตัวั และ

งดงามข้้ามการเวลา สะท้้อนความเจริิญรุ่่�งเรืืองทางศาสนา ทางเศรษฐกิิจ และความสััมพัันธ์์ไทยและจีีน การจััด

วางองค์์ประกอบภาพ จุดุเด่่นใช้้รููปทรงตุ๊๊�กตาศิิลาจีีนทวารบาลจีีนอยู่่�ระยะหน้้า จุดุลองเป็็นซุ้้�มประตููและรููปทรง

ของหน้้าจั่่�วหน้้าบัันของพระอุโุบสถเป็็นพื้้�นหลัังและอยู่่�ด้านบนของภาพ จัดัวางให้้เกิิดความสมดุลุในแบบสองข้้าง

ไม่่เท่่ากัันเพ่ื่�อสร้้างความน่่าสนใจ สร้้างระยะใกล้้ไกลโดยการลดหลั่่�นขนาดของรููปทรงซุ้้�มประตูู และกรอบกระจก

ที่่�ซ้ำำ��รูปูทรง ต่่างขนาด และจััดวางเลื่่�อมซ้้อนชั้้�น เพ่ื่�อสร้้างมิิติิที่่�ลวงตา เอกภาพของงานสร้้างโดยการนำำ�รูปูทรง

ของหน้้าจั่่�วหน้้าบััน ซุ้้�มประตูู รวมทั้้�งกรอบกระจกมาจััดวางทัับซ้้อน ผสานรููปทรงเลื่่�อมซ้้อนกัันจนเกิิดความ

ประสานกลมกลืืน การใช้้สีบีรรยากาศของภาพเป็็นสีนี้ำำ��เงินิเข้้มสื่่�อถึึงความมั่่�นคง สุขุุุม เยืือกเย็น็ ระเบีียบแบบแผน

และการอนุรุักัษ์์ ลวดลายเครื่่�องตั้้�งเครื่่�องบููชาหมายถึงึบัณัฑิิต อัันเป็็นผู้้�รู้้�ผู้้�มีปัีัญญา เป็็นสัญัลัักษณ์์แห่่งความสำำ�เร็จ็ 

เซี่่�ยวกางหรืือทวารบาลเป็็นลักัษณะจีีนส่ื่�อถึึงการปกป้้องอารัักขา กรอบประตูมีูีลวดลายกอบััวสีทีองส่ื่�อถึึงการบููชา 

กรอบกระจกทองที่่�ประดัับ และลวดลายทองนั้้�นมีีปริิมาณมาก ส่ื่�อถึึงความมั่่�งคั่่�ง เจริิญรุ่่�งเรืืองทางศาสนา

ผู้้�ตอบแบบสััมภาษณ์์จำำ�นวน 13 คน จากจำำ�นวน 15 คน เลืือกภาพแบบร่่างงานจิิตรกรรมจากวััดราชโอรสาราม

ราชวรวิหิาร 02 เป็็นอันัดับัที่่� 1 ซึ่่�งแบบร่่างนี้้�สามารถสะท้้อนคุณุค่่าทางความงาม อารมณ์์ความรู้้�สึกึ และสามารถ

แสดงออกถึงึแนวความคิิดที่่�สื่่�อความหมายทางด้้านความเจริิญรุ่่�งเรืืองทางด้้านศาสนาเศรษฐกิิจ และความสัมัพัันธ์์

ระหว่่างไทยและจีีนได้้มากที่่�สุดุ
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ภาพที่่� 1 แบบร่่างจากวััดราชโอรสฯ 01

(© Panpassorn Phatthapasit 30/04/2018)

ภาพที่่� 2 แบบร่่างจากวััดราชโอรสฯ 02

(© Panpassorn Phatthapasit 30/04/2018)

ภาพที่่� 3 แบบร่่างจากวััดราชโอรสฯ 03

(© Panpassorn Phatthapasit 30/04/2018)

2.) แบบร่่างงานจิติรกรรมจากวัดันางนองวรวิหิาร มีแีนวความคิดิเกี่่�ยวกับัปรากฏการณ์์ความงามในศิลิปะแบบ

พระราชนิิยมที่่�มีคีวามงามแบบพิเิศษคืือเป็็นการผสมผสานศิิลปกรรมแบบไทยและจีีนเข้้ากันัอย่่างลงตัวั และงดงาม

ข้้ามกาลเวลา ซึ่่�งสะท้้อนความเจริญิรุ่่�งเรื่่�องทางศาสนา ทางเศรษฐกิจิ และความสัมัพันัธ์์ไทยและจีนี สำำ�หรับัวัดั

นางนองวรวิิหารผู้้�วิจัยัจััดวางองค์์ประกอบภาพ โดยจุุดเด่่นใช้้รููปทรงของพระประธานเป็็นพระจัักรพรรดิิราชอยู่่�

ระยะหน้้า จุุดลองเป็็นรููปทรงของหน้้าบััน ซุ้้�มประตูู และกรอบกระจก พื้้�นหลัังเป็็นลวดลายภาพจิิตรกรรม 

จััดวางให้้เกิดิความสมดุุลในแบบสองข้้างไม่่เท่่ากัันเพ่ื่�อสร้้างความน่่าสนใจ สร้้างระยะใกล้้ไกลโดยการลดหลั่่�นขนาด

ของรููปทรงซุ้้�มประตูู และจััดวางเหล่ื่�อมซ้้อนชั้้�นให้้ค่่าน้ำำ��หนัักของสีีในพื้้�นหลังัมีีความเจืือจางไม่่คมชัดัเพื่่�อสร้้างมิิติิ

ที่่�ลวงตา เอกภาพของงานสร้้างโดยการนำำ�รูปทรงของหน้้าจั่่�วหน้้าบััน ซุ้้�มประตูู รวมทั้้�งกรอบกระจกมาจััดวางทัับ

ซ้้อน ผสานรูปูทรงเลื่่�อมซ้้อนกันัจนเกิดิความประสานกลมกลืืน การใช้้สีบีรรยากาศของภาพเป็็นสีแีดงเข้้มส่ื่�อถึงึ

ความมุ่่�งมั่่�น ความกล้้าหาญ ความเป็็นผู้้�นำำ� และการปกครอง รููปทรงของพระประธานเป็็นพระจัักรพรรดิิราช มีี

ลัักษณะพระพุุทธรููปทรงเคร่ื่�อง มีคีวามหมายถึึงผู้้�มีคุณุธรรมและอำำ�นาจต่่าง ๆ  ในการเป็็นราชาเหนืือราชาทั้้�งหลาย
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เมื่่�อสวรรคตแล้้วจะจุุติิเป็็นเทพบนสวรรค์์ มีีนััยยะแฝงด้้านคติิธรรมของการปกครองและคุุณสมบััติิของการ 

เป็็นกษััตริิย์์ ลวดลายพื้้�นหลัังเป็็นภาพเขีียนเร่ื่�องชมพููบดีีสููตรแสดงภาพท้้องพระโรงภายในพระนครหลวง 

มีพีระจัักรพรรดิิราชประทัับอยู่่�เป็็นประธาน โดยมีีชมพููบดีีเข้้าเฝ้้าพระจัักรพรรดิิราชและสำำ�นึกถึงึบุญุบารมีีที่่�ตน

ไม่่สามารถเทีียบได้้ สอดคล้้องกับัองค์์พระพุทุธรููปทรงเคร่ื่�องอย่่างพระจักัรพรรดิิราช หน้้าบันัของวิหิารที่่�มีกีาร

ตัดัทอนรููปทรงจากหน้้าจั่่�วแบบไทยเป็็นหน้้าจั่่�วแบบจีีน และมีีลวดลายประดัับเป็็นรููป อาวุุธเซีียน มังักร ถะ และ

สัตัว์์ต่่าง ๆ ล้้วนเป็็นสััญลัักษณ์์แห่่งสิิริมิงคล กรอบกระจกทองที่่�ประดัับ ซุ้้�มประตููลวดลายประดัับทองจำำ�นวนมาก

สื่่�อถึึงความมั่่�งคั่่�ง เจริิญรุ่่�งเรืืองทางศาสนา และเศรษฐกิิจ 

ผู้้�ตอบแบบสััมภาษณ์์จำำ�นวน 11 คน จาก 15 คน เลืือกแบบร่่างงานจิิตรกรรมจากวััดนางนองวรวิิหาร 03 เป็็นลำำ�ดับั

ที่่� 1 ซึ่่�งแบบร่่างนี้้�สามารถสะท้้อนคุุณค่่าทางความงาม อารมณ์์ความรู้้�สึึก และสามารถแสดงออกถึึง 

แนวความคิดิที่่�สื่่�อความหมายทางด้้านความเจริญิรุ่่�งเรืืองทางด้้านศาสนาเศรษฐกิจิ และความสัมัพันัธ์์ระหว่่างไทย

และจีีนได้้มากที่่�สุดุ

ภาพที่่� 4 แบบร่่างจากวััดนางนองฯ 01

(© Panpassorn Phatthapasit 30/04/2018)

ภาพที่่� 5 แบบร่่างจากวััดนางนองฯ 02

(© Panpassorn Phatthapasit 30/04/2018)

ภาพที่่� 6 แบบร่่างจากวััดนางนองฯ 03

(© Panpassorn Phatthapasit 30/04/2018)
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3.) แบบร่่างงานจิติรกรรมจากวัดักััลยาณมิติรวรมหาวิหิาร มีแีนวความคิดิเกี่่�ยวกัับปรากฏการณ์์ความงามในศิลิปะ

แบบพระราชนิิยมที่่�มีีความงามแบบพิิเศษคืือเป็็นการผสมผสานศิิลปกรรมแบบไทยและจีีนเข้้ากัันอย่่างลงตััว 

และงดงามข้้ามกาลเวลา ซึ่่�งสะท้้อนความเจริญิรุ่่�งเรืืองทางศาสนา ทางเศรษฐกิจิ และความสัมัพัันธ์์ไทยและจีีน 

สำำ�หรัับวััดกััลยาณมิิตรผู้้�วิิจััยจััดวางองค์์ประกอบภาพ จุุดเด่่นใช้้รููปทรงของซุ้้�มโขลนทวารอยู่่�ระยะหน้้า

จุุดลองเป็็นรููปทรงของ ซุ้้�มประตูู และหน้้าบัันเหลื่่�อมซ้้อนรููปทรงกััน พื้้�นหลัังเป็็นรููปทรงหน้้าจั่่�วเหลื่่�อมซ้้อน 

กัับลวดลายดอกไม้้ร่่วง จััดวางให้้เกิิดความสมดุุลในแบบสองข้้างไม่่เท่่ากัันเพ่ื่�อสร้้างความน่่าสนใจ สร้้างระยะ 

ใกล้้ไกล โดยการจััดวางเหล่ื่�อมซ้้อนชั้้�นของรููปทรงจุุดลองและพื้้�นหลัังให้้ค่่าน้ำำ��หนัักของสีีในพื้้�นหลัังมีีความเจืือจาง 

ไม่่คมชััดเพื่่�อสร้้างมิิติิที่่�ลวงตา เอกภาพของานสร้้างโดยการนำำ�รููปทรงของซุ้้�มโขลนทวาร หน้้าจั่่�วหน้้าบััน และ 

ซุ้้�มประตูมูาจัดัวางทับัซ้้อน ผสานรูปูทรงเหลื่่�อมซ้้อนกันัจนเกิดิความประสานกลมกลืืน ใช้้สีบีรรยากาศของภาพ

เป็็นสีีส้้ม สื่่�อถึึงความมีีพลัังการเคลื่่�อนไหว กระฉัับกระเฉง ความกระตืือรืือร้้น ช่่างคิิด ช่่างฝััน ความสำำ�เร็็จ 

ความตั้้�งใจของรััชกาลที่่� 3 กัับผู้้�สร้้างวััด ซึ่่�งมีีมิิตรไมตรีีดีีต่่อกััน รููปทรงจั่่�วของพระวิิหารหลวง และพระอุุโบสถ 

จััดวางซ้้อนกัันเป็็นการประสานรููปทรงทางศิิลปะให้้สื่่�อถึึงการผสมผสานทางศิิลปกรรมไทยและจีีน ลวดลาย 

พื้้�นหลัังเป็็นภาพดอกไม้้ร่่วงคืือดอกโบตั๋๋�นหรืือดอกพุุดตานเป็็นลายประดัับในพระวิิหารหลวง สื่่�อถึึงความเจริิญ 

มีบุีุญวาสนา และเป็็นดอกไม้้ในดินิแดนแห่่งสวรรค์์ ลวดลายทวารบาลหรืือเสี้้�ยวกางบนบานประตูสูื่่�อถึงึการปกป้้อง 

อารัักขา และความจงรัักภัักดีี ซุ้้�มโขลนทวาร หมายถึึงซุ้้�มประตููมงคลศิิลาจีีน มีีแจกัันตั้้�งอยู่่�ด้านบนของซุ้้�ม 

หมายถึึงสุุขสงบปลอดภััย ซุ้้�มสลัักหิินลวดลายมงคลจีีน รููปฮก ลก ซิ่่�ว รวมทั้้�งมัังกร กิิเลน เป็็นสััตว์์มงคลแสดง 

ถึงึวาสนาความเจริิญรุ่่�งเรืือง มั่่�งคั่่�งร่ำำ��รวย อายุุยืืน เปรีียบเสมืือนเป็็นซุ้้�มแห่่งความเป็็นสิิริิมงคล

ผู้้�ตอบแบบสััมภาษณ์์จำำ�นวน 13 คน จาก 15 คน เลืือกแบบร่่างงานจิิตรกรรมจากวััดกััลยาณมิิตรวรมหาวิหิาร 03 

เป็็นลำำ�ดัับที่่� 1 ซึ่่�งแบบร่่างนี้้�สามารถสะท้้อนคุุณค่่าทางความงาม อารมณ์์ความรู้้�สึก และสามารถแสดงออกถึึง 

แนวความคิิดที่่�สื่่�อความหมายทางด้้านความเจริิญรุ่่�งเรืืองทางด้้านศาสนาเศรษฐกิิจ และความสััมพันัธ์์ระหว่่างไทย

และจีีนได้้มากที่่�สุดุ 



288

 ภาพที่่� 7 แบบร่่างจากวััดกััลยาณมิิตรฯ 01

(© Panpassorn Phatthapasit 30/04/2018)

ภาพที่่� 8 แบบร่่างจากวััดกััลยาณมิิตรฯ 02

(© Panpassorn Phatthapasit 30/04/2018)

ภาพที่่� 9 แบบร่่างจากวััดกััลยาณมิิตรฯ 03

(© Panpassorn Phatthapasit 30/04/2018)

4.) แบบร่่างงานจิิตรกรรมจากวััดเศวตฉััตรวรวิิหาร มีีแนวความคิิดเกี่่�ยวกัับปรากฏการณ์์ความงามในศิิลปะ 

แบบพระราชนิิยมที่่�มีีความงามแบบพิิเศษคืือเป็็นการผสมผสานศิิลปกรรมแบบไทยและจีีนเข้้ากัันอย่่างลงตััว 

และงดงามข้้ามกาลเวลา สะท้้อนความเจริิญรุ่่�งเรืืองทางศาสนา ทางเศรษฐกิิจ และความสััมพัันธ์์ไทยและจีีน 

สำำ�หรัับวััดเศวตรฉััตรผู้้�วิจััยจััดวางองค์์ประกอบภาพ ใช้้รููปทรงโครงสร้้างทางสถาปััตยกรรมคืือหน้้าจั่่�วหน้้าบััน 

ของพระอุุโบสถเป็็นจุุดเด่่นจััดวางเกืือบกึ่่�งกลางภาพทัับซ้้อนกัับรููปทรงของบานประตููลงรัักปิิดทองรููปฉััตร

สร้้างระยะใกล้้ไกลโดยการใช้้น้ำำ��หนัักอ่่อนในระยะหน้้า น้ำำ��หนัักเข้้มในระยะหลััง และลวดลายลงรัักปิิดทอง 

เหลื่่�อมซ้้อนกับัลวดลายจิิตรกรรมไทยลายดอกไม้้ร่่วงที่่�อยู่่�ในพื้้�นหลังัมีค่ี่าน้ำำ��หนักัที่่�เบาบาง ไม่่คมชััด เพื่่�อให้้จุุดเด่่น

ที่่�อยู่่�ระยะหน้้าเด่่นชัดัขึ้้�น เอกภาพของงานสร้้างโดยการนำำ�รูปทรงของหน้้าจั่่�วหน้้าบันัพระอุโุบสถ และบานประตูู

ลงรัักปิิดทองรููปฉััตรมาจััดวางทัับซ้้อน ผสานเชื่่�อมโยงรููปทรงเหลื่่�อมซ้้อนกัันจนเกิิดความประสานกลมกลืืน 

ใช้้สีีบรรยากาศของภาพเป็็นโทนสีีน้ำำ��ตาล สื่่�อถึึงความความอบอุ่่�น ความเก่่าแก่่ สภาพอดีีตกาล เปรีียบดั่่�ง 

ความสััมพัันธ์์ทางครอบครััว ระหว่่างรััชกาลที่่� 3 กัับพระองค์์เจ้้าฉััตร ซึ่่�งมีีความเกี่่�ยวข้้องทางเชื้้�อพระวงศ์์ 

รูปูทรงจั่่�วและหน้้าบันัของพระอุโุบสถเป็็นลักัษณะจีนีตามแบบพระราชนิยิม ลวดลายพื้้�นหลังัเป็็นภาพดอกไม้้ร่่วง 

ลวดลายรูปูฉัตัร 5 ชั้้�น แสดงถึงึฉัตัรสำำ�หรับัพระราชโอรส หรืือพระราชธิดิาของพระมหากษัตัริย์ิ์ที่่�ดำำ�รงพระอิสิริยิยศ

เป็็นพระองค์์เจ้้า ซึ่่�งเป็็นสััญลัักษณ์์ของพระองค์์เจ้้าฉััตรผู้้�สร้้างวััด
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ผู้้�ตอบแบบสััมภาษณ์์จำำ�นวน 15 คน จากจำำ�นวน 15 คน เลืือกแบบร่่างงานจิิตรกรรมจากวัดัเศวตรฉัตัรวรวิหิาร 03 

ภาพนี้้� เป็็นลำำ�ดับัที่่� 1 ซึ่่�งแบบร่่างนี้้�สามารถสะท้้อนคุณุค่่าทางความงาม อารมณ์์ความรู้้�สึกึ และสามารถแสดงออก

ถึงึแนวความคิิดที่่�สื่่�อความหมายทางด้้านความเจริิญรุ่่�งเรืือง ทางด้้านศาสนาเศรษฐกิิจ และความสััมพันัธ์์ระหว่่าง

ไทยและจีีนได้้มากที่่�สุดุ

 ภาพที่่� 10 แบบร่่างจากวััดเศวตรฉัตัรฯ 01

(© Panpassorn Phatthapasit 30/04/2018)

ภาพที่่� 11 แบบร่่างจากวััดเศวตรฉััตรฯ 02

(© Panpassorn Phatthapasit 30/04/2018)

ภาพที่่� 12 แบบร่่างจากวััดเศวตรฉัตัรฯ 03

(© Panpassorn Phatthapasit 30/04/2018)

5.) แบบร่่างงานจิติรกรรมจากวััดประเสริฐิสุทุธาวาส แนวความคิิดเกี่่�ยวกับัปรากฏการณ์์ความงามในศิลิปะแบบ

พระราชนิิยมที่่�มีีความงามแบบพิิเศษคืือเป็็นการผสมผสานศิิลปกรรมแบบไทยและจีีนเข้้ากัันอย่่างลงตััว และ 

งดงามข้้ามกาลเวลา สะท้้อนความเจริญิรุ่่�งเรืืองทางศาสนา ทางเศรษฐกิจิ และความสัมัพันัธ์์ไทยและจีนี สำำ�หรับั 

วััดประเสริิฐสุุทธาวาสผู้้�วิิจััยจััดวางองค์์ประกอบภาพ ใช้้รููปทรงโครงสร้้างทางสถาปััตยกรรมคืือหน้้าจั่่�วหน้้าบััน

ของพระอุโุบสถเป็็นจุดุเด่่นจัดัวางเกืือบกึ่่�งกลางภาพ จุุดลองคืือบานประตูแูละซุ้้�มประตู ูพื้้�นหลังัคืือเครื่่�องไม้้หลังัคา

และภาพจิติรกรรมจากวรรณกรรมสามก๊ก๊ สร้้างระยะใกล้้ไกลโดยการใช้้น้ำำ��หนักัเน้้นความคมชัดัของจุดุเด่่น และ

น้ำำ��หนัักที่่�เจืือจางไม่่คมชััดในระยะหลััง รวมทั้้�งใช้้เส้้นแนวกระเบื้้�อง และเส้้นเครื่่�องไม้้หลัังคาเป็็นเส้้นนำำ�สายตา 

เอกภาพสร้้างโดยการนำำ�รูปูทรงของหน้้าจั่่�วหน้้าบัันพระอุโุบสถ และบานประตูู ซุ้้�มประตูู จัดัวางตำำ�แหน่่งในทิศิทาง

เดียีวกันั รวมทั้้�งใช้้ค่่าน้ำำ��หนักัของสีแีดงและสีขีาวเชื่่�อมโยงรูปูทรงให้้เกิดิความประสานกลมกลืืน การใช้สี้ีบรรยากาศ
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ของภาพเป็็นโทนสีแีดงขาว สีแีดงสื่่�อถึงึความเจริญิรุ่่�งเรืือง มั่่�งคั่่�ง สีีขาวสื่่�อถึงึความบริสิุทุธิ์์� สงบสุขุ และความศรัทัธา 

เล่ื่�อมใสในพระพุุทธศาสนา หน้้าบัันเป็็นแบบลัักษณะจีีนมีีลายดอกไม้้ประดัับและภาพคนพายเรืืออยู่่�กลาง 

หน้้าบัันสื่่�อถึึงคนจีีนที่่�ทำำ�การค้้า ลวดลายภาพสามก๊๊กสื่่�อถึึงความนิิยมด้้านวรรณกรรมจีีนในสมััยรััชกาลที่่� 3 

เครื่่�องไม้้หลัังคา และประตููด้้านใน เป็็นสีีแดง ไม่่มีีลวดลาย แสดงถึึงความเรีียบง่่าย เป็็นลัักษณะของวััดที่่�สร้้าง 

โดยสามััญชน

ผู้้�ตอบแบบสััมภาษณ์์จำำ�นวน 14 คน จากจำำ�นวน 15 คนเลืือกแบบร่่างงานจิิตรกรรมวััดประเสริิฐสุุทธาวาส 03 

เป็็นลำำ�ดัับที่่� 1 ซึ่่�งแบบร่่างนี้้�สามารถสะท้้อนคุุณค่่าทางความงาม อารมณ์์ความรู้้�สึก และสามารถแสดงออกถึึง 

แนวความคิิดที่่�ส่ื่�อความหมายทางด้้านความเจริิญรุ่่�งเรืืองทางด้้านศาสนา เศรษฐกิิจ และความสััมพัันธ์์ระหว่่างไทย

และจีีนได้้มากที่่�สุดุ

 ภาพที่่� 13 แบบร่่างจากวััดประเสริิฐฯ 01 

(© Panpassorn Phatthapasit 30/04/2018)

ภาพที่่� 14 แบบร่่างจากวััดประเสริิฐฯ 02

(© Panpassorn Phatthapasit 30/04/2018)

ภาพที่่� 15 แบบร่่างจากวััดประเสริิฐฯ 03

(© Panpassorn Phatthapasit 30/04/2018)



ปีีที่่� 13 ฉบัับท่ี่� 2 กรกฎาคม - ธันัวาคม 2565291
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การปรับัปรุงุแบบร่่างงานจิติรกรรมร่่วมสมัย

จากการสรุุปผลแบบสััมภาษณ์์รอบที่่� 1 ผู้้�วิิจััยได้้สัังเคราะห์์และได้้ดำำ�เนิินการปรัับปรุุงภาพร่่างตามข้้อคิิดเห็็น 

และข้้อเสนอแนะจากผู้้�ให้้สััมภาษณ์์ ดังันี้้�

แบบร่่างจิติรกรรมวัดัราชโอรสารามราชวรวิิหาร ผู้้�วิจัยัได้้เพิ่่�มประติิมากรรมทวารบาลจีีนเพิ่่�มให้้เกิิดมิิติริะยะ

หน้้ามากขึ้้�นและล้้อมิติิแิละรูปูทรงกับัภาพทวารบาลจีนีบนบานประตูดู้้านหลังั และลดทอนรายละเอียีดของกรอบ

รูปูลวดลายทอง และสร้้างน้ำำ��หนักัอ่่อน แก่่ในกรอบรูปูลวดลายทองให้้เกิดิมิติิริะยะใกล้้ไกล และลดรายละเอียีด

ในภาพเพ่ื่�อนลดความอึึดอััดขององค์์ประกอบ

ภาพที่่� 16 แบบร่่างจากวััดราชโอรสฯ 02 ปรัับปรุุง

(© Panpassorn Phatthapasit 30/06/2018)
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แบบร่่างจิติรกรรมวัดันางนองวรวิิหาร ผู้้�วิจัิัยได้้ปรับัองค์์ประกอบของภาพให้้พระประธานอยู่่�เกืือบกึงึกลางภาพ 

สร้้างระยะหน้้าให้้ชััดเจน และสร้้างระยะหลัังให้้เบาบางเหลื่่�อมซ้้อนกัันให้้เกิิดมิิติิมากขึ้้�น และได้้นำำ�ภาพลาย 

กำำ�มะลอภาพฮก ลก ซิ่่�ว เป็็นสััญลัักษณ์์มงคลแบบจีีนที่่�ปรากฏอยู่่�ในพระอุุโบสถวััดนางนองวรวิิหารมาเป็็น 

ส่่วนประกอบของพื้้�นหลััง จะทำำ�ให้้เกิิดการเช่ื่�อมโยงโครงสร้้างของภาพได้้มากขึ้้�น

ภาพที่่� 17 แบบร่่างจากวััดนางนองฯ 03 ปรัับปรุุง

(© Panpassorn Phatthapasit 30/06/2018)



ปีีที่่� 13 ฉบัับท่ี่� 2 กรกฎาคม - ธันัวาคม 2565293
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แบบร่่างจิติรกรรมวัดักัลัยาณมิติรวรมหาวิหิาร ผู้้�วิจัยัได้้สร้้างการเช่ื่�อมรููปทรง ได้้แก่่ พื้้�นสีีเทาด้้านล่่างของภาพ

และเสามังักร 2 ต้้น ที่่�มีีขนาดต่่างกัันและมีโีทนสีเีทาเจืือสีีน้ำำ��ตาล เพื่่�อให้้เกิดิการเชื่่�อมรูปูทรง ความกลมกลืืนและ

มีีเอกภาพมากขึ้้�น และสร้้างระยะการนำำ�สายตา ผู้้�วิจััยได้้ตััดรููปทรงซุ้้�มประตููที่่�ซ้้อนกัับภาพทวารบาลจีีนออก 

เพื่่�อให้้การส่ื่�อความหมายในรายละเอีียดเกิิดความชััดเจนมากขึ้้�น

ภาพที่่� 18 แบบร่่างจากวััดกััลยาณมิิตรฯ 03 ปรัับปรุุง

(© Panpassorn Phatthapasit 30/06/2018)
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แบบร่่างจิิตรกรรมวััดเศวตรฉััตรวรวิิหาร ภาพร่่างจิิตรกรรมชิ้้�นนี้้�สามารถแสดงคุุณค่่าของสถาปััตยกรรมและ

ลวดลายประดัับสถาปััตยกรรมจากศิิลปะแบบพระราชนิิยมได้้เป็็นอย่่างดีีแสดงให้้เห็็นถึึงการจััดองค์์ประกอบที่่�มีี

ทุกุระยะและสร้้างความสมดุลุในภาพรวมได้้ดีี ผู้้�วิจิัยัได้้ลดทอนลายละเอียีดของงานลายลดน้ำำ��ลงบ้้างเพื่่�อให้้เกิดิ

พื้้�นที่่�ว่่างลดความอึดึอััด และเน้้นลวดลายธรรมชาติทิี่่�หน้้าบััน เพื่่�อลดความแข็ง็กระด้้างของโครงสร้้างสถาปััตยกรรม

ภาพที่่� 19 แบบร่่างจากวััดเศวตรฉัตัรฯ 03 ปรัับปรุุง

(© Panpassorn Phatthapasit 30/06/2018)



ปีีที่่� 13 ฉบัับท่ี่� 2 กรกฎาคม - ธันัวาคม 2565295

Royal Style Art in Thonburi Thai Temples to The Creation of Contemporary Painting 1

แบบร่่างจิิตรกรรมวััดประเสริฐสุุทธาวาส องค์์ประกอบโดยรวมสมดุุล ผู้้�วิิจััยได้้ปรัับตำำ�แหน่่งซุ้้�มประตููเล็็ก 

ตรงกลางภาพให้้อยู่่�ในตำำ�แหน่่งที่่�ลงตััว ให้้เห็็นรููปทรงของซุ้้�มประตููทั้้�งหมด เพื่่�อให้้เกิิดความสมบููรณ์์มากขึ้้�น

ภาพที่่� 20 แบบร่่างจากวััดประเสริิฐฯ 03 ปรัับปรุุง

(© Panpassorn Phatthapasit 30/06/2018)

การสร้างสรรค์์ผลงาน

เข้้าสู่่�ขั้้�นตอนการสร้้างสรรค์์จิิตรกรรมร่่วมสมััยแรงบัันดาลใจจากศิิลปกรรมแบบพระราชนิิยมในวััดไทยฝั่่�งธนบุุรีี 

ด้้วยเทคนิิคสีีอะคริิลิิคบนผ้้าใบ จำำ�นวน 5 วััด วัดัละ 1 ชิ้้�นผลงาน รวมจำำ�นวน 5 ชิ้้�นผลงาน และนำำ�ผลงานจิิตรกรรม

ร่่วมสมััยทั้้�ง 5 ชิ้้�นผลงาน พร้้อมแบบสััมภาษณ์์ชุุดเดิิม เข้้าทำำ�การสััมภาษณ์์รอบที่่� 2 กลุ่่�มตััวแทนแบบเจาะจง 

กลุ่่�มเดิิม เพื่่�อหาข้้อสรุุปและข้้อเสนอแนะในงานวิิจัยั ได้้ข้้อสรุุปดัังนี้้� 

คุุณค่่าทางความงามของงานจิิตรกรรมร่่วมสมััยชุุดนี้้� มีีการจััดองค์์ประกอบมีีความเหมาะสม รููปทรงที่่�มาจาก

โครงสร้้างทางสถาปััตยกรรมรวมถึึงลวดลายที่่�เป็็นเอกลัักษณ์์ผสมผสานระหว่่างวััฒนธรรมไทยจีีน ทั้้�งลวดลาย

ประดับัตกแต่่งและลวดลายประกอบโครงสร้า้งสถาปััตยกรรม การใช้้สีสีร้้างบรรยากาศในแต่ล่ะชิ้้�นผลงานมีลีักัษณะ

เฉพาะตามแต่่ลัักษณะและมููลเหตุุการณ์์สร้้างวััดซึ่่�งโดยรวมแสดงถึึงพลัังบารมีีแฝงความอุุดมสมบููรณ์์มั่่�งคั่่�ง

และสร้้างความสมดุุลในแบบสองข้้างไม่่เท่่ากััน แสดงจุดุเด่่นและจุุดรองได้้ชัดัเจน ใช้้สีทีองในส่่วนของลายละเอียีด

สีีทองได้้สร้้างความรู้้�สึึกสะท้้อนถึึงคุุณค่่าทางวััฒนธรรม ผ่่านลวดลาย และทำำ�ให้้ผลงานมีีการประสาน 

กลมกลืืนกััน อีีกทั้้�งยัังทำำ�ให้้ เกิิดการติิดตามนำำ�พาผู้้�ดูไปสู่่�รายละเอีียดที่่�ซ่่อนอยู่่�ตามจุุดต่่าง ๆ
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คุุณค่่าทางด้้านอารมณ์์ความรู้้�สึกของงานจิิตรกรรมร่่วมสมััยชุุดนี้้� ให้้อารมณ์์ความรู้้�สึกซาบซึ้้�งถึึงอดีีต

ความเป็็นมาในอดีีตความสััมพัันธ์์ระหว่่างไทยและจีีน ประทัับใจในความงดงามของลวดลายประดัับ มีีลัักษณะ

เป็็นงานศิิลปะจีีนที่่�ผสมผสานกัับศิิลปะไทย เช่่น จิิตรกรรมฝาผนัังซึ่่�งเป็็นภาพเครื่่�องบููชา ภาพ ฮก ลก ซิ่่�ว 

ภาพวรรณกรรมสามก๊๊ก ภาพธรรมชาติิ ภาพลายพรรณพฤกษา และประติิมากรรมตกแต่่งเป็็นภาพสััตว์์มงคล 

ต่่าง ๆ รวมทั้้�งประติมิากรรมศิลิาจีีน เช่่น ตุ๊๊�กตาศิลิาจีนี เสามัังกร เป็็นต้้น ทำำ�ให้้งานดูมูีพีลัังอำำ�นาจ รู้้�สึกถึงึสิริิิมงคล

ตามวััฒนธรรมจีีน 

การแสดงออกถึงึแนวความคิิดที่่�เสื่่�อความหมายของผลงานจิติรกรรมร่่วมสมััยชุดุนี้้� สามารถสื่่�อความหมายได้้ดีี

ในด้้านความเจริิญรุ่่�งเรืืองทางด้้านศาสนาและความสััมพัันธ์์ไทย-จีีน ได้้เป็็นประการหลััก เพราะมีีการรัับอิทิธิพิล

ทางด้้านความคิิด ความเช่ื่�อ และรููปแบบของศิิลปกรรมจีีนมาผสมผสานกัับศิิลปกรรมไทย ส่่วนการส่ื่�อสาร 

ในด้้านเศรษฐกิจิ ยังัสื่่�อความหมายไม่่ชััดเจน แต่่จะมีลีักัษณะของวิถิีชีีวิีิต คติคิวามเชื่่�อถููกถ่่ายทอดสอดแทรกปรากฏ

ในผลงาน

ภาพที่่� 21 ผลงานสร้้างสรรค์์จิิตรกรรม ชิ้้�นที่่� 1

(© Panpassorn Phatthapasit 25/11/2018)

ภาพที่่� 22 ผลงานสร้้างสรรค์์จิิตรกรรม ชิ้้�นที่่� 2

(© Panpassorn Phatthapasit 30/04/2018)

ภาพที่่� 23 ผลงานสร้้างสรรค์์จิิตรกรรม ชิ้้�นที่่� 3

(© Panpassorn Phatthapasit 25/11/2018)

ภาพที่่� 24 ผลงานสร้้างสรรค์์จิิตรกรรม ชิ้้�นที่่� 4

(© Panpassorn Phatthapasit 30/04/2018)
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ภาพที่่� 25 ผลงานสร้้างสรรค์์จิิตรกรรม ชิ้้�นที่่� 5

(© Panpassorn Phatthapasit 25/11/2018)

ข้้อเสนอแนะความคิิดเห็็นในการสร้้างสรรค์์งานจิิตรกรรมร่่วมสมััยโดยมีีแรงบัันดาลใจจากศิิลปะแบบ 

พระราชนิิยม

ผลงานจิิตรกรรมร่่วมสมััยชุุดนี้้� ให้้คุุณค่่าทางความงามและให้้คุุณค่่าทางด้้านอารมณ์์ความรู้้�สึึกได้้ สร้้างความ- 

ประทัับใจ ความรู้้�สึกซาบซึ้้�ง ความเป็็นมาในอดีีตความสััมพัันธ์์ระหว่่างไทยและจีีน ให้้ความรู้้�สึกถึึงสิิริิมงคล 

ตามวัฒันธรรมจีีน สามารถแสดงออกถึงึแนวความคิิดที่่�สื่่�อความหมายทางด้้านความเจริญิรุ่่�งเรืือง ทางด้้านศาสนา 

และความสััมพัันธ์์ระหว่่างไทยและจีีนได้้เป็็นอย่่างดีี ส่่วนการสื่่�อความหมายถึึงความเจริิญรุ่่�งเรืืองทางเศรษฐกิิจ

นั้้�นยัังไม่่สามารถสื่�อสารได้้ชัดัเจนแต่่แฝงอยู่่�ในลัักษณะของวิถีิีชีวีิติ คติิความเชื่่�อที่่�สอดแทรกปรากฏ จากคุุณค่่า

ทางความงามความรู้้�สึกและการส่ื่�อความหมายทั้้�งหมดของผลงานนั้้�นเพีียงพอมากสำำ�หรับัการสร้้างสรรค์์จิติรกรรม

ชุดุนี้้�

อภิปิรายผลการวิจิัยั 

โครงการวิิจััยเร่ื่�อง ผู้้�วิจัยัได้้ศึกึษาวััดที่่�ก่่อสร้้างในสมััยรัชักาลที่่� 3 โดยแบ่่งเป็็นวััดที่่�รััชกาลที่่� 3 ทรงสร้้างและปฏิิสังัขรณ์์ 

และวัดัที่่�พระบรมวงศ์์ ขุนุนาง สามัญัชนสร้้างและปฏิสิังัขรณ์์ ได้้แก่่ 1) วััดราชโอรสารามราชวรวิหิาร 2) วัดันางนอง-

วรวิหิาร 3) วััดกัลัยาณมิติรวรมหาวิหิาร 4) วััดเศวตฉัตัรวรวิหิาร 5) วััดประเสริฐิสุทุธาวาส โดยมีวีัตัถุุประสงค์์ของ

การวิจิัยัคืือ ศึกึษาศิลิปะแบบพระราชนิยิมเพื่่�อสรุปุข้้อค้้นพบของรูปูแบบการสร้้างสรรค์์ผลงานศิลิปะแบบพระ

ราชนิิยม ศึึกษาศิิลปะร่่วมสมััยเพื่่�อสรุุปข้้อค้้นพบของรูปูแบบการสร้้างสรรค์์ผลงานศิลิปะร่่วมสมัยั และสร้้างสรรค์์

จิติรกรรมร่่วมสมััยโดยมีีแรงบัันดาลใจจากศิิลปะแบบพระราชนิิยมสมััยรััชกาลที่่� 3
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จากการศึกึษาศิลิปะแบบพระราชนิยิม โดยเนื้้�อหาการศึกึษาประกอบไปด้้วยงานสถาปััตยกรรมและงานศิลิปกรรม 

ผู้้�วิจัยัได้้ทำำ�การวิิเคราะห์์ข้้อมููลจากการศึึกษาในส่่วนของศิิลปะแบบพระราชนิยิม และนำำ�รูปูทรงทางสถาปััตยกรรม

และงานศิลิปกรรมมาใช้้ในการสร้้างสรรค์์งานจิติรกรรมร่่วมสมัยั เช่่น รููปทรงหน้้าบันัพระอุโุบสถ ซุ้้�มประตููหน้้าต่่าง 

ภาพจิิตรกรรมลวดลายสิิริิมงคลของจีีน ซุ้้�มเสมาทรงเกี้้�ยว ตุ๊๊�กตาศิิลาจีีน โขลนทวาร เป็็นต้้น และสร้้างสรรค์์ 

โดยใช้้เทคนิิคจิิตรกรรมสีีอะคริิลิิคซึ่่�งอยู่่�ในกลุ่่�มประเภทวิิจิิตรศิิลป์์ คืือ ศิิลปะที่่�อำำ�นวยประโยชน์์ทางใจมุ่่�งเน้้น 

ความงดงามและความพึึงพอใจมากกว่่าประโยชน์์ใช้้สอย ตอบสนองความต้้องการทางด้้านจิิตใจ และอารมณ์์ 

เป็็นสำำ�คัญ (Office of Contemporary Art and Culture Ministry of Culture 2017, A) เป็็นการสร้้างสรรค์์

งานศิลิปะประเภทหนึ่่�งของงานศิลิปะร่่วม โดยมีแีนวคิดิเกี่่�ยวกับัปรากฏการณ์์ความงามในศิลิปะแบบพระราช-

นิิยมที่่�มีีความงามแบบพิิเศษคืือเป็็นการผสมผสานศิิลปกรรมแบบไทยและจีีนเข้้ากัันอย่่างลงตััว และงดงาม 

ข้้ามกาลเวลา สะท้้อนความเจริิญรุ่่�งเรืืองทางศาสนา ทางเศรษฐกิิจ และความสััมพัันธ์์ไทยและจีีน

ผลการวิิจััยจากการสำำ�รวจความคิิดเห็็นการประเมิินคุุณภาพและคุุณค่่าของผลงานจิิตรกรรมร่่วมสมััย 

แรงบัันดาลใจจากศิิลปะแบบพระราชนิิยมในสมััยรััชกาลที่่� 3 รวมจำำ�นวน 5 ชิ้้�นผลงาน จากผู้้�ให้้สััมภาษณ์์ 

ประกอบด้้วย ศิิลปิินอิิสระ 5 คน อาจารย์์ศิิลปะ 5 คน และนัักวิิชาการทางด้้านศิิลปะ 5 คน รวมจำำ�นวน 15 คน 

ได้้สรุุปความคิิดเห็็นว่่าผลงานจิิตรกรรมร่่วมสมััยชุดุนี้้� ให้้คุุณค่่าทางความงาม คืือ องค์์ประกอบมีีความเหมาะสม 

รูปูทรงที่่�มาจากโครงสร้้างทางสถาปััตยกรรมรวมถึึงลวดลายที่่�เป็็นเอกลักัษณ์์ผสมผสานระหว่่างวัฒันธรรมไทยจีีน 

ทั้้�งลวดลายประดับัตกแต่่งและลวดลายประกอบโครงสร้า้งสถาปััตยกรรม การใช้้สีสีร้้างบรรยากาศในแต่ล่ะชิ้้�น

ผลงานมีลีักัษณะเฉพาะตามแต่่ลักัษณะและมูลูเหตุกุารณ์์สร้้างวัดั โดยรวมแสดงถึงึพลังับารมีแีฝงความอุดุมสมบูรูณ์์

มั่่�งคั่่�ง และสร้้างความสมดุุลในแบบสองข้้างไม่่เท่่ากััน แสดงจุุดเด่่นและจุุดรองได้้ชััดเจน ใช้้สีีทองในส่่วนของ 

รายละเอีียด สีีทองได้้สร้้างความรู้้�สึึกสะท้้อนถึึงคุุณค่่าทางวััฒนธรรม ผลงานมีีการประสานกลมกลืืนกััน 

อีีกทั้้�งยัังทำำ�ให้้เกิิดการติิดตามนำำ�พาผู้้�ดููไปสู่่�รายละเอีียดที่่�ซ่่อนอยู่่�ตามจุุดต่่าง ๆ ให้้คุุณค่่าทางด้้านอารมณ์์ 

ความรู้้�สึกได้้ คืือ สร้้างความประทัับใจ ความรู้้�สึกซาบซึ้้�งถึงึความเป็็นมาในอดีตี ความสััมพัันธ์์ระหว่่างไทยและจีีน 

ให้้ความรู้้�สึึกถึึงสิิริิมงคลตามวััฒนธรรมจีีน และสามารถแสดงออกถึึงแนวความคิิดที่่�สื่่�อความหมายทางด้้าน 

ความเจริิญรุ่่�งเรืืองทางด้้านศาสนา และความสััมพัันธ์์ระหว่่างไทยและจีีนได้้เป็็นอย่่างดีี สอดคล้้องตามทฤษฎีี 

ทััศนศิิลป์์ เกณฑ์์การประเมิินคุุณภาพและคุุณค่่าของจิิตรกรรม (Soonpongsri 2016, 211 - 294) ส่่วนการสื่่�อ

ความหมายถึึงความเจริิญรุ่่�งเรืืองทางเศรษฐกิิจนั้้�นยัังไม่่สามารถสื่�อสารได้้ชัดัเจนแต่่แฝงอยู่่�ในลัักษณะของวิิถีีชีวิีิต 

คติิความเช่ื่�อที่่�สอดแทรกปรากฏ จากคุุณค่่าทางความงามทางอารมณ์์ความรู้้�สึกและการแสดงออกถึึงแนว 

ความคิิดที่่�สื่่�อความหมาย ทั้้�งหมดของผลงานนั้้�นเพีียงพอมากสำำ�หรัับการสร้้างสรรค์์จิิตรกรรมชุุดนี้้�
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ข้้อเสนอแนะสำำ�หรับันำำ�ไปใช้้ประโยชน์์การวิจิัยัครั้้�งต่่อไป

1. การสัมัภาษณ์์ผู้้�เชี่่�ยวชาญ ควรอธิบิายถึงึวัตัถุปุระสงค์์ของการวิจิัยัให้้ชัดัเจนเนื่่�องด้้วยผู้้�เชี่่�ยวชาญบางท่่านไม่่ได้้

อยู่่�ในวงการทางวิิชาการ

2. ควรพััฒนาสร้้างสรรค์์ผลงานให้้มีีจำำ�นวนที่่�เหมาะสมเพ่ื่�อนำำ�ไปจััดแสดงนิิทรรศการเดี่่�ยวอย่่างมีีคุณุภาพ

3. ควรมีีการเผยแพร่่ผลงานเพ่ื่�อรัับการประเมิินคุุณค่่าของผลงานทััศนศิิลป์์

4. ควรศึึกษาเนื้้�อหาด้้านอ่ื่�นนอกเหนืือจากรููปแบบศิิลปกรรมในศิิลปะแบบพระราชนิิยมเพ่ื่�อให้้เกิิดความลึึกของ

เนื้้�อหามากขึ้้�นและอาจนำำ�ผลการวิิเคราะห์์มาสู่่�แนวทางในการสร้้างสรรค์์ศิิลปะในรููปแบบใหม่่ ๆ

5. ในการสร้้างสรรค์์ผลงานในแต่่ละชิ้้�นจาก 5 วััด อาจสร้้างสรรค์์ด้้วยเทคนิคิวิธีิีการที่่�แตกต่่างกันั อาจเกิดิประโยชน์์

ทางด้้านการค้้นพบรูปูแบบหรืือแนวทางที่่�จะพัฒันาเป็็นงานแบบใหม่่ซึ่่�งมีฐีานมาจากศิลิปะไทยที่่�สร้้างผลกระทบ

ในศิิลปะร่่วมสมััยได้้
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Thai nai Krung Thēp... . [Serm-prosperity Chinese art at a Thai temple in Bangkok]. 

1st ed. Bangkok: Amarin, 2010.
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หลักัเกณฑ์์การจัดัทำำ�ต้้นฉบัับบทความเพื่่�อพิจิารณาเผยแพร่ 

ในวารสารวิจิิติรศิลิป์์

วารสารวิจิิติรศิลิป์์ (Journal of Fine Arts - JOFA) คณะวิจิิติรศิลิป์์ มหาวิทิยาลัยัเชีียงใหม่่

กำำ�หนดออกปีีละ 2 ฉบับั ฉบัับละ 8 บทความ

ฉบับัที่่� 1 มกราคม - มิถิุนุายน และ ฉบับัที่่� 2 กรกฎาคม - ธันัวาคม

1. ประเภทของบทความที่่�เผยแพร่

1.1 บทความวิจัิัย บทความวิชิาการ หรืือบทความงานสร้า้งสรรค์ ์ที่่�นำำ�เสนอองค์ค์วามรู้้� แนวคิิด ทฤษฎีี วิธีิีการ 

การวิจัิัย หรือืกระบวนการอันัเกี่่�ยวข้อ้งกับัสาขาวิชิาด้้านศิิลปกรรมศาสตร์ ์เช่น่ ทััศนศิลิป์ ์การออกแบบ ประยุกุต์์

ศิลิป์ ์ดนตรีี การแสดง สื่่�อศิลิปะ การออกแบบสื่่�อ ศิลิปะการถ่า่ยภาพ ปรัชัญาศิลิป์ ์สุนุทรีียศาสตร์ ์ประวัติัิศาสตร์์

ศิิลป์์ หรืือโบราณคดีี 

1.2 บทความวิิจารณ์์หนังัสืือ (book review) หรืือบทความปริทิัศัน์ (review article) ที่่�เก่ี่�ยวข้้องกับัสาขา

วิชิาด้้านศิลิปกรรมศาสตร์์เช่่นท่ี่�ปรากฏในข้้อ 1.1

ทั้้�งนี้้� บทความควรเป็็นงานเขีียนวิชิาการที่่�มีีการกำำ�หนดประเด็น็ซึ่่�งต้้องการอธิบิายหรือืวิเิคราะห์์อย่่างชัดัเจนตาม

หลักัวิชิาการ หรือืมีีการสำำ�รวจวรรณกรรมเพื่่�อสนับัสนุนุ จนสามารถสรุปุผลการวิเิคราะห์์ในประเด็็นนั้้�นได้้ อาจ

เป็็นการนำำ�ความรู้้�จากแหล่ง่ต่่างๆ มาประมวลร้้อยเรีียงเพื่่�อวิเิคราะห์์อย่่างเป็็นระบบ และผู้้�เขีียนได้้แสดงทัศันะ

ทางวิิชาการของตนไว้้อย่่างชััดเจน 

https://www.tci-thaijo.org/index.php/fineartsJournal
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2. การเตรียมต้้นฉบับับทความ

2.1 แบบอักัษร ต้้นฉบับับทความทั้้�งภาษาอังกฤษและภาษาไทย ให้้ใช้้ขนาดกระดาษ A4 แบบอักัษร TH Sarabun 

New ขนาด 16 point และขนาด 14 point สำำ�หรัับเชิงิอรรถอธิิบาย สำำ�หรัับตััวเลขให้้ใช้้เลขอารบิกทุุกกรณีี

2.2 ไฟล์์บทความ ให้้ใช้้ไฟล์์ นามสกุุล .docx

2.3 ไฟล์์ภาพประกอบ ให้้ใช้้ไฟล์์ภาพประกอบ นามสกุุล .jpg, jpeg, RAW หรืือ TIFF ความละเอีียด 300 pixel/

high resolution ขึ้้�นไป ขนาดไฟล์์ไม่่ต่ำำ��กว่่า 500 KB พร้้อมกำำ�หนดเลขลำำ�ดัับภาพให้้ตรงกัับเลขลำำ�ดัับภาพใน

เนื้้�อหา 

3. องค์์ประกอบของต้้นฉบับับทความ

องค์์ประกอบของบทความเรีียงตามลำำ�ดัับ ดัังนี้้� 3.1 ชื่่�อบทความ ผู้้�เขีียนบทความ บทคัดย่่อ และ คำำ�สำำ�คััญ  

3.2 เนื้้�อหา การอ้้างอิิง และภาพประกอบ 3.3 บรรณานุกรมและกิิตติิกรรมประกาศ 

3.1 ชื่่�อบทความ ผู้้�เขียีนบทความ บทคัดย่่อ และคำำ�สำำ�คัญ

3.1.1 ชื่่�อบทความ ทั้้�งภาษาอังกฤษและภาษาไทย แยกตามบทคัดย่่อภาษาอังกฤษและภาษาไทย ชื่่�อบทความ

ควรกระชับั ได้้ใจความ หากประสงค์์จะคงชื่่�อเดิมิของรายงานวิจัิัยที่่�มีีขนาดความยาว ให้้ใส่ไ่ว้้ในเชิิงอรรถอธิบิาย

หน้้าเดีียวกัับชื่่�อบทความทั้้�งภาษาอังกฤษและภาษาไทย

3.2.2 ผู้้�เขียีนบทความ ต้้องระบุุชื่่�อ-นามสกุุล ตำำ�แหน่่งวิิชาการ และหน่่วยงานหรืือสถานศึึกษาของผู้้�เขีียนบทความ 

ทั้้�งภาษาอังกฤษและภาษาไทย แยกตามบทคัดย่่อภาษาอังกฤษและภาษาไทย กรณีีเป็็นผลงานภาคนิพนธ์ระดับั

บััณฑิติศึึกษา ให้้ใส่่ชื่่�อ-นามสกุุล ตำำ�แหน่่งวิิชาการ และหน่่วยงานของอาจารย์ท่ี่�ปรึึกษาถัดจากชื่่�อผู้้�เขีียนบทความ

3.2.3 บทคัดัย่่อ ทั้้�งภาษาอังักฤษและภาษาไทย ความยาวตั้้�งแต่่ 350 คำำ�แต่่ไม่่เกินิ 500 คำำ� (การนับัจำำ�นวนคำำ�

ถือืตาม Microsoft Word version 2013 ขึ้้�นไปเป็็นสำำ�คััญ)

3.2.4 คำำ�สำำ�คััญ (keyword) ทั้้�งภาษาอัังกฤษและภาษาไทย แยกตามบทคัดย่่อภาษาอัังกฤษและภาษาไทย 

จำำ�นวนตั้้�งแต่่ 3 คำำ� แต่่ไม่่เกิินกว่่า 5 คำำ�
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3.2 เนื้้�อหา การอ้้างอิิง และภาพประกอบ 

3.2.1 จำำ�นวนคำำ� บทความต้้องมีีจำำ�นวนคำำ�เฉพาะในส่วนของเนื้้�อหา (ไม่ร่วมจำำ�นวนคำำ�ในบทคัดย่่อทั้้�งภาษาไทย

และภาษาอังกฤษ) ไม่่ต่ำำ��กว่่า 5,000 คำำ� แต่ไ่ม่่เกิินกว่่า 10,000 คำำ� (การนับจำำ�นวนคำำ�ถืือตาม Microsoft Word 

version 2013 ขึ้้�นไปเป็็นสำำ�คััญ) ไม่่รัับบทความที่่�มีีลัักษณะเป็็นรายงานการประชุุมวิิชาการ (proceeding) ที่่�

มีีเนื้้�อหาสรุุปย่่อผลการวิิจััยหรืือภาคนิิพนธ์์ในระดัับบััณฑิิตศึึกษา ซ่ึ่�งไม่่ได้้เพิ่่�มเติิมหรืือขยายความจากเนื้้�อหา

สาระเดิิมให้้สมบููรณ์์สอดคล้้องมาตรฐานของบทความวิิชาการ

3.2.2 การอ้้างอิิง ประกอบด้้วย 1) การอ้้างอิิงแบบแทรกในเนื้้�อหาหรืือระบบนาม-ปีี ตามหลัักเกณฑ์์ Turabian 

(ดููรายละเอีียดใน คู่่�มืือวารสารวิจิิติรศิลิป์ ์http://bit.ly/2VK4AEV) 2) กรณีีมีีเชิิงอรรถอธิิบายให้้ใช้้การอ้้างอิิง

แบบเชิิงอรรถท่ี่�เรีียงตามลำำ�ดัับหมายเลขไว้้ท้้ายหน้้ากระดาษ หากมีีการอ้้างอิิงการอธิิบายด้้วยให้้ใช้้การอ้้างอิิง

แบบแทรกในเนื้้�อหาหรืือระบบนาม-ปีี ตามที่่�วารสารกำำ�หนด

3.2.3 ข้้อมููลประเภทภาพประกอบ แผนผััง แผนที่่� แผนภาพ ฯลฯ ให้้แทรกระหว่่างเนื้้�อหาและอยู่่�หน้้าเดีียว

กัับเนื้้�อหาที่่�อ้้างอิิงถึึง ทั้้�งนี้้� ควรคำำ�นึึงถึึงความง่่ายเมื่่�ออ่่านบทความ (readability) พร้้อมระบุุข้้อมููลสำำ�คััญที่่�

เก่ี่�ยวข้้อง ได้้แก่ ่เลขลำำ�ดับั คำำ�อธิิบาย และที่่�มา ด้้วยการลงรายการอ้้างอิิงแบบแทรกในเนื้้�อหาหรืือระบบนาม-ปีี 

ให้้ชัดเจน 

กรณีีผู้�เขีียนเป็็นผู้้�ทรงลิิขสิิทธิ์์�ให้้ลงรายการเพื่่�อแสดงความเป็็นผู้้�ทรงลิิขสิทธิ์์�ด้้วย ดัังนี้้� (© ชื่่�อ-นามสกุุล ภาษา

อัังกฤษ วััน/เดืือน/ค.ศ. ที่่�ผลิิต) 

ตััวอย่่าง (© Pitchaya Soomjinda 08/08/2018) 

ทั้้�งนี้้� ผู้้�เขีียนควรเป็็นผู้�ทรงลิิขสิทธิ์์�ในข้อ้มููลเหล่่านี้้�ไม่น่้้อยกว่่าร้้อยละ 50 ของข้อ้มููลทั้้�งหมดที่่�เผยแพร่่ในบทความ

3.3 บรรณานุุกรมและกิิตติิกรรมประกาศ

3.3.1 บรรณานุุกรม ใช้้หลัักเกณฑ์์ตาม Turabian  

(ดููรายละเอีียดใน คู่่�มืือวารสารวิิจิิตรศิลิป์์ http://bit.ly/2VK4AEV)

3.3.2 กิติติกิรรมประกาศ (ถ้้ามี)ี ให้้ลำำ�ดัับต่่อจากบรรณานุกุรม และมีีจำำ�นวนคำำ�ไม่่เกินิ 150 คำำ� (การนับัจำำ�นวน

คำำ�ถืือตาม Microsoft Word version 2013 ขึ้้�นไปเป็็นสำำ�คััญ)

3.4 บทความวิิจารณ์์หนัังสืือหรืือบทความปริิทััศน์์

3.4.1 ชื่่�อบทความ กรณีีเป็็นบทความวิิจารณ์หนัังสืือ ให้้ขึ้้�นต้้นว่าบทวิิจารณ์หนัังสืือ ตามด้้วยชื่่�อหนัังสืือ และ
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ชื่่�อ-นามสกุุล ผู้้�เขีียนหนังัสืือ ทั้้�งภาษาอังักฤษและภาษาไทย กรณีีเป็็นบทความปริิทัศัน์ ให้้ขึ้้�นต้้นว่าบทความปริิทัศัน์ 

ตามด้้วยชื่่�อบทความ และชื่่�อ-นามสกุุลผู้้�เขีียนบทความ ทั้้�งภาษาอัังกฤษและภาษาไทย ยกเว้้นชื่่�อหนัังสืือหรืือ

บทความภาษาอังกฤษไม่่จำำ�เป็็นต้้องใส่่ชื่่�อภาษาไทย

3.4.2 ผู้้�เขียีนบทความ ให้้ระบุชุื่่�อ-นามสกุุล ตำำ�แหน่่งวิิชาการ และหน่่วยงานหรืือสถานศึึกษาของผู้้�เขีียนบทความ 

ทั้้�งภาษาอังกฤษและภาษาไทย 

3.4.3 ชื่่�อหนังัสืือหรืือบทความ ให้้ใช้้ในรููปของบรรณานุกรมและเป็็นภาษาอังกฤษทั้้�งหมดตามหลัักเกณฑ์์ที่่�วารสาร

กำำ�หนดสำำ�หรัับหนัังสืือให้้วงเล็็บท้้ายบรรณานุกรม ระบุุหมายเลข ISBN ของหนัังสืือ และบทความให้้วงเล็็บท้้าย

บรรณานุกรม ระบุุ Hyperlink หรืือลง QR code ที่่�สามารถเชื่่�อมต่่อกัับบทความดัังกล่่าวได้้โดยตรง (ถ้้ามีี)

4. การส่่งต้้นฉบับับทความและการติดิต่่อ

4.1 การส่่งต้้นฉบับับทความ 

ผู้้�เขีียนต้้องส่่งต้้นฉบัับบทความพร้้อมกัับแบบนำำ�ส่่งบทความผ่่านระบบวารสารวิจิติรศิลิป์์ออนไลน์์ (ThaiJO) ของ

ศููนย์ดััชนีีการอ้้างอิงิวารสารไทย (TCI) กรณีีผลงานภาคนิพินธ์ของนักัศึึกษาหรือืนิสิิติระดับับัณัฑิติศึึกษาให้้แนบ

แบบรัับรองคุุณภาพบทความจากอาจารย์ที่่�ปรึึกษาด้้วย ทั้้�งนี้้� ให้้ถือวัันที่่�ผู้้�เขีียนส่งบทความเป็็นวัันรัับบทความ 

(received) 

4.2 การติดิต่่อ 

เลขานุการบรรณาธิการวารสารวิจิติรศิลิป์์

กองบรรณาธิการวารสารวิจิติรศิลิป์์ 

คณะวิิจิติรศิลิป์์ มหาวิทยาลัยเชีียงใหม่่

239 ถ.ห้้วยแก้้ว ต.สุุเทพ อ.เมืือง จ.เชีียงใหม่่ 50200

โทรศัพท์์ 0-5394-4829 โทรสาร 0-5321-1724

E-mail: journal_2011@finearts.cmu.ac.th

https://www.tci-thaijo.org/index.php/fineartsJournal/submission/wizard
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5. การพิจิารณา การประเมินิ และการเผยแพร่บทความ

5.1 การตอบรับหรืือปฏิเิสธบทความ

กองบรรณาธิิการฝ่า่ยวิชิาการพิิจารณากลั่่�นกรองบทความขั้้�นต้้น ตรวจการคััดลอกบทความ (plagiarsm) ด้้วย

โปรแกรม Turnitin และแจ้้งผลการพิจารณาตอบรัับหรืือปฏิิเสธบทความให้้ผู้�ส่่งบทความทราบภายใน 15 วััน 

นัับตั้้�งแต่่วัันท่ี่�ได้้รัับบทความหากบทความมีีรููปแบบหรืือองค์์ประกอบไม่่ตรงตามหลัักเกณฑ์์การจััดทำำ�ต้้นฉบัับ

บทความที่่�วารสารกำำ�หนด ฝ่า่ยประสานงานของวารสารจะส่ง่ต้้นฉบับับทความให้้ปรับัปรุุงแก้้ไขใหม่ ่(revised) 

ภายใน 15 วัันโดยฝ่่ายประสานงานจะทำำ�หน้้าที่่�ประสานงานกัับผู้้�ส่่งบทความในทุุกขั้้�นตอน

ต้้นฉบัับบทความอาจได้้รับการปฏิิเสธหากไม่่ได้้คุณภาพ ไม่่ตรงกัับประเภทของบทความที่่�จะตีีพิมพ์์ มีีอัตัราการ

ซ้ำำ��ซ้้อนสููงเกิินร้้อยละ 25 เมื่่�อตรวจด้้วยโปรแกรม Turnitin หรืือผู้้�เขีียนบทความปฏิิเสธไม่่แก้้ไขให้้ตรงกัับหลััก

เกณฑ์์ที่่�วารสารกำำ�หนดและส่่งกลัับคืืนมาภายในเวลาที่่�กำำ�หนดข้้างต้้น

5.2 การประเมินิบทความ

ฝ่า่ยประสานงานนำำ�ต้้นฉบับับทความที่่�ผ่า่นการพิจิารณาจากกองบรรณาธิกิารฝ่า่ยวิชิาการแล้้ว เสนอให้้ผู้้�ประเมินิ

พิิจารณาบทความ (peer-reviewer) จำำ�นวน 2 ท่่าน ซึ่่�งกองบรรณาธิกิารฝ่า่ยวิชิาการเป็น็ผู้้�เลือืกจากผู้้�เชี่่�ยวชาญ

หรืือเกี่่�ยวข้อ้งกัับสาขาวิชิาท่ี่�สอดคล้้องกัับเนื้้�อหาบทความ เป็็นผู้้�พิจิารณาให้้ความเห็็นชอบ การเผยแพร่่บทความ

ภายใต้้เกณฑ์ป์ระเมินิบทความที่่�วารสารกำำ�หนด โดยเก็บ็ข้อ้มููลทั้้�งหมดเป็น็ความลับัและ ไม่เ่ปิิดเผย ชื่่�อ-นามสกุลุ 

รวมถึึงหน่ว่ยงานที่่�สังักััดทั้้�งของผู้้�เขีียนและผู้้�ประเมินิบทความ (double-blinded) จนกว่า่ต้้นฉบับับทความจะ

ได้้รัับการเผยแพร่่ ใช้้เวลาพิิจารณาแต่่ละบทความประมาณ 1 เดืือน 

5.3 ผลการประเมินิบทความ

บทความที่่�ผ่่านการประเมิินจากผู้้�ประเมิินบทความ ต้้องได้้รับผลการประเมิินในระดัับดีี ดีีมาก หรืือดีีเด่่น ตาม

ความเห็็นของผู้้�ประเมิินบทความทั้้�ง 2 ท่่าน หากได้้รับการพิิจารณาว่่าไม่่ผ่่านการประเมิินจากผู้้�ประเมิินทั้้�ง 2 

ท่่าน ถืือว่่าบทความดัังกล่่าวไม่่ผ่่านการประเมิิน 

สำำ�หรับับทความที่่�ไม่่ผ่่านการประเมินิจากผู้้�ประเมินิ 1 ท่่าน จากจำำ�นวนทั้้�งหมด 2 ท่่าน จะได้้รับัการประเมินิจาก

ผู้้�ประเมิินท่านท่ี่� 3 หากไม่่ผ่่านการประเมิินอีีกครั้้�งจึึงถืือว่่าบทความดัังกล่่าวไม่่ผ่่านการประเมิิน 

ผลการพิจารณาของผู้้�ประเมิินบทความถืือเป็็นสิ้้�นสุดและเคร่งครัด โดยไม่่มีีการทบทวนบทความที่่�ไม่่ผ่่านการประเมิิน 

ทบทวนระดัับผลการประเมิินอีีกครั้้�ง หรืือเปล่ี่�ยนแปลงผู้้�ประเมิินบทความใหม่่ไม่่ว่่ากรณีีใด
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5.4 การแจ้้งผลการประเมินิบทความ

ฝ่่ายประสานงานของวารสารจะส่่งผลการประเมิินของผู้้�ประเมิินทุุกท่่าน ให้้ผู้�ส่่งบทความทราบภายใน 7 วััน 

นัับตั้้�งแต่่ได้้รับัผลการประเมิินจากผู้้�ประเมินิท่า่นสุดุท้้าย หากมีีข้้อเสนอแนะหรือืข้้อแก้้ไขปรัับปรุุงจาก ผู้้�ประเมินิ 

ให้้ผู้้�ส่่งบทความแก้้ไขปรัับปรุุงแล้้วนำำ�ส่่งต้้นฉบัับบทความให้้ฝ่่ายประสานงานของวารสารภายใน 1 เดืือน 

นัับตั้้�งแต่่วัันที่่�ฝ่่ายประสานงานแจ้้งผลการพิิจารณาให้้ทราบ หากผู้้�ส่่งบทความไม่่เห็็นด้้วยกัับข้้อเสนอแนะหรืือ

ข้้อแก้้ไขปรัับปรุุงของผู้้�ประเมิินให้้ทำำ�หนัังสืือเป็็นลายลัักษณ์์อัักษรชี้้�แจงรายละเอีียดให้้กองบรรณาธิิการฝ่่าย

วิิชาการพิิจารณา 

5.5 การตอบรับการเผยแพร่บทความ

บทความท่ี่�ผ่่านการแก้้ไขปรับัปรุงุตามข้้อเสนอแนะของผู้้�ประเมินิ จะได้้รับัการพิจิารณาอีีกครั้้�งจากกองบรรณาธิกิาร

ฝ่่ายวิิชาการ แต่่เป็็นการพิิจารณาเฉพาะรููปแบบของบทความ การใช้้ภาษา และการพิิสููจน์อัักษร โดยคำำ�นึึงถึึง

ความง่่ายต่่อการอ่านบทความ (readability) จากนั้้�นฝ่่ายประสานงานจะแจ้้งข้้อเสนอของกองบรรณาธิิการให้้

ผู้้�ส่่งบทความแก้้ไขปรัับปรุุง เมื่่�อการแก้้ไขปรัับปรุุงเสร็็จสมบููรณ์แล้้ว ให้้ถืือวัันที่่�บรรณาธิิการให้้ความเห็็นชอบ

แก้้ไขบทความครั้้�งสุดุท้้ายเป็็นวันัแก้้ไขบทความ (revised) และให้้ถือืวันัท่ี่�บรรณาธิกิารมีีหนังัสือืเป็็นลายลักัษณ์์

อักัษรแจ้้งการเผยแพร่่บทความ เป็็นวันตอบรัับการตีีพิมพ์์บทความ (accepted)

5.6 การเผยแพร่บทความ

บทความที่่�ได้้รับัหนังัสือืตอบรับัการเผยแพร่่จากบรรณาธิกิารวารสารแล้้ว จะได้้รับัการเผยแพร่่ผ่่านระบบวารสาร

วิิจิิตรศิิลป์์ออนไลน์์ (ThaiJO) ของศููนย์ดััชนีีการอ้้างอิิงวารสารไทย (TCI) ภายใน 30 วัันนัับแต่่วัันออกหนัังสืือ

ตอบรับัการเผยแพร่่ การเผยแพร่่ให้้เรีียงลำำ�ดัับก่่อนหลังัตามวันัที่่�บรรณาธิกิารวารสารมีีหนังัสือืแจ้้งการตีีพิมิพ์์ให้้

ผู้้�ส่่งบทความทราบตามข้้อ 5.5 ทั้้�งนี้้� ลำำ�ดัับการเผยแพร่่ให้้เป็็นไปอย่่างเคร่งครััด โดยไม่่มีีการเปลี่่�ยนแปลงหรืือ

ทบทวนไม่่ว่่ากรณีีใด
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จริยธรรมการเผยแพร่บทความในวารสารวิจิิติรศิลิป์์

วารสารวิจิิตรศิลิป์์เป็น็สื่่�อกลางในการเผยแพร่ผ่ลงานวิจััย งานสร้้างสรรค์ ์ข้้อค้้นพบหรือืประเด็็นใหม่่ทางวิิชาการ

ด้้านศิิลปกรรมศาสตร์์ ระหว่่างนัักวิิจััย นัักวิิชาการ ศิิลปิิน นิิสิิต นัักศึึกษา ตลอดจนบุคคลทั่่�วไปท่ี่�สนใจ เพื่่�อ

ให้้การเผยแพร่่งานวิชาการของวารสารเป็็นไปอย่่างถููกต้้อง มีีคุุณภาพ โปร่่งใส สามารถตรวจสอบได้้ตาม

หลัักธรรมภิบิาล เป็น็หลักัประกันัคุณุภาพผลงานวิชิาการที่่�เผยแพร่อ่อกสู่่�สาธารณชนได้้อย่า่งแท้้จริงิ สอดคล้้อง

กัับมาตรฐานวิิชาการในระดัับนานาชาติิ 

ปรารภเหตุขุ้้างต้้น กองบรรณาธิการวารสารวิจิติรศิลิป์์จึึงได้้กำำ�หนดแนวทาง วิธีิีปฏิบิัติัิที่่�ดีี รวมถึึงจริยธรรมของ

การเผยแพร่่ผลงานวิิชาการไว้้สำำ�หรัับการดำำ�เนิินงานของวารสารและผู้้�เกี่่�ยวข้้อง กำำ�หนดบทบาทหน้้าที่่�สำำ�หรัับ

บุุคคล 3 กลุ่่�ม ที่่�อยู่่�ในวงจรปกติิและหลัักเกณฑ์์ของการเผยแพร่่วารสาร ได้้แก่่ ผู้้�เขีียนบทความ (author) 

บรรณาธิิการวารสาร (editor) และผู้้�ประเมิินบทความ (peer-reviewer) ได้้ศึึกษา ทำำ�ความเข้้าใจ และปฏิิบััติิ

ตามข้้อกำำ�หนดดัังกล่่าว ดัังนี้้�

บทบาทและหน้้าที่่�ของผู้้�เขียีนบทความ

1.	 ผู้้�เขีียนบทความต้้องรัับรองว่่าผลงานท่ี่�เผยแพร่่เป็็นผลงานใหม่่และไม่่เคยตีีพิมพ์์เผยแพร่่ที่่�ใดมาก่อน

2.	 ผู้้�เขีียนบทความต้้องเขีียนบทความให้้ถููกต้้องตามองค์์ประกอบ รููปแบบ และหลัักเกณฑ์์ที่่�วารสารกำำ�หนด

3.	 ผู้้�เขีียนบทความต้้องอ้้างอิงิผลงานของผู้้�อื่่�นถ้้ามีีการนำำ�ผลงานเหล่า่นั้้�นมาใช้้ในบทความของตนเองผ่า่นการ

อ้้างอิิงและบรรณานุกรมทุุกครั้้�งเพื่่�อแสดงหลัักฐานการค้้นคว้้า

4.	 ผู้้�เขีียนบทความต้้องรายงานข้้อเท็็จจริงที่่�เกิิดขึ้้�นจากการทำำ�วิิจัยัหรืือการค้้นคว้้าทางวิิชาการ ด้้วยความซื่่�อสัตัย์์

ทางวิชิาการ ไม่่บิดิเบือืนข้้อมููล หรือืให้้ข้้อมููลเท็จ็ ไม่่คำำ�นึึงถึึงผลประโยชน์์ทางวิชิาการจนละเลยหรือืละเมิดิ

สิทิธิส่่วนบุคคลหรืือสิิทธิมนุุษยชน

5.	 ผู้้�เขีียนบทความต้้องไม่น่ำำ�ผลงานของตนเองในเรื่่�องเดีียวกันั ไปเผยแพร่่ในวารสารวิชิาการมากกว่า่หนึ่่�งฉบับั 

รวมถึึงไม่่คัดัลอกข้้อความใดจากผลงานเดิมิของตน โดยไม่่อ้้างอิงิผลงานเดิมิตามหลักัวิชิาการในลักษณะที่่�

ทำำ�ให้้เข้้าใจได้้ว่าเป็็นผลงานใหม่่

6.	 ผู้้�เขีียนบทความต้้องระบุุแหล่่งทุุนท่ี่�สนัับสนุุนการวิจััยในบทความ

7.	 ผู้้�เขีียนบทความที่่�มีีชื่่�อปรากฏในบทความทุุกคน ต้้องมีีส่วนในการวิจิัยั ค้้นคว้้า และเขีียนบทความร่่วมกันัจริงิ
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8.	 ผู้้�เขีียนบทความต้้องแจ้้งผลประโยชน์์ทัับซ้้อนที่่�มีีในบทความให้้กองบรรณาธิการทราบ ตั้้�งแต่่เริ่่�มส่่งต้้นฉบัับ

บทความ

9.	 ผู้้�เขีียนบทความต้้องยื่่�นหลัักฐานแสดงการอนุุญาตจากคณะกรรมการจริยธรรมการวิจััยของสถาบันที่่�ดำำ�เนิิน

การหรืือหน่่วยงานอื่่�นท่ี่�เก่ี่�ยวข้้อง หากบทความมีีการใช้้ข้้อมููลจากการทำำ�วิิจัยัในคนหรืือสััตว์์ 

10.	ผู้้�เขีียนบทความต้้องไม่่แทรกแซงกระบวนการพิจิารณาบทความ การประเมินิบทความ และการดำำ�เนินิงาน

ของวารสารไม่่ว่่าทางหน่ึ่�งทางใด

11.	วารสารท่ี่�ไม่่ผ่่านการพิจิารณาจากผู้้�ประเมินิให้้เป็็นอันัตกไป ไม่่สามารถนำำ�มาประเมินิใหม่่หรือืนำำ�เสนอใหม่่

ได้้อีีกครั้้�งไม่่ว่่ากรณีีใด ถึึงแม้้ว่าจะมีีการแก้้ไขปรัับปรุุงตามข้้อเสนอของผู้้�ประเมิินแล้้วก็็ตาม

บทบาทและหน้้าที่่�ของบรรณาธิกิาร

1.	 บรรณาธิการมีีหน้้าท่ี่�พิิจารณากลั่่�นกรองคุุณภาพของบทความเพื่่�อเผยแพร่่ในวารสารที่่�รัับผิิดชอบ

2.	 บรรณาธิกิารมีีหน้้าที่่�เผยแพร่่บทความในวารสารให้้เป็็นไปตามรููปแบบ องค์์ประกอบ และหลักัเกณฑ์์ท่ี่�วารสาร

กำำ�หนด 

3.	 บรรณาธิกิารต้้องไม่่เปิิดเผยข้้อมููลของผู้้�เขีียนบทความและผู้้�ประเมินิบทความ ให้้แก่่บุคุคลอื่่�นที่่�ไม่่เกี่่�ยวข้้อง

ในช่วงระยะเวลาของการประเมิินบทความ

4.	 บรรณาธิการต้้องไม่่เผยแพร่่บทความท่ี่�เคยตีีพิมพ์์เผยแพร่่แล้้ว

5.	 บรรณาธิการต้้องลำำ�ดัับการเผยแพร่่บทความให้้เป็็นไปตามหลัักเกณฑ์์ที่่�กำำ�หนดไว้้อย่่างเคร่งครัด 

6.	 บรรณาธิการต้้องไม่่เผยแพร่่บทความของตนเองในวารสารที่่�รัับผิิดชอบขณะเป็็นบรรณาธิการ

7.	 บรรณาธิการต้้องไม่่มีีผลประโยชน์์ทัับซ้้อนกับผู้้�เขีียนบทความ ผู้้�ประเมิิน และผู้้�บริิหาร 

8.	 บรรณาธิการต้้องมีีหน้้าที่่�กำำ�กัับดููแลไม่่ให้้เกิิดการแทรกแซงกระบวนการพิจารณาบทความ การประเมิิน

บทความ และการดำำ�เนิินงานของวารสารไม่่ว่่าทางหน่ึ่�งทางใด 
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บทบาทและหน้้าที่่�ของผู้้�ประเมินิบทความ

1.	 ผู้้�ประเมิินบทความมีีหน้้าท่ี่�รัักษาความลัับและไม่่เปิิดเผยข้้อมููลบางส่่วนหรืือทั้้�งหมดของบทความ

2.	 ผู้้�ประเมิินบทความต้้องแจ้้งให้้บรรณาธิการวารสารทราบและปฏิิเสธการประเมิินบทความ หากพบว่่ามีี

ผลประโยชน์์ทับัซ้้อนกับัผู้้�เขีียนบทความที่่�ตนเป็็นผู้้�ประเมิิน เช่่น เป็็นผู้�ร่่วมโครงการที่่�ปรึึกษา หรืือเหตุผุลอื่่�น

ที่่�ไม่่อาจให้้ข้้อคิิดเห็็นหรืือข้้อเสนอแนะอย่่างอิิสระได้้

3.	 ผู้้�ประเมิินบทความควรประเมิินบทความในสาขาวิชาหรืือเรื่่�องที่่�ตนเชี่่�ยวชาญ พิิจาณาจากความสำำ�คััญของ

เนื้้�อหาในบทความที่่�มีีต่อสาขาวิชาหรืือเรื่่�องท่ี่�ตนเป็็นผู้�ประเมิิน รวมถึึงคุุณภาพของการวิเคราะห์์และความเข้้มข้้น 

ของผลงาน 

4.	 ผู้้�ประเมิินบทความต้้องประเมิินบทความตามหลัักเกณฑ์์ที่่�วารสารกำำ�หนดภายใต้้หลัักวิชิาการ ปราศจากอคติ 

ประเมิินบทความตามข้้อเท็็จจริง ไม่่จงใจเบี่่�ยงเบนผลการประเมิิน และไม่่ถืือความคิิดเห็็นส่วนตนท่ี่�ไม่่มีีข้้อมููล

มารองรัับอย่่างเพีียงพอ เป็็นเกณฑ์์ในการตัดสิินผลการประเมิินบทความ 

5.	 ผู้้�ประเมินิบทความต้้องประเมินิและวิจิารณ์เนื้้�อหาเชิงิวิชิาการและให้้ข้้อคิดิเห็น็เชิงิวิชิาการที่่�เป็็นประโยชน์์

ต่่อผู้้�เขีียนบทความในเชิิงรายละเอีียด เพื่่�อการปรับัปรุงุแก้้ไขบทความ โดยคำำ�นึึงถึึงความก้้าวหน้้าทางวิชิาการ

เป็็นสำำ�คััญ

6.	 ผู้้�ประเมิินบทความต้้องระบุผุลงานวิจัิัยหรืือผลงานวิชิาการสำำ�คััญที่่�สอดคล้้องกับัเนื้้�อหาของบทความที่่�ประเมินิ

แต่่ผู้้�เขีียนบทความไม่่ได้้อ้้างถึึงเข้้าไปในการประเมิินบทความ หากมีีส่วนใดส่่วนหน่ึ่�งหรืือทั้้�งหมดของบทความ

ที่่�เหมืือนหรืือมีีลักษณะซ้ำำ��ซ้้อนกับผลงานชิ้้�นอื่่�นที่่�เคยมีีผู้�ศึึกษาไว้้แล้้ว ต้้องแจ้้งให้้บรรณาธิการทราบ

7.	 ผู้้�ประเมินิบทความต้้องไม่่แทรกแซงกระบวนการพิจิารณาบทความ การประเมินิบทความ และการดำำ�เนิินงานของ

วารสารไม่่ว่่าทางหน่ึ่�งทางใด
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Criteria for Article for the Publication on Journal of Fine Arts

Journal of Fine Arts (JOFA), Faculty of Fine Arts, Chiang Mai University 

For 2 Issues per Year, 8 Articles per Issue

Issue 1 January - June and Issue 2 July - December

1. Categories of Publicized Articles

1.1 Research Articles, Academic Articles or Articles on Creative Work Project that 

present bodies of knowledge, concepts, theories, methodologies, research works or 

processes that are related to subjects of liberal arts such as visual art, designing, applied 

art, music, performance art, art media, media designing, photographic art, philosophic 

art, aestheticism, art histories or archaeology 

1.2 Book Reviews or Article Reviews that are related to subject of liberal arts as 

mentioned in Item 1.1 

Each article should have specific agendum that need clears description or analysis in 

accordance with academic principles, or should be supported with literature review 

that enables the conclusion of the analysis on such an agendum, which might be the 

collection and processing of knowledge from various sources , which allow systematic 

analysis. In addition, the author should clearly express his/her academic opinion clearly. 

https://www.tci-thaijo.org/index.php/fineartsJournal
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2. Preparation of Article

2.1 Font Style: The article, in both Thai and English languages, must be composed on A4 paper, 

with TH Sarabun New Font in the size of 16 point. Footnotes should be written with the same 

font in the size of 14 point. In all cases, all the numbers used must be written with Arabic 

Numbers. 

2.2 Article File: Each File should be a ‘.docx’ file.

2.3 Image Files: All image files should be ‘.jpg’, ‘jpeg’, ‘RAW’ or ’TIFF’ files with the resolution 

of 300 pixels or higher. The size of each file should not be inferior to 500 KB. The number that 

shows the order of each image must concur with the number mentioned in the contents. 

3. Compositions of Article

Compositions of an article must be in the following order: 3.1 Title, Author, Abstract and 

Keywords; 3.2 Contents, References and Images; and 3.3 Bibliography and Acknowledgment. 

3.1 Title, Author, Abstract and Keywords

3.1.1 Title should be written in Thai and English languages, separated for Thai and English 

language abstracts. A title should be concise and comprehensible. If the long title of the original 

research report is used, such a title should be shown as a descriptive footnote on the same 

page of the English and Thai title. 

3.2.2 Author should indicate first name - family name, academic title and work unit or academic 

institute of the author, written in Thai and English languages, separated for Thai and English 

language abstracts. In case of an individual study written by a student in the graduate level, 

the first name - family name, academic title and worn unit of the advisor should be indicated 

after the name of the author.

3.2.3 Abstract must have Thai and English versions with at least 350 but no more than 500 

words (based on the Word Count function of Microsoft Word version 2013 or any newer version).
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3.2.4 Keywords should be in Thai and English languages, separated for Thai and English language 

abstracts. There should be at least 3 and no more than 5 keywords. 

3.2 Contents, References and Images 

3.2.1 Number of Words for each article, for the content only (not including number of words 

in Thai and English language abstract), there should be no less than 5,000 words and no more 

than 10,000 words (based on the Word Count function of Microsoft Word version 2013 or any 

newer version). An article that is the proceeding of an academic conference with the content 

that is the conclusion and summary of the findings from a research work or individual study in 

the graduate level, which has no addition or extension from the original content to be complete 

and concurrent to the standards for an academic article, is not accepted. 

3.2.2 References include 1) in-text references in the name-year system in Turabian style (see 

also JOFA’s Handbook http://bit.ly/2VK4AEV), and 2) footnotes in the orders of the numbers 

at the bottom of each page; if a footnote has a reference, the reference is in the form of an 

in-text reference or the one in the name-year system.  

3.2.3 Images, Charts, Maps, Graphics and so on should be inserted in the context. Each image 

must be in the same page of the part of the content that refers to it with the consideration of 

readability, with the related data such as number of order, description and source clearly shown 

in the same system as the in-text reference, or name-year system. 

In case where the author of an article owns a copyright of data, the copyright ownership must 

be shown as follows: ‘© first name-family name in English language Date/Month/A.D. of the 

creation of the data). 

For example, (© Pitchaya Soomjinda 08/08/2018).

The author should be the owner of the copyright of at least 50 percent of all of such data in 

the publicized article. 
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3.3 Bibliography and Acknowledgment

3.3.1 Bibliography should be written in accordance with Turabian style: (see also JOFA’s 

Handbook http://bit.ly/2VK4AEV).

3.3.2 Acknowledgment (if any) must follow the Bibliography and contain no more than 150 

words (based on the Word Count function of Microsoft Word version 2013 or any newer version).

3.4 Book Review or Article Review

3.4.1 Title of a Book Review should begin with “Book Review of” phrase, followed by the title 

of the book and first name - family name of the author of the reviewed book in Thai and English 

language. In case of an article review, the title should begin with “Review of Article of” phrase, 

followed by the title of the article and first name - family name of the author of the article in 

both Thai and English languages. If the title of the reviewed book or article is in English language, 

it is unnecessary to add Thai title. 

3.4.2 Author of the Article’s first name - family name, and academic title and work unit or 

academic institute must be indicated in both Thai and English languages. 

3.4.3 Title of Book or Article is to be in the form of bibliography and in English language in 

accordance with all the requirements set by the Journal. If it is referring to a book or article in 

Thai language, the Thai title should be romanized in accordance with the rules set by the Royal 

Institute of Thailand; and the name of the references in the bibliography should be translated 

into English language. 

As for a book, put parentheses at the end of the reference. In the parentheses, identify ISBN 

number of the book. As for an article, put parentheses at the end of the reference, in the 

parentheses, add Hyperlink or QR Code that leads to the article directly (if any).
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4. Submission of Article and Contact

4.1 Submission of Article 

The Author should submit the genuine copy of the Article, attached with the Article Submission 

Form, through Thai Journals Online (Thai JO) System of Thai-journal Citation Index (TCI) Center. 

As for a thesis of individual study of a graduate level student, the article should submitted 

together with the Quality Assurance Form from the advisor. It is agreed that the day on which 

the Author submits the article is the day of the receipt of the article. 

4.2 Contact 

Secretary of Fine Art Journal

Publication Department, Journal of Fine Arts 

Faculty of Fine Arts, Chiang Mai University 

239 Huai Kaeo Road, Suthep Sub-district, Mueang District, Chiang Mai Province 50200 

Telephone Number: +66-5394-4829; Fax Number: +66-5321-1724

E-mail: journal_2011@finearts.cmu.ac.th

5. Consideration, Evaluation and Publication of the Article

5.1 Acceptance or Denial for Article 

The Academic Unit of the Publication Department will initially consider and screen the submitted 

articles, check the plagiarism with the Turnitin software and report the outcome to accept or 

deny each article to each author within 15 days from the day on which the article is received. 

If an article has pattern or compositions that do not meet the requirements. 

https://www.tci-thaijo.org/index.php/fineartsJournal/submission/wizard
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The Journal’s Coordinator will return the article to the author and the author has to submit 

the revised article within 15 days. The Coordination Unit will coordinate with the author in step 

by step. 

The article with the quality that does not meet the requirements or does not fit in any category 

of the publicized articles or over 25% similarity index detected by Turnitin software, or is not 

revised to meet the requirements of the Journal will be denied and given back to the author 

within the given period of time.

5.2 Evaluation of Article

The Coordination Unit will present the article accepted by the Academic Unit of the Publication 

Department to 2 peer reviewers, who are experts or people related to the contents of the 

article, chosen by the Academic Unit of the Publication Department, for approval for the 

publication of the article in accordance with the evaluation criteria set by the Journal. All the 

information, the author’s and the reviewing peers’ first names - family names, and work units 

are kept secret (double-blinded) until the article is publicized. The period of time spent on the 

consideration on each article is 1 month. 

5.3 Result from Article Consideration

Each article that passes the evaluation by peer viewers must be evaluated to be in the Good, 

Very Good or Excellent Levels. If the article is evaluated by the two viewers to fail the evaluation, 

it is granted that that article dries not meet the evaluation for the criteria.

As for an article that is evaluated not to pass the evaluation by 1 from the 2 peers will be 

evaluated by the third peer and if the article is still evaluated not to pass the evaluation, it is 

granted not to pass the evaluation. 

The result from the evaluation by the peer viewers is deemed ultimate and strictly binding. 

An article that does not pass the evaluation will not be reviewed again by either same reviewers 

or new ones in any case.
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5.4 Notification of the Result from Article Evaluation 

The Coordination Unit of the Journal will send the result of the evaluation by each of all the 

reviewers to the author of the article within 7 days from the day on which the unit receives 

the result from the evaluation by the last reviewer. If there is any suggestion or recommendation 

for improvement from reviewers, the author of the article should revise the article and submit 

the revised article within 1 month from the day on which the Coordination Unit notifies the 

result from the evaluation. Disagreeing with the suggestions or advice on improvement by the 

reviewers, the author should submit a letter to give detailed explanation to the Academic Unit 

of the Publication Department for consideration.

5.5 Acceptance of Article

An article that has been revised in accordance with the suggestions by the reviewers will be 

considered again by the Academic Unit of the Publication Department. However, this consideration 

focuses only on the pattern, language and proofreading on the basis of readability. Afterward, 

the Coordination Unit will inform the author of the article to make adjustments in accordance 

with the instructions from the Publication Department. After the adjustments, it is granted that 

the day on which the editor approve the final version of the article is the article revision day 

and the day on which the Publication Department literally notifies the day of the publication 

of the article is regarded as the day on which the article is accepted. 

5.6 Article Publication

An article that is literally accepted by the Publication Department of the Journal will be 

publicized through Thai Journals Online (Thai JO) System of Thai-journal Citation Index (TCI) 

within 30 days from the day of the issuance of the letter of the article acceptance. The 

publication of articles must be in the order of the days on which the Editor-in-Chief of the 

Journal literally informs the authors of the publication as in Item 5.5. The order of publication 

is fixed and robust and subjects to no change or review in any case. 
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Ethics for the Publication of Articles in Journal of Fine Arts

Journal of Fine Arts is the medium that publicizes research works, relative works, discoveries 

or new academic issues in the field of arts by researchers, academics, artists, students and 

people who are interested in the subject in order to ensure that the publication of academic 

works by the Journal is accurate, with quality, transparent and accountable in accordance with 

the principle of good governance, which can truly guarantee the quality of the academic works 

that are publicized, in accordance with international academic standards. 

Based on the aforementioned rationale, the Publicatikon Department of the Journal of Fine 

Arts sets the code of conducts, good practices and ethics for the publication of academic works 

for the operations by the Journals and all the related parties which are the responsibilities for 

3 groups of people, namely, authors of articles, editors of the Journal and peer reviewers, to 

study on, understand and follow, as follows.

Roles and Responsibilities of Article Author

1.	 Each author has to confirm that each of their publicized works is new and has never been 

published or publicized anywhere else before. 

2.	 Each author has to compose his/her articles accurately in accordance with the compositions, 

pattern and criteria set by the Journal.

3.	 Each author has to refer to others’ works in case where such works are used in his/her 

article, through the references and bibliography in order to show the evidence of the 

research and study efforts. 

4.	 Each author must report all the facts that happen from the research or academic study 

with academic integrity without corrupting the data or giving false data and without the 

overwhelming focus on academic advantages until causing ignorance or violation to individuals’ 

personal rights or human rights. 
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5.	 Each author must not publicize articles with the same title in more than 1 academic journal 

nor should each author plagiarize any statement from any of his/her former works without 

referring to the former work in accordance with the academic principle until there is the 

misleading that it is a new work. 

6.	 Each author must indicate sources of fund for his/her research project in his/her article. 

7.	 Each of all the authors of an article, whose names are shown in the article, must truly take 

parts in researching, studying and composing the article.

8.	 Since the beginning of the submission of his/her article, each author has to inform the 

Publication Department of any conflict of interests.

9.	 Each author must submit the evidence to prove the permission from the Research Ethical 

Committee of the institute that conducts the operation or any other related work unit in 

case where the article relies on information from the research works on human beings or 

animals. 

10.	Each author must not interfere or intervene in the process of article consideration or 

evaluation or any execution by the Journal in any way. 

11.	Any article that does not pass the evaluation by peer reviewers should be denied and 

cannot be evaluated again or presented again in any case although is has been adjusted 

in accordance with the suggestions from reviewers.

Roles and Responsibilities of Editor

1.	 Each editor has to screen the articles to assure the quality of articles to be publicized in 

the Journal that he/she is in-charge of. 

2.	 Each editor has the publicize articles in the Journal in accordance with the pattern, 

compositions and criteria set by the Journal. 

3.	 Each editor must not disclose data of authors and reviewers of articles to any other irrelevant 

individual during the periods of article evaluation. 
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4.	 Each editor must not publicize any article that has been publicized before.

5.	 Each editor must set the order of the publication of articles with strict adherence to the 

predetermined criteria.

6.	 Each editor must not publicize his/her own article in the Journal that he/she is in-charge 

of while being the editor. 

7.	 Each editor must not have any conflict of interest with any author, reviewer or administrator. 

8.	 Each editor must supervise and manage to ensure that there is no intervention to the 

process of article consideration or evaluation or any execution by the Journal in any way. 

Roles and Responsibilities of Article Reviewer

1.	 Each reviewer is responsible for keeping the entire information of an article or any part 

there of secret without being disclosed.

2.	 Each reviewer must inform the editor of the Journal and deny to evaluate an article if 

finding out that he/she has any conflict of interest with the author of the article that he/

she will evaluate, such as a case where he/she is the advisor of the project or a case of 

any other cause that disables him/her from giving suggestions or advice in the free manner. 

3.	 Each reviewer should evaluate an article in the field or subject that he/she has expertise, 

considering the significance of the contents of the article that he/she reviews, as well as 

the quality of the analysis and the depth of the work. 

4.	 Each reviewer should evaluate each article in accordance with the criteria set by the Journal 

under academic principles, and without bias; and should evaluate each article on the bases 

of facts without intention to deviate the result from the evaluation and without using 

personal assumption that is not sufficiently supported by data as a criterion for the evaluation 

for any article. 
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5.	 Each reviewer must evaluate and critique contents in the academic manner and give 

academic opinions that are useful for the author of an article in details in order to facilitate 

the adjustment of the article, with the main focus on academic advancement.

6.	 Evaluating an article, each reviewer must indicate any key research work or academic work 

that is concurrent with the contents of the article he/she reviews but the author of the 

article does not refer to. If the entire article or any part thereof is similar to or can be 

assumed to plagiarize any other work, the reviewer must notify the editor immediately. 

7.	 Each reviewer must not interfere or intervene in the process of article consideration or 

evaluation or any execution by the Journal in any way. 
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Statements of fact and opinion are made on the responsibility of the authors alone and do 

not represent the views of the editors or the Faculty of Fine Arts, Chiang Mai University. In any 

case, the editors and the Faculty of Fine Arts reserve the right to either agree or disagree with 

those facts and opinions.
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