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ศาสตราจารย์์เกียีรติคิุณุ ดร. สันัติ ิเล็ก็สุขุุมุ

บัณัฑิติวิทิยาลััย

มหาวิทิยาลััยราชภัฎ อุุดรธานีี

ศาสตราจารย์์เกียีรติคิุณุ ปรีชีา เถาทอง
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คณะศิลิปกรรมศาสตร์์ จุุฬาลงกรณ์์มหาวิทิยาลััย

ศาสตราจารย์์ ดร. ศักัดิ์์�ชัยั สายสิงห์์
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คณะโบราณคดี ีมหาวิทิยาลััยศิลิปากร

Emeritus Professor Santi Leksukhum, Ph.D.
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คณะวิจิิติรศิลิป์์ มหาวิทิยาลััยเชียีงใหม่่
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คณะสถาปััตยกรรมศาสตร์์ มหาวิทิยาลััยเชียีงใหม่่

อาจารย์์ ดร. สายัณัห์ แดงกลม

ภาควิชิาประวััติิศาสตร์์ศิลิปะ

คณะโบราณคดี ีมหาวิทิยาลััยศิลิปากร

Associate Professor Krisana Honguten, Ph.D.

Department of Art Theory, Faculty of Painting Sculpture 

and Graphic Arts, Silpakorn University, Bangkok

Associate Professor Chalermsak Pikulsri, Ph.D. 

Department of Music and Performing Arts

Faculty of Fine and Applied Arts
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Associate Professor Sugree Gasorngatsara, Ph.D.

Department of Visual Arts

Faculty of Fine Arts, Chiang Mai University, Chiang Mai

Associate Professor Sant Suwatcharapinun, Ph.D.
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Faculty of Architecture, Chiang Mai University, Chiang Mai

Sayan Daengklom, Ph.D.

Lecturer, Department of Art History

Faculty of Archaeology, Silpakorn University, Bangkok

ศาสตราจารย์์ เกียีรติศิักัดิ์์� ชานนนารถ

ภาควิชิาวิจิิติรศิลิป์์ คณะสถาปััตยกรรมศาสตร์์

สถาบัันเทคโนโลยีีพระจอมเกล้้าเจ้้าคุุณทหารลาดกระบััง

Professor Kiettisak Chanonnart 

Department of Fine Arts, Faculty of Architecture

King Mongkut’s Institute of Technology Ladkrabang, Bangkok

กองบรรณาธิิการ
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พนักังานปฏิบัิัติงิาน 
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Saowanee Tippayanet

Officer of Research Administration, Academic Services 

and International Relations Section

Faculty of Fine Arts, Chiang Mai University, Chiang Mai

เมวิกิา หาญกล้้า
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คณะวิจิิติรศิลิป์์ มหาวิทิยาลััยเชียีงใหม่่
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งานบริิหารงานวิจัิัย บริิการวิิชาการ และวิเิทศสัมพัันธ์

คณะวิจิิติรศิลิป์์ มหาวิทิยาลััยเชียีงใหม่่

Saithan Manasri
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ศาสตราจารย์์เกียีรติคิุณุ ดร. สันัติ ิเล็ก็สุขุุมุ

สาขาวิชิาการบริิหารศิลิปะและวััฒนธรรม

คณะศิลิปกรรมศาสตร์์ มหาวิทิยาลััยบููรพา

Emeritus Professor Santi Leksukhum, Ph.D.

Department of Arts and Cultural Administration, Faculty of 

Fine and Applied Arts, Burapha University, Chon Buri

ผู้้�ทรงคุณุวุฒิพิิจิารณาบทความประจำำ�ฉบับ  

ศาสตราจารย์์เกียีรติคิุณุ สุชุาติ ิเถาทอง

คณะศิลิปกรรมศาสตร์์ มหาวิทิยาลััยบููรพา

Emeritus Professor Suchat Thaothong

Faculty of Fine and Applied Arts, 

Burapha University, Chon Buri

ศาสตราจารย์์ ดร.ชมนาด กิจิขันัธ์์

คณะมนุุษยศาสตร์์และสัังคมศาสตร์์ 

มหาวิทิยาลััยราชภัฏจันทรเกษม

Professor Chommanad Kijkhun, Ph.D.

Faculty of Humanities and Social Sciences, 

Chandrakasem Rajabhat University, Bangkok 

ศาสตราจารย์์ ดร.ปานฉัตัท์์ อิินทร์คง

คณะศิลิปกรรมศาสตร์์ 

มหาวิทิยาลััยเทคโนโลยีีราชมงคลธััญบุุรีี

Professor Panchat Inkong, Ph.D.

Faculty of fine and applied arts, 

Rajamangala University of Technology Thanyaburi, Bangkok

ศาสตราจารย์์ ดร.พิมิพวัลัย์์ บุญุมงคล

คณะสัังคมศาสตร์์และมนุุษยศาสตร์์ มหาวิทิยาลััยมหิิดล

Professor Pimpawan Boonmongkon, Ph.D.

Faculty of Social Sciences & Humanities, 

Mahidol University, Bangkok

ศาสตราจารย์์ อริยิะ กิติติเิจริิญวิวิัฒัน์

คณะสถาปััตยกรรมศาสตร์์ 

สถาบัันเทคโนโลยีีพระจอมเกล้้าเจ้้าคุุณทหารลาดกระบััง

Professor Ariya Kitticaharoenwiwat

Faculty of Architecture, 

King Mongkut’s Institute of Technology Ladkrabang, Bangkok

ศาสตราจารย์์ เอกชาติ ิจัันอุุไรรััตน์์

สาขาวิชิาออกแบบภายใน 

คณะมััณฑนศิลิป์์ มหาวิทิยาลััยศิลิปากร

Professor Eakachat Joneurairatana

Department of Interior Design,

Faculty of Decorative Arts, Silpakorn University, Bangkok

รองศาสตราจารย์์ ดร. กฤษณา หงษ์์อุเุทน

ภาควิชิาทฤษฎีศิลิป์์ 

คณะจิติรกรรมประติมิากรรมและภาพพิมิพ์์ มหาวิทิยาลัยัศิิลปากร

Associate Professor Krisana Honguten, Ph.D.

Department of Art Theory, Faculty of Painting Sculpture and 

Graphic Arts, Silpakorn University, Bangkok

รองศาสตราจารย์์ ดร.รักัศานต์์ วิวิัฒัน์สินิอุุดม

ภาควิชิาการภาพยนตร์์และภาพนิ่่�ง

คณะนิิเทศศาสตร์์ จุุฬาลงกรณ์์มหาวิทิยาลััย

Associate Professor Ruksarn Viwatsinudom, Ph.D.

Department of Motion Pictures and Still Photography,

Faculty of Communication Arts, Chulalongkorn University, 
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รองศาสตราจารย์์ ปิิยะแสง จัันทรวงศ์์ไพศาล

ภาควิชิาทฤษฎีศิิลป์์ คณะจิติรกรรม ประติิมากรรม 

และภาพพิิมพ์์ มหาวิทิยาลััยศิลิปากร

Associate Professor Piyasaeng Chantarawongpaisarn 

Department of Art Theory, Faculty of Painting Sculpture 

and Graphic Arts, Silpakorn University, Bangkok

ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร. กรกฎ ใจรักัษ์์

หัวัหน้้าภาควิชิาสื่่�อศิลิปะและการออกแบบสื่่�อ

คณะวิจิิติรศิลิป์์ มหาวิทิยาลััยเชียีงใหม่่

Assistant Professor Korakot Jairak, D.F.A.

Head of Department of Media Arts and Design,

Faculty of Fine Arts, Chiang Mai University, Chiang Mai

Peer-Reviewer

รองศาสตราจารย์์ ร.ต.อ. ดร.อนุชุา แพ่่งเกสร

คณะมััณฑนศิลิป์์ มหาวิทิยาลััยศิลิปากร 

Associate Professor Police Captain Anucha Pangkesorn, Ph.D.

Faculty of Decorative Arts, 

Silpakorn University, Bangkok

รองศาสตราจารย์์ ทรงศักัดิ์์� ปรางค์์วัฒันากุลุ

ศููนย์ล้้านนาศึึกษา คณะมนุุษยศาสตร์์ มหาวิทิยาลััยเชียีงใหม่่

Associate Professor Songsak Prangwatanakun

Lan Na Studies Centre, Faculty of Humanities, 

Chiang Mai University, Chiang Mai

รองศาสตราจารย์์สุกุิจิ พลประถม

คณะมนุุษยศาสตร์์และสัังคมศาสตร์์ 

มหาวิทิยาลััยราชภัฏอุดรธานีี 

Associate Professor Sukit Polpratom 

Faculty of Humanities and Social Sciences, 

UdonThani Rajabhat University, UdonThani

ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร.น้ำำ��ผึ้้�ง อินิทะเนตร

รองคณบดีฝ่ี่ายวิชิาการและวิจัิัย 

คณะศึึกษาศาสตร์์ มหาวิทิยาลััยเชียีงใหม่่

Assistant Professor Nampueng Intanate, Ph.D.

Vice Dean for Academic and Research Affairs, 

Faculty of Education, Chiang Mai University, Chiang Mai

ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร.ปรัชัญา คัมัภิริานนท์์

ภาควิชิาสื่่�อศิลิปะ และการออกแบบสื่่�อ

คณะวิจิิติรศิลิป์์ มหาวิทิยาลััยเชียีงใหม่่

Associate Professor Pitchaya Soomjinda

Department of Media Arts and Design, 

Faculty of Fine Arts, Chiang Mai University, Chiang Mai

ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร. รุ่่�งโรจน์์ ภิริมย์์อนุกุููล

ภาควิชิาประวััติศิาสตร์์ 

คณะมนุุษยศาสตร์์ มหาวิทิยาลััยรามคำำ�แหง

Assistant Professor Rungroj Piromanukul, Ph.D.

Department of History, 

Faculty of Humanities, Ramkhamhaeng University, Bangkok

ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร.วิชิญ มุกุดามณีี

คณบดีคีณะจิติรกรรม ประติิมากรรม และภาพพิิมพ์์ 

มหาวิทิยาลััยศิลิปากร

Assistant Porfessor Vichaya Mukdamanee, Ph.D.

Dean of Faculty of Painting Sculpture 

and Graphic Arts, Silpakorn University, Bangkok
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ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ภัทัริน ลิมิปรุ่่�งพัฒันกิจิ

ภาควิชิาศิลิปะไทย 

คณะวิจิิติรศิลิป์์ มหาวิทิยาลััยเชียีงใหม่่

Associate Professor Pattarin Limparoonpattanakit 

Department of Thai Art,

Faculty of Fine Arts, Chiang Mai University, Chiang Mai

อาจารย์์ ดร. นภ คงดีี

หลัักสููตรแอนนิเมชัันและวิชิวลเอฟเฟกต์์ 

วิทิยาลััยศิิลปะ สื่่�อ และเทคโนโลยีี มหาวิทิยาลััยเชียีงใหม่่

Lecturer Nop Kongdee, Ph.D.

College of Arts, Media and Technology,

Chiang Mai University, Chiang Mai

ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ วีรีะพันัธ์์ จัันทร์หอม

ภาควิชิาสื่่�อศิลิปะและการออกแบบสื่่�อ

คณะวิจิิติรศิลิป์์ มหาวิทิยาลััยเชียีงใหม่่

Assistant professor Weeraphan Chanhom

Department of Media Arts and Design,

Faculty of Fine Arts, Chiang Mai University, Chiang Mai

ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร.วิสิิฐิ จันัมา

ภาควิชิาศิลิปะและการออกแบบ 

คณะสถาปััตยกรรมศาสตร์์ มหาวิทิยาลััยนเรศวร

Assistant professor Visit Janma, Ph.D.

Faculty of Architecture art and design, 

Naresuan University, Phitsanulok

อาจารย์์ ดร.กฤษฏิ์์� เลกะกุลุ

ภาควิชิาศิลิปะไทย 

คณะวิจิิติรศิลิป์์ มหาวิทิยาลััยเชียีงใหม่่

Lecturer Great Lekakul, Ph.D.

Department of Thai Art,

Faculty of Fine Arts, Chiang Mai University, Chiang Mai

อาจารย์์ ดร. เตยงาม คุปุตะบุตุร

คณะจิติรกรรมประติิมากรรมและภาพพิิมพ์์ 

มหาวิทิยาลััยศิลิปากร

Lecturer Toeingam Guptabutra, Ph.D.

Faculty of Painting Sculpture and Graphic Arts, 

Silpakorn University, Bangkok

อาจารย์์ศุภุเดช หิมิะมาน

ภาควิชิาศิลิปะและการออกแบบ

คณะสถาปััตยกรรมศาสตร์์ มหาวิทิยาลััยนเรศวร

Lecturer Supadach Himamarn

Faculty of Architecture art and design, 

Naresuan University, Bangkok
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บทบรรณาธิกิาร

ศิิลปะปรัับเปลี่่�ยนไปตามบริิบททางสัังคม ศิิลปะไม่่ใช่่เพีียงการวาด การปั้้�น หรืือการแสดงท่่าทางอีีกต่่อไป

ศิลิปิินใช้้ศิลิปะในหลากหลายวิิถีีซึ่่�งสะท้้อนให้้เห็็นความเปลี่่�ยนแปลงและพััฒนาการ ส่่งผลให้้ศิิลปะก่่อเกิิดประโยชน์

แก่่สัังคมได้้อย่่างเหมาะสมกัับสภาพการณ์์ปััจจุบันั

วารสารวิจิิิตรศิลิป์์ ปีีที่่� 13 ฉบับัที่่� 1 (มกราคม – มิิถุนุายน 2565) นำำ�เสนอบทความทางวิชิาการที่่�สะท้้อนให้้เห็น็

มุุมมองการใช้้ศิลิปะที่่�หลากหลาย โดยผู้้�เขียีน 13 ท่่าน รวม 10 บทความ ตามลำำ�ดับดัังนี้้�

ฐปนัทั แก้้วปาน และวรวัฒัน์์ เสืือทอง นำำ�เสนอบทความเรื่่�อง “การทำำ�ต้้นแบบหุ่่�นจำำ�ลองเครื่่�องเรืือนจากเศษวัสัดุุ

บรรจุุภััณฑ์์ไม้้ที่่�ได้้จากการขนส่่ง” ทดลองใช้้เศษวััสดุุประเภทไม้้ที่่�ได้้จากการขนส่งมาทำำ�หุ่่�นจำำ�ลองเครื่่�องเรืือน 

เท่่าขนาดจริง พบว่่าได้้ผลดีี มีลีวดลายไม้้ตามธรรมชาติิ ย้้อมสีีได้้ดีี และราคาไม่่แพง

ธนพล จุุลกะเศียีน นำำ�เสนอบทความเร่ื่�อง “แอนิิเมชันัจากจิติรกรรมฝาผนังัพระอุุโบสถวัดัสุวุรรณารามราชวรวิหิาร” 

มุ่่�งศึึกษาองค์์ประกอบและเรื่่�องราวจากภาพจิิตกรรมฝาผนังภายในพระอุุโบสถวััดสุวรรณารามราชวรวิิหาร 

กรุงุเทพมหานคร แล้้วนำำ�มาสร้้างเป็็นแอนิิเมชัันเผยแพร่่สู่่�สาธารณะ

สิิทธิิธรรม โรหิิตะสุุข นำำ�เสนอบทความเรื่่�อง “ใหม่่กัับเก่่า ในจิิตรกรรมฝาผนังพระพุุทธรััตนสถาน: เอกลัักษณ์ 

แห่่งการผสมผสานของศิิลปกรรมสมัยัรััชกาลที่่� 9 จากการอุปุถัมัภ์์ของพระบาทสมเด็จ็พระปรมินิทรมหาภููมิพิล-

อดุุลยเดช บรมนาถบพิิตร” ศึึกษาแนวพระราชดำำ�ริิของพระบาทสมเด็็จพระปรมิินทรมหาภููมิพลอดุุลยเดช- 

บรมนาถบพิติรในการบููรณะและจัดัสร้้างจิติรกรรมฝาผนังพระพุุทธรัตันสถาน ภายในพระบรมมหาราชวังขึ้้�นใหม่่ 

จากการศึึกษาพบว่่า มีีการนำำ� “สิ่่�งใหม่่” ผสมกัับ “สิ่่�งเก่่า” คืือ นำำ�รููปแบบศิิลปะตะวัันตกผสมผสานกัับ 

จิติรกรรมไทยแบบดั้้�งเดิิม ทำำ�ให้้ได้้ภาพจิติรกรรมฝาผนังเหมืือนจริงและมีีรายละเอีียดที่่�ถููกต้้อง

วัันวิิสาข์์ พรมจีีน นำำ�เสนอบทความเรื่่�อง “อััตลัักษณ์ร่่วมของตััวละครที่่�จำำ�แลงกายในงานวรรณคดีีไทยและ 

ทัศันศิลิป์์ไทย สู่่�ต้้นแบบองค์์ความรู้้�การเช่ื่�อมโยงอัตัลักัษณ์เชิิงสร้้างสรรค์์” มุ่่�งศึึกษาตัวัละครที่่�จำำ�แลงกายในงาน

วรรณคดีีไทยและทััศนศิิลป์์ไทยเพื่่�อเชื่่�อมโยงอััตลัักษณ์ของตััวละครโดยใช้้ความรู้้�จากฐานคิิดทางวิิทยาศาสตร์์ 

วรรณคดีไีทย และงานทัศนศิลิป์์ แล้้วนำำ�ผลการศึึกษามาสร้้างสรรค์์เป็็นผลงานเชิงิจิินตภาพ 

ปุุญญรััตน์์ รัังสููงเนิิน และสิิริิกานต์ ไชยสิิทธิ์์� นำำ�เสนอบทความเร่ื่�อง “การออกแบบและพััฒนารููปทรง 3 มิิติิ 

แนวจิินตนิิมิิต สำำ�หรัับศึึกษาองค์์ประกอบเมืืองเก่่านครราชสีีมา” นำำ�เสนอพััฒนาวิิธีีการเรีียนรู้้�องค์์ประกอบ 

เมืืองเก่่านครราชสีมาผ่่านการออกแบบและพััฒนารููปทรง 3 มิิติิ แนวจิิตนิิมิิต แล้้วทดลองใช้้กับนัักเรีียนระดัับ

มััธยมศึึกษาตอนปลาย
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ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร. คณิเิทพ ปิิตุภุููมินาค 

บรรณาธิกิารวารสารวิจิิติรศิลิป์

ภิิภพ ปิ่่�นแก้้ว นำำ�เสนอบทความเรื่่�อง “การจััดตั้้�งวงเคร่ื่�องสายอีีสาน” อธิิบายการพััฒนารููปแบบการประสม 

วงดนตรีีเคร่ื่�องสายอีีสานที่่�มีีสีีสันัของเสีียงที่่�มีีเอกลัักษณ์เฉพาะตััว พร้้อมกัับประพัันธ์ลาย (ทำำ�นอง) พื้้�นบ้้านอีสาน 

เพื่่�อใช้้บรรเลงกัับวงเคร่ื่�องสายอีีสาน 

สิิฐพร พรหมกุลุสิทิธิ์์� นำำ�เสนอบทความเรื่่�อง “การออกแบบและพัฒันาบรรจุภุัณัฑ์์ผลิติภัณัฑ์์สตรอว์์เบอร์์รีอีบแห้้ง 

จ.เชียีงใหม่่” นำำ�เสนอการออกแบบบรรจุภุัณัฑ์์สตรอว์์เบอร์์รีอีบแห้้ง โดยคำำ�นึงถึงึด้้านการใช้้สอย ด้้านโครงสร้้าง 

ด้้านวัสดุ และด้้านความสวยงาม 

อติิยศ สรรคบุุรานุุรัักษ์์ นำำ�เสนอบทความเรื่่�อง “ความสััมพัันธ์ระหว่่างโรคศิิลปะกัับโลกศิิลปิิน” อธิิบายศิิลปะ 

กัับการบำำ�บัดรักัษามนุษุย์ซึ่่�งปรากฏหลักัฐานมานานกว่่า 2,300 ปีีก่่อนคริสิตกาล แล้้วเชื่่�อมโยงการบำำ�บัดัรักษา

กัับบทบาทของศิลิปิินในฐานะผู้้�ถ่่ายทอดความคิิดและความรู้้�สึึก เปรียบศิลิปะเป็็นดั่่�งยาในการบำำ�บัดจิติใจ

อรช กระแสอินทร์์ และประวุุฒิิ แย้้มยลงาม นำำ�เสนอบทความเร่ื่�อง “การสร้้างความเห็็นอกเห็็นใจในนิิสิิต 

ด้้านการออกแบบผ่า่นกิจิกรรมชุมุชน” อธิบิายการใช้้กิจิกรรมชุมุชนในโครงการค่า่ยอาสาพัฒันาศิิลปะและวัฒันธรรม

พื้้�นถิ่่�นสัญจร เป็็นสื่่�อกลางเพ่ื่�อพััฒนาความรู้้�สึึก “เห็็นอกเห็็นใจ” ให้้เกิิดขึ้้�นในตัวผู้้�เรีียนสาขาการออกแบบ 

ความเห็็นอกเห็็นใจเป็็นคุุณลัักษณะสำำ�คััญของนัักออกแบบ ทำำ�ให้้สามารถออกแบบได้้อย่่างสอดคล้้องและ 

เหมาะสมกัับผู้้�ใช้้งาน

และ สมหมาย มาอ่่อน นำำ�เสนอบทความเรื่่�อง “ถนนพระร่่วง การสร้้างสรรค์์ประติิมากรรมร่่วมสมัยด้้วย 

การต่่อยอดอดีีต” อธิิบายการสร้้างงานประติิมากรรมร่่วมสมัย 8 ผลงาน โดยอาศััยความสััมพัันธ์ระหว่่าง

ประวััติิศาสตร์์กัับบริิบททางสัังคม ความทรงจำำ� ความประทัับใจ และจิินตนาการ ในการสััญจรบนเส้้นทาง 

ถนนพระร่่วงที่่�เชื่่�อมโยงอาณาจัักรสุุโขทััยกัับกัับแพงเมืืองกำำ�แพงเพชรในอดีีต 

บทความวิิชาการทั้้�ง 10 ชิ้้�น สะท้้อนให้้เห็็นการบููรณาการงานด้้านศิิลปะหลากหลายแขนงกัับศาสตร์์ต่่าง ๆ

รวมถึงึการใช้้ศิลิปะในหลายรููปแบบได้้อย่่างน่่าสนใจ หวัังเป็็นอย่่างยิ่่�งว่่า ผู้้�อ่่านจะได้้รับัความรู้้� กระตุ้้�นแนวคิดิ และ

ได้้รับการสร้้างแรงบัันดาลเพ่ื่�อสร้้างผลงานศิลิปะและงานวิชิาการที่่�มีคีุณุค่่าให้้แก่่สัังคมต่่อไป



11

-13-
การทำ�ำต้นแบบหุ่นจำ�ำลองเครื่องเรือนจากเศษวัสดุบรรจุภัณฑ์ไม้ที่ได้จากการขนส่ง

Furniture Models Making from Reclaimed Transport Wood Package

 ฐปนัท แก้วปาน: Thapanut Kaewpan

-50-
แอนิเมชันจากจิตรกรรมฝาผนังพระอุโบสถวัดสวุรรณารามราชวรวิหาร

Animation from Phra Ubosot Wat Suwannaram Ratchaworawihan mural

ธนพล จุลกะเศียน: Thanapon Junkasain

-81-
“ใหม่กับเก่า” ในจิตรกรรมฝาผนังพระพุทธรัตนสถาน : เอกลักษณแห่งการผสมผสานของศิลปกรรม

สมัยรัชกาลท 9 จากการอุปถัมภ์ของพระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดช

บรมนาถบพิตร

“New and Old” in Buddhist Places mural painting: Identity integration of Art in the 

reign of King Rama IX from patronage by H.M. King Bhumibol Adulyadej

สิทธิธรรม โรหิตะสุข: Sitthidham Rohitasuk

-98-
อัตลักษณ์ร่วมของตัวละครที่จำ�ำแลงกายในงานวรรณคดีไทยและทัศนศิลป์ไทย

สู่ต้นแบบองค์ความรู้การเชื่อมโยงอัตลักษณ์เชิงสร้างสรรค์

Collective Identity of Disguised Characters in Thai Classical Literature and Thai Visual 

Arts for the Learning Model of Creative Identity Linkage 

วันวิสาข์ พรมจีน: Wanwisa Promjeen 

-144- 

การออกแบบและพัฒนารูปทรง 3 มิติ แนวจินตนิมิต สำ�ำหรับศึกษาองค์ประกอบเมืองเก่านครราชสีมา 

The Designs and Development of 3D Fantasy Model for Study the Composition 

in the Old Town of Nakhon Ratchasima 

ปุญญรัตน์ รังสูงเนิน: Punyarat Rungsoongnern

สารบัญั
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-169-
การจัดตั้งวงเครื่องสายอีสาน

Establishment of Northeastern String Quartet

ภิภพ ปิ่นแก้ว: Piphop Pinkaew

-193-
การออกแบบและพัฒนาบรรจุภัณฑ์ผลิตภณัฑ์สตรอว์เบอร์รีอบแห้ง จ.เชียงใหม่

Packaging Design and Development Project of Dried Strawberries, Chiang Mai 

สิฐพร พรหมกุลสิทธิ์: Sittaporn Pomkulasit

-220-
ความสัมพันธ์ระหว่างโรคศิลปะกับโลกศิลปิน

Relationship Between Healing Arts and A World of Artist

อติยศ สรรคบุรานุรักษ์: Atiyot Sankaburanurak

-246-
การสร้างความเห็นอกเห็นใจในนิสิตด้านการออกแบบผ่านกิจกรรมชุมชน
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การทำำ�ต้้นแบบหุ่่�นจำำ�ลองเครื่่�องเรืือนจากเศษวัสัดุบุรรจุุภัณัฑ์์ไม้้ที่่�ได้้จาก

การขนส่่ง
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บทคัดย่่อ

บทความนี้้�มีีวััตถุปุระสงค์์ เพ่ื่�อศึกึษากระบวนการการทำำ�หุ่่�นจำำ�ลองต้้นแบบในงานออกแบบเครื่่�องเรืือน และทดลอง

การสร้้างหุ่่�นจำำ�ลองต้้นแบบเครื่่�องเรืือนจากการออกแบบด้้วยเศษวััสดุุบรรจุุภััณฑ์์ไม้้ที่่�ได้้จากการขนส่่ง วิิธีีดำำ�เนินิ

การศึกึษามีี 2 ขั้้�นตอน ขั้้�นตอนที่่� 1 ศึกึษากระบวนการทำำ�หุ่่�นจำำ�ลองต้้นแบบในงานออกแบบเครื่่�องเรืือน โดยทบทวน

วรรณกรรมจากเอกสารลงพื้้�นที่่�เพ่ื่�อศึกษาลัักษณะทางกายภาพของเศษวััสดุุบรรจุุภััณฑ์์ไม้้ที่่�ได้้จากการขนส่่ง 

เก็็บข้้อมููลจากผู้้�เกี่่�ยวข้้องกัับธุุรกิิจซื้้�อขายเศษวััสดุุบรรจุุภััณฑ์์ไม้้ที่่�ได้้จากการขนส่่ง แล้้วกำำ�หนดแนวคิิดริิเริ่่�ม 

จากการดำำ�เนิินการพบว่่าไม้้จากการขนส่่งที่่�นำำ�มาใช้้ได้้มีี 4 ชนิิด คืือ ไม้้สน ไม้้ยาง ไม้้จามจุุรีี และไม้้อััดแผ่่น

ขั้้�นตอนที่่� 2 ดำำ�เนินการทดลองทำำ�เครื่่�องเรืือนต้้นแบบจากเศษวััสดุุไม้้ที่่�ได้้จากการขนส่่งทั้้�ง 4 ชนิดิ

ผลการวิจััยพบว่่าจากการทดสอบทางกายภาพไม้้สนไม้้ยางไม้้จามจุุรีีและไม้้อััดแผ่่นเป็นเศษวััสดุุจากบรรจุุภััณฑ์์

การขนส่่งที่่�สามารถเป็็นวััสดุุทางเลืือกในการทำำ�ต้้นแบบขนาดเท่่าจริิงได้้อย่่างเหมาะสม เนื่่�องจากมีีราคาไม่่สููง 

มีีลวดลายวััสดุุธรรมชาติ และทำำ�การย้้อมสีีได้้ดีี แต่่หากใช้้ในการทำำ�ต้้นแบบหุ่่�นจำำ�ลองขนาดย่่อส่่วน อาจต้้อง

พิิจารณาองค์์ประกอบอื่่�นเช่่นการใช้้งานกัับเครื่่�องมืือการผลิิตและประกอบตามแบบที่่�ซัับซ้้อนเมื่่�อเทีียบกัับ 

วััสดุุอื่่�นที่่�มีีราคาสูงกว่่าและได้้รัับความนิยมกว่่า เช่่น ไม้้บััลซ่่า ไม้้โมก เนื่่�องจากมีีความสะดวกในการผลิิต 

ด้้วยเครื่่�องมืือพื้้�นฐาน

คำำ�สำำ�คััญ: หุ่่�นจำำ�ลองเครื่่�องเรืือน, บรรจุุภััณฑ์์ไม้้จากการขนส่่ง, เครื่่�องเรืือนจากเศษไม้้

วรวัฒัน์์ เสืือทอง
นัักวิจััยอิสระ
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Rajabhat Rajanagarindra University

Abstract 

The objectives of this article are to study on the process of the building of the prototype 

models from furniture design works, and to try building the prototype model from furniture 

design work from pieces of wooden packaging from transportation. The study process consists 

of 2 steps. The first step is to study on  the process of the building of the prototype models 

from furniture design works, by the review of relevant literature and the field work to study 

on physical features of pieces of wooden packaging from transportation. Afterward, initial concept 

is determined. From the aforementioned operations, it is discovered that the wood attained 

from the transportation is divided into 4 types, namely, pine wood, rubber wood, rain-tree 

wood and plywood sheet. In the second step, the trial of the building of furniture prototypes 

from pieces of wood of the 4 kinds from transportation is carried out. 

The results from the research show that from the test of physical features, it is apparent that 

pieces of pine wood, rubber wood, rain-tree wood and plywood from the packaging from 

transportation are suitable alternative materials for the building of prototype furniture in the 

real size, because they are not costly, have natural motifs and can be dyed well. However, 

if these pieces of wood are used in building downsized or miniature models, other features, 

such as the utilization of production tools and the assembly in accordance with complicated 

model, have to be considered and compared with other materials that may be more expensive 

but more popular, such as balsa wood and water jasmine (Wrightia religiosa) wood, because 

they are more convenient to be used with standard production tools.

Keywords: Furniture model, Wooden Packaging from Transportation, Furniture from Reclaimed 

wood
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บทนำำ�

ประเทศไทยมีีระบบการบริหารจััดการวััสดุุเหลืือใช้้และกากของเสีียที่่�มีีประสิิทธิภาพและครบวงจร ตั้้�งแต่่กิจกรรม 

กระบวนการที่่�ก่่อให้้เกิิดของเสีีย กระบวนการคััดแยก การจััดเก็็บรวบรวม การขนส่่ง การรีีไซเคิิล การบำำ�บััด 

และการกำำ�จััด รวมถึงึการพััฒนาเทคโนโลยีีการรีีไซเคิลในประเทศ (Office of Health Information Systems 

Development 2020) ในปัจจุุบัันมีีของเสีียเกิดิขึ้้�นในประเทศไทยเฉลี่่�ย 40 ล้้านตัันต่่อปี เป็นของเสีียครััวเรืือน 

15 ล้้านตัันต่่อปี แต่่มีีสััดส่่วนการใช้้ประโยชน์์เฉลี่่�ยเพีียงร้้อยละ 20 - 25 และเป็นของเสีียอุุตสาหกรรม 25 - 30 

ล้้านตัันต่่อปี ซึ่่�งส่่วนหนึ่่�งของเสีียนั้้�นเกิดจากกระบวนการขนส่่ง ที่่�ได้้จากการบริโิภคสินิค้้าและบริกิาร หากสามารถ

เพิ่่�มอััตราการใช้้ประโยชน์์ของเสีียครััวเรืือนจากร้้อยละ 20 - 25 เป็นร้้อยละ 30 และของเสีียอุุตสาหกรรมจาก 

ร้้อยละ 75 - 80 เป็นร้้อยละ 80 - 85 คาดว่่าจะมีีมููลค่่าเพิ่่�มในประเทศจากการลงทุุนเพิ่่�มขึ้้�น ซึ่่�งประเทศไทย 

มีีเป้าหมายนำำ�ของเสีียกลัับมาใช้้ประโยชน์์ใหม่่เพิ่่�มขึ้้�น ไม่่น้้อยกว่่า 15,000 ล้้านบาทต่่อปี ภายใต้้เงื่่�อนไขระบบ 

การบริหารจััดการวััสดุุเหลืือใช้้และกากของเสีียที่่�มีีประสิิทธิภาพและครบวงจรดัังกล่่าว

ในธุุรกิจิอุุตสาหกรรมการขนส่่ง การปกป้องสินค้้าในการขนส่่งทางทะเลและตู้้�คอนเทนเนอร์์ด้้วยไม้้ลััง กล่่อง และ

ไม้้พาเลท มีีประโยชน์์อย่่างอื่่�นที่่�จะได้้รัับ เช่่น การจััดเรีียง ตรวจนัับ และการเคลื่่�อนย้้าย การใช้้งานจะแบ่่งลัักษณะ

เป็นแบบหมุุนเวีียนที่่�มีีข้้อกำำ�หนดตามมาตรฐานขององค์์กร และการใช้้งานครั้้�งเดีียวที่่�พบเห็นได้้จำำ�นวนมาก 

ซึ่่�งการใช้้งานครั้้�งเดีียวทำำ�ให้้เหลืือเศษวััสดุุจำำ�นวนมากที่่�ได้้จากการขนส่่งในแบบต่่าง ๆ ส่่วนมากมาจากการนำำ�เข้้า

สินิค้้าจากต่่างชาติิ และการผลิิตเพื่่�อใช้้ครั้้�งเดีียวมีีอััตราส่่วนที่่�เพิ่่�มขึ้้�นมากอย่่างต่่อเนื่่�องตามความต้้องการใช้้งาน 

เศษวััสดุุที่่�มีีจำำ�นวนมากจึงเข้้าสู่่�กระบวนการแปรรูปเป็นชิ้้�นส่่วนตามจุุดประสงค์์ เช่่น ทำำ�เฟอร์์นิเจอร์์ ตกแต่่งภายใน 

หรืือนำำ�มาย่่อยเป็นเชื้้�อเพลิิง ดำำ�เนิินการโดยธุุรกิิจตััวแทนผู้้�จำำ�หน่่ายเศษวััสดุุบรรจุุภััณฑ์์ไม้้จากการขนส่่ง ดัังนั้้�น 

ผู้้�วิจิััยจึงึเล็ง็เห็น็ถึงความเป็นไปได้้ในการทดลอง นำำ�เศษวััสดุุไม้้จากการขนส่่งเหล่่านี้้�ที่่�มีีปริมิาณ และลัักษณะทาง

กายภาพ เช่่น ไม้้จริงิที่่�มีีลัักษณะท่่อนมีีลวดลายในเนื้้�อไม้้ ไม้้อััดแผ่่นที่่�มีีความบางคล้้ายไม้้บััลซ่่ากัับไม้้โมกที่่�อาจ

นำำ�มาใช้้ทดแทนกัันได้้ในการทำำ�ต้้นแบบเครื่่�องเรืือนในกระบวนการออกแบบ เนื่่�องจากทั้้�งไม้้บััลซ่่าและไม้้โมก 

มีีราคาที่่�ค่่อนข้้างสูง 

โดยเศษวััสดุุไม้้ที่่�มาจากการขนส่่งผ่่านระบบคอนเทนเนอร์์นำำ�สิินค้้าเข้้ามาในประเทศ คิดิเป็นร้้อยละ 55 จากการ

ขนส่่งทางทะเล (ร้้อยละ 90 ของกระบวนการขนส่่งทั้้�งหมดในประเทศไทย) และผ่่านกระบวนการต่่าง ๆ จนสินิค้้า

ถึึงปลายทาง (Suwannasre et al. 2020, 143 - 146) วััสดุุส่่วนใหญ่่จะเป็นกล่่องไม้้ ลัังไม้้ และพาเลทไม้้ที่่�ใช้้ 

ครั้้�งเดีียว จำำ�แนกตามวััสดุุไม้้ออกเป็น็ไม้้จริงิและไม้้อััด ประกอบด้้วย 1) ไม้้สนนอก (สนยุุโรป) ซึ่่�งมีีปริมิาณที่่�พบ

มากที่่�สุุดและมีีการใช้้งานเยอะที่่�สุุดเพราะเป็นวััสดุุนำำ�เข้้า สีีเนื้้�อไม้้ขาวเหลืือง เสี้้�ยนไม้้เป็นรอยยาวตลอดแต่่ไม่่ลึก 

ลวดลายสวยงามชััดเจน ความหนาแน่่นน้้อย ตััดหรืือเจาะง่่าย เพราะมีียางหรืือน้ำำ��มัันแทรกในเนื้้�อไม้้ ติดิไฟได้้ง่่าย

เมื่่�อเกิิดความร้้อนจะเกิิดความเงาบนเนื้้�อวััสดุุหากผ่่านการไส แก่่นของไม้้มัักจะถููกนำำ�มาทำำ�เป็นลููกเต๋า

(ฐานพาเลท) และเสาในการตีีเป็นลัังไม้้ เนื้้�อไม้้ และปีีกไม้้ส่่วนมากใช้้ทำำ�โครงหรืือพื้้�นพาเลท 2) ไม้้สนญี่่�ปุ่่�น

มีีสีีขาวอมเหลืืองโดยมีีความขาวมากที่่�สุุด เนื้้�อละเอีียดและหนาแน่่นสม่ำำ��เสมอกััน ด้้วยความนิ่่�มจึงึไม่่เหมาะในการ
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ทำำ�โครงสร้้างรัับน้ำำ��หนัักมาก เพราะทนแรงดึงได้้น้้อย แต่่เหมาะในการซัับแรง จึงึนิยมทำำ�พื้้�นรอง ตััด เจาะ ได้้ง่่าย

3) ไม้้ยางพารา มีีสีีขาวปนเหลืืองอ่่อน มีีเสี้้�ยนเป็นรอยประในเนื้้�อ เนื้้�อมีีความแข็งที่่�สุุด จึงึมีีความยากในการทำำ�งาน 

ตััด เจาะ หรืือใช้้ตะปููยึดึ ทำำ�ให้้เป็นไม้้ที่่�มีีความแข็ง็แรงสูงูมาก นิยิมใช้้ทำำ�กล่่องไม้้ ลัังไม้้ และพาเลท ซึ่่�งเป็นผลิิตภััณฑ์์

ไทยที่่�ส่่งออกและใช้้หมุุนเวีียนในประเทศ 4) ไม้้อััดแผ่่น ใช้้เปลืือกไม้้หรืือเยื่่�อไม้้นำำ�มาจััดเรีียงและวางซ้้อนกััน 

เป็นชั้้�น ๆ ใช้้กาวเป็นตััวประสานอััดด้้วยเครื่่�องอััด ผิิวจึงไม่่เรีียบเสมอกัันตลอดหรืือพบการพองและแยกส่่วน 

ในชั้้�นบ้้าง แผ่่นไม้้อาจเกิิดการโก่่งงอหรืือบิิดตััว มีีความบาง หรืือนำำ�ผิิวบางมาทัับซ้้อนหลายชั้้�น และ 5) ไม้้อััด 

แบบชิ้้�นไม้้สัับอััด (ไม้้อััดชานอ้้อย) ใช้้เศษไม้้มาอััดประสานคล้้ายไม้้อััดแต่่บิดิงอและหัักง่่าย กัันความชื้้�นได้้เล็ก็น้้อย

จึึงแข็็งแรงน้้อยกว่่าไม้้อััด ลวดลายเป็นเอกลัักษณ์์ของเศษชิ้้�นเล็็ก ๆ ที่่�เรีียงตััวอย่่างอิิสระ ซึ่่�งวััสดุุเศษที่่�กล่่าวมา 

ข้้างต้้น สามารถนำำ�มาใช้้งานได้้มากกว่่าหนึ่่�งครั้้�ง หากวััสดุุนั้้�นมีีลัักษณะที่่�เข้้าตามเกณฑ์์และแนวคิิดของการนำำ�

กลัับมาใช้้ใหม่่ (Lewis et al. 2009) นอกจากนี้้�ยัังเป็นวััสดุุทดแทนตามหลัักการออกแบบ

การออกแบบเครื่่�องเรืือนมีีวััตถุุประสงค์์เพื่่�อประดิิษฐ์์เครื่่�องใช้้ไม้้สอยเพื่่�อความสะดวกสบายในการดำำ�รงชีีวิิต

นอกเหนืือจากการยัังชีีพยัังมีีปัจัจััยด้้านความงาม และการแสดงสถานะของผู้้�เป็นเจ้้าของเครื่่�องเรืือน การออกแบบ

และพััฒนาเครื่่�องเรืือนของมนุุษย์์นัับแต่่อดีีตจนถึงึปัจจุุบัันมีีวิวิััฒนาการอย่่างต่่อเนื่่�องยาวนาน โดยปรัับเปลี่่�ยน

ตามสภาพแวดล้้อมภูมิิอากาศ ความเชื่่�อ ขนบประเพณีี และวััฒนธรรมของแต่่ละประเทศ (Leesuwan 1978, 

4 - 6) นอกจากนี้้� กระบวนการผลิติและประกอบเครื่่�องเรืือนจากอดีีตสู่่�ปััจจุุบัันมีีการเปลี่่�ยนแปลงตามความเจริญ-

ก้้าวหน้้าทางเทคโนโลยีี โดยในอดีีตใช้้ความสามารถทางทัักษะฝีีมืือของช่่างผู้้�ผลิิต ปรัับเปลี่่�ยนสู่่�การใช้้เครื่่�องจัักร

ทางอุุตสาหกรรมสมััยใหม่่ อย่่างไรก็็ตาม หนึ่่�งในขั้้�นตอนที่่�สำำ�คััญในกระบวนการผลิิตสิินค้้าทุุกชนิิดซึ่่�งยัังคง 

ความสำำ�คััญในขั้้�นตอนการดำำ�เนินงาน คืือ กระบวนการการออกแบบและทำำ�ต้้นแบบหุ่่�นจำำ�ลองก่่อนการผลิติจริง 

เพ่ื่�อสร้้างมาตรฐานสินค้้าและสนองตอบความต้้องการของผู้้�บริโิภคในการออกแบบเครื่่�องเรืือน ซึ่่�งสามารถทำำ�ให้้

ได้้สินิค้้าที่่�สอดคล้้องตามความต้้องการ มีีมาตรฐาน ลดค่่าใช้้จ่่าย และความสูญูเสีียในกระบวนการการผลิติจริงิ 

ต่่อไป

การทำำ�หุ่่�นจำำ�ลองต้้นแบบ เป็นหนึ่่�งในขั้้�นตอนของกระบวนการออกแบบผลิิตภััณฑ์์ โดยมีีหลายรูปแบบของ

กระบวนการทำำ�งานในงานออกแบบเครื่่�องเรืือน ย่่อมเหมืือนกัับกระบวนการออกแบบผลิิตภััณฑ์์อื่่�น หากจะแบ่่ง

ตามวััสดุุ พบว่่าวััสดุุที่่�นิยิมใช้้ทำำ�หุ่่�นจำำ�ลองต้้นแบบ (Model) โดยแบ่่งตามจุุดประสงค์์และกรรมวิธีใีนการทำำ�งาน 

มีีหลายชนิิด คืือ 1) กระดาษ 2) ดินิ 3) ไม้้ 4) โลหะ และ 5) พลาสติก ซึ่่�งวััสดุุแต่่ละชนิิดสามารถใช้้งานแบบขึ้้�นรูป

สำำ�เร็จพร้้อมใช้้งานและเพ่ื่�อหล่่อแม่่พิมพ์์แตกต่่างกัันตามความต้้องการ

โดยทั่่�วไปกระบวนการออกแบบต้้นแบบหุ่่�นจำำ�ลองเครื่่�องเรืือนขนาดย่่อส่่วน นิิยมใช้้ไม้้บััลซ่่าและไม้้โมก

ซึ่่�งมีีน้ำำ��หนัักเบาและใช้้เครื่่�องมืือ เช่่น มีีดคััตเตอร์์ ตััด ขััดเกลา ให้้ตรงตามแบบที่่�ต้้องการได้้ หาซื้้�อได้้ตามร้้าน 

เครื่่�องเขีียน แต่่มีีราคาจำำ�หน่่ายสูงู และปริมิาณวััสดุุน้้อยเมื่่�อเทีียบกัับราคาที่่�จ่่าย จากสถานการณ์์ดัังกล่่าว ผู้้�ศึกึษา

จึึงเกิดแนวคิิดในการศึึกษาความเป็นไปได้้ในการทำำ�ต้้นแบบเครื่่�องเรืือนจากเศษวััสดุุบรรจุุภััณฑ์์ไม้้ที่่�ได้้จากการ

ขนส่่ง เพื่่�อใช้้ทดแทนวััสดุุในการทำำ�ต้้นแบบจากการออกแบบที่่�มีีราคาสูงูบางส่่วนได้้ ทั้้�งนี้้�เพื่่�อสามารถนำำ�ของเสีีย

กลัับมาใช้้ใหม่่และลดค่่าใช้้จ่่ายในกระบวนการออกแบบได้้ต่่อไป
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วัตัถุปุระสงค์์ของโครงการ

1. เพื่่�อศึกษาชนิิดของเศษวััสดุุบรรจุุภััณฑ์์ไม้้ที่่�ได้้จากการขนส่่งที่่�สามารถนำำ�กลัับมาใช้้ในกระบวนการการทำำ� 

หุ่่�นจำำ�ลองต้้นแบบเครื่่�องเรืือนด้้วยเศษวััสดุุบรรจุุภััณฑ์์ไม้้ที่่�ได้้จากการขนส่่ง 

2. เพื่่�อทดลองการทำำ�หุ่่�นจำำ�ลองต้้นแบบเครื่่�องเรืือนด้้วยเศษวััสดุุบรรจุุภััณฑ์์ไม้้ที่่�ได้้จากการขนส่่ง 

ขอบเขตของโครงการ

1. ขอบเขตด้้านเนื้้�อหา ศึกึษาเฉพาะเศษไม้้และเศษวััสดุุบรรจุุภััณฑ์์ไม้้ที่่�ได้้จากการขนส่่ง 

2. ขอบเขตด้้านพื้้�นที่่� ศึึกษาในเขตจัังหวััดกรุุงเทพมหานครและปริิมณฑล โดยเฉพาะโรงเศษไม้้มืือสองที่่�ได้้ 

จากบรรจุุภััณฑ์์เพ่ื่�อการขนส่่ง

แนวคิดการนำำ�กลับัมาใช้้ใหม่่

การนำำ�กลัับมาใช้้ใหม่่ เป็นหนึ่่�งในกระบวนการการประเมินวััฏจัักรชีีวิต (Life Cycle Assessment: LCA) โดย 

เครื่่�องมืือนี้้�จะถููกนำำ�ไปใช้้ในการวิเคราะห์์ในกระบวนการการออกแบบเพ่ื่�อสิ่่�งแวดล้้อม (Design for Environment: 

DfE) ซึ่่�งถูกจััดเป็น 5 ระดัับจากแย่่มาก จนถึง ดีีมากเพ่ื่�อให้้รู้้�ถึงึผลกระทบตลอดวงจรชีีวิตของผลิิตภััณฑ์์หรืือบริการ

ที่่�มีีต่่อสิ่่�งแวดล้้อม จากจุุดเริ่่�มต้้น (วััตถุุดิบิ การผลิติ การขนส่่ง และอื่่�น ๆ) สู่่�การใช้้ในอนาคตหรืือทางเลืือกที่่�จะ

กำำ�จััดทิ้้�ง ซึ่่�งเป็นกระบวนการปลายทางของผลิิตภััณฑ์์ (พลัังงานและวััสดุุที่่�ใช้้ในการใช้้งาน การนำำ�กลัับมาใช้้

การรีีไซเคิล หรืือการกำำ�จััดทิ้้�ง) (Lewis et al. 2009) นอกจากนี้้� การนำำ�กลัับมาใช้้ซ้ำำ��หรืือ Reuse เป็นกระบวนการ

แปรรููปที่่�ใช้้พลัังงานน้้อยที่่�สุุดหรืือไม่่ใช้้เลยจากแนวคิิด 3Rs ได้้แก่่ Reduce (การลด) Reuse (การใช้้ซ้ำำ��) และ

Recycle (การแปรรูปูเพื่่�อนำำ�กลัับมาใช้้ ซึ่่�งเป็นกระบวนการที่่�ใช้้พลัังงานและอาจเปลี่่�ยนรูปูแบบคุุณสมบััติทิั้้�งวััสดุุ

หรืือการใช้้งานต่่างไปจากเดิมอย่่างสิ้้�นเชิง)

วิธิีีดำำ�เนิินการ

การศึกษาการทำำ�ต้้นแบบหุ่่�นจำำ�ลองเครื่่�องเรืือนจากเศษวััสดุุบรรจุุภััณฑ์์ไม้้ที่่�ได้้จากการขนส่่ง 

มีีวิธิีีดำำ�เนินการ ดัังนี้้�

ขั้้�นตอนที่่� 1 : การศึึกษาชนิิดเศษวััสดุุที่่�ใช้้กระบวนการการทำำ�หุ่่�นจำำ�ลองต้้นแบบเครื่่�องเรืือนด้้วยเศษวััสดุุ 

บรรจุุภััณฑ์์ไม้้ที่่�ได้้จากการขนส่่ง มีีแนวทางดัังนี้้�
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1.1 ทบทวนวรรณกรรม ศึึกษามุ่่�งเน้้นการทำำ�หุ่่�นจำำ�ลองจากวััสดุุไม้้เป็นหลััก เพ่ื่�อการทำำ�หุ่่�นจำำ�ลองต้้นแบบ

โดยเฉพาะในงานออกแบบเครื่่�องเรืือน ด้้วยวิธีีการค้้นคว้้าจากเอกสารที่่�เกี่่�ยวข้้องเกี่่�ยวกัับชนิิดวััสดุุที่่�เหมาะสม 

สามารถนำำ�มาใช้้ในการทำำ�ต้้นแบบได้้ ราคา ขนาด และการตกแต่่งรายละเอีียดจากเทคนิคิพื้้�นฐาน เพื่่�อพิจิารณา

เปรีียบเทีียบขนาดวััสดุุ ราคา และสมบััติบิางประการต่่อการใช้้งาน (Hobby Model Team 2010) ด้้วยกระบวนการ

ทบทวนวรรณกรรมจากเอกสารวิชิาการ ด้้านการนำำ�เศษวััสดุุมาใช้้ เพื่่�อการทดสอบคุุณสมบััติของวััสดุุที่่�สามารถ

นำำ�มาใช้้งานเพ่ื่�อการทำำ�หุ่่�นจำำ�ลองต้้นแบบได้้ 

1.2 วััสดุุที่่�นิยิมใช้้ทำำ�หุ่่�นจำำ�ลองต้้นแบบ	

1.3 ศึึกษาการนำำ�เศษวััสดุุไม้้เหลืือใช้้จากระบบการขนส่่งสินิค้้า มาใช้้ในการทำำ�ต้้นแบบ (Suwannasre et al. 2020, 

147)

1.4 การลงพื้้�นที่่�สััมภาษณ์์ การลงพื้้�นที่่�ภาคสนาม โดยผู้้�ศึึกษาดำำ�เนิินการติิดต่่อสััมภาษณ์์เจ้้าของกิจการโรงไม้้ 

เหลืือใช้้จากระบบการขนส่่งสินค้้า จำำ�นวน 1 แห่่งในเขตบางแค กทม. จำำ�นวน 1 คน และศึึกษาเศษวััสดุุบรรจุุภััณฑ์์

ไม้้ที่่�ได้้จากการขนส่่งในโรงงานทั้้�งหมดเพื่่�อนำำ�มาพิจิารณาเปรีียบเทีียบคุุณสมบััติตามเกณฑ์์ที่่�กำำ�หนดในด้้านขนาด

วััสดุุ ราคา และสมบััติบางประการต่่อการใช้้งาน ว่่าชนิิดใดที่่�สามารถนำำ�มาใช้้สอยเพ่ื่�อทำำ�ต้้นแบบเครื่่�องเรืือนได้้ 

1.5 คััดเลืือกเศษวััสดุุบรรจุุภััณฑ์์ไม้้ ที่่�ได้้จากการขนส่่งที่่�ผ่่านเกณฑ์์การคััดเลืือก แล้้วติดต่่อขอซ้ื้�อจาก 

ผู้้�ประกอบการเพ่ื่�อนำำ�มาใช้้ในกระบวนการออกแบบต่่อไป

ขั้้�นตอนที่่� 2 : กระบวนการทดลองทำำ�ต้้นแบบหุ่่�นจำำ�ลองเครื่่�องเรืือนแบบย่่อส่่วนจากเศษวััสดุุบรรจุุภััณฑ์์ไม้้ 

ที่่�ได้้จากการขนส่่ง ดำำ�เนินการ ดัังนี้้�

2.1 การร่่างต้้นแบบเครื่่�องเรืือน โดยแบ่่งเป็น 4 กลุ่่�ม กลุ่่�มละ 3 แบบ จำำ�นวนทั้้�งหมด 12 แบบ (ดัังภาพที่่� 4) ได้้แก่่ 

1. เก้้าอี้้� 2. โต๊๊ะรัับแขก 3. ชั้้�นวาง 4. ตู้้�

2.2 การทำำ�ต้้นแบบหุ่่�นจำำ�ลองเครื่่�องเรืือนแบบย่่อส่่วนจากเศษวััสดุุบรรจุุภััณฑ์์ไม้้ที่่�ได้้จากการขนส่่ง โดยนำำ� 

เศษวััสดุุบรรจุุภััณฑ์์ไม้้ที่่�ได้้จากการขนส่่งที่่�ผ่่านการคััดเลืือก จำำ�นวน 4 ชนิิด ได้้แก่่ ไม้้สน ไม้้ยาง ไม้้จามจุุรีี และ 

ไม้้อััดแผ่่น มาขึ้้�นรููปเพื่่�อทำำ�ต้้นแบบหุ่่�นจำำ�ลองเครื่่�องเรืือนแบบย่่อส่่วนทั้้�งหมด จำำ�นวน 12 แบบ (โดยสามารถ 

ทำำ�โครงสร้้างทุุกชิ้้�นในทุุกกลุ่่�มงานได้้ แต่่ทำำ�สำำ�เร็จจนถึงขั้้�นตอนทำำ�สีีเพีียงแค่่กลุ่่�ม 1. เพราะกลุ่่�มอื่่�นต้้องใช้้ทัักษะ

และอุุปกรณ์์พิเศษในการติดเสริม เช่่น วััสดุุอะคริลิิกใส (กลุ่่�มงาน 2) บานพัับ (กลุ่่�มงาน 3 - 4) 
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การวิเิคราะห์์ข้้อมูลู

การทบทวนเอกสารใช้้การวิเคราะห์์เชิงเนื้้�อหา สถิติคิ่่าความถี่่� และค่่าร้้อยละ 

ผลการศึกึษา 

ขั้้�นตอนที่่� 1 : การศึึกษาชนิิดเศษวััสดุุที่่�ใช้้กระบวนการการทำำ�หุ่่�นจำำ�ลองต้้นแบบเครื่่�องเรืือนด้้วยเศษวััสดุุ 

บรรจุุภััณฑ์์ไม้้ที่่�ได้้จากการขนส่่ง 

1.1 การทบทวนวรรณกรรม พบว่่า จากการศึกึษาเอกสารวิธิีีการทำำ�หุ่่�นจำำ�ลองต้้นแบบ เป็น็หนึ่่�งในขั้้�นตอนของ

กระบวนการออกแบบผลิิตภััณฑ์์ โดยมีีหลายรูปแบบของกระบวนการทำำ�งาน ดัังนี้้�

หลัักการออกแบบผลิิตภััณฑ์์ การออกแบบที่่�ดีีย่่อมส่่งผลถึงผลิิตภััณฑ์์ที่่�ดีี โดยที่่�นัักออกแบบต้้องคำำ�นึงึถึงึหลัักการ

โดยใช้้เกณฑ์์เพ่ื่�อกำำ�หนดคุุณสมบััติผลิิตภััณฑ์์ที่่�ดีีว่่าควรมีีองค์์ประกอบเช่่นไร จึึงพิจารณาแล้้วใช้้ความคิดสร้้างสรรค์์ 

หากระบวนการหรืือวิิธีีเพื่่�อให้้ผลิิตภััณฑ์์มีีความเหมาะสมตามหลัักการออกแบบ โดยสิ่่�งที่่�ต้้องคำำ�นึึงสำำ�หรัับ 

นัักออกแบบผลิิตภััณฑ์์มีีหลัักการออกแบบ 9 ประการ (Khanthachote 1985) 

	 1. หน้้าที่่�ใช้้สอย (Function) เป็น็ข้้อสำำ�คััญที่่�สุุดในหลัักการออกแบบผลิติภััณฑ์์ที่่�ผู้้�ออกแบบต้้องคำำ�นึงึ

ในอัันดัับแรก เพราะผลิิตภััณฑ์์ทุุกชนิดิต้้องมีีหน้้าที่่�ใช้้สอยถูกูต้้องตามเป้าหมายที่่�ตั้้�งไว้้ สามารถตอบสนองความ

ต้้องการของผู้้�ใช้้ได้้อย่่างมีีประสิิทธิภาพ และสะดวกสบาย (High function) ในทางตรงข้้าม ถ้้าผลิิตภััณฑ์์นั้้�น 

ไม่่สามารถตอบสนองความต้้องการได้้ จะถืือว่่ามีีประโยชน์์ใช้้สอยไม่่ดีีเท่่าที่่�ควร (Low function)

	 2. ความปลอดภััย (Safety) ผู้้�ออกแบบผลิิตภััณฑ์์ควรคำำ�นึึงถึงความปลอดภััยของผู้้�ใช้้ เพราะสิ่่�ง 

อำำ�นวยความสะดวกยิ่่�งอำำ�นวยประโยชน์์มากเพีียงใด ก็็ย่่อมมีีโทษเพีียงนั้้�น ซึ่่�งส่่วนมากผลิิตภััณฑ์์มัักเกิดจาก 

เครื่่�องจัักรกลและเครื่่�องใช้้พลัังไฟฟ้้า จึึงต้้องมีีเครื่่�องหมายเตืือนหรืือคำำ�อธิบายประกอบนอกจากความคำำ�นึึง 

ในการออกแบบนั้้�นด้้วย

	 3. โครงสร้้าง (Construction) ความแข็ง็แรงจะต้้องมีีอยู่่�ภายในผลิติภััณฑ์์อย่่างเหมาะสม ซึ่่�งการออกแบบ

ควรอาศััยความรู้้�ด้้านคุุณสมบััติิวััสดุุและจำำ�นวน หรืือปริิมาณโครงสร้้างในกรณีีที่่�ต้้องใช้้โครงสร้้างเพื่่�อการ 

รัับน้ำำ��หนััก โดยต้้องมีีความเข้้าใจและไม่่ทิ้้�งเรื่่�องของความงามทางศิลปะ เพราะสองสิ่่�งนี้้�มัักเกิดิปัญหาสวนทางกััน

โดยนัักออกแบบต้้องประสานให้้สองส่่วนนี้้�อยู่่�ในความพอดีี และควบคู่่�กัับการประหยััด

	 4. การยศาสตร์์ในการใช้้งาน (Ergonomics) ความสะดวกสบายในการใช้้งานจำำ�ต้้องอาศััยการศึกษา 

ด้้านกายวิภาคเชิงกลเกี่่�ยวข้้องกัับขนาดสััดส่่วน และขีีดจำำ�กััดที่่�เหมาะสมของอวััยวะต่่าง ๆ ในร่่างการของมนุุษย์์

ทุุกเพศ ทุุกวััย ซึ่่�งประกอบด้้วยความรู้้�ด้้านขนาดสััดส่่วนมนุุษย์์ (Anthropometry) ด้้านสรีีรศาสตร์์ (Physiology) 
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ซึ่่�งทำำ�ให้้ทราบถึงขีีดความสามารถจำำ�กััดของอวััยวะในร่่างกายมนุุษย์์ เพื่่�อประกอบการออกแบบ หรืือศึกษา 

ด้้านจิตวิทยา (Psychology) โดยในความรู้้�เหล่่านี้้�จะทำำ�ให้้การออกแบบและกำำ�หนดขนาด (Dimension) 

ส่่วนโค้้งเว้้า ส่่วนตรง และส่่วนแคบของผลิิตภััณฑ์์อย่่างเหมาะสมกัับร่่างกายของมนุุษย์์ที่่�ใช้้งานให้้ไม่่เกิด 

ความเมื่่�อยล้้าขณะใช้้งานในระยะนาน ๆ 

	 5. ความงาม (Aesthetics) เป็นส่่วนที่่�ทำำ�ให้้เกิิดการตััดสินใจซ้ื้�อ ราะประทัับใจในครั้้�งแรกที่่�พบ ซึ่่�งเป็น

ส่่วนสำำ�คััญที่่�ให้้ความสนใจมากสุุดในปัจจุุบัันไม่่น้้อยไปกว่่าหน้้าที่่�ใช้้สอยที่่�ต้้องใช้้ระยะเวลาว่่าดีีหรืือไม่่ในภายหลััง

การใช้้งานไปแล้้ว โดยผลิิตภััณฑ์์บางประเภทความงามคืือหน้้าที่่�ใช้้สอย

	 6. ราคา (Cost) ราคาพอสมควร จากการกำำ�หนดเรื่่�องกลุ่่�มผู้้�บริิโภคและการตลาด ความต้้องการของ

ลูกูค้้าเป้าหมายว่่าเป็นกลุ่่�มใด มีีความต้้องการเช่่นไร เพ่ื่�อกำำ�หนดราคาของการผลิิตและราคาขายให้้เหมาะสม 

	 7. การซ่่อมบำำ�รุุงรัักษา (Ease of maintenance) นัักออกแบบควรคำำ�นึึงถึงเรื่่�องของความสะดวก 

ต่่อการบำำ�รุุงรัักษาให้้เปลี่่�ยนง่่าย ถอดสะดวก โดยเน้้นกลุ่่�มผลิิตภััณฑ์์จัักรกล เครื่่�องยนต์์ และเครื่่�องใช้้ไฟฟ้้าที่่�มีี 

ความซัับซ้้อน จากการใช้้งานที่่�ทำำ�ให้้เกิดความเสื่่�อมสภาพหรืือการใช้้งานในทางที่่�ผิิด

	 8. วััสดุุและการผลิิต (Materials and production) มีีการพิจารณาถึงกระบวนการและวิิธีีการผลิิต เพราะ 

ในระบบผลิิตแบบอุุตสาหกรรมมีีวััสดุุสัังเคราะห์์และกระบวนการผลิิตที่่�หลากหลายและให้้เหมาะสมกัับทุุน 

ระยะเวลา และคุุณสมบััติต่่าง ๆ อย่่างครบถ้้วน

ขั้้�นตอนในการออกแบบ (The Process of Designing) การออกแบบมีี 5 ขั้้�นตอน 

1. ขั้้�นเหตุุ - ผล (First Cause) ประกอบด้้วย 2 ขั้้�นตอนย่่อย ได้้แก่่

ขั้้�นที่่� 1 การวิเคราะห์์ความต้้องการของผู้้�บริโภค (Human needs) เป็นกระบวนการที่่�จะนำำ�มาสู่่�จุุดเริ่่�มตนของ

ความตองการ โดยดำำ�เนิินการ ดัังนี้้� 1. กำำ�หนดวััตถุุประสงค์์และเป้าหมาย (Create Objective and Goal) 

ซึ่่�งเป็นแนวคิิดในการสรางงาน (Idea) ที่่�ต้้องอาศััยการรวมกัันของประสบการณแวดล้้อม (Environmental) 

ความประทัับใจ (Perception) และอารมณ์์ (Emotion) แต่่ไม่่สามารถประเมินคุุณคา (Evaluate) ได้้อย่่างแทจริง 

เพราะเปนเพีียงเหตุุ - ผลเบื้้�องตน โดยพิิจารณาสิ่่�งใดสิ่่�งหนึ่่�งดวยเหตุุ - ผล (Judge) ความต้้องการ (Needs) 

คุุณคา (Value) ความรูสึกชอบ (Like) การใหค่่าความสำำ�คััญ (Important) และการแสดงความงามกัับ 

ประโยชนใชสอย (Aesthetic and Function) เท่่านั้้�น 2. การกำำ�หนดโครงการ (Create Program) 3. กำำ�หนด

ปััญหาและการแก้้ปัญหา (Create Problem and Solution) “วััตถุุประสงค” เปรีียบเสมืือน “ปญหา”

ทางความคิิดที่่�ตอง “แกไข” อย่่างต่่อเนื่่�อง และนัักออกแบบจะต้้องสรางให้้ภาพนั้้�นเกิิดขึ้้�นมาจริิง ๆ ดัังนั้้�น

กระบวนการร่่างภาพหรืือเขีียนแบบ จึงึมีีความสำำ�คััญ เพื่่�อการประเมินความตองการเบื้้�องตน (Pre-Evaluate) 
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ขั้้�นที่่� 2 ปััญหาและการแก้้ปัญหา (Problem & Solution) ประกอบด้้วย 1. กำำ�หนดแนวคิดิและการรัับรู้้� (Create 

idea & perception) 2. สรุุปแนวคิดรวบยอดการออกแบบ (Created Concept Design) 3. การกำำ�หนดร่่าง

แบบ (Principle & Design) ประกอบด้้วยขั้้�นตอน การเขีียนแบบ (Working Drawing) และการนำำ�เสนอแบบ 

(Presentation)

2. พิิจารณาวััสดุุ (Material Cause)

ขั้้�นที่่� 3 ดำำ�เนินิการแก้้ไขปัญหา (Follow to Problem & Solution) ประกอบด้้วย 1. การกำำ�หนดแนวคิดและ

การหาวััสดุุ (Created Idea & Perception Into Materials) จากภาพร่่างและงานเขีียนแบบ นัักออกแบบจะตอง

พิิจารณาคุุณสมบััติิของวััสดุุให้้เหมาะสม ตรงกัับวััตถุุประสงค คุุณคาความงาม และมีีเอกลัักษณ (Real 

Imagination) อย่่างลงตััว โดยกระบวนการออกแบบ (Designing) และวิิเคราะหทััศนะภาพ (Visualizing) 

2. ศึกึษาแนวคิดการออกแบบ (Study Concept Design) 3. การเลืือกวััสดุุให้้เหมาะสม (Select & Special to 

materials) 4. การออกแบบรูปทรง (Use on Form Design)

3. การพิจารณาเทคนิค Technical Cause

ขั้้�นที่่� 4 การศึกึษา การเลืือกเทคนิค และวิธิีีการ (Study-Technique & Method) 1. การศึกึษาแนวคิดการออกแบบ

(Study Concept Design) เป็นการศึกษาแนวคิดเกี่่�ยวกัับการออกแบบวิธีีการสรางงานเพ่ื่�อใหไดภาพรวม 

เหมาะสมกัับลัักษณะงานที่่�คิิดและวางแผนในขั้้�นที่่� 1 และ 2 ดวยการใชเครื่่�องมืือ (Tools) เครื่่�องจัักร (Machine)

วิธิีีการขั้้�นตอน เวลา การตกแตง ฯลฯ 2. การเลืือกเทคนิคพิเศษและวิิธีีการ (Select & Special Technique & 

Method) 3. การดำำ�เนินการทดลอง (Working & Practical)

4. ขั้้�นตอนการสรุุป (Final Cause)

ขั้้�นที่่� 5 การพิจิารณา สรุุปผลการดำำ�เนินิงาน และการทบทวน (Representation Practical Cause) 1. การให้้

ความหมาย (Meaning) 2. การพิจิารณาประโยชน์์ใช้้สอยและความงาม (Function & Aesthetic) 3. การผลิติ 

(Product) เมื่่�อผานกระบวนทางเทคนิคแลว สามารถประเมินผลทางการออกแบบได้้ ถาเปนที่่�พอใจก็ส็ามารถ

ผลิิตผลงานออกแบบในจํํานวนตอ ๆ ไปตามประสงค์์ แต่่ถ้้าไมพอใจหรืือมีีความผิดพลาดก็สามารถปรัับปรุุง 

แกไข ใหสมบูรณต่่อไป แลวจึงเข้้าสูกระบวนการผลิิตอีีกครั้้�งหนึ่่�ง ผลงานที่่�ไดอาจเปนผลงานต้้นแบบชิ้้�นเดีียว 

(One Unit) หรืือผลงานจํํานวนมาก (Masses Product)

กระบวนการออกแบบผลิติภััณฑ์์ของนัักออกแบบญี่่�ปุ่่�น จะอยู่่�ในขั้้�นตอนตั้้�งแต่่ต้้นและตลอดกระบวนการออกแบบ

จนกระทั่่�งผลิติในท้้ายสุุด (Charungchittisunthorn 2020) ซึ่่�งการทำำ�หุ่่�นจำำ�ลองหรืือต้้นแบบงานที่่�เกิดจากการ

ออกแบบ จะมีีขนาดตั้้�งแต่่เท่่าแบบจริิง (อััตราส่่วน 1:1 หมายถึึง ขนาดของชิ้้�นงานต้้นแบบเท่่ากัับแบบที่่�ร่่าง 

ในการเขีียนแบบ) มีีขนาดขยาย (อััตราส่่วนงานต้้นแบบมีีขนาดใหญ่่กว่่าที่่�เขีียนแบบ เพื่่�อศึึกษารายละเอีียด 
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เช่่น 2:1, 5:1 และ 10:1 เป็นต้้น) และมีีขนาดย่่อส่่วน (อััตราส่่วนงานต้้นแบบมีีขนาดเล็กกว่่าแบบที่่�ร่่าง เช่่น 1:2, 1:5 

และ 1:10 เป็นต้้น) ในงานออกแบบเครื่่�องเรืือน ย่่อมเหมืือนกัับกระบวนการออกแบบผลิิตภััณฑ์์อื่่�นข้้างต้้น 

หากจะแบ่่งตามวััสดุุ สามารถแบ่่งได้้ดัังนี้้�

1.2 วััสดุุที่่�นิิยมใช้้ทำำ�หุ่่�นจำำ�ลองต้้นแบบ (Model) โดยปกติจะแบ่่งตามจุุดประสงค์์และกรรมวิธีีในการทำำ�งาน 

ดัังนี้้�

	 1.2.1 กระดาษ ใช้้ขึ้้�นรูปูจากแนวคิดิเบื้้�องต้้น สะดวกต่่อการใช้้และราคา พื้้�นผิวมีีความหลากหลายตาม 

แต่่จุุดประสงค์์

	 1.2.2 ดิิน ใช้้ปั้้�นขึ้้�นรูปอย่่างหยาบและศึึกษาสััดส่่วน รูปูทรง

	 1.2.3 ไม้้ ทั้้�งไม้้จริงที่่�ผ่่านการแปรรูป และไม้้สัังเคราะห์์ทางอุุตสาหกรรม เช่่น ไม้้อััดแผ่่น วีีเนีียร์์ ไม้้เยื่่�อ

อััดขึ้้�นรููป (Medium Density Fiber Board: MDF) ไม้้อััดจากเศษชานอ้้อยหรืือเศษวััสดุุ ไม้้บััลซ่่า และไม้้โมก 

(นิยิมใช้้ทำำ�ต้้นแบบแต่่ราคาสูง)

	 1.2.4 โลหะ นิยิมใช้้ทำำ�แบบจำำ�ลองบางส่่วน (ชิ้้�นส่่วนสำำ�เร็จ) หรืือการหล่่อพิมพ์์

	 1.2.5 พลาสติก มีีหลายประเภทการใช้้งานแบบขึ้้�นรูปสำำ�เร็จพร้้อมใช้้งานและเพ่ื่�อหล่่อแม่่พิมพ์์

1.3 ศึึกษาการนำำ�เศษวััสดุุไม้้เหลืือใช้้จากระบบการขนส่่งสินค้้า มาใช้้ในการทำำ�ต้้นแบบ สรุุปดัังนี้้�

ทดสอบคุุณสมบััติขิองวััสดุุไม้้จากการขนส่่งที่่�สามารถนำำ�มาใช้้งานเพื่่�อการทำำ�หุ่่�นจำำ�ลองต้้นแบบได้้ พบว่่าเศษวััสดุุ

มาจากการขนส่่งผ่่านระบบคอนเทนเนอร์์ที่่�นำำ�สินิค้้าเข้้ามาในประเทศ คิิดเป็นร้้อยละ 55 จากการขนส่่งทางทะเล 

(ร้้อยละ 90 ของกระบวนการขนส่่งทั้้�งหมดในประเทศไทย) และผ่่านกระบวนการต่่าง ๆ จนสิินค้้าถึึงปลายทาง 

(Suwannasre et al. 2020) วััสดุุส่่วนใหญ่่จะเป็นกล่่องไม้้ ลัังไม้้ และพาเลทไม้้ที่่�ใช้้ครั้้�งเดีียว จำำ�แนกตามวััสดุุไม้้

ออกเป็น 1. ไม้้จริง และ 2. ไม้้อััด ประกอบด้้วย

	 1.3.1 ไม้้สนนอก (สนยุุโรป) ปริิมาณที่่�พบมากที่่�สุุดและมีีการใช้้งานเยอะที่่�สุุดเพราะเป็นวััสดุุนำำ�เข้้า

สีีเนื้้�อไม้้ขาวเหลืือง เสี้้�ยนไม้้เป็นรอยยาวตลอดแต่่ไม่่ลึก ลวดลายสวยงามชััดเจน ความหนาแน่่นน้้อย ตััดหรืือ 

เจาะง่่าย เพราะมีียางหรืือน้ำำ��มัันแทรกในเนื้้�อไม้้ ติิดไฟได้้ง่่ายเมื่่�อเกิิดความร้้อน จะเกิิดความเงาบนเนื้้�อวััสดุุ 

หากผ่่านการไส แก่่นของไม้้มัักจะถููกนำำ�มาทำำ�เป็นลูกเต๋า (ฐานพาเลท) และเสาในการตีีเป็นลัังไม้้ เนื้้�อไม้้ และปีีกไม้้

ส่่วนมากใช้้ทำำ�โครง หรืือพื้้�นพาเลท ได้้แก่่ ไม้้ลููกเต๋า 8x8x8 cm., 9x9x9cm. และ 1 in.x3.5 in.x50 cm. 

ไม้้พื้้�นพาเลท 1 in.x3.5 in.x100 cm., 1 in.x3.5 in.x120 cm. และ 1 in.x3.5 inx200 cm.

ไม้้ท่่อน 3 in.x2 inx90 cm., 1.5 in.x1.5 in.x100 cm., 3 in.x2 in.x110 cm., 3 in.x2 in.x120 cm.,

4 in.x2 in.x200 cm., 3 in.x3 in.x240 cm.,3 in.x4 in.x400 cm. และ 4 in.x4 in.x400 cm.
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	 1.3.2 ไม้้สนญี่่�ปุ่่�น สีีขาวอมเหลืืองโดยมีีความขาวมากที่่�สุุด เนื้้�อละเอีียดและหนาแน่่นสม่ำำ��เสมอกััน 

ด้้วยความนิ่่�มจึึงไม่่เหมาะในการทำำ�โครงสร้้างรัับน้ำำ��หนัักมาก เพราะทนแรงดึึงได้้น้้อย แต่่เหมาะในการซัับแรง 

จึึงนิิยมทำำ�พื้้�นรอง ตััด เจาะ ได้้ง่่าย ไม้้พื้้�นพาเลทที่่�พบมีีขนาด 1 in.x3.5 in.x50 cm., 1 in.x3.5 in.x100 cm.,

1 in.x3.5 in.x120 cm. และ 1 in.x3.5 inx200 cm.

	 1.3.3 ไม้้ยางพารา สีีขาวปนเหลืืองอ่่อน มีีเสี้้�ยนเป็นรอยประยาว 2 - 4 mm. ในเนื้้�อ เนื้้�อมีีความแข็งที่่�สุุด

จึึงมีีความยากในการทำำ�งาน ตััด เจาะ หรืือใช้้ตะปููยึึด ทำำ�ให้้เป็นไม้้ที่่�มีีความแข็็งแรงสูงมาก นิิยมใช้้ทำำ�กล่่องไม้้ 

ลัังไม้้ และพาเลท ซึ่่�งเป็นผลิิตภััณฑ์์ไทยที่่�ส่่งออกและใช้้หมุุนเวีียนในประเทศ ขนาดที่่�พบมีี 1 in.x3.5 in.x50 cm., 

1 in.x3.5 in.x100 cm., 1 in.x3.5 in.x120 cm., 1 in.x3.5 in.x200 cm., 3 in.x2 in.x90 cm.,

1.5 in.x1.5 in.x100 cm., 3 in.x2 in.x110 cm., 3 in.x2 in.x120 cm., 4 in.x2 inx200 cm.,

3.5 i.nx3.5 in.x240 cm., 3 in.x4 in.x400 cm. และ 4 in.x4 in.x400cm.

	 1.3.4 ไม้้อััดแผ่่น ใช้้เปลืือกไม้้หรืือเยื่่�อไม้้นำำ�มาจััดเรีียงและวางซ้้อนกัันเป็นชั้้�น ๆ ใช้้กาวเป็นตััวประสาน

อััดด้้วยเครื่่�องอััด ผิิวจึงึไม่่เรีียบเสมอกัันตลอดหรืือพบการพองและแยกส่่วนในชั้้�นบ้้าง แผ่่นไม้้อาจเกิดการโก่่งงอ

หรืือบิดิตััว มีีความบาง หรืือนำำ�ผิวิบางมาทัับซ้้อนหลายชั้้�น ขนาดที่่�พบมีี 180x90x0.3 cm., 145x110x1.5 cm., 

182x92x1.5 cm., 1 in.x3.5 in.x200 cm., Ø114 cm. และ 120x240x1 cm.

	 1.3.5 ไม้้อััดแบบชิ้้�นไม้้สัับอััด (ไม้้อััดชานอ้้อย) ใช้้เศษไม้้มาอััดประสานคล้้ายไม้้อััดแต่่บิดิงอและหัักง่่าย 

กัันความชื้้�นได้้เล็ก็น้้อย จึึงแข็ง็แรงน้้อยกว่่าไม้้อััด ลวดลายเป็นเอกลัักษณ์์ของเศษชิ้้�นเล็ก็ ๆ ที่่�เรีียงตััวอย่่างอิสิระ 

ขนาดที่่�พบ คืือ 120x240x1 cm.

โดยขนาดของวััสดุุที่่�กล่่าวมาข้้างต้้นจะขึ้้�นกัับลัักษณะของการใช้้งานที่่�หลากหลาย ส่่วนมากที่่�พบ ได้้แก่่ เศษวััสดุุ

ที่่�เกิดิจากกรอบโครงพาเลท มีีขนาดหนา 1 in. กว้้าง 3 1⁄2 in. และยาวต่่างกััน 50 - 200 cm. เศษวััสดุุจากกล่่อง

ไม้้และลัังไม้้ ส่่วนมากมีีขนาด 3x2 in. ความยาว 80 - 120 cm. และเศษไม้้อััดที่่�พบมีีขนาดไม่่แน่่นอน ถ้้าเต็ม็แผ่่น

จะมีีขนาด มาตรฐานที่่� 8x4 ft. (Suwannasre et al. 2020, 144 - 145) 

1.4 การลงพื้้�นที่่�สััมภาษณ์์ เจ้้าของกิจการโรงไม้้เหลืือใช้้จากระบบการขนส่่งสินค้้า



24

ภาพที่่� 1 แสดงประเภทไม้้จากธุุรกิจที่่�เหลืือใช้้ในระบบอุุตสาหกรรมขนส่่ง 
(© Thapanut Kaewpan 2020)

ภาพท่ี่� 2 แสดงตััวอย่่างไม้้จากธุุรกิจที่่�เหลืือใช้้ในระบบอุุตสาหกรรมขนส่่ง 
(© Thapanut Kaewpan 2020)
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ภาพท่ี่� 3 แสดงตััวอย่่างประเภทของเศษไม้้ 
(© Thapanut Kaewpan 2020)

จากภาพที่่� 1 ถึงึภาพที่่� 3 แสดงประเภทของเศษวััสดุุไม้้ ลัักษณะที่่�ปรากฏและหน้้าที่่�การใช้้งาน จากการสััมภาษณ์์ 

ผู้้�ประกอบการธุุรกิิจจำำ�หน่่ายไม้้เก่่าและเศษไม้้จากอุุตสาหกรรมการขนส่่งในเขตบางแค กทม. จำำ�นวน 1 ราย 

พบว่่า รูปูแบบการนำำ�ไปใช้้ของวััสดุุเหล่่านี้้� มีีรายละเอีียด ดัังนี้้�

	 1.4.1 กล่่องไม้้ จะใช้้ไม้้อััดบางขนาด 3 - 4 mm. รองพื้้�นด้้านล่่าง แล้้วสร้้างเป็นกล่่องตามขนาด 

ที่่�เหมาะสมกัับสิินค้้า เพ่ื่�อปกป้องและลดแรงกระแทกจากภายนอก โดยถูกลำำ�เลีียงเข้้าสู่่�ตู้้�คอนเทนเนอร์์ขนส่่ง 

ความหนาขอไม้้ที่่�ใช้้ 10 - 15 mm. และใช้้ไม้้ความหนาประมาณ 4 in. วางรอง เมื่่�อใช้้รถโฟล์์คลิฟท์์ (Forklift) 

ช้้อนกล่่องสินค้้าขึ้้�นในการลำำ�เลีียง

	 1.4.2 ไม้้อััด ส่่วนมากใช้้ในการรองพื้้�นก่่อนวางสินค้้าภายในตู้้�คอนเทนเนอร์์ เพ่ื่�อความสะดวกในการลาก

และลดแรงกระแทกระหว่่างสินค้้ากัับพื้้�น จึึงทำำ�ให้้พอขนาดของไม้้อััดที่่�หลากหลายและจะวางไม้้อััดรองพื้้�น 

เมื่่�อวางสิินค้้าหรืือลัังซ้้อนกัันสลัับกัันในแต่่ละชั้้�น ในการรองรัับแรงกระแทกด้้านข้้างจะใช้้ไม้้อััดที่่�มีี 

ความหนาแน่่นต่ำำ�� หนาประมาณ 15 mm. สอดอยู่่�ระหว่่างสินค้้าและระหว่่างตู้้�สิินค้้ากัับตััวสินค้้า หรืือใช้้สำำ�หรัับ

การประกอบเป็นกล่่อง ลัังไม้้



26

	 1.4.3 พาเลท ด้้วยประโยชน์์ที่่�มีีมากจึงึทำำ�ให้้เป็นที่่�นิยิมในการใช้้งาน เพราะนอกจากการรองรัับสินิค้้า 

อำำ�นวยความสะดวกเมื่่�อใช้้ รถโฟล์์คลิฟท์์ (Forklift) ยกแล้้วยัังช่่วยในการตรวจนัับและจััดระบบสินค้้า โครงสร้้าง

ประกอบด้้วย 3 ส่่วนคืือ เฟรม (โครงสร้้างของพาเลท อยู่่�ระหว่่างพื้้�นและขา) ขา (เป็นไม้้เนื้้�อแข็งหรืือไม้้อััด มีีมิติิิ 

กว้้างxยาวxสูงู ประมาณ 8 - 9 cm. เป็นทรงลูกูบาศก์์สี่่�เหลี่่�ยมจึงึเรีียก ลูกูเต๋า) และพื้้�นพาเลท (ทำำ�หน้้าที่่�รองรัับ

สินิค้้า เป็นไม้้ความหนาตั้้�งแต่่ 1.5 - 1 in. ความกว้้าง 3.5 in. ยาว 40 - 200 cm.

	 1.4.4 ไม้้ลััง เป็นไม้้ที่่�ทำำ�หน้้าที่่�เป็นโครงสร้้างให้้ลัังไม้้ ส่่วนมากมีีความหนา 2x3 in. และ 4 in. สำำ�หรัับ 

รองกล่่องหรืือสินค้้า เพื่่�อการยกโดยสะดวกของรถโฟล์์คลิฟท์์ (Forklift)

1.5 คััดเลืือกเศษวััสดุุบรรจุุภััณฑ์์ไม้้ การศึึกษาการจำำ�หน่่ายเศษวััสดุุไม้้จากอุุตสาหกรรมการขนส่่ง ผ่่านการ 

แปรสภาพจากกล่่องไม้้ ลัังไม้้ และพาเลทไม้้เกิดเป็นวััสดุุลำำ�ดัับถััดมาดัังนี้้�

	 1.5.1 ลููกเต๋า เป็นไม้้เนื้้�อแข็ง็หรืือแก่่น หรืือไม้้อััดที่่�มีีความหนาแน่่นสูง ทรงลูกูบาศก์์ ใช้้เป็นส่่วนขาพาเลท

ขนาด 8x8x8 cm. 9x9x9 cm. ราคาขายประมาณชิ้้�นละ 1 บาท

	 1.5.2 ไม้้พื้้�นพาเลท เป็นไม้้จริงิที่่�มีีหลายขนาด พบรอยตะปู ูตามผิวิโดยรอบมีีความเรีียบ หนา มีีลวดลาย

ของเนื้้�อไม้้ ผ่่านกระบวนการอาบน้ำำ��ยาและการอบแห้้งทางอุุตสาหกรรมมาแล้้ว ส่่วนมากเป็นเนื้้�อไม้้ชั้้�นกลางและ

ชั้้�นนอก มีีทั้้�งคุุณภาพและความหลากหลายของชนิิดไม้้ ความแข็็งแรงน้้อย ราคาจึึงแตกต่่างกััน เริ่่�มตั้้�งแต่่ 

ชิ้้�นละ 6 บาท (ยาว 60 cm.) หรืือมััดละ 60 บาท ซึ่่�งความยาวจะใช้้เทีียบกัับราคา เช่่น ยาว 200 cm. เป็นราคา 

200 บาทต่่อมััด 

	 1.5.3 ไม้้อััด มีีขนาดที่่�หลากหลาย ผิิวหน้้าไม่่เรีียบสม่ำำ��เสมอกััน ผิิวพอง และแยกส่่วนในแต่่ละชั้้�นผิิว 

แผ่่นไม้้อาจโก่่งหรืือบิดงอเพราะเกิดจากผิวที่่�บาง ซ้้อนทัับเป็นชั้้�น ขนาดที่่�พบ 180x90x0.3 cm., 145x110x1.5 

cm. และ 182x92x1.5 cm เส้้นผ่่านกลาง 114 cm. ราคาแผ่่นเต็มประมาณ 60 - 80 บาท

	 1.5.4 ไม้้ท่่อน ไม้้จริิงที่่�มีีขนาดต่่าง ๆ ทรงยาวลัักษณะเป็นท่่อน ส่่วนมากเป็นไม้้นำำ�เข้้า มีีลวดลาย 

ตามลัักษณะของชนิดิเนื้้�อไม้้ ส่่วนมากเป็นเนื้้�อไม้้ชั้้�นใน จึึงมีีความแข็ง็แรงสูงู ผิวิมีีรอยตะปูเูป็นตำำ�หนิิ ขนาดที่่�พบ 

3 in.x2 in.x90 cm., 1.5 in.x1.5 in.x100 cm., 3 in.x2i n.x110 cm., 3in.x2in.x120 cm., 4 in.x2 in.x200 cm., 

3.5 in.x3.5 in.x24 cm., 3 in.x4 in.x400 cm., 4 in.x4 in.x400 cm. และ 3.5 in.x3.5 in.x240 cm. 

ราคาจะถูกูประเมินิเช่่นเดีียวกัับไม้้พื้้�นพาเลท พิิจารณาจากขนาดและคุุณภาพ เช่่น 3 in.x2 in.x90 cm. ประมาณ

ชิ้้�นละ 15 - 18 บาท
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ตารางท่ี่� 1 การทดสอบผลิิตวััสดุุโดยของภาควนผลิิตภััณฑ์์ คณะวนศาสตร์์ มหาวิทยาลััยเกษตรศาสตร์์

คุุณสมบัติิ หน่่วยทดสอบ
ผลการทดสอบ

ไม้้สนยุุโรป ไม้้สักั (วัสัดุุเปรีียบเทีียบ)

1. ความแข็งของไม้้ (เฉลี่่�ย) N 1,994.30 5,235.70

    1.1 ความแข็งของไม้้ ด้้านรััศมีี N 1,955.10 6,012.30

    1.2 ความแข็งของไม้้ด้้านสััมผััส N 2,033.50 4,459.00

2. ความหนาแน่่น g/cm3 0.50 0.73

3. ค่่าสััมประสิิทธิ์์�การแตกหััก Mpa 73.20 127.13

4. ค่่าสััมประสิิทธิ์์�การยืืดหยุ่่�น Mpa 8,003.00 1,0636.67

5. ความเหนีียว N.mm 3,6131.56 3,2210.56

 (source: Suwannasre et al. 2020, 147)

การศึกึษาและวิเิคราะห์์ลัักษณะทางกายภาพของวััสดุุโดยเปรีียบเทีียบจากตารางที่่� 1 และ 2 ของวััสดุุไม้้ประเภท

ต่่าง ๆ เพ่ื่�อหาความเหมาะสมต่่อการใช้้งาน
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ตารางท่ี่� 2 คุุณสมบััติเชิงกลของไม้้ยางพาราของพัันธุ์์�ปลููกและลููกผสมจำำ�นวน 7 สายพัันธุ์์�

คุุณสมบัติเิชิงิกลของไม้้ยางพาราของพันัธุ์์�ปลูกูและลูกูผสมจำำ�นวน 7 สายพันธุ์์�

สายพันธุ์์�
ยางพารา

คุุณสมบัติเิชิงิกลของไม้้ยางพารา

การดัดัสถิติย์ ความเค้้น 
ดึงึตั้้�ง

ฉากเสี้้�ยน 
(Mpa)

ความเค้้น 
อัดัตั้้�ง

ฉากเสี้้�ยน 
(Mpa)

ความเค้้น 
อัดัขนาน

เสี้้�ยน 
(Mpa)

ความเค้้น 
เฉืือน

ขนานเสี้้�ยน 
(Mpa)

การฉีีก 
(N)

ความแข็็ง 
(N)

ค่่าสัมัประสิทิธิ์์� 
การแตกหักั 

(Mpa)

ค่่าสััมประสิิทธิ์์� 
ความยืืดหยุ่่�น 

(Mpa)

RRIT 251 100.2 9403.07 1.56 14.34 47.01 17.45 0.61 6497.5

RRIM 600 107.87 10368.5 0.41 15.4 52.01 20.3 0.78 6820.75

RRI-
CH-35-59

103.43 10536.2 1.36 15.79 48.94 17.7 0.63 5507.88

RRI-
CH-35-650

91.18 8797.17 1.44 12.54 37.83 18.14 0.75 5600.75

RRI-
CH-35-1397

101.26 9733.86 1.86 14.09 47.5 17.44 0.75 5591.25

RRI-
CH-35-1757

111.18 10429.8 1.61 11.9 42.62 18.46 0.58 5815.81

RRI-
CH-35-2086

108.452 10312.8 1.8 12.71 47.91 19.04 0.69 6243.75

5%LSD 11.96 1354.67 0.39 4.96 10.84 1.88 0.21 706.78

F-test * ns * ns ns ns ns *

CV (%) 10.5 10.7 38.1 26.6 20.8 7.4 26.2 8.1

* = แตกต่่างกัันอย่่างมีีนััยทางสถิติทิี่่� P < 0.05 ns = ไม่่มีีความแตกต่่างกัันอย่่างมีีนััยทางสถิติทิี่่� P = 0.05

(source: Phumichai et al. 2012, 40)
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ตารางท่ี่� 3 คุุณสมบััติของไม้้ยางพารา เปรีียบเทีียบ ไม้้สััก และไม้้ปลููกเชิงพาณิชย์์อื่่�น ๆ

คุุณสมบัติขิองไม้้ยางพารา เปรีียบเทีียบ ไม้้สักั และไม้้ปลูกูเชิงิพาณิชิย์อื่่�น ๆ

ชนิด คุุณสมบัติเิชิงิกล

การดัดัสถิติย์ ความเค้้นอัดัตั้้�ง
ฉากเสี้้�ยน

(N)

ความเค้้นอัดั
ขนานเสี้้�ยน

(N)

ความเค้้นเฉืือน
ขนานเสี้้�ยน

(N)

ความแข็ง็
(N)

ค่่าสััมประสิิทธิ์์�
การแตกหััก

(Mpa)

ค่่าสััมประสิิทธิ์์�
ความยืืดหยุ่่�น

(Mpa)

สััก 100.00 10,089.00 NA 49.00 14.60 4,864.00

แดง 128 13,410 NA 68.10 18 10,100

สนสามใบ 100 10,300 NA 50.00 15 3,960

ยางพารา 95.00 9,414.00 20.11 46.00 15.80 5,276.00

ยูคูาลิปตััส 76.00 7,188.00 NA 36.00 12.30 7,167.00

ทุุเรีียน 71.00 9,250 NA 38.40 8 2,440

จามจุุรีี 60 5,110 NA 32.90 10 3,290

ตะเคีียนทอง 115 11,790 NA 51.00 15 6,370

* ค่่าสััมประสิิทธิ์์�ในการหััก ใช้้เป็นมาตรฐานความแข็งแรงของเนื้้�อไม้้ 
โดยเฉพาะ ตะเคีียนทอง ได้้รัับการยอมรัับและนิิยมกว้้างขวางว่่า เป็นไม้้เนื้้�อแข็งและทนทานที่่�สุุดที่่�ใช้้ในการเปรีียบเทีียบ

(source: Phumichai et al. 2012)
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พบว่่า เศษวััสดุุและวััสดุุที่่�ได้้มีีผู้้�เรีียบเรีียงและทำำ�การทดสอบสมบััติเชิิงกลทางกายภาพนั้้�น ไม้้สนยุุโรป 

มีีความแข็งแรงน้้อยกว่่า ไม้้ยางพาราและไม้้สััก จากตารางที่่� 1 และ 2 ซึ่่�งเหมาะกัับการนำำ�มาใช้้งานในการทำำ�ต้้นแบบ

หุ่่�นจำำ�ลองด้้วยเครื่่�องมืือและอุุปกรณ์์พื้้�นฐาน ซึ่่�งสามารถร่่วมกัับวััสดุุประเภทอื่่�น ๆ ในการเสริิมโครงสร้้าง

เพื่่�อเพิ่่�มความแข็งแรง แม้้ว่่าตารางที่่� 3 จะเป็นการเปรีียบเทีียบสมบััติแิละคุุณลัักษณะทางกายภาพของประเภท

ไม้้ที่่�ส่่วนมากจะพบในธุุรกิจจำำ�หน่่ายไม้้และเศษไม้้ แต่่เป็นตารางเปรีียบเทีียบจากไม้้ที่่�ยัังไม่่ผ่่านการใช้้งาน 

ข้้อมูลของกรมป่่าไม้้ (Forest Product Development Group Office of Forest Management and Forest 

Products Research, Department of Forestry 2020)

ทั้้�งนี้้�จากตารางข้้างต้้น อาจเป็นการทดสอบวััสดุุในลัักษณะเศษท่่อนที่่�มีีปริิมาตรหนา ดัังนั้้�นในการทำำ�ต้้นแบบ 

ชิ้้�นงานบางประเภทอาจต้้องใช้้เศษไม้้อััดแผ่่น ในการดััดหรืือปิดผิวิ ซึ่่�งเป็นการง่่ายต่่อการทำำ�งานและการใช้้อุุปกรณ์์

ตารางท่ี่� 4 ชนิดิและราคาไม้้บััลซ่่าในการทำำ�โมเดล

ชนิดและราคาไม้้บัลัซ่่าในการทำำ�โมเดล

ประเภท ราคา(บาท)

1. ไม้้แท่่งกลม ยาว 15 cm. เส้้นผ่่านศูนย์์กลาง 3 mm. 21 บาท / 1 ชิ้้�น

2. ไม้้แท่่งกลม ยาว 20 cm. เส้้นผ่่านศูนย์์กลาง 3 mm. 29 บาท / 1 ชิ้้�น

3. ไม้้แท่่งกลม 30 บาท / 5 ชิ้้�น

4. ไม้้แท่่งกลม ยาว 30 cm. 40 บาท / 3 ชิ้้�น

5. ไม้้ญี่่�ปุ่่�น SHINA AWAGAMI 4 mm. 60.6 cm.X91.5 cm. 1,250 บาท / 1 ชิ้้�น

6. ไม้้ญี่่�ปุ่่�น SHINA AWAGAMI 4 mm. 22.5 cm.X18 cm. 115 บาท / 1 ชิ้้�น

 (source: Somjai 2020, online)
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ตารางท่ี่� 5 ชนิดิและราคาไม้้อััดแผ่่น

ตารางเปรีียบเทีียบชนิดและราคาไม้้อัดัแผ่่น

ขนาด 120x240 cm. (เกรด/คุุณภาพ) ความหนา / ราคา(บาท)

3 mm. 4 mm. 6 mm. 10 mm. 15 mm. 20 mm.

ไม้้อััดยาง หนาเต็ม AAA - - 435 580 815 1000

ไม้้อััดเคลืือบฟอร์์เมก้้า 2 หน้้า - - - 860 - -

ไม้้อััดยาง AA ไทย - 280 365 480 740 900

ไม้้อััดยาง A ไทย - 260 335 420 680 830

ไม้้อััดยาง แบบ Aไทย - 200 300 370 580 740

ไม้้อััดยาง แบบ Bไทย - 190 265 350 560 680

ไม้้อััดยาง AA จีีน - - - 380 690 840

ไม้้อััดยาง A จีีน - - 280 350 650 790

ไม้้อััดหน้้าแดง แบบ จีีน - - 200 295 520 615

ไม้้อััดหน้้าขาว แบบ จีีน ขายดีี 
ตััดได้้ 
ใส้้แน่่น

190 285 430 570 1580

ไม้้อััดหน้้าแดง แบบ จีีน ขายดีี 
ตััดได้้ 
ใส้้แน่่น

- - - - -

ไม้้อััดยาง ชำำ�รุุด - - - XXXX - -

ไม้้อััดสััก ลายเส้้น AA - 475 675 845 1180 1430

ไม้้อััดสััก ลายภูเขา AA - 540 735 895 1250 1580

ไม้้อััดสััก อิิตาลีี - 360 - - - -

กระดาษอััด Hardboard 120 160 - - - -

บล๊อกบอร์์ด Blockboard - - - - 780 880

หมายเหตุุ : ราคาทุุกรายการยัังไม่่รวมภาษีีมูลค่่าเพิ่่�ม 7% (ข้้อมูลราคา ณ วัันที่่� 27/4/2563)

 (source: 108plywood 2020, online)
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จากตารางที่่� 4 และ 5 จะพบว่่าราคาวััสดุุแผ่่นทั้้�งไม้้บััลซ่่า (ไม้้เนื้้�ออ่่อน มีีน้ำำ��หนัักเบา เป็นที่่�นิิยมในการทำำ�ต้้นแบบ

หุ่่�นจำำ�ลองในงานโครงสร้้างอาคาร เครื่่�องเรืือน และฉากขนาดย่่อส่่วน) และไม้้อััด โดยเปรีียบเทีียบทั้้�งขนาด 

และราคา พบว่่า ไม้้บััลซ่่ามีีราคาค่่อนข้้างสูงเมื่่�อเทีียบกัับไม้้อััดปกติทั่่�วไปในขนาดและปริิมาณที่่�เท่่ากััน แต่่การ 

ใช้้งานต่่ออุุปกรณ์์ในการแปรรููปเพื่่�อทำำ�ต้้นแบบ เช่่น การตััด เจาะ หรืือความสะดวกในช่่องทางการจััดหา 

ตามร้้านเครื่่�องเขีียนแล้้วนั้้�น ทำำ�ให้้ไม้้บััลซ่่าเป็นที่่�นิยิมในการใช้้งานแม้้ราคาค่่อนข้้างสูง

ขั้้�นตอนท่ี่� 2 : กระบวนการทดลองทำำ�ต้้นแบบหุ่่�นจำำ�ลองเคร่ื่�องเรืือนแบบย่่อส่่วนจากเศษวััสดุุบรรจุุภััณฑ์์ไม้้ 

ที่่�ได้้จากการขนส่่ง โดยนำำ�เศษไม้้จากการเหลืือใช้้ในระบบการขนส่่งมาขึ้้�นรูปเพ่ื่�อทำำ�ต้้นแบบหุ่่�นจำำ�ลองเครื่่�องเรืือน

แบบย่่อส่่วน

2.1 การร่่างต้้นแบบเครื่่�องเรืือน โดยแบ่่งเป็น 4 กลุ่่�ม กลุ่่�มละ 3 แบบ จำำ�นวนทั้้�งหมด 12 แบบ (ดัังภาพที่่� 4) ได้้แก่่ 

1. เก้้าอี้้� 2. โต๊๊ะรัับแขก 3. ชั้้�นวาง 4. ตู้้�

ภาพที่่� 4 แบบร่่างในการทดลอง 4 กลุ่่�ม 1. เก้้าอี้้� 2. โต๊๊ะรัับแขก 3. ชั้้�นวาง 4. ตู้้� 
(© Thapanut Kaewpan 2020)

1. 3. 4.

*หมายเหตุุ สามารถทำำ�โครงสร้้างทุุกชิ้้�นในทุุกกลุ่่�มงานได้้ แต่่ทำำ�สำำ�เร็จจนถึึงขั้้�นตอนทำำ�สีีเพีียงแค่่กลุ่่�ม 1. เพราะกลุ่่�มอื่่�นต้้องใช้้

ทัักษะและอุุปกรณ์์พิเศษในการติดเสริม เช่่น วััสดุุอะคริลิกิใส (กลุ่่�มงาน 2) บานพัับ (กลุ่่�มงาน 3 - 4)

2.
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2.2 การทำำ�ต้้นแบบหุ่่�นจำำ�ลองเครื่่�องเรืือนแบบย่่อส่่วนจากเศษวััสดุุบรรจุุภััณฑ์์ไม้้ที่่�ได้้จากการขนส่่ง โดยนำำ� 

เศษวััสดุุบรรจุุภััณฑ์์ไม้้ที่่�ได้้จากการขนส่่งที่่�ผ่่านการคััดเลืือก จำำ�นวน 4 ชนิิด ได้้แก่่ ไม้้สน ไม้้ยาง ไม้้จามจุุรีี และ

ไม้้อััดแผ่่น มาขึ้้�นรููปเพื่่�อทำำ�ต้้นแบบหุ่่�นจำำ�ลองเครื่่�องเรืือนแบบย่่อส่่วนทั้้�งหมด จำำ�นวน 12 แบบ (โดยสามารถ 

ทำำ�โครงสร้้างทุุกชิ้้�นในทุุกกลุ่่�มงานได้้ แต่่ทำำ�สำำ�เร็จจนถึงขั้้�นตอนทำำ�สีีเพีียงแค่่กลุ่่�ม 1. เพราะกลุ่่�มอื่่�นต้้องใช้้ทัักษะ

และอุุปกรณ์์พิเศษในการติดเสริม เช่่น วััสดุุอะคริลิกิใส (กลุ่่�มงาน 2) บานพัับ (กลุ่่�มงาน3 - 4)

อุุปกรณ์์จากการทบทวนวรรณกรรม พบว่่าหากจััดหมวดหมู่่�อุุปกรณ์์พื้้�นฐานเบื้้�องต้้นจะแบ่่งได้้เป็น 1. กลุ่่�มอุุปกรณ์์

เพื่่�อการตััด เจาะ ได้้แก่่ คััตเตอร์์ อาร์์ทไนฟ์ กรรไกร คีีมตััด สว่่านมืือ และแผ่่นรองตััด 2. กลุ่่�มอุุปกรณ์์เพ่ื่�อการขััด

แต่่งผิวิชิ้้�นงาน ได้้แก่่ ตะไบ เครื่่�องเจีียรไฟฟ้้า กระดาษทราย 3. กลุ่่�มอุุปกรณ์์เพื่่�อการติดิยึดประกอบชิ้้�นส่่วน ได้้แก่่

กาวตราช้้าง แท่่งเหล็็ก (ใช้้ฝังในวััสดุุ เสริิมความแข็็งแรงด้้านโครงสร้้าง) คีีมปากแหลม ไดร์์เป่่าผม (ใช้้ละลาย 

วััสดุุให้้อ่่อนตััว) 4. กลุ่่�มอุุปกรณ์์เพ่ื่�อการตกแต่่งผิวทำำ�สีี ได้้แก่่ พุุตตี้้� (Putty) Epoxy Putty, สีีรองพื้้�น (Surface), 

ทิินเนอร์์ (Thinner), สีี (Color), พู่่�กััน, แอร์์บรััช, Dropper (ใช้้ดููดสีีจากขวดสีี), กระดาษกาว (กั้้�นพื้้�นผิิว), 

ขวดใส่่สีี, ปั๊๊�มลม และหน้้ากากกรองสารพิษ 5. กลุ่่�มอุุปกรณ์์เคลืือบพื้้�นผิว ได้้แก่่ แลกเกอร์์ Mr. Metal primer

(ใช้้ทาพ่่นเคลืือบพื้้�นผิวิจากการทำำ�สีีบนโลหะ) (Hobby Technics 2010) เป็นต้้น นอกจากนี้้�ยัังมีีอุุปกรณ์์เพิ่่�มเติมิ

ในรายละเอีียดในแต่่ละวััตถุปุระสงค์์โดยเฉพาะ เช่่น เครื่่�องเจีียรสายอ่่อน (เปลี่่�ยนหััวเจีียรได้้หลายแบบ เพื่่�อขััด

เจาะในจุุดที่่�ต้้องให้้รายละเอีียดสููง) พััดลมดููดอากาศหรืือระบบบำำ�บััดอากาศด้้วยน้ำำ��, วีีเนีียร์์ (เครื่่�องมืือวััดอย่่าง

ละเอีียด), ไม้้บรรทััดสเกล (เข้้าอััตราส่่วนมาตรฐานหลายขนาด), สิ่่�ว Trimmer (เจาะร่่อง เดินิขอบวััตถุุโดยรอบ) 

และเลื่่�อยสองทาง (มีีฟันสองข้้างของใบเลื่่�อย)
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2.1 2.2 1.2 1.5 1.1 1.4 1.3

4.14.24.3

3.3

3.2

3.1

ภาพท่ี่� 5 อุุปกรณ์์พื้้�นฐานที่่�ใช้้ในการทดลองครั้้�งนี้้� ความหนาวััสดุุในภาพเฉลี่่�ย 1.5 - 2cm. 
(© Thapanut Kaewpan 2020)

	 2.2.1 ขั้้�นการทดลองทำำ� ภาพที่่� 5 แสดงเครื่่�องมืือที่่�ใช้้งาน โดยเป็นเครื่่�องมืือพื้้�นฐานในการทำำ�งานสร้้าง

ต้้นแบบ 1. เครื่่�องมืือการวััด 1.1 ไม้้สเกล (เข้้าสััดส่่วน ตามแบบร่่าง) 1.2 ไม้้สามเหลี่่�ยม 60 และ 45 องศา

(วััดแนวฉากในการลากเส้้น การเข้้ามุุม) 1.3 เวอร์์เนีียร์์คาลิปิเปอร์์ (วััดแบบละเอีียด เช่่น ดอกสว่่างในการเจาะ 

หรืือความลึกในแนวดิ่่�งที่่�แคบ) 1.4 ดิินสอไม้้ 1.5 หวีีวััดเกลีียว (วััดขนาด เส้้นความโค้้ง มุุมองศาแบบถอดจาก

ต้้นแบบโดยการกดที่่�ต้้นแบบแล้้วนำำ�มาทาบเขีียนตาม) 2. เครื่่�องมืือการตััด 2.1 เลื่่�อยลัันดา (ใบเลื่่�อยใหญ่่ฟันห่่าง

ใช้้ตััดงานหยาบ) 2.2 เลื่่�อยตััดท่่อ (ใช้้ตััดงานพลาสติกิ ฟัันเลื่่�อยถี่่�และใบเลื่่�อยอาจขาดเมื่่�อเกิดิความร้้อน สามารถ

เปลี่่�ยนได้้) 3. เครื่่�องมืือการตกแต่่ง 3.1 กบขนาด 90 mm. 3.2 สิ่่�ว 3.3 ตะไบ (ขนาดเล็ก แต่่มีีหลายแบบ) 4. ตััวอย่่าง

วััสดุุไม้้ 4.1 ไม้้แผ่่นแบบยาว (ไม้้ยาง ไม้้สน และไม้้จามจุุรีี) กว้้าง 9.5×ยาว92×สููง1.5 cm. 4.2 ไม้้แผ่่นแบบกว้้าง

(คล้้ายไม้้แบบแรกแต่่ขนาดกว้้างเป็นแผ่่นใหญ่่กว่่า) 4.3 เศษไม้้ คละขนาดและความหนา
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ภาพท่ี่� 6 แสดงขั้้�นตอนการวััดและตััด เผื่่�อระยะใบเลื่่�อย (ความหนาของใบเลื่่�อย) ในการตััดกัับแบบ
(© Thapanut Kaewpan 2020)

	 2.2.2 เมื่่�อเลืือกวััสดุุและเตรีียมอุุปกรณ์์แล้้ว ขั้้�นต่่อไปคืือการนำำ�แบบร่่าง (จากกระบวนการออกแบบ) 

มากำำ�หนดขนาดโดยเข้้าสเกล กำำ�หนดสััดส่่วน 1:5 แล้้วนำำ�แบบไปร่่างหรืือนำำ�กระดาษที่่�เขีียนแบบร่่างไปติิด 

บนวััสดุุ แล้้วทำำ�การตััดตามภาพที่่� 5 โดยใช้้ไม้้สเกลช่่วยในการเทีียบขนาดตามที่่�กำำ�หนด ซึ่่�งอุุปกรณ์์บางชนิดิจะมีี

วิิธีีใช้้งานเพ่ื่�อประสิิทธิภาพและความหลอดภััย เช่่นในภาพที่่� 6 แสดงการเลื่่�อยด้้วยเลื่่�อยลัันดา ให้้ใบเลื่่�อยมีีองศา

เอีียงกัับวััสดุุในแนวระนาบ เพ่ื่�อเพิ่่�มแรงดึงในการตััดของใบเลื่่�อยจากการกดไปด้้านหน้้า แล้้วดึงกลัับด้้านหลััง 

วััสดุุไม้้ที่่�มีีความหนาและแนวเสี้้�ยนมีีความยากในการตััดให้้ขาด ส่่วนในภาพที่่� 7 จะแสดงขนาดของวััสดุุที่่�ใช้้ ได้้แก่่ 

ไม้้ท่่อน (ซ้้ายสุุดของภาพ) กว้้าง 9.5×ยาว 92×สูงู 1.5 cm. แผ่่นไม้้อััด (กลาง) หนา 3 mm. ไม้้แท่่งเหลี่่�ยม (ขวา) 

หน้้าตััด 0.8×1 cm. ยาว 95 cm. และการใช้้แคลมป์ (Clamp) ในการยึดจัับ โดยเพิ่่�มวิธีีการนำำ�ไม้้มากดด้้านบน

ในการตััดวััสดุุที่่�มีีความยาว โดยใช้้เรื่่�องแรงดีีดและคานกระจายแรงกดจากจุุดกดหััวและท้้าย ทำำ�ให้้วััสดุุไม่่เคลื่่�อน 

และลดการดีีดเมื่่�อใช้้เลื่่�อยตััด ส่่วนภาพที่่� 8 จะแสดงการตััดวััสดุุที่่�เป็นมุุมหรืือมีีความโค้้ง เริ่่�มจากการตััดแนวตรง

แต่่ละด้้านเกินเส้้นร่่าง จากนั้้�นตกแต่่งด้้วยตะไบให้้ใกล้้แนวเส้้นมากที่่�สุุดเพ่ื่�อให้้ตรงตามแบบแบ่่งฝั่่�งหรืือสััดส่่วน

ในการตััดทีีละส่่วนหากแบบมีีความซัับซ้้อนมากขึ้้�น (ตััวอย่่างในภาพที่่� 7 จะมีีมุุมเส้้นโค้้งแบบสมมาตร)
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ภาพที่่� 7 แสดงความหนาบางของวััสดุุ และการใช้้ประโยชน์์แรงดีีดวััสดุุในการยึดจัับ 
(© Thapanut Kaewpan 2020)

ภาพที่่� 8 แสดงการตััดวััสดุุ (ด้้วยเลื่่�อยสองทาง) ที่่�มีีความหนา เพ่ื่�อเข้้าทรงโค้้ง และการแต่่งผิวด้้วยตะไบ 
(© Thapanut Kaewpan 2020)
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ในกรณีีที่่�แบบร่่างบนวััสดุุมีีความซัับซ้้อน อาจใช้้การกำำ�หนดแบ่่งขั้้�นตอน ในการตััดหยาบแล้้วตกแต่่งหรืือประกอบ

ทีีละชิ้้�น ตััวอย่่างภาพที่่� 9 แสดงส่่วนประกอบบางชิ้้�นงานที่่�ต้้องใช้้วิธีีการเซาะร่่องวััสดุุ โดยเครื่่�องมืือ Trimmer 

ที่่�คล้้ายสว่่านหััวตััดในการคว้้านเนื้้�อวััสดุุจากผิวด้้านนอก หรืือคว้้านรูจากขอบที่่�เจาะแล้้ว เป็นการกดน้ำำ��หนััก 

ในแนวดิ่่�ง (บางกรณีีใช้้ Trimmer ในการกััดเส้้นขอบประตููหรืือโต๊๊ะ โดยรอบในแนวขนานไปตามแบบบนวััสดุุ) 

โดยวััสดุุในภาพที่่� 9 เป็นเศษไม้้ขนาดเล็ก ต้้องระมััดระวัังในการใช้้อุุปกรณ์์ ปรัับรอบต่ำำ��

ภาพท่ี่� 9 แสดงองศาการตััดด้้วยเลื่่�อยสองทาง และการเซาะร่่องด้้วย trimmer
(© Thapanut Kaewpan 2020)

ภาพที่่� 10 แสดงการเซาะร่่องตััดวััสดุุด้้วยสิ่่�ว และการตกแต่่งผิวด้้วยสิ่่�วหรืือด้้วยตะไบ
(© Thapanut Kaewpan 2020)
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วััสดุุไม้้อััดแบบบาง สามารถใช้้สิ่่�วช่่วยในการตััด ตััดตามแบบโดยการตอกสิ่่�วด้้วยค้้อนขนาดเล็็กไปตามเส้้น

หรืือการทำำ�พื้้�นผิวิให้้คล้้ายแนวการประกอบไม้้ ลายไม้้ หรืือการกััดกร่่อนแบบไม้้เก่่า ร่่วมกัับการใช้้ตะไบตกแต่่ง

ผิวิให้้หยาบหรืือเรีียบตามแบบ ดัังตััวอย่่างที่่� 10

เมื่่�อได้้ชิ้้�นส่่วนจากการตััดตามแบบโดยเข้้าสเกลแล้้ว นำำ�มาประกอบกัันตามแบบร่่างหรืือแบบที่่�เขีียนไว้้ ดัังตััวอย่่าง

ที่่� 11 ใช้้การขััดกระดาษทรายตกแต่่งผิวชิ้้�นงานก่่อนการประกอบ 

การประกอบบางชิ้้�นงานที่่�ต้้องใช้้การดััดวััสดุุ ต้้องเผื่่�อความยาวให้้เกินิกว่่าขนาดตามแบบ จากนั้้�นใช้้แรงกดวััสดุุ 

(วััสดุุมีีความยืืดหยุ่่�น บางกรณีีในงานขนาดจริง 1:1 เช่่นการต่่อเรืือประมงพื้้�นบ้้านจะมีีการใช้้ไฟลนวััสดุุเพ่ื่�อให้้เกิด

ความอ่่อนตััว หรืือบางวิธีีใช้้การดััดด้้วยไอน้ำำ��เดืือด) ไปตามแนวแบบแล้้วทำำ�การยึึดตรงจุุดปลาย (ด้้วยกาวหรืือ

อุุปกรณ์์ยึดติดแบบต่่าง ๆ) แล้้วตััด ตกแต่่งในการเก็บรายละเอีียด ตามภาพประกอบที่่� 12 

ภาพท่ี่� 11 แสดงการขััดแต่่งด้้วยกระดาษทรายและการเตรีียมก่่อนการประกอบชิ้้�นงาน 
(© Thapanut Kaewpan 2020)
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ภาพที่่� 12 แสดงการประกอบชิ้้�นงานเข้้าโค้้งในพื้้�นที่่�ด้้านข้้าง 
(© Thapanut Kaewpan 2020)

ภาพที่่� 13 แสดงอุุปกรณ์์ในการทำำ�สีีแต่่ละแบบ 
(© Thapanut Kaewpan 2020)
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ภาพที่่� 14 แสดงการย้้อมสีีด้้วยสีีย้้อมไม้้ (สีีประดู่่�) การทำำ�ความสะอาดอุุปกรณ์์ วััสดุุไม้้อััด
(© Thapanut Kaewpan 2020)

ภาพที่่� 15 แสดงการทำำ�สีีแบบย้้อนยุุค (Vintage) รองพื้้�นขาวและสีี จากนั้้�นขััดด้้วยกระดาษทรายวััสดุุไม้้อััดแผ่่นและไม้้ยาง 
(© Thapanut Kaewpan 2020)

ภาพที่่� 16 แสดงการทำำ�สีีด้้วยเทคนิค Weathering โดยใช้้การ Wash ด้้วยน้ำำ��มัันแล้้วเช็ดออก วััสดุุไม้้สน 
(© Thapanut Kaewpan 2020)
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ภาพท่ี่� 17 เปรีียบเทีียบการทำำ�สีีทั้้�งสามแบบ (สีีย้้อมไม้้ แบบย้้อนยุุค และWeathering) บนวััสดุุไม้้สน ไม้้ยางและไม้้อััดแผ่่น
(© Thapanut Kaewpan 2020)

เมื่่�อทำำ�การประกอบ (ด้้วยกาวเคมีีที่่�หลากหลายคุุณสมบััติิ เช่่น การลาเท็็กซ์์ กาวร้้อน (Super glue) Epoxy 

Resin และอุุปกรณ์์ยึดติด เช่่น ตะปูู ตะปููเกลีียว เดืือยไม้้) ตามแบบร่่างหรืือภาพเขีียนแบบ ขั้้�นตอนสุุดท้้าย 

คืือการตกแต่่งผิวชิ้้�นงาน

	 2.2.3 ขั้้�นตอนการทำำ�สีี ในภาพที่่� 13 จะแสดงอุุปกรณ์์ในการทดลองทำำ�สีี 3 แบบ ได้้แก่่ 

	 1. การย้้อมด้้วยสีีย้้อมไม้้สำำ�เร็จรูป 2. การทำำ�สีีแนววินเทจด้้วยการลงสีีหลายชั้้�นแล้้วขััดออก 3. การย้้อม

ด้้วยสีีน้ำำ��มัันแล้้วเช็ดออก (Weathering by wash technic) และภาพที่่� 16 แสดงผลในการทดลองทั้้�งสามขั้้�นตอน

	 1. การย้้อมด้้วยสีีย้้อมไม้้สำำ�เร็จ็รูปู ใช้้สีีย้้อมไม้้สีีประดู่่�แบบสำำ�เร็จ็รูปู แปรงขนกระต่่าย ทินิเนอร์์ กระดาษ

รองกัันเปื้�อน และภาชนะ (ควรใช้้ภาชนะจากวััสดุุอื่่�นที่่�ไม่่ใช่่พลาสติก เพราะจะทำำ�ละลายกัับทินเนอร์์) ตามภาพ

ที่่� 14 แสดงการย้้อม ใช้้ทินิเนอร์์พอประมาณ ทาด้้วยแปรง เมื่่�อจุ่่�มแปรงกัับสีีย้้อม ใช้้การพัักแปรงกดแปรงเล็ก็น้้อย

กัับขอบด้้านในภาชนะเพื่่�อลดปริิมาณสีีที่่�มากเกิินไป ทำำ�ให้้ไม่่เลอะในการทา จากนั้้�นทารอบแรกด้้วยชั้้�นสีีที่่�บาง

เพราะในการย้้อมแต่่ละครั้้�งที่่�เพิ่่�มขึ้้�น คืือชั้้�นสีีและความเข้้มของสีีบนวััสดุุจะเพิ่่�มขึ้้�นตาม จนกลบรอยและสีีเดิมิของ

วััสดุุไม้้ ให้้เป็นสีีเดีียวกััน หากทาไม่่สม่ำำ��เสมอจะเกิดคราบ รอยด่่าง ความเข้้ม อ่่อนบนวััสดุุ

	 2. การทำำ�สีีแนววิินเทจด้้วยการลงสีีหลายชั้้�นแล้้วขััดออก ภาพที่่� 15 แสดงขั้้�นตอนและอุุปกรณ์์ 

สีีอะคริิลิิกสีีขาวและสีีอื่่�น ๆ ภาชนะใส่่น้ำำ�� พู่่�กััน (ขนาดใหญ่่และเล็็ก) ทาสีีขาวที่่�ผสมน้ำำ��เจืือจางแต่่ละชั้้�น 

อาจทาบาง ๆ ให้้พอเห็็นเนื้้�อไม้้เดิิม พัักให้้แห้้งแล้้วทาสีีอื่่�นตามแบบ เมื่่�อแห้้งแล้้วให้้ขััดด้้วยกระดาษทราย 
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เบอร์์หยาบหรืือละเอีียดตามต้้องการ ขััดแต่่ละรอบชั้้�นสีีที่่�ทาแต่่ละรอบจะหลุุดออกตามความหนาแน่่น จะเกิดิมิติิ

สีีด้้านนอก สีีขาวและสีีวััสดุุไม้้เดิมให้้เห็็นทั่่�วทั้้�งชิ้้�นงาน (วิิธีีนี้้�ช่่างทำำ�เครื่่�องเรืือนบางคนใช้้ดินสอพองขาวแทนสีี

เป็นเทคนิคการเน้้น เรีียก “เปิดเสี้้�ยนไม้้เก่่า” เพ่ื่�อความงามบนผิวที่่�แสดงการใช้้งานที่่�ผ่่านกาลเวลา)

	 3. การย้้อมด้้วยสีีน้ำำ��มัันแล้้วเช็ดออก (Weathering by Wash Technic) จากภาพที่่� 16 ใช้้สีีน้ำำ��มัันผสม

ตััวทำำ�ละลาย เช่่น น้ำำ��มัันสนหรืือน้ำำ��มัันลินซีีดแบบเจืือจาง แล้้วทาด้้วยแปรง แล้้วเช็ด็ออกด้้วยผ้้า ต้้องใช้้ความรวดเร็ว็

ในการทำำ�เมื่่�อต้้องการให้้สีีอ่่อน น้ำำ��มัันที่่�ฝัังในร่่องเสี้้�ยนไม้้จะทำำ�ให้้เกิดิมิติิเิป็นการทำำ�คราบที่่�เลีียนแบบสภาพอากาศ 

Weather ด้้วยการเช็ด Wash ส่่วนแบบแห้้งเรีียก Dry Brush

ตารางท่ี่� 6 ตารางเปรีียบเทีียบวััสดุุในการทดลองทำำ�ต้้นแบบเครื่่�องเรืือน

ตารางเปรีียบเทีียบวัสัดุุในการทดลองทำำ�ต้้นแบบเครื่่�องเรืือน

ปััจจัยที่�นำำ�มา
ใช้้เป็็นเกณฑ์์

ข้้อดีีและข้้อด้้อยของวัสัดุุในการทำำ�ต้้นแบบ

ไม้้บัลัซ่่า-ไม้้โมก ไม้้เศษจากการขนส่่ง (ไม้้จริง-ไม้้อัดั)

1. ปริิมาณและ
ความสะดวกใน
การจััดหา

มีีจำำ�นวนเพีียงพอ เป็นวััสดุุผลิติใหม่่เพื่่�อการใช้้งานใน
การทำำ�ต้้นแบบโดยเฉพาะ (เหมาะสมกัับงานด้้าน 
หุ่่�นจำำ�ลอง) มีีจำำ�หน่่ายตามร้้านเครื่่�องเขีียนทั่่�วไปและ
เฉพาะทางออกแบบ

มีีจำำ�นวนเพีียงพอในการใช้้ทำำ�ต้้นแบบทั้้�งขนาดจริิง 
(1:1) และย่่อส่่วน (เช่่น 1:5 1:2) แหล่่งวััสดุุกระจาย
ตามพื้้�นที่่�ที่่�มีีธุุรกิจการขนส่่งสินค้้าและธุุรกิจวััสดุุ
ก่่อสร้้าง

2. ราคา
และความ
หลากหลาย
ของรูปแบบ

ค่่อนข้้างสูงหากเทีียบกัับปริมิาณที่่�ได้้รัับ มีีรูปูแบบที่่�
หลากหลายทั้้�งแผ่่น (กว้้างขนาดใหญ่่ ยาวเป็นแผ่่น
บาง) เส้้น เสาสี่่�เหลี่่�ยม

ราคาค่่อนข้้างถูกูเมื่่�อเทีียบกัับจำำ�นวนที่่�ได้้รัับ มีีหลาย
ราคาและขนาดคละหรืือแยกคััดขึ้้�นกัับสภาพวััสดุุ 
ความหนาและรููปทรงมีีทั้้�งมาตรฐานและเศษ

3. ความสมจริง
ผิวิสััมผััส และ
การใช้้งานกัับ
เครื่่�องมืือ

เนื่่�องจากไม้้เนื้้�อเบา การใช้้เครื่่�องมืือตััด ขััดตกแต่่ง 
จึึงง่่าย เช่่น มีีดคััตเตอร์์ ผิวิสััมผััสเป็นไม้้จริงแต่่รูพรุุน
เยอะ การดูดซัับทำำ�สีีจึงึมีีสูง (เนื้้�อสีีจมต้้องรองพื้้�นก่่อน)

ไม้้จริง (สน ยาง จามจุุรีี ฯลฯ) มีีความสมจริงของเสี้้�ยน
และสภาพผิวขึ้้�นกัับการผ่่านการใช้้งาน ไม้้อััดแผ่่นมีี
ความบางกว่่าไม้้จริง จึงึใช้้เครื่่�องมืือตััดง่่ายกว่่า แต่่ต้้อง
เป็นอุุปกรณ์์ช่่างพื้้�นฐาน เช่่น เลื่่�อยมืือ เลื่่�อยฉลุุ 
แต่่หากความหนามากเกินิ 3 mm. ต้้องใช้้เลื่่�อยขนาด
ใหญ่่และแรงสูงในการทำำ�งาน การขััดแต่่งต้้องใช้้
กระดาษทรายหยาบและละเอีียด การทำำ�สีีไม่่ต่่างกััน
มากในไม้้จริงและไม้้สัังเคราะห์์ (ไม้้อััด) ไม่่ต้้องทารอง
พื้้�นก่่อนทำำ�สีีเพราะเนื้้�อไม้้มีีรูพรุุนไม่่มาก
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ตารางเปรีียบเทีียบวัสัดุุในการทดลองทำำ�ต้้นแบบเครื่่�องเรืือน

ปััจจัยที่�นำำ�มา
ใช้้เป็็นเกณฑ์์

ข้้อดีีและข้้อด้้อยของวัสัดุุในการทำำ�ต้้นแบบ

ไม้้บัลัซ่่า-ไม้้โมก ไม้้เศษจากการขนส่่ง (ไม้้จริง-ไม้้อัดั)

4. โครงสร้้าง
ความแข็งแรง

เนื้้�อไม้้เปราะหัักง่่ายรัับแรงไม่่ได้้มาก เหมาะสำำ�หรัับ
ทำำ�ต้้นแบบขนาดย่่อหรืือแสดงการใช้้งานบางส่่วน 
(Mock-up model) ดััดขึ้้�นรูปได้้บางแบบแต่่ต้้องมีี
ความยาววััสดุุ

เนื้้�อไม้้ขึ้้�นอยู่่�กัับประเภทของไม้้ แต่่สามารถรัับแรงได้้ 
แม้้ในไม้้อััดแผ่่นหนา 3mm. (ดััดขึ้้�นรููปได้้บางแบบ) 
ไม้้จริงบางประเภท เช่่น สน ยาง และจามจุุรีี สามารถ
ทำำ�หุ่่�นต้้นแบบขนาดเท่่าจริงิและรัับน้ำำ��หนัักการใช้้งาน 
เช่่น การนั่่�งได้้ และสามารถใช้้ทำำ�หุ่่�นต้้นแบบย่่อขนาด
ได้้เกืือบทุุกวััสดุุขึ้้�นกัับความซัับซ้้อนของแบบ

ตารางท่ี่� 7 ตารางเปรีียบเทีียบข้้อดีีและข้้อด้้อยในการทดลองทำำ�หุ่่�นจำำ�ลองต้้นแบบจากไม้้เศษ

ตารางท่ี่� 6 ตารางเปรีียบเทีียบวััสดุุในการทดลองทำำ�ต้้นแบบเครื่่�องเรืือน (ต่่อ)

ตารางเปรีียบเทีียบข้้อดีีและข้้อด้้อยในการทดลองทำำ�หุ่่�นจำำ�ลองต้้นแบบจากไม้้เศษ

ลัักษณะงานใน
งานต้้นแบบ
หุ่่�นจำำ�ลอง

ข้้อดีี-ข้้อด้้อยของวัสัดุุเศษจากการขนส่่ง

ไม้้อัดัแผ่่นเกืือบทั้้�งหมด ไม้้จริงผสมไม้้อัดัแผ่่น ไม้้จริงทั้้�งหมด
(สน ยาง จามจุุรีี)

1. รูปูแบบ
โครงสร้้าง

รููปแบบที่่�เหมาะคืือลัักษณะงาน 
ที่่�ประกอบด้้วยแผ่่น ขึ้้�นกัับความหนา
ที่่�ต้้องการและความหนาของวััสดุุที่่�
นำำ�มาใช้้ สามารถเพิ่่�มความหนา
โดยการซ้้อนทัับแล้้วประสานด้้วยกาว
หรืืออุุ  ปกรณ์์ยึ ดติิ ด เช่่น  ตะปูู
ตะปูู เกลีียว หรืือดััดเข้้า   โค้้งได้้ 
(โค้้งมากต้้องใช้้การลนไฟหรืือดััด 
ด้้วยไอน้ำำ��แล้้วเข้้าพิิมพ์์ดััด) ข้้อด้้อย
คืือหากต้้องรัับแรงมากต้้องคำำ�นึึง 
การวาง      โ ครงสร้้างรัับแรง            
(ชิ้้� นงานซ้้ายสุุด    ในภาพที่่� 17 )

อััตราส่่วนผสมในการใช้้งานขึ้้�นกัับ
แบบร่่าง ไม้้อััดแผ่่นให้้ความสะดวก
ในการใช้้เครื่่�องมืือตััด ตกแต่่ง แต่่ไม้้
จริิงให้้ความสมจริงทั้้�งมิิติิและความ
รู้้�สึึกด้้านความแข็งแรง แม้้ว่่าจะ
ทำำ�งานด้้วยเครื่่�องมืือช่่างพื้้�นฐานยาก 
มิิติิของงานเป็นการผสมความหนา
บางและความซัับซ้้อนได้้ ลัักษณะรูปู
ทรงทำำ�แบบได้้หลากหลายเพราะมีี
โครงสร้้างและผิิว (ชิ้้�นงานกลางใน
ภาพที่่� 17)

ให้้มิติคิวามหนา คล้้ายงานขนาด
เท่่าจริงิ แข็งแรง แต่่ใช้้เครื่่�องมืือ
ตััด ขััดตกแต่่งยาก เพราะเนื้้�อ
ไม้้แข็็งและความหนา จึึงทำำ�ได้้
ในรูปแบบเส้้นตรงไม่่ซัับซ้้อน 
หรืือลัักษณะเรขาคณิต สามารถ
มีีความโค้้งได้้แต่่ต้้องใช้้การขััด
แต่่งเข้้าช่่วย (ชิ้้�นงานขวาสุุดใน
ภาพที่่� 17)

2. สีี ผิิวสััมผััส ผิิวและลายในวััสดุุจะขึ้้�นอยู่่�กัับวััสดุุ
ปิิดผิิวด้้านนอกสุุดของไม้้อััดแผ่่น 
ละเอีียดและยามตามสภาพของวััสดุุ 
แต่่ทำำ�สีีด้้วยเทคนิคการย้้อมหรืือทา
ได้้ดีี ส่่วนการเช็ด็สีีด้้วยน้ำำ��มัันอาจไม่่
เกิดเสี้้�ยนไม้้หากเป็นวััสดุุผิวิปิดที่่�เรีียบ

ขึ้้�นกัับอััตราส่่วนประเภทวััสดุุที่่�ใช้้ 
แต่่ผสมผสานจนเกิดความหลากหลาย
ในเทคนิคได้้

เสี้้�ยนและลายไม้้สมจริงิ ทดลอง
ด้้วยการย้้อมและทำำ�สีีได้้ทุุกแบบ
โดยเฉพาะการใช้้เทคนิ ิค
Weathering เปิดเสี้้�ยนด้้วยนำำ�
มัันทาไม้้จะให้้ความสมจริิง 
แบบไม้้เก่่า
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ผลของโครงการ

ผลการวิจััยครั้้�งนี้้� สามารถสรุุปผลการวิจััยตามวััตถุุประสงค์์การวิจััย ดัังนี้้�

1. เพ่ื่�อศึกษากระบวนการ การทำำ�หุ่่�นจำำ�ลองต้้นแบบในงานออกแบบเครื่่�องเรืือน 

	 1.1 หลัักการออกแบบผลิิตภััณฑ์์และผลิิตภััณฑ์์เครื่่�องเรืือนต้้องคำำ�นึึงถึึงหน้้าที่่�ใช้้สอยความปลอดภััย 

โครงสร้้าง การยศาสตร์์ ความงาม การดููแลรัักษา และวััสดุุกัับการผลิิตเป็นสำำ�คััญส่่วนกระบวนการออกแบบ 

มีี 5 ขั้้�นตอนย่่อย คืือ 1. วิิเคราะห์์ความต้้องการผู้้�ใช้้ 2. พิิจารณาปัญหาและการแก้้ไข 3. ดำำ�เนิินการแก้้ปัญหา 

4. ศึึกษาเทคนิคและวิิธีีการ 5. พิจิารณาสรุุปผลและทบทวน

	 1.2 วััสดุุที่่�นิิยมใช้้ทำำ�หุ่่�นจำำ�ลองต้้นแบบ (Model) โดยปกติิจะแบ่่งตามจุุดประสงค์์และกรรมวิิธีีในการ

ทำำ�งานออกเป็น 1. กระดาษ ใช้้ขึ้้�นรูปจากแนวคิดเบื้้�องต้้น สะดวกต่่อการใช้้และราคา พื้้�นผิวมีีความหลากหลาย

ตามแต่่จุุดประสงค์์ 2. ดินิ ใช้้ปั้้�นขึ้้�นรูปูอย่่างหยาบและศึกึษาสััดส่่วน รูปูทรง 3. ไม้้ ทั้้�งไม้้จริงที่่�ผ่่านการแปรรูปู และ

ไม้้สัังเคราะห์์ทางอุุตสาหกรรม เช่่น ไม้้อััดแผ่่น วีีเนีียร์์ ไม้้เยื่่�ออััดขึ้้�นรูป (MDF) ไม้้อััดจากเศษชานอ้้อยหรืือเศษวััสดุุ 

4. โลหะ นิยิมใช้้ทำำ�แบบจำำ�ลองบางส่่วน (ชิ้้�นส่่วนสำำ�เร็จ) หรืือการหล่่อพิมพ์์ 5. พลาสติก มีีหลายประเภทการใช้้

งานแบบขึ้้�นรูปูสำำ�เร็จ็พร้้อมใช้้งานและเพื่่�อหล่่อแม่่พิมิพ์์ ซึ่่�งการทำำ�หุ่่�นจำำ�ลองหรืือต้้นแบบงานที่่�เกิดจากการออกแบบ

จะมีีขนาดตั้้�งแต่่เท่่าแบบจริงิ ขนาดขยาย และมีีขนาดย่่อส่่วน โดยหุ่่�นจำำ�ลองต้้นแบบเครื่่�องเรืือนมีีกระบวนการทำำ�

เหมืือนกัับงานออกแบบอื่่�น

	 1.3 ศึึกษาการนำำ�เศษวััสดุุไม้้เหลืือใช้้จากระบบการขนส่่งสิินค้้า มาใช้้ในการทำำ�ต้้นแบบ พบว่่าเศษวััสดุุ

มาจากการขนส่่งผ่่านระบบคอนเทนเนอร์์ที่่�นำำ�สินิค้้าเข้้ามาในประเทศ แบ่่งตามชนิิดของวััสดุุได้้ 5 ชนิิด ไม้้สนยุุโรป 

ไม้้สนญี่่�ปุ่่�น ไม้้ยางพารา ไม้้อััดแผ่่น และไม้้อััดแบบชิ้้�นไม้้สัับอััด ขนาดที่่�พบมากที่่�สุุดคืือ ไม้้สนที่่�ได้้จากพาเลทไม้้ 

มีีความกว้้าง 3.5 in. หนา 1 in. ยาว 80 - 120 cm. มีีลัักษณะลายสวยงาม มีีความเป็นมััน สีีอ่่อน

	 1.4 การลงพื้้�นที่่�สััมภาษณ์์ เจ้้าของกิจการโรงไม้้เหลืือใช้้จากระบบการขนส่่งสินค้้า จำำ�นวน 1 แห่่ง 

ในเขตบางแค กทม. จำำ�นวน 1 คน พบว่่า วััสดุุที่่�มีีปริิมาณวััสดุุ ราคา และสมบััติิบางประการต่่อการนำำ�มาใช้้งาน

เพื่่�อทำำ�ต้้นแบบเครื่่�องเรืือนได้้ คืือ ไม้้สน ไม้้ยาง ไม้้จามจุุรีี และไม้้อััดแผ่่น

	 1.5 การทดสอบวััสดุุเมื่่�อเทีียบกัับไม้้สัักพบว่่า ไม้้สนมีีความแข็็งแรงน้้อยกว่่าไม้้สัักในหลาย ๆ ด้้าน 

เช่่น ค่่าความแข็็งของไม้้ = 1,994.30 N ค่่าความหนาแน่่น = 0.50 g/cm3 ค่่าสััมประสิิทธิ์์�การแตกหััก = 73.20 

Mpa และค่่าสััมประสิิทธิ์์�การยืืดหยุ่่�น = 8003 Mpa แต่่ด้้านความเหนีียวต่่อการดึง พบว่่าไม้้สนมีีค่่าสูงกว่่า 36,131.56 

(Suwannasre et al. 2020, 143 - 146) แต่่ราคาเศษวััสดุุจากการขนส่่ง มีีราคาถูกกว่่าวััสดุุเพ่ื่�อการทำำ�หุ่่�นจำำ�ลอง

เช่่น ไม้้บััลซ่่า ในราคาต่่อหน่่วย แม้้ว่่าจะมีีความแข็็งแรงด้้านโครงสร้้าง ข้้อเสีียคืือการใช้้อุุปกรณ์์ เครื่่�องมืือช่่าง 

พื้้�นฐาน เช่่น การตััดด้้วยเลื่่�อยมืือ การขััดด้้วยกระดาษทรายนั้้�นยากกว่่าไม้้บััลซ่่า หรืือไม้้ชนิิดเนื้้�อเบาประเภทอื่่�น 

เช่่น ไม้้โมก ที่่�มีีราคาสูงและนิิยมใช้้ทำำ�ต้้นแบบหุ่่�นจำำ�ลอง
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2. เพื่่�อทดลองการทำำ�หุ่่�นจำำ�ลองต้้นแบบเครื่่�องเรืือนจากการออกแบบ ด้้วยเศษวััสดุุบรรจุุภััณฑ์์ไม้้ที่่�ได้้จากการขนส่่ง

	 2.1 การร่่างต้้นแบบเครื่่�องเรืือน โดยแบ่่งเป็น 4 กลุ่่�ม กลุ่่�มละ 3 แบบ จำำ�นวนทั้้�งหมด 12 แบบ (ดัังภาพ 

ที่่� 4) ได้้แก่่ 1. เก้้าอี้้� 2. โต๊๊ะรัับแขก 3. ชั้้�นวาง 4. ตู้้� 

	 2.2 การทำำ�ต้้นแบบหุ่่�นจำำ�ลองเครื่่�องเรืือนแบบย่่อส่่วนจากเศษวััสดุุบรรจุุภััณฑ์์ไม้้ที่่�ได้้จากการขนส่่ง 

โดยนำำ�เศษวััสดุุบรรจุุภััณฑ์์ไม้้ที่่�ได้้จากการขนส่่งที่่�ผ่่านการคััดเลืือก จำำ�นวน 4 ชนิิด ได้้แก่่ ไม้้สน ไม้้ยาง ไม้้จามจุุรีี 

และไม้้อััดแผ่่น มาขึ้้�นรูปูเพื่่�อทำำ�ต้้นแบบ หุ่่�นจำำ�ลองเครื่่�องเรืือนแบบย่่อส่่วนทั้้�งหมด จำำ�นวน 12 แบบ (โดยสามารถ

ทำำ�โครงสร้้างทุุกชิ้้�นในทุุกกลุ่่�มงานได้้ แต่่ทำำ�สำำ�เร็จจนถึงขั้้�นตอนทำำ�สีีเพีียงแค่่กลุ่่�ม 1. เพราะกลุ่่�มอื่่�นต้้องใช้้ทัักษะ

และอุุปกรณ์์พิเศษในการติดเสริม เช่่น วััสดุุอะคริลิกิใส (กลุ่่�มงาน 2) บานพัับ (กลุ่่�มงาน 3 - 4) 

จากการทบทวนวรรณกรรม พบว่่าหากจััดหมวดหมู่่�อุุปกรณ์์พื้้�นฐานเบื้้�องต้้นจะแบ่่งได้้เป็น 1. กลุ่่�มอุุปกรณ์์เพ่ื่�อการ

ตััด เจาะ ได้้แก่่ มีีดคััตเตอร์์ อาร์์ทไนฟ์ กรรไกร คีีมตััด สว่่านมืือ และแผ่่นรองตััด 2. กลุ่่�มอุุปกรณ์์เพ่ื่�อการขััดแต่่งผิว

ชิ้้�นงาน ได้้แก่่ ตะไบ เครื่่�องเจีียรไฟฟ้้า และกระดาษทราย 3. กลุ่่�มอุุปกรณ์์เพื่่�อการติิดยึึด ประกอบชิ้้�นส่่วน ได้้แก่่ 

กาวตราช้้าง แท่่งเหล็ก็ (ใช้้ฝังในวััสดุุ เสริมิความแข็ง็แรงด้้านโครงสร้้าง) คีีมปากแหลม ไดร์์เป่่าผม (ใช้้ละลายวััสดุุ

ให้้อ่่อนตััว) 4. กลุ่่�มอุุปกรณ์์เพื่่�อการตกแต่่งผิิวทำำ�สีี ได้้แก่่ พุุตตี้้� (Putty), Epoxy Putty, สีีรองพื้้�น (Surface), 

ทิินเนอร์์ (Thinner), สีี (Color), พู่่�กััน, แอร์์บรััช, Dropper (ใช้้ดูดสีีจากขวดสีี), กระดาษกาว (กั้้�นพื้้�นผิวิ), ขวดใส่่สีี 

ปั๊๊�มลม และหน้้ากากกรองสารพิษ 5. กลุ่่�มอุุปกรณ์์เคลืือบพื้้�นผิวิ ได้้แก่่ แลกเกอร์์ Mr. Metal primer (ใช้้ทาพ่่น

เคลืือบพื้้�นผิวจากการทำำ�สีีบนโลหะ) (Hobby Technics 2010) เป็นต้้น

ขั้้�นการทดลองทำำ� ใช้้เครื่่�องมืือพื้้�นฐานในการทำำ�งานสร้้างต้้นแบบ 1. เครื่่�องมืือการวััด 1.1 ไม้้สเกล 1.2 ไม้้สามเหลี่่�ยม 

60 และ 45 องศา 1.3 เวอร์์เนีียร์์คาลิปิเปอร์์ 1.4 ดินิสอไม้้ 1.5 หวีีวััดเกลีียว 2. เครื่่�องมืือการตััด 2.1 เลื่่�อยลัันดา 

2.2 เลื่่�อยตััดท่่อ 3. เครื่่�องมืือการตกแต่่ง 3.1 กบขนาด 9 in. 3.2 สิ่่�ว 3.3 ตะไบ 4. ตััวอย่่างวััสดุุไม้้ 4.1 ไม้้แผ่่น

แบบยาว (ไม้้ยาง ไม้้สน และไม้้จามจุุรีี) กว้้าง 9.5×ยาว 92×สูงู 1.5 cm. 4.2 ไม้้แผ่่นแบบกว้้าง (คล้้ายไม้้แบบแรก

แต่่ขนาดกว้้างเป็นแผ่่นใหญ่่กว่่า) 4.3 เศษไม้้ คละขนาดและความหนา และนำำ�ชิ้้�นส่่วนมาประกอบตามแบบร่่าง

ที่่�เขีียนแบบไว้้

ขั้้�นตอนการทำำ�สีี ทดลองทำำ�สีี 3 แบบ ได้้แก่่ 2.3.1 การย้้อมด้้วยสีีย้้อมไม้้สำำ�เร็็จรููป 2.3.2 การทำำ�สีีแนววิินเทจ 

ด้้วยการลงสีีหลายชั้้�นแล้้วขััดออก 2.3.3 การย้้อมด้้วยสีีน้ำำ��มัันแล้้วเช็ดออก (Weathering by Wash Technic)
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อภิปิรายผลโครงการ

จากผลการวิจััย การทำำ�ต้้นแบบหุ่่�นจำำ�ลองเครื่่�องเรืือนจากเศษวััสดุุบรรจุุภััณฑ์์ไม้้ที่่�ได้้จากการขนส่่ง ผู้้�วิจิััยสามารถ

อภิปิรายผลการวิจััยตามวััตถุุประสงค์์ได้้ดัังนี้้�

จากการศึกษา ทบทวนวรรณกรรมตามกรอบ การนำำ�กลัับมาใช้้ใหม่่ (Lewis et al. 2009) หรืืองานวิจััยการศึกษา

และออกแบบเฟอร์์นิเิจอร์์ จากเศษวััสดุุบรรจุุภััณฑ์์ไม้้ที่่�ได้้จากการขนส่่ง (Suwannasre et al. 2020, 142 - 154) 

ที่่�เกี่่�ยวข้้องในการทดสอบคุุณสมบััติทิางกายภาพของไม้้ พบว่่า เมื่่�อจำำ�แนกตามประเภทเศษวััสดุุแล้้ว วััสดุุไม้้สน 

มีีความเป็นไปได้้สํําหรัับการนํําไปใช้้งานเครื่่�องเรืือนขนาดเท่่าจริงิ (1:1) เนื่่�องจากมีีคุุณสมบััติเหมาะสม ปริมิาณ

มีีเพีียงพอและขนาดที่่�ซ้ำำ��และใกล้้เคีียงกััน ยกเว้้นยางไม้้ที่่�พบในวััสดุุ จากตารางเปรีียบเทีียบคุุณสมบััติของวััสดุุไม้้

และเศษไม้้ นอกจากนี้้�ยัังมีีไม้้ยางและไม้้จามจุุรีี ตามลำำ�ดัับ

แต่่เมื่่�อพิิจารณาในการเลืือกที่่�จะใช้้ทำำ�ต้้นแบบหุ่่�นจำำ�ลองแบบย่่อขนาด พบว่่าคุุณสมบััติิด้้านอื่่�น ๆ เช่่น

การใช้้งานกัับอุุปกรณ์์ในการตััด หรืือการประกอบชิ้้�นงานในรููปทรงโค้้งที่่�ต้้องมีีการดััดวััสดุุ วััสดุุประเภทอื่่�น 

มีีความเหมาะสมกว่่า เช่่น เศษไม้้อััดแผ่่น แม้้ว่่าไม้้บััลซ่่าและไม้้โมกจะเป็นที่่�นิยิมในการทำำ�ต้้นแบบขนาดย่่อ เพราะ

วััสดุุมีีน้ำำ��หนัักเบาและใช้้อุุปกรณ์์ในการตััด ตกแต่่งได้้ง่่ายกว่่าไม้้จริง (สน ยาง และจามจุุรีี) และไม้้อััดแผ่่น แต่่ด้้วย

ราคาที่่�สูงูกว่่าเมื่่�อเทีียบกัับปริิมาณที่่�ได้้รัับ ทั้้�งนี้้�ขึ้้�นอยู่่�กัับวััตถุุประสงค์์และงบประมาณ ตามแต่่สถานการณ์์

นอกจากนี้้�กระบวนการทดลองการทำำ�สีีทั้้�ง 3 แบบ โดย 1. การย้้อมด้้วยสีีย้้อมไม้้สำำ�เร็็จรููป 2. การทำำ�สีีแนว 

วิินเทจด้้วยการลงสีีหลายชั้้�นแล้้วขััดออก และ 3. การย้้อมด้้วยสีีน้ำำ��มัันแล้้วเช็็ดออก (Weathering by Wash 

Technic) พบว่่า วััสดุุไม้้จริง (สน ยาง และจามจุุรีี) และไม้้อััดแผ่่น ให้้สีีหรืือสััมผััสไม่่แตกต่่างกัันมากนััก แม้้ว่่า 

ไม้้จริง คืือ ไม้้สน ไม้้ยาง และไม้้จามจุุรีี จะให้้ลัักษณะสีีของเสี้้�ยนกัับลายวััสดุุที่่�ดููเป็นธรรมชาติิกว่่า โดยเฉพาะ 

ในไม้้สน ซึ่่�งสอดคล้้องกัับการศึกึษาและออกแบบเฟอร์์นิเิจอร์์ จากเศษวััสดุุบรรจุุภััณฑ์์ไม้้ที่่�ได้้จากการขนส่่ง ที่่�ว่่า 

“…กระบวนการออกแบบ การศึึกษาผู้้�บริิโภคเพ่ื่�อสอบถามความต้้องการและแนวคิิดต่่อเศษวััสดุุท่ี่�เหลืือใช้้ 

พบว่่า แนวคิิดของผู้้�บริโิภคคาดหวังัต่่อผลิติภัณฑ์์ที่่�ผลิติจากเศษวัสัดุจุะต้้องมีีราคาต่ำำ�� การออกแบบจึงึจะต้้องคำำ�นึงึ

ถึึงการใช้้วััสดุุให้้เกิิดคุุณค่่ามากที่่�สุุด การพิิจารณาร่่วมกัับข้้อจำำ�กััดการออกแบบ เช่่น วััสดุุ ความต้้องการ 

เทรนด์์ และราคาที่่�เหมาะสม การย่่อยวััสดุุซึ่่�งทำำ�ให้้ใช้้วััสดุุได้้อย่่างคุ้้�มค่่ามากขึ้้�น และช่่วยลดปััญหารอยตำำ�หนิ ิ

ที่่�มีีบนผิิววััสดุไุด้้เป็็นอย่่างดีี ในขณะที่่�การเลืือกใช้้สีีธรรมชาติ ิโดยกรรมวิธิีีการย้้อมสีีธรรมชาติ ิทำำ�ให้้เฟอร์์นิเิจอร์์

มีีลัักษณะเหมืือนกัับการใช้้วััสดุุ ซึ่่�งโชว์สีีสัันและลวดลายของวััสดุุได้้เป็็นอย่่างดีี และมีีความแข็็งแรง…”

(Suwannasre et al. 2020, 153)

และสอดรัับกัับแนวคิดการนำำ�กลัับมาใช้้ซ้ำำ��หรืือ Reuse ที่่�เป็นกระบวนการแปรรูปที่่�ใช้้พลัังงานน้้อยที่่�สุุด 

หรืือไม่่ใช้้เลย จากแนวคิด 3Rs เพราะจากจุุดเริ่่�มต้้น (วััตถุุดิบิ การผลิิต การขนส่่ง และอื่่�น ๆ) สู่่�การใช้้ในอนาคต

หรืือทางเลืือกที่่�จะกำำ�จััดทิ้้�ง ซึ่่�งเป็นกระบวนการปลายทางของผลิิตภััณฑ์์ (พลัังงานและวััสดุุที่่�ใช้้ในการใช้้งาน 

การนำำ�กลัับมาใช้้ การรีีไซเคิล หรืือการกำำ�จััดทิ้้�ง) (Lewis et al. 2009)
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ข้้อเสนอแนะ

1. ข้้อเสนอแนะเชิงินโยบาย

ภาพรวมของการส่่งเสริมิรณรงค์์การนำำ�วััสดุุหรืือสิ่่�งของกลัับมาใช้้ใหม่่ หรืือใช้้ซ้ำำ�� หรืือดีีที่่�สุุดคืือ ลดการใช้้ตลอด

ช่่วงเวลาหลายทศวรรษที่่�ผ่่านมา อีีกทั้้�ง การตระหนัักเรื่่�องปัญหาสิ่่�งแวดล้้อมที่่�เป็นประเด็น็และความเคลื่่�อนไหว

ในสัังคมโลกรวมถึงประเทศไทยในช่่วงระยะหลััง ภาครััฐและเอกชนที่่�ร่่วมดำำ�เนินการทั้้�งภาพกว้้างและเชิงลึก 

ในส่่วนของข้้อเสนอแนะของผู้้�วิิจััย เห็็นถึึงความน่่าสนใจและความเป็นไปได้้ที่่�จะแทรกวััสดุุหรืือกระบวนการ 

ตามหลััก 3Rs คืือ ลดการใช้้ ใช้้ซ้ำำ�� และนำำ�กลัับมาใช้้ใหม่่ (ผ่่านการแปรรูปู) โดยเฉพาะไม้้จากการขนส่่ง บรรจุุใน

หลัักสููตรการเรีียนการสอนนอกจากสาขาออกแบบ ยัังมีีสาขาอื่่�น ๆ ที่่�เกี่่�ยวข้้อง เช่่น อุุตสาหกรรมการขนส่่ง 

การตลาด หรืือใช้้แนวคิิดตามหลััก 3Rs ผสมกัับศาสตร์์อื่่�นปลููกฝังในการเรีียนการสอน ซึ่่�งต้้องใช้้ระยะเวลา 

ในส่่วนของการจััดการประกวดหรืือการแสดงสินค้้า เช่่น เครื่่�องเรืือน อาจขยายพื้้�นที่่�ให้้มีีการแสดงแนวคิดและ

ผลิติภััณฑ์์ที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับการนำำ�ไม้้กลัับมาใช้้ใหม่่ หรืือวััสดุุประเภทอื่่�น ๆ เพิ่่�มมากขึ้้�นทั้้�งภาครััฐและเอกชน 

2. ข้้อเสนอแนะเชิงิวิชิาการ

ในส่่วนขององค์์ความรู้้� อาจมีีการสร้้างคลัังข้้อมููลและเชื่่�อต่่อด้้านวััสดุุและการนำำ�ไปใช้้ ซึ่่�งเป็นสิ่่�งสำำ�คััญที่่�สุุด 

ในความเห็นของผู้้�วิิจััยจากการสืืบค้้นและทำำ�วิิจััยครั้้�งนี้้� พบว่่าปัญหาหลัักคืือขาดการเชื่่�อมต่่อข้้อมูลต่่าง ๆ ทั้้�งที่่�

ภาคการศึกษา ภาคธุุรกิจ และภาครััฐมีีการดำำ�เนินการมาอย่่างต่่อเนื่่�อง

3. ข้้อเสนอแนะเชิงิปฏิบิัตัิิ

การเลืือกวััสดุุจากเศษมาทำำ�ต้้นแบบหุ่่�นจำำ�ลอง ควรคำำ�นึึงถึงองค์์ประกอบหลาย ๆ ด้้าน พิิจารณาก่่อนการ 

ตััดสินิใจ และความเหมาะสมทั้้�งงบประมาณ เวลา รวมถึงอุุปกรณ์์ที่่�มีี เพราะบางครั้้�งวััสดุุเศษแม้้ว่่าราคาถูกกว่่า

วััสดุุทางเลืือกอื่่�น แต่่เนื่่�องจากสภาพที่่�ผ่่านการใช้้งานและความต้้องการใช้้อุุปกรณ์์พิเศษมากกว่่าเครื่่�องมืือ 

ขั้้�นพื้้�นฐาน อาจทำำ�ให้้เกิิดปัญหาและอุุปสรรคในการทำำ�งานได้้ จนบางครั้้�งเสี่่�ยงต่่ออุุบััติิเหตุุ อีีกทั้้�งควรคำำ�นึึงถึึง

ความปลอดภััยต่่อตนเองและผู้้�อื่่�นในการทำำ�งานต้้นแบบด้้วยเครื่่�องมืือเครื่่�องจัักรทุุกครั้้�ง 

4. ข้้อเสนอการวิจิัยัในอนาคต

การวางแผนการทำำ�งานและการเก็บข้้อมููล วิิธีีการคััดเลืือกกลุ่่�มตััวอย่่าง เช่่น กลุ่่�มผู้้�ประกอบการธุุรกิจขนส่่ง 

กลุ่่�มผู้้�ประกอบการธุุรกิจไม้้จากการขนส่่ง กลุ่่�มผู้้�ผลิิตและแปรรูปวััสดุุไม้้ โดยเฉพาะไม้้เก่่าหรืือไม้้จากการขนส่่ง 

กลุ่่�มผู้้�ใช้้และบริโิภค กลุ่่�มของตััวอย่่างและสภาพรวมถึงึชนิดิของไม้้ การทดสอบเชิงิกลของวััสดุุ และการทดสอบ

ด้้านการตลาด เป็นต้้น ควรมีีการจััดระเบีียบและวางแผนที่่�ดีี เพื่่�อการเชื่่�อมโยงและประสิทิธิภิาพของการทำำ�งาน 

ส่่งผลต่่อคุุณภาพนอกจากงานวิจััย แล้้วยัังสามารถนำำ�ไปใช้้ได้้จริงเชิงพาณิชย์์
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บทคัดัย่่อ

งานวิิจััยมีีวััตถุุประสงค์์ 2 ข้้อ คืือ 1. เพื่่�อศึึกษา วิิเคราะห์์ เนื้้�อหาเร่ื่�องราว และรููปแบบที่่�ใช้้สร้้างสรรค์์จิิตรกรรม-

ฝาผนังัพระอุุโบสถวัดัสุวุรรณารามราชวรวิิหาร กรุงุเทพฯ 2. เพื่่�อเผยแพร่แ่ละอนุรุักัษ์พ์ุทุธประวัติัิจากจิิตรกรรม-

ฝาผนัังพระอุุโบสถวััดสุุวรรณารามฯ โดยใช้้สื่่�อสร้้างสรรค์์แอนิิเมชัันแบบผสมสองมิิติิ	

โดยผลการวิิจััยพบว่่า ตำำ�แหน่่งของภาพจิิตรกรรมฝาผนัังแต่่ละส่่วนภายในพระอุุโบสถวางตำำ�แหน่่งของภาพ 

อย่า่งมีนีัยัสำำ�คัญและสัมัพันัธ์ก์ันักัับองค์พ์ระประธานที่่�อยู่่�ภายใน จิติกรรมฝาผนังัแบ่ง่เป็น็กลุ่่�มใหญ่่ ๆ ได้้ 4 กลุ่่�ม 

คืือ 1. ภาพทศชาติิชาดก 2. ภาพพุุทธประวััติิ 3. ภาพเทพชุุมนุุม และ 4. ภาพทวารบาล กลุ่่�มภาพทศชาติิชาดก

และภาพพุุทธประวัตัิจิะแสดงเนื้้�อหาและเล่า่เรื่่�องหลายเหตุุการณ์์อยู่่�ภายในภาพ แตกต่า่งจากกลุ่่�มภาพเทพชุมุนุมุ

และกลุ่่�มภาพทวารบาลที่่�แสดงเพีียงท่่าทางที่่�ส่ื่�อถึึงช่่วงขณะใดช่่วงขณะหนึ่่�งเท่่านั้้�น ทั้้�งนี้้� องค์์ประกอบของภาพ

ในกลุ่่�มภาพทศชาติชิาดกและภาพพุุทธประวัตัิจิะมีลัีักษณะการดำำ�เนิินเนื้้�อหาอย่่างไม่่เรีียงลำำ�ดับัแต่ล่ะช่ว่งเวลา

และเหตุุการณ์์ ลัักษณะนี้้�ทำำ�ให้้ผู้้�ที่่�รัับชมผลงานจิิตรกรรมฝาผนัังภายในพระอุุโบสถนี้้�อาจไม่่สามารถเข้้าใจ 

เร่ื่�องราวได้้หากไม่่เคยรัับรู้้�เนื้้�อหาในแต่่ละเร่ื่�องมาก่่อน และเม่ื่�อนำำ�ข้้อมููลทั้้�งหมามาสร้้างสรรค์์เป็็นงานแอนิิเมชันั

จากจิิตรกรรมฝาผนัังพระอุุโบสถวััดสุุวรรณารามฯ เร่ื่�อง เตมีีย์์ชาดก แล้้วนำำ�เสนอต่่อสาธารณะ พบว่่า 

ด้้านความพึึงพอใจต่่อโครงสร้้างโดยรวมของผลงาน ด้้าน “ความเหมาะสมของเนื้้�อหา” มีค่ี่าเฉลี่่�ยสููงสุุดที่่� 4.48 = มาก 

ส่่วนที่่�มีีค่่าเฉลี่่�ยต่ำำ��สุุด คืือ ด้้าน “ความเหมาะสมในด้้านเสีียง” มีีค่่าเฉลี่่�ยที่่� 4.19 = มาก ซึ่่�งผลรวมทั้้�งหมด 

ในความพึึงพอใจของผู้้�รัับชมผลงานมีีค่่าเฉลี่่�ยอยู่่�ที่่� มาก ในทุุกข้้อ

คำำ�สำำ�คััญ: สื่่�อเคลื่่�อนไหว, จิิตรกรรมฝาผนััง, วััดสุุวรรณารามราชวรวิิหาร

1  บทความวิจิัยันี้้�เป็็นส่่วนหนึ่่�งของงานวิจิัยั เรื่่�อง “สื่่�อเคล่ื่�อนไหวผ่่านเทคโนโลยีคีวามจริงิเสริิมบนจิติรกรรมฝาผนังัไทยโบราณ : 

กรณีีศึกึษาจิติรกรรมฝาผนัังพระอุุโบสถวััดสุวุรรณารามราชวรวิหิาร” โดยได้้รับทุนุสนับัสนุนุการวิจัิัยจาก มหาวิิทยาลัยัเทคโนโลยีี

ราชมงคลรััตนโกสิินทร์ ประจำำ�ปีงบประมาณ 2019 ดำำ�เนิินการวิิจัยัแล้้วเสร็็จปีี 2020
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Abstract

This research project has 2 objectives, which are 1) to study and analyze on the contents, 

stories and forms used for the creation of the murals of the Chapel of Suwannaram

Ratchasorawihan Temple, Bangkok; and 2) to disseminate and conserve the story of Lord 

Buddha from the murals of the Chapel of Suwannaram Ratchasorawihan Temple, using 2D 

combined animation media.  	

The finding of the study show that the position of each part of the murals in the Chapel has 

deem significant and related to the principal Buddha image in the Chapel. The murals can 

be roughly divided into 4 main groups, namely, 1) Mahanipata Jataka (the 10 significant past 

lives of Lord Buddha), 2) story of life of Lord Buddha, 3) the congregation of angels and 

4) doorway guardians. The murals in the groups of Mahanipata Jataka and the life story of 

Lord Buddha depict many stories or event in a picture whilst the murals in the groups of the 

congregation of angels and doorway guardians depict only gestures during a moment of time. 

Also, the compositions of the murals in the groups of Mahanipata Jataka and the life story of 

Lord Buddha will depict stories that do not follow time or incident order. Thus, viewers of 

these murals who have never known the stories before will not understand the murals at all. 

When the animation work entitled “Temiya Jataka” is created from the data collected 

from the murals in the Chapel of Suwannaram Ratchasorawihan Temple, and presented to 

Assistant Professor, Department of Digital Media Design,

Faculty of Architecture and Design, 

Rajamangala University of Technology Rattanakosin

Thanapon Junkasain, Ph.D.

Animation from Phra Ubosot Wat Suwannaram Ratchaworawihan 

mural 1

1  This research article is part of the research titled “Moving Media through Augmented Reality Technology 

on Ancient Thai Murals : A Case Study of the Mural Paintings of the Ubosot of Wat Suwannaram 

Ratchaworawihan” by receiving research funding from Rajamangala University of Technology Rattanakosin, 

Fiscal Year 2019, Research completed in 2020.
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the public, the findings are as follows. The satisfaction to the work in the aspect of ‘the

appropriateness of the content’ has the highest mean, which is 4.48 which falls in the high 

level. Meanwhile, the aspect of ‘the appropriateness of sound/audio’ has the lowest mean, 

which is 4.19 which falls in the high level. The audience have satisfaction in high level to all 

aspects of the work. 

keywords: Animation, Thai murals, Suwannaram Rajaworawihan
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บทนำำ�

ตั้้�งแต่่อดีีตจนถึึงปััจจุุบัันผู้้�คนส่่วนใหญ่่ในประเทศไทยที่่�นัับถืือพุุทธศาสนามัักนิิยมเข้้าวััดเพ่ื่�อศึึกษาหลัักคำำ�สอน

ทางพุุทธศาสนาและหวัังเป็็นที่่�พึึงทางจิิตใจ แต่่เป็็นที่่�น่่าสนใจว่่าวััดภายในประเทศไทยที่่�มีีอยู่่�จำำ�นวนถึึง

41,142 แห่่งนั้้�น พบว่่ามีีเพีียงจำำ�นวนไม่่กี่่�แห่่งเท่่านั้้�นที่่�มีีผู้้�คนเข้้าไปศึึกษาหรืือเยี่่�ยมชมอย่่างต่่อเน่ื่�อง มิิหนำำ�ซ้ำำ�� 

หลายแห่่งกลัับกลายเป็็นวััดร้้างไป ทั้้�งที่่�วััดหลายแห่่งเหล่่านั้้�นเป็็นแหล่่งที่่�มีคีวามสำำ�คัญอย่่างมาก ซึ่่�งนอกจากวััด

จะใช้้ทำำ�กิจิกรรมที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับศาสนาแล้้วยัังเป็็นแหล่่งข้้อมููลสำำ�คัญทางด้้านประวััติิศาสตร์์รวมถึึงการศึึกษาทาง

ด้้านศิิลปกรรมของชาติิอีีกด้้วย ศิิลปกรรมที่่�ปรากฏภายในวััดเป็็นส่่วนสำำ�คัญหนึ่่�งที่่�แสดงถึึงอััตลัักษณ์์ของ 

ความเป็็นชาติิไทย ผลงานทุุกส่่วนที่่�มีีการสร้้างสรรค์์ขึ้้�นตกแต่่งสถาปััตยกรรมภายในวััดถููกสร้้างขึ้้�นอย่่างมีีวััตถุุประสงค์์

ตามคติคิวามเช่ื่�อที่่�มีมีาแต่่โบราณ ตามหลักัฐานที่่�ค้้นพบในปััจจุบัุัน ณ ดินิแดนแถบประเทศไทยนี้้� พบว่่า การสร้้าง

ภาพจิิตรกรรมฝาผนัังภายในสถาปััตยกรรมทางพุุทธศาสนามีีมายาวนานแล้้ว เช่่น พระปรางค์์วััดพระราม 

และพระปรางค์์วัดัราชบููรณะ ที่่�สร้้างขึ้้�นราวช่่วงสมัยัอยุธุยาตอนต้้น โดยเวลาต่่อมาช่่วงปลายพุทุธศตวรรษที่่� 22 

เริ่่�มจึึงปรากฏการสร้้างภาพจิิตรกรรมภายในพระอุุโบสถ ซึ่่�งคติิการสร้้างภาพจิิตรกรรมฝาผนัังภายในพระอุุโบสถ

นี้้�ก็็มีีการสืืบทอดต่่อเนื่่�องกัันจนถึึงสมััยรััตนโกสิินทร์ โดยตััวอย่่างที่่�สำำ�คััญแห่่งหนึ่่�งที่่�สร้้างจิิตรกรรมฝาผนััง 

ภายใต้้คติินิยิมนี้้� คืือ พระอุุโบสถวััดสุวุรรณารามราชวรวิิหาร กรุุงเทพฯ แต่่ในทุุกวัันนี้้�วัดัสุวุรรณารามฯ ไม่่ค่่อยมีี

ผู้้�เข้้าไปเยี่่�ยมชมมากนััก แม้้จะมีีการส่่งเสริิมการท่่องเที่่�ยวโดยการจััดให้้มีีตลาดน้ำำ��และร้้านขายของต่่าง ๆ

บริิเวณรอบวััด แต่่ก็็จำำ�ต้้องล้้มเลิิกไป จึึงเป็็นสิ่่�งน่่าเสีียดายอย่่างยิ่่�งที่่�ผู้้�คนจำำ�นวนไม่่น้้อยที่่�ไม่่เคยได้้สัมผััสกัับ 

สิ่่�งที่่�มีีคุุณค่่าภายในวััดแห่่งนี้้� ในด้้านความสำำ�คััญของวััดสุุวรรณารามฯ ยัังมีีปรากฏในพระราชพงศาวดาร 

สมัยักรุุงธนบุุรีอีีกีด้้วย ช่่วงสมััยกรุุงธนบุุรีมีีกีารระบุุว่่า “เป็็นสถานที่่�ซ่ึ่�งสมเด็็จพระเจ้้ากรุุงธนบุุรีมีีพีระราชดำำ�รัสั

ให้้นำำ�เชลยศึึกพม่่าจากค่่ายบางแก้้วไปประหารชีีวิิต” (No Na Paknam 1997, 8) ด้้านประวััติิความเป็็นมา 

ของวััดนี้้� สัันนิิษฐานว่่าสร้้างขึ้้�นสมััยกรุุงศรีีอยุุธยา โดยแต่่เดิิมวััดสุุวรรณารามฯ มิไิด้้ใช้้ชื่�อนี้้�หากแต่่พระบาทสมเด็จ็- 

พระพุุทธยอดฟ้้าจุุฬาโลกมหาราช (ร.1) ทรงโปรดให้้รื้้�อของเดิิมและสถาปนาขึ้้�นใหม่่ แล้้วพระราชทานนามใหม่่

ว่่า “วัดัสุุวรรณาราม” เวลาต่่อมาสมเด็็จพระบวรราชเจ้้ามหาสุุรสิิงหนาท ทรงสร้้างเมรุุหลวงสำำ�หรัับพระราชทาน

เพลิิงศพเชื้้�อพระวงศ์์และขุุนนางชั้้�นผู้้�ใหญ่่และทรงสร้้างหอสวด หอทิ้้�งทาน โรงโขน โรงหุ่่�น และระทา (“หอสููง

รููปสี่่�เหลี่่�ยมหลัังคาทรงยอดเกี้้�ยว ประดัับดอกไม้้ไฟนานาชนิิด เช่่น พลุุ ตะไล จรวดใช้้จุดในงานพระราชพิิธีี”) 

(Office of the Royal Society 2013, 978) ในส่่วนของจิติรกรรมฝาผนังัที่่�พระอุุโบสถวััดสุวุรรณารามราชวรวิหิาร

แห่่งนี้้� ได้้ถููกสร้้างขึ้้�นในช่่วงต้้นกรุุงรััตนโกสิินทร์ สมััยรััชกาลที่่� 3 โดยหลวงวิิจิิตรเจษฎาหรืือครููทองอยู่่� และ 

หลวงเสนีีย์์บริิรัักษ์์หรืือครููคงแป๊๊ะ ท่่านทั้้�งสองจััดเป็็นจิิตรกรคนสำำ�คััญแห่่งยุุคนั้้�น นอกจากนี้้�ในบางแหล่่งข้้อมููล 

มีกีารอธิิบายเพิ่่�มเติิมว่่า “จิติรกรที่่�เขียีนภาพในพระอุโุบสถ นอกจากครููทองอยู่่�และครููคงแป๊๊ะแล้้ว สันันิิษฐานว่่า

มีีจิิตรกรฝีีมืือดีีในสมััยนั้้�นอีีกหลายท่่านร่่วมเขีียน เช่่น “นายมีี” หรืือ “ตามีีบ้้านบุุ” (Nathaponson 2019, 

online) โดยรายละเอีียดของจิิตรกรรมฝาผนัังแต่่ละภาพนั้้�นมีีความสวยงามตามแบบอย่่างศิิลปะไทยโบราณ 

ซึ่่�งพบเห็็นได้้อยู่่�ไม่่มากนััก แต่่เป็็นที่่�น่่าเสีียดายที่่�มีผ้ีู้�คนจำำ�นวนน้้อยที่่�รัับรู้้�และเคยได้้สัมผััสเหล่่าความงามนี้้� อีกีทั้้�ง

จำำ�นวนไม่่น้้อยที่่�มองข้้ามไปไม่่เห็็นความงามและไม่่เข้้าใจในเนื้้�อหาเร่ื่�องราวที่่�ปรากฏด้้วย
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สื่่�อในปััจจุุบัันมีีหลากหลายรููปแบบ แต่่สื่่�อรููปแบบหนึ่่�งที่่�ได้้รัับความนิิยมจากกลุ่่�มผู้้�คนหลากหลายวััยตั้้�งแต่่ 

เจเนอเรชั่่�น X (กลุ่่�มคนที่่�เกิิดประมาณปีี พ.ศ. 2508 - 2523) จนถึึงเจเนอเรชั่่�น Z (กลุ่่�มคนที่่�เกิิดประมาณปีี

พ.ศ. 2538 - 2552) คืือ สื่่�อในรููปแบบงานแอนิิเมชััน ทั้้�งนี้้� งานแอนิิเมชัันมีีการแสดงออกหลากหลายแบบ 

แต่่รููปแบบหนึ่่�งที่่�ได้้รับความนิิยมมาอย่่างยาวนานและเข้้าถึึงผู้้�คนได้้ทุกเพศทุุกวััยคืือ งานแอนิิเมชัันแบบสองมิิติิ 

ยกตััวอย่่าง เรื่่�อง โดราเอมอน เริ่่�มแสดงในรููปแบบแอนิิเมชัันครั้้�งแรกตั้้�งแต่่ปีี ค.ศ. 1973 ก็็ยัังคงเป็็นที่่�รู้้�จััก 

เป็็นอย่่างดีีในปััจจุุบัันนี้้� ภาพยนตร์์อนิิเมะเร่ื่�องดราก้้อนบอล (เริ่่�มออกฉายครั้้�งแรก ค.ศ. 1986) แม้้ว่าจะจบ 

ไปนานแล้้วแต่่ก็็ยัังอยู่่�ในใจของผู้้�คนทั่่�วไป เรื่่�องกััปตัันซึึบาสะ (เริ่่�มออกฉายครั้้�งแรก ค.ศ. 1983) ที่่�ทำำ�ให้้เด็็ก 

จำำ�นวนไม่่น้้อยหัันมาเล่่นฟุุตบอลจนเป็็นนัักกีีฬาอาชีีพ นอกจากนี้้�ยัังปรากฏแอนิิเมชัันอีีกมากมายหลายเรื่่�อง 

ที่่�โด่่งดัังจนถึึงปััจจุุบััน เช่่น นารููโตะ วัันพีีช และดาบพิิฆาตอสููร ฯลฯ ซึ่่�งสัังเกตเห็็นได้้ว่าแอนิิเมชัันแบบสองมิิติ ิ

ยัังคงมีีความนิิยมอยู่่�ไม่่น้้อย ทั้้�งที่่�สามารถนำำ�เสนอแอนิิเมชัันในรููปแบบอ่ื่�น ๆ ได้้ก็ตาม ทั้้�งนี้้� แม้้ว่าผลงานในรููปแบบ

นี้้�จะมีีการนำำ�มาใช้้เพื่่�อความบัันเทิิงเป็็นหลััก แต่่ก็็มีีอยู่่�จำำ�นวนมากที่่�นำำ�เอามาใช้้ในการส่่งเสริิมหรืืออนุุรัักษ์์ 

ทางศิิลปวัฒันธรรม เช่่น งานวิิจััยการออกแบบภาพยนตร์์แอนิเิมชันัเพ่ื่�อแสดงอัตัลักัษณ์์พื้้�นถิ่่�นเรื่่�อง พญาเม็็งราย 

“การวิจัิัยได้้ทำำ�การออกแบบภาพยนตร์แ์อนิเิมชันัที่่�แสดงถึงึอัตัลักัษณ์์พื้้�นถิ่่�นล้้านนา” (Thumthaweenun 2011, 

abstract) และงานวิิจัยัของ รองศาสตราจารย์์ ดร. กฤษมัันต์์ วัฒันาณรงค์์ ที่่�ได้้ทำำ�การวิจิัยัเร่ื่�อง การใช้้ภาพยนตร์์

แอนิิเมชัันเร่ื่�อง “พระพุุทธเจ้้า” เพ่ื่�อเพิ่่�มความรู้้�ด้้านพุุทธประวััติ ิซ่ึ่�งการวิิจัยันี้้�มีจีุดุมุ่่�งหมายเพ่ื่�อหาประสิิทธิภาพ

ของภาพยนตร์์แอนิเิมชันัเรื่่�อง “พระพุทุธเจ้้า” ที่่�ผ่่านกระบวนการสร้้างอย่่างมีจีุดุหมายในการเผยแพร่่ รัักษา และ

เพิ่่�มความรู้้�ด้้านพุุทธประวััติิแก่่เยาวชน (Whattananarong 2010, 48) อาจเนื่่�องด้้วยรููปแบบแอนิิเมชััน 

แบบสองมิติิินี้้�เป็็นสื่่�อที่่�ดููเรียีบง่่ายและสามารถเข้้าถึงึผู้้�ชมได้้ทุกุเพศทุกุวัยันี้้�เองที่่�ส่่งผลให้้ผลงานรููปแบบนี้้�ยัังคงมีี

การสร้้างสรรค์์ออกมาอย่่างต่่อเน่ื่�องไม่่ขาดสาย

จากข้้อมููลเหล่่านี้้�เป็็นเหตุใุห้้ผู้้�วิจัิัยเกิิดแนวคิดิสร้้างสรรค์์งานแอนิเิมชัันแบบผสมสองมิติิิที่่�นำำ�เสนอเนื้้�อหาเรื่่�องราว

ตามรููปลัักษณ์์จิิตรกรรมฝาผนัังพระอุุโบสถวััดสุุวรรณารามราชวรวิิหารให้้เสมืือนภาพจิิตรกรรมที่่�มีีชีีวิิตเพ่ื่�อให้้ 

ผู้้�ที่่�ได้้รับชมเข้้าใจและซาบซึ้้�งในคุุณค่่าของจิิตรกรรมฝาผนัังโบราณมากขึ้้�น และเป็็นส่่วนช่่วยให้้ผู้�คนทั่่�วไปเกิิด

ความสนใจและดึงึดููดให้้ผู้้�คนทั้้�งในและนอกประเทศเข้้าไปเยี่่�ยมชม ซึ่่�งสามารถกลายเป็็นรายได้้ทางหนึ่่�งที่่�สำำ�คัญ

สำำ�หรัับวััดแห่่งนี้้�และชุุมชนรอบข้้างอีีกด้้วย

วัตัถุปุระสงค์์ของโครงการวิจิัยั

1. ศึกึษาและวิิเคราะห์์ข้้อมููลที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับจิิตรกรรมฝาผนัังพระอุุโบสถวััดสุุวรรณารามฯ

2. เพื่่�อเผยแพร่่และอนุุรักัษ์์พุทุธประวััติจิากจิิตรกรรมฝาผนัังพระอุุโบสถวััดสุวุรรณารามฯ โดยใช้้สื่�อสร้้างสรรค์์

แอนิิเมชัันแบบผสมสองมิิติิ
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ขอบเขตการวิจิัยั

1. ด้้านเนื้้�อหา

ศึกึษาที่่�มา คตินิิยิม รููปแบบ และเนื้้�อหาเร่ื่�องราวของจิิตรกรรมฝาผนัังพระอุุโบสถวััดสุุวรรณารามฯ

2. ด้้านการออกแบบสร้้างสรรค์์

งานแอนิิเมชัันแบบผสมสองมิิติจิากจิิตรกรรมฝาผนัังพระอุุโบสถวััดสุุวรรณารามฯ เร่ื่�อง “เตมีีย์์ชาดก” 

3. ด้้านประชากรและกลุ่่�มตััวอย่่าง

ใช้้การประเมิินผลงานจากแบบสอบถามโดยมีีรายละเอีียดดัังนี้้�

ประชากร ได้้แก่่ 1. ผู้้�เชี่่�ยวชาญตรวจสอบรููปแบบผลงาน 2. ผู้้�ที่่�ได้้เข้้ารัับชมผลงานฯ โดยกลุ่่�มเป้้าหมายหลััก 

อยู่่�ในกลุ่่�มผู้้�ที่่�ศึกึษาระดัับอุุดมศึึกษา อายุุเฉลี่่�ย 18 - 24 ปีี 

กลุ่่�มตััวอย่่าง ได้้แก่่ 1. ผู้้�เชี่่�ยวชาญตรวจสอบรููปแบบผลงาน จำำ�นวน 3 ท่่าน 2. ผู้้�ที่่�ได้้เข้้ารัับชมผลงานฯ

ซึ่่�งส่่วนใหญ่่เป็็นผู้้�ที่่�ศึึกษาอยู่่�ในระดัับอุุดมศึึกษา อายุุเฉลี่่�ย 18 - 24 ปีี โดยทำำ�การคััดเลืือกแบบการสุ่่�มตััวอย่่าง 

แบบง่่าย (Simple random sampling) จำำ�นวน 133 คน

ประโยชน์ที่่�คาดว่่าจะได้้รับั

งานแอนิเิมชันัจากจิติรกรรมฝาผนังัพระอุโุบสถวัดัสุวุรรณารามฯ เรื่่�อง “เตมีย์ี์ชาดก” ที่่�นำำ�เสนอต่่อสาธารณะและ

ผ่่านระบบออนไลน์ ์เช่่น เว็บ็ไซต์ YouTube และผ่า่นเทคโนโลยีคีวามจริงิเสริมิ (Augmented Reality) ได้้รับั

ผลตอบรัับที่่�ดีีและสามารถเป็็นส่่วนหนึ่่�งที่่�ทำำ�ให้้ผู้้�คนทั่่�วไปเกิิดความสนใจเข้้าไปท่่องเที่่�ยวที่่�วััดสุุวรรณาราม-

ราชวรวิิหารมากขึ้้�น
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แอนเิมชันจากจติรกรรมฝาผนงัพระอุโบสถวดัสุวรรณารามราชวรวหิาร1

วิธีิีดำำ�เนินิการวิิจัยั

ในการวิจัิัยนี้้�เป็็นการวิจิัยัแบบผสมระเบียีบวิธิี ี(Mixed methodology) โดยผู้้�วิจัิัยได้้ทำำ�การดำำ�เนินิงานวิจัิัย ดังันี้้�

ภาพที่่� 1 แสดงกรอบแนวคิิดในการวิิจัยั 
(© Thanapon Junkasain 11/08/2020)

1. ศึกึษาและวิิเคราะห์์ข้้อมููลที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับจิิตรกรรมฝาผนัังพระอุุโบสถวััดสุุวรรณารามฯ

2. ศึกึษาและวิิเคราะห์์ข้้อมููลที่่�เกี่่�ยวข้้องในการสร้้างสรรค์์ผลงานแอนิิเมชััน 2 มิิติิ

3. นำำ�ข้้อมููลที่่�ได้้มาสร้้างสรรค์์ผลงาน “แอนิิเมชัันจากจิิตรกรรมฝาผนัังพระอุุโบสถวััดสุุวรรณารามฯ”

4. นำำ�ผลงาน “แอนิิเมชัันจากจิิตรกรรมฝาผนัังพระอุุโบสถวััดสุุวรรณารามฯ” ให้้ผู้�เชี่่�ยวชาญตรวจสอบรููปแบบ

5. ปรับัแก้้ไขแล้้วนำำ�เสนอผลงาน “แอนิิเมชัันจากจิิตรกรรมฝาผนัังพระอุุโบสถวััดสุุวรรณารามฯ” ต่่อสาธารณะ

6. วิเิคราะห์์ผลตอบรัับจากผู้้�เข้้าชมผลงานโดยทำำ�การคััดเลืือกแบบการสุ่่�มตััวอย่่างแบบง่่าย

7. สรุปุผลงานวิิจัยั
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ผลการศึกึษา

ด้้านผลการศึึกษาแบ่่งออกได้้เป็็น 2 ส่่วนด้้วยกััน คืือ 1. ผลการวิิเคราะห์์ข้้อมููลที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับจิิตรกรรมฝาผนััง 

พระอุุโบสถวััดสุวุรรณารามฯ และ 2. ผลการวิิเคราะห์์ “แอนิิเมชันัจากจิิตรกรรมฝาผนัังพระอุุโบสถวััดสุวุรรณา-

รามฯ”

6.1 ผลการวิเิคราะห์์ข้้อมูลูที่่�เกี่่�ยวข้องกับัจิิตรกรรมฝาผนังัพระอุโุบสถวัดัสุุวรรณารามฯ

ในการวิิเคราะห์์ข้้อมููลส่่วนนี้้� ได้้แบ่่งการวิิเคราะห์์ออกเป็็น 3 ด้้านด้้วยกััน คืือ 1. การจััดวางตำำ�แหน่่งของภาพ

จิิตรกรรมฝาผนัังฯ 2. เนื้้�อหาในภาพจิิตรกรรมฝาผนัังฯ และ 3. รููปแบบและเทคนิิควิธีิีการในการสร้้างสรรค์์ภาพ

จิติรกรรมฝาผนังัฯ ซึ่่�งพบว่่า ในการจัดัวางตำำ�แหน่่งของภาพ สามารถแบ่่งเป็็นกลุ่่�มใหญ่่ ๆ ได้้ 4 กลุ่่�ม คืือ 1. ภาพ

ทศชาติิชาดก 2. ภาพพุุทธประวััติ ิ3. ภาพเทพชุุมนุุม และ 4. ภาพทวารบาล 

ตารางที่่� 1 ตำำ�แหน่่งของภาพจิิตรกรรมฝาผนัังในพระอุุโบสถ

ภาพ
จิติรกรรม

การไล่่เลียีงลำำ�ดับเวลา/เหตุกุารณ์์จากตำำ�แหน่่ง
ของภาพในพระอุโุบสถฯ

ภาพ
จิติรกรรม

ตำำ�แหน่่งของของภาพใน
พระอุโุบสถฯ

กลุ่่�มภาพ
แสดงเร่ื่�อง
ทศชาติิชาดก

กลุ่่�มภาพ
แสดงภาพ
เทพชุุมนุุม
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แอนเิมชันจากจติรกรรมฝาผนงัพระอุโบสถวดัสุวรรณารามราชวรวหิาร1

ภาพ
จิติร
กรรม

การไล่่เลียีงลำำ�ดับเวลา/เหตุกุารณ์์จากตำำ�แหน่่ง
ของภาพในพระอุโุบสถฯ

ภาพ
จิติร
กรรม

ตำำ�แหน่่งของของภาพใน
พระอุโุบสถฯ

กลุ่่�มภาพ
แสดงภาพ
ทวารบาล

กลุ่่�มภาพ
แสดงเร่ื่�อง
พุทุธประวััติิ

(© Thanapon Junkasain 11/08/2020)

ทั้้�งนี้้� ตำำ�แหน่่งกลุ่่�มภาพทศชาติชิาดกเริ่่�มจากตำำ�แหน่่งมุมุผนังัด้้านขวาจากทางเข้้าด้้านหน้้าพระอุโุบสถที่่�นำำ�เสนอ

ภาพเตมีีย์์ชาดกเป็็นหลักั และไล่่เลีียงกันัไปจนถึงึส่่วนที่่�เล่่าเรื่่�องเวสสันัดรชาดก โดยนำำ�เสนอเรื่่�องราวของเวสสัันดร

ชาดกอย่่างละเอีียดตั้้�งแต่่ต้้นจนจบเนื้้�อหา สัันนิิษฐานว่่าผู้้�สร้้างตั้้�งใจที่่�จะให้้เนื้้�อหาเรีียงตามลำำ�ดับตามช่่วงเวลา

ของเร่ื่�องราวจากมุุมด้้านขวาของทางเข้้าพระอุุโบสถ ไล่่วนจนถึึงส่่วนที่่�เป็็นมุุมด้้านซ้้ายของทางเข้้าพระอุุโบสถ 

ส่่วนใหญ่่ของจิิตรกรรมฝาผนัังส่่วนนี้้�มีีการนำำ�เสนอเรื่่�องราวของเวสสัันดรชาดกมากที่่�สุุด ทำำ�ให้้เห็็นได้้ว่ามีีการ 

ให้้ความสำำ�คััญกัับชาดกเรื่่�องนี้้�มากเป็็นพิิเศษ ด้้านตำำ�แหน่่งของภาพพุุทธประวััติิมีีการเรีียงลำำ�ดัับช่่วงเวลาที่่� 

แตกต่่างไปจากกลุ่่�มภาพทศชาติิชาดก โดยภาพแรกที่่�นำำ�เสนอเร่ื่�องพุุทธประวััติจิะอยู่่�ที่่�ตำำ�แหน่่งผนัังด้้านขวาจาก

ประตููตรงกลางด้้านหน้้าภายในพระอุุโบสถ (ภาพประสููติิของเจ้้าชายสิิทธััตถะ) และถััดมาจะอยู่่�ที่่�ด้้านขวาจาก 

ภาพแรก (ภาพมหาภิิเนษกรมณ์์) ส่่วนต่่อมาแสดงที่่�ด้้านบนส่่วนผนัังหุ้้�มกลองด้้านตรงข้้ามพระประธาน 

(ภาพมารผจญ) และส่่วนสุุดท้้ายอยู่่�ที่่�ผนัังหุ้้�มกลองด้้านหลัังพระประธาน (ภาพไตรภููมิ) ด้้านตำำ�แหน่่งกลุ่่�มภาพ 

เทพชุุมนุุมมีีการจััดวางตำำ�แหน่่งไว้้บริิเวณส่่วนบนเหนืือแนวหน้้าต่่างผนัังด้้านข้้างทั้้�งสองฝั่่�งภายในพระอุุโบสถ 

แสดงเป็็นตัวัภาพประนมมืือหัันหน้้าไปทางองค์์พระประธาน โดยจััดวางเป็็นแถว เรีียงกัันเป็็นชั้้�น ๆ จำำ�นวนฝั่่�งละ 

4 ชั้้�น ในส่่วนนี้้�งานวิิจััยของ รัตัติิกาล ศรีีอํําไพ (Sriamphai 2006, abstract) ได้้มีการอธิิบายว่่า “จิิตรกรรมฝาผนััง

ภาพเทพชุุมนุมุในพระอุโุบสถวัดัสุุวรรณาราม เขตบางกอกนอย เปนคติเิกี่่�ยวกับัพระพุุทธประวัตัิใินพระปฐมสมโพธิ-ิ

กถา” ส่่วนตำำ�แหน่่งของภาพทวารบาล พบว่่าปรากฏอยู่่�ตามบริิเวณบานประตููและหน้้าต่่างทุุกบานฝั่่�งด้้านใน 

ของพระอุโุบสถ โดยแต่่ละช่่องประตููหรืือหน้้าต่่างจะปรากฏ 2 องค์์ คู่่�กันอยู่่� ซ่ึ่�งมีีทั้้�งหมด 19 ช่่อง เป็็นช่่องประตูู

จำำ�นวน 5 ช่่อง เป็็นช่่องหน้้าต่่าง 14 ช่่อง โดยแต่่ละช่่องนั้้�นจะแสดงตััวภาพจำำ�นวน 2 ตน หัันหน้้าเข้้าหากััน 

ซึ่่�งจะปรากฏบานละ 1 ตน ในแต่่ละฝั่่�งของบานประตููหรืือบานหน้้าต่่าง 

ตารางที่่� 1 ตำำ�แหน่่งของภาพจิิตรกรรมฝาผนัังในพระอุุโบสถ (ต่่อ)
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ทางด้้านเนื้้�อหาพบว่่า สามารถแบ่่งได้้เป็็น 2 แบบ ด้้วยกััน คืือ 1 องค์์ประกอบที่่�แสดงเนื้้�อหาเหตุุการณ์์เดีียวและ

2 องค์์ประกอบที่่�บอกเล่่าเนื้้�อหาหลายเหตุกุารณ์์ โดยแบบที่่�นำำ�เสนอองค์์ประกอบที่่�แสดงเนื้้�อหาเหตุกุารณ์์เดียีว 

ได้้แก่่ กลุ่่�มภาพเทพชุมุนุมุ และกลุ่่�มภาพทวารบาล ในส่่วนของกลุ่่�มภาพเทพชุมุนุมุมีกีารจัดัวางตำำ�แหน่่งที่่�เรียีงตัวั

เป็็นแถวเป็็นชั้้�นสองฝั่่�งซ้้ายขวาของภายในพระอุุโบสถ ตััวภาพในชั้้�นที่่� 1 และชั้้�นที่่� 2 สัันนิิษฐานว่่าแสดงแทน 

กลุ่่�มตััวภาพที่่�อาศััยอยู่่�สวรรค์์ระดัับกามภููมิและไม่่สููงเกิินกว่่าระดัับเขายุุคนธร ส่่วนชั้้�นที่่� 3 และชั้้�นที่่� 4 น่่าจะ 

แสดงแทนกลุ่่�มตััวภาพที่่�อาศััยอยู่่�สวรรค์์ที่่�มีีระดัับความสููงเหนืือกว่่าเขายุุคนธรแต่่ยัังคงอยู่่�ในระดัับกามภููมิ

ส่่วนภาพรวมขององค์์ประกอบของภาพเทพชุุมนุมุ มีีการจััดเรีียงกันัอย่่างเป็็นระเบีียบและหัันไปในทิิศทางเดีียวกันั

ทั้้�งสองฝั่่�งของผนังัพระอุโุบสถวัดัสุวุรรณารามฯ เสมืือนเป็็นการทำำ�ความเคารพต่่อพระประธานของพระอุโุบสถ 

ด้้านกลุ่่�มภาพทวารบาลทั้้�งหมดจะปรากฏเป็็นภาพตััวพระที่่�มีีลัักษณะตามรููปแบบแผนทางจิิตรกรรมไทย 

เกืือบทั้้�งหมดยกเว้้นภาพทวารบาล 2 ตน ที่่�ส่่วนประตููด้้านหน้้าพระอุโุบสถเท่่านั้้�นที่่�แสดงออกในรููปแบบตัวัภาพ

ที่่�โน้้มเอีียงไปทาง “เสี้้�ยวก้้าง” แบบจีีน ตััวภาพทั้้�งหมด 19 ตำำ�แหน่่งของส่่วนนี้้�ไม่่สามารถระบุุได้้ว่าเป็็นเทพ 

องค์์ใดบ้้าง เน่ื่�องจากไม่่ปรากฏภาพเชิิงสััญลัักษณ์์ที่่�เด่่นชััด ทั้้�งนี้้� จากการวิิเคราะห์์ข้้อมููลส่่วนนี้้�สัันนิิษฐานได้้ว่า 

กลุ่่�มองค์์ประกอบที่่�แสดงเนื้้�อหาเหตุุการณ์์เดีียว เจตนาที่่�สำำ�คััญจะมิิใช่่การเล่่าเนื้้�อหาเร่ื่�องราวแต่่ต้้องการแสดง

ภาพเพ่ื่�อเชื่่�อมโยงกัับองค์์ประกอบรวมภายในพระอุุโบสถเป็็นหลััก ในส่่วนที่่�นำำ�เสนอองค์์ประกอบที่่�บอกเล่่าเนื้้�อหา

หลายเหตุุการณ์์ ได้้แก่่ กลุ่่�มภาพทศชาติิชาดกและกลุ่่�มภาพพุุทธประวััติ ิทั้้�งนี้้�เม่ื่�อรวมทั้้�ง 2 กลุ่่�ม มีจีำำ�นวน 21 ภาพ

ด้้วยกันั โดยกลุ่่�มภาพเหล่่านี้้�มีอีงค์์ประกอบที่่�เล่่าเนื้้�อหาหลายเหตุุการณ์์ในแต่่ละส่่วนของผนังั หากแต่่ไม่่มีรีููปแบบ

ที่่�ชััดเจนในการเรีียงลำำ�ดัับเนื้้�อหาที่่�นำำ�เสนอในบางส่่วนไล่่เลีียงเนื้้�อหาจากซ้้ายไปขวา บางส่่วนแสดงเหตุุการณ์์ 

จากขวาไปซ้้าย บางส่่วนไล่่เลีียงเล่่าเรื่่�องสลัับฝั่่�งไปมา บางส่่วนจะมีีการไล่่เลียีงเนื้้�อหาจากส่่วนล่่างขึ้้�นบน บางส่่วน

มีกีารไล่่เลีียงจากบนลงล่่าง บางส่่วนเล่่าสลัับไปมาทั้้�งบนและล่่าง 

เรื่่�องราว
ที่่�แสดง

องค์์ประกอบย่่อยที่่�แสดงเนื้้�อหา
แต่่ละช่่วงเหตุกุารณ์์

เรื่่�องราว
ที่่�แสดง

องค์์ประกอบย่่อยที่่�แสดงเนื้้�อหา
แต่่ละช่่วงเหตุุการณ์์

1 . เ ตมีี ย์์
ชาดก

5. มโหสถ
ชาดก

ตารางที่่� 2 การเรีียงลำำ�ดับเนื้้�อหาในกลุ่่�มภาพทศชาติิชาดก
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เร่ื่�องราวที่่�
แสดง

องค์์ประกอบย่่อยที่่�แสดงเนื้้�อหา
แต่่ละช่่วงเหตุกุารณ์์

เรื่่�องราว
ที่่�แสดง

องค์์ประกอบย่่อยที่่�แสดงเนื้้�อหา
แต่่ละช่่วงเหตุกุารณ์์

2. มหาชน
ชาดก

6. ภููริิทััต
ชาดก

3. สุวุรรณ
สามชาดก

7.จัันทกุุ
มารชาดก
และ
นารท
ชาดก

4. เนมิ
ราชชาดก

8. วิฑิูรู
ชาดก

ตารางที่่� 2 การเรีียงลำำ�ดับเนื้้�อหาในกลุ่่�มภาพทศชาติิชาดก (ต่่อ)
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เรื่่�องราว
ที่่�แสดง

องค์์ประกอบย่่อยที่่�แสดงเนื้้�อหาแต่่ละช่่วง
เหตุกุารณ์์

เรื่่�องราว
ที่่�แสดง

องค์์ประกอบย่่อยที่่�แสดงเนื้้�อหาแต่่ละช่่วง
เหตุกุารณ์์

1 . กัั ณ ฑ์์
ทศพร, 
กัณัฑ์์
หิมิพานต์, 
และ
ทานกัณัฑ์์

6. กััณฑ์์
มหาราช

2. กััณฑ์์
วน
ประเวศน์ 

7. การยก
ขบวน
ไปรับัพระ
เวสสัันดร

3. กัณัฑ์์
ชูชูก

8. กััณฑ์์
ฉกษััตริย์ิ์ 

ตารางที่่� 3 การเรีียงลำำ�ดับเนื้้�อหาในกลุ่่�มภาพทศชาติิชาดก (พระเวสสัันดรชาดก) 
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เรื่่�องราว
ที่่�แสดง

องค์์ประกอบย่่อยที่่�แสดงเนื้้�อหาแต่่ละช่่วง
เหตุกุารณ์์

เรื่่�องราว
ที่่�แสดง

องค์์ประกอบย่่อยที่่�แสดงเนื้้�อหาแต่่ละช่่วง
เหตุุการณ์์

4. กััณฑ์์
จุลุพน
และกัณัฑ์์
มหาพล 

9. นคร
กัณัฑ์์ 

5. กัณัฑ์์
กุมุาร,
กััณฑ์์มััทรีี 
และ
กััณฑ์์สััก-
กบรรพ

ตารางที่่� 3 การเรีียงลำำ�ดับเนื้้�อหาในกลุ่่�มภาพทศชาติิชาดก (พระเวสสัันดรชาดก) (ต่่อ)
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ทั้้�งนี้้� ส่่วนที่่�ไล่่เลียีงเนื้้�อหาสลัับฝั่่�งไปมาทั้้�งทางด้้านซ้้าย - ขวา ขวาซ้้าย มี ี13 ภาพ ส่่วนที่่�เล่่าสลับัไปมา บน - ล่่าง 

ล่่าง - บน มี ี12 ภาพ จากทั้้�งหมด 21 ภาพ ทำำ�ให้้เห็็นว่่าผู้้�ชมภาพจิติรกรรมเหล่่านี้้�จำำ�ต้้องพอมีคีวามรู้้�ความเข้้าใจ

ในเนื้้�อหาของเร่ื่�องนั้้�น ๆ เป็็นเบื้้�องต้้น จึงึจะเข้้าใจเนื้้�อหาที่่�มีกีารแสดงเอาไว้้ได้้อย่่างถ่่องแท้้ เพราะผู้้�ชมไม่่สามารถ

ที่่�จะใช้้หลักัการชมภาพโดยยึดึรููปแบบการจัดัเรียีงลำำ�ดับัทางการดููผลงานจากผนังัใดผนังัหนึ่่�งได้้เลย ประการต่่อ

มาภาพที่่�มีีการเล่่าเนื้้�อหาเร่ื่�องราวหลายตอนหรืือหลายเร่ื่�องภายในภาพเดีียว ที่่�มีีอยู่่�จำำ�นวน 6 ภาพ ได้้แก่่

ภาพจันัทกุมุารชาดกและนารทชาดก, ภาพกััณฑ์์ทศพร หิมิพานต์์ และทานกััณฑ์์, ภาพไตรภููมิ, ภาพกัณัฑ์์จุุลพน

และกััณฑ์์มหาพล, ภาพกััณฑ์์กุุมาร กััณฑ์์มััทรีี และกััณฑ์์สัักกบรรพ และภาพประสููติิ ในภาพเหล่่านี้้�มีีการวาง

ตำำ�แหน่่งแต่่ละเหตุุการณ์์แต่่ละเร่ื่�องของภาพไม่่เรีียงกัันตามช่่วงเวลาที่่�มีกีารอธิิบายไว้้ในเนื้้�อหาแต่่จะสอดแทรก

อยู่่�ตามจุุดต่่าง ๆ 

ในการจัดัวางตำำ�แหน่่งภาพที่่�มีีการเล่่าเนื้้�อหาเรื่่�องราวหลายตอนหรืือหลายเรื่่�องภายในภาพเดียีวที่่�มีีความน่่าสนใจ

อยู่่�ไม่่น้้อย ก็็คืือ ภาพประสููติิ ที่่�มีีองค์์ประกอบหลัักอยู่่� 3 ตำำ�แหน่่ง โดยไล่่เลีียงจากส่่วนตรงกลางของภาพ ไปสู่่� 

องค์์ประกอบที่่�บริเิวณส่่วนด้้านล่่างริมิด้้านซ้้ายของภาพ ส่่วนกลุ่่�มตัวัภาพที่่�อยู่่�ทางด้้านบนซ้้ายแสดงภาพเจ้้าชาย

สิิทธัตถะปลงพระเกศาออกบวช สัังเกตได้้ว่ามีีบางส่่วนบางตอนของเร่ื่�องนี้้�ไม่่ได้้มีการแสดงถึึงภายในภาพ 

เมื่่�อพิิจารณาให้้ดีีจะเห็็นได้้ว่าส่่วนเนื้้�อหาที่่�หายอยู่่�ที่่�ผนัังด้้านข้้างที่่�แสดงภาพเสด็็จออกมหาภิิเนษกรมณ์์

ทั้้�งนี้้� การดููภาพนี้้�ให้้เข้้าจึึงจำำ�เป็็นต้้องดููควบคู่่�ไปกัับผนัังด้้านข้้างที่่�แสดงภาพเสด็็จออกมหาภิิเนษกรมณ์์ด้้วย

นอกจากนี้้� เมื่่�อสังัเกตภาพรวมของส่่วนผนัังทั้้�งหมดที่่�แสดงเนื้้�อหาเกี่่�ยวกัับพุุทธประวััติิ ด้้านฝั่่�งตรงข้้ามพระประธาน

ของพระอุุโบสถฯ จะพบว่่าเนื้้�อหาที่่�นำำ�เสนอนั้้�นมีคีวามเช่ื่�อมโยงกัันทั้้�งหมดโดยเริ่่�มต้้นที่่�ผนังัที่่�แสดงภาพประสููติ 

และต่่อเชื่่�อมไปยัังผนังัที่่�แสดงภาพเสด็็จออกมหาภิิเนษกรมณ์์แล้้วย้้อนกลัับไปที่่�ส่่วนบนของผนัังที่่�แสดงภาพประสููติ

อีกีครั้้�ง ซ่ึ่�งกลุ่่�มตััวภาพส่่วนนี้้�จะแสดงเนื้้�อหาขณะที่่�เจ้้าชายสิิทธัตถะปลงพระเกศา แล้้วไปสิ้้�นสุุดที่่�ภาพมารผจญ

ที่่�อยู่่�ด้้านบน 
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ภาพที่่� 2 แสดงลำำ�ดับตามเนื้้�อหาพุุทธประวััติ ิด้้านฝั่่�งตรงข้้ามพระประธานของพระอุุโบสถฯ
(© Thanapon Junkasain 31/1/2020)

ด้้านรููปแบบและเทคนิคิวิิธีกีารในการสร้้างสรรค์์ภาพจิิตรกรรมฝาผนังัพระอุโุบสถวัดัสุวุรรณารามฯ พบว่่า เทคนิคิ

วิิธีกีารในการสร้้างสรรค์์ภาพจิิตรกรรมฝาผนัังพระอุุโบสถวััดสุุวรรณารามฯ นั้้�น ใช้้การลงพื้้�นโดยกรรมวิิธีโีบราณ 

และลงสีีด้้วยเทคนิิคแบบจิิตรกรรมฝาผนัังแบบปููนแห้้ง (A Secco) ด้้วยสีีฝุ่่�น และมีีการใช้้กาวยางมะเด่ื่�อทาลงไป

ในพื้้�นที่่�ที่่�ต้้องการจะปิิดทอง แล้้วทำำ�การตััดเส้้นใส่่ลวดลายเข้้าไป โดยเทคนิิควิิธีกีารที่่�ได้้กล่่าวข้้างต้้นเป็็นวิิธีทีี่่�นิิยม

ใช้้ในการสร้้างสรรค์์จิติรกรรมฝาผนังัในช่่วงยุคุรัตันโกสินิทร์ตอนต้้น ส่่วนการใช้้สีใีนจิิตรกรรมฝาผนังัพระอุโุบสถ

วััดสุุวรรณารามฯ นั้้�น พบว่่า มีีลัักษณะโทนสีีที่่�ไม่่สดใสมากนััก อาจเนื่่�องด้้วยกาลเวลาและธรรมชาติิของสีีฝุ่่�น 

ที่่�ใช้้ในการสร้้างสรรค์์ โดยสีีที่่�ดููสดใสและโดดเด่่นมากที่่�สุดุนอกจากทองที่่�เกิิดการการปิิดทองที่่�ตัวัภาพ คืือสีีแดง

แทรกอยู่่�ในทุุกตััวภาพ ทั้้�งนี้้� มีีหลายภาพด้้วยกัันที่่�ปรากฏการใช้้สีีแดงเป็็นสีีหลัักในการสร้้างสรรค์์ ในส่่วนของ 

ตััวภาพ พบว่่าด้้านตัวัพระในส่่วนของกลุ่่�มภาพทศชาติชิาดก ส่่วนใหญ่่แต่่งเครื่่�องสููงแบบกษัตัริย์ิ์ สวมชฎายอดชัยั

และยอดเดิินหนที่่�มีีลัักษณะแบบรััตนโกสิินทร์ตอนต้้น เคร่ื่�องทรงและผ้้านุ่่�งของตััวภาพส่่วนใหญ่่ใช้้การปิิดทอง

แล้้วตััดเส้้นด้้วยสีีแดงและดำำ� แต่่มีบีางส่่วน เช่่น ตัวัพระในภาพสุุวรรณสามชาดก ภาพเนมิิราชชาดก ภาพวิฑิููรชาดก

และภาพกัณัฑ์์ฉกษัตัริย์ิ์ ที่่�มีกีารใช้้การลงสีแีล้้วเขียีนลวดลาย ในส่่วนกลุ่่�มภาพพุทุธประวัตัิิ กลุ่่�มภาพเทพชุมุนุมุ 

และกลุ่่�มภาพทวารบาล พบว่่า ผ้้านุ่่�งของตััวภาพพระส่่วนใหญ่่ใช้้การเขีียนสีีแล้้วตััดเส้้นเป็็นลวดลายมากกว่่า 

ซึ่่�งลายที่่�ใช้้ในการเขีียนผ้้านุ่่�มและสนัับเพลาจะมัักใช้้ลายดอกลอยเป็็นส่่วนใหญ่่ ข้้อสัังเกตอีีกประการคืือ 

ตัวัภาพพระที่่�ฉลององค์์แขนสั้้�นและแขนยาว จะเป็็นตัวัที่่�แสดงแทนกษัตัริย์ิ์ทั้้�งสิ้้�น ยกเว้้นตัวัภาพเพีียง 3 ตัวัเท่่านั้้�น

จากกลุ่่�มตััวอย่่างตััวภาพที่่�ไม่่ใช่่กษัตัริิย์์แล้้วฉลององค์์แขนสั้้�นและแขนยาว คืือ พระมโหสถ ในภาพมโหสถชาดก 

และภาพทวารบาล 2 ตััว ที่่�ประตููด้้านหน้้าพระอุุโบสถที่่�มีลีักัษณะโน้้มเอีียงไปทาง “เสี้้�ยวก้้าง” แบบจีีน



65

ภาพที่่� 3 แสดงภาพตััวอย่่างตััวพระใช้้การปิิดทองแล้้วตััดเส้้นด้้วยสีีแดงและดำำ�
(© Thanapon Junkasain 31/1/2020)

ภาพที่่� 4 แสดงตััวภาพทวารบาลฝั่่�งประตููหน้้าพระอุุโบสถที่่�มีลีักัษณะโน้้มเอีียงไปทาง “เสี้้�ยวก้้าง” แบบจีีน
(© Thanapon Junkasain 31/1/2020)



ปีีที่่� 13 ฉบัับท่ี่� 1 มกราคม - มิิถุุนายน 256566

แอนเิมชันจากจติรกรรมฝาผนงัพระอุโบสถวดัสุวรรณารามราชวรวหิาร1

ด้้านตััวภาพนาง ตััวภาพที่่�เป็็นเชื้้�อสายกษััตริิย์์ หรืือนางฟ้้าจะแต่่งกายด้้วยเคร่ื่�องทรงชั้้�นสููงแบบกษััตริิย์์ สวมชฎา 

ที่่�เป็็นมีทีั้้�งรููปแบบมงกุฎุและรัดัเกล้้า โดยตัวัภาพเหล่่านี้้�จะไม่่ฉลององค์์แขนสั้้�นและแขนยาว มีเีพียีงผ้้านุ่่�งเท่่านั้้�น 

ส่่วนตััวภาพที่่�สำำ�คััญกัับเนื้้�อเร่ื่�องหากแต่่เป็็นชาวบ้้านจะนุ่่�งผ้้านุ่่�งและห่่มสไบเฉีียง ไว้้ผมทรงปีีกหรืือมหาดไทย 

ส่่วนลายผ้้านั้้�นถ้้าเป็็นตััวภาพที่่�สููงศัักดิ์์�ส่่วนใหญ่่จะใช้้ลายดอกลอย ด้้านตััวภาพที่่�เป็็นสามััญชนส่่วนใหญ่่จะนุ่่�งผ้้า

ที่่�ไม่่แสดงลวดลาย ส่่วนการตััดเส้้นผิิวกายของตััวพระและตััวนางมีีการใช้้สีน้ำำ��ตาลอ่่อนตััดรายละเอีียดโดยรวม

ทั้้�งหมดส่่วนสีีน้ำำ��ตาลเข้้มจะใช้้ตัดเฉพาะส่่วนที่่�เน้้น ได้้แก่่ ขอบรอบตััวภาพ ส่่วนขอบใบหน้้า ขอบปาก ขอบตา 

คิ้้�วหนวด (ตััวพระ) และใช้้สีดำำ�บริิเวณนััยน์์ตา

ภาพที่่� 5 แสดงภาพตััวอย่่างตััวนางแต่่งกายด้้วยเคร่ื่�องทรงชั้้�นสููงแบบกษััตริิย์์
(© Thanapon Junkasain 31/1/2020)

ภาพที่่� 6 แสดงภาพตััวอย่่างตััวนางแต่่งกายแบบชาวบ้้าน 
(© Thanapon Junkasain 31/1/2020)
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ส่่วนตััวภาพยัักษ์์ ลิิง พบว่่า มีีปรากฏไม่่มากนัักหากเทีียบกัับตััวพระและตััวนาง โดยที่่�ปรากฏส่่วนใหญ่่จะมีตีัวัยักัษ์์

มากกว่่าตัวัลิงิ ทั้้�งนี้้�ตัวัภาพลิงิพบทั้้�งหมด 3 ตัวัด้้วยกันั คืือ ในภาพมารผจญปรากฏ 2 ตัวั กลุ่่�มภาพทวารบาล 1 ตัวั 

โดยที่่�ปรากฏ 2 ตัวัภาพมารผจญนั้้�น ตัวัภาพทั้้�งคู่่�ได้้แสดงลักัษณะตัวัภาพแบบเดียีวกันักับัตัวัละครในเรื่่�องรามเกียีรติ์์� 

คืือ ตััวหนึ่่�งแสดงลัักษณะตััวพาลีี ส่่วนอีีกตััวแสดงลัักษณะตััวหนุุมาน ส่่วนที่่�ปรากฏในกลุ่่�มภาพทวารบาล

1 ตััวนั้้�น อยู่่�ในรููปแบบของตััวแบกโดยแสดงลัักษณะตััวภาพแบบเดีียวกัันกัับตััวหนุุมานในเร่ื่�องรามเกีียรติ์์�เช่่นกััน 

ส่่วนตััวภาพยัักษ์์มีีปรากฏอยู่่�หลายตำำ�แหน่่งด้้วยกััน โดยอยู่่�ในส่่วนของกลุ่่�มภาพทศชาติิชาดก พบ 2 ภาพ คืือ 

ภาพเนมิิราชชาดกและภาพวิิฑููรชาดก ส่่วนกลุ่่�มภาพพุุทธประวััติิ พบ 2 ภาพ คืือ ภาพมหาภิิเนษกรมณ์์ และ 

ภาพมารผจญ ในกลุ่่�มภาพเทพชุุมนุุมและกลุ่่�มภาพทวารบาลมีีปรากฏภาพยัักษ์์ทั้้�งสองกลุ่่�ม ด้้านภาพลัักษณ์์ 

ของตัวัภาพยัักษ์์พบว่่า สีกีายที่่�ใช้้ในตััวยักัษ์์ส่่วนใหญ่่ใช้้สีเขีียว แต่่จะพบการใช้้สีอื่่�นในผิวิกายเฉพาะในภาพมารผจญ

เท่่านั้้�น โดยสีีอื่่�น ๆ ที่่�ใช้้มีีหลากหลาย เช่่น สีีดิินแดง หงส์์ดิิน มอคราม ฟ้้าแลบ เป็็นต้้น ส่่วนเครื่่�องทรง พบว่่า 

ตััวภาพยักัษ์์ส่่วนใหญ่่ที่่�สวมมงกุฎุ เป็็นสวมมงกุฎุยอดกระหนก เครื่่�องทรงของตัวัยักัษ์์ที่่�เป็็นตัวัละครหลักัของเรื่่�อง 

ส่่วนใหญ่่จะมีลีักัษณะแต่่งกายด้้วยเครื่่�องสููงแบบกษัตัริย์ิ์ โดยฉลององค์์ทั้้�งแขนสั้้�นและแขนยาว มีเีพียีงปุณุณกยักัษ์์

ในภาพวิิฑููรชาดกเท่่านั้้�นที่่�ไม่่ฉลององค์์แขนสั้้�นและแขนยาว ทั้้�งนี้้� ลัักษณะการเขีียนหน้้ายัักษ์์ที่่�แสดงตาโพลง 

ตาจระเข้้ ปากขบ และปากแสยะ นั้้�น พบว่่ามีีความหลากหลายอย่่างมาก สันันิษิฐานว่่าน่่าจะมิไิด้้คำำ�นึงถึงึลักัษณะ

เฉพาะของตััวละครมากนััก อาจเป็็นเพราะตััวภาพหลายตััวมิิได้้มีการกำำ�หนดลัักษณะรููปลัักษณ์์เอาไว้้ในเนื้้�อหา

อย่่างชััดเจน ตััวอย่่างที่่�เห็็นชััดคืือ ตััวภาพที่่�แสดงแทนพญาวสวััตดีีมาร โดยในภาพมหาภิิเนษกรมณ์์ตััวภาพนี้้� 

สวมมงกุุฎยอดกระหนก แต่่ในภาพมารผจญ ตััวภาพที่่�แสดงแทนพญาวสวััตดีีมารที่่�มีีปรากฏอยู่่� 2 ตััวภายใน 

ส่่วนแสดงภาพมารผจญนี้้� กลับัแสดงเป็็นหน้้ายัักษ์์ 3 ชั้้�นทั้้�งสองตััว โดยจากรููปชั้้�นแรกแสดงเป็็นหน้้ายัักษ์์ 1 หน้้า

ชั้้�น 2 แสดงเป็็นหน้้ายัักษ์์ขนาดเล็็ก 3 หน้้า และชั้้�น 3 แสดงเป็็นหน้้ายัักษ์์ขนาดเล็็ก 1 หน้้า สวมมงกุุฎยอดชััย

ซึ่่�งทุุกหน้้าแสดงลัักษณะปากแสยะ ตาโพลง (ซึ่่�งโดยรวมมีีลัักษณะที่่�คล้้ายคลึึงกัับภาพลัักษณ์์ของทศกััณฐ์์ 

ในเรื่่�องรามเกีียรติ์์�โดยสัันนิิษฐานว่่าภาพลัักษณ์์ของทศกััณฐ์์นั้้�นอาจเป็็นตััวแทนในการแสดงถึึงความไม่่ดีี)

ส่่วนของตััวภาพยัักษ์์ที่่�ปรากฏในกลุ่่�มภาพทวารบาลทุุกตััวจะสวมเครื่่�องประดัับศีีรษะเป็็นกระบัังหน้้าทุุกตััว 

สันันิิษฐานว่่าอาจแสดงถึึงลำำ�ดับชนชั้้�นที่่�ไม่่สููงนััก 



ปีีที่่� 13 ฉบัับท่ี่� 1 มกราคม - มิิถุุนายน 256568

แอนเิมชันจากจติรกรรมฝาผนงัพระอุโบสถวดัสุวรรณารามราชวรวหิาร1

ภาพที่่� 7 แสดงภาพพญาวสวััตดีีมารในภาพมารผจญภายในพระอุุโบสถวััดสุุวรรณารามฯ
(© Thanapon Junkasain 31/1/2020)

ภาพที่่� 8 แสดงภาพตััวอย่่างตััวกากที่่�แสดงถึึงชาวบ้้านทั่่�วไป
(© Thanapon Junkasain 31/1/2020)

ด้้านรููปแบบของตััวกากที่่�แสดงถึึงชาวบ้้านทั่่�วไปนั้้�น ปรากฏในภาพจิิตรกรรมฝาผนัังพระอุุโบสถวััดสุุวรรณารามฯ 

มีีอยู่่�หลายส่่วนด้้วยกััน ตัวัภาพเหล่่านี้้�นิยิมใช้้สีผิิวที่่�เข้้ม รวมถึึงมีคีวามหลากหลายในการใช้้สีผิิวมากกว่่าตััวพระ

และตััวนาง ตัวักากนี้้�ปรากฏพบอยู่่�ในทุุกกลุ่่�มตััวอย่่าง และมีกีารแสดงถึึงตััวภาพที่่�มีคีวามหลากหลายทางชนชาติิ 

อาชีีพ รวมถึึงวรรณะ ซึ่่�งสามารถสัังเกตได้้จากชุุดเคร่ื่�องนุ่่�มห่่มของตััวภาพ เท่่าที่่�สังัเกตตััวภาพที่่�เคร่ื่�องนุ่่�งห่่มไม่่มีี

ลวดลาย ใส่่ผ้้าน้้อยชิ้้�น และไม่่มีเีครื่่�องประดับัใด มักัจะนำำ�เสนอถึงึชาวบ้้านที่่�มีฐีานะทางสังัคมไม่่สููง ส่่วนทรงผม

ส่่วนใหญ่่ที่่�ไม่่ใช่่พวกพราหมณ์์หรืือชาวต่่างชาติิ ส่่วนใหญ่่จะเป็็นผมทรงมหาดไทย ส่่วนตััวสััตว์์ต่่าง ๆ มีีปรากฏ

แทรกอยู่่�ทุกส่่วนของภาพจิิตรกรรมฝาผนัังพระอุุโบสถวััดสุุวรรณารามฯ โดยแบ่่งออกได้้เป็็น 2 กลุ่่�ม ใหญ่่ ๆ 

ด้้วยกันั คืือ 1. สัตัว์์ที่่�มีอียู่่�จริงิ 2. สัตัว์์ในจินิตนาการ ทั้้�งนี้้�ส่่วนใหญ่่การแสดงออกในด้้านรููปลักัษณ์์ของภาพสัตัว์์ 
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ที่่�มีีอยู่่�จริิงนั้้�น สัังเกตได้้ว่าผู้้�เขีียนจะสร้้างสรรค์์โดยเน้้นในส่่วนภาพรวมให้้เหมืือนจริิงโดยตััดทอนรายละเอีียด 

ต่่าง ๆ ที่่�ไม่่จำำ�เป็็นออกไป และใช้้เทคนิิคการเขีียนแบบลงสีีตััดเส้้นเป็็นหลััก มีีเฉพาะบางตััวที่่�ใส่่เครื่่�องทรง 

โดยการปิิดทองตััดเส้้นเพิ่่�มด้้วย ด้้านตััวภาพสััตว์์ในจิินตนาการนั้้�น มีีทั้้�งที่่�เป็็นสััตว์์ที่่�มีีมานานแล้้วแต่่โบราณ 

ก่่อนหน้้าและมีีทั้้�งที่่�พึึงปรากฏให้้เห็็น โดยตััวภาพสััตว์์ในจิินตนาการที่่�พึึงปรากฏให้้เห็็นนั้้�นจะมีีปรากฏอยู่่�เพีียง 

ในส่่วนภาพมารผจญ 

ภาพที่่� 9 แสดงภาพตััวอย่่างสััตว์์ในจิินตนาการในส่่วนภาพมารผจญ
(© Thanapon Junkasain 31/1/2020)

รููปแบบของสถาปััตยกรรมในภาพจิติรกรรมฝาผนังัพระอุโุบสถวัดัสุวุรรณารามฯ มีีปรากฏทั้้�งในรููปแบบที่่�ทำำ�ด้้วย

ปููนและทำำ�ด้้วยไม้้ โดยลัักษณะที่่�แสดงออกทั้้�งหมดสัังเกตได้้ว่ามีีลัักษณะเป็็นสถาปััตยกรรมแบบภาคกลาง 

ที่่�มีีรููปแบบที่่�เป็็น 2 มิิติิ และถึึงแม้้ว่าบางส่่วนจะแสดงด้้านลึึกแต่่ก็็ไม่่มีีการแสดงแบบทััศนมิิติิ (Perspective) 

ในส่่วนสถาปััตยกรรมที่่�ทำำ�ด้้วยปููนนั้้�นส่่วนใหญ่่จะเป็็นสถาปััตยกรรมที่่�เกี่่�ยวข้้องกับัทางศาสนาและการปกครอง 

เช่่น อาศรม โบสถ์์ วััง พระราชวััง ฯลฯ ส่่วนที่่�ทำำ�ด้้วยไม้้จะแสดงเป็็นบ้้านเรืือนของชาวบ้้านธรรมดา โดยมีีทั้้�ง 

รููปแบบเรืือนเครื่่�องสัับและเรืือนเคร่ื่�องผููก แต่่ส่่วนใหญ่่จะเป็็นเรืือนเคร่ื่�องสัับ ทั้้�งนี้้� สิ่่�งที่่�น่่าสนใจคืือรููปแบบมิิติ ิ

ที่่�แสดงออกของสถาปััตยกรรม แม้้ว่าภาพที่่�นำำ�เสนอปราสาท ราชวััง ในส่่วนประธานหรืือองค์์ประกอบหลัักที่่�เป็็น

ตััวปราสาทเป็็นแบบ 2 มิิติิ ไม่่เน้้นแสดงส่่วนลึึกแบบคติินิิยมดั่่�งเดิิมตั้้�งแต่่สมััยอยุุธยา แต่่ในส่่วนสถาปััตยกรรม 

ที่่�เป็็นบ้้านเรืือน ศาลา อาศรมต่่าง ๆ กลัับนำำ�เสนอแบบ 3 มิิติิ โดยเป็็นแบบภาพออบลิิค (Oblique) ซึ่่�งไม่่ค่่อย

พบเห็็นในยุุคก่่อนหน้้านี้้�



ปีีที่่� 13 ฉบัับท่ี่� 1 มกราคม - มิิถุุนายน 256570

แอนเิมชันจากจติรกรรมฝาผนงัพระอุโบสถวดัสุวรรณารามราชวรวหิาร1

ภาพที่่� 10 แสดงภาพตััวอย่่างปราสาทในภาพจิิตรกรรมฝาผนัังพระอุุโบสถวััดสุุวรรณารามฯ
(© Thanapon Junkasain 31/1/2020)

ภาพที่่� 11 แสดงภาพตััวอย่่างบ้้านเรืือนของชาวบ้้านในภาพจิิตรกรรมฝาผนัังพระอุุโบสถวััดสุุวรรณารามฯ
(© Thanapon Junkasain 31/1/2020)

ภาพที่่� 12 แสดงภาพตััวอย่่างพรรณพฤกษาในภาพจิิตรกรรมฝาผนัังพระอุุโบสถวััดสุุวรรณารามฯ
(© Thanapon Junkasain 31/1/2020)
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ในส่่วนรููปแบบของธรรมชาติิ ได้้ทำำ�การวิิเคราะห์์จากส่่วนที่่�แสดงพรรณพฤกษา โขดหิิน และรููปแบบน้ำำ��ใน 

แต่่ละภาพ พบว่่า รููปแบบของพืืชพรรณมีกีารนำำ�เสนอต้้นไม้้ตั้้�งแต่่ขนาดไม้้พุ่่�มขนาดเล็ก็ไปจนถึงึต้้นไม้้ขนาดใหญ่่

โดยเทคนิิคที่่�ใช้้ในส่่วนพรรณไม้้ขนาดเล็็กจนถึึงต้้นหญ้้ามัักจะใช้้การลงสีีไล่่น้ำำ��หนัักโดยการแต้้มเป็็นใบและดอก

แล้้วตัดัเส้้น ส่่วนไม้้ที่่�เป็็นพุ่่�มและต้้นไม้้ใหญ่น่ิยิมใช้้ 2 เทคนิคิวิธิีกีารคืือ 1. ใช้้การลงสีแีบบกระทุ้้�งให้้เป็็นใบไม้้และ

พุ่่�มใบ 2. ใช้้การลงสีีและคััดน้ำำ��หนัักให้้ก่อเกิิดเป็็นพุ่่�มแล้้วตััดเส้้น ซึ่่�งในรููปแบบนี้้�แต่่ละต้้นจะมีีความแตกต่่างกััน

ด้้วยสีีและรููปร่่างของใบไม้้ที่่�เกิิดจากการตััดเส้้น ด้้านรููปแบบโขดหิิน สังัเกตได้้ว่าแต่่ละภาพนั้้�นมีกีารเขีียนลัักษณะ

ที่่�คล้้ายคลึึงกันั โดยมีลัีักษณะแบบกึ่่�งเหมืือนจริิง อัันเกิดิจากประสบการณ์์การรัับรู้้�ผนวกกัับจิิตนาการส่่วนตนของ

ช่่างเขีียน มีกีารลงสีีแบบหยาบ ๆ ยิ่่�งทำำ�ให้้ก่อเกิิดความรู้้�สึึกได้้ว่าเป็็นโขดหิินแม้้ว่าจะไม่่เหมืือนจริิงก็็ตาม

ภาพที่่� 13 แสดงภาพตััวอย่่างโขดหิินในภาพจิิตรกรรมฝาผนัังพระอุุโบสถวััดสุุวรรณารามฯ
(© Thanapon Junkasain 31/1/2020)

ด้้านรููปแบบน้ำำ��ในภาพจิิตรกรรมฝาผนัังพระอุุโบสถวััดสุุวรรณารามฯ มีีปรากฏอยู่่� 3 แบบด้้วยกััน คืือ 1. ใช้้การ 

ลงสีไีล่่น้ำำ��หนักัให้้มีลัีักษณะคล้้ายเป็็นคลื่่�นน้ำำ�� 2. ใช้้การลงสีไีล่่น้ำำ��หนักัแต่่ไม่่แสดงลักัษณะเป็็นก้้อนคลื่่�น 3. ใช้้การ

ลงสีีตััดเส้้นให้้มีีลัักษณะเป็็นคลื่่�นน้ำำ��อย่่างชััดเจน ทั้้�งนี้้�บางภาพจะปรากฏรููปแบบใดรููปแบบหนึ่่�ง แต่่บางภาพก็็

ปรากฏหลายแบบอยู่่�ด้้วยกััน ซึ่่�งลัักษณะสีีที่่�เป็็นพื้้�นของส่่วนที่่�แสดงเป็็นน้ำำ��นั้้�น ส่่วนใหญ่่จะแสดงเป็็นสีีอ่่อน 

จนเกืือบขาว มีเีพียีงบางภาพเท่่านั้้�น เช่่น ภาพกัณัฑ์์ทศพร กัณัฑ์์หิมิพานต์์ และทานกัณัฑ์์ ที่่�ใช้้โทนสีคีรามอ่่อน 

เป็็นพื้้�น

ภาพที่่� 14 แสดงภาพตััวอย่่างรููปแบบน้ำำ��ในภาพจิิตรกรรมฝาผนัังพระอุุโบสถวััดสุุวรรณารามฯ
(© Thanapon Junkasain 31/1/2020)



ปีีที่่� 13 ฉบัับท่ี่� 1 มกราคม - มิิถุุนายน 256572

แอนเิมชันจากจติรกรรมฝาผนงัพระอุโบสถวดัสุวรรณารามราชวรวหิาร1

รููปแบบสิ่่�งของและวััตถุุต่่าง ๆ สัังเกตภาพรวมได้้ว่่าวััตถุุต่่าง ๆ หากเป็็นของใช้้ของวรรณะชนชั้้�นสููง จะใช้้การ 

ปิิดทองและตัดัเส้้นเป็็นรููปลักัษณ์์ของสิ่่�งของนั้้�น ๆ รวมถึงึมีกีารใส่่ลวดลายให้้มีคีวามสวยงาม แตกต่า่งจากสิ่่�งของ

และวััตถุุต่่าง ๆ ของตััวภาพที่่�แสดงถึึงชาวบ้้านทั่่�วไปที่่�ส่่วนใหญ่่ใช้้สีสันัที่่�ไม่่สดใสและไม่่มีีการใส่่ลวดลายใดลงไป

ภาพที่่� 15 แสดงภาพตััวอย่่างสิ่่�งของวรรณะชนชั้้�นสููงในภาพจิิตรกรรมฝาผนัังพระอุุโบสถวััดสุุวรรณารามฯ
(© Thanapon Junkasain 31/1/2020)

 ภาพที่่� 16 แสดงภาพตััวอย่่างสิ่่�งของชาวบ้้านทั่่�วไปในภาพจิิตรกรรมฝาผนัังพระอุุโบสถวััดสุุวรรณารามฯ
(© Thanapon Junkasain 31/1/2020)

6.2 ผลงานแอนิิเมชัันจากจิิตรกรรมฝาผนัังพระอุุโบสถวััดสุุวรรณารามฯ

จากการคััดเลืือกตััวอย่่างแบบเจาะจงจากกลุ่่�มภาพจิิตรกรรมฝาผนัังพระอุุโบสถวััดสุุวรรณารามฯ ที่่�แสดง 

องค์์ประกอบโดยรวมบอกเล่่าเนื้้�อหาหลายเหตุุการณ์์ ผู้้�วิิจััยได้้คัดเลืือกผนัังที่่�นำำ�เสนอเนื้้�อหา “เตมีีย์์ชาดก” 

เพ่ื่�อนำำ�มาสร้้างสรรค์์เป็็นผลงาน “แอนิิเมชัันจากจิิตรกรรมฝาผนัังพระอุุโบสถวััดสุุวรรณารามฯ” เน่ื่�องด้้วย 

เป็็นภาพที่่�แสดงเหตุุการณ์์ช่่วงเวลาลำำ�ดัับแรกที่่�สุุดจากกลุ่่�มภาพทั้้�งหมดที่่�มีีองค์์ประกอบโดยรวมเล่่าเนื้้�อหา 

หลายเหตุุการณ์์ ในการกำำ�หนดการออกแบบ (Design) ส่่วนประกอบต่่าง ๆ ผู้้�วิิจััยใช้้รููปแบบดั่่�งเดิิมของ 

ภาพจิติรกรรมฝาผนังัพระอุุโบสถวััดสุวุรรณารามฯ เป็็นหลักัทั้้�งรููปแบบโทนสีี ตััวภาพ สถาปััตยกรรม และธรรมชาติิ

ต่่าง ๆ หากแต่่จะมีีการเพิ่่�มเติิมและตกแต่่งเฉพาะบางส่่วนที่่�เลืือนหายไป หรืือตััดทอนรายละเอีียดบางอย่่าง 

เพื่่�อทำำ�ให้้เข้้ากัับเร่ื่�องราวมากขึ้้�น
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ตารางที่่� 5 ตัวัอย่่างฉากที่่�ออกแบบเพ่ื่�อใช้้ในงานแอนิิเมชัันฯ

ฉาก ส่่วนนำำ�มาใช้้ในแอนิเิมชันั ที่่�มาของตััวภาพ

Opening - ได้้โครงร่่างภาพลัักษณ์์ภายในพระอุุโบสถ 

วัดัสุุวรรณารามฯ

เมืืองพาราณสีี - ส่่วนปราสาทได้้โครงร่่างภาพลัักษณ์์มาจาก 

ภาพเนมิิราชชาดก และส่่วนภาพรวมของเมืือง 

ได้้โครงร่่างภาพลัักษณ์์มาจากภาพเสด็็จออก 

มหาภิเินษกรมณ์์ของพระอุโุบสถวัดัสุุวรรณารามฯ

ป่่า และ
อาศรม

- ได้้โครงร่่างภาพลัักษณ์์มาจากภาพเตมีีย์์ชาดกของ

พระอุุโบสถวััดสุุวรรณาราม

(© Thanapon Junkasain 08/08/2020)



ปีีที่่� 13 ฉบัับท่ี่� 1 มกราคม - มิิถุุนายน 256574

แอนเิมชันจากจติรกรรมฝาผนงัพระอุโบสถวดัสุวรรณารามราชวรวหิาร1

ตารางที่่� 6 ตัวัอย่่างตััวละครที่่�ออกแบบเพ่ื่�อใช้้ในงานแอนิิเมชัันฯ

บทบาท ส่่วนนำำ�มาใช้้ใน
แอนิเิมชันั

ที่่�มาของตัวัภาพ บทบาท ส่่วนนำำ�มาใช้้ใน
แอนิเิมชันั

ที่่�มาของตัวัภาพ

พระเจ้้า
กาสิิกราช

ได้้โครงร่่างภาพลัักษณ์์
มาจากตััวภาพพระ
เวสสัันดรในภาพกััณฑ์์
หิมิพานต์์

เหล่่าพราหมณ์์
โหราจารย์์

ได้้โครงร่่างภาพลัักษณ์์
มาจากตััวภาพครุุฑ
แปลงในภาพภููริทัตั
ชาดก

พระนาง
จันัทาเทวี

ได้้โครงร่่างภาพลัักษณ์์
มาจากตััวภาพพระนา
งมัทัรีในภาพกััณฑ์์
หิมิพานต์์ 

ตัวัภาพนางฟ้้า ได้้โครงร่่างภาพลัักษณ์์
มาจากตััวภาพนางฟ้้า
ในภาพเนมีีราชชาดก

พระเตมีีย์์
วัยัเด็็ก

ได้้โครงร่่างภาพลัักษณ์์
มาจากตััวภาพพระชาลีี
ในภาพกััณฑ์์หิิมพานต์์ 

พญายมราช ได้้โครงร่่างภาพลัักษณ์์
มาจากตััวภาพพระวิิฑููร
ในภาพวิิฑููรชาดก

พระเตมีีย์์
วัยั 16
ชันัษา

ได้้โครงร่่างภาพลัักษณ์์
มาจากตััวภาพพระเตมีีย์์
ในภาพเตมีีย์์ชาดกและ
กบิลิยัักขราชในภาพ
สุวุรรณสามชาดก 

พระวิิษวกรรม ได้้โครงร่่างภาพลัักษณ์์
มาจากตััวภาพพรหม
นาทแปลงในภาพนารท
ชาดก

พระเตมีีย์์
ในอดีีต
ชาติิ

ได้้โครงร่่างภาพลัักษณ์์
มาจากตััวภาพพระ
เวสสัันดรในภาพกััณฑ์์
หิมิพานต์์

ตัวัภาพ 4 โจร ได้้โครงร่่างภาพลัักษณ์์
มาจากตััวภาพครุุฑ
แปลงในภาพภููริทัตั
ชาดก

พระเตมีีย์์ ได้้โครงร่่างภาพลัักษณ์์
มาจากตััวภาพกบิิลยัักข
ราชในภาพสุุวรรณสาม
ชาดก

นายสุุนันัทะ
สารถีี

ได้้โครงร่่างภาพลัักษณ์์
มาจากตััวภาพครุุฑ
แปลงในภาพภููริทัตั
ชาดก

พระเตมีีย์์
ตอนบวช

ได้้โครงร่่างภาพ ลัักษณ์์
มาจากตััวภาพพระเตมีีย์์
ในภาพเตมีีย์์ชาดก

ทหาร ได้้โครงร่่างภาพลัักษณ์์
มาจากตััวภาพทหารใน
ภาพมหาชนกชาดก

(© Thanapon Junkasain 08/08/2020)
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“แอนิเิมชันัจากจิติรกรรมฝาผนัังพระอุโุบสถวัดัสุวุรรณารามฯ เร่ื่�อง เตมีย์ี์ชาดก” ที่่�นำำ�เสนอทั้้�งหมดมีคีวามยาว

ทั้้�งหมด 28 นาทีี 19 วิินาทีี โดยมีีรายละเอีียดดัังนี้้� 

องก์์ที่่� 1 (ACT I.) “Opening” มีีความยาว 43 วิินาทีี นำำ�เสนอบรรยากาศด้้านหน้้าพระอุุโบสถวััดสุุวรรณารามฯ 

และเคลื่่�อนมุุมกล้้องเข้้าสู่่�ภายในพระอุุโบสถ ตรงเข้้าไปยัังตำำ�แหน่่งของภาพจิิตรกรรมผาผนัังที่่�นำำ�เสนอเรื่่�อง 

เตมีีย์์ชาดก

ภาพที่่� 17 แสดงภาพตััวอย่่างองก์์ที่่� 1 (ACT I.)
(© Thanapon Junkasain 08/08/2020)

ภาพที่่� 18 แสดงภาพตััวอย่่างองก์์ที่่� 2 (ACT II.)
(© Thanapon Junkasain 08/08/2020)

องก์์ที่่� 2 (ACT II.) “กำำ�เนิิดพระเตมีีย์์” มีีความยาว 2 นาทีี 26 วิินาทีี แสดงเนื้้�อหา “พระเจ้้ากาสิิกราชกษััตริิย์์ 

ผู้้�ครองเมืืองพาราณสีี และพระนางจัันทาเทวีีพระมเหสีี ต้้องการที่่�จะมีีบุุตรเพื่่�อสืืบราชบััลลัังก์์ต่่อจากพระองค์์ 

แต่่ก็็ไม่่มีีวี่่�แววว่่าพระมเหสีีจะทรงพระครรภ์์ ทำำ�ให้้เหล่่าพราหมณ์์ โหราจารย์์ ทููลเสนอแนะให้้ทั้้�งสองพระองค์์ 

ทำำ�พิธีขีอพระโอรสจากเทพเจ้้า ซ่ึ่�งเวลาต่่อมาพระนางจัันทาเทวีก็ท็รงพระครรภ์์และให้้ประสููติการพระราชโอรส 

โดยพระเจ้้ากาสิิกราชทรงตั้้�งพระนามโอรสว่่า พระเตมีีย์์”



ปีีที่่� 13 ฉบัับท่ี่� 1 มกราคม - มิิถุุนายน 256576

แอนเิมชันจากจติรกรรมฝาผนงัพระอุโบสถวดัสุวรรณารามราชวรวหิาร1

องก์์ที่่� 3 (ACT III.) “พระเตมีีย์์ระลึึกชาติิ” มีีความยาว 5 นาทีี 57 วิินาทีี แสดงเนื้้�อหา “วัันหนึ่่�งเกิิดมี ี

คดีีความขึ้้�นภายในเมืือง ทำำ�ให้้พระเจ้้ากาสิิกราชต้้องเสด็็จมาพิิพากษาตััดสิินโทษโจร 4 คนที่่�กระทำำ�ความผิิด 

พระเจ้้ากาสิกิราชทรงนำำ�พระเตมีย์ี์กุมุารมานั่่�งฟัังการตัดัสินิคดีคีวามด้้วย เป็็นเหตุใุห้้พระเตมีย์ี์ทรงระลึกึชาติไิด้้

ว่่าในอดีตีชาตินิั้้�นพระองค์์เคยเป็็นกษัตัริย์ิ์ของเมืืองนี้้�และได้้เคยทำำ�การตัดัสินิโทษผู้้�กระทำำ�ความผิดิเช่่นเดีียวกันั

พระเจ้้ากาสิิกราช จนทำำ�ให้้พระองค์์ต้้องตกอยู่่�ในนรกหลายพัันปีี”

ภาพที่่� 19 แสดงภาพตััวอย่่างองก์์ที่่� 3 (ACT III.)
(© Thanapon Junkasain 08/08/2020)

องก์์ที่่� 4 (ACT IV.) “การแก้้ปัญหาของพระเตมีีย์์” มีคีวามยาว 2 นาที ี31 วินิาทีี แสดงเนื้้�อหา “ด้้วยความกัังวล

ที่่�จะต้้องพบเจอกับัการกระทำำ�บาปด้้วยภาระหน้้าที่่�ในอนาคต ทำำ�ให้้พระเตมีย์ี์เฝ้้าแต่่ครุ่่�นคิดิหาหนทางที่่�จะไม่่ต้้อง

ขึ้้�นครองราชย์์ต่่อจากพระราชบิิดา ขณะนั้้�นเทพธิิดาผู้้�ปกปัักษ์์รัักษาเมืืองได้้เฝ้้าสังัเกตพระเตมีย์ี์อยู่่�และรู้้�สึกึเห็น็ใจ

พระกุุมารน้้อย จึึงปรากฏกายและชี้้�แนะหนทางแก่่พระเตมีีย์์”

ภาพที่่� 20 แสดงภาพตััวอย่่างองก์์ที่่� 4 (ACT IV.)
(© Thanapon Junkasain 08/08/2020)

องก์์ที่่� 5 (ACT V.) “เนกขัมัมบารมีขีองพระเตมีย์ี์” มีคีวามยาว 8 นาที ี12 วินิาทีแีสดงเนื้้�อหา “จากคำำ�แนะนำำ�

ของเทพธิดิาผู้้�ปกปัักษ์์รัักษาเมืือง ทำำ�ให้้พระเตมีย์ี์ทรงพบทางออกที่่�จะไม่่ต้้องขึ้้�นครองราชย์์ โดยพระองค์์ทรงแกล้้ง

แสดงเป็็นไม่่รับัรู้้�สิ่่�งใด ๆ  ไม่่พููด ไม่่เคลื่่�อนไหว แม้้จะถููกทดสอบด้้วยวิิธีกีารต่่าง ๆ  อยู่่�หลายปีี จนทำำ�ให้้เหล่่าพราหมณ์์

ทููลทำำ�นายว่่าพระเตมีย์ี์เป็็นกาลกิณีิี ถ้้ายังัอยู่่�จะทำำ�ให้้บ้้านเมืืองพังัพินิาศ เป็็นเหตุใุห้้พระเจ้้ากาสิกิราชจำำ�ต้้องตรัสั

สั่่�งให้้นายสุุนันัทะนำำ�พระเตมีีย์์ไปฝัังเสีียที่่�ป่่าช้้านอกเมืือง”

ภาพที่่� 21 แสดงภาพตััวอย่่างองก์์ที่่� 5 (ACT V.)
(© Thanapon Junkasain 08/08/2020)
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องก์์ที่่� 6 (ACT VI.) “นายสุุนันัทะพาพระเตมีีย์์ไปฝััง” มีคีวามยาว 5 นาทีี 12 วินิาทีี แสดงเนื้้�อหา “นายสุุนันัทะ

ได้้พาพระเตมีีย์์ขึ้้�นราชรถไปสู่่�ป่่าช้้านอกเมืือง เมื่่�อถึึงที่่�หมายนายสุุนัันทะก็็เดิินหาตำำ�แหน่่งสำำ�หรัับขุุดหลุุม 

เพื่่�อเตรียีมฝัังพระเตมีย์ี์ ส่่วนพระเตมีย์ี์นั้้�นเมื่่�อรู้้�ว่่าได้้ออกมาพ้้นจากเขตเมืืองมาแล้้วก็ท็รงลงจากราชรถ แล้้วทดลอง

พละกำำ�ลังัของตน โดยทรงยกราชรถกวัดัแกว่่งไปมา แล้้วพระเตมีย์ี์ก็เ็ข้้าไปแสดงตัวัและสนทนากับันายสุนุันัทะ

พร้้อมสั่่�งให้้นายสุุนันัทะกลัับไปที่่�เมืือง ส่่วนพระองค์์จะขอบวชอยู่่� ณ ที่่�แห่่งนั้้�น”

ภาพที่่� 22 แสดงภาพตััวอย่่างองก์์ที่่� 6 (ACT VI.)
(© Thanapon Junkasain 08/08/2020)

องก์์ที่่� 7 (ACT VII.) “พระเตมีีย์์ออกบวช” มีีความยาว 1 นาทีี 5 วิินาทีี แสดงเนื้้�อหา “ฝ่่ายพระอิินทร์เม่ื่�อทรง 

ล่่วงรู้้�ว่่าพระเตมีีย์์จะออกบวช จึึงมีีคำำ�สั่่�งให้้พระวิิษวกรรมทรงช่่วยเนรมิิตสร้้างอาศรมให้้กับพระเตมีีย์์ เมื่่�อแล้้ว

เสร็็จพระอิินทร์ก็็ทรงปรากฏกายแล้้วเชิิญให้้พระเตมีีย์์อาศััยอยู่่� ณ อาศรมแห่่งนั้้�น”

ภาพที่่� 23 แสดงภาพตััวอย่่างองก์์ที่่� 7 (ACT VII.)
(© Thanapon Junkasain 08/08/2020)

องก์์ที่่� 8 (ACT VIII.) “พระเจ้้ากาสิกิราชและนางจันัทาเทวีอีอกบวช” มีีความยาว 2 นาที ี41 วินิาที ีแสดงเนื้้�อหา 

“เมื่่�อนายสุนุันัทะได้้กลับัถึงึเมืืองพาราณสีจีึงึแจ้้งเรื่่�องพระเตมีย์ี์ทรงแข็ง็แรงดีแีละทรงออกบวชแล้้วต่่อพระเจ้้า

กาสิกิราช ทำำ�ให้้พระเจ้้ากาสิกิราชและพระมเหสีดีีใีจเป็็นอัันมากแต่่ยัังคงต้้องการให้้พระเตมีย์ี์กลัับสู่่�เมืือง จึงึทรง

จัดัขบวนราชรถทรงเสด็จ็เพ่ื่�อจะไปรัับพระเตมีย์ี์กลับัมายังัพระนคร แต่่เมื่่�อพระเจ้้ากาสิกิราชและพระนางจัันทา

เทวีีพระมเหสีีได้้พบและรัับการแสดงธรรมจากพระเตมีีย์์แล้้วก็็ทรงรู้้�สึึกเล่ื่�อมใสจนตััดสิินใจขอบวชในสำำ�นััก 

พระเตมีย์ี์ฤๅษี ีนอกจากนี้้�เหล่่าข้้าราชบริพิารทั้้�งปวงรวมทั้้�งประชาชนทั้้�งหลายในเมืืองพาราณสีก็ี็ตััดสินิใจออกบวช

ด้้วยเช่่นกััน”

ภาพที่่� 24 แสดงภาพตััวอย่่างองก์์ที่่� 8 (ACT VIII.)
(© Thanapon Junkasain 08/08/2020)
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แอนเิมชันจากจติรกรรมฝาผนงัพระอุโบสถวดัสุวรรณารามราชวรวหิาร1

สรุปุผลการวิิจัยั

ในการศึึกษาและวิิเคราะห์์ข้้อมููลเพื่่�อสร้้างสรรค์์ผลงานแอนิิเมชัันจากจิิตรกรรมฝาผนัังพระอุุโบสถ 

วััดสุุวรรณารามฯ เรื่่�อง เตมีีย์์ชาดก ทำำ�ให้้ค้้นพบข้้อมููลที่่�น่่าสนใจหลายประการด้้วยกััน ทั้้�งทางด้้านการจััดวาง

ตำำ�แหน่่งของภาพจิิตรกรรมฝาผนัังแต่่ละส่่วนภายในพระอุุโบสถแห่่งนี้้�ที่่�มีีการวางตำำ�แหน่่งของภาพมีีเหตุุผล 

อย่่างมีีนััยยะสำำ�คััญ ด้้านส่่วนประกอบภายในองค์์ประกอบของภาพแต่่ละภาพที่่�มีีลัักษณะการดำำ�เนิินเรื่่�อง 

อย่่างไม่่เรีียงลำำ�ดับั สิ่่�งนี้้�ทำำ�ให้้สรุปุได้้ระดัับหนึ่่�งว่่าผู้้�ที่่�รับัชมจะไม่่สามารถเข้้าใจในเนื้้�อหาภายในจิติรกรรมฝาผนังั

นั้้�น ๆ  ได้้เลยหากไม่่เคยได้้รับรู้้�ซ่ึ่�งเนื้้�อหาของเรื่่�องนั้้�น มิิหนำำ�ซ้ำำ��หลายภาพยังัไม่่เน้้นจุุดที่่�เป็็นส่่วนไคลแม็ก็ซ์์ (Climax) 

ของเรื่่�องในตำำ�แหน่่งที่่�เป็็นจุดุเด่่นเท่่าที่่�ควร ทำำ�ให้้ผู้้�ชมอาจมิทัิันสังัเกตและรับัรู้้�เรื่่�องราวได้้ ด้้วยเหตุุนี้้�การนำำ�เสนอ

เนื้้�อหาผ่่านรููปแบบแอนิิเมชัันจากจิิตรกรรมฝาผนัังก็็น่่าจะเป็็นอีีกหนทางหนึ่่�งที่่�จะทำำ�ให้้ผู้้�รัับชมสามารถเข้้าใจ 

สิ่่�งที่่�ปรากฏในภาพจิติรกรรมฝาผนังัเหล่่านี้้�ได้้มากขึ้้�นได้้ ทั้้�งนี้้�ในการนำำ�เอาข้้อมููลต่่าง ๆ จากภาพจิิตรกรรมฝาผนััง

เหล่่านี้้�มาสร้้างสรรค์์เป็็นผลงานแอนิเิมชันั ทำำ�ให้้ค้้นพบซึ่่�งปััญหาหลายประการด้้วยกันั โดยปััญหาสำำ�คัญัที่่�พบ คืือ 

ไม่่สามารถใช้้เพีียงภาพแค่่ส่่วนของจิิตรกรรมฝาผนัังที่่�ต้้องการจะนำำ�เสนอมาใช้้ในการสร้้างงานแอนิิเมชัันได้้ 

ยกตัวัอย่่างกรณีแีอนิเิมชันัเรื่่�องนี้้�ที่่�สร้้างสรรค์์ในเรื่่�อง เตมีย์ี์ชาดก ไม่่สามารถใช้้เพียีงจิติรกรรมฝาผนังัที่่�นำำ�เสนอ

เรื่่�อง เตมีีย์์ชาดก ได้้ เน่ื่�องด้้วยมีีหลายช่่วงเหตุุการณ์์ในเนื้้�อเร่ื่�องที่่�ไม่่ปรากฏการแสดงออกภายในจิิตรกรรม 

ฝาผนังันี้้� นอกจากนี้้�บางส่่วนก็ม็ีกีารแสดงออกอันัขัดัแย้้งกับัเนื้้�อหาภายในเรื่่�อง เช่่นเดียีวกันักับัจิติรกรรมฝาผนังั

วััดอ่ื่�น ๆ ที่่�ถููกสร้้างในช่่วงเวลาใกล้้เคีียงกััน ด้้วยเหตุุนี้้�ทำำ�ให้้ในการสร้้างสรรค์์ครั้้�งนี้้�จึึงต้้องทำำ�การวิิเคราะห์์ 

ภาพลัักษณ์์ของส่่วนอื่่�น ๆ ของจิิตรกรรมฝาผนัังพระอุุโบสถวััดสุุวรรณารามฯ ทั้้�งหมด แล้้วหยิิบยืืมรููปแบบ 

ภาพลัักษณ์์ส่่วนอื่่�น ๆ ที่่�มาใช้้แทน เพื่่�อให้้ดููเหมาะสมและสอดคล้้องกัับเนื้้�อหาส่่วนนั้้�น ๆ แต่่ยัังพยายามคงส่่วน 

ที่่�เป็็นภาพจิิตรกรรมฝาผนััง เตมีีย์์ชาดก ส่่วนเดิิมให้้มากที่่�สุุดเท่่าที่่�เป็็นไปได้้ ในด้้านโทนสีีของแอนิิเมชัันเรื่่�องนี้้� 

ใช้้โทนสีีที่่�เป็็นชุุดสีีที่่�ใช้้ดั่่�งเดิิมในผลงานจิิตรกรรมฝาผนัังพระอุุโบสถวััดสุุวรรณารามราชวรวิิหารเป็็นหลััก

เนื่่�องด้้วยต้้องการให้้ผู้�ชมรู้้�สึึกใกล้้เคีียงกัับการชมภาพจิิตรกรรมดั่่�งเดิมิที่่�เป็็นต้้นฉบัับมากที่่�สุุด ส่่วนด้้านองค์์ประกอบ

ของภาพใช้้มุมกล้้องและมุุมมองภาพที่่�แตกต่่างกัันไปตามเจตนาที่่�ต้้องการจะส่ื่�ออารมณ์์ในแต่่ละช็็อตของภาพ 

สิ่่�งนี้้�จะแตกต่่างจากลัักษณะขององค์์ประกอบรวมของภาพจิิตรกรรมฝาผนัังไทยโบราณเช่่นที่่�พระอุุโบสถ 

วััดสุุวรรณารามฯ เน่ื่�องด้้วยรููปแบบดั่่�งเดิิมจะนำำ�เสนอภาพเหตุุการณ์์หลากหลายเหตุุการณ์์และหลายช่่วงเวลา

ภายในองค์์ประกอบรวมเดีียวกััน และใช้้มุมมองแบบ Bird’s eyes view ในการแสดงออกเท่่านั้้�น ทั้้�งนี้้� เมื่่�อ 

นำำ�เสนอต่่อสาธารณะและสำำ�รวจความพึึงพอใจจากแบบสอบถามต่่อผู้้�รัับชมผลงานที่่�ส่่วนใหญ่่ของผู้้�ให้้ข้้อมููล 

มีอีายุอุยู่่�ในช่่วง 18 - 24 ปีี อันัจัดัอยู่่�ในกลุ่่�มเป้้าหมายหลักัของงานวิจิัยันี้้� พบว่่ามีค่ี่าเฉลี่่�ยความพึงึพอใจ “มาก” 

ในทุุกด้้าน โดยในด้้านความพึึงพอใจต่่อโครงสร้้างของงานแอนิิเมชัันฯ พบว่่า “ความเหมาะสมของเนื้้�อหา” มีค่ี่า

เฉลี่่�ยความพึึงพอใจมากที่่�สุุด (x̄̄ = 4.48, S.D. = 0.61) ด้้านสุุนทรียศาสตร์์ของงานแอนิิเมชัันฯ พบว่่า 

“ความเหมาะสมของฉาก” มีค่ี่าเฉลี่่�ยสููงสุุด (x̄̄= 4.40, S.D. = 0.68) ในด้้านประโยชน์์ที่่�ได้้รับจากผลงาน พบว่่า 

“ผลงานนี้้�ทำำ�ให้้ผู้�คนสนใจในวััดสุุวรรณารามฯ มากขึ้้�น” มีีค่่าเฉลี่่�ยสููงสุุด (x̄̄ = 4.43, S.D. = 0.66) ส่่วนที่่�ได้้ค่าเฉลี่่�ย

น้้อยที่่�สุดุคืือ “ความเหมาะสมในด้้านเสีียง” (x̄̄= 4.19, S.D. = 0.70) 
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ผลสััมฤทธิ์์�ที่่�ได้้จากการผลงานชิ้้�นนี้้� ผู้้�วิิจััยได้้พบว่่าการสร้้างแอนิิเมชัันแบบผสมสองมิิติิจากจิิตรกรรมฝาผนัังฯ 

สามารถใช้้กระบวนการสร้้างสรรค์์โดยการนำำ�ภาพถ่่ายมาทำำ�การตััดแต่่งด้้วยเทคนิิค Cutout และตกแต่่งภาพ 

ผ่่านแอปพลิิเคชััน Procreate บน iPad Pro 2018 ได้้เป็็นอย่่างดีี รวมถึึงเพิ่่�มเติิมภาพให้้สวยงามขึ้้�นโดยการใช้้ 

Adobe Illustrator และตกแต่่งภาพในโปรแกรม Adobe Photoshop ควบคู่่�ไปด้้วย ส่่วนการตััดต่่อ Animation 

ใช้้โปรแกรม Adobe Premier Pro ได้้เป็็นอย่่างดีี ด้้านเสีียงบรรยาย (Narration) และบทสนทนา (Dialogue) 

สามารถใช้้แอปพลิเิคชันัสำำ�หรับัอััดเสียีงทั่่�วไปที่่�มีอียู่่�ในโทรศัพัท์์สมาร์์ทโฟนหรืือแท็บ็เล็ต็ได้้ แต่่ควรต้้องใช้้ไมโครโฟน

ที่่�มีีคุณุภาพดีีควบคู่่�ไปด้้วย ซ่ึ่�งเสีียงที่่�ได้้หากต้้องการแปลงเสีียงไปให้้แตกต่่างจากต้้นฉบัับ สามารถใช้้แอปพลิิเคชััน

ที่่�มีีอยู่่�ทั่่�วไปได้้ เช่่น แอปพลิิเคชััน Voice changer with effects v3.7.5 เป็็นต้้น และนอกจากนี้้�ยัังสามารถ 

ปรัับเสีียงเพิ่่�มเติมิโดยการปรัับแต่่งที่่� Clip speed and duration ในโปรแกรม Adobe Premiere Pro เพิ่่�มเติมิ

ได้้อีกด้้วย ทั้้�งนี้้�เมื่่�อผลงานได้้นำำ�เสนอต่่อสาธารณะ จากผลตอบรับัจากแบบสอบถาม ทำำ�ให้้สรุุปได้้ว่าผลงานสร้้างสรรค์์

รููปแบบนี้้�จะเป็็นส่่วนหนึ่่�งที่่�สามารถทำำ�ให้้ผู้้�คนเข้้าใจในเนื้้�อหาสาระคำำ�สอนทางพุุทธศาสนาที่่�แทรกอยู่่�ใน 

ภาพจิิตรกรรมฝาผนัังโบราณได้้ดีียิ่่�งขึ้้�น รวมถึึงเป็็นส่่วนหนึ่่�งที่่�จะช่่วยให้้ผู้้�คนตระหนัักถึึงคุุณค่่าของศิิลปกรรม

โบราณของไทยได้้ ด้้วยเหตุุนี้้�ผู้้�วิจิัยัจึึงได้้เพิ่่�มช่่องทางเพ่ื่�อนำำ�เสนอผลงานให้้กว้้างขวางมากขึ้้�น โดยการนำำ�เสนอผ่่าน

เว็็บไซต์ YouTube ที่่�ผู้้�รัับชมสามารถรัับชมผ่่าน https://www.youtube.com/watch?v=dcTAjuva-YU

ได้้โดยตรง และยัังได้้นำำ�แอนิิเมชัันเรื่่�องนี้้�ไปเชื่่�อมต่่อกัับสื่่�อเทคโนโลยีีความจริิงเสริิม (Augmented Reality) 

รวมถึงึทำำ�การตัดัต่่อแอนิเิมชัันให้้เหมาะสมกัับการรับัชมผ่่านสื่่�อเทคโนโลยีีความจริงิเสริมิเพิ่่�มเติมิอีกีด้้วยการพััฒนา

ขั้้�นต่่อไป มีแีนวคิดิว่่าจะใช้้เสียีงบรรยายเป็็นภาษาอังักฤษเพิ่่�มเติมิเพื่่�อให้้ชาวต่่างชาติเิข้้าใจเนื้้�อหาและมีคีวามสนใจ

มากขึ้้�น รวมถึึงสร้้างสรรค์์แอนิิเมชัันให้้ครบถ้้วนทุุกส่่วนของจิิตรกรรมฝาผนัังพระอุุโบสถวััดสุุวรรณารามราชวรวิิหาร

แห่่งนี้้� และใช้้เทคโนโลยีสีมัยัใหม่่รููปแบบอื่่�น ๆ เช่่น เทคโนโลยีคีวามเป็็นจริงิเสมืือน (Virtual Reality) และเทคโนโลยีี 

Mixed Reality (MR) ที่่�ผสมผสานระหว่่างเทคโนโลยีีความจริิงเสริิมและเทคโนโลยีีความเป็็นจริิงเสมืือน 

นำำ�มาประยุุกต์์ใช้้ในการนำำ�เสนอผลงานต่่อไปเพ่ื่�อให้้ผู้�ชมเข้้าถึึงได้้ดีและน่่าสนใจมากยิ่่�งขึ้้�น

กิติติกิรรมประกาศ

บทความวิิจััยเรื่่�อง “แอนิิเมชัันจากจิิตรกรรมฝาผนัังพระอุุโบสถวััดสุุวรรณารามราชวรวิิหาร” สำำ�เร็็จลุุล่่วง 

ได้้ด้้วยดีี เกิดิจากการได้้รับการสนัับสนุุนจากมหาวิิทยาลััยเทคโนโลยีีราชมงคลรััตนโกสิินทร์ ผู้้�เล็็งเห็็นความสำำ�คัญั

ของงานวิิจัยันี้้� และมอบทุุนอุุดหนุุนวิิจัยัประจำำ�ปีงบประมาณ พ.ศ. 2562 ในการดำำ�เนิินการให้้แก่่ผู้้�วิิจัยัในครั้้�งนี้้�
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แอนเิมชันจากจติรกรรมฝาผนงัพระอุโบสถวดัสุวรรณารามราชวรวหิาร1
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บทคัดัย่อ

บทความนี้้�ศึึกษาถึึงแนวพระราชดำำ�ริิของพระบาทสมเด็็จพระปรมิินทรมหาภููมิิพลอดุุลยเดช บรมนาถบพิิตร 

ในการอุุปถััมภ์์ศิิลปิินให้้บูรณะและจััดสร้้างจิิตรกรรมฝาผนัังพระพุุทธรััตนสถาน ภายในพระบรมมหาราชวััง 

ขึ้้�นใหม่่ใน พ.ศ. 2542 และศึึกษาถึึงรููปแบบของงานจิิตรกรรมครั้้�งนี้้�ว่่ามีีลัักษณะเช่่นไร ผลการศึึกษาพบว่่า

พระบาทสมเด็็จพระปรมิินทรมหาภููมิิพลอดุุลยเดช บรมนาถบพิิตร ทรงมีีพระราชศรััทธาและทรงผููกพัันกัับ

พระพุทุธรััตนสถานเป็น็อย่า่งมาก ทรงมีพีระราชประสงค์ใ์ห้้จิติรกรรมฝาผนังัพระพุทุธรัตันสถานนำำ�เสนอเหตุกุารณ์์

ที่่�เกี่่�ยวข้้องกับัอาคารพระพุทุธรัตันสถานและเหตุกุารณ์บ์้้านเมือืงตั้้�งแต่รั่ัชสมัยัของรัชักาลที่่� 4 – 9 เพื่่�อให้้อนุชุน

รุ่่�นหลัังได้้ใช้้ศึกษาประวััติิศาสตร์์ความเป็็นมาที่่�ถูกต้้อง ความถููกต้้องของข้้อมููลได้้เป็็นปััจจััยสำำ�คััญที่่�ทรงมีี 

พระราชดำำ�ริให้้นำำ� “สิ่่�งใหม่”่ คือื รูปูแบบและแนวทางศิิลปะหลักัวิชิาของตะวัันตกมาผสมผสานเข้้ากัับ “สิ่่�งเก่า่” 

คืือ จิิตรกรรมไทยประเพณีีดั้้�งเดิิม ส่่งผลให้้รููปแบบที่่�ปรากฏในจิิตรกรรมฝาผนัังนี้้�ถููกถ่่ายทอดออกมาในแบบ

เหมืือนจริิง เน้้นรายละเอีียดที่่�ถูกต้้อง ทั้้�งยัังผสมผสานเข้้ากัับรููปแบบของจิิตรกรรมไทยประเพณีีที่่�มีอยู่่�เดิิม 

ได้้อย่่างลงตััว ในอีีกทางหนึ่่�งถืือเป็็นพััฒนาการที่่�สำำ�คััญของงานจิิตรกรรมไทยร่่วมสมััยและถืือเป็็นการอนุุรัักษ์์

ต่่อยอดงานศิิลปกรรมของไทยให้้พััฒนาสืืบไปด้้วย

คำำ�สำำ�คััญ: พระบาทสมเด็็จพระปรมิินทรมหาภููมิิพลอดุุลยเดช บรมนาถบพิิตร, การอุุปถััมภ์์ศิิลปะ, จิิตรกรรม 

ฝาผนััง 

1 บทความนี้้�เป็็นส่่วนหนึ่่�งของผลงานวิิจััยเรื่่�อง “พระบาทสมเด็็จพระปรมิินทรมหาภููมิิพลอดุุลยเดช บรมนาถบพิิตร: ในฐานะ

องค์์อุุปถััมภ์์ศิิลปะสมััยใหม่่ในประเทศไทย พ.ศ. 2505 - 2542” ของ สิิทธิิธรรม โรหิิตะสุุข
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Abstract

This article is to study the royal initiation of H.M. King Bhumibol Adulyadej the Great (the King’s 

Father or King Rama IX), in the role as the patron of artists for the restoration and creation of 

new mural paintings at the Phuttharatanasathan (the Chapel of the Inner Court), the Grand 

Palace, in B.E. 2542 (A.D. 1999). It is also the study on the format of such mural painting

as well. The result of the study show that King Rama IX had faith and a deep connection

with Phuttharatanasathan. His royal intention was to depict the incidents related to the 

Phuttharatanasathan and the country from the reign of King Rama IV to the reign of King Rama 

IX through mural paintings of Phuttharatanasathan so that people in the following generations 

can study history correctly from the mural paintings. The correct information is essential factor. 

King Rama IX had the idea that “new things,” which are the pattern and course of western 

arts, should be blended together with the “old things” which are traditions and Thai mural 

painting styles, so as to attain the mural paintings that look realistic. In addition, the focus on 

correct details and perfect blending with old Thai mural painting styles is another important 

development of Thai Contemporary Art which can conserve and improve works of Thai arts.

Keywords: His Majesty King Bhumibol Adulyadej, Art Patronage, Mural Painting   

1 This article is part of a research paper titled “His Majesty King Bhumibol Adulyadej: As Patron of Modern 

Art in Thailand 1962 - 1999” by Sitthidham Rohitasuk
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บทนำำ�

พระบาทสมเด็็จพระปรมิินทรมหาภููมิพิลอดุลุยเดช บรมนาถบพิิตร นอกจากพระองค์์จะทรงสนพระราชหฤทััยใน

การสร้้างสรรค์์งานศิิลปกรรมหลายด้้าน อาทิิ จิิตรกรรม ดนตรีี ภาพถ่่าย ฯลฯ แล้้วนั้้�น ในอีีกด้้านหนึ่่�งพระองค์ ์

ยัังทรงให้้การอุุปถััมภ์์วงการศิิลปะสมััยใหม่่ในประเทศไทยอีีกด้้วย ดัังเห็็นได้้จากในระยะแรก คืือ ช่่วงทศวรรษ 

2500 - 2510 ทรงมีีบทบาทต่่อการแสดงศิิลปกรรมแห่่งชาติิ (National Art Exhibition) โดยทั้้�งทรงเสด็็จ

พระราชดำำ�เนิินเป็็นองค์์ประธานเปิิดการแสดงเป็็นครั้้�งแรกใน พ.ศ. 2505 (การแสดงศิิลปกรรมแห่่งชาติิเริ่่�มต้้น 

ใน พ.ศ. 2492) ทรงมีพีระราชดำำ�รัสัในการสนับัสนุนุวงการศิลิปะ ทรงซ้ื้�อผลงานศิลิปะ และต่่อมาใน พ.ศ. 2506 

ยังัทรงส่่งผลงานจิิตรกรรมฝีีพระหััตถ์์เข้้าร่่วมแสดง ส่่งผลให้้การแสดงศิิลปกรรมแห่่งชาติิเป็็นที่่�ยอมรัับในวงกว้้าง 

นอกจากนี้้� พระองค์์ยังัทรงให้้การอุุปถััมภ์์ศิลิปิินไทยจำำ�นวนหนึ่่�งที่่�มีผลงานเป็็นที่่�ยอมรัับให้้ทำำ�หน้้าที่่�ถวายคำำ�แนะนำำ�

ด้้านงานศิิลปะ ทั้้�งยัังทรงมีีส่่วนร่่วมสนัับสนุุนกิิจกรรมที่่�จััดขึ้้�น เพื่่�อผลัักดัันให้้เกิิดการจััดสร้้างหอศิิลป์์สมััยใหม่่ 

ในประเทศไทย การอุุปถััมภ์์วงการศิิลปะของพระองค์์นั้้�น มีีส่่วนไม่่น้้อยที่่�ทำำ�ให้้สังคมยอมรัับและหัันมาให้้ 

ความสำำ�คัญกับักิจิกรรมทางศิลิปะ รวมถึงึเป็็นกำำ�ลังัใจให้้แก่่ศิลิปิินเป็็นอย่่างมาก ในช่่วงทศวรรษ 2530 ต่่อเนื่่�อง

ถึึงต้้นทศวรรษ 2540 พระองค์์ทรงอุุปถััมภ์์ศิิลปิินจำำ�นวนหนึ่่�งให้้สร้้างงานจิิตรกรรมไทยร่่วมสมััยเพื่่�อประกอบ 

บทพระราชนิพินธ์์พระมหาชนก ทั้้�งนี้้� ทรงให้้ความสำำ�คัญกับัภาพงานจิติรกรรมครั้้�งนี้้�มาก เนื่่�องจากทรงต้้องการ

ให้้ภาพงานจิติรกรรมทำำ�หน้้าที่่�สร้้างความสนใจและดึงึดูดูให้้ประชาชนสนใจเข้้ามาอ่า่นพระราชนิพินธ์์ ซึ่่�งหลังัจาก

ภาพผลงานจิติรกรรมของศิลิปิินที่่�สร้้างขึ้้�นครั้้�งนี้้�ถูกูนำำ�เสนอไปอย่่างแพร่่หลายตามสื่่�อต่่าง ๆ ได้้ส่งผลให้้ประชาชน

เกิิดความสนใจต่่องานจิิตรกรรมครั้้�งนี้้�และหัันมาสนใจต่่องานศิิลปะไทยร่่วมสมััย อีกีทั้้�งยัังเป็็นแรงผลัักดัันให้้ศิลปิิน

ไทยจำำ�นวนไม่่น้้อยหัันมาสร้้างผลงานจิิตรกรรมไทยร่่วมสมััยจััดแสดงสู่่�สาธารณชนมากขึ้้�นอีีกด้้วย ต่่อมาใน 

พ.ศ. 2542 พระองค์์ได้้ทรงอุปุถัมัภ์์ศิิลปะแนวทางจิิตรกรรมไทยร่่วมสมััยอีกีโครงการหนึ่่�ง ซึ่่�งต่่อมาได้้มีการเสนอ

ว่่า งานศิลิปกรรมที่่�พระองค์ท์รงอุปุถัมัภ์์ในครั้้�งนี้้�ถือืเป็็น “หลักัฐานประกาศศิลิปกรรมสมัยัรัชักาลที่่� 9 อย่่างสมบูรูณ์์” 

นั่่�นคืือ ทรงมีีพระราชดำำ�ริใิห้้กรมศิิลปากรจััดการเขีียนภาพจิิตรกรรมฝาผนัังพระพุุทธรััตนสถาน ภายในพระบรม-

มหาราชวััง อัันถืือเป็็นส่่วนสำำ�คััญต่่อการอนุุรัักษ์์และการต่่อยอดงานศิิลปกรรมของไทยให้้พัฒนาสืืบไปด้้วย 

ที่่�สำำ�คัญจิิตรกรรมฝาผนัังพระพุุทธรััตนสถานที่่�พระองค์์ทรงให้้การอุุปถััมภ์์ครั้้�งนี้้� ได้้สะท้้อนถึึงความสน 

พระราชหฤทััยในการอุุปถัมัภ์์ศิิลปะของพระองค์์ที่่�มีต่่อทั้้�งการอนุุรักัษ์์ศิิลปกรรมไทยตามแบบประเพณีีดั้้�งเดิิมไว้้ 

และการนำำ�รูปูแบบของจิิตรกรรมสมััยใหม่่ตามแบบตะวัันตกที่่�เป็็นพระราชนิิยมของพระองค์์เช่่นกัันมาผสมผสาน

เข้้าไว้้ด้้วยกัันได้้อย่่างลงตััว

ด้้วยเหตุุนี้้� ในบทความนี้้�จึึงจะศึึกษาถึึงแนวพระราชดำำ�ริิในการอุุปถััมภ์์ศิิลปิินให้้จััดสร้้างจิิตรกรรมฝาผนััง 

พระพุทุธรัตันสถาน ภายในพระบรมมหาราชวังัของพระบาทสมเด็จ็พระเจ้้าอยู่่�หัวัภููมิพิลอดุลุยเดช บรมนาถบพิติร

ว่่าเกิิดขึ้้�นจากแนวพระราชดำำ�ริเิช่่นไร และศึกึษาถึงึรูปูแบบของงานจิิตรกรรมครั้้�งนี้้�ว่่ามีลีักัษณะเช่่นไร ซึ่่�งในที่่�นี้้�

เสนอว่่า พระองค์์ทรงมีีพระราชศรััทธาและทรงผููกพัันกัับพระพุุทธรััตนสถาน ทรงมีีพระราชประสงค์์ที่่�จะให้้จิตรกรรม

ฝาผนัังพระพุุทธรััตนสถานนี้้�นำำ�เสนอเหตุุการณ์์อันัเกี่่�ยวข้้องกัับอาคารพระพุุทธรััตนสถานและเหตุุการณ์์บ้้านเมืือง

ตั้้�งแต่่รัชัสมัยัของรัชักาลที่่� 4 – รัชักาลที่่� 9 เพื่่�อให้้อนุุชนคนรุ่่�นหลัังได้้ใช้้ศึกษาประวัตัิศิาสตร์์ความเป็็นมาที่่�ถูกต้้อง 
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ความถูกูต้้องของข้้อมูลูนี้้�เองเป็็นปััจจัยัสำำ�คัญที่่�ทรงมีพีระราชดำำ�ริใิห้้นำำ� “สิ่่�งใหม่่” คือื รููปแบบและแนวทางศิลิปะ

หลักัวิชิาของตะวัันตกมาผสมผสานเข้้ากัับ “สิ่่�งเก่่า” คือื จิติรกรรมไทยประเพณีีดั้้�งเดิมิให้้ได้้อย่่างลงตััว ซึ่่�งถืือเป็็น

อีกีพััฒนาการที่่�สำำ�คัญของงานจิิตรกรรมไทยร่่วมสมััยในอีีกทางหนึ่่�งด้้วย 

เมื่่�อแรกสร้้าง พระพุทุธรัตันสถาน 

พระพุุทธรััตนสถาน คืือ ศาสนสถานสำำ�คััญอีีกแห่่งหนึ่่�ง ตั้้�งอยู่่�ภายในพระบรมมหาราชวััง สร้้างเมื่่�อครั้้�งรััชสมััย

พระบาทสมเด็จ็พระจอมเกล้้าเจ้้าอยู่่�หัวั ซึ่่�งทรงสถาปนาเพื่่�อประดิษิฐานพระพุทุธบุษุยรัตันจักัรพรรดิพิิมิลมณีมัีัย

พระพุุทธปฏิิมากรแก้้วผลึึก หรืือพระแก้้วขาว หรืือบ้้างก็็เรีียกว่่าพระแก้้วประจำำ�รัชกาลที่่� 2 เพื่่�อเป็็นกตเวทิิตา- 

สักัการะถวายแด่่สมเด็จ็พระบรมชนกนาถ พระบาทสมเด็จ็พระพุทุธเลิศิหล้้านภาลััย และพระอนุสุรณ์์ถึงึสมเด็จ็

พระบรมเชษฐาธิิราช พระบาทสมเด็็จพระนั่่�งเกล้้าเจ้้าอยู่่�หัว ซึ่่�งทรงทำำ�นุบุำำ�รุงุพระบวรพุุทธศาสนาไว้้แก่่แผ่่นดินิ

อย่่างอเนกอนัันต์์” (Crown Property Bureau 2013, 11 - 17) ทั้้�งนี้้� พระอุุโบสถของพระพุุทธรััตนสถานนั้้�น 

เป็็นสถาปััตยกรรมทรงไทยขนาด 5 ห้้อง ยกพื้้�นเป็็นฐานสูงู 3 ชั้้�น ตั้้�งอยู่่�กลางสวนศิวิาลัยั ซึ่่�งบริเิวณสวนศิวิาลัยั

อันัเป็็นที่่�ตั้้�งของพระพุุทธรััตนสถานนี้้�เดิิมในรััชสมััยของพระบาทสมเด็จ็พระพุุทธเลิิศหล้้านภาลััยคืือ “สวนขวา” 

ซึ่่�งพระองค์์ทรงโปรดให้้สร้้างขึ้้�น “เพื่่�อประกาศให้้ประเทศเพื่่�อนบ้้านรัับรู้้�ว่่าชาวไทยได้้ก่อตั้้�งบ้้านเมืืองขึ้้�น 

อย่่างมั่่�นคงเป็็นปึึกแผ่่น ทั้้�งสร้้างพระราชอุทุยานในพระบรมมหาราชวังัไว้้อย่่างวิจิิิตรงดงาม” (Crown Property 

Bureau 2013, 12) พระพุุทธรััตนสถานสร้้างขึ้้�นในรััชสมััยของพระบาทสมเด็็จพระจอมเกล้้าเจ้้าอยู่่�หััว

แต่่แล้้วเสร็็จใน พ.ศ. 2416 ในรััชกาลของพระบาทสมเด็็จพระจุุลจอมเกล้้าเจ้้าอยู่่�หััวพระพุุทธรััตนสถานนี้้� 

มีกีารตกแต่่งประดับัประดาทั้้�งภายนอกและภายในอาคารอย่า่งวิจิิิตรพิสิดาร ที่่�สำำ�คัญคืือเป็็นศาสนสถานที่่�สะท้้อน

ถึึงพระราชศรัทัธาของพระมหากษัตัริิย์์ทุกุพระองค์์ที่่�มีต่่อพระพุทุธบุษุยรัตันจักัรพรรดิพิิมิลมณีมัีัยซึ่่�งประดิษิฐาน

อยู่่�ภายในศาสนสถานแห่่งนี้้� เนื่่�องจากต่่อมาในรััชสมััยของพระบาทสมเด็็จพระมงกุุฎเกล้้าเจ้้าอยู่่�หัวและ 

พระบาทสมเด็็จพระปกเกล้้าเจ้้าอยู่่�หััว ทั้้�งสองพระองค์์จะทรงกำำ�หนดการเสด็็จพระราชดำำ�เนิินมาทรงสัักการะ

พระพุุทธบุุษยรััตนจัักรพรรดิิพิิมลมณีีมััย ณ พระพุุทธรััตนสถานอยู่่�เสมอ นอกจากนี้้�ในสมััยรััชกาลที่่� 7 

พระองค์์ได้้มีพระบรมราโชบาย “จััดการบำำ�เพ็็ญพระราชกุุศล วันัวิิสาขบููชาให้้เหมืือนกัับความสำำ�คัญัของวัันคริิสต์์มาส

ของชาวยุุโรป โดยมีีพระราชดำำ�ริให้้จัดพิิธีเีดิินเทีียน ณ พระอุุโบสถพระพุุทธรััตนสถานเป็็นแบบอย่่าง ทรงพระ-

กรุุณาโปรดเกล้้าโปรดกระหม่่อมให้้เชื้้�อพระวงศ์์เด็็ก ๆ ตั้้�งแต่่ชั้้�นหม่่อมราชวงศ์์เข้้ารัับพระราชทานของขวััญ 

ซึ่่�งล้้วนเป็็นของเล่่นอย่่างดีี โดยพระราชทานเป็็นสลากไปขึ้้�นของขวัญัที่่�แขวนและประดับัอยู่่�กับักิ่่�งโพธิ์์�” (Crown 

Property Bureau 2013, 39) 

ต่่อมาใน พ.ศ. 2484 เมื่่�อประเทศไทยต้้องเผชิิญกัับภััยของสงครามโลกครั้้�งที่่� 2 พระพุุทธรััตนสถานได้้ชำำ�รุุด 

เสีียหาย “โดยเครื่่�องบิินฝ่่ายสััมพัันธมิิตรทิ้้�งระเบิิดบริิเวณกองทััพเรืือและสถานีีรถไฟบางกอกน้้อยระเบิิดพลััด

ตกในพระบรมมหาราชวััง ลููกแรกที่่�สวนซ้้ายใกล้้เขาไกรลาส ลููกที่่�สองข้้างพระพุุทธรััตนสถานด้้านเหนืือ

แม้้ลููกระเบิิดจะด้้าน แต่่ด้้วยน้ำำ��หนัักและแรงสะเทืือนทำำ�ให้้หลัังคาและผนัังด้้านเหนืือพัังลง โครงสร้้างและส่่วน

ประกอบภายในชำำ�รุดุเสีียหายถูกูทิ้้�งร้้างโดยมิไิด้้ซ่อมแซมเป็็นเวลานาน” (Crown Property Bureau 2013, 50)

กระทั่่�งเมื่่�อพระบาทสมเด็จ็พระปรเมนทรมหาอานันัทมหิดิลพระอัฐัมรามาธิบิดินิทรได้้เสด็จ็นิวัิัติิประเทศไทยเป็็น
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“ใหม่กบัเก่า” ในจติรกรรมฝาผนงัพระพทุธรตันสถาน : เอกลกัษณ์แห่งการผสมผสานของศลิปกรรมสมยัรชักาลที ่9 จากการอปุถมัภ์ของพระบาทสมเดจ็พระปรมนิทรมหาภมูพิลอดลุยเดช บรมนาถบพติร 1

ครั้้�งที่่� 2 พร้้อมด้้วยสมเด็็จพระศรีีนคริินทราบรมราชชนนีี และพระบาทสมเด็็จพระปรมิินทรมหาภููมิพิลอดุุลยเดช

บรมนาถบพิิตร ซึ่่�งขณะนั้้�นทรงดำำ�รงพระอิิสริิยยศเป็็นสมเด็็จพระอนุุชาได้้ทรงกราบบัังคมทููลขอพระบรมราชา- 

นุุญาต “ให้้นำำ�แผ่่นสัังกะสีีมาปิิดหลัังคาพระพุุทธรััตนสถานส่่วนที่่�ได้้รับความเสีียหายไว้้” (Crown Property 

Bureau 2013, 39) ซึ่่�งทั้้�งหมดที่่�กล่่าวมานี้้�สะท้้อนได้้ถึงความสำำ�คััญของพระพุุทธรััตนสถานและความผููกพัันที่่�

พระมหากษััตริิย์์แห่่งพระบรมราชจัักรีีวงศ์์มีีต่่อศาสนสถานแห่่งนี้้�

เมื่่�อแรกบูรณะ จิติรกรรมฝาผนัังพระพุุทธรััตนสถาน พุทุธศักัราช 2504: บทบาทของศาสตราจารย์์ศิลิป์พีีระ

ศรีี และลููกศิษิย์์ จุดุเริ่่�มต้นของ “ความใหม่่ในความเก่่า” 

ด้้วยเพราะความเสียีหายที่่�พระพุุทธรััตนสถานได้้รับจากภัยัสงครามโลกครั้้�งที่่� 2 และต้้องถูกูทิ้้�งร้้างโดยมิไิด้้ซ่อมแซม

เป็็นเวลานาน ที่่�ทำำ�ได้้คือ เจ้้าหน้้าที่่�ได้้ถอดบานพระทวารและพระบััญชรจำำ�หลักัลายมุุกออกเพื่่�อเก็็บรักัษาไว้้ กระทั่่�ง

ใน พ.ศ. 2492 ได้้มีการบููรณปฏิิสังัขรณ์์ศาสนสถานแห่่งนี้้�ขึ้้�น ซึ่่�งหลัังการบููรณปฏิิสังัขรณ์์แล้้วพบว่่า จิิตรกรรมฝา

ผนัังด้้านเหนืือระหว่่างช่่องพระบััญชรถููกทำำ�ลาย ด้้วยเหตุุนี้้� ใน พ.ศ. 2504 สำำ�นักัพระราชวัังจึงึมอบให้้กรมศิิลปากร

แต่่งเติมิภาพให้้เต็ม็สมบููรณ์์ โดยให้้ทั้้�งภาพจิติรกรรมฝาผนังัด้้านเหนือืและด้้านใต้้รับกันั กำำ�หนดให้้เขียีนจิิตรกรรม

เกี่่�ยวกัับพระราชประวัตัิขิองในหลวงรัชักาลที่่� 9 เป็็นหลััก ซึ่่�งพระองค์์ไม่่ทรงทราบถึงึการดำำ�เนินิงานครั้้�งนี้้� การ

เขียีนภาพครั้้�งนั้้�นมีศีาสตราจารย์์ศิลิป์์ พีรีะศรี ีเป็็นแม่่กองการเขียีน และมีจีิติรกร คือื ลูกูศิษิย์์ของศาสตราจารย์์

ศิลิป์์ ประกอบด้้วย อาวุธุ ยุวุะพุกุกะ, ประมุขุ เทวานิมิิิต, น้้อย ขำำ�วิไิล, พินิิิจ สุุวรรณบุุณย์์, ชลููด นิ่่�มเสมอ, ปราณีี 

ตันัติิสุขุ, วีีระ โยธาประเสริิฐ และประพััฒน์์ โยธาประเสริิฐ (Crown Property Bureau 2013) 

ศาสตราจารย์์ศิิลป์์ พีีระศรี ีแห่่งมหาวิทิยาลัยัศิลิปากรมีบีทบาทสำำ�คัญัในการบูรูณะจิติรกรรมฝาผนังัพระพุทุธรัตัน

สถานในครั้้�งนี้้� เริ่่�มจากการประมวลภาพพระราชกรณีียกิิจของในหลวงรััชกาลที่่� 9 แล้้วมาพิิจารณาเพื่่�อทำำ�การ

ร่่างแบบทำำ�หน้้าที่่�จัดหาช่่างเขีียน กำำ�หนดวางองค์์ประกอบเรื่่�อง ตลอดทั้้�งแนวของลัักษณะศิิลปกรรมและการใช้้

สีี ที่่�สำำ�คัญคืือการจััดวางร่่างแบบขึ้้�น “ตามหลัักเกณฑ์์ขององค์์ประกอบศิิลป์์ในลัักษณะเหมืือนจริิงผสมกัับ

จินิตนาการ” (Crown Property Bureau 2013, 51) นอกจากนี้้�ยังั “กำำ�หนดโครงการใช้้สีตามที่่�เห็็นว่่าถูกูต้้อง

สวยงามและประสานกลมกลืนืกัันดีีเฉพาะพื้้�นที่่�ระหว่่างช่่องพระบัญัชรทั้้�ง 8 ช่่องที่่�อยู่่�ตอนล่่างเท่่านั้้�น ส่่วนที่่�เชื่่�อม

ต่่อกับัภาพเดิิมตอนบนเป็็นภาพแบบไทยประเพณีี ใช้้คิ้้�วลวดบััวกั้้�นแบ่่งไว้้…การจััดวางองค์์ประกอบได้้กำำ�หนดให้้

มีีพระราชกรณีียกิิจของพระบาทสมเด็็จพระเจ้้าอยู่่�หัวรััชกาลที่่� 8 และรััชกาลที่่� 9 ช่่วงระหว่่างพุุทธศัักราช 

2488 - 2499 นับัแต่่พระบาทสมเด็จ็พระปรเมนทรมหาอานันัทมหิดิล พระอััฐมรามาธิบิดินิทร พระบาทสมเด็จ็ 

พระปรมิินทรมหาภูมูิพิลอดุลุยเดช บรมนาถบพิติร และสมเด็จ็พระศรีนีครินิทราบรมราชชนนีเีสด็จ็นิวิัตัิปิระเทศไทย 

และเหตุุการณ์์ต่่อเนื่่�องในรััชกาลที่่� 9 ช่่วงระยะเวลาอีีก 10 ปีีต่่อมา สิ้้�นสุุดเมื่่�อพระบาทสมเด็็จพระปรมิินทร- 

มหาภููมิพิลอดุุลยเดช บรมนาถบพิิตรทรงผนวช 

ที่่�น่าสนใจคืือ การบููรณะภาพจิิตรกรรมฝาผนัังพระพุุทธรััตนสถานในครั้้�งแรกนี้้� ถืือได้้ว่าเป็็นจุุดเริ่่�มต้้นของการนำำ�

รูปูแบบของศิลิปะสมัยัใหม่่ที่่�ได้้รับัอิทิธิพิลจากตะวันัตกมาผสมผสานเข้้ากับัศิลิปะไทยในแบบประเพณีอีันัหมาย

ถึงึโครงสร้้างของทั้้�งสถาปััตยกรรมภายนอกและภายในอัันวิจิิติรงดงามของพระพุุทธ รัตันสถาน อาจเรีียกได้้ว่า 
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เป็็น “ความใหม่่ในความเก่่า” ก็็ว่่าได้้ ไม่่น่่าแปลกนััก หากจะวิิเคราะห์์อีกีว่่า ภาพจากการบููรณะจิติรกรรมฝาผนังั

พระพุทุธรัตันสถานใน พ.ศ. 2504 นี้้� คือือีกีหนึ่่�งภาพสะท้้อนของกระแสศิลิปะสมัยัใหม่่ในประเทศไทยช่่วงตั้้�งแต่่

ต้้นทศวรรษ 2490 ถึึงต้้นทศวรรษ 2500 ดัังที่่�ปรากฏเช่่นเดีียวกัันในเวทีีการแสดงศิิลปกรรมแห่่งชาติ ิ

ได้้เป็็นอย่่างดีี ด้้วยเพราะในช่่วงเวลาดัังกล่่าวนี้้�แนวคิิดสำำ�คััญของศาสตราจารย์์ศิิลป์์ พีีระศรีี คืือ การพยายาม 

ยกระดับัศิิลปะไทยด้้วยการสนับัสนุนุให้้เกิดิการสร้้างสรรค์์ผลงานที่่�ผสมผสานกันัระหว่่างรูปูแบบศิลิปะไทยแบบ

ประเพณีแีละรูปูแบบของศิลิปะสมัยัใหม่่จากตะวันัตก ดังัที่่�ศาสตราจารย์์ศิลิป์์ได้้เคยสะท้้อนทัศันะลักัษณะนี้้�ไว้้

ในข้้อเขีียนที่่�ตีพิมิพ์์ในสููจิบิัตัรการแสดงศิิลปกรรมแห่่งชาติิครั้้�งแรกเมื่่�อ พ.ศ. 2492 ดัังความตอนหนึ่่�งว่่า 

“เราต้้องมีีศิิลปิินไทยที่่�สามารถเป็็นผู้้�ทำำ�สิ่่�งอัันเป็็นศิิลปะสืืบเป็็นประเพณีีกัันมา บููรณะฟ้ื้�นฟููโบราณสถานที่่�เป็็น

ศิลิปะและสร้้างของใหม่่เพื่่�อมีกีารสร้้างวัดัตามแบบวิธีิีเก่่าของไทย แต่่ศิิลปะนั้้�นไม่่ใช่่อยู่่�ที่่�เลียีนหรือืลอกแบบของ

เก่่าเอามาอย่่างไม่่กระดิกิ ศิลิปิินซึ่่�งเป็็นผู้้�เนรมิิตสร้้างอัันแท้้จริงิย่่อมมีีอะไรใหม่่มาด้้วยเสมอไป มีีอะไรที่่�เป็็นความ

บันัดาลใจจากความคิดิเห็น็และจากอารมณ์ใ์ห้้สะเทือืนใจ…นี่่�คืือเหตุผุลที่่�ว่่าทำำ�ไมศิลิปะจึึงย่อ่มเป็็นลักัษณะเฉพาะ

ตัวัของบุุคคลและเป็็นของเกิิดใหม่่เสมอไป” (Bhirasri 1949)

จากข้้างต้้นวิิเคราะห์์ได้้ว่าศาสตราจารย์์ศิิลป์์ต้้องการจะนำำ�เสนอผลงานศิิลปะที่่�ผสมผสานทั้้�งการฟ้ื้�นฟููสิ่่�งที่่� 

เป็็นของเก่่าเข้้ากับัการสร้้างสรรค์ท์ี่่�มีสีิ่่�งใหม่่และอารมณ์์ความรู้้�สึกึมาร่่วมด้้วย แนวความคิดิเช่่นนี้้�ได้้สะท้้อนผ่า่น

ผลงานศิิลปะของศิิลปิินจำำ�นวนไม่่น้้อยที่่�ถูกคััดเลืือกให้้ได้้รางวััลสำำ�คัญในการแสดงศิิลปกรรมแห่่งชาติิในยุุค 

ที่่�ศาสตราจารย์์ศิิลป์์มีีชีีวิิตอยู่่� (2492 - 2505) ดัังปรากฏในผลงานของ เขียีน ยิ้้�มศิริิิ, ประสงค์์ ปััทมานุชุ, ประพัฒัน์์ 

โยธาประเสริิฐ, ชลูดู นิ่่�มเสมอ และเฟ้ื้�อ หริพิิทิักัษ์์ เป็็นต้้น ทั้้�งยัังสอดคล้้องกัับการวางหลัักสููตรของคณะจิิตรกรรม 

ประติิมากรรม และภาพพิิมพ์์ มหาวิิทยาลัยัศิลิปากรขณะนั้้�นที่่�เน้้นให้้ผู้้�เรีียนได้้ความรู้้�และทัักษะจากศิิลปะหลััก

วิิชาของตะวัันตกคู่่�ขนานไปกัับการเรีียนรู้้�ด้้านศิิลปะของไทยตามแบบประเพณีีมีีการจััดการเรีียนการสอน 

เพื่่�อสนับัสนุนุแนวคิดิลักัษณะนี้้�เช่่นกันั ดังัที่่� เสรีี นิลิประพันัธ์์ ได้้กล่่าวถึงึการสอนของศาสตราจารย์ศ์ิลิป์์ พีรีะศรี ี

ไว้้บางช่่วงตอนว่่า “หลายท่่านอาจเข้้าใจว่่าท่่านศาสตราจารย์์ศิิลป์์วางหลัักสููตรการเรีียนศิิลปะเน้้นหนัักไปทาง

ศิิลปะตามแบบอย่่างยุุโรป ซึ่่�งก็็ถููก แต่่ไม่่ถููกทั้้�งหมด ท่่านได้้บรรจุุวิิชารีีเสิิร์์ชไทยอาร์์ทหรืือวิิชาวิิจััยศิิลปะไทย 

เข้้าในหลัักสูตูรการเรีียนการสอนในคณะจิิตรกรรมฯ เป็็นวิิชาที่่�นักศึกึษาศิลิปะทุกุคนจะต้้องเรีียน เป็็นการปููพื้้�น

ไม่่ให้้ลืมศิิลปะของชาติิ ตั้้�งแต่่เตรีียมมหาวิิทยาลััยศิิลปากรจนถึึงปีี 3” (Kamwilai 1999, 164 - 165) 

การสอนวิิชาองค์์ประกอบศิิลปะของศาสตราจารย์์ศิิลป์์ยัังเน้้นผู้้�เรีียนให้้มีทัักษะการสร้้างงานทั้้�งแบบศิิลปะ 

ตะวัันตกและศิิลปะไทยแบบประเพณีีดั้้�งเดิิมด้้วย ดัังที่่� สมโภช อุุปอิินทร์์ กล่่าวว่่า 

“วิิชาองค์์ประกอบศิิลปะซึ่่�งถืือว่่าเป็็นหััวใจของศิิลปะ อาจารย์์ศิิลป์์เป็็นผู้้�สอนด้้วยตนเอง ตั้้�งแต่่ระดัับศึึกษา 

(Research) สร้้างงาน (Creative) และขยายงาน (Enlarge) เรารู้้�จักและคุ้้�นเคยกัับคำำ�ว่า รีีเสิิร์์ช…มานานแล้้ว 

เช่่น วิิชา Research from the Old Thai Art และ Research for Composition เป็็นต้้น” (Kamwilai 1999, 

328 - 329)



ปีีที่่� 13 ฉบัับท่ี่� 1 มกราคม - มิิถุุนายน 256587

“ใหม่กบัเก่า” ในจติรกรรมฝาผนงัพระพทุธรตันสถาน : เอกลกัษณ์แห่งการผสมผสานของศลิปกรรมสมยัรชักาลที ่9 จากการอปุถมัภ์ของพระบาทสมเดจ็พระปรมนิทรมหาภมูพิลอดลุยเดช บรมนาถบพติร 1

ซึ่่�งสะท้้อนว่่า หลักัสูตูรของคณะจิติรกรรมและประติมิากรรมขณะนั้้�นมีส่ี่วนสำำ�คัญัต่่อการปลูกูฝัังผู้้�เรียีนให้้คุ้้�นเคย

กับัสิ่่�ง “ใหม่่” กับั “เก่่า” อยู่่�ตลอดเวลาและการศึกึษาเรียีนรู้้�ลัักษณะนี้้�ได้้ส่งผลต่่อผลงานที่่�ส่งประกวดในการแสดง

ศิลิปกรรมแห่่งชาติิยุุคนี้้�อย่่างมิอิาจปฏิิเสธได้้ ทั้้�งในที่่�นี้้�ยัังสอดคล้้องกับัเกณฑ์์ที่่�ใช้้ในการจััดวางองค์์ประกอบศิลิป์์

เพื่่�อการบููรณะจิิตรกรรมฝาผนัังพระพุุทธรััตนสถานครั้้�งนี้้�ที่่�เน้้นลัักษณะแบบเหมืือนจริิงผสมจิินตนาการอีีกด้้วย 

กระทั่่�งภาพจิิตรกรรมฝาผนัังจากการบููรณะครั้้�งนี้้�เมื่่�อแล้้วเสร็็จยัังสะท้้อนถึึงรููปลัักษณะของศิิลปะสมััยใหม่่ 

อย่่างชัดัเจน เห็น็ได้้จากมีกีารกำำ�หนดและสร้้างระยะของภาพด้้วยการใช้้หลักัการ “ทัศันียีภาพเชิงิเส้้น” (Linear 

Perspective) ส่่วนโครงสร้้างของรููปทรงคนในภาพก็็วาดออกมาในแบบเหมืือนจริิง เน้้นความถููกต้้องของกายวิิภาค 

(Anatomy) สัดัส่่วน (Proportion) ตลอดจนมีีการระบายสีีเพื่่�อแสดงแสงและเงาของภาพเพื่่�อขัับเน้้นระยะให้้เกิิด

ความเหมืือนจริิงขึ้้�นอย่่างชััดเจน บางภาพยัังกำำ�หนดลัักษณะมุุมมองของภาพให้้เป็็นแบบ “ตานกมอง” (Bird’s 

eye view) ซึ่่�งเป็็นมุุมมองที่่�เป็็นรูปูแบบและเอกลัักษณ์์ที่่�ปรากฏทั้้�งในจิิตรกรรมไทยแบบประเพณีีและแบบศิิลปะ

ตะวันัตกอีกีด้้วย ดัังปรากฏในภาพตัวัอย่่างที่่�หยิบิยกมา คือื “ภาพพระบาทสมเด็จ็พระปรเมนทรมหาอานันัทมหิดิล 

พระอััฐมรามาธิิบดินิทร และสมเด็็จพระราชอนุุชา พร้้อมด้้วยสมเด็็จพระศรีีนคริินทรบรมราชนนีี เสด็็จนิวิัติัิพระนคร

เมื่่�อวัันที่่� 5 ธัันวาคม พ.ศ. 2488 ทั้้�งสามพระองค์์ทรงตรวจสภาพพระพุุทธรััตนสถานที่่�เสีียหายจากระเบิิด 

เมื่่�อสงครามโลกครั้้�งที่่� 2” ภาพนี้้�เขีียนโดย อาวุุธ ยุุวะพุุกกะ, ประมุุข เทวานิิมิติ และน้้อย ขำำ�วิไล

ภาพที่่� 1 พระบาทสมเด็็จพระปรเมนทรมหาอานัันทมหิิดล พระอััฐมรามาธิิบดิินทร และสมเด็็จพระราชอนุุชา พร้้อมด้้วย
สมเด็็จพระศรีีนคริินทรบรมราชนนีี เสด็็จนิิวัตัิพิระนครเมื่่�อวัันที่่� 5 ธัันวาคม พ.ศ. 2488 ทั้้�งสามพระองค์์ทรงตรวจสภาพ

พระพุุทธรััตนสถานที่่�เสีียหายจากระเบิิดเมื่่�อสงครามโลกครั้้�งที่่�สอง 2504 
(source: Crown Property Bureau 2013, 52)
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หรือืในภาพ “พระบาทสมเด็็จพระปรมิินทรมหาภููมิพิลอดุุลยเดช บรมนาถบพิิตร ในพระราชพิิธีบีรมราชาภิิเษก

และทรงสถาปนาพระราชิินีีสิิริิกิิติ์์� เป็็นสมเด็็จพระนางเจ้้าสิิริิกิิติ์์� พระบรมราชิินีี” มีี “พิินิิจ สุุวรรณบุุณย์์” เป็็น 

ผู้้�เขียีนภาพ ซึ่่�งใช้้ “เส้้นสินิเทา” เป็็นตัวัแบ่่งฉากของเนื้้�อหาเรื่่�องราวหลายฉากให้้อยู่่�ภายในกรอบภาพเดีียวกันั

ตามลัักษณะของจิิตรกรรมไทยแบบประเพณีี ถึึงกระนั้้�น รายละเอีียดของระยะหรืือรููปทรงคน ใบหน้้าของคน 

ตลอดจนรายละเอีียดอื่่�น ๆ ภายในภาพได้้เน้้นเขีียนให้้เหมืือนจริิง ถููกต้้องตามหลัักศิิลปะหลัักวิิชาตามแบบ 

ของตะวัันตกชััดเจน

ภาพที่่� 2 พระบาทสมเด็็จพระปรมิินทรมหาภููมิพิลอดุุลยเดช บรมนาถบพิิตร ในพระราชพิิธีบีรมราชาภิิเษกและ
ทรงสถาปนาพระราชิินีีสิิริกิิิติ์์� เป็็นสมเด็็จพระนางเจ้้าสิิริกิิติิ์์� พระบรมราชิินี ี2504

(source: Crown Property Bureau 2013, 52)

ภาพจิิตรกรรมฝาผนัังพระพุุทธรัตันสถานจากการบููรณะของศาสตราจารย์์ศิลิป์์ พีีระศรีี และลูกูศิิษย์์ใน พ.ศ. 2504 

สามารถสะท้้อนถึึงการนำำ�อิทิธิิพลของศิิลปะหลัักวิิชาแบบตะวัันตกเข้้ามาผสมผสานกัับศิลิปะไทยแบบประเพณีี

ได้้เป็็นอย่่างดีี ทั้้�งยัังวิิเคราะห์์ได้้อีกว่่า ภาพเหล่่านี้้�สามารถสะท้้อนถึึงการนำำ�หลัักวิิชาความรู้้�และปฏิิบัตัิกิารทาง

ศิลิปะภายใต้้การจััดวางหลัักสููตรของมหาวิิทยาลััยศิิลปากรขณะนั้้�นที่่�เน้้นการสร้้างศิิลปิินไทยที่่�มีความสามารถ

ทั้้�งวิิชาความรู้้�ทางศิิลปะตะวัันตกและไม่่หลงลืืมรากเหง้้าของศิิลปะแบบไทยประเพณีีมาสร้้างผลงานให้้ปรากฏ

ได้้อย่่างเป็็นรูปูธรรม ถือืเป็็นจุดุเริ่่�มต้้นของ “ความใหม่่ในความเก่่า” ที่่�ต่อมาจะได้้รับัการต่่อยอดจากการบูรูณะ

ที่่�จะเกิดิขึ้้�นอีกีครั้้�งในช่่วงต้้นทศวรรษ 2540 จากการอุปุถัมัภ์์โดยตรงของพระบาทสมเด็จ็พระปรมินิทรมหาภูมูิพิล-

อดุลุยเดช บรมนาถบพิิตร



ปีีที่่� 13 ฉบัับท่ี่� 1 มกราคม - มิิถุุนายน 256589

“ใหม่กบัเก่า” ในจติรกรรมฝาผนงัพระพทุธรตันสถาน : เอกลกัษณ์แห่งการผสมผสานของศลิปกรรมสมยัรชักาลที ่9 จากการอปุถมัภ์ของพระบาทสมเดจ็พระปรมนิทรมหาภมูพิลอดลุยเดช บรมนาถบพติร 1

ใหม่่กับัเก่่า การผสมผสานในการบูรูณะจิิตรกรรมฝาผนัังพระพุทุธรัตันสถาน ในทศวรรษ 2540 

พระบาทสมเด็็จพระปรมิินทรมหาภููมิิพลอดุุลยเดช บรมนาถบพิิตร ทรงผููกพัันกัับพระพุุทธรััตนสถานมา 

แต่่ครั้้�งเสด็็จนิิวััติปิระเทศไทยใน พ.ศ. 2488 ครั้้�งนั้้�นทรงประทัับที่่�พระที่่�นั่่�งบรมพิิมาน ซึ่่�งมีีพระบััญชรที่่�สามารถ

ทอดพระเนตรพระพุทุธรัตันสถานได้้ชัดัเจน ภายหลังัทรงมีพีระราชกระแสกับัคณะผู้้�เขีียนภาพจิติรกรรมฝาผนังั

พระพุุทธรััตนสถานที่่�เข้้าเฝ้้าทููลละอองธุุลีพีระบาทเมื่่�อวัันที่่� 9 สิิงหาคม พ.ศ. 2545 ความว่่า 

“…ตั้้�งแต่่สมััยเมื่่�อประทัับอยู่่� ณ พระที่่�นั่่�งบรมพิิมานสมััยเด็็ก ๆ ห้้องอยู่่�ตรงนั้้�น ทุุกวัันโผล่หน้้าต่่างออกมาก็็เห็็น

สัังกะสีีมุุงหลัังคาคลุุมพระพุุทธรััตนสถานจนฝัังใจ…” และพระราชกระแสความว่า “เราเหมืือนเจ้้าของ 

พระพุุทธรัตนสถาน เพราะตอนที่่�พังั เราให้้เอาสัังกะสีีมามุุงคลุุมไว้้…” (Crown Property Bureau 2013, 49) 

แม้้งานจิติรกรรมฝาผนังัที่่�ได้้บูรณะขึ้้�นในช่่วง พ.ศ. 2504 โดยศาสตราจารย์์ศิิลป์์ พีรีะศรีแีละคณะจะมีีความงดงาม 

แต่่ด้้วย 

“ทรงสำำ�นึึกในพระมหากรุณุาธิคิุณุของพระมหากษัตัริย์ิ์ที่่�ได้้สถาปนาและทำำ�นุบุำำ�รุงพระพุทุธรัตันสถานมาในอดีตี 

จึึงมีพีระราชดำำ�ริว่ิ่าจิติรกรรมฝาผนังัพระพุุทธรัตันสถานควรที่่�จะได้้บอกเล่่าประวัติัิความเป็็นมาอันัยาวนานและ

ความผููกพันของสมเด็็จพระบุุรพมหากษัตริย์์ที่่�มีต่ี่อศาสนสถานแห่่งนี้้�” (Crown Property Bureau 2013, 61) 

ด้้วยเหตุุนี้้�จึึงทรงมีีพระราชดำำ�ริิเปลี่่�ยนภาพจิิตรกรรมฝาผนัังจากเดิิมที่่�มุ่่�งเน้้นภาพพระราชประวััติิและ 

พระราชกรณีียกิิจสำำ�คััญในช่่วงต้้นรััชสมััยของพระองค์์เองเท่่านั้้�นมาเป็็นการนำำ�เสนอเหตุุการณ์์อัันเกี่่�ยวข้้องกัับ

อาคารพระพุุทธรััตนสถานและเหตุุการณ์์บ้้านเมืืองตั้้�งแต่่รััชสมััยของรััชกาลที่่� 4 – รััชกาลที่่� 9 ดัังที่่�ทรงมีี 

พระราชกระแสแก่่คณะทำำ�งานวาดภาพจิิตรกรรมฝาผนัังเมื่่�อวันัที่่� 9 กันัยายน พ.ศ. 2542 ความว่่า “…อยากให้้

เป็็นประวััติิพระพุุทธรััตนสถานซึ่่�งตอนแรก เห็็นทิ่่�มตาทุุกวััน ๆ สมััยที่่�อยู่่�ในพระบรมมหาราชวัังที่่�พระที่่�นั่่�ง 

บรมพิิมาน…” (Crown Property Bureau 2013, 61) ถึึงกระนั้้�นที่่�ต้้องบัันทึึกไว้้ในที่่�นี้้�คืือ การเปลี่่�ยนภาพจาก 

ของเดิิมที่่�บููรณะโดยคณะของศาสตราจารย์์ศิิลป์์ พีีระศรีี เมื่่�อปีี พ.ศ. 2504 มาเป็็นภาพชุุดใหม่่ทั้้�งหมดนั้้�น 

มีีการดำำ�เนิินการโดย “เคลื่่�อนย้้ายภาพจิิตรกรรมฝาผนััง” โดยทำำ�การลอกด้้วยวิิธีีการอนุุรัักษ์์จิิตรกรรมฝาผนััง 

(Crown Property Bureau 2013, 61) ซึ่่�งใน พ.ศ. 2536 พระองค์์ทรงมีีโอกาสทอดพระเนตรกระบวนการ

อนุุรัักษ์์จิิตรกรรมฝาผนัังนี้้�จากการเสด็็จพระราชดำำ�เนิินในการพระราชพิิธีีสมโภชวััดเฉลิิมพระเกีียรติิวรวิิหาร

จัังหวัดันนทบุรีุี ในโอกาสเฉลิิมพระเกียีรติสิมเด็จ็พระนางเจ้้าฯ พระบรมราชิินีนีาถทรงเจริิญพระชนมพรรษา 5 รอบ

จึึงมีีพระราชปรารภให้้กรมศิิลปากรนำำ�กระบวนการคััดลอกภาพเดิิมนี้้�ไปใช้้ในการรัักษาภาพเมื่่�อครั้้�งบููรณะ 

ใน พ.ศ. 2504 ไว้้ ดัังมีีพระราชกระแสถึึงเรื่่�องนี้้�ความว่่า 

“…ถ้้าทำำ�เช่่นนี้้�ได้้ขอให้้กรมศิิลปากรไปลอกจิตรกรรมฝาผนังในพระพุุทธรัตนสถานที่่�เขีียนเมื่่�อพุุทธศักราช 

2504 ออก เพื่่�ออนุรัุักษ์ไว้้และติดิตั้้�งในที่่�เหมาะสม แล้้วเขียีนใหม่่ให้้ลักัษณะศิลิปกรรมสอดคล้อ้งกับัภาพจิติรกรรม 

ตอนบน เช่่น น้ำำ��ก็ให้้เป็็นระลอกแบบช่่างโบราณเขียีน เรือืก็ใ็ห้้มีธีงทิวิปัก หรือืจะเขียีนพระราชประวัตัิกิ็ใ็ห้้มีีลักัษณะ

เหมืือนจริิง ฉลองพระองค์์สวมอย่่างเช่่นที่่�ทรงในปััจจุุบััน แต่่ให้้เป็็นสองมิิติิตามลัักษณะภาพไทย…” (Crown 

Property Bureau 2013, 63) 
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หลัังจากกรมศิิลปากรทำำ�การคััดลอกภาพจิิตรกรรมฝาผนัังเดิิมเพื่่�ออนุุรัักษ์์ตามพระราชประสงค์์แล้้วเสร็็จ 

ใน พ.ศ. 2537 ทางกรมศิลิปากรซึ่่�งเริ่่�มพิิจารณาดำำ�เนินิการเรื่่�องวิิธีกีารเขียีนภาพใหม่่ตั้้�งแต่่ พ.ศ. 2536 กระทั่่�งเมื่่�อ 

วันัที่่� 9 กันัยายน พ.ศ. 2542 นายนิคิม มููสิิกะคามะ อธิบิดีกีรมศิลิปากรในขณะนั้้�นจึงึกราบบังัคมทูลูขอพระราชทาน

พระบรมราชานุุญาตเข้้าเฝ้้าทููลละอองธุุลีีพระบาทขอรัับพระราชกระแสแนวการเขีียนภาพให้้ต้้องตาม 

พระราชประสงค์์ ซึ่่�งพระองค์์ได้้ทรงพระกรุุณาโปรดเกล้้าโปรดกระหม่่อมให้้เข้้าเฝ้้าทููลละอองธุุลีีพระบาท

ณ พระตำำ�หนัักเปี่่�ยมสุุข พระราชวัังไกลกัังวล อำำ�เภอหััวหิิน จัังหวััดประจวบคีีรีีขัันธ์์ โดยทางกรมศิิลปากรได้้นำำ� 

ภาพร่่างตามแนวพระราชดำำ�ริเิป็็นลายเส้้นและภาพลงสี ีจำำ�นวน 8 ภาพทูลูเกล้้าทูลูกระหม่่อมถวายให้้พระองค์์

ทรงทอดพระเนตรและพระราชทานพระบรมราชวิินิิจฉััย ซึ่่�งต้้องกล่่าวว่่าหลัังจากนั้้�นได้้ทรงมีีพระราชวิินิิจฉััย 

ให้้ทางกรมศิลิปากรนำำ�แบบร่่างนี้้�กลับัมาปรับัแก้้ไขตามพระราชประสงค์์อีกีถึงึ 3 ครั้้�ง จึึงทรงพระกรุณุาโปรดเกล้้า

โปรดกระหม่่อมพระราชทานพระบรมราชานุุญาตให้้นำำ�ไปขยายลงฝาผนัังจริิงในพระพุุทธรััตนสถานได้้ (Crown 

Property Bureau 2013, 65) 

การเขียีนภาพจิติรกรรมครั้้�งนี้้�ทรงมีพีระราชกระแสต่่อคณะทำำ�งานให้้ผสมผสานอย่่างกลมกลืืนระหว่่างการรักัษา

ลัักษณะจิติรกรรมไทยแบบประเพณีจีากฝาผนัังด้้านบนที่่�มีอยู่่�ก่อนตั้้�งแต่่สมัยัรััชกาลที่่� 4 กับัรูปูลักัษณะของจิิตรกรรม

แบบสมััยใหม่่ ดัังที่่�ทรงมีีพระราชกระแสตอนหนึ่่�งความว่่า 

“…ควรทำำ�เป็็นรููปภาพเกี่่�ยวกัับพระพุุทธรััตนสถานที่่�เป็็นแบบเดีียวกััน สไตล์เดีียวกัันกัับภาพเขีียนของเดิิม 

หากจะมีีอะไรสมััยใหม่่ก็็ให้้เข้้ากััน แต่่ต้้องเป็็นแบบโบราณ…ทำำ�ให้้กลมกลืืนกััน โดยทำำ�ให้้ภาพใหม่่และเก่่าผสม

ผสานกันั…” (Crown Property Bureau 2013, 67) 

ในที่่�นี้้�ผู้้�เขีียนวิิเคราะห์์ว่่า พระราชประสงค์์ที่่�จะให้้ภาพใหม่่และภาพเก่่าผสานกััน ซึ่่�งหมายรวมถึึงการนำำ�เอา 

รููปแบบของศิิลปะหลัักวิิชาแบบตะวัันตกมาผสานเข้้ากัับรููปแบบและเอกลัักษณ์์ของจิิตรกรรมไทยแบบ 

ประเพณีนีั้้�น อาจเป็็นไปได้้ว่า ประการแรก พระบาทสมเด็จ็พระปรมินิทร มหาภูมูิพิลอดุลุยเดช บรมนาถบพิติร

ทรงมีีพระราชประสงค์์ที่่�จะให้้จิตรกรรมฝาผนัังชุุดใหม่่นี้้�ทำำ�หน้้าที่่�เป็็นหลัักฐานทางประวััติศิาสตร์์ให้้แก่่คนรุ่่�นหลััง 

ได้้ศึกึษาถึงึเหตุกุารณ์์สำำ�คัญัที่่�เกี่่�ยวข้้องกับัพระพุุทธรัตันสถาน ด้้วยเหตุนุี้้�ความเหมือืนจริงิของข้้อมููลและรายละเอียีด

ในส่่วนต่่าง ๆ จึึงเป็็นเรื่่�องสำำ�คััญยิ่่�ง เป็็นเหตุุให้้ต้้องเลืือกใช้้แนวทางการถ่่ายทอดจิิตรกรรมรููปแบบเหมืือนจริิง 

ซึ่่�งจะตอบสนองต่่อพระราชประสงค์์นี้้�ได้้อย่่างชััดเจน 

อีกีประการหนึ่่�งต้้องกล่่าวว่่า ที่่�ผ่านมารููปแบบการผสมผสานระหว่่างจิติรกรรมไทยแบบประเพณีเีข้้ากัับจิิตรกรรม

แบบศิลิปะหลักัวิชิาหรือืศิลิปะสมัยัใหม่่ของตะวันัตกนั้้�นได้้รับัการยอมรับัจากศิลิปิินไทยร่่วมสมัยัจำำ�นวนไม่่น้้อย

รวมถึึงสาธารณชนในวงกว้้าง หากนัับตั้้�งแต่่การที่่�จิิตรกรรมไทยแบบประเพณีีเริ่่�มกลัับเข้้ามามีีบทบาทในเวที ี

ความเคลื่่�อนไหวทางศิิลปะอีีกครั้้�งในช่่วง พ.ศ. 2517 จากการริิเริ่่�ม “การประกวดจิิตรกรรมบััวหลวง” จััดโดย

ธนาคารกรุงุเทพ (Bangkok Bank) ที่่�วัตัถุปุระสงค์์ข้้อหนึ่่�งตั้้�งไว้้ชัดัเจนเพื่่�อ “มุ่่�งจรรโลงไว้้ซึ่่�งงานศิลิปะของชาติ”ิ 

ทั้้�งตอกย้ำำ��ว่าการประกวดนี้้� “แตกต่่างจากการประกวดของสถาบันัอื่่�น เพราะงานจิติรกรรมบัวัหลวงมีเีอกลักัษณ์์

เฉพาะโดยเฉพาะการจัดัประกวดจิติรกรรมไทยแบบประเพณี ีซึ่่�งเป็็นศิลิปะประจำำ�ชาติทิี่่�บรรพชนได้้สร้้างสรรค์์

ไว้้” (Bangkok Bank Foundation 1996, 78 - 88) 
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“ใหม่กบัเก่า” ในจติรกรรมฝาผนงัพระพทุธรตันสถาน : เอกลกัษณ์แห่งการผสมผสานของศลิปกรรมสมยัรชักาลที ่9 จากการอปุถมัภ์ของพระบาทสมเดจ็พระปรมนิทรมหาภมูพิลอดลุยเดช บรมนาถบพติร 1

และถืือเป็็นความพยายามฟื้้�นฟููศิิลปะไทยแบบประเพณีีขึ้้�นอีีกครั้้�งในหมู่่�ผู้้�สร้้างสรรค์์งานศิิลปะทุุกภาคส่่วน 

หลัังจากที่่�ศิลปะไทยแบบประเพณีีทั้้�งในแบบดั้้�งเดิิมและแบบที่่�ผสมผสานกัับรููปแบบของศิิลปะตะวัันตกนั้้�น 

เลืือนหายไปจากเวทีีการประกวดศิิลปกรรมตั้้�งแต่่ยุุคกลางทศวรรษ 2500 เนื่่�องจากความนิิยมสร้้างงานศิิลปะ 

ที่่�แสดงถึึงพััฒนาการความก้้าวหน้้าในหมู่่�ศิลปิินรุ่่�นใหม่่ขณะนั้้�น คืือ การสร้้างผลงานแนวศิิลปะนามธรรม

ศิิลปะกึ่่�งนามธรรม หรืือศิลิปะตามแบบลัทัธิเิหนือืจริงิที่่�รับัอิิทธิพิลมาจากศิิลปะในโลกเสรีีของตะวันัตกเป็็นหลััก 

ศิิลปิินรุ่่�นใหม่่ขณะนั้้�นต่่อสู้้�ให้้การแสดงศิิลปกรรมแห่่งชาติิเห็็นความสำำ�คััญของศิิลปะนามธรรม ซึ่่�งผลของมััน 

นำำ�สู่่�การเติิบโตอย่่างถึึงขีีดสุุดของศิิลปะนามธรรม กึ่่�งนามธรรม และศิิลปะตามแบบลััทธิิเหนืือจริิงในการแสดง

ศิิลปกรรมแห่่งชาติิตั้้�งแต่่ พ.ศ. 2508 เป็็นต้้นมา ด้้วยเหตุุนี้้� การเกิิดขึ้้�นของการประกวดจิิตรกรรมบััวหลวง 

ใน พ.ศ. 2517 จึึงกลายเป็็นหมายหมุุดที่่�สำำ�คััญของศิิลปะไทยแบบประเพณีีที่่�กลัับมามีีบทบาทอีีกครั้้�งในวงการ

ศิลิปะร่่วมสมััยของไทย 

จุุดยืืนของการประกวดจิิตรกรรมบััวหลวงที่่�สนัับสนุุนงานจิิตรกรรมไทยแบบประเพณีีและรวมถึึงงาน 

จิิตรกรรมไทยแบบร่่วมสมััยที่่�ผสมผสานระหว่่างจิิตรกรรมไทยแบบประเพณีีกัับรููปแบบศิิลปะสมััยใหม่่จาก 

ตะวัันตกทำำ�ให้้จิติรกรรมไทยแบบประเพณีทีี่่�นำำ�เสนอเนื้้�อหาเรื่่�องพุทุธศาสนา ประเพณีี วัฒันธรรม พิธีิีกรรม และ

วิิถีีชีีวิิตชาวไทยในอดีีต ในสัังคมเกษตรกรรมกลัับมาได้้รับความนิิยมสร้้างและเสพชมกัันอีีกครั้้�ง ความสำำ�เร็็จนี้้� 

ส่่งผลให้้เกิิดคลื่่�นแห่่งการพััฒนาศิิลปะไทยขึ้้�นอีีกหลายระลอก อาทิิ การเปิิด “ภาควิิชาศิิลปะไทย” ขึ้้�นที่่� 

คณะจิิตรกรรม ประติิมากรรม และภาพพิิมพ์์ มหาวิิทยาลััยศิิลปากร ใน พ.ศ. 2518 หรืือการจััดตั้้�งกลุ่่�ม

“ศิิลปไทย 23” ขึ้้�นใน พ.ศ. 2523 โดยมีีวััตถุุประสงค์์เพื่่�อ “ต่่อต้้านกระแสวััฒนธรรมต่่างชาติิและพััฒนาฟ้ื้�นฟู ู

ศิิลปะไทยไปสู่่�แนวทางร่่วมสมััยเน้้นการแสดงออกความรู้้�สึึกอารมณ์์ของความเป็็นไทย” (Kunavichayanont 

2002, 131) หรือืการที่่�แนวทางการสร้้างงานจิติรกรรมไทยแบบร่่วมสมัยัได้้ถูกูนำำ�ไปใช้้ในการจัดัประกวดศิลิปกรรม

ในเวทีีอื่่�น ๆ อีีกมากมาย ต้้องกล่่าวว่่า ศิลิปิินไทยร่่วมสมััยจำำ�นวนไม่่น้้อยที่่�สร้้างงานจิิตรกรรมไทยแบบประเพณีี

และจิิตรกรรมไทยแบบร่่วมสมััยหรืือนำำ�สองแนวทางมาผสมผสานกัันเพื่่�อนำำ�เสนองานในแนวทาง “พุุทธศิิลป์์”

ต่่อมาหลายคนสั่่�งสมชื่่�อเสีียงจนประสบความสำำ�เร็็จทั้้�งในแง่่ของชื่่�อเสียีงและการตลาด อาทิิ เฉลิมิชััย โฆษิติพิพิัฒัน์์

และปััญญา วิจิินิธนสาร เป็็นต้้น กระทั่่�งต่่อมา แนวทางการผสมผสานจิติรกรรมไทยแบบประเพณีเีข้้ากัับอิิทธิิพล

ในเชิิงรููปแบบจากศิิลปะสมััยใหม่่ของตะวัันตกยัังกลายเป็็นแนวทางการแสดงออกที่่�สำำ�คััญต่่อการถ่่ายทอด

งาน “ศิิลปะเฉลิิมพระเกีียรติิ” ที่่�เติิบโตและได้้รับความนิิยมอย่่างมากทั้้�งในหมู่่�ผู้้�สร้้างและผู้้�เสพชมในช่่วง 

ตั้้�งแต่่กลางทศวรรษ 2520 ต่่อเนื่่�องถึึงทศวรรษ 2530 แนวทางนี้้�ต่่อมายัังได้้รัับความสำำ�เร็็จต่่อสาธารณชน 

จำำ�นวนมากอีกีครั้้�ง เมื่่�อ พ.ศ. 2539 ในวโรกาสที่่�พระบาทสมเด็จ็พระปรมินิทรมหาภูมูิพิลอดุลุยเดช บรมนาถบพิติร

ทรงครองสิริิริาชสมบััติิ ครบ 50 ปีี ซึ่่�งมีีการพิิมพ์์และจำำ�หน่่ายบทพระราชนิพินธ์์ของพระองค์์เรื่่�อง “พระมหาชนก”

(The Story of Mahajanaka) นอกจากจะทรงพระราชนิิพนธ์์แล้้ว ยัังทรงให้้ความสำำ�คััญกัับภาพประกอบ 

พระราชนิิพนธ์์ภาพประกอบส่่วนหนึ่่�งเป็็นภาพฝีีพระหััตถ์์ประดิิษฐ์์ด้้วยคอมพิิวเตอร์์ แต่่ที่่�สำำ�คัญคืือ

พระองค์์ทรงงานร่่วมกับัศิลิปิินร่่วมสมัยัของไทยอีกีจำำ�นวน 8 คน ประกอบด้้วย ประหยััด พงษ์์ดำำ�, พิชิัยั นิริันัดร์์, 

ปรีีชา เถาทอง, เฉลิิมชััย โฆษิิตพิิพััฒน์์, ปััญญา วิิจิินธนสาร, ธีีระวััฒน์์ คะนะมะ, จิินตนา เปี่่�ยมศิิริิ และเนติิกร 

ชิินโย ซึ่่�งพระองค์์ทรงงานร่่วมกัับศิลิปิินทั้้�ง 8 คนนี้้�ตั้้�งแต่่ช่่วง พ.ศ. 2537 โดยครั้้�งนั้้�นพระองค์์ทรงมีีแนวพระราชดำำ�ริิ
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ที่่�ชัดเจนดัังที่่� ปััญญา วิิจิินธนสาร กล่่าวตอนหนึ่่�งว่่า “แนวพระราชดำำ�ริิ คืือ ต้้องการให้้เป็็นงานจิิตรกรรมไทย 

ร่่วมสมััย…” (Suwanperm 2016, Online) 

ภาพผลงานจิิตรกรรมไทยร่่วมสมััยของศิิลปิินไทยทั้้�ง 8 คน ถูกูนำำ�เสนอตามพระราชประสงค์์ของพระองค์์ที่่�ต้้องการ

ให้้ภาพเป็็นจุุดสร้้างความสนใจและดึึงดููดให้้คนได้้เข้้าไปอ่่านเนื้้�อหาอัันเป็็นสาระสำำ�คััญ ซึ่่�งงานครั้้�งนี้้�พระองค์์ 

ทรงมีพีระราชวิินิิจฉััย ทรงปรับัแก้้ไขผลงานของศิิลปิินและทรงตรวจแก้้ความถููกต้้องของข้้อมูลู รายละเอียีดของ

ผลงานในส่่วนต่่าง ๆ กระทั่่�งออกสู่่�สาธารณชน ซึ่่�งเมื่่�อพระราชนิิพนธ์์และภาพประกอบผลงานจิิตรกรรมไทย 

ร่่วมสมััยของศิิลปิินทั้้�ง 8 คนได้้รับการเผยแพร่่สู่่�สาธารณชนก็็ได้้รับความสำำ�เร็็จเป็็นอย่่างมาก 

ที่่�กล่่าวมาทั้้�งหมดนี้้� ผู้้�เขีียนวิิเคราะห์์ว่่า ปััจจััยทั้้�งสองประการที่่�กล่่าวมาล้้วนมีีส่่วนผลัักดัันที่่�พระบาทสมเด็็จ 

พระปรมิินทรมหาภููมิพิลอดุุลยเดช บรมนาถบพิิตร ทรงเลืือกแนวทางการนำำ� “สิ่่�งใหม่่” อันัหมายถึึง การนำำ�อิทธิิพล

เชิิงรููปแบบและลัักษณะการถ่่ายทอดผลงานตามแบบศิิลปะหลัักวิิชาและศิิลปะสมััยใหม่่ของตะวัันตก”

กับั “สิ่่�งเก่่า” อัันหมายถึึง รูปูแบบและลัักษณะของศิิลปะไทยตามแบบประเพณีีดั้้�งเดิิมมาผสมผสานเข้้าไว้้ด้้วยกััน

สำำ�หรัับการบููรณะภาพจิิตรกรรมฝาผนัังพระพุุทธรััตนสถานครั้้�งใหม่่ที่่�เริ่่�มต้้นขึ้้�นในช่่วง พ.ศ. 2542 นี้้�

ภาพที่่� 3 พระบาทสมเด็็จพระปรเมนทรมหาอานัันทมหิิดล พระอััฐมราธิิบดิินทร
และสมเด็็จพระราชอนุุชาเสด็็จพระราชดำำ�เนิินเยืือนสำำ�เพ็็ง

(source: Crown Property Bureau 2013, 116)



ปีีที่่� 13 ฉบัับท่ี่� 1 มกราคม - มิิถุุนายน 256593

“ใหม่กบัเก่า” ในจติรกรรมฝาผนงัพระพทุธรตันสถาน : เอกลกัษณ์แห่งการผสมผสานของศลิปกรรมสมยัรชักาลที ่9 จากการอปุถมัภ์ของพระบาทสมเดจ็พระปรมนิทรมหาภมูพิลอดลุยเดช บรมนาถบพติร 1

การกำำ�หนดเรื่่�องราวในจิติรกรรมฝาผนังัพระพุุทธรัตันสถานทั้้�ง 8 ช่่องครั้้�งนี้้� ได้้กำำ�หนดเริ่่�มจากเหตุกุารณ์์ในสมััย

รััชกาลที่่� 4 ถึึงรััชกาลที่่� 9 ทั้้�งนี้้�ในหนัังสืือ “รััตนะแห่่งจิิตรกรรม จิติรกรรมฝาผนัังพระพุุทธรััตนสถาน ศิิลปกรรม

สมัยัรััชกาลที่่� 9” ได้้ให้้รายละเอีียดของการกำำ�หนดเนื้้�อหาในแต่่ละช่่องดัังนี้้� 

“…ผนังด้้านใต้้ช่่องที่่� 1 และช่่องที่่� 2 เหตุุการณ์์สมััยรััชกาลที่่� 4 พระบาทสมเด็จ็พระจอมเกล้าเจ้้าอยู่่�หัวทรงริเิริ่่�ม

สร้้างพระพุุทธรัตนสถานเพื่่�อประดิิษฐานพระพุุทธบุษยรััตนจัักรพรรดิิพิิมลมณีมัีัย ช่่องที่่� 3 เหตุกุารณ์์รัชักาลที่่� 5 

พระบาทสมเด็็จพระจุุลจอมเกล้าเจ้้าอยู่่�หัว ทรงแปลงพระวิิหารพระพุุทธรััตนสถานเป็็นพระอุุโบสถ 

เพื่่�อทรงพระผนวช ช่่องที่่� 4 เหตุุการณ์์รััชกาลที่่� 6 พระบาทสมเด็็จพระมงกุุฎเกล้าเจ้้าอยู่่�หััว ทรงอภิิเษกสมรส

อย่่างสากล แล้้วเสด็็จฯ พระพุุทธรัตนสถาน มีเีหตุุการณ์์ในรััชสมััยมาแสดง ได้้แก่่ การสร้้างเรืือรบหลวงพระร่่วง

และประกาศร่วมสงครามโลกครั้้�งที่่� 1 จบด้้านทิิศใต้้ 4 ช่่อง ผนังด้้านหลัังบุุษบกประดิิษฐานพระพุุทธบุษยรััตน-

จัักรพรรดิิพิิมลมณีีมััยเป็็นทิิศตะวัันตกวนมาทิิศเหนืือ เริ่่�มต้้นจากด้านในเป็็นช่่องแรก ช่่องที่่� 5 เหตุุการณ์์ 

รัชักาลที่่� 7 พระบาทสมเด็จ็พระปกเกล้าเจ้้าอยู่่�หัวั ทรงให้้ความสำำ�คัญัแก่่เด็ก็ ทรงนำำ�พระเยาวราชวงศ์ ์ข้้าทููลละออง

ธุุลีพีระบาทฝ่่ายในเดินิเทียีนรอบพระพุทุธรัตันสถานในพระราชพิธิีบีำำ�เพ็็ญพระราชกุศุลวิสิาขบููชาและการสมโภช

พระนคร 150 ปีี ช่่องที่่� 6 เหตุุการณ์์รัชักาลที่่� 8 พระบาทสมเด็็จพระปรเมนทรมหาอานัันทมหิดิล พระอัฐัมรามา-

ธิิบดิินทรงเสด็็จนิิวัติัิพระนครเมื่่�อพุุทธศักราช 2488 ทอดพระเนตรพระพุุทธรัตนสถานเพื่่�อเริ่่�มการปฏิสัิังขรณ์์ และ

เสด็็จพระราชดำำ�เนิินไปทรงเยี่่�ยมชุมชนชาวจีีนที่่�สำำ�เพ็็ง ช่่องที่่� 7 และช่่องที่่� 8 เหตุุการณ์์รััชกาลที่่� 9 พระบาท 

สมเด็็จพระปรมิินทรมหาภููมิิพลอดุุลยเดช บรมนาถบพิิตร ทรงพระผนวช ณ พระพุุทธรััตนสถาน พระราชพิิธีี

และโบราณราชประเพณีีสำำ�คััญที่่�ทรงฟ้ื้�นฟูู เหตุุการณ์์บ้้านเมืืองและพระราชกรณีียกิิจเพื่่�อการเกื้้�อกููล 

อาณาประชาราษฎร์์…” (Crown Property Bureau 2013, 100) 

การผสมผสานรูปูแบบของจิติรกรรมสมัยัใหม่่เข้้าในงานจิติรกรรมฝาผนังัพระพุทุธรััตนสถานครั้้�งนี้้� รากฐานที่่�สำำ�คัญั

อย่่างมากคืือ ความพยายามถ่่ายทอดรููปแบบเหมืือนจริิงเพื่่�อให้้จิตรกรรมนี้้�เป็็นดั่่�งหลัักฐานทางประวััติิศาสตร์์ 

ให้้ชนรุ่่�นหลัังได้้ศึกษา ด้้วยเหตุุนี้้�การถ่่ายทอดภาพของสถาปััตยกรรม ภาพใบหน้้าบุุคคล ภาพของเสื้้�อผ้้า 

เครื่่�องแต่่งกาย ภาพพาหนะ ตลอดจนรายละเอีียดต่่าง ๆ ของวััฒนธรรมหรืือประเพณีีที่่�ปรากฏในภาพจึึงเน้้น 

การเขีียนถ่่ายทอดแบบเหมืือนจริิง มีีรายละเอีียดของใบหน้้าและเน้้นให้้ถููกหลัักกายวิิภาคตามแบบศิิลปะ 

หลัักวิิชาของตะวัันตกซึ่่�งจิิตรกรได้้สร้้างสรรค์์ตามพระราชกระแสรัับสั่่�งของพระองค์์ดัังตอนหนึ่่�งมีีความว่่า 

“…รููปฝาผนัังแบบเดิิมเป็็นคลาสสิิก จะไม่่เขีียนรายละเอีียดตามหน้้าคน เขีียนใหม่่ต้้องทำำ�เป็็น Stylized 

(เหมืือนจริิง) เป็็นจิิตรกรรมสมััยใหม่่ 2 มิิติ ิมีีการตััดเส้้น…”

นอกจากนี้้�ยัังทรงมีีพระราชวิินิจิฉััยตรวจสอบรายละเอีียดทุุกส่่วนให้้ถูกต้้อง ดังักรณีีเครื่่�องแต่่งกายของพสกนิิกร

ที่่�มาเฝ้้าทููลละอองธุุลีพีระบาทรัับเสด็็จ เมื่่�อเสด็็จพระราชดำำ�เนิินเยืือนสำำ�เพ็็ง โดยให้้คณะทำำ�งานได้้เข้้าสััมภาษณ์์

พ่่อค้้าชาวจีีนหรืือคนที่่�เคยไปร่่วมรัับเสด็็จ ดัังมีีพระราชกระแสว่่า 

“…ไปสััมภาษณ์์พวกที่่�เคยรัับเสด็็จก็็จะใช้้ได้้ มีีพวกที่่�เป็็นพ่่อค้้าจีีนรอรัับเสด็็จ ไปถามคุุณอุุเทน ปอเต็็กตึ๊๊�ง 

(นายอุุเทน เตชะไพบููลย์์) …การแต่่งกายชาวจีน กางเกงกุุยเฮง กางเกงแพร ก็ต้็้องมีคีนอมยาเส้้นแบบจีีน ไม่่ต้้อง

มีกีางเกง ลีวีายส์์ ตอนนั้้�นยังัไม่่มี ีไปปรึึกษาพวกปอเต็ก็ตึ๊๊�ง ถืือว่่าเขาสำำ�คัญั…” (Crown Property Bureau 2013, 

73) 



94

หรือืทรงมีพีระราชวินิิจิฉัยัเกี่่�ยวกับัพาหนะประเภทต่่าง ๆ นับัตั้้�งแต่่รััชสมัยัของพระบาทสมเด็็จพระมงกุฎุเกล้้า- 

เจ้้าอยู่่�หัว ซึ่่�งเป็็นสิ่่�งที่่�ทรงทอดพระเนตรด้้วยพระองค์์เอง จึึงทรงพระกรุุณาโปรดเกล้้าโปรดกระหม่่อมพระราชทาน

ข้้อชี้้�แนะแก่่คณะทำำ�งาน ดังักรณีีของเครื่่�องบิินและรถพระที่่�นั่่�งที่่�ทรงพระราชทานข้้อชี้้�แนะตอนหนึ่่�งว่่า“…เรืือบินิ

สีีขาวทำำ�ให้้เด่่นผิิดส่่วน นี่่�อ้้วนไป ต้้องเป็็นสีีเขีียว จะกลมกลืืนมากกว่่า นี่่�มัันแรงไป เราต้้องมาเครื่่�องบิินดาโกต้้า 

ส่่วนรถพระที่่�นั่่�งโมเดิิร์์นเกิินไป ตอนนั้้�นมีีรถเดมเลอร์์ โรลสรอย…” หรือืที่่�ทรงพระราชทานข้้อชี้้�แนะเกี่่�ยวกัับรถไฟ 

ดังัความว่่า “…ตอนนั้้�นมารถไฟมีใีนรูปูไม่่ใช่่อย่่างนี้้� นี่่�สมััยใหม่่เกินิไป แก้้นิดิหน่่อยไม่่มาก ให้้เห็น็ด้้านข้้าง ด้้านหลังั

ในรููปบัังไปซีีกหนึ่่�ง…” (Crown Property Bureau 2013, 75) 

การเน้้นความถููกต้้องของส่่วนประกอบต่่าง ๆ ภายในภาพ ทำำ�ให้้ภาพจิิตรกรรมที่่�เขีียนขึ้้�นใหม่่ในพระพุุทธรััตน-

สถานนี้้�ปรากฏในรูปูแบบของจิติรกรรมไทยร่่วมสมัยัที่่�ผสานเข้้ากับัรูปูแบบของจิิตรกรรมไทยประเพณีดีั้้�งเดิมิที่่�มี

อยู่่�ได้้อย่่างลงตััว ถือืเป็็นจิติรกรรมฝาผนัังที่่�มีเอกลัักษณ์์อัันโดดเด่่น ซึ่่�งนอกจากความถููกต้้องและความเหมืือนจริิง

ในรายละเอีียดต่่าง ๆ ที่่�ประกอบกัันขึ้้�นเป็็นเรื่่�องราวภายในภาพแล้้ว ลัักษณะการถ่่ายทอดรููปแบบใน 

จิิตรกรรมฝาผนัังนี้้�ยัังสะท้้อนถึึงการนำำ�แนวทางศิิลปะหลัักวิิชาของตะวัันตกเข้้ามาผสมผสานกัับลัักษณะ 

การถ่่ายทอดของจิติรกรรมไทยประเพณีดี้้วย ดัังที่่� มณเฑียีร ชูเูสือืหึงึ หนึ่่�งในจิติรกรผู้้�วาดภาพจิติรกรรมฝาผนังั

พระพุุทธรััตนสถานนี้้�กล่่าวอธิิบายไว้้ตอนหนึ่่�งของการเขีียนภาพบุุคคลในขบวนพระยุุหยาตราทางสถลมารค 

ที่่�ปรากฏในจิิตรกรรมช่่องที่่� 5 - 8 ว่่า 

“…การวาดภาพขบวนพระยุุหยาตราทางสถลมารคนี้้�อาศััยภาพถ่่ายจริิงประกอบ ทั้้�งการแต่่งกายของบุุคคล 

ในภาพ รายละเอีียดของเครื่่�องราชอิสริิยาภรณ์์ ซ่ึ่�งผู้้�ที่่�อยู่่�ในเหตุุการณ์์ได้้เข้้ามาตรวจสอบความถููกต้้องของเครื่่�อง

แต่่งกาย ภาพจิิตรกรรมในส่่วนนี้้�ปรับัมุมุมองและแสงเงาของภาพให้้มีลีักัษณะเป็็นจิติรกรรมไทยผสานกับัวิธิีกีาร

เขียีนภาพแบบตะวันัตก ลักัษณะของเงาตกทอด โดยแสงจะเข้้ามาทางด้้านหน้้า เพื่่�อให้้ภาพดููมิติิ ิบุคุคลในภาพ

มีสัีัดส่่วนทางกายวิภิาคที่่�ถููกต้้อง แต่่มีกีารตัดัเส้้นรอบนอกแต่่เพียีงบางส่่วน…” (Crown Property Bureau 2013, 

114) 
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“ใหม่กบัเก่า” ในจติรกรรมฝาผนงัพระพทุธรตันสถาน : เอกลกัษณ์แห่งการผสมผสานของศลิปกรรมสมยัรชักาลที ่9 จากการอปุถมัภ์ของพระบาทสมเดจ็พระปรมนิทรมหาภมูพิลอดลุยเดช บรมนาถบพติร 1

ภาพที่่� 4 ภาพจิิตรกรรมฝาผนัังพระพุุทธรััตนสถาน ว่่าด้้วยเรื่่�องราวครั้้�งพระพุุทธรััตนสถานได้้รับความเสีียหาย
จากแรงสะเทืือนของระเบิิดเมื่่�อสงครามโลกครั้้�งที่่� 2
(source: Crown Property Bureau 2013, 76)

ขณะที่่� เจริญิ ฮั่่�นเจริญิ หนึ่่�งในจิติรกรผู้้�เขีียนภาพต้้นไม้้ในงานครั้้�งนี้้�ได้้อธิบิายถึงึลัักษณะการถ่่ายทอดรูปูทรงต้้นไม้้

ในผลงาน ซึ่่�งสะท้้อนถึึงความพยายามนำำ�สิ่่�ง “ใหม่่” กัับ “เก่่า” มาผสมผสานเข้้าด้้วยกััน ดัังความช่่วงหนึ่่�งว่่า 

“…การเขีียนภาพต้้นไม้้ในจิิตรกรรมฝาผนังพระพุุทธรัตนสถานมีคีวามพิเศษคืือ เขีียนให้้มีีลัักษณะก่ึ่�งไทย กึ่่�งสากล 

สามารถมองได้้ 2 แบบ ต้้นไม้้บางส่่วนเขีียนดููคล้้ายต้้นไม้้จริิง เพราะต้้นไม้้นั้้�นมีอียู่่�จริิงตามเนื้้�อเรื่่�องนั้้�น ๆ ภาพนี้้�

เล่่าเรื่่�องเกษตรพอเพีียง มีต้ี้นมะละกอ ต้้นกล้วย ต้้นมะพร้้าว นาข้้าว ไม่่ใช้้วิธิีกีารตััดเส้้นแบบงานไทยประเพณีี 

เขีียนแบบงานสากล เพีียงแต่่ไม่่เน้้นให้้มีีน้ำำ��หนัักและมิิติิมากเหมืือนภาพเขีียนแบบตะวัันตก มองดููแล้้วรู้้�ว่า 

เป็็นต้้นอะไร ต้้นไม้้บางต้้นไม่่บ่่งบอกว่าเป็็นต้้นอะไร ใช้้วิธิีกีารลงน้ำำ��หนักั แต้้มใบ เป็็นพุ่่�ม เป็็นกลุ่่�มก้อน เหมืือน

งานไทยประเพณีี แต่่มีีมิิติิ ดููเหมืือนว่่านกและกระรอกเข้้าไปอยู่่�ในต้้นไม้้ได้้ มองในภาพรวมแล้้วเป็็นการเขีียน 

ภาพจิิตรกรรมแบบไทย แต่่มีมิีิติคิล้้ายจิิตรกรรมสากล…” (Crown Property Bureau 2013, 117) 

สำำ�หรัับศิิลปิินที่่�สร้้างผลงานครั้้�งนี้้�ล้้วนเป็็นข้้าราชการของกรมศิิลปากร อาทิิ ศัักย ขุุนพลพิิทัักษ์์, เกีียรติิศัักดิ์์� 

สุวุรรณพงศ์์, มณเฑีียร ชูเูสืือหึึง, อัคัรพล คล่่องบััญชีี, เจริิญ มาบุุตร และเจริิญ ฮั่่�นเจริิญ เป็็นต้้น การเขีียนภาพ 

พระพุทุธรัตันสถานในครั้้�งนี้้�ถือืเป็็นการอุปุถััมภ์์ศิลิปะของพระองค์์ที่่�ก่อให้้เกิิดงานจิติรกรรมไทยร่่วมสมัยัอันัทรง

คุุณค่่าเป็็นที่่�ปรากฏ ที่่�สำำ�คัญัคือืทรงเน้้นย้ำำ��ให้้นำำ� “สิ่่�งใหม่่” คืือ รูปูแบบและแนวทางศิลิปะหลักัวิชิาของตะวัันตก
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มาผสมผสานเข้้ากัับ “สิ่่�งเก่่า” คืือ จิิตรกรรมไทยประเพณีีดั้้�งเดิิมให้้ลงตััว ถืือเป็็นการอุุปถััมภ์์งานศิิลปะของ 

พระบาทสมเด็จ็พระปรมินิทรมหาภูมูิพิลอดุลุยเดช บรมนาถบพิติร ที่่�เป็็นการอนุรุักัษ์์ควบคู่่�ไปกับัการพัฒันางาน

จิิตรกรรมไทยร่่วมสมััย นอกจากนี้้� การที่่�พระองค์์ทรงเน้้นถึึงความถููกต้้องของรายละเอีียดต่่าง ๆ ภายในภาพ 

โดยทรงให้้คณะทำำ�งานสัมัภาษณ์์ผู้้�รู้้�หรือืผู้้�เคยร่่วมเหตุกุารณ์์ในอดีตีเพิ่่�มเติมิและให้้บุคุคลเหล่่านั้้�นบางส่่วนเข้้ามา

มีส่ี่วนร่่วมในการตรวจสอบความถููกต้้อง สิ่่�งเหล่่านี้้�สะท้้อนความสำำ�คัญของจิิตรกรรมฝาผนังัพระพุทุธรัตันสถาน

ในฐานะของภาพบัันทึึกเหตุุการณ์์ทางประวััติิศาสตร์์เพื่่�อที่่�จะให้้อนุุชนรุ่่�นหลัังได้้ใช้้เป็็นหลัักฐานในการศึึกษา 

ต่่อไปได้้ในอนาคต

บทสรุปุ

พระพุุทธรััตนสถานภายในพระบรมมหาราชวััง สร้้างในรััชสมััยพระบาทสมเด็็จพระจอมเกล้้าเจ้้าอยู่่�หัว

เพื่่�อประดิิษฐานพระพุุทธบุุษยรััตนจัักรพรรดิิพิิมลมณีีมััย เป็็นศาสนสถานที่่�สะท้้อนถึึงพระราชศรััทธาของ 

พระมหากษััตริย์ิ์ทุุกพระองค์์ที่่�มีต่่อพระพุุทธบุุษยรััตนจัักรพรรดิิพิมิลมณีีมััย ต่่อมาใน พ.ศ. 2484 เมื่่�อประเทศไทย

เผชิิญกัับภััยสงครามโลกครั้้�งที่่� 2 พระพุุทธรััตนสถานได้้ชำำ�รุุดเสีียหาย กระทั่่�งพระบาทสมเด็็จพระปรเมนทร- 

มหาอานัันทมหิิดล พระอััฐมรามาธิิบดิินทร ได้้เสด็็จนิิวััติิประเทศไทยเป็็นครั้้�งที่่� 2 พร้้อมด้้วยสมเด็็จพระศรีี- 

นคริินทราบรมราชชนนีี และพระบาทสมเด็็จพระปรมิินทรมหาภููมิิพลอดุุลยเดช บรมนาถบพิิตร ซึ่่�งขณะนั้้�น 

ทรงดำำ�รงพระอิิสริิยยศเป็็นสมเด็็จพระอนุุชา ได้้ทรงกราบบัังคมทููลขอพระบรมราชานุุญาตให้้นำำ�แผ่่นสัังกะสีี 

มาปิิดหลัังคาพระพุุทธรััตนสถานส่่วนที่่�ได้้รับความเสีียหายไว้้ หลัังจากนั้้�นใน พ.ศ. 2504 จิิตรกรรมฝาผนััง 

พระพุทุธรัตันสถานได้้รับัการบูรูณะครั้้�งแรกโดยศาสตราจารย์ศ์ิลิป์์ พีีระศรีี และคณะ การบูรูณะครั้้�งนั้้�นสะท้้อน

ถึึงการนำำ�อิทธิิพลของศิิลปะหลัักวิิชาแบบตะวัันตกมาผสมผสานกัับศิิลปะไทยแบบประเพณีีได้้เป็็นอย่่างดี ี

งยัังสะท้้อนถึึงการนำำ�หลัักวิิชาความรู้้�ภายใต้้หลัักสููตรของมหาวิิทยาลััยศิิลปากรขณะนั้้�นที่่�เน้้นสร้้างศิิลปิินไทย 

ที่่�มีทั้้�งความรู้้�ทางศิิลปะตะวัันตกและไม่่หลงลืืมรากเหง้้าของศิิลปะแบบไทยประเพณีีมาสร้้างผลงานให้้เป็็นที่่�ปรากฏ

ต่่อมาใน พ.ศ. 2542 ด้้วยพระราชศรััทธาที่่�พระบาทสมเด็็จพระปรมิินทรมหาภููมิิพลอดุุลยเดช บรมนาถบพิิตร 

ทรงมีีต่่อพระพุุทธรััตนสถานเป็็นอย่่างมาก จึงึทรงมีีพระราชประสงค์์ให้้จัดสร้้างจิิตรกรรมฝาผนัังพระพุุทธรััตน-

สถานขึ้้�นใหม่่ โดยเน้้นนำำ�เสนอเหตุุการณ์์ที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับพระพุุทธรััตนสถานและเหตุุการณ์์บ้้านเมืืองตั้้�งแต่่ 

รััชสมััยของรััชกาลที่่� 4 – รััชกาลที่่� 9 เพื่่�อให้้คนรุ่่�นหลัังใช้้ศึึกษาประวััติิศาสตร์์ที่่�ถููกต้้อง ความถููกต้้องของข้้อมููล

กลายเป็็นปััจจััยสำำ�คัญที่่�ทรงมีพีระราชดำำ�ริให้้นำำ� “สิ่่�งใหม่่” คืือ รููปแบบและแนวทางศิิลปะหลักัวิชิาของตะวัันตก

มาผสมผสานเข้้ากับั “สิ่่�งเก่่า” คืือ จิิตรกรรมไทยประเพณีดีั้้�งเดิมิ ส่่งผลให้้รูปูแบบของจิติรกรรมฝาผนังันี้้�ถูกูถ่่ายทอด

ออกมาแบบเหมืือนจริิงเน้้นรายละเอีียดที่่�ถูกต้้อง ทั้้�งยัังผสมผสานเข้้ากัับรููปแบบของจิิตรกรรมไทยประเพณีี 

ที่่�มีอียู่่�เดิิมได้้อย่่างลงตััว ถือืเป็็นพัฒันาการที่่�สำำ�คัญของงานจิิตรกรรมไทยร่่วมสมััยและเป็็นการอนุุรัักษ์์ต่่อยอดงาน

ศิลิปกรรมของไทยให้้พัฒนาสืืบไปด้้วย
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“ใหม่กบัเก่า” ในจติรกรรมฝาผนงัพระพทุธรตันสถาน : เอกลกัษณ์แห่งการผสมผสานของศลิปกรรมสมยัรชักาลที ่9 จากการอปุถมัภ์ของพระบาทสมเดจ็พระปรมนิทรมหาภมูพิลอดลุยเดช บรมนาถบพติร 1
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อััตลัักษณ์์ร่่วมระหว่่างศาสตร์์แห่่งศิิลปะของตััวละครที่่�จำำ�แลงกายในวรรณคดีีไทย รวมถึึงงานศิิลปกรรม�

ที่่�มีีแรงบัันดาลใจมาจากตััวละครที่่�จำำ�แลงกายที่่�สร้้างสรรค์์ขึ้้�นมาตั้้�งแต่่อดีีตจนถึึงปัจจุุบััน โดยได้้ทำำ�การศึึกษา�

วรรณคดีีไทย ทััศนศิิลป์์ไทย และทำำ�การสััมภาษณ์์ศิิลปินิไทย ผู้้�ประพัันธ์์วรรณคดีีไทย นัักจิิตวิิทยา นัักวิิทยาศาสตร์์�

และพระผู้้�ชำำ�นาญด้้านการเผยแพร่่พุทธศาสนา รวมถึงการวิิเคราะห์์ผลงานทััศนศิิลป์์ที่่�เกี่่�ยวข้้องโดยตรงกัับ�

การจำำ�แลงกาย เพ่ื่�อวิิเคราะห์์ สัังเคราะห์์ และนำำ�องค์์ความรู้้�มาสู่่�ต้้นแบบการเชื่่�อมโยงอััตลัักษณ์์ตััวละครที่่��

จำำ�แลงกายในวรรณคดีีไทยเพื่่�อสร้้างจิินตภาพ จำำ�นวน 3 แนวทางคืือ คืือ วิิทยาศาสตร์์ วรรณคดีีไทย และทััศนศิิลป์์�

เมื่่�อได้้ผลการเชื่่�อมโยงอััตลัักษณ์์ตััวละครที่่�จำำ�แลงกายจากแนวทางการสร้้างสรรค์์ที่่�ได้้กระบวนการวิิจััยแล้้ว�

ผู้้�วิิจััยจะนำำ�ผลการศึกึษามาทำำ�การสร้้างสรรค์์เป็นชุดุผลงาน การเชื่่�อมโยงอััตลัักษณ์์ตััวละครที่่�จำำ�แลงกายในงาน

วรรณคดีีไทยเพ่ื่�อสร้้างจิินตภาพและนำำ�เสนอเผยแพร่่ในรููปแบบของงานนิิทรรศการ

จากการศึกษาพบว่่าการจำำ�แลงกายของตััวละครในวรรณคดีีไทย เกิิดจากการแฝงนััยยะคำำ�สอนในเรื่่�องกิิเลส�

ของมนุุษย์์ ซึ่่�งใช้้ภาษาเป็นเครื่่�องมืือการสื่่�อสารผ่่านวรรณคดีีไทย การจำำ�แลงกายมิิได้้ปรากฏขึ้้�นเพีียงแค่่�

วรรณคดีีไทย แต่่มีีปรากฏขึ้้�นในดิินแดนฝั่่�งทวีีปยุโุรป แอฟริิกา ตะวัันตกเฉีียงใต้้ และทวีีปเอเชีีย ได้้รัับการถ่่ายทอด

วััฒนธรรมซึ่่�งกัันและกััน ส่่งผลให้้มีีอิิทธิิพลทางศิิลปะ ความเชื่่�อ มีีการถ่่ายโยงถึงึกััน ผลการศึกึษาได้้สรุปุเป็นแนวทาง

ในการสร้้างสรรค์์ 3 แนวทาง โดยแต่่ละแนวทางมีีแนวทางการเชื่่�อมโยงอััตลัักษณ์์ตััวละครต่่างกัันดัังนี้้��

1 บทความนี้้�เป็นส่่วนหนึ่่�งของดุษุฎีีนิิพนธ์์ เรื่่�อง “การเชื่่�อมโยงอััตลัักษณ์์ของตััวละครที่่�จำำ�แลงกายในงานวรรณคดีีไทยเพื่่�อสร้้าง

จิินตภาพ” หลัักสููตรปรััชญาดุุษฎีีบััณฑิิตสาขาการออกแบบ มหาวิิทยาลััยศิิลปากร ปีีการศึกษา 2021 ทั้้�งนี้้� รายละเอีียดอื่่�น�

อัันสััมพัันธ์์กัับประเด็็นอภิิปรายหลัักในบทความนี้้� รวมทั้้�งประเด็็นอื่่�นที่่�เกี่่�ยวข้้องสามารถอ่่านและตรวจสอบเพิ่่�มเติิมได้้ใน�

งานดุษฎีีนิิพนธ์์ฉบัับสมบููรณ์์ โดยได้้รัับทุนอุุดหนุุนการทำำ�กิิจกรรมส่่งเสริิมและสนัับสนุนการวิิจััยและนวััตกรรมจากสำำ�นัักงาน�

การวิิจััยแห่่งชาติิ แผนงานพััฒนาบััณฑิิตศึกษา ประจำำ�ปีีงบประมาณ 2021

ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์

หลัักสููตรปรััชญาดุษฎีีบััณฑิิต สาขาการออกแบบ

คณะมััณฑนศิิลป์์ มหาวิิทยาลััยศิิลปากร

อติเทพ แจ้้ดนาลาว (อาจารย์ที่่�ปรึกษา)
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แนวทางที่่� 1 หลัักการทางวิิทยาศาสตร์์เป็นตััวนำำ� โดยเน้้นเรื่่�องฮอร์์โมนที่่�ส่่งผลให้้ร่่างกายมนุษุย์์เกิิดการเปลี่่�ยนแปลง

ภายในระยะเวลาสั้้�น ๆ แนวทางที่่� 2 การสร้้างสรรค์์ทางทััศนศิิลป์์เป็นตััวนำำ� เน้้นการสร้้างสรรค์์ตามแนวคิิด�

เรื่่�องบุคุลาธิิษฐานจากจิินตนาการของผู้้�สร้้างสรรค์์ แนวทางที่่� 3 การสื่่�อความหมายตามวรรณคดีีไทยเป็นตััวนำำ� 

เน้้นบุคลิิกลัักษณะของตััวละครจากงานประพัันธ์์ โดยวิิเคราะห์์อััตลัักษณ์์เด่่นหรืือด้้อยของตััวละคร 

สรุปุจากผลการเชื่่�อมโยงอััตลัักษณ์์ตััวละครจาก 3 แนวทาง สามารถนำำ�ทั้้�ง 3 แนวทางมาประยุกต์์ร่่วมกัันในการ

เชื่่�อมโยงอััตลัักษณ์์ตััวละคร เพื่่�อนำำ�ไปใช้้สร้้างสรรค์์ผลงานจากจากจิินตภาพ โดยจะเริ่่�มจากการนำำ�หลัักการทาง

วิิทยาศาสตร์์เป็นตััวตั้้�ง จิินตนาการและการสร้้างสรรค์์จากวรรณคดีีไทยและทััศนศิิลป์์ไทยเป็น็ตััวตาม (วิิทยาศาสตร์์: 

จิินตนาการและการสร้้างสรรค์์) โดยตััวละครที่่�จำำ�แลงกาย 1 ตััว จะมีีการจำำ�แลงกาย 5 ระยะ ที่่�ใช้้วิิธีีผสมผสาน

ความรู้้�ทั้้�ง 2 ศาสตร์์เข้้าด้้วยกััน ในการเชื่่�อมโยงโดยเอาตรรกะทางวิิทยาศาสตร์์ผสมผสานกัับความคิิดจิินตนาการ

สู่่�การสร้้างสรรค์์ผลงาน ก่่อให้้เกิิดการเชื่่�อมโยงอััตลัักษณ์์ตััวละครที่่�จำำ�แลงกายสู่่�การสร้้างสรรค์์ผลงานเชิิงจิินตภาพ

คำำ�สำำ�คััญ: อััตลัักษณ์์ร่่วม, จำำ�แลงกาย, วรรณคดีีไทย, ทััศนศิิลป์์ไทย, จิินตภาพ
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Abstract

The purpose of this research is to on study the collective identity of disguised characters in 

Thai classical literatures and Thai visual arts that are inspired from disguised characters from 

the past to the present. The data are collected from the reviews on Thai classical literatures 

and Thai visual arts, and the interviews with Thai artists, Thai authors, psychologists, scientists, 

and Buddhist monks who have expertise in religious dissemination. Additionally, it includes the 

analysis of visual artworks that relate to the disguise to analyze, synthesize, and create a linkage 

learning model of disguised characters in Thai classical literatures to visual arts into three pathways 

as follows: sciences, Thai classical literatures, and visual arts. After realizing the result of�

disguised character linkage from the research process. The author have created a set of�

visual art works to link the disguised characters in Thai classical literatures and hold an�

exhibition. 

From the study, it has been found out that the disguised characters in Thai classical literatures 

have originated from the implication and lesson about human lust, and use language as the 

communication tool through Thai classical literatures. Not only does disguise appear in Thai 

classical literature but it also appears in European, South-west African, and Asian works. People 

1 This article is part of the dissertation “Collective Identity of Disguised Characters in Thai Classical Literature 

to Create Visual Arts” Doctor of Philosophy Program In Design, Faculty of Decorative Arts, Silpakorn�

University Academic Year 2021, other details that relate to the main discussion topics of this article,�

including other related topics, are available in the complete dissertation. “This Research and Innovation 

activity is funded by National Research Council of Thailand (NRCT)”

Assistant professor,

Doctor of Philosophy Program In Design,

Faculty of Decorative Arts, Silpakorn University

Atithep Chaetnalao, Ph.D. (Advisor)
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around the world transfer culture to one another and it influences their arts and beliefs.�

In conclusion, the study summarizes the creative pathways into three, each of which has a 

different identity linkage, as follows: Pathway 1: the science principle as the main factor to 

emphasize on hormones that affect the human body and cause changes after short period of 

time; Pathway 2: creative visual arts as the main factor that emphasizes on the personification 

from the creator’s imagination; and Pathway 3: the message conveying the main factor to 

emphasize on the personality of the characters by analysis on their strengths and weaknesses.

In the conclusion of the linkage from the three pathways, all of them can be applied together 

for linking the character identity to create visual artworks, starting from the science principal 

as the primary factor, while imagination and creativity from Thai classical literature and Thai 

visual arts will follow (Science, Imagination and Creativity). One disguised character has five 

patterns of disguises and five steps, a combination of two academics link science logic and 

imagination into a visual art work. It leads to the identity linkage of disguised characters and 

the creation of visual arts.

Keywords: Collective Identity, Disguise, Thai Classical Literature, Thai Visual Arts, Visual Art
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บทนำำ�

การจำำ�แลงกายในอดีีต ปรากฏขึ้้�นตามเทพนิิยายปกรณััม ความเชื่่�อเรื่่�องเทพ การจำำ�แลงกายทั้้�งหมดที่่�ปรากฏขึ้้�น

ทั่่�วโลก ทั้้�งในทวีีปยุุโรป แอฟริิกา ตะวัันตกเฉีียงใต้้ และทวีีปเอเชีีย พบว่่าแนวความคิิดและความเชื่่�อเรื่่�อง�

การจำำ�แลงกาย ถููกกำำ�หนดด้้วยความเชื่่�อตามเรื่่�องปรััมปราและตำำ�นานที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับเทพเจ้้า วีีรบุรุุษุ ธรรมชาติิ�

ของโลก ความเชื่่�อของชาวกรีีกโบราณ และเป็นรากฐานที่่�มาของความเชื่่�อค่่านิิยม ตำำ�นานกรีีกจึงเป็นรากฐาน�

ความเชื่่�อ และชีีวิิตความเป็นอยู่่�ของชาวยุโรป ต่่อมาชาวโรมัันรุ่่�งเรื่่�องขึ้้�น ก็็ได้้รัับอิิทธิิพลความเชื่่�อและตำำ�นาน�

ของกรีีก ทำำ�ให้้กรีีกสืืบทอดต่่อมาจนกลายเป็นตำำ�นานกรีีก-โรมััน (Jutharat 2004, 9) กรีีก-โรมัันในกาลอดีีตที่่�ซึ่่�ง

ความคิิดและจิินตนาการมารวมกัันเป็็นเรื่่�องราว เทพปกรณััม หมายถึึง เรื่่�องเล่่าที่่�ถ่่ายทอดกัันเป็นเวลาช้้านาน

เป็นเรื่่�องที่่�เล่่าถึึงสิ่่�งมีีชีีวิิตในรููปแบบของการใช้้สััญลัักษณ์์ของพลัังทางธรรมชาติิ หรืือลัักษณะของเงื่่�อนไข�

ความเป็นมนุษย์์ เรื่่�องราวมัักเกี่่�ยวข้้องกัับศาสนาและความเชื่่�อของมนุษย์์ สัังคมที่่�อยู่่�ร่่วมและปรากฏการณ์์ธรรมชาติิ

ที่่�อยู่่�เหนืือภาวการณ์์รัับรู้้� (Thawikan 1986, 18) คติิความเชื่่�อจากเทพปกรณััมกรีีกและโรมัันที่่�แสดงเรื่่�องราว�

ผ่่านลัักษณะของตััวละคร เหตุุการณ์์ภััยธรรมชาติิ และเหตุุการณ์์สู้้�รบของตััวละคร เพื่่�อแสดงบุคลิิกลัักษณะ�

ของตััวละครเป็นลางบอกเหตุุการณ์์ล่่วงหน้้า และเป็นสััญลัักษณ์์แทนกลุ่่�มคนในสัังคม (Beaurequard and�

Loveemongko 2002, 10) นอกจากนี้้�การจำำ�แลงกายเกิิดจากการได้้รัับอิิทธิิพล ความเชื่่�อทางศาสนาและ�

ความศรััทธาเรื่่�องเทพจำำ�แลงกาย การเวีียนว่่ายตายเกิิดของสรรพสิ่่�งในร่่างที่่�แตกต่่างตามกรรมและวาระ�

การจำำ�แลงกายจึงปรากฏเป็นหลัักฐานสำำ�คััญให้้เห็นถึงความเชื่่�อเรื่่�องการจำำ�แลงกายตั้้�งแต่่อดีีตจนถึงปัจจุุบััน�

อีีกทั้้�งยัังมีีอิิทธิิพลต่่อการสร้้างงานทััศนศิิลป์์หลากหลายแขนง 

นัับแต่่สมััยสุุโขทััยมาวรรณคดีีไทยเนื้้�อหาส่่วนใหญ่่เกี่่�ยวเนื่่�องกัับพุุทธศาสนา คำำ�สอน และการบัันทึึกเรื่่�องราว�

และเหตุุการณ์์สำำ�คััญของยุุคสมััย (Ruengruglikit 2001, 28) กวีีไทยได้้สร้้างสรรค์์วรรณคดีีที่่�ควรรัักษาเป็น�

มรดกไทยไว้้จำำ�นวนมาก วรรณคดีีที่่�กวีีวางโครงเรื่่�องเองและที่่�มาจากการอ้้างอิิงเรื่่�องราวที่่�เกิิดขึ้้�น มีีทั้้�งเรื่่�องสวรรค์์

และภาคพื้้�นดิิน มีีบทบาทของเทวดาปนกัับบทบาทมนุุษย์์ มีีไสยศาสตร์์ต่่าง ๆ เช่่น การใช้้เวทมนตร์์คาถา�

สะกดจิิต กวีีจะต้้องมีีความสามารถมากเป็นพิิเศษจึงจะสร้้างเรื่่�องขึ้้�นได้้ และเมื่่�อสร้้างขึ้้�นแล้้ว เรื่่�องนั้้�น ๆ ก็ม็ัักจะ

ได้้รัับความนิิยมเป็นอย่่างสููง (Romyanan 1997, 115) สิ่่�งที่่�น่่าสัังเกตในวรรณคดีีไทยที่่�กวีีแต่่งเรื่่�องขึ้้�นเอง คืือ

มีีตััวละครบางตััวที่่�ช่่วยสร้้างเรื่่�องราวให้้น่่าสนใจยิ่่�งขึ้้�น โดยการจำำ�แลงกาย นัับเป็นเอกลัักษณ์์ของวรรณคดีีไทย�

ที่่�ส่่งผลให้้การดำำ�เนิินเรื่่�องราวสนุก น่่าติิดตาม และมีีชั้้�นเชิิงมากยิ่่�งขึ้้�น ผู้้�ประพัันธ์์มัักใช้้การจำำ�แลงกายของตััวเอก

ทำำ�ให้้เรื่่�องราวน่่าติิดตาม โดยแสดงถึงความมีีอำำ�นาจ อิิทธิิฤทธิ์์�ของตััวเอก ซึ่่�งเป็นวิิธีีการที่่�ทำำ�ให้้น่่าสนใจชวนติิดตาม

ตั้้�งแต่่ต้้นจนจบเรื่่�อง อีีกทั้้�งยัังมีีบทบาทสำำ�คััญต่่อเรื่่�องราว คำำ�ว่่า “แปลง” คืือ “เปลี่่�ยนสิ่่�งเดิิมให้้ผิิดแปลกออกไป 

เปลี่่�ยนรููปทั้้�งหมดให้้กลายเป็นอีีกรููปหนึ่่�ง เช่่น ยัักษ์์แปลงเป็นมนุษย์์ จำำ�แลงก็ว่่า หรืือหมายถึงเปลี่่�ยนจากรููปเดิิม

แต่่บางส่่วน เช่่น คนดีีแปลงเป็นคนง่่อย” (Office of the Royal Society 2003, 719)
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สาระสำำ�คััญของการจำำ�แลงกายในวรรณคดีีไทยมัักสื่่�อคติิธรรม “ธรรมะย่่อมชนะอธรรม” แฝงในเนื้้�อเรื่่�องอัันเป็น

สาระสำำ�คััญของเรื่่�องผ่่านองค์์ประกอบต่่าง ๆ ของตััวละคร และความคิิดนี้้�เป็นสาระสำำ�คััญ (Department of 

Cultural Promotion 1991, 21) รวมทั้้�งเป็นแก่่นเรื่่�องในบทละครเรื่่�องรามเกีียรติ์์� พระราชนิิพนธ์์ของ�

พระบาทสมเด็็จพระพุทธยอดฟ้าจุุฬาโลกมหาราชด้้วย (Ruengruglikit 2016, 2) บทละครเรื่่�องรามเกีียรติ์์��

ได้้รัับอิิทธิิพลมาจากคติิของทั้้�งพราหมณ์์ ฮิินดูู มัักสื่่�อคติิธรรมแฝงในเนื้้�อเรื่่�องอัันเป็นสาระสำำ�คััญของเรื่่�อง�

ผ่่านองค์์ประกอบต่่าง ๆ ของตััวละคร (Sujjapun 2010, 11) 

ความน่่าสนใจของวรรณคดีีไทยที่่�รุ่่�งเรืืองจนเกิิดเป็นเอกลัักษณ์์ คืือ การจำำ�แลงกายของตััวละครที่่�แฝงคติิธรรม�

แต่่ในปัจจุุบัันการถ่่ายทอดตััวละครที่่�จำำ�แลงกายยัังขาดการเชื่่�อมโยงอััตลัักษณ์์ของตััวละครในการสร้้าง�

จิินตภาพ อััตลัักษณ์์ (Identity) นั้้�นมีีรากศััพท์์ มาจากคํําว่่า Identitas ในภาษาลาติิน เดิิมใช้้คํําว่่า Idem ซ่ึ่�งมีี�

ความหมายว่่า เหมืือนกััน (The same) อััตลัักษณ์์เป็นคํําที่่�ใช้้กัันโดยทั่่�วไปตั้้�งแต่่สมััยศตวรรษที่่� 20 เป็นต้้นมา

อภิิญญา เฟื่�องฟููสกุล (Feungfusakul 2003, 105) อ้้างถึง Rom Harre ไว้้ว่่า อััตลัักษณ์์บุคคลกลายเป็นอััตลัักษณ์์

ทางสัังคมและกระบวนการที่่�สัังคมหล่่อหลอมอััตลัักษณ์์บุุคคลขึ้้�นมา เพ่ื่�อสร้้างความแตกต่่างให้้เกิิดขึ้้�น�

เป็นอััตลัักษณ์์ในแบบใหม่่ ๆ “อััตลัักษณ์์” เป็นสิ่่�งที่่�ซ้้อนทัับคาบเกี่่�ยวอยู่่�ระหว่่างตััวตนหรืืออััตลัักษณ์์ที่่�มีี�

ความสััมพัันธ์์กัับสัังคม อัันหมายถึงโครงสร้้างสัังคมที่่�เป็นปัจจััยกำำ�หนดพฤติิกรรมการแสดงออกที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับ

บทบาท หน้้าที่่� ความสััมพัันธ์์ทางสัังคมของปัจเจกบุคุคลต่่อผู้้�อื่่�นในสัังคม (Social Structure Determinism) กัับ

อััตลัักษณ์์ที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับความคิิดและการตีีความของปััจเจกบุุคคลในการนิิยามความหมายของตนเองที่่�มีี�

ความสััมพัันธ์์กัับบริิบทแวดล้้อม ดัังนั้้�น อััตลัักษณ์์จึงมีีมิิติิที่่�ซ้้อนทัับระหว่่างโครงสร้้างทางสัังคมกัับการนิิยาม�

ของปัจเจกบุคคลในฐานะผู้้�กระทำำ� (Laungaramsri 2003, 117)

ปััจจุบุัันงานภาพเคลื่่�อนไหวแนวแฟนตาซีี บทบาทของตััวละครมีีความสามารถในการจำำ�แลงแปลงกายได้้มากมาย 

แต่่ยัังขาดการเชื่่�อมโยงอััตลัักษณ์์ตััวละครระหว่่างการจำำ�แลงแปลงกาย ที่่�สามารถทำำ�ให้้คนดููเชื่่�อว่่าเป็นตััวละคร

ตััวเดีียวกัันได้้อย่่างชััดเจน ดัังนั้้�นจึึงควรมีีการสัังเคราะห์์การเชื่่�อมโยงอััตลัักษณ์์ตััวละครที่่�เหมาะสม และนำำ�มา�

สร้้างองค์์ความรู้้�ในการเชื่่�อมโยงอััตลัักษณ์์สู่่�การออกแบบตััวละคร

ผู้้�วิิจััยจึงึสนใจที่่�จะค้้นหากระบวนการเชื่่�อมร้้อยคุณุสมบััติิต่่าง ๆ ของตััวละครที่่�จำำ�แลงกาย เนื่่�องจากเป็นตััวละคร

ที่่�เป็นตััวเดีียวกััน ผู้้�วิิจััยจึึงต้้องการค้้นคว้้าหลัักของการเชื่่�อมโยงตััวละคร เพื่่�อให้้ผู้้�ชมไม่่เกิิดความสัับสนในเรื่่�อง

ของรููปลัักษณะทางกายภาพของตััวละครที่่�จำำ�แลงกายและสามารถเข้้าใจได้้ในทัันทีีว่่าตััวละครที่่�จำำ�แลงกาย�

เป็นตััวละครเดีียวกััน ถึงึแม้้รายละเอีียดหลัักของตััวละครจะถููกปรัับเปลี่่�ยนไป ทั้้�งนี้้�ผู้้�วิิจััยต้้องการสร้้างมููลค่่าเพิ่่�ม

ให้้แก่่วรรณคดีีไทย สร้้างจิินตภาพใหม่่ที่่�มีีคุุณค่่าในการรัับชม จากการตีีความจากจุดมุ่่�งหมายและบทบาท�

ของตััวละครในวรรณคดีี เพ่ื่�อเป็นการเคารพต่่อรากฐานของบทประพัันธ์์ดั้้�งเดิิม และใช้้ปรััชญาคติิแฝงในการ�

จำำ�แลงกายของผู้้�ประพัันธ์์สร้้างความเข้้าใจต่่อคนในยุุคปัจจุุบััน ผู้้�วิิจััยจึึงต้้องการหากระบวนการ แนวคิิด�

และหลัักการในการเชื่่�อมโยงอััตลัักษณ์์ตััวละครที่่�จำำ�แลงกาย จากองค์์ความรู้้�ทางอารยธรรม การตีีความเชิิงนามธรรม

สู่่�รููปธรรมในการสร้้างสรรค์์ให้้เกิิดจิินตภาพ เพื่่�อสร้้างต้้นแบบการเชื่่�อมโยงอััตลัักษณ์์ตััวละครที่่�จำำ�แลงกาย�

สำำ�หรัับงานภาพเคลื่่�อนไหวโดยจิินตนาการจากวรรณคดีีไทยในท้้องถิ่่�น
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วัตัถุปุระสงค์์

1. เพื่่�อศึกษาวรรณคดีีไทยที่่�มีีการจำำ�แลงกายของตััวละคร

2. เพื่่�อวิิเคราะห์์การเชื่่�อมโยงอััตลัักษณ์์ของตััวละครที่่�จำำ�แลงกายในงานวรรณคดีีไทย

3. เพื่่�อพััฒนาต้้นแบบการเชื่่�อมโยงอััตลัักษณ์์ของตััวละครในวรรณคดีีไทย

4. เพ่ื่�อพััฒนาแนวคิิดใหม่่และกระบวนการสร้้างสรรคตััวละครโดยใชอััตลัักษณตััวละครที่่�จำำ�แลงกายจาก�

วรรณคดีีไทย 

5. ได้้องค์์ความรู้้�ใหม่่เกี่่�ยวกัับการเชื่่�อมโยงอััตลัักษณ์์ตััวละครที่่�จำำ�แลงกาย ในอดีีต ปััจจุุบััน และแนวทางการ

สร้้างสรรค์์ใหม่่เพ่ื่�อให้้ตััวละครที่่�จำำ�แลงกายมีีเอกลัักษณ์์ใหม่่ที่่�ชััดเจนมากขึ้้�น เพื่่�อเป็นแนวทางในการออกแบบ

สร้้างสรรค์์ตััวละครที่่�มีีการจำำ�แลงกายแก่่ผู้้�ที่่�ต้้องการจะศึึกษาเกี่่�ยวกัับการออกแบบตััวละครประเภทดัังกล่่าว�

โดยวิิเคราะห์์จากพื้้�นฐานทางวััฒนธรรมและนำำ�จุุดเด่่นของตััวละครมาประยุกต์์ใช้้

กลุ่่�มเป้้าหมาย

1. นัักออกแบบคาแรคเตอร์์ ผู้้�สนใจในการออกแบบตััวละครที่่�มีีการจำำ�แลงกาย ให้้มีีการเชื่่�อมโยงตััวละครระหว่่าง

ก่่อนและหลัังจำำ�แลงกายได้้มีีประสิิทธิิภาพมากขึ้้�น

แนวคิดิ ทฤษฎีี และงานวิจิัยัที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับการพัฒนาออกแบบตััวละคร

นัักออกแบบตััวละคร (Character designer) คืือ ศิิลปินวาดภาพด้้วยมืือผู้้�สร้้างภาพวาดต้้นแบบตััวละครสำำ�หรัับ

สื่่�อต่่าง ๆ ซ่ึ่�งเป้าหมายของผู้้�ออกแบบตััวละครคืือ สร้้างตััวละครที่่�เหมาะสมเพ่ื่�อเติิมเต็มกัับความต้้องการของบท 

ฉาก เกมส์์ หรืือเรื่่�องราวนั้้�น ๆ ซึ่่�งผลงานของนัักออกแบบตััวละครมัักจะปรากฏในการ์์ตููนช่่อง (Comic strips) 

แอนิิเมชัันทางโทรทััศน์์ (Television animation) ภาพยนตร์์แอนิิเมชััน (Feature film animation)

หนัังสืือการ์์ตููน (Comic books) คอมพิิวเตอร์์แอนิิเมชััน (Computer animation) หรืือภาพวาดล้้อเลีียน

(Humorous illustration) หากเปรีียบกัับภาพยนตร์์ที่่�ใช้้คนแสดง (Live Action) นัักออกแบบตััวละครก็เ็ปรีียบ

เสมืือนผู้้�คััดเลืือกนัักแสดงที่่�มีีวััตถุปุระสงค์์เพ่ื่�อค้้นหา “หน้้าตา” และรููปแบบการแสดงที่่�เหมาะสมกัับแต่่ละบทบาท

ตััวละครจะแข็็งทื่่�อไม่่สมบทบาทหากศิิลปินไม่่สามารถวาดตััวละครให้้แสดงความรู้้�สึึกที่่�บุุคลิิกลัักษณะของ�

ตััวละครได้้ (Bancroft 2006, 20 - 21)

แอนิิเมชัันเป็นศาสตร์์ศิิลปะเกืือบทุกสายมารวมกััน วิิทยาศาสตร์์ เทคโนโลยีี ศิิลปะการวาดรููป การขึ้้�นโมเดล�

การเคลื่่�อนไหว บทการเขีียน ดนตรีี (Panichrutiwong 2020, online)
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การออกแบบคาแรคเตอร์์ดีีไซน์์เพ่ื่�อกลุ่่�มเป้าหมาย นัักออกแบบสามารถประยุกต์์หรืือสร้้างแรงบัันดาลใจ เพื่่�อนำำ�

ไปประกอบในงานที่่�มีีงานสร้้างสรรค์์คาแรคเตอร์์ เพื่่�อสร้้างความน่่าสนใจให้้กัับสื่่�ออีีกหลายประเภท ที่่�สามารถ

สร้้างมููลค่่าได้้อีีกมหาศาล (Narkpaichit 2014, 199 - 208)

การออกแบบตััวละคร คืือ การสร้้างตััวละครขึ้้�นมาใช้้จากจิินตนาการ โดยผ่่านแนวคิิดหรืือหััวข้้อที่่�ถููกกำำ�หนดขึ้้�น 

ซึ่่�งประกอบด้้วย เนื้้�อเรื่่�อง แนวคิิด ข้้อมููลตััวละคร และรููปแบบในทางที่่�ต้้องการ ดัังนั้้�น การออกแบบตััวละคร�

เป็นบุคลิิกพิิเศษเฉพาะตััวของตััวการ์์ตููน ตััวการ์์ตููนที่่�ดีีควรมีีเอกลัักษณ์์ของตััวเอง เพื่่�อให้้คนดููสนใจ จดจำำ�

และติิดตาม ทั้้�งนี้้� สามารถใช้้บุุคลิิกพิิเศษของตััวละครแต่่ละตััวเพิ่่�มสีีสัันให้้กัับเนื้้�อเรื่่�องของการ์์ตููนได้้ด้้วย

(Harnarongsak 2020, online)

การสร้้างสรรค์์คุณุลัักษณะของตััวละคร และการออกแบบศิิลปกรรมในสร้้างสรรค์์งานแอนิิเมชัันจากพุทุธประวััติิ 

เป็นการวิิจััยในรููปแบบของงานวิิจััยเชิิงสร้้างสรรค์์ มีีจุุดมุ่่�งหมายเพ่ื่�อหาแนวทางสรุปองค์์ความรู้้�ในเรื่่�องของ�

การสร้้างสรรค์์คุณุลัักษณะของตััวละครและด้้านศิิลปกรรม เพื่่�อถ่่ายทอดเรื่่�องราวพุทุธประวััติิในช่่วง ประสููติิ ตรััสรู้้� 

ออกผนวช และปริินิิพพาน ในงานแอนิิเมชัันสำำ�หรัับผู้้�ชมพบว่่าการออกแบบตััวละครต้้องมีีความเฉพาะและ�

เป็นกลางมากที่่�สุุด โดยคำำ�นึึงถึึงความเหมาะสมกัับเรื่่�องราวที่่�นำำ�เสนอ การทำำ�ความเข้้าใจเกี่่�ยวกัับตััวละครเพื่่�อ

ออกแบบลัักษณะเฉพาะให้้มีีความเหมาะสมกัับเรื่่�องราวที่่�นำำ�เสนอ นอกจากนี้้�ยัังต้้องคำำ�นึึงถึึงความแตกต่่าง

เพื่่�อสร้้างคุณลัักษณะเฉพาะตััวในการออกแบบ (Somtrakul 2009, 145)

การพััฒนาตััวละครมัักทำำ�ควบคู่่�กัับการพััฒนาเนื้้�อเรื่่�องเสมอ ผู้้�พััฒนาตััวละครจะต้้องพยายามตอบคำำ�ถาม�

เกี่่�ยวกัับตััวละครนั้้�น ๆ ให้้ได้้มากที่่�สุุด เช่่น ตััวละครเป็นใคร มาจากไหน ทำำ�อะไร ในอดีีตมีีประวััติิอย่่างไร

นิิสััยใจคอเป็นอย่่างไร ประวััติิ และลัักษณะนิิสััยของตััวละครที่่�ชััดเจน จะช่่วยให้้คนเขีียนบทกำำ�หนดการกระทำำ�

ของเขาในสถานการณ์์ต่่าง ๆ ได้้อย่่างสมจริิงและเหมาะสม รวมทั้้�งช่่วยให้้นัักแอนิิเมเตอร์์ (Animator) จิินตนาการ

ท่่วงท่่าต่่าง ๆ ในแต่่ละอิิริิยาบถได้้ง่่ายขึ้้�นอีีกด้้วย (Sheenanawin 2011, 19)

การออกแบบตััวการ์์ตููนจากนัักแสดงตััวจริิงในขั้้�นตอนการทำำ�จะต้้องนำำ�ภาพมาเทีียบเป็นตััวอย่่าง พยายามดึึง�

จุุดเด่่นในรููปลัักษณ์์ และบุคลิิกของตััวละครออกมาให้้ชััดเจนที่่�สุุด เพื่่�อสื่่�อให้้ผู้้�ชมเข้้าใจความเกี่่�ยวเนื่่�องของ�

ตััวละคร (Boonprakob 2015, 13)

จากข้้อมููลข้้างต้้นกระบวนการออกแบบคาแรคเตอร์์ เป็นการสร้้างการจดจำำ�โดยอััตลัักษณ์์เฉพาะการออกแบบ

สามารถพััฒนาการแสดงอััตลัักษณ์์เฉพาะของตััวละครให้้โดดเด่่น โดยใช้้ปัจจััยทางการออกแบบ ผ่่านเอกลัักษณ์์ 

บุุคลิิก ท่่าทาง การเคลื่่�อนไหว รููปร่่าง สีีสััน สััญลัักษณ์์ในการสื่่�อสารผ่่านตััวละคร โดยการสร้้างการจดจำำ�ตาม�

กลุ่่�มเป้าหมายที่่�ต้้องการ 
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การสร้้างคาแรคเตอร์์ให้้สามารถครองใจผู้้�ชมได้้ ไม่่มีีสููตรตายตััว แต่่มีีบรรทััดฐานที่่�สามารถนำำ�ไปใช้้ได้้ คืือ ต้้องมีี

จุุดเด่่น มีีอััตลัักษณ์์ในรููปร่่างเป็นอย่่างมาก มีีลัักษณะพิิเศษ ต้้องมีีลัักษณะที่่�เรีียบง่่าย ไม่่ซัับซ้้อนจนเกิินไป�

และต้้องมีีชื่่�อเรีียกให้้ง่่าย จำำ�ง่่ายแม้้ได้้ยิินเพีียงครั้้�งเดีียว (Pesopas 2016, 181)

การออกแบบคาแรคเตอร์์สามารถแยกได้้อย่่างชััดเจน 2 รููปแบบ (1) แนวทางเหมืือนจริิง (2) แนวทางการ์์ตููน 

(1) แนวทางเหมืือนจริิง การออกแบบรููปร่่างจะใกล้้เคีียงโครงสร้้างของมนุษุย์์มากที่่�สุดุ โดยอาศััยการเลีียนแบบ 

ให้้ดููสมจริิงทั้้�งภาพนิ่่�งและภาพเคลื่่�อนไหว การออกแบบให้้ตััวละครยัังคงสััดส่่วนของมนุุษย์์ สามารถจััดอยู่่�ใน�

รููปแบบเหมืือนจริิง

ภาพที่่� 1 ตััวอย่่างรููปแบบคาแรคเตอร์์แนวเหมืือนจริิง 
(source: Beans-magic 2020, online)

(2) แนวทางการ์์ตููน การออกแบบที่่�มีีการใช้้ความรู้้�ความเข้้าใจเกี่่�ยวกัับกายวิิภาคของมนุษุย์์และสััตว์์ มาใช้้ในการ

ออกแบบคาแรคเตอร์์ โดยใช้้วิิธีีการปรัับเปลี่่�ยนจากรููปแบบปกติิ ไปสู่่�การออกแบบที่่�เกิินจริิง เช่่น จมููกใหญ่่�

ปากหนา หููกว้้าง และมีีหาง สิ่่�งสำำ�คััญอยู่่�ที่่�คุณุลัักษณะและเอกลัักษณ์์ ของตััวคาแรคเตอร์์เป็นหลััก ซึ่่�งมีีองค์์ประกอบ

ที่่�สามารถทำำ�ให้้สมบููรณ์์ ได้้ดัังนี้้� เอกลัักษณ์์ มีีรููปแบบทางลัักษณะเฉพาะที่่�แตกต่่างเป็นที่่�น่่าสนใจและจดจำำ� บุคุลิิก 

ท่่าทาง การเคลื่่�อนไหวที่่�โดดเด่่น มีีเอกลัักษณ์์เฉพาะตััว สััญลัักษณ์์ มีีรููปร่่าง สีีสััน และสััญลัักษณ์์ที่่�จดจำำ�ได้้ง่่าย 

การแสดงอารมณ์์ ต้้องชััดเจน ช่่วยให้้เข้้าใจสิ่่�งที่่�นำำ�เสนอ
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ภาพที่่� 2 ตััวอย่่างรููปแบบคาแรคเตอร์์แบบไม่่เหมืือนจริิง 
(source: Turbosquid 2020A, online)

นอกจากรููปแบบที่่�เหมืือนจริิงและแบบการ์์ตููนของคาแรคเตอร์์แล้้ว ในการออกแบบยัังต้้องศึกษาถึงรายละเอีียด

ต่่าง ๆ ในเรื่่�องโครงสร้้างตััวละครดัังนี้้� 

โครงสร้้าง (Anatomy) จากการศึกษาพบว่่า โครงสร้้างของคาแรคเตอร์์ที่่�มีีรููปแบบเหมืือนจริิงนั้้�น มีีการอ้้างอิิงจาก

โครงสร้้างของมนุษุย์์โดยตรง ตามหลัักของกายวิิภาคศาสตร์์ (Anatomy) โดยหลัักวิิทยาศาสตร์์ เราเรีียกโครงสร้้าง

ของมนุษุย์์ตามศััพท์์ ว่่า โซมาเตไทป์์ (Stomata type) ซ่ึ่�งได้้กำำ�หนดแบบโครงสร้้างของมนุษุย์์ออกเป็น 3 ประเภท

ใหญ่่ ๆ

(1) เอ็คโตมอร์์ฟ คืือ ตััวละครที่่�มีีลัักษณะโครงสร้้าง ผอมโย่่ง ผิิวบาง ร่่างกายท่่อนบนสั้้�น แขนขายาว อกและไหล่่

แคบ และมััดกล้้ามเนื้้�อลีีบและยาว

(2) เมโซมอรฟ์์ ตััวละครที่่�มีีโครงสร้้างแบบเมโซมอรฟ์์ หากเป็นผู้้�ชายจะมีีมััดกล้้ามและความแข็ง็แกร่่งโดยธรรมชาติิ 

มีีช่่วงลำำ�ตััวยาวและใหญ่่ ส่่วนหน้้าอกก็็จะเต็มไปด้้วยมััดกล้้าม ส่่วนผู้้�หญิิงเมโซมอรฟ์์จะมีีความแข็็งแรงและดููมีี�

มััดกล้้าม อีีกทั้้�งมีีทัักษะทางกีีฬาสููงกว่่าผู้้�หญิิงทั่่�วไป

(3) เอ็น็โดมอร์์ฟ ตััวละครจำำ�พวกนี้้� มีีกระดููกใหญ่่ หนาเทอะทะ กล้้ามเนื้้�อที่่�สร้้างขึ้้�นมา ก็ม็ีีลัักษณะใหญ่่โตเทอะทะ 

มีีเปอร์์เซ็นต์์ของไขมัันสููงเกิินค่่าเฉลี่่�ยปกติิของคนทั่่�วไป บุคุคลประเภทเอนโดมอร์์ฟนี้้�ตามธรรมดาเป็นผู้้�มีีทรงอก

สั้้�นแต่่บางคนมีีช่่องท้้องยาว

ภาพที่่� 3 โครงกระดููกของมนุษย์์ ด้้านหน้้า-ด้้านข้้าง 
(source: Turbosquid 2020B, online)
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ภาพที่่� 4 สััดส่่วนของมนุษย์์ 
(source: Uaraksakul 2004, 59 - 60)

เครื่่�องแต่่งกาย (Costume Design) เครื่่�องแต่่งกายหลากหลายขึ้้�นอยู่่�กัับการนำำ�ไปใช้้งาน ด้้วยจุดเด่่นของ�

การออกแบบคาแรคเตอร์์ ที่่�สามารถปรัับเปลี่่�ยนได้้อย่่างอิิสระ ทำำ�ให้้การออกแบบเครื่่�องแต่่งกาย มีีความเป็น

เอกลัักษณ์์เฉพาะตััวได้้ โดยไม่่ต้้องอ้้างอิิงจากการตััดเย็บ วััสดุ เนื้้�อผ้้าแต่่อย่่างใด สามารถออกแบบให้้�

เหนืือความเป็นจริิงได้้ทั้้�งรููปแบบ วััสดุ และโทนสีี

ภาพที่่� 5 ตััวอย่่างภาพการแสดงรููปแบบเครื่่�องแต่่งกายของตััวละครเรื่่�อง ครุฑ มหายุทธ หิิมพานต์์ 
(source: Netflix 2020, online)
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ภาพที่่� 6 ตััวอย่่างภาพการแสดงรููปแบบเครื่่�องแต่่งกายของตััวละครผู้้�หญิิง
(source: Design Leaf 2020, online)

ใบหน้้า (Face) ใบหน้้าแบ่่งเป็น 2 กลุ่่�มใหญ่่ คืือ ใบหน้้าแบบตะวัันออกและใบหน้้าแบบตะวัันตกซึ่่�งส่่วนใหญ่่�

ที่่�พบจะมีีหลากหลายชาติิ ขึ้้�นอยู่่�กัับผู้้�สร้้าง หรืือการนำำ�ไปใช้้งานเป็นหลััก เช่่น เกาหลีี ญี่่�ปุ่่�น ไต้้หวััน จีีน อัังกฤษ 

แอฟริิกา อเมริิกา เป็นต้้น

ภาพที่่� 7 ตััวอย่่างภาพใบหน้้าของตััวละครผู้้�หญิิง 
(source: Beans-magic 2020, online)
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การแสดงออกทางสีีหน้้า (Facial Expression) นอกจากการสร้้างความเคลื่่�อนไหวด้้วยลัักษณะท่่าทางแล้้ว�

การแสดงออกทางสีีหน้้า (Facial Expression) ถืือเป็นส่่วนสำำ�คััญที่่�สุดุในการออกแบบคาแรคเตอร์์โดยธรรมชาติิ

ใบหน้้าของมนุษย์์หรืืออวััยวะต่่าง ๆ จะเคลื่่�อนไหวไม่่เท่่ากััน ใบหน้้าก็เช่่นเดีียวกััน

จากการศึกษาแนวทางการออกแบบคาแรคเตอร์์ สิ่่�งสำำ�คััญอัันดัับแรกที่่�ต้้องศึกษาคืือ เรื่่�องของกายวิิภาคศาสตร์์ 

หรืือ Anatomy เพื่่�อให้้รู้้�โครงสร้้างของมนุษุย์์ทั้้�งชาย หญิิง สััตว์์ และสิ่่�งของต่่าง ๆ เนื่่�องจากรููปแบบของตััวละคร

เหล่่านั้้�น คืือ การสร้้างขึ้้�นมาโดยยึึดหลัักกายวิิภาคศาสตร์์ โดยใช้้คอมพิิวเตอร์์ในการสร้้างสรรค์์งานอาร์์ต�

ทำำ�ให้้ตััวละครมีีจุดเด่่นที่่�แตกต่่างกัันอย่่างสิ้้�นเชิิง สามารถกำำ�หนดให้้รููปร่่าง หน้้าตาที่่�สมบููรณ์์แบบตามจิินตนาการ

ของผู้้�ออกแบบ ซึ่่�งหาได้้ยากหรืือหาไม่่ได้้เลย การแต่่งกาย การเคลื่่�อนไหวที่่�อิิสระได้้ตามที่่�ต้้องการ นอกจากนั้้�น

ยัังต้้องศึกษาถึงรููปแบบใบหน้้า การแสดงออกทางใบหน้้า ผม เครื่่�องแต่่งกาย ท่่าทาง การเคลื่่�อนไหวของตััวละคร 

สำำ�หรัับแนวการ์์ตููนนั้้�น เป็นการพััฒนารููปแบบที่่�ปรัับเปลี่่�ยนจากรููปแบบปกติิ ไปสู่่�การออกแบบที่่�เกิินจริิง การเลืือก

รููปแบบไปใช้้ในการออกแบบขึ้้�นอยู่่�กัับลัักษณะของการนำำ�ไปใช้้งานเป็นหลััก

สรุุปคืือ แนวคิิดหลัักการออกแบบตััวละครให้้น่่าสนใจ ได้้แก่่ การวิิเคราะห์์ข้้อมููลจากสิ่่�งรอบข้้าง ช่่องทางของ

ประเภทงานหรืือรููปแบบงานที่่�ออกแบบอยู่่�ในรููปสื่่�ออะไร คำำ�นึึงถึึงผู้้�รัับสาร นึึกถึงบุุคลิิกของตััวละครนั้้�น ๆ�

การสื่่�อบุคลิิกของตััวละคร โดยเฉพาะเรื่่�องของอารมณ์์ของตััวละคร ความเคยชิินของผู้้�รัับสาร โดยการมุ่่�งเน้้น�

ใส่่ความเป็นมนุษย์์ให้้กัับตััวละคร ให้้ผู้้�ชมรู้้�สึึกเชื่่�อมโยงกัับตััวละครนั้้�น ๆ

การศึึกษาวิิจััย กระบวนการสร้้างสรรค์์แอนิิเมชัันจากวรรณกรรมซีีไรต์์ ผลวิิจััยพบว่่า การสร้้างสรรค์์แอนิิเมชััน

จากวรรณกรรมซีีไรต์์ ผู้้�วิิจััยจะต้้องตีีความให้้ชััดเจนว่่าเรื่่�องนั้้�นสะท้้อนวััฒนธรรมของชาติินั้้�น ๆ มากน้้อยเพีียงใด 

ในกรณีีของเรื่่�องขอตั๋๋�วหนึ่่�งใบกลัับไปสู่่�วััยเด็็ก มีีลัักษณะเป็นสากลสููง นัักสร้้างสรรค์์ควรเพิ่่�มเติิมความเป็็น�

เวีียดนามเข้้าไป เช่่น สิ่่�งของประดัับประดาในบ้้าน เสีียงดนตรีี นอกจากนี้้�พบว่่าเนื่่�องจากเนื้้�อเรื่่�องในวรรณกรรม

มีีรายละเอีียดมาก เมื่่�อตััดทอนให้้เหลืือเพีียง 20 นาทีี ทำำ�ให้้การเล่่าเรื่่�องในแอนิิเมชัันขาดความเชื่่�องโยง�

ความราบรื่่�น อย่่างไรก็็ตามในส่่วนของการออกแบบตััวละคร ฉาก และสีีสัันโดยรวมสามารถออกแบบให้้มีีสีีสััน

สดใสชวนติิดตา ส่่วนเสีียงพากย์์ เสีียงประกอบ และดนตรีีประกอบสามารถดึึงดููดความสนใจของผู้้�ชมได้้�

ในระดัับดีี แต่่สิ่่�งที่่�น่่าจะเพิ่่�มเติิมมากที่่�สุุดคืือเอกลัักษณ์์ของความเป็นเวีียดนาม เพ่ื่�อช่่วยให้้เห็็นถึงวิิถีีชีีวิิต�

และวััฒนธรรมของชาวเวีียดนามให้้ชััดเจนขึ้้�น ผลการสำำ�รวจทััศนคติิพบว่่า กลุ่่�มผู้้�ชมมีีความคิิดเห็็นตรงกัันว่่า�

ในด้้านการออกแบบตััวละครและองค์์ประกอบต่่าง ๆ ของแอนิิเมชัันตััวละครมีีเอกลัักษณ์์เฉพาะตััวและ�

มีีรููปลัักษณ์์ที่่�เป็นกลางและการออกแบบเครื่่�องแต่่งกายได้้แสดงความเป็นเวีียดนามผ่่านทางชุดุแต่่งกายอ๋าวหย่่า

ยรวมถึึงการใช้้สีีสัันของตััวละครและสามารถเชื่่�องโยงระหว่่างตอนเด็็กและตอนโตได้้เป็นอย่่างดีีและสีีสัันของ�

งานมีีสีีสัันสวยงามสามารถดึงดููดผู้้�ชมได้้ แต่่องค์์ประกอบฉากของแอนิิเมชัันเรื่่�องนี้้�ยัังขาดรายละเอีียดที่่�น่่าจะ�

แสดงถึงความเป็นประเทศเวีียดนามได้้มากกว่่านี้้� (Thavornprapasawat 2014, 4)
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การศึึกษา คำำ�ศััพท์์ในวรรณคดีีไทย : กรณีีศึึกษา กลุ่่�มคำำ� “จำำ�แลงอิินทรีีย์์” “จำำ�แลงแปลงกาย” “จำำ�แลงกาย” 

“จำำ�แลงร่่าง” และคำำ�อื่่�น ๆ ที่่�มีีความหมายคล้้ายกััน การศึึกษาครั้้�งนี้้�สรุปได้้ว่่า แม้้กลุ่่�มคำำ�เหล่่านี้้�จะมีีโครงสร้้าง

อย่่างเดีียวกััน และมีีความหมายตามพจนานุุกรมเหมืือนกััน แต่่กวีีไทยกลัับใช้้ให้้มีีความหมายต่่างกัันเป็็น 2�

ความหมายคืือ กวีีใช้้กลุ่่�มคำำ� “จำำ�แลงอิินทรีีย์์” “จำำ�แลงแปลงกาย” “จำำ�แลงกาย” และ “จำำ�แลงร่่าง”

ในความหมายว่่าปลอมตััว นอกจากนี้้�เมื่่�อศึึกษาคำำ�ศััพท์์อื่่�น ๆ ที่่�มีีโครงสร้้างของคำำ�อย่่างเดีียวกัันกัับคำำ�ต่่าง ๆ�

ในกลุ่่�มนี้้�และน่่าจะใช้้ให้้มีีความหมายอย่่างเดีียวกััน กลัับพบว่่ากวีีไทยใช้้กลุ่่�มคำำ�เหล่่านั้้�นให้้มีีความหมายต่่างกััน

เป็น 2 ความหมายเช่่นเดีียวกััน คืือใช้้กลุ่่�มบางคำำ�บางกลุ่่�มในความหมายว่่าแปลงกาย และใช้้กลุ่่�มคำำ�บางกลุ่่�ม�

ในความหมายว่่าปลอมตััว นอกเหนืือจากนี้้�ยัังพบ แม้้จะเป็นกลุ่่�มคำำ�เดีียวกัันแต่่กวีีไทยก็ส็ามารถใช้้ให้้มีีความหมาย

แตกต่่างกัันเป็น 2 ความหมายได้้ คืือ ใช้้ทั้้�งความหมายแปลงกายและความหมายปลอมตััว (Ruengruglikit 2005, 

1055)

การศึกษาวิิจััย วิิเคราะห์์บทบาทในการแปลงกายและการปลอมตััวของตััวละครจากบทละครในพระราชนิิพนธ์์

รััชกาลที่่� 2 ผลการวิิเคราะห์์มีีดัังนี้้� สาเหตุกุารแปลงกายหรืือการปลอมตััวและบทบาทที่่�คาดหวัังพบว่่า ตััวละคร

ต้้องการลวงฝ่่ายตรงข้้ามให้้เกิิดความเข้้าใจผิิด ต้้องการตััดกำำ�ลััง ต้้องการลอบดููเหตุุการณ์์ของฝ่่ายตรงข้้าม หรืือ

ดููรููปร่่างหน้้าตาเพื่่�อประโยชน์์ในการแปลงกาย ต้้องการช่่วยเหลืือผู้้�อื่่�น ต้้องการให้้ตััวละครได้้ในสิ่่�งที่่�ตนเองปรารถนา 

ต้้องการตามหาบุุคคลอัันเป็นที่่�รััก และต้้องการติิดตามผู้้�นำำ� บทบาทที่่�ตััวละครคาดหวััง คืือ ต้้องทำำ�ตาม�

ความคาดหวัังให้้สำำ�เร็จ ลัักษณะหลัังจากการแปลงกายหรืือการปลอมตััวพบว่่า ตััวละครที่่�มีีการแปลงกาย�

มีี 3 จำำ�พวก คืือ ตััวละครที่่�เป็นสััตว์์แปลงกายเป็นสััตว์์ แปลงกายเป็นยัักษ์์ และแปลงกายเป็นสิ่่�งอื่่�น ตััวละครที่่�เป็น

ยัักษ์์แปลงกายเป็นเทวดา แปลงกายเป็นมนุษุย์์ และแปลงกายเป็นสััตว์์ ตััวละครที่่�เป็นเทวดาแปลงกายเป็นสััตว์์

(Makjui 2007, 136)

ตัวัละครในแบบไทยประยุกุต์์ในด้้านทัศันศิลิป์์

ในปัจจุบุัันวรรณคดีีได้้ถููกหยิิบยกขึ้้�นมาสร้้างสรรค์์การเล่่าเรื่่�องในรููปแบบสมััยใหม่่ โดยการนํําเรื่่�องของสัังคมปัจจุบุััน

แทรกเข้้าไปในการดำำ�เนิินเรื่่�อง การเพิ่่�มตััวละครที่่�ไม่่ได้้อยู่่�ในบทประพัันธ์์ การสร้้างสรรค์์ฉากให้้เป็็นปัจจุุบััน�

มากขึ้้�น การปรัับเปลี่่�ยนพฤติิกรรมตััวละคร และการสื่่�อสารด้้วยภาษาภาพ ทำำ�ให้้วรรณคดีีมีีความร่่วมสมััยมากขึ้้�น 

วรรณคดีีไทยมีีการนำำ�มาตีีความและเสนอเนื้้�อหาใหม่่ เผยแพร่่ในรููปแบบการ์์ตููน และเผยแพร่่ในสัังคมอย่่าง�

กว้้างขว้้างกล่่าวได้้ว่่าวรรณคดีีฉบัับการ์์ตููน ถููกผลิิตขึ้้�นในวััฒนธรรมใหม่่เพื่่�อให้้ตรงกัับความต้้องการของผู้้�บริิโภค 

เพ่ื่�อช่่วยบุกุเบิิกให้้วรรณคดีีไทยระดัับตำำ�นานได้้ถููกนำำ�มาเล่่าใหม่่ ผ่่านการตีีความของในสไตล์์ของศิิลปินิการถ่่ายทอด

เนื้้�อหาเรื่่�องราววรรณคดีีไทยในรููปแบบคอมิิกส์์ ที่่�มีีส่่วนในการขัับเคลื่่�อนวงการวรรณกรรมและแอนิิเมชััน มีีกลวิิธีี

การดััดแปลงเรื่่�องให้้เป็นคอมิิกส์์ Comics) โดยใช้้การสร้้างเนื้้�อหาโดยนำำ�เรื่่�องของสัังคมปัจจุุบัันเข้้าแทรก�

การเพิ่่�มตััวละครที่่�ไม่่ได้้อยู่่�ในวรรณคดีีไทยเข้้าไปในเรื่่�อง การเพิ่่�มฉากในสมััยปัจัจุบุัันเข้้าไปในเรื่่�อง การปรัับพฤติิกรรม

ตััวละคร ซึ่่�งการ์์ตููนช่่อง (Comics) ค่่อนข้้างได้้รัับนิิยม ด้้วยรููปแบบที่่�หลากหลายจากแหล่่งการ์์ตููนนานาชาติิที่่�

สามารถถ่่ายทอดวรรณคดีีไทย ผ่่านรููปแบบของการ์์ตููนช่่องที่่�มีีการเล่่าเรื่่�องและเนื้้�อหาที่่�โดดเด่่นเฉพาะตััว 
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ภาพที่่� 8 ตััวอย่่างตััวละครในแบบไทยประยุกต์์ในด้้านทััศนศิิลป์์
(source: Kurathong 2020, online)

สรุปแนวคิดิจากเอกสารและงานวิิจัยัท่ี่�เกี่่�ยวข้้อง

การเชื่่�อมโยงอััตลัักษณ์์ตััวละครที่่�จำำ�แลงกายในวรรณคดีีไทย ที่่�ปรากฏขึ้้�นในศิิลปะแขนงต่่าง ๆ มููลเหตุุที่่��

สร้้างผลงานศิิลปะที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับการจำำ�แลงกายขึ้้�น ก็็เพ่ื่�อการสื่่�อความหมายของพลััง อำำ�นาจ ความลี้้�ลัับ และ�

ความน่่าเกรงขามของตััวละครจากวรรณกรรมพื้้�นบ้้าน ที่่�ผููกเกี่่�ยวกัับความเชื่่�อของบริิบทในสัังคมที่่�เหนืือความจริิง 

ซึ่่�งมีีเทคนิิคในการสร้้างสรรค์์ผลงานที่่�มีีความคล้้ายกััน ที่่�เห็นได้้ชััดเจนจะพบเรื่่�องของการเชื่่�อมโยงทางกายวิิภาค 

การแต่่งกาย และการใช้้เทคนิิคซ้ำำ��ในท่่าทาง แต่่การสร้้างสรรค์์ผลงานจะมีีเพีียงก่่อนจำำ�แลงกาย หลัังการจำำ�แลง

กายเท่่านั้้�น ส่่งผลให้้ผู้้�รัับชมไม่่สามารถเกิิดภาพจิินตนาการได้้เท่่าที่่�ควร ทำำ�ให้้ผลงานศิิลปะมีีส่่วนคล้้ายกััน�

แต่่มีีรายละเอีียดปลีีกย่่อยที่่�แตกต่่างกัันไปบ้้าง 

ซึ่่�งผู้้�วิิจััยมีีความเห็นว่่าหากมีีการพััฒนาและนำำ�มาสร้้างสรรค์์สู่่�รููปแบบองค์์ความรู้้� ทั้้�งนี้้�ผู้้�วิิจััยจะทำำ�การค้้นคว้้าและ

ทดลองหาหลัักการและวิิธีีการ ในการเชื่่�อมโยงอััตลัักษณ์์ตััวละครที่่�จำำ�แลงกาย ให้้เกิิดความเชื่่�อมโยงสื่่�อสาร�

ถึงึพลัังอำำ�นาจของตััวละครตามบทประพัันธ์์ของกวีีไทย ทั้้�งนี้้�ผู้้�วิิจััยต้้องพยายามหาวิิธีีการโดยใช้้กระบวนการวิิจััย�

ในการคิิดค้้นหาหลัักวิิธีีการเชื่่�อมโยงตััวละครที่่�จำำ�แลงกายต่่อไป โดยเอาแนวคิิดที่่�เป็นปรััชญาคติิแฝงในวรรณกรรม 

เป็นตััวกำำ�หนดในการวิิจััยสร้้างสรรค์์ และมาผนวกเข้้ากัับเทคนิิคกลวิิธีีการสร้้างสรรค์์ของศิิลปินในผลงานแต่่ละ

ชิ้้�นงานที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับตััวละครที่่�จำำ�แลงกายในวรรณคดีีไทยมาประกอบกัันโดยคำำ�นึึงถึงหลัักความเป็นไปได้้�

ทางวิิทยาศาสตร์์ ซ่ึ่�งทั้้�งสองส่่วนนี้้�จะบููรณาการองค์์ความรู้้�ไปสู่่�หลัักการเชื่่�อมโยงอััตลัักษณ์์ตััวละคร ที่่�ประกอบ

ไปด้้วยแนวคิิด แรงบัันดาลใจ เนื้้�อหาสาระ เนื้้�อเรื่่�อง การสื่่�อความหมาย กระบวนการสร้้างสรรค์์ ตลอดจนเทคนิิค

วิิธีีการสร้้างสรรค์์ผลงานที่่�มีีฐานคิิดจากของเดิิมในอดีีตให้้มีีความร่่วมสมััยและสร้้างองค์์ความรู้้�ใหม่่ขึ้้�นมา
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กรอบแนวคิดิในการวิจััย

การวิิจััยครั้้�งนี้้�ใช้้การสร้้างทฤษฎีฐีานราก ในการวิิเคราะห์์และตีีความหมาย โดยการเก็บ็ข้้อมููลและการวิิเคราะห์์

ข้้อมููลที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับปรากฏการณ์์ เป็นทฤษฎีีที่่�มีีคุุณลัักษณะเฉพาะที่่�ถููกสร้้างขึ้้�นมาจากข้้อมููลที่่�เป็นไป�

ตามปรากฏการณ์์จริิงมากที่่�สุุด (Leedy and Ormrod 2013, 142) การจำำ�แลงกายในวรรณคดีีไทย เพ่ื่�อนำำ�มาใช้้

ในการเชื่่�อมโยงอััตลัักษณ์์ตััวละคร จนได้้ข้้อสรุปเชิิงทฤษฎีี (Theoretical Generating) ในการดำำ�เนิินการ�

เชื่่�อมโยงอััตลัักษณ์์ตััวละครที่่�จำำ�แลงกายตามขั้้�นตอน และประเมิินคุณภาพการเชื่่�อมโยงอััตลัักษณ์์ตััวละคร�

โดยผู้้�เชี่่�ยวชาญ โดยมีีการดำำ�เนิินการวิิจััยดัังภาพ

แผนผังัที่่� 1 กรอบแนวคิิดการวิิจััย 
(© Wanwisa Promjeen 08/02/2020)

ขอบเขตของการวิจัยั

1. ศึึกษาเกี่่�ยวกัับการจำำ�แลงกายในวรรณคดีีไทยเพื่่�อค้้นหาหลัักการ แนวความคิิด และคติิธรรมที่่�แฝงในด้้าน�

ต่่าง ๆ ที่่�นํําไปสู่่�แก่่นแท้้ของการจำำ�แลงกายของตััวละครในวรรณคดีีไทย

2. ศึึกษาตััวละครที่่�จำำ�แลงกาย คืือ ตััวละครที่่�เป็นยัักษ์์จำำ�แลงกายเป็นมนุุษย์์ ตััวละครที่่�เป็นมนุุษย์์จำำ�แลงกาย�

เป็นสััตว์์ และตััวละครที่่�เป็นสััตว์์จำำ�แลงกายเป็นสััตว์์ ผู้้�วิิจััยศึึกษาตััวละครที่่�มีีการจำำ�แลงกายจำำ�นวน 2 เรื่่�อง คืือ 

พระอภััยมณีีและรามเกีียรติ์์�

3. วิิเคราะห์์และหาการเชื่่�อมโยงอััตลัักษณ์์ตััวละครระหว่่างวรรณคดีีไทยและทััศนศิิลป์์ เพ่ื่�อใช้้เป็นแนวทางในการ

เชื่่�อมโยงอััตลัักษณ์์ตััวละครที่่�มีีการจำำ�แลงกายอย่่างเป็นรููปธรรม 



ปีีที่่� 13 ฉบัับท่ี่� 1 มกราคม - มิิถุุนายน 2565114

Collective Identity of Disguised Characters in Thai Classical Literature and Thai Visual Arts for the Learning Model of Creative Identity Linkage 1

4. สััมภาษณ์์จากผู้้�เชี่่�ยวชาญ 5 ท่่าน ได้้แก่่ ด้้านวรรณคดีีไทย คืือ นางสาวจัันทร์์ยวีีร์์ สมปรีีดา (รอมแพง)�

ทััศนศิิลป์์ไทย คืือ ศาสตราจารย์์เกีียรติิคุณ ปรีีชา เถาทอง ศิิลปินแห่่งชาติิ สาขาทััศนศิิลป์์ (จิิตรกรรม) วิิทยาศาสตร์์ 

คืือ ดร. ธนีียา นัันทาพจน์์ นัักวิิทยาศาสตร์์ สถาบัันชีีววิิทยาศาสตร์์โมเลกุลุ มหาวิิทยาลััยมหิิดล นัักจิิตวิิทยา คืือ 

คุุณนภชนก สุขุประเสริิฐ นัักจิิตวิิทยา คณะแพทยศาสตร์์ ศิิริิราชพยาบาล มหาวิิทยาลััยมหิิดล และพระผู้้�เผยแพร่่

พุุทธศาสนา คืือ ดร. พระมหาชวลิิต ชาตเมธีี โดยทำำ�การคััดเลืือกแบบเฉพาะเจาะจง ซ่ึ่�งในปัจจุบัันยัังทำำ�งาน�

ดัังกล่่าวอย่่างต่่อเนื่่�อง

5. นำำ�องค์์ความรู้้�มาสัังเคราะห์์ สร้้างทฤษฎีี และหารููปแบบการสร้้างสรรค์์ตััวละคร เพ่ื่�อบููรณาการสู่่�การสร้้างสรรค์์

และออกแบบการเชื่่�อมโยงอััตลัักษณ์์ของตััวละครที่่�มีีการจำำ�แลงกาย

6. สร้้างสรรค์์การเชื่่�อมโยงอััตลัักษณ์์ตััวละครที่่�จำำ�แลงกายในวรรณคดีีไทยเพ่ื่�อสร้้างจิินตภาพโดยใช้้ต้้นแบบ�

ที่่�ได้้จากองค์์ความรู้้�

วิธีิีการดำำ�เนินิการวิจัยั

1. ศึึกษาและรวบรวมข้้อมููลจากเอกสาร ตำำ�รา งานวิิจััย และวรรณคดีีไทยที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับบริิบทของการจำำ�แลงกาย 

ตั้้�งแต่่อดีีตจนถึงึปัจจุบััน เพ่ื่�อศึกึษาหาสาเหตุแุห่่งการจำำ�แลงกาย นััยยะแฝง เพื่่�อศึกึษาความเชื่่�อมโยงของอััตลัักษณ์์

ตััวละครผ่่านผลงานการประพัันธ์์

2. พััฒนาแนวทางการเชื่่�อมโยงอััตลัักษณ์์ตััวละครที่่�จำำ�แลงกาย จากการเก็บข้้อมููลภาคสนามจากการลงพื้้�นที่่�

วิิเคราะห์์ผลงานทััศนศิิลป์์ แบบเจาะจงที่่�มีีการสร้้างสรรค์์ผลงานจากตััวละครที่่�จำำ�แลงกายในวรรณคดีีไทย�

เพื่่�อนำำ�มาทำำ�การวิิเคราะห์์แนวทางการเชื่่�อมโยงอััตลัักษณ์์ตััวละครที่่�จำำ�แลงกาย โดยมุ่่�งเน้้นวิิธีีเทคนิิค รููปแบบ

วิิธีีการ เป็นประเด็นหลััก เพื่่�อเป็นแนวทางในการสร้้างสรรค์์ของผู้้�วิิจััยต่่อไป

3. พััฒนาแนวทางการเชื่่�อมโยงอััตลัักษณ์์ตััวละครที่่�จำำ�แลงกาย จากการเก็็บรวบรวมข้้อมููลจากการสััมภาษณ์์�

ผู้้�เชี่่�ยวชาญแบบเจาะลึกรายบุุคคล (In-depth interview) โดยมีีจุุดมุ่่�งหมายคืือ ประเด็นเรื่่�องการจำำ�แลงกาย �

จำำ�นวน 5 ด้้าน ได้้แก่่ วรรณกรรมไทย ทััศนศิิลป์์ไทย พุทุธศาสนา วิิทยาศาสตร์์ และจิิตวิิทยา ทั้้�งนี้้�ได้้ทำำ�การสััมภาษณ์์

เก็็บข้้อมููลทั้้�งหมดด้้วยตนเองและทำำ�การวิิเคราะห์์ข้้อมููลเพ่ื่�อหาสาระความหมายของการจำำ�แลงกาย เพ่ื่�อเป็น

แนวทางในการสร้้างสรรค์์ผลงานของผู้้�วิิจััยต่่อไป 

การวิเิคราะห์์ข้้อมููล

ข้้อมููลจากการวิิจััยในครั้้�งนี้้� มีีข้้อมููลที่่�ต้้องทำำ�การวิิเคราะห์์ดัังนี้้� 

1. การวิิเคราะห์์วรรณคดีีไทยและทััศนศิิลป์์ที่่�เกี่่�ยวกัับการจำำ�แลงกายในประเด็็นต่่าง ๆ เพื่่�อให้้ได้้มาซ่ึ่�งแนว�

ความคิิด รููปแบบ วิิธีีการและองค์์ประกอบ และสัังเคราะห์์เป็นข้้อสรุปที่่�สำำ�คััญ
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2. การวิิเคราะห์์ผลการสััมภาษณ์์ผู้้�เชี่่�ยวชาญทั้้�ง 5 ด้้านจากแบบสััมภาษณ์์แบบไม่่มีีโครงสร้้างและใช้้การสััมภาษณ์์

แบบมีีจุดสนใจเฉพาะประเด็นการจำำ�แลงกาย เพื่่�อทำำ�การวิิเคราะห์์ สาระ และประโยชน์์ในกรอบคำำ�ถาม�

เพื่่�อสัังเคราะห์์สรุปออกมาเป็นข้้อสรุปที่่�สำำ�คััญ 

สรุปผลการวิเคราะห์์ข้้อมููลผลงานทัศันศิลิป์์และข้้อมููลสัมภาษณ์์

1. ผลการวิิเคราะห์์ด้้านการใช้้ปัจจััยทางศิิลปะและการออกแบบ ในประเด็นการวิิเคราะห์์ด้้านการใช้้ปัจจััย�

ทางทััศนศิิลป์์ ผู้้�วิิจััยได้้รวบรวมเอกสารและข้้อมููลทางด้้านทััศนศิิลป์์ที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับตััวละครที่่�จำำ�แลงกาย�

ในวรรณคดีีไทย คุณุสมบััติิทางผลงานที่่�สามารถสัังเกตเห็น็ได้้อย่่างชััดเจนเป็นฐานในการวิิเคราะห์์ ซึ่่�งมีีส่่วนประกอบ

เบื้้�องต้้น อัันได้้แก่่ สีี น้ำำ��หนััก เส้้น ผิิว รููปร่่าง รููปทรง เทคนิิค และเนื้้�อหาผ่่านทางเรื่่�องราว โดยเล็งเห็นว่่าตััวละคร

วรรณคดีีไทยที่่�ศิิลปินสร้้างขึ้้�นมาจะมีีการสร้้างสรรค์์ให้้เกิิดความเหมาะสมจากกระบวนการทางศิิลปะ อัันเป็น

ศาสตร์์แห่่งความสมบููรณ์์ตามทััศนะธาตุุที่่�เหมาะสม สามารถเข้้าใจและรัับรู้้�ได้้ โดยการเก็็บข้้อมููลจากผลงาน�

ทางทััศนศิิลป์์ที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับตััวละครที่่�จำำ�แลงกายในวรรณคดีีไทย การลงพื้้�นที่่�เก็็บข้้อมููลพบว่่าตััวละคร�

ที่่�จำำ�แลงกายส่่วนใหญ่่ศิิลปิินจะนำำ�ปรััชญาคติิที่่�แฝงไว้้ในการจำำ�แลงกายเป็นตััวนำำ�ทาง ขัับเคลื่่�อนให้้เกิิดผลงาน�

ที่่�มีีอััตลัักษณ์์เฉพาะของตััวละครที่่�จำำ�แลงกายขึ้้�นมา ซึ่่�งตััวละครที่่�จำำ�แลงกายที่่�ปรากฏนั้้�น ส่่วนใหญ่่มัักจะสื่่�อ�

แทนความชั่่�วร้้ายหรืือความดีีที่่�แฝงอยู่่�ภายในตััวละคร การสร้้างสรรค์์ตััวละครที่่�จำำ�แลงกายในงานทััศนศิิลป์์นั้้�น�

มีีความเหมืือนกัันคืือ เน้้นความตื่่�นตา ตื่่�นใจ เนื่่�องจากผลของการจิินตนาการของศิิลปินที่่�แตกต่่างกัันไป โดยมีีมิิติิ

ในการสื่่�อความหมายที่่�สอดคล้้องกัับยุคสมััยที่่�สร้้างวรรณคดีีไทย โดยผู้้�วิิจััยจะนำำ�เอาหลัักการที่่�ได้้ไปประยุกต์์ใช้้

การเชื่่�อมโยงอััตลัักษณ์์ของตััวละครที่่�จำำ�แลงกาย ให้้มีีแนวทางในการสร้้างสรรค์์ที่่�เป็นแนวทางที่่�ได้้ตาม�

ผลการวิิเคราะห์์ 

จากการทำำ�การวิิเคราะห์์และสัังเคราะห์์ผลงานทััศนศิิลป์์เพื่่�อคััดกรองเทคนิิค วิิธีีการ การเชื่่�อมโยงอััตลัักษณ์์�

ตััวละครที่่�จำำ�แลงกายทั้้�งในส่่วนของการวิิเคราะห์์ สัังเกต และสัังเคราะห์์ พบว่่าส่่วนใหญ่่มีีการซ้ำำ��ของอวััยวะ�

และตััวละคร ตามหลัักความน่่าจะเป็นทางกายภาพ ผสมผสานกลมกลืืนให้้เกิิดการเชื่่�อมต่่อระหว่่างตััวละคร�

มีีการเชื่่�อมโยงตััวละครโดยการวาดซ้ำำ��อย่่างน้้อย 2 ครั้้�ง เพื่่�อให้้เห็นการเปลี่่�ยนผ่่านของการจำำ�แลงกาย โดยผู้้�วิิจััย

สามารถสัังเคราะห์์ออกมาเป็นข้้อสรุปที่่�สำำ�คััญ ดัังนี้้� 

	ก . รููปร่่างมีีลัักษณแบบลดทอน ในรููปแบบอุดมคติิผนวกเข้้ากัับเรื่่�องราวในวรรณคดีีไทย

	ข . การซ้ำำ��ของรููปร่่าง รููปทรง มีีลัักษณะ 2 มิิติิ คำำ�นึึงถึงสััดส่่วน

	ค . มีีการเปลี่่�ยน เพิ่่�ม ลด อวััยวะ บนพื้้�นฐานความน่่าจะเป็นทางกายภาพ ตามทััศนธาตุุทางศิิลปะใน�

รููปแบบอดุุมคติิ โดยใช้้การกำำ�หนดสััดส่่วนตััวละครหลััก และตััวละครรอง ลดระดัับความสำำ�คััญของอวััยวะ�

หลัักลง ก่่อให้้เกิิดการเชื่่�อมโยงอััตลัักษณ์์ตััวละครที่่�จำำ�แลงกายได้้ลงตััวประสานกลมกลืืน ทั้้�งนี้้�ขึ้้�นอยู่่�กัับบทบาท

การจำำ�แลงกายของตััวละครที่่�จะจำำ�แลงกายออกมาให้้สื่่�อความหมายในเรื่่�องใด



ปีีที่่� 13 ฉบัับท่ี่� 1 มกราคม - มิิถุุนายน 2565116

Collective Identity of Disguised Characters in Thai Classical Literature and Thai Visual Arts for the Learning Model of Creative Identity Linkage 1

	ง . การสร้้างสรรค์์ผลงานบนรากฐานบทประพัันธ์์ดั้้�งเดิิม โดยดููจุดมุ่่�งหมายและบทบาทการจำำ�แลงกาย

ของตััวละคร

2. การวิิเคราะห์์ผลการสััมภาษณ์์ผู้้�เชี่่�ยวชาญทั้้�ง 5 ด้้าน จากแบบสััมภาษณ์์แบบไม่่มีีโครงสร้้างและใช้้การสััมภาษณ์์

แบบมีีจุดสนใจเฉพาะประเด็นการจำำ�แลงกาย เพื่่�อทำำ�การวิิเคราะห์์ สาระ และประโยชน์์ในกรอบคำำ�ถาม�

เพื่่�อสัังเคราะห์์สรุปออกมาเป็นข้้อสรุปที่่�สำำ�คััญ ดัังนี้้�

แผนผังัที่่� 2 บทสรุปจากผู้้�เชี่่�ยวชาญ
(© Wanwisa Promjeen 08/02/2020)

ผลการสััมภาษณ์์จากแบบสััมภาษณ์์แบบไม่่มีีโครงสร้้างและใช้้การสััมภาษณ์์แบบมีีจุดสนใจเฉพาะการจำำ�แลงกาย 

พอจะสรุปผลการวิิเคราะห์์สัังเคราะห์์ข้้อมููลที่่�สรุปจากประเด็นขอคำำ�ถามในการสััมภาษณ์์ดัังต่่อไปนี้้� 

		ก  . สภาพการเปลี่่�ยนแปลงของร่่างกายชั่่�วคราวที่่�เนื่่�องมาจากอารมณ์์และฮอร์์โมน

		ข  . การจำำ�แลงกายสะท้้อนจิิตใจมนุษย์์

		ค  . ร่่างจำำ�แลงที่่�สื่่�อความหมายเชิิงสััญลัักษณ์์ทางกรรมของมนุษย์์

		ง  . ประกอบสร้้างโดยมีีแนวความคิิดจากจิินตนาการ

		จ  . การเชื่่�อมโยงจากดวงจิิตดวงวิิญญาณข้้างใน
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ข้้อมููลจากการวิิจััยได้้ทำำ�การสำำ�รวจข้้อมููล การศึกึษา วิิเคราะห์์ สัังเคราะห์์ข้้อมููลจากเอกสารและงานวิิจััย วิิเคราะห์์

ผลการสััมภาษณ์์ เพื่่�อให้้ได้้มาซ่ึ่�งองค์์ประกอบของการจำำ�แลงกาย จนได้้รููปแบบการเชื่่�อมโยงอััตลัักษณ์์ตััวละคร

ที่่�จำำ�แลงกายเป็น 3 แนวทาง ได้้แก่่ วิิทยาศาสตร์์ วรรณคดีี และทััศนศิิลป์์ 

แนวคิิดที่่� 1 ในการเชื่่�อมโยงอััตลัักษณ์์ตััวละครโดยใช้้หลัักทางวิิทยาศาสตร์์ บนฐานคิิดที่่�ได้้จากข้้อสรุุปจาก�

การสััมภาษณ์์ ด้้วยวิิธีีการเชื่่�อมโยงตััวละครที่่�จำำ�แลงกายผสานกัับความคิิดของวิิทยาศาสตร์์ที่่�มีีความเป็นไปได้้�

ทางกายภาพของมนุุษย์์ ซึ่่�งแนวคิิดทางวิิทยาศาสตร์์สามารถเชื่่�อมโยงตััวละครได้้มีีความน่่าเชื่่�อถืือ มีีความเป็น-�

ไปได้้บนพื้้�นฐานแห่่งความเป็นจริิงและทางกายภาพ แนวคิิดทางวิิทยาศาสตร์์ ในการเชื่่�อมโยงอััตลัักษณ์์ตััวละคร

ที่่�จำำ�แลงกาย ผู้้�วิิจััยได้้ทำำ�การนำำ�ทฤษฎีีเรื่่�องสารสื่่�อประสาท (ฮอร์์โมน) ที่่�ส่่งผลต่่อการเปลี่่�ยนแปลงทางอารมณ์์และ

กายภาพของมนุษุย์์เป็นตััวกำำ�หนดในการเชื่่�อมโยง เช่่น ตััวละครที่่�มีีความโกรธและความโมโหครอบงำำ� สามารถ

จำำ�แลงกายเป็นตััวประหลาดที่่�พร้้อมจะทำำ�ลายทุกสิ่่�งเบื้้�องหน้้า ซ่ึ่�งอารมณ์์ส่่งผลให้้สััญชาติิญาณในการตอบสนอง

เปลี่่�ยนไป เมื่่�อมีีอารมณ์์เข้้ามาเกี่่�ยวข้้องการตอบสนองทางอารมณ์์ที่่�ตััวละครแสดงออกมานั้้�นจะไวมากจนบางครั้้�ง

ไม่่สามารถควบคุมุได้้ นอกจากจะส่่งผลถึงึพฤติิกรรมแสดงออกแล้้วยัังส่่งผลถึงการเปลี่่�ยนแปลงทางชีีวะและสรีีระ 

เช่่น หััวใจเต้้นแรงและเร็็ว รู้้�สึึกใจสั่่�น ความดัันโลหิิตสููงขึ้้�น หน้้าแดง กล้้ามเนื้้�อเกร็็ง อาจจะมีีอารมณ์์พลุ่่�งพล่่าน

ระเบิิดคำำ�พููดหรืือการกระทำำ�ออกมาโดยขาดการควบคุม จากพื้้�นฐานทางความคิิดที่่�ได้้ข้้อสรุปจากการสััมภาษณ์์

ผู้้�เชี่่�ยวชาญ ผู้้�วิิจััยจะเชื่่�อมโยงอััตลัักษณ์์ตััวละครบนพื้้�นฐานความเป็นไปได้้ทางกายภาพ ผสมผสานกัับอารมณ์์�

ที่่�เป็นตััวขัับเคลื่่�อนการเปลี่่�ยนแปลงกายภาพ ซึ่่�งแนวคิิดนี้้�เป็นการนำำ�วิิทยาศาสตร์์เป็็นตััวนำำ�ในการเชื่่�อมโยง�

ที่่�แฝงไว้้ด้้วยอารมณ์์ของมนุษย์์ที่่�เป็นสิ่่�งขัับเคลื่่�อนให้้เกิิดการจำำ�แลงกาย

แนวคิิดที่่� 2 ในการเชื่่�อมโยงอััตลัักษณ์์ตััวละครที่่�จำำ�แลงกายผู้้�วิิจััยได้้นำำ�หลัักการทางทััศนศิิลป์์เป็นตััวนำำ� จากการ

ลงพื้้�นที่่�เพื่่�อเก็็บข้้อมููลผลงานทางทััศนศิิลป์์และทำำ�การวิิเคราะห์์การเชื่่�อมโยงตััวละครที่่�จำำ�แลงกายจากผลงาน�

ทางศิิลปะและการสััมภาษณ์์ศิิลปินแห่่งชาติิ ผู้้�วิิจััยจึงได้้นำำ�แนวคิิดเรื่่�องบุคลาธิิษฐานและบุพกรรมที่่�มีีความสอดคล้้อง

กัับความเชื่่�อทางพุทธศาสนา แนวคิิดนี้้�มุ่่�งเน้้นการสื่่�อความหมายเรื่่�องกรรมและการตีีความจากมโนทััศน์์ของ�

ผู้้�สร้้างสรรค์์ แนวคิิดทางทััศนศิิลป์์ ผู้้�วิิจััยได้้นำำ�ผลการวิิเคราะห์์ผลงานทางทััศนศิิลป์์และการสััมภาษณ์์ผู้้�เชี่่�ยวชาญ

ด้้านทััศนศิิลป์์ ผู้้�วิิจััยพบแนวทางในการสร้้างสรรค์์ คืือ จุุดเด่่นของแนวคิิดทางทััศนศิิลป์์ คืือ การนำำ�ความรู้้�จาก�

ผลงานจากรููปความคิิด จิินตนาการของศิิลปิินสู่่�จิินตภาพ เพ่ื่�อให้้สอดคล้้องกัับเรื่่�องราวทางวรรณคดีีไทย�

โดยเน้้นการสร้้างสรรค์์ให้้เกิิดอััตลัักษณ์์เฉพาะของผู้้�สร้้างสรรค์์ซึ่่�งมีีพื้้�นฐานจากจิินตนาการของผู้้�สร้้างสรรค์์�

เป็นตััวตั้้�งและนำำ�มาผสมผสานความคิิดทางบุุคลาธิิษฐาน เพื่่�อนำำ�มาเชื่่�อมโยงอััตลัักษณ์์ตััวละครในการ�

สื่่�อความหมายแฝงทางวรรณคดีีไทย จุดุเด่่นของแนวคิิดนี้้�คืือการสร้้างสรรค์์ที่่�เป็นอััตลัักษณ์์ของผู้้�สร้้างที่่�ถ่่ายทอด�

จากมโนทััศน์์ มโนคติิ และมโนสำำ�นึึก เป็นสิ่่�งสำำ�คััญ

แนวคิิดที่่� 3 ในการเชื่่�อมโยงอััตลัักษณ์์ตััวละครโดยยึดึตามอััตลัักษณ์์ทางวรรณคดีีไทย ผู้้�วิิจััยได้้ทำำ�การนำำ�คำำ�ประพัันธ์์

ของผู้้�ประพัันธ์์เป็นตััวกำำ�หนด โดยการตีีความหมายที่่�ผู้้�ประพัันธ์์สร้้างสรรค์์อััตลัักษณ์์ตััวละครนั้้�น ๆ แก่่ผู้้�อ่่าน โดยที่่�

การเชื่่�อมโยงอััตลัักษณ์์ตััวละครจะสััมพัันธ์์กัับเนื้้�อเรื่่�องที่่�ผู้้�ประพัันธ์์สร้้างขึ้้�น แนวคิิดทางวรรณคดีีไทย ผู้้�วิิจััย�

พบว่่าผู้้�ประพัันธ์์ได้้ใช้้การบรรยายลัักษณะทางกายภาพของตััวละครเพื่่�อเป็นการบ่่งชี้้�อััตลัักษณ์์ ด้้านกลวิิธีีการ
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สร้้างตััวละครที่่�จำำ�แลงกายผู้้�ประพัันธ์์สร้้างให้้ตััวละครนั้้�นมีีผลต่่อการดํําเนิินเรื่่�องหากเป็นฝ่่ายธรรมะผู้้�ประพัันธ์์

มัักสร้้างตััวละครเอกของเรื่่�องให้้ปิดบัังรููปร่่างที่่�แท้้จริิงจำำ�แลงกายด้้วยรููปร่่างหน้้าตาที่่�อััปลัักษณ์์แต่่มีีลัักษณะเด่่น 

มีีวิิชาความรู้้� ฉลาดเอาตััวรอด เก่่งในการรบ หากเป็นฝ่่ายอธรรมลัักษณะทางกายภาพจะเป็นอััปลัักษณ์์มีีจิิตใจ 

และพฤติิกรรมที่่�ไม่่ดีี ตััวละครที่่�จำำ�แลงกายจึงเปรีียบเหมืือนกิิเลสที่่�เป็นรากเหง้้าของปัญหาในจิิตมนุษย์์คืือ กิิเลส 

ได้้แก่่ ความโลภ ความโกรธ และความหลงกัับตััณหา คืือ ความทะยานอยาก ความใคร่่ในกาม การจำำ�แลงกาย

ปรากฏพร้้อมกัับกิิเลสที่่�ปรากฏขึ้้�นในรููปต่่าง ๆ เช่่น ความหวงแหน ความหวาดกลััว ความริิษยา และพยาบาท�

การจำำ�แลงกายซ่ึ่�งเป็นเครื่่�องหมายแห่่งกิิเลสเหล่่านี้้�เป็นแรงผลัักดัันให้้จำำ�แลงกายในรููปแบบต่่าง ๆ กััน เพ่ื่�อสนอง

กิิเลสตััณหา อัันเป็นความเห็็นแก่่ตััวของตน ส่่งผลให้้เกิิดความขััดแย้้งและก่่อความเดืือดร้้อนแก่่ตนและผู้้�อื่่�น�

การจำำ�แลงกายจึงึมีีนััยยะแฝงที่่�ต้้องการจะสื่่�อความหมายในเรื่่�องกิิเลสของมนุษุย์์ การไม่่หลุดุพ้้นซ่ึ่�งกิิเลส สััญลัักษณ์์

แห่่งอวิิชา การจำำ�แลงกายมีีอุุบายของกิิเลสเป็นตััวขัับเคลื่่�อน เพื่่�อให้้สอดคล้้องกัับการสอดแทรกสิ่่�งที่่�ต้้องการ�

จะสอนผู้้�คนไว้้ในวรรณคดีีไทย แนวคิิดนี้้�คืือการนำำ�จุดุเด่่นของนััยยะแฝงทางการจำำ�แลงกายเป็นแนวคิิดที่่�มุ่่�งเน้้น

การสื่่�อสาระความหมายของการจำำ�แลงกาย การนำำ�นััยยะแฝงเป็นปรััชญาในตััวนำำ�การเชื่่�อมโยงการจำำ�แลงกาย�

ที่่�แฝงคำำ�สอนเรื่่�องการหลุุดพ้้นกิิเลสที่่�เป็นอุุบายสกััดกั้้�นการไปถึึงซึ่่�งจุุดหมายแห่่งชีีวิิต การจำำ�แลงกายที่่�แฝงไว้้�

เรื่่�องการสื่่�อความหมายของธรรมะและอธรรม เพ่ื่�อให้้สอดคล้้องกัับสิ่่�งที่่�ผู้้�ประพัันธ์์ต้้องการจะสื่่�อความหมายผสม

เข้้ากัับหลัักทฤษฎีีการออกแบบ

องค์์ความรู้้�ปัจจัยสำำ�หรัับแนวทางการเชื่่�อมโยงอัตัลักัษณ์์ตัวัละครที่่�จำำ�แลงกายเชิิงสร้างสรรค์ 

การเชื่่�อมโยงอััตลัักษณ์์ตััวละครที่่�จำำ�แลงกายในวรรณคดีีไทยเพ่ื่�อสร้้างจิินตภาพ จากนามธรรมสู่่�รููปธรรมเพ่ื่�อหา�

ความเหมาะสม ลงตััว และคงไว้้ซึ่่�งอััตลัักษณ์์ก่่อนจำำ�แลงกายของตััวละครนั้้�น ๆ ไว้้ การเชื่่�อมโยงตััวละครต้้องมีี�

การคิิดคำำ�นวณสััดส่่วนความเหมาะสมระหว่่างการบููรณาการหลัักการทางวิิทยาศาสตร์์และศิิลปะ

การศึึกษาได้้เลืือกทดลองกลุ่่�มตััวละครหลากหลายประเภท ซ่ึ่�งการสร้้างสรรค์์ได้้ทำำ�การวิิจััยเจาะลึึกถึึงต้้นเหตุุ�

ของการจำำ�แลงกาย พบว่่าการจำำ�แลงกายปรากฏทั้้�งในมนุษย์์ อมนุษย์์ เทพ และสััตว์์เดรััจฉาน ซึ่่�งตััวละครเหล่่านี้้��

มีีความรู้้�สึึก ความต้้องการ และมีีจิิตใจเช่่นมนุษย์์ทั่่�วไป สาระของการจำำ�แลงกายคืือการเกิิด ราคะ โลภะ โทสะ 

โมหะ เป็นรากเหง้้า มีีอารมณ์์ กิิเลส และความต้้องการ เป็นตััวผลัักดัันให้้ร่่างกายเปลี่่�ยนแปลงตามสภาวะ�

อารมณ์์ต่่าง ๆ การจำำ�แลงกายมีีการนำำ�ไปใช้้ทั้้�งทางที่่�ดีีมีีประโยชน์์ และทำำ�ในสิ่่�งที่่�ให้้โทษทำำ�ให้้ผู้้�อื่่�นได้้รัับผลร้้าย

จากการจำำ�แลงกายนั้้�น ๆ โดยบทบาทการจำำ�แลงกายในวรรณคดีีไทย เข้้ามาช่่วยเพ่ื่�อให้้เนื้้�อเรื่่�องและพฤติิกรรม

ตััวละครมีีมิิติิ 

จากการวิิเคราะห์์ สัังเคราะห์์ ในเชิิงลึกึเกี่่�ยวกัับการจำำ�แลงกายของตััวละคร ซ่ึ่�งสามารถสรุปุเป็นต้้นแบบในด้้าน

ความคิิด รููปแบบ ด้้านกลวิิธีีการเชื่่�อมโยงตััวละครและองค์์ประกอบศิิลป์์ เพ่ื่�อเป็นแนวทางในการสร้้างสรรค์์งาน

ด้้านตััวละครที่่�มีีการจำำ�แลงกายสามารถสรุุปได้้ว่่า ต้้องใช้้ปัจจััยในการเชื่่�อมโยงอััตลัักษณ์์ตััวละครที่่�จำำ�แลงกาย

ออกเป็น 4 หััวข้้อ เพ่ื่�อนำำ�ไปทดลองสร้้างสรรค์์ตามกระบวนการ ดัังนี้้�
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แผนผังัที่่� 3 ปััจจััยในการเชื่่�อมโยงอััตลัักษณ์์ตััวละครที่่�จำำ�แลงกายที่่�ได้้จากกระบวนการวิิจััย 
(© Wanwisa Promjeen 08/02/2020)

ลักัษณะรููปแบบ การจำำ�แลงกายเปลี่่�ยนผ่่านตััวละครหนึ่่�ง ไปสู่่�อีีกตััวละครหนึ่่�ง ในแต่่ละขั้้�นตอนจะต้้องลำำ�ดัับสััดส่่วน

ของตััวละครแรกไปสู่่�ตััวละครที่่�สอง ความเด่่นของอััตลัักษณ์์ตััวแรกจะลดหลั่่�นตามลำำ�ดัับในการจำำ�แลงกาย�

ซึ่่�งเป็นการกำำ�หนดลำำ�ดัับความสััมพัันธ์์ตามความเหมาะสม ในแต่่ละขั้้�นในการจำำ�แลงกายจะยัังคงมีีจุดุร่่วม บุคุลิิกภาพ

ของตััวละคร เพ่ื่�อให้้เกิิดการเชื่่�อมโยงอััตลัักษณ์์ ก่่อให้้ผู้้�รัับสารเกิิดความรู้้�สึึกคล้้อยตามได้้ว่่าตััวละครนั้้�น ๆ

จำำ�แลงกายเป็นตััวละครอื่่�นจริิง ซึ่่�งสััดส่่วนระหว่่างตััวละครอาศััยหลัักการที่่�ได้้จากกระบวนการวิิจััย ตามสััดส่่วน

ของการออกแบบที่่�อิิงตามหลัักวิิทยาศาสตร์์และจิินตนาการ ต้้องคำำ�นึงึถึงึข้้อกำำ�หนดตามความเป็นไปได้้ทางกายภาพ

ของประเภทตััวละครก่่อนและหลัังจำำ�แลงกาย ให้้มีีความประสานกลมกลืืน ไม่่ขััดต่่อความเป็นได้้ตามหลัักการ�

ทางวิิทยาศาสตร์์ รููปแบบที่่�นำำ�ใช้้สร้้างสรรค์์จะใช้้รููปแบบตััดทอน (Distortion) โดยให้้ความสำำ�คััญของรููปแบบ�

เหมืือนจริิงน้้อยลง แต่่ให้้ความสำำ�คััญกัับรููปแบบจากความคิิดมากขึ้้�น เพ่ื่�อสื่่�อความงามในการรัับรู้้�ให้้เข้้าใจง่่าย�

และรวดเร็ว

ปััจจัยทางทัศันศิิลป์์ ผู้้�วิิจััยได้้นำำ�ความเชื่่�อเรื่่�องบุุคลาธิิษฐาน การเวีียนว่่ายตายเกิิด บุุพกรรม กรรมที่่�ผู้้�นั้้�นทำำ�ไว้้

แต่่ชาติิก่่อน เป็นสิ่่�งที่่�กำำ�หนดให้้มนุุษย์์ อมนุุษย์์ เทพ และสััตว์์เดรััจฉาน เกิิดผลกรรมที่่�ปรากฏทางกายภาพและ�

ใช้้จิินตนาการของศิิลปินในการเปลี่่�ยนจิินตนาการของผู้้�ประพัันธ์์จากตััวหนัังสืือที่่�เป็นนามธรรมสู่่�รููปธรรม�
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แห่่งจิินตภาพ ซ่ึ่�งการสร้้างสรรค์์ผลงานการเชื่่�อมโยงอััตลัักษณ์์ตััวละครระหว่่างการจำำ�แลงกายจะใช้้เทคนิิคจัังหวะ

การซ้ำำ��ในการสร้้างสรรค์์ โดยใช้้การแสดงจุดสนใจโดยย่่อส่่วนประกอบหรืือขยายจุดสนใจ การจำำ�แลงกายของ�

ตััวละครจะมีีสััดส่่วนที่่�เด่่นและส่่วนที่่�เป็นรอง 

อัตัลักัษณ์์ด้้านกายภาพ การเชื่่�อมโยงอััตลัักษณ์์ตััวละครที่่�จำำ�แลงกาย จำำ�เป็นต้้องมีีจุดร่่วมเดีียวกัันของตััวละคร

ในการเปลี่่�ยนผ่่านร่่างในการจำำ�แลงกายไปเป็นอีีกร่่างหนึ่่�ง กล่่าวคืือการจำำ�แลงกายในแต่่ละร่่าง แต่่ละขั้้�นตอน�

จะต้้องมีีจุดกลาง ซึ่่�งเป็นที่่�รวมอััตลัักษณ์์ของตััวละครนั้้�น ๆ และแสดงออกถึงบุคลิิกภาพ โดยมุ่่�งเน้้นการตีีความ

จากบทประพัันธ์์ โดยไม่่ก้้าวล่่วงหรืือปรามาสต่่อความคิิดและค่่านิิยมที่่�แตกต่่างกัันของสัังคมที่่�ต่่างยุุคสมััย

นอกจากนี้้�การจำำ�แลงกายทางด้้ายกายภาพต้้องสะท้้อนลัักษณะเฉพาะหรืืออััตลัักษณ์์จำำ�เพาะตััวละคร�

ได้้อย่่างชััดเจน 

อัตัลักัษณ์์ด้้านพฤติิกรรม การจำำ�แลงกายแม้้จะมีีรููปร่่างภายนอกเปลี่่�ยนแปลงไป แต่่จะยัังคงมีีลัักษณะเฉพาะตััว

ปรากฏพิิรุธุออกมา นั่่�นเพราะว่่าการจำำ�แลงเป็นเพีียงการเปลี่่�ยนจากภายนอกเท่่านั้้�น การจำำ�แลงกายทางพฤติิกรรม

จึึงเป็นการสวมบทบาทเพ่ื่�อประโยชน์์ในการเล่่าเรื่่�องที่่�จะสร้้างความสนุกสนาน และแทรกความแยบยลในการ�

มองผ่่านเปลืือกไปยัังตััวตนภายใน

แนวทางการเชื่่�อมโยงอัตัลัักษณ์์ตัวัละครที่่�จำำ�แลงกายในวรรณคดีีไทยเชิงิสร้างสรรค์

จากการกำำ�หนดแนวคิิดสู่่�การเชื่่�อมโยงอััตลัักษณ์์ตััวละครที่่�จำำ�แลงกายในงานวรรณคดีีไทยเพื่่�อสร้้างจิินตภาพ�

ผลงานชุดทดลองจะค้้นหากระบวนการการเชื่่�อมโยงอััตลัักษณ์์ของตััวละคร จากตััวละครทั้้�ง 3 แนวคิิด 3 กลุ่่�ม�

โดยเลืือกจากประเภทตััวละครที่่�มีีการจำำ�แลงกายที่่�แตกต่่างกััน การเชื่่�อมโยงอััตลัักษณ์์ตััวละครจะตีีความจาก�

บทประพัันธ์์ออกมาเป็นจิินตภาพ ตามกระบวนการวิิจััยที่่�เป็นต้้นแบบของการเชื่่�อมโยงอััตลัักษณ์์ตััวละครที่่��

จำำ�แลงกาย ผู้้�วิิจััยได้้ค้้นหาการเชื่่�อมโยงจากศาสตร์์สู่่�ศิิลป์์แล้้วนำำ�มาถ่่ายทอดออกมาเป็นจิินตภาพ เพ่ื่�อเชื่่�อม�

ตััวละครที่่�มีีการจำำ�แลงกายจากตััวละครหนึ่่�งสู่่�อีีกตััวละครหนึ่่�ง ที่่�สามารถทำำ�ให้้เชื่่�อได้้ว่่าตััวละครที่่�จำำ�แลงกายนั้้�น

เป็นตััวละครเดีียวกัันอย่่างสมบููรณ์์แบบ ผู้้�วิิจััยได้้สรุปแนวคิิดเป็นทฤษฎีีเพื่่�อให้้เห็นสััดส่่วนและกระบวนการ�

ที่่�จะนำำ�ไปใช้้เป็นต้้นแบบในการสร้้างสรรค์์และเชื่่�อมโยงอััตลัักษณ์์ตััวละครที่่�จำำ�แลงกาย สามารถสรุปเป็นภาพรวม

ได้้ดัังแผนภููมิิดัังต่่อไปนี้้�
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แผนผังัที่่� 4 แสดงกระบวนการเชื่่�อมโยงอััตลัักษณ์์ตััวละครที่่�จำำ�แลงกายในงานวรรณคดีีไทย 
(© Wanwisa Promjeen 08/02/2020)

การเชื่่�อมโยงอััตลัักษณ์์ตััวละครที่่�จำำ�แลงกาย ตามกระบวนการเชื่่�อมโยงอััตลัักษณ์์กล่่าวได้้โดยสรุปว่่า รููปแบบ�

การจำำ�แลงกายของตััวละคร ผู้้�วิิจััยได้้นำำ�เสนอเป็น 3 แนวทาง 5 รููปแบบ ดัังนี้้�

1. แนวทางที่่� 1 ฐานจากหลัักการทางวิิทยาศาสตร์์และจิิตวิิทยาเป็นตััวนำำ� โดยเน้้นเรื่่�องฮอร์์โมนที่่�ส่่งผลให้้ร่่างกาย

มนุษุย์์เกิิดการเปลี่่�ยนแปลงขึ้้�นภายในระยะเวลาสั้้�น ๆ 

2. แนวทางที่่� 2 ฐานการสร้้างสรรค์์ทางทััศนศิิลป์์และหลัักทางพุทธศาสนาเป็นตััวนำำ� เน้้นการสร้้างสรรค์์ตามแนวคิิด

เรื่่�องบุคลาธิิษฐานจากจิินตนาการของผู้้�สร้้างสรรค์์

3. แนวทางที่่� 3 ฐานการสื่่�อความหมายตามวรรณคดีีไทยเป็นตััวนำำ� เน้้นบุคลิิกลัักษณะของตััวละครจากงานประพัันธ์์ 

โดยวิิเคราะห์์อััตลัักษณ์์เด่่นหรืือด้้อยของตััวละคร

โดยนำำ�ทั้้�ง 3 แนวทางมาประยุกต์์ร่่วมกัันในการเชื่่�อมโยงอััตลัักษณ์์ตััวละคร เพ่ื่�อนำำ�ไปใช้้สร้้างสรรค์์ผลงานจาก

จิินตภาพ โดยจะเริ่่�มจากการนำำ�หลัักการทางวิิทยาศาสตร์์เป็็นตััวตั้้�ง จิินตนาการและการสร้้างสรรค์์จาก�

วรรณคดีีไทยและทััศนศิิลป์์ไทยเป็นตััวตาม โดยผู้้�วิิจััยจะกำำ�หนดความสััมพัันธ์์ของสััดส่่วนเพ่ื่�อให้้ศิิลปินอื่่�น ๆ�

สามารถนำำ�ไปใช้้เป็นหลัักเกณฑ์์ได้้ ซึ่่�งตััวละครที่่�จำำ�แลงกาย 1 ตััว จะมีีการจำำ�แลงกาย 5 รููปแบบ 5 ขั้้�นตอน

ที่่�ใช้้วิิธีีผสมผสานตรรกะทางวิิทยาศาสตร์์กัับความคิิดจิินตนาการสู่่�การสร้้างสรรค์์ผลงาน ก่่อให้้เกิิดการเชื่่�อมโยง�

อััตลัักษณ์์ตััวละครที่่�จำำ�แลงกายสู่่�การสร้้างสรรค์์ผลงานเชิิงจิินตภาพ 
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จากแนวคิิดที่่�ได้้สู่่�การเชื่่�อมโยงอััตลัักษณ์์ตััวละครที่่�จำำ�แลงกายในวรรณคดีีไทย จะทำำ�การเชื่่�อมโยงอััตลัักษณ์์�

ตััวละครทั้้�ง 3 แนวทาง โดยจะกำำ�หนดสััดส่่วนที่่�สััมพัันธ์์กัันระหว่่างวิิทยาศาสตร์์และศิิลป์์มารวมกััน เพ่ื่�อสร้้างสรรค์์

มุ่่�งเน้้นให้้คงอััตลัักษณ์์เฉพาะของตััวละครที่่�จำำ�แลงกาย ที่่�สามารถจดจำำ�ได้้ว่่าเป็นตััวละครเดีียวกััน แม้้จะอยู่่�ใน

ภาวะที่่�จำำ�แลงกาย เพื่่�อให้้ได้้แนวทางและหลัักการในการเชื่่�อมโยงอััตลัักษณ์์ตััวละครที่่�จำำ�แลงกายตามความ�

น่่าจะเป็นและมีีความเหมาะสมในการสร้้างสรรค์์ 

เหตุุผลในการใช้้หลัักการทางวิิทยาศาสตร์์เป็นตััวนำำ�ในการออกแบบ เพื่่�อให้้ผู้้�ชมเชื่่�อในการจำำ�แลงกายในรููปแบบ

ใหม่่ และจากโครงสร้้างความเป็นไปได้้ทางกายวิิภาคของตััวละคร ส่่งผลให้้ผู้้�ชมไม่่ขััดต่่อความเป็นไปได้้�

จากนั้้�นจึงึใช้้หลัักการซ้ำำ��ทางทััศนธาตุขุองศิิลปะ วิิธีีการผสม และการใช้้ทฤษฎีีความงามมาผสมเข้้าด้้วยกัับร่่างกาย

ตััวละคร ในการเชื่่�อมโยงตััวละครสู่่�ตััวละครบนฐานคิิดที่่�พิิสููจน์์ได้้จากหลัักการทางวิิทยาศาสตร์์ คืือการพิิสููจน์์�

อััตลัักษณ์์บุคคล ผสมทางทฤษฎีีความงามทางทััศนธาตุและความคิิดรวบยอดของผู้้�ประพัันธ์์วรรณคดีีไทย�

ซึ่่�งจะได้้รููปแบบในการจำำ�แลงกายที่่�มีีการประกอบรููปทรง ผสมผสานอวััยวะความเป็นไปได้้ทางกายวิิภาค

ก่่อให้้การจำำ�แลงกายของตััวละครเกิิดเอกภาพและประสานกลมกลืืนไม่่ขััดต่่อความความรู้้�สึึกและสื่่�อ�

ความหมายความเชื่่�อเรื่่�องบุคลาธิิษฐาน นำำ�ไปสู่่�ความสมบููรณ์์ลงตััวการจำำ�แลงกายของตััวละครที่่�ต่่อยอดมาจาก

หลัักการทางวิิทย์์และศิิลป์์ ผสานจนเกิิดเป็นเอกลัักษณ์์ในการเชื่่�อมโยงอััตลัักษณ์์ตััวละครมีีความเหมาะสมลงตััว

การเชื่่�อมโยงอััตลัักษณ์์ตััวละครที่่�จำำ�แลงกาย กล่่าวได้้โดยสรุปว่่าขั้้�นตอนการจำำ�แลงกายตามการเชื่่�อมโยงอััตลัักษณ์์

ตััวละครทั้้�ง 3 แนวทาง ผู้้�วิิจััยได้้เสนอเป็น 5 รููปแบบ 5 ขั้้�นตอนดัังนี้้�

1. หลัักการทางวิิทยาศาสตร์์และจิิตวิิทยาเป็นตััวชี้้�นำำ�ในการเชื่่�อมโยง ผู้้�วิิจััยใช้้กระบวนการจำำ�แลงกายในขั้้�นที่่� 1 

รููปแบบที่่� 1 เป็นกระบวนการที่่�เกิิดจากความต้้องการภายในเป็นตััวขัับเคลื่่�อนพฤติิกรรม เพื่่�อให้้เห็นการเปลี่่�ยนแปลง

ของตััวละครที่่�เป็นวิิทยาศาสตร์์โดยมีีรากฐานทางสรีีรวิิทยาของพฤติิกรรมและกิิจกรรมทางจิิต 

2. หลัักความเป็นไปได้้ทางกายวิิภาคในเชิิงศิิลปะ โดยพิิจารณาจากโครงสร้้างทางกายวิิภาคของตััวละครตั้้�งต้้น

ก่่อนการจำำ�แลงมาเชื่่�อมโยงเข้้ากัับกายวิิภาคของร่่างหลัังจำำ�แลงเพื่่�อให้้เกิิดการเชื่่�อมโยงอััตลัักษณ์์ตััวละครที่่�ประสาน

กลมกลืืน โดยเน้้นโครงสร้้างโดยรวมให้้มีีความเหมาะสม ความน่่าจะเป็น และความน่่าเชื่่�อถืือ

3. รากฐานของบทประพัันธ์์ดั้้�งเดิิมเป็นตััวชี้้�นำำ�ในการเชื่่�อมโยง โดยศึึกษาถึึงบริิบททางสัังคมในยุุคสมััยที่่�สร้้าง

วรรณคดีีให้้ละเอีียดรอบคอบ พิิจารณาจากแก่่นในการสร้้างงาน หรืือความสำำ�คััญของบทบาทในตััวละครที่่�มีี�

ชั้้�นวรรณะอย่่างโบราณสมััย

4. การนำำ�ความเข้้าถึึงและความเข้้าใจของแก่่นในการสร้้างงานทางวรรณคดีีผสมผสานกัับต้้นเหตุุของ�

แรงบัันดาลใจ 

5. หลัักการทางศิิลปะ โดยใช้้จิินตนาการความรู้้�สึึก แนวคิิด ศิิลปะเป็นตััวให้้ความคิิด ความรู้้�สึึก ความหมาย�

เป็นรููปแบบที่่�ก่่อให้้เกิิดจิินตนาการ 
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การสังัเคราะห์์แนวทางการเชื่่�อมโยงอัตัลักัษณ์์ตัวัละครที่่�จำำ�แลงกายเชิงิสร้างสรรค์สู่่�องค์์ความรู้้� 

การกำำ�หนดแนวคิิดสู่่�การเชื่่�อมโยงอััตลัักษณ์์ตััวละครที่่�จำำ�แลงกายในงานวรรณคดีีไทย ทั้้�ง 3 แนวทาง 5 รููปแบบ 

ตามกระบวนการวิิจััยที่่�ได้้จากทฤษฎีีฐานราก ซึ่่�งถ่่ายทอดออกมาจากจิินตนาการผ่่านตััวหนัังสืือในโลกแห่่งจิินตนาการ

ซึ่่�งสะท้้อนผ่่านวรรณคดีีที่่�สำำ�คััญ ผู้้�วิิจััยได้้ตีีความหมายและนำำ�นััยยะแฝงของการจำำ�แลงกายมาถ่่ายทอดออกมา

เป็นรููปธรรมที่่�สามารถเชื่่�อมโยงอััตลัักษณ์์การจำำ�แลงกาย ที่่�ยัังไม่่ปรากฏในงานทััศนศิิลป์์ ผู้้�วิิจััยได้้นำำ�เสนอ�

เป็นตารางในการออกแบบเป็นแนวคิิดทฤษฎีี เพื่่�อให้้เห็นกระบวนการอัันจะก่่อให้้เกิิดต้้นแบบในการเชื่่�อมโยง�

อััตลัักษณ์์ตามทฤษฎีีฐานราก

จากการวิิเคราะห์์การทบทวนวรรณกรรม ลงพื้้�นที่่�เก็บข้้อมููลภาคสนาม การวิิเคราะห์์ผลงานทััศนศิิลป์์และ�

การสััมภาษณ์์ผู้้�เชี่่�ยวชาญ นำำ�มาสู่่�ต้้นแบบการเชื่่�อมโยงอััตลัักษณ์์ตััวละครที่่�จำำ�แลงกาย ผู้้�วิิจััยได้้นำำ�ผลการศึกึษา

วิิจััยมาทดลองสร้้างสรรค์์ผลงานในลัักษณะของการออกแบบตััวละคร โดยใช้้เทคนิิคการวาดภาพดิิจิิทััลหรืือเทคนิิค

ในการทำำ�ศิิลปะดิิจิิทััลในคอมพิิวเตอร์์ ซ่ึ่�งผู้้�วิิจััยได้้ทำำ�การเลืือกตััวละครที่่�มีีการจำำ�แลงกาย 3 ตััวละคร จากวรรณคดีี

ไทย 2 เรื่่�อง นำำ�มาเชื่่�อมโยงอััตลัักษณ์์ตามทฤษฎีีฐานรากตามหลัักการที่่�กำำ�หนดไว้้ ซ่ึ่�งมีีรายละเอีียดดัังนี้้�

ตััวละครประเภทยัักษ์์จำำ�แลงกายเป็นมนุษย์์ เป็นตััวละครจำำ�แลงกายที่่�พบมากที่่�สุุด โดยผู้้�วิิจััยเลืือกนำำ�ตััวละคร�

ทศกััณฐ์์จากวรรณคดีีไทยเรื่่�องรามเกีียรติ์์� บทประพัันธ์์ของพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิิศหล้้านภาลััย�

การจำำ�แลงกายเกิิดจากการผููกกรรมจากชาติิปางก่่อนด้้วยความแค้้นที่่�มีีต่่อพระนารายณ์์ โดยมีีรายละเอีียดข้้อมููล

ตััวละครเพ่ื่�อใช้้ในการออกแบบ ดัังต่่อไปนี้้� 

1. ทศกััณฐ์์จำำ�แลงกายเป็นฤาษีี (ยัักษ์์จำำ�แลงกายเป็นมนุษย์์) ทศกััณฐ์์เป็นตััวละครเอกตััวหนึ่่�งในเรื่่�องรามเกีียรติ์์� 

ทศกััณฐ์์ เป็นยัักษ์์รููปงาม มีีสิิบหน้้า ยี่่�สิิบกร ทรงมงกุฎุชััย ลัักษณะปากแสยะ ตาโพลง กายปกติิสีีเขีียว แต่่มีีนิิสััย

เจ้้าชู้้� การจำำ�แลงกายครั้้�งนี้้�มีีจุดุประสงค์์เพ่ื่�อลัักนางสีีดาชายาของพระรามกลัับกรุงลงกา ดัังบทกลอนใน บทละคร

เรื่่�องรามเกีียรติ์์� สมุดุไทยเล่่มที่่� 28 หอสมุดวชิิรญาณดิิจิิทััล ดัังนี้้�

			บััดเดี๋๋   �ยวกลัับเป็นดาบส	อัันมีีพรตชำำ �นาญฌานขยััน

	   	     ห่่ม  หนัังเสืือลายพรายพรรณ	เจิิมจัันทน์์นุ่่ �งผ้้าคากรอง

		    	 สอดสายธุ   หร่ำำ��มุ่่�นชฎา	 มืือขวาถืือตาลิิปั ตรป้อง

			สวมประคำำ   �มณีีดั่่�งสีีทอง	แล้้วเดิินย่่องตามชายพนาลีี  ฯ

				    (Nabhalai 2019A, online) 
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ภาพที่่� 9 ทศกััณฐ์์ก่่อนจำำ�แลงกาย วััดพระศรีีรััตนศาสดาราม 
ภาพเขีียนรามเกีียรติิห้้องที่่� 24 ฉากที่่� 2 ทศกััณฐ์์พบหน้้าสีีดา รููปบริิเวณระเบีียงคด 

(source: Julapong 2020A, online)

ภาพที่่� 10 ทศกััณฐ์์หลัังจำำ�แลงกาย วััดพระศรีีรััตนศาสดาราม
ภาพเขีียนรามเกีียรติิห้้องที่่� 24 ฉากที่่� 8 ทศกััณฐ์์จำำ�แลงกายเป็นฤาษีี บริิเวณระเบีียงคด 

(source: Julapong 2020B, online)
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ภาพที่่� 11 การสร้้างสรรค์์การเชื่่�อมโยงอััตลัักษณ์์การจำำ�แลงกายของทศกััณฐ์์
ทั้้�ง 5 ระยะตามรููปแบบองค์์ความรู้้� ทั้้�ง 3 แนวทาง 

(© Wanwisa Promjeen 31/03/2020)

ระยะจำำ�แลงกายขั้้�นที่่� 1 ฐานการออกแบบจากหลัักการทางวิิทยาศาสตร์์ การจำำ�แลงกายเกิิดจากภาวะอารมณ์์�

ของตััวละครที่่�ก่่อให้้เกิิดจากเปลี่่�ยนทางสรีีระที่่�ความเป็นไปได้้ทางวิิทยาศาสตร์์ จากเนื้้�อเรื่่�องจะเห็็นได้้ว่่าการ�

จำำ�แลงกายของทศกััณฐ์์เกิิดจากภาวะของการมีีอารมณ์์โกรธ 

ระยะจำำ�แลงกายขั้้�นที่่� 2 ฐานการออกแบบจากหลัักการทางทััศนศิิลป์์ จะนำำ�จิินตนาการและการสร้้างสรรค์์�

มามีีส่่วนร่่วมในการพััฒนาร่่างในการจำำ�แลงกายมากขึ้้�น แต่่ยัังยึดเรื่่�องการนำำ�วิิทยาศาสตร์์เป็นพื้้�นฐาน ร่่างนี้้�จะใช้้

จิินตนาการมากขึ้้�น โดยอาศััยหลัักความเป็นไปได้้ทางกายวิิภาคในเชิิงศิิลปะ ผสานกัับความเป็นไปได้้ทางเหตุุผล 

ผสมกัับทางทฤษฎีีทััศนศิิลป์์ เพ่ื่�อให้้สอดคล้้องกัับบทประพัันธ์์ที่่�ต้้องการจะสื่่�อความหมาย โดยมุ่่�งเน้้นสาระ�

ความหมายของตััวละครในวรรณคดีีไทย

ระยะจำำ�แลงกายขั้้�นที่่� 3 ฐานการออกแบบจากหลัักการทางทััศนศิิลป์์ แต่่ยัังยึดเรื่่�องการนำำ�วิิทยาศาสตร์์เป็น�

พื้้�นฐาน ร่่างนี้้�จะใช้้จิินตนาการมากขึ้้�น โดยอาศััยหลัักความเป็นไปได้้ทางกายวิิภาคในเชิิงศิิลปะ 

ระยะจำำ�แลงกายขั้้�นที่่� 4 ฐานการออกแบบจากบทประพัันธ์์ดั้้�งเดิิม เป็นการนำำ�ความเข้้าถึงและความเข้้าใจของแก่่น

ในวรรณคดีีผสมผสานกัับต้้นเหตุุของแรงบัันดาลใจ โดยจะเริ่่�มใช้้จิินตนาการและการสร้้างสรรค์์ในสััดส่่วนที่่��

มากขึ้้�นและเหตุผุลทางวิิทยาศาสตร์์ลดลง เพื่่�อให้้ผู้้�อ่่านสามารถเห็น็จิินตภาพทางวรรณคดีีได้้อย่่างชััดเจนมากขึ้้�น 

ระยะจำำ�แลงกายขั้้�นที่่� 5 ฐานการออกแบบจากบทประพัันธ์์ดั้้�งเดิิม จะใช้้จิินตนาการความรู้้�สึึก แนวคิิดทาง�

พุทุธศาสนาทั้้�งเรื่่�องราคะ โทสะ โมหะ โลภะ การเวีียนว่่ายตายเกิิดตามกรรม เป็นตััวตั้้�งในการเชื่่�อมโยงอััตลัักษณ์์

ตััวละคร เป็นรููปแบบที่่�ก่่อให้้เกิิดจิินตนาการ สอดคล้้องกัับสิ่่�งที่่�วรรณคดีีต้้องการจะสื่่�อความหมาย 
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ตััวละครที่่�จำำ�แลงกายลำำ�ดัับต่่อมาที่่�ผู้้�วิิจััยเลืือกนำำ�สร้้างสรรค์์ คืือ สุุขาจาร จากวรรณคดีีไทยเรื่่�องรามเกีียรติ์์��

บทประพัันธ์์ของพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิิศหล้้านภาลััย การจำำ�แลงกายเกิิดจากการต้้องชดใช้้ความผิิดของตน

ที่่�หนีีทััพ โดยมีีรายละเอีียดข้้อมููลตััวละครเพ่ื่�อใช้้ในการออกแบบ ดัังต่่อไปนี้้� 

2. สุขุาจารจำำ�แลงกายเป็นนางสีีดา สุขุาจารเป็นตััวละครเสนายัักษ์์แห่่งกรุงลงกาของทศกััณฐ์์ ในเรื่่�องรามเกีียรติ์์� 

กายสีีเขีียว ปากขบตาจระเข้้ หััวโล้้นสวมกระบัังหน้้า มีีความผิิดที่่�หนีีทััพเมื่่�อครั้้�งศึึกกุุมภกรรณแต่่ยัังไม่่ได้้ชำำ�ระ�

ต่่อมาอิินทรชิิตเห็็นว่่าโทษของสุุขาจารนี้้�ถึึงตาย จึึงให้้สุุขาจารจำำ�แลงกายเป็นนางสีีดาติิดราชรถของตน เมื่่�อถึึง

สนามรบแล้้วตนจะตััดหััวโยนให้้ศััตรูู การจำำ�แลงกายของสุขาจารครั้้�งนี้้� เพื่่�อให้้ฝ่่ายพระรามเข้้าใจผิิดว่่านางสีีดา

เสีียชีีวิิตจะได้้ยกทััพกลัับไป ดัังบทกลอนใน บทละครเรื่่�องรามเกีียรติ์์� สมุดไทยเล่่มที่่� 55 หอสมุดวชิิรญาณดิิจิิทััล 

ดัังนี้้�

			   บััดนั้้   �น สุขาจารบัังคมก้้มเกศา

			   รัับคำำ   �สั่่�งคลายคล้้อยถอยออกมา จึ่่�งจำำ�แลงกายาทัันทีี

			   รููปร่่างช่่างนิิมิิตบิิดเบืือน งามเ   หมืือนนางสีีดามารศรีี

			   จึ่่   �งเข้้าไปบัังคมคััลอััญชลีี ทำำ�ท่่วงทีีชม้้ายชายตา

(Nabhalai 2019B, online) 

ซึ่่�งตััวละครสุุขาจารยัังไม่่ปรากฏผลงานการสร้้างสรรค์์ในด้้านทััศนศิิลป์์ มีีปราก ฏเพีียงหััวโขนสำำ�หรัับใช้้สวมใส่่

ศีีรษะในการแสดงโขนเท่่านั้้�น

ภาพที่่� 12 หััวโขนสุขาจาร 
(source: Clontz 2014, pic. 1 pl.144)
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ภาพที่่� 13 การสร้้างสรรค์์การเชื่่�อมโยงอััตลัักษณ์์การจำำ�แลงกายของสุขาจาร
ทั้้�ง 5 ระยะตามรููปแบบองค์์ความรู้้�ทั้้�ง 3 แนวทาง 

(© Wanwisa Promjeen 31/03/2020)

ระยะจำำ�แลงกายขั้้�นที่่� 1 ฐานการออกแบบจากหลัักการทางวิิทยาศาสตร์์ การจำำ�แลงกายของสุขาจาร�

เกิิดจากความจำำ�เป็นต้้องรัับผิิดชอบต่่อครอบครััว เพราะเกรงว่่าญาติิพี่่�น้้องจะได้้รัับความเดืือดร้้อนไปด้้วย หาก

ไม่่กระทำำ�ตาม สุุขาจารจึงตกอยู่่�ในภาวะจำำ�ยอมต้้องทำำ�ให้้ได้้ การจำำ�แลงกายในรููปแบบที่่� 1 จึึงเป็นไปด้้วยการ�

กดอารมณ์์สััญชาติิญาณดิิบแห่่งความก้้าวร้้าวของยัักษ์์ไว้้ภายใน 

ระยะจำำ�แลงกายขั้้�นที่่� 2 ฐานการออกแบบจากหลัักการทางทััศนศิิลป์์ ร่่างนี้้�จะใช้้จิินตนาการมากขึ้้�น โดยอาศััย

หลัักความเป็นไปได้้ทางกายวิิภาคในเชิิงศิิลปะ สมบููรณ์์ลงตััว โดยเน้้นความเป็นไปได้้หรืือความน่่าจะเป็น�

บนโครงสร้้างโดยรวม 

ระยะจำำ�แลงกายขั้้�นที่่� 3 ฐานการออกแบบจากหลัักการทางทััศนศิิลป์์ เพ่ื่�อให้้สอดคล้้องกัับบทประพัันธ์์ที่่�ต้้องการ

จะสื่่�อความหมาย ซึ่่�งในร่่างที่่� 3 จุดุร่่วมของจะเป็นลัักษณะรููปร่่างและหน้้าตาที่่�คงไว้้จากร่่างที่่� 2 เพื่่�อให้้ผู้้�รัับสาร

สามารถเชื่่�อมโยงอััตลัักษณ์์ตััวละครไปสู่่�ร่่างจำำ�แลงกายได้้

ระยะจำำ�แลงกายขั้้�นที่่� 4 ฐานการออกแบบจากบทประพัันธ์์ดั้้�งเดิิม ผู้้�วิิจััยได้้ทำำ�การนำำ�รากฐานของบทประพัันธ์์

ดั้้�งเดิิมเป็นตััวชี้้�นำำ�ในการเชื่่�อมโยง โดยมุ่่�งเน้้นสาระความหมายของตััวละครในวรรณคดีีไทย เป็นการนำำ�ความ�

เข้้าถึงและความเข้้าใจของแก่่นในวรรณคดีีผสมผสานกัับต้้นเหตุุของแรงบัันดาลใจ ใช้้จิินตภาพจากบทประพัันธ์์

และความงามทางทััศนศิิลป์์มากขึ้้�น 

ระยะจำำ�แลงกายขั้้�นที่่� 5 ฐานการออกแบบจากบทประพัันธ์์ดั้้�งเดิิม สามารถใช้้จิินตนาการได้้เต็มที่่� โดยใช้้�

เรื่่�องบุคลาธิิษฐานในการจำำ�แลงกาย ร่่างจำำ�แลงกายจึงต้้องแสดงลัักษณะตััวละครที่่�จำำ�แลงกายให้้ผู้้�รัับสาร�

จำำ�ตััวละครได้้ การจำำ�แลงกายร่่างที่่� 5 จึงึต้้องมีีจุดร่่วมของตััวละคร ตั้้�งแต่่ร่่างที่่� 1



ปีีที่่� 13 ฉบัับท่ี่� 1 มกราคม - มิิถุุนายน 2565128

Collective Identity of Disguised Characters in Thai Classical Literature and Thai Visual Arts for the Learning Model of Creative Identity Linkage 1

ตััวละครที่่�จำำ�แลงกายลำำ�ดัับต่่อมาที่่�ผู้้�วิิจััยเลืือกนำำ�สร้้างสรรค์์ คืือ นางผีีเสื้้�อสมุุทร ที่่�จำำ�แลงกายเป็นสาวงาม�

จาก เรื่่�องพระอภััยมณีี ตอนนางผีีเสื้้�อสมุทรลัักพระอภััยมณีี โดยมีีรายละเอีียดข้้อมููลตััวละครเพ่ื่�อใช้้ในการออกแบบ 

ดัังต่่อไปนี้้� 

3. นางผีีเสื้้�อสมุทร (ยัักษ์์จำำ�แลงกายเป็นมนุษย์์) นางผีีเสื้้�อสมุทรเป็นตััวละครจากวรรณคดีีไทย เรื่่�อง พระอภััยมณีี 

มีีร่่างกายสููงใหญ่่ รููปร่่างอััปลัักษณ์์ อ้้วน ดำำ� และนมยาน ชาติิปางก่่อนเป็นหิินอยู่่�ใต้้ท้้องสมุทรได้้พรวิิเศษให้้ถอด

ดวงใจเก็บ็ไว้้ในแท่่งศิิลาได้้ ด้้วยนางกำำ�เริิบในอิิทธิิฤทธิ์์�ของตนจึงึหาเรื่่�องต่่อสู้้�กัับพระเพลิิง เป็นผลให้้โดนไฟกรด

เผาร่่างจนกลายเป็นจุณ ต่่อมาดวงใจหิินนั้้�นก็งอกออกมากลายเป็นผีีเสื้้�อสมุทร การจำำ�แลงกายในครั้้�งนี้้� เกิิดจาก

เมื่่�อนางผีีเสื้้�อสมุุทรได้้พบพระอภััยมณีีจึึงเกิิดความรััก นางจึึงตััดสิินใจลัักพาตััวพระอภััยมณีีไป และนางจึึงต้้อง

จำำ�แลงกายเป็นสาวงามเวลาอยู่่�กัับพระอภััยมณีี เพ่ื่�อไม่่ให้้พระอภััยมณีีไม่่รัังเกีียจตััวตนที่่�แท้้จริิงของนาง ดัังบทกลอน

ในนิิทานคำำ�กลอนสุุนทรภู่่� เรื่่�องพระอภััยมณีี ตอนที่่� 2 นางผีีเสื้้�อสมุุทรลัักพระอภััยมณีี หอสมุุดวชิิรญาณดิิจิิทััล 

ดัังนี้้�

		จำำ  �จะแสร้้งแปลงร่่างเป็นนางมนุษย์์		ให้้ผาดผุ ดทรวดทรงส่่งสััณฐาน

		เห็  น็พระองค์์ทรงโฉมประโลมลาน		จะเกี้้  �ยวพานรัักใครดัังใจจง

		แล้้วอ่่านเวทย์์เพศยัักษ์์ก็  สููญหาย		สกน  ธ์์กายดัังกิินนรนวลหง

		เอาธารามาชโลมพระโฉมยง		เข้้าแอบองค์์นวดฟั้้    �นคั้้�นประคอง ฯ

(Phu 2019, online)

ภาพที่่� 14 ภาพจิิตรกรรมและประติิมากรรม นางผีีเสื้้�อสมุทร ตามจิินตนาการของศิิลปินในประเทศไทย 
(© Wanwisa Promjeen 30/09/2019)
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ภาพที่่� 15 การสร้้างสรรค์์การเชื่่�อมโยงอััตลัักษณ์์การจำำ�แลงกายของผีีเสื้้�อสมุทร
ทั้้�ง 5 ระยะตามรููปแบบองค์์ความรู้้�ทั้้�ง 3 แนวทาง 

(© Wanwisa Promjeen 31/03/2020)

ระยะจำำ�แลงกายขั้้�นที่่� 1 ฐานการออกแบบจากหลัักการทางวิิทยาศาสตร์์ นำำ�เรื่่�องของฮอร์์โมนเข้้ามารองรัับ�

เพ่ื่�อให้้มีีน้ำำ��หนัักในการดำำ�เนิินเรื่่�องราว โดยการจำำ�แลงกายครั้้�งนี้้� เกิิดจากความต้้องการทางเพศเป็นแรงขัับดััน 

ฮอร์์โมนนี้้� คืือ เอสโตรเจน (Estrogen) จึงึต้้องกดสัันดานดิิบของความเป็นยัักษ์์ของตนเองโดยการเปลี่่�ยนแปลง

ของสภาพร่่างกายภายนอกเพ่ื่�อให้้พระอภััยมณีียอมรัับ 

ระยะจำำ�แลงกายขั้้�นที่่� 2 ฐานการออกแบบจากหลัักการทางทััศนศิิลป์์ การจำำ�แลงกายจะอาศััยอารมณ์์ที่่�ต่่อเนื่่�อง�

จากร่่างที่่� 1 โดยใช้้เทคนิิควิิธีีการทางทััศนศิิลป์์ คืือ การซ้ำำ��ของรููปร่่าง รููปทรง และมีีจุุดร่่วมของตััวละครในร่่าง�

ที่่� 1 สู่่�ร่่างที่่� 2 คืือ รัักที่่�มีีอารมณ์์หรืือความรู้้�สึึกทางเพศมาเกี่่�ยวข้้องหรืือไม่่ก็ตามของนางผีีเสื้้�อสมุทร

ระยะจำำ�แลงกายขั้้�นที่่� 3 ฐานการออกแบบจากหลัักการทางทััศนศิิลป์์ จะมีีการพััฒนารููปร่่างให้้เป็นมนุษย์์มากขึ้้�น 

โดยใช้้จิินตนาการในการเชื่่�อมโยงที่่�มีีความลงตััวทางด้้านทััศนศิิลป์์และเหมาะสมในทางกายภาพ การรวมตััวกััน

ของสิ่่�งที่่�มีีอยู่่�เข้้าด้้วยกััน การซ้ำำ��ของรููปร่่างรููปทรงที่่�สามารถเชื่่�อมอััตลัักษณ์์การสร้้างความเป็นอัันหนึ่่�งอัันเดีียวกััน

ของตััวละคร

ระยะจำำ�แลงกายขั้้�นที่่� 4 ฐานการออกแบบจากบทประพัันธ์์ดั้้�งเดิิม ในร่่างที่่� 4 จะคำำ�นึึงถึึงบริิบททางสัังคมใน�

ยุคุสมััยที่่�ประพัันธ์์ขึ้้�นและนำำ�มาปรัับให้้เป็นปัจจุบุัันมากขึ้้�น ผู้้�วิิจััยจึงึใช้้จิินตภาพจากบทประพัันธ์์และความงาม

ทางทััศนศิิลป์์มากขึ้้�น เพื่่�อให้้ผู้้�รัับสารรัับรู้้�ได้้ว่่าตััวละครสามารถใช้้คาถาเวทมนตร์์จำำ�แลงกายได้้จากการท่่องมนต์์ 

ระยะจำำ�แลงกายขั้้�นที่่� 5 ฐานการออกแบบจากบทประพัันธ์์ดั้้�งเดิิมจะสามารถใช้้จิินตนาการได้้เต็ม็ที่่� โดยใช้้เรื่่�อง

บุคุลาธิิษฐานในการจำำ�แลง เพื่่�อเป็นการแสดงอิิทธิิฤทธิ์์�ตามเรื่่�องราวของผู้้�ประพัันธ์์ ซ่ึ่�งการจำำ�แลงกายนั้้�นเป็นไป

ในทางก่่อร้้ายให้้เกิิดทุกข์์แก่่ผู้้�อื่่�น 
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สรุปขั้้�นตอนของการพัฒนารููปแบบทั้้�ง 5 ขั้้�นตอน

ตารางที่่� 1 การพััฒนาตััวละครที่่�จำำ�แลงกายในระยะที่่� 1 จากฐานการออกแบบทางวิิทยาศาสตร์์แนวทางที่่� 1

กระบวนการเชื่่�อมโยงอััตลัักษณ์์ตััวละครที่่�จำำ�แลงกาย มีีรายละเอีียดของการสร้้างสรรค์์ต่่อไปนี้้�

ในระยะที่่� 1 ฐานการออกแบบจากหลัักการทางวิิทยาศาสตร์์ โครงสร้้างตััวละครที่่�นำำ�มาใช้้ในการเชื่่�อมโยงและ

ออกแบบคาแรคเตอร์์ ได้้มาจากการศึกษาสััดส่่วนโครงสร้้างคนจริิงก่่อน จากนั้้�นจึึงนำำ�มาเพิ่่�มขนาดสััดส่่วนให้้ดูู�

มีีความแข็็งแรงกว่่าคนปกติิ โดยวััดจากส่่วนหััวลงมาจนถึึงเท้้า อาจแบ่่งได้้เป็น 8 - 9 สััดส่่วน ซ่ึ่�งถืือเป็นสััดส่่วน�

ที่่�สวยงามตามอุุดมคติิ แต่่อาจดััดแปลงเพิ่่�มหรืือลดได้้ตามความเหมาะสมเพื่่�อสร้้างความน่่าเชื่่�อถืือในพลัังของ�

ตััวละคร
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ภาพที่่� 16 การวััดสััดส่่วนของตััวละครตามกายวิิภาคของมนุษย์์ 
(source: Charoenporn 2020, online)

การแปลงกายในระยะที่่� 1 การสร้้างสรรค์์จะอยู่่�บนพื้้�นฐานหลัักการทำำ�งานกลไกของร่่างกาย โดยมีีตััวแปร�

เป็นอารมณ์์ที่่�กระตุ้้�นก่่อให้้ตััวละครเกิิดการเปลี่่�ยนแปลงทางร่่างกาย เมื่่�อเกิิดภาวะทางอารมณ์์มนุษย์์จะเกิิดปฏิิกิิริิยา

บางอย่่างขึ้้�น ซึ่่�งระยะที่่� 1 จะต้้องเน้้นการออกแบบการเคลื่่�อนไหวหน้้าและปากของตััวละครด้้านการแสดงอารมณ์์ 

เพื่่�อให้้เห็นว่่าตััวละครโกรธ โมโห โดยกํําหนดเส้้นหลัักบนใบหน้้า ดวงตา คิ้้�ว และเส้้นรููปทรงของปากให้้สามารถ

แสดงออกซ่ึ่�งอารมณ์์ทางใบหน้้าของตััวละคร ส่่งผลให้้ผู้้�รัับสารเข้้าใจภาวะทางอารมณ์์ที่่�ตััวละครเผชิิญอยู่่��

ทางร่่างกายจะเน้้นการเปลี่่�ยนแปลงทางสรีีระ เช่่น เส้้นเลืือดปููดโปนอย่่างเห็นได้้ชััด กล้้ามเนื้้�อตื่่�นตััว 

ภาพที่่� 17 ตััวอย่่างการพััฒนาตััวละครที่่�จำำ�แลงกายในระยะที่่� 1
(© Wanwisa Promjeen 08/02/2020)
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ตารางที่่� 2 การพััฒนาตััวละครที่่�จำำ�แลงกายในระยะที่่� 2 จากฐานการออกแบบทางทััศนศิิลป์์แนวทางที่่� 2

ในระยะที่่� 2 ฐานการออกแบบจากหลัักการทางทััศนศิิลป์์ โดยใช้้เทคนิิควิิธีีการซ้ำำ��ของรููปร่่าง รููปทรง และหลััก

วิิธีีการผสม ส่่วนหลัักและส่่วนรอง ในการประกอบรููปร่่างรููปทรงของตััวละคร การลดหรืือการเพิ่่�มสััดส่่วน�

การเชื่่�อมโยงในระยะที่่� 2 นอกจากการผสมตามอััตราส่่วนอดุมุคติิแล้้ว ยัังต้้องคำำ�นึึงถึงึหลัักกายวิิภาคทางวิิทยาศาสตร์์ 

เพื่่�อให้้เกิิดความเชื่่�อในความงามและไม่่ขััดต่่อความรู้้�สึึกของมนุษย์์ การแปลงกายในระยะที่่� 2 จะเน้้นความ�

เป็นไปได้้ในเรื่่�องของโครงสร้้างสััดส่่วน การซ้ำำ��ให้้มีีความเหมาะสมและลงตััว การลดสััดส่่วนหลัักเพิ่่�มสััดส่่วนรอง

ภาพที่่� 18 ตััวอย่่างการพััฒนาตััวละครที่่�จำำ�แลงกายในระยะที่่� 2
(© Wanwisa Promjeen 08/02/2020)
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ตารางที่่� 3 การพััฒนาตััวละครที่่�จำำ�แลงกายในระยะที่่� 3 จากฐานการออกแบบทางทััศนศิิลป์์แนวทางที่่� 2

ในระยะที่่� 3 ฐานการออกแบบจากหลัักการทางทััศนศิิลป์์ การพััฒนารููปร่่างการจำำ�แลงกายในระยะที่่� 3 ตััวละคร

จำำ�แลงกายจะมีีการลดหรืือเพิ่่�มขนาดสััดส่่วน เล็็กหรืือใหญ่่ หนาหรืือบาง ตามหลัักการทางสรีีระของมนุุษย์์�

การตััดทอนอวััยวะบางอย่่าง โดยอาศััยหลัักการทางกายวิิภาคมาทำำ�การกำำ�หนดขนาดของระบบกระดููกและ�

กล้้ามเนื้้�อ และอาศััยหลัักของงานศิิลปะที่่�จะต้้องดููความสมดุุลของงาน การทรงตััวของตััวละคร การวิิธีีสัังเกต

เปรีียบเทีียบรููปลัักษณ์์ภายนอก (Physical attributes) หรืือสิ่่�งที่่�ติิดมากัับร่่างกาย ลัักษณะภายนอกที่่�พบ ได้้แก่่ 

เพศ ช่่วงอายุุ รููปร่่าง ความสููง น้ำำ��หนััก ลัักษณะผม สีีผม สีีตา ลัักษณะจมููก ปาก ลัักษณะเสื้้�อผ้้า เครื่่�องประดัับ�

รอยสััก รอยแผลเป็นทั้้�งที่่�เกิิดจากการบาดเจ็บและจากการผ่่าตััด หรืือการทำำ�รอยแผลเป็นตามความเชื่่�อวััฒนธรรม

ต่่าง ๆ ความพิิการที่่�สามารถมองเห็นได้้จากภายนอก
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ภาพที่่� 19 ตััวอย่่างการพััฒนาตััวละครที่่�จำำ�แลงกายในระยะที่่� 3
(© Wanwisa Promjeen 08/02/2020)

ตารางที่่� 4 การพััฒนาตััวละครที่่�จำำ�แลงกายในระยะที่่� 4 จากฐานการออกแบบจากบทประพัันธ์์แนวทางที่่� 3
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ในระยะที่่� 4 ฐานการออกแบบจากบทประพัันธ์์ดั้้�งเดิิม การสร้้างสรรค์์การเชื่่�อมโยงผ่่านการนึกคิิดทางจิินตภาพ

จากวรรณศิิลป์์ของผู้้�สร้้างสรรค์์วรรณคดีีไทย ตามบทประพัันธ์์ดั้้�งเดิิมที่่�บรรยายไว้้ในเรื่่�องราว โดยยัังคำำ�นึงึถึงึความ

เป็นไปได้้ทางกายวิิภาคการเชื่่�อมต่่อในแต่่ละอวััยวะ และความลงตััวทางทััศนธาตุ โดยระยะที่่� 4 จะมีีการเพิ่่�มสััดส่่วน

รองเข้้ามาแทนที่่�สััดส่่วนหลัักมากขึ้้�น มีีการเปลี่่�ยนผ่่านของสีีผิิวและการผลััดของเซลล์์ทิ้้�ง หลัักการสร้้างสรรค์์�

จะเปลี่่�ยนผ่่านจากสิ่่�งที่่�สามารถพิิสููจน์์ได้้เป็นจิินตนาการมากขึ้้�น

ภาพที่่� 20 ตััวอย่่างการพััฒนาตััวละครที่่�จำำ�แลงกายในระยะที่่� 4
(© Wanwisa Promjeen 08/02/2020)



ปีีที่่� 13 ฉบัับท่ี่� 1 มกราคม - มิิถุุนายน 2565136

Collective Identity of Disguised Characters in Thai Classical Literature and Thai Visual Arts for the Learning Model of Creative Identity Linkage 1

ตารางที่่� 5 การพััฒนาตััวละครที่่�จำำ�แลงกายในระยะที่่� 5 จากฐานการออกแบบจากบทประพัันธ์์แนวทางที่่� 3

ในระยะที่่� 5 ฐานการออกแบบจากบทประพัันธ์์ดั้้�งเดิิม การสร้้างสรรค์์มากจากการสื่่�อความหมายแฝงใน�

วรรณคดีีไทย การจำำ�แลงกายที่่�มีีความขััดแย้้งเป็นตััวกระตุ้้�นและรููปร่่างเปลี่่�ยนแปลงไปตามเนื้้�อหาเรื่่�องราว�

เน้้นรููปแบบตามโบราณคติิหรืือวััฒนธรรมเดิิมในการกำำ�หนดรููปร่่างสุุดท้้าย ทิ้้�งอััตลัักษณ์์เดิิมอย่่างสิ้้�นเชิิงคงไว้้�

เพีียงจุดร่่วมบางอย่่างของตััวละคร

ภาพที่่� 21 ตััวอย่่างการพััฒนาตััวละครที่่�จำำ�แลงกายในระยะที่่� 5
(© Wanwisa Promjeen 08/02/2020)
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ผลการทดลองสร้างสรรค์ 

การเชื่่�อมโยงอััตลัักษณ์์ตััวละครที่่�จำำ�แลงกายที่่�สร้้างสรรค์์ขึ้้�นจาก 3 แนวคิิดที่่�ได้้การวิิเคราะห์์ข้้อมููลจากผู้้�เชี่่�ยวชาญ 

เป็นการนำำ� 3 แนวคิิดมาสร้้างสรรค์์การวิิจััยและพััฒนา สร้้างองค์์ความรู้้�จากข้้อมููลทางวรรณคดีีไทย ข้้อมููลจาก

การสััมภาษณ์์และข้้อมููลทางทััศนศิิลป์์ โดยนำำ�ข้้อมููลทั้้�งหมดมาวิิเคราะห์์จนได้้แนวทางการในการถอดอััตลัักษณ์์

เพ่ื่�อมาเชื่่�อมโยงตััวละครที่่�มีีการจำำ�แลงกายเป็นชุุดองค์์ความรู้้�ในการสร้้างสรรค์์ใหม่่ ที่่�จะนำำ�มาใช้้เป็นแนวทาง�

ในการเชื่่�อมโยง โดยมีีแนวคิิดจากความจริิงทางวิิทยาศาสตร์์ ความงามทางทััศนศิิลป์์ และจิินตทางวรรณคดีี

เป็นฐานในการสร้้างสรรค์์ให้้เกิิดการเชื่่�อมโยงอย่่างสมบููรณ์์ในทุกด้้าน การจำำ�แลงกายต้้องคงไว้้ซ่ึ่�งจุดร่่วมของ�

ตััวละคร มุ่่�งเน้้นความคิิดทางจิินตภาพ โดยไม่่ขััดกัับความเป็นไปได้้ทางกายวิิภาคและผู้้�รัับสาร 

จากการทดลองเชื่่�อมโยงอััตลัักษณ์์ตััวละครที่่�จำำ�แลงกายได้้ผลงานภาพดิิจิิทััลอาร์์ตทดลองสร้้างสรรค์์ ชุุด ยัักษ์์

จำำ�แลงกายเป็นมนุษุย์์ จำำ�นวนทั้้�ง 15 ภาพ ทั้้�งนี้้�ผู้้�เชี่่�ยวชาญทั้้�ง 5 ด้้าน ได้้แก่่ นางสาวจัันทร์์ยวีีร์์ สมปรีีดา (รอมแพง) 

ศาสตราจารย์์เกีียรติิคุุณ ปรีีชา เถาทอง ศิิลปินแห่่งชาติิ สาขาทััศนศิิลป์์ (จิิตรกรรม) ดร. ธนีียา นัันทาพจน์์�

นัักวิิทยาศาสตร์์ สถาบัันชีีววิิทยาศาสตร์์โมเลกุล มหาวิิทยาลััยมหิิดล คุุณนภชนก สุุขประเสริิฐ นัักจิิตวิิทยา�

คณะแพทยศาสตร์์ ศิิริิราชพยาบาล มหาวิิทยาลััยมหิิดล และพระผู้้�เผยแพร่่พุุทธศาสนา คืือ ดร. พระมหาชวลิิต 

ชาตเมธีี ได้้ทำำ�การประเมิินรููปแบบการสร้้างสรรค์์ 

นอกจากนี้้� ผู้้�วิิจััยได้้นำำ�ผลงานไปให้้ผู้้�เชี่่�ยวชาญด้้านการออกแบบคาแรคเตอร์์ ได้้ทำำ�การประเมิินรููปแบบการสร้้างสรรค์์

เพิ่่�มเติิม ได้้แก่่ (1) ผศ.ชััยพร พานิิชรุทุติิวงศ์์ ผู้้�กำำ�กัับแอนิิเมชััน เรื่่�องยัักษ์์และครุฑุ (2) คุณุเกรีียงไกร ศุภุรสหััสรัังสีี 

ผู้้�กำำ�กัับแอนิิเมชััน เรื่่�องพระมหาชนก Production Director and Manager บริิษััท Imagimax และ�

(3) คุณุนิิธิิพััฒน์์ สมสมา กรรมการผู้้�จััดการ The Monk Studios เพื่่�อประเมิินรููปแบบที่่�เหมาะสมและได้้คะแนน

สููงสุดจากฐานการเชื่่�อมโยงจาก แนวคิิดที่่� 1 - 3

ภาพที่่� 22 ผู้้�เชี่่�ยวชาญด้้านการออกแบบคาแรคเตอร์์และแอนิิเมชััน
(© Wanwisa Promjeen 08/02/2020)
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จากข้้อมููลข้้างต้้นผู้้�วิิจััยจึงนำำ�มาสู่่�กระบวนการสร้้างสรรค์์ 3 แนวคิิด โดยนำำ�ฐานการออกแบบของแต่่ละแนวคิิดมา

เชื่่�อมโยงตััวละครที่่�จำำ�แลงกาย ซึ่่�งเป็นองค์์ความรู้้�ที่่�เป็นข้้อค้้นพบในงานวิิจััยครั้้�งนี้้�ที่่�เสนอเป็นกระบวนการ�

เชื่่�อมโยงตััวละครที่่�จำำ�แลงกาย 5 ระยะ การเชื่่�อมโยงตััวละครจะเกิิดขึ้้�นได้้ตามกระบวนการเหล่่านี้้� (1) การลดทอน

สััดส่่วนหลัักเพิ่่�มสััดส่่วนรอง (2) หลัักความเป็นไปได้้ทางกายวิิภาคศาสตร์์ (3) คงจุดร่่วมของตััวละคร

(4) การประกอบรููปร่่างรููปทรง (5) การเพิ่่�มรยางค์์ต้้องอยู่่�ในฐานของส่่วนกระดููกตามข้้อต่่อของมนุษย์์

ผลการทดลองสร้้างสรรค์์พบว่่า แนวคิิดที่่� 2 ฐานการเชื่่�อมโยงตััวละครจากหลัักการทางทััศนศิิลป์์การจำำ�แลงกาย

ในระยะที่่� 2 - 3 ได้้รัับการคััดเลืือกมากที่่�สุดุ ซ่ึ่�งตััวละครที่่�จำำ�แลงกายทั้้�งหมดที่่�ได้้รัับการคััดเลืือกในแนวคิิดที่่� 2 นี้้� 

มีีปริิมาณและคุณภาพที่่�ผ่่านการคััดเลืือกมากกว่่าแนวคิิดอื่่�น ๆ เนื่่�องจากมีีความเป็นไปได้้ทางกายวิิภาค มีีการเพิ่่�ม

รยางค์์อย่่างเหมาะสม การเชื่่�อมโยงอวััยวะแต่่ละส่่วนมีีความลงตััวทางทััศนธาตุและไม่่ขััดต่่อความรู้้�สึึก�

ผู้้�เชี่่�ยวชาญให้้ความยอมรัับว่่าเหมาะสมที่่�จะนำำ�ไปพััฒนาสร้้างสรรค์์ต่่อในรููปแบบเคลื่่�อนไหวหากนำำ�ฐาน�

การออกแบบที่่� 1 และ 3 มาใช้้ให้้ดููตามความเหมาะสมในการเล่่าเรื่่�อง จัังหวะและการนำำ�ไปใช้้ในการสื่่�อสาร

แผนผังัที่่� 5 แนวทางการเชื่่�อมโยงอััตลัักษณ์์ตััวละครที่่�จำำ�แลงกายในงานวรรณคดีีไทยที่่�เหมาะสม
(© Wanwisa Promjeen 08/02/2020)

สรุปและข้้อเสนอแนะ 

การเชื่่�อมโยงอััตลัักษณ์์ตััวละครที่่�จำำ�แลงกาย ทำำ�การศึกษาต่่อยอดจากงานทััศนศิิลป์์และวรรณคดีีไทยเพ่ื่�อนำำ�มา

เป็นแนวทางในการสร้้างสรรค์์วิิจััย โดยผู้้�วิิจััยต้้องการบููรณาการระหว่่างวิิทยาศาสตร์์และศิิลปะ เพ่ื่�อให้้ได้้รููปแบบ

ที่่�ได้้รัับการยอมรัับ นำำ�ความคิิดใหม่่ได้้จากศาสตร์์และศิิลป์์ ทั้้�ง 3 แนวคิิด นำำ�มาใช้้เป็น 1 กระบวนการเชื่่�อมโยง�

อััตลัักษณ์์ตััวละครที่่�ได้้จากการการวิิจััยพััฒนาสร้้างสรรค์์พบข้้อสำำ�คััญในการสร้้างองค์์ความรู้้�จากข้้อมููลลายลัักษณ์์

จากวรรณคดีีไทย ข้้อมููลจากการสััมภาษณ์์ นำำ�มาซ่ึ่�งองค์์ความรู้้�จากรููปธรรมไปสู่่�นามธรรม เพื่่�อหาผลสััมฤทธิ์์��

ที่่�จะนำำ�ไปต่่อยอดหรืือประยุกต์์ใช้้ในการสร้้างสรรค์์ผลงานในรููปแบบภาพเคลื่่�อนไหวต่่อไป
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ผลการวิิจััยในครั้้�งนี้้�เป็นการศึึกษาผลการทดลองเบื้้�องต้้นซึ่่�งได้้ทำำ�การทดสอบการเชื่่�อมโยงอััตลัักษณ์์ตััวละคร�

ที่่�มีีการจำำ�แลงกาย ซ่ึ่�งจะนำำ�ไปพััฒนาต่่อยอดเพิ่่�มเติิมต่่อไปในส่่วนของการสร้้างสรรค์์ชิ้้�นงานในรููปแบบภาพเคลื่่�อนไหว 

3 มิิติิ โดยสรุปผลงานการออกแบบตััวละคร ทั้้�ง 5 รููปแบบได้้ดัังนี้้�

จากการทดลองเชื่่�อมโยงอััตลัักษณ์์ตััวละครที่่�จำำ�แลงกายในวรรณคดีีไทยเพ่ื่�อสร้้างจิินตภาพ พบว่่าการบููรณาการ

ร่่วมกัันระหว่่างศาสตร์์และศิิลป์์ ที่่�มีีความเกี่่�ยวข้้องกัับการจำำ�แลงกายของตััวละคร โดยนำำ�จุุดเด่่นของแต่่ละศาสตร์์

ที่่�เหมาะสมและได้้รัับการยอมรัับ มาสัังเคราะห์์สู่่�กระบวนการแนวทางในการเชื่่�อมโยงอััตลัักษณ์์ตััวละครแสดง�

ให้้เห็นว่่าการจำำ�แลงกายสามารถใช้้หลัักการเชื่่�อมโยงจากกระบวนการเดีียวกััน โดยนำำ�ตััวละครที่่�มีีการจำำ�แลงกาย

ในวรรณคดีีไทย นำำ�ไปใช้้สร้้างสรรค์์ผลงานในเชิิงจิินตภาพ สามารถนำำ�รููปแบบองค์์ความรู้้�การเชื่่�อมโยงอััตลัักษณ์์

ตััวละครที่่�มีีการจำำ�แลงกาย สู่่�การสร้้างองค์์ความรู้้�ในการออกแบบตััวละคร ที่่�ใช้้โปรแกรมคอมพิิวเตอร์์ในการ

สร้้างสรรค์์ อีีกทั้้�งยัังเพื่่�อพััฒนากระบวนการสร้้างสรรค์์ผลงานที่่�จะสร้้างจิินตภาพวรรณคดีีไทยในมิิติิใหม่่�

ให้้การเรีียนรู้้�ปรััชญาที่่�เกิิดจากคติิแฝง แก่่นในการสร้้างงาน หรืือความสำำ�คััญของบทบาทในตััวละครที่่�มีีชั้้�นวรรณะ

อย่่างโบราณสมััย โดยคำำ�นึงึถึงความเป็นไปได้้ทางกายภาพที่่�เกิิดจากการบููรณาการระหว่่างศาสตร์์อื่่�น ๆ เพื่่�อให้้

เกิิดความสมบููรณ์์ลงตััวและส่่งเสริิมวรรณคดีีไทยและสามารถนำำ�รููปแบบดัังกล่่าวไปใช้้ในการสร้้างสรรค์์�

ภาพเคลื่่�อนไหว 3 มิิติิจากวรรณคดีีไทย โดยผู้้�วิิจััยจะคััดสรรตััวละครที่่�มีีการจำำ�แลงกายนำำ�มาใช้้สร้้างสรรค์์ผลงาน

ต่่อไป โดยมุ่่�งศึึกษาค้้นคว้้าทดลองการเชื่่�อมโยงอััตลัักษณ์์ตััวละครที่่�จำำ�แลงกายจากวรรณคดีีไทยเป็นหลััก

ซึ่่�งยัังมีีแง่่มุมุของสััตวจำำ�แลงกายเป็นมนุษย์์ มนุษย์์จำำ�แลงกายเป็นสััตว์์ และอื่่�น ๆ อัันควรค่่าแก่่การศึกึษาเพิ่่�มเติิม

ผลสััมฤทธิ์์�ของผลงานนี้้�จะเป็นจะประโยชน์์ต่่อการผลิิต คอมิิคบุ๊๊�ค ภาพยนตร์์แอนิิเมชัันการออกแบบตััวละคร�

ในด้้านเทคนิิคการสร้้างสรรค์์ ซึ่่�งจะคงเอกลัักษณ์์ของวรรณคดีีไทยผ่่านการสื่่�อสารโดยเทคโนโลยีีสมััยใหม่่ที่่�สามารถ

ใช้้ถ่่ายทอดให้้ผู้้�คนในปัจจุบัันเข้้าใจได้้ง่่าย และทั่่�วถึงมากขึ้้�น โดยองค์์ความรู้้�ทั้้�งหมดจะสามารถนำำ�มาถ่่ายทอด

วรรณคดีีไทยสู่่�ผลงานภาพเคลื่่�อนไหว เพื่่�อจะได้้สร้้างความเข้้าใจและจะได้้ศึกษาถึงรากเหง้้าของตน ก่่อให้้เกิิด

ความภาคภููมิิใจและจุดประกายให้้มีีการต่่อยอดในทางด้้านจิิตวิิญญาณความคิิดอ่่าน เพ่ื่�อสานจิินตนาการและ�

สร้้างประโยชน์์ให้้กัับผู้้�คนยุคปัจจุบัันได้้ ทั้้�งทางด้้านเศรษฐกิิจและสัังคม อีีกทั้้�งยัังเป็นประโยชน์์ต่่อผู้้�สนใจพััฒนา

และประยุกต์์องค์์ประกอบของการสร้้างสรรค์์ตััวละครที่่�มีีการจำำ�แลงกายจากวรรณคดีีไทยในท้้องถิ่่�น

รููปแบบการเชื่่�อมโยงอััตลัักษณ์์ตััวละครที่่�จำำ�แลงกาย ได้้รัับความกรุณาในการตรวจสอบจากผู้้�เชี่่�ยวชาญเพื่่�อให้้เกิิด

ความถููกต้้องของรููปแบบกระบวนการเชื่่�อมโยงอััตลัักษณ์์ตััวละครที่่�จำำ�แลงกาย ผู้้�วิิจััยได้้เลืือกเรื่่�องต้้นแบบคืือ�

เรื่่�องขุนช้้าง - ขุุนแผน ตอนพลายชุมพลปราบจระเข้้เถรขวาด ซึ่่�งมีีเนื้้�อเรื่่�องกล่่าวถึงจุุดจบของการแก้้แค้้น�

ของวรรณคดีีเรื่่�องนี้้� โดยใช้้ไสยเวทย์์ในการจำำ�แลงกายเพื่่�อห้ำำ��หั่่�นกัันให้้มาซึ่่�งชััยชนะ ดัังนั้้�น หากมีีการรููปแบบนี้้��

ไปใช้้ ควรคำำ�นึึงถึงการออกแบบให้้มีีความเชื่่�อมโยงกัับรากฐานเดิิมของวรรณคดีีไทย
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_________. “Samutthai Lem Thī 55. [Thai Book no. 55].” In Ramayana drama His Majesty 

King Buddha Yodfa Chulalok the Great. Literature and History, Fine Arts Department. 

Bangkok: Fine Arts Department. Accessed November 22, 2019B. https://cmu.to/zJIzl.



ปีีที่่� 13 ฉบัับท่ี่� 1 มกราคม - มิิถุุนายน 2565142

Collective Identity of Disguised Characters in Thai Classical Literature and Thai Visual Arts for the Learning Model of Creative Identity Linkage 1
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Romyanan, W. Wiwatthanākān wannakhadīthai. [The evolution of literature]. Bangkok:�

Faculty of Arts Chulalongkorn University, 1997.
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การออกแบบและพััฒนารููปทรง 3 มิิติิ แนวจิินตนิมิิต สำำ�หรัับศึึกษา 

องค์์ประกอบเมือืงเก่่านครราชสีมีา 1
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บทคัดัย่่อ

การวิิจัยัครั้้�งนี้้�มีีวัตถุปุระสงค์์ 1) เพื่่�อออกแบบและพัฒนารููปทรง 3 มิติิิ แนวจินตนิมิติ สำำ�หรับศึึกษาองค์์ประกอบ

ของเมืืองเก่่านครราชสีีมา 2) เพื่่�อศึึกษาผลการรับัรู้้�ของกลุ่่�มตัวัอย่่างเกี่่�ยวกับัองค์์ประกอบของเมืืองเก่่านครราชสีีมา 

โดยใช้้สื่่�อรููปทรง 3 มิิติิ แนวจิินตนิิมิิต 3) เพื่่�อสำำ�รวจความพึึงพอใจของกลุ่่�มตััวอย่่างหลัังใช้้งานสื่่�อรููปทรง 3 มิิติิ 

แนวจินตนิมิิต โดยมีีกลุ่่�มตัวัอย่่างเป็นนักัเรีียนระดับชั้้�นมัธัยมศึึกษาตอนปลาย โรงเรีียนบุุญวัฒันา จัังหวัดันครราชสีีมา 

ภาคเรีียนที่่� 1 ปีีการศึึกษา 2563 จำำ�นวน 41 คน ได้้มาจากการสุ่่�มตััวอย่่างโดยใช้้ความน่่าจะเป็น (Probability 

sampling) ด้้วยวิิธีีการสุ่่�มตััวอย่่างแบบกลุ่่�ม (Cluster sampling) 

เครื่่�องมืือที่่�ใช้้ในการวิิจัยั คืือ สื่่�อรููปทรง 3 มิติิิ แนวจินตนิมิติ สำำ�หรับัศึึกษาองค์์ประกอบของเมืืองเก่่านครราชสีีมา 

โดยเผยแพร่่ผ่่านสื่่�อสังัคมออนไลน์์ เครื่่�องมืือที่่�ใช้้ในการเก็บ็รวบรวมข้้อมููลคืือ 1) แบบประเมินิคุณุภาพการออกแบบ

และพััฒนารููปทรง 3 มิิติิ แนวจิินตนิิมิิต เกี่่�ยวกัับองค์์ประกอบของเมืืองเก่่านครราชสีีมา 2) แบบวััด 

การรัับรู้้�ของกลุ่่�มตััวอย่่างเกี่�ยวกับองค์์ประกอบของเมืืองเก่่านครราชสีีมา ผ่่านรููปทรง 3 มิิติิ แนวจินตนิมิิต

3) แบบสำำ�รวจความพึึงพอใจของกลุ่่�มตัวัอย่่างหลังัใช้้งานสื่่�อรููปทรง 3 มิิติิ แนวจินิตนิมิิติ สถิติิที่่�ใช้้ ได้้แก่่ ค่่าเฉลี่่�ย

ส่่วนเบี่�ยงเบนมาตรฐาน ค่่าร้้อยละ และ t-test 

1 บทความวิิจััยนี้้�เป็นส่่วนหนึ่่�งของรายงานวิิจััย เรื่่�อง “การออกแบบและพััฒนารููปทรง 3 มิิติิ แนวจิินตนิิมิิต สำำ�หรัับศึึกษา 

องค์์ประกอบเมืืองเก่่านครราชสีีมา” โดยได้้รับทุนุสนับัสนุนุการวิจิัยั จากมหาวิิทยาลัยัเทคโนโลยีีราชมงคลอีีสาน ประจำำ�ปีี 2019 

ดำำ�เนินการวิิจัยัแล้้วเสร็จปีี 2020

สาขาวิิชาเทคโนโลยีีมัลติมีีเดีีย

คณะศิลปกรรมและออกแบบอุตสาหกรรม 

มหาวิิทยาลััยเทคโนโลยีีราชมงคลอีีสาน

สิริิกิานต์์ ไชยสิทธ์ิ์�
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ผลจากการวิิจััยพบว่่า 1) รููปทรง 3 มิติิิ แนวจินตนิมิิต สำำ�หรับศึึกษาองค์์ประกอบของเมืืองเก่่านครราชสีีมาที่่�พััฒนา

ขึ้้�นมีีค่่าเฉล่ี่�ย 4.42 มีีคุณุภาพอยู่่�ในระดับดีี 2) ระดับัการรัับรู้้�เกี่�ยวกับัองค์์ประกอบของเมืืองเก่่านครราชสีีมาจาก

การใช้้งานสื่่�อรููปทรง 3 มิิติิ แนวจินิตนิมิิิตของกลุ่่�มตัวัอย่่างสููงกว่่าเกณฑ์์ร้้อยละ 80 โดยมีีค่่าเฉลี่่�ย 16.59 คิดิเป็น

ร้้อยละ 82.93 มีีนััยสำำ�คััญทางสถิิติิที่่�ระดัับ .05 3) ความพึึงพอใจของกลุ่่�มตััวอย่่างหลัังใช้้งานสื่่�อรููปทรง 3 มิิติิ 

แนวจินตนิมิติ สำำ�หรับศึึกษาองค์์ประกอบเมืืองเก่่านครราชสีีมา มีีค่่าเฉล่ี่�ย 4.62 มีีความพึึงพอใจมากที่่�สุุด 

คำำ�สำำ�คัญ: 3 มิิติ,ิ การออกแบบ, จิินตนิมิติ, เมืืองเก่่า, มััธยมศึึกษา
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Punyarat Rungsoongnern

Abstract

The aims of this research are 1) to design and develop 3D imaginative model to study on the 

compositions of the old town of Nakhon Ratchasima; 2) to study on the perception of the 

samples about the compositions of the old town of Nakhon Ratchasima, by using 3D imaginative 

model; and 3) to survey on the satisfaction of the samples after using the 3D imaginative 

model. The samples consist of 41 high school students from the first semester of the academic 

year 2020, Boonwattana School, Nakhon Ratchasima. The samples are selected with the 

probability sampling method (Cluster sampling). 

The research instrument is 3D imaginative models for study the compositions of the old town 

of Nakhon Ratchasima, published through social media. The instrument used to collect the 

data are 1) quality assessment form “Designs and development of 3D imaginative model for 

the study on the compositions of the old town of Nakhon Ratchasima; 2) questionnaire to 

measure the perception of the samples about the compositions of the old town of Nakhon 

Ratchasima, by of 3D imaginative model; and 3) satisfaction survey questionnaire of the samples 

after using the 3D imaginative model. The statistics used are means, standard deviations, 

percentages, and t-test results. The research findings are as follows. 1) In the overview, the 3D 

Sirikan Chaiyasit

Major in Multimedia Technology,

Faculty of Fine Art and Industrial Design,

Rajamangala University of Technology Isan

1 This research article is part of the research report titled “Design and Development of 3D Shapes, 

Imaginative Concepts for Studying the Elements of the Old City of Nakhon Ratchasima” by receiving research 

funding. From Rajamangala University of Technology Isan for the year 2019, the research was completed in 

2020
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imaginative model for the study on the compositions of the old town of Nakhon Ratchasima 

has the mean of 4.42, which is is good level. 2) Level of perception about the composition 

of the old town of Nakhon Ratchasima from the 3D imaginative model of the samples is above 

the 80 percent threshold, with the average of 16.59 or 82.93 percent, with statistical significance 

level of .05. 3) The mean of satisfaction of the samples after using 3D imaginative model is 

4.62, which is in the very high level.

Keywords: 3D, Designs, Fantasy, Old town, High school
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The Designs and Development of 3D Fantasy Model.for Study the Composition in the Old Town of Nakhon Ratchasima 1 

บทนำำ�

จัังหวัดนครราชสีีมาเป็นจัังหวััดที่่�มีีพื้้�นที่่�ขนาดใหญ่่ท่ี่�สุุดในประเทศไทย ทำำ�ให้้จังหวัดนครราชสีีมามีีธรรมชาติิที่่� 

เป็นแหล่่งมรดกโลก ประเพณีีวััฒนธรรมอัันหลากหลาย และสถาปััตยกรรมแปลกตาที่่�ดึึงดููดนัักท่่องเที่่�ยวจาก 

ทุุก ๆ ภาคของประเทศไทย โดยเฉพาะ “เมืืองเก่่านครราชสีีมา” ที่่�คณะกรรมการอนุรัักษ์์และพัฒนากรุุงรัตนโกสิินทร์์

และเมืืองเก่่าได้้ประกาศให้้เป็นเขตพื้้�นที่่�เมืืองเก่่ากลุ่่�มที่่� 1 ซ่ึ่�งเมืืองเก่่านครราชสีีมาเคยเป็นตััวเมืืองดั้้�งเดิม 

ในสมััยสมเด็็จพระนารายณ์์มหาราช มีีความสำำ�คัญในอดีีตคืือมีีฐานะเป็นเมืืองเจ้้าพระยานคร อีีกทั้้�งสมเด็จ- 

พระนารายณ์์มหาราชทรงให้้ช่่างชาวฝรั่่�งเศษเป็็นคนออกแบบผังเมืือง โดยคำำ�นึึงถึึงประโยชน์์ในการใช้้สอยเพื่่�อ

ดำำ�รงชีีวิิตและป้องกัันเมืืองจากการคุุกคามของศััตรูู และมีีเอกลัักษณ์์ของวััฒนธรรมท้้องถิ่่�นสืืบต่่อกัันมา 

เป็นเวลายาวนานมีีรููปแบบผสมผสานของสถาปััตยกรรมท้้องถิ่่�น มีีรููปแบบวิวััฒนาการทางสังคมท่ี่�สืืบต่่อกันมา 

ของยุคต่่าง ๆ (Office of the Committee for Conservation and Development of Krung Rattanakosin

and Old Towns 2020, online) โดยองค์์ประกอบเมืืองในอดีีตที่่�ยังัคงมีีปรากฎจนถึึงปัจจุบันั ได้้แก่่ ประตููเมืือง 

คููเมืือง กำำ�แพงเมืือง ศาลหลักัเมืือง และอนุสุาวรีีย์์ท้้าวสุรุนารีี อีีกองค์์ประกอบหนึ่่�งที่่�สำำ�คัญัในเขตพื้้�นท่ี่�เมืืองเก่่า

นครราชสีีมา คืือ วัดั เป็นสถานที่่�สำำ�หรับประกอบกิจกรรมทางศาสนาของผู้้�ที่่�นัับถืือศาสนาพุุทธ โดยวััดทั้้�ง 6 แห่่ง

ในเขตเมืืองเก่่านครราชสีีมามีีที่่�มาและวััตถุุประสงค์์ในการตั้้�งวััดที่่�สำำ�คััญ รวมถึึงสถาปััตยกรรมและคุุณค่่าทาง 

ศิิลปวัฒนธรรมภายในวััดที่่�สะท้้อนให้้เห็นถึึงความเชื่่�อ วัฒันธรรม ประเพณีี การดำำ�รงชีีวิตของคนในอดีีตที่่�สืืบทอด

กันัมาจนถึึงปัจจุบุันั ดังันั้้�น ประชาชนทุุกคนในจัังหวัดันครราชสีีมาจึึงจำำ�เป็นต้้องรู้้�ถึึงองค์์ประกอบของเมืืองเก่่า

นครราชสีีมา โดยเฉพาะบุคุคลที่่�มีีอายุรุะหว่่าง 15 - 18 ปีี ตามหลักักฎหมายแล้้วจะเรีียกบุคุคลกลุ่่�มนี้้�ว่่า “เยาวชน” 

ในอนาคตคนกลุ่่�มนี้้�นับัว่่าเป็นคนรุ่่�นใหม่่มีีบทบาทในการศึึกษาข้้อมููลเพื่่�อนำำ�ไปสู่่�การอนุรุักัษ์์และพัฒนาเมืืองเก่่า

นครราชสีีมาให้้เป็นมรดกทางวัฒันธรรมที่่�สืืบทอดความเจริญิรุ่่�งเรืืองทางด้้านศิลิปวัฒันธรรมของชาติใินอนาคต

ต่่อไป

ด้้วยสถาปััตยกรรมและองค์์ประกอบต่่าง ๆ ในเมืืองเก่่านัับว่่าเป็นเนื้้�อหาที่่�ซัับซ้้อนและเข้้าใจยากสำำ�หรับัเยาวชน 

เนื่่�องจากสื่่�อให้้ความรู้้�มัักอยู่่�ในรููปแบบของหนังสืือ ตำำ�รา และเขีียนด้้วยภาษาประวััติิศาสตร์์ จึึงจำำ�เป็นต้้องใช้้ 

สื่่�อแบบใหม่่ที่่�แสดงถึึงรููปทรงของสถาปััตยกรรมอย่่างชััดเจน โดยเฉพาะกัับเยาวชนที่่�เป็นกลุ่่�มคนรุ่่�นใหม่่ที่่�อยู่่� 

ในยุุคของความเจริญก้้าวหน้้าทางด้้านเทคโนโลยีี มีีการเข้้าถึึงข้้อมููลด้้วยอุุปกรณ์์อิเล็็กทรอนิกส์์ผ่่านเครืือข่่าย 

ทางสัังคมท่ี่�เชื่่�อมต่่อกลุ่่�มคน ข้้อมููล และแหล่่งสืืบค้้นความรู้้�ด้้วยอิินเทอร์์เน็็ต ปััจจุุบัันมีีสื่่�อเพื่่�อการเรีียนรู้้�ต่่าง ๆ 

มากมายที่่�ช่่วยในการรัับรู้้�ถึึงเนื้้�อหาได้้ง่่ายขึ้้�น โดยเฉพาะสื่่�อที่่�มีีการปฏิิสััมพัันธ์์ สามารถโต้้ตอบกัับผู้้�ใช้้งานได้้ 

อีีกทั้้�ง ผู้้�ใช้้งานสื่่�อปฏิิสััมพัันธ์์ยังสามารถเลืือกเรีียนรู้้�เนื้้�อหาได้้ตามที่่�ต้้องการ ผนวกกัับปัจจุุบัันมีีสื่่�อภาพ 3 มิิติ ิ

ซึ่่�งสามารถมองเห็น็รููปทรงได้้ทุกุด้้าน และการนำำ�เสนอภาพ 3 มิติิ ิให้้ได้้ประสิทิธิภิาพนั้้�นจำำ�เป็นต้้องมีีการออกแบบ

รููปทรง 3 มิิติิ ให้้สอดคล้้องกัับผู้้�ชม เพื่่�อกระตุ้้�นให้้เกิิดการเรีียนรู้้�ถึึงองค์์ประกอบของเมืืองเก่่านครราชสีีมา 

ได้้ดีียิ่่�งขึ้้�น
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จากความเป็นมาและความสำำ�คัญัดังักล่่าว ผู้้�วิจัิัยจึึงมีีแนวคิดิศึึกษาการออกแบบรููปทรง 3 มิิติ ิแนวจินิตนิมิิติ สำำ�หรับั

ศึึกษาองค์์ประกอบของเมืืองเก่่านครราชสีีมา โดยการออกแบบแนวจินิตนิมิิิตเป็นการออกแบบโดยเน้้นจินิตนาการ

เพื่่�อลดทอนรายละเอีียดจากของจริิง เป็นการเลืือกเอาจุุดเด่่นมาออกแบบให้้เป็็นที่่�น่่าจดจำำ�และเข้้าใจง่่าย 

ซ่ึ่�งในโลกความเป็นจริงิจะไม่่พบรููปทรงลักัษณะนี้้� โดยการออกแบบดังักล่่าวจะนำำ�มาพัฒันาเป็นรููปทรง 3 มิิติ ิและ

นำำ�ไปเผยแพร่่ในรููปแบบสื่่�อออนไลน์์บนเว็บไซต์์ Sketchfab (Dynamicwork 2020, online) ซ่ึ่�งเป็นแพลตฟอร์์ม

เพื่่�อเผยแพร่่และจัดแสดงเนื้้�อหา 3 มิติิ ิที่่�อนุญาตให้้ผู้้�ใช้้งานสามารถจัดัแสดงรููปทรง 3 มิติิิ บนเว็บ็ไซต์์ได้้ อีีกทั้้�ง

ผู้้�เข้้าชมผลงานสามารถรัับชมได้้ผ่่านเบราว์์เซอร์์บนสมาร์์ตโฟน เบราว์์เซอร์์เดสก์์ท็อป และผู้้�ใช้้งานสามารถ 

มีีการปฏิสัิัมพัันธ์์กับรููปทรง 3 มิติิิ เพื่่�อเรีียนรู้้�หรืือศึึกษาข้้อมููลใดก่่อน - หลังัได้้ตามที่่�ต้้องการ

วัตัถุปุระสงค์์ของการวิจิัยั

1. เพื่่�อออกแบบและพัฒนารููปทรง 3 มิติิิ แนวจินตนิมิติ สำำ�หรับศึึกษาองค์์ประกอบของเมืืองเก่่านครราชสีีมา 

2. เพื่่�อศึึกษาผลการรับัรู้้�ของกลุ่่�มตััวอย่่างเกี่่�ยวกับองค์์ประกอบของเมืืองเก่่านครราชสีีมา โดยใช้้สื่่�อรููปทรง 3 มิติิิ 

แนวจินตนิมิติ 

3. เพื่่�อสำำ�รวจความพึึงพอใจของกลุ่่�มตััวอย่่างหลังใช้้งานสื่่�อรููปทรง 3 มิติิิ แนวจินตนิมิติ ขอบเขตของการวิิจััย

ขอบเขตของการวิจิัยั

1. ขอบเขตด้านประชากรและกลุ่่�มตัวอย่่าง 

1.1 ประชากร คืือ นักัเรีียนระดับัชั้้�นมัธัยมศึึกษาตอนปลาย โรงเรีียนบุญุวัฒันา จัังหวัดันครราชสีีมา ภาคเรีียนที่่� 1

ปีีการศึึกษา 2563 

1.2 กลุ่่�มตัวัอย่่าง คืือ นักัเรีียนระดับัชั้้�นมัธัยมศึึกษาตอนปลาย โรงเรีียนบุญุวัฒันา จังัหวัดันครราชสีีมา ภาคเรีียน

ที่่� 1 ปีีการศึึกษา 2563 จำำ�นวน 41 คน ได้้มาจากการสุ่่�มตัวัอย่่างโดยใช้้ความน่่าจะเป็น็ (Probability sampling) 

ด้้วยวิิธีีการสุ่่�มตััวอย่่างแบบกลุ่่�ม (Cluster sampling) (Udon Thani Rajabhat University 2020, online)

2. สมมุตุิฐิานของงานวิจิัยั 

H0 : ระดับัการรับัรู้้�เกี่่�ยวกับัองค์์ประกอบของเมืืองเก่่านครราชสีีมาจากการใช้้งานสื่่�อรููปทรง 3 มิติิ ิแนวจินตนิมิิติ

ของกลุ่่�มตััวอย่่างเท่่ากัับหรืือต่ำำ��กว่่าเกณฑ์์ (ร้้อยละ 80) 

H1 : ระดับัการรับัรู้้�เกี่่�ยวกับัองค์์ประกอบของเมืืองเก่่านครราชสีีมาจากการใช้้งานสื่่�อรููปทรง 3 มิติิ ิแนวจินตนิมิิติ

ของกลุ่่�มตััวอย่่างสููงกว่่าเกณฑ์์ (ร้้อยละ 80)
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3. ขอบเขตของการพััฒนาสื่่�อ 

3.1 ขอบเขตด้้านเนื้้�อหา 

เนื้้�อหาสำำ�หรับัออกแบบและพัฒันารููปทรง 3 มิติิิ แนวจินตนิมิิติ ได้้แก่่ อนุสุาวรีีย์์ท้้าวสุรุนารีี ประตููชุมุพล คููเมืือง 

แนวกำำ�แพง ศาลหลักเมืือง วัดัพายััพ วัดับึึง วัดัสระแก้้ว วัดักลางนคร วัดัอิสาน และวัดบููรฬ์์

3.2 ขอบเขตด้้านการพััฒนา

ผู้้�วิิจัยัมีีขอบเขตด้้านการพัฒันารููปทรง 3 มิติิิ แนวจินิตนิมิิติ สำำ�หรับัศึึกษาองค์์ประกอบของเมืืองเก่่านครราชสีีมา

ให้้สามารถใช้้งานได้้กับอุปุกรณ์์อิเล็ก็ทรอนิกส์์ที่่�สามารถเชื่่�อมต่่ออินเทอร์์เน็ตได้้ โดยเผยแพร่่ในรููปแบบสื่่�อออนไลน์์

บนเว็บไซต์์ Sketchfab ระหว่่างการใช้้งานมีีรููปแบบการปฏิสัิัมพัันธ์์ 2 รููปแบบ ได้้แก่่ การมองเห็น การสััมผััส

ทบทวนวรรณกรรม

บุณุฑริกิ บุญุพบ (Bunbhob 2017, 161 - 213) ได้้ศึึกษาแผนที่่�กัับศิลิปะร่่วมสมัย โดยมีีวัตถุปุระสงค์์เพื่่�อบอกเล่่า

เกี่่�ยวกับความสััมพัันธ์์ของศิลปะและแผนท่ี่� รวมถึึงสาเหตุที่่�ทำำ�ให้้แผนที่่�สามารถยกระดับศิิลปะได้้อย่่างไร 

โดยการรวบรวมข้้อมููลจนสามารถสรุปุได้้ว่่าแผนที่่�ในงานศิิลปะแตกต่่างจากแผนที่่�ทางภููมิศิาสตร์์ เนื่่�องจากแผนที่่�

ทางศิลปะสามารถนำำ�เสนอพื้้�นที่่�ทางจินตนาการท่ี่�เกิดจากประสบการณ์์ส่่วนตััวของทั้้�งผู้้�สร้้างและผู้้�อ่่านเป็นการ

ทำำ�ให้้สื่่�อวิทิยาศาสตร์์เชิงิภววิสิัยัสามารถใช้้นำำ�เสนอพื้้�นที่่�ทางความคิดิและความรู้้�สึึกแบบอัตัวิสัิัยได้้ทำำ�ให้้แผนที่่�

ร่่วมสมััยสามารถแสดงความนึึกคิิดภายในใจที่่�แตกต่่างกัันไปในแต่่ละบุุคคล จากการศึึกษางานวิิจััยของ 

บุุณฑริก บุุญพบ ผู้้�วิิจััยจึึงนำำ�ข้้อมููลขององค์์ประกอบเมืืองเก่่านครราชสีีมามาออกแบบและขึ้้�นรููปทรง 3 มิิติ ิ

ในแนวจินิตนิมิิติ เพื่่�อนำำ�เสนอข้้อมููลผ่่านจิินตนาการ โดยยังัคงความโดดเด่่นหรืือจุดเด่่นขององค์์ประกอบเมืืองเก่่า

นครราชสีีมาเอาไว้้ เพื่่�อให้้เยาวชนมีีความรู้้�และเข้้าใจเกี่่�ยวกัับองค์์ประกอบเมืืองเก่่านครราชสีีมาทั้้�ง 11 แห่่ง 

ซึ่่�งข้้อมููลพื้้�นฐานผู้้�วิิจัยัได้้อ้้างอิงตามเอกสารจริง แต่่สัดส่่วนและการออกแบบรููปทรง รวมถึึงการกำำ�หนดสีีสันของ

รููปทรง 3 มิิติ ิผู้้�วิิจัยัเน้้นไปท่ี่�การออกแบบแนวจินตนิมิติ 

นิิภััทร์์ ปััญญวานัันท์์ (Panyawanan 2019, 67 - 81) ได้้ศึึกษาการออกแบบโมเดลตัวละคร และการสร้้างสรรค์์

งานแอนิเมชันั 3 มิติิิ ซ่ึ่�งการพััฒนารููปทรง 3 มิติิิ จะต้้องมีีความสัมัพัันธ์์กับัการเดินิเส้้นและข้้อต่่อต่่าง ๆ โดยรููปทรง

ที่่�ดีีจะส่่งผลถึึงขั้้�นตอนต่่าง โดยเริ่่�มจากการศึึกษาการออกแบบรููปทรงเรขาคณิิต เนื่่�องจากเป็นพื้้�นฐานในการ

ออกแบบทั้้�งตัวละครและฉาก โดยการออกแบบที่่�ดีคีวรมีีเอกลักัษณ์์เฉพาะตัวัและทำำ�ให้้ผู้้�ชมเกิดความจดจำำ�ได้้ง่่าย 

ดังันั้้�น รููปทรงเรขาคณิิตมีีผลต่่อการออกแบบต่่างกันตามชนิดของรููปทรงนั้้�น ๆ ซึ่่�งรููปทรง 3 มิติิิ มีีอยู่่� 2 ประเภท 

ได้้แก่่ โมเดลความละเอีียดน้้อย (Low Polygon) และโมเดลความละเอีียดสููง (High Polygon) จากการศึึกษางาน

วิจัิัยของ นิิภััทร์์ ปััญญวานันัท์์ ผู้้�วิจิัยัสรุปุได้้ว่่า การออกแบบและพัฒันารููปทรง 3 มิติิิ ไม่่ว่่าจะเป็นงานแอนิเิมชันั

หรืือไม่่ จะต้้องคำำ�นึึงถึึงการเดินเส้้นรููปทรง เพื่่�อให้้การแสดงผลรููปทรง 3 มิิติิ มีีความถููกต้้องและครบถ้้วน
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อภิชาติิ คำำ�ปลิว, ชนินทร เฉลิมิสุขุ และเกรีียงศักดิ์์� เชื่่�อมสมบัติัิ (Compliu et al. 2018, 1873 - 1855) ได้้ศึึกษา

การพััฒนาแอปพลิเคชัันแนะนำำ�สถานที่่�ท่่องเท่ี่�ยวในประเทศไทยด้้วยเทคโนโลยีีความเป็นจริิงเสริม โดยพััฒนา

สภาพแวดล้้อมเสมืือนจริงิของสถานที่่�ท่่องเที่่�ยวต่่าง ๆ ในรููปแบบ 3 มิิติิ หมุนุดููได้้ 360 องศา ใช้้งานโดยใช้้อุปุกรณ์์ 

Oculus VR สวมใส่่ศีีรษะและอุปุกรณ์์ควบคุมุการมีีปฏิสิัมัพัันธ์์เพื่่�อเรีียกดููข้้อมููลรายละเอีียดของสถานที่่�ท่่องเที่่�ยว 

รวมถึึงความสามารถที่่�ผู้้�ใช้้สามารถมีีปฏิิสััมพัันธ์์กับโมเดล 3 มิิติิ ที่่�เป็นสถานที่่�ท่่องเที่่�ยวได้้ด้้วย จากการศึึกษา 

งานวิจิัยัของ อภิชาติ ิคำำ�ปลิวิ, ชนินทร เฉลิมิสุขุ และเกรีียงศักัดิ์์� เชื่่�อมสมบัตัิ ิผู้้�วิิจัยัจึึงหาช่่องทางที่่�จะทำำ�ให้้โมเดล 

3 มิติิิ องค์์ประกอบเมืืองเก่่านครราชสีีมา แนวจินิตนิมิิติ สามารถมีีปฏิสิัมัพันัธ์์กับัผู้้�ใช้้งานได้้ ผ่่านระบบออนไลน์์ 

เพื่่�อให้้รููปทรง 3 มิิติิ ที่่�พััฒนาขึ้้�นสามารถบอกเล่่าข้้อมููลรายละเอีียดขององค์์ประกอบเมืืองเก่่านครราชสีีมา 

ตามความต้้องการของผู้้�ใช้้งาน โดยท่ี่�ผู้้�ใช้้งานสามารถเลืือกที่่�จะศึึกษาข้้อมููลภายในองค์์ประกอบเมืืองเก่่านครราชสีีมา

ส่่วนใดก่่อนก็็ได้้

Mary Jane C. Samonte, Zeus Nisael Recio,…, and Jayward, S. Tamares (Samonte et al. 2018, 760 

- 765) ได้้ศึึกษาการใช้้โมเดล 3 มิิติิสำำ�หรัับนำำ�เสนอโครงสร้้างและรายละเอีียดในงานสถาปััตยกรรม โดยพััฒนา

แอปพลิเคชันัท่ี่�สามารถนำำ�เสนอโมเดล 3 มิติิิ และให้้ผู้้�ใช้้มีีปฏิสิัมัพันัธ์์โดยการโต้้ตอบกับรููปทรง 3 มิติิิ เพื่่�อให้้ผู้้�ใช้้

สามารถเปลี่่�ยนสีีและพื้้�นผิวิของวัสัดุไุด้้ตามต้้องการ พบว่่าผู้้�ใช้้มีีความพึึงพอใจกับัการนำำ�เสนอ เนื่่�องจากแอปพลิเิคชันั

สามารถให้้ผู้้�ใช้้สามารถเข้้าชมพื้้�นท่ี่�และโครงสร้้างได้้ 360 องศา ทั้้�งภายในและภายนอก พร้้อมกัับการโต้้ตอบ 

เพื่่�อเลืือกคุณุสมบัตัิติ่่าง ๆ ตามที่่�ผู้้�ใช้้ต้้องการได้้ จากการศึึกษางานวิจิัยัของ Mary Jane C. Samonte และคณะ 

แสดงให้้เห็นถึึงการใช้้ประโยชน์์ของรููปทรง 3 มิิติิ ในการนำำ�เสนอรายละเอีียดของโครงสร้้างทางด้้าน

สถาปััตยกรรมศาสตร์์ ผู้้�วิจิัยัจึึงพัฒันารููปทรง 3 มิติิิ เพื่่�อนำำ�เสนอรายละเอีียดขององค์์ประกอบเมืืองเก่่านครราชสีีมา 

Perdinan R. Simamora และ Selly Artaty Zega (Simamora and Zega 2019, 53 - 57) ได้้ศึึกษาการสร้้าง

แบบจำำ�ลอง 3 มิติิิ ในรููปแบบจินิตนิมิิติ โดยใช้้โปรแกรม Autodesk Maya 2017 พบว่่า การใช้้โปรแกรม Autodesk 

Maya 2017 สามารถขึ้้�นรููปทรง 3 มิิติิ แนวจินิตนิมิิิตได้้ และรููปทรงดังักล่่าวสามารถนำำ�ไปประยุกุต์์ใช้้ในการสร้้าง

สภาพแวดล้้อมความจริงเสมืือนได้้ จากการศึึกษางานวิิจัยัของ Perdinan R. Simamora และ Selly Artaty Zega 

ผู้้�วิจิัยัจึึงสนใจพัฒนารููปทรง 3 มิิติ ิขององค์์ประกอบเมืืองเก่่านครราชสีีมา รููปแบบจินตนิมิิติ เพื่่�อให้้ง่่ายต่่อการ

เข้้าใจในส่่วนประกอบต่่าง ๆ จำำ�นวน 11 แห่่ง โดยอ้้างอิงตำำ�แหน่่งการจััดวางตามแผนผัังที่่�ได้้จากแผนที่่�ดาวเทีียม 

เพื่่�อให้้ตำำ�แหน่่งเป็นไปตามความเป็นจริง 

Natalia S. Podzharaya และ Anastasiia S. Sochenkova (Podzharaya and Sochenkova 2018) ได้้ศึึกษา

การท่่องเที่่�ยวเสมืือนจริงภายในพิิพิธิภััณฑ์์ โดยการสร้้างแบบจำำ�ลองเสมืือนจริงด้้วยการขึ้้�นรููปทรง 3 มิติิิ ทั้้�งภายนอก

และภายในอาคารพิิพิิธภััณฑ์์ฯ เป็นการเพิ่่�มโอกาสการเยี่�ยมชมพิิพิิธภััณฑ์์ผ่่านการใช้้เทคโนโลยีีในยุุคปััจจุบััน 

โดยการพัฒันาแบบจำำ�ลองเสมืือนจริงิพิพิิธภััณฑ์์ได้้อาศััยเทคนิคิหลายอย่่าง ได้้แก่่ การสร้้างภาพพาโนรามา 3 มิติิ ิ

ภาพถ่่ายเสมืือนจริง รููปทรง 3 มิติิิ และพัฒันาระบบปฏิสิัมัพันัธ์์ที่่�ทำำ�ให้้นักท่่องเที่่�ยวสามารถเยี่�ยมชมแบบจำำ�ลอง

ได้้ตั้้�งแต่่ชั้้�นแรกของอาคารจนถึึงชั้้�นบนสุุด ซ่ึ่�งสามารถให้้ข้้อมููลประวััติิศาสตร์์ทางทะเลของอ่่าว Boka

รวมถึึงเส้้นทางการเดินเรืือในยุุคอดีีตของจักรวรรดิิรัสัเซีีย สาธารณรััฐเวนิส จักัรวรรดิิฝรั่่�งเศส และมอนเตเนโกร 
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ซึ่่�งแบบจำำ�ลองเสมืือนจริงนี้้�สามารถดึึงดููดความสนใจของกลุ่่�มคนที่่�มีีช่่วงอายุุและเพศแตกต่่างกัน ให้้หันมาเลืือก

ใช้้รููปแบบการท่่องเที่่�ยวแบบใหม่่ที่่�สอดคล้้องกัับการเปลี่่�ยนแปลงของสัังคมโลกได้้ จากการศึึกษางานวิิจััยของ

Natalia S. Podzharaya และ Anastasiia S. Sochenkova ได้้นำำ�เทคโนโลยีีในยุุคปััจจุบัันมาพััฒนาสื่่�อ 

เพื่่�อนำำ�เสนอข้้อมููลทางประวัติิศาสตร์์ให้้ผู้้�คนได้้ศึึกษา โดยมีีการเปลี่�ยนแปลงของสังคมในโลกเข้้ามาเป็นปััจจัยหลัก

ที่่�ทำำ�ให้้มีีผลต่่อการเดินทางมาศึึกษาข้้อมููลในสถานที่่�จริง ผู้้�วิจิัยัจึึงประยุกต์์ใช้้การนำำ�เสนอข้้อมููลขององค์์ประกอบ

เมืืองเก่่านครราชสีีมา ผ่่านรููปทรง 3 มิิติิ เพื่่�อช่่วยให้้เยาวชนมีีความสนใจและรัับรู้้�ถึึงข้้อมููลทางประวััติิศาสตร์์ 

ขององค์์ประกอบเมืืองเก่่านครราชสีีมา ซึ่่�งสื่่�อที่่�ให้้ข้้อมููลเป็นรููปทรง 3 มิติิิ ที่่�ง่่ายต่่อการรัับรู้้�ข้้อมููลเนื่่�องจากสามารถ

เห็็นวััตถุุได้้รอบด้้าน ผู้้�ใช้้สามารถเข้้าใช้้งานสื่่�อผ่่านทางสังคมออนไลน์์ อีีกทั้้�งยังมีีระบบปฏิิสััมพัันธ์์ที่่�ช่่วยให้้ 

ผู้้�ใช้้งานได้้เลืือกศึึกษาและเรีียนรู้้�ได้้ด้้วยตนเองตามหััวข้้อที่่�สนใจก่่อนหรืือหลังก็ได้้ 

ขั้้�นตอนการดำำ�เนินิการวิจิัยั

การออกแบบและพัฒนารููปทรง 3 มิิติิ แนวจิินตนิิมิิต สำำ�หรับศึึกษาองค์์ประกอบของเมืืองเก่่านครราชสีีมา 

ถืือเป็นการวิิจัยัเชิงทดลอง (Experimental Research) โดยผู้้�วิิจัยัมีีขั้้�นตอนการดำำ�เนินการวิิจัยั ดัังนี้้�

1. สร้างเครื่่�องมือืที่่�ใช้้ในการทดลอง

เครื่่�องมืือที่่�ผู้้�วิิจััยใช้้ในการทดลอง คืือ สื่่�อรููปทรง 3 มิิติิ แนวจินตนิมิิต สำำ�หรับศึึกษาองค์์ประกอบของเมืืองเก่่า

นครราชสีีมา โดยใช้้หลักการ 3P (Ladakul and Punya 2018, 64 - 71) ซ่ึ่�งมีีขั้้�นตอน ดัังนี้้�

1.1 ขั้้�นตอนก่่อนการผลิติ (Pre-Production) 

1.1.1 รวบรวมข้้อมููล

ผู้้�วิิจััยได้้รวบรวมข้้อมููลที่่�ได้้จากการศึึกษาเอกสารต่่าง ๆ ที่่�เกี่�ยวข้้องกัับประวัติิของเมืืองเก่่านครราชสีีมา 

อนุุสาวรีีย์์ท้้าวสุุรนารีี ประตููชุุมพล คููเมืือง แนวกำำ�แพง ศาลหลัักเมืือง วััดพายััพ วััดบึึง วััดสระแก้้ว วััดกลางนคร 

วััดอิิสาน และวััดบููรฬ์์ รวมถึึงได้้สำำ�รวจพื้้�นที่่�และสถานท่ี่�จริิงในเขตเมืืองเก่่านครราชสีีมา จึึงสรุุปข้้อมููลสำำ�คััญ 

ที่่�จะนำำ�ไปใช้้ในการออกแบบรููปทรง 3 มิติิิ และเป็นข้้อมููลสำำ�หรับัอธิบิายองค์์ประกอบต่่าง ๆ ของเมืืองเก่่านครราชสีีมา

1.1.2 กำำ�หนดรููปแบบของรููปทรง 3 มิิติ ิ

จากการศึึกษาลัักษณะนิสััยของกลุ่่�มตััวอย่่าง พบว่่ากลุ่่�มตััวอย่่างคืือนักเรีียนชั้้�นมััธยมศึึกษาตอนปลาย

ซึ่่�งมีีช่่วงอายุุอยู่่�ระหว่่าง 15 – 18 ปีี มีีลัักษณะนิิสััยชอบใช้้อุุปกรณ์์อิิเล็็กทรอนิิกส์์ ชอบการติิดต่่อสื่่�อสารโดยใช้้ 

สื่่�อสังคมออนไลน์์ มีีความชื่่�นชอบการ์์ตููนและการเล่่นเกม ดังันั้้�นรููปทรง 3 มิติิ ิที่่�นำำ�ไปใช้้กับเยาวชนจะนิยมลดทอน

รายละเอีียด โดยใช้้สัดส่่วนอยู่่�ระหว่่าง 1 : 3 – 1 : 5 เป็นการเลืือกเอาจุุดเด่่นของแต่่ละองค์์ประกอบในเขต 
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เมืืองเก่่านครราชสีีมามาออกแบบให้้เป็็นที่่�น่่าจดจำำ� ซึ่่�งในความเป็นจริิงจะไม่่พบรููปทรงลัักษณะนี้้� โดยรููปทรง 

3 มิิติ ิที่่�พัฒันาจะต้้องมีีส่่วนประกอบของ Vertexes Edges และ Face ให้้น้้อยที่่�สุุดแต่่ต้้องยังคงการตีีความได้้ว่่า

รููปทรงนั้้�นคืือองค์์ประกอบใดในเมืืองเก่่านครราชสีีมา โดยใช้้เทคนิิคการใส่่ Texture แทนการปรับแต่่งหรืือเพิ่่�ม

ส่่วนประกอบของ Vertexes Edges และ Face ซึ่่�งรููปทรง 3 มิิติิ ที่่�มีีการใส่่ Material และ Texture จะต้้องมีีสีีสันั

สวยงาม สะดุดตา และภาพกราฟิิกของ Texture ต้้องมีีคุณภาพ อีีกทั้้�งยังสามารถนำำ�ไฟล์์ 3 มิิติิ มาจััดแสดง 

ผ่่านสัังคมออนไลน์์ท่ี่�เยาวชนจะเปิดใช้้งานผ่่านอุุปกรณ์์อิเล็กทรอนิกส์์ที่่�เชื่่�อมต่่ออินเทอร์์เน็ต

1.1.3 ค้้นหาลัักษณะเด่่นของแต่่ละองค์์ประกอบในเมืืองเก่่านครราชสีีมา

ผู้้�วิจิัยัได้้ค้้นหาลักัษณะเด่่นของแต่่ละองค์์ประกอบในเมืืองเก่่านครราชสีีมาจากการศึึกษารวบรวมข้้อมููลจากเอกสาร

ต่่าง ๆ จากนั้้�นจึึงออกแบบภาพร่่างเพื่่�อเป็นต้้นแบบในการพััฒนารููปทรง 3 มิติิิ

1.2 ขั้้�นตอนการผลิิต (Production) 

1.2.1 พัฒันารููปทรง 3 มิติิ ิผู้้�วิิจััยได้้เลืือกใช้้ซอฟต์์แวร์์สำำ�หรับัสร้้างงาน 3 มิติิิ ที่่�มีีชื่่�อว่่า Autodesk Maya ซ่ึ่�งเป็น

ซอฟต์์แวร์์ที่่�เหมาะสำำ�หรับพัฒนารููปทรง 3 มิติิ ิโดยเริ่่�มจากการเลืือกใช้้รููปทรงแบบ Polygon Primitive ซ่ึ่�งเป็น

รููปทรงเรขาคณิิต จากนั้้�นจึึงทำำ�การปรับแต่่งรููปทรงโดยการเพิ่่�มค่่า Vertexes Edges และ Face และใช้้คำำ�สั่่�ง 

ต่่าง ๆ เพื่่�อให้้ได้้รููปทรงตามท่ี่�ได้้ออกแบบไว้้ 

1.2.2 กำำ�หนดพื้้�นผิิวและสร้้าง UV Texture 

(1) ผู้้�วิิจััยได้้กำำ�หนดพื้้�นผิิวให้้รููปทรง 3 มิิติิ ในโปรแกรม Autodesk Maya โดยกำำ�หนดให้้ Polygons ทุุกชิ้้�น 

มีีคุณุสมบัติัิของพื้้�นผิวิเป็นแบบ Lambert ซ่ึ่�งพื้้�นผิวิลักัษณะนี้้�เป็นพื้้�นผิิวท่ี่�มีีลักษณะเป็นผิวิด้้าน ไม่่มีีความมันัวาว 

ไม่่มีีการสะท้้อนของจุดุแสง เนื่่�องจาก Polygons มีีปริมิาณมาก การเลืือกใช้้พื้้�นผิวิลักัษณะนี้้�จะช่่วยให้้การประมวล

ผลรููปทรง 3 มิิติิ มีีความรวดเร็วยิ่่�งขึ้้�น โดยเฉพาะการนำำ�ไปแสดงผลในเว็บไซต์์หรืือดููผ่่านแอปพลิเคชัันสื่่�อ 

สังัคมออนไลน์์ 

(2) การสร้้าง UV Texture เพื่่�อนำำ�โครงร่่างของรููปทรง 3 มิิติิ ไปสร้้างภาพกราฟิิกให้้เป็น Texture เพื่่�อช่่วยให้้ 

รููปทรง 3 มิิติิ มีีลวดลายและสีีสันสวยงามและสอดคล้้องกับข้้อมููลที่่�จะนำำ�เสนอ โดยการสร้้าง UV Texture 

ในโปรแกรม Autodesk Maya เป็นการกางหรืือตััดรููปทรง 3 มิิติิ ออกมาเป็นภาพ 2 มิิติิ เพื่่�อให้้สามารถ 

นำำ�ภาพ 2 มิิติ ิไปสร้้างสรรค์์ลวดลายให้้เป็น Texture ได้้

1.2.3 ออกแบบและสร้้าง Texture ซึ่่�งผู้้�วิจิัยัได้้นำำ� UV Texture ที่่�ได้้จากโปรแกรม Autodesk Maya มาสร้้างสรรค์์

และออกแบบ Texture ในโปรแกรม Substance Painter ซ่ึ่�งเป็นโปรแกรมสำำ�หรับทำำ� Texture แก่่รููปทรง 3 มิติิิ 

โดยโปรแกรมมีีความสามารถให้้ผู้้�ออกแบบสามารถวาดลวดลาย Texture ลงไปในรููปทรง 3 มิติิิได้้เลย 
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1.2.4 ใส่่ Texture ให้้รููปทรง 3 มิิติิ 

ผู้้�วิิจััยนำำ� Texture ที่่�ได้้สร้้างสรรค์์ไว้้แล้้วมาใส่่ให้้รููปทรง 3 มิิติิ ในโปรแกรม Autodesk Maya โดยการนำำ�เข้้า 

รููปทรง 3 มิติิิ จากนั้้�นเปลี่�ยนคุณุสมบัตัิสิีีของ Material กำำ�หนดให้้เป็นไฟล์์ภาพ แล้้วเลืือกไฟล์์ภาพกราฟิิก Texture 

ใส่่ให้้ตรงกับรููปทรง 3 มิติิิ แต่่ละชิ้้�น ผลจากการใส่่ Texture ให้้รููปทรง 3 มิติิิ มีีดังนี้้�

ภาพที่่� 1 รููปทรง 3 มิิติ ิอนุสาวรีีย์์ท้้าวสุรนารีี
(© Punyarat Rungsoongnern 20/09/2020)

จากภาพที่่� 1 จุุดเด่่นของอนุสาวรีีย์์ท้้าวสุรนารีีคืือ ท้้าวสุรนารีีประดิษฐานอยู่่�บนไพทีีสี่�เหลี่�ยมย่่อมุมไม้้สิบสอง 

โดยอนุสาวรีีย์์ท้้าวสุรนารีีจะหันหน้้าไปทางด้้านทิิศตะวันตก

ภาพที่่� 2 รููปทรง 3 มิิติ ิประตููชุมพล
(© Punyarat Rungsoongnern 20/09/2020)

จากภาพที่่� 2 จุุดเด่่นของประตููชุมพลคืือ เป็นประตููเชิงเทิน ก่่อด้้วยหิินก้้อนใหญ่่และอิฐ ฉาบด้้วยปููน มีีหอรบ 

อยู่่�ด้้านบน หลัังคามุุงกระเบื้้�อง ประดัับด้้วยช่่อฟ้า กระจัง และนาคสะดุ้้�ง มีีกำำ�แพงต่่อจากประตููทั้้�งสองข้้าง 

ก่่อด้้วยอิิฐ ส่่วนบนสุุดทำำ�เป็นรููปใบเสมา



155

ภาพที่่� 3 พัฒันารููปทรง 3 มิิติ ิคููเมืือง
(© Punyarat Rungsoongnern 20/09/2020)

จากภาพที่่� 3 จุุดเด่่นของคููเมืืองคืือ เมืืองนครราชสีีมาจะมีีคููเมืืองล้้อมรอบ ซึ่่�งออกแบบเป็นแนวป้องกัันเมืือง 

ตามรููปแบบของเมืืองขอมในสมัยโบราณ

ภาพที่่� 4 พัฒันารููปทรง 3 มิิติ ิแนวกำำ�แพง
(© Punyarat Rungsoongnern 20/09/2020)

จากภาพที่่� 4 จุดุเด่่นของแนวกำำ�แพงคืือ สร้้างโดยก่่ออิฐขึ้้�นจากหิินศิิลาแลง บนกำำ�แพงมีีใบเสมาโดยรอบ

ภาพที่่� 5 พััฒนารููปทรง 3 มิิติิ ศาลหลักเมืือง
(© Punyarat Rungsoongnern 20/09/2020)
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จากภาพที่่� 5 จุุดเด่่นของศาลหลักเมืืองคืือ จะมีีศาลาทรงประยุกต์์ครอบตัวเสา และประดับผนังัข้้างด้้วยประติมิากรรม

แบบนููนต่ำำ��บอกเล่่าเรื่่�องราวเกี่�ยวกับประวัติเิมืืองนครราชสีีมา

ภาพที่่� 6 พัฒันารููปทรง 3 มิิติ ิวััดพายััพ
(© Punyarat Rungsoongnern 20/09/2020)

จากภาพที่่� 6 จุุดเด่่นของวััดพายััพ คืือ ตั้้�งอยู่่�ทิิศตะวัันตกเฉีียงเหนืือของเสาหลัักเมืือง มีีพระบรมรููปสมเด็็จ- 

พระนารายณ์์มหาราชประทับอยู่่�ในศาลาทรงไทย มีีซุ้้�มประตููที่่�เป็นเอกลัักษณ์์โดยมีีลักษณะคล้้ายท่่อนซุุง 

ขนาดใหญ่่วางไว้้เป็นซุ้้�มประตููวัดั มีีศาลาทรงไทย มีีพระอุโุบสถหินิอ่่อน มีีหอระฆััง และมีีอาคารหกเหลี่�ยมที่่�เป็น

จุดุเด่่นของวัด 

ภาพที่่� 7 พัฒันารููปทรง 3 มิิติ ิวััดบึึง
(© Punyarat Rungsoongnern 20/09/2020)

จากภาพที่่� 7 จุดุเด่่นของวัดบึึงคืือ ยังัคงมีีบ่่อน้ำำ��ขนาดเล็กอยู่่�ภายในวััด ซ่ึ่�งเป็นร่่องรอยที่่�เหลืือจากการถมบึึงเก่่า

เพื่่�อสร้้างวััด มีีพระอุโบสถทรงสำำ�เภาซ่ึ่�งเป็นอาคารสำำ�คััญภายในวััด เป็นพระอุุโบสถสมัยอยุุธยาท่ี่�ยัังคงสัดส่่วน

สภาพเดิม สมบููรณ์์ท่ี่�สุุดในเขตเมืืองเก่่านครราชสีีมา
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ภาพที่่� 8 พัฒันารููปทรง 3 มิิติ ิวััดสระแก้้ว
(© Punyarat Rungsoongnern 20/09/2020)

จากภาพที่่� 8 จุดุเด่่นของวัดัสระแก้้ว คืือ ตั้้�งอยู่่�ใกล้้กับัสระแก้้ว สระน้ำำ��เก่่าแก่่ที่่�มีีมานาน เป็นสระน้ำำ��คู่่�บ้้านคู่่�เมืือง

ของคนโคราช อยู่่�บริเวณทางทิศใต้้ของกำำ�แพงเมืือง

ภาพที่่� 9 พัฒันารููปทรง 3 มิิติ ิวััดกลางนคร
(© Punyarat Rungsoongnern 20/09/2020)

จากภาพท่ี่� 9 จุดุเด่่นของวัดกลางนครคืือ เป็นวัดัท่ี่�ตั้้�งอยู่่�กลางใจเมืือง ติิดกับัศาลหลักเมืือง มีีพระวิหารซ่ึ่�งเป็นอาคาร

ที่่�มีีอายุุมากที่่�สุุดท่ี่�ยัังปรากฏอยู่่�ในวััดกลางนคร มีีพระอุโบสถที่่�บููรณะขึ้้�นมาใหม่่ตั้้�งอยู่่�กลางน้ำำ��
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ภาพที่่� 10 พัฒันารููปทรง 3 มิิติ ิวััดอิสาน
(© Punyarat Rungsoongnern 20/09/2020)

จากภาพที่่� 10 จุดุเด่่นของวัดอิสิานคืือ ตั้้�งอยู่่�ในบริเวณทิศิตะวันัออกเฉีียงเหนืือของเมืือง มีีพระอุโุบสถที่่�มีีลักษณะ

การตกแต่่งแบบเรีียบง่่าย มีีฐานเป็นแอ่่นโค้้งทรงสำำ�เภา หน้้าบันัและหลังคามีีการซ่่อมแซมใหม่่

ภาพที่่� 11 พัฒันารููปทรง 3 มิิติ ิวััดบููรพ์์
(© Punyarat Rungsoongnern 20/09/2020)

จากภาพที่่� 11 จุุดเด่่นของวัดบููรพ์์คืือ ตั้้�งอยู่่�ทางทิศิตะวันัออกของกำำ�แพงเมืือง มีีพระอุโบสถ ที่่�ถููกสร้้างขึ้้�นมาใหม่่

แทนพระอุโบสถเดิมท่ี่�ชำำ�รุดทรุดโทรม ภายนอกพระอุโบสถรายล้้อมด้้วยเสมาคู่่�ทั้้�ง 8 ทิิศ และมีีพระเจดีีย์์ตั้้�งอยู่่� 

ด้้านหลังบนฐานไพทีี

1.2.5 รวมไฟล์์ 3 มิติิิ 

ผู้้�วิิจััยได้้พัฒนารููปทรง 3 มิิติิ ด้้วยวิิธีีการแยกไฟล์์กำำ�หนดให้้ 1 ไฟล์์ คืือ 1 องค์์ประกอบเมืืองเก่่านครราชสีีมา 

เพื่่�อให้้ง่่ายต่่อการปรุงปรุงแก้้ไข เพื่่�อให้้องค์์ประกอบเมืืองเก่่านครราชสีีมาทั้้�งหมดรวมกัันอยู่่�ในไฟล์์เดีียว จึึงนำำ�เข้้า

ไฟล์์ 3 มิติิ ิทั้้�งหมดที่่�ได้้พัฒันาขึ้้�นมาจัดัวางตามตำำ�แหน่่งที่่�อ้้างอิงิตามข้้อมููลที่่�ได้้ศึึกษามา โดยมีีคููเมืืองอยู่่�ตำำ�แหน่่ง

นอกสุุดและมีีกำำ�แพงเมืืองล้้อมรอบตัวเมืือง ซึ่่�งทางทิศตะวันตกมีีอนุสาวรีีย์์ท้้าวสุรนารีีตั้้�งอยู่่� ด้้านหลังอนุสาวรีีย์์

ท้้าวสุรนารีีจะมีีประตููชุุมพลตั้้�งอยู่่� จากนั้้�นจึึงจััดวางตำำ�แหน่่งของวััดทั้้�ง 6 ตามทิิศต่่าง ๆ และมีีวััดกลางนคร 

และศาลหลักเมืืองตั้้�งอยู่่�ใจกลางเมืือง
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ภาพที่่� 12 รวมไฟล์์รููปทรง 3 มิิติิ เมืืองเก่่านครราชสีีมา
(© Punyarat Rungsoongnern 20/09/2020)

1.2.6 ส่่งออกไฟล์์ 3 มิิติิ 

ผู้้�วิจิัยัได้้ส่่งออกไฟล์์ 3 มิติิิ ที่่�ได้้มีีการจััดวางองค์์ประกอบเมืืองนครราชสีีมาอย่่างครบถ้้วนแล้้ว โดยกำำ�หนดให้้ไฟล์์

ที่่�ส่่งออกเป็นไฟล์์นามสกุล .FBX ซึ่่�งไฟล์์ดังกล่่าวมีีคุณสมบัติัิในการจััดเก็บข้้อมููล 3 มิติิิ รวมกัับการเก็บคุณสมบัติัิ

ของ Material และไฟล์์ภาพ Texture ไว้้ด้้วยกัันในไฟล์์เดีียว ซ่ึ่�งจะสะดวกต่่อการนำำ�ไฟล์์ไปเผยแพร่่ต่่อไป

1.3 ขั้้�นตอนหลัังการผลิติ (Post-Production)

1.3.1 จัดัแสดงไฟล์์ 3 มิิติิ 

ผู้้�วิิจััยได้้ศึึกษาวิิธีีการจััดแสดงผลงาน 3 มิิติิ ผ่่านสัังคมออนไลน์์ พบว่่ามีีเว็บไซต์์สำำ�หรับจััดแสดงผลงาน 3 มิิติ ิ

ซึ่่�งเป็นการอัพัโหลดไฟล์์งาน 3 มิิติ ิขึ้้�นไปที่่�ฐานข้้อมููลของเว็บไซต์์ โดยผลงานจะถููกนำำ�เสนอผ่่านเว็บเบราว์์เซอร์์

บนอุุปกรณ์์อิเล็กทรอนิกส์์ท่ี่�มีีการเชื่่�อมต่่ออินเทอร์์เน็ต โดยพิิมพ์์ที่่� URL ว่่า www.sketchfab.com 
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ภาพที่่� 13 ตั้้�งค่่าการจััดแสดงรููปทรง 3 มิิติิ
(© Punyarat Rungsoongnern 20/09/2020)

1.3.2 อััพโหลดไฟล์์งาน 3 มิิติิ

ผู้้�วิิจััยได้้อััพโหลดไฟล์์งาน 3 มิิติิ ด้้วยไฟล์์นามสกุุล .FBX จากนั้้�นจึึงตั้้�งค่่าการแสดงผลรููปทรง 3 มิิติิ ซึ่่�งประกอบ 

ไปด้้วยการตั้้�งค่่าการแสดงผลทั่่�วไป การจััดแสงและตั้้�งค่่าการแสดงผลเกี่่�ยวกัับแสงและเงา การตั้้�งค่่าพื้้�นผิิว 

การตั้้�งค่่าการแสดงผลจากการประมวลผลและลููกเล่่นพิิเศษ และการตั้้�งค่่ามุุมกล้้องและเพิ่่�มคำำ�อธิบาย โดยกำำ�หนด

มุมุกล้้องให้้สอดคล้้องกับคำำ�อธิบายในแต่่ละส่่วน 

2. สร้างเครื่่�องมือืที่่�ใช้้ในการเก็บ็รวบรวมข้อมูลู

เครื่่�องมืือที่่�ผู้้�วิิจัยัใช้้ในการเก็บรวบรวมข้้อมููลคืือการใช้้แบบสอบถาม ซ่ึ่�งประกอบไปด้้วย 

(1) แบบประเมิินคุุณภาพการออกแบบและพััฒนารููปทรง 3 มิิติิ แนวจิินตนิมิิต สำำ�หรัับผู้้�เชี่่�ยวชาญ ซึ่่�งแบ่่งออก

เป็นการประเมิินคุุณภาพ 3 ด้้าน ได้้แก่่ คุุณภาพด้้านเนื้้�อหา มีีผู้้�เชี่่�ยวชาญด้้านเนื้้�อหาจำำ�นวน 3 ท่่าน คุุณภาพ 

ด้้านการออกแบบ มีีผู้้�เชี่�ยวชาญด้้านการออกแบบ จำำ�นวน 3 ท่่าน และคุณุภาพด้้านเทคนิิค มีีผู้้�เชี่่�ยวชาญด้้านเทคนิิค 

จำำ�นวน 3 ท่่าน โดยกำำ�หนดรููปแบบแบบสอบถามทั้้�ง 3 ด้้านเป็นแบบมาตรประมาณค่่า 5 ระดับ (Greedisgoods 

2020, online) มีีวิธีีการประเมินโดยใช้้แบบสอบถามแบบกระดาษ

(2) แบบวัดการรัับรู้้�ก่่อน - หลังัใช้้งานสื่่�อรููปทรง 3 มิติิิ แนวจินตนิมิิตของกลุ่่�มตััวอย่่าง โดยผู้้�วิจัิัยกำำ�หนดรููปแบบ

เป็นแบบทดสอบปรนััย 4 ตััวเลืือก แต่่มีีเพีียงคำำ�ตอบเดีียวที่่�ถููกต้้องที่่�สุุด โดยมีีจุุดประสงค์์การรัับรู้้� ได้้แก่่ 

การรัับรู้้�เกี่่�ยวกัับข้้อมููลทั่่�วไปของเมืืองนครราชสีีมา และการรัับรู้้�เกี่่�ยวกัับองค์์ประกอบเมืืองเก่่านครราชสีีมา 

มีีวิธิีีการประเมินโดยใช้้แบบสอบถามแบบออนไลน์์เพื่่�อให้้เหมาะสมกัับพฤติิกรรมของกลุ่่�มตััวอย่่าง
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(3) แบบสำำ�รวจความพึึงพอใจของกลุ่่�มตััวอย่่างหลังใช้้งานสื่่�อรููปทรง 3 มิติิิ แนวจินตนิมิิต ซึ่่�งแบ่่งออกเป็นการสำำ�รวจ

ความพึึงพอใจ 3 ด้้าน ได้้แก่่ ความพึึงพอใจด้้านเนื้้�อหา ความพึึงพอใจด้้านการออกแบบ และความพึึงพอใจ 

ด้้านเทคนิคิ โดยกำำ�หนดเป็นแบบมาตรประมาณค่่า 5 ระดับั (Greedisgoods 2020, online) มีีวิธิีีการประเมินิ

โดยใช้้แบบสอบถามแบบออนไลน์์เพื่่�อให้้เหมาะสมกัับพฤติิกรรมของกลุ่่�มตััวอย่่าง 

เมื่่�อผู้้�วิิจััยได้้พััฒนาแบบสอบถามสำำ�หรับใช้้เป็นเครื่่�องมืือในการเก็็บรวบรวมข้้อมููลแล้้วจึึงนำำ�ไปให้้ผู้้�เชี่่�ยวชาญ 

ด้้านแบบสอบถาม จำำ�นวน 3 ท่่าน เพื่่�อทำำ�การประเมินแบบประเมินความตรงของแบบประเมินคุณุภาพ เพื่่�อหา 

ความสอดคล้้องของข้้อคำำ�ถามกัับด้้านที่่�ต้้องประเมิน เพื่่�อหาค่่าดััชนีีความสอดคล้้อง โดยคััดเลืือกเฉพาะข้้อคำำ�ถาม

ที่่�มีีค่่า IOC ตั่่�งแต่่ 0.5 ขึ้้�นไป

3. หาคุณุภาพเครื่่�องมือืที่่�ใช้้ในการทดลองกับัผู้้�เชี่่�ยวชาญ

นำำ�สื่่�อรููปทรง 3 มิิติิ แนวจิินตนิิมิิต สำำ�หรัับศึึกษาองค์์ประกอบเมืืองเก่่านครราชสีีมา ที่่�ได้้จััดแสดงผ่่านเว็็บไซต์์ 

Sketchfab ให้้ผู้้�เชี่่�ยวชาญทั้้�ง 3 ด้้านประเมินิคุณุภาพสื่่�อ ได้้แก่่ ผู้้�เชี่่�ยวชาญด้้านเนื้้�อหา ผู้้�เชี่่�ยวชาญด้้านการออกแบบ 

และผู้้�เชี่�ยวชาญด้้านเทคนิิค โดยมีีผู้้�เชี่่�ยวชาญด้้านละ 3 ท่่าน จากนั้้�นจึึงนำำ�ข้้อมููลที่่�ได้้ไปวิิเคราะห์์หาค่่าทางสถิิติิ

ต่่อไป

4. หาประสิิทธิภิาพเครื่่�องมือืที่่�ใช้้ในการทดลองกับักลุ่่�มทดลอง

ผู้้�วิิจััยได้้ปรัับปรุุงคุุณภาพสื่่�อตามข้้อเสนอแนะของผู้้�เชี่่�ยวชาญในแต่่ละด้้านแล้้วจึึงนำำ�สื่่�อไปใช้้กัับกลุ่่�มทดลอง 

เพื่่�อทดสอบประสิทิธิภิาพ โดยมีีกลุ่่�มทดลองซึ่่�งเป็นประชากรแต่่ไม่่ใช่่กลุ่่�มตัวัอย่่าง ผู้้�วิจิัยักำำ�หนดเวลาให้้กลุ่่�มทดลอง

ทำำ�แบบทดสอบก่่อนใช้้งานสื่่�อเป็นเวลา 15 นาทีี จากนั้้�นจึึงให้้กลุ่่�มทดลองศึึกษาองค์์ประกอบเมืืองเก่่านครราชสีีมา

โดยใช้้สื่่�อรููปทรง 3 มิิติิ แนวจินตนิิมิิต เป็นเวลา 20 นาทีี แล้้วจึึงให้้กลุ่่�มทดลองทำำ�แบบทดสอบหลัังใช้้งานสื่่�อ 

เป็นเวลา 15 นาทีี มีีรายละเอีียดดังนี้้�

4.1 การทดสอบประสิทธิภาพแบบเดี่�ยว 

เป็นการทดสอบประสิิทธิิภาพสื่่�อโดยใช้้ผู้้�ทดลองจำำ�นวน 3 คน ได้้แก่่ นัักเรีียนชั้้�นมััธยมศึึกษาชั้้�นปีีท่ี่� 4 

จำำ�นวน 1 คน นัักเรีียนชั้้�นมััธยมศึึกษาชั้้�นปีีที่่� 5 จำำ�นวน 1 คน นัักเรีียนชั้้�นมััธยมศึึกษาชั้้�นปีีที่่� 6 จำำ�นวน 1 คน 

พบว่่า สื่่�อรููปทรง 3 มิิติิ แนวจินตนิมิิตมีีค่่าเฉล่ี่�ย E1/E2 เท่่ากัับ 8.33/16.67 ดัังนั้้�น สื่่�อรููปทรง 3 มิติิิ แนวจินตนิมิติ 

มีีประสิทธิภาพ 41.65/83.33 และผู้้�วิิจัยัได้้ปรับเปลี่�ยนการใช้้คำำ�อธิบายเพิ่่�มเติมให้้กระชับและเข้้าใจง่่ายขึ้้�น 

4.2 การทดสอบประสิทธิภาพแบบกลุ่่�ม 

เป็นการทดสอบประสิิทธิิภาพสื่่�อโดยใช้้ผู้้�ทดลองจำำ�นวน 9 คน ได้้แก่่ นัักเรีียนชั้้�นมััธยมศึึกษาชั้้�นปีีท่ี่� 4 

จำำ�นวน 3 คน นัักเรีียนชั้้�นมััธยมศึึกษาชั้้�นปีีที่่� 5 จำำ�นวน 3 คน นัักเรีียนชั้้�นมััธยมศึึกษาชั้้�นปีีที่่� 6 จำำ�นวน 3 คน 

พบว่่า สื่่�อรููปทรง 3 มิิติิ แนวจินตนิมิิตมีีค่่าเฉล่ี่�ย E1/E2 เท่่ากัับ 7.33/17.44 ดัังนั้้�น สื่่�อรููปทรง 3 มิติิิ แนวจินตนิมิติ
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มีีประสิทิธิภิาพ 36.67/87.22 และผู้้�วิิจัยัได้้เพิ่่�มเติมิวิธิีีการแสดงผลภาพ 3 มิติิ ิโดยให้้การแสดงผลมีีการเน้้นไปที่่�

รููปทรง 3 มิิติ ิที่่�สอดคล้้องกับัข้้อมููลคำำ�อธิบิายและมุมุกล้้อง ส่่วนรููปทรง 3 มิติิ ิอื่่�นที่่�ไม่่สอดคล้้องกับัข้้อมููลที่่�กำำ�ลังั

อธิบิายให้้มีีการพร่่ามััวภาพรููปทรง 3 มิิติ ินั้้�นไว้้ 

4.3 การทดสอบประสิทธิภาพแบบกลุ่่�ม 

เป็นการทดสอบประสิิทธิิภาพสื่่�อโดยใช้้ผู้้�ทดลอง จำำ�นวน 30 คน ได้้แก่่ นัักเรีียนชั้้�นมััธยมศึึกษาชั้้�นปีีที่่� 4 

จำำ�นวน 10 คน นักัเรีียนชั้้�นมัธัยมศึึกษาชั้้�นปีีท่ี่� 5 จำำ�นวน 10 คน นักัเรีียนชั้้�นมัธัยมศึึกษาชั้้�นปีีท่ี่� 6 จำำ�นวน 10 คน 

พบว่่า สื่่�อรููปทรง 3 มิิติิ แนวจินตนิมิิตมีีค่่าเฉล่ี่�ย E1/E2 เท่่ากับั 9.30/17.73 ดัังนั้้�น สื่่�อรููปทรง 3 มิิติิ แนวจินตนิมิิต

มีีประสิทธิภาพ 46.50/88.67 ซึ่่�งผลการรัับรู้้�ของกลุ่่�มทดลองเกี่�ยวกับองค์์ประกอบเมืืองเก่่านครราชสีีมา 

หลังัใช้้งานสื่่�อรููปทรง 3 มิติิิ แนวจินตนิมิติ คิดิเป็นร้้อยละ 88.67 ซ่ึ่�งมากกว่่าเกณฑ์์ที่่�ตั้้�งไว้้ คืือ ร้้อยละ 80

5. นำำ�เครื่่�องมือืไปใช้้กับักลุ่่�มตัวอย่่าง

หลัังจากผู้้�วิิจััยได้้หาคุุณภาพสื่่�อจากผู้้�เชี่�ยวชาญ และได้้หาประสิทธิิภาพสื่่�อจากกลุ่่�มทดลองแล้้ว ผู้้�วิิจััยจึึงนำำ�สื่่�อ 

ที่่�ได้้ปรับปรุุงแล้้วไปใช้้กับกลุ่่�มตััวอย่่าง ซึ่่�งเป็นนัักเรีียนระดับชั้้�นมััธยมศึึกษาตอนปลาย โรงเรีียนบุุญวััฒนา 

จัังหวัดนครราชสีีมา ภาคการศึึกษาที่่� 1 ปีีการศึึกษา 2563 จำำ�นวน 41 คน เพื่่�อนำำ�ข้้อมููลที่่�ได้้มาวิิเคราะห์์ 

ผลการทดลอง

การวิิเคราะห์์ข้้อมูลู

ผู้้�วิิจัยัได้้แบ่่งการนำำ�เสนอผลการวิิเคราะห์์ข้้อมููลออกเป็น 3 ตอน ได้้แก่่ (1) การวิิเคราะห์์คุณภาพการออกแบบและ

พััฒนารููปทรง 3 มิติิิ โดยผู้้�เชี่่�ยวชาญ (2) การวิเิคราะห์์การรับัรู้้�ของกลุ่่�มตัวัอย่่างเกี่่�ยวกับัองค์์ประกอบของเมืืองเก่่า

นครราชสีีมาผ่่านรููปทรง 3 มิิติิ แนวจิินตนิิมิิต (3) การวิิเคราะห์์ความพึึงพอใจของกลุ่่�มตััวอย่่างหลังใช้้งานสื่่�อ 

รููปทรง 3 มิิติ ิแนวจินตนิมิติ

1. การวิิเคราะห์์คุณภาพการออกแบบและพัฒนารููปทรง 3 มิิติิ โดยผู้้�เชี่�ยวชาญ

จากการประเมิินคุุณภาพสื่่�อโดยผู้้�เชี่่�ยวชาญ ทั้้�ง 3 ด้้านพบว่่า การออกแบบและพััฒนารููปทรง 3 มิิติิ มีีคุุณภาพ 

อยู่่�ในระดับดีี มีีค่่าเฉล่ี่�ย 4.42 โดยด้้านที่่�มีีค่่าเฉล่ี่�ยสููงที่่�สุุดคืือด้้านการออกแบบ มีีค่่าเฉล่ี่�ย 4.67 มีีคุณภาพอยู่่�ใน

ระดัับดีีมาก รองลงมาคืือด้้านเนื้้�อหา มีีค่่าเฉลี่่�ย 4.40 มีีคุุณภาพอยู่่�ในระดัับดีี และลำำ�ดับสุุดท้้ายคืือด้้านเทคนิิค 

มีีค่่าเฉล่ี่�ย 4.19 มีีคุณภาพอยู่่�ในระดับดีี
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2. การวิิเคราะห์์การรัับรู้้�เกี่่�ยวกัับองค์์ประกอบของเมืืองเก่่านครราชสีีมาผ่่านรููปทรง 3 มิิติิ แนวจิินตนิิมิิตของ 

กลุ่่�มตััวอย่่าง

ผู้้�วิิจัยัได้้แสดงผลการวิิเคราะห์์ ในตารางท่ี่� 1

การทดสอบ คะแนนเต็ม็ ร้้อยละ 80
ของคะแนนเต็ม็

(x̄) (S.D.) ร้้อยละ t*

ก่่อนการใช้้งาน (E1) 20 16 9.32 2.37 46.59
2.107*

หลังัการใช้้งาน (E2) 20 16 16.59 1.82 82.93

จากตารางที่่� 1 อธิิบายได้้ว่่ากลุ่่�มตััวอย่่างมีีการรัับรู้้�เกี่�ยวกับองค์์ประกอบเมืืองเก่่านครราชสีีมาก่่อนใช้้งานสื่่�อ 

รููปทรง 3 มิิติิ แนวจินตนิมิิต เฉล่ี่�ย 9.32 คิิดเป็นร้้อยละ 46.59 และมีีการรัับรู้้�เกี่�ยวกับองค์์ประกอบเมืืองเก่่า

นครราชสีีมาหลังัใช้้งานสื่่�อรููปทรง 3 มิติิ ิแนวจินิตนิมิิต เฉลี่่�ย 16.59 คิดิเป็นร้้อยละ 82.93 นำำ�ไปสู่่�การตรวจสอบ

สมมุุติิฐาน พบว่่า t คำำ�นวณ มากกว่่า t ตาราง จึึงปฏิิเสธ H0 และยอมรัับ H1 ดัังนั้้�น จึึงสรุุปได้้ว่่าหลัังการใช้้ 

สื่่�อรููปทรง 3 มิติิ ิแนวจินิตนิมิิติ ทำำ�ให้้กลุ่่�มตัวัอย่่างมีีการรับัรู้้�เกี่่�ยวกับัองค์์ประกอบเมืืองเก่่านครราชสีีมาสููงกว่่า

เกณฑ์์ที่่�กำำ�หนดไว้้ อย่่างมีีนัยสำำ�คัญทางสถิติทิี่่�ระดับ .05

3. การวิิเคราะห์์ความพึงพอใจของกลุ่่�มตัวอย่่างหลังัใช้้งานสื่่�อรูปูทรง 3 มิติิิ แนวจินิตนิมิติ

จากการวิเิคราะห์์ความพึึงพอใจของกลุ่่�มตัวัอย่่างหลังัใช้้งานสื่่�อรููปทรง 3 มิติิ ิแนวจินิตนิมิิติ พบว่่ากลุ่่�มตัวัอย่่าง

มีีความพึึงพอใจมากที่่�สุุด มีีค่่าเฉลี่่�ย 4.62 โดยด้้านท่ี่�ได้้รับัความพึึงพอใจจากกลุ่่�มตัวัอย่่างสููงท่ี่�สุุดคืือ ด้้านเนื้้�อหา 

มีีค่่าเฉล่ี่�ย 4.63 มีีความพึึงพอใจมากที่่�สุุด รองลงมาคืือด้้านเทคนิิค มีีค่่าเฉล่ี่�ย 4.62 มีีความพึึงพอใจมากที่่�สุุด และ

ลำำ�ดับสุดท้้ายคืือด้้านการออกแบบ มีีค่่าเฉล่ี่�ย 4.60 มีีความพึึงพอใจมากที่่�สุุด

สรุปและอภิปิรายผลการวิิจัยั

จากการศึึกษาการออกแบบและพัฒนารููปทรง 3 มิิติิ แนวจินตนิมิิต สำำ�หรับศึึกษาองค์์ประกอบของเมืืองเก่่า

นครราชสีีมา ผู้้�วิิจัยันำำ�มาอภิปรายผล ดัังต่่อไปนี้้� 

1. ผู้้�วิจัิัยได้้ออกแบบและพัฒนารููปทรง 3 มิติิิ แนวจินตนิมิติ สำำ�หรับศึึกษาองค์์ประกอบของเมืืองเก่่านครราชสีีมา 

โดยใช้้โปรแกรมคอมพิวิเตอร์์สำำ�หรับัสร้้างงาน 3 มิติิิ ชื่่�อว่่า Autodesk Maya2017 ซึ่่�งเป็นโปรแกรมที่่�เหมาะสำำ�หรับั

สร้้างผลงาน 3 มิิติิ แนวจินตนิมิติ สอดคล้้องกับงานวิิจััยของ Perdinan R. Simamora และ Selly Artaty Zega 

(Simamora and Zega 2019, 53 - 57) ที่่�ได้้ศึึกษาการสร้้างแบบจำำ�ลอง 3 มิิติิ ในรููปแบบจินตนิมิิต โดยใช้้โปรแกรม 

Autodesk Maya2017 และใช้้ชื่่�อผลงานว่่า “Blue&Flash” พบว่่าโปรแกรมคอมพิิวเตอร์์ดังกล่่าวสามารถสร้้าง

* มีีนัยสำำ�คัญทางสถิติทิี่่�ระดับ .05
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สภาพแวดล้้อมเสมืือนได้้ โดยมีีกระบวนการเริ่่�มตั้้�งแต่่การขึ้้�นรููปทรง 3 มิิติิ การเลืือกพื้้�นผิิวและใส่่ Texture 

ซึ่่�งการออกแบบโมเดล 3 มิิติิ มีีอยู่่� 2 ประเภท ได้้แก่่ รููปทรงความละเอีียดน้้อย และรููปทรงความละเอีียดสููง 

ดังันั้้�น เพื่่�อให้้ง่่ายต่่อการเข้้าใจในส่่วนประกอบของสถานที่่�ที่่�เป็นองค์์ประกอบเมืืองเก่่านครราชสีีมา ผู้้�วิจิัยัจึึงได้้

ออกแบบและพัฒนารููปทรง 3 มิิติิ แนวจินตนิมิิิตในโปรแกรม Autodesk Maya2017 โดยจััดอยู่่�ในประเภทรููปทรง

ความละเอีียดน้้อย อีีกทั้้�ง ผู้้�วิิจััยได้้คำำ�นึึงถึึงการออกแบบโดยเริ่่�มจากการใช้้รููปทรงเรขาคณิิตแบบง่่ายและ 

มีีการปรับัแต่่งรููปทรง 3 มิติิิ ให้้มีีจุดุเด่่นและมีีเอกลักัษณ์์ของแต่่ละสถานที่่�ตามเนื้้�อหาที่่�ได้้ศึึกษาไว้้ โดยระหว่่าง 

การปรัับแต่่งรููปทรง 3 มิิติิ นั้้�น ผู้้�วิิจััยได้้คำำ�นึึงถึึงการออกแบบการเดิินเส้้นรููปทรง 3 มิิติิ ให้้มีีความสััมพัันธ์์ 

และถููกต้้องตามหลักการการพััฒนารููปทรง 3 มิิติิ ผู้้�วิิจััยได้้ออกแบบ Texture โดยคำำ�นึึงถึึงความสวยงาม 

เพื่่�อดึึงดููดใจแต่่ยังคงความสััมพันัธ์์ระหว่่างการออกแบบภาพกราฟิิกให้้ตรงกับเนื้้�อหา สอดคล้้องกับงานวิิจััยของ

นิภัิัทร์์ ปััญญวานันัท์์ (Panyawanan 2019, 67-81) ได้้ศึึกษาการออกแบบรููปทรงตัวัละคร 3 มิิติิ และการสร้้างสรรค์์

งานแอนิิเมชััน 3 มิิติิและสรุุปไว้้ว่่า การออกแบบและพััฒนารููปทรง 3 มิิติิ จะต้้องคำำ�นึึงถึึงความสััมพัันธ์์ของ 

การเดิินเส้้นรููปทรง 3 มิิติิและข้้อต่่อต่่าง ๆ ของตััวละคร โดยรููปทรงที่่�ดีีหรืือไม่่ดีีจะส่่งผลถึึงขั้้�นตอนต่่าง ๆ ต่่อไป 

หากรููปทรงที่่�มีีการเดิินเส้้นไม่่ดีีจะมีีการแสดงผลท่ี่�ผิิดปกติิ และไม่่เป็นไปตามหลัักธรรมชาติิและดููไม่่มีีชีีวิิตชีีวา 

ส่่งผลให้้การออกแบบและพััฒนารููปทรง 3 มิิติิ แนวจิินตนิมิิต สำำ�หรัับศึึกษาองค์์ประกอบเมืืองเก่่านครราชสีีมา 

มีีคุณุภาพที่่�ได้้ประเมินจากผู้้�เชี่�ยวชาญอยู่่�ในระดับมีีคุณภาพดีี มีีค่่าเฉล่ี่�ย 4.42 

2. ผู้้�วิิจััยได้้ออกแบบและพัฒันารููปทรง 3 มิติิิ แนวจินิตนิมิิติ สำำ�หรับัศึึกษาองค์์ประกอบของเมืืองเก่่านครราชสีีมา 

โดยมีีเนื้้�อหาเกี่่�ยวข้้องกับัแผนที่่� ลักัษณะเด่่นของสถาปัตัยกรรม ตำำ�แหน่่งที่่�ตั้้�งของสถานที่่�ต่่าง ๆ ซึ่่�งเป็นองค์์ประกอบ

ของเมืืองเก่่านครราชสีีมา เนื้้�อหาดัังกล่่าวผู้้�วิิจััยได้้ยึึดหลักการออกแบบและพัฒนาในรููปแบบของศิลปะ 3 มิิติ ิ

โดยใช้้ใช้้เทคโนโลยีีดิจิิิทััลเป็นเครื่่�องมืือหลักัในกระบวนการสร้้างสรรค์์และนำำ�เสนอผลงาน ซึ่่�งเป็นศิลิปะสมัยัใหม่่ 

หรืือเรีียกได้้ว่่าเป็นศิิลปะดิจิิทััล (Digital Art) ท่ี่�สามารถมองเห็นได้้รอบด้้าน 360 องศา โดยศิิลปะดังกล่่าว 

มีีการออกแบบให้้เป็นแนวจิินตนิิมิิต เป็นการนำำ�เสนอข้้อมููลผ่่านจิินตนาการโดยยัังคงความโดดเด่่นหรืือจุุดเด่่น 

ขององค์์ประกอบเมืืองเก่่านครราชสีีมาเอาไว้้ เพื่่�อให้้เยาวชนมีีความรู้้�และเข้้าใจเกี่�ยวกับองค์์ประกอบ 

เมืืองเก่่านครราชสีีมา ทำำ�ให้้เยาวชนสามารถรับรู้้�เนื้้�อหาผ่่านศิิลปะดิจิิทััลได้้ สอดคล้้องกับงานวิิจััยของ

บุุณฑริกิ บุุญพบ (Bunbhob 2017, 161 - 213) ที่่�ได้้ศึึกษาแผนที่่�กับัศิลิปะร่่วมสมัยั โดยสรุปุไว้้ว่่า ศิิลปินร่่วมสมัยั

จะมีีกลวิธีี แนวคิด และรููปแบบที่่�จะนำำ�แผนที่่�มาใช้้ในการสร้้างสรรค์์ผลงานร่่วมกัับศิลปะ ซึ่่�งศิลปะที่่�สร้้างสรรค์์

ขึ้้�นจะมีีความน่่าสนใจและสามารถพัฒนาต่่อไปได้้ในสื่่�อทุกประเภท เป็นการกระตุ้้�นให้้คนในสัังคมเห็นความสััมพัันธ์์

ระหว่่างตนเองกับัสภาพแวดล้้อมรอบตัวั เปรีียบเสมืือนแผนที่่�ที่่�สร้้างขึ้้�นนั้้�นเป็นเครื่่�องมืือทางวัฒันธรรมชิ้้�นหนึ่่�ง

สอดคล้้องกับงานวิิจัยัของ Mary Jane C. Samonte และคณะ (Samonte et al. 2018, 760 - 765) ที่่�ได้้ศึึกษา

การใช้้รููปทรง 3 มิิติิ สำำ�หรัับนำำ�เสนอโครงสร้้างและรายละเอีียดในงานสถาปััตยกรรม ซึ่่�งการนำำ�เสนอเนื้้�อหา 

เกี่�ยวกับัองค์์ประกอบเมืืองเก่่านครราชสีีมาด้้วยรููปทรง 3 มิติิิ แนวจินิตนิมิิติ ทำำ�ให้้กลุ่่�มตัวัอย่่างมีีการรับัรู้้�เกี่�ยวกับั

องค์์ประกอบเมืืองเก่่านครราชสีีมาสููงกว่่าเกณฑ์ท์ี่่�ตั้้�งไว้้ (ร้้อยละ 80) โดยมีีค่่าเฉลี่่�ย E1/E2 เท่่ากับั 9.32/16.59 

คิดิเป็นเกณฑ์์ 46.59/82.93 อย่่างมีีนัยสำำ�คัญทางสถิติทิี่่�ระดับ .05 
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3. ผู้้�วิจิัยันำำ�สื่่�อรููปทรง 3 มิติิิ แนวจินตนิมิิติ ที่่�พััฒนาขึ้้�นมาเผยแพร่่และจัดแสดงผ่่านเว็บไซต์์ Sketchfab โดยประยุกต์์

ใช้้ความก้้าวหน้้าของเทคโนโลยีีในการเข้้าถึึงข้้อมููล การแสดงข้้อมููล การจััดการข้้อมููล เว็บ็ไซต์์ Sketchfab ถืือเป็น

เครืือข่่ายสัังคมออนไลน์์ท่ี่�สามารถชมผลงานศิิลปะดิิจิิทััล 3 มิิติิ อีีกทั้้�ง ยัังมีีความสามารถในการปฏิิสััมพัันธ์์กัับ

ศิลิปะดิจิิิทัลั 3 มิติิิ ได้้โดยผู้้�ใช้้สามารถเลืือกชมสถานที่่�ใดสถานที่่�หนึ่่�งก่่อนหรืือหลังัก็ไ็ด้้ตามความสนใจ และผู้้�ใช้้

สามารถย่่อ - ขยาย เลื่่�อน หมุนุ คลิกิเลืือกดููรายละเอีียดหรืือส่่วนประกอบของรููปทรง 3 มิติิิ หรืือเลืือกดููคำำ�อธิบิาย

ประกอบร่่วมกัับรููปทรง 3 มิิติ ิเพื่่�อศึึกษาเนื้้�อหาได้้อย่่างอิสระสอดคล้้องกับงานวิิจัยัของ Natalia S. Podzharaya 

และ Anastasiia S. Sochenkova (Podzharaya and Sochenkova 2018) ได้้ศึึกษาการท่่องเที่่�ยวเสมืือนจริง

ภายในพิิพิิธภััณฑ์์ โดยอาศััยเทคนิิคหลายอย่่าง ได้้แก่่ การสร้้างภาพพาโนรามา 3 มิิติิ ภาพถ่่ายเสมืือนจริิง

โมเดล 3 มิิติิ และพัฒนาระบบปฏิิสััมพัันธ์์ที่่�ทำำ�ให้้นักท่่องเท่ี่�ยวสามารถเยี่�ยมชมแบบจำำ�ลองได้้ตั้้�งแต่่ชั้้�นแรก 

ของอาคารจนถึึงชั้้�นบนสุุด จากท่ี่�ผู้้�วิิจััยได้้ประยุกต์์ใช้้ความก้้าวหน้้าทางเทคโนโลยีีในยุุคปััจจุบัันมาพััฒนาและ 

จัดัแสดงในโลกสังัคมออนไลน์์เพื่่�อนำำ�เสนอข้้อมููลทางประวัตัิศิาสตร์์ให้้ผู้้�คนได้้ศึึกษา โดยมีีการเปลี่่�ยนแปลงของ

สัังคมในโลกเข้้ามาเป็นปััจจััยหลักท่ี่�ทำำ�ให้้มีีผลต่่อการเดินทางมาศึึกษาข้้อมููลในสถานที่่�จริง ซ่ึ่�งสื่่�อท่ี่�นำำ�มาเป็น 

รููปแบบการให้้ข้้อมููลเป็นโมเดล 3 มิิติิ ท่ี่�ง่่ายต่่อการรัับรู้้�ข้้อมููล เนื่่�องจากสามารถเห็็นวััตถุุได้้รอบด้้าน อีีกทั้้�งยัังมีี

ระบบปฏิิสัมัพันัธ์์ที่่�ช่่วยให้้ผู้้�เข้้าชมได้้เลืือกเรีียนรู้้�ได้้ด้้วยตนเอง เป็นการตอบสนองความต้้องการของผู้้�ใช้้ที่่�ใกล้้เคีียง

กับัการเดินิทางไปศึึกษาข้้อมููลในสถานที่่�นั้้�นจริง สอดคล้้องกับงานวิิจัยัของ อภิชิาติ ิคำำ�ปลิวิ, ชนินทร เฉลิมิสุุข และ

เกรีียงศัักดิ์์� เชื่่�อมสมบััติิ (Compliu et al. 2018, 1873 - 1855) ที่่�ได้้ศึึกษาการพััฒนาแอปพลิิเคชัันแนะนำำ� 

สถานที่่�ท่่องเที่่�ยวในประเทศไทยด้้วยเทคโนโลยีีความเป็นจริงเสริม โดยพััฒนาสภาพแวดล้้อมเสมืือนจริงของ 

สถานที่่�ท่่องเที่่�ยวต่่าง ๆ ในรููปแบบ 3 มิติิิ หมุนดููได้้ 360 องศา และพบว่่าแอปพลิเิคชันัสามารถเป็นช่่องทางและ

ช่่วยส่่งเสริิมให้้ผู้้�ใช้้งานต้้องการไปท่่องเท่ี่�ยวในสถานที่่�ท่่องเที่่�ยวจริิงมากขึ้้�น ดัังนั้้�น การนำำ�เสนอเนื้้�อหาเกี่่�ยวกัับ 

องค์์ประกอบเมืืองเก่่านครราชสีีมาผ่่านการจััดแสดงรููปทรง 3 มิิติิ ในสัังคมออนไลน์์ ซ่ึ่�งเป็นผลมาจากการเลืือก

ช่่องทางการจััดแสดงผลงาน รููปแบบของงานศิิลปะ การนำำ�เสนอเนื้้�อหาผ่่านการสื่่�อสารด้้วยรููปทรง 3 มิิติิ และ 

การที่่�ระบบมีีความสามารถให้้ผู้้�ใช้้มีีปฏิิสััมพัันธ์์ในการเลืือกศึึกษาข้้อมููลได้้ด้้วยตนเองจึึงทำำ�ให้้กลุ่่�มตััวอย่่างมีี 

ความพึึงพอใจมากท่ี่�สุุด มีีค่่าเฉล่ี่�ย 4.62

ข้้อเสนอแนะ

จากการศึึกษาการออกแบบและพััฒนารููปทรง 3 มิิติิ แนวจินตนิิมิิต สำำ�หรัับศึึกษาองค์์ประกอบของเมืืองเก่่า

นครราชสีีมา ผู้้�วิิจัยัมีีข้้อเสนอแนะ โดยแบ่่งออกเป็น 2 ประเด็น ดัังนี้้� 

1. ข้้อเสนอแนะทั่่�วไป 

1.1 ผู้้�วิิจััยได้้กำำ�หนดขอบเขตองค์์ประกอบเมืืองเก่่านครราชสีีมา โดยเน้้นไปท่ี่�วััดเก่่า 6 วััดและท่ี่�หมายตา 

ซึ่่�งองค์์ประกอบเมืืองเก่่าฯ ควรรวมถึึงธรรมชาติิในเมืืองด้้วย 

1.2 ผู้้�วิจิัยัมีีการจััดวางองค์์ประกอบของรููปทรง 3 มิิติิ ตามแนวจินตนิมิิติ ซึ่่�งอ้้างอิงิแค่่ทิศทั้้�ง 8 เป็นหลักั โดยขาด

การคำำ�นึึงถึึงความสอดคล้้องกันกัับสภาพความเป็นจริง 
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2. ข้้อเสนอแนะในการทำำ�วิจัยัครั้้�งต่่อไป 

2.1 หากมีีการทำำ�วิิจััยครั้้�งต่่อไปควรกำำ�หนดขอบเขตขององค์์ประกอบเมืืองเก่่าให้้ครอบคลุุม ได้้แก่่ กำำ�แพงเมืือง 

ป้้อม ที่่�หมายตาในบริเวณเมืืองเก่่า แบบแผนโครงข่่ายคมนาคมในเมืืองเก่่า บริเวณที่่�สำำ�คัญและมีีคุณค่่า 

ของเมืือง ธรรมชาติิในเมืือง 

2.2 หากมีีการทำำ�วิจิัยัครั้้�งต่่อไป การจัดัองค์์ประกอบของรููปทรง 3 มิิติิ ควรสอดคล้้องกับัแผนผังัของเส้้นทางคมนาคม

ในปััจจุบันั และควรมีีประตููเมืืองให้้ครบทุกทิิศ เพื่่�อให้้ง่่ายต่่อการรัับรู้้�ถึึงเนื้้�อหาและมีีประสิทธิภาพในการสื่่�อสาร

มากยิ่่�งขึ้้�น

2.3 หากมีีการทำำ�วิจัิัยครั้้�งต่่อไปเกี่�ยวกับการออกแบบรููปทรง 3 มิติิิ แนวจินิตนิมิิติ ควรนำำ�รููปทรงไปพัฒนาต่่อยอด

เพื่่�อพัฒันาสื่่�อ AR/VR เพื่่�อเป็นการกระตุ้้�นความน่่าสนใจแก่่เยาวชน และมีีความร่่วมสมัยในการประยุกต์์ใช้้ศาสตร์์

ทางด้้านศิิลปะและเทคโนโลยีีควบคู่่�กััน
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Sampling].” Udon Thani Rajabhat University. Accessed February 25, 2020.  

http://www.udru.ac.th/oldsite/attachments/elearning/01/07.pdf.



ปีีที่่� 13 ฉบัับท่ี่� 1 มกราคม - มิิถุุนายน 2565169

การจดัตัง้วงเครือ่งสายอสีาน

การจัดัต้ั้�งวงเครื่่�องสายอีสีาน

อาจารย์์ประจำำ�สาขาวิิชาดนตรีี

คณะมนุุษยศาสตร์์และสัังคมศาสตร์์

มหาวิิทยาลััยราชภัฏัอุุดรธานีี

ภิภิพ ป่ิ่�นแก้้ว

received 17 JUL 2020 revised 31 JAN 2021 accepted 4 FEB 2021

บทคัดัย่่อ

การวิิจััยเรื่่�องการจัดัตั้้�งวงเครื่่�องสายอีสีาน เป็็นการศึกึษาจากเอกสาร ตำำ�รา และงานวิจิัยัที่่�เกี่่�ยวข้้อง มีีวััตถุปุระสงค์์

การวิิจัยั 2 ประการ คืือ 1) เพื่่�อการจััดตั้้�งวงเครื่่�องสายอีีสานโดยการประสมวงของเครื่่�องดนตรีีพื้้�นบ้้านอีีสานเหนืือ

ชนิดิที่่�มีสาย 2) เพื่่�อประพัันธ์์ลายพื้้�นบ้้านอีีสานสำำ�หรัับการบรรเลงในวงเครื่่�องสายอีีสาน

ผลการวิจิัยัพบว่า ปััจจุบัุันวงดนตรีพีื้้�นบ้้านอีสีานได้้มีีการพัฒันารูปูแบบขึ้้�นอย่่างหลากหลายด้้วยบริบิทของวัฒันธรรม

ดนตรีีสมััยนิิยม ผู้้�วิจััยจึึงมีีแนวคิิดในการจััดตั้้�งวงเครื่่�องสายอีีสานโดยการนำำ�เครื่่�องดนตรีีพื้้�นบ้้านอีีสานเหนืือ 

ชนิิดที่่�มีสีายประกอบด้วยพิณิโปร่่ง ซออีสีาน ไหซอง และขิมิอีสีาน นำำ�มาประสมวงนอกจากนี้้�ได้เ้พิ่่�มเครื่่�องดนตรีี 

กลองตึ้้�งโจ๊๊ะ ฉิ่่�ง ฉาบเล็็ก และขอลอ เพื่่�อประกอบจังหวะ เมื่่�อบรรเลงแล้้วพบว่าคุุณภาพของเสีียงมีีความ 

สอดประสานด้้วยมิติิิของเสียีงที่่�เกิดิจากการประสมวงของเครื่่�องดนตรีพีื้้�นบ้้านอีสีานเหนือืชนิดิที่่�มีสีาย มวลเสียีง

มีีความนุ่่�มนวลไพเราะเป็็นเอกลัักษณ์์เฉพาะตััว ผู้้�วิิจััยจึึงทำำ�การวิิเคราะห์์คุุณภาพเสีียงของวงเครื่่�องสายอีีสาน 

เพื่่�อประพัันธ์์ลายพื้้�นบ้้านอีีสานที่่�เป็็นลายบรรเลงและลายประกอบการแสดง จำำ�นวน 3 ลาย ได้้แก่่ ลายศรีสีราญ

ดอกจาน ลายนารีีศรีีดอกจาน และลายอุุดรซัันไฌน์์ โดยใช้้แนวคิิดหลัักการประพัันธ์์ลายพื้้�นบ้้านอีีสาน จึึงได้้ 

ลายพื้้�นบ้้านอีสีานที่่�มีทีวงทำำ�นองสอดคล้้องและเหมาะสมกับัวงเครื่่�องสายอีสีาน ก่่อเกิดิปรากฏการณ์์ใหม่่ทางด้้าน

คุณุค่่าวัฒันธรรมดนตรีีพื้้�นบ้้านอีีสานซึ่่�งเป็็นการพััฒนาวงการการศึึกษาด้้านดนตรีีและสามารถนำำ�ไปใช้้เป็็นแนวทาง

ในการศึึกษาการจััดตั้้�งวงดนตรีีและการประพัันธ์์ลายพื้้�นบ้้านอีีสานเพื่่�อจััดการแสดงเผยแพร่ต่่อไป

คำำ�สำำ�คัญ: ดนตรีีพื้้�นบ้้านอีีสาน, เครื่่�องสายอีีสาน, ลายพื้้�นบ้้านอีีสาน
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Abstract

This research is a study from relevant documents, textbooks, and research works. The objectives 

of the research are 1) to establish Northeastern string quartet in ensembles of Northeastern 

folk musical stringed instruments, and 2) to compose Northeastern folk melodic patterns for 

performing in the Northeastern string quartet.

The results show that nowadays, Northeastern folk music bands have been developed in various 

styles due to the contexts of popular music culture. Therefore, I, the researcher, have the idea 

of establishing Northeastern string quartet by using the Northeastern folk stringed instruments,

consisting of Phin (Northeastern acoustic three-stringed lute), Saw Isan (Northeastern bowed 

fiddle), Hai Song (a set of earthenware jars with rubber bands stretched over the open mouths), 

and Khim Isan (Northeastern hammered dulcimer). Besides, Glong Tueng Jo (a hand drum), 

Ching (pair of small thick cymbals joined by a cord), Chap Lek (pair of smaller flat cymbals

joined by a cord), and Kor Lor (a type of Northeastern percussion instrument) are added to the 

orchestra to create rhythm. It is found out that the quality of sound is harmonized with the 

dimension of the sound, which is caused by the combination of the Northeastern folk stringed 

instruments. The sound is smooth, melodious, and unique. Then, I, the researcher, have analyzed 

the sound quality of the Northeastern string quartet in order to compose three Northeastern 

folk melodic patterns including Srisaran Dokchan, Lai Naree Sri Dokchan, and Udon Sunshine 

by using the concepts of Thai music composition. As a result, three Northeastern folk melodic 
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patterns are suitable for the Northeastern string quartet causing a new phenomenon in the value 

of Northeastern folk music culture. It is regarded as the development of the music education 

industry and can be used as a guideline for the study of the establishment of the band and 

the composition of Northeastern folk musics in the future.

Keywords: Northeastern Folk Music, Northeastern String Instruments, Northeastern Folk 

Melodic Patterns
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บทนำำ�

ดนตรีีเป็็นส่่วนหนึ่่�งของวิิถีชีีีวิติคนไทยมาตั้้�งแต่่สมััยโบราณ กล่่าวคืือเสีียงดนตรีีคือืเสีียงที่่�มนุุษย์์ทำำ�ให้้เกิิดขึ้้�นมา

ด้้วยความตั้้�งใจให้้เป็็นเสีียงที่่�ไพเราะเป็็นเสีียงที่่�แตกต่่างจากเสีียงที่่�เกิิดขึ้้�นตามธรรมชาติิ เช่่น เสีียงนก เสีียงฝน 

เสีียงแตรรถยนต์์ และเสีียงของคนพููด ดนตรีีเกิิดจากการนำำ�เอาเสีียงต่่าง ๆ อัันเกิิดจากการนำำ�เครื่่�องดนตรีีมา 

เรีียบเรีียงเป็็นทำำ�นองเพลงทำำ�ให้้เกิิดความรู้้�สึึกสบายใจ สนุุกสนานหรืือร่่ายรำำ�ไปตามเสีียงของดนตรีีนั้้�น

ดนตรียีังัเป็็นศิลิปะที่่�แสดงถึึงเอกลักัษณ์์ทางด้้านวััฒนธรรมของชาติิซึ่่�งไม่่ว่่าชาติใิดหรือืภาษาใดมีีการถ่่ายทอดจาก 

คนรุ่่�นหนึ่่�งสู่่�คนอีกีรุ่่�นหนึ่่�งสืบืทอดต่่อ ๆ กัันมา แม้้แต่่ในยุคุที่่�ยังัไม่่มีีความเจริญิมากนักัยังัรู้้�จักัทำำ�เสียีงต่่าง ๆ ที่่�ตน

คิิดว่่าไพเราะ เช่่น การนำำ�ไม้้สองอัันมาเคาะเป็็นจังัหวะ นำำ�ใบไม้้มาพัับริมแล้้วเป่่า เมื่่�อความเจริิญมีมีากขึ้้�นมนุษุย์์

จึงึรู้้�จักประดิิษฐ์์เครื่่�องมืือที่่�พิสดารให้้เสีียงและท่่วงทำำ�นองที่่�ประณีีตยิ่่�งขึ้้�น (Charoensuk 1995, 8)

ตั้้�งแต่่ครั้้�งโบราณกาลชาติิไทยเป็็นแหล่่งอารยธรรมที่่�ก่อกำำ�เนิดิศิลิปวััฒนธรรมอัันแสดงออกถึึงภูมิูิปััญญาของมนุุษย์์

ในการรังัสรรค์์สิ่่�งอันัเป็็นมรดกของชาติทิี่่�ทรงคุณุค่่าที่่�ตอบสนองต่่ออารมณ์์และความรู้้�สึกึเป็็นการบ่่งบอกให้้เห็็น

ถึึงเชื้้�อชาติิหรืือเผ่่าพัันธุ์์�และขนบธรรมเนีียมประเพณีวัฒันธรรมทั้้�ง 4 ภาค ได้้แก่่ ภาคเหนืือ ภาคกลาง ภาคใต้้ และ

ภาคอีสีาน ภาคอีสีานหรือืชุมุชนอีสีานเป็็นชุมุชนที่่�มีคีวามเจริญิรุ่่�งเรืืองมาตั้้�งแต่่อดีตีในเชิงิประวัตัิศิาสตร์์จะเห็น็

ได้้ว่่าภาคอีีสานเป็็นชุุมชนที่่�มีีขนบธรรมเนีียมประเพณีีและรููปแบบในการดำำ�รงชีีวิิตที่่�ค่อนข้้างจะมีีแบบแผน 

โดยเฉพาะประเพณีทีี่่�สัมัพันัธ์์กับัวิถีิีชีวีิติตลอดระยะเวลาสิบิสองเดือืนมีกีารบันัเทิงิรื่่�นเริงิต่่าง ๆ เข้้ามาเกี่่�ยวข้้อง

โดยการบันัเทิงิรื่่�นเริงินั้้�นได้้มีีการคิดิทำำ�อุปุกรณ์์หรือืเครื่่�องดนตรีทีี่่�ใช้้ในการประกอบจังัหวะขึ้้�นซึ่่�งเกิดิจากภูมิูิปััญญา

ของชาวบ้้าน ดังัเช่่น การทำำ�โปงลาง แคน พิณิ โหวด กลอง เป็็นต้้น (Weesapen 1990, 5) ดนตรีีพื้้�นบ้้านอีสีาน

เป็็นดนตรีีที่่�แสดงออกถึึงความรู้้�สึึกนึึกคิิดประกอบกัับสำำ�นวนและสำำ�เนีียง แต่่งขึ้้�นโดยศิิลปิินพื้้�นบ้้าน

ดนตรีีพื้้�นบ้้านจึึงได้้สะท้้อนถึึงขนบธรรมเนีียม จารีีตประเพณี วัฒันธรรม สภาพความเป็็นอยู่่� ความอุุดมสมบููรณ์์ 

และความแห้้งแล้้ง โดยภาพสะท้้อนเหล่่านี้้�สังเกตได้้จากสำำ�เนียีงของบทเพลงที่่�เกิดิจากเครื่่�องดนตรีพีื้้�นบ้้านอีีสาน 

ได้้แก่่ พิณิ ไหซอง ซอกะลามะพร้าว โปงลาง กลองยาว แคน โหวด เป็็นต้้น (Chonphairot 1983, 20)

การประสมวงดนตรีีพื้้�นบ้้านอีีสานเป็็นการนำำ�เอาผู้้�บรรเลงเครื่่�องดนตรีีพื้้�นบ้้านอีีสานมาบรรเลงร่่วมกัันและ 

เรีียกลัักษณะนามว่่า “วง” วงดนตรีีพื้้�นบ้้านอีีสานจะประสมวงแบบอิสระ คืือ ประสมวงตามความสะดวกและ

ความเหมาะสมของผู้้�บรรเลงในขณะนั้้�น กล่่าวคืือใครมีีเครื่่�องดนตรีีใดก็็สามารถนำำ�มาบรรเลงร่่วมกัันได้้ 

ไม่่มีรีูปูแบบที่่�แน่่นอนตายตััวเหมืือนการประสมวงดนตรีีไทย แต่่โดยทั่่�วไปดนตรีีพื้้�นบ้้านอีีสานก็็สามารถแบ่่งประเภท

ของการประสมวงได้โ้ดยการประสมวงดนตรีพีื้้�นบ้้านอีสีานนั้้�นมีกีารประสมวงตามกลุ่่�มวัฒันธรรมดนตรี ีซึ่่�งดนตรีี

พื้้�นบ้้านอีีสานมีี 2 กลุ่่�มวััฒนธรรม คืือ กลุ่่�มวััฒนธรรมอีีสานเหนืือ และกลุ่่�มวััฒนธรรมอีีสานใต้้ (Phonprathom 

1995, 49)

ผู้้�วิจัิัยใช้้หลักัการประสมวงดนตรีพีื้้�นบ้้านอีสีานมาจัดัตั้้�งวงเครื่่�องสายอีสีาน โดยการประสมเครื่่�องดนตรีปีระเภท

เครื่่�องสายของอีสีานเหนือืเข้้าด้้วยกันั ได้้แก่่ ขิมิอีสีาน พิณิ ซออีสีาน และไหซอง ผู้้�วิจิัยัยังัได้้นำำ�แคนที่่�เป็็นเอกลักัษณ์์

ของชาวอีสีานและเครื่่�องดนตรีทีี่่�ใช้้บรรเลงประกอบจังัหวะ ได้้แก่่ กลองตึ้้�งโจ๊๊ะ ฉิ่่�ง ฉาบเล็ก็ และขอลอ เข้้ามาร่่วม
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บรรเลงเพื่่�อให้้จัังหวะและท่่วงทำำ�นองมีีความกระชัับยิ่่�งขึ้้�น จึึงเกิิดเป็็นวงเครื่่�องสายอีีสานที่่�สร้้างเอกลัักษณ์์ 

ที่่�โดดเด่่นให้้กัับวงการดนตรีพีื้้�นบ้้านอีสีาน นอกจากนี้้�ผู้้�วิจัิัยยังัได้้ประพันัธ์์ลายพื้้�นบ้้านอีสีานที่่�ใช้้สำำ�หรับัการบรรเลง

ในวงเครื่่�องสายอีีสานโดยเฉพาะ จำำ�นวน 3 ลาย ได้้แก่่ 1) ลายศรีีสราญดอกจาน 2) ลายนารีีศรีีดอกจาน

3) ลายอุุดรซัันไฌน์์

วัตัถุปุระสงค์์การวิจิัยั

เป้้าหมายสููงสุุดของการวิิจััยนี้้� มุ่่�งเน้้นไปที่่�การจััดตั้้�งวงเครื่่�องสายอีีสานและการประพัันธ์์ลายพื้้�นบ้้านอีีสาน 

ซึ่่�งจะทำำ�ให้้ได้้วงดนตรีีพื้้�นบ้้านอีีสานและทำำ�นองลายพื้้�นบ้้านอีีสานแบบใหม่่ ที่่�เป็็นทางเลืือกของนัักศึึกษาเอก 

ดนตรีีพื้้�นบ้้านและในสถานศึึกษาที่่�สนใจวงเครื่่�องสายอีีสานที่่�จะนำำ�ไปใช้้ประโยชน์์ ดัังนั้้�นวััตถุุประสงค์์ที่่�สำำ�คััญ 

ในการวิิจัยัครั้้�งนี้้� มีีดังัต่่อไปนี้้�

1. เพื่่�อการจััดตั้้�งวงเครื่่�องสายอีีสานโดยการประสมวงของเครื่่�องดนตรีีพื้้�นบ้้านอีีสานเหนืือชนิิดที่่�มีสาย

2. เพื่่�อประพัันธ์์ลายพื้้�นบ้้านอีีสานสำำ�หรัับการบรรเลงในวงเครื่่�องสายอีีสาน

วิธิีกีารดำำ�เนินิงานวิจิัยั

การวิจิัยัครั้้�งนี้้�ใช้้วิิธีีการวิจิัยัเชิงิคุณุภาพ ผู้้�วิจิัยัได้้ศึกึษาจากเอกสาร ตำำ�รา งานวิจิัยัที่่�เกี่่�ยวข้้องและการเก็บ็รวบรวม

ข้้อมููล โดยดำำ�เนิินการ ดัังนี้้�

1. การเก็็บรวบรวมข้้อมููลจากเอกสาร ตำำ�รา และงานวิิจััยที่่�เกี่่�ยวข้้อง ศึึกษาเครื่่�องดนตรีีพื้้�นบ้้านอีีสาน ระบบเสีียง

ของเครื่่�องดนตรีีและการประสมวงดนตรีีพื้้�นบ้้านอีีสาน ศึึกษาโครงสร้้างลายพื้้�นบ้้านอีีสาน การประพัันธ์์ลาย 

พื้้�นบ้้านจากผู้้�เชี่่�ยวชาญทางด้้านดนตรีีพื้้�นบ้้านอีีสาน

2. ประชากรที่่�ใช้้ในการวิิจััยครั้้�งนี้้� แบ่่งออกเป็็น 2 กลุ่่�ม ได้้แก่่ 1) กลุ่่�มผู้้�รู้้� คืือผู้้�เชี่่�ยวชาญทางด้้านดนตรีีพื้้�นบ้้าน

อีีสาน ผู้้�ทรงคุุณวุุฒิิระดัับท้องถิ่่�นผู้้�เชี่่�ยวชาญทางด้้านดนตรีีพื้้�นบ้้านในสถานศึึกษาและกลุ่่�มบุุคคลทั่่�วไป

2) กลุ่่�มผู้้�ปฏิิบััติิ คืือหััวหน้้าวงดนตรีีและนัักศึึกษาเอกดนตรีีพื้้�นบ้้าน สาขาวิิชาดนตรีีคณะมนุุษยศาสตร์์และ

สังัคมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยราชภััฏอุุดรธานีี 

3. เครื่่�องมืือที่่�ใช้้ในการวิิจััยครั้้�งนี้้�คือ เครื่่�องมืือที่่�เป็็นตััวบุุคคล ได้้แก่่ ผู้้�วิจัยัและผู้้�ช่วยวิิจัยั เครื่่�องมืือที่่�เป็็นเอกสาร

ได้้แก่่ การสััมภาษณ์์ การสอบถามและการสนทนาเครื่่�องมืืออุุปกรณ์์ประกอบด้วย เครื่่�องบัันทึึกเสีียง และ

กล้้องบันัทึกึภาพ ที่่�ใช้้อำำ�นวยความสะดวกในการ บัันทึึกข้้อมูลูแล้้วนำำ�ข้อมููลที่่�ได้้มาจัดักลุ่่�มวิิเคราะห์์ตามหลักัการ 

แล้้วนำำ�เสนอผลแบบพรรณนาวิิเคราะห์์
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เครื่่�องดนตรีีพื้้�นบ้้านอีีสานเหนืือชนิิดที่่�มีสาย แบ่่งออกได้้เป็็น 2 ประเภท คืือ ประเภทดีีดและประเภทสีี ซึ่่�งประเภท

ดีีดเป็็นเครื่่�องดนตรีีที่่�มีีกล่่องเสีียงและไม่่มีีกล่่องเสีียงที่่�มีีสายขึึงจากอีีกด้้านหนึ่่�งไปยัังอีีกด้้านหนึ่่�งสามารถ 

ใช้้มือืดีีดและใช้้ไม้้ดีดี เครื่่�องดนตรีีพื้้�นบ้้านอีีสานเหนืือประเภทเครื่่�องดีีดมีีดัังนี้้� พิณิโปร่่ง พิณิโปร่่งไฟฟ้้า พิณิไฟฟ้้า 

พิิณเบสไฟฟ้้า และไหซอง ส่่วนประเภทสีีเป็็นเครื่่�องดนตรีีที่่�มีสายขึึงตึึงบนกล่่องเสีียง โดยมีีหย่่องขั้้�นระหว่่าง 

กล่่องเสีียงกัับสายใช้้คัันชัักสำำ�หรัับสีให้้สายสั่่�นสะเทืือนทำำ�ให้้เกิิดเสีียง เครื่่�องดนตรีีประเภทสีี ที่่�เรีียกว่่า “ซอ”

ซอของอีีสานมักัจะใช้้วััสดุเุหลือืใช้้มาทำำ�เป็็นกล่่องเสีียงซอและมีีชื่่�อเรีียกตามวัสัดุทุี่่�ใช้้ทำำ� ดัังนี้้� ซอบั้้�ง ซอกระป๋๋อง 

ซอปิ๊๊�บ และซอกะลา

การจััดตั้้�งวงเครื่่�องสายอีีสาน โดยการประสมวงด้้วยเครื่่�องดนตรีีพื้้�นบ้้านอีีสานเหนืือชนิิดที่่�มีสาย มีอียู่่� 2 ประเภท 

คือืประเภทดีีด ได้้แก่่ พิณิโปร่่งและไหซอง ประเภทสีี ได้้แก่่ ซอกะลา และได้้วิวิัฒันาการสร้้างเครื่่�องดนตรีีชนิิดใหม่่

ซึ่่�งเป็็นนวััตกรรมของดนตรีีพื้้�นบ้้านอีีสานที่่�เป็็นประเภทเครื่่�องตีีที่่�ทำำ�มาจากสาย คืือ “ขิิมอีีสาน” และได้้นำำ�มา

ประสมในวงเครื่่�องสายอีสีาน ถึงึแม้้จะเป็็นวงเครื่่�องสายแต่่ก็ม็ีแีคนมาประสมเป็็นเครื่่�องเป่่า นอกจากนี้้�ยังัได้้เพิ่่�ม 

กลองตึ้้�งโจ๊๊ะ ฉิ่่�ง ฉาบเล็็ก และขอลอ เข้้ามาเป็็นสีีสัันของเครื่่�องดนตรีีประกอบจังหวะ ลัักษณะเครื่่�องดนตรีีและ

ส่่วนประกอบในวงเครื่่�องสายอีีสาน มีีดังันี้้�

ลักัษณะเครื่่�องดนตรีในวงเครื่่�องสายอีสีาน

1. ขิิมอีีสาน เป็็นเครื่่�องดนตรีีพื้้�นบ้้านประเภทเครื่่�องตีีที่่�ทำำ�มาจากสาย ซึ่่�งเป็็นนวััตกรรมเครื่่�องดนตรีีชนิิดใหม่่ 

ออกแบบให้้มีีรููปร่่างที่่�ได้้สััดส่่วนพอดีีมีีเป็็นเอกลัักษณ์์โดดเด่่น เสีียงดัังกัังวาน มีีระบบเสีียงแบบเมเจอร์์สเกล 

ตามระบบเสีียงดนตรีีสากลในบัันไดเสีียงซีีเมเจอร์์ครบทั้้�ง 7 เสีียง เป็็นเครื่่�องดนตรีีชนิิดใหม่่ที่่�สามารถบรรเลง 

ร่่วมกัับเครื่่�องดนตรีีพื้้�นบ้้านอีีสานและเครื่่�องดนตรีีสากลได้้อย่่างเหมาะสม ขิิมอีีสานหนึ่่�งเสีียงจะมีี 3 สาย

ตั้้�งเสีียง ทั้้�งสามสายเป็็นระดัับเสีียงเดีียวกัันโดยเสีียงต่ำำ��สุุดจะเริ่่�มนัับจากด้้านบนของขิิมตั้้�งเสีียงทั้้�งสามสาย 

ในระบบเสีียงดนตรีีสากลในคีีย์์ซีีเมเจอร์์ เสีียงของขิิมอีีสานแต่่ละหย่่องมีีลัักษณะ ดัังนี้้� หย่่องที่่� 1 เสีียงมีีต่ำำ��

หย่่องที่่� 2 เสีียงซอลต่ำำ�� หย่่องที่่� 3 เสีียงลาต่ำำ�� หย่่องที่่� 4 เสีียงทีีต่ำำ�� หย่่องที่่� 5 เสีียงโด หย่่องที่่� 6 เสีียงเร

หย่่องที่่� 7 เสีียงมีี หย่่องที่่� 8 เสีียงฟา หย่่องที่่� 9 เสีียงซอล หย่่องที่่� 10 เสีียงลา หย่่องที่่� 11 เสีียงทีี หย่่องที่่� 12

เสียีงโดสููง หย่่องที่่� 13 เสีียงเรสููงหย่่องที่่� 14 เสีียงมีีสูงู และหย่่องที่่� 15 เสีียงซอลสููง
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หลักัปรัับระดัับเสีียง

ช่่องเสีียง

สายขิิม

หย่่องรองสาย

ช่่องใส่่สาย

ขาตั้้�งขิิม ตัวัขิิม

ไม้้ตีีขิมิ

ภาพที่่� 1 ส่่วนประกอบขิมอีีสาน
(© Piphop Pinkaew 23/7/2020)

2. พิณิโปร่ง ทำำ�ด้วยไม้้ขนุุนเป็็นรููปใบโพธิ์์�หรืือรููปหยดน้ำำ�� กว้้าง 25 ซม. ยาว 30 - 35 ซม. หนา 7 - 10 ซม. มีช่ี่อง

เสียีงตรงกลางด้้านหน้้าตััวพิณิยาวประมาณ 40 - 50 ซม. หัวัพิิณทำำ�เป็็นลวดลาย หัวัพญานาค สายพิิณ ทำำ�จากสาย

กีตีาร์์ 3 สาย มีเีฟสของกีีตาร์์เป็็นขั้้�นแบ่่งเสียีง ใช้้ดีดีด้้วยปิ๊๊�กชาวอีีสานใช้้พิณิบรรเลงลายเดี่่�ยวและประกอบวงดนตรีี

มาแต่่ครั้้�งโบราณ การตั้้�งสายของพิิณ 3 สาย คือื สายที่่� 1 ตั้้�งเป็็นเสียีงมีี สายที่่� 2 ตั้้�งเป็็นเสียีงลาต่ำำ�� สายที่่� 3 ตั้้�งเป็็น

เสียีงมีีต่ำำ�� พิณิทั้้�งสามสายจะตั้้�งสายในระบบเสีียงแบบเมเจอร์์สเกลตามระบบเสีียงสากลในบัันไดเสีียงซีีเมเจอร์์ 

ส่่วนประกอบพิณิโปร่ง

ภาพที่่� 2 ส่่วนประกอบพิณโปร่่ง
(© Piphop Pinkaew 23/7/2020)

ส่่วนประกอบขิิมอีสีาน

หัวัพิิณพญานาค

ลูกูบิิด

ขั้้�นเสีียงคอพิิณกล่่องเสีียง

ตัวัพิิณด้้านหน้้า

รูรู้้อยสายพิิณ

หมอนรองสาย
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3. ซออีสีาน เป็็นเครื่่�องดนตรีีที่่�มีสายขึึงตึึงบนกล่่องเสีียง โดยมีีหมอนซอขั้้�นระหว่่างกล่่องเสีียงกัับสาย ใช้้คัันชััก

สำำ�หรัับสีีให้้สายสั่่�นสะเทืือนทำำ�ให้้เกิิดเสีียง ซออีีสานนั้้�นนำำ�กะลามะพร้าวมาทำำ�เป็็นกะโหลกซอ เลืือกกะลาที่่�มีี

ลักัษณะตรงส่่วนหัวัหรือืส่่วนที่่�มีตามะพร้าวที่่�มีขีนาดใหญ่่ เฉือืนเอาส่่วนก้้นของกะลาออกเพีียงเล็็กน้้อย นำำ�มาหุ้้�ม

หน้้าซอด้้วยหนัังงููเหลืือม แล้้วนำำ�คัันทวนส่่วนปลายกดลงจนถึึงส่่วนก้้นของกะลา สายซอมีี 2 สายดึึงผ่่าน 

หมอนรองสายที่่�วางบนหน้้าซอผ่่านสายรััดอดไปยัังลููกบิิดที่่�ใช้้ขึึงตึึงเพื่่�อเร่่งสายซอ คันัชัักทำำ�ด้วยไม้้เนื้้�ออ่่อนหรืือ

ไม้้ไผ่่ขึึงด้้วยหางม้้าหรืือเอ็็น การตั้้�งเสีียงของซออีีสานจะตั้้�งเสีียงเป็็นขั้้�นคู่่� 5 สายในตั้้�งเป็็นเสีียงลาต่ำำ�� สายนอก 

ตั้้�งเป็็นเสีียงมีี ในระบบเสีียงแบบเมเจอร์์สเกลตามระบบเสีียงสากลในบัันไดเสีียงซีีเมเจอร์์

ส่่วนประกอบซออีสีาน

ภาพที่่� 3 ส่่วนประกอบซออีีสาน
(© Piphop Pinkaew 23/7/2020)

หัวัซอพญานาค

ลูกูบิิด

รัดัอก

คันัทวน

กะโหลกซอ

คันัชััก

หางม้้า

สายซอ

หมอนซอ

หน้้าซอ
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4. แคน เป็็นชื่่�อเครื่่�องดนตรีีพื้้�นบ้้านภาคอีีสานที่่�เก่่าแก่่มีีมาแต่่โบราณ แคนเป็็นเครื่่�องดนตรีีที่่�ใช้้ปากเป่่า 

ใครเป็็นผู้้�คิดประดิิษฐ์์เครื่่�องดนตรีีที่่�เรีียกว่่าแคนเป็็นคนแรกและทำำ�ไมจึึงเรีียกว่่า “แคน” ยัังไม่่มีีหลัักฐาน 

ที่่�ยืืนยัันได้้ แต่่ก็็มีีประวััติิที่่�เล่่าเป็็นนิิยายสืืบต่อกัันมา “แคน” คืือเครื่่�องดนตรีีชิ้้�นแรกของโลก หมอสอนศาสนา 

ชาวฝรั่่�งเศส ที่่�เดิินทางไปสอนศาสนาในเมืืองจีีน ได้้พบว่า คนจีีนได้้เอาเครื่่�องดนตรีีแคน ไปเลีียนแบบ ทำำ�เป็็น 

เครื่่�องดนตรีีของจีีน แคนเป็็นเครื่่�องดนตรีีที่่�มีเสีียงอัันไพเราะ การเป่่าแคนใช้้มือืทั้้�งสองข้้าง บังัคัับเสีียง ทำำ�ให้้เสีียง

แคนที่่�ออกมานั้้�น มีทีั้้�งทำำ�นองเพลง เสียีงประสาน เสียีงสอดแทรก แสดงถึึงอารมณ์์และความรู้้�สึกต่่าง ๆ อย่่างพร้อม

มููลทีีเดีียว มีีความสมบููรณ์์ขนาดที่่�ว่า ถ้้าใช้้เครื่่�องดนตรีีอื่่�น ๆ บรรเลง ก็็ต้้องใช้้หลายเครื่่�องเลยที่่�เดีียว แต่่แคน 

เพียีงเต้้าเดียีวก็ส็ามารถบรรเลงได้้ แคนที่่�ใช้้บรรเลงในวงเครื่่�องสายอีสีานเรียีกว่่าแคนแปด ซึ่่�งมีรีะบบเสียีงแบบ

เมเจอร์์สเกลตามระบบเสีียงสากลในบัันไดเสีียงซีีเมเจอร์์

ส่่วนประกอบแคน

ภาพที่่� 4 ส่่วนประกอบแคน
(© Piphop Pinkaew 23/7/2020)

เครืือหญ้้า

ไม้้กู่่�แคน

รููกดแคน

รูเูป่่าเต้้าแคน

ขี้้�สูดู
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5. ไหซอง เป็็นเครื่่�องดนตรีีประเภทคุุมจัังหวะให้้เสีียงทุ้้�มต่ำำ�� เสีียงที่่�แตกต่่างกัันขึ้้�นอยู่่�กับขนาดของไหที่่�ใช้้และ

ความตึึงหย่่อนของหนัังยางที่่�ขึึงพาดอยู่่�ปากไห ไหซองทำำ�เป็็นเครื่่�องดนตรีีได้้โดยใช้้ยางหนัังสติ๊๊�ก หรืือใช้้ยางใน 

ของล้้อรถจักัรยาน ตัดัให้้เป็็นเส้้นกว้้าง 1.5 ซม. ความยาวแล้้วแต่่ขนาดของปากไห ขึงึให้้ตึงึพาดผ่่านปากไหและ

มััดยึึดปลายสองด้้านไว้้กัับคอไห ปรัับความตึึงของหนัังยางให้้พอเหมาะ การบรรเลงใช้้นิ้้�วหััวแม่่มืือและนิ้้�วชี้้� 

เกี่่�ยวดึึงสายหนัังยางขึ้้�นมาแล้้วปล่่อย เสีียงที่่�ได้้จากการดึึงปล่่อยหนัังยาง เสีียงจะดัังทุ้้�มต่ำำ��คล้้ายเสีียงเบส

เพื่่�อใช้้บรรเลงในวงเครื่่�องสายอีีสาน การตั้้�งเสีียงของไหซองจะตั้้�งเสีียงเป็็นขั้้�นคู่่� 5 ใบใหญ่่จะตั้้�งเป็็นเสีียงลาต่ำำ�� ใบ

เล็ก็จะตั้้�งเป็็นเสีียงมีี ในระบบเสีียงแบบเมเจอร์์สเกลตามระบบเสีียงสากลในบัันไดเสีียง ซีีเมเจอร์์

ส่่วนประกอบไหซอง

ภาพที่่� 5 ส่่วนประกอบไหซอง
(© Piphop Pinkaew 23/7/2020)

6. กลองตึ้้�งโจ๊๊ะ เป็็นกลองที่่�สร้้างขึ้้�นใหม่่ที่่�ใช้้สำำ�หรัับใช้้บรรเลงในวงเครื่่�องสายอีีสานโดยเฉพาะเรีียกว่่า

“กลองตึ้้�งโจ๊๊ะ” เป็็นกลองที่่�มีสีองหน้้า หุ่่�นกลองทำำ�ด้วยไม้้จามจุรีุีหรือืไม้้ฉำำ�ฉา ขึงึหนังัสองหน้้าด้้วยหนังัวัวั โยงรััด

หน้้ากลองทั้้�งสองฝั่่�งด้้วยเชืือกไนล่่อนและดึึงเร่่งเสีียงโอบรอบหุ่่�นกลองด้้วยเชืือก ซึ่่�งเป็็นลัักษณะในแนวนอน 

หน้้ากลองด้้านใหญ่่มีเีส้้นผ่่านศูนูย์์กลาง 27 ซม. หน้้ากลองด้้านเล็ก็มีเีส้้นผ่่าศูนูย์์กลาง 21 ซม. มีีความยาว 58 ซม. 

ความสูงูจากพื้้�น 30 ซม. การตีกีลองตึ้้�งโจ๊๊ะหน้้าเล็็กจะมีี 2 เสียีง คืือ เสียีงโจ๊๊ะและเสียีงตุ๊๊�ง หน้้าใหญ่่จะมีเีสีียงเดียีว 

คือื เสีียงตึ้้�งจังัหวะของการบรรเลงวงเครื่่�องสายอีสีานมีีหลายจังัหวะ ส่่วนมากจะเรีียกชื่่�อจัังหวะตามลายที่่�บรรเลง 

เช่่น จัังหวะภููไท จังัหวะลมพััดพร้าว จังัหวะแห่่จัังหวะเซิ้้�ง และจัังหวะลำำ�เพลิน เป็็นต้้น

ลูกูไห

หนังัยาง
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ส่่วนประกอบกลองตึ้้�งโจ๊๊ะ

ภาพที่่� 6 ส่่วนประกอบกลองตึ้้�งโจ๊๊ะ
(© Piphop Pinkaew 23/7/2020)

7. ฉิ่่�ง เป็็นเครื่่�องดนตรีทีี่่�มีมีาตั้้�งแต่่สมัยัโบราณของชาวเอเชียี สำำ�หรัับประเทศไทยปรากฏพบหลักัฐานการนำำ�ฉิ่่�ง

มาใช้้ในการบรรเลง ตั้้�งแต่่สมััยสุุโขทััย ฉิ่่�งเป็็นเครื่่�องดนตรีีประเภทตีี มีีหน้้าที่่�ควบคุุมจัังหวะในวงดนตรีี

ทำำ�ด้วยโลหะผสม เป็็นรูปูคล้้ายถ้้วยขนาดเล็็กค่่อนข้้างหนา ตรงกลางมีรีูรู้้อยเชือืกติดิกันัเป็็นคู่่� ๆ มีีขนาดเส้้นผ่่าน

ศููนย์์กลางประมาณ 5 - 7 ซม. เนื่่�องจากการตีีฉิ่่�งต้้องเอาขอบฝาข้้างหนึ่่�งกระทบกัับอีีกฝาข้้างหนึ่่�งตีีแล้้วก็็ยกขึ้้�น 

ก็็จะมีีเสีียงดััง “ฉิ่่�ง” แต่่ถ้้าเอาทั้้�ง 2 ฝาประกบกัันไว้้จะได้้ยิินเสีียงสั้้�น ๆ “ฉัับ” ดัังนั้้�น การเรีียกชื่่�อเครื่่�องดนตรีี 

ชนิดินี้้�ว่า “ฉิ่่�ง” ก็เ็พราะเรีียกเสีียงตามที่่�เกิิดขึ้้�นนั้้�นเอง

ส่่วนประกอบฉ่ิ่�ง

ภาพที่่� 7 ส่่วนประกอบฉิ่่�ง
(© Piphop Pinkaew 23/7/2020)

หน้้ากลอง

เชือืกร้้อยกลอง

หุ้้�นกลอง

เชือืกร้้อยฉิ่่�ง

ฝาฉิ่่�ง
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8. ฉาบเล็ก็ เป็็นเครื่่�องดนตรีีประเภทตีี ทำำ�ด้วยโลหะคล้้ายฉิ่่�งแต่่หล่่อให้้บางกว่่า ฉาบเล็ก็มีขีนาดเส้้นผ่่าศููนย์์กลาง

ประมาณ 12 - 14 ซม. เป็็นเครื่่�องดนตรีีที่่�ใช้้เล่่นในจัังหวะยกของห้้องเพลง หรืือเรีียกอีีกอย่่างว่่า “ฉาบขัด”

เสียีงฉาบเล็็กจะมีีเสีียงใส ดังักัังวาน ส่่วนมากจะเล่่นในเพลงที่่�สนุุกสนาน

ส่่วนประกอบฉาบเล็ก็

ภาพที่่� 8 ส่่วนประกอบฉาบเล็็ก
(© Piphop Pinkaew 23/7/2020)

9. ขอลอ ทำำ�จากไม้้ไผ่่ตามความยาวของกระบอกไม้้ไผ่่ โดยตััดไม้้ไผ่่ให้้มีีข้้อไม้้ทั้้�งสองด้้าน เจาะช่่องระหว่่าง 

ตรงกลางปล้้องตามทางยาวให้้เกิิดช่่อง เพื่่�อกระจายเสีียงออกจากกระบอกไม้้ไผ่่ ใช้้ไม้้ตีีเคาะในจัังหวะตก 

เป็็นเครื่่�องประกอบจังหวะ

ส่่วนประกอบขอลอ

ภาพที่่� 9 ส่่วนประกอบขอลอ
(© Piphop Pinkaew 23/7/2020)

เชือืกร้้อยฉาบ

ฝาฉาบ

กล่่องเสีียง

ไม้้ตีีขอลอ

กล่่องเสีียง
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วงเครื่่�องสายอีสีาน

วงเครื่่�องสายอีสีาน เป็็นวงดนตรีีที่่�ประกอบด้วยเครื่่�องดนตรีีที่่�มีสาย ได้้แก่่ ขิมิอีีสาน พิิณโปร่่งซออีีสาน และไหซอง 

แม้้ว่่าเครื่่�องดนตรีีที่่�นำำ�มาบรรเลงนั้้�นจะมีีวิธีิีบรรเลงแตกต่่างกันั เช่่น ดีีด สีี หรือืตีีก็ต็าม ยังัไงก็เ็รียีกวงดนตรีีประเภท

นี้้�ว่า “วงเครื่่�องสายอีสีาน” แต่่มีีเครื่่�องดนตรีปีระเภทเครื่่�องเป่่านำำ�มาประสมวง คือื แคนและเครื่่�องกำำ�กับัจังัหวะ 

ได้้แก่่ กลองตึ้้�งโจ๊๊ะ ฉิ่่�ง ฉาบเล็็ก และขอลอ เพื่่�อช่่วยเพิ่่�มอรรถรสในการบรรเลงให้้น่่าฟัังมากยิ่่�งขึ้้�น การเลืือกใช้้ 

เครื่่�องดนตรีีที่่�มีีคุุณภาพเสีียงที่่�มีความแตกต่่าง แสดงถึึงเอกลัักษณ์์ของเสีียงที่่�มีความโดดเด่่น สีีสัันของเสีียง 

ที่่�สามารถถ่ายทอดอารมณ์์ความรู้้�สึกได้้ดีี เป็็นการประสมประสานคุุณลัักษณะของเสีียงที่่�มีีความกลมกลืืน 

ของเสีียงลัักษณะเสีียงที่่�เป็็นสาย การตั้้�งเสีียงของเครื่่�องดนตรีีในวงเครื่่�องสายอีีสาน โดยยืืดเสีียงแคนเป็็นหลััก

ซึ่่�งการผลิติแคนในปััจจุบัุันได้้ปรับัระดับัเสียีงที่่�มีคีวามมาตรฐาน โดยเทียีบเสียีงตามคีย์ี์ A440 เป็็นเสียีงมาตรฐาน

สากล แคนที่่�ใช้้เป่่าในวงเครื่่�องสายอีีสาน คืือ แคนแปดซึ่่�งมีีบันัไดเสีียงเอไมเนอร์์หรือืซีเีมเจอร์์ของสเกลเสีียงสากล 

ดัังนั้้�น วงเครื่่�องสายอีสีานจึึงยึดึเสีียงแคนเป็็นหลัักในการตั้้�งเสีียง เพื่่�อให้้เสียีงเครื่่�องดนตรีอียู่่�ในระดัับเสียีงเดียีวกันั 

รูปูแบบการตั้้�งเสีียงเครื่่�องดนตรีีในวงเครื่่�องสายอีีสาน โดยการตั้้�งเสีียงขิิมอีีสานเริ่่�มจากเสีียงมีีต่ำำ��จะอยู่่�ด้านบนสุุด

ของตััวขิิม ถััดลงมาเป็็นเสีียงซอลต่ำำ�� ลาต่ำำ�� ทีีต่ำำ�� โด เร มีี ฟา ซอล ลา ทีี โดสููง เรสููง มีีสููง และเสีียงสุุดท้้าย

คือื เสียีงซอลสูงู การตั้้�งเสียีงพิณิโปร่่ง 3 สาย สายหนึ่่�ง ซึ่่�งอยู่่�ด้านล่่างจะตั้้�งเสียีงมีี สายที่่�สองสายกลางจะตั้้�งเสียีง

ลาต่ำำ�� สายที่่�สามที่่�อยู่่�ด้านบนจะตั้้�งเสีียงมีตี่ำำ�� การตั้้�งเสีียงซออีีสาน สายในจะตั้้�งเสีียงลาต่ำำ�� สายนอกจะตั้้�งเสีียงมีี

การตั้้�งเสียีงไหซอง ใบใหญ่่จะตั้้�งเสียีงลาต่ำำ�� ใบเล็ก็จะตั้้�งเสียีงมีี ระบบเสียีงของเครื่่�องดนตรีใีนวงเครื่่�องสายอีสีาน

ซึ่่�งอยู่่�ในระบบเสีียงแบบเมเจอร์์สเกลตามระบบเสีียงสากลในบัันไดเสีียงซีีเมเจอร์์ วงเครื่่�องสายอีีสานประกอบ 

ไปด้้วยเครื่่�องดนตรีี ดัังนี้้� ขิิมอีีสาน 1 ตััว พิิณโปร่่ง 1 ตััว ซออีีสาน 1 คััน ไหซอง 2 ใบ แคนแปด 1 เต้้า

กลองตึ้้�งโจ๊๊ะ 1 ใบ ฉิ่่�ง 1 คู่่� ฉาบเล็็ก 1 คู่่� และขอลอ 1 อันั

ภาพที่่� 10 วงเครื่่�องสายอีีสาน
(© Piphop Pinkaew 23/7/2020)
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การประพัันธ์์ลายพื้้�นบ้้านอีีสานสำำ�หรัับการบรรเลงในวงเครื่่�องสายอีีสาน คำำ�ว่าลายคืือ ใช้้สำำ�หรัับเรีียกในทำำ�นอง

เพลงอีีสาน ที่่�เป็็นลายเฉพาะทำำ�นองบรรเลงล้้วน ๆ เช่่น เพลงแมงภู่่�ตอมดอกไม้้ ก็็เรีียกว่่าลายแมงภู่่�ตอมดอกไม้้ 

เพลงแม่่ฮ้้างกล่่อมลููก ก็็เรีียกว่่า ลายแม่่ฮ้้างกล่่อมลููก เป็็นต้้น ลายเพลงพื้้�นบ้้านอีีสานที่่�เป็็นลายโบราณจริิง ๆ 

จะใช้้โน้้ต 5 ตััว คืือ โด เร มีี ซอล และลา สาเหตุุที่่�เป็็นเช่่นนั้้�นเพราะเครื่่�องดนตรีีที่่�ใช้้ในการประพัันธ์์ลายมีีโน้้ต 

ไม่่ครบหรือือาจเนื่่�องมาจากอารมณ์เ์พลงของผู้้�บรรเลงเอง ซึ่่�งเป็็นอารมณ์์แบบสนุกุสนาน ร่่าเริงิ ลายพื้้�นบ้้านอีสีาน

จึึงออกมาแบบลัักษณะโน้้ตกระโดด ลัักษณะการประพัันธ์์ลายพื้้�นบ้้านอีีสานได้้จิิตนาการมาจาก 4 ประการ

ได้้แก่่ จิินตนาการจากธรรมชาติิที่่�ปรากฏ จิินตนาการจากอารมณ์์ความรู้้�สึก จิินตนาจากประเพณีต่่าง ๆ และ 

จิิตนาการจากวิิถีีชีีวิิตชาวอีีสาน การประพัันธ์์ลายพื้้�นบ้้านสำำ�หรัับวงเครื่่�องสายอีีสานเป็็นการประพัันธ์์ลาย 

ขึ้้�นมาใหม่่ที่่�ใช้้บรรเลงในวงเครื่่�องสายอีสีานโดยเฉพาะ ซึ่่�งเป็็นไปตามจินิตนาการของผู้้�ประพันัธ์์ที่่�ให้้เข้้ากับัเอกลักัษณ์์

ประจำำ�จังหวััดอุุดรธานีีจากธรรมชาติิที่่�ปรากฏและจากอารมณ์์ความรู้้�สึก ตามลัักษณะของเครื่่�องดนตรีีและ 

ระบบเสีียงของเครื่่�องดนตรีีในวงเครื่่�องสายอีีสาน ผู้้�ประพัันธ์์ได้้ใช้้ระดัับเสีียง ที่่�นำำ�มาถ่่ายทอดความรู้้�สึกและสื่่�อสาร

ทางด้้านอารมณ์์ นอกจากเสีียงที่่�เกิิดจากเครื่่�องดนตรีีที่่�สามารถสร้้างระดัับเสีียงได้้อย่่างชััดเจน และยัังมีีเสีียง 

จากเครื่่�องดนตรีีที่่�ผลิิตหลายความถี่่�ผสมผสานกััน เครื่่�องดนตรีีสามารถสร้้างเสีียงจากการสั่่�นสะเทืือนของวััตถุุ 

ซึ่่�งวััดได้้ในหน่่วยเฮิิรตซ์์ (Hz) ซึ่่�ง 1 เฮิิรตซ์์ เท่่ากัับการสั่่�นครบหนึ่่�งรอบต่อวิินาทีี ตั้้�งแต่่สมััยก่่อนมีีเพีียงโน้้ตที่่�มี 

ความถี่่�คงตััวแค่่ 12 เสีียงเท่่านั้้�น โดยเฉพาะเครื่่�องดนตรีีตะวัันตก ซึ่่�งความถี่่�เสีียงคงตััวเหล่่านี้้�มีความสััมพัันธ์์ 

ทางคณิิตศาสตร์์ต่่อกััน และถููกนิิยามไว้้ที่่�โน้้ตตััวกลาง A4 (เสีียงลา อ็็อกเทฟที่่�สี่่�ของเปีียโน) ซึ่่�งเป็็นสาเหตุุที่่� 

เสีียงลาเริ่่�มต้้นเขีียนแทนด้้วยอัักษร A ปััจจุุบัันโน้้ต A4 มีีความถี่่�อยู่่�ที่่� 440 เฮิิรตซ์์ ลัักษณะความถี่่�ของเสีียงโน้้ต 

ที่่�ใช้้ในลายวงเครื่่�องสายอีีสาน โดยที่่�เสีียงตััวโน้้ตต่ำำ��สุุด คืือ เสีียง E3 (เสีียงมีี อ็็อกเทฟที่่�สามของเปีียโน) และ 

เสีียงสูงูสุดุ คืือเสียีง G5 (เสียีงซอล อ็อ็กเทฟที่่�ห้าของเปีียโน) ความถี่่�ของเสียีงโน้้ตที่่�ใช้้ในลายวงเครื่่�องสายอีสีาน

มีีดังันี้้� เสีียงมีีต่ำำ��มีความถี่่� 165 Hz เสีียงซอลต่ำำ��มีความถี่่� 196 Hz เสีียงลาต่ำำ�� มีีความถี่่� 220 Hz เสียีงทีีต่ำำ��มีความถี่่� 

247 Hz เสีียงโดมีีความถี่่� 262 Hz เสีียงเรมีีความถี่่� 294 Hz เสีียงมีีมีีความถี่่� 330 Hz เสีียงฟามีีความถี่่� 349 Hz 

เสีียงซอลมีีความถี่่� 370 Hz เสีียงลามีีความถี่่� 440 Hz เสีียงทีีมีีความถี่่� 495 Hz เสีียงโดสููงมีีความถี่่� 523 Hz 

เสีียงเรสููงมีีความถี่่� 587 Hz เสีียงมีีสููงมีีความถี่่� 659 Hz และเสีียงซอลสููงมีีความถี่่� 783 Hz สีีสัันของเสีียงในวง 

เครื่่�องสายอีีสานมีคีวามแตกต่่างกันั เสียีงที่่�เกิิดขึ้้�นจากสายที่่�แตกต่่างกััน ความยาวของสายที่่�ต่างกันั คุุณภาพเสีียง

ที่่�โดดเด่่นหลายด้้านขึ้้�นกัับระดัับเสีียงความสั้้�นยาวของสาย ผู้้�ประพัันธ์์ใช้้คุุณลัักษณะความแตกต่่างของ 

เสียีงดัังกล่่าว เพื่่�อสร้้างสีีสันัการประพัันธ์์ลายพื้้�นบ้้านอีีสานสำำ�หรัับวงเครื่่�องสายอีีสานตามจิิตนาการ 

การประพัันธ์์ลายพื้้�นบ้้านอีีสานสำำ�หรัับบรรเลงในวงเครื่่�องสาย มีีการวิิเคราะห์์เอกลัักษณ์์ของลาย ทั้้�ง 3 ลาย

ได้้แก่่ ลายศรีีสราญดอกจาน ลายนารีีศรีีดอกจาน และลายอุุดรซัันไฌน์์ โดยแบ่่งประเด็็นในการวิิเคราะห์์ ดัังนี้้�

1) ความเป็็นมาของลาย 2) คีีตลัักษณ์์ 3) จำำ�นวนตััวโน้้ต 4) ช่่วงเสีียง 5) จัังหวะตก 6) กระสวนจัังหวะ

7) การซ้ำำ��ทำำ�นอง 8) อััตราจัังหวะ
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การจดัตัง้วงเครือ่งสายอสีาน

1. ลายศรีีสราญดอกจาน คำำ�ว่า “ศรีีสราญ” หมายถึงึ ความสำำ�ราญ “ดอกจาน” คือืดอกไม้้ที่่�แสดงถึงึความงดงาม

ของมวลพฤกษาของภาคอีสีานและเป็็นต้้นไม้้ประจำำ�จังัหวัดัอุดุรธานี ี“ลายศรีีสราญดอกจาน” คือื ลายพื้้�นบ้้าน

ที่่�ประพัันธ์์ขึ้้�นเพื่่�อใช้้เป็็นการอุ่่�นเครื่่�องของของนัักดนตรีีในวงเครื่่�องสายอีีสาน ซึ่่�งผู้้�ประพัันธ์์จิินตนาการ 

เมื่่�อเห็็นดอกจานร่่วงหล่่นจากต้้นเต็็มพื้้�นด้้านล่่างของต้้นดอกจานและมีีสีีสัันสดใสสวยงาม จึึงประพัันธ์์ 

ลายศรีีสราญดอกจานขึ้้�น เพื่่�อใช้้เป็็นลายบรรเลงในการอุ่่�นเครื่่�องของนัักดนตรีวีงเครื่่�องสายอีสีานคีตีลัักษณ์์ของ

ลายศรีีสราญดอกจาน ดัังนี้้�

ท่่อน 1 (จัังหวะแห่่)

- - - - - ม ซ ล - - ม ซ ลซม ซ ล - - ดํํ ล ซ ม ซ ล - ซ ม ซ ล ด ร ม

- - - - ม ซ ม ล - - ท รํํ ท ล ซ ล - - รํํ ท ล ท รํํ ซ - - ล ม ร ม ซ ล

- - - - - ล ซ ม - - ซ ร ม ด ร ม - ลฺฺ ด ลฺฺ ด ล ซ ม - - ซ ร ม ด ร ม

- - - - ลฺ ฺด ร ม - - ซ ล ดํํ ล ซ ม - - ซ ม ร ด ร ม ลฺ ฺด ร ม ซ ล ซ ดํํ

- - - - ม ซ ล ดํํ - - รํํ มํํ ซํํ มํํ รํํ ดํํ - - รํํ มํํ ซํํ มํํ รํํ ดํํ รํํ มํํ รํํ ดํํ รํํ ดํํ ท ล

- - - - รํํ ท ล ซ - - ล ท รํํ ม ซ ล - - ซ ม ร ม ซ ล ดํํ ซ ดํํ ล ซ ม ร ม

- - - - ซ ม ร ด - - ลฺฺ ด ร ม ซ ร - - - - ซ ม ร ด ร ด ลฺฺ ด ร ม ซ ร

- - - - - ซ ล ท - - รํํ ท ล ซ ม ท - - รํํ ท ล ซ ล ท รํํ ท ล ซ ล ม ซ ล

- - - - ม ซ ล ท - - รํํ ท ล ซ ม ท - - ล ท รํํ ท ล ซ - - ล ม ร ม ซ ล

ท่่อน 2 (จัังหวะแห่่)

- - - - ล ซ ม ซ - - ล ดํํ รํํ ดํํ ล ดํํ - - รํํ มํํ ซํํ มํํ รํํ ดํํ - ท รํํ ล ท ล ซ ม

- - - - - ม - ซ - - ล ดํํ รํํ ดํํ ล ดํํ - - รํํ มํํ ซํํ มํํ รํํ ดํํ รํํ มํํ รํํ ดํํ รํํ ดํํ ท ล

- - - - รํํ ท ล ท - - ล ท รํํ ท ล ซ - - รํํ ท ล ท รํํ ซ - - ล ม ร ม ซ ล

- - - - ม ซ ล ท - - ล ท รํํ ท ล ซ - - รํํ ท ล ท รํํ ซ - - ล ม ร ม ซ ล

ขิมิ - - - - ลซม ซ ล ซ ล ดํํ รํํ ดํํ ล ซ ล - -ลซม ร ม ซ ล ดํํ ซ ดํํ ล ซ ม ร ม

รัับ - - - - ลซม ซ ล ซ ล ดํํ รํํ ดํํ ล ซ ล - - ลซม ร ม ซ ล ดํํ ซ ดํํ ล ซ ม ร ม

ขิมิ - - - - ลซม ร ด ร ด ลฺ ฺด ร ม ด ร - -รดลฺฺ ซฺ ฺลฺ ฺด ร ม ด ม ร ด มฺ ฺซฺ ฺลฺฺ

รับั - - - - ลซม ร ด ร ด ลฺฺ ด ร ม ด ร - - รดลฺฺ ซฺ ฺลฺฺ ด ร ม ด ม ร ด มฺฺ ซฺฺ ลฺฺ

ขิมิ - - - - ลซม ร ด - -รดลฺฺ ซฺ ฺลฺ ฺด ร รับั - - - - ลซม ร ด - - รดลฺฺ ซฺ ฺลฺฺ ด ร

- - - - - ซ ล ท - - รํํ ท ล ซ ม ท - - รํํ ท ล ซ ล ท รํํ ท ล ซ ล ม ซ ล

- - - - ม ซ ล ท - - รํํ ท ล ซ ม ท - - ล ท รํํ ท ล ซ - - ล ม ร ม ซ ล
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ท่่อนจบ (จัังหวะแห่่)

- - ดํํรํํมํํ ดํํ รํํ ล ดํํ ซ ล ดํํ ม ซ ล ดํํ ล - - มซล ม ซ ร ม ด ร ม มฺฺ ซฺฺ ลฺฺ ด ลฺฺ

- - ดํํรํํมํํ - - - รํํ - - - ดํํ - - - ล - - - ซ - - - ม - ร - ด - ทฺฺ - ลฺฺ

ลายศรีสีราญดอกจาน แบ่่งออกเป็็น 3 ท่่อน คือื ท่่อนที่่� 1 ท่่อนที่่� 2 และท่่อนจบ ตัวัโน้้ตที่่�ใช้้มากที่่�สุดุในท่่อนที่่� 1

คืือเสีียงซอล ตััวโน้้ตที่่�ใช้้น้้อยที่่�สุด คืือเสีียงซอลสููง ตััวโน้้ตที่่�ใช้้มากที่่�สุดในท่่อนที่่� 2 คืือเสีียงลา ตััวโน้้ตที่่�ใช้้น้้อย

ที่่�สุุด คืือเสีียงซอลสููง และตััวโน้้ตที่่�ใช้้มากที่่�สุุดในท่่อนจบ คืือเสีียงโดสููง ตััวโน้้ตที่่�ใช้้น้้อยที่่�สุด คืือเสีียงมีีต่ำำ��และ

เสีียงซอลต่ำำ�� ช่่วงเสีียงของลายในท่่อนที่่� 1 คืือเสีียงลาต่ำำ�� และเสีียงซอลสููง ช่่วงเสีียงของลายในท่่อนที่่� 2 คืือ 

เสีียงซอลต่ำำ��และเสีียงซอลสูงู และช่่วงเสียีงของลายในท่่อนจบ คือื เสียีงมีตี่ำำ��และเสีียงมีสีูงูจัังหวะตกหลักัในท่่อน

ที่่� 1 คือื เสียีงเร เสียีงมีี เสียีงลา และเสียีงโดสูงู จังัหวะตกรองท่่อนที่่� 1 คือื เสียีงเร เสียีงมี ีเสีียงลา และเสียีงโดสูงู 

จัังหวะตกหลัักท่่อนที่่� 2 คืือ เสีียงเร เสีียงมีี และเสีียงลา จัังหวะตกรองท่่อนที่่� 2 คืือ เสีียงเร เสีียงซอล เสีียงลา 

เสีียงทีี และเสีียงโดสููง และจัังหวะตกหลัักท่่อนจบ คือื เสีียงลา จังัหวะตกรองท่่อนจบ คือื เสียีงลา รููปแบบกระสวน

จังัหวะที่่�พบมากที่่�สุดในท่่อนที่่� 1 คือืรููปแบบที่่� 3 จำำ�นวน 17 ครั้้�ง รููปแบบกระสวนจัังหวะที่่�พบมากที่่�สุดในท่่อน

ที่่� 2 คืือรููปแบบที่่� 2 จำำ�นวน 15 ครั้้�ง และรููปแบบกระสวนจัังหวะที่่�พบมากที่่�สุดในท่่อนจบ คืือรููปแบบที่่� 1, 2 

และ 4 จำำ�นวน 2 ครั้้�ง การซ้ำำ��ทำำ�นองในท่่อนที่่� 1 มี ี2 วรรค 1 ประโยค การซ้ำำ��ทำำ�นองในท่่อนที่่� 2 มีกีารซ้ำำ��ทำำ�นอง

ที่่�หลากหลาย และการซ้ำำ��ทำำ�นองในท่่อนจบ มีี 1 วรรคจัังหวะที่่�ใช้้ในลายศรีีสราญดอกจาน คืือจัังหวะแห่่ 

อัตัราจัังหวะแห่่มีีความเร็็วของการเคาะในลายศรีีสราญดอกจาน (  = 60)

2. ลายนารีศีรีดีอกจานต้้นจานหรืือต้้นทองกวาว เริ่่�มเบ่่งบานอวดช่่อดอกสีีส้้มแดงแต้้มแต่่งท้้องทุ่่�งจากต้้นฤดูหูนาว 

ผ่่านเดืือนอ้้ายเดืือนยี่่�จวบจนถึึงเดืือนสามต้้นฤดููแล้้ง ดิินแห้้งโหยดอกจานจึึงโรยรา “ต้้นจาน” เป็็นชื่่�อเรีียก 

ทางภาคอีีสาน ด้้วยสีีสัันของกลีีบดอกที่่�โดดเด่่น ตััดกัับฉากหลัังอัันเป็็นท้้องทุ่่�งราบโล่่ง หลัังจากการเก็็บเกี่่�ยว 

พืืชผลในทุ่่�งข้้าวไพศาลจะเหลืือเพีียงแต่่ซัังข้้าวสีีเหลืืองที่่�ขยัับตััว เมื่่�อลมลำำ�พััดต้้นข้้าวเปลี่่�ยวเหงาอ้้างว้้างลำำ�พััง 

รอคอยเพีียงแสงแดดร้้อนขยัับเคลื่่�อนมาแผดเผาความว่่างเปล่่าของทุ่่�งนา และมีีหญิิงสาวชาวอีีสานเดิินเล่่น 

ตามทุ่่�งนาที่่�กำำ�ลังเดิินเก็็บดอกจานที่่�กำำ�ลังล่่วงจากต้้นจานคีีตลัักษณ์์ของลายนารีีศรีีดอกจาน ดัังนี้้�

ท่่อนเกริ่่�น

ขิมิ ---- - รํํ - มํํ - รํํ - ท - ล - ท แคน---- - รํํ - มํํ - รํํ - ท - ล - ท

พิณิ ---- - ซ - ม - ร - ม - ซ - ล ซอ ---- - ซ - ม - ร - ม - ซ - ล

- ซ - ล - ท - ล - ซ - ม - - - ซ
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การจดัตัง้วงเครือ่งสายอสีาน

- - - - - - - - - - - - - - - ล - - - - - ซ - ล - - - ซ - ม - ร

- - - -  - - - - - - - ม - ร - ด - - - - - - - ร - ม - ร - ด - ลฺฺ

- - - -  - - - - - - - ซ - ม - ร - - - - - - รดลฺฺ - ซฺฺ - ลฺฺ - ด - ร

- - - -  - - - - - ลฺฺ - ด - ร - ม - - - - - - ลซม - ซ - ล - ดํํ - ล

- - - -  - - - - - - - ล - ซ - ล - - - - - ดํํ - ม - ซ - ล - ดํํ - ล

- - - -  - - - - - - รํํดํํล - ดํํ - รํํ - - - - - มํํ - รํํ - - - ดํํ - - - ล

- - - -  - - - - - - - ซ - ม - ร - - - - - ด - ร - - - ม - ซ - ร

- - - -  - - - - - - ลซม - ซ - ล - - - - - ดํํ - รํํ - - - มํํ - - - ล

ท่่อน 1 (จัังหวะภููไท)

ท่่อน 2 (จัังหวะลมพััดพร้าว)

- - - ล ซ ม ซ ล - - - ล ซ ม ซ ร - - ม ร ด ลฺฺ ด ร - - ม ร ด ลฺฺ ซฺฺ ลฺฺ

- - ม ล ซ ม ซ ล - - ดํํ ล ซ ม ซ ร - - ม ร ด ลฺฺ ด ร - ม ซ ม ร ม ซ ล

- - รํํ ท ล ซ ม ท - - รํํ ท ล ซ ม ล - - ล ท ล ซ ม ซ - - ซ ล ซ ม ร ม

- - รํํ ท ล ท รํํ ท - - ท ล ซ ล ท ล - - ล ซ ม ซ ล ซ - - ซ ม ร ม ร ม

- - ร ม ซ ล ซ ท - - ร ม ซ ล ซ ล - - - ร ม ซ ม ซ - - ลฺ ฺทฺฺ ร ม ร ม

- - ลฺฺ ทฺฺ ร ม ร ม ซ ม ร ม ซ ล ซ ล - - ร ม ซ ล ซ ล ซ ล ท ล ซ ม - ซ

- - - -  - - - - - - - ซ - ม - ร - - - - - ด - ร - - - ม - ซ - ร

- - - -  - - - - - - ลซม - ซ - ล - - - - - ดํํ - รํํ - - - มํํ - - - ล

ท่่อน 3 (จัังหวะลำำ�เพลิน)

- - ม ท ล ซ ล ท - - รํํ ท ล ซ ล ท - - ม ท ล ซ ล ท รํํ ท ล ท ล ซ ม ซ

- - ม ท  ล ซ ม ท - - รํํ มํํ ซํํ มํํ รํํ ท - - รํํ ท ล ซ ล ท รํํ ท ล ท ล ซ ม ซ

- - ม ล ซ ม - ซ - - ท ล ซ ม - ซ - - ม ล ซ ม - ซ - ล ซ ล - ท ล ท

- - รํํ มํํ รํํ ท ล ท - - รํํ มํํ รํํ ท ซ ล - - ซ ม ร ม ซ ล ซ ล ท ล ซ ม - ซ

ท่่อนจบ(จัังหวะภููไท)

ขิมิ - - - - - รํํ - มํํ - รํํ - ท - ล - ท รับั - - - - - รํํ - มํํ - รํํ - ท - ล - ท

ขิมิ - - - - - ซ - ม - ร - ม - ซ - ล รับั - - - - - ซ - ม - ร - ม - ซ - ล

- ซ - ล - ท - ล - ซ - ม - - - ซ
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ลายนารีีศรีีดอกจาน แบ่่งออกเป็็น 5 ท่่อน คืือ ท่่อนเกริ่่�น ท่่อนที่่� 1 ท่่อนที่่� 2 ท่่อนที่่� 3 และท่่อนจบ ตััวโน้้ตที่่�ใช้้ 

มากที่่�สุุดในท่่อนเกริ่่�น คืือเสีียงซอล ตััวโน้้ตที่่�ใช้้น้้อยที่่�สุด คืือ เสีียงเรและเสีียงมีีสููง ตััวโน้้ตที่่�ใช้้มากที่่�สุุดในท่่อน 

ที่่� 1 คือืเสีียงลา ตััวโน้้ตที่่�ใช้้น้้อยที่่�สุด คือืเสีียงมีีสูงู ตััวโน้้ตที่่�ใช้้มากที่่�สุดในท่่อนที่่� 2 คือืเสีียงซอล ตััวโน้้ตที่่�ใช้้น้้อย

ที่่�สุด คือืเสีียงซอลต่ำำ��และเสีียงโดสููง ตัวัโน้้ตที่่�ใช้้มากที่่�สุดในท่่อนที่่� 3 คือืเสีียงลา ตัวัโน้้ตที่่�ใช้้น้้อยที่่�สุด คือื เสีียงเร

และเสีียงซอลสููง ตััวโน้้ตที่่�ใช้้มากที่่�สุุดในท่่อนจบ คืือ เสีียงซอล ตััวโน้้ตที่่�ใช้้น้้อยที่่�สุด คืือ เสีียงเรและเสีียงมีีต่ำำ�� 

ช่่วงเสีียงของลายในท่่อนเกริ่่�น คืือ เสีียงเร และเสีียงมีีสููง ช่่วงเสีียงของลายในท่่อนที่่� 1 คืือ เสีียงซอลต่ำำ��และ 

เสีียงมีีสููง ช่่วงเสีียงของลายในท่่อนที่่� 2 คืือ เสีียงซอลต่ำำ��และเสีียงเรสููง ช่่วงเสีียงของลายในท่่อนที่่� 3 คืือ เสีียงเร

และเสีียงซอลสููง และช่่วงเสีียงของลายในท่่อนจบ คืือ เสีียงเรและเสีียงมีีสููง จัังหวะตกหลัักท่่อนเกริ่่�น คืือ

เสีียงลาและเสีียงทีี จัังหวะตกรองท่่อนเกริ่่�น คืือ เสีียงซอล เสีียงลา และเสีียงทีี จัังหวะตกหลัักท่่อนที่่� 1 คืือ

เสีียงลาต่ำำ�� เสีียงเร และเสีียงลา จัังหวะตกรองท่่อนที่่� 1 คืือ เสีียงโด เสีียงเร เสีียงมีี เสีียงลา และเสีียงเรสููง

จัังหวะตกหลัักท่่อนที่่� 2 คืือ เสีียงลาต่ำำ�� เสีียงมีี เสีียงซอล และเสีียงลา จัังหวะตกรองท่่อนที่่� 2 คืือ เสีียงเรและ 

เสีียงลา จัังหวะตกหลัักท่่อนที่่� 3 คืือ เสีียงซอลและเสีียงทีี จัังหวะตกรองท่่อนที่่� 3 คืือ เสีียงซอล เสีียงลา และ 

เสีียงทีี และจัังหวะตกท่่อนจบ คืือ เสีียงลาและเสีียงทีี จัังหวะตกรองท่่อนจบ คืือ เสีียงซอล เสีียงลา และเสีียงที ี

รูปูแบบกระสวนจัังหวะที่่�พบมากที่่�สุดในท่่อนเกริ่่�น คือื รูปูแบบ ที่่� 2 จำำ�นวน 6 ครั้้�ง รููปแบบกระสวนจัังหวะที่่�พบ

มากที่่�สุุดในท่่อนที่่� 1 คืือ รููปแบบที่่� 1 จำำ�นวน 8 ครั้้�ง รููปแบบกระสวนจัังหวะที่่�พบมากที่่�สุุดในท่่อนที่่� 2 คืือ

รููปแบที่่� 2 จำำ�นวน 18 ครั้้�งรููปแบบกระสวนจัังหวะที่่�พบมากที่่�สุดในท่่อนที่่� 3 คืือ รููปแบบที่่� 1 จำำ�นวน 9 ครั้้�ง

และรููปแบบกระสวนจัังหวะที่่�พบมากที่่�สุดในท่่อนจบ คือื รููปแบบที่่� 2 จำำ�นวน 6 ครั้้�ง การซ้ำำ��ทำำ�นองในท่่อนเกริ่่�น 

มีี 2 ประโยค การซ้ำำ��ทำำ�นองในท่่อนที่่� 1 มีี 2 วรรค การซ้ำำ��ทำำ�นองในท่่อนที่่� 2 มีี 2 ประโยค การซ้ำำ��ทำำ�นอง 

ในท่่อนที่่� 3 มีี 2 วรรคและการซ้ำำ��ทำำ�นองในท่่อนจบ มีี 2 ประโยคอััตราจัังหวะที่่�ใช้้ในลายนารีีศรีีดอกจาน

แบ่่งออกเป็็น 3 จังัหวะ ได้้แก่่ จังัหวะภูไูท มีีความเร็ว็ของจัังหวะ ( = 60) จัังหวะลมพัดัพร้าว มีคีวามเร็ว็ของจัังหวะ

( = 70) และจัังหวะลำำ�เพลิน มีคีวามเร็็วของจัังหวะ ( = 90)

3. ลายอุุดรซัันไฌน์์ คำำ�ว่า “ซัันไฌน์์” นอกจากชื่่�อที่่�ไพเราะและกลิ่่�นที่่�หอมแล้้วยัังเป็็นกล้้วยไม้้พัันธุ์์�ลูกผสม 

ที่่�เป็็นหนึ่่�งในความภาคภูมูิใิจของชาวจังัหวัดัอุุดรธานีี ลักัษณะเด่่นของซันัไฌน์์ คือื เป็็นกล้้วยไม้้ที่่�มีกลิ่่�นหอมรััญจวน 

แบบไทย ๆ ดอกกล้้วยไม้้จะให้้กลิ่่�นหอมออกมาจากกลีีบดอกในช่่วงเช้้าตรู่่� จนถึึงราว ๆ บ่่ายโมง ถ้้าตัดัออกจาก

ต้้นแล้้วจะให้้ความหอมอยู่่�ประมาณ 10 วันั หลัังจากนั้้�นจะค่่อย ๆ จางหายไปตามลำำ�ดับัจนกว่่าดอกจะแห้้งในที่่�สุดุ 

คีตีลัักษณ์์ของลายอุุดรซัันไฌน์์ ดัังนี้้�

ท่่อน 1 (จัังหวะภููไท)

- - - - - - - - - ซ - ด - ร - ม - - รํํดํํล - ซ - ม - ร - ซ - ม - ร

- - - ด - ร - ด - ซฺฺ - ลฺฺ - ร - ด - ซ - ม - ร - ด - ซฺฺ - ลฺฺ - ด - ร

- - - - - ซ - ม - ล - ซ - ม - ซ - - - - - - - - - - - ฟ - ม - ซ

- - - ม - ล - ซ - ม - ซ - ล - ซ - รํํ - ดํํ - ล - ดํํ - ซ - ล - ดํํ - ซ

- ดํํ - ล - ซ - ม - ซ - ม - ร - ซ - - - ม - ล - ซ - ร - ซ - ม - ร

- - - ด - ร - ด - ซฺฺ - ลฺฺ - ร - ด - ซ - ม - ร - ด - ซฺฺ - ลฺฺ - ด - ร
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ท่่อน 2 (จัังหวะรำำ�วง)

- - - - ลฺ ฺซฺฺ ลฺฺ ด - - ร ม ร ด ลฺฺ ด - - ลฺฺ ด ลฺ ฺด ร ซฺฺ - ลฺฺ - ด ร ม ร ด

- - - - ลฺ ฺซฺฺ ลฺฺ ด - - ร ม ร ด ลฺฺ ด - - ลฺฺ ด ลฺ ฺด ร ซฺฺ - ลฺฺ - ด ร ม ร ด

- - - - - ร ม ซ ซ ล ซ ม ซ ม ร ด - - - - - ร ม ซ ซ ล ซ ม ซ ม ร ด

- - ลฺฺ ด ลฺ ฺด ร ซฺฺ - ลฺฺ - ด ร ม ร ด - - ลฺฺ ด ลฺ ฺด ร ซฺฺ - ลฺฺ - ด ร ม ร ด

- - - - ด ร ม ซ - - ล ดํํ ล ซ ม ซ - - ล ดํํ รํํ ดํํ ล ดํํ - - ล ซ ล ซ ม ซ

- - - - ด ร ม ซ - - ล ดํํ ล ซ ม ซ - - ล ดํํ รํํ ดํํ ล ดํํ - - ล ซ ล ซ ม ซ

- - - ซ ล ดํํ - ดํํ - - - ซ ล ซ ม ซ - - - ร ม ซ - ซ - - - ม ซ ร ม ด

- - ม ร ด ลฺฺ ด ซฺฺ - - มฺฺ ซฺฺ ลฺ ฺม ร ด - - ม ร ด ลฺฺ ด ซฺฺ - - มฺฺ ซฺฺ ลฺฺ ม ร ด

ท่่อน 3 (จัังหวะลำำ�เพลิน)

- - - ด ร ม ล ซ - - - - - - - ซ - - - ซ - - - ซ - - ม ซ - ล - ดํํ

- - - - - มํํ รํํ ดํํ - - - - - มํํ รํํ ดํํ - - - - - มํํ รํํ ดํํ - ล - ดํํ - ซ ล ม

- - - - - - - - - ซ - ล ดํํ ล ซ ม - - - - - ล ซ ม - ซ - ล ซ ล ดํํ ซ

- - - - - - - - - - - ม ซ ล ดํํ ซ - - - - - ล ดํํ ล - ล ดํํ ล ซ ล ดํํ ซ

- - - - - มํํ รํํ ดํํ - ล - ดํํ - ซ ล ซ - - - - - ม - ด - ด ลฺฺ ด ร ม ซ ม

- - - - - ม - ด - ด ลฺฺ ด ร ม ซ ม - - - ลฺฺ ด ร ด ร - ม - ร ด ลฺฺ ด ซฺฺ

ท่่อนจบ

- - - - ลฺ ฺซฺฺ ลฺฺ ด - - ร ม ร ด ลฺฺ ด - - ลฺฺ ด ลฺฺ ด ร ซฺฺ - ลฺฺ - ด ร ม ร ด

- - - - ลฺ ฺซฺฺ ลฺฺ ด - - ร ม ร ด ลฺฺ ด - - ลฺฺ ด ลฺฺ ด ร ซฺฺ - ลฺฺ - ด ร ม ร ด

การประพัันธ์์ลายอุุดรซัันไฌน์์ แบ่่งออกเป็็น 4 ท่่อน คืือ ท่่อนที่่� 1 ท่่อนที่่� 2 ท่่อนที่่� 3 และท่่อนจบ ตััวโน้้ตที่่�ใช้้ 

มากที่่�สุดุในท่่อนที่่� 1 คือื เสียีงซอล ตัวัโน้้ตที่่�ใช้้น้้อยที่่�สุด คือื เสียีงเรสูงู โน้้ตที่่�ใช้้มากที่่�สุดุในท่่อนที่่� 2 คือื เสียีงโด 

ตััวโน้้ตที่่�ใช้้น้้อยที่่�สุด คืือ เสีียงมีีต่ำำ��และเสีียงเรสููง ตััวโน้้ตที่่�ใช้้มากที่่�สุดในท่่อนที่่� 3 คืือ เสีียงซอลตััวโน้้ตที่่�ใช้้ 

น้้อยที่่�สุุด คืือ เสีียงซอลต่ำำ�� ตััวโน้้ตที่่�ใช้้มากที่่�สุุดในท่่อนจบ คืือ เสีียงโด โน้้ตที่่�ใช้้น้้อยที่่�สุุด คืือ เสีียงซอลต่ำำ��และ 

เสีียงมีี ช่่วงเสียีงของลายในท่่อนที่่� 1 คืือ เสีียงซอลต่ำำ��และเสีียงเรสูงู ช่่วงเสียีงของลายในท่่อนที่่� 2 คือื เสีียงมีตี่ำำ��และ

เสีียงเรสููง ช่่วงเสีียงของลายในท่่อนที่่� 3 คืือ เสีียงซอลต่ำำ��และเสีียงมีีสููง และช่่วงเสีียงของลายในท่่อนจบ คืือ 

เสีียงซอลต่ำำ��และเสีียงมีี จัังหวะตกหลัักท่่อนที่่� 1 คืือ เสีียงเรและเสีียงซอล จัังหวะตกรองท่่อนที่่� 1 คืือ เสีียงโด 

เสียีงมีี และเสีียงซอล จังัหวะตกหลักัท่่อนที่่� 2 คืือ เสียีงโดและเสียีงซอล จังัหวะตกรองท่่อนที่่� 2 คืือ เสีียงโดและ
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เสีียงซอล จัังหวะตกหลัักท่่อนที่่� 3 คืือ เสีียงมีี เสีียงซอล และเสีียงโดสููง จัังหวะตกรองท่่อนที่่� 3 คืือ เสีียงมีี 

เสียีงซอล และเสีียงโดสููง จังัหวะตกท่่อนจบ คือืเสียีงโด จังัหวะตกรองท่่อนจบ คือื เสีียงโด รููปแบบกระสวนจังัหวะ

ที่่�พบมากที่่�สุดในท่่อนที่่� 1 คืือ รููปแบบที่่� 2 จำำ�นวน 18 ครั้้�ง รูปูแบบกระสวนจังัหวะที่่�พบมากที่่�สุดในท่่อนที่่� 2 คือื

รููปแบบที่่� 2 จำำ�นวน 13 ครั้้�ง รููปแบบกระสวนจัังหวะที่่�พบมากที่่�สุุดในท่่อนที่่� 3 คืือ รููปแบบที่่� 5 จำำ�นวน 6 ครั้้�ง

และรููปแบบกระสวนจัังหวะที่่�พบมากที่่�สุุดในท่่อนจบ คืือ รููปแบบที่่� 2 จำำ�นวน 6 ครั้้�ง การซ้ำำ��ทำำ�นองในท่่อน

ที่่� 1 มีี 1 ประโยค การซ้ำำ��ทำำ�นองในท่่อนที่่� 2 และท่่อนที่่� 3 มีีการซ้ำำ��ทำำ�นองที่่�หลากหลายและการซ้ำำ��ทำำ�นอง 

ในท่่อนจบ มีี 2 ประโยคอััตราจัังหวะที่่�ใช้้ในลายอุุดรซัันไฌน์์ เป็็นจัังหวะที่่�ใช้้ประกอบการแสดง ซึ่่�งมีีแบ่่งออก

เป็็น 3 จัังหวะได้้แก่่ จัังหวะภููไท มีีความเร็็วของจัังหวะ ( = 60) จัังหวะรำำ�วง มีีความเร็็วของจัังหวะ ( = 80)

และจัังหวะลำำ�เพลิน มีคีวามเร็็วของจัังหวะ ( = 90)

สรุปุ

การจัดัตั้้�งวงเครื่่�องสายอีสีานผู้้�วิจััยได้้ใช้้หลักัการประสมวงดนตรีีพื้้�นบ้้านอีีสานเป็็นหลัักการ ประสมวงโดยการนำำ�

เครื่่�องดนตรีพีื้้�นบ้้านอีีสานชนิดิที่่�มีสีาย ได้้แก่่ พิิณโปร่่ง ซออีีสาน และไหซองมาประสมวง เครื่่�องดนตรีเีหล่่านี้้�เป็็น

เครื่่�องดนตรีีที่่�มีีมาตั้้�งแต่่ดั้้�งเดิิมทั้้�งนี้้�ผู้้�วิจััยได้้สร้้างเครื่่�องดนตรีีประเภทเครื่่�องตีีขึ้้�นใหม่่ คืือ “ขิิมอีีสาน” ผู้้�วิิจััย 

จึงึนำำ�มาประสมในวงเครื่่�องสายอีีสานทำำ�ให้้ได้้ระบบเสีียงของวงเครื่่�องสายอีีสานที่่�มีความไพเราะเป็็นเอกลัักษณ์์

เฉพาะตััว เครื่่�องดนตรีีในวงเครื่่�องสายอีีสานส่่วนมากมีีศัักยภาพในการผลิิตเสีียงที่่�ยาวได้้อย่่างต่่อเนื่่�อง

จึึงทำำ�ให้้วงเครื่่�องสายอีีสานมีีลีีลาท่่วงทำำ�นองการบรรเลงลายพื้้�นบ้้านอีีสานในลัักษณะช้้าได้้อย่่างดีีเยี่่�ยม

นอกจากนี้้�ผู้้�วิจิัยัได้้นำำ�แคนและเครื่่�องดนตรีทีี่่�ใช้้บรรเลงประกอบจังัหวะ ได้้แก่่ กลองตึ้้�งโจ๊๊ะ ฉิ่่�ง ฉาบเล็ก็ และขอลอ

เข้้ามาร่่วมบรรเลงด้้วยเพื่่�อให้้จังัหวะและท่่วงทำำ�นองมีคีวามกระชัับยิ่่�งขึ้้�น การตั้้�งเสีียงของเครื่่�องดนตรีีในวงเครื่่�อง

สายอีีสาน โดยยืืดเสีียงแคนเป็็นหลััก ซึ่่�งระดัับเสีียงแคนอยู่่�ในบัันไดเสีียงเอไมเนอร์์หรืือซีีเมเจอร์์ของสเกลเสีียง

สากลตามคีีย์์ A440 เป็็นเสีียงที่่�มาตรฐาน และวงเครื่่�องสายอีีสานจััดเป็็นนวััตกรรมทางด้้านดนตรีีพื้้�นบ้้านอีีสาน

แบบใหม่่

การประพัันธ์์ลายพื้้�นบ้้านอีีสานสำำ�หรัับวงเครื่่�องสายอีีสานผู้้�วิจััยได้้ประพัันธ์์โดยการนำำ�หลัักการประพัันธ์์ 

ลายพื้้�นบ้้านอีีสาน ซึ่่�งเป็็นไปตามจิินตนาการของผู้้�ประพัันธ์์ที่่�ให้้เข้้ากัับเอกลัักษณ์์ประจำำ�จังหวััดอุุดรธานีี 

จากธรรมชาติิที่่�ปรากฏและจากอารมณ์์ความรู้้�สึก ตามลัักษณะของเครื่่�องดนตรีีและระบบเสีียงของเครื่่�องดนตรีี

ในวงเครื่่�องสายอีีสาน ซึ่่�งความถี่่�ของเสีียงโน้้ตที่่�ใช้้ในลายวงเครื่่�องสายอีีสาน โดยที่่�เสีียงตััวโน้้ตต่ำำ��สุด คือื เสีียง E3

(เสียีงมีี อ็็อกเทฟที่่�สามของเปีียโน) และเสียีงสูงูสุดุ คือื เสียีง G5 (เสียีงซอล อ็อ็กเทฟที่่�ห้าของเปีียโน) เป็็นระดัับ

เสีียงที่่�มาตรฐานสากล การประพัันธ์์ลายพื้้�นบ้้านอีีสานโดยยึึดหลัักการเคลื่่�อนที่่�ของทำำ�นองลายพื้้�นบ้้านอีีสาน 

ให้้สััมผััสกัันภายในและมีีจัังหวะเทคนิิคลีีลาโดยเฉพาะการดำำ�เนิินทำำ�นองที่่�มีการใช้้ลููกต่่อบรรเลงเชื่่�อมทำำ�นอง 

ให้้ได้้ใจความการประพัันธ์์ลายพื้้�นบ้้านสำำ�หรัับวงเครื่่�องสายอีีสานจึึงมีีความหมายและมีีที่่�มามีีความสอดคล้้อง

สััมพัันธ์์กับัลักัษณะของเครื่่�องดนตรีแีละระบบเสียีงของวงเครื่่�องสายอีสีานและเป็็นไปตามจินิตนาการของผู้้�ประพันัธ์์ 

มีี 3 ลาย ได้้แก่่ 1) ลายศรีีสราญดอกจาน 2) ลายนารีีศรีีดอกจาน 3) ลายอุุดรซัันไฌน์์
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อภิปิรายผล

การจััดตั้้�งวงเครื่่�องสายอีีสานคือืการประสมเครื่่�องดนตรีีประเภทเครื่่�องสายของอีีสานเข้้าด้้วยกันั ได้้แก่่ ขิมิอีีสาน 

พิณิ ซออีีสาน และไหซอง โดยผู้้�วิจัยัใช้้หลัักในการประสมวงดนตรีีพื้้�นบ้้านอีีสานมาเป็็นแนวทางในการประสมวง 

ลักัษณะรููปแบบการบรรเลงไม่่มีกีารบรรเลงแบ่่งแยกโน้้ตเครื่่�องดนตรีีเหมือืนกับัวงดนตรีีสากล ไม่่มีกีารบรรเลง

แบบการประสานเสียีงของเครื่่�องดนตรีแีต่่ละชิ้้�น การบรรเลงวงเครื่่�องสายอีสีานมีลีักัษณะการแบ่่งหน้้าที่่�การดำำ�เนินิ

ทำำ�นองของเครื่่�องดนตรีทีี่่�มีลูีูกล้้อและลููกรับัในการบรรเลง โดยให้้ขิิมอีสีานเป็็นเครื่่�องนำำ�และให้้พิณิ แคน ซออีีสาน 

เป็็นเครื่่�องตาม ทั้้�งนี้้� ผู้้�วิจัิัยได้้นำำ�แคนและเครื่่�องดนตรีทีี่่�ใช้้บรรเลงประกอบจังัหวะ ได้้แก่่ กลองตึ้้�งโจ๊๊ะ ฉิ่่�ง ฉาบเล็ก็ 

และขอลอ เข้้ามาร่่วมบรรเลงเพื่่�อให้้จัังหวะและท่่วงทำำ�นองมีีความกระชัับยิ่่�งขึ้้�น การกระสวนจัังหวะจะส่่งผล 

ต่่ออารมณ์์ความรู้้�สึกของนัักดนตรีีและผู้้�รับฟัง วงเครื่่�องสายอีีสานเป็็นวงดนตรีีที่่�มีความโดดเด่่นและเอกลัักษณ์์

เฉพาะตัวั เช่่นเดียีวกับังานวิจัิัยของ เฉลิมศักัดิ์์� พิกุิุลศรีี (Pikulsri 2008) ที่่�ได้้ศึกึษาวงดนตรีลีาวเดิมิการประสมวง

ได้้พััฒนาเป็็นวงมโหรี ีซึ่่�งพัฒันามาจากวงพิณิพาทย์์ไม้้แข็ง็และไม้้นวม โดยการผสมร่่วมของเครื่่�องดนตรีพีื้้�นเมือืง

และชนเผ่่า ตามกรอบแนวคิิดที่่�ต้องการสร้้างความเป็็นเอกภาพและความเท่่าเทีียมกััน ในส่่วนของบทเพลงประกอบ

ด้้วยเพลงเพื่่�อการเสพ เพลงพิิธีีกรรม เพลงเพื่่�อการแสดง และเพลงปฏิิวััติิ เพื่่�อให้้ดนตรีีมีส่ี่วนในการสร้้างความเป็็น

เอกภาพและเกิิดความเท่่าเทีียมกัันของคนในชาติิ เช่่นเดีียวกัับงานวิิจััยของ อานัันท์์ นาคคง (Nakkong 2013) 

ที่่�ได้้ศึึกษาวงดนตรีีร่่วมสมััยและผลงานดนตรีีร่่วมสมััยในสัังคมไทยปััจจุุบัันที่่�มีผลงานเด่่นในรอบสามทศวรรษ

จำำ�นวน 10 วง มาทำำ�การศึกึษาวิเิคราะห์์เปรียีบเทียีบโดยใช้้หลักัคิดิเรื่่�องดนตรีวิีิทยา ผลการวิจิัยัพบว่าวงดนตรีร่ี่วม

สมัยัและผลงานดนตรีร่ี่วมสมัยัในสังัคมไทยปััจจุุบันัตลอดเวลาสามทศวรรษของการเปลี่่�ยนแปลงของประวัตัิศิาสตร์์

ดนตรีีไทยที่่�เกิิดจากแนวคิิดการผสมผสานดนตรีีไทยขนบประเพณีีกัับดนตรีีตะวัันตกสมััยใหม่่อย่่างจริิงจััง 

ซึ่่�งเรีียกว่่าดนตรีีไทยร่่วมสมััย นัับจากการเกิิดวงดนตรีีฟองน้ำำ��ขึ้้�นเมื่่�อ พ.ศ. 2532 จนถึึงปััจจุุบัันได้้ส่่งผลกระทบ 

ต่่อพััฒนาการของสัังคมวััฒนธรรมด้้านดนตรีีในประเทศไทยหลากหลายมิิติิ ทำำ�ให้้เกิิดวงดนตรีีไทยร่่วมสมััย 

จำำ�นวนมากและมีศีิลิปิินนัักดนตรีทีี่่�สร้้างสรรค์์ผลงานขึ้้�นหลายรูปูแบบ นำำ�เสนอเทคนิคิวิธิีกีารและวิถิีทีางในการนำำ�

เสนอดนตรีีไทยสู่่�สาธารณชนภายใต้้กระบวนการและแง่่มุุมที่่�มีความหลากหลายมากยิ่่�งขึ้้�น

การประพัันธ์์ลายพื้้�นบ้้านอีีสานสำำ�หรับัวงเครื่่�องสายอีีสานผู้้�วิจัยัได้้นำำ�หลัักการประพัันธ์์ลายพื้้�นบ้้านอีีสานมาเป็็น

แนวทางในการประพัันธ์์ให้้มีีความสอดคล้้องสััมพันัธ์์กัับลักัษณะของเครื่่�องดนตรีีและระบบเสีียงของวงเครื่่�องสาย

อีีสานและเป็็นไปตามจิินตนาการของผู้้�วิจััยซึ่่�งผู้้�ประพัันธ์์ โดยการเรีียบเรีียงการแปรทำำ�นองและการสร้้าง 

แนวทำำ�นองที่่�ยึดหลัักความสััมพัันธ์์ของเครื่่�องดนตรีีและระบบเสีียง มีีการแบ่่งหน้้าที่่�การดำำ�เนิินทำำ�นองของ 

เครื่่�องดนตรีซีึ่่�งมีีระดัับเสียีงความสูงูต่ำำ��ของตััวโน้้ตที่่�ต่างกััน การประพันัธ์์ลายพื้้�นบ้้านอีสีานสำำ�หรับัเพื่่�อใช้้บรรเลง 

ในวงเครื่่�องสายอีีสาน มีีจำำ�นวน 3 ลาย ได้้แก่่ ลายศรีีสราญดอกจาน ลายนารีีศรีีดอกจานและลายอุุดรซัันไฌน์์ 

ซึ่่�งมีีการใช้้ระดัับเสีียงต่ำำ��สุุดอยู่่� คืือ เสีียงมีีต่ำำ�� และเสีียงสููงสุุดอยู่่� คืือ เสีียงซอลสููง มีีการเคลื่่�อนที่่�ของระดัับเสีียง

แบบข้ามบ้้างสลับับ้้าง โดยตามหลัักการประพัันธ์์เพลงไทยที่่�ยึดึหลักัตามจังัหวะหน้้าทับัและการนับัของห้้องเพลง 

8 ห้้องเสมอ โดยผู้้�ประพัันธ์์ได้้กำำ�หนดอััตราจัังหวะ ดัังนี้้� 1) ลายศรีีสราญดอกจานใช้้จัังหวะแห่่ 2) ลายนารีีศรีี- 

ดอกจานใช้้ 3 จัังหวะ คืือ จัังหวะภููไท จัังหวะลมพััดพร้าว และจัังหวะลำำ�เพลิิน 3) ลายอุุดรซัันไฌน์์ใช้้ 3 จัังหวะ 

คือื จัังหวะภููไท จัังหวะรำำ�วง และจัังหวะลำำ�เพลิน
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การประพัันธ์์ลายพื้้�นบ้้านสำำ�หรัับวงเครื่่�องสายอีีสานมีีความหมายและที่่�มาอัันมีีความสอดคล้้องสััมพัันธ์์กัับลักษณะ

ของเครื่่�องดนตรีีและระบบเสีียงของวงเครื่่�องสายอีีสานและเป็็นไปตามจิินตนาการของผู้้�ประพัันธ์์ที่่�เห็็นถึึง 

ความสำำ�คัญของทรััพยากรธรรมชาติิด้้านความงามของดอกไม้้อันัเป็็นดอกไม้้ประจำำ�จังหวััดอุุดรธานีี คือื ดอกจาน

และดอกไม้้ ที่่�เลื่่�องชื่่�อด้้านความงามความหอมของจัังหวััดอุุดรธานีี คืือ ดอกกล้้วยไม้้หอมพัันธุ์์�อุดรซัันไฌน์์ 

จึึงเป็็นแรงบัันดาลใจให้้ผู้้�วิจััยได้้ประพัันธ์์ ลายศรีีสราญดอกจาน ลายนารีีศรีีดอกจาน และลายอุุดรซัันไฌน์์

เพื่่�อใช้้บรรเลงประสมในวงเครื่่�องสายอีีสานโดยเฉพาะเช่่นเดีียวกัับวิิจััยของ ประภาส ขวััญประดัับ

(Kwanpradub 2016) ที่่�ได้้ศึึกษาการสร้้างสรรค์์บทเพลงบรรเลงไวโอลิินสไตล์์เพลงพื้้�นบ้้านภาคใต้้และ 

ได้้สร้้างสรรค์์ทำำ�นองเพลงโดยใช้้ทฤษฎีีดนตรีตีะวันัตกมาสร้้างสรรค์์ทำำ�นองโดยศึกึษาทำำ�นองจัังหวะ เสีียงประสาน

และคีตีลักัษณ์์ของดนตรีรีองเง็็งและได้้ประพัันธ์์บทเพลงบรรเลงไวโอลินิสไตล์์เพลงพื้้�นบ้้านภาคใต้้ จำำ�นวน 4 เพลง

โดยมีอีงค์์ประกอบของดนตรีีมีรีะบบบันัไดเสียีงเมเจอร์์และไมเนอร์์อััตราจังัหวะ 2/4 และ 4/4 เสียีงมีกีารประสาน

เสีียง 4 แนวและคีีตลัักษณ์์มีีโครงสร้้างแบบเทอร์์นารีีฟอร์์ม และเช่่นเดีียวกัับงานวิิจััยของ อัังคณา ใจเหิิม 

(Jaiherm 2011) ที่่�ได้้ศึึกษาการสร้้างสรรค์์บทเพลงชุุดเส้้นสายลายไหมไทยและได้้เรีียบเรีียงการแปรทำำ�นอง 

รวมถึงึการสร้้างแนวทำำ�นองประสานเสียีง โดยยึดึหลักัความสัมัพันัธ์์ของเสียีงและการแบ่่งหน้้าที่่�การดำำ�เนินิทำำ�นอง

ของเครื่่�องดนตรีใีนรูปูแบบใหม่่ เช่่น เครื่่�องดนตรีทีี่่�มีเีสีียงทุ่่�มต่ำำ��จะทำำ�หน้้าที่่�เป็็นผู้้�นำำ� เครื่่�องดนตรีทีี่่�มีเีสียีงเล็็กแหลม

จะทำำ�หน้้าที่่�เป็็นผู้้�ตาม หรืือเครื่่�องดนตรีีที่่�มีเสีียงเล็็กแหลมจะทำำ�หน้้าที่่�เป็็นผู้้�นำำ�และเครื่่�องดนตรีีเสีียงทุ่่�มต่ำำ�� 

จะทำำ�หน้้าที่่�เป็็นผู้้�ตาม โดยคำำ�นึงึถึงึบริบิทในการสะท้อ้นวิธิีกีารทอผ้้าเป็็นหลักัเอกภาพของการประพันัธ์์ทำำ�นอง

เพลงผ้้าล้้วงซึ่่�งสื่่�อถึึงลัักษณะเด่่นของวิิธีีการทอผ้้าล้้วงในภาคเหนืือของประเทศไทยจึึงได้้มีีรููปแบบจัังหวะและ 

รูปูแบบทำำ�นองที่่�สอดคล้้องกัับวิธีกีารทอผ้้า

จากการศึึกษาข้้อมููลข้้างต้้นทำำ�ให้้ผู้้�วิิจััยพบว่าการจััดตั้้�งวงเครื่่�องสายอีีสานโดยการประสมเครื่่�องดนตรีีประเภท

เครื่่�องสายของอีีสานเข้้าด้้วยกัันเป็็นการพััฒนาวงการดนตรีีพื้้�นบ้้านอีีสานโดยการสร้้างมิิติิ ที่่�หลากหลาย 

มากยิ่่�งขึ้้�น ผ่่านกระบวนการถ่่ายทอดการประพัันธ์์เพลงที่่�ประพัันธ์์ขึ้้�นเพื่่�อใช้้บรรเลงในวงเครื่่�องสายอีีสาน 

อัันสะท้้อนถึึงบริบทของสัังคมวััฒนธรรมจัังหวััดอุุดรธานีีที่่�มีความอุุดมสมบููรณ์์ในด้้านทรััพยากรธรรมชาติิ

คือื ดอกไม้้ ได้้แก่่ ดอกจานและดอกกล้้วยไม้้หอมพัันธุ์์�อุดรซันัไฌน์์ กระทั่่�งได้้รับัการยกระดัับให้้เป็็นดอกไม้้ประจำำ�

จังัหวััดอุดุรธานีแีละดอกไม้้ที่่�เลื่่�องชื่่�อด้้านความงามและความหอมสร้้างชื่่�อเสียีงให้้กับัจังัหวัดัอุดุรธานีี การจััดตั้้�ง

วงเครื่่�องสายอีีสานจึึงไม่่ได้้เป็็นเพีียงการประสมเครื่่�องดนตรีีประเภทเครื่่�องสายของอีีสานเข้้าด้้วยกัันเท่่านั้้�น 

แต่่ได้้ทำำ�หน้้าที่่�เป็็นสื่่�อกลางในการนำำ�เสนอจัังหวััดอุุดรธานีีอีกีด้้วย

ข้้อเสนอแนะ

1. ข้้อเสนอแนะการนำำ�ผลการวิจัิัยไปใช้้

1.1 ควรนำำ�องค์์ความรู้้�ที่่�ได้้จากผลของการวิจิัยั จัดัทำำ�เป็็นเอกสารเผยแพร่ เพื่่�อการอนุรุักัษ์์และสืบืสานวัฒันธรรม

ท้้องถิ่่�นให้้คงอยู่่�ได้้อย่่างยั่่�งยืืน
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การจดัตัง้วงเครือ่งสายอสีาน

1.2 ควรนำำ�องค์์ความรู้้�สู่่�หลักัสูตูรสถานศึกึษา โดยจัดัทำำ�เป็็นเอกสารอ่่านนอกเวลา เพื่่�อให้้เยาวชนในสถานศึกึษา

เกิดิความตระหนัักในคุุณค่่า ร่่วมกัันอนุุรักัษ์์ และสืืบสานวััฒนธรรมท้้องถิ่่�นของตนเอง

1.3 หน่่วยงานทุกุภาคส่่วนที่่�เกี่่�ยวข้้องควรให้้ความสนใจ ร่่วมรณรงค์์กำำ�หนดแนวทางการส่่งเสริมิ อนุรุักัษ์์ สืบืสาน

และพััฒนาวงดนตรีีพื้้�นบ้้านอีีสาน

2. ข้้อเสนอแนะการวิจัิัยครั้้�งต่่อไป

2.1 ควรศึึกษาบทบาทหน้้าที่่�ของวงดนตรีีพื้้�นบ้้านอีีสาน และลายพื้้�นบ้้านอีีสาน

2.2 ควรศึึกษาอััตลัักษณ์์อีีสาน การเปลี่่�ยนแปลงสัังคมและวััฒนธรรม

2.3 ควรศึึกษาเนื้้�อหาสาระกระบวนการถ่่ายทอด และนวััตกรรมดนตรีีพื้้�นบ้้านอีีสาน
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บทคัดัย่่อ

การวิจิัยัครั้้�งนี้้�มีีวััตถุปุระสงค์์ เพื่่�อการออกแบบและพัฒันาบรรจุภัุัณฑ์์ผลิิตภััณฑ์์สตรอว์์เบอร์์รีีอบแห้้งกลุ่่�มแม่่บ้้าน

เกษตรกรช่่างเคี่่�ยน จ.เชีียงใหม่่ ให้้เหมาะสมกัับผลิิตภััณฑ์์ ผู้้�ศึกษาได้้ลงพื้้�นที่่�เพ่ื่�อเก็็บข้้อมููลความต้้องการของ 

บรรจุุภััณฑ์์ เพื่่�อนำำ�มาสรุุปหาแนวทางในการออกแบบและพััฒนาบรรจุุภััณฑ์์ เครื่่�องมืือที่่�ใช้้ในงานวิิจััย ได้้แก่่ 

แบบสััมภาษณ์์ความคิิดเห็็นจากผู้้�ประกอบการ แบบประเมิินความเหมาะสมบรรจุุภััณฑ์์สำำ�หรัับผู้้�เชี่่�ยวชาญ 

แบบประเมิินความพึึงพอใจบรรจุุภััณฑ์์สำำ�หรัับผู้้�บริิโภค ได้้แบ่่งเป็็น 4 ด้้าน ด้้านหน้้าที่่�ใช้้สอย ด้้านโครงสร้้าง 

ด้้านวััสดุุ และด้้านความสวยงาม โดยการหาค่่าเฉลี่่�ย (Mean : x̄̄) และค่่าเบี่่�ยงเบนมาตรฐาน

ผลการวิิจััยบรรจุุภััณฑ์์เฉพาะหน่่วย พบว่่า วััสดุุที่่�ใช้้เป็็นซองฟอยล์์อะลููมิิเนีียม ขนาด 12.5x5x19.5 เซนติิเมตร 

กราฟิิกด้้านหน้้าใช้้รููปภาพสตรอว์์เบอร์์รีีรููปภาพส่่วนผสมต่่าง ๆ ของผลิิตภััณฑ์์ เป็็นภาพประกอบ กราฟิิกด้้านหลังั 

ประกอบไปด้้วย รายละเอีียดข้้อมููลสิินค้้าและที่่�อยู่่�ผู้้�ผลิิต บรรจุุภััณฑ์์รวมหน่่วย มีี 2 รููปแบบ คืือ บรรจุุภััณฑ์์ 

รวมหน่่วยกระปุุก มีีขนาด 26x9x17 เซนติเิมตร และบรรจุภัุัณฑ์์รวมหน่่วยซอง มีีขนาด 25.5x11.5x20 เซนติเิมตร 

บรรจุภัุัณฑ์์สามารถบรรจุผุลิติภัณัฑ์์ได้้ 6 ชิ้้�น วััสดุทุี่่�ใช้้ในการขึ้้�นรูปูเป็็นกระดาษอาร์ต์มันั 350 แกรมต่่อตารางเมตร 

ภาพคลี่่�ของบรรจุุภััณฑ์์มีีลัักษณะโครงสร้้างเป็็นก้้นขััด เพื่่�อสะดวกต่่อการประกอบขึ้้�นรููป กราฟิิกบน 

บรรจุภัุัณฑ์์ใช้้สีสีันัสะดุดุตา ตัวัอักัษรอ่่านง่่าย ภาพประกอบบ่่งบอกถึงึผลิติภัณัฑ์์ ด้้านหน้้าบรรจุภุัณัฑ์์ใช้้รูปูภาพ 

สตรอว์์เบอร์์รีี รููปภาพส่่วนผสมต่่าง ๆ ของผลิิตภััณฑ์์ เป็็นภาพประกอบ กราฟิิกด้้านหลัังบรรจุุภััณฑ์์ประกอบ 

ไปด้้วย แสดงรายเอีียดข้้อมููลสิินค้้าและที่่�อยู่่�ผู้้�ผลิิต

คำำ�สำำ�คัญั: การออกแบบและพััฒนาบรรจุุภัณัฑ์์, บรรจุุภัณัฑ์์, ผลิิตภััณฑ์์สตรอว์์เบอร์์รีีอบแห้้ง

1 บทความวิิจััยนี้้�เป็็นส่่วนหนึ่่�งของรายงานวิิจััย เรื่่�อง “การออกแบบและพััฒนาบรรจุุภััณฑ์์ผลิิตภััณฑ์์สตรอเบอร์์รี่่�อบแห้้ง 

กลุ่่�มแม่่บ้้านเกษตรกรช่่างเคี่่�ยน จ.เชีียงใหม่่” โดยได้้รัับทุุนสนัับสนุุนการวิิจััย จาก สำำ�นัักงานคณะกรรมการวิิจััยแห่่งชาติิ (วช.) 

ประจำำ�ปี 2018 ดำำ�เนิินการวิิจัยัแล้้วเสร็็จปีี 2020



194

Packaging Design and Development Project of Dried  

Strawberries, Chiang Mai 1

Lecturer, Bachelor of Technology Program in Printing and Packaging Technology

Faculty of Fine Arts and Architecture,

Rajamangala University of Technology Lanna

Sittaporn Pomkulasit

1 This article is a part of research entitled “Design and development the packaging of dried strawberry: 

A case study of Mae Baan Ka-Set-Ta-Korn of Chang Kian Group, Chiang Mai Province” which receives the 

support from National Research Council of Thailand (NRCT) for the budget year 2018 and finished in 2020.

Abstract

The purpose of this research is to design and develop the packaging of dried strawberry by 

Mae Baan Ka-Set-Ta-Korn (Agricultural Housewives) of Chang Kian Group, Chiang Mai Province, 

to be suitable for the product. The study is conducted by collecting all information of the 

requirements for the package. This information can be used as the direction for the design and 

development of the packaging. The tools used in the research are interview form for entrepreneurs, 

evaluation form on packaging suitability for experts, satisfaction assessment form for consumers 

in 4 dimensions, namely, utility, structure, material, and attraction. The data are processed for 

means (Mean: x̄) and standard deviations. 

The results of the research show that the selected material is aluminum foil in the size of 

12.5x5x19.5 cm. The graphic inside the package is the picture of strawberries and ingredients 

of the product. On the backside of the package, there shown details of the product and the 

address of the manufacturer. There are two types of packages, which are a jar with the dimensions 

of 26x9x17 cm, and a pack with the dimensions of 25.5x11.5x20 cm. The package is able to 

contain 6 pieces of products. The 350 gram art paper is used as forming material so that it is 

easy to form. Colorful graphic pictures are used, in order to make it eye-catching. The characters 

can be easily read, and the illustration should show the product or the picture of strawberries 

as well as ingredients applied on the front side of the package. On the backside, it shows details 

of the product and the address of the manufacturer.

Keywords: Packaging Design and Development, Packaging, Dried Strawberries	
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การออกแบบและพฒันาบรรจุภณัฑ์ผลติภัณฑ์สตรอว์เบอร์รอีบแห้ง จ.เชยีงใหม่ 1

บทนำำ�

สตรอว์์เบอร์์รีี จัดัเป็็นไม้้ผลเศรษฐกิิจชนิิดหนึ่่�งที่่�มีกีารปลููกกระจายกัันมากที่่�สุดุในโลก เป็็นผลไม้้ที่่�มีรีสชาติิอร่่อย

และเป็็นที่่�รู้้�จักักันัโดยทั่่�วไปมาหลายร้้อยปีีแล้้ว ในช่่วงยี่่�สิบิปีีที่่�ผ่่านมานี้้�พบว่่าผลผลิติที่่�ใช้้สำำ�หรัับบริโิภคเป็็นผลสด

และใช้้ในเชิิงอุุตสาหกรรมแปรรููป ได้้เพิ่่�มปริิมาณมากขึ้้�นอย่่างรวดเร็็วตามประเทศต่าง ๆ ทั่่�วโลก ความต้้องการ

ของตลาดทั้้�งในและต่่างประเทศ ขณะนี้้�สตรอว์์เบอร์์รีีจึึงถููกพิิจารณาจััดเป็็นพืืชเศรษฐกิิจชนิิดใหม่่ ซึ่่�งสามารถ 

ช่่วยยกฐานะความเป็็นอยู่่�ของเกษตรกรผู้้�ปลูกู นับัเป็็นพัันครอบครัวัให้้ดีขีึ้้�นทั้้�งพื้้�นที่่�ราบและบนที่่�สููง นอกจากนี้้�

ยัังพบว่่ามีศีักัยภาพสููงมาก สำำ�หรัับการผลิิตสตรอว์์เบอร์์รีี เพื่่�อจุุดประสงค์์ในการขยายช่่วงของการเก็บ็เกี่่�ยวหรืือ

ผลิติให้้ผลออกนอกฤดููกาลบนพื้้�นที่่�สูงูของประเทศไทย ซึ่่�งมีีสภาพอากาศหนาวเย็็นที่่�เหมาะสมต่่อการปลููกตลอด

ทั้้�งปีีและสำำ�หรัับการส่่งออกไปจำำ�หน่่ายยัังต่่างประเทศ การแปรรููปสตรอว์์เบอร์์รีีเพื่่�อการถนอมอาหารสามารถ

ช่่วยเพิ่่�มมููลค่่าและช่่องทางในการจััดจำำ�หน่่าย โดยวิิธีีที่่�นิิยมกัันมาก คืือ วิิธีีการอบแห้้งที่่�ปราศจากสารกัันบููด 

คงรสชาติิความอร่่อยของสตรอเบอร์์รี่่�อย่่างครบถ้้วน มีีกรรมวิิธีีการผลิิตที่่�ไม่่ยุ่่�งยากและสามารถนำำ�มาผลิิต 

ในระดัับอุุตสาหกรรมได้้ สามารถจำำ�หน่่ายภายในประเทศและส่่งออกไปยัังต่่างประเทศในลัักษณะรููปแบบที่่�เป็็น

อาหารเพ่ื่�อการบริิโภคอาหารว่่างหรืือรัับประทานเล่่น (Chattong 2019) ผลิิตภััณฑ์์สตรอว์์เบอร์์รีีอบแห้้งของ 

กลุ่่�มแม่่บ้้านเกษตรกรช่่างเคี่่�ยน จากการสััมภาษณ์์ คุณุผ่่องพัันธ์์ ไชยเดช (Chaiyadej 2019, Interview) พบว่่า 

กลุ่่�มแม่่บ้้านเกษตรกรช่่างเคี่่�ยนได้้เน้้นจำำ�หน่่ายสตรอว์์เบอร์์รีีพัันธุ์์�พระราชทาน 80 เป็็นหลััก ในช่่วงแรกกลุ่่�ม 

แม่่บ้้านเกษตรกรช่่างเคี่่�ยนจำำ�หน่่ายเฉพาะผลสตรอว์์เบอร์์รีีสดเท่่านั้้�น ซึ่่�งในบางช่่วงที่่�ผลผลิิตสตรอว์์เบอร์์รีีสด

จำำ�หน่่ายไม่่หมดเกิิดการเน่่าเสีีย ทางกลุ่่�มจึึงร่่วมกัันหาทางแก้้ปััญหาโดยการนำำ�สตรอว์์เบอร์์รีีไปแปรรููปเป็็น 

ผลิิตภััณฑ์์ต่่าง ๆ เพื่่�อเป็็นการถนอมอาหารและเพิ่่�มมููลค่่าให้้กับัผลิิตภัณัฑ์์ ปััจจุบัุันกลุ่่�มแม่่บ้้านเกษตรกรช่่างเคี่่�ยน 

ได้้มีกีารแปรรูปูสตรอว์์เบอร์์รีอีบแห้้งในเชิงิอุุตสาหกรรม สตรอว์์เบอร์์รีทีี่่�ใช้้ในการแปรรููปจากไร่่ของคุณุผ่่องพันัธ์์ 

เดิิมบรรจุุภััณฑ์์เป็็นกล่่องพลาสติิกใสชนิิดโพลีีสไตรีีน (PS) ตลัับทรงกลม-แบน แบบ 2 ชิ้้�น มีีฝาปิิด ลัักษณะใส 

มองเห็็นผลิิตภััณฑ์์ได้้ บรรจุุ 200 กรััม กราฟิิกบนบรรจุุภััณฑ์์เดิิมพิิมพ์์บนสติิกเกอร์์กระดาษรููปวงรีี

แสดงรายละเอีียดของผลิิตภััณฑ์์แต่่มีลัีักษณะที่่�ยังัไม่่สมบููรณ์์ ขาดตราสิินค้้า ภาพประกอบที่่�สื่่�อสารตรงกัับผลิิตภััณฑ์์

และตััวอัักษรขนาดเล็็กอ่่านยาก องค์์ประกอบของกราฟิิกโดยรวมขาดความเป็็นอััตลัักษณ์์ของผู้้�ประกอบ

อีีกทั้้�งรูปูแบบไม่่ทัันสมัยั ไม่่ดึงึดูดูสายตา ไม่่เชื่่�อมโยงกับัไลฟ์์สไตล์์ของผู้้�บริโิภคเป้้าหมาย เช่่น ผู้้�บริโิภคในท้้องถิ่่�น

และนัักท่่องเที่่�ยว 
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ภาพที่่� 1 บรรจุุภััณฑ์์สตรอว์์เบอร์์รีีอบแห้้ง 
( © Sittaporn Pomkulasit 04/04/2019)

ภาพที่่� 2 สัมัภาษณ์์ คุุณผ่่องพัันธ์์ ไชยเดช
( © Sittaporn Pomkulasit 04/04/2019)

จากปััญหาดัังกล่่าวผู้้�ศึกษาจึึงมีีความสนใจในการออกแบบและพััฒนาบรรจุุภัณัฑ์์ผลิิตภััณฑ์์สตรอว์์เบอร์์รีอีบแห้้ง 

กลุ่่�มแม่่บ้้านเกษตรกรช่่างเคี่่�ยน จ.เชีียงใหม่่ ให้้มีีความสะดวกต่่อการบรรจุุ การปกป้้องคุ้้�มครองไม่่ให้้สิินค้้า 

เสีียหาย วััสดุุสะอาด ปลอดภััย โครงสร้้างบรรจุุภััณฑ์์ที่่�เหมาะสมต่่อการจััดจำำ�หน่่าย และนำำ�พาของผู้้�บริิโภค 

อีีกทั้้�ง บรรจุุภััณฑ์์สามารถส่ื่�อถึึงอััตลัักษณ์์ของผลิิตภััณฑ์์ มีีจุุดขายที่่�น่่าสนใจ คืือ ทำำ�จากสตรอว์์เบอร์์รีี 100% 

ไม่่มีีวัตัถุุกันัเสีีย มีวีิติามิินเอสููง นอกจากนี้้�ต้้องมีีรูปูลัักษณ์์ที่่�สวยงามสะดุุดตาเชิิญชวนผู้้�บริิโภคให้้ซื้้�อผลิิตภััณฑ์์ 

วัตัถุปุระสงค์์

1. ออกแบบและพััฒนาบรรจุุภััณฑ์์สตรอว์์เบอร์์รีีอบแห้้ง กลุ่่�มแม่่บ้้านเกษตรกรช่่างเคี่่�ยน จ.เชีียงใหม่่ ให้้มีีวััสดุุ 

รูปูแบบโครงสร้้าง ประโยชน์์ใช้้สอย กราฟิิกบนบรรจุุภัณัฑ์์ให้้เหมาะสม 

2. ประเมิินความพึึงพอใจต่่อบรรจุุภััณฑ์์สตรอว์์เบอร์์รีีอบแห้้ง ที่่�ได้้รัับการออกแบบและพััฒนาแล้้วจากผู้้�ผลิิต 

ผู้้�จำำ�หน่่าย และผู้้�บริิโภคทั่่�วไป

ขอบเขตของโครงการวิจิัยั

ขอบเขตของการวิิจัยัในการศึึกษาวิิจัยัเร่ื่�อง “การออกแบบและพััฒนาบรรจุุภัณัฑ์์ผลิิตภััณฑ์์สตรอว์์เบอร์์รีอีบแห้้ง 

กลุ่่�มแม่่บ้้านเกษตรกรช่่างเคี่่�ยน จ.เชีียงใหม่่” ได้้กำำ�หนดขอบเขตของการวิิจัยั ดัังนี้้�
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การออกแบบและพฒันาบรรจุภณัฑ์ผลติภัณฑ์สตรอว์เบอร์รอีบแห้ง จ.เชยีงใหม่ 1

1. ขอบเขตของชนิิดสินค้้า

ในการศึึกษาวิิจััยครั้้�งนี้้� ผู้้�วิิจััยได้้กำำ�หนดชนิิดของการออกแบบและพััฒนาบรรจุุภััณฑ์์ผลิิตภััณฑ์์สตรอว์์เบอร์์รีี 

อบแห้้งที่่�จะนำำ�มาใช้้ในการศึึกษาความต้้องการของกลุ่่�มเป้้าหมาย ก่่อนนำำ�ผลการวิิเคราะห์์ข้้อมููล เพื่่�อใช้้เป็็น 

กรณีีศึึกษาในขั้้�นตอนการพััฒนาบรรจุุภััณฑ์์ ผลิิตภััณฑ์์สตรอว์์เบอร์์รีีอบแห้้งต่่อไป โดยชนิิดของผลิิตภััณฑ์์ 

สตรอว์์เบอร์์รีีอบแห้้งที่่�นำำ�มาศึึกษามีี ดัังนี้้�

	 (1) สตรอว์์เบอร์์รีีอบแห้้งแบบบรรจุุกล่่องพลาสติิกใส

	 (2) สตรอว์์เบอร์์รีีอบแห้้งแบบบรรจุุซองกระดาษบุุพลาสติิกด้้านใน

2. ขอบเขตของแหล่่งที่่�มาของข้้อมููล

ในการศึึกษาและพััฒนา การออกแบบ และพััฒนาบรรจุุภััณฑ์์ผลิิตภััณฑ์์สตรอว์์เบอร์์รีีอบแห้้ง กลุ่่�มแม่่บ้้าน 

เกษตรกรช่่างเคี่่�ยน จ.เชีียงใหม่่ ผู้้�วิจัยัได้้กำำ�หนดแหล่่งที่่�มาของข้้อมููล ในแต่่ละขั้้�นตอนการศึึกษาดัังนี้้�

(1) ขั้้�นตอนการศึึกษาและค้้นคว้้าข้้อมููล เพ่ื่�อใช้้เป็็นแนวทางการออกแบบบรรจุุภััณฑ์์ผลิิตภััณฑ์์สตรอว์์เบอร์์รี ี

อบแห้้งใช้้แบบสอบถามด้้วยคำำ�ถามแบบตรวจสอบ (Check List) และการสััมภาษณ์์ด้้วยคำำ�ถามแบบปลายเปิิด

จากกลุ่่�มผู้้�เกี่่�ยวข้้อง จำำ�นวน 2 ท่่าน เพ่ื่�อนำำ�ข้้อมููลดัังกล่่าวมาใช้้เป็็นแนวทางในการออกแบบและพััฒนาบรรจุุภัณัฑ์์

ผลิติภััณฑ์์สตรอว์์เบอร์์รีีอบแห้้ง กลุ่่�มแม่่บ้้านเกษตรกรช่่างเคี่่�ยน จ.เชีียงใหม่่

(2) ขั้้�นตอนการออกแบบ การออกแบบและพััฒนาบรรจุภุัณัฑ์์ผลิติภัณัฑ์์สตรอว์์เบอร์์รีอีบแห้้ง กลุ่่�มแม่่บ้้านเกษตร

กรช่่างเคี่่�ยน จ.เชีียงใหม่่ โดยใช้้แบบสอบถามแบบมาตราส่่วน (Rating Scale) ด้้วยคำำ�ถามแบบเรีียงลำำ�ดับั ประกอบ

กัับภาพสเก็็ตช์์ (Sketch Design) พร้้อมข้้อเสนอแนะจากผู้้�เชี่่�ยวชาญด้้านการออกแบบกราฟิิกและบรรจุุภััณฑ์์ 

จำำ�นวน 3 ท่่าน

(3) ขั้้�นตอนการประเมิินความพึึงพอใจในการออกแบบและพััฒนาบรรจุุภััณฑ์์ผลิิตภััณฑ์์สตรอว์์เบอร์์รีีอบแห้้ง 

กลุ่่�มแม่่บ้้านเกษตรกรช่่างเคี่่�ยน จ.เชีียงใหม่่ ที่่�ได้้รัับการออกแบบขึ้้�นมา ใช้้แบบสอบถามแบบมาตราส่่วน 

ประมาณค่่า (Rating Scale) ด้้วยคำำ�ถามแบบเรียีงลำำ�ดับัประกอบกับัแบบจำำ�ลอง (Model) จากกลุ่่�มเป้้าหมาย คืือ

กลุ่่�มแม่่บ้้านเกษตรกรช่่างเคี่่�ยน จ.เชีียงใหม่่ จำำ�นวน 5 ท่่าน และผู้้�บริิโภคทั่่�วไปที่่�สนใจผลิิตภััณฑ์์สตรอว์์เบอร์์รีี

อบแห้้ง กลุ่่�มแม่่บ้้านเกษตรกรช่่างเคี่่�ยน จ.เชีียงใหม่่ จำำ�นวน 45 ท่่าน

สมมุติฐิาน และกรอบแนวคิด

1. สมมุุติิฐานการวิิจััย กลุ่่�มเป้้าหมายมีีระดัับความพึึงพอใจในคุุณลัักษณะของบรรจุุภััณฑ์์ผลิิตภััณฑ์์ 

สตรอว์์เบอร์์รีีอบแห้้ง รูปูแบบใหม่่ให้้ตรงต่่อความต้้องการของผู้้�บริิโภค
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2. กรอบแนวคิิดที่่�ใช้้ในการวิิจััย การวิิจััยเรื่่�อง “การออกแบบและพััฒนาบรรจุุภััณฑ์์ผลิิตภััณฑ์์สตรอว์์เบอร์์รี ี

อบแห้้ง กลุ่่�มแม่่บ้้านเกษตรกรช่่างเคี่่�ยน จ.เชีียงใหม่่” ผู้้�วิจัยัมีีกรอบแนวคิิด ดัังนี้้�

กรอบแนวคิิดในการศึึกษารููปลัักษณ์์ของบรรจุุภััณฑ์์ โดยใช้้กรอบแนวคิิดในการออกแบบบรรจุุภััณฑ์์ของ 

การออกแบบบรรจุภัุัณฑ์์ ประชิดิ ทิณิบุตุร (Tinnabutr 1988, 22) ประกอบด้้วยการบรรจุแุละการคุมุครองป้้องกััน

การบ่่งชี้้�ผลิิตภััณฑ์์ การอำำ�นวยความสะดวก การดึึงดูดูความสนใจผู้้�บริิโภค และใช้้แนวคิิด Universal Design คืือ

การออกแบบที่่�เป็็นมิติรกัับคนทุกุสภานะภาพและทุุกช่่วงวัยั ประกอบด้้วย สามารถระบุุผลิติภัณัฑ์์ได้้จัับถืือได้้ถนััด 

เปิิดออกใช้้ได้้ง่่าย หยิบิของออกจากบรรจุุภััณฑ์์ได้้ง่่าย สามารถเข้้าใจได้้ง่่าย ใช้้งานได้้ง่่าย เก็บ็รักัษาได้้ง่่ายกำำ�จัดั

ทิ้้�งได้้ง่่าย และป้้องกัันการเกิิดอัันตราย และใช้้กรอบแนวคิิดหน้้าที่่�ของบรรจุุภััณฑ์์ของบรรจุุภััณฑ์์อาหาร 

ปุ่่�น คงเจริญิเกียีรติิ (Khongcharenkiat 2006, 8) หน้้าที่่�ของบรรจุภัุัณฑ์์อาหารแปรรูปูมีคีวามสอดคล้้องกับัวิทิยาการ 

2 ด้้าน คืือ ด้้านเทคนิิคและด้้านการตลาด จำำ�แนกได้้ดัังนี้้� ด้้านเทคนิิค ได้้แก่่ การบรรจุุใส่่ การปกป้้องคุ้้�มครอง 

การรักัษาคุณุภาพอาหาร การขนขนส่่ง การวางจำำ�หน่่าย การรักัษาสิ่่�งแวดล้อม ด้้านการตลาด ได้้แก่่ การส่่งเสริมิ

การขาย การแสดงข้้อมููลอาหาร การตั้้�งราคาขายได้้สููงขึ้้�น การเพิ่่�มปริิมาณขาย ให้้ความถููกต้้องรวดเร็็ว และ 

การรณรงค์์

ประโยชน์ที่่�คาดว่่าจะได้้รับั

1. มีีแนวทางในการออกแบบและพััฒนาบรรจุุภััณฑ์์ผลิิตภััณฑ์์สตรอว์์เบอร์์รีีอบแห้้ง กลุ่่�มแม่่บ้้านเกษตรกร 

ช่่างเคี่่�ยน จ.เชีียงใหม่่ ให้้มีีวัสัดุุรูปูแบบโครงสร้้าง ประโยชน์์ใช้้สอย กราฟิิกบนบรรจุุภัณัฑ์์ให้้เหมาะสม 

2. เกิดิการสร้้างศัักยภาพการแข่่งขัันทางเศรษฐกิิจอย่่างยั่่�งยืืน

3. สามารถสร้้างงาน สร้้างอาชีีพ และแก้้ไขปัญหาความยากจนในจัังหวััด

4. แก้้ปััญหาและพััฒนาผลิิตภััณฑ์์ของชุุมชน เพราะบรรจุุภััณฑ์์เป็็นสิ่่�งที่่�สามารถนำำ�มาใช้้แก้้ปััญหาในการขนส่่ง

สินิค้้า อีกีทั้้�งยัังเป็็นเหมืือนการประชาสััมพัันธ์์สิินค้้าไปในตััว

5. สร้้างจิิตสำำ�นึกทางการผลิิตและพััฒนาผลิิตภััณฑ์์ของชุุมชน

เอกสารที่่�เกี่่�ยวข้องกับัการวิจิัยั

ผู้้�ศึกษาอาศััยความรู้้�ทางวััสดุุเพ่ื่�อให้้โครงสร้้างของบรรจุุภัณัฑ์์ให้้ทำำ�หน้้าที่่�หลัักได้้อย่่างสมบููรณ์์ สามารถแปรรููป

และขึ้้�นรูปูในเชิงิอุตุสาหกรรมได้้อย่่างมีปีระสิทิธิภิาพ และราคาต้้นทุนุที่่�เหมาะสม การออกแบบด้้านนี้้�ครอบคลุมุ

การเลืือกวััสดุุ รููปแบบ ขนาดบรรจุุภััณฑ์์ และกำำ�หนดสมบััติิที่่�ต้้องการ เช่่น ไม่่ทำำ�ปฏิิกิิริิยากัับผลิิตภััณฑ์์ 

ให้้ความสะดวกในการใช้้งาน สามารถรัักษาคุุณภาพของผลิิตภััณฑ์์ได้้ตลอดอายุุการเก็็บ (Shelf life)
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การออกแบบและพฒันาบรรจุภณัฑ์ผลติภัณฑ์สตรอว์เบอร์รอีบแห้ง จ.เชยีงใหม่ 1

ส่่วนด้้านการออกแบบกราฟิิก นำำ�องค์์ประกอบทางศิิลปะมาถ่่ายทอดให้้เกิิดความเข้้าใจในอัันที่่�จะส่่งผลทาง 

ด้้านจิิตวิิทยาต่่อผู้้�บริิโภค เพื่่�อให้้สามารถส่ื่�อสารถึึงสรรพคุุณและประโยชน์์ของผลิิตภัณัฑ์์อย่่างชัดัเจน และส่่งผล

ให้้เกิิดการกระตุ้้�นให้้ผู้้�บริิโภคสนใจ เกิิดความทรงจำำ�ผลิิตภัณัฑ์์นั้้�นได้้ ดังัที่่� มยุุรีี ภาคลำำ�เจีียก (Paklamjeak 2015B) 

กล่่าวว่่า สินิค้้าอุปุโภคบริโิภคทุกุชนิดิจำำ�เป็็นต้้องได้้รับัการออกแบบบรรจุภุัณัฑ์์อย่่างเหมาะสม ทั้้�งด้้านโครงสร้า้ง

และกราฟิิก จึึงจะประสบความสำำ�เร็็จทางธุุรกิิจ เนื่่�องจากการออกแบบทั้้�งสองด้้านมีีความสำำ�คััญไม่่ยิ่่�งหย่่อน 

กว่่ากััน อีีกทั้้�ง ได้้นำำ�หลัักการของ อโนทััย เพ็็ชรสุุวรรณ (Petchsuwan 2006) และสุุรพงษ์์ ประเสริิฐศัักดิ์์� 

(Prasertsak 2009) มาประยุุกต์์ใช้้ในการออกแบบครั้้�งนี้้�

อโนทััย เพ็็ชรสุุวรรณ (Petchsuwan 2006) วิิจััยเรื่่�อง “การออกแบบบรรจุุภััณฑ์์ สำำ�หรัับข้้าวแต๋๋น ในโครงการ 

หนึ่่�งตำำ�บลหนึ่่�งผลิิตภัณัฑ์์” งานวิิจัยัเร่ื่�อง การออกแบบบรรจุุสำำ�หรัับข้้าวแต๋๋น ในโครงการหนึ่่�งตำำ�บลหนึ่่�งผลิิตภััณฑ์์

มีวีัตัถุปุระสงค์์เพื่่�อออกแบบบรรจุภุัณัฑ์์สำำ�หรับัข้้าวแต๋๋น ในโครงการหนึ่่�งตำำ�บลหนึ่่�งผลิติภัณัฑ์์ให้้ประโยชน์์สูงูสุดุ

ต่่อชุุมชนสามารถนำำ�ไปใช้้จริงิได้้สร้้างเอกลักัษณ์์ให้้กัับสินิค้้า และเพื่่�อศึกึษาประสิทิธิิภาพของบรรจุภุัณัฑ์์สำำ�หรับั

ข้้าวแต๋๋นในโครงการหนึ่่�งตำำ�บลหนึ่่�งผลิิตภััณฑ์์ ซึ่่�งประสิิทธิิภาพของบรรจุุภััณฑ์์ ได้้แบ่่งเป็็น 5 ด้้าน คืือ

ด้้านการปกป้้องผลิิตภััณฑ์์ ด้้านการบรรจุุ ด้้านการอำำ�นวยความสะดวก ด้้านการส่่งเสริิมการจำำ�หน่่าย และ 

ด้้านความสะอาดและปลอดภัย 

สุรุพงษ์์ ประเสริิฐศักัดิ์์� (Prasertsak 2009) วิจิัยัเร่ื่�อง “องค์์ประกอบบรรจุุภััณฑ์์ที่่�ส่่งผลให้้สามารถเพิ่่�มมููลค่่าสิินค้้า” 

องค์์ประกอบบรรจุภุัณัฑ์์ที่่�ส่่งผลให้้สามารถเพิ่่�มมูลูค่่าสินิค้้า โดยมีวีัตัถุปุระสงค์์ คืือ สามารถใช้้เป็็นแนวทางในการ

สร้้างสรรค์์งานออกแบบบรรจุุภััณฑ์์ที่่�ส่่งผลให้้สิินค้้าดููมีีราคาสููงได้้และย่่นเวลาในการทำำ�งานให้้รวดเร็็วยิ่่�งขึ้้�น 

อีีกทั้้�ง ผู้้�ประกอบการสามารถรัับรู้้�และเข้้าใจการออกแบบบรรจุุภััณฑ์์ที่่�ส่่งผลให้้สิินค้้าดููมีีราคาสููงและสามารถ

ประสานงานกัับนัักออกแบบได้้ง่่ายขึ้้�น โดยสามารถสรุุปผลการศึึกษาวิิจััยดัังนี้้�

1. ปััจจัยัสามารถส่่งผลต่่อความรู้้�สึกึด้้านราคาของสินิค้้า คืือ สิ่่�งที่่�ทำำ�ให้้ผู้้�บริโิภคสามารถรับัรู้้�ถึงึความรู้้�สึกึถูกู - แพง

ของสิินค้้าและประเมิินถึึงราคาของสิินค้้าได้้ด้้วยตนเองจากจิิตสำำ�นึกึรวมถึึงประสบการณ์์เก่่า อันัได้้แก่่ ตััวสิินค้้า

และยี่่�ห้้อสิินค้้า

2. องค์์ประกอบบรรจุุภััณฑ์์ที่่�สามารถส่่งผลให้้สิินค้้าดููดีีมีรีาคาสููง ได้้แก่่

(1) เรขศิลิป์์บนบรรจุุภัณัฑ์์ คืือ ตัวัพิิมพ์์หรืือตััวอัักษร สี ีการจััดองค์์ประกอบภาพประกอบ และลวดลายเชิิงกราฟิิก

(2) ความเรีียบร้้อยของการผลิิตบรรจุุภััณฑ์์

(3) เทคนิิคพิิเศษ

(4) จำำ�นวนชั้้�นการหีีบห่่อของบรรจุุภััณฑ์์
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(5) วััสดุุ

(6) รููปทรง

(7) ช่่องที่่�ออกแบบเฉพาะเพ่ื่�อการบรรจุุผลิิตภััณฑ์์

(8) ส่่วนประกอบเพิ่่�มเติิมที่่�สามารถส่่งผลให้้สินิค้้าดููดีมีีรีาคาสููง ได้้แก่่ จำำ�นวนหรืือปริิมาณของผลิิตภััณฑ์์ที่่�บรรจุุ

ในบรรจุุภัณัฑ์์ และพื้้�นที่่�ของบรรจุุภััณฑ์์ที่่�มีมีากเป็็นพิิเศษเม่ื่�อเทีียบกัับพื้้�นที่่�ผลิิตภััณฑ์์

วิธีิีดำำ�เนิินงานการวิจิัยั

วิิธีีการดำำ�เนิินโครงการเรื่่�องการออกแบบและพััฒนาบรรจุุภััณฑ์์ผลิิตภััณฑ์์สตรอว์์เบอร์์รีีอบแห้้ง กลุ่่�มแม่่บ้้าน 

เกษตรกรช่่างเคี่่�ยน จ.เชีียงใหม่่ โดยผู้้�วิจัยัได้้ดำำ�เนิินงานตามขั้้�นตอน ดัังนี้้�

1. ศึกึษาข้้อมูลูและเอกสารที่่�เกี่่�ยวข้อง 

จากการศึึกษาข้้อมููลครั้้�งนี้้�ผู้้�ศึกษาได้้ศึึกษาข้้อมููล ที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับบรรจุุภััณฑ์์ผลิิตภััณฑ์์สตรอว์์เบอร์์รีีอบแห้้ง 

กลุ่่�มแม่่บ้้านเกษตรกรช่่างเคี่่�ยน จ.เชียีงใหม่่ ที่่�ได้้รวบรวมไว้้มีดีังันี้้� ข้้อมูลูของบรรจุภุัณัฑ์์ผลิติภัณัฑ์์สตรอว์์เบอร์์รีี

อบแห้้ง ข้้อมูลูวัสัดุแุละการผลิติบรรจุภุัณัฑ์์ผลิติภัณัฑ์์สตรอว์์เบอร์์รีีอบแห้้งข้้อมูลูที่่�เกี่่�ยวข้้องกับัทฤษฎีี หลักัการ

ออกแบบบรรจุุภัณัฑ์์โครงสร้้างบรรจุุภัณัฑ์์และออกแบบกราฟิิก

2. กำำ�หนดกลุ่่�มประชากรตัวัอย่่าง 

(1) คุณุผ่่องพัันธ์์ ไชยเดช ประธานกลุ่่�มแม่่บ้้านเกษตรกรช่่างเคี่่�ยน จ.เชีียงใหม่่

(2) ผู้้�เชี่่�ยวชาญด้้านการออกแบบกราฟิิกและบรรจุุภัณัฑ์์ จำำ�นวน 3 ท่่าน

(3) กลุ่่�มผู้้�บริิโภคทั่่�วไป จำำ�นวน 50 คน

3. เครื่�องมืือที่่�ใช้้ทำำ�การวิจัิัย

ลัักษณะของเครื่่�องมืือ เป็็นการสอบถามความคิิดเห็็น แบบประเมิินความเหมาะสม และแบบประเมิิน 

ความพึึงพอใจ โดยมีีรายละเอีียดดังต่่อไปนี้้�

(1) แบบสััมภาษณ์์ความคิิดเห็็น เป็็นแบบสััมภาษณ์์แบบปลายเปิิด สำำ�หรัับใช้้สััมภาษณ์์จากกลุ่่�มผู้้�ผลิิต 

สตรอว์์เบอร์์รีีอบแห้้ง เพื่่�อนำำ�มาเป็็นข้้อมููลในการสนัับสนุุนการออกแบบ
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การออกแบบและพฒันาบรรจุภณัฑ์ผลติภัณฑ์สตรอว์เบอร์รอีบแห้ง จ.เชยีงใหม่ 1

(2) แบบประเมิินความเหมาะสม สำำ�หรัับให้้ผู้้�เชี่่�ยวชาญแบบประเมิินรูปูแบบการออกแบบและพััฒนาบรรจุุภัณัฑ์์

สตรอว์์เบอร์์รีอีบแห้้ง โดยประเมิินจากหลัักการออกแบบ 4 ด้้าน ได้้แก่่ ด้้านหน้้าที่่�ใช้้สอย ด้้านโครงสร้้าง ด้้านวััสดุุ

และด้้านความสวยงาม

(3) แบบประเมิินความพึึงพอใจ สำำ�หรัับสอบถามความพึึงพอที่่�มีีต่่อบรรจุุภััณฑ์์สตรอว์์เบอร์์รีีอบแห้้งของ 

กลุ่่�มผู้้�บริิโภคที่่�มีีความสนใจผลิิตภััณฑ์์สตรอว์์เบอร์์รีอีบแห้้ง ในจัังหวัดัเชีียงใหม่่ 50 ชุดุ โดยประเมิินจากหลัักการ

ออกแบบ 4 ด้้าน ได้้แก่่ ด้้านหน้้าที่่�ใช้้สอย ด้้านโครงสร้้าง ด้้านวััสดุุ และด้้านความสวยงาม

ขั้้�นตอนการออกแบบ

1. เก็็บรวบรวมความคิิดเห็็นเกี่่�ยวกัับการศึึกษาและพััฒนาบรรจุุภััณฑ์์สตรอว์์เบอร์์รีีอบแห้้ง จากกลุ่่�มผู้้�ผลิิต 

สตรอว์์เบอร์์รีแีปรรูปูด้้วยแบบสัมัภาษณ์์ความต้้องการ รูปูแบบ จุดุเด่่น จุดุด้้อย โอกาส และอุปุสรรคของผลิติภัณัฑ์์ 

กลุ่่�มผู้้�บริโิภค นำำ�มาวิเิคราะห์์ กำำ�หนดทิศิทางในการออกแบบบรรจุภุัณัฑ์์ และเลืือกวัสัดุุบรรจุภุัณัฑ์์ให้้เหมาะสม

กัับผลิิตภััณฑ์์ โดยได้้กำำ�หนดรูปแบบของบรรจุุภััณฑ์์ที่่�จะไปนำำ�เสนอให้้มีีความแตกต่่าง เพื่่�อความหลากหลาย 

ในการเลืือกใช้้ นำำ� Concept design และนำำ�ข้้อกำำ�หนดเบื้้�องต้้นมาพััฒนาเป็็น Idea Sketch หลาย ๆ แบบ และ

เลืือกแบบร่่างที่่�เหมาะสมที่่�สุุด 3 แบบ เพ่ื่�อนำำ�ไปพััฒนาต่่อจากการสรุุปแนวคิิดและกำำ�หนดทิิศทางเบื้้�องต้้น 

ผลิติภััณฑ์์ยังัมีีความต้้องการด้้านการพััฒนารููปแบบบรรจุุภัณัฑ์์ รวมถึึงการสร้้างส่ื่�อต่่าง ๆ เพื่่�อส่ื่�อสารการตลาด

ไปยัังกลุ่่�มผู้้�บริิโภค ผู้้�ประกอบการต้้องการเปลี่่�ยนวััสดุุบรรจุุภััณฑ์์จากเดิิมที่่�เป็็นกระปุุกใส เป็็นลัักษณะซอง 

เพื่่�อขยายกลุ่่�มตลาดผู้้�บริิโภคใหม่่ ขยายช่่องทางการจำำ�หน่่าย ส่่วนบรรจุุภััณฑ์์เดิิมที่่�เป็็นกระปุุกนั้้�นปรัับเปลี่่�ยน

ฉลากสิินค้้าใหม่่เพ่ื่�อให้้ดููทันัสมััยขึ้้�น และต้้องการบรรจุุภัณัฑ์์รวมหน่่วย เพ่ื่�อเป็็นการจำำ�หน่่ายในลัักษณะของฝาก 

ตราสิินค้้าผู้้�ประกอบการต้้องการให้้ตราสิินค้้าสื่่�อถึึงตััวผลิิตภััณฑ์์ ใช้้กราฟิิกเรีียบง่่าย (Simple) ไม่่ซัับซ้้อน 

เข้้าถึึงผู้้�บริิโภคได้้ง่่าย กลุ่่�มลููกค้้าเป้้าหมายหลัักช่่วงอายุุ 28 - 50 ปีี เป็็นนัักท่่องเที่่�ยวอยู่่�ในวััยทำำ�งานเป็็นต้้นไป 

กลุ่่�มเป้้าหมายลููกค้้ารองช่่วงอายุุ 20 - 28 ปีี เป็็นนัักศึึกษาอยู่่�ในช่่วงวััยรุ่่�น จากการศึึกษาข้้อมููลข้้างต้้นผู้้�วิิจััย 

ได้้แนวทางในการออกแบบบรรจุุภััณฑ์์สตรอว์์เบอร์์รีีแปรรููปให้้สอดคล้้องกัับความต้้องการ คืือ บรรจุุภััณฑ์์ นั้้�น 

ง่่ายต่่อการใช้้งาน บรรจุภุัณัฑ์์ควรจะบอกรายละเอียีดของผลิติภัณัฑ์์ ข้้อมููลของผู้้�ผลิติมีกีารบรรจุสุินิค้้าที่่�สะดวก 

ส่่วนแนวทางการออกแบบบรรจุุภััณฑ์์ให้้สอดคล้้องกัับกรอบแนวคิิดในการศึึกษารููปลัักษณ์์ของบรรจุุภััณฑ์์ 

โดยใช้้แนวคิิดในการออกแบบบรรจุุภัณัฑ์์ของการออกแบบบรรจุุภัณัฑ์์ของ ประชิิด ทินิบุุตร (Tinnabutr 1988, 

22) ประกอบด้้วยการบรรจุุ การคุ้้�มครองป้้องกััน การบ่่งชี้้�ผลิิตภััณฑ์์ การอำำ�นวยความสะดวก การดึึงดููดความสนใจ

ผู้้�บริิโภค และใช้้แนวคิิดของ อโนทััย เพ็็ชรสุุวรรณ (Petchsuwan 2006) วิิจััยเรื่่�อง “การออกแบบบรรจุุภััณฑ์์ 

สำำ�หรัับข้้าวแต๋๋น ในโครงการหนึ่่�งตำำ�บลหนึ่่�งผลิติภัณัฑ์์” กล่่าวว่่า ประสิทิธิภิาพของบรรจุภุัณัฑ์์ ได้้แบ่่งเป็็น 5 ด้้าน 

คืือ ด้้านการปกป้้องผลิิตภััณฑ์์ ด้้านการบรรจุุ ด้้านการอำำ�นวยความสะดวก ด้้านการส่่งเสริิมการจำำ�หน่่าย 

และด้้านความสะอาดและปลอดภัย
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จุดุเด่่น จุดุด้้อย โอกาส และอุปุสรรคของผลิติภัณัฑ์์ชุุมชน 

1. จุดุเด่่น คืือ ผลิติภััณฑ์์ทั้้�งหมดใช้้วััตถุุดิบิที่่�มาจากท้้องถิ่่�นราคาวััตถุุดิิบถููกนำำ�มาแปรรููปทำำ�ให้้เกิิดมูลค่่า

2. จุุดด้้อย คืือ การหาช่่องทางการส่ื่�อสารการตลาด ขาดการเช่ื่�อมโยงข้้อมููลบ่่งชี้้�ผู้้�ผลิิตจำำ�หน่่าย (แบรนด์์)

ข้้อมููลบ่่งชี้้�ผลิิตภััณฑ์์ ข้้อมููลบ่่งชี้้�ผู้้�บริิโภคเป้้าหมาย และจุุดขาย

3. โอกาส คืือ เชียีงใหม่่มีีแหล่่งท่่องเที่่�ยวหลากหลายจึงึดึงึดููดนักท่่องเที่่�ยว ประกอบกับันโยบายสนับัสนุุนผลิิตภัณัฑ์์

ท้้องถิ่่�นของรััฐบาล 

4. อุปุสรรค คืือ ความรู้้�ในการพััฒนารููปแบบบรรจุุภัณัฑ์์ 

5. ปััญหาของผลิิตภััณฑ์์ คืือ ความรู้้�เพ่ื่�อการพััฒนารููปแบบบรรจุุภัณัฑ์์

ภาพที่่� 3 แบบร่่าง Idea Sketch ตราสิินค้้าเพ่ื่�อคััดเลืือกรููปแบบที่่�เหมาะสมที่่�สุุด 3 แบบ
นำำ�ไปพััฒนาต่่อในโปรแกรมคอมพิิวเตอร์์ ในการจััดองค์์ประกอบต่่าง ๆ

(© Sittaporn Pomkulasit 18/06/2019)
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การออกแบบและพฒันาบรรจุภณัฑ์ผลติภัณฑ์สตรอว์เบอร์รอีบแห้ง จ.เชยีงใหม่ 1

ภาพที่่� 4 แบบร่่าง Idea Sketch บรรจุุภัณัฑ์์แบบซองและรููปแบบของฉลาก เพ่ื่�อคััดเลืือกรููปแบบที่่�เหมาะสมที่่�สุุด 3 แบบ
นำำ�ไปพััฒนาต่่อในโปรแกรมคอมพิิวเตอร์์ ในการจััดองค์์ประกอบกราฟิิกต่่าง ๆ

(© Sittaporn Pomkulasit 18/06/2019)

ภาพที่่� 5 แบบร่่าง Idea Sketch บรรจุุภัณัฑ์์รวมหน่่วยกระปุุกเพ่ื่�อคััดเลืือกรููปแบบที่่�เหมาะสมที่่�สุดุ 3 แบบ
นำำ�ไปพััฒนาต่่อในโปรแกรมคอมพิิวเตอร์์ ในการจััดองค์์ประกอบกราฟิิกต่่าง ๆ

(© Sittaporn Pomkulasit 18/06/2019) 
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ภาพที่่� 6 แบบร่่าง Idea Sketch บรรจุุภัณัฑ์์รวมหน่่วยซองเพ่ื่�อคััดเลืือกรููปแบบที่่�เหมาะสมที่่�สุุด 3 แบบ
นำำ�ไปพััฒนาต่่อในโปรแกรมคอมพิิวเตอร์์ ในการจััดองค์์ประกอบกราฟิิกต่่าง ๆ

(© Sittaporn Pomkulasit 18/06/2019)

2. นำำ�แบบ Idea Sketch ที่่�เลืือกเหมาะสมที่่�สุดุ 3 แบบ นำำ�ไปพััฒนาต่่อ โดยทำำ�ภาพ Sketch Design ในโปรแกรม

คอมพิิวเตอร์์ ในการจััดองค์์ประกอบกราฟิิกต่่าง ๆ ให้้เห็็นรููปแบบที่่�ชััดเจนขึ้้�น เพ่ื่�อนำำ�เสนอให้้ผู้้�เชี่่�ยวชาญ 

ประเมิินความเหมาะสม โดยใช้้แบบสอบถามแบบมาตราส่่วน (Rating Scale) ด้้วยคำำ�ถามแบบเรีียงลำำ�ดัับ 

ประกอบภาพสเก็็ตช์์ (Sketch Design) พร้้อมข้้อเสนอแนะจากผู้้�เชี่่�ยวชาญด้้านการออกแบบกราฟิิก และ 

บรรจุุภัณัฑ์์ จำำ�นวน 3 ท่่าน ดัังนี้้�

1. คุณุกรีีฑา ก๋๋าเขีียว 	ดี ไซน์์เนอร์์/กราฟิิกดีีไซน์์/ฟรีีแลนซ์์

2. คุณุคงกริชิ เกตุศุรี	ี บริิษััท Heart sport & design เจ้้าหน้้าที่่�ประจำำ�แผนก หัวัหน้้าฝ่่ายผลิติ/กราฟิิกดีีไซน์์

3. คุณุภััควลััญธ์์ จัันทร์์ศิริิิ	ร้ าน A82 Creation เจ้้าของกิิจการ/กราฟิิกดีีไซน์์/ออกแบบบรรจุุภัณัฑ์์

สำำ�หรัับแนวทางในการออกแบบกราฟิิกและบรรจุุภััณฑ์์ คืือ การออกแบบที่่�ใช้้หลััก UD สามารถบอกผลิิตภััณฑ์์ 

ได้้ง่่าย (Easy to identify) เพ่ื่�อส่ื่�อสารข้้อมููลที่่�รัับรู้้�ได้้ชััดเจนและส่่งเสริิมการขายผ่่านลวดลายกราฟิิก ภาพประกอบ 

สีี ตััวอัักษร และโครงสร้้างของฉลากผลิิตภััณฑ์์ ทำำ�ให้้เกิิดความโดดเด่่น ดึึงดููดความสนใจต่่อผู้้�พบเห็็นและ 

เกิดิการจดจำำ� เช่่น การขยายตัวัอัักษรมีีขนาดใหญ่่ขึ้้�น ตััวอักัษรมีขีอบตัดักับัสีพีื้้�นหลัังของกราฟิิกทำำ�ให้้อ่่านได้้สะดวก

ชัดัเจน และข้้อมููลโภชนาการที่่�สามารถอ่่านได้้ชััดเจน ขนาดของตััวอัักษรที่่�อ่่านได้้สะดวกขึ้้�น แนวคิิดในการออกแบบ 

ครั้้�งนี้้�ได้้แนวคิดิอัตลักัษณ์์ของแหล่่งเพาะปลูกูต้้นกำำ�เนิดิในจังัหวัดัเชียีงใหม่่ควรออกแบบให้้เชื่่�อมโยงกับัรููปแบบ

ฉลากสิินค้้าเดิิม เช่่น เชื่่�อมโยงด้้วยสีี เช่ื่�อมโยงด้้วยภาพประกอบ เชื่่�อมโยงด้้วยแบบอัักษร เชื่่�อมโยงด้้วยรููปแบบ
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หรืืออาจเชื่่�อมโยงกัับผลิิตภััณฑ์์ ใช้้ภาพประกอบที่่�เชื่่�อมโยงกัับสิ่่�งบ่่งชี้้�ทางภููมิิศาสตร์์ หรืืออััตลัักษณ์์ลัักษณ์์ของ

ผลิิตภััณฑ์์เน่ื่�องจากภาพประกอบสามารถส่ื่�อความหมายและให้้อารมณ์์ความรู้้�สึกทำำ�ให้้ผู้้�มีส่่วนร่่วมเข้้าใจง่่าย 

เห็็นภาพชััดเจน เช่่น ผลิิตภััณฑ์์สตรอว์์เบอร์์รีีอบแห้้ง จัังหวััดเชีียงใหม่่ ออกแบบโดยใช้้ภาพประกอบเป็็นรููป 

ผลสตรอว์์เบอร์์รีี วิวิทิิวทัศัน์ลักัษณะไร่่สตรอว์์เบอร์์รีี เป็็นลักัษณ์์ลายเส้้น ลายน้ำำ�� เป็็นแหล่่งเพาะปลููกต้้นกำำ�เนิดิ

ในจัังหวััดเชีียงใหม่่เป็็นภาพประกอบบนฉลากเพ่ื่�อบอกแหล่่งต้้นกำำ�เนิิดของผลิิตภััณฑ์์ ภาพประกอบบนบรรจุุภััณฑ์์ 

ใช้้ภาพถ่่ายของผลิิตภััณฑ์์ และภาพถ่่ายส่่วนผสมตามรสชาติิของผลิิตภััณฑ์์ ในการจััดวางองค์์ประกอบเพื่่�อให้้ 

ผู้้�บริิโภคได้้ทราบถึึงผลิิตภััณฑ์์ที่่�อยู่่�ในบรรจุุภััณฑ์์ได้้อย่่างชััดเจน ใช้้สีีตามรสชาติิของผลิิตภััณฑ์์ที่่�มีีทั้้�ง 4 ชนิิด 

เพ่ื่�อให้้แยกชนิิดรสชาติิของผลิิตภััณฑ์์ ดููเรีียบง่่ายสะอาด ตััวอัักษรอ่่านง่่าย การจััดวางองค์์ประกอบกราฟิิก 

บนบรรจุภุัณัฑ์์ครบถ้้วน โดยใช้้แนวคิดิของ สุรุพงษ์์ ประเสริฐิศักัดิ์์� (Prasertsak 2009) วิจัิัยเรื่่�อง “องค์์ประกอบ

บรรจุุภัณัฑ์์ที่่�ส่่งผลให้้สามารถเพิ่่�มมูลูค่่าสิินค้้า” กล่่าวว่่า ปััจจััยที่่�สามารถส่่งผลต่่อความรู้้�สึกด้้านราคาของสิินค้้า 

คืือ สิ่่�งที่่�ทำำ�ให้้ผู้้�บริิโภคสามารถรัับรู้้�ถึงความรู้้�สึกถูกู - แพงของสิินค้้าและประเมิินถึึงราคาของสิินค้้าได้้ด้้วยตนเอง

จากจิติสำำ�นึกรวมถึึงประสบการณ์์เก่่า อันัได้้แก่่ ตััวสินิค้้าและยี่่�ห้้อสิินค้้า และองค์์ประกอบบรรจุภุัณัฑ์์ที่่�สามารถ

ส่่งผลให้้สิินค้้าดููดีีมีีราคาสููง ได้้แก่่ ตััวพิิมพ์์หรืือตััวอัักษร สีี การจััดองค์์ประกอบภาพประกอบและลวดลาย 

เชิิงกราฟิิก ความเรีียบร้้อยของการผลิิตบรรจุุภััณฑ์์ เทคนิิคพิิเศษ จำำ�นวนชั้้�นการหีีบห่่อของบรรจุุภััณฑ์์ วััสดุุ

รููปทรง ช่่องที่่�ออกแบบเฉพาะเพื่่�อการบรรจุุผลิิตภััณฑ์์ และส่่วนประกอบเพิ่่�มเติิมที่่�สามารถส่่งผลให้้สิินค้้าดููดีี 

มีีราคาสููง ได้้แก่่ จำำ�นวนหรืือปริิมาณของผลิิตภััณฑ์์ที่่�บรรจุุในบรรจุุภััณฑ์์ และพื้้�นที่่�ของบรรจุุภััณฑ์์ที่่�มีีมาก 

เป็็นพิิเศษเม่ื่�อเทีียบกัับพื้้�นที่่�ผลิิตภััณฑ์์ และใช้้แนวคิิดของ พิิบููล ไวจิิตรกรรม (Waijittragum 2016, 104) 

การสร้้างแบรนด์์ให้้ผลิิตภััณฑ์์ฮาลาลประเภทผัักและผลไม้้ควรเน้้นจุุดขายด้้านรููปร่่างหน้้าตาของสิินค้้า 

ความปลอดภัยัของสินิค้้า ไม่่มีีสารเคมีตีกค้้าง คุณุภาพของวัตัถุดุิบิ ความใหม่่ สด และสะอาด มีคีุณุค่่าทางโภชนาการ 

มีีสารอาหารที่่�เป็็นประโยชน์์ มีีมาตรฐานในการผลิติ ทั้้�งเครื่่�องจัักรและอุปุกรณ์์ เน้้นจุุดขายด้้านบุคุลิิกภาพของ

สิินค้้า ภาพลัักษณ์์ของคนใส่่ใจตััวเอง ดููแลร่่างกาย ดููแลสุุขภาพให้้แข็็งแรง เน้้นจุุดขายด้้านคุุณค่่าของสิินค้้า 

ดีีต่่อสุุขภาพ เพื่่�อคุุณภาพชีีวิิตที่่�ดีี เน้้นการเป็็นมิิตรกัับสิ่่�งแวดล้อม เป็็นมิิตรกัับชุุมชน เน้้นความจริิงใจ ซ่ื่�อสััตย์์ 

มั่่�นใจ และเช่ื่�อถืือได้้

สำำ�หรัับแนวทางในการออกแบบตราสิินค้้า คืือ ตราสิินค้้าชื่่�อ ช่่างเคี่่�ยน เลืือกใช้้ตััวอัักษร แบบหััวตััดและไม่่มีีหััว 

หรืือตัวัอักัษรแบบพิมิพ์์ในโปรแกรมสำำ�เร็จ็รูปูคอมพิวิเตอร์์ หรืือแบบลายมืือ ฟรีแีฮนด์์ เพื่่�อรู้้�ผ่อนคลาย สบายตา 

สััญลัักษณ์์ประกอบด้้วย นำำ�ภููเขา 2 ลููก ที่่�ซ้้อนทัับกัันกัับรููปผลสตรอว์์เบอร์์รีีสดเป็็นภููเขา เพื่่�อส่ื่�อถึึงแหล่่งปลููก 

สตรอว์์เบอร์์รีี เพื่่�อให้้ตราสิินค้้าดููสนุุกสนาน มีีความรู้้�สึึกเป็็นมิิตรต่่อผู้้�บริิโภค ใช้้สีีตามสีีของวััตถุุดิิบ คืือ สีีของ 

ผลสตรอว์์เบอร์์รีี ใช้้โทนสีีที่่�ชัดัเจน สดใส ร่่าเริิง และจดจำำ�ง่าย
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ภาพที่่� 7 ภาพ Mood and Tone การกำำ�หนดโทนสีีหลัักสำำ�หรัับการออกแบบ
(© Sittaporn Pomkulasit 05/10/2019)

ภาพที่่� 8 ภาพตราสิินค้้าโดยใช้้โปรแกรมคอมพิิวเตอร์์เพ่ื่�อกำำ�หนดรูปแบบสีีที่่�ชัดัเจน
(© Sittaporn Pomkulasit 05/10/2019)



ปีีที่่� 13 ฉบัับท่ี่� 1 มกราคม - มิิถุุนายน 2565207

การออกแบบและพฒันาบรรจุภณัฑ์ผลติภัณฑ์สตรอว์เบอร์รอีบแห้ง จ.เชยีงใหม่ 1

ภาพที่่� 9 ภาพ Sketch Design กราฟิิกและบรรจุุภัณัฑ์์แบบซอง
โดยใช้้โปรแกรมคอมพิิวเตอร์์เพ่ื่�อกำำ�หนดรูปแบบที่่�ชัดัเจน เพ่ื่�อให้้ผู้้�เชี่่�ยวชาญประเมิินความเหมาะสม

(© Sittaporn Pomkulasit 05/10/2019)

ภาพที่่� 10 ภาพ Sketch Design กราฟิิกและบรรจุุภัณัฑ์์รวมหน่่วยซอง
โดยใช้้โปรแกรมคอมพิิวเตอร์์เพ่ื่�อกำำ�หนดรูปแบบที่่�ชัดัเจน เพ่ื่�อให้้ผู้้�เชี่่�ยวชาญประเมิินความเหมาะสม

(© Sittaporn Pomkulasit 05/10/2019)

ภาพที่่� 11 ภาพ Sketch Design กราฟิิกและฉลากบนบรรจุุภัณัฑ์์กระปุุก
โดยใช้้โปรแกรมคอมพิิวเตอร์์เพ่ื่�อกำำ�หนดรูปแบบที่่�ชัดัเจน เพ่ื่�อให้้ผู้้�เชี่่�ยวชาญประเมิินความเหมาะสม

(© Sittaporn Pomkulasit 05/10/2019)

ภาพที่่� 12 ภาพ Sketch Design กราฟิิกและบรรจุุภัณัฑ์์รวมหน่่วยกระปุุก
โดยใช้้โปรแกรมคอมพิิวเตอร์์เพ่ื่�อกำำ�หนดรูปแบบที่่�ชัดัเจน เพ่ื่�อให้้ผู้้�เชี่่�ยวชาญประเมิินความเหมาะสม

(© Sittaporn Pomkulasit 05/10/2019)
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ภาพที่่� 13 การนำำ�เสนอรููปแบบของบรรจุุภััณฑ์์ให้้กัับผู้้�เชี่่�ยวชาญ เพ่ื่�อประเมิินความเหมาะสม
(© Sittaporn Pomkulasit 17/01/2020)

3. นำำ�แบบ Sketch Design ที่่�ผู้้�เชี่่�ยวชาญประเมิินความเหมาะมากที่่�สุดุ ทำำ�การแก้้ไข ปรัับปรุุงตามข้้อเสนอแนะ 

ความคิิดเห็็นของผู้้�เชี่่�ยวชาญ เพื่่�อทำำ�การออกแบบและทำำ�ต้นแบบบรรจุุภััณฑ์์ เพื่่�อนำำ�ไปใช้้ในการประเมิิน 

ความพึึงพอใจจากข้้อเสนอแนะของผู้้�เชี่่�ยวชาญให้้ปรัับปรุุง เปลี่่�ยนตััวอัักษรที่่�ใช้้บนบรรจุุภััณฑ์์ให้้อ่่านง่่าย

ดููทัันสมััยเหมาะกัับกลุ่่�มผู้้�บริิโภคที่่�เป็็นกลุ่่�มวััยรุ่่�น กลุ่่�มวััยทำำ�งาน และกลุ่่�มนัักท่่องเที่่�ยว รููปภาพที่่�ใช้้ประกอบ 

บนบรรจุุภััณฑ์์ รููปภาพควรมีีความคมชััดมากขึ้้�น เพิ่่�มภาพวิิวทิิวทััศน์ของไร่่สตรอว์์เบอร์์รีีเป็็นลัักษณ์์ลายเส้้น

ลายน้ำำ�� ใช้้เป็็นภาพแบ็็กกราวนด์์ การจััดองค์์ประกอบให้้ดููมีีความรู้้�สึึกสนุุกสนาน ทัันสมััย สะอาด ไม่่รก และ 

ไม่่ดููเด็็กจนเกิินไปการออกแบบและพััฒนาบรรจุุภััณฑ์์ผลิิตภััณฑ์์สตรอว์์เบอร์์รีีอบแห้้ง กลุ่่�มแม่่บ้้านเกษตรกร 

ช่่างเคี่่�ยน จ.เชีียงใหม่่ ที่่�ได้้รัับการออกแบบขึ้้�นมา ใช้้แบบสอบถามแบบมาตราส่่วนประมาณค่่า (Rating Scale)

ด้้วยคำำ�ถามแบบเรีียงลำำ�ดัับ ประกอบต้้นแบบบรรจุุภััณฑ์์ (Model Prototype) จากกลุ่่�มเป้้าหมาย คืือ

กลุ่่�มแม่่บ้้านเกษตรกรช่่างเคี่่�ยน จ.เชีียงใหม่่ จำำ�นวน 5 ท่่าน และผู้้�บริิโภคที่่�ซื้้�อผลิติภัณัฑ์์สตรอว์์เบอร์์รีอีบแห้้ง กลุ่่�ม

แม่่บ้้านเกษตรกรช่่างเคี่่�ยน จ.เชีียงใหม่่ จำำ�นวน 45 ท่่าน

ภาพที่่� 14 รูปูแบบกราฟิิกฉลากสำำ�หรัับติิดบรรจุุภัณัฑ์์แบบกระปุุกที่่�ผู้้�เชี่่�ยวชาญประเมิินความเหมาะมากที่่�สุดุ 
และทำำ�การแก้้ไข ปรัับปรุุง ตามข้้อเสนอแนะ 
(© Sittaporn Pomkulasit 09/03/2020)



ปีีที่่� 13 ฉบัับท่ี่� 1 มกราคม - มิิถุุนายน 2565209

การออกแบบและพฒันาบรรจุภณัฑ์ผลติภัณฑ์สตรอว์เบอร์รอีบแห้ง จ.เชยีงใหม่ 1

ภาพที่่� 15 ต้้นแบบฉลากสำำ�หรัับติิดบรรจุุภัณัฑ์์แบบกระปุุก
 (© Sittaporn Pomkulasit 09/03/2020)

ภาพที่่� 16 ภาพคลี่่�บรรจุุภัณัฑ์์รวมหน่่วยกระปุุกที่่�ผู้้�เชี่่�ยวชาญประเมิินความเหมาะมากที่่�สุุด 
และทำำ�การแก้้ไข ปรัับปรุุง ตามข้้อเสนอแนะ 
(© Sittaporn Pomkulasit 09/03/2020)
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ภาพที่่� 17 ต้้นแบบบรรจุุภัณัฑ์์รวมหน่่วยกระปุุก
(© Sittaporn Pomkulasit 09/03/2020)

 ภาพที่่� 18 กราฟิิกฉลากสำำ�หรัับติิดบรรจุุภัณัฑ์์แบบซองที่่�ผู้้�เชี่่�ยวชาญประเมิินความเหมาะมากที่่�สุุด 
และทำำ�การแก้้ไข ปรัับปรุุง ตามข้้อเสนอแนะ 
 (© Sittaporn Pomkulasit 09/03/2020)



ปีีที่่� 13 ฉบัับท่ี่� 1 มกราคม - มิิถุุนายน 2565211

การออกแบบและพฒันาบรรจุภณัฑ์ผลติภัณฑ์สตรอว์เบอร์รอีบแห้ง จ.เชยีงใหม่ 1

ภาพที่่� 19 ต้้นแบบบรรจุุภััณฑ์์แบบซอง
(© Sittaporn Pomkulasit 09/03/2020

ภาพที่่� 20 ภาพคลี่่�แบบบรรจุุภััณฑ์์รวมหน่่วยซองที่่�ผู้้�เชี่่�ยวชาญประเมิินความเหมาะมากที่่�สุุด 
และทำำ�การแก้้ไข ปรัับปรุุง ตามข้้อเสนอแนะ 
(© Sittaporn Pomkulasit 09/03/2020)
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ภาพที่่� 21 ต้้นแบบบรรจุุภัณัฑ์์รวมหน่่วยซอง
(© Sittaporn Pomkulasit 09/03/2020)

สรุปุผลการวิิจัยั

ขั้้�นตอนการศึกึษาแนวทางการออกแบบบรรจุภุัณัฑ์์ โดยนำำ�ข้้อมูลูที่่�ได้้จากศึกึษาเอกสารและงานวิจิัยัที่่�เกี่่�ยวข้้อง 

นำำ�ข้้อมููลมาสร้้างแบบสััมภาษณ์์สำำ�หรัับผู้้�ประกอบการ แล้้วจึึงนำำ�ข้้อมููลมาเขีียนแบบร่่างบรรจุุภััณฑ์์ที่่�ต้้องการ

ออกแบบและพััฒนา คืือ 1. ตราสิินค้้า 2. บรรจุุภััณฑ์์เฉพาะหน่่วย 3. บรรจุุภััณฑ์์รวมหน่่วย ทั้้�งนี้้� ได้้นำำ�มาเขีียน

แบบภาพร่่าง Sketch Design พร้้อมงานละเอีียดจำำ�นวน 3 รููปแบบ เพ่ื่�อนำำ�ผลข้้อมููลมาสร้้างแบบสอบถาม 

สำำ�หรัับผู้้�เชี่่�ยวชาญด้้านออกแบบบรรจุุภัณัฑ์์ ซึ่่�งได้้ผลสรุุปการศึึกษาวิิจััย โดยสามารถจำำ�แนกออกเป็็น 3 ส่่วน คืือ 

1. ผลจากการศึึกษาแนวทางการวางตำำ�แหน่่งผลิิตภััณฑ์์และบรรจุุภััณฑ์์สตรอว์์เบอร์์รีีอบแห้้ง กลุ่่�มแม่่บ้้าน 

เกษตรกรช่่างเคี่่�ยน จ.เชีียงใหม่่ 2. ผลการประเมิินความเหมาะสมของการออกแบบบรรจุุภััณฑ์์ และ 3. ความ 

พึงึพอใจของผู้้�บริิโภคที่่�มีต่ี่อการออกแบบ



ปีีที่่� 13 ฉบัับท่ี่� 1 มกราคม - มิิถุุนายน 2565213

การออกแบบและพฒันาบรรจุภณัฑ์ผลติภัณฑ์สตรอว์เบอร์รอีบแห้ง จ.เชยีงใหม่ 1

1. ผลจากการศึกึษาแนวทางการวางตำำ�แหน่งผลิติภัณัฑ์์และบรรจุภุัณัฑ์์สตรอว์์เบอร์์รีอีบแห้้ง กลุ่่�มแม่่บ้้าน

เกษตรกรช่่างเคี่่�ยน จ.เชียีงใหม่่

พบว่่า ผลิิตภััณฑ์์สตรอว์์เบอร์์รีีอบแห้้ง กลุ่่�มแม่่บ้้านเกษตรกรช่่างเคี่่�ยน จ.เชีียงใหม่่ มุ่่�งเน้้นกลุ่่�มเป้้าหมายหลััก 

ที่่�ซื้้�อเป็็นของฝากเมื่่�อมาเที่่�ยว จัังหวััดเชีียงใหม่่ เช่่น นัักท่่องเที่่�ยวที่่�มาในลัักษณะครอบครััว รองลงมาเป็็น 

กลุ่่�มนัักเรีียนนัักศึึกษาที่่�เป็็นวััยรุ่่�นที่่�ชอบรัับประทานของว่่างขนมขบเคี้้�ยว ระดัับทางการตลาดซึ่่�งเดิิมทาง 

กลุ่่�มผู้้�ประกอบการมุ่่�งเน้้น ตลาดลูกค้้าทั่่�วไป (Mass Market) มีรีูปูแบบและมาตรฐานเดีียวจะไม่่เป็็นที่่�จดจำำ�ของ

ลููกค้้าและขาดอััตลัักษณ์์โดยเฉพาะโทนสีีและกราฟิิกบรรจุุภััณฑ์์ที่่�ไม่่มีีความแตกต่่างจากท้้องตลาดทั่่�วไป

จึึงควรสร้้างตลาดกลุ่่�มลููกค้้าเฉพาะเจาะจง (Niche Market) โดยมีีการปรัับเปลี่่�ยนตามสภาพสัังคม ซึ่่�งเน้้น 

การออกแบบเพ่ื่�อตอบสนองลููกค้้าเฉพาะกลุ่่�มได้้ตรงกลุ่่�มเป้้าหมายอย่่างนัักท่่องเที่่�ยวที่่�ซื้้�อเป็็นของฝาก

ฉะนั้้�น วััสดุุและการออกแบบโครงสร้้างบรรจุุภััณฑ์์ต้้องเหมาะสมกัับตำำ�แหน่่งทางการตลาดซึ่่�งเน้้นการยืืดอายุ ุ

การเก็็บรัักษา ดัังนั้้�น การศึึกษาแนวทางการวางตำำ�แหน่่งผลิิตภััณฑ์์และบรรจุุภััณฑ์์จึึงต้้องกำำ�หนดขอบเขตของ

เอกลัักษณ์์ที่่�โดดเด่่น และกำำ�หนดบุคลิิกของผลิิตภััณฑ์์ให้้เหนืือกว่่าหรืือแตกต่่างจากคู่่�แข่่ง ส่ื่�อสารไปยัังกลุ่่�ม 

เป้้าหมายผ่่านอารมณ์์และความรู้้�สึกของโทนสีีที่่�เป็็นอััตลัักษณ์์ในการออกแบบและเลืือกใช้้วััสดุุโครงสร้้าง 

บรรจุุภัณัฑ์์ที่่�สามารถยืืดอายุุการเก็็บรัักษาให้้เหมาะสมกัับช่่องทางการจำำ�หน่่าย

การประเมิินโครงสร้้างและการเลืือกใช้้วัสัดุุบรรจุภุัณัฑ์์ ผลิิตภัณัฑ์์สตรอว์์เบอร์์รีีอบแห้้ง กลุ่่�มแม่่บ้้านเกษตรกร

ช่่างเคี่่�ยน จ.เชีียงใหม่่ เดิิมใช้้บรรจุุภััณฑ์์ที่่�ไม่่เหมาะสม ทำำ�ให้้ผลิิตภััณฑ์์มีีอายุุการเก็็บสั้้�น ดัังนั้้�น จึึงจำำ�เป็็นต้้อง

ปรัับปรุุงเพ่ื่�อให้้สามารถยกระดัับของสิินค้้าและสามารถแข่่งขัันได้้ในยุุคการค้้าที่่�มีีการแข่่งขัันสููง ซึ่่�งผู้้�วิจััยได้้ยึึด

หลักัการประเมิินโครงสร้้างและการเลืือกใช้้วััสดุุบรรจุุภัณัฑ์์ โดยอ้้างอิิงทฤษฎีจีากคู่่�มืือบรรจุุภััณฑ์์มาตรฐานสำำ�หรัับ

ผู้้�ประกอบการอาหาร SME (Paklamjeak 2015A) ดัังนี้้�

บรรจุุภััณฑ์์เฉพาะหน่วย (Individual Package) เดิิมทางกลุ่่�มผู้้�ประกอบการเน้้นกลุ่่�มลููกค้้าทั่่�วไป (Mass 

Market) โดยมีีบรรจุุภััณฑ์์เป็็นกล่่องพลาสติิกใสชนิิดโพลีีสไตรีีน (PS) ตลัับทรงกลม - แบน แบบ 2 ชิ้้�น มีีฝาปิิด 

ลัักษณะใสมองเห็น็ผลิติภััณฑ์์ได้้ บรรจุ ุ200 กรัมั มีขีนาดที่่�ค่่อนข้้างใหญ่่พกพาไม่่สะดวก กล่่องพลาสติกิมีสีมบัติัิ 

เปราะแตกหัักง่่าย ทำำ�ให้้ไม่่เหมาะกัับงานที่่�รัับการกระแทกอย่่างรุุนแรงหลาย ๆ ครั้้�ง ดัังนั้้�น บรรจุุภััณฑ์์กล่่อง

พลาสติิกใสชนิิดโพลีีสไตรีีน (PS) อาจแตกหัักและมีีรอยแตกรั่่�วระหว่่างการเคล่ื่�อนย้้ายหรืือการขนส่่ง อาจทำำ�ให้้

ผลิิตภััณฑ์์ที่่�บรรจุุข้้างในเสีียหาย จากการซึึมผ่่านความชื้้�นตามรอยแตกได้้ ฉะนั้้�น จึึงเลืือกใช้้ถุุงฟิิล์์มที่่�สามารถ

ป้้องกัันการแตกหัักของผลิิตภััณฑ์์รวมถึึงป้้องกัันไอน้ำำ��และก๊๊าซออกซิิเจนเพ่ื่�อยืืดอายุุการเก็็บรัักษาตามความต้้องการ 

บรรจุภัุัณฑ์์ที่่�ต้้องการยืืดอายุผุลิติภัณัฑ์์ควรมีกีารนำำ�พลาสติกิต่่างชนิดิกันัมาประกบเข้้าด้้วยกันั หรืือใช้้พลาสติกิ

ประกบกัับวััสดุุอื่่�น อย่่างแผ่่นเปลวอะลููมิิเนีียม (Aluminium Foil) กลายเป็็นฟิิล์์มพลาสติิกหลายชั้้�น เรีียกว่่า

ลามิิเนต (Laminate) ใช้้ทำำ�ถุุงที่่�สามารถให้้สมบััติิต่่าง ๆ เพิ่่�มขึ้้�นมากกว่่าฟิิล์์มพลาสติิกชั้้�นเดีียว อีีกทั้้�งยัังเหมาะ 

แก่่การจำำ�หน่่ายตลาดลูกค้้าเฉพาะเจาะจง (Niche Market) นัักท่่องเที่่�ยวที่่�ซื้้�อเป็็นของฝาก จากการศึึกษา 

ความต้้องการทางการบรรจุุของผลิติภัณัฑ์์สตรอว์์เบอร์์รีีอบแห้้งมีีแนวทางการเลืือกใช้้วัสัดุบุรรจุุภััณฑ์์เฉพาะหน่่วย 

คืือ ถุุงมาตรฐานกลุ่่�มที่่� 2 เป็็นถุงุตั้้�งที่่�ใช้้ลามิเินตประเภทที่่� 2 (PET12/MPET12/LLDPE 60) ถุงุทึบึเห็น็สีเีงินิของ

ไออะลูมูิเินียีมที่่�เคลื่่�อนอยู่่�ที่่�ชั้้�นกลาง สามารถป้้องกันัไอน้ำำ��และก๊๊าซออกซิเิจนได้้ดีี มีอีายุกุารเก็็บนานมากประมาณ 

6 - 12 เดืือน สามารถพิิมพ์์บนถุุงโดยตรงหรืือการพิิมพ์์บนสติิกเกอร์์ 
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บรรจุุภััณฑ์์รวมหน่วย (Inner Package) ผลิิตภััณฑ์์สตรอว์์เบอร์์รีีอบแห้้งจััดรวมหน่่วยในบรรจุุภััณฑ์์ชั้้�นใน 

ทั้้�งหมด 6 ชิ้้�น น้ำำ��หนัักสุุทธิิ 1200 กรััม มีีลักัษณะเป็็นกล่่องพัับได้้ (Folding Carton) รููปทรงจั่่�ว (Gable-Top)

หน้้าที่่�หลััก คืือ ป้้องกัันรัักษาผลิิตภััณฑ์์จากแรงกระทบกระเทืือนและอำำ�นวยความสะดวกแก่่การจำำ�หน่่าย 

ผู้้�วิิจััยได้้แนะนำำ�ชนิิดกระดาษแข็็งที่่�นิิยมใช้้ทำำ�กล่่องบรรจุุอาหารที่่�มีีความเหมาะสม คืือ กระดาษอาร์์ตมััน

350 แกรม เคลืือบผิิวสองด้้านและผ่่านการขััดผิิว เนื้้�อกระดาษแน่่น มีีความมัันวาว มีีสีีขาวผิิวเรีียบ เคลืือบผิิว 

ด้้วยแคลเซีียมคาร์์บอเนต ไททาเนีียมไดออกไซด์์ เพื่่�อเพิ่่�มคุุณสมบััติกิารพิิมพ์์

การพัฒันาและออกแบบกราฟิิกของบรรจุุภัณัฑ์์

จากการศึกึษาความเป็็นตัวัตนของผลิิตภััณฑ์์ โดยค้้นหาจากเอกลักัษณ์์ของท้้องถิ่่�น จ.เชียีงใหม่่ ซึ่่�งเป็็นอัตัลักัษณ์์ 

(Identity) ที่่�มีอียู่่�แล้้วตามธรรมชาติิ แหล่่งเพาะปลูกูต้้นกำำ�เนิดิ และสถาปััตยกรรม มาเป็็นแรงบันัดาลใจในการ

ออกแบบกล่่องพัับได้้ (Folding Carton) รููปทรงจั่่�ว (Gable-Top) ซึ่่�งกราฟิิกบรรจุุภััณฑ์์ได้้นำำ�เอกลัักษณ์์ของ

ออกแบบโดยใช้้ภาพประกอบเป็็นรููปผลสตรอว์์เบอร์์รีี วิิวทิิวทััศน์ลัักษณะไร่่สตรอว์์เบอร์์รีี เป็็นลัักษณ์์ลายเส้้น 

ลายน้ำำ�� เป็็นแหล่่งเพาะปลููกต้้นกำำ�เนิิดในจัังหวััดเชีียงใหม่่เป็็นภาพประกอบบนฉลากเพ่ื่�อบอกแหล่่งต้้นกำำ�เนิิด 

ของผลิิตภััณฑ์์ กำำ�หนดอััตลัักษณ์์สีี คืือ สีีแดง ค่่าสีี CMYK คืือ C 30 M 90 Y 80 K 25 สีีครีีม ค่่าสีี CMYK

คืือ C 5 M 10 Y 20 K 0

การจัดัองค์์ประกอบของกราฟิิกสตรอว์์เบอร์์รีีอบแห้้ง

จากการศึกึษาและรวบรวมข้้อมูลูที่่�เกี่่�ยวข้้องกับักฎหมายฉลากบนบรรจุภุัณัฑ์์อาหาร โดยนำำ�มาจัดัวางองค์์ประกอบ

กราฟิิก ซึ่่�งประกอบไปด้้วยตราสิินค้้า (Brand Name) ชื่่�อผลิิตภััณฑ์์ (Product Name) จุุดขาย ข้้อความ

ประชาสััมพัันธ์์ รายละเอีียดสิินค้้า ขนาดบรรจุุ เคร่ื่�องหมายรัับรองคุุณภาพ ผู้้�ผลิิต และวัันผลิิต/วัันหมดอายุุ 

หรืือควรบริิโภคก่่อน 

2. ความเหมาะสมของการออกแบบบรรจุุภัณัฑ์์

(1) ตราสิินค้้า

ผลการวิิเคราะห์์การประเมิินความเหมาะสม ด้้านหน้้าที่่�ใช้้สอย แบบที่่� 2 มีีความเหมาะสมที่่�สุดุในภาพรวมอยู่่�ใน

ระดับัมากที่่�สุดุ มีค่ี่า (x̄̄ = 4.5) (S.D. = 0.57) ตราสินิค้้าใช้้งานง่่าย สะดวกต่่อการใช้้ สามารถนำำ�ไปใช้้งานในลักัษณะ

อื่่�น ๆ ได้้ สามารถนำำ�ไปต่่อยอดได้้ ด้้านความสวยงาม แบบที่่� 2 มีีความเหมาะสมที่่�สุุดในภาพรวมอยู่่�ในระดัับ 

มากที่่�สุุด มีีค่่า (x̄̄ = 4.75) (S.D. = 0.28) รููปทรงโลโก้้มีีความสวยงาม และดึึงดููดความสนใจ สีีของโลโก้้เป็็นที่่� 

สะดุุดตา ตราสิินค้้ามีีความเป็็นเอกลัักษณ์์ จดจำำ�ง่าย ส่ื่�อความหมายของตััวสิินค้้าได้้อย่่างชััดเจน ตััวอัักษร 

มีคีวามสวยงาม มองเห็็นได้้ชััดเจน ทำำ�ให้้ผู้้�บริิโภคเข้้าใจได้้ง่่าย
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การออกแบบและพฒันาบรรจุภณัฑ์ผลติภัณฑ์สตรอว์เบอร์รอีบแห้ง จ.เชยีงใหม่ 1

(2) บรรจุุภัณัฑ์์เฉพาะหน่่วย Individual Package

ผลการวิิเคราะห์์การประเมิินความเหมาะสม ด้้านหน้้าที่่�ใช้้สอย แบบที่่� 2 มีีความเหมาะสมที่่�สุุดในภาพรวม 

อยู่่�ในระดัับมากที่่�สุุด มีีค่่า (x̄̄ = 4.53) (S.D. = 0.51) สามารถหยิิบจัับ เปิิด - ปิิด บรรจุุภััณฑ์์ ได้้สะดวกสามารถ 

มองเห็็นผลิิตภััณฑ์์ข้้างในได้้ ด้้านโครงสร้้าง แบบที่่� 2 มีีความเหมาะสมที่่�สุุดในภาพรวมอยู่่�ในระดัับมากที่่�สุุด 

มีีค่่า (x̄̄ = 4.55) (S.D. = 0.57) บรรจุุภััณฑ์์มีีขนาดเหมาะสมกัับผลิิตภััณฑ์์ โครงสร้้างสามารถวางโชว์์ได้้ 

สามารถเปิิดใช้้งานได้้สะดวก ด้้านวััสดุุ แบบที่่� 3 มีคีวามเหมาะสมที่่�สุดุในภาพรวมอยู่่�ในระดัับมาก มีค่ี่า (x̄̄ = 3.75) 

(S.D. = 0.53) วััสดุุสามารถป้้องกัันความชื้้�น วััสดุุป้้องกัันได้้ทั้้�งแสงและอากาศเข้้า เก็็บยึึดอายุุได้้นานขึ้้�น 

ด้้านความสวยงาม แบบที่่� 1 มีีความเหมาะสมที่่�สุุดใน ภาพรวมอยู่่�ในระดัับมาก มีีค่่า (x̄̄ = 4.46) (S.D. = 0.43) 

ตราสิินค้้ามีีความเป็็นเอกลัักษณ์์ จดจำำ�ง่าย สื่่�อความหมายของตััวสิินค้้าได้้อย่่างชััดเจน กราฟิิกบนบรรจุุภััณฑ์์ 

สื่่�อถึึงผลิิตภััณฑ์์อย่่างชััดเจน สีีของบรรจุุภััณฑ์์เป็็นที่่�สะดุุดตา ตััวอัักษรมีีความสวยงาม มองเห็็นได้้ชััดเจน

ทำำ�ให้้ผู้้�บริิโภคเข้้าใจได้้ง่่าย

(3) บรรจุุภัณัฑ์์รวมหน่่วย Inner Package มีี 2 รููปแบบ คืือ

	 (3.1) บรรจุุภัณัฑ์์รวมหน่่วยกระปุุก

ผลการวิิเคราะห์์การประเมิินความเหมาะสม ด้้านหน้้าที่่�ใช้้สอย แบบที่่� 1 มีีความเหมาะสมที่่�สุุดในภาพรวม 

อยู่่�ในระดัับมาก มีค่ี่า (x̄̄ = 3.6) (S.D. = 0.76) สามารถบอกข้้อมููลของผลิิตภััณฑ์์ได้้ครบถ้้วน เก็็บรัักษาไม่่ให้้ผลิติภัณัฑ์์

เกิิดความเสีียหาย เปิิด - ปิิด บรรจุุภััณฑ์์ได้้สะดวก ด้้านโครงสร้้าง แบบที่่� 1 มีีความเหมาะสมที่่�สุุดในภาพรวม 

อยู่่�ในระดัับมาก มีีค่่า (x̄̄ = 3.73) (S.D. = 0.57) บรรจุุภััณฑ์์สามารถเรีียงทัับซ้้อนได้้อย่่างดีี มีีความแข็็งแรง

สามารถผลิิตในระบบอุุตสาหกรรมได้้ ด้้านวััสดุุ แบบที่่� 2 มีีความเหมาะสมที่่�สุุดในภาพรวมอยู่่�ในระดัับมาก 

มีีค่่า (x̄̄ = 4.22) (S.D. = 0.19) วััสดุุรัับน้ำำ��หนัักผลิิตภััณฑ์์ได้้ดีี วััสดุุมีีความทนทาน วััสดุุมีีความเหมาะสมกัับ 

การใช้้งาน ด้้านความสวยงาม แบบที่่� 1 มีีความเหมาะสมที่่�สุุดในภาพรวมอยู่่�ในระดัับมาก มีีค่่า (x̄̄ =4.46) 

(S.D.= 0.43) สีีของบรรจุุภััณฑ์์เป็็นที่่�สะดุุดตา ตััวอัักษรมีีความสวยงาม มองเห็็นได้้ชััดเจน ทำำ�ให้้ผู้้�บริิโภคเข้้าใจ 

ได้้ง่่าย ข้้อความบนบรรจุุภัณัฑ์์บอกรายละเอีียดของสิินค้้าได้้ครบถ้้วน

	 (3.2) บรรจุุภัณัฑ์์รวมหน่่วยซอง

ผลการวิิเคราะห์์การประเมิินความเหมาะสม ด้้านหน้้าที่่�ใช้้สอย แบบที่่� 1 มีีความเหมาะสมที่่�สุุดในภาพรวม 

อยู่่�ในระดับัมาก มีีค่่า (x̄̄ = 3.6) (S.D. = 0.76) สามารถมองเห็น็ผลิิตภัณัฑ์์ข้้างในได้้ สามารถบอกข้้อมููลของผลิิตภัณัฑ์์

ได้้ครบถ้้วน เก็็บรัักษาไม่่ให้้ผลิิตภััณฑ์์เกิิดความเสีียหาย เปิิด - ปิิด บรรจุุภััณฑ์์ได้้สะดวก ด้้านโครงสร้้าง 

แบบที่่� 3 มีีความเหมาะสมที่่�สุุดในภาพรวมอยู่่�ในระดัับมาก มีีค่่า (x̄̄ = 4.33) (S.D. = 0.54) บรรจุุภััณฑ์์ขึ้้�นรููป 

ได้้ง่่าย สามารถผลิติในระบบอุุตสาหกรรมได้้ มีีความแข็ง็แรง ด้้านวัสัดุ ุแบบที่่� 2 มีคีวามเหมาะสมที่่�สุุดในภาพรวม

อยู่่�ในระดัับมาก มีค่ี่า (x̄̄ = 3.88) (S.D. = 0.57) วัสัดุุรับัน้ำำ��หนักัผลิิตภัณัฑ์์ได้้ดีี วััสดุมีุีความเหมาะสมกับัการใช้้งาน 
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วััสดุมีุีความทนทาน ด้้านความสวยงาม แบบที่่� 1 มีคีวามเหมาะสมที่่�สุดุใน ภาพรวมอยู่่�ในระดับัมากมีค่ี่า (x̄̄ = 4.46) 

(S.D. = 1.26) สีขีองบรรจุุภัณัฑ์์เป็็นที่่�สะดุุดตา ตััวอัักษรมีีความสวยงาม มองเห็็นได้้ชััดเจน ทำำ�ให้้ผู้้�บริิโภคเข้้าใจ

ได้้ง่่าย ข้้อความบนบรรจุุภััณฑ์์บอกรายละเอีียดของสิินค้้าได้้ครบถ้้วน กราฟิิกบนบรรจุุภััณฑ์์ส่ื่�อถึึงผลิิตภััณฑ์์ 

อย่่างชััดเจน

3. ความพึงพอใจต่อการออกแบบบรรจุุภัณัฑ์์

(1) บรรจุุภัณัฑ์์เฉพาะหน่่วย Individual package

ความพึึงพอใจต่่อบรรจุุภััณฑ์์เฉพาะหน่่วย Individual package ด้้านหน้้าที่่�ใช้้สอยมีคีวามพึึงพอใจในระดัับมาก 

มีีค่่า (x̄̄ = 4.4) (S.D.= 0.84) เปิิด - ปิิด บรรจุุภััณฑ์์ได้้สะดวก ใช้้งานง่่าย และเก็็บรัักษาไม่่ให้้ผลิิตภััณฑ์์เกิิด 

ความเสีียหาย ด้้านโครงสร้้างพบว่่ามีีความพึึงพอใจในระดัับมากที่่�สุุด มีค่ี่า (x̄̄ =4.46) (S.D.= 0.85) บรรจุุภัณัฑ์์

มีขีนาดเหมาะสมกับัผลิติภััณฑ์์ และสามารถเปิิดใช้้งานได้้สะดวก ด้้านวัสัดุุพบว่่า มีคีวามพึงึพอใจ ในระดับัมาก

มีีค่่า (x̄̄ = 4.45) (S.D.= 0.87) บรรจุุภััณฑ์์เก็็บยึึดอายุุได้้นานขึ้้�น และวััสดุุป้้องกัันได้้ทั้้�งแสงและอากาศเข้้า 

ด้้านความสวยงามพบว่่ามีคีวามพึึงพอใจในระดัับมาก มีค่ี่า (x̄̄ = 4.56) (S.D.= 0.89) ตราสินิค้้ามีีความเป็็นเอกลัักษณ์์

จดจำำ�ง่ายส่ื่�อความหมายของตััวสิินค้้าได้้อย่่างชััดเจน และข้้อความบนบรรจุุภััณฑ์์บอกรายละเอีียดของสิินค้้า 

ได้้ครบถ้้วน

(2) บรรจุุภัณัฑ์์รวมหน่่วย Inner Package

ความพึึงพอใจต่่อบรรจุุภััณฑ์์รวมหน่่วยกระปุุก พบว่่า ด้้านหน้้าที่่�ใช้้สอยมีีความพึึงพอใจในระดัับมาก 

มีีค่่า (x̄̄ = 4.34) (S.D. = 0.65) บรรจุุภััณฑ์์สามารถบอกข้้อมููลของผลิิตภััณฑ์์ได้้ครบถ้้วนและสามารถหยิิบจัับ 

ได้้สะดวก ด้้านโครงสร้้างพบว่่ามีีความพึึงพอใจในระดัับมาก มีีค่่า (x̄̄ = 4.46) (S.D. = 0.68) บรรจุุภััณฑ์์มีี 

ความแข็็งแรง และบรรจุุภััณฑ์์มีีขนาดเหมาะสมกัับตััวผลิิตภััณฑ์์ ด้้านวััสดุุพบว่่ามีีความพึึงพอใจในระดัับมาก 

มีค่ี่า (x̄̄ = 4.45) (S.D. = 0.69) วัสัดุุมีคีวามเหมาะสมกัับการใช้้งาน และวััสดุุมีคีวามทนทาน ด้้านความสวยงาม

พบว่่ามีีความพึึงพอใจในระดัับมากที่่�สุุด มีีค่่า (x̄̄ = 4.58) (S.D. = 0.73) สีขีองบรรจุภัุัณฑ์์เป็็นที่่�สะดุดุตาและข้้อความ

บนบรรจุุภััณฑ์์บอกรายละเอีียดของสิินค้้าได้้ครบถ้้วน

ความพึึงพอใจต่่อบรรจุุภััณฑ์์รวมหน่่วยซอง พบว่่า ด้้านหน้้าที่่�ใช้้สอยมีีความพึึงพอใจในระดัับมากที่่�สุุด มีีค่่า 

(x̄̄ = 4.5) (S.D. = 0.74) บรรจุุภััณฑ์์เก็บ็รักัษาไม่่ให้้ผลิติภัณัฑ์์เกิิดความเสียีหาย และสามารถบอกข้้อมูลูของผลิิตภัณัฑ์์

ได้้ครบถ้้วน ด้้านโครงสร้า้งพบว่่ามีคีวามพึงึพอใจในระดับัมาก มีค่ี่า (x̄̄ = 4.44) (S.D. = 0.73) บรรจุภุัณัฑ์์ขึ้้�นรูปู

ได้้ง่่าย และบรรจุุภััณฑ์์มีีความแข็็งแรง ด้้านวััสดุุพบว่่ามีีความพึึงพอใจในระดัับมากที่่�สุุด มีีค่่า (x̄̄ = 4.53) 

(S.D. = 0.73) วัสัดุมีุีความทนทาน และวัสัดุุมีีความเหมาะสมกับัการใช้้งาน ด้้านความสวยงามพบว่่า ความพึงึพอใจ

ในระดัับมากที่่�สุุด มีีค่่า (x̄̄ = 4.62) (S.D. = 0.73) ตราสิินค้้ามีีความเป็็นเอกลัักษณ์์จดจำำ�ง่ายส่ื่�อความหมายของ 

ตัวัสิินค้้าได้้อย่่างชััดเจน และกราฟิิกบนบรรจุุภัณัฑ์์ส่ื่�อถึึงผลิิตภััณฑ์์ได้้อย่่างชััดเจน
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การออกแบบและพฒันาบรรจุภณัฑ์ผลติภัณฑ์สตรอว์เบอร์รอีบแห้ง จ.เชยีงใหม่ 1

อภิปิรายผลการวิจิัยั

การวิิจััยครั้้�งนี้้�มีีจุุดมุ่่�งหมายเพ่ื่�อการศึึกษาหาแนวทางการวางตำำ�แหน่่งผลิิตภััณฑ์์และบรรจุุภััณฑ์์ เพ่ื่�อเสนอทาง

เลืือกด้้านการใช้้วััสดุุโครงสร้้างบรรจุุภััณฑ์์พร้้อมทั้้�งออกแบบกราฟิิกที่่�ดึึงเอาอััตลัักษณ์์ของผลิิตภััณฑ์์ที่่�มี ี

แหล่่งเพาะปลููกต้้นกำำ�เนิิดในจัังหวััดเชีียงใหม่่ มาใช้้ในการออกแบบเพื่่�อให้้สอดคล้้องกัับความต้้องการของกลุ่่�ม 

ผู้้�บริิโภคและสร้้างเป็็นแม่่แบบให้้ทางกลุ่่�มได้้นำำ�ไปประยุุกต์์ใช้้ทั้้�งในรููปแบบการผลิิตระบบอุุตสาหกรรม (Mass) 

ในอนาคต และในรููปแบบ On demand สำำ�หรัับมีียอดสั่่�งผลิิตจำำ�นวนน้้อย ดัังนี้้�

1. ตราสิินค้้าเป็็นลัักษณะรููปแบบภาพเวกเตอร์์ลายเส้้น ลงสีีด้้วยคอมพิิวเตอร์์ประกอบไปด้้วยภาพวาด 

สตรอว์์เบอร์์รีีวางทัับซ้้อนกัันให้้มีีลัักษณะเหมืือนเป็็นภููเขา เพื่่�อสื่่�อถึึงแหล่่งปลููกสตรอว์์เบอร์์รีี ชื่่�อตราสิินค้้าใช้้ 

รููปแบบตััวอักัษรเป็็นลักัษณะตััวเขีียนแบบฟรีีแฮนด์์ เพื่่�อให้้ตราสิินค้้าดููสนุุกสนาน มีคีวามรู้้�สึกเป็็นมิิตรต่่อผู้้�บริิโภค 

ใช้้สีีตามสีีของวััตถุุดิบิคืือสีีของผลสตรอว์์เบอร์์รีี ใช้้โทนสีีที่่�ชัดัเจน สดใส ร่่าเริิง และจดจำำ�ง่าย

2. บรรจุุภััณฑ์์เฉพาะหน่่วย Individual Package นำำ�เสนอแนวทางการเลืือกใช้้วััสดุุบรรจุุภััณฑ์์ คืือ ถุุงลามิิเนต

ประเภทที่่� 2 เป็็นถุงุตั้้�งที่่�ใช้้ลามิเินตประเภทที่่� 2 (PET12/MPET12/LLDPE 60) ถุุงทึึบเห็น็สีเีงินิของไออะลูมูิเินียีม

ที่่�เคล่ื่�อนอยู่่�ที่่�ชั้้�นกลาง สามารถป้้องกัันไอน้ำำ��และก๊๊าซออกซิิเจนได้้ดีี ทํําให้้สามารถปกป้้องและถนอมผลิิตภััณฑ์์ 

ที่่�บรรจุอุยู่่�ภายในได้้ยาวนาน สะดวกต่่อการหยิบิจับั และพกพาผลิติภัณัฑ์์ และผลการวิจิัยัได้้สอดคล้้องกับัคู่่�มืือ

บรรจุุภัณัฑ์์มาตรฐานสำำ�หรัับผู้้�ประกอบการอาหาร SME (Paklamjeak 2015A, 14) กล่่าวว่่าบรรจุุภัณัฑ์์เฉพาะ

หน่่วยที่่�ส่่งผลต่่ออายุุการเก็็บมากที่่�สุุดจึึงควรคำำ�นึงและเลืือกใช้้วััสดุุบรรจุุภััณฑ์์ ได้้แก่่ อายุุการเก็็บที่่�ต้้องการ 

วิิธีีการบรรจุุ ความสะดวกในการใช้้ ความสวยงามเมื่่�ออยู่่�บนชั้้�นวางขาย ระบบในการขนส่่งจำำ�หน่่าย

พฤติกิรรมของผู้้�บริโิภค และตลาดเป้้าหมาย สะดวกต่่อการจัดัหาวัตัถุดุิบิ อีีกทั้้�ง ราคาในการผลิติที่่�สามารถหาใน

ท้้องถิ่่�นได้้ในราคา 6.5 บาทต่่อ 1 ซอง หรืือ 50 ใบต่่อ 1 แพค ราคา 347 บาท เหมาะสมกัับงบประมาณของผู้้�ผลิิต

กราฟิิกบนซองพิมิพ์์ในรูปูแบบฉลากสติกิเกอร์์ PVC ติดิด้้านหน้้า และด้้านหลังั กราฟิิกด้้านหน้้าฉลากสติกิเกอร์์ 

บรรจุุภััณฑ์์ประกอบไปด้้วย ตราสิินค้้าของกลุ่่�ม ชื่่�อผลิิตภััณฑ์์ ชนิิดของผลิิตภััณฑ์์ ปริิมาณน้ำำ��หนัักที่่�บรรจุุ 

และใช้้รูปูภาพสตรอว์์เบอร์์รีแีละรููปภาพส่่วนผสมต่่าง ๆ ของผลิิตภััณฑ์์เป็็นภาพประกอบ กราฟิิกด้้านหลัังฉลาก 

สติกิเกอร์์บรรจุภุัณัฑ์์ ประกอบไปด้้วย รายละเอียีดส่วนผสมของผลิติภัณัฑ์์ รายละเอียีดข้้อมูลูสินิค้้า ที่่�อยู่่�ผู้้�ผลิติ 

และตราสิินค้้าของกลุ่่�ม ดังัที่่� สุรุพงษ์์ ประเสริฐิศักัดิ์์� (Prasertsak 2009) ได้้วิิจััยเรื่่�อง “องค์์ประกอบบรรจุุภัณัฑ์์

ที่่�ส่่งผลให้้สามารถเพิ่่�มมููลค่่าสิินค้้า” กล่่าวว่่าปััจจััยที่่�สามารถส่่งผลต่่อความรู้้�สึกด้้านราคาของสิินค้้า คืือ สิ่่�งที่่�ทำำ�ให้้

ผู้้�บริโิภคสามารถรัับรู้้�ถึงความรู้้�สึกถููก-แพงของสิินค้้า และประเมิินถึงึราคาของสิินค้้าได้้ด้้วยตนเองจากจิิตสำำ�นึกึ

รวมถึึงประสบการณ์์เก่่า อัันได้้แก่่ ตััวสิินค้้า ยี่่�ห้้อสิินค้้า และองค์์ประกอบบรรจุุภััณฑ์์ที่่�สามารถส่่งผลให้้สิินค้้า 

ดููดีีมีีราคาสููง ได้้แก่่ เรขศิิลป์์บนบรรจุุภััณฑ์์ คืือ ตััวพิิมพ์์หรืือตััวอัักษร สีี การจััดองค์์ประกอบภาพประกอบและ

ลวดลายเชิิงกราฟิิก วัสัดุุ ความเรีียบร้้อยของการผลิิตบรรจุุภัณัฑ์์ ฯลฯ
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3. บรรจุุภัณัฑ์์รวมหน่่วย Inner Package มี ี2 รูปูแบบ คืือ บรรจุุภัณัฑ์์รวมหน่่วยกระปุุก ออกแบบโครงสร้้างให้้

มีีลัักษณะเป็็นบรรจุุภััณฑ์์กล่่องกระดาษแข็็งพัับ มีีขนาด 26x9x17 เซนติิเมตร และบรรจุุภััณฑ์์รวมหน่่วยซอง 

ออกแบบโครงสร้้างให้้มีีลัักษณะเป็็นบรรจุุภััณฑ์์กล่่องกระดาษแข็็งพัับ มีีขนาด 25.5x11.5x20 เซนติิเมตร 

บรรจุุภััณฑ์์สามารถบรรจุุผลิิตภััณฑ์์ได้้ 6 ชิ้้�น โดยแต่่ละชิ้้�นจะมีีน้ำำ��หนััก 200 กรััม วััสดุุที่่�ใช้้ในการขึ้้�นรููปเป็็น 

กระดาษอาร์์ตมััน 350 แกรม โครงสร้้างสี่่�เหลี่่�ยมผืืนผ้้า ในลัักษณะภาพคลี่่�ของบรรจุุภััณฑ์์มีีลัักษณะโครงสร้้าง 

เป็็นก้้นขัดั เพ่ื่�อสะดวกต่่อการประกอบขึ้้�นรูปูกล่่อง สอดคล้้องกัับ จุฑุามาศ เจริิญพงษ์์มาลา (Jaroenpongmala 

2014, 33) ได้้วิจิัยัเรื่่�อง “การออกแบบและพัฒันาบรรจุภุัณัฑ์์สบู่่�ผสมสารสกัดัมังัคุดุ” โครงสร้้างบรรจุภุัณัฑ์์สบู่่�

ผสมสารสกััดจากเปลืือกมัังคุุดเป็็นกล่่องสี่่�เหลี่่�ยม สามารถจััดเรีียงเพ่ื่�อจำำ�หน่่ายและการขนส่่งทำำ�ได้้ง่่าย 

และอโนทััย เพ็็ชรสุุวรรณ (Petchsuwan 2006) ได้้วิิจััยเร่ื่�อง “การออกแบบบรรจุุภััณฑ์์ข้้าวแต๋๋น ในโครงการ

หนึ่่�งตำำ�บลหนึ่่�งผลิิตภััณฑ์์” ประสิทิธิภิาพของบรรจุุภััณฑ์์ ด้้านอำำ�นวยความสะดวกการออกแบบบรรจุุภััณฑ์์จะต้้อง

สามารถผลิิตได้้ในระบบอุุตสาหกรรม มีีรููปทรงแบบเรขาคณิิต สามารถจััดเรีียงในลัักษณะซ้้อนกัันได้้สะดวก 

ในการขนส่่งช่่วยในการประหยััดพื้้�นที่่�ได้้ดีี บรรจุุภััณฑ์์เปิิดรัับประทานได้้ง่่ายใช้้งานง่่าย เช่่น การเปิิด ปิิด

การเก็็บรัักษาจััดจำำ�หน่่ายสิินค้้าได้้ง่่ายรวดเร็็ว และระบบการพิิมพ์์ใช้้ระบบออฟเซ็็ท 4 สีี กราฟิิกบนบรรจุุภััณฑ์์ 

มีีการใช้้สีีสัันทำำ�ให้้สะดุุดตา ตััวอัักษรที่่�อ่่านง่่าย และภาพประกอบที่่�บ่่งบอกถึึงผลิิตภััณฑ์์สตรอว์์เบอร์์รีีแปรรููป 

ว่่ามีกีี่่�รสชาติิภายในกล่่อง ด้้านหน้้าบรรจุุภััณฑ์์ประกอบไปด้้วยตราสิินค้้าของกลุ่่�ม ชื่่�อผลิิตภััณฑ์์ ปริมิาณน้ำำ��หนักั 

ที่่�บรรจุุ และใช้้รููปภาพสตรอว์์เบอร์์รีี รููปภาพส่่วนผสมต่่าง ๆ ของผลิิตภััณฑ์์เป็็นภาพประกอบ กราฟิิกด้้านหลััง

บรรจุุภัณัฑ์์ประกอบไปด้้วยการแสดงรายเอีียดข้้อมููลสิินค้้าที่่�อยู่่�ผู้้�ผลิิตและตราสิินค้้าของกลุ่่�ม

ข้้อเสนอแนะ

ในการศึึกษาออกแบบและพััฒนาบรรจุุภัณัฑ์์สตรอว์์เบอร์์รีี แปรรููป ผู้้�วิจัยัมีีข้้อเสนอแนะดัังต่่อไปนี้้�

1. ข้้อเสนอแนะเพ่ื่�อนำำ�ผลการวิจิัยัไปใช้้

(1) ศึกึษาถึงึกลุ่่�มผู้้�บริโิภคเพิ่่�มขึ้้�น เพื่่�อเพิ่่�มแนวช่่องทางการจัดัจำำ�หน่่ายให้้เป็็นไปตามความต้อ้งการในการใช้ง้าน 

และปริิมาณที่่�ผู้้�บริิโภคต้้องการ เช่่น ถุุงใหญ่่ กลาง เล็็ก กล่่องขนส่่ง

(2) มุ่่�งเน้้นศึึกษาถึึงโครงสร้้างตััวบรรจุุภััณฑ์์ชั้้�นใน ให้้ตรงต่่อการใช้้งานและเกิิดประโยชน์์สููงสุุดต่อการพััฒนา 

บรรจุุภัณัฑ์์สำำ�หรัับสตรอว์์เบอร์์รีีอบแห้้ง ให้้มีีโอกาสขยายช่่องทางการตลาดต่อไป

2. ข้้อเสนอแนะเพ่ื่�อทำำ�การวิจัิัยครั้้�งต่่อไป

(1) ผลงานวิิจััยในครั้้�งนี้้�สามารถนำำ�ไปประยุุกต์์ใช้้ประโยชน์์ได้้จริิงกัับสิินค้้าจากการเปลี่่�ยนวััสดุุ เพ่ื่�อทำำ�ให้้สิินค้้า 

มีบีรรจุุภัณัฑ์์ที่่�มีมีาตรฐาน เป็็นที่่�ยอมรัับและตรงตามความต้้องการที่่�แท้้จริิงของผู้้�ซื้้�อมากยิ่่�งขึ้้�น

(2) ผู้้�สนใจสามารถนำำ�รูปูแบบในการศึกึษาครั้้�งนี้้�ไปใช้้เป็็นแนวทางในการศึกึษาวิจิัยัเพื่่�อพัฒันาบรรจุภัุัณฑ์์สำำ�หรับั

สตรอว์์เบอร์์รีแีปรรูปู หรืือสิินค้้าใกล้้เคียีง เช่่น ลำำ�ไยอบแห้้ง ลิ้้�นจี่่�อบแห้้ง หรืือผลิิตภัณัฑ์์อื่่�นที่่�อยู่่�ในกลุ่่�มแม่่บ้้าน

เกษตรกรช่่างเคี่่�ยน
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การออกแบบและพฒันาบรรจุภณัฑ์ผลติภัณฑ์สตรอว์เบอร์รอีบแห้ง จ.เชยีงใหม่ 1
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บทคัดัย่่อ

ศิิลปะเป็็นสิ่่�งที่่�อยู่่�คู่่�กัับมนุุษย์์มาช้้านาน ตั้้�งแต่่อดีีตกาลมนุุษย์์ถ้ำำ��เริ่่�มที่่�จะวาดผนัังถ้ำำ��เป็็นรููปสััตว์์หรืือเรื่่�องราว 

ต่่าง ๆ ในชีีวิิตประจำำ�วัันตามที่่�พบเห็็นจากธรรมชาติิหรืือเป็็นศิิลปะที่่�ใช้้เพื่่�อบููชาทางศาสนา ตั้้�งแต่่นั้้�น

ศิิลปะก็็กลายเป็็นสิ่่�งที่่�เชื่่�อมโยงไปกัับธรรมชาติิของโลกใบนี้้� ทุุกสิ่่�งที่่�รายล้อมอยู่่�รอบตััวเรา ทั้้�งยัังกลายเป็็น 

ส่่วนหนึ่่�งของชีีวิิตตั้้�งแต่่เกิิดจนตาย แนวคิดเรื่่�องการใช้้ศิิลปะเข้้ามาเพื่่�อช่่วยในการบำำ�บััดจึึงเกิิดขึ้้�น แต่่แท้้ที่่� 

จริิงแล้้วศิิลปะได้้เข้้ามามีีบทบาทในการบำำ�บัดัรัักษามนุุษย์์นั้้�นมีมีาตั้้�งแต่่สมััยก่่อนยุุคศิลิปวิิทยา (เรอนาซองส์์) และ 

2,300 ปีีก่่อนคริิสต์์ศัักราช ได้้มีีการจดบัันทึึกการรัักษาทางการแพทย์์แล้้ว ซึ่่�งก็็คืือ “หวงตี้้� เนยจิิง” 

(皇帝内经) ตำำ�ราแพทย์์เล่่มแรกของโลก ในวงการแพทย์์อาศััยศิิลปะเพื่่�อเป็็นแว่่นขยายให้้แพทย์์สามารถ

เข้้าใจระบบร่่างกายของมนุุษย์์ได้้ง่่ายขึ้้�น และสามารถหาวิธีิีการในการบำำ�บัดัรักัษาต่่อไป เช่่นเดีียวกับั “ศิลิปิิน” 

คืือ ผู้้�ที่่�ใช้้ศิิลปะในการถ่่ายทอดความคิิดและความรู้้�สึึก ศิิลปะจึึงเปรีียบเสมืือน “ยา” ในการบำำ�บััดรัักษาจิิตใจ 

ศิิลปะมีีบทบาทในการแพทย์์และบทบาทต่่อศิิลปิิน บทความนี้้�ต้้องการนำำ�เสนอความสััมพัันธ์์ของศิิลปะกัับ 

วงการแพทย์์ที่่�มีีมาช้้านาน ซึ่่�งแพทย์์ต้้องอาศััยศิลิปะในการสร้้างแบบจำำ�ลองเพื่่�อเข้้าใจโครงสร้้างทั้้�งหมดของมนุุษย์์

ในการบำำ�บัดัรักัษาทางร่่างกายและศิลิปิินก็ต้็้องอาศัยัศิลิปะในการสื่่�อความรู้้�สึกึนึกึคิดิและภาวะทางจิติใจเช่่นกันั

คำำ�สำำ�คัญ: ความสััมพัันธ์์, โรคศิลิปะ, โลกศิลิปิิน
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Relationship Between Healing Arts and A World of Artist
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Abstract

Art has long been paired with human beings. In the pre-historical time,  cavemen began to 

draw the cave walls using their imaginations of animals or stories, which in everyday life, can 

still be seen in some natural places or in religious worships. Since then, art has become 

connected with the nature of this world, everything that surrounds us. It has also become a 

part of life from birth to death. There is an idea of using art to help in the healing process. In 

fact, art has played a role in the healing of humans since before the Renaissance period 

onwards. In addition, in 2,300 BC, there has been a medical treatment record. That medical 

record is “Huangdi Nei Jing” (皇帝内经), the world’s first medical textbook. In medicine, 

art is used as a magnifying glass to make it easier for doctors to understand human body sys-

tems, and to find a method for further treatment, like “artists” who use art to convey ideas 

and feelings. Art is like “medicine” for healing the mind. Art plays roles in medicine and towards 

the artist. This article aims to present the relationship between art and medicine that has 

existed for a long period of time. Physicians rely on the art of modeling to understand the 

whole structure of the human body for physical therapy and artists have to rely on the art for 

communicating their feelings and mental stages as well.

Keywords: Relationship, Healing Arts, A World of Artist
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บทนำำ�

“การสร้้างงานศิลิปะทุุกอย่่างทุุกประเภท นอกจากจะต้้องใช้้ความฝึึกหัดัชััดเจนในทางปฏิบัิัติิ ประกอบกัับวิธีิีการ

ที่่�ดีีอย่่างเหมาะสมแล้้ว ศิิลปิินจำำ�ต้องมีีความจริิงใจและความบริิสุุทธิ์์�ใจในงานที่่�ทำำ�ด้วย จึึงจะได้้ผลงานที่่�มีีค่่า 

ควรแก่่การยอมรัับนัับถืือ (Prachachat 2020, online)

คำำ�ว่่า ศิิลปะ มาจากภาษาสัันสกฤต หมายถึึง การแสดงออกให้้ผู้้�อื่่�นเห็็นความสามารถในการสร้้างสรรค์์ผลงาน 

ที่่�นิิยมว่่าเป็็นความงาม ความประณีีต และความมีีชั้้�นเชิิงเหนืือคนทั่่�วไป ศิิลปะอาจแสดงออกด้้วยการผลิิตหรืือ

การกระทำำ�ด้วยมือ อย่่างการวาดภาพ การป้ั้�น และการแกะสลััก ผลงานที่่�ใช้้ความสามารถส่่วนตััวเป็็นพิิเศษ 

ในการใช้้ร่่างกายและน้ำำ��เสีียง อย่่างการฟ้้อนรำำ� การร้้องเพลง หรืือผลงานที่่�ใช้้ความคิิด อย่่างการแต่่งเพลง 

การแต่่งนวนิิยาย และการแต่่งบทละคร (Office of the Royal Society 2020, online) และผู้้�ประกอบศิิลปะ

เรียีก “ศิลิปิิน” ท่่านว่่าไว้้คืือ [สิินละ] น. หรืือผู้้�มีความสามารถแสดงออกซึ่่�งคุุณสมบััติิทางศิิลปะ 

เมื่่�อกล่่าวถึงศิิลปะ ประโยคที่่�หลายคนคุ้้�นเคยคือ “Ars longa, Vita brevis” สุุภาษิิตละติินประโยคที่่�เรา 

มักัจะคุ้้�นเคยกับคำำ�แปลที่่�ว่่า “ศิลิปะยาว ชีีวิติสั้้�น” นั้้�น ไมเคิลิ ไรท์์ (พ.ศ. 2483 - 2552) ได้้เคยเขีียนถึงึเรื่่�องนี้้�ไว้้

ในบทความชื่่�อว่่า “ART คืือวิิชา Ars longa, Vita brevis ‘วิิชา (แพทย์์) ยาว ชีีวิิต (คน) สั้้�น’ ” (Sinlapa 

watthanatham 2020, online) ต่่อมาในสมััยกรีีก - โรมััน คำำ�ว่่า Art จะเริ่่�มขยายความหมายจาก “การช่่าง 

ปะติดิปะต่่อ” มาเป็็น “วิชิา” สุุภาษิติละตินิ “Ars longa, Vita brevis” ที่่�มักัแปลว่่า “ศิลิปะยาว, ชีวีิติสั้้�น” นั้้�น

ที่่�จริิงเป็็นคำำ�สอนของแพทย์์กรีีกชื่่�อ ฮิปิพอคราทีีส (Hippocretes) (ก่่อนคริิสต์์ศตวรรษ 460 - 357) หมายความ

ว่่า “วิิชา (แพทย์์) ยาวเทีียบกัับชีีวิิตสั้้�นของคน” แต่่ในความเป็็นจริิง คำำ�ว่่า Ars ในภาษาละติิน ในวลีนี้้�ไม่่ได้้ 

หมายถึึงเพีียงแต่่ ศิิลปะ อย่่างที่่�เราเข้้าใจกัันเพีียงอย่่างเดีียว แต่่ยังหมายถึง ทัักษะ กลวิิธีี ความรู้้� หนทาง 

และอื่่�น ๆ อีกีมากมาย หากเราตั้้�งคำำ�ถามและค้้นหาคำำ�ตอบลงไปในศิลิปะ (ARS) เราจะเข้้าใจว่่ามัันเกี่่�ยวข้องกัับ

ทุุกอย่่างโดยแท้้จริิง เมื่่�อศิิลปิินใช้้ศิิลปะของเขาในการประกอบวิิชาชีีพที่่�เป็็นศิิลปะ ดัังนั้้�นแพทย์์ก็็คืือ “ศิิลปิิน” 

ที่่�ประกอบวิิชาชีีพการแพทย์์ที่่�เป็็น “ศิิลปะ” นั่่�นเอง ศิิลปะได้้รัับการยกย่่องจากสัังคมส่่วนใหญ่่ด้วยเหตุุผล 

หลายประการ จากมุมุมองด้้านการรัักษาและสุุขภาพได้้รัับการให้้ความสำำ�คัญัเพื่่�อวัตัถุุประสงค์์ในการรัักษาโรค

เป็็นหลััก ต่่อจากนั้้�นประโยชน์์ของศิลิปะในการวิจัิัยด้านสุขุภาพจึงึปรากฏชัดเจนมากขึ้้�น แม้้ว่่าศิลิปะจะถููกใช้้เป็็น

วิธิีกีารวิจิัยัในสาขาวิิชาอื่่�น ๆ แต่่การใช้้ประโยชน์์ในด้้านสุขุภาพนั้้�นมีมีากขึ้้�นในปััจจุบุันั ไม่่มีคีวามเข้้าใจที่่�ชัดัเจน

เกี่่�ยวกัับชนิิดของศิิลปะหรืือวิิธีีการที่่�ใช้้ศิิลปะเป็็นวิิธีีการวิิจััย จึึงได้้มีีการทบทวนวรรณกรรมอย่่างเป็็นระบบ 

เพื่่�อเติิมเต็ม็ช่่องว่่างความรู้้�นี้้� มีกีารดำำ�เนินิการตรวจสอบเพื่่�อพิิจารณาว่่าอะไรเป็็นวิิธีีการที่่�ใช้้ศิิลปะในการวิจัิัยด้าน

สุขุภาพและวิธีิีการเหล่่านี้้�ถููกนำำ�มาใช้้อย่่างไร มีีการค้้นหาฐานข้้อมููลโดยใช้้คำำ�หลากหลายผสมกััน การศึึกษาวิจิัยั

จำำ�นวน 30 เรื่่�องตรงตามเกณฑ์์ ด้้านทััศนศิลิป์์เป็็นสิ่่�งที่่�พบเห็น็ได้้บ่่อยที่่�สุุด รองลงมาคือื ศิลิปะการแสดงและศิลิปะ

วรรณกรรม วััตถุปุระสงค์์ของการใช้้ศิิลปะในการวิจิัยัด้านการรักัษาและสุขุภาพส่่วนใหญ่่เพื่่�อการผลิติความรู้้�และ

การแปลความรู้้�เป็็นเทคนิิคที่่�มีปีระโยชน์์แม้้ว่่าจะมีีอยู่่�ในระดัับจำำ�กัดก็็ตาม (Fraser 2011)
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ภาพที่� 1 Mural at the Old Town Hall (Göttingen), Germany.
(source: Wikipedia 2020A, online)

ความสัมัพันัธ์์ระหว่่างศิลิปะกับัการแพทย์์ 

ศิลิปะมีพีลังัในการจุดุไฟในใจเราและเปลี่่�ยนความคิดิของเรา ศิลิปะเผยให้เ้ห็น็ความงาม ความกลัวัการเปลี่่�ยนแปลง

เคมีีในสมองของเราและสร้้างแรงบัันดาลใจในการรัับรู้้�ทางจิิตวิิญญาณ ศิิลปะเป็็นกุุญแจสำำ�คััญในการรัักษา 

และงานศิลิปะสามารถเชื่่�อมต่่อไปยัังจุุดมุ่่�งหมายที่่�สููงขึ้้�น

จากที่่�ได้้กล่่าวถึงึ “หวงตี้้�เน่่ยจิงิ” ไว้้ในเบื้้�องต้้นนั้้�น มีีงานวิจิัยัที่่�กล่่าวถึงึตำำ�ราการแพทย์์เล่่มนี้้�ว่่า ได้้มีีการถ่่ายทอด

ความรู้้�ทางทฤษฎีีที่่�นำำ�ศิลิปะการประพัันธ์์และศิลิปะด้้านทััศนศิิลป์์เข้้ามาใช้้ ซึ่่�งมีีส่่วนช่่วยในการทำำ�ความเข้้าใจ

กัับเนื้้�อหาได้้ง่่ายยิ่่�งขึ้้�น โดย Peng Jiangling (Peng Jiangling 2020, online) ได้้ทำำ�การศึึกษาพบว่่า 

“หวงตี้้�เน่่ยจิง” (黄帝内经) เป็็นหนัังสืือเกี่่�ยวกับการแพทย์์แผนจีีน แต่่ทฤษฎีแีละเทคนิิคทางการแพทย์์ที่่�

อธิิบายไว้้ในหนังัสือืเล่่มนี้้� ทำำ�ให้้ผู้้�อ่่านรู้้�สึกว่่าภาพประกอบนั้้�นมีคีวามสมจริงิ เข้้าใจง่่ายและเมื่่�อได้้วิิเคราะห์์ศิิลปะ

การแสดงออกทางภาษาแล้้ว จะเห็็นว่่าหนัังสืือเล่่มนี้้� นอกจากลัักษณะทางการแพทย์์แล้้วความงดงามทางศิลิปะ

ของการแสดงออกทางภาษายัังเป็็นอีีกหนึ่่�งเหตุุผลสำำ�คัญที่่�ทำำ�ให้้กลายเป็็นผลงานชิ้้�นเอก กาวิเิคราะห์์จากมุุมมอง

ของวาทศิลิป์์ การประยุุกต์์ใช้้วาทศิลิป์์ที่่�คล้้องจองจำำ�นวนมาก ทำำ�ให้้ประโยคมีีความสวยงามซึ่่�งช่่วยเพิ่่�มความน่่า

สนใจของภาษา การประยุกุต์์ใช้้คำำ�สัมัผััสคู่่�ขนาน มีคีวามกลมกลืนื เรียีบง่่ายและราบรื่่�น การประยุกุต์์ใช้้วาทศิลิป์์

แบบคู่่�ขนานทำำ�ให้้ประโยค “เป็็นระเบีียบเรีียบร้้อย” สามารถทำำ�ให้้ผู้้�อ่่านประหลาดใจกัับศิิลปะการสร้้างภาษา

ของผู้้�เขีียน ในยุุคที่่�ศิิลปะยัังไม่่สามารถทำำ�หน้้าที่่�ในการถ่่ายทอดออกมาเป็็นภาพประกอบที่่�สมบููรณ์์แบบได้้ 

การใช้้ภาษา สำำ�นวนที่่�เข้้าใจง่่ายก็ถืือว่่าเป็็นการใช้้วาทศิิลป์์ที่่�จะช่่วยส่่งเสริิมให้้การรัักษาทางการแพทย์์ 

ประสบความสำำ�เร็็จยิ่่�งขึ้้�นเช่่นกััน 
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นอกจาก “หวงตี้้�เน่่ยจิง”(黄帝内经) แล้้ว ต่่อมาในช่่วง 1,600 ปีีก่่อนคริิสต์์ศักัราช ชาวอียีิปิต์์เป็็นชนชาติิ

แรก ๆ ที่่�สนใจระบบร่่างกายมนุุษย์์หรืือ “กายวิภิาค” (Anatomy) จากวิธีิีการรัักษาศพที่่�เรียีกว่่า มัมัมี่่� ซึ่่�งจะต้้อง

ผ่่าเอาอวััยวะภายในออกมา การแพทย์์ของอีียิิปต์์จึึงได้้ถููกบัันทึึกไว้้ มีีการบัันทึึกเกี่่�ยวกัับโรคภััยไข้้เจ็็บและการ

รักัษา มีกีารค้้นพบภาพตามผนัังและหลุุมศพ ถือืได้้ว่่าก่่อให้้เกิิดการศึึกษาการแพทย์์ต่่อ ๆ มาในกรีีก โรมััน และ

ยุคุกลางจวบจนปััจจุุบันั (LIEMG 2020, online)

“Ars longa, Vita brevis” สุภุาษิติละตินิประโยคนี้้� เป็็นคำำ�ขึ้้�นต้้นในตำำ�ราที่่�มีชีื่่�อว่่า “Aphorism” ผู้้�เรีียบเรียีง

คืือ ฮิปิพอคราทิิส [Hippocrates] แพทย์์ชาวกรีีกโบราณ ผู้้�ได้้รับัการยกย่่องว่่าเป็็น “ผู้้�ให้้กำำ�เนิิดวิชิาแพทย์์” หรืือ 

“บิดิาแห่่งการแพทย์์ตะวัันตก” (The Father of Medicine) เนื่่�องจากเป็็นแพทย์์คนแรกที่่�ได้้ศึึกษา ค้้นคว้้า นำำ�

วิธิีกีารรัักษาโรคแบบใหม่่มาเผยแพร่่ และมาใช้้กับัคนไข้้ที่่�มารับัการรักัษาจากเขา โดยได้้นำำ�วิธิีกีารรัักษาแบบใหม่่

มาใช้้แทน คือื วินิิจิฉััยถึงึสาเหตุทุี่่�ทำำ�ให้้เกิดิโรคก่่อนแล้้วจึงึทำำ�การรักัษา ซึ่่�งเป็็นวิธิีทีี่่�ใช้้กันัมาจนทุกุวันันี้้� (Hfocus 

2020, online) ท่่ามกลางความหลากหลายของชาติพิันัธุ์์�แห่่งมวลมนุษุยชาติ ิความแตกต่่างของผิวิสี ความเชื่่�อ 

ภาษา ศาสนา วััฒนธรรม และอื่่�น ๆ อีีกมากมาย และสิ่่�งที่่�ทุุกคนล้้วนหลีีกเลี่่�ยงไม่่ได้้คืือ การเจ็็บไข้้ได้้ป่่วยและ

ความตาย นั่่�นก็็คืือชีีวิิตที่่�ไม่่ยืืนยาว การสร้้างสรรค์์งานศิิลปะของมนุุษยชาติิจากอดีีตกาลจวบจนปััจจุุบัันนั้้�น 

ผู้้�สร้้างสรรค์์งานศิลิปะ (ศิลิปิิน) ล้้วนแต่่มีจีุดุมุ่่�งหมายแตกต่่างกัันในอุุดมคติิความเชื่่�อตามเหตุแุละปััจจััย เช่่น เพื่่�อ

ประทัังชีีวิติตนเอง ครอบครััวและกระทำำ�เพื่่�อสาธารณชน สังัคม และมวลมนุุษยชาติิ หนึ่่�งในความสำำ�คัญดังักล่่าว 

คือื การสร้้างสรรค์์งานศิลิปะในสมััยเรอนาซองส์์ ศิลิปิินต้้องใช้้ข้้อมููลจากการผ่่าตััดจากศพของมนุุษย์์ แม้้เป็็นสิ่่�ง

ต้้องห้้ามและเสี่่�ยงต่่อชีีวิิตที่่�จะต้้องถููกลงโทษถึึงขั้้�นประหารชีีวิิตก็็ตาม ศิิลปิินได้้พยายามด้้วยความกล้้าหาญจน

เป็็นที่่�ยอมรัับ จึึงได้้ปรากฏเป็็นสื่่�อการเรีียนการสอน ประวััติิศาสตร์์เหตุุการณ์์ที่่�เกี่่�ยวกัับทางการแพทย์์ที่่�สำำ�คััญ

ในช่่วงเวลานั้้�นและหุ่่�นจำำ�ลองทางการแพทย์์เพื่่�อเป็็นสื่่�อสำำ�หรับัการเรียีนการสอนให้้แก่่นักัเรียีนแพทย์์ (Hualmanop 

2019, 10) กระบวนการทางศิลิปะ จึงึช่่วยเอื้้�อประโยชน์์ต่่อการศึกึษาทางการแพทย์์และสร้้างสรรค์์เป็็นสื่่�อการ

เรียีนการสอน หุ่่�นจำำ�ลองทางการแพทย์์ของมนุุษย์์ได้้

การศึึกษาเกี่่�ยวกัับระบบร่่างกายมนุุษย์์ วิิธีีการที่่�ดีีที่่�สุุดคืือ การฝึึกฝนชำำ�แหละมนุุษย์์เท่่านั้้�น ในยุุคกลางคำำ�ว่่า 

“กายวิภิาคศาสตร์”์ หมายถึงึ การสอนแบบฝึึกหัดัโดยอาศัยัการผ่่าร่่างกายมนุษุย์์ ในซาเลอโน (Salerno) ในช่่วง

ต้้นศตวรรษที่่� 12 มีีการนำำ�สัตัว์์มาใช้้ทดลองคืือ หมูู ซึ่่�งคาดว่่าน่่าจะมีีอวััยวะภายในคล้้ายคลึึงกัับร่่างกายมนุุษย์์ 

แต่่การชำำ�แหละศพมนุุษย์์เริ่่�มต้้นจริิงในช่่วงปลายศตวรรษที่่� 13 ในยุุโรปการผ่่าศพมนุุษย์์เริ่่�มขึ้้�นจากการชัันสููตร

พลิกิศพตามกฎหมาย จากนั้้�นจึงึใช้้เป็็นวิธิีสีำำ�หรัับการเรีียนการสอนทางกายวิภิาคและศััลยกรรม ในเวลาต่่อมา

จึึงได้้มีกีารจัดัทำำ�คู่�มืือเพื่่�อใช้้ประกอบการเรียีนการสอนทางการแพทย์์ เช่่น Mondino’s Anatomia ซึ่่�งถููกเรียีบ

เรีียงขึ้้�นในปีี ค.ศ.1316 สำำ�หรับันักัศึกึษาแพทย์์มหาวิทิยาลัยัโบโลญญา และมีกีารตีพีิมิพ์์ในช่่วงศตวรรษที่่� 15 โดย

นักัวิชิาการทางการแพทย์์ เช่่น Jacopo Berengario da Carpi, Johann Dryabder และ Charles Estienne 

ได้้เขียีนบทความที่่�สำำ�คัญเกี่่�ยวกับักายวิิภาคของมนุุษย์์ คู่่�มืือกายวิภิาคเหล่่านี้้�ยังัมีแีผนภาพและภาพประกอบที่่�มีี
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การพรรณนาร่่างกายมนุษุย์์ในลัักษณะแผนผังัเพื่่�อช่่วยในการท่่องจำำ�แผนผังันี้้�เรีียกว่่า “อนุุกรมห้้าร่่าง” ซึ่่�งแสดง

หลอดเลืือดแดง เส้้นเลืือด กล้้ามเนื้้�อ เส้้นประสาท และกระดููก ซึ่่�งเราจะสามารถพบเอกสารลัักษณะนี้้�ได้้ในช่่วง

ตอนต้้นของศตวรรษที่่� 15 เท่่านั้้�น ที่่�เริ่่�มมีีการแสดงกายวิิภาคของมนุุษย์์ที่่�เสมืือนจริิงมากขึ้้�น (University of 

Michigan 2020, online)

ภาพที่� 2 Joannen Schott, 1517. Wendelin Hock (fl. 1513 – 1535) 
(source: Regents of the University of Michigan 2020, online)
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การแพทย์์ยุุคกลาง ผลงานทางการแพทย์์ของกรีีกกลายเป็็นที่่�รู้้�จักกัันดีีในตะวัันตก ผ่่านการแปลภาษาละติิน 

ซึ่่�งส่่วนใหญ่่ดำำ�เนิินการในช่่วงศตวรรษที่่� 11 - 12 ไม่่เพีียงแต่่งานเขีียนของฮิิปพอคราทีีส (Hippocrates) และ 

Gelenic เท่่านั้้�น แต่่ยัังรวมไปถึึงสารานุุกรมทางการแพทย์์ของ Rhazes, Haly Abbas และ Avicenna 

การเปลี่่�ยนแปลงที่่�เกิิดขึ้้�นในสัังคมตะวัันตกสมััยศตวรรษที่่� 12 การเพิ่่�มขึ้้�นของประชาการ การเติิบโตทางเศรษฐกิิจ

และการขยายตัวของเมืือง สนัับสนุุนให้้มีีการสร้้างศููนย์์การศึึกษาทางโลกรวมถึึงการสอนวิชิาการแพทย์์ ทางตอน

ใต้้ของอิิตาลีี ซาเลร์์โนเป็็นศููนย์์กลางทางการแพทย์์ที่่�มีชีื่่�อเสีียงมาตั้้�งแต่่ศตวรรษที่่� 10 

ต่่อมาในยุุคฟ้ื้�นฟููศิิลปวิิทยา (เรอนาซองส์์) Vesalius นัักกายวิิภาคและแพทย์์ ได้้แสดงภาพกายวิิภาคกลาง 

โรงละครของมหาวิิทยาลััยปาดััว เขากำำ�ลัังผ่่าร่่างกายของผู้้�หญิิง โดยบอกให้้ผู้้�อ่่านทราบว่่าทุุกอย่่างมาจากจาก

ค้้นคว้้าของเขาเอง ในอดีตีแพทย์์นั่่�งอยู่่�บนเก้้าอี้้�สููงตระหง่่านสอนกายวิภิาคจากหนังัสือื ขณะที่่�ศัลัยแพทย์์ทำำ�การ

ชัันสููตรศพ ด้้วยความก้้าวหน้้าทางการแพทย์์ ทำำ�ให้้เปิิดประตููสู่่�การเขียีนผลงานชิ้้�นเอก คือื หนังัสืือกายวิภิาคหัวัใจ

และหลอดเลืือดในสััตว์์ ของวิลิเลีียมฮาร์์วีีย์์ (University of Michigan 2020, online)

ภาพที่� 3 Courtesy of 
the BayerischeStaatsbibliothek, Munich 

(source: Regents of the University of Michigan 
2020, online)

ภาพที่� 4 Courtesy of the Wellcome Institute Library, 
London 

(source: Regents of the University of Michigan 
2020, online)
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ภาพที่� 5 Andreas Vesalius ‘ De humani corporis fabrica libri septem.1543.Basel.
(source: Regents of the University of Michigan 2020, online)

เมื่่�อกล่่าวถึึงศิิลปะกัับวงการแพทย์์คงต้้องกล่่าวถึงสมััยเรอนาซองส์์และหลัังเรอนาซองส์์ (ศตวรรษที่่� 15 - 19) 

คำำ�ว่่า “เรอนาซองส์์” หมายถึง การเกิิดใหม่่ หรืือ “ยุุคฟ้ื้�นฟููศิลิปวิิทยาการ” เป็็นการระลึึกถึึงศิลิปะกรีีกและโรมััน

ในอดีตีซึ่่�งเคยรุ่่�งเรือืงให้้กลับัมาอีกี ศิลิปะเรอนาซองส์์ไม่่ใช่่การลอกเลียีนแบบจากอดีตี แต่่เป็็นการเน้้นความสำำ�คัญั

ของลัักษณะเฉพาะบุคุคล มีคีวามสนใจลักัษณะภายนอกของมนุษุย์์และธรรมชาติ ิก่่อให้้เกิดิความกระตือืรือืร้้น

ในการค้้นหาความรู้้�ทางวิทิยาศาสตร์์และวิทิยาการแขนงต่่าง ๆ ซึ่่�งอาจเรีียกได้้ว่่าเป็็น “สมััยฟื้�นฟููศิลิปวิิทยา” โดย

มีีรากฐานมาจากประเทศอิิตาลีี และแผ่่ขยายไปยัังดิินแดนต่่าง ๆ ในยุุโรป ต่่อมาเมื่่�อชาติิต่่าง ๆ ในยุุโรปหัันมา

สนใจศิลิปวัฒันธรรมเรอนาซองส์ ์จึึงนำำ�รููปแบบและความคิดิไปเผยแพร่่ในประเทศของตน ทำำ�ให้้คำำ�ว่่า เรอนาซอง

ส์์แพร่่หลายออกไป เช่่น ในประเทศฝรั่่�งเศสก็จ็ะเรียีกสมััยนั้้�นว่่า เรอนาซองส์์ฝรั่่�งเศส หรือืเมื่่�อนำำ�ไปใช้้ในประเทศ

อัังกฤษก็็เรีียก เรอเนซองส์์อัังกฤษ เป็็นต้้น ทั้้�งนี้้� ต้้องยอมรัับว่่าพื้้�นเพดั้้�งเดิิมของเรอนาซองส์์เกิิดขึ้้�นที่่�อิิตาลีี 

ก่่อนประเทศอื่่�นใด (Soonphongsri 2008) ส่่วนด้้านงานจิิตรกรรมและประติมิากรรมในสมััยเรอนาซองส์์ ศิลิปิิน

สร้้างสรรค์์ในรููปความงามตามธรรมชาติ ิและความงามที่่�เป็็นศิลิปะแบบคลาสสิิกที่่�เจริญิสููงสุุด ซึ่่�งพััฒนาแบบใหม่่

จากศิลิปะกรีีกและโรมันั ความสำำ�คัญัของศิิลปะสมััยเรอนาซองส์์ มีคีวามสำำ�คัญัต่่อการสร้้างสรรค์์ศิลิปะเกืือบทุกุ

สาขา โดยเฉพาะเทคนิิคการเขีียนภาพ การใช้้องค์์ประกอบทางศิิลปะ (Composition) หลัักกายวิภิาค (Anatomy) 

การเขีียนภาพทััศนีียวิิทยา (Perspective Drawing) การแสดงออกทางศิิลปะมีีความสำำ�คััญในการพััฒนาชีีวิิต 
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สังัคม ศาสนาและวััฒนธรรม จัดัองค์์ประกอบภาพให้้มีีความงาม มีคีวามเป็็นมิิติิ มีคีวามสััมพัันธ์์กัับการมองเห็็น

ใช้้เทคนิิคการเน้้นแสงเงาให้้เกิดิดุลุยภาพ มีรีะยะตื้้�นลึกึ ตัดักันั และความกลมกลืนื เป็็นยุคุสมััยที่่�ศิลิปิินมุ่่�งเน้้น

การสร้้างงานศิิลปะทางกายวิภิาคศาสตร์์เป็็นหลััก 

ดังัที่่� สมพจน์์ หวลมานพ (Hualmanop 2019) ได้้ศึกึษาวิจิัยัเรื่่�อง อิทิธิพิลทางศิลิปะสมัยัเรอนาซองส์์และหลังั

เรอนาซองส์์ (ศตวรรษที่่� 15 - 19) ในการสร้้างสรรค์์สื่่�อการเรีียนการสอน หุ่่�นจํําลองทางการแพทย์์ของมนุุษย์์ 

พบว่่า ผลงานศิลิปะจำำ�นวน 33 ชิ้้�นที่่�เขาทำำ�การศึึกษา ได้้แสดงถึึงการศึึกษากายวิภิาคศาสตร์์ในรายละเอีียดของ

อวััยวะส่่วนต่่าง ๆ ของร่่างกายทั้้�งภายนอกและภายในของมนุษุย์์และเหตุุการณ์์สำำ�คัญทางการแพทย์์ด้้วยเทคนิิค

กระบวนการทางศิลิปะ ที่่�ผสมผสานวัสัดุทุี่่�มีคีวามคงทนและสวยงามเหมือืนธรรมชาติทิี่่�เกิิดจากทัักษะความสามารถ

ของศิิลปิินและความสััมพันัธ์์กัับสาขาวิชิาทางการแพทย์์ ผลงานทางศิลิปะได้้ปรากฏองค์์ความรู้้�ทางกายวิภิาคศาสตร์์

เป็็นหลัักตามหลัักทััศนะธาตุุทางศิิลปะ ผ่่านงานจิิตรกรรมสีีน้ำำ��มันับนผ้้าใบแคนวาส งานวาดเส้้น งานประติิมากรรม

ที่่�เสมืือนความเป็็นจริิงทางธรรมชาติิ และเป็็นต้้นแบบของการเรีียนการสอนวิิชาทางศิิลปะแบบหลัักวิิชา 

(Academic) ที่่�แพร่่หลายไปทั่่�วทุกมุุมโลกจนถึึงปััจจุุบััน และมีีบทบาทที่่�สำำ�คััญยิ่่�งต่่อการเรีียนการสอนทาง 

การแพทย์์จากการสร้้างสรรค์์งานศิลิปะ (สื่่�อการเรีียนการสอน หุ่่�นจำำ�ลองทางการแพทย์์) ที่่�มีกีารพััฒนาอย่่างต่่อ

เนื่่�องมา 4 - 5 ศตวรรษ ด้้วยกระบวนการทางศิิลปศึึกษา แนวคิิด ความเป็็นมา สื่่�อโสตทััศนวััสดุุ กลวิิธีีและ

เทคโนโลยีี การสร้้างสรรค์์ คุณุประโยชน์์ต่่อการเรีียนการสอน คุณุค่่าทางความงาม ที่่�มีคีวามสำำ�คัญต่่อการเรีียน

การสอนในสาขาการแพทย์์และวิิทยาศาสตร์์สุุขภาพฯลฯ งานศิลิปะสมัยัเรอนาซองส์์และหลังัเรอนาซองส์์ (ศตวรรษ

ที่่� 15 - 19) ที่่�ปรากฏเป็็นสื่่�อการเรีียนการสอนทางการแพทย์์หุ่่�นจํําลองทางการแพทย์์ของมนุุษย์์ที่่�รวบรวมใน

การวิจัิัยครั้้�งนี้้�พบว่่า Anatomy (กายวิภิาคศาสตร์์) มีบีทบาทความสำำ�คัญัและคุุณููปการที่่�เชื่่�อมโยงและสััมพันัธ์์

กับัสาขาทางการแพทย์์อื่่�น ๆ ดัังเช่่น การศึกึษากระดููก กล้้ามเนื้้�อ การแสดงรายละเอียีดส่่วนต่่าง ๆ ของร่่างกาย

ทั้้�งภายในและภายนอกร่่างกาย การตั้้�งครรภ์์ - การเกิดิ Obstetrics and Gynecology (สููติศิาสตร์์ - นรีเีวชวิทิยา) 

หูู Otolaryngology (โสต ศอ นาสิิกวิทิยา) ตา Ophthalmology (จัักษุุวิทิยา) การผ่่าตััด Surgery (ศััลยศาสตร์์) 

การบัันทึึกเหตุุการณ์์ครั้้�งสำำ�คััญทางการแพทย์์เช่่น “กายวิิภาคของน้ำำ��เหลืือง” (lymphatic anatomy) และ 

ปฏิิบััติิการทางคลิินิิก การสาธิิต การวางยาสลบ (EtherDay) ที่่�ประสบความสำำ�เร็็จครั้้�งแรก Anesthesiology 

(วิิสััญญีีวิิทยา) จากความสััมพัันธ์์ดัังกล่่าว งานศิิลปะสามารถบููรณาการกัับสาขาทางการแพทย์์เพื่่�อให้้เกิิด 

คุณุประโยชน์์ในการบัันทึึกวิวัิัฒนาการทางการแพทย์์ที่่�มีหีลัักฐานปรากฏนับแต่่นั้้�นเป็็นต้้นมา
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ภาพที่� 6 Robert C. Hinckley. First Operation Under Ether.1893, Francis A. 
Countway Library of Medicine, Harvard Medical School. 

(source: Lindahall 2020, online)

ภาพที่� 7 Nicolaes Tulp Rembrandt,The Anatomy Lesson of Dr.Tulp.1632,
Mauritshuits,The Hague. 

(source: Wikipedia 2020B, online)
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ภาพที่� 8 Nicolaes Eliasz Pickenoy,The Anatomy Lesson.1619,
Amsterdams Historical Museum TBC. 

(source: Wikimedia Commons 2020A, online)

สามารถกล่่าวได้้ว่่าศิลิปิินในยุคุฟ้ื้�นฟููศิลิปวิทิยาของอิติาลีีต้้องรับัหน้้าที่่�นัักกายวิภิาคศาสตร์์ด้้วยความจำำ�เป็็น และ

พวกเขาพยายามปรับัแต่่งภาพประติมิากรรมของมนุษุย์์ที่่�เหมือืนจริงิมากขึ้้�น จนถึงึประมาณช่่วงปีี 1500 –1510 

จากการสำำ�รวจ ตรวจสอบของศิลิปิินมีีมากกว่่าความรู้้�เกี่่�ยวกับกายวิิภาคศาสตร์์ที่่�สอนในมหาวิิทยาลััย โอกาสใน

การผ่่ากายวิิภาคโดยตรงถููกจำำ�กััดอย่่างมากในช่่วงยุุคฟ้ื้�นฟููศิิลปวิิทยา ศิิลปิินจอร์์จีีโอ วาซารีี (Giorgio Vasari) 

กล่่าวว่่าศิิลปิินที่่�เป็็นทั้้�งประติิมากร จิิตรกร และช่่างภาพพิิมพ์์ชาวฟลอเรนซ์์ผู้้�ยิ่่�งใหญ่่ อัันโตนิิโอ โปลไลอููโอโล 

(Pollaiuolo 1432 – 1498) เป็็น “ปรมาจารย์์คนแรกที่่�ถลกหนังัร่่างกายมนุษุย์์จำำ�นวนมาก เพื่่�อตรวจสอบกล้้าม

เนื้้�อและทำำ�ความเข้้าใจภาพเปลือืยที่่�ทันัสมัยั” (Bambach 2020) ไม่่ว่่าจะเป็น็การถ่่ายทอดเรื่่�องราวผ่่านตัวัอักัษร

โดยการประพัันธ์์เป็็นบทอ่่านที่่�ทำำ�ให้้เกิิดความสละสลวยอย่่าง “หวงตี้้�เน่่ยจิง” (黄帝内经) หรืือแม้้แต่่การ

แพทย์์ในยุคุฟ้ื้�นฟููศิลิปวิทิยาการที่่�อาศัยัความสามารถของศิิลปินิในการถ่่ายทอดความรู้้�เกี่่�ยวกับัการรักัษาผ่่านผล

งานศิิลปะในรููปแบบต่่าง ๆ จึึงมิิอาจจะปฏิิเสธได้้ว่่าศิิลปะได้้เข้้ามามีีส่่วนช่่วยในการพััฒนากระบวนการรัักษา

ทางการแพทย์์อย่่างแท้้จริิงและมีีมาช้้านานแล้้ว

สำำ�หรับัในประเทศไทย ในส่่วนของการเรียีนการสอนวิชิาพื้้�นฐานทางการแพทย์์ที่่�สำำ�คัญัสาขาหนึ่่�งก็คื็ือ การศึกึษา

วิิชากายวิิภาคศาสตร์์ ซึ่่�งศาสตราจารย์์แพทย์์หญิิงถนอมฤดีี ภููมิิภัักดิ์์� อดีีตหััวหน้้าภาคกายวิิภาคศาสตร์ ์

คณะแพทยศาสตร์์ ศิริิริาชพยาบาลได้้กล่่าวว่่า การศึึกษากายวิภิาคศาสตร์์ตามแผนปััจจุุบันัเริ่่�มมีมีาตั้้�งแต่่ตั้้�งโรงเรีียน
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แพทย์์ในปีี พ.ศ. 2432 (รุ่่�นที่่� 1) แต่่การสอนในสมััยนั้้�นยัังไม่่มีกีารชำำ�แหละ ใช้้แต่่เพีียงรููปภาพ พ.ศ. 2434 ได้้สอน

โดยใช้้รููปป้ั้�นจำำ�ลอง อาจารย์์ผู้้�สอน คืือ พระอาจวิิยาคม จนถึึง พ.ศ. 2439 จึึงเริ่่�มสอนโดยชำำ�แหละจากศพสด 

(Phumphak 1976, 9) ในเวลาต่่อมาสื่่�อการสอนทางกายวิภิาคศาสตร์์ที่่�มีบีทบาทในการเรีียนการสอนทางการ

แพทย์์ที่่�สำำ�คัญของศาสตราจารย์์ อี.ีดีี.คองดอน (Prof.E.D.Congdon) ผู้้�วางรากฐานการศึึกษากายวิภิาคศาสตร์์

ในประเทศไทย คือื ผลงานในการแสดงนิิทรรศการที่่�จัดัขึ้้�นในการประชุุมเมือืงร้้อน ครั้้�งที่่� 8 พ.ศ. 2473 ท่่านได้้ร่่ 

วมมืือกัับอาจารย์์และนัักศึึกษาชำำ�แหละส่่วนต่่าง ๆ ของร่่างกาย แล้้วระบายสีีของส่่วนประกอบ เช่่น ประสาท 

หลอดเลืือด ตามแบบที่่�ท่่านเห็็นมาที่่�ประเทศเยอรมััน เมื่่�อจบงานแล้้วได้้กลับัมาตั้้�งแสดงและใช้้ประกอบการสอน

วิิชานี้้�ด้้วย ทำำ�ให้้เกิิดรวบรวมขึ้้�นเป็็นพิิพิิธภััณฑสถานกายวิิภาคศาสตร์์แห่่งประเทศไทย เมื่่�อท่่านกลัับไปแล้้ว 

เจ้้าหน้้าที่่�ของภาควิชิากายวิภิาคศาสตร์์ก็ไ็ด้้รวบรวมขยายขึ้้�น มีสีิ่่�งแสดงหลายชิ้้�นที่่�นัับได้้ว่่ามีีเฉพาะที่่�พิพิิิธภัณัฑสถาน

แห่่งนี้้�เท่่านั้้�น การดััดแปลงที่่�สำำ�คัญัเร่่งให้้พิิพิิธภััณฑสถานแห่่งนี้้�ขยายขึ้้�นโดยเร็็ว คืือการใช้้แผ่่นพลาสติิกมาประกอบ

เป็็นโหลพิิพิิธภััณฑ์์แทนโหลที่่�ทำำ�ด้วยกระจก ทำำ�ให้้สามารถชำำ�แหละส่่วนของร่่างกายชิ้้�นใด ๆ ใส่่ในโหลแสดงได้้ 

(Phumphak 1976, 398) ในเวลาต่่อมาได้้มีกีารตั้้�งหน่่วยภาพการแพทย์์ขึ้้�นในภาควิชิากายวิภิาคศาสตร์์ คณะ

แพทย์์ศิริิริาชพยาบาล ตั้้�งแต่่ พ.ศ. 2501 ได้ร้วบรวมอุปุกรณ์์และเจ้้าหน้้าที่่�จนสามารถปฏิบิัติัิงานได้้ครบถ้้วนทุกุ

สาขาของวิชิาภาพการแพทย์์ (Medical Illustration) ซึ่่�งได้้แก่่ การวาดภาพ การถ่่ายภาพ การป้ั้�นและหล่่อแบบ 

และนิิทรรศการ การทำำ�หุ่่�นด้้วยเทคนิิคพิิเศษ การซ่่อมแซมหุ่่�นและภาพป้ั้�น ในครั้้�งแรกเริ่่�มเมื่่�อปีี พ.ศ. 2509 

ได้้เสนอในรููปของโครงการอบรมช่่างภาพการแพทย์์มีหีลัักสููตร 2 ปีี โดยรับัผู้้�สำำ�เร็จ็การศึกึษาจากผู้้�สำำ�เร็จ็อนุปุริิญญา

ของมหาวิิทยาลััยศิิลปากร หรืือผู้้�ได้้รัับประกาศนีียบััตรประโยคมััธยมโรงเรีียนเพาะช่่าง (ปม.ช.) หรืือเทีียบเท่่า 

ซึ่่�งเป็็นผู้้�ที่่�มีคีวามรู้้�ทางวิจิิิตรศิลิป์์มาแล้้วเป็็นอย่่างดี ีมาอบรมวิชิาวิทิยาศาสตร์์การแพทย์์พื้้�นฐาน (Phromphalin 

n.d., 252 - 254) 

จากความพยายามในการสร้้างสรรค์์หุ่่�นจำำ�ลอง หรืือสื่่�อการสอนทางการแพทย์์โดยอาศััยศิลิปะมาเป็็นสื่่�อการเรีียน

การสอนทางการแพทย์์ในประเทศไทยเองนั้้�น ต้้องอาศัยัทั้้�งบุุคลากรที่่�มีคีวามรู้้� ความเชี่่�ยวชาญทางศิลิปะเป็็นอย่่าง

ดีมีาเป็็นผู้้�สร้้างองค์์ความรู้้�ควบคู่่�ไปกับับุคุลากรทางการแพทย์์ เกิดิการพัฒันา การเรียีนรู้้�ร่่วมกันั ที่่�สำำ�คัญัก่่อให้้

เกิิดประโยชน์์อย่่างมหาศาลต่่อมนุุษยชาติิ และจากที่่�กล่่าวมาทั้้�งหมดในด้้านบนนั้้�น เป็็นการกล่่าวถึงคุุณููปการของ

ศิลิปิินที่่�นำำ�ความสามารถทางศิลิปะของตนถ่่ายทอดออกมาเพื่่�อก่่อให้้เกิดิความรู้้� ความเข้้าใจแก่่แพทย์์ในการรัักษา

โรคให้้กัับมวลมนุุษย์์ นอกจากนี้้�ยัังมีงีานวิจัิัยที่่�กล่่าวถึงความสััมพัันธ์์ระหว่่างศิลิปะกัับสุขุภาพและการรัักษาจำำ�นวน

มาก ที่่�เสริมิให้้เห็น็ว่่าศิลิปะมีีส่่วนช่่วยในด้้านสุุขภาพและการรักัษาเช่่นกััน โดย จากงานวิจัิัยเรื่่�องเหนือืพรมแดน: 

การมีีส่่วนร่่วมทางศิิลปะเพื่่�อส่่งเสริิมสุุขภาพและความเป็็นอยู่่�ที่่�ดีีในสหราชอาณาจัักรและเดนมาร์์ก (Jensen 

2013) บทความนี้้�กล่่าวถึงึการเปรียีบเทีียบการส่่งเสริมิความเป็็นอยู่่�ที่่�ดีีของอังักฤษและเดนมาร์์กผ่่านการมีสี่่วน

ร่่วมในกิิจกรรมศิลิปะเพื่่�อเสริมิสร้้างศัักยภาพของแต่่ละบุุคคล กรณีศีึกึษาของอังักฤษแสดงให้้เห็็นถึงึวิธิีกีารจาก

ล่่างขึ้้�นบน ในทางตรงกัันข้้ามกับักรณีีศึกึษาของเดนมาร์์กที่่�แนวทางเป็็นแบบบนลงล่่าง แม้้ว่่าผลประโยชน์์จาก

การมีีส่่วนร่่วมในกิิจกรรมศิิลปะในสองประเทศจะได้้รัับอิิทธิิพลจากชุุดปััจจััยที่่�มีีปฏิิสััมพัันธ์์ที่่�แตกต่่างกัันอย่่าง 

ซับัซ้้อน แต่่โดยทั่่�วไปแล้้วผลลัพัธ์์ก็เ็ป็็นไปในทางบวกเช่่นเดียีวกันัคือืการค้้นหาตัวัตน ความรู้้�สึกึถึงึความเป็็นอยู่่�

ที่่�ดีแีละเพิ่่�มความมั่่�นใจในตนเอง 
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งานวิิจััยเรื่่�อง ความเชื่่�อมโยงระหว่่างศิิลปะการรัักษาและการสาธารณสุุข: การทบทวนวรรณกรรมปััจจุุบััน 

(Stuckey and Nobel 2010) เป็็นการสำำ�รวจความสัมัพันัธ์์ระหว่่างการมีสี่่วนร่่วมระหว่่างศิลิปะสร้้างสรรค์์กับั

ผลลัพัธ์์ด้้านสุขุภาพ โดยศึกึษา 1. การมีสี่่วนร่่วมทางดนตรี ี2. การบำำ�บัดัด้้วยทัศนศิลิป์์ 3. การแสดงออกอย่่าง

สร้้างสรรค์์โดยใช้้การเคลื่่�อนไหวและ 4. การเขียีนเชิงิแสดงออก โดยจุดุประสงค์์ของการวิจิัยัคือืการสรุปุความรู้้�

ปััจจุบัุันเกี่่�ยวกับัความเชื่่�อมโยงระหว่่างศิลิปะและสุขุภาพ โดยศึกึษาข้้อมููลครอบคลุมุช่่วงปีี 1995 ถึึงปีี 2007 โดย

แสดงผลการวิจิัยัทั้้�งเชิงิคุณุภาพและเชิงิปริมิาณ ผลของการศึกึษาวิจิัยัคือื 1. ด้้านการมีสี่่วนร่่วมทางดนตรีเีป็็นสื่่�อ

ศิิลปะและการบำำ�บัดที่่�เข้้าถึึงได้้และได้้รัับการวิิจััยมากที่่�สุุดและมีีการเน้้นหลัักในเรื่่�องความสามารถในการผ่่อน

คลายของดนตรีีและความสามารถในการชดเชยวิิธีีการทางเทคโนโลยีีที่่�มากเกิินไปในการดููแล (Lane 2005) 

โดยเฉพาะอย่่างยิ่่�งดนตรีบีำำ�บัดัได้้นำำ�มาใช้้เพื่่�อลดความวิติกกังัวล ความสุขุที่่�แบ่่งปัันโดยผู้้�เข้้าร่่วมในกระบวนการ

บำำ�บัดัผ่่านโปรแกรมดนตรีบีำำ�บัดัสามารถช่่วยฟื้้�นฟููสมดุลุทางอารมณ์์ได้้เช่่นกันั นอกจากนี้้�ยังัมีหีลักัฐานเกี่่�ยวกับั

ประสิิทธิภิาพของการกระตุ้้�นการได้้ยินิการกระตุ้้�นดัังกล่่าวช่่วยลดความเจ็็บปวด เป็็นกลยุทุธ์์ในการควบคุุมความ

เจ็็บปวด นอกจากนี้้�ยัังแสดงให้้เห็็นว่่าดนตรีีสามารถทำำ�ให้้การทำำ�งานของระบบประสาทในสมองสงบลง 

2. ด้้านทััศนศิลิป์์ ช่่วยให้้ผู้้�ให้้ข้้อมููลแสดงประสบการณ์์ที่่�ยากเกิินกว่่าจะบรรยายออกมาเป็็นคำำ�พููด เช่่น การวินิิิจฉัยั 

โรคมะเร็็ง บางคนที่่�เป็็นโรคมะเร็ง็สำำ�รวจความหมายของอดีตีปััจจุุบัันและอนาคตในระหว่่างการบำำ�บัดด้้วยศิิลปะ 

ดังันั้้�นการผสมผสานมะเร็็งเข้้ากัับเรื่่�องราวชีวิติของพวกเขาและให้้ความหมาย กรณีีศึกึษาเป็็นวิธีิีการทั่่�วไปที่่�มุ่่�ง

เน้้นไปที่่�การใช้้ศิลิปะในการสร้้างความหมาย เช่่น กรณีศีึกึษาเพื่่�อพยายามทำำ�ความเข้้าใจว่่าเหตุใุดบางคนจึงึหันั

มาทำำ�ทัศนศิลิป์์หลัังจากการวินิิิจฉัยัโรคมะเร็ง็และการแสดงออกทางศิลิปะอาจมีีส่่วนช่่วยในการบำำ�รุงรักัษาหรืือ

สร้้างอััตลัักษณ์์เชิิงบวกขึ้้�นใหม่่ได้้อย่่างไร หนึ่่�งในผู้้�ให้้ข้้อมููลที่่�ใช้้ภาพวาดเพื่่�อทำำ�ความเข้้าใจเกี่่�ยวกับประสบการณ์์

ด้้านสุขุภาพและความเจ็บ็ป่่วยได้้ หลังัจากการสัมัภาษณ์์เป็็นรายบุคุคลผู้้�เข้้าร่่วมแต่่ละคนถููกขอให้้ “วาด” หัวัใจ 

ภาพวาดแบ่่งออกเป็็น 3 ธีมี ได้้แก่่ หััวใจที่่�อยู่่�ตรงกลาง หััวใจในร่่างกายที่่�มีชีีวีิติและโรคหััวใจเป็็นความเจ็บ็ป่่วย

ทางสังัคม มีกีารสำำ�รวจการใช้้สีกีารจัดัระเบียีบเชิงิพื้้�นที่่�และองค์์ประกอบ สรุปุได้้ว่่าการให้้แต่่ละคนวาดภาพว่่า

พวกเขาเห็็นสภาพของพวกเขาเป็็นวิธิีีการที่่�ชาญฉลาดในการสำำ�รวจความเข้้าใจเกี่่�ยวกัับความเจ็็บป่่วย ศิิลปะ

สามารถเป็็นที่่�หลบภัยัจากอารมณ์์รุนุแรงที่่�เกี่่�ยวข้องกับัความเจ็บ็ป่่วย จินิตนาการไม่่มีขีีดีจำำ�กัดั ในการค้้นหาวิธิีี

การแสดงความเศร้าที่่�สร้้างสรรค์์ โดยเฉพาะอย่่างยิ่่�งการป้ั้�นดิินเหนีียวเป็็นวิธีิีที่่�มีปีระสิิทธิิภาพในการช่่วยให้้ผู้้�คน

แสดงความรู้้�สึึกเหล่่านี้้�ผ่่านการมีีส่่วนร่่วมทางสััมผััสในระดัับร่่างกาย รวมทั้้�งอำำ�นวยความสะดวกในการสื่่�อสาร

ด้้วยวาจาและการระบายออกและเปิิดเผยวััสดุุและสััญลัักษณ์์ที่่�ไม่่สามารถแสดงออกผ่่านคำำ�พููดได้้ 3. ด้้านการ

แสดงออกอย่่างสร้้างสรรค์์มีีประสิิทธิิภาพในการช่่วยบำำ�บััดและได้้รัับการยอมรัับในหลายวัฒนธรรม ตลอด

ประวััติศิาสตร์์ที่่�บันัทึึกไว้้ผู้้�คนใช้้ภาพ เรื่่�องราวการเต้้นรำำ�และบทสวดมนต์์เป็็นพิิธีกีรรมในการบำำ�บัด (Guzzetta 

1989) มีีการอภิปิรายเชิิงปรััชญาและเกร็ด็เล็็กเกร็ด็น้้อยเกี่่�ยวกับประโยชน์์ของศิิลปะและการรัักษา แต่่มีงีานวิิจัยั

เชิงิประจักัษ์์น้้อยมาก ในความเป็็นจริงิแม้้ว่่าศิลิปะบำำ�บัดัจะถููกนำำ�มาใช้้ทางการแพทย์์มานานกว่่าศตวรรษที่่� 28 

และได้้รัับการยอมรัับว่่าเป็็นวิชิาชีีพตั้้�งแต่่ปี 1991 (Devlin 2006) การแสดงออกเชิิงสร้้างสรรค์์ที่่�ใช้้การเคลื่่�อนไหว

จะเน้้นไปที่่�อวัจันภาษาโดยเฉพาะรููปแบบการแสดงออกทางกายภาพเป็็นเครื่่�องมืือทางจิิตอายุรุเวชหรือืการบำำ�บัดั 

ด้้วยการเคลื่่�อนไหวของจิติใจและร่่างกายอย่่างสร้้างสรรค์์ ความเครียีดและความวิติกกังัวลสามารถบรรเทาได้้และ

ยัังมีีประโยชน์์ต่่อสุุขภาพอื่่�น ๆ อีีกด้้วย และ 4. ด้้านการเขีียนเชิิงแสดงออก จากการศึึกษาพบว่่าเมื่่�อเทีียบกัับ 

ผู้้�เข้้าร่่วมกลุ่่�ม (กลุ่่�มควบคุมุ) บุคุคลที่่�เขียีนเกี่่�ยวกับัประสบการณ์์ที่่�กระทบกระเทือืนจิติใจของตนเองมีกีารปรับัปรุงุ
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อย่่างมีีนััยสำำ�คัญัทางสถิิติใินมาตรการต่่าง ๆ ของสุุขภาพร่่างกายการลดการไปพบแพทย์์ (Esterling et al. 1999) 

และระบบภููมิิคุ้้�มกัันทำำ�งานได้้ดีีขึ้้�น (McArdle and Byrt 2001) หรืืองานวิิจััยที่่�เกี่่�ยวกัับศิิลปะบำำ�บััดก็็มีีการทำำ�

วิจิัยัเป็็นจำำ�นวนมาก ยกตัวัอย่่างเรื่่�อง ผลกระทบของโครงการศิลิปะในศููนย์์มะเร็็งและโลหิิตวิทิยาในเด็็ก (Cowell 

2011) กล่่าวถึงึ โปรแกรม Arts in Medicine (AIM) ซึ่่�งเป็็นโปรแกรมสำำ�หรัับเด็ก็อายุ ุ13 ปีี โดยจัดัตั้้�งขึ้้�นในศููนย์์

มะเร็็งและโลหิิตวิิทยาเด็็ก ซึ่่�งมอบโอกาสทางศิิลปะที่่�มีีความหมายแก่่ผู้้�ป่วยมะเร็็งและครอบครััวของผู้้�ป่วย 

โดยใช้้แบบสำำ�รวจเพื่่�อประเมินิประสิทิธิผิลของกิิจกรรม แบบสำำ�รวจประกอบด้้วยคำำ�ถามที่่�ออกแบบมาเพื่่�อประเมิิน

ความคุ้้�นเคยของผู้้�ป่วยและการมีีส่่วนร่่วมในโอกาสทางศิลิปะ ในบรรดาผู้้�ป่วยและสมาชิิกในครอบครััว 460 คน 

พบว่่า มีีความคุ้้�นเคยกัับโปรแกรม AIM น้้อย แต่่ได้้มีีส่่วนร่่วมและรัับรู้้�ถึึงประโยชน์์ของกิิจกรรมที่่�อำำ�นวยความ

สะดวกของโปรแกรม AIM เพื่่�อสร้้างความตระหนักัแนะนำำ�ให้้ใช้้ตารางกิจิกรรมประจำำ�วันัและให้้ข้้อมููลโปรแกรม 

AIM แก่่ผู้้�ป่วยและครอบครััวที่่�เพิ่่�งได้้รับัการวิินิิจฉััย เด็ก็ผู้้�ป่วยที่่�ให้้ข้้อมููลมองว่่ากิิจกรรมศิลิปะเป็็นประโยชน์์อย่่าง

ยิ่่�ง เพื่่�อเพิ่่�มการมีีส่่วนร่่วมของเด็็กที่่�มีอีายุุมากกว่่าในกิิจกรรม AIM ด้้วย และควรพิิจารณาขยายกิจกรรมศิลิปะ

การแสดงเพิ่่�มขึ้้�น

กระบวนการสร้างสรรค์์งานศิลิปะ: เคร่ื่�องมืือแห่่งการเยีียวยาจิติใจ

วงการแพทย์์อาศััยศิิลปะในการเยีียวยา รัักษาชีีวิิตมนุุษย์์ ในขณะเดีียวกัันวงการศิิลปะ ศิิลปิินอาศััยศิิลปะ 

เพื่่�อเยีียวยาและรัักษาความป่่วยไข้้ทางจิิตใจ โดยการถ่่ายทอดแนวคิดเกี่่�ยวกับความเจ็็บไข้้ ความป่่วย ความตาย

เพื่่�อบอกเล่่า สื่่�อสารความคิิดและอารมณ์์เกี่่�ยวกัับแง่่มุุมของความเศร้า อ้้างว้้าง โดดเดี่่�ยว หรืือการสููญเสีีย 

จากการสััมภาษณ์์ไกรสิิงห์์ สุดุสงวนศิลิปิินไทยท่่านหนึ่่�งเกี่่�ยวกับักระบวนการสร้้างสรรค์์งานศิลิปะ สามารถช่่วย

เยียีวยาหรืือบำำ�บัดจิิตใจเจ้้าของผลงานได้้หรืือไม่่ อย่่างไรนั้้�น ศิลิปิินได้้กล่่าวว่่า 

“การสร้้างสรรค์์ผลงานศิิลปะของข้้าพเจ้้าเป็็นการถ่่ายทอดความคิดิ อารมณ์์ ความรู้้�สึกึ เพื่่�อสื่่�อสารผ่่านผลงาน

สร้้างสรรค์์ ทั้้�งนี้้�ผลงานที่่�สร้้างสรรค์์ขึ้้�นมานั้้�นข้้าพเจ้้าได้้เลืือกที่่�จะทำำ�เพื่่�อให้้เกิดิความงาม ความดีีงาม ถ่่ายทอด

ไปในผลงานซ่ึ่�งสััมพัันธ์์กัันกัับการทำำ�งานที่่�ต้้องอาศััยสมาธิิ จิติใจที่่�แน่่วแน่่มั่่�นคงในการทำำ�งาน อีีกท้ั้�งจะต้้องมีีจิตใจ

ที่่�สงบราบเรีียบ จิิตใจที่่�แจ่่มใส เพื่่�อที่่�จะถ่่ายทอดจากตนเองสู่่�ผลงาน ซ่ึ่�งในเวลาที่่�ปฏิิบััติิงาน มีีส่วนอย่่างมาก 

ในการที่่�ศิลิปะเข้้ามามีีส่วนช่่วยในการเยีียวยา และบำำ�บััดตััวเราอย่่างมาก สามารถทำำ�ให้้เข้้าใจธรรมชาติขิองตััว

ตนของเราเอง ทั้้�งเวลาที่่�กำำ�ลัังปฏิบิััติิงาน และเม่ื่�อผลงานสำำ�เร็็จแล้้วเรายัังสามารถวิิเคราะห์์สภาพจิิตใจของเรา

เองในช่่วงเวลาน้ั้�น ๆ ผ่่านผลงานแต่่ละช่่วงเวลาหรืือช่่วงวััยของเราเอง” (Sudsa-nguan 2021, Interview) 

ในส่่วนของผลงานศิิลปะของศิิลปิินชาวต่่างประเทศ ก็็มีีผลงานเป็็นจำำ�นวนมากที่่�ถ่่ายทอดอารมณ์์ความรู้้�สึก 

ต่่อความโศกเศร้า เจ็บ็ป่่วยได้้อย่่างชัดัเจน ยกตัวัอย่่างผลงานศิลิปะของ Edvard Munch (ค.ศ. 1863 - 1944) 

จิติรกรที่่�ถ่่ายทอดอารมณ์์ภายในออกมาได้้อย่่างเข้้มข้้นและเป็็นรููปธรรม หนึ่่�งในจุดุเริ่่�มต้้นของอาชีพีทางศิิลปะ 

เขาได้้สร้้างงานเพื่่�อส่่งผ่่านอารมณ์อ์ันัโศกเศร้าและร้้าวรานจากการสููญเสียีพี่่�สาวไปด้้วยความป่่วยไข้้ The Sick 

Child (Tate 2020, online) เป็็นชุุดภาพเขีียน 6 ภาพของ Edvard Munch ในช่่วงปีี 1885 - 1926 เป็็นงานที่่�

สร้้างขึ้้�นจากประสบการณ์์และความเจ็็บปวด ซึ่่�งเป็็นผลกระทบจากการสููญเสีีย ภาพชุุดดังักล่่าวมักวาดเป็็นภาพ

เด็็กหญิิงบนเตีียงเคีียงข้้างด้้วยสตรีีผมดำำ� ทั้้�งหมดนี้้�สะท้้อนถึึงประสบการณ์์การไปเยี่่�ยมพี่่�สาวในช่่วงวาระสุุดท้้าย 

เป็็นภาพที่่�เต็็มไปด้้วยความรู้้�สึกและความตายที่่�ตามมาหลอกหลอน



ปีีที่่� 13 ฉบัับท่ี่� 1 มกราคม - มิิถุุนายน 2565234

ภาพที่� 9 Edvard Munch. The Sick Child, 1885 - 1886. 
The original version. Nasjonalgalleriet, Oslo.

(source: Tate 2020, online)

 ภาพที่� 10 Edvard Munch.By the Deathbed,1896. Harvard Art Museums, 2012.
(source: Munch 2020, online)
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ในการเผชิิญหน้้ากับัโรคระบาดในปััจจุุบันั หรือืโรคโควิิด-19 นั้้�น ในทุกุวงการต้้องรับัมือืกัับเหตุกุารณ์์ดัังกล่่าวและ

วงการศิิลปะก็็เช่่นหััน ในความเป็็นจริิงโรคระบาดไม่่ใช่่เรื่่�องใหม่่แต่่อย่่างไร เพราะในอดีีตมีีการบัันทึึกเรื่่�องราว 

“ศิลิปะกัับโรคห่่า” เมื่่�อครั้้�งโรคห่่าระบาดในมนุุษย์์ มนุุษย์์ต้้องเผชิิญเหตุุการณ์์เหล่่านี้้�มาทุุกยุุค ทุุกสมัยั มีีศิิลปิิน

จำำ�นวนมากที่่�บอกเล่่าเรื่่�องราว เหตุุการณ์์ผ่่านงานศิิลปะมากมาย เช่่น Josse Lieferinxe ผลงานชื่่�อ Saint 

Sebastian Interceding for the Plague Stricken (1497 - 1499) (Wikimedia Commons 2020B, online 

/ Josse Lieferinxe) เป็็นการแสดงถึึงเหตุุการณ์์ระบาดครั้้�งใหญ่่ของกาฬโรคในยุุโรปช่่วงศตวรรษที่่� 7 ที่่�เกิิดขึ้้�น

ในเมือืงปาเวีียของประเทศอิติาลี ีหากแต่่จิตรกรชาวดัตช์์ผู้้�นี้้�มิเิคยไปอิติาลีีเลยสักัครั้้�ง หากแต่่เขาอ้้างอิงิมาจาก

เหตุุการณ์์โรคระบาดในเมืืองอาวีีญง ประเทศฝรั่่�งเศสแทน

ภาพที่� 11 Josse Lieferinxe. Saint Sebastian Interceding for the Plague Stricken
1497 - 1499, France Provence.

(source: Wikimedia Commons 2020B, online)

ศิิลปิินชาวอัังกฤษ William Blake (Blake 1757 - 1827) ถ่่ายทอดเหตุุการณ์์โรคกาฬโรคระบาดครั้้�งใหญ่่ 

ในกรุุงลอนดอนผ่่านผลงานศิลิปะ ถ่่ายทอดความน่่าสะพรึงึกลัวัของโรคร้้าย ความเศร้าโศกเสียีใจจากการสููญเสีีย 

ในชื่่�อชุุด “The Plague” หรืือ “Pestilence” โรคห่่าครานั้้�นประมาณการณ์์ได้้ว่่าน่่าจะคร่่าชีีวิิตผู้้�คน 75,000 

- 100,000 คน หรืือราว ๆ หนึ่่�งในห้้าของประชากรทั้้�งหมด
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ภาพที่� 12 William Blake.Pestilence. 1780-84,
Courtesy of Robert N. Essick, Altadena, California.

(source: Bennet 2020, Online)

Egon Schiele (Schiele 1890 – 1918) เขาได้้บอกเล่่าเรื่่�องราวเกี่่�ยวกัับความกัังวลที่่�มีีต่่อภรรยา เพราะเธอ

กำำ�ลังตั้้�งครรภ์์ได้้เพีียง 6 เดืือนผ่่านภาพสเก็็ต เมื่่�อคราที่่�โลกต้้องเผชิิญกับโรคระบาดใหญ่่ร้ายแรงและมีีผู้้�เสีียชีวิติ

มากที่่�สุุดในประวััติิศาสตร์์ของมวลมนุุษยชาติิ มีผีู้้�ติดเชื้้�อ 500 ล้้านคน หรืือราว ๆ  หนึ่่�งในสามของจำำ�นวนประชากร

โลกและมีีผู้้�เสีียชีวิิต 40 ล้้านคนทั่่�วโลก ซึ่่�งเป็็นการระบาดที่่�ไม่่ต่่างจากโรคโควิดิ-19 ที่่�มนุุษย์์กำำ�ลังเผชิิญอยู่่� ไม่่ว่่า

จะเป็็นโรงเรียีน โบสถ์์ ไปรษณีย์ี์ ร้้านค้้า สถานที่่�สาธารณะทุกุแห่่งต้้องหยุดุทำำ�การ ระบบการคมนาคมทั่่�วยุโุรป

หยุุดชะงััก และ Egon Schiele กัับสมาชิิกในครอบครััวก็ตกเป็็นเหยื่่�อของโรคนี้้�และเสีียชีวิติลงเมื่่�อคราวที่่�โรคร้้าย

ระบาดมาถึึงกรุุงเวีียนนาเช่่นกััน 
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ภาพที่� 13 Egon Schiele, Portrait of the Dying Schiele (1918),
Leopold Museum Private Foundation, Vienna
(source: Wikimedia Commons 2020C, online)

ธนะ เลาหกััยกุล (Laohakaikun 2003) อดีีตคณบดีีคณะจิิตรกรรม ประติิมากรรมและภาพพิิมพ์์ มหาวิทิยาลััย

ศิลิปากร ได้้จัดัแสดงนิิทรรศการ “มะเร็ง็” ซึ่่�งนัับเป็็นการแสดงผลงานศิลิปะที่่�น่่าสนใจงานหนึ่่�ง เขานำำ�ประสบการณ์์

ในชีีวิิตที่่�ได้้รัับรู้้�ว่่ามีีมะเร็็งร้้ายอาศััยร่่วมในร่่างกาย แล้้วเขาก็็เข้้ารัับการรัักษาด้้วยวิิธีีต่่าง ๆรวมถึึงการปรัับวิิถีีชีวีิติ

หัันมาสนใจเรื่่�องอาหารการกิินเพื่่�อสุุขภาพ ผลงานของเขาใช้้เวลาติิดตั้้�งนานแต่่กลัับเปิิดแสดงเพีียง 1 วััน 

การจััดวางแต่่ละห้้องแทนธาตุุต่่าง ๆ คืือ ดิิน น้ำำ�� ลม และไฟ ซึ่่�งธาตุุเหล่่านี้้�ได้้ประกอบมาเป็็นร่่างกายของมนุุษย์์

และมะเร็็งก็็ได้้เข้้าแทรกอยู่่�ทุุกอณููของธาตุุทั้้�ง 4 โดยในบางส่่วนเขาติิดตั้้�งพััดลมและเปิิดเป่่าลมผ่่านเส้้นด้้าย 

ที่่�ถููกห้้อยจากเพดานเต็ม็ไปตลอดแนว โดยมีรีููปหล่่อปููนปลาสเตอร์์รููปกระดองปูู อันัเป็็นสััญลักษณ์์ที่่�เขาแทนมะเร็ง็

ขณะเดีียวกันรููปปููจะมีีรููปนููนของพระเครื่่�อง หรืือเหรีียญประทัับแต่่ละกระดองยามเมื่่�อเส้้นด้้ายต้องลม 

ก็จ็ะสั่่�นไหวคล้้ายจะย้ำำ��เตือืนถึึงการแพร่่กระจายของมะเร็ง็ที่่�มีอียู่่�ตลอดห้้วงของลมหายใจ พระเครื่่�องอาจหมาย

ถึึงธรรมะ ที่่�เป็็นหนึ่่�งในสิ่่�งที่่�ยึดึโยงให้้ชีวีิติของเขาเดิินทางผ่่านความระทมกัับการจมอยู่่�ในห้้วงทุกุข์์ของโรคภััยได้้ 

หรืือบางห้้องเขาติิดตั้้�งตะเกีียง เป็็นแนวยาวอย่่างเป็็นระเบีียบเพื่่�อแสดงถึึงธาตุุไฟที่่�เป็็นธาตุุสำำ�คััญของมนุุษย์์ 

เมื่่�อใดที่่�ธาตุุไฟดับ มนุุษย์์ก็็คงหาได้้มีีชีีวิติไม่่ เมื่่�อใดที่่�ตะเกีียงเหล่่านี้้�ได้้ดัับลง (Laohakaikun 2003) 
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ภาพที่� 14 ผลงาน “มะเร็็ง”
(source: Laohakaikun 2003, 20)

พิิษณุุ ศุุภนิิมิิต (Tatsareeya 2020, Online) นิิทรรศการศิิลปะชื่่�อ “มะเร็็ง : มาเล็็ง Cancer : Cancel”  

อดีีตคณบดีีคณะจิิตรกรรม ประติิมากรรมและภาพพิิมพ์์ มหาวิทิยาลััยศิิลปากร เจ้้าของผลงานกลิ่่�นสีแีละกาวแป้้ง 

และกลิ่่�นสีีและทีีแปรงที่่�คุ้้�นเคย ได้้บอกเล่่าเรื่่�องราวชีวิิตที่่�ต้้องอยู่่�กัับมะเร็็งผ่่านกวีีกลอนเปล่่ากัับผลงานทาง 

ทัศันศิลิป์์มาผสมผสานกััน บอกเล่่าเรื่่�องราวการใช้้ชีวิีิตอยู่่�กัับโรคมะเร็็งและเป็็นการให้้กำำ�ลังใจคนปกติิและผู้้�ป่วย

มะเร็็งเพื่่�อให้้ใช้้ชีีวิิตอย่่างมีีความสุุข สามารถกล่่าวได้้ว่่าศิิลปะช่่วยชีวิิต ส่่งให้้ศิิลปิินผ่่านพ้้น 6 เดืือน สู้้�มะเร็็ง 

มาได้้ วัันนี้้�เชื้้�อร้้ายหายไปและได้้ผลงานชุุดใหม่่มาแทน ภายใต้้ชื่่�อนิิทรรศการ “มะเร็็ง มาเล็็ง” ที่่�หอศิิลป์์ 

ณ บ้้านเจ้้าพระยา 5 - 28 ก.ค. 62 ส่่งต่่อกำำ�ลังใจและรายได้้ช่่วยผู้้�ป่วยโรคมะเร็็ง จากการสััมภาษณ์์ 

ศาสตราจารย์์เกีียรติิคุุณพิิษณุุ ศุุภนิิมิิต เกี่่�ยวกัับการศิิลปะมีีส่่วนช่่วยในการบำำ�บััดหรืือเยีียวยาจิิตใจที่่�ป่่วยไข้้ 

ได้้หรืือไม่่ท่่านได้้กล่่าวว่่า 

“ในช่่วงที่่�ให้้คีีโมก็ร็ู้้�สึกึว่่างเปล่่าไม่่รู้้�จะทำำ�อะไร ในฐานะที่่�เป็็นคนทำำ�ศิลิปะจึงึนึกึอยากนำำ�สองสิ่่�งมาผสมกัันได้้แก่่

การเขีียนรููปและการเขีียนหนัังสืือ โดยร้อ้ยเรีียงวรรณกรรมให้้เกิดิเป็็นวรรณศิลิป์์ เพื่่�อแบ่่งปัันความรู้้�สึกึของคน

ที่่�เกิิดความทุกุข์์ว่่าจะแก้้ไขปััญหาอย่่างไร มะเร็ง็ทำำ�ให้้เรีียนรู้้�อะไรหลายอย่่างถ้้าเราไม่่ใกล้้ตายเราจะไม่่รู้้�สึกสำำ�นึก 

พอใกล้้ตายจะนึึกถึึงสิ่่�งต่่าง ๆ นี่่�คืือสิ่่�งสำำ�คััญของการผ่่านอุปุสรรคที่่�รุุนแรง ให้้ผ่่านมัันได้้ด้้วยรอยยิ้้�มมิิใช่่ความทุุกข์์ 

ให้้มีีความสุขุกัับชีีวิติที่่�เหลืืออยู่่� การลุกุขึ้้�นมาทำำ�ศิลิปะจึงึช่่วยบรรเทาทุกุข์์และส่่งต่่อกำำ�ลัังใจ ทำำ�ให้้อยู่่�กัับมะเร็ง็ 

เข้้าใจมะเร็็งบอกรัักกัับมะเร็็ง ต่่อจากน้ี้�ชีีวิตจะเป็็นอย่่างไรก็็ช่่าง แค่่น้ี้�ชีีวิตก็กำำ�ไรพอแล้้ว นอกจากหมอที่่�ช่่วยทำำ�การ

ดููแลรัักษาและมาร่่วมเป็็นประธานในพิิธีีเปิิด ก็เ็ห็็นจะได้้ศิลิปะชุุดน้ี้�แหละที่่�ช่่วยเยีียวยาได้้” (Supphanimit 2021, 

Interview)
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ศิิลปะจากเส้้นผม : สััญลักษณ์์แทนความหมายในผลงานของอิ่่�มหทััย สุุวัฒันศิลิป์์ แนวคิดในการนำำ�เส้้นผมมาใช้้

ในการสร้้างงานศิิลป์์ ได้้ถููกย้ำำ��เตืือนอีีกครั้้�งจากเหตุุการณ์์ที่่�คุุรพ่่อของอิ่่�มหทััยล้มป่่วยด้วยโรคมะเร็็ง โดยก่่อนที่่�

ท่่านจะเสียีชีวิติ ได้้ไว้้ผมยาวและให้้อิ่่�มหทัยัช่่วยถักัเปีียออกเป็็นสี่่�มััด เพื่่�อตัดัให้้ลููกสาวสี่่�คน โดยหวังัว่่าเส้้นผมเหล่่า

นี้้�จะเป็็นตััวแทนของความรัักและความผููกพัันของท่่านที่่�มีตี่่อลููกๆ ซึ่่�งผมเปีียของคุุณพ่่อยัังเป็็นแรงบัันดาลใจให้้

อิ่่�มหทััยนำำ�มาสร้้าง “My Father’s Pigtail” ผลงานที่่�เป็็นดั้้�งตััวแทนของความรัักและความระลึึกถึึงที่่�เธอมีีต่่อ

บุพุการีี (Srithong 2020, online) ดัังนั้้�นสิ่่�งที่่�พ่่อให้้ได้้คือืการศึึกษาและเส้้นผมที่่�เกิิดจากร่่างกายและเลืือดเนื้้�อ

ของพ่่อ เพื่่�อเป็็นตััวแทนยามเขาจากโลกนี้้�ไปแล้้ว จึึงเกิิดเป็็นนิทิรรศการ DNA เมื่่�อปีี พ.ศ.2550 อิ่่�มทหััยได้้นำำ�ผม

เปีียของพ่่อที่่�เธอได้้รับัมาวางลงบนหนัังสติ๊๊�กไม้้ 3 อันัที่่�พ่่อทำำ�เอง พร้้อมกับัรููปถ่่ายขาวดำำ�ขณะที่่�เธอเองกำำ�ลังัถักั

ผมเปีียให้้พ่่อ เธอยัังเก็บ็หมอนที่่�พ่่อใช้้หนุนุในขณะรักัษาอาการป่่วยในโรงพยาบาลและใช้้เส้้นผมที่่�ร่่วงของตััวเอง

ถัักเป็็นปลอกหมอนและนำำ�มาจัดัแสดงในครั้้�งนั้้�นด้้วยเพื่่�อสื่่�อถึึงสายใยในครอบครัวั การพลัดัพราก และการระลึึก

ถึงึ (Pholthampalit 2020, online) จากการสัมัภาษณ์์ศิลิปิินเพิ่่�มเติมิเกี่่�ยวกับัการทำำ�งานศิลิปะชุดุนี้้� อิ่่�มหทัยัได้้

กล่่าวถึงึการทำำ�งานศิลิปะชุดุนี้้�ว่่า “ในการสร้้างผลงานชุดุนี้้�ช่่วยในการเยียีวยาจิติใจตัวัเองพอสมควร ถึงึแม้้การ

สร้้างผลงานที่่�เป็็นพลัังเชิิงลบ แต่่อย่่างน้้อยที่่�สุดุขณะอยู่่�หน้้างานจะเกิิดการจดจ่่อ เกิิดสมาธิิทำำ�ให้้สามารถหลบ

และหลุุดพ้้นจากอารมณ์์ที่่�ขุ่่�นมััวได้้ ในระหว่่างกระบวนการสร้้างผลงานต้้องเพ่่งสมาธิิและละเอีียดทำำ�ให้้จิิตใจ 

จดจ่่อมาก ถ้้าเกิดิการสููญเสียีแต่่มิไิด้้แสดงออกมาทางผลงานศิลิปะก็น็ึกึไม่่ออกเหมือืนกันัว่่าจะสามารถหลุดุพ้้น 

จากสภาวะเศร้าหมองได้้อย่่างไร ในระหว่่างที่่�พ่่อป่่วยและต้้องไปดููแลที่่�โรงพยาบาลเพื่่�อเก็บ็เส้้นผมของพ่่อเพื่่�อมา

ทำำ�ศิิลปะครั้้�งนั้้�น คิิดถึึงกระบวนการ ขั้้�นตอนตลอดว่่าจะสร้้างผลงานออกมาอย่่างไร โดยตััวผลงานเองไม่่ได้้ 

ช่่วยเยียีวยาตัวัศิลิปิินแต่่ก็ส็ามารถบอกได้ว้่่าในการทำำ�ศิิลปะแล้้วรู้้�สึกึดีขีึ้้�นก็ค็งเป็็นช่่วงระหว่่างขั้้�นตอนที่่�กำำ�ลังสร้้าง

ผลงานเพราะสามารถทำำ�ให้้ลืืมอารมณ์์เศร้าหมองได้้ และเคยพููดคุุยกัับผู้้�เข้้าชมผลงานชุุด DNA เหมืือนกัันว่่า 

ผลงานศิลิปะชุุดนี้้�เมื่่�อได้้รับัชมแล้้วเกิิดความสะเทืือนใจเนื่่�องจากมีีประสบการณ์์แบบเดีียวกัน” (Suwatthanasin 

2021, Interview) 

ภาพที่� 15 พิษิณุุ ศุุภนิิมิติร. “มะเร็็ง : มาเล็็ง Cancer : Cancel”
(source: Tatsareeya 2020, Online)
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ภาพที่� 16: ผมเปีียของพ่่อในงานนิิทรรศการ DNA
(source: Suwatthanasilp 2020, Online)

ภาพที่� 17: อิ่่�มหทััยถักเส้้นผมของตนเองกัับหมอนที่่�พ่่อใช้้ตอนรัักษาโรคมะเร็็ง
(source: Suwatthanasilp 2020, Online)
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จากการสััมภาษณ์์ศิิลปิินทั้้�งสามท่่านเกี่่�ยวการสร้้างสรรค์์ผลงานศิิลปะเป็็นเครื่่�องมืือที่่�มีีส่่วนช่่วยในการเยีียวยา 

บำำ�บัดจิิตใจของศิลิปิินได้้อย่่างไรนั้้�น พอจะสรุุปได้้ว่่า ในการทำำ�ศิลิปะเพื่่�อเยียีวยาหรืือบำำ�บัดัความรู้้�สึกที่่�เป็็นทุุกข์์

หรืือป่่วยไข้้นั้้�น การเยีียวยารัักษาที่่�สำำ�คััญคืือกระบวนการระหว่่างที่่�กำำ�ลังสร้้างผลงานศิิลปะคืือสิ่่�งสำำ�คััญ 

เพราะในการสร้้างศิิลปะแต่่ละครั้้�งต้้องผ่่านกระบวนการคิิด วิิเคราะห์์เพื่่�อให้้ได้้ผลงานออกมา ซึ่่�งต้้องใช้้ความรู้้� 

ความสามารถและสมาธิิ เมื่่�อเกิิดสมาธิิ เกิิดจุุดมุ่่�งหมายว่่าจะทำำ�อะไร เพื่่�ออะไร จึงึทำำ�ให้้ลืมืความโศกเศร้าเจ็็บป่่วย

ทางกายและใจได้้ เมื่่�อจบกระบวนการสร้้างสรรค์์ผลงานแล้้วความทุุกข์์ก็็อาจจะยังัอยู่่�กับัตัวัเอง ผลงานที่่�ได้้อาจ

จะมีีส่่วนช่่วยในการบำำ�บัดผู้้�อื่่�นได้้บ้้างไม่่มากก็็น้้อย แต่่สิ่่�งสำำ�คัญที่่�สุุดในการเยีียวยาจิิตใจก็็คืือในขณะที่่�กำำ�ลัง

สร้้างสรรค์์ผลงานนั่่�นเอง

งานศิลิปะในโรคศิลิปะที่่�กล่่าวมาข้้างต้้น ล้้วนเกิิดจากความเชี่่�ยวชาญ ทักัษะเฉพาะตัวัของศิลิปิิน ที่่�ในการสร้้างสรรค์์

งานด้้วยกระบวนการทางศิลิปะที่่�เสมืือนจริิง ผ่่านสื่่�อทััศนวััสดุุต่่าง ๆ เช่่น สีนี้ำำ��มันบนผ้้าใบแคนวาส ลายเส้้นบน

กระดาษ แกะสลักัไม้้ต้้นแบบงาน แกะสลักัภาพและตัวัอักัษรในงานภาพพิมิพ์์ จัดัทำำ�เป็็นรููปเล่่ม ตํําราการสอน

กายวิภิาคศาสตร์์ที่่�เป็็นพื้้�นฐานในการศึึกษาสำำ�หรับันัักเรีียนแพทย์์ ศิลิปิินต้้องป้ั้�นงานต้้นแบบหุ่่�นจํําลองทางการ

แพทย์์ของมนุุษย์์ และทำำ�แม่่พิมพ์์ เพื่่�อใช้้ในการหล่่อขี้้�ผึ้้�ง งานดิินเผาและนํําเข้้าเตาเผางานกระดาษ การแปะทัับ

กระดาษหลาย ๆ ชั้้�น งานปููนปลาสเตอร์์ เป็็นต้้น งานศิิลปะได้้เข้้ามามีีบทบาทในทางการแพทย์์ เกิิดการบููรณา

การที่่�ก่่อให้้เกิิดประโยชน์์ในการบัันทึึกข้้อมููลทางการแพทย์์จวบจนปััจจุุบััน และนอกจากจะผลิิตสื่่�อการเรีียน 

การสอนออกมาอย่่างมากมายแล้้ว ส่่งผลให้้เกิิดการผสมผสานกัับเทคโนโลยีีต่่าง ๆ เพิ่่�มผลการผลิิตและพััฒนา

งานไปในเชิิงพาณิิชย์์ในเวลาต่่อมา แพทย์์ต้้องอาศััยความรู้้�ทางการแพทย์์ถ่่ายทอดผ่่านศิลิปะเพื่่�อเยีียวยาร่่างกาย

มนุุษย์์ ศิลิปะนอกจากจะเป็น็เครื่่�องมือืถ่่ายทอดเรื่่�องราว บอกเล่่าความคิดิของตนแล้้ว ยังัเปรียีบเสมือืนยารักัษา

กายและจิิตใจของศิิลปิินเช่่นกััน และเพื่่�อสื่่�อสารไปถึึงบุุคคลอื่่�น ๆ ศิิลปะกัับวงการแพทย์์ จึึงยากที่่�จะแยกออก

จากกัันได้้ ทั้้�งสองสิ่่�งต้้องอาศััยซึ่่�งกัันและกัันในการบำำ�บัดร่่างกายและจิิตใจของมวลมนุุษยชาติิตลอดไป
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[The program of Lines, Colors, Shapes, Society of Placement 40th years Exhibition]. 

Bangkok: Amarin, 2003: 20.
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Memorial Siriraj Hospital]. Bangkok: Krungsiam, 1976.
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บทคัดัย่่อ

ความเห็็นอกเห็็นใจ (Empathy) เป็็นคุณุลักัษณะที่่�สำำ�คัญัของนัักออกแบบ ช่่วยให้้นักออกแบบในการเข้้าใจคน

อ่ื่�นท่ี่�เป็็นผู้้�ใช้้หรืือผู้้�เก่ี่�ยวข้้องในงานออกแบบ ทำำ�ให้้เรีียนรู้้�สภาพท่ี่�เป็็นอยู่่�และเห็็นถึึงความประเด็น็ปััญหาต่่าง ๆ 

ที่่�เกิิดขึ้้�นได้้ดีี ท่ี่�จะส่่งผลให้้งานออกแบบและผลิติผลตอบสนองต่่อประเด็น็ปััญหาและเป็็นประโยชน์ต่่อผู้้�ใช้้และ

สัังคมอย่่างแท้้จริิง ซึ่่�งนอกเหนืือจากการเรีียนการสอนในรายวิิชาด้้านการออกแบบแล้้วกิิจกรรมนอกหลัักสููตร 

ก็น่็่าจะเป็็นส่่วนหนึ่่�งในการสร้้างความเห็น็อกเห็น็ใจได้้เช่่นกันั โดยได้้สัมัภาษณ์์นิสิิิตที่่�ได้้เข้้าร่่วมโครงการค่่ายอาสา

พััฒนาศิิลปะและวััฒนธรรมพื้้�นถิ่่�นสััญจร ของคณะสถาปััตยกรรมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยเกษตรศาสตร์์ ที่่�ได้้จัดขึ้้�น

อย่่างต่่อเน่ื่�องทุุกปีี ตั้้�งแต่่ ปีี พ.ศ. 2560 เพื่่�อศึึกษาการเกิิดความเห็น็อกเห็็นใจท่ี่�เกิิดขึ้้�นจากการลงพื้้�นท่ี่�ของผู้้�เข้้า

ร่่วมกิิจกรรมดัังกล่่าว ซึ่่�งนิิสิิตได้้แสดงออกถึึงการรัับรู้้�เข้้าใจถึึงปััญหาหรืือสภาพชีีวิตของชุุมชนเหล่่านั้้�น 

และแสดงออกถึึงการมีีอารมณ์์ความรู้้�สึึกกัับประสบการณ์์หรืือปััญหาหรืือสภาพชีีวิิตที่่�คนในชุุมชนเผชิิญอยู่่� 

โดยการแสดงออกทั้้�งสองประการที่่�กล่่าวมานั้้�นเป็็นองค์์ประกอบของความเห็น็อกเห็น็ใจใน ทำำ�ให้้พิจิารณาได้้ว่า

กิิจกรรมนอกหลักัสููตรในลักัษณะของการลงพื้้�นที่่�หรืือชุมุชนต่่าง ๆ สามารถนำำ�มาพัฒันาเป็็นเครื่่�องมืือเพื่่�อใช้้ใน

การสร้้างความเห็็นอกเห็็นใจให้้แก่่นัักเรีียนทางด้้านการออกแบบนอกเหนืือจากโครงงานที่่�มอบหมายจากการ

เรีียนในชั้้�นเรีียนปกติิได้้

คำำ�สำำ�คัญ: ความเห็็นอกเห็็นใจ, การเรีียนออกแบบ, การเรีียนรู้้�เชิิงประสบการณ์์, กิิจกรรมชุุมชน

ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ประจำำ�ภาควิิชาภููมิสถาปััตยกรรม 

คณะสถาปััตยกรรมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยเกษตรศาสตร์์ 

ประวุฒุิ ิแย้้มยลงาม
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The Empathy Building in Design Student through the

Community Activity 

Abstract

Empathy is an important quality of the designer because it leads to better acquiring information 

and understanding the problems and circumstances of users and stakeholders of the design 

works, and delivering the designs that truly solves problems. Besides, for the practice of design 

in class assignments, the out-of-curricular activities could be an alternative way to improve 

empathy in the design students. This study uses the interview with the university students 

participating the Vernacular Art and Culture Voluntary Activity by the Faculty of Architecture, 

Kasetsart University. An interview has shown the results that the activity could be able to 

create empathy from their parts of the conversations including the realization of the situations 

that each community is facing with, and the emotional expressions toward the situations, 

which could confirm that the volunteers have empathy within themselves. The study has

demonstrated that the community activity can be used and developed as a method to create 

empathy in the design students.

Keywords: Empathy, Design Education, Experiential Learning, Community Activity
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บทนำำ�

การออกแบบในแขนงต่่าง ๆ ไม่่ว่่าจะเป็็นการออกแบบงานที่่�ใหญ่่และซัับซ้้อน อาทิิ สถาปััตยกรรมและ 

ภููมิสถาปััตยกรรม หรืืองานออกแบบสิ่่�งที่่�มีีขนาดเล็็กกว่่า อาทิิ งานออกแบบผลิิตภััณฑ์์ แม้้จะมีีความแตกต่่าง 

ในผลลัพธ์์ที่่�ได้้ แต่่กระบวนการออกแบบนั้้�นมีีระเบีียบวิิธีีที่�เป็็นไปในทางเดีียวกััน ซ่ึ่�งจุุดเริ่่�มต้้นที่่�สำำ�คััญของ

กระบวนการนั้้�นคืือการทำำ�ความเข้้าใจคน เข้้าใจผู้้�ใช้้งาน หรืือเข้้าใจผู้้�ท่ี่�เก่ี่�ยวข้้องกับัสิ่่�งที่่�จะออกแบบนั้้�นให้้ถ่องแท้้ 

เพื่่�อให้้ได้้ผลงานออกแบบท่ี่�ตอบสนองความต้้องการได้้อย่่างแท้้จริิง อย่่างไรก็็ตามความสามารถของความเข้้าใจ

ต่่อปััญหาก็็ขึ้้�นกัับคุุณลัักษณะของนัักออกแบบซึ่่�งนัักออกแบบที่่�สามารถจะทำำ�ความเข้้าใจประเด็็นปััญหาได้้ดีี 

ก็ค็ืือนักัออกแบบที่่�มีีความเห็น็อกเห็น็ใจ ดังัเช่่นที่่� Cross, N. (Cross 2001, 49 - 55) ได้้แสดงถึงึความสำำ�คัญัของ

ความเห็็นอกเห็็นใจว่่าเป็็นหนึ่่�งในคุุณลัักษณะท่ี่�ประกอบเป็็นงานออกแบบ ที่่�ประกอบไปด้้วย การใช้้ได้้จริิง 

(Practicality) ความช่่างคิิดหรืือปััญญาในการคิิดออกแบบ (Ingenuity) ความคิิดถึึงความเหมาะสมต่่าง ๆ

(Concern for Appropriateness) และความเห็น็อกเห็น็ใจ (Empathy) ซึ่่�งความเห็น็อกเห็น็ใจในตัวันัักออกแบบ

นั้้�น จะนำำ�มาสู่่�กระบวนการออกแบบและผลิติงานท่ี่�มีีคุณุค่่าและมีีความหมายต่่อชุมุชนต่่อไปได้้ ดัังนั้้�นการเรีียน

การสอน เพื่่�อให้้ได้้นักัออกแบบที่่�ดีีนั้้�น ควรจะต้้องพัฒันาคุณุลัักษณะของความเห็น็อกเห็น็ใจไปพร้้อมกับัทักัษะ

และความรู้้�ในการออกแบบควบคู่่�กันไป ซึ่่�งการพััฒนาความเห็็นอกเห็็นใจในการศึึกษาด้้านการออกแบบนั้้�นมีีมา

อย่่างต่่อเน่ื่�อง อาทิิการศึึกษาการเรีียนการสอนใน Royal College of Art ประเทศอัังกฤษ โดย Coleman, R. 

และคณะ (Coleman et al. 2003, 478 - 499) ท่ี่�สรุุปว่่าความเห็็นอกเห็็นใจจะส่่งเสริิมการเรีียนรู้้�ทางด้้าน 

การออกแบบให้้ดีียิ่่�งขึ้้�น โดยการเตรีียมการให้้นักศึึกษาได้้เรีียนรู้้�ทั้้�งความเห็็นอกเห็็นใจจากประเด็น็ของโจทย์์และ

กระบวนการทำำ�งานออกแบบท่ี่�เป็็นไปด้้วยความเห็็นอกเห็็นใจ 

คณะสถาปััตยกรรมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยเกษตรศาสตร์์ ที่่�มีีการสอนหลัักสููตรทางด้้านการออกแบบในระดัับ 

ปริญิญาตรีี จำำ�นวน 4 หลัักสููตร อันัได้้แก่่ หลัักสููตรสถาปััตยกรรมศาสตรบัณัฑิิต ภููมิสถาปััตยกรรมศาสตรบััณฑิติ 

วิิทยาศาสตรบััณฑิิตสาขาสถาปััตยกรรม และวิิทยาศาสตรบััณฑิิตสาขานวััตกรรมการออกแบบผลิิตภััณฑ์์ 

เชิงิบููรณาการ ที่่�มีีเนื้้�อหาสาระแตกต่่างตามวััตถุุประสงค์์ของแต่่ละหลัักสููตร แต่่สิ่่�งท่ี่�มีีร่วมกัันคืือการสร้้างคนท่ี่�มีี

กระบวนการออกแบบเพ่ื่�อใช้้ประกอบวิิชาชีีพและเป็็นประโยชน์สังัคมและความยั่่�งยืืนต่่อไป ก็ไ็ด้้พิจารณากิิจกรรม

เพ่ื่�อเสริิมการเรีียนรู้้�ของนิิสิิต โดยเฉพาะการสร้้างความเห็็นอกเห็็นใจซ่ึ่�งเป็็นจุุดเริ่่�มต้้นท่ี่�สำำ�คัญัทางด้้านการออกแบบ

ตามที่่�กล่่าวไปแล้้ว ซึ่่�งกิจิกรรมชุมุชนที่่�เปิิดโอกาสให้้นิสิิติได้้ลงพื้้�นที่่�และสัมัผััสกัับคนหรืือชุมุชนที่่�มีีความแตกต่่าง 

น่่าจะเป็็นแนวทางในการสร้้างความเห็็นอกเห็น็ใจให้้แก่่นิิสิิตของคณะฯได้้ ดังัเช่่นท่ี่� Strickfaden, M. และคณะ 

(Strickfaden et. al. 2009, 449) ระบุุถึึงความเห็็นอกเห็็นใจในกระบวนการออกแบบเริ่่�มต้้นจากการสนทนา 

(Dialogue) กับัผู้้�อื่่�น จากการเข้้าไปอยู่่�ในสภาพแวดล้้อมที่่�เป็็นประสบการณ์์เดีียวกันั จึงึมานำำ�ซ่ึ่�งการศึกึษาและ

สร้้างกรอบกระบวนการสร้้างความเห็็นอกเห็็นใจผ่่านกิิจกรรมชุุมชน

ซึ่่�งกิจิกรรมนอกหลักัสููตรที่่�พิิจารณาในการศึกึษาเพื่่�อพัฒันาความเห็น็อกเห็น็ใจนั้้�น ได้้แก่่ โครงการค่่ายอาสาพัฒันา

ศิลิปะและวัฒันธรรมพื้้�นถิ่่�นสัญัจรของคณะสถาปััตยกรรมศาสตร์์ มหาวิทิยาลัยัเกษตรศาสตร์์ ซึ่่�งเป็็นกิจิกรรมที่่�
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จััดในช่่วงปิิดภาคเรีียนหลัังจากการเรีียนภาคปลายของปีีการศึึกษา โดยคณาจารย์์จะนำำ�นิิสิิตลงพื้้�นที่่�ชุุมชน 

ต่่าง ๆ กััน ปีีละ 1 กิิจกรรม โดยกำำ�หนดให้้นิิสิิตทำำ�งานสร้้างสรรค์์ศิิลปะเพื่่�อชุุมชน และนัับตั้้�งแต่่ปีี พ.ศ. 2560 

เป็็นจำำ�นวน 3 ชุมุชน ได้้แก่่ 1) ชุมุชนตลาดอิงน้ำำ��สามโคก อำำ�เภอสามโคก จัังหวัดัปทุุมธานีี 2) ชุมุชนตลาดโบราณ

นครเน่ื่�องเขต อำำ�เภอเมืือง จังัหวััดฉะเชิิงเทรา และ 3) ชุมุชนท่่าฉลอม อ.เมืือง จังัหวััดสมุุทรสาคร และในแต่่ละ

ครั้้�งจะมีีช่่วงเวลาของการไปทั้้�งสิ้้�น 3 ถึงึ 4 วันั ตามความเหมาะสม โดยมีีรายละเอีียดของกิิจกรรมดัังตารางท่ี่� 1 

ตารางท่ี่� 1 ผังักิิจกรรมกิิจกรรมค่่ายอาสาพััฒนาศิิลปะและวััฒนธรรมพื้้�นถิ่่�นสััญจร

วันัที่่� กิจิกรรม

1 - เดิินทางจากมหาวิิทยาลััยไปยัังท่ี่�ตั้้�งของชุุมชน 
- ทำำ�การสำำ�รวจพื้้�นท่ี่� ทำำ�ความรู้้�จัักกัับชุุมชน แนะนำำ�ตนเอง
- ประชุุมระดมความคิิด 

2 - นำำ�เสนอแนวทางการออกแบบผลงานภาพศิิลปะให้้แก่่ตััวแทนของชุุมชน 
- ปรัับปรุุงแก้้ไขแนวทางการออกแบบตาข้้อเสนอแนะท่ี่�ได้้รับจากตััวแทนชุุมชน 
- เริ่่�มทำำ�งานภาพศิิลปะ

3 - ประชุุมกัับตััวแทนชุุมชนเพ่ื่�อประเมิินการทำำ�งาน 
- ทำำ�งานภาพศิิลปะ 

4 - เก็็บรายละเอีียดผลงาน 
- นำำ�เสนอผลงานกัับชุุมชน 
- ทำำ�กิจกรรมส่่งมอบ และกิิจกรรมสัังสรรค์์
- เดิินทางกลัับมหาวิิทยาลััย 

โดยได้้ออกแบบกิจิกรรมโดยอาศัยัตามแนวทางการวิิจัยัปฏิบัิัติกิารอย่่างมีีส่วนร่่วม P-O-A-R หรืือ Plan – Observe 

– Action – Reflect ของ Kemmis, S. และ Robert McTaggart. (Kemmis and McTaggart 1988, 11)

โดยผลสะท้้อนที่่�ได้้หรืือ Reflection นั้้�น คืืองานศิลิปะที่่�เกิดิขึ้้�นกับัชุุมชนและการสัมัภาษณ์์นิิสิิตหลัังจากกระบวนการ 

และการที่่�แต่่ละชุมุชนมีีรายละเอีียดที่่�แตกต่่างกันั จึงึมีีกระบวนการเตรีียมความพร้้อมให้้แก่่นิสิิติ โดยในวันัแรก

และวัันที่่�สองจะเป็็นการสร้้างความคุ้้�นเคยและให้้ได้้รับการยอมรัับจากสัังคมในพื้้�นที่่� (Chantavanich 2006,  

45 - 49) ได้้แก่่ การให้้ข้้อมููลเบื้้�องต้้นของชุุมชน ข้้อมููลบุคคลหรืือผู้้�ใหญ่่ในชุุมชนท่ี่�จะต้้องพบหรืือติิดต่อ 

ทำำ�ความเข้้าใจถึึงวััตถุุประสงค์์ของกิิจกรรมและหน้้าที่่�ของนิิสิิตในกิิจกรรมนี้้� และให้้ความรู้้�เบื้้�องต้้นแก่่นิิสิิต 

ในการเข้้าหาชุุมชน การสัังเกตท่่าทางและอ่่านการแสดงออกทางสีีหน้้าที่่�บ่่งบอกความรู้้�สึึกไม่่ได้้พููดออกมา 

ซึ่่�งมีีส่วนในการสร้้างความเห็็นอกเห็็นใจนั้้�น (Boonprakob 2000, 47 - 55) 

กิิจกรรมยัังประยุุกต์์ใช้้แนวคิิดการเรีียนรู้้�เชิิงประสบการณ์์ หรืือ Experiential Learning (Kolb 1984, 26 - 33) 

ซึ่่�งมีี 4 องค์์ประกอบ ได้้แก่่ 1) ประสบการณ์์ คืือ การกระตุ้้�นให้้ผู้้�เรีียนได้้ประสบการณ์์จากการทำำ�งานจริิงและ 

ดึงึประสบการณ์์ของตััวเองออกมาใช้้ในการเรีียนรู้้� รวมถึงึแบ่่งปัันประสบการณ์์ให้้แก่่ผู้้�อ่ื่�นได้้ 2) การสะท้้อนและ

อภิิปราย โดยผู้้�เรีียนจะได้้แสดงความคิดิเห็็นและความรู้้�สึึกของตนเองแลกเปลี่่�ยนกัับผู้้�อื่่�น โดยกำำ�หนดประเด็็น
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การวิิเคราะห์์ วิิจารณ์์ ซึ่่�งผู้้�เรีียนจะได้้เรีียนรู้้�ถึึงความคิิด เกิิดการเรีียนรู้้�ท่ี่�กว้้างขวางขึ้้�น และผลของการสะท้้อน

ความคิดิเห็น็หรืือการอภิปิรายจะทำำ�ให้้ได้้ข้้อสรุปุที่่�ชัดัเจนและหลากหลาย 3) สร้้างแนวคิดิ ที่่�ผู้้�เรีียนจะเข้้าใจและ

เกิิดความคิิดรวบยอด และจะส่่งผลไปถึึงการเปล่ี่�ยนแปลงเจตคติิหรืือความเข้้าใจในเนื้้�อหาขั้้�นตอนของการฝึึก

ทัักษะต่่าง ๆ ที่่�ช่่วยทำำ�ให้้ผู้้�เรีียนปฏิิบััติิได้้ง่ายขึ้้�นต่่อไป และ 4) การทดลองและประยุุกต์์ ท่ี่�ผู้้�เรีียนสร้้างความคิิด 

รวบยอดและแสดงผลเป็็นรููปธรรม ซึ่่�งผู้้�วิิจััยได้้นำำ�กระบวนการนี้้�ปรัับใช้้ในการลงพื้้�นที่่�ในครั้้�งแรก ณ ชุมุชนตลาด

อิิงน้ำำ��สามโคก (Krasae-in and Trairatwong 2017, 196 - 202) ซึ่่�งตััวอย่่างผลที่�เกิิดขึ้้�นจากกิิจกรรมนั้้�นแสดง 

ในภาพท่ี่� 1 และ 2 

ภาพที่่� 1 ผลงานภาพศิิลปะ ณ ชุุมชนท่่าฉลอม 
(© Aracha Krasae-in 02/06/2019)

ภาพที่่� 2 ผลงานภาพศิิลปะ ณ ชุุมชนตลาดอิงน้ำำ��สามโคก
 (© Aracha Krasae-in 14/06/2017)
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แนวคิิดของการเรีียนรู้้�เชิิงประสบการณ์์ท่ี่�นำำ�มาสู่่�การแลกเปลี่่�ยนของนิิสิิตส่่วนหนึ่่�งซ่ึ่�งแสดงออกถึึงความ 

เห็็นอกเห็็นใจ คณะผู้้�วิิจััยจึึงได้้พิจารณาท่ี่�จะทำำ�การวััดผลการเรีียนรู้้�ความเห็็นอกเห็็นใจโดยการสััมภาษณ์์นิิสิิต 

ที่่�ได้้เข้้าร่่วมกิจิกรรมในสองประเด็็น ได้้แก่่ ประเด็น็แรกคืือเงื่่�อนไขที่่�นำำ�ไปสู่่�ความเห็น็อกเห็น็ใจ โดยนำำ�ผลที่่�ได้้มา

จะนำำ�วิิเคราะห์์กระบวนการสร้้างความเห็็นอกเห็็นใจจากกิิจกรรมชุุมชน รวมถึึงข้้อเสนอแนะและความเห็็น 

ถึงึกิิจกรรม เพ่ื่�อใช้้เป็็นเคร่ื่�องมืือสำำ�หรัับบ่่มเพาะให้้เกิิดความเห็็นอกเห็็นใจในนัักออกแบบต่่อไป 

วัตัถุปุระสงค์์

1. เพื่่�อศึึกษาการเกิิดความเห็็นอกเห็็นใจจากการเข้้าร่่วมกิิจกรรมชุุมชนของนิิสิิตคณะสถาปััตยกรรมศาสตร์์ 

มหาวิิทยาลััยเกษตรศาสตร์์ 

2. เพื่่�อศึึกษาการนำำ�เอากิิจกรรมชุุมชนมาใช้้สร้้างความเห็็นอกเห็็นใจของนิิสิิตคณะสถาปััตยกรรมศาสตร์์ 

มหาวิิทยาลััยเกษตรศาสตร์์ 

การทบทวนวรรณกรรม

1. ความหมาย และนิยิามความเห็น็อกเห็น็ใจ 

ความเห็็นอกเห็็นใจเป็็นคุณุลัักษณะอย่่างหนึ่่�งของคนท่ี่�มีีความสำำ�คัญต่่อสัังคมที่่�โดยรวมก็็คืือเป็็นลัักษณะของการ

เอาใจเขามาใส่่ใจเรา สามารถเข้้าใจความต้้องการ ความรู้้�สึึกของผู้้�อ่ื่�นท่ี่�กำำ�ลังประสบปััญหาหรืือเหตุุการณ์์ต่่าง ๆ 

รวมถึึงสร้้างสััมพัันธ์์ภาพท่ี่�ดีีกัับผู้้�อ่ื่�น และมีีผู้้�ท่ี่�ทำำ�การศึึกษาและนิิยามความหมายของความเห็็นอกเห็็นใจ 

เพื่่�อนำำ�มาเป็็นประโยชน์ ซ่ึ่�งเก่ี่�ยวข้้องกัับการศึึกษาทางจิิตวิิทยาเป็็นหลััก

Ickes, W. (Ickes 1997, 19 - 21) ให้้ความหมายของความเห็็นอกเห็็นใจว่่าเป็็นข้้อสรุุปในจิิตใจของแต่่ละคน 

โดยเป็็นผลที่่�เกิิดขึ้้�นจากการสัังเกต การรัับรู้้� ความทรงจำำ� ความรู้้� และความคิิดเชิิงเหตุุและผล ทั้้�งหมดร่วมกััน 

ที่่�จะพยายามรัับรู้้�ความคิิดและความรู้้�สึึกของผู้้�อ่ื่�น เช่่นเดีียวกัับ วิิลาสลัักษณ์์ ชัวัวัลัลีี (Chuawanlee 2000, 171 

- 175) ให้้ความหมายว่า่เป็็นการตอบสนองทางอารมณ์ท์ี่่�เนื่่�องมาจากการตระหนักัรู้้�ถึึงสภาพอารมณ์์หรืือสถานการณ์์

ของอีีกคนหนึ่่�งที่่�คล้้ายหรืือเหมืือนกับัท่ี่�บุุคคลนั้้�นรับัรู้้�ว่่าเขาเคยมีีประสบการณมาก่่อน รวมถึึงการคำำ�นึงึถึงึผู้้�อื่่�น

และต้้องการท่ี่�จะเอื้้�อเฟ้ื้�อแบ่่งปัันผู้้�อ่ื่�น และ New, S. และ Lucy Kimbell (New and Kimbell 2013) กล่่าวว่่า

ความเห็็นอกเห็น็ใจ (Empathy) เป็็นภาพสะท้้อนของคนหนึ่่�งท่ี่�มาจากพยายามรับัรู้้�ประสบการณ์์ต่่าง ๆ ในมุุมมอง

ของอีีกคนหนึ่่�งท่ี่�มีีทั้้�งด้้านข้้อมููลและเหตุุผลกับด้้านอารมณ์์ความรู้้�สึึก ประกอบเข้้าด้้วยกััน

ในมิติิกิารศึกึษาทางด้้านสัังคมศาสตร์์ สุุรางค์์ โค้้วตระกููล (Kowtrakul 1998, 383) มองว่่า ความเห็น็ใจเป็็นการ

เข้้าใจธรรมชาติขิองมนุษุย์์ ส่่งผลให้้เกิดิความเอื้้�อเฟ้ื้�อต่่อเพ่ื่�อมนุษุย์์ ท่ี่�เป็็นคุณุลัักษณะที่่�พึงึประสงค์์ต่่อสัังคมและ

เป็็นพฤติิกรรมท่ี่�ช่่วยเสริิมสร้้างสัังคมของเราให้้น่าอยู่่�ขึ้้�น ส่่วน นัันทนา วงษ์์อิินทร์์ (Wong-in 2000, 143)
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กล่่าวว่่า ความเห็็นอกเห็็นใจเป็็นทัักษะทางสัังคมท่ี่�จำำ�เป็็นในการดำำ�รงชีีวิตทั้้�งในครอบครััว ในงานอาชีีพและใน

สังัคมทั่่�วไป เพราะการพบปะผู้้�คนนั้้�นหลีีกเล่ี่�ยงไม่่ได้้ เช่่นเดีียวกัับ ประภาพร มั่่�นเจริิญ (Mancharoen 2001, 3) 

กล่่าวว่่า ความเห็็นอกเห็็นใจผู้้�อ่ื่�น เป็็นหััวใจสำำ�คัญท่ี่�ก่่อให้้เกิิดความเอื้้�อเฟ้ื้�อและการช่่วยเหลืือเพ่ื่�อนมนุุษย์์ 

วลัยัรััตน์์ วรรณโพธิ์์� (Wannapo 2002, 8) ได้้สรุปุลักัษณะของผู้้�มีีความเห็น็อกเห็น็ใจต่่อผู้้�อื่่�นไว้้ว่า 1. สามารถ

เข้้าใจอารมณ์์และความรู้้�สึกึและการแสดงออกของผู้้�อื่่�น โดยเดาความรู้้�สึกึจากการแสดงออกท่า่ทางและสีีหน้้า

ได้้ว่าผู้้�อื่่�นมีีความรู้้�สึกึอย่่างไร รวมถึงึพยายามแปลความหมายจากการแสดงออกเหล่า่นั้้�น 2. สามารถเอาใจเขา

มาใส่่ใจเรา โดยการสมมุุติว่ิ่าตนเองอยู่่�ในสถานการณ์์เหล่่านั้้�น แล้้วสร้้างประสบการณ์์และความรู้้�สึกึของตนเอง

เสมืือนว่่าอยู่่�ในสถานการณ์์นั้้�น เพื่่�อให้้เข้้าใจและรัับรู้้�ความเป็็นไปและหาทางตอบสนองต่่อสถานการณ์์เหล่่านั้้�น 

3. สามารถตอบสนองได้้สอดคล้้องกัับสถานการณ์์ พฤติิกรรม หรืือการกระทำำ�ของผู้้�อ่ื่�น โดยใช้้ภาษาท่่าทางและ

ภาษาพููดที่�แสดงความเข้้าใจต่่อผู้้�อ่ื่�นได้้อย่่างเหมาะสม 

2. ทบทวนวรรณกรรมความเห็น็อกเห็น็ที่่�เกี่่�ยวข้้องในการออกแบบ

การศึึกษาทางด้้านความเห็็นอกเห็็นใจในงานออกแบบและสถาปััตยกรรมเกิิดขึ้้�นมาอย่่างยาวนานและต่่อเน่ื่�อง 

เพ่ื่�อท่ี่�จะทำำ�ความเข้้าใจกัับคนกัับผู้้�ใช้้และทำำ�ให้้ผลของการออกแบบนั้้�นเข้้าถึึงและตอบสนองต่่อคนได้้ดีีที่่�สุุด 

ตั้้�งแต่่ Cross, N. (Cross 1971, 11 - 14) ที่่�นำำ�เสนอบทบาทของคนในฐานะผู้้�ใช้้ ที่่�เข้้ามาเป็็นผู้้�ประเมิินผลงาน 

ของการออกแบบและสร้้างสรรค์์ ซึ่่�งนัับว่่าเป็็นจุุดเริ่่�มต้้นของการสร้้างความเข้้าใจต่่อผู้้�ใช้้ที่�จะต่่อยอดมาสู่่� 

ความเห็็นอกเห็็นใจในเวลาต่่อมา

Squires, S. และ Byrnes, B. (Squires and Byrnes 2002, 105) ได้้นำำ�เอากระบวนการทางมานุุษยวิิทยามาใช้้

ในการสร้้างความเข้้าใจต่่อกระบวนการท่ี่�คนรัับรู้้�และมีีปฏิสิัมัพัันธ์์ต่่อผลงานออกแบบต่่าง ๆ และ Pruitt, J. และ 

Tamara Adlin (Pruitt and Adlin 2005) ได้้แสดงถึงึการใช้้ Personas หรืือบุคุคลสมมุติุิจากข้้อมููลที่่�ได้้การวิจัิัย

ศึึกษาผู้้�ใช้้เพ่ื่�อใช้้สร้้างความเข้้าใจสำำ�หรัับนัักออกแบบ โดยมีีจุดประสงค์์ที่่�ต้้องการเพิ่่�มความมีีส่วนร่่วมกััน 

(Engagement) และการส่ื่�อสารซ่ึ่�งกัันและกััน (Communication) ระหว่่างนัักออกแบบกัับผู้้�ใช้้

ในแนวทางการออกแบบอย่า่งมีีส่วนร่่วม (Participatory Design) ซึ่่�งเป็็นกระบวนการออกแบบแขนงหนึ่่�งที่่�นำำ�

เอาผู้้�ใช้้เข้้ามาร่่วมในกระบวนการออกแบบ ซึ่่�ง Luck, R. (Luck 2003, 523 - 535) ได้้ระบุุถึึงที่่�ผู้้�ใช้้เข้้ามา 

มีีส่วนร่่วมในการออกแบบนั้้�น จะช่่วยให้้นักัออกแบบสามารถเข้้าใจข้้อมููลเชิงิลึกึ (Insight) และรับัองค์์ความรู้้�จาก

ผู้้�ใช้้ (knowledge) ได้้มากที่่�สุดุ ที่่�นักัออกแบบต้้องนำำ�เอาการทำำ�งานและความต้้องการของผู้้�ใช้้เข้้ามาพิจิารณา

อย่่างท่ี่�สุดุ ได้้แก่่ การสัังเกต (Observation) ผู้้�ใช้้ในสภาพแวดล้้อมของการใช้้งานและการให้้ความสำำ�คัญักัับส่ื่�อสาร

อย่่างต่่อเน่ื่�องระหว่่างผู้้�ใช้้และนัักออกแบบ แต่่ก็็มีีข้้อเสีียท่ี่�ต้้องมีีผู้้�ใช้้เข้้ามาร่่วมซ่ึ่�งในการทำำ�งานจริิงเป็็นสิ่่�งท่ี่�ยาก

และไม่่มีีประสิทิธิภิาพ อย่่างไรก็็ตาม การพยายามทำำ�ความเข้้าใจกับัผู้้�ใช้้งานออกแบบก็เ็ป็็นสิ่่�งสำำ�คัญซ่ึ่�งนัักออกแบบ

จึงึต้้องพััฒนาทัักษะนี้้�
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ในขณะท่ี่�แนวทางการออกแบบท่ี่�มีีมนุุษย์์เป็็นศููนย์์กลาง (Human Centered Design) นักัออกแบบมีีบทบาทท่ี่�

เน้้นให้้ผู้้�ใช้้แสดงความต้้องการของตนเอง (Sanders 1992, 49 - 54) เพ่ื่�อให้้ได้้ข้้อมููลมากเพีียงพอท่ี่�นัักออกแบบ

จะเข้้าใจว่่าความต้้องการนั้้�นเป็็นอย่่างไร และจะแก้้ปัญหาด้้วยการออกแบบอย่่างไร ทำำ�หน้้าท่ี่�เหมืือนพี่่�เลี้้�ยง 

(Facilitator) เพื่่�อให้้เกิดิการสื่่�อสารกับัผู้้�ใช้้ให้้มากที่่�สุดุ ซึ่่�งคุุณลักัษณะของความเห็น็อกเห็น็ใจนี้้�จะมีีส่วนช่่วยให้้การ

สื่่�อสารนี้้�เป็็นไปได้้อย่่างมีีประสิิทธิิภาพ (Sleeswijik Visser et al. 2007, 35 - 45)

Dorothy, L. และ Jeffry F. Rayport (Dorothy and Rayport 1997) ได้้นำำ�เสนอการบ่่มเพาะความเห็น็อกเห็น็ใจ

ในตััวนัักออกแบบเป็็นสิ่่�งที่่�จำำ�เป็็น ซ่ึ่�งทำำ�ได้้โดยการสัังเกตผู้้�บริิโภคหรืือผู้้�ใช้้ รัับรู้้�สภาพแวดล้้อม หาทางเข้้าใจความ

รู้้�สึึก และออกแบบสิ่่�งที่่�ตอบสนองความต้้องการท่ี่�แท้้จริิงของผู้้�ใช้้เหล่่านั้้�น และมองว่่าความเห็็นอกเห็็นใจของนััก

ออกแบบ จะทำำ�ให้้เกิิดกระบวนการออกแบบที่่�มีีประสิิทธิิภาพ สร้้างผลงานที่่�เป็็นของใหม่่อย่่างแท้้จริิง 

(Originality) ท่ี่�ถููกสร้้างเพื่่�อแก้้ปัญหาที่่�ซ่่อนอยู่่�อย่่างแท้้จริงิ นอกจากนี้้�ยัังได้้ตั้้�งคำำ�ถามถึงึวิธิีีการที่่�จะฝึึกหรืือสร้้าง

ความเห็็นอกเห็็นใจให้้เกิิดขึ้้�นในตััวของนัักออกแบบว่่าจะสามารถทำำ�ได้้อย่่างไรบ้้าง แต่่ยัังไม่่ได้้เสนอแนวทาง 

อย่่างใด 

ความเห็็นอกเห็็นใจถููกนำำ�มาผนวกเข้้าสู่่�กระบวนการออกแบบ โดย Koskinen, I. (Koskinen 2003, 65) 

กล่่าวว่่าความเห็็นอกเห็็นใจเป็็นเครื่่�องมืือในกระบวนการออกแบบที่่�จะช่่วยทำำ�ความเข้้าใจอารมณ์์ความรู้้�สึึก 

ของคน และนำำ�เอาข้้อมููลมากำำ�หนดเป็็นคุุณลัักษณะท่ี่�สำำ�คัญัสำำ�หรัับงานออกแบบ ที่่� เช่่นเดีียวกัับ Battarbee, K. 

(Battarbee 2004) ท่ี่�สนัับสนุุนว่่าความเห็็นอกเห็็นใจความเป็็นคุุณสมบััติทิี่่�มีีอยู่่�ในตััวนัักออกแบบท่ี่�จะพยายาม

เข้้าใจประสบการณ์์ต่่าง ๆ ของผู้้�ใช้้ ซ่ึ่�งจะเป็็นกุุญแจสำำ�คัญท่ี่�ทำำ�ให้้งานออกแบบจะตอบสนองผู้้�ใช้้นั้้�นได้้ 

ซ่ึ่�งแนวทางการผนวกความเห็็นอกเห็น็ใจมาสู่่�งานออกแบบ สร้้างให้้นักออกแบบหรืือสถาปนิิกมีีความเห็น็อกเห็น็

ในงานออกแบบก็็ได้้รัับการศึึกษาอย่่างต่่อเนื่่�องและนำำ�มาสู่่�วิิธีีปฏิิบััติิ โดย Design Council (Design Council 

2020) แห่่งประเทศสหราชอาณาจักัร ได้้นำำ�เสนอกระบวนการออกแบบที่่�เรีียนว่่า Double Diamond Model 

ที่่�รัับการพััฒนาและเผยแพร่่ตั้้�งแต่่ปีี 2004 นั้้�น แบ่่งขั้้�นตอนของกระบวนการออกแบบเป็็น 4 ขั้้�นตอน ได้้แก่่ 

1.) Discover ท่ี่�เป็็นขั้้�นตอนการศึกึษาผู้้�ใช้้เพื่่�อหาปััญหาและเข้้าใจสถานการณ์์ที่่�เกิิดอยู่่� 2.) Define ทำำ�ความเข้้าใจ

ประเด็็นปััญหาและสรุุปแนวทางของการแก้้ปัญหาที่่�จะนำำ�ไปสู่่�การออกแบบ 3.) Develop และ 4.) Deliver 

ซึ่่�งแต่่ละขั้้�นตอนจะมีีวิิธีีการทำำ�งานสร้้างแนวคิิดที่่�เหมืือนเส้้นที่่�ขยายออกและสรุุปความคิิดที่่�แสดงเป็็นเส้้นท่ี่� 

วิ่่�งเข้้าหากััน จึึงทำำ�ให้้เกิิดลักษณะของโมเดลที่�เป็็นเหมืือนส่ี่�เหล่ี่�ยมข้้าวหลามตััด (Diamond) 2 ชุุด ตามภาพ 

ด้้านล่่าง
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ภาพที่่� 3 กระบวนการ Double Diamond Model 
(© Aracha Krasae-in 10/04/2020)

และในแนวคิิดตามกระบวนการ Diamond Model นั้้�น ขั้้�นตอนแรกหรืือ Discover ก็็คืือการสร้้างความเข้้าใจ 

หยิิบเอาปััญหามาเป็็นโจทย์์สำำ�คััญในการเริ่่�มต้้น ค้้นพบปััญหาแล้้วทำำ�ความเข้้าใจกัับปััญหาให้้ลึกซึ้้�งมากท่ี่�สุุด 

หลากหลายมิิติทิี่่�สุดุ เพ่ื่�อให้้ได้้ข้้อมููลประเด็็นปััญหาหลายอย่่าง โดยรายละเอีียดแนวทางของการสร้้างความเข้้าใจ

ในขั้้�นตอนนี้้�ไว้้หลายทาง ทั้้�งการวิิจััยตลาด การศึึกษาผู้้�ใช้้ ที่่�มีีรายละเอีียดได้้แก่่ การสัังเกต การจดบัันทึึก 

การสมมุุติิบทบาท การระดมสมอง การสำำ�รวจ หรืือทำำ�แบบสอบถาม การค้้นคว้้าจากเอกสาร การวาดภาพ 

แสดงเหตุุการณ์์ รวมถึึงการเขีียนภาพของความคิิดของผู้้�ใช้้ในความคาดหวัังและความกัังวลต่าง ๆ ซ่ึ่�งลักัษณะท่ี่�

กล่่าวมา ก็็เป็็นการสร้้างความเห็็นอกเห็็นใจให้้แก่่นัักออกแบบนั่่�นเอง 

การสร้้างความเห็็นอกเห็็นใจ หรืือ Empathize ได้้ถููกขยายต่่อในการออกแบบ แต่่ได้้รับการเผยแพร่่และปฏิบัิัติิ

ในวงกว้้างตามแนวทางการคิิดเชิิงออกแบบหรืือ Design Thinking โดย Brown, T. (Brown 2009) ที่่�นำำ�เสนอ

กระบวนการออกแบบและสร้้างนวััตกรรม ที่่�มีีขั้้�นตอนหลััก 5 ขั้้�นตอน ได้้แก่่ 1) EMPATHIZE ทำำ�ความเข้้าใจ 

ต่่อกลุ่่�มเป้้าหมายเรา 2) DEFINE การสังัเคราะห์์ข้้อมููล การตั้้�งคำำ�ถามปลายเปิิดที่่�ผลักัดันัให้้เกิดิความคิดิสร้้างสรรค์์ 

ไม่่จำำ�กััดกรอบของการแก้้ปัญหา 3) IDEATE การหาความคิิดใหม่่ ๆ อย่่างไม่่มีีขีีดจำำ�กััด สร้้างความคิิดต่าง ๆ 

ให้้เกิดิขึ้้�น 4) PROTOTYPE การสร้้างแบบจำำ�ลอง หรืือการสร้้างต้้นแบบขึ้้�นมา เพื่่�อให้้ทดสอบและหาข้้อผิิดพลาด 

และ 5) TEST การทดสอบ โดยเรานำำ�แบบจำำ�ลองท่ี่�สร้้างขึ้้�นมาทดสอบกัับผู้้�ใช้้ 
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ภาพท่ี่� 4 กระบวนการ Design Thinking 
(© Aracha Krasae-in 10/04/2020)

ซึ่่�งในขั้้�นตอนแรกของ Design Thinking ที่่�เป็็นการสร้้างความเห็็นอกเห็็นใจ หรืือ Empathize นั้้�นคืือ การทำำ� 

ความเข้้าใจต่่อกลุ่่�มเป้้าหมายให้้มากท่ี่�สุดุ จากการเอาใจเขามาใส่่ใจเรา ซึ่่�งมีีความสำำ�คัญเป็็นอย่่างมาก เพราะเม่ื่�อ

จะสร้้างสรรค์์หรืือแก้้ไขสิ่่�งใดก็ต็ามจะต้้องเข้้าใจถึงึกลุ่่�มเป้้าหมายอย่่างถ่่องแท้้เสีียก่่อน เพราะนั่่�นจะเป็็นก้้าวแรก

ที่่�นำำ�ไปสู่่�การพััฒนาความสำำ�เร็็จในทุุก ๆ ธุุรกิิจ

3. การศึกึษาเพ่ื่�อการสร้้างความเห็น็อกเห็น็ใจ

จากที่่�กล่่าวมาจึึงพอจะสรุุปได้้ว่าความเห็็นอกเห็็นใจนั้้�น คืือ การตระหนัักถึึงสถานการณ์์ที่่�ผู้้�อื่่�นประสบ 

ทำำ�ความเข้้าใจสถานการณ์์และสามารถประเมิินผลที่่�เกิิดขึ้้�นของผู้้�อ่ื่�นที่่�เกิิดจากสถานการณ์์ได้้ รวมถึึงมีีใจที่่�จะ 

ช่่วยเหลืือคนเหล่่านั้้�นด้้วย ซ่ึ่�งพิิจารณาเป็็นสองประเด็็น คืือ ประเด็็นแรกได้้แก่่การมีีประสบการณ์์ร่่วมกััน และ

ประเด็็นที่่�สองคืือการเข้้าใจประสบการณ์์ของผู้้�อื่่�น อย่่างไรก็็ตามการจะมีีประสบการณ์์ร่่วมกัันได้้นั้้�น ก็็อาจจะ 

เป็็นไปได้้ยากในการทำำ�งานออกแบบหลาย ๆ อย่่าง แต่่การทำำ�ให้้เกิิดเง่ื่�อนไขทั้้�งสองประเด็น็นั้้�นก็็ย่่อมนำำ�มาสู่่�การ

สร้้างความเห็็นอกเห็็นใจให้้นิสิิตได้้ และจากท่ี่�ได้้กล่่าวไปข้้างต้้นว่่าความเห็็นอกเห็็นใจนั้้�นเป็็นจุุดเริ่่�มต้้น 

ของกระบวนการออกแบบที่่�สำำ�คััญ ในขณะเดีียวกัับการสร้้างความเห็็นอกเห็็นใจนั้้�น เป็็นการสร้้างให้้บุุคคลมา 

สถานการณ์์ท่ี่�จะเกิิดประสบการณ์์ของการเห็็นอกเห็็นใจ 

การที่่�แนวคิิดของกระบวนการออกแบบในปััจจุุบัันได้้นำำ�เอาความเห็็นอกเห็็นใจเข้้าไปมีีส่วนชััดเจนมากยิ่่�งขึ้้�น 

แต่่การศึึกษาในการสร้้างความเห็็นอกเห็็นใจเป็็นลัักษณะท่ี่�เกิิดขึ้้�นในตััวบุุคคลโดยเฉพาะในด้้านการออกแบบยััง

มีีอยู่่�ไม่่มาก ดัังเช่่น Denton, H. และ Deana McDonagh (Denton and McDonagh 2003, 129 - 144)

ได้้ทดสอบการสร้้างความเห็น็อกเห็น็ใจจากโจทย์์ในการออกแบบโดยให้้นักัศึกึษาทำำ� Focus Group กับัผู้้�ใช้้เพื่่�อ

เข้้าใจอารมณ์์ความรู้้�สึกึของผู้้�ใช้้ หรืือกรณีีโดย McDonagh, D. และคณะ (McDonagh et. al. 2011, 301 - 314) 

ได้้ศึึกษาการสร้้างความเห็็นอกเห็็นใจให้้กัับนัักศึึกษาด้้านออกแบบโดยนำำ�ผู้้�เรีียนที่่�มีีความพิิการเข้้ามาร่่วม 

ในงานออกแบบ ซ่ึ่�งทั้้�งหมดจะเป็็นการเรีียนการสอนในหลัักสููตรและเป็็นกิิจกรรมท่ี่�อยู่่�กับตััวนัักเรีียนเองทั้้�งสิ้้�น
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จึึงมีีแนวคิิดผนวกกิิจกรรมทำำ�นุุบำำ�รุุงศิิลปวััฒนธรรมของคณะ ซึ่่�งเป็็นกิิจกรรมนอกหลัักสููตรมาเป็็นเครื่่�องมืือ 

ในการสร้้างความเห็็นอกเห็็นใจแก่่นิิสิติของคณะสถาปััตยกรรมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยเกษตรศาสตร์์ เพ่ื่�อให้้นิสิติ 

มีีคุณลักัษณะของความเห็น็อกเห็น็ใจ และเพื่่�อพัฒันากระบวนการสร้้างความเห็น็อกเห็น็ใจในกิจิกรรมลักัษณะ

เดีียวกันันี้้� โดยใช้้กรอบแนวคิดิของความเห็น็อกเห็น็ใจท่ี่�ประกอบมาจาก 2 องค์์ประกอบ ได้้แก่่ ความเข้้าใจต่่อ

สถานการณ์์และสภาพความเป็็นจริิงท่ี่�เกิิดขึ้้�นและการเกิิดความรู้้�สึึกร่่วมท่ี่�เกิิดการมีีประสบการณ์์ร่่วมกััน 

ตามแผนภาพดัังต่่อไปนี้้� 

ภาพที่่� 5 กรอบแนวคิิดการเกิิดความเห็็นอกเห็็นใจ 
(© Aracha Krasae-in 11/02/2021)

วิธิีีดำำ�เนินิการวิจัิัย

การวิิจัยัเป็็นศึึกษาวิิจัยัเชิิงคุุณภาพ โดยการสััมภาษณ์์เชิิงลึึก โดยมีีรายละเอีียดดังต่่อไปนี้้� 

1. กลุ่่�มประชากร ได้้แก่่ นิสิิติคณะสถาปััตยกรรมศาสตร์์ มหาวิิทยาลัยัเกษตรศาสตร์์ ท่ี่�เคยเข้้าร่่วมกิจิกรรมโครงการ

ค่่ายอาสาพััฒนาศิิลปะและวััฒนธรรมพื้้�นถิ่่�นสััญจรของคณะฯ ตั้้�งแต่่ครั้้�งที่่� 1 ในปีี พ.ศ. 2560 จนถึึงครั้้�งที่่� 3 

ในปีี พ.ศ. 2562 จำำ�นวนทั้้�งสิ้้�น 82 คน และคััดเลืือกผู้้�ให้้สัมภาษณ์์โดยการสุ่่�มตามความสะดวก (Convenience 

Sampling) โดยมีีผู้้�ให้้สัมภาษณ์์ทั้้�งสิ้้�น 27 คน 

2. การเก็บ็ข้้อมูลู ประกอบไปด้้วย

2.1 เคร่ื่�องมืือที่่�ใช้้เก็บ็รวบรวมข้้อมููล เป็็นเครื่่�องมืือวิิจัยัเชิิงคุุณภาพ ได้้แก่่แบบสัมัภาษณ์์เชิิงลึกึเกี่่�ยวประสบการณ์์

และความเห็น็อกเห็น็ใจที่่�เกิดิขึ้้�น โดยใช้้การสัมัภาษณ์์อย่่างมีีโครงสร้้าง (Structured Interview) ซึ่่�งกำำ�หนดคำำ�ถาม 

3 ประการ ได้้แก่่ การเรีียนรู้้�วิถิีีชีีวิติจากการลงพื้้�นที่่� ความรู้้�สึกึที่่�เกิดิจากการลงพื้้�นท่ี่� และความเห็น็อกเห็น็ใจที่่�

เกิดิขึ้้�นในแต่่ละบุุคคล 

2.2 การเก็็บข้้อมููล ดำำ�เนิินการสััมภาษณ์์ โดยใช้้วิธีีการจดบันทึึกการสััมภาษณ์์ผู้้�ให้้ข้้อมููล

3. การวิิเคราะห์์ข้้อมููล ทำำ�การวิเิคราะห์์เหตุุการณ์์แบบอิิงทฤษฎีขีองความเห็น็อกเห็น็ใจจากท่ี่�ได้้ทำำ�การทบทวน

วรรณกรรม 
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ผลการศึกึษา

ผู้้�วิิจััยได้้สััมภาษณ์์นิิสิิตจำำ�นวน 27 คน โดยจากทั้้�ง 27 คนนี้้� มีีนิิสิิตที่่�เข้้าร่่วมโครงการทั้้�งสามครั้้�งจำำ�นวน 2 คน 

เข้้าร่่วมโครงการสองครั้้�งจำำ�นวน 3 คน และเข้้าร่่วมโครงการครั้้�งเดีียวจำำ�นวน 22 คน ซ่ึ่�งผลที่�ได้้เป็็นดัังต่่อไปนี้้�

1. สอบถามผลด้้านการเรีียนรู้้�วิถิีีชีีวิติจากการลงพื้้�นที่่� โดยภาพรวม นิสิิติทั้้�งหมดได้้แสดงความรู้้�สึกึที่่�ดีีต่อการ

ได้้เรีียนรู้้�วิิถีีชีีวิิตของชุุมชนท่ี่�มีีความแตกต่่างจากการชีีวิิตประจำำ�วััน โดยในรายละเอีียดนั้้�น ได้้แก่่ การที่่�นิิสิิตได้้ 

รับัทราบสภาพแวดล้้อมและกายภาพของพื้้�นที่่�ทั้้�งธรรมชาติิและท่ี่�สร้้างขึ้้�นมา วิิถีีชีีวิตและกิิจวัตัรของคนในชุุมชน 

ธุุรกิิจ การประกอบการ ร้้านค้้า ภาพชีีวิตของคนตั้้�งแต่่เช้้าจนถึึงค่ำำ�� และเป็็นวิิถีีชีีวิตท่ี่�เกิิดขึ้้�นอยู่่�แล้้วเพีียงแต่่ 

กลุ่่�มนิสิิติเองไม่่ได้้รับัรู้้�รับัทราบมาก่่อนถึงึชุมุชนเหล่่านั้้�น ดังัตัวัอย่่างคำำ�ให้้สัมัภาษณ์์จากผู้้�ที่่�ได้้ลงพื้้�นที่่� ณ ท่่าฉลอม 

ว่่า “ได้้เห็น็ชีีวิติของชุมุชนที่่�มีีการประมงเป็็นหลักั ที่่�มีีผลต่อทั้้�งสิินค้้าในชุมุชนจนถึงึรููปแบบอาคาร” และจากผู้้�ที่่�

ลงพื้้�นที่่�ตลาดสามโคก ว่่า “เป็็นชุมุชนที่่�น่่าจะเคยคึึกคักั มีีร้้านค้้ามาก แต่่ปััจจุบุันัเงีียบและส่่วนใหญ่่เป็็นผู้้�สููงอายุุ 

ส่่วนการค้้าก็็จะเงีียบเหงา” และ “ชุุมชนที่่�สงบและมีีเวลานั่่�งตกปลาริิมน้ำำ��ได้้” ซึ่่�งผลคำำ�ตอบหรืือผลสะท้้อน 

การเรีียนรู้้�ที่่�เกิดิขึ้้�นนั้้�นเป็็นสิ่่�งที่่�เกิดิกับัตัวันิสิิติ ที่่�ได้้ทำำ�การสำำ�รวจพื้้�นที่่�ชุมุชนเพื่่�อค้้นหาเอกลักัษณ์์อัตัลักัษณ์์ของ

ชุมุชนเพ่ื่�อนำำ�มาสร้้างภาพศิิลปะผนัง ทำำ�ให้้ได้้รับทราบวิิถีีชีีวิตของชุุมชนไปในตััว

2. สอบถามถึงึความรู้้�สึกที่่�ได้้จากกิจิกรรม นิสิิติท่ี่�ได้้เข้้าร่่วมค่่ายอาสาพััฒนาศิิลปะและวััฒนธรรมพื้้�นถิ่่�นสััญจร 

ได้้ให้้คำำ�ตอบในลัักษณะเดีียวกััน คืือสิ่่�งที่่�ได้้จากการได้้เข้้าไปใช้้ชีีวิตในชุุมชน แม้้จะเป็็นเวลาสั้้�น ๆ แต่่ก็ไ็ด้้รับทราบ

ถึึงเรื่่�องราวของชุุมชนที่่�มีีผลต่ออารมณ์์และความรู้้�สึึกของนิิสิิตเหล่่านั้้�น โดยเฉพาะอย่่างยิ่่�งชุุมชนที่่�มีีประเด็็น 

ในความลำำ�บาก อุปุสรรค และปััญหาในการดำำ�เนิินชีีวิตทั้้�งในภาพรวมของชุุมชน หรืือเจาะจงไปในแต่่ละบ้้านหรืือ

ครอบครัวัที่่�นิสิิิตได้้ทำำ�ความรู้้�จััก โดยสามารถยกตัวัอย่่างเช่่น นิสิิติได้้ประสบกับัวัยัรุ่่�นที่่�มั่่�วสุมุในชุมุชน ท่ี่�ในสังัคม

ในชีีวิตของนิสิิติเองไม่่เคยได้้เจอ หรืือกัับชุมุชนที่่�คนรุ่่�นหนุ่่�มสาวย้้ายออกไปจากชุุมชน ทำำ�ให้้ขุมชนมีีแต่่ผู้้�สููงอายุุ

และห้้องหรืือบ้้านร้้าง ซ่ึ่�งผู้้�ให้้สัมภาษณ์์ได้้ใช้้คำำ�ที่่�แสดงอารมณ์์ความรู้้�สึึกกัับสถานการณ์์ดัังกล่่าว อาทิิ “รู้้�สึึกเศร้้า

ที่่�เห็็นเด็็กในสัังคมมีีตัวอย่่างท่ี่�ไม่่ดีี” “รู้้�สึึกเศร้้าและสงสารผู้้�สููงอายุุที่่�ต้้องอยู่่�กันเอง เพราะลููกไปทำำ�งานท่ี่�อื่่�น” หรืือ 

“รู้้�สึกึเห็น็ใจชาวประมงเพราะเป็็นงานที่่�เหนื่่�อย แต่่ค่่าตอบแทนไม่่สููง” เหล่่านี้้�เป็็นประสบการณ์์ที่่�นิสิิติได้้สะท้้อน

จากการได้้ลงพื้้�นท่ี่�นั่่�นเอง 

3. สอบถามการเกิดิความเห็น็อกเห็น็ใจจากกิิจกรรม เมื่่�อสอบถามถึึงความรู้้�สึึกเห็็นอกเห็็นใจจากการได้้ลงพื้้�น

ที่่�ชุมุชนต่่าง ๆ ในกิจิกรรมค่่ายอาสาพัฒันาฯ ทีีได้้เข้้าร่่วมนั้้�น นิสิิิตโดยส่่วนมาก (23 จาก 27 คน) ได้้ให้้คำำ�ตอบ

ว่่าเกิิดความรู้้�สึึกเห็็นอกเห็็นใจกัับคนในชุุมชนเหล่่านั้้�นแม้้จะไม่่เท่่ากัับการได้้เรีียนรู้้�วิิถีีชีีวิตและการได้้รับรู้้�

ประสบการณ์์จากการใช้้ชีีวิติในชุุมชน โดยลักัษณะของความเห็น็อกเห็น็ใจที่่�มีีนั้้�นมีีการสะท้้อนความรู้้�สึกึท่ี่�ต่่าง ๆ 

กัันไป ได้้แก่่การมีีความรู้้�สึึกว่่าคนในชุุมชนมีีความลำำ�บากและสมควรได้้รับการช่่วยเหลืือ ชุุมชนหรืือพื้้�นที่่� 

ท่ี่�ได้้ไปนั้้�นมีีปัญหาที่่�ควรจะต้้องได้้รับัการแก้้ไข หรืือการที่่�มองเห็น็แนวทางว่่าตนเองหรืือคณะฯ ท่ี่�ไปนั้้�นสามารถ

ช่่วยเหลืือชุุมชนได้้อย่่างไรบ้้างทั้้�งในขณะท่ี่�ลงพื้้�นท่ี่�ทำำ�กิจกรรมและเม่ื่�อกลัับมาจากกิิจกรรมแล้้ว 
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เมื่่�อได้้พููดคุยุในประสบการณ์์ของการเข้้าร่่วมกิจิกรรมค่่ายอาสาพัฒันาฯ นิิสิติส่่วนหนึ่่�งได้้สะท้้อนความรู้้�สึึกที่่�ดีีกับั

ชุุมชน มีีความประทัับใจต่่อมิิตรภาพที่่�ได้้รัับ ซาบซึ้้�งใจกัับการต้้อนรัับและความช่่วยเหลืือในช่่วงเวลาท่ี่�ได้้ลง 

พื้้�นที่่�ของกิิจกรรม หรืืออีีกด้้าน นิิสิติส่่วนหนึ่่�งได้้เล่่าถึงึความรู้้�สึกึที่่�ดีีกับัตนเอง ได้้เห็็นคุณุค่่าของตนเองว่่าการท่ี่�

ได้้เข้้ามาร่่วมกัับชุุมชน แสดงออกถึึงการท่ี่�แม้้ว่าการวาดภาพหรืือทำำ�งานศิิลปะในชุุมชนจะไม่่ใช่่เร่ื่�องใหญ่่ 

แต่่ก็็ภููมิิใจที่่�ได้้มาสร้้างสรรค์์สิ่่�งใหม่่ให้้แก่่ชุุมชนเหล่่านั้้�น นอกจากนี้้� นิิสิิตยัังได้้แสดงความเห็็นถึึงความสััมพัันธ์์ 

ที่่�ดีีขึ้้�นกับัเพื่่�อนที่่�เข้้าร่่วมกิจิกรรมด้้วยกันั ทั้้�งนี้้�การได้้มีีประสบการณ์์แลกเปลี่่�ยนกับัเพื่่�อนที่่�เข้้าร่่วมกิจิกรรมนั้้�น 

ทำำ�ให้้เห็็นว่่าเพ่ื่�อนท่ี่�เข้้าร่่วมค่่ายได้้ทำำ�เสีียสละและช่่วยเหลืือทั้้�งเพ่ื่�อนร่่วมคณะฯ และช่่วยเหลืืองานกัับชุุมชน และ

ยังัได้้มีีโอกาสแลกเปล่ี่�ยนความเห็็นทำำ�ให้้เกิิดความเข้้าใจท่ี่�ดีีซ่ึ่�งกัันและกััน หรืือแม้้กระทั่่�งการได้้การท่ี่�ได้้อยู่่�ในชุุมชน

นั้้�นได้้ทำำ�ให้้เกิดิการสนทนาถึึงเร่ื่�องราวในชีีวิตของแต่่ละคน ได้้ทราบในปััญหาชีีวิตของแต่่ละคน และส่่งผลให้้เกิดิ

ความเห็็นอกเห็็นใจในหมู่่�คณะมากขึ้้�น ซึ่่�งจากการสััมภาษณ์์แสดงถึึงการเกิิดความเห็็นอกเห็็นใจท่ี่�ตััวนิิสิิตเอง 

ที่่�เป็็นผลจากการเข้้าร่่วมกิิจกรรมได้้ลงไปยัังพื้้�นท่ี่�ชุุมชน มีีประสบการณ์์ร่่วมในพื้้�นที่่�นั้้�นทั้้�งในด้้านบวกและลบ

และเกิิดเป็็นความเห็็นอกเห็็นใจในท่ี่�สุดุ

อภิปิรายและสรุปุผล

จากผลการสััมภาษณ์์ พบว่่า ผู้้�ให้้สััมภาษณ์์ได้้แสดงออกถึึงคุุณลัักษณะของความเห็็นอกเห็็นใจที่่�เกิิดขึ้้�นใน 

แต่่ละคน โดยสามารถพิิจารณาได้้จากการตอบคำำ�ถามถึึงองค์์ประกอบทางด้้านสถานการณ์์หรืือความเป็็นจริิง 

ที่่�เกิิดขึ้้�นในพื้้�นท่ี่�ที่่�ได้้เดิินทางไป การตอบคำำ�ถามที่่�แสดงความรู้้�สึึกที่่�เชื่่�อมโยงกัับสถานการณ์์ ณ พื้้�นที่่�เหล่่านั้้�น 

ซึ่่�งท่ี่�สุดุได้้ให้้สัมัภาษณ์์แสดงความรู้้�สึกึถึงึความเห็น็อกเห็น็ใจต่่อคนและชุมุชนท่ี่�ได้้ลงพื้้�นท่ี่� โดยจำำ�แนกเป็็นประเด็็น

ดังัต่่อไปนี้้� 

1. เปรีียบเทีียบกัับแนวคิิดและนิิยามของความเห็็นอกเห็็นใจ 

ผลการสััมภาษณ์์ได้้แสดงถึึงผลที่�เกิิดจากการรัับรู้้�และความทรงจำำ� จากการท่ี่�ได้้ลงไปในพื้้�นท่ี่� ดังัท่ี่�ผู้้�ให้้สัมภาษณ์์

ได้้บอกถึึงสภาพแวดล้้อมทางกายภาพและวิิถีีชีีวิตของชุุมชนท่ี่�ได้้ลงพื้้�นท่ี่� ดัังเช่่นท่ี่� Ickes, W และ วิิลาศลัักษณ์์ 

ชัวัวัลัลีี ได้้กล่่าวถึงึความเห็น็อกเห็น็ใจที่่�เกิดิขึ้้�นจากความทรงจำำ�และประสบการณ์์ของเหตุกุารณ์์หนึ่่�ง ๆ และยังั

ส่่งผลต่อความรู้้�สึึกและอารมณ์์ร่่วมท่ี่�มีีต่อบุคุคลที่�นิสิิติได้้เข้้าไปรู้้�จััก ซ่ึ่�งจากการสััมภาษณ์์นั้้�น นิิสิติได้้แสดงออก

ถึึงคำำ�ที่่�บ่่งบอกความสงสาร เห็็นใจ และความเศร้้า อัันเป็็นผลต่อเนื่่�องจากประสบการณ์์ตรง และเช่่นเดีียวกัับ

แนวคิดิของความเห็น็อกเห็น็ใจดังัที่่�กล่่าวมา (Ickes 1997, 19 - 21; Chuawanlee 2000, 171 - 175) และรวม

ถึึงแนวคิิดของ News S. และ Lucy Kimbell (New and Kimbell 2013) ที่่�ได้้กล่่าวถึึง ความเห็็นอกเห็็นใจที่่�มีี 

ทั้้�งด้้านของเหตุุผลความเป็็นจริิง และอารมณ์์ความรู้้�สึึกประกอบด้้วยกััน โดยการได้้เข้้าไปในพื้้�นที่่�และได้้เห็็น 

ได้้สััมผััสกัับวิิถีีชีีวิิตที่่�เกิิดในพื้้�นที่่�ในชุุมชนทีีได้้เข้้าไปทำำ�กิิจกรรม และการที่่�มีีประสบการณ์์ตรง ทำำ�ให้้เกิิด 

ความเข้้าใจประสบการณ์ข์องชุมุชนและมีีความรู้้�สึกึร่่วมในประสบการณ์โ์ดยเฉพาะในประเด็น็ของอุปุสรรคและ 

ความยากลำำ�บากของชีีวิิตในชุุมชนเหล่่านั้้�น และแม้้ว่าในการสอบถามโดยตรงถึึงความเห็็นอกเห็็นใจที่่�เกิิดกับ 

นิสิิตินั้้�นไม่่ได้้ให้้คำำ�ตอบโดยตรงมากเท่่ากับัการมีีรับรู้้�ประสบการณ์์กับัความรู้้�สึึกร่่วมต่่อชุมุชนนั้้�น แต่่องค์์ประกอบ

ของทั้้�งข้้อมููลและความรู้้�สึึก ก็็ยืืนยัันการเกิิดความเห็็นอกเห็็นใจท่ี่�เกิิดขึ้้�นในตััวนิิสิติได้้ 
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2. เปรีียบเทีียบการความเห็็นอกเห็็นใจในกระบวนการออกแบบ 

ในการทำำ�งานภาพศิลิปะชุุมชนนั้้�น กระบวนการศึกึษาชุุมชนเพื่่�อทำำ�งานออกแบบภาพดัังกล่่าวก็เ็ป็็นกระบวนการ

ที่่�สร้้างความเห็็นอกเห็็นใจอย่่างหนึ่่�งที่่�แม้้ว่าผลผลิิตที่่�ได้้จะไม่่ใช่่ผลงานออกแบบที่่�ตอบสนองการใช้้งานหรืือ 

แก้้ปัญหา แต่่ก็ม็ีีกระบวนการในการสัังเกต สำำ�รวจ และพููดคุยุสอบถามคนในชุุมชน รวมถึงึมีีการนำำ�เสนอผลงาน

ออกแบบร่่างกัับตััวแทนของชุุมชนก่่อนที่่�จะลงมืือวาดกัับผนังในชุุมชน ซ่ึ่�งกระบวนการนี้้�เป็็นไปในลัักษณะของ

การออกแบบอย่่างมีีส่วนร่่วม และข้้อมููลประกอบเพื่่�อการสร้้างผลงานนั้้�นไม่่ได้้เกิิดจากความต้้องการของกลุ่่�มนิสิิิต 

แต่่เกิิดจากการรัับข้้อมููลการศึึกษาชุุมชนมาประมวลแล้้วสัังเคราะห์์เป็็นแบบ ซึ่่�งเป็็นไปตามแนวทางการใช้้ 

ความเห็น็อกเห็น็ใจสำำ�หรับัการออกแบบ (อ้้างแล้้ว Barterbee 2004) ซึ่่�งผลงานที่่�ได้้นอกจากจะสร้้างความพอใจ

ให้้แก่่ชุุมชนแล้้ว ตััวผลงานยัังมีีความจำำ�เพาะเจาะจงเพราะมีีความริิเริ่่�ม (Originality) จากประเด็็นเนื้้�อหาของ

ชุมุชนนั้้�นเองดังัเช่่นท่ี่� Dorothy, L และ Jeffry F Rayport ได้้กล่่าวถึึงผลที่่�จะได้้รับัจากกระบวนการออกแบบ

ที่่�เกิิดจากความเห็็นอกเห็็นใจ (อ้้างแล้้ว Dorothy and Rayport 1997)

3. ความเห็็นอกเห็็นใจท่ี่�เกิิดขึ้้�นกัับตััวบุุคคล

นอกจากผลการสัมัภาษณ์์แล้้ว การลงพื้้�นที่่�ยังันำำ�มาสู่่�แรงบันัดาลใจให้้เกิดิความสนใจต่่อพื้้�นที่่�และคิดิหาทางแก้้ไข

ปััญหาเหล่่านั้้�น ดัังท่ี่� สุรุางค์์ โค้้วตระกููล (อ้้างแล้้ว Kowtrakul 1998, 383) ได้้กล่า่วถึงึผลที่่�เกิดิเป็็นความเอื้้�อเฟ้ื้�อ

ที่่�ช่่วยเสริิมสร้้างสัังคมให้้น่าอยู่่�ขึ้้�น โดยหนึ่่�งในหลัักฐานเชิิงประจัักษ์์ได้้แก่่ผลงานวิิทยานิิพนธ์์ของนิิสิิตชั้้�นปีีที่่� 5 

จากภาควิิชาภููมิสถาปััตยกรรม ในหััวข้้อ “โครงการปรัับปรุุงภููมิทัศัน์์ชุมุชนตลาดอิงน้ำำ��สามโคก เพ่ื่�อการท่่องเท่ี่�ยว

เชิิงวััฒนธรรม อ.สามโคก จ.ปทุุมธานีี” โดย วรพงษ์์ ทางนะทีี (Tangnatee 2018) ซ่ึ่�งนิิสิิตมีีแรงผลักดััน 

ในการทำำ�วิทิยานิพินธ์์นี้้�ก็เ็พราะได้้เข้้าร่่วมกิจิกรรมค่่ายอาสาพัฒันาฯ เมื่่�อครั้้�งที่่�ลงพื้้�นที่่�ชุุมชนตลาดอิงิน้ำำ��สามโคก 

นอกเหนืือจากการสััมภาษณ์์และผลเชิิงประจัักษ์์ดังักล่่าว จะต้้องพิิจารณาปััจจััยที่่�เกิิดจากชุุมชนที่่�ได้้ลงพื้้�นที่่�ทำำ�ให้้

เกิิดความสำำ�เร็็จตามแนวทางการสร้้างความเห็็นอกเห็็นใจ เพราะไม่่ใช่่เฉพาะนิิสิิตที่่�จะพยายามทำำ�เรีียนรู้้� 

พื้้�นที่่� สถานการณ์์ และสร้้างความเห็็นอกเห็็นใจได้้ ยัังต้้องอาศััยการกระตุ้้�นและตอบสนองจากชุุมชนพื้้�นที่่� 

อย่่างเหมาะสม ซึ่่�งในเตรีียมการจััดกิิจกรรมในแต่่ละปีีนั้้�น คณะผู้้�จััดจะศึึกษาพื้้�นที่่� คััดเลืือก และทำำ�ความเข้้าใจ

กัับผู้้�ประสานงานในแต่่ละชุุมชนเพื่่�อให้้เกิิดความปลอดภััยและเรีียบร้้อยก่่อนหน้้าการลงพื้้�นที่่�ของนิิสิิต และ 

นับัเป็็นปััจจััยท่ี่�สำำ�คัญต่่อการสร้้างความเห็็นอกเห็็นใจในตััวนิิสิติเป็็นอย่่างมาก 

อย่่างไรก็็ตามการศึึกษาในครั้้�งนี้้� เป็็นการศึึกษาผลจากสิ่่�งท่ี่�เกิิดขึ้้�นมาก่่อน ไม่่ได้้เกิิดจากการทดลองท่ี่�ควบคุุมตััวแปร 

ซึ่่�งการท่ี่�นิิสิิตกลุ่่�มนี้้�ได้้อาสาเข้้าร่่วมกิิจกรรม มีีความเป็็นไปได้้ที่�จะได้้กลุ่่�มคนท่ี่�มีีความเห็็นอกเห็็นใจต่่อผู้้�อ่ื่�น 

อยู่่�ก่อนแล้้ว แต่่การสัมัภาษณ์์ก็็สามารถยืืนยัันความรู้้�สึกึที่่�เกิดิขึ้้�นในตัวันิิสิติในความเห็็นอกเห็็นใจจากสภาวะท่ี่�ได้้

สัมัผััสกัับพื้้�นท่ี่�ชุมุชนต่่าง ๆ เป็็นสำำ�คัญ
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ข้้อเสนอแนะในการนำำ�ผลการวิจิัยัไปใช้้ประโยชน์

กิจิกรรมชุมุชนนั้้�น น่่าจะเป็็นแนวทางหนึ่่�งที่่�ช่่วยเสริมิสร้้างความเห็น็อกเห็น็ใจให้้แก่่นักัเรีียนทางด้้านสถาปัตัยกรรม

และการออกแบบ ซ่ึ่�งเป็็นคุุณสมบััติทิี่่�นักัออกแบบควรจะมีี และการจััดกิจกรรมนั้้�นควรมีีการจััดการดัังนี้้� 

1. การออกแบบกระบวนการ โดยกระบวนการของการลงพื้้�นที่่�ชุมุชนต้้องสร้้างให้้เกิดิความตระหนักั ต้้องออกแบบ

กระบวนการให้้นัักเรีียนได้้ทำำ�การศึึกษาพื้้�นที่่�ชุุมชน เกิิดการพููดคุยเกิิดปฏิิสััมพัันธ์์กัับระหว่่างนัักเรีียนกัับคนใน

ชุมุชนอย่่างแท้้จริงิ ซึ่่�งกระบวนการที่่�มีีสามารถพิจิารณา ได้้แก่่ 1) สร้้างสถานการณ์์ให้้นักัเรีียนออกแบบต้้องอยู่่�

กัับพื้้�นท่ี่�หรืือชุุมชน 2) กำำ�หนดงานเพ่ื่�อให้้นักเรีียนเกิิดปฏิสัิัมพัันธ์์และการส่ื่�อสารกัับคนในชุุมชน ให้้รับทราบข้้อมููล

เชิิงลึกึและประสบการณ์์ของชุมุชน และ 3) การสะท้้อนผลของประสบการณ์์เพ่ื่�อให้้มีีความคิดิวิเิคราะห์์จากข้้อมููล

และประสบการณ์์ท่ี่�ได้้มา เพื่่�อเกิดิเป็็นความเห็น็อกเห็น็ใจที่่�เกิิดขึ้้�น และทั้้�งกระบวนการมีีระยะเวลาที่่�นานเพีียง

พอเพ่ื่�อให้้เกิิดประสบการณ์์ของการลงพื้้�นที่่�โดยตรง เพ่ื่�อให้้เกิิดอารมณ์์ร่่วมที่่�จะนำำ�มาสู่่�ความเห็็นอกเห็็นใจได้้ 

โดยเสนอให้้ผู้้�เข้้าร่่วมกิจิกรรมควรใช้้เวลาในอยู่่�อาศัยักัับชุุมชนอย่่างน้้อย 3 ถึงึ 4 วันั ดังัที่่�ได้้ทดลองปฏิบิัตัิใินกิจิกรรม

โครงการค่่ายอาสาพัฒันาศิลิปะและวัฒันธรรมพื้้�นถิ่่�นสัญัจร คณะสถาปััตยกรรมศาสตร์์ มหาวิทิยาลัยัเกษตรศาสตร์์ 

2. การเลืือกพื้้�นที่่�ชุุมชนของกิิจกรรม การพิิจารณาเลืือกพื้้�นที่่�ชุุมชนมีีผลต่อการสร้้างความเห็็นอกเห็็นใจ 

หากชุุมชนที่่�มีีความสะดวกสบายอยู่่�แล้้วหรืือเป็็นพื้้�นท่ี่�ชุุมชนที่่�นัักเรีียนหรืือผู้้�ที่่�ลงทำำ�กิิจกรรมนั้้�นมีีคุ้้�นเคยและ 

รู้้�เรื่่�องเดิมิอยู่่�ก่อนแล้้ว ก็ย็ากที่่�จะกระตุ้้�นและสร้้างความตระหนักัต่่อปััญหาและความลำำ�บากที่่�มีีอยู่่�และยากที่่�จะ

สร้้างความเห็็นอกเห็็นใจให้้แก่่นัักเรีียนได้้ ในขณะเดีียวกัันถ้้าเลืือกพื้้�นท่ี่�ที่่�ลำำ�บากเกิินไป ก็็อาจจะส่่งผลตรงข้้าม

เพราะความลำำ�บากนั้้�นทำำ�ให้้ยากท่ี่�จะเรีียนรู้้�ประสบการณ์์ได้้ นอกจากนี้้�การเลืือกพื้้�นท่ี่�ที่่�มีีขนาดเหมาะสมกัับจำำ�นวน

นิิสิิตและระยะเวลาของการลงพื้้�นท่ี่� สามารถทำำ�ความรู้้�จัักชุุมชนได้้ในเวลาท่ี่�มีี จะทำำ�ให้้นักเรีียนสามารถเก็็บเก่ี่�ยว

ประสบการณ์์และประมวลเร่ื่�องราวได้้ดีีและละเอีียดมากพอ 



261

References

Battarbee, K. Co-experience: understanding user experiences in interaction. Finland: Aalto 

University, 2004.

Brown, T. Change by design: how design thinking transforms organizations and inspires 

innovation. New York, USA: Harper Business, 2009.
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“ถนนพระร่่วง” การสร้้างสรรค์์ประติิมากรรมร่่วมสมัยั

ด้้วยการต่่อยอดอดีตี 1

ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ประจำำ�สาขาวิิชานวััตกรรม 

การออกแบบผลิติภัณัฑ์์เชิิงบููรณาการ 

คณะสถาปััตยกรรมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยเกษตรศาสตร์์ 

สมหมาย มาอ่่อน

received 19 MAY 2020 revised 17 FEB 2021 accepted 18 FEB 2021

บทคัดัย่อ

“ถนนพระร่่วง” การสร้้างสรรค์์ประติิมากรรมร่่วมสมััยด้้วยการต่่อยอดอดีีต มีีวััตถุุประสงค์์เพ่ื่�อ 1) ศึึกษาและ

วิิเคราะห์์ความสััมพัันธ์์ระหว่่างประวััติศิาสตร์์ของเส้้นทางถนนพระร่่วง กับับริิบททางสัังคมในชุุมชนสำำ�คัญับนพื้้�นที่่�

เส้้นทางถนนพระร่่วงในปััจจุุบััน 2) สร้้างสรรค์์ผลงานประติิมากรรมร่่วมสมััย 1 ชุุด (อย่่างน้้อย 5 ผลงาน) และ 

3) เผยแพร่่ผลงานการสร้้างสรรค์์สู่่�สาธารณะ ผ่่านการจััดแสดงผลงานมีีวิธีิีดำำ�เนิินงานด้้วยการศึึกษาค้้นคว้้าเอกสาร

และงานวิิจัยัที่่�เกี่่�ยวข้้อง ควบคู่่�ไปกัับการสำำ�รวจพื้้�นที่่�บนเส้้นทางถนนพระร่่วง ช่่วงตั้้�งแต่่เขตอุทุยานประวััติศิาสตร์์

สุุโขทััยลงไปทางใต้้ถึงอำำ�เภอพรานกระต่่าย และการสััมภาษณ์์ชาวบ้้านในพื้้�นที่่� แล้้วจึึงวิิเคราะห์์เชื่่�อมโยงไปสู่่� 

การสร้้างสรรค์์ผลงานประติิมากรรม และการนำำ�เสนอเพ่ื่�อเผยแพร่่ผลงาน 

ผลการศึกึษาวิเิคราะห์์ตามวัตัถุปุระสงค์์แรกนำำ�ไปสู่่�แนวคิดิและกระบวนการสร้้างสรรค์์ผลงานตามวัตัถุปุระสงค์์

ที่่�สองอย่่างเหมาะสมสอดคล้้องกับัพื้้�นที่่�การวิจัิัยหมู่่�บ้้านเครื่่�องปั้้�นดินิเผาทุ่่�งหลวง อำำ�เภอคีรีีีมาศ จังัหวัดัสุโุขทัยั 

ซึ่่�งเกี่่�ยวข้้องกับัผู้้�สร้้างสรรค์์ในเชิงิประวัติัิศาสตร์์ ความทรงจำำ� ความประทัับใจ และจิินตนาการที่่�สืืบทอดจากอดีตี

สู่่�ปัจจุุบััน ผ่่านการสััญจรด้้วยเส้้นทางถนนพระร่่วงที่่�เชื่่�อมอาณาจัักรสุุโขทััยกัับเมืืองกำำ�แพงเพชรในอดีีต

และยังัคงเป็็นเส้้นทางสัญัจรที่่�เชื่่�อมระหว่่างชุมุชนอยู่่�เช่่นเดิมิ จึึงนำำ�เรื่่�องราวจากประสบการณ์แ์ละความทรงจำำ� 

ที่่�แสดงความสััมพัันธ์์ระหว่่างชาวบ้้านต่่างหมู่่�บ้้านผ่่านวิิถีีชีีวิิต และการหวนระลึึกด้้วยการเล่่าถึึงประสบการณ์์ 

ที่่�เกิดิขึ้้�นเหมืือนกันั เป็็นตัวันำำ�ไปสู่่�การสร้้างเนื้้�อหา รููปทรง และรููปแบบผลงาน ด้้วยการใช้้วัสัดุแุละเทคนิคิการผลิติ

เคร่ื่�องปั้้�นดิินเผาบ้้านทุ่่�งหลวง เป็็นส่่วนสำำ�คััญในการสร้้างผลงานชุุดนี้้� ร่่วมกัับเทคนิิคทางประติิมากรรมอื่่�น ๆ 

ทั้้�งนี้้� ทำำ�ให้้ได้้ผลงานประติิมากรรมเดี่่�ยว 8 ผลงาน และอีีก 1 ชุดุผลงาน (300 ชิ้้�น)

1 บทความวิิจััยนี้้�เป็็นส่่วนหนึ่่�งของรายงานวิิจัยัในช่ื่�อเดีียวกััน ด้้วยทุุนการวิิจััยส่่วนตััว ดำำ�เนิินการแล้้วเสร็็จปีี 2019



265

การเผยแพร่่ผลงานสู่่�สาธารณะทำำ�ผ่านนิิทรรศการชื่่�อ “หวนคนึึงหา” (Reminiscence) ณ ศููนย์์ศิิลปะตููดยุุง 

อำำ�เภอแม่่ริิม จังัหวััดเชีียงใหม่่ โดยภัณัฑารัักษ์์ชาวฝรั่่�งเศส แมคเทีีย ทิิเบอร์์แรง (Myrtille Tibayrenc) ระหว่่าง

วันัที่่� 6 เมษายน ถึงึ 27 กรกฎาคม 2562 และผ่่านส่ื่�อออนไลน์และสิ่่�งพิิมพ์์ภาษาไทย อังักฤษ และฝรั่่�งเศส ทำำ�ให้้ 

การเผยแพร่่ผลงานทำำ�ได้้อย่่างกว้้างขวางมากขึ้้�น ได้้รับความสนใจจากผู้้�ชมและนักัสะสมทั้้�งชาวไทยและต่่างชาติิ

ทำำ�ให้้การสร้้างสรรค์์ผลงานชุุดนี้้�บรรลุุตามเจตนาและวััตถุุประสงค์์ครบทั้้�งสามประการ

คำำ�สำำ�คัญ: ถนนพระร่่วง, การสร้้างสรรค์์ประติิมากรรมร่่วมสมััย, การต่่อยอดอดีีต 
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“Phra Ruang Road” the Contemporary Sculpture Creation 

Acquiring the Persistence Reminiscence 1

Assistant Professor (Visual Art), Art and Design Department,

Faculty of Architecture, Naresuan University

Sommai Ma-on

Abstract

“Phra Ruang Road, the Creation of Contemporary Sculpture with the Extension of the

Reminiscence from the Past” Project aims to study and analyze on the relationship between 

the history of Phra Ruang Road and the contemporary social contexts of outstanding local 

communities en route, before creating one set (at least five sculptures) of contemporary 

sculptures; and finally, the creative sculptures are shown to the public. The process has started 

with the research from related documents, along with both survey on the Road, starting from 

the Southern of Sukhothai Historical Park, Sukhothai Province, on the way down to Phran Kratai 

District, Kamphaeng Phet Province, and the interviews with local people in the research area. 

The results concerning the first objective has led to the creation procedure and art work 

presentation. 

The process of the creation of work concurs with second objective because it has been

connected with the selected research area, or Thungluang Ceramic Community, Khiri Mat 

District, Sukhothai Province. The area has been linked to the reminiscence and imagination of 

mine, the researcher’s, by Phra Ruang Road, which is the fasten route for social and economic 

purposes between the local people of Phran Kratai District (my hometown) and Thungluang 

Ceramic Community. Today, it still exists and shines in their minds. This inspiration is directed 

1 This research paper is part of the research paper of the same name, private research funding Implementation 

completed in 2019
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to the content, form, and style to be used in the creation procedure through the selected 

material and ceramic technique of Bann Thungluang, combined with other sculptural techniques. 

Lastly, there are completed eight pieces of single sculptures and the set of 300 terracotta 

pieces. 

These works are presented in an exhibition entitled “Reminiscence” at Toot Yung Art Center, 

Mae Rim District, Chiang Mai Province, with the cooperation by a French curator, named Myrtille 

Tibayrenc on April 6th to July 27th, 2019. In addition, art works are widely spread because they 

have been published both online and in papers in Thai, English, and French languages. 

In conclusion, this project has been complete and success by achieving the three objectives.

Keywords: Phra Ruang Route, Contemporary Sculpture Creation, The Persistence Reminiscence
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ความสำำ�คัญและที่่�มาของปััญหา

การสร้้างสรรค์์ประติิมากรรม ถืือเป็็นงานหลัักที่่�ต้้องทำำ�เสมืือนการบริโิภคอาหารแต่่ละมื้้�อ และยัังเป็็นการถ่่ายทอด

แนวคิิดด้้วยการบัันทึึกบริิบททางสัังคม เกี่่�ยวข้้องกัับประสบการณ์์ตรงที่่�ผู้้�สร้้างสรรค์์รัับรู้้�ด้้วยตนเอง ทั้้�งในอดีีต

และปััจจุุบััน เป็็นการรัับรู้้�ด้้วยสำำ�นึกึและแรงบัันดาลใจอันัทรงพลังัเคลื่่�อนไหวอยู่่�ภายใน ที่่�จำำ�เป็็นต้้องถ่่ายเทออก

สู่่�ภายนอก

การศึกึษาค้้นคว้้าของผู้้�วิจิัยัในผลงานชุดุ การสร้้างสรรค์ป์ระติมิากรรมร่่วมสมัยั “แผ่่นดินิพระร่่วง” ช่่วงปีี พ.ศ. 2558 

- 2560 ตามแนวคิิดเพ่ื่�อถ่่ายทอดการรัับรู้้�เร่ื่�องความเป็็นวีีรบุุรุษุทางวััฒนธรรมของพระร่่วง ที่่�ได้้ฟัังนิิทานพื้้�นบ้้าน

จากยายในวัยัเด็ก็ และการสร้้างสรรค์ผ์ลงานประติมิากรรมร่่วมสมัยัด้้วยเรื่่�องจากนิทิานพื้้�นบ้้าน โดยใช้้วัสัดุแุละ

เทคนิิคในพื้้�นที่่�วิิจััยเป็็นตััวเชื่่�อมความสััมพัันธ์์ระหว่่างผลงานกัับบริิบททางสัังคมและวััฒนธรรม เช่่น ดิินเผา 

เคร่ื่�องจัักสาน และเทคนิิคปั้้�นหล่่อ

ภาพที่่� 1 ผลงานชุุด การสร้้างสรรค์์ประติิมากรรมร่่วมสมััย “แผ่่นดิินพระร่่วง” 
(© Sommai Maon11/02/2021)

เรื่่�องราววัฒันธรรมความเชื่่�อ และวิถีิีชีีวิิตผู้้�คนเหล่่านั้้�นยังัแจ่่มชัดัอยู่่�ในห้้วงจินิตนาการ เมื่่�อผนวกการรับัรู้้�ในบริบิท

ทางเศรษฐกิิจ สังัคมและวััฒนธรรมปััจจุุบััน เข้้ากัับประสบการณ์์ที่่�ผ่่านมา จึงึต้้องการถ่่ายทอดและพััฒนากระบวนการ

สร้้างสรรค์์ประติิมากรรม เพื่่�อเผยแพร่่ความงามแห่่งวิิถีชีีวิีิตในอดีตีตามมุมุมองส่่วนตัวั ในรููปแบบร่่วมสมัยัสู่่�สาธารณะ 

ให้้แสดงคุุณค่่าและการใช้้ประโยชน์จากองค์์ความรู้้�ทางประวััติิศาสตร์์ ในฐานะต้้นทุุนทางวััฒนธรรมที่่�ยัังดำำ�รง 

คงอยู่่� ผลงานชุุดนี้้�เป็็นเสมืือนการก้้าวเดิินอย่่างไม่่หยุุดนิ่่�งทางการสร้้างสรรค์์บนเส้้นทางการดำำ�เนิินชีีวิิตที่่�ต่่อเน่ื่�อง 

จากวััยเด็็กจนปััจจุุบันั 

แนวทางหลักัของผู้้�วิิจััย คืือ การทดลองและเผชิญิหน้้ากับัวัสัดุแุละทัักษะเชิงิช่่างที่่�หลากหลาย ร่่วมกับัการทบทวน

อย่่างพิจิารณาถึงึประสบการณ์์ที่่�เกิดิขึ้้�น จากการเดินิทางไปค้้าขายกับัแม่่ต่่างอำำ�เภอในวัยัเด็ก็บนเส้้นทางสัญัจร

ดั้้�งเดิิมระหว่่างชุุมชน คืือ ถนนพระร่่วงในประวััติศิาสตร์์ ความทรงจำำ�และประสบการณ์์ดัังกล่่าวเป็็นต้้นทางแห่่ง

พลัังขับัเคล่ื่�อนการสร้้างสรรค์์ที่่�ถููกนำำ�มาใช้้ร่วมกับัการวิิเคราะห์์ กระบวนการสร้้างสรรค์์ที่่�ผ่่านมา เพ่ื่�อสร้้างรููปทรง

และขั้้�นตอนการทำำ�งานในแนวทางที่่�แตกแขนงไปจากเดิมิ แสดงลักัษณะไทยร่่วมสมัยั มีเีอกลักัษณ์์และรากเหง้้า

ทางวััฒนธรรม เพื่่�อเผยแพร่่และรัักษาวััฒนธรรมท้้องถิ่่�นในพื้้�นที่่�การวิิจััยให้้ดำำ�รงอยู่่�อย่่างเป็็นประโยชน์ ทั้้�งทาง 

รููปธรรมผ่่านการสร้้างสรรค์์ประติิมากรรม และเผยแพร่่ผลงาน
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สู่่�สาธารณะในวงกว้้างมากขึ้้�นไปสู่่�ผู้้�ชมกลุ่่�มใหม่่ พร้้อมกัับสร้้างแรงบัันดาลใจในการนำำ�ผลงานและกระบวนการ

สร้้างสรรค์์ไปสู่่�การใช้้ประโยชน์ และทางนามธรรมที่่�สร้้างความตระหนัักในคุุณค่่าความงาม ความรััก และ 

ภาคภููมิใิจในมรดกวัฒันธรรมท้้องถิ่่�น จากภายในและภายนอกพื้้�นที่่�การวิจัิัย เพื่่�อพัฒันาไปสู่่�การสร้้างสรรค์เ์ศรษฐกิจิ 

สังัคม และวััฒนธรรม ที่่�สอดคล้้องกัับแผนพััฒนาเศรษฐกิิจและสัังคมแห่่งชาติิ ฉบับัที่่� 12 ยุทุธศาสตร์์ชาติิ 20 ปีี 

บนพื้้�นฐานความสมดุุลของความมั่่�นคง มั่่�งคั่่�ง อย่่างยั่่�งยืืน 

วัตัถุประสงค์์ของโครงการวิจิัยั

1. ศึึกษาวิิเคราะห์์ความสัมัพันัธ์์ระหว่่างประวัติัิศาสตร์์เส้้นทางถนนพระร่่วง กับับริิบททางสังัคมในชุมุชนสำำ�คัญั

บนแนวถนนพระร่่วงในปััจจุุบันั

2. สร้้างสรรค์์ผลงานประติิมากรรมร่่วมสมััย 1 ชุดุ (อย่่างน้้อย 5 ผลงาน)

3. เผยแพร่่ผลงานสร้้างสรรค์์สู่่�สาธารณะชน ผ่่านการจััดแสดง

วิธิีดีำำ�เนินิการวิจิัยั

ศึกึษาเร่ื่�องราวเกี่่�ยวกับัถนนพระร่่วงจากความทรงจำำ�และประสบการณ์์ของผู้้�วิิจัยั ค้้นคว้้าเอกสารประวััติศิาสตร์์ 

และสภาพสัังคมปััจจุุบััน และสำำ�รวจพื้้�นที่่�ถนนพระร่่วงช่่วงจัังหวััดสุุโขทััย - กำำ�แพงเพชร สััมภาษณ์์ชาวบ้้าน 

ในพื้้�นที่่�วิิจััยถึึงเร่ื่�องพระร่่วงและวิิถีีชีีวิิตที่่�สััมพัันธ์์กัับบริิบททางเศรษฐกิิจ สัังคม และวััฒนธรรม เก็็บข้้อมููล 

ทางกายภาพในพื้้�นที่่�ที่่�สนใจ ทำำ�การวิเิคราะห์์และสังัเคราะห์์ข้้อมููลที่่�ได้้ เลืือกส่่วนที่่�ต้้องการนำำ�ไปใช้้ในกระบวนการ

การสร้้างสรรค์์ ที่่�สัมัพันัธ์์กับัวัสัดุุและเทคนิคิทางช่่าง จนได้้ผลงานประติมิากรรมร่่วมสมัยัตามกำำ�หนด จึึงเผยแพร่่

ผลงานสู่่�สาธารณะ 

ข้้อมูลูการค้้นคว้า

1. การค้้นคว้าภาคเอกสาร 

ศึึกษาและวิเิคราะห์์ประวัติัิศาสตร์์ ตำำ�นาน นิทิานพื้้�นบ้้าน งานวิจิัยัที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับถนนพระร่่วง และผลงานสร้้างสรรค์์

ศิิลปะร่่วมสมััย เปรีียบเทีียบกัับประสบการณ์์การรัับรู้้� สำำ�รวจและพููดคุุยกัับชาวบ้้านในชุุมชนเครื่่�องปั้้�นดิินเผา 

บ้้านทุ่่�งหลวง ซ่ึ่�งเป็็นชุุมชนสำำ�คัญบนเส้้นทางถนนพระร่่วงช่่วงจัังหวััดสุโขทััย – กำำ�แพงเพชร 
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แนวคิดิทางการสร้้างสรรค์์

จากการทำำ�งานศิิลปะของผู้้�วิิจััย พบว่่า พลัังทางการสร้้างสรรค์์ของตนเองบางส่่วนเกิิดจากรากเหง้้าที่่�ติิดตััวมา 

แนวคิิด การรัับรู้้� และประสบการณ์์ต่่าง ๆ ที่่�สััมผััสด้้วยตนเอง ทำำ�ให้้เข้้าใจกระบวนการสร้้างสรรค์์ทุุกขั้้�นตอน 

อย่่างชัดัเจน เช่่นเดียีวกับัที่่� ชลููด นิ่่�มเสมอ (Nimsamer 1996, 324) ให้้ความสำำ�คัญักับัการเห็น็แจ้้งในขั้้�นตอนของ

กระบวนการสร้้างสรรค์์ จนนำำ�ไปสู่่�การทดลองและค้้นพบทางวััสดุุ เทคนิิค และกระบวนอ่ื่�นในทางการสร้้างสรรค์์ 

ทำำ�ให้้สามารถแก้้ปัญหาและพััฒนาต่่อยอดกระบวนการทำำ�งานได้้อย่่างเป็็นธรรมชาติิ 

คุุณสมบััติดิัังกล่่าว ผู้้�วิิจัยัเข้้าใจว่่าเป็็นสิ่่�งที่่�ผู้้�สร้้างสรรค์์ศิลิปะต้้องมีีเพื่่�อแสดงออกถึึงความเชี่่�ยวชาญ และจริิงใจ

ต่่อการสร้้างสรรค์์ ถึงึแม้้วัสัดุแุละเทคนิิคทางการสร้้างสรรค์์จะเปลี่่�ยนแปลงไปตามสภาพสังัคม วัฒันธรรม หรืือ

กาลเวลาก็ต็าม แต่่เนื้้�อในดังักล่่าวยังัคงเป็็นความจริงิที่่�อยู่่�ในตัวัผู้้�สร้้างสรรค์ ์และต้้องถููกถ่่ายทอดออกมาสู่่�สายตา

ผู้้�ชมเสมอ 

ลัักษณะเฉพาะเช่่นนี้้�เป็็นส่่วนสร้้างความงามและคุณุค่่าให้้กับผลงานผ่่านกระบวนการสร้้างสรรค์์ โดยไม่่ได้้คำำ�นึง

ถึงึเพีียงแค่่ตััวผลงานในท้้ายที่่�สุดุ ดัังเช่่นที่่� อาร์์. จีี. คอลลิงิวู้้�ด (R.G. Collingwood) นักัสุุนทรีียศาสตร์์ชาวอัังกฤษ

ย้ำำ��ว่า ความยิ่่�งใหญ่่ งดงาม และคุุณค่่าของผลงาน เป็็นความพิิเศษของศิิลปินจากการรัับรู้้�และประสบการณ์์ตรง

ที่่�ถููกถ่่ายทอดสู่่�ผลงานสร้้างสรรค์ ์โดยผ่่านกระบวนการทางความคิดิและการสร้้างภาพในจินิตนาการอย่่างสมบููรณ์์

มาแล้้ว ไม่่สามารถฝึึกฝนให้้เกิิดขึ้้�นแก่่บุคุคลธรรมดาทั่่�วไปได้้ (Komutrattananon 1996, 101) ดัังนั้้�น การพััฒนา

กระบวนการสร้้างสรรค์์จากจุุดเริ่่�มต้้น ทั้้�งแนวคิิด การเลืือกใช้้วัสดุุ และวิิธีีสร้้างรููปทรง จากการใช้้ต้้นทุุนทาเศรษฐกิิจ 

สังัคม และวััฒนธรรมในพื้้�นที่่�การวิิจัยั จึึงเป็็นส่่วนสำำ�คัญของแนวคิิดและกระบวนการสร้้างสรรค์์ผลงาน 

ผลงานสร้้างสรรค์์ของศิลิปิิน 

แอนโทนี่่� กรอมเล่่ย์์ (Antony Gormley) ประติิมากรชาวอัังกฤษ ได้้ทำำ�งานร่่วมกัับชาวบ้้านจำำ�นวนมากในพื้้�นที่่�

ที่่�ศิลิปินได้้เข้้าไปทำำ�งาน ในผลงานชุดุ “Field” (2532 - 2546) ด้ว้ยเทคนิคิปั้้�นตุ๊๊�กตาดินิเผารููปบุคุคลอย่่างง่่าย

ตามแนวคิดิเรื่่�องการใช้้ดิน เพื่่�อส่ื่�อสารให้้ผู้้�ชมในฐานะมนุุษย์์โลกตระหนักัถึงึพื้้�นดินิที่่�ตนเองอาศัยั (Gormley 2019) 

โดยใช้้กระบวนการมีีส่่วนร่่วมในการสร้้างรููปทรงตุ๊๊�กตา ที่่�ศิิลปินกำำ�หนดให้้ชาวบ้้านร่่วมลงมืือสร้้างชิ้้�นงานตาม 

ขั้้�นตอน จากการเตรีียมลููกดิินก้้อนกลมให้้ แล้้วจึึงปั้้�นลำำ�ตััว จัับตุ๊๊�กตาตั้้�งขึ้้�น ใช้้ด้้ามดิินสอกดรููปวงกลมสองวง 

เป็็นดวงตาบนส่่วนลููกดิินกลมที่่�เป็็นส่่วนหััว (Arts Council England 2021, online) 
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ภาพที่่� 2 ผลงาน FIELD, แอนโทนี่่� กรอมเล่่ย์์
(source: Gormley 2019, online)

แนวคิิดและการสร้้างรููปทรงของศิิลปิน เป็็นความสืืบเน่ื่�องทางการสร้้างสรรค์์ของกรอมเล่่ย์์ ที่่�มักัใช้้รููปทรงร่่างกาย

บุคุคลในฐานะภาพตััวแทน เพ่ื่�อสื่่�อแนวคิิดในผลงานประติิมากรรม สำำ�หรับัผลงานชุุดนี้้�ศิลิปินได้้เลืือกใช้้วัสดุุและ

เทคนิิคดิินเผา และกระบวนการสร้้างสรรค์์แบบมีีส่่วนร่่วมเป็็นตััวสนัับสนุุนแนวคิิดให้้ชัดเจนยิ่่�งขึ้้�น 
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ภาพที่่� 3 ส่่วนของผลงาน “409 Ramkinkars”,2015, วิิวาน ซุุนดราราม 
(source: Ananth 2019, online)

การปั้้�นดิินและเผาเป็็นเทคนิิคที่่�มีีมาอย่่างยาวนานตั้้�งแต่่ยุุคก่่อนประวััติิศาสตร์์ของโลก และยัังคงพบได้้ทั่่�ว 

ทุุกภููมิภาคของโลกปััจจุุบันั ทางประติิมากรรมจัดัเป็็นวััสดุุที่่�แสดงความเป็็นอุุตสาหกรรมและวััฒนธรรมของสัังคม

แต่่ละแห่่งได้้เป็็นอย่่างดีี มีีขั้้�นตอนการทำำ�งานไม่่ซัับซ้้อน ดัังนั้้�น การเลืือกใช้้เทคนิิคดิินเผาเป็็นสื่่�อแสดงเนื้้�อหา 

ผลงานการบัันทึึกเหตุุการณ์์ประวััติศิาสตร์์ จึึงสามารถอธิิบายความสืืบเน่ื่�องได้้เป็็นอย่่างดีี 

วิิวาน ซุุนดาราม (Vivan Sundaram) ศิิลปินอิินเดีียที่่�ใช้้เทคนิิคปั้้�นดิินเผาเป็็นสื่่�อ นำำ�เสนอแนวคิิดร่วมสมััย 

ที่่�น่่าสนใจด้้วยการใช้้เหตุกุารณ์์ทางการเมืือง ผ่่านการใช้้สัญัลักัษณ์์รููปทรงมนุษุย์์และการแสดงท่่าทางภาษากาย 

เพื่่�อสะท้้อนภาพการเมืืองในประเทศอินิเดียี จากประวัตัิศิาสตร์์และความทรงจำำ� เป็็นการจดบันัทึกึเหตุกุารณ์์สำำ�คัญั

ชั่่�วขณะหนึ่่�ง มีีเนื้้�อหาที่่�แตกต่่างกัันออกไปในแต่่ละผลงาน (Ananth 2019) เช่่น ผลงาน “409 Ramkinkars” 

ที่่�ใช้้รููปทรงมนุุษย์์แสดงท่่าทางต่่าง ๆ จำำ�นวน 409 ชิ้้�นงาน ร่่วมกัับการจััดวางบนฐานต่่างระดัับแบบโรงละคร 
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ผลงานชุดุ “Terracotta Army”, 2014 ของลิิซาเบท อีวีา รอสสอฟ (Lizabeth Eva Rossof) ศิลิปินอเมริกิันั 

ผู้้�ได้้แรงบัันดาลใจและแนวทางการนำำ�เสนอความคิิดผ่านการสร้้างรููปทรง จากประวััติิศาสตร์์ศิิลปะตะวัันออก 

ที่่�ศิิลปินได้้เรีียนรู้้� และความคุ้้�นเคยจากสิินค้้าในชีีวิติประจำำ�วันของสัังคมอเมริิกันั

ภาพที่่� 4 ผลงาน “Terracotta Army”, 2014, ลิิซาเบท อีีวา รอสสอฟ 
(source: Griffis 2019, online)

นอกจากรููปทรงประติิมากรรมดิินเผากองทััพทหารเฝ้้าสุุสานจัักรพรรดิิฉิิน หว่่องตี้้� ในศิิลปะจีีน และเนื้้�อหา 

การแสดงทััศนะแนวประชดประชััน เสีียดสีี ตามแบบบริิโภคนิิยม รููปแบบศิิลปะสมััยนิิยม (Pop Art) ของสัังคม

อเมริกัิันแล้้ว ศิลิปินยัังใช้้เทคนิคิเคร่ื่�องปั้้�นดิินเผา แบบแยกส่่วนศีีรษะและลำำ�ตัวัในการสร้้างรููปทรงแบบประติมิากรรม 

ดิินเผารููปทหารในสุุสานจัักรพรรดิิ โดยว่่าจ้้างโรงงานผลิิตเครื่่�องปั้้�นดิินเผาในประเทศจีีน ให้้ผลิิตตามที่่�ศิิลปิน

ต้้องการ เพื่่�อแสดงการโต้้ตอบค่่านิิยมลอกเลีียนแบบสิินค้้าลิิขสิิทธิ์์�อเมริิกัันของชาวจีีน (Griffis 2019) ผ่่าน 

ภาพลัักษณ์์ของซุุปเปอร์์ฮีีโร่่อเมริิกัันที่่�โด่่งดััง ในฐานะภาพตััวแทนฝ่่ายคุุณธรรมชาวอเมริิกัันที่่�ต้้องการปกป้้อง

และต่่อต้้านการลอกเลีียนแบบของจีีน 

การศึึกษาผลงานศิิลปินทั้้�งสามรายที่่�ใช้้เทคนิิคเครื่่�องปั้้�นดิินเผาสรุุปได้้ว่า มีีการใช้้กระบวนการทำำ�งานแบบ 

มีีส่่วนร่่วมของสมาชิกิในแต่่ละแห่่งในผลงานของกรอมเล่ย์่์ เพ่ื่�อกระตุ้้�นเตืือนและเป็็นภาพสะท้้อนสิ่่�งที่่�ศิลิปินต้้องการ

นำำ�เสนอ มีีการบัันทึึก และแสดงภาพสะท้้อนเหตุุการณ์์ชั่่�วขณะทางสัังคม เศรษฐกิิจ และการเมืือง ในปััจจุุบััน 

อ้้างอิิงกับัประวััติิศาสตร์์ เช่่น ผลงานของซุุนดราราม และรอสสอฟ ซ่ึ่�งมีบีางส่่วนสอดคล้้องกัับแนวคิิดการสร้้างสรรค์์

ของผู้้�วิิจััย ที่่�ต้้องการใช้้ประสบการณ์์จากกระบวนการของการสร้้างสรรค์์ ด้้วยการพิิจารณาอย่่างเป็็นขั้้�นตอน 

ก่่อนถ่่ายทอดการรัับรู้้�สู่่�ผลงาน ตามแนวทางของชลููด นิ่่�มเสมอ และอาร์์. เจ.คอลลิ่่�งวููด
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เกี่่�ยวกับัถนนพระร่่วง

ความสัมัพัันธ์์ระหว่่างประวัตัิศิาสตร์์กับับริบิททางสังัคม ของชุมุชนสำำ�คัญับนแนวถนนพระร่่วงในปััจจุบุันัทางการ

เมืืองการปกครอง เศรษฐกิิจ สัังคม และวััฒนธรรมความเชื่่�อ ปรากฏในวิิถีีชีีวิิตชุุมชนตามแนวถนนพระร่่วง 

โดยเฉพาะบ้้านทุ่่�งหลวง อำำ�เภอคีีรีมีาศ จังัหวัดัสุโุขทัยั และอำำ�เภอพรานกระต่่าย จังัหวัดักำำ�แพงเพชร มีหีลักัฐาน

ด้้านวััฒนธรรมและความเชื่่�อสืืบต่่อกัันมา และวััตถุุทางประวััติิศาสตร์์ เช่่น ซากโบราณสถานและวััตถุุ และ 

การอยู่่�ร่วมกัันในพื้้�นที่่�ประวััติิศาสตร์์ทั้้�งในและนอกเขตอุุทยานประวััติิศาสตร์์สุุโขทััย แสดงความมีีรากเหง้้า 

ตัวัตนของสมาชิิกชุุมชนบนแนวถนนพระร่่วง 

พบหลัักฐานการอยู่่�อาศััยในลัักษณะชุุมชนขนาดใหญ่่บริเิวณแนวถนนพระร่่วงในอดีีต แบ่่งเป็็น 2 กลุ่่�ม 5 ชุมุชน 

ในอำำ�เภอคีีรีมีาศ 2 ชุมุชน และอำำ�เภอพรานกระต่่าย 3 ชุุมชน ทั้้�งสองแห่่งมีีพื้้�นที่่�ติิดต่อกัันตามแนวถนนพระร่่วง

ไปทางใต้้ (Wanliphodom 2009, 55 - 56) ปััจจุุบันัยัังคงเป็็นชุุมชนมีคีนอยู่่�อาศััย ทั้้�งห้้าชุุมชนอยู่่�ภายใต้้อาณาจัักร

สุุโขทััย มีีศููนย์์กลางในเขตเมืืองเก่่า (อุุทยานประวััติิศาสตร์์สุุโขทััย) แต่่ละชุุมชนติิดต่อกัันด้้วยถนนพระร่่วง 

ตามหลัักฐานตำำ�นาน นิิทานพื้้�นบ้้าน ประวััติศิาสตร์์ ที่่�อ้้างถึึงพระร่่วงในฐานะผู้้�ปกครอง 

ความสัมัพันัธ์์ทางการเมือืงการปกครอง

ปััจจุุบัันชุุมชนเหล่่านี้้�เป็็นส่่วนหนึ่่�งของส่่วนปกครองท้้องถิ่่�นจัังหวััดสุุโขทััย มีีความสััมพัันธ์์ผ่่านทางสัังคมและ

วัฒันธรรมความเช่ื่�อ สามารถอธิิบายสถานะความมั่่�นคงทางการปกครองในอดีีต ผ่่านการพััฒนาสาธารณููปโภค 

ที่่�รััฐจััดการให้้กัับราษฎรด้้วยการสร้้างถนนจากสุุโขทััยไปกำำ�แพงเพชรโดยพ่่อขุุนรามคำำ�แหง แสดงความเป็็น 

ส่่วนหนึ่่�งของรััฐที่่�มีศีักัยภาพเพีียงพอต่่อการพััฒนา 

ความสัมัพันัธ์์ทางเศรษฐกิจิ สังัคมและวัฒันธรรมความเช่ื่�อ

การรัับรู้้�ความสััมพันัธ์์ระหว่่างสองชุุมชนทางด้้านเศรษฐกิิจ สังัคม และวััฒนธรรมความเช่ื่�อ ไม่่สามารถแยกส่่วน

จากกัันได้้ ทางเศรษฐกิิจเกิดิจากการติิดตามพ่่อแม่่ไปค้้าขายแลกเปลี่่�ยนสินิค้้าระหว่่างสองพื้้�นที่่� คืือ ข้้าวสารจาก

พรานกระต่่าย และเคร่ื่�องปั้้�นดิินเผาจากบ้้านทุ่่�งหลวง จึึงเป็็นประสบการณ์์ที่่�ได้้สัมผััสและรัับรู้้�ด้้วยตนเอง 

ตลอดช่่วงเวลากว่่าสี่่�สิิบปีีที่่�ผ่่านมา ชื่่�อเสีียงความชำำ�นาญของชาวบ้้านทุ่่�งหลวงในการทำำ�เคร่ื่�องปั้้�นดิินเผาโด่่งดััง

ไปทั่่�วประเทศ 

บ้้านทุ่่�งหลวงทำำ�เครื่่�องปั้้�นดิินเผาสืืบทอดกัันมานาน จากหลัักฐานเศษภาชนะดิินเผาทั้้�งแบบเผาเคลืือบและ 

เผาแกร่่งแบบสุุโขทััย และเศษกระเบื้้�องมุุงหลัังคาวััดแบบแบน ในบริิเวณพื้้�นที่่�ลุ่่�มแม่่น้ำำ��ยมทางเหนืือซ่ึ่�งเป็็นที่่�ตั้้�ง

ของชุุมชนโบราณบ้้านทุ่่�งหลวง ช่่วยสนัับสนุุนแนวคิิดเรื่่�องการเป็็นแหล่่งผลิิตเครื่่�องปั้้�นดิินเผาแหล่่งหนึ่่�งของ

อาณาจัักรสุุโขทััย 
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นอกจากความสััมพัันธ์์ทางกายภาพและประสบการณ์์ของผู้้�สร้้างสรรค์์ จากการทำำ�มาหากิินของแม่่แล้้ว

การแลกเปลี่่�ยนผลิติผลและแรงงานระหว่่างชุมุชนแล้้ว ในทางสัังคมและวัฒันธรรมความเชื่่�อ การสืืบทอดวัฒนธรรม

ยังัแทรกอยู่่�ในวิถีิีชีีวิติผ่่านการติดิต่อระหว่่างชุมุชนตามระบบเครืือญาติ ิด้้วยการเล่่าเรื่่�องตำำ�นาน นิทิานพื้้�นบ้้าน 

ที่่�เป็็นความบัันเทิิงของสมาชิิกในชุุมชนต่่าง ๆ เหมืือนกัันในช่่วงเวลาเดีียวกััน 

ทั้้�งนี้้� ยืืนยันัได้้จากประสบการณ์์การฟัังเรื่่�องเล่่าจากยาย เสมืือนเป็็นความบันัเทิงิของครอบครัวั จากการพููดคุยุ

กับัชาวบ้้านและศึึกษาเอกสาร พบว่่า มีเีร่ื่�องเล่่าทำำ�นองเดีียวกััน เช่่น อิทิธิิฤทธิ์์�พระร่่วงสร้้างถนน (ถนนพระร่่วง) 

พระร่่วงวิ่่�งว่่าว หรืือบ่่อแช่่ปอพระร่่วง เป็็นต้้น ด้้วยลีีลาการเล่่าและภาษาสำำ�เนีียงสุุโขทััยเหมืือนกัันยิ่่�งทำำ�ให้้ภาพ 

ในจิินตนาการจากเร่ื่�องเล่่า มีีความสััมพัันธ์์กัันชััดเจนมากขึ้้�น

ลัักษณะร่่วมการสืืบทอดตั้้�งแต่่อดีีตสู่่�ปัจจุุบััน ถููกเรีียบเรีียงจากการพููดคุยกัับยายประสิิทธิ์์�และครอบครััว

ผ่่านการจ้้างผลิติอิฐิ การเล่่าเรื่่�องวิถีิีชีีวิติในอดีตีและตำำ�นานพระร่่วง มีคีวามแตกต่่างกันัเพียีงรายละเอียีดของพื้้�นที่่�

ประกอบเรื่่�องที่่�เปลี่่�ยนไปตามท้้องที่่� เข้้าใจว่่าเกิดิการดัดัแปลงให้้เข้้ากับัแต่่ละท้้องถิ่่�น และนำำ�ไปสู่่�เร่ื่�องเทศกาล

นมััสการพระแท่่นศิิลาอาสน์์ จัังหวััดอุุตรดิิตถ์์ ที่่�ผู้้�วิิจััยเคยเดิินทางไปกัับแม่่และยาย ภาพการไปนมััสการ

“งานบุญุประจำำ�ปีพระแท่่น” ได้้เปล่่งประกายขึ้้�นเมื่่�อได้้เล่่าสู่่�กันัฟัังกับัยายเล็ก็ จึงึเป็็นจุดุบันัดาลใจในการสร้้างสรรค์์ 

จากการมีีประสบการณ์์ร่่วมกััน ระหว่่างผู้้�วิิจััยและชาวบ้้านทุ่่�งหลวง เสมืือนการมีีปฏิิสััมพัันธ์์กัับผู้้�อื่่�นระหว่่าง 

เดินิทางในวััยเด็็ก 

การแลกเปลี่่�ยนประสบการณ์์ดัังกล่่าว คืือ การสืืบทอดวััฒนธรรมและวิิถีีชาวบ้้านในพื้้�นที่่�ภาคเหนืือตอนล่่าง 

ภายใต้้อาณาจัักรสุุโขทััย หรืือเขตจัังหวััดสุโขทััยในปััจจุุบัันที่่�ยัังคงมีีความสััมพัันธ์์ระหว่่างกัันภายในครอบครััว 

ระหว่่างครอบครััว และระหว่่างชุุมชน ว่่าด้้วยเรื่่�องการเดิินทางไปทำำ�บุุญของชาวบ้้านเขตภาคเหนืือตอนล่่าง

การดำำ�รงชีีพทางกสิิกรรม และค้้าขายแลกเปลี่่�ยนสิินค้้าที่่�หาได้้ ระหว่่างเดิินทาง บนถนนพระร่่วงจากทิิศใต้้ 

ไปสู่่�ทิศเหนืือ โดยมีีจุดุมุ่่�งหมายเร่ื่�องศาสนา ประเพณีี และวัฒันธรรม เป็็นตัวัเชื่่�อมโยง ภายใต้้การปกครองที่่�รัฐั

กำำ�หนดให้้ โดยใช้้เส้้นทางสััญจร “ถนนพระร่่วง” เชื่่�อมชุุมชนต่่าง ๆ ของอาณาจัักรสุุโขทััย ที่่�ผู้้�คนต่่างอยู่่�อาศััย

ด้้วยความสุุข ถ้้อยทีีถ้้อยอาศััยกััน

การสำำ�รวจภาคสนาม

ผู้้�วิิจััยได้้สำำ�รวจเส้้นทางถนนพระร่่วงโดยรถยนต์์ เริ่่�มเมื่่�อวัันที่่� 30 มิิถุุนายน 2561 ตอนใต้้อำำ�เภอพรานกระต่่าย 

ขึ้้�นไปยัังอำำ�เภอคีรีีีมาศ เข้้าเขตประตููเมืืองเก่่าสุโุขทัยั ออกทางทิิศเหนืือสู่่�อำำ�เภอศรีีสัชันาลัยั บนเส้้นทางมีีป้้ายบอก

แนวถนนพระร่่วงชััดเจน ได้้ถ่ายภาพและเขีียนภาพลายเส้้นตามแหล่่งโบราณสถานที่่�สนใจ เพ่ื่�อใช้้ในกระบวนการ

สร้้างรููปทรง ระหว่่างทางได้้สัมภาษณ์์ชาวบ้้านจนได้้ข้้อมููลที่่�สััมพัันธ์์กัับประสบการณ์์ของผู้้�วิิจัยั
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ภาพที่่� 5 แนวถนนพระร่่วงเขตอำำ�เภอพรานกระต่่าย 
(© Sommai Maon 30/06/2018)

พบรููปทรงซากสถาปััตยกรรมบนเส้้นทางสำำ�รวจที่่�โดดเด่่น แสดงเอกลัักษณ์์ความเป็็นศิลิปะสุุโขทัยั เช่่น ซากเจดีีย์์

ทรงระฆังั และวิหิารหลายแห่่ง เป็็นอาคารทรงสี่่�เหลี่่�ยมผืืนผ้้าทึบึ ก่่ออิฐิสอปููน ขนาดไม่่ใหญ่่นััก มีีช่่องเปิิดด้้านหน้้า

เพีียงด้้านเดียีว เป็็นแนวยาวรีี ยอดแหลมได้้สัดัส่วนกับัขนาดอาคาร ภายในเป็็นห้้องโล่่งประดิษิฐานพระพุทุธรููป 

เม่ื่�อเข้้าไปด้้านในสัมัผััสได้้กับบรรยากาศสงบ ร่่มเย็น็ และศรััทธา ชวนให้้นึกถึงึความเจริิญรุ่่�งเรืืองของพุุทธศาสนา 

ยามบ้้านเมืืองสงบสุุขมั่่�นคง

ภาพที่่� 6 ซากเตาทุุเรีียงเขตอุุทยานประวััติศิาสตร์์สุุโขทััย บนแนวถนนพระร่่วง 
(© Sommai Maon 30/06/2018)
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นอกจากนั้้�น ยัังพบซากเตาทุุเรีียงจำำ�นวนมาก ก่่ออิิฐดิินเผาเรีียงตััวกัันอย่่างสวยงามเป็็นระเบีียบ มีีเศษเครื่่�อง- 

สังัคโลกแตกกระจายอยู่่�โดยรอบ แสดงถึึงความก้้าวหน้้าทางศิลิปะและเทคโนโลยีกีารผลิติ ที่่�นำำ�พาความมั่่�นคง

ทางเศรษฐกิิจให้้เกิิดขึ้้�นอดีีต จากการส่่งออกเคร่ื่�องสัังคโลกของอาณาจัักรสุุโขทััย 

ผู้้�วิิจััยมีีความสััมพัันธ์์กัับชุุมชนบ้้านทุ่่�งหลวงในบริิบทต่่าง ๆ รวมทั้้�งการเป็็นแหล่่งผลิิตอิิฐและลููกกระสุุนสำำ�หรัับ

โครงการ “แผ่่นดิินพระร่่วง” จึึงชัักชวนนางสถาพร ชนะภััย (ยายเล็็ก) และลููกสาว ให้้ปั้้�นดิินตามนิิทานพื้้�นบ้้าน

แต่่ไม่่มีใีครปั้้�นเพราะคิิดว่าทำำ�ไม่่ได้้ จึงึได้้แต่่เพียีงสั่่�งทำำ�อิฐิ และแวะไปรัับอิฐิบ่่อย ๆ ทุุกครั้้�งได้้คุยถึงึวิิถีชีีวิีิตในอดีีต 

โดยใช้้นิิทานพื้้�นบ้้านและประสบการณ์์ในวััยเด็็กที่่�มีีเหมืือนกัันเป็็นตััวเชื่่�อม จนยายเล็็กอดีีตนางรำำ�ที่่�มีีอาชีีพ 

ขายขนมแดกงาในตลาดนัดั และลููกสาวผู้้�ไม่ม่ีอีาชีพีประจำำ� ได้้ลองปั้้�นตุ๊๊�กตาจากเรื่่�องเล่่าที่่�คุยุกันั หลังัจากใช้้เวลา

ตััดสิินใจกว่่าสองปีี โดยได้้ไหว้้ครููเพื่่�อสร้้างความมั่่�นใจให้้กัับตนเอง หลัังจากนั้้�น ยายเล็็กตั้้�งใจปั้้�นรููปตลอดมา 

จากคนไม่่เคยปั้้�นดิินเหมืือนชาวบ้้านอื่่�นในชุุมชน แต่่กลัับมีีความสุุขสบายใจในขณะปั้้�นรููป หารายได้้จากตุ๊๊�กตา 

ที่่�ปั้้�นเรีียงไว้้ มีีคนสั่่�งปั้้�นอยู่่�เป็็นระยะ ยายเล็็กจึึงชำำ�นาญมากขึ้้�นและกลายเป็็นอาชีีพหลัักในที่่�สุดุ 

ข้้อสรุุปสำำ�หรัับส่่วนเนื้้�อหา คืือ การนำำ�เสนอภาพวิิถีีชีีวิิตชุุมชนบนแนวถนนพระร่่วงที่่�สุุขสงบ มั่่�นคงตามสภาพ 

ความเจริิญรุ่่�งเรืืองทางเศรษฐกิิจของบ้้านเมืือง ด้้วยวิิถีีเกษตรกรรมและอุุตสาหกรรมอัันมั่่�งคั่่�ง พร้้อมความมีี 

ศีลีธรรมและรุ่่�งเรืืองของพุุทธศาสนา ตามวิิถีวีัฒันธรรมในปััจจุุบันั
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กรอบแนวคิดิการวิจิัยั

ภาพที่่� 7 แผนผัังกรอบแนวคิิดการวิิจัยั
(© Sommai Maon 01/10/2018)

แรงบัันดาลใจเป็็นจุุดเริ่่�มต้้นของกรอบแนวคิิด หลัังจากทบทวนความทรงจำำ�และประสบการณ์์การสร้้างสรรค์์ 

จึงึได้้แนวคิิดอย่่างชััดเจนว่่า ต้้องการพััฒนากระบวนการสร้้างสรรค์์ บนพื้้�นฐานด้้านทัักษะจากประสบการณ์์ทำำ�งาน

ตามแนวทางของตนเองเป็็นหลััก ร่่วมกัับความทรงจำำ�จากวััยเด็็ก เร่ื่�องวิิถีีชีีวิิตบ้้านเกิิดในอำำ�เภอพรานกระต่่าย

และการศึกึษาค้้นคว้้าพููดคุยุกับัชาวบ้้าน เพื่่�อเชื่่�อมโยงผู้้�วิจิัยักับัผู้้�อื่่�น และอดีตีกับัปััจจุบุันั ในมิติิขิองประสบการณ์์

ร่่วมสมััย และการมีีประสบการณ์์ร่่วมกััน ที่่�เกิิดจากการรัับรู้้� และสััมผััสด้้วยตนเองอย่่างแท้้จริิง เพื่่�อให้้ได้้

ประติมิากรรมร่่วมสมัยั โดยนำำ�ข้้อสรุปุการวิเิคราะห์์และสังัเคราะห์์องค์์ความรู้้�ไปใช้้ในกระบวนการสร้้างผลงาน 

ตามภาพสรุุปกรอบแนวคิิดข้้างต้้น
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การสร้้างสรรค์์ผลงานประติมิากรรม

ใช้้ประสบการณ์์การสร้้างสรรค์์และทัักษะเชิงิช่่างเป็็นตัวันำำ�ในกระบวนการสร้้างผลงาน ใช้้วัสัดุุและเทคนิิคต่่างกันั 

3 ชุุด โดยเน้้นการเผชิญหน้้ากัับวัสัดุุ ซึ่่�งเป็็นหัวัใจสำำ�คัญัอย่่างหนึ่่�งในการทำำ�งาน ส่่วนเนื้้�อหาผลงานเป็็นเร่ื่�องที่่�พบ

ระหว่่างการสำำ�รวจ เช่่น วิิถีชีีวีิติชาวบ้้าน และซากโบราณสถานตามรายทาง ที่่�แปรสภาพไปจากอดีีต 

การสร้้างและพััฒนารูปูทรงผลงานด้้วยภาพร่่างความคิดิ

1) ภาพร่่างความคิิดรููปทรงชุุดที่่� 1 จำำ�นวน 6 กลุ่่�ม

ภาพร่่างความคิิดกลุ่่�ม 1

เป็็นการต่่อยอดความคิดิจากผลงานชุดุแผ่่นดินิพระร่่วง ด้้วยรููปทรงระฆัังจากซากเจดีย์ี์ตามรายทาง แต่่ต้้องการ

พััฒนาและแก้้ปัญหาน้ำำ��หนัักวััสดุุที่่�หนัักมาก ยากต่่อการเคลื่่�อนย้้ายและติิดตั้้�งผลงาน ภาพร่่างแสดงให้้เห็็นมิิติ ิ

ที่่�ต่่างกัันตามการจััดวางรููปทรง ส่่งผลต่อภาพรวมของผลงาน เม่ื่�อนำำ�เสนอสู่่�ผู้้�ชม

ภาพที่่� 8 ซากเจดีีย์์ทรงระฆังั จากการสำำ�รวจถนนพระร่่วง
(© Sommai Maon 30/06/2018)
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ภาพที่่� 9 ภาพร่่างความคิิด# 1 กัับการขยายและพััฒนาแบบร่่าง
(© Sommai Maon 15/08/2018)

ภาพร่่างความคิิดกลุ่่�ม 2

ภาพที่่� 10 ภาพร่่างความคิิด#2 แสดงการคลี่่�คลายรููปทรง
(© Sommai Maon 15/08/2018)

แสดงการสร้้างที่่�ว่่างภายในและภายนอก ด้้วยการคลี่่�คลายรููปทรงต้้นแบบพระพุุทธรููปนั่่�ง เช่ื่�อมโยงกัับรููปทรงระฆังั

จากภาพร่่างกลุ่่�ม 1 ในท้้ายที่่�สุุดเป็็นรููปทรงนามธรรม แสดงพื้้�นผิิวภายนอกด้้วยเส้้นตั้้�งและนอนประกอบกััน 

นำำ�ไปสู่่�แนวคิิดการเลืือกใช้้วัสดุุและเทคนิิคในการสร้้างผลงานจริิง
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ภาพร่่างความคิิดกลุ่่�ม 3

เป็็นการผสานรููปทรงระหว่่างการสัังเคราะห์์รููปทรงจากการสำำ�รวจ กับัส่่วนของเส้้นโครงสร้้างฐานผลงานสำำ�หรัับ

การติิดตั้้�งจากผลงานชุุดก่อน กำำ�หนดขนาดผลงานด้้วยภาพร่่างแสดงการเปรีียบเทีียบกัับสััดส่วนมนุุษย์์ 

ภาพที่่� 11 ภาพร่่างความคิิด# 3 แสดงรููปทรงระฆังั และการจััดวาง
(© Sommai Maon 30/09/2018)

ภาพร่่างความคิิดกลุ่่�ม 4

ภาพที่่� 12 ภาพร่่างความคิิด#4 โครงสร้้างรููปทรงและพื้้�นผิิว
(© Sommai Maon 30/09/2018)
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เป็็นการคลี่่�คลายและตัดัทอนรููปทรง ให้้เกิิดภาพที่่�ชัดัเจนทั้้�งขนาด สัดัส่วน และพื้้�นผิวิ เป็็นตัวัช่่วยตัดัสินิใจเลืือก

วััสดุแุละเทคนิิค โดยมุ่่�งความสนใจไปที่่�วัสัดุพุื้้�นถิ่่�น เพื่่�อความสะดวกต่่อการจััดหาและสร้้างรููปทรงได้้กำำ�หนดลักษณะ

พื้้�นผิิว รููปทรงด้้านหน้้า บน และหลััง และโครงสร้้างภายในการสร้้างรููปทรง 

ภาพร่่างความคิิดกลุ่่�ม 5

เป็็นการคลี่่�คลายรููปทรงระฆังั โดยผสมผสานกัับรููปทรงซากอาคารที่่�พบขณะสำำ�รวจ และการเรีียงอิิฐตามลัักษณะ

การก่่อสร้้างโบราณสถานที่่�พบเห็็นในเขตอุุทยานประวััติิศาสตร์์สุุโขทััย และตามแนวถนนพระร่่วง ภาพร่่าง 

ความคิิดแสดงรููปทรงด้้านหน้้าและหลัังด้้วยภาพมุุมสููง แนะให้้เห็็นแนวการเรีียงอิิฐ ขนาดความโค้้งของรููปทรง 

และโครงสร้้างส่่วนฐาน

ภาพที่่� 13 ภาพร่่างความคิิด#5 การคลี่่�คลายรููปทรง จัังหวะ และสััดส่วน
(© Sommai Maon 30/09/2018)
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ภาพร่่างความคิิดกลุ่่�ม 6

เป็็นรููปทรงเดี่่�ยวที่่�ชััดเจนที่่�สุุด สำำ�หรับัการคลี่่�คลายและตัดัทอนรููปทรงที่่�พัฒันาอย่่างเป็็นลำำ�ดับั ภาพร่่างความคิดิ

แสดงเส้้นประกอบอย่า่งละเอียีดของพื้้�นผิวิภายนอก จากจังัหวะการซ้ำำ��ของเส้้น มิิติขิองที่่�ว่่างภายในส่่วนโค้้งของ

รููปทรง และเส้้นโครงสร้้างโดยรวมและส่ว่นฐาน เพื่่�อใช้้สร้้างโครงสร้้างภายในรููปทรงผลงานจริงิให้้มั่่�นคงแข็ง็แรง 

ภาพที่่� 14 ภาพร่่างความคิิด#6 รููปทรง ฐาน พื้้�นผิิว และที่่�ว่่าง
(© Sommai Maon 30/09/2018)

ภาพร่่างความคิิดทั้้�ง 6 กลุ่่�ม แสดงพััฒนาการทางการสร้้างรููปทรงจากภาพร่่างกลุ่่�ม 1 จากนั้้�น จึึงนำำ�ลัักษณะ 

รููปทรงจากข้้อมููลการสำำ�รวจมาพััฒนา เช่่น แรงบัันดาลใจจากซากวิิหารในอุุทยานประวััติิศาสตร์์สุโุขทััยตััวอาคาร 

ช่่องเปิิดด้้านหน้้าปลายเรีียวแหลมด้้านบน และที่่�ว่่างภายในสำำ�หรัับประดิิษฐานพระพุุทธรููป 
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ภาพที่่� 15 ซากวิิหารเขตเมืืองเก่่าสุุโขทััย ทางเข้้ามีีปลายเรีียวแหลมด้้านบน
(© Sommai Maon 15/06/2018)

รููปทรงซากอาคารนำำ�ไปสู่่�แนวคิดิเรื่่�องที่่�ว่่างภายใน - ภายนอก และการผสมผสานกับัภาพร่่างกลุ่่�ม 1 โดยการตัดั

ทอนรููปทรงระฆังัจากภาพร่่างกลุ่่�มแรกไปสู่่�กลุ่่�ม 2 ในตอนท้้ายได้้คลี่่�คลายต่่อไป ส่่วนภาพร่่างกลุ่่�ม 3 ด้้านบนแสดง

รููปทรงโครงสร้้างที่่�รองรัับรููปทรงระฆัังได้้ ลัักษณะโครงสร้้างนี้้�ได้้พััฒนาจากโครงสร้้างไม้้ส่วนฐานของผลงาน 

“เรื่่�องเล่่าจากยาย” และ “วาจาสิิทธิ์์�” จากผลงานชุุด “แผ่่นดิินพระร่่วง” โครงสร้้างฐานถืือเป็็นส่่วนหนึ่่�งของ 

รููปทรงผลงานที่่�ช่่วยให้้ตั้้�งอยู่่�ได้้โดยไม่่ต้้องมีีฐาน

ภาพที่่� 16 การพััฒนาและขยายภาพร่่างความคิิด รููปทรง 1 และ 2
(© Sommai Maon 11/10/2018)
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ภาพร่่างกลุ่่�ม 4 คืือ การกำำ�หนดรููปทรงด้้วยการลดทอนรููปทรงที่่�เป็็นแรงบันัดาลใจ ใช้้รููปทรงเรขาคณิติอย่่างง่่าย

เข้้าช่่วย แต่่ยังัคงแสดงที่่�มาของรููปทรงด้้วยรายละเอีียดพื้้�นผิิว ซ่ึ่�งแนะให้้เห็็นแรงบัันดาลใจของรููปทรงได้้ชัดัเจน

และง่่ายขึ้้�น 

ภาพร่่างกลุ่่�ม 5 เกิิดจากการคลี่่�คลายรููปทรงซากวิิหารจนเหลืือเพีียงรููปทรงเดี่่�ยวที่่�ชััดเจน พร้้อมแสดงลัักษณะ

พื้้�นผิวิ และทิิศทางการเคล่ื่�อนไหวด้้วยการสร้้างพื้้�นผิวิ จัังหวะการเคล่ื่�อนไหว ความสมดุุลของสัดัส่วน และโครงสร้้าง

รููปทรงที่่�ชัดัเจน ด้้วยการเปรีียบเทียีบสัดัส่วนของสองรููปทรงที่่�ต่่างกััน สร้้างภาพร่่างที่่�แสดงภาพมุุมบนด้้านหลััง 

อันัจะพััฒนาต่่อไปเป็็นภาพร่่างกลุ่่�ม 6

ภาพที่่� 17 การพััฒนาและขยายรููปทรงภาพร่่าง 3 และ 4
(© Sommai Maon 10/01/2019)

การตัดัทอนและปรับัปรุงุรููปทรงยังัคงดำำ�เนินิต่่อไป เห็น็ได้้ชัดัในภาพร่่างกลุ่่�ม 6 แสดงภาพด้้านตรงและด้้านตัดั

ส่่วนฐาน สร้้างพื้้�นผิิวรููปทรงด้้วยการใส่่ลายเส้้นในภาพร่่าง เพื่่�อสร้้างจัังหวะซ้ำำ�� ๆ กััน บนพื้้�นผิิวรููปทรงหลััก 

ที่่�มีีความมนและกลมกลึึงทั้้�งส่่วนบนและล่่าง บริิเวณฐานด้้านซ้้ายและขวา ความสััมพัันธ์์ระหว่่างทั้้�ง 6 กลุ่่�มนี้้� 

นำำ�ไปสู่่�การสร้้างรููปทรงที่่�เน้้นการใช้้วัสดุแุละเทคนิิค ให้้สื่�อความหมายตามแนวคิิดและเจตนาของผู้้�วิิจัยัภาพร่่าง

สุดุท้้ายจึึงพร้้อมสำำ�หรัับการสร้้างรููปทรงผลงาน
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ภาพที่่� 18 การพััฒนาและขยายภาพร่่างรููปทรง 5 และ 6
(© Sommai Maon 15/01/2019)

2) การสร้้างรููปทรงชุุดที่่� 2 จากประสบการณ์์สร้้างสรรค์์ในอดีีต

ความสนใจในรููปทรงที่่�โดดเด่่นของซากเจดีีย์์ทรงยอดปราสาท วััดพระพายหลวง วััดพระศรีีรัตันมหาธาตุุเชลียง 

ศรีีสััชนาลััย และผลงาน“Reminder ของผู้้�วิิจััยที่่�สร้้างปีี พ.ศ. 2541 ด้้วยรููปทรงส่่วนยอดเจดีีย์์ทรงปราสาท

จึึงเชื่่�อมโยงกับัแนวคิดิเรื่่�องการต่่อยอดอดีตี และถ่่ายทอดจินิตนาการจากความทรงจำำ� ดุจุการส่่งอิทิธิพิลทางศิลิปะ

ผ่่านเส้้นทางสััญจรและวิิถีีชีวิีิตผู้้�คนในแต่่ละท้้องถิ่่�น ที่่�ติดิต่อสััมพัันธ์์กัันในช่่วงเวลาหนึ่่�ง

ภาพที่่� 19 เจดีีย์์วััดพระพายหลวงและผลงาน “Reminder”
(© Sommai Maon 01/06/2019)
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การเปลี่่�ยนแปลงทางกายภาพของผลงานและรููปทรงซากโบราณสถาน แสดงการเคลื่่�อนไหวอย่่างไม่่หยุุดนิ่่�ง 

ของกาลเวลาที่่�ไม่่อาจยัับยั้้�งได้้ แต่่สิ่่�งที่่�สามารถหยุุดได้้ คืือ ภาพประสบการณ์์ในอดีีตที่่�แจ่่มชััดในความทรงจำำ� 

ดุจุบันัทึกึช่่วยจำำ�ที่่�ผู้้�บันัทึกึสามารถย้้อนมองกลับัไปได้้ทุกุขณะ ด้้วยมุมุมองที่่�คงเดิมิหรืือเปลี่่�ยนแปลงไปตามเหตุุ

ปััจจััยแวดล้้อม

ผลงาน “Reminder” ส่่วนฐานเหล็็กผุุกร่่อนไม่่สามารถซ่่อมแซมได้้ แต่่รููปทรงส่่วนอื่่�นยังัคงเดิิม จนเป็็นที่่�มาของ

รููปทรงผลงานชุดุที่่� 2 จำำ�นวน 2 ชิ้้�น ที่่�ใช้้วัสดุุต่่างกันั ชิ้้�นแรกสร้้างด้้วยดิินเผาขนาดเล็ก็จากบ้้านทุ่่�งหลวง ผสมแผ่่น

โลหะทองแดงหนา 2 มิิลลิิเมตร แข็็งแรงทนทาน รัับน้ำำ��หนัักได้้มาก ป้้องกัันการแตกหัักเสีียหายจากสััมผััสและ 

กาลเวลา ชิ้้�นที่่�สอง เปลี่่�ยนจากอิิฐเป็็นการเช่ื่�อมโลหะทองแดงแผ่่น ซ่ึ่�งเป็็นวัสัดุแุละเทคนิิคเช่ื่�อมทางอุุตสาหกรรม 

เพื่่�อสร้้างผลการรัับรู้้�ที่่�ต่่างกััน

3) การสร้้างรููปทรงชุุดที่่� 3 ผ่่านกระบวนการศิิลปะแห่่งการร่่วมสร้้างสรรค์์

เป็็นกระบวนการสร้้างสรรค์์ที่่�พััฒนาจากการสำำ�รวจและพููดคุุยกัับชาวบ้้านทุ่่�งหลวง พบว่่าชาวบ้้านและผู้้�วิิจััยมีี

ประสบการณ์์เร่ื่�องวิถีิีชีวิีิตแบบเดียีวกััน เพราะอยู่่�ในช่่วงเวลาเดียีวกััน พื้้�นที่่�ติิดต่อกันั และเป็็นชุมุชนบนถนนพระร่่วง

เช่่นเดียีวกััน จึงึต้้องการนำำ�เสนอประสบการณ์์ร่่วมสมัยัด้้วยการร่่วมสร้้างสรรค์์ผลงาน ด้้วยเทคนิคิปั้้�นดินิและเผา

แบบพื้้�นบ้้าน 

รููปทรงผลงานชุุดที่่� 3 มีกีระบวนการสร้้างสรรค์์ต่่างจากสองชุุดแรก เพราะต้้องการเน้้นกระบวนการทำำ�งานมากกว่่า

ชิ้้�นงานในท้้ายที่่�สุดุ

ขั้้�นตอนการสร้้างรูปูทรง

1) การสร้้างรููปทรงชุุดที่่� 1

ประกอบด้้วย 5 ชิ้้�นงาน ใช้้เทคนิิคปั้้�นดิินต้้นแบบ ทำำ�พิมพ์์ หล่่อ และสร้้างพื้้�นผิิว ให้้เกิิดเอกภาพ ดัังนี้้�
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ภาพที่่� 20 ปั้้�นดิินต้้นแบบ ใช้้เคร่ื่�องมืือสร้้างสััดส่วนโดยรอบ
(© Sommai Maon 01/08/2018)

2. ทำำ�พิมพ์์ทุุบ เพ่ื่�อหล่่อแกนรููปทรงด้้วยปููนปลาสเตอร์์

ภาพที่่� 21 แม่่พิิมพ์์ปููนปลาสเตอร์์และชิ้้�นงานที่่�หล่่อปููน
(© Sommai Maon 01/09/2018)

1. ปั้้�นต้้นแบบดิินเหนีียวตามรููปทรงจากภาพร่่าง 
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ภาพที่่� 22 รููปทรงแกน# 2, 3 และ 4 หล่่อด้้วยปููน
(© Sommai Maon 01/10/2018)

3. สร้้างพื้้�นผิวิด้้วยการเรียีงอิฐิขนาดเล็ก็ สั่่�งทำำ�จากบ้้านทุ่่�งหลวง ใช้้สร้้างพื้้�นผิวิรููปทรงขนาดใหญ่แ่ละเล็ก็ อิฐิขนาด 

2.5x4x1 ซม. สำำ�หรัับรููปทรงรีีขนาดใหญ่่ และสั่่�งทำำ�อิฐขนาดจิ๋๋�ว สำำ�หรัับรููปทรงระฆังัขนาดเล็็ก

ภาพที่่� 23 อิฐิดิินเผาขนาดจิ๋๋�ว และการเจีียรให้้ได้้ขนาด
(© Sommai Maon 01/10/2018)
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ภาพที่่� 24 อิฐิขนาดเล็็ก สั่่�งจากบ้้านทุ่่�งหลวง
(© Sommai Maon 01/12/2017)

ภาพที่่� 25 การวางตำำ�แหน่่งและวััดขนาดก้้อนอิิฐก่่อนสอปููน
(© Sommai Maon 01/10/2018)

ภาพที่่� 26 ปููน และผงซีีเมนต์์สำำ�หรัับติิดอิฐ
(© Sommai Maon 01/10/2018)
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สร้้างพื้้�นผิิวบางส่่วนภายนอกด้้วยการปั้้�นปููนตำำ� และติิดเศษกระเบื้้�องเคลืือบบนพื้้�นผิิวภายในบางชิ้้�นงาน

ภาพที่่� 27 การติิดเศษกระเบื้้�องเคลืือบด้้านในผลงาน
(© Sommai Maon 01/06/2019)

4. ทำำ�สีด้้วยการสร้้างพื้้�นผิิวภายในผลงานรููปทรงระฆัังขนาดเล็็ก ด้้วยผงขมิ้้�นและแคลเซีียม 

ภาพที่่� 28 ผงขมิ้้�นผสมกาวน้ำำ�� และผงแคลเซีียมผสมกาวน้ำำ��
(© Sommai Maon 2/10/2017)
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ภาพที่่� 29 ทาผงแคลเซีียมผสมกาวน้ำำ��ด้้านใน และสีีผิวิหลัังทาขมิ้้�นผสมกาวน้ำำ�� 
(© Sommai Maon 10/01/2019)

5. เช่ื่�อมเหล็็กเส้้นเป็็นส่่วนหนึ่่�งของผลงาน สำำ�หรัับผลงานรููปทรงระฆัังขนาดเล็็ก 1 ชิ้้�นงาน

ภาพที่่� 30 การสร้้างและจััดตำำ�แหน่่งโครงสร้้างเหล็็กเส้้น
(© Sommai Maon 10/10/2018)

2) การสร้้างรููปทรงชุุดที่่� 2

สร้้างรููปทรง 2 ชิ้้�น ชิ้้�นแรก ด้้วยวัสัดุแุละเทคนิคิการเรียีงอิฐิ ใช้้วัสัดุคุอนกรีตีเสริมิใยแก้้วชนิดิเบา-GRC (Glass 

Fiber Reinforced Concrete) ทำำ�แกนรููปทรง และปููนกาว (Weber) สำำ�หรัับติิดอิฐิ ที่่�คงทนมากขึ้้�น สะดวกต่่อ

การทำำ�งาน ส่่วนฐานใช้้ทองแดงแผ่่น เพ่ื่�อความคงทนและสร้้างมููลค่าเพิ่่�มให้้กับผลงาน 
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ผลงานชิ้้�นที่่� 1 กลุ่่�มผลงานชุุดที่่� 2 

1. ปั้้�นดิินตามรููปทรงที่่�กำำ�หนด โดยขึ้้�นดิินพอกบนแกนเหล็็ก แล้้วปั้้�นจนได้้รููปที่่�ต้้องการ

ภาพที่่� 31 รููปทรงต้้นแบบ ปั้้�นด้้วยดิินเหนีียว
(©Sommai Maon10/02/2019)

2. ทำำ�พิมพ์์ทุุบด้้วยปููนปลาสเตอร์์และไฟเบอร์์กลาสเรซิ่่�น สำำ�หรัับการหล่่องานเพีียงชิ้้�นเดีียว

ภาพที่่� 32 การทำำ�พิมพ์์ทุุบ แบบแม่่พิิมพ์์ชิ้้�น
(© Sommai Maon 20/02/2019)
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3. หล่่อชิ้้�นงานด้้วยคอนกรีีตเสริิมใยแก้้ว-GRC

ภาพที่่� 33 หล่่อชิ้้�นงานด้้วยคอนกรีีตเสริิมใยแก้้ว – GRC#1-2
(© Sommai Maon 23/02/2019)

ภาพที่่� 34 รููปทรงแกนหลัักหล่่อด้้วยคอนกรีีตเสริิมใยแก้้ว
(© Sommai Maon 30/10/2018)
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ภาพที่่� 35 การเรีียงอิิฐส่่วนจบด้้านบน และส่่วนเหลี่่�ยม
(© Sommai Maon 10/01/2019)

5. เชื่่�อมโลหะทองแดงแผ่่นส่่วนฐาน เป็็นรููปทรงเหลี่่�ยมเพิ่่�มมุุมล้้อกับัมุมุของรููปทรงผลงานในแต่่ละด้้าน ให้้มีขีนาด

ฐานตามขอบเขตเส้้นโครงสร้้างรอบนอกที่่�กว้้างกว่่ากันัเล็ก็น้้อยโดยเริ่่�มจากการตัดัแผ่่นโลหะตามต้้นแบบกระดาษ 

แล้้วนำำ�มาเช่ื่�อมต่่อกัันจนได้้รููปที่่�กำำ�หนดไว้้

ภาพที่่� 36 จับัตำำ�แหน่่งแต่่ละเหลี่่�ยมก่่อนเช่ื่�อม แล้้วจึึงขััดแต่่งรอยเช่ื่�อม
(© Sommai Maon 15/01/2019)
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6. ทำำ�สีโีลหะส่่วนฐานด้้วยน้ำำ��ยารมดำำ� (Bronzed Patina Effect) สำำ�หรัับทำำ�สีโลหะด้้วยวิิธีรีมเย็็น โดยทาน้ำำ��ยา

ลงบนเนื้้�อโลหะทัับกัันหลายครั้้�ง จนได้้สีที่่�ต้้องการ

ภาพที่่� 37 น้ำำ��ยารมดำำ�สีโลหะ และฐานสีีเข้้ม
(© Sommai Maon 20/01/2019)

ผลงานชิ้้�นที่่� 2 กลุ่่�มผลงานชุุดที่่� 2

1. ตััดโลหะแผ่่นตามต้้นแบบแต่่ละชิ้้�นส่่วน แยกตามด้้านแต่่ละด้้านของแต่่ละเหลี่่�ยม

2. เช่ื่�อมส่่วนย่่อยแต่่ละเหลี่่�ยมทั้้�งสี่่�ด้้าน ก่่อนเช่ื่�อมชิ้้�นส่่วนด้้านหน้้า (ชิ้้�นใหญ่่) ชิ้้�นงานเข้้าด้้วยกััน 

3. เช่ื่�อมส่่วนฐานเพ่ื่�อปิิดช่่องว่่างด้้านล่่าง

4. เช่ื่�อมประกอบส่่วนตััวชิ้้�นงานกัับชิ้้�นฐานเข้้าด้้วยกััน
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ภาพที่่� 38 เช่ื่�อมแผ่่นทองแดงแต่่ละด้้าน
(© Sommai Maon 28/01/2019)

5. ทำำ�สีด้้วยน้ำำ��ยาเคมีีรมดำำ�โดยวิิธีรีมเย็็น และทาน้ำำ��ยาพร้้อมพ่่นไฟด้้วยวิิธีรีมร้้อนจนได้้สีที่่�ต้้องการ

ภาพที่่� 39 ทาน้ำำ��ยารมดำำ�แบบรมเย็็น และพ่่นไฟทาน้ำำ��ยาแบบรมร้้อน
(© Sommai Maon 28/02/2019)
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3) การสร้้างรููปทรงผลงานชุุดที่่� 3

เป็็นการสร้้างรููปทรงจากการความทรงจำำ�ในอดีตีของยายเล็ก็ จากการเล่่าสู่่�กันัฟัังเรื่่�องงานนมัสัการพระแท่่นศิลิา

อาสน์์ โดยปั้้�นรููปทรงชาวบ้้านและวิิถีชีีวีิติตามจิินตนาการและความทรงจำำ�ของตน ตามขั้้�นตอนดัังนี้้�

1. ปั้้�นดิินเหนีียวด้้วยการขึ้้�นรููปแบบอิิสระ ตามวิิธีีการปั้้�นดิินของชาวบ้้านเป็็นตุ๊๊�กตารููปบุุคคลครอบครััว 

การเดิินทาง การดำำ�เนิินชีีวิติประจำำ�วันในขนาดที่่�แตกต่่างกัันไป

ภาพที่่� 40 ยายเล็็กขึ้้�นดิินปั้้�นตุ๊๊�กตาดิินเหนีียวก่่อนตากแห้้ง
(© Sommai Maon 01/11/2018)

ภาพที่่� 41 การเรีียงตุ๊๊�กตาฟืืนทัับด้้านบน และกลบทัับด้้วยขี้้�เถ้้า ก่่อนเผา
(© Sommai Maon 20/11/2018)

2. ตากตุ๊๊�กตาที่่�ปั้้�นเสร็็จ จนดิินแห้้งสนิิทเพ่ื่�อป้้องกัันการแตกร้้าวของตุ๊๊�กตา ขณะเผาไฟ

3. นำำ�ไปเผาในเตาเผาเคร่ื่�องปั้้�นดิินเผาแบบเปิิด จนสุกุ โดยเรีียงตุ๊๊�กตาในหม้้อดิินเผา (เพื่่�อป้้องกัันแตก หลังัจากฟืืน

ถููกเผาหมด ตััวตุ๊๊�กตาที่่�เผาสุุกแล้้วจะไม่่ร่่วงกระทบกัันแต่่จะอยู่่�ในหม้้อดิินเผา ที่่�บัังคัับการเคลื่่�อนที่่�ของตุ๊๊�กตา) 

ใส่่ฟืืน สุมุขี้้�เถ้้า แล้้วใส่่ฟืืนและขี้้�เถ้้าทัับอีีกชั้้�น 

4. เปิิดเตาปล่่อยตุ๊๊�กตาให้้เย็็นลง ก่่อนนำำ�ตุ๊๊�กตาที่่�เผาสุุกแล้้วออกจากเตาด้้วยความระมััดระวััง 
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ผลการวิจิัยั

1. ผลการศึึกษาและวิิเคราะห์์ความสััมพัันธ์์ระหว่่างประวััติศิาสตร์ของเส้้นทางถนนพระร่่วง กัับบริิบททาง

สังัคมในชุมุชนสำำ�คัญบนพื้้�นที่่�เส้้นทางถนนพระร่่วงในปััจจุบันั

ความสััมพัันธ์์ทางด้้านการเมืืองการปกครอง กัับเศรษฐกิิจ สังัคม และวััฒนธรรม ระหว่่างประวััติศิาสตร์์เส้้นทาง

ถนนพระร่่วง กับับริบิททางสังัคมของชุมุชนสำำ�คัญับนเส้้นทางถนนพระร่่วงในปััจจุุบันั แสดงถึงึความต่่อเนื่่�องใน

ทางการสืืบทอดและอยู่่�อาศััยร่่วมกันัระหว่่างอดีตีกัับปััจจุบุันัอย่่างเป็็นรููปธรรม ผ่่านวิถิีชีีีวิติที่่�แสดงรากเหง้้าและ

ตัวัตนของบรรดาสมาชิกิในชุมุชนอย่่างชัดัเจน ความสำำ�คัญัและโดดเด่่นอย่่างมีศีักัยภาพของชุมุชนในปััจจุบุันั คืือ 

ต้้นทุุนทางวััฒนธรรมที่่�สามารถพััฒนาไปสู่่�การสร้้างเศรษฐกิิจและความมั่่�นคงแก่่ชุุมชนได้้อย่่างยั่่�งยืืน 

ผลการศึึกษานอกจากทำำ�ให้้เกิิดความเข้้าใจอย่่างลึึกซึ้้�งในวิิถีีวััฒนธรรมความเชื่่�อต่่าง ๆ ซ่ึ่�งเป็็นถิ่่�นฐานบ้้านเกิิด

ของผู้้�วิิจััยแล้้ว ยัังได้้นำำ�องค์์ความรู้้�ไปใช้้ในการกระบวนการสร้้างสรรค์์ผลงานประติิมากรรมร่่วมสมััย เพ่ื่�อบรรลุุ

วัตัถุุประสงค์์การวิิจัยั และการสร้้างสรรค์์ผลงานประติิมากรรมร่่วมสมััยชุุดต่อไปอีีกด้้วย

2. ผลการสร้้างสรรค์์งานประติมิากรรมร่่วมสมัยั 

ได้้ผลงาน 3 ชุุด ตามประเภทวััสดุุและเทคนิิค คืือ ชุุดแรก 6 ผลงาน ชุุดสอง 2 ผลงาน และชุุด 3 จำำ�นวน 300 

ชิ้้�นงาน ดัังนี้้�

ผลงานรุ่่�งอรุณุแห่่งความสุขุ #1/ The Dawn of Happiness#1

เทคนิิค อิิฐดิินเผา และผงขมิ้้�น ขนาด 21x20x21 ซม.

เนื้้�อหาผลงานเป็็นเร่ื่�องราวความเจริิญรุ่่�งเรืืองทางพุุทธศาสนา ที่่�สืืบทอดกันมาจากอดีีตสู่่�ปัจจุุบััน บ่่งบอกถึึง 

วิถิีวัีัฒนธรรมที่่�สงบสุขุ ร่่มเย็น็ อยู่่�ดีมีีีศีลีธรรมของชาวบ้้านในชุมุชนบนแนวถนนพระร่ว่ง ถููกแสดงด้้วยสัญัลักัษณ์์ 

รููปทรงเจดีีย์์ที่่�ถููกลดทอนลง

ได้้รููปทรงที่่�คลี่่�คลายจากทรงระฆังัคว่ำำ�� แสดงอิทิธิพิลโบราณสถานในพุทุธศาสนา มีพีื้้�นที่่�ว่่างด้้านในเจาะทะลุจุาก

ด้้านหนึ่่�งไปยัังอีีกด้้าน เคลืือบผิิวด้้านในด้้วยผงขมิ้้�น จำำ�นวน 3 ชิ้้�นงาน พื้้�นผิิวนอกขรุุขระจากการซ้ำำ��กัันของ 

การเรีียงก้้อนอิิฐตามแนวนอน วนจากปากระฆัังขึ้้�นไปสู่่�ยอดระฆััง มีีสีีน้ำำ��ตาลอมส้้มแบบสีีอิิฐที่่�เข้้มอ่่อนต่่างกััน 

หรืือปนสีีเทาจากเถ้้าและเขม่่าฟืืนที่่�ใช้้เผา ส่่งผลให้้เกิิดความรู้้�สึึกสบายเป็็นธรรมชาติิ เป็็นความผ่่อนคลายแบบ 

ไม่่น่่าเบ่ื่�อ จากการเรีียงสลัับกัันของก้้อนอิิฐ จนเกิิดเส้้นตั้้�งและนอนสลัับกัันไปมา ให้้ความรู้้�สึึกมั่่�นคงแข็็งแรงและ

สงบนิ่่�งไปพร้้อมกััน
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ภาพที่่� 42 รุ่่�งอรุุณแห่่งความสุุข #1 ด้้านตั้้�งและด้้านนอน
(© Sommai Maon 01/04/2019)

พื้้�นผิิวและที่่�ว่่างด้้านในเคลืือบด้้วยผงขมิ้้�น เป็็นสีีเหลืืองขมิ้้�นผสมกับัสีีแดงแบบสีนี้ำำ��หมาก จากปฏิกิิริิยิาเคมีรีะหว่่าง

ผงขมิ้้�นกัับปููนที่่�ฉาบไว้้ เปลี่่�ยนสีีเหลืืองให้้เป็็นสีีแดงแบบสีีน้ำำ��หมาก บางตำำ�แหน่่งสีีเหลืืองมีีความเข้้มมากขึ้้�น 

บางชิ้้�นงานกลัับเป็็นสีีแดงแบบสีีหมากแห้้ง เพราะไม่่อาจควบคุุมปฏิิกิริิยิาเคมีีได้้

ภาพที่่� 43 รุ่่�งอรุุณแห่่งความสุุข#1 แสดงสีีผิิวด้้านในรููปทรงสีีหมากแห้้ง
(© Sommai Maon 01/04/2019)
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วิเิคราะห์์ผลงาน

รููปทรงคลี่่�คลายจากรููปทรงเรขาคณิิต เส้้นโครงสร้้างรอบนอกโค้้งนููนตามส่่วนโค้้งของรููปทรงระฆังั เกิิดจากระนาบ

ในแนวเส้้นตั้้�งและนอนของก้้อนอิิฐ ที่่�เรีียงตััวซ้ำำ��กันเป็็นจัังหวะต่่อเนื่่�องและเป็็นระเบียีบ ทำำ�ให้้เกิดิพลังัเคล่ื่�อนไหว

ของที่่�ว่่างภายนอกที่่�อยู่่�รายรอบ แทรกตัวัเข้้าไปแบบค่่อยเป็็นค่่อยไป ผ่่านพื้้�นผิวิขรุขุระของอิฐิแต่่ละก้้อนที่่�เรีียง

ประสาน ไปจนจรดด้้านบนส่่วนที่่�แคบสุุดของรููปทรง และแทรกผ่่านรููปทรงจากภายนอกเข้้าสู่่�ภายใน บริิเวณช่่อง

กลมด้้านบนที่่�ถููกเจาะเข้้าไปสู่่�ภายใน สามารถทะลุุผ่่านทางส่่วนปากระฆังัได้้ หากติิดตั้้�งผลงานในแนวนอน 

พื้้�นผิิวจากการเรีียงอิิฐเป็็นพื้้�นผิิวของวััสดุุจริิง ที่่�ประกอบด้้วยเส้้น สีี และน้ำำ��หนัักตามความแตกต่่างของสีีก้้อน 

ดิินเผา จึึงมีีทั้้�งความซ้ำำ��ที่่�เหมืือนกัันของเส้้นตั้้�งและนอนของก้้อนอิิฐ และความแตกต่่างของสีีอิิฐทั่่�วทั้้�งรููปทรง 

เสมอกััน จนเกิดิการสอดประสานกัันของน้ำำ��หนัักและจัังหวะ ในขณะเดีียวกันัยังัมีคีวามขััดแย้้งของพื้้�นผิิวขรุขุระ 

ด้้านนอกและละเอีียดด้้านในจากการโรยผงขมิ้้�น ที่่�เช่ื่�อมด้้วยสีีที่่�ประสานกัันของผิิวด้้านนอกแบบสีีอิิฐกัับ 

สีเีหลืืองขมิ้้�นหรืือสีีหมากสุุกด้้านใน 

รููปทรงที่่�สอดประสานกัันด้้วยเส้้นโครงสร้้างที่่�สอบเข้้าหากัันด้้านบนของทรงระฆััง มีีดุุลยภาพแบบสมมาตร 

แสดงถึึงศรััทธาและจิิตใจที่่�สููง ใช้้เป็็นเครื่่�องเตืือนสติิให้้เกิิดความตระหนัักรู้้� และระลึึกถึึงที่่�มาของตนเอง 

อย่่างมีีสติิ ไม่่ว่่าอยู่่�ในสถานะใด จึงึกำำ�หนดให้้มีขีนาดและสััดส่วนที่่�สมดุลุกัน เพื่่�อเป็็นสััญลักัษณ์์แสดงความมั่่�นคง 

เรียีบง่่าย และผ่่อนคลาย

ผลงานรุ่่�งอรุณุแห่่งความสุขุ #2 / The Dawn of Happiness # II

เทคนิิค อิิฐดิินเผา และผงแคลเซีียม ขนาด 21x20x21 ซม.

ภาพที่่� 44 รุ่่�งอรุุณแห่่งความสุุข#2 ด้้านตั้้�งและด้้านนอน
(© Sommai Maon 01/04/2019)
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ความแตกต่่างของผลงาน# 1 และ# 2 อยู่่�ที่่�วัสัดุุเคลืือบผิิวด้้านใน ใช้้ผงแคลเซีียมเคลืือบผิิวด้้านในผลงาน# 2 ทำำ�ให้้

ได้้ผิิวสีีขาวนวลต่างจากผลงาน# 1 สีีขาวจากผงแคลเซีียมไม่่ทำำ�ปฏิิกิิริิยากัับปููนตำำ�เช่่นผงขมิ้้�น สื่่�อถึึงวิิถีีการ 

ดำำ�รงชีีพของชาวบ้้านที่่�สืืบทอดกันทางสัังคม วััฒนธรรม และความเช่ื่�อ ในพื้้�นที่่�ชุุมชนบนแนวถนนพระร่่วง 

ที่่�ดำำ�เนิินชีีวิติอย่่างเป็็นสุขุ ยึดึหลัักธรรมคำำ�สอนทางพุทุธศาสนาเป็็นเครื่่�องยึดึเหนี่่�ยวจิติใจ มีีชีวีิติอย่่างถููกต้้องและ

ร่่มเย็็นด้้วยศรััทธาในหลัักธรรมทางพุุทธศาสนา ที่่�รุ่่�งเรืืองในอาณาจัักรสุุโขทััยตั้้�งแต่่อดีีตจนปััจจุุบันั อันัเป็็นที่่�มา

ของชื่่�อผลงาน “รุ่่�งอรุุณแห่่งความสุุข” ซึ่่�งแสดงด้้วยรููปทรงการผสมผสานระหว่่างเส้้นโครงสร้้างรููปทรง พื้้�นผิิว 

ที่่�ว่่าง สีี มวล และปริมิาตร จากการประกอบกันัของวัสัดุแุละเทคนิคิทางช่่าง สอดประสานกันัภายใต้้รููปทรงระฆััง

คว่ำำ��ที่่�ถููกสร้้างขึ้้�น

วิเิคราะห์์ผลงาน

มีีการเคลื่่�อนไหวของที่่�ว่่างจากระนาบและจัังหวะการซ้ำำ��เช่่นเดีียวกับัผลงาน #1 แต่่ต่่างกันัที่่�สีผิีิวด้้านในผลงานที่่�

เป็็นสีขีาวจากผงแคลเซียีม และร่่องรอยการแต้้มบนผิวิปููนตำำ� ช่่วยเชื่่�อมประสานพื้้�นผิวิด้้านในกับัด้้านนอกได้้อย่่าง

กลมกลืืน เป็็นลักัษณะพื้้�นผิวิจริงิที่่�จับัต้้องได้้ จากการสร้้างพื้้�นผิวิด้้วยวัสัดุจุริงิ ด้้วยความซ้ำำ��แบบขัดัแย้้งกันัของ

ร่่องรอยพื้้�นผิิวอย่่างไม่่เป็็นระเบีียบ ล้้อไปกัับพื้้�นผิิวภายนอกที่่�เกิิดความซ้ำำ��จากการเรีียงอิิฐเป็็นระเบีียบ 

ความขรุุขระของการซ้ำำ��ที่่�ต่่างกัันช่่วยลดความน่่าเบ่ื่�อจากการมีีระเบีียบลงได้้ และสร้้างความมีีชีีวิติอย่่างน่่าสนใจ

ให้้เกิิดขึ้้�นกัับพื้้�นผิิวรููปทรง

การใช้้รููปทรงระฆังัคว่ำำ��เป็็นสัญัลักัษณ์์สื่่�อความหมายนี้้� สอดคล้้องอย่่างเป็็นเอกภาพกัับแนวเร่ื่�อง ความศรัทัธาใน

หลัักธรรมคำำ�สอนทางพุทุธศาสนา ด้้วยรููปทรงระฆังัคว่ำำ��นี้้�เมื่่�อวางในแนวตั้้�ง จะปรากฏเส้้นโครงสร้้างรููปสามเหลี่่�ยม

ในลัักษณะเดีียวกัับรููปทรงพระพุุทธรููปประทัับนั่่�ง สื่่�อความหมายเดีียวกัับรููปทรงระฆังัคว่ำำ��ที่่�คลี่่�คลายมาจากสถููป

สาญจี ีอัันเป็็นสััญลัักษณ์์เตืือนสติใิห้้ระลึกึถึึงพุทุธธรรม ลักัษณะโครงสร้้างเส้้นสามเหลี่่�ยม ปลายยอดแหลมพุ่่�งไป

ด้้านบนนอกจากให้้ความรู้้�สึึกคงทน สง่่างาม และมีีพลัังกับัสายตาผู้้�ชมแล้้ว ยังักระตุ้้�นให้้รู้�สึกึถึงึการยกระดัับจิติใจ 

ศรัทัธา และความหวััง อัันเป็็นพลัังต่่อการดำำ�รงชีีวิติของผู้้�ยึึดมั่่�นตามหลัักธรรมคำำ�สอนในพุุทธศาสนาด้้วย

การส่ื่�อสารด้้วยสััญลัักษณ์์ผ่่านรููปทรง ด้้วยการผสมผสานกัันระหว่่างรููปทรงกัับแนวเรื่่�องที่่�ชี้้�ชวนผู้้�ชมเข้้าสู่่�เนื้้�อหา

ผลงาน โดยการเลืือกใช้้เทคนิิคที่่�เหมาะสม นอกจากสร้้างเอกภาพให้้เกิิดขึ้้�นกัับผลงานแล้้ว ยังัช่่วยเผยแพร่่เอกลัักษณ์์

ทางวััฒนธรรมของชุุมชนท้้องถิ่่�นไปสู่่�สังคมภายนอกด้้วย

ผลงานไม่่มีเีสียีง (Soundless)

เทคนิิค อิิฐดิินเผา ปููนตำำ� และเช่ื่�อมโลหะ ขนาด 27 X 23 X 23 ซม. 

นำำ�เสนอด้้วยรููปทรงเช่่นเดีียวกัับผลงาน “รุ่่�งอรุุณแห่่งความสุุข” # 1 และ # 2 เพื่่�อสื่่�อความหมายส่่วนเนื้้�อหา 

ผลงานตามแนวเร่ื่�องศรััทธาในพุุทธศาสนา 
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ที่่�มาทางความคิิดและรููปทรงเกิิดจากการเยี่่�ยมชมวััดช้้างให้้ จัังหวััดปัตตานีี ขณะกำำ�ลัังบููรณปฏิิสัังขรณ์์ปลาย 

ปีี พ.ศ. 2561 นำำ�ไปสู่่�การจััดวางรููปทรงในแนวเฉีียงให้้ส่วนยอดพุ่่�งสู่่�ด้้านบน ใช้้ส่วนโครงสร้้างเหล็็กเส้้นขนาดเล็็ก

เชื่่�อมต่่อกันัเป็็นฐานรองรัับองค์์ระฆัังในลัักษณะเอีียงตามแนวเฉีียง ส่ื่�อถึึงการมีีอยู่่�ของพุุทธศาสนาในปััจจุบุันัของ

จัังหวััดปัตตานี ีอดีตีศููนย์์กลางรัฐัที่่�มีีความสััมพัันธ์์กัับอาณาจักัรศรีีวิชิัยัตั้้�งแต่่ก่่อนปีี พ.ศ. 2000 จนพััฒนาเป็็นรัฐั

ที่่�มีผ้ีู้�นัับถืือศาสนาอิิสลามเป็็นหลัักจำำ�นวนมาก การมีีอยู่่�ของพุุทธศาสนาจากอดีีตสู่่�ปัจจุบุันันั้้�น ยัังคงดำำ�รงต่่อไป

ตามสภาพเหตุุการณ์์บ้้านเมืือง 

ภาพสะท้้อนจากการบููรณปฏิิสังัขรณ์์วััดช้้างให้้ที่่�มีอีายุุกว่่า 300 ปีี จำำ�เป็็นต้้องได้้รับการอุุปถััมภ์์ค้ำำ��จุนให้้ดำำ�รงอยู่่� 

การเปลี่่�ยนแปลงเป็็นสิ่่�งปกติทิี่่�เกิดิขึ้้�นตามคำำ�สอนในพุทุธศาสนา เฉกเช่่นเดียีวกับัความเจริญิรุ่่�งเรืืองและเปลี่่�ยนแปลง

ไปของอาณาจักัรอื่่�น อัันหมายรวมถึึงอาณาจัักรสุโุขทัยัที่่�เคยรุ่่�งเรืืองและแผ่่ขยายอำำ�นาจไปยัังดินิแดนอ่ื่�น ๆ ด้้วย

เช่่นกััน

ภาพที่่� 45 ผลงาน “ไม่่มีีเสีียง”
(© Sommai Maon 01/04/2019)

วิิเคราะห์์ผลงาน

การใช้้เส้้นตั้้�งและเส้้นนอนที่่�ขััดแย้้งกััน ด้้วยขนาดความหนาเท่่ากัันของเหล็็กที่่�ใช้้เป็็นฐาน นอกจากสร้้าง 

ความสมดุุลให้้เกิิดขึ้้�นแล้้ว ยัังเชื่่�อมส่่วนรููปทรงระฆังัให้้เป็็นอัันหนึ่่�งอันัเดียีวกัับส่่วนฐานเหล็็ก ด้้วยการใช้้ความขััด

แย้้งของเส้้นตรงที่่�เช่ื่�อมต่่อแบบซ้ำำ��กันอย่่างมีีจังัหวะ ทั้้�งแนวตั้้�งและแนวนอนโอบล้้อมองค์์ระฆังัที่่�มีเีส้้นโครงสร้้าง

เป็็นส่่วนของเส้้นโค้้ง ช่่วยเพิ่่�มความขััดแย้้งให้้เด่่นชัดัขึ้้�นด้้วยสี ีรููปร่่าง และน้ำำ��หนักัของทั้้�งสองส่่วนที่่�ต่่างกันัแต่่กลับั

ผสมกลมกลืืนและเกื้้�อหนุุนให้้เกิิดเอกภาพแก่่ชิ้้�นงาน

การจััดวางรููปทรงองค์์ระฆัังในแนวเฉีียงเช่่นนี้้� ส่่งผลต่อความรู้้�สึึกของผู้้�ชมถึึงความไม่่มั่่�นคง พร้้อมจะล้้มลงได้้ 

แต่่ในขณะเดียีวกันัเมื่่�อมีเีส้้นโครงสร้้างเหล็ก็เส้้นขนาดเล็ก็ ที่่�เช่ื่�อมต่่อเป็็นตารางสี่่�เหลี่่�ยมแบบไม่่เท่่ากััน ทั้้�งผืืนผ้้า
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และจัตุัุรััส ซ้้อนทับักันัตั้้�งแต่่ส่่วนฐานจากปากระฆัังไปถึงึยอด และมีเีส้้นเดี่่�ยวของเหล็ก็เส้้นพุ่่�งตรงขึ้้�นไปสู่่�ด้้านบน 

กลัับเปลี่่�ยนแปลงความรู้้�สึึกไม่่มั่่�นคงให้้เป็็นการค้ำำ��จุนุ องค์์ระฆังัจึงึสามารถดำำ�รงคงอยู่่�ได้้แบบไม่่มีทีีท่ี่าว่่าจะล้้มลง 

ด้้วยเหล็็กเส้้นบาง ๆ หลายเส้้นที่่�สอดประสานรัับกัันเป็็นทอด ๆ จากส่่วนล่่างพุ่่�งสู่่�ด้้านบน และแนวเส้้นนอนที่่�

ประสานรัับกัันตลอดทั่่�วองค์์ระฆังัหลายเส้้น คล้้ายถัักทอต่่อกััน เกิดิการเคล่ื่�อนไหวของอากาศในที่่�ว่่างจากภายนอก

จำำ�นวนมาก ที่่�โอบล้้อมรููปทรงระฆังัไหลเวีียนเข้้าสู่่�ภายในเส้้นโครงสร้้างที่่�สร้้างขึ้้�น และภายในรููปทรงระฆังัทั้้�งจาก

ส่่วนยอดและปากระฆังั เม่ื่�อธรรมชาติิของอากาศลอยตััวขึ้้�นสู่่�ที่่�สููง ทำำ�ให้้รู้�สึึกเสมืือนมีีพลัังงานบางอย่่างจากสายตา

ผู้้�ชม และพลัังเคลื่่�อนไหวรายรอบ สามารถพลิิกองค์์ระฆัังให้้หงายส่่วนปากระฆัังกลัับสู่่�ด้้านบนได้้ ในตำำ�แหน่่ง 

แนวตั้้�งเสมืือนปากเคร่ื่�องขยายเสีียง ที่่�พร้้อมกระจายเสีียงออกจากปากลำำ�โพงขึ้้�นสู่่�ท้้องฟ้้าด้้านบน

ผลงานอาศรมสถาน #1 - Ashram I 

เทคนิิค ดิินเผาและปููนตำำ� ขนาด 70x35x25 ซม.

ภาพที่่� 46 อาศรมสถาน #1 มุุมมองด้้านหน้้าและข้้าง
(© Sommai Maon 10/05/2019)

แนวคิดิหลัักของผลงาน คืือ การพััฒนารููปทรงต่่อจากผลงาน “อาศรมสถาน” ชุุดแผ่่นดินิพระร่่วง ที่่�ได้้แรงบันัดาล

ใจจากอาคารพำำ�นักและปฏิิบัตัิกิิจิทางพุทุธศาสนาถ้ำำ��อชันัตา ประเทศอินิเดีีย (การคลี่่�คลายรููปทรงจากภาพร่่าง

ความคิดิในวิธิีดีำำ�เนินิการวิจิัยั) ผสมกับัรููปทรงโบราณสถานเขตเมืืองเก่า่สุโุขทัยั คลี่่�คลายเป็็นโครงสร้้างรููปทรงรีี

มีพีื้้�นที่่�ว่่างภายใน ส่ื่�อถึึงความเจริิญของแผ่่นดิินในอดีีต ที่่�สะท้้อนผ่่านความรุ่่�งเรืืองทางพุุทธศาสนา 
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รููปทรงหลักั คืือ รููปทรงรี ีฐานกว้้างปลายมนเรียีบด้้านบน สร้้างด้้วยดินิเผาสี่่�เหลี่่�ยมลููกบาศก์์ขนาดเล็ก็ เรียีงสลับั

กันัตามแนวนอน (แบบการเรียีงอิฐิ) จากด้้านล่่างขึ้้�นสู่่�ด้้านบน การเรียีงตัวัของก้้อนดินิเผาให้้สีต่ี่างกััน ตามสีขีอง

ก้้อนดิินเผา ส่่วนมากสีีน้ำำ��ตาลแดง มีีสีีเทาในบางตำำ�แหน่่ง ผิิวสััมผััสด้้านนอกขรุุขระ จากรอยต่่อระหว่่างก้้อนที่่�

ถููกเรีียงสลัับต่่อกัันจากส่่วนฐานไปบรรจบเป็็นระนาบแบนด้้านบนสุุด

ด้้านหน้้ากึ่่�งกลางรููปทรงถููกเจาะเป็็นช่่องทรงรีี ปลายแหลมจรดกัันทั้้�งด้้านบนและล่่างตามแนวตั้้�งจากด้้านล่่าง

เกืือบจรดฐานไปสู่่�ด้้านบนเกืือบจรดส่่วนยอด ความลึึกของช่่องทำำ�ให้้เกิิดมิิติิแสดงส่่วนลึึก แต่่ไม่่ทะลุุไปอีีกด้้าน 

สร้้างพื้้�นผิวิบริิเวณช่่องเจาะด้้วยการป้้ายปููนตำำ�สีขาวนวลแต้้มซ้้อนทับักััน จากด้้านในช่่องเจาะออกมาบริเิวณรอบ

นอกโดยรอบทั้้�งซ้้ายขวาและบนล่่าง โดยคงเส้้นโครงสร้้างกรอบนอกของขอบปููนตำำ�ไว้้เป็็นแนวโค้้ง ขนานรัับกัับ

เส้้นโค้้งที่่�คมชััดของช่่องเจาะ ทำำ�ให้้ส่วนนี้้�โดดเด่่นด้้วยเส้้นขอบที่่�คมชัดัและพื้้�นผิวิขรุขุระในแนวตั้้�งขััดกับัแนวนอน

ของการเรีียงก้้อนดิินเผา รวมทั้้�งสีีที่่�ตััดกันอย่่างโดดเด่่นของก้้อนดิินเผากัับปููนตำำ� ทำำ�ให้้ส่วนช่่องเจาะโดดเด่่น 

ออกมาอย่่างเจิิดจ้้า

วิเิคราะห์์ผลงาน

เนื้้�อหาผลงานนอกจากเร่ื่�องราวความเจริิญรุ่่�งเรืืองทางพุุทธศาสนา บ่่งบอกถึึงวิิถีวัีัฒนธรรมที่่�สงบสุุข ร่่มเย็น็ อยู่่�ดี

มีีศีลีธรรมของชาวบ้้านแล้้ว ยัังต้้องการนำำ�เสนอความงามทางประติมิากรรม ที่่�แสดงด้้วยทัศันธาตุตุ่่าง ๆ  ที่่�สอดคล้้อง

กับัเนื้้�อหาของผลงานด้้วย

เอกภาพที่่�เกิิดขึ้้�นมีีทั้้�งความกลมกลืืนและขัดัแย้้งของเส้้น รููปทรง สี ีพื้้�นผิิว และทิิศทาง ความขััดแย้้งของเส้้นจาก

การตัดักันัของเส้้นตั้้�งและนอน ตามโครงสร้้างก้้อนดินิเผาที่่�ถููกเรียีงซ้ำำ��กันั และเส้้นโค้้งที่่�เป็็นเส้้นโครงสร้้างรููปทรง 

เส้้นโค้้งบริิเวณส่่วนเว้้าด้้านหนึ่่�ง และเส้้นโค้้งบริิเวณรอยแยก เมื่่�อรวมกัับความขััดแย้้งของพื้้�นผิิวขรุุขระซ้ำำ�� ๆ 

อย่่างละเอีียด และสีวัีัสดุสุ่่วนที่่�เป็็นสีขีาวบริิเวณรอยแยกที่่�มีพีื้้�นที่่�น้้อย กัับพื้้�นผิิวก้้อนดิินเผาสีีน้ำำ��ตาลอมส้้มที่่�ขรุุขระ

แบบหยาบซ่ึ่�งเป็็นพื้้�นที่่�ส่่วนใหญ่่ของรููปทรง และการเคล่ื่�อนไหวของที่่�ว่่างภายนอกและภายในเป็็นตััวเช่ื่�อม 

ความหยาบและละเอีียดของความขรุุขระเข้้าด้้วยกััน ทำำ�ให้้ความขััดแย้้งต่่าง ๆ สอดประสานกันัไปได้้อย่่างมีจัีังหวะ

การสอดประสานกันัของโครงสร้้างรููปทรงกับัโครงสร้้างก้้อนดิินเผา ที่่�นำำ�มารวมกัันแบบซ้ำำ�� ๆ ระนาบที่่�ซ้ำำ��กันของ

ก้้อนอิิฐสร้้างความเคลื่่�อนไหวให้้เกิิดขึ้้�น สื่่�อความหมายส่่วนเนื้้�อหาผลงานในฐานะสััญลัักษณ์์ของพื้้�นที่่�การวิิจััย 

ที่่�เกี่่�ยวข้้องสััมพัันธ์์กัับประสบการณ์์ของผู้้�สร้้างสรรค์์ และเป็็นตััวเช่ื่�อมระหว่่างรููปทรงและเนื้้�อหาผลงาน ได้้อย่่าง

ชัดัเจนและมีีความหมาย 
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ภาพที่่� 47 ผลงานอาศรมสถาน #1 ด้้านข้้างและหลััง
(© Sommai Maon 10/05/2019)

ที่่�ว่่างจริิงด้้านในช่่องเจาะเป็็นที่่�ว่่างสามมิิติิ มีีขอบเขตชััดเจนภายใน ต่่อเนื่่�องกัับที่่�ว่่างภายนอก ทำำ�ให้้เกิิดการ

เคล่ื่�อนไหวของที่่�ว่่างจากภายนอกไหลเวีียนแทรกเข้้าและออกจากที่่�ว่่างภายใน ด้้วยการเคล่ื่�อนสายตาผู้้�ชมจาก

ภายนอก ไปสู่่�จุดเด่่นของรููปทรงบริิเวณที่่�ว่่างด้้านใน และปลายปิิดบริิเวณด้้านบนและล่่าง การใช้้ความเคล่ื่�อนไหว

ของที่่�ว่่างนี้้� ได้้ความหมายตามแนวคิดิในการนำำ�ผู้้�ชมมองย้้อนกลับัไปสู่่�ประสบการณ์ท์ี่่�ผ่่านมาในช่่วงขณะหนึ่่�ง แล้้ว

ย้้อนกลัับมาสู่่�ปัจจุุบัันด้้วยการใช้้สายตาผู้้�ชม และพลัังเคล่ื่�อนไหวของที่่�ว่่างเป็็นตััวนำำ�ทาง

ด้้านหลัังรููปทรงมีีสััดส่วนโค้้งมน สอดรับอย่่างสมดุุลแบบสมมาตรเช่่นเดีียวกับัส่่วนหน้้า สร้้างความเคล่ื่�อนไหวให้้

เกิิดขึ้้�นเช่่นเดีียวกัับด้้านหน้้า ส่่วนเว้้าบริิเวณกึ่่�งกลางรููปทรงกิินพื้้�นที่่�ของที่่�ว่่างภายนอก เข้้าไปในส่่วนโค้้งความ

หนาของรููปทรง ด้้วยความเว้้าอย่่างตื้้�น ๆ แต่่กว้้างมากกว่่าช่่องเจาะด้้านหน้้า ใช้้การเรียีงก้้อนดินิเผาอย่่างต่่อเนื่่�อง

แบบวนรอบตลอดทั่่�วทั้้�งรููปทรง ส่่วนเว้้าด้้านหลัังนี้้� ทำำ�ให้้เกิิดจังหวะการซ้ำำ��จากการเรีียงดิินเผา เพ่ื่�อสร้้างจุุดสนใจ

ที่่�ไม่่หยุุดนิ่่�ง และทำำ�ให้้รููปทรงดููมีชีวีิติชีีวา

ความเป็็นเอกภาพจากการสอดประสานกันัของเนื้้�อหาและรููปทรง ถููกนำำ�เสนอด้้วยทัศันธาตุ ุและวิธีิีสร้้างรููปทรง

ที่่�ทึึบตันัแบบมีีจัังหวะ การสร้้างพื้้�นที่่�ว่่างผ่่านพื้้�นผิวิด้้วยวัสัดุใุห้้มีจังัหวะการเคลื่่�อนไหวสอดประสานทางเดีียวกันั 

โดยการเรียีงอิฐิดินิตามแนวนอน ความโดดเด่่นเกิดิจากการขัดัแย้้งอย่่างแรงของสีดิีินเผาและปููนตำำ� และแนวตั้้�ง

ของช่่องเปิิดกับัแนวนอนของแถวอิิฐ แต่่ทั้้�งสองส่่วนกลมกลืืนไปด้้วยกันั ด้้วยผิิวขรุขุระจากการเช่ื่�อมของรอยแต้้ม

ปููนตำำ�แบบค่่อย ๆ แตะลงบนผิิวอิิฐตลอดแนว จากด้้านบนสู่่�ด้้านล่่าง ซีีกซ้้ายและขวา
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ผลงานอาศรมสถาน#2 (Ashram II) 

เทคนิิค อิิฐ ปููนตำำ� และเครื่่�องเคลืือบดินิเผาโบราณขนาด 68x38x28 ซม. ใช้้การสร้้างช่่องเปิิดเช่่นเดียีวกับัผลงาน

หมายเลข 1 แต่่ใช้้เพีียงพื้้�นผิิวก้้อนอิิฐที่่�เรีียงอย่่างเป็็นระเบีียบตามแนวนอน ให้้มิติิของที่่�ว่่างเป็็นตััวนำำ�สายตา 

ผู้้�ชมไปสู่่�จินตนาการส่่วนบุุคคล

รููปทรงหลักัมีลีักัษณะเกืือบเป็็นรููปทรงมวล มีคีวามโค้้งนููนใกล้้เคียีงกับัรููปทรงวงรีี ส่่วนฐานสอบเข้้า และค่่อยๆ 

ป่่องออกประมาณ ¼ ของความสููงของรููปทรง หลัังจากนั้้�น จึึงลดสัณัฐานให้้สอบขึ้้�นเรื่่�อย ๆ จนมนเรีียวด้้านบน 

จบด้้วยการเรีียงอิิฐแบบปิิดเป็็นระนาบเดียีวกััน ส่่วนฐานถููกตัดัจนราบเป็็นช่่องเปิิด เชื่่�อมต่่อกัับช่่องเปิิดส่วนหน้้า 

ทำำ�ให้้ฐานแบนราบไม่่มนรีีเช่่นส่่วนบน จึึงตั้้�งได้้ในแนวตั้้�ง 

ภาพที่่� 48 ช่่องเปิิดและแนวอิิฐมุุมมองด้้านข้้างซ้้าย ผลงานอาศรมสถาน#2
(© Sommai Maon 10/05/2019)

ช่่องเปิิดด้้านหน้้ามีีสััณฐานรููปสามเหลี่่�ยมปลายยอดแหลม ฐานสั้้�น ด้้านซ้้ายขวายาวประมาณ 7 - 8 เท่่าของด้้าน

ฐาน ทำำ�ให้้ช่่องเปิิดมีลัีักษณะแคบยาว ทะลุไุปสู่่�ช่่องว่่างด้้านในที่่�มีฐีานเปิิดโล่่ง แต่่ปิิดทึบึด้้านซ้้าย - ขวา บน หลังั 

และด้้านหน้้า ยกเว้้นช่่องเปิิด ภายในสร้้างพื้้�นผิวิด้้วยการแต้้มปููนตำำ�สีขีาวนวล ฝัังด้้วยเศษกระเบื้้�องเคลืือบเป็็น

โครงสร้้างรููปวงกลม มีีรัศัมีีกระจายออกโดยรอบ 
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ด้้านหลัังผลงานโค้้งมนไปตามแนวโค้้งที่่�ไล่่เรีียงจากความโค้้งส่่วนหน้้ารููปทรง ทั้้�งด้้านซ้้ายและขวา จนบรรจบกััน

ด้้านหลังั ด้้วยพื้้�นผิวิที่่�ต่่อเนื่่�องกันัไปจากส่่วนฐานด้้านล่่างเรื่่�อยไปจนจรดด้้านบนสุดุอย่่างเป็็นอันัหนึ่่�งอัันเดียีวกันั 

ด้้วยสีีของอิิฐแต่่ละก้้อนตามโทนสีีน้ำำ��ตาล-ส้้ม และน้ำำ��ตาล-เทาในบางตำำ�แหน่่ง 

วิเิคราะห์์ผลงาน

ยัังคงใช้้ความซ้ำำ��กัันของก้้อนดิินเผาในจัังหวะที่่�สม่ำำ��เสมอกััน จากการเรีียงตััวของก้้อนดิินเผาในแนวเส้้นตั้้�งและ

นอนเป็็นตััวสร้้างพื้้�นผิิวขรุุขระที่่�ดููเป็็นระเบีียบ แต่่สร้้างความขััดแย้้งให้้เกิิดขึ้้�นด้้วยการใช้้สีเทาของก้้อนดิินเผาบาง

ก้้อนสลับับางตำำ�แหน่่ง เพื่่�อลดความน่่าเบื่่�อ จืืดชืืด จากจังัหวะความสม่ำำ��เสมอของความซ้ำำ�� ทำำ�ให้้ความประสาน

และขััดแย้้งอยู่่�ร่วมกัันได้้

ภาพที่่� 49 ผลงานอาศรมสถาน#2พื้้�นผิิวรููปทรงภายในและนอก
(© Sommai Maon 10/05/2019)

ความโดดเด่่นของผลงานชิ้้�นนี้้�ยัังคงเป็็นความสมดุุลของรููปทรงที่่�ครอบครองที่่�ว่่างในตำำ�แหน่่งศููนย์์กลาง ซ่ึ่�งเกิิด

จากความสมดุลุแบบสมมาตรของรููปทรง โดยมีช่ี่องเปิิดด้้านหน้้าในตำำ�แหน่่งกึ่่�งกลางเป็็นตัวัเสริมิความมั่่�นคง และ

นิ่่�ง ด้้วยเส้้นเฉียีงที่่�สอบไปบรรจบกันัด้้านบน ทำำ�ให้้เกิดิมิติิขิองรููปทรงด้้วยปริมิาตรมวลแบบทึบึตันั ผสมผสานกับั

ปริิมาตรของที่่�ว่่าง จากเส้้นและน้ำำ��หนัักที่่�เคล่ื่�อนจากภายนอกเข้้าสู่่�ภายในอย่่างต่่อเนื่่�องจากพื้้�นผิิวภายนอก 

นำำ�สายตาผู้้�ชมเคล่ื่�อนที่่�ไปสู่่�จินิตนาการ ถึงึบางสิ่่�งบางอย่่างด้้านในอย่่างช้้า ๆ และผ่่อนคลาย ตามจังัหวะการซ้ำำ��

กันัของสี ีพื้้�นผิวิ และแนวเส้้นตรง จากพื้้�นผิวิพุ่่�งไปสู่่�จุดุศููนย์์กลางวงกลมที่่�ผนังัด้้านใน สร้้างพลังัการเคลื่่�อนไหว

ของที่่�ว่่างอย่่างชััดเจนด้้วยแบบรููปเปิิดของที่่�ว่่างจริิง ให้้เป็็นที่่�ว่่างที่่�ทำำ�งาน สร้้างความรู้้�สึึกผ่่อนคลาย ไหลวน 

ช่่วยละลายความหนัักแน่่นของรููปทรงและวััสดุุที่่�ใช้้
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สร้้างรููปทรงภายในช่่องว่่างด้้วยวัสัดุจุริงิ โดยการฝัังเศษกระเบื้้�องเคลืือบที่่�ได้้จากเมืืองเก่่าสุโุขทัยั เค้้าโครงรููปวงกลม

ที่่�สร้้างขึ้้�นและกระจายออกเป็น็รัศัมีโีดยรอบ สร้้างความเคลื่่�อนไหวและลื่่�นไหลของที่่�ว่่างจากภายในออกสู่่�ภายนอก

แบบกระจายออกจากศููนย์์กลาง บนระนาบสองมิิติิ เสมืือนการแสดงความสััมพัันธ์์ระหว่่างชุุมชนรายรอบกัับ 

ความเจริญิของศููนย์์กลางทั้้�งในด้้านเศรษฐกิจิ การเมืืองการปกครอง สังัคมและวัฒันธรรมความเชื่่�อในระดับัที่่�ต่่าง

กัันไปตามระยะห่่างระหว่่างชุมุชนกับัศููนย์์กลาง ด้้วยการใช้้เศษกระเบื้้�องเคลืือบอันัเป็็นสิินค้้าอุตุสาหกรรมส่่งออก

ที่่�สำำ�คัญัของอาณาจัักรสุโุขทััย ควบคู่่�ไปกัับความเจริญิที่่�กระจายออกจากศููนย์์กลางโดยเส้้นทาง “ถนนพระร่่วง” 

ไปยัังเมืืองบริิวารต่่าง ๆ ที่่�รายล้้อม

ผลงานอาศรมสถาน #3 (Ashram III) 

เทคนิิค อิิฐ ปููนตำำ� และเคร่ื่�องเคลืือบดิินเผาโบราณขนาด 70x32x24 ซม.

ผลงานอาศรมสถาน #3 ยังัคงแสดงอิิทธิพิลซากโบราณสถาน ความต้้องการนำำ�เสนอและถ่่ายทอดรููปแบบศิิลปะ 

ที่่�เดินิทางจากอดีตีและพัฒันามาสู่่�ความเป็น็ร่่วมสมัยั แต่่ยัังมีเีค้้าโครงและกลิ่่�นอายแห่่งวัฒันธรรมความเชื่่�อเนื่่�อง

ในพุุทธศาสนา อัันเป็็นเคร่ื่�องหมายความรุ่่�งเรืืองและวิิถีีชีวีิติของสมาชิิกในชุุมชน 

รููปทรงที่่�ถููกสร้้างขึ้้�นใหม่่นี้้�เกิิดจากการตััดทอนและผสมผสานกันัระหว่่างผลงานอาศรมสถานทั้้�ง 3 ชิ้้�น (1 ผลงาน

จากชุดุแผ่่นดินิพระร่่วง และ 2 ผลงานในชุดุนี้้�) โครงสร้้างรููปทรงหลักัภายนอกมีฐีานกว้้าง เรีียวสอบไปบรรจบกันั

เป็็นรููปโค้้งมนด้้านบน ด้้วยการก่่ออิิฐปิิดทึึบ มีีช่่องเปิิดด้้านหน้้าจากฐานไปสู่่�ด้้านบนจนเกืือบถึึงยอด ช่่องเปิิด 

เป็็นสามเหลี่่�ยมยอดแหลม กว้้างกว่่าผลงานอาศรมสถาน# 2 ด้้วยสีีขาวนวลของปููนตำำ�ที่่�ป้้ายแตะไปโดยรอบ

และเชื่่�อมต่่อไปยัังผนังัด้้านในทั้้�งหมด พื้้�นผิวิส่่วนช่่องเปิิดถููกแต้้มด้้วยปููนตำำ�บนผิวิอิฐิอย่่างซ้ำำ�� ๆ ทับัต่่อกัันไป ขนาด

ใกล้้เคีียงกัับก้้อนอิิฐที่่�เรีียงกัันตามแนวนอน ทำำ�ให้้ทั้้�งสองส่่วนเช่ื่�อมต่่อกัันอย่่างไม่่แปลกแยกด้้วยความขรุุขระของ

พื้้�นผิิววััสดุุ 

ภาพที่่� 50 ผลงานอาศรมสถาน#3 แสดงพื้้�นผิิวจากวััสดุุต่่างกััน 
(© Sommai Maon 10/05/2019)
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ในส่่วนพื้้�นผิิวและรููปทรงบนผนังที่่�ว่่างภายใน ถููกสร้้างด้้วยปููนตำำ�และเศษกระเบื้้�องเคลืือบ ได้้เลืือกใช้้โครงสร้้าง

รููปวงกลม และเศษกระเบื้้�องที่่�มีลีายวงแหวนล้้อมรอบใบพััด ติิดในตำำ�แหน่่งกึ่่�งกลาง และเศษกระเบื้้�องติิดเว้้นระยะ

กันัไป ในลัักษณะเส้้นรััศมีีที่่�กระจายตััวออกจากจุุดศููนย์์กลาง

วิเิคราะห์์ผลงาน

ที่่�ว่่างยังัคงมีีความสำำ�คัญัต่่อรููปทรงเช่่นเดิมิ ในฐานะที่่�เป็็นพลัังผลักัดันัต่่อกันัอย่่างตึงึเครียีด และสร้้างให้้รููปทรง

โดดเด่่นมากขึ้้�น โดยการสร้้างที่่�ว่่างต่่อเนื่่�องระหว่่างภายนอกกับัภายใน ให้้เกิดิพลังัการเคลื่่�อนตััวแบบลื่่�นไหลเข้้า

ออกหากันั พลัังความเคล่ื่�อนไหวดังักล่่าวนี้้�มีคีวามซับัซ้้อนจากเส้้นแนวนอนของก้้อนดินิเผาที่่�เรีียงเป็็นแนวระนาบ

ขนานกันั จากส่่วนฐานไปสู่่�ด้้านบน และแนวเส้้นเฉียีงที่่�สอบเข้้าบรรจบกันัเป็็นปลายแหลมด้้านบน บริเิวณส่่วน

แยก 

ความแตกต่่างของพื้้�นผิิวและสีีของรอยแยกด้้านหน้้า กัับพื้้�นผิิวส่่วนมากของรููปทรง กลายเป็็นจุุดสนใจที่่�สร้้าง

ความโดดเด่่นให้้กับผลงาน นอกจากสีผีิวิต่่างกัันสองส่่วนแล้้ว ทิศิทางของเส้้นจากการเรีียงอิฐิซ้ำำ�� ๆ ในแนวนอน

ขนานกัันตั้้�งแต่่ฐานไปถึึงยอดของรููปทรง ทำำ�ให้้เกิิดพลัังเคล่ื่�อนไหวของที่่�ว่่าง มีีการแปรเปลี่่�ยนของขนาดและทิิศทาง

จากฐานที่่�มีขีนาดใหญ่่ไปสู่่�ส่วนยอดที่่�ขนาดเล็็กลงแบบลดหลั่่�นกันัไป ความเป็็นระเบียีบที่่�สร้้างความสงบ เงีียบ 

ผ่่อนคลาย ให้้กับัผู้้�ชมเป็็นระลอก กลับัดููน่าเบื่่�อไม่่ต่ื่�นเต้้น จนเมื่่�อเกิดิเส้้นเฉียีงสอบเข้้าหากันัทางซ้้ายและขวาช่่อง

เปิิด ซ่ึ่�งแยกรููปทรงเป็็นสองส่่วนมาคั่่�นระหว่่างแนวนอน จึึงเกิิดความขััดแย้้งที่่�ช่่วยลดความสงบนิ่่�ง นำำ�ความรู้้�สึึก

เคลื่่�อนไหวกลัับมาสู่่�สายตาผู้้�ชม แบบสร้้างจุุดหมายไปสู่่�ด้้านในรููปทรง ด้้วยเส้้นเฉีียงที่่�บรรจบกัันส่่วนปลายสุุด 

ความเคลื่่�อนไหวแบบไม่่มั่่�นคง ไม่่สมบููรณ์์ของเส้้นเฉียีงถููกเปลี่่�ยนเป็็นเส้้นนำำ�สายตาให้้แก่่ผู้้�ชมชักันำำ�ความเคลื่่�อนไหว

ของที่่�ว่่างจริิงจากภายนอกเข้้าสู่่�ภายใน เป็็นการสร้้างเอกภาพให้้ผลงาน

การใช้้โครงสร้้างวงกลมจากเศษกระเบื้้�องที่่�มีีลายวงแหวนล้้อมรอบใบพัดั ติิดในตำำ�แหน่่งกึ่่�งกลาง และเศษกระเบื้้�อง

ติดิเว้้นระยะกันัไป ในลักัษณะเส้้นรัศัมีทีี่่�กระจายตัวัออกจากจุดุศููนย์์กลางวงกลม เป็็นความสมดุลุแบบสมมาตร

ที่่�ล้้อไปกัับรููปทรงด้้านนอก โดยมีเีส้้นแกนดิ่่�งเป็็นหลัักผ่่านวงกลมบนผนังัพื้้�นที่่�ว่่างด้้านใน สร้้างความรู้้�สึึกหยุุดนิ่่�ง 

และค่่อยๆ เคลื่่�อนไหวแบบกระจายตััวอย่่างค่่อยเป็็นค่่อยไปด้้วยจุุดที่่�ซ้ำำ��กััน กระจายออกแบบรััศมีี ดููไม่่รุุนแรง 

เม่ื่�อมองจากภายนอกเข้้าไป เป็็นเสมืือนการเคล่ื่�อนไหวของที่่�ว่่างจากภายนอกเข้้าสู่่�ภายใน และค่่อยๆ หมุุนเวีียน

กลับัสู่่�ภายนอกอีีกครั้้�ง สลัับกัันไปมา

โครงสร้้างรวมของรููปทรงภายนอกมีีฐานกว้้างและปลายเรีียวสอบขึ้้�นด้้านบน ส่่วนแยกด้้านหน้้าเป็็นรููปสามเหลี่่�ยม

ฐานกว้้างปลายสอบ บรรจบกัันเป็็นยอดแหลม ล้้อกัับเส้้นโครงสร้้างรููปทรงภายนอก แสดงความขััดแย้้งกัับส่่วน

ของเส้้นตรง และส่่วนของเส้้นโค้้งจากเส้้นโครงสร้้างรอบนอก ช่่วยเสริิมความเป็็นหนึ่่�งเดีียวกัันให้้เกิิดขึ้้�น เสมืือน

สััญลัักษณ์์ที่่�แสดงด้้วยเส้้นพุ่่�งขึ้้�นแบบมีียอดแหลมด้้านบน ให้้ความรู้้�สึึกถึึงความศรััทธา มุ่่�งมั่่�น มุ่่�งหวััง และการ

ยกระดัับจิิตใจ สอดคล้้องกัับที่่�มาทางความคิิดเร่ื่�องรููปทรง



311

ผลงานเหง้้า (Root)

เทคนิิค อิิฐดิินเผา ขนาด 85x50x50 ซม. และฐานเช่ื่�อมแผ่่นทองแดงขนาด 30x60x60 ซม.

นำำ�รููปทรงส่่วนยอดซากโบราณสถาน มาสร้้างรููปทรงด้ว้ยอิฐิดินิเผาขนาดเล็ก็ โดยเรียีงแถวสลับักัันตามแนวนอน

แบบซ้ำำ�� ๆ กัันด้้วยเพียีร จังัหวะการซ้ำำ��ของก้้อนอิฐิที่่�ขาดความเป็็นระเบียีบ บ่่งบอกถึงึฝีีมืือที่่�ไม่่ชำำ�นาญ แต่่กลับั

สร้้างชีีวิิตชีีวาให้้กัับเส้้นโครงสร้้างรวม แทนความสงบ เรีียบร้้อย ผ่่อนคลาย อัันควรเกิิดจากความเป็็นระเบีียบ

ตามแนวก้้อนดิินเผา ลัักษณะเช่่นนี้้� แสดงถึึงฝีีมืือช่่างระดัับชาวบ้้านเมื่่�อปรัับเปลี่่�ยนอิิทธิิพลทางศิิลปะที่่�ได้้รัับ 

ไปสู่่�ความเป็็นตนเองอย่่างเป็็นธรรมชาติิ 

ภาพที่่� 51 เหง้้า (Root) มุุมมองด้้านตรง เฉีียง และพื้้�นผิิว
(© Sommai Maon 10/05/2019)

นอกจากความต่่างอย่่างชัดัระหว่่างส่่วนฐานทองแดงแผ่่น เลีียนแบบสถาปััตยกรรมย่่อมุมุในอดีีต กับัโครงสร้้าง

รููปทรงด้้านบนที่่�ล้้อกัับฐานแล้้ว ยัังแสดงพััฒนาการทางรููปทรงจากผลงานต้้นฉบัับอย่่างชััดเจน ผ่่านทัักษะเชิิงช่่าง

ของทั้้�งสองส่่วนว่่า รููปทรงที่่�ถููกคััดลอกไม่่อาจสร้้างได้้เหมืือนต้้นฉบัับทุุกประการ เพราะลัักษณะเฉพาะทางเทคนิิค

และฝีีมืือช่่างนั้้�น ไม่่สามารถคััดลอกและควบคุุมได้้ คงมีีเพีียงโครงสร้้างรููปทรงหลัักที่่�แสดงตััวเองอย่่างชััดเจน 

ถึึงแม้้นมีคีวามขัดัแย้้งกันัจากพื้้�นผิวิวััสดุ ุแต่่ทั้้�งสองส่่วนสามารถอยู่่�ร่วมกันัได้้ โดยการเชื่่�อมความต่่างด้้วยโครงสร้้าง

รวมของรููปทรงแบบย่่อมุมุ ที่่�ลดหลั่่�นกันัไปทั้้�งสองส่่วน เช่่นเดียีวกับัโครงสร้้างและรายละเอียีดวิถิีวีัฒันธรรมใน

แต่่ละพื้้�นที่่�



ปีีที่่� 13 ฉบัับท่ี่� 1 มกราคม - มิิถุุนายน 2565312

วิเิคราะห์์ผลงาน

แสดงความเป็็นอันัหนึ่่�งอันัเดียีวกันัด้้วยความขัดัแย้้ง จากความต่า่งของพื้้�นผิวิวัสัดุสุ่่วนฐานที่่�เรียีบ สีเีข้้มทึบึ สร้้าง

ความรู้้�สึึกทึึบตััน หนัักแน่่น และมั่่�นคง สมเป็็นส่่วนฐาน กับัพื้้�นผิิวขรุุขระและสีีสว่่าง ช่่วยเสริิมรููปทรงให้้โดดเด่่น

มากขึ้้�น การซ้ำำ��กันัของก้้อนดิินเผาจำำ�นวนมากที่่�เรีียงต่่อขนานกัันไปแต่่ละชั้้�น มีีความแตกต่่างจากการซ้ำำ�� จากสีี

ของก้้อนดินิเผา และฝีีมืือการเรียีงที่่�ไม่่สม่ำำ��เสมอ แสดงการแปรเปลี่่�ยนของรููปร่่างลักัษณะด้้วยน้ำำ��หนักัของสีจีาก

ก้้อนดิินเผา เมื่่�อบวกกัับขนาดสููงใหญ่่ ที่่�มีีมวลและปริิมาตรมากกว่่าส่่วนฐาน ทั้้�งพื้้�นผิิว สีี ขนาด จึึงทำำ�ให้้เกิิด 

ดุลุภาพจากทั้้�งความขัดัแย้้งและการซ้ำำ��กัน ส่่งเสริมิให้้ทั้้�งสองส่่วนอยู่่�ร่วมกันัได้้อย่่างเหมาะเจาะ ดููมั่่�นคง และแข็ง็

แรงมากขึ้้�น 

ความขัดัแย้้งของเส้้นตรงแนวดิ่่�งส่่วนขอบเส้้นโครงสร้้างรููปทรง ที่่�ขนานกันัด้้วยระยะเสมอกันัในบริเิวณมุมุทั้้�งสี่่�

ของฐาน กับัเส้้นโค้้งที่่�โค้้งขนานกัันของเส้้นโครงสร้้างส่่วนขอบอัันชััดเจนของรููปทรงส่่วนบนทั้้�งสี่่�มุมุ เป็็นความขััด

แย้้งอย่่างตรงกันัข้้าม ที่่�ถููกเชื่่�อมเข้้าหากันัด้้วยเส้้นโครงสร้้างรอบนอกแนวนอนที่่�เป็็นเส้้นหยัักทั้้�งของรููปทรงส่่วน

ฐานและส่่วนยอด ในลัักษณะล้้อไปในทิิศทางเดีียวกััน และการซ้ำำ��ของเส้้นตรงแนวตั้้�งส่่วนฐานและเส้้นโค้้งส่่วน

ยอดที่่�ขนานในระยะเท่่ากันัทั้้�งสี่่�มุมุ แบบประสานกััน (Transition) อย่่างมีีจังัหวะ ทำำ�ให้้เกิิดความเคล่ื่�อนไหว และ

ลื่่�นไหลต่อเน่ื่�องจากส่่วนฐานขึ้้�นไปจนบรรจบกัันด้้านบนด้้วย

เมื่่�อพิิจารณาเส้้นแกนรููปทรงทางดิ่่�งพบว่่า ทั้้�งส่่วนซ้้ายและขวาของรููปทรงสี่่�ด้้าน มีีความสมดุลุแบบสมมาตรที่่�เกิิด

จากแนวเส้้นโค้้งสามเส้้นตามเส้้นโครงสร้้างรููปทรงจากส่่วนล่่างของรููปทรงอิิฐ โค้้งเข้้าหากัันทั้้�งด้้านซ้้ายและขวา 

สร้้างความมีีชีีวิิตชีีวาให้้กัับรายละเอีียดรููปทรงส่่วนบน จากการประสานกัันของเส้้น และเมื่่�อผสานกัับเอกภาพ

ของพื้้�นผิวิจากการซ้ำำ��ของจังัหวะก้้อนอิฐิ สีเีข้้มอ่่อนต่่างกันัในบางตำำ�แหน่่ง ยิ่่�งช่่วยเพิ่่�มรสชาติทิี่่�แตกต่่างในผลงาน 

แต่่เป็็นความต่่างอย่่างลงตัวัของทัศันธาตุตุ่่าง ๆ ที่่�ถููกรวมไว้้ในผลงานชิ้้�นนี้้� สอดคล้้องกัับชื่่�อ “เหง้้า”ที่่�หมายถึงึ 

รากเหง้้า หรืือ ต้้นตอ ต้้นเหตุุ

ผลงานเหง้้า 2 (Root II)

เทคนิิค เช่ื่�อมแผ่่นทองแดง ขนาด 60x35x35 ซม.

ได้้ทดลองใช้้ทองแดงแผ่่นและเทคนิคิเชื่่�อมโลหะแผ่่นเป็็นรููปทรงสามมิติิิ สร้้างความทึบึตันัให้้กับัรููปทรง และทดลอง

ทำำ�สีทองแดงแผ่่น ด้้วยวิิธีรีมเย็็นและร้้อนทางอุุตสาหกรรมจนได้้สีที่่�ต้้องการ รููปทรงที่่�สร้้างขึ้้�น คืือ ส่่วนยอดของ

เจดีีย์์ทรงปราสาท ที่่�มีีการย่่อมุุมอย่่างสมมาตรทั้้�งสี่่�ด้้าน ด้้วยเส้้นโค้้งจากส่่วนฐานสี่่�ด้้านพุ่่�งสอบไปบรรจบกัันที่่�

ส่่วนยอดของรููปทรง เป็น็รููปทรงปลายโค้้งมน ผิวิเรียีบตามเนื้้�อวัสัดุ ุให้้ความรู้้�สึึกหนักัแน่่น มั่่�นคง อย่่างรููปทรง

เดี่่�ยวสามมิติิทิี่่�มีมีวลและปริมิาตรแน่่นทึึบ โดดเด่่นด้้วยความสููง กว้้าง และลึกึอย่่างชัดัเจนมีดุีุลยภาพและสมดุลุ

ทุกุด้้านตามลัักษณะรููปทรงเรขาคณิิตที่่�ผสมผสานกััน
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รููปทรงสามมิิติิของผลงาน แสดงวิิธีีการนำำ�รููปทรงเรขาคณิิตสองมิิติิที่่�แบนตามธรรมชาติิของแผ่่นทองแดง 

มาประกอบกันัเป็็นรููปทรงสามมิติิ ิที่่�มีคีวามแข็ง็แรงของโครงสร้้าง ได้้ผลลัพัธ์์อันัน่่าพิศิวงตามเจตนาการสร้้างสรรค์์ 

ด้้วยการเชื่่�อมแผ่่นทองแดงที่่�ตัดัเป็็นรููปทรงโค้้ง แล้้วนำำ�ระนาบมาชนกันัแบบแผ่่นต่่อแผ่่น และหลายแผ่น่ต่่อกันั 

จนเกิิดเป็็นส่่วนย่่อมุุมที่่�ชััดเจน ปิิดส่วนฐานด้้วยการเชื่่�อมแผ่่นระนาบสี่่�เหลี่่�ยมจััตุุรััส และผืืนผ้้าหลายขนาด 

เข้้าด้้วยกััน จนได้้รููปทรงทึึบตััน

ภาพที่่� 52 ผลงาน “เหง้้า 2” วางแนวนอน
(© Sommai Maon 10/05/2019)

ภาพที่่� 53 ผลงานแนวตั้้�ง แสดงเส้้นโครงสร้้างจากฐานวิ่่�งไปบรรจบด้้านบน
(© Sommai Maon 10/05/2019)
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สีผีิวิจากการรมร้้อนในขั้้�นสุดุท้้าย ทำำ�ให้้ได้้สีเีขียีวแบบสนิมิโลหะ ทับับนสีเีข้้มจากวิธิีกีารรมเย็น็ครั้้�งแรก สีเีขียีว

สนิมิโลหะเกิดิจากปฏิกิิิริิยาเคมีขีองน้ำำ��ยา ความร้้อน และผิวิโลหะ ช่่วยลดความเข้้มของสีวีัสัดุจุากการรมเย็น็ครั้้�ง

แรก เปลี่่�ยนสีีโลหะทองแดงแผ่่นเป็็นสีอีื่่�น ด้้วยวิิธีทีางวิิทยาศาสตร์์ตามกระบวนการอุุตสาหกรรม ที่่�ช่่วยเปลี่่�ยน

สีไีด้้ในระยะเวลาสั้้�น 

วิเิคราะห์์ผลงาน

รููปทรงเป็็นการประสานระหว่า่งรููปทรงเรขาคณิติหลายรููป มีลีักัษณะเป็็นมวลและปริมิาตรแน่่นตันั แสดงความ

ลึึกและปริิมาตรของที่่�ว่่างลึึกเข้้าไปในส่่วนฐาน (เม่ื่�อวางในแนวนอน) และด้้านข้้างทั้้�งสี่่�มุุม (เม่ื่�อวางในแนวตั้้�ง)  

มีีการเคล่ื่�อนไหวของที่่�ว่่างภายนอกแบบผ่่อนคลาย ต่่อเน่ื่�องโดยรอบในแนวตั้้�งและนอน จากน้ำำ��หนััก สี ีความเรีียบ

ของพื้้�นผิิว และจังัหวะของเส้้นขอบ มีลีักัษณะผิิวจากวัสัดุจุริิงจับัต้้องได้้ แสดงพลังัเคล่ื่�อนไหวของระนาบด้้วยการ

ประสานกัันของจัังหวะแบบซ้ำำ��กันอย่่างต่่อเน่ื่�อง เกาะกลุ่่�มกัันในทางลึึก ทางตื้้�น ทางดิ่่�ง และทางราบ

เมื่่�อวางผลงานแนวตั้้�งปรากฏรููปทรงที่่�มีีดุุลยภาพแบบความสมมาตร มั่่�นคง มีีจัังหวะการซ้ำำ��อย่่างเป็็นระเบีียบ

บริเิวณมุมุทั้้�งสี่่�ด้้าน ตามการย่่อมุุมยอดปรางค์์วััดพระพลายหลวงจากเส้้นขอบด้้านล่่างทั้้�งสี่่�ด้้าน โค้้งมนเข้้าหากััน

ที่่�ด้้านบน สร้้างความเคลื่่�อนไหวของที่่�ว่่างภายนอกให้้เกิดิขึ้้�นกับัรููปทรง ทั้้�งทางดิ่่�งและโดยรอบอย่่างต่่อเนื่่�องกันั 

ทำำ�ให้้เกิิดเอกภาพด้้วยระนาบที่่�ประสานกััน จากการเชื่่�อมต่่อความเคลื่่�อนไหวในทางลึึก ส่่วนโค้้งที่่�ประสานกััน

ด้้านบนรููปทรงสร้้างความรู้้�สึึกเลื่่�อนไหล ต่่อเน่ื่�อง และช่่วยลดความแข็็งแกร่่งจากความทึึบตัันของรููปทรงและ

เหลี่่�ยมมุุมลงได้้ และยัังแสดงจุุดมุ่่�งหมายด้้วยการบรรจบกัันด้้านบนด้้วย

ภาพที่่� 54 เหง้้า 2
(© Sommai Maon 10/05/2019)
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เม่ื่�อวางผลงานแนวนอน ส่่วนฐานของรููปทรงถึึงแม้้ถููกปิิดด้้วยการเชื่่�อมแผ่่นระนาบสี่่�เหลี่่�ยมจััตุุรัสัและผืืนผ้้าหลาย

ขนาดจนเป็็นชิ้้�นเดีียว แต่่ยัังแสดงร่่องรอยรููปทรงเรขาคณิิตขนาดต่างกัันอย่่างเด่่นชััด เป็็นการประสานกัันของ

ความซ้ำำ��จากขนาดและสััดส่วนของรููปทรงที่่�ต่่างกันัของสี่่�เหลี่่�ยมผืืนผ้้าและจััตุรัุัส พื้้�นที่่�ส่่วนเว้้าตรงจุุดกึ่่�งกลางลึึก

เข้้าไปจากระนาบโดยรอบ แสดงการเคล่ื่�อนไหวของที่่�ว่่างจากภายนอกกิินเข้้าไปในรููปทรงบริิเวณกึ่่�งกลาง 

ในตำำ�แหน่่งแกนสี่่�เหลี่่�ยมจััตุรุัสัของรููปทรง 

ผลงานแสวงบุญุ (The Pilgrimage) 

เทคนิิค ตุ๊๊�กตาดิินเผา จำำ�นวน 300 ตััว ขนาดแตกต่่างกััน

ภาพวิถีิีชีวีิติชาวบ้้านแถบเมืืองเก่่าสุโุขทััย ถููกถ่่ายทอดเป็็นผลงานประติิมากรรม ตามแนวคิิดเร่ื่�องการนำำ�เสนอความ

ทรงจำำ�อัันงดงามตามวิิถีีวััฒนธรรมสู่่�ความเป็็นร่่วมสมััย ผ่่านเนื้้�อหาการเดิินทางไปนมััสการพระแท่่นศิิลาอาสน์์ 

ด้้วยรููปทรงตุ๊๊�กตาดิินเผาแบบศิิลปะพื้้�นบ้้านจำำ�นวน 300 ตััว รููปบุุคคล สััตว์์ และสิ่่�งของเคร่ื่�องใช้้ในวิิถีีชีีวิิต 

ประจำำ�วันในอดีีตไม่่น้้อยกว่่า 40 - 50 ปีีที่่�ผ่่านมาของชาวบ้้านในชุุมชนบนแนวถนนพระร่่วง อำำ�เภอพรานกระต่่าย

และชุุมชนบ้้านทุ่่�งหลวง อำำ�เภอคีีรีีมาศ ในทุุกปีีเม่ื่�อถึึงเทศกาลงานบุุญพระแท่่นศิิลาอาสน์์ เมืืองทุ่่�งยั้้�ง อุุตรดิิตถ์์ 

เป็็นส่ื่�อนำำ�ผู้้�ชมไปสู่่�การรัับรู้้�ศิิลปวััฒนธรรมและวิิถีชีีวีิติวัันวานที่่�ไม่่มีีวันัหวนกลัับมาได้้อีก

ภาพที่่� 55 ส่่วนของตุ๊๊�กตาดิินเผาชุุด “แสวงบุุญ”
(© Sommai Maon 10/12/2018)
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ท่่วงท่่าของรููปบุคุคลที่่�แตกต่่างกันัทั้้�งรููปทรงเดี่่�ยวและกลุ่่�ม แสดงวิถิีชีีีวิติชาวบ้้าน ด้้วยรููปผู้้�ชาย ผู้้�หญิงิ คนแก่่ เด็ก็ 

และพระสงฆ์์ ในท่่าทางต่่าง ๆ ทั้้�งนั่่�ง นอน ยืืน และก้้าวเท้้าย่่าง ในถ่่วงท่่าผ่่อนคลายบ้้าง พักัผ่่อนหย่่อนใจบ้้าง มีี

ทั้้�งคนขี่่�ม้้า ขี่่�วัวั ขี่่�ควาย นั่่�งเกวีียน หอบลููกจููงหลาน อุ้้�มสััตว์์เลี้้�ยง แบกหาม หาบคอน เลี้้�ยงสััตว์์ ให้้นมลููก ปะปน

กันัไปในขบวนเดิินเท้้าไปนมััสการพระแท่่นศิิลาอาสน์์

ภาพที่่� 56 ตุ๊๊�กตารููปล้้อวััวและการเดิินทางผลงาน “แสวงบุุญ”
(© Sommai Maon 10/12/2018)

นอกจากนั้้�น ยัังสร้้างผลงานด้้วยโลหะสำำ�ริดิอีก 8 ชิ้้�นงาน เป็็นเนื้้�อสำำ�ริดิสีเข้้มและสีีสนิิมเขีียว ผลงานมีีพื้้�นผิิวสััมผััส

ของวััสดุุจริิง ที่่�สร้้างการรัับรู้้�ให้้ผู้้�ชมต่่างจากการใช้้วัสดุุดินิเผาพื้้�นบ้้าน ผิวิโลหะให้้ความรู้้�สึึกมั่่�นคง แข็็งแรง และ

คงทนถาวรของเนื้้�อวัสัดุุจริงิที่่�เป็็นโลหะ ต่่างกับัความรู้้�สึกึเปราะบาง แตกหัักง่่ายของเนื้้�อดินิเผา และผลตามการ

เปลี่่�ยนแปลงของเวลา ทั้้�งสองรููปแบบแสดงถึงึความเปลี่่�ยนแปลงเรื่่�องเวลา ในแง่่พัฒันาการทางเทคโนโลยีผ่ี่าน

ตััววััสดุุ โดยเปลี่่�ยนจากอดีตีที่่�ถููกสื่่�อสารด้้วยดินิเผาตามกระบวนการพื้้�นบ้้าน ไปสู่่�การใช้้โลหะสำำ�ริดจากกระบวน

อุตุสาหกรรม ที่่�สามารถสร้้างสีีสัันเลีียนแบบธรรมชาติิอย่่างสีีสนิิมเขียีวได้้ในเวลาสั้้�น แต่่ยังัคงรักัษารููปทรงเดิิมไว้้ 

เสมืือนการตรึึงภาพความทรงจำำ�ที่่�งดงามให้้คงอยู่่� โดยไม่่แตกหัักเสีียหาย แม้้นเป็็นเพีียงภาพในอดีีต

วิเิคราะห์์ผลงาน

การสร้้างรููปทรงย่่อยของคน สัตัว์์ สิ่่�งของ อย่่างเรีียบง่่าย โดยตััดทอนรายละเอีียด ให้้เหลืือเพีียงโครงสร้้างสำำ�คัญ 

เพื่่�อสื่่�อว่่าคืืออะไร สอดคล้้องกัับคุุณสมบััติิของเทคนิิคปั้้�นดิินและเผาที่่�ใช้้ เพราะเป็็นเทคนิิคท้้องถิ่่�นที่่�ทำำ�ได้้ง่าย 

ไม่่ซัับซ้้อน หาวััสดุุและเครื่่�องมืือสร้้างรููปทรงได้้ในพื้้�นที่่�การวิิจััย แต่่ด้้วยวิิธีีการเผาพื้้�นบ้้านไฟต่ำำ�� ทำำ�ให้้เนื้้�องาน

เปราะ แตกหัักง่่าย 

พื้้�นผิวิวัสัดุจุริงิมีคีวามสัมัพันัธ์์กับัสีชีิ้้�นงาน ตามเทคนิคิที่่�ใช้้ มีคีวามขรุขุระของร่่องรอยดิินที่่�ป้้ายแบบแต้้ม ๆ จน

เป็็นรููปทรงที่่�ต้้องการ ด้้วยเทคนิิคการขึ้้�นรููปอิิสระ ได้้สีโทนน้ำำ��ตาลอมส้้มแบบดิินเผา มีีความสม่ำำ��เสมอในระดัับ

หนึ่่�ง ไม่่สามารถควบคุมุน้ำำ��หนักัหรืือโทนสีใีห้้สม่ำำ��เสมอเหมืือนกันัทุกุชิ้้�นงานได้้ แต่่กลับัเป็็นการประสานกันัระหว่่าง
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ชิ้้�นงานตามสีีที่่�เกิิดขึ้้�นจากการเผา ตำำ�แหน่่งการจััดวางที่่�สร้้างน้ำำ��หนัักให้้กับชิ้้�นงานตามมิิติคิวามลึึกของรููปทรงที่่�

ถููกสร้้างขึ้้�น ความกลมกลืืนของน้ำำ��หนักัและสีรีะหว่่างชิ้้�นงานให้้ความรู้้�สึึกผ่่อนคลาย ไม่่เร่่งรีบี เป็็นมิติร และอบอุ่่�น 

เมื่่�อรวมเข้้ากัับท่่วงท่่า ภาพลัักษณ์์ และรายละเอีียดของรููปทรงแต่่ละชิ้้�นแล้้ว กลัับแสดงความเป็็นธรรมชาติิได้้

อย่่างสอดคล้้องกัับเนื้้�อหาและแนวเร่ื่�อง ผ่่านรููปทรงที่่�แสดงเร่ื่�องราววิิถีชีีวีิติจากความทรงจำำ�ได้้อย่่างสมบููรณ์์ 

ภาพที่่� 57 ผลงานหล่่อสำำ�ริดสีสนิิมเขีียวและสีีเนื้้�อสำำ�ริด
(© Sommai Maon 10/12/2019)

ตุ๊๊�กตาดินิเผาทั้้�ง 300 ตัวั เป็็นชุดุผลงานที่่�ประกอบด้้วยหน่่วยย่่อยขนาดเล็ก็ซ้ำำ�� ๆ กันั รวมกันัเป็็นหน่่วยใหญ่่ เมื่่�อ

ติิดตั้้�งบนฐานต่่างระดัับ เว้้นระยะห่่างอย่่างเสมอกััน โดยสร้้างความสััมพัันธ์์ระหว่่างรููปทรงให้้ดึึงดููดกัน และนำำ�

สายตาผู้้�ชมจากชิ้้�นงานหนึ่่�งไปสู่่�อีกชิ้้�นหนึ่่�ง แบบต่่อเน่ื่�อง เพื่่�อสร้้างความสอดคล้้องระหว่่างรููปทรง แนวคิิดและ

เนื้้�อหา 

การเผยแพร่่ผลงานสู่่�สาธารณะชน 

นิทิรรศการกลุ่่�ม 

ผลงาน “ไม่่มีีเสีียง” ร่่วมแสดงในนิิทรรศการ “สุุนทรีียะแห่่งวิถีิีปััตตานีี” (Aesthetics of Pattani) โครงการ ปััตตานีี

เมืืองเศรษฐกิิจสร้้างสรรค์์บนเส้้นทางวงแหวนพหุุวััฒนธรรม ระหว่่างวัันที่่� 20 มีีนาคม ถึึง 20 เมษายน 2562

ณ หอศิิลป์ภาคใต้้ สถาบัันวััฒนธรรมศึึกษากััลยาณิิวััฒนา มหาวิิทยาลััยสงขลานคริินทร์์ และเผยแพร่่ผลงาน 

ในสููจิบัตัรการแสดงด้้วย 
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ภาพที่่� 58 ผลงาน “ไม่่มีีเสีียง” ในสููจิบัตัร&นิิทรรศการสุุนทรีียแห่่งวิิถีปัีัตตานีี
(© Sommai Maon 20/04/2019)

นิทิรรศการแสดงเดี่่�ยว

เผยแพร่่ผ่่านนิิทรรศการ “หวนคนึึงหา” (Reminiscence) ณ ศููนย์์ศิิลปะตููดยุุง อำำ�เภอแม่่ริิม จัังหวััดเชีียงใหม่่ 

โดยภัณัฑารัักษ์์ชาวฝรั่่�งเศส แมคเทีีย ทิิเบอร์์แรง (Myrtille Tibayrenc) จัดัแสดงตามแนวคิิดการนำำ�เสนอความ

ต่่อเน่ื่�องทางการสร้้างสรรค์์ของศิิลปิน

ภาพที่่� 59 ป้้ายประชาสััมพัันธ์์นิิทรรศการ
(© Sommai Maon 25/03/2019)
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กำำ�หนดจัดแสดง 1 เดืือน ตั้้�งแต่่ 6 เมษายน ถึงึ 8 มิถิุนุายน 2562 จััดการประชาสััมพัันธ์์โดยภัณัฑารัักษ์์ ด้้วยการ

ส่่งข่่าวไปยังัสื่่�อมวลชน ผู้้�ชมทั่่�วไป และผู้้�ชมเฉพาะที่่�เป็็นนักัสะสมทั้้�งชาวไทยและต่่างชาติ ิแต่่เกิดิสภาวะมลพิษิ

ทางอากาศในจังัหวัดัเชียีงใหม่่ เป็็นอุปุสรรคต่่อการเดินิทางไปชมผลงาน โดยเฉพาะกลุ่่�มนักัสะสมต่่างชาติ ิจึงึต้้อง

ขยายเวลาออกไปจนถึึงวัันที่่� 29 กรกฎาคม 2562 หลัังจากพ้้นช่่วงวิิกฤตมลภาวะทางอากาศแล้้ว การเผยแพร่่

ผลงานได้้บรรลุุเป้้าหมายที่่�ตั้้�ง รวมทั้้�งมีีบทความเผยแพร่่การจััดแสดงในหนัังสืือพิิมพ์์ “กรุุงเทพธุุรกิิจ” ฉบับัวััน

อาทิิตย์์ที่่� 28 เมษายน 2562 และบนส่ื่�อออนไลน์อ่ื่�น เพิ่่�มขึ้้�นด้้วย

ภาพที่่� 60 บทความศิิลปะวิิจารณ์์หนัังสืือพิิมพ์์กรุุงเทพธุุรกิิจ
(© Sommai Maon 20/04/2019)

สรุปุผล

กระบวนการวิจิัยัสร้้างสรรค์์ได้้ผลสัมฤทธิ์์�ตามวััตถุปุระสงค์์ที่่�กำำ�หนด ในด้้านความสัมัพันัธ์์ระหว่่างประวัตัิศิาสตร์์

เส้้นทางถนนพระร่่วงกัับบริิบททางสัังคมในชุุมชนเคร่ื่�องปั้้�นดิินเผาทุ่่�งหลวง อำำ�เภอคีีรีีมาศ จัังหวััดสุโขทััย ที่่�เป็็น

ชุุมชนสำำ�คัญบนเส้้นทางถนนพระร่่วง และมีีความผููกพัันกัับผู้้�วิิจััยในหลายมิิติิ ทั้้�งทางวิิถีีชีีวิิตส่่วนตััวและการ

สร้้างสรรค์์งานประติิมากรรม ได้้นำำ�ไปสู่่�ความเข้้าใจในมิติิอิื่่�นที่่�สััมพันัธ์์กับัผู้้�วิิจัยั ในทางพื้้�นที่่� สัังคม และวัฒันธรรม

ความเช่ื่�อ จนก่่อให้้เกิิดเป็็นผลงานสร้้างสรรค์์ประติิมากรรมร่่วมสมััยด้้วยการต่่อยอดอดีีตอย่่างเป็็นรููปธรรม 

ผลงานประติิมากรรมร่่วมสมััยที่่�ผู้้�วิิจััยได้้สร้้างสรรค์์ประกอบด้้วยผลงานรููปทรงเดี่่�ยว 8 ผลงาน ได้้แก่่ ผลงาน 

รุ่่�งอรุุณแห่่งความสุุข #1 และ #2, เงีียบ, อาศรมสถาน #1, #2 และ #3, เหง้้า และ เหง้้า II และผลงานชุุดแสวง

บุญุ 1 ชุุด เทคนิิค ตุ๊๊�กตาดิินเผา จำำ�นวน 300 ตััว 

การเผยแพร่่ผลงานสู่่�สาธารณะมีีทั้้�งการร่่วมแสดงแบบกลุ่่�ม และจััดแสดงเดี่่�ยวผ่่านนิิทรรศการ “หวนคนึึงหา” 

ณ ศููนย์์ศิิลปะตููดยุง อำำ�เภอแม่่ริิม จัังหวััดเชีียงใหม่่ โดยภััณฑารัักษ์์ชาวฝรั่่�งเศส แมคเทีีย ทิิเบอร์์แรง ระหว่่าง 

วัันที่่� 6 เมษายน ถึึง 27 กรกฎาคม 2562 และผ่่านสื่่�อออนไลน์และสิ่่�งพิิมพ์์ภาษาไทย อัังกฤษ และฝรั่่�งเศส 
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การเผยแพร่่ผลงานอย่่างกว้้างขวาง ทำำ�ให้้ได้้รับความสนใจจากผู้้�ชมและนัักสะสมทั้้�งชาวไทยและต่่างชาติ ิ

บรรลุุตามเจตนาและวััตถุุประสงค์์ทั้้�งสามประการ

อภิปิรายผล

การทำำ�งานร่่วมกัับชาวบ้้านตลอดโครงการ ทำำ�ให้้เห็น็พััฒนาการความสัมัพัันธ์์ด้้านระหว่่างผู้้�วิจัิัยและผู้้�ร่่วมสร้้างสรรค์์ 

จากการเป็็นผู้้�ผลิติวัตัถุดิุิบ คืือ อิฐิสำำ�หรับัสร้้างชิ้้�นงานให้้ผู้้�วิจิัยั ไปสู่่�การเป็็นผู้้�ร่่วมสร้้างสรรค์์ ถึึงแม้้ต้้องใช้้เวลาใน

การตัดัสินิใจร่่วมงานเป็็นเวลานานกว่่าสองปีี แต่่สิ่่�งที่่�ผู้้�ร่่วมสร้้างสรรค์์ได้้รับ นับัเป็็นการเปลี่่�ยนแปลงทางบวกที่่�

เห็น็ผลอย่่างเป็็นรููปธรรม ทำำ�ให้้นางสถาพร ชนะภัยั มีีอาชีีพช่่างปั้้�นเป็็นหลััก

สร้้างรายได้้ให้้กับครอบครััว มีชีีีวิิตความเป็็นอยู่่�ดีขึ้้�น เกิิดภาคภููมิใจในตนเอง สร้้างความภาคภููมิใจให้้กับลููกหลาน 

ในเรื่่�องความตั้้�งใจมุ่่�งมั่่�นของยายเล็ก็ ในการสร้้างผลงานแนวพื้้�นบ้้าน จากที่่�คิดิว่าทำำ�ไม่่ได้้ในตอนเริ่่�มแรก แต่่เมื่่�อ

ได้้ลงมืือปฏิิบัตัิด้ิ้วยความเพีียรพยายามจึึงพบกัับความสำำ�เร็็จ 

ภาพที่่� 61 ยายเล็็กกัับนายอำำ�เภอคีีรีมีาศ งานเทศกาลของดีีคีรีีมีาศ ปีี พ.ศ. 2562 
(© Sommai Maon 03/16/2019)
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นางสถาพร ชนะภััย เริ่่�มเป็็นที่่�รู้้�จัักและได้้รัับการยอมรัับจากหน่่วยงานภาครััฐ ทั้้�งสถาบัันการศึึกษาหลายแห่่ง 

ในฐานะแหล่่งเรียีนรู้้�เครื่่�องปั้้�นดินิเผาแห่่งใหม่่ของชุมุชน มีีนัักเรียีนเข้้าชมและปฏิบิัติัิงานเป็็นระยะ และจากฝ่่าย

บริหิารบ้้านเมืืองอย่่างนายอำำ�เภอคีรีีมีาศ และผู้้�ว่่าราชการจังัหวัดัสุโขทัยั ได้้นำำ�ยายเล็็กและผลงานออกแสดงใน

งานเทศกาลของดีีศรีีคีรีีมีาศ ทำำ�ให้้ได้้รับการยอมรัับในชุุมชนมากขึ้้�น 

เม่ื่�อพิจิารณาการสร้้างสรรค์ผ์ลงานโดยใช้้ประสบการณ์ ์และความทรงจำำ�จากอดีตีของผู้้�วิจิัยัเป็็นต้้นทางความคิดิ 

ทั้้�งในรููปแบบการหวนระลึึกถึึง และการบอกเล่่าสู่่�ผู้้�อ่ื่�น ร่่วมกัับการศึึกษาค้้นคว้้าภาคเอกสาร และการสััมภาษณ์์

บุุคคลที่่�มีีประสบการณ์์ร่่วมในพื้้�นที่่�วิิจััย ผลที่่�ได้้นอกจากองค์์ความรู้้�ที่่�นำำ�มาใช้้ในกระบวนการสร้้างสรรค์์แล้้ว 

ยังัช่่วยให้้ผู้้�วิิจััยมองเห็็นภาพสะท้้อนความทรงจำำ�ในมิิติิอื่่�นจากมุุมมองของผู้้�อ่ื่�น นับัเป็็นการสร้้างประสบการณ์์ทาง

ความคิิดและทััศนคติิใหม่่ให้้เกิิดขึ้้�น ซึ่่�งเป็็นประโยชน์ต่่อการพััฒนากระบวนการสร้้างสรรค์์ ด้้วยแนวคิิดนำำ�การ

สร้้างสรรค์์ศิิลปะไปสู่่�การใช้้ประโยชน์เพื่่�อชุุมชนและสัังคมให้้ได้้อย่่างเป็็นรููปธรรม เพื่่�อสร้้างความเปลี่่�ยนแปลง

ทางบวกแก่่สมาชิิกชุุมชนในพื้้�นที่่�วิจิัยั สำำ�หรัับโครงการต่่อไป

ในขณะทำำ�งานร่่วมกัับชาวบ้้านผู้้�วิิจัยัยังัพบข้้อดีีในการได้้เผยแพร่่ผลงาน กระบวนการ และองค์์ความรู้้�ตามหลััก

วิิชาการทััศนศิิลป์ให้้กว้้างขวางออกไปสู่่�ผู้้�ชมกลุ่่�มใหม่่ คืือ ผู้้�ร่่วมสร้้างสรรค์์และสมาชิิกในชุุมชน หรืือผู้้�ได้้ชม 

ผลงาน ซ่ึ่�งเป็็นกลุ่่�มนอกเหนืือจากกลุ่่�มผู้้�ชมเดิิมของวงการทััศนศิลิป์ไทยในเขตเมืืองใหญ่่ เช่่น ผู้้�ชมในศููนย์์กลาง

อย่่างกรุุงเทพมหานคร เชีียงใหม่่ หรืือขอนแก่่น 

สำำ�หรับัการเผยแพร่่ผลงานสู่่�สาธารณะผ่า่นนิทิรรศการเดี่่�ยว ผู้้�วิจิัยัให้้ความสำำ�คัญกับัการเผยแพร่ผ่ลงานให้้เข้้าถึงึ

ผู้้�ชมมากที่่�สุดุ ทั้้�งในระดับัชาติแิละนานาชาติ ิการบริหิารจัดัการโดยภัณัฑารักัษ์์ต่่างชาติ ิและการเลืือกจัดัแสดง

ในแหล่่งศิิลปะร่่วมสมััย จึึงเป็็นทางออกที่่�ดีีที่่�สุุด การทำำ�งานร่่วมกัับภััณฑารัักษ์์ตั้้�งแต่่การวางแผนจนถึึงการ 

เผยแพร่่ เป็็นสิ่่�งสำำ�คัญัสำำ�หรัับผู้้�สร้้างสรรค์์ตามแนวทางสากล เช่่นเดียีวกับัที่่�ปรากฏในบทความข่่าวศิิลปะของเดอะ

จาการ์์ต้้าโพสต์์ออนไลน์ (The Jakarta Post 2020) ว่่าไอเวยเวย (Ai Wei Wei) กำำ�ลัังร่่วมวางแผนงานกัับ 

ภััณฑารัักษ์์อาร์์โนลด์ เลช์แมน (Arnold Lehman) สำำ�หรัับโครงการใหม่่ของศิิลปินโดยให้้ความสำำ�คััญกัับ 

การเผยแพร่่ผลงานสู่่�สาธารณะ

นอกจากนั้้�น การสนทนากัับผู้้�ชมและให้้รายละเอีียดของภััณฑารัักษ์์ในช่่วงเปิิดนิิทรรศการ พบว่่ากลุ่่�มผู้้�ชม 

ประกอบด้้วย นัักศึึกษาศิิลปะ ผู้้�สอนศิิลปะในสถาบัันอุุดมศึึกษาหลายแห่่ง ศิิลปินไทยชั้้�นนำำ� ลปินต่่างชาติิ 

นักัสะสมชาวไทยและต่่างชาติิ ประชาชนทั่่�วไป และนัักท่่องเที่่�ยวต่่างชาติิ แสดงว่่าการจััดแสดงครั้้�งนี้้� นอกจาก

บรรลุุจุดุมุ่่�งหมายขั้้�นตอนการเผยแพร่่ผลงานแล้้ว ยัังแสดงผลการรัับรู้้�ของผู้้�ชมที่่�ต่่างกัันด้้วย 

ตััวอย่่างการรัับรู้้�ของนัักศึึกษาศิิลปะสาขาทััศนศิิลป์ มหาวิิทยาลััยนเรศวร ผู้้�ชมกลุ่่�มนี้้�ต่ื่�นเต้้นกัับการเช่ื่�อมโยง 

ผลงานแต่่ละชิ้้�นทั้้�งแบบรููปธรรม และนามธรรม เข้้าด้้วยกััน โดยใช้้ดินิเผาเป็็นตััวเชื่่�อม และการใช้้รููปทรงเหมืือน

กันัเช่ื่�อมผลงานสองชิ้้�น ที่่�ใช้้วัสดุุต่่างกััน คืือ การเช่ื่�อมโลหะแผ่่น และการสร้้างรููปทรงด้้วยอิิฐ
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ผู้้�ชมอีกีรายจากกรุงุเทพมหานคร เล่่าว่่า เหมืือนย้้อนกลับัไปสู่่�วัยัเด็ก็ที่่�เคยเล่่นของเล่่นดินิเผา และใช้้ภาชนะดินิ

เผาที่่�แม่่เคยใช้้หุงข้้าวให้้กินเพ่ื่�อหลอกให้้กินข้้าวได้้มาก ๆ ความทรงจำำ�แบบนี้้�จางหายไปเม่ื่�อโตขึ้้�น จนเม่ื่�อได้้เจอ

อีกีครั้้�ง ในรููปผลงานศิลิปะที่่�ต่่างจากรููปทรงความคุ้้�นเคยเดิมิ พร้้อมกับัรัับรู้้�ถึึงที่่�มาของแหล่่งและผู้้�ผลิิตดินิเผาและ

ประวััติศิาสตร์์ ตำำ�นานท้้องถิ่่�นที่่�ถููกเล่่าโดยเจ้้าของพื้้�นที่่� เป็็นการเปิิดมิติิปิระสบการณ์์แบบใหม่่ ในการชมงานศิิลปะ

ที่่�ไม่่เหมืือนชมผลงานจิิตรกรรมหรืือประติิมากรรมอย่่างเคย

อาจารย์์พััทรา ผดุุงสุุนทรารัักษ์์ จากคณะศิิลปกรรมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยทัักษิิณ เป็็นผู้้�ชมจากจัังหวััดสงขลา 

เปิิดเผยว่่า รู้้�สึึกประทัับใจในผู้้�ร่่วมสร้้างสรรค์์ ที่่�กล้้าทดลอง และมีีความเพีียรในการทำำ�งานจนเกิิดความสุุข สามารถ

ถ่่ายทอดวิิถีีชีีวิิตพื้้�นบ้้านผ่่านรููปลัักษณ์์ดิินเผาได้้อย่่างน่่าสนใจ ในขณะเดีียวกัันวิิธีีสร้้างสรรค์์ของผู้้�วิิจััยด้้วย

กระบวนการทำำ�งานแบบเคลื่่�อนไหวเข้้าหาชุุมชน เป็็นการแลกเปลี่่�ยนเรีียนรู้้�ร่่วมกัับชาวบ้้าน ผู้้�เป็็นตััวแทนของ

วิิถีีวััฒนธรรมดั้้�งเดิิม ทำำ�ให้้เกิิดผลด้้านต่่าง ๆ เช่่น กระตุ้้�นให้้บุุคคลแสดงออกซึ่่�งสุุนทรีียภาพที่่�อยู่่�ในตนเองตาม

ประสบการณ์์ธรรมชาติิ แต่่อาจขาดหายไประหว่่างวัยัทำำ�งาน และศิิลปะเป็็นกิจิกรรมที่่�ผู้้�คนทุุกสถานภาพสามารถ

เข้้าถึึงและมีีส่่วนร่่วมได้้ รวมทั้้�งการให้้ผู้้�ชมในระดัับชาวบ้้านได้้ร่วมสร้้างสรรค์์กัับศิิลปิน เป็็นการจุุดประกายความ

คิดิใหม่่ให้้กับผู้้�คนในชุุมชน ที่่�จะนำำ�ไปประยุุกต์์ในเชิิงพาณิิชย์ หรืือพััฒนาคุุณภาพชีีวิติต่่อไป 
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หลักัเกณฑ์์การจัดัทำำ�ต้้นฉบัับบทความเพื่่�อพิจิารณาเผยแพร่ 

ในวารสารวิจิิติรศิลิป์์

วารสารวิจิิติรศิลิป์์ (Journal of Fine Arts - JOFA) คณะวิจิิติรศิลิป์์ มหาวิทิยาลัยัเชีียงใหม่่

กำำ�หนดออกปีีละ 2 ฉบับั ฉบัับละ 8 บทความ

ฉบับัที่่� 1 มกราคม - มิถิุนุายน และ ฉบับัที่่� 2 กรกฎาคม - ธันัวาคม

1. ประเภทของบทความที่่�เผยแพร่

1.1 บทความวิจัิัย บทความวิชิาการ หรืือบทความงานสร้า้งสรรค์ ์ที่่�นำำ�เสนอองค์ค์วามรู้้� แนวคิิด ทฤษฎีี วิธีิีการ 

การวิจัิัย หรือืกระบวนการอันัเกี่่�ยวข้อ้งกับัสาขาวิชิาด้้านศิิลปกรรมศาสตร์ ์เช่น่ ทััศนศิลิป์ ์การออกแบบ ประยุกุต์์

ศิลิป์ ์ดนตรีี การแสดง สื่่�อศิลิปะ การออกแบบสื่่�อ ศิลิปะการถ่า่ยภาพ ปรัชัญาศิลิป์ ์สุนุทรีียศาสตร์ ์ประวัติัิศาสตร์์

ศิิลป์์ หรืือโบราณคดีี 

1.2 บทความวิิจารณ์์หนังัสืือ (book review) หรืือบทความปริทิัศัน์ (review article) ที่่�เก่ี่�ยวข้้องกับัสาขา

วิชิาด้้านศิลิปกรรมศาสตร์์เช่่นท่ี่�ปรากฏในข้้อ 1.1

ทั้้�งนี้้� บทความควรเป็็นงานเขีียนวิชิาการที่่�มีีการกำำ�หนดประเด็น็ซึ่่�งต้้องการอธิบิายหรือืวิเิคราะห์์อย่่างชัดัเจนตาม

หลักัวิชิาการ หรือืมีีการสำำ�รวจวรรณกรรมเพื่่�อสนับัสนุนุ จนสามารถสรุปุผลการวิเิคราะห์์ในประเด็็นนั้้�นได้้ อาจ

เป็็นการนำำ�ความรู้้�จากแหล่่งต่่างๆ มาประมวลร้้อยเรีียงเพื่่�อวิเิคราะห์์อย่่างเป็็นระบบ และผู้้�เขีียนได้้แสดงทัศันะ

ทางวิิชาการของตนไว้้อย่่างชััดเจน 

https://www.tci-thaijo.org/index.php/fineartsJournal
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2. การเตรียมต้้นฉบับับทความ

2.1 แบบอักัษร ต้้นฉบับับทความทั้้�งภาษาอังกฤษและภาษาไทย ให้้ใช้้ขนาดกระดาษ A4 แบบอักัษร TH Sarabun 

New ขนาด 16 point และขนาด 14 point สำำ�หรัับเชิงิอรรถอธิิบาย สำำ�หรัับตััวเลขให้้ใช้้เลขอารบิกทุุกกรณีี

2.2 ไฟล์์บทความ ให้้ใช้้ไฟล์์ นามสกุุล .docx

2.3 ไฟล์์ภาพประกอบ ให้้ใช้้ไฟล์์ภาพประกอบ นามสกุุล .jpg, jpeg, RAW หรืือ TIFF ความละเอีียด 300 pixel/

high resolution ขึ้้�นไป ขนาดไฟล์์ไม่่ต่ำำ��กว่่า 500 KB พร้้อมกำำ�หนดเลขลำำ�ดัับภาพให้้ตรงกัับเลขลำำ�ดัับภาพใน

เนื้้�อหา 

3. องค์์ประกอบของต้้นฉบับับทความ

องค์์ประกอบของบทความเรีียงตามลำำ�ดัับ ดัังนี้้� 3.1 ชื่่�อบทความ ผู้้�เขีียนบทความ บทคัดย่่อ และ คำำ�สำำ�คััญ  

3.2 เนื้้�อหา การอ้้างอิิง และภาพประกอบ 3.3 บรรณานุกรมและกิิตติิกรรมประกาศ 

3.1 ชื่่�อบทความ ผู้้�เขียีนบทความ บทคัดย่่อ และคำำ�สำำ�คัญ

3.1.1 ชื่่�อบทความ ทั้้�งภาษาอังกฤษและภาษาไทย แยกตามบทคัดย่่อภาษาอังกฤษและภาษาไทย ชื่่�อบทความ

ควรกระชับั ได้้ใจความ หากประสงค์์จะคงชื่่�อเดิมิของรายงานวิจัิัยที่่�มีีขนาดความยาว ให้้ใส่ไ่ว้้ในเชิิงอรรถอธิบิาย

หน้้าเดีียวกัับชื่่�อบทความทั้้�งภาษาอังกฤษและภาษาไทย

3.2.2 ผู้้�เขีียนบทความ ต้้องระบุชุื่่�อ-นามสกุุล ตำำ�แหน่่งวิิชาการ และหน่่วยงานหรืือสถานศึึกษาของผู้้�เขีียนบทความ 

ทั้้�งภาษาอังกฤษและภาษาไทย แยกตามบทคัดย่่อภาษาอังกฤษและภาษาไทย กรณีีเป็็นผลงานภาคนิพนธ์ระดับั

บััณฑิติศึึกษา ให้้ใส่่ชื่่�อ-นามสกุุล ตำำ�แหน่่งวิชิาการ และหน่่วยงานของอาจารย์ท่ี่�ปรึึกษาถัดจากชื่่�อผู้้�เขีียนบทความ

3.2.3 บทคัดย่่อ ทั้้�งภาษาอังักฤษและภาษาไทย ความยาวตั้้�งแต่่ 350 คำำ�แต่่ไม่่เกินิ 500 คำำ� (การนับัจำำ�นวนคำำ�

ถือืตาม Microsoft Word version 2013 ขึ้้�นไปเป็็นสำำ�คััญ)

3.2.4 คำำ�สำำ�คััญ (keyword) ทั้้�งภาษาอัังกฤษและภาษาไทย แยกตามบทคัดย่่อภาษาอัังกฤษและภาษาไทย 

จำำ�นวนตั้้�งแต่่ 3 คำำ� แต่่ไม่่เกิินกว่่า 5 คำำ�
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3.2 เนื้้�อหา การอ้้างอิิง และภาพประกอบ 

3.2.1 จำำ�นวนคำำ� บทความต้้องมีีจำำ�นวนคำำ�เฉพาะในส่วนของเนื้้�อหา (ไม่ร่วมจำำ�นวนคำำ�ในบทคัดย่่อทั้้�งภาษาไทย

และภาษาอังกฤษ) ไม่่ต่ำำ��กว่่า 5,000 คำำ� แต่ไ่ม่่เกิินกว่่า 10,000 คำำ� (การนับจำำ�นวนคำำ�ถืือตาม Microsoft Word 

version 2013 ขึ้้�นไปเป็็นสำำ�คััญ) ไม่่รัับบทความที่่�มีีลัักษณะเป็็นรายงานการประชุุมวิิชาการ (proceeding) ที่่�

มีีเนื้้�อหาสรุุปย่่อผลการวิิจััยหรืือภาคนิิพนธ์์ในระดัับบััณฑิิตศึึกษา ซ่ึ่�งไม่่ได้้เพิ่่�มเติิมหรืือขยายความจากเนื้้�อหา

สาระเดิิมให้้สมบููรณ์์สอดคล้้องมาตรฐานของบทความวิิชาการ

3.2.2 การอ้้างอิิง ประกอบด้้วย 1) การอ้้างอิิงแบบแทรกในเนื้้�อหาหรืือระบบนาม-ปีี ตามหลัักเกณฑ์์ Turabian 

(ดููรายละเอีียดใน คู่่�มืือวารสารวิจิิติรศิลิป์ ์http://bit.ly/2VK4AEV) 2) กรณีีมีีเชิิงอรรถอธิิบายให้้ใช้้การอ้้างอิิง

แบบเชิิงอรรถท่ี่�เรีียงตามลำำ�ดัับหมายเลขไว้้ท้้ายหน้้ากระดาษ หากมีีการอ้้างอิิงการอธิิบายด้้วยให้้ใช้้การอ้้างอิิง

แบบแทรกในเนื้้�อหาหรืือระบบนาม-ปีี ตามที่่�วารสารกำำ�หนด

3.2.3 ข้้อมููลประเภทภาพประกอบ แผนผััง แผนที่่� แผนภาพ ฯลฯ ให้้แทรกระหว่่างเนื้้�อหาและอยู่่�หน้้าเดีียว

กัับเนื้้�อหาที่่�อ้้างอิิงถึึง ทั้้�งนี้้� ควรคำำ�นึึงถึึงความง่่ายเมื่่�ออ่่านบทความ (readability) พร้้อมระบุุข้้อมููลสำำ�คััญที่่�

เก่ี่�ยวข้้อง ได้้แก่ ่เลขลำำ�ดับั คำำ�อธิิบาย และที่่�มา ด้้วยการลงรายการอ้้างอิิงแบบแทรกในเนื้้�อหาหรืือระบบนาม-ปีี 

ให้้ชัดเจน 

กรณีีผู้�เขีียนเป็็นผู้้�ทรงลิิขสิิทธิ์์�ให้้ลงรายการเพื่่�อแสดงความเป็็นผู้้�ทรงลิิขสิทธิ์์�ด้้วย ดัังนี้้� (© ชื่่�อ-นามสกุุล ภาษา

อัังกฤษ วััน/เดืือน/ค.ศ. ที่่�ผลิิต) 

ตััวอย่่าง (© Pitchaya Soomjinda 08/08/2018) 

ทั้้�งนี้้� ผู้้�เขีียนควรเป็็นผู้�ทรงลิิขสิทธิ์์�ในข้อ้มููลเหล่่านี้้�ไม่น่้้อยกว่่าร้้อยละ 50 ของข้อ้มููลทั้้�งหมดที่่�เผยแพร่่ในบทความ

3.3 บรรณานุุกรมและกิิตติิกรรมประกาศ

3.3.1 บรรณานุุกรม ใช้้หลัักเกณฑ์์ตาม Turabian  

(ดููรายละเอีียดใน คู่่�มืือวารสารวิิจิิตรศิลิป์์ http://bit.ly/2VK4AEV)

3.3.2 กิติติกิรรมประกาศ (ถ้้ามี)ี ให้้ลำำ�ดัับต่่อจากบรรณานุกุรม และมีีจำำ�นวนคำำ�ไม่่เกินิ 150 คำำ� (การนับัจำำ�นวน

คำำ�ถืือตาม Microsoft Word version 2013 ขึ้้�นไปเป็็นสำำ�คััญ)

3.4 บทความวิิจารณ์์หนัังสืือหรืือบทความปริิทััศน์์

3.4.1 ชื่่�อบทความ กรณีีเป็็นบทความวิิจารณ์หนัังสืือ ให้้ขึ้้�นต้้นว่าบทวิิจารณ์หนัังสืือ ตามด้้วยชื่่�อหนัังสืือ และ
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ชื่่�อ-นามสกุุล ผู้้�เขีียนหนังัสืือ ทั้้�งภาษาอังักฤษและภาษาไทย กรณีีเป็็นบทความปริิทัศัน์ ให้้ขึ้้�นต้้นว่าบทความปริิทัศัน์ 

ตามด้้วยชื่่�อบทความ และชื่่�อ-นามสกุุลผู้้�เขีียนบทความ ทั้้�งภาษาอัังกฤษและภาษาไทย ยกเว้้นชื่่�อหนัังสืือหรืือ

บทความภาษาอังกฤษไม่่จำำ�เป็็นต้้องใส่่ชื่่�อภาษาไทย

3.4.2 ผู้้�เขียีนบทความ ให้้ระบุชุื่่�อ-นามสกุุล ตำำ�แหน่่งวิชิาการ และหน่่วยงานหรือืสถานศึึกษาของผู้้�เขีียนบทความ 

ทั้้�งภาษาอังกฤษและภาษาไทย 

3.4.3 ชื่่�อหนังัสืือหรืือบทความ ให้้ใช้้ในรููปของบรรณานุกรมและเป็็นภาษาอังกฤษทั้้�งหมดตามหลัักเกณฑ์์ที่่�วารสาร

กำำ�หนดสำำ�หรัับหนัังสืือให้้วงเล็็บท้้ายบรรณานุกรม ระบุุหมายเลข ISBN ของหนัังสืือ และบทความให้้วงเล็็บท้้าย

บรรณานุกรม ระบุุ Hyperlink หรืือลง QR code ที่่�สามารถเชื่่�อมต่่อกัับบทความดัังกล่่าวได้้โดยตรง (ถ้้ามีี)

4. การส่่งต้้นฉบับับทความและการติดิต่่อ

4.1 การส่่งต้้นฉบับับทความ 

ผู้้�เขีียนต้้องส่่งต้้นฉบัับบทความพร้้อมกัับแบบนำำ�ส่่งบทความผ่่านระบบวารสารวิจิิตรศิลิป์์ออนไลน์์ (ThaiJO) ของ

ศููนย์ดััชนีีการอ้้างอิงิวารสารไทย (TCI) กรณีีผลงานภาคนิพินธ์ของนักัศึึกษาหรือืนิสิิติระดับับัณัฑิติศึึกษาให้้แนบ

แบบรัับรองคุุณภาพบทความจากอาจารย์ที่่�ปรึึกษาด้้วย ทั้้�งนี้้� ให้้ถือวัันที่่�ผู้้�เขีียนส่งบทความเป็็นวัันรัับบทความ 

(received) 

4.2 การติดิต่่อ 

เลขานุการบรรณาธิการวารสารวิจิติรศิลิป์์

กองบรรณาธิการวารสารวิจิติรศิลิป์์ 

คณะวิิจิติรศิลิป์์ มหาวิทยาลัยเชีียงใหม่่

239 ถ.ห้้วยแก้้ว ต.สุุเทพ อ.เมืือง จ.เชีียงใหม่่ 50200

โทรศัพท์์ 0-5394-4829 โทรสาร 0-5321-1724

E-mail: journal_2011@finearts.cmu.ac.th

https://www.tci-thaijo.org/index.php/fineartsJournal/submission/wizard
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5. การพิจิารณา การประเมินิ และการเผยแพร่บทความ

5.1 การตอบรับหรืือปฏิเิสธบทความ

กองบรรณาธิิการฝ่า่ยวิชิาการพิิจารณากลั่่�นกรองบทความขั้้�นต้้น ตรวจการคััดลอกบทความ (plagiarsm) ด้้วย

โปรแกรม Turnitin และแจ้้งผลการพิจารณาตอบรัับหรืือปฏิิเสธบทความให้้ผู้�ส่่งบทความทราบภายใน 15 วััน 

นัับตั้้�งแต่่วัันท่ี่�ได้้รัับบทความหากบทความมีีรููปแบบหรืือองค์์ประกอบไม่่ตรงตามหลัักเกณฑ์์การจััดทำำ�ต้้นฉบัับ

บทความที่่�วารสารกำำ�หนด ฝ่า่ยประสานงานของวารสารจะส่ง่ต้้นฉบับับทความให้้ปรับัปรุุงแก้้ไขใหม่ ่(revised) 

ภายใน 15 วัันโดยฝ่่ายประสานงานจะทำำ�หน้้าที่่�ประสานงานกัับผู้้�ส่่งบทความในทุุกขั้้�นตอน

ต้้นฉบัับบทความอาจได้้รับการปฏิิเสธหากไม่่ได้้คุณภาพ ไม่่ตรงกัับประเภทของบทความที่่�จะตีีพิมพ์์ มีีอัตัราการ

ซ้ำำ��ซ้้อนสููงเกิินร้้อยละ 25 เมื่่�อตรวจด้้วยโปรแกรม Turnitin หรืือผู้้�เขีียนบทความปฏิิเสธไม่่แก้้ไขให้้ตรงกัับหลััก

เกณฑ์์ที่่�วารสารกำำ�หนดและส่่งกลัับคืืนมาภายในเวลาที่่�กำำ�หนดข้้างต้้น

5.2 การประเมินิบทความ

ฝ่า่ยประสานงานนำำ�ต้้นฉบับับทความที่่�ผ่า่นการพิจิารณาจากกองบรรณาธิกิารฝ่า่ยวิชิาการแล้้ว เสนอให้้ผู้้�ประเมินิ

พิิจารณาบทความ (peer-reviewer) จำำ�นวน 2 ท่่าน ซึ่่�งกองบรรณาธิกิารฝ่า่ยวิชิาการเป็น็ผู้้�เลือืกจากผู้้�เชี่่�ยวชาญ

หรืือเกี่่�ยวข้อ้งกัับสาขาวิชิาท่ี่�สอดคล้้องกัับเนื้้�อหาบทความ เป็็นผู้้�พิจิารณาให้้ความเห็็นชอบ การเผยแพร่่บทความ

ภายใต้้เกณฑ์ป์ระเมินิบทความที่่�วารสารกำำ�หนด โดยเก็บ็ข้อ้มููลทั้้�งหมดเป็น็ความลับัและ ไม่เ่ปิิดเผย ชื่่�อ-นามสกุลุ 

รวมถึึงหน่ว่ยงานที่่�สังักััดทั้้�งของผู้้�เขีียนและผู้้�ประเมินิบทความ (double-blinded) จนกว่า่ต้้นฉบับับทความจะ

ได้้รัับการเผยแพร่่ ใช้้เวลาพิิจารณาแต่่ละบทความประมาณ 1 เดืือน 

5.3 ผลการประเมินิบทความ

บทความที่่�ผ่่านการประเมิินจากผู้้�ประเมิินบทความ ต้้องได้้รับผลการประเมิินในระดัับดีี ดีีมาก หรืือดีีเด่่น ตาม

ความเห็็นของผู้้�ประเมิินบทความทั้้�ง 2 ท่่าน หากได้้รับการพิิจารณาว่่าไม่่ผ่่านการประเมิินจากผู้้�ประเมิินทั้้�ง 2 

ท่่าน ถืือว่่าบทความดัังกล่่าวไม่่ผ่่านการประเมิิน 

สำำ�หรับับทความที่่�ไม่่ผ่่านการประเมินิจากผู้้�ประเมินิ 1 ท่่าน จากจำำ�นวนทั้้�งหมด 2 ท่่าน จะได้้รับัการประเมินิจาก

ผู้้�ประเมิินท่านท่ี่� 3 หากไม่่ผ่่านการประเมิินอีีกครั้้�งจึึงถืือว่่าบทความดัังกล่่าวไม่่ผ่่านการประเมิิน 

ผลการพิจารณาของผู้้�ประเมิินบทความถืือเป็็นสิ้้�นสุดและเคร่งครัด โดยไม่่มีีการทบทวนบทความที่่�ไม่่ผ่่านการประเมิิน 

ทบทวนระดัับผลการประเมิินอีีกครั้้�ง หรืือเปล่ี่�ยนแปลงผู้้�ประเมิินบทความใหม่่ไม่่ว่่ากรณีีใด
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5.4 การแจ้้งผลการประเมินิบทความ

ฝ่่ายประสานงานของวารสารจะส่่งผลการประเมิินของผู้้�ประเมิินทุุกท่่าน ให้้ผู้�ส่่งบทความทราบภายใน 7 วััน 

นัับตั้้�งแต่่ได้้รับัผลการประเมิินจากผู้้�ประเมินิท่า่นสุดุท้้าย หากมีีข้้อเสนอแนะหรือืข้้อแก้้ไขปรัับปรุุงจาก ผู้้�ประเมินิ 

ให้้ผู้้�ส่่งบทความแก้้ไขปรัับปรุุงแล้้วนำำ�ส่่งต้้นฉบัับบทความให้้ฝ่่ายประสานงานของวารสารภายใน 1 เดืือน 

นัับตั้้�งแต่่วัันที่่�ฝ่่ายประสานงานแจ้้งผลการพิิจารณาให้้ทราบ หากผู้้�ส่่งบทความไม่่เห็็นด้้วยกัับข้้อเสนอแนะหรืือ

ข้้อแก้้ไขปรัับปรุุงของผู้้�ประเมิินให้้ทำำ�หนัังสืือเป็็นลายลัักษณ์์อัักษรชี้้�แจงรายละเอีียดให้้กองบรรณาธิิการฝ่่าย

วิิชาการพิิจารณา 

5.5 การตอบรับการเผยแพร่บทความ

บทความท่ี่�ผ่่านการแก้้ไขปรับัปรุงุตามข้้อเสนอแนะของผู้้�ประเมินิ จะได้้รับัการพิจิารณาอีีกครั้้�งจากกองบรรณาธิกิาร

ฝ่่ายวิิชาการ แต่่เป็็นการพิิจารณาเฉพาะรููปแบบของบทความ การใช้้ภาษา และการพิิสููจน์อัักษร โดยคำำ�นึึงถึึง

ความง่่ายต่่อการอ่านบทความ (readability) จากนั้้�นฝ่่ายประสานงานจะแจ้้งข้้อเสนอของกองบรรณาธิิการให้้

ผู้้�ส่่งบทความแก้้ไขปรัับปรุุง เมื่่�อการแก้้ไขปรัับปรุุงเสร็็จสมบููรณ์แล้้ว ให้้ถืือวัันที่่�บรรณาธิิการให้้ความเห็็นชอบ

แก้้ไขบทความครั้้�งสุดุท้้ายเป็็นวันัแก้้ไขบทความ (revised) และให้้ถือืวันัท่ี่�บรรณาธิกิารมีีหนังัสือืเป็็นลายลักัษณ์์

อักัษรแจ้้งการเผยแพร่่บทความ เป็็นวันตอบรัับการตีีพิมพ์์บทความ (accepted)

5.6 การเผยแพร่บทความ

บทความที่่�ได้้รับัหนังัสือืตอบรับัการเผยแพร่่จากบรรณาธิกิารวารสารแล้้ว จะได้้รับัการเผยแพร่่ผ่่านระบบวารสาร

วิิจิิตรศิิลป์์ออนไลน์์ (ThaiJO) ของศููนย์ดััชนีีการอ้้างอิิงวารสารไทย (TCI) ภายใน 30 วัันนัับแต่่วัันออกหนัังสืือ

ตอบรับัการเผยแพร่่ การเผยแพร่่ให้้เรีียงลำำ�ดับัก่่อนหลังัตามวันัที่่�บรรณาธิกิารวารสารมีีหนังัสือืแจ้้งการตีีพิมิพ์์ให้้

ผู้้�ส่่งบทความทราบตามข้้อ 5.5 ทั้้�งนี้้� ลำำ�ดัับการเผยแพร่่ให้้เป็็นไปอย่่างเคร่งครััด โดยไม่่มีีการเปลี่่�ยนแปลงหรืือ

ทบทวนไม่่ว่่ากรณีีใด
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จริยธรรมการเผยแพร่บทความในวารสารวิจิิติรศิลิป์์

วารสารวิจิิตรศิลิป์์เป็น็สื่่�อกลางในการเผยแพร่ผ่ลงานวิจััย งานสร้้างสรรค์ ์ข้้อค้้นพบหรือืประเด็็นใหม่่ทางวิิชาการ

ด้้านศิิลปกรรมศาสตร์์ ระหว่่างนัักวิิจััย นัักวิิชาการ ศิิลปิิน นิิสิิต นัักศึึกษา ตลอดจนบุคคลทั่่�วไปท่ี่�สนใจ เพื่่�อ

ให้้การเผยแพร่่งานวิชาการของวารสารเป็็นไปอย่่างถููกต้้อง มีีคุุณภาพ โปร่่งใส สามารถตรวจสอบได้้ตาม

หลัักธรรมภิบิาล เป็น็หลักัประกันัคุณุภาพผลงานวิชิาการที่่�เผยแพร่อ่อกสู่่�สาธารณชนได้้อย่า่งแท้้จริงิ สอดคล้้อง

กัับมาตรฐานวิิชาการในระดัับนานาชาติิ 

ปรารภเหตุขุ้้างต้้น กองบรรณาธิกิารวารสารวิจิิติรศิลิป์์จึึงได้้กำำ�หนดแนวทาง วิธิีปีฏิบิัตัิทิี่่�ดีี รวมถึึงจริยิธรรมของ

การเผยแพร่่ผลงานวิิชาการไว้้สำำ�หรัับการดำำ�เนิินงานของวารสารและผู้้�เกี่่�ยวข้้อง กำำ�หนดบทบาทหน้้าที่่�สำำ�หรัับ

บุุคคล 3 กลุ่่�ม ที่่�อยู่่�ในวงจรปกติิและหลัักเกณฑ์์ของการเผยแพร่่วารสาร ได้้แก่่ ผู้้�เขีียนบทความ (author) 

บรรณาธิิการวารสาร (editor) และผู้้�ประเมิินบทความ (peer-reviewer) ได้้ศึึกษา ทำำ�ความเข้้าใจ และปฏิิบััติิ

ตามข้้อกำำ�หนดดัังกล่่าว ดัังนี้้�

บทบาทและหน้้าที่่�ของผู้้�เขียีนบทความ

1.	 ผู้้�เขีียนบทความต้้องรัับรองว่่าผลงานท่ี่�เผยแพร่่เป็็นผลงานใหม่่และไม่่เคยตีีพิมพ์์เผยแพร่่ที่่�ใดมาก่อน

2.	 ผู้้�เขีียนบทความต้้องเขีียนบทความให้้ถููกต้้องตามองค์์ประกอบ รููปแบบ และหลัักเกณฑ์์ที่่�วารสารกำำ�หนด

3.	 ผู้้�เขีียนบทความต้้องอ้้างอิงิผลงานของผู้้�อื่่�นถ้้ามีีการนำำ�ผลงานเหล่่านั้้�นมาใช้้ในบทความของตนเองผ่่านการ

อ้้างอิิงและบรรณานุกรมทุุกครั้้�งเพื่่�อแสดงหลัักฐานการค้้นคว้้า

4.	 ผู้้�เขีียนบทความต้้องรายงานข้้อเท็็จจริงที่่�เกิิดขึ้้�นจากการทำำ�วิิจัยัหรืือการค้้นคว้้าทางวิิชาการ ด้้วยความซื่่�อสัตัย์์

ทางวิชิาการ ไม่่บิดิเบือืนข้้อมููล หรือืให้้ข้้อมููลเท็จ็ ไม่่คำำ�นึึงถึึงผลประโยชน์์ทางวิชิาการจนละเลยหรือืละเมิดิ

สิทิธิส่่วนบุคคลหรืือสิิทธิมนุุษยชน

5.	 ผู้้�เขีียนบทความต้้องไม่่นำำ�ผลงานของตนเองในเรื่่�องเดีียวกันั ไปเผยแพร่่ในวารสารวิชิาการมากกว่า่หนึ่่�งฉบับั 

รวมถึึงไม่่คัดัลอกข้้อความใดจากผลงานเดิมิของตน โดยไม่่อ้้างอิงิผลงานเดิมิตามหลักัวิชิาการในลักษณะที่่�

ทำำ�ให้้เข้้าใจได้้ว่าเป็็นผลงานใหม่่

6.	 ผู้้�เขีียนบทความต้้องระบุุแหล่่งทุุนท่ี่�สนัับสนุุนการวิจััยในบทความ

7.	 ผู้้�เขีียนบทความที่่�มีีชื่่�อปรากฏในบทความทุุกคน ต้้องมีีส่วนในการวิจิัยั ค้้นคว้้า และเขีียนบทความร่่วมกันัจริงิ
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8.	 ผู้้�เขีียนบทความต้้องแจ้้งผลประโยชน์์ทัับซ้้อนที่่�มีีในบทความให้้กองบรรณาธิการทราบ ตั้้�งแต่่เริ่่�มส่่งต้้นฉบัับ

บทความ

9.	 ผู้้�เขีียนบทความต้้องยื่่�นหลัักฐานแสดงการอนุุญาตจากคณะกรรมการจริยธรรมการวิจััยของสถาบันที่่�ดำำ�เนิิน

การหรืือหน่่วยงานอื่่�นท่ี่�เก่ี่�ยวข้้อง หากบทความมีีการใช้้ข้้อมููลจากการทำำ�วิิจััยในคนหรืือสััตว์์ 

10.	ผู้้�เขีียนบทความต้้องไม่่แทรกแซงกระบวนการพิจิารณาบทความ การประเมินิบทความ และการดำำ�เนินิงาน

ของวารสารไม่่ว่่าทางหน่ึ่�งทางใด

11.	วารสารท่ี่�ไม่่ผ่่านการพิจิารณาจากผู้้�ประเมินิให้้เป็็นอันัตกไป ไม่่สามารถนำำ�มาประเมินิใหม่่หรือืนำำ�เสนอใหม่่

ได้้อีีกครั้้�งไม่่ว่่ากรณีีใด ถึึงแม้้ว่าจะมีีการแก้้ไขปรัับปรุุงตามข้้อเสนอของผู้้�ประเมิินแล้้วก็็ตาม

บทบาทและหน้้าที่่�ของบรรณาธิกิาร

1.	 บรรณาธิการมีีหน้้าท่ี่�พิิจารณากลั่่�นกรองคุุณภาพของบทความเพื่่�อเผยแพร่่ในวารสารที่่�รัับผิิดชอบ

2.	 บรรณาธิกิารมีีหน้้าที่่�เผยแพร่่บทความในวารสารให้้เป็็นไปตามรููปแบบ องค์์ประกอบ และหลักัเกณฑ์์ท่ี่�วารสาร

กำำ�หนด 

3.	 บรรณาธิกิารต้้องไม่่เปิิดเผยข้้อมููลของผู้้�เขีียนบทความและผู้้�ประเมินิบทความ ให้้แก่่บุคุคลอื่่�นที่่�ไม่่เกี่่�ยวข้้อง

ในช่วงระยะเวลาของการประเมิินบทความ

4.	 บรรณาธิการต้้องไม่่เผยแพร่่บทความท่ี่�เคยตีีพิมพ์์เผยแพร่่แล้้ว

5.	 บรรณาธิการต้้องลำำ�ดัับการเผยแพร่่บทความให้้เป็็นไปตามหลัักเกณฑ์์ที่่�กำำ�หนดไว้้อย่่างเคร่งครัด 

6.	 บรรณาธิการต้้องไม่่เผยแพร่่บทความของตนเองในวารสารที่่�รัับผิิดชอบขณะเป็็นบรรณาธิการ

7.	 บรรณาธิการต้้องไม่่มีีผลประโยชน์์ทัับซ้้อนกับผู้้�เขีียนบทความ ผู้้�ประเมิิน และผู้้�บริิหาร 

8.	 บรรณาธิิการต้้องมีีหน้้าท่ี่�กำำ�กัับดููแลไม่่ให้้เกิิดการแทรกแซงกระบวนการพิิจารณาบทความ การประเมิิน

บทความ และการดำำ�เนิินงานของวารสารไม่่ว่่าทางหน่ึ่�งทางใด 
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บทบาทและหน้้าที่่�ของผู้้�ประเมินิบทความ

1.	 ผู้้�ประเมิินบทความมีีหน้้าท่ี่�รัักษาความลัับและไม่่เปิิดเผยข้้อมููลบางส่่วนหรืือทั้้�งหมดของบทความ

2.	 ผู้้�ประเมิินบทความต้้องแจ้้งให้้บรรณาธิการวารสารทราบและปฏิิเสธการประเมิินบทความ หากพบว่่ามีี

ผลประโยชน์์ทับัซ้้อนกับัผู้้�เขีียนบทความที่่�ตนเป็็นผู้้�ประเมิิน เช่่น เป็็นผู้�ร่่วมโครงการที่่�ปรึึกษา หรืือเหตุผุลอื่่�น

ที่่�ไม่่อาจให้้ข้้อคิิดเห็็นหรืือข้้อเสนอแนะอย่่างอิิสระได้้

3.	 ผู้้�ประเมิินบทความควรประเมิินบทความในสาขาวิชาหรืือเรื่่�องที่่�ตนเชี่่�ยวชาญ พิิจาณาจากความสำำ�คััญของ

เนื้้�อหาในบทความที่่�มีีต่อสาขาวิชาหรืือเรื่่�องท่ี่�ตนเป็็นผู้�ประเมิิน รวมถึึงคุุณภาพของการวิเคราะห์์และความเข้้มข้้น 

ของผลงาน 

4.	 ผู้้�ประเมิินบทความต้้องประเมิินบทความตามหลัักเกณฑ์์ท่ี่�วารสารกำำ�หนดภายใต้้หลัักวิชิาการ ปราศจากอคติ 

ประเมิินบทความตามข้้อเท็็จจริง ไม่่จงใจเบี่่�ยงเบนผลการประเมิิน และไม่่ถืือความคิิดเห็็นส่วนตนท่ี่�ไม่่มีีข้้อมููล

มารองรัับอย่่างเพีียงพอ เป็็นเกณฑ์์ในการตัดสิินผลการประเมิินบทความ 

5.	 ผู้้�ประเมินิบทความต้้องประเมินิและวิจิารณ์เนื้้�อหาเชิงิวิชิาการและให้้ข้้อคิดิเห็น็เชิงิวิชิาการที่่�เป็็นประโยชน์์

ต่่อผู้้�เขีียนบทความในเชิงิรายละเอีียด เพื่่�อการปรัับปรุงุแก้้ไขบทความ โดยคำำ�นึึงถึึงความก้้าวหน้้าทางวิชิาการ

เป็็นสำำ�คััญ

6.	 ผู้้�ประเมิินบทความต้้องระบุผุลงานวิจัิัยหรือืผลงานวิชิาการสำำ�คััญที่่�สอดคล้้องกัับเนื้้�อหาของบทความที่่�ประเมินิ

แต่่ผู้้�เขีียนบทความไม่่ได้้อ้้างถึึงเข้้าไปในการประเมิินบทความ หากมีีส่วนใดส่่วนหน่ึ่�งหรืือทั้้�งหมดของบทความ

ที่่�เหมืือนหรืือมีีลักษณะซ้ำำ��ซ้้อนกับผลงานชิ้้�นอื่่�นที่่�เคยมีีผู้�ศึึกษาไว้้แล้้ว ต้้องแจ้้งให้้บรรณาธิการทราบ

7.	 ผู้้�ประเมินิบทความต้้องไม่่แทรกแซงกระบวนการพิจิารณาบทความ การประเมินิบทความ และการดำำ�เนินิงานของ

วารสารไม่่ว่่าทางหน่ึ่�งทางใด
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Criteria for Article for the Publication on Journal of Fine Arts

Journal of Fine Arts (JOFA), Faculty of Fine Arts, Chiang Mai University 

For 2 Issues per Year, 8 Articles per Issue

Issue 1 January - June and Issue 2 July - December

1. Categories of Publicized Articles

1.1 Research Articles, Academic Articles or Articles on Creative Work Project that 

present bodies of knowledge, concepts, theories, methodologies, research works or 

processes that are related to subjects of liberal arts such as visual art, designing, applied 

art, music, performance art, art media, media designing, photographic art, philosophic 

art, aestheticism, art histories or archaeology 

1.2 Book Reviews or Article Reviews that are related to subject of liberal arts as 

mentioned in Item 1.1 

Each article should have specific agendum that need clears description or analysis in 

accordance with academic principles, or should be supported with literature review 

that enables the conclusion of the analysis on such an agendum, which might be the 

collection and processing of knowledge from various sources , which allow systematic 

analysis. In addition, the author should clearly express his/her academic opinion clearly. 

https://www.tci-thaijo.org/index.php/fineartsJournal
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2. Preparation of Article

2.1 Font Style: The article, in both Thai and English languages, must be composed on A4 paper, 

with TH Sarabun New Font in the size of 16 point. Footnotes should be written with the same 

font in the size of 14 point. In all cases, all the numbers used must be written with Arabic 

Numbers. 

2.2 Article File: Each File should be a ‘.docx’ file.

2.3 Image Files: All image files should be ‘.jpg’, ‘jpeg’, ‘RAW’ or ’TIFF’ files with the resolution 

of 300 pixels or higher. The size of each file should not be inferior to 500 KB. The number that 

shows the order of each image must concur with the number mentioned in the contents. 

3. Compositions of Article

Compositions of an article must be in the following order: 3.1 Title, Author, Abstract and 

Keywords; 3.2 Contents, References and Images; and 3.3 Bibliography and Acknowledgment. 

3.1 Title, Author, Abstract and Keywords

3.1.1 Title should be written in Thai and English languages, separated for Thai and English 

language abstracts. A title should be concise and comprehensible. If the long title of the original 

research report is used, such a title should be shown as a descriptive footnote on the same 

page of the English and Thai title. 

3.2.2 Author should indicate first name - family name, academic title and work unit or academic 

institute of the author, written in Thai and English languages, separated for Thai and English 

language abstracts. In case of an individual study written by a student in the graduate level, 

the first name - family name, academic title and worn unit of the advisor should be indicated 

after the name of the author.

3.2.3 Abstract must have Thai and English versions with at least 350 but no more than 500 

words (based on the Word Count function of Microsoft Word version 2013 or any newer version).
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3.2.4 Keywords should be in Thai and English languages, separated for Thai and English language 

abstracts. There should be at least 3 and no more than 5 keywords. 

3.2 Contents, References and Images 

3.2.1 Number of Words for each article, for the content only (not including number of words 

in Thai and English language abstract), there should be no less than 5,000 words and no more 

than 10,000 words (based on the Word Count function of Microsoft Word version 2013 or any 

newer version). An article that is the proceeding of an academic conference with the content 

that is the conclusion and summary of the findings from a research work or individual study in 

the graduate level, which has no addition or extension from the original content to be complete 

and concurrent to the standards for an academic article, is not accepted. 

3.2.2 References include 1) in-text references in the name-year system in Turabian style (see 

also JOFA’s Handbook http://bit.ly/2VK4AEV), and 2) footnotes in the orders of the numbers 

at the bottom of each page; if a footnote has a reference, the reference is in the form of an 

in-text reference or the one in the name-year system.  

3.2.3 Images, Charts, Maps, Graphics and so on should be inserted in the context. Each image 

must be in the same page of the part of the content that refers to it with the consideration of 

readability, with the related data such as number of order, description and source clearly shown 

in the same system as the in-text reference, or name-year system. 

In case where the author of an article owns a copyright of data, the copyright ownership must 

be shown as follows: ‘© first name-family name in English language Date/Month/A.D. of the 

creation of the data). 

For example, (© Pitchaya Soomjinda 08/08/2018).

The author should be the owner of the copyright of at least 50 percent of all of such data in 

the publicized article. 
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3.3 Bibliography and Acknowledgment

3.3.1 Bibliography should be written in accordance with Turabian style: (see also JOFA’s 

Handbook http://bit.ly/2VK4AEV).

3.3.2 Acknowledgment (if any) must follow the Bibliography and contain no more than 150 

words (based on the Word Count function of Microsoft Word version 2013 or any newer version).

3.4 Book Review or Article Review

3.4.1 Title of a Book Review should begin with “Book Review of” phrase, followed by the title 

of the book and first name - family name of the author of the reviewed book in Thai and English 

language. In case of an article review, the title should begin with “Review of Article of” phrase, 

followed by the title of the article and first name - family name of the author of the article in 

both Thai and English languages. If the title of the reviewed book or article is in English language, 

it is unnecessary to add Thai title. 

3.4.2 Author of the Article’s first name - family name, and academic title and work unit or 

academic institute must be indicated in both Thai and English languages. 

3.4.3 Title of Book or Article is to be in the form of bibliography and in English language in 

accordance with all the requirements set by the Journal. If it is referring to a book or article in 

Thai language, the Thai title should be romanized in accordance with the rules set by the Royal 

Institute of Thailand; and the name of the references in the bibliography should be translated 

into English language. 

As for a book, put parentheses at the end of the reference. In the parentheses, identify ISBN 

number of the book. As for an article, put parentheses at the end of the reference, in the 

parentheses, add Hyperlink or QR Code that leads to the article directly (if any).
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4. Submission of Article and Contact

4.1 Submission of Article 

The Author should submit the genuine copy of the Article, attached with the Article Submission 

Form, through Thai Journals Online (Thai JO) System of Thai-journal Citation Index (TCI) Center. 

As for a thesis of individual study of a graduate level student, the article should submitted 

together with the Quality Assurance Form from the advisor. It is agreed that the day on which 

the Author submits the article is the day of the receipt of the article. 

4.2 Contact 

Secretary of Fine Art Journal

Publication Department, Journal of Fine Arts 

Faculty of Fine Arts, Chiang Mai University 

239 Huai Kaeo Road, Suthep Sub-district, Mueang District, Chiang Mai Province 50200 

Telephone Number: +66-5394-4829; Fax Number: +66-5321-1724

E-mail: journal_2011@finearts.cmu.ac.th

5. Consideration, Evaluation and Publication of the Article

5.1 Acceptance or Denial for Article 

The Academic Unit of the Publication Department will initially consider and screen the submitted 

articles, check the plagiarism with the Turnitin software and report the outcome to accept or 

deny each article to each author within 15 days from the day on which the article is received. 

If an article has pattern or compositions that do not meet the requirements. 

https://www.tci-thaijo.org/index.php/fineartsJournal/submission/wizard
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The Journal’s Coordinator will return the article to the author and the author has to submit 

the revised article within 15 days. The Coordination Unit will coordinate with the author in step 

by step. 

The article with the quality that does not meet the requirements or does not fit in any category 

of the publicized articles or over 25% similarity index detected by Turnitin software, or is not 

revised to meet the requirements of the Journal will be denied and given back to the author 

within the given period of time.

5.2 Evaluation of Article

The Coordination Unit will present the article accepted by the Academic Unit of the Publication 

Department to 2 peer reviewers, who are experts or people related to the contents of the 

article, chosen by the Academic Unit of the Publication Department, for approval for the 

publication of the article in accordance with the evaluation criteria set by the Journal. All the 

information, the author’s and the reviewing peers’ first names - family names, and work units 

are kept secret (double-blinded) until the article is publicized. The period of time spent on the 

consideration on each article is 1 month. 

5.3 Result from Article Consideration

Each article that passes the evaluation by peer viewers must be evaluated to be in the Good, 

Very Good or Excellent Levels. If the article is evaluated by the two viewers to fail the evaluation, 

it is granted that that article dries not meet the evaluation for the criteria.

As for an article that is evaluated not to pass the evaluation by 1 from the 2 peers will be 

evaluated by the third peer and if the article is still evaluated not to pass the evaluation, it is 

granted not to pass the evaluation. 

The result from the evaluation by the peer viewers is deemed ultimate and strictly binding. 

An article that does not pass the evaluation will not be reviewed again by either same reviewers 

or new ones in any case.
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5.4 Notification of the Result from Article Evaluation 

The Coordination Unit of the Journal will send the result of the evaluation by each of all the 

reviewers to the author of the article within 7 days from the day on which the unit receives 

the result from the evaluation by the last reviewer. If there is any suggestion or recommendation 

for improvement from reviewers, the author of the article should revise the article and submit 

the revised article within 1 month from the day on which the Coordination Unit notifies the 

result from the evaluation. Disagreeing with the suggestions or advice on improvement by the 

reviewers, the author should submit a letter to give detailed explanation to the Academic Unit 

of the Publication Department for consideration.

5.5 Acceptance of Article

An article that has been revised in accordance with the suggestions by the reviewers will be 

considered again by the Academic Unit of the Publication Department. However, this consideration 

focuses only on the pattern, language and proofreading on the basis of readability. Afterward, 

the Coordination Unit will inform the author of the article to make adjustments in accordance 

with the instructions from the Publication Department. After the adjustments, it is granted that 

the day on which the editor approve the final version of the article is the article revision day 

and the day on which the Publication Department literally notifies the day of the publication 

of the article is regarded as the day on which the article is accepted. 

5.6 Article Publication

An article that is literally accepted by the Publication Department of the Journal will be 

publicized through Thai Journals Online (Thai JO) System of Thai-journal Citation Index (TCI) 

within 30 days from the day of the issuance of the letter of the article acceptance. The 

publication of articles must be in the order of the days on which the Editor-in-Chief of the 

Journal literally informs the authors of the publication as in Item 5.5. The order of publication 

is fixed and robust and subjects to no change or review in any case. 
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Ethics for the Publication of Articles in Journal of Fine Arts

Journal of Fine Arts is the medium that publicizes research works, relative works, discoveries 

or new academic issues in the field of arts by researchers, academics, artists, students and 

people who are interested in the subject in order to ensure that the publication of academic 

works by the Journal is accurate, with quality, transparent and accountable in accordance with 

the principle of good governance, which can truly guarantee the quality of the academic works 

that are publicized, in accordance with international academic standards. 

Based on the aforementioned rationale, the Publicatikon Department of the Journal of Fine 

Arts sets the code of conducts, good practices and ethics for the publication of academic works 

for the operations by the Journals and all the related parties which are the responsibilities for 

3 groups of people, namely, authors of articles, editors of the Journal and peer reviewers, to 

study on, understand and follow, as follows.

Roles and Responsibilities of Article Author

1.	 Each author has to confirm that each of their publicized works is new and has never been 

published or publicized anywhere else before. 

2.	 Each author has to compose his/her articles accurately in accordance with the compositions, 

pattern and criteria set by the Journal.

3.	 Each author has to refer to others’ works in case where such works are used in his/her 

article, through the references and bibliography in order to show the evidence of the 

research and study efforts. 

4.	 Each author must report all the facts that happen from the research or academic study 

with academic integrity without corrupting the data or giving false data and without the 

overwhelming focus on academic advantages until causing ignorance or violation to individuals’ 

personal rights or human rights. 
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5.	 Each author must not publicize articles with the same title in more than 1 academic journal 

nor should each author plagiarize any statement from any of his/her former works without 

referring to the former work in accordance with the academic principle until there is the 

misleading that it is a new work. 

6.	 Each author must indicate sources of fund for his/her research project in his/her article. 

7.	 Each of all the authors of an article, whose names are shown in the article, must truly take 

parts in researching, studying and composing the article.

8.	 Since the beginning of the submission of his/her article, each author has to inform the 

Publication Department of any conflict of interests.

9.	 Each author must submit the evidence to prove the permission from the Research Ethical 

Committee of the institute that conducts the operation or any other related work unit in 

case where the article relies on information from the research works on human beings or 

animals. 

10.	Each author must not interfere or intervene in the process of article consideration or 

evaluation or any execution by the Journal in any way. 

11.	Any article that does not pass the evaluation by peer reviewers should be denied and 

cannot be evaluated again or presented again in any case although is has been adjusted 

in accordance with the suggestions from reviewers.

Roles and Responsibilities of Editor

1.	 Each editor has to screen the articles to assure the quality of articles to be publicized in 

the Journal that he/she is in-charge of. 

2.	 Each editor has the publicize articles in the Journal in accordance with the pattern, 

compositions and criteria set by the Journal. 

3.	 Each editor must not disclose data of authors and reviewers of articles to any other irrelevant 

individual during the periods of article evaluation. 
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4.	 Each editor must not publicize any article that has been publicized before.

5.	 Each editor must set the order of the publication of articles with strict adherence to the 

predetermined criteria.

6.	 Each editor must not publicize his/her own article in the Journal that he/she is in-charge 

of while being the editor. 

7.	 Each editor must not have any conflict of interest with any author, reviewer or administrator. 

8.	 Each editor must supervise and manage to ensure that there is no intervention to the 

process of article consideration or evaluation or any execution by the Journal in any way. 

Roles and Responsibilities of Article Reviewer

1.	 Each reviewer is responsible for keeping the entire information of an article or any part 

there of secret without being disclosed.

2.	 Each reviewer must inform the editor of the Journal and deny to evaluate an article if 

finding out that he/she has any conflict of interest with the author of the article that he/

she will evaluate, such as a case where he/she is the advisor of the project or a case of 

any other cause that disables him/her from giving suggestions or advice in the free manner. 

3.	 Each reviewer should evaluate an article in the field or subject that he/she has expertise, 

considering the significance of the contents of the article that he/she reviews, as well as 

the quality of the analysis and the depth of the work. 

4.	 Each reviewer should evaluate each article in accordance with the criteria set by the Journal 

under academic principles, and without bias; and should evaluate each article on the bases 

of facts without intention to deviate the result from the evaluation and without using 

personal assumption that is not sufficiently supported by data as a criterion for the evaluation 

for any article. 
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5.	 Each reviewer must evaluate and critique contents in the academic manner and give 

academic opinions that are useful for the author of an article in details in order to facilitate 

the adjustment of the article, with the main focus on academic advancement.

6.	 Evaluating an article, each reviewer must indicate any key research work or academic work 

that is concurrent with the contents of the article he/she reviews but the author of the 

article does not refer to. If the entire article or any part thereof is similar to or can be 

assumed to plagiarize any other work, the reviewer must notify the editor immediately. 

7.	 Each reviewer must not interfere or intervene in the process of article consideration or 

evaluation or any execution by the Journal in any way. 



ทััศนะและข้้อคิิดเห็็นในวารสารแต่่ละฉบัับเป็็นของผู้้�เขีียนบทความแต่่ละท่่าน มิิใช่่เป็็นความคิิดเห็็นของ 

กองบรรณาธิการวารสารวิจิติรศิลิป์์หรืือคณะวิิจิติรศิลิป์์ มหาวิทยาลัยเชีียงใหม่่ กองบรรณาธิการวารสารวิจิติร

ศิิลป์์หรืือคณะวิิจิิตรศิิลป์์ ไม่่จำำ�เป็็นต้้องเห็็นด้้วยกัับความคิิดเห็็นดัังกล่่าวเสมอไป

Statements of fact and opinion are made on the responsibility of the authors alone and do 

not represent the views of the editors or the Faculty of Fine Arts, Chiang Mai University. In any 

case, the editors and the Faculty of Fine Arts reserve the right to either agree or disagree with 

those facts and opinions.

ดาวน์์โหลด คู่่�มืือวารสารวิิจิิตรศิลิป์์ เพื่่�อดููรายละเอีียดเพิ่่�มเติิมเกี่่�ยวกัับกัับการจััดทำำ�ฉบัับ template รููปแบบ 

การอ้้างอิิงและบรรณานุกรมตามหลัักเกณฑ์์ Turabian และแบบประเมิินต้้นฉบัับวารสารได้้ที่่�

Download JOFA’s Handbook for more details about template for manuscript preparation, 

Turabian citation guide, and manuscript evaluation form

http://bit.ly/2VK4AEV


	วารสาร ฉ.1 ปี 13
	1. การทำต้นแบบหุ่นจำลองเครื่องเรือนจากเศษวัสดุบรรจุภัณฑ์ไม้ที่ได้จากการขนส่ง
	2. แอนิเมชันจากจิตรกรรมฝาผนังพระอุโบสถวัดสุวรรณารามราชวรวิหาร
	3. “ใหม่กับเก่า” ในจิตรกรรมฝาผนังพระพุทธรัตนสถาน  เอกลักษณ์แห่งการผสมผสานของศิลปกรรมสมัยรัชกาลที่ 9 
	4. อัตลักษณ์ร่วมของตัวละครที่จำแลงกายในงานวรรณคดีไทยและทัศนศิลป์ไทย
	5. การออกแบบและพัฒนารูปทรง 3 มิติ แนวจินตนิมิต สำหรับศึกษาองค์ประกอบเมืองเก่านครราชสีมา
	6. การจัดตั้งวงเครื่องสายอีสาน
	7. การออกแบบและพัฒนาบรรจุภัณฑ์ผลิตภัณฑ์สตรอว์เบอร์รีอบแห้ง จ.เชียงใหม่
	8. ความสัมพันธ์ระหว่างโรคศิลปะกับโลกศิลปิน
	9. การสร้างความเห็นอกเห็นใจในนิสิตด้านการออกแบบผ่านกิจกรรมชุมชน
	10. “ถนนพระร่วง” การสร้างสรรค์ประติมากรรมร่วมสมัยด้วยการต่อยอดอดีต
	หลักเกณฑ์การทำวารสาร



