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ศาสตราจารย์์เกยี์รตคิณุี ดร. สนัต ิเล็ก็สขุุมุ
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ภาควิชิีาศิลิป์ไทย คณะจิติรกรรมป์ระตมิากรรม และภาพพมิพ์
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ศาสตราจารย์์เกยี์รตคิณุี ดร. สนัต ิเล็ก็สขุุมุ

สื่าขาวิชิีาการบริหารศิลิป์ะและวัิฒน้ธรรม

คณะศิลิป์กรรมศิาสื่ตร์ มหาวิทิยาลัยบร้พา

Emeritus Professor Santi Leksukhum, Ph.D.

Department of Arts and Cultural Administration, Faculty of 
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ผู้้�ที่รงคณุีวุิฒิพิจิารณีาบที่ควิามประจำาฉับับ  

ศาสตราจารย์์เกยี์รตคิณุี สชุ่าต ิเถาที่อง

คณะศิลิป์กรรมศิาสื่ตร์ มหาวิทิยาลัยบร้พา

Emeritus Professor Suchat Thaothong

Faculty of Fine and Applied Arts, 

Burapha University, Chon Buri

ศาสตราจารย์์ ดร.ช่มนาด กจิขุนัธ์ั

คณะมนุ้ษ์ยศิาสื่ตร์และสัื่งคมศิาสื่ตร์ 

มหาวิทิยาลัยราชีภัฏิจัิน้ทรเกษ์ม

Professor Chommanad Kijkhun, Ph.D.

Faculty of Humanities and Social Sciences, 

Chandrakasem Rajabhat University, Bangkok 

ศาสตราจารย์์ ดร.ปานฉัตัท์ี่ อินที่ร์คง

คณะศิลิป์กรรมศิาสื่ตร์ 

มหาวิทิยาลัยเทคโน้โลยีราชีมงคลธัญบุรี

Professor Panchat Inkong, Ph.D.

Faculty of fine and applied arts, 

Rajamangala University of Technology Thanyaburi, Bangkok

ศาสตราจารย์์ ดร.พมิพวิลั็ย์์ บญุมงคล็

คณะสัื่งคมศิาสื่ตร์และมนุ้ษ์ยศิาสื่ตร์ มหาวิทิยาลัยมหิดีล

Professor Pimpawan Boonmongkon, Ph.D.

Faculty of Social Sciences & Humanities, 

Mahidol University, Bangkok

ศาสตราจารย์์ อรยิ์ะ กติตเิจริญวิวิิฒัิน์

คณะสื่ถาปั์ตยกรรมศิาสื่ตร์ 

สื่ถาบัน้เทคโน้โลยีพระจิอมเกล�าเจิ�าคุณทหารลาดีกระบัง

Professor Ariya Kitticaharoenwiwat

Faculty of Architecture, 

King Mongkut’s Institute of Technology Ladkrabang, Bangkok

ศาสตราจารย์์ เอกช่าต ิจันอุไรรัตน์

สื่าขาวิชิีาออกแบบภายใน้ 

คณะมัณฑิน้ศิลิป์์ มหาวิทิยาลัยศิลิป์ากร

Professor Eakachat Joneurairatana

Department of Interior Design,

Faculty of Decorative Arts, Silpakorn University, Bangkok

รองศาสตราจารย์์ ดร. กฤษ์ณีา หงษ์์อเุที่น

ภาควิชิีาทฤษ์ฎีศิลิป์์ 

คณะจิติรกรรมป์ระตมิากรรมและภาพพมิพ์ มหาวิทิยาลยัศิิลป์ากร

Associate Professor Krisana Honguten, Ph.D.

Department of Art Theory, Faculty of Painting Sculpture and 

Graphic Arts, Silpakorn University, Bangkok

รองศาสตราจารย์์ ดร.รกัศานต์ วิวิิฒัิน์สนิอุดม

ภาควิชิีาการภาพยน้ตร์และภาพน้ิ�ง

คณะนิ้เทศิศิาสื่ตร์ จุิฬาลงกรณ์มหาวิทิยาลัย

Associate Professor Ruksarn Viwatsinudom, Ph.D.

Department of Motion Pictures and Still Photography,
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รองศาสตราจารย์์ ปิย์ะแสง จันที่รวิงศ์ไพศาล็
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หวัิหน้�าภาควิชิีาสื่่�อศิลิป์ะและการออกแบบสื่่�อ

คณะวิจิิติรศิลิป์์ มหาวิทิยาลัยเชียีงใหม่

Assistant Professor Korakot Jairak, D.F.A.

Head of Department of Media Arts and Design,

Faculty of Fine Arts, Chiang Mai University, Chiang Mai

Peer-Reviewer

รองศาสตราจารย์์ ร.ต.อ. ดร.อนชุ่า แพ่งเกสร

คณะมัณฑิน้ศิลิป์์ มหาวิทิยาลัยศิลิป์ากร 

Associate Professor Police Captain Anucha Pangkesorn, Ph.D.
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Silpakorn University, Bangkok

รองศาสตราจารย์์ ที่รงศกัดิ� ปรางค์วิฒัินากลุ็

ศิน้้ย์ล�าน้น้าศึิกษ์า คณะมนุ้ษ์ยศิาสื่ตร์ มหาวิทิยาลัยเชียีงใหม่

Associate Professor Songsak Prangwatanakun
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รองศาสตราจารย์์สกุจิ พล็ประถม

คณะมนุ้ษ์ยศิาสื่ตร์และสัื่งคมศิาสื่ตร์ 

มหาวิทิยาลัยราชีภัฏิอุดีรธานี้ 
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ผู้้�ช่่วิย์ศาสตราจารย์์ ดร.นำ�าผู้ึ�ง อนิที่ะเนตร

รองคณบดีฝ่ี่ายวิชิีาการและวิจัิิย 

คณะศึิกษ์าศิาสื่ตร์ มหาวิทิยาลัยเชียีงใหม่

Assistant Professor Nampueng Intanate, Ph.D.

Vice Dean for Academic and Research Affairs, 

Faculty of Education, Chiang Mai University, Chiang Mai

ผู้้�ช่่วิย์ศาสตราจารย์์ ดร.ปรชั่ญา คมัภริานนท์ี่

ภาควิชิีาสื่่�อศิลิป์ะ และการออกแบบสื่่�อ

คณะวิจิิติรศิลิป์์ มหาวิทิยาลัยเชียีงใหม่

Associate Professor Pitchaya Soomjinda

Department of Media Arts and Design, 

Faculty of Fine Arts, Chiang Mai University, Chiang Mai

ผู้้�ช่่วิย์ศาสตราจารย์์ ดร. รุง่โรจน์ ภริมย์์อนกุล้็

ภาควิชิีาป์ระวัิตศิิาสื่ตร์ 

คณะมนุ้ษ์ยศิาสื่ตร์ มหาวิทิยาลัยรามคำาแหง

Assistant Professor Rungroj Piromanukul, Ph.D.
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Faculty of Humanities, Ramkhamhaeng University, Bangkok

ผู้้�ช่่วิย์ศาสตราจารย์์ ดร.วิชิ่ญ มกุดามณีี

คณบดีคีณะจิติรกรรม ป์ระติมากรรม และภาพพิมพ์ 

มหาวิทิยาลัยศิลิป์ากร

Assistant Porfessor Vichaya Mukdamanee, Ph.D.

Dean of Faculty of Painting Sculpture 

and Graphic Arts, Silpakorn University, Bangkok



ปีีที่่� 13 ฉบัับัท่ี่� 1 มกราคม – มิถุุนายน 25658

ผู้้�ที่รงคณุีวุิฒิพิจิารณีาบที่ควิามประจำาฉับับ  

ผู้้�ช่่วิย์ศาสตราจารย์์ ภทัี่ริน ล็มิปรุง่พฒัินกจิ

ภาควิชิีาศิลิป์ะไทย 

คณะวิจิิติรศิลิป์์ มหาวิทิยาลัยเชียีงใหม่

Associate Professor Pattarin Limparoonpattanakit 

Department of Thai Art,

Faculty of Fine Arts, Chiang Mai University, Chiang Mai

อาจารย์์ ดร. นภ คงดี

หลักสื่ต้รแอน้นิ้เมชัีน้และวิชิีวิลเอฟเฟกต์ 

วิทิยาลัยศิิลป์ะ สื่่�อ และเทคโน้โลยี มหาวิทิยาลัยเชียีงใหม่

Lecturer Nop Kongdee, Ph.D.

College of Arts, Media and Technology,

Chiang Mai University, Chiang Mai

ผู้้�ช่่วิย์ศาสตราจารย์์ วิรีะพนัธ์ั จันที่ร์หอม

ภาควิชิีาสื่่�อศิลิป์ะและการออกแบบสื่่�อ

คณะวิจิิติรศิลิป์์ มหาวิทิยาลัยเชียีงใหม่

Assistant professor Weeraphan Chanhom

Department of Media Arts and Design,

Faculty of Fine Arts, Chiang Mai University, Chiang Mai

ผู้้�ช่่วิย์ศาสตราจารย์์ ดร.วิสิฐิ จนัมา

ภาควิชิีาศิลิป์ะและการออกแบบ 

คณะสื่ถาปั์ตยกรรมศิาสื่ตร์ มหาวิทิยาลัยน้เรศิวิร

Assistant professor Visit Janma, Ph.D.

Faculty of Architecture art and design, 

Naresuan University, Phitsanulok

อาจารย์์ ดร.กฤษ์ฏิ์ิ� เล็กะกลุ็

ภาควิชิีาศิลิป์ะไทย 

คณะวิจิิติรศิลิป์์ มหาวิทิยาลัยเชียีงใหม่

Lecturer Great Lekakul, Ph.D.

Department of Thai Art,

Faculty of Fine Arts, Chiang Mai University, Chiang Mai

อาจารย์์ ดร. เตย์งาม คปุตะบตุร

คณะจิติรกรรมป์ระติมากรรมและภาพพิมพ์ 

มหาวิทิยาลัยศิลิป์ากร

Lecturer Toeingam Guptabutra, Ph.D.

Faculty of Painting Sculpture and Graphic Arts, 

Silpakorn University, Bangkok

อาจารย์์ศภุเดช่ หมิะมาน

ภาควิชิีาศิลิป์ะและการออกแบบ

คณะสื่ถาปั์ตยกรรมศิาสื่ตร์ มหาวิทิยาลัยน้เรศิวิร

Lecturer Supadach Himamarn

Faculty of Architecture art and design, 

Naresuan University, Bangkok
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บที่บรรณีาธักิาร

ศิิลป์ะป์รับเป์ลี�ยน้ไป์ตามบริบททางสื่ังคม ศิิลป์ะไม่ใช่ีเพียงการวิาดี การปั์�น้ หร่อการแสื่ดีงท่าทางอีกต่อไป์

ศิลิปิ์น้ใชี�ศิลิป์ะใน้หลากหลายวิิถีซึ่ึ�งสื่ะท�อน้ให�เห็น้ควิามเป์ลี�ยน้แป์ลงและพัฒน้าการ ส่ื่งผู้ลให�ศิิลป์ะก่อเกิดีป์ระโยชีน์้

แก่สัื่งคมไดี�อย่างเหมาะสื่มกับสื่ภาพการณ์ปั์จิจุิบนั้

วิารสื่ารวิจิิิตรศิลิป์์ ปี์ที� 13 ฉบบัที� 1 (มกราคม – มิถนุ้ายน้ 2565) น้ำาเสื่น้อบทควิามทางวิชิีาการที�สื่ะท�อน้ให�เหน็้

มุมมองการใชี�ศิลิป์ะที�หลากหลาย โดียผู้้�เขยีน้ 13 ท่าน้ รวิม 10 บทควิาม ตามลำาดัีบดัีงน้ี�

ฐป์น้ทั แก�วิป์าน้ และวิรวิฒัน์้ เส่ื่อทอง น้ำาเสื่น้อบทควิามเร่�อง “การทำาต�น้แบบหุน่้จิำาลองเคร่�องเร่อน้จิากเศิษ์วิสัื่ดีุ

บรรจิุภัณฑ์ิไม�ที�ไดี�จิากการขน้สื่่ง” ทดีลองใชี�เศิษ์วิัสื่ดีุป์ระเภทไม�ที�ไดี�จิากการขน้ส่ื่งมาทำาหุ่น้จิำาลองเคร่�องเร่อน้ 

เท่าขน้าดีจิริง พบว่ิาไดี�ผู้ลดีี มลีวิดีลายไม�ตามธรรมชีาติ ย�อมสีื่ไดี�ดีี และราคาไม่แพง

ธน้พล จุิลกะเศิยีน้ น้ำาเสื่น้อบทควิามเร่�อง “แอนิ้เมชีนั้จิากจิติรกรรมฝ่าผู้น้งัพระอุโบสื่ถวิดัีสื่วุิรรณารามราชีวิรวิหิาร” 

มุ่งศึิกษ์าองค์ป์ระกอบและเร่�องราวิจิากภาพจิิตกรรมฝ่าผู้นั้งภายใน้พระอุโบสื่ถวัิดีสุื่วิรรณารามราชีวิรวิิหาร 

กรงุเทพมหาน้คร แล�วิน้ำามาสื่ร�างเป็์น้แอนิ้เมชัีน้เผู้ยแพร่สื่้ส่ื่าธารณะ

สื่ิทธิธรรม โรหิตะสืุ่ข น้ำาเสื่น้อบทควิามเร่�อง “ใหม่กับเก่า ใน้จิิตรกรรมฝ่าผู้นั้งพระพุทธรัตน้สื่ถาน้: เอกลักษ์ณ์ 

แห่งการผู้สื่มผู้สื่าน้ของศิิลป์กรรมสื่มยัรัชีกาลที� 9 จิากการอปุ์ถมัภ์ของพระบาทสื่มเดีจ็ิพระป์รมนิ้ทรมหาภม้พิล-

อดีุลยเดีชี บรมน้าถบพิตร” ศิึกษ์าแน้วิพระราชีดีำาริของพระบาทสื่มเดี็จิพระป์รมิน้ทรมหาภ้มิพลอดีุลยเดีชี- 

บรมน้าถบพติรใน้การบ้รณะและจิดัีสื่ร�างจิติรกรรมฝ่าผู้นั้งพระพุทธรตัน้สื่ถาน้ ภายใน้พระบรมมหาราชีวัิงขึ�น้ใหม่ 

จิากการศิึกษ์าพบว่ิา มีการน้ำา “สื่ิ�งใหม่” ผู้สื่มกับ “สื่ิ�งเก่า” ค่อ น้ำาร้ป์แบบศิิลป์ะตะวิัน้ตกผู้สื่มผู้สื่าน้กับ 

จิติรกรรมไทยแบบดีั�งเดิีม ทำาให�ไดี�ภาพจิติรกรรมฝ่าผู้นั้งเหมอ่น้จิริงและมีรายละเอียดีที�ถก้ต�อง

วิัน้วิิสื่าข์ พรมจิีน้ น้ำาเสื่น้อบทควิามเร่�อง “อัตลักษ์ณ์ร่วิมของตัวิละครที�จิำาแลงกายใน้งาน้วิรรณคดีีไทยและ 

ทศัิน้ศิลิป์์ไทย สื่้ต่�น้แบบองค์ควิามร้�การเช่ี�อมโยงอตัลกัษ์ณ์เชิีงสื่ร�างสื่รรค์” มุง่ศึิกษ์าตวัิละครที�จิำาแลงกายใน้งาน้

วิรรณคดีีไทยและทัศิน้ศิิลป์์ไทยเพ่�อเชี่�อมโยงอัตลักษ์ณ์ของตัวิละครโดียใชี�ควิามร้�จิากฐาน้คิดีทางวิิทยาศิาสื่ตร์ 

วิรรณคดีไีทย และงาน้ทัศิน้ศิลิป์์ แล�วิน้ำาผู้ลการศึิกษ์ามาสื่ร�างสื่รรค์เป็์น้ผู้ลงาน้เชีงิจิิน้ตภาพ 

ป์ุญญรัตน์้ รังสื่้งเน้ิน้ และสื่ิริกาน้ต์ ไชียสื่ิทธิ� น้ำาเสื่น้อบทควิามเร่�อง “การออกแบบและพัฒน้าร้ป์ทรง 3 มิติ 

แน้วิจิิน้ตน้ิมิต สื่ำาหรับศิึกษ์าองค์ป์ระกอบเม่องเก่าน้ครราชีสื่ีมา” น้ำาเสื่น้อพัฒน้าวิิธีการเรียน้ร้�องค์ป์ระกอบ 

เม่องเก่าน้ครราชีสีื่มาผู่้าน้การออกแบบและพัฒน้าร้ป์ทรง 3 มิติ แน้วิจิิตนิ้มิต แล�วิทดีลองใชี�กับนั้กเรียน้ระดัีบ

มัธยมศึิกษ์าตอน้ป์ลาย
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ผู้้�ช่่วิย์ศาสตราจารย์์ ดร. คณีเิที่พ ปิตภุมิ้นาค 

บรรณีาธักิารวิารสารวิจิติรศลิ็ป์

ภิภพ ปิ์�น้แก�วิ น้ำาเสื่น้อบทควิามเร่�อง “การจิัดีตั�งวิงเคร่�องสื่ายอีสื่าน้” อธิบายการพัฒน้าร้ป์แบบการป์ระสื่ม 

วิงดีน้ตรีเคร่�องสื่ายอีสื่าน้ที�มีสีื่สื่นั้ของเสีื่ยงที�มีเอกลักษ์ณ์เฉพาะตัวิ พร�อมกับป์ระพัน้ธ์ลาย (ทำาน้อง) พ่�น้บ�าน้อีสื่าน้ 

เพ่�อใชี�บรรเลงกับวิงเคร่�องสื่ายอีสื่าน้ 

สิื่ฐพร พรหมกลุสื่ทิธิ� น้ำาเสื่น้อบทควิามเร่�อง “การออกแบบและพฒัน้าบรรจิภุณัฑ์ิผู้ลติภณัฑ์ิสื่ตรอว์ิเบอร์รอีบแห�ง 

จิ.เชียีงใหม่” น้ำาเสื่น้อการออกแบบบรรจิภุณัฑ์ิสื่ตรอว์ิเบอร์รอีบแห�ง โดียคำานึ้งถงึดี�าน้การใชี�สื่อย ดี�าน้โครงสื่ร�าง 

ดี�าน้วัิสื่ดุี และดี�าน้ควิามสื่วิยงาม 

อติยศิ สื่รรคบุรานุ้รักษ์์ น้ำาเสื่น้อบทควิามเร่�อง “ควิามสื่ัมพัน้ธ์ระหว่ิางโรคศิิลป์ะกับโลกศิิลปิ์น้” อธิบายศิิลป์ะ 

กับการบำาบัดีรกัษ์ามน้ษุ์ย์ซึ่ึ�งป์รากฏิหลกัฐาน้มาน้าน้กว่ิา 2,300 ปี์ก่อน้ครสิื่ตกาล แล�วิเชี่�อมโยงการบำาบดัีรักษ์า

กับบทบาทของศิลิปิ์น้ใน้ฐาน้ะผู้้�ถ่ายทอดีควิามคิดีและควิามร้�สึื่ก เป์รียบศิลิป์ะเป็์น้ดัี�งยาใน้การบำาบัดีจิติใจิ

อรชี กระแสื่อิน้ทร์ และป์ระวุิฒิ แย�มยลงาม น้ำาเสื่น้อบทควิามเร่�อง “การสื่ร�างควิามเห็น้อกเห็น้ใจิใน้น้ิสื่ิต 

ดี�าน้การออกแบบผู้า่น้กจิิกรรมชีมุชีน้” อธบิายการใชี�กจิิกรรมชีมุชีน้ใน้โครงการคา่ยอาสื่าพฒัน้าศิิลป์ะและวิฒัน้ธรรม

พ่�น้ถิ�น้สัื่ญจิร เป็์น้สื่่�อกลางเพ่�อพัฒน้าควิามร้�สึื่ก “เห็น้อกเห็น้ใจิ” ให�เกิดีขึ�น้ใน้ตัวิผู้้�เรียน้สื่าขาการออกแบบ 

ควิามเห็น้อกเห็น้ใจิเป็์น้คุณลักษ์ณะสื่ำาคัญของน้ักออกแบบ ทำาให�สื่ามารถออกแบบไดี�อย่างสื่อดีคล�องและ 

เหมาะสื่มกับผู้้�ใชี�งาน้

และ สื่มหมาย มาอ่อน้ น้ำาเสื่น้อบทควิามเร่�อง “ถน้น้พระร่วิง การสื่ร�างสื่รรค์ป์ระติมากรรมร่วิมสื่มัยดี�วิย 

การต่อยอดีอดีีต” อธิบายการสื่ร�างงาน้ป์ระติมากรรมร่วิมสื่มัย 8 ผู้ลงาน้ โดียอาศัิยควิามสัื่มพัน้ธ์ระหว่ิาง

ป์ระวัิติศิาสื่ตร์กับบริบททางสัื่งคม ควิามทรงจิำา ควิามป์ระทับใจิ และจิิน้ตน้าการ ใน้การสัื่ญจิรบน้เสื่�น้ทาง 

ถน้น้พระร่วิงที�เชี่�อมโยงอาณาจัิกรสุื่โขทัยกับกับแพงเมอ่งกำาแพงเพชีรใน้อดีีต 

บทควิามวิิชีาการทั�ง 10 ชีิ�น้ สื่ะท�อน้ให�เห็น้การบ้รณาการงาน้ดี�าน้ศิิลป์ะหลากหลายแขน้งกับศิาสื่ตร์ต่าง ๆ

รวิมถงึการใชี�ศิลิป์ะใน้หลายรป้์แบบไดี�อย่างน่้าสื่น้ใจิ หวัิงเป็์น้อย่างยิ�งว่ิา ผู้้�อ่าน้จิะไดี�รบัควิามร้� กระตุ�น้แน้วิคดิี และ

ไดี�รับการสื่ร�างแรงบัน้ดีาลเพ่�อสื่ร�างผู้ลงาน้ศิลิป์ะและงาน้วิชิีาการที�มคีณุค่าให�แก่สัื่งคมต่อไป์
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-13-
การที่ำาต�นแบบหุ่นจำาล็องเครื�องเรือนจากเศษ์วิัสดุบรรจุภัณีฑ์ไม�ที่ี�ได�จากการขุนส่ง

Furniture Models Making from Reclaimed Transport Wood Package

 ฐป์น้ัท แก�วิป์าน้: Thapanut Kaewpan

-50-
แอนิเมช่ันจากจิตรกรรมฝ่าผู้นังพระอุโบสถวิัดสวุิรรณีารามราช่วิรวิิหาร

Animation from Phra Ubosot Wat Suwannaram Ratchaworawihan mural

ธน้พล จิุลกะเศีิยน้: Thanapon Junkasain

-81-
“ใหม่กับเก่า” ในจิตรกรรมฝ่าผู้นังพระพุที่ธัรัตนสถาน : เอกลั็กษ์ณ์ีแห่งการผู้สมผู้สานขุองศิล็ปกรรม

สมัย์รัช่กาล็ทีี่� 9 จากการอุปถัมภ์ขุองพระบาที่สมเด็จพระปรมินที่รมหาภ้มิพล็อดุล็ย์เดช่

บรมนาถบพิตร

“New and Old” in Buddhist Places mural painting: Identity integration of Art in the 

reign of King Rama IX from patronage by H.M. King Bhumibol Adulyadej

สื่ิทธิธรรม โรหิตะสืุ่ข: Sitthidham Rohitasuk

-98-
อัตล็ักษ์ณี์ร่วิมขุองตัวิล็ะครที่ี�จำาแล็งกาย์ในงานวิรรณีคดีไที่ย์แล็ะที่ัศนศิล็ป์ไที่ย์

ส่้ต�นแบบองค์ควิามร้�การเช่ื�อมโย์งอัตล็ักษ์ณี์เช่ิงสร�างสรรค์

Collective Identity of Disguised Characters in Thai Classical Literature and Thai Visual 

Arts for the Learning Model of Creative Identity Linkage 

วิัน้วิิสื่าข์ พรมจิีน้: Wanwisa Promjeen 

-144- 

การออกแบบแล็ะพัฒินาร้ปที่รง 3 มิติ แนวิจินตนิมิต สำาหรับศึกษ์าองค์ประกอบเมืองเก่านครราช่สีมา 
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��������������ถุ�ป�ะ���� �พื่�����ึ����ะ����������������������������ใ���������������������� ��ะ�����

���������������������������������������������������ย์�������������������������������������� �ิธี�������ิ

�����ึ���� 2 ������� ���������� 1 ��ึ����ะ�������������������������ใ���������������������� โ�ย์�����

�������������������พื่�������พื่����ึ��������ะ�����ย์��พื่����������������������������������������� 

��็�����ู����ผู�����ย์��������ธี���ิ�ซื้�����ย์�������������������������������������� ��������������ิ��ิ��ิ�� 

�����������ิ����พื่��������������������������ใช������ 4 ช�ิ� ��� ����� ���ย์�� ���������� ��ะ�������ผ��

���������� 2 �����ิ����������������������������������������������������������������� 4 ช��ิ

ผ�����ิ��ย์พื่��������������������ย์��พื่��������ย์��������������ะ�������ผ���ป็����������������������

����������������ถุ�ป็��������������ใ�����������������������ิ�����ย์�������ะ�� �������������������ู� 

�������ย์�����ธี���ช��ิ ��ะ������ย์���������� ������ใช�ใ���������������������������ย์������ �������

พื่ิ���������ป�ะ��������ช�����ใช��������������������ผ�ิ���ะป�ะ������������ซื้��ซื้�����������ย์���� 

�������������������ู�������ะ�����������ิย์����� �ช�� ������ซื้�� ���โ�� ����������������ะ���ใ����ผ�ิ� 

���ย์����������พื่���ฐ��
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Abstract 

The objectives of this article are to study on the process of the building of the prototype 

models from furniture design works, and to try building the prototype model from furniture 

design work from pieces of wooden packaging from transportation. The study process consists 

of 2 steps. The first step is to study on  the process of the building of the prototype models 

from furniture design works, by the review of relevant literature and the field work to study 

on physical features of pieces of wooden packaging from transportation. Afterward, initial concept 

is determined. From the aforementioned operations, it is discovered that the wood attained 

from the transportation is divided into 4 types, namely, pine wood, rubber wood, rain-tree 

wood and plywood sheet. In the second step, the trial of the building of furniture prototypes 

from pieces of wood of the 4 kinds from transportation is carried out. 

The results from the research show that from the test of physical features, it is apparent that 

pieces of pine wood, rubber wood, rain-tree wood and plywood from the packaging from 

transportation are suitable alternative materials for the building of prototype furniture in the 

real size, because they are not costly, have natural motifs and can be dyed well. However, 

if these pieces of wood are used in building downsized or miniature models, other features, 

such as the utilization of production tools and the assembly in accordance with complicated 

model, have to be considered and compared with other materials that may be more expensive 

but more popular, such as balsa wood and water jasmine (Wrightia religiosa) wood, because 

they are more convenient to be used with standard production tools.

Keywords: Furniture model, Wooden Packaging from Transportation, Furniture from Reclaimed 

wood

Independent Researcher
Thapanut Kaewpan Worawat suatong

Furniture Models Making From Reclaimed Transport Wood 
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บทำนำา

ป�ะ�����ย์���ะ�������ิ�������������������ใช���ะ���������ย์�����ป�ะ�ิ�ธิี��พื่��ะ������� ��������ิ����� 

��ะ������������ใ����ิ�������ย์ ��ะ����������ย์� ��������็������� �������� ������ซื้��ิ� ��������� 

��ะ��������� ���ถุ�ึ���พื่�ฒ�����โ�โ�ย์�������ซื้��ิ�ใ�ป�ะ��� (Office of Health Information Systems 

Development 2020) ใ�ปั��������������ย์���ิ�ึ��ใ�ป�ะ�����ย์�ฉ���ย์ 40 ����������ปี �ป็�������ย์��������� 

15 ����������ปี ���������������ใช�ป�ะโย์ช���ฉ���ย์�พื่�ย์����ย์�ะ 20 - 25 ��ะ�ป็�������ย์���������� 25 - 30 

����������ปี ซื้ึ��������ึ��������ย์������ิ������ะ����������� ��������������โิ����ิ�����ะ���ิ�� ��������ถุ

�พื่ิ����������ใช�ป�ะโย์ช��������ย์���������������ย์�ะ 20 - 25 �ป็����ย์�ะ 30 ��ะ������ย์������������� 

���ย์�ะ 75 - 80 �ป็����ย์�ะ 80 - 85 �������ะ���ู�����พื่ิ��ใ�ป�ะ���������������พื่ิ���ึ�� ซึื้��ป�ะ�����ย์ 

���ป้����ย์���������ย์������ใช�ป�ะโย์ช��ใ����พื่ิ���ึ�� ������ย์���� 15,000 ����������ปี ��ย์ใ�����������ะ�� 

�����ิ�������������������ใช���ะ���������ย์�����ป�ะ�ิ�ธิี��พื่��ะ���������������

ใ�ธี����ิ������������������ ���ป�ป้���ิ����ใ�������������ะ����ะ�ู���������������ย์������ ����� ��ะ

���พื่���� ��ป�ะโย์ช���ย์�����������ะ������ �ช�� ���������ย์� ������� ��ะ����������ย์��ย์ ���ใช�����ะ���������ะ

�ป็�����������ย์����������������������ฐ����������� ��ะ���ใช������������ย์����พื่���็������������� 

ซื้ึ�����ใช������������ย์����ใ�����������������������������������������ใ�������� ๆ ����������������������

��ิ����������ช��ิ ��ะ���ผ�ิ��พื่���ใช���������ย์����������������พื่ิ���ึ������ย์��������������������������ใช���� 

�����������������������ึ������ู���ะ�������ป��ูป�ป็�ชิ������������ป�ะ���� �ช�� ����ฟ����ิ����� ��������ย์ใ� 

���������ย์��ย์�ป็��ช����พื่�ิ� �����ิ����โ�ย์ธี���ิ�������ผู��������ย์�������������������������������� ������� 

ผู���ิ�ย์��ึ���็���็ถึุ������ป็��ป���ใ��������� ��������������������������������������ป��ิ�� ��ะ�����ะ���

��ย์��พื่ �ช�� ������ิ����������ะ�����������ย์ใ��������� �������ผ������������������ย์������ซื้��������โ��������

�����ใช������������ใ�������������������������ใ���ะ������������ �������������������ซื้����ะ���โ�� 

������������������ู� 

โ�ย์���������������������������ผ����ะ�����������������ิ����������ใ�ป�ะ��� ��ิ�ป็����ย์�ะ 55 ������

���������ะ�� (���ย์�ะ 90 �����ะ������������������ใ�ป�ะ�����ย์) ��ะผ�����ะ���������� ๆ ����ิ���

ถุึ�ป��ย์��� (Suwannasre et al. 2020, 143 - 146) ���������ใ�ญ่��ะ�ป็��������� ������ ��ะพื่����������ใช� 

��������ย์� ���������������������ป�็������ิ��ะ������ ป�ะ������ย์ 1) �������� (��ย์�โ�ป) ซึื้����ป��ิ�����พื่�

�����������ะ�����ใช�����ย์�ะ�������พื่��ะ�ป็������������� ������������������� ����ย์�����ป็���ย์ย์�������������ึ� 

�����ย์��ย์���ช����� ��������������ย์ ����������ะ���ย์ �พื่��ะ��ย์�����������������ใ��������� ��ิ�ฟ������ย์

�������ิ����������ะ��ิ�����������������������ผ�������� ��������������ะถุู����������ป็��ู���๋�

(ฐ��พื่����) ��ะ���ใ�������ป็������� �������� ��ะปี�����������ใช����โ�������พื่���พื่���� 2) �����ญ่��ป���

���������������โ�ย์������������������ ������ะ���ย์���ะ������������������� ���ย์�����ิ����ึ�������ะใ����
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���โ���������������������� �พื่��ะ������ึ�������ย์ �������ะใ����ซื้����� ��ึ�ิย์����พื่������ ��� ���ะ ������ย์

3) ���ย์��พื่��� �������ป����������� ������ย์��ป็���ย์ป�ะใ������ �������������็������� ��ึ������ย์��ใ���������� 

��� ���ะ ����ใช��ะปูย์�ึ ���ใ���ป็����������������็�����ู��� �ยิ์�ใช������������ ������ ��ะพื่���� ซื้ึ���ป็�ผ�ิ������

��ย์�����������ะใช��������ย์�ใ�ป�ะ��� 4) �������ผ�� ใช��ป������������ย์�����������������ย์���ะ���ซื้������ 

�ป็�ช��� ๆ ใช�����ป็����ป�ะ���������ย์���������� ผิ��ึ�������ย์����������������พื่����พื่����ะ�ย์����� 

ใ�ช������� �ผ����������ิ����โ����������ิ���� ��������� �������ผิ���������ซื้������ย์ช��� ��ะ 5) ������ 

���ชิ����������� (������ช�����ย์) ใช������������ป�ะ�������ย์�����������ิ����ะ������ย์ �������ช���������็���ย์

�ึ���็�������ย์���������� �����ย์�ป็����������������ชิ����็� ๆ ������ย์�����ย์����ิ��ะ ซื้ึ�������������������� 

������� �����ถุ�����ใช����������������ึ������� �������������������ะ�����������������ะ����ิ����������

������ใช�ใ��� (Lewis et al. 2009) ���������ย์���ป็���������������������������

��������������������������ถุ�ป�ะ�����พื่���ป�ะ�ิ�ฐ��������ใช������ย์�พื่��������ะ������ย์ใ���������ช��ิ�

��������������ย์��ช�พื่ย์����ป�ั��ย์����������� ��ะ��������ถุ��ะ���ผู��ป็�������������������� ���������

��ะพื่�ฒ���������������������ย์�������������ถุ�ึปั����������ิ�ฒ������ย์������������ย์����� โ�ย์ป����ป���ย์�

������พื่��������ู�ิ����� �����ช��� ���ป�ะ�พื่�� ��ะ��ฒ�ธี����������ะป�ะ��� (Leesuwan 1978, 

4 - 6) ��������� ��ะ������ผ��ิ��ะป�ะ�����������������������ู�ปั������������ป���ย์��ป������������ิญ่-

��������������โ�โ�ย์� โ�ย์ใ�����ใช����������ถุ�������ะฝีี������ช���ผู�ผ�ิ� ป����ป���ย์��ู����ใช������������

����������������ย์ใ��� �ย์������็��� ��ึ��ใ����������������ญ่ใ���ะ������ผ�ิ��ิ�������ช�ิ�ซื้ึ��ย์���� 

���������ญ่ใ����������������ิ���� ��� ��ะ�����������������ะ��������������������������ผ��ิ��ิ� 

�พื่������������ฐ���ิ������ะ���������������������ผู���โิ��ใ���������������������� ซื้ึ�������ถุ���ใ��

�����ิ���������������������������� ������ฐ�� �����ใช����ย์ ��ะ�����ญู่���ย์ใ���ะ���������ผ��ิ���ิ 

����ป

���������������������� �ป็���ึ��ใ�������������ะ������������ผ�ิ������ โ�ย์�����ย์�ูป������

��ะ������������ใ���������������������� ย์��������������ะ������������ผ�ิ���������� ����ะ����

�������� พื่�������������ยิ์�ใช�������������������� (Model) โ�ย์����������ป�ะ������ะ�����ิธี�ใ���������� 

�����ย์ช�ิ� ��� 1) ��ะ��� 2) ��ิ 3) ��� 4) โ��ะ ��ะ 5) พื่����ิ� ซื้ึ�����������ะช�ิ������ถุใช��������ึ���ูป

�����็�พื่����ใช������ะ�พื่����������พิื่�พื่�������������������������

โ�ย์�����ป��ะ��������������������������������������������ย์������ �ิย์�ใช�������ซื้����ะ���โ��

ซื้ึ�����������������ะใช����������� �ช�� ����������� ��� ������� ใ������������������������ ��ซื้������������� 

����������ย์� ����������������ย์��ู ��ะป��ิ����������ย์��������ย์��������������ย์ ����ถุ��������������� ผู���ึ��

�ึ���ิ�����ิ�ใ�����ึ��������ป็��ป���ใ�������������������������������������������������������������

����� �พื่���ใช�����������ใ������������������������������������ู���������� ��������พื่��������ถุ���������ย์

������ใช�ใ�����ะ�����ใช����ย์ใ���ะ�������������������ป
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2. ����������พื่������ �ึ���ใ�����������������พื่��������ะป�ิ���� โ�ย์�ฉพื่�ะโ�������������������� 

��������������พื่�����������

แนวัคิดุการนำากลบัม้าใช้้ใหุ่ม้�

������������ใช�ใ��� �ป็���ึ��ใ���ะ���������ป�ะ��ิ���ฏ����ช��ิ� (Life Cycle Assessment: LCA) โ�ย์ 

��������������ะถูุ�����ปใช�ใ�����ิ����ะ��ใ���ะ����������������พื่����ิ��������� (Design for Environment: 

DfE) ซื้ึ��ถูุ�����ป็� 5 �ะ�������ย์���� ��ถึุ� ������พื่���ใ���ู�ถุ�ึผ���ะ����������ช��ิ����ผ�ิ������������ิ���

���������ิ��������� ��������ิ����� (���ถุ���ิ ���ผ��ิ �������� ��ะ���� ๆ) �ู����ใช�ใ����������������������ะ

�������ิ�� ซื้ึ���ป็���ะ������ป��ย์������ผ�ิ������ (พื่��������ะ��������ใช�ใ����ใช���� ������������ใช�

������ซื้��ิ� ��������������ิ��) (Lewis et al. 2009) ��������� ������������ใช�ซื้������� Reuse �ป็���ะ������

�ป��ูป���ใช�พื่���������ย์�������������ใช���ย์�������ิ� 3Rs ������ Reduce (�����) Reuse (���ใช�ซื้���) ��ะ

Recycle (����ป��ปู�พื่������������ใช� ซึื้���ป็���ะ���������ใช�พื่��������ะ����ป���ย์��ปู������������ิ��������

�������ใช���������ป�����ิ��ย์����ิ���ชิ�)

วัธ่ิีดุำาเนินการ

����ึ������������������������������������������������������������������������������ 

���ธิี������ิ���� ������

���������� 1 : ����ึ���ช�ิ������������ใช���ะ�������������������������������������������ย์�������� 

������������������������������ ��������������
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1.1 ������������� �ึ���������������������������������������ป็����� �พื่�������������������������

โ�ย์�ฉพื่�ะใ���������������������� ���ย์�ิธี���������������������������ย์���������ย์����ช�ิ�������������ะ�� 

�����ถุ�����ใช�ใ���������������� ���� ���� ��ะ�����������ย์�ะ���ย์���������ิพื่���ฐ�� �พื่���พื่�ิ����

�ป��ย์����ย์���������� ���� ��ะ������ิ��ป�ะ���������ใช���� (Hobby Model Team 2010) ���ย์��ะ������

�����������������������ชิ���� ��������������������ใช� �พื่�������������������ิ����������������ถุ

�����ใช�����พื่���������������������������� 

1.2 ���������ยิ์�ใช�������������������� 

1.3 �ึ�������������������������ใช�����ะ������������ิ��� ��ใช�ใ������������� (Suwannasre et al. 2020, 

147)

1.4 �����พื่�������������� �����พื่������������� โ�ย์ผู��ึ��������ิ�����ิ��������������������ิ����โ����� 

�����ใช�����ะ�����������ิ���� ������ 1 ����ใ��������� ���. ������ 1 �� ��ะ�ึ���������������������

��������������������ใ�โ�������������พื่��������พื่�ิ�����ป��ย์����ย์���������ิ�����������������ใ���������

����� ���� ��ะ�����ิ���ป�ะ���������ใช���� ���ช�ิ�ใ���������ถุ�����ใช���ย์�พื่��������������������������� 

1.5 ����������������������������� ��������������������ผ������������������� �����ิ������ซื้������ 

ผู�ป�ะ�������พื่��������ใช�ใ���ะ����������������ป

���������� 2 : ��ะ���������������������������������������������ย์������������������������������ 

����������������� �����ิ���� ������

2.1 ������������������������� โ�ย์�����ป็� 4 ����� ������ะ 3 ��� ������������� 12 ��� (�����พื่��� 4) ������ 

1. ������� 2. โ�๊ะ������ 3. ช������ 4. �ู�

2.2 �������������������������������������ย์����������������������������������������������� โ�ย์��� 

�����������������������������������������ผ�������������� ������ 4 ช�ิ� ������ ����� ���ย์�� ���������� ��ะ 

�������ผ�� ���ึ���ูป�พื่�������������������������������������ย์������������� ������ 12 ��� (โ�ย์�����ถุ 

���โ�����������ชิ��ใ��������������� �����������็���ถึุ��������������พื่�ย์��������� 1. �พื่��ะ�������������ใช�����ะ

��ะ��ป����พิื่���ใ�����ิ����ิ� �ช�� ������ะ��ิ�ิ�ใ� (�������� 2) ���พื่�� (�������� 3 - 4) 
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���������������������������������������������������������������������������

การวัเิคราะห์ุ่ข้อม้ลู

��������������ใช�����ิ����ะ���ชิ�������� �ถิุ��ิ������ถุ�� ��ะ������ย์�ะ 

ผลการศกึษา 

���������� 1 : ����ึ���ช�ิ������������ใช���ะ�������������������������������������������ย์�������� 

������������������������������ 

1.1 ���������������� พื่���� ��������ึ���������ธิี����������������������� �ป�็��ึ��ใ�����������

��ะ������������ผ�ิ������ โ�ย์�����ย์�ูป��������ะ������������ ������

�������������ผ�ิ������ ��������������ย์������ผ�ถึุ�ผ�ิ����������� โ�ย์���������������������ึถุ�ึ�������

โ�ย์ใช�������พื่�����������������ิผ�ิ�����������������������ป�ะ����ช���� �ึ�พิื่���������ใช������ิ����������� 

����ะ�����������ิธี��พื่���ใ��ผ�ิ����������������ะ������������������ โ�ย์�ิ�������������ึ�������� 

���������ผ�ิ��������������������� 9 ป�ะ��� (Khanthachote 1985) 

 1. �������ใช���ย์ (Function) �ป�็��������ญ่������ใ��������������ผ��ิ��������ผู����������������ึ

ใ���������� �พื่��ะผ�ิ���������ช��ิ�������������ใช���ย์ถุ�ู��������ป้����ย์���������� �����ถุ�����������

����������ผู�ใช�����ย์�����ป�ะ�ิ�ธิี��พื่ ��ะ�ะ������ย์ (High function) ใ����������� ถุ��ผ�ิ���������� 

��������ถุ��������������������� �ะถุ�������ป�ะโย์ช��ใช���ย์��������������� (Low function)

 2. ����ป�����ย์ (Safety) ผู�������ผ�ิ�������������ึ�ถึุ�����ป�����ย์���ผู�ใช� �พื่��ะ�ิ�� 

�����ย์�����ะ���ย์ิ�������ย์ป�ะโย์ช������พื่�ย์�ใ� �็ย์�����โ���พื่�ย์����� ซื้ึ���������ผ�ิ�����������ิ���� 

���������������ะ�������ใช�พื่����ฟฟ้� �ึ�����������������ย์�������������ธิี��ย์ป�ะ�����������������ึ� 

ใ�����������������ย์

 3. โ�������� (Construction) �������็����ะ�������ย์ู���ย์ใ�ผ��ิ������ย์�������ะ�� ซื้ึ�����������

�������ย์�����ู�������������ิ�������ะ������ ����ป�ิ���โ��������ใ������������ใช�โ���������พื่������ 

����������� โ�ย์��������������ใ���ะ����ิ����������������������ิ�ปะ �พื่��ะ����ิ�����������ิปัญ่�����������

โ�ย์�������������ป�ะ���ใ�������������ย์ู�ใ�����พื่��� ��ะ����ู�������ป�ะ�ย์��

 4. ���ย์������ใ����ใช���� (Ergonomics) �����ะ������ย์ใ����ใช���������������ย์����ึ��� 

������ย์�ิ����ชิ�������ย์������������������� ��ะ����������������ะ��������ย์�ะ���� ๆ ใ���������������ย์�

����พื่� �����ย์ ซื้ึ��ป�ะ������ย์�����ู��������������������ย์� (Anthropometry) �������������� (Physiology) 
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ซื้ึ�����ใ������ถึุ�������������ถุ������������ย์�ะใ�������ย์����ย์� �พื่���ป�ะ������������ �����ึ��� 

�����ิ��ิ�ย์� (Psychology) โ�ย์ใ������ู����������ะ���ใ�������������ะ���������� (Dimension) 

����โ������� ������� ��ะ����������ผ�ิ�������ย์�������ะ�����������ย์�������ย์����ใช����ใ�������ิ� 

���������ย์�����ะใช����ใ��ะย์ะ��� ๆ 

 5. ������� (Aesthetics) �ป็�����������ใ����ิ��������ิ�ใ�ซื้��� ��ะป�ะ���ใ�ใ������������พื่� ซื้ึ���ป็�

���������ญ่���ใ��������ใ�������ใ�ปั������������ย์�ป�����������ใช���ย์�������ใช��ะย์ะ����������������ใ���ย์����

���ใช�����ป���� โ�ย์ผ�ิ���������ป�ะ��������������������ใช���ย์

 6. ���� (Cost) ����พื่������ �����������������������ผู���ิโ����ะ������� ��������������

��ู����ป้����ย์����ป็������ใ� ��������������ช���� �พื่�������������������ผ�ิ���ะ������ย์ใ������ะ�� 

 7. ���ซื้�������������� (Ease of maintenance) ����������������ึ�ถึุ���������������ะ��� 

�����������������ใ���ป���ย์����ย์ ถุ���ะ��� โ�ย์���������ผ�ิ������������ �������ย์��� ��ะ�������ใช��ฟฟ้������ 

����ซื้��ซื้��� ������ใช����������ใ����ิ��������������พื่�������ใช����ใ�������ผิ�

 8. �������ะ���ผ�ิ� (Materials and production) �����พิื่�����ถึุ���ะ��������ะ�ิธี����ผ�ิ� �พื่��ะ 

ใ��ะ��ผ�ิ����������������������������ะ����ะ��ะ������ผ�ิ�����������ย์��ะใ������ะ�������� 

�ะย์ะ���� ��ะ��������ิ���� ๆ �ย์������ถุ���

�������ใ���������� (The Process of Designing) ����������� 5 ������� 

1. �������� - ผ� (First Cause) ป�ะ������ย์ 2 �������ย์��ย์ ������

������� 1 ����ิ����ะ����������������ผู���ิโ�� (Human needs) �ป็���ะ����������ะ������ู������ิ��������

����������� โ�ย์�����ิ���� ������ 1. ���������ถุ�ป�ะ������ะ�ป้����ย์ (Create Objective and Goal) 

ซื้ึ���ป็�����ิ�ใ������������ (Idea) �����������ย์������������ป�ะ�������������� (Environmental) 

����ป�ะ���ใ� (Perception) ��ะ������ (Emotion) �����������ถุป�ะ��ิ������� (Evaluate) ����ย์��������ิ� 

�พื่��ะ�ป็��พื่�ย์����� - ผ���������� โ�ย์พื่ิ������ิ��ใ��ิ����ึ�����ย์���� - ผ� (Judge) ����������� (Needs) 

������ (Value) �����ู��ึ�ช�� (Like) ���ใ��������������ญ่ (Important) ��ะ����������������� 

ป�ะโย์ช��ใช���ย์ (Aesthetic and Function) �������� 2. ���������โ������ (Create Program) 3. ������

ปัญ่����ะ������ปัญ่�� (Create Problem and Solution) “���ถุ�ป�ะ����” �ป��ย์������� “ปัญ่��”

��������ิ�������� “�����” �ย์������������ ��ะ����������ะ���������ใ����พื่������ิ��ึ������ิ� ๆ �������

��ะ������������พื่�������ย์���� ��ึ�����������ญ่ �พื่������ป�ะ��ิ��������������������� (Pre-Evaluate) 
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���������������������������������������������������������������������������

������� 2 ปัญ่����ะ������ปัญ่�� (Problem & Solution) ป�ะ������ย์ 1. �����������ิ��ะ�������ู� (Create 

idea & perception) 2. ���ป����ิ����ย์����������� (Created Concept Design) 3. �������������

��� (Principle & Design) ป�ะ������ย์������� ������ย์���� (Working Drawing) ��ะ������������� 

(Presentation)

2. พิื่���������� (Material Cause)

������� 3 ������ิ��������ปัญ่�� (Follow to Problem & Solution) ป�ะ������ย์ 1. �������������ิ���ะ

���������� (Created Idea & Perception Into Materials) �����พื่������ะ������ย์���� ����������ะ����

พื่ิ�������������ิ��������ใ������ะ�� ���������ถุ�ป�ะ���� ������������� ��ะ����������� (Real 

Imagination) �ย์�������� โ�ย์��ะ������������ (Designing) ��ะ�ิ����ะ������ะ��พื่ (Visualizing) 

2. ��ึ������ิ���������� (Study Concept Design) 3. �������������ใ������ะ�� (Select & Special to 

materials) 4. ����������ูป��� (Use on Form Design)

3. ���พิื่���������ิ� Technical Cause

������� 4 �����ึ�� ������������ิ� ��ะ�ธิี���� (Study-Technique & Method) 1. �����ึ������ิ����������

(Study Concept Design) �ป็�����ึ�������ิ�����ย์��������������ิธี�������������พื่���ใ�������พื่��� 

����ะ����������ะ�������ิ���ะ����ผ�ใ�������� 1 ��ะ 2 ���ย์���ใช����������� (Tools) ����������� (Machine)

�ธิี����������� ���� ��������� ฯ�ฯ 2. ������������ิ�พิื่�����ะ�ิธี���� (Select & Special Technique & 

Method) 3. ��������ิ��������� (Working & Practical)

4. �������������ป (Final Cause)

������� 5 ���พื่�ิ���� ���ปผ����������ิ��� ��ะ�������� (Representation Practical Cause) 1. ���ใ��

�������ย์ (Meaning) 2. ���พื่�ิ����ป�ะโย์ช��ใช���ย์��ะ������� (Function & Aesthetic) 3. ���ผ��ิ 

(Product) �����ผ�����ะ����������ิ����� �����ถุป�ะ��ิ�ผ���������������� ถุ���ป็����พื่�ใ���็����ถุ

ผ�ิ�ผ����������ใ���������� ๆ �ป���ป�ะ���� ���ถุ�����พื่�ใ�����������ผิ�พื่����็�����ถุป���ป��� 

����� ใ�����ู�������ป �����ึ������ู���ะ������ผ�ิ�����������ึ�� ผ��������������ป็�ผ����������ชิ�����ย์� 

(One Unit) ����ผ������������� (Masses Product)

��ะ������������ผ��ิ�����������������ญ่��ป��� �ะ�ย์ู�ใ��������������������ะ������ะ������������

����ะ����ผ��ิใ����ย์��� (Charungchittisunthorn 2020) ซื้ึ������������������������������������ิ�������

������ �ะ����������������������ิ� (��������� 1:1 ���ย์ถุึ� �������ชิ���������������������������� 

ใ�������ย์����) �������ย์�ย์ (������������������������ใ�ญ่�����������ย์���� �พื่����ึ�����ย์�ะ���ย์� 
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�ช�� 2:1, 5:1 ��ะ 10:1 �ป็����) ��ะ������ย์������ (��������������������������็��������������� �ช�� 1:2, 1:5 

��ะ 1:10 �ป็����) ใ���������������������� ย์��������������ะ������������ผ�ิ����������������� 

����ะ������������ �����ถุ�������������

1.2 ���������ิย์�ใช�������������������� (Model) โ�ย์ป��ิ�ะ����������ป�ะ������ะ�����ิธี�ใ���������� 

������

 1.2.1 ��ะ��� ใช��ึ���ปู��������ิ��������� �ะ���������ใช���ะ���� พื่���ผิ��������������ย์��� 

������ป�ะ����

 1.2.2 �ิ� ใช�ปั���ึ���ูป�ย์����ย์����ะ�ึ���������� �ปู���

 1.2.3 ��� ���������ิ����ผ�������ป��ูป ��ะ����������ะ��������������� �ช�� �������ผ�� �����ย์�� ����ย์���

����ึ���ูป (Medium Density Fiber Board: MDF) ������������ช�����ย์������������ ������ซื้�� ��ะ���โ�� 

(�ยิ์�ใช������������������ู�)

 1.2.4 โ��ะ �ยิ์�ใช�������������������� (ชิ�����������็�) �����������พิื่�พื่�

 1.2.5 พื่����ิ� �����ย์ป�ะ������ใช��������ึ���ูป�����็�พื่����ใช������ะ�พื่����������พิื่�พื่�

1.3 �ึ�������������������������ใช�����ะ�����������ิ���� ��ใช�ใ������������� ���ป������

��������������ิ�����������������������������ถุ�����ใช�����พื่���������������������������� พื่������������

�������������ผ����ะ���������������������ิ���������ใ�ป�ะ��� �ิ��ป็����ย์�ะ 55 ���������������ะ�� 

(���ย์�ะ 90 �����ะ������������������ใ�ป�ะ�����ย์) ��ะผ�����ะ���������� ๆ ���ิ����ถุึ�ป��ย์��� 

(Suwannasre et al. 2020) ���������ใ�ญ่��ะ�ป็��������� ������ ��ะพื่����������ใช���������ย์� �����������������

����ป็� 1. �����ิ� ��ะ 2. ������ ป�ะ������ย์

 1.3.1 �������� (��ย์�โ�ป) ป�ิ������พื่������������ะ�����ใช�����ย์�ะ�������พื่��ะ�ป็�������������

������������������� ����ย์�����ป็���ย์ย์�������������ึ� �����ย์��ย์���ช����� ��������������ย์ ������� 

���ะ���ย์ �พื่��ะ��ย์�����������������ใ��������� �ิ��ฟ������ย์�������ิ��������� �ะ��ิ�������������������� 

���ผ�������� ��������������ะถูุ����������ป็��ู���๋� (ฐ��พื่����) ��ะ���ใ�������ป็������� �������� ��ะปี����

�������ใช����โ��� ����พื่���พื่���� ������ ����ู���๋� 8x8x8 cm., 9x9x9cm. ��ะ 1 in.x3.5 in.x50 cm. 

���พื่���พื่���� 1 in.x3.5 in.x100 cm., 1 in.x3.5 in.x120 cm. ��ะ 1 in.x3.5 inx200 cm.

������� 3 in.x2 inx90 cm., 1.5 in.x1.5 in.x100 cm., 3 in.x2 in.x110 cm., 3 in.x2 in.x120 cm.,

4 in.x2 in.x200 cm., 3 in.x3 in.x240 cm.,3 in.x4 in.x400 cm. ��ะ 4 in.x4 in.x400 cm.



ปีีที่่� 13 ฉบัับัท่ี่� 1 มกราคม - มิถุุนายน 256523

���������������������������������������������������������������������������

 1.3.2 �����ญ่��ป��� �������������โ�ย์������������������ ������ะ���ย์���ะ������������������� 

���ย์�����ิ���ึ��������ะใ�������โ���������������������� �พื่��ะ������ึ�������ย์ �������ะใ����ซื้����� 

�ึ��ิย์����พื่������ ��� ���ะ ������ย์ ���พื่���พื่�������พื่������� 1 in.x3.5 in.x50 cm., 1 in.x3.5 in.x100 cm.,

1 in.x3.5 in.x120 cm. ��ะ 1 in.x3.5 inx200 cm.

 1.3.3 ���ย์��พื่��� �����ป����������� ������ย์��ป็���ย์ป�ะย์�� 2 - 4 mm. ใ������ �������������็�������

�ึ�������ย์��ใ���������� ��� ���ะ ����ใช��ะปูย์ึ� ���ใ���ป็���������������็�����ู���� �ิย์�ใช������������ 

������ ��ะพื่���� ซื้ึ���ป็�ผ�ิ��������ย์�����������ะใช��������ย์�ใ�ป�ะ��� �������พื่��� 1 in.x3.5 in.x50 cm., 

1 in.x3.5 in.x100 cm., 1 in.x3.5 in.x120 cm., 1 in.x3.5 in.x200 cm., 3 in.x2 in.x90 cm.,

1.5 in.x1.5 in.x100 cm., 3 in.x2 in.x110 cm., 3 in.x2 in.x120 cm., 4 in.x2 inx200 cm.,

3.5 i.nx3.5 in.x240 cm., 3 in.x4 in.x400 cm. ��ะ 4 in.x4 in.x400cm.

 1.3.4 �������ผ�� ใช��ป������������ย์�����������������ย์���ะ���ซื้�������ป็�ช��� ๆ ใช�����ป็����ป�ะ���

������ย์���������� ผิ���ึ������ย์����������������พื่����พื่����ะ�ย์�����ใ�ช������� �ผ����������ิ����โ�����

������ิ��� ��������� �������ผ�ิ��������ซื้������ย์ช��� �������พื่��� 180x90x0.3 cm., 145x110x1.5 cm., 

182x92x1.5 cm., 1 in.x3.5 in.x200 cm., Ø114 cm. ��ะ 120x240x1 cm.

 1.3.5 ���������ชิ����������� (������ช�����ย์) ใช������������ป�ะ�������ย์�����������ิ����ะ������ย์ 

�������ช���������็���ย์ �ึ����็������ย์���������� �����ย์�ป็����������������ชิ�����็ ๆ ������ย์�����ย์�����ิ�ะ 

�������พื่� ��� 120x240x1 cm.

โ�ย์������������������������������ะ�ึ����������ะ������ใช��������������ย์ ����������พื่� ������ ��������

������ิ�������โ���พื่���� ��������� 1 in. ����� 3 1⁄2 in. ��ะย์��������� 50 - 200 cm. ����������������

�����ะ������ ������������� 3x2 in. ����ย์�� 80 - 120 cm. ��ะ������������พื่���������������� ถุ�����็�ผ��

�ะ������ ����ฐ����� 8x4 ft. (Suwannasre et al. 2020, 144 - 145) 

1.4 �����พื่�������������� ��������ิ����โ����������ใช�����ะ�����������ิ����
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ภัาพทำ่� 1 ����ป�ะ���������ธี���ิ���������ใช�ใ��ะ����������������� 
(© Thapanut Kaewpan 2020)

ภัาพท่ำ� 2 ��������ย์���������ธี���ิ���������ใช�ใ��ะ����������������� 
(© Thapanut Kaewpan 2020)
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���������������������������������������������������������������������������

ภัาพท่ำ� 3 ��������ย์���ป�ะ������������ 
(© Thapanut Kaewpan 2020)

�����พื่��� 1 ถุ�ึ��พื่��� 3 ����ป�ะ����������������� �����ะ���ป���ฏ��ะ����������ใช���� �������������� 

ผู�ป�ะ������ธี���ิ��������ย์���������ะ���������������������������ใ��������� ���. ������ 1 ��ย์ 

พื่���� �ปู����������ปใช����������������� ����ย์�ะ���ย์� ������

 1.4.1 �������� �ะใช�������������� 3 - 4 mm. ���พื่����������� ����������ป็������������� 

�������ะ������ิ���� �พื่���ป�ป้����ะ�������ะ��������ย์��� โ�ย์ถูุ�������ย์������ู��ู����������������� 

���������������ใช� 10 - 15 mm. ��ะใช�����������ป�ะ��� 4 in. ������ �����ใช��ถุโฟ����ิฟ�� (Forklift) 

ช���������ิ�����ึ��ใ����������ย์�

 1.4.2 ������ �������ใช�ใ�������พื่�����������ิ������ย์ใ��ู������������ �พื่��������ะ���ใ�������

��ะ�������ะ����ะ������ิ�������พื่��� �ึ����ใ��พื่������������������������ย์��ะ�ะ������������พื่��� 

���������ิ�����������ซื้�������������ใ�����ะช��� ใ���������������ะ������������ะใช������������ 

��������������� ���ป�ะ��� 15 mm. ����ย์ู��ะ������ิ������ะ�ะ������ู��ิ�����������ิ���� ����ใช��������

���ป�ะ����ป็������ ������
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 1.4.3 พื่���� ���ย์ป�ะโย์ช������������ึ���ใ���ป็�����ยิ์�ใ����ใช���� �พื่��ะ�����������������ิ��� 

�����ย์�����ะ��������ใช� �ถุโฟ����ิฟ�� (Forklift) ย์�����ย์��ช��ย์ใ�������������ะ����ะ���ิ���� โ��������

ป�ะ������ย์ 3 ������� �ฟ�� (โ�����������พื่���� �ย์ู��ะ�����พื่�����ะ��) �� (�ป็�����������็����������� ����ิิ 

�����xย์��x��ู ป�ะ��� 8 - 9 cm. �ป็������ู�������������ย์���ึ���ย์� ��ู��๋�) ��ะพื่���พื่���� (����������������

��ิ��� �ป็������������������ 1.5 - 1 in. ��������� 3.5 in. ย์�� 40 - 200 cm.

 1.4.4 ������ �ป็������������������ป็�โ��������ใ�������� ���������������� 2x3 in. ��ะ 4 in. ������� 

�������������ิ���� �พื่������ย์�โ�ย์�ะ�������ถุโฟ����ิฟ�� (Forklift)

1.5 ����������������������������� ����ึ�������������ย์�������������������������������� ผ������ 

�ป����พื่����������� ������ ��ะพื่���������ิ��ป็������������ถุ����������

 1.5.1 �ู���๋� �ป็������������็�������� ���������������������������ู� �����ู����� ใช��ป็�������พื่����

���� 8x8x8 cm. 9x9x9 cm. ������ย์ป�ะ���ชิ���ะ 1 ���

 1.5.2 ���พื่���พื่���� �ป็�������ิ��������ย์���� พื่���ย์�ะป ู���ผ�ิโ�ย์������������ย์� ��� �������ย์

����������� ผ�����ะ�������������ย์���ะ���������������������������� ��������ป็���������ช���������ะ

ช������ �����������พื่��ะ�����������ย์���ช�ิ���� ������็�������ย์ �����ึ����������� ��ิ��������� 

ชิ���ะ 6 ��� (ย์�� 60 cm.) ��������ะ 60 ��� ซื้ึ������ย์���ะใช����ย์�������� �ช�� ย์�� 200 cm. �ป็����� 

200 ��������� 

 1.5.3 ������ ����������������ย์ ผิ�����������ย์������������� ผิ�พื่�� ��ะ�ย์�����ใ�����ะช���ผิ� 

�ผ��������โ��������ิ����พื่��ะ��ิ����ผิ������� ซื้�������ป็�ช��� �������พื่� 180x90x0.3 cm., 145x110x1.5 

cm. ��ะ 182x92x1.5 cm ����ผ������� 114 cm. �����ผ����็�ป�ะ��� 60 - 80 ���

 1.5.4 ������� �����ิ�������������� ๆ ���ย์�������ะ�ป็����� ��������ป็����������� �������ย์ 

��������ะ���ช��ิ�������� ��������ป็���������ช���ใ� �ึ����������็�����ู ผ�ิ����ย์�ะป�ูป็������ิ �������พื่� 

3 in.x2 in.x90 cm., 1.5 in.x1.5 in.x100 cm., 3 in.x2i n.x110 cm., 3in.x2in.x120 cm., 4 in.x2 in.x200 cm., 

3.5 in.x3.5 in.x24 cm., 3 in.x4 in.x400 cm., 4 in.x4 in.x400 cm. ��ะ 3.5 in.x3.5 in.x240 cm. 

�����ะถุ�ูป�ะ���ิ�ช�����ย์�������พื่���พื่���� พิื่��������������ะ�����พื่ �ช�� 3 in.x2 in.x90 cm. ป�ะ���

ชิ���ะ 15 - 18 ���
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ต้ารางท่ำ� 1 ��������ผ�ิ������โ�ย์��������ผ�ิ������ ��ะ�������� ����ิ�ย์���ย์�����������

คณ่สม้บัต้ิ หุ่น�วัย่ทำดุสอบ
ผลการทำดุสอบ

ไม้้สนย่โ่รป ไม้้สกั (วัสัดุ่เปรย่่บเทำย่่บ)

1. ������็������� (�ฉ���ย์) N 1,994.30 5,235.70

    1.1 ������็������� ��������� N 1,955.10 6,012.30

    1.2 ������็��������������ผ�� N 2,033.50 4,459.00

2. ����������� g/cm3 0.50 0.73

3. ������ป�ะ�ิ�ธีิ���������� Mpa 73.20 127.13

4. ������ป�ะ�ิ�ธีิ����ย์���ย์��� Mpa 8,003.00 1,0636.67

5. ��������ย์� N.mm 3,6131.56 3,2210.56

 (source: Suwannasre et al. 2020, 147)

�����ึ����ะ��ิ���ะ�������ะ�����ย์��พื่��������โ�ย์�ป��ย์����ย์������������ 1 ��ะ 2 �����������ป�ะ���

���� ๆ �พื่�������������ะ��������ใช����
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ต้ารางท่ำ� 2 ��������ิ�ชิ���������ย์��พื่������พื่��ธี��ป�ู���ะ�ู�ผ�������� 7 ��ย์พื่��ธี��

คณ่สม้บัต้เิช้งิกลของไม้้ย่างพาราของพนัธี่ป์ลกูและลกูผสม้จำำานวัน 7 สาย่พันธี่์

สาย่พันธี่์
ย่างพารา

คณ่สม้บัต้เิช้งิกลของไม้้ย่างพารา

การดุดัุสถุติ้ย์่ ควัาม้เค้น 
ดุงึตั้�ง

ฉากเส่�ย่น 
(Mpa)

ควัาม้เค้น 
อดัุต้ั�ง

ฉากเส่�ย่น 
(Mpa)

ควัาม้เค้น 
อดัุขนาน

เส่�ย่น 
(Mpa)

ควัาม้เค้น 
เฉ่อน

ขนานเส่�ย่น 
(Mpa)

การฉก่ 
(N)

ควัาม้แข็ง 
(N)

ค�าสมั้ประสทิำธีิ� 
การแต้กหุ่กั 

(Mpa)

ค�าสัม้ประสิทำธิี� 
ควัาม้ย่่ดุหุ่ย่่�น 

(Mpa)

RRIT 251 100.2 9403.07 1.56 14.34 47.01 17.45 0.61 6497.5

RRIM 600 107.87 10368.5 0.41 15.4 52.01 20.3 0.78 6820.75

RRI-
CH-35-59

103.43 10536.2 1.36 15.79 48.94 17.7 0.63 5507.88

RRI-
CH-35-650

91.18 8797.17 1.44 12.54 37.83 18.14 0.75 5600.75

RRI-
CH-35-1397

101.26 9733.86 1.86 14.09 47.5 17.44 0.75 5591.25

RRI-
CH-35-1757

111.18 10429.8 1.61 11.9 42.62 18.46 0.58 5815.81

RRI-
CH-35-2086

108.452 10312.8 1.8 12.71 47.91 19.04 0.69 6243.75

5%LSD 11.96 1354.67 0.39 4.96 10.84 1.88 0.21 706.78

F-test * ns * ns ns ns ns *

CV (%) 10.5 10.7 38.1 26.6 20.8 7.4 26.2 8.1

* = �����������ย์�������ย์����ถิุ��ิ�� P < 0.05 ns = ��������������������ย์�������ย์����ถิุ��ิ�� P = 0.05

(source: Phumichai et al. 2012, 40)
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ต้ารางท่ำ� 3 ��������ิ������ย์��พื่��� �ป��ย์����ย์� ������ ��ะ���ป�ู��ชิ�พื่��ิชย์����� ๆ

คณ่สม้บัต้ขิองไม้้ย่างพารา เปรย่่บเทำย่่บ ไม้้สกั และไม้้ปลกูเช้งิพาณชิ้ย์่อ่�น ๆ

ช้นิดุ คณ่สม้บัต้เิช้งิกล

การดุดัุสถุติ้ย์่ ควัาม้เค้นอดัุต้ั�ง
ฉากเส่�ย่น

(N)

ควัาม้เค้นอดัุ
ขนานเส่�ย่น

(N)

ควัาม้เค้นเฉอ่น
ขนานเส่�ย่น

(N)

ควัาม้แขง็
(N)

ค�าสัม้ประสิทำธีิ�
การแต้กหัุ่ก

(Mpa)

ค�าสัม้ประสิทำธีิ�
ควัาม้ย่ดุ่หุ่ย่่�น

(Mpa)

��� 100.00 10,089.00 NA 49.00 14.60 4,864.00

��� 128 13,410 NA 68.10 18 10,100

�����ใ� 100 10,300 NA 50.00 15 3,960

ย์��พื่��� 95.00 9,414.00 20.11 46.00 15.80 5,276.00

ย์�ู��ิป��� 76.00 7,188.00 NA 36.00 12.30 7,167.00

�����ย์� 71.00 9,250 NA 38.40 8 2,440

������� 60 5,110 NA 32.90 10 3,290

�ะ���ย์���� 115 11,790 NA 51.00 15 6,370

* ������ป�ะ�ิ�ธีิ�ใ������� ใช��ป็�����ฐ��������็��������������� 
โ�ย์�ฉพื่�ะ �ะ���ย์���� ���������ย์�������ะ�ิย์������������� �ป็�����������็���ะ��������������ใช�ใ�����ป��ย์����ย์�

(source: Phumichai et al. 2012)
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พื่���� ����������ะ�������������ผู����ย์����ย์���ะ����������������ิ�ชิ��������ย์��พื่���� �����ย์�โ�ป 

��������็�������ย์���� ���ย์��พื่�����ะ������ ����������� 1 ��ะ 2 ซื้ึ������ะ�����������ใช����ใ�������������

�������������ย์������������ะ��ป����พื่���ฐ�� ซึื้�������ถุ������������ป�ะ������� ๆ ใ�������ิ�โ��������

�พื่����พื่ิ��������็���� �������������� 3 �ะ�ป็�����ป��ย์����ย์�������ิ�ะ��������ะ�����ย์��พื่���ป�ะ���

��������������ะพื่�ใ�ธี���ิ��������ย์�����ะ������ ����ป็�������ป��ย์����ย์����������ย์�����ผ������ใช���� 

����ู�������ป����� (Forest Product Development Group Office of Forest Management and Forest 

Products Research, Department of Forestry 2020)

���������������������� ����ป็��������������ใ������ะ������������ป�ิ������� �������ใ������������� 

ชิ��������ป�ะ����������ใช�����������ผ�� ใ�����������ปิ�ผ�ิ ซื้ึ���ป็�������ย์��������������ะ���ใช���ป����

ต้ารางท่ำ� 4 ช��ิ��ะ����������ซื้��ใ�������โ����

ช้นิดุและราคาไม้้บลัซ่�าในการทำำาโม้เดุล

ประเภัทำ ราคา(บาทำ)

1. ���������� ย์�� 15 cm. ����ผ����ู�ย์����� 3 mm. 21 ��� / 1 ชิ��

2. ���������� ย์�� 20 cm. ����ผ����ู�ย์����� 3 mm. 29 ��� / 1 ชิ��

3. ���������� 30 ��� / 5 ชิ��

4. ���������� ย์�� 30 cm. 40 ��� / 3 ชิ��

5. ���ญ่��ป��� SHINA AWAGAMI 4 mm. 60.6 cm.X91.5 cm. 1,250 ��� / 1 ชิ��

6. ���ญ่��ป��� SHINA AWAGAMI 4 mm. 22.5 cm.X18 cm. 115 ��� / 1 ชิ��

 (source: Somjai 2020, online)
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���������������������������������������������������������������������������

ต้ารางท่ำ� 5 ช��ิ��ะ�����������ผ��

ต้ารางเปรย่่บเทำย่่บช้นิดุและราคาไม้้อดัุแผ�น

ขนาดุ 120x240 cm. (เกรดุ/คณ่ภัาพ) ควัาม้หุ่นา / ราคา(บาทำ)

3 mm. 4 mm. 6 mm. 10 mm. 15 mm. 20 mm.

������ย์�� �����็� AAA - - 435 580 815 1000

������������ฟ�������� 2 ���� - - - 860 - -

������ย์�� AA ��ย์ - 280 365 480 740 900

������ย์�� A ��ย์ - 260 335 420 680 830

������ย์�� ��� A��ย์ - 200 300 370 580 740

������ย์�� ��� B��ย์ - 190 265 350 560 680

������ย์�� AA ��� - - - 380 690 840

������ย์�� A ��� - - 280 350 650 790

������������� ��� ��� - - 200 295 520 615

������������� ��� ��� ��ย์�� 
������ 
ใ������

190 285 430 570 1580

������������� ��� ��� ��ย์�� 
������ 
ใ������

- - - - -

������ย์�� ช����� - - - XXXX - -

��������� ��ย์���� AA - 475 675 845 1180 1430

��������� ��ย์�ู��� AA - 540 735 895 1250 1580

��������� �ิ���� - 360 - - - -

��ะ������ Hardboard 120 160 - - - -

��๊������� Blockboard - - - - 780 880

���ย์���� : ���������ย์���ย์�������������ู�����พื่ิ�� 7% (����ู����� � ������ 27/4/2563)

 (source: 108plywood 2020, online)
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����������� 4 ��ะ 5 �ะพื่��������������ผ������������ซื้�� (������������ ������������� �ป็�����ิย์�ใ�������������

����������ใ����โ������������� ������������ ��ะฉ������ย์������) ��ะ������ โ�ย์�ป��ย์����ย์��������� 

��ะ���� พื่���� ������ซื้�����������������ู���������ย์����������ป��ิ�����ปใ�������ะป�ิ������������� ������ 

ใช���������ป����ใ�����ป��ูป�พื่������������ �ช�� ������ ���ะ ���������ะ���ใ�ช�������������� 

�����������������ย์��������� ���ใ��������ซื้���ป็�����ยิ์�ใ����ใช��������������������ู�

ขั�นต้อนท่ำ� 2 : กระบวันการทำดุลองทำำาต้้นแบบหุ่่�นจำำาลองเคร่�องเร่อนแบบย่�อส�วันจำากเศษวััสดุ่บรรจำ่ภััณฑ์์ไม้้ 

ทำ่�ไดุ้จำากการขนส�ง โ�ย์��������������������ใช�ใ��ะ�������������ึ���ูป�พื่����������������������������������

���ย์������

2.1 ������������������������� โ�ย์�����ป็� 4 ����� ������ะ 3 ��� ������������� 12 ��� (�����พื่��� 4) ������ 

1. ������� 2. โ�๊ะ������ 3. ช������ 4. �ู�

ภัาพทำ่� 4 �������ใ��������� 4 ����� 1. ������� 2. โ�๊ะ������ 3. ช������ 4. �ู� 
(© Thapanut Kaewpan 2020)

1. 3. 4.

*���ย์���� �����ถุ���โ�����������ชิ��ใ��������������� �����������็���ถุึ��������������พื่�ย์��������� 1. �พื่��ะ�������������ใช�

����ะ��ะ��ป����พิื่���ใ�����ิ����ิ� �ช�� ������ะ��ิ��ิใ� (�������� 2) ���พื่�� (�������� 3 - 4)

2.
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���������������������������������������������������������������������������

2.2 �������������������������������������ย์����������������������������������������������� โ�ย์��� 

�����������������������������������������ผ�������������� ������ 4 ช�ิ� ������ ����� ���ย์�� ���������� ��ะ

�������ผ�� ���ึ���ูป�พื่�������������������������������������ย์������������� ������ 12 ��� (โ�ย์�����ถุ 

���โ�����������ชิ��ใ��������������� �����������็���ถึุ��������������พื่�ย์��������� 1. �พื่��ะ�������������ใช�����ะ

��ะ��ป����พิื่���ใ�����ิ����ิ� �ช�� ������ะ��ิ��ิใ� (�������� 2) ���พื่�� (��������3 - 4)

��ป����������������������� พื่����������������ู���ป����พื่���ฐ������������ะ��������ป็� 1. �������ป����

�พื่��������� ���ะ ������ �������� �������ฟ์ ������ ������ �������� ��ะ�ผ�������� 2. �������ป�����พื่���������

����ผ�ิชิ����� ������ �ะ�� ����������ย์��ฟฟ้� ��ะ������ย์ 3. �������ป�����พื่��������ิยึ์�ป�ะ���ชิ������ ������

������ช��� �������็� (ใช�ฝัี�ใ������ ���ิ�������็��������โ��������) ���ป������ �����ป��ผ� (ใช��ะ��ย์ 

�����ใ���������) 4. �������ป�����พื่������������ผิ������ ������ พื่����� (Putty) Epoxy Putty, �����พื่��� (Surface), 

�ิ������ (Thinner), �� (Color), พืู่����, �������ช, Dropper (ใช��ู�����������), ��ะ������ (����พื่���ผิ�), 

���ใ����, ปั���� ��ะ��������������พิื่� 5. �������ป����������พื่���ผิ� ������ �������� Mr. Metal primer

(ใช���พื่��������พื่���ผ�ิ�������������โ��ะ) (Hobby Technics 2010) �ป็���� ���������ย์������ป�����พื่ิ�����ิ

ใ���ย์�ะ���ย์�ใ�����ะ���ถุ�ป�ะ����โ�ย์�ฉพื่�ะ �ช�� ����������ย์���ย์���� (�ป���ย์�������ย์�������ย์��� �พื่������

���ะใ�����������ใ����ย์�ะ���ย์��ู�) พื่�����ู�����������ะ����������������ย์����, �����ย์�� (��������������ย์���

�ะ���ย์�), ������������� (�����������������ฐ�����ย์����), �ิ�� Trimmer (���ะ���� ���ิ������ถุ�โ�ย์���) 

��ะ�����ย์������ (��ฟั�����������ใ������ย์)
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2.1 2.2 1.2 1.5 1.1 1.4 1.3

4.14.24.3

3.3

3.2

3.1

ภัาพท่ำ� 5 ��ป����พื่���ฐ�����ใช�ใ����������������� ������������ใ���พื่�ฉ���ย์ 1.5 - 2cm. 
(© Thapanut Kaewpan 2020)

 2.2.1 ��������������� ��พื่��� 5 �����������������ใช���� โ�ย์�ป็�����������พื่���ฐ��ใ���������������

������ 1. ���������������� 1.1 ������� (����������� ����������) 1.2 �����������ย์� 60 ��ะ 45 ����

(������ฉ��ใ����������� ����������) 1.3 ��������ย์�����ปิ�ป��� (�������ะ���ย์� �ช�� ��������ใ�������ะ 

���������ึ�ใ�����ิ��������) 1.4 �ิ������ 1.5 ����������ย์� (������� ��������โ��� ����������ถุ�����

������โ�ย์�����������������������������ย์����) 2. ���������������� 2.1 �����ย์����� (ใ������ย์ใ�ญ่�ฟั�����

ใช��������ย์��) 2.2 �����ย์������ (ใช�������พื่�����ิ ฟั������ย์ถุ����ะใ������ย์��������������ิ�������� �����ถุ

�ป���ย์����) 3. ������������������� 3.1 ������ 90 mm. 3.2 �ิ�� 3.3 �ะ�� (������็� ��������ย์���) 4. ����ย์���

�������� 4.1 ����ผ�����ย์�� (���ย์�� ����� ��ะ����������) ����� 9.5×ย์��92×�ู�1.5 cm. 4.2 ����ผ����������

(����ย์����������������������ป็��ผ��ใ�ญ่�����) 4.3 ������ ��ะ������ะ�������
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���������������������������������������������������������������������������

ภัาพท่ำ� 6 �������������������ะ��� �ผ����ะย์ะใ������ย์ (����������ใ������ย์) ใ�������������
(© Thapanut Kaewpan 2020)

 2.2.2 �����������������ะ����ย์���ป�������� ��������ป���������������� (�����ะ������������) 

������������โ�ย์�������� ������������� 1:5 �����������ป�������������ะ���������ย์���������ป�ิ� 

������� ������������������พื่��� 5 โ�ย์ใช��������ช��ย์ใ�������ย์����������������� ซื้ึ����ป�������ช��ิ�ะ��

�ิธี�ใช�����พื่���ป�ะ�ิ�ธิี��พื่��ะ����������ย์ �ช��ใ���พื่��� 6 ������������ย์���ย์�����ย์����� ใ��ใ������ย์������

���ย์���������ใ�����ะ��� �พื่����พื่ิ������ึ�ใ����������ใ������ย์���������ป�������� �����ึ������������� 

����������������������ะ�������ย์�������ย์��ใ�������ใ����� ����ใ���พื่��� 7 �ะ�������������������ใช� ������ 

������� (ซื้��ย์��������พื่) ����� 9.5×ย์�� 92×��ู 1.5 cm. �ผ�������� (����) ��� 3 mm. ������������ย์� (���) 

������� 0.8×1 cm. ย์�� 95 cm. ��ะ���ใช�����ป์ (Clamp) ใ����ยึ์���� โ�ย์�พื่ิ���ิธี��������������������

ใ���������������������ย์�� โ�ย์ใช���������������ะ�����ะ��ย์������������������ะ���ย์ ���ใ����������������� 

��ะ�������������ใช������ย์��� ������พื่��� 8 �ะ�������������������ป็��������������โ��� ��ิ�����������������

����ะ������ิ��������� ����������������ย์�ะ��ใ��ใ��������������������พื่���ใ���������������ฝัี�������������

ใ����������ะ����������������ซื้��ซื้�������ึ�� (����ย์���ใ���พื่��� 7 �ะ���������โ������������)
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ภัาพทำ่� 7 ���������������������� ��ะ���ใช�ป�ะโย์ช�������������ใ����ยึ์���� 
(© Thapanut Kaewpan 2020)

ภัาพทำ่� 8 ��������������� (���ย์�����ย์������) ������������ �พื่����������โ��� ��ะ�������ผิ����ย์�ะ�� 
(© Thapanut Kaewpan 2020)
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���������������������������������������������������������������������������

ใ����������������������������ซื้��ซื้��� ���ใช��������������������� ใ��������ย์����������������ป�ะ���

���ะชิ�� ����ย์�����พื่��� 9 ��������ป�ะ������ชิ������������ใช��ิธี�����ซื้�ะ��������� โ�ย์���������� Trimmer 

�������ย์�����������ใ����������������������ผิ�������� ����������ู������������ะ���� �ป็�������������� 

ใ�����ิ�� (�������ใช� Trimmer ใ��������������ป�ะ�ู����โ�๊ะ โ�ย์���ใ���������ป�������������) 

โ�ย์�����ใ���พื่��� 9 �ป็�������������็� �����ะ����ะ���ใ����ใช���ป���� ป����������

ภัาพท่ำ� 9 �����������������ย์�����ย์������ ��ะ����ซื้�ะ�������ย์ trimmer
(© Thapanut Kaewpan 2020)

ภัาพทำ่� 10 ��������ซื้�ะ���������������ย์�ิ�� ��ะ���������ผิ����ย์�ิ���������ย์�ะ��
(© Thapanut Kaewpan 2020)
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����������������� �����ถุใช��ิ��ช��ย์ใ������� ���������โ�ย์�������ิ�����ย์����������็��ป�������

����������พื่���ผ�ิใ������ย์������ป�ะ������ ��ย์��� ������������������������� ����������ใช��ะ��������

ผ�ิใ���ย์���������ย์������� �������ย์������ 10

��������ชิ���������������������โ�ย์������������ �����ป�ะ�����������������������������ย์���� �������ย์���

��� 11 ใช���������ะ������ย์������ผิ�ชิ������������ป�ะ��� 

���ป�ะ������ชิ������������ใช������������ �����ผ�������ย์��ใ�����ิ�������������� �������ใช����������� 

(�����������ย์���ย์��� �������ใ����������ิ� 1:1 �ช������������ป�ะ��พื่��������ะ�����ใช��ฟ��������พื่���ใ����ิ�

����������� ��������ิธี�ใช����������ย์�����������) �ป�������������������ย์ึ�������ป��ย์ (���ย์�������

��ป����ยึ์��ิ�������� ๆ) ������� ������ใ������็���ย์�ะ���ย์� �����พื่ป�ะ������ 12 

ภัาพท่ำ� 11 �����������������ย์��ะ������ย์��ะ�������ย์��������ป�ะ���ชิ����� 
(© Thapanut Kaewpan 2020)
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���������������������������������������������������������������������������

ภัาพทำ่� 12 �������ป�ะ���ชิ���������โ���ใ�พื่�������������� 
(© Thapanut Kaewpan 2020)

ภัาพทำ่� 13 ������ป����ใ�������������ะ��� 
(© Thapanut Kaewpan 2020)
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ภัาพทำ่� 14 �������ย์��������ย์��ย์������ (��ป�ะ�ู�) �����������ะ�����ป���� �����������
(© Thapanut Kaewpan 2020)

ภัาพทำ่� 15 ���������������ย์���ย์�� (Vintage) ���พื่��������ะ�� �������������ย์��ะ������ย์������������ผ����ะ���ย์�� 
(© Thapanut Kaewpan 2020)

ภัาพทำ่� 16 ���������������ย์����ิ� Weathering โ�ย์ใช���� Wash ���ย์������������ช็���� ���������� 
(© Thapanut Kaewpan 2020)
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���������������������������������������������������������������������������

ภัาพท่ำ� 17 �ป��ย์����ย์������������������� (��ย์������ ���ย์���ย์�� ��ะWeathering) ������������ ���ย์����ะ�������ผ��
(© Thapanut Kaewpan 2020)

�����������ป�ะ��� (���ย์�����������������ย์��������ิ �ช�� �������็�ซื้� ������� (Super glue) Epoxy 

Resin ��ะ��ป����ยึ์��ิ� �ช�� �ะปู �ะปู����ย์� ����ย์���) ����������������พื่���ย์���� �������������ย์ 

������������ผิ�ชิ�����

 2.2.3 ��������������� ใ���พื่��� 13 �ะ������ป����ใ�������������� 3 ��� ������ 

 1. ���ย์������ย์��ย์�����������็��ูป 2. ������������ิ�������ย์����������ย์ช������������� 3. ���ย์���

���ย์��������������ช็���� (Weathering by wash technic) ��ะ��พื่��� 16 ����ผ�ใ�����������������������

 1. ���ย์������ย์��ย์������������็�ปู ใช���ย์��������ป�ะ�ู����������็�ปู �ป������ะ���ย์ ��ิ����� ��ะ���

�������ป้��� ��ะ��ช�ะ (���ใช���ช�ะ������������������ใช�พื่����ิ� �พื่��ะ�ะ����ะ��ย์����ิ������) �����พื่

��� 14 �������ย์��� ใช���ิ�����พื่�ป�ะ��� �����ย์�ป�� ����������ป�������ย์��� ใช����พื่���ป�����ป�����็���ย์

����������ใ���ช�ะ�พื่�����ป�ิ�������������ิ��ป ���ใ��������ะใ������ ������������������ย์ช�����������

�พื่��ะใ����ย์�������ะ���������พิื่���ึ�� ���ช�������ะ���������������������ะ�พื่ิ���ึ����� �������ย์��ะ�����ิ���

�������� ใ���ป็������ย์���� ������������������ะ��ิ����� ��ย์���� �������� �����������

 2. ������������ิ�������ย์����������ย์ช������������� ��พื่��� 15 �������������ะ��ป���� 

���ะ��ิ�ิ��������ะ������ ๆ ��ช�ะใ������ พืู่���� (����ใ�ญ่���ะ��็�) ����������ผ�����������������ะช��� 

�������� ๆ ใ��พื่���็�����������ิ� พื่��ใ������������������������ �������������ใ��������ย์��ะ������ย์ 



42

������ย์�������ะ���ย์����������� �������ะ���ช��������������ะ����ะ��������������������� �ะ���ิ�ิ�ิ

��������� �������ะ������������ิ�ใ����็���������ชิ����� (�ิธี����ช�����������������������ใช��ิ���พื่����������

�ป็�����ิ�������� ���ย์� “�ปิ�����ย์��������” �พื่������������ผิ�����������ใช�������ผ����������)

 3. ���ย์������ย์��������������ช็���� (Weathering by Wash Technic) �����พื่��� 16 ใช����������ผ��

�������ะ��ย์ �ช�� ���������������������ิ�ซื้������������ ���������ย์�ป�� �����ช�็������ย์ผ�� ����ใช�����������็

ใ�������������������ใ�������� ����������ฝัี�ใ���������ย์�����ะ���ใ�����ิ��ิ�ิป็�����������������ย์�������พื่����� 

Weather ���ย์����ช็� Wash ��������������ย์� Dry Brush

ต้ารางท่ำ� 6 ������ป��ย์����ย์������ใ������������������������������

ต้ารางเปรย่่บเท่ำย่บวัสัดุ่ในการทำดุลองทำำาต้้นแบบเคร่�องเรอ่น

ปัจำจัำย่ท่ำ�นำาม้า
ใช้้เป็นเกณฑ์์

ข้อดุ่และข้อดุ้อย่ของวัสัดุ่ในการทำำาต้้นแบบ

ไม้้บลัซ่�า-ไม้้โม้ก ไม้้เศษจำากการขนส�ง (ไม้้จำริง-ไม้้อดัุ)

1. ป�ิ�����ะ
�����ะ���ใ�
��������

���������พื่�ย์�พื่� �ป็������ผ��ิใ����พื่������ใช����ใ�
������������โ�ย์�ฉพื่�ะ (����ะ������������ 
����������) ���������ย์�����������������ย์������ป��ะ
�ฉพื่�ะ���������

���������พื่�ย์�พื่�ใ����ใช��������������������ิ� 
(1:1) ��ะย์������ (�ช�� 1:5 1:2) ������������ะ��ย์
���พื่�����������ธี���ิ����������ิ������ะธี���ิ������
��������

2. ����
��ะ����
�������ย์
����ูป���

���������ู�������ย์����ป��ิ����������� ���ปู������
�������ย์�����ผ�� (���������ใ�ญ่� ย์���ป็��ผ��
���) ���� �����������ย์�

������������ถุ�ู��������ย์������������������� �����ย์
������ะ������ะ�����ย์�����ึ��������พื่����� 
���������ะ�ูป�������������ฐ����ะ���

3. ��������ิ�
ผ�ิ���ผ�� ��ะ
���ใช�������
����������

�������������������� ���ใช�������������� ��������� 
�ึ����ย์ �ช�� ����������� ผ�ิ���ผ���ป็������ิ�����ูพื่���
�ย์�ะ ����ู�ซื้���������ึ���ู� (����������������พื่�������)

�����ิ� (�� ย์�� ������� ฯ�ฯ) ����������ิ��������ย์�
��ะ���พื่ผิ��ึ��������ผ������ใช���� �������ผ����
����������������ิ� ��ึใช�����������������ย์���� �������
�ป็���ป����ช���พื่���ฐ�� �ช�� �����ย์��� �����ย์ฉ�� 
�������������������ิ 3 mm. ����ใช������ย์����
ใ�ญ่���ะ����ู�ใ���������� ��������������ใช�
��ะ������ย์�ย์����ะ�ะ���ย์� ������������������
���ใ������ิ���ะ����������ะ�� (������) ������������
พื่�������������พื่��ะ�����������ูพื่���������
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���������������������������������������������������������������������������

ต้ารางเปรย่่บเท่ำย่บวัสัดุ่ในการทำดุลองทำำาต้้นแบบเคร่�องเรอ่น

ปัจำจัำย่ท่ำ�นำาม้า
ใช้้เป็นเกณฑ์์

ข้อดุ่และข้อดุ้อย่ของวัสัดุ่ในการทำำาต้้นแบบ

ไม้้บลัซ่�า-ไม้้โม้ก ไม้้เศษจำากการขนส�ง (ไม้้จำริง-ไม้้อดัุ)

4. โ��������
������็����

���������ป��ะ������ย์��������������� ����ะ�������
�������������ย์�������������ใช����������� 
(Mock-up model) ����ึ���ูป������������������
����ย์�������

���������ึ���ย์ู����ป�ะ��������� ��������ถุ��������� 
���ใ��������ผ����� 3mm. (����ึ���ูป���������) 
�����ิ����ป�ะ��� �ช�� �� ย์�� ��ะ������� �����ถุ
������������������������ิ��ะ��������������ใช���� 
�ช�� ���������� ��ะ�����ถุใช��������������ย์������
�����������������ึ���������ซื้��ซื้���������

ต้ารางท่ำ� 7 ������ป��ย์����ย์��������ะ������ย์ใ�������������������������������������

ต้ารางท่ำ� 6 ������ป��ย์����ย์������ใ������������������������������ (���)

ต้ารางเปรย่่บเทำย่่บข้อดุแ่ละข้อดุ้อย่ในการทำดุลองทำำาหุ่่�นจำำาลองต้้นแบบจำากไม้้เศษ

ลักษณะงานใน
งานต้้นแบบ
หุ่่�นจำำาลอง

ข้อดุ่-ข้อดุ้อย่ของวัสัดุ่เศษจำากการขนส�ง

ไม้้อดัุแผ�นเกอ่บทำั�งหุ่ม้ดุ ไม้้จำริงผสม้ไม้้อดัุแผ�น ไม้้จำริงทำั�งหุ่ม้ดุ
(สน ย่าง จำาม้จำร่)่

1. �ปู���
โ��������

�ูป����������ะ��������ะ��� 
���ป�ะ������ย์�ผ�� �ึ������������
������������ะ������������������
�����ใช� �����ถุ�พื่ิ���������
โ�ย์���ซื้����������ป�ะ������ย์���
��� ��� ป���� ยึ์ ��ิ � �ช� � �ะปู
�ะปู ����ย์� ������� ��� � โ�� � ���
(โ����������ใช�������ฟ������� 
���ย์��������������พื่ิ�พื่����) ������ย์
���������������������������ึ� 
� � � � � � โ � � � � �� � � �� � � � � 
(ชิ� � ���ซื้� �ย์�� � ใ���พื่��� 17 )

���������ผ��ใ����ใช�����ึ�����
������� �������ผ��ใ�������ะ���
ใ����ใช�������������� ������ ������
��ิ�ใ����������ิ������ิ�ิ��ะ����
�ู��ึ�����������็���� �������ะ
���������ย์����������ช���พื่���ฐ��ย์�� 
�ิ�ิ�������ป็����ผ���������
�����ะ����ซื้��ซื้������ �����ะ�ปู
�������������������ย์�พื่��ะ��
โ����������ะผิ� (ชิ���������ใ�
��พื่��� 17)

ใ���ิ��ิ������ ����ย์�������
�������ิ ��็���� ���ใช�����������
��� ���������ย์�� �พื่��ะ�����
�����็���ะ������� �ึ�������
ใ��ูป�������������ซื้��ซื้��� 
���������ะ������ิ� �����ถุ
������โ�������������ใช�������
��������ช��ย์ (ชิ�����������ใ�
��พื่��� 17)

2. �� ผิ����ผ�� ผิ���ะ��ย์ใ�������ะ�ึ���ย์ู���������
ปิ�ผิ���������������������ผ�� 
�ะ���ย์���ะย์��������พื่�������� 
�����������ย์����ิ����ย์���������
����� ��������ช�็�����ย์�������������
��ิ�����ย์��������ป็������ผ�ิปิ�������ย์�

�ึ��������������ป�ะ�����������ใช� 
���ผ��ผ�������ิ������������ย์
ใ�����ิ����

����ย์���ะ��ย์��������ิ �����
���ย์���ย์�����ะ��������������
โ�ย์�ฉพื่�ะ���ใช� ����ิ�
Weathering �ปิ�����ย์����ย์���
���������ะใ����������ิ� 
����������
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ผลของโครงการ

ผ�����ิ��ย์�������� �����ถุ���ปผ�����ิ��ย์������ถุ�ป�ะ��������ิ��ย์ ������

1. �พื่����ึ�����ะ������ ����������������������ใ���������������������� 

 1.1 �������������ผ�ิ��������ะผ�ิ��������������������������ึ�ถุึ��������ใช���ย์����ป�����ย์ 

โ�������� ���ย์������ ������� ����ู������� ��ะ�����������ผ�ิ��ป็������ญ่������ะ������������ 

�� 5 �������ย์��ย์ ��� 1. �ิ����ะ�������������ผู�ใช� 2. พื่ิ�����ปัญ่����ะ�������� 3. �����ิ�������ปัญ่�� 

4. �ึ�������ิ���ะ�ิธี���� 5. พื่�ิ�������ปผ���ะ�����

 1.2 ���������ิย์�ใช�������������������� (Model) โ�ย์ป��ิ�ะ����������ป�ะ������ะ�����ิธี�ใ����

����������ป็� 1. ��ะ��� ใช��ึ���ูป�������ิ���������� �ะ���������ใช���ะ���� พื่���ผิ��������������ย์

���������ป�ะ���� 2. ��ิ ใช�ปั���ึ���ปู�ย์����ย์����ะ��ึ��������� �ปู��� 3. ��� ���������ิ����ผ�������ป��ปู ��ะ

����������ะ��������������� �ช�� �������ผ�� �����ย์�� ����ย์�������ึ���ูป (MDF) ������������ช�����ย์������������ 

4. โ��ะ �ยิ์�ใช�������������������� (ชิ�����������็�) �����������พิื่�พื่� 5. พื่����ิ� �����ย์ป�ะ������ใช�

�������ึ���ปู������็พื่����ใช������ะ�พื่����������พื่�ิพื่� ซื้ึ������������������������������������ิ�������������

�ะ�����������������������ิ �����ย์�ย์ ��ะ������ย์������ โ�ย์��������������������������������ะ���������

����������������������

 1.3 �ึ�������������������������ใช�����ะ�����������ิ���� ��ใช�ใ������������� พื่������������

�������������ผ����ะ���������������������ิ���������ใ�ป�ะ��� �������ช�ิ������������ 5 ช�ิ� �����ย์�โ�ป 

�����ญ่��ป��� ���ย์��พื่��� �������ผ�� ��ะ���������ชิ����������� �������พื่������������� ��������������พื่������� 

����������� 3.5 in. ��� 1 in. ย์�� 80 - 120 cm. �������ะ��ย์��ย์��� �������ป็���� ������

 1.4 �����พื่�������������� ��������ิ����โ����������ใช�����ะ�����������ิ���� ������ 1 ���� 

ใ��������� ���. ������ 1 �� พื่���� ����������ป�ิ�������� ���� ��ะ�����ิ���ป�ะ��������������ใช����

�พื่��������������������������� ��� ����� ���ย์�� ���������� ��ะ�������ผ��

 1.5 ���������������������ย์����������พื่���� �������������็�������ย์����������ใ����ย์ ๆ ���� 

�ช�� ���������็������� = 1,994.30 N �������������� = 0.50 g/cm3 ������ป�ะ�ิ�ธีิ���������� = 73.20 

Mpa ��ะ������ป�ะ�ิ�ธิี����ย์���ย์��� = 8003 Mpa ���������������ย์��������ึ� พื่���������������ู����� 36,131.56 

(Suwannasre et al. 2020, 143 - 146) �������������������������� ������ถูุ�����������พื่�������������������

�ช�� ������ซื้�� ใ������������ย์ �������ะ��������็��������โ�������� ������ย์������ใช���ป���� ����������ช��� 

พื่���ฐ�� �ช�� ���������ย์�����ย์��� ���������ย์��ะ������ย์����ย์������������ซื้�� �������ช�ิ���������ป�ะ������� 

�ช�� ���โ�� ����������ู���ะ�ิย์�ใช��������������������
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���������������������������������������������������������������������������

2. �พื่������������������������������������������������������ ���ย์��������������������������������������

 2.1 ������������������������� โ�ย์�����ป็� 4 ����� ������ะ 3 ��� ������������� 12 ��� (�����พื่ 

��� 4) ������ 1. ������� 2. โ�๊ะ������ 3. ช������ 4. �ู� 

 2.2 �������������������������������������ย์����������������������������������������������� 

โ�ย์��������������������������������������������ผ�������������� ������ 4 ช�ิ� ������ ����� ���ย์�� ���������� 

��ะ�������ผ�� ���ึ���ปู�พื่������������ �������������������������ย์������������� ������ 12 ��� (โ�ย์�����ถุ

���โ�����������ชิ��ใ��������������� �����������็���ถึุ��������������พื่�ย์��������� 1. �พื่��ะ�������������ใช�����ะ

��ะ��ป����พิื่���ใ�����ิ����ิ� �ช�� ������ะ��ิ��ิใ� (�������� 2) ���พื่�� (�������� 3 - 4) 

������������������� พื่����������������ู���ป����พื่���ฐ������������ะ��������ป็� 1. �������ป�����พื่������

��� ���ะ ������ ����������� �������ฟ์ ������ ������ �������� ��ะ�ผ�������� 2. �������ป�����พื่�������������ผิ�

ชิ����� ������ �ะ�� ����������ย์��ฟฟ้� ��ะ��ะ������ย์ 3. �������ป�����พื่�������ิ�ย์ึ� ป�ะ���ชิ������ ������ 

������ช��� ��������็ (ใช�ฝัี�ใ������ ����ิ�������็�������โ��������) ���ป������ �����ป��ผ� (ใช��ะ��ย์�����

ใ���������) 4. �������ป�����พื่������������ผิ������ ������ พื่����� (Putty), Epoxy Putty, �����พื่��� (Surface), 

�ิ������ (Thinner), �� (Color), พืู่����, �������ช, Dropper (ใช��ู�����������), ��ะ������ (����พื่���ผ�ิ), ���ใ���� 

ปั���� ��ะ��������������พิื่� 5. �������ป����������พื่���ผ�ิ ������ �������� Mr. Metal primer (ใช���พื่��

������พื่���ผิ��������������โ��ะ) (Hobby Technics 2010) �ป็����

��������������� ใช�����������พื่���ฐ��ใ��������������������� 1. ���������������� 1.1 ������� 1.2 �����������ย์� 

60 ��ะ 45 ���� 1.3 ��������ย์�����ปิ�ป��� 1.4 ��ิ����� 1.5 ����������ย์� 2. ���������������� 2.1 �����ย์����� 

2.2 �����ย์������ 3. ������������������� 3.1 ������ 9 in. 3.2 �ิ�� 3.3 �ะ�� 4. ����ย์����������� 4.1 ����ผ��

���ย์�� (���ย์�� ����� ��ะ����������) ����� 9.5×ย์�� 92×��ู 1.5 cm. 4.2 ����ผ���������� (����ย์���������

�������������ป็��ผ��ใ�ญ่�����) 4.3 ������ ��ะ������ะ������� ��ะ���ชิ��������ป�ะ�������������

������ย์�������

��������������� ���������� 3 ��� ������ 2.3.1 ���ย์������ย์��ย์�����������็��ูป 2.3.2 ������������ิ���� 

���ย์����������ย์ช������������� 2.3.3 ���ย์������ย์��������������ช็���� (Weathering by Wash Technic)
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อภัปิราย่ผลโครงการ

���ผ�����ิ��ย์ ��������������������������������������������������������������������������� ผู���ิ�ย์�����ถุ

��ปิ��ย์ผ�����ิ��ย์������ถุ�ป�ะ�������������

�������ึ��� �������������������� ������������ใช�ใ��� (Lewis et al. 2009) ��������ิ��ย์����ึ���

��ะ�������ฟ�����ิ���� ����������������������������������������� (Suwannasre et al. 2020, 142 - 154) 

�������ย์�����ใ������������������ิ����ย์��พื่������ พื่���� ��������������ป�ะ��������������� ���������� 

�������ป็��ป�����������������ปใช���������������������������ิ (1:1) �������������������ิ����ะ�� ป��ิ��

���พื่�ย์�พื่���ะ�������ซื้�����ะใ������ย์���� ย์�����ย์��������พื่�ใ������ ���������ป��ย์����ย์���������ิ�����������

��ะ������ ���������ย์�������ย์����ะ���������� ���������

��������พื่ิ�����ใ�������������ะใช�����������������������ย์������ พื่������������ิ�������� ๆ �ช��

���ใช���������ป����ใ������� �������ป�ะ���ชิ�����ใ��ูป���โ����������������������� �����ป�ะ������� 

����������ะ������ �ช�� ����������ผ�� ������������ซื้����ะ���โ���ะ�ป็�����ยิ์�ใ�����������������ย์�� �พื่��ะ

��������������������ะใช���ป����ใ������� ������������ย์���������ิ� (�� ย์�� ��ะ�������) ��ะ�������ผ�� ������ย์

���������ู������������ย์����ป�ิ������������ ��������ึ���ย์ู�������ถุ�ป�ะ������ะ��ป�ะ��� �������ถุ�������

�����������ะ����������������������� 3 ��� โ�ย์ 1. ���ย์������ย์��ย์�����������็��ูป 2. ����������� 

�ิ�������ย์����������ย์ช������������� ��ะ 3. ���ย์������ย์��������������ช็���� (Weathering by Wash 

Technic) พื่���� ����������ิ� (�� ย์�� ��ะ�������) ��ะ�������ผ�� ใ�����������ผ��������������������� ������ 

�����ิ� ��� ����� ���ย์�� ��ะ���������� �ะใ�������ะ���������ย์������ย์���������ู�ป็�ธี���ช��ิ���� โ�ย์�ฉพื่�ะ 

ใ������ ซึื้������������������ึ����ะ�������ฟ�����ิ���� ����������������������������������������� ������ 

“…กระบวนการออกแบบ การศึึกษาผู้้�บริโภคเพ่ื่�อสอบถามความต้�องการและแนวคิดต่้อเศึษวัสดุท่ี่�เหล่อใช้� 

พื่บว่า แนวคิดของผู้้�บรโิภคคาดหวงัต่้อผู้ลติ้ภัณฑ์์ที่่�ผู้ลติ้จากเศึษวสัดจุะต้�องมร่าคาต้ำ�า การออกแบบจงึจะต้�องคำานงึ

ถึงการใช้�วัสดุให�เกิดคุณค่ามากที่่�สุด การพิื่จารณาร่วมกับข�อจำากัดการออกแบบ เช่้น วัสดุ ความต้�องการ 

เที่รนด์ และราคาที่่�เหมาะสม การย่่อย่วัสดุซึ่ึ�งที่ำาให�ใช้�วัสดุได�อย่่างคุ�มค่ามากขึ�น และช่้วย่ลดปััญหารอย่ต้ำาหน ิ

ที่่�มบ่นผิู้ววัสดไุด�เป็ันอย่่างด ่ในขณะที่่�การเลอ่กใช้�สธ่รรมช้าต้ ิโดย่กรรมวธิก่ารย่�อมสธ่รรมช้าต้ ิที่ำาให�เฟอร์นเิจอร์

ม่ลักษณะเหม่อนกับการใช้�วัสดุ ซึ่ึ�งโช้ว์ส่สันและลวดลาย่ของวัสดุได�เป็ันอย่่างด่ และม่ความแข็งแรง…”

(Suwannasre et al. 2020, 153)

��ะ�������������ิ�������������ใช�ซื้������� Reuse ����ป็���ะ�������ป��ูป���ใช�พื่���������ย์������ 

�������ใช���ย์ �������ิ� 3Rs �พื่��ะ��������ิ����� (���ถุ���ิ ���ผ�ิ� �������� ��ะ���� ๆ) �ู����ใช�ใ������

����������������ะ�������ิ�� ซื้ึ���ป็���ะ������ป��ย์������ผ�ิ������ (พื่��������ะ��������ใช�ใ����ใช���� 

������������ใช� ������ซื้��ิ� ��������������ิ��) (Lewis et al. 2009)
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���������������������������������������������������������������������������

ข้อเสนอแนะ

1. ข้อเสนอแนะเช้งินโย่บาย่

��พื่����������������ิ����������������������ิ�����������ใช�ใ��� ����ใช�ซื้��� ��������������� �����ใช�����

ช����������ย์���������ผ����� ������� �����ะ����������ปัญ่���ิ�������������ป็�ป�ะ���็��ะ��������������

ใ������โ�����ถึุ�ป�ะ�����ย์ใ�ช����ะย์ะ���� �����ฐ��ะ���ช�������������ิ����������พื่�������ะ�ชิ��ึ� 

ใ�����������������ะ���ผู��ิ��ย์ ��็�ถุึ����������ใ���ะ�����ป็��ป�������ะ���������������ะ������ 

������� 3Rs ��� �����ใช� ใช�ซื้��� ��ะ���������ใช�ใ��� (ผ�������ป��ปู) โ�ย์�ฉพื่�ะ�������������� �����ใ�

�����ู��������ย์����������������������� ย์������������ ๆ �������ย์����� �ช�� ������������������ 

������� ����ใช�����ิ�������� 3Rs ผ���������������ป�ู�ฝัี�ใ�������ย์������� ซึื้������ใช��ะย์ะ���� 

ใ�����������������ป�ะ���������������ิ���� �ช�� ������������ ����ย์�ย์พื่������ใ���������������ิ���ะ

ผ��ิ������������ย์�����������������������ใช�ใ��� ���������ป�ะ������� ๆ �พื่ิ������ึ�����������ฐ��ะ���ช� 

2. ข้อเสนอแนะเช้งิวัชิ้าการ

ใ�����������������ู� ���������������������ู���ะ�ช�����������������ะ�������ปใช� ซึื้���ป็��ิ�������ญ่������ 

ใ�������็����ผู��ิ��ย์��������������ะ����ิ��ย์�������� พื่����ปัญ่����������������ช�����������ู����� ๆ �������

�������ึ��� ���ธี���ิ� ��ะ�����ฐ����������ิ�������ย์������������

3. ข้อเสนอแนะเช้งิปฏิบิตั้ิ

���������������������������������������� �������ึ�ถึุ�����ป�ะ������ย์ ๆ ���� พิื่������������ 

�����ิใ� ��ะ��������ะ��������ป�ะ��� ���� ���ถึุ���ป��������� �พื่��ะ��������������������������ถูุ�����

����������������� ���������������พื่���ผ������ใช������ะ�����������ใช���ป����พิื่�������������������� 

����พื่���ฐ�� ������ใ����ิ�ปัญ่����ะ��ป����ใ������������� ��������������ย์���������ิ���� ��������������ึ�ถุึ�

����ป�����ย์����������ะผู�����ใ�������������������ย์����������������������������� 

4. ข้อเสนอการวัจิำยั่ในอนาคต้

�������ผ������������ะ�����็�����ู� �ิธี���������������������ย์��� �ช�� �����ผู�ป�ะ������ธี���ิ������ 

�����ผู�ป�ะ������ธี���ิ��������������� �����ผู�ผ�ิ���ะ�ป��ูป�������� โ�ย์�ฉพื่�ะ������������������������� 

�����ผู�ใช���ะ��โิ�� ������������ย์�����ะ���พื่���ถุ�ึช��ิ������ ���������ช�ิ���������� ��ะ��������

����������� �ป็���� ������������ะ���ย์���ะ����ผ������ �พื่�������ช����โย์���ะป�ะ��ิธี�ิ�พื่������������ 

���ผ���������พื่����������ิ��ย์ ����ย์�������ถุ����ปใช������ิ��ชิ�พื่��ิชย์�
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บทคัดัย่อ

งานวิจัยมีวัตถุประสงค์ 2 ข�อ คอ่ 1. เพ่�อศึกษา วิเคราะห์ เน่�อหาเร่�องราว และรป้แบบทัี�ใช�สร�างสรรค์จิตรกรรม-

ฝาผนงัพระอุโบสถวดัสวุรรณารามราชวรวิหาร กรงุเทัพฯ 2. เพ่�อเผยแพรแ่ละอนรุกัษพ์ทุัธประวติัจากจิตรกรรม-

ฝาผนังพระอุโบสถวัดสุวรรณารามฯ โดยใช�ส่�อสร�างสรรค์แอนิเมชันแบบผสมสองมิติ 

โดยผลการวิจัยพบว่า ตำาแหน่งของภาพจิตรกรรมฝาผนังแต่ละส่วนภายในพระอุโบสถวางตำาแหน่งของภาพ 

อยา่งมนียัสำาคัญและสมัพนัธก์นักับองคพ์ระประธานทัี�อย้ภ่ายใน จติกรรมฝาผนงัแบง่เปน็กลุม่ใหญ่ ๆ ได� 4 กลุม่ 

คอ่ 1. ภาพทัศชาติชาดก 2. ภาพพุทัธประวัติ 3. ภาพเทัพชุมนุม และ 4. ภาพทัวารบาล กลุม่ภาพทัศชาติชาดก

และภาพพุทัธประวตัจิะแสดงเน่�อหาและเลา่เร่�องหลายเหตุการณ์อย้ภ่ายในภาพ แตกตา่งจากกลุม่ภาพเทัพชมุนมุ

และกลุม่ภาพทัวารบาลทัี�แสดงเพียงท่ัาทัางทัี�ส่�อถึงช่วงขณะใดช่วงขณะหนึ�งเท่ัานั�น ทัั�งนี� องค์ประกอบของภาพ

ในกลุม่ภาพทัศชาตชิาดกและภาพพุทัธประวตัจิะมลัีกษณะการดำาเนินเน่�อหาอย่างไม่เรียงลำาดบัแตล่ะชว่งเวลา

และเหตุการณ์ ลักษณะนี�ทัำาให�ผ้�ทัี�รับชมผลงานจิตรกรรมฝาผนังภายในพระอุโบสถนี�อาจไม่สามารถเข�าใจ 

เร่�องราวได�หากไม่เคยรับร้�เน่�อหาในแต่ละเร่�องมาก่อน และเม่�อนำาข�อมล้ทัั�งหมามาสร�างสรรค์เป็นงานแอนิเมชนั

จากจิตรกรรมฝาผนังพระอุโบสถวัดสุวรรณารามฯ เร่�อง เตมีย์ชาดก แล�วนำาเสนอต่อสาธารณะ พบว่า 

ด�านความพึงพอใจต่อโครงสร�างโดยรวมของผลงาน ด�าน “ความเหมาะสมของเน่�อหา” มค่ีาเฉลี�ยสง้สุดทัี� 4.48 = มาก 

ส่วนทัี�มีค่าเฉลี�ยตำ�าสุด ค่อ ด�าน “ความเหมาะสมในด�านเสียง” มีค่าเฉลี�ยทัี� 4.19 = มาก ซึ่ึ�งผลรวมทัั�งหมด 

ในความพึงพอใจของผ้�รับชมผลงานมีค่าเฉลี�ยอย้่ทัี� มาก ในทัุกข�อ

คัำาสำาคััญ: ส่�อเคล่�อนไหว, จิตรกรรมฝาผนัง, วัดสุวรรณารามราชวรวิหาร

1  บทัความวจิยันี�เป็นส่วนหนึ�งของงานวจิยั เร่�อง “ส่�อเคล่�อนไหวผ่านเทัคโนโลยคีวามจรงิเสริมบนจติรกรรมฝาผนงัไทัยโบราณ : 

กรณีศกึษาจติรกรรมฝาผนังพระอุโบสถวัดสวุรรณารามราชวรวหิาร” โดยได�รับทันุสนบัสนนุการวจัิยจาก มหาวิทัยาลยัเทัคโนโลยี

ราชมงคลรัตนโกสินทัร์ ประจำาปีงบประมาณ 2019 ดำาเนินการวิจยัแล�วเสร็จปี 2020
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Abstract

This research project has 2 objectives, which are 1) to study and analyze on the contents, 

stories and forms used for the creation of the murals of the Chapel of Suwannaram

Ratchasorawihan Temple, Bangkok; and 2) to disseminate and conserve the story of Lord 

Buddha from the murals of the Chapel of Suwannaram Ratchasorawihan Temple, using 2D 

combined animation media.   

The finding of the study show that the position of each part of the murals in the Chapel has 

deem significant and related to the principal Buddha image in the Chapel. The murals can 

be roughly divided into 4 main groups, namely, 1) Mahanipata Jataka (the 10 significant past 

lives of Lord Buddha), 2) story of life of Lord Buddha, 3) the congregation of angels and 

4) doorway guardians. The murals in the groups of Mahanipata Jataka and the life story of 

Lord Buddha depict many stories or event in a picture whilst the murals in the groups of the 

congregation of angels and doorway guardians depict only gestures during a moment of time. 

Also, the compositions of the murals in the groups of Mahanipata Jataka and the life story of 

Lord Buddha will depict stories that do not follow time or incident order. Thus, viewers of 

these murals who have never known the stories before will not understand the murals at all. 

When the animation work entitled “Temiya Jataka” is created from the data collected 

from the murals in the Chapel of Suwannaram Ratchasorawihan Temple, and presented to 

Assistant Professor, Department of Digital Media Design,

Faculty of Architecture and Design, 

Rajamangala University of Technology Rattanakosin

Thanapon Junkasain, Ph.D.

Animation from Phra Ubosot Wat Suwannaram Ratchaworawihan 

mural 1

1  This research article is part of the research titled “Moving Media through Augmented Reality Technology 

on Ancient Thai Murals : A Case Study of the Mural Paintings of the Ubosot of Wat Suwannaram 

Ratchaworawihan” by receiving research funding from Rajamangala University of Technology Rattanakosin, 

Fiscal Year 2019, Research completed in 2020.
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the public, the findings are as follows. The satisfaction to the work in the aspect of ‘the

appropriateness of the content’ has the highest mean, which is 4.48 which falls in the high 

level. Meanwhile, the aspect of ‘the appropriateness of sound/audio’ has the lowest mean, 

which is 4.19 which falls in the high level. The audience have satisfaction in high level to all 

aspects of the work. 

keywords: Animation, Thai murals, Suwannaram Rajaworawihan
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บทนิำา

ตั�งแต่อดีตจนถึงปัจจุบันผ้�คนส่วนใหญ่ในประเทัศไทัยทัี�นับถ่อพุทัธศาสนามักนิยมเข�าวัดเพ่�อศึกษาหลักคำาสอน

ทัางพุทัธศาสนาและหวังเป็นทัี�พึงทัางจิตใจ แต่เป็นทัี�น่าสนใจว่าวัดภายในประเทัศไทัยทีั�มีอย้่จำานวนถึง

41,142 แห่งนั�น พบว่ามีเพียงจำานวนไม่กี�แห่งเท่ัานั�นทัี�มีผ้�คนเข�าไปศึกษาหร่อเยี�ยมชมอย่างต่อเน่�อง มิหนำาซึ่ำ�า 

หลายแห่งกลับกลายเป็นวัดร�างไป ทัั�งทีั�วัดหลายแห่งเหล่านั�นเป็นแหล่งทีั�มคีวามสำาคัญอย่างมาก ซึ่ึ�งนอกจากวัด

จะใช�ทัำากจิกรรมทัี�เกี�ยวข�องกับศาสนาแล�วยังเป็นแหล่งข�อมล้สำาคัญทัางด�านประวัติศาสตร์รวมถึงการศึกษาทัาง

ด�านศิลปกรรมของชาติอีกด�วย ศิลปกรรมทัี�ปรากฏภายในวัดเป็นส่วนสำาคัญหนึ�งทัี�แสดงถึงอัตลักษณ์ของ 

ความเป็นชาติไทัย ผลงานทุักส่วนทัี�มีการสร�างสรรค์ขึ�นตกแต่งสถาปัตยกรรมภายในวัดถก้สร�างขึ�นอย่างมีวัตถุประสงค์

ตามคตคิวามเช่�อทัี�มมีาแต่โบราณ ตามหลกัฐานทัี�ค�นพบในปัจจบัุน ณ ดนิแดนแถบประเทัศไทัยนี� พบว่า การสร�าง

ภาพจิตรกรรมฝาผนังภายในสถาปัตยกรรมทัางพุทัธศาสนามีมายาวนานแล�ว เช่น พระปรางค์วัดพระราม 

และพระปรางค์วดัราชบ้รณะ ทีั�สร�างขึ�นราวช่วงสมยัอยธุยาตอนต�น โดยเวลาต่อมาช่วงปลายพทุัธศตวรรษทัี� 22 

เริ�มจึงปรากฏการสร�างภาพจิตรกรรมภายในพระอุโบสถ ซึ่ึ�งคติการสร�างภาพจิตรกรรมฝาผนังภายในพระอุโบสถ

นี�ก็มีการส่บทัอดต่อเน่�องกันจนถึงสมัยรัตนโกสินทัร์ โดยตัวอย่างทัี�สำาคัญแห่งหนึ�งทัี�สร�างจิตรกรรมฝาผนัง 

ภายใต�คตินยิมนี� คอ่ พระอุโบสถวัดสวุรรณารามราชวรวิหาร กรุงเทัพฯ แต่ในทุักวันนี�วดัสวุรรณารามฯ ไม่ค่อยมี

ผ้�เข�าไปเยี�ยมชมมากนัก แม�จะมีการส่งเสริมการท่ัองเทัี�ยวโดยการจัดให�มีตลาดนำ�าและร�านขายของต่าง ๆ

บริเวณรอบวัด แต่ก็จำาต�องล�มเลิกไป จึงเป็นสิ�งน่าเสียดายอย่างยิ�งทัี�ผ้�คนจำานวนไม่น�อยทัี�ไม่เคยได�สัมผัสกับ 

สิ�งทัี�มีคุณค่าภายในวัดแห่งนี� ในด�านความสำาคัญของวัดสุวรรณารามฯ ยังมีปรากฏในพระราชพงศาวดาร 

สมยักรุงธนบุรอีกีด�วย ช่วงสมัยกรุงธนบุรมีกีารระบุว่า “เป็นสถานทัี�ซึึ่�งสมเด็จพระเจ�ากรุงธนบุรมีพีระราชดำารสั

ให�นำาเชลยศึกพม่าจากค่ายบางแก�วไปประหารชีวิต” (No Na Paknam 1997, 8) ด�านประวัติความเป็นมา 

ของวัดนี� สันนิษฐานว่าสร�างขึ�นสมัยกรุงศรีอยุธยา โดยแต่เดิมวัดสุวรรณารามฯ มไิด�ใช�ช่�อนี�หากแต่พระบาทัสมเดจ็- 

พระพุทัธยอดฟ้้าจุฬาโลกมหาราช (ร.1) ทัรงโปรดให�ร่�อของเดิมและสถาปนาขึ�นใหม่ แล�วพระราชทัานนามใหม่

ว่า “วดัสุวรรณาราม” เวลาต่อมาสมเด็จพระบวรราชเจ�ามหาสุรสิงหนาทั ทัรงสร�างเมรุหลวงสำาหรับพระราชทัาน

เพลิงศพเช่�อพระวงศ์และขุนนางชั�นผ้�ใหญ่และทัรงสร�างหอสวด หอทัิ�งทัาน โรงโขน โรงหุน่ และระทัา (“หอสง้

ร้ปสี�เหลี�ยมหลังคาทัรงยอดเกี�ยว ประดับดอกไม�ไฟ้นานาชนิด เช่น พลุ ตะไล จรวดใช�จุดในงานพระราชพิธี”) 

(Office of the Royal Society 2013, 978) ในส่วนของจติรกรรมฝาผนงัทีั�พระอุโบสถวัดสวุรรณารามราชวรวหิาร

แห่งนี� ได�ถ้กสร�างขึ�นในช่วงต�นกรุงรัตนโกสินทัร์ สมัยรัชกาลทัี� 3 โดยหลวงวิจิตรเจษฎาหร่อคร้ทัองอย้่ และ 

หลวงเสนีย์บริรักษ์หร่อคร้คงแป๊ะ ท่ัานทัั�งสองจัดเป็นจิตรกรคนสำาคัญแห่งยุคนั�น นอกจากนี�ในบางแหล่งข�อม้ล 

มกีารอธิบายเพิ�มเติมว่า “จติรกรทีั�เขยีนภาพในพระอโุบสถ นอกจากคร้ทัองอย่้และครค้งแป๊ะแล�ว สนันิษฐานว่า

มีจิตรกรฝีม่อดีในสมัยนั�นอีกหลายท่ัานร่วมเขียน เช่น “นายมี” หร่อ “ตามีบ�านบุ” (Nathaponson 2019, 

online) โดยรายละเอียดของจิตรกรรมฝาผนังแต่ละภาพนั�นมีความสวยงามตามแบบอย่างศิลปะไทัยโบราณ 

ซึ่ึ�งพบเห็นได�อย่้ไม่มากนัก แต่เป็นทีั�น่าเสียดายทัี�มผ้ี�คนจำานวนน�อยทัี�รับร้�และเคยได�สัมผัสเหล่าความงามนี� อกีทัั�ง

จำานวนไม่น�อยทีั�มองข�ามไปไม่เห็นความงามและไม่เข�าใจในเน่�อหาเร่�องราวทัี�ปรากฏด�วย
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ส่�อในปัจจุบันมีหลากหลายร้ปแบบ แต่ส่�อร้ปแบบหนึ�งทีั�ได�รับความนิยมจากกลุ่มผ้�คนหลากหลายวัยตั�งแต่ 

เจเนอเรชั�น X (กลุ่มคนทัี�เกิดประมาณปี พ.ศ. 2508 - 2523) จนถึงเจเนอเรชั�น Z (กลุ่มคนทัี�เกิดประมาณปี

พ.ศ. 2538 - 2552) ค่อ ส่�อในร้ปแบบงานแอนิเมชัน ทัั�งนี� งานแอนิเมชันมีการแสดงออกหลากหลายแบบ 

แต่รป้แบบหนึ�งทัี�ได�รับความนิยมมาอย่างยาวนานและเข�าถึงผ้�คนได�ทุักเพศทุักวัยคอ่ งานแอนิเมชันแบบสองมิติ 

ยกตัวอย่าง เร่�อง โดราเอมอน เริ�มแสดงในร้ปแบบแอนิเมชันครั�งแรกตั�งแต่ปี ค.ศ. 1973 ก็ยังคงเป็นทัี�ร้�จัก 

เป็นอย่างดีในปัจจุบันนี� ภาพยนตร์อนิเมะเร่�องดราก�อนบอล (เริ�มออกฉายครั�งแรก ค.ศ. 1986) แม�ว่าจะจบ 

ไปนานแล�วแต่ก็ยังอย้่ในใจของผ้�คนทัั�วไป เร่�องกัปตันซึ่ึบาสะ (เริ�มออกฉายครั�งแรก ค.ศ. 1983) ทัี�ทัำาให�เด็ก 

จำานวนไม่น�อยหันมาเล่นฟุ้ตบอลจนเป็นนักกีฬาอาชีพ นอกจากนี�ยังปรากฏแอนิเมชันอีกมากมายหลายเร่�อง 

ทัี�โด่งดังจนถึงปัจจุบัน เช่น นาร้โตะ วันพีช และดาบพิฆาตอส้ร ฯลฯ ซึ่ึ�งสังเกตเห็นได�ว่าแอนิเมชันแบบสองมิต ิ

ยังคงมีความนิยมอย้ไ่ม่น�อย ทัั�งทัี�สามารถนำาเสนอแอนิเมชันในร้ปแบบอ่�น ๆ ได�ก็ตาม ทัั�งนี� แม�ว่าผลงานในร้ปแบบ

นี�จะมีการนำามาใช�เพ่�อความบันเทัิงเป็นหลัก แต่ก็มีอย้่จำานวนมากทีั�นำาเอามาใช�ในการส่งเสริมหร่ออนุรักษ์ 

ทัางศิลปวฒันธรรม เช่น งานวิจัยการออกแบบภาพยนตร์แอนเิมชนัเพ่�อแสดงอตัลกัษณ์พ่�นถิ�นเร่�อง พญาเม็งราย 

“การวจัิยได�ทัำาการออกแบบภาพยนตรแ์อนเิมชนัทัี�แสดงถงึอตัลกัษณ์พ่�นถิ�นล�านนา” (Thumthaweenun 2011, 

abstract) และงานวิจยัของ รองศาสตราจารย์ ดร. กฤษมันต์ วฒันาณรงค์ ทัี�ได�ทัำาการวจิยัเร่�อง การใช�ภาพยนตร์

แอนิเมชันเร่�อง “พระพุทัธเจ�า” เพ่�อเพิ�มความร้�ด�านพุทัธประวัต ิซึึ่�งการวิจยันี�มจีดุมุง่หมายเพ่�อหาประสิทัธิภาพ

ของภาพยนตร์แอนเิมชนัเร่�อง “พระพทุัธเจ�า” ทีั�ผ่านกระบวนการสร�างอย่างมจีดุหมายในการเผยแพร่ รักษา และ

เพิ�มความร้�ด�านพุทัธประวัติแก่เยาวชน (Whattananarong 2010, 48) อาจเน่�องด�วยร้ปแบบแอนิเมชัน 

แบบสองมติินี�เป็นส่�อทัี�ดเ้รยีบง่ายและสามารถเข�าถงึผ้�ชมได�ทักุเพศทักุวยันี�เองทัี�ส่งผลให�ผลงานรป้แบบนี�ยังคงมี

การสร�างสรรค์ออกมาอย่างต่อเน่�องไม่ขาดสาย

จากข�อมล้เหล่านี�เป็นเหตใุห�ผ้�วจัิยเกิดแนวคดิสร�างสรรค์งานแอนเิมชันแบบผสมสองมติิทัี�นำาเสนอเน่�อหาเร่�องราว

ตามร้ปลักษณ์จิตรกรรมฝาผนังพระอุโบสถวัดสุวรรณารามราชวรวิหารให�เสม่อนภาพจิตรกรรมทีั�มีชีวิตเพ่�อให� 

ผ้�ทัี�ได�รับชมเข�าใจและซึ่าบซึ่ึ�งในคุณค่าของจิตรกรรมฝาผนังโบราณมากขึ�น และเป็นส่วนช่วยให�ผ้�คนทัั�วไปเกิด

ความสนใจและดงึดด้ให�ผ้�คนทัั�งในและนอกประเทัศเข�าไปเยี�ยมชม ซึ่ึ�งสามารถกลายเป็นรายได�ทัางหนึ�งทัี�สำาคัญ

สำาหรับวัดแห่งนี�และชุมชนรอบข�างอีกด�วย

วัตัถปุระสงค์ัของโคัรงการวัจิยั

1. ศกึษาและวิเคราะห์ข�อม้ลทีั�เกี�ยวข�องกับจิตรกรรมฝาผนังพระอุโบสถวัดสุวรรณารามฯ

2. เพ่�อเผยแพร่และอนุรกัษ์พทุัธประวัตจิากจิตรกรรมฝาผนังพระอุโบสถวัดสวุรรณารามฯ โดยใช�ส่�อสร�างสรรค์

แอนิเมชันแบบผสมสองมิติ
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ขอบเขตการวัจิยั

1. ด�านเน่�อหา

ศกึษาทัี�มา คตนิยิม รป้แบบ และเน่�อหาเร่�องราวของจิตรกรรมฝาผนังพระอุโบสถวัดสุวรรณารามฯ

2. ด�านการออกแบบสร�างสรรค์

งานแอนิเมชันแบบผสมสองมิตจิากจิตรกรรมฝาผนังพระอุโบสถวัดสุวรรณารามฯ เร่�อง “เตมีย์ชาดก” 

3. ด�านประชากรและกลุม่ตัวอย่าง

ใช�การประเมินผลงานจากแบบสอบถามโดยมีรายละเอียดดังนี�

ประชากร ได�แก่ 1. ผ้�เชี�ยวชาญตรวจสอบร้ปแบบผลงาน 2. ผ้�ทัี�ได�เข�ารับชมผลงานฯ โดยกลุ่มเป้าหมายหลัก 

อย้ใ่นกลุม่ผ้�ทีั�ศกึษาระดับอุดมศึกษา อายุเฉลี�ย 18 - 24 ปี 

กลุ่มตัวอย่าง ได�แก่ 1. ผ้�เชี�ยวชาญตรวจสอบร้ปแบบผลงาน จำานวน 3 ท่ัาน 2. ผ้�ทัี�ได�เข�ารับชมผลงานฯ

ซึ่ึ�งส่วนใหญ่เป็นผ้�ทัี�ศึกษาอย้่ในระดับอุดมศึกษา อายุเฉลี�ย 18 - 24 ปี โดยทัำาการคัดเล่อกแบบการสุ่มตัวอย่าง 

แบบง่าย (Simple random sampling) จำานวน 133 คน

ประโยชัน์ิที�คัาดว่ัาจะได้รบั

งานแอนเิมชนัจากจติรกรรมฝาผนงัพระอโุบสถวดัสวุรรณารามฯ เร่�อง “เตมย์ีชาดก” ทีั�นำาเสนอต่อสาธารณะและ

ผ่านระบบออนไลน ์เช่น เวบ็ไซึ่ต์ YouTube และผา่นเทัคโนโลยคีวามจรงิเสรมิ (Augmented Reality) ได�รบั

ผลตอบรับทัี�ดีและสามารถเป็นส่วนหนึ�งทัี�ทัำาให�ผ้�คนทัั�วไปเกิดความสนใจเข�าไปท่ัองเทัี�ยวทัี�วัดสุวรรณาราม-

ราชวรวิหารมากขึ�น



ปีีที่่� 13 ฉบัับัท่ี่� 1 มกราคม - มิถุุนายน 256556

แอนเิมชันจากจติรกรรมฝาผนงัพระอุโบสถวดัสุวรรณารามราชวรวหิาร1

วัธีิดำาเนินิิการวิัจยั

ในการวจัิยนี�เป็นการวจิยัแบบผสมระเบยีบวธิ ี(Mixed methodology) โดยผ้�วจัิยได�ทัำาการดำาเนนิงานวจัิย ดงันี�

ภาพที� 1 แสดงกรอบแนวคิดในการวิจยั 
(© Thanapon Junkasain 11/08/2020)

1. ศกึษาและวิเคราะห์ข�อม้ลทีั�เกี�ยวข�องกับจิตรกรรมฝาผนังพระอุโบสถวัดสุวรรณารามฯ

2. ศกึษาและวิเคราะห์ข�อม้ลทีั�เกี�ยวข�องในการสร�างสรรค์ผลงานแอนิเมชัน 2 มิติ

3. นำาข�อมล้ทัี�ได�มาสร�างสรรค์ผลงาน “แอนิเมชันจากจิตรกรรมฝาผนังพระอุโบสถวัดสุวรรณารามฯ”

4. นำาผลงาน “แอนิเมชันจากจิตรกรรมฝาผนังพระอุโบสถวัดสุวรรณารามฯ” ให�ผ้�เชี�ยวชาญตรวจสอบรป้แบบ

5. ปรบัแก�ไขแล�วนำาเสนอผลงาน “แอนิเมชันจากจิตรกรรมฝาผนังพระอุโบสถวัดสุวรรณารามฯ” ต่อสาธารณะ

6. วเิคราะห์ผลตอบรับจากผ้�เข�าชมผลงานโดยทัำาการคัดเลอ่กแบบการสุม่ตัวอย่างแบบง่าย

7. สรปุผลงานวิจยั
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ผลการศีกึษา

ด�านผลการศึกษาแบ่งออกได�เป็น 2 ส่วนด�วยกัน ค่อ 1. ผลการวิเคราะห์ข�อม้ลทัี�เกี�ยวข�องกับจิตรกรรมฝาผนัง 

พระอุโบสถวัดสวุรรณารามฯ และ 2. ผลการวิเคราะห์ “แอนิเมชนัจากจิตรกรรมฝาผนังพระอุโบสถวัดสวุรรณา-

รามฯ”

6.1 ผลการวัเิคัราะห์ข้อมลูที�เกี�ยวัข้องกบัจิตรกรรมฝาผนิงัพระอโุบสถวัดัสุวัรรณารามฯ

ในการวิเคราะห์ข�อม้ลส่วนนี� ได�แบ่งการวิเคราะห์ออกเป็น 3 ด�านด�วยกัน ค่อ 1. การจัดวางตำาแหน่งของภาพ

จิตรกรรมฝาผนังฯ 2. เน่�อหาในภาพจิตรกรรมฝาผนังฯ และ 3. ร้ปแบบและเทัคนิควธีิการในการสร�างสรรค์ภาพ

จติรกรรมฝาผนงัฯ ซึ่ึ�งพบว่า ในการจดัวางตำาแหน่งของภาพ สามารถแบ่งเป็นกลุม่ใหญ่ ๆ ได� 4 กลุม่ คอ่ 1. ภาพ

ทัศชาติชาดก 2. ภาพพุทัธประวัต ิ3. ภาพเทัพชุมนุม และ 4. ภาพทัวารบาล 

ตารางที� 1 ตำาแหน่งของภาพจิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถ

ภาพ
จติรกรรม

การไล่เลยีงลำาดับเวัลา/เหตกุารณ์จากตำาแหน่ิง
ของภาพในิพระอโุบสถฯ

ภาพ
จติรกรรม

ตำาแหน่ิงของของภาพในิ
พระอโุบสถฯ

กลุม่ภาพ
แสดงเร่�อง
ทัศชาติชาดก

กลุม่ภาพ
แสดงภาพ
เทัพชุมนุม
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แอนเิมชันจากจติรกรรมฝาผนงัพระอุโบสถวดัสุวรรณารามราชวรวหิาร1

ภาพ
จติร
กรรม

การไล่เลยีงลำาดับเวัลา/เหตกุารณ์จากตำาแหน่ิง
ของภาพในิพระอโุบสถฯ

ภาพ
จติร
กรรม

ตำาแหน่ิงของของภาพในิ
พระอโุบสถฯ

กลุม่ภาพ
แสดงภาพ
ทัวารบาล

กลุม่ภาพ
แสดงเร่�อง
พทุัธประวัติ

(© Thanapon Junkasain 11/08/2020)

ทัั�งนี� ตำาแหน่งกลุม่ภาพทัศชาตชิาดกเริ�มจากตำาแหน่งมมุผนงัด�านขวาจากทัางเข�าด�านหน�าพระอโุบสถทัี�นำาเสนอ

ภาพเตมีย์ชาดกเป็นหลกั และไล่เลียงกนัไปจนถงึส่วนทัี�เล่าเร่�องเวสสนัดรชาดก โดยนำาเสนอเร่�องราวของเวสสันดร

ชาดกอย่างละเอียดตั�งแต่ต�นจนจบเน่�อหา สันนิษฐานว่าผ้�สร�างตั�งใจทัี�จะให�เน่�อหาเรียงตามลำาดับตามช่วงเวลา

ของเร่�องราวจากมุมด�านขวาของทัางเข�าพระอุโบสถ ไล่วนจนถึงส่วนทัี�เป็นมุมด�านซึ่�ายของทัางเข�าพระอุโบสถ 

ส่วนใหญ่ของจิตรกรรมฝาผนังส่วนนี�มีการนำาเสนอเร่�องราวของเวสสันดรชาดกมากทัี�สุด ทัำาให�เห็นได�ว่ามีการ 

ให�ความสำาคัญกับชาดกเร่�องนี�มากเป็นพิเศษ ด�านตำาแหน่งของภาพพุทัธประวัติมีการเรียงลำาดับช่วงเวลาทัี� 

แตกต่างไปจากกลุม่ภาพทัศชาติชาดก โดยภาพแรกทีั�นำาเสนอเร่�องพุทัธประวัตจิะอย้ที่ั�ตำาแหน่งผนังด�านขวาจาก

ประต้ตรงกลางด�านหน�าภายในพระอุโบสถ (ภาพประส้ติของเจ�าชายสิทัธัตถะ) และถัดมาจะอย้่ทีั�ด�านขวาจาก 

ภาพแรก (ภาพมหาภิเนษกรมณ์) ส่วนต่อมาแสดงทัี�ด�านบนส่วนผนังหุ�มกลองด�านตรงข�ามพระประธาน 

(ภาพมารผจญ) และส่วนสุดทั�ายอย้่ทีั�ผนังหุ�มกลองด�านหลังพระประธาน (ภาพไตรภ้มิ) ด�านตำาแหน่งกลุ่มภาพ 

เทัพชุมนุมมีการจัดวางตำาแหน่งไว�บริเวณส่วนบนเหน่อแนวหน�าต่างผนังด�านข�างทัั�งสองฝั�งภายในพระอุโบสถ 

แสดงเป็นตวัภาพประนมม่อหันหน�าไปทัางองค์พระประธาน โดยจัดวางเป็นแถว เรียงกันเป็นชั�น ๆ จำานวนฝั�งละ 

4 ชั�น ในส่วนนี�งานวิจัยของ รตัติกาล ศรีอำาไพ (Sriamphai 2006, abstract) ได�มีการอธิบายว่า “จิตรกรรมฝาผนัง

ภาพเทัพชุมนมุในพระอโุบสถวดัสุวรรณาราม เขตบางกอกน�อย เป็นคตเิกี�ยวกบัพระพุทัธประวตัใินพระปฐมสมโพธ-ิ

กถา” ส่วนตำาแหน่งของภาพทัวารบาล พบว่าปรากฏอย่้ตามบริเวณบานประต้และหน�าต่างทัุกบานฝั�งด�านใน 

ของพระอโุบสถ โดยแต่ละช่องประตห้ร่อหน�าต่างจะปรากฏ 2 องค์ ค่้กันอย้ ่ซึึ่�งมีทัั�งหมด 19 ช่อง เป็นช่องประต้

จำานวน 5 ช่อง เป็นช่องหน�าต่าง 14 ช่อง โดยแต่ละช่องนั�นจะแสดงตัวภาพจำานวน 2 ตน หันหน�าเข�าหากัน 

ซึ่ึ�งจะปรากฏบานละ 1 ตน ในแต่ละฝั�งของบานประต้หรอ่บานหน�าต่าง 

ตารางที� 1 ตำาแหน่งของภาพจิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถ (ต่อ)
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ทัางด�านเน่�อหาพบว่า สามารถแบ่งได�เป็น 2 แบบ ด�วยกัน คอ่ 1 องค์ประกอบทัี�แสดงเน่�อหาเหตุการณ์เดียวและ

2 องค์ประกอบทีั�บอกเล่าเน่�อหาหลายเหตกุารณ์ โดยแบบทัี�นำาเสนอองค์ประกอบทัี�แสดงเน่�อหาเหตกุารณ์เดยีว 

ได�แก่ กลุม่ภาพเทัพชมุนมุ และกลุม่ภาพทัวารบาล ในส่วนของกลุม่ภาพเทัพชมุนมุมกีารจดัวางตำาแหน่งทัี�เรยีงตวั

เป็นแถวเป็นชั�นสองฝั�งซึ่�ายขวาของภายในพระอุโบสถ ตัวภาพในชั�นทัี� 1 และชั�นทัี� 2 สันนิษฐานว่าแสดงแทัน 

กลุ่มตัวภาพทัี�อาศัยอย้่สวรรค์ระดับกามภ้มิและไม่ส้งเกินกว่าระดับเขายุคนธร ส่วนชั�นทัี� 3 และชั�นทัี� 4 น่าจะ 

แสดงแทันกลุ่มตัวภาพทีั�อาศัยอย้่สวรรค์ทีั�มีระดับความส้งเหน่อกว่าเขายุคนธรแต่ยังคงอย้่ในระดับกามภ้มิ

ส่วนภาพรวมขององค์ประกอบของภาพเทัพชุมนมุ มีการจัดเรียงกนัอย่างเป็นระเบียบและหันไปในทิัศทัางเดียวกนั

ทัั�งสองฝั�งของผนงัพระอโุบสถวดัสวุรรณารามฯ เสมอ่นเป็นการทัำาความเคารพต่อพระประธานของพระอโุบสถ 

ด�านกลุ่มภาพทัวารบาลทัั�งหมดจะปรากฏเป็นภาพตัวพระทัี�มีลักษณะตามร้ปแบบแผนทัางจิตรกรรมไทัย 

เกอ่บทัั�งหมดยกเว�นภาพทัวารบาล 2 ตน ทัี�ส่วนประตด้�านหน�าพระอโุบสถเท่ัานั�นทัี�แสดงออกในรป้แบบตวัภาพ

ทัี�โน�มเอียงไปทัาง “เสี�ยวก�าง” แบบจีน ตัวภาพทัั�งหมด 19 ตำาแหน่งของส่วนนี�ไม่สามารถระบุได�ว่าเป็นเทัพ 

องค์ใดบ�าง เน่�องจากไม่ปรากฏภาพเชิงสัญลักษณ์ทัี�เด่นชัด ทัั�งนี� จากการวิเคราะห์ข�อม้ลส่วนนี�สันนิษฐานได�ว่า 

กลุม่องค์ประกอบทัี�แสดงเน่�อหาเหตุการณ์เดียว เจตนาทัี�สำาคัญจะมิใช่การเล่าเน่�อหาเร่�องราวแต่ต�องการแสดง

ภาพเพ่�อเช่�อมโยงกับองค์ประกอบรวมภายในพระอุโบสถเป็นหลัก ในส่วนทีั�นำาเสนอองค์ประกอบทีั�บอกเล่าเน่�อหา

หลายเหตุการณ์ ได�แก่ กลุม่ภาพทัศชาติชาดกและกลุม่ภาพพุทัธประวัต ิทัั�งนี�เม่�อรวมทัั�ง 2 กลุม่ มจีำานวน 21 ภาพ

ด�วยกนั โดยกลุ่มภาพเหล่านี�มอีงค์ประกอบทีั�เล่าเน่�อหาหลายเหตุการณ์ในแต่ละส่วนของผนงั หากแต่ไม่มรีป้แบบ

ทัี�ชัดเจนในการเรียงลำาดับเน่�อหาทัี�นำาเสนอในบางส่วนไล่เลียงเน่�อหาจากซึ่�ายไปขวา บางส่วนแสดงเหตุการณ์ 

จากขวาไปซึ่�าย บางส่วนไล่เลียงเล่าเร่�องสลับฝั�งไปมา บางส่วนจะมีการไล่เลยีงเน่�อหาจากส่วนล่างขึ�นบน บางส่วน

มกีารไล่เลียงจากบนลงล่าง บางส่วนเล่าสลับไปมาทัั�งบนและล่าง 

เร่�องราวั
ที�แสดง

องค์ัประกอบย่อยที�แสดงเนิ่�อหา
แต่ละช่ัวังเหตกุารณ์

เร่�องราวั
ที�แสดง

องค์ัประกอบย่อยที�แสดงเน่ิ�อหา
แต่ละช่ัวังเหตุการณ์

1 . เ ตมี ย์
ชัาดก

5. มโหสถ
ชัาดก

ตารางที� 2 การเรียงลำาดับเน่�อหาในกลุม่ภาพทัศชาติชาดก



ปีีที่่� 13 ฉบัับัท่ี่� 1 มกราคม - มิถุุนายน 256560

แอนเิมชันจากจติรกรรมฝาผนงัพระอุโบสถวดัสุวรรณารามราชวรวหิาร1

เร่�องราวัที�
แสดง

องค์ัประกอบย่อยที�แสดงเนิ่�อหา
แต่ละช่ัวังเหตกุารณ์

เร่�องราวั
ที�แสดง

องค์ัประกอบย่อยที�แสดงเนิ่�อหา
แต่ละช่ัวังเหตกุารณ์

2. มหาชันิ
ชัาดก

6. ภูริทัต
ชัาดก

3. สวุัรรณ
สามชัาดก

7.จันิทกุ
มารชัาดก
และ
นิารท
ชัาดก

4. เนิมิ
ราชัชัาดก

8. วัฑิูรู
ชัาดก

ตารางที� 2 การเรียงลำาดับเน่�อหาในกลุม่ภาพทัศชาติชาดก (ต่อ)

(© Thanapon Junkasain 08/08/2020)
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เร่�องราวั
ที�แสดง

องค์ัประกอบย่อยที�แสดงเนิ่�อหาแต่ละช่ัวัง
เหตกุารณ์

เร่�องราวั
ที�แสดง

องค์ัประกอบย่อยที�แสดงเนิ่�อหาแต่ละช่ัวัง
เหตกุารณ์

1 . กั ณ ฑ์ู
ทศีพร, 
กณัฑ์ู
หมิพานิต์, 
และ
ทานิกณัฑ์ู

6. กัณฑ์ู
มหาราชั

2. กัณฑ์ู
วันิ
ประเวัศีน์ิ 

7. การยก
ขบวันิ
ไปรบัพระ
เวัสสันิดร

3. กณัฑ์ู
ชัชูัก

8. กัณฑ์ู
ฉกษัตรย์ิ 

ตารางที� 3 การเรียงลำาดับเน่�อหาในกลุม่ภาพทัศชาติชาดก (พระเวสสันดรชาดก) 



ปีีที่่� 13 ฉบัับัท่ี่� 1 มกราคม - มิถุุนายน 256562

แอนเิมชันจากจติรกรรมฝาผนงัพระอุโบสถวดัสุวรรณารามราชวรวหิาร1

เร่�องราวั
ที�แสดง

องค์ัประกอบย่อยที�แสดงเนิ่�อหาแต่ละช่ัวัง
เหตกุารณ์

เร่�องราวั
ที�แสดง

องค์ัประกอบย่อยที�แสดงเนิ่�อหาแต่ละช่ัวัง
เหตุการณ์

4. กัณฑ์ู
จลุพนิ
และกณัฑ์ู
มหาพล 

9. นิคัร
กณัฑ์ู 

5. กณัฑ์ู
กมุาร,
กัณฑ์ูมัทรี 
และ
กัณฑ์ูสัก-
กบรรพ

ตารางที� 3 การเรียงลำาดับเน่�อหาในกลุม่ภาพทัศชาติชาดก (พระเวสสันดรชาดก) (ต่อ)

(© Thanapon Junkasain 08/08/2020)
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ทัั�งนี� ส่วนทัี�ไล่เลยีงเน่�อหาสลับฝั�งไปมาทัั�งทัางด�านซึ่�าย - ขวา ขวาซึ่�าย ม ี13 ภาพ ส่วนทัี�เล่าสลบัไปมา บน - ล่าง 

ล่าง - บน ม ี12 ภาพ จากทัั�งหมด 21 ภาพ ทัำาให�เห็นว่าผ้�ชมภาพจติรกรรมเหล่านี�จำาต�องพอมคีวามร้�ความเข�าใจ

ในเน่�อหาของเร่�องนั�น ๆ เป็นเบ่�องต�น จงึจะเข�าใจเน่�อหาทัี�มกีารแสดงเอาไว�ได�อย่างถ่องแทั� เพราะผ้�ชมไม่สามารถ

ทัี�จะใช�หลกัการชมภาพโดยยดึรป้แบบการจดัเรยีงลำาดบัทัางการด้ผลงานจากผนงัใดผนงัหนึ�งได�เลย ประการต่อ

มาภาพทัี�มีการเล่าเน่�อหาเร่�องราวหลายตอนหร่อหลายเร่�องภายในภาพเดียว ทัี�มีอย้่จำานวน 6 ภาพ ได�แก่

ภาพจนัทักมุารชาดกและนารทัชาดก, ภาพกัณฑ์์ทัศพร หมิพานต์ และทัานกัณฑ์์, ภาพไตรภ้มิ, ภาพกณัฑ์์จุลพน

และกัณฑ์์มหาพล, ภาพกัณฑ์์กุมาร กัณฑ์์มัทัรี และกัณฑ์์สักกบรรพ และภาพประส้ติ ในภาพเหล่านี�มีการวาง

ตำาแหน่งแต่ละเหตุการณ์แต่ละเร่�องของภาพไม่เรียงกันตามช่วงเวลาทัี�มกีารอธิบายไว�ในเน่�อหาแต่จะสอดแทัรก

อย้ต่ามจุดต่าง ๆ 

ในการจดัวางตำาแหน่งภาพทัี�มีการเล่าเน่�อหาเร่�องราวหลายตอนหร่อหลายเร่�องภายในภาพเดยีวทัี�มีความน่าสนใจ

อย้่ไม่น�อย ก็ค่อ ภาพประส้ติ ทัี�มีองค์ประกอบหลักอย้่ 3 ตำาแหน่ง โดยไล่เลียงจากส่วนตรงกลางของภาพ ไปส้่ 

องค์ประกอบทัี�บรเิวณส่วนด�านล่างรมิด�านซึ่�ายของภาพ ส่วนกลุ่มตวัภาพทัี�อย้ท่ัางด�านบนซึ่�ายแสดงภาพเจ�าชาย

สิทัธัตถะปลงพระเกศาออกบวช สังเกตได�ว่ามีบางส่วนบางตอนของเร่�องนี�ไม่ได�มีการแสดงถึงภายในภาพ 

เม่�อพิจารณาให�ดีจะเห็นได�ว่าส่วนเน่�อหาทัี�หายอย้่ทัี�ผนังด�านข�างทัี�แสดงภาพเสด็จออกมหาภิเนษกรมณ์

ทัั�งนี� การด้ภาพนี�ให�เข�าจึงจำาเป็นต�องด้ควบค้่ไปกับผนังด�านข�างทัี�แสดงภาพเสด็จออกมหาภิเนษกรมณ์ด�วย

นอกจากนี� เม่�อสงัเกตภาพรวมของส่วนผนังทัั�งหมดทัี�แสดงเน่�อหาเกี�ยวกับพุทัธประวัติ ด�านฝั�งตรงข�ามพระประธาน

ของพระอุโบสถฯ จะพบว่าเน่�อหาทัี�นำาเสนอนั�นมคีวามเช่�อมโยงกันทัั�งหมดโดยเริ�มต�นทัี�ผนงัทัี�แสดงภาพประส้ติ 

และต่อเช่�อมไปยังผนงัทัี�แสดงภาพเสด็จออกมหาภิเนษกรมณ์แล�วย�อนกลับไปทัี�ส่วนบนของผนังทัี�แสดงภาพประสติ้

อกีครั�ง ซึึ่�งกลุม่ตัวภาพส่วนนี�จะแสดงเน่�อหาขณะทัี�เจ�าชายสิทัธัตถะปลงพระเกศา แล�วไปสิ�นสุดทัี�ภาพมารผจญ

ทัี�อย้ด่�านบน 



ปีีที่่� 13 ฉบัับัท่ี่� 1 มกราคม - มิถุุนายน 256564

แอนเิมชันจากจติรกรรมฝาผนงัพระอุโบสถวดัสุวรรณารามราชวรวหิาร1

ภาพที� 2 แสดงลำาดับตามเน่�อหาพุทัธประวัต ิด�านฝั�งตรงข�ามพระประธานของพระอุโบสถฯ
(© Thanapon Junkasain 31/1/2020)

ด�านรป้แบบและเทัคนคิวิธกีารในการสร�างสรรค์ภาพจิตรกรรมฝาผนงัพระอโุบสถวดัสวุรรณารามฯ พบว่า เทัคนคิ

วิธกีารในการสร�างสรรค์ภาพจิตรกรรมฝาผนังพระอุโบสถวัดสุวรรณารามฯ นั�น ใช�การลงพ่�นโดยกรรมวิธโีบราณ 

และลงสีด�วยเทัคนิคแบบจิตรกรรมฝาผนังแบบปน้แห�ง (A Secco) ด�วยสีฝุ�น และมีการใช�กาวยางมะเด่�อทัาลงไป

ในพ่�นทีั�ทัี�ต�องการจะปิดทัอง แล�วทัำาการตัดเส�นใส่ลวดลายเข�าไป โดยเทัคนิควิธกีารทัี�ได�กล่าวข�างต�นเป็นวิธทีัี�นิยม

ใช�ในการสร�างสรรค์จติรกรรมฝาผนงัในช่วงยคุรตันโกสนิทัร์ตอนต�น ส่วนการใช�สใีนจิตรกรรมฝาผนงัพระอโุบสถ

วัดสุวรรณารามฯ นั�น พบว่า มีลักษณะโทันสีทัี�ไม่สดใสมากนัก อาจเน่�องด�วยกาลเวลาและธรรมชาติของสีฝุ�น 

ทัี�ใช�ในการสร�างสรรค์ โดยสีทัี�ดส้ดใสและโดดเด่นมากทีั�สดุนอกจากทัองทัี�เกิดการการปิดทัองทัี�ตวัภาพ ค่อสีแดง

แทัรกอย้่ในทัุกตัวภาพ ทัั�งนี� มีหลายภาพด�วยกันทัี�ปรากฏการใช�สีแดงเป็นสีหลักในการสร�างสรรค์ ในส่วนของ 

ตัวภาพ พบว่าด�านตวัพระในส่วนของกลุม่ภาพทัศชาตชิาดก ส่วนใหญ่แต่งเคร่�องส้งแบบกษตัรย์ิ สวมชฎายอดชยั

และยอดเดินหนทีั�มีลักษณะแบบรัตนโกสินทัร์ตอนต�น เคร่�องทัรงและผ�านุ่งของตัวภาพส่วนใหญ่ใช�การปิดทัอง

แล�วตัดเส�นด�วยสีแดงและดำา แต่มบีางส่วน เช่น ตวัพระในภาพสุวรรณสามชาดก ภาพเนมิราชชาดก ภาพวฑิ์ร้ชาดก

และภาพกณัฑ์์ฉกษตัรย์ิ ทัี�มกีารใช�การลงสแีล�วเขยีนลวดลาย ในส่วนกลุ่มภาพพทุัธประวตัิ กลุ่มภาพเทัพชมุนมุ 

และกลุ่มภาพทัวารบาล พบว่า ผ�านุ่งของตัวภาพพระส่วนใหญ่ใช�การเขียนสีแล�วตัดเส�นเป็นลวดลายมากกว่า 

ซึ่ึ�งลายทัี�ใช�ในการเขียนผ�านุ่มและสนับเพลาจะมักใช�ลายดอกลอยเป็นส่วนใหญ่ ข�อสังเกตอีกประการค่อ 

ตวัภาพพระทัี�ฉลององค์แขนสั�นและแขนยาว จะเป็นตวัทัี�แสดงแทันกษตัรย์ิทัั�งสิ�น ยกเว�นตวัภาพเพียง 3 ตวัเท่ัานั�น

จากกลุม่ตัวอย่างตัวภาพทัี�ไม่ใช่กษตัริย์แล�วฉลององค์แขนสั�นและแขนยาว คอ่ พระมโหสถ ในภาพมโหสถชาดก 

และภาพทัวารบาล 2 ตัว ทีั�ประตด้�านหน�าพระอุโบสถทัี�มลีกัษณะโน�มเอียงไปทัาง “เสี�ยวก�าง” แบบจีน
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ภาพที� 3 แสดงภาพตัวอย่างตัวพระใช�การปิดทัองแล�วตัดเส�นด�วยสีแดงและดำา
(© Thanapon Junkasain 31/1/2020)

ภาพที� 4 แสดงตัวภาพทัวารบาลฝั�งประตห้น�าพระอุโบสถทัี�มลีกัษณะโน�มเอียงไปทัาง “เสี�ยวก�าง” แบบจีน
(© Thanapon Junkasain 31/1/2020)



ปีีที่่� 13 ฉบัับัท่ี่� 1 มกราคม - มิถุุนายน 256566

แอนเิมชันจากจติรกรรมฝาผนงัพระอุโบสถวดัสุวรรณารามราชวรวหิาร1

ด�านตัวภาพนาง ตัวภาพทัี�เป็นเช่�อสายกษัตริย์ หรอ่นางฟ้้าจะแต่งกายด�วยเคร่�องทัรงชั�นสง้แบบกษัตริย์ สวมชฎา 

ทัี�เป็นมทีัั�งรป้แบบมงกฎุและรดัเกล�า โดยตวัภาพเหล่านี�จะไม่ฉลององค์แขนสั�นและแขนยาว มเีพยีงผ�านุง่เท่ัานั�น 

ส่วนตัวภาพทัี�สำาคัญกับเน่�อเร่�องหากแต่เป็นชาวบ�านจะนุ่งผ�านุ่งและห่มสไบเฉียง ไว�ผมทัรงปีกหร่อมหาดไทัย 

ส่วนลายผ�านั�นถ�าเป็นตัวภาพทัี�สง้ศักดิ�ส่วนใหญ่จะใช�ลายดอกลอย ด�านตัวภาพทัี�เป็นสามัญชนส่วนใหญ่จะนุง่ผ�า

ทัี�ไม่แสดงลวดลาย ส่วนการตัดเส�นผิวกายของตัวพระและตัวนางมีการใช�สีนำ�าตาลอ่อนตัดรายละเอียดโดยรวม

ทัั�งหมดส่วนสีนำ�าตาลเข�มจะใช�ตัดเฉพาะส่วนทัี�เน�น ได�แก่ ขอบรอบตัวภาพ ส่วนขอบใบหน�า ขอบปาก ขอบตา 

คิ�วหนวด (ตัวพระ) และใช�สีดำาบริเวณนัยน์ตา

ภาพที� 5 แสดงภาพตัวอย่างตัวนางแต่งกายด�วยเคร่�องทัรงชั�นส้งแบบกษัตริย์
(© Thanapon Junkasain 31/1/2020)

ภาพที� 6 แสดงภาพตัวอย่างตัวนางแต่งกายแบบชาวบ�าน 
(© Thanapon Junkasain 31/1/2020)
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ส่วนตัวภาพยักษ์ ลิง พบว่า มีปรากฏไม่มากนักหากเทีัยบกับตัวพระและตัวนาง โดยทัี�ปรากฏส่วนใหญ่จะมตีวัยกัษ์

มากกว่าตวัลงิ ทัั�งนี�ตวัภาพลงิพบทัั�งหมด 3 ตวัด�วยกนั คอ่ ในภาพมารผจญปรากฏ 2 ตวั กลุม่ภาพทัวารบาล 1 ตวั 

โดยทัี�ปรากฏ 2 ตวัภาพมารผจญนั�น ตวัภาพทัั�งค้ไ่ด�แสดงลกัษณะตวัภาพแบบเดยีวกนักบัตวัละครในเร่�องรามเกยีรติ� 

ค่อ ตัวหนึ�งแสดงลักษณะตัวพาลี ส่วนอีกตัวแสดงลักษณะตัวหนุมาน ส่วนทัี�ปรากฏในกลุ่มภาพทัวารบาล

1 ตัวนั�น อย่้ในรป้แบบของตัวแบกโดยแสดงลักษณะตัวภาพแบบเดียวกันกับตัวหนุมานในเร่�องรามเกียรติ�เช่นกัน 

ส่วนตัวภาพยักษ์มีปรากฏอย้่หลายตำาแหน่งด�วยกัน โดยอย้่ในส่วนของกลุ่มภาพทัศชาติชาดก พบ 2 ภาพ ค่อ 

ภาพเนมิราชชาดกและภาพวิฑ์้รชาดก ส่วนกลุ่มภาพพุทัธประวัติ พบ 2 ภาพ ค่อ ภาพมหาภิเนษกรมณ์ และ 

ภาพมารผจญ ในกลุ่มภาพเทัพชุมนุมและกลุ่มภาพทัวารบาลมีปรากฏภาพยักษ์ทัั�งสองกลุ่ม ด�านภาพลักษณ์ 

ของตวัภาพยักษ์พบว่า สกีายทัี�ใช�ในตัวยกัษ์ส่วนใหญ่ใช�สีเขียว แต่จะพบการใช�สีอ่�นในผวิกายเฉพาะในภาพมารผจญ

เท่ัานั�น โดยสีอ่�น ๆ ทัี�ใช�มีหลากหลาย เช่น สีดินแดง หงส์ดิน มอคราม ฟ้้าแลบ เป็นต�น ส่วนเคร่�องทัรง พบว่า 

ตัวภาพยกัษ์ส่วนใหญ่ทัี�สวมมงกฎุ เป็นสวมมงกฎุยอดกระหนก เคร่�องทัรงของตวัยกัษ์ทัี�เป็นตวัละครหลกัของเร่�อง 

ส่วนใหญ่จะมลีกัษณะแต่งกายด�วยเคร่�องสง้แบบกษตัรย์ิ โดยฉลององค์ทัั�งแขนสั�นและแขนยาว มเีพยีงปณุณกยกัษ์

ในภาพวิฑ์้รชาดกเท่ัานั�นทัี�ไม่ฉลององค์แขนสั�นและแขนยาว ทัั�งนี� ลักษณะการเขียนหน�ายักษ์ทัี�แสดงตาโพลง 

ตาจระเข� ปากขบ และปากแสยะ นั�น พบว่ามีความหลากหลายอย่างมาก สนันษิฐานว่าน่าจะมไิด�คำานึงถงึลกัษณะ

เฉพาะของตัวละครมากนัก อาจเป็นเพราะตัวภาพหลายตัวมิได�มีการกำาหนดลักษณะร้ปลักษณ์เอาไว�ในเน่�อหา

อย่างชัดเจน ตัวอย่างทัี�เห็นชัดค่อ ตัวภาพทัี�แสดงแทันพญาวสวัตดีมาร โดยในภาพมหาภิเนษกรมณ์ตัวภาพนี� 

สวมมงกุฎยอดกระหนก แต่ในภาพมารผจญ ตัวภาพทัี�แสดงแทันพญาวสวัตดีมารทัี�มีปรากฏอย่้ 2 ตัวภายใน 

ส่วนแสดงภาพมารผจญนี� กลบัแสดงเป็นหน�ายักษ์ 3 ชั�นทัั�งสองตัว โดยจากร้ปชั�นแรกแสดงเป็นหน�ายักษ์ 1 หน�า

ชั�น 2 แสดงเป็นหน�ายักษ์ขนาดเล็ก 3 หน�า และชั�น 3 แสดงเป็นหน�ายักษ์ขนาดเล็ก 1 หน�า สวมมงกุฎยอดชัย

ซึ่ึ�งทัุกหน�าแสดงลักษณะปากแสยะ ตาโพลง (ซึ่ึ�งโดยรวมมีลักษณะทัี�คล�ายคลึงกับภาพลักษณ์ของทัศกัณฐ์ 

ในเร่�องรามเกียรติ�โดยสันนิษฐานว่าภาพลักษณ์ของทัศกัณฐ์นั�นอาจเป็นตัวแทันในการแสดงถึงความไม่ดี)

ส่วนของตัวภาพยักษ์ทีั�ปรากฏในกลุ่มภาพทัวารบาลทัุกตัวจะสวมเคร่�องประดับศีรษะเป็นกระบังหน�าทัุกตัว 

สนันิษฐานว่าอาจแสดงถึงลำาดับชนชั�นทีั�ไม่สง้นัก 



ปีีที่่� 13 ฉบัับัท่ี่� 1 มกราคม - มิถุุนายน 256568

แอนเิมชันจากจติรกรรมฝาผนงัพระอุโบสถวดัสุวรรณารามราชวรวหิาร1

ภาพที� 7 แสดงภาพพญาวสวัตดีมารในภาพมารผจญภายในพระอุโบสถวัดสุวรรณารามฯ
(© Thanapon Junkasain 31/1/2020)

ภาพที� 8 แสดงภาพตัวอย่างตัวกากทัี�แสดงถึงชาวบ�านทัั�วไป
(© Thanapon Junkasain 31/1/2020)

ด�านรป้แบบของตัวกากทีั�แสดงถึงชาวบ�านทัั�วไปนั�น ปรากฏในภาพจิตรกรรมฝาผนังพระอุโบสถวัดสุวรรณารามฯ 

มีอย้ห่ลายส่วนด�วยกัน ตวัภาพเหล่านี�นยิมใช�สีผิวทัี�เข�ม รวมถึงมคีวามหลากหลายในการใช�สีผิวมากกว่าตัวพระ

และตัวนาง ตวักากนี�ปรากฏพบอย้ใ่นทุักกลุม่ตัวอย่าง และมกีารแสดงถึงตัวภาพทัี�มคีวามหลากหลายทัางชนชาติ 

อาชีพ รวมถึงวรรณะ ซึ่ึ�งสามารถสังเกตได�จากชุดเคร่�องนุม่ห่มของตัวภาพ เท่ัาทัี�สงัเกตตัวภาพทัี�เคร่�องนุง่ห่มไม่มี

ลวดลาย ใส่ผ�าน�อยชิ�น และไม่มเีคร่�องประดบัใด มกัจะนำาเสนอถงึชาวบ�านทัี�มฐีานะทัางสงัคมไม่สง้ ส่วนทัรงผม

ส่วนใหญ่ทัี�ไม่ใช่พวกพราหมณ์หรอ่ชาวต่างชาติ ส่วนใหญ่จะเป็นผมทัรงมหาดไทัย ส่วนตัวสัตว์ต่าง ๆ มีปรากฏ

แทัรกอย้่ทุักส่วนของภาพจิตรกรรมฝาผนังพระอุโบสถวัดสุวรรณารามฯ โดยแบ่งออกได�เป็น 2 กลุ่ม ใหญ่ ๆ 

ด�วยกนั คอ่ 1. สตัว์ทีั�มอีย้จ่รงิ 2. สตัว์ในจนิตนาการ ทัั�งนี�ส่วนใหญ่การแสดงออกในด�านรป้ลกัษณ์ของภาพสตัว์ 
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ทัี�มีอย้่จริงนั�น สังเกตได�ว่าผ้�เขียนจะสร�างสรรค์โดยเน�นในส่วนภาพรวมให�เหม่อนจริงโดยตัดทัอนรายละเอียด 

ต่าง ๆ ทัี�ไม่จำาเป็นออกไป และใช�เทัคนิคการเขียนแบบลงสีตัดเส�นเป็นหลัก มีเฉพาะบางตัวทัี�ใส่เคร่�องทัรง 

โดยการปิดทัองตัดเส�นเพิ�มด�วย ด�านตัวภาพสัตว์ในจินตนาการนั�น มีทัั�งทัี�เป็นสัตว์ทัี�มีมานานแล�วแต่โบราณ 

ก่อนหน�าและมีทัั�งทัี�พึงปรากฏให�เห็น โดยตัวภาพสัตว์ในจินตนาการทัี�พึงปรากฏให�เห็นนั�นจะมีปรากฏอย้เ่พียง 

ในส่วนภาพมารผจญ 

ภาพที� 9 แสดงภาพตัวอย่างสัตว์ในจินตนาการในส่วนภาพมารผจญ
(© Thanapon Junkasain 31/1/2020)

ร้ปแบบของสถาปัตยกรรมในภาพจติรกรรมฝาผนงัพระอโุบสถวดัสวุรรณารามฯ มีปรากฏทัั�งในรป้แบบทัี�ทัำาด�วย

ป้นและทัำาด�วยไม� โดยลักษณะทัี�แสดงออกทัั�งหมดสังเกตได�ว่ามีลักษณะเป็นสถาปัตยกรรมแบบภาคกลาง 

ทัี�มีร้ปแบบทัี�เป็น 2 มิติ และถึงแม�ว่าบางส่วนจะแสดงด�านลึกแต่ก็ไม่มีการแสดงแบบทััศนมิติ (Perspective) 

ในส่วนสถาปัตยกรรมทัี�ทัำาด�วยปน้นั�นส่วนใหญ่จะเป็นสถาปัตยกรรมทัี�เกี�ยวข�องกบัทัางศาสนาและการปกครอง 

เช่น อาศรม โบสถ์ วัง พระราชวัง ฯลฯ ส่วนทัี�ทัำาด�วยไม�จะแสดงเป็นบ�านเร่อนของชาวบ�านธรรมดา โดยมีทัั�ง 

ร้ปแบบเร่อนเคร่�องสับและเร่อนเคร่�องผ้ก แต่ส่วนใหญ่จะเป็นเร่อนเคร่�องสับ ทัั�งนี� สิ�งทัี�น่าสนใจค่อร้ปแบบมิต ิ

ทัี�แสดงออกของสถาปัตยกรรม แม�ว่าภาพทัี�นำาเสนอปราสาทั ราชวัง ในส่วนประธานหรอ่องค์ประกอบหลักทัี�เป็น

ตัวปราสาทัเป็นแบบ 2 มิติ ไม่เน�นแสดงส่วนลึกแบบคตินิยมดั�งเดิมตั�งแต่สมัยอยุธยา แต่ในส่วนสถาปัตยกรรม 

ทัี�เป็นบ�านเร่อน ศาลา อาศรมต่าง ๆ กลับนำาเสนอแบบ 3 มิติ โดยเป็นแบบภาพออบลิค (Oblique) ซึ่ึ�งไม่ค่อย

พบเห็นในยุคก่อนหน�านี�



ปีีที่่� 13 ฉบัับัท่ี่� 1 มกราคม - มิถุุนายน 256570

แอนเิมชันจากจติรกรรมฝาผนงัพระอุโบสถวดัสุวรรณารามราชวรวหิาร1

ภาพที� 10 แสดงภาพตัวอย่างปราสาทัในภาพจิตรกรรมฝาผนังพระอุโบสถวัดสุวรรณารามฯ
(© Thanapon Junkasain 31/1/2020)

ภาพที� 11 แสดงภาพตัวอย่างบ�านเรอ่นของชาวบ�านในภาพจิตรกรรมฝาผนังพระอุโบสถวัดสุวรรณารามฯ
(© Thanapon Junkasain 31/1/2020)

ภาพที� 12 แสดงภาพตัวอย่างพรรณพฤกษาในภาพจิตรกรรมฝาผนังพระอุโบสถวัดสุวรรณารามฯ
(© Thanapon Junkasain 31/1/2020)
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ในส่วนร้ปแบบของธรรมชาติ ได�ทัำาการวิเคราะห์จากส่วนทัี�แสดงพรรณพฤกษา โขดหิน และร้ปแบบนำ�าใน 

แต่ละภาพ พบว่า รป้แบบของพช่พรรณมกีารนำาเสนอต�นไม�ตั�งแต่ขนาดไม�พุม่ขนาดเลก็ไปจนถงึต�นไม�ขนาดใหญ่

โดยเทัคนิคทัี�ใช�ในส่วนพรรณไม�ขนาดเล็กจนถึงต�นหญ�ามักจะใช�การลงสีไล่นำ�าหนักโดยการแต�มเป็นใบและดอก

แล�วตดัเส�น ส่วนไม�ทีั�เป็นพุ่มและต�นไม�ใหญน่ยิมใช� 2 เทัคนคิวธิกีารคอ่ 1. ใช�การลงสแีบบกระทัุ�งให�เป็นใบไม�และ

พุ่มใบ 2. ใช�การลงสีและคัดนำ�าหนักให�ก่อเกิดเป็นพุ่มแล�วตัดเส�น ซึ่ึ�งในร้ปแบบนี�แต่ละต�นจะมีความแตกต่างกัน

ด�วยสีและรป้ร่างของใบไม�ทัี�เกิดจากการตัดเส�น ด�านรป้แบบโขดหิน สงัเกตได�ว่าแต่ละภาพนั�นมกีารเขียนลักษณะ

ทัี�คล�ายคลึงกนั โดยมลัีกษณะแบบกึ�งเหมอ่นจริง อันเกดิจากประสบการณ์การรับร้�ผนวกกับจิตนาการส่วนตนของ

ช่างเขียน มกีารลงสีแบบหยาบ ๆ ยิ�งทัำาให�ก่อเกิดความร้�สึกได�ว่าเป็นโขดหินแม�ว่าจะไม่เหมอ่นจริงก็ตาม

ภาพที� 13 แสดงภาพตัวอย่างโขดหินในภาพจิตรกรรมฝาผนังพระอุโบสถวัดสุวรรณารามฯ
(© Thanapon Junkasain 31/1/2020)

ด�านร้ปแบบนำ�าในภาพจิตรกรรมฝาผนังพระอุโบสถวัดสุวรรณารามฯ มีปรากฏอย้่ 3 แบบด�วยกัน ค่อ 1. ใช�การ 

ลงสไีล่นำ�าหนกัให�มลัีกษณะคล�ายเป็นคล่�นนำ�า 2. ใช�การลงสไีล่นำ�าหนกัแต่ไม่แสดงลกัษณะเป็นก�อนคล่�น 3. ใช�การ

ลงสีตัดเส�นให�มีลักษณะเป็นคล่�นนำ�าอย่างชัดเจน ทัั�งนี�บางภาพจะปรากฏร้ปแบบใดร้ปแบบหนึ�ง แต่บางภาพก็

ปรากฏหลายแบบอย่้ด�วยกัน ซึ่ึ�งลักษณะสีทัี�เป็นพ่�นของส่วนทีั�แสดงเป็นนำ�านั�น ส่วนใหญ่จะแสดงเป็นสีอ่อน 

จนเกอ่บขาว มเีพยีงบางภาพเท่ัานั�น เช่น ภาพกณัฑ์์ทัศพร กณัฑ์์หมิพานต์ และทัานกณัฑ์์ ทัี�ใช�โทันสคีรามอ่อน 

เป็นพ่�น

ภาพที� 14 แสดงภาพตัวอย่างรป้แบบนำ�าในภาพจิตรกรรมฝาผนังพระอุโบสถวัดสุวรรณารามฯ
(© Thanapon Junkasain 31/1/2020)



ปีีที่่� 13 ฉบัับัท่ี่� 1 มกราคม - มิถุุนายน 256572

แอนเิมชันจากจติรกรรมฝาผนงัพระอุโบสถวดัสุวรรณารามราชวรวหิาร1

ร้ปแบบสิ�งของและวัตถุต่าง ๆ สังเกตภาพรวมได�ว่าวัตถุต่าง ๆ หากเป็นของใช�ของวรรณะชนชั�นส้ง จะใช�การ 

ปิดทัองและตดัเส�นเป็นรป้ลกัษณ์ของสิ�งของนั�น ๆ รวมถงึมกีารใส่ลวดลายให�มคีวามสวยงาม แตกตา่งจากสิ�งของ

และวัตถุต่าง ๆ ของตัวภาพทีั�แสดงถึงชาวบ�านทัั�วไปทัี�ส่วนใหญ่ใช�สีสนัทัี�ไม่สดใสและไม่มีการใส่ลวดลายใดลงไป

ภาพที� 15 แสดงภาพตัวอย่างสิ�งของวรรณะชนชั�นส้งในภาพจิตรกรรมฝาผนังพระอุโบสถวัดสุวรรณารามฯ
(© Thanapon Junkasain 31/1/2020)

 ภาพที� 16 แสดงภาพตัวอย่างสิ�งของชาวบ�านทัั�วไปในภาพจิตรกรรมฝาผนังพระอุโบสถวัดสุวรรณารามฯ
(© Thanapon Junkasain 31/1/2020)

6.2 ผลงานแอนิเมชันจากจิตรกรรมฝาผนังพระอุโบสถวัดสุวรรณารามฯ

จากการคัดเล่อกตัวอย่างแบบเจาะจงจากกลุ่มภาพจิตรกรรมฝาผนังพระอุโบสถวัดสุวรรณารามฯ ทัี�แสดง 

องค์ประกอบโดยรวมบอกเล่าเน่�อหาหลายเหตุการณ์ ผ้�วิจัยได�คัดเล่อกผนังทัี�นำาเสนอเน่�อหา “เตมีย์ชาดก” 

เพ่�อนำามาสร�างสรรค์เป็นผลงาน “แอนิเมชันจากจิตรกรรมฝาผนังพระอุโบสถวัดสุวรรณารามฯ” เน่�องด�วย 

เป็นภาพทัี�แสดงเหตุการณ์ช่วงเวลาลำาดับแรกทัี�สุดจากกลุ่มภาพทัั�งหมดทัี�มีองค์ประกอบโดยรวมเล่าเน่�อหา 

หลายเหตุการณ์ ในการกำาหนดการออกแบบ (Design) ส่วนประกอบต่าง ๆ ผ้�วิจัยใช�ร้ปแบบดั�งเดิมของ 

ภาพจติรกรรมฝาผนงัพระอุโบสถวัดสวุรรณารามฯ เป็นหลกัทัั�งรป้แบบโทันสี ตัวภาพ สถาปัตยกรรม และธรรมชาติ

ต่าง ๆ หากแต่จะมีการเพิ�มเติมและตกแต่งเฉพาะบางส่วนทัี�เล่อนหายไป หร่อตัดทัอนรายละเอียดบางอย่าง 

เพ่�อทัำาให�เข�ากับเร่�องราวมากขึ�น
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ตารางที� 5 ตวัอย่างฉากทีั�ออกแบบเพ่�อใช�ในงานแอนิเมชันฯ

ฉาก ส่วันินิำามาใช้ัในิแอนิเิมชันัิ ที�มาของตัวัภาพ

Opening - ได�โครงร่างภาพลักษณ์ภายในพระอุโบสถ 

วดัสุวรรณารามฯ

เมอ่งพาราณสี - ส่วนปราสาทัได�โครงร่างภาพลักษณ์มาจาก 

ภาพเนมิราชชาดก และส่วนภาพรวมของเม่อง 

ได�โครงร่างภาพลักษณ์มาจากภาพเสด็จออก 

มหาภเินษกรมณ์ของพระอโุบสถวดัสุวรรณารามฯ

ป่า และ
อาศีรม

- ได�โครงร่างภาพลักษณ์มาจากภาพเตมีย์ชาดกของ

พระอุโบสถวัดสุวรรณาราม

(© Thanapon Junkasain 08/08/2020)
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ตารางที� 6 ตวัอย่างตัวละครทีั�ออกแบบเพ่�อใช�ในงานแอนิเมชันฯ

บทบาท ส่วันินิำามาใช้ัในิ
แอนิเิมชันัิ

ที�มาของตวััภาพ บทบาท ส่วันินิำามาใช้ัในิ
แอนิเิมชันัิ

ที�มาของตวััภาพ

พระเจ�า
กาสิกราช

ได�โครงร่างภาพลักษณ์
มาจากตัวภาพพระ
เวสสันดรในภาพกัณฑ์์
หมิพานต์

เหล่าพราหมณ์
โหราจารย์

ได�โครงร่างภาพลักษณ์
มาจากตัวภาพครุฑ์
แปลงในภาพภริ้ทัตั
ชาดก

พระนาง
จนัทัาเทัวี

ได�โครงร่างภาพลักษณ์
มาจากตัวภาพพระนา
งมทััรีในภาพกัณฑ์์
หมิพานต์ 

ตวัภาพนางฟ้้า ได�โครงร่างภาพลักษณ์
มาจากตัวภาพนางฟ้้า
ในภาพเนมีราชชาดก

พระเตมีย์
วยัเด็ก

ได�โครงร่างภาพลักษณ์
มาจากตัวภาพพระชาลี
ในภาพกัณฑ์์หิมพานต์ 

พญายมราช ได�โครงร่างภาพลักษณ์
มาจากตัวภาพพระวิฑ์ร้
ในภาพวิฑ์ร้ชาดก

พระเตมีย์
วยั 16
ชนัษา

ได�โครงร่างภาพลักษณ์
มาจากตัวภาพพระเตมีย์
ในภาพเตมีย์ชาดกและ
กบลิยักขราชในภาพ
สวุรรณสามชาดก 

พระวิษวกรรม ได�โครงร่างภาพลักษณ์
มาจากตัวภาพพรหม
นาทัแปลงในภาพนารทั
ชาดก

พระเตมีย์
ในอดีต
ชาติ

ได�โครงร่างภาพลักษณ์
มาจากตัวภาพพระ
เวสสันดรในภาพกัณฑ์์
หมิพานต์

ตวัภาพ 4 โจร ได�โครงร่างภาพลักษณ์
มาจากตัวภาพครุฑ์
แปลงในภาพภริ้ทัตั
ชาดก

พระเตมีย์ ได�โครงร่างภาพลักษณ์
มาจากตัวภาพกบิลยักข
ราชในภาพสุวรรณสาม
ชาดก

นายสุนนัทัะ
สารถี

ได�โครงร่างภาพลักษณ์
มาจากตัวภาพครุฑ์
แปลงในภาพภริ้ทัตั
ชาดก

พระเตมีย์
ตอนบวช

ได�โครงร่างภาพ ลักษณ์
มาจากตัวภาพพระเตมีย์
ในภาพเตมีย์ชาดก

ทัหาร ได�โครงร่างภาพลักษณ์
มาจากตัวภาพทัหารใน
ภาพมหาชนกชาดก

(© Thanapon Junkasain 08/08/2020)
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“แอนเิมชนัจากจติรกรรมฝาผนังพระอโุบสถวดัสวุรรณารามฯ เร่�อง เตมย์ีชาดก” ทัี�นำาเสนอทัั�งหมดมคีวามยาว

ทัั�งหมด 28 นาทีั 19 วินาทีั โดยมีรายละเอียดดังนี� 

องก์ทัี� 1 (ACT I.) “Opening” มีความยาว 43 วินาทีั นำาเสนอบรรยากาศด�านหน�าพระอุโบสถวัดสุวรรณารามฯ 

และเคล่�อนมุมกล�องเข�าส้่ภายในพระอุโบสถ ตรงเข�าไปยังตำาแหน่งของภาพจิตรกรรมผาผนังทัี�นำาเสนอเร่�อง 

เตมีย์ชาดก

ภาพที� 17 แสดงภาพตัวอย่างองก์ทัี� 1 (ACT I.)
(© Thanapon Junkasain 08/08/2020)

ภาพที� 18 แสดงภาพตัวอย่างองก์ทัี� 2 (ACT II.)
(© Thanapon Junkasain 08/08/2020)

องก์ทัี� 2 (ACT II.) “กำาเนิดพระเตมีย์” มีความยาว 2 นาทีั 26 วินาทัี แสดงเน่�อหา “พระเจ�ากาสิกราชกษัตริย์ 

ผ้�ครองเม่องพาราณสี และพระนางจันทัาเทัวีพระมเหสี ต�องการทัี�จะมีบุตรเพ่�อส่บราชบัลลังก์ต่อจากพระองค์ 

แต่ก็ไม่มีวี�แววว่าพระมเหสีจะทัรงพระครรภ์ ทัำาให�เหล่าพราหมณ์ โหราจารย์ ทั้ลเสนอแนะให�ทัั�งสองพระองค์ 

ทัำาพิธขีอพระโอรสจากเทัพเจ�า ซึึ่�งเวลาต่อมาพระนางจันทัาเทัวีกท็ัรงพระครรภ์และให�ประสติ้การพระราชโอรส 

โดยพระเจ�ากาสิกราชทัรงตั�งพระนามโอรสว่า พระเตมีย์”
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แอนเิมชันจากจติรกรรมฝาผนงัพระอุโบสถวดัสุวรรณารามราชวรวหิาร1

องก์ทัี� 3 (ACT III.) “พระเตมีย์ระลึกชาติ” มีความยาว 5 นาทัี 57 วินาทัี แสดงเน่�อหา “วันหนึ�งเกิดม ี

คดีความขึ�นภายในเม่อง ทัำาให�พระเจ�ากาสิกราชต�องเสด็จมาพิพากษาตัดสินโทัษโจร 4 คนทีั�กระทัำาความผิด 

พระเจ�ากาสกิราชทัรงนำาพระเตมย์ีกมุารมานั�งฟั้งการตดัสนิคดคีวามด�วย เป็นเหตใุห�พระเตมย์ีทัรงระลกึชาตไิด�

ว่าในอดตีชาตนิั�นพระองค์เคยเป็นกษตัรย์ิของเมอ่งนี�และได�เคยทัำาการตดัสนิโทัษผ้�กระทัำาความผดิเช่นเดียวกนั

พระเจ�ากาสิกราช จนทัำาให�พระองค์ต�องตกอย้ใ่นนรกหลายพันปี”

ภาพที� 19 แสดงภาพตัวอย่างองก์ทัี� 3 (ACT III.)
(© Thanapon Junkasain 08/08/2020)

องก์ทีั� 4 (ACT IV.) “การแก�ปัญหาของพระเตมีย์” มคีวามยาว 2 นาทั ี31 วนิาทีั แสดงเน่�อหา “ด�วยความกังวล

ทัี�จะต�องพบเจอกบัการกระทัำาบาปด�วยภาระหน�าทัี�ในอนาคต ทัำาให�พระเตมย์ีเฝ้าแต่ครุน่คดิหาหนทัางทัี�จะไม่ต�อง

ขึ�นครองราชย์ต่อจากพระราชบิดา ขณะนั�นเทัพธิดาผ้�ปกปักษ์รักษาเม่องได�เฝ้าสงัเกตพระเตมย์ีอย้แ่ละร้�สกึเหน็ใจ

พระกุมารน�อย จึงปรากฏกายและชี�แนะหนทัางแก่พระเตมีย์”

ภาพที� 20 แสดงภาพตัวอย่างองก์ทัี� 4 (ACT IV.)
(© Thanapon Junkasain 08/08/2020)

องก์ทัี� 5 (ACT V.) “เนกขมัมบารมขีองพระเตมย์ี” มคีวามยาว 8 นาทั ี12 วนิาทัแีสดงเน่�อหา “จากคำาแนะนำา

ของเทัพธดิาผ้�ปกปักษ์รักษาเม่อง ทัำาให�พระเตมย์ีทัรงพบทัางออกทัี�จะไม่ต�องขึ�นครองราชย์ โดยพระองค์ทัรงแกล�ง

แสดงเป็นไม่รบัร้�สิ�งใด ๆ  ไม่พด้ ไม่เคล่�อนไหว แม�จะถก้ทัดสอบด�วยวิธกีารต่าง ๆ  อย้ห่ลายปี จนทัำาให�เหล่าพราหมณ์

ทัล้ทัำานายว่าพระเตมย์ีเป็นกาลกณีิ ถ�ายงัอย้จ่ะทัำาให�บ�านเมอ่งพงัพนิาศ เป็นเหตใุห�พระเจ�ากาสกิราชจำาต�องตรสั

สั�งให�นายสุนนัทัะนำาพระเตมีย์ไปฝังเสียทีั�ป�าช�านอกเมอ่ง”

ภาพที� 21 แสดงภาพตัวอย่างองก์ทัี� 5 (ACT V.)
(© Thanapon Junkasain 08/08/2020)
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องก์ทัี� 6 (ACT VI.) “นายสุนนัทัะพาพระเตมีย์ไปฝัง” มคีวามยาว 5 นาทีั 12 วนิาทีั แสดงเน่�อหา “นายสุนนัทัะ

ได�พาพระเตมีย์ขึ�นราชรถไปส้่ป�าช�านอกเม่อง เม่�อถึงทัี�หมายนายสุนันทัะก็เดินหาตำาแหน่งสำาหรับขุดหลุม 

เพ่�อเตรยีมฝังพระเตมย์ี ส่วนพระเตมย์ีนั�นเม่�อร้�ว่าได�ออกมาพ�นจากเขตเม่องมาแล�วกท็ัรงลงจากราชรถ แล�วทัดลอง

พละกำาลงัของตน โดยทัรงยกราชรถกวดัแกว่งไปมา แล�วพระเตมย์ีกเ็ข�าไปแสดงตวัและสนทันากบันายสนุนัทัะ

พร�อมสั�งให�นายสุนนัทัะกลับไปทีั�เมอ่ง ส่วนพระองค์จะขอบวชอย้ ่ณ ทัี�แห่งนั�น”

ภาพที� 22 แสดงภาพตัวอย่างองก์ทัี� 6 (ACT VI.)
(© Thanapon Junkasain 08/08/2020)

องก์ทัี� 7 (ACT VII.) “พระเตมีย์ออกบวช” มีความยาว 1 นาทัี 5 วินาทัี แสดงเน่�อหา “ฝ�ายพระอินทัร์เม่�อทัรง 

ล่วงร้�ว่าพระเตมีย์จะออกบวช จึงมีคำาสั�งให�พระวิษวกรรมทัรงช่วยเนรมิตสร�างอาศรมให�กับพระเตมีย์ เม่�อแล�ว

เสร็จพระอินทัร์ก็ทัรงปรากฏกายแล�วเชิญให�พระเตมีย์อาศัยอย้ ่ณ อาศรมแห่งนั�น”

ภาพที� 23 แสดงภาพตัวอย่างองก์ทัี� 7 (ACT VII.)
(© Thanapon Junkasain 08/08/2020)

องก์ทัี� 8 (ACT VIII.) “พระเจ�ากาสกิราชและนางจนัทัาเทัวอีอกบวช” มีความยาว 2 นาทั ี41 วนิาทั ีแสดงเน่�อหา 

“เม่�อนายสนุนัทัะได�กลบัถงึเมอ่งพาราณสจีงึแจ�งเร่�องพระเตมย์ีทัรงแขง็แรงดแีละทัรงออกบวชแล�วต่อพระเจ�า

กาสกิราช ทัำาให�พระเจ�ากาสกิราชและพระมเหสดีใีจเป็นอันมากแต่ยังคงต�องการให�พระเตมย์ีกลับส้เ่มอ่ง จงึทัรง

จดัขบวนราชรถทัรงเสดจ็เพ่�อจะไปรับพระเตมย์ีกลบัมายงัพระนคร แต่เม่�อพระเจ�ากาสกิราชและพระนางจันทัา

เทัวีพระมเหสีได�พบและรับการแสดงธรรมจากพระเตมีย์แล�วก็ทัรงร้�สึกเล่�อมใสจนตัดสินใจขอบวชในสำานัก 

พระเตมย์ีฤๅษ ีนอกจากนี�เหล่าข�าราชบรพิารทัั�งปวงรวมทัั�งประชาชนทัั�งหลายในเมอ่งพาราณสก็ีตัดสนิใจออกบวช

ด�วยเช่นกัน”

ภาพที� 24 แสดงภาพตัวอย่างองก์ทัี� 8 (ACT VIII.)
(© Thanapon Junkasain 08/08/2020)
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สรปุผลการวิัจยั

ในการศึกษาและวิเคราะห์ข�อม้ลเพ่�อสร�างสรรค์ผลงานแอนิเมชันจากจิตรกรรมฝาผนังพระอุโบสถ 

วัดสุวรรณารามฯ เร่�อง เตมีย์ชาดก ทัำาให�ค�นพบข�อม้ลทัี�น่าสนใจหลายประการด�วยกัน ทัั�งทัางด�านการจัดวาง

ตำาแหน่งของภาพจิตรกรรมฝาผนังแต่ละส่วนภายในพระอุโบสถแห่งนี�ทัี�มีการวางตำาแหน่งของภาพมีเหตุผล 

อย่างมีนัยยะสำาคัญ ด�านส่วนประกอบภายในองค์ประกอบของภาพแต่ละภาพทัี�มีลักษณะการดำาเนินเร่�อง 

อย่างไม่เรียงลำาดบั สิ�งนี�ทัำาให�สรปุได�ระดับหนึ�งว่าผ้�ทีั�รบัชมจะไม่สามารถเข�าใจในเน่�อหาภายในจติรกรรมฝาผนงั

นั�น ๆ  ได�เลยหากไม่เคยได�รับร้�ซึึ่�งเน่�อหาของเร่�องนั�น มิหนำาซึ่ำ�าหลายภาพยงัไม่เน�นจุดทัี�เป็นส่วนไคลแมก็ซ์ึ่ (Climax) 

ของเร่�องในตำาแหน่งทัี�เป็นจดุเด่นเท่ัาทัี�ควร ทัำาให�ผ้�ชมอาจมทัิันสงัเกตและรบัร้�เร่�องราวได� ด�วยเหตุนี�การนำาเสนอ

เน่�อหาผ่านร้ปแบบแอนิเมชันจากจิตรกรรมฝาผนังก็น่าจะเป็นอีกหนทัางหนึ�งทัี�จะทัำาให�ผ้�รับชมสามารถเข�าใจ 

สิ�งทัี�ปรากฏในภาพจติรกรรมฝาผนงัเหล่านี�ได�มากขึ�นได� ทัั�งนี�ในการนำาเอาข�อม้ลต่าง ๆ จากภาพจิตรกรรมฝาผนัง

เหล่านี�มาสร�างสรรค์เป็นผลงานแอนเิมชนั ทัำาให�ค�นพบซึ่ึ�งปัญหาหลายประการด�วยกนั โดยปัญหาสำาคญัทัี�พบ คอ่ 

ไม่สามารถใช�เพียงภาพแค่ส่วนของจิตรกรรมฝาผนังทัี�ต�องการจะนำาเสนอมาใช�ในการสร�างงานแอนิเมชันได� 

ยกตวัอย่างกรณแีอนเิมชนัเร่�องนี�ทัี�สร�างสรรค์ในเร่�อง เตมย์ีชาดก ไม่สามารถใช�เพยีงจติรกรรมฝาผนงัทัี�นำาเสนอ

เร่�อง เตมีย์ชาดก ได� เน่�องด�วยมีหลายช่วงเหตุการณ์ในเน่�อเร่�องทีั�ไม่ปรากฏการแสดงออกภายในจิตรกรรม 

ฝาผนงันี� นอกจากนี�บางส่วนกม็กีารแสดงออกอนัขดัแย�งกบัเน่�อหาภายในเร่�อง เช่นเดยีวกนักบัจติรกรรมฝาผนงั

วัดอ่�น ๆ ทัี�ถ้กสร�างในช่วงเวลาใกล�เคียงกัน ด�วยเหตุนี�ทัำาให�ในการสร�างสรรค์ครั�งนี�จึงต�องทัำาการวิเคราะห์ 

ภาพลักษณ์ของส่วนอ่�น ๆ ของจิตรกรรมฝาผนังพระอุโบสถวัดสุวรรณารามฯ ทัั�งหมด แล�วหยิบย่มร้ปแบบ 

ภาพลักษณ์ส่วนอ่�น ๆ ทีั�มาใช�แทัน เพ่�อให�ดเ้หมาะสมและสอดคล�องกับเน่�อหาส่วนนั�น ๆ แต่ยังพยายามคงส่วน 

ทัี�เป็นภาพจิตรกรรมฝาผนัง เตมีย์ชาดก ส่วนเดิมให�มากทัี�สุดเท่ัาทัี�เป็นไปได� ในด�านโทันสีของแอนิเมชันเร่�องนี� 

ใช�โทันสีทัี�เป็นชุดสีทัี�ใช�ดั�งเดิมในผลงานจิตรกรรมฝาผนังพระอุโบสถวัดสุวรรณารามราชวรวิหารเป็นหลัก

เน่�องด�วยต�องการให�ผ้�ชมร้�สึกใกล�เคียงกับการชมภาพจิตรกรรมดั�งเดมิทัี�เป็นต�นฉบับมากทัี�สุด ส่วนด�านองค์ประกอบ

ของภาพใช�มุมกล�องและมุมมองภาพทัี�แตกต่างกันไปตามเจตนาทีั�ต�องการจะส่�ออารมณ์ในแต่ละช็อตของภาพ 

สิ�งนี�จะแตกต่างจากลักษณะขององค์ประกอบรวมของภาพจิตรกรรมฝาผนังไทัยโบราณเช่นทัี�พระอุโบสถ 

วัดสุวรรณารามฯ เน่�องด�วยร้ปแบบดั�งเดิมจะนำาเสนอภาพเหตุการณ์หลากหลายเหตุการณ์และหลายช่วงเวลา

ภายในองค์ประกอบรวมเดียวกัน และใช�มุมมองแบบ Bird’s eyes view ในการแสดงออกเท่ัานั�น ทัั�งนี� เม่�อ 

นำาเสนอต่อสาธารณะและสำารวจความพึงพอใจจากแบบสอบถามต่อผ้�รับชมผลงานทัี�ส่วนใหญ่ของผ้�ให�ข�อม้ล 

มอีายอุย้ใ่นช่วง 18 - 24 ปี อนัจดัอย้ใ่นกลุม่เป้าหมายหลกัของงานวจิยันี� พบว่ามค่ีาเฉลี�ยความพงึพอใจ “มาก” 

ในทุักด�าน โดยในด�านความพึงพอใจต่อโครงสร�างของงานแอนิเมชันฯ พบว่า “ความเหมาะสมของเน่�อหา” มค่ีา

เฉลี�ยความพึงพอใจมากทัี�สุด (x̄̄ = 4.48, S.D. = 0.61) ด�านสุนทัรียศาสตร์ของงานแอนิเมชันฯ พบว่า 

“ความเหมาะสมของฉาก” มค่ีาเฉลี�ยสง้สุด (x̄̄= 4.40, S.D. = 0.68) ในด�านประโยชน์ทัี�ได�รับจากผลงาน พบว่า 

“ผลงานนี�ทัำาให�ผ้�คนสนใจในวัดสุวรรณารามฯ มากขึ�น” มีค่าเฉลี�ยสง้สุด (x̄̄ = 4.43, S.D. = 0.66) ส่วนทัี�ได�ค่าเฉลี�ย

น�อยทัี�สดุคอ่ “ความเหมาะสมในด�านเสียง” (x̄̄= 4.19, S.D. = 0.70) 
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ผลสัมฤทัธิ�ทัี�ได�จากการผลงานชิ�นนี� ผ้�วิจัยได�พบว่าการสร�างแอนิเมชันแบบผสมสองมิติจากจิตรกรรมฝาผนังฯ 

สามารถใช�กระบวนการสร�างสรรค์โดยการนำาภาพถ่ายมาทัำาการตัดแต่งด�วยเทัคนิค Cutout และตกแต่งภาพ 

ผ่านแอปพลิเคชัน Procreate บน iPad Pro 2018 ได�เป็นอย่างดี รวมถึงเพิ�มเติมภาพให�สวยงามขึ�นโดยการใช� 

Adobe Illustrator และตกแต่งภาพในโปรแกรม Adobe Photoshop ควบค้ไ่ปด�วย ส่วนการตัดต่อ Animation 

ใช�โปรแกรม Adobe Premier Pro ได�เป็นอย่างดี ด�านเสียงบรรยาย (Narration) และบทัสนทันา (Dialogue) 

สามารถใช�แอปพลเิคชนัสำาหรบัอัดเสยีงทัั�วไปทัี�มอีย้ใ่นโทัรศพัท์ัสมาร์ทัโฟ้นหร่อแทับ็เลต็ได� แต่ควรต�องใช�ไมโครโฟ้น

ทัี�มีคณุภาพดีควบค้ไ่ปด�วย ซึึ่�งเสียงทัี�ได�หากต�องการแปลงเสียงไปให�แตกต่างจากต�นฉบับ สามารถใช�แอปพลิเคชัน

ทัี�มีอย้่ทัั�วไปได� เช่น แอปพลิเคชัน Voice changer with effects v3.7.5 เป็นต�น และนอกจากนี�ยังสามารถ 

ปรับเสียงเพิ�มเตมิโดยการปรับแต่งทัี� Clip speed and duration ในโปรแกรม Adobe Premiere Pro เพิ�มเตมิ

ได�อีกด�วย ทัั�งนี�เม่�อผลงานได�นำาเสนอต่อสาธารณะ จากผลตอบรบัจากแบบสอบถาม ทัำาให�สรุปได�ว่าผลงานสร�างสรรค์

ร้ปแบบนี�จะเป็นส่วนหนึ�งทัี�สามารถทัำาให�ผ้�คนเข�าใจในเน่�อหาสาระคำาสอนทัางพุทัธศาสนาทัี�แทัรกอย้่ใน 

ภาพจิตรกรรมฝาผนังโบราณได�ดียิ�งขึ�น รวมถึงเป็นส่วนหนึ�งทัี�จะช่วยให�ผ้�คนตระหนักถึงคุณค่าของศิลปกรรม

โบราณของไทัยได� ด�วยเหตุนี�ผ้�วจิยัจึงได�เพิ�มช่องทัางเพ่�อนำาเสนอผลงานให�กว�างขวางมากขึ�น โดยการนำาเสนอผ่าน

เว็บไซึ่ต์ YouTube ทัี�ผ้�รับชมสามารถรับชมผ่าน https://www.youtube.com/watch?v=dcTAjuva-YU

ได�โดยตรง และยังได�นำาแอนิเมชันเร่�องนี�ไปเช่�อมต่อกับส่�อเทัคโนโลยีความจริงเสริม (Augmented Reality) 

รวมถงึทัำาการตดัต่อแอนเิมชันให�เหมาะสมกับการรบัชมผ่านส่�อเทัคโนโลยีความจรงิเสรมิเพิ�มเตมิอกีด�วยการพัฒนา

ขั�นต่อไป มแีนวคดิว่าจะใช�เสยีงบรรยายเป็นภาษาองักฤษเพิ�มเตมิเพ่�อให�ชาวต่างชาตเิข�าใจเน่�อหาและมคีวามสนใจ

มากขึ�น รวมถึงสร�างสรรค์แอนิเมชันให�ครบถ�วนทุักส่วนของจิตรกรรมฝาผนังพระอุโบสถวัดสุวรรณารามราชวรวิหาร

แห่งนี� และใช�เทัคโนโลยสีมยัใหม่รป้แบบอ่�น ๆ เช่น เทัคโนโลยคีวามเป็นจรงิเสมอ่น (Virtual Reality) และเทัคโนโลยี 

Mixed Reality (MR) ทัี�ผสมผสานระหว่างเทัคโนโลยีความจริงเสริมและเทัคโนโลยีความเป็นจริงเสม่อน 

นำามาประยุกต์ใช�ในการนำาเสนอผลงานต่อไปเพ่�อให�ผ้�ชมเข�าถึงได�ดีและน่าสนใจมากยิ�งขึ�น
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คือ จิตรกรรมไทยประเพณีดั�งเดิม ส่งผลให�รูปแบบที่ปรากฏในจิตรกรรมฝาผนังนี�ถูกถ่ายทอดออกมาในแบบ

เหมือนจริง เน�นรายละเอียดที่ถูกต�อง ทั�งยังผสมผสานเข�ากับรูปแบบของจิตรกรรมไทยประเพณีที่มีอยู่เดิม 

ได�อย่างลงตัว ในอีกทางหนึ่งถือเป็นพัฒนาการท่ีสำาคัญของงานจิตรกรรมไทยร่วมสมัยและถือเป็นการอนุรักษ์

ต่อยอดงานศิลปกรรมของไทยให�พัฒนาสืบไปด�วย

คัำาสำาคััญ: พระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดช บรมนาถบพิตร, การอุปถัมภ์ศิลปะ, จิตรกรรม 

ฝาผนัง 

1 บทความนี�เป็นส่วนหนึ่งของผลงานวิจัยเรื่อง “พระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดช บรมนาถบพิตร: ในฐานะ

องค์อุปถัมภ์ศิลปะสมัยใหม่ในประเทศไทย พ.ศ. 2505 - 2542” ของ สิทธิธรรม โรหิตะสุข
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“New and Old” in Buddhist Places mural painting: Identity 

integration of Art in the reign of King Rama IX from patronage 

by H.M. King Bhumibol Adulyadej 1 

Assistance Professor, Division of Imaging Art,

Faculty of Fine Arts, Srinakharinwirot University  

Sitthidham Rohitasuk, Ph.D.

Abstract

This article is to study the royal initiation of H.M. King Bhumibol Adulyadej the Great (the King’s 

Father or King Rama IX), in the role as the patron of artists for the restoration and creation of 

new mural paintings at the Phuttharatanasathan (the Chapel of the Inner Court), the Grand 

Palace, in B.E. 2542 (A.D. 1999). It is also the study on the format of such mural painting

as well. The result of the study show that King Rama IX had faith and a deep connection

with Phuttharatanasathan. His royal intention was to depict the incidents related to the 

Phuttharatanasathan and the country from the reign of King Rama IV to the reign of King Rama 

IX through mural paintings of Phuttharatanasathan so that people in the following generations 

can study history correctly from the mural paintings. The correct information is essential factor. 

King Rama IX had the idea that “new things,” which are the pattern and course of western 

arts, should be blended together with the “old things” which are traditions and Thai mural 

painting styles, so as to attain the mural paintings that look realistic. In addition, the focus on 

correct details and perfect blending with old Thai mural painting styles is another important 

development of Thai Contemporary Art which can conserve and improve works of Thai arts.

Keywords: His Majesty King Bhumibol Adulyadej, Art Patronage, Mural Painting   

1 This article is part of a research paper titled “His Majesty King Bhumibol Adulyadej: As Patron of Modern 

Art in Thailand 1962 - 1999” by Sitthidham Rohitasuk



ปีีที่่� 13 ฉบัับัท่ี่� 1 มกราคม - มิถุุนายน 256583

“ใหม่กบัเก่า” ในจติรกรรมฝาผนงัพระพทุธรตันสถาน : เอกลกัษณ์แห่งการผสมผสานของศลิปกรรมสมยัรชักาลที ่9 จากการอปุถมัภ์ของพระบาทสมเดจ็พระปรมนิทรมหาภมูพิลอดลุยเดช บรมนาถบพติร 1

บทนำา

พระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมพิลอดลุยเดช บรมนาถบพิตร นอกจากพระองค์จะทรงสนพระราชหฤทัยใน

การสร�างสรรค์งานศิลปกรรมหลายด�าน อาทิ จิตรกรรม ดนตรี ภาพถ่าย ฯลฯ แล�วนั�น ในอีกด�านหนึ่งพระองค ์

ยังทรงให�การอุปถัมภ์วงการศิลปะสมัยใหม่ในประเทศไทยอีกด�วย ดังเห็นได�จากในระยะแรก คือ ช่วงทศวรรษ 

2500 - 2510 ทรงมีบทบาทต่อการแสดงศิลปกรรมแห่งชาติ (National Art Exhibition) โดยทั�งทรงเสด็จ

พระราชดำาเนินเป็นองค์ประธานเปิดการแสดงเป็นครั�งแรกใน พ.ศ. 2505 (การแสดงศิลปกรรมแห่งชาติเริม่ต�น 

ใน พ.ศ. 2492) ทรงมพีระราชดำารสัในการสนบัสนนุวงการศลิปะ ทรงซืื้�อผลงานศลิปะ และต่อมาใน พ.ศ. 2506 

ยงัทรงส่งผลงานจิตรกรรมฝีพระหัตถ์เข�าร่วมแสดง ส่งผลให�การแสดงศิลปกรรมแห่งชาติเป็นทีย่อมรับในวงกว�าง 

นอกจากนี� พระองค์ยงัทรงให�การอุปถัมภ์ศลิปินไทยจำานวนหนึง่ทีมี่ผลงานเป็นทีย่อมรับให�ทำาหน�าทีถ่วายคำาแนะนำา

ด�านงานศิลปะ ทั�งยังทรงมีส่วนร่วมสนับสนุนกิจกรรมที่จัดขึ�น เพื่อผลักดันให�เกิดการจัดสร�างหอศิลป์สมัยใหม่ 

ในประเทศไทย การอุปถัมภ์วงการศิลปะของพระองค์นั�น มีส่วนไม่น�อยที่ทำาให�สังคมยอมรับและหันมาให� 

ความสำาคัญกบักจิกรรมทางศลิปะ รวมถงึเป็นกำาลงัใจให�แก่ศลิปินเป็นอย่างมาก ในช่วงทศวรรษ 2530 ต่อเนือ่ง

ถึงต�นทศวรรษ 2540 พระองค์ทรงอุปถัมภ์ศิลปินจำานวนหนึ่งให�สร�างงานจิตรกรรมไทยร่วมสมัยเพื่อประกอบ 

บทพระราชนพินธ์พระมหาชนก ทั�งนี� ทรงให�ความสำาคัญกบัภาพงานจติรกรรมครั�งนี�มาก เนือ่งจากทรงต�องการ

ให�ภาพงานจติรกรรมทำาหน�าทีส่ร�างความสนใจและดงึดดูให�ประชาชนสนใจเข�ามาอา่นพระราชนพินธ์ ซื้ึง่หลงัจาก

ภาพผลงานจติรกรรมของศลิปินทีส่ร�างขึ�นครั�งนี�ถกูนำาเสนอไปอย่างแพร่หลายตามสือ่ต่าง ๆ ได�ส่งผลให�ประชาชน

เกิดความสนใจต่องานจิตรกรรมครั�งนี�และหันมาสนใจต่องานศิลปะไทยร่วมสมัย อกีทั�งยังเป็นแรงผลักดันให�ศิลปิน

ไทยจำานวนไม่น�อยหันมาสร�างผลงานจิตรกรรมไทยร่วมสมัยจัดแสดงสู่สาธารณชนมากขึ�นอีกด�วย ต่อมาใน 

พ.ศ. 2542 พระองค์ได�ทรงอปุถมัภ์ศิลปะแนวทางจิตรกรรมไทยร่วมสมัยอกีโครงการหนึง่ ซื้ึง่ต่อมาได�มีการเสนอ

ว่า งานศลิปกรรมทีพ่ระองคท์รงอปุถมัภ์ในครั�งนี�ถอืเป็น “หลกัฐานประกาศศลิปกรรมสมยัรชักาลที่ 9 อย่างสมบรูณ์” 

นัน่คือ ทรงมีพระราชดำารใิห�กรมศิลปากรจัดการเขียนภาพจิตรกรรมฝาผนังพระพุทธรัตนสถาน ภายในพระบรม-

มหาราชวัง อันถือเป็นส่วนสำาคัญต่อการอนุรักษ์และการต่อยอดงานศิลปกรรมของไทยให�พัฒนาสืบไปด�วย 

ที่สำาคัญจิตรกรรมฝาผนังพระพุทธรัตนสถานท่ีพระองค์ทรงให�การอุปถัมภ์ครั�งนี� ได�สะท�อนถึงความสน 

พระราชหฤทัยในการอุปถมัภ์ศิลปะของพระองค์ท่ีมีต่อทั�งการอนุรกัษ์ศิลปกรรมไทยตามแบบประเพณีดั�งเดิมไว� 

และการนำารปูแบบของจิตรกรรมสมัยใหม่ตามแบบตะวันตกทีเ่ป็นพระราชนิยมของพระองค์เช่นกันมาผสมผสาน

เข�าไว�ด�วยกันได�อย่างลงตัว

ด�วยเหตุนี� ในบทความนี�จึงจะศึกษาถึงแนวพระราชดำาริในการอุปถัมภ์ศิลปินให�จัดสร�างจิตรกรรมฝาผนัง 

พระพทุธรตันสถาน ภายในพระบรมมหาราชวงัของพระบาทสมเดจ็พระเจ�าอยูห่วัภูมพิลอดลุยเดช บรมนาถบพติร

ว่าเกิดขึ�นจากแนวพระราชดำารเิช่นไร และศกึษาถงึรปูแบบของงานจิตรกรรมครั�งนี�ว่ามลีกัษณะเช่นไร ซื้ึง่ในทีน่ี�

เสนอว่า พระองค์ทรงมีพระราชศรัทธาและทรงผูกพันกับพระพุทธรัตนสถาน ทรงมีพระราชประสงค์ท่ีจะให�จิตรกรรม

ฝาผนังพระพุทธรัตนสถานนี�นำาเสนอเหตุการณ์อนัเก่ียวข�องกับอาคารพระพุทธรัตนสถานและเหตุการณ์บ�านเมือง

ตั�งแต่รชัสมยัของรชักาลที่ 4 – รชักาลที่ 9 เพือ่ให�อนุชนคนรุน่หลังได�ใช�ศึกษาประวตัศิาสตร์ความเป็นมาท่ีถูกต�อง 
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ความถกูต�องของข�อมลูนี�เองเป็นปัจจยัสำาคัญทีท่รงมพีระราชดำารใิห�นำา “สิง่ใหม่” คอื รูปแบบและแนวทางศลิปะ

หลกัวชิาของตะวันตกมาผสมผสานเข�ากับ “สิง่เก่า” คอื จติรกรรมไทยประเพณีดั�งเดมิให�ได�อย่างลงตัว ซื้ึง่ถือเป็น

อกีพัฒนาการท่ีสำาคัญของงานจิตรกรรมไทยร่วมสมัยในอีกทางหนึง่ด�วย 

เม่่�อแรกัสร้าง พระพทุธรตันสถาน 

พระพุทธรัตนสถาน คือ ศาสนสถานสำาคัญอีกแห่งหนึ่ง ตั�งอยู่ภายในพระบรมมหาราชวัง สร�างเมื่อครั�งรัชสมัย

พระบาทสมเดจ็พระจอมเกล�าเจ�าอยูห่วั ซื้ึง่ทรงสถาปนาเพือ่ประดษิฐานพระพทุธบษุยรตันจกัรพรรดพิมิลมณมัีย

พระพุทธปฏิมากรแก�วผลึก หรือพระแก�วขาว หรือบ�างก็เรียกว่าพระแก�วประจำารัชกาลที่ 2 เพื่อเป็นกตเวทิตา- 

สกัการะถวายแด่สมเดจ็พระบรมชนกนาถ พระบาทสมเดจ็พระพทุธเลศิหล�านภาลัย และพระอนสุรณ์ถงึสมเดจ็

พระบรมเชษฐาธิราช พระบาทสมเด็จพระนัง่เกล�าเจ�าอยูหั่ว ซื้ึง่ทรงทำานบุำารงุพระบวรพุทธศาสนาไว�แก่แผ่นดนิ

อย่างอเนกอนันต์” (Crown Property Bureau 2013, 11 - 17) ทั�งนี� พระอุโบสถของพระพุทธรัตนสถานนั�น 

เป็นสถาปัตยกรรมทรงไทยขนาด 5 ห�อง ยกพื�นเป็นฐานสงู 3 ชั�น ตั�งอยูก่ลางสวนศวิาลยั ซื้ึง่บรเิวณสวนศวิาลยั

อนัเป็นทีต่ั�งของพระพุทธรัตนสถานนี�เดิมในรัชสมัยของพระบาทสมเดจ็พระพุทธเลิศหล�านภาลัยคือ “สวนขวา” 

ซื้ึ่งพระองค์ทรงโปรดให�สร�างขึ�น “เพื่อประกาศให�ประเทศเพ่ือนบ�านรับรู�ว่าชาวไทยได�ก่อตั�งบ�านเมืองขึ�น 

อย่างมัน่คงเป็นปึกแผ่น ทั�งสร�างพระราชอทุยานในพระบรมมหาราชวงัไว�อย่างวจิิตรงดงาม” (Crown Property 

Bureau 2013, 12) พระพุทธรัตนสถานสร�างขึ�นในรัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระจอมเกล�าเจ�าอยู่หัว

แต่แล�วเสร็จใน พ.ศ. 2416 ในรัชกาลของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล�าเจ�าอยู่หัวพระพุทธรัตนสถานนี� 

มกีารตกแต่งประดบัประดาทั�งภายนอกและภายในอาคารอยา่งวจิิตรพสิดาร ทีส่ำาคัญคือเป็นศาสนสถานทีส่ะท�อน

ถึงพระราชศรทัธาของพระมหากษตัริย์ทกุพระองค์ทีมี่ต่อพระพทุธบษุยรตันจกัรพรรดพิมิลมณมัียซื้ึง่ประดษิฐาน

อยู่ภายในศาสนสถานแห่งนี� เนื่องจากต่อมาในรัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล�าเจ�าอยู่หัวและ 

พระบาทสมเด็จพระปกเกล�าเจ�าอยู่หัว ทั�งสองพระองค์จะทรงกำาหนดการเสด็จพระราชดำาเนินมาทรงสักการะ

พระพุทธบุษยรัตนจักรพรรดิพิมลมณีมัย ณ พระพุทธรัตนสถานอยู่เสมอ นอกจากนี�ในสมัยรัชกาลท่ี 7 

พระองค์ได�มีพระบรมราโชบาย “จัดการบำาเพ็ญพระราชกุศล วนัวิสาขบูชาให�เหมือนกับความสำาคญัของวันคริสต์มาส

ของชาวยุโรป โดยมีพระราชดำาริให�จัดพิธเีดินเทียน ณ พระอุโบสถพระพุทธรัตนสถานเป็นแบบอย่าง ทรงพระ-

กรุณาโปรดเกล�าโปรดกระหม่อมให�เชื�อพระวงศ์เด็ก ๆ ตั�งแต่ชั�นหม่อมราชวงศ์เข�ารับพระราชทานของขวัญ 

ซื้ึง่ล�วนเป็นของเล่นอย่างดี โดยพระราชทานเป็นสลากไปขึ�นของขวญัทีแ่ขวนและประดบัอยูก่บักิง่โพธิ�” (Crown 

Property Bureau 2013, 39) 

ต่อมาใน พ.ศ. 2484 เมื่อประเทศไทยต�องเผชิญกับภัยของสงครามโลกครั�งที่ 2 พระพุทธรัตนสถานได�ชำารุด 

เสียหาย “โดยเครื่องบินฝ่ายสัมพันธมิตรทิ�งระเบิดบริเวณกองทัพเรือและสถานีรถไฟบางกอกน�อยระเบิดพลัด

ตกในพระบรมมหาราชวัง ลูกแรกที่สวนซื้�ายใกล�เขาไกรลาส ลูกที่สองข�างพระพุทธรัตนสถานด�านเหนือ

แม�ลูกระเบิดจะด�าน แต่ด�วยนำ�าหนักและแรงสะเทือนทำาให�หลังคาและผนังด�านเหนือพังลง โครงสร�างและส่วน

ประกอบภายในชำารดุเสียหายถกูทิ�งร�างโดยมไิด�ซ่ื้อมแซื้มเป็นเวลานาน” (Crown Property Bureau 2013, 50)

กระทัง่เม่ือพระบาทสมเดจ็พระปรเมนทรมหาอานนัทมหดิลพระอฐัมรามาธบิดนิทรได�เสดจ็นวัิติประเทศไทยเป็น
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“ใหม่กบัเก่า” ในจติรกรรมฝาผนงัพระพทุธรตันสถาน : เอกลกัษณ์แห่งการผสมผสานของศลิปกรรมสมยัรชักาลที ่9 จากการอปุถมัภ์ของพระบาทสมเดจ็พระปรมนิทรมหาภมูพิลอดลุยเดช บรมนาถบพติร 1

ครั�งที ่2 พร�อมด�วยสมเด็จพระศรีนครินทราบรมราชชนนี และพระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมพิลอดุลยเดช

บรมนาถบพิตร ซื้ึง่ขณะนั�นทรงดำารงพระอิสริยยศเป็นสมเด็จพระอนุชาได�ทรงกราบบังคมทูลขอพระบรมราชา- 

นุญาต “ให�นำาแผ่นสังกะสีมาปิดหลังคาพระพุทธรัตนสถานส่วนที่ได�รับความเสียหายไว�” (Crown Property 

Bureau 2013, 39) ซื้ึ่งทั�งหมดทีก่ล่าวมานี�สะท�อนได�ถึงความสำาคัญของพระพุทธรัตนสถานและความผูกพันที่

พระมหากษัตริย์แห่งพระบรมราชจักรีวงศ์มีต่อศาสนสถานแห่งนี�

เม่่�อแรกับูรณ์ะ จิติรกัรรม่ฝาผนังพระพุทธรัตนสถาน พทุธศิกััราช 2504: บทบาทของศิาสตราจิารย์ศิลิัป์พร่ะ

ศิร ่แลัะลูักัศิษิย์ จิดุ็เริ�ม่ต้นของ “คัวาม่ใหม่่ในคัวาม่เก่ัา” 

ด�วยเพราะความเสยีหายทีพ่ระพุทธรัตนสถานได�รับจากภยัสงครามโลกครั�งที ่2 และต�องถกูทิ�งร�างโดยมไิด�ซ่ื้อมแซื้ม

เป็นเวลานาน ท่ีทำาได�คือ เจ�าหน�าท่ีได�ถอดบานพระทวารและพระบัญชรจำาหลกัลายมุกออกเพือ่เก็บรกัษาไว� กระทัง่

ใน พ.ศ. 2492 ได�มีการบูรณปฏิสงัขรณ์ศาสนสถานแห่งนี�ขึ�น ซ่ึื้งหลังการบูรณปฏิสงัขรณ์แล�วพบว่า จิตรกรรมฝา

ผนังด�านเหนือระหว่างช่องพระบัญชรถูกทำาลาย ด�วยเหตุนี� ใน พ.ศ. 2504 สำานกัพระราชวังจงึมอบให�กรมศิลปากร

แต่งเตมิภาพให�เตม็สมบูรณ์ โดยให�ทั�งภาพจติรกรรมฝาผนงัด�านเหนอืและด�านใต�รับกนั กำาหนดให�เขยีนจิตรกรรม

เกีย่วกับพระราชประวตัขิองในหลวงรชักาลที ่9 เป็นหลัก ซ่ึื้งพระองค์ไม่ทรงทราบถงึการดำาเนนิงานครั�งนี� การ

เขยีนภาพครั�งนั�นมศีาสตราจารย์ศลิป์ พรีะศร ีเป็นแม่กองการเขยีน และมจีติรกร คอื ลกูศษิย์ของศาสตราจารย์

ศลิป์ ประกอบด�วย อาวธุ ยวุะพกุกะ, ประมขุ เทวานมิิต, น�อย ขำาวไิล, พนิิจ สุวรรณบุณย์, ชลูด นิม่เสมอ, ปราณี 

ตนัติสขุ, วีระ โยธาประเสริฐ และประพัฒน์ โยธาประเสริฐ (Crown Property Bureau 2013) 

ศาสตราจารย์ศิลป์ พีระศร ีแห่งมหาวทิยาลยัศลิปากรมบีทบาทสำาคญัในการบรูณะจติรกรรมฝาผนงัพระพทุธรตัน

สถานในครั�งนี� เริ่มจากการประมวลภาพพระราชกรณียกิจของในหลวงรัชกาลที่ 9 แล�วมาพิจารณาเพื่อทำาการ

ร่างแบบทำาหน�าทีจั่ดหาช่างเขียน กำาหนดวางองค์ประกอบเร่ือง ตลอดทั�งแนวของลักษณะศิลปกรรมและการใช�

สี ที่สำาคัญคือการจัดวางร่างแบบขึ�น “ตามหลักเกณฑ์์ขององค์ประกอบศิลป์ในลักษณะเหมือนจริงผสมกับ

จนิตนาการ” (Crown Property Bureau 2013, 51) นอกจากนี�ยงั “กำาหนดโครงการใช�สีตามทีเ่ห็นว่าถกูต�อง

สวยงามและประสานกลมกลนืกันดีเฉพาะพื�นทีร่ะหว่างช่องพระบญัชรทั�ง 8 ช่องท่ีอยู่ตอนล่างเท่านั�น ส่วนท่ีเชือ่ม

ต่อกบัภาพเดิมตอนบนเป็นภาพแบบไทยประเพณี ใช�คิ�วลวดบัวกั�นแบ่งไว�…การจัดวางองค์ประกอบได�กำาหนดให�

มีพระราชกรณียกิจของพระบาทสมเด็จพระเจ�าอยู่หัวรัชกาลที่ 8 และรัชกาลที่ 9 ช่วงระหว่างพุทธศักราช 

2488 - 2499 นบัแต่พระบาทสมเดจ็พระปรเมนทรมหาอานนัทมหดิล พระอัฐมรามาธบิดนิทร พระบาทสมเดจ็ 

พระปรมินทรมหาภมูพิลอดลุยเดช บรมนาถบพติร และสมเดจ็พระศรนีครนิทราบรมราชชนนเีสดจ็นวิตัปิระเทศไทย 

และเหตุการณ์ต่อเนื่องในรัชกาลที่ 9 ช่วงระยะเวลาอีก 10 ปีต่อมา สิ�นสุดเมื่อพระบาทสมเด็จพระปรมินทร- 

มหาภูมพิลอดุลยเดช บรมนาถบพิตรทรงผนวช 

ทีน่่าสนใจคือ การบูรณะภาพจิตรกรรมฝาผนังพระพุทธรัตนสถานในครั�งแรกนี� ถือได�ว่าเป็นจุดเริม่ต�นของการนำา

รปูแบบของศลิปะสมยัใหม่ทีไ่ด�รบัอทิธพิลจากตะวนัตกมาผสมผสานเข�ากบัศลิปะไทยในแบบประเพณอีนัหมาย

ถงึโครงสร�างของทั�งสถาปัตยกรรมภายนอกและภายในอันวจิติรงดงามของพระพุทธ รตันสถาน อาจเรียกได�ว่า 
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เป็น “ความใหม่ในความเก่า” ก็ว่าได� ไม่น่าแปลกนัก หากจะวิเคราะห์อกีว่า ภาพจากการบูรณะจติรกรรมฝาผนงั

พระพทุธรตันสถานใน พ.ศ. 2504 นี� คอือกีหนึง่ภาพสะท�อนของกระแสศลิปะสมยัใหม่ในประเทศไทยช่วงตั�งแต่

ต�นทศวรรษ 2490 ถึงต�นทศวรรษ 2500 ดังที่ปรากฏเช่นเดียวกันในเวทีการแสดงศิลปกรรมแห่งชาต ิ

ได�เป็นอย่างดี ด�วยเพราะในช่วงเวลาดังกล่าวนี�แนวคิดสำาคัญของศาสตราจารย์ศิลป์ พีระศรี คือ การพยายาม 

ยกระดบัศิลปะไทยด�วยการสนบัสนนุให�เกดิการสร�างสรรค์ผลงานทีผ่สมผสานกนัระหว่างรปูแบบศลิปะไทยแบบ

ประเพณแีละรปูแบบของศลิปะสมยัใหม่จากตะวนัตก ดงัทีศ่าสตราจารย์ศลิป์ได�เคยสะท�อนทศันะลกัษณะนี�ไว�

ในข�อเขียนทีตี่พมิพ์ในสูจบิตัรการแสดงศิลปกรรมแห่งชาติครั�งแรกเมือ่ พ.ศ. 2492 ดังความตอนหนึง่ว่า 

“เราต้้องมีีศิิลปิินไทยที�สามีารถเป็ินผู้้้ทำาสิ�งอันเป็ินศิิลปิะสืบเป็ินปิระเพณีีกัันมีา บ้รณีะฟ้ื้�นฟื้้โบราณีสถานที�เป็ิน

ศิลิปิะและสร้างของใหม่ีเพื�อมีกีัารสร้างวัดัต้ามีแบบวัธีิีเก่ัาของไทย แต่้ศิิลปิะนั�นไม่ีใช่่อย้ท่ี�เลยีนหรอืลอกัแบบของ

เก่ัาเอามีาอย่างไม่ีกัระดกิั ศิลิปิินซึ่่�งเป็ินผู้้เ้นรมิีต้สร้างอันแท้จรงิย่อมีมีีอะไรใหม่ีมีาด้วัยเสมีอไปิ มีีอะไรที�เป็ินควัามี

บนัดาลใจจากัควัามีคดิเหน็และจากัอารมีณีใ์ห้สะเทอืนใจ…นี�คือเหต้ผุู้ลที�ว่ัาทำาไมีศิลิปิะจง่ยอ่มีเป็ินลกััษณีะเฉพาะ

ต้วััของบุคคลและเป็ินของเกิัดใหม่ีเสมีอไปิ” (Bhirasri 1949)

จากข�างต�นวิเคราะห์ได�ว่าศาสตราจารย์ศิลป์ต�องการจะนำาเสนอผลงานศิลปะที่ผสมผสานทั�งการฟ้�นฟูสิ่งที ่

เป็นของเก่าเข�ากบัการสร�างสรรคท์ีม่ส่ิีงใหม่และอารมณ์ความรู�สกึมาร่วมด�วย แนวความคดิเช่นนี�ได�สะท�อนผา่น

ผลงานศิลปะของศิลปินจำานวนไม่น�อยที่ถูกคัดเลือกให�ได�รางวัลสำาคัญในการแสดงศิลปกรรมแห่งชาติในยุค 

ท่ีศาสตราจารย์ศิลป์มีชีวิตอยู่ (2492 - 2505) ดังปรากฏในผลงานของ เขยีน ยิ�มศริิ, ประสงค์ ปัทมานชุ, ประพฒัน์ 

โยธาประเสริฐ, ชลดู นิม่เสมอ และเฟ้�อ หรพิทิกัษ์ เป็นต�น ทั�งยังสอดคล�องกับการวางหลักสูตรของคณะจิตรกรรม 

ประติมากรรม และภาพพิมพ์ มหาวิทยาลยัศลิปากรขณะนั�นทีเ่น�นให�ผู�เรียนได�ความรู�และทักษะจากศิลปะหลัก

วิชาของตะวันตกคู่ขนานไปกับการเรียนรู�ด�านศิลปะของไทยตามแบบประเพณีมีการจัดการเรียนการสอน 

เพือ่สนบัสนนุแนวคดิลกัษณะนี�เช่นกนั ดงัที่ เสรี นลิประพนัธ์ ได�กล่าวถงึการสอนของศาสตราจารยศ์ลิป์ พรีะศร ี

ไว�บางช่วงตอนว่า “หลายท่านอาจเข�าใจว่าท่านศาสตราจารย์ศิลป์วางหลักสูตรการเรียนศิลปะเน�นหนักไปทาง

ศิลปะตามแบบอย่างยุโรป ซื้ึ่งก็ถูก แต่ไม่ถูกทั�งหมด ท่านได�บรรจุวิชารีเสิร์ชไทยอาร์ทหรือวิชาวิจัยศิลปะไทย 

เข�าในหลักสตูรการเรียนการสอนในคณะจิตรกรรมฯ เป็นวิชาทีนั่กศกึษาศลิปะทกุคนจะต�องเรียน เป็นการปูพื�น

ไม่ให�ลืมศิลปะของชาติ ตั�งแต่เตรียมมหาวิทยาลัยศิลปากรจนถึงปี 3” (Kamwilai 1999, 164 - 165) 

การสอนวิชาองค์ประกอบศิลปะของศาสตราจารย์ศิลป์ยังเน�นผู�เรียนให�มีทักษะการสร�างงานทั�งแบบศิลปะ 

ตะวันตกและศิลปะไทยแบบประเพณีดั�งเดิมด�วย ดังที ่สมโภช อุปอินทร์ กล่าวว่า 

“วัิช่าองค์ปิระกัอบศิิลปิะซึ่่�งถือว่ัาเป็ินหัวัใจของศิิลปิะ อาจารย์ศิิลป์ิเป็ินผู้้้สอนด้วัยต้นเอง ต้ั�งแต่้ระดับศิ่กัษา 

(Research) สร้างงาน (Creative) และขยายงาน (Enlarge) เราร้้จักัและคุ้นเคยกัับคำาว่ัา รีเสิร์ช่…มีานานแล้วั 

เช่่น วิัช่า Research from the Old Thai Art และ Research for Composition เป็ินต้้น” (Kamwilai 1999, 

328 - 329)
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“ใหม่กบัเก่า” ในจติรกรรมฝาผนงัพระพทุธรตันสถาน : เอกลกัษณ์แห่งการผสมผสานของศลิปกรรมสมยัรชักาลที ่9 จากการอปุถมัภ์ของพระบาทสมเดจ็พระปรมนิทรมหาภมูพิลอดลุยเดช บรมนาถบพติร 1

ซื้ึง่สะท�อนว่า หลกัสตูรของคณะจติรกรรมและประตมิากรรมขณะนั�นมส่ีวนสำาคญัต่อการปลกูฝังผู�เรยีนให�คุ�นเคย

กบัสิง่ “ใหม่” กบั “เก่า” อยูต่ลอดเวลาและการศกึษาเรยีนรู�ลักษณะนี�ได�ส่งผลต่อผลงานทีส่่งประกวดในการแสดง

ศลิปกรรมแห่งชาติยุคนี�อย่างมอิาจปฏิเสธได� ทั�งในท่ีนี�ยังสอดคล�องกบัเกณฑ์์ทีใ่ช�ในการจัดวางองค์ประกอบศลิป์

เพือ่การบูรณะจิตรกรรมฝาผนังพระพุทธรัตนสถานครั�งนี�ทีเ่น�นลักษณะแบบเหมือนจริงผสมจินตนาการอีกด�วย 

กระทั่งภาพจิตรกรรมฝาผนังจากการบูรณะครั�งนี�เมื่อแล�วเสร็จยังสะท�อนถึงรูปลักษณะของศิลปะสมัยใหม่ 

อย่างชดัเจน เหน็ได�จากมกีารกำาหนดและสร�างระยะของภาพด�วยการใช�หลกัการ “ทศันยีภาพเชงิเส�น” (Linear 

Perspective) ส่วนโครงสร�างของรูปทรงคนในภาพก็วาดออกมาในแบบเหมือนจริง เน�นความถูกต�องของกายวิภาค 

(Anatomy) สดัส่วน (Proportion) ตลอดจนมีการระบายสีเพือ่แสดงแสงและเงาของภาพเพือ่ขับเน�นระยะให�เกิด

ความเหมือนจริงขึ�นอย่างชัดเจน บางภาพยังกำาหนดลักษณะมุมมองของภาพให�เป็นแบบ “ตานกมอง” (Bird’s 

eye view) ซื้ึง่เป็นมุมมองทีเ่ป็นรปูแบบและเอกลักษณ์ทีป่รากฏทั�งในจิตรกรรมไทยแบบประเพณีและแบบศิลปะ

ตะวนัตกอกีด�วย ดังปรากฏในภาพตวัอย่างทีห่ยบิยกมา คอื “ภาพพระบาทสมเดจ็พระปรเมนทรมหาอานนัทมหดิล 

พระอัฐมรามาธิบดนิทร และสมเด็จพระราชอนุชา พร�อมด�วยสมเด็จพระศรีนครินทรบรมราชนนี เสด็จนวิติัพระนคร

เมื่อวันที่ 5 ธันวาคม พ.ศ. 2488 ทั�งสามพระองค์ทรงตรวจสภาพพระพุทธรัตนสถานที่เสียหายจากระเบิด 

เมือ่สงครามโลกครั�งท่ี 2” ภาพนี�เขียนโดย อาวุธ ยุวะพุกกะ, ประมุข เทวานิมติ และน�อย ขำาวิไล

ภ์าพท่� 1 พระบาทสมเด็จพระปรเมนทรมหาอานันทมหิดล พระอัฐมรามาธิบดินทร และสมเด็จพระราชอนุชา พร�อมด�วย
สมเด็จพระศรีนครินทรบรมราชนนี เสด็จนิวตัพิระนครเมือ่วันที ่5 ธันวาคม พ.ศ. 2488 ทั�งสามพระองค์ทรงตรวจสภาพ

พระพุทธรัตนสถานทีเ่สียหายจากระเบิดเมือ่สงครามโลกครั�งทีส่อง 2504 
(source: Crown Property Bureau 2013, 52)
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หรอืในภาพ “พระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมพิลอดุลยเดช บรมนาถบพิตร ในพระราชพิธบีรมราชาภิเษก

และทรงสถาปนาพระราชินีสิริกิติ� เป็นสมเด็จพระนางเจ�าสิริกิติ� พระบรมราชินี” มี “พินิจ สุวรรณบุณย์” เป็น 

ผู�เขยีนภาพ ซื้ึง่ใช� “เส�นสนิเทา” เป็นตวัแบ่งฉากของเนื�อหาเร่ืองราวหลายฉากให�อยูภ่ายในกรอบภาพเดียวกนั

ตามลักษณะของจิตรกรรมไทยแบบประเพณี ถึงกระนั�น รายละเอียดของระยะหรือรูปทรงคน ใบหน�าของคน 

ตลอดจนรายละเอียดอื่น ๆ ภายในภาพได�เน�นเขียนให�เหมือนจริง ถูกต�องตามหลักศิลปะหลักวิชาตามแบบ 

ของตะวันตกชัดเจน

ภ์าพท่� 2 พระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมพิลอดุลยเดช บรมนาถบพิตร ในพระราชพิธบีรมราชาภิเษกและ
ทรงสถาปนาพระราชินีสิรกิิติ� เป็นสมเด็จพระนางเจ�าสิรกิติิ� พระบรมราชิน ี2504

(source: Crown Property Bureau 2013, 52)

ภาพจิตรกรรมฝาผนังพระพุทธรตันสถานจากการบูรณะของศาสตราจารย์ศลิป์ พีระศรี และลกูศิษย์ใน พ.ศ. 2504 

สามารถสะท�อนถึงการนำาอทิธิพลของศิลปะหลักวิชาแบบตะวันตกเข�ามาผสมผสานกับศลิปะไทยแบบประเพณี

ได�เป็นอย่างดี ทั�งยังวิเคราะห์ได�อีกว่า ภาพเหล่านี�สามารถสะท�อนถึงการนำาหลักวิชาความรู�และปฏิบตักิารทาง

ศลิปะภายใต�การจัดวางหลักสูตรของมหาวิทยาลัยศิลปากรขณะนั�นทีเ่น�นการสร�างศิลปินไทยทีมี่ความสามารถ

ทั�งวิชาความรู�ทางศิลปะตะวันตกและไม่หลงลืมรากเหง�าของศิลปะแบบไทยประเพณีมาสร�างผลงานให�ปรากฏ

ได�อย่างเป็นรปูธรรม ถอืเป็นจดุเริม่ต�นของ “ความใหม่ในความเก่า” ทีต่่อมาจะได�รบัการต่อยอดจากการบรูณะ

ทีจ่ะเกดิขึ�นอกีครั�งในช่วงต�นทศวรรษ 2540 จากการอปุถมัภ์โดยตรงของพระบาทสมเดจ็พระปรมนิทรมหาภมูพิล-

อดลุยเดช บรมนาถบพิตร



ปีีที่่� 13 ฉบัับัท่ี่� 1 มกราคม - มิถุุนายน 256589

“ใหม่กบัเก่า” ในจติรกรรมฝาผนงัพระพทุธรตันสถาน : เอกลกัษณ์แห่งการผสมผสานของศลิปกรรมสมยัรชักาลที ่9 จากการอปุถมัภ์ของพระบาทสมเดจ็พระปรมนิทรมหาภมูพิลอดลุยเดช บรมนาถบพติร 1

ใหม่่กับัเก่ัา กัารผสม่ผสานในกัารบรูณ์ะจิิตรกัรรม่ฝาผนังพระพทุธรตันสถาน ในทศิวรรษ 2540 

พระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดช บรมนาถบพิตร ทรงผูกพันกับพระพุทธรัตนสถานมา 

แต่ครั�งเสด็จนิวัตปิระเทศไทยใน พ.ศ. 2488 ครั�งนั�นทรงประทับทีพ่ระทีน่ั่งบรมพิมาน ซ่ึื้งมีพระบัญชรทีส่ามารถ

ทอดพระเนตรพระพทุธรตันสถานได�ชดัเจน ภายหลงัทรงมพีระราชกระแสกบัคณะผู�เขียนภาพจติรกรรมฝาผนงั

พระพุทธรัตนสถานท่ีเข�าเฝ้าทูลละอองธุลพีระบาทเมือ่วันที ่9 สิงหาคม พ.ศ. 2545 ความว่า 

“…ต้ั�งแต่้สมีัยเมีื�อปิระทับอย้่ ณี พระที�นั�งบรมีพิมีานสมีัยเด็กั ๆ ห้องอย้่ต้รงนั�น ทุกัวัันโผู้ล่หน้าต่้างออกัมีากั็เห็น

สังกัะสีมีุงหลังคาคลุมีพระพุทธีรัต้นสถานจนฝัังใจ…” และพระราช่กัระแสควัามีว่ัา “เราเหมืีอนเจ้าของ 

พระพุทธีรัต้นสถาน เพราะต้อนที�พงั เราให้เอาสังกัะสีมีามุีงคลุมีไว้ั…” (Crown Property Bureau 2013, 49) 

แม�งานจติรกรรมฝาผนงัท่ีได�บูรณะขึ�นในช่วง พ.ศ. 2504 โดยศาสตราจารย์ศิลป์ พรีะศรแีละคณะจะมีความงดงาม 

แต่ด�วย 

“ทรงสำาน่กัในพระมีหากัรณุีาธีคิณุีของพระมีหากัษตั้รย์ิที�ได้สถาปินาและทำานบุำารุงพระพทุธีรตั้นสถานมีาในอดตี้ 

จง่มีพีระราช่ดำารว่ิัาจติ้รกัรรมีฝัาผู้นงัพระพุทธีรตั้นสถานควัรที�จะได้บอกัเล่าปิระวัติั้ควัามีเป็ินมีาอนัยาวันานและ

ควัามีผู้ก้ัพันของสมีเด็จพระบุรพมีหากัษัต้ริย์ที�มีต่ี้อศิาสนสถานแห่งนี�” (Crown Property Bureau 2013, 61) 

ด�วยเหตุนี�จึงทรงมีพระราชดำาริเปลี่ยนภาพจิตรกรรมฝาผนังจากเดิมที่มุ่งเน�นภาพพระราชประวัติและ 

พระราชกรณียกิจสำาคัญในช่วงต�นรัชสมัยของพระองค์เองเท่านั�นมาเป็นการนำาเสนอเหตุการณ์อันเกี่ยวข�องกับ

อาคารพระพุทธรัตนสถานและเหตุการณ์บ�านเมืองตั�งแต่รัชสมัยของรัชกาลที่ 4 – รัชกาลที่ 9 ดังที่ทรงมี 

พระราชกระแสแก่คณะทำางานวาดภาพจิตรกรรมฝาผนังเมือ่วนัที ่9 กนัยายน พ.ศ. 2542 ความว่า “…อยากให�

เป็นประวัติพระพุทธรัตนสถานซื้ึ่งตอนแรก เห็นทิ่มตาทุกวัน ๆ สมัยที่อยู่ในพระบรมมหาราชวังที่พระที่นั่ง 

บรมพิมาน…” (Crown Property Bureau 2013, 61) ถึงกระนั�นท่ีต�องบันทึกไว�ในท่ีนี�คือ การเปล่ียนภาพจาก 

ของเดิมที่บูรณะโดยคณะของศาสตราจารย์ศิลป์ พีระศรี เมื่อปี พ.ศ. 2504 มาเป็นภาพชุดใหม่ทั�งหมดนั�น 

มีการดำาเนินการโดย “เคลื่อนย�ายภาพจิตรกรรมฝาผนัง” โดยทำาการลอกด�วยวิธีการอนุรักษ์จิตรกรรมฝาผนัง 

(Crown Property Bureau 2013, 61) ซื้ึ่งใน พ.ศ. 2536 พระองค์ทรงมีโอกาสทอดพระเนตรกระบวนการ

อนุรักษ์จิตรกรรมฝาผนังนี�จากการเสด็จพระราชดำาเนินในการพระราชพิธีสมโภชวัดเฉลิมพระเกียรติวรวิหาร

จังหวดันนทบรีุ ในโอกาสเฉลิมพระเกยีรตสิมเดจ็พระนางเจ�าฯ พระบรมราชินนีาถทรงเจริญพระชนมพรรษา 5 รอบ

จึงมีพระราชปรารภให�กรมศิลปากรนำากระบวนการคัดลอกภาพเดิมนี�ไปใช�ในการรักษาภาพเมื่อครั�งบูรณะ 

ใน พ.ศ. 2504 ไว� ดังมีพระราชกระแสถึงเรือ่งนี�ความว่า 

“…ถ้าทำาเช่่นนี�ได้ขอให้กัรมีศิิลปิากัรไปิลอกัจิต้รกัรรมีฝัาผู้นังในพระพุทธีรัต้นสถานที�เขียนเมีื�อพุทธีศัิกัราช่ 

2504 ออกั เพื�ออนรัุกัษ์ไว้ัและต้ดิต้ั�งในที�เหมีาะสมี แล้วัเขยีนใหม่ีให้ลกััษณีะศิลิปิกัรรมีสอดคลอ้งกับัภาพจติ้รกัรรมี 

ต้อนบน เช่่น นำ�าก็ัให้เป็ินระลอกัแบบช่่างโบราณีเขยีน เรอืกัใ็ห้มีธีีงทวิัปัิกั หรอืจะเขยีนพระราช่ปิระวัตั้กิัใ็ห้มีีลกััษณีะ

เหมืีอนจริง ฉลองพระองค์สวัมีอย่างเช่่นที�ทรงในปัิจจุบัน แต่้ให้เป็ินสองมีิต้ิต้ามีลักัษณีะภาพไทย…” (Crown 

Property Bureau 2013, 63) 
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หลังจากกรมศิลปากรทำาการคัดลอกภาพจิตรกรรมฝาผนังเดิมเพื่ออนุรักษ์ตามพระราชประสงค์แล�วเสร็จ 

ใน พ.ศ. 2537 ทางกรมศลิปากรซื้ึง่เริม่พิจารณาดำาเนนิการเรือ่งวิธกีารเขยีนภาพใหม่ตั�งแต่ พ.ศ. 2536 กระทัง่เมือ่ 

วนัที ่9 กนัยายน พ.ศ. 2542 นายนคิม มูสิกะคามะ อธบิดกีรมศลิปากรในขณะนั�นจงึกราบบงัคมทลูขอพระราชทาน

พระบรมราชานุญาตเข�าเฝ้าทูลละอองธุลีพระบาทขอรับพระราชกระแสแนวการเขียนภาพให�ต�องตาม 

พระราชประสงค์ ซื้ึ่งพระองค์ได�ทรงพระกรุณาโปรดเกล�าโปรดกระหม่อมให�เข�าเฝ้าทูลละอองธุลีพระบาท

ณ พระตำาหนักเปี�ยมสุข พระราชวังไกลกังวล อำาเภอหัวหิน จังหวัดประจวบคีรีขันธ์ โดยทางกรมศิลปากรได�นำา 

ภาพร่างตามแนวพระราชดำารเิป็นลายเส�นและภาพลงส ีจำานวน 8 ภาพทลูเกล�าทลูกระหม่อมถวายให�พระองค์

ทรงทอดพระเนตรและพระราชทานพระบรมราชวินิจฉัย ซ่ึื้งต�องกล่าวว่าหลังจากนั�นได�ทรงมีพระราชวินิจฉัย 

ให�ทางกรมศลิปากรนำาแบบร่างนี�กลบัมาปรบัแก�ไขตามพระราชประสงค์อกีถงึ 3 ครั�ง จึงทรงพระกรณุาโปรดเกล�า

โปรดกระหม่อมพระราชทานพระบรมราชานุญาตให�นำาไปขยายลงฝาผนังจริงในพระพุทธรัตนสถานได� (Crown 

Property Bureau 2013, 65) 

การเขยีนภาพจติรกรรมครั�งนี�ทรงมพีระราชกระแสต่อคณะทำางานให�ผสมผสานอย่างกลมกลืนระหว่างการรกัษา

ลักษณะจติรกรรมไทยแบบประเพณจีากฝาผนังด�านบนทีมี่อยูก่่อนตั�งแต่สมยัรัชกาลที่ 4 กบัรปูลกัษณะของจิตรกรรม

แบบสมัยใหม่ ดังท่ีทรงมีพระราชกระแสตอนหนึง่ความว่า 

“…ควัรทำาเป็ินร้ปิภาพเกีั�ยวักัับพระพุทธีรัต้นสถานที�เป็ินแบบเดียวักััน สไต้ล์เดียวักัันกัับภาพเขียนของเดิมี 

หากัจะมีีอะไรสมีัยใหม่ีกั็ให้เข้ากััน แต่้ต้้องเป็ินแบบโบราณี…ทำาให้กัลมีกัลืนกััน โดยทำาให้ภาพใหม่ีและเก่ัาผู้สมี

ผู้สานกันั…” (Crown Property Bureau 2013, 67) 

ในที่นี�ผู�เขียนวิเคราะห์ว่า พระราชประสงค์ที่จะให�ภาพใหม่และภาพเก่าผสานกัน ซ่ึื้งหมายรวมถึงการนำาเอา 

รูปแบบของศิลปะหลักวิชาแบบตะวันตกมาผสานเข�ากับรูปแบบและเอกลักษณ์ของจิตรกรรมไทยแบบ 

ประเพณนีั�น อาจเป็นไปได�ว่า ประการแรก พระบาทสมเดจ็พระปรมนิทร มหาภมูพิลอดลุยเดช บรมนาถบพติร

ทรงมีพระราชประสงค์ทีจ่ะให�จิตรกรรมฝาผนังชุดใหม่นี�ทำาหน�าทีเ่ป็นหลักฐานทางประวัตศิาสตร์ให�แก่คนรุน่หลัง 

ได�ศกึษาถงึเหตกุารณ์สำาคญัทีเ่กีย่วข�องกบัพระพุทธรตันสถาน ด�วยเหตนุี�ความเหมอืนจรงิของข�อมูลและรายละเอยีด

ในส่วนต่าง ๆ จึงเป็นเรื่องสำาคัญยิ่ง เป็นเหตุให�ต�องเลือกใช�แนวทางการถ่ายทอดจิตรกรรมรูปแบบเหมือนจริง 

ซื้ึง่จะตอบสนองต่อพระราชประสงค์นี�ได�อย่างชัดเจน 

อกีประการหนึง่ต�องกล่าวว่า ทีผ่่านมารูปแบบการผสมผสานระหว่างจติรกรรมไทยแบบประเพณเีข�ากับจิตรกรรม

แบบศลิปะหลกัวชิาหรอืศลิปะสมยัใหม่ของตะวนัตกนั�นได�รบัการยอมรบัจากศลิปินไทยร่วมสมยัจำานวนไม่น�อย

รวมถึงสาธารณชนในวงกว�าง หากนับตั�งแต่การที่จิตรกรรมไทยแบบประเพณีเริ่มกลับเข�ามามีบทบาทในเวท ี

ความเคลื่อนไหวทางศิลปะอีกครั�งในช่วง พ.ศ. 2517 จากการริเริ่ม “การประกวดจิตรกรรมบัวหลวง” จัดโดย

ธนาคารกรงุเทพ (Bangkok Bank) ทีว่ตัถปุระสงค์ข�อหนึง่ตั�งไว�ชดัเจนเพือ่ “มุง่จรรโลงไว�ซื้ึง่งานศลิปะของชาต”ิ 

ทั�งตอกยำ�าว่าการประกวดนี� “แตกต่างจากการประกวดของสถาบนัอืน่ เพราะงานจติรกรรมบวัหลวงมเีอกลกัษณ์

เฉพาะโดยเฉพาะการจดัประกวดจติรกรรมไทยแบบประเพณ ีซื้ึง่เป็นศลิปะประจำาชาตทิีบ่รรพชนได�สร�างสรรค์

ไว�” (Bangkok Bank Foundation 1996, 78 - 88) 
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“ใหม่กบัเก่า” ในจติรกรรมฝาผนงัพระพทุธรตันสถาน : เอกลกัษณ์แห่งการผสมผสานของศลิปกรรมสมยัรชักาลที ่9 จากการอปุถมัภ์ของพระบาทสมเดจ็พระปรมนิทรมหาภมูพิลอดลุยเดช บรมนาถบพติร 1

และถือเป็นความพยายามฟ้�นฟูศิลปะไทยแบบประเพณีขึ�นอีกครั�งในหมู่ผู�สร�างสรรค์งานศิลปะทุกภาคส่วน 

หลังจากที่ศิลปะไทยแบบประเพณีทั�งในแบบดั�งเดิมและแบบที่ผสมผสานกับรูปแบบของศิลปะตะวันตกนั�น 

เลือนหายไปจากเวทีการประกวดศิลปกรรมตั�งแต่ยุคกลางทศวรรษ 2500 เนื่องจากความนิยมสร�างงานศิลปะ 

ที่แสดงถึงพัฒนาการความก�าวหน�าในหมู่ศิลปินรุ่นใหม่ขณะนั�น คือ การสร�างผลงานแนวศิลปะนามธรรม

ศิลปะก่ึงนามธรรม หรือศลิปะตามแบบลทัธเิหนอืจรงิท่ีรบัอิทธพิลมาจากศิลปะในโลกเสรีของตะวนัตกเป็นหลัก 

ศิลปินรุ่นใหม่ขณะนั�นต่อสู�ให�การแสดงศิลปกรรมแห่งชาติเห็นความสำาคัญของศิลปะนามธรรม ซื้ึ่งผลของมัน 

นำาสู่การเติบโตอย่างถึงขีดสุดของศิลปะนามธรรม กึ่งนามธรรม และศิลปะตามแบบลัทธิเหนือจริงในการแสดง

ศิลปกรรมแห่งชาติตั�งแต่ พ.ศ. 2508 เป็นต�นมา ด�วยเหตุนี� การเกิดขึ�นของการประกวดจิตรกรรมบัวหลวง 

ใน พ.ศ. 2517 จึงกลายเป็นหมายหมุดท่ีสำาคัญของศิลปะไทยแบบประเพณีที่กลับมามีบทบาทอีกครั�งในวงการ

ศลิปะร่วมสมัยของไทย 

จุดยืนของการประกวดจิตรกรรมบัวหลวงที่สนับสนุนงานจิตรกรรมไทยแบบประเพณีและรวมถึงงาน 

จิตรกรรมไทยแบบร่วมสมัยที่ผสมผสานระหว่างจิตรกรรมไทยแบบประเพณีกับรูปแบบศิลปะสมัยใหม่จาก 

ตะวันตกทำาให�จติรกรรมไทยแบบประเพณทีีน่ำาเสนอเนื�อหาเรือ่งพทุธศาสนา ประเพณี วฒันธรรม พธีิกรรม และ

วิถีชีวิตชาวไทยในอดีต ในสังคมเกษตรกรรมกลับมาได�รับความนิยมสร�างและเสพชมกันอีกครั�ง ความสำาเร็จนี� 

ส่งผลให�เกิดคลื่นแห่งการพัฒนาศิลปะไทยขึ�นอีกหลายระลอก อาทิ การเปิด “ภาควิชาศิลปะไทย” ขึ�นที ่

คณะจิตรกรรม ประติมากรรม และภาพพิมพ์ มหาวิทยาลัยศิลปากร ใน พ.ศ. 2518 หรือการจัดตั�งกลุ่ม

“ศิลปไทย 23” ขึ�นใน พ.ศ. 2523 โดยมีวัตถุประสงค์เพื่อ “ต่อต�านกระแสวัฒนธรรมต่างชาติและพัฒนาฟ้�นฟ ู

ศิลปะไทยไปสู่แนวทางร่วมสมัยเน�นการแสดงออกความรู�สึกอารมณ์ของความเป็นไทย” (Kunavichayanont 

2002, 131) หรอืการท่ีแนวทางการสร�างงานจติรกรรมไทยแบบร่วมสมยัได�ถกูนำาไปใช�ในการจดัประกวดศลิปกรรม

ในเวทีอืน่ ๆ อีกมากมาย ต�องกล่าวว่า ศลิปินไทยร่วมสมัยจำานวนไม่น�อยทีส่ร�างงานจิตรกรรมไทยแบบประเพณี

และจิตรกรรมไทยแบบร่วมสมัยหรือนำาสองแนวทางมาผสมผสานกันเพื่อนำาเสนองานในแนวทาง “พุทธศิลป์”

ต่อมาหลายคนสัง่สมชือ่เสียงจนประสบความสำาเร็จทั�งในแง่ของชือ่เสยีงและการตลาด อาทิ เฉลมิชัย โฆษติพพิฒัน์

และปัญญา วจินิธนสาร เป็นต�น กระทัง่ต่อมา แนวทางการผสมผสานจติรกรรมไทยแบบประเพณเีข�ากับอิทธิพล

ในเชิงรูปแบบจากศิลปะสมัยใหม่ของตะวันตกยังกลายเป็นแนวทางการแสดงออกที่สำาคัญต่อการถ่ายทอด

งาน “ศิลปะเฉลิมพระเกียรติ” ท่ีเติบโตและได�รับความนิยมอย่างมากทั�งในหมู่ผู�สร�างและผู�เสพชมในช่วง 

ตั�งแต่กลางทศวรรษ 2520 ต่อเนื่องถึงทศวรรษ 2530 แนวทางนี�ต่อมายังได�รับความสำาเร็จต่อสาธารณชน 

จำานวนมากอกีครั�ง เมือ่ พ.ศ. 2539 ในวโรกาสทีพ่ระบาทสมเดจ็พระปรมนิทรมหาภมูพิลอดลุยเดช บรมนาถบพติร

ทรงครองสริริาชสมบัติ ครบ 50 ปี ซื้ึง่มีการพิมพ์และจำาหน่ายบทพระราชนพินธ์ของพระองค์เร่ือง “พระมหาชนก”

(The Story of Mahajanaka) นอกจากจะทรงพระราชนิพนธ์แล�ว ยังทรงให�ความสำาคัญกับภาพประกอบ 

พระราชนิพนธ์ภาพประกอบส่วนหนึ่งเป็นภาพฝีพระหัตถ์ประดิษฐ์ด�วยคอมพิวเตอร์ แต่ท่ีสำาคัญคือ

พระองค์ทรงงานร่วมกบัศลิปินร่วมสมยัของไทยอกีจำานวน 8 คน ประกอบด�วย ประหยัด พงษ์ดำา, พชิยั นรินัดร์, 

ปรีชา เถาทอง, เฉลิมชัย โฆษิตพิพัฒน์, ปัญญา วิจินธนสาร, ธีระวัฒน์ คะนะมะ, จินตนา เปี�ยมศิริ และเนติกร 

ชินโย ซื้ึง่พระองค์ทรงงานร่วมกับศลิปินทั�ง 8 คนนี�ตั�งแต่ช่วง พ.ศ. 2537 โดยครั�งนั�นพระองค์ทรงมีแนวพระราชดำาริ
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ที่ชัดเจนดังที่ ปัญญา วิจินธนสาร กล่าวตอนหนึ่งว่า “แนวพระราชดำาริ คือ ต�องการให�เป็นงานจิตรกรรมไทย 

ร่วมสมัย…” (Suwanperm 2016, Online) 

ภาพผลงานจิตรกรรมไทยร่วมสมัยของศิลปินไทยทั�ง 8 คน ถกูนำาเสนอตามพระราชประสงค์ของพระองค์ทีต่�องการ

ให�ภาพเป็นจุดสร�างความสนใจและดึงดูดให�คนได�เข�าไปอ่านเนื�อหาอันเป็นสาระสำาคัญ ซื้ึ่งงานครั�งนี�พระองค์ 

ทรงมพีระราชวินิจฉัย ทรงปรบัแก�ไขผลงานของศิลปินและทรงตรวจแก�ความถูกต�องของข�อมลู รายละเอยีดของ

ผลงานในส่วนต่าง ๆ กระท่ังออกสู่สาธารณชน ซื้ึ่งเมื่อพระราชนิพนธ์และภาพประกอบผลงานจิตรกรรมไทย 

ร่วมสมัยของศิลปินทั�ง 8 คนได�รับการเผยแพร่สูส่าธารณชนก็ได�รับความสำาเร็จเป็นอย่างมาก 

ที่กล่าวมาทั�งหมดนี� ผู�เขียนวิเคราะห์ว่า ปัจจัยทั�งสองประการที่กล่าวมาล�วนมีส่วนผลักดันที่พระบาทสมเด็จ 

พระปรมินทรมหาภูมพิลอดุลยเดช บรมนาถบพิตร ทรงเลือกแนวทางการนำา “สิง่ใหม่” อนัหมายถึง การนำาอิทธิพล

เชิงรูปแบบและลักษณะการถ่ายทอดผลงานตามแบบศิลปะหลักวิชาและศิลปะสมัยใหม่ของตะวันตก”

กบั “สิง่เก่า” อันหมายถึง รปูแบบและลักษณะของศิลปะไทยตามแบบประเพณีดั�งเดิมมาผสมผสานเข�าไว�ด�วยกัน

สำาหรับการบูรณะภาพจิตรกรรมฝาผนังพระพุทธรัตนสถานครั�งใหม่ทีเ่ริม่ต�นขึ�นในช่วง พ.ศ. 2542 นี�

ภ์าพท่� 3 พระบาทสมเด็จพระปรเมนทรมหาอานันทมหิดล พระอัฐมราธิบดินทร
และสมเด็จพระราชอนุชาเสด็จพระราชดำาเนินเยือนสำาเพ็ง

(source: Crown Property Bureau 2013, 116)
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“ใหม่กบัเก่า” ในจติรกรรมฝาผนงัพระพทุธรตันสถาน : เอกลกัษณ์แห่งการผสมผสานของศลิปกรรมสมยัรชักาลที ่9 จากการอปุถมัภ์ของพระบาทสมเดจ็พระปรมนิทรมหาภมูพิลอดลุยเดช บรมนาถบพติร 1

การกำาหนดเรือ่งราวในจติรกรรมฝาผนงัพระพุทธรตันสถานทั�ง 8 ช่องครั�งนี� ได�กำาหนดเริม่จากเหตกุารณ์ในสมัย

รัชกาลที ่4 ถึงรัชกาลที ่9 ทั�งนี�ในหนังสือ “รัตนะแห่งจิตรกรรม จติรกรรมฝาผนังพระพุทธรัตนสถาน ศิลปกรรม

สมยัรัชกาลท่ี 9” ได�ให�รายละเอียดของการกำาหนดเนื�อหาในแต่ละช่องดังนี� 

“…ผู้นังด้านใต้้ช่่องที� 1 และช่่องที� 2 เหตุ้กัารณ์ีสมัียรัช่กัาลที� 4 พระบาทสมีเดจ็พระจอมีเกัล้าเจ้าอย้หั่วัทรงรเิริ�มี

สร้างพระพุทธีรัต้นสถานเพื�อปิระดิษฐานพระพุทธีบุษยรัต้นจักัรพรรดิพิมีลมีณีมัีีย ช่่องที� 3 เหต้กุัารณ์ีรชั่กัาลที� 5 

พระบาทสมีเด็จพระจุลจอมีเกัล้าเจ้าอย้่หัวั ทรงแปิลงพระวิัหารพระพุทธีรัต้นสถานเป็ินพระอุโบสถ 

เพื�อทรงพระผู้นวัช่ ช่่องที� 4 เหตุ้กัารณ์ีรัช่กัาลที� 6 พระบาทสมีเด็จพระมีงกัุฎเกัล้าเจ้าอย้่หัวั ทรงอภิเษกัสมีรส

อย่างสากัล แล้วัเสด็จฯ พระพุทธีรัต้นสถาน มีเีหตุ้กัารณ์ีในรัช่สมัียมีาแสดง ได้แก่ั กัารสร้างเรือรบหลวังพระร่วัง

และปิระกัาศิร่วัมีสงครามีโลกัครั�งที� 1 จบด้านทิศิใต้้ 4 ช่่อง ผู้นังด้านหลังบุษบกัปิระดิษฐานพระพุทธีบุษยรัต้น-

จักัรพรรดิพิมีลมีณีีมีัยเป็ินทิศิต้ะวัันต้กัวันมีาทิศิเหนือ เริ�มีต้้นจากัด้านในเป็ินช่่องแรกั ช่่องที� 5 เหตุ้กัารณ์ี 

รชั่กัาลที� 7 พระบาทสมีเดจ็พระปิกัเกัล้าเจ้าอย้ห่วัั ทรงให้ควัามีสำาคญัแก่ัเดก็ั ทรงนำาพระเยาวัราช่วังศิ ์ข้าทล้ละออง

ธุีลพีระบาทฝ่ัายในเดนิเทยีนรอบพระพทุธีรตั้นสถานในพระราช่พธิีบีำาเพ็ญพระราช่กัศุิลวัสิาขบช้่าและกัารสมีโภช่

พระนคร 150 ปีิ ช่่องที� 6 เหตุ้กัารณ์ีรชั่กัาลที� 8 พระบาทสมีเด็จพระปิรเมีนทรมีหาอานันทมีหดิล พระอฐัมีรามีา-

ธิีบดินทรงเสด็จนิวัติั้พระนครเมีื�อพุทธีศัิกัราช่ 2488 ทอดพระเนต้รพระพุทธีรัต้นสถานเพื�อเริ�มีกัารปิฏิสัิงขรณ์ี และ

เสด็จพระราช่ดำาเนินไปิทรงเยี�ยมีชุ่มีช่นช่าวัจีนที�สำาเพ็ง ช่่องที� 7 และช่่องที� 8 เหตุ้กัารณ์ีรัช่กัาลที� 9 พระบาท 

สมีเด็จพระปิรมีินทรมีหาภ้มีิพลอดุลยเดช่ บรมีนาถบพิต้ร ทรงพระผู้นวัช่ ณี พระพุทธีรัต้นสถาน พระราช่พิธีี

และโบราณีราช่ปิระเพณีีสำาคัญที�ทรงฟ้ื้�นฟื้้ เหตุ้กัารณ์ีบ้านเมืีองและพระราช่กัรณีียกิัจเพื�อกัารเกัื�อกั้ล 

อาณีาปิระช่าราษฎร์…” (Crown Property Bureau 2013, 100) 

การผสมผสานรปูแบบของจติรกรรมสมยัใหม่เข�าในงานจติรกรรมฝาผนงัพระพทุธรัตนสถานครั�งนี� รากฐานทีส่ำาคญั

อย่างมากคือ ความพยายามถ่ายทอดรูปแบบเหมือนจริงเพื่อให�จิตรกรรมนี�เป็นดั่งหลักฐานทางประวัติศาสตร์ 

ให�ชนรุ่นหลังได�ศึกษา ด�วยเหตุนี�การถ่ายทอดภาพของสถาปัตยกรรม ภาพใบหน�าบุคคล ภาพของเสื�อผ�า 

เครื่องแต่งกาย ภาพพาหนะ ตลอดจนรายละเอียดต่าง ๆ ของวัฒนธรรมหรือประเพณีที่ปรากฏในภาพจึงเน�น 

การเขียนถ่ายทอดแบบเหมือนจริง มีรายละเอียดของใบหน�าและเน�นให�ถูกหลักกายวิภาคตามแบบศิลปะ 

หลักวิชาของตะวันตกซื้ึ่งจิตรกรได�สร�างสรรค์ตามพระราชกระแสรับส่ังของพระองค์ดังตอนหนึ่งมีความว่า 

“…รูปฝาผนังแบบเดิมเป็นคลาสสิก จะไม่เขียนรายละเอียดตามหน�าคน เขียนใหม่ต�องทำาเป็น Stylized 

(เหมือนจริง) เป็นจิตรกรรมสมัยใหม่ 2 มิต ิมีการตัดเส�น…”

นอกจากนี�ยังทรงมีพระราชวินจิฉัยตรวจสอบรายละเอียดทุกส่วนให�ถูกต�อง ดงักรณีเครือ่งแต่งกายของพสกนิกร

ทีม่าเฝ้าทูลละอองธุลพีระบาทรับเสด็จ เมือ่เสด็จพระราชดำาเนินเยือนสำาเพ็ง โดยให�คณะทำางานได�เข�าสัมภาษณ์

พ่อค�าชาวจีนหรือคนท่ีเคยไปร่วมรับเสด็จ ดังมีพระราชกระแสว่า 

“…ไปิสัมีภาษณ์ีพวักัที�เคยรับเสด็จกั็จะใช้่ได้ มีีพวักัที�เป็ินพ่อค้าจีนรอรับเสด็จ ไปิถามีคุณีอุเทน ปิอเต้็กัต้่�ง 

(นายอุเทน เต้ช่ะไพบ้ลย์) …กัารแต่้งกัายช่าวัจีน กัางเกังกุัยเฮง กัางเกังแพร กัต้็้องมีคีนอมียาเส้นแบบจีน ไม่ีต้้อง

มีกีัางเกัง ลวีัายส์ ต้อนนั�นยงัไม่ีมี ีไปิปิรก่ัษาพวักัปิอเต้ก็ัต่้�ง ถือว่ัาเขาสำาคญั…” (Crown Property Bureau 2013, 

73) 
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หรอืทรงมพีระราชวนิจิฉยัเกีย่วกบัพาหนะประเภทต่าง ๆ นบัตั�งแต่รัชสมยัของพระบาทสมเด็จพระมงกฎุเกล�า- 

เจ�าอยู่หัว ซ่ึื้งเป็นสิง่ทีท่รงทอดพระเนตรด�วยพระองค์เอง จึงทรงพระกรุณาโปรดเกล�าโปรดกระหม่อมพระราชทาน

ข�อชี�แนะแก่คณะทำางาน ดงักรณีของเครือ่งบินและรถพระทีน่ัง่ทีท่รงพระราชทานข�อชี�แนะตอนหนึง่ว่า“…เรือบนิ

สีขาวทำาให�เด่นผิดส่วน นี่อ�วนไป ต�องเป็นสีเขียว จะกลมกลืนมากกว่า นี่มันแรงไป เราต�องมาเครือ่งบินดาโกต�า 

ส่วนรถพระท่ีนัง่โมเดิร์นเกินไป ตอนนั�นมีรถเดมเลอร์ โรลสรอย…” หรอืทีท่รงพระราชทานข�อชี�แนะเกีย่วกับรถไฟ 

ดงัความว่า “…ตอนนั�นมารถไฟมใีนรปูไม่ใช่อย่างนี� นีส่มัยใหม่เกนิไป แก�นดิหน่อยไม่มาก ให�เหน็ด�านข�าง ด�านหลงั

ในรูปบังไปซีื้กหนึง่…” (Crown Property Bureau 2013, 75) 

การเน�นความถูกต�องของส่วนประกอบต่าง ๆ ภายในภาพ ทำาให�ภาพจิตรกรรมที่เขียนขึ�นใหม่ในพระพุทธรัตน-

สถานนี�ปรากฏในรปูแบบของจติรกรรมไทยร่วมสมยัทีผ่สานเข�ากบัรปูแบบของจิตรกรรมไทยประเพณดีั�งเดมิทีมี่

อยูไ่ด�อย่างลงตัว ถอืเป็นจติรกรรมฝาผนังทีมี่เอกลักษณ์อันโดดเด่น ซ่ึื้งนอกจากความถูกต�องและความเหมือนจริง

ในรายละเอียดต่าง ๆ ท่ีประกอบกันขึ�นเป็นเรื่องราวภายในภาพแล�ว ลักษณะการถ่ายทอดรูปแบบใน 

จิตรกรรมฝาผนังนี�ยังสะท�อนถึงการนำาแนวทางศิลปะหลักวิชาของตะวันตกเข�ามาผสมผสานกับลักษณะ 

การถ่ายทอดของจติรกรรมไทยประเพณดี�วย ดังท่ี มณเฑ์ยีร ชเูสอืหงึ หนึง่ในจติรกรผู�วาดภาพจติรกรรมฝาผนงั

พระพุทธรัตนสถานนี�กล่าวอธิบายไว�ตอนหนึ่งของการเขียนภาพบุคคลในขบวนพระยุหยาตราทางสถลมารค 

ทีป่รากฏในจิตรกรรมช่องท่ี 5 - 8 ว่า 

“…กัารวัาดภาพขบวันพระยุหยาต้ราทางสถลมีารคนี�อาศัิยภาพถ่ายจริงปิระกัอบ ทั�งกัารแต่้งกัายของบุคคล 

ในภาพ รายละเอียดของเครื�องราช่อิสริยาภรณ์ี ซ่ึ่�งผู้้ที้�อย้ใ่นเหตุ้กัารณ์ีได้เข้ามีาต้รวัจสอบควัามีถก้ัต้้องของเครื�อง

แต่้งกัาย ภาพจิต้รกัรรมีในส่วันนี�ปิรบัมีมุีมีองและแสงเงาของภาพให้มีลีกััษณีะเป็ินจติ้รกัรรมีไทยผู้สานกับัวัธิีกีัาร

เขยีนภาพแบบต้ะวันัต้กั ลกััษณีะของเงาต้กัทอด โดยแสงจะเข้ามีาทางด้านหน้า เพื�อให้ภาพด้มีติ้ ิบคุคลในภาพ

มีสัีดส่วันทางกัายวัภิาคที�ถก้ัต้้อง แต่้มีกีัารต้ดัเส้นรอบนอกัแต่้เพยีงบางส่วัน…” (Crown Property Bureau 2013, 

114) 



ปีีที่่� 13 ฉบัับัท่ี่� 1 มกราคม - มิถุุนายน 256595

“ใหม่กบัเก่า” ในจติรกรรมฝาผนงัพระพทุธรตันสถาน : เอกลกัษณ์แห่งการผสมผสานของศลิปกรรมสมยัรชักาลที ่9 จากการอปุถมัภ์ของพระบาทสมเดจ็พระปรมนิทรมหาภมูพิลอดลุยเดช บรมนาถบพติร 1

ภ์าพท่� 4 ภาพจิตรกรรมฝาผนังพระพุทธรัตนสถาน ว่าด�วยเรือ่งราวครั�งพระพุทธรัตนสถานได�รับความเสียหาย
จากแรงสะเทือนของระเบิดเมือ่สงครามโลกครั�งที ่2
(source: Crown Property Bureau 2013, 76)

ขณะที ่เจรญิ ฮั่ัน่เจรญิ หนึง่ในจติรกรผู�เขียนภาพต�นไม�ในงานครั�งนี�ได�อธบิายถงึลักษณะการถ่ายทอดรปูทรงต�นไม�

ในผลงาน ซื้ึง่สะท�อนถึงความพยายามนำาสิง่ “ใหม่” กับ “เก่า” มาผสมผสานเข�าด�วยกัน ดังความช่วงหน่ึงว่า 

“…กัารเขียนภาพต้้นไม้ีในจิต้รกัรรมีฝัาผู้นังพระพุทธีรัต้นสถานมีคีวัามีพิเศิษคือ เขียนให้มีีลักัษณีะก่ั�งไทย กั่�งสากัล 

สามีารถมีองได้ 2 แบบ ต้้นไม้ีบางส่วันเขียนดค้ล้ายต้้นไม้ีจริง เพราะต้้นไม้ีนั�นมีอีย้จ่ริงต้ามีเนื�อเรื�องนั�น ๆ ภาพนี�

เล่าเรื�องเกัษต้รพอเพียง มีต้ี้นมีะละกัอ ต้้นกัล้วัย ต้้นมีะพร้าวั นาข้าวั ไม่ีใช้่วัธิีกีัารตั้ดเส้นแบบงานไทยปิระเพณีี 

เขียนแบบงานสากัล เพียงแต่้ไม่ีเน้นให้มีีนำ�าหนักัและมีิต้ิมีากัเหมีือนภาพเขียนแบบต้ะวัันต้กั มีองด้แล้วัร้้ว่ัา 

เป็ินต้้นอะไร ต้้นไม้ีบางต้้นไม่ีบ่งบอกัว่ัาเป็ินต้้นอะไร ใช้่วัธิีกีัารลงนำ�าหนกัั แต้้มีใบ เป็ินพุม่ี เป็ินกัลุม่ีก้ัอน เหมืีอน

งานไทยปิระเพณีี แต่้มีีมีิต้ิ ด้เหมีือนว่ัานกัและกัระรอกัเข้าไปิอย้่ในต้้นไม้ีได้ มีองในภาพรวัมีแล้วัเป็ินกัารเขียน 

ภาพจิต้รกัรรมีแบบไทย แต่้มีมิีีต้คิล้ายจิต้รกัรรมีสากัล…” (Crown Property Bureau 2013, 117) 

สำาหรับศิลปินที่สร�างผลงานครั�งนี�ล�วนเป็นข�าราชการของกรมศิลปากร อาทิ ศักย ขุนพลพิทักษ์, เกียรติศักดิ� 

สวุรรณพงศ์, มณเฑี์ยร ชเูสือหึง, อคัรพล คล่องบัญชี, เจริญ มาบุตร และเจริญ ฮ่ัั่นเจริญ เป็นต�น การเขียนภาพ 

พระพทุธรตันสถานในครั�งนี�ถอืเป็นการอปุถัมภ์ศลิปะของพระองค์ทีก่่อให�เกิดงานจติรกรรมไทยร่วมสมยัอนัทรง

คุณค่าเป็นทีป่รากฏ ทีส่ำาคญัคอืทรงเน�นยำ�าให�นำา “สิง่ใหม่” คือ รปูแบบและแนวทางศลิปะหลกัวชิาของตะวันตก
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มาผสมผสานเข�ากับ “สิ่งเก่า” คือ จิตรกรรมไทยประเพณีดั�งเดิมให�ลงตัว ถือเป็นการอุปถัมภ์งานศิลปะของ 

พระบาทสมเดจ็พระปรมนิทรมหาภมูพิลอดลุยเดช บรมนาถบพติร ทีเ่ป็นการอนรุกัษ์ควบคูไ่ปกบัการพฒันางาน

จิตรกรรมไทยร่วมสมัย นอกจากนี� การที่พระองค์ทรงเน�นถึงความถูกต�องของรายละเอียดต่าง ๆ ภายในภาพ 

โดยทรงให�คณะทำางานสมัภาษณ์ผู�รู�หรอืผู�เคยร่วมเหตกุารณ์ในอดตีเพิม่เตมิและให�บคุคลเหล่านั�นบางส่วนเข�ามา

มส่ีวนร่วมในการตรวจสอบความถูกต�อง สิง่เหล่านี�สะท�อนความสำาคัญของจิตรกรรมฝาผนงัพระพทุธรตันสถาน

ในฐานะของภาพบันทึกเหตุการณ์ทางประวัติศาสตร์เพ่ือที่จะให�อนุชนรุ่นหลังได�ใช�เป็นหลักฐานในการศึกษา 

ต่อไปได�ในอนาคต

บทสรปุ

พระพุทธรัตนสถานภายในพระบรมมหาราชวัง สร�างในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกล�าเจ�าอยู่หัว

เพื่อประดิษฐานพระพุทธบุษยรัตนจักรพรรดิพิมลมณีมัย เป็นศาสนสถานที่สะท�อนถึงพระราชศรัทธาของ 

พระมหากษัตรย์ิทุกพระองค์ทีมี่ต่อพระพุทธบุษยรัตนจักรพรรดิพมิลมณีมัย ต่อมาใน พ.ศ. 2484 เมือ่ประเทศไทย

เผชิญกับภัยสงครามโลกครั�งท่ี 2 พระพุทธรัตนสถานได�ชำารุดเสียหาย กระทั่งพระบาทสมเด็จพระปรเมนทร- 

มหาอานันทมหิดล พระอัฐมรามาธิบดินทร ได�เสด็จนิวัติประเทศไทยเป็นครั�งที่ 2 พร�อมด�วยสมเด็จพระศรี- 

นครินทราบรมราชชนนี และพระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดช บรมนาถบพิตร ซื้ึ่งขณะนั�น 

ทรงดำารงพระอิสริยยศเป็นสมเด็จพระอนุชา ได�ทรงกราบบังคมทูลขอพระบรมราชานุญาตให�นำาแผ่นสังกะสี 

มาปิดหลังคาพระพุทธรัตนสถานส่วนท่ีได�รับความเสียหายไว� หลังจากนั�นใน พ.ศ. 2504 จิตรกรรมฝาผนัง 

พระพทุธรตันสถานได�รบัการบรูณะครั�งแรกโดยศาสตราจารยศ์ลิป์ พีระศรี และคณะ การบรูณะครั�งนั�นสะท�อน

ถึงการนำาอิทธิพลของศิลปะหลักวิชาแบบตะวันตกมาผสมผสานกับศิลปะไทยแบบประเพณีได�เป็นอย่างด ี

งยังสะท�อนถึงการนำาหลักวิชาความรู�ภายใต�หลักสูตรของมหาวิทยาลัยศิลปากรขณะนั�นที่เน�นสร�างศิลปินไทย 

ทีมี่ทั�งความรู�ทางศิลปะตะวันตกและไม่หลงลืมรากเหง�าของศิลปะแบบไทยประเพณีมาสร�างผลงานให�เป็นทีป่รากฏ

ต่อมาใน พ.ศ. 2542 ด�วยพระราชศรัทธาที่พระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดช บรมนาถบพิตร 

ทรงมีต่อพระพุทธรัตนสถานเป็นอย่างมาก จงึทรงมีพระราชประสงค์ให�จัดสร�างจิตรกรรมฝาผนังพระพุทธรัตน-

สถานขึ�นใหม่ โดยเน�นนำาเสนอเหตุการณ์ท่ีเกี่ยวข�องกับพระพุทธรัตนสถานและเหตุการณ์บ�านเมืองตั�งแต่ 

รัชสมัยของรัชกาลที่ 4 – รัชกาลที ่9 เพื่อให�คนรุ่นหลังใช�ศึกษาประวัติศาสตร์ที่ถูกต�อง ความถูกต�องของข�อมูล

กลายเป็นปัจจัยสำาคัญทีท่รงมพีระราชดำาริให�นำา “สิง่ใหม่” คือ รูปแบบและแนวทางศิลปะหลกัวชิาของตะวันตก

มาผสมผสานเข�ากบั “สิง่เก่า” คือ จิตรกรรมไทยประเพณดีั�งเดมิ ส่งผลให�รปูแบบของจติรกรรมฝาผนงันี�ถกูถ่ายทอด

ออกมาแบบเหมือนจริงเน�นรายละเอียดที่ถูกต�อง ทั�งยังผสมผสานเข�ากับรูปแบบของจิตรกรรมไทยประเพณี 

ทีม่อียูเ่ดิมได�อย่างลงตัว ถอืเป็นพฒันาการทีส่ำาคัญของงานจิตรกรรมไทยร่วมสมัยและเป็นการอนุรักษ์ต่อยอดงาน

ศลิปกรรมของไทยให�พัฒนาสืบไปด�วย
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“ใหม่กบัเก่า” ในจติรกรรมฝาผนงัพระพทุธรตันสถาน : เอกลกัษณ์แห่งการผสมผสานของศลิปกรรมสมยัรชักาลที ่9 จากการอปุถมัภ์ของพระบาทสมเดจ็พระปรมนิทรมหาภมูพิลอดลุยเดช บรมนาถบพติร 1
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Ph.D.�Candidate,��

Faculty�of�Decorative�Arts,�Silpakorn�University

Wanwisa Promjeen

Abstract

The�purpose�of�this�research�is�to�on�study�the�collective�identity�of�disguised�characters�in�

Thai�classical�literatures�and�Thai�visual�arts�that�are�inspired�from�disguised�characters�from�

the�past�to�the�present.�The�data�are�collected�from�the�reviews�on�Thai�classical�literatures�

and�Thai�visual�arts,�and�the�interviews�with�Thai�artists,�Thai�authors,�psychologists,�scientists,�

and�Buddhist�monks�who�have�expertise�in�religious�dissemination.�Additionally,�it�includes�the�

analysis of visual artworks that relate to the disguise to analyze, synthesize, and create a linkage�

learning model of disguised characters in Thai classical literatures to visual arts into three pathways�

as follows: sciences, Thai classical literatures, and visual arts. After realizing the result of�

disguised character linkage from the research process. The author have created a set of�

visual� art� works� to� link� the� disguised� characters� in� Thai� classical� literatures� and� hold� an�

exhibition.�

From�the�study,�it�has�been�found�out�that�the�disguised�characters�in�Thai�classical�literatures�

have�originated�from�the�implication�and�lesson�about�human�lust,�and�use�language�as�the�

communication�tool�through�Thai�classical�literatures.�Not�only�does�disguise�appear�in�Thai�

classical�literature�but�it�also�appears�in�European,�South-west�African,�and�Asian�works.�People�

��This�article�is�part�of�the�dissertation�“Collective�Identity�of�Disguised�Characters�in�Thai�Classical�Literature�

to� Create� Visual� Arts”� Doctor� of� Philosophy� Program� In� Design,� Faculty� of� Decorative� Arts,� Silpakorn�

University� Academic� Year� 202�,� other� details� that� relate� to� the�main� discussion� topics� of� this� article,�

including�other�related�topics,�are�available�in�the�complete�dissertation.�“This�Research�and�Innovation�

activity�is�funded�by�National�Research�Council�of�Thailand�(NRCT)”
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Doctor�of�Philosophy�Program�In�Design,

Faculty�of�Decorative�Arts,�Silpakorn�University

Atithep Chaetnalao, Ph.D. (Advisor)
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around�the�world�transfer�culture�to�one�another�and� it� influences�their�arts�and�beliefs.�

In�conclusion,�the�study�summarizes�the�creative�pathways�into�three,�each�of�which�has�a�

different�identity�linkage,�as�follows:�Pathway��:�the�science�principle�as�the�main�factor�to�

emphasize�on�hormones�that�affect�the�human�body�and�cause�changes�after�short�period�of�

time;�Pathway�2:�creative�visual�arts�as�the�main�factor�that�emphasizes�on�the�personification�

from�the�creator’s�imagination;�and�Pathway�3:�the�message�conveying�the�main�factor�to�

emphasize�on�the�personality�of�the�characters�by�analysis�on�their�strengths�and�weaknesses.

In�the�conclusion�of�the�linkage�from�the�three�pathways,�all�of�them�can�be�applied�together�

for�linking�the�character�identity�to�create�visual�artworks,�starting�from�the�science�principal�

as�the�primary�factor,�while�imagination�and�creativity�from�Thai�classical�literature�and�Thai�

visual�arts�will�follow�(Science,�Imagination�and�Creativity).�One�disguised�character�has�five�

patterns�of�disguises�and�five�steps,�a�combination�of�two�academics�link�science�logic�and�

imagination�into�a�visual�art�work.�It�leads�to�the�identity�linkage�of�disguised�characters�and�

the�creation�of�visual�arts.

Keywords:�Collective�Identity,�Disguise,�Thai�Classical�Literature,�Thai�Visual�Arts,�Visual�Art
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�������������������������������������ห�������������ึ�� ��������������� �����็������������������������

������ผู้��ห����������������������ุ����������� ���������������������ึ���ผู้�����พื่��ธ์����������������������������

����ห���������������������������ถึุ�����������������ธ์�ฤ�ธ์������������ซึ่ึ����็���ธ์�����������ห�����������������

�������������������������������������������ญ��������������������“����”�����“����������������ห�ผู้������������

��������������ห���ห�������็�������ห�ึ�������������������็���ุ�����������็����ห���ห���ถึุ������������������

��������������������������็�������”�(Office�of�the�Royal�Society�2003,�7�9)
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���������ญ�������������������������������������ธ์����“ธ์������������ธ์���”��ฝ�������������������็�

���������ญ���������ผู้����������������� ๆ ���������� ���������������็����������ญ (Department of�

Cultural Promotion �99�, 2�) ���������็������������������������������������ พื่�������พื่�ธ์�����

พื่���������็�พื่��พุื่�ธ์���ฟ้��ุฬ�����ห�������� (Ruengruglikit 20�6, 2) ������������������������

���������ธ์�พื่����������������พื่��ห��� ฮ���� ����������ธ์����ฝ�������������������็����������ญ����������

ผู้������������������ๆ������������(Sujjapun�20�0,���)�

����������������������������ุ���������������็���������� ��� ��������������������������ฝ����ธ์����

������ั��ุ������ถุ�������������������������������������������������������������������������

����ภ�พื่ ��������� (Identity) �����������พื่�� ����������� Identitas ��ภ�������� ������������� Idem ซึึ่�����

����ห������ �ห������� (The same) �����������็������������������������������������������ 20 ��็������

�ภ�ญญ� �ฟ่���ฟ���ุ� (Feungfusakul�2003, �05) ����ถึุ� Rom Harre������������������ุ���������็����������

����������������������������ห���ห�������������ุ����ึ���� �พื่��������������������ห������ึ���

��็����������������ห�� ๆ “���������” ��็��������ซึ่���������������������ห���������ห������������������

�������พื่��ธ์��������� ���ห���ถึุ��������������������็��ั�������ห��พื่ฤ��������������������������������

����� ห��������������พื่��ธ์�������������ั������ุ�����ผู้������������� (Social Structure Determinism) ���

������������������������������������������������ั�����ุ�����������������ห�����������������

�������พื่��ธ์���������������� ������� ����������ึ����������ซึ่��������ห���������������������������������

����ั�����ุ�����ฐ���ผู้���������(Laungaramsri�2003,���7)

�ั���ุ�����ภ�พื่��������ห�����ฟ���ซึ่����������������������������ถุ����������������������������

���������������������������������������ห�������������������� ��������ถุ����ห���������������็��������

������������������������� ��������ึ�����������������ห���������������������������������ห����� ���������

����������������������������������������������������������

ผู้���������ึ������������ห����������������������ุ���������� ๆ ����������������������������������็��������

�����็������������ ผู้��������ึ���������������ห������������������������� �พื่����ห�ผู้����������������������������

������������������ภ�พื่������������������������������ถุ���������������������������������������

��็���������������� ถุ�ึ�������������ห���������������ถุ�����������������������ผู้��������������������������พื่���

�ห�������������� ���������ภ�พื่�ห��������ุ�������������� ����������������ุ��ุ��ห������������

������������������� �พื่�����็��������พื่������ฐ����������พื่��ธ์��������� ����������ญ�����ฝ�������

������������ผู้�����พื่��ธ์������������������������ุ��ั��ุ��� ผู้��������ึ��������ห���������� �������

���ห������������������������������������������������ ���������������������ธ์��������������������ธ์���

������ธ์�������������������ห���������ภ�พื่ �พื่�������������������������������������������������������

���ห������ภ�พื่��������ห��������������������������������ถุ���
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วตัถุปุ์ร่ะสู่งค์

�. �พื่����ึ����������������������������������������

2. �พื่����������ห�����������������������������������������������������������

3. �พื่���พื่�ฒ���������������������������������������������������

4. �พื่���พื่�ฒ���������ห���������������������������������������������������������������������

�����������

5. ���������������ห��������������������������������������������������� ������ �ั��ุ��� ������������

�����������ห���พื่����ห��������������������������������ห���������������ึ�� �พื่�����็������������������

�������������������������������������ผู้���������������ึ��������������������������������ภ����������

����������ห����พื่���ฐ�������ฒ�ธ์����������ุ���������������������ุ������

กลัุม่เป้์�หม�ย

�.���������������������ผู้�������������������������������������������ห������������������������ห����

�������ห�����������������������ธ์�ภ�พื่����ึ��

แนวคดิี ที่ฤษฎ่ี แลัะง�นวจิำยัที่่�เก่�ยวข้อังกับก�ร่พัฒน�อัอักแบบตัวลัะคร่

���������������� (Character designer)���������ิ����ภ�พื่�������ผู้�������ภ�พื่�������������������ห���

�������� ๆ ซึึ่����้�ห������ผู้������������������ ����������������ห������พื่���������็���������������������

ฉี�� ����� ห���������������� ๆ�ซึ่ึ��ผู้��������������������������������ฏ��������������(Comic�strips)�

�������������������� (Television animation) ภ�พื่�������������� (Feature film animation)

ห������������� (Comic books) ���พื่���������������� (Computer animation) ห���ภ�พื่�����������

(Humorous�illustration)�ห�����������ภ�พื่������������������(Live�Action)�������������������็�����

������ผู้�������������������������ถุ�ุ�������พื่������ห� “ห�����” ��������������������ห������������������

�����������็���������������ห������ิ���������ถุ�����������ห�������������ึ�����ุ��������������

�����������(Bancroft�2006,�20�-�2�)

�����������็������������������ุ������������ ����������� ��������� �������������� ����ึ��������

�����������ห� �����������������(Panichrutiwong�2020,�online)
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����������������������ซึ่���พื่�����ุ����้�ห��� ��������������ถุ����ุ���ห������������������� �พื่������

�������������������������������������������พื่��������������������ห�����������ห�������ภ� ��������ถุ

������������������ห�����(Narkpaichit�20�4,��99�-�208)

���������������� ��� ����������������ึ������������������� ���ผู้���������ห���ห��������ถุ�����ห���ึ���

ซึ่ึ������������ ����������� ������ ������������� ������������������������ ������� �����������������

��็��ุ����พื่�����ฉีพื่������������������ �������������������������������������� �พื่����ห��������� �����

��������� ������� �����ถุ����ุ����พื่�����������������������พื่���������ห��������������������������������

(Harnarongsak�2020,�online)

���������������ุ����������������������������������������������������������������พื่�ุธ์��������

��็������������������������������������������ ���ุ��ุ��ห����พื่���ห���������ุ������������������������

���������������ุ���������������������������������พื่���ถุ���������������พื่�ุธ์������������������������������

���ผู้��� ��������พื่พื่�� �����������������ห���ผู้����พื่�������������������������������ฉีพื่������

��็������������ุ� �������ึ�ถุึ������ห��������������������������� ���������������������������������พื่���

�������������ฉีพื่���ห��������ห��������������������������� ��������������������ึ�ถุึ������������

�พื่���������ุ��������ฉีพื่�����������������(Somtrakul�2009,��45)

���พื่�ฒ���������������������������พื่�ฒ����������������� ผู้��พื่�ฒ���������������พื่�����������ถุ���

�������������������� ๆ �ห�����������ุ� ���� ���������็���� ������ห� ������� ����������������������

�����������็�������� ������� ��������������������������������� �������ห�������������ห�����������

���������ถุ����������� ๆ ������������������ห����� ������������ห��������������� (Animator) ���������

����������� ๆ ��������������ถุ��������ึ����������(Sheenanawin�20��,��9)

������������������������������������������������������������ภ�พื่���������็��������� พื่������ึ��

�ุ���������������� ����ุ��������������������ห�����������ุ� �พื่��������ห�ผู้������������������������������

��������(Boonprakob�20�5,��3)

��������������������������������������������็������������������������������ฉีพื่�����������

�����ถุพื่�ฒ�������������������ฉีพื่�������������ห����������������ั���������������� ผู้�������������

�ุ���� ������ �����������ห� ������� ����� ��ญ������������������ผู้���������� �����������������������

��ุ����้�ห��������������
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�������������������ห������ถุ������ผู้�����������������������������������ฐ����������ถุ����������� ��� ������

�ุ����� ����������������������็��������� ��������พื่���� ������������������������ ���ซึ่��ซึ่������������

�������������������ห����� �����������������พื่��������������(Pesopas�20�6,��8�)

������������������������ถุ������������������2��������(�)��������ห���������(2)���������������

(�)��������ห���������������������������������������������������ุ����������ุ���������������������

�ห�������������ภ�พื่�������ภ�พื่��������ห� ����������ห�������������������������ุ��� �����ถุ����������

�������ห��������

ภ�พที่่� 1�����������������������������ห���������
(source:�Beans-magic�2020,�online)

(2)������������������������������������������������������������������ภ��������ุ���������������������

���������������� ��������ธ์���������������������������� ������������������������� ���� �����หญ��

���ห�� ห������ �����ห������������ญ���������ุ�������������������������������������็�ห����ซึ่ึ��������������

��������ถุ����ห�����������������������������������������������ฉีพื่��������������็������������������� ��ุ����

������ �����������ห������������������������ฉีพื่��������ญ����������������������������ญ����������������������

������������������������������ห���������������������
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ภ�พที่่� 2 �������������������������������ห���������
(source:�Turbosquid�2020A,�online)

����������������ห����������������������������������������������������������ึ���ถึุ�����������

�����ๆ��������������������������������

��������� (Anatomy) �������ึ���พื่���� ����������������������������������ห������������ ���������������

���������������ุ�������� ���ห�����������ภ�������� (Anatomy) ���ห��������������������������������

������ุ�������พื่�� ��� �ซึ่���������(Stomata�type)�ซึึ่��������ห��������������������ุ�������็� 3�����ภ�

�หญ� ๆ

(�) ��็�������ฟ ��� ��������������������������� ผู้������ ผู้����� ����������������� �������� ������ห��

�����������������������������

(2) ���ซึ่���ฟ�����������������������������ซึ่���ฟ��ห����็�ผู้���������������������������็��������ธ์��������

�������������������หญ� ����ห������็����็��������������� ����ผู้��หญ�����ซึ่���ฟ�����������็������������

�������� �������������������ฬ��������ผู้��หญ��������

(3)����็������ฟ�����������พื่���������������หญ��ห����������������������������ึ�������็��������หญ����������

��������ซ็ึ่����������������������ฉี������������������� ��ุ������ภ����������ฟ������ธ์�������็�ผู้���������

�������������������������

ภ�พที่่� 3����������������ุ��������ห���-���������
(source:�Turbosquid�2020B,�online)
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ภ�พที่่� 4 ������������ุ����
(source:�Uaraksakul�2004,�59�-�60)

�������������� (Costume Design) ��������������ห���ห����ึ����������������������� �����ุ���������

������������������� ��������ถุ������������������������ ����ห������������������������ ��������็�

����������ฉีพื่�������� ����������������������������็� ����ุ �����ผู้������������ �����ถุ�������ห��

�ห���������็�����������������������ุ���������

ภ�พที่่� 5 ��������ภ�พื่����������������������������������������������ุฑิ��ห��ุ�ธ์�ห��พื่�����
(source:�Netflix�2020,�online)
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ภ�พที่่� 6 ��������ภ�พื่�������������������������������������ผู้��หญ��
(source:�Design�Leaf�2020,�online)

��ห��� (Face) ��ห���������็� 2 ��ุ���หญ� ��� ��ห�������������������ห�������������ซึ่ึ�������หญ��

���พื่�����ห���ห���������ึ���������ผู้��������ห�������������������็�ห������������ห���ญ���ุ������ห������������ฤ��

��ฟ���������������็����

ภ�พที่่� 7 ��������ภ�พื่��ห�������������ผู้��หญ���
(source:�Beans-magic�2020,�online)
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���������������ห��� (Facial Expression) ��������������������������ห����������������������

���������������ห����(Facial�Expression)�ถุ����็����������ญ�����ุ������������������������ธ์�������

��ห��������ุ���ห��������������ๆ�����������ห��������������ห����็������������

�������ึ��������������������������������������ญ�����������������ึ���������������������ภ���������

ห��� Anatomy �พื่����ห�������������������ุ��������� หญ�� ����� �������������� ๆ �������������������������

�ห������� ��� ���������ึ��������ึ�ห��������ภ�������� ���������พื่�������������������������������

����ห�����������ุ�������������������������������������ถุ���ห���ห���������ห������������������������������

���ผู้���������ซึ่ึ��ห�������ห���ห���������������������������������ห������������������������������������

��������ึ���ถึุ���������ห�������������������ห����ผู้�����������������������������������ห������������

���ห����������������� ��็����พื่�ฒ����������������������������������� ������������������������� ��������

�����������������������ึ����������������������������������็�ห���

��ุ���� ������ห��������������������ห�������� ������ ����������ห��������������������� ����������

����ภ����ห�������������������������������������� ����ึ�ถุึ�ผู้�������� �ึ�ถึุ��ุ������������������ ๆ�

��������ุ�������������� ����ฉีพื่��������������������������� �������������ผู้�������� �������ุ�������

���������็���ุ����ห�������������ห�ผู้��������ึ�������������������������ๆ

����ึ�������� ���������������������������������������ซึ่����� ผู้������พื่���� ����������������������

�����������ซึ่����� ผู้��������������������ห����������������������������ฒ�ธ์�������������� ๆ ��������พื่������

���������������������ห�ึ������������������็� ����������็�������� �����������������พื่�������������็��

�������������� ���� ������������������������ ���������� ���������พื่����������������������������������

��������������� ������������ห��ห����พื่��� 20 ���� ����ห������������������������������������������

����������� ��������็���������������������������� ฉี�� �������������������ถุ�������ห��������

������������ ���������พื่���� ����������� �������������������ถุ�ึ���������������ผู้��������

��������� ����������������พื่��������������ุ����������������������็��������� �พื่��������ห��ห็�ถึุ���ถุ�������

�����ฒ�ธ์������������������ห��������ึ�� ผู้�����������������พื่���� ��ุ��ผู้��������������ห็�����������

��������������������������������������� ๆ �������������������������������ฉีพื่���������

����������������็��������������������������������������������็���������ผู้��������ุ��������๋��ห���

����ถุึ������������������������������ถุ�����������ห���������็��������������็��������������������

���������������������ถุ�ึ����ผู้������� �������������ฉี������������������������������������������������

����ถึุ�������็�����������������������������(Thavornprapasawat�20�4,�4)
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����ึ��� �����พื่�������������� : �����ึ��� ��ุ����� “��������������” “�������������” “���������”�

“����������” ���������� ๆ ���������ห����������� ����ึ�������������ุ������� �����ุ������ห�������������������

������������� ���������ห������พื่����ุ����ห������� �����������������ห�������ห������������็� 2�

����ห������ ��������ุ����� “��������������” “�������������” “���������” ��� “����������”

������ห������������� ���������������ึ��������พื่������ ๆ ������������������������������������������� ๆ�

����ุ�����������������ห�������ห���������������������พื่���������������ุ������ห��������ห�������ห����������

��็� 2 ����ห��������������� ��������ุ�������������ุ��������ห������������� ��������ุ����������ุ���

������ห������������������ห������������พื่���������็���ุ������������������������็����ถุ����ห�������ห���

������������็��2�����ห����������������������ห�����������������ห�����������(Ruengruglikit�2005,�

�055)

����ึ����������������ห����������������������������������������������������พื่�������พื่�ธ์�

����������2�ผู้�����������ห�������������ห��ุ���������ห���������������������������ห���พื่������������

����������ฝ�����������ห���������������ผู้���������������������������������ห�ุ��������ฝ�����������ห���

���������ห������พื่������������������������������������ห���ผู้���������������ห�����������������������������ถุ���

����������ห��ุ��������็������� ����������������ผู้����� ������������������ห��� ��� �����������

�������ห����ห������็� ������ห����������������ห�������������พื่���� �����������������������

�� 3 ���พื่�� ��� ������������็���������������็������ ���������็������ ������������็��������� ������������็�

��������������็������ ���������็����ุ�� ������������็������ ������������็���������������็������

(Makjui�2007,��36)

ตวัลัะคร่ในแบบไที่ยป์ร่ะยกุต์ในด้ี�นที่ศันศลิัป์์

���ั���ุ������������ถุ��ห������ึ����������������������������������������ห���������������������������ั���ุ��

���������������������������� ����พื่������������������������������พื่��ธ์� �������������ฉี���ห���็��ั��ุ����

����ึ�� ��������������พื่ฤ������������� �����������������ภ���ภ�พื่ ����ห��������������������������ึ���

��������������������������������������ห��ห�� �ผู้��พื่����������������� ����ผู้��พื่���������������

����������������������������ฉี���������� ถุ��ผู้����ึ������ฒ�ธ์����ห���พื่����ห���������������������ผู้������ภ��

�พื่���������ุ�����ห�������������������������ถุ������������ห�� ผู้������������������������������ิ���ถุ������

�����ห����������������������������������� ��������������������������������������������������������ธ์�

�����������������ห���็�������� Comics) �������������������ห����������������������ั��ุ������������

����พื่������������������������������������������������� ����พื่���ฉี����������ั��ุ���������������� �������พื่ฤ������

������� ซึ่ึ������������� (Comics) ������������������ �������������ห���ห�������ห���������������������

�����ถุถุ�����������������ผู้�������������������������������������������������ห������������ฉีพื่������
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ภ�พที่่� 8 ���������������������������ุ������������������
(source:�Kurathong�2020,�online)

สู่รุ่ป์แนวคดิีจำ�กเอักสู่�ร่แลัะง�นวิจำยัท่ี่�เก่�ยวข้อัง

���������������������������������������������������� �������ฏ�ึ����������������� ๆ ����ห�ุ����

�����ผู้��������������������������������������ึ�� �็�พื่��������������ห������พื่��� ������ ���������� ����

�����������������������������������พื่������� ���ผู้���������������������������������������ห������������

ซึ่ึ�������������������������ผู้��������������������������ห็������������พื่������������������������������ภ���

���������� ���������������ซึ่����������� ����������������ผู้���������พื่���������������� ห������������

����������� ���ผู้��ห�ผู้���������������ถุ����ภ�พื่���������������������� ����ห�ผู้������������������������

�������������������������������������������

ซึ่ึ��ผู้��������������ห็����ห�������พื่�ฒ���������������������������������������� �������ผู้�������������������������

�����ห�ห�����������ธ์���� ������������������������������������������ �ห��������������������������

ถุ�ึพื่���������������������������พื่��ธ์���������� �������ผู้�����������พื่�����ห���ธ์�������������������������

�����������ห�ห�����ธ์�������������������������������������������������������็�����ญ�����ฝ������������

��็�������ห����������������������������ผู้��������������������ธ์���������������������ิ���ผู้���������

������������������������������������������������������������������������ึ�ถึุ�ห���������็�������

���������������ซึึ่������������������������������������������ห�����������������������������������������

������������ ����������� �����ห����� ����������� �����������ห��� ������������������� ������������

��ธ์��������������ผู้���������ฐ����������������������ห�����������������������������������ห���ึ����
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กร่อับแนวคดิีในก�ร่วิจัำย

����������������������������ฤ�ฎี�ฐ������������������ห����������ห�������������็�������������������ห�

��������������������������ฏ����� ��็��ฤ�ฎี�������ุ��������ฉีพื่�����ถุ��������ึ������������������็����

�������ฏ����������������ุ� (Leedy and Ormrod�20�3, �42)���������������������������พื่�����������

������������������������������ ����������ุ������ฤ�ฎี� (Theoretical Generating) ����������������

����������������������������������������������� �����������ุ�ภ�พื่�����������������������������

���ผู้����������ญ���������������������������ภ�พื่

แผนผงัที่่� 1 �������������������
(©�Wanwisa�Promjeen�08/02/2020)

ขอับเขตขอังก�ร่วิจำยั

�. �ึ�������������������������������������พื่������ห�ห������ ���������� ������ธ์�������ฝ��������

���� ๆ �������������������������������������������������������

2. �ึ���������������������� ��� ������������็�����������������็���ุ��� ������������็���ุ�������������

��็������ ���������������็�����������������็������ ผู้��������ึ��������������������������������� 2 ������ ����

พื่���ภ�������������������

3. �������ห����ห�������������������������������ห�������������������������� �พื่��������็������������

�������������������������������������������������็����ธ์����
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4. ���ภ�������ผู้����������ญ 5 ���� ������ �������������� ��� ����������������� ������� (����พื่�)�

������������ ��� �������������������ุ���������ถุ���������ิ��ห���������������������(��������)�������������

��� ��. ธ์���� �����พื่��� �������������� �ถุ������������������������ุ �ห����������ห��� ����������� ����

�ุ��ภ��� ��ุ�������ฐ ����������� ����พื่�������� �������พื่�������ห����������ห�������พื่��ผู้���ผู้��พื่��

พืุ่�ธ์����� ��� ��. พื่���ห������ �����ธ์� ���������������������ฉีพื่�������� ซึึ่�����ั��ุ�������������

����������������������

5. ������������������������ห��������ฤ�ฎี� ���ห��������������������������� �พื่���������������������������

���������������������������������������������������������

6. ���������������������������������������������������������������พื่������������ภ�พื่�������������

��������������������

วธ่ิีก�ร่ดีำ�เนนิก�ร่วิจำยั

�. �ึ��������������������������� ����� �������� ��������������������������������������������������

�������������ถุ�ึ�ั��ุ��� �พื่�����ึ��ห����ห��ุห�������������� ������ฝ� �พื่�����ึ���������������������������

�������ผู้���ผู้����������พื่��ธ์�

2. พื่�ฒ������������������������������������������������ ��������็�������ภ��������������พื่������

�������ห�ผู้������������� ���������������������������ผู้���������������������������������������

�พื่���������������������ห����������������������������������������������� ����ุ��������ธ์������� ������

��ธ์���� ��็������็�ห��� �พื่�����็�������������������������ผู้������������

3. พื่�ฒ������������������������������������������������ ��������็����������������������ภ�����

ผู้����������ญ��������ึ�����ุ��� (In-depth interview) ������ุ��ุ��ห������ �����็���������������������

������ 5 ���� ������ ����������� ������������ พื่�ุธ์����� ����������� ����������� �������������������ภ����

��็�����������ห���������������������������ห��������พื่���ห���������ห������������������ �พื่�����็�

���������������������ผู้�������ผู้�������������

ก�ร่วเิคร่�ะห์ข้อัมล่ั

��������������������������������������������������������ห��������

�. ����������ห������������������������������������������������������็����� ๆ �พื่����ห������ซึึ่������

������� ������ ��ธ์����������������� �����������ห���็������ุ���������ญ
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2. ����������ห�ผู้�������ภ����ผู้����������ญ���� 5 �������������ภ���������������������������������ภ����

������ุ������ฉีพื่�������็������������� �พื่����������������ห� ���� ��������������������ถุ���

�พื่�����������ห���ุ��������็������ุ���������ญ�

สู่รุ่ป์ผลัก�ร่วิเคร่�ะห์ข้อัมล่ัผลัง�นที่ศันศลิัป์์แลัะข้อัมล่ัสัู่มภ�ษณ์์

�. ผู้�����������ห������������ั������������������������ �������็�����������ห������������ั�����

������������ ผู้�����������������������������������������������������������������������������������

������������ ��ุ���������ผู้������������ถุ�������ห�็����������������็�ฐ��������������ห��ซึ่ึ��������������

��������� ��������� �� ����ห��� ���� ผู้�� ������� ������ ���������������ห�ผู้��������������� �����็��ห็�����������

�����������������ิ�������ึ����������������������ห����������ห������������������������� �����็�

�������ห���������������������ธ์��ุ����ห����� �����ถุ������������������ ��������็����������ผู้�����

����������������������������������������������������������� �����พื่��������็�������พื่������������

�����������������หญ�����ิ����������ญ��������ฝ��������������������็���������� �����������ห�����ผู้�����

���������������ฉีพื่�������������������������ึ���� ซึ่ึ����������������������������ฏ���� �����หญ�����������

���������������ห�������������ฝ�����ภ����������� ���������������������������������������������������

�������ห���������� �������������� ������ ���������ผู้�����������������������ิ���������������� ���������

�������������ห������������������ุ���������������������������ผู้���������������ห������������������ุ������

������������������������������������������� �ห�����������������������������็�����������������

ผู้�����������ห��

�������������������ห������������ห�ผู้��������������พื่���������������� ��ธ์���� ����������������������

������������������������������������������ห� ������ �����������ห� พื่���������หญ������ซึ่�������������

���������� ���ห��������������็�������ภ�พื่ ผู้��ผู้�����������ห�������������������ห������������

������������������������������ซึ่������������ 2 ����� �พื่����ห��ห็�����������ผู้������������������ ���ผู้�������

�����ถุ��������ห��������็������ุ���������ญ��������

� �. ��������������������������������ุ�����ผู้�������������������������������

� �.����ซึ่������������������������������2����������ึ�ถึุ��������

� �. ������������ �พื่��� �� ������ ��พื่���ฐ�������������็�������ภ�พื่ �������ธ์��ุ�����������

��������ุ���� ������������ห����������������ห��� ������������� ����������������ญ����������

ห����������ห���������������������������������������������������������������������������ึ��������������

������������������������������������������ห���������ห�������������
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� �.��������������ผู้���������ฐ�������พื่��ธ์����������������ุ��ุ��ห�����������������������

����������

2. ����������ห�ผู้�������ภ����ผู้����������ญ���� 5 ���� ���������ภ���������������������������������ภ����

������ุ������ฉีพื่�������็������������� �พื่����������������ห� ���� ��������������������ถุ���

�พื่�����������ห���ุ��������็������ุ���������ญ�������

แผนผงัที่่� 2 ����ุ����ผู้����������ญ
(©�Wanwisa�Promjeen�08/02/2020)

ผู้�������ภ�������������ภ���������������������������������ภ����������ุ������ฉีพื่���������������

พื่�����ุ�ผู้�����������ห���������ห������������ุ���������็������ถุ����������ภ����������������

� � �.��ภ�พื่�������������������������������������������������������ฮ������

� � �.��������������������������ุ���

� � �.����������������������ห���������ญ������������������ุ���

� � �.���������������������������������������

� � �.���������������������������ญญ��������
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��������������������������������������������ึ����������ห����������ห��������������������������� �������ห�

ผู้�������ภ���� �พื่����ห������ซึึ่��������������������������� ���������������������������������������

��������������็� 3 ������ ������ ����������� ������� �������������

��������� � ������������������������������������ห����������������� ��ฐ�������������������ุ�����

������ภ���� ������ธ์��������������������������������ผู้��������������������������������������็�������

������ภ�พื่�����ุ��� ซึ่ึ���������������������������ถุ���������������������������������ถุ�� ��������็�-�

�������พื่���ฐ���ห��������็��������������ภ�พื่ �������������������� ������������������������������

������������ ผู้��������������������ฤ�ฎี�������������������� (ฮ������) ������ผู้������������������������������

���ภ�พื่������ุ����็�������ห���������������� ���� �������������������ธ์����������ห������� �����ถุ

�����������็�������ห������พื่�������������ุ�����������ห��� ซึึ่�����������ผู้��ห���ญ����ญ��������������

��������� ����������������������������������������������������������������������������������������

��������ถุ�����ุ��� �����������ผู้�ถุ�ึพื่ฤ�����������������������ผู้�ถึุ�������������������������������

���� ห����������������็� ����ึ������� ���������ห������ึ�� ห������ �������������็� �������������พื่�ุ��พื่����

���������พื่��ห������������������������������ุ� ���พื่���ฐ�����������������������ุ����������ภ����

ผู้����������ญ ผู้������������������������������������พื่���ฐ��������็������������ภ�พื่ ผู้��ผู้�������������

�����็�������������������������������ภ�พื่ ซึ่ึ�������������็��������������������็����������������������

����ฝ�������������������ุ��������็����������������ห�����������������

��������� 2 ������������������������������������������ผู้�������������ห��������������������็������� ������

��พื่�������พื่�����็�������ผู้��������������������������������ห�����������������������������������ผู้�����

�����������������ภ��������ิ��ห������ ผู้��������ึ��������������������ุ���ธ์��ฐ������ุพื่���������������������

���������������พุื่�ธ์����� ����������ุ�����������������ห����������������������������������������

ผู้������������ ������������������ ผู้�������������ผู้�����������ห�ผู้�������������������������ภ����ผู้����������ญ

������������� ผู้�������พื่���������������������� ��� �ุ�������������������������� ��� �����������������

ผู้����������������� ����������������ิ��������ภ�พื่ �พื่����ห�����������������������������������

���������������������ห���������������ฉีพื่�����ผู้������������ซึ่ึ����พื่���ฐ�����������������ผู้�������������

��็����������������ผู้��ผู้��������������ุ���ธ์��ฐ�� �พื่���������������������������������������

��������ห����ฝ�������������� ��ุ�������������������������������������็�������������ผู้����������ถุ�������

����������� ������ ����������ึ� ��็����������ญ

��������� 3������������������������������������ึ��������������������������ผู้�������������������������พื่��ธ์�

���ผู้�����พื่��ธ์���็�������ห�� ������������ห������ผู้�����พื่��ธ์������������������������������� ๆ ���ผู้������ ������

���������������������������������พื่��ธ์������������������ผู้�����พื่��ธ์�������ึ�� ������������������� ผู้��������

พื่����ผู้�����พื่��ธ์����������������������������ภ�พื่�����������พื่�����็������������������� ��������ธ์����
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������������������������ผู้�����พื่��ธ์�������ห��������������ผู้��������������������ห����็�ฝ���ธ์����ผู้�����พื่��ธ์�

����������������������������ห��ิ�����������������������������������������ห���������������������������������

������������� ฉี������������ ����������� ห����็�ฝ����ธ์���������������ภ�พื่����็������������������

���พื่ฤ�����������������������������������ึ��������ห��������������็�����ห�������ัญห��������ุ������ ������

������ ������ภ �������ธ์ �������ห��������ห� ��� ������������� ������������� ������������

����ฏพื่�������������������ฏ�ึ����������� ๆ ���� ����ห���ห� ����ห������� ��������� ���พื่������

������������ซึึ่����็��������ห����ห��������ห��������็����ผู้�������ห���������������������� ๆ ��� �พื่�������

��������ห� �����็������ห็������������ ���ผู้��ห�������������������������������������������ผู้�������

��������������ึ��������ฝ���������������������ห����������������������ุ�� ������ห��ุพื่��ซึึ่������� ��ญ������

�ห������� ���������������ุ�������������็�������������� �พื่����ห�������������������������������������

�����ผู้������������������� ��������������������ุ�������������ฝ������������������็�����������ุ������

���������������ห������������������ ������������ฝ���็�����ญ����������������������������������

����ฝ����������������ห�ุ�พื่������������็��ุ����������������ถุึ�ซึ่ึ���ุ�ห����ห������� ����������������ฝ�����

�����������������ห������ธ์��������ธ์�����พื่����ห�������������������ผู้�����พื่��ธ์������������������ห���ผู้��

�������ห����ฤ�ฎี����������

อังค์คว�มร่่ปั้์จำจัำยสู่ำ�หรั่บแนวที่�งก�ร่เชื่่�อัมโยงอัตัลักัษณ์์ตวัลัะคร่ที่่�จำำ�แลังก�ยเชิื่งสู่ร้่�งสู่ร่ร่ค์ 

�����������������������������������������������������พื่������������ภ�พื่ ������ธ์���������ธ์����พื่���ห��

�����ห����� ����� ��������ซึ่ึ�������������������������������������� ๆ ��� ��������������������������

������������������������ห�������ห���������������ห����������������������������

����ึ������������������ุ���������ห���ห�������ภ� ซึึ่����������������������������������ึ�ถุึ�����ห�ุ�

��������������� พื่��������������������ฏ��������ุ��� ���ุ��� ��พื่ �������������ฉี�� ซึ่ึ����������ห�������

����������ึ� ����������� ����������������ุ��������� ����������������������������� ���� ��ภ� �����

��ห� ��็�����ห��� �������� ����� �������������� ��็����ผู้�������ห�����������������������ภ����

���������� ๆ ����������������������������������������������� ����������������ห��������ห�ผู้������������ผู้�����

������������������� ๆ ��������������������������������������������พื่����ห���������������พื่ฤ������

��������������

�������������ห� ��������ห� ��������ึ������������������������������� ซึึ่�������ถุ���ุ��็�������������

������� ������ ��������ธ์����������������������������������������พื่�����็�������������������������

���������������������������������ถุ��ุ����������������ั����������������������������������������������

�����็��4�ห�������พื่������������������������������������������



119

แผนผงัที่่� 3 �ั����������������������������������������������������������������������
(©�Wanwisa�Promjeen�08/02/2020)

ลักัษณ์ะร่ป่์แบบ �������������������ผู้����������ห�ึ�� ���������������ห�ึ�� ���������������������������������

������������������������������� ������������������������������ห����������������������������

ซึ่ึ����็�������ห���������������พื่��ธ์���������ห������������������������������������������ุ���� ��ุ���ภ�พื่

���������� �พื่����ห�������������������������� ����ห�ผู้��������������������ึ�������������������������� ๆ

�����������็���������������� ซึ่ึ�����������ห����������������ห����������������������������� ����������

���������������������ห������������������������������������ึถุ�ึ������ห�����������็������������ภ�พื่

�������ภ���������������ห������������ �ห�������������������� ���������������็�������ห�������

�������������� ������������������������������������������ (Distortion) ����ห����������ญ����������

�ห�������������� ����ห����������ญ�����������������������ึ�� �พื่��������������������������ห������������

��������็�

ปั์จำจัำยที่�งที่ศันศิลัป์์ ผู้�����������������������������ุ���ธ์��ฐ���������������������� �ุพื่���� �������ผู้������������

����������� ��็�����������ห���ห���ุ��� ���ุ��� ��พื่ �������������ฉี�� ����ผู้������������ฏ������ภ�พื่����

�������������������ิ�������������������������ผู้�����พื่��ธ์�������ห�����������็����ธ์���������ธ์����
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�ห������ภ�พื่�ซึึ่���������������ผู้����������������������������������ห������������������������������ห��

���ซึ่������������������ ��������������ุ���������������������ห��������ุ����� ����������������

�������������������������������������็�����

อัตัลักัษณ์์ด้ี�นก�ยภ�พ�����������������������������������������������็��������ุ�����������������������

������������ผู้�������������������������็��������ห�ึ�� ������������������������������� �������������

���������ุ����� ซึ่ึ����็������������������������������ ๆ ����������ถึุ��ุ����ภ�พื่ ����ุ���������������

��������พื่��ธ์� ��������������ห����������������������������������������������������������ุ�����

�������������������������������ภ�พื่�����������������ฉีพื่��ห����������������พื่����������

���������������

อัตัลักัษณ์์ด้ี�นพฤติกร่ร่ม ��������������������������ภ������������������ �������������������ฉีพื่�����

����ฏพื่��ธุ์����� �����พื่�����������������็��พื่����������������ภ������������� ���������������พื่ฤ������

�ึ���็�������������พื่������������������������������������������ุ����� ����������������������

���ผู้�������������������ภ����

แนวที่�งก�ร่เชื่่�อัมโยงอัตัลัักษณ์์ตวัลัะคร่ที่่�จำำ�แลังก�ยในวร่ร่ณ์คด่ีไที่ยเชื่งิสู่ร้่�งสู่ร่ร่ค์

���������ห�������������������������������������������������������������������พื่������������ภ�พื่�

ผู้�����ุ�����������ห����������������������������������������� �������������� 3 ������ 3 ��ุ���

���������������ภ�������������������������������������� ����������������������������������������

�����พื่��ธ์��������็�����ภ�พื่ ����������������������็������������������������������������������

��������� ผู้�������������ห���������������������������������������ถุ�������������็�����ภ�พื่ �พื่����������

����������������������������������ห�ึ���������������ห�ึ�����������ถุ����ห�����������������������������������

��็������������������������������� ผู้������������ุ���������็��ฤ�ฎี��พื่����ห��ห็���������������������

���������������็��������������������������������������������������������������������ถุ��ุ���็�ภ�พื่���

�������ผู้�ภ��������������
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แผนผงัที่่� 4 ������������������������������������������������������������������
(©�Wanwisa�Promjeen�08/02/2020)

���������������������������������������� �������������������������������������������ุ���� �������

���������������������� ผู้�������������������็� 3 ������ 5 �������������

�. ��������� � ฐ�����ห���������������������������������็������� �������������ฮ������������ผู้��ห��������

���ุ���������������������ึ��ภ���������������� ๆ�

2. ��������� 2 ฐ������������������������������ห������พุื่�ธ์�������็������� ��������������������������

�������ุ���ธ์��ฐ�����������������ผู้������������

3. ��������� 3 ฐ�������������ห������������������็�������������ุ�����������������������������พื่��ธ์��

����������ห��������������ห�����������������

���������� 3 ������������ุ���������������������������������������� �พื่���������������������ผู้�������

����ภ�พื่ �������������������ห����������������������็�������� �����������������������������

���������������������������็������� ���ผู้������������ห���������พื่��ธ์������������พื่����ห�����ิ����� ๆ�

�����ถุ����������็�ห������ฑิ���� ซึ่ึ��������������������� � ��� ���������������� 5 ������ 5 �������

��������ธ์�ผู้��ผู้���������������������������������������������������������ผู้���� ����ห������������������

��������������������������������������������ผู้������������ภ�พื่�
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���������������������������������������������������������������������� ���������������������������

������������3����������������ห���������������พื่��ธ์������ห���������������������������������พื่�������������

�ุ�������ห�������������ฉีพื่���������������������������������ถุ�������������็����������������������������

ภ��������������� �พื่����ห�������������ห��������������������������������������������������������

�������็�����������ห���������������������

�ห�ุผู้���������ห����������������������็������������������ �พื่����ห�ผู้�������������������������������

�ห�� ���������������������็��������������ภ������������ ���ผู้��ห�ผู้�������������������็�������

���������ึ���ห������ซึ่����������ธ์���ุ������� ��ธ์����ผู้�� ����������ฤ�ฎี����������ผู้��������������������

�����������������������������������������ฐ��������พื่������������ห���������������������������พื่�������

����������ุ��� ผู้������ฤ�ฎี���������������ธ์��ุ�������������������ผู้�����พื่��ธ์������������

ซึ่ึ����������������������������������������������� ผู้��ผู้���������������็��������������ภ��

����ห������������������������������ภ�พื่�������������������������������������ึ���������

����ห�������������������ุ���ธ์��ฐ�� ������������������������������������������������������������

ห�����������������������ผู้�����������็�����������������������������������������������ห����������

������������������������������������������������������ุ�����������������������������������������������

����������� 3 ������ ผู้����������������็� 5 ������ 5 �������������

�. ห���������������������������������็�������������������������ผู้������������������������������������� ��

��������� � ��็�������������������������������ภ������็��������������พื่ฤ��������พื่����ห��ห็���������������

���������������็��������������������ฐ�����������������พื่ฤ�����������������������

2. ห���������็��������������ภ������������� ���พื่��������������������������ภ�������������������

������������������������������������ภ���������ห����������พื่����ห������������������������������������������

������� �����������������������ห��������ห����� �����������็� ���������������ถุ��

3. ���ฐ����������พื่��ธ์�����������็������������������������ ����ึ���ถุึ�����������������ุ�������������

��������ห�������������� พื่�������������������������� ห������������ญ�����������������������

�����������������������

4. ��������������ถุึ��������������������������������������������ผู้��ผู้����������ห�ุ����

������������

5. ห�������������� �����������������������ึ� ������ �������็�����ห�������� ��������ึ� ����ห����

��็��������������ห���������������
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ก�ร่สู่งัเคร่�ะห์แนวที่�งก�ร่เชื่่�อัมโยงอัตัลักัษณ์์ตวัลัะคร่ที่่�จำำ�แลังก�ยเชื่งิสู่ร้่�งสู่ร่ร่ค์สู่่อ่ังค์คว�มร่่ ้

������ห������������������������������������������������������������������ ���� 3 ������ 5 �������

���������������������������ฤ�ฎี�ฐ������ซึ่ึ��ถุ�����������������������ผู้������ห������������ห�����������

ซึ่ึ��������ผู้������������������ญ�ผู้����������������ห���������������ฝ������������������ถุ�����������

��็����ธ์�����������ถุ������������������������������ �������������ฏ�������������� ผู้������������������

��็�������������������็��������ฤ�ฎี� �พื่����ห��ห็�������������������ห��������������������������

�������������ฤ�ฎี�ฐ�����

�������������ห����������������� ��พื่��������็�������ภ������ ����������ห�ผู้�����������������

������ภ����ผู้����������ญ ������������������������������������������������������ ผู้�������������ผู้������ึ��

����������������������ผู้������������������������������� ������������������ภ�พื่�������ห���������

�������������������������พื่������� ซึึ่��ผู้��������������������������������������������� 3 ������� ����������

��� 2 ������ ���������������������������ฤ�ฎี�ฐ��������ห������������ห������ซึึ่��������������������

�����������ภ�����������������็���ุ��� ��็��������������������พื่��������ุ� ���ผู้�����������������������

�����ฐ������������������������������� �����พื่��ธ์����พื่���������็�พื่��พุื่�ธ์����ห����ภ�����

����������������������ผู้����������������������������������������พื่�������������������������������

��������พื่������������������������������

�. �����ฐ������������็�ฤา�� (����������������็���ุ���) �����ฐ���็��������������ห�ึ����������������������

�����ฐ� ��็������������ �����ห��� �������� ������ฎุี��� ������������� ���พื่�� �������������� ����������

������� ������������������������ุ��������พื่��������������������พื่�����������ุ����� ����������� ������

����������������� ���ุ�����������28�ห���ุ�����ญ����������������

� � � ���������������็������ �����พื่�������ญฌ������

� ���� �����ห��ห����������พื่���พื่���� �����������ุ��ผู้��������

� � ����� �������ธุ์ห�����ุ���ฎี�� �������ถุ�������ั���้��

� � � ���������������������� ������������������พื่�����ฯ

� � � � (Nabhalai�20�9A,�online)�
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ภ�พที่่� 9 �����ฐ������������������พื่������������������
ภ�พื่���������������ห�������24�ฉี������2������ฐ�พื่�ห���������������������������

(source:�Julapong�2020A,�online)

ภ�พที่่� 10 �����ฐ�ห����������������พื่�����������������
ภ�พื่���������������ห�������24�ฉี������8������ฐ������������็�ฤา�������������������

(source:�Julapong�2020B,�online)



125

ภ�พที่่� 11 ������������������������������������������������������ฐ�
�����5�������������������������������3��������

(©�Wanwisa�Promjeen�3�/03/2020)

�������������������� � ฐ��������������ห�������������������� �������������������ภ����������

�����������������ห��������������������������������็�������������������� �����������������ห็�����������

�����������������ฐ��������ภ��������������������ธ์�

�������������������� 2 ฐ��������������ห������������������ �������������������������������

�����������������พื่�ฒ������������������������ึ�� �������ึ��������������������������็�พื่���ฐ�� ������������

�������������ึ�� ��������ห���������็��������������ภ������������� ผู้������������็����������ห�ุผู้��

ผู้���������ฤ�ฎี���������� �พื่����ห�����������������พื่��ธ์���������������������ห��� ����ุ�����������

����ห�������������������������

�������������������� 3 ฐ��������������ห������������������ �������ึ��������������������������็��

พื่���ฐ�� �������������������������ึ�� ��������ห���������็��������������ภ��������������

�������������������� 4 ฐ�������������������พื่��ธ์��������� ��็���������������ถึุ���������������������

���������ผู้��ผู้����������ห�ุ�������������� ���������������������������������������������������

����ึ������ห�ผุู้���������������������พื่����ห�ผู้�����������ถุ�ห�็����ภ�พื่����������������������������ึ���

�������������������� 5 ฐ�������������������พื่��ธ์��������� ����������������������ึ� ����������

พื่�ุธ์������������������� ���� ��ห� ��ภ� �������������������������� ��็�������������������������������

����������็��������������ห���������������������������������������������������������ห����
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���������������������������������ผู้������������������������� ��� �ุ����� �������������������������������

�����พื่��ธ์����พื่���������็�พื่��พุื่�ธ์����ห����ภ����������������������������������������ผู้�������

���ห����พื่ �����������������������������พื่������������������������������

2. ��ุ���������������็�������� ��ุ������็������������������ห����ุ�������������ฐ� ��������������������

���������� ������������� ห���������������ห��� ������ผู้�����ห����พื่�����������ึ��ุ�ภ����������������������

��������������ห็�����������ุ��������ถุึ���� �ึ��ห��ุ����������������็���������������ถุ����� �����ถุึ�

�����������������ห������ห������ ����������������ุ������������� �พื่����ห�ฝ���พื่�����������ผู้������������

������������������พื่���������������������������������������������ุ������������55�ห���ุ�����ญ����������

������

� � � ������������ุ�����������������

� � � ����������������������ถุ���������ึ�����������������

� � � ��������������������������������ห�����������������

� � � ����ึ������������������ญ�����������������������

(Nabhalai�20�9B,�online)�

ซึ่ึ����������ุ���������������ฏผู้��������������������������������� ������ฏ�พื่���ห��������ห������������

�������������������������

ภ�พที่่� 12 ห������ุ������
(source:�Clontz�20�4,�pic.���pl.�44)
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ภ�พที่่� 13 ��������������������������������������������������ุ�����
�����5������������������������������3��������

(©�Wanwisa�Promjeen�3�/03/2020)

�������������������� � ฐ��������������ห�������������������� ����������������ุ������

����������������็��������ผู้���������������� �พื่����������ญ���พื่��������������������������������� ห��

������������ �ุ������ึ���������ภ�����������������ห���� ����������������������� � �ึ���็�����������

����������ญ����ญ������ห�������������������������ภ�����

�������������������� 2 ฐ��������������ห������������������ �������������������������ึ�� ��������

ห���������็��������������ภ������������� ������������ �������������็������ห��������������็��

������������������

�������������������� 3 ฐ��������������ห������������������ �พื่����ห�����������������พื่��ธ์�����������

����������ห��� ซึ่ึ����������� 3 ��ุ�����������็�����������������ห����������������������� 2 �พื่����ห�ผู้��������

�����ถุ����������������������������������������������

�������������������� 4 ฐ�������������������พื่��ธ์��������� ผู้����������������������ฐ����������พื่��ธ์�

����������็������������������������ ����ุ��������������ห������������������������� ��็������������

����ถึุ������������������������������ผู้��ผู้����������ห�ุ�������������� �������ภ�พื่��������พื่��ธ์�

��������������������������ึ���

�������������������� 5 ฐ�������������������พื่��ธ์��������� �����ถุ�����������������็���� �������

�������ุ���ธ์��ฐ���������������� ��������������ึ�����������������������������������ห�ผู้���������

������������� ������������������� 5 ��ึ�������ุ��������������� ����������������
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���������������������������������ผู้������������������������� ��� ���ผู้��������ุ�� ��������������็��������

����������พื่���ภ������������ผู้��������ุ�����พื่���ภ�����������������������������������พื่������������������

������������

3. ���ผู้��������ุ�� (����������������็���ุ���) ���ผู้��������ุ����็��������������������� �������พื่���ภ������

�������������หญ� ���������������� ���� ��� �������� �������������็�ห���������������ุ�����พื่�������ห�ถุ��

��������็���������������� �������������������ธ์�ฤ�ธ์���������ึห����������������พื่���พื่��� ��็�ผู้��ห�����ฟ���

�ผู้�������������็��ุ� ����������ห�������็��������������็�ผู้��������ุ�� ���������������������� �������

��������ผู้��������ุ�����พื่�พื่���ภ������ึ������������ ����ึ������������พื่����พื่���ภ������� �������ึ�����

�����������็������������������พื่���ภ����� �พื่�������ห�พื่���ภ������������������������������������� ���������

���������������ุ���ภ�� ������พื่���ภ����� ������ 2 ���ผู้��������ุ�����พื่���ภ����� ห���ุ�����ญ����������

������

� � ��������������������็������ุ����� �ห�ผู้��ผุู้��������������ฐ��

� � �ห�็พื่����������ฉี����������� � ��������พื่���������������

� � ��������������พื่�������็��ญห��� � ���ธ์���������������ห�

� � ���ธ์���������พื่���ฉี���� � ��������������ฟั�������������ฯ

(Phu�20�9,�online)

ภ�พที่่� 14�ภ�พื่��������������������������ผู้��������ุ����������������������ิ�������������
(©�Wanwisa�Promjeen�30/09/20�9)
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ภ�พที่่� 15 �������������������������������������������������ผู้��������ุ��
�����5������������������������������3��������

(©�Wanwisa�Promjeen�3�/03/2020)

�������������������� � ฐ��������������ห�������������������� ������������ฮ�������������������

�พื่����ห�������ห������������������������ ����������������������� ����������������������พื่���็�����������

ฮ��������� ��� ��������� (Estrogen) ��ึ������������������������็�������������������������������

����ภ�พื่�������ภ������พื่����ห�พื่���ภ������������

�������������������� 2 ฐ��������������ห������������������ ��������������������������������������

���������� � ��������������ธ์���������������� ��� ���ซึ่������������� ������ ������ุ����������������������

��� � ���������� 2 ��� ��������������ห�����������ึ�����พื่�������������ห�������็���������ผู้��������ุ��

�������������������� 3 ฐ��������������ห������������������ �������พื่�ฒ����������ห���็���ุ�������ึ���

���������������������������������������������������������������ห�������������ภ�พื่ ������������

��������������������������� ���ซึ่���������������������������ถุ�����������������������������็����ห�ึ�������������

����������

�������������������� 4 ฐ�������������������พื่��ธ์��������� ��������� 4 ������ึ�ถุึ�����������������

��ุ����������พื่��ธ์��ึ���������������ห���็��ั���ุ������ึ�� ผู้���������ึ�������ภ�พื่��������พื่��ธ์�����������

����������������ึ�� �พื่����ห�ผู้��������������������������������ถุ�����ถุ������������������������������������

�������������������� 5 ฐ�������������������พื่��ธ์����������������ถุ������������������็��� ������������

��ุ��ธ์��ฐ������������� �พื่�����็�����������ธ์�ฤ�ธ์�����������������ผู้�����พื่��ธ์� ซึึ่��������������������็���

�������������ห������ุ������ผู้�������
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สู่รุ่ป์ขั�นตอันขอังก�ร่พัฒน�ร่่ป์แบบที่ั�ง 5 ขั�นตอัน

ต�ร่�งที่่� 1����พื่�ฒ������������������������������������ฐ������������������������������������

�����������������������������������������������������������������������������������

��������� � ฐ��������������ห�������������������� ��������������������������������������������

���������������� ������������ึ����������������������������� ��������ึ�������พื่���������������ห����

��������็�������������� �������������ห��������ถุึ����� ������������็� 8 - 9 ������� ซึึ่��ถุ����็���������

�������������ุ����� ��������������พื่���ห����������������ห������พื่��������������������ถุ����พื่�������

�������
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ภ�พที่่� 16 �������������������������������ภ�������ุ����
(source:�Charoenporn�2020,�online)

������������������� � ���������������������พื่���ฐ��ห�������������������������� ������������

��็��������������ุ������ห������������������������������������ ���������ภ��������������ุ����������ฏ�������

���������ึ�� ซึ่ึ��������� � ������������������������������ห�ห�������������������������������������

�พื่����ห��ห็��������������ธ์ ���ห ������ห������ห�������ห��� ����� �������������������������ห������ถุ

�������ซึึ่�������������ห������������� ���ผู้��ห�ผู้��������������ภ�����������������������ผู้��ญ�����

�������������������������������������� ���� ���������������������ห็������� ������������������

ภ�พที่่� 17 �����������พื่�ฒ��������������������������������
(©�Wanwisa�Promjeen�08/02/2020)
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ต�ร่�งที่่� 2����พื่�ฒ�������������������������������2����ฐ���������������������������������2

����������2�ฐ��������������ห���������������������������������ธ์����ซึ่������������������������ห���

��ธ์����ผู้�� ����ห������������� ���������������������������������� �����ห�������พื่�����������

��������������������� 2 ���������ผู้�����������������ุ�������������������ึ�ถุ�ึห��������ภ�����������������

�พื่����ห�������������������������������������������ึ������ุ��� ������������������� 2 �����������

��็��������������������������������� ���ซึ่����ห��������ห������������� ������������ห����พื่�������������

ภ�พที่่� 18 �����������พื่�ฒ�������������������������������2
(©�Wanwisa�Promjeen�08/02/2020)
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ต�ร่�งที่่� 3 ���พื่�ฒ�������������������������������3����ฐ���������������������������������2

��������� 3 ฐ��������������ห������������������ ���พื่�ฒ������������������������������ 3 �������

������������������ห����พื่�������������� ��็�ห����หญ� ห��ห������ ���ห�������������������ุ����

����������������������� ��������ห��������������ภ�������������ห�����������������������

���������� ��������ห��������������������������������ุ������� ������������������� �����ธ์�������

��������������������ภ����� (Physical�attributes) ห������������������������� ������ภ��������พื่� �������

�พื่� �������ุ ������� ������� ����ห��� ������ผู้� ��ผู้� ���� ���������� ��� �����������ผู้�� ��������������

������ ����ผู้���็�����������������������็����������ผู้����� ห�������������ผู้���็���������������ฒ�ธ์���

���� ๆ ����พื่������������ถุ����ห็�������ภ�����
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ภ�พที่่� 19 �����������พื่�ฒ�������������������������������3
(©�Wanwisa�Promjeen�08/02/2020)

ต�ร่�งที่่� 4 ���พื่�ฒ�������������������������������4����ฐ�������������������พื่��ธ์�����������3



135

��������� 4 ฐ�������������������พื่��ธ์��������� �������������������������ผู้�������ึ�����������ภ�พื่

���������������ผู้�������������������������������พื่��ธ์��������������������������������������������ึถุ�ึ����

��็��������������ภ��������������������������� �������������������ธ์��ุ ���������� 4 ��������พื่����������

����������������������ห�������ึ�� ������������ผู้��������ผู้��������ผู้�������ซึ่������� ห�����������������

���������ผู้������������������ถุพื่�����������็��������������ึ��

ภ�พที่่� 20 �����������พื่�ฒ�������������������������������4
(©�Wanwisa�Promjeen�08/02/2020)
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ต�ร่�งที่่� 5 ���พื่�ฒ�������������������������������5����ฐ�������������������พื่��ธ์�����������3

��������� 5 ฐ�������������������พื่��ธ์��������� ������������������������������ห����ฝ����

���������� ������������������������������็��������ุ���������������������������������ห�����������

���������������������ห�����ฒ�ธ์���������������ห����������ุ����� ������������������������������������

�พื่����ุ�����������������������

ภ�พที่่� 21������������พื่�ฒ�������������������������������5
(©�Wanwisa�Promjeen�08/02/2020)
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ผลัก�ร่ที่ดีลัอังสู่ร้่�งสู่ร่ร่ค์ 

������������������������������������������������������ึ����� 3 ����������������������ห����������ผู้����������ญ�

��็������� 3 �����������������������������พื่�ฒ�� �������������������������������������� ���������

������ภ������������������������� ����������������ห�����������ห��������������������ถุ�����������

�พื่����������������������������������������็��ุ����������������������������ห�� ���������������็��������

�������������� ������������������������������������ ������������������� �����������������

��็�ฐ������������������ห��������������������������������ุ����� ���������������������ซึึ่���ุ���������

������� �ุ��������������������ภ�พื่ ������������������็��������������ภ�����ผู้���������

���������������������������������������������������ผู้����ภ�พื่��������������������������� �ุ� �����

�����������็����ุ�� ���������� �5 ภ�พื่ �������ผู้����������ญ���� 5 ���� ������ ��������������������������(����พื่�)�

�������������������ุ� ����� �ถุ���� ����ิ��ห������ ������������� (��������) ��. ธ์���� �����พื่����

�������������� �ถุ�����������������������ุ� �ห����������ห��� �ุ��ภ��� �ุ��������ฐ ������������

����พื่�������� �������พื่����� �ห����������ห��� ���พื่��ผู้���ผู้��พื่��พืุ่�ธ์����� ��� ��. พื่���ห�������

�����ธ์� ������������������������������������

��������� ผู้�������������ผู้�������ห�ผู้����������ญ�����������������������������������������������������������

�พื่������� ������ (�)�ผู้�.���พื่��พื่������ุ������ ผู้����������������� ����������������ฑุิ (2) ��ุ�����������ภุ��ห��������

ผู้����������������� ������พื่���ห���� Production Director and Manager ������ Imagimax ����

(3) ��ุ��ธ์�พื่�ฒ�������� �������ผู้�������� The Monk Studios �พื่��������������������ห����������������

����ุ����ฐ������������������������������-�3

ภ�พที่่� 22 ผู้����������ญ�����������������������������������
(©�Wanwisa�Promjeen�08/02/2020)
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����������������ผู้��������ึ���������������������������� 3 ������ ������ฐ���������������������������

���������������������������� ซึ่ึ����็�����������������็�������พื่����������������������������็�����������

���������������������������� 5 ���� ��������������������������ึ������������������ห�������(�)���������

�������ห����พื่������������� (2) ห���������็��������������ภ�������� (3) ���ุ���������������

(4) �����������������������(5)�����พื่�������������������ฐ�����������������������������ุ���

ผู้�������������������พื่���������������2�ฐ������������������������ห������������������������������

��������� 2 - 3��������������������������ุ ซึึ่�������������������������ห��������������������������������� 2 ����

������������ุ�ภ�พื่���ผู้������������������������������� ๆ �����������������็��������������ภ�� ������พื่���

������������ห����� ���������������������������������������������ธ์��ุ��������������������ึ��

ผู้����������ญ�ห���������������ห���������������พื่�ฒ�������������������������������ห�ห�����ฐ���

������������ � ��� 3 ������ห�����������ห�������������������� ���ห����������������������������

แผนผงัที่่� 5 �����������������������������������������������������������������ห�����
(©�Wanwisa�Promjeen�08/02/2020)

สู่รุ่ป์แลัะข้อัเสู่นอัแนะ 

������������������������������������������������ึ��������������������������������������พื่��������

��็�������������������������������ผู้������������������������ห�������������������������พื่����ห����������

������������������ �����������ห���������������������� ���� 3 ������ ����������็� � �������������������

������������������������������������พื่�ฒ������������พื่���������ญ���������������������������������������

������������� ���������������ภ���� �����ซึึ่�������������������ธ์�����������ธ์��� �พื่���ห�ผู้����ฤ�ธ์���

����������������ห�������ุ���������������������ผู้������������ภ�พื่��������ห������
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ผู้���������������������็�����ึ���ผู้������������������ซึ่ึ���������������������������������������������

����������������� ซึึ่���������พื่�ฒ���������พื่�������������������������������������������������ภ�พื่��������ห��

3 ���� �����ุ�ผู้�������������������� ���� 5 ���������������

�������������������������������������������������������������พื่������������ภ�พื่ พื่���������������

���������ห������������������ �������������������������������������������� �������ุ�������������������

����ห����������������������� ����������ห������������������������������������������������������

�ห��ห็���������������������ถุ���ห������������������������������������������������������������������

�������������������������������ผู้��������������ภ�พื่������ถุ�����������������������������������������

������������������������ ���������������������������������������� ����������������พื่������������

���������� �����������พื่���พื่�ฒ���������������������ผู้������������������ภ�พื่�����������������ห���

�ห����������������ญ���������������ฝ� ����������������� ห������������ญ�������������������������������

�������������� ��������ึถึุ�������็������������ภ�พื่�����������������������ห�������������� ๆ �พื่����ห�

�������������������������������������������������ถุ��������������������������������������

ภ�พื่��������ห� 3 ���������������������ผู้���������������������������������������������������������ผู้����

����� ����ุ���ึ����������������������������������������������������������������������็�ห���

ซึ่ึ������������ุ������������������็���ุ������ุ��������������็������ ������� ๆ������������������ึ���พื่�������

ผู้����ฤ�ธ์�����ผู้�����������็�����������������ผู้��� ������ุ�� ภ�พื่�������������������������������

��������������������������ซึ่ึ����������������������������ผู้������������������������������ห����������ถุ

���ถุ�������ห�ผู้�������ั��ุ���������������� �������ถึุ�����ึ�� ������������������ห���������ถุ�����ถุ������

�������������ผู้����ภ�พื่��������ห� �พื่��������������������������������ึ���ถึุ�����ห�������� ����ห�����

����ภ��ภ���������ุ��������ห��������������������������ญญ������������� �พื่�������������������

��������������ห����ผู้�����ุ��ั��ุ������ ���������������ฐ����������� ������������็������������ผู้������พื่�ฒ��

�������ุ������������������������������������������������������������������������ถุ���

���������������������������������������������� ������������ุ�����������������ผู้����������ญ�พื่����ห�����

����ถุ������������������������������������������������������������� ผู้�������������������������������

�������ุ����� - �ุ��ผู้� ���พื่����ุ�พื่������������ถุ����� ซึ่ึ��������������������ถึุ��ุ�����������������

������������������� �����������������������������พื่���ห���ห�������ห���ซึ่ึ�������� ������� ห�����������������

�������������ึ�ถึุ�����������ห����������������������ฐ�������������������
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Romyanan,�W.�Wiwatthanākān wannakhadīthai.�[The�evolution�of�literature].�Bangkok:�

Faculty�of�Arts�Chulalongkorn�University,��997.
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การรับัร��ข��ก�ุ�ม�ั��ย�า��ก่�ย�กับั��ค�ปีร�ก�บัข���ม����ก�านครรา��่มา ผ�านร�ปีที่ร� 3 มิ�ิ �น��ิน�นิมิ�

3) �บับั��าร��ค�าม�����ใ�ข��ก�ุ�ม��ั�ย�า����ัใ���าน����ร�ปีที่ร� 3 มิ�ิ �น��นิ�นมิ�ิ �ถิุ�ิที่่�ใ�� ไดี��ก� ค�า�ฉ�่�ย

���น�บ่ั�ย��บันมา�รฐาน ค�าร��ย�� ��� t-test 

1 บัที่ค�าม�ิ�ัยน่��ป็ีน���น�น���ข��ราย�าน�ิ�ัย �ร���� “การ��ก�บับั����ั�นาร�ปีที่ร� 3 มิ�ิ �น��ิน�นิมิ� ��า�รับั��ก�า 

��ค�ปีร�ก�บั�ม����ก�านครรา��ม่า” โดียไดี�รับัที่นุ�นบัั�นนุการ��ิยั �ากม�า�ิที่ยา�ยั�ที่คโนโ�ย่รา�ม�ค���่าน ปีร���าปีี 2019 

ดี�า�นินการ�ิ�ยั������ร็�ปีี 2020

�าขา�ิ�า�ที่คโนโ�ยมั่��ิม�่ด่ีย

คณ��ิ�ปีกรรม�����ก�บับั�ุ��า�กรรม 

ม�า�ิที่ยา�ัย�ที่คโนโ�ยร่า�ม�ค���่าน

สำริกิานต์ิ ไชย่สิำทธิิ์�
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ผ��ากการ�ิ�ัย�บั��า 1) ร�ปีที่ร� 3 ม�ิิ �น��ิน�นิมิ� ��า�รับั��ก�า��ค�ปีร�ก�บัข���ม����ก�านครรา��ม่าที่่��ั�นา

ข��นมค่�า�ฉ�่�ย 4�42 มค่ณุภา��ย��ในร�ดัีบัดี่ 2) ร�ดีบััการรับัร���ก่�ย�กบัั��ค�ปีร�ก�บัข���ม����ก�านครรา��ม่า�าก

การใ���าน����ร�ปีที่ร� 3 มิ�ิ �น��นิ�นมิิ�ข��ก�ุ�ม��ั�ย�า����ก��า�กณฑ์�ร��ย�� 80 โดียมค่�า�ฉ�่�ย 16�59 คดิี�ป็ีน

ร��ย�� 82�93 ม่นัย��าคัญที่า��ถุิ�ิที่่�ร�ดีับั �05 3) ค�าม�����ใ�ข��ก�ุ�ม�ั��ย�า���ั�ใ���าน����ร�ปีที่ร� 3 มิ�ิ 

�น��ิน�นิม�ิ ��า�รับั��ก�า��ค�ปีร�ก�บั�ม����ก�านครรา��ม่า มค่�า�ฉ�่�ย 4�62 มค่�าม�����ใ�มากที่่��ุดี 

ค์ำาสำำาคั์ญ: 3 มิ�,ิ การ��ก�บับั, �ิน�นิม�ิ, �ม����ก�า, มัธยม��ก�า
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Major in Multimedia Technology,

Faculty of Fine Art and Industrial Design,

Rajamangala University of Technology Isan

Punyarat Rungsoongnern

Abstract

The aims of this research are 1) to design and develop 3D imaginative model to study on the 

compositions of the old town of Nakhon Ratchasima; 2) to study on the perception of the 

samples about the compositions of the old town of Nakhon Ratchasima, by using 3D imaginative 

model; and 3) to survey on the satisfaction of the samples after using the 3D imaginative 

model� The samples consist of 41 high school students from the first semester of the academic 

year 2020, Boonwattana School, Nakhon Ratchasima� The samples are selected with the 

probability sampling method (Cluster sampling)� 

The research instrument is 3D imaginative models for study the compositions of the old town 

of Nakhon Ratchasima, published through social media� The instrument used to collect the 

data are 1) quality assessment form “Designs and development of 3D imaginative model for 

the study on the compositions of the old town of Nakhon Ratchasima; 2) questionnaire to 

measure the perception of the samples about the compositions of the old town of Nakhon 

Ratchasima, by of 3D imaginative model; and 3) satisfaction survey questionnaire of the samples 

after using the 3D imaginative model� The statistics used are means, standard deviations, 

percentages, and t-test results� The research findings are as follows� 1) In the overview, the 3D 

Sirikan Chaiyasit

Major in Multimedia Technology,

Faculty of Fine Art and Industrial Design,

Rajamangala University of Technology Isan

1 This research article is part of the research report titled “Design and Development of 3D Shapes, 

Imaginative Concepts for Studying the Elements of the Old City of Nakhon Ratchasima” by receiving research 

funding� From Rajamangala University of Technology Isan for the year 2019, the research was completed in 

2020
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imaginative model for the study on the compositions of the old town of Nakhon Ratchasima 

has the mean of 4�42, which is is good level� 2) Level of perception about the composition 

of the old town of Nakhon Ratchasima from the 3D imaginative model of the samples is above 

the 80 percent threshold, with the average of 16�59 or 82�93 percent, with statistical significance 

level of �05� 3) The mean of satisfaction of the samples after using 3D imaginative model is 

4�62, which is in the very high level�

Keywords: 3D, Designs, Fantasy, Old town, High school
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บทนำา

�ั���ัดีนครรา��่มา�ป็ีน�ั���ัดีที่่�ม่���นที่่�ขนาดีใ�ญ�ท่ี่��ุดีในปีร��ที่�ไที่ย ที่�าใ���ั���ัดีนครรา��่มาม่ธรรม�า�ิที่่� 

�ป็ีน�����มรดีกโ�ก ปีร���ณ่�ั�นธรรม�ัน��าก��าย ����ถุาปัี�ยกรรม�ปี�ก�าที่่�ดี��ดี�ดีนักที่����ที่่�ย��าก 

ทุี่ก ๆ ภาคข��ปีร��ที่�ไที่ย โดีย�ฉ�า� “�ม����ก�านครรา��่มา” ที่่�คณ�กรรมการ�นุรัก������ั�นากรุ�รั�นโก�ินที่ร�

����ม����ก�าไดี�ปีร�กา�ใ���ป็ีน�ข����นที่่��ม����ก�าก�ุ�มที่่� 1 ซึ่����ม����ก�านครรา��่มา�คย�ป็ีน�ั��ม���ดีั���ดิีม 

ใน�มัย�ม�ดี็��ร�นารายณ�ม�ารา� ม่ค�าม��าคัญใน�ด่ี�ค��ม่ฐาน��ป็ีน�ม������า�ร�ยานคร �่กที่ั���ม�ด็ี�- 

�ร�นารายณ�ม�ารา�ที่ร�ใ����า��า�ฝรั������ปี็นคน��ก�บับัผั��ม��� โดียค�าน��ถุ��ปีร�โย�น�ในการใ����ย�����

ดี�าร��่�ิ����ป้ี��กัน�ม����ากการคุกคามข���ั�ร� ���ม่��ก�ัก�ณ�ข���ั�นธรรมที่���ถุิ�น��บั���กันมา 

�ป็ีน���ายา�นานม่ร�ปี�บับัผ�มผ�านข���ถุาปัี�ยกรรมที่���ถิุ�น ม่ร�ปี�บับั�ิ�ั�นาการที่า��ั�คมท่ี่���บั���กันมา 

ข��ยุค��า� ๆ (Office of the Committee for Conservation and Development of Krung Rattanakosin

and Old Towns 2020, online) โดีย��ค�ปีร�ก�บั�ม���ใน�ดี�่ที่่�ย�ัค�มป่ีรากฎ�นถุ��ปัี��ุบันั ไดี��ก� ปีร����ม��� 

ค��ม��� ก�า����ม��� �า���กั�ม��� ����น�ุา�รย่�ที่�า��รุนาร่ �ก่��ค�ปีร�ก�บั�น���ที่่���าคญัใน�ข����นท่ี่��ม����ก�า

นครรา��ม่า ค�� �ดัี �ป็ีน�ถุานที่่���า�รับัปีร�ก�บักิ�กรรมที่า��า�นาข��ผ��ที่่�นับัถุ���า�นา�ุที่ธ โดีย�ัดีที่ั�� 6 ����

ใน�ข��ม����ก�านครรา��่มาม่ที่่�มา����ั�ถุุปีร���ค�ในการ�ั���ัดีที่่���าคัญ ร�มถุ���ถุาปัี�ยกรรม���คุณค�าที่า� 

�ิ�ปี�ั�นธรรมภายใน�ัดีที่่���ที่��นใ����็นถุ��ค�าม����� ��ันธรรม ปีร���ณ่ การดี�าร���ิ่�ข��คนใน�ด่ี�ที่่���บัที่�ดี

กนัมา�นถุ��ปัี��บุันั ดี�ันั�น ปีร��า�นทุี่กคนใน�ั���ดัีนครรา��่มา�����า�ป็ีน����ร��ถุ����ค�ปีร�ก�บัข���ม����ก�า

นครรา��ม่า โดีย�ฉ�า�บัคุค�ที่่�ม�่ายรุ����า� 15 - 18 ปีี �าม��กักฎ�มาย�������ร่ยกบัคุค�ก�ุ�มน่���า “�ยา��น” 

ใน�นาค�คนก�ุ�มน่�นบัั��า�ป็ีนคนรุ�นใ�ม�มบ่ัที่บัาที่ในการ��ก�าข��ม�������น�าไปี���การ�นรุกั������ั�นา�ม����ก�า

นครรา��ม่าใ���ป็ีนมรดีกที่า���ันธรรมที่่���บัที่�ดีค�าม��รญิรุ���ร���ที่า�ดี�าน��ิปี��ันธรรมข���า�ใิน�นาค�

���ไปี

ดี��ย�ถุาปัี�ยกรรม�����ค�ปีร�ก�บั��า� ๆ ใน�ม����ก�านับั��า�ป็ีน�น����าที่่�ซัึ่บัซึ่��น����ข�าใ�ยาก��า�รบัั�ยา��น 

�น�����าก����ใ��ค�ามร��มัก�ย��ในร�ปี�บับัข���นั���� ��ารา ����ข่ยนดี��ยภา�าปีร��ั�ิ�า��ร� �����า�ป็ีน����ใ�� 

�����บับัใ�ม�ที่่���ดี�ถุ��ร�ปีที่ร�ข���ถุาปีั�ยกรรม�ย�า��ัดี��น โดีย�ฉ�า�กับั�ยา��นที่่��ป็ีนก�ุ�มคนรุ�นใ�ม�ที่่��ย�� 

ในยุคข��ค�าม��ริญก�า��น�าที่า�ดี�าน�ที่คโนโ�ย่ ม่การ�ข�าถุ��ข��ม��ดี��ย�ุปีกรณ��ิ��็กที่ร�นิก��ผ�าน�คร��ข�าย 

ที่า��ั�คมท่ี่������ม���ก�ุ�มคน ข��ม�� ����������บัค�นค�ามร��ดี��ย�ิน�ที่�ร��น็� ปัี��ุบัันม่���������การ�ร่ยนร����า� ๆ 

มากมายที่่����ยในการรับัร��ถุ���น����าไดี���ายข��น โดีย�ฉ�า�����ที่่�ม่การปีฏิิ�ัม�ันธ� �ามารถุโ����บักับัผ��ใ���านไดี� 

�่กที่ั�� ผ��ใ���าน����ปีฏิิ�ัม�ันธ�ยั��ามารถุ����ก�ร่ยนร���น����าไดี��ามที่่�����การ ผน�กกับัปัี��ุบัันม่����ภา� 3 มิ� ิ

ซึ่����ามารถุม����น็ร�ปีที่ร�ไดี�ที่กุดี�าน ���การน�า��น�ภา� 3 ม�ิ ิใ��ไดี�ปีร��ทิี่ธภิา�นั�น��า�ป็ีน����มก่าร��ก�บับั

ร�ปีที่ร� 3 มิ�ิ ใ����ดีค����กับัผ���ม �����กร��ุ�นใ���กิดีการ�ร่ยนร��ถุ����ค�ปีร�ก�บัข���ม����ก�านครรา��่มา 

ไดี�ด่ียิ��ข��น
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�ากค�าม�ป็ีนมา���ค�าม��าคญัดี�ัก��า� ผ����ัิย���ม�่น�คดิี��ก�าการ��ก�บับัร�ปีที่ร� 3 มิ� ิ�น��นิ�นมิ�ิ ��า�รบัั

��ก�า��ค�ปีร�ก�บัข���ม����ก�านครรา��ม่า โดียการ��ก�บับั�น��นิ�นมิิ��ป็ีนการ��ก�บับัโดีย�น�น�นิ�นาการ

������ดีที่�นราย����่ยดี�ากข���ริ� �ป็ีนการ����ก��า�ุดี�ดี�นมา��ก�บับัใ���ปี็นที่่�น�า�ดี��า����ข�าใ���าย 

ซึ่���ในโ�กค�าม�ป็ีน�ร�ิ��ไม��บัร�ปีที่ร��กั�ณ�น่� โดียการ��ก�บับัดี�ัก��า���น�ามา��ันา�ป็ีนร�ปีที่ร� 3 มิ� ิ���

น�าไปี�ผย��ร�ในร�ปี�บับั������นไ�น�บัน��็บัไซึ่�� Sketchfab (Dynamicwork 2020, online) ซึ่����ป็ีน����ฟ�ร�ม

������ผย��ร�����ัดี��ดี��น����า 3 ม�ิ ิที่่��นุญา�ใ��ผ��ใ���าน�ามารถุ�ดัี��ดี�ร�ปีที่ร� 3 ม�ิิ บัน��บ็ัไซึ่��ไดี� �ก่ที่ั��

ผ���ข�า�มผ��าน�ามารถุรับั�มไดี�ผ�าน�บัรา���ซึ่�ร�บัน�มาร��โฟน �บัรา���ซึ่�ร��ดี�ก�ท็ี่�ปี ���ผ��ใ���าน�ามารถุ 

มก่ารปีฏิ�ัิม�ันธ�กับัร�ปีที่ร� 3 ม�ิิ ������รย่นร���ร����ก�าข��ม��ใดีก��น - ���ัไดี��ามที่่�����การ

วตัิถุปุระสำงค์์ของการวจิิยั่

1� �������ก�บับั����ั�นาร�ปีที่ร� 3 ม�ิิ �น��ิน�นิม�ิ ��า�รับั��ก�า��ค�ปีร�ก�บัข���ม����ก�านครรา��ม่า 

2� �������ก�าผ�การรบััร��ข��ก�ุ�ม�ั��ย�า��ก่�ย�กับั��ค�ปีร�ก�บัข���ม����ก�านครรา��ม่า โดียใ������ร�ปีที่ร� 3 ม�ิิ 

�น��ิน�นิม�ิ 

3� �������าร��ค�าม�����ใ�ข��ก�ุ�ม�ั��ย�า���ั�ใ���าน����ร�ปีที่ร� 3 ม�ิิ �น��ิน�นิม�ิ ข�บั�ข�ข��การ�ิ�ัย

ขอบเขติของการวจิิยั่

1. ขอบเขติด้านประชากรและกลุม่ิตัิวอย่่าง 

1�1 ปีร��ากร ค�� นกั�ร่ยนร�ดีบัั�ั�นมธัยม��ก�า��นปี�าย โร��รย่นบัญุ��ันา �ั���ดัีนครรา��ม่า ภาค�รย่นที่่� 1

ปีีการ��ก�า 2563 

1�2 ก�ุ�ม��ั�ย�า� ค�� นกั�รย่นร�ดีบัั�ั�นมธัยม��ก�า��นปี�าย โร��รย่นบัญุ��ันา ��ั��ดัีนครรา��ม่า ภาค�รย่น

ที่่� 1 ปีีการ��ก�า 2563 ��าน�น 41 คน ไดี�มา�ากการ�ุ�ม��ั�ย�า�โดียใ��ค�ามน�า���ปีน็ (Probability sampling) 

ดี��ย�ิธก่าร�ุ�ม�ั��ย�า��บับัก�ุ�ม (Cluster sampling) (Udon Thani Rajabhat University 2020, online)

2. สำมิมิตุิฐิานของงานวจิิยั่ 

H0 : ร�ดีบััการรบััร���ก่�ย�กบัั��ค�ปีร�ก�บัข���ม����ก�านครรา��ม่า�ากการใ���าน����ร�ปีที่ร� 3 ม�ิ ิ�น��ิน�นมิ�ิ

ข��ก�ุ�ม�ั��ย�า��ที่�ากับั�ร�����าก��า�กณฑ์� (ร��ย�� 80) 

H1 : ร�ดีบััการรบััร���ก่�ย�กบัั��ค�ปีร�ก�บัข���ม����ก�านครรา��ม่า�ากการใ���าน����ร�ปีที่ร� 3 ม�ิ ิ�น��ิน�นมิ�ิ

ข��ก�ุ�ม�ั��ย�า����ก��า�กณฑ์� (ร��ย�� 80)
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3. ขอบเขติของการพััฒนาสำื�อ 

3�1 ข�บั�ข�ดี�าน�น����า 

�น����า��า�รบัั��ก�บับั�����ันาร�ปีที่ร� 3 ม�ิิ �น��ิน�นมิ�ิ ไดี��ก� �น�ุา�รย่�ที่�า��รุนาร ่ปีร����มุ�� ค��ม��� 

�น�ก�า��� �า���ัก�ม��� �ดัี�ายั� �ดัีบั�� �ดัี�ร��ก�� �ดัีก�า�นคร �ดัี�ิ�าน ����ัดีบั�รฬ์�

3�2 ข�บั�ข�ดี�านการ�ั�นา

ผ���ิ�ยัมข่�บั�ข�ดี�านการ��ันาร�ปีที่ร� 3 ม�ิิ �น��นิ�นมิ�ิ ��า�รบัั��ก�า��ค�ปีร�ก�บัข���ม����ก�านครรา��ม่า

ใ���ามารถุใ���านไดี�กับั�ปุีกรณ��ิ��ก็ที่ร�นิก��ที่่��ามารถุ�����ม����ิน�ที่�ร��น็�ไดี� โดีย�ผย��ร�ในร�ปี�บับั������นไ�น�

บัน��็บัไซึ่�� Sketchfab ร����า�การใ���านมร่�ปี�บับัการปีฏิ�ัิม�ันธ� 2 ร�ปี�บับั ไดี��ก� การม����็น การ�ัมผั�

ทบทวนวรรณกรรมิ

บัณุฑ์รกิ บัญุ�บั (Bunbhob 2017, 161 - 213) ไดี���ก�า�ผนที่่�กับั��ิปี�ร��ม�มัย โดียม�ั่�ถุปุีร���ค������บั�ก���า

�ก่�ย�กับัค�าม�ัม�ันธ�ข���ิ�ปี�����ผนท่ี่� ร�มถุ���า���ุที่่�ที่�าใ���ผนที่่��ามารถุยกร�ดัีบั�ิ�ปี�ไดี��ย�า�ไร 

โดียการร�บัร�มข��ม���น�ามารถุ�รปุีไดี���า�ผนที่่�ใน�าน�ิ�ปี���ก��า��าก�ผนที่่�ที่า�ภ�ม�ิา��ร� �น�����าก�ผนที่่�

ที่า��ิ�ปี��ามารถุน�า��น����นที่่�ที่า��ิน�นาการท่ี่��กิดี�ากปีร��บัการณ����น�ั�ข��ที่ั��ผ���ร�า����ผ����าน�ป็ีนการ

ที่�าใ�������ทิี่ยา�า��ร����ิภ���ิยั�ามารถุใ��น�า��น����นที่่�ที่า�ค�ามคดิี���ค�ามร����ก�บับั��ั��ัิยไดี�ที่�าใ���ผนที่่�

ร��ม�มัย�ามารถุ��ดี�ค�ามน�กคิดีภายในใ�ที่่���ก��า�กันไปีใน�����บัุคค� �ากการ��ก�า�าน�ิ�ัยข�� 

บัุณฑ์ริก บัุญ�บั ผ���ิ�ัย���น�าข��ม��ข����ค�ปีร�ก�บั�ม����ก�านครรา��่มามา��ก�บับั���ข��นร�ปีที่ร� 3 มิ� ิ

ใน�น��นิ�นมิ�ิ �����น�า��น�ข��ม��ผ�าน�ิน�นาการ โดียย�ัค�ค�ามโดีดี�ดี�น�ร���ุดี�ดี�นข����ค�ปีร�ก�บั�ม����ก�า

นครรา��่มา��าไ�� �����ใ���ยา��นม่ค�ามร������ข�าใ��ก่�ย�กับั��ค�ปีร�ก�บั�ม����ก�านครรา��่มาที่ั�� 11 ���� 

ซึ่���ข��ม�����นฐานผ���ิ�ยัไดี���า��ิ��าม��ก�าร�ริ� ����ัดี���น���การ��ก�บับัร�ปีที่ร� ร�มถุ��การก�า�นดี��ั่นข��

ร�ปีที่ร� 3 มิ� ิผ���ิ�ยั�น�นไปีท่ี่�การ��ก�บับั�น��ิน�นิม�ิ 

นิภัที่ร� ปัีญญ�านันที่� (Panyawanan 2019, 67 - 81) ไดี���ก�าการ��ก�บับัโม�ดี��ั���คร ���การ�ร�า��รรค�

�าน��นิ�ม�นั 3 ม�ิิ ซึ่���การ�ั�นาร�ปีที่ร� 3 ม�ิิ ������มค่�าม�มั�ันธ�กบััการ�ดีนิ���น���ข�������า� ๆ โดียร�ปีที่ร�

ที่่�ดี่�����ผ�ถุ��ขั�น��น��า� โดีย�ริ�ม�ากการ��ก�าการ��ก�บับัร�ปีที่ร��รขาคณิ� �น�����าก�ป็ีน���นฐานในการ

��ก�บับัที่ั���ั���คร���ฉาก โดียการ��ก�บับัที่่�ดีค่�รม�่�ก�กั�ณ��ฉ�า���ั���ที่�าใ��ผ���ม�กิดีค�าม�ดี��าไดี���าย 

ดี�ันั�น ร�ปีที่ร��รขาคณิ�มผ่����การ��ก�บับั��า�กัน�าม�นิดีข��ร�ปีที่ร�นั�น ๆ ซึ่���ร�ปีที่ร� 3 ม�ิิ ม�่ย�� 2 ปีร��ภที่ 

ไดี��ก� โม�ดี�ค�าม����ย่ดีน��ย (Low Polygon) ���โม�ดี�ค�าม����ย่ดี��� (High Polygon) �ากการ��ก�า�าน

��ัิยข�� นิภัที่ร� ปัีญญ�านนัที่� ผ����ิยั�รปุีไดี���า การ��ก�บับั�����ันาร�ปีที่ร� 3 ม�ิิ ไม���า���ป็ีน�าน��น�ิม�นั

�ร��ไม� ������ค�าน��ถุ��การ�ดิีน���นร�ปีที่ร� �����ใ��การ��ดี�ผ�ร�ปีที่ร� 3 มิ�ิ มค่�ามถุ�ก�������ครบัถุ��น
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�ภิ�า�ิ ค�าปี�ิ�, �นินที่ร �ฉ�มิ�ขุ ����กรย่��ักดีิ� �����ม�มบั�ิั (Compliu et al� 2018, 1873 - 1855) ไดี���ก�า

การ�ั�นา��ปี��ิ�ค�ัน�น�น�า�ถุานที่่�ที่����ท่ี่�ย�ในปีร��ที่�ไที่ยดี��ย�ที่คโนโ�ย่ค�าม�ป็ีน�ริ���ริม โดีย�ั�นา

�ภา���ดี���ม��ม��น�ร�ิข���ถุานที่่�ที่����ที่่�ย���า� ๆ ในร�ปี�บับั 3 มิ�ิ �มนุดี�ไดี� 360 ���า ใ���านโดียใ���ปุีกรณ� 

Oculus VR ��มใ���่ร������ปุีกรณ�ค�บัคมุการม่ปีฏิ�ิมั�ันธ�������ร่ยกดี�ข��ม��ราย����ย่ดีข���ถุานที่่�ที่����ที่่�ย� 

ร�มถุ��ค�าม�ามารถุที่่�ผ��ใ���ามารถุม่ปีฏิิ�ัม�ันธ�กับัโม�ดี� 3 มิ�ิ ที่่��ป็ีน�ถุานที่่�ที่����ที่่�ย�ไดี�ดี��ย �ากการ��ก�า 

�าน��ิยัข�� �ภิ�า� ิค�าปี��ิ, �นินที่ร �ฉ�มิ�ขุ ����กรย่��กัดีิ� �����ม�มบั�ั ิผ���ิ�ยั����า����ที่า�ที่่���ที่�าใ��โม�ดี� 

3 ม�ิิ ��ค�ปีร�ก�บั�ม����ก�านครรา��ม่า �น��นิ�นมิ�ิ �ามารถุมป่ีฏิ�ิมั�นัธ�กบััผ��ใ���านไดี� ผ�านร�บับั��นไ�น� 

�����ใ��ร�ปีที่ร� 3 มิ�ิ ที่่��ั�นาข��น�ามารถุบั�ก���าข��ม��ราย����่ยดีข����ค�ปีร�ก�บั�ม����ก�านครรา��่มา 

�ามค�าม����การข��ผ��ใ���าน โดียท่ี่�ผ��ใ���าน�ามารถุ����กที่่�����ก�าข��ม��ภายใน��ค�ปีร�ก�บั�ม����ก�านครรา��่มา

���นใดีก��นก็ไดี�

Mary Jane C� Samonte, Zeus Nisael Recio,…, and Jayward, S� Tamares (Samonte et al� 2018, 760 

- 765) ไดี���ก�าการใ��โม�ดี� 3 มิ�ิ��า�รับัน�า��น�โคร��ร�า����ราย����่ยดีใน�าน�ถุาปัี�ยกรรม โดีย�ั�นา

��ปี��ิ�ค�นัท่ี่��ามารถุน�า��น�โม�ดี� 3 ม�ิิ ���ใ��ผ��ใ��ม่ปีฏิ�ิมั�นัธ�โดียการโ����บักับัร�ปีที่ร� 3 ม�ิิ �����ใ��ผ��ใ��

�ามารถุ�ปี�่�ยน��่�����นผ�ิข����ัดีไุดี��าม����การ �บั��าผ��ใ��มค่�าม�����ใ�กบััการน�า��น� �น�����าก��ปี���ิค�นั

�ามารถุใ��ผ��ใ���ามารถุ�ข�า�ม���นท่ี่����โคร��ร�า�ไดี� 360 ���า ที่ั��ภายใน���ภายน�ก �ร��มกับัการโ����บั 

���������กคณุ�มบั�ั�ิ�า� ๆ �ามที่่�ผ��ใ������การไดี� �ากการ��ก�า�าน��ิยัข�� Mary Jane C� Samonte ���คณ� 

��ดี�ใ����็นถุ��การใ��ปีร�โย�น�ข��ร�ปีที่ร� 3 มิ�ิ ในการน�า��น�ราย����่ยดีข��โคร��ร�า�ที่า�ดี�าน

�ถุาปัี�ยกรรม�า��ร� ผ����ิยั�����ันาร�ปีที่ร� 3 ม�ิิ �����น�า��น�ราย����ย่ดีข����ค�ปีร�ก�บั�ม����ก�านครรา��ม่า 

Perdinan R� Simamora ��� Selly Artaty Zega (Simamora and Zega 2019, 53 - 57) ไดี���ก�าการ�ร�า�

�บับั��า��� 3 ม�ิิ ในร�ปี�บับั�นิ�นมิ�ิ โดียใ��โปีร�กรม Autodesk Maya 2017 �บั��า การใ��โปีร�กรม Autodesk 

Maya 2017 �ามารถุข��นร�ปีที่ร� 3 มิ�ิ �น��นิ�นมิิ�ไดี� ���ร�ปีที่ร�ดี�ัก��า��ามารถุน�าไปีปีร�ยกุ��ใ��ในการ�ร�า�

�ภา���ดี���มค�าม�ริ���ม��นไดี� �ากการ��ก�า�าน�ิ�ยัข�� Perdinan R� Simamora ��� Selly Artaty Zega 

ผ����ิยั����นใ��ั�นาร�ปีที่ร� 3 มิ� ิข����ค�ปีร�ก�บั�ม����ก�านครรา��ม่า ร�ปี�บับั�ิน�นมิ�ิ �����ใ����าย���การ

�ข�าใ�ใน���นปีร�ก�บั��า� ๆ ��าน�น 11 ���� โดีย��า��ิ���า��น��การ�ัดี�า��าม�ผนผั�ที่่�ไดี��าก�ผนที่่�ดีา��ที่ย่ม 

�����ใ����า��น���ป็ีนไปี�ามค�าม�ป็ีน�ริ� 

Natalia S� Podzharaya ��� Anastasiia S� Sochenkova (Podzharaya and Sochenkova 2018) ไดี���ก�า

การที่����ที่่�ย���ม��น�ริ�ภายใน�ิ�ธิภัณฑ์� โดียการ�ร�า��บับั��า�����ม��น�ริ�ดี��ยการข��นร�ปีที่ร� 3 ม�ิิ ที่ั��ภายน�ก

���ภายใน�าคาร�ิ�ิธภัณฑ์�ฯ �ป็ีนการ��ิ�มโ�กา�การ�ย่�ยม�ม�ิ�ิธภัณฑ์�ผ�านการใ���ที่คโนโ�ย่ในยุคปัี��ุบััน 

โดียการ��ันา�บับั��า�����ม��น�ร�ิ�ิ�ิธภัณฑ์�ไดี��า�ัย�ที่คนคิ��าย�ย�า� ไดี��ก� การ�ร�า�ภา��าโนรามา 3 ม�ิ ิ

ภา�ถุ�าย��ม��น�ริ� ร�ปีที่ร� 3 ม�ิิ �����ันาร�บับัปีฏิ�ิมั�นัธ�ที่่�ที่�าใ��นักที่����ที่่�ย��ามารถุ�ย่�ยม�ม�บับั��า���

ไดี��ั������ั�น�รกข���าคาร�นถุ���ั�นบัน�ุดี ซึ่����ามารถุใ��ข��ม��ปีร��ั�ิ�า��ร�ที่า�ที่���ข����า� Boka

ร�มถุ�����นที่า�การ�ดิีน�ร��ในยุค�ด่ี�ข���ักร�รรดิีร�ั�ซึ่ย่ �าธารณรัฐ��นิ� �กัร�รรดิีฝรั����� ���ม�น���นโกร 
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ซึ่����บับั��า�����ม��น�ริ�น่��ามารถุดี��ดี�ดีค�าม�นใ�ข��ก�ุ�มคนที่่�ม�่����ายุ��������ก��า�กัน ใ���ันมา����ก

ใ��ร�ปี�บับัการที่����ที่่�ย��บับัใ�ม�ที่่���ดีค����กับัการ�ปี�่�ยน�ปี��ข���ั�คมโ�กไดี� �ากการ��ก�า�าน�ิ�ัยข��

Natalia S� Podzharaya ��� Anastasiia S� Sochenkova ไดี�น�า�ที่คโนโ�ย่ในยุคปัี��ุบัันมา�ั�นา���� 

�����น�า��น�ข��ม��ที่า�ปีร��ั�ิ�า��ร�ใ��ผ��คนไดี���ก�า โดียมก่าร�ปี�่�ยน�ปี��ข���ั�คมในโ�ก�ข�ามา�ป็ีนปัี��ัย��ัก

ที่่�ที่�าใ��มผ่����การ�ดิีนที่า�มา��ก�าข��ม��ใน�ถุานที่่��ริ� ผ����ิยั���ปีร�ยุก��ใ��การน�า��น�ข��ม��ข����ค�ปีร�ก�บั

�ม����ก�านครรา��่มา ผ�านร�ปีที่ร� 3 มิ�ิ ��������ยใ���ยา��นม่ค�าม�นใ����รับัร��ถุ��ข��ม��ที่า�ปีร��ั�ิ�า��ร� 

ข����ค�ปีร�ก�บั�ม����ก�านครรา��ม่า ซึ่�������ที่่�ใ��ข��ม���ป็ีนร�ปีที่ร� 3 ม�ิิ ที่่���าย���การรับัร��ข��ม���น�����าก�ามารถุ

��็น�ั�ถุุไดี�ร�บัดี�าน ผ��ใ���ามารถุ�ข�าใ���าน����ผ�านที่า��ั�คม��นไ�น� �่กที่ั��ยั�ม่ร�บับัปีฏิิ�ัม�ันธ�ที่่����ยใ�� 

ผ��ใ���านไดี�����ก��ก�า����รย่นร��ไดี�ดี��ย�น����าม�ั�ข��ที่่��นใ�ก��น�ร����ั�ก็ไดี� 

ขั�นติอนการดำาเนนิการวจิิยั่

การ��ก�บับั����ั�นาร�ปีที่ร� 3 มิ�ิ �น��ิน�นิมิ� ��า�รับั��ก�า��ค�ปีร�ก�บัข���ม����ก�านครรา��่มา 

ถุ���ป็ีนการ�ิ�ยั��ิ�ที่ดี��� (Experimental Research) โดียผ���ิ�ยัมข่ั�น��นการดี�า�นินการ�ิ�ยั ดัี�น่�

1. สำร้างเค์รื�องมิอืที�ใช้ในการทดลอง

�คร����ม��ที่่�ผ���ิ�ัยใ��ในการที่ดี��� ค�� ����ร�ปีที่ร� 3 มิ�ิ �น��ิน�นิมิ� ��า�รับั��ก�า��ค�ปีร�ก�บัข���ม����ก�า

นครรา��ม่า โดียใ����ักการ 3P (Ladakul and Punya 2018, 64 - 71) ซึ่���มข่ั�น��น ดัี�น่�

1.1 ขั�นติอนก่อนการผลติิ (Pre-Production) 

1�1�1 ร�บัร�มข��ม��

ผ���ิ�ัยไดี�ร�บัร�มข��ม��ที่่�ไดี��ากการ��ก�า��ก�าร��า� ๆ ที่่��ก่�ย�ข���กับัปีร��ั�ิข���ม����ก�านครรา��่มา 

�นุ�า�ร่ย�ที่�า��ุรนาร่ ปีร����ุม�� ค��ม��� �น�ก�า��� �า���ัก�ม��� �ัดี�ายั� �ัดีบั�� �ัดี�ร��ก�� �ัดีก�า�นคร 

�ัดี�ิ�าน ����ัดีบั�รฬ์� ร�มถุ��ไดี���าร�����นที่่�����ถุานท่ี่��ริ�ใน�ข��ม����ก�านครรา��่มา ����รุปีข��ม����าคัญ 

ที่่���น�าไปีใ��ในการ��ก�บับัร�ปีที่ร� 3 ม�ิิ ����ป็ีนข��ม����า�รบัั�ธบิัาย��ค�ปีร�ก�บั��า� ๆ ข���ม����ก�านครรา��ม่า

1�1�2 ก�า�นดีร�ปี�บับัข��ร�ปีที่ร� 3 มิ� ิ

�ากการ��ก�า�ัก�ณ�นิ�ัยข��ก�ุ�ม�ั��ย�า� �บั��าก�ุ�ม�ั��ย�า�ค��นัก�ร่ยน�ั�นมัธยม��ก�า��นปี�าย

ซึ่���ม่�����ายุ�ย��ร����า� 15 – 18 ปีี ม่�ัก�ณ�นิ�ัย��บัใ���ุปีกรณ��ิ��็กที่ร�นิก�� ��บัการ�ิดี��������ารโดียใ�� 

�����ั�คม��นไ�น� มค่�าม���น��บัการ���น���การ���น�กม ดี�ันั�นร�ปีที่ร� 3 ม�ิ ิที่่�น�าไปีใ��กับั�ยา��น��นิยม�ดีที่�น

ราย����่ยดี โดียใ���ัดี���น�ย��ร����า� 1 : 3 – 1 : 5 �ป็ีนการ����ก��า�ุดี�ดี�นข���������ค�ปีร�ก�บัใน�ข� 
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�ม����ก�านครรา��่มามา��ก�บับัใ���ปี็นที่่�น�า�ดี��า ซึ่���ในค�าม�ป็ีน�ริ���ไม��บัร�ปีที่ร��ัก�ณ�น่� โดียร�ปีที่ร� 

3 มิ� ิที่่���ันา������ม�่��นปีร�ก�บัข�� Vertexes Edges ��� Face ใ��น��ยที่่��ุดี�������ยั�ค�การ�ค่�ามไดี���า

ร�ปีที่ร�นั�นค����ค�ปีร�ก�บัใดีใน�ม����ก�านครรา��ม่า โดียใ���ที่คนิคการใ�� Texture �ที่นการปีรับั�����ร����ิ�ม

���นปีร�ก�บัข�� Vertexes Edges ��� Face ซึ่���ร�ปีที่ร� 3 มิ�ิ ที่่�มก่ารใ�� Material ��� Texture ������ม�่�่นั

��ย�าม ��ดุีดี�า ���ภา�กราฟิกข�� Texture ����ม่คุณภา� �่กที่ั��ยั��ามารถุน�าไฟ�� 3 มิ�ิ มา�ัดี��ดี� 

ผ�าน�ั�คม��นไ�น�ท่ี่��ยา��น���ปิีดีใ���านผ�าน�ุปีกรณ��ิ��็กที่ร�นิก��ที่่������ม����ิน�ที่�ร��น็�

1�1�3 ค�น�า�ัก�ณ��ดี�นข���������ค�ปีร�ก�บัใน�ม����ก�านครรา��ม่า

ผ����ิยัไดี�ค�น�า�กั�ณ��ดี�นข���������ค�ปีร�ก�บัใน�ม����ก�านครรา��ม่า�ากการ��ก�าร�บัร�มข��ม���าก��ก�าร

��า� ๆ �ากนั�น�����ก�บับัภา�ร�า�������ป็ีน��น�บับัในการ�ั�นาร�ปีที่ร� 3 ม�ิิ

1.2 ขั�นติอนการผลิติ (Production) 

1�2�1 ��ันาร�ปีที่ร� 3 ม�ิ ิผ���ิ�ัยไดี�����กใ��ซึ่�ฟ����ร���า�รบัั�ร�า��าน 3 ม�ิิ ที่่�ม�่�����า Autodesk Maya ซึ่����ป็ีน

ซึ่�ฟ����ร�ที่่���มา���า�รับั�ั�นาร�ปีที่ร� 3 ม�ิ ิโดีย�ริ�ม�ากการ����กใ��ร�ปีที่ร��บับั Polygon Primitive ซึ่����ป็ีน

ร�ปีที่ร��รขาคณิ� �ากนั�น���ที่�าการปีรับั����ร�ปีที่ร�โดียการ��ิ�มค�า Vertexes Edges ��� Face ���ใ��ค�า�ั�� 

��า� ๆ �����ใ��ไดี�ร�ปีที่ร��ามท่ี่�ไดี���ก�บับัไ�� 

1�2�2 ก�า�นดี���นผิ�����ร�า� UV Texture 

(1) ผ���ิ�ัยไดี�ก�า�นดี���นผิ�ใ��ร�ปีที่ร� 3 มิ�ิ ในโปีร�กรม Autodesk Maya โดียก�า�นดีใ�� Polygons ทีุ่ก�ิ�น 

ม่คณุ�มบั�ิัข�����นผ�ิ�ป็ีน�บับั Lambert ซึ่������นผ�ิ�กั�ณ�น่��ป็ีน���นผิ�ท่ี่�ม�ั่ก�ณ��ป็ีนผ�ิดี�าน ไม�มค่�ามมนั�า� 

ไม�มก่าร��ที่��นข���ดุี��� �น�����าก Polygons ม่ปีรมิาณมาก การ����กใ�����นผ�ิ�กั�ณ�น่������ยใ��การปีร�ม��

ผ�ร�ปีที่ร� 3 มิ�ิ ม่ค�ามร�ดี�ร็�ยิ��ข��น โดีย�ฉ�า�การน�าไปี��ดี�ผ�ใน��็บัไซึ่���ร��ดี�ผ�าน��ปี��ิ�ค�ัน���� 

��ัคม��นไ�น� 

(2) การ�ร�า� UV Texture �����น�าโคร�ร�า�ข��ร�ปีที่ร� 3 มิ�ิ ไปี�ร�า�ภา�กราฟิกใ���ป็ีน Texture ��������ยใ�� 

ร�ปีที่ร� 3 มิ�ิ ม่��ดี�าย����่�ัน��ย�าม�����ดีค����กับัข��ม��ที่่���น�า��น� โดียการ�ร�า� UV Texture 

ในโปีร�กรม Autodesk Maya �ป็ีนการกา��ร���ัดีร�ปีที่ร� 3 มิ�ิ ��กมา�ป็ีนภา� 2 มิ�ิ �����ใ���ามารถุ 

น�าภา� 2 มิ� ิไปี�ร�า��รรค���ดี�ายใ���ป็ีน Texture ไดี�

1�2�3 ��ก�บับั����ร�า� Texture ซึ่���ผ����ิยัไดี�น�า UV Texture ที่่�ไดี��ากโปีร�กรม Autodesk Maya มา�ร�า��รรค�

�����ก�บับั Texture ในโปีร�กรม Substance Painter ซึ่����ป็ีนโปีร�กรม��า�รับัที่�า Texture �ก�ร�ปีที่ร� 3 ม�ิิ 

โดียโปีร�กรมมค่�าม�ามารถุใ��ผ����ก�บับั�ามารถุ�าดี��ดี�าย Texture ��ไปีในร�ปีที่ร� 3 ม�ิิไดี���ย 



ปีีที่่� 13 ฉบัับัท่ี่� 1 มกราคม - มิถุุนายน 2565154

The Designs and Development of 3D Fantasy Model�for Study the Composition in the Old Town of Nakhon Ratchasima 1 

1�2�4 ใ�� Texture ใ��ร�ปีที่ร� 3 มิ�ิ 

ผ���ิ�ัยน�า Texture ที่่�ไดี��ร�า��รรค�ไ������มาใ��ใ��ร�ปีที่ร� 3 มิ�ิ ในโปีร�กรม Autodesk Maya โดียการน�า�ข�า 

ร�ปีที่ร� 3 ม�ิิ �ากนั�น�ปี�่�ยนคณุ�มบั�ั�ิข่�� Material ก�า�นดีใ���ป็ีนไฟ��ภา� ��������กไฟ��ภา�กราฟิก Texture 

ใ��ใ���ร�กับัร�ปีที่ร� 3 ม�ิิ ������ิ�น ผ��ากการใ�� Texture ใ��ร�ปีที่ร� 3 ม�ิิ มดั่ี�น่�

ภาพัที� 1 ร�ปีที่ร� 3 มิ� ิ�นุ�า�รย่�ที่�า��ุรนาร่
(© Punyarat Rungsoongnern 20/09/2020)

�ากภา�ที่่� 1 �ุดี�ดี�นข���นุ�า�ร่ย�ที่�า��ุรนาร่ค�� ที่�า��ุรนาร่ปีร�ดิี�ฐาน�ย��บันไ�ที่่�่����่�ยมย��มุมไม��ิบั��� 

โดีย�นุ�า�รย่�ที่�า��ุรนาร�่��ัน�น�าไปีที่า�ดี�านทิี่����ัน�ก

ภาพัที� 2 ร�ปีที่ร� 3 มิ� ิปีร����ุม��
(© Punyarat Rungsoongnern 20/09/2020)

�ากภา�ที่่� 2 �ุดี�ดี�นข��ปีร����ุม��ค�� �ป็ีนปีร�����ิ��ทิี่น ก��ดี��ย�ินก��นใ�ญ�����ิฐ ฉาบัดี��ยปี�น ม่��รบั 

�ย��ดี�านบัน ��ั�คามุ�กร��บั���� ปีร�ดีับัดี��ย���ฟ้า กร��ั� ���นาค��ดุี�� ม่ก�า�������ากปีร���ทัี่�����ข�า� 

ก��ดี��ย�ิฐ ���นบัน�ุดีที่�า�ป็ีนร�ปีใบั��มา
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ภาพัที� 3 ��ันาร�ปีที่ร� 3 มิ� ิค��ม���
(© Punyarat Rungsoongnern 20/09/2020)

�ากภา�ที่่� 3 �ุดี�ดี�นข��ค��ม���ค�� �ม���นครรา��่มา��ม่ค��ม������มร�บั ซึ่�����ก�บับั�ป็ีน�น�ป้ี��กัน�ม��� 

�ามร�ปี�บับัข���ม���ข�มใน�มัยโบัราณ

ภาพัที� 4 ��ันาร�ปีที่ร� 3 มิ� ิ�น�ก�า���
(© Punyarat Rungsoongnern 20/09/2020)

�ากภา�ที่่� 4 �ดุี�ดี�นข���น�ก�า���ค�� �ร�า�โดียก���ิฐข��น�าก�ิน�ิ�า��� บันก�า���มใ่บั��มาโดียร�บั

ภาพัที� 5 �ั�นาร�ปีที่ร� 3 มิ�ิ �า���ัก�ม���
(© Punyarat Rungsoongnern 20/09/2020)
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�ากภา�ที่่� 5 �ุดี�ดี�นข���า���ัก�ม���ค�� ��ม่�า�าที่ร�ปีร�ยุก��คร�บั�ั���า ���ปีร�ดัีบัผน�ัข�า�ดี��ยปีร��มิากรรม

�บับัน�น���าบั�ก���า�ร����รา��ก่�ย�กับัปีร��ั��ิม���นครรา��ม่า

ภาพัที� 6 ��ันาร�ปีที่ร� 3 มิ� ิ�ัดี�ายั�
(© Punyarat Rungsoongnern 20/09/2020)

�ากภา�ที่่� 6 �ุดี�ดี�นข���ัดี�ายั� ค�� �ั���ย��ที่ิ����ัน�ก�ฉ่ย���น��ข����า��ัก�ม��� ม่�ร�บัรมร�ปี�ม�ดี็�- 

�ร�นารายณ�ม�ารา�ปีร�ทัี่บั�ย��ใน�า�าที่ร�ไที่ย ม่ซึุ่�มปีร���ที่่��ป็ีน��ก�ัก�ณ�โดียม่�ัก�ณ�ค��ายที่��นซุึ่� 

ขนาดีใ�ญ��า�ไ���ป็ีนซึุ่�มปีร����ดัี ม�่า�าที่ร�ไที่ย ม�่ร��โุบั�ถุ�นิ���น ม�่�ร�ฆัั� ���ม�่าคาร�ก���่�ยมที่่��ป็ีน

�ดุี�ดี�นข���ัดี 

ภาพัที� 7 ��ันาร�ปีที่ร� 3 มิ� ิ�ัดีบั��
(© Punyarat Rungsoongnern 20/09/2020)

�ากภา�ที่่� 7 �ดุี�ดี�นข���ัดีบั��ค�� ย�ัค�มบ่ั��น��าขนาดี��็ก�ย��ภายใน�ัดี ซึ่����ป็ีนร���ร�ยที่่�������ากการถุมบั���ก�า

������ร�า��ัดี ม่�ร��ุโบั�ถุที่ร���า�ภาซึ่����ป็ีน�าคาร��าคัญภายใน�ัดี �ป็ีน�ร��ุโบั�ถุ�มัย�ยุธยาท่ี่�ยั�ค��ัดี���น

�ภา��ดิีม �มบั�รณ�ท่ี่��ุดีใน�ข��ม����ก�านครรา��ม่า
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ภาพัที� 8 ��ันาร�ปีที่ร� 3 มิ� ิ�ัดี�ร��ก��
(© Punyarat Rungsoongnern 20/09/2020)

�ากภา�ที่่� 8 �ดุี�ดี�นข���ดัี�ร��ก�� ค�� �ั���ย��ใก��กบัั�ร��ก�� �ร�น��า�ก�า�ก�ที่่�มม่านาน �ป็ีน�ร�น��าค��บั�านค���ม���

ข��คนโครา� �ย��บัริ��ณที่า�ทิี่�ใ��ข��ก�า����ม���

ภาพัที� 9 ��ันาร�ปีที่ร� 3 มิ� ิ�ัดีก�า�นคร
(© Punyarat Rungsoongnern 20/09/2020)

�ากภา�ท่ี่� 9 �ดุี�ดี�นข���ัดีก�า�นครค�� �ป็ีน�ดัีท่ี่��ั���ย��ก�า�ใ��ม��� �ิดีกบัั�า���ัก�ม��� ม�่ร��ิ�ารซึ่����ป็ีน�าคาร

ที่่�ม�่ายุมากที่่��ุดีท่ี่�ยั�ปีรากฏิ�ย��ใน�ัดีก�า�นคร ม�่ร��ุโบั�ถุที่่�บั�รณ�ข��นมาใ�ม��ั���ย��ก�า�น��า
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ภาพัที� 10 ��ันาร�ปีที่ร� 3 มิ� ิ�ัดี�ิ�าน
(© Punyarat Rungsoongnern 20/09/2020)

�ากภา�ที่่� 10 �ดุี�ดี�นข���ัดี��ิานค�� �ั���ย��ในบัริ��ณที่�ิ���นั��ก�ฉย่���น��ข���ม��� ม�่ร��โุบั�ถุที่่�ม�ั่ก�ณ�

การ�ก�����บับั�รย่บั��าย มฐ่าน�ป็ีน���นโค��ที่ร���า�ภา �น�าบันั�����ั�คามก่ารซึ่��ม�ซึ่มใ�ม�

ภาพัที� 11 ��ันาร�ปีที่ร� 3 มิ� ิ�ัดีบั�ร��
(© Punyarat Rungsoongnern 20/09/2020)

�ากภา�ที่่� 11 �ุดี�ดี�นข���ัดีบั�ร��ค�� �ั���ย��ที่า�ที่�ิ���นั��กข��ก�า����ม��� ม�่ร��ุโบั�ถุ ที่่�ถุ�ก�ร�า�ข��นมาใ�ม�

�ที่น�ร��ุโบั�ถุ�ดิีมท่ี่���ารุดีที่รุดีโที่รม ภายน�ก�ร��ุโบั�ถุราย���มดี��ย��มาค��ทัี่�� 8 ที่ิ� ���ม่�ร���ด่ีย��ั���ย�� 

ดี�าน��ั�บันฐานไ�ท่ี่

1�2�5 ร�มไฟ�� 3 ม�ิิ 

ผ���ิ�ัยไดี��ั�นาร�ปีที่ร� 3 มิ�ิ ดี��ย�ิธ่การ�ยกไฟ��ก�า�นดีใ�� 1 ไฟ�� ค�� 1 ��ค�ปีร�ก�บั�ม����ก�านครรา��่มา 

�����ใ����าย���การปีรุ�ปีรุ��ก�ไข �����ใ����ค�ปีร�ก�บั�ม����ก�านครรา��ม่าที่ั���มดีร�มกัน�ย��ในไฟ���ด่ีย� ���น�า�ข�า

ไฟ�� 3 ม�ิ ิที่ั���มดีที่่�ไดี���ันาข��นมา�ดัี�า��าม��า��น��ที่่���า���ิ�ามข��ม��ที่่�ไดี���ก�ามา โดียมค่��ม����ย����า��น��

น�ก�ุดี���มก่�า����ม������มร�บั�ั��ม��� ซึ่���ที่า�ทิี่����ัน�กม�่นุ�า�รย่�ที่�า��ุรนาร�่ั���ย�� ดี�าน��ั��นุ�า�รย่�

ที่�า��ุรนาร่��ม่ปีร����ุม���ั���ย�� �ากนั�น����ัดี�า���า��น��ข���ัดีที่ั�� 6 �ามที่ิ���า� ๆ ���ม่�ัดีก�า�นคร 

����า���ัก�ม����ั���ย��ใ�ก�า��ม���
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ภาพัที� 12 ร�มไฟ��ร�ปีที่ร� 3 มิ�ิ �ม����ก�านครรา��่มา
(© Punyarat Rungsoongnern 20/09/2020)

1�2�6 �����กไฟ�� 3 มิ�ิ 

ผ����ิยัไดี������กไฟ�� 3 ม�ิิ ที่่�ไดี�มก่าร�ัดี�า���ค�ปีร�ก�บั�ม���นครรา��ม่า�ย�า�ครบัถุ��น���� โดียก�า�นดีใ��ไฟ��

ที่่������ก�ป็ีนไฟ��นาม�กุ� �FBX ซึ่���ไฟ��ดัี�ก��า�มคุ่ณ�มบั�ิัในการ�ัดี�ก็บัข��ม�� 3 ม�ิิ ร�มกับัการ�ก็บัคุณ�มบั�ิั

ข�� Material ���ไฟ��ภา� Texture ไ��ดี��ยกันในไฟ���ด่ีย� ซึ่�������ดี�ก���การน�าไฟ��ไปี�ผย��ร����ไปี

1.3 ขั�นติอนหลังการผลติิ (Post-Production)

1�3�1 �ดัี��ดี�ไฟ�� 3 มิ�ิ 

ผ���ิ�ัยไดี���ก�า�ิธ่การ�ัดี��ดี�ผ��าน 3 มิ�ิ ผ�าน�ั�คม��นไ�น� �บั��าม่��็บัไซึ่����า�รับั�ัดี��ดี�ผ��าน 3 มิ� ิ

ซึ่����ป็ีนการ��ัโ��ดีไฟ���าน 3 มิ� ิข��นไปีที่่�ฐานข��ม��ข����็บัไซึ่�� โดียผ��าน��ถุ�กน�า��น�ผ�าน��็บั�บัรา���ซึ่�ร�

บัน�ุปีกรณ��ิ��็กที่ร�นิก��ท่ี่�มก่าร�����ม����ิน�ที่�ร��น็� โดีย�ิม��ที่่� URL ��า www�sketchfab�com 
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ภาพัที� 13 �ั��ค�าการ�ัดี��ดี�ร�ปีที่ร� 3 มิ�ิ
(© Punyarat Rungsoongnern 20/09/2020)

1�3�2 �ั�โ��ดีไฟ���าน 3 มิ�ิ

ผ���ิ�ัยไดี��ั�โ��ดีไฟ���าน 3 มิ�ิ ดี��ยไฟ��นาม�กุ� �FBX �ากนั�น����ั��ค�าการ��ดี�ผ�ร�ปีที่ร� 3 มิ�ิ ซึ่���ปีร�ก�บั 

ไปีดี��ยการ�ั��ค�าการ��ดี�ผ�ที่ั��ไปี การ�ัดี�������ั��ค�าการ��ดี�ผ��ก่�ย�กับั��������า การ�ั��ค�า���นผิ� 

การ�ั��ค�าการ��ดี�ผ��ากการปีร�ม��ผ������ก���น�ิ��� ���การ�ั��ค�ามุมก���������ิ�มค�า�ธิบัาย โดียก�า�นดี

มมุก����ใ����ดีค����กับัค�า�ธิบัายใน��������น 

2. สำร้างเค์รื�องมิอืที�ใช้ในการเกบ็รวบรวมิข้อมิลู

�คร����ม��ที่่�ผ���ิ�ยัใ��ในการ�ก็บัร�บัร�มข��ม��ค��การใ���บับั��บัถุาม ซึ่���ปีร�ก�บัไปีดี��ย 

(1) �บับัปีร��มินคุณภา�การ��ก�บับั����ั�นาร�ปีที่ร� 3 มิ�ิ �น��ิน�นิมิ� ��า�รับัผ����่�ย��าญ ซึ่����บั����ก

�ป็ีนการปีร��มินคุณภา� 3 ดี�าน ไดี��ก� คุณภา�ดี�าน�น����า ม่ผ����่�ย��าญดี�าน�น����า��าน�น 3 ที่�าน คุณภา� 

ดี�านการ��ก�บับั ม่ผ����่�ย��าญดี�านการ��ก�บับั ��าน�น 3 ที่�าน ���คณุภา�ดี�าน�ที่คนิค ม่ผ����่�ย��าญดี�าน�ที่คนิค 

��าน�น 3 ที่�าน โดียก�า�นดีร�ปี�บับั�บับั��บัถุามทัี่�� 3 ดี�าน�ป็ีน�บับัมา�รปีร�มาณค�า 5 ร�ดัีบั (Greedisgoods 

2020, online) ม�ิ่ธก่ารปีร��มินโดียใ���บับั��บัถุาม�บับักร�ดีา�

(2) �บับั�ัดีการรับัร��ก��น - ���ัใ���าน����ร�ปีที่ร� 3 ม�ิิ �น��ิน�นิมิ�ข��ก�ุ�ม�ั��ย�า� โดียผ����ัิยก�า�นดีร�ปี�บับั

�ป็ีน�บับัที่ดี��บัปีรนัย 4 �ั�����ก ���ม่��่ย�ค�า��บั�ดี่ย�ที่่�ถุ�ก����ที่่��ุดี โดียม่�ุดีปีร���ค�การรับัร�� ไดี��ก� 

การรับัร���ก่�ย�กับัข��ม��ทัี่��ไปีข���ม���นครรา��่มา ���การรับัร���ก่�ย�กับั��ค�ปีร�ก�บั�ม����ก�านครรา��่มา 

ม�่ธิก่ารปีร��มินโดียใ���บับั��บัถุาม�บับั��นไ�น������ใ����มา��มกับั�ฤ�ิกรรมข��ก�ุ�ม�ั��ย�า�
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(3) �บับั��าร��ค�าม�����ใ�ข��ก�ุ�ม�ั��ย�า���ั�ใ���าน����ร�ปีที่ร� 3 ม�ิิ �น��ิน�นิมิ� ซึ่����บั����ก�ป็ีนการ��าร��

ค�าม�����ใ� 3 ดี�าน ไดี��ก� ค�าม�����ใ�ดี�าน�น����า ค�าม�����ใ�ดี�านการ��ก�บับั ���ค�าม�����ใ� 

ดี�าน�ที่คนคิ โดียก�า�นดี�ป็ีน�บับัมา�รปีร�มาณค�า 5 ร�ดีบัั (Greedisgoods 2020, online) ม�่ธิก่ารปีร��มนิ

โดียใ���บับั��บัถุาม�บับั��นไ�น������ใ����มา��มกับั�ฤ�ิกรรมข��ก�ุ�ม�ั��ย�า� 

�ม���ผ���ิ�ัยไดี��ั�นา�บับั��บัถุาม��า�รับัใ���ป็ีน�คร����ม��ในการ�ก็บัร�บัร�มข��ม���������น�าไปีใ��ผ����่�ย��าญ 

ดี�าน�บับั��บัถุาม ��าน�น 3 ที่�าน �����ที่�าการปีร��มิน�บับัปีร��มินค�าม�ร�ข���บับัปีร��มินคณุภา� ������า 

ค�าม��ดีค����ข��ข��ค�าถุามกับัดี�านที่่�����ปีร��มิน ������าค�าดัี�นค่�าม��ดีค���� โดียคัดี����ก�ฉ�า�ข��ค�าถุาม

ที่่�มค่�า IOC �ั����� 0�5 ข��นไปี

3. หาค์ณุภาพัเค์รื�องมิอืที�ใช้ในการทดลองกบัผูเ้ชี�ย่วชาญ

น�า����ร�ปีที่ร� 3 มิ�ิ �น��ิน�นิมิ� ��า�รับั��ก�า��ค�ปีร�ก�บั�ม����ก�านครรา��่มา ที่่�ไดี��ัดี��ดี�ผ�าน��็บัไซึ่�� 

Sketchfab ใ��ผ����่�ย��าญที่ั�� 3 ดี�านปีร��มนิคณุภา����� ไดี��ก� ผ����่�ย��าญดี�าน�น����า ผ����่�ย��าญดี�านการ��ก�บับั 

���ผ����่�ย��าญดี�าน�ที่คนิค โดียม่ผ����่�ย��าญดี�าน�� 3 ที่�าน �ากนั�น���น�าข��ม��ที่่�ไดี�ไปี�ิ�ครา����าค�าที่า��ถุิ�ิ

���ไปี

4. หาประสิำทธิ์ภิาพัเค์รื�องมิอืที�ใช้ในการทดลองกบักลุม่ิทดลอง

ผ���ิ�ัยไดี�ปีรับัปีรุ�คุณภา������ามข����น��น�ข��ผ����่�ย��าญใน�����ดี�าน�������น�า����ไปีใ��กับัก�ุ�มที่ดี��� 

�����ที่ดี��บัปีร��ทิี่ธภิา� โดียมก่�ุ�มที่ดี���ซึ่����ป็ีนปีร��ากร���ไม�ใ��ก�ุ�ม��ั�ย�า� ผ����ิยัก�า�นดี���าใ��ก�ุ�มที่ดี���

ที่�า�บับัที่ดี��บัก��นใ���าน�����ป็ีน���า 15 นาที่่ �ากนั�น���ใ��ก�ุ�มที่ดี�����ก�า��ค�ปีร�ก�บั�ม����ก�านครรา��ม่า

โดียใ������ร�ปีที่ร� 3 มิ�ิ �น��ิน�นิมิ� �ป็ีน���า 20 นาท่ี่ �������ใ��ก�ุ�มที่ดี���ที่�า�บับัที่ดี��บั��ั�ใ���าน���� 

�ป็ีน���า 15 นาท่ี่ มร่าย����ย่ดีดัี�น่�

4�1 การที่ดี��บัปีร��ิที่ธิภา��บับั�ด่ี�ย� 

�ป็ีนการที่ดี��บัปีร��ิที่ธิภา�����โดียใ��ผ��ที่ดี�����าน�น 3 คน ไดี��ก� นัก�ร่ยน�ั�นมัธยม��ก�า�ั�นปีีท่ี่� 4 

��าน�น 1 คน นัก�ร่ยน�ั�นมัธยม��ก�า�ั�นปีีที่่� 5 ��าน�น 1 คน นัก�ร่ยน�ั�นมัธยม��ก�า�ั�นปีีที่่� 6 ��าน�น 1 คน 

�บั��า ����ร�ปีที่ร� 3 มิ�ิ �น��ิน�นิมิ�ม่ค�า�ฉ�่�ย E1/E2 �ที่�ากับั 8�33/16�67 ดัี�นั�น ����ร�ปีที่ร� 3 ม�ิิ �น��ิน�นิม�ิ 

มป่ีร��ิที่ธิภา� 41�65/83�33 ���ผ���ิ�ยัไดี�ปีรับั�ปี�่�ยนการใ��ค�า�ธิบัาย��ิ�ม��ิมใ��กร��ับั����ข�าใ���ายข��น 

4�2 การที่ดี��บัปีร��ิที่ธิภา��บับัก�ุ�ม 

�ป็ีนการที่ดี��บัปีร��ิที่ธิภา�����โดียใ��ผ��ที่ดี�����าน�น 9 คน ไดี��ก� นัก�ร่ยน�ั�นมัธยม��ก�า�ั�นปีีท่ี่� 4 

��าน�น 3 คน นัก�ร่ยน�ั�นมัธยม��ก�า�ั�นปีีที่่� 5 ��าน�น 3 คน นัก�ร่ยน�ั�นมัธยม��ก�า�ั�นปีีที่่� 6 ��าน�น 3 คน 

�บั��า ����ร�ปีที่ร� 3 มิ�ิ �น��ิน�นิมิ�มค่�า�ฉ�่�ย E1/E2 �ที่�ากับั 7�33/17�44 ดัี�นั�น ����ร�ปีที่ร� 3 ม�ิิ �น��ิน�นิม�ิ
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มป่ีร��ทิี่ธภิา� 36�67/87�22 ���ผ���ิ�ยัไดี���ิ�ม��มิ�ธิก่าร��ดี�ผ�ภา� 3 ม�ิ ิโดียใ��การ��ดี�ผ�มก่าร�น�นไปีที่่�

ร�ปีที่ร� 3 มิ� ิที่่���ดีค����กบััข��ม��ค�า�ธบิัาย���มมุก���� ���นร�ปีที่ร� 3 ม�ิ ิ���นที่่�ไม���ดีค����กบััข��ม��ที่่�ก�า��ั

�ธบิัายใ��มก่าร�ร�ามั�ภา�ร�ปีที่ร� 3 มิ� ินั�นไ�� 

4�3 การที่ดี��บัปีร��ิที่ธิภา��บับัก�ุ�ม 

�ป็ีนการที่ดี��บัปีร��ิที่ธิภา�����โดียใ��ผ��ที่ดี��� ��าน�น 30 คน ไดี��ก� นัก�ร่ยน�ั�นมัธยม��ก�า�ั�นปีีที่่� 4 

��าน�น 10 คน นกั�รย่น�ั�นมธัยม��ก�า�ั�นปีีท่ี่� 5 ��าน�น 10 คน นกั�รย่น�ั�นมธัยม��ก�า�ั�นปีีท่ี่� 6 ��าน�น 10 คน 

�บั��า ����ร�ปีที่ร� 3 มิ�ิ �น��ิน�นิมิ�มค่�า�ฉ�่�ย E1/E2 �ที่�ากบัั 9�30/17�73 ดัี�นั�น ����ร�ปีที่ร� 3 มิ�ิ �น��ิน�นิมิ�

ม่ปีร��ิที่ธิภา� 46�50/88�67 ซึ่���ผ�การรับัร��ข��ก�ุ�มที่ดี����ก่�ย�กับั��ค�ปีร�ก�บั�ม����ก�านครรา��่มา 

���ัใ���าน����ร�ปีที่ร� 3 ม�ิิ �น��ิน�นิม�ิ คดิี�ป็ีนร��ย�� 88�67 ซึ่���มากก��า�กณฑ์�ที่่��ั��ไ�� ค�� ร��ย�� 80

5. นำาเค์รื�องมิอืไปใช้กบักลุม่ิตัิวอย่่าง

��ั��ากผ���ิ�ัยไดี��าคุณภา������ากผ����่�ย��าญ ���ไดี��าปีร��ิที่ธิภา������ากก�ุ�มที่ดี������� ผ���ิ�ัย���น�า���� 

ที่่�ไดี�ปีรับัปีรุ�����ไปีใ��กับัก�ุ�ม�ั��ย�า� ซึ่����ป็ีนนัก�ร่ยนร�ดัีบั�ั�นมัธยม��ก�า��นปี�าย โร��ร่ยนบุัญ�ั�นา 

�ั���ัดีนครรา��่มา ภาคการ��ก�าที่่� 1 ปีีการ��ก�า 2563 ��าน�น 41 คน �����น�าข��ม��ที่่�ไดี�มา�ิ�ครา��� 

ผ�การที่ดี���

การวิเค์ราะห์ข้อมิลู

ผ���ิ�ยัไดี��บั��การน�า��น�ผ�การ�ิ�ครา���ข��ม����ก�ป็ีน 3 ��น ไดี��ก� (1) การ�ิ�ครา���คุณภา�การ��ก�บับั���

�ั�นาร�ปีที่ร� 3 ม�ิิ โดียผ����่�ย��าญ (2) การ��ิครา���การรบััร��ข��ก�ุ�ม��ั�ย�า��ก่�ย�กบัั��ค�ปีร�ก�บัข���ม����ก�า

นครรา��่มาผ�านร�ปีที่ร� 3 มิ�ิ �น��ิน�นิมิ� (3) การ�ิ�ครา���ค�าม�����ใ�ข��ก�ุ�ม�ั��ย�า���ั�ใ���าน���� 

ร�ปีที่ร� 3 มิ� ิ�น��ิน�นิม�ิ

1� การ�ิ�ครา���คุณภา�การ��ก�บับั����ั�นาร�ปีที่ร� 3 มิ�ิ โดียผ����่�ย��าญ

�ากการปีร��มินคุณภา�����โดียผ����่�ย��าญ ที่ั�� 3 ดี�าน�บั��า การ��ก�บับั����ั�นาร�ปีที่ร� 3 มิ�ิ ม่คุณภา� 

�ย��ในร�ดัีบัด่ี มค่�า�ฉ�่�ย 4�42 โดียดี�านที่่�มค่�า�ฉ�่�ย���ที่่��ุดีค��ดี�านการ��ก�บับั มค่�า�ฉ�่�ย 4�67 มคุ่ณภา��ย��ใน

ร�ดีับัดี่มาก ร����มาค��ดี�าน�น����า ม่ค�า�ฉ�่�ย 4�40 ม่คุณภา��ย��ในร�ดีับัดี่ �����าดัีบั�ุดีที่�ายค��ดี�าน�ที่คนิค 

มค่�า�ฉ�่�ย 4�19 มคุ่ณภา��ย��ในร�ดัีบัด่ี
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2� การ�ิ�ครา���การรับัร���ก่�ย�กับั��ค�ปีร�ก�บัข���ม����ก�านครรา��่มาผ�านร�ปีที่ร� 3 มิ�ิ �น��ิน�นิมิ�ข�� 

ก�ุ�ม�ั��ย�า�

ผ���ิ�ยัไดี���ดี�ผ�การ�ิ�ครา��� ใน�ารา�ท่ี่� 1

การทดสำอบ ค์ะแนนเติม็ิ ร้อย่ละ 80
ของค์ะแนนเติม็ิ

(x̄) (S.D.) ร้อย่ละ t*

ก��นการใ���าน (E1) 20 16 9�32 2�37 46�59
2�107*

���ัการใ���าน (E2) 20 16 16�59 1�82 82�93

�าก�ารา�ที่่� 1 �ธิบัายไดี���าก�ุ�ม�ั��ย�า�ม่การรับัร���ก่�ย�กับั��ค�ปีร�ก�บั�ม����ก�านครรา��่มาก��นใ���าน���� 

ร�ปีที่ร� 3 มิ�ิ �น��ิน�นิมิ� �ฉ�่�ย 9�32 คิดี�ป็ีนร��ย�� 46�59 ���ม่การรับัร���ก่�ย�กับั��ค�ปีร�ก�บั�ม����ก�า

นครรา��ม่า���ัใ���าน����ร�ปีที่ร� 3 ม�ิ ิ�น��นิ�นิมิ� �ฉ�่�ย 16�59 คดิี�ป็ีนร��ย�� 82�93 น�าไปี���การ�ร����บั

�มมุ�ิฐาน �บั��า t ค�าน�ณ มากก��า t �ารา� ���ปีฏิิ��ธ H0 ���ย�มรับั H1 ดีั�นั�น ����รุปีไดี���า��ั�การใ�� 

����ร�ปีที่ร� 3 ม�ิ ิ�น��นิ�นมิ�ิ ที่�าใ��ก�ุ�ม��ั�ย�า�มก่ารรบััร���ก่�ย�กบัั��ค�ปีร�ก�บั�ม����ก�านครรา��่มา���ก��า

�กณฑ์�ที่่�ก�า�นดีไ�� �ย�า�มนั่ย��าคัญที่า��ถิุ�ทิี่่�ร�ดัีบั �05

3. การวิเค์ราะห์ค์วามิพึังพัอใจิของกลุม่ิตัิวอย่่างหลงัใช้งานสืำ�อรปูทรง 3 มิติิิ แนวจินิตินิมิติิ

�ากการ��ิครา���ค�าม�����ใ�ข��ก�ุ�ม��ั�ย�า����ัใ���าน����ร�ปีที่ร� 3 ม�ิ ิ�น��นิ�นมิ�ิ �บั��าก�ุ�ม��ั�ย�า�

ม่ค�าม�����ใ�มากที่่��ุดี มค่�า�ฉ�่�ย 4�62 โดียดี�านท่ี่�ไดี�รบััค�าม�����ใ��ากก�ุ�ม��ั�ย�า����ท่ี่��ุดีค�� ดี�าน�น����า 

ม่ค�า�ฉ�่�ย 4�63 มค่�าม�����ใ�มากที่่��ุดี ร����มาค��ดี�าน�ที่คนิค มค่�า�ฉ�่�ย 4�62 มค่�าม�����ใ�มากที่่��ุดี ���

��าดัีบั�ุดีที่�ายค��ดี�านการ��ก�บับั มค่�า�ฉ�่�ย 4�60 มค่�าม�����ใ�มากที่่��ุดี

สำรุปและอภปิราย่ผลการวิจิยั่

�ากการ��ก�าการ��ก�บับั����ั�นาร�ปีที่ร� 3 มิ�ิ �น��ิน�นิมิ� ��า�รับั��ก�า��ค�ปีร�ก�บัข���ม����ก�า

นครรา��ม่า ผ���ิ�ยัน�ามา�ภิปีรายผ� ดัี����ไปีน่� 

1� ผ����ัิยไดี���ก�บับั����ั�นาร�ปีที่ร� 3 ม�ิิ �น��ิน�นิม�ิ ��า�รับั��ก�า��ค�ปีร�ก�บัข���ม����ก�านครรา��ม่า 

โดียใ��โปีร�กรมค�ม��ิ���ร���า�รบัั�ร�า��าน 3 ม�ิิ ������า Autodesk Maya2017 ซึ่����ป็ีนโปีร�กรมที่่���มา���า�รบัั

�ร�า�ผ��าน 3 มิ�ิ �น��ิน�นิม�ิ ��ดีค����กับั�าน�ิ�ัยข�� Perdinan R� Simamora ��� Selly Artaty Zega 

(Simamora and Zega 2019, 53 - 57) ที่่�ไดี���ก�าการ�ร�า��บับั��า��� 3 มิ�ิ ในร�ปี�บับั�ิน�นิมิ� โดียใ��โปีร�กรม 

Autodesk Maya2017 ���ใ������ผ��าน��า “Blue&Flash” �บั��าโปีร�กรมค�ม�ิ����ร�ดัี�ก��า��ามารถุ�ร�า�

* มนั่ย��าคัญที่า��ถิุ�ทิี่่�ร�ดัีบั �05
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�ภา���ดี���ม��ม��นไดี� โดียม่กร�บั�นการ�ริ�ม�ั�����การข��นร�ปีที่ร� 3 มิ�ิ การ����ก���นผิ����ใ�� Texture 

ซึ่���การ��ก�บับัโม�ดี� 3 มิ�ิ ม่�ย�� 2 ปีร��ภที่ ไดี��ก� ร�ปีที่ร�ค�าม����่ยดีน��ย ���ร�ปีที่ร�ค�าม����่ยดี��� 

ดี�ันั�น �����ใ����าย���การ�ข�าใ�ใน���นปีร�ก�บัข���ถุานที่่�ที่่��ป็ีน��ค�ปีร�ก�บั�ม����ก�านครรา��่มา ผ����ิยั���ไดี�

��ก�บับั����ั�นาร�ปีที่ร� 3 มิ�ิ �น��ิน�นมิิ�ในโปีร�กรม Autodesk Maya2017 โดีย�ัดี�ย��ในปีร��ภที่ร�ปีที่ร�

ค�าม����่ยดีน��ย �่กที่ั�� ผ���ิ�ัยไดี�ค�าน��ถุ��การ��ก�บับัโดีย�ริ�ม�ากการใ��ร�ปีที่ร��รขาคณิ��บับั��าย��� 

มก่ารปีรบัั����ร�ปีที่ร� 3 ม�ิิ ใ��ม�่ดุี�ดี�น���ม�่�ก�กั�ณ�ข��������ถุานที่่��าม�น����าที่่�ไดี���ก�าไ�� โดียร����า� 

การปีรับั����ร�ปีที่ร� 3 มิ�ิ นั�น ผ���ิ�ัยไดี�ค�าน��ถุ��การ��ก�บับัการ�ดีิน���นร�ปีที่ร� 3 มิ�ิ ใ��ม่ค�าม�ัม�ันธ� 

���ถุ�ก�����าม��ักการการ�ั�นาร�ปีที่ร� 3 มิ�ิ ผ���ิ�ัยไดี���ก�บับั Texture โดียค�าน��ถุ��ค�าม��ย�าม 

�����ดี��ดี�ดีใ����ยั�ค�ค�าม�ัม�นัธ�ร����า�การ��ก�บับัภา�กราฟิกใ���ร�กับั�น����า ��ดีค����กับั�าน�ิ�ัยข��

นภัิที่ร� ปัีญญ�านนัที่� (Panyawanan 2019, 67-81) ไดี���ก�าการ��ก�บับัร�ปีที่ร���ั��คร 3 มิ�ิ ���การ�ร�า��รรค�

�าน��นิ�ม�ัน 3 มิ�ิ����รุปีไ����า การ��ก�บับั����ั�นาร�ปีที่ร� 3 มิ�ิ ������ค�าน��ถุ��ค�าม�ัม�ันธ�ข�� 

การ�ดีิน���นร�ปีที่ร� 3 มิ�ิ���ข�������า� ๆ ข���ั���คร โดียร�ปีที่ร�ที่่�ด่ี�ร��ไม�ดี่�����ผ�ถุ��ขั�น��น��า� ๆ ���ไปี 

�ากร�ปีที่ร�ที่่�ม่การ�ดีิน���นไม�ดี่��ม่การ��ดี�ผ�ท่ี่�ผิดีปีก�ิ ���ไม��ป็ีนไปี�าม��ักธรรม�า�ิ���ดี�ไม�ม่�่�ิ��่�า 

���ผ�ใ��การ��ก�บับั����ั�นาร�ปีที่ร� 3 มิ�ิ �น��ิน�นิมิ� ��า�รับั��ก�า��ค�ปีร�ก�บั�ม����ก�านครรา��่มา 

มค่ณุภา�ที่่�ไดี�ปีร��มิน�ากผ����่�ย��าญ�ย��ในร�ดัีบัมคุ่ณภา�ด่ี มค่�า�ฉ�่�ย 4�42 

2� ผ���ิ�ัยไดี���ก�บับั�����ันาร�ปีที่ร� 3 ม�ิิ �น��นิ�นมิ�ิ ��า�รบัั��ก�า��ค�ปีร�ก�บัข���ม����ก�านครรา��ม่า 

โดียม�่น����า�ก่�ย�ข���กบัั�ผนที่่� �กั�ณ��ดี�นข���ถุาปี�ัยกรรม ��า��น��ที่่��ั��ข���ถุานที่่���า� ๆ ซึ่����ป็ีน��ค�ปีร�ก�บั

ข���ม����ก�านครรา��่มา �น����าดัี�ก��า�ผ���ิ�ัยไดี�ย�ดี��ักการ��ก�บับั����ั�นาในร�ปี�บับัข���ิ�ปี� 3 มิ� ิ

โดียใ��ใ���ที่คโนโ�ยด่ี�ิิทัี่��ป็ีน�คร����ม����กัในกร�บั�นการ�ร�า��รรค����น�า��น�ผ��าน ซึ่����ป็ีน��ิปี��มยัใ�ม� 

�ร���ร่ยกไดี���า�ป็ีน�ิ�ปี�ดิี�ิทัี่� (Digital Art) ท่ี่��ามารถุม����็นไดี�ร�บัดี�าน 360 ���า โดีย�ิ�ปี�ดัี�ก��า� 

ม่การ��ก�บับัใ���ป็ีน�น��ิน�นิมิ� �ป็ีนการน�า��น�ข��ม��ผ�าน�ิน�นาการโดียยั�ค�ค�ามโดีดี�ดี�น�ร���ุดี�ดี�น 

ข����ค�ปีร�ก�บั�ม����ก�านครรา��่มา��าไ�� �����ใ���ยา��นม่ค�ามร������ข�าใ��ก่�ย�กับั��ค�ปีร�ก�บั 

�ม����ก�านครรา��่มา ที่�าใ���ยา��น�ามารถุรับัร���น����าผ�าน�ิ�ปี�ดิี�ิทัี่�ไดี� ��ดีค����กับั�าน�ิ�ัยข��

บุัณฑ์รกิ บุัญ�บั (Bunbhob 2017, 161 - 213) ที่่�ไดี���ก�า�ผนที่่�กบัั��ิปี�ร��ม�มยั โดีย�รปุีไ����า �ิ�ปิีนร��ม�มยั

��มก่��ิธ ่�น�คิดี ���ร�ปี�บับัที่่���น�า�ผนที่่�มาใ��ในการ�ร�า��รรค�ผ��านร��มกับั�ิ�ปี� ซึ่����ิ�ปี�ที่่��ร�า��รรค�

ข��น��มค่�ามน�า�นใ�����ามารถุ�ั�นา���ไปีไดี�ใน����ทุี่กปีร��ภที่ �ป็ีนการกร��ุ�นใ��คนใน�ั�คม��็นค�าม�ัม�ันธ�

ร����า��น���กบัั�ภา���ดี���มร�บั��ั �ปีรย่บั��ม��น�ผนที่่�ที่่��ร�า�ข��นนั�น�ป็ีน�คร����ม��ที่า���ันธรรม�ิ�น�น���

��ดีค����กับั�าน�ิ�ยัข�� Mary Jane C� Samonte ���คณ� (Samonte et al� 2018, 760 - 765) ที่่�ไดี���ก�า

การใ��ร�ปีที่ร� 3 มิ�ิ ��า�รับัน�า��น�โคร��ร�า����ราย����่ยดีใน�าน�ถุาปีั�ยกรรม ซึ่���การน�า��น��น����า 

�ก่�ย�กบัั��ค�ปีร�ก�บั�ม����ก�านครรา��ม่าดี��ยร�ปีที่ร� 3 ม�ิิ �น��นิ�นมิ�ิ ที่�าใ��ก�ุ�ม��ั�ย�า�มก่ารรบััร���ก่�ย�กบัั

��ค�ปีร�ก�บั�ม����ก�านครรา��ม่า���ก��า�กณฑ์�ที่่��ั��ไ�� (ร��ย�� 80) โดียมค่�า�ฉ�่�ย E1/E2 �ที่�ากบัั 9�32/16�59 

คดิี�ป็ีน�กณฑ์� 46�59/82�93 �ย�า�มนั่ย��าคัญที่า��ถิุ�ทิี่่�ร�ดัีบั �05 
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3� ผ����ิยัน�า����ร�ปีที่ร� 3 ม�ิิ �น��ิน�นมิ�ิ ที่่��ั�นาข��นมา�ผย��ร�����ัดี��ดี�ผ�าน��็บัไซึ่�� Sketchfab โดียปีร�ยุก��

ใ��ค�ามก�า��น�าข���ที่คโนโ�ยใ่นการ�ข�าถุ��ข��ม�� การ��ดี�ข��ม�� การ�ัดีการข��ม�� ��บ็ัไซึ่�� Sketchfab ถุ���ป็ีน

�คร��ข�าย�ั�คม��นไ�น�ท่ี่��ามารถุ�มผ��าน�ิ�ปี�ดีิ�ิทัี่� 3 มิ�ิ �่กที่ั�� ยั�ม่ค�าม�ามารถุในการปีฏิิ�ัม�ันธ�กับั

��ิปี�ดี�ิิที่�ั 3 ม�ิิ ไดี�โดียผ��ใ���ามารถุ����ก�ม�ถุานที่่�ใดี�ถุานที่่��น���ก��น�ร�����ักไ็ดี��ามค�าม�นใ� ���ผ��ใ��

�ามารถุย�� - ขยาย �����น �มนุ ค�กิ����กดี�ราย����ย่ดี�ร�����นปีร�ก�บัข��ร�ปีที่ร� 3 ม�ิิ �ร������กดี�ค�า�ธบิัาย

ปีร�ก�บัร��มกับัร�ปีที่ร� 3 มิ� ิ�������ก�า�น����าไดี��ย�า��ิ�ร���ดีค����กับั�าน�ิ�ยัข�� Natalia S� Podzharaya 

��� Anastasiia S� Sochenkova (Podzharaya and Sochenkova 2018) ไดี���ก�าการที่����ที่่�ย���ม��น�ริ�

ภายใน�ิ�ิธภัณฑ์� โดีย�า�ัย�ที่คนิค��าย�ย�า� ไดี��ก� การ�ร�า�ภา��าโนรามา 3 มิ�ิ ภา�ถุ�าย��ม��น�ริ�

โม�ดี� 3 มิ�ิ ����ั�นาร�บับัปีฏิิ�ัม�ันธ�ที่่�ที่�าใ��นักที่����ท่ี่�ย��ามารถุ�ย่�ยม�ม�บับั��า���ไดี��ั������ั�น�รก 

ข���าคาร�นถุ���ั�นบัน�ุดี �ากท่ี่�ผ���ิ�ัยไดี�ปีร�ยุก��ใ��ค�ามก�า��น�าที่า��ที่คโนโ�ย่ในยุคปัี��ุบัันมา�ั�นา��� 

�ดัี��ดี�ในโ�ก��ัคม��นไ�น������น�า��น�ข��ม��ที่า�ปีร���ั�ิา��ร�ใ��ผ��คนไดี���ก�า โดียมก่าร�ปี�่�ยน�ปี��ข��

�ั�คมในโ�ก�ข�ามา�ป็ีนปัี��ัย��ักท่ี่�ที่�าใ��ม่ผ����การ�ดิีนที่า�มา��ก�าข��ม��ใน�ถุานที่่��ริ� ซึ่�������ท่ี่�น�ามา�ป็ีน 

ร�ปี�บับัการใ��ข��ม���ป็ีนโม�ดี� 3 มิ�ิ ท่ี่���าย���การรับัร��ข��ม�� �น�����าก�ามารถุ��็น�ั�ถุุไดี�ร�บัดี�าน �่กที่ั��ยั�ม่

ร�บับัปีฏิิ�มั�นัธ�ที่่����ยใ��ผ���ข�า�มไดี�����ก�ร่ยนร��ไดี�ดี��ย�น��� �ป็ีนการ��บั�น��ค�าม����การข��ผ��ใ��ที่่�ใก���คย่�

กบััการ�ดีนิที่า�ไปี��ก�าข��ม��ใน�ถุานที่่�นั�น�ริ� ��ดีค����กับั�าน�ิ�ยัข�� �ภ�ิา� ิค�าปี��ิ, �นินที่ร �ฉ�มิ�ุข ���

�กร่ย��ักดีิ� �����ม�มบัั�ิ (Compliu et al� 2018, 1873 - 1855) ที่่�ไดี���ก�าการ�ั�นา��ปี��ิ�ค�ัน�น�น�า 

�ถุานที่่�ที่����ที่่�ย�ในปีร��ที่�ไที่ยดี��ย�ที่คโนโ�ย่ค�าม�ป็ีน�ริ���ริม โดีย�ั�นา�ภา���ดี���ม��ม��น�ริ�ข�� 

�ถุานที่่�ที่����ที่่�ย���า� ๆ ในร�ปี�บับั 3 ม�ิิ �มุนดี�ไดี� 360 ���า ����บั��า��ปี���ิค�นั�ามารถุ�ป็ีน����ที่า����

���ย�����ริมใ��ผ��ใ���าน����การไปีที่����ท่ี่�ย�ใน�ถุานที่่�ที่����ที่่�ย��ริ�มากข��น ดัี�นั�น การน�า��น��น����า�ก่�ย�กับั 

��ค�ปีร�ก�บั�ม����ก�านครรา��่มาผ�านการ�ัดี��ดี�ร�ปีที่ร� 3 มิ�ิ ใน�ั�คม��นไ�น� ซึ่����ป็ีนผ�มา�ากการ����ก

����ที่า�การ�ัดี��ดี�ผ��าน ร�ปี�บับัข���าน�ิ�ปี� การน�า��น��น����าผ�านการ�����ารดี��ยร�ปีที่ร� 3 มิ�ิ ��� 

การที่่�ร�บับัม่ค�าม�ามารถุใ��ผ��ใ��ม่ปีฏิิ�ัม�ันธ�ในการ����ก��ก�าข��ม��ไดี�ดี��ย�น������ที่�าใ��ก�ุ�ม�ั��ย�า�ม ่

ค�าม�����ใ�มากท่ี่��ุดี มค่�า�ฉ�่�ย 4�62

ข้อเสำนอแนะ

�ากการ��ก�าการ��ก�บับั����ั�นาร�ปีที่ร� 3 มิ�ิ �น��ิน�นิมิ� ��า�รับั��ก�า��ค�ปีร�ก�บัข���ม����ก�า

นครรา��ม่า ผ���ิ�ยัมข่����น��น� โดีย�บั����ก�ป็ีน 2 ปีร��ด็ีน ดัี�น่� 

1. ข้อเสำนอแนะทั�วไป 

1�1 ผ���ิ�ัยไดี�ก�า�นดีข�บั�ข���ค�ปีร�ก�บั�ม����ก�านครรา��่มา โดีย�น�นไปีท่ี่��ัดี�ก�า 6 �ัดี���ท่ี่��มาย�า 

ซึ่�����ค�ปีร�ก�บั�ม����ก�าฯ ค�รร�มถุ��ธรรม�า�ิใน�ม���ดี��ย 

1�2 ผ����ิยัม่การ�ัดี�า���ค�ปีร�ก�บัข��ร�ปีที่ร� 3 มิ�ิ �าม�น��ิน�นมิ�ิ ซึ่�����า���ิ�ค�ทิี่�ที่ั�� 8 �ป็ีน��กั โดียขาดี

การค�าน��ถุ��ค�าม��ดีค����กันกับั�ภา�ค�าม�ป็ีน�ริ� 
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2. ข้อเสำนอแนะในการทำาวิจิยั่ค์รั�งต่ิอไป 

2�1 �ากม่การที่�า�ิ�ัยครั�����ไปีค�รก�า�นดีข�บั�ข�ข����ค�ปีร�ก�บั�ม����ก�าใ��คร�บัค�ุม ไดี��ก� ก�า����ม��� 

ป้ี�ม ที่่��มาย�าในบัริ��ณ�ม����ก�า �บับั�ผนโคร�ข�ายคมนาคมใน�ม����ก�า บัริ��ณที่่���าคัญ���ม่คุณค�า 

ข���ม��� ธรรม�า�ิใน�ม��� 

2�2 �ากมก่ารที่�า��ิยัครั�����ไปี การ�ดัี��ค�ปีร�ก�บัข��ร�ปีที่ร� 3 มิ�ิ ค�ร��ดีค����กบัั�ผนผ�ัข�����นที่า�คมนาคม

ในปัี��ุบันั ���ค�รมป่ีร����ม���ใ��ครบัทุี่กทิี่� �����ใ����าย���การรับัร��ถุ���น����า���มป่ีร��ิที่ธิภา�ในการ�����าร

มากยิ��ข��น

2�3 �ากมก่ารที่�า��ัิยครั�����ไปี�ก่�ย�กับัการ��ก�บับัร�ปีที่ร� 3 ม�ิิ �น��นิ�นมิ�ิ ค�รน�าร�ปีที่ร�ไปี�ั�นา���ย�ดี

�������ันา���� AR/VR ������ป็ีนการกร��ุ�นค�ามน�า�นใ��ก��ยา��น ���มค่�ามร��ม�มัยในการปีร�ยุก��ใ���า��ร�

ที่า�ดี�าน�ิ�ปี�����ที่คโนโ�ยค่�บัค��กัน
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บทคดัย่อ

การวิจัยเรือ่งการจดัตัง้วงเครือ่งสายอสีาน เป็นการศกึษาจากเอกสาร ตำารา และงานวจิยัทีเ่กีย่วข้อง มีวัตถุปุระสงค์

การวิจยั 2 ประการ คือ 1) เพืื่อ่การจัดต้ังวงเครือ่งสายอีสานโดยการประสมวงของเครือ่งดนตรีพ้ืื่นบ้้านอีสานเหนือ

ชนดิทีมี่สาย 2) เพ่ืื่อประพัื่นธ์ลายพื่ืน้บ้้านอีสานสำาหรับ้การบ้รรเลงในวงเครือ่งสายอีสาน

ผลการวจิยัพื่บ้ว่า ปัจจบัุ้นวงดนตรพีื่ืน้บ้้านอสีานได้มีการพื่ฒันารปูแบ้บ้ขึน้อย่างหลากหลายด้วยบ้รบิ้ทของวฒันธรรม

ดนตรีสมัยนิยม ผู้วิจัยจึงมีแนวคิดในการจัดตั้งวงเครื่องสายอีสานโดยการนำาเครื่องดนตรีพื่ื้นบ้้านอีสานเหนือ 

ชนิดทีม่สีายประกอบ้ด้วยพื่ณิโปร่ง ซออสีาน ไหซอง และขมิอสีาน นำามาประสมวงนอกจากนีไ้ดเ้พ่ิื่มเครือ่งดนตรี 

กลองตึ้งโจ๊ะ ฉิ่ิ่ง ฉิ่าบ้เล็ก และขอลอ เพื่ื่อประกอบ้จังหวะ เมื่อบ้รรเลงแล้วพื่บ้ว่าคุณภัาพื่ของเสียงมีความ 

สอดประสานด้วยมติิของเสยีงท่ีเกดิจากการประสมวงของเครือ่งดนตรพีื่ืน้บ้้านอสีานเหนอืชนดิทีม่สีาย มวลเสยีง

มีความนุ่มนวลไพื่เราะเป็นเอกลักษณ์เฉิ่พื่าะตัว ผู้วิจัยจึงทำาการวิเคราะห์คุณภัาพื่เสียงของวงเครื่องสายอีสาน 

เพืื่อ่ประพัื่นธ์ลายพื่ืน้บ้้านอีสานทีเ่ป็นลายบ้รรเลงและลายประกอบ้การแสดง จำานวน 3 ลาย ได้แก่ ลายศรสีราญ

ดอกจาน ลายนารีศรีดอกจาน และลายอุดรซันไฌน์ โดยใช้แนวคิดหลักการประพื่ันธ์ลายพื่ื้นบ้้านอีสาน จึงได้ 

ลายพื่ืน้บ้้านอสีานทีม่ทีวงทำานองสอดคล้องและเหมาะสมกบั้วงเครือ่งสายอสีาน ก่อเกดิปรากฏการณ์ใหม่ทางด้าน

คณุค่าวฒันธรรมดนตรีพื่ืน้บ้้านอีสานซึง่เป็นการพัื่ฒนาวงการการศึกษาด้านดนตรีและสามารถุนำาไปใช้เป็นแนวทาง

ในการศึกษาการจัดตัง้วงดนตรีและการประพัื่นธ์ลายพื่ืน้บ้้านอีสานเพ่ืื่อจัดการแสดงเผยแพื่ร่ต่อไป

คำาสำาคัญ: ดนตรีพื่ืน้บ้้านอีสาน, เครือ่งสายอีสาน, ลายพื่ืน้บ้้านอีสาน
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Abstract

This research is a study from relevant documents, textbooks, and research works. The objectives 

of the research are 1) to establish Northeastern string quartet in ensembles of Northeastern 

folk musical stringed instruments, and 2) to compose Northeastern folk melodic patterns for 

performing in the Northeastern string quartet.

The results show that nowadays, Northeastern folk music bands have been developed in various 

styles due to the contexts of popular music culture. Therefore, I, the researcher, have the idea 

of establishing Northeastern string quartet by using the Northeastern folk stringed instruments,

consisting of Phin (Northeastern acoustic three-stringed lute), Saw Isan (Northeastern bowed 

fiddle), Hai Song (a set of earthenware jars with rubber bands stretched over the open mouths), 

and Khim Isan (Northeastern hammered dulcimer). Besides, Glong Tueng Jo (a hand drum), 

Ching (pair of small thick cymbals joined by a cord), Chap Lek (pair of smaller flat cymbals

joined by a cord), and Kor Lor (a type of Northeastern percussion instrument) are added to the 

orchestra to create rhythm. It is found out that the quality of sound is harmonized with the 

dimension of the sound, which is caused by the combination of the Northeastern folk stringed 

instruments. The sound is smooth, melodious, and unique. Then, I, the researcher, have analyzed 

the sound quality of the Northeastern string quartet in order to compose three Northeastern 

folk melodic patterns including Srisaran Dokchan, Lai Naree Sri Dokchan, and Udon Sunshine 

by using the concepts of Thai music composition. As a result, three Northeastern folk melodic 
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patterns are suitable for the Northeastern string quartet causing a new phenomenon in the value 

of Northeastern folk music culture. It is regarded as the development of the music education 

industry and can be used as a guideline for the study of the establishment of the band and 

the composition of Northeastern folk musics in the future.

Keywords: Northeastern Folk Music, Northeastern String Instruments, Northeastern Folk 

Melodic Patterns
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บทนำา

ดนตรีเป็นส่วนหนึง่ของวิถุชีีวติคนไทยมาตัง้แต่สมัยโบ้ราณ กล่าวคือเสียงดนตรีคอืเสียงทีม่นุษย์ทำาให้เกิดขึน้มา

ด้วยความตั้งใจให้เป็นเสียงทีไ่พื่เราะเป็นเสียงที่แตกต่างจากเสียงที่เกิดขึ้นตามธรรมชาติ เช่น เสียงนก เสียงฝน 

เสียงแตรรถุยนต์ และเสียงของคนพืู่ด ดนตรีเกิดจากการนำาเอาเสียงต่าง ๆ อันเกิดจากการนำาเครื่องดนตรีมา 

เรียบ้เรียงเป็นทำานองเพื่ลงทำาให้เกิดความรู้สึกสบ้ายใจ สนุกสนานหรือร่ายรำาไปตามเสียงของดนตรีนั้น

ดนตรยีงัเป็นศลิปะท่ีแสดงถึุงเอกลกัษณ์ทางด้านวัฒนธรรมของชาติซ่ึงไม่ว่าชาตใิดหรอืภัาษาใดมีการถุ่ายทอดจาก 

คนรุน่หนึง่สูค่นอกีรุน่หนึง่สบื้ทอดต่อ ๆ กันมา แม้แต่ในยคุทีย่งัไม่มีความเจรญิมากนกัยงัรูจ้กัทำาเสยีงต่าง ๆ ทีต่น

คิดว่าไพื่เราะ เช่น การนำาไม้สองอันมาเคาะเป็นจงัหวะ นำาใบ้ไม้มาพัื่บ้ริมแล้วเป่า เม่ือความเจริญมมีากข้ึนมนษุย์

จงึรูจั้กประดิษฐ์์เครือ่งมือท่ีพิื่สดารให้เสียงและท่วงทำานองทีป่ระณีตยิง่ขึน้ (Charoensuk 1995, 8)

ตัง้แต่ครัง้โบ้ราณกาลชาติไทยเป็นแหล่งอารยธรรมทีก่่อกำาเนดิศลิปวัฒนธรรมอันแสดงออกถึุงภัมิูปัญญาของมนุษย์

ในการรงัสรรค์สิง่อนัเป็นมรดกของชาตทิีท่รงคณุค่าทีต่อบ้สนองต่ออารมณ์และความรูส้กึเป็นการบ่้งบ้อกให้เห็น

ถึุงเชือ้ชาติหรือเผ่าพัื่นธุแ์ละขนบ้ธรรมเนียมประเพื่ณีวฒันธรรมทัง้ 4 ภัาค ได้แก่ ภัาคเหนือ ภัาคกลาง ภัาคใต้ และ

ภัาคอสีาน ภัาคอสีานหรอืชมุชนอสีานเป็นชมุชนทีม่คีวามเจรญิรุง่เรืองมาตัง้แต่อดตีในเชงิประวตัศิาสตร์จะเหน็

ได้ว่าภัาคอีสานเป็นชุมชนที่มีขนบ้ธรรมเนียมประเพื่ณีและรูปแบ้บ้ในการดำารงชีวิตที่ค่อนข้างจะมีแบ้บ้แผน 

โดยเฉิ่พื่าะประเพื่ณทีีส่มัพื่นัธ์กบั้วถีิุชวีติตลอดระยะเวลาสบิ้สองเดอืนมกีารบ้นัเทงิรืน่เรงิต่าง ๆ เข้ามาเกีย่วข้อง

โดยการบ้นัเทงิรืน่เรงินัน้ได้มีการคดิทำาอปุกรณ์หรอืเครือ่งดนตรทีีใ่ช้ในการประกอบ้จงัหวะข้ึนซึง่เกดิจากภัมิูปัญญา

ของชาวบ้้าน ดงัเช่น การทำาโปงลาง แคน พื่ณิ โหวด กลอง เป็นต้น (Weesapen 1990, 5) ดนตรีพื่ืน้บ้้านอสีาน

เป็นดนตรีที่แสดงออกถุึงความรู้สึกนึกคิดประกอบ้กับ้สำานวนและสำาเนียง แต่งขึ้นโดยศิลปินพ้ืื่นบ้้าน

ดนตรีพื่ืน้บ้้านจึงได้สะท้อนถึุงขนบ้ธรรมเนียม จารีตประเพื่ณี วฒันธรรม สภัาพื่ความเป็นอยู่ ความอุดมสมบู้รณ์ 

และความแห้งแล้ง โดยภัาพื่สะท้อนเหล่านีสั้งเกตได้จากสำาเนยีงของบ้ทเพื่ลงทีเ่กดิจากเครือ่งดนตรพ้ืีื่นบ้้านอีสาน 

ได้แก่ พื่ณิ ไหซอง ซอกะลามะพื่ร้าว โปงลาง กลองยาว แคน โหวด เป็นต้น (Chonphairot 1983, 20)

การประสมวงดนตรีพื่ื้นบ้้านอีสานเป็นการนำาเอาผู้บ้รรเลงเครื่องดนตรีพื่ื้นบ้้านอีสานมาบ้รรเลงร่วมกันและ 

เรียกลักษณะนามว่า “วง” วงดนตรีพื่ื้นบ้้านอีสานจะประสมวงแบ้บ้อิสระ คือ ประสมวงตามความสะดวกและ

ความเหมาะสมของผู้บ้รรเลงในขณะนั้น กล่าวคือใครมีเครื่องดนตรีใดก็สามารถุนำามาบ้รรเลงร่วมกันได้ 

ไม่มรีปูแบ้บ้ทีแ่น่นอนตายตัวเหมือนการประสมวงดนตรีไทย แต่โดยทัว่ไปดนตรีพื่ืน้บ้้านอีสานก็สามารถุแบ่้งประเภัท

ของการประสมวงไดโ้ดยการประสมวงดนตรพีื่ืน้บ้้านอสีานนัน้มกีารประสมวงตามกลุ่มวฒันธรรมดนตร ีซึง่ดนตรี

พื่ืน้บ้้านอีสานมี 2 กลุม่วัฒนธรรม คือ กลุม่วัฒนธรรมอีสานเหนือ และกลุม่วัฒนธรรมอีสานใต้ (Phonprathom 

1995, 49)

ผูว้จัิยใช้หลกัการประสมวงดนตรพีื่ืน้บ้้านอสีานมาจดัตัง้วงเคร่ืองสายอสีาน โดยการประสมเคร่ืองดนตรปีระเภัท

เครือ่งสายของอสีานเหนอืเข้าด้วยกนั ได้แก่ ขมิอสีาน พื่ณิ ซออสีาน และไหซอง ผู้วจิยัยงัได้นำาแคนท่ีเป็นเอกลกัษณ์

ของชาวอสีานและเคร่ืองดนตรทีีใ่ช้บ้รรเลงประกอบ้จงัหวะ ได้แก่ กลองตึง้โจ๊ะ ฉ่ิิ่ง ฉิ่าบ้เลก็ และขอลอ เข้ามาร่วม
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บ้รรเลงเพ่ืื่อให้จังหวะและท่วงทำานองมีความกระชับ้ยิ่งขึ้น จึงเกิดเป็นวงเครื่องสายอีสานที่สร้างเอกลักษณ์ 

ทีโ่ดดเด่นให้กับ้วงการดนตรพีื่ืน้บ้้านอสีาน นอกจากนีผู้ว้จัิยยงัได้ประพื่นัธ์ลายพื่ืน้บ้้านอสีานทีใ่ช้สำาหรบั้การบ้รรเลง

ในวงเครื่องสายอีสานโดยเฉิ่พื่าะ จำานวน 3 ลาย ได้แก่ 1) ลายศรีสราญดอกจาน 2) ลายนารีศรีดอกจาน

3) ลายอุดรซันไฌน์

วตัั้ถุปุิ่ระสงค์การวจิัยั

เป้าหมายสูงสุดของการวิจัยนี้ มุ่งเน้นไปที่การจัดตั้งวงเครื่องสายอีสานและการประพัื่นธ์ลายพื่ื้นบ้้านอีสาน 

ซึ่งจะทำาให้ได้วงดนตรีพื่ื้นบ้้านอีสานและทำานองลายพ้ืื่นบ้้านอีสานแบ้บ้ใหม่ ที่เป็นทางเลือกของนักศึกษาเอก 

ดนตรีพื่ื้นบ้้านและในสถุานศึกษาที่สนใจวงเคร่ืองสายอีสานท่ีจะนำาไปใช้ประโยชน์ ดังนั้นวัตถุุประสงค์ท่ีสำาคัญ 

ในการวิจยัครัง้นี ้มีดงัต่อไปนี้

1. เพื่ือ่การจัดตัง้วงเครือ่งสายอีสานโดยการประสมวงของเครือ่งดนตรีพื่ืน้บ้้านอีสานเหนือชนิดทีมี่สาย

2. เพื่ือ่ประพัื่นธ์ลายพื่ืน้บ้้านอีสานสำาหรับ้การบ้รรเลงในวงเครือ่งสายอีสาน

วธิีกีารดำาเนนิงานวจิัยั

การวจิยัครัง้นีใ้ช้วิธีการวจิยัเชงิคณุภัาพื่ ผูว้จิยัได้ศกึษาจากเอกสาร ตำารา งานวจิยัทีเ่กีย่วข้องและการเกบ็้รวบ้รวม

ข้อมูล โดยดำาเนินการ ดังนี้

1. การเก็บ้รวบ้รวมข้อมูลจากเอกสาร ตำารา และงานวิจัยทีเ่กีย่วข้อง ศึกษาเครือ่งดนตรีพื่ืน้บ้้านอีสาน ระบ้บ้เสียง

ของเครื่องดนตรีและการประสมวงดนตรีพื่ื้นบ้้านอีสาน ศึกษาโครงสร้างลายพื่ื้นบ้้านอีสาน การประพัื่นธ์ลาย 

พื่ืน้บ้้านจากผูเ้ชีย่วชาญทางด้านดนตรีพื่ืน้บ้้านอีสาน

2. ประชากรที่ใช้ในการวิจัยครั้งนี้ แบ่้งออกเป็น 2 กลุม่ ได้แก่ 1) กลุ่มผู้รู ้คือผู้เชี่ยวชาญทางด้านดนตรีพื่ื้นบ้้าน

อีสาน ผู้ทรงคุณวุฒิระดับ้ท้องถุิ่นผู้เชี่ยวชาญทางด้านดนตรีพื่ื้นบ้้านในสถุานศึกษาและกลุ่มบุ้คคลทั่วไป

2) กลุ่มผู้ปฏิบ้ัติ คือหัวหน้าวงดนตรีและนักศึกษาเอกดนตรีพ้ืื่นบ้้าน สาขาวิชาดนตรีคณะมนุษยศาสตร์และ

สงัคมศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภััฏอุดรธานี 

3. เครือ่งมือท่ีใช้ในการวิจัยคร้ังน้ีคือ เคร่ืองมือทีเ่ป็นตัวบุ้คคล ได้แก่ ผูวิ้จยัและผูช่้วยวิจยั เครือ่งมือทีเ่ป็นเอกสาร

ได้แก่ การสัมภัาษณ์ การสอบ้ถุามและการสนทนาเครื่องมืออุปกรณ์ประกอบ้ด้วย เครื่องบั้นทึกเสียง และ

กล้องบ้นัทกึภัาพื่ ทีใ่ช้อำานวยความสะดวกในการ บั้นทึกข้อมลูแล้วนำาข้อมูลทีไ่ด้มาจดักลุม่วิเคราะห์ตามหลกัการ 

แล้วนำาเสนอผลแบ้บ้พื่รรณนาวิเคราะห์
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ผลการดำาเนนิงาน

เครือ่งดนตรีพื่ืน้บ้้านอีสานเหนือชนิดทีมี่สาย แบ่้งออกได้เป็น 2 ประเภัท คือ ประเภัทดีดและประเภัทสี ซึง่ประเภัท

ดีดเป็นเครื่องดนตรีที่มีกล่องเสียงและไม่มีกล่องเสียงที่มีสายขึงจากอีกด้านหนึ่งไปยังอีกด้านหนึ่งสามารถุ 

ใช้มอืดีดและใช้ไม้ดดี เครือ่งดนตรีพ้ืื่นบ้้านอีสานเหนือประเภัทเครือ่งดีดมีดังนี้ พื่ณิโปร่ง พื่ณิโปร่งไฟฟ้า พื่ณิไฟฟ้า 

พื่ิณเบ้สไฟฟ้า และไหซอง ส่วนประเภัทสีเป็นเคร่ืองดนตรีท่ีมีสายขึงตึงบ้นกล่องเสียง โดยมีหย่องข้ันระหว่าง 

กล่องเสียงกับ้สายใช้คันชักสำาหรับ้สีให้สายสั่นสะเทือนทำาให้เกิดเสียง เคร่ืองดนตรีประเภัทสี ที่เรียกว่า “ซอ”

ซอของอีสานมกัจะใช้วัสดเุหลอืใช้มาทำาเป็นกล่องเสียงซอและมีชือ่เรียกตามวสัดทุีใ่ช้ทำา ดังนี้ ซอบ้ัง้ ซอกระป๋อง 

ซอปิ�บ้ และซอกะลา

การจัดตัง้วงเครือ่งสายอีสาน โดยการประสมวงด้วยเครือ่งดนตรีพื่ืน้บ้้านอีสานเหนือชนิดทีมี่สาย มอียู ่2 ประเภัท 

คอืประเภัทดีด ได้แก่ พื่ณิโปร่งและไหซอง ประเภัทสี ได้แก่ ซอกะลา และได้ววิฒันาการสร้างเครือ่งดนตรีชนิดใหม่

ซึ่งเป็นนวัตกรรมของดนตรีพื่ื้นบ้้านอีสานที่เป็นประเภัทเครื่องตีที่ทำามาจากสาย คือ “ขิมอีสาน” และได้นำามา

ประสมในวงเคร่ืองสายอสีาน ถุงึแม้จะเป็นวงเครือ่งสายแต่กม็แีคนมาประสมเป็นเครือ่งเป่า นอกจากนีย้งัได้เพื่ิม่ 

กลองตึ้งโจ๊ะ ฉิ่ิ่ง ฉิ่าบ้เล็ก และขอลอ เข้ามาเป็นสีสันของเครื่องดนตรีประกอบ้จังหวะ ลักษณะเครื่องดนตรีและ

ส่วนประกอบ้ในวงเครือ่งสายอีสาน มีดงันี้

ลกัษณะเคร่�องดนตั้รีในวงเคร่�องสายอสีาน

1. ขิิมอีสาน เป็นเครื่องดนตรีพื่ื้นบ้้านประเภัทเคร่ืองตีท่ีทำามาจากสาย ซึ่งเป็นนวัตกรรมเครื่องดนตรีชนิดใหม่ 

ออกแบ้บ้ให้มีรูปร่างที่ได้สัดส่วนพื่อดีมีเป็นเอกลักษณ์โดดเด่น เสียงดังกังวาน มีระบ้บ้เสียงแบ้บ้เมเจอร์สเกล 

ตามระบ้บ้เสียงดนตรีสากลในบ้ันไดเสียงซีเมเจอร์ครบ้ทั้ง 7 เสียง เป็นเครื่องดนตรีชนิดใหม่ที่สามารถุบ้รรเลง 

ร่วมกับ้เครื่องดนตรีพื่ื้นบ้้านอีสานและเครื่องดนตรีสากลได้อย่างเหมาะสม ขิมอีสานหนึ่งเสียงจะมี 3 สาย

ตั้งเสียง ทั้งสามสายเป็นระดับ้เสียงเดียวกันโดยเสียงตำา่สุดจะเร่ิมนับ้จากด้านบ้นของขิมต้ังเสียงทั้งสามสาย 

ในระบ้บ้เสียงดนตรีสากลในคีย์ซีเมเจอร์ เสียงของขิมอีสานแต่ละหย่องมีลักษณะ ดังนี้ หย่องที่ 1 เสียงมีตำา่

หย่องที่ 2 เสียงซอลตำา่ หย่องที่ 3 เสียงลาตำา่ หย่องที่ 4 เสียงทีตำา่ หย่องที่ 5 เสียงโด หย่องที่ 6 เสียงเร

หย่องที่ 7 เสียงมี หย่องท่ี 8 เสียงฟา หย่องที่ 9 เสียงซอล หย่องที่ 10 เสียงลา หย่องที่ 11 เสียงที หย่องที่ 12

เสยีงโดสูง หย่องท่ี 13 เสียงเรสูงหย่องท่ี 14 เสียงมีสงู และหย่องที ่15 เสียงซอลสูง
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หลกัปรับ้ระดับ้เสียง

ช่องเสียง

สายขิม

หย่องรองสาย

ช่องใส่สาย

ขาต้ังขิม ตวัขิม

ไม้ตีขมิ

ภิาพที� 1 ส่วนประกอบ้ขิมอีสาน
(© Piphop Pinkaew 23/7/2020)

2. พณิโปิ่ร่ง ทำาด้วยไม้ขนุนเป็นรูปใบ้โพื่ธิ�หรือรูปหยดนำา้ กว้าง 25 ซม. ยาว 30 - 35 ซม. หนา 7 - 10 ซม. มช่ีอง

เสยีงตรงกลางด้านหน้าตัวพื่ณิยาวประมาณ 40 - 50 ซม. หวัพิื่ณทำาเป็นลวดลาย หวัพื่ญานาค สายพิื่ณ ทำาจากสาย

กตีาร์ 3 สาย มเีฟสของกีตาร์เป็นขัน้แบ่้งเสยีง ใช้ดดีด้วยปิ�กชาวอีสานใช้พื่ณิบ้รรเลงลายเดีย่วและประกอบ้วงดนตรี

มาแต่ครัง้โบ้ราณ การตัง้สายของพิื่ณ 3 สาย คอื สายที่ 1 ตัง้เป็นเสยีงมี สายที่ 2 ตัง้เป็นเสยีงลาตำา่ สายที่ 3 ตัง้เป็น

เสยีงมีตำา่ พื่ณิท้ังสามสายจะตัง้สายในระบ้บ้เสียงแบ้บ้เมเจอร์สเกลตามระบ้บ้เสียงสากลในบั้นไดเสียงซีเมเจอร์ 

ส่วนปิ่ระกอบพณิโปิ่ร่ง

ภิาพที� 2 ส่วนประกอบ้พิื่ณโปร่ง
(© Piphop Pinkaew 23/7/2020)

ส่วนปิ่ระกอบขิิมอสีาน

หวัพิื่ณพื่ญานาค

ลกูบิ้ด

ขัน้เสียงคอพิื่ณกล่องเสียง

ตวัพิื่ณด้านหน้า

รรู้อยสายพิื่ณ

หมอนรองสาย
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3. ซออสีาน เป็นเครือ่งดนตรีท่ีมีสายขึงตึงบ้นกล่องเสียง โดยมีหมอนซอขัน้ระหว่างกล่องเสียงกับ้สาย ใช้คันชัก

สำาหรับ้สีให้สายสั่นสะเทือนทำาให้เกิดเสียง ซออีสานนั้นนำากะลามะพื่ร้าวมาทำาเป็นกะโหลกซอ เลือกกะลาที่มี

ลกัษณะตรงส่วนหวัหรอืส่วนท่ีมีตามะพื่ร้าวทีม่ขีนาดใหญ่ เฉิ่อืนเอาส่วนก้นของกะลาออกเพีื่ยงเล็กน้อย นำามาหุม้

หน้าซอด้วยหนังงูเหลือม แล้วนำาคันทวนส่วนปลายกดลงจนถุึงส่วนก้นของกะลา สายซอมี 2 สายดึงผ่าน 

หมอนรองสายท่ีวางบ้นหน้าซอผ่านสายรัดอดไปยังลูกบิ้ดทีใ่ช้ขึงตึงเพ่ืื่อเร่งสายซอ คนัชักทำาด้วยไม้เนือ้อ่อนหรือ

ไม้ไผ่ขึงด้วยหางม้าหรือเอ็น การตั้งเสียงของซออีสานจะตั้งเสียงเป็นขั้นคู่ 5 สายในตั้งเป็นเสียงลาตำา่ สายนอก 

ตัง้เป็นเสียงมี ในระบ้บ้เสียงแบ้บ้เมเจอร์สเกลตามระบ้บ้เสียงสากลในบั้นไดเสียงซีเมเจอร์

ส่วนปิ่ระกอบซออสีาน

ภิาพที� 3 ส่วนประกอบ้ซออีสาน
(© Piphop Pinkaew 23/7/2020)

หวัซอพื่ญานาค

ลกูบิ้ด

รดัอก

คนัทวน

กะโหลกซอ

คนัชัก

หางม้า

สายซอ

หมอนซอ

หน้าซอ
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4. แคน เป็นชื่อเครื่องดนตรีพื่ื้นบ้้านภัาคอีสานท่ีเก่าแก่มีมาแต่โบ้ราณ แคนเป็นเคร่ืองดนตรีท่ีใช้ปากเป่า 

ใครเป็นผู้คิดประดิษฐ์์เครื่องดนตรีท่ีเรียกว่าแคนเป็นคนแรกและทำาไมจึงเรียกว่า “แคน” ยังไม่มีหลักฐ์าน 

ที่ยืนยันได้ แต่ก็มีประวัติที่เล่าเป็นนิยายสืบ้ต่อกันมา “แคน” คือเคร่ืองดนตรีชิ้นแรกของโลก หมอสอนศาสนา 

ชาวฝรั่งเศส ที่เดินทางไปสอนศาสนาในเมืองจีน ได้พื่บ้ว่า คนจีนได้เอาเคร่ืองดนตรีแคน ไปเลียนแบ้บ้ ทำาเป็น 

เครือ่งดนตรีของจีน แคนเป็นเครือ่งดนตรีทีมี่เสียงอันไพื่เราะ การเป่าแคนใช้มอืทัง้สองข้าง บ้งัคับ้เสียง ทำาให้เสียง

แคนทีอ่อกมานัน้ มท้ัีงทำานองเพื่ลง เสยีงประสาน เสยีงสอดแทรก แสดงถึุงอารมณ์และความรูสึ้กต่าง ๆ อย่างพื่ร้อม

มูลทีเดียว มีความสมบู้รณ์ขนาดที่ว่า ถุ้าใช้เคร่ืองดนตรีอื่น ๆ บ้รรเลง ก็ต้องใช้หลายเครื่องเลยที่เดียว แต่แคน 

เพื่ยีงเต้าเดยีวกส็ามารถุบ้รรเลงได้ แคนทีใ่ช้บ้รรเลงในวงเครือ่งสายอสีานเรยีกว่าแคนแปด ซึง่มรีะบ้บ้เสยีงแบ้บ้

เมเจอร์สเกลตามระบ้บ้เสียงสากลในบั้นไดเสียงซีเมเจอร์

ส่วนปิ่ระกอบแคน

ภิาพที� 4 ส่วนประกอบ้แคน
(© Piphop Pinkaew 23/7/2020)

เครือหญ้า

ไม้กูแ่คน

รูกดแคน

รเูป่าเต้าแคน

ขีส้ดู



178

5. ไหซอง เป็นเครื่องดนตรีประเภัทคุมจังหวะให้เสียงทุ้มตำา่ เสียงที่แตกต่างกันขึ้นอยู่กับ้ขนาดของไหที่ใช้และ

ความตึงหย่อนของหนังยางท่ีขึงพื่าดอยู่ปากไห ไหซองทำาเป็นเครื่องดนตรีได้โดยใช้ยางหนังสติ�ก หรือใช้ยางใน 

ของล้อรถุจกัรยาน ตดัให้เป็นเส้นกว้าง 1.5 ซม. ความยาวแล้วแต่ขนาดของปากไห ขงึให้ตงึพื่าดผ่านปากไหและ

มัดยึดปลายสองด้านไว้กับ้คอไห ปรับ้ความตึงของหนังยางให้พื่อเหมาะ การบ้รรเลงใช้นิ้วหัวแม่มือและนิ้วช้ี 

เกี่ยวดึงสายหนังยางข้ึนมาแล้วปล่อย เสียงที่ได้จากการดึงปล่อยหนังยาง เสียงจะดังทุ้มตำา่คล้ายเสียงเบ้ส

เพื่ือ่ใช้บ้รรเลงในวงเครือ่งสายอีสาน การตัง้เสียงของไหซองจะตัง้เสียงเป็นขัน้คู่ 5 ใบ้ใหญ่จะตัง้เป็นเสียงลาตำา่ ใบ้

เลก็จะตัง้เป็นเสียงมี ในระบ้บ้เสียงแบ้บ้เมเจอร์สเกลตามระบ้บ้เสียงสากลในบั้นไดเสียง ซีเมเจอร์

ส่วนปิ่ระกอบไหซอง

ภิาพที� 5 ส่วนประกอบ้ไหซอง
(© Piphop Pinkaew 23/7/2020)

6. กลองตั้้�งโจ๊ัะ เป็นกลองที่สร้างขึ้นใหม่ที่ใช้สำาหรับ้ใช้บ้รรเลงในวงเครื่องสายอีสานโดยเฉิ่พื่าะเรียกว่า

“กลองตึง้โจ๊ะ” เป็นกลองทีม่สีองหน้า หุ่นกลองทำาด้วยไม้จามจรีุหรอืไม้ฉิ่ำาฉิ่า ขงึหนงัสองหน้าด้วยหนงัววั โยงรัด

หน้ากลองทั้งสองฝั�งด้วยเชือกไนล่อนและดึงเร่งเสียงโอบ้รอบ้หุ่นกลองด้วยเชือก ซ่ึงเป็นลักษณะในแนวนอน 

หน้ากลองด้านใหญ่มเีส้นผ่านศนูย์กลาง 27 ซม. หน้ากลองด้านเลก็มเีส้นผ่าศนูย์กลาง 21 ซม. มีความยาว 58 ซม. 

ความสงูจากพื่ืน้ 30 ซม. การตกีลองตึง้โจ๊ะหน้าเล็กจะมี 2 เสยีง คือ เสยีงโจ๊ะและเสยีงตุง๊ หน้าใหญ่จะมเีสียงเดยีว 

คอื เสียงต้ึงจงัหวะของการบ้รรเลงวงเครือ่งสายอสีานมีหลายจงัหวะ ส่วนมากจะเรียกชือ่จังหวะตามลายทีบ่้รรเลง 

เช่น จังหวะภูัไท จงัหวะลมพัื่ดพื่ร้าว จงัหวะแห่จังหวะเซ้ิง และจังหวะลำาเพื่ลิน เป็นต้น

ลกูไห

หนงัยาง
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ส่วนปิ่ระกอบกลองตั้้�งโจ๊ัะ

ภิาพที� 6 ส่วนประกอบ้กลองตึง้โจ๊ะ
(© Piphop Pinkaew 23/7/2020)

7. ฉิ่ิ�ง เป็นเครือ่งดนตรทีีม่มีาตัง้แต่สมยัโบ้ราณของชาวเอเชยี สำาหรับ้ประเทศไทยปรากฏพื่บ้หลกัฐ์านการนำาฉิ่ิง่

มาใช้ในการบ้รรเลง ตั้งแต่สมัยสุโขทัย ฉิ่ิ่งเป็นเครื่องดนตรีประเภัทตี มีหน้าท่ีควบ้คุมจังหวะในวงดนตรี

ทำาด้วยโลหะผสม เป็นรปูคล้ายถุ้วยขนาดเล็กค่อนข้างหนา ตรงกลางมรีรู้อยเชอืกตดิกนัเป็นคู่ ๆ มีขนาดเส้นผ่าน

ศูนย์กลางประมาณ 5 - 7 ซม. เนื่องจากการตีฉิ่ิ่งต้องเอาขอบ้ฝาข้างหนึ่งกระทบ้กับ้อีกฝาข้างหนึ่งตีแล้วก็ยกขึ้น 

ก็จะมีเสียงดัง “ฉิ่ิ่ง” แต่ถุ้าเอาทั้ง 2 ฝาประกบ้กันไว้จะได้ยินเสียงสั้น ๆ “ฉัิ่บ้” ดังนั้น การเรียกชื่อเครื่องดนตรี 

ชนดินีว่้า “ฉ่ิิ่ง” กเ็พื่ราะเรียกเสียงตามท่ีเกิดขึน้นัน้เอง

ส่วนปิ่ระกอบฉิิ่�ง

ภิาพที� 7 ส่วนประกอบ้ฉ่ิิ่ง
(© Piphop Pinkaew 23/7/2020)

หน้ากลอง

เชอืกร้อยกลอง

หุน้กลอง

เชอืกร้อยฉ่ิิ่ง

ฝาฉ่ิิ่ง
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8. ฉิ่าบเลก็ เป็นเครือ่งดนตรีประเภัทตี ทำาด้วยโลหะคล้ายฉ่ิิ่งแต่หล่อให้บ้างกว่า ฉิ่าบ้เลก็มขีนาดเส้นผ่าศูนย์กลาง

ประมาณ 12 - 14 ซม. เป็นเครื่องดนตรีที่ใช้เล่นในจังหวะยกของห้องเพื่ลง หรือเรียกอีกอย่างว่า “ฉิ่าบ้ขัด”

เสยีงฉิ่าบ้เล็กจะมีเสียงใส ดงักังวาน ส่วนมากจะเล่นในเพื่ลงทีส่นุกสนาน

ส่วนปิ่ระกอบฉิ่าบเลก็

ภิาพที� 8 ส่วนประกอบ้ฉิ่าบ้เล็ก
(© Piphop Pinkaew 23/7/2020)

9. ขิอลอ ทำาจากไม้ไผ่ตามความยาวของกระบ้อกไม้ไผ่ โดยตัดไม้ไผ่ให้มีข้อไม้ทั้งสองด้าน เจาะช่องระหว่าง 

ตรงกลางปล้องตามทางยาวให้เกิดช่อง เพื่ื่อกระจายเสียงออกจากกระบ้อกไม้ไผ่ ใช้ไม้ตีเคาะในจังหวะตก 

เป็นเครือ่งประกอบ้จังหวะ

ส่วนปิ่ระกอบขิอลอ

ภิาพที� 9 ส่วนประกอบ้ขอลอ
(© Piphop Pinkaew 23/7/2020)

เชอืกร้อยฉิ่าบ้

ฝาฉิ่าบ้

กล่องเสียง

ไม้ตีขอลอ

กล่องเสียง
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การจดัตัง้วงเครือ่งสายอสีาน

วงเคร่�องสายอสีาน

วงเครือ่งสายอสีาน เป็นวงดนตรีทีป่ระกอบ้ด้วยเคร่ืองดนตรีทีมี่สาย ได้แก่ ขมิอีสาน พิื่ณโปร่งซออีสาน และไหซอง 

แม้ว่าเครือ่งดนตรีทีน่ำามาบ้รรเลงนัน้จะมีวธีิบ้รรเลงแตกต่างกนั เช่น ดีด สี หรอืตีกต็าม ยงัไงกเ็รยีกวงดนตรีประเภัท

นีว่้า “วงเคร่ืองสายอสีาน” แต่มีเครือ่งดนตรปีระเภัทเครือ่งเป่านำามาประสมวง คอื แคนและเครือ่งกำากบั้จงัหวะ 

ได้แก่ กลองตึ้งโจ๊ะ ฉิ่ิ่ง ฉิ่าบ้เล็ก และขอลอ เพื่ื่อช่วยเพื่ิ่มอรรถุรสในการบ้รรเลงให้น่าฟังมากยิ่งขึ้น การเลือกใช้ 

เครื่องดนตรีที่มีคุณภัาพื่เสียงที่มีความแตกต่าง แสดงถึุงเอกลักษณ์ของเสียงที่มีความโดดเด่น สีสันของเสียง 

ที่สามารถุถุ่ายทอดอารมณ์ความรู้สึกได้ดี เป็นการประสมประสานคุณลักษณะของเสียงท่ีมีความกลมกลืน 

ของเสียงลักษณะเสียงท่ีเป็นสาย การตั้งเสียงของเครื่องดนตรีในวงเครื่องสายอีสาน โดยยืดเสียงแคนเป็นหลัก

ซึง่การผลติแคนในปัจจบัุ้นได้ปรบั้ระดบั้เสยีงทีม่คีวามมาตรฐ์าน โดยเทยีบ้เสยีงตามคย์ี A440 เป็นเสยีงมาตรฐ์าน

สากล แคนทีใ่ช้เป่าในวงเครือ่งสายอีสาน คือ แคนแปดซึง่มีบ้นัไดเสียงเอไมเนอร์หรอืซเีมเจอร์ของสเกลเสียงสากล 

ดังน้ัน วงเคร่ืองสายอสีานจึงยดึเสียงแคนเป็นหลักในการตัง้เสียง เพื่ือ่ให้เสยีงเครือ่งดนตรอียูใ่นระดับ้เสยีงเดยีวกนั 

รปูแบ้บ้การตัง้เสียงเครือ่งดนตรีในวงเครือ่งสายอีสาน โดยการตัง้เสียงขิมอีสานเริม่จากเสียงมีตำา่จะอยูด้่านบ้นสุด

ของตัวขิม ถุัดลงมาเป็นเสียงซอลตำา่ ลาตำา่ ทีตำา่ โด เร มี ฟา ซอล ลา ที โดสูง เรสูง มีสูง และเสียงสุดท้าย

คอื เสยีงซอลสงู การตัง้เสยีงพื่ณิโปร่ง 3 สาย สายหนึง่ ซ่ึงอยูด้่านล่างจะต้ังเสยีงมี สายทีส่องสายกลางจะต้ังเสยีง

ลาตำา่ สายทีส่ามทีอ่ยูด้่านบ้นจะตัง้เสียงมตีำา่ การตัง้เสียงซออีสาน สายในจะต้ังเสียงลาตำา่ สายนอกจะตัง้เสียงมี

การตัง้เสยีงไหซอง ใบ้ใหญ่จะตัง้เสยีงลาตำา่ ใบ้เลก็จะตัง้เสยีงมี ระบ้บ้เสยีงของเครือ่งดนตรใีนวงเครือ่งสายอสีาน

ซึ่งอยู่ในระบ้บ้เสียงแบ้บ้เมเจอร์สเกลตามระบ้บ้เสียงสากลในบ้ันไดเสียงซีเมเจอร์ วงเคร่ืองสายอีสานประกอบ้ 

ไปด้วยเครื่องดนตรี ดังนี้ ขิมอีสาน 1 ตัว พื่ิณโปร่ง 1 ตัว ซออีสาน 1 คัน ไหซอง 2 ใบ้ แคนแปด 1 เต้า

กลองตึง้โจ๊ะ 1 ใบ้ ฉิ่ิง่ 1 คู่ ฉิ่าบ้เล็ก 1 คู่ และขอลอ 1 อนั

ภิาพที� 10 วงเครือ่งสายอีสาน
(© Piphop Pinkaew 23/7/2020)
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การประพัื่นธ์ลายพื่ืน้บ้้านอีสานสำาหรับ้การบ้รรเลงในวงเครือ่งสายอีสาน คำาว่าลายคือ ใช้สำาหรับ้เรียกในทำานอง

เพื่ลงอีสาน ที่เป็นลายเฉิ่พื่าะทำานองบ้รรเลงล้วน ๆ เช่น เพื่ลงแมงภัู่ตอมดอกไม้ ก็เรียกว่าลายแมงภัู่ตอมดอกไม้ 

เพื่ลงแม่ฮ้้างกล่อมลูก ก็เรียกว่า ลายแม่ฮ้้างกล่อมลูก เป็นต้น ลายเพื่ลงพื่ื้นบ้้านอีสานที่เป็นลายโบ้ราณจริง ๆ 

จะใช้โน้ต 5 ตัว คือ โด เร มี ซอล และลา สาเหตุที่เป็นเช่นนั้นเพื่ราะเครื่องดนตรีที่ใช้ในการประพื่ันธ์ลายมีโน้ต 

ไม่ครบ้หรอือาจเนือ่งมาจากอารมณเ์พื่ลงของผูบ้้รรเลงเอง ซึง่เป็นอารมณ์แบ้บ้สนกุสนาน ร่าเรงิ ลายพื่ืน้บ้้านอสีาน

จึงออกมาแบ้บ้ลักษณะโน้ตกระโดด ลักษณะการประพื่ันธ์ลายพื่ื้นบ้้านอีสานได้จิตนาการมาจาก 4 ประการ

ได้แก่ จินตนาการจากธรรมชาติท่ีปรากฏ จินตนาการจากอารมณ์ความรู้สึก จินตนาจากประเพื่ณีต่าง ๆ และ 

จิตนาการจากวิถีุชีวิตชาวอีสาน การประพัื่นธ์ลายพื่ื้นบ้้านสำาหรับ้วงเครื่องสายอีสานเป็นการประพัื่นธ์ลาย 

ข้ึนมาใหม่ท่ีใช้บ้รรเลงในวงเครือ่งสายอสีานโดยเฉิ่พื่าะ ซ่ึงเป็นไปตามจนิตนาการของผูป้ระพื่นัธ์ทีใ่ห้เข้ากบั้เอกลกัษณ์

ประจำาจังหวัดอุดรธานีจากธรรมชาติท่ีปรากฏและจากอารมณ์ความรู้สึก ตามลักษณะของเครื่องดนตรีและ 

ระบ้บ้เสียงของเครือ่งดนตรีในวงเครือ่งสายอีสาน ผูป้ระพัื่นธ์ได้ใช้ระดับ้เสียง ท่ีนำามาถุ่ายทอดความรูสึ้กและสือ่สาร

ทางด้านอารมณ์ นอกจากเสียงที่เกิดจากเครื่องดนตรีที่สามารถุสร้างระดับ้เสียงได้อย่างชัดเจน และยังมีเสียง 

จากเครื่องดนตรีท่ีผลิตหลายความถ่ีุผสมผสานกัน เครื่องดนตรีสามารถุสร้างเสียงจากการสั่นสะเทือนของวัตถุุ 

ซึ่งวัดได้ในหน่วยเฮิ้รตซ์ (Hz) ซึ่ง 1 เฮ้ิรตซ์ เท่ากับ้การส่ันครบ้หนึ่งรอบ้ต่อวินาที ต้ังแต่สมัยก่อนมีเพีื่ยงโน้ตที่มี 

ความถุี่คงตัวแค่ 12 เสียงเท่านั้น โดยเฉิ่พื่าะเครื่องดนตรีตะวันตก ซึ่งความถุี่เสียงคงตัวเหล่านี้มีความสัมพื่ันธ์ 

ทางคณิตศาสตร์ต่อกัน และถุูกนิยามไว้ที่โน้ตตัวกลาง A4 (เสียงลา อ็อกเทฟที่ส่ีของเปียโน) ซ่ึงเป็นสาเหตุที ่

เสียงลาเริ่มต้นเขียนแทนด้วยอักษร A ปัจจุบ้ันโน้ต A4 มีความถ่ีุอยู่ท่ี 440 เฮ้ิรตซ์ ลักษณะความถ่ีุของเสียงโน้ต 

ที่ใช้ในลายวงเครื่องสายอีสาน โดยท่ีเสียงตัวโน้ตตำา่สุด คือ เสียง E3 (เสียงมี อ็อกเทฟที่สามของเปียโน) และ 

เสียงสงูสดุ คือเสยีง G5 (เสยีงซอล ออ็กเทฟทีห้่าของเปียโน) ความถุีข่องเสยีงโน้ตทีใ่ช้ในลายวงเครือ่งสายอสีาน

มีดงันี้ เสียงมีตำา่มีความถ่ีุ 165 Hz เสียงซอลตำา่มีความถุี่ 196 Hz เสียงลาตำา่ มีความถุี่ 220 Hz เสยีงทีตำา่มีความถุี ่

247 Hz เสียงโดมีความถุี่ 262 Hz เสียงเรมีความถุี่ 294 Hz เสียงมีมีความถุี่ 330 Hz เสียงฟามีความถ่ีุ 349 Hz 

เสียงซอลมีความถ่ีุ 370 Hz เสียงลามีความถุี่ 440 Hz เสียงทีมีความถุี่ 495 Hz เสียงโดสูงมีความถุี่ 523 Hz 

เสียงเรสูงมีความถุี่ 587 Hz เสียงมีสูงมีความถุี่ 659 Hz และเสียงซอลสูงมีความถุี่ 783 Hz สีสันของเสียงในวง 

เคร่ืองสายอีสานมคีวามแตกต่างกนั เสยีงทีเ่กิดขึน้จากสายทีแ่ตกต่างกัน ความยาวของสายทีต่่างกนั คุณภัาพื่เสียง

ที่โดดเด่นหลายด้านขึ้นกับ้ระดับ้เสียงความสั้นยาวของสาย ผู้ประพื่ันธ์ใช้คุณลักษณะความแตกต่างของ 

เสยีงดังกล่าว เพ่ืื่อสร้างสีสนัการประพัื่นธ์ลายพื่ืน้บ้้านอีสานสำาหรับ้วงเครือ่งสายอีสานตามจิตนาการ 

การประพื่ันธ์ลายพื่ื้นบ้้านอีสานสำาหรับ้บ้รรเลงในวงเคร่ืองสาย มีการวิเคราะห์เอกลักษณ์ของลาย ทั้ง 3 ลาย

ได้แก่ ลายศรีสราญดอกจาน ลายนารีศรีดอกจาน และลายอุดรซันไฌน์ โดยแบ่้งประเด็นในการวิเคราะห์ ดังนี้

1) ความเป็นมาของลาย 2) คีตลักษณ์ 3) จำานวนตัวโน้ต 4) ช่วงเสียง 5) จังหวะตก 6) กระสวนจังหวะ

7) การซำา้ทำานอง 8) อัตราจังหวะ
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การจดัตัง้วงเครือ่งสายอสีาน

1. ลายศรีสราญดอกจัาน คำาว่า “ศรีสราญ” หมายถุงึ ความสำาราญ “ดอกจาน” คอืดอกไม้ทีแ่สดงถุงึความงดงาม

ของมวลพื่ฤกษาของภัาคอสีานและเป็นต้นไม้ประจำาจงัหวดัอดุรธาน ี“ลายศรีสราญดอกจาน” คอื ลายพ้ืื่นบ้้าน

ที่ประพื่ันธ์ขึ้นเพื่ื่อใช้เป็นการอุ่นเครื่องของของนักดนตรีในวงเครื่องสายอีสาน ซึ่งผู้ประพัื่นธ์จินตนาการ 

เมื่อเห็นดอกจานร่วงหล่นจากต้นเต็มพ้ืื่นด้านล่างของต้นดอกจานและมีสีสันสดใสสวยงาม จึงประพื่ันธ์ 

ลายศรีสราญดอกจานข้ึน เพื่ือ่ใช้เป็นลายบ้รรเลงในการอุน่เครือ่งของนักดนตรวีงเครือ่งสายอสีานคตีลักษณ์ของ

ลายศรีสราญดอกจาน ดังนี้

ท่อน 1 (จังหวะแห่)

- - - - - ม ซ ล - - ม ซ ลซม ซ ล - - ดำ ล ซ ม ซ ล - ซ ม ซ ล ด ร ม

- - - - ม ซ ม ล - - ท รำ ท ล ซ ล - - รำ ท ล ท รำ ซ - - ล ม ร ม ซ ล

- - - - - ล ซ ม - - ซ ร ม ด ร ม - ลฺ ด ลฺ ด ล ซ ม - - ซ ร ม ด ร ม

- - - - ล ฺด ร ม - - ซ ล ดำ ล ซ ม - - ซ ม ร ด ร ม ล ฺด ร ม ซ ล ซ ดำ

- - - - ม ซ ล ดำ - - รำ มำ ซำ มำ รำ ดำ - - รำ มำ ซำ มำ รำ ดำ รำ มำ รำ ดำ รำ ดำ ท ล

- - - - รำ ท ล ซ - - ล ท รำ ม ซ ล - - ซ ม ร ม ซ ล ดำ ซ ดำ ล ซ ม ร ม

- - - - ซ ม ร ด - - ลฺ ด ร ม ซ ร - - - - ซ ม ร ด ร ด ลฺ ด ร ม ซ ร

- - - - - ซ ล ท - - รำ ท ล ซ ม ท - - รำ ท ล ซ ล ท รำ ท ล ซ ล ม ซ ล

- - - - ม ซ ล ท - - รำ ท ล ซ ม ท - - ล ท รำ ท ล ซ - - ล ม ร ม ซ ล

ท่อน 2 (จังหวะแห่)

- - - - ล ซ ม ซ - - ล ดำ รำ ดำ ล ดำ - - รำ มำ ซำ มำ รำ ดำ - ท รำ ล ท ล ซ ม

- - - - - ม - ซ - - ล ดำ รำ ดำ ล ดำ - - รำ มำ ซำ มำ รำ ดำ รำ มำ รำ ดำ รำ ดำ ท ล

- - - - รำ ท ล ท - - ล ท รำ ท ล ซ - - รำ ท ล ท รำ ซ - - ล ม ร ม ซ ล

- - - - ม ซ ล ท - - ล ท รำ ท ล ซ - - รำ ท ล ท รำ ซ - - ล ม ร ม ซ ล

ขิมิ - - - - ลซม ซ ล ซ ล ดำ รำ ดำ ล ซ ล - -ลซม ร ม ซ ล ดำ ซ ดำ ล ซ ม ร ม

รับ - - - - ลซม ซ ล ซ ล ดำ รำ ดำ ล ซ ล - - ลซม ร ม ซ ล ดำ ซ ดำ ล ซ ม ร ม

ขิมิ - - - - ลซม ร ด ร ด ล ฺด ร ม ด ร - -รดลฺ ซ ฺล ฺด ร ม ด ม ร ด ม ฺซ ฺลฺ

รบั - - - - ลซม ร ด ร ด ลฺ ด ร ม ด ร - - รดลฺ ซ ฺลฺ ด ร ม ด ม ร ด มฺ ซฺ ลฺ

ขิมิ - - - - ลซม ร ด - -รดลฺ ซ ฺล ฺด ร รบั - - - - ลซม ร ด - - รดลฺ ซ ฺลฺ ด ร

- - - - - ซ ล ท - - รำ ท ล ซ ม ท - - รำ ท ล ซ ล ท รำ ท ล ซ ล ม ซ ล

- - - - ม ซ ล ท - - รำ ท ล ซ ม ท - - ล ท รำ ท ล ซ - - ล ม ร ม ซ ล
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ท่อนจบ้ (จังหวะแห่)

- - ดำรำมำ ดำ รำ ล ดำ ซ ล ดำ ม ซ ล ดำ ล - - มซล ม ซ ร ม ด ร ม มฺ ซฺ ลฺ ด ลฺ

- - ดำรำมำ - - - รำ - - - ดำ - - - ล - - - ซ - - - ม - ร - ด - ทฺ - ลฺ

ลายศรสีราญดอกจาน แบ่้งออกเป็น 3 ท่อน คอื ท่อนที่ 1 ท่อนที่ 2 และท่อนจบ้ ตวัโน้ตทีใ่ช้มากทีส่ดุในท่อนที่ 1

คือเสียงซอล ตัวโน้ตท่ีใช้น้อยท่ีสุด คือเสียงซอลสูง ตัวโน้ตที่ใช้มากที่สุดในท่อนที่ 2 คือเสียงลา ตัวโน้ตที่ใช้น้อย

ที่สุด คือเสียงซอลสูง และตัวโน้ตที่ใช้มากที่สุดในท่อนจบ้ คือเสียงโดสูง ตัวโน้ตที่ใช้น้อยที่สุด คือเสียงมีตำา่และ

เสียงซอลตำา่ ช่วงเสียงของลายในท่อนที่ 1 คือเสียงลาตำา่ และเสียงซอลสูง ช่วงเสียงของลายในท่อนที่ 2 คือ 

เสียงซอลตำา่และเสียงซอลสงู และช่วงเสยีงของลายในท่อนจบ้ คอื เสยีงมตีำา่และเสียงมสีงูจังหวะตกหลกัในท่อน

ที่ 1 คอื เสยีงเร เสยีงมี เสยีงลา และเสยีงโดสงู จงัหวะตกรองท่อนที ่1 คอื เสยีงเร เสยีงม ีเสียงลา และเสยีงโดสงู 

จังหวะตกหลักท่อนที่ 2 คือ เสียงเร เสียงมี และเสียงลา จังหวะตกรองท่อนที่ 2 คือ เสียงเร เสียงซอล เสียงลา 

เสียงที และเสียงโดสูง และจังหวะตกหลักท่อนจบ้ คอื เสียงลา จงัหวะตกรองท่อนจบ้ คอื เสยีงลา รูปแบ้บ้กระสวน

จงัหวะทีพ่ื่บ้มากทีสุ่ดในท่อนท่ี 1 คอืรูปแบ้บ้ที ่3 จำานวน 17 ครัง้ รูปแบ้บ้กระสวนจังหวะทีพ่ื่บ้มากทีสุ่ดในท่อน

ที่ 2 คือรูปแบ้บ้ที่ 2 จำานวน 15 ครั้ง และรูปแบ้บ้กระสวนจังหวะที่พื่บ้มากที่สุดในท่อนจบ้ คือรูปแบ้บ้ที่ 1, 2 

และ 4 จำานวน 2 ครัง้ การซำา้ทำานองในท่อนที ่1 ม ี2 วรรค 1 ประโยค การซำา้ทำานองในท่อนท่ี 2 มกีารซำา้ทำานอง

ที่หลากหลาย และการซำา้ทำานองในท่อนจบ้ มี 1 วรรคจังหวะท่ีใช้ในลายศรีสราญดอกจาน คือจังหวะแห่ 

อตัราจังหวะแห่มีความเร็วของการเคาะในลายศรีสราญดอกจาน (  = 60)

2. ลายนารศีรดีอกจัานต้นจานหรือต้นทองกวาว เริม่เบ่้งบ้านอวดช่อดอกสีส้มแดงแต้มแต่งท้องทุง่จากต้นฤดหูนาว 

ผ่านเดือนอ้ายเดือนยี่จวบ้จนถุึงเดือนสามต้นฤดูแล้ง ดินแห้งโหยดอกจานจึงโรยรา “ต้นจาน” เป็นชื่อเรียก 

ทางภัาคอีสาน ด้วยสีสันของกลีบ้ดอกที่โดดเด่น ตัดกับ้ฉิ่ากหลังอันเป็นท้องทุ่งราบ้โล่ง หลังจากการเก็บ้เกี่ยว 

พื่ืชผลในทุ่งข้าวไพื่ศาลจะเหลือเพื่ียงแต่ซังข้าวสีเหลืองที่ขยับ้ตัว เมื่อลมลำาพื่ัดต้นข้าวเปลี่ยวเหงาอ้างว้างลำาพื่ัง 

รอคอยเพื่ียงแสงแดดร้อนขยับ้เคลื่อนมาแผดเผาความว่างเปล่าของทุ่งนา และมีหญิงสาวชาวอีสานเดินเล่น 

ตามทุง่นาทีก่ำาลังเดินเก็บ้ดอกจานท่ีกำาลังล่วงจากต้นจานคีตลักษณ์ของลายนารีศรีดอกจาน ดังนี้

ท่อนเกริน่

ขิมิ ---- - รำ - มำ - รำ - ท - ล - ท แคน---- - รำ - มำ - รำ - ท - ล - ท

พณิ ---- - ซ - ม - ร - ม - ซ - ล ซอ ---- - ซ - ม - ร - ม - ซ - ล

- ซ - ล - ท - ล - ซ - ม - - - ซ
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- - - - - - - - - - - - - - - ล - - - - - ซ - ล - - - ซ - ม - ร

- - - -  - - - - - - - ม - ร - ด - - - - - - - ร - ม - ร - ด - ลฺ

- - - -  - - - - - - - ซ - ม - ร - - - - - - รดลฺ - ซฺ - ลฺ - ด - ร

- - - -  - - - - - ลฺ - ด - ร - ม - - - - - - ลซม - ซ - ล - ดำ - ล

- - - -  - - - - - - - ล - ซ - ล - - - - - ดำ - ม - ซ - ล - ดำ - ล

- - - -  - - - - - - รำดำล - ดำ - รำ - - - - - มำ - รำ - - - ดำ - - - ล

- - - -  - - - - - - - ซ - ม - ร - - - - - ด - ร - - - ม - ซ - ร

- - - -  - - - - - - ลซม - ซ - ล - - - - - ดำ - รำ - - - มำ - - - ล

ท่อน 1 (จังหวะภูัไท)

ท่อน 2 (จังหวะลมพัื่ดพื่ร้าว)

- - - ล ซ ม ซ ล - - - ล ซ ม ซ ร - - ม ร ด ลฺ ด ร - - ม ร ด ลฺ ซฺ ลฺ

- - ม ล ซ ม ซ ล - - ดำ ล ซ ม ซ ร - - ม ร ด ลฺ ด ร - ม ซ ม ร ม ซ ล

- - รำ ท ล ซ ม ท - - รำ ท ล ซ ม ล - - ล ท ล ซ ม ซ - - ซ ล ซ ม ร ม

- - รำ ท ล ท รำ ท - - ท ล ซ ล ท ล - - ล ซ ม ซ ล ซ - - ซ ม ร ม ร ม

- - ร ม ซ ล ซ ท - - ร ม ซ ล ซ ล - - - ร ม ซ ม ซ - - ล ฺทฺ ร ม ร ม

- - ลฺ ทฺ ร ม ร ม ซ ม ร ม ซ ล ซ ล - - ร ม ซ ล ซ ล ซ ล ท ล ซ ม - ซ

- - - -  - - - - - - - ซ - ม - ร - - - - - ด - ร - - - ม - ซ - ร

- - - -  - - - - - - ลซม - ซ - ล - - - - - ดำ - รำ - - - มำ - - - ล

ท่อน 3 (จังหวะลำาเพื่ลิน)

- - ม ท ล ซ ล ท - - รำ ท ล ซ ล ท - - ม ท ล ซ ล ท รำ ท ล ท ล ซ ม ซ

- - ม ท  ล ซ ม ท - - รำ มำ ซำ มำ รำ ท - - รำ ท ล ซ ล ท รำ ท ล ท ล ซ ม ซ

- - ม ล ซ ม - ซ - - ท ล ซ ม - ซ - - ม ล ซ ม - ซ - ล ซ ล - ท ล ท

- - รำ มำ รำ ท ล ท - - รำ มำ รำ ท ซ ล - - ซ ม ร ม ซ ล ซ ล ท ล ซ ม - ซ

ท่อนจบ้(จังหวะภูัไท)

ขิมิ - - - - - รำ - มำ - รำ - ท - ล - ท รบั - - - - - รำ - มำ - รำ - ท - ล - ท

ขิมิ - - - - - ซ - ม - ร - ม - ซ - ล รบั - - - - - ซ - ม - ร - ม - ซ - ล

- ซ - ล - ท - ล - ซ - ม - - - ซ
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ลายนารีศรีดอกจาน แบ่้งออกเป็น 5 ท่อน คือ ท่อนเกริ่น ท่อนที่ 1 ท่อนที่ 2 ท่อนที่ 3 และท่อนจบ้ ตัวโน้ตที่ใช้ 

มากที่สุดในท่อนเกริ่น คือเสียงซอล ตัวโน้ตทีใ่ช้น้อยที่สุด คือ เสียงเรและเสียงมีสูง ตัวโน้ตที่ใช้มากที่สุดในท่อน 

ที่ 1 คอืเสียงลา ตัวโน้ตทีใ่ช้น้อยทีสุ่ด คอืเสียงมีสงู ตัวโน้ตทีใ่ช้มากทีสุ่ดในท่อนที ่2 คอืเสียงซอล ตัวโน้ตทีใ่ช้น้อย

ทีสุ่ด คอืเสียงซอลตำา่และเสียงโดสูง ตวัโน้ตทีใ่ช้มากทีสุ่ดในท่อนที่ 3 คอืเสียงลา ตวัโน้ตทีใ่ช้น้อยทีสุ่ด คอื เสียงเร

และเสียงซอลสูง ตัวโน้ตทีใ่ช้มากที่สุดในท่อนจบ้ คือ เสียงซอล ตัวโน้ตที่ใช้น้อยที่สุด คือ เสียงเรและเสียงมีตำา่ 

ช่วงเสียงของลายในท่อนเกริ่น คือ เสียงเร และเสียงมีสูง ช่วงเสียงของลายในท่อนที่ 1 คือ เสียงซอลตำา่และ 

เสียงมีสูง ช่วงเสียงของลายในท่อนที่ 2 คือ เสียงซอลตำา่และเสียงเรสูง ช่วงเสียงของลายในท่อนที่ 3 คือ เสียงเร

และเสียงซอลสูง และช่วงเสียงของลายในท่อนจบ้ คือ เสียงเรและเสียงมีสูง จังหวะตกหลักท่อนเกร่ิน คือ

เสียงลาและเสียงที จังหวะตกรองท่อนเกริ่น คือ เสียงซอล เสียงลา และเสียงที จังหวะตกหลักท่อนที่ 1 คือ

เสียงลาตำา่ เสียงเร และเสียงลา จังหวะตกรองท่อนที่ 1 คือ เสียงโด เสียงเร เสียงมี เสียงลา และเสียงเรสูง

จังหวะตกหลักท่อนท่ี 2 คือ เสียงลาตำา่ เสียงมี เสียงซอล และเสียงลา จังหวะตกรองท่อนที่ 2 คือ เสียงเรและ 

เสียงลา จังหวะตกหลักท่อนท่ี 3 คือ เสียงซอลและเสียงที จังหวะตกรองท่อนที่ 3 คือ เสียงซอล เสียงลา และ 

เสียงที และจังหวะตกท่อนจบ้ คือ เสียงลาและเสียงที จังหวะตกรองท่อนจบ้ คือ เสียงซอล เสียงลา และเสียงท ี

รปูแบ้บ้กระสวนจังหวะท่ีพื่บ้มากท่ีสุดในท่อนเกริน่ คอื รปูแบ้บ้ ที่ 2 จำานวน 6 ครัง้ รูปแบ้บ้กระสวนจังหวะทีพ่ื่บ้

มากที่สุดในท่อนที่ 1 คือ รูปแบ้บ้ที่ 1 จำานวน 8 ครั้ง รูปแบ้บ้กระสวนจังหวะที่พื่บ้มากท่ีสุดในท่อนที่ 2 คือ

รูปแบ้ที่ 2 จำานวน 18 ครั้งรูปแบ้บ้กระสวนจังหวะที่พื่บ้มากที่สุดในท่อนที่ 3 คือ รูปแบ้บ้ที่ 1 จำานวน 9 ครั้ง

และรูปแบ้บ้กระสวนจังหวะทีพ่ื่บ้มากทีสุ่ดในท่อนจบ้ คอื รูปแบ้บ้ที่ 2 จำานวน 6 ครัง้ การซำา้ทำานองในท่อนเกริน่ 

มี 2 ประโยค การซำา้ทำานองในท่อนที่ 1 มี 2 วรรค การซำา้ทำานองในท่อนที่ 2 มี 2 ประโยค การซำา้ทำานอง 

ในท่อนที่ 3 มี 2 วรรคและการซำา้ทำานองในท่อนจบ้ มี 2 ประโยคอัตราจังหวะที่ใช้ในลายนารีศรีดอกจาน

แบ่้งออกเป็น 3 จงัหวะ ได้แก่ จงัหวะภัไูท มีความเรว็ของจังหวะ ( = 60) จังหวะลมพื่ดัพื่ร้าว มคีวามเรว็ของจังหวะ

( = 70) และจังหวะลำาเพื่ลิน มคีวามเร็วของจังหวะ ( = 90)

3. ลายอุดรซันไฌน์ คำาว่า “ซันไฌน์” นอกจากชื่อที่ไพื่เราะและกลิ่นที่หอมแล้วยังเป็นกล้วยไม้พื่ันธุ์ลูกผสม 

ทีเ่ป็นหน่ึงในความภัาคภัมูใิจของชาวจงัหวดัอุดรธานี ลกัษณะเด่นของซนัไฌน์ คอื เป็นกล้วยไม้ท่ีมีกลิน่หอมรัญจวน 

แบ้บ้ไทย ๆ ดอกกล้วยไม้จะให้กลิน่หอมออกมาจากกลีบ้ดอกในช่วงเช้าตรู่ จนถึุงราว ๆ บ่้ายโมง ถุ้าตดัออกจาก

ต้นแล้วจะให้ความหอมอยูป่ระมาณ 10 วนั หลังจากนัน้จะค่อย ๆ จางหายไปตามลำาดบั้จนกว่าดอกจะแห้งในทีส่ดุ 

คตีลักษณ์ของลายอุดรซันไฌน์ ดังนี้

ท่อน 1 (จังหวะภูัไท)

- - - - - - - - - ซ - ด - ร - ม - - รำดำล - ซ - ม - ร - ซ - ม - ร

- - - ด - ร - ด - ซฺ - ลฺ - ร - ด - ซ - ม - ร - ด - ซฺ - ลฺ - ด - ร

- - - - - ซ - ม - ล - ซ - ม - ซ - - - - - - - - - - - ฟ - ม - ซ

- - - ม - ล - ซ - ม - ซ - ล - ซ - รำ - ดำ - ล - ดำ - ซ - ล - ดำ - ซ

- ดำ - ล - ซ - ม - ซ - ม - ร - ซ - - - ม - ล - ซ - ร - ซ - ม - ร

- - - ด - ร - ด - ซฺ - ลฺ - ร - ด - ซ - ม - ร - ด - ซฺ - ลฺ - ด - ร
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ท่อน 2 (จังหวะรำาวง)

- - - - ล ฺซฺ ลฺ ด - - ร ม ร ด ลฺ ด - - ลฺ ด ล ฺด ร ซฺ - ลฺ - ด ร ม ร ด

- - - - ล ฺซฺ ลฺ ด - - ร ม ร ด ลฺ ด - - ลฺ ด ล ฺด ร ซฺ - ลฺ - ด ร ม ร ด

- - - - - ร ม ซ ซ ล ซ ม ซ ม ร ด - - - - - ร ม ซ ซ ล ซ ม ซ ม ร ด

- - ลฺ ด ล ฺด ร ซฺ - ลฺ - ด ร ม ร ด - - ลฺ ด ล ฺด ร ซฺ - ลฺ - ด ร ม ร ด

- - - - ด ร ม ซ - - ล ดำ ล ซ ม ซ - - ล ดำ รำ ดำ ล ดำ - - ล ซ ล ซ ม ซ

- - - - ด ร ม ซ - - ล ดำ ล ซ ม ซ - - ล ดำ รำ ดำ ล ดำ - - ล ซ ล ซ ม ซ

- - - ซ ล ดำ - ดำ - - - ซ ล ซ ม ซ - - - ร ม ซ - ซ - - - ม ซ ร ม ด

- - ม ร ด ลฺ ด ซฺ - - มฺ ซฺ ล ฺม ร ด - - ม ร ด ลฺ ด ซฺ - - มฺ ซฺ ลฺ ม ร ด

ท่อน 3 (จังหวะลำาเพื่ลิน)

- - - ด ร ม ล ซ - - - - - - - ซ - - - ซ - - - ซ - - ม ซ - ล - ดำ

- - - - - มำ รำ ดำ - - - - - มำ รำ ดำ - - - - - มำ รำ ดำ - ล - ดำ - ซ ล ม

- - - - - - - - - ซ - ล ดำ ล ซ ม - - - - - ล ซ ม - ซ - ล ซ ล ดำ ซ

- - - - - - - - - - - ม ซ ล ดำ ซ - - - - - ล ดำ ล - ล ดำ ล ซ ล ดำ ซ

- - - - - มำ รำ ดำ - ล - ดำ - ซ ล ซ - - - - - ม - ด - ด ลฺ ด ร ม ซ ม

- - - - - ม - ด - ด ลฺ ด ร ม ซ ม - - - ลฺ ด ร ด ร - ม - ร ด ลฺ ด ซฺ

ท่อนจบ้

- - - - ล ฺซฺ ลฺ ด - - ร ม ร ด ลฺ ด - - ลฺ ด ลฺ ด ร ซฺ - ลฺ - ด ร ม ร ด

- - - - ล ฺซฺ ลฺ ด - - ร ม ร ด ลฺ ด - - ลฺ ด ลฺ ด ร ซฺ - ลฺ - ด ร ม ร ด

การประพัื่นธ์ลายอุดรซันไฌน์ แบ่้งออกเป็น 4 ท่อน คือ ท่อนที่ 1 ท่อนที่ 2 ท่อนที่ 3 และท่อนจบ้ ตัวโน้ตที่ใช้ 

มากทีส่ดุในท่อนที่ 1 คอื เสยีงซอล ตวัโน้ตทีใ่ช้น้อยทีสุ่ด คอื เสยีงเรสงู โน้ตทีใ่ช้มากทีส่ดุในท่อนที่ 2 คอื เสยีงโด 

ตัวโน้ตที่ใช้น้อยที่สุด คือ เสียงมีตำา่และเสียงเรสูง ตัวโน้ตท่ีใช้มากท่ีสุดในท่อนท่ี 3 คือ เสียงซอลตัวโน้ตท่ีใช้ 

น้อยที่สุด คือ เสียงซอลตำา่ ตัวโน้ตที่ใช้มากที่สุดในท่อนจบ้ คือ เสียงโด โน้ตที่ใช้น้อยที่สุด คือ เสียงซอลตำา่และ 

เสียงมี ช่วงเสยีงของลายในท่อนท่ี 1 คือ เสียงซอลตำา่และเสียงเรสงู ช่วงเสยีงของลายในท่อนที่ 2 คอื เสียงมตีำา่และ

เสียงเรสูง ช่วงเสียงของลายในท่อนที่ 3 คือ เสียงซอลตำา่และเสียงมีสูง และช่วงเสียงของลายในท่อนจบ้ คือ 

เสียงซอลตำา่และเสียงมี จังหวะตกหลักท่อนที่ 1 คือ เสียงเรและเสียงซอล จังหวะตกรองท่อนที่ 1 คือ เสียงโด 

เสยีงมี และเสียงซอล จงัหวะตกหลกัท่อนท่ี 2 คือ เสยีงโดและเสยีงซอล จงัหวะตกรองท่อนที ่2 คือ เสียงโดและ
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เสียงซอล จังหวะตกหลักท่อนที่ 3 คือ เสียงมี เสียงซอล และเสียงโดสูง จังหวะตกรองท่อนที่ 3 คือ เสียงมี 

เสยีงซอล และเสียงโดสูง จงัหวะตกท่อนจบ้ คอืเสยีงโด จงัหวะตกรองท่อนจบ้ คอื เสียงโด รูปแบ้บ้กระสวนจงัหวะ

ทีพ่ื่บ้มากทีสุ่ดในท่อนที ่1 คือ รูปแบ้บ้ที ่2 จำานวน 18 ครัง้ รปูแบ้บ้กระสวนจงัหวะทีพ่ื่บ้มากท่ีสุดในท่อนที ่2 คอื

รูปแบ้บ้ที่ 2 จำานวน 13 ครั้ง รูปแบ้บ้กระสวนจังหวะที่พื่บ้มากที่สุดในท่อนที ่3 คือ รูปแบ้บ้ที่ 5 จำานวน 6 ครั้ง

และรูปแบ้บ้กระสวนจังหวะท่ีพื่บ้มากท่ีสุดในท่อนจบ้ คือ รูปแบ้บ้ที่ 2 จำานวน 6 ครั้ง การซำา้ทำานองในท่อน

ที่ 1 มี 1 ประโยค การซำา้ทำานองในท่อนที่ 2 และท่อนที่ 3 มีการซำา้ทำานองที่หลากหลายและการซำา้ทำานอง 

ในท่อนจบ้ มี 2 ประโยคอัตราจังหวะที่ใช้ในลายอุดรซันไฌน์ เป็นจังหวะที่ใช้ประกอบ้การแสดง ซึ่งมีแบ่้งออก

เป็น 3 จังหวะได้แก่ จังหวะภัูไท มีความเร็วของจังหวะ ( = 60) จังหวะรำาวง มีความเร็วของจังหวะ ( = 80)

และจังหวะลำาเพื่ลิน มคีวามเร็วของจังหวะ ( = 90)

สรปุิ่

การจดัต้ังวงเครือ่งสายอสีานผู้วิจัยได้ใช้หลกัการประสมวงดนตรีพ้ืื่นบ้้านอีสานเป็นหลักการ ประสมวงโดยการนำา

เครือ่งดนตรพีื่ืน้บ้้านอีสานชนดิทีม่สีาย ได้แก่ พิื่ณโปร่ง ซออีสาน และไหซองมาประสมวง เครือ่งดนตรเีหล่านีเ้ป็น

เคร่ืองดนตรีท่ีมีมาตั้งแต่ดั้งเดิมทั้งน้ีผู้วิจัยได้สร้างเครื่องดนตรีประเภัทเครื่องตีขึ้นใหม่ คือ “ขิมอีสาน” ผู้วิจัย 

จงึนำามาประสมในวงเครือ่งสายอีสานทำาให้ได้ระบ้บ้เสียงของวงเครือ่งสายอีสานทีมี่ความไพื่เราะเป็นเอกลักษณ์

เฉิ่พื่าะตัว เครื่องดนตรีในวงเครื่องสายอีสานส่วนมากมีศักยภัาพื่ในการผลิตเสียงที่ยาวได้อย่างต่อเนื่อง

จึงทำาให้วงเครื่องสายอีสานมีลีลาท่วงทำานองการบ้รรเลงลายพื่ื้นบ้้านอีสานในลักษณะช้าได้อย่างดีเยี่ยม

นอกจากน้ีผูว้จิยัได้นำาแคนและเครือ่งดนตรทีีใ่ช้บ้รรเลงประกอบ้จงัหวะ ได้แก่ กลองต้ึงโจ๊ะ ฉิ่ิง่ ฉิ่าบ้เลก็ และขอลอ

เข้ามาร่วมบ้รรเลงด้วยเพ่ืื่อให้จงัหวะและท่วงทำานองมคีวามกระชับ้ยิง่ขึน้ การตัง้เสียงของเครือ่งดนตรีในวงเครือ่ง

สายอีสาน โดยยืดเสียงแคนเป็นหลัก ซึง่ระดับ้เสียงแคนอยู่ในบ้ันไดเสียงเอไมเนอร์หรือซีเมเจอร์ของสเกลเสียง

สากลตามคีย์ A440 เป็นเสียงท่ีมาตรฐ์าน และวงเครือ่งสายอีสานจัดเป็นนวัตกรรมทางด้านดนตรีพื่ืน้บ้้านอีสาน

แบ้บ้ใหม่

การประพัื่นธ์ลายพื่ื้นบ้้านอีสานสำาหรับ้วงเคร่ืองสายอีสานผู้วิจัยได้ประพื่ันธ์โดยการนำาหลักการประพื่ันธ์ 

ลายพื่ื้นบ้้านอีสาน ซึ่งเป็นไปตามจินตนาการของผู้ประพัื่นธ์ที่ให้เข้ากับ้เอกลักษณ์ประจำาจังหวัดอุดรธานี 

จากธรรมชาติท่ีปรากฏและจากอารมณ์ความรูสึ้ก ตามลักษณะของเครือ่งดนตรีและระบ้บ้เสียงของเครือ่งดนตรี

ในวงเครือ่งสายอีสาน ซึง่ความถุีข่องเสียงโน้ตทีใ่ช้ในลายวงเครือ่งสายอีสาน โดยทีเ่สียงตัวโน้ตตำา่สุด คอื เสียง E3

(เสยีงมี อ็อกเทฟทีส่ามของเปียโน) และเสยีงสงูสดุ คอื เสยีง G5 (เสยีงซอล ออ็กเทฟทีห้่าของเปียโน) เป็นระดับ้

เสียงที่มาตรฐ์านสากล การประพื่ันธ์ลายพื่ื้นบ้้านอีสานโดยยึดหลักการเคลื่อนที่ของทำานองลายพื่ื้นบ้้านอีสาน 

ให้สัมผัสกันภัายในและมีจังหวะเทคนิคลีลาโดยเฉิ่พื่าะการดำาเนินทำานองที่มีการใช้ลูกต่อบ้รรเลงเชื่อมทำานอง 

ให้ได้ใจความการประพื่ันธ์ลายพื่ื้นบ้้านสำาหรับ้วงเครื่องสายอีสานจึงมีความหมายและมีที่มามีความสอดคล้อง

สัมพัื่นธ์กบั้ลกัษณะของเครือ่งดนตรแีละระบ้บ้เสยีงของวงเครือ่งสายอสีานและเป็นไปตามจนิตนาการของผูป้ระพื่นัธ์ 

มี 3 ลาย ได้แก่ 1) ลายศรีสราญดอกจาน 2) ลายนารีศรีดอกจาน 3) ลายอุดรซันไฌน์
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การจดัตัง้วงเครือ่งสายอสีาน

อภิปิิ่รายผล

การจัดต้ังวงเครือ่งสายอีสานคอืการประสมเครือ่งดนตรีประเภัทเครือ่งสายของอีสานเข้าด้วยกนั ได้แก่ ขมิอีสาน 

พื่ณิ ซออีสาน และไหซอง โดยผูวิ้จยัใช้หลักในการประสมวงดนตรีพื่ืน้บ้้านอีสานมาเป็นแนวทางในการประสมวง 

ลกัษณะรูปแบ้บ้การบ้รรเลงไม่มกีารบ้รรเลงแบ่้งแยกโน้ตเคร่ืองดนตรีเหมอืนกบั้วงดนตรีสากล ไม่มกีารบ้รรเลง

แบ้บ้การประสานเสยีงของเครือ่งดนตรแีต่ละชิน้ การบ้รรเลงวงเครือ่งสายอสีานมลีกัษณะการแบ่้งหน้าทีก่ารดำาเนนิ

ทำานองของเครือ่งดนตรทีีม่ลูีกล้อและลูกรบั้ในการบ้รรเลง โดยให้ขิมอสีานเป็นเครือ่งนำาและให้พื่ณิ แคน ซออีสาน 

เป็นเครือ่งตาม ทัง้นี้ ผูว้จัิยได้นำาแคนและเครือ่งดนตรทีีใ่ช้บ้รรเลงประกอบ้จงัหวะ ได้แก่ กลองต้ึงโจ๊ะ ฉ่ิิ่ง ฉิ่าบ้เลก็ 

และขอลอ เข้ามาร่วมบ้รรเลงเพื่ื่อให้จังหวะและท่วงทำานองมีความกระชับ้ยิ่งขึ้น การกระสวนจังหวะจะส่งผล 

ต่ออารมณ์ความรูสึ้กของนักดนตรีและผูรั้บ้ฟัง วงเคร่ืองสายอีสานเป็นวงดนตรีทีมี่ความโดดเด่นและเอกลักษณ์

เฉิ่พื่าะตวั เช่นเดยีวกบั้งานวจัิยของ เฉิ่ลิมศกัดิ� พื่กุิลศรี (Pikulsri 2008) ทีไ่ด้ศกึษาวงดนตรลีาวเดมิการประสมวง

ได้พัื่ฒนาเป็นวงมโหร ีซึง่พื่ฒันามาจากวงพื่ณิพื่าทย์ไม้แขง็และไม้นวม โดยการผสมร่วมของเคร่ืองดนตรพีื่ืน้เมอืง

และชนเผ่า ตามกรอบ้แนวคิดทีต้่องการสร้างความเป็นเอกภัาพื่และความเท่าเทียมกัน ในส่วนของบ้ทเพื่ลงประกอบ้

ด้วยเพื่ลงเพ่ืื่อการเสพื่ เพื่ลงพิื่ธีกรรม เพื่ลงเพ่ืื่อการแสดง และเพื่ลงปฏิวัติ เพื่ือ่ให้ดนตรีมส่ีวนในการสร้างความเป็น

เอกภัาพื่และเกิดความเท่าเทียมกันของคนในชาติ เช่นเดียวกับ้งานวิจัยของ อานันท์ นาคคง (Nakkong 2013) 

ที่ได้ศึกษาวงดนตรีร่วมสมัยและผลงานดนตรีร่วมสมัยในสังคมไทยปัจจุบ้ันที่มีผลงานเด่นในรอบ้สามทศวรรษ

จำานวน 10 วง มาทำาการศกึษาวเิคราะห์เปรยีบ้เทยีบ้โดยใช้หลกัคดิเรือ่งดนตรวิีทยา ผลการวจิยัพื่บ้ว่าวงดนตรร่ีวม

สมยัและผลงานดนตรร่ีวมสมยัในสงัคมไทยปัจจุบ้นัตลอดเวลาสามทศวรรษของการเปลีย่นแปลงของประวตัศิาสตร์

ดนตรีไทยที่เกิดจากแนวคิดการผสมผสานดนตรีไทยขนบ้ประเพื่ณีกับ้ดนตรีตะวันตกสมัยใหม่อย่างจริงจัง 

ซึ่งเรียกว่าดนตรีไทยร่วมสมัย นับ้จากการเกิดวงดนตรีฟองนำา้ขึน้เมื่อ พื่.ศ. 2532 จนถึุงปัจจุบ้ันได้ส่งผลกระทบ้ 

ต่อพื่ัฒนาการของสังคมวัฒนธรรมด้านดนตรีในประเทศไทยหลากหลายมิติ ทำาให้เกิดวงดนตรีไทยร่วมสมัย 

จำานวนมากและมศีลิปินนักดนตรทีีส่ร้างสรรค์ผลงานขึน้หลายรปูแบ้บ้ นำาเสนอเทคนคิวธิกีารและวถิุทีางในการนำา

เสนอดนตรีไทยสูส่าธารณชนภัายใต้กระบ้วนการและแง่มุมทีมี่ความหลากหลายมากยิง่ขึน้

การประพัื่นธ์ลายพื่ืน้บ้้านอีสานสำาหรบั้วงเครือ่งสายอีสานผูวิ้จยัได้นำาหลักการประพัื่นธ์ลายพื่ืน้บ้้านอีสานมาเป็น

แนวทางในการประพัื่นธ์ให้มีความสอดคล้องสัมพื่นัธ์กับ้ลกัษณะของเครือ่งดนตรีและระบ้บ้เสียงของวงเครือ่งสาย

อีสานและเป็นไปตามจินตนาการของผู้วิจัยซ่ึงผู้ประพัื่นธ์ โดยการเรียบ้เรียงการแปรทำานองและการสร้าง 

แนวทำานองท่ียึดหลักความสัมพื่ันธ์ของเครื่องดนตรีและระบ้บ้เสียง มีการแบ่้งหน้าที่การดำาเนินทำานองของ 

เครือ่งดนตรซีึง่มีระดับ้เสยีงความสงูตำา่ของตัวโน้ตทีต่่างกัน การประพื่นัธ์ลายพื่ืน้บ้้านอสีานสำาหรบั้เพืื่อ่ใช้บ้รรเลง 

ในวงเครื่องสายอีสาน มีจำานวน 3 ลาย ได้แก่ ลายศรีสราญดอกจาน ลายนารีศรีดอกจานและลายอุดรซันไฌน์ 

ซึ่งมีการใช้ระดับ้เสียงตำา่สุดอยู ่คือ เสียงมีตำา่ และเสียงสูงสุดอยู่ คือ เสียงซอลสูง มีการเคลื่อนที่ของระดับ้เสียง

แบ้บ้ข้ามบ้้างสลบั้บ้้าง โดยตามหลักการประพัื่นธ์เพื่ลงไทยท่ียดึหลกัตามจงัหวะหน้าทบั้และการนบั้ของห้องเพื่ลง 

8 ห้องเสมอ โดยผู้ประพื่ันธ์ได้กำาหนดอัตราจังหวะ ดังนี้ 1) ลายศรีสราญดอกจานใช้จังหวะแห่ 2) ลายนารีศรี- 

ดอกจานใช้ 3 จังหวะ คือ จังหวะภัูไท จังหวะลมพื่ัดพื่ร้าว และจังหวะลำาเพื่ลิน 3) ลายอุดรซันไฌน์ใช้ 3 จังหวะ 

คอื จังหวะภูัไท จังหวะรำาวง และจังหวะลำาเพื่ลิน



190

การประพัื่นธ์ลายพื่ืน้บ้้านสำาหรับ้วงเครือ่งสายอีสานมีความหมายและทีม่าอันมีความสอดคล้องสัมพัื่นธ์กับ้ลักษณะ

ของเคร่ืองดนตรีและระบ้บ้เสียงของวงเครื่องสายอีสานและเป็นไปตามจินตนาการของผู้ประพัื่นธ์ที่เห็นถุึง 

ความสำาคัญของทรัพื่ยากรธรรมชาติด้านความงามของดอกไม้อนัเป็นดอกไม้ประจำาจังหวัดอุดรธานี คอื ดอกจาน

และดอกไม้ ที่เลื่องช่ือด้านความงามความหอมของจังหวัดอุดรธานี คือ ดอกกล้วยไม้หอมพื่ันธุ์อุดรซันไฌน์ 

จึงเป็นแรงบ้ันดาลใจให้ผู้วิจัยได้ประพื่ันธ์ ลายศรีสราญดอกจาน ลายนารีศรีดอกจาน และลายอุดรซันไฌน์

เพื่ื่อใช้บ้รรเลงประสมในวงเครื่องสายอีสานโดยเฉิ่พื่าะเช่นเดียวกับ้วิจัยของ ประภัาส ขวัญประดับ้

(Kwanpradub 2016) ที่ได้ศึกษาการสร้างสรรค์บ้ทเพื่ลงบ้รรเลงไวโอลินสไตล์เพื่ลงพื่ื้นบ้้านภัาคใต้และ 

ได้สร้างสรรค์ทำานองเพื่ลงโดยใช้ทฤษฎีีดนตรตีะวนัตกมาสร้างสรรค์ทำานองโดยศกึษาทำานองจังหวะ เสียงประสาน

และคตีลกัษณ์ของดนตรรีองเง็งและได้ประพัื่นธ์บ้ทเพื่ลงบ้รรเลงไวโอลนิสไตล์เพื่ลงพื่ืน้บ้้านภัาคใต้ จำานวน 4 เพื่ลง

โดยมอีงค์ประกอบ้ของดนตรีมรีะบ้บ้บ้นัไดเสยีงเมเจอร์และไมเนอร์อัตราจงัหวะ 2/4 และ 4/4 เสยีงมกีารประสาน

เสียง 4 แนวและคีตลักษณ์มีโครงสร้างแบ้บ้เทอร์นารีฟอร์ม และเช่นเดียวกับ้งานวิจัยของ อังคณา ใจเหิม 

(Jaiherm 2011) ที่ได้ศึกษาการสร้างสรรค์บ้ทเพื่ลงชุดเส้นสายลายไหมไทยและได้เรียบ้เรียงการแปรทำานอง 

รวมถุงึการสร้างแนวทำานองประสานเสยีง โดยยดึหลกัความสมัพื่นัธ์ของเสยีงและการแบ่้งหน้าทีก่ารดำาเนนิทำานอง

ของเคร่ืองดนตรใีนรปูแบ้บ้ใหม่ เช่น เครือ่งดนตรทีีม่เีสียงทุม่ตำา่จะทำาหน้าทีเ่ป็นผูน้ำา เครือ่งดนตรทีีม่เีสยีงเล็กแหลม

จะทำาหน้าที่เป็นผู้ตาม หรือเครื่องดนตรีที่มีเสียงเล็กแหลมจะทำาหน้าที่เป็นผู้นำาและเครื่องดนตรีเสียงทุ่มตำา่ 

จะทำาหน้าทีเ่ป็นผูต้าม โดยคำานงึถุงึบ้รบิ้ทในการสะทอ้นวธิกีารทอผ้าเป็นหลกัเอกภัาพื่ของการประพื่นัธ์ทำานอง

เพื่ลงผ้าล้วงซ่ึงสื่อถุึงลักษณะเด่นของวิธีการทอผ้าล้วงในภัาคเหนือของประเทศไทยจึงได้มีรูปแบ้บ้จังหวะและ 

รปูแบ้บ้ทำานองท่ีสอดคล้องกับ้วิธกีารทอผ้า

จากการศึกษาข้อมูลข้างต้นทำาให้ผู้วิจัยพื่บ้ว่าการจัดตั้งวงเครื่องสายอีสานโดยการประสมเครื่องดนตรีประเภัท

เครื่องสายของอีสานเข้าด้วยกันเป็นการพื่ัฒนาวงการดนตรีพื่ื้นบ้้านอีสานโดยการสร้างมิติ ที่หลากหลาย 

มากยิ่งขึ้น ผ่านกระบ้วนการถุ่ายทอดการประพื่ันธ์เพื่ลงท่ีประพื่ันธ์ข้ึนเพื่ื่อใช้บ้รรเลงในวงเคร่ืองสายอีสาน 

อันสะท้อนถุึงบ้ริบ้ทของสังคมวัฒนธรรมจังหวัดอุดรธานีที่มีความอุดมสมบู้รณ์ในด้านทรัพื่ยากรธรรมชาติ

คอื ดอกไม้ ได้แก่ ดอกจานและดอกกล้วยไม้หอมพัื่นธุอุ์ดรซนัไฌน์ กระทัง่ได้รบั้การยกระดับ้ให้เป็นดอกไม้ประจำา

จงัหวัดอดุรธานแีละดอกไม้ท่ีเลือ่งชือ่ด้านความงามและความหอมสร้างชือ่เสยีงให้กบั้จงัหวดัอดุรธานี การจัดตัง้

วงเครื่องสายอีสานจึงไม่ได้เป็นเพื่ียงการประสมเคร่ืองดนตรีประเภัทเคร่ืองสายของอีสานเข้าด้วยกันเท่านั้น 

แต่ได้ทำาหน้าท่ีเป็นสือ่กลางในการนำาเสนอจังหวัดอุดรธานีอกีด้วย

ข้ิอเสนอแนะ

1. ข้ิอเสนอแนะการนำาผลการวจัิัยไปิ่ใช้้

1.1 ควรนำาองค์ความรูท้ีไ่ด้จากผลของการวจิยั จดัทำาเป็นเอกสารเผยแพื่ร่ เพืื่อ่การอนรุกัษ์และสบื้สานวฒันธรรม

ท้องถุิน่ให้คงอยูไ่ด้อย่างยัง่ยืน
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การจดัตัง้วงเครือ่งสายอสีาน

1.2 ควรนำาองค์ความรูสู้ห่ลกัสตูรสถุานศกึษา โดยจดัทำาเป็นเอกสารอ่านนอกเวลา เพื่ือ่ให้เยาวชนในสถุานศกึษา

เกดิความตระหนักในคุณค่า ร่วมกันอนุรกัษ์ และสืบ้สานวัฒนธรรมท้องถ่ิุนของตนเอง

1.3 หน่วยงานทกุภัาคส่วนทีเ่ก่ียวข้องควรให้ความสนใจ ร่วมรณรงค์กำาหนดแนวทางการส่งเสรมิ อนรุกัษ์ สบื้สาน

และพัื่ฒนาวงดนตรีพื่ืน้บ้้านอีสาน

2. ข้ิอเสนอแนะการวจัิัยครั�งต่ั้อไปิ่

2.1 ควรศึกษาบ้ทบ้าทหน้าท่ีของวงดนตรีพื่ืน้บ้้านอีสาน และลายพื่ืน้บ้้านอีสาน

2.2 ควรศึกษาอัตลักษณ์อีสาน การเปลีย่นแปลงสังคมและวัฒนธรรม

2.3 ควรศึกษาเนือ้หาสาระกระบ้วนการถุ่ายทอด และนวัตกรรมดนตรีพื่ืน้บ้้านอีสาน
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Naipatjubun. [A Study of Contemporary Music and Contemporary Thai Music in 

Contemporary Thai Society]. Bangkok: Office of Contemporary Art and Culture. Ministry 

of Culture, 2013.

Phonprathom, S. Dontrī Phư̄nbānʻIsān. [Isan Folk Music]. Udon Thani: Faculty of Humanities 

and Social Sciences, Udon Thani Rajabhat University, 1995.
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บทคัดัย่อ

การวจิยัครั�งนี�มีวัตถปุระสงค์ เพ่�อการออกแบบและพฒันาบรรจภัุณฑ์ผลิตภัณฑ์สตรอว์เบอร์รีอบแห้งกลุ่มแม่บ้าน

เกษตรกรช่างเคี�ยน จ.เชียงใหม่ ให้เหมาะสมกับผลิตภัณฑ์ ผู้ศึิกษาได้้ลงพ่�นที�เพ่�อเก็บข้้อมูลความต้องการข้อง 

บรรจุภัณฑ์ เพ่�อนำามาสรุปหาแนวทางในการออกแบบและพัฒนาบรรจุภัณฑ์ เคร่�องม่อที�ใช้ในงานวิจัย ได้้แก่ 

แบบสัมภาษณ์ความคิด้เห็นจากผู้ประกอบการ แบบประเมินความเหมาะสมบรรจุภัณฑ์สำาหรับผู้เชี�ยวชาญ 

แบบประเมินความพึงพอใจบรรจุภัณฑ์สำาหรับผู้บริโภค ได้้แบ่งเป็น 4 ด้้าน ด้้านหน้าที�ใช้สอย ด้้านโครงสร้าง 

ด้้านวัสดุ้ และด้้านความสวยงาม โด้ยการหาค่าเฉลี�ย (Mean : x̄̄) และค่าเบี�ยงเบนมาตรฐาน

ผลการวิจัยบรรจุภัณฑ์เฉพาะหน่วย พบว่า วัสดุ้ที�ใช้เป็นซองฟอยล์อะลูมิเนียม ข้นาด้ 12.5x5x19.5 เซนติเมตร 

กราฟิกด้้านหน้าใช้รูปภาพสตรอว์เบอร์รีรูปภาพส่วนผสมต่าง ๆ ข้องผลิตภัณฑ์ เป็นภาพประกอบ กราฟิกด้้านหลงั 

ประกอบไปด้้วย รายละเอียด้ข้้อมูลสินค้าและที�อยู่ผู้ผลิต บรรจุภัณฑ์รวมหน่วย มี 2 รูปแบบ ค่อ บรรจุภัณฑ์ 

รวมหน่วยกระปุก มีข้นาด้ 26x9x17 เซนตเิมตร และบรรจภัุณฑ์รวมหน่วยซอง มีข้นาด้ 25.5x11.5x20 เซนตเิมตร 

บรรจภัุณฑ์สามารถบรรจผุลติภณัฑ์ได้้ 6 ชิ�น วัสด้ทีุ�ใช้ในการขึ้�นรปูเป็นกระด้าษอารต์มนั 350 แกรมต่อตารางเมตร 

ภาพคลี�ข้องบรรจุภัณฑ์มีลักษณะโครงสร้างเป็นก้นข้ัด้ เพ่�อสะด้วกต่อการประกอบข้ึ�นรูป กราฟิกบน 

บรรจภัุณฑ์ใช้สสีนัสะด้ดุ้ตา ตวัอกัษรอ่านง่าย ภาพประกอบบ่งบอกถงึผลติภณัฑ์ ด้้านหน้าบรรจภุณัฑ์ใช้รปูภาพ 

สตรอว์เบอร์รี รูปภาพส่วนผสมต่าง ๆ ข้องผลิตภัณฑ์ เป็นภาพประกอบ กราฟิกด้้านหลังบรรจุภัณฑ์ประกอบ 

ไปด้้วย แสด้งรายเอียด้ข้้อมูลสินค้าและที�อยูผู่ผ้ลิต

คัำาสำาคัญั: การออกแบบและพัฒนาบรรจุภณัฑ์, บรรจุภณัฑ์, ผลิตภัณฑ์สตรอว์เบอร์รีอบแห้ง

1 บทความวิจัยนี�เป็นส่วนหนึ�งข้องรายงานวิจัย เร่�อง “การออกแบบและพัฒนาบรรจุภัณฑ์ผลิตภัณฑ์สตรอเบอร์รี�อบแห้ง 
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1 This article is a part of research entitled “Design and development the packaging of dried strawberry: 

A case study of Mae Baan Ka-Set-Ta-Korn of Chang Kian Group, Chiang Mai Province” which receives the 

support from National Research Council of Thailand (NRCT) for the budget year 2018 and finished in 2020.

Abstract

The purpose of this research is to design and develop the packaging of dried strawberry by 

Mae Baan Ka-Set-Ta-Korn (Agricultural Housewives) of Chang Kian Group, Chiang Mai Province, 

to be suitable for the product. The study is conducted by collecting all information of the 

requirements for the package. This information can be used as the direction for the design and 

development of the packaging. The tools used in the research are interview form for entrepreneurs, 

evaluation form on packaging suitability for experts, satisfaction assessment form for consumers 

in 4 dimensions, namely, utility, structure, material, and attraction. The data are processed for 

means (Mean: x̄̄) and standard deviations. 

The results of the research show that the selected material is aluminum foil in the size of 

12.5x5x19.5 cm. The graphic inside the package is the picture of strawberries and ingredients 

of the product. On the backside of the package, there shown details of the product and the 

address of the manufacturer. There are two types of packages, which are a jar with the dimensions 

of 26x9x17 cm, and a pack with the dimensions of 25.5x11.5x20 cm. The package is able to 

contain 6 pieces of products. The 350 gram art paper is used as forming material so that it is 

easy to form. Colorful graphic pictures are used, in order to make it eye-catching. The characters 

can be easily read, and the illustration should show the product or the picture of strawberries 

as well as ingredients applied on the front side of the package. On the backside, it shows details 

of the product and the address of the manufacturer.

Keywords: Packaging Design and Development, Packaging, Dried Strawberries 
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การออกแบบและพฒันาบรรจุภณัฑ์ผลติภัณฑ์สตรอว์เบอร์รอีบแห้ง จ.เชยีงใหม่ 1

บทนำา

สตรอว์เบอร์รี จดั้เป็นไม้ผลเศิรษฐกิจชนิด้หนึ�งที�มกีารปลูกกระจายกันมากที�สดุ้ในโลก เป็นผลไม้ที�มรีสชาติอร่อย

และเป็นที�รูจ้กักนัโด้ยทั�วไปมาหลายร้อยปีแล้ว ในช่วงยี�สบิปีที�ผ่านมานี�พบว่าผลผลติที�ใช้สำาหรับบรโิภคเป็นผลสด้

และใช้ในเชิงอุตสาหกรรมแปรรูป ได้้เพิ�มปริมาณมากข้ึ�นอย่างรวด้เร็วตามประเทศิต่าง ๆ ทั�วโลก ความต้องการ

ข้องตลาด้ทั�งในและต่างประเทศิ ข้ณะนี�สตรอว์เบอร์รีจึงถูกพิจารณาจัด้เป็นพ่ชเศิรษฐกิจชนิด้ใหม่ ซึ�งสามารถ 

ช่วยยกฐานะความเป็นอยูข่้องเกษตรกรผูป้ลกู นบัเป็นพันครอบครวัให้ด้ขี้ึ�นทั�งพ่�นที�ราบและบนที�สูง นอกจากนี�

ยังพบว่ามศีิกัยภาพสูงมาก สำาหรับการผลิตสตรอว์เบอร์รี เพ่�อจุด้ประสงค์ในการข้ยายช่วงข้องการเกบ็เกี�ยวหรอ่

ผลติให้ผลออกนอกฤดู้กาลบนพ่�นที�สงูข้องประเทศิไทย ซึ�งมีสภาพอากาศิหนาวเย็นที�เหมาะสมต่อการปลูกตลอด้

ทั�งปีและสำาหรับการส่งออกไปจำาหน่ายยังต่างประเทศิ การแปรรูปสตรอว์เบอร์รีเพ่�อการถนอมอาหารสามารถ

ช่วยเพิ�มมูลค่าและช่องทางในการจัด้จำาหน่าย โด้ยวิธีีที�นิยมกันมาก ค่อ วิธีีการอบแห้งที�ปราศิจากสารกันบูด้ 

คงรสชาติความอร่อยข้องสตรอเบอร์รี�อย่างครบถ้วน มีกรรมวิธีีการผลิตที�ไม่ยุ่งยากและสามารถนำามาผลิต 

ในระดั้บอุตสาหกรรมได้้ สามารถจำาหน่ายภายในประเทศิและส่งออกไปยังต่างประเทศิในลักษณะรูปแบบที�เป็น

อาหารเพ่�อการบริโภคอาหารว่างหร่อรับประทานเล่น (Chattong 2019) ผลิตภัณฑ์สตรอว์เบอร์รีอบแห้งข้อง 

กลุม่แม่บ้านเกษตรกรช่างเคี�ยน จากการสัมภาษณ์ คณุผ่องพันธ์ี ไชยเด้ช (Chaiyadej 2019, Interview) พบว่า 

กลุ่มแม่บ้านเกษตรกรช่างเคี�ยนได้้เน้นจำาหน่ายสตรอว์เบอร์รีพันธีุ์พระราชทาน 80 เป็นหลัก ในช่วงแรกกลุ่ม 

แม่บ้านเกษตรกรช่างเคี�ยนจำาหน่ายเฉพาะผลสตรอว์เบอร์รีสด้เท่านั�น ซึ�งในบางช่วงที�ผลผลิตสตรอว์เบอร์รีสด้

จำาหน่ายไม่หมด้เกิด้การเน่าเสีย ทางกลุ่มจึงร่วมกันหาทางแก้ปัญหาโด้ยการนำาสตรอว์เบอร์รีไปแปรรูปเป็น 

ผลิตภัณฑ์ต่าง ๆ เพ่�อเป็นการถนอมอาหารและเพิ�มมูลค่าให้กบัผลิตภณัฑ์ ปัจจบัุนกลุ่มแม่บ้านเกษตรกรช่างเคี�ยน 

ได้้มกีารแปรรปูสตรอว์เบอร์รอีบแห้งในเชงิอุตสาหกรรม สตรอว์เบอร์รทีี�ใช้ในการแปรรูปจากไร่ข้องคณุผ่องพนัธ์ี 

เดิ้มบรรจุภัณฑ์เป็นกล่องพลาสติกใสชนิด้โพลีสไตรีน (PS) ตลับทรงกลม-แบน แบบ 2 ชิ�น มีฝาปิด้ ลักษณะใส 

มองเห็นผลิตภัณฑ์ได้้ บรรจุ 200 กรัม กราฟิกบนบรรจุภัณฑ์เดิ้มพิมพ์บนสติกเกอร์กระด้าษรูปวงรี

แสด้งรายละเอียด้ข้องผลิตภัณฑ์แต่มลัีกษณะที�ยงัไม่สมบูรณ์ ข้าด้ตราสินค้า ภาพประกอบที�ส่�อสารตรงกับผลิตภัณฑ์

และตัวอักษรข้นาด้เล็กอ่านยาก องค์ประกอบข้องกราฟิกโด้ยรวมข้าด้ความเป็นอัตลักษณ์ข้องผู้ประกอบ

อีกทั�งรปูแบบไม่ทันสมยั ไม่ด้งึด้ดู้สายตา ไม่เช่�อมโยงกบัไลฟ์สไตล์ข้องผูบ้รโิภคเป้าหมาย เช่น ผูบ้รโิภคในท้องถิ�น

และนักท่องเที�ยว 
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ภัาพัที� 1 บรรจุภัณฑ์สตรอว์เบอร์รีอบแห้ง 
( © Sittaporn Pomkulasit 04/04/2019)

ภัาพัที� 2 สมัภาษณ์ คุณผ่องพันธ์ี ไชยเด้ช
( © Sittaporn Pomkulasit 04/04/2019)

จากปัญหาดั้งกล่าวผูศึ้ิกษาจึงมีความสนใจในการออกแบบและพัฒนาบรรจุภณัฑ์ผลิตภัณฑ์สตรอว์เบอร์รอีบแห้ง 

กลุ่มแม่บ้านเกษตรกรช่างเคี�ยน จ.เชียงใหม่ ให้มีความสะด้วกต่อการบรรจุ การปกป้องคุ้มครองไม่ให้สินค้า 

เสียหาย วัสดุ้สะอาด้ ปลอด้ภัย โครงสร้างบรรจุภัณฑ์ที�เหมาะสมต่อการจัด้จำาหน่าย และนำาพาข้องผู้บริโภค 

อีกทั�ง บรรจุภัณฑ์สามารถส่�อถึงอัตลักษณ์ข้องผลิตภัณฑ์ มีจุด้ข้ายที�น่าสนใจ ค่อ ทำาจากสตรอว์เบอร์รี 100% 

ไม่มีวตัถุกนัเสีย มวีติามินเอสูง นอกจากนี�ต้องมีรปูลักษณ์ที�สวยงามสะดุ้ด้ตาเชิญชวนผูบ้ริโภคให้ซ่�อผลิตภัณฑ์ 

ว์ตัถุปุระสงค์ั

1. ออกแบบและพัฒนาบรรจุภัณฑ์สตรอว์เบอร์รีอบแห้ง กลุ่มแม่บ้านเกษตรกรช่างเคี�ยน จ.เชียงใหม่ ให้มีวัสดุ้ 

รปูแบบโครงสร้าง ประโยชน์ใช้สอย กราฟิกบนบรรจุภณัฑ์ให้เหมาะสม 

2. ประเมินความพึงพอใจต่อบรรจุภัณฑ์สตรอว์เบอร์รีอบแห้ง ที�ได้้รับการออกแบบและพัฒนาแล้วจากผู้ผลิต 

ผูจ้ำาหน่าย และผูบ้ริโภคทั�วไป

ขอบเขตของโคัรงการว์จิุยั

ข้อบเข้ตข้องการวิจยัในการศึิกษาวิจยัเร่�อง “การออกแบบและพัฒนาบรรจุภณัฑ์ผลิตภัณฑ์สตรอว์เบอร์รอีบแห้ง 

กลุม่แม่บ้านเกษตรกรช่างเคี�ยน จ.เชียงใหม่” ได้้กำาหนด้ข้อบเข้ตข้องการวิจยั ดั้งนี�



ปีีที่่� 13 ฉบัับัท่ี่� 1 มกราคม - มิถุุนายน 2565197

การออกแบบและพฒันาบรรจุภณัฑ์ผลติภัณฑ์สตรอว์เบอร์รอีบแห้ง จ.เชยีงใหม่ 1

1. ข้อบเข้ตข้องชนิด้สินค้า

ในการศิึกษาวิจัยครั�งนี� ผู้วิจัยได้้กำาหนด้ชนิด้ข้องการออกแบบและพัฒนาบรรจุภัณฑ์ผลิตภัณฑ์สตรอว์เบอร์รี 

อบแห้งที�จะนำามาใช้ในการศึิกษาความต้องการข้องกลุ่มเป้าหมาย ก่อนนำาผลการวิเคราะห์ข้้อมูล เพ่�อใช้เป็น 

กรณีศิึกษาในข้ั�นตอนการพัฒนาบรรจุภัณฑ์ ผลิตภัณฑ์สตรอว์เบอร์รีอบแห้งต่อไป โด้ยชนิด้ข้องผลิตภัณฑ์ 

สตรอว์เบอร์รีอบแห้งที�นำามาศึิกษามี ดั้งนี�

 (1) สตรอว์เบอร์รีอบแห้งแบบบรรจุกล่องพลาสติกใส

 (2) สตรอว์เบอร์รีอบแห้งแบบบรรจุซองกระด้าษบุพลาสติกด้้านใน

2. ข้อบเข้ตข้องแหล่งที�มาข้องข้้อมูล

ในการศิึกษาและพัฒนา การออกแบบ และพัฒนาบรรจุภัณฑ์ผลิตภัณฑ์สตรอว์เบอร์รีอบแห้ง กลุ่มแม่บ้าน 

เกษตรกรช่างเคี�ยน จ.เชียงใหม่ ผูวิ้จยัได้้กำาหนด้แหล่งที�มาข้องข้้อมูล ในแต่ละข้ั�นตอนการศึิกษาดั้งนี�

(1) ข้ั�นตอนการศึิกษาและค้นคว้าข้้อมูล เพ่�อใช้เป็นแนวทางการออกแบบบรรจุภัณฑ์ผลิตภัณฑ์สตรอว์เบอร์ร ี

อบแห้งใช้แบบสอบถามด้้วยคำาถามแบบตรวจสอบ (Check List) และการสัมภาษณ์ด้้วยคำาถามแบบปลายเปิด้

จากกลุม่ผูเ้กี�ยวข้้อง จำานวน 2 ท่าน เพ่�อนำาข้้อมูลดั้งกล่าวมาใช้เป็นแนวทางในการออกแบบและพัฒนาบรรจุภณัฑ์

ผลติภัณฑ์สตรอว์เบอร์รีอบแห้ง กลุม่แม่บ้านเกษตรกรช่างเคี�ยน จ.เชียงใหม่

(2) ข้ั�นตอนการออกแบบ การออกแบบและพัฒนาบรรจภุณัฑ์ผลติภณัฑ์สตรอว์เบอร์รอีบแห้ง กลุม่แม่บ้านเกษตร

กรช่างเคี�ยน จ.เชียงใหม่ โด้ยใช้แบบสอบถามแบบมาตราส่วน (Rating Scale) ด้้วยคำาถามแบบเรียงลำาด้บั ประกอบ

กับภาพสเก็ตช์ (Sketch Design) พร้อมข้้อเสนอแนะจากผู้เชี�ยวชาญด้้านการออกแบบกราฟิกและบรรจุภัณฑ์ 

จำานวน 3 ท่าน

(3) ข้ั�นตอนการประเมินความพึงพอใจในการออกแบบและพัฒนาบรรจุภัณฑ์ผลิตภัณฑ์สตรอว์เบอร์รีอบแห้ง 

กลุ่มแม่บ้านเกษตรกรช่างเคี�ยน จ.เชียงใหม่ ที�ได้้รับการออกแบบข้ึ�นมา ใช้แบบสอบถามแบบมาตราส่วน 

ประมาณค่า (Rating Scale) ด้้วยคำาถามแบบเรยีงลำาด้บัประกอบกบัแบบจำาลอง (Model) จากกลุ่มเป้าหมาย คอ่

กลุ่มแม่บ้านเกษตรกรช่างเคี�ยน จ.เชียงใหม่ จำานวน 5 ท่าน และผู้บริโภคทั�วไปที�สนใจผลิตภัณฑ์สตรอว์เบอร์รี

อบแห้ง กลุม่แม่บ้านเกษตรกรช่างเคี�ยน จ.เชียงใหม่ จำานวน 45 ท่าน

สม่มุ่ตฐิาน และกรอบแนว์คิัด

1. สมมุติฐานการวิจัย กลุ่มเป้าหมายมีระด้ับความพึงพอใจในคุณลักษณะข้องบรรจุภัณฑ์ผลิตภัณฑ์ 

สตรอว์เบอร์รีอบแห้ง รปูแบบใหม่ให้ตรงต่อความต้องการข้องผูบ้ริโภค
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2. กรอบแนวคิด้ที�ใช้ในการวิจัย การวิจัยเร่�อง “การออกแบบและพัฒนาบรรจุภัณฑ์ผลิตภัณฑ์สตรอว์เบอร์ร ี

อบแห้ง กลุม่แม่บ้านเกษตรกรช่างเคี�ยน จ.เชียงใหม่” ผูวิ้จยัมีกรอบแนวคิด้ ดั้งนี�

กรอบแนวคิด้ในการศิึกษารูปลักษณ์ข้องบรรจุภัณฑ์ โด้ยใช้กรอบแนวคิด้ในการออกแบบบรรจุภัณฑ์ข้อง 

การออกแบบบรรจภัุณฑ์ ประชดิ้ ทณิบตุร (Tinnabutr 1988, 22) ประกอบด้้วยการบรรจแุละการคมุครองป้องกัน

การบ่งชี�ผลิตภัณฑ์ การอำานวยความสะด้วก การดึ้งด้ดู้ความสนใจผูบ้ริโภค และใช้แนวคิด้ Universal Design ค่อ

การออกแบบที�เป็นมติรกับคนทกุสภานะภาพและทุกช่วงวยั ประกอบด้้วย สามารถระบุผลติภณัฑ์ได้้จับถอ่ได้้ถนัด้ 

เปิด้ออกใช้ได้้ง่าย หยบิข้องออกจากบรรจุภัณฑ์ได้้ง่าย สามารถเข้้าใจได้้ง่าย ใช้งานได้้ง่าย เกบ็รกัษาได้้ง่ายกำาจดั้

ทิ�งได้้ง่าย และป้องกันการเกิด้อันตราย และใช้กรอบแนวคิด้หน้าที�ข้องบรรจุภัณฑ์ข้องบรรจุภัณฑ์อาหาร 

ปุ�น คงเจรญิเกยีรติ (Khongcharenkiat 2006, 8) หน้าที�ข้องบรรจภัุณฑ์อาหารแปรรปูมคีวามสอด้คล้องกบัวทิยาการ 

2 ด้้าน ค่อ ด้้านเทคนิคและด้้านการตลาด้ จำาแนกได้้ด้ังนี� ด้้านเทคนิค ได้้แก่ การบรรจุใส่ การปกป้องคุ้มครอง 

การรกัษาคณุภาพอาหาร การข้นข้นส่ง การวางจำาหน่าย การรกัษาสิ�งแวด้ล้อม ด้้านการตลาด้ ได้้แก่ การส่งเสรมิ

การข้าย การแสด้งข้้อมูลอาหาร การตั�งราคาข้ายได้้สูงข้ึ�น การเพิ�มปริมาณข้าย ให้ความถูกต้องรวด้เร็ว และ 

การรณรงค์

ประโยชีน์ที�คัาดว่์าจุะได้รบั

1. มีแนวทางในการออกแบบและพัฒนาบรรจุภัณฑ์ผลิตภัณฑ์สตรอว์เบอร์รีอบแห้ง กลุ่มแม่บ้านเกษตรกร 

ช่างเคี�ยน จ.เชียงใหม่ ให้มีวสัดุ้รปูแบบโครงสร้าง ประโยชน์ใช้สอย กราฟิกบนบรรจุภณัฑ์ให้เหมาะสม 

2. เกดิ้การสร้างศัิกยภาพการแข่้งขั้นทางเศิรษฐกิจอย่างยั�งย่น

3. สามารถสร้างงาน สร้างอาชีพ และแก้ไข้ปัญหาความยากจนในจังหวัด้

4. แก้ปัญหาและพัฒนาผลิตภัณฑ์ข้องชุมชน เพราะบรรจุภัณฑ์เป็นสิ�งที�สามารถนำามาใช้แก้ปัญหาในการข้นส่ง

สนิค้า อกีทั�งยังเป็นเหมอ่นการประชาสัมพันธ์ีสินค้าไปในตัว

5. สร้างจิตสำานึกทางการผลิตและพัฒนาผลิตภัณฑ์ข้องชุมชน

เอกสารที�เกี�ยว์ข้องกบัการว์จิุยั

ผูศึ้ิกษาอาศัิยความรูท้างวัสดุ้เพ่�อให้โครงสร้างข้องบรรจุภณัฑ์ให้ทำาหน้าที�หลักได้้อย่างสมบูรณ์ สามารถแปรรูป

และข้ึ�นรปูในเชงิอตุสาหกรรมได้้อย่างมปีระสทิธีภิาพ และราคาต้นทนุที�เหมาะสม การออกแบบด้้านนี�ครอบคลมุ

การเล่อกวัสดุ้ รูปแบบ ข้นาด้บรรจุภัณฑ์ และกำาหนด้สมบัติที�ต้องการ เช่น ไม่ทำาปฏิิกิริยากับผลิตภัณฑ์ 

ให้ความสะด้วกในการใช้งาน สามารถรักษาคุณภาพข้องผลิตภัณฑ์ได้้ตลอด้อายุการเก็บ (Shelf life)



ปีีที่่� 13 ฉบัับัท่ี่� 1 มกราคม - มิถุุนายน 2565199

การออกแบบและพฒันาบรรจุภณัฑ์ผลติภัณฑ์สตรอว์เบอร์รอีบแห้ง จ.เชยีงใหม่ 1

ส่วนด้้านการออกแบบกราฟิก นำาองค์ประกอบทางศิิลปะมาถ่ายทอด้ให้เกิด้ความเข้้าใจในอันที�จะส่งผลทาง 

ด้้านจิตวิทยาต่อผู้บริโภค เพ่�อให้สามารถส่�อสารถึงสรรพคุณและประโยชน์ข้องผลิตภณัฑ์อย่างชดั้เจน และส่งผล

ให้เกิด้การกระตุน้ให้ผูบ้ริโภคสนใจ เกิด้ความทรงจำาผลิตภณัฑ์นั�นได้้ ด้งัที� มยุรี ภาคลำาเจียก (Paklamjeak 2015B) 

กล่าวว่า สนิค้าอปุโภคบรโิภคทกุชนดิ้จำาเป็นต้องได้้รบัการออกแบบบรรจภุณัฑ์อย่างเหมาะสม ทั�งด้้านโครงสรา้ง

และกราฟิก จึงจะประสบความสำาเร็จทางธุีรกิจ เน่�องจากการออกแบบทั�งสองด้้านมีความสำาคัญไม่ยิ�งหย่อน 

กว่ากัน อีกทั�ง ได้้นำาหลักการข้อง อโนทัย เพ็ชรสุวรรณ (Petchsuwan 2006) และสุรพงษ์ ประเสริฐศัิกด้ิ� 

(Prasertsak 2009) มาประยุกต์ใช้ในการออกแบบครั�งนี�

อโนทัย เพ็ชรสุวรรณ (Petchsuwan 2006) วิจัยเร่�อง “การออกแบบบรรจุภัณฑ์ สำาหรับข้้าวแต๋น ในโครงการ 

หนึ�งตำาบลหนึ�งผลิตภณัฑ์” งานวิจยัเร่�อง การออกแบบบรรจุสำาหรับข้้าวแต๋น ในโครงการหนึ�งตำาบลหนึ�งผลิตภัณฑ์

มวีตัถปุระสงค์เพ่�อออกแบบบรรจภุณัฑ์สำาหรบัข้้าวแต๋น ในโครงการหนึ�งตำาบลหนึ�งผลติภณัฑ์ให้ประโยชน์สงูสดุ้

ต่อชุมชนสามารถนำาไปใช้จรงิได้้สร้างเอกลกัษณ์ให้กับสนิค้า และเพ่�อศิกึษาประสทิธิีภาพข้องบรรจภุณัฑ์สำาหรบั

ข้้าวแต๋นในโครงการหนึ�งตำาบลหนึ�งผลิตภัณฑ์ ซึ�งประสิทธีิภาพข้องบรรจุภัณฑ์ ได้้แบ่งเป็น 5 ด้้าน ค่อ

ด้้านการปกป้องผลิตภัณฑ์ ด้้านการบรรจุ ด้้านการอำานวยความสะด้วก ด้้านการส่งเสริมการจำาหน่าย และ 

ด้้านความสะอาด้และปลอด้ภัย 

สรุพงษ์ ประเสริฐศิกัด้ิ� (Prasertsak 2009) วจิยัเร่�อง “องค์ประกอบบรรจุภัณฑ์ที�ส่งผลให้สามารถเพิ�มมูลค่าสินค้า” 

องค์ประกอบบรรจภุณัฑ์ที�ส่งผลให้สามารถเพิ�มมลูค่าสนิค้า โด้ยมวีตัถปุระสงค์ คอ่ สามารถใช้เป็นแนวทางในการ

สร้างสรรค์งานออกแบบบรรจุภัณฑ์ที�ส่งผลให้สินค้าดู้มีราคาสูงได้้และย่นเวลาในการทำางานให้รวด้เร็วยิ�งข้ึ�น 

อีกทั�ง ผู้ประกอบการสามารถรับรู้และเข้้าใจการออกแบบบรรจุภัณฑ์ที�ส่งผลให้สินค้าดู้มีราคาสูงและสามารถ

ประสานงานกับนักออกแบบได้้ง่ายขึ้�น โด้ยสามารถสรุปผลการศึิกษาวิจัยดั้งนี�

1. ปัจจยัสามารถส่งผลต่อความรูส้กึด้้านราคาข้องสนิค้า คอ่ สิ�งที�ทำาให้ผูบ้รโิภคสามารถรบัรูถ้งึความรูส้กึถกู - แพง

ข้องสินค้าและประเมินถึงราคาข้องสินค้าได้้ด้้วยตนเองจากจิตสำานกึรวมถึงประสบการณ์เก่า อนัได้้แก่ ตัวสินค้า

และยี�ห้อสินค้า

2. องค์ประกอบบรรจุภัณฑ์ที�สามารถส่งผลให้สินค้าดู้ดี้มรีาคาสูง ได้้แก่

(1) เรข้ศิลิป์บนบรรจุภณัฑ์ คอ่ ตวัพิมพ์หร่อตัวอักษร ส ีการจัด้องค์ประกอบภาพประกอบ และลวด้ลายเชิงกราฟิก

(2) ความเรียบร้อยข้องการผลิตบรรจุภัณฑ์

(3) เทคนิคพิเศิษ

(4) จำานวนชั�นการหีบห่อข้องบรรจุภัณฑ์
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(5) วัสดุ้

(6) รูปทรง

(7) ช่องที�ออกแบบเฉพาะเพ่�อการบรรจุผลิตภัณฑ์

(8) ส่วนประกอบเพิ�มเติมที�สามารถส่งผลให้สนิค้าดู้ด้มีรีาคาสูง ได้้แก่ จำานวนหรอ่ปริมาณข้องผลิตภัณฑ์ที�บรรจุ

ในบรรจุภณัฑ์ และพ่�นที�ข้องบรรจุภัณฑ์ที�มมีากเป็นพิเศิษเม่�อเทียบกับพ่�นที�ผลิตภัณฑ์

ว์ธีิิ์ดำาเนินงานการว์จิุยั

วิธีีการด้ำาเนินโครงการเร่�องการออกแบบและพัฒนาบรรจุภัณฑ์ผลิตภัณฑ์สตรอว์เบอร์รีอบแห้ง กลุ่มแม่บ้าน 

เกษตรกรช่างเคี�ยน จ.เชียงใหม่ โด้ยผูวิ้จยัได้้ด้ำาเนินงานตามข้ั�นตอน ดั้งนี�

1. ศึกึษาข้อม่ลูและเอกสารที�เกี�ยว์ข้อง 

จากการศึิกษาข้้อมูลครั�งนี�ผู้ศึิกษาได้้ศึิกษาข้้อมูล ที�เกี�ยวข้้องกับบรรจุภัณฑ์ผลิตภัณฑ์สตรอว์เบอร์รีอบแห้ง 

กลุม่แม่บ้านเกษตรกรช่างเคี�ยน จ.เชยีงใหม่ ที�ได้้รวบรวมไว้มดี้งันี� ข้้อมลูข้องบรรจภุณัฑ์ผลติภณัฑ์สตรอว์เบอร์รี

อบแห้ง ข้้อมลูวสัด้แุละการผลติบรรจภุณัฑ์ผลติภณัฑ์สตรอว์เบอร์รีอบแห้งข้้อมลูที�เกี�ยวข้้องกบัทฤษฎีี หลกัการ

ออกแบบบรรจุภณัฑ์โครงสร้างบรรจุภณัฑ์และออกแบบกราฟิก

2. กำาห้นดกลุม่่ประชีากรตวั์อย่าง 

(1) คณุผ่องพันธ์ี ไชยเด้ช ประธีานกลุม่แม่บ้านเกษตรกรช่างเคี�ยน จ.เชียงใหม่

(2) ผูเ้ชี�ยวชาญด้้านการออกแบบกราฟิกและบรรจุภณัฑ์ จำานวน 3 ท่าน

(3) กลุม่ผูบ้ริโภคทั�วไป จำานวน 50 คน

3. เคัร่�องม่อ่ที�ใช้ีทำาการว์จัิุย

ลักษณะข้องเคร่�องม่อ เป็นการสอบถามความคิด้เห็น แบบประเมินความเหมาะสม และแบบประเมิน 

ความพึงพอใจ โด้ยมีรายละเอียด้ดั้งต่อไปนี�

(1) แบบสัมภาษณ์ความคิด้เห็น เป็นแบบสัมภาษณ์แบบปลายเปิด้ สำาหรับใช้สัมภาษณ์จากกลุ่มผู้ผลิต 

สตรอว์เบอร์รีอบแห้ง เพ่�อนำามาเป็นข้้อมูลในการสนับสนุนการออกแบบ
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การออกแบบและพฒันาบรรจุภณัฑ์ผลติภัณฑ์สตรอว์เบอร์รอีบแห้ง จ.เชยีงใหม่ 1

(2) แบบประเมินความเหมาะสม สำาหรับให้ผู้เชี�ยวชาญแบบประเมินรปูแบบการออกแบบและพัฒนาบรรจุภณัฑ์

สตรอว์เบอร์รอีบแห้ง โด้ยประเมินจากหลักการออกแบบ 4 ด้้าน ได้้แก่ ด้้านหน้าที�ใช้สอย ด้้านโครงสร้าง ด้้านวัสดุ้

และด้้านความสวยงาม

(3) แบบประเมินความพึงพอใจ สำาหรับสอบถามความพึงพอที�มีต่อบรรจุภัณฑ์สตรอว์เบอร์รีอบแห้งข้อง 

กลุม่ผูบ้ริโภคที�มีความสนใจผลิตภัณฑ์สตรอว์เบอร์รอีบแห้ง ในจังหวดั้เชียงใหม่ 50 ชดุ้ โด้ยประเมินจากหลักการ

ออกแบบ 4 ด้้าน ได้้แก่ ด้้านหน้าที�ใช้สอย ด้้านโครงสร้าง ด้้านวัสดุ้ และด้้านความสวยงาม

ขั�นตอนการออกแบบ

1. เก็บรวบรวมความคิด้เห็นเกี�ยวกับการศิึกษาและพัฒนาบรรจุภัณฑ์สตรอว์เบอร์รีอบแห้ง จากกลุ่มผู้ผลิต 

สตรอว์เบอร์รแีปรรปูด้้วยแบบสมัภาษณ์ความต้องการ รปูแบบ จดุ้เด่้น จดุ้ด้้อย โอกาส และอปุสรรคข้องผลติภณัฑ์ 

กลุม่ผูบ้รโิภค นำามาวเิคราะห์ กำาหนด้ทศิิทางในการออกแบบบรรจภุณัฑ์ และเลอ่กวสัดุ้บรรจภุณัฑ์ให้เหมาะสม

กับผลิตภัณฑ์ โด้ยได้้กำาหนด้รูปแบบข้องบรรจุภัณฑ์ที�จะไปนำาเสนอให้มีความแตกต่าง เพ่�อความหลากหลาย 

ในการเลอ่กใช้ นำา Concept design และนำาข้้อกำาหนด้เบ่�องต้นมาพัฒนาเป็น Idea Sketch หลาย ๆ แบบ และ

เล่อกแบบร่างที�เหมาะสมที�สุด้ 3 แบบ เพ่�อนำาไปพัฒนาต่อจากการสรุปแนวคิด้และกำาหนด้ทิศิทางเบ่�องต้น 

ผลติภัณฑ์ยงัมีความต้องการด้้านการพัฒนารูปแบบบรรจุภณัฑ์ รวมถึงการสร้างส่�อต่าง ๆ เพ่�อส่�อสารการตลาด้

ไปยังกลุ่มผู้บริโภค ผู้ประกอบการต้องการเปลี�ยนวัสดุ้บรรจุภัณฑ์จากเดิ้มที�เป็นกระปุกใส เป็นลักษณะซอง 

เพ่�อข้ยายกลุ่มตลาด้ผู้บริโภคใหม่ ข้ยายช่องทางการจำาหน่าย ส่วนบรรจุภัณฑ์เดิ้มที�เป็นกระปุกนั�นปรับเปลี�ยน

ฉลากสินค้าใหม่เพ่�อให้ดู้ทนัสมัยข้ึ�น และต้องการบรรจุภณัฑ์รวมหน่วย เพ่�อเป็นการจำาหน่ายในลักษณะข้องฝาก 

ตราสินค้าผู้ประกอบการต้องการให้ตราสินค้าส่�อถึงตัวผลิตภัณฑ์ ใช้กราฟิกเรียบง่าย (Simple) ไม่ซับซ้อน 

เข้้าถึงผู้บริโภคได้้ง่าย กลุ่มลูกค้าเป้าหมายหลักช่วงอายุ 28 - 50 ปี เป็นนักท่องเที�ยวอยู่ในวัยทำางานเป็นต้นไป 

กลุ่มเป้าหมายลูกค้ารองช่วงอายุ 20 - 28 ปี เป็นนักศิึกษาอยู่ในช่วงวัยรุ่น จากการศิึกษาข้้อมูลข้้างต้นผู้วิจัย 

ได้้แนวทางในการออกแบบบรรจุภัณฑ์สตรอว์เบอร์รีแปรรูปให้สอด้คล้องกับความต้องการ ค่อ บรรจุภัณฑ์ นั�น 

ง่ายต่อการใช้งาน บรรจภุณัฑ์ควรจะบอกรายละเอยีด้ข้องผลติภณัฑ์ ข้้อมูลข้องผูผ้ลติมกีารบรรจสุนิค้าที�สะด้วก 

ส่วนแนวทางการออกแบบบรรจุภัณฑ์ให้สอด้คล้องกับกรอบแนวคิด้ในการศึิกษารูปลักษณ์ข้องบรรจุภัณฑ์ 

โด้ยใช้แนวคิด้ในการออกแบบบรรจุภณัฑ์ข้องการออกแบบบรรจุภณัฑ์ข้อง ประชิด้ ทนิบุตร (Tinnabutr 1988, 

22) ประกอบด้้วยการบรรจุ การคุม้ครองป้องกัน การบ่งชี�ผลิตภัณฑ์ การอำานวยความสะด้วก การดึ้งดู้ด้ความสนใจ

ผู้บริโภค และใช้แนวคิด้ข้อง อโนทัย เพ็ชรสุวรรณ (Petchsuwan 2006) วิจัยเร่�อง “การออกแบบบรรจุภัณฑ์ 

สำาหรับข้้าวแต๋น ในโครงการหนึ�งตำาบลหนึ�งผลติภณัฑ์” กล่าวว่า ประสทิธีภิาพข้องบรรจภุณัฑ์ ได้้แบ่งเป็น 5 ด้้าน 

ค่อ ด้้านการปกป้องผลิตภัณฑ์ ด้้านการบรรจุ ด้้านการอำานวยความสะด้วก ด้้านการส่งเสริมการจำาหน่าย 

และด้้านความสะอาด้และปลอด้ภัย
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จุดุเด่น จุดุด้อย โอกาส และอปุสรรคัของผลติภัณัฑ์์ชุีม่ชีน 

1. จดุ้เด่้น คอ่ ผลติภัณฑ์ทั�งหมด้ใช้วัตถุด้บิที�มาจากท้องถิ�นราคาวัตถุดิ้บถูกนำามาแปรรูปทำาให้เกิด้มูลค่า

2. จุด้ด้้อย ค่อ การหาช่องทางการส่�อสารการตลาด้ ข้าด้การเช่�อมโยงข้้อมูลบ่งชี�ผู้ผลิตจำาหน่าย (แบรนด์้)

ข้้อมูลบ่งชี�ผลิตภัณฑ์ ข้้อมูลบ่งชี�ผูบ้ริโภคเป้าหมาย และจุด้ข้าย

3. โอกาส คอ่ เชยีงใหม่มีแหล่งท่องเที�ยวหลากหลายจงึด้งึดู้ด้นักท่องเที�ยว ประกอบกบันโยบายสนบัสนุนผลิตภณัฑ์

ท้องถิ�นข้องรัฐบาล 

4. อปุสรรค คอ่ ความรูใ้นการพัฒนารูปแบบบรรจุภณัฑ์ 

5. ปัญหาข้องผลิตภัณฑ์ คอ่ ความรูเ้พ่�อการพัฒนารูปแบบบรรจุภณัฑ์

ภัาพัที� 3 แบบร่าง Idea Sketch ตราสินค้าเพ่�อคัด้เลอ่กรูปแบบที�เหมาะสมที�สุด้ 3 แบบ
นำาไปพัฒนาต่อในโปรแกรมคอมพิวเตอร์ ในการจัด้องค์ประกอบต่าง ๆ

(© Sittaporn Pomkulasit 18/06/2019)
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การออกแบบและพฒันาบรรจุภณัฑ์ผลติภัณฑ์สตรอว์เบอร์รอีบแห้ง จ.เชยีงใหม่ 1

ภัาพัที� 4 แบบร่าง Idea Sketch บรรจุภณัฑ์แบบซองและรูปแบบข้องฉลาก เพ่�อคัด้เลอ่กรูปแบบที�เหมาะสมที�สุด้ 3 แบบ
นำาไปพัฒนาต่อในโปรแกรมคอมพิวเตอร์ ในการจัด้องค์ประกอบกราฟิกต่าง ๆ

(© Sittaporn Pomkulasit 18/06/2019)

ภัาพัที� 5 แบบร่าง Idea Sketch บรรจุภณัฑ์รวมหน่วยกระปุกเพ่�อคัด้เลอ่กรูปแบบที�เหมาะสมที�สดุ้ 3 แบบ
นำาไปพัฒนาต่อในโปรแกรมคอมพิวเตอร์ ในการจัด้องค์ประกอบกราฟิกต่าง ๆ

(© Sittaporn Pomkulasit 18/06/2019) 
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ภัาพัที� 6 แบบร่าง Idea Sketch บรรจุภณัฑ์รวมหน่วยซองเพ่�อคัด้เลอ่กรูปแบบที�เหมาะสมที�สุด้ 3 แบบ
นำาไปพัฒนาต่อในโปรแกรมคอมพิวเตอร์ ในการจัด้องค์ประกอบกราฟิกต่าง ๆ

(© Sittaporn Pomkulasit 18/06/2019)

2. นำาแบบ Idea Sketch ที�เล่อกเหมาะสมที�สดุ้ 3 แบบ นำาไปพัฒนาต่อ โด้ยทำาภาพ Sketch Design ในโปรแกรม

คอมพิวเตอร์ ในการจัด้องค์ประกอบกราฟิกต่าง ๆ ให้เห็นรูปแบบที�ชัด้เจนข้ึ�น เพ่�อนำาเสนอให้ผู้เชี�ยวชาญ 

ประเมินความเหมาะสม โด้ยใช้แบบสอบถามแบบมาตราส่วน (Rating Scale) ด้้วยคำาถามแบบเรียงลำาด้ับ 

ประกอบภาพสเก็ตช์ (Sketch Design) พร้อมข้้อเสนอแนะจากผู้เชี�ยวชาญด้้านการออกแบบกราฟิก และ 

บรรจุภณัฑ์ จำานวน 3 ท่าน ดั้งนี�

1. คณุกรีฑา ก๋าเขี้ยว  ดี้ไซน์เนอร์/กราฟิกดี้ไซน์/ฟรีแลนซ์

2. คณุคงกรชิ เกตศุิร ี บริษัท Heart sport & design เจ้าหน้าที�ประจำาแผนก หวัหน้าฝ�ายผลติ/กราฟิกดี้ไซน์

3. คณุภัควลัญธ์ี จันทร์ศิริิ ร้าน A82 Creation เจ้าข้องกิจการ/กราฟิกดี้ไซน์/ออกแบบบรรจุภณัฑ์

สำาหรับแนวทางในการออกแบบกราฟิกและบรรจุภัณฑ์ ค่อ การออกแบบที�ใช้หลัก UD สามารถบอกผลิตภัณฑ์ 

ได้้ง่าย (Easy to identify) เพ่�อส่�อสารข้้อมูลที�รับรูไ้ด้้ชัด้เจนและส่งเสริมการข้ายผ่านลวด้ลายกราฟิก ภาพประกอบ 

สี ตัวอักษร และโครงสร้างข้องฉลากผลิตภัณฑ์ ทำาให้เกิด้ความโด้ด้เด่้น ดึ้งดู้ด้ความสนใจต่อผู้พบเห็นและ 

เกดิ้การจด้จำา เช่น การข้ยายตวัอักษรมีข้นาด้ใหญ่ข้ึ�น ตัวอกัษรมขี้อบตดั้กบัสพี่�นหลังข้องกราฟิกทำาให้อ่านได้้สะด้วก

ชดั้เจน และข้้อมูลโภชนาการที�สามารถอ่านได้้ชัด้เจน ข้นาด้ข้องตัวอักษรที�อ่านได้้สะด้วกข้ึ�น แนวคิด้ในการออกแบบ 

ครั�งนี�ได้้แนวคดิ้อัตลกัษณ์ข้องแหล่งเพาะปลกูต้นกำาเนดิ้ในจงัหวดั้เชยีงใหม่ควรออกแบบให้เช่�อมโยงกบัรูปแบบ

ฉลากสินค้าเดิ้ม เช่น เช่�อมโยงด้้วยสี เช่�อมโยงด้้วยภาพประกอบ เช่�อมโยงด้้วยแบบอักษร เช่�อมโยงด้้วยรูปแบบ
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การออกแบบและพฒันาบรรจุภณัฑ์ผลติภัณฑ์สตรอว์เบอร์รอีบแห้ง จ.เชยีงใหม่ 1

หร่ออาจเช่�อมโยงกับผลิตภัณฑ์ ใช้ภาพประกอบที�เช่�อมโยงกับสิ�งบ่งชี�ทางภูมิศิาสตร์ หร่ออัตลักษณ์ลักษณ์ข้อง

ผลิตภัณฑ์เน่�องจากภาพประกอบสามารถส่�อความหมายและให้อารมณ์ความรู้สึกทำาให้ผู้มีส่วนร่วมเข้้าใจง่าย 

เห็นภาพชัด้เจน เช่น ผลิตภัณฑ์สตรอว์เบอร์รีอบแห้ง จังหวัด้เชียงใหม่ ออกแบบโด้ยใช้ภาพประกอบเป็นรูป 

ผลสตรอว์เบอร์รี ววิทิวทศัิน์ลกัษณะไร่สตรอว์เบอร์รี เป็นลกัษณ์ลายเส้น ลายนำ�า เป็นแหล่งเพาะปลูกต้นกำาเนดิ้

ในจังหวัด้เชียงใหม่เป็นภาพประกอบบนฉลากเพ่�อบอกแหล่งต้นกำาเนิด้ข้องผลิตภัณฑ์ ภาพประกอบบนบรรจุภัณฑ์ 

ใช้ภาพถ่ายข้องผลิตภัณฑ์ และภาพถ่ายส่วนผสมตามรสชาติข้องผลิตภัณฑ์ ในการจัด้วางองค์ประกอบเพ่�อให้ 

ผู้บริโภคได้้ทราบถึงผลิตภัณฑ์ที�อยู่ในบรรจุภัณฑ์ได้้อย่างชัด้เจน ใช้สีตามรสชาติข้องผลิตภัณฑ์ที�มีทั�ง 4 ชนิด้ 

เพ่�อให้แยกชนิด้รสชาติข้องผลิตภัณฑ์ ดู้เรียบง่ายสะอาด้ ตัวอักษรอ่านง่าย การจัด้วางองค์ประกอบกราฟิก 

บนบรรจภุณัฑ์ครบถ้วน โด้ยใช้แนวคดิ้ข้อง สรุพงษ์ ประเสรฐิศิกัด้ิ� (Prasertsak 2009) วจัิยเร่�อง “องค์ประกอบ

บรรจุภณัฑ์ที�ส่งผลให้สามารถเพิ�มมลูค่าสินค้า” กล่าวว่า ปัจจัยที�สามารถส่งผลต่อความรู้สึกด้้านราคาข้องสินค้า 

ค่อ สิ�งที�ทำาให้ผูบ้ริโภคสามารถรับรู้ถึงความรู้สึกถกู - แพงข้องสินค้าและประเมินถึงราคาข้องสินค้าได้้ด้้วยตนเอง

จากจติสำานึกรวมถึงประสบการณ์เก่า อนัได้้แก่ ตัวสนิค้าและยี�ห้อสินค้า และองค์ประกอบบรรจภุณัฑ์ที�สามารถ

ส่งผลให้สินค้าดู้ด้ีมีราคาสูง ได้้แก่ ตัวพิมพ์หร่อตัวอักษร สี การจัด้องค์ประกอบภาพประกอบและลวด้ลาย 

เชิงกราฟิก ความเรียบร้อยข้องการผลิตบรรจุภัณฑ์ เทคนิคพิเศิษ จำานวนชั�นการหีบห่อข้องบรรจุภัณฑ์ วัสดุ้

รูปทรง ช่องที�ออกแบบเฉพาะเพ่�อการบรรจุผลิตภัณฑ์ และส่วนประกอบเพิ�มเติมที�สามารถส่งผลให้สินค้าดู้ด้ี 

มีราคาสูง ได้้แก่ จำานวนหร่อปริมาณข้องผลิตภัณฑ์ที�บรรจุในบรรจุภัณฑ์ และพ่�นที�ข้องบรรจุภัณฑ์ที�มีมาก 

เป็นพิเศิษเม่�อเทียบกับพ่�นที�ผลิตภัณฑ์ และใช้แนวคิด้ข้อง พิบูล ไวจิตรกรรม (Waijittragum 2016, 104) 

การสร้างแบรนด์้ให้ผลิตภัณฑ์ฮาลาลประเภทผักและผลไม้ควรเน้นจุด้ข้ายด้้านรูปร่างหน้าตาข้องสินค้า 

ความปลอด้ภยัข้องสนิค้า ไม่มีสารเคมตีกค้าง คณุภาพข้องวตัถดุ้บิ ความใหม่ สด้ และสะอาด้ มคีณุค่าทางโภชนาการ 

มีสารอาหารที�เป็นประโยชน์ มีมาตรฐานในการผลติ ทั�งเคร่�องจักรและอปุกรณ์ เน้นจุด้ข้ายด้้านบคุลิกภาพข้อง

สินค้า ภาพลักษณ์ข้องคนใส่ใจตัวเอง ดู้แลร่างกาย ดู้แลสุข้ภาพให้แข้็งแรง เน้นจุด้ข้ายด้้านคุณค่าข้องสินค้า 

ด้ีต่อสุข้ภาพ เพ่�อคุณภาพชีวิตที�ด้ี เน้นการเป็นมิตรกับสิ�งแวด้ล้อม เป็นมิตรกับชุมชน เน้นความจริงใจ ซ่�อสัตย์ 

มั�นใจ และเช่�อถ่อได้้

สำาหรับแนวทางในการออกแบบตราสินค้า ค่อ ตราสินค้าช่�อ ช่างเคี�ยน เลอ่กใช้ตัวอักษร แบบหัวตัด้และไม่มีหัว 

หร่อตวัอกัษรแบบพมิพ์ในโปรแกรมสำาเรจ็รปูคอมพวิเตอร์ หรอ่แบบลายมอ่ ฟรแีฮนด์้ เพ่�อรูผ่้อนคลาย สบายตา 

สัญลักษณ์ประกอบด้้วย นำาภูเข้า 2 ลูก ที�ซ้อนทับกันกับรูปผลสตรอว์เบอร์รีสด้เป็นภูเข้า เพ่�อส่�อถึงแหล่งปลูก 

สตรอว์เบอร์รี เพ่�อให้ตราสินค้าดู้สนุกสนาน มีความรู้สึกเป็นมิตรต่อผู้บริโภค ใช้สีตามสีข้องวัตถุดิ้บ ค่อ สีข้อง 

ผลสตรอว์เบอร์รี ใช้โทนสีที�ชดั้เจน สด้ใส ร่าเริง และจด้จำาง่าย
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ภัาพัที� 7 ภาพ Mood and Tone การกำาหนด้โทนสีหลักสำาหรับการออกแบบ
(© Sittaporn Pomkulasit 05/10/2019)

ภัาพัที� 8 ภาพตราสินค้าโด้ยใช้โปรแกรมคอมพิวเตอร์เพ่�อกำาหนด้รูปแบบสีที�ชดั้เจน
(© Sittaporn Pomkulasit 05/10/2019)



ปีีที่่� 13 ฉบัับัท่ี่� 1 มกราคม - มิถุุนายน 2565207

การออกแบบและพฒันาบรรจุภณัฑ์ผลติภัณฑ์สตรอว์เบอร์รอีบแห้ง จ.เชยีงใหม่ 1

ภัาพัที� 9 ภาพ Sketch Design กราฟิกและบรรจุภณัฑ์แบบซอง
โด้ยใช้โปรแกรมคอมพิวเตอร์เพ่�อกำาหนด้รูปแบบที�ชดั้เจน เพ่�อให้ผูเ้ชี�ยวชาญประเมินความเหมาะสม

(© Sittaporn Pomkulasit 05/10/2019)

ภัาพัที� 10 ภาพ Sketch Design กราฟิกและบรรจุภณัฑ์รวมหน่วยซอง
โด้ยใช้โปรแกรมคอมพิวเตอร์เพ่�อกำาหนด้รูปแบบที�ชดั้เจน เพ่�อให้ผูเ้ชี�ยวชาญประเมินความเหมาะสม

(© Sittaporn Pomkulasit 05/10/2019)

ภัาพัที� 11 ภาพ Sketch Design กราฟิกและฉลากบนบรรจุภณัฑ์กระปุก
โด้ยใช้โปรแกรมคอมพิวเตอร์เพ่�อกำาหนด้รูปแบบที�ชดั้เจน เพ่�อให้ผูเ้ชี�ยวชาญประเมินความเหมาะสม

(© Sittaporn Pomkulasit 05/10/2019)

ภัาพัที� 12 ภาพ Sketch Design กราฟิกและบรรจุภณัฑ์รวมหน่วยกระปุก
โด้ยใช้โปรแกรมคอมพิวเตอร์เพ่�อกำาหนด้รูปแบบที�ชดั้เจน เพ่�อให้ผูเ้ชี�ยวชาญประเมินความเหมาะสม

(© Sittaporn Pomkulasit 05/10/2019)
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ภัาพัที� 13 การนำาเสนอรูปแบบข้องบรรจุภัณฑ์ให้กับผู้เชี�ยวชาญ เพ่�อประเมินความเหมาะสม
(© Sittaporn Pomkulasit 17/01/2020)

3. นำาแบบ Sketch Design ที�ผูเ้ชี�ยวชาญประเมินความเหมาะมากที�สดุ้ ทำาการแก้ไข้ ปรับปรุงตามข้้อเสนอแนะ 

ความคิด้เห็นข้องผู้เชี�ยวชาญ เพ่�อทำาการออกแบบและทำาต้นแบบบรรจุภัณฑ์ เพ่�อนำาไปใช้ในการประเมิน 

ความพึงพอใจจากข้้อเสนอแนะข้องผู้เชี�ยวชาญให้ปรับปรุง เปลี�ยนตัวอักษรที�ใช้บนบรรจุภัณฑ์ให้อ่านง่าย

ดู้ทันสมัยเหมาะกับกลุ่มผู้บริโภคที�เป็นกลุ่มวัยรุ่น กลุ่มวัยทำางาน และกลุ่มนักท่องเที�ยว รูปภาพที�ใช้ประกอบ 

บนบรรจุภัณฑ์ รูปภาพควรมีความคมชัด้มากขึ้�น เพิ�มภาพวิวทิวทัศิน์ข้องไร่สตรอว์เบอร์รีเป็นลักษณ์ลายเส้น

ลายนำ�า ใช้เป็นภาพแบ็กกราวนด์้ การจัด้องค์ประกอบให้ดู้มีความรู้สึกสนุกสนาน ทันสมัย สะอาด้ ไม่รก และ 

ไม่ดู้เด้็กจนเกินไปการออกแบบและพัฒนาบรรจุภัณฑ์ผลิตภัณฑ์สตรอว์เบอร์รีอบแห้ง กลุ่มแม่บ้านเกษตรกร 

ช่างเคี�ยน จ.เชียงใหม่ ที�ได้้รับการออกแบบข้ึ�นมา ใช้แบบสอบถามแบบมาตราส่วนประมาณค่า (Rating Scale)

ด้้วยคำาถามแบบเรียงลำาด้ับ ประกอบต้นแบบบรรจุภัณฑ์ (Model Prototype) จากกลุ่มเป้าหมาย ค่อ

กลุม่แม่บ้านเกษตรกรช่างเคี�ยน จ.เชียงใหม่ จำานวน 5 ท่าน และผูบ้ริโภคที�ซ่�อผลติภณัฑ์สตรอว์เบอร์รอีบแห้ง กลุม่

แม่บ้านเกษตรกรช่างเคี�ยน จ.เชียงใหม่ จำานวน 45 ท่าน

ภัาพัที� 14 รปูแบบกราฟิกฉลากสำาหรับติด้บรรจุภณัฑ์แบบกระปุกที�ผูเ้ชี�ยวชาญประเมินความเหมาะมากที�สดุ้ 
และทำาการแก้ไข้ ปรับปรุง ตามข้้อเสนอแนะ 
(© Sittaporn Pomkulasit 09/03/2020)



ปีีที่่� 13 ฉบัับัท่ี่� 1 มกราคม - มิถุุนายน 2565209

การออกแบบและพฒันาบรรจุภณัฑ์ผลติภัณฑ์สตรอว์เบอร์รอีบแห้ง จ.เชยีงใหม่ 1

ภัาพัที� 15 ต้นแบบฉลากสำาหรับติด้บรรจุภณัฑ์แบบกระปุก
 (© Sittaporn Pomkulasit 09/03/2020)

ภัาพัที� 16 ภาพคลี�บรรจุภณัฑ์รวมหน่วยกระปุกที�ผู้เชี�ยวชาญประเมินความเหมาะมากที�สุด้ 
และทำาการแก้ไข้ ปรับปรุง ตามข้้อเสนอแนะ 
(© Sittaporn Pomkulasit 09/03/2020)
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ภัาพัที� 17 ต้นแบบบรรจุภณัฑ์รวมหน่วยกระปุก
(© Sittaporn Pomkulasit 09/03/2020)

 ภัาพัที� 18 กราฟิกฉลากสำาหรับติด้บรรจุภณัฑ์แบบซองที�ผูเ้ชี�ยวชาญประเมินความเหมาะมากที�สุด้ 
และทำาการแก้ไข้ ปรับปรุง ตามข้้อเสนอแนะ 
 (© Sittaporn Pomkulasit 09/03/2020)



ปีีที่่� 13 ฉบัับัท่ี่� 1 มกราคม - มิถุุนายน 2565211

การออกแบบและพฒันาบรรจุภณัฑ์ผลติภัณฑ์สตรอว์เบอร์รอีบแห้ง จ.เชยีงใหม่ 1

ภัาพัที� 19 ต้นแบบบรรจุภัณฑ์แบบซอง
(© Sittaporn Pomkulasit 09/03/2020

ภัาพัที� 20 ภาพคลี�แบบบรรจุภัณฑ์รวมหน่วยซองที�ผู้เชี�ยวชาญประเมินความเหมาะมากที�สุด้ 
และทำาการแก้ไข้ ปรับปรุง ตามข้้อเสนอแนะ 
(© Sittaporn Pomkulasit 09/03/2020)
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ภัาพัที� 21 ต้นแบบบรรจุภณัฑ์รวมหน่วยซอง
(© Sittaporn Pomkulasit 09/03/2020)

สรปุผลการวิ์จุยั

ข้ั�นตอนการศิกึษาแนวทางการออกแบบบรรจภุณัฑ์ โด้ยนำาข้้อมลูที�ได้้จากศิกึษาเอกสารและงานวจิยัที�เกี�ยวข้้อง 

นำาข้้อมูลมาสร้างแบบสัมภาษณ์สำาหรับผู้ประกอบการ แล้วจึงนำาข้้อมูลมาเขี้ยนแบบร่างบรรจุภัณฑ์ที�ต้องการ

ออกแบบและพัฒนา ค่อ 1. ตราสินค้า 2. บรรจุภัณฑ์เฉพาะหน่วย 3. บรรจุภัณฑ์รวมหน่วย ทั�งนี� ได้้นำามาเข้ียน

แบบภาพร่าง Sketch Design พร้อมงานละเอียด้จำานวน 3 รูปแบบ เพ่�อนำาผลข้้อมูลมาสร้างแบบสอบถาม 

สำาหรับผูเ้ชี�ยวชาญด้้านออกแบบบรรจุภณัฑ์ ซึ�งได้้ผลสรุปการศึิกษาวิจัย โด้ยสามารถจำาแนกออกเป็น 3 ส่วน คอ่ 

1. ผลจากการศิึกษาแนวทางการวางตำาแหน่งผลิตภัณฑ์และบรรจุภัณฑ์สตรอว์เบอร์รีอบแห้ง กลุ่มแม่บ้าน 

เกษตรกรช่างเคี�ยน จ.เชียงใหม่ 2. ผลการประเมินความเหมาะสมข้องการออกแบบบรรจุภัณฑ์ และ 3. ความ 

พงึพอใจข้องผูบ้ริโภคที�มต่ีอการออกแบบ



ปีีที่่� 13 ฉบัับัท่ี่� 1 มกราคม - มิถุุนายน 2565213

การออกแบบและพฒันาบรรจุภณัฑ์ผลติภัณฑ์สตรอว์เบอร์รอีบแห้ง จ.เชยีงใหม่ 1

1. ผลจุากการศึกึษาแนว์ทางการว์างตำาแห้น่งผลติภัณัฑ์์และบรรจุภุัณัฑ์์สตรอว์์เบอร์รอีบแห้้ง กลุม่่แม่่บ้าน

เกษตรกรช่ีางเคัี�ยน จุ.เชียีงให้ม่่

พบว่า ผลิตภัณฑ์สตรอว์เบอร์รีอบแห้ง กลุ่มแม่บ้านเกษตรกรช่างเคี�ยน จ.เชียงใหม่ มุ่งเน้นกลุ่มเป้าหมายหลัก 

ที�ซ่�อเป็นข้องฝากเม่�อมาเที�ยว จังหวัด้เชียงใหม่ เช่น นักท่องเที�ยวที�มาในลักษณะครอบครัว รองลงมาเป็น 

กลุ่มนักเรียนนักศิึกษาที�เป็นวัยรุ่นที�ชอบรับประทานข้องว่างข้นมข้บเคี�ยว ระดั้บทางการตลาด้ซึ�งเด้ิมทาง 

กลุม่ผูป้ระกอบการมุง่เน้น ตลาด้ลูกค้าทั�วไป (Mass Market) มรีปูแบบและมาตรฐานเดี้ยวจะไม่เป็นที�จด้จำาข้อง

ลูกค้าและข้าด้อัตลักษณ์โด้ยเฉพาะโทนสีและกราฟิกบรรจุภัณฑ์ที�ไม่มีความแตกต่างจากท้องตลาด้ทั�วไป

จึงควรสร้างตลาด้กลุ่มลูกค้าเฉพาะเจาะจง (Niche Market) โด้ยมีการปรับเปลี�ยนตามสภาพสังคม ซึ�งเน้น 

การออกแบบเพ่�อตอบสนองลูกค้าเฉพาะกลุ่มได้้ตรงกลุ่มเป้าหมายอย่างนักท่องเที�ยวที�ซ่�อเป็นข้องฝาก

ฉะนั�น วัสดุ้และการออกแบบโครงสร้างบรรจุภัณฑ์ต้องเหมาะสมกับตำาแหน่งทางการตลาด้ซึ�งเน้นการย่ด้อาย ุ

การเก็บรักษา ด้ังนั�น การศึิกษาแนวทางการวางตำาแหน่งผลิตภัณฑ์และบรรจุภัณฑ์จึงต้องกำาหนด้ข้อบเข้ตข้อง

เอกลักษณ์ที�โด้ด้เด่้น และกำาหนด้บุคลิกข้องผลิตภัณฑ์ให้เหน่อกว่าหร่อแตกต่างจากคู่แข่้ง ส่�อสารไปยังกลุ่ม 

เป้าหมายผ่านอารมณ์และความรู้สึกข้องโทนสีที�เป็นอัตลักษณ์ในการออกแบบและเล่อกใช้วัสดุ้โครงสร้าง 

บรรจุภณัฑ์ที�สามารถยด่้อายุการเก็บรักษาให้เหมาะสมกับช่องทางการจำาหน่าย

การประเมิ่นโคัรงสร้างและการเลอ่กใช้ีว์สัดุบรรจุภุัณัฑ์์ ผลิตภณัฑ์สตรอว์เบอร์รีอบแห้ง กลุม่แม่บ้านเกษตรกร

ช่างเคี�ยน จ.เชียงใหม่ เด้ิมใช้บรรจุภัณฑ์ที�ไม่เหมาะสม ทำาให้ผลิตภัณฑ์มีอายุการเก็บสั�น ด้ังนั�น จึงจำาเป็นต้อง

ปรับปรุงเพ่�อให้สามารถยกระดั้บข้องสินค้าและสามารถแข่้งขั้นได้้ในยุคการค้าที�มีการแข่้งขั้นสูง ซึ�งผู้วิจัยได้้ยึด้

หลกัการประเมินโครงสร้างและการเลอ่กใช้วัสดุ้บรรจุภณัฑ์ โด้ยอ้างอิงทฤษฎีจีากคูม่อ่บรรจุภัณฑ์มาตรฐานสำาหรับ

ผูป้ระกอบการอาหาร SME (Paklamjeak 2015A) ดั้งนี�

บรรจุุภััณฑ์์เฉพัาะห้น่ว์ย (Individual Package) เด้ิมทางกลุ่มผู้ประกอบการเน้นกลุ่มลูกค้าทั�วไป (Mass 

Market) โด้ยมีบรรจุภัณฑ์เป็นกล่องพลาสติกใสชนิด้โพลีสไตรีน (PS) ตลับทรงกลม - แบน แบบ 2 ชิ�น มีฝาปิด้ 

ลักษณะใสมองเหน็ผลติภัณฑ์ได้้ บรรจ ุ200 กรมั มขี้นาด้ที�ค่อนข้้างใหญ่พกพาไม่สะด้วก กล่องพลาสตกิมสีมบติั 

เปราะแตกหักง่าย ทำาให้ไม่เหมาะกับงานที�รับการกระแทกอย่างรุนแรงหลาย ๆ ครั�ง ด้ังนั�น บรรจุภัณฑ์กล่อง

พลาสติกใสชนิด้โพลีสไตรีน (PS) อาจแตกหักและมีรอยแตกรั�วระหว่างการเคล่�อนย้ายหรอ่การข้นส่ง อาจทำาให้

ผลิตภัณฑ์ที�บรรจุข้้างในเสียหาย จากการซึมผ่านความช่�นตามรอยแตกได้้ ฉะนั�น จึงเล่อกใช้ถุงฟิล์มที�สามารถ

ป้องกันการแตกหักข้องผลิตภัณฑ์รวมถึงป้องกันไอนำ�าและก๊าซออกซิเจนเพ่�อยด่้อายุการเก็บรักษาตามความต้องการ 

บรรจภัุณฑ์ที�ต้องการยด่้อายผุลติภณัฑ์ควรมกีารนำาพลาสตกิต่างชนดิ้กนัมาประกบเข้้าด้้วยกนั หรอ่ใช้พลาสตกิ

ประกบกับวัสดุ้อ่�น อย่างแผ่นเปลวอะลูมิเนียม (Aluminium Foil) กลายเป็นฟิล์มพลาสติกหลายชั�น เรียกว่า

ลามิเนต (Laminate) ใช้ทำาถุงที�สามารถให้สมบัติต่าง ๆ เพิ�มข้ึ�นมากกว่าฟิล์มพลาสติกชั�นเด้ียว อีกทั�งยังเหมาะ 

แก่การจำาหน่ายตลาด้ลูกค้าเฉพาะเจาะจง (Niche Market) นักท่องเที�ยวที�ซ่�อเป็นข้องฝาก จากการศึิกษา 

ความต้องการทางการบรรจุข้องผลติภณัฑ์สตรอว์เบอร์รีอบแห้งมีแนวทางการเล่อกใช้วสัด้บุรรจุภัณฑ์เฉพาะหน่วย 

คอ่ ถุงมาตรฐานกลุ่มที� 2 เป็นถงุตั�งที�ใช้ลามเินตประเภทที� 2 (PET12/MPET12/LLDPE 60) ถงุทบึเหน็สเีงนิข้อง

ไออะลมูเินยีมที�เคล่�อนอยูท่ี�ชั�นกลาง สามารถป้องกนัไอนำ�าและก๊าซออกซเิจนได้้ดี้ มอีายกุารเก็บนานมากประมาณ 

6 - 12 เด้อ่น สามารถพิมพ์บนถุงโด้ยตรงหรอ่การพิมพ์บนสติกเกอร์ 
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บรรจุุภััณฑ์์รว์ม่ห้น่ว์ย (Inner Package) ผลิตภัณฑ์สตรอว์เบอร์รีอบแห้งจัด้รวมหน่วยในบรรจุภัณฑ์ชั�นใน 

ทั�งหมด้ 6 ชิ�น นำ�าหนักสุทธิี 1200 กรัม มีลกัษณะเป็นกล่องพับได้้ (Folding Carton) รูปทรงจั�ว (Gable-Top)

หน้าที�หลัก ค่อ ป้องกันรักษาผลิตภัณฑ์จากแรงกระทบกระเท่อนและอำานวยความสะด้วกแก่การจำาหน่าย 

ผู้วิจัยได้้แนะนำาชนิด้กระด้าษแข้็งที�นิยมใช้ทำากล่องบรรจุอาหารที�มีความเหมาะสม ค่อ กระด้าษอาร์ตมัน

350 แกรม เคล่อบผิวสองด้้านและผ่านการข้ัด้ผิว เน่�อกระด้าษแน่น มีความมันวาว มีสีข้าวผิวเรียบ เคล่อบผิว 

ด้้วยแคลเซียมคาร์บอเนต ไททาเนียมได้ออกไซด์้ เพ่�อเพิ�มคุณสมบัตกิารพิมพ์

การพัฒันาและออกแบบกราฟิิกของบรรจุุภัณัฑ์์

จากการศิกึษาความเป็นตวัตนข้องผลิตภัณฑ์ โด้ยค้นหาจากเอกลกัษณ์ข้องท้องถิ�น จ.เชยีงใหม่ ซึ�งเป็นอตัลกัษณ์ 

(Identity) ที�มอียูแ่ล้วตามธีรรมชาติ แหล่งเพาะปลกูต้นกำาเนดิ้ และสถาปัตยกรรม มาเป็นแรงบนัด้าลใจในการ

ออกแบบกล่องพับได้้ (Folding Carton) รูปทรงจั�ว (Gable-Top) ซึ�งกราฟิกบรรจุภัณฑ์ได้้นำาเอกลักษณ์ข้อง

ออกแบบโด้ยใช้ภาพประกอบเป็นรูปผลสตรอว์เบอร์รี วิวทิวทัศิน์ลักษณะไร่สตรอว์เบอร์รี เป็นลักษณ์ลายเส้น 

ลายนำ�า เป็นแหล่งเพาะปลูกต้นกำาเนิด้ในจังหวัด้เชียงใหม่เป็นภาพประกอบบนฉลากเพ่�อบอกแหล่งต้นกำาเนิด้ 

ข้องผลิตภัณฑ์ กำาหนด้อัตลักษณ์สี ค่อ สีแด้ง ค่าสี CMYK ค่อ C 30 M 90 Y 80 K 25 สีครีม ค่าสี CMYK

คอ่ C 5 M 10 Y 20 K 0

การจุดัองค์ัประกอบของกราฟิิกสตรอว์์เบอร์รีอบแห้้ง

จากการศิกึษาและรวบรวมข้้อมลูที�เกี�ยวข้้องกบักฎีหมายฉลากบนบรรจภุณัฑ์อาหาร โด้ยนำามาจดั้วางองค์ประกอบ

กราฟิก ซึ�งประกอบไปด้้วยตราสินค้า (Brand Name) ช่�อผลิตภัณฑ์ (Product Name) จุด้ข้าย ข้้อความ

ประชาสัมพันธ์ี รายละเอียด้สินค้า ข้นาด้บรรจุ เคร่�องหมายรับรองคุณภาพ ผู้ผลิต และวันผลิต/วันหมด้อายุ 

หรอ่ควรบริโภคก่อน 

2. คัว์าม่เห้ม่าะสม่ของการออกแบบบรรจุุภัณัฑ์์

(1) ตราสินค้า

ผลการวิเคราะห์การประเมินความเหมาะสม ด้้านหน้าที�ใช้สอย แบบที� 2 มีความเหมาะสมที�สดุ้ในภาพรวมอยู่ใน

ระด้บัมากที�สดุ้ มค่ีา (x̄̄ = 4.5) (S.D. = 0.57) ตราสนิค้าใช้งานง่าย สะด้วกต่อการใช้ สามารถนำาไปใช้งานในลกัษณะ

อ่�น ๆ ได้้ สามารถนำาไปต่อยอด้ได้้ ด้้านความสวยงาม แบบที� 2 มีความเหมาะสมที�สุด้ในภาพรวมอยู่ในระดั้บ 

มากที�สุด้ มีค่า (x̄̄ = 4.75) (S.D. = 0.28) รูปทรงโลโก้มีความสวยงาม และด้ึงดู้ด้ความสนใจ สีข้องโลโก้เป็นที� 

สะดุ้ด้ตา ตราสินค้ามีความเป็นเอกลักษณ์ จด้จำาง่าย ส่�อความหมายข้องตัวสินค้าได้้อย่างชัด้เจน ตัวอักษร 

มคีวามสวยงาม มองเห็นได้้ชัด้เจน ทำาให้ผูบ้ริโภคเข้้าใจได้้ง่าย
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การออกแบบและพฒันาบรรจุภณัฑ์ผลติภัณฑ์สตรอว์เบอร์รอีบแห้ง จ.เชยีงใหม่ 1

(2) บรรจุภณัฑ์เฉพาะหน่วย Individual Package

ผลการวิเคราะห์การประเมินความเหมาะสม ด้้านหน้าที�ใช้สอย แบบที� 2 มีความเหมาะสมที�สุด้ในภาพรวม 

อยู่ในระด้ับมากที�สุด้ มีค่า (x̄̄ = 4.53) (S.D. = 0.51) สามารถหยิบจับ เปิด้ - ปิด้ บรรจุภัณฑ์ ได้้สะด้วกสามารถ 

มองเห็นผลิตภัณฑ์ข้้างในได้้ ด้้านโครงสร้าง แบบที� 2 มีความเหมาะสมที�สุด้ในภาพรวมอยู่ในระด้ับมากที�สุด้ 

มีค่า (x̄̄ = 4.55) (S.D. = 0.57) บรรจุภัณฑ์มีข้นาด้เหมาะสมกับผลิตภัณฑ์ โครงสร้างสามารถวางโชว์ได้้ 

สามารถเปิด้ใช้งานได้้สะด้วก ด้้านวัสดุ้ แบบที� 3 มคีวามเหมาะสมที�สดุ้ในภาพรวมอยูใ่นระดั้บมาก มค่ีา (x̄̄ = 3.75) 

(S.D. = 0.53) วัสดุ้สามารถป้องกันความช่�น วัสดุ้ป้องกันได้้ทั�งแสงและอากาศิเข้้า เก็บยึด้อายุได้้นานข้ึ�น 

ด้้านความสวยงาม แบบที� 1 มีความเหมาะสมที�สุด้ใน ภาพรวมอยูใ่นระดั้บมาก มีค่า (x̄̄ = 4.46) (S.D. = 0.43) 

ตราสินค้ามีความเป็นเอกลักษณ์ จด้จำาง่าย ส่�อความหมายข้องตัวสินค้าได้้อย่างชัด้เจน กราฟิกบนบรรจุภัณฑ์ 

ส่�อถึงผลิตภัณฑ์อย่างชัด้เจน สีข้องบรรจุภัณฑ์เป็นที�สะดุ้ด้ตา ตัวอักษรมีความสวยงาม มองเห็นได้้ชัด้เจน

ทำาให้ผูบ้ริโภคเข้้าใจได้้ง่าย

(3) บรรจุภณัฑ์รวมหน่วย Inner Package มี 2 รูปแบบ คอ่

 (3.1) บรรจุภณัฑ์รวมหน่วยกระปุก

ผลการวิเคราะห์การประเมินความเหมาะสม ด้้านหน้าที�ใช้สอย แบบที� 1 มีความเหมาะสมที�สุด้ในภาพรวม 

อยูใ่นระดั้บมาก มค่ีา (x̄̄ = 3.6) (S.D. = 0.76) สามารถบอกข้้อมูลข้องผลิตภัณฑ์ได้้ครบถ้วน เก็บรักษาไม่ให้ผลติภณัฑ์

เกิด้ความเสียหาย เปิด้ - ปิด้ บรรจุภัณฑ์ได้้สะด้วก ด้้านโครงสร้าง แบบที� 1 มีความเหมาะสมที�สุด้ในภาพรวม 

อยู่ในระดั้บมาก มีค่า (x̄̄ = 3.73) (S.D. = 0.57) บรรจุภัณฑ์สามารถเรียงทับซ้อนได้้อย่างดี้ มีความแข็้งแรง

สามารถผลิตในระบบอุตสาหกรรมได้้ ด้้านวัสดุ้ แบบที� 2 มีความเหมาะสมที�สุด้ในภาพรวมอยู่ในระด้ับมาก 

มีค่า (x̄̄ = 4.22) (S.D. = 0.19) วัสดุ้รับนำ�าหนักผลิตภัณฑ์ได้้ดี้ วัสดุ้มีความทนทาน วัสดุ้มีความเหมาะสมกับ 

การใช้งาน ด้้านความสวยงาม แบบที� 1 มีความเหมาะสมที�สุด้ในภาพรวมอยู่ในระดั้บมาก มีค่า (x̄̄ =4.46) 

(S.D.= 0.43) สีข้องบรรจุภัณฑ์เป็นที�สะดุ้ด้ตา ตัวอักษรมีความสวยงาม มองเห็นได้้ชัด้เจน ทำาให้ผู้บริโภคเข้้าใจ 

ได้้ง่าย ข้้อความบนบรรจุภณัฑ์บอกรายละเอียด้ข้องสินค้าได้้ครบถ้วน

 (3.2) บรรจุภณัฑ์รวมหน่วยซอง

ผลการวิเคราะห์การประเมินความเหมาะสม ด้้านหน้าที�ใช้สอย แบบที� 1 มีความเหมาะสมที�สุด้ในภาพรวม 

อยู่ในระด้บัมาก มีค่า (x̄̄ = 3.6) (S.D. = 0.76) สามารถมองเหน็ผลิตภณัฑ์ข้้างในได้้ สามารถบอกข้้อมูลข้องผลิตภณัฑ์

ได้้ครบถ้วน เก็บรักษาไม่ให้ผลิตภัณฑ์เกิด้ความเสียหาย เปิด้ - ปิด้ บรรจุภัณฑ์ได้้สะด้วก ด้้านโครงสร้าง 

แบบที� 3 มีความเหมาะสมที�สุด้ในภาพรวมอยู่ในระด้ับมาก มีค่า (x̄̄ = 4.33) (S.D. = 0.54) บรรจุภัณฑ์ข้ึ�นรูป 

ได้้ง่าย สามารถผลติในระบบอุตสาหกรรมได้้ มีความแข้ง็แรง ด้้านวสัด้ ุแบบที� 2 มคีวามเหมาะสมที�สุด้ในภาพรวม

อยูใ่นระดั้บมาก มค่ีา (x̄̄ = 3.88) (S.D. = 0.57) วสัดุ้รบันำ�าหนกัผลิตภณัฑ์ได้้ด้ี วัสด้มีุความเหมาะสมกบัการใช้งาน 
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วัสด้มีุความทนทาน ด้้านความสวยงาม แบบที� 1 มคีวามเหมาะสมที�สดุ้ใน ภาพรวมอยูใ่นระด้บัมากมค่ีา (x̄̄ = 4.46) 

(S.D. = 1.26) สขี้องบรรจุภณัฑ์เป็นที�สะดุ้ด้ตา ตัวอักษรมีความสวยงาม มองเห็นได้้ชัด้เจน ทำาให้ผูบ้ริโภคเข้้าใจ

ได้้ง่าย ข้้อความบนบรรจุภัณฑ์บอกรายละเอียด้ข้องสินค้าได้้ครบถ้วน กราฟิกบนบรรจุภัณฑ์ส่�อถึงผลิตภัณฑ์ 

อย่างชัด้เจน

3. คัว์าม่พึังพัอใจุต่อการออกแบบบรรจุุภัณัฑ์์

(1) บรรจุภณัฑ์เฉพาะหน่วย Individual package

ความพึงพอใจต่อบรรจุภัณฑ์เฉพาะหน่วย Individual package ด้้านหน้าที�ใช้สอยมคีวามพึงพอใจในระดั้บมาก 

มีค่า (x̄̄ = 4.4) (S.D.= 0.84) เปิด้ - ปิด้ บรรจุภัณฑ์ได้้สะด้วก ใช้งานง่าย และเก็บรักษาไม่ให้ผลิตภัณฑ์เกิด้ 

ความเสียหาย ด้้านโครงสร้างพบว่ามีความพึงพอใจในระดั้บมากที�สุด้ มค่ีา (x̄̄ =4.46) (S.D.= 0.85) บรรจุภณัฑ์

มขี้นาด้เหมาะสมกบัผลติภัณฑ์ และสามารถเปิด้ใช้งานได้้สะด้วก ด้้านวสัดุ้พบว่า มคีวามพงึพอใจ ในระด้บัมาก

มีค่า (x̄̄ = 4.45) (S.D.= 0.87) บรรจุภัณฑ์เก็บยึด้อายุได้้นานข้ึ�น และวัสดุ้ป้องกันได้้ทั�งแสงและอากาศิเข้้า 

ด้้านความสวยงามพบว่ามคีวามพึงพอใจในระดั้บมาก มค่ีา (x̄̄ = 4.56) (S.D.= 0.89) ตราสนิค้ามีความเป็นเอกลักษณ์

จด้จำาง่ายส่�อความหมายข้องตัวสินค้าได้้อย่างชัด้เจน และข้้อความบนบรรจุภัณฑ์บอกรายละเอียด้ข้องสินค้า 

ได้้ครบถ้วน

(2) บรรจุภณัฑ์รวมหน่วย Inner Package

ความพึงพอใจต่อบรรจุภัณฑ์รวมหน่วยกระปุก พบว่า ด้้านหน้าที�ใช้สอยมีความพึงพอใจในระด้ับมาก 

มีค่า (x̄̄ = 4.34) (S.D. = 0.65) บรรจุภัณฑ์สามารถบอกข้้อมูลข้องผลิตภัณฑ์ได้้ครบถ้วนและสามารถหยิบจับ 

ได้้สะด้วก ด้้านโครงสร้างพบว่ามีความพึงพอใจในระด้ับมาก มีค่า (x̄̄ = 4.46) (S.D. = 0.68) บรรจุภัณฑ์มี 

ความแข็้งแรง และบรรจุภัณฑ์มีข้นาด้เหมาะสมกับตัวผลิตภัณฑ์ ด้้านวัสดุ้พบว่ามีความพึงพอใจในระดั้บมาก 

มค่ีา (x̄̄ = 4.45) (S.D. = 0.69) วสัดุ้มคีวามเหมาะสมกับการใช้งาน และวัสดุ้มคีวามทนทาน ด้้านความสวยงาม

พบว่ามีความพึงพอใจในระดั้บมากที�สุด้ มีค่า (x̄̄ = 4.58) (S.D. = 0.73) สขี้องบรรจภัุณฑ์เป็นที�สะด้ดุ้ตาและข้้อความ

บนบรรจุภัณฑ์บอกรายละเอียด้ข้องสินค้าได้้ครบถ้วน

ความพึงพอใจต่อบรรจุภัณฑ์รวมหน่วยซอง พบว่า ด้้านหน้าที�ใช้สอยมีความพึงพอใจในระด้ับมากที�สุด้ มีค่า 

(x̄̄ = 4.5) (S.D. = 0.74) บรรจุภัณฑ์เกบ็รกัษาไม่ให้ผลติภณัฑ์เกิด้ความเสยีหาย และสามารถบอกข้้อมลูข้องผลิตภณัฑ์

ได้้ครบถ้วน ด้้านโครงสรา้งพบว่ามคีวามพงึพอใจในระด้บัมาก มค่ีา (x̄̄ = 4.44) (S.D. = 0.73) บรรจภุณัฑ์ข้ึ�นรปู

ได้้ง่าย และบรรจุภัณฑ์มีความแข็้งแรง ด้้านวัสดุ้พบว่ามีความพึงพอใจในระดั้บมากที�สุด้ มีค่า (x̄̄ = 4.53) 

(S.D. = 0.73) วสัด้มีุความทนทาน และวสัดุ้มีความเหมาะสมกบัการใช้งาน ด้้านความสวยงามพบว่า ความพงึพอใจ

ในระดั้บมากที�สุด้ มีค่า (x̄̄ = 4.62) (S.D. = 0.73) ตราสินค้ามีความเป็นเอกลักษณ์จด้จำาง่ายส่�อความหมายข้อง 

ตวัสินค้าได้้อย่างชัด้เจน และกราฟิกบนบรรจุภณัฑ์ส่�อถึงผลิตภัณฑ์ได้้อย่างชัด้เจน
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อภัปิรายผลการว์จิุยั

การวิจัยครั�งนี�มีจุด้มุ่งหมายเพ่�อการศึิกษาหาแนวทางการวางตำาแหน่งผลิตภัณฑ์และบรรจุภัณฑ์ เพ่�อเสนอทาง

เล่อกด้้านการใช้วัสดุ้โครงสร้างบรรจุภัณฑ์พร้อมทั�งออกแบบกราฟิกที�ดึ้งเอาอัตลักษณ์ข้องผลิตภัณฑ์ที�ม ี

แหล่งเพาะปลูกต้นกำาเนิด้ในจังหวัด้เชียงใหม่ มาใช้ในการออกแบบเพ่�อให้สอด้คล้องกับความต้องการข้องกลุ่ม 

ผู้บริโภคและสร้างเป็นแม่แบบให้ทางกลุ่มได้้นำาไปประยุกต์ใช้ทั�งในรูปแบบการผลิตระบบอุตสาหกรรม (Mass) 

ในอนาคต และในรูปแบบ On demand สำาหรับมียอด้สั�งผลิตจำานวนน้อย ดั้งนี�

1. ตราสินค้าเป็นลักษณะรูปแบบภาพเวกเตอร์ลายเส้น ลงสีด้้วยคอมพิวเตอร์ประกอบไปด้้วยภาพวาด้ 

สตรอว์เบอร์รีวางทับซ้อนกันให้มีลักษณะเหม่อนเป็นภูเข้า เพ่�อส่�อถึงแหล่งปลูกสตรอว์เบอร์รี ช่�อตราสินค้าใช้ 

รูปแบบตัวอกัษรเป็นลกัษณะตัวเขี้ยนแบบฟรีแฮนด์้ เพ่�อให้ตราสินค้าดู้สนุกสนาน มคีวามรู้สึกเป็นมิตรต่อผูบ้ริโภค 

ใช้สีตามสีข้องวัตถุด้บิคอ่สีข้องผลสตรอว์เบอร์รี ใช้โทนสีที�ชดั้เจน สด้ใส ร่าเริง และจด้จำาง่าย

2. บรรจุภัณฑ์เฉพาะหน่วย Individual Package นำาเสนอแนวทางการเล่อกใช้วัสดุ้บรรจุภัณฑ์ ค่อ ถุงลามิเนต

ประเภทที� 2 เป็นถงุตั�งที�ใช้ลามเินตประเภทที� 2 (PET12/MPET12/LLDPE 60) ถุงทึบเหน็สเีงนิข้องไออะลมูเินยีม

ที�เคล่�อนอยู่ที�ชั�นกลาง สามารถป้องกันไอนำ�าและก๊าซออกซิเจนได้้ดี้ ทำาให้สามารถปกป้องและถนอมผลิตภัณฑ์ 

ที�บรรจอุยูภ่ายในได้้ยาวนาน สะด้วกต่อการหยบิจบั และพกพาผลติภณัฑ์ และผลการวจิยัได้้สอด้คล้องกบัคูม่่อ

บรรจุภณัฑ์มาตรฐานสำาหรับผูป้ระกอบการอาหาร SME (Paklamjeak 2015A, 14) กล่าวว่าบรรจุภณัฑ์เฉพาะ

หน่วยที�ส่งผลต่ออายุการเก็บมากที�สุด้จึงควรคำานึงและเล่อกใช้วัสดุ้บรรจุภัณฑ์ ได้้แก่ อายุการเก็บที�ต้องการ 

วิธีีการบรรจุ ความสะด้วกในการใช้ ความสวยงามเม่�ออยู่บนชั�นวางข้าย ระบบในการข้นส่งจำาหน่าย

พฤตกิรรมข้องผูบ้รโิภค และตลาด้เป้าหมาย สะด้วกต่อการจดั้หาวตัถดุ้บิ อีกทั�ง ราคาในการผลติที�สามารถหาใน

ท้องถิ�นได้้ในราคา 6.5 บาทต่อ 1 ซอง หรอ่ 50 ใบต่อ 1 แพค ราคา 347 บาท เหมาะสมกับงบประมาณข้องผู้ผลิต

กราฟิกบนซองพมิพ์ในรปูแบบฉลากสตกิเกอร์ PVC ตดิ้ด้้านหน้า และด้้านหลงั กราฟิกด้้านหน้าฉลากสตกิเกอร์ 

บรรจุภัณฑ์ประกอบไปด้้วย ตราสินค้าข้องกลุ่ม ช่�อผลิตภัณฑ์ ชนิด้ข้องผลิตภัณฑ์ ปริมาณนำ�าหนักที�บรรจุ 

และใช้รปูภาพสตรอว์เบอร์รแีละรูปภาพส่วนผสมต่าง ๆ ข้องผลิตภัณฑ์เป็นภาพประกอบ กราฟิกด้้านหลังฉลาก 

สตกิเกอร์บรรจภุณัฑ์ ประกอบไปด้้วย รายละเอยีด้ส่วนผสมข้องผลติภณัฑ์ รายละเอยีด้ข้้อมลูสนิค้า ที�อยูผู่ผ้ลติ 

และตราสินค้าข้องกลุม่ ด้งัที� สรุพงษ์ ประเสรฐิศิกัด้ิ� (Prasertsak 2009) ได้้วิจัยเร่�อง “องค์ประกอบบรรจุภณัฑ์

ที�ส่งผลให้สามารถเพิ�มมูลค่าสินค้า” กล่าวว่าปัจจัยที�สามารถส่งผลต่อความรูสึ้กด้้านราคาข้องสินค้า คอ่ สิ�งที�ทำาให้

ผูบ้รโิภคสามารถรับรูถึ้งความรูสึ้กถูก-แพงข้องสินค้า และประเมินถงึราคาข้องสินค้าได้้ด้้วยตนเองจากจิตสำานกึ

รวมถึงประสบการณ์เก่า อันได้้แก่ ตัวสินค้า ยี�ห้อสินค้า และองค์ประกอบบรรจุภัณฑ์ที�สามารถส่งผลให้สินค้า 

ดู้ด้ีมีราคาสูง ได้้แก่ เรข้ศิิลป์บนบรรจุภัณฑ์ ค่อ ตัวพิมพ์หรอ่ตัวอักษร สี การจัด้องค์ประกอบภาพประกอบและ

ลวด้ลายเชิงกราฟิก วสัดุ้ ความเรียบร้อยข้องการผลิตบรรจุภณัฑ์ ฯลฯ
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3. บรรจุภณัฑ์รวมหน่วย Inner Package ม ี2 รปูแบบ คอ่ บรรจุภณัฑ์รวมหน่วยกระปุก ออกแบบโครงสร้างให้

มีลักษณะเป็นบรรจุภัณฑ์กล่องกระด้าษแข้็งพับ มีข้นาด้ 26x9x17 เซนติเมตร และบรรจุภัณฑ์รวมหน่วยซอง 

ออกแบบโครงสร้างให้มีลักษณะเป็นบรรจุภัณฑ์กล่องกระด้าษแข้็งพับ มีข้นาด้ 25.5x11.5x20 เซนติเมตร 

บรรจุภัณฑ์สามารถบรรจุผลิตภัณฑ์ได้้ 6 ชิ�น โด้ยแต่ละชิ�นจะมีนำ�าหนัก 200 กรัม วัสดุ้ที�ใช้ในการข้ึ�นรูปเป็น 

กระด้าษอาร์ตมัน 350 แกรม โครงสร้างสี�เหลี�ยมผ่นผ้า ในลักษณะภาพคลี�ข้องบรรจุภัณฑ์มีลักษณะโครงสร้าง 

เป็นก้นข้ดั้ เพ่�อสะด้วกต่อการประกอบข้ึ�นรปูกล่อง สอด้คล้องกับ จฑุามาศิ เจริญพงษ์มาลา (Jaroenpongmala 

2014, 33) ได้้วจิยัเร่�อง “การออกแบบและพฒันาบรรจภุณัฑ์สบูผ่สมสารสกดั้มงัคดุ้” โครงสร้างบรรจภุณัฑ์สบู่

ผสมสารสกัด้จากเปล่อกมังคุด้เป็นกล่องสี�เหลี�ยม สามารถจัด้เรียงเพ่�อจำาหน่ายและการข้นส่งทำาได้้ง่าย 

และอโนทัย เพ็ชรสุวรรณ (Petchsuwan 2006) ได้้วิจัยเร่�อง “การออกแบบบรรจุภัณฑ์ข้้าวแต๋น ในโครงการ

หนึ�งตำาบลหนึ�งผลิตภัณฑ์” ประสทิธีภิาพข้องบรรจุภัณฑ์ ด้้านอำานวยความสะด้วกการออกแบบบรรจุภัณฑ์จะต้อง

สามารถผลิตได้้ในระบบอุตสาหกรรม มีรูปทรงแบบเรข้าคณิต สามารถจัด้เรียงในลักษณะซ้อนกันได้้สะด้วก 

ในการข้นส่งช่วยในการประหยัด้พ่�นที�ได้้ด้ี บรรจุภัณฑ์เปิด้รับประทานได้้ง่ายใช้งานง่าย เช่น การเปิด้ ปิด้

การเก็บรักษาจัด้จำาหน่ายสินค้าได้้ง่ายรวด้เร็ว และระบบการพิมพ์ใช้ระบบออฟเซ็ท 4 สี กราฟิกบนบรรจุภัณฑ์ 

มีการใช้สีสันทำาให้สะดุ้ด้ตา ตัวอักษรที�อ่านง่าย และภาพประกอบที�บ่งบอกถึงผลิตภัณฑ์สตรอว์เบอร์รีแปรรูป 

ว่ามกีี�รสชาติภายในกล่อง ด้้านหน้าบรรจุภัณฑ์ประกอบไปด้้วยตราสินค้าข้องกลุม่ ช่�อผลิตภัณฑ์ ปรมิาณนำ�าหนกั 

ที�บรรจุ และใช้รูปภาพสตรอว์เบอร์รี รูปภาพส่วนผสมต่าง ๆ ข้องผลิตภัณฑ์เป็นภาพประกอบ กราฟิกด้้านหลัง

บรรจุภณัฑ์ประกอบไปด้้วยการแสด้งรายเอียด้ข้้อมูลสินค้าที�อยูผู่ผ้ลิตและตราสินค้าข้องกลุม่

ข้อเสนอแนะ

ในการศึิกษาออกแบบและพัฒนาบรรจุภณัฑ์สตรอว์เบอร์รี แปรรูป ผูวิ้จยัมีข้้อเสนอแนะดั้งต่อไปนี�

1. ข้อเสนอแนะเพ่ั�อนำาผลการว์จิุยัไปใช้ี

(1) ศิกึษาถงึกลุม่ผูบ้รโิภคเพิ�มข้ึ�น เพ่�อเพิ�มแนวช่องทางการจดั้จำาหน่ายให้เป็นไปตามความตอ้งการในการใชง้าน 

และปริมาณที�ผูบ้ริโภคต้องการ เช่น ถุงใหญ่ กลาง เล็ก กล่องข้นส่ง

(2) มุ่งเน้นศิึกษาถึงโครงสร้างตัวบรรจุภัณฑ์ชั�นใน ให้ตรงต่อการใช้งานและเกิด้ประโยชน์สูงสุด้ต่อการพัฒนา 

บรรจุภณัฑ์สำาหรับสตรอว์เบอร์รีอบแห้ง ให้มีโอกาสข้ยายช่องทางการตลาด้ต่อไป

2. ข้อเสนอแนะเพ่ั�อทำาการว์จัิุยคัรั�งต่อไป

(1) ผลงานวิจัยในครั�งนี�สามารถนำาไปประยุกต์ใช้ประโยชน์ได้้จริงกับสินค้าจากการเปลี�ยนวัสดุ้ เพ่�อทำาให้สินค้า 

มบีรรจุภณัฑ์ที�มมีาตรฐาน เป็นที�ยอมรับและตรงตามความต้องการที�แท้จริงข้องผูซ่้�อมากยิ�งขึ้�น

(2) ผูส้นใจสามารถนำารปูแบบในการศิกึษาครั�งนี�ไปใช้เป็นแนวทางในการศิกึษาวจิยัเพ่�อพฒันาบรรจภัุณฑ์สำาหรบั

สตรอว์เบอร์รแีปรรปู หรอ่สินค้าใกล้เคยีง เช่น ลำาไยอบแห้ง ลิ�นจี�อบแห้ง หรอ่ผลิตภณัฑ์อ่�นที�อยูใ่นกลุ่มแม่บ้าน

เกษตรกรช่างเคี�ยน
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บทคดัย่อ

ศิิลปะเป็นสิ�งที�อย์่�ค่�กับมนุษย์์มาช้านาน ตั�งแต�อดีตกาลมนุษย์์ถ้ำำ�าเริ�มที�จะวิาดผนังถ้ำำ�าเป็นร่ปสัตว์ิหรือเรื�องราวิ 

ต�าง ๆ ในชีวิิตประจำาวิันตามที�พบเห็นจากธรรมชาติหรือเป็นศิิลปะที�ใช้เพื�อบ่ชาทางศิาสนา ตั�งแต�นั�น

ศิิลปะก็กลาย์เป็นสิ�งที�เชื�อมโย์งไปกับธรรมชาติของโลกใบนี� ทุกสิ�งที�ราย์ล้อมอย่์�รอบตัวิเรา ทั�งย์ังกลาย์เป็น 

ส�วินหนึ�งของชีวิิตตั�งแต�เกิดจนตาย์ แนวิคิดเรื�องการใช้ศิิลปะเข้ามาเพื�อช�วิย์ในการบำาบัดจึงเกิดขึ�น แต�แท้ที� 

จริงแล้วิศิิลปะได้เข้ามามีบทบาทในการบำาบดัรักษามนุษย์์นั�นมมีาตั�งแต�สมัย์ก�อนยุ์คศิลิปวิิทย์า (เรอนาซองส์) และ 

2,300 ปีก�อนคริสต์ศิักราช ได้มีการจดบันทึกการรักษาทางการแพทย์์แล้วิ ซึ�งก็คือ “หวิงตี�เนย์จิง” 

(皇帝内经) ตำาราแพทย์์เล�มแรกของโลก ในวิงการแพทย์์อาศิัย์ศิิลปะเพื�อเป็นแวิ�นขย์าย์ให้แพทย์์สามารถ้ำ

เข้าใจระบบร�างกาย์ของมนุษย์์ได้ง�าย์ขึ�น และสามารถ้ำหาวิธีิการในการบำาบดัรกัษาต�อไป เช�นเดีย์วิกบั “ศิลิปิน” 

คือ ผ่้ที�ใช้ศิิลปะในการถ้ำ�าย์ทอดควิามคิดและควิามร่้สึก ศิิลปะจึงเปรีย์บเสมือน “ย์า” ในการบำาบัดรักษาจิตใจ 

ศิิลปะมีบทบาทในการแพทย์์และบทบาทต�อศิิลปิน บทควิามนี�ต้องการนำาเสนอควิามสัมพันธ์ของศิิลปะกับ 

วิงการแพทย์์ที�มีมาช้านาน ซึ�งแพทย์์ต้องอาศัิย์ศิลิปะในการสร้างแบบจำาลองเพื�อเข้าใจโครงสร้างทั�งหมดของมนุษย์์

ในการบำาบดัรกัษาทางร�างกาย์และศิลิปินกต้็องอาศิยั์ศิลิปะในการสื�อควิามร่ส้กึนกึคดิและภาวิะทางจติใจเช�นกนั

คำาสัำาคัญ: ควิามสัมพันธ์, โรคศิลิปะ, โลกศิลิปิน
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Abstract

Art has long been paired with human beings. In the pre-historical time,  cavemen began to 

draw the cave walls using their imaginations of animals or stories, which in everyday life, can 

still be seen in some natural places or in religious worships. Since then, art has become 

connected with the nature of this world, everything that surrounds us. It has also become a 

part of life from birth to death. There is an idea of using art to help in the healing process. In 

fact, art has played a role in the healing of humans since before the Renaissance period 

onwards. In addition, in 2,300 BC, there has been a medical treatment record. That medical 

record is “Huangdi Nei Jing” (皇帝内经), the world’s first medical textbook. In medicine, 

art is used as a magnifying glass to make it easier for doctors to understand human body sys-

tems, and to find a method for further treatment, like “artists” who use art to convey ideas 

and feelings. Art is like “medicine” for healing the mind. Art plays roles in medicine and towards 

the artist. This article aims to present the relationship between art and medicine that has 

existed for a long period of time. Physicians rely on the art of modeling to understand the 

whole structure of the human body for physical therapy and artists have to rely on the art for 

communicating their feelings and mental stages as well.

Keywords: Relationship, Healing Arts, A World of Artist



ปีีที่่� 13 ฉบัับัท่ี่� 1 มกราคม - มิถุุนายน 2565222

บทนำา

“การสร้างงานศิลิปะทุกอย์�างทุกประเภท นอกจากจะต้องใช้ควิามฝึึกหดัชัดเจนในทางปฏิบัิติ ประกอบกับวิธีิการ

ที�ดีอย์�างเหมาะสมแล้วิ ศิิลปินจำาต้องมีควิามจริงใจและควิามบริสุทธิ�ใจในงานที�ทำาด้วิย์ จึงจะได้ผลงานที�มีค�า 

ควิรแก�การย์อมรับนับถื้ำอ (Prachachat 2020, online)

คำาวิ�า ศิิลปะ มาจากภาษาสันสกฤต หมาย์ถ้ำึง การแสดงออกให้ผ้่อื�นเห็นควิามสามารถ้ำในการสร้างสรรค์ผลงาน 

ที�นิย์มวิ�าเป็นควิามงาม ควิามประณีต และควิามมีชั�นเชิงเหนือคนทั�วิไป ศิิลปะอาจแสดงออกด้วิย์การผลิตหรือ

การกระทำาด้วิย์มือ อย์�างการวิาดภาพ การป้�น และการแกะสลัก ผลงานที�ใช้ควิามสามารถ้ำส�วินตัวิเป็นพิเศิษ 

ในการใช้ร�างกาย์และนำ�าเสีย์ง อย์�างการฟ้้อนรำา การร้องเพลง หรือผลงานที�ใช้ควิามคิด อย์�างการแต�งเพลง 

การแต�งนวินิย์าย์ และการแต�งบทละคร (Office of the Royal Society 2020, online) และผ้่ประกอบศิิลปะ

เรยี์ก “ศิลิปิน” ท�านวิ�าไว้ิคือ [สินละ] น. หรือผ่มี้ควิามสามารถ้ำแสดงออกซึ�งคุณสมบัติทางศิิลปะ 

เมื�อกล�าวิถึ้ำงศิิลปะ ประโย์คที�หลาย์คนคุ้นเคย์คือ “Ars longa, Vita brevis” สุภาษิตละตินประโย์คที�เรา 

มกัจะคุน้เคย์กับคำาแปลที�วิ�า “ศิลิปะย์าวิ ชีวิติสั�น” นั�น ไมเคลิ ไรท์ (พ.ศิ. 2483 - 2552) ได้เคย์เขีย์นถ้ำงึเรื�องนี�ไว้ิ

ในบทควิามชื�อวิ�า “ART คือวิิชา Ars longa, Vita brevis ‘วิิชา (แพทย์์) ย์าวิ ชีวิิต (คน) สั�น’ ” (Sinlapa 

watthanatham 2020, online) ต�อมาในสมัย์กรีก - โรมัน คำาวิ�า Art จะเริ�มขย์าย์ควิามหมาย์จาก “การช�าง 

ปะตดิปะต�อ” มาเป็น “วิชิา” สุภาษติละตนิ “Ars longa, Vita brevis” ที�มกัแปลวิ�า “ศิลิปะย์าวิ, ชวีิติสั�น” นั�น

ที�จริงเป็นคำาสอนของแพทย์์กรีกชื�อ ฮิปิพอคราทีส (Hippocretes) (ก�อนคริสต์ศิตวิรรษ 460 - 357) หมาย์ควิาม

วิ�า “วิิชา (แพทย์์) ย์าวิเทีย์บกับชีวิิตสั�นของคน” แต�ในควิามเป็นจริง คำาวิ�า Ars ในภาษาละติน ในวิลีนี�ไม�ได้ 

หมาย์ถ้ำึงเพีย์งแต� ศิิลปะ อย์�างที�เราเข้าใจกันเพีย์งอย์�างเดีย์วิ แต�ยั์งหมาย์ถึ้ำง ทักษะ กลวิิธี ควิามร่้ หนทาง 

และอื�น ๆ อกีมากมาย์ หากเราตั�งคำาถ้ำามและค้นหาคำาตอบลงไปในศิลิปะ (ARS) เราจะเข้าใจวิ�ามันเกี�ย์วิข้องกับ

ทุกอย์�างโดย์แท้จริง เมื�อศิิลปินใช้ศิิลปะของเขาในการประกอบวิิชาชีพที�เป็นศิิลปะ ดังนั�นแพทย์์ก็คือ “ศิิลปิน” 

ที�ประกอบวิิชาชีพการแพทย์์ที�เป็น “ศิิลปะ” นั�นเอง ศิิลปะได้รับการย์กย์�องจากสังคมส�วินใหญ่�ด้วิย์เหตุผล 

หลาย์ประการ จากมมุมองด้านการรักษาและสุขภาพได้รับการให้ควิามสำาคญั่เพื�อวิตัถุ้ำประสงค์ในการรักษาโรค

เป็นหลัก ต�อจากนั�นประโย์ชน์ของศิลิปะในการวิจัิย์ด้านสขุภาพจงึปรากฏิชัดเจนมากขึ�น แม้วิ�าศิลิปะจะถ้ำก่ใช้เป็น

วิธิกีารวิจิยั์ในสาขาวิิชาอื�น ๆ แต�การใช้ประโย์ชน์ในด้านสขุภาพนั�นมมีากขึ�นในป้จจบุนั ไม�มคีวิามเข้าใจที�ชดัเจน

เกี�ย์วิกับชนิดของศิิลปะหรือวิิธีการที�ใช้ศิิลปะเป็นวิิธีการวิิจัย์ จึงได้มีการทบทวินวิรรณกรรมอย์�างเป็นระบบ 

เพื�อเติมเตม็ช�องวิ�างควิามร่นี้� มกีารดำาเนนิการตรวิจสอบเพื�อพิจารณาวิ�าอะไรเป็นวิิธีการที�ใช้ศิิลปะในการวิจัิย์ด้าน

สขุภาพและวิธีิการเหล�านี�ถ่้ำกนำามาใช้อย์�างไร มีการค้นหาฐานข้อมล่โดย์ใช้คำาหลากหลาย์ผสมกัน การศึิกษาวิจิยั์

จำานวิน 30 เรื�องตรงตามเกณฑ์์ ด้านทัศินศิลิป์เป็นสิ�งที�พบเหน็ได้บ�อย์ที�สุด รองลงมาคอื ศิลิปะการแสดงและศิลิปะ

วิรรณกรรม วัิตถ้ำปุระสงค์ของการใช้ศิิลปะในการวิจิยั์ด้านการรกัษาและสขุภาพส�วินใหญ่�เพื�อการผลติควิามร่แ้ละ

การแปลควิามร่เ้ป็นเทคนิคที�มปีระโย์ชน์แม้วิ�าจะมีอย่์�ในระดับจำากัดก็ตาม (Fraser 2011)
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ภาพัท่� 1 Mural at the Old Town Hall (Göttingen), Germany.
(source: Wikipedia 2020A, online)

ความสัมัพันัธ์์ระหว่างศิลิปะกับักัารแพัทย์ 

ศิลิปะมพีลงัในการจดุไฟ้ในใจเราและเปลี�ย์นควิามคดิของเรา ศิลิปะเผย์ใหเ้หน็ควิามงาม ควิามกลวัิการเปลี�ย์นแปลง

เคมีในสมองของเราและสร้างแรงบันดาลใจในการรับร่้ทางจิตวิิญ่ญ่าณ ศิิลปะเป็นกุญ่แจสำาคัญ่ในการรักษา 

และงานศิลิปะสามารถ้ำเชื�อมต�อไปยั์งจุดมุ�งหมาย์ที�สง่ขึ�น

จากที�ได้กล�าวิถ้ำงึ “หวิงตี�เน�ย์จงิ” ไว้ิในเบื�องต้นนั�น มีงานวิจิยั์ที�กล�าวิถ้ำงึตำาราการแพทย์์เล�มนี�วิ�า ได้มีการถ้ำ�าย์ทอด

ควิามร่ท้างทฤษฎีีที�นำาศิลิปะการประพันธ์และศิลิปะด้านทัศินศิิลป์เข้ามาใช้ ซึ�งมีส�วินช�วิย์ในการทำาควิามเข้าใจ

กับเนื�อหาได้ง�าย์ย์ิ�งขึ�น โดย์ Peng Jiangling (Peng Jiangling 2020, online) ได้ทำาการศึิกษาพบวิ�า 

“หวิงตี�เน�ย์จิง” (黄帝内经) เป็นหนังสือเกี�ย์วิกับการแพทย์์แผนจีน แต�ทฤษฎีแีละเทคนิคทางการแพทย์์ที�

อธิบาย์ไว้ิในหนงัสอืเล�มนี� ทำาให้ผ่อ้�านร้่สึกวิ�าภาพประกอบนั�นมคีวิามสมจรงิ เข้าใจง�าย์และเมื�อได้วิิเคราะห์ศิิลปะ

การแสดงออกทางภาษาแล้วิ จะเห็นวิ�าหนังสือเล�มนี� นอกจากลักษณะทางการแพทย์์แล้วิควิามงดงามทางศิลิปะ

ของการแสดงออกทางภาษายั์งเป็นอีกหนึ�งเหตุผลสำาคัญ่ที�ทำาให้กลาย์เป็นผลงานชิ�นเอก กาวิเิคราะห์จากมุมมอง

ของวิาทศิลิป์ การประยุ์กต์ใช้วิาทศิลิป์ที�คล้องจองจำานวินมาก ทำาให้ประโย์คมีควิามสวิย์งามซึ�งช�วิย์เพิ�มควิามน�า

สนใจของภาษา การประย์กุต์ใช้คำาสมัผัสค่�ขนาน มคีวิามกลมกลนื เรยี์บง�าย์และราบรื�น การประย์กุต์ใช้วิาทศิลิป์

แบบค่�ขนานทำาให้ประโย์ค “เป็นระเบีย์บเรีย์บร้อย์” สามารถ้ำทำาให้ผ่้อ�านประหลาดใจกับศิิลปะการสร้างภาษา

ของผ่้เขีย์น ในย์ุคที�ศิิลปะย์ังไม�สามารถ้ำทำาหน้าที�ในการถ้ำ�าย์ทอดออกมาเป็นภาพประกอบที�สมบ่รณ์แบบได้ 

การใช้ภาษา สำานวินที�เข้าใจง�าย์ก็ถื้ำอวิ�าเป็นการใช้วิาทศิิลป์ที�จะช�วิย์ส�งเสริมให้การรักษาทางการแพทย์์ 

ประสบควิามสำาเร็จย์ิ�งขึ�นเช�นกัน 



ปีีที่่� 13 ฉบัับัท่ี่� 1 มกราคม - มิถุุนายน 2565224

นอกจาก “หวิงตี�เน�ย์จิง”(黄帝内经) แล้วิ ต�อมาในช�วิง 1,600 ปีก�อนคริสต์ศิกัราช ชาวิอยี์ปิต์เป็นชนชาติ

แรก ๆ ที�สนใจระบบร�างกาย์มนุษย์์หรือ “กาย์วิภิาค” (Anatomy) จากวิธีิการรักษาศิพที�เรยี์กวิ�า มมัมี� ซึ�งจะต้อง

ผ�าเอาอวิัย์วิะภาย์ในออกมา การแพทย์์ของอีย์ิปต์จึงได้ถ้ำ่กบันทึกไว้ิ มีการบันทึกเกี�ย์วิกับโรคภัย์ไข้เจ็บและการ

รกัษา มกีารค้นพบภาพตามผนังและหลุมศิพ ถ้ำอืได้วิ�าก�อให้เกิดการศึิกษาการแพทย์์ต�อ ๆ มาในกรีก โรมัน และ

ย์คุกลางจวิบจนป้จจุบนั (LIEMG 2020, online)

“Ars longa, Vita brevis” สภุาษติละตนิประโย์คนี� เป็นคำาขึ�นต้นในตำาราที�มชีื�อวิ�า “Aphorism” ผ่เ้รีย์บเรยี์ง

คือ ฮิปิพอคราทิส [Hippocrates] แพทย์์ชาวิกรีกโบราณ ผ่ไ้ด้รบัการย์กย์�องวิ�าเป็น “ผ่ใ้ห้กำาเนิดวิชิาแพทย์์” หรือ 

“บดิาแห�งการแพทย์์ตะวัินตก” (The Father of Medicine) เนื�องจากเป็นแพทย์์คนแรกที�ได้ศึิกษา ค้นคว้ิา นำา

วิธิกีารรักษาโรคแบบใหม�มาเผย์แพร� และมาใช้กบัคนไข้ที�มารบัการรกัษาจากเขา โดย์ได้นำาวิธิกีารรักษาแบบใหม�

มาใช้แทน คอื วินิจิฉััย์ถ้ำงึสาเหตทุี�ทำาให้เกดิโรคก�อนแล้วิจงึทำาการรกัษา ซึ�งเป็นวิธิทีี�ใช้กนัมาจนทกุวินันี� (Hfocus 

2020, online) ท�ามกลางควิามหลากหลาย์ของชาตพินัธุแ์ห�งมวิลมนษุย์ชาต ิควิามแตกต�างของผวิิสี ควิามเชื�อ 

ภาษา ศิาสนา วิัฒนธรรม และอื�น ๆ อีกมากมาย์ และสิ�งที�ทุกคนล้วินหลีกเลี�ย์งไม�ได้คือ การเจ็บไข้ได้ป่วิย์และ

ควิามตาย์ นั�นก็คือชีวิิตที�ไม�ย์ืนย์าวิ การสร้างสรรค์งานศิิลปะของมนุษย์ชาติจากอดีตกาลจวิบจนป้จจุบันนั�น 

ผ่ส้ร้างสรรค์งานศิลิปะ (ศิลิปิน) ล้วินแต�มจีดุมุ�งหมาย์แตกต�างกันในอุดมคติควิามเชื�อตามเหตแุละป้จจัย์ เช�น เพื�อ

ประทังชีวิติตนเอง ครอบครัวิและกระทำาเพื�อสาธารณชน สงัคม และมวิลมนุษย์ชาติ หนึ�งในควิามสำาคัญ่ดงักล�าวิ 

คอื การสร้างสรรค์งานศิลิปะในสมัย์เรอนาซองส์ ศิลิปินต้องใช้ข้อมล่จากการผ�าตัดจากศิพของมนุษย์์ แม้เป็นสิ�ง

ต้องห้ามและเสี�ย์งต�อชีวิิตที�จะต้องถ้ำ่กลงโทษถ้ำึงขั�นประหารชีวิิตก็ตาม ศิิลปินได้พย์าย์ามด้วิย์ควิามกล้าหาญ่จน

เป็นที�ย์อมรับ จึงได้ปรากฏิเป็นสื�อการเรีย์นการสอน ประวิัติศิาสตร์เหตุการณ์ที�เกี�ย์วิกับทางการแพทย์์ที�สำาคัญ่

ในช�วิงเวิลานั�นและหุ�นจำาลองทางการแพทย์์เพื�อเป็นสื�อสำาหรบัการเรยี์นการสอนให้แก�นกัเรยี์นแพทย์์ (Hualmanop 

2019, 10) กระบวินการทางศิลิปะ จงึช�วิย์เอื�อประโย์ชน์ต�อการศิกึษาทางการแพทย์์และสร้างสรรค์เป็นสื�อการ

เรยี์นการสอน หุ�นจำาลองทางการแพทย์์ของมนุษย์์ได้

การศึิกษาเกี�ย์วิกับระบบร�างกาย์มนุษย์์ วิิธีการที�ดีที�สุดคือ การฝึึกฝึนชำาแหละมนุษย์์เท�านั�น ในย์ุคกลางคำาวิ�า 

“กาย์วิภิาคศิาสตร”์ หมาย์ถ้ำงึ การสอนแบบฝึึกหดัโดย์อาศิยั์การผ�าร�างกาย์มนษุย์์ ในซาเลอโน (Salerno) ในช�วิง

ต้นศิตวิรรษที� 12 มีการนำาสตัว์ิมาใช้ทดลองคือ หม ่ซึ�งคาดวิ�าน�าจะมีอวัิย์วิะภาย์ในคล้าย์คลึงกับร�างกาย์มนุษย์์ 

แต�การชำาแหละศิพมนุษย์์เริ�มต้นจริงในช�วิงปลาย์ศิตวิรรษที� 13 ในยุ์โรปการผ�าศิพมนุษย์์เริ�มขึ�นจากการชันสต่ร

พลกิศิพตามกฎีหมาย์ จากนั�นจงึใช้เป็นวิธิสีำาหรับการเรีย์นการสอนทางกาย์วิภิาคและศัิลย์กรรม ในเวิลาต�อมา

จึงได้มกีารจดัทำาค่�มือเพื�อใช้ประกอบการเรยี์นการสอนทางการแพทย์์ เช�น Mondino’s Anatomia ซึ�งถ้ำก่เรยี์บ

เรีย์งขึ�นในปี ค.ศิ.1316 สำาหรบันกัศิกึษาแพทย์์มหาวิทิย์าลยั์โบโลญ่ญ่า และมกีารตพีมิพ์ในช�วิงศิตวิรรษที� 15 โดย์

นกัวิชิาการทางการแพทย์์ เช�น Jacopo Berengario da Carpi, Johann Dryabder และ Charles Estienne 

ได้เขยี์นบทควิามที�สำาคัญ่เกี�ย์วิกบักาย์วิิภาคของมนุษย์์ ค่�มือกาย์วิภิาคเหล�านี�ย์งัมแีผนภาพและภาพประกอบที�มี
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การพรรณนาร�างกาย์มนษุย์์ในลักษณะแผนผงัเพื�อช�วิย์ในการท�องจำาแผนผงันี�เรีย์กวิ�า “อนุกรมห้าร�าง” ซึ�งแสดง

หลอดเลือดแดง เส้นเลือด กล้ามเนื�อ เส้นประสาท และกระด่ก ซึ�งเราจะสามารถ้ำพบเอกสารลักษณะนี�ได้ในช�วิง

ตอนต้นของศิตวิรรษที� 15 เท�านั�น ที�เริ�มมีการแสดงกาย์วิิภาคของมนุษย์์ที�เสมือนจริงมากขึ�น (University of 

Michigan 2020, online)

ภาพัท่� 2 Joannen Schott, 1517. Wendelin Hock (fl. 1513 – 1535) 
(source: Regents of the University of Michigan 2020, online)
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การแพทย์์ยุ์คกลาง ผลงานทางการแพทย์์ของกรีกกลาย์เป็นที�ร่้จักกันดีในตะวัินตก ผ�านการแปลภาษาละติน 

ซึ�งส�วินใหญ่�ดำาเนินการในช�วิงศิตวิรรษที� 11 - 12 ไม�เพีย์งแต�งานเขีย์นของฮิิปพอคราทีส (Hippocrates) และ 

Gelenic เท�านั�น แต�ย์ังรวิมไปถ้ำึงสารานุกรมทางการแพทย์์ของ Rhazes, Haly Abbas และ Avicenna 

การเปลี�ย์นแปลงที�เกิดขึ�นในสังคมตะวัินตกสมัย์ศิตวิรรษที� 12 การเพิ�มขึ�นของประชาการ การเติบโตทางเศิรษฐกิจ

และการขย์าย์ตัวิของเมือง สนับสนุนให้มีการสร้างศิน่ย์์การศึิกษาทางโลกรวิมถึ้ำงการสอนวิชิาการแพทย์์ ทางตอน

ใต้ของอิตาลี ซาเลร์โนเป็นศิน่ย์์กลางทางการแพทย์์ที�มชีื�อเสีย์งมาตั�งแต�ศิตวิรรษที� 10 

ต�อมาในย์ุคฟ้้�นฟ้่ศิิลปวิิทย์า (เรอนาซองส์) Vesalius นักกาย์วิิภาคและแพทย์์ ได้แสดงภาพกาย์วิิภาคกลาง 

โรงละครของมหาวิิทย์าลัย์ปาดัวิ เขากำาลังผ�าร�างกาย์ของผ่้หญ่ิง โดย์บอกให้ผ่้อ�านทราบวิ�าทุกอย์�างมาจากจาก

ค้นคว้ิาของเขาเอง ในอดตีแพทย์์นั�งอย์่�บนเก้าอี�สง่ตระหง�านสอนกาย์วิภิาคจากหนงัสอื ขณะที�ศิลัย์แพทย์์ทำาการ

ชันสต่รศิพ ด้วิย์ควิามก้าวิหน้าทางการแพทย์์ ทำาให้เปิดประตส่่�การเขยี์นผลงานชิ�นเอก คอื หนงัสือกาย์วิภิาคหวัิใจ

และหลอดเลือดในสัตว์ิ ของวิลิเลีย์มฮิาร์วีิย์์ (University of Michigan 2020, online)

ภาพัท่� 3 Courtesy of 
the BayerischeStaatsbibliothek, Munich 

(source: Regents of the University of Michigan 
2020, online)

ภาพัท่� 4 Courtesy of the Wellcome Institute Library, 
London 

(source: Regents of the University of Michigan 
2020, online)
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ภาพัท่� 5 Andreas Vesalius ‘ De humani corporis fabrica libri septem.1543.Basel.
(source: Regents of the University of Michigan 2020, online)

เมื�อกล�าวิถ้ำึงศิิลปะกับวิงการแพทย์์คงต้องกล�าวิถึ้ำงสมัย์เรอนาซองส์และหลังเรอนาซองส์ (ศิตวิรรษที� 15 - 19) 

คำาวิ�า “เรอนาซองส์” หมาย์ถึ้ำง การเกิดใหม� หรือ “ยุ์คฟ้้�นฟ้ศ่ิลิปวิิทย์าการ” เป็นการระลึกถึ้ำงศิลิปะกรีกและโรมัน

ในอดตีซึ�งเคย์รุ�งเรอืงให้กลบัมาอกี ศิลิปะเรอนาซองส์ไม�ใช�การลอกเลยี์นแบบจากอดตี แต�เป็นการเน้นควิามสำาคญั่

ของลักษณะเฉัพาะบคุคล มคีวิามสนใจลกัษณะภาย์นอกของมนษุย์์และธรรมชาต ิก�อให้เกดิควิามกระตอืรอืร้น

ในการค้นหาควิามร้่ทางวิทิย์าศิาสตร์และวิทิย์าการแขนงต�าง ๆ ซึ�งอาจเรีย์กได้วิ�าเป็น “สมัย์ฟ้้�นฟ้ศ่ิลิปวิิทย์า” โดย์

มีรากฐานมาจากประเทศิอิตาลี และแผ�ขย์าย์ไปย์ังดินแดนต�าง ๆ ในย์ุโรป ต�อมาเมื�อชาติต�าง ๆ ในย์ุโรปหันมา

สนใจศิลิปวิฒันธรรมเรอนาซองส ์จึงนำารป่แบบและควิามคดิไปเผย์แพร�ในประเทศิของตน ทำาให้คำาวิ�า เรอนาซอง

ส์แพร�หลาย์ออกไป เช�น ในประเทศิฝึรั�งเศิสกจ็ะเรยี์กสมัย์นั�นวิ�า เรอนาซองส์ฝึรั�งเศิส หรอืเมื�อนำาไปใช้ในประเทศิ

อังกฤษก็เรีย์ก เรอเนซองส์อังกฤษ เป็นต้น ทั�งนี� ต้องย์อมรับวิ�าพื�นเพดั�งเดิมของเรอนาซองส์เกิดขึ�นที�อิตาลี 

ก�อนประเทศิอื�นใด (Soonphongsri 2008) ส�วินด้านงานจิตรกรรมและประตมิากรรมในสมัย์เรอนาซองส์ ศิลิปิน

สร้างสรรค์ในรป่ควิามงามตามธรรมชาต ิและควิามงามที�เป็นศิลิปะแบบคลาสสิกที�เจรญิ่สง่สุด ซึ�งพัฒนาแบบใหม�

จากศิลิปะกรีกและโรมนั ควิามสำาคญั่ของศิิลปะสมัย์เรอนาซองส์ มคีวิามสำาคญั่ต�อการสร้างสรรค์ศิลิปะเกือบทกุ

สาขา โดย์เฉัพาะเทคนิคการเขีย์นภาพ การใช้องค์ประกอบทางศิิลปะ (Composition) หลักกาย์วิภิาค (Anatomy) 

การเขีย์นภาพทัศินีย์วิิทย์า (Perspective Drawing) การแสดงออกทางศิิลปะมีควิามสำาคัญ่ในการพัฒนาชีวิิต 
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สงัคม ศิาสนาและวัิฒนธรรม จดัองค์ประกอบภาพให้มีควิามงาม มคีวิามเป็นมิติ มคีวิามสัมพันธ์กับการมองเห็น

ใช้เทคนิคการเน้นแสงเงาให้เกดิดลุย์ภาพ มรีะย์ะตื�นลกึ ตดักนั และควิามกลมกลนื เป็นย์คุสมัย์ที�ศิลิปินมุ�งเน้น

การสร้างงานศิิลปะทางกาย์วิภิาคศิาสตร์เป็นหลัก 

ดงัที� สมพจน์ หวิลมานพ (Hualmanop 2019) ได้ศิกึษาวิจิยั์เรื�อง อทิธพิลทางศิลิปะสมยั์เรอนาซองส์และหลงั

เรอนาซองส์ (ศิตวิรรษที� 15 - 19) ในการสร้างสรรค์สื�อการเรีย์นการสอน หุ�นจำาลองทางการแพทย์์ของมนุษย์์ 

พบวิ�า ผลงานศิลิปะจำานวิน 33 ชิ�นที�เขาทำาการศึิกษา ได้แสดงถึ้ำงการศึิกษากาย์วิภิาคศิาสตร์ในราย์ละเอีย์ดของ

อวัิย์วิะส�วินต�าง ๆ ของร�างกาย์ทั�งภาย์นอกและภาย์ในของมนษุย์์และเหตุการณ์สำาคัญ่ทางการแพทย์์ด้วิย์เทคนิค

กระบวินการทางศิลิปะ ที�ผสมผสานวิสัดทีุ�มคีวิามคงทนและสวิย์งามเหมอืนธรรมชาตทิี�เกิดจากทักษะควิามสามารถ้ำ

ของศิิลปินและควิามสัมพนัธ์กับสาขาวิชิาทางการแพทย์์ ผลงานทางศิลิปะได้ปรากฏิองค์ควิามร่ท้างกาย์วิภิาคศิาสตร์

เป็นหลักตามหลักทัศินะธาตุทางศิิลปะ ผ�านงานจิตรกรรมสีนำ�ามนับนผ้าใบแคนวิาส งานวิาดเส้น งานประติมากรรม

ที�เสมือนควิามเป็นจริงทางธรรมชาติ และเป็นต้นแบบของการเรีย์นการสอนวิิชาทางศิิลปะแบบหลักวิิชา 

(Academic) ที�แพร�หลาย์ไปทั�วิทุกมุมโลกจนถึ้ำงป้จจุบัน และมีบทบาทที�สำาคัญ่ย์ิ�งต�อการเรีย์นการสอนทาง 

การแพทย์์จากการสร้างสรรค์งานศิลิปะ (สื�อการเรีย์นการสอน หุ�นจำาลองทางการแพทย์์) ที�มกีารพัฒนาอย์�างต�อ

เนื�องมา 4 - 5 ศิตวิรรษ ด้วิย์กระบวินการทางศิิลปศิึกษา แนวิคิด ควิามเป็นมา สื�อโสตทัศินวิัสดุ กลวิิธีและ

เทคโนโลยี์ การสร้างสรรค์ คณุประโย์ชน์ต�อการเรีย์นการสอน คณุค�าทางควิามงาม ที�มคีวิามสำาคัญ่ต�อการเรีย์น

การสอนในสาขาการแพทย์์และวิิทย์าศิาสตร์สุขภาพฯลฯ งานศิลิปะสมยั์เรอนาซองส์และหลงัเรอนาซองส์ (ศิตวิรรษ

ที� 15 - 19) ที�ปรากฏิเป็นสื�อการเรีย์นการสอนทางการแพทย์์หุ�นจำาลองทางการแพทย์์ของมนุษย์์ที�รวิบรวิมใน

การวิจัิย์ครั�งนี�พบวิ�า Anatomy (กาย์วิภิาคศิาสตร์) มบีทบาทควิามสำาคญั่และคุณป่การที�เชื�อมโย์งและสัมพนัธ์

กบัสาขาทางการแพทย์์อื�น ๆ ดังเช�น การศิกึษากระด่ก กล้ามเนื�อ การแสดงราย์ละเอยี์ดส�วินต�าง ๆ ของร�างกาย์

ทั�งภาย์ในและภาย์นอกร�างกาย์ การตั�งครรภ์ - การเกดิ Obstetrics and Gynecology (สต่ศิิาสตร์ - นรเีวิชวิทิย์า) 

ห ่Otolaryngology (โสต ศิอ นาสิกวิทิย์า) ตา Ophthalmology (จักษุวิทิย์า) การผ�าตัด Surgery (ศัิลย์ศิาสตร์) 

การบันทึกเหตุการณ์ครั�งสำาคัญ่ทางการแพทย์์เช�น “กาย์วิิภาคของนำ�าเหลือง” (lymphatic anatomy) และ 

ปฏิิบัติการทางคลินิก การสาธิต การวิางย์าสลบ (EtherDay) ที�ประสบควิามสำาเร็จครั�งแรก Anesthesiology 

(วิิสัญ่ญ่ีวิิทย์า) จากควิามสัมพันธ์ดังกล�าวิ งานศิิลปะสามารถ้ำบ่รณาการกับสาขาทางการแพทย์์เพื�อให้เกิด 

คณุประโย์ชน์ในการบันทึกวิวัิิฒนาการทางการแพทย์์ที�มหีลักฐานปรากฏินับแต�นั�นเป็นต้นมา
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ภาพัท่� 6 Robert C. Hinckley. First Operation Under Ether.1893, Francis A. 
Countway Library of Medicine, Harvard Medical School. 

(source: Lindahall 2020, online)

ภาพัท่� 7 Nicolaes Tulp Rembrandt,The Anatomy Lesson of Dr.Tulp.1632,
Mauritshuits,The Hague. 

(source: Wikipedia 2020B, online)
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ภาพัท่� 8 Nicolaes Eliasz Pickenoy,The Anatomy Lesson.1619,
Amsterdams Historical Museum TBC. 

(source: Wikimedia Commons 2020A, online)

สามารถ้ำกล�าวิได้วิ�าศิลิปินในย์คุฟ้้�นฟ้ศ่ิลิปวิทิย์าของอติาลีต้องรบัหน้าที�นักกาย์วิภิาคศิาสตร์ด้วิย์ควิามจำาเป็น และ

พวิกเขาพย์าย์ามปรบัแต�งภาพประตมิากรรมของมนษุย์์ที�เหมอืนจรงิมากขึ�น จนถ้ำงึประมาณช�วิงปี 1500 –1510 

จากการสำารวิจ ตรวิจสอบของศิลิปินมีมากกวิ�าควิามร่เ้กี�ย์วิกับกาย์วิิภาคศิาสตร์ที�สอนในมหาวิิทย์าลัย์ โอกาสใน

การผ�ากาย์วิิภาคโดย์ตรงถ้ำก่จำากัดอย์�างมากในช�วิงย์ุคฟ้้�นฟ้ศ่ิิลปวิิทย์า ศิิลปินจอร์จีโอ วิาซารี (Giorgio Vasari) 

กล�าวิวิ�าศิิลปินที�เป็นทั�งประติมากร จิตรกร และช�างภาพพิมพ์ชาวิฟ้ลอเรนซ์ผ่้ย์ิ�งใหญ่� อันโตนิโอ โปลไลอ่โอโล 

(Pollaiuolo 1432 – 1498) เป็น “ปรมาจารย์์คนแรกที�ถ้ำลกหนงัร�างกาย์มนษุย์์จำานวินมาก เพื�อตรวิจสอบกล้าม

เนื�อและทำาควิามเข้าใจภาพเปลอืย์ที�ทนัสมยั์” (Bambach 2020) ไม�วิ�าจะเปน็การถ้ำ�าย์ทอดเรื�องราวิผ�านตวัิอกัษร

โดย์การประพันธ์เป็นบทอ�านที�ทำาให้เกิดควิามสละสลวิย์อย์�าง “หวิงตี�เน�ย์จิง” (黄帝内经) หรือแม้แต�การ

แพทย์์ในย์คุฟ้้�นฟ่้ศิลิปวิทิย์าการที�อาศิยั์ควิามสามารถ้ำของศิิลปนิในการถ้ำ�าย์ทอดควิามร้่เกี�ย์วิกบัการรกัษาผ�านผล

งานศิิลปะในร่ปแบบต�าง ๆ จึงมิอาจจะปฏิิเสธได้วิ�าศิิลปะได้เข้ามามีส�วินช�วิย์ในการพัฒนากระบวินการรักษา

ทางการแพทย์์อย์�างแท้จริงและมีมาช้านานแล้วิ

สำาหรบัในประเทศิไทย์ ในส�วินของการเรยี์นการสอนวิชิาพื�นฐานทางการแพทย์์ที�สำาคญั่สาขาหนึ�งกคื็อ การศิกึษา

วิิชากาย์วิิภาคศิาสตร์ ซึ�งศิาสตราจารย์์แพทย์์หญ่ิงถ้ำนอมฤดี ภ่มิภักดิ� อดีตหัวิหน้าภาคกาย์วิิภาคศิาสตร ์

คณะแพทย์ศิาสตร์ ศิริริาชพย์าบาลได้กล�าวิวิ�า การศึิกษากาย์วิภิาคศิาสตร์ตามแผนป้จจุบนัเริ�มมมีาตั�งแต�ตั�งโรงเรีย์น
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แพทย์์ในปี พ.ศิ. 2432 (รุ�นที� 1) แต�การสอนในสมัย์นั�นยั์งไม�มกีารชำาแหละ ใช้แต�เพีย์งรป่ภาพ พ.ศิ. 2434 ได้สอน

โดย์ใช้ร่ปป้�นจำาลอง อาจารย์์ผ่้สอน คือ พระอาจวิิย์าคม จนถึ้ำง พ.ศิ. 2439 จึงเริ�มสอนโดย์ชำาแหละจากศิพสด 

(Phumphak 1976, 9) ในเวิลาต�อมาสื�อการสอนทางกาย์วิภิาคศิาสตร์ที�มบีทบาทในการเรีย์นการสอนทางการ

แพทย์์ที�สำาคัญ่ของศิาสตราจารย์์ อ.ีดี.คองดอน (Prof.E.D.Congdon) ผ้่วิางรากฐานการศึิกษากาย์วิภิาคศิาสตร์

ในประเทศิไทย์ คอื ผลงานในการแสดงนิทรรศิการที�จดัขึ�นในการประชุมเมอืงร้อน ครั�งที� 8 พ.ศิ. 2473 ท�านได้ร� 

วิมมือกับอาจารย์์และนักศิึกษาชำาแหละส�วินต�าง ๆ ของร�างกาย์ แล้วิระบาย์สีของส�วินประกอบ เช�น ประสาท 

หลอดเลือด ตามแบบที�ท�านเห็นมาที�ประเทศิเย์อรมัน เมื�อจบงานแล้วิได้กลบัมาตั�งแสดงและใช้ประกอบการสอน

วิิชานี�ด้วิย์ ทำาให้เกิดรวิบรวิมขึ�นเป็นพิพิธภัณฑ์สถ้ำานกาย์วิิภาคศิาสตร์แห�งประเทศิไทย์ เมื�อท�านกลับไปแล้วิ 

เจ้าหน้าที�ของภาควิชิากาย์วิภิาคศิาสตร์กไ็ด้รวิบรวิมขย์าย์ขึ�น มสีิ�งแสดงหลาย์ชิ�นที�นับได้วิ�ามีเฉัพาะที�พพิิธภณัฑ์สถ้ำาน

แห�งนี�เท�านั�น การดัดแปลงที�สำาคญั่เร�งให้พิพิธภัณฑ์สถ้ำานแห�งนี�ขย์าย์ขึ�นโดย์เร็วิ คือการใช้แผ�นพลาสติกมาประกอบ

เป็นโหลพิพิธภัณฑ์์แทนโหลที�ทำาด้วิย์กระจก ทำาให้สามารถ้ำชำาแหละส�วินของร�างกาย์ชิ�นใด ๆ ใส�ในโหลแสดงได้ 

(Phumphak 1976, 398) ในเวิลาต�อมาได้มกีารตั�งหน�วิย์ภาพการแพทย์์ขึ�นในภาควิชิากาย์วิภิาคศิาสตร์ คณะ

แพทย์์ศิริริาชพย์าบาล ตั�งแต� พ.ศิ. 2501 ไดร้วิบรวิมอปุกรณ์และเจ้าหน้าที�จนสามารถ้ำปฏิบิติังานได้ครบถ้้ำวินทกุ

สาขาของวิชิาภาพการแพทย์์ (Medical Illustration) ซึ�งได้แก� การวิาดภาพ การถ้ำ�าย์ภาพ การป้�นและหล�อแบบ 

และนิทรรศิการ การทำาหุ�นด้วิย์เทคนิคพิเศิษ การซ�อมแซมหุ�นและภาพป้�น ในครั�งแรกเริ�มเมื�อปี พ.ศิ. 2509 

ได้เสนอในรป่ของโครงการอบรมช�างภาพการแพทย์์มหีลักสต่ร 2 ปี โดย์รบัผ่ส้ำาเรจ็การศิกึษาจากผ่ส้ำาเรจ็อนปุริญ่ญ่า

ของมหาวิิทย์าลัย์ศิิลปากร หรือผ่้ได้รับประกาศินีย์บัตรประโย์คมัธย์มโรงเรีย์นเพาะช�าง (ปม.ช.) หรือเทีย์บเท�า 

ซึ�งเป็นผ่ท้ี�มคีวิามร่ท้างวิจิิตรศิลิป์มาแล้วิเป็นอย์�างด ีมาอบรมวิชิาวิทิย์าศิาสตร์การแพทย์์พื�นฐาน (Phromphalin 

n.d., 252 - 254) 

จากควิามพย์าย์ามในการสร้างสรรค์หุ�นจำาลอง หรือสื�อการสอนทางการแพทย์์โดย์อาศัิย์ศิลิปะมาเป็นสื�อการเรีย์น

การสอนทางการแพทย์์ในประเทศิไทย์เองนั�น ต้องอาศิยั์ทั�งบุคลากรที�มคีวิามร่ ้ควิามเชี�ย์วิชาญ่ทางศิลิปะเป็นอย์�าง

ดมีาเป็นผ่ส้ร้างองค์ควิามร่ค้วิบค่�ไปกบับคุลากรทางการแพทย์์ เกดิการพฒันา การเรยี์นร่ร้�วิมกนั ที�สำาคญั่ก�อให้

เกิดประโย์ชน์อย์�างมหาศิาลต�อมนุษย์ชาติ และจากที�กล�าวิมาทั�งหมดในด้านบนนั�น เป็นการกล�าวิถึ้ำงคุณป่การของ

ศิลิปินที�นำาควิามสามารถ้ำทางศิลิปะของตนถ้ำ�าย์ทอดออกมาเพื�อก�อให้เกดิควิามร้่ ควิามเข้าใจแก�แพทย์์ในการรักษา

โรคให้กับมวิลมนุษย์์ นอกจากนี�ยั์งมงีานวิจัิย์ที�กล�าวิถึ้ำงควิามสัมพันธ์ระหวิ�างศิลิปะกับสขุภาพและการรักษาจำานวิน

มาก ที�เสรมิให้เหน็วิ�าศิลิปะมีส�วินช�วิย์ในด้านสุขภาพและการรกัษาเช�นกัน โดย์ จากงานวิจัิย์เรื�องเหนอืพรมแดน: 

การมีส�วินร�วิมทางศิิลปะเพื�อส�งเสริมสุขภาพและควิามเป็นอย์่�ที�ดีในสหราชอาณาจักรและเดนมาร์ก (Jensen 

2013) บทควิามนี�กล�าวิถ้ำงึการเปรยี์บเทีย์บการส�งเสรมิควิามเป็นอย์่�ที�ดีขององักฤษและเดนมาร์กผ�านการมสี�วิน

ร�วิมในกิจกรรมศิลิปะเพื�อเสรมิสร้างศัิกย์ภาพของแต�ละบุคคล กรณศีิกึษาขององักฤษแสดงให้เห็นถ้ำงึวิธิกีารจาก

ล�างขึ�นบน ในทางตรงกันข้ามกบักรณีศิกึษาของเดนมาร์กที�แนวิทางเป็นแบบบนลงล�าง แม้วิ�าผลประโย์ชน์จาก

การมีส�วินร�วิมในกิจกรรมศิิลปะในสองประเทศิจะได้รับอิทธิพลจากชุดป้จจัย์ที�มีปฏิิสัมพันธ์ที�แตกต�างกันอย์�าง 

ซบัซ้อน แต�โดย์ทั�วิไปแล้วิผลลพัธ์กเ็ป็นไปในทางบวิกเช�นเดยี์วิกนัคอืการค้นหาตวัิตน ควิามร่ส้กึถ้ำงึควิามเป็นอย์่�

ที�ดแีละเพิ�มควิามมั�นใจในตนเอง 
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งานวิิจัย์เรื�อง ควิามเชื�อมโย์งระหวิ�างศิิลปะการรักษาและการสาธารณสุข: การทบทวินวิรรณกรรมป้จจุบัน 

(Stuckey and Nobel 2010) เป็นการสำารวิจควิามสมัพนัธ์ระหวิ�างการมสี�วินร�วิมระหวิ�างศิลิปะสร้างสรรค์กบั

ผลลพัธ์ด้านสขุภาพ โดย์ศิกึษา 1. การมสี�วินร�วิมทางดนตร ี2. การบำาบดัด้วิย์ทัศินศิลิป์ 3. การแสดงออกอย์�าง

สร้างสรรค์โดย์ใช้การเคลื�อนไหวิและ 4. การเขยี์นเชงิแสดงออก โดย์จดุประสงค์ของการวิจิยั์คอืการสรปุควิามร่้

ป้จจบัุนเกี�ย์วิกบัควิามเชื�อมโย์งระหวิ�างศิลิปะและสขุภาพ โดย์ศิกึษาข้อมล่ครอบคลมุช�วิงปี 1995 ถึ้ำงปี 2007 โดย์

แสดงผลการวิจิยั์ทั�งเชงิคณุภาพและเชงิปรมิาณ ผลของการศิกึษาวิจิยั์คอื 1. ด้านการมสี�วินร�วิมทางดนตรเีป็นสื�อ

ศิิลปะและการบำาบัดที�เข้าถ้ำึงได้และได้รับการวิิจัย์มากที�สุดและมีการเน้นหลักในเรื�องควิามสามารถ้ำในการผ�อน

คลาย์ของดนตรีและควิามสามารถ้ำในการชดเชย์วิิธีการทางเทคโนโลย์ีที�มากเกินไปในการด่แล (Lane 2005) 

โดย์เฉัพาะอย์�างย์ิ�งดนตรบีำาบดัได้นำามาใช้เพื�อลดควิามวิติกกงัวิล ควิามสขุที�แบ�งป้นโดย์ผ่เ้ข้าร�วิมในกระบวินการ

บำาบดัผ�านโปรแกรมดนตรบีำาบดัสามารถ้ำช�วิย์ฟ้้�นฟ้ส่มดลุทางอารมณ์ได้เช�นกนั นอกจากนี�ย์งัมหีลกัฐานเกี�ย์วิกบั

ประสิทธภิาพของการกระตุน้การได้ย์นิการกระตุน้ดังกล�าวิช�วิย์ลดควิามเจ็บปวิด เป็นกลย์ทุธ์ในการควิบคุมควิาม

เจ็บปวิด นอกจากนี�ย์ังแสดงให้เห็นวิ�าดนตรีสามารถ้ำทำาให้การทำางานของระบบประสาทในสมองสงบลง 

2. ด้านทัศินศิลิป์ ช�วิย์ให้ผ้่ให้ข้อมล่แสดงประสบการณ์ที�ย์ากเกินกวิ�าจะบรรย์าย์ออกมาเป็นคำาพด่ เช�น การวินิิจฉัยั์ 

โรคมะเร็ง บางคนที�เป็นโรคมะเรง็สำารวิจควิามหมาย์ของอดตีป้จจุบันและอนาคตในระหวิ�างการบำาบัดด้วิย์ศิิลปะ 

ดงันั�นการผสมผสานมะเร็งเข้ากับเรื�องราวิชีวิติของพวิกเขาและให้ควิามหมาย์ กรณีศิกึษาเป็นวิธีิการทั�วิไปที�มุ�ง

เน้นไปที�การใช้ศิลิปะในการสร้างควิามหมาย์ เช�น กรณศีิกึษาเพื�อพย์าย์ามทำาควิามเข้าใจวิ�าเหตใุดบางคนจงึหนั

มาทำาทัศินศิลิป์หลังจากการวินิิจฉัยั์โรคมะเรง็และการแสดงออกทางศิลิปะอาจมีส�วินช�วิย์ในการบำารุงรกัษาหรือ

สร้างอัตลักษณ์เชิงบวิกขึ�นใหม�ได้อย์�างไร หนึ�งในผ้่ให้ข้อมล่ที�ใช้ภาพวิาดเพื�อทำาควิามเข้าใจเกี�ย์วิกับประสบการณ์

ด้านสขุภาพและควิามเจบ็ป่วิย์ได้ หลงัจากการสมัภาษณ์เป็นราย์บคุคลผ่เ้ข้าร�วิมแต�ละคนถ้ำก่ขอให้ “วิาด” หวัิใจ 

ภาพวิาดแบ�งออกเป็น 3 ธมี ได้แก� หัวิใจที�อย์่�ตรงกลาง หัวิใจในร�างกาย์ที�มชีวีิติและโรคหัวิใจเป็นควิามเจบ็ป่วิย์

ทางสงัคม มกีารสำารวิจการใช้สกีารจดัระเบยี์บเชงิพื�นที�และองค์ประกอบ สรปุได้วิ�าการให้แต�ละคนวิาดภาพวิ�า

พวิกเขาเห็นสภาพของพวิกเขาเป็นวิธิีการที�ชาญ่ฉัลาดในการสำารวิจควิามเข้าใจเกี�ย์วิกับควิามเจ็บป่วิย์ ศิิลปะ

สามารถ้ำเป็นที�หลบภยั์จากอารมณ์รนุแรงที�เกี�ย์วิข้องกบัควิามเจบ็ป่วิย์ จนิตนาการไม�มขีดีจำากดั ในการค้นหาวิธิี

การแสดงควิามเศิร้าที�สร้างสรรค์ โดย์เฉัพาะอย์�างย์ิ�งการป้�นดินเหนีย์วิเป็นวิธีิที�มปีระสิทธิภาพในการช�วิย์ให้ผ่ค้น

แสดงควิามร่้สึกเหล�านี�ผ�านการมีส�วินร�วิมทางสัมผัสในระดับร�างกาย์ รวิมทั�งอำานวิย์ควิามสะดวิกในการสื�อสาร

ด้วิย์วิาจาและการระบาย์ออกและเปิดเผย์วิัสดุและสัญ่ลักษณ์ที�ไม�สามารถ้ำแสดงออกผ�านคำาพด่ได้ 3. ด้านการ

แสดงออกอย์�างสร้างสรรค์มีประสิทธิภาพในการช�วิย์บำาบัดและได้รับการย์อมรับในหลาย์วัิฒนธรรม ตลอด

ประวัิตศิิาสตร์ที�บนัทึกไว้ิผ่ค้นใช้ภาพ เรื�องราวิการเต้นรำาและบทสวิดมนต์เป็นพิธกีรรมในการบำาบัด (Guzzetta 

1989) มีการอภปิราย์เชิงปรัชญ่าและเกรด็เล็กเกรด็น้อย์เกี�ย์วิกับประโย์ชน์ของศิิลปะและการรักษา แต�มงีานวิิจยั์

เชงิประจกัษ์น้อย์มาก ในควิามเป็นจรงิแม้วิ�าศิลิปะบำาบดัจะถ้ำก่นำามาใช้ทางการแพทย์์มานานกวิ�าศิตวิรรษที� 28 

และได้รับการย์อมรับวิ�าเป็นวิชิาชีพตั�งแต�ปี 1991 (Devlin 2006) การแสดงออกเชิงสร้างสรรค์ที�ใช้การเคลื�อนไหวิ

จะเน้นไปที�อวิจันภาษาโดย์เฉัพาะรป่แบบการแสดงออกทางกาย์ภาพเป็นเครื�องมือทางจิตอาย์รุเวิชหรอืการบำาบดั 

ด้วิย์การเคลื�อนไหวิของจติใจและร�างกาย์อย์�างสร้างสรรค์ ควิามเครยี์ดและควิามวิติกกงัวิลสามารถ้ำบรรเทาได้และ

ย์ังมีประโย์ชน์ต�อสุขภาพอื�น ๆ อีกด้วิย์ และ 4. ด้านการเขีย์นเชิงแสดงออก จากการศิึกษาพบวิ�าเมื�อเทีย์บกับ 

ผ่เ้ข้าร�วิมกลุ�ม (กลุ�มควิบคมุ) บคุคลที�เขยี์นเกี�ย์วิกบัประสบการณ์ที�กระทบกระเทอืนจติใจของตนเองมกีารปรบัปรงุ
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อย์�างมีนัย์สำาคญั่ทางสถิ้ำตใินมาตรการต�าง ๆ ของสุขภาพร�างกาย์การลดการไปพบแพทย์์ (Esterling et al. 1999) 

และระบบภ่มิคุ้มกันทำางานได้ดีขึ�น (McArdle and Byrt 2001) หรืองานวิิจัย์ที�เกี�ย์วิกับศิิลปะบำาบัดก็มีการทำา

วิจิยั์เป็นจำานวินมาก ย์กตวัิอย์�างเรื�อง ผลกระทบของโครงการศิลิปะในศิน่ย์์มะเร็งและโลหิตวิทิย์าในเด็ก (Cowell 

2011) กล�าวิถ้ำงึ โปรแกรม Arts in Medicine (AIM) ซึ�งเป็นโปรแกรมสำาหรับเดก็อาย์ ุ13 ปี โดย์จดัตั�งขึ�นในศิน่ย์์

มะเร็งและโลหิตวิิทย์าเด็ก ซึ�งมอบโอกาสทางศิิลปะที�มีควิามหมาย์แก�ผ่้ป่วิย์มะเร็งและครอบครัวิของผ่้ป่วิย์ 

โดย์ใช้แบบสำารวิจเพื�อประเมนิประสทิธผิลของกิจกรรม แบบสำารวิจประกอบด้วิย์คำาถ้ำามที�ออกแบบมาเพื�อประเมิน

ควิามคุน้เคย์ของผ่ป่้วิย์และการมีส�วินร�วิมในโอกาสทางศิลิปะ ในบรรดาผ่ป่้วิย์และสมาชิกในครอบครัวิ 460 คน 

พบวิ�า มีควิามคุน้เคย์กับโปรแกรม AIM น้อย์ แต�ได้มีส�วินร�วิมและรับร่้ถ้ำึงประโย์ชน์ของกิจกรรมที�อำานวิย์ควิาม

สะดวิกของโปรแกรม AIM เพื�อสร้างควิามตระหนกัแนะนำาให้ใช้ตารางกจิกรรมประจำาวินัและให้ข้อม่ลโปรแกรม 

AIM แก�ผ้่ป่วิย์และครอบครัวิที�เพิ�งได้รบัการวิินิจฉััย์ เดก็ผ่ป่้วิย์ที�ให้ข้อมล่มองวิ�ากิจกรรมศิลิปะเป็นประโย์ชน์อย์�าง

ย์ิ�ง เพื�อเพิ�มการมีส�วินร�วิมของเด็กที�มอีายุ์มากกวิ�าในกิจกรรม AIM ด้วิย์ และควิรพิจารณาขย์าย์กิจกรรมศิลิปะ

การแสดงเพิ�มขึ�น

กัระบวนกัารสัร้างสัรรค์งานศิลิปะ: เคร่�องมอ่แห่งกัารเยย่วยาจิติิใจิ

วิงการแพทย์์อาศิัย์ศิิลปะในการเย์ีย์วิย์า รักษาชีวิิตมนุษย์์ ในขณะเดีย์วิกันวิงการศิิลปะ ศิิลปินอาศิัย์ศิิลปะ 

เพื�อเยี์ย์วิย์าและรักษาควิามป่วิย์ไข้ทางจิตใจ โดย์การถ้ำ�าย์ทอดแนวิคิดเกี�ย์วิกับควิามเจ็บไข้ ควิามป่วิย์ ควิามตาย์

เพื�อบอกเล�า สื�อสารควิามคิดและอารมณ์เกี�ย์วิกับแง�มุมของควิามเศิร้า อ้างว้ิาง โดดเดี�ย์วิ หรือการส่ญ่เสีย์ 

จากการสัมภาษณ์ไกรสิงห์ สดุสงวินศิลิปินไทย์ท�านหนึ�งเกี�ย์วิกบักระบวินการสร้างสรรค์งานศิลิปะ สามารถ้ำช�วิย์

เย์ยี์วิย์าหรือบำาบัดจิตใจเจ้าของผลงานได้หรือไม� อย์�างไรนั�น ศิลิปินได้กล�าวิวิ�า 

“การสร้างสรรค์์ผลงานศิิลปะของข้าพเจ้้าเป็นการถ่่ายทอดค์วามค์ดิ อารมณ์์ ค์วามร้้สกึ เพ่�อส่�อสารผ่านผลงาน

สร้างสรรค์์ ท้�งน้�ผลงานท้�สร้างสรรค์์ขึ�นมาน้�นข้าพเจ้้าได้เลอ่กท้�จ้ะทำาเพ่�อให้้เกดิค์วามงาม ค์วามดง้าม ถ่่ายทอด

ไปในผลงานซึึ่�งสม้พน้ธ์์ก้นกบ้การทำางานท้�ต้้องอาศิย้สมาธิ์ จ้ติ้ใจ้ท้�แน่วแน่ม้�นค์งในการทำางาน อก้ท้�งจ้ะต้้องมจิ้้ต้ใจ้

ท้�สงบราบเร้ยบ จ้ิต้ใจ้ท้�แจ่้มใส เพ่�อท้�จ้ะถ่่ายทอดจ้ากต้นเองส้่ผลงาน ซึึ่�งในเวลาท้�ปฏิิบ้ต้ิงาน ม้ส่วนอย่างมาก 

ในการท้�ศิลิปะเข้ามามส่้วนช่่วยในการเยย้วยา และบำาบด้ต้ว้เราอย่างมาก สามารถ่ทำาให้้เข้าใจ้ธ์รรมช่าต้ขิองต้ว้

ต้นของเราเอง ท้�งเวลาท้�กำาล้งปฏิบิ้ต้ิงาน และเม่�อผลงานสำาเร็จ้แล้วเราย้งสามารถ่วิเค์ราะห์้สภาพจิ้ต้ใจ้ของเรา

เองในช่่วงเวลาน้�น ๆ ผ่านผลงานแต่้ละช่่วงเวลาห้รอ่ช่่วงวย้ของเราเอง” (Sudsa-nguan 2021, Interview) 

ในส�วินของผลงานศิิลปะของศิิลปินชาวิต�างประเทศิ ก็มีผลงานเป็นจำานวินมากที�ถ้ำ�าย์ทอดอารมณ์ควิามร่้สึก 

ต�อควิามโศิกเศิร้า เจบ็ป่วิย์ได้อย์�างชดัเจน ย์กตวัิอย์�างผลงานศิลิปะของ Edvard Munch (ค.ศิ. 1863 - 1944) 

จติรกรที�ถ้ำ�าย์ทอดอารมณ์ภาย์ในออกมาได้อย์�างเข้มข้นและเป็นร่ปธรรม หนึ�งในจดุเริ�มต้นของอาชพีทางศิิลปะ 

เขาได้สร้างงานเพื�อส�งผ�านอารมณอ์นัโศิกเศิร้าและร้าวิรานจากการสญ่่เสยี์พี�สาวิไปด้วิย์ควิามป่วิย์ไข้ The Sick 

Child (Tate 2020, online) เป็นชุดภาพเขีย์น 6 ภาพของ Edvard Munch ในช�วิงปี 1885 - 1926 เป็นงานที�

สร้างขึ�นจากประสบการณ์และควิามเจ็บปวิด ซึ�งเป็นผลกระทบจากการส่ญ่เสีย์ ภาพชุดดงักล�าวิมักวิาดเป็นภาพ

เด็กหญิ่งบนเตีย์งเคีย์งข้างด้วิย์สตรีผมดำา ทั�งหมดนี�สะท้อนถึ้ำงประสบการณ์การไปเย์ี�ย์มพี�สาวิในช�วิงวิาระสุดท้าย์ 

เป็นภาพที�เต็มไปด้วิย์ควิามร่สึ้กและควิามตาย์ที�ตามมาหลอกหลอน



ปีีที่่� 13 ฉบัับัท่ี่� 1 มกราคม - มิถุุนายน 2565234

ภาพัท่� 9 Edvard Munch. The Sick Child, 1885 - 1886. 
The original version. Nasjonalgalleriet, Oslo.

(source: Tate 2020, online)

 ภาพัท่� 10 Edvard Munch.By the Deathbed,1896. Harvard Art Museums, 2012.
(source: Munch 2020, online)
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ในการเผชิญ่หน้ากบัโรคระบาดในป้จจุบนั หรอืโรคโควิิด-19 นั�น ในทกุวิงการต้องรบัมอืกับเหตกุารณ์ดังกล�าวิและ

วิงการศิิลปะก็เช�นหัน ในควิามเป็นจริงโรคระบาดไม�ใช�เรื�องใหม�แต�อย์�างไร เพราะในอดีตมีการบันทึกเรื�องราวิ 

“ศิลิปะกับโรคห�า” เมื�อครั�งโรคห�าระบาดในมนุษย์์ มนุษย์์ต้องเผชิญ่เหตุการณ์เหล�านี�มาทุกยุ์ค ทุกสมยั์ มีศิิลปิน

จำานวินมากที�บอกเล�าเรื�องราวิ เหตุการณ์ผ�านงานศิิลปะมากมาย์ เช�น Josse Lieferinxe ผลงานชื�อ Saint 

Sebastian Interceding for the Plague Stricken (1497 - 1499) (Wikimedia Commons 2020B, online 

/ Josse Lieferinxe) เป็นการแสดงถึ้ำงเหตุการณ์ระบาดครั�งใหญ่�ของกาฬโรคในยุ์โรปช�วิงศิตวิรรษที� 7 ที�เกิดขึ�น

ในเมอืงปาเวิีย์ของประเทศิอติาล ีหากแต�จิตรกรชาวิดัตช์ผ่น้ี�มเิคย์ไปอติาลีเลย์สกัครั�ง หากแต�เขาอ้างองิมาจาก

เหตุการณ์โรคระบาดในเมืองอาวีิญ่ง ประเทศิฝึรั�งเศิสแทน

ภาพัท่� 11 Josse Lieferinxe. Saint Sebastian Interceding for the Plague Stricken
1497 - 1499, France Provence.

(source: Wikimedia Commons 2020B, online)

ศิิลปินชาวิอังกฤษ William Blake (Blake 1757 - 1827) ถ้ำ�าย์ทอดเหตุการณ์โรคกาฬโรคระบาดครั�งใหญ่� 

ในกรุงลอนดอนผ�านผลงานศิลิปะ ถ้ำ�าย์ทอดควิามน�าสะพรงึกลวัิของโรคร้าย์ ควิามเศิร้าโศิกเสยี์ใจจากการสญ่่เสีย์ 

ในชื�อชุด “The Plague” หรือ “Pestilence” โรคห�าครานั�นประมาณการณ์ได้วิ�าน�าจะคร�าชีวิิตผ่้คน 75,000 

- 100,000 คน หรือราวิ ๆ หนึ�งในห้าของประชากรทั�งหมด
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ภาพัท่� 12 William Blake.Pestilence. 1780-84,
Courtesy of Robert N. Essick, Altadena, California.

(source: Bennet 2020, Online)

Egon Schiele (Schiele 1890 – 1918) เขาได้บอกเล�าเรื�องราวิเกี�ย์วิกับควิามกังวิลที�มีต�อภรรย์า เพราะเธอ

กำาลังตั�งครรภ์ได้เพีย์ง 6 เดือนผ�านภาพสเก็ต เมื�อคราที�โลกต้องเผชิญ่กับโรคระบาดใหญ่�ร้าย์แรงและมีผ่เ้สีย์ชีวิติ

มากที�สุดในประวัิติศิาสตร์ของมวิลมนุษย์ชาติ มผี่ติ้ดเชื�อ 500 ล้านคน หรือราวิ ๆ  หนึ�งในสามของจำานวินประชากร

โลกและมีผ่เ้สีย์ชีวิิต 40 ล้านคนทั�วิโลก ซึ�งเป็นการระบาดที�ไม�ต�างจากโรคโควิดิ-19 ที�มนุษย์์กำาลังเผชิญ่อย่์� ไม�วิ�า

จะเป็นโรงเรยี์น โบสถ์้ำ ไปรษณย์ี์ ร้านค้า สถ้ำานที�สาธารณะทกุแห�งต้องหย์ดุทำาการ ระบบการคมนาคมทั�วิย์โุรป

หยุ์ดชะงัก และ Egon Schiele กับสมาชิกในครอบครัวิก็ตกเป็นเหย์ื�อของโรคนี�และเสีย์ชีวิติลงเมื�อคราวิที�โรคร้าย์

ระบาดมาถึ้ำงกรุงเวีิย์นนาเช�นกัน 
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ภาพัท่� 13 Egon Schiele, Portrait of the Dying Schiele (1918),
Leopold Museum Private Foundation, Vienna
(source: Wikimedia Commons 2020C, online)

ธนะ เลาหกัย์กุล (Laohakaikun 2003) อดีตคณบดีคณะจิตรกรรม ประติมากรรมและภาพพิมพ์ มหาวิทิย์าลัย์

ศิลิปากร ได้จดัแสดงนิทรรศิการ “มะเรง็” ซึ�งนับเป็นการแสดงผลงานศิลิปะที�น�าสนใจงานหนึ�ง เขานำาประสบการณ์

ในชีวิิตที�ได้รับร่ว้ิ�ามีมะเร็งร้าย์อาศัิย์ร�วิมในร�างกาย์ แล้วิเขาก็เข้ารับการรักษาด้วิย์วิิธีต�าง ๆรวิมถึ้ำงการปรับวิิถี้ำชวีิติ

หันมาสนใจเรื�องอาหารการกินเพื�อสุขภาพ ผลงานของเขาใช้เวิลาติดตั�งนานแต�กลับเปิดแสดงเพีย์ง 1 วิัน 

การจัดวิางแต�ละห้องแทนธาตุต�าง ๆ คือ ดิน นำ�า ลม และไฟ้ ซึ�งธาตุเหล�านี�ได้ประกอบมาเป็นร�างกาย์ของมนุษย์์

และมะเร็งก็ได้เข้าแทรกอย์่�ทุกอณ่ของธาตุทั�ง 4 โดย์ในบางส�วินเขาติดตั�งพัดลมและเปิดเป่าลมผ�านเส้นด้าย์ 

ที�ถ้ำก่ห้อย์จากเพดานเตม็ไปตลอดแนวิ โดย์มรีป่หล�อปน่ปลาสเตอร์รป่กระดองป ่อนัเป็นสัญ่ลักษณ์ที�เขาแทนมะเรง็

ขณะเดีย์วิกันร่ปป่จะมีร่ปน่นของพระเครื�อง หรือเหรีย์ญ่ประทับแต�ละกระดองย์ามเมื�อเส้นด้าย์ต้องลม 

กจ็ะสั�นไหวิคล้าย์จะย์ำ�าเตอืนถึ้ำงการแพร�กระจาย์ของมะเรง็ที�มอีย์่�ตลอดห้วิงของลมหาย์ใจ พระเครื�องอาจหมาย์

ถึ้ำงธรรมะ ที�เป็นหนึ�งในสิ�งที�ย์ดึโย์งให้ชวีิติของเขาเดินทางผ�านควิามระทมกับการจมอย่์�ในห้วิงทกุข์ของโรคภัย์ได้ 

หรือบางห้องเขาติดตั�งตะเกีย์ง เป็นแนวิย์าวิอย์�างเป็นระเบีย์บเพื�อแสดงถ้ำึงธาตุไฟ้ที�เป็นธาตุสำาคัญ่ของมนุษย์์ 

เมื�อใดที�ธาตุไฟ้ดับ มนุษย์์ก็คงหาได้มีชีวิติไม� เมื�อใดที�ตะเกีย์งเหล�านี�ได้ดับลง (Laohakaikun 2003) 
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ภาพัท่� 14 ผลงาน “มะเร็ง”
(source: Laohakaikun 2003, 20)

พิษณุ ศิุภนิมิต (Tatsareeya 2020, Online) นิทรรศิการศิิลปะชื�อ “มะเร็ง : มาเล็ง Cancer : Cancel”  

อดีตคณบดีคณะจิตรกรรม ประติมากรรมและภาพพิมพ์ มหาวิทิย์าลัย์ศิิลปากร เจ้าของผลงานกลิ�นสแีละกาวิแป้ง 

และกลิ�นสีและทีแปรงที�คุ้นเคย์ ได้บอกเล�าเรื�องราวิชีวิิตที�ต้องอย์่�กับมะเร็งผ�านกวีิกลอนเปล�ากับผลงานทาง 

ทศัินศิลิป์มาผสมผสานกัน บอกเล�าเรื�องราวิการใช้ชวิีิตอย่์�กับโรคมะเร็งและเป็นการให้กำาลังใจคนปกติและผ่ป่้วิย์

มะเร็งเพื�อให้ใช้ชีวิิตอย์�างมีควิามสุข สามารถ้ำกล�าวิได้วิ�าศิิลปะช�วิย์ชีวิิต ส�งให้ศิิลปินผ�านพ้น 6 เดือน ส่้มะเร็ง 

มาได้ วิันนี�เชื�อร้าย์หาย์ไปและได้ผลงานชุดใหม�มาแทน ภาย์ใต้ชื�อนิทรรศิการ “มะเร็ง มาเล็ง” ที�หอศิิลป์ 

ณ บ้านเจ้าพระย์า 5 - 28 ก.ค. 62 ส�งต�อกำาลังใจและราย์ได้ช�วิย์ผ่้ป่วิย์โรคมะเร็ง จากการสัมภาษณ์ 

ศิาสตราจารย์์เกีย์รติคุณพิษณุ ศิุภนิมิต เกี�ย์วิกับการศิิลปะมีส�วินช�วิย์ในการบำาบัดหรือเย์ีย์วิย์าจิตใจที�ป่วิย์ไข้ 

ได้หรือไม�ท�านได้กล�าวิวิ�า 

“ในช่่วงท้�ให้้ค์โ้มกร็้ส้กึว่างเปล่าไม่ร้จ้้ะทำาอะไร ในฐานะท้�เป็นค์นทำาศิลิปะจ้งึนกึอยากนำาสองสิ�งมาผสมกน้ได้แก่

การเขย้นรป้และการเขย้นห้นง้สอ่ โดยรอ้ยเรย้งวรรณ์กรรมให้้เกดิเป็นวรรณ์ศิลิป์ เพ่�อแบ่งปันค์วามร้ส้กึของค์น

ท้�เกิดค์วามทกุข์ว่าจ้ะแก้ไขปัญห้าอย่างไร มะเรง็ทำาให้้เรย้นร้อ้ะไรห้ลายอย่างถ้่าเราไม่ใกล้ต้ายเราจ้ะไม่ร้้สึกสำานึก 

พอใกล้ต้ายจ้ะนึกถึ่งสิ�งต่้าง ๆ น้�ค์อ่สิ�งสำาค์ญ้ของการผ่านอปุสรรค์ท้�รุนแรง ให้้ผ่านมน้ได้ด้วยรอยยิ�มมิใช่่ค์วามทุกข์ 

ให้้มค้์วามสขุกบ้ช่ว้ติ้ท้�เห้ลอ่อย้ ่การลกุขึ�นมาทำาศิลิปะจ้งึช่่วยบรรเทาทกุข์และส่งต่้อกำาลง้ใจ้ ทำาให้้อย้ก่บ้มะเรง็ 

เข้าใจ้มะเร็งบอกรก้กบ้มะเร็ง ต่้อจ้ากน้�ช่วิ้ต้จ้ะเป็นอย่างไรก็ช่่าง แค่์น้�ช่วิ้ต้ก็กำาไรพอแล้ว นอกจ้ากห้มอท้�ช่่วยทำาการ

ด้แลรก้ษาและมาร่วมเป็นประธ์านในพิธ์เ้ปิด กเ็ห็้นจ้ะได้ศิลิปะชุ่ดน้�แห้ละท้�ช่่วยเยย้วยาได้” (Supphanimit 2021, 

Interview)
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ศิิลปะจากเส้นผม : สัญ่ลักษณ์แทนควิามหมาย์ในผลงานของอิ�มหทัย์ สุวิฒันศิลิป์ แนวิคิดในการนำาเส้นผมมาใช้

ในการสร้างงานศิิลป์ ได้ถ้ำ่กย์ำ�าเตือนอีกครั�งจากเหตุการณ์ที�คุรพ�อของอิ�มหทัย์ล้มป่วิย์ด้วิย์โรคมะเร็ง โดย์ก�อนที�

ท�านจะเสยี์ชีวิติ ได้ไว้ิผมย์าวิและให้อิ�มหทยั์ช�วิย์ถ้ำกัเปีย์ออกเป็นสี�มัด เพื�อตดัให้ลก่สาวิสี�คน โดย์หวิงัวิ�าเส้นผมเหล�า

นี�จะเป็นตัวิแทนของควิามรักและควิามผก่พันของท�านที�มตี�อลก่ๆ ซึ�งผมเปีย์ของคุณพ�อยั์งเป็นแรงบันดาลใจให้

อิ�มหทัย์นำามาสร้าง “My Father’s Pigtail” ผลงานที�เป็นดั�งตัวิแทนของควิามรักและควิามระลึกถ้ำึงที�เธอมีต�อ

บพุการี (Srithong 2020, online) ดังนั�นสิ�งที�พ�อให้ได้คอืการศึิกษาและเส้นผมที�เกิดจากร�างกาย์และเลือดเนื�อ

ของพ�อ เพื�อเป็นตัวิแทนย์ามเขาจากโลกนี�ไปแล้วิ จึงเกิดเป็นนทิรรศิการ DNA เมื�อปี พ.ศิ.2550 อิ�มทหัย์ได้นำาผม

เปีย์ของพ�อที�เธอได้รบัมาวิางลงบนหนังสติ�กไม้ 3 อนัที�พ�อทำาเอง พร้อมกบัรป่ถ้ำ�าย์ขาวิดำาขณะที�เธอเองกำาลงัถ้ำกั

ผมเปีย์ให้พ�อ เธอยั์งเกบ็หมอนที�พ�อใช้หนนุในขณะรกัษาอาการป่วิย์ในโรงพย์าบาลและใช้เส้นผมที�ร�วิงของตัวิเอง

ถั้ำกเป็นปลอกหมอนและนำามาจดัแสดงในครั�งนั�นด้วิย์เพื�อสื�อถึ้ำงสาย์ใย์ในครอบครวัิ การพลดัพราก และการระลึก

ถ้ำงึ (Pholthampalit 2020, online) จากการสมัภาษณ์ศิลิปินเพิ�มเตมิเกี�ย์วิกบัการทำางานศิลิปะชดุนี� อิ�มหทยั์ได้

กล�าวิถ้ำงึการทำางานศิลิปะชดุนี�วิ�า “ในการสร้างผลงานชดุนี�ช�วิย์ในการเย์ยี์วิย์าจติใจตวัิเองพอสมควิร ถ้ำงึแม้การ

สร้างผลงานที�เป็นพลังเชิงลบ แต�อย์�างน้อย์ที�สดุขณะอย่์�หน้างานจะเกิดการจดจ�อ เกิดสมาธิทำาให้สามารถ้ำหลบ

และหลุดพ้นจากอารมณ์ที�ขุ�นมัวิได้ ในระหวิ�างกระบวินการสร้างผลงานต้องเพ�งสมาธิและละเอีย์ดทำาให้จิตใจ 

จดจ�อมาก ถ้้ำาเกดิการสญ่่เสยี์แต�มไิด้แสดงออกมาทางผลงานศิลิปะกน็กึไม�ออกเหมอืนกนัวิ�าจะสามารถ้ำหลดุพ้น 

จากสภาวิะเศิร้าหมองได้อย์�างไร ในระหวิ�างที�พ�อป่วิย์และต้องไปดแ่ลที�โรงพย์าบาลเพื�อเกบ็เส้นผมของพ�อเพื�อมา

ทำาศิิลปะครั�งนั�น คิดถ้ำึงกระบวินการ ขั�นตอนตลอดวิ�าจะสร้างผลงานออกมาอย์�างไร โดย์ตัวิผลงานเองไม�ได้ 

ช�วิย์เย์ยี์วิย์าตวัิศิลิปินแต�กส็ามารถ้ำบอกไดว้ิ�าในการทำาศิิลปะแล้วิร่ส้กึดขีึ�นกค็งเป็นช�วิงระหวิ�างขั�นตอนที�กำาลังสร้าง

ผลงานเพราะสามารถ้ำทำาให้ลืมอารมณ์เศิร้าหมองได้ และเคย์พ่ดคุย์กับผ่้เข้าชมผลงานชุด DNA เหมือนกันวิ�า 

ผลงานศิลิปะชุดนี�เมื�อได้รบัชมแล้วิเกิดควิามสะเทือนใจเนื�องจากมีประสบการณ์แบบเดีย์วิกัน” (Suwatthanasin 

2021, Interview) 

ภาพัท่� 15 พษิณุ ศุิภนิมติร. “มะเร็ง : มาเล็ง Cancer : Cancel”
(source: Tatsareeya 2020, Online)



ปีีที่่� 13 ฉบัับัท่ี่� 1 มกราคม - มิถุุนายน 2565240

ภาพัท่� 16: ผมเปีย์ของพ�อในงานนิทรรศิการ DNA
(source: Suwatthanasilp 2020, Online)

ภาพัท่� 17: อิ�มหทัย์ถั้ำกเส้นผมของตนเองกับหมอนที�พ�อใช้ตอนรักษาโรคมะเร็ง
(source: Suwatthanasilp 2020, Online)
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จากการสัมภาษณ์ศิิลปินทั�งสามท�านเกี�ย์วิการสร้างสรรค์ผลงานศิิลปะเป็นเครื�องมือที�มีส�วินช�วิย์ในการเย์ีย์วิย์า 

บำาบัดจิตใจของศิลิปินได้อย์�างไรนั�น พอจะสรุปได้วิ�า ในการทำาศิลิปะเพื�อเย์ยี์วิย์าหรือบำาบดัควิามร่สึ้กที�เป็นทุกข์

หรือป่วิย์ไข้นั�น การเยี์ย์วิย์ารักษาที�สำาคัญ่คือกระบวินการระหวิ�างที�กำาลังสร้างผลงานศิิลปะคือสิ�งสำาคัญ่ 

เพราะในการสร้างศิิลปะแต�ละครั�งต้องผ�านกระบวินการคิด วิิเคราะห์เพื�อให้ได้ผลงานออกมา ซึ�งต้องใช้ควิามร่้ 

ควิามสามารถ้ำและสมาธิ เมื�อเกิดสมาธิ เกิดจุดมุ�งหมาย์วิ�าจะทำาอะไร เพื�ออะไร จงึทำาให้ลมืควิามโศิกเศิร้าเจ็บป่วิย์

ทางกาย์และใจได้ เมื�อจบกระบวินการสร้างสรรค์ผลงานแล้วิควิามทุกข์ก็อาจจะย์งัอย์่�กบัตวัิเอง ผลงานที�ได้อาจ

จะมีส�วินช�วิย์ในการบำาบัดผ่้อื�นได้บ้างไม�มากก็น้อย์ แต�สิ�งสำาคัญ่ที�สุดในการเย์ีย์วิย์าจิตใจก็คือในขณะที�กำาลัง

สร้างสรรค์ผลงานนั�นเอง

งานศิลิปะในโรคศิลิปะที�กล�าวิมาข้างต้น ล้วินเกิดจากควิามเชี�ย์วิชาญ่ ทกัษะเฉัพาะตวัิของศิลิปิน ที�ในการสร้างสรรค์

งานด้วิย์กระบวินการทางศิลิปะที�เสมือนจริง ผ�านสื�อทัศินวัิสดุต�าง ๆ เช�น สนีำ�ามันบนผ้าใบแคนวิาส ลาย์เส้นบน

กระดาษ แกะสลกัไม้ต้นแบบงาน แกะสลกัภาพและตวัิอกัษรในงานภาพพมิพ์ จดัทำาเป็นร่ปเล�ม ตำาราการสอน

กาย์วิภิาคศิาสตร์ที�เป็นพื�นฐานในการศึิกษาสำาหรบันักเรีย์นแพทย์์ ศิลิปินต้องป้�นงานต้นแบบหุ�นจำาลองทางการ

แพทย์์ของมนุษย์์ และทำาแม�พิมพ์ เพื�อใช้ในการหล�อขี�ผึ�ง งานดินเผาและนำาเข้าเตาเผางานกระดาษ การแปะทับ

กระดาษหลาย์ ๆ ชั�น งานป่นปลาสเตอร์ เป็นต้น งานศิิลปะได้เข้ามามีบทบาทในทางการแพทย์์ เกิดการบ่รณา

การที�ก�อให้เกิดประโย์ชน์ในการบันทึกข้อม่ลทางการแพทย์์จวิบจนป้จจุบัน และนอกจากจะผลิตสื�อการเรีย์น 

การสอนออกมาอย์�างมากมาย์แล้วิ ส�งผลให้เกิดการผสมผสานกับเทคโนโลย์ีต�าง ๆ เพิ�มผลการผลิตและพัฒนา

งานไปในเชิงพาณิชย์์ในเวิลาต�อมา แพทย์์ต้องอาศัิย์ควิามร่ท้างการแพทย์์ถ้ำ�าย์ทอดผ�านศิลิปะเพื�อเยี์ย์วิย์าร�างกาย์

มนุษย์์ ศิลิปะนอกจากจะเปน็เครื�องมอืถ้ำ�าย์ทอดเรื�องราวิ บอกเล�าควิามคดิของตนแล้วิ ย์งัเปรยี์บเสมอืนย์ารกัษา

กาย์และจิตใจของศิิลปินเช�นกัน และเพื�อสื�อสารไปถ้ำึงบุคคลอื�น ๆ ศิิลปะกับวิงการแพทย์์ จึงย์ากที�จะแย์กออก

จากกันได้ ทั�งสองสิ�งต้องอาศัิย์ซึ�งกันและกันในการบำาบัดร�างกาย์และจิตใจของมวิลมนุษย์ชาติตลอดไป
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บทคดั้ย่่อ

ความเห็นอกเห็นใจ (Empathy) เป็นคณุลิกัษณะท่�สำาคญัของนักออกแบบ ช่่วยให�นักออกแบบในการเข�าใจคน

อ่�นท่�เป็นผู้้�ใช่�หรอ่ผู้้�เก่�ยวข�องในงานออกแบบ ทำาให�เรย่นร้�สภัาพท่�เป็นอย้แ่ลิะเห็นถึงความประเด็น็ปัญหาต่าง ๆ 

ท่�เกิด็ขึ�นได็�ด็ ่ท่�จะส่งผู้ลิให�งานออกแบบแลิะผู้ลิติผู้ลิตอบสนองต่อประเด็น็ปัญหาแลิะเป็นประโยช่น์ต่อผู้้�ใช่�แลิะ

สังคมอย่างแท�จริง ซึ่ึ�งนอกเหน่อจากการเร่ยนการสอนในรายวิช่าด็�านการออกแบบแลิ�วกิจกรรมนอกหลิักส้ตร 

กน่็าจะเป็นส่วนหนึ�งในการสร�างความเหน็อกเหน็ใจได็�เช่่นกนั โด็ยได็�สมัภัาษณ์นสิิตท่�ได็�เข�าร่วมโครงการค่ายอาสา

พัฒนาศิลิปะแลิะวัฒนธรรมพ่�นถิ�นสัญจร ของคณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัิยเกษตรศาสตร์ ท่�ได็�จัด็ขึ�น

อย่างต่อเน่�องทุกปี ตั�งแต่ ปี พ.ศ. 2560 เพ่�อศึกษาการเกิด็ความเหน็อกเห็นใจท่�เกิด็ขึ�นจากการลิงพ่�นท่�ของผู้้�เข�า

ร่วมกิจกรรมดั็งกล่ิาว ซึ่ึ�งนิสิตได็�แสด็งออกถึงการรับร้�เข�าใจถึงปัญหาหร่อสภัาพช่่วิตของชุ่มช่นเหล่ิานั�น 

แลิะแสด็งออกถึงการม่อารมณ์ความร้�สึกกับประสบการณ์หร่อปัญหาหร่อสภัาพช่่วิตท่�คนในชุ่มช่นเผู้ช่ิญอย้ ่

โด็ยการแสด็งออกทั�งสองประการท่�กล่ิาวมานั�นเป็นองค์ประกอบของความเหน็อกเหน็ใจใน ทำาให�พจิารณาได็�ว่า

กิจกรรมนอกหลิกัสต้รในลิกัษณะของการลิงพ่�นท่�หรอ่ช่มุช่นต่าง ๆ สามารถนำามาพฒันาเป็นเคร่�องมอ่เพ่�อใช่�ใน

การสร�างความเห็นอกเห็นใจให�แก่นักเร่ยนทางด็�านการออกแบบนอกเหน่อจากโครงงานท่�มอบหมายจากการ

เรย่นในช่ั�นเรย่นปกติได็�

คำาสำาคัญ: ความเห็นอกเห็นใจ, การเรย่นออกแบบ, การเรย่นร้�เชิ่งประสบการณ์, กิจกรรมชุ่มช่น
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The Empathy Building in Design Student through the

Community Activity 

Abstract

Empathy is an important quality of the designer because it leads to better acquiring information 

and understanding the problems and circumstances of users and stakeholders of the design 

works, and delivering the designs that truly solves problems. Besides, for the practice of design 

in class assignments, the out-of-curricular activities could be an alternative way to improve 

empathy in the design students. This study uses the interview with the university students 

participating the Vernacular Art and Culture Voluntary Activity by the Faculty of Architecture, 

Kasetsart University. An interview has shown the results that the activity could be able to 

create empathy from their parts of the conversations including the realization of the situations 

that each community is facing with, and the emotional expressions toward the situations, 

which could confirm that the volunteers have empathy within themselves. The study has

demonstrated that the community activity can be used and developed as a method to create 

empathy in the design students.

Keywords: Empathy, Design Education, Experiential Learning, Community Activity
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บทนำา

การออกแบบในแขนงต่าง ๆ ไม่ว่าจะเป็นการออกแบบงานท่�ใหญ่แลิะซึ่ับซึ่�อน อาทิ สถาปัตยกรรมแลิะ 

ภั้มิสถาปัตยกรรม หร่องานออกแบบสิ�งท่�ม่ขนาด็เลิ็กกว่า อาทิ งานออกแบบผู้ลิิตภััณฑ์์ แม�จะม่ความแตกต่าง 

ในผู้ลิลัิพธ์ท่�ได็� แต่กระบวนการออกแบบนั�นม่ระเบ่ยบวิธ่ท่�เป็นไปในทางเด็่ยวกัน ซึึ่�งจุด็เริ�มต�นท่�สำาคัญของ

กระบวนการนั�นคอ่การทำาความเข�าใจคน เข�าใจผู้้�ใช่�งาน หรอ่เข�าใจผู้้�ท่�เก่�ยวข�องกบัสิ�งท่�จะออกแบบนั�นให�ถ่องแท� 

เพ่�อให�ได็�ผู้ลิงานออกแบบท่�ตอบสนองความต�องการได็�อย่างแท�จริง อย่างไรก็ตามความสามารถของความเข�าใจ

ต่อปัญหาก็ขึ�นกับคุณลิักษณะของนักออกแบบซึ่ึ�งนักออกแบบท่�สามารถจะทำาความเข�าใจประเด็็นปัญหาได็�ด็ ่

กค็อ่นกัออกแบบท่�มค่วามเหน็อกเหน็ใจ ด็งัเช่่นท่� Cross, N. (Cross 2001, 49 - 55) ได็�แสด็งถงึความสำาคญัของ

ความเห็นอกเห็นใจว่าเป็นหนึ�งในคุณลัิกษณะท่�ประกอบเป็นงานออกแบบ ท่�ประกอบไปด็�วย การใช่�ได็�จริง 

(Practicality) ความช่่างคิด็หร่อปัญญาในการคิด็ออกแบบ (Ingenuity) ความคิด็ถึงความเหมาะสมต่าง ๆ

(Concern for Appropriateness) แลิะความเหน็อกเหน็ใจ (Empathy) ซึ่ึ�งความเหน็อกเหน็ใจในตวันักออกแบบ

นั�น จะนำามาส้ก่ระบวนการออกแบบแลิะผู้ลิติงานท่�มค่ณุค่าแลิะมค่วามหมายต่อช่มุช่นต่อไปได็� ดั็งนั�นการเร่ยน

การสอน เพ่�อให�ได็�นกัออกแบบท่�ด็น่ั�น ควรจะต�องพฒันาคณุลัิกษณะของความเหน็อกเหน็ใจไปพร�อมกบัทกัษะ

แลิะความร้�ในการออกแบบควบค้กั่นไป ซึ่ึ�งการพัฒนาความเห็นอกเห็นใจในการศึกษาด็�านการออกแบบนั�นม่มา

อย่างต่อเน่�อง อาทิการศึกษาการเรย่นการสอนใน Royal College of Art ประเทศอังกฤษ โด็ย Coleman, R. 

แลิะคณะ (Coleman et al. 2003, 478 - 499) ท่�สรุปว่าความเห็นอกเห็นใจจะส่งเสริมการเร่ยนร้�ทางด็�าน 

การออกแบบให�ด็ย่ิ�งขึ�น โด็ยการเตรย่มการให�นักศึกษาได็�เรย่นร้�ทั�งความเห็นอกเห็นใจจากประเด็น็ของโจทย์แลิะ

กระบวนการทำางานออกแบบท่�เป็นไปด็�วยความเห็นอกเห็นใจ 

คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลิัยเกษตรศาสตร์ ท่�ม่การสอนหลิักส้ตรทางด็�านการออกแบบในระด็ับ 

ปรญิญาตร่ จำานวน 4 หลัิกสต้ร อนัได็�แก่ หลัิกสต้รสถาปัตยกรรมศาสตรบณัฑิ์ต ภัมิ้สถาปัตยกรรมศาสตรบัณฑ์ติ 

วิทยาศาสตรบัณฑ์ิตสาขาสถาปัตยกรรม แลิะวิทยาศาสตรบัณฑ์ิตสาขานวัตกรรมการออกแบบผู้ลิิตภััณฑ์์ 

เช่งิบร้ณาการ ท่�มเ่น่�อหาสาระแตกต่างตามวัตถุประสงค์ของแต่ลิะหลัิกสต้ร แต่สิ�งท่�มร่่วมกันคอ่การสร�างคนท่�ม่

กระบวนการออกแบบเพ่�อใช่�ประกอบวิช่าช่พ่แลิะเป็นประโยช่น์สงัคมแลิะความยั�งยน่ต่อไป กไ็ด็�พิจารณากิจกรรม

เพ่�อเสริมการเรย่นร้�ของนิสิต โด็ยเฉพาะการสร�างความเห็นอกเห็นใจซึึ่�งเป็นจุด็เริ�มต�นท่�สำาคญัทางด็�านการออกแบบ

ตามท่�กล่ิาวไปแลิ�ว ซึ่ึ�งกจิกรรมช่มุช่นท่�เปิด็โอกาสให�นสิติได็�ลิงพ่�นท่�แลิะสมัผัู้สกับคนหรอ่ช่มุช่นท่�มค่วามแตกต่าง 

น่าจะเป็นแนวทางในการสร�างความเห็นอกเหน็ใจให�แก่นิสิตของคณะฯได็� ด็งัเช่่นท่� Strickfaden, M. แลิะคณะ 

(Strickfaden et. al. 2009, 449) ระบุถึงความเห็นอกเห็นใจในกระบวนการออกแบบเริ�มต�นจากการสนทนา 

(Dialogue) กบัผู้้�อ่�น จากการเข�าไปอย้ใ่นสภัาพแวด็ลิ�อมท่�เป็นประสบการณ์เด็ย่วกนั จงึมานำาซึึ่�งการศกึษาแลิะ

สร�างกรอบกระบวนการสร�างความเห็นอกเห็นใจผู่้านกิจกรรมชุ่มช่น

ซึ่ึ�งกจิกรรมนอกหลิกัสต้รท่�พิจารณาในการศกึษาเพ่�อพฒันาความเหน็อกเหน็ใจนั�น ได็�แก่ โครงการค่ายอาสาพฒันา

ศลิิปะแลิะวฒันธรรมพ่�นถิ�นสญัจรของคณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ มหาวทิยาลิยัเกษตรศาสตร์ ซึ่ึ�งเป็นกจิกรรมท่�
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จัด็ในช่่วงปิด็ภัาคเร่ยนหลิังจากการเร่ยนภัาคปลิายของปีการศึกษา โด็ยคณาจารย์จะนำานิสิตลิงพ่�นท่�ชุ่มช่น 

ต่าง ๆ กัน ปีลิะ 1 กิจกรรม โด็ยกำาหนด็ให�นิสิตทำางานสร�างสรรค์ศิลิปะเพ่�อชุ่มช่น แลิะนับตั�งแต่ปี พ.ศ. 2560 

เป็นจำานวน 3 ช่มุช่น ได็�แก่ 1) ช่มุช่นตลิาด็อิงนำ�าสามโคก อำาเภัอสามโคก จังหวดั็ปทุมธาน ่2) ช่มุช่นตลิาด็โบราณ

นครเน่�องเขต อำาเภัอเมอ่ง จงัหวัด็ฉะเชิ่งเทรา แลิะ 3) ช่มุช่นท่าฉลิอม อ.เมอ่ง จงัหวัด็สมุทรสาคร แลิะในแต่ลิะ

ครั�งจะมช่่่วงเวลิาของการไปทั�งสิ�น 3 ถงึ 4 วนั ตามความเหมาะสม โด็ยมร่ายลิะเอย่ด็ของกิจกรรมดั็งตารางท่� 1 

ตารางท่� 1 ผู้งักิจกรรมกิจกรรมค่ายอาสาพัฒนาศิลิปะแลิะวัฒนธรรมพ่�นถิ�นสัญจร

วนัท่� กจิกรรม

1 - เดิ็นทางจากมหาวิทยาลัิยไปยังท่�ตั�งของชุ่มช่น 
- ทำาการสำารวจพ่�นท่� ทำาความร้�จักกับชุ่มช่น แนะนำาตนเอง
- ประชุ่มระด็มความคิด็ 

2 - นำาเสนอแนวทางการออกแบบผู้ลิงานภัาพศิลิปะให�แก่ตัวแทนของชุ่มช่น 
- ปรับปรุงแก�ไขแนวทางการออกแบบตาข�อเสนอแนะท่�ได็�รับจากตัวแทนชุ่มช่น 
- เริ�มทำางานภัาพศิลิปะ

3 - ประชุ่มกับตัวแทนชุ่มช่นเพ่�อประเมินการทำางาน 
- ทำางานภัาพศิลิปะ 

4 - เก็บรายลิะเอย่ด็ผู้ลิงาน 
- นำาเสนอผู้ลิงานกับชุ่มช่น 
- ทำากิจกรรมส่งมอบ แลิะกิจกรรมสังสรรค์
- เดิ็นทางกลัิบมหาวิทยาลัิย 

โด็ยได็�ออกแบบกจิกรรมโด็ยอาศยัตามแนวทางการวิจยัปฏิบัิตกิารอย่างมส่่วนร่วม P-O-A-R หรอ่ Plan – Observe 

– Action – Reflect ของ Kemmis, S. แลิะ Robert McTaggart. (Kemmis and McTaggart 1988, 11)

โด็ยผู้ลิสะท�อนท่�ได็�หรอ่ Reflection นั�น คอ่งานศลิิปะท่�เกดิ็ขึ�นกบัชุ่มช่นแลิะการสมัภัาษณ์นิสิตหลัิงจากกระบวนการ 

แลิะการท่�แต่ลิะช่มุช่นมร่ายลิะเอย่ด็ท่�แตกต่างกนั จงึม่กระบวนการเตร่ยมความพร�อมให�แก่นสิติ โด็ยในวนัแรก

แลิะวันท่�สองจะเป็นการสร�างความคุ�นเคยแลิะให�ได็�รับการยอมรับจากสังคมในพ่�นท่� (Chantavanich 2006,  

45 - 49) ได็�แก่ การให�ข�อม้ลิเบ่�องต�นของชุ่มช่น ข�อม้ลิบุคคลิหร่อผู้้�ใหญ่ในชุ่มช่นท่�จะต�องพบหร่อติด็ต่อ 

ทำาความเข�าใจถึงวัตถุประสงค์ของกิจกรรมแลิะหน�าท่�ของนิสิตในกิจกรรมน่� แลิะให�ความร้�เบ่�องต�นแก่นิสิต 

ในการเข�าหาชุ่มช่น การสังเกตท่าทางแลิะอ่านการแสด็งออกทางส่หน�าท่�บ่งบอกความร้�สึกไม่ได็�พ้ด็ออกมา 

ซึ่ึ�งมส่่วนในการสร�างความเห็นอกเห็นใจนั�น (Boonprakob 2000, 47 - 55) 

กิจกรรมยังประยุกต์ใช่�แนวคิด็การเรย่นร้�เชิ่งประสบการณ์ หรอ่ Experiential Learning (Kolb 1984, 26 - 33) 

ซึ่ึ�งม่ 4 องค์ประกอบ ได็�แก่ 1) ประสบการณ์ ค่อ การกระตุ�นให�ผู้้�เรย่นได็�ประสบการณ์จากการทำางานจริงแลิะ 

ด็งึประสบการณ์ของตัวเองออกมาใช่�ในการเรย่นร้� รวมถงึแบ่งปันประสบการณ์ให�แก่ผู้้�อ่�นได็� 2) การสะท�อนแลิะ

อภิัปราย โด็ยผู้้�เร่ยนจะได็�แสด็งความคดิ็เห็นแลิะความร้�สึกของตนเองแลิกเปลิ่�ยนกับผู้้�อ่�น โด็ยกำาหนด็ประเด็็น
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การวิเคราะห์ วิจารณ์ ซึ่ึ�งผู้้�เร่ยนจะได็�เร่ยนร้�ถึงความคิด็ เกิด็การเร่ยนร้�ท่�กว�างขวางขึ�น แลิะผู้ลิของการสะท�อน

ความคดิ็เหน็หรอ่การอภัปิรายจะทำาให�ได็�ข�อสรปุท่�ช่ดั็เจนแลิะหลิากหลิาย 3) สร�างแนวคดิ็ ท่�ผู้้�เรย่นจะเข�าใจแลิะ

เกิด็ความคิด็รวบยอด็ แลิะจะส่งผู้ลิไปถึงการเปล่ิ�ยนแปลิงเจตคติหร่อความเข�าใจในเน่�อหาขั�นตอนของการฝึึก

ทักษะต่าง ๆ ท่�ช่่วยทำาให�ผู้้�เร่ยนปฏิิบัติได็�ง่ายขึ�นต่อไป แลิะ 4) การทด็ลิองแลิะประยุกต์ ท่�ผู้้�เร่ยนสร�างความคิด็ 

รวบยอด็แลิะแสด็งผู้ลิเป็นรป้ธรรม ซึ่ึ�งผู้้�วิจัยได็�นำากระบวนการน่�ปรับใช่�ในการลิงพ่�นท่�ในครั�งแรก ณ ช่มุช่นตลิาด็

อิงนำ�าสามโคก (Krasae-in and Trairatwong 2017, 196 - 202) ซึ่ึ�งตัวอย่างผู้ลิท่�เกิด็ขึ�นจากกิจกรรมนั�นแสด็ง 

ในภัาพท่� 1 แลิะ 2 

ภาพท่� 1 ผู้ลิงานภัาพศิลิปะ ณ ชุ่มช่นท่าฉลิอม 
(© Aracha Krasae-in 02/06/2019)

ภาพท่� 2 ผู้ลิงานภัาพศิลิปะ ณ ชุ่มช่นตลิาด็อิงนำ�าสามโคก
 (© Aracha Krasae-in 14/06/2017)
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แนวคิด็ของการเร่ยนร้�เช่ิงประสบการณ์ท่�นำามาส้่การแลิกเปลิ่�ยนของนิสิตส่วนหนึ�งซึึ่�งแสด็งออกถึงความ 

เห็นอกเห็นใจ คณะผู้้�วิจัยจึงได็�พิจารณาท่�จะทำาการวัด็ผู้ลิการเร่ยนร้�ความเห็นอกเห็นใจโด็ยการสัมภัาษณ์นิสิต 

ท่�ได็�เข�าร่วมกจิกรรมในสองประเด็็น ได็�แก่ ประเด็น็แรกคอ่เง่�อนไขท่�นำาไปส้ค่วามเหน็อกเหน็ใจ โด็ยนำาผู้ลิท่�ได็�มา

จะนำาวิเคราะห์กระบวนการสร�างความเห็นอกเห็นใจจากกิจกรรมชุ่มช่น รวมถึงข�อเสนอแนะแลิะความเห็น 

ถงึกิจกรรม เพ่�อใช่�เป็นเคร่�องมอ่สำาหรับบ่มเพาะให�เกิด็ความเห็นอกเห็นใจในนักออกแบบต่อไป 

วตัถุปุระสงค์

1. เพ่�อศึกษาการเกิด็ความเห็นอกเห็นใจจากการเข�าร่วมกิจกรรมชุ่มช่นของนิสิตคณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ 

มหาวิทยาลัิยเกษตรศาสตร์ 

2. เพ่�อศึกษาการนำาเอากิจกรรมชุ่มช่นมาใช่�สร�างความเห็นอกเห็นใจของนิสิตคณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ 

มหาวิทยาลัิยเกษตรศาสตร์ 

การทบทวนวรรณกรรม

1. ความห็มาย่ และนยิ่ามความเห็น็อกเห็น็ใจ 

ความเห็นอกเห็นใจเป็นคณุลัิกษณะอย่างหนึ�งของคนท่�มค่วามสำาคัญต่อสังคมท่�โด็ยรวมก็คอ่เป็นลัิกษณะของการ

เอาใจเขามาใส่ใจเรา สามารถเข�าใจความต�องการ ความร้�สึกของผู้้�อ่�นท่�กำาลัิงประสบปัญหาหรอ่เหตุการณ์ต่าง ๆ 

รวมถึงสร�างสัมพันธ์ภัาพท่�ด็่กับผู้้�อ่�น แลิะม่ผู้้�ท่�ทำาการศึกษาแลิะนิยามความหมายของความเห็นอกเห็นใจ 

เพ่�อนำามาเป็นประโยช่น์ ซึึ่�งเก่�ยวข�องกับการศึกษาทางจิตวิทยาเป็นหลัิก

Ickes, W. (Ickes 1997, 19 - 21) ให�ความหมายของความเห็นอกเห็นใจว่าเป็นข�อสรุปในจิตใจของแต่ลิะคน 

โด็ยเป็นผู้ลิท่�เกิด็ขึ�นจากการสังเกต การรับร้� ความทรงจำา ความร้� แลิะความคิด็เช่ิงเหตุแลิะผู้ลิ ทั�งหมด็ร่วมกัน 

ท่�จะพยายามรับร้�ความคิด็แลิะความร้�สึกของผู้้�อ่�น เช่่นเด็ย่วกับ วิลิาสลัิกษณ์ ช่วัวลัิลิ ่(Chuawanlee 2000, 171 

- 175) ให�ความหมายวา่เป็นการตอบสนองทางอารมณท์่�เน่�องมาจากการตระหนกัร้�ถึงสภัาพอารมณ์หรอ่สถานการณ์

ของอก่คนหนึ�งท่�คลิ�ายหรอ่เหมอ่นกบัท่�บุคคลินั�นรบัร้�ว่าเขาเคยมป่ระสบการณมาก่อน รวมถึงการคำานงึถงึผู้้�อ่�น

แลิะต�องการท่�จะเอ่�อเฟ้ื้�อแบ่งปันผู้้�อ่�น แลิะ New, S. แลิะ Lucy Kimbell (New and Kimbell 2013) กล่ิาวว่า

ความเห็นอกเหน็ใจ (Empathy) เป็นภัาพสะท�อนของคนหนึ�งท่�มาจากพยายามรบัร้�ประสบการณ์ต่าง ๆ ในมุมมอง

ของอก่คนหนึ�งท่�มทั่�งด็�านข�อมล้ิแลิะเหตุผู้ลิกับด็�านอารมณ์ความร้�สึก ประกอบเข�าด็�วยกัน

ในมติกิารศกึษาทางด็�านสังคมศาสตร์ สุรางค์ โค�วตระกล้ิ (Kowtrakul 1998, 383) มองว่า ความเหน็ใจเป็นการ

เข�าใจธรรมช่าตขิองมนษุย์ ส่งผู้ลิให�เกดิ็ความเอ่�อเฟ้ื้�อต่อเพ่�อมนษุย์ ท่�เป็นคณุลัิกษณะท่�พงึประสงค์ต่อสังคมแลิะ

เป็นพฤติกรรมท่�ช่่วยเสริมสร�างสังคมของเราให�น่าอย้่ขึ�น ส่วน นันทนา วงษ์อินทร์ (Wong-in 2000, 143)
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กล่ิาวว่า ความเห็นอกเห็นใจเป็นทักษะทางสังคมท่�จำาเป็นในการด็ำารงช่่วิตทั�งในครอบครัว ในงานอาช่่พแลิะใน

สงัคมทั�วไป เพราะการพบปะผู้้�คนนั�นหล่ิกเล่ิ�ยงไม่ได็� เช่่นเด็ย่วกับ ประภัาพร มั�นเจริญ (Mancharoen 2001, 3) 

กล่ิาวว่า ความเห็นอกเห็นใจผู้้�อ่�น เป็นหัวใจสำาคัญท่�ก่อให�เกิด็ความเอ่�อเฟ้ื้�อแลิะการช่่วยเหลิอ่เพ่�อนมนุษย์ 

วลิยัรัตน์ วรรณโพธิ� (Wannapo 2002, 8) ได็�สรปุลิกัษณะของผู้้�ม่ความเหน็อกเหน็ใจต่อผู้้�อ่�นไว�ว่า 1. สามารถ

เข�าใจอารมณ์แลิะความร้�สกึแลิะการแสด็งออกของผู้้�อ่�น โด็ยเด็าความร้�สกึจากการแสด็งออกทา่ทางแลิะส่หน�า

ได็�ว่าผู้้�อ่�นมค่วามร้�สกึอย่างไร รวมถงึพยายามแปลิความหมายจากการแสด็งออกเหลิา่นั�น 2. สามารถเอาใจเขา

มาใส่ใจเรา โด็ยการสมมุตว่ิาตนเองอย้ใ่นสถานการณ์เหล่ิานั�น แลิ�วสร�างประสบการณ์แลิะความร้�สกึของตนเอง

เสมอ่นว่าอย้ใ่นสถานการณ์นั�น เพ่�อให�เข�าใจแลิะรับร้�ความเป็นไปแลิะหาทางตอบสนองต่อสถานการณ์เหล่ิานั�น 

3. สามารถตอบสนองได็�สอด็คลิ�องกับสถานการณ์ พฤติกรรม หรอ่การกระทำาของผู้้�อ่�น โด็ยใช่�ภัาษาท่าทางแลิะ

ภัาษาพด้็ท่�แสด็งความเข�าใจต่อผู้้�อ่�นได็�อย่างเหมาะสม 

2. ทบทวนวรรณกรรมความเห็น็อกเห็น็ท่�เก่�ย่วข้้องในการออกแบบ

การศึกษาทางด็�านความเห็นอกเห็นใจในงานออกแบบแลิะสถาปัตยกรรมเกิด็ขึ�นมาอย่างยาวนานแลิะต่อเน่�อง 

เพ่�อท่�จะทำาความเข�าใจกับคนกับผู้้�ใช่�แลิะทำาให�ผู้ลิของการออกแบบนั�นเข�าถึงแลิะตอบสนองต่อคนได็�ด็่ท่�สุด็ 

ตั�งแต่ Cross, N. (Cross 1971, 11 - 14) ท่�นำาเสนอบทบาทของคนในฐานะผู้้�ใช่� ท่�เข�ามาเป็นผู้้�ประเมินผู้ลิงาน 

ของการออกแบบแลิะสร�างสรรค์ ซึ่ึ�งนับว่าเป็นจุด็เริ�มต�นของการสร�างความเข�าใจต่อผู้้�ใช่�ท่�จะต่อยอด็มาส้่ 

ความเห็นอกเห็นใจในเวลิาต่อมา

Squires, S. แลิะ Byrnes, B. (Squires and Byrnes 2002, 105) ได็�นำาเอากระบวนการทางมานุษยวิทยามาใช่�

ในการสร�างความเข�าใจต่อกระบวนการท่�คนรับร้�แลิะมป่ฏิสิมัพันธ์ต่อผู้ลิงานออกแบบต่าง ๆ แลิะ Pruitt, J. แลิะ 

Tamara Adlin (Pruitt and Adlin 2005) ได็�แสด็งถงึการใช่� Personas หรอ่บคุคลิสมมติุจากข�อมล้ิท่�ได็�การวจัิย

ศึกษาผู้้�ใช่�เพ่�อใช่�สร�างความเข�าใจสำาหรับนักออกแบบ โด็ยม่จุด็ประสงค์ท่�ต�องการเพิ�มความม่ส่วนร่วมกัน 

(Engagement) แลิะการส่�อสารซึึ่�งกันแลิะกัน (Communication) ระหว่างนักออกแบบกับผู้้�ใช่�

ในแนวทางการออกแบบอยา่งมส่่วนร่วม (Participatory Design) ซึ่ึ�งเป็นกระบวนการออกแบบแขนงหนึ�งท่�นำา

เอาผู้้�ใช่�เข�ามาร่วมในกระบวนการออกแบบ ซึ่ึ�ง Luck, R. (Luck 2003, 523 - 535) ได็�ระบุถึงท่�ผู้้�ใช่�เข�ามา 

มส่่วนร่วมในการออกแบบนั�น จะช่่วยให�นกัออกแบบสามารถเข�าใจข�อมล้ิเช่งิลิกึ (Insight) แลิะรบัองค์ความร้�จาก

ผู้้�ใช่� (knowledge) ได็�มากท่�สดุ็ ท่�นกัออกแบบต�องนำาเอาการทำางานแลิะความต�องการของผู้้�ใช่�เข�ามาพจิารณา

อย่างท่�สดุ็ ได็�แก่ การสังเกต (Observation) ผู้้�ใช่�ในสภัาพแวด็ลิ�อมของการใช่�งานแลิะการให�ความสำาคญักับส่�อสาร

อย่างต่อเน่�องระหว่างผู้้�ใช่�แลิะนักออกแบบ แต่ก็มข่�อเสย่ท่�ต�องมผู่้้�ใช่�เข�ามาร่วมซึึ่�งในการทำางานจริงเป็นสิ�งท่�ยาก

แลิะไม่มป่ระสทิธภิัาพ อย่างไรก็ตาม การพยายามทำาความเข�าใจกบัผู้้�ใช่�งานออกแบบกเ็ป็นสิ�งสำาคัญซึึ่�งนักออกแบบ

จงึต�องพัฒนาทักษะน่�
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ในขณะท่�แนวทางการออกแบบท่�มม่นุษย์เป็นศน้ย์กลิาง (Human Centered Design) นกัออกแบบมบ่ทบาทท่�

เน�นให�ผู้้�ใช่�แสด็งความต�องการของตนเอง (Sanders 1992, 49 - 54) เพ่�อให�ได็�ข�อมล้ิมากเพ่ยงพอท่�นักออกแบบ

จะเข�าใจว่าความต�องการนั�นเป็นอย่างไร แลิะจะแก�ปัญหาด็�วยการออกแบบอย่างไร ทำาหน�าท่�เหม่อนพ่�เล่ิ�ยง 

(Facilitator) เพ่�อให�เกดิ็การส่�อสารกบัผู้้�ใช่�ให�มากท่�สดุ็ ซึ่ึ�งคุณลิกัษณะของความเหน็อกเหน็ใจน่�จะม่ส่วนช่่วยให�การ

ส่�อสารน่�เป็นไปได็�อย่างมป่ระสิทธิภัาพ (Sleeswijik Visser et al. 2007, 35 - 45)

Dorothy, L. แลิะ Jeffry F. Rayport (Dorothy and Rayport 1997) ได็�นำาเสนอการบ่มเพาะความเหน็อกเหน็ใจ

ในตัวนักออกแบบเป็นสิ�งท่�จำาเป็น ซึึ่�งทำาได็�โด็ยการสังเกตผู้้�บริโภัคหรอ่ผู้้�ใช่� รับร้�สภัาพแวด็ลิ�อม หาทางเข�าใจความ

ร้�สึก แลิะออกแบบสิ�งท่�ตอบสนองความต�องการท่�แท�จริงของผู้้�ใช่�เหล่ิานั�น แลิะมองว่าความเห็นอกเห็นใจของนัก

ออกแบบ จะทำาให�เกิด็กระบวนการออกแบบท่�ม่ประสิทธิภัาพ สร�างผู้ลิงานท่�เป็นของใหม่อย่างแท�จริง 

(Originality) ท่�ถ้กสร�างเพ่�อแก�ปัญหาท่�ซ่ึ่อนอย้อ่ย่างแท�จรงิ นอกจากน่�ยังได็�ตั�งคำาถามถงึวธิก่ารท่�จะฝึึกหรอ่สร�าง

ความเห็นอกเห็นใจให�เกิด็ขึ�นในตัวของนักออกแบบว่าจะสามารถทำาได็�อย่างไรบ�าง แต่ยังไม่ได็�เสนอแนวทาง 

อย่างใด็ 

ความเห็นอกเห็นใจถ้กนำามาผู้นวกเข�าส้่กระบวนการออกแบบ โด็ย Koskinen, I. (Koskinen 2003, 65) 

กล่ิาวว่าความเห็นอกเห็นใจเป็นเคร่�องม่อในกระบวนการออกแบบท่�จะช่่วยทำาความเข�าใจอารมณ์ความร้�สึก 

ของคน แลิะนำาเอาข�อมล้ิมากำาหนด็เป็นคุณลัิกษณะท่�สำาคญัสำาหรับงานออกแบบ ท่� เช่่นเด็ย่วกับ Battarbee, K. 

(Battarbee 2004) ท่�สนับสนุนว่าความเห็นอกเห็นใจความเป็นคุณสมบัตทิ่�มอ่ย้ใ่นตัวนักออกแบบท่�จะพยายาม

เข�าใจประสบการณ์ต่าง ๆ ของผู้้�ใช่� ซึึ่�งจะเป็นกุญแจสำาคัญท่�ทำาให�งานออกแบบจะตอบสนองผู้้�ใช่�นั�นได็� 

ซึึ่�งแนวทางการผู้นวกความเห็นอกเหน็ใจมาส้ง่านออกแบบ สร�างให�นักออกแบบหร่อสถาปนิกม่ความเหน็อกเหน็

ในงานออกแบบก็ได็�รับการศึกษาอย่างต่อเน่�องแลิะนำามาส้่วิธ่ปฏิิบัติ โด็ย Design Council (Design Council 

2020) แห่งประเทศสหราช่อาณาจกัร ได็�นำาเสนอกระบวนการออกแบบท่�เรย่นว่า Double Diamond Model 

ท่�รับการพัฒนาแลิะเผู้ยแพร่ตั�งแต่ปี 2004 นั�น แบ่งขั�นตอนของกระบวนการออกแบบเป็น 4 ขั�นตอน ได็�แก่ 

1.) Discover ท่�เป็นขั�นตอนการศกึษาผู้้�ใช่�เพ่�อหาปัญหาแลิะเข�าใจสถานการณ์ท่�เกิด็อย้ ่2.) Define ทำาความเข�าใจ

ประเด็็นปัญหาแลิะสรุปแนวทางของการแก�ปัญหาท่�จะนำาไปส้่การออกแบบ 3.) Develop แลิะ 4.) Deliver 

ซึ่ึ�งแต่ลิะขั�นตอนจะม่วิธ่การทำางานสร�างแนวคิด็ท่�เหม่อนเส�นท่�ขยายออกแลิะสรุปความคิด็ท่�แสด็งเป็นเส�นท่� 

วิ�งเข�าหากัน จึงทำาให�เกิด็ลัิกษณะของโมเด็ลิท่�เป็นเหม่อนส่�เหล่ิ�ยมข�าวหลิามตัด็ (Diamond) 2 ชุ่ด็ ตามภัาพ 

ด็�านล่ิาง
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ภาพท่� 3 กระบวนการ Double Diamond Model 
(© Aracha Krasae-in 10/04/2020)

แลิะในแนวคิด็ตามกระบวนการ Diamond Model นั�น ขั�นตอนแรกหรอ่ Discover ก็คอ่การสร�างความเข�าใจ 

หยิบเอาปัญหามาเป็นโจทย์สำาคัญในการเริ�มต�น ค�นพบปัญหาแลิ�วทำาความเข�าใจกับปัญหาให�ลึิกซึึ่�งมากท่�สุด็ 

หลิากหลิายมิตทิ่�สดุ็ เพ่�อให�ได็�ข�อมล้ิประเด็็นปัญหาหลิายอย่าง โด็ยรายลิะเอย่ด็แนวทางของการสร�างความเข�าใจ

ในขั�นตอนน่�ไว�หลิายทาง ทั�งการวิจัยตลิาด็ การศึกษาผู้้�ใช่� ท่�ม่รายลิะเอ่ยด็ได็�แก่ การสังเกต การจด็บันทึก 

การสมมุติบทบาท การระด็มสมอง การสำารวจ หร่อทำาแบบสอบถาม การค�นคว�าจากเอกสาร การวาด็ภัาพ 

แสด็งเหตุการณ์ รวมถึงการเข่ยนภัาพของความคิด็ของผู้้�ใช่�ในความคาด็หวังแลิะความกังวลิต่าง ๆ ซึึ่�งลิกัษณะท่�

กล่ิาวมา ก็เป็นการสร�างความเห็นอกเห็นใจให�แก่นักออกแบบนั�นเอง 

การสร�างความเห็นอกเห็นใจ หรอ่ Empathize ได็�ถก้ขยายต่อในการออกแบบ แต่ได็�รับการเผู้ยแพร่แลิะปฏิบัิติ

ในวงกว�างตามแนวทางการคิด็เช่ิงออกแบบหร่อ Design Thinking โด็ย Brown, T. (Brown 2009) ท่�นำาเสนอ

กระบวนการออกแบบแลิะสร�างนวัตกรรม ท่�ม่ขั�นตอนหลิัก 5 ขั�นตอน ได็�แก่ 1) EMPATHIZE ทำาความเข�าใจ 

ต่อกลิุม่เป้าหมายเรา 2) DEFINE การสงัเคราะห์ข�อมล้ิ การตั�งคำาถามปลิายเปิด็ท่�ผู้ลิกัด็นัให�เกดิ็ความคดิ็สร�างสรรค์ 

ไม่จำากัด็กรอบของการแก�ปัญหา 3) IDEATE การหาความคิด็ใหม่ ๆ อย่างไม่ม่ข่ด็จำากัด็ สร�างความคิด็ต่าง ๆ 

ให�เกดิ็ขึ�น 4) PROTOTYPE การสร�างแบบจำาลิอง หรอ่การสร�างต�นแบบขึ�นมา เพ่�อให�ทด็สอบแลิะหาข�อผิู้ด็พลิาด็ 

แลิะ 5) TEST การทด็สอบ โด็ยเรานำาแบบจำาลิองท่�สร�างขึ�นมาทด็สอบกับผู้้�ใช่� 
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ภาพท่� 4 กระบวนการ Design Thinking 
(© Aracha Krasae-in 10/04/2020)

ซึ่ึ�งในขั�นตอนแรกของ Design Thinking ท่�เป็นการสร�างความเห็นอกเห็นใจ หร่อ Empathize นั�นค่อ การทำา 

ความเข�าใจต่อกลิุม่เป้าหมายให�มากท่�สดุ็ จากการเอาใจเขามาใส่ใจเรา ซึ่ึ�งมค่วามสำาคัญเป็นอย่างมาก เพราะเม่�อ

จะสร�างสรรค์หรอ่แก�ไขสิ�งใด็กต็ามจะต�องเข�าใจถงึกลิุม่เป้าหมายอย่างถ่องแท�เสย่ก่อน เพราะนั�นจะเป็นก�าวแรก

ท่�นำาไปส้ก่ารพัฒนาความสำาเร็จในทุก ๆ ธุรกิจ

3. การศึกึษาเพ่�อการสร้างความเห็น็อกเห็น็ใจ

จากท่�กล่ิาวมาจึงพอจะสรุปได็�ว่าความเห็นอกเห็นใจนั�น ค่อ การตระหนักถึงสถานการณ์ท่�ผู้้�อ่�นประสบ 

ทำาความเข�าใจสถานการณ์แลิะสามารถประเมินผู้ลิท่�เกิด็ขึ�นของผู้้�อ่�นท่�เกิด็จากสถานการณ์ได็� รวมถึงม่ใจท่�จะ 

ช่่วยเหลิ่อคนเหล่ิานั�นด็�วย ซึึ่�งพิจารณาเป็นสองประเด็็น ค่อ ประเด็็นแรกได็�แก่การม่ประสบการณ์ร่วมกัน แลิะ

ประเด็็นท่�สองค่อการเข�าใจประสบการณ์ของผู้้�อ่�น อย่างไรก็ตามการจะม่ประสบการณ์ร่วมกันได็�นั�น ก็อาจจะ 

เป็นไปได็�ยากในการทำางานออกแบบหลิาย ๆ อย่าง แต่การทำาให�เกิด็เง่�อนไขทั�งสองประเด็น็นั�นก็ย่อมนำามาส้ก่าร

สร�างความเห็นอกเห็นใจให�นิสิตได็� แลิะจากท่�ได็�กล่ิาวไปข�างต�นว่าความเห็นอกเห็นใจนั�นเป็นจุด็เริ�มต�น 

ของกระบวนการออกแบบท่�สำาคัญ ในขณะเด็่ยวกับการสร�างความเห็นอกเห็นใจนั�น เป็นการสร�างให�บุคคลิมา 

สถานการณ์ท่�จะเกิด็ประสบการณ์ของการเห็นอกเห็นใจ 

การท่�แนวคิด็ของกระบวนการออกแบบในปัจจุบันได็�นำาเอาความเห็นอกเห็นใจเข�าไปม่ส่วนช่ัด็เจนมากยิ�งขึ�น 

แต่การศึกษาในการสร�างความเห็นอกเห็นใจเป็นลัิกษณะท่�เกิด็ขึ�นในตัวบุคคลิโด็ยเฉพาะในด็�านการออกแบบยัง

ม่อย้่ไม่มาก ด็ังเช่่น Denton, H. แลิะ Deana McDonagh (Denton and McDonagh 2003, 129 - 144)

ได็�ทด็สอบการสร�างความเหน็อกเหน็ใจจากโจทย์ในการออกแบบโด็ยให�นกัศกึษาทำา Focus Group กบัผู้้�ใช่�เพ่�อ

เข�าใจอารมณ์ความร้�สกึของผู้้�ใช่� หรอ่กรณโ่ด็ย McDonagh, D. แลิะคณะ (McDonagh et. al. 2011, 301 - 314) 

ได็�ศึกษาการสร�างความเห็นอกเห็นใจให�กับนักศึกษาด็�านออกแบบโด็ยนำาผู้้�เร่ยนท่�ม่ความพิการเข�ามาร่วม 

ในงานออกแบบ ซึึ่�งทั�งหมด็จะเป็นการเรย่นการสอนในหลัิกสต้รแลิะเป็นกิจกรรมท่�อย้กั่บตัวนักเรย่นเองทั�งสิ�น
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จึงม่แนวคิด็ผู้นวกกิจกรรมทำานุบำารุงศิลิปวัฒนธรรมของคณะ ซึ่ึ�งเป็นกิจกรรมนอกหลิักส้ตรมาเป็นเคร่�องม่อ 

ในการสร�างความเห็นอกเห็นใจแก่นิสติของคณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัิยเกษตรศาสตร์ เพ่�อให�นิสติ 

มคุ่ณลิกัษณะของความเหน็อกเหน็ใจ แลิะเพ่�อพฒันากระบวนการสร�างความเหน็อกเหน็ใจในกจิกรรมลิกัษณะ

เด็ย่วกนัน่� โด็ยใช่�กรอบแนวคดิ็ของความเหน็อกเหน็ใจท่�ประกอบมาจาก 2 องค์ประกอบ ได็�แก่ ความเข�าใจต่อ

สถานการณ์แลิะสภัาพความเป็นจริงท่�เกิด็ขึ�นแลิะการเกิด็ความร้�สึกร่วมท่�เกิด็การม่ประสบการณ์ร่วมกัน 

ตามแผู้นภัาพดั็งต่อไปน่� 

ภาพท่� 5 กรอบแนวคิด็การเกิด็ความเห็นอกเห็นใจ 
(© Aracha Krasae-in 11/02/2021)

วธ่ิีด้ำาเนนิการวจัิย่

การวิจยัเป็นศึกษาวิจยัเชิ่งคุณภัาพ โด็ยการสัมภัาษณ์เชิ่งลึิก โด็ยมร่ายลิะเอย่ด็ดั็งต่อไปน่� 

1. กลุม่ประชุากร ได็�แก่ นสิติคณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลิยัเกษตรศาสตร์ ท่�เคยเข�าร่วมกจิกรรมโครงการ

ค่ายอาสาพัฒนาศิลิปะแลิะวัฒนธรรมพ่�นถิ�นสัญจรของคณะฯ ตั�งแต่ครั�งท่� 1 ในปี พ.ศ. 2560 จนถึงครั�งท่� 3 

ในปี พ.ศ. 2562 จำานวนทั�งสิ�น 82 คน แลิะคัด็เลิ่อกผู้้�ให�สัมภัาษณ์โด็ยการสุม่ตามความสะด็วก (Convenience 

Sampling) โด็ยมผู่้้�ให�สัมภัาษณ์ทั�งสิ�น 27 คน 

2. การเกบ็ข้้อมลู ประกอบไปด็�วย

2.1 เคร่�องม่อท่�ใช่�เกบ็รวบรวมข�อมล้ิ เป็นเคร่�องมอ่วิจยัเชิ่งคุณภัาพ ได็�แก่แบบสมัภัาษณ์เชิ่งลิกึเก่�ยวประสบการณ์

แลิะความเหน็อกเหน็ใจท่�เกดิ็ขึ�น โด็ยใช่�การสมัภัาษณ์อย่างมโ่ครงสร�าง (Structured Interview) ซึ่ึ�งกำาหนด็คำาถาม 

3 ประการ ได็�แก่ การเรย่นร้�วถิช่่ว่ติจากการลิงพ่�นท่� ความร้�สกึท่�เกดิ็จากการลิงพ่�นท่� แลิะความเหน็อกเหน็ใจท่�

เกดิ็ขึ�นในแต่ลิะบุคคลิ 

2.2 การเก็บข�อมล้ิ ด็ำาเนินการสัมภัาษณ์ โด็ยใช่�วิธก่ารจด็บันทึกการสัมภัาษณ์ผู้้�ให�ข�อมล้ิ

3. การวิเคราะห์็ข้้อมูล ทำาการวเิคราะห์เหตุการณ์แบบอิงทฤษฎีข่องความเหน็อกเหน็ใจจากท่�ได็�ทำาการทบทวน

วรรณกรรม 
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ผ่ลการศึกึษา

ผู้้�วิจัยได็�สัมภัาษณ์นิสิตจำานวน 27 คน โด็ยจากทั�ง 27 คนน่� ม่นิสิตท่�เข�าร่วมโครงการทั�งสามครั�งจำานวน 2 คน 

เข�าร่วมโครงการสองครั�งจำานวน 3 คน แลิะเข�าร่วมโครงการครั�งเด่็ยวจำานวน 22 คน ซึึ่�งผู้ลิท่�ได็�เป็นดั็งต่อไปน่�

1. สอบถุามผ่ลด้้านการเรย่่นรู้วถิุชุ่ว่ติจากการลงพ่�นท่� โด็ยภัาพรวม นสิติทั�งหมด็ได็�แสด็งความร้�สกึท่�ด็ต่่อการ

ได็�เร่ยนร้�วิถ่ช่่วิตของชุ่มช่นท่�ม่ความแตกต่างจากการช่่วิตประจำาวัน โด็ยในรายลิะเอ่ยด็นั�น ได็�แก่ การท่�นิสิตได็� 

รบัทราบสภัาพแวด็ลิ�อมแลิะกายภัาพของพ่�นท่�ทั�งธรรมช่าติแลิะท่�สร�างขึ�นมา วิถช่่วิ่ตแลิะกิจวตัรของคนในชุ่มช่น 

ธุรกิจ การประกอบการ ร�านค�า ภัาพช่่วิตของคนตั�งแต่เช่�าจนถึงคำ�า แลิะเป็นวิถ่ช่่วิตท่�เกิด็ขึ�นอย้่แลิ�วเพ่ยงแต่ 

กลิุม่นสิติเองไม่ได็�รบัร้�รบัทราบมาก่อนถงึช่มุช่นเหล่ิานั�น ด็งัตวัอย่างคำาให�สมัภัาษณ์จากผู้้�ท่�ได็�ลิงพ่�นท่� ณ ท่าฉลิอม 

ว่า “ได็�เหน็ช่ว่ติของช่มุช่นท่�มก่ารประมงเป็นหลิกั ท่�มผู่้ลิต่อทั�งสินค�าในช่มุช่นจนถงึรป้แบบอาคาร” แลิะจากผู้้�ท่�

ลิงพ่�นท่�ตลิาด็สามโคก ว่า “เป็นช่มุช่นท่�น่าจะเคยคึกคกั มร่�านค�ามาก แต่ปัจจบุนัเง่ยบแลิะส่วนใหญ่เป็นผู้้�ส้งอายุ 

ส่วนการค�าก็จะเง่ยบเหงา” แลิะ “ชุ่มช่นท่�สงบแลิะม่เวลิานั�งตกปลิาริมนำ�าได็�” ซึ่ึ�งผู้ลิคำาตอบหร่อผู้ลิสะท�อน 

การเรย่นร้�ท่�เกดิ็ขึ�นนั�นเป็นสิ�งท่�เกดิ็กบัตวันสิติ ท่�ได็�ทำาการสำารวจพ่�นท่�ช่มุช่นเพ่�อค�นหาเอกลิกัษณ์อตัลิกัษณ์ของ

ช่มุช่นเพ่�อนำามาสร�างภัาพศิลิปะผู้นัง ทำาให�ได็�รับทราบวิถช่่วิ่ตของชุ่มช่นไปในตัว

2. สอบถุามถุงึความรูสึ้กท่�ได้้จากกจิกรรม นสิติท่�ได็�เข�าร่วมค่ายอาสาพัฒนาศิลิปะแลิะวัฒนธรรมพ่�นถิ�นสัญจร 

ได็�ให�คำาตอบในลัิกษณะเด็ย่วกัน ค่อสิ�งท่�ได็�จากการได็�เข�าไปใช่�ช่่วิตในชุ่มช่น แม�จะเป็นเวลิาสั�น ๆ แต่กไ็ด็�รับทราบ

ถึงเร่�องราวของชุ่มช่นท่�ม่ผู้ลิต่ออารมณ์แลิะความร้�สึกของนิสิตเหล่ิานั�น โด็ยเฉพาะอย่างยิ�งชุ่มช่นท่�ม่ประเด็็น 

ในความลิำาบาก อปุสรรค แลิะปัญหาในการด็ำาเนินช่วิ่ตทั�งในภัาพรวมของชุ่มช่น หรอ่เจาะจงไปในแต่ลิะบ�านหรอ่

ครอบครวัท่�นสิิตได็�ทำาความร้�จัก โด็ยสามารถยกตวัอย่างเช่่น นสิติได็�ประสบกบัวยัรุน่ท่�มั�วสมุในช่มุช่น ท่�ในสงัคม

ในช่วิ่ตของนสิติเองไม่เคยได็�เจอ หรอ่กับช่มุช่นท่�คนรุ่นหนุม่สาวย�ายออกไปจากชุ่มช่น ทำาให�ขุมช่นมแ่ต่ผู้้�สง้อายุ

แลิะห�องหรอ่บ�านร�าง ซึึ่�งผู้้�ให�สัมภัาษณ์ได็�ใช่�คำาท่�แสด็งอารมณ์ความร้�สึกกับสถานการณ์ดั็งกล่ิาว อาทิ “ร้�สึกเศร�า

ท่�เห็นเด็็กในสังคมมตั่วอย่างท่�ไม่ด็”่ “ร้�สึกเศร�าแลิะสงสารผู้้�สง้อายุท่�ต�องอย้กั่นเอง เพราะลิก้ไปทำางานท่�อ่�น” หร่อ 

“ร้�สกึเหน็ใจช่าวประมงเพราะเป็นงานท่�เหน่�อย แต่ค่าตอบแทนไม่ส้ง” เหล่ิาน่�เป็นประสบการณ์ท่�นสิติได็�สะท�อน

จากการได็�ลิงพ่�นท่�นั�นเอง 

3. สอบถุามการเกดิ้ความเห็น็อกเห็น็ใจจากกิจกรรม เม่�อสอบถามถึงความร้�สึกเห็นอกเห็นใจจากการได็�ลิงพ่�น

ท่�ช่มุช่นต่าง ๆ ในกจิกรรมค่ายอาสาพฒันาฯ ทไ่ด็�เข�าร่วมนั�น นสิิตโด็ยส่วนมาก (23 จาก 27 คน) ได็�ให�คำาตอบ

ว่าเกิด็ความร้�สึกเห็นอกเห็นใจกับคนในชุ่มช่นเหล่ิานั�นแม�จะไม่เท่ากับการได็�เร่ยนร้�วิถ่ช่่วิตแลิะการได็�รับร้�

ประสบการณ์จากการใช่�ช่ว่ติในชุ่มช่น โด็ยลิกัษณะของความเหน็อกเหน็ใจท่�มนั่�นมก่ารสะท�อนความร้�สกึท่�ต่าง ๆ 

กันไป ได็�แก่การม่ความร้�สึกว่าคนในชุ่มช่นม่ความลิำาบากแลิะสมควรได็�รับการช่่วยเหลิ่อ ชุ่มช่นหร่อพ่�นท่� 

ท่�ได็�ไปนั�นมปั่ญหาท่�ควรจะต�องได็�รบัการแก�ไข หรอ่การท่�มองเหน็แนวทางว่าตนเองหรอ่คณะฯ ท่�ไปนั�นสามารถ

ช่่วยเหลิอ่ชุ่มช่นได็�อย่างไรบ�างทั�งในขณะท่�ลิงพ่�นท่�ทำากิจกรรมแลิะเม่�อกลัิบมาจากกิจกรรมแลิ�ว 
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เม่�อได็�พ้ด็คยุในประสบการณ์ของการเข�าร่วมกจิกรรมค่ายอาสาพฒันาฯ นิสติส่วนหนึ�งได็�สะท�อนความร้�สึกท่�ด็ก่บั

ชุ่มช่น ม่ความประทับใจต่อมิตรภัาพท่�ได็�รับ ซึ่าบซึ่ึ�งใจกับการต�อนรับแลิะความช่่วยเหลิ่อในช่่วงเวลิาท่�ได็�ลิง 

พ่�นท่�ของกิจกรรม หรอ่อก่ด็�าน นิสติส่วนหนึ�งได็�เล่ิาถงึความร้�สกึท่�ด่็กบัตนเอง ได็�เห็นคณุค่าของตนเองว่าการท่�

ได็�เข�ามาร่วมกับชุ่มช่น แสด็งออกถึงการท่�แม�ว่าการวาด็ภัาพหร่อทำางานศิลิปะในชุ่มช่นจะไม่ใช่่เร่�องใหญ่ 

แต่ก็ภ้ัมิใจท่�ได็�มาสร�างสรรค์สิ�งใหม่ให�แก่ชุ่มช่นเหล่ิานั�น นอกจากน่� นิสิตยังได็�แสด็งความเห็นถึงความสัมพันธ์ 

ท่�ด็ข่ึ�นกบัเพ่�อนท่�เข�าร่วมกจิกรรมด็�วยกนั ทั�งน่�การได็�มป่ระสบการณ์แลิกเปลิ่�ยนกบัเพ่�อนท่�เข�าร่วมกจิกรรมนั�น 

ทำาให�เห็นว่าเพ่�อนท่�เข�าร่วมค่ายได็�ทำาเสย่สลิะแลิะช่่วยเหลิอ่ทั�งเพ่�อนร่วมคณะฯ แลิะช่่วยเหลิอ่งานกับชุ่มช่น แลิะ

ยงัได็�มโ่อกาสแลิกเปล่ิ�ยนความเห็นทำาให�เกิด็ความเข�าใจท่�ด็ซึ่ึ่�งกันแลิะกัน หรอ่แม�กระทั�งการได็�การท่�ได็�อย้ใ่นชุ่มช่น

นั�นได็�ทำาให�เกดิ็การสนทนาถึงเร่�องราวในช่วิ่ตของแต่ลิะคน ได็�ทราบในปัญหาช่วิ่ตของแต่ลิะคน แลิะส่งผู้ลิให�เกดิ็

ความเห็นอกเห็นใจในหม้่คณะมากขึ�น ซึ่ึ�งจากการสัมภัาษณ์แสด็งถึงการเกิด็ความเห็นอกเห็นใจท่�ตัวนิสิตเอง 

ท่�เป็นผู้ลิจากการเข�าร่วมกิจกรรมได็�ลิงไปยังพ่�นท่�ชุ่มช่น ม่ประสบการณ์ร่วมในพ่�นท่�นั�นทั�งในด็�านบวกแลิะลิบ

แลิะเกิด็เป็นความเห็นอกเห็นใจในท่�สดุ็

อภปิราย่และสรปุผ่ล

จากผู้ลิการสัมภัาษณ์ พบว่า ผู้้�ให�สัมภัาษณ์ได็�แสด็งออกถึงคุณลิักษณะของความเห็นอกเห็นใจท่�เกิด็ขึ�นใน 

แต่ลิะคน โด็ยสามารถพิจารณาได็�จากการตอบคำาถามถึงองค์ประกอบทางด็�านสถานการณ์หร่อความเป็นจริง 

ท่�เกิด็ขึ�นในพ่�นท่�ท่�ได็�เด็ินทางไป การตอบคำาถามท่�แสด็งความร้�สึกท่�เช่่�อมโยงกับสถานการณ์ ณ พ่�นท่�เหล่ิานั�น 

ซึ่ึ�งท่�สดุ็ได็�ให�สมัภัาษณ์แสด็งความร้�สกึถงึความเหน็อกเหน็ใจต่อคนแลิะช่มุช่นท่�ได็�ลิงพ่�นท่� โด็ยจำาแนกเป็นประเด็็น

ด็งัต่อไปน่� 

1. เปรย่บเทย่บกับแนวคิด็แลิะนิยามของความเห็นอกเห็นใจ 

ผู้ลิการสัมภัาษณ์ได็�แสด็งถึงผู้ลิท่�เกิด็จากการรับร้�แลิะความทรงจำา จากการท่�ได็�ลิงไปในพ่�นท่� ด็งัท่�ผู้้�ให�สัมภัาษณ์

ได็�บอกถึงสภัาพแวด็ลิ�อมทางกายภัาพแลิะวิถช่่วิ่ตของชุ่มช่นท่�ได็�ลิงพ่�นท่� ดั็งเช่่นท่� Ickes, W แลิะ วิลิาศลัิกษณ์ 

ช่วัวลัิลิ ่ได็�กล่ิาวถงึความเหน็อกเหน็ใจท่�เกดิ็ขึ�นจากความทรงจำาแลิะประสบการณ์ของเหตกุารณ์หนึ�ง ๆ แลิะยงั

ส่งผู้ลิต่อความร้�สึกแลิะอารมณ์ร่วมท่�มต่่อบคุคลิท่�นสิติได็�เข�าไปร้�จัก ซึึ่�งจากการสัมภัาษณ์นั�น นิสติได็�แสด็งออก

ถึงคำาท่�บ่งบอกความสงสาร เห็นใจ แลิะความเศร�า อันเป็นผู้ลิต่อเน่�องจากประสบการณ์ตรง แลิะเช่่นเด็ย่วกับ

แนวคดิ็ของความเหน็อกเหน็ใจด็งัท่�กล่ิาวมา (Ickes 1997, 19 - 21; Chuawanlee 2000, 171 - 175) แลิะรวม

ถึงแนวคิด็ของ News S. แลิะ Lucy Kimbell (New and Kimbell 2013) ท่�ได็�กล่ิาวถึง ความเห็นอกเห็นใจท่�ม ่

ทั�งด็�านของเหตุผู้ลิความเป็นจริง แลิะอารมณ์ความร้�สึกประกอบด็�วยกัน โด็ยการได็�เข�าไปในพ่�นท่�แลิะได็�เห็น 

ได็�สัมผู้ัสกับวิถ่ช่่วิตท่�เกิด็ในพ่�นท่�ในชุ่มช่นท่ได็�เข�าไปทำากิจกรรม แลิะการท่�ม่ประสบการณ์ตรง ทำาให�เกิด็ 

ความเข�าใจประสบการณข์องช่มุช่นแลิะมค่วามร้�สกึร่วมในประสบการณโ์ด็ยเฉพาะในประเด็น็ของอปุสรรคแลิะ 

ความยากลิำาบากของช่่วิตในชุ่มช่นเหล่ิานั�น แลิะแม�ว่าในการสอบถามโด็ยตรงถึงความเห็นอกเห็นใจท่�เกิด็กับ 

นสิตินั�นไม่ได็�ให�คำาตอบโด็ยตรงมากเท่ากบัการมรั่บร้�ประสบการณ์กบัความร้�สึกร่วมต่อช่มุช่นนั�น แต่องค์ประกอบ

ของทั�งข�อมล้ิแลิะความร้�สึก ก็ยน่ยันการเกิด็ความเห็นอกเห็นใจท่�เกิด็ขึ�นในตัวนิสติได็� 
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2. เปรย่บเทย่บการความเห็นอกเห็นใจในกระบวนการออกแบบ 

ในการทำางานภัาพศลิิปะชุ่มช่นนั�น กระบวนการศกึษาชุ่มช่นเพ่�อทำางานออกแบบภัาพดั็งกล่ิาวกเ็ป็นกระบวนการ

ท่�สร�างความเห็นอกเห็นใจอย่างหนึ�งท่�แม�ว่าผู้ลิผู้ลิิตท่�ได็�จะไม่ใช่่ผู้ลิงานออกแบบท่�ตอบสนองการใช่�งานหร่อ 

แก�ปัญหา แต่กม็ก่ระบวนการในการสังเกต สำารวจ แลิะพ้ด็คยุสอบถามคนในชุ่มช่น รวมถงึม่การนำาเสนอผู้ลิงาน

ออกแบบร่างกับตัวแทนของชุ่มช่นก่อนท่�จะลิงม่อวาด็กับผู้นังในชุ่มช่น ซึึ่�งกระบวนการน่�เป็นไปในลิักษณะของ

การออกแบบอย่างมส่่วนร่วม แลิะข�อมล้ิประกอบเพ่�อการสร�างผู้ลิงานนั�นไม่ได็�เกิด็จากความต�องการของกลิุม่นสิิต 

แต่เกิด็จากการรับข�อม้ลิการศึกษาชุ่มช่นมาประมวลิแลิ�วสังเคราะห์เป็นแบบ ซึ่ึ�งเป็นไปตามแนวทางการใช่� 

ความเหน็อกเหน็ใจสำาหรบัการออกแบบ (อ�างแลิ�ว Barterbee 2004) ซึ่ึ�งผู้ลิงานท่�ได็�นอกจากจะสร�างความพอใจ

ให�แก่ชุ่มช่นแลิ�ว ตัวผู้ลิงานยังม่ความจำาเพาะเจาะจงเพราะมค่วามริเริ�ม (Originality) จากประเด็็นเน่�อหาของ

ช่มุช่นนั�นเองด็งัเช่่นท่� Dorothy, L แลิะ Jeffry F Rayport ได็�กล่ิาวถึงผู้ลิท่�จะได็�รบัจากกระบวนการออกแบบ

ท่�เกิด็จากความเห็นอกเห็นใจ (อ�างแลิ�ว Dorothy and Rayport 1997)

3. ความเห็นอกเห็นใจท่�เกิด็ขึ�นกับตัวบุคคลิ

นอกจากผู้ลิการสมัภัาษณ์แลิ�ว การลิงพ่�นท่�ยงันำามาส้แ่รงบนัด็าลิใจให�เกดิ็ความสนใจต่อพ่�นท่�แลิะคดิ็หาทางแก�ไข

ปัญหาเหล่ิานั�น ดั็งท่� สรุางค์ โค�วตระกล้ิ (อ�างแลิ�ว Kowtrakul 1998, 383) ได็�กลิา่วถงึผู้ลิท่�เกดิ็เป็นความเอ่�อเฟ้ื้�อ

ท่�ช่่วยเสริมสร�างสังคมให�น่าอย้่ขึ�น โด็ยหนึ�งในหลัิกฐานเช่ิงประจักษ์ได็�แก่ผู้ลิงานวิทยานิพนธ์ของนิสิตช่ั�นปีท่� 5 

จากภัาควิช่าภัมิ้สถาปัตยกรรม ในหัวข�อ “โครงการปรับปรุงภัมิ้ทศัน์ช่มุช่นตลิาด็อิงนำ�าสามโคก เพ่�อการท่องเท่�ยว

เชิ่งวัฒนธรรม อ.สามโคก จ.ปทุมธาน่” โด็ย วรพงษ์ ทางนะท่ (Tangnatee 2018) ซึึ่�งนิสิตม่แรงผู้ลัิกดั็น 

ในการทำาวทิยานพินธ์น่�กเ็พราะได็�เข�าร่วมกจิกรรมค่ายอาสาพฒันาฯ เม่�อครั�งท่�ลิงพ่�นท่�ชุ่มช่นตลิาด็องินำ�าสามโคก 

นอกเหนอ่จากการสัมภัาษณ์แลิะผู้ลิเชิ่งประจักษ์ด็งักล่ิาว จะต�องพิจารณาปัจจัยท่�เกิด็จากชุ่มช่นท่�ได็�ลิงพ่�นท่�ทำาให�

เกิด็ความสำาเร็จตามแนวทางการสร�างความเห็นอกเห็นใจ เพราะไม่ใช่่เฉพาะนิสิตท่�จะพยายามทำาเร่ยนร้� 

พ่�นท่� สถานการณ์ แลิะสร�างความเห็นอกเห็นใจได็� ยังต�องอาศัยการกระตุ�นแลิะตอบสนองจากชุ่มช่นพ่�นท่� 

อย่างเหมาะสม ซึ่ึ�งในเตร่ยมการจัด็กิจกรรมในแต่ลิะปีนั�น คณะผู้้�จัด็จะศึกษาพ่�นท่� คัด็เลิ่อก แลิะทำาความเข�าใจ

กับผู้้�ประสานงานในแต่ลิะชุ่มช่นเพ่�อให�เกิด็ความปลิอด็ภััยแลิะเร่ยบร�อยก่อนหน�าการลิงพ่�นท่�ของนิสิต แลิะ 

นบัเป็นปัจจัยท่�สำาคัญต่อการสร�างความเห็นอกเห็นใจในตัวนิสติเป็นอย่างมาก 

อย่างไรก็ตามการศึกษาในครั�งน่� เป็นการศึกษาผู้ลิจากสิ�งท่�เกิด็ขึ�นมาก่อน ไม่ได็�เกิด็จากการทด็ลิองท่�ควบคุมตัวแปร 

ซึ่ึ�งการท่�นิสิตกลิุ่มน่�ได็�อาสาเข�าร่วมกิจกรรม ม่ความเป็นไปได็�ท่�จะได็�กลุ่ิมคนท่�ม่ความเห็นอกเห็นใจต่อผู้้�อ่�น 

อย่้ก่อนแลิ�ว แต่การสมัภัาษณ์ก็สามารถยน่ยันความร้�สกึท่�เกดิ็ขึ�นในตวันิสติในความเห็นอกเห็นใจจากสภัาวะท่�ได็�

สมัผัู้สกับพ่�นท่�ช่มุช่นต่าง ๆ เป็นสำาคัญ
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ข้้อเสนอแนะในการนำาผ่ลการวจิยั่ไปใชุ้ประโย่ชุน์

กจิกรรมช่มุช่นนั�น น่าจะเป็นแนวทางหนึ�งท่�ช่่วยเสรมิสร�างความเหน็อกเหน็ใจให�แก่นกัเรย่นทางด็�านสถาปตัยกรรม

แลิะการออกแบบ ซึึ่�งเป็นคุณสมบัตทิ่�นกัออกแบบควรจะม ่แลิะการจัด็กิจกรรมนั�นควรมก่ารจัด็การดั็งน่� 

1. การออกแบบกระบวนการ โด็ยกระบวนการของการลิงพ่�นท่�ช่มุช่นต�องสร�างให�เกดิ็ความตระหนกั ต�องออกแบบ

กระบวนการให�นักเร่ยนได็�ทำาการศึกษาพ่�นท่�ชุ่มช่น เกิด็การพ้ด็คุยเกิด็ปฏิิสัมพันธ์กับระหว่างนักเร่ยนกับคนใน

ช่มุช่นอย่างแท�จรงิ ซึ่ึ�งกระบวนการท่�มส่ามารถพจิารณา ได็�แก่ 1) สร�างสถานการณ์ให�นกัเรย่นออกแบบต�องอย้่

กับพ่�นท่�หรอ่ชุ่มช่น 2) กำาหนด็งานเพ่�อให�นักเรย่นเกิด็ปฏิสัิมพันธ์แลิะการส่�อสารกับคนในชุ่มช่น ให�รับทราบข�อมล้ิ

เชิ่งลิกึแลิะประสบการณ์ของช่มุช่น แลิะ 3) การสะท�อนผู้ลิของประสบการณ์เพ่�อให�มค่วามคดิ็วเิคราะห์จากข�อมล้ิ

แลิะประสบการณ์ท่�ได็�มา เพ่�อเกดิ็เป็นความเหน็อกเหน็ใจท่�เกิด็ขึ�น แลิะทั�งกระบวนการมร่ะยะเวลิาท่�นานเพย่ง

พอเพ่�อให�เกิด็ประสบการณ์ของการลิงพ่�นท่�โด็ยตรง เพ่�อให�เกิด็อารมณ์ร่วมท่�จะนำามาส้่ความเห็นอกเห็นใจได็� 

โด็ยเสนอให�ผู้้�เข�าร่วมกจิกรรมควรใช่�เวลิาในอย้อ่าศยักับชุ่มช่นอย่างน�อย 3 ถงึ 4 วนั ด็งัท่�ได็�ทด็ลิองปฏิบิตัใินกจิกรรม

โครงการค่ายอาสาพฒันาศลิิปะแลิะวฒันธรรมพ่�นถิ�นสญัจร คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ มหาวทิยาลิยัเกษตรศาสตร์ 

2. การเล่อกพ่�นท่�ชุุมชุนข้องกิจกรรม การพิจารณาเลิ่อกพ่�นท่�ชุ่มช่นม่ผู้ลิต่อการสร�างความเห็นอกเห็นใจ 

หากชุ่มช่นท่�ม่ความสะด็วกสบายอย้่แลิ�วหร่อเป็นพ่�นท่�ชุ่มช่นท่�นักเร่ยนหร่อผู้้�ท่�ลิงทำากิจกรรมนั�นม่คุ�นเคยแลิะ 

ร้�เร่�องเด็มิอย้ก่่อนแลิ�ว กย็ากท่�จะกระตุ�นแลิะสร�างความตระหนกัต่อปัญหาแลิะความลิำาบากท่�มอ่ย่้แลิะยากท่�จะ

สร�างความเห็นอกเห็นใจให�แก่นักเร่ยนได็� ในขณะเด็ย่วกันถ�าเลิ่อกพ่�นท่�ท่�ลิำาบากเกินไป ก็อาจจะส่งผู้ลิตรงข�าม

เพราะความลิำาบากนั�นทำาให�ยากท่�จะเรย่นร้�ประสบการณ์ได็� นอกจากน่�การเลิอ่กพ่�นท่�ท่�มข่นาด็เหมาะสมกับจำานวน

นิสิตแลิะระยะเวลิาของการลิงพ่�นท่� สามารถทำาความร้�จักชุ่มช่นได็�ในเวลิาท่�ม่ จะทำาให�นักเรย่นสามารถเก็บเก่�ยว

ประสบการณ์แลิะประมวลิเร่�องราวได็�ด็แ่ลิะลิะเอย่ด็มากพอ 
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“ถนนพระร่วง” การสร้างสรรค์์ประติิมากรรมร่วมสมยั

ด้้วยการต่ิอยอด้อด้ตีิ 1

ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์ประจำาสาขาวิช่านวัตกรรม 

การออกแบบผู้ลิติภัณัฑ์์เชิ่งบ้รณาการ 

คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัิยเกษตรศาสตร์ 

สมหมาย มาอ่อน

received 19 MAY 2020 revised 17 FEB 2021 accepted 18 FEB 2021

บทค์ดั้ย่อ

“ถนนพระร่วง” การสร�างสรรค์ประติมากรรมร่วมสมัยด้�วยการต่อยอด้อด้ีต มีวัตถุประสงค์เพ่�อ 1) ศึกษาแลิะ

วิเคราะห์ความสัมพันธ์์ระหว่างประวัตศิาสตร์ของเส�นทางถนนพระร่วง กบับริบททางสังคมในชุ่มช่นสำาคญับนพ่�นที�

เส�นทางถนนพระร่วงในปัจจุบัน 2) สร�างสรรค์ผู้ลิงานประติมากรรมร่วมสมัย 1 ชุ่ด้ (อย่างน�อย 5 ผู้ลิงาน) แลิะ 

3) เผู้ยแพร่ผู้ลิงานการสร�างสรรค์ส้ส่าธ์ารณะ ผู่้านการจัด้แสด้งผู้ลิงานมีวธีิ์ด้ำาเนินงานด้�วยการศึกษาค�นคว�าเอกสาร

แลิะงานวิจยัที�เกี�ยวข�อง ควบค้ไ่ปกับการสำารวจพ่�นที�บนเส�นทางถนนพระร่วง ช่่วงตั�งแต่เขตอทุยานประวัตศิาสตร์

สุโขทัยลิงไปทางใต�ถึงอำาเภัอพรานกระต่าย แลิะการสัมภัาษณ์ช่าวบ�านในพ่�นที� แลิ�วจึงวิเคราะห์เช่่�อมโยงไปส้ ่

การสร�างสรรค์ผู้ลิงานประติมากรรม แลิะการนำาเสนอเพ่�อเผู้ยแพร่ผู้ลิงาน 

ผู้ลิการศกึษาวเิคราะห์ตามวตัถปุระสงค์แรกนำาไปส้แ่นวคดิ้แลิะกระบวนการสร�างสรรค์ผู้ลิงานตามวตัถปุระสงค์

ที�สองอย่างเหมาะสมสอด้คลิ�องกบัพ่�นที�การวจัิยหม้บ่�านเคร่�องปั�นด้นิเผู้าทุง่หลิวง อำาเภัอครีีมาศ จงัหวดั้สโุขทยั 

ซึ่ึ�งเกี�ยวข�องกบัผู้้�สร�างสรรค์ในเช่งิประวติัศาสตร์ ความทรงจำา ความประทับใจ แลิะจินตนาการที�สบ่ทอด้จากอด้ตี

ส้่ปัจจุบัน ผู่้านการสัญจรด้�วยเส�นทางถนนพระร่วงที�เช่่�อมอาณาจักรสุโขทัยกับเม่องกำาแพงเพช่รในอดี้ต

แลิะยงัคงเป็นเส�นทางสญัจรที�เช่่�อมระหว่างช่มุช่นอย้เ่ช่่นเด้มิ จึงนำาเร่�องราวจากประสบการณแ์ลิะความทรงจำา 

ที�แสด้งความสัมพันธ์์ระหว่างช่าวบ�านต่างหม้่บ�านผู่้านวิถีช่ีวิต แลิะการหวนระลึิกด้�วยการเล่ิาถึงประสบการณ์ 

ที�เกดิ้ขึ�นเหมอ่นกนั เป็นตวันำาไปส้ก่ารสร�างเน่�อหา รป้ทรง แลิะรป้แบบผู้ลิงาน ด้�วยการใช่�วสัด้แุลิะเทคนคิการผู้ลิติ

เคร่�องปั�นด้ินเผู้าบ�านทุ่งหลิวง เป็นส่วนสำาคัญในการสร�างผู้ลิงานชุ่ด้นี� ร่วมกับเทคนิคทางประติมากรรมอ่�น ๆ 

ทั�งนี� ทำาให�ได้�ผู้ลิงานประติมากรรมเด้ี�ยว 8 ผู้ลิงาน แลิะอีก 1 ช่ดุ้ผู้ลิงาน (300 ช่ิ�น)

1 บทความวิจัยนี�เป็นส่วนหนึ�งของรายงานวิจยัในช่่�อเดี้ยวกัน ด้�วยทุนการวิจัยส่วนตัว ด้ำาเนินการแลิ�วเสร็จปี 2019
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การเผู้ยแพร่ผู้ลิงานส้่สาธ์ารณะทำาผู่้านนิทรรศการช่่�อ “หวนคนึงหา” (Reminiscence) ณ ศ้นย์ศิลิปะต้ด้ยุง 

อำาเภัอแม่ริม จงัหวัด้เชี่ยงใหม่ โด้ยภัณัฑ์ารักษ์ช่าวฝรั�งเศส แมคเทีย ทิเบอร์แรง (Myrtille Tibayrenc) ระหว่าง

วนัที� 6 เมษายน ถงึ 27 กรกฎาคม 2562 แลิะผู่้านส่�อออนไลิน์แลิะสิ�งพิมพ์ภัาษาไทย องักฤษ แลิะฝรั�งเศส ทำาให� 

การเผู้ยแพร่ผู้ลิงานทำาได้�อย่างกว�างขวางมากขึ�น ได้�รับความสนใจจากผู้้�ช่มแลิะนกัสะสมทั�งช่าวไทยแลิะต่างช่าติ

ทำาให�การสร�างสรรค์ผู้ลิงานชุ่ด้นี�บรรลุิตามเจตนาแลิะวัตถุประสงค์ครบทั�งสามประการ

ค์ำาสำาคั์ญ: ถนนพระร่วง, การสร�างสรรค์ประติมากรรมร่วมสมัย, การต่อยอด้อดี้ต 



ปีีที่่� 13 ฉบัับัท่ี่� 1 มกราคม - มิถุุนายน 2565266

“Phra Ruang Road” the Contemporary Sculpture Creation 

Acquiring the Persistence Reminiscence 1

Assistant Professor (Visual Art), Art and Design Department,

Faculty of Architecture, Naresuan University

Sommai Ma-on

Abstract

“Phra Ruang Road, the Creation of Contemporary Sculpture with the Extension of the

Reminiscence from the Past” Project aims to study and analyze on the relationship between 

the history of Phra Ruang Road and the contemporary social contexts of outstanding local 

communities en route, before creating one set (at least five sculptures) of contemporary 

sculptures; and finally, the creative sculptures are shown to the public. The process has started 

with the research from related documents, along with both survey on the Road, starting from 

the Southern of Sukhothai Historical Park, Sukhothai Province, on the way down to Phran Kratai 

District, Kamphaeng Phet Province, and the interviews with local people in the research area. 

The results concerning the first objective has led to the creation procedure and art work 

presentation. 

The process of the creation of work concurs with second objective because it has been

connected with the selected research area, or Thungluang Ceramic Community, Khiri Mat 

District, Sukhothai Province. The area has been linked to the reminiscence and imagination of 

mine, the researcher’s, by Phra Ruang Road, which is the fasten route for social and economic 

purposes between the local people of Phran Kratai District (my hometown) and Thungluang 

Ceramic Community. Today, it still exists and shines in their minds. This inspiration is directed 

1 This research paper is part of the research paper of the same name, private research funding Implementation 

completed in 2019
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to the content, form, and style to be used in the creation procedure through the selected 

material and ceramic technique of Bann Thungluang, combined with other sculptural techniques. 

Lastly, there are completed eight pieces of single sculptures and the set of 300 terracotta 

pieces. 

These works are presented in an exhibition entitled “Reminiscence” at Toot Yung Art Center, 

Mae Rim District, Chiang Mai Province, with the cooperation by a French curator, named Myrtille 

Tibayrenc on April 6th to July 27th, 2019. In addition, art works are widely spread because they 

have been published both online and in papers in Thai, English, and French languages. 

In conclusion, this project has been complete and success by achieving the three objectives.

Keywords: Phra Ruang Route, Contemporary Sculpture Creation, The Persistence Reminiscence
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ค์วามสำาคั์ญและที�มาของปัญหา

การสร�างสรรค์ประติมากรรม ถ่อเป็นงานหลัิกที�ต�องทำาเสมอ่นการบรโิภัคอาหารแต่ลิะม่�อ แลิะยังเป็นการถ่ายทอด้

แนวคิด้ด้�วยการบันทึกบริบททางสังคม เกี�ยวข�องกับประสบการณ์ตรงที�ผู้้�สร�างสรรค์รับร้�ด้�วยตนเอง ทั�งในอด้ีต

แลิะปัจจุบัน เป็นการรับร้�ด้�วยสำานกึแลิะแรงบันด้าลิใจอนัทรงพลิงัเคลิ่�อนไหวอย้ภ่ัายใน ที�จำาเป็นต�องถ่ายเทออก

ส้ภ่ัายนอก

การศกึษาค�นคว�าของผู้้�วจิยัในผู้ลิงานช่ดุ้ การสร�างสรรคป์ระตมิากรรมร่วมสมยั “แผู่้นด้นิพระร่วง” ช่่วงปี พ.ศ. 2558 

- 2560 ตามแนวคิด้เพ่�อถ่ายทอด้การรับร้�เร่�องความเป็นวีรบุรษุทางวัฒนธ์รรมของพระร่วง ที�ได้�ฟัังนิทานพ่�นบ�าน

จากยายในวยัเด้ก็ แลิะการสร�างสรรคผ์ู้ลิงานประตมิากรรมร่วมสมยัด้�วยเร่�องจากนทิานพ่�นบ�าน โด้ยใช่�วสัด้แุลิะ

เทคนิคในพ่�นที�วิจัยเป็นตัวเช่่�อมความสัมพันธ์์ระหว่างผู้ลิงานกับบริบททางสังคมแลิะวัฒนธ์รรม เช่่น ดิ้นเผู้า 

เคร่�องจักสาน แลิะเทคนิคปั�นหล่ิอ

ภาพที� 1 ผู้ลิงานชุ่ด้ การสร�างสรรค์ประติมากรรมร่วมสมัย “แผู่้นดิ้นพระร่วง” 
(© Sommai Maon11/02/2021)

เร่�องราววฒันธ์รรมความเช่่�อ แลิะวถีิชี่วิตผู้้�คนเหล่ิานั�นยงัแจ่มช่ดั้อย้ใ่นห�วงจนิตนาการ เม่�อผู้นวกการรบัร้�ในบรบิท

ทางเศรษฐกิจ สงัคมแลิะวัฒนธ์รรมปัจจุบัน เข�ากับประสบการณ์ที�ผู่้านมา จงึต�องการถ่ายทอด้แลิะพัฒนากระบวนการ

สร�างสรรค์ประติมากรรม เพ่�อเผู้ยแพร่ความงามแห่งวิถชี่วิีตในอด้ตีตามมมุมองส่วนตวั ในร้ปแบบร่วมสมยัส่้สาธ์ารณะ 

ให�แสด้งคุณค่าแลิะการใช่�ประโยช่น์จากองค์ความร้�ทางประวัติศาสตร์ ในฐานะต�นทุนทางวัฒนธ์รรมที�ยังด้ำารง 

คงอย้่ ผู้ลิงานชุ่ด้นี�เป็นเสมอ่นการก�าวเดิ้นอย่างไม่หยุด้นิ�งทางการสร�างสรรค์บนเส�นทางการด้ำาเนินชี่วิตที�ต่อเน่�อง 

จากวัยเด็้กจนปัจจุบนั 

แนวทางหลิกัของผู้้�วิจัย คอ่ การทด้ลิองแลิะเผู้ช่ญิหน�ากบัวสัด้แุลิะทักษะเช่งิช่่างที�หลิากหลิาย ร่วมกบัการทบทวน

อย่างพจิารณาถงึประสบการณ์ที�เกดิ้ขึ�น จากการเด้นิทางไปค�าขายกบัแม่ต่างอำาเภัอในวยัเด้ก็บนเส�นทางสญัจร

ด้ั�งเดิ้มระหว่างชุ่มช่น คอ่ ถนนพระร่วงในประวัตศิาสตร์ ความทรงจำาแลิะประสบการณ์ดั้งกล่ิาวเป็นต�นทางแห่ง

พลัิงขบัเคล่ิ�อนการสร�างสรรค์ที�ถก้นำามาใช่�ร่วมกบัการวิเคราะห์ กระบวนการสร�างสรรค์ที�ผู่้านมา เพ่�อสร�างรป้ทรง

แลิะขั�นตอนการทำางานในแนวทางที�แตกแขนงไปจากเด้มิ แสด้งลิกัษณะไทยร่วมสมยั มเีอกลิกัษณ์แลิะรากเหง�า

ทางวัฒนธ์รรม เพ่�อเผู้ยแพร่แลิะรักษาวัฒนธ์รรมท�องถิ�นในพ่�นที�การวิจัยให�ด้ำารงอย้่อย่างเป็นประโยช่น์ ทั�งทาง 

รป้ธ์รรมผู่้านการสร�างสรรค์ประติมากรรม แลิะเผู้ยแพร่ผู้ลิงาน
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ส้ส่าธ์ารณะในวงกว�างมากขึ�นไปส้ผู่้้�ช่มกลิุม่ใหม่ พร�อมกับสร�างแรงบันด้าลิใจในการนำาผู้ลิงานแลิะกระบวนการ

สร�างสรรค์ไปส้่การใช่�ประโยช่น์ แลิะทางนามธ์รรมที�สร�างความตระหนักในคุณค่าความงาม ความรัก แลิะ 

ภัาคภัม้ใิจในมรด้กวฒันธ์รรมท�องถิ�น จากภัายในแลิะภัายนอกพ่�นที�การวจัิย เพ่�อพฒันาไปส้ก่ารสร�างสรรคเ์ศรษฐกจิ 

สงัคม แลิะวัฒนธ์รรม ที�สอด้คลิ�องกับแผู้นพัฒนาเศรษฐกิจแลิะสังคมแห่งช่าติ ฉบบัที� 12 ยทุธ์ศาสตร์ช่าติ 20 ปี 

บนพ่�นฐานความสมดุ้ลิของความมั�นคง มั�งคั�ง อย่างยั�งย่น 

วตัิถุประสงค์์ของโค์รงการวจิัยั

1. ศึกษาวิเคราะห์ความสมัพนัธ์์ระหว่างประวติัศาสตร์เส�นทางถนนพระร่วง กบับริบททางสงัคมในช่มุช่นสำาคญั

บนแนวถนนพระร่วงในปัจจุบนั

2. สร�างสรรค์ผู้ลิงานประติมากรรมร่วมสมัย 1 ช่ดุ้ (อย่างน�อย 5 ผู้ลิงาน)

3. เผู้ยแพร่ผู้ลิงานสร�างสรรค์ส้ส่าธ์ารณะช่น ผู่้านการจัด้แสด้ง

วธิีดี้ำาเนนิการวจิัยั

ศกึษาเร่�องราวเกี�ยวกบัถนนพระร่วงจากความทรงจำาแลิะประสบการณ์ของผู้้�วิจยั ค�นคว�าเอกสารประวัตศิาสตร์ 

แลิะสภัาพสังคมปัจจุบัน แลิะสำารวจพ่�นที�ถนนพระร่วงช่่วงจังหวัด้สุโขทัย - กำาแพงเพช่ร สัมภัาษณ์ช่าวบ�าน 

ในพ่�นที�วิจัยถึงเร่�องพระร่วงแลิะวิถีช่ีวิตที�สัมพันธ์์กับบริบททางเศรษฐกิจ สังคม แลิะวัฒนธ์รรม เก็บข�อม้ลิ 

ทางกายภัาพในพ่�นที�ที�สนใจ ทำาการวเิคราะห์แลิะสงัเคราะห์ข�อมล้ิที�ได้� เลิอ่กส่วนที�ต�องการนำาไปใช่�ในกระบวนการ

การสร�างสรรค์ ที�สมัพนัธ์์กบัวสัดุ้แลิะเทคนคิทางช่่าง จนได้�ผู้ลิงานประตมิากรรมร่วมสมยัตามกำาหนด้ จึงเผู้ยแพร่

ผู้ลิงานส้ส่าธ์ารณะ 

ข้อมลูการค้์นค์ว้า

1. การค้์นค์ว้าภาค์เอกสาร 

ศึกษาแลิะวเิคราะห์ประวติัศาสตร์ ตำานาน นทิานพ่�นบ�าน งานวจิยัที�เกี�ยวข�องกับถนนพระร่วง แลิะผู้ลิงานสร�างสรรค์

ศิลิปะร่วมสมัย เปรียบเทียบกับประสบการณ์การรับร้� สำารวจแลิะพ้ด้คุยกับช่าวบ�านในชุ่มช่นเคร่�องปั�นดิ้นเผู้า 

บ�านทุง่หลิวง ซึึ่�งเป็นชุ่มช่นสำาคัญบนเส�นทางถนนพระร่วงช่่วงจังหวัด้สุโขทัย – กำาแพงเพช่ร 
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แนวค์ดิ้ทางการสร้างสรรค์์

จากการทำางานศิลิปะของผู้้�วิจัย พบว่า พลัิงทางการสร�างสรรค์ของตนเองบางส่วนเกิด้จากรากเหง�าที�ติด้ตัวมา 

แนวคิด้ การรับร้� แลิะประสบการณ์ต่าง ๆ ที�สัมผัู้สด้�วยตนเอง ทำาให�เข�าใจกระบวนการสร�างสรรค์ทุกขั�นตอน 

อย่างช่ดั้เจน เช่่นเด้ยีวกบัที� ช่ลิด้้ นิ�มเสมอ (Nimsamer 1996, 324) ให�ความสำาคญักบัการเหน็แจ�งในขั�นตอนของ

กระบวนการสร�างสรรค์ จนนำาไปส้ก่ารทด้ลิองแลิะค�นพบทางวัสดุ้ เทคนิค แลิะกระบวนอ่�นในทางการสร�างสรรค์ 

ทำาให�สามารถแก�ปัญหาแลิะพัฒนาต่อยอด้กระบวนการทำางานได้�อย่างเป็นธ์รรมช่าติ 

คุณสมบัตดิ้ังกล่ิาว ผู้้�วิจยัเข�าใจว่าเป็นสิ�งที�ผู้้�สร�างสรรค์ศลิิปะต�องมีเพ่�อแสด้งออกถึงความเช่ี�ยวช่าญ แลิะจริงใจ

ต่อการสร�างสรรค์ ถงึแม�วสัด้แุลิะเทคนิคทางการสร�างสรรค์จะเปลิี�ยนแปลิงไปตามสภัาพสงัคม วฒันธ์รรม หรอ่

กาลิเวลิากต็าม แต่เน่�อในด้งักล่ิาวยงัคงเป็นความจรงิที�อย้ใ่นตวัผู้้�สร�างสรรค ์แลิะต�องถ้กถ่ายทอด้ออกมาส่้สายตา

ผู้้�ช่มเสมอ 

ลัิกษณะเฉพาะเช่่นนี�เป็นส่วนสร�างความงามแลิะคณุค่าให�กับผู้ลิงานผู่้านกระบวนการสร�างสรรค์ โด้ยไม่ได้�คำานึง

ถงึเพียงแค่ตัวผู้ลิงานในท�ายที�สดุ้ ดั้งเช่่นที� อาร์. จี. คอลิลิงิว้�ด้ (R.G. Collingwood) นกัสุนทรียศาสตร์ช่าวอังกฤษ

ยำ�าว่า ความยิ�งใหญ่ งด้งาม แลิะคุณค่าของผู้ลิงาน เป็นความพิเศษของศิลิปินจากการรับร้�แลิะประสบการณ์ตรง

ที�ถก้ถ่ายทอด้ส้ผู่้ลิงานสร�างสรรค ์โด้ยผู่้านกระบวนการทางความคดิ้แลิะการสร�างภัาพในจนิตนาการอย่างสมบ้รณ์

มาแลิ�ว ไม่สามารถฝึกฝนให�เกิด้ขึ�นแก่บคุคลิธ์รรมด้าทั�วไปได้� (Komutrattananon 1996, 101) ดั้งนั�น การพัฒนา

กระบวนการสร�างสรรค์จากจุด้เริ�มต�น ทั�งแนวคิด้ การเล่ิอกใช่�วัสดุ้ แลิะวิธี์สร�างรป้ทรง จากการใช่�ต�นทุนทาเศรษฐกิจ 

สงัคม แลิะวัฒนธ์รรมในพ่�นที�การวิจยั จึงเป็นส่วนสำาคัญของแนวคิด้แลิะกระบวนการสร�างสรรค์ผู้ลิงาน 

ผลงานสร้างสรรค์์ของศิลิปิน 

แอนโทนี� กรอมเล่ิย์ (Antony Gormley) ประติมากรช่าวอังกฤษ ได้�ทำางานร่วมกับช่าวบ�านจำานวนมากในพ่�นที�

ที�ศลิิปินได้�เข�าไปทำางาน ในผู้ลิงานช่ดุ้ “Field” (2532 - 2546) ด้�วยเทคนคิปั�นตุ�กตาด้นิเผู้าร้ปบคุคลิอย่างง่าย

ตามแนวคดิ้เร่�องการใช่�ดิ้น เพ่�อส่�อสารให�ผู้้�ช่มในฐานะมนุษย์โลิกตระหนกัถงึพ่�นด้นิที�ตนเองอาศยั (Gormley 2019) 

โด้ยใช่�กระบวนการมีส่วนร่วมในการสร�างร้ปทรงตุ�กตา ที�ศิลิปินกำาหนด้ให�ช่าวบ�านร่วมลิงม่อสร�างช่ิ�นงานตาม 

ขั�นตอน จากการเตรียมลิ้กดิ้นก�อนกลิมให� แลิ�วจึงปั�นลิำาตัว จับตุ�กตาตั�งขึ�น ใช่�ด้�ามด้ินสอกด้ร้ปวงกลิมสองวง 

เป็นด้วงตาบนส่วนลิก้ดิ้นกลิมที�เป็นส่วนหัว (Arts Council England 2021, online) 
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ภาพที� 2 ผู้ลิงาน FIELD, แอนโทนี� กรอมเล่ิย์
(source: Gormley 2019, online)

แนวคิด้แลิะการสร�างรป้ทรงของศิลิปิน เป็นความสบ่เน่�องทางการสร�างสรรค์ของกรอมเล่ิย์ ที�มกัใช่�รป้ทรงร่างกาย

บคุคลิในฐานะภัาพตัวแทน เพ่�อส่�อแนวคิด้ในผู้ลิงานประติมากรรม สำาหรบัผู้ลิงานชุ่ด้นี�ศลิิปินได้�เลิอ่กใช่�วัสดุ้แลิะ

เทคนิคดิ้นเผู้า แลิะกระบวนการสร�างสรรค์แบบมีส่วนร่วมเป็นตัวสนับสนุนแนวคิด้ให�ชั่ด้เจนยิ�งขึ�น 
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ภาพที� 3 ส่วนของผู้ลิงาน “409 Ramkinkars”,2015, วิวาน ซุึ่นด้ราราม 
(source: Ananth 2019, online)

การปั�นด้ินแลิะเผู้าเป็นเทคนิคที�มีมาอย่างยาวนานตั�งแต่ยุคก่อนประวัติศาสตร์ของโลิก แลิะยังคงพบได้�ทั�ว 

ทุกภ้ัมิภัาคของโลิกปัจจุบนั ทางประติมากรรมจดั้เป็นวัสดุ้ที�แสด้งความเป็นอุตสาหกรรมแลิะวัฒนธ์รรมของสังคม

แต่ลิะแห่งได้�เป็นอย่างด้ี มีขั�นตอนการทำางานไม่ซึ่ับซึ่�อน ด้ังนั�น การเลิ่อกใช่�เทคนิคด้ินเผู้าเป็นส่�อแสด้งเน่�อหา 

ผู้ลิงานการบันทึกเหตุการณ์ประวัตศิาสตร์ จึงสามารถอธิ์บายความสบ่เน่�องได้�เป็นอย่างดี้ 

วิวาน ซึุ่นด้าราม (Vivan Sundaram) ศิลิปินอินเด้ียที�ใช่�เทคนิคปั�นด้ินเผู้าเป็นส่�อ นำาเสนอแนวคิด้ร่วมสมัย 

ที�น่าสนใจด้�วยการใช่�เหตกุารณ์ทางการเมอ่ง ผู่้านการใช่�สญัลิกัษณ์รป้ทรงมนษุย์แลิะการแสด้งท่าทางภัาษากาย 

เพ่�อสะท�อนภัาพการเมอ่งในประเทศอนิเด้ยี จากประวตัศิาสตร์แลิะความทรงจำา เป็นการจด้บนัทกึเหตกุารณ์สำาคญั

ช่ั�วขณะหนึ�ง มีเน่�อหาที�แตกต่างกันออกไปในแต่ลิะผู้ลิงาน (Ananth 2019) เช่่น ผู้ลิงาน “409 Ramkinkars” 

ที�ใช่�รป้ทรงมนุษย์แสด้งท่าทางต่าง ๆ จำานวน 409 ช่ิ�นงาน ร่วมกับการจัด้วางบนฐานต่างระดั้บแบบโรงลิะคร 
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ผู้ลิงานช่ดุ้ “Terracotta Army”, 2014 ของลิิซึ่าเบท อวีา รอสสอฟั (Lizabeth Eva Rossof) ศลิิปินอเมรกินั 

ผู้้�ได้�แรงบันด้าลิใจแลิะแนวทางการนำาเสนอความคิด้ผู่้านการสร�างร้ปทรง จากประวัติศาสตร์ศิลิปะตะวันออก 

ที�ศิลิปินได้�เรียนร้� แลิะความคุ�นเคยจากสินค�าในชี่วติประจำาวันของสังคมอเมริกนั

ภาพที� 4 ผู้ลิงาน “Terracotta Army”, 2014, ลิิซึ่าเบท อีวา รอสสอฟั 
(source: Griffis 2019, online)

นอกจากร้ปทรงประติมากรรมด้ินเผู้ากองทัพทหารเฝ้าสุสานจักรพรรด้ิฉิน หว่องตี� ในศิลิปะจีน แลิะเน่�อหา 

การแสด้งทัศนะแนวประช่ด้ประช่ัน เสียด้สี ตามแบบบริโภัคนิยม ร้ปแบบศิลิปะสมัยนิยม (Pop Art) ของสังคม

อเมรกัินแลิ�ว ศลิิปินยังใช่�เทคนคิเคร่�องปั�นดิ้นเผู้า แบบแยกส่วนศีรษะแลิะลิำาตวัในการสร�างรป้ทรงแบบประตมิากรรม 

ด้ินเผู้าร้ปทหารในสุสานจักรพรรด้ิ โด้ยว่าจ�างโรงงานผู้ลิิตเคร่�องปั�นดิ้นเผู้าในประเทศจีน ให�ผู้ลิิตตามที�ศิลิปิน

ต�องการ เพ่�อแสด้งการโต�ตอบค่านิยมลิอกเลีิยนแบบสินค�าลิิขสิทธ์ิ�อเมริกันของช่าวจีน (Griffis 2019) ผู่้าน 

ภัาพลิักษณ์ของซึุ่ปเปอร์ฮีีโร่อเมริกันที�โด่้งด้ัง ในฐานะภัาพตัวแทนฝ่ายคุณธ์รรมช่าวอเมริกันที�ต�องการปกป้อง

แลิะต่อต�านการลิอกเลีิยนแบบของจีน 

การศึกษาผู้ลิงานศิลิปินทั�งสามรายที�ใช่�เทคนิคเคร่�องปั�นดิ้นเผู้าสรุปได้�ว่า มีการใช่�กระบวนการทำางานแบบ 

มีส่วนร่วมของสมาช่กิในแต่ลิะแห่งในผู้ลิงานของกรอมเลิย์่ เพ่�อกระตุ�นเตอ่นแลิะเป็นภัาพสะท�อนสิ�งที�ศลิิปินต�องการ

นำาเสนอ มีการบันทึก แลิะแสด้งภัาพสะท�อนเหตุการณ์ช่ั�วขณะทางสังคม เศรษฐกิจ แลิะการเม่อง ในปัจจุบัน 

อ�างอิงกบัประวัติศาสตร์ เช่่น ผู้ลิงานของซุึ่นด้ราราม แลิะรอสสอฟั ซึึ่�งมบีางส่วนสอด้คลิ�องกับแนวคิด้การสร�างสรรค์

ของผู้้�วิจัย ที�ต�องการใช่�ประสบการณ์จากกระบวนการของการสร�างสรรค์ ด้�วยการพิจารณาอย่างเป็นขั�นตอน 

ก่อนถ่ายทอด้การรับร้�ส้ผู่้ลิงาน ตามแนวทางของช่ลิด้้ นิ�มเสมอ แลิะอาร์. เจ.คอลิลิิ�งวด้้
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เกี�ยวกบัถนนพระร่วง

ความสมัพันธ์์ระหว่างประวตัศิาสตร์กบับรบิททางสงัคม ของช่มุช่นสำาคญับนแนวถนนพระร่วงในปัจจบุนัทางการ

เม่องการปกครอง เศรษฐกิจ สังคม แลิะวัฒนธ์รรมความเช่่�อ ปรากฏในวิถีช่ีวิตชุ่มช่นตามแนวถนนพระร่วง 

โด้ยเฉพาะบ�านทุง่หลิวง อำาเภัอคีรมีาศ จงัหวดั้สโุขทยั แลิะอำาเภัอพรานกระต่าย จงัหวดั้กำาแพงเพช่ร มหีลิกัฐาน

ด้�านวัฒนธ์รรมแลิะความเช่่�อส่บต่อกันมา แลิะวัตถุทางประวัติศาสตร์ เช่่น ซึ่ากโบราณสถานแลิะวัตถุ แลิะ 

การอย้่ร่วมกันในพ่�นที�ประวัติศาสตร์ทั�งในแลิะนอกเขตอุทยานประวัติศาสตร์สุโขทัย แสด้งความมีรากเหง�า 

ตวัตนของสมาชิ่กชุ่มช่นบนแนวถนนพระร่วง 

พบหลัิกฐานการอย้อ่าศัยในลัิกษณะชุ่มช่นขนาด้ใหญ่บรเิวณแนวถนนพระร่วงในอดี้ต แบ่งเป็น 2 กลิุม่ 5 ช่มุช่น 

ในอำาเภัอคีรมีาศ 2 ช่มุช่น แลิะอำาเภัอพรานกระต่าย 3 ชุ่มช่น ทั�งสองแห่งมีพ่�นที�ติด้ต่อกันตามแนวถนนพระร่วง

ไปทางใต� (Wanliphodom 2009, 55 - 56) ปัจจุบนัยังคงเป็นชุ่มช่นมคีนอย้อ่าศัย ทั�งห�าชุ่มช่นอย้ภ่ัายใต�อาณาจักร

สุโขทัย มีศ้นย์กลิางในเขตเม่องเก่า (อุทยานประวัติศาสตร์สุโขทัย) แต่ลิะชุ่มช่นติด้ต่อกันด้�วยถนนพระร่วง 

ตามหลัิกฐานตำานาน นิทานพ่�นบ�าน ประวัตศิาสตร์ ที�อ�างถึงพระร่วงในฐานะผู้้�ปกครอง 

ค์วามสมัพนัธ์ีทางการเมอืงการปกค์รอง

ปัจจุบันชุ่มช่นเหล่ิานี�เป็นส่วนหนึ�งของส่วนปกครองท�องถิ�นจังหวัด้สุโขทัย มีความสัมพันธ์์ผู่้านทางสังคมแลิะ

วฒันธ์รรมความเช่่�อ สามารถอธิ์บายสถานะความมั�นคงทางการปกครองในอดี้ต ผู่้านการพัฒนาสาธ์ารณป้โภัค 

ที�รัฐจัด้การให�กับราษฎรด้�วยการสร�างถนนจากสุโขทัยไปกำาแพงเพช่รโด้ยพ่อขุนรามคำาแหง แสด้งความเป็น 

ส่วนหนึ�งของรัฐที�มศีกัยภัาพเพียงพอต่อการพัฒนา 

ค์วามสมัพนัธ์ีทางเศิรษฐกจิั สงัค์มและวฒันธีรรมค์วามเชืื่�อ

การรับร้�ความสัมพนัธ์์ระหว่างสองชุ่มช่นทางด้�านเศรษฐกิจ สงัคม แลิะวัฒนธ์รรมความเช่่�อ ไม่สามารถแยกส่วน

จากกันได้� ทางเศรษฐกิจเกดิ้จากการติด้ตามพ่อแม่ไปค�าขายแลิกเปลีิ�ยนสนิค�าระหว่างสองพ่�นที� คอ่ ข�าวสารจาก

พรานกระต่าย แลิะเคร่�องปั�นด้ินเผู้าจากบ�านทุ่งหลิวง จึงเป็นประสบการณ์ที�ได้�สัมผู้ัสแลิะรับร้�ด้�วยตนเอง 

ตลิอด้ช่่วงเวลิากว่าสี�สิบปีที�ผู่้านมา ช่่�อเสียงความช่ำานาญของช่าวบ�านทุง่หลิวงในการทำาเคร่�องปั�นด้ินเผู้าโด่้งด้ัง

ไปทั�วประเทศ 

บ�านทุ่งหลิวงทำาเคร่�องปั�นด้ินเผู้าส่บทอด้กันมานาน จากหลิักฐานเศษภัาช่นะด้ินเผู้าทั�งแบบเผู้าเคลิ่อบแลิะ 

เผู้าแกร่งแบบสุโขทัย แลิะเศษกระเบ่�องมุงหลัิงคาวัด้แบบแบน ในบริเวณพ่�นที�ลิุม่แม่นำ�ายมทางเหนอ่ซึึ่�งเป็นที�ตั�ง

ของชุ่มช่นโบราณบ�านทุ่งหลิวง ช่่วยสนับสนุนแนวคิด้เร่�องการเป็นแหล่ิงผู้ลิิตเคร่�องปั�นด้ินเผู้าแหล่ิงหนึ�งของ

อาณาจักรสุโขทัย 
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นอกจากความสัมพันธ์์ทางกายภัาพแลิะประสบการณ์ของผู้้�สร�างสรรค์ จากการทำามาหากินของแม่แลิ�ว

การแลิกเปลิี�ยนผู้ลิติผู้ลิแลิะแรงงานระหว่างช่มุช่นแลิ�ว ในทางสังคมแลิะวฒันธ์รรมความเช่่�อ การสบ่ทอด้วัฒนธ์รรม

ยงัแทรกอย้ใ่นวถีิชี่วติผู่้านการตดิ้ต่อระหว่างช่มุช่นตามระบบเครอ่ญาต ิด้�วยการเล่ิาเร่�องตำานาน นทิานพ่�นบ�าน 

ที�เป็นความบันเทิงของสมาชิ่กในชุ่มช่นต่าง ๆ เหมอ่นกันในช่่วงเวลิาเดี้ยวกัน 

ทั�งนี� ยน่ยนัได้�จากประสบการณ์การฟัังเร่�องเล่ิาจากยาย เสมอ่นเป็นความบนัเทงิของครอบครวั จากการพ้ด้คยุ

กบัช่าวบ�านแลิะศึกษาเอกสาร พบว่า มเีร่�องเล่ิาทำานองเดี้ยวกัน เช่่น อทิธิ์ฤทธ์ิ�พระร่วงสร�างถนน (ถนนพระร่วง) 

พระร่วงวิ�งว่าว หรอ่บ่อแช่่ปอพระร่วง เป็นต�น ด้�วยลีิลิาการเล่ิาแลิะภัาษาสำาเนียงสุโขทัยเหมอ่นกันยิ�งทำาให�ภัาพ 

ในจินตนาการจากเร่�องเล่ิา มีความสัมพันธ์์กันชั่ด้เจนมากขึ�น

ลิักษณะร่วมการส่บทอด้ตั�งแต่อดี้ตส้่ปัจจุบัน ถ้กเรียบเรียงจากการพ้ด้คุยกับยายประสิทธ์ิ�แลิะครอบครัว

ผู่้านการจ�างผู้ลิติอฐิ การเล่ิาเร่�องวถีิชี่วติในอด้ตีแลิะตำานานพระร่วง มคีวามแตกต่างกนัเพยีงรายลิะเอยีด้ของพ่�นที�

ประกอบเร่�องที�เปลิี�ยนไปตามท�องที� เข�าใจว่าเกดิ้การด้ดั้แปลิงให�เข�ากบัแต่ลิะท�องถิ�น แลิะนำาไปส่้เร่�องเทศกาลิ

นมัสการพระแท่นศิลิาอาสน์ จังหวัด้อุตรด้ิตถ์ ที�ผู้้�วิจัยเคยเด้ินทางไปกับแม่แลิะยาย ภัาพการไปนมัสการ

“งานบญุประจำาปีพระแท่น” ได้�เปล่ิงประกายขึ�นเม่�อได้�เล่ิาส้ก่นัฟัังกบัยายเลิก็ จงึเป็นจดุ้บนัด้าลิใจในการสร�างสรรค์ 

จากการมีประสบการณ์ร่วมกัน ระหว่างผู้้�วิจัยแลิะช่าวบ�านทุ่งหลิวง เสม่อนการมีปฏิสัมพันธ์์กับผู้้�อ่�นระหว่าง 

เด้นิทางในวัยเด็้ก 

การแลิกเปลีิ�ยนประสบการณ์ด้ังกล่ิาว ค่อ การส่บทอด้วัฒนธ์รรมแลิะวิถีช่าวบ�านในพ่�นที�ภัาคเหน่อตอนล่ิาง 

ภัายใต�อาณาจักรสุโขทัย หร่อเขตจังหวัด้สุโขทัยในปัจจุบันที�ยังคงมีความสัมพันธ์์ระหว่างกันภัายในครอบครัว 

ระหว่างครอบครัว แลิะระหว่างชุ่มช่น ว่าด้�วยเร่�องการเด้ินทางไปทำาบุญของช่าวบ�านเขตภัาคเหน่อตอนลิ่าง

การด้ำารงชี่พทางกสิกรรม แลิะค�าขายแลิกเปลิี�ยนสินค�าที�หาได้� ระหว่างเด้ินทาง บนถนนพระร่วงจากทิศใต� 

ไปส้ทิ่ศเหน่อ โด้ยมีจดุ้มุง่หมายเร่�องศาสนา ประเพณี แลิะวฒันธ์รรม เป็นตวัเช่่�อมโยง ภัายใต�การปกครองที�รฐั

กำาหนด้ให� โด้ยใช่�เส�นทางสัญจร “ถนนพระร่วง” เช่่�อมชุ่มช่นต่าง ๆ ของอาณาจักรสุโขทัย ที�ผู้้�คนต่างอย้่อาศัย

ด้�วยความสุข ถ�อยทีถ�อยอาศัยกัน

การสำารวจัภาค์สนาม

ผู้้�วิจัยได้�สำารวจเส�นทางถนนพระร่วงโด้ยรถยนต์ เริ�มเม่�อวันที� 30 มิถุนายน 2561 ตอนใต�อำาเภัอพรานกระต่าย 

ขึ�นไปยังอำาเภัอครีีมาศ เข�าเขตประต้เมอ่งเก่าสโุขทยั ออกทางทิศเหน่อส้อ่ำาเภัอศรีสชั่นาลิยั บนเส�นทางมีป้ายบอก

แนวถนนพระร่วงชั่ด้เจน ได้�ถ่ายภัาพแลิะเขียนภัาพลิายเส�นตามแหล่ิงโบราณสถานที�สนใจ เพ่�อใช่�ในกระบวนการ

สร�างรป้ทรง ระหว่างทางได้�สัมภัาษณ์ช่าวบ�านจนได้�ข�อมล้ิที�สัมพันธ์์กับประสบการณ์ของผู้้�วิจยั
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ภาพที� 5 แนวถนนพระร่วงเขตอำาเภัอพรานกระต่าย 
(© Sommai Maon 30/06/2018)

พบรป้ทรงซึ่ากสถาปัตยกรรมบนเส�นทางสำารวจที�โด้ด้เด่้น แสด้งเอกลัิกษณ์ความเป็นศลิิปะสุโขทยั เช่่น ซึ่ากเจดี้ย์

ทรงระฆังั แลิะวหิารหลิายแห่ง เป็นอาคารทรงสี�เหลิี�ยมผู้น่ผู้�าทบึ ก่ออฐิสอปน้ ขนาด้ไม่ใหญ่นัก มีช่่องเปิด้ด้�านหน�า

เพียงด้�านเด้ยีว เป็นแนวยาวรี ยอด้แหลิมได้�สดั้ส่วนกบัขนาด้อาคาร ภัายในเป็นห�องโล่ิงประด้ษิฐานพระพทุธ์รป้ 

เม่�อเข�าไปด้�านในสมัผัู้สได้�กับบรรยากาศสงบ ร่มเยน็ แลิะศรัทธ์า ช่วนให�นึกถงึความเจริญรุ่งเร่องของพุทธ์ศาสนา 

ยามบ�านเมอ่งสงบสุขมั�นคง

ภาพที� 6 ซึ่ากเตาทุเรียงเขตอุทยานประวัตศิาสตร์สุโขทัย บนแนวถนนพระร่วง 
(© Sommai Maon 30/06/2018)
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นอกจากนั�น ยังพบซึ่ากเตาทุเรียงจำานวนมาก ก่ออิฐดิ้นเผู้าเรียงตัวกันอย่างสวยงามเป็นระเบียบ มีเศษเคร่�อง- 

สงัคโลิกแตกกระจายอย้โ่ด้ยรอบ แสด้งถึงความก�าวหน�าทางศลิิปะแลิะเทคโนโลิยกีารผู้ลิติ ที�นำาพาความมั�นคง

ทางเศรษฐกิจให�เกิด้ขึ�นอดี้ต จากการส่งออกเคร่�องสังคโลิกของอาณาจักรสุโขทัย 

ผู้้�วิจัยมีความสัมพันธ์์กับชุ่มช่นบ�านทุ่งหลิวงในบริบทต่าง ๆ รวมทั�งการเป็นแหล่ิงผู้ลิิตอิฐแลิะลิ้กกระสุนสำาหรับ

โครงการ “แผู่้นด้ินพระร่วง” จึงช่ักช่วนนางสถาพร ช่นะภััย (ยายเล็ิก) แลิะลิก้สาว ให�ปั�นด้ินตามนิทานพ่�นบ�าน

แต่ไม่มใีครปั�นเพราะคิด้ว่าทำาไม่ได้� จงึได้�แต่เพยีงสั�งทำาอฐิ แลิะแวะไปรับอฐิบ่อย ๆ ทุกครั�งได้�คุยถงึวิถชี่วิีตในอดี้ต 

โด้ยใช่�นิทานพ่�นบ�านแลิะประสบการณ์ในวัยเด้็กที�มีเหม่อนกันเป็นตัวเช่่�อม จนยายเลิ็กอดี้ตนางรำาที�มีอาชี่พ 

ขายขนมแด้กงาในตลิาด้นดั้ แลิะลิก้สาวผู้้�ไมม่อีาช่พีประจำา ได้�ลิองปั�นตุ�กตาจากเร่�องเล่ิาที�คยุกนั หลิงัจากใช่�เวลิา

ตัด้สินใจกว่าสองปี โด้ยได้�ไหว�คร้เพ่�อสร�างความมั�นใจให�กับตนเอง หลิังจากนั�น ยายเล็ิกตั�งใจปั�นร้ปตลิอด้มา 

จากคนไม่เคยปั�นด้ินเหม่อนช่าวบ�านอ่�นในชุ่มช่น แต่กลัิบมีความสุขสบายใจในขณะปั�นร้ป หารายได้�จากตุ�กตา 

ที�ปั�นเรียงไว� มีคนสั�งปั�นอย้เ่ป็นระยะ ยายเล็ิกจึงช่ำานาญมากขึ�นแลิะกลิายเป็นอาชี่พหลัิกในที�สดุ้ 

ข�อสรุปสำาหรับส่วนเน่�อหา ค่อ การนำาเสนอภัาพวิถีช่ีวิตชุ่มช่นบนแนวถนนพระร่วงที�สุขสงบ มั�นคงตามสภัาพ 

ความเจริญรุ่งเร่องทางเศรษฐกิจของบ�านเม่อง ด้�วยวิถีเกษตรกรรมแลิะอุตสาหกรรมอันมั�งคั�ง พร�อมความมี 

ศลีิธ์รรมแลิะรุง่เรอ่งของพุทธ์ศาสนา ตามวิถวีฒันธ์รรมในปัจจุบนั
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กรอบแนวค์ดิ้การวจิัยั

ภาพที� 7 แผู้นผัู้งกรอบแนวคิด้การวิจยั
(© Sommai Maon 01/10/2018)

แรงบันด้าลิใจเป็นจุด้เริ�มต�นของกรอบแนวคิด้ หลัิงจากทบทวนความทรงจำาแลิะประสบการณ์การสร�างสรรค์ 

จงึได้�แนวคิด้อย่างชั่ด้เจนว่า ต�องการพัฒนากระบวนการสร�างสรรค์ บนพ่�นฐานด้�านทักษะจากประสบการณ์ทำางาน

ตามแนวทางของตนเองเป็นหลิัก ร่วมกับความทรงจำาจากวัยเด้็ก เร่�องวิถีช่ีวิตบ�านเกิด้ในอำาเภัอพรานกระต่าย

แลิะการศกึษาค�นคว�าพด้้คยุกบัช่าวบ�าน เพ่�อเช่่�อมโยงผู้้�วจิยักบัผู้้�อ่�น แลิะอด้ตีกบัปัจจบุนั ในมติขิองประสบการณ์

ร่วมสมัย แลิะการมีประสบการณ์ร่วมกัน ที�เกิด้จากการรับร้� แลิะสัมผัู้สด้�วยตนเองอย่างแท�จริง เพ่�อให�ได้�

ประตมิากรรมร่วมสมยั โด้ยนำาข�อสรปุการวเิคราะห์แลิะสงัเคราะห์องค์ความร้�ไปใช่�ในกระบวนการสร�างผู้ลิงาน 

ตามภัาพสรุปกรอบแนวคิด้ข�างต�น
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การสร้างสรรค์์ผลงานประติมิากรรม

ใช่�ประสบการณ์การสร�างสรรค์แลิะทักษะเช่งิช่่างเป็นตวันำาในกระบวนการสร�างผู้ลิงาน ใช่�วสัดุ้แลิะเทคนิคต่างกนั 

3 ชุ่ด้ โด้ยเน�นการเผู้ชิ่ญหน�ากับวสัดุ้ ซึ่ึ�งเป็นหวัใจสำาคญัอย่างหนึ�งในการทำางาน ส่วนเน่�อหาผู้ลิงานเป็นเร่�องที�พบ

ระหว่างการสำารวจ เช่่น วิถชี่วีติช่าวบ�าน แลิะซึ่ากโบราณสถานตามรายทาง ที�แปรสภัาพไปจากอดี้ต 

การสร้างและพัฒนารปูทรงผลงานด้้วยภาพร่างค์วามค์ดิ้

1) ภัาพร่างความคิด้รป้ทรงชุ่ด้ที� 1 จำานวน 6 กลิุม่

ภัาพร่างความคิด้กลิุม่ 1

เป็นการต่อยอด้ความคดิ้จากผู้ลิงานช่ดุ้แผู่้นด้นิพระร่วง ด้�วยรป้ทรงระฆัังจากซึ่ากเจด้ย์ีตามรายทาง แต่ต�องการ

พัฒนาแลิะแก�ปัญหานำ�าหนักวัสดุ้ที�หนักมาก ยากต่อการเคลิ่�อนย�ายแลิะติด้ตั�งผู้ลิงาน ภัาพร่างแสด้งให�เห็นมิต ิ

ที�ต่างกันตามการจัด้วางรป้ทรง ส่งผู้ลิต่อภัาพรวมของผู้ลิงาน เม่�อนำาเสนอส้ผู้่้�ช่ม

ภาพที� 8 ซึ่ากเจดี้ย์ทรงระฆังั จากการสำารวจถนนพระร่วง
(© Sommai Maon 30/06/2018)
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ภาพที� 9 ภัาพร่างความคิด้# 1 กับการขยายแลิะพัฒนาแบบร่าง
(© Sommai Maon 15/08/2018)

ภัาพร่างความคิด้กลิุม่ 2

ภาพที� 10 ภัาพร่างความคิด้#2 แสด้งการคลิี�คลิายรป้ทรง
(© Sommai Maon 15/08/2018)

แสด้งการสร�างที�ว่างภัายในแลิะภัายนอก ด้�วยการคลีิ�คลิายรป้ทรงต�นแบบพระพุทธ์รป้นั�ง เช่่�อมโยงกับรป้ทรงระฆังั

จากภัาพร่างกลิุ่ม 1 ในท�ายที�สุด้เป็นร้ปทรงนามธ์รรม แสด้งพ่�นผู้ิวภัายนอกด้�วยเส�นตั�งแลิะนอนประกอบกัน 

นำาไปส้แ่นวคิด้การเลิอ่กใช่�วัสดุ้แลิะเทคนิคในการสร�างผู้ลิงานจริง



281

ภัาพร่างความคิด้กลิุม่ 3

เป็นการผู้สานรป้ทรงระหว่างการสังเคราะห์รป้ทรงจากการสำารวจ กบัส่วนของเส�นโครงสร�างฐานผู้ลิงานสำาหรับ

การติด้ตั�งจากผู้ลิงานชุ่ด้ก่อน กำาหนด้ขนาด้ผู้ลิงานด้�วยภัาพร่างแสด้งการเปรียบเทียบกับสัด้ส่วนมนุษย์ 

ภาพที� 11 ภัาพร่างความคิด้# 3 แสด้งรป้ทรงระฆังั แลิะการจัด้วาง
(© Sommai Maon 30/09/2018)

ภัาพร่างความคิด้กลิุม่ 4

ภาพที� 12 ภัาพร่างความคิด้#4 โครงสร�างรป้ทรงแลิะพ่�นผิู้ว
(© Sommai Maon 30/09/2018)
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เป็นการคลิี�คลิายแลิะตดั้ทอนร้ปทรง ให�เกิด้ภัาพที�ช่ดั้เจนทั�งขนาด้ สดั้ส่วน แลิะพ่�นผู้วิ เป็นตวัช่่วยตดั้สนิใจเลิอ่ก

วัสด้แุลิะเทคนิค โด้ยมุง่ความสนใจไปที�วสัด้พุ่�นถิ�น เพ่�อความสะด้วกต่อการจัด้หาแลิะสร�างรป้ทรงได้�กำาหนด้ลัิกษณะ

พ่�นผิู้ว รป้ทรงด้�านหน�า บน แลิะหลัิง แลิะโครงสร�างภัายในการสร�างร้ปทรง 

ภัาพร่างความคิด้กลิุม่ 5

เป็นการคลิี�คลิายร้ปทรงระฆังั โด้ยผู้สมผู้สานกับรป้ทรงซึ่ากอาคารที�พบขณะสำารวจ แลิะการเรียงอิฐตามลัิกษณะ

การก่อสร�างโบราณสถานที�พบเห็นในเขตอุทยานประวัติศาสตร์สุโขทัย แลิะตามแนวถนนพระร่วง ภัาพร่าง 

ความคิด้แสด้งร้ปทรงด้�านหน�าแลิะหลิังด้�วยภัาพมุมส้ง แนะให�เห็นแนวการเรียงอิฐ ขนาด้ความโค�งของรป้ทรง 

แลิะโครงสร�างส่วนฐาน

ภาพที� 13 ภัาพร่างความคิด้#5 การคลีิ�คลิายรป้ทรง จังหวะ แลิะสัด้ส่วน
(© Sommai Maon 30/09/2018)
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ภัาพร่างความคิด้กลิุม่ 6

เป็นรป้ทรงเด้ี�ยวที�ชั่ด้เจนที�สุด้ สำาหรบัการคลิี�คลิายแลิะตดั้ทอนรป้ทรงที�พฒันาอย่างเป็นลิำาด้บั ภัาพร่างความคดิ้

แสด้งเส�นประกอบอยา่งลิะเอยีด้ของพ่�นผู้วิภัายนอก จากจงัหวะการซึ่ำ�าของเส�น มิตขิองที�ว่างภัายในส่วนโค�งของ

รป้ทรง แลิะเส�นโครงสร�างโด้ยรวมแลิะสว่นฐาน เพ่�อใช่�สร�างโครงสร�างภัายในร้ปทรงผู้ลิงานจรงิให�มั�นคงแขง็แรง 

ภาพที� 14 ภัาพร่างความคิด้#6 รป้ทรง ฐาน พ่�นผิู้ว แลิะที�ว่าง
(© Sommai Maon 30/09/2018)

ภัาพร่างความคิด้ทั�ง 6 กลิุ่ม แสด้งพัฒนาการทางการสร�างร้ปทรงจากภัาพร่างกลิุ่ม 1 จากนั�น จึงนำาลิักษณะ 

รป้ทรงจากข�อม้ลิการสำารวจมาพัฒนา เช่่น แรงบันด้าลิใจจากซึ่ากวิหารในอุทยานประวัติศาสตร์สโุขทัยตัวอาคาร 

ช่่องเปิด้ด้�านหน�าปลิายเรียวแหลิมด้�านบน แลิะที�ว่างภัายในสำาหรับประดิ้ษฐานพระพุทธ์รป้ 
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ภาพที� 15 ซึ่ากวิหารเขตเมอ่งเก่าสุโขทัย ทางเข�ามีปลิายเรียวแหลิมด้�านบน
(© Sommai Maon 15/06/2018)

รป้ทรงซึ่ากอาคารนำาไปส้แ่นวคดิ้เร่�องที�ว่างภัายใน - ภัายนอก แลิะการผู้สมผู้สานกบัภัาพร่างกลิุม่ 1 โด้ยการตดั้

ทอนรป้ทรงระฆังัจากภัาพร่างกลิุม่แรกไปส้ก่ลิุม่ 2 ในตอนท�ายได้�คลิี�คลิายต่อไป ส่วนภัาพร่างกลิุม่ 3 ด้�านบนแสด้ง

ร้ปทรงโครงสร�างที�รองรับร้ปทรงระฆัังได้� ลิักษณะโครงสร�างนี�ได้�พัฒนาจากโครงสร�างไม�ส่วนฐานของผู้ลิงาน 

“เร่�องเล่ิาจากยาย” แลิะ “วาจาสิทธ์ิ�” จากผู้ลิงานชุ่ด้ “แผู่้นด้ินพระร่วง” โครงสร�างฐานถ่อเป็นส่วนหนึ�งของ 

รป้ทรงผู้ลิงานที�ช่่วยให�ตั�งอย้ไ่ด้�โด้ยไม่ต�องมีฐาน

ภาพที� 16 การพัฒนาแลิะขยายภัาพร่างความคิด้ รป้ทรง 1 แลิะ 2
(© Sommai Maon 11/10/2018)
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ภัาพร่างกลิุม่ 4 ค่อ การกำาหนด้รป้ทรงด้�วยการลิด้ทอนรป้ทรงที�เป็นแรงบนัด้าลิใจ ใช่�รป้ทรงเรขาคณติอย่างง่าย

เข�าช่่วย แต่ยงัคงแสด้งที�มาของรป้ทรงด้�วยรายลิะเอียด้พ่�นผิู้ว ซึึ่�งแนะให�เห็นแรงบันด้าลิใจของรป้ทรงได้�ช่ดั้เจน

แลิะง่ายขึ�น 

ภัาพร่างกลิุ่ม 5 เกิด้จากการคลิี�คลิายร้ปทรงซึ่ากวิหารจนเหลิ่อเพียงร้ปทรงเด้ี�ยวที�ช่ัด้เจน พร�อมแสด้งลิักษณะ

พ่�นผู้วิ แลิะทิศทางการเคล่ิ�อนไหวด้�วยการสร�างพ่�นผู้วิ จังหวะการเคล่ิ�อนไหว ความสมดุ้ลิของสดั้ส่วน แลิะโครงสร�าง

รป้ทรงที�ช่ดั้เจน ด้�วยการเปรียบเทยีบสดั้ส่วนของสองรป้ทรงที�ต่างกัน สร�างภัาพร่างที�แสด้งภัาพมุมบนด้�านหลัิง 

อนัจะพัฒนาต่อไปเป็นภัาพร่างกลิุม่ 6

ภาพที� 17 การพัฒนาแลิะขยายร้ปทรงภัาพร่าง 3 แลิะ 4
(© Sommai Maon 10/01/2019)

การตดั้ทอนแลิะปรบัปรงุรป้ทรงยงัคงด้ำาเนนิต่อไป เหน็ได้�ช่ดั้ในภัาพร่างกลิุม่ 6 แสด้งภัาพด้�านตรงแลิะด้�านตดั้

ส่วนฐาน สร�างพ่�นผู้ิวร้ปทรงด้�วยการใส่ลิายเส�นในภัาพร่าง เพ่�อสร�างจังหวะซึ่ำ�า ๆ กัน บนพ่�นผู้ิวร้ปทรงหลิัก 

ที�มีความมนแลิะกลิมกลิึงทั�งส่วนบนแลิะล่ิาง บริเวณฐานด้�านซึ่�ายแลิะขวา ความสัมพันธ์์ระหว่างทั�ง 6 กลิุ่มนี� 

นำาไปส้ก่ารสร�างรป้ทรงที�เน�นการใช่�วัสด้แุลิะเทคนิค ให�ส่�อความหมายตามแนวคิด้แลิะเจตนาของผู้้�วิจยัภัาพร่าง

สดุ้ท�ายจึงพร�อมสำาหรับการสร�างรป้ทรงผู้ลิงาน
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ภาพที� 18 การพัฒนาแลิะขยายภัาพร่างรป้ทรง 5 แลิะ 6
(© Sommai Maon 15/01/2019)

2) การสร�างรป้ทรงชุ่ด้ที� 2 จากประสบการณ์สร�างสรรค์ในอดี้ต

ความสนใจในรป้ทรงที�โด้ด้เด่้นของซึ่ากเจดี้ย์ทรงยอด้ปราสาท วัด้พระพายหลิวง วัด้พระศรีรตันมหาธ์าตุเช่ลีิยง 

ศรีสัช่นาลิัย แลิะผู้ลิงาน“Reminder ของผู้้�วิจัยที�สร�างปี พ.ศ. 2541 ด้�วยร้ปทรงส่วนยอด้เจด้ีย์ทรงปราสาท

จึงเช่่�อมโยงกบัแนวคดิ้เร่�องการต่อยอด้อด้ตี แลิะถ่ายทอด้จนิตนาการจากความทรงจำา ด้จุการส่งอทิธ์พิลิทางศลิิปะ

ผู่้านเส�นทางสัญจรแลิะวิถีช่วิีตผู้้�คนในแต่ลิะท�องถิ�น ที�ตดิ้ต่อสัมพันธ์์กันในช่่วงเวลิาหนึ�ง

ภาพที� 19 เจดี้ย์วัด้พระพายหลิวงแลิะผู้ลิงาน “Reminder”
(© Sommai Maon 01/06/2019)
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การเปลิี�ยนแปลิงทางกายภัาพของผู้ลิงานแลิะร้ปทรงซึ่ากโบราณสถาน แสด้งการเคลิ่�อนไหวอย่างไม่หยุด้นิ�ง 

ของกาลิเวลิาที�ไม่อาจยับยั�งได้� แต่สิ�งที�สามารถหยุด้ได้� ค่อ ภัาพประสบการณ์ในอด้ีตที�แจ่มช่ัด้ในความทรงจำา 

ด้จุบนัทกึช่่วยจำาที�ผู้้�บนัทกึสามารถย�อนมองกลิบัไปได้�ทกุขณะ ด้�วยมมุมองที�คงเด้มิหรอ่เปลีิ�ยนแปลิงไปตามเหตุ

ปัจจัยแวด้ลิ�อม

ผู้ลิงาน “Reminder” ส่วนฐานเหล็ิกผุู้กร่อนไม่สามารถซ่ึ่อมแซึ่มได้� แต่รป้ทรงส่วนอ่�นยงัคงเดิ้ม จนเป็นที�มาของ

รป้ทรงผู้ลิงานช่ดุ้ที� 2 จำานวน 2 ช่ิ�น ที�ใช่�วัสดุ้ต่างกนั ช่ิ�นแรกสร�างด้�วยดิ้นเผู้าขนาด้เลิก็จากบ�านทุ่งหลิวง ผู้สมแผู่้น

โลิหะทองแด้งหนา 2 มิลิลิิเมตร แข็งแรงทนทาน รับนำ�าหนักได้�มาก ป้องกันการแตกหักเสียหายจากสัมผู้ัสแลิะ 

กาลิเวลิา ช่ิ�นที�สอง เปลิี�ยนจากอิฐเป็นการเช่่�อมโลิหะทองแด้งแผู่้น ซึึ่�งเป็นวสัด้แุลิะเทคนิคเช่่�อมทางอุตสาหกรรม 

เพ่�อสร�างผู้ลิการรับร้�ที�ต่างกัน

3) การสร�างรป้ทรงชุ่ด้ที� 3 ผู่้านกระบวนการศิลิปะแห่งการร่วมสร�างสรรค์

เป็นกระบวนการสร�างสรรค์ที�พัฒนาจากการสำารวจแลิะพ้ด้คุยกับช่าวบ�านทุ่งหลิวง พบว่าช่าวบ�านแลิะผู้้�วิจัยมี

ประสบการณ์เร่�องวถีิช่วิีตแบบเด้ยีวกัน เพราะอย้ใ่นช่่วงเวลิาเด้ยีวกัน พ่�นที�ติด้ต่อกนั แลิะเป็นช่มุช่นบนถนนพระร่วง

เช่่นเด้ยีวกัน จงึต�องการนำาเสนอประสบการณ์ร่วมสมยัด้�วยการร่วมสร�างสรรค์ผู้ลิงาน ด้�วยเทคนคิปั�นด้นิแลิะเผู้า

แบบพ่�นบ�าน 

รป้ทรงผู้ลิงานชุ่ด้ที� 3 มกีระบวนการสร�างสรรค์ต่างจากสองชุ่ด้แรก เพราะต�องการเน�นกระบวนการทำางานมากกว่า

ช่ิ�นงานในท�ายที�สดุ้

ขั�นติอนการสร้างรปูทรง

1) การสร�างรป้ทรงชุ่ด้ที� 1

ประกอบด้�วย 5 ช่ิ�นงาน ใช่�เทคนิคปั�นดิ้นต�นแบบ ทำาพิมพ์ หล่ิอ แลิะสร�างพ่�นผิู้ว ให�เกิด้เอกภัาพ ดั้งนี�
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ภาพที� 20 ปั�นดิ้นต�นแบบ ใช่�เคร่�องมอ่สร�างสัด้ส่วนโด้ยรอบ
(© Sommai Maon 01/08/2018)

2. ทำาพิมพ์ทุบ เพ่�อหล่ิอแกนรป้ทรงด้�วยป้นปลิาสเตอร์

ภาพที� 21 แม่พิมพ์ปน้ปลิาสเตอร์แลิะช่ิ�นงานที�หล่ิอปน้
(© Sommai Maon 01/09/2018)

1. ปั�นต�นแบบดิ้นเหนียวตามรป้ทรงจากภัาพร่าง 
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ภาพที� 22 รป้ทรงแกน# 2, 3 แลิะ 4 หล่ิอด้�วยปน้
(© Sommai Maon 01/10/2018)

3. สร�างพ่�นผู้วิด้�วยการเรยีงอฐิขนาด้เลิก็ สั�งทำาจากบ�านทุง่หลิวง ใช่�สร�างพ่�นผู้วิรป้ทรงขนาด้ใหญแ่ลิะเลิก็ อฐิขนาด้ 

2.5x4x1 ซึ่ม. สำาหรับรป้ทรงรีขนาด้ใหญ่ แลิะสั�งทำาอิฐขนาด้จิ�ว สำาหรับรป้ทรงระฆังัขนาด้เล็ิก

ภาพที� 23 อฐิดิ้นเผู้าขนาด้จิ�ว แลิะการเจียรให�ได้�ขนาด้
(© Sommai Maon 01/10/2018)



ปีีที่่� 13 ฉบัับัท่ี่� 1 มกราคม - มิถุุนายน 2565290

ภาพที� 24 อฐิขนาด้เล็ิก สั�งจากบ�านทุง่หลิวง
(© Sommai Maon 01/12/2017)

ภาพที� 25 การวางตำาแหน่งแลิะวัด้ขนาด้ก�อนอิฐก่อนสอปน้
(© Sommai Maon 01/10/2018)

ภาพที� 26 ปน้ แลิะผู้งซีึ่เมนต์สำาหรับติด้อิฐ
(© Sommai Maon 01/10/2018)
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สร�างพ่�นผิู้วบางส่วนภัายนอกด้�วยการปั�นป้นตำา แลิะติด้เศษกระเบ่�องเคลิอ่บบนพ่�นผิู้วภัายในบางช่ิ�นงาน

ภาพที� 27 การติด้เศษกระเบ่�องเคลิอ่บด้�านในผู้ลิงาน
(© Sommai Maon 01/06/2019)

4. ทำาสีด้�วยการสร�างพ่�นผิู้วภัายในผู้ลิงานรป้ทรงระฆัังขนาด้เล็ิก ด้�วยผู้งขมิ�นแลิะแคลิเซีึ่ยม 

ภาพที� 28 ผู้งขมิ�นผู้สมกาวนำ�า แลิะผู้งแคลิเซีึ่ยมผู้สมกาวนำ�า
(© Sommai Maon 2/10/2017)



ปีีที่่� 13 ฉบัับัท่ี่� 1 มกราคม - มิถุุนายน 2565292

ภาพที� 29 ทาผู้งแคลิเซีึ่ยมผู้สมกาวนำ�าด้�านใน แลิะสีผู้วิหลัิงทาขมิ�นผู้สมกาวนำ�า 
(© Sommai Maon 10/01/2019)

5. เช่่�อมเหล็ิกเส�นเป็นส่วนหนึ�งของผู้ลิงาน สำาหรับผู้ลิงานรป้ทรงระฆัังขนาด้เล็ิก 1 ช่ิ�นงาน

ภาพที� 30 การสร�างแลิะจัด้ตำาแหน่งโครงสร�างเหล็ิกเส�น
(© Sommai Maon 10/10/2018)

2) การสร�างรป้ทรงชุ่ด้ที� 2

สร�างรป้ทรง 2 ช่ิ�น ช่ิ�นแรก ด้�วยวสัด้แุลิะเทคนคิการเรยีงอฐิ ใช่�วสัด้คุอนกรตีเสรมิใยแก�วช่นดิ้เบา-GRC (Glass 

Fiber Reinforced Concrete) ทำาแกนรป้ทรง แลิะปน้กาว (Weber) สำาหรับติด้อฐิ ที�คงทนมากขึ�น สะด้วกต่อ

การทำางาน ส่วนฐานใช่�ทองแด้งแผู่้น เพ่�อความคงทนแลิะสร�างมล้ิค่าเพิ�มให�กับผู้ลิงาน 
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ผู้ลิงานช่ิ�นที� 1 กลิุม่ผู้ลิงานชุ่ด้ที� 2 

1. ปั�นดิ้นตามรป้ทรงที�กำาหนด้ โด้ยขึ�นดิ้นพอกบนแกนเหล็ิก แลิ�วปั�นจนได้�รป้ที�ต�องการ

ภาพที� 31 รป้ทรงต�นแบบ ปั�นด้�วยดิ้นเหนียว
(©Sommai Maon10/02/2019)

2. ทำาพิมพ์ทุบด้�วยป้นปลิาสเตอร์แลิะไฟัเบอร์กลิาสเรซิึ่�น สำาหรับการหล่ิองานเพียงช่ิ�นเดี้ยว

ภาพที� 32 การทำาพิมพ์ทุบ แบบแม่พิมพ์ช่ิ�น
(© Sommai Maon 20/02/2019)



ปีีที่่� 13 ฉบัับัท่ี่� 1 มกราคม - มิถุุนายน 2565294

3. หล่ิอช่ิ�นงานด้�วยคอนกรีตเสริมใยแก�ว-GRC

ภาพที� 33 หล่ิอช่ิ�นงานด้�วยคอนกรีตเสริมใยแก�ว – GRC#1-2
(© Sommai Maon 23/02/2019)

ภาพที� 34 รป้ทรงแกนหลัิกหล่ิอด้�วยคอนกรีตเสริมใยแก�ว
(© Sommai Maon 30/10/2018)
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ภาพที� 35 การเรียงอิฐส่วนจบด้�านบน แลิะส่วนเหลีิ�ยม
(© Sommai Maon 10/01/2019)

5. เช่่�อมโลิหะทองแด้งแผู่้นส่วนฐาน เป็นรป้ทรงเหลิี�ยมเพิ�มมุมลิ�อกบัมมุของรป้ทรงผู้ลิงานในแต่ลิะด้�าน ให�มขีนาด้

ฐานตามขอบเขตเส�นโครงสร�างรอบนอกที�กว�างกว่ากนัเลิก็น�อยโด้ยเริ�มจากการตดั้แผู่้นโลิหะตามต�นแบบกระด้าษ 

แลิ�วนำามาเช่่�อมต่อกันจนได้�รป้ที�กำาหนด้ไว�

ภาพที� 36 จบัตำาแหน่งแต่ลิะเหลิี�ยมก่อนเช่่�อม แลิ�วจึงขัด้แต่งรอยเช่่�อม
(© Sommai Maon 15/01/2019)



ปีีที่่� 13 ฉบัับัท่ี่� 1 มกราคม - มิถุุนายน 2565296

6. ทำาสโีลิหะส่วนฐานด้�วยนำ�ายารมด้ำา (Bronzed Patina Effect) สำาหรับทำาสีโลิหะด้�วยวิธ์รีมเย็น โด้ยทานำ�ายา

ลิงบนเน่�อโลิหะทับกันหลิายครั�ง จนได้�สีที�ต�องการ

ภาพที� 37 นำ�ายารมด้ำาสีโลิหะ แลิะฐานสีเข�ม
(© Sommai Maon 20/01/2019)

ผู้ลิงานช่ิ�นที� 2 กลิุม่ผู้ลิงานชุ่ด้ที� 2

1. ตัด้โลิหะแผู่้นตามต�นแบบแต่ลิะช่ิ�นส่วน แยกตามด้�านแต่ลิะด้�านของแต่ลิะเหลิี�ยม

2. เช่่�อมส่วนย่อยแต่ลิะเหลิี�ยมทั�งสี�ด้�าน ก่อนเช่่�อมช่ิ�นส่วนด้�านหน�า (ช่ิ�นใหญ่) ช่ิ�นงานเข�าด้�วยกัน 

3. เช่่�อมส่วนฐานเพ่�อปิด้ช่่องว่างด้�านล่ิาง

4. เช่่�อมประกอบส่วนตัวช่ิ�นงานกับช่ิ�นฐานเข�าด้�วยกัน
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ภาพที� 38 เช่่�อมแผู่้นทองแด้งแต่ลิะด้�าน
(© Sommai Maon 28/01/2019)

5. ทำาสีด้�วยนำ�ายาเคมีรมด้ำาโด้ยวิธ์รีมเย็น แลิะทานำ�ายาพร�อมพ่นไฟัด้�วยวิธ์รีมร�อนจนได้�สีที�ต�องการ

ภาพที� 39 ทานำ�ายารมด้ำาแบบรมเย็น แลิะพ่นไฟัทานำ�ายาแบบรมร�อน
(© Sommai Maon 28/02/2019)
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3) การสร�างรป้ทรงผู้ลิงานชุ่ด้ที� 3

เป็นการสร�างรป้ทรงจากการความทรงจำาในอด้ตีของยายเลิก็ จากการเล่ิาส้ก่นัฟัังเร่�องงานนมสัการพระแท่นศลิิา

อาสน์ โด้ยปั�นรป้ทรงช่าวบ�านแลิะวิถชี่วีติตามจินตนาการแลิะความทรงจำาของตน ตามขั�นตอนดั้งนี�

1. ปั�นด้ินเหนียวด้�วยการขึ�นร้ปแบบอิสระ ตามวิธ์ีการปั�นดิ้นของช่าวบ�านเป็นตุ�กตาร้ปบุคคลิครอบครัว 

การเดิ้นทาง การด้ำาเนินชี่วติประจำาวันในขนาด้ที�แตกต่างกันไป

ภาพที� 40 ยายเล็ิกขึ�นดิ้นปั�นตุ�กตาดิ้นเหนียวก่อนตากแห�ง
(© Sommai Maon 01/11/2018)

ภาพที� 41 การเรียงตุ�กตาฟืันทับด้�านบน แลิะกลิบทับด้�วยขี�เถ�า ก่อนเผู้า
(© Sommai Maon 20/11/2018)

2. ตากตุ�กตาที�ปั�นเสร็จ จนดิ้นแห�งสนิทเพ่�อป้องกันการแตกร�าวของตุ�กตา ขณะเผู้าไฟั

3. นำาไปเผู้าในเตาเผู้าเคร่�องปั�นดิ้นเผู้าแบบเปิด้ จนสกุ โด้ยเรียงตุ�กตาในหม�อดิ้นเผู้า (เพ่�อป้องกันแตก หลิงัจากฟืัน

ถ้กเผู้าหมด้ ตัวตุ�กตาที�เผู้าสุกแลิ�วจะไม่ร่วงกระทบกันแต่จะอย้่ในหม�อด้ินเผู้า ที�บังคับการเคลิ่�อนที�ของตุ�กตา) 

ใส่ฟืัน สมุขี�เถ�า แลิ�วใส่ฟืันแลิะขี�เถ�าทับอีกชั่�น 

4. เปิด้เตาปล่ิอยตุ�กตาให�เย็นลิง ก่อนนำาตุ�กตาที�เผู้าสุกแลิ�วออกจากเตาด้�วยความระมัด้ระวัง 
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ผลการวจิัยั

1. ผลการศิึกษาและวิเค์ราะห์ค์วามสัมพันธ์ีระหว่างประวัติศิิาสติร์ของเส้นทางถนนพระร่วง กับบริบททาง

สงัค์มในชื่มุชื่นสำาคั์ญบนพื�นที�เส้นทางถนนพระร่วงในปัจัจุับนั

ความสัมพันธ์์ทางด้�านการเมอ่งการปกครอง กับเศรษฐกิจ สงัคม แลิะวัฒนธ์รรม ระหว่างประวัตศิาสตร์เส�นทาง

ถนนพระร่วง กบับรบิททางสงัคมของช่มุช่นสำาคญับนเส�นทางถนนพระร่วงในปัจจุบนั แสด้งถงึความต่อเน่�องใน

ทางการสบ่ทอด้แลิะอย่้อาศัยร่วมกนัระหว่างอด้ตีกับปัจจบุนัอย่างเป็นร้ปธ์รรม ผู่้านวถิชีี่วติที�แสด้งรากเหง�าแลิะ

ตวัตนของบรรด้าสมาช่กิในช่มุช่นอย่างช่ดั้เจน ความสำาคญัแลิะโด้ด้เด่้นอย่างมศีกัยภัาพของช่มุช่นในปัจจบุนั คอ่ 

ต�นทุนทางวัฒนธ์รรมที�สามารถพัฒนาไปส้ก่ารสร�างเศรษฐกิจแลิะความมั�นคงแก่ชุ่มช่นได้�อย่างยั�งย่น 

ผู้ลิการศึกษานอกจากทำาให�เกิด้ความเข�าใจอย่างลิึกซึ่ึ�งในวิถีวัฒนธ์รรมความเช่่�อต่าง ๆ ซึึ่�งเป็นถิ�นฐานบ�านเกิด้

ของผู้้�วิจัยแลิ�ว ยังได้�นำาองค์ความร้�ไปใช่�ในการกระบวนการสร�างสรรค์ผู้ลิงานประติมากรรมร่วมสมัย เพ่�อบรรลุิ

วตัถุประสงค์การวิจยั แลิะการสร�างสรรค์ผู้ลิงานประติมากรรมร่วมสมัยชุ่ด้ต่อไปอีกด้�วย

2. ผลการสร้างสรรค์์งานประติมิากรรมร่วมสมยั 

ได้�ผู้ลิงาน 3 ชุ่ด้ ตามประเภัทวัสดุ้แลิะเทคนิค ค่อ ชุ่ด้แรก 6 ผู้ลิงาน ชุ่ด้สอง 2 ผู้ลิงาน แลิะชุ่ด้ 3 จำานวน 300 

ช่ิ�นงาน ดั้งนี�

ผลงานรุง่อรณุแห่งค์วามสขุ #1/ The Dawn of Happiness#1

เทคนิค อิฐดิ้นเผู้า แลิะผู้งขมิ�น ขนาด้ 21x20x21 ซึ่ม.

เน่�อหาผู้ลิงานเป็นเร่�องราวความเจริญรุ่งเร่องทางพุทธ์ศาสนา ที�ส่บทอด้กันมาจากอดี้ตส้่ปัจจุบัน บ่งบอกถึง 

วถิวัีฒนธ์รรมที�สงบสขุ ร่มเยน็ อย้ด่้มีีศลีิธ์รรมของช่าวบ�านในช่มุช่นบนแนวถนนพระรว่ง ถก้แสด้งด้�วยสญัลิกัษณ์ 

รป้ทรงเจดี้ย์ที�ถ้กลิด้ทอนลิง

ได้�รป้ทรงที�คลิี�คลิายจากทรงระฆังัควำ�า แสด้งอทิธ์พิลิโบราณสถานในพทุธ์ศาสนา มพี่�นที�ว่างด้�านในเจาะทะลิจุาก

ด้�านหนึ�งไปยังอีกด้�าน เคลิ่อบผู้ิวด้�านในด้�วยผู้งขมิ�น จำานวน 3 ช่ิ�นงาน พ่�นผู้ิวนอกขรุขระจากการซึ่ำ�ากันของ 

การเรียงก�อนอิฐตามแนวนอน วนจากปากระฆัังขึ�นไปส้่ยอด้ระฆััง มีสีนำ�าตาลิอมส�มแบบสีอิฐที�เข�มอ่อนต่างกัน 

หร่อปนสีเทาจากเถ�าแลิะเขม่าฟืันที�ใช่�เผู้า ส่งผู้ลิให�เกิด้ความร้�สึกสบายเป็นธ์รรมช่าติ เป็นความผู่้อนคลิายแบบ 

ไม่น่าเบ่�อ จากการเรียงสลัิบกันของก�อนอิฐ จนเกิด้เส�นตั�งแลิะนอนสลัิบกันไปมา ให�ความร้�สึกมั�นคงแข็งแรงแลิะ

สงบนิ�งไปพร�อมกัน
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ภาพที� 42 รุง่อรุณแห่งความสุข #1 ด้�านตั�งแลิะด้�านนอน
(© Sommai Maon 01/04/2019)

พ่�นผิู้วแลิะที�ว่างด้�านในเคลิอ่บด้�วยผู้งขมิ�น เป็นสีเหลิอ่งขมิ�นผู้สมกบัสีแด้งแบบสนีำ�าหมาก จากปฏกิริยิาเคมรีะหว่าง

ผู้งขมิ�นกับป้นที�ฉาบไว� เปลิี�ยนสีเหลิ่องให�เป็นสีแด้งแบบสีนำ�าหมาก บางตำาแหน่งสีเหล่ิองมีความเข�มมากขึ�น 

บางช่ิ�นงานกลัิบเป็นสีแด้งแบบสีหมากแห�ง เพราะไม่อาจควบคุมปฏิกริยิาเคมีได้�

ภาพที� 43 รุง่อรุณแห่งความสุข#1 แสด้งสีผิู้วด้�านในรป้ทรงสีหมากแห�ง
(© Sommai Maon 01/04/2019)
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วเิค์ราะห์ผลงาน

รป้ทรงคลิี�คลิายจากร้ปทรงเรขาคณิต เส�นโครงสร�างรอบนอกโค�งนน้ตามส่วนโค�งของรป้ทรงระฆังั เกิด้จากระนาบ

ในแนวเส�นตั�งแลิะนอนของก�อนอิฐ ที�เรียงตัวซึ่ำ�ากันเป็นจังหวะต่อเน่�องแลิะเป็นระเบยีบ ทำาให�เกดิ้พลิงัเคล่ิ�อนไหว

ของที�ว่างภัายนอกที�อย้ร่ายรอบ แทรกตวัเข�าไปแบบค่อยเป็นค่อยไป ผู่้านพ่�นผู้วิขรขุระของอฐิแต่ลิะก�อนที�เรียง

ประสาน ไปจนจรด้ด้�านบนส่วนที�แคบสุด้ของร้ปทรง แลิะแทรกผู่้านรป้ทรงจากภัายนอกเข�าส่้ภัายใน บริเวณช่่อง

กลิมด้�านบนที�ถ้กเจาะเข�าไปส้ภ่ัายใน สามารถทะลุิผู่้านทางส่วนปากระฆังัได้� หากติด้ตั�งผู้ลิงานในแนวนอน 

พ่�นผิู้วจากการเรียงอิฐเป็นพ่�นผิู้วของวัสดุ้จริง ที�ประกอบด้�วยเส�น สี แลิะนำ�าหนักตามความแตกต่างของสีก�อน 

ด้ินเผู้า จึงมีทั�งความซึ่ำ�าที�เหม่อนกันของเส�นตั�งแลิะนอนของก�อนอิฐ แลิะความแตกต่างของสีอิฐทั�วทั�งร้ปทรง 

เสมอกัน จนเกดิ้การสอด้ประสานกันของนำ�าหนักแลิะจังหวะ ในขณะเดี้ยวกนัยงัมคีวามขัด้แย�งของพ่�นผิู้วขรขุระ 

ด้�านนอกแลิะลิะเอียด้ด้�านในจากการโรยผู้งขมิ�น ที�เช่่�อมด้�วยสีที�ประสานกันของผิู้วด้�านนอกแบบสีอิฐกับ 

สเีหลิอ่งขมิ�นหรอ่สีหมากสุกด้�านใน 

ร้ปทรงที�สอด้ประสานกันด้�วยเส�นโครงสร�างที�สอบเข�าหากันด้�านบนของทรงระฆััง มีดุ้ลิยภัาพแบบสมมาตร 

แสด้งถึงศรัทธ์าแลิะจิตใจที�ส้ง ใช่�เป็นเคร่�องเต่อนสติให�เกิด้ความตระหนักร้� แลิะระลิึกถึงที�มาของตนเอง 

อย่างมีสติ ไม่ว่าอย้ใ่นสถานะใด้ จงึกำาหนด้ให�มขีนาด้แลิะสัด้ส่วนที�สมด้ลุิกัน เพ่�อเป็นสัญลิกัษณ์แสด้งความมั�นคง 

เรยีบง่าย แลิะผู่้อนคลิาย

ผลงานรุง่อรณุแห่งค์วามสขุ #2 / The Dawn of Happiness # II

เทคนิค อิฐดิ้นเผู้า แลิะผู้งแคลิเซีึ่ยม ขนาด้ 21x20x21 ซึ่ม.

ภาพที� 44 รุง่อรุณแห่งความสุข#2 ด้�านตั�งแลิะด้�านนอน
(© Sommai Maon 01/04/2019)
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ความแตกต่างของผู้ลิงาน# 1 แลิะ# 2 อย้ท่ี�วสัดุ้เคลิอ่บผิู้วด้�านใน ใช่�ผู้งแคลิเซีึ่ยมเคลิอ่บผิู้วด้�านในผู้ลิงาน# 2 ทำาให�

ได้�ผู้ิวสีขาวนวลิต่างจากผู้ลิงาน# 1 สีขาวจากผู้งแคลิเซึ่ียมไม่ทำาปฏิกิริยากับป้นตำาเช่่นผู้งขมิ�น ส่�อถึงวิถีการ 

ด้ำารงชี่พของช่าวบ�านที�ส่บทอด้กันทางสังคม วัฒนธ์รรม แลิะความเช่่�อ ในพ่�นที�ชุ่มช่นบนแนวถนนพระร่วง 

ที�ด้ำาเนินชี่วติอย่างเป็นสขุ ยดึ้หลัิกธ์รรมคำาสอนทางพทุธ์ศาสนาเป็นเคร่�องยดึ้เหนี�ยวจติใจ มีช่วีติอย่างถก้ต�องแลิะ

ร่มเย็นด้�วยศรัทธ์าในหลัิกธ์รรมทางพุทธ์ศาสนา ที�รุ่งเรอ่งในอาณาจักรสุโขทัยตั�งแต่อดี้ตจนปัจจุบนั อนัเป็นที�มา

ของช่่�อผู้ลิงาน “รุ่งอรุณแห่งความสุข” ซึ่ึ�งแสด้งด้�วยร้ปทรงการผู้สมผู้สานระหว่างเส�นโครงสร�างร้ปทรง พ่�นผู้ิว 

ที�ว่าง สี มวลิ แลิะปรมิาตร จากการประกอบกนัของวสัด้แุลิะเทคนคิทางช่่าง สอด้ประสานกนัภัายใต�รป้ทรงระฆััง

ควำ�าที�ถก้สร�างขึ�น

วเิค์ราะห์ผลงาน

มีการเคลิ่�อนไหวของที�ว่างจากระนาบแลิะจังหวะการซึ่ำ�าเช่่นเดี้ยวกบัผู้ลิงาน #1 แต่ต่างกนัที�สผิีู้วด้�านในผู้ลิงานที�

เป็นสขีาวจากผู้งแคลิเซึ่ยีม แลิะร่องรอยการแต�มบนผู้วิปน้ตำา ช่่วยเช่่�อมประสานพ่�นผู้วิด้�านในกบัด้�านนอกได้�อย่าง

กลิมกลิน่ เป็นลิกัษณะพ่�นผู้วิจรงิที�จบัต�องได้� จากการสร�างพ่�นผู้วิด้�วยวสัด้จุรงิ ด้�วยความซึ่ำ�าแบบขดั้แย�งกนัของ

ร่องรอยพ่�นผู้ิวอย่างไม่เป็นระเบียบ ลิ�อไปกับพ่�นผิู้วภัายนอกที�เกิด้ความซึ่ำ�าจากการเรียงอิฐเป็นระเบียบ 

ความขรุขระของการซึ่ำ�าที�ต่างกันช่่วยลิด้ความน่าเบ่�อจากการมีระเบียบลิงได้� แลิะสร�างความมีชี่วติอย่างน่าสนใจ

ให�เกิด้ขึ�นกับพ่�นผิู้วรป้ทรง

การใช่�รป้ทรงระฆังัควำ�าเป็นสญัลิกัษณ์ส่�อความหมายนี� สอด้คลิ�องอย่างเป็นเอกภัาพกับแนวเร่�อง ความศรทัธ์าใน

หลัิกธ์รรมคำาสอนทางพทุธ์ศาสนา ด้�วยร้ปทรงระฆังัควำ�านี�เม่�อวางในแนวตั�ง จะปรากฏเส�นโครงสร�างรป้สามเหลิี�ยม

ในลัิกษณะเดี้ยวกับรป้ทรงพระพุทธ์รป้ประทับนั�ง ส่�อความหมายเดี้ยวกับรป้ทรงระฆังัควำ�าที�คลิี�คลิายมาจากสถป้

สาญจ ีอันเป็นสัญลัิกษณ์เตอ่นสตใิห�ระลิกึถึงพทุธ์ธ์รรม ลิกัษณะโครงสร�างเส�นสามเหลิี�ยม ปลิายยอด้แหลิมพุง่ไป

ด้�านบนนอกจากให�ความร้�สึกคงทน สง่างาม แลิะมีพลัิงกบัสายตาผู้้�ช่มแลิ�ว ยงักระตุ�นให�ร้�สกึถงึการยกระดั้บจติใจ 

ศรทัธ์า แลิะความหวัง อันเป็นพลัิงต่อการด้ำารงชี่วติของผู้้�ยึด้มั�นตามหลัิกธ์รรมคำาสอนในพุทธ์ศาสนาด้�วย

การส่�อสารด้�วยสัญลัิกษณ์ผู่้านรป้ทรง ด้�วยการผู้สมผู้สานกันระหว่างรป้ทรงกับแนวเร่�องที�ชี่�ช่วนผู้้�ช่มเข�าส่้เน่�อหา

ผู้ลิงาน โด้ยการเลิอ่กใช่�เทคนิคที�เหมาะสม นอกจากสร�างเอกภัาพให�เกิด้ขึ�นกับผู้ลิงานแลิ�ว ยงัช่่วยเผู้ยแพร่เอกลัิกษณ์

ทางวัฒนธ์รรมของชุ่มช่นท�องถิ�นไปส้สั่งคมภัายนอกด้�วย

ผลงานไม่มเีสยีง (Soundless)

เทคนิค อิฐดิ้นเผู้า ป้นตำา แลิะเช่่�อมโลิหะ ขนาด้ 27 X 23 X 23 ซึ่ม. 

นำาเสนอด้�วยร้ปทรงเช่่นเด้ียวกับผู้ลิงาน “รุ่งอรุณแห่งความสุข” # 1 แลิะ # 2 เพ่�อส่�อความหมายส่วนเน่�อหา 

ผู้ลิงานตามแนวเร่�องศรัทธ์าในพุทธ์ศาสนา 
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ที�มาทางความคิด้แลิะร้ปทรงเกิด้จากการเยี�ยมช่มวัด้ช่�างให� จังหวัด้ปัตตานี ขณะกำาลิังบ้รณปฏิสังขรณ์ปลิาย 

ปี พ.ศ. 2561 นำาไปส้ก่ารจัด้วางรป้ทรงในแนวเฉียงให�ส่วนยอด้พุ่งส้ด่้�านบน ใช่�ส่วนโครงสร�างเหล็ิกเส�นขนาด้เล็ิก

เช่่�อมต่อกนัเป็นฐานรองรับองค์ระฆัังในลัิกษณะเอียงตามแนวเฉียง ส่�อถึงการมีอย้ข่องพุทธ์ศาสนาในปัจจบุนัของ

จังหวัด้ปัตตาน ีอด้ตีศน้ย์กลิางรฐัที�มีความสัมพันธ์์กับอาณาจกัรศรีวชิ่ยัตั�งแต่ก่อนปี พ.ศ. 2000 จนพัฒนาเป็นรฐั

ที�มผ้ีู้�นับถอ่ศาสนาอิสลิามเป็นหลัิกจำานวนมาก การมีอย้ข่องพุทธ์ศาสนาจากอดี้ตส้ปั่จจบุนันั�น ยังคงด้ำารงต่อไป

ตามสภัาพเหตุการณ์บ�านเมอ่ง 

ภัาพสะท�อนจากการบร้ณปฏิสงัขรณ์วัด้ช่�างให�ที�มอีายุกว่า 300 ปี จำาเป็นต�องได้�รับการอุปถัมภ์ัคำ�าจุนให�ด้ำารงอย้ ่

การเปลิี�ยนแปลิงเป็นสิ�งปกตทิี�เกดิ้ขึ�นตามคำาสอนในพทุธ์ศาสนา เฉกเช่่นเด้ยีวกบัความเจรญิรุง่เรอ่งแลิะเปลิี�ยนแปลิง

ไปของอาณาจกัรอ่�น อันหมายรวมถึงอาณาจักรสโุขทยัที�เคยรุง่เรอ่งแลิะแผู่้ขยายอำานาจไปยังด้นิแด้นอ่�น ๆ ด้�วย

เช่่นกัน

ภาพที� 45 ผู้ลิงาน “ไม่มีเสียง”
(© Sommai Maon 01/04/2019)

วิเค์ราะห์ผลงาน

การใช่�เส�นตั�งแลิะเส�นนอนที�ขัด้แย�งกัน ด้�วยขนาด้ความหนาเท่ากันของเหล็ิกที�ใช่�เป็นฐาน นอกจากสร�าง 

ความสมดุ้ลิให�เกิด้ขึ�นแลิ�ว ยังเช่่�อมส่วนรป้ทรงระฆังัให�เป็นอันหนึ�งอนัเด้ยีวกับส่วนฐานเหล็ิก ด้�วยการใช่�ความขัด้

แย�งของเส�นตรงที�เช่่�อมต่อแบบซึ่ำ�ากันอย่างมีจงัหวะ ทั�งแนวตั�งแลิะแนวนอนโอบลิ�อมองค์ระฆังัที�มเีส�นโครงสร�าง

เป็นส่วนของเส�นโค�ง ช่่วยเพิ�มความขัด้แย�งให�เด่้นช่ดั้ขึ�นด้�วยส ีร้ปร่าง แลิะนำ�าหนกัของทั�งสองส่วนที�ต่างกนัแต่กลิบั

ผู้สมกลิมกลิน่แลิะเก่�อหนุนให�เกิด้เอกภัาพแก่ช่ิ�นงาน

การจัด้วางร้ปทรงองค์ระฆัังในแนวเฉียงเช่่นนี� ส่งผู้ลิต่อความร้�สึกของผู้้�ช่มถึงความไม่มั�นคง พร�อมจะลิ�มลิงได้� 

แต่ในขณะเด้ยีวกนัเม่�อมเีส�นโครงสร�างเหลิก็เส�นขนาด้เลิก็ ที�เช่่�อมต่อเป็นตารางสี�เหลิี�ยมแบบไม่เท่ากัน ทั�งผู้น่ผู้�า
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แลิะจตุัรัส ซึ่�อนทบักนัตั�งแต่ส่วนฐานจากปากระฆัังไปถงึยอด้ แลิะมเีส�นเด้ี�ยวของเหลิก็เส�นพุง่ตรงขึ�นไปส้ด่้�านบน 

กลัิบเปลิี�ยนแปลิงความร้�สึกไม่มั�นคงให�เป็นการคำ�าจนุ องค์ระฆังัจงึสามารถด้ำารงคงอย้ไ่ด้�แบบไม่มทีท่ีาว่าจะลิ�มลิง 

ด้�วยเหล็ิกเส�นบาง ๆ หลิายเส�นที�สอด้ประสานรับกันเป็นทอด้ ๆ จากส่วนล่ิางพุ่งส้ด่้�านบน แลิะแนวเส�นนอนที�

ประสานรับกันตลิอด้ทั�วองค์ระฆังัหลิายเส�น คลิ�ายถักทอต่อกัน เกดิ้การเคล่ิ�อนไหวของอากาศในที�ว่างจากภัายนอก

จำานวนมาก ที�โอบลิ�อมรป้ทรงระฆังัไหลิเวียนเข�าส้ภ่ัายในเส�นโครงสร�างที�สร�างขึ�น แลิะภัายในรป้ทรงระฆังัทั�งจาก

ส่วนยอด้แลิะปากระฆังั เม่�อธ์รรมช่าติของอากาศลิอยตัวขึ�นส้ท่ี�สง้ ทำาให�ร้�สึกเสมอ่นมีพลัิงงานบางอย่างจากสายตา

ผู้้�ช่ม แลิะพลิังเคลิ่�อนไหวรายรอบ สามารถพลิิกองค์ระฆัังให�หงายส่วนปากระฆัังกลิับส่้ด้�านบนได้� ในตำาแหน่ง 

แนวตั�งเสมอ่นปากเคร่�องขยายเสียง ที�พร�อมกระจายเสียงออกจากปากลิำาโพงขึ�นส่้ท�องฟ้ัาด้�านบน

ผลงานอาศิรมสถาน #1 - Ashram I 

เทคนิค ดิ้นเผู้าแลิะป้นตำา ขนาด้ 70x35x25 ซึ่ม.

ภาพที� 46 อาศรมสถาน #1 มุมมองด้�านหน�าแลิะข�าง
(© Sommai Maon 10/05/2019)

แนวคดิ้หลัิกของผู้ลิงาน คอ่ การพัฒนารป้ทรงต่อจากผู้ลิงาน “อาศรมสถาน” ชุ่ด้แผู่้นด้นิพระร่วง ที�ได้�แรงบนัด้าลิ

ใจจากอาคารพำานักแลิะปฏิบตักิจิทางพทุธ์ศาสนาถำ�าอช่นัตา ประเทศอนิเดี้ย (การคลิี�คลิายรป้ทรงจากภัาพร่าง

ความคดิ้ในวธิ์ดี้ำาเนนิการวจิยั) ผู้สมกบัรป้ทรงโบราณสถานเขตเมอ่งเกา่สโุขทยั คลิี�คลิายเป็นโครงสร�างรป้ทรงรี

มพี่�นที�ว่างภัายใน ส่�อถึงความเจริญของแผู่้นดิ้นในอดี้ต ที�สะท�อนผู่้านความรุง่เรอ่งทางพุทธ์ศาสนา 
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รป้ทรงหลิกั คอ่ รป้ทรงร ีฐานกว�างปลิายมนเรยีบด้�านบน สร�างด้�วยด้นิเผู้าสี�เหลิี�ยมลิก้บาศก์ขนาด้เลิก็ เรยีงสลิบั

กนัตามแนวนอน (แบบการเรยีงอฐิ) จากด้�านล่ิางขึ�นส้ด่้�านบน การเรยีงตวัของก�อนด้นิเผู้าให�สต่ีางกัน ตามสขีอง

ก�อนด้ินเผู้า ส่วนมากสีนำ�าตาลิแด้ง มีสีเทาในบางตำาแหน่ง ผิู้วสัมผู้ัสด้�านนอกขรุขระ จากรอยต่อระหว่างก�อนที�

ถก้เรียงสลัิบต่อกันจากส่วนฐานไปบรรจบเป็นระนาบแบนด้�านบนสุด้

ด้�านหน�ากึ�งกลิางร้ปทรงถ้กเจาะเป็นช่่องทรงรี ปลิายแหลิมจรด้กันทั�งด้�านบนแลิะล่ิางตามแนวตั�งจากด้�านล่ิาง

เก่อบจรด้ฐานไปส้่ด้�านบนเก่อบจรด้ส่วนยอด้ ความลิึกของช่่องทำาให�เกิด้มิติแสด้งส่วนลิึก แต่ไม่ทะลิุไปอีกด้�าน 

สร�างพ่�นผู้วิบริเวณช่่องเจาะด้�วยการป้ายป้นตำาสีขาวนวลิแต�มซึ่�อนทบักัน จากด้�านในช่่องเจาะออกมาบรเิวณรอบ

นอกโด้ยรอบทั�งซึ่�ายขวาแลิะบนล่ิาง โด้ยคงเส�นโครงสร�างกรอบนอกของขอบปน้ตำาไว�เป็นแนวโค�ง ขนานรับกับ

เส�นโค�งที�คมชั่ด้ของช่่องเจาะ ทำาให�ส่วนนี�โด้ด้เด่้นด้�วยเส�นขอบที�คมช่ดั้แลิะพ่�นผู้วิขรขุระในแนวตั�งขัด้กบัแนวนอน

ของการเรียงก�อนดิ้นเผู้า รวมทั�งสีที�ตัด้กันอย่างโด้ด้เด่้นของก�อนดิ้นเผู้ากับป้นตำา ทำาให�ส่วนช่่องเจาะโด้ด้เด่้น 

ออกมาอย่างเจิด้จ�า

วเิค์ราะห์ผลงาน

เน่�อหาผู้ลิงานนอกจากเร่�องราวความเจริญรุง่เรอ่งทางพุทธ์ศาสนา บ่งบอกถึงวิถวัีฒนธ์รรมที�สงบสุข ร่มเยน็ อย้ดี่้

มีศลีิธ์รรมของช่าวบ�านแลิ�ว ยังต�องการนำาเสนอความงามทางประตมิากรรม ที�แสด้งด้�วยทศันธ์าตตุ่าง ๆ  ที�สอด้คลิ�อง

กบัเน่�อหาของผู้ลิงานด้�วย

เอกภัาพที�เกิด้ขึ�นมีทั�งความกลิมกลิน่แลิะขดั้แย�งของเส�น ร้ปทรง ส ีพ่�นผิู้ว แลิะทิศทาง ความขัด้แย�งของเส�นจาก

การตดั้กนัของเส�นตั�งแลิะนอน ตามโครงสร�างก�อนด้นิเผู้าที�ถ้กเรยีงซึ่ำ�ากนั แลิะเส�นโค�งที�เป็นเส�นโครงสร�างรป้ทรง 

เส�นโค�งบริเวณส่วนเว�าด้�านหนึ�ง แลิะเส�นโค�งบริเวณรอยแยก เม่�อรวมกับความขัด้แย�งของพ่�นผิู้วขรุขระซึ่ำ�า ๆ 

อย่างลิะเอียด้ แลิะสวัีสด้สุ่วนที�เป็นสขีาวบริเวณรอยแยกที�มพี่�นที�น�อย กับพ่�นผิู้วก�อนดิ้นเผู้าสีนำ�าตาลิอมส�มที�ขรุขระ

แบบหยาบซึึ่�งเป็นพ่�นที�ส่วนใหญ่ของร้ปทรง แลิะการเคล่ิ�อนไหวของที�ว่างภัายนอกแลิะภัายในเป็นตัวเช่่�อม 

ความหยาบแลิะลิะเอียด้ของความขรุขระเข�าด้�วยกัน ทำาให�ความขัด้แย�งต่าง ๆ สอด้ประสานกนัไปได้�อย่างมจัีงหวะ

การสอด้ประสานกนัของโครงสร�างรป้ทรงกบัโครงสร�างก�อนดิ้นเผู้า ที�นำามารวมกันแบบซึ่ำ�า ๆ ระนาบที�ซึ่ำ�ากันของ

ก�อนอิฐสร�างความเคลิ่�อนไหวให�เกิด้ขึ�น ส่�อความหมายส่วนเน่�อหาผู้ลิงานในฐานะสัญลิักษณ์ของพ่�นที�การวิจัย 

ที�เกี�ยวข�องสัมพันธ์์กับประสบการณ์ของผู้้�สร�างสรรค์ แลิะเป็นตัวเช่่�อมระหว่างร้ปทรงแลิะเน่�อหาผู้ลิงาน ได้�อย่าง

ช่ดั้เจนแลิะมีความหมาย 
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ภาพที� 47 ผู้ลิงานอาศรมสถาน #1 ด้�านข�างแลิะหลัิง
(© Sommai Maon 10/05/2019)

ที�ว่างจริงด้�านในช่่องเจาะเป็นที�ว่างสามมิติ มีขอบเขตช่ัด้เจนภัายใน ต่อเน่�องกับที�ว่างภัายนอก ทำาให�เกิด้การ

เคล่ิ�อนไหวของที�ว่างจากภัายนอกไหลิเวียนแทรกเข�าแลิะออกจากที�ว่างภัายใน ด้�วยการเคล่ิ�อนสายตาผู้้�ช่มจาก

ภัายนอก ไปส้จุ่ด้เด่้นของรป้ทรงบริเวณที�ว่างด้�านใน แลิะปลิายปิด้บริเวณด้�านบนแลิะล่ิาง การใช่�ความเคล่ิ�อนไหว

ของที�ว่างนี� ได้�ความหมายตามแนวคดิ้ในการนำาผู้้�ช่มมองย�อนกลิบัไปส่้ประสบการณท์ี�ผู่้านมาในช่่วงขณะหนึ�ง แลิ�ว

ย�อนกลัิบมาส้ปั่จจุบันด้�วยการใช่�สายตาผู้้�ช่ม แลิะพลัิงเคล่ิ�อนไหวของที�ว่างเป็นตัวนำาทาง

ด้�านหลัิงรป้ทรงมีสัด้ส่วนโค�งมน สอด้รับอย่างสมดุ้ลิแบบสมมาตรเช่่นเดี้ยวกบัส่วนหน�า สร�างความเคล่ิ�อนไหวให�

เกิด้ขึ�นเช่่นเด้ียวกับด้�านหน�า ส่วนเว�าบริเวณกึ�งกลิางร้ปทรงกินพ่�นที�ของที�ว่างภัายนอก เข�าไปในส่วนโค�งความ

หนาของรป้ทรง ด้�วยความเว�าอย่างต่�น ๆ แต่กว�างมากกว่าช่่องเจาะด้�านหน�า ใช่�การเรยีงก�อนด้นิเผู้าอย่างต่อเน่�อง

แบบวนรอบตลิอด้ทั�วทั�งรป้ทรง ส่วนเว�าด้�านหลัิงนี� ทำาให�เกิด้จังหวะการซึ่ำ�าจากการเรียงดิ้นเผู้า เพ่�อสร�างจุด้สนใจ

ที�ไม่หยุด้นิ�ง แลิะทำาให�รป้ทรงด้มี้ช่วีติชี่วา

ความเป็นเอกภัาพจากการสอด้ประสานกนัของเน่�อหาแลิะรป้ทรง ถก้นำาเสนอด้�วยทศันธ์าต ุแลิะวธีิ์สร�างรป้ทรง

ที�ทึบตนัแบบมีจังหวะ การสร�างพ่�นที�ว่างผู่้านพ่�นผู้วิด้�วยวสัด้ใุห�มีจงัหวะการเคลิ่�อนไหวสอด้ประสานทางเดี้ยวกนั 

โด้ยการเรยีงอฐิด้นิตามแนวนอน ความโด้ด้เด่้นเกดิ้จากการขดั้แย�งอย่างแรงของสดิี้นเผู้าแลิะปน้ตำา แลิะแนวตั�ง

ของช่่องเปิด้กบัแนวนอนของแถวอิฐ แต่ทั�งสองส่วนกลิมกลิน่ไปด้�วยกนั ด้�วยผิู้วขรขุระจากการเช่่�อมของรอยแต�ม

ปน้ตำาแบบค่อย ๆ แตะลิงบนผิู้วอิฐตลิอด้แนว จากด้�านบนส้ด่้�านล่ิาง ซีึ่กซึ่�ายแลิะขวา
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ผลงานอาศิรมสถาน#2 (Ashram II) 

เทคนิค อิฐ ป้นตำา แลิะเคร่�องเคลิอ่บด้นิเผู้าโบราณขนาด้ 68x38x28 ซึ่ม. ใช่�การสร�างช่่องเปิด้เช่่นเด้ยีวกบัผู้ลิงาน

หมายเลิข 1 แต่ใช่�เพียงพ่�นผู้ิวก�อนอิฐที�เรียงอย่างเป็นระเบียบตามแนวนอน ให�มิติของที�ว่างเป็นตัวนำาสายตา 

ผู้้�ช่มไปส้จิ่นตนาการส่วนบุคคลิ

รป้ทรงหลิกัมลีิกัษณะเกอ่บเป็นรป้ทรงมวลิ มคีวามโค�งนน้ใกลิ�เคยีงกบัร้ปทรงวงรี ส่วนฐานสอบเข�า แลิะค่อยๆ 

ป่องออกประมาณ ¼ ของความสง้ของรป้ทรง หลัิงจากนั�น จึงลิด้สณัฐานให�สอบขึ�นเร่�อย ๆ จนมนเรียวด้�านบน 

จบด้�วยการเรียงอิฐแบบปิด้เป็นระนาบเด้ยีวกัน ส่วนฐานถก้ตดั้จนราบเป็นช่่องเปิด้ เช่่�อมต่อกับช่่องเปิด้ส่วนหน�า 

ทำาให�ฐานแบนราบไม่มนรีเช่่นส่วนบน จึงตั�งได้�ในแนวตั�ง 

ภาพที� 48 ช่่องเปิด้แลิะแนวอิฐมุมมองด้�านข�างซึ่�าย ผู้ลิงานอาศรมสถาน#2
(© Sommai Maon 10/05/2019)

ช่่องเปิด้ด้�านหน�ามีสัณฐานร้ปสามเหลีิ�ยมปลิายยอด้แหลิม ฐานสั�น ด้�านซึ่�ายขวายาวประมาณ 7 - 8 เท่าของด้�าน

ฐาน ทำาให�ช่่องเปิด้มลัีิกษณะแคบยาว ทะลิไุปส้ช่่่องว่างด้�านในที�มฐีานเปิด้โล่ิง แต่ปิด้ทบึด้�านซึ่�าย - ขวา บน หลิงั 

แลิะด้�านหน�า ยกเว�นช่่องเปิด้ ภัายในสร�างพ่�นผู้วิด้�วยการแต�มปน้ตำาสขีาวนวลิ ฝังด้�วยเศษกระเบ่�องเคล่ิอบเป็น

โครงสร�างรป้วงกลิม มีรศัมีกระจายออกโด้ยรอบ 
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ด้�านหลัิงผู้ลิงานโค�งมนไปตามแนวโค�งที�ไล่ิเรียงจากความโค�งส่วนหน�ารป้ทรง ทั�งด้�านซึ่�ายแลิะขวา จนบรรจบกัน

ด้�านหลิงั ด้�วยพ่�นผู้วิที�ต่อเน่�องกนัไปจากส่วนฐานด้�านล่ิางเร่�อยไปจนจรด้ด้�านบนสดุ้อย่างเป็นอนัหนึ�งอันเด้ยีวกนั 

ด้�วยสีของอิฐแต่ลิะก�อนตามโทนสีนำ�าตาลิ-ส�ม แลิะนำ�าตาลิ-เทาในบางตำาแหน่ง 

วเิค์ราะห์ผลงาน

ยังคงใช่�ความซึ่ำ�ากันของก�อนด้ินเผู้าในจังหวะที�สมำ�าเสมอกัน จากการเรียงตัวของก�อนด้ินเผู้าในแนวเส�นตั�งแลิะ

นอนเป็นตัวสร�างพ่�นผิู้วขรุขระที�ด้เ้ป็นระเบียบ แต่สร�างความขัด้แย�งให�เกิด้ขึ�นด้�วยการใช่�สีเทาของก�อนดิ้นเผู้าบาง

ก�อนสลิบับางตำาแหน่ง เพ่�อลิด้ความน่าเบ่�อ จด่้ช่ด่้ จากจงัหวะความสมำ�าเสมอของความซึ่ำ�า ทำาให�ความประสาน

แลิะขัด้แย�งอย้ร่่วมกันได้�

ภาพที� 49 ผู้ลิงานอาศรมสถาน#2พ่�นผิู้วรป้ทรงภัายในแลิะนอก
(© Sommai Maon 10/05/2019)

ความโด้ด้เด่้นของผู้ลิงานช่ิ�นนี�ยังคงเป็นความสมดุ้ลิของร้ปทรงที�ครอบครองที�ว่างในตำาแหน่งศ้นย์กลิาง ซึึ่�งเกิด้

จากความสมด้ลุิแบบสมมาตรของรป้ทรง โด้ยมช่ี่องเปิด้ด้�านหน�าในตำาแหน่งกึ�งกลิางเป็นตวัเสรมิความมั�นคง แลิะ

นิ�ง ด้�วยเส�นเฉยีงที�สอบไปบรรจบกนัด้�านบน ทำาให�เกดิ้มติขิองรป้ทรงด้�วยปรมิาตรมวลิแบบทบึตนั ผู้สมผู้สานกบั

ปริมาตรของที�ว่าง จากเส�นแลิะนำ�าหนักที�เคล่ิ�อนจากภัายนอกเข�าส้่ภัายในอย่างต่อเน่�องจากพ่�นผู้ิวภัายนอก 

นำาสายตาผู้้�ช่มเคล่ิ�อนที�ไปส้จ่นิตนาการ ถงึบางสิ�งบางอย่างด้�านในอย่างช่�า ๆ แลิะผู่้อนคลิาย ตามจงัหวะการซึ่ำ�า

กนัของส ีพ่�นผู้วิ แลิะแนวเส�นตรง จากพ่�นผู้วิพุง่ไปส้จ่ดุ้ศน้ย์กลิางวงกลิมที�ผู้นงัด้�านใน สร�างพลิงัการเคลิ่�อนไหว

ของที�ว่างอย่างช่ัด้เจนด้�วยแบบร้ปเปิด้ของที�ว่างจริง ให�เป็นที�ว่างที�ทำางาน สร�างความร้�สึกผู่้อนคลิาย ไหลิวน 

ช่่วยลิะลิายความหนักแน่นของรป้ทรงแลิะวัสดุ้ที�ใช่�
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สร�างรป้ทรงภัายในช่่องว่างด้�วยวสัด้จุรงิ โด้ยการฝังเศษกระเบ่�องเคลิอ่บที�ได้�จากเม่องเก่าสโุขทยั เค�าโครงร้ปวงกลิม

ที�สร�างขึ�นแลิะกระจายออกเปน็รศัมโีด้ยรอบ สร�างความเคลิ่�อนไหวแลิะลิ่�นไหลิของที�ว่างจากภัายในออกส้ภ่ัายนอก

แบบกระจายออกจากศ้นย์กลิาง บนระนาบสองมิติ เสม่อนการแสด้งความสัมพันธ์์ระหว่างชุ่มช่นรายรอบกับ 

ความเจรญิของศน้ย์กลิางทั�งในด้�านเศรษฐกจิ การเมอ่งการปกครอง สงัคมแลิะวฒันธ์รรมความเช่่�อในระด้บัที�ต่าง

กันไปตามระยะห่างระหว่างช่มุช่นกบัศน้ย์กลิาง ด้�วยการใช่�เศษกระเบ่�องเคลิอ่บอนัเป็นสินค�าอตุสาหกรรมส่งออก

ที�สำาคญัของอาณาจักรสโุขทัย ควบค้ไ่ปกับความเจรญิที�กระจายออกจากศ้นย์กลิางโด้ยเส�นทาง “ถนนพระร่วง” 

ไปยังเมอ่งบริวารต่าง ๆ ที�รายลิ�อม

ผลงานอาศิรมสถาน #3 (Ashram III) 

เทคนิค อิฐ ป้นตำา แลิะเคร่�องเคลิอ่บดิ้นเผู้าโบราณขนาด้ 70x32x24 ซึ่ม.

ผู้ลิงานอาศรมสถาน #3 ยงัคงแสด้งอิทธ์พิลิซึ่ากโบราณสถาน ความต�องการนำาเสนอแลิะถ่ายทอด้รป้แบบศิลิปะ 

ที�เด้นิทางจากอด้ตีแลิะพฒันามาส้ค่วามเปน็ร่วมสมยั แต่ยังมเีค�าโครงแลิะกลิิ�นอายแห่งวฒันธ์รรมความเช่่�อเน่�อง

ในพุทธ์ศาสนา อันเป็นเคร่�องหมายความรุง่เรอ่งแลิะวิถีช่วีติของสมาชิ่กในชุ่มช่น 

รป้ทรงที�ถก้สร�างขึ�นใหม่นี�เกิด้จากการตัด้ทอนแลิะผู้สมผู้สานกนัระหว่างผู้ลิงานอาศรมสถานทั�ง 3 ช่ิ�น (1 ผู้ลิงาน

จากช่ดุ้แผู่้นด้นิพระร่วง แลิะ 2 ผู้ลิงานในช่ดุ้นี�) โครงสร�างรป้ทรงหลิกัภัายนอกมฐีานกว�าง เรียวสอบไปบรรจบกนั

เป็นร้ปโค�งมนด้�านบน ด้�วยการก่ออิฐปิด้ทึบ มีช่่องเปิด้ด้�านหน�าจากฐานไปส้ด่้�านบนจนเก่อบถึงยอด้ ช่่องเปิด้ 

เป็นสามเหลีิ�ยมยอด้แหลิม กว�างกว่าผู้ลิงานอาศรมสถาน# 2 ด้�วยสีขาวนวลิของป้นตำาที�ป้ายแตะไปโด้ยรอบ

แลิะเช่่�อมต่อไปยังผู้นงัด้�านในทั�งหมด้ พ่�นผู้วิส่วนช่่องเปิด้ถ้กแต�มด้�วยปน้ตำาบนผู้วิอฐิอย่างซึ่ำ�า ๆ ทบัต่อกันไป ขนาด้

ใกลิ�เคียงกับก�อนอิฐที�เรียงกันตามแนวนอน ทำาให�ทั�งสองส่วนเช่่�อมต่อกันอย่างไม่แปลิกแยกด้�วยความขรุขระของ

พ่�นผิู้ววัสดุ้ 

ภาพที� 50 ผู้ลิงานอาศรมสถาน#3 แสด้งพ่�นผิู้วจากวัสดุ้ต่างกัน 
(© Sommai Maon 10/05/2019)
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ในส่วนพ่�นผิู้วแลิะรป้ทรงบนผู้นังที�ว่างภัายใน ถก้สร�างด้�วยปน้ตำาแลิะเศษกระเบ่�องเคลิอ่บ ได้�เลิอ่กใช่�โครงสร�าง

รป้วงกลิม แลิะเศษกระเบ่�องที�มลีิายวงแหวนลิ�อมรอบใบพัด้ ติด้ในตำาแหน่งกึ�งกลิาง แลิะเศษกระเบ่�องติด้เว�นระยะ

กนัไป ในลัิกษณะเส�นรัศมีที�กระจายตัวออกจากจุด้ศน้ย์กลิาง

วเิค์ราะห์ผลงาน

ที�ว่างยงัคงมีความสำาคญัต่อรป้ทรงเช่่นเด้มิ ในฐานะที�เป็นพลัิงผู้ลิกัด้นัต่อกนัอย่างตงึเครยีด้ แลิะสร�างให�รป้ทรง

โด้ด้เด่้นมากขึ�น โด้ยการสร�างที�ว่างต่อเน่�องระหว่างภัายนอกกบัภัายใน ให�เกดิ้พลิงัการเคลิ่�อนตัวแบบลิ่�นไหลิเข�า

ออกหากนั พลัิงความเคล่ิ�อนไหวด้งักล่ิาวนี�มคีวามซึ่บัซึ่�อนจากเส�นแนวนอนของก�อนด้นิเผู้าที�เรียงเป็นแนวระนาบ

ขนานกนั จากส่วนฐานไปส้ด่้�านบน แลิะแนวเส�นเฉยีงที�สอบเข�าบรรจบกนัเป็นปลิายแหลิมด้�านบน บรเิวณส่วน

แยก 

ความแตกต่างของพ่�นผู้ิวแลิะสีของรอยแยกด้�านหน�า กับพ่�นผิู้วส่วนมากของรป้ทรง กลิายเป็นจุด้สนใจที�สร�าง

ความโด้ด้เด่้นให�กับผู้ลิงาน นอกจากสผีู้วิต่างกันสองส่วนแลิ�ว ทศิทางของเส�นจากการเรียงอฐิซึ่ำ�า ๆ ในแนวนอน

ขนานกันตั�งแต่ฐานไปถึงยอด้ของร้ปทรง ทำาให�เกิด้พลัิงเคล่ิ�อนไหวของที�ว่าง มีการแปรเปลิี�ยนของขนาด้แลิะทิศทาง

จากฐานที�มขีนาด้ใหญ่ไปส้ส่่วนยอด้ที�ขนาด้เล็ิกลิงแบบลิด้หลัิ�นกนัไป ความเป็นระเบยีบที�สร�างความสงบ เงียบ 

ผู่้อนคลิาย ให�กบัผู้้�ช่มเป็นระลิอก กลิบัด้้น่าเบ่�อไม่ต่�นเต�น จนเม่�อเกดิ้เส�นเฉยีงสอบเข�าหากนัทางซึ่�ายแลิะขวาช่่อง

เปิด้ ซึึ่�งแยกรป้ทรงเป็นสองส่วนมาคั�นระหว่างแนวนอน จึงเกิด้ความขัด้แย�งที�ช่่วยลิด้ความสงบนิ�ง นำาความร้�สึก

เคลิ่�อนไหวกลิับมาส้่สายตาผู้้�ช่ม แบบสร�างจุด้หมายไปส้ด่้�านในร้ปทรง ด้�วยเส�นเฉียงที�บรรจบกันส่วนปลิายสุด้ 

ความเคลิ่�อนไหวแบบไม่มั�นคง ไม่สมบร้ณ์ของเส�นเฉยีงถก้เปลิี�ยนเป็นเส�นนำาสายตาให�แก่ผู้้�ช่มช่กันำาความเคลิ่�อนไหว

ของที�ว่างจริงจากภัายนอกเข�าส้ภ่ัายใน เป็นการสร�างเอกภัาพให�ผู้ลิงาน

การใช่�โครงสร�างวงกลิมจากเศษกระเบ่�องที�มีลิายวงแหวนลิ�อมรอบใบพดั้ ติด้ในตำาแหน่งกึ�งกลิาง แลิะเศษกระเบ่�อง

ตดิ้เว�นระยะกนัไป ในลิกัษณะเส�นรศัมทีี�กระจายตวัออกจากจดุ้ศน้ย์กลิางวงกลิม เป็นความสมด้ลุิแบบสมมาตร

ที�ลิ�อไปกับรป้ทรงด้�านนอก โด้ยมเีส�นแกนด้ิ�งเป็นหลัิกผู่้านวงกลิมบนผู้นงัพ่�นที�ว่างด้�านใน สร�างความร้�สึกหยุด้นิ�ง 

แลิะค่อยๆ เคลิ่�อนไหวแบบกระจายตัวอย่างค่อยเป็นค่อยไปด้�วยจุด้ที�ซึ่ำ�ากัน กระจายออกแบบรัศมี ด้้ไม่รุนแรง 

เม่�อมองจากภัายนอกเข�าไป เป็นเสมอ่นการเคล่ิ�อนไหวของที�ว่างจากภัายนอกเข�าส่้ภัายใน แลิะค่อยๆ หมุนเวียน

กลิบัส้ภ่ัายนอกอีกครั�ง สลัิบกันไปมา

โครงสร�างรวมของรป้ทรงภัายนอกมีฐานกว�างแลิะปลิายเรียวสอบขึ�นด้�านบน ส่วนแยกด้�านหน�าเป็นรป้สามเหลิี�ยม

ฐานกว�างปลิายสอบ บรรจบกันเป็นยอด้แหลิม ลิ�อกับเส�นโครงสร�างรป้ทรงภัายนอก แสด้งความขัด้แย�งกับส่วน

ของเส�นตรง แลิะส่วนของเส�นโค�งจากเส�นโครงสร�างรอบนอก ช่่วยเสริมความเป็นหนึ�งเดี้ยวกันให�เกิด้ขึ�น เสมอ่น

สัญลิักษณ์ที�แสด้งด้�วยเส�นพุง่ขึ�นแบบมียอด้แหลิมด้�านบน ให�ความร้�สึกถึงความศรัทธ์า มุ่งมั�น มุ่งหวัง แลิะการ

ยกระดั้บจิตใจ สอด้คลิ�องกับที�มาทางความคิด้เร่�องรป้ทรง
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ผลงานเหง้า (Root)

เทคนิค อิฐดิ้นเผู้า ขนาด้ 85x50x50 ซึ่ม. แลิะฐานเช่่�อมแผู่้นทองแด้งขนาด้ 30x60x60 ซึ่ม.

นำาร้ปทรงส่วนยอด้ซึ่ากโบราณสถาน มาสร�างรป้ทรงด้�วยอฐิด้นิเผู้าขนาด้เลิก็ โด้ยเรยีงแถวสลิบักันตามแนวนอน

แบบซึ่ำ�า ๆ กันด้�วยเพยีร จงัหวะการซึ่ำ�าของก�อนอฐิที�ขาด้ความเป็นระเบยีบ บ่งบอกถงึฝีมอ่ที�ไม่ช่ำานาญ แต่กลิบั

สร�างช่ีวิตช่ีวาให�กับเส�นโครงสร�างรวม แทนความสงบ เรียบร�อย ผู่้อนคลิาย อันควรเกิด้จากความเป็นระเบียบ

ตามแนวก�อนด้ินเผู้า ลิักษณะเช่่นนี� แสด้งถึงฝีม่อช่่างระด้ับช่าวบ�านเม่�อปรับเปลิี�ยนอิทธ์ิพลิทางศิลิปะที�ได้�รับ 

ไปส่้ความเป็นตนเองอย่างเป็นธ์รรมช่าติ 

ภาพที� 51 เหง�า (Root) มุมมองด้�านตรง เฉียง แลิะพ่�นผิู้ว
(© Sommai Maon 10/05/2019)

นอกจากความต่างอย่างช่ดั้ระหว่างส่วนฐานทองแด้งแผู่้น เลีิยนแบบสถาปัตยกรรมย่อมมุในอดี้ต กบัโครงสร�าง

รป้ทรงด้�านบนที�ลิ�อกับฐานแลิ�ว ยังแสด้งพัฒนาการทางรป้ทรงจากผู้ลิงานต�นฉบับอย่างชั่ด้เจน ผู่้านทักษะเชิ่งช่่าง

ของทั�งสองส่วนว่า รป้ทรงที�ถก้คัด้ลิอกไม่อาจสร�างได้�เหมอ่นต�นฉบับทุกประการ เพราะลัิกษณะเฉพาะทางเทคนิค

แลิะฝีม่อช่่างนั�น ไม่สามารถคัด้ลิอกแลิะควบคุมได้� คงมีเพียงโครงสร�างร้ปทรงหลัิกที�แสด้งตัวเองอย่างช่ัด้เจน 

ถึงแม�นมคีวามขดั้แย�งกนัจากพ่�นผู้วิวัสด้ ุแต่ทั�งสองส่วนสามารถอย้ร่่วมกนัได้� โด้ยการเช่่�อมความต่างด้�วยโครงสร�าง

รวมของรป้ทรงแบบย่อมมุ ที�ลิด้หลิั�นกนัไปทั�งสองส่วน เช่่นเด้ยีวกบัโครงสร�างแลิะรายลิะเอยีด้วถิวีฒันธ์รรมใน

แต่ลิะพ่�นที�
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วเิค์ราะห์ผลงาน

แสด้งความเป็นอนัหนึ�งอนัเด้ยีวกนัด้�วยความขดั้แย�ง จากความตา่งของพ่�นผู้วิวสัด้สุ่วนฐานที�เรยีบ สเีข�มทบึ สร�าง

ความร้�สึกทึบตัน หนักแน่น แลิะมั�นคง สมเป็นส่วนฐาน กบัพ่�นผิู้วขรุขระแลิะสีสว่าง ช่่วยเสริมรป้ทรงให�โด้ด้เด่้น

มากขึ�น การซึ่ำ�ากนัของก�อนดิ้นเผู้าจำานวนมากที�เรียงต่อขนานกันไปแต่ลิะช่ั�น มีความแตกต่างจากการซึ่ำ�า จากสี

ของก�อนด้นิเผู้า แลิะฝีมอ่การเรยีงที�ไม่สมำ�าเสมอ แสด้งการแปรเปลิี�ยนของรป้ร่างลิกัษณะด้�วยนำ�าหนกัของสจีาก

ก�อนดิ้นเผู้า เม่�อบวกกับขนาด้ส้งใหญ่ ที�มีมวลิแลิะปริมาตรมากกว่าส่วนฐาน ทั�งพ่�นผู้ิว สี ขนาด้ จึงทำาให�เกิด้ 

ด้ลุิภัาพจากทั�งความขดั้แย�งแลิะการซึ่ำ�ากัน ส่งเสรมิให�ทั�งสองส่วนอย้ร่่วมกนัได้�อย่างเหมาะเจาะ ด้้มั�นคง แลิะแขง็

แรงมากขึ�น 

ความขดั้แย�งของเส�นตรงแนวด้ิ�งส่วนขอบเส�นโครงสร�างร้ปทรง ที�ขนานกนัด้�วยระยะเสมอกนัในบรเิวณมมุทั�งสี�

ของฐาน กบัเส�นโค�งที�โค�งขนานกันของเส�นโครงสร�างส่วนขอบอันชั่ด้เจนของรป้ทรงส่วนบนทั�งสี�มมุ เป็นความขัด้

แย�งอย่างตรงกนัข�าม ที�ถก้เช่่�อมเข�าหากนัด้�วยเส�นโครงสร�างรอบนอกแนวนอนที�เป็นเส�นหยักทั�งของรป้ทรงส่วน

ฐานแลิะส่วนยอด้ ในลิักษณะลิ�อไปในทิศทางเดี้ยวกัน แลิะการซึ่ำ�าของเส�นตรงแนวตั�งส่วนฐานแลิะเส�นโค�งส่วน

ยอด้ที�ขนานในระยะเท่ากนัทั�งสี�มมุ แบบประสานกัน (Transition) อย่างมีจงัหวะ ทำาให�เกิด้ความเคล่ิ�อนไหว แลิะ

ลิ่�นไหลิต่อเน่�องจากส่วนฐานขึ�นไปจนบรรจบกันด้�านบนด้�วย

เม่�อพิจารณาเส�นแกนรป้ทรงทางดิ้�งพบว่า ทั�งส่วนซึ่�ายแลิะขวาของร้ปทรงสี�ด้�าน มีความสมด้ลุิแบบสมมาตรที�เกิด้

จากแนวเส�นโค�งสามเส�นตามเส�นโครงสร�างรป้ทรงจากส่วนล่ิางของรป้ทรงอิฐ โค�งเข�าหากันทั�งด้�านซึ่�ายแลิะขวา 

สร�างความมีช่ีวิตช่ีวาให�กับรายลิะเอียด้ร้ปทรงส่วนบน จากการประสานกันของเส�น แลิะเม่�อผู้สานกับเอกภัาพ

ของพ่�นผู้วิจากการซึ่ำ�าของจงัหวะก�อนอฐิ สเีข�มอ่อนต่างกนัในบางตำาแหน่ง ยิ�งช่่วยเพิ�มรสช่าตทิี�แตกต่างในผู้ลิงาน 

แต่เป็นความต่างอย่างลิงตวัของทศันธ์าตตุ่าง ๆ ที�ถก้รวมไว�ในผู้ลิงานช่ิ�นนี� สอด้คลิ�องกับช่่�อ “เหง�า”ที�หมายถงึ 

รากเหง�า หรอ่ ต�นตอ ต�นเหตุ

ผลงานเหง้า 2 (Root II)

เทคนิค เช่่�อมแผู่้นทองแด้ง ขนาด้ 60x35x35 ซึ่ม.

ได้�ทด้ลิองใช่�ทองแด้งแผู่้นแลิะเทคนคิเช่่�อมโลิหะแผู่้นเป็นรป้ทรงสามมติิ สร�างความทบึตนัให�กบัรป้ทรง แลิะทด้ลิอง

ทำาสีทองแด้งแผู่้น ด้�วยวิธ์รีมเย็นแลิะร�อนทางอุตสาหกรรมจนได้�สีที�ต�องการ รป้ทรงที�สร�างขึ�น คอ่ ส่วนยอด้ของ

เจด้ีย์ทรงปราสาท ที�มีการย่อมุมอย่างสมมาตรทั�งสี�ด้�าน ด้�วยเส�นโค�งจากส่วนฐานสี�ด้�านพุ่งสอบไปบรรจบกันที�

ส่วนยอด้ของรป้ทรง เปน็รป้ทรงปลิายโค�งมน ผู้วิเรยีบตามเน่�อวสัด้ ุให�ความร้�สึกหนกัแน่น มั�นคง อย่างร้ปทรง

เด้ี�ยวสามมติทีิ�มมีวลิแลิะปรมิาตรแน่นทึบ โด้ด้เด่้นด้�วยความสง้ กว�าง แลิะลิกึอย่างช่ดั้เจนมดุี้ลิยภัาพแลิะสมด้ลุิ

ทกุด้�านตามลัิกษณะรป้ทรงเรขาคณิตที�ผู้สมผู้สานกัน
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ร้ปทรงสามมิติของผู้ลิงาน แสด้งวิธ์ีการนำาร้ปทรงเรขาคณิตสองมิติที�แบนตามธ์รรมช่าติของแผู่้นทองแด้ง 

มาประกอบกนัเป็นรป้ทรงสามมติ ิที�มคีวามแขง็แรงของโครงสร�าง ได้�ผู้ลิลิพัธ์์อนัน่าพศิวงตามเจตนาการสร�างสรรค์ 

ด้�วยการเช่่�อมแผู่้นทองแด้งที�ตดั้เป็นรป้ทรงโค�ง แลิ�วนำาระนาบมาช่นกนัแบบแผู่้นต่อแผู่้น แลิะหลิายแผู้น่ต่อกนั 

จนเกิด้เป็นส่วนย่อมุมที�ชั่ด้เจน ปิด้ส่วนฐานด้�วยการเช่่�อมแผู่้นระนาบสี�เหลิี�ยมจัตุรัส แลิะผู่้นผู้�าหลิายขนาด้ 

เข�าด้�วยกัน จนได้�รป้ทรงทึบตัน

ภาพที� 52 ผู้ลิงาน “เหง�า 2” วางแนวนอน
(© Sommai Maon 10/05/2019)

ภาพที� 53 ผู้ลิงานแนวตั�ง แสด้งเส�นโครงสร�างจากฐานวิ�งไปบรรจบด้�านบน
(© Sommai Maon 10/05/2019)
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สผีู้วิจากการรมร�อนในขั�นสดุ้ท�าย ทำาให�ได้�สเีขยีวแบบสนมิโลิหะ ทบับนสเีข�มจากวธิ์กีารรมเยน็ครั�งแรก สเีขยีว

สนมิโลิหะเกดิ้จากปฏกิิริยาเคมขีองนำ�ายา ความร�อน แลิะผู้วิโลิหะ ช่่วยลิด้ความเข�มของสวีสัด้จุากการรมเยน็ครั�ง

แรก เปลิี�ยนสีโลิหะทองแด้งแผู่้นเป็นสอี่�น ด้�วยวิธ์ทีางวิทยาศาสตร์ตามกระบวนการอุตสาหกรรม ที�ช่่วยเปลิี�ยน

สไีด้�ในระยะเวลิาสั�น 

วเิค์ราะห์ผลงาน

รป้ทรงเป็นการประสานระหวา่งรป้ทรงเรขาคณติหลิายรป้ มลีิกัษณะเป็นมวลิแลิะปรมิาตรแน่นตนั แสด้งความ

ลิึกแลิะปริมาตรของที�ว่างลิึกเข�าไปในส่วนฐาน (เม่�อวางในแนวนอน) แลิะด้�านข�างทั�งสี�มุม (เม่�อวางในแนวตั�ง)  

มีการเคล่ิ�อนไหวของที�ว่างภัายนอกแบบผู่้อนคลิาย ต่อเน่�องโด้ยรอบในแนวตั�งแลิะนอน จากนำ�าหนัก ส ีความเรียบ

ของพ่�นผิู้ว แลิะจงัหวะของเส�นขอบ มลีิกัษณะผิู้วจากวสัด้จุริงจบัต�องได้� แสด้งพลิงัเคล่ิ�อนไหวของระนาบด้�วยการ

ประสานกันของจังหวะแบบซึ่ำ�ากันอย่างต่อเน่�อง เกาะกลิุม่กันในทางลึิก ทางต่�น ทางดิ้�ง แลิะทางราบ

เม่�อวางผู้ลิงานแนวตั�งปรากฏร้ปทรงที�มีดุ้ลิยภัาพแบบความสมมาตร มั�นคง มีจังหวะการซึ่ำ�าอย่างเป็นระเบียบ

บรเิวณมมุทั�งสี�ด้�าน ตามการย่อมุมยอด้ปรางค์วัด้พระพลิายหลิวงจากเส�นขอบด้�านล่ิางทั�งสี�ด้�าน โค�งมนเข�าหากัน

ที�ด้�านบน สร�างความเคลิ่�อนไหวของที�ว่างภัายนอกให�เกดิ้ขึ�นกบัรป้ทรง ทั�งทางดิ้�งแลิะโด้ยรอบอย่างต่อเน่�องกนั 

ทำาให�เกิด้เอกภัาพด้�วยระนาบที�ประสานกัน จากการเช่่�อมต่อความเคลิ่�อนไหวในทางลิึก ส่วนโค�งที�ประสานกัน

ด้�านบนร้ปทรงสร�างความร้�สึกเลิ่�อนไหลิ ต่อเน่�อง แลิะช่่วยลิด้ความแข็งแกร่งจากความทึบตันของร้ปทรงแลิะ

เหลีิ�ยมมุมลิงได้� แลิะยังแสด้งจุด้มุง่หมายด้�วยการบรรจบกันด้�านบนด้�วย

ภาพที� 54 เหง�า 2
(© Sommai Maon 10/05/2019)
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เม่�อวางผู้ลิงานแนวนอน ส่วนฐานของรป้ทรงถึงแม�ถก้ปิด้ด้�วยการเช่่�อมแผู่้นระนาบสี�เหลิี�ยมจัตุรสัแลิะผู้น่ผู้�าหลิาย

ขนาด้จนเป็นช่ิ�นเด้ียว แต่ยังแสด้งร่องรอยร้ปทรงเรขาคณิตขนาด้ต่างกันอย่างเด่้นช่ัด้ เป็นการประสานกันของ

ความซึ่ำ�าจากขนาด้แลิะสัด้ส่วนของร้ปทรงที�ต่างกนัของสี�เหลิี�ยมผู้น่ผู้�าแลิะจัตรัุส พ่�นที�ส่วนเว�าตรงจุด้กึ�งกลิางลึิก

เข�าไปจากระนาบโด้ยรอบ แสด้งการเคล่ิ�อนไหวของที�ว่างจากภัายนอกกินเข�าไปในร้ปทรงบริเวณกึ�งกลิาง 

ในตำาแหน่งแกนสี�เหลิี�ยมจัตรุสัของรป้ทรง 

ผลงานแสวงบญุ (The Pilgrimage) 

เทคนิค ตุ�กตาดิ้นเผู้า จำานวน 300 ตัว ขนาด้แตกต่างกัน

ภัาพวถีิช่วีติช่าวบ�านแถบเมอ่งเก่าสโุขทัย ถก้ถ่ายทอด้เป็นผู้ลิงานประติมากรรม ตามแนวคิด้เร่�องการนำาเสนอความ

ทรงจำาอันงด้งามตามวิถีวัฒนธ์รรมส้่ความเป็นร่วมสมัย ผู่้านเน่�อหาการเด้ินทางไปนมัสการพระแท่นศิลิาอาสน์ 

ด้�วยร้ปทรงตุ�กตาด้ินเผู้าแบบศิลิปะพ่�นบ�านจำานวน 300 ตัว ร้ปบุคคลิ สัตว์ แลิะสิ�งของเคร่�องใช่�ในวิถีชี่วิต 

ประจำาวันในอดี้ตไม่น�อยกว่า 40 - 50 ปีที�ผู่้านมาของช่าวบ�านในชุ่มช่นบนแนวถนนพระร่วง อำาเภัอพรานกระต่าย

แลิะชุ่มช่นบ�านทุ่งหลิวง อำาเภัอคีรีมาศ ในทุกปีเม่�อถึงเทศกาลิงานบุญพระแท่นศิลิาอาสน์ เม่องทุ่งยั�ง อุตรดิ้ตถ์ 

เป็นส่�อนำาผู้้�ช่มไปส้ก่ารรับร้�ศิลิปวัฒนธ์รรมแลิะวิถชี่วีติวันวานที�ไม่มีวนัหวนกลัิบมาได้�อีก

ภาพที� 55 ส่วนของตุ�กตาดิ้นเผู้าชุ่ด้ “แสวงบุญ”
(© Sommai Maon 10/12/2018)
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ท่วงท่าของรป้บคุคลิที�แตกต่างกนัทั�งรป้ทรงเด้ี�ยวแลิะกลิุม่ แสด้งวถิชีี่วติช่าวบ�าน ด้�วยรป้ผู้้�ช่าย ผู้้�หญงิ คนแก่ เด้ก็ 

แลิะพระสงฆ์ั ในท่าทางต่าง ๆ ทั�งนั�ง นอน ย่น แลิะก�าวเท�าย่าง ในถ่วงท่าผู่้อนคลิายบ�าง พกัผู่้อนหย่อนใจบ�าง มี

ทั�งคนขี�ม�า ขี�ววั ขี�ควาย นั�งเกวียน หอบลิก้จง้หลิาน อุ�มสัตว์เลิี�ยง แบกหาม หาบคอน เลิี�ยงสัตว์ ให�นมลิก้ ปะปน

กนัไปในขบวนเดิ้นเท�าไปนมัสการพระแท่นศิลิาอาสน์

ภาพที� 56 ตุ�กตารป้ลิ�อวัวแลิะการเดิ้นทางผู้ลิงาน “แสวงบุญ”
(© Sommai Maon 10/12/2018)

นอกจากนั�น ยังสร�างผู้ลิงานด้�วยโลิหะสำารดิ้อีก 8 ช่ิ�นงาน เป็นเน่�อสำารดิ้สีเข�มแลิะสีสนิมเขียว ผู้ลิงานมีพ่�นผิู้วสัมผัู้ส

ของวัสดุ้จริง ที�สร�างการรับร้�ให�ผู้้�ช่มต่างจากการใช่�วัสดุ้ด้นิเผู้าพ่�นบ�าน ผู้วิโลิหะให�ความร้�สึกมั�นคง แข็งแรง แลิะ

คงทนถาวรของเน่�อวสัดุ้จรงิที�เป็นโลิหะ ต่างกบัความร้�สกึเปราะบาง แตกหักง่ายของเน่�อด้นิเผู้า แลิะผู้ลิตามการ

เปลิี�ยนแปลิงของเวลิา ทั�งสองรป้แบบแสด้งถงึความเปลิี�ยนแปลิงเร่�องเวลิา ในแง่พฒันาการทางเทคโนโลิยผ่ีู้าน

ตัววัสดุ้ โด้ยเปลีิ�ยนจากอด้ตีที�ถ้กส่�อสารด้�วยด้นิเผู้าตามกระบวนการพ่�นบ�าน ไปส่้การใช่�โลิหะสำาริด้จากกระบวน

อตุสาหกรรม ที�สามารถสร�างสีสันเลีิยนแบบธ์รรมช่าติอย่างสีสนิมเขยีวได้�ในเวลิาสั�น แต่ยงัคงรกัษาร้ปทรงเดิ้มไว� 

เสมอ่นการตรึงภัาพความทรงจำาที�งด้งามให�คงอย้ ่โด้ยไม่แตกหักเสียหาย แม�นเป็นเพียงภัาพในอดี้ต

วเิค์ราะห์ผลงาน

การสร�างรป้ทรงย่อยของคน สตัว์ สิ�งของ อย่างเรียบง่าย โด้ยตัด้ทอนรายลิะเอียด้ ให�เหลิอ่เพียงโครงสร�างสำาคัญ 

เพ่�อส่�อว่าค่ออะไร สอด้คลิ�องกับคุณสมบัติของเทคนิคปั�นด้ินแลิะเผู้าที�ใช่� เพราะเป็นเทคนิคท�องถิ�นที�ทำาได้�ง่าย 

ไม่ซึ่ับซึ่�อน หาวัสดุ้แลิะเคร่�องม่อสร�างร้ปทรงได้�ในพ่�นที�การวิจัย แต่ด้�วยวิธ์ีการเผู้าพ่�นบ�านไฟัตำ�า ทำาให�เน่�องาน

เปราะ แตกหักง่าย 

พ่�นผู้วิวสัด้จุรงิมคีวามสมัพนัธ์์กบัสชี่ิ�นงาน ตามเทคนคิที�ใช่� มคีวามขรขุระของร่องรอยดิ้นที�ป้ายแบบแต�ม ๆ จน

เป็นร้ปทรงที�ต�องการ ด้�วยเทคนิคการขึ�นร้ปอิสระ ได้�สีโทนนำ�าตาลิอมส�มแบบด้ินเผู้า มีความสมำ�าเสมอในระด้ับ

หนึ�ง ไม่สามารถควบคมุนำ�าหนกัหรอ่โทนสใีห�สมำ�าเสมอเหมอ่นกนัทกุช่ิ�นงานได้� แต่กลิบัเป็นการประสานกนัระหว่าง
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ชิ่�นงานตามสีที�เกิด้ขึ�นจากการเผู้า ตำาแหน่งการจัด้วางที�สร�างนำ�าหนักให�กับช่ิ�นงานตามมิตคิวามลึิกของรป้ทรงที�

ถก้สร�างขึ�น ความกลิมกลิน่ของนำ�าหนกัแลิะสรีะหว่างช่ิ�นงานให�ความร้�สึกผู่้อนคลิาย ไม่เร่งรบี เป็นมติร แลิะอบอุน่ 

เม่�อรวมเข�ากับท่วงท่า ภัาพลิักษณ์ แลิะรายลิะเอียด้ของรป้ทรงแต่ลิะช่ิ�นแลิ�ว กลิับแสด้งความเป็นธ์รรมช่าติได้�

อย่างสอด้คลิ�องกับเน่�อหาแลิะแนวเร่�อง ผู่้านรป้ทรงที�แสด้งเร่�องราววิถชี่วีติจากความทรงจำาได้�อย่างสมบร้ณ์ 

ภาพที� 57 ผู้ลิงานหล่ิอสำาริด้สีสนิมเขียวแลิะสีเน่�อสำาริด้
(© Sommai Maon 10/12/2019)

ตุ�กตาด้นิเผู้าทั�ง 300 ตวั เป็นช่ดุ้ผู้ลิงานที�ประกอบด้�วยหน่วยย่อยขนาด้เลิก็ซึ่ำ�า ๆ กนั รวมกนัเป็นหน่วยใหญ่ เม่�อ

ติด้ตั�งบนฐานต่างระด้ับ เว�นระยะห่างอย่างเสมอกัน โด้ยสร�างความสัมพันธ์์ระหว่างรป้ทรงให�ด้ึงด้้ด้กัน แลิะนำา

สายตาผู้้�ช่มจากช่ิ�นงานหนึ�งไปส้อี่กช่ิ�นหนึ�ง แบบต่อเน่�อง เพ่�อสร�างความสอด้คลิ�องระหว่างร้ปทรง แนวคิด้แลิะ

เน่�อหา 

การเผยแพร่ผลงานสูส่าธีารณะชื่น 

นทิรรศิการกลุ่ม 

ผู้ลิงาน “ไม่มีเสียง” ร่วมแสด้งในนิทรรศการ “สุนทรียะแห่งวถีิปัตตานี” (Aesthetics of Pattani) โครงการ ปัตตานี

เม่องเศรษฐกิจสร�างสรรค์บนเส�นทางวงแหวนพหุวัฒนธ์รรม ระหว่างวันที� 20 มีนาคม ถึง 20 เมษายน 2562

ณ หอศิลิป์ภัาคใต� สถาบันวัฒนธ์รรมศึกษากัลิยาณิวัฒนา มหาวิทยาลิัยสงขลิานครินทร์ แลิะเผู้ยแพร่ผู้ลิงาน 

ในส้จิบตัรการแสด้งด้�วย 
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ภาพที� 58 ผู้ลิงาน “ไม่มีเสียง” ในสจิ้บตัร&นิทรรศการสุนทรียแห่งวิถปัีตตานี
(© Sommai Maon 20/04/2019)

นทิรรศิการแสด้งเด้ี�ยว

เผู้ยแพร่ผู่้านนิทรรศการ “หวนคนึงหา” (Reminiscence) ณ ศ้นย์ศิลิปะต้ด้ยุง อำาเภัอแม่ริม จังหวัด้เช่ียงใหม่ 

โด้ยภัณัฑ์ารักษ์ช่าวฝรั�งเศส แมคเทีย ทิเบอร์แรง (Myrtille Tibayrenc) จดั้แสด้งตามแนวคิด้การนำาเสนอความ

ต่อเน่�องทางการสร�างสรรค์ของศิลิปิน

ภาพที� 59 ป้ายประช่าสัมพันธ์์นิทรรศการ
(© Sommai Maon 25/03/2019)
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กำาหนด้จัด้แสด้ง 1 เด่้อน ตั�งแต่ 6 เมษายน ถงึ 8 มถินุายน 2562 จัด้การประช่าสัมพันธ์์โด้ยภัณัฑ์ารักษ์ ด้�วยการ

ส่งข่าวไปยงัส่�อมวลิช่น ผู้้�ช่มทั�วไป แลิะผู้้�ช่มเฉพาะที�เป็นนกัสะสมทั�งช่าวไทยแลิะต่างช่าต ิแต่เกดิ้สภัาวะมลิพษิ

ทางอากาศในจงัหวดั้เช่ยีงใหม่ เป็นอปุสรรคต่อการเด้นิทางไปช่มผู้ลิงาน โด้ยเฉพาะกลิุม่นกัสะสมต่างช่าต ิจงึต�อง

ขยายเวลิาออกไปจนถึงวันที� 29 กรกฎาคม 2562 หลิังจากพ�นช่่วงวิกฤตมลิภัาวะทางอากาศแลิ�ว การเผู้ยแพร่

ผู้ลิงานได้�บรรลุิเป้าหมายที�ตั�ง รวมทั�งมีบทความเผู้ยแพร่การจัด้แสด้งในหนังส่อพิมพ์ “กรุงเทพธุ์รกิจ” ฉบบัวัน

อาทิตย์ที� 28 เมษายน 2562 แลิะบนส่�อออนไลิน์อ่�น เพิ�มขึ�นด้�วย

ภาพที� 60 บทความศิลิปะวิจารณ์หนังส่อพิมพ์กรุงเทพธุ์รกิจ
(© Sommai Maon 20/04/2019)

สรปุผล

กระบวนการวจิยัสร�างสรรค์ได้�ผู้ลิสัมฤทธิ์�ตามวัตถปุระสงค์ที�กำาหนด้ ในด้�านความสมัพนัธ์์ระหว่างประวตัศิาสตร์

เส�นทางถนนพระร่วงกับบริบททางสังคมในชุ่มช่นเคร่�องปั�นดิ้นเผู้าทุง่หลิวง อำาเภัอคีรีมาศ จังหวัด้สุโขทัย ที�เป็น

ชุ่มช่นสำาคัญบนเส�นทางถนนพระร่วง แลิะมีความผู้ก้พันกับผู้้�วิจัยในหลิายมิติ ทั�งทางวิถีช่ีวิตส่วนตัวแลิะการ

สร�างสรรค์งานประติมากรรม ได้�นำาไปส้ค่วามเข�าใจในมติอิ่�นที�สัมพนัธ์์กบัผู้้�วิจยั ในทางพ่�นที� สังคม แลิะวฒันธ์รรม

ความเช่่�อ จนก่อให�เกิด้เป็นผู้ลิงานสร�างสรรค์ประติมากรรมร่วมสมัยด้�วยการต่อยอด้อดี้ตอย่างเป็นรป้ธ์รรม 

ผู้ลิงานประติมากรรมร่วมสมัยที�ผู้้�วิจัยได้�สร�างสรรค์ประกอบด้�วยผู้ลิงานร้ปทรงเด้ี�ยว 8 ผู้ลิงาน ได้�แก่ ผู้ลิงาน 

รุง่อรุณแห่งความสุข #1 แลิะ #2, เงียบ, อาศรมสถาน #1, #2 แลิะ #3, เหง�า แลิะ เหง�า II แลิะผู้ลิงานชุ่ด้แสวง

บญุ 1 ชุ่ด้ เทคนิค ตุ�กตาดิ้นเผู้า จำานวน 300 ตัว 

การเผู้ยแพร่ผู้ลิงานส้่สาธ์ารณะมีทั�งการร่วมแสด้งแบบกลิุ่ม แลิะจัด้แสด้งเด้ี�ยวผู่้านนิทรรศการ “หวนคนึงหา” 

ณ ศ้นย์ศิลิปะต้ด้ยุง อำาเภัอแม่ริม จังหวัด้เชี่ยงใหม่ โด้ยภััณฑ์ารักษ์ช่าวฝรั�งเศส แมคเทีย ทิเบอร์แรง ระหว่าง 

วันที� 6 เมษายน ถึง 27 กรกฎาคม 2562 แลิะผู่้านส่�อออนไลิน์แลิะสิ�งพิมพ์ภัาษาไทย อังกฤษ แลิะฝรั�งเศส 
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การเผู้ยแพร่ผู้ลิงานอย่างกว�างขวาง ทำาให�ได้�รับความสนใจจากผู้้�ช่มแลิะนักสะสมทั�งช่าวไทยแลิะต่างช่าต ิ

บรรลุิตามเจตนาแลิะวัตถุประสงค์ทั�งสามประการ

อภปิรายผล

การทำางานร่วมกับช่าวบ�านตลิอด้โครงการ ทำาให�เหน็พัฒนาการความสมัพันธ์์ด้�านระหว่างผู้้�วจัิยแลิะผู้้�ร่วมสร�างสรรค์ 

จากการเป็นผู้้�ผู้ลิติวตัถดิุ้บ คอ่ อฐิสำาหรบัสร�างช่ิ�นงานให�ผู้้�วจิยั ไปส้ก่ารเป็นผู้้�ร่วมสร�างสรรค์ ถึงแม�ต�องใช่�เวลิาใน

การตดั้สนิใจร่วมงานเป็นเวลิานานกว่าสองปี แต่สิ�งที�ผู้้�ร่วมสร�างสรรค์ได้�รับ นบัเป็นการเปลีิ�ยนแปลิงทางบวกที�

เหน็ผู้ลิอย่างเป็นรป้ธ์รรม ทำาให�นางสถาพร ช่นะภัยั มีอาชี่พช่่างปั�นเป็นหลัิก

สร�างรายได้�ให�กับครอบครัว มชีี่วิตความเป็นอย้ดี่้ขึ�น เกิด้ภัาคภัมิ้ใจในตนเอง สร�างความภัาคภัมิ้ใจให�กับลิก้หลิาน 

ในเร่�องความตั�งใจมุง่มั�นของยายเลิก็ ในการสร�างผู้ลิงานแนวพ่�นบ�าน จากที�คดิ้ว่าทำาไม่ได้�ในตอนเริ�มแรก แต่เม่�อ

ได้�ลิงมอ่ปฏิบตัดิ้�วยความเพียรพยายามจึงพบกับความสำาเร็จ 

ภาพที� 61 ยายเล็ิกกับนายอำาเภัอคีรมีาศ งานเทศกาลิของดี้ครีมีาศ ปี พ.ศ. 2562 
(© Sommai Maon 03/16/2019)
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นางสถาพร ช่นะภััย เริ�มเป็นที�ร้�จักแลิะได้�รับการยอมรับจากหน่วยงานภัาครัฐ ทั�งสถาบันการศึกษาหลิายแห่ง 

ในฐานะแหล่ิงเรยีนร้�เคร่�องปั�นด้นิเผู้าแห่งใหม่ของช่มุช่น มีนักเรยีนเข�าช่มแลิะปฏบิติังานเป็นระยะ แลิะจากฝ่าย

บรหิารบ�านเมอ่งอย่างนายอำาเภัอครีมีาศ แลิะผู้้�ว่าราช่การจงัหวดั้สุโขทยั ได้�นำายายเล็ิกแลิะผู้ลิงานออกแสด้งใน

งานเทศกาลิของดี้ศรีครีมีาศ ทำาให�ได้�รับการยอมรับในชุ่มช่นมากขึ�น 

เม่�อพจิารณาการสร�างสรรคผ์ู้ลิงานโด้ยใช่�ประสบการณ ์แลิะความทรงจำาจากอด้ตีของผู้้�วจิยัเป็นต�นทางความคดิ้ 

ทั�งในรป้แบบการหวนระลึิกถึง แลิะการบอกเล่ิาส้ผู่้้�อ่�น ร่วมกับการศึกษาค�นคว�าภัาคเอกสาร แลิะการสัมภัาษณ์

บุคคลิที�มีประสบการณ์ร่วมในพ่�นที�วิจัย ผู้ลิที�ได้�นอกจากองค์ความร้�ที�นำามาใช่�ในกระบวนการสร�างสรรค์แลิ�ว 

ยงัช่่วยให�ผู้้�วิจัยมองเห็นภัาพสะท�อนความทรงจำาในมิติอ่�นจากมุมมองของผู้้�อ่�น นบัเป็นการสร�างประสบการณ์ทาง

ความคิด้แลิะทัศนคติใหม่ให�เกิด้ขึ�น ซึ่ึ�งเป็นประโยช่น์ต่อการพัฒนากระบวนการสร�างสรรค์ ด้�วยแนวคิด้นำาการ

สร�างสรรค์ศิลิปะไปส้่การใช่�ประโยช่น์เพ่�อชุ่มช่นแลิะสังคมให�ได้�อย่างเป็นร้ปธ์รรม เพ่�อสร�างความเปลิี�ยนแปลิง

ทางบวกแก่สมาชิ่กชุ่มช่นในพ่�นที�วจิยั สำาหรับโครงการต่อไป

ในขณะทำางานร่วมกับช่าวบ�านผู้้�วิจยัยงัพบข�อดี้ในการได้�เผู้ยแพร่ผู้ลิงาน กระบวนการ แลิะองค์ความร้�ตามหลัิก

วิช่าการทัศนศิลิป์ให�กว�างขวางออกไปส้่ผู้้�ช่มกลิุ่มใหม่ ค่อ ผู้้�ร่วมสร�างสรรค์แลิะสมาช่ิกในชุ่มช่น หร่อผู้้�ได้�ช่ม 

ผู้ลิงาน ซึึ่�งเป็นกลิุม่นอกเหนอ่จากกลิุม่ผู้้�ช่มเดิ้มของวงการทัศนศลิิป์ไทยในเขตเม่องใหญ่ เช่่น ผู้้�ช่มในศน้ย์กลิาง

อย่างกรุงเทพมหานคร เชี่ยงใหม่ หรอ่ขอนแก่น 

สำาหรบัการเผู้ยแพร่ผู้ลิงานส้ส่าธ์ารณะผู้า่นนทิรรศการเดี้�ยว ผู้้�วจิยัให�ความสำาคัญกบัการเผู้ยแพรผู่้ลิงานให�เข�าถงึ

ผู้้�ช่มมากที�สดุ้ ทั�งในระด้บัช่าตแิลิะนานาช่าต ิการบรหิารจดั้การโด้ยภัณัฑ์ารกัษ์ต่างช่าต ิแลิะการเลิอ่กจดั้แสด้ง

ในแหล่ิงศิลิปะร่วมสมัย จึงเป็นทางออกที�ด้ีที�สุด้ การทำางานร่วมกับภััณฑ์ารักษ์ตั�งแต่การวางแผู้นจนถึงการ 

เผู้ยแพร่ เป็นสิ�งสำาคญัสำาหรับผู้้�สร�างสรรค์ตามแนวทางสากลิ เช่่นเด้ยีวกบัที�ปรากฏในบทความข่าวศิลิปะของเด้อะ

จาการ์ต�าโพสต์ออนไลิน์ (The Jakarta Post 2020) ว่าไอเวยเวย (Ai Wei Wei) กำาลิังร่วมวางแผู้นงานกับ 

ภััณฑ์ารักษ์อาร์โนลิด์้ เลิช์่แมน (Arnold Lehman) สำาหรับโครงการใหม่ของศิลิปินโด้ยให�ความสำาคัญกับ 

การเผู้ยแพร่ผู้ลิงานส้ส่าธ์ารณะ

นอกจากนั�น การสนทนากับผู้้�ช่มแลิะให�รายลิะเอียด้ของภััณฑ์ารักษ์ในช่่วงเปิด้นิทรรศการ พบว่ากลุ่ิมผู้้�ช่ม 

ประกอบด้�วย นักศึกษาศิลิปะ ผู้้�สอนศิลิปะในสถาบันอุด้มศึกษาหลิายแห่ง ศิลิปินไทยช่ั�นนำา ลิปินต่างช่าติ 

นกัสะสมช่าวไทยแลิะต่างช่าติ ประช่าช่นทั�วไป แลิะนักท่องเที�ยวต่างช่าติ แสด้งว่าการจัด้แสด้งครั�งนี� นอกจาก

บรรลุิจดุ้มุง่หมายขั�นตอนการเผู้ยแพร่ผู้ลิงานแลิ�ว ยังแสด้งผู้ลิการรับร้�ของผู้้�ช่มที�ต่างกันด้�วย 

ตัวอย่างการรับร้�ของนักศึกษาศิลิปะสาขาทัศนศิลิป์ มหาวิทยาลัิยนเรศวร ผู้้�ช่มกลิุ่มนี�ต่�นเต�นกับการเช่่�อมโยง 

ผู้ลิงานแต่ลิะช่ิ�นทั�งแบบรป้ธ์รรม แลิะนามธ์รรม เข�าด้�วยกัน โด้ยใช่�ด้นิเผู้าเป็นตัวเช่่�อม แลิะการใช่�รป้ทรงเหม่อน

กนัเช่่�อมผู้ลิงานสองช่ิ�น ที�ใช่�วัสดุ้ต่างกัน คอ่ การเช่่�อมโลิหะแผู่้น แลิะการสร�างรป้ทรงด้�วยอิฐ
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ผู้้�ช่มอกีรายจากกรงุเทพมหานคร เล่ิาว่า เหมอ่นย�อนกลิบัไปส้ว่ยัเด้ก็ที�เคยเล่ินของเล่ินด้นิเผู้า แลิะใช่�ภัาช่นะด้นิ

เผู้าที�แม่เคยใช่�หุงข�าวให�กินเพ่�อหลิอกให�กินข�าวได้�มาก ๆ ความทรงจำาแบบนี�จางหายไปเม่�อโตขึ�น จนเม่�อได้�เจอ

อกีครั�ง ในรป้ผู้ลิงานศลิิปะที�ต่างจากร้ปทรงความคุ�นเคยเด้มิ พร�อมกบัรับร้�ถึงที�มาของแหล่ิงแลิะผู้้�ผู้ลิิตด้นิเผู้าแลิะ

ประวัตศิาสตร์ ตำานานท�องถิ�นที�ถก้เล่ิาโด้ยเจ�าของพ่�นที� เป็นการเปิด้มติปิระสบการณ์แบบใหม่ ในการช่มงานศิลิปะ

ที�ไม่เหมอ่นช่มผู้ลิงานจิตรกรรมหรอ่ประติมากรรมอย่างเคย

อาจารย์พัทรา ผู้ดุ้งสุนทรารักษ์ จากคณะศิลิปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัิยทักษิณ เป็นผู้้�ช่มจากจังหวัด้สงขลิา 

เปิด้เผู้ยว่า ร้�สึกประทับใจในผู้้�ร่วมสร�างสรรค์ ที�กลิ�าทด้ลิอง แลิะมีความเพียรในการทำางานจนเกิด้ความสุข สามารถ

ถ่ายทอด้วิถีช่ีวิตพ่�นบ�านผู่้านร้ปลิักษณ์ด้ินเผู้าได้�อย่างน่าสนใจ ในขณะเด้ียวกันวิธ์ีสร�างสรรค์ของผู้้�วิจัยด้�วย

กระบวนการทำางานแบบเคลิ่�อนไหวเข�าหาชุ่มช่น เป็นการแลิกเปลิี�ยนเรียนร้�ร่วมกับช่าวบ�าน ผู้้�เป็นตัวแทนของ

วิถีวัฒนธ์รรมด้ั�งเด้ิม ทำาให�เกิด้ผู้ลิด้�านต่าง ๆ เช่่น กระตุ�นให�บุคคลิแสด้งออกซึ่ึ�งสุนทรียภัาพที�อย้ใ่นตนเองตาม

ประสบการณ์ธ์รรมช่าติ แต่อาจขาด้หายไประหว่างวยัทำางาน แลิะศิลิปะเป็นกจิกรรมที�ผู้้�คนทุกสถานภัาพสามารถ

เข�าถึงแลิะมีส่วนร่วมได้� รวมทั�งการให�ผู้้�ช่มในระดั้บช่าวบ�านได้�ร่วมสร�างสรรค์กับศิลิปิน เป็นการจุด้ประกายความ

คดิ้ใหม่ให�กับผู้้�คนในชุ่มช่น ที�จะนำาไปประยุกต์ในเชิ่งพาณิช่ย์ หรอ่พัฒนาคุณภัาพชี่วติต่อไป 
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หลักัเกณฑ์์การจัดัทำำาต้้นฉบัับับัทำความเพื่่�อพื่จิัารณาเผยแพื่ร่ 

ในวารสารวจิัติ้รศิลิัป์์

วารสารวจิัติ้รศิลิัป์์ (Journal of Fine Arts - JOFA) คณะวจิัติ้รศิลิัป์์ มหาวทิำยาลัยัเชีียงใหม่

กำาหนดออกปี์ลัะ 2 ฉบับัั ฉบัับัลัะ 8 บัทำความ

ฉบับััทำี� 1 มกราคม - มถิุนุายน แลัะ ฉบับััทำี� 2 กรกฎาคม - ธันัวาคม

1. ป์ระเภทำของบัทำความทำี�เผยแพื่ร่

1.1 บัทำความวจัิัย บัทำความวชิีาการ หร่อบัทำความงานสรา้งสรรค ์ที่่�นำำ�เสนำอองค์ค์์ว�มรู้้� แนำวคิ์ด ที่ฤษฎ่ี วธ่ิีก�รู้ 

ก�รู้วจัิัย หรู้อืกรู้ะบวนำก�รู้อนัำเก่�ยวข้�องกบัส�ข้�วชิ�ด��นำศิิลปกรู้รู้มศิ�สตรู้ ์เชน่ำ ทัี่ศินำศิลิป ์ก�รู้ออกแบบ ปรู้ะยกุต์

ศิลิป ์ดนำตรู่้ ก�รู้แสดง สื�อศิลิปะ ก�รู้ออกแบบสื�อ ศิลิปะก�รู้ถ่�่ยภ�พ ปรู้ชัญ�ศิลิป ์สนุำที่รู้ย่ศิ�สตรู้ ์ปรู้ะวติัศิ�สตรู้์

ศิิลป์ หรู้ือโบรู้�ณค์ด่ 

1.2 บัทำความวิจัารณ์หนงัสอ่ (book review) หรอ่บัทำความป์รทิำศัิน์ (review article) ที่่�เก่�ยวข้�องกบัส�ข้�

วชิ�ด��นำศิลิปกรู้รู้มศิ�สตร์ู้เช่นำท่ี่�ปรู้�กฏในำข้�อ 1.1

ที่ั�งนำ่� บที่ค์ว�มค์วรู้เป็นำง�นำเข้ย่นำวชิ�ก�รู้ที่่�มก่�รู้กำ�หนำดปรู้ะเดน็ำซึ่่�งต�องก�รู้อธีบิ�ยหรู้อืวเิค์รู้�ะห์อย่�งชดัเจันำต�ม

หลกัวชิ�ก�รู้ หรู้อืมก่�รู้สำ�รู้วจัวรู้รู้ณกรู้รู้มเพื�อสนำบัสนำนุำ จันำส�ม�รู้ถ่สรู้ปุผลก�รู้วเิค์รู้�ะห์ในำปรู้ะเด็นำนำั�นำได� อ�จั

เป็นำก�รู้นำำ�ค์ว�มรู้้�จั�กแหล่งต่�งๆ ม�ปรู้ะมวลรู้�อยเรู้ย่งเพื�อวเิค์รู้�ะห์อย่�งเป็นำรู้ะบบ และผ้�เข้ย่นำได�แสดงที่ศัินำะ

ที่�งวิช�ก�รู้ข้องตนำไว�อย่�งชัดเจันำ 

https://www.tci-thaijo.org/index.php/fineartsJournal
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2. การเต้รียมต้้นฉบับัับัทำความ

2.1 แบับัอกัษร ต�นำฉบบับที่ค์ว�มที่ั�งภ�ษ�อังกฤษและภ�ษ�ไที่ย ให�ใช�ข้นำ�ดกรู้ะด�ษ A4 แบบอกัษรู้ TH Sarabun 

New ข้นำ�ด 16 point และข้นำ�ด 14 point สำ�หรัู้บเชงิอรู้รู้ถ่อธิีบ�ย สำ�หรัู้บตัวเลข้ให�ใช�เลข้อ�รู้บิกทุี่กกรู้ณ่

2.2 ไฟล์ับัทำความ ให�ใช�ไฟล์ นำ�มสกุล .docx

2.3 ไฟล์ัภาพื่ป์ระกอบั ให�ใช�ไฟล์ภ�พปรู้ะกอบ นำ�มสกุล .jpg, jpeg, RAW หรืู้อ TIFF ค์ว�มละเอย่ด 300 pixel/

high resolution ข้่�นำไป ข้นำ�ดไฟล์ไม่ตำ��กว่� 500 KB พรู้�อมกำ�หนำดเลข้ลำ�ดับภ�พให�ตรู้งกับเลข้ลำ�ดับภ�พในำ

เนำื�อห� 

3. องค์ป์ระกอบัของต้้นฉบับัับัทำความ

องค์์ปรู้ะกอบข้องบที่ค์ว�มเรู้่ยงต�มลำ�ดับ ดังนำ่� 3.1 ชื�อบที่ค์ว�ม ผ้�เข้่ยนำบที่ค์ว�ม บที่คั์ดย่อ และ ค์ำ�สำ�ค์ัญ  

3.2 เนำื�อห� ก�รู้อ��งอิง และภ�พปรู้ะกอบ 3.3 บรู้รู้ณ�นุำกรู้มและกิตติกรู้รู้มปรู้ะก�ศิ 

3.1 ชี่�อบัทำความ ผ้เ้ขยีนบัทำความ บัทำคัดย่อ แลัะคำาสำาคัญ

3.1.1 ชี่�อบัทำความ ที่ั�งภ�ษ�อังกฤษและภ�ษ�ไที่ย แยกต�มบที่คั์ดย่อภ�ษ�อังกฤษและภ�ษ�ไที่ย ชื�อบที่ค์ว�ม

ค์วรู้กรู้ะชบั ได�ใจัค์ว�ม ห�กปรู้ะสงค์์จัะค์งชื�อเดมิข้องรู้�ยง�นำวจัิัยที่่�มข่้นำ�ดค์ว�มย�ว ให�ใสไ่ว�ในำเชิงอรู้รู้ถ่อธีบิ�ย

หนำ��เดย่วกับชื�อบที่ค์ว�มทัี่�งภ�ษ�อังกฤษและภ�ษ�ไที่ย

3.2.2 ผ้้เขียนบัทำความ ต�องรู้ะบชืุ�อ-นำ�มสกุล ตำ�แหน่ำงวิช�ก�รู้ และหน่ำวยง�นำหรืู้อสถ่�นำศิก่ษ�ข้องผ้�เข้ย่นำบที่ค์ว�ม 

ที่ั�งภ�ษ�อังกฤษและภ�ษ�ไที่ย แยกต�มบที่คั์ดย่อภ�ษ�อังกฤษและภ�ษ�ไที่ย กรู้ณเ่ป็นำผลง�นำภ�ค์นิำพนำธ์ีรู้ะดบั

บัณฑิติศิก่ษ� ให�ใส่ชื�อ-นำ�มสกุล ตำ�แหน่ำงวชิ�ก�รู้ และหน่ำวยง�นำข้องอ�จั�รู้ย์ท่ี่�ปรู่้กษ�ถั่ดจั�กชื�อผ้�เข่้ยนำบที่ค์ว�ม

3.2.3 บัทำคัดย่อ ที่ั�งภ�ษ�องักฤษและภ�ษ�ไที่ย ค์ว�มย�วตั�งแต่ 350 ค์ำ�แต่ไม่เกนิำ 500 ค์ำ� (ก�รู้นำบัจัำ�นำวนำค์ำ�

ถ่อืต�ม Microsoft Word version 2013 ข่้�นำไปเป็นำสำ�คั์ญ)

3.2.4 คำาสำาคัญ (keyword) ที่ั�งภ�ษ�อังกฤษและภ�ษ�ไที่ย แยกต�มบที่คั์ดย่อภ�ษ�อังกฤษและภ�ษ�ไที่ย 

จัำ�นำวนำตั�งแต่ 3 ค์ำ� แต่ไม่เกินำกว่� 5 ค์ำ�
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3.2 เน่�อหา การอ้างอิง แลัะภาพื่ป์ระกอบั 

3.2.1 จัำานวนคำา บที่ค์ว�มต�องมจ่ัำ�นำวนำค์ำ�เฉพ�ะในำส่วนำข้องเนำื�อห� (ไมรู่้วมจัำ�นำวนำค์ำ�ในำบที่คั์ดย่อทัี่�งภ�ษ�ไที่ย

และภ�ษ�อังกฤษ) ไม่ตำ��กว่� 5,000 ค์ำ� แตไ่ม่เกินำกว่� 10,000 ค์ำ� (ก�รู้นัำบจัำ�นำวนำค์ำ�ถื่อต�ม Microsoft Word 

version 2013 ข้่�นำไปเป็นำสำ�ค์ัญ) ไม่รู้ับบที่ค์ว�มที่่�ม่ลักษณะเป็นำรู้�ยง�นำก�รู้ปรู้ะชุมวิช�ก�รู้ (proceeding) ที่่�

ม่เนำื�อห�สรุู้ปย่อผลก�รู้วิจััยหรู้ือภ�ค์นำิพนำธี์ในำรู้ะดับบัณฑิิตศิ่กษ� ซ่ึ่�งไม่ได�เพิ�มเติมหรู้ือข้ย�ยค์ว�มจั�กเนำื�อห�

ส�รู้ะเดิมให�สมบ้รู้ณ์สอดค์ล�องม�ตรู้ฐ�นำข้องบที่ค์ว�มวิช�ก�รู้

3.2.2 การอ้างอิง ปรู้ะกอบด�วย 1) ก�รู้อ��งอิงแบบแที่รู้กในำเนืำ�อห�หรืู้อรู้ะบบนำ�ม-ปี ต�มหลักเกณฑ์ิ Turabian 

(ดรู้้�ยละเอย่ดในำ ค้ม่อ่วารสารวจิัติ้รศิลิัป์ ์http://bit.ly/2VK4AEV) 2) กรู้ณม่เ่ชิงอรู้รู้ถ่อธิีบ�ยให�ใช�ก�รู้อ��งอิง

แบบเชิงอรู้รู้ถ่ท่ี่�เรู้่ยงต�มลำ�ดับหม�ยเลข้ไว�ที่��ยหนำ��กรู้ะด�ษ ห�กม่ก�รู้อ��งอิงก�รู้อธิีบ�ยด�วยให�ใช�ก�รู้อ��งอิง

แบบแที่รู้กในำเนำื�อห�หรู้ือรู้ะบบนำ�ม-ปี ต�มที่่�ว�รู้ส�รู้กำ�หนำด

3.2.3 ข้อม้ลัป์ระเภทำภาพื่ป์ระกอบั แผนผัง แผนทำี� แผนภาพื่ ฯลัฯ ให�แที่รู้กรู้ะหว่�งเนำื�อห�และอย้่หนำ��เด่ยว

กับเนำื�อห�ที่่�อ��งอิงถ่่ง ที่ั�งนำ่� ค์วรู้ค์ำ�นำ่งถ่่งค์ว�มง่�ยเมื�ออ่�นำบที่ค์ว�ม (readability) พรู้�อมรู้ะบุข้�อม้ลสำ�ค์ัญที่่�

เก่�ยวข้�อง ได�แก ่เลข้ลำ�ดบั ค์ำ�อธิีบ�ย และที่่�ม� ด�วยก�รู้ลงรู้�ยก�รู้อ��งอิงแบบแที่รู้กในำเนำื�อห�หรืู้อรู้ะบบนำ�ม-ปี 

ให�ชัดเจันำ 

กรู้ณ่ผ้�เข้่ยนำเป็นำผ้�ที่รู้งลิข้สิที่ธีิ�ให�ลงรู้�ยก�รู้เพื�อแสดงค์ว�มเป็นำผ้�ที่รู้งลิข้สิที่ธีิ�ด�วย ดังนำ่� (© ชื�อ-นำ�มสกุล ภ�ษ�

อังกฤษ วันำ/เดือนำ/ค์.ศิ. ที่่�ผลิต) 

ตัวอย่�ง (© Pitchaya Soomjinda 08/08/2018) 

ที่ั�งนำ่� ผ้�เข้ย่นำค์วรู้เป็นำผ้�ที่รู้งลิข้สิที่ธิี�ในำข้�อมล้เหล่�นำ่�ไมน่ำ�อยกว่�รู้�อยละ 50 ข้องข้�อมล้ที่ั�งหมดที่่�เผยแพรู่้ในำบที่ค์ว�ม

3.3 บัรรณานุกรมแลัะกิต้ต้ิกรรมป์ระกาศิ

3.3.1 บัรรณานุกรม ใช�หลักเกณฑิ์ต�ม Turabian  

(ด้รู้�ยละเอ่ยดในำ ค้่ม่อวารสารวิจิัต้รศิลิัป์์ http://bit.ly/2VK4AEV)

3.3.2 กติ้ต้กิรรมป์ระกาศิ (ถุ้าม)ี ให�ลำ�ดับต่อจั�กบรู้รู้ณ�นำกุรู้ม และม่จัำ�นำวนำค์ำ�ไม่เกนิำ 150 ค์ำ� (ก�รู้นำบัจัำ�นำวนำ

ค์ำ�ถ่ือต�ม Microsoft Word version 2013 ข้่�นำไปเป็นำสำ�ค์ัญ)

3.4 บัทำความวิจัารณ์หนังส่อหร่อบัทำความป์ริทำัศิน์

3.4.1 ชี่�อบัทำความ กรู้ณ่เป็นำบที่ค์ว�มวิจั�รู้ณ์หนำังสือ ให�ข้่�นำต�นำว่�บที่วิจั�รู้ณ์หนำังสือ ต�มด�วยชื�อหนัำงสือ และ
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ชื�อ-นำ�มสกุล ผ้�เข่้ยนำหนำงัสือ ที่ั�งภ�ษ�องักฤษและภ�ษ�ไที่ย กรู้ณเ่ป็นำบที่ค์ว�มปริู้ที่ศัิน์ำ ให�ข้่�นำต�นำว่�บที่ค์ว�มปริู้ที่ศัิน์ำ 

ต�มด�วยชื�อบที่ค์ว�ม และชื�อ-นำ�มสกุลผ้�เข้่ยนำบที่ค์ว�ม ที่ั�งภ�ษ�อังกฤษและภ�ษ�ไที่ย ยกเว�นำชื�อหนำังสือหรู้ือ

บที่ค์ว�มภ�ษ�อังกฤษไม่จัำ�เป็นำต�องใส่ชื�อภ�ษ�ไที่ย

3.4.2 ผ้้เขยีนบัทำความ ให�รู้ะบชุื�อ-นำ�มสกุล ตำ�แหน่ำงวชิ�ก�รู้ และหน่ำวยง�นำหรู้อืสถ่�นำศิก่ษ�ข้องผ้�เข่้ยนำบที่ค์ว�ม 

ที่ั�งภ�ษ�อังกฤษและภ�ษ�ไที่ย 

3.4.3 ชี่�อหนงัสอ่หรอ่บัทำความ ให�ใช�ในำรู้ป้ข้องบรู้รู้ณ�นุำกรู้มและเป็นำภ�ษ�อังกฤษที่ั�งหมดต�มหลักเกณฑ์ิที่่�ว�รู้ส�รู้

กำ�หนำดสำ�หรัู้บหนัำงสือให�วงเล็บที่��ยบรู้รู้ณ�นุำกรู้ม รู้ะบุหม�ยเลข้ ISBN ข้องหนัำงสือ และบที่ค์ว�มให�วงเล็บที่��ย

บรู้รู้ณ�นุำกรู้ม รู้ะบุ Hyperlink หรืู้อลง QR code ที่่�ส�ม�รู้ถ่เชื�อมต่อกับบที่ค์ว�มดังกล่�วได�โดยตรู้ง (ถ่��ม)่

4. การส่งต้้นฉบับัับัทำความแลัะการต้ดิต่้อ

4.1 การส่งต้้นฉบับัับัทำความ 

ผ้�เข่้ยนำต�องส่งต�นำฉบับบที่ค์ว�มพรู้�อมกับแบบนำำ�ส่งบที่ค์ว�มผ่�นำรู้ะบบว�รู้ส�รู้วิจิัตรู้ศิลิป์ออนำไลน์ำ (ThaiJO) ข้อง

ศิน้ำย์ดัชนำก่�รู้อ��งองิว�รู้ส�รู้ไที่ย (TCI) กรู้ณ่ผลง�นำภ�ค์นำพินำธ์ีข้องนำกัศิก่ษ�หรู้อืนำสิติรู้ะดบับณัฑิติศิก่ษ�ให�แนำบ

แบบรู้ับรู้องค์ุณภ�พบที่ค์ว�มจั�กอ�จั�รู้ย์ที่่�ปรู้่กษ�ด�วย ที่ั�งนำ่� ให�ถื่อวันำที่่�ผ้�เข้่ยนำส่งบที่ค์ว�มเป็นำวันำรู้ับบที่ค์ว�ม 

(received) 

4.2 การต้ดิต่้อ 

เลข้�นุำก�รู้บรู้รู้ณ�ธิีก�รู้ว�รู้ส�รู้วิจัติรู้ศิลิป์

กองบรู้รู้ณ�ธิีก�รู้ว�รู้ส�รู้วิจัติรู้ศิลิป์ 

ค์ณะวิจัติรู้ศิลิป์ มห�วิที่ย�ลัยเชย่งใหม่

239 ถ่.ห�วยแก�ว ต.สุเที่พ อ.เมือง จั.เชย่งใหม่ 50200

โที่รู้ศัิพท์ี่ 0-5394-4829 โที่รู้ส�รู้ 0-5321-1724

E-mail: journal_2011@finearts.cmu.ac.th

https://www.tci-thaijo.org/index.php/fineartsJournal/submission/wizard
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5. การพื่จิัารณา การป์ระเมนิ แลัะการเผยแพื่ร่บัทำความ

5.1 การต้อบัรับัหรอ่ป์ฏิเิสธับัทำความ

กองบรู้รู้ณ�ธีิก�รู้ฝ่�่ยวชิ�ก�รู้พิจั�รู้ณ�กลั�นำกรู้องบที่ค์ว�มข้ั�นำต�นำ ตรู้วจัก�รู้ค์ัดลอกบที่ค์ว�ม (plagiarsm) ด�วย

โปรู้แกรู้ม Turnitin และแจั�งผลก�รู้พิจั�รู้ณ�ตอบรัู้บหรืู้อปฏิเสธีบที่ค์ว�มให�ผ้�ส่งบที่ค์ว�มที่รู้�บภ�ยในำ 15 วันำ 

นำับตั�งแต่วันำท่ี่�ได�รู้ับบที่ค์ว�มห�กบที่ค์ว�มม่รู้้ปแบบหรืู้อองค์์ปรู้ะกอบไม่ตรู้งต�มหลักเกณฑิ์ก�รู้จััดที่ำ�ต�นำฉบับ

บที่ค์ว�มที่่�ว�รู้ส�รู้กำ�หนำด ฝ่�่ยปรู้ะส�นำง�นำข้องว�รู้ส�รู้จัะสง่ต�นำฉบบับที่ค์ว�มให�ปรู้บัปรุู้งแก�ไข้ใหม ่(revised) 

ภ�ยในำ 15 วันำโดยฝ่่�ยปรู้ะส�นำง�นำจัะที่ำ�หนำ��ที่่�ปรู้ะส�นำง�นำกับผ้�ส่งบที่ค์ว�มในำทีุ่กข้ั�นำตอนำ

ต�นำฉบับบที่ค์ว�มอ�จัได�รัู้บก�รู้ปฏิเสธีห�กไม่ได�คุ์ณภ�พ ไม่ตรู้งกับปรู้ะเภที่ข้องบที่ค์ว�มที่่�จัะตพิ่มพ์ มอ่ตัรู้�ก�รู้

ซึ่ำ��ซึ่�อนำส้งเกินำรู้�อยละ 25 เมื�อตรู้วจัด�วยโปรู้แกรู้ม Turnitin หรู้ือผ้�เข้่ยนำบที่ค์ว�มปฏิเสธีไม่แก�ไข้ให�ตรู้งกับหลัก

เกณฑ์ิที่่�ว�รู้ส�รู้กำ�หนำดและส่งกลับคื์นำม�ภ�ยในำเวล�ที่่�กำ�หนำดข้��งต�นำ

5.2 การป์ระเมนิบัทำความ

ฝ่�่ยปรู้ะส�นำง�นำนำำ�ต�นำฉบบับที่ค์ว�มที่่�ผ�่นำก�รู้พจิั�รู้ณ�จั�กกองบรู้รู้ณ�ธีกิ�รู้ฝ่�่ยวชิ�ก�รู้แล�ว เสนำอให�ผ้�ปรู้ะเมนิำ

พิจั�รู้ณ�บที่ค์ว�ม (peer-reviewer) จัำ�นำวนำ 2 ท่ี่�นำ ซึ่่�งกองบรู้รู้ณ�ธีกิ�รู้ฝ่�่ยวชิ�ก�รู้เปน็ำผ้�เลอืกจั�กผ้�เช่�ยวช�ญ

หรืู้อเก่�ยวข้�องกับส�ข้�วชิ�ท่ี่�สอดค์ล�องกับเนำื�อห�บที่ค์ว�ม เป็นำผ้�พจิั�รู้ณ�ให�ค์ว�มเห็นำชอบ ก�รู้เผยแพรู่้บที่ค์ว�ม

ภ�ยใต�เกณฑิป์รู้ะเมนิำบที่ค์ว�มที่่�ว�รู้ส�รู้กำ�หนำด โดยเกบ็ข้�อม้ลทัี่�งหมดเปน็ำค์ว�มลบัและ ไมเ่ปิดเผย ชื�อ-นำ�มสกลุ 

รู้วมถ่ง่หนำว่ยง�นำที่่�สงักัดที่ั�งข้องผ้�เข่้ยนำและผ้�ปรู้ะเมนิำบที่ค์ว�ม (double-blinded) จันำกว�่ต�นำฉบบับที่ค์ว�มจัะ

ได�รู้ับก�รู้เผยแพรู้่ ใช�เวล�พิจั�รู้ณ�แต่ละบที่ค์ว�มปรู้ะม�ณ 1 เดือนำ 

5.3 ผลัการป์ระเมนิบัทำความ

บที่ค์ว�มที่่�ผ่�นำก�รู้ปรู้ะเมินำจั�กผ้�ปรู้ะเมินำบที่ค์ว�ม ต�องได�รัู้บผลก�รู้ปรู้ะเมินำในำรู้ะดับด ่ด่ม�ก หรืู้อดเ่ด่นำ ต�ม

ค์ว�มเห็นำข้องผ้�ปรู้ะเมินำบที่ค์ว�มที่ั�ง 2 ที่่�นำ ห�กได�รัู้บก�รู้พิจั�รู้ณ�ว่�ไม่ผ่�นำก�รู้ปรู้ะเมินำจั�กผ้�ปรู้ะเมินำที่ั�ง 2 

ที่่�นำ ถ่ือว่�บที่ค์ว�มดังกล่�วไม่ผ่�นำก�รู้ปรู้ะเมินำ 

สำ�หรู้บับที่ค์ว�มที่่�ไม่ผ่�นำก�รู้ปรู้ะเมนิำจั�กผ้�ปรู้ะเมนิำ 1 ท่ี่�นำ จั�กจัำ�นำวนำที่ั�งหมด 2 ท่ี่�นำ จัะได�รู้บัก�รู้ปรู้ะเมนิำจั�ก

ผ้�ปรู้ะเมินำท่ี่�นำท่ี่� 3 ห�กไม่ผ่�นำก�รู้ปรู้ะเมินำอก่ค์รู้ั�งจัง่ถื่อว่�บที่ค์ว�มดังกล่�วไม่ผ่�นำก�รู้ปรู้ะเมินำ 

ผลก�รู้พิจั�รู้ณ�ข้องผ้�ปรู้ะเมินำบที่ค์ว�มถื่อเป็นำสิ�นำสุดและเค์รู่้งค์รัู้ด โดยไม่ม่ก�รู้ที่บที่วนำบที่ค์ว�มที่่�ไม่ผ่�นำก�รู้ปรู้ะเมินำ 

ที่บที่วนำรู้ะดับผลก�รู้ปรู้ะเมินำอก่ค์รู้ั�ง หรืู้อเปล่�ยนำแปลงผ้�ปรู้ะเมินำบที่ค์ว�มใหม่ไม่ว่�กรู้ณใ่ด
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5.4 การแจ้ังผลัการป์ระเมนิบัทำความ

ฝ่่�ยปรู้ะส�นำง�นำข้องว�รู้ส�รู้จัะส่งผลก�รู้ปรู้ะเมินำข้องผ้�ปรู้ะเมินำทีุ่กที่่�นำ ให�ผ้�ส่งบที่ค์ว�มที่รู้�บภ�ยในำ 7 วันำ 

นัำบตั�งแต่ได�รู้บัผลก�รู้ปรู้ะเมินำจั�กผ้�ปรู้ะเมนิำที่�่นำสดุที่��ย ห�กมข่้�อเสนำอแนำะหรู้อืข้�อแก�ไข้ปรัู้บปรุู้งจั�ก ผ้�ปรู้ะเมนิำ 

ให�ผ้�ส่งบที่ค์ว�มแก�ไข้ปรู้ับปรูุ้งแล�วนำำ�ส่งต�นำฉบับบที่ค์ว�มให�ฝ่่�ยปรู้ะส�นำง�นำข้องว�รู้ส�รู้ภ�ยในำ 1 เดือนำ 

นำับตั�งแต่วันำที่่�ฝ่่�ยปรู้ะส�นำง�นำแจั�งผลก�รู้พิจั�รู้ณ�ให�ที่รู้�บ ห�กผ้�ส่งบที่ค์ว�มไม่เห็นำด�วยกับข้�อเสนำอแนำะหรู้ือ

ข้�อแก�ไข้ปรู้ับปรูุ้งข้องผ้�ปรู้ะเมินำให�ที่ำ�หนำังสือเป็นำล�ยลักษณ์อักษรู้ช่�แจังรู้�ยละเอ่ยดให�กองบรู้รู้ณ�ธีิก�รู้ฝ่่�ย

วิช�ก�รู้พิจั�รู้ณ� 

5.5 การต้อบัรับัการเผยแพื่ร่บัทำความ

บที่ค์ว�มท่ี่�ผ่�นำก�รู้แก�ไข้ปรู้บัปรู้งุต�มข้�อเสนำอแนำะข้องผ้�ปรู้ะเมนิำ จัะได�รู้บัก�รู้พจิั�รู้ณ�อก่ค์รู้ั�งจั�กกองบรู้รู้ณ�ธีกิ�รู้

ฝ่่�ยวิช�ก�รู้ แต่เป็นำก�รู้พิจั�รู้ณ�เฉพ�ะรู้้ปแบบข้องบที่ค์ว�ม ก�รู้ใช�ภ�ษ� และก�รู้พิส้จัน์ำอักษรู้ โดยค์ำ�นำ่งถ่่ง

ค์ว�มง่�ยต่อก�รู้อ่�นำบที่ค์ว�ม (readability) จั�กนำั�นำฝ่่�ยปรู้ะส�นำง�นำจัะแจั�งข้�อเสนำอข้องกองบรู้รู้ณ�ธีิก�รู้ให�

ผ้�ส่งบที่ค์ว�มแก�ไข้ปรู้ับปรูุ้ง เมื�อก�รู้แก�ไข้ปรู้ับปรุู้งเสร็ู้จัสมบ้รู้ณ์แล�ว ให�ถ่ือวันำที่่�บรู้รู้ณ�ธีิก�รู้ให�ค์ว�มเห็นำชอบ

แก�ไข้บที่ค์ว�มค์รู้ั�งสดุที่��ยเป็นำวนัำแก�ไข้บที่ค์ว�ม (revised) และให�ถ่อืวนัำท่ี่�บรู้รู้ณ�ธีกิ�รู้มห่นำงัสอืเป็นำล�ยลกัษณ์

อกัษรู้แจั�งก�รู้เผยแพรู่้บที่ค์ว�ม เป็นำวันำตอบรัู้บก�รู้ต่พิมพ์บที่ค์ว�ม (accepted)

5.6 การเผยแพื่ร่บัทำความ

บที่ค์ว�มที่่�ได�รู้บัหนำงัสอืตอบรู้บัก�รู้เผยแพรู่้จั�กบรู้รู้ณ�ธีกิ�รู้ว�รู้ส�รู้แล�ว จัะได�รู้บัก�รู้เผยแพรู่้ผ่�นำรู้ะบบว�รู้ส�รู้

วิจัิตรู้ศิิลป์ออนำไลน์ำ (ThaiJO) ข้องศิ้นำย์ดัชนำ่ก�รู้อ��งอิงว�รู้ส�รู้ไที่ย (TCI) ภ�ยในำ 30 วันำนำับแต่วันำออกหนัำงสือ

ตอบรู้บัก�รู้เผยแพรู่้ ก�รู้เผยแพรู่้ให�เรู้ย่งลำ�ดบัก่อนำหลงัต�มวนัำที่่�บรู้รู้ณ�ธีกิ�รู้ว�รู้ส�รู้มห่นำงัสอืแจั�งก�รู้ตพ่มิพ์ให�

ผ้�ส่งบที่ค์ว�มที่รู้�บต�มข้�อ 5.5 ที่ั�งนำ่� ลำ�ดับก�รู้เผยแพรู่้ให�เป็นำไปอย่�งเค์รู่้งค์รู้ัด โดยไม่ม่ก�รู้เปล่�ยนำแปลงหรู้ือ

ที่บที่วนำไม่ว่�กรู้ณ่ใด
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จัริยธัรรมการเผยแพื่ร่บัทำความในวารสารวจิัติ้รศิลิัป์์

ว�รู้ส�รู้วิจิัตรู้ศิลิป์เปน็ำสื�อกล�งในำก�รู้เผยแพรู้ผ่ลง�นำวิจััย ง�นำสรู้��งสรู้รู้ค์ ์ข้�อค์�นำพบหรู้อืปรู้ะเด็นำใหม่ที่�งวิช�ก�รู้

ด��นำศิิลปกรู้รู้มศิ�สตร์ู้ รู้ะหว่�งนัำกวิจััย นัำกวิช�ก�รู้ ศิิลปินำ นิำสิต นัำกศิ่กษ� ตลอดจันำบุค์ค์ลที่ั�วไปท่ี่�สนำใจั เพื�อ

ให�ก�รู้เผยแพรู้่ง�นำวิช�ก�รู้ข้องว�รู้ส�รู้เป็นำไปอย่�งถ่้กต�อง ม่ค์ุณภ�พ โปรู้่งใส ส�ม�รู้ถ่ตรู้วจัสอบได�ต�ม

หลักธีรู้รู้มภบิ�ล เปน็ำหลกัปรู้ะกนัำค์ณุภ�พผลง�นำวชิ�ก�รู้ที่่�เผยแพรู้อ่อกส้ส่�ธี�รู้ณชนำได�อย�่งแที่�จัรู้งิ สอดค์ล�อง

กับม�ตรู้ฐ�นำวิช�ก�รู้ในำรู้ะดับนำ�นำ�ช�ติ 

ปรู้�รู้ภเหตขุ้��งต�นำ กองบรู้รู้ณ�ธีกิ�รู้ว�รู้ส�รู้วจิัติรู้ศิลิป์จัง่ได�กำ�หนำดแนำวที่�ง วธิีป่ฏบิตัทิี่่�ด ่รู้วมถ่ง่จัรู้ยิธีรู้รู้มข้อง

ก�รู้เผยแพรู่้ผลง�นำวิช�ก�รู้ไว�สำ�หรู้ับก�รู้ดำ�เนำินำง�นำข้องว�รู้ส�รู้และผ้�เก่�ยวข้�อง กำ�หนำดบที่บ�ที่หนำ��ที่่�สำ�หรู้ับ

บุค์ค์ล 3 กลุ่ม ที่่�อย้่ในำวงจัรู้ปกติและหลักเกณฑ์ิข้องก�รู้เผยแพรู่้ว�รู้ส�รู้ ได�แก่ ผ้�เข้่ยนำบที่ค์ว�ม (author) 

บรู้รู้ณ�ธีิก�รู้ว�รู้ส�รู้ (editor) และผ้�ปรู้ะเมินำบที่ค์ว�ม (peer-reviewer) ได�ศิ่กษ� ที่ำ�ค์ว�มเข้��ใจั และปฏิบัติ

ต�มข้�อกำ�หนำดดังกล่�ว ดังนำ่�

บัทำบัาทำแลัะหน้าทำี�ของผ้เ้ขยีนบัทำความ

1. ผ้�เข้ย่นำบที่ค์ว�มต�องรัู้บรู้องว่�ผลง�นำท่ี่�เผยแพรู่้เป็นำผลง�นำใหม่และไม่เค์ยตพิ่มพ์เผยแพรู่้ที่่�ใดม�ก่อนำ

2. ผ้�เข้ย่นำบที่ค์ว�มต�องเข้ย่นำบที่ค์ว�มให�ถ้่กต�องต�มองค์์ปรู้ะกอบ รู้ป้แบบ และหลักเกณฑ์ิที่่�ว�รู้ส�รู้กำ�หนำด

3. ผ้�เข้ย่นำบที่ค์ว�มต�องอ��งองิผลง�นำข้องผ้�อื�นำถ่��มก่�รู้นำำ�ผลง�นำเหล่�นำั�นำม�ใช�ในำบที่ค์ว�มข้องตนำเองผ่�นำก�รู้

อ��งอิงและบรู้รู้ณ�นุำกรู้มทุี่กค์รู้ั�งเพื�อแสดงหลักฐ�นำก�รู้ค์�นำค์ว��

4. ผ้�เข่้ยนำบที่ค์ว�มต�องรู้�ยง�นำข้�อเท็ี่จัจัริู้งที่่�เกิดข้่�นำจั�กก�รู้ที่ำ�วิจัยัหรืู้อก�รู้ค์�นำค์ว��ที่�งวิช�ก�รู้ ด�วยค์ว�มซึ่ื�อสตัย์

ที่�งวชิ�ก�รู้ ไม่บดิเบอืนำข้�อมล้ หรู้อืให�ข้�อมล้เที่จ็ั ไม่ค์ำ�นำง่ถ่ง่ผลปรู้ะโยชน์ำที่�งวชิ�ก�รู้จันำละเลยหรู้อืละเมดิ

สทิี่ธิีส่วนำบุค์ค์ลหรืู้อสิที่ธิีมนุำษยชนำ

5. ผ้�เข้ย่นำบที่ค์ว�มต�องไม่นำำ�ผลง�นำข้องตนำเองในำเรู้ื�องเด่ยวกนัำ ไปเผยแพรู่้ในำว�รู้ส�รู้วชิ�ก�รู้ม�กกว�่หนำ่�งฉบบั 

รู้วมถ่่งไม่ค์ดัลอกข้�อค์ว�มใดจั�กผลง�นำเดมิข้องตนำ โดยไม่อ��งองิผลง�นำเดมิต�มหลกัวชิ�ก�รู้ในำลักษณะที่่�

ที่ำ�ให�เข้��ใจัได�ว่�เป็นำผลง�นำใหม่

6. ผ้�เข้ย่นำบที่ค์ว�มต�องรู้ะบุแหล่งทุี่นำท่ี่�สนัำบสนุำนำก�รู้วิจััยในำบที่ค์ว�ม

7. ผ้�เข่้ยนำบที่ค์ว�มที่่�มช่ื�อปรู้�กฏในำบที่ค์ว�มทุี่กค์นำ ต�องมส่่วนำในำก�รู้วจิัยั ค์�นำค์ว�� และเข้ย่นำบที่ค์ว�มรู่้วมกนัำจัรู้งิ
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8. ผ้�เข้ย่นำบที่ค์ว�มต�องแจั�งผลปรู้ะโยชน์ำทัี่บซึ่�อนำที่่�มใ่นำบที่ค์ว�มให�กองบรู้รู้ณ�ธิีก�รู้ที่รู้�บ ตั�งแต่เรู้ิ�มส่งต�นำฉบับ

บที่ค์ว�ม

9. ผ้�เข้ย่นำบที่ค์ว�มต�องยื�นำหลักฐ�นำแสดงก�รู้อนุำญ�ตจั�กค์ณะกรู้รู้มก�รู้จัริู้ยธีรู้รู้มก�รู้วิจััยข้องสถ่�บันำที่่�ดำ�เนิำนำ

ก�รู้หรืู้อหน่ำวยง�นำอื�นำท่ี่�เก่�ยวข้�อง ห�กบที่ค์ว�มมก่�รู้ใช�ข้�อมล้จั�กก�รู้ที่ำ�วิจััยในำค์นำหรืู้อสัตว์ 

10. ผ้�เข้ย่นำบที่ค์ว�มต�องไม่แที่รู้กแซึ่งกรู้ะบวนำก�รู้พจิั�รู้ณ�บที่ค์ว�ม ก�รู้ปรู้ะเมนิำบที่ค์ว�ม และก�รู้ดำ�เนำนิำง�นำ

ข้องว�รู้ส�รู้ไม่ว่�ที่�งหน่ำ�งที่�งใด

11. ว�รู้ส�รู้ท่ี่�ไม่ผ่�นำก�รู้พจิั�รู้ณ�จั�กผ้�ปรู้ะเมนิำให�เป็นำอนัำตกไป ไม่ส�ม�รู้ถ่นำำ�ม�ปรู้ะเมนิำใหม่หรู้อืนำำ�เสนำอใหม่

ได�อก่ค์รู้ั�งไม่ว่�กรู้ณ่ใด ถ่่งแม�ว่�จัะมก่�รู้แก�ไข้ปรัู้บปรุู้งต�มข้�อเสนำอข้องผ้�ปรู้ะเมินำแล�วก็ต�ม

บัทำบัาทำแลัะหน้าทำี�ของบัรรณาธักิาร

1. บรู้รู้ณ�ธิีก�รู้มห่นำ��ท่ี่�พิจั�รู้ณ�กลั�นำกรู้องคุ์ณภ�พข้องบที่ค์ว�มเพื�อเผยแพรู่้ในำว�รู้ส�รู้ที่่�รัู้บผิดชอบ

2. บรู้รู้ณ�ธีกิ�รู้มห่นำ��ที่่�เผยแพรู่้บที่ค์ว�มในำว�รู้ส�รู้ให�เป็นำไปต�มรู้ป้แบบ องค์์ปรู้ะกอบ และหลกัเกณฑ์ิท่ี่�ว�รู้ส�รู้

กำ�หนำด 

3. บรู้รู้ณ�ธีกิ�รู้ต�องไม่เปิดเผยข้�อม้ลข้องผ้�เข้ย่นำบที่ค์ว�มและผ้�ปรู้ะเมนิำบที่ค์ว�ม ให�แก่บคุ์ค์ลอื�นำที่่�ไม่เก่�ยวข้�อง

ในำช่วงรู้ะยะเวล�ข้องก�รู้ปรู้ะเมินำบที่ค์ว�ม

4. บรู้รู้ณ�ธิีก�รู้ต�องไม่เผยแพรู่้บที่ค์ว�มท่ี่�เค์ยต่พิมพ์เผยแพรู่้แล�ว

5. บรู้รู้ณ�ธิีก�รู้ต�องลำ�ดับก�รู้เผยแพรู่้บที่ค์ว�มให�เป็นำไปต�มหลักเกณฑ์ิที่่�กำ�หนำดไว�อย่�งเค์รู่้งค์รัู้ด 

6. บรู้รู้ณ�ธิีก�รู้ต�องไม่เผยแพรู่้บที่ค์ว�มข้องตนำเองในำว�รู้ส�รู้ที่่�รัู้บผิดชอบข้ณะเป็นำบรู้รู้ณ�ธิีก�รู้

7. บรู้รู้ณ�ธิีก�รู้ต�องไม่มผ่ลปรู้ะโยชน์ำทัี่บซึ่�อนำกับผ้�เข้ย่นำบที่ค์ว�ม ผ้�ปรู้ะเมินำ และผ้�บริู้ห�รู้ 

8. บรู้รู้ณ�ธีิก�รู้ต�องม่หนำ��ท่ี่�กำ�กับด้แลไม่ให�เกิดก�รู้แที่รู้กแซึ่งกรู้ะบวนำก�รู้พิจั�รู้ณ�บที่ค์ว�ม ก�รู้ปรู้ะเมินำ

บที่ค์ว�ม และก�รู้ดำ�เนิำนำง�นำข้องว�รู้ส�รู้ไม่ว่�ที่�งหน่ำ�งที่�งใด 
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บัทำบัาทำแลัะหน้าทำี�ของผ้ป้์ระเมนิบัทำความ

1. ผ้�ปรู้ะเมินำบที่ค์ว�มมห่นำ��ท่ี่�รัู้กษ�ค์ว�มลับและไม่เปิดเผยข้�อมล้บ�งส่วนำหรืู้อทัี่�งหมดข้องบที่ค์ว�ม

2. ผ้�ปรู้ะเมินำบที่ค์ว�มต�องแจั�งให�บรู้รู้ณ�ธิีก�รู้ว�รู้ส�รู้ที่รู้�บและปฏิเสธีก�รู้ปรู้ะเมินำบที่ค์ว�ม ห�กพบว่�ม่

ผลปรู้ะโยชน์ำที่บัซึ่�อนำกบัผ้�เข้ย่นำบที่ค์ว�มที่่�ตนำเป็นำผ้�ปรู้ะเมินำ เช่นำ เป็นำผ้�รู่้วมโค์รู้งก�รู้ที่่�ปรู้ก่ษ� หรืู้อเหตผุลอื�นำ

ที่่�ไม่อ�จัให�ข้�อคิ์ดเห็นำหรืู้อข้�อเสนำอแนำะอย่�งอิสรู้ะได�

3. ผ้�ปรู้ะเมินำบที่ค์ว�มค์วรู้ปรู้ะเมินำบที่ค์ว�มในำส�ข้�วิช�หรืู้อเรู้ื�องที่่�ตนำเช่�ยวช�ญ พิจั�ณ�จั�กค์ว�มสำ�คั์ญข้อง

เนำื�อห�ในำบที่ค์ว�มที่่�ม่ต่อส�ข้�วิช�หรืู้อเรู้ื�องท่ี่�ตนำเป็นำผ้�ปรู้ะเมินำ รู้วมถ่่งคุ์ณภ�พข้องก�รู้วิเค์รู้�ะห์และค์ว�มเข้�มข้�นำ 

ข้องผลง�นำ 

4. ผ้�ปรู้ะเมินำบที่ค์ว�มต�องปรู้ะเมินำบที่ค์ว�มต�มหลักเกณฑ์ิท่ี่�ว�รู้ส�รู้กำ�หนำดภ�ยใต�หลักวชิ�ก�รู้ ปรู้�ศิจั�กอค์ติ 

ปรู้ะเมินำบที่ค์ว�มต�มข้�อเท็ี่จัจัริู้ง ไม่จังใจัเบ่�ยงเบนำผลก�รู้ปรู้ะเมินำ และไม่ถื่อค์ว�มคิ์ดเห็นำส่วนำตนำท่ี่�ไม่มข่้�อมล้

ม�รู้องรัู้บอย่�งเพย่งพอ เป็นำเกณฑ์ิในำก�รู้ตัดสินำผลก�รู้ปรู้ะเมินำบที่ค์ว�ม 

5. ผ้�ปรู้ะเมนิำบที่ค์ว�มต�องปรู้ะเมนิำและวจิั�รู้ณ์เนำื�อห�เชงิวชิ�ก�รู้และให�ข้�อค์ดิเหน็ำเชงิวชิ�ก�รู้ที่่�เป็นำปรู้ะโยชน์ำ

ต่อผ้�เข้ย่นำบที่ค์ว�มในำเชงิรู้�ยละเอย่ด เพื�อก�รู้ปรัู้บปรู้งุแก�ไข้บที่ค์ว�ม โดยค์ำ�น่ำงถ่ง่ค์ว�มก��วหนำ��ที่�งวชิ�ก�รู้

เป็นำสำ�คั์ญ

6. ผ้�ปรู้ะเมินำบที่ค์ว�มต�องรู้ะบผุลง�นำวจัิัยหรู้อืผลง�นำวชิ�ก�รู้สำ�คั์ญที่่�สอดค์ล�องกับเนำื�อห�ข้องบที่ค์ว�มที่่�ปรู้ะเมนิำ

แต่ผ้�เข่้ยนำบที่ค์ว�มไม่ได�อ��งถ่ง่เข้��ไปในำก�รู้ปรู้ะเมินำบที่ค์ว�ม ห�กมส่่วนำใดส่วนำหน่ำ�งหรืู้อที่ั�งหมดข้องบที่ค์ว�ม

ที่่�เหมือนำหรืู้อมลั่กษณะซึ่ำ��ซึ่�อนำกับผลง�นำชิ�นำอื�นำที่่�เค์ยมผ้่�ศ่ิกษ�ไว�แล�ว ต�องแจั�งให�บรู้รู้ณ�ธิีก�รู้ที่รู้�บ

7. ผ้�ปรู้ะเมนิำบที่ค์ว�มต�องไม่แที่รู้กแซึ่งกรู้ะบวนำก�รู้พจิั�รู้ณ�บที่ค์ว�ม ก�รู้ปรู้ะเมนิำบที่ค์ว�ม และก�รู้ดำ�เนำนิำง�นำข้อง

ว�รู้ส�รู้ไม่ว่�ที่�งหน่ำ�งที่�งใด
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Criteria for Article for the Publication on Journal of Fine Arts

Journal of Fine Arts (JOFA), Faculty of Fine Arts, Chiang Mai University 

For 2 Issues per Year, 8 Articles per Issue

Issue 1 January - June and Issue 2 July - December

1. Categories of Publicized Articles

1.1 Research Articles, Academic Articles or Articles on Creative Work Project that 

present bodies of knowledge, concepts, theories, methodologies, research works or 

processes that are related to subjects of liberal arts such as visual art, designing, applied 

art, music, performance art, art media, media designing, photographic art, philosophic 

art, aestheticism, art histories or archaeology 

1.2 Book Reviews or Article Reviews that are related to subject of liberal arts as 

mentioned in Item 1.1 

Each article should have specific agendum that need clears description or analysis in 

accordance with academic principles, or should be supported with literature review 

that enables the conclusion of the analysis on such an agendum, which might be the 

collection and processing of knowledge from various sources , which allow systematic 

analysis. In addition, the author should clearly express his/her academic opinion clearly. 

https://www.tci-thaijo.org/index.php/fineartsJournal
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2. Preparation of Article

2.1 Font Style: The article, in both Thai and English languages, must be composed on A4 paper, 

with TH Sarabun New Font in the size of 16 point. Footnotes should be written with the same 

font in the size of 14 point. In all cases, all the numbers used must be written with Arabic 

Numbers. 

2.2 Article File: Each File should be a ‘.docx’ file.

2.3 Image Files: All image files should be ‘.jpg’, ‘jpeg’, ‘RAW’ or ’TIFF’ files with the resolution 

of 300 pixels or higher. The size of each file should not be inferior to 500 KB. The number that 

shows the order of each image must concur with the number mentioned in the contents. 

3. Compositions of Article

Compositions of an article must be in the following order: 3.1 Title, Author, Abstract and 

Keywords; 3.2 Contents, References and Images; and 3.3 Bibliography and Acknowledgment. 

3.1 Title, Author, Abstract and Keywords

3.1.1 Title should be written in Thai and English languages, separated for Thai and English 

language abstracts. A title should be concise and comprehensible. If the long title of the original 

research report is used, such a title should be shown as a descriptive footnote on the same 

page of the English and Thai title. 

3.2.2 Author should indicate first name - family name, academic title and work unit or academic 

institute of the author, written in Thai and English languages, separated for Thai and English 

language abstracts. In case of an individual study written by a student in the graduate level, 

the first name - family name, academic title and worn unit of the advisor should be indicated 

after the name of the author.

3.2.3 Abstract must have Thai and English versions with at least 350 but no more than 500 

words (based on the Word Count function of Microsoft Word version 2013 or any newer version).
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3.2.4 Keywords should be in Thai and English languages, separated for Thai and English language 

abstracts. There should be at least 3 and no more than 5 keywords. 

3.2 Contents, References and Images 

3.2.1 Number of Words for each article, for the content only (not including number of words 

in Thai and English language abstract), there should be no less than 5,000 words and no more 

than 10,000 words (based on the Word Count function of Microsoft Word version 2013 or any 

newer version). An article that is the proceeding of an academic conference with the content 

that is the conclusion and summary of the findings from a research work or individual study in 

the graduate level, which has no addition or extension from the original content to be complete 

and concurrent to the standards for an academic article, is not accepted. 

3.2.2 References include 1) in-text references in the name-year system in Turabian style (see 

also JOFA’s Handbook http://bit.ly/2VK4AEV), and 2) footnotes in the orders of the numbers 

at the bottom of each page; if a footnote has a reference, the reference is in the form of an 

in-text reference or the one in the name-year system.  

3.2.3 Images, Charts, Maps, Graphics and so on should be inserted in the context. Each image 

must be in the same page of the part of the content that refers to it with the consideration of 

readability, with the related data such as number of order, description and source clearly shown 

in the same system as the in-text reference, or name-year system. 

In case where the author of an article owns a copyright of data, the copyright ownership must 

be shown as follows: ‘© first name-family name in English language Date/Month/A.D. of the 

creation of the data). 

For example, (© Pitchaya Soomjinda 08/08/2018).

The author should be the owner of the copyright of at least 50 percent of all of such data in 

the publicized article. 
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3.3 Bibliography and Acknowledgment

3.3.1 Bibliography should be written in accordance with Turabian style: (see also JOFA’s 

Handbook http://bit.ly/2VK4AEV).

3.3.2 Acknowledgment (if any) must follow the Bibliography and contain no more than 150 

words (based on the Word Count function of Microsoft Word version 2013 or any newer version).

3.4 Book Review or Article Review

3.4.1 Title of a Book Review should begin with “Book Review of” phrase, followed by the title 

of the book and first name - family name of the author of the reviewed book in Thai and English 

language. In case of an article review, the title should begin with “Review of Article of” phrase, 

followed by the title of the article and first name - family name of the author of the article in 

both Thai and English languages. If the title of the reviewed book or article is in English language, 

it is unnecessary to add Thai title. 

3.4.2 Author of the Article’s first name - family name, and academic title and work unit or 

academic institute must be indicated in both Thai and English languages. 

3.4.3 Title of Book or Article is to be in the form of bibliography and in English language in 

accordance with all the requirements set by the Journal. If it is referring to a book or article in 

Thai language, the Thai title should be romanized in accordance with the rules set by the Royal 

Institute of Thailand; and the name of the references in the bibliography should be translated 

into English language. 

As for a book, put parentheses at the end of the reference. In the parentheses, identify ISBN 

number of the book. As for an article, put parentheses at the end of the reference, in the 

parentheses, add Hyperlink or QR Code that leads to the article directly (if any).
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4. Submission of Article and Contact

4.1 Submission of Article 

The Author should submit the genuine copy of the Article, attached with the Article Submission 

Form, through Thai Journals Online (Thai JO) System of Thai-journal Citation Index (TCI) Center. 

As for a thesis of individual study of a graduate level student, the article should submitted 

together with the Quality Assurance Form from the advisor. It is agreed that the day on which 

the Author submits the article is the day of the receipt of the article. 

4.2 Contact 

Secretary of Fine Art Journal

Publication Department, Journal of Fine Arts 

Faculty of Fine Arts, Chiang Mai University 

239 Huai Kaeo Road, Suthep Sub-district, Mueang District, Chiang Mai Province 50200 

Telephone Number: +66-5394-4829; Fax Number: +66-5321-1724

E-mail: journal_2011@finearts.cmu.ac.th

5. Consideration, Evaluation and Publication of the Article

5.1 Acceptance or Denial for Article 

The Academic Unit of the Publication Department will initially consider and screen the submitted 

articles, check the plagiarism with the Turnitin software and report the outcome to accept or 

deny each article to each author within 15 days from the day on which the article is received. 

If an article has pattern or compositions that do not meet the requirements. 

https://www.tci-thaijo.org/index.php/fineartsJournal/submission/wizard
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The Journal’s Coordinator will return the article to the author and the author has to submit 

the revised article within 15 days. The Coordination Unit will coordinate with the author in step 

by step. 

The article with the quality that does not meet the requirements or does not fit in any category 

of the publicized articles or over 25% similarity index detected by Turnitin software, or is not 

revised to meet the requirements of the Journal will be denied and given back to the author 

within the given period of time.

5.2 Evaluation of Article

The Coordination Unit will present the article accepted by the Academic Unit of the Publication 

Department to 2 peer reviewers, who are experts or people related to the contents of the 

article, chosen by the Academic Unit of the Publication Department, for approval for the 

publication of the article in accordance with the evaluation criteria set by the Journal. All the 

information, the author’s and the reviewing peers’ first names - family names, and work units 

are kept secret (double-blinded) until the article is publicized. The period of time spent on the 

consideration on each article is 1 month. 

5.3 Result from Article Consideration

Each article that passes the evaluation by peer viewers must be evaluated to be in the Good, 

Very Good or Excellent Levels. If the article is evaluated by the two viewers to fail the evaluation, 

it is granted that that article dries not meet the evaluation for the criteria.

As for an article that is evaluated not to pass the evaluation by 1 from the 2 peers will be 

evaluated by the third peer and if the article is still evaluated not to pass the evaluation, it is 

granted not to pass the evaluation. 

The result from the evaluation by the peer viewers is deemed ultimate and strictly binding. 

An article that does not pass the evaluation will not be reviewed again by either same reviewers 

or new ones in any case.
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5.4 Notification of the Result from Article Evaluation 

The Coordination Unit of the Journal will send the result of the evaluation by each of all the 

reviewers to the author of the article within 7 days from the day on which the unit receives 

the result from the evaluation by the last reviewer. If there is any suggestion or recommendation 

for improvement from reviewers, the author of the article should revise the article and submit 

the revised article within 1 month from the day on which the Coordination Unit notifies the 

result from the evaluation. Disagreeing with the suggestions or advice on improvement by the 

reviewers, the author should submit a letter to give detailed explanation to the Academic Unit 

of the Publication Department for consideration.

5.5 Acceptance of Article

An article that has been revised in accordance with the suggestions by the reviewers will be 

considered again by the Academic Unit of the Publication Department. However, this consideration 

focuses only on the pattern, language and proofreading on the basis of readability. Afterward, 

the Coordination Unit will inform the author of the article to make adjustments in accordance 

with the instructions from the Publication Department. After the adjustments, it is granted that 

the day on which the editor approve the final version of the article is the article revision day 

and the day on which the Publication Department literally notifies the day of the publication 

of the article is regarded as the day on which the article is accepted. 

5.6 Article Publication

An article that is literally accepted by the Publication Department of the Journal will be 

publicized through Thai Journals Online (Thai JO) System of Thai-journal Citation Index (TCI) 

within 30 days from the day of the issuance of the letter of the article acceptance. The 

publication of articles must be in the order of the days on which the Editor-in-Chief of the 

Journal literally informs the authors of the publication as in Item 5.5. The order of publication 

is fixed and robust and subjects to no change or review in any case. 
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Ethics for the Publication of Articles in Journal of Fine Arts

Journal of Fine Arts is the medium that publicizes research works, relative works, discoveries 

or new academic issues in the field of arts by researchers, academics, artists, students and 

people who are interested in the subject in order to ensure that the publication of academic 

works by the Journal is accurate, with quality, transparent and accountable in accordance with 

the principle of good governance, which can truly guarantee the quality of the academic works 

that are publicized, in accordance with international academic standards. 

Based on the aforementioned rationale, the Publicatikon Department of the Journal of Fine 

Arts sets the code of conducts, good practices and ethics for the publication of academic works 

for the operations by the Journals and all the related parties which are the responsibilities for 

3 groups of people, namely, authors of articles, editors of the Journal and peer reviewers, to 

study on, understand and follow, as follows.

Roles and Responsibilities of Article Author

1. Each author has to confirm that each of their publicized works is new and has never been 

published or publicized anywhere else before. 

2. Each author has to compose his/her articles accurately in accordance with the compositions, 

pattern and criteria set by the Journal.

3. Each author has to refer to others’ works in case where such works are used in his/her 

article, through the references and bibliography in order to show the evidence of the 

research and study efforts. 

4. Each author must report all the facts that happen from the research or academic study 

with academic integrity without corrupting the data or giving false data and without the 

overwhelming focus on academic advantages until causing ignorance or violation to individuals’ 

personal rights or human rights. 
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5. Each author must not publicize articles with the same title in more than 1 academic journal 

nor should each author plagiarize any statement from any of his/her former works without 

referring to the former work in accordance with the academic principle until there is the 

misleading that it is a new work. 

6. Each author must indicate sources of fund for his/her research project in his/her article. 

7. Each of all the authors of an article, whose names are shown in the article, must truly take 

parts in researching, studying and composing the article.

8. Since the beginning of the submission of his/her article, each author has to inform the 

Publication Department of any conflict of interests.

9. Each author must submit the evidence to prove the permission from the Research Ethical 

Committee of the institute that conducts the operation or any other related work unit in 

case where the article relies on information from the research works on human beings or 

animals. 

10. Each author must not interfere or intervene in the process of article consideration or 

evaluation or any execution by the Journal in any way. 

11. Any article that does not pass the evaluation by peer reviewers should be denied and 

cannot be evaluated again or presented again in any case although is has been adjusted 

in accordance with the suggestions from reviewers.

Roles and Responsibilities of Editor

1. Each editor has to screen the articles to assure the quality of articles to be publicized in 

the Journal that he/she is in-charge of. 

2. Each editor has the publicize articles in the Journal in accordance with the pattern, 

compositions and criteria set by the Journal. 

3. Each editor must not disclose data of authors and reviewers of articles to any other irrelevant 

individual during the periods of article evaluation. 
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4. Each editor must not publicize any article that has been publicized before.

5. Each editor must set the order of the publication of articles with strict adherence to the 

predetermined criteria.

6. Each editor must not publicize his/her own article in the Journal that he/she is in-charge 

of while being the editor. 

7. Each editor must not have any conflict of interest with any author, reviewer or administrator. 

8. Each editor must supervise and manage to ensure that there is no intervention to the 

process of article consideration or evaluation or any execution by the Journal in any way. 

Roles and Responsibilities of Article Reviewer

1. Each reviewer is responsible for keeping the entire information of an article or any part 

there of secret without being disclosed.

2. Each reviewer must inform the editor of the Journal and deny to evaluate an article if 

finding out that he/she has any conflict of interest with the author of the article that he/

she will evaluate, such as a case where he/she is the advisor of the project or a case of 

any other cause that disables him/her from giving suggestions or advice in the free manner. 

3. Each reviewer should evaluate an article in the field or subject that he/she has expertise, 

considering the significance of the contents of the article that he/she reviews, as well as 

the quality of the analysis and the depth of the work. 

4. Each reviewer should evaluate each article in accordance with the criteria set by the Journal 

under academic principles, and without bias; and should evaluate each article on the bases 

of facts without intention to deviate the result from the evaluation and without using 

personal assumption that is not sufficiently supported by data as a criterion for the evaluation 

for any article. 
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5. Each reviewer must evaluate and critique contents in the academic manner and give 

academic opinions that are useful for the author of an article in details in order to facilitate 

the adjustment of the article, with the main focus on academic advancement.

6. Evaluating an article, each reviewer must indicate any key research work or academic work 

that is concurrent with the contents of the article he/she reviews but the author of the 

article does not refer to. If the entire article or any part thereof is similar to or can be 

assumed to plagiarize any other work, the reviewer must notify the editor immediately. 

7. Each reviewer must not interfere or intervene in the process of article consideration or 

evaluation or any execution by the Journal in any way. 



ที่ัศินำะและข้�อคิ์ดเห็นำในำว�รู้ส�รู้แต่ละฉบับเป็นำข้องผ้�เข้่ยนำบที่ค์ว�มแต่ละท่ี่�นำ มิใช่เป็นำค์ว�มคิ์ดเห็นำข้อง 

กองบรู้รู้ณ�ธิีก�รู้ว�รู้ส�รู้วิจัติรู้ศิลิป์หรืู้อค์ณะวิจัติรู้ศิลิป์ มห�วิที่ย�ลัยเช่ยงใหม่ กองบรู้รู้ณ�ธิีก�รู้ว�รู้ส�รู้วิจัติรู้

ศิิลป์หรืู้อค์ณะวิจัิตรู้ศิิลป์ ไม่จัำ�เป็นำต�องเห็นำด�วยกับค์ว�มคิ์ดเห็นำดังกล่�วเสมอไป

Statements of fact and opinion are made on the responsibility of the authors alone and do 

not represent the views of the editors or the Faculty of Fine Arts, Chiang Mai University. In any 

case, the editors and the Faculty of Fine Arts reserve the right to either agree or disagree with 

those facts and opinions.

ด�วน์ำโหลด ค้่ม่อวารสารวิจิัต้รศิลิัป์์ เพื�อด้รู้�ยละเอ่ยดเพิ�มเติมเก่�ยวกับกับก�รู้จััดที่ำ�ฉบับ template รู้้ปแบบ 

ก�รู้อ��งอิงและบรู้รู้ณ�นุำกรู้มต�มหลักเกณฑ์ิ Turabian และแบบปรู้ะเมินำต�นำฉบับว�รู้ส�รู้ได�ที่่�

Download JOFA’s Handbook for more details about template for manuscript preparation, 

Turabian citation guide, and manuscript evaluation form

http://bit.ly/2VK4AEV
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