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เกิดจากแนวความคิด ของผู้วิจัยที่ต้องการใช้ศิลปะ  เพื่อให้เกิดประโยชน์แก่สังคมสูงสุด
ได้ตระหนักถึงการอยู่ร่วมกันและการช่วยเหลือเกื้อกูลกันของคนในชุมชน โดยเฉพาะอย่างยิ่ง
ในจังหวัดเชียงใหม่ มีวัตถุประสงค์เพ่ือเป็นการศึกษาทดลองและ สร้างสรรค์งานศิลปภาพพิมพ์นูนต่ำ
และใช้ผลงานที่ศึกษาค้นคว้าเป็นสื่อการเรียนการสอนให้เด็กพิการทางสายตา ผู้วิจัยใช้วิธีการ
รวบรวมข้อมูลภาคเอกสารทีเ่ก่ียวกับวิธีการเรียนการสอนศลิปะในโรงเรยีนคนพิการทางสายตา
และรายละเอยีดของภาพพิมพ์ร่องลึกเก็บข้อมูลภาคสนามจากตวัอย่างของสือ่การเรียนการสอน
ของโรงเรียนคนตาบอดในจังหวัดเชียงใหม่และทำแบบทดสอบตามทฤษฎีทัศนธาตุ กับเด็ก
ทั้งหมด 12 คน  ซ่ึงเด็กสามารถนำไปเปรียบเทียบกับลักษณะของส่ิงต่าง  ๆ ท่ียังไม่เคยเห็นมาก่อน
นำผลทดสอบ ท่ีได้มาวิเคราะห์และนำความรู้ท้ังหมดท่ีได้มาใช้กับการสร้างสรรค์เป็นผลงานศิลป
ภาพพิมพ์นูนต่ำ ซึ่งมีความหวังเป็นอย่างยิ่งว่า ผลของการวิจัยในครั้งนี้จะช่วยสร้างทัศนคติที่ดี
ของประชาชน องค์กรหรือหน่วยงานต่าง ๆ  ในชุมชนได้ตระหนักถึงคุณค่าของศิลปะ และใช้ศิลปะ
เปน็สือ่กลางระหวา่งผูมี้โอกาสและผูด้้อยโอกาสใหอ้ยู่ร่วมกนัไดอ้ย่างมคีวามสขุ
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Abstract
This research project entitled Creative Printmaking for Visually Impaired chil-

dren, was born from the researcher’s belief that art should serve the highest social purpose,
being created with awareness of community members’ shared lives and efforts to help one
another, particularly in Chiang Mai province. The objective of the project is to conduct
experimental learning and to create works of printmaking art the resulting artwork will be a
medium through which visually impaired children can learn and communicate. The
researcher has collected data on methodology for teaching art at schools for the visually
impaired, as well as information on deep relief printmaking.  The researcher has also
collection field data from case studies of teaching methods used at school for the blind
Throughout Chiang Mai province and has conducted experiments using visual element Theory
with twelve children. The children were able to compare the relief prints they felt with
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various objects on everyday life that had not been able to see before. The results of the
experiment were analyzed and the resulting information was used to create printmaking
artwork. The researcher hopes that the results of this research will help to create awareness
among the general public, various organizations, and community groups of the social value of
art, and of the ways in which art can be used as a medium of communication between
advantaged and less advantaged people so that we can live together happily.

นักเรียนผู้บกพร่องทางสายตากับสื่อต่างๆ

คนตาบอดสามารถรับรู้ หรือเรียนรู้ถึงส่ิงต่าง ๆ  ได้โดยอาศัยประสาทสัมผัส
ต่าง ๆ  ท่ีเขามีอยู่ (Remaining senses) การฝึกใช้ประสาทสัมผัสต่าง ๆ   ต้ังแต่วัยเด็กเล็ก
เป็นสิ่งที่สำคัญมาก จะต้องฝึกเด็กให้เร็วที่สุด และควรจะต้องระลึกอยู่เสมอว่า
เด็กตาบอดก็คือเด็กคนหน่ึงซ่ึงเหมือนกับเด็กท่ัวไป คือต้องการความอบอุ่น ความรัก
และความเป็นเจ้าของ ซ่ึงควรท่ีจะต้องได้รับการเอาใจใส่ในการกระตุ้นให้เด็กได้ทำ
กิจกรรมอยา่งตอ่เน่ืองและถกูต้องตามขัน้ตอน โดยใช้ประสาทสมัผัสท่ีเขามอียู่

การสมัผัสดว้ยมือเปน็สิง่สำคญัมาก ช่วยให้เดก็ไดเ้รียนร  ูแ้ละเขา้ใจใน
ส่ิงต่าง ๆ  เก่ียวกับโลกภายนอกได้อย่างรวดเร็ว เด็กจะไม่สามารถจินตนาการรูปทรงหรือ
ลักษณะของสิง่ของท่ีแท้จริงได้เลย ถ้าใช้เพียงประสาทสมัผัสท่ีอยู่ไกลตัว (Remote
senses) ซ่ึงได้แก่ การใช้สายตา การฟัง เสียงและการดมกล่ิน ถ้าไม่ได้สัมผัสลูบคลำด้วยมือ

เด็กตาบอดต้องฝึกใช้มือให้ชำนาญเพ่ือสำรวจและทำกิจกรรมต่าง ๆ  แทน
การใช้สายตาในช่วง 6 เดือนแรกของชีวิต เด็กควรได้รับการฝึกให้รู้จักจับและสัมผัส
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เช่น ให้สัมผัสร่างกายของแม่ เด็กจะรับรู้ถึงความอ่อนละมุนในอ้อมกอดของแม่
และรับรู้ถึงลมหายใจของแม่ ต่อไปจึงหัดจับของเล่นและสิ่งของที่อยู่รอบตัว
เม่ือเด็กชำนาญข้ึนจะค่อย ๆ  เข้าใจว่า ส่ิงของต่าง ๆ  มีรูปร่างลักษณะและพ้ืนผิวต่างกัน
เพราะฉะน้ัน  ควรจะต้องสอนให้เด็กสามารถ "ดู" ได้ด้วยมือ (ก่ิงแก้ว ปาจารีย์, 2542)

จากการท่ีผู้วิจัยมีโอกาสได้ไปสัมผัสกับเด็กพิการทางสายตาของโรงเรียน
สอนคนตาบอด  พบว่าในช้ันเรียนเต็มไปด้วยบรรยากาศของการเรียนรู้ถึงส่ิงต่าง ๆ
ในเนือ้หาสาระนัน้  มิได้แตกตา่งไปจากชัน้เรียนท่ัว ๆ  ไป ขาดกเ็พียงแตสี่สัน และ
ส่ือการเรียนการสอนประเภทสือ่ภาพนูนและแบบจำลองจากของจรงิท่ีควรจะมีให้
หลากหลายมากข้ึน ซ่ึงอาจจะเป็นผลทำให้ขาดความเป็นธรรมชาติความนึกคิดและ
จินตนาการตามวยัของเดก็ท่ีพึงจะม ีและควรไดรั้บการสนบัสนนุจากหนว่ยงานที่
เกีย่วข้อง ต้องทุม่เทจติใจและสตปัิญญา เพ่ือช่วยเหลือเดก็กลุม่นีใ้ห้มีพัฒนาการที่
สมวัยให้อยู่ร่วมกันในสังคมได้อย่างกลมกลืน อีกท้ังจะเป็นแรงขับเคล่ือนให้ประเทศ
พัฒนาก้าวเดินไปข้างหน้าได้ทัดเทียมกับนานาประเทศ

จากเหตุผลดังกล่าวข้างต้น เป็นท่ีมาแห่งความคิดของผู้เขียนว่า เพราะเหตุใด
จึงไม่มีการส่งเสริมในด้านศิลปะให้กับหน่วยงานที่รับผิดชอบเกี่ยวกับเด็กผู้ด้อย
โอกาสเท่าที่ควร หรือควรนำศิลปะเข้าไปเชื่อมโยงเป็นสื่อนำไปสู่ความเข้าใจใน
วิชาการอ่ืน ๆ  เพราะว่าศิลปะไมใ่ช่แค่เพียงเร่ืองท่ีจะเกีย่วข้องอยู่กับความงาม หรือ
ความพึงพอใจแต่เพียงอย่างเดียว ศิลปะควรจะมีหน้าท่ีและบทบาทท่ีจะช่วยยกระดับ
จิตใจใหสู้งขึน้ หรือช่วยบำบดัสภาพจติใจใหดี้ข้ึน โดยเปน็ไปตามกลไกของชวิีต
มนุษย์ได้เช่นเดียวกัน

สำหรับการเลือกที่จะใช้ลักษณะพิเศษของกระบวนการทางภาพพิมพ์
นูนต่ำมาเป็นส่ือในการวิจัยคร้ังน้ี เพราะมีความสอดคล้องกับสัญชาตญาณพิเศษใน
การใชป้ระสาทสมัผัส และมจิีตสัมผัสอันลึกซ้ึงเกนิกว่าเดก็ปกต ิซ่ึงจะเหน็ไดจ้าก
การใช้ปลายนิ้วมือสัมผัสจุดนูนเล็ก ๆ ที่มีระยะห่างระหว่างจุด 2.3 มิลลิเมตร
การสร้างสรรค์ผลงานศิลปะเพ่ือเด็กพิการทางสายตาโดยเฉพาะในชดุน้ี  ย่อมมีความ
แตกต่างและมีคุณสมบัติท่ีพิเศษ โดยมุ่งเน้นถึงการตอบสนองในสภาวะอารมณข์อง
เด็กพิการทางสายตา และเป็นการไดเ้ข้าไปสัมผัสสภาวะทางจติใจท่ีซ่อนเร้นอยู่ได้
เป็นอย่างดี ด้วยการเน้นถึงเน้ือหาของงานศิลปะ โดยการใช้ทัศนธาตุ  (Visual element)
 ไดแ้ก ่จุด (Point)  เสน้ (Line)  รูปทรง (Form)  และพืน้ผิว (Texture)    ส่ิงเหลา่นี้
เป็นทฤษฎีขั้นพื้นฐานในการศึกษาองค์ประกอบศิลปะ และเป็นสิ่งที่สามารถสื่อ
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ความหมายตามความรูสึ้กท่ีแตกต่างกัน เช่น เส้นตรงให้ความรู้สึกแข็งแรง แน่นอน
ตรง เขม้

ผู้วิจัยย่อมมีความหวังถึงผลการวิจัยคร้ังน้ี ท่ีจะช่วยให้เด็กพิการเหล่าน้ีได้
เปิดโลกทัศน์ ได้พบกับส่ิงท่ีหลากหลายในโลกมากยิง่ข้ึน  และมีผลทำให้เด็กมีการ
เรียนรู้ใหม่ ๆ  ก้าวทันกับโลกภายนอก  อีกท้ังเป็นการส่งเสริมในจินตนาการทีก่ว้าง
ออกไป เพือ่เขา้ถึงบทเรยีนตา่ง ๆ ไดเ้ปน็อย่างดแีละสนกุสนานมากยิง่ขึน้

การทดสอบสื่อภาพพิมพ์นูนต่ำ

การผลิตสื่อภาพนูน
ส่ือภาพนูนเป็นส่ือท่ีผลิตข้ึนสำหรับใช้เป็นส่ือการเรียนการสอน สำหรับ

เด็กนักเรียนท่ีมีความบกพร่องทางการเห็น แต่สามารถใช้ประโยชน์สำหรับเด็กนักเรียน
ปกติและนักเรียนที่มองเห็นเลือนรางได้ด้วย

วิธีการผลิตสื่อภาพนูน
1.  สื่อภาพนูนสำหรับจัดทำหนังสือเป็นเล่ม

 z กระดาษตน้ฉบบั  (Master  paper)  ขนาด  10.6 X 10.7  น้ิว  ซ่ึงเปน็กระดาษ
มาตรฐานในการทำอกัษรบเรล (Braille)
 z    หากตอ้งการทำหนงัสอืหลายเลม่ใหน้ำตน้ฉบบัสือ่ภาพนนูไปอดัสำเนาจาก
เคร่ือง  Thermoform  โดยใช้แผ่นพลาสตกิทนความรอ้นท่ีเรียกว่า  Braillon
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2.  สื่อภาพนูนสำหรับใช้สอนทั่วไป
  z    สามารถทำส่ือท่ีมีขนาดเล็กหรือขนาดใหญ่ตามต้องการ  แต่มีข้อควรคำนึงว่า
ไม่ควรจะมีขนาดเล็กหรือใหญ่เกินไป เพราะจะทำให้ลำบากในการสัมผัสของ
นักเรียน
 z สามารถเลอืกใชวั้ตถุไดห้ลายชนดิ  หลายพ้ืนผิวสัมผัส
 z    สามารถนำไปสอนในการสอนแบบบรูณาการได้

นักเรียนที่มีความบกพร่องทางการมองเห็นหรือนักเรียนที่มองเห็น
เลือนรางสามารถใช้คอมพิวเตอร์ในการเรียนได้ โดยการนำเอาซอฟตแ์วร์บางอย่าง
เช่น ซอฟต์แวร์การสังเคราะห์แสง  ซอฟต์แวร์ในการใช้อักษรบเรล และซอฟต์แวร์
ในการขยายจอภาพ มาตดิตัง้เพิม่ในคอมพวิเตอรท่ั์ว ๆ ไป  โดยการเชือ่มอุปกรณ์
ในการแสดงผลบนจอคอมพวิเตอร์ให้ออกมาเป็นอักษรบเรล และอ่านผ่านเคร่ืองท่ี
ต้องผ่านเคร่ือง  Screen Power Braille  จากการท่ีเพ่ิมซอฟต์แวร์และอุปกรณ์ดังกล่าว
เข้าไป จะทำให้นักเรียนสามารถใช้คอมพิวเตอร์ได้สะดวกย่ิงข้ึนโดยทำงานบนแป้น
คีย์บอร์ด ผลิตขึ้นจากโรงพิมพ์อักษรบเรล  และถูกถ่ายทอดเป็นภาษาอื่น ๆ อีก
มากมายท่ัวโลก

จากการศึกษาหาข้อมูลเก่ียวกับประวัติความเป็นมาของผู้พิการทางสายตา
และประเภทของส่ือชนิดต่างๆ ท่ีใช้ในโรงเรียนคนตาบอด  เพ่ือเป็นแนวทางสำหรับ
การทดลองสรา้งส่ือภาพนูนในเทคนคิตามกระบวนการทางภาพพมิพ์ดังต่อไปน้ี

สาเหตุท่ีเลือกท่ีใช้ลักษณะพิเศษของกระบวนการทางภาพพมิพ์นูนต่ำมา
เป็นส่ือในการวิจัยคร้ังน้ี เน่ืองจากมีความสอดคล้องกับสัญชาตญาณพิเศษในการใช้
ประสาทสมัผัสและมจิีตสัมผัสอันลึกซ้ึงเกนิกว่าเด็กปกต ิซ่ึงจะเหน็ไดจ้ากการใช้
ปลายน้ิวมือสัมผัสจุดนูนเล็กๆ ท่ีมีระยะห่างกัน 2.3 มิลลิเมตร การสร้างสรรค์ผลงาน
ศิลปะเพ่ือเด็กพิการทางสายตาในชดุน้ี  ย่อมมีความแตกต่างและมีคุณสมบัติท่ีพิเศษ
โดยมุ่งเน้นถึงการตอบสนองในสภาวะอารมณข์องเด็กพิการทางสายตาและเปน็การ
ได้เข้าไปสัมผัสสภาวะทางจติใจท่ีซ่อนเร้นอยู่ได้เป็นอย่างดี ด้วยการเน้นถึงเน้ือหา
ของงานศิลปะ โดยการใช้ทัศนธาตุ ซ่ึงเป็นทฤษฎีข้ันพ้ืนฐาน สามารถส่ือความหมาย
ระหว่างผู้พิการทางสายตากบัศิลปะได้

การศึกษาถึงองค์ประกอบศิลป์ มีความจำเป็นอย่างยิ่งที่ต้องมีการแยก
ประเภทของรายละเอยีดตา่งๆ ของทศันธาต ุดงันี้
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การทดสอบโดยใช้ทฤษฎีทางทัศนธาตุ (Visual element)
กับเด็กพิการทางสายตาก่อนและหลังการสัมผัสแบบทดสอบ
นักเรยีนมพ้ืีนฐานพอสมควรในการเรยีนรู้ เกีย่วกับทฤษฎทีางทศันธาตุ

แต่มีการสมัผัสท่ีไม่บ่อยคร้ัง และไมไ่ด้มีการจำแนกอยา่งละเอยีดลงไปเปน็หัวข้อ
ย่อยทีชั่ดเจนตามทฤษฎ ีดงันี้

1.  หวัข้อ "จุด"
      จุดเป็นพ้ืนฐานเบ้ืองต้นท่ีสุดของการเห็น มีมิติเป็นศูนย์ ไม่มีความกว้าง

ความยาว และ  ความลึก เป็นส่ิงท่ีเล็กท่ีสุดท่ีจะใช้สร้างรูปทรง และสร้างการเคล่ือนไหว
ในธรรมชาติเราจะเห็นจุดกระจายซ้ำๆ อยู่ท่ัวไปในพ้ืนท่ีว่าง เช่น กลุ่มดาวบนท้องฟ้า
ยามค่ำคืน ลายจุดในตัวสัตว์ และพืชพรรณ ทำให้เกิดรูปทรงในพ้ืนท่ีว่าง ซ่ึงเป็นส่ิง
เร่ิมแรกท่ีสุดขององค์ประกอบศิลป์ จุดในธรรมชาติได้สร้างไว้อย่างมีเอกภาพกลมกลืน
กัน มีความซ้ำกันอย่างพอเหมาะพอดี และให้อิทธิพลต่อการก่อกำเนิดงานศิลปกรรม
เป็นอย่างมาก

z จุดในลักษณะท่ีถูกจัดวางอย่างอิสระ คือการวางตำแหน่งของจุดกลม ๆ
หรือไม่ต้องคำนึงถึงระยะท่ีเท่ากันอาจจะวางซ้ำซ้อนกันมีท้ังวางในระยะท่ีประชิดกัน
ห่างกนั ข้ึนอยู่กับความพอใจไมมี่กฎเกณฑต์ายตวั

z จุดในลักษณะท่ีถูกจัดวางอย่างมีระเบียบ คือการกำหนดตำแหน่งของระยะ
ห่างที่เท่า ๆ กันและขนาดของจุดต้องเท่ากันความคิดเห็นของนักเรียนหลังการ
ทดสอบ

"รูปทรงและจุด" บนแม่พิมพ์
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นักเรียนมีความเข้าใจในลักษณะของ "จุด" แต่ไม่ทราบมาก่อนว่ามีการจัดวาง
อย่างไร ระหว่างอสิระกบัเปน็ระเบยีบ มีคำถามวา่ "รูพรุน" นับว่าเปน็จดุหรือไม่
นักเรียนบางคนจะสัมผัสรูพรุนได้ แต่บางคนไม่ชอบท่ีจะสัมผัส ต้องการสัมผัสความ
นูนของจดุกลม ๆ มากกวา่

จากสื่อที่เป็นเทคนิคภาพพิมพ์โลหะ นักเรียนสามารถแยกแยะได้เป็น
อย่างดีถึงความนูนของจุด ความมีระเบียบและไม่มีระเบียบ บางคนสนใจท่ีจะสัมผัส
จุดท่ีมีความอิสระ เพราะว่าให้ความรู้สึกท่ีสบายกว่าเพลิดเพลินกว่า

จากสือ่ท่ีเปน็เทคนคิภาพพมิพ์ไม ้นักเรยีนสามารถแยกแยะไดเ้ปน็อย่าง
ดีเทียบเท่ากับสื่อในเทคนิคภาพพิมพ์โลหะ

จากส่ือท่ีเป็นเทคนิคภาพพิมพ์กระเบ้ืองยาง นักเรียนแยกแยะไดค่้อนข้าง
ต่ำหรือน้อย เพราะวา่กระบวนการพมิพ์ไม่สามารถทำใหเ้กิดความนนูไดเ้ทียบเทา่
กับเทคนคิอ่ืนๆ

2.  หัวข้อ "เส้น"
เส้นคือ จุดท่ีต่อกันในทางยาวหรือร่องรอยของจุดท่ีเคล่ือนท่ีไป มีมิติเดียว

คือ ความยาว ทำหน้าท่ีเป็นขอบเขตของท่ีว่าง ขอบเขตของส่ิงของ ขอบเขตของรูปทรง
ขอบเขตของน้ำหนัก ขอบเขตของสี  ขอบเขตของกลุ่มรูปทรงที่รวมกันอยู่ และ
เป็นแกนหรือโครงสร้างของรูปทรง เส้นมีความสำคัญมากในงานศลิปะ ศิลปกรรม
มากมายเกดิจากเสน้ทัง้นัน้ เสน้เกดิจากจดุๆ เดยีว เปน็จดุทีเ่ริม่ตน้ของเสน้ ซึง่เกดิ
จากจุดหลายพันล้านจุดนับไม่ถ้วน เคลื่อนไหวไปในบริเวณที่กว้างตามทิศทาง
จนสามารถแสดงเป็นแนวต้ัง แนวนอน เป็นเส้นโค้ง เป็นเส้นหัก แสดงทิศทางทำให้
เกิดรูปร่างทำให้เกิดมีเนื้อที่ มีขนาดทำให้เกิดน้ำหนัก ทำให้เกิดลักษณะพื้นผิว
เส้นอาจเกิดจากการลาก ขูดขีด เขียนด้วยดินสอ ปากกา สี ชอล์ก เส้นแปรงหรือพู่กัน
เช่น เสน้ในอกัษรจนี เสน้แสดงใหเ้ห็นถึงความเคลือ่นไหว แสดงความรวดเรว็ได้
แสดงถึงความรู้สึกเป็นสามมิติ มีความตื้นลึกใกล้ไกลได้นั่นหมายถึง เส้นแสดง
แก่นแท้ของทุกสิ่งได้อย่างเข้มข้นและย่นย่อที่สุด

เส้นท่ีเป็นพ้ืนฐานจริงๆ มี 2 ลักษณะ คือ เส้นตรง กับเส้นโค้ง เส้นทุกชนิด
เราสามารถจะแยกออกเปน็เสน้ตรงกบัเสน้โคง้ไดท้ัง้สิน้

z   เสน้ตรง เชน่ เสน้นอน เสน้ตัง้ เสน้เฉยีง เสน้หยกัตรง
z   เสน้โคง้ เช่น เสน้โคง้มาก เสน้โคง้นอ้ย
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ความคิดเห็นของนักเรียนหลังการทดสอบ
"เส้นโค้ง" ให้ความรู้สึกถึงทิศทางท่ีไม่แน่นอน เส้นทับกัน วกวน เกิดความ

กดดัน สับสน "เส้นตรง" มีความชัดเจน มีจุดเร่ิมต้น มีจุดจบ สัมผัสอย่างสบายใจ
มีความโล่งใจ ไม่รู้สึกถึงการชนกัน ตัดกัน สามารถบอกได้ตรงตามแบบทดสอบ

จากสื ่อที ่เป็นเทคนิคภาพพิมพ์โลหะ สำหรับหัวข้อเรื ่อง "เส้น"
มีสัมฤทธิผลดีท่ีสุดในกระบวนการทดลอง เห็นได้จากความนูนอย่างชัดเจนท่ีเกิดข้ึน
บนกระดาษ และนักเรียนใช้เวลาอย่างรวดเร็วในการให้ข้อมูล แยกแยะถึงความต่าง
กันของเสน้ตรงในทศิทางตา่งๆ และเสน้โคง้ทีทั่บซอ้นไปมา

จากสือ่ท่ีเปน็เทคนคิภาพพมิพ์แกะไม ้มีความนนูทีชั่ดเจนในระดบัหนึง่
นกัเรยีนสมัผสัแลว้สามารถแยกแยะได้

ผลการทดสอบจากสือ่ท่ีเป็นเทคนคิภาพพิมพ์กระเบือ้งยาง มีความนนูท่ี
ชัดเจนในระดบัท่ีน้อยกว่าภาพพิมพ์แกะไม้ นักเรียนสัมผัสแล้วต้องใช้เวลานานจงึ
สามารถแยกแยะได้

3. หวัข้อ "รูปทรง"
    รูปทรง คือ ส่ิงท่ีมองเห็นได้ในทัศนศิลป์ เกิดจากการประสานกนัอย่าง

มีเอกภาพของทศันธาต ุซ่ึงไดแ้ก ่เสน้ น้ำหนกัอ่อนแก ่ ท่ีว่าง สีและลกัษณะพืน้ผิว
   รูปทรงเกิดจากการล้อมรอบของเส้น  เพ่ือให้เกิดเป็นรูปร่างท่ีตัดขาดจาก

ท่ีว่าง  รูปทรงท่ีเป็น 3 มิติ  คือ  ความกว้าง ความยาว ความสูง  แบ่งเป็น 3 ประเภท  ดังน้ี
1. รูปทรงอิทรีย์รูป  (Organic form) คือรูปทรงของสิง่มชีีวิต มีกฎเกณฑ์

ท่ีแน่นอนและมีโครงสร้างประกอบข้ึนด้วยการขยายตัวและรวมตัวของเซลล์ต่าง ๆ
เช่น คน สัตว์ พืช

2. รูปทรงเรขาคณิต  (Geometric form) คือ รูปทรงทีมี่ลักษณะตรงขา้มกบั
อินทรีย์รูปรูปทรงต่าง ๆ  ถูกนำมาใช้เป็นองค์ประกอบพ้ืนฐานในงานสถาปตัยกรรม
และการออกแบบภายใน เช่น รูปทรงกลม รูปสามเหลีย่ม รูปสีเ่หล่ียม

3. รูปทรงอิสระ  (Free form) คือรูปทรงที่ไม่มีกฎเกณฑ์ตายตัว
ไมมี่โครงสรา้ง สามารถเปลีย่นแปลงรปูร่างไปตามสภาพแวดลอ้ม  เช่น รูปทรง
ของน้ำ  ก้อนเมฆ  ควันบุหร่ี  รูปทรงอิสระให้ความรู้สึกถึงความเคล่ือนไหว ล่องลอย
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ความคิดเห็นของนักเรียนหลังจากทดสอบ
ขนาดของรูปทรงใหญ่เกินไปก็จะทำให้เกินความควบคุมของมือท่ีสัมผัส

รู้สึกไดถึ้งพ้ืนผิวข้างในรปูทรงมากกวา่ เช่น ปลากจ็ะพอเขา้ใจวา่เกลด็ของปลาจะ
เป็นแผ่นซ้อน ๆ  กันเป็นสามเหล่ียมต่อ ๆ  กัน สำหรับรูปทรงเรขาคณิตอาจจะต้องการ
ขอบของรูปทรงท่ีมีความนูนมากกว่าน้ี สัมผัสได้ค่อนข้างยาก และรายละเอียดของ
พ้ืนผิวในรปูทรงกต้็องไมล่ะเอยีดจนเกนิไป  เช่น ขนสตัว์ มีความนนูไมพ่อทีจ่ะ
สมัผสัใหรู้้ว่าเปน็อะไร

จากสื่อที่เป็นเทคนิคภาพพิมพ์โลหะ สำหรับหัวข้อเรื่อง "รูปทรง"
นักเรยีนแยกแยะไดค่้อนขา้งยาก ใช้เวลานาน เนือ่งจากเปน็ขนาดของรปูทรงและ
ความเข้าใจถึงความเป็นมิติท่ีเกิดจากความคุน้เคยกับรูปทรงท่ีเหมือนจริงของความ
เป็นสามมติิมากกวา่ แต่รูปภาพทีเ่กิดจากเทคนคิน้ีเป็นเพียงภาพสองมติิ จึงทำใหมี้
ผลต่อการสัมผัส

จากสื่อที่เป็นเทคนิคภาพพิมพ์แกะไม้สำหรับหัวข้อเรื่อง "รูปทรง"
นกัเรยีนแยกแยะไดค้อ่นขา้งยาก ใชเ้วลานาน เนือ่งมาจากเหตผุลเดยีวกบัเทคนคิ
ภาพพิมพ์โลหะ แต่นักเรียนเข้าใจในการสมัผัสได้ถึงความเป็นรูปทรงจากเสน้รอบ
นอกทีชั่ดเจนของรปูทรงงา่ยๆ

จากส่ือท่ีเป็นเทคนิคภาพพิมพ์กระเบ้ืองยาง มีความนูนน้อยกว่าเทคนิคอ่ืนๆ

4. หัวข้อ "พื้นผิว"
   พ้ืนผิว คือ ลักษณะของผิวของส่ิงต่าง ๆ  ท่ีเม่ือสัมผัสจับต้องหรือเม่ือเห็น

แล้วรู้สึกไดว่้าหยาบ ละเอยีด มัน ด้าน ขรุขระ เปน็ตน้
   ลักษณะของพ้ืนผิวสัมผัสได้ด้วยมือหรือโดยการมอง จึงได้นำพ้ืนผิวของ

วัสดุต่าง ๆ  ท่ีเราเห็นได้สัมผัสได้มาใช้ในงานศิลปะ เช่น ความหยาบและนุม่ของผ้า
หรือพรมจะกลนืแสงทำใหเ้กิดสัมผัสท่ีอบอุ่นหรือทำใหเ้กิดบรรยากาศทีน่่าสบาย
และชวนผอ่นคลายอารมณไ์ดดี้ ส่วนลักษณะของวสัดท่ีุเรียบล่ืน เช่น แกว้ โลหะ
และพลาสตกิจะสะทอ้นแสงสวา่งทำใหเ้กิดสัมผัสท่ีเย็น ในปัจจุบันมีลักษณะผวิท่ี
ทำเทียมข้ึนเม่ือมองดูจะรู้สึกหยาบหรือละเอียด แต่เม่ือสัมผัสจับต้องกลับเป็นพ้ืนผิว
เรียบ ๆ  เช่น วัสดุสังเคราะห์ท่ีทำผิวเป็นลายไม้ ลายหิน หรือการใช้รอยพู่กันในงาน
จิตรกรรม
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z   พ้ืนผวิท่ีละเอยีด เช่น ผ้าฝ้าย ผ้าไหม ขนสตัว์
z   พ้ืนผิวท่ีหยาบ เช่น เปลอืกไม ้พ้ืนถนน ผิวหนังของจระเข ้และชา้ง

ความคิดเห็นของนักเรียนหลังการทดสอบ
รู ้สึกได้ถึงความแตกต่างกันระหว่างความละเอียดกับความหยาบ

แยกแยะไดดี้ถึงลักษณะของพืน้ผิวต่าง ๆ  เช่น พ้ืนผิวท่ีเปน็จดุและคอ่นขา้งมคีวาม
ต่อเน่ืองกัน  พ้ืนผิวของเสน้ท่ีมีลักษณะซำ้ ๆ  กัน  นักเรียนจะสนกุกับการสมัผัสใน
ลักษณะของพืน้ผิวท่ีนูนมากกวา่ความเปน็ร่องลึก

จากส่ือท่ีเป็นเทคนิคภาพพิมพ์โลหะ ถ่ายทอดความเปน็พ้ืนผิวละเอียดได้
ไม่ดีนัก แต่นักเรียนก็สามารถแยกแยะถงึความต่างกันของพ้ืนผิวท่ีหยาบได้ อาจจะ
ข้ึนอยู่กับกระดาษทีใ่ช้พิมพ์ท่ีต้องมีความนุ่มมากทีสุ่ด

แม่พิมพ์โลหะ แสดงถึงความนูนต่ำที่เกิดจากแม่พิมพ์ที่มีลักษณะที่คมชัดมากกว่า
ในภาพพิมพ์บนกระดาษ

จากส่ือท่ีเป็นเทคนิคภาพพิมพ์แกะไม้ มีคุณลักษณะเดียวกับภาพพิมพ์โลหะ
แต่ตอบสนองต่อการสัมผัสมากกว่า เพราะความนูนของพ้ืนผิวมีมากกว่าเทคนิคอ่ืนๆ

จากสื่อที่เป็นเทคนิคภาพพิมพ์กระเบื้องยางสามารถถ่ายทอดความเป็น
พ้ืนผิวท่ีละเอียดได้ดีกว่าพ้ืนผิวหยาบ เม่ือสัมผัสแล้วจะรู้สึกถึงความเพลิดเพลิน นุ่ม
สบายมือ

สื่อภาพนูนสำหรับคนตาบอดในลักษณะที่เป็นภาพประกอบเรื่องราว
มีเนื้อหาที่ถูกแปลเป็นอักษรบเรล  ยิ่งทำให้เด็กมีความเพลิดเพลิน สนุกสนาน
จุดประกายใหเ้กิดจินตนาการอยา่งสร้างสรรค์
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จากส่ือภาพนูนเทคนิคภาพพิมพ์โลหะในหัวข้อ "นิทานเร่ืองกบผู้ว้าเหว่"
สามารถถ่ายทอดได้เข้ากับเร่ืองราวเป็นอย่างดี โดยเฉพาะสร้างความแปลกประหลาด
ใจให้กับการสัมผัสกับรูปทรงขนาดใหญ่เกินความเป็นจริงของ "กบ" สัตว์ท่ีเป็นตัวเด่น
ในเรื่อง

จากส่ือภาพนูนเทคนิคภาพพิมพ์ไม้ในหัวข้อ "นิทานเร่ืองเสือดาวจุดหาย"
สามารถถ่ายทอดความเป็นรูปทรง แต่ยังไม่สามารถถ่ายทอดความเป็นพ้ืนผิวได้ละเอียด
มากนกั  การสมัผัสทีดี่บางครัง้กต้็องการความแตกตา่งและความหลากหลายของ
องค์ประกอบด้วย

จากส่ือภาพนูนเทคนิคภาพพิมพ์กระเบ้ืองยางในหัวข้อ "นิทานเร่ืองตุ๊กเอ๋ยตุ๊กแก"
เป็นภาพประกอบสำหรับกล่อมเด็กของไทยในยุคก่อน  ซึ่งเด็กในยุคปัจจุบันนี้
ไม่ค่อยเข้าใจในเนื้อหามากนัก  แต่ก็มีความตื่นเต้นในการสัมผัสพื้นผิวของ
"ตุ๊กแก"และ "งู" บางคนจะรู้สึกกลัวในความขรุขระแต่ทุกคนใคร่อยากจะรู้ถึงเร่ืองราว
และความหมาย

พื้นผิวบนแม่พิมพ์กระเบื้องยาง
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รายละเอียดของภาพพิมพ์นูนต่ำ
บนกระดาษสา เกิดจากแม่พิมพ์ไม้

ภาพพิมพ์นูนต่ำบนกระดาษสา
เกิดจากแม่พิมพ์ไม้

ภาพพิมพ์นูนต่ำบนกระดาษสาและกระดาษฟาเบรียนโน เกิดจากแม่พิมพ์กระเบื้องยาง



147 วารสารวิจิตรศิลป์  ปีที่ 1 ฉบับที่ 2

ปัจจัยสำคัญที่ช่วยในการใช้ประสาทสัมผัส
เง่ือนไขตามความต่างของอายุ  ประสบการณ์  สภาพการมองเห็น  สติปัญญา

เป็นปัจจัยหลัก ท่ีทำให้เห็นถึงความต่าง ส่วนการใช้ระดับของ EQ และ IQ เป็นตัวแปร
ของการทดสอบเป็นไปได้ยาก  เพราะเนื่องจากทางโรงเรียนไม่ได้มีการทดสอบ
EQ และ IQ ตามมาตรฐาน

นักเรียนท่ีมีอายุมากท่ีสุดในกลุ่ม จะมีความม่ันใจ กล้าแสดงออก กล้าถาม
กล้าตอบ และสามารถแสดงความคิดเห็นอย่างมีเหตุผล ตัวอย่างเช่น นายนิรันด์
ปานแก้ว มีข้อซักถามถึงรายละเอียดว่าศิลปะคืออะไร ถ้าเด็กตาบอดเขียนรูปโดยท่ีมอง
ไม่เห็นแล้วเขียนรูป รูปน้ันๆ จะเรียกว่าศิลปะหรือไม่ และเป็นศิลปะรูปแบบใดเช่นน้ี
เป็นต้น หรือนางสาวพิมพ์เลขา กันธะวงศ์ แสดงความคิดเห็นถึงดอกไม้ในลักษณะท่ี
แตกต่างกัน มีการแสดงความคิดเห็นถึงรูปแบบของส่ือภาพนูนว่าควรจะเป็นส่ิงท่ีต้อง
นูนจริง ๆ ไม่ควรเป็นร่องลึก เพราะว่าส่ือส่วนใหญ่ท่ีเคยสัมผัสมาจะเปน็ภาพนูน
และชอบท่ีจะสัมผัสรูปทรงง่าย ๆ  เช่นดอกไม้ รูปสัตว์ รูปตัวการ์ตูน เป็นต้น

ภาพพิมพ์นูนต่ำบนกระดาษสา เกิดจากแม่พิมพ์โลหะ
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นักเรียนผูท่ี้มีประสบการณใ์นสมัผัสสือ่ท่ีหลากหลาย เชน่ 2 มิติ  3 มิติ
เหมอืนจรงิ ต่าง ๆ  เหล่านี ้ย่อมจะมคีวามคุน้เคยและมปีระสาทสมัผัสทีดี่กว่า หรือ
บางคนสนใจในกิจกรรมที่เป็นเรื่องศิลปะโดยตรง ก็จะมีจินตนาการที่กว้างไกล
มากกว่าปกติ มีความสนใจอยากเรียนรู้ อยากสร้างผลงานท่ีมาจากจินตนาการของตัวเอง
อยากทดลองในกระบวนการตา่ง ๆ  ด้วยตนเอง

นักเรียนในกลุ่มของผู้ที ่มีสายตาอยู่ในสภาพการมองเห็นรางเลือน
จะเป็นกลุ่มท่ีสามารถใช้ประสาทสัมผัสได้ประสานกันเป็นอย่างดีระหว่างการสัมผัส
ด้วยมือกับการมองเห็น เม่ือได้สัมผัสกับส่ือรูปภาพต่าง ๆ  มีความเข้าใจได้เร็วมากกว่า
ปกติ แต่มีความต้องการให้เห็นภาพด้วยสีท่ีชัดเจน ต้องมีขอบเขตของภาพทีชั่ดเจน
ด้วยสีเข้ม ๆ  หรือขอบท่ีนูนท่ีสุด เด็กในกลุ่มน้ีมีความต้องการในการเรียนรู้กับรูปทรง
ต่าง ๆ อย่างหลากหลายท่ีสุด  อยากเห็นส่ือภาพท่ีเคล่ือนไหว เคล่ือนท่ีได้อย่างช้า ๆ
รู้สึกตืน่เตน้กบัรูปทรงแปลก ๆ  ท่ีไมใ่ช่ภาพเหมอืน

เด็กนักเรียนในกลุ่มที่มีสติปัญญาดีกว่าคนอื่น จะมีการเรียนรู้ที่รวดเร็ว
จัดลำดับวิธีการพูด คิด การสัมผัส มีความเข้าใจต่อการอธิบายในหัวข้อต่าง ๆ
ก่อนท่ีจะมีการสัมผัสแบบทดสอบ หรือในหัวข้อใดๆ ท่ีไม่เข้าใจก็จะมีการซักถาม
มีการให้ข้อเสนอแนะกบัการปรบัปรุงการทำสือ่ เช่น ให้มีการสำรวจ การคดัเลือก
การสร้างรูปภาพต่าง ๆ  ท่ีเป็นพ้ืนฐานอย่างง่าย ๆ  ต้องไม่ซับซ้อน และทุกคร้ังท่ีจะให้
เด็กมีการเรียนรู้โดยใช้สื่อภาพนูนต้องมีการอธิบายในหัวข้อนั้นๆ อย่างละเอียด
เพือ่เปน็การเขา้สูบ่ทเรยีนไดอ้ย่างงา่ยๆ และรวดเรว็

เน่ืองมาจากสือ่ท่ีใช้ทดสอบมรูีปแบบและเทคนคิทางภาพพมิพ์ท่ีไม่ต่าง
กันมาก  จึงทำให้การทดสอบไม่จำเป็นต้องแยกออกเป็นรายละเอียดของแต่ละเทคนิค
ใช้เพียงความตา่งขององคป์ระกอบทางทศันธาตเุท่าน้ัน

การทดสอบโดยใช้ทฤษฎีของทัศนธาตุ (Visual element) กับเด็กปกติ
เน่ืองจากเดก็ปกติมีการเจริญเติบโตและพัฒนาการของระบบตา่ง ๆ  ของ

ร่างกาย การใช้ประสาททุกส่วนในการรับรู้ เช่น ระบบประสาทรับความรู้สึก
การมองเห็น พัฒนาการทางการไดยิ้น พัฒนาการทางสมองและสตปัิญญา การเจริญ
เตบิโตและพฒันาการมองเหน็ และระบบสบืพนัธุ ์เปน็ไปตามเกณฑป์กติ

ก่อนการทดสอบมีการอธิบายถึงจุดมุ่งหมายของการทำส่ือการสอนในคร้ังน้ี
เพื่อให้เด็กพิการทางสายตาได้มีโอกาสเรียนรู้ถึงความหลากหลายในสิ่งแวดล้อม
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แบบทดสอบเน้นถึงการตอบสนองต่อการสัมผัสด้วยมือเป็นส่ิงสำคัญอาจจะไมมี่ผล
ต่อการสัมผัสของเด็กปกติ

เม่ือมีการทดสอบแลว้จะพบได้ว่ามีข้อท่ีแตกต่างกับเด็กพิการทางสายตา
คอื เดก็ปกตจิะมกีารเปรยีบเทยีบกบัสิง่ทีเ่คยเหน็มาเสมอ

ในหัวข้อ "จุด" ท่ีถูกจัดวางอย่างอิสระ จะดูว่าคล้ายคลึงกับเม็ดพลาสติกท่ี
ใชห่้อของ

ในหัวข้อ "จุด" ในลักษณะทีถู่กจัดวางอย่างมีระเบียบ ดูมีความคล้ายคลึง
กับการสมัผัส "จุด" อิสระ เพียงแตสั่มผัสไดง่้ายกวา่เพราะมขีนาดเทา่ ๆ กัน

ในหัวข้อ "เส้น" ในลักษณะของเส้นนอน เส้นต้ัง เส้นเฉียง มีความชัดเจน
มาก ความเปน็เสน้ชัดเจนมาก เดก็อาย ุ6 ปี ก็สามารถจะอธบิายไดถู้กตอ้งจากการ
สัมผัส

ในหัวข้อ "เส้น" ท่ีเป็นเส้นโค้งทับซ้อนไปมา จะดูว่าคล้ายคลึงกับเถาวัลย์
ในปา่ในหนงัเรือ่ง "ทารซ์าน" หรือเสน้ผมรงุรังของผูห้ญิง

ในหัวข้อ "รูปทรง" ในลักษณะของรูปทรงอินทรีย์รูปกับรูปทรงอิสระ
มีความคล้ายคลึงกันมาก เด็กบางคนจะจนิตนาการให้เป็นรูปทรงท่ีเหมือนจริง เช่น
รูปทรงของหวัหอม รูปทรงของผลไม ้เปน็ตน้

ในหัวข้อ "รูปทรง" ท่ีเป็นรูปทรงเรขาคณิต จะดูว่าคล้ายคลึงกับกรวยกระบอก
หรือฝักบัวรดน้ำต้นไม้

ในหวัข้อ "พ้ืนผวิ" ท่ีเปน็พืน้ผวิละเอยีดและหยาบ จะดวู่าพืน้ผวิท่ีหยาบ
มีความนุม่นวล ดูคล้ายโน้ตดนตร ีพ้ืนผิวละเอียดจะดคูล้ายหนังสัตว์

ในหัวข้อ "พ้ืนผิว" ในลักษณะของพ้ืนผิวท่ีเกิดข้ึนบนกระดาษท่ีมีความหนา
–  บาง แตกต่างกัน ความรู้สึกท่ีสัมผัสได้ก็แตกต่างกัน เช่น พ้ืนผิวบนกระดาษสาอย่าง
หนา ท่ีเกิดจากแม่พิมพ์เทคนิค Woodcut จะมีความชัดเจนกว่าแม่พิมพ์เทคนิคอ่ืน ๆ

จะเห็นได้ว่า ในการทดสอบกบัเด็กปกติย่อมมีเหตุผลในการเปรยีบเทียบ
กับความเปน็จริงตามประสบการณข์องการมองเหน็ในส่ิงต่างๆ ตามประสบการณ์
มากกว่าการถ่ายทอดถึงความรู้สึกใดๆ

ในการวิจัยเร่ืองการสร้างสรรค์งานศิลปภาพพิมพ์นูนต่ำเพ่ือเด็กพิการทาง
สายตา โดยได้ทำแบบทดสอบโดยใชท้ฤษฎีของทัศนธาตุ (Visual element) กับเด็ก
ผู้พิการทางสายตาจากโรงเรยีนสอนคนตาบอดภาคเหนอื ได้ผลการวิจัยดังน้ี
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จากการทดสอบกับเด็กผู้พิการทางสายตาจำนวน 12 คน เป็นผู้ท่ีมีอายุระหว่าง
15-20 ปี ซึ่งมีการจำแนกเด็กออกเป็นทั้งหมด 4 กลุ่ม โดยใช้เงื่อนไขของอายุ
ประสบการณ ์ระดับสตปัิญญา การมองเหน็ จะพบวา่เงือ่นไขตา่ง ๆ  เหล่าน้ีมีความ
สำคัญเป็นอย่างมาก คือ เด็กท่ีมีอายุมากจะมีประสบการณ์ในการเรียนรู้กับส่ิงต่าง ๆ
รอบ ๆ  ตัว ช่วยเหลือตัวเองไดดี้  มีความฉลาดทางอารมณ ์สติปัญญาด ีและเดก็ท่ีมี
การมองเหน็ไดเ้ลือนรางจะสามารถเรยีนรู้และเขา้ใจในสือ่ต่าง ๆ ไดดี้กว่า

ส่ือท่ีเป็นงานศิลปภาพพิมพ์นูนต่ำมีท้ังหมด 3 เทคนิค คือ เทคนิคภาพพิมพ์
โลหะ (Etching) เทคนิคภาพพิมพ์แกะไม้ (Woodcut) และเทคนิคภาพพิมพ์กระเบ้ืองยาง
(Linocut) ซ่ึงในแตล่ะเทคนคิกมี็ความเหมาะสมทีน่ำมาเปน็สือ่ท่ีดีไดแ้ตกตา่งกนั
ออกไป

กระดาษท่ีถูกนำมาใช้พิมพ์มีความแตกต่างกันออกไปตามคณุสมบัติของ
กระดาษ ผู้วิจยัไดค้น้พบกระดาษสาของไทยในชนดิทีห่นาพเิศษ มคีวามยดืหยุน่
เหมาะสมกับความเป็นนูนต่ำได้เป็นอย่างดี

ไดมี้การทดลองโดยการนำกระดาษหลายชนดิมาใชพิ้มพ์ เช่น กระดาษ
Fabriano กระดาษปอนด ์กระดาษสาอยา่งบาง กระดาษสาอยา่งหนา และกระดาษ
เบลลอน สำหรับกระดาษเบลลอนนัน้ทางโรงเรียนสอนคนตาบอดไดใ้ช้ทำเป็นส่ือ
การเรียนการสอนอยูก่่อนแล้ว

แม่พิมพ์กระเบ้ืองยาง (Linocut) มีคุณลักษณะท่ีเป็นยาง ไม่เหมาะกับการ
เป็นแม่พิมพ์ท่ีใช้พิมพ์ในเคร่ืองเทอร์โมฟอร์มด้วยกระดาษเบลลอน เพราะการพิมพ์
วิธีนีต้้องใชค้วามรอ้นสงู ซึง่กระเบือ้งยาง  มีคณุลกัษณะทีเ่ปน็ยางมคีวามยดืหยุน่
มากเกินไป  จึงทำให้เกิดร่องรอยเพียงเล็กน้อยบนกระดาษ  ลักษณะพ้ืนผิวท่ีละเอียดมาก
เช่น ภาพขนของสัตว์ท่ีสร้างบนแม่พิมพ์กระเบ้ืองยาง (Linocut) และแม่พิมพ์โลหะ
(Etching) ไมเ่หมาะสมในการนำมาพมิพ์เพราะไมส่ามารถจะนำรายละเอยีดทีเ่ล็ก
เกินไปถ่ายทอดบนกระดาษและมีการทดสอบหลายครั้งก็ไม่ประสบผลสำเร็จ
แต่สำหรับแม่พิมพ์ท่ีเป็นวัสดุกระเบ้ืองยางมีความเหมาะสมมากในการเปน็ส่ือโดย
ตรงต่อการสัมผัส

ขนาดของสือ่มีความจำเปน็อย่างมาก ส่ือท่ีดีต้องมีขนาดไมเ่ล็กหรือใหญ่
จนเกนิไป เพราะถา้ใหญเ่กนิไปการรบัสมัผสักจ็ะไมค่รอบคลมุพ้ืนที ่และอาจจะ
ส่ือความหมายผิดพลาดได้
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ความนูนของส่ือ  ย่ิงมีความนูนมากเท่าไรก็ย่ิงง่ายต่อการสัมผัสมากย่ิงข้ึน
และขอบเขตของรปูภาพก็ต้องมีความนูนท่ีชัดเจนด้วย ส่วนความเปน็ร่องลึกจะใช้
ได้สำหรับบางคนทีค่่อนข้างมีประสบการณใ์นการสัมผัสมาพอสมควร

ชนิดของสือ่ควรจะมคีวามหลากหลายเชน่ ส่ือภาพนูนต่ำท่ีเกิดจากภาพ
พิมพ์ท่ีหลากหลาย ส่ือภาพนนูสงูจากงานปัน้ งานดนิเผา ส่ือสามมติิ  จากผลงาน
ประติมากรรมและส่ือผสม

เมือ่ผู้วิจยัไดท้ดลองเกีย่วกบัเทคนคิตา่งๆ และไดเ้ฝา้สงัเกตดพูฤตกิรรม
การเรียนรู้อย่างต้ังใจของนกัเรียนผู้พิการทางสายตา มีผลทำให้ผู้วิจัยเกิดความรู้สึก
ต้องการทุ่มเทความรู้ความสามารถเพ่ือคิดค้นส่ือการเรียนรู้ใหม่ๆ ในการตอบสนอง
ความคิดและจินตนาการไดโ้ดยสัมฤทธ์ิผลท่ีสุด
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