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บทคัดย่อ

ความเปลี่ยนแปลงที่น�ำศิลปะจีนจากสมัยใหม่ไปสู่ศิลปะจีนร่วมสมัยนั้น เกิดขึ้นใน

ช่วงระยะเวลาหนึ่งศตวรรษที่ผ่านมาจากการก่อตั้งสาธารณรัฐจีนเมื่อ ค.ศ. 1911 

และสาธารณรฐัประชาชนจีนเมือ่ ค.ศ. 1949 ภายใต้ระบอบการปกครองสังคมนยิม

คอมมิวนิสต์ ในอดีตนั้น ศิลปะในประเทศจีนจะอยู่ในกรอบความคิดเก่า จนกระทั่ง

เกิดความเคลื่อนไหวทางศิลปะครั้งแรก คือ เหตุการณ์ขบวนการ 4 พฤษภาคม 

ค.ศ. 1919 เม่ือนักศึกษาจีนและปัญญาชนได้พากันเดินขบวนเรียกร้องให้มีการ

ปฏิรูปประเทศและการเรียนรู้วิทยาการสมัยใหม่จากต่างแดน ท�ำให้หลังจากนั้น

เป็นต้นมาได้เกิดความแพร่หลายทางความคิดจากกลุ่มศิลปินที่ส�ำเร็จการศึกษา

จากต่างประเทศ ภายใต้แนวความคิดที่ว่า “วาดศิลปะตะวันตกเพื่อศิลปะจีน” หรือ

หมายถึง “การน�ำเอาความรู้และวิทยาการใหม่เพื่อให้เกิดการพัฒนาไปสู่ศิลปะจีน

ใหม่” เมื่อจีนผลัดแผ่นดินไปเป็นระบอบคอมมิวนิสต์ ได้มีการก�ำหนดนโยบาย

การสร้างศิลปะเพื่อรับใช้อุดมการณ์สังคมนิยม กลายเป็นศิลปะสะท้อนชีวิตของ

ประชาชนและรับใช้การปฏิวัติ ภายใต้นโยบายที่มีค�ำขวัญที่ว่า “ให้ร้อยบุปผาบาน
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สะพรั่ง ร้อยส�ำนักประชันแข่ง” แต่ทว่า การแสดงออกทางศิลปะต่างๆ ก็ได้ยุติลง

เมื่อเกิดการปฏิวัติวัฒนธรรม ศิลปะกลายมาเป็นเครื่องมือเพื่อโฆษณาชวนเชื่อ

ตามแบบอย่างสังคมนิยม 

จนกระทัง่ในทีส่ดุ เมือ่การปฏวิตัวิฒันธรรมจบสิน้ลง พร้อมๆ กบัการประกาศน�ำจนี

ไปสู่ความก้าวหน้าด้วยนโยบาย “4 ทันสมัย” มีการน�ำระบบตลาดเสรีของทุนนิยม

มาประยุกต์ใช้กับการพฒันาเศรษฐกจิภายใต้ระบอบการปกครองแบบคอมมวินสิต์ 

จัดตั้งเขตเศรษฐกิจพิเศษและการสร้างประเทศจีนใหม่ด้วยรูปแบบ “หนึ่งประเทศ

สองระบบ” จีนด�ำเนินนโยบายเปิดประตูสู่โลกภายนอกอย่างเต็มที่ ท�ำให้กระแส

อทิธิพลศิลปะตะวันตกจากโลกเสรหีลัง่ไหลเข้าสูก่ารเปล่ียนแปลงของวงการศลิปะ

จนีสมัยใหม่เพ่ิมขึน้ทวคีณู ได้มกีารรวมตวักนัของศลิปินรุน่ใหม่ผูม้อีดุมการณ์ร่วม

กันในแนวทางท�ำงานศิลปะแบบเดียวกันเป็นกลุ่มศิลปะ 
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การเกิดขึ้นของกลุ่มศิลปะกลายเป็นปรากฏการณ์ทางสังคมที่ขยายวงจากการ

เสียดสีสังคมมาเป็นการโจมตีการทุจริตคอรัปชั่นและชนชั้นผู้มีอ�ำนาจในพรรค

คอมมิวนิสต์จีน ติดตามมาด้วยความเคลื่อนไหวเพื่อเรียกร้องประชาธิปไตยครั้ง

ใหญ่ในกรุงปักกิ่ง แต่ก็ต้องจบลงด้วยการสลายการชุมนุมจากการปราบปราม

ของรัฐบาลเมื่อเดือนมิถุนายน ค.ศ. 1989 เรียกกันว่า “เหตุการณ์ที่จัตุรัสเทียน	

อันเหมิน” แต่เหตุการณ์ดังกล่าวนี้ก็ได้สร้างเมล็ดพันธุ์แห่งปัญญาและความกล้า

ของศิลปินคนรุ่นใหม่ให้หลุดพ้นกรอบของประเพณีนิยมไปสู่การเรียนรู้ศิลปะสมัย

ใหม่ในระดบัสากล ส่วนหน่ึงมาจาก “กลุม่ศลิปินหวัก้าวหน้า” ทีล้ี่ภยัในต่างประเทศ 

และอีกส่วนหน่ึงได้รวมตัวกันท�ำงานศิลปะตามอุดมการณ์ของตนเองที่หมู่บ้าน

ตะวันออกปักกิ่ง และตามมาด้วยการรวมตัวศิลปินจ�ำนวนมากมาท�ำงานและจัด

นิทรรศการในพื้นที่เดียวกัน เรียกกันว่า “ชุมชนศิลปะ 798”

และด้วยสิ่งต่างๆ เหล่านี้เองท�ำให้ศิลปะจีนร่วมสมัยมีผลงานที่แพร่หลายออกสู่

ต่างประเทศด้วยความหลากหลายของผลงานและเอกลกัษณ์อนัแปลกใหม่ ผลงาน

ของศลิปินจนีร่วมสมยัหลายภาพมมีลูค่ามหาศาลและได้รบัการยอมรบัอย่างกว้าง

ขวาง สิง่ที่ไม่สามารถปฏเิสธได้นัน้กค็อื รากฐานของความคดิและประสบการณ์จาก

ในอดีตได้บ่มเพาะให้ศิลปินมีความกล้า มีความท้าทาย และมีความคิดสร้างสรรค์

ในแบบอย่างเอกลักษณ์เฉพาะตัว จนท�ำให้ประสบความส�ำเร็จในระดับนานาชาติ

ในปัจจุบัน
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Chinese art contemporary 
: A Century from Past to Present. 

ABSTRACT
The change of Chinese art from modern Chinese art to contemporary Chinese 
art began after the Republic of China was formally established in 1911. Later 
the Peoples Republic of China was formally established in 1949 and governed 
by the Communist Party of China. 

The history of Chinese art in mainland China was very traditional and based 
upon old attitudes to painting. In Beijing on May 4, 1919 many students and 
scholars demonstrated to protest the government’s changes in developing 
the country and culture. It was the Chinese artists idea to change traditional 
Chinese art through the concept of “Use the western art of painting to 
serve China.”  Later the Chinese communist party had a campaign to “Let 
a Hundred Flowers Bloom and a Hundred Schools of Thought Contend.” 
However art activity almost immediately stopped because of the start of the 
“Cultural Revolution.”  Next art and literature became a propaganda tool for 
the Communist Party of China.

Piyasaeng Chantarawongpaisarn 	

Assistant Professor, Department of Visual Communication Design, 	

Faculty of Architecture, Kasem Bundit University, Bangkok, Thailand.
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With the end of the Cultural Revolution in 1976 the government announced 
plans to propel the country into modernity by reforming the economy towards 
a more market oriented economy called “One country two systems.” Since 
the implementation of the “Open Door Policy” the Chinese economy has 
become the fastest growing economy in the world. It has also introduced 
new concepts of western art and painting to China.

Chinese society has many artist groups exhibiting to the public. Many Chinese 
artists view present social problems and the government with sarcasm. The 
governments’ use of force against protesters in “The Tiananmen Square 
protests of 1989” influenced many young artists to create brave new works 
as an outgrowth of developments in contemporary Chinese art. The young 
avant-garde artists fully incorporate painting, film, video, photography and 
performance. Until recently art exhibitions deemed “controversial” were 
routinely shut down by police.  In the 1990’s performance artists in particular 
faced the threat of arrest.

In the early 1990’s many of the young avant-garde artists were located in the 
eastern part of Beijing in an area called “Beijing East Village”’ where the felt 
an affinity in their experimental aesthetics and new art. This community was 
eventually closed by the police. More recently artists have been gathering in 
and creating studio and living spaces at another site in Beijing known as the 
“789 Art Zone.” 

Chinese art today is new art and fully contemporary. Avant-garde Chinese 
artists have individual ideas and strong aesthetics and their works have spread 
throughout international art society. 
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วงล้อประวัติศาสตร์ศิลปะที่เกิดขึ้นในประเทศจีนเกิดการผันแปรมากมายมาแล้ว

หลายครั้ง และดูเหมือนว่าวงล้อแห่งความเปลี่ยนแปลงของศิลปะจีนนั้นจะยังคง

หมนุวนไปสูเ่บือ้งหน้าอย่างไม่หยดุยัง้ ท่ามกลางร่องรอยของความเปลีย่นแปลงนัน้

เองจะเหน็ได้ถงึร่องรอยของกาลเวลาทีห่ลงเหลอืไว้นับจากอดตีจนตราบถงึปัจจบุนั 

ณ วันนี้ ศิลปะจีนร่วมสมัย (Contemporary Chinese Art) ได้ก้าวมาสู่แถวหน้า

ของโลกศิลปะระดับสากลอย่างน่าจับตามอง ทั้งๆ ที่ก่อนหน้านั้นอาจไม่มีใครเคย

คดิเลยว่า ผลงานศิลปะทีเ่กดิขึน้ในสาธารณรฐัประชาชนจนีปัจจบุนัจะสามารถก้าว

มาถงึจดุนี้ได้ แต่ทัง้หมดน้ีไม่ใช่สิง่ท่ีเกิดข้ึนโดยบังเอิญ และไม่ใช่สิง่ที่ไร้ราก ไร้ทีม่า

ของการก่อก�ำเนิด แต่ทว่าความเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้นในวงการศิลปะของจีนนั้นมี

พัฒนาการมาเป็นล�ำดับและสมควรที่จะศึกษาเรียนรู้เป็นอย่างยิ่ง

ในอดีตนั้นวงการศิลปะในประเทศจีนได้รับผลกระทบจากความเปล่ียนแปลง

ทางประวัติศาสตร์ครั้งแล้วครั้งเล่า หากย้อนอดีตกลับไปดูถึงที่มาของความ

เปลีย่นแปลงทีน่�ำศลิปะจนีไปสูส่มยัใหม่นัน้ได้เกดิขึน้ในช่วงระยะเวลาเพยีง 100 ปี 	

นับตั้งแต่การเกิดเหตุการณ์ปฏิวัติเปลี่ยนแปลงการปกครอง ค.ศ. 1911 เมื่อครั้ง 

ดร.ซุนยัตเซ็นได้น�ำการปฏิวัติโค่นล้มราชวงศ์ชิง (Qing Dynasty) และได้ก่อตั้ง

สาธารณรัฐจีน (Republic of China) ขึ้นแทนที่ จนกระทั่งเมื่อ ค.ศ. 1949 เหมา-

เจ๋อตงได้ประกาศสถาปนาจีนใหม่ภายใต้ระบอบสังคมนิยมคอมมิวนิสต์ อันเป็น

จุดเริ่มต้นของสาธารณรัฐประชาชนจีน (People’s Republic of China) เมื่อ	

วันที่ 1 ตุลาคม ค.ศ. 1949 ถัดจากนั้นมาจนกระทั่งถึงวันนี้ ครบรอบหนึ่งศตวรรษ

ของศิลปะจีนที่ได้เปลี่ยนแปลงทั้งรูปแบบและแนวความคิดของวงการศิลปะจีนไป

สู่ความเป็นศิลปะสมัยใหม่และร่วมสมัย พลังแห่งความคิดสร้างสรรค์ของศิลปิน

จีนรุ่นแล้วรุ่นเล่าได้ถูกเปรียบไว้เสมือนกระแสคลื่นที่ถาโถมพัดเข้าสู่ฝั่งสืบทอด

ต่อเนื่องติดต่อกันมานานร่วมศตวรรษ กลายมาเป็นสิ่งที่โลกต้องจับตามอง และ

ท�ำให้วงการศิลปะจีนร่วมสมัยเข้าสู่ความเป็นสากลจนได้รับการยอมรับโดยดุษฎี
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ในอดตีนัน้ ศลิปะในประเทศจนีจะตกอยูภ่ายใต้วงัวนของกรอบความคดิเก่า ผลงาน

ศิลปะจะปฏิบัติในรูปแบบดั้งเดิมของจิตรกรรมจีนประเพณี (Traditional Chinese 

painting) ตราบจนกระทั่งระบอบสาธารณรัฐก่อตั้งขึ้นแทนที่ระบอบกษัตริย์ การ

เปลีย่นแปลงทางสงัคมครัง้นี้ได้ส่งผลกระทบต่อวงการศกึษาแบบสงัคมจนีเก่าภาย

ใต้เงาของลัทธิขงจื๊อ คณะรัฐบาลได้มีการประกาศปฏิรูปการศึกษาด้วยการจัดตั้ง

โรงเรียน วิทยาลัย และมหาวิทยาลัยตามมณฑลต่างๆ ทั่วประเทศ ไฉ้หยวนเผย 

(Cai Yuanpei) อดีตอธิการบดีมหาวิทยาลัยปักกิ่งในสมัยนั้นและยังเป็นผู้น�ำการ

เคลื่อนไหววัฒนธรรมใหม่เมื่อ ค.ศ. 1917 ได้เป็นผู้น�ำความเปลี่ยนแปลงและวาง

ระบบการศึกษาศิลปะแผนใหม่ให้แก่วงการศึกษาของจีน จนท�ำให้เกิดการรวมตัว

กันก่อตั้งกลุ่มสมาคมศิลปะขึ้นหลายแห่งทั่วประเทศ กระแสความเคลื่อนไหวทาง

ศลิปะท่ีเกิดขึน้ในครัง้นี้ได้ถกูเรยีกกนัในภายหลงัว่า ขบวนการแบบอย่างจติรกรรม

ตะวันตก (Western-style Painting Movement) หรือขบวนการศิลปะใหม่ (New 

Art Movement) (Sullivan 1977, 252) ทั้งนี้ เนื่องเพราะในช่วงเวลานั้นศิลปิน

จีนร่วมสมัยต่างมีความตื่นตัวที่จะเรียนรู้เทคนิควิทยาการใหม่ๆ ตลอดจนมีความ

อยากรู้อยากศึกษาการท�ำงานจิตรกรรมแบบตะวันตกเป็นจ�ำนวนมาก ตลอดจน

มีนักศึกษารุ่นใหม่เดินทางไปศึกษาศิลปะยังต่างประเทศมากมายทั้งในทวีปยุโรป

และประเทศญี่ปุ่น ในที่สุดกระแสแนวความคิดใหม่เหล่านี้ก็ได้ผลิดอกออกผลจน

เกิดความตื่นตัวให้กับจิตรกรจีนในสมัยน้ันท�ำให้แบบอย่างศิลปะการวาดภาพตาม

แบบอย่างตะวันตกได้รับการปฏิบัติกันอย่างแพร่หลายภายใต้แนวความคิดที่นิยม

พูดกันในสมัยนั้นว่า “วาดศิลปะตะวันตกเพื่อศิลปะจีน” ซึ่งก็หมายถึง “การน�ำเอา

ความรูแ้ละวิทยาการใหม่เพือ่ให้เกดิการพฒันาไปสูศ่ลิปะจนีใหม่” (Sullivan 1977, 

289 - 293) 

แท้ที่จริงแล้ว อิทธิพลตะวันตกได้เข้ามามีบทบาทต่อความคิดอ่าน วิถีชีวิต สภาพ

สังคม การศึกษา ตลอดจนศิลปะและวัฒนธรรมมาจากเหตุการณ์ขบวนการ 

4 พฤษภาคม (The May fourth Movement) เมื่อ ค.ศ. 1919 อันเป็นเหตุการณ์
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เส้นสร้างสรรค์
รูปทรงมนุษย์

ที่นักศึกษาจีนจ�ำนวนนับพันนับหมื่นได้พากันเดินขบวนเรียกร้องให้รัฐบาลปฏิรูป

ประเทศ และตระหนักถึงความจ�ำเป็นในการเรียนรู้วิทยาการสมัยจากต่างแดน

“เฉินตู๋ซิ่ว” (Chen Duxiu) นักคิดนักวิชาการที่มีชื่อเสียงของจีนในสมัยสาธารณรัฐ 

ได้เคยกล่าวไว้ในนิตยสาร “เยาวชนรุ่นใหม่” ไว้ว่า “หากเราคิดตัดสินปฏิรูป...เรา

จะต้องยอมรับวิถีทางของตะวันตกมาใช้” เช่นเดียวกับที่จิตรกร พานเทียนโซ่ว 

(Pan Tianshou)1 ก็ได้กล่าวเสริมย�้ำถึงการศึกษาส่วนดีจากศิลปะตะวันตกไว้ว่า

“อิทธิพลในการเปลี่ยนรูปแบบจิตรกรรมไม่ใช่เรื่องแปลกหรือส่ิงที่มาจาก 
ต่างชาติไม่ใช่สิ่งผิดที่จะเรียนรู้ จิตรกรรมจีนแบบเก่าได้เคยผ่านจุดสูงสุดมา
แล้ว และมันไม่ใช่ของง่ายเลยหากจะเปลี่ยนแนวทางใหม่ ดังนั้น จีนจะต้อง
ยอมรบัแนวความคดิจากภายนอกด้วยเทคนคิวธิขีองจติรกรรมตะวนัตก เพือ่
น�ำความรู้เหล่านั้นมาทดลองและสรรค์สร้างสิ่งใหม่ให้เกิดขึ้นต่อจิตรกรรม
ของจีนในวันหน้า”

ศิลปินจีนในสมัยนั้นจึงอยู่ก�้ำกึ่งระหว่างค�ำว่า “อดีต” กับ “ปัจจุบัน” และ “ตะวัน

ออก” กับ “ตะวันตก” ท�ำให้ศลิปินหลายคนพยายามปรบัเปลีย่นรปูแบบและเทคนคิ

วิธีการสร้างสรรค์งานศิลปะให้น�ำไปสู่ความเป็นสมัยใหม่อย่างต่อเนื่อง และบุคคล

ที่ส�ำคัญที่สุดนั้นก็คือ ศิลปินที่มีชื่อว่า สวีเปยหง (Xu Beihong) ผู้ได้รับการยกย่อง

ให้เป็น “บิดาแห่งจิตรกรรมจีนสมัยใหม่”2

สวีเปยหงได้วางรากฐานการพัฒนาจิตรกรรมจีนในรูปแบบใหม่ด้วยการเป็นผู้น�ำ

เทคนิคการวาดเส้นแบบตะวนัตก (Drawing) ทฤษฎกีารวาดภาพตามหลกักายวภิาค 

1	 พานเทียนโซ่ว (Pan Tianshou, ค.ศ. 1897 - 1971) จิตรกรจีนช่วงต้นคริสต์ศตวรรษที่ 20 มีบทบาทใน
การน�ำเสนอความคิดเกี่ยวกับการยอมรับเทคนิควิธีศิลปะตะวันตกมาใช้กับการวาดภาพแบบจิตรกรรมจีน
ประเพณี ผลงานชิ้นส�ำคัญของพานเทียนโซ่ว คือ ภาพของเหยี่ยว นกอินทรี

2	 สวเีปยหง (Xu Beihong, ค.ศ. 1895 - 1953) จติรกรจนีคนส�ำคญัทีม่คีวามเชีย่วชาญทัง้การวาดภาพสนี�ำ้มนั
แบบตะวันตกและจิตรกรรมหมึกสีบนกระดาษแบบตะวันออก เป็นบุคคลส�ำคัญที่มีอิทธิพลต่อแนวคิดการ
ปฏริปูจติรกรรมจนีไปสูค่วามทนัสมยัและการก่อต้ังสถาบนัการศึกษาทางศลิปะแบบตะวันตก จนได้รับการ
ยกย่องให้เป็น “บิดาแห่งจิตรกรรมจีนสมัยใหม่”	
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(Anatomy) การลงน�้ำหนักแสง - เงา (Light and Shadow) และทัศนียวิทยา 

(Perspective) มาผสมผสานเข้ากับจิตรกรรมจีนประเพณีได้อย่างยอดเยี่ยม 

นอกจากน้ีเขายังเป็นผูน้�ำในการรเิริม่ถ่ายทอดวชิาความรูใ้หม่ทางศลิปะแบบตะวนั

ตกแก่ชนรุ่นหลัง อีกทั้งมีการผลักดันให้มีการเปิดการสอนศิลปะในสถาบันการ

ศึกษาศิลปะอย่างเป็นทางการและท�ำให้ต่อมาได้ก่อให้เกิดเป็นสถาบันสอนศิลปะ

ในหลายมณฑลสืบมา (Sullivan 1977, 170)

ผลของความเพยีรพยายามทีจ่ะให้ศลิปะแบบดัง้เดมิของจนีผสมผสานเข้ากบัหลัก

ปฏบิตังิานแบบตะวันตกนับเป็นรอยเปลีย่นครัง้ส�ำคญัของวงการศลิปะจนีสมยัใหม่ 

เพราะนอกจากศิลปินที่มีชื่อเสียงที่สุดในตอนนั้นคือ “สวีเปยหง” ก็ยังมีกลุ่มศิลปิน

สวีเปยหง “ฝูงม้าโจนทะยาน” ค.ศ. 1941 หมึกสีบนกระดาษ
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เส้นสร้างสรรค์
รูปทรงมนุษย์

ในรุ่นบุกเบิกเหล่านี้อีกหลายท่าน เช่น หลิวไห่สู้ หลินเฟิงเหมี่ยน และอู๋จั้วเหริน 

เป็นต้น

สวีเปยหง (Xu Beihong) เป็นจิตรกรผู้เชี่ยวชาญทั้งด้านสีน�้ำมันแบบตะวันตก

และจิตรกรรมจีนประเพณี ผลงานของเขาได้ใช้ทฤษฎีและเทคนิคแบบตะวันตก 

โดยยังคงใช้เนื้อหาและวิธีการวาดภาพแบบจีนประเพณีได้อย่างมีชีวิตชีวา แต่ก็

เป็นการแหวกกฎเกณฑ์ของศลิปินจนียคุเก่าก่อนอย่างส้ินเชงิ โดยเฉพาะเอกลักษณ์ 

“ภาพม้า” ของเขา เป็นเอกลักษณ์ใหม่ของการวาดม้าด้วยหมึกจีน แต่ใช้จังหวะ 

มุมมอง และเทคนิควิธีการวาดม้าแบบตะวันตกในมิติของอารมณ์อันเสมือนจริง 

ส่วนหลิวไห่สู้ (Liu Haisu) ได้ใช้ประยุกต์ด้วยการน�ำหลักองค์ประกอบศิลปะและ

ทฤษฎีการใช้สีกับจิตรกรรมจีนประเพณี ท�ำให้ลักษณะการวาดภาพทิวทัศน์ของ

เขาแลดแูปลกใหม่ไม่ซ�ำ้รปูแบบเดมิในอดตีกาล เอกลกัษณ์ในภาพของเขาทีส่�ำคญั 

อาท ิการวาดภาพบนผนืผ้าใบด้วยสนี�ำ้มนั แต่ใช้รปูแบบสแีละมมุมองของจติรกรรม

จีนประเพณี ผลงานของหลินเฟิงเหมี่ยน (Lin Fengmian) เป็นการใช้สีและหมึก

ทีท่ัง้ชุม่และแห้งระบายไปพร้อมๆ กนัตามทฤษฎแีสง - เงา และองค์ประกอบศลิป์

ตะวนัตก มเีอกลกัษณ์ในผลงานด้วยสทีีเ่ข้มและดมืูดทบึ ท้ายสุดนัน้กค็อื อูจ๋ัว้เหริน 

(Wu Zuoren) จติรกรผูพ้ฒันาเทคนคิมาจากแบบสนี�ำ้แบบตะวนัตกมาใช้ผสมผสาน

เข้ากับการทิ้งรอยหมึกและคราบสีบนพื้นผิวกระดาษ เอกลักษณ์ส่วนใหญ่จึงมัก

เป็นภาพเกี่ยวกับชนกลุ่มน้อยในจีนที่มีรูปแบบและองค์ประกอบภาพด้วยจังหวะ

มุมมองและทัศนียวิทยา 

เป็นที่น่าสังเกตว่า บรรดาศิลปินจีนสมัยใหม่รุ่นบุกเบิกเหล่านี้มักเป็นศิลปินที่

มีโอกาสออกไปศึกษาต่อและส�ำเร็จการศึกษาจากต่างประเทศ สวีเปยหงและ

อู๋จั้วเหรินจบการศึกษาจาก L’Ecole Nationale Superieure des Beaux - Arts 

กรุงปารีส ประเทศฝรั่งเศส หลิวไห่สู้เคยใช้ชีวิตอยู่ในยุโรปมานานถึง 13 ปี และ

ไปพ�ำนักอยู่ในญี่ปุ่นหลายครั้ง ส่วนหลินเฟิงเหมี่ยนนั้นเคยศึกษาที่ฝรั่งเศสและจบ

การศึกษาด้านจิตรกรรมจากประเทศเยอรมนี (Chu 1984, 85)
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หลิวไห่สู้ “เขาหวงซาน” ค.ศ. 1985 หมึกสีบนกระดาษ

ไม่เพียงแต่ความพยายามในการสร้างสรรค์จิตรกรรมจีนประเพณีไปสู่เทคนิค

วิธีแบบตะวันตก ในส่วนของเนื้อหาและหัวข้อภาพก็ได้มีความพยายามให้เกิด

เนือ้หาใหม่ๆ นอกเหนือไปจากภาพทวิทัศน์ของภเูขาและสายน�ำ้แบบดัง้เดมิ กลาย

มาเป็นภาพทวิทศัน์แบบสมยัใหม่ เป็นครัง้แรกทีจ่ติรกรรมจนีประเพณปีรากฏภาพ

ของโรงงานอตุสาหกรรม เมอืง และเครือ่งจกัรสมยัใหม่ โดยมาจากการสร้างสรรค์

ของกลุ่มจิตรกรรมทางภาคใต้ บริเวณมณฑลกวางตุ้ง เรียกกันว่า สกุลจิตรกรรม

หลิ่งหนาน (Lingnan School Painting) อันเป็นการประยุกต์มาจากแนวทางของ

จติรกรรมญีปุ่น่ ดงัเช่นภาพจิตรกรรมของเกาเจ้ียนฟู ่(Gao Jianfu) เกาฉเีฟิง  (Gao 

Qifeng) และกวนซานเยี่ย (Guan Shanyue) (Chu 1984, 122 - 125)

ความเปลี่ยนแปลงที่ก่อตัวขึ้นในวงการศิลปะจีนช่วงสมัยสาธารณรัฐนับจาก ค.ศ. 

1911 แม้ว่าจะมีระยะเวลาเพียง 38 ปี ท่ามกลางไฟสงครามที่คุกรุ่นอยู่ตลอดเวลา 

จนกระทั่งเมื่อสิ้นสุดสงครามโลกครั้งที่ 2 และภายหลังสงครามกลางเมืองระหว่าง

พรรคก๊กมินตั๋งกับพรรคคอมมิวนิสต์ ในที่สุดสาธารณรัฐประชาชนจีน (People’s 

Republic of China) ก็ได้รับการสถาปนาขึ้นแทนที่เมื่อ ค.ศ. 1949 
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เส้นสร้างสรรค์
รูปทรงมนุษย์

วงการศิลปะช่วงต้นสมัยสาธารณรัฐประชาชนจีนมีผลพวงมาจากอุดมการณ์

สังคมนิยมในลัทธิคอมมิวนิสต์ ทั้งนี้ สืบเนื่องจากการก�ำหนดนโยบายการท�ำงาน

ศลิปะเพ่ือรบัใช้อดุมการณ์สงัคมนยิมตามทีเ่หมาเจ๋อตง (Mao Zedong) ผูน้�ำพรรค

คอมมวินสิต์แห่งประเทศจนีได้กล่าวค�ำปราศรยัไว้ทีเ่มอืงเอีย๋นอาน (เยนอาน) เรยีก

กันว่า “ค�ำปราศรัยที่ประชุมแห่งเอี๋ยนอานว่าด้วยศิลปะและวรรณกรรม” (Talks at 

the Yan’an Forum on Arts and Literature) ท�ำให้ความหมายของศิลปะในสมัย

นัน้จงึเป็นเสมือนด่ังอาวธุทางการเมอืง ดงัทีเ่หมาเจ๋อตงมกัจะกล่าวย�้ำถงึแนวทาง

การท�ำงานศิลปะว่า “ศิลปะที่ดีจักต้องสะท้อนชีวิตของประชาชนและรับใช้การ

ปฏิวัติ” และ “จงน�ำส่วนที่ดีของต่างชาติมารับใช้จีน และน�ำอดีตมารับใช้ปัจจุบัน” 

(บุญศักดิ์ 2523, 120 - 122)

ดังนั้น ศิลปินที่สร้างสรรค์ผลงานตามแนวทางแห่งพรรคคอมมิวนิสต์ในช่วงนั้นจึง

มีลักษณะเป็นแบบ “ศิลปะสังคมนิยมคอมมิวนิสต์” มีที่มาจากแนวความคิดทาง

สุนทรียศิลป์ภายใต้ทฤษฎีของ คาร์ล มาร์กซ์ (Karl Marx) เองเกลส์ (Engels) และ

เลนิน (Lenin) ซึง่เป็นอทิธพิลการท�ำงานศลิปะทีน่ยิมในสหภาพโซเวยีต (สหพนัธรฐั

รสัเซยีในปัจจบุนั) ก่อให้เกดิกระบวนการสร้างสรรค์ผลงานศลิปะแบบสจันยิม หรอื

สัจนิยมแนวสังคม (Socialist Realism) ที่มีการเน้นให้เห็นถึงสัจธรรมในสภาพ

สังคมของมนุษย์ เน้ือหาของการแสดงออกจะแสดงในด้านของความเหลื่อมล�้ำ

ทางสังคม การกดขี่ขูดรีดของพ่อค้านายทุน เจ้าที่ดิน และชนชั้นปกครอง มีการ

เน้นถึงความไม่เป็นธรรมในสังคม เรื่องราวที่ปรากฏในงานศิลปะส่วนใหญ่จึงเป็น

เรื่องราวของประชาชนเป็นส�ำคัญ โดยเฉพาะชนชั้นกรรมาชีพ ชาวนา และทหาร 

ตลอดจนคนยากคนจนโดยทั่วไป เป็นที่น่าสังเกตว่า องค์ประกอบของภาพจะเต็ม

ไปด้วยขนาดที่ใหญ่โตแข็งแรง มีการเน้นกายวิภาคที่ดูใหญ่โตเกินจริง สีหน้าและ

แววตาจะฉายประกายแห่งความมุ่งมั่นเพื่อการปฏิวัติอย่างเต็มเปี่ยม

รัฐบาลสาธารณรัฐประชาชนจีนจึงได้มีการก่อตั้ง สมาคมศิลปินจีน (The Chinese 

Artists Association) ทีก่รงุปักกิง่ โดยมวีตัถปุระสงค์เพือ่เป็นศนูย์กลางของวงการ
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ศิลปะสมัยใหม่ของจีน ในขณะเดียวกันก็เป็นการรวมศิลปินจีนให้เป็นหนึ่งเดียว 

ให้ความช่วยเหลือและสร้างสรรค์จรรโลงการท�ำงานศิลปะของเหล่าศิลปิน อัน

เป็นการผลักดันให้เกิดการพัฒนาต่อวงการศิลปะของจีนทั้งในปัจจุบันและอนาคต 	

(บญุศกัดิ ์2423, 136) ผลกระทบส�ำคญัทีต่ามมากค็อื ไม่มช่ีองว่างระหว่างจติรกรรม

จีนประเพณีกับจิตรกรรมตะวันตก เพราะได้มีการส่งเสริมให้เกิดการเรียนรู้ซึ่งกัน

และกัน มีการร่วมกันศึกษารูปแบบของศิลปะที่แตกต่างและสามารถปฏิบัติงาน

ศิลปะภายใต้แนวทางของตนเองได้อย่างอิสระ ศิลปินรุ่นใหม่ๆ พากันวาดภาพ

ด้วยเทคนิคสีน�้ำมัน เช่นเดียวกับจิตรกรรมจีนประเพณีก็พากันระบายสีตามแบบ

อย่างตะวันตก รวมไปถงึการใช้สือ่วสัดอ่ืุนๆ มาทดลองใช้กบัจติรกรรมจนี ไม่เพยีง

เท่านั้น ภาพพิมพ์ไม้และเทคนิคภาพพิมพ์ต่างๆ ก็ได้รับความนิยมในการปฏิบัติ

อย่างขนานใหญ่ งานศิลปะด้านประติมากรรมก็เกิดการสร้างสรรค์เพิ่มมากขึ้น

อย่างที่ไม่เคยปรากฏมาก่อน

นอกจากน้ี รฐับาลยงัได้สนบัสนนุให้มกีารก่อตัง้ ห้องปฏบิตังิานศลิปะ (Art Studio) 

ขึน้ตามนครใหญ่และมณฑลต่างๆ ทัว่ประเทศ ซ่ึงลกัษณะห้องปฏบิตักิารศลิปะนัน้ 

ศลิปินสามารถเลอืกทีจ่ะออกเดนิทางท่องเทีย่วชมทวิทศัน์เพือ่วาดภาพและสเกต็ซ์

ภาพตามแหล่งโบราณสถานและสถานทีส่�ำคญัทัว่ทกุหนแห่งได้ตามใจ โดยรัฐบาล

จะเป็นผูส้นับสนุนค่าใช้จ่าย ศลิปินมหีน้าทีเ่พยีงการสร้างสรรค์ผลงานเท่านัน้ และ

เมื่อผลงานดังกล่าวส�ำเร็จเสร็จสิ้นรัฐบาลก็จะเป็นเจ้าของผลงานร่วมกันกับศิลปิน 

ซึง่ลกัษณะการด�ำเนินการเช่นน้ีส่งผลดทีัง้แก่ตวัศลิปินและประเทศอย่างใหญ่หลวง 

เพราะนอกจากจะเปิดโอกาสให้แก่ศิลปินสามารถท�ำงานศิลปะได้อย่างอิสระแล้ว 	

ผลงานเหล่านี้ต่อมาภายหลังยังได้กลายมาเป็นมรดกอันล�้ำค่าของชาติเช่นกัน

ผลงานศิลปะที่ได้รบัการคดัเลอืกให้เป็นสมบตัแิห่งชาต ิจะได้รับการเกบ็รักษาและ

ติดตั้งแสดงไว้ที่พิพิธภัณฑ์ศิลปะแห่งชาติ (The National Art Museum of China) 

กรุงปักกิ่ง ซึ่งเป็นพิพิธภัณฑ์ศิลปะที่เก็บรวบรวมและสะสมผลงานศิลปกรรมจีน

สมัยใหม่และร่วมสมัยของชาติ รวมทั้งงานศิลปะแขนงอื่นๆ ที่เป็นเอกลักษณ์
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ของจนี ตลอดจนจดักจิกรรมและแสดงผลงานศลิปะทัง้ของจนีและต่างประเทศแก่

สาธารณชน (Clarke 2000, 154) 

ความเคลือ่นไหวอกีประการหนึง่กค็อื เริม่มกีารเปิดด�ำเนนิการสอนศลิปะในสถาบนั

ขั้นสูงตามแบบอย่างสากลทั่วประเทศ ในจ�ำนวนนี้สถาบันการศึกษาด้านศิลปะ

ที่ส�ำคัญและมีชื่อเสียงก็มี สถาบันวิจิตรศิลป์กลาง (Central Academy of Fine 

Arts) สถาบันวิจิตรศิลป์เซี่ยงไฮ้ (Shanghai Academy of Fine Arts) สถาบัน

วิจิตรศิลป์หลู่ซิ่น (Lu Xin Academy of Fine Arts) และสถาบันวิจิตรศิลป์ซีอาน 

(Xi’an Academy of Fine Arts) ฯลฯ

ค.ศ. 1956 ได้มีมติรณรงค์เพื่อให้ศิลปินทั่วประเทศได้มีการแสดงออกซึ่งความคิด

สร้างสรรค์ผ่านทางผลงานศิลปะและวรรณกรรมกันอย่างเต็มที่ โดยมีเจตนารมณ์

เพ่ือสร้างความต่ืนตัวให้เกิดขึ้นแก่วงการศิลปะ ภายใต้นโยบายที่มีค�ำขวัญว่า 

“ไป๋ฮัวฉีฟั้ง ไป๋เจียเจิงหมิง” ซึ่งมีความหมายว่า “ให้ร้อยบุปผาบานสะพรั่ง ร้อย

ส�ำนักประชันแข่ง” (Let a Hundred Flowers Blossom and a Hundred School 

of Thought Contend) (Clarke 2000, 186) เหตกุารณ์ครัง้นีน้บัเป็นการจดุประกาย

ให้เกดิความเคลือ่นไหวทางผลงานศลิปะ มกีารแสดงออกถงึซึง่ความคดิและเทคนคิ

ใหม่ๆ ศิลปินหลายคนออกเสาะแสวงหาแนวทางหัวข้อใหม่มาใช้กับงานจิตรกรรม

จนีประเพณเีพิม่มากขึน้ มีหลายคนได้เดนิทางไปใช้ชวีติร่วมอยูก่บัชนกลุม่น้อยเผ่า

ต่างๆ เช่น ทิเบต มองโกเลีย ซินเกียง สิบสองปันนา เป็นต้น จนสามารถถ่ายทอด

ชีวิตของชนกลุ่มน้อยออกมาได้อย่างมีชีวิตชีวาน่าสนใจ แต่ทว่าการสนับสนุนให้

เกดิความหลากหลายในการสร้างสรรค์ผลงานศลิปะส�ำหรับการปกครองในระบอบ

คอมมิวนิสต์น้ันบางครั้งก็เป็นการแสดงออกที่ขัดแย้งกับสังคมและอุดมคติแบบ

สังคมนิยม ความคิดใหม่แบบโลกเสรีและทุนนิยม กลายมาเป็นข้อขัดแย้งระหว่าง

ศลิปินกบัรฐั จนกระทัง่ในทีส่ดุความเคลือ่นไหวทางความคดิและการแสดงออกทาง

ศิลปะก็ได้ยุติลง
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ค.ศ. 1958 ภายใต้นโยบาย การก้าวกระโดดครั้งใหญ่ (Great Leap Forward) ของ

เหมาเจ๋อตง เพือ่เร่งเร้าให้ประชาชนในชาตทิกุสาขาอาชพีร่วมแรงร่วมใจกนัพฒันา

ประเทศอย่างเร่งด่วน อนัเป็นผลสบืเนือ่งมาจากความขดัแย้งทางความคดิระหว่าง

จีนกับโซเวียตในขณะน้ัน ประเทศจีนต้องเร่งประกาศให้ประชาชนพึ่งพาตนเอง

อย่างถึงที่สุด ดังนั้น นโยบาย “ก้าวกระโดดครั้งใหญ่” ก็เท่ากับเป็นการระดมพลัง

มวลชนท่ีกระตุน้ส่งเสรมิและส่งผลให้ประชาชนต้องท�ำงานหนกัเพิม่ขึน้อกีเป็นเท่า

ตวัเพ่ือให้ประเทศจนีในตอนนัน้สามารถยนืหยดัได้ด้วยตวัเอง แต่กระนัน้นโยบายดงั

กล่าวกส่็อเค้าถงึความล้มเหลว และเมือ่แก๊งสีค่น (Gang of Four) ทีเ่ซีย่งไฮ้เข้ามา

มีอ�ำนาจในรัฐบาล กลายมาเป็นความวุ่นวายปั่นป่วนทางการเมืองครั้งส�ำคัญ และ

ตามมาด้วยเหตุการณ์โศกนาฏกรรมทางประวัติศาสตร์ คือ การปฏิวัติวัฒนธรรม 

(Cultural Revolution)

“การปฏิวัติวัฒนธรรม” หรือ การปฏิวัติวัฒนธรรมของชนชั้นกรรมาชีพคร้ังใหญ ่

(The Great Proletariat Cultural Revolution) เกิดขึ้นระหว่าง ค.ศ. 1966 - 1976 

เพยีงช่วงระยะเวลาสบิปี แต่ก่อให้เกิดกลยุีคในสงัคมและสัน่สะเทอืนถงึวงการศลิปะ 

เพราะในช่วงเวลาดังกล่าวนั้นสังคมจีนเกิดความแตกแยกและสร้างความสูญเสีย

เกิดขึ้นอย่างสุดประมาณ มีการก่อตั้งหน่วยงานที่เรียกว่า “สภาวัฒนธรรมแห่งรัฐ” 

ท�ำหน้าที่ชี้น�ำและก�ำหนดแนวทางสร้างสรรค์ศิลปะตามแบบอย่างการปฏิวัติเพื่อ

ชนชั้นกรรมาชีพและท�ำให้รูปแบบของศิลปะทุกแขนงกลายมาเป็นแบบอย่าง

เดียวกัน หรือก็คือ อุดมการณ์ทางศิลปะซ้ายสุดขั้ว 

ความเปลีย่นแปลงทีเ่กดิขึน้ต่อการสร้างงานศลิปะในช่วงปฏวิตัวิฒันธรรมกลายมา

เป็นศลิปะเพือ่โฆษณาปลกุระดมมวลชน หรอืกค็อืการโฆษณาชวนเชือ่ในแบบอย่าง

สังคมนิยม ผลงานต่างๆ ซึ่งโดยมากมักเป็นภาพโปสเตอร์จะไม่มีการลงชื่อศิลปิน 

เพราะถือว่าการสร้างสรรค์ภาพผลงานต่างๆ น้ันเป็นไปเพื่อพรรคและมวลชนอัน

เป็นอุดมคติตามแบบอย่างสังคมนิยม ในขณะที่ภาพจิตรกรรมจีนประเพณีมีการ

ปรับแต่งเนื้อหาหัวข้อให้สอดคล้องกับความนิยมทางสังคม ท�ำให้ภาพจิตรกรรม
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ต่างๆ ในช่วงนี้จึงมักมีโทนสีและบรรยากาศสีแดง อันเป็นสีของพรรคคอมมิวนิสต์ 

ในภายหลังนิยมเรียกจิตรกรรมประเภทนี้ว่า “จิตรกรรมทิวทัศน์แดง” (Cohen 

1987, 122)

จนกระทั่งในที่สุด ภายหลังจากการปฏิวัติวัฒนธรรมจบสิ้นลง พร้อมๆ กับการ

อสัญกรรมของเหมาเจ๋อตงและสิ้นสุดอ�ำนาจของแก๊งสี่คน ค.ศ. 1977 เติ้งเสี่ยวผิง 

(Deng Xiaoping) ได้พลกิโฉมหน้าจนีไปสูค่วามเจรญิก้าวหน้าด้วยนโยบายทีเ่รียก

ว่า “4 ทนัสมยั” อนัได้แก่ ความทนัสมยัทางเกษตรกรรม อตุสาหกรรม วทิยาศาสตร์

เทคโนโลยี และการทหาร รัฐบาลใหม่ได้มีการน�ำระบบตลาดเสรีของทุนนิยมมา

ประยุกต์ใช้กับการพัฒนาเศรษฐกิจภายใต้ระบอบการปกครองแบบคอมมิวนิสต์ 

เป็นรากฐานส�ำคัญในการขับเคลื่อนให้จีนเปลี่ยนไปสู่สังคมใหม่ ตามมาด้วย

แผนการพัฒนาประเทศครั้งใหญ่ มีการตั้งเขตเศรษฐกิจพิเศษและเป็นที่มาของ

ค�ำว่า “หนึ่งประเทศสองระบบ”3 และนับเป็นจุดเริ่มต้นในการปฏิรูปประเทศ ท�ำให้ 	

ณ วนันี ้ประเทศจนีได้กลายมาเป็นมหาอ�ำนาจทางเศรษฐกจิอย่างสมบรูณ์แบบ 

นโยบายเปิดประตูสู่โลกภายนอกอย่างเต็มที่ก็ยิ่งท�ำให้กระแสอิทธิพลตะวันตกจาก

โลกเสรีหลั่งไหลเข้าสู่การเปลี่ยนแปลงของวงการศิลปะจีนสมัยใหม่เพิ่มขึ้นทวีคูณ 

มกีารน�ำศลิปะสมยัใหม่จากโลกเสรตีะวนัตกมาจดัแสดงและเปิดแสดงผลงานศลิปะ

ในสาธารณรัฐประชาชนจีนอย่างต่อเน่ือง วงการศิลปะของจีนหวนกลับมามีชีวิต

ชีวาอีกครั้ง มีการจัด “การจัดนิทรรศการศิลปกรรมแห่งชาติ” ภายใต้ความร่วมมือ

ระหว่างกระทรวงวัฒนธรรม สมาคมศิลปินจีน และสถาบันวิจิตรศิลป์กลาง โดยมี

วตัถปุระสงค์เพือ่สนับสนุนให้เกิดการสร้างสรรค์ผลงานศลิปกรรมอนัหลากหลายให้

เกิดแก่วงการศิลปกรรมจีนร่วมสมัย โดยจะจัดขึ้นทุกๆ 5 ปี และยังคงด�ำเนินการ

จัดนิทรรศการดังกล่าวจนถึงปัจจุบัน
3	 ค�ำว่า “หน่ึงประเทศ สองระบบ” (one country, two systems) มาจากแนวความคดิของเติง้เสีย่วผงิ และเป็น

มตจิากทีป่ระชมุคณะกรรมการประจ�ำสมชัชาผูแ้ทนประชาชนแห่งชาติ ครัง้ที่ 5 ในการก่อตัง้เขตเศรษฐกจิ
พิเศษที่เซินเจิ้น จูไห่ ซัวเถา เซี่ยเหมิน และรองรับรับมอบคืนเกาะฮ่องกงจากอังกฤษ และมาเก๊าจาก
โปรตุเกส
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หลินหย่ง “สาวน้อย”  
ค.ศ. 1979 หมึกสีบนกระดาษ 

หยางลี่โจวและหวางอิ๋งชุน “ปราการเหล็กแห่งไท้หังซาน” 
ค.ศ. 1984 หมึกสีบนกระดาษ 

ภาพรวมของความเคลื่อนไหวของวงการศิลปกรรมจีนสมัยใหม่หลังการปฏิวัติ

วัฒนธรรม หรือหลังปี ค.ศ. 1977 ศิลปินจีนรุ่นใหม่ๆ ต่างมีเทคนิควิธีการวาด

ภาพที่โดดเด่นและเอกลักษณ์การสร้างสรรค์งานศิลปะแบบแปลกใหม่เกิดขึ้น

กับจิตรกรรมจีนประเพณี โดยเฉพาะการประยุกต์ใช้เทคนิคแบบตะวันตก เช่น 	

เจ้าซิ่วห้วน (Zhao Xiuhuan) จิตรกรหญิงที่ได้พัฒนาเทคนิคลายเส้นไร้เค้าโครง

ของจิตรกรรมจีนมาใช้กับโทนสีบรรยากาศแบบตะวันตก 

หลินหย่ง (Lin Yong) จิตรกรที่มีชื่อเสียงในการวาดภาพคนเหมือนด้วยลายเส้น

ลายพู่กันแบบจีนด้วยหลักกายวิภาคคล้ายสีน�้ำมัน ฟั่นเจิง (Fan Zeng) กับภาพ

เทพยดาและบุคคลในประวัติศาสตร์ในลักษณะเสมือนจริง สวีซี (Xu Xi) กับการ

ใช้เส้นสทีีส่ลดัพร่างพรมดัง่สายฝน ท�ำให้จติรกรรมจนีเกดิความเป็นมติแิละพืน้ผิว 

หยางลี่โจว (Yang Lizhou) และหวังอิ๋งชุน (Wang Yingchun) กับการสร้างสรรค์
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เส้นสร้างสรรค์
รูปทรงมนุษย์

จิตรกรรมจีนที่ดูหนักแน่นคล้ายงานประติมากรรม เป็นต้น ทั้งหมดนี้คือภาพรวม

ของศิลปินรุ่นใหม่ที่สะท้อนให้เห็นถึงความเปลี่ยนแปลงไปจากอดีตอย่างเด่นชัด

ในขณะที่จิตรกรรมแบบดั้งเดิมคือ จิตรกรรมจีนประเพณียังคงอยู่ ในทางคู่ขนาน 

จติรกรรมสนี�ำ้มนัทีเ่ริม่หย่ังรากลงในความนิยมของศลิปินจนีก็ได้รบัการสร้างสรรค์

และพฒันามาอย่างต่อเน่ือง มศีลิปินรุน่ใหม่ๆ ทีมี่ชือ่เสยีงในภาพจติรกรรมสีน�ำ้มนั

หลายคน แต่ละคนล้วนแต่ได้รับความนิยมไม่เพียงแต่ในประเทศจีน แต่ยังเป็น

ที่รู้จักในต่างประเทศอีกด้วย เช่น เหอตัวหลิง (He Duoling) เฉินตันชิง (Chen 

Danqing) และหลอจงลี่ (Luo Zhongli) เป็นต้น ภาพวาดของศิลปินทั้งสามมี

เอกลักษณ์ในจิตรกรรมภาพเหมือนที่เสมือนจริงดั่งราวกับภาพถ่าย เป็นศิลปะ

สัจนิยมที่มีรายละเอียดอันพิถีพิถันและสมจริง ส่วนใหญ่มีกลิ่นอายในบรรยากาศ

ของท้องทุ่งและดินแดนอันห่างไกลอย่างเช่นทิเบต เช่นเดียวกับที่ศิลปินสีน�้ำมัน

ชื่อดังอีกคนหนึ่ง คือ เฉินอี้เฟย (Chen Yifei) ส�ำหรับเฉินอี้เฟยนับเป็นศิลปินจีน

ที่โด่งดงัทีส่ดุในกลุม่ภาพวาดแนวสจันยิมทีเ่หมอืนจรงิดงัราวกบัภาพถ่าย ภาพผล

งานของเขามีชื่อเสียงเป็นที่รู้จักกันไปทั่วโลก โดยเฉพาะภาพวาดรูปเหมือนของ

ชาวจีนในสังคมเซี่ยงไฮ้ยุคเก่าที่สะท้อนความงดงามของเน้ือหา แสงสี และองค์

ประกอบอนัโรแมนตคิ ด้วยเหตน้ีุ ในเวลาต่อมา ผลงานของเขาจงึได้รับการประมลู

ซือ้ขายด้วยราคาทีส่งูลิว่ ท�ำให้ชือ่เสยีงของเฉนิอีเ้ฟยเป็นทีรู่จ้กักนัอย่างกว้างขวาง 

(Jiehong 2000, 89 - 95)

แต่ทั้งหมดนี้คงจะไม่มีศิลปินด้านจิตรกรรมสีน�้ำมันคนใดที่ได้รับการกล่าวขาน

และวิพากษ์วิจารณ์มากเท่ากับศิลปินที่มีชื่อว่า หยวนอวิ้นเซิง (Yuan Yunsheng) 	

อกีแล้ว เพราะศลิปินผูน้ี้ไม่เพียงแต่มีผลงานในด้านจิตรกรรมทีแ่ตกต่างไปจากผูอ้ืน่ 	

ยังเป็นศิลปินที่รับฉายานามว่าเป็น “ศิลปินนอกกรอบ” ของวงการศิลปะจีนสมัย

ใหม่ ภาพวาดของเขาเต็มไปด้วยการใช้สีที่รุนแรง ใช้การน�ำเสนอที่เต็มไปด้วย

พลังแห่งอารมณ์ ท�ำให้ผลงานของหยวนอวิ้นเซิงเกิดปัญหาต่อการยอมรับทาง

รฐับาล แต่ในทางกลบักนัชือ่เสยีงของเขากลบัเป็นทีย่อมรับในตะวนัตก และได้รับ
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ตั้งแต่ ค.ศ. 1978 เป็นต้นมา วงการศิลปะจีนก็ได้เกิดปรากฏการณ์ครั้งใหม่จาก

ความเคลื่อนไหวของกลุ่มศิลปินคนหนุ่มสาวรุ่นใหม่ ซึ่งคนเหล่านี้ส่วนใหญ่ล้วน

แล้วแต่เกิดภายหลัง ค.ศ. 1949 จึงไม่มีความผูกพันหรือจมอยู่กับอดีตของการ

สร้างชาติของพรรคคอมมวินสิต์มากนกั พวกเขาเหล่านัน้หลายคนเตม็เป่ียมไปด้วย

ไฟอุดมการณ์และความมุ่งมั่นที่จะผลักดันทิศทางใหม่ๆ ให้เกิดขึ้นแก่วงการศิลปะ

ของจีน ด้วยการก่อตั้ง กลุ่มศิลปะ (Art Group) โดยมีเป้าหมายอุดมการณ์ร่วม

กันในอันที่จะสร้างสรรค์ผลงานศิลปะมิติใหม่ให้กับศิลปะจีนร่วมสมัย เจตนารมณ์

ของกลุม่ศลิปินเหล่าน้ีจึงนับเป็นความเปลีย่นแปลงระลอกใหม่ทีเ่กดิขึน้ในช่วงหลัง 

ค.ศ. 1978 	  

เฉินอี้เฟย “เงากระจก” ค.ศ. 1984 
หมึกสีบนกระดาษ 

หยวนอว้ินเซิง “คนพเนจร” ค.ศ. 1988  
สีน�้ำมันบนผ้าใบ

เชญิให้วาดภาพจติรกรรมบนผนงัให้กบัหอสมดุมหาวทิยาลยัทรฟัฟ์ สหรฐัอเมรกิา 

ต่อมาเมื่อเกิดปัญหาทางการเมืองในประเทศจีน หยวนอวิ้นเซิงจึงเดินทางออก

นอกประเทศและพ�ำนักอยู่ในนิวยอร์ก สหรัฐอเมริกา นานถึง 14 ปี ก่อนที่จะกลับ

สู่ปักกิ่งในเวลาต่อมา
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เส้นสร้างสรรค์
รูปทรงมนุษย์

แรงผลักดันหนึ่งที่ก่อให้เกิดการรวมตัวเป็นกลุ่มศิลปะของศิลปินหนุ่มสาวรุ่นใหม่

นั้นก็คือ การเปิดประตูความคิดสู่สากลจากการปฏิรูประบบเศรษฐกิจครั้งใหญ่ภาย

ใต้ระบบการค้าเสรีและจัดตั้งเขตเศรษฐกิจพิเศษ ระบบทุนนิยมกลายเป็นแรงขับ

เคลื่อนต่อวิถีชีวิตและความเป็นอยู่ของประชาชน ส่งผลให้ค่านิยมของสังคมจีน

เปลี่ยนไปอย่างรวดเร็ว เกิดการหลั่งไหลทางวัฒนธรรมตะวันตกพร้อมๆ กับการ

เข้ามาลงทุนของชาวต่างชาติในจีน 

ดังนั้น ในช่วงระยะเวลาตั้งแต่ ค.ศ. 1979 ถึง ค.ศ. 1981 ได้มีการรวมตัวกันของ

ศลิปินคนหนุ่มสาวรุน่ใหม่ในการตัง้เป็น กลุม่ศลิปะ (Art Group) มากมายหลายต่อ

หลายกลุม่ แม้ว่ากระแสดงักล่าวน้ีบ้างเกดิขึน้จากผูมี้อดุมการณ์ร่วมกนัในแนวทาง

ท�ำงานศลิปะแบบเดยีวกนั บ้างเกดิขึน้ในกลุม่ผูจ้บการศกึษาเดยีวกนั และมีบ้างทีมี่

เรือ่งประเดน็ทางการเมอืง การตอบโต้สงัคม หรอืแม้แต่การเสยีดสลีทัธสิงัคมนยิม

และพรรคคอมมิวนิสต์จีน แต่อย่างไรก็ตาม การเกิดขึ้นของกระแสกลุ่มศิลปะได้

เป็นสีสันของความเปลี่ยนแปลงและเป็นสีสันใหม่ของการแสวงหาแนวทางใหม่ที่

จะก้าวมามีบทบาทในวันหน้า (Jiehong 2000, 134) 

ความเคลื่อนไหวของกลุ่มศิลปินต่างๆ ที่ได้รับการกล่าวขวัญวิพากษ์วิจารณ์กัน

มากที่สุด ก็คือ บทบาทของกลุ่มศิลปินหนุ่มสาวที่เรียกตัวเองว่า กลุ่มดวงดาว 

ดวงดาว (Star Star Group) โดยมีผู้น�ำกลุ่มคือ หม่าเต๋อเซิง (Ma Desheng) 

และศิลปินหนุ่มสาวรุ่นใหม่จ�ำนวน 29 คน เช่น หวังเค่อผิง (Wang Keping) 

หลีส่วง (Li Shuang) และอ้ายเว่ยเหว่ย (Ai Weiwei) เป็นต้น เป็นที่ทราบ

กันดีว่า แนวทางการสร้างสรรค์ของศิลปินกลุ่มดวงดาว ดวงดาว เต็มไปด้วย

การกระทบเสียดสีสังคมและการเมืองจีนอย่างเผ็ดร้อน สร้างความขุ่นเคืองให้

กับเจ้าหน้าที่ของรัฐและถึงขั้นไม่อนุญาตให้ศิลปินกลุ่มนี้เข้ามาใช้สถานที่จัด

งานในหอศิลปะของรัฐ แต่เมื่อไม่สามารถเปิดการแสดงผลงานในหอศิลปะได	้

พวกเขาก็ท้าทายรัฐด้วยการเปิดการแสดงอยู่ตรงด้านหน้าของหอศิลปะเสียเลย	

เรียกกันว่า “นิทรรศการศิลปกรรมกลางแจ้งของกลุ่มดวงดาว ดวงดาว ครั้งที่ 1”	

เมื่อเดือนกันยายน ค.ศ. 1979 ถัดมาไม ่นาน เมื่อเดือนพฤศจิกายน	
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ปีเดียวกัน กลุ่มดวงดาว ดวงดาว ก็จัดนิทรรศการศิลปกรรมกลางแจ้งอีกเป็น	

ครั้งที่ 2 บริเวณสวนธารณะที่อุทยานเป๋ยไห่ ชานกรุงปักกิ่ง

การแสดงออกทางศิลปะของศิลปินกลุ่มดวงดาว ดวงดาว ได้น�ำเสนอเนื้อหา

ศิลปกรรมหลายแขนง เป็นการทวนกระแสความคิดความนิยมแบบเก่าลงอย่าง

สิ้นเชิง มีความรุนแรงและกล้าคิด กล้าท�ำ และกล้าที่จะแสดงความเห็นอย่างตรง

ไปตรงมา ท�ำให้เกิดเสียงวิพากษ์วิจารณ์กันอย่างกว้างขวาง ซึ่งมีทั้งผู้ที่ให้ความ

สนับสนุนและคัดค้าน 

ปรากฏการณ์ของการแสดงออกทางศลิปะของกลุม่ดวงดาว ดวงดาว กลายมาเป็น

แรงบนัดาลใจส�ำคญัให้กบัศลิปินคนหนุม่สาวรุน่ใหม่ตามมาอกีมากมายหลายกลุม่ 

ตัวอย่างเช่น กลุ่มคนร่วมสมัย (Contemporaries Art Group) จากปักกิ่ง กลุ่ม	

ต้นหญ้า (Grass Art Group) จากเซี่ยงไฮ้ กลุ่มหมินหนาน (Minnan Art Group) 

จากฮกเกี้ยน และกลุ่มศิลปะสมัยใหม่แห่งซีอาน (Modern Art in Xian Art Group) 

จากซีอาน เป็นต้น (Vine 2008, 103 - 105) 

การเกดิขึน้ของกลุม่ศลิปะในหมูศ่ลิปินจากระดบัปัญญาชนกลายเป็นปรากฏการณ์

ทางสังคมที่เกิดขึ้นจากจุดเล็กๆ และในไม่ช้าความเคล่ือนไหวดังกล่าวก็ได้

ขยายวงจากการเสียดสีสังคมเป็นการโจมตีการทุจริตคอรัปชั่นในวงราชการและ

ชนชั้นผู้มีอ�ำนาจในพรรคคอมมิวนิสต์จีน บวกกับความต้องการในเสรีภาพและ

ประชาธิปไตยแบบโลกตะวันตก ได้ก่อให้เกิดเหตุการณ์ความเคลื่อนไหวเพื่อ

เรียกร้องประชาธิปไตยครั้งใหญ่ในกรุงปักกิ่งเมื่อต้น ค.ศ. 1989 โดยกลุ่มคณะ

นักศึกษาจากมหาวิทยาลัยปักกิ่งและสถาบันวิจิตรศิลป์กลาง รวมทั้งนักศึกษา

จากมหาวิทยาลัยหลายแห่งทั่วประเทศที่ได้มาร่วมชุมนุม ณ จัตุรัสเทียนอันเหมิน 

ใจกลางกรงุปักกิง่ แม้ว่าต่อมาการเรยีกร้องต่างๆ ได้ก้าวเลยขอบเขตของการชมุนมุ

จนกลายเป็นการท้าทายอ�ำนาจรัฐบาลและพรรคคอมมิวนิสต์ ท�ำให้สุดท้ายจึงเกิด
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เส้นสร้างสรรค์
รูปทรงมนุษย์

การสลายการชุมนุมด้วยโศกนาฏกรรมจากการปราบปรามของรัฐบาลเมื่อเดือน

มิถุนายน ค.ศ. 1989 

เหตุการณ์ทีจ่ตัรุสัเทยีนอนัเหมนิ4 ได้ดบัความฝันของศิลปินคนรุ่นใหม่ทีก่�ำลังมไีฟ

แห่งศิลปะลกุโชนต้องมอดไหม้ลง หลายคนต้องลีภ้ยัไปต่างประเทศ หลายคนปลกี

เร้นตัวเองไปจากสังคม กว่าจะสร้างขวัญก�ำลังใจให้เกิดขึ้นก็ต้องใช้เวลาผ่านไป

อีกหลายปี แต่ทว่าสิ่งส�ำคัญปรากฏการณ์ดังกล่าวได้กลายมาเป็นเมล็ดพันธุ์แห่ง

ปัญญาและความกล้าของคนรุน่ใหม่ เพราะนบัจากนี้ไปความคดิความอ่านและการ

สร้างสรรค์ทางศลิปะของศลิปินรุน่ใหม่ๆ ได้หลดุพ้นกรอบของประเพณนิียม ศลิปิน

เริม่เบนเขม็ทศิไปสู่การเรยีนรูศ้ลิปะสมยัใหม่ในระดบัสากล พวกเขาหนัมาทุม่เทกบั

ความคิดใหม่ๆ จากโลกภายนอกอย่างจรงิจงั มกีารทดลองและสร้างสรรค์ศลิปะใน

แทบทุกสื่อการปฏิบัติงานศิลปะ ไม่ว่าจะเป็น Performance Installation ภาพถ่าย 

สื่อผสม จิตรกรรม ประติมากรรม จากสื่อวัสดุต่างๆ เช่น ไม้ เหล็ก ไฟเบอร์กลาส 

ฯลฯ รวมไปถึงการใช้ร่างกายของตนเองเป็นสื่อในการแสดงผลงานทางศิลปะ 

ศลิปินจนีรุน่ใหม่ทีเ่รยีกกนัว่า “กลุม่ศลิปินหวัก้าวหน้า” ทีต้่องลีภ้ยัไปยงัต่างประเทศ 

ภายหลงัเหตกุารณ์การปราบปรามท่ีจัตรุสัเทียนอันเหมนิ ส่วนใหญ่แล้วได้พ�ำนกัอยู่

ในสหรฐัอเมรกิาและทวปียโุรป ทีส่�ำคญัและโดดเด่นมากในโลกวงการศลิปะจนีร่วม

สมยันัน้ ได้แก่ ไช่กว๋อเฉียง (Cai Guoqiang) หวงหย่งพงิ (Huang Yongping) สวปิีง 

(Xu Bing) กูเ่หวนิต๋า (Gu Wenda) และอ้ายเว่ยเหว่ย (Ai Weiwei) ความเคล่ือนไหว

ของศิลปินจีนเหล่าน้ีแม้ถูกปิดกั้นในประเทศจีน แต่พวกเขาก็ได้สร้างสรรค์งาน

ศิลปะจากต่างแดน และท้ายสุดผลงานเหล่านั้นก็ได้รับการยอมรับในระดับสากล 

ดงันัน้ มกัมคีวามนยิมเรยีกกลุม่ศลิปินเหล่านีว่้า “กลุม่ศลิปินหวัก้าวหน้าโพ้นทะเล” 

หรือ “Oversea Avant - garde Artist” (Albertini 2008, 57 - 63)
4	 เหตุการณ์ที่จัตุรัสเทียนอันเหมิน (Tiananmen Square Massacre) กรุงปักกิ่ง ประเทศจีน เกิดขึ้นในช่วง

ตั้งแต่วันที่ 15 เมษายน - 4 มิถุนายน 1989 ปลายสมัยผู้น�ำเติ้งเสี่ยวผิง และจบลงอย่างเศร้าสลดโดยกอง
ก�ำลังทหารเข้าสลายการชุมนุมของนักศึกษาและประชาชนที่ชุมนุมประท้วงต่อต้านพรรคคอมมิวนิสต์จีน
และเรียกร้องประชาธิปไตยและสิทธิเสรีภาพ ในวันที่ 3 - 4 มิถุนายน 1989
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“ไช่กว๋อเฉียง” เป็นที่รู้จักกันในผลงานศิลปะด้วยดินระเบิด การสร้างสรรค์ของเขา

มกัสร้างความประหลาดใจให้แก่ผูเ้ข้าชมเมือ่ประกายไฟจากการระเบดิกลายมาเป็น

ภาพงานศิลปะได้อย่างทึ่ง รวมทั้งในจ�ำนวนผลงานมากมายนั้นต่างแฝงไว้ด้วยเงา

ปรัชญาตะวันออกและภูมิปัญญาของจีนโบราณที่ผสมผสานกับศิลปะจีนร่วมสมัย

อย่างลงตัวและน่าสนใจย่ิง เช่น การใช้ยาสมุนไพรจีน ศาสตร์ฮวงจุ้ย วรรณคดี

ปรัมปรา รวมไปถึงเทคนิคผสมระหว่างวิทยาศาสตร์กับองค์ประกอบจิตรกรรมจีน

ประเพณี เป็นต้น มาประกอบรวมเป็นผลงานศิลปะตามแบบเอกลักษณ์ของเขา 

ผลงานศิลปะของไช่กว๋อเฉียงเป็นที่รู ้จักกันอย่างกว้างขวางทั่วโลกและยังทรง

อิทธิพลต่อศิลปินรุ่นใหม่ๆ ทั้งในจีนและตะวันตก

“หวงหย่งพิง” ที่อาศัยอยู่ในกรุงปารีส ประเทศฝรั่งเศส กับผลงานแนว Installation 	

โดยเฉพาะผลงานที่สร ้างชื่อเสียงต ่อโลกตะวันตกด้วยผลงานชื่อดัง คือ 

ประติมากรรมขนาดใหญ่ชื่อ “หัตถ์พระพุทธองค์” ที่ Galerie Anne de Villepoix 

ประเทศฝรัง่เศส และประตมิากรรม “กวนอมิร้อยมอื” ที ่Muenster ประเทศเยอรมนี 

ผลงานศลิปะเหล่านีเ้ด่นชัดในการสะท้อนถึงความหมายของการเผชญิหน้าระหว่าง

ไช่กว๋อเฉียง “พุ่งชน” ค.ศ. 2006 วัสดุจากเรซ่ิน โครงเส้นลวด และหนังแกะ 
Solomon R. Guggenheim Museum, New York, USA.
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เส้นสร้างสรรค์
รูปทรงมนุษย์

ศาสนากับการอยู่ร่วมรวมกนัของโลกต่างวฒันธรรม ความสมัพนัธ์ของของการยดึ

เหนี่ยวจิตใจของมนุษย์กับศรัทธาแห่งศาสนา

“สวีปิง” ในกรุงนิวยอร์ก ประเทศสหรัฐอเมริกา กับผลงานด้านศิลปะที่เป็น

เอกลักษณ์พิเศษเฉพาะตัวด้านประติมากรรมและ Installation ผลงานหลายชิ้นยัง

แฝงไว้ด้วยกลิน่อายทางวฒันธรรม คตปิรชัญา และเงาอดตีของจนีได้อย่างชดัเจน 

โดยเฉพาะการสร้างสรรค์ผลงานชุด เทียนซู หรือ “หนังสือจากฟากฟ้า” อันเป็น

ผลงานการออกแบบสร้างสรรค์ตัวอักษรพยัญชนะภาษาอังกฤษให้กลายมาเป็น

แบบตัวอักษรจีน ใช้การประยุกต์อักษรภาษาอังกฤษลงไปในโครงสร้างของลาย

เส้นแบบจีน โดยยังคงไว้ซึ่งจิตวิญญาณแบบตัวอักษรจีนได้อย่างน่าทึ่ง นับเป็นผล

งานสร้างสรรค์ทีผ่่านการออกแบบและทดลองจนเป็นแบบอย่างมาตรฐาน สามารถ

น�ำมาศึกษา เรียนรู้ และใช้งานได้จริง เรียกกันว่า “อักษรศิลปะอังกฤษสมัยใหม่” 

หวงหย่งพิง “หัตถ์พระพุทธองค์” ค.ศ. 2006 ยาว 180.5 ซม. วัสดุจากเรซิ่นและเชือกเอ็น
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(New English Calligraphy) ท�ำให้เขาได้รับรางวัลอัจฉริยะ (Genius Award) จาก 

MacArthur Foundation

“กูเ่หวนิต๋า” ทีม่ชีือ่เสยีงในสหรฐัอเมรกิา กบัผลงานศลิปะ Installation ที่โด่งดงัเป็น

ที่รู้จักกันไปทั่วโลกนั้นจากการใช้ “เส้นผม” มาใช้เป็นองค์ประกอบส�ำคัญของงาน 

ชุด “นานาประเทศ: มนุษยชาติ” ซึ่งได้สร้างสรรค์ผลงานชุดนี้มากว่าสิบปี และยัง

เป็นงานศิลปะ Installation ที่ด�ำเนินมาอย่างยาวนานถึงวันนี้ รวมทั้งการแสดงผล

งานชือ่ “วหิารแห่งสวรรค์” ทีน่วิยอร์ก สหรฐัอเมรกิา ด้วยการใช้ตวัอักษรนานาชาติ

จากเส้นผมมนุษย์ เพื่อต้องการแสดงให้เห็นถึงความแตกต่างระหว่างสังคม ภาษา

และวัฒนธรรม กลายมาเป็นงานศิลปะในที่สุด

“อ้ายเว่ยเหว่ย” ศลิปินที่โด่งดงัมากทัง้ในประเทศและตะวนัตก บทบาทของอ้ายเว่ย-

เหว่ยเป็นทั้งศิลปิน สถาปนิก นักเขียน และนักวิจารณ์สังคม เอกลักษณ์ในความ

กล้าหาญทางความคดิงานศลิปะของเขามกัเสยีดแทงการเมอืงอยูบ่่อยคร้ัง หลายๆ 

ครั้งที่งานศิลปะของเขากลายมาเป็นสิ่งต้องห้ามในสังคมจีนคอมมิวนิสต์ แต่กลับ

เป็นทีช่ืน่ชมในสายตาของผูช้ืน่ชอบงานศลิป์ทีเ่ตม็ไปด้วยพลังแห่งอารมณ์และการ

สร้างสรรค์ แม้กระทัง่ปัจจบุนั ผลงานหลายๆ ชิน้ของเขากย็งัเป็นทีว่พิากษ์วจิารณ์

และเกิดเป็นกรณีพิพาทกับทางการจีนอยู่เสมอ

ภายหลงัเหตกุารณ์ทีจ่ตัรุสัเทยีนอนัเหมนิทีก่ล่าวมาแล้วข้างต้นน้ัน ในขณะทีศ่ลิปิน

จีนหลายคนเป็นที่รู้จักกันในต่างประเทศ ภายในสาธารณรัฐประชาชนจีนเองก็ยัง

มีความเคลื่อนไหวของ “กลุ่มศิลปินหัวก้าวหน้า” (Avant - garde Artists) ที่ยังคง	

สร้างสรรค์งานศิลปะอย่างสืบเนื่องโดยไม่ย่อท้อ และนานวันเข้าศิลปินกลุ่มต่างๆ 

ก็ได้รวมตัวกันอย่างเด่นชัดในช่วงหลัง ค.ศ. 1991 พวกเขาได้ทยอยย้ายมารวม

ตัวกันท�ำงานศิลปะตามอุดมการณ์ทางความคิดของตนเองที่บริเวณ หมู่บ้าน	

ตะวันออกปักกิ่ง (Beijing East Village) หรือเป่ยจิงตงชุน ชานกรุงปักกิ่ง ตั้งอยู่

ใกล้ๆ กับอุทยานโบราณหยวนหมิงหยวน ศิลปินรุ่นใหม่ที่รวมตัวกันในหมู่บ้าน
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เส้นสร้างสรรค์
รูปทรงมนุษย์

อ้ายเว่ยเหว่ย “บานพับ” ค.ศ. 2007  
แผ่นบานประตูเก่าของบ้านสมัยราชวงศ์ชิง

ตะวันออก ได้แก่ คังซิน (Cang Xin) หม่าหลิวหมิง (Ma Liuming) หยงหยง 

(Rong Rong) จูหมิง (Zhu Ming) และจางหวน (Zhang Huan) เป็นต้น (Albertini 

2008, 108) สถานที่ดังกล่าวเป็นที่รู้จักกันดีว่าเป็นแหล่งพ�ำนักของกลุ่มศิลปินจีน

หัวก้าวหน้าภายในประเทศ และยังเป็นสถานที่ที่เป็นศูนย์รวมของคนรุ่นใหม่ที่ใช้

เป็นที่แลกเปลี่ยนทัศนะ นานวันเข้า หมู่บ้านตะวันออกปักกิ่งก็กลายมาเป็นชุมชน

ทางศิลปะอย่างชัดเจน แต่เพียงไม่นานทางการก็มีค�ำสั่งปิดและให้กลุ่มศิลปินย้าย

ออกจากสถานที่ดังกล่าวเมื่อ ค.ศ. 1995
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จูหมิง “9 มีนาคม 2003, หมายเลข 34 - A” ค.ศ. 2003 (ภาพถ่าย)

จางหวน “ต้นตระกูล” ค.ศ. 2000 
(ภาพถ่าย)
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เส้นสร้างสรรค์
รูปทรงมนุษย์

ตวัอย่างกลุม่ศิลปินในหมูบ้่านตะวนัออกปักกิง่ เช่น “คงัซนิ” ศลิปินจากเฮยหลงเจยีง 

กบัผลงานทีส่ร้างชือ่เสยีงด้วยศลิปะ performance และศลิปะภาพถ่าย หลายๆ ชิน้

มกัแฝงความตลกขบขนัในเชงิเสยีดส ีและสะท้อนในความแปลกแยกของความคดิ 

“จูหมิง” ศิลปินจากหูหนาน ผู้น�ำแนวความคิดการสร้างสรรค์ศิลปะ performance 

มารวมเข้ากับการสร้างฟองอากาศโปร่งแสง ในจ�ำนวนนี้ผลงานชุด ฟองอากาศ 

(bubble) เป็นผลงานที่มีชื่อเสียงของเขา ผลงานศิลปะของจูหมิงจะแสดงถึงจิต

วญิญาณตะวนัออกและใช้ร่างกายของตนเองให้กลายมาเป็นส่วนหนึง่ส่วนเดยีวกนั

กับผลงาน “จางหวน” ศิลปินจากเหอหนานผู้มีความคิดและอุดมการณ์ทางศิลปะ

ด้วยการแสดงออกที่ห้าวหาญแต่ในผลงานนั้นจะแสดงออกด้วยอารมณ์ที่รุนแรง 

กดดัน และท้าทาย ความรู้สึกหลายอย่างที่มาจากความทุกข์และความทรมานได้

ถกูถ่ายทอดผ่านผลงานศลิปะต่างๆ มากมาย ผ่านทางผลงานศลิปะ performance 

Installation และประติมากรรม รวมทั้งการใช้ร่างกายของตนเองเป็นส่ือการ

แสดงออกด้วยเช่นกัน 

เม่ือผ่านพ้นถงึสหสัวรรษใหม่แห่งศตวรรษที ่21 เมือ่ทางการจนีผ่อนคลายความเข้ม

งวดทางความคดิและการแสดงออกอนัเป็นผลพวงจากการเตบิโตทางเศรษฐกจิและ

การหลัง่ไหลของวัฒนธรรมตะวนัตกทีเ่ข้ามาเป็นส่วนหนึง่ของวถิชีวีติประจ�ำวนัของ

ชาวจนีรุน่ใหม่ ศลิปินรุน่ใหม่ๆ ได้เริม่มผีลงานทีแ่พร่หลายออกสู่ต่างประเทศ และ

ด้วยความหลากหลายของผลงานและเอกลักษณ์อันแปลกใหม่ของศิลปินเหล่านี ้	

ผลงานของพวกเขาเหล่านั้นต่างเป็นที่ต้องการของผู้สะสมงานศิลปะและสร้าง

กระแสความต้องการให้เกดิขึน้ต่อวงการซ้ือขายและประมลูงานศลิปะอยู่ในปัจจบุนั 	

ผลงานหลายๆ ภาพมีมูลค่ามหาศาลและแพงลิบลิ่ว เช่นเดียวกับที่ชื่อเสียงของ

ศิลปินรุ่นใหม่เหล่านี้ก็กลายเป็นที่นิยมและหลายๆ ชาติหลายๆ ประเทศ ต่าง

ปรารถนาจะให้พวกเขาไปเปิดการแสดงผลงานศิลปกรรมในประเทศของตนเอง 

เหตุการณ์ต่างๆ เหล่านี้ไม่เคยเกดิขึน้มาก่อนในอดตี แต่มนัได้เกดิขึน้แล้วในปัจจบุนั 
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และยังทวีความส�ำคัญมากขึ้นทุกขณะในยามที่กระแสลมวัฒนธรรมตะวันออกยัง

พัดกระหน�่ำสู่ตะวันตกเช่นทุกวันนี้

ปรากฏการณ์ดังกล่าวเพิง่เกดิขึน้ในช่วง ค.ศ. 1995 เป็นต้นมา ดงัเช่นในการประมลู

ของสถาบันการประมูลชั้นน�ำอย่าง โซเธอบีส์ (Sotheby’s) เคยมีการประมูลผล

งานจิตรกรรมของ “จางเสี่ยวกัง” ด้วยราคาสูงถึง 2.5 ล้านดอลลาร์สหรัฐ ผลงาน

จิตรกรรมต่างๆ ของ “เยี่ยหมิ่นจวิน” แต่ละชิ้นก็มีราคาไม่ต�่ำกว่า 2 ล้านดอลลาร์

สหรัฐ ผลงานของ “ฟางลี่จวิน” ก็ถูกประมูลไปด้วยราคากว่า 1.7 ล้านดอลลาร์

สหรัฐ กรณีดังกล่าวนี้ก็เกิดขึ้นที่เวทีการประมูลของคริสตีส์ (Christie’s) เช่นเดียว

การประมูลงานศิลปะของฟิลิปส์ เดอ พูรี่ (Phillip de Pury) ที่ได้เปิดการประมูล

ผลงานศิลปะของฟางลี่จวิน และหวังกว่างอี้ ปรากฏว่ามีผู้ประมูลไปด้วยราคาสูง

ถึง 2.7 ล้านดอลลาร์สหรัฐ นักเศรษฐศาสตร์และนักประวัติศาสตร์ศิลป์ต่างมอง

ประเด็นดังกล่าวว่า แนวโน้มกระแสนิยมในการสะสมศิลปะจีนสมัยใหม่และร่วม

สมยัน้ันมาจากเหตผุลหลายประการ ได้แก่ กระแสนยิมจนีในฐานะชาตมิหาอ�ำนาจ

ทางการเมืองและการเงินในอนาคต ความเป็นเอกลักษณ์เฉพาะตัวของจีนเอง 

และรูปแบบศิลปะในเชิงเสียดสีสังคมนิยมคอมมิวนิสต์ที่แปลกใหม่ส�ำหรับชาว	

ตะวันตก รวมทั้งศิลปินคนรุ่นใหม่เหล่านี้หลายๆ คนล้วนเป็นส่วนหนึ่งของ

เหตุการณ์ที่จัตุรัสเทียนอันเหมินใน ค.ศ. 1989 และสุดท้ายก็คือ ความชื่นชอบ

เป็นการส่วนตัวของผู้สะสมงานศิลปะที่มีสถานะทางการเงินที่ร�่ำรวยและพร้อมจะ

ซื้องานศิลปะราคาแพงๆ โดยไม่ลังเล (Tam 2005, 87 - 95)

ผลงานของจางเสี่ยวกัง (Zhang Xiaogang) มักเป็นภาพจิตรกรรมที่ตัวบุคคลใน

ภาพมีสีหน้าเรียบเฉยไร้อารมณ์และไร้ความรู้สึกนึกคิด เขามักจะทิ้งปริศนาใน

ความเงียบเหงาไว้ภายใต้ดวงตาของคนในภาพอยู่เสมอ ตรงกันข้ามกับจิตรกรรม

ของเยี่ยหมิ่นจวิน (Yue Minjun) ที่บุคคลในภาพมีแต่สีหน้าเปื้อนรอยยิ้ม หลายๆ 

ครั้งที่เงาใต้ภาพของเขาแฝงไว้ด้วยอารมณ์ขันเชิงเสียดสี
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จางเสี่ยวกัง “พ่อกับลูกสาว” ค.ศ. 2007  
ภาพพิมพ์หิน

เยี่ยหมิ่นจวิน “ไม่มีปัญหา” 
ค.ศ. 2003 สีน�้ำมันบนผ้าใบ

ผลงานของฟางลี่จวิน (Fang Lijun) กับภาพใบหน้าบูดเบี้ยวผิดธรรมดา ท่าทาง

ที่ผิดธรรมชาติและแลดูเพ้อฝันด้วยสีสันที่ฉูดฉาดบาดตา ในขณะที่หวางกว่างอี ้

(Wang Guangyi) มเีอกลกัษณ์ในการวาดภาพจติรกรรมเสยีดสค่ีานยิมฟุง้เฟ้อจาก

ตะวันตกกบัรสนิยมใหม่ในสงัคมจนี สนิค้าแบรนด์เนมชือ่ดงักลายมาเป็นส่วนหนึง่

ของผลงานของเขาได้อย่างน่าประหลาดใจในความคิด

ดังนั้น จึงไม่อาจปฏิเสธได้ก็คือ ศิลปินจีนร่วมสมัยเหล่าน้ีต่างเป็นคนหนุ่มสาว

รุน่ใหม่ เมลด็พนัธุข์องความคดิใหม่ท่ีท�ำให้ศลิปะจีนยุคใหม่พลกิโฉมหน้าไปสูค่วาม

ร่วมสมยัและสะท้อนถงึความกล้าคดิกล้ากระท�ำและกล้าแสดงออกอย่างตรงไปตรง

มา หลายๆ ผลงานต่างแสดงผ่านงานศิลปะด้วยการถากถางเยาะเย้ย เสียดสี และ 

ล้อเลียนอย่างแสบสัน จนกลายเป็นการสร้างงานศิลปะแบบใหม่ในโลกศิลปะจีนที่

เรียกกันว่า “เรียลลิสม์แบบถากถาง” หรือ “ป๊อปอาร์ตเชิงเสียดสี” และบ้างเรียก

แนวทางลกัษณะน้ีว่าเป็น “ศลิปะแบบต่อต้านฮโีร่” (Anti - Heros) ความส�ำเร็จของ
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พวกเขากับผลงานศิลปะร่วมสมัยไม่เพียงมีผลกระทบต่อวงการศิลปะจีนร่วมสมัย

ในปัจจุบันเท่านั้น แต่ยังกลายมาเป็นคลื่นลูกใหม่แห่งโลกศิลปะร่วมสมัยอีกด้วย

ณ วันน้ี วันที่วงการศิลปะจีนก้าวสู่ความนิยมทั้งในต่างประเทศและเป็นที่จับตา

มองจากผู้รักงานศิลปะจากทั่วโลก ยังมีปรากฏการณ์ส�ำคัญหนึ่งที่ก�ำลังเป็นที่

กล่าวขานถึงในปัจจุบันและมีความเกี่ยวข้องกับการขยายตัวต่อความเติบโต

ทางศิลปะในประเทศจีน นั่นก็คือ ความนิยมที่มีต่อ “ชุมชนศิลปะ 798” หรือ

บ้างเรียกกันว่า “ย่านศิลปะ 798” (798 Art Zone) พื้นที่ส่วนหนึ่งของต้าซานจื้อ	

เขตเฉาหยางของกรุงปักกิ่ง สถานที่ดังกล่าวกลายมาเป็นแหล่งส�ำคัญต่อสีสันของ

วงการศลิปะจนีร่วมสมยั เพราะเป็นศนูย์รวมของบรรดาศลิปินจ�ำนวนมากทีม่ารวม

ตัวกันอยู่ที่นี่ แต่เดิมทีนั้น ค�ำว่า 798 เป็นชื่อเรียกโรงงานเก่าที่สร้างขึ้นเมื่อเกือบ

ห้าสิบปีก่อน เป็นโรงงานภายใต้ความร่วมมือระหว่างจีนกับเยอรมนีตะวันออก	

แต่ต่อมาพืน้ที่โรงงานเก่าแห่งนี้ได้ถกูปล่อยรกร้างและขาดการดแูล จนกระทัง่เมือ่ 

ค.ศ. 1995 กลุ่มอาจารย์ศิลปะจากสถาบันวิจิตรศิลป์กลางปักกิ่งได้มองหาสถาน

ที่ปฏิบัติงานศิลปะที่มีพื้นที่กว้างและมีค่าเช่าไม่แพงจนได้มาพบที่เขตโรงงานเก่า 

798 และน่ีเองทีเ่ป็นทีม่าทีท่�ำให้พืน้ทีด่งักล่าวค่อยขยายตวัและเตบิโตขึน้ทลีะน้อย 

เมื่อศิลปินจากที่ต่างๆ พากันมารวมตัวกันอยู่ที่นี่ สถานที่แห่งนี้ก็เริ่มกลายมาเป็น

ชมุชนทางศลิปะขนาดใหญ่ เป็นทีพ่บปะแลกเปลีย่นทศันะระหว่างศลิปิน เป็นทีจ่ดั

แสดงผลงานศิลปะต่อสาธารณชนอย่างกว้างขวาง รวมทั้งยังเป็นที่พักผ่อนหย่อน

ใจแห่งใหม่ของปักกิ่ง ในวันนี้ย่านศิลปะ 798 ได้กลายมาเป็นหนึ่งในสถานที่ท่อง

เทีย่วทางศิลปะร่วมสมยัของจีนอย่างสมบูรณ์แบบ และเป็นสถานทีย่อดนยิมส�ำหรบั

ผู้รักงานศิลป์จากทั่วทุกมุมโลกอีกด้วย (Vine 2000, 255) 

สจัธรรมหน่ึงของโลกศลิปะท่ามกลางความเปลีย่นแปลงของสงัคมโลก ไม่มสีิง่ใดที่

หยดุน่ิงโดยไม่มีการพฒันา เพราะความหยดุนิง่นัน้หมายถงึการสิน้สดุและจะกลาย

เป็นอดีตที่ล่วงผ่านพ้นไปอย่างไร้ความหมาย วงการศิลปะจีนก็เป็นเช่นเดียวกัน 

จากสิ่งใหม่ในศิลปะจีนสมัยใหม่แห่งคริสต์ศตวรรษที่ 20 ก้าวข้ามมาถึงศิลปะจีน
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ร่วมสมัยในคริสต์ศตวรรษที่ 21 ความเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้นในห้วงเวลายังด�ำเนิน

อยู่โดยไม่หยุดนิ่งและในบันทึกของความเปลี่ยนแปลงน้ันปรากฏเด่นชัดด้วยฝีมือ

ของศลิปินจนีรุน่แล้วรุน่เล่า และเรือ่งราวที่ได้กล่าวมาแล้วนี ้คอื นยิามความหมาย

ของค�ำว่า “ศิลปะจีนร่วมสมัย” (Comtemporary of Chinese Art) ที่บทบันทึกของ

ข้อความที่กล่าวไว้ทั้งหมดได้สะท้อนให้เห็นเงาแห่งอดีตและทิศทางแห่งอนาคตที่

ก�ำลงัเกดิขึน้ต่อโลกศลิปะจนีร่วมสมยั เป็นเสมอืนบันทกึทีบ่อกเล่าเรือ่งราวและคง

เหลือในส่วนท้าย เพื่อให้วันเวลาในภายหน้าเป็นผู้บันทึกต่อสืบไป
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