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สัญลักษณ์ในหน้าบันวิหาร
และอุโบสถสมัยครูบาศรีวิชัย
: การเมืองวัฒนธรรมในสังคมล้านนา 
พ.ศ. 2463 - 2477

บทคัดย่อ

การน�ำสญัลกัษณ์ทีเ่ป็นแบบแผนงานศลิปะรตันโกสนิทร์เข้ามาใช้ในงานศลิปกรรม

ของครูบาศรีวิชัย สะท้อนโลกทัศน์ความเป็นกรุงเทพมหานครที่มีอิทธิพลต่องาน

ช่างท้องถิน่ เหน็ได้จากรปูพระนารายณ์ทรงครฑุและรปูครุฑ ซึง่สะท้อนอ�ำนาจใหม่

ของสถาบันกษัตริย์ที่เข้ามาแทนที่อ�ำนาจของเจ้าเมืองท้องถิ่นผ่านระบบราชการ 

ตลอดจนรปูพระมหาพชิยัมงกฎุและช้างไอยราพต ซึง่สะท้อนการปฏริปูคณะสงฆ์

โดยมหาเถรสมาคมภายใต้การบริหารจัดการของธรรมยุติกนิกาย

มโนทัศน์เรื่องการใช้สัญลักษณ์แทนอัตลักษณ์ส่วนบุคคล เห็นได้จากการใช้รูป	

ปีเป้ิงหรอืรปูนกัษตัรร่วมกบัรปูนารายณ์ทรงครฑุและรปูครฑุ รปูพระมหาพชิยัมงกฎุ	

ชาญคณิต อาวรณ์

อาจารย์ประจ�ำโปรแกรมวิชาสหวิทยาการบริหารท้องถิ่น 	

วิทยาลัยนานาชาติภูมิภาคลุ่มน�้ำโขง มหาวิทยาลัยราชภัฏเชียงราย
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และช้างไอยราพต คือ การปะทะประสาน “ตัวตนของล้านนา” ภายใต้บริบทความ

สัมพันธ์เชิงอ�ำนาจระหว่างอ�ำนาจสยามและท้องถิ่นล้านนา สัญญะทั้งหมดข้าง

ต้นได้ถูกน�ำมาใช้เพื่อการสื่อสารบนรูปแบบของ “การเมืองวัฒนธรรม” ที่มีการ

ต่อสู้กันเพ่ือช่วงชิงและนิยามความหมายผ่านงานช่างในวัฒนธรรมพุทธศาสนา

ได้อย่างน่าสนใจ
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ABSTRACT
The symbolism of Rattanakosin artistic style which is applied through 
artworks of Kruba Sri-Vichai present Bangkok craftsmanship’s influence on 
the local Lan Na style. The symbol of Lord Vishnu on the Garuda and the 
symbol of the Garuda image, clearly represent the new political power of 
the central monarchy system, which replaced the former power of the local 
governor and bureaucratic system. The symbol of Phra Maha Phichai Mongkut 
( The Great crown of Victory ) and the Airavata (the three headed elephant ) 
reveal the Thai clergy reformation under the Sangha Administration within 
the Dhammyuttika Buddhist sect. 
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The concept of replacing the old political identity by introducing new symbols 
can also be found in the appearance of animal imagery from the Chinese zodiac 
system into the Lan Na identity. This appearance shows the relationship of 
power between greater Siam and lesser Lan Na. All these new symbols are 
integrated into the communication of  cultural politics which helped redefined 
Lan Na identity through craftsmen in Buddhist culture.
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1. ครูบาศรีวิชัย: “ปารมี” “งานช่าง”  
และ “ความเป็นครูบา” 

“งานช่างในกระบวนการครบูาศรวีชิยั” ถอืเป็นหลกัฐานศลิปกรรมล้านนาทีส่�ำคญัอกี

มิติหนึ่งในช่วงพุทธศตวรรษที่ 25 กล่าวคือ ครูบาศรีวิชัย (พ.ศ. 2421 - 2481) เป็น

ภกิษผุูมี้บทบาทส�ำคญัในการสร้างเครอืข่ายสงัคมล้านนาด้วยแนวทางพทุธศาสนา 

(ด�ำรงอยู่ในนิกายเชยีงใหม่ผสมนกิายยอง) (โสภา 2533, 19 - 21) การเดนิทางเพือ่

สัง่สมบุญปารมขีองท่านในพืน้ทีภ่าคเหนอืตอนบน ดงัปรากฏใน “ค�ำไหว้ปารมี 30 

ทัส” ที่ท่านรจนาขึ้น (ศรีวิชัยยาชนะ 2532, 17 - 18) และหนึ่งในการแสดงออก

ที่เป็นการเน้นย�้ำ  “ปารมี” คือการบูรณะก่อสร้างวัดส�ำคัญในล้านนาในช่วง พ.ศ. 

2447 - 2481

การเดินทางบูรณะก่อสร้างวัดปรากฏในช่วง พ.ศ. 2463 - 2477 อันเป็นช่วงส�ำคัญ

ท่ีกลับจากกรุงเทพมหานคร หลังจากที่ถูกข้ออธิกรณ์ โดยครูบาศรีวิชัยได้บูรณะ

ก่อสร้างวิหารหลวง วัดพระธาตุหริภุญชัย จ.ล�ำพูน เป็นแห่งแรก ราว พ.ศ. 2463 

ต่อมาได้บรูณปฏสิงัขรณ์วดัในพืน้ทีภ่าคเหนือตอนบนอย่างจริงจงั โดยเฉพาะอย่าง

ยิ่งวัดหลวงประจ�ำเมือง ตัวอย่างเช่น วัดศรีโคมค�ำ (พระเจ้าตนหลวง) อ.เมือง 

จ.พะเยา วัดพระแก้วดอนเต้าฯ อ.เมือง จ.ล�ำปาง เป็นต้น ตลอดระยะเวลาของ

ครูบาศรีวิชัยได้บูรณะก่อสร้างวัด 89 วัด 105 ผลงาน (ชาญณรงค์ 2540, 19 - 21)

รปูแบบสถาปัตยกรรมวหิาร - อุโบสถ แบบครบูาศรวีชิยั สร้างเป็นอาคารทรงโรงใน

แบบผงัสีเ่หลีย่มผนืผ้า มเีสาร่วมในรบัโครงสร้างส่วนบนทีแ่สดงหลังคาจัว่ ตลอดจน

การพยายามสร้างเลียนแบบวหิารและอุโบสถร่วมสมยัจากกรงุเทพฯ จากการส�ำรวจ

ข้อมลูพบว่า วหิารหลวงวดัพระธาตหุรภิญุชยั อาจเป็นต้นแบบส�ำคญัในวหิารหลวง

แบบครบูาศรวีชิยั ดังปรากฏความต้องการของพระครูศรีวริาชวชริปัญญา เจ้าคณะ
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แขวงเมอืงพะเยา ซึง่นมินต์ครบูาศรวีชิยัเป็นประธานการบรูณะก่อสร้างวหิารหลวง

วัดพระเจ้าตนหลวง จ.พะเยา ว่า “ฮ่างหุ่นวิหารนั้น...เปิงใจ๋อย่างวิหารหลวงเมือง

ล�ำพูน...” (พระธรรมวิมลโมลี 2538, 483)

ประเดน็ส�ำคญัคอื ปรากฏสญัลกัษณ์หลายประการในหน้าบนัวหิารหลวงแบบครูบา

ศรีวิชัย เช่น รูปช้างสามเศียรและมงกุฎ รูปสัตว์หรือรูปนักษัตร รูปครุฑหรือรูป

ครุฑยดุนาค เป็นต้น สญัลกัษณ์ดงักล่าวไม่เคยปรากฏมาก่อนเลยในแบบแผนงาน

ประดับหน้าบันวิหารล้านนา

2. สัญลักษณ์ใหม่ในงานช่างของครูบาศรีวิชัย:  
ความสัมพันธ์ระหว่างรัฐสยามและล้านนา

สัญลักษณ์ใหม่ในหน้าบันวิหารหลวงแบบครูบาศรีวิชัยเฉพาะการศึกษาคร้ังนี้	

ใช้หลักฐานส�ำคัญทั้งหมด 5 แห่ง คือ วัดพระธาตุหริภุญชัย จ.ล�ำพูน วัดพระเจ้า

ตนหลวง จ.พะเยา วัดพระแก้วดอนเต้าฯ จ.ล�ำปาง วัดพระสิงห์ฯ และวัดเชียงมั่น	

จ.เชียงใหม่ โดยปรากฏสัญลักษณ์ส�ำคัญ คือ มงกุฎเหนือช้างสามเศียร 	

พระนารายณ์ทรงครุฑ ครุฑ และเสือ โดยมีประเด็นส�ำคัญที่น่าพิจารณา คือ
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ตารางที่ 1 กลุ่มข้อมูลที่ใช้ในการศึกษา

ชือ่วดั (วหิาร/อโุบสถ) จงัหวดั ปีทีส่ร้าง/บรูณะ รปูสญัลกัษณ์

1.วดัพระธาตหุรภิญุชยั ล�ำพนู 2463 1.มงกฎุเหนอืช้างสามเศยีร

2.วดัพระเจ้าตนหลวง 	

(ศรโีคมค�ำ)

พะเยา 2465 1.นารายณ์ทรงครฑุ	

2.เสอื	

3.ครฑุ

3.วดัพระสงิห์ เชยีงใหม่ 2466 1.นารายณ์ทรงครฑุ	

2.เสอื

4.วดัพระแก้วดอนเต้าฯ ล�ำปาง 2466 1.นารายณ์ทรงครฑุ	

2.ครฑุยดุนาค	

3.เสอื

5.วดัเชยีงมัน่ เชยีงใหม่ 2476 1.มงกฎุเหนอืช้างสามเศยีร	

2.เสอื

2.1 รูปมงกุฎและช้างสามเศียร

วัดส�ำคัญที่พบรูปมงกุฎเหนือช้างสามเศียร คือ วัดพระธาตุหริภุญชัย จ.ล�ำพูน 

และวัดเชียงม่ัน จ.เชียงใหม่ การใช้สัญลักษณ์รูปมงกุฎและช้างสามเศียรนี้

เชื่อว่าน่าจะปรากฏครั้งแรกที่หน้าบันวัดพระธาตุหริภุญชัย จ.ล�ำพูน ประกอบด้วย

ช้างสามเศียรยืนบนดอกบัวเทินมงกุฎที่รองรับด้วยดอกบัวอีกชั้นหน่ึง การศึกษา

ที่ผ่านมามีข้อสันนิษฐานถึงที่มาว่า น่าจะหมายถึงการใช้แทนพระนามพระบาท

สมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว เพื่อเชิดชูพระเกียรติในคราวเสด็จขึ้นครองราชย์ 

(ชาญณรงค์ 2540, 121) อย่างไรก็ตาม มีประเด็นที่ควรแย้ง กล่าวคือ รัชกาล	

ที่ 6 เสด็จขึ้นครองราชย์ใน พ.ศ. 2453 (ครองราชย์ พ.ศ. 2453 - 2468) แต่การ

สร้างรูปสัญลักษณ์นี้เกิดขึ้นหลังกว่า 10 ปี จึงไม่น่าจะใช่แรงบันดาลใจในการสร้าง

สัญลักษณ์ดังกล่าว
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หากพจิารณาในด้านการใช้สญัลกัษณ์รปูมงกฎุนี ้เป็นรปูแบบเฉพาะทีเ่หน็ได้ชดัเจน	

ในหน้าบนัศิลปะรตันโกสนิทร์ซ่ึงสร้างหรอืบูรณปฏสิงัขรณ์ขึน้ตามแบบพระราชนยิม	

ในรชักาลที ่4 ตวัอย่างส�ำคญั คอื หน้าบนัพระอโุบสถและพระวหิาร วดับวรนเิวศวหิาร 

กรุงเทพฯ (งานแรกสร้างราว พ.ศ. 2397 และ พ.ศ. 2402 ตามล�ำดับ) มีบาง

กลุ่มที่ท�ำหน้าบันเป็นรูปช้างสามเศียรเทินมงกุฏ ซึ่งหมายถึง พระมหาพิชัย-

มงกุฎและช้างไอยราพต ตัวอย่างส�ำคัญคือ พระวิหารหลวงวัดสุวรรณดาราราม 

จ.พระนครศรอียธุยา (งานแรกสร้างราว พ.ศ. 2406) เป็นต้น (สมคดิ 2547, 165 - 181)

ภาพที่ 1		 มงกุฎเหนือช้างสามเศียร หน้าบันทิศตะวันออก 
วิหารหลวงวัดพระธาตุหริภุญชัย จ.ล�ำพูน
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ภาพที่ 2		 ภาพมงกุฎเหนือช้างสามเศียร หน้าบันทิศตะวันออก วิหารหลวงวัดเชียงมั่น 
จ.เชียงใหม่ (ท่ีมา: ยุจเรศ สมนา)

ประกอบกับหลักฐานหน้าบันงานสถาปัตยกรรมในสมัยรัชกาลที่ 6 ก็ไม่ปรากฏ

การใช้สัญลักษณ์รูปพระมหาพิชัยมงกุฎและช้างไอยราพตแต่ประการใด ด้วย

เพราะบรบิทงานศิลปะสถาปัตยกรรมในขณะนัน้มกีารแสดงออกผสมผสานทัง้ตาม

แบบจารีตประเพณีและงานแบบตะวันตก โดยเฉพาะอย่างยิ่งมิได้ใช้สัญลักษณ์

รูปพระมหาพิชัยมงกุฎและช้างไอยราพตแทนพระนามของพระองค์หรือในงาน

สถาปัตยกรรมแต่อย่างใด (ปรากฏการใช้รูปสัญลักษณ์วชิระในหน้าบันพระที่นั่งใน

พระราชวังสนามจันทร์ จ.นครปฐม) (ชาตรี 2550, 211 - 241)
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ในส่วนนี้ ขอเสนอข้อสันนิษฐานใหม่ของที่มาของงานประดับรูปมงกุฎเหนือช้าง

สามเศียรในงานช่างของครูบาศรีวิชัยว่า น่าจะหมายถึง “พระมหาพิชัยมงกุฎและ

ช้างไอยราพต” และน่าจะเป็นการลอกเลียนแบบงานประดับหน้าบันที่สร้างหรือ

บูรณปฏิสังขรณ์ขึ้นตามแบบพระราชนิยมในรัชกาลที่ 4 มีข้อสนับสนุนประการ

ส�ำคัญ คือ ในครั้งที่ครูบาศรีวิชัยต้องอธิกรณ์ครั้งที่ 2 ท่านได้เฝ้าสมเด็จพระมหา

สมณเจ้า กรมพระยาวชิรญาณวโรรส ณ วัดบวรนิเวศวิหาร (ราวพฤษภาคม พ.ศ. 

2453) (อานันท์ 2531, 76) เป็นไปได้หรือไม่ว่า ครูบาศรีวิชัยน่าจ�ำลองแบบอย่าง

งานประดับดังกล่าวมาจากวัดบวรนิเวศวิหาร หรือวัดหลวงธรรมยุติกนิกายจาก

กรุงเทพฯ 

ควรสันนิษฐานด้วยว่า ครูบาศรีวิชัยน่าจะใช้รูปมหาพิชัยมงกุฎและช้างไอยรา-พต

ประดบัหน้าบนัวหิารหลวงวดัพระธาตหุรภิญุชยั จ.ล�ำพูน เป็นแห่งแรก เพือ่สะท้อน

บทบาทอ�ำนาจการจัดการคณะสงฆ์ใหม่โดยรัฐบาลกรุงเทพฯ เห็นได้ว่าท่านถูก

ควบคุมโดยคณะสงฆ์พ้ืนเมืองซ่ึงได้รับการแต่งตั้งตามแบบแผนการปกครองคณะ

สงฆ์ใหม่ โดยควบคุมท่านไว้ภายในวัดพระธาตุหริภุญชัยนานกว่า 1 ปี ต่อมา	

สัญลักษณ์พระมหาพิชัยมงกุฎและช้างไอยราพตน่าจะถูกผลิตซ�้ำอีกครั้งหนึ่งบน

หน้าบนัวิหารหลวงวดัเชยีงมัน่ จ.เชยีงใหม่ อันเป็นวดัแห่งแรกทีพ่ทุธศาสนานกิาย

ธรรมยุตได้ตั้งมั่นในเมืองเชียงใหม่ จะกล่าวรายละเอียดต่อไปในส่วนหน้า

อนึ่ง การประดับรูปช้างสามเศียรในงานช่างร่วมสมัยครูบาศรีวิชัยก็ปรากฏใน	

หน้าบนัวหิารหลวงวัดพระธาตลุ�ำปางหลวง จ.ล�ำปาง พ.ศ. 2466 เช่นกนั จงึมคีวาม

เป็นไปได้อย่างยิ่งว่า น่าจะชี้ให้เห็นความนิยมน�ำสัญลักษณ์แบบใหม่เข้าใช้ในงาน

ศิลปกรรมล้านนาโดยเกี่ยวข้องกับบริบทอ�ำนาจรัฐสยามเช่นกัน 
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2.2 รูปนารายณ์ทรงครุฑ

ตัวอย่างส�ำคัญพบที่หน้าบันวิหารวัดพระเจ้าตนหลวง จ.พะเยา วัดพระสิงห์ 

จ.เชียงใหม่ และวัดพระแก้วดอนเต้าฯ จ.ล�ำปาง รูปแบบส�ำคัญ คือ การแสดงรูป

ครุฑยุดนาคและมีรูปนารายณ์ถือพระขรรค์หรือถือตรี ทรงยืนเหยียบบ่าครุฑ 

ควรเข้าใจก่อนว่า สญัลกัษณ์นารายณ์ทรงครฑุ ปรากฏเป็นแบบแผนจารีตหน้าบนั

งานช่างหลวงของวัดในศลิปะรตันโกสนิทร์ทีพ่ระมหากษตัรย์ิทรงสร้าง ตวัอย่างเช่น 

หน้าบันพระอุโบสถวัดพระศรีรัตนศาสดาราม พระบรมมหาราชวัง เป็นต้น ทั้งยัง

เป็นฐานันดรแห่งงานช่างของพระมหากษัตริย์สืบเนื่องมาเสมอ ดังพบการใช้ใน

งานออกแบบหน้าบันทิศตะวันออกของพระอุโบสถวัดเบญจมบพิตรฯ งานบูรณะ

ส�ำคญัในสมยัรชักาลที ่5 ออกแบบโดยสมเดจ็ฯ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวดัตวิงศ์	

(สันติ 2548, 54 - 55, 200) มีความเป็นไปได้อย่างยิ่งว่า แรงบันดาลใจใน

การออกแบบรูปนารายณ์ทรงครุฑในหน้าบันตามวิธีการของครูบาศรีวิชัยนั้น	

น่าจะเกี่ยวข้องกับศิลปะรัตนโกสินทร์ 

ภาพที่ 3		 หน้าบนัพระอโุบสถวดับวรนเิวศวหิาร (ซ้าย) หน้าบนัพระวหิารหลวงวดัสวุรรณ-
ดาราราม (ขวา) (ท่ีมา: สมคิด 2547, 170 - 172)
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เส้นสร้างสรรค์
รูปทรงมนุษย์

การปรบัเปลีย่นงานช่างล้านนาผสมผสานศลิปะรตันโกสนิทร์ ยงัเกีย่วข้องกบัชนชัน้

น�ำในสังคมล้านนาขณะนั้นด้วย ดังเห็นได้จากพระราชายาเจ้าดารารัศมี (พ.ศ. 

2440 - 2452) และเจ้าแก้วนวรัตน์ (พ.ศ. 2452 - 2482) มีขุนวิจารณ์ ช่างหลวง

จากกรงุเทพฯ เดนิทางมาถ่ายทอดงานศลิปะแบบรตันโกสนิทร์ในล้านนา (วรลญัจก์	

2535, 223) ดังน้ัน จึงเห็นได้ว่ารูปนารายณ์ทรงครุฑที่วัดพระสิงห์นั้นฝีมืองาน

ช่างมีความละเอียดกว่ารูปนารายณ์ทรงครุฑแห่งอื่น ทั้งน้ี เพราะผู้ด�ำริบูรณะวัด

พระสิงห์ ใน พ.ศ. 2467 เป็นบุคคลส�ำคัญ คือ พระราชชายาเจ้าดารารัศมี (สงวน 

2552, 348) กล่าวกนัว่า งานบรูณะครัง้นีมุ้ง่หมายให้ทนัการรับเสดจ็พระบาทสมเดจ็

พระปกเกล้าเจ้าอยูห่วั และในคราวรบัเสดจ็ครัง้นัน้ได้ทรงร่วมงานปอยหลวงเฉลิม

ฉลองวิหารหลังใหม่นี้ด้วย (ชาญณรงค์ 2540, 139)

ภาพที่ 4	 พระนารายณ์ทรงครฑุ (พระครฑุพ่าห์) 
หน้าบันทิศตะวันออก  
พระอุโบสถวัดเบญจมบพิตรฯ 
(ที่มา: ชาตรี 2550, 61)

ภาพท่ี 5	 พระนารายณ์ทรงครุฑ  
หน้าบันด้านทิศตะวันตกพระอุโบสถ  
วัดพระศรีรัตนศาสดาราม กรุงเทพฯ 
(ที่มา: สันติ 2548, 54)
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ภาพที่ 6	 พระนารายณ์ทรงครุฑ  
หน้าบันทิศตะวันตก วิหารหลวง
วดัศรโีคมค�ำ (วดัพระเจ้าตนหลวง) 
จ.พะเยา 

ภาพท่ี 7	 พระนารายณ์ทรงครุฑ  
หน้าบนัทศิตะวนัออก วหิารหลวง 
วัดพระสิงห์ จ.เชียงใหม ่
(ที่มา: ยุจเรศ สมนา)

ภาพที่ 8	 พระนารายณ์ทรงครุฑและ
ครุฑยุดนาค หน้าบันวิหาร
หลวง วัดพระแก้วดอนเต้าฯ 
จ.ล�ำปาง 

ภาพท่ี 9	 พระนารายณ์ทรงครุฑและ
ครุฑยุดนาค หน้าบันวิหาร
หลวง วัดพระแก้วดอนเต้าฯ 
จ.ล�ำปาง 
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เส้นสร้างสรรค์
รูปทรงมนุษย์

2.3 รูปครุฑ

การปรากฏเฉพาะรูปครุฑในต�ำแหน่งหน้าบันด้านทิศตะวันออกของวิหารหลวง

วัดศรีโคมค�ำ (หรือวัดพระเจ้าตนหลวง) จ.พะเยา น่าจะเป็นสัญลักษณ์เฉพาะใน

ระบบราชการสยาม กล่าวคือ รูปครุฑ (ครุฑพ่าห์) ปรากฏในพระราชลัญจกรเพื่อ

การประทับพระราชสาส์นและหนังสือสัญญาต่างประเทศในสมัยรัชกาลที่ 5 ต่อ

มาในสมัยรัชกาลที่ 6 เริ่มใช้สัญลักษณ์รูปครุฑเป็นเครื่องหมายประจ�ำแผ่นดินใน

รูปแบบ “ครุฑร�ำ” ก่อนเปลี่ยนเป็นรูปแบบ “ครุฑบิน” ในรัชกาลพระบาทสมเด็จ

พระปกเกล้าเจ้าอยู่หัว ซ่ึงปรากฏการใช้สัญลักษณ์รูปครุฑมาก่อนแล้วในหน้าบัน

วิหารกลุ่มล้านนา ตัวอย่างเช่น หน้าบันหอไตร วัดช้างค�้ำ จ.น่าน พ.ศ. 2453 ซึ่ง

สนันษิฐานว่า พระเจ้าสรุยิพงษ์ฯ สร้างถวายพระราชกศุลพระพทุธเจ้าหลวง รัชกาล

ที ่5 เป็นต้น (ส�ำนักศลิปากรที ่7 น่าน  2549, 162) หรอืแม้แต่กลุม่อาคารสาธารณะ

ตามแบบแผนราชการรัฐบาลกรุงเทพฯ เช่น ศาลากลาง (หลังเก่า) จังหวัดล�ำปาง 

พ.ศ. 2453 ก็ปรากฏการประดับรูปครุฑเช่นกัน (โครงการวิจัยและพัฒนาชีวิต

สาธารณะ - ท้องถิ่นน่าอยู่ จังหวัดล�ำปาง 2549, 11)

หากสังเกตรูปแบบครุฑในต�ำแหน่งหน้าบันด้านทิศตะวันออกของวิหารหลวงวัด

ศรีโคมค�ำ  พบว่ามีการแสดงท่าร�ำอยู่อย่างชัดเจน จึงน่าจะสอดคล้องกับรูปแบบ 

“ครุฑร�ำ” อันเป็นเครื่องหมายประจ�ำแผ่นดินในสมัยรัชกาลที่ 6 การแสดงออก

ดังกล่าวยังอาจชี้ให้เห็นถึงการขยายตัวของระบบราชการสยามภายใต้ระบบการ

ปกครองแบบเทศาภิบาลในมณฑลพายัพ ซึ่งอาจเกี่ยวข้องกับเจ้าอุปราชมหาไชย 

ผู้ได้รับโปรดเกล้าฯ จากรัชกาลที่ 5 ให้เป็นพระยาประเทศอุดรทิศ เจ้าหลวงเมือง

พะเยาเมื่อ พ.ศ. 2449 ต่อมามีการปรับปรุงระบบการบริหารราชการใหม่ จึงมีการ

แต่งตั้งหลวงสิทธิประศาสน์เป็นนายอ�ำเภอเมืองพะเยาคนแรก ราว พ.ศ. 2466 

ทั้งสองท่านมีส่วนส�ำคัญในการก่อสร้างวิหารหลวงแห่งนี้ด้วยเช่นกัน (พงษ์ศักดิ ์

2538, 674)
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ควรกล่าวด้วยว่า ทั้งสัญลักษณ์นารายณ์ทรงครุฑและครุฑนี้ ล้วนเกี่ยวข้องกับตรา

พระราชลัญจกรพระครุฑพ่าห์ ซึ่งใช้เป็นสัญลักษณ์ของพระราชอ�ำนาจแห่งพระ

มหากษัตริย์ (คติองค์อวตารของพระนารายณ์ตามแนวคิดสมมติเทพ) โดยเริ่มใช้

มาตั้งแต่รัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว ตั้งแต่หลัง พ.ศ. 2436 

เป็นต้นมา แต่มาใช้อย่างเตม็ทีแ่ทนตราแผ่นดนิเดมิทัง้หมดเมือ่ พ.ศ. 2453 กล่าว

คือ ในระยะแรกนั้นเป็นรูปตราพระนารายณ์ทรงครุฑยุดนาค ต่อมาพระองค์โปรด

เกล้าฯ ให้สมเด็จฯ เจ้าฟ้ากรมพระยานรศิรานวุดัตวิงศ์ทรงเขยีนตราครฑุขึน้ใหม่อกี

ครัง้เป็นตราวงกลม ให้คงเหลอืแต่รปูครฑุ และเป็นท่ีน่าสงัเกตว่า การน�ำสญัลกัษณ์ 

“รูปพระครฑุพ่าห์” ในระยะแรก ในฐานะทีเ่ป็นเครือ่งหมายของการบริหารราชการ

แผ่นดิน ยังถูกน�ำมาใช้เป็นรูปสัญลักษณ์ส�ำคัญในงานศิลปกรรม ดังกรณีของ	

หน้าบันทิศตะวันออกของพระอุโบสถวัดเบญจมบพิตรฯ กรุงเทพฯ ซึ่งสะท้อนนัย

ทางการเมืองอีกด้วย (ชาตรี 2551, 61 - 62)

อน่ึง หลกัฐานแวดล้อมทีน่่าจะสนบัสนนุแนวคดินีค้อื ก่อนหน้าทีค่รบูาศรวีชิยัจะเดนิ

ทางมาบรูณะก่อสร้างวหิารหลวงแห่งนี ้กม็โีอกาสพบกบัสมเดจ็พระเจ้าบรมวงศ์เธอ 

กรมพระยาด�ำรงราชานุภาพ (ราว กุมภาพันธ์ พ.ศ. 2464) คราวที่เสด็จมณฑล

พายัพ (ด�ำรงราชานุภาพ 2474, 7)
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เส้นสร้างสรรค์
รูปทรงมนุษย์

ภาพที่ 10	สัญลักษณ์รูปครุฑ หน้าบัน
ทิศตะวันออก วิหารหลวง  
วัดศรีโคมค�ำ จ.พะเยา

ภาพท่ี 11	สัญลักษณ์รูปครุฑ ประดับด้านหน้า
ศาลากลางหลังเก่า จ.ล�ำปาง  
พ.ศ. 2453 
(ท่ีมา: ภิญญพันธ์ พจนะลาวัลย์)

ภาพที่ 12	 สัญลักษณ์รูปครุฑ หน้าบันหอไตรปิฎก 
วัดช้างค�้ำ อ.เมือง จ.น่าน พ.ศ. 2453  
(ที่มา: สราวุธ รูปิน)

ภาพที่ 13	 พระราชลัญจกรพระครุฑพ่าห์
เป็นตราแผ่นดินในสมัย 
รัชกาลที่ 5 พ.ศ. 2453
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2.4 รูปเสือ (ปีเปิ้ง)

ปีเปิ้ง หมายถึง รูปสัตว์ประจ�ำปีเกิดในระบบ 12 ปีเกิดคือ 1. รูปหนู (ปีใจ้) 2. วัว 

(ปีเป้า) 3. เสือ (ปียี) 4. กระต่าย (ปีเหม้า) 5. นาค (ปีสี) 6. งูเล็ก (ปีไส้) 7. ม้า (ปี

สง้า) 8. แพะ (ปีเม็ด) 9. ลิง (ปีสัน) 10. ไก่ (ปีเล้า) 11. หมา (ปีเส็ด) 12. ช้าง (ปีไค้) 

สญัลกัษณ์ทีเ่ป็นปีเกดิของท่านคอื “รปูเสอื” ดงันัน้ ครบูาศรีวชิยัจงึใช้รูปเสือประดบั

ร่วมกับหน้าบันเสมอ การใช้สัญลักษณ์ดังกล่าว มีการสันนิษฐานว่าอาจเกี่ยวข้อง

กับแนวคิดเรื่องพระธาตุประจ�ำปีเกิดหรือที่เรียกว่า “ชุธาตุ” อันเป็นกระบวนการ

หนึ่งในการต่อต้านอ�ำนาจรัฐบาลสยามของล้านนา ซึ่งมีการผลิตซ�้ำอุดมการณ์นี้

อีกในกระบวนการของครูบาศรีวิชัย (เธียรชาย 2545, 435 - 443)

ภาพที่ 14	 พระราชลัญจกรพระครุฑพ่าห์ ตราแผ่นดินในสมัยรัชกาล
ที่ 5 ประทับบนหนังสือแต่งตั้งพระยาประเทศอุดรทิศ  
เจ้าเมืองพะเยา พ.ศ. 2449
(ท่ีมา: พงษ์ศักดิ์ 2538)
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เส้นสร้างสรรค์
รูปทรงมนุษย์

อย่างไรก็ตาม หน้าบันบางแห่งยังปรากฏรูปสัตว์อ่ืนประดับร่วมด้วย อาทิ หน้า

บันวิหารหลวงวัดพระแก้วดอนเต้าฯ จ.ล�ำปาง ปรากฏรูปช้างซึ่งน่าจะแสดงถึง

ปีเกิดของเจ้าศรัทธาที่ร่วมอุปถัมภ์ในครั้งนั้น แต่ก็ไม่เสมอไปที่จะแสดงรูปปีเปิ้ง 	

ดงัเช่น หน้าบนัวหิารหลวงวดัศรโีคมค�ำ จ.พะเยา ปรากฏรูปคชสีห์ หรือหน้าบนัวหิาร

หลวง วัดเชยีงม่ัน จ.เชยีงใหม่ ปรากฏรปูกเิลน เป็นต้น ซึง่ไม่เกีย่วข้องกบัรปูปีเป้ิง

ในระบบชุธาตุแต่ประการใด (แต่อาจมีความหมายหรือนัยยะอื่นหรือไม่ ควรยกไว้	

พิจารณาอีกวาระหนึ่ง)	

ภาพที่ 15		 สัญลักษณ์รูปเสือและคชสีห์  
หน้าบันทิศตะวันตก วิหารหลวงวัดศรีโคมค�ำ จ.พะเยา
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ภาพที่ 17	 รูปเสือและนกยูง วิหารหลวงวัดพระสิงห์ จ.เชียงใหม่ (ที่มา: ยุจเรศ สมนา)

ภาพที่ 16	 รูปเสือและช้าง วิหารหลวงวัดพระแก้วดอนเต้าฯ จ.ล�ำปาง
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เส้นสร้างสรรค์
รูปทรงมนุษย์

3. อำ�นาจใหม่ในงานช่าง 				     
: พุทธศาสนากับการเมืองวัฒนธรรมในสังคมล้านนา

การแสดงออกถึงสัญลักษณ์ดังกล่าวข้างต้น เกี่ยวข้องกับบริบททางสังคมอย่างยิ่ง 

กล่าวคือ ล้านนาในขณะนั้นมีการจัดการปกครองทั้งด้านการเมือง การศึกษา และ

พุทธศาสนา ด้านการเมือง ในช่วงราว พ.ศ. 2427 - 2475 ประเทศราชล้านนามี

รูปแบบการปกครองท้องถิ่น กล่าวคือ มีเจ้าเมืองแต่ละเมืองเป็นผู้น�ำสูงสุดพร้อม

กับเจ้านายและข้าราชการท้องถิ่น ดังนั้น เมื่อมีแนวคิดการรวมอ�ำนาจของรัฐบาล

กรุงเทพฯ ประเทศราชล้านนาจึงมีอ�ำนาจอยู่ 2 ศูนย์ คือ อ�ำนาจจากการบริหาร

ราชการส่วนกลางและส่วนท้องถิ่น หรือที่เรียกว่า “ระบบเทศาภิบาล” (เตช 2548, 

167) รวมถงึการเปลีย่นแปลงทางการปกครอง อาจพจิารณาได้จากกฎหมายส�ำคญั

หลายฉบับ เช่น พระราชบัญญัติการปกครองท้องที่ ร.ศ.116 พระราชบัญญัติ

ลักษณะปกครองคณะสงฆ์ ร.ศ.121 เป็นต้น (เตือนใจ 2536, 182 - 188)

ดังนั้น การปรากฏรูปพระนารายณ์ทรงครุฑ อาจแทนสัญลักษณ์อ�ำนาจกษัตริย์

จากกรุงเทพฯ ซึ่งเข้ามาแทนที่อ�ำนาจเจ้าเมืองท้องถิ่น (ผ่านระบบราชการ) 	

(สรัสวดี 2539, 392 - 415) การขยายตัวของศิลปะรัตนโกสินทร์ ยังเกี่ยวข้องกับ

การขยายตัวของระบบเศรษฐกิจ (ปลายอ้อ 2529, 55) ผ่านเส้นทางคมนาคมใหม่

คอืทางรถไฟท่ีถึงเชยีงใหม่ พ.ศ. 2464 (เมือ่รถไฟมาถงึได้มกีารสร้างถนนเชือ่มต่อ

กับทางรถไฟ) อีกด้วย (ซิมเมอร์แมน 2525, 12) ตลอดจนเกี่ยวข้องกับการปรับ

เปลี่ยนวัฒนธรรมให้เป็นไปตามแบบกรุงเทพมหานคร หรือ “ความเป็นกรุงเทพฯ” 

ก็ปรากฏในวิถีชีวิตของผู้คนเช่นกัน ดังรายงานของสมเด็จพระเจ้าน้องยาเธอ	

เจ้าฟ้ากรมหลวงนครราชสีมา ความว่า “...คนในเมืองล�ำปางนี้ ทั่วไปรู้สึกว่าอยาก

ประพฤติอย่างชาวกรุงเทพฯ…” (พรรนิภา 2535, 177) 
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ด้านการศึกษาและพุทธศาสนานั้น อาจพิจารณาได้จากนโยบายการปฏิรูปคณะ

สงฆ์จากรัฐบาลสยามที่ปรากฏมาตั้งแต่ราวทศวรรษ 2440 เป็นต้นมา เห็นได้จาก 

“พระราชบัญญัติลักษณะการปกครองคณะสงฆ์ พ.ศ. 2445” ได้ก�ำหนดการแต่งตั้ง

พระราชาคณะระดับภาค เจ้าคณะมณฑล เจ้าคณะจังหวัด เจ้าหมวดอุโบสถ และ

เจ้าอาวาส ภายใต้การบริหารจัดการโดยมหาเถรสมาคม (ปฐม 2551, 160 - 161) 

ดังตัวอย่างของพระนพีสีพิศาลคุณ (ค�ำภิง) พระสงฆ์ชาวเชียงใหม่ที่เดินทางไป

ศึกษาที่วัดมกุฎกษัตริยาราม กรุงเทพฯ ท่านได้เริ่มเปิดโรงเรียนสอนหนังสือไทย

ภาคกลางที่วัดเจดีย์หลวง จ.เชียงใหม่ ในปี พ.ศ. 2442 (วิบูลย์ 2528, 88 - 89, 

107) ภายหลังการประกาศใช้ “พระราชบัญญัติประถมศึกษา พ.ศ. 2464” ท�ำให้

การศกึษาภาษาไทยกลางขยายเข้ามาสูท้่องถิน่มากขึน้ และเร่ิมจดัการศกึษาทีเ่ป็น

มาตรฐานเดียวกันทั่วประเทศ (ไข่มุกต์ 2537, 153)

ประเด็นส�ำคัญคือ หากเชื่อว่าการใช้สัญลักษณ์รูปพระมหามงกุฎและช้าง

ไอยราพตนั้น เป็นการแทนพระนามรัชกาลที ่4 ในฐานะผู้สถาปนาธรรมยุติกนิกาย 

สัญลักษณ์ดังกล่าวจึงน่าจะสะท้อนการเข้ามาของพุทธศาสนาธรรมยุติกนิกายใน

ล้านนา กล่าวคือ รูปพระมหาพิชัยมงกุฎและช้างไอยราพต พบเฉพาะวิหารหลวง

วดัพระธาตหุรภิญุชยั จ.ล�ำพนู และวดัเชยีงมัน่ จ.เชยีงใหม่ ซึง่ทัง้สองวดันีเ้กีย่วข้อง

กับความขัดแย้งของคณะสงฆ์ในล้านนาและครูบาศรีวิชัยทั้งทางตรงและทางอ้อม 

ครูบาศรีวิชัยถูกควบคุมโดยคณะสงฆ์พื้นเมืองไว้ภายในวัดพระธาตุหริภุญชัยนาน

กว่า 1 ปี (ระหว่าง พ.ศ. 2453 - 2454) โดยเจ้าคณะจังหวัดและเจ้าคณะแขวงเป็น

ผูส้ัง่การ ประเด็นส�ำคญัอยูท่ีค่วามขดัแย้งระหว่างระบบการปกครองคณะสงฆ์แบบ

ใหม่กับระบบหมวดอุโบสถหรือระบบหมวดวัดตามแบบที่ครูบาศรีวิชัย (ซึ่งระบบ

การปกครองใหม่นี้มีคณะธรรมยุติกนิกายมีอ�ำนาจใหญ่ในมหาเถรสมาคม) ต่อมา

สัญลักษณ์รูปพระมหาพิชัยมงกุฎและช้างไอยราพตน่าจะถูกผลิตซ�้ำอีกคร้ังหน่ึง	

บนหน้าบันวิหารหลวงวัดเชียงม่ัน จ.เชียงใหม่ อันเป็นวัดแห่งแรกที่พุทธศาสนา

นิกายธรรมยุตได้ตั้งมั่นในเมืองเชียงใหม่
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เส้นสร้างสรรค์
รูปทรงมนุษย์

เจ้าอินทวโรรสสุริยวงศ์ได้อาราธนาพระครูสังฆปริคุตหรือพระมหาค�ำปิง (เป็น

สามเณรพื้นเมืองที่บวชเรียนแบบธรรมยุตจากกรุงเทพมหานคร) จากวัดหอธรรม

มายงัวัดเชยีงม่ัน (สงวน 2552, 348) มหาค�ำปิงได้เปล่ียนให้พระสงฆ์วดัเชยีงมัน่มา

นบัถอืวัตรปฏบิตัแิบบธรรมยตุและจดัตัง้โรงเรยีนสอนหนงัสือไทยขึน้ทีว่ดัเชยีงมัน่

เช่นกนั ในระยะเดียวกนันัน้ได้เลือ่นสมณศกัดิเ์ป็นพระครูพศิาลสรภญั ฐานานกุรม

ผู้ใหญ่ในเจ้าคณะธรรมยุต (เนื้ออ่อน 2554, 134 - 149)

บทบาทธรรมยุติกนิกายในเมืองเชียงใหม่มี 2 ระยะ คือ ในสมัยพระมหาค�ำปิง 

ต่อมา คือ พระนพีสีพิศาลคุณ (ราว พ.ศ. 2427 -  2457) และสมัยพระอุบาล	ี

คณูุปมาจารย์ (ราว พ.ศ. 2470 - 2475) ในช่วงทีค่รบูาศรีวชิยับรูณะวหิารวดัเชยีงมัน่ 

จ.เชียงใหม่ อันเป็นช่วงที่ธรรมยุติกนิกายได้กลับมานิยมมากอีกคร้ังหนึ่งในสมัย

พระอุบาลีคุณูปมาจารย์ ดังนั้น มีความเป็นไปได้หรือไม่ว่า รูปพระมหามงกุฎและ

ช้างไอยราพต ครูบาศรีวิชัยได้สะท้อนบทบาทธรรมยุติกนิกายในเมืองเชียงใหม่

และล�ำพนู แต่ใช้เฉพาะวดัทีเ่กีย่วข้องกบัธรรมยตุกินกิาย อย่างไรกต็าม ในช่วงดงั	

กล่าวธรรมยติุกนิกายไม่อาจเข้าถงึผูค้นโดยทัว่ไป เพราะชาวบ้านและคณะสงฆ์ยงั	

มีจารีตเรื่องครูบาและแบบแผนการปฏิบัติตามพุทธศาสนาแบบท้องถิ่น ท�ำให	้

ธรรมยตุกินกิายในช่วงนัน้ไม่ด�ำรงอยูไ่ด้อย่างมัน่คง เฉกเช่นรปูพระมหามงกฎุและช้าง	

ไอยราพตที่ใช้น้อยมากเมื่อเทียบกับรูปเสือหรือปีเปิ้ง อันเป็นตัวแทนของครูบา	

ศรีวิชัยหรืออาจรวมถึงจารีตแบบครูบาของสงฆ์ล้านนาด้วย

ควรเพ่ิมเติมประเด็นการใช้สัญลักษณ์รูปมหามงกุฎเป็นการแทนพระนามใน

พระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลที่ 4 เป็นครั้งแรกที่มีการปรับ

เปลี่ยนรูปแบบพระราชบรมราชสัญลักษณ์ประจ�ำพระองค์พระมหากษัตริย์ (ให้

มีความหมายเฉพาะของพระองค์เอง) ซึ่งพระราชบรมราชสัญลักษณ์ที่ปรากฏ

ในหน้าบันยังสะท้อน “ตัวตน” พระองค์ผู้สถาปนา (สมพงษ์ 2536, 230) ดังนั้น	

การน�ำสัญลักษณ์รูปพระมหาพิชัยมงกุฎมาใช้ในหน้าบันของครูบาศรีวิชัย 	
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จงึสะท้อนการขยายตวัของพทุธศาสนาธรรมยตุกินกิายในล้านนา ในขณะทีล้่านนา

เอง ครบูาศรวีชิยัก็ใช้สญัลกัษณ์ “เสอื” ตามแบบแผนจารีตปีเป้ิงมาสะท้อน “ตวัตน” 

เช่นกนั หลกัฐานร่วมสมยัครบูาศรวีชิยัทีน่่าจะสนบัสนนุแนวคดินีค้อื ปรากฏรูปแพะ

บนหน้าบันวิหารหลวง วัดพระธาตุล�ำปางหลวง งานบูรณะ พ.ศ. 2466 อันเป็นรูป

ปีเปิ้งของพระธรรมจินดานายก 

การใช้สญัลกัษณ์ในแบบแผนราชการของสยามเป็นส่วนหนึง่ของงานศลิปกรรมใน

ล้านนา ควรเป็นผลจากการจัดระเบียบการปกครองคณะสงฆ์ในระบบภูมิภาคตาม

นโยบายและข้อกฎหมายโดยก�ำหนดการแต่งตั้งพระราชาคณะระดับภาค เจ้าคณะ

มณฑล เจ้าคณะจังหวัด เจ้าหมวดอุโบสถ และเจ้าอาวาส (หนึ่งในข้อบังคับนั้นคือ 

“การก�ำหนดให้มีตราประจ�ำต�ำแหน่ง”) แน่นอนว่าส่งอทิธพิลถงึการปรากฏขึน้ของ

สัญลักษณ์ใหม่ ดังปรากฏหลักฐานงานศิลปกรรมที่ร่วมสมัยในงานช่างแบบครูบา

ศรีวิชัย ดังกรณีของการจ�ำลองสัญลักษณ์ตราประจ�ำต�ำแหน่งเจ้าคณะจังหวัดนคร

ล�ำปาง พระธรรมจินดานายก ประดับไว้ที่หน้าบันวิหารหลวง วัดพระธาตุล�ำปาง

หลวง พ.ศ. 2466 เป็นต้น (ชาญคณิต 2553, 94 - 95)
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ภาพที่ 18	ช้างไอยราพต 
หน้าบันทิศตะวันตกวิหารหลวง 
วัดพระธาตุล�ำปางหลวง 
จ.ล�ำปาง 
(ที่มา: จักรพันธ์ ม่วงคร้าม)

ภาพท่ี 19	รูปจ�ำลองตราประจ�ำต�ำแหน่ง 
เจ้าคณะจังหวัดนครล�ำปาง  
พระธรรมจินดานายก  
ประดับหน้าบันวิหารหลวง  
วัดพระธาตุล�ำปางหลวง 
จ.ล�ำปาง 

ภาพท่ี 20	หน้าบันวิหารหลวง วัดพระธาตุล�ำปางหลวง 
งานบูรณะ พ.ศ. 2466 
(ท่ีมา: จักรพันธ์ ม่วงคร้าม)
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4. สรุปและข้อเสนอแนะ

การน�ำสญัลกัษณ์ทีเ่ป็นแบบแผนงานศลิปะรตันโกสนิทร์เข้ามาใช้ในงานศลิปกรรม

ของครูบาศรีวิชัย สะท้อนโลกทัศน์ความเป็นกรุงเทพฯ ที่มีอิทธิพลต่องานช่าง

ท้องถ่ิน เห็นได้จากรูปนารายณ์ทรงครุฑและรูปครุฑ ซึ่งสะท้อนอ�ำนาจใหม่ของ

สถาบนักษตัรย์ิทีเ่ข้ามาแทนทีอ่�ำนาจของเจ้าเมืองท้องถิน่ผ่านระบบราชการ ตลอด

จนรูปพระมหาพิชัยมงกุฎและช้างไอยราพต ซึ่งสะท้อนการปฏิรูปคณะสงฆ์โดย

มหาเถรสมาคมภายใต้การบริหารจัดการของธรรมยุติกนิกาย

มโนทัศน์เรื่องการใช้สัญลักษณ์แทนอัตลักษณ์ส่วนบุคคล ดังเห็นได้จากการใช้รูป

ปีเปิ้งหรือรูปนักษัตร คือ การปะทะประสาน “ตัวตนของล้านนา” ภายใต้บริบท

ความสัมพันธ์เชิงอ�ำนาจระหว่างอ�ำนาจสยามและท้องถิ่นล้านนา สัญญะทั้งหมด

ข้างต้นได้ถกูน�ำมาใช้เพือ่การสือ่สารบนรปูแบบของ “การเมอืงวฒันธรรม” ทีม่กีาร

ต่อสูก้นัเพือ่ช่วงชงิและนยิามความหมายผ่านงานช่างในวฒันธรรมพทุธศาสนาได้

อย่างน่าสนใจ

อย่างไรก็ดี การตีความสัญลักษณ์ในบทความนี้เป็นวิธีการมองอีกมุมมองหนึ่ง

เท่าน้ัน ทั้งน้ี เพราะปัจจุบันยังขาดหลักฐานเอกสารที่เกี่ยวข้องกับครูบาศรีวิชัย

อยู่มาก ควรมีการตรวจสอบข้อสันนิษฐานนี้ รวมถึงควรมีการศึกษาค้นคว้าหลัก

ฐานใหม่เพ่ือสร้างองค์ความรู้ใหม่และเติมเต็มประวัติศาสตร์ล้านนาในสมัยครูบา

ศรีวิชัยต่อไป
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ขอขอบคุณ นายชญาวัต ปัญญาเพชร นักศึกษาปริญญาโท สาขาวิชา

ทฤษฎีศิลป์ คณะจิตรกรรม ประติมากรรม และภาพพิมพ์ มหาวิทยาลัย

ศิลปากร ที่ช่วยแปลบทคัดย่อภาษาอังกฤษ (Abstract)

ขอขอบคุณ คุณยุจเรศ สมนา นักออกแบบและศิลปินอิสระ และคุณ

จักรพันธ์ ม่วงคร้าม นักวิชาการวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏ

เชียงราย ที่ช่วยบันทึกภาพและร่วมสนทนาประเด็น
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