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บทคัดย่อ

ศิลปะการแสดงหนังตะลุงเป็นวัฒนธรรมของชุมชนท้องถิ่นภาคใต้ที่สืบทอด

มายาวนานหลายยุคหลายสมัย หนังตะลุงท�ำหน้าที่ทั้งที่เป็นสื่อบันเทิงและ

ถ่ายทอดศีลธรรม จริยธรรม ตลอดจนข่าวสารให้กับประชาชน ปัจจุบันเกิด

การเปลี่ยนแปลงไปค่อนข้างมาก เนื่องจากการเปลี่ยนแปลงทางสังคมและ 

*  บทความนีเ้ป็นส่วนหนึง่ของวิทยานพินธ์ดษุฎีบัณฑติ สาขาวิชาศิลปะและการออกแบบ คณะวจิติรศลิป์  

มหาวิทยาลัยเชียงใหม่ เรื่อง “ส่องแสงแลเงาอดีตที่ทอดยาวถึงปัจจุบันสู ่การสร้างสรรค์ศิลปะ 

ร่วมสมัย”  ได้รับทุนสนับสนุนจาก “ทุนมหาวิทยาลัยเชียงใหม่” ประจ�ำปีงบประมาณ 2559 ส�ำหรับค่า

ธรรมเนียมการศึกษา 2 ภาคการศึกษา
**  อาจารย์ที่ปรึกษา
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วัฒนธรรม ท�ำให้หนังตะลุงมีการปรับเปลี่ยนท้ังเน้ือหาและรูปแบบการแสดง 

ทัง้การน�ำสือ่  เครือ่งมอืและเทคโนโลยใีหม่ๆ มาใช้ผสมผสานในการแสดงหนงั

ตะลุงให้ทันสมัยอยู่เสมอ ประกอบกับประชาชนทั้งในภาคใต้และท้องถิ่นอื่นๆ 

ในประเทศไทยสนใจและเข้าใจศิลปะการแสดงหนังตะลุงน้อยลง

ผลงานสร้างสรรค์ เร่ือง “ส่องแสงแลเงาอดีตท่ีทอดยาวถึงปัจจุบันสู่การ

สร้างสรรค์ศิลปะร่วมสมัย” มีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษาบริบทเกี่ยวกับประวัติ

ความเป็นมา องค์ประกอบ ลักษณะและรูปแบบ ตลอดจนคติความเชื่อและ

อัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมของศิลปะการแสดงหนังตะลุงของท้องถิ่นภาคใต้

ของประเทศไทย  ผ่านการวิเคราะห์และสังเคราะห์เพื่อการสร้างสรรค์ศิลปะ

ร่วมสมัย (contemporary art) ที่สะท้อนถึงอัตลักษณ์ของหนังตะลุงภาคใต้  

ส�ำหรับเป็นสื่อเผยแพร่วัฒนธรรมภาคใต้ในพื้นที่อื่น มีลักษณะเป็นงานวิจัย

เชิงสร้างสรรค์ศิลปะ (art creative research) ขั้นตอนการศึกษาประกอบ

ด้วย  การศึกษาศิลปะการแสดงหนังตะลุงภาคใต้ วิเคราะห์ (analysis) คุณค่า  

อัตลกัษณ์  ตลอดจนองค์ประกอบของการแสดงหนงัตะลุง และน�ำผลทีไ่ด้จาก

การศึกษาในขั้นตอนแรกมาท�ำการสังเคราะห์ (synthesis) เพ่ือสร้างสรรค์

ศิลปะ (creative art)

ผลการศึกษาพบว่าคณุค่าและอตัลกัษณ์ของหนงัตะลงุภาคใต้ คอื ขนบนยิมหรือ

ล�ำดับขั้นตอนการแสดงหนังตะลุง เช่น การทักทายโรงหนัง การตั้งเครื่องเบิก  

โหมโรง ออกลิงหัวค�่ำ ออกฤาษี ออกรูปฉะออกรูปพระอิศวรทรงโค และออก

ปรายหน้าบท เป็นต้น และการเล่นเงาจากการเชิดรูปหนัง และองค์ประกอบ

ต่างๆ ในศิลปะการแสดงหนังตะลุง คือ นายหนัง  จอหนัง  รูปหนัง  เรื่องบท
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หนัง โรงหนังตะลุง แสงไฟ เครื่องขยายเสียง เครื่องดนตรีแบบดั้งเดิมและ 

สากล ลูกคู่ และสื่อเทคโนโลยีสมัยใหม่ ในการสร้างสรรค์ศิลปะร่วมสมัยได้

แรงบันดาลใจจากคุณค่าอัตลักษณ์ของหนังตะลุงภาคใต้ คือ การโหมโรง การ

ออกรูปฉะ และรูปทรงจากตัวหนัง และองค์ประกอบในการแสดงหนังตะลุง 

คือ แสงก่อให้เกิดเงา เสียงจากดนตรี การพากษ์  สีสันลวดลายจากรูปตัวหนัง 

และเรื่องบทหนังตะลุง มาเป็นแนวคิดเพื่อการสร้างสรรค์ผลงานรูปทรง 3 มิติ  

เน้นส่องแสงไฟไปยังผลงานก่อให้เกิดเงา และจัดการกับพื้นที่แสดง แทรกผล

งานเข้ากับพืน้ทีท่ีม่อียูเ่ดมิ เช่น ประต ูช่องลม และกระจก ให้เป็นส่วนหนึง่ของ

ผลงานตามแนวคดิศลิปะจัดวาง น�ำเสนอในรปูแบบศิลปะจดัวาง (installation 

art)  และวิดีโออาร์ต (video art) จัดวางผลงานโดยรอบผนังและพื้นที่ห้องจัด

แสดง จ�ำนวนผลงาน 8 ชุด 10 ชิ้น  ด้วยวัสดุสมัยใหม่ แผ่นอะคริลิคใส  สีเมจิก  

ผ้า กระดาษ  หลอดไฟ  แผ่นพลาสติกใส  และร่มผ้าดิบ น�ำสื่อสมัยใหม่อย่าง

วิดีโอเครื่องฉายโปรเจคเตอร์มาใช้ตามแนวงานวิดีโออาร์ต

ค�ำส�ำคัญ : ส่องแสงแลเงา, ศิลปะร่วมสมัย, ศิลปะจัดวาง, วีดิโออาร์ต 
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Abstract

The art of Shadow Play in the South of Thailand is a local cultural 

performance passed on through many generations. Shadow Play 

used to be a form of entertainment and conveyed moral and 

ethical topics along with information to the local people, but 

*  Advisor
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nowadays there have been major alterations due to social and 

cultural change that affect Shadow Play in terms of content and 

performing style by applying new media, new tools, and new 

technologies to make it up-to-date. Local Southern other people 

in Thailand are showing less interest in Shadow Play.  This is the 

origin for this study and the creation of this artwork.

The thesis entitled “Shining Light – Seeing Shadows, passed on from 

the Past till the Present, towards the Creation of Contemporary  

Art”, was completed in fulfilment of the requirements for the 

Doctorate Studies in Arts and Design, Faculty of Fine Arts, Chiang 

Mai University.

Configuration, features, and style, along with the beliefs and  

cultural identities of the local Shadow Play of Southern Thailand: 

Through analysis and synthesis, a work of Contemporary Art is 

created to reflect specific features of Southern Shadow Play in 

order to spread and communicate Southern Culture to other parts 

of Thailand. This Creative Research aims to study the historical 

context of Southern Culture. 

The value, identity, and configuration of Southern Shadow Play: 

The results of this study found their final synthesis in the creation 
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of a contemporary artwork, inspired by the identity and value of 

traditional Shadow Play. The formal features of the Play, the lighting 

that causes shadow, the sound and the music, the colours and 

patterns, the shadow play’s stories, etc., were all re-created in a 

three-dimensional form: lighting was managed in such a way that 

it spread shadows all over the exhibition area by inserting certain 

objects such as doors, outlets and mirrors into the original area. This 

all became part of the presentation of this work of Installation Art 

and Video Art using both the walls and the exhibition room area. 

In total, 8 series were created containing 10 pieces, using modern 

materials such as clear acrylic, magic markers, cloth, paper, bulbs, 

clear plastic sheets, and raw-cloth umbrellas as well as new and 

modern media such as video and projectors for the Video Art.

Keywords: Shining Light - Seeing Shadows, Contemporary Art, 

Installation Art, Video Art
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บทน�ำ

หนงัตะลงุเป็นมรดกทางวฒันธรรมสบืทอดมปีระวติัอนัยาวนานจนถงึปัจจุบนั  

เป็นการละเล่นพืน้บ้านทีม่เีอกลกัษณ์เฉพาะตวั การแสดงเป็นทีน่ยิมแสดงทัว่ไป

ในพื้นที่ภาคใต้ เป็นการละเล่นที่สะท้อนถึงวิถีชีวิตและวัฒนธรรมของคนภาค

ใต้ผ่านนายหนังและรูปหนัง เง่ือนไขเดิมของการแสดงหนังตะลุงโดยทั่วไปมี

ลักษณะบทบาทท�ำหน้าท่ี 2 ประการ คือ 1. เน้นเพื่อความบันเทิงให้ความ

สนุกสนานเพลิดเพลินเป็นหลัก  2. มีเป้าหมายแสดงเพื่อแก้บน ที่คนรับหนัง

ไปแสดงเกิดจากการบนบานสารกล่าวไว้ เมื่อประสบความส�ำเร็จก็จะรับหนัง

ตะลุงไปแสดง หนังตะลุงเชื่อมโยงกับการเมือง เศรษฐกิจและความเช่ือชีวิต

ความเป็นอยู่ของคนในชุมชน (พิทยา 2546, 31) นอกเหนือจากนี้ยังมีเงื่อนไข

ด้านคติความเชื่อที่เกี่ยวกับหนังตะลุงมีหลายประการ โดยเฉพาะเกี่ยวกับคติ

ความเช่ือเรื่องไสยศาสตร์เป็นสิ่งที่เด่นชัดมาก เป็นความเชื่อเก่ียวกับสิ่งที่มี

อ�ำนาจเหนือธรรมชาติ เช่น เรื่องเมตตามหานิยม กระท�ำพิธีให้คนรัก คนหลง 

เรื่องการป้องกัน การหาฤกษ์ยาม การถือเคล็ดเพื่อความเป็นสิริมงคล เรื่อง

คาถาอาคม ท�ำและแก้คุณไสยต่างๆ (อัศวิน 2556, 4) 

ปัจจุบันสังคมโลกเปลี่ยนแปลงอย่างมาก โดยเฉพาะอย่างยิ่งท่ีเห็นได้

ชัดเจนคือด้านความเจริญด้านสื่อเทคโนโลยีต่างๆ ท�ำให้วิถีชีวิตคนในชนบท

เปลี่ยนแปลงจากเดิมไปมาก เพราะมีทางเลือกมากมายท่ีจะตอบสนองใน

ด้านอรรถประโยชน์แก่สมาชิกชุมชนในท้องถ่ินมากขึ้น ไม่ว่าจะเป็นด้าน

ความรู้ สาระ และบันเทิง จึงส่งผลต่อสถานภาพหนังตะลุงในปัจจุบันท่ีลด

ความนิยมลง ดังนั้น หากให้หนังตะลุงคงด�ำรงอยู่ต่อไปจึงจ�ำเป็นต้องมีการ



281
วารสารวิจิตรศิลป์
ปีที่ 9 ฉบับที่ 2 กรกฎาคม - ธันวาคม 2561

ปรับเปลี่ยนปรับปรุงแก้ไขการแสดงให้ทันกับยุคสมัยปัจจุบันตามความ

สนใจของผู้คน เพราะหากไม่ปรับเปลี่ยนก็จะกลายเป็นล้าหลังไม่ทันกับการ

เปลี่ยนแปลงของสังคมโลก (พิทยา 2546, 27) สอดคล้องกับอรทัย พรมเทพ  

(2553, 41) ได้กล่าวถึงหนังตะลุงไว้ว ่ามีการปรับเปลี่ยนแปลงไปตาม

สภาพสังคมและเศรษฐกิจ หนังตะลุงจึงต้องเรียนรู้เพื่อปรับตัว ปรับเปลี่ยน 

การผสมผสาน สร้างสรรค์ และพัฒนาให้สอดคล้องกับบริบทและสังคม 

ยุคปัจจุบันที่เรียกว่ายุคสมัยใหม่ เพราะหากไม่ปรับเปล่ียนก็จะกลายเป็นส่ิง 

ล้าหลังไม่ทันกับการเปลี่ยนแปลงของสังคมโลก ขณะเดียวกันก็ต้องรักษา 

คุณค่าและอัตลักษณ์เดิมไว้

จากปัญหาของหนังตะลุงหรือการละเล่นแบบแสดงเงา (shadow play) ใน

ภาคใต้ปัจจุบันของประเทศไทยลดความนิยมลง ผู้ศึกษามีความเห็นว่าจ�ำเป็น

ต้องได้รับการสืบสานและฟื้นฟูเผยแพร่ แต่การที่จะเผยแพร่ด้วยวิธีการและ 

รูปแบบของการแสดงดั้งเดิม คือ การน�ำหนังตะลุงไปแสดงด้วยวิธีการเดิมๆ 

คงจะไม่ประสบผลส�ำเร็จ เพราะโลกสมัยใหม่ คนรุ่นใหม่ คงไม่ยอมรับแล้ว 

จ�ำเป็นต้องคิดวิธีการและรูปแบบใหม่ท่ีสอดคล้องเหมาะสมกับโลกสมัยใหม่ 

ซ่ึงการประยุกต์น�ำเอาแนวคิด รูปแบบ และอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมที่เกี่ยว

กบัหนงัตะลงุมาสร้างสรรค์งานศลิปะร่วมสมยั  น่าจะเป็นวธิกีารหนึง่ทีจ่ะช่วย

กระตุ้น เรียกร้อง และดึงดูดความสนใจให้คนรุ่นใหม่หันกลับมาให้ความสนใจ

ในคุณค่าและอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมของการแสดงหนังตะลุงมากขึ้น

จากการศึกษาผลงานศิลปะร่วมสมัยที่เกี่ยวกับหนังตะลุง ที่มีความโดดเด่น

และเป็นผลงานศิลปะสมัยใหม่อย่างแท้จริง คือ ผลงานของชูศักด์ิ ศรีขวัญ  
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ปัจจุบันเป็นอาจารย์ประจ�ำภาควิชาศิลปะไทย คณะจิตรกรรม ประติมากรรม 

และภาพพิมพ์ มหาวิทยาลัยศิลปากร ที่ได้น�ำเสนอเนื้อหาสาระปรัชญา  

หลักค�ำสอนทางพุทธศาสนา สะท้อนธรรมะในเชิงสัญลักษณ์ เช่น รูปทรง

พระพทุธบาท ต้นกลัปพฤกษ์ การเกดิ  แก่ เจบ็ตาย เป็นต้น น�ำเสนอแนวคดิเก่า

และใหม่เชือ่มโยงระหว่างอนรุกัษ์และการสร้างสรรค์ผ่านรูปทรงตัวหนงัทีเ่กดิ

จากการแกะสลักของศิลปินเอง จากหนังสัตว์วัวควาย ฟอก ชุบ ย้อม ขึง ตรึง  

ให้เป็นรูปทรงต่างๆ ในรูปแบบศิลปะจัดวางและสื่อผสม ตามหลักทัศนธาตุ

ทางศิลปะ ปรับเปลี่ยน ยึด ขยายรูปทรง ให้ห้อยลอยอยู่ในพื้นที่ห้องและติด

ผนงั จากรปูทรงต่อผนงัทีแ่กะสลกัขึน้มาประกอบแสงไฟ สาดส่องพาดทับซ้อน 

ตวัหนังท�ำให้เกิดแสงและเงา (ชศูกัดิ ์2552, 42) เป็นตวัอย่างของการสร้างสรรค์

ศิลปะร่วมสมัยที่ดีและน่าสนใจอย่างหนึ่ง (ภาพที่ 1)

ภาพที่ 1               
ชูศักดิ์ ศรีขวัญ พ.ศ. 2552 “กัลปพฤกษ์ 2553”
หนังสัตว์ วัว ควาย ฟอก ชุบ ย้อม ขึง ตรึง ห้อย  
ขนาดแปรเปลี่ยนไปตามพื้นที่
(ที่มา: ชูศักดิ์ 2552, 42)

ผลงานสร้างสรรค์ศิลปะร่วมสมัยในลักษณะใกล้เคียงที่น่าสนใจ คือ ผลงาน

ศลิปะของ กมล ทศันาญชล ีสร้างสรรค์ผลงานศลิปะสือ่ผสม (mixed  media) 

โดยได้รับเนื้อหาแรงบันดาลใจจากรูปทรงหนังใหญ่ สร้างสรรค์ตั้งแต่ปี 2523 

และประสบความส�ำเร็จอย่างยิ่ง ด้วยวัสดุไม้ที่เป็นรูปทรงอิสระเหมือนเป็น 

โครงยดึเกาะอยูภ่ายในแทนกรอบจ�ำกดัภายนอก และสร้างขาต้ังผลงานเหมอืน



283
วารสารวิจิตรศิลป์
ปีที่ 9 ฉบับที่ 2 กรกฎาคม - ธันวาคม 2561

ไม้จบัเวลาเชิดหนังใหญ่ ผลงานถ่ายทอดเป็นนามธรรมและกึง่นามธรรมทีผ่่าน

ทศันธาตทุางศิลปะทีแ่สดงความงามผ่านเส้น ส ีน�ำ้หนกั รปูทรง ผ่านวัสด ุปล่อย

ให้เกิดความเป็นอิสระทั้งทางวิธีการ เนื้อหา และผสมผสานเทคนิคจิตรกรรม

และภาพพมิพ์เข้าด้วยกนัอย่างกลมกลนื ผลงานศิลปะสือ่ผสม (mixed  media)  

ของกมลสร้างสรรค์ประกอบด้วยวสัดหุลากหลาย เช่น ไม้ไผ่ แผ่นไม้ เรซิน แผ่น 

คอมพิวเตอร์ สีอะครีลิก เป็นต้น (กมล 2538, 76) (ภาพที่ 2)

ภาพที่ 2  กมล ทัศนาญชลี พ.ศ. 2537 “Nang-Yai  No. 1”
Mixed Media Acrylic on Canvas and Wood, 84 x 61 cm.

(ที่มา: กมล  2538, 76)

ผู้ศึกษามีเป้าหมายที่จะท�ำการศึกษาและสร้างสรรค์ศิลปะร่วมสมัยเกี่ยวกับ

หนังตะลุงภาคใต้ ด้วยการผสมผสานคุณค่าและอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมของ

ภาคใต้กับภาคเหนือ เพื่อน�ำเสนอ จัดแสดง และเผยแพร่ในกลุ่มเยาวชนคน

รุ่นใหม่ให้หันกลับมาให้ความสนใจและตระหนักในคุณค่าและอัตลักษณ์ทาง
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วัฒนธรรมของหนังตะลุงอีกครั้ง การศึกษาครั้งนี้จะมีลักษณะเป็นงานวิจัยเชิง

สร้างสรรค์ศิลปะร่วมสมัย เป็นการศึกษาประวัติความเป็นมา องค์ประกอบ  

ลักษณะและรูปแบบ ตลอดจนคติความเชื่อ วิเคราะห์คุณค่า อัตลักษณ์ทาง

วฒันธรรม และสภาพปัญหาของหนงัตะลงุของท้องถ่ินภาคใต้ของประเทศไทย 

สงัเคราะห์เลอืกสรรอตัลกัษณ์เกีย่วกบัหนงัตะลงุทีโ่ดดเด่นมาเป็นแรงบนัดาลใจ

ในการสร้างสรรค์ผลงานศลิปะร่วมสมยั (contemporary art) ทีม่าจากคณุค่า

อัตลักษณ์ด้านขนบนิยมหรือล�ำดับขั้นตอนก่อนการแสดง คือ ฉากโหมโรงกับ

ฉากฉะ และองค์ประกอบในการแสดงหนังตะลุง คือ รูปทรงจากตัวหนัง แสง

ก่อให้เกิดเงา เสียงจากดนตรี เสียงจากการพากย์ สีสันลวดลายจากรูปตัวหนัง 

และเรื่องบทหนังตะลุง เน้นส่องแสงไฟไปยังผลงานก่อให้เกิดเงาในต�ำแหน่ง 

ทศิทางลกัษณะต่างๆ  น�ำเสนอจดัแสดง และเผยแพร่ต่อคนรุน่ใหม่ เพือ่กระตุน้ 

เรยีกร้องความสนใจ และให้เป็นสือ่ปลกุเร้าให้กลบัมาเข้าใจในคณุค่าของหนงั

ตะลุงอีกครั้ง

วัตถุประสงค์ 

1. เพื่อศึกษาบริบทเก่ียวกับประวัติความเป็นมา องค์ประกอบ ลักษณะ 

และรปูแบบ ตลอดจนคตคิวามเชือ่และอตัลกัษณ์ทางวฒันธรรมของการแสดง

หนังตะลุงของท้องถิ่นภาคใต้ของประเทศไทยจากอดีตถึงปัจจุบัน

2. เพือ่สร้างสรรค์ศลิปะร่วมสมยั (contemporary art) ทีส่ะท้อนถงึอตัลกัษณ์

ของหนังตะลุงภาคใต้ โดยการสังเคราะห์องค์ความรู้ที่เกี่ยวกับหนังตะลุงภาค

ใต้ เพื่อเป็นส่ือเผยแพร่วัฒนธรรมภาคใต้ในพื้นที่ภูมิภาคอื่นและเรียกร้อง
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ความสนใจ กระตุ้นให้มีความเข้าใจวัฒนธรรมของหนังตะลุงในฐานะตัวแทน

สัญลักษณ์ทางวัฒนธรรมเฉพาะท้องถิ่น

วิธีการศึกษา

การศึกษาครั้งนี้มีลักษณะเป็นงานวิจัยเชิงสร้างสรรค์ศิลปะ (art creative 

research)  ขั้นตอนของการศึกษาประกอบด้วย 2 ขั้นตอนหลัก  ได้แก่

ขั้นตอนที่ 1  ศึกษาศิลปะการแสดงหนังตะลุงภาคใต้ เป็นการศึกษาศิลปะการ

แสดงหนังตะลุงภาคใต้และวิเคราะห์ (analysis) คุณค่า  อัตลักษณ์  ตลอดจน

องค์ประกอบของการแสดงหนังตะลุง

ขัน้ตอนที ่2 สร้างสรรค์ศลิปะร่วมสมยั น�ำผลทีไ่ด้จากการศกึษาในขัน้ตอนแรก

มาท�ำการสังเคราะห์ (synthesis)  เลอืกสรรอตัลักษณ์ทีโ่ดดเด่นของหนงัตะลงุ

ภาคใต้  มาเป็นแรงบันดาลใจและสร้างสรรค์ผลงานศิลปะร่วมสมัย น�ำเสนอ 

จัดแสดง และเผยแพร่ต่อเยาวชนคนรุ่นใหม่  เพื่อกระตุ้น เรียกร้องความสนใจ 

และเป็นสื่อปลุกเร้าให้กลับมาเข้าใจในคุณค่าของหนังตะลุงอีกครั้ง

แนวคิดและทฤษฎีที่เกี่ยวข้อง

แนวคิดและทฤษฎีที่เกี่ยวข้องกับการศึกษาในครั้งนี้ ประกอบด้วย

1.  ทฤษฎีองค์ประกอบศิลป์

องค์ประกอบศลิป์เป็นสิง่ส�ำคญัในศลิปะทางด้านทัศนศิลป์ เพราะหากไม่ค�ำนงึ
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ถึงโครงสร้างในการจัดวางองค์ประกอบศิลป์แล้ว ผลงานนั้นย่อมขาดคุณค่า 

ขาดหลักการ จุดหมายปลายทางของการสร้างงาน  ศิลปะทุกประเภทจ�ำเป็น

ต้องอาศัยหลักการองค์ประกอบศิลป์มาจัดเรียงอย่างเป็นระบบ  เช่น รูปทรง 

(form)  พ้ืนทีว่่าง (space) ขนาด  (size)  สดัส่วน (proporiton) และส ี(color) 

เป็นต้น (มัย 2551, 334)  

2. ทฤษฎีแสงและเงา (light and shadow) 

หลักการของการเกิดเงา คือ เม่ือแสงตกกระทบวัตถุทึบแสง แสงไม่สามารถ

ผ่านทะลุวัตถุได้ จึงท�ำให้เกิดเงาของวัตถุบนฉาก เงา คือ บริเวณมืดหลังวัตถุ

ทีเ่กิดจากวตัถทุีเ่ป็นตวักลางทบึแสงมาขวางก้ันทางเดนิของแสง แสงทีเ่ราเหน็

เป็นสีขาวประกอบด้วยคลื่นแสงของสีหลายๆ สีมารวมกัน เมื่อแสงเดินทาง 

ไปกระทบวัตถุหนึ่งๆ คลื่นแสงของสีบางสีถูกวัตถุดูดกลืนไป และสะท้อนคลื่น

แสงสีอ่ืนเข้าสูต่าเราท�ำให้เรามองเหน็วตัถเุป็นสนีัน้ แสงและเงาเป็นตวัก�ำหนด

ระดับของค่าน�้ำหนัก ความเข้มของเงาจะข้ึนอยู่กับความเข้มของแสงในที่ที่มี

แสงสว่างมาก เงาจะเข้มขึน้และในท่ีท่ีมแีสงสว่างน้อยเงาจะไม่ชดัเจนในทีท่ีไ่ม่มี

แสงสว่างจะไม่มีเงา (ประชารักษ์ 2555, ออนไลน์)  แสงเป็นเครื่องมือที่ช่วย

ในการก�ำหนดขอบเขต น�ำทาง ทิศทางต่างๆ แสงมักจะเชื่อมสัมพันธ์กับพื้นที่ 

(place) และเวลา (time)  ให้มีความหมายเพื่อสื่อรับรู้เห็นรูปทรง สีของแสง 

ขนาด ปริมาณ และเงาของวัตถุ ก่อให้เกิดบรรยากาศ ความงาม และความ

รู้สึก ชนิดของแสงมี 2 ชนิด คือ แสงที่ได้จากธรรมชาติ และแสงที่ประดิษฐ์

ขึ้น (บุรินทร์ 2559, 38-39)



287
วารสารวิจิตรศิลป์
ปีที่ 9 ฉบับที่ 2 กรกฎาคม - ธันวาคม 2561

3. แนวคิดจิตวิทยาเกี่ยวกับสี

ส�ำหรับในทางศิลปะหรือทัศนศิลป์ มีความส�ำคัญมาก สีสามารถสื่อสารแสดง

ถึงอารมณ์ความรู้สึกมีผลต่อจิตใจ สร้างแรงกระตุ้น ดึงดูด ความน่าสนใจ 

ความคิดของมนุษย์ สร้างประสบการณ์ การรับรู้ จินตนาการ ฯลฯ ผลงาน

สร้างสรรค์ครั้งนี้ สีมีส่วนส�ำคัญยิ่งด้านบทบาทต่อการออกแบบสร้างผลงาน

ศิลปะ โดยการประยุกต์สีที่เกี่ยวกับการแสดงหนังตะลุง (เร่ืองบทหนังผสม

ผสานเนือ้หาของเรือ่งเชือ่มโยงระหว่างภาคใต้กับภาคเหนอื) ออกแบบผลงาน

ใช้สีที่สามารถสื่อสารเสริมสร้างถึงอารมณ์ ความรู้สึก สร้างแรงกระตุ้น ดึงดูด 

และให้เกิดความน่าสนใจ 

4. แนวคิดศิลปะจัดวาง (installation art) และวิดีโออาร์ต (video art)

ศิลปะจัดวางเป็นการสร้างสรรค์ผลงานจัดวางกับพื้นที่ที่มีอยู่เดิมให้เป็นส่วน

หนึ่งของผลงาน หรือผลงานสามารถเปลี่ยนแปลงไปตามสภาพและขนาด

ของพื้นที่ เป็นการแก้ปัญหากับพื้นที่ขณะสร้างงาน ศิลปินสร้างงานเพิ่มขึ้น

มาเพื่อให้สัมพันธ์กับพื้นที่นั้นๆ และผลงานมีการปรับเปลี่ยนได้ตลอด ที่เรียก

ว่าผลงานเปลี่ยนแปลงไปตามพื้นท่ี เพื่อให้สัมพันธ์กับพื้นที่ได้อย่างเหมาะสม  

(สมพร 2551, 145) และวิดีโออาร์ตมีจุดเด่น คือ จะแปลงวัสดุภาพ เสียง ทาง

ดิจิทัล การบันทึกและจัดเก็บข้อมูลไปพร้อมๆ กัน และปัจจุบันสามารถตัดต่อ

ได้ด้วยคอมพิวเตอร์
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ผลการศึกษา

ขั้นตอนที่ 1: ศึกษาศิลปะการแสดงหนังตะลุงภาคใต้  

จากการศึกษาพบว่าคุณค่าและอัตลักษณ์ของหนังตะลุงภาคใต้ คือ  ขนบนิยม

หรือล�ำดับขั้นตอนการแสดงหนังตะลุงที่สวยงาม ถูกต้องตามแบบแผน มี 16 

ขั้นตอน คือ การทักทายโรงหนัง การขึ้นโรง การติดตั้งอุปกรณ์การเล่น การ

เเตกแผง เก็บรูปเข้าแผง การตั้งเครื่องเบิก โหมโรง ออกลิงหัวค�่ำ ออกฤาษี  

ออกรูปฉะ  ออกรูปพระอิศวรทรงโค ออกปรายหน้าบท ออกรูปบอกเรื่องออก

รปูบอกเรือ่ง เกีย้วจอ ด�ำเนนิการแสดงตามเรือ่งทีน่�ำมาแสดง ตัง้นามเมอืง และ

บอกเลิก ส�ำหรับองค์ประกอบต่างๆ ในศิลปะการแสดงหนังตะลุง คือ เครื่อง

ดนตรีแบบดั้งเดิม คือ เครื่อง 5  มี โหม่ง 1 ใบ ฉิ่ง 1 คู่  ทับ  2 ใบ กลอง 1 ใบ 

และป่ี 1 เลา  และปัจจบัุนการแสดงหนงัตะลงุภาคใต้ ได้น�ำเอาเครือ่งดนตรีสมยั

ใหม่ เช่น กลองชุด กีตาร์ไฟฟ้า คีย์บอร์ด เบสไฟฟ้า กลองทอมบ้า เพื่อความ

สนุกสนานเพลิดเพลิน มีการน�ำเพลงลูกทุ่งและเพลงสากลประกอบการแสดง 

จอหนังในปัจจุบันมีขนาดใหญ่ขึ้น ใช้แสง สี ไฟระยิบระยับประกอบให้เกิดน่า

สนใจมากยิ่งขึ้น โรงหนังปัจจุบันเป็นแบบเคลื่อนที่ใช้รถหกล้อ ชนิดประกอบ

ส�ำเร็จรูปเหมาะแก่การเคลื่อนย้าย ติดตั้ง มีการควบคุมแสง สี เสียงด้วยระบบ

เทคโนโลยีสมัยใหม่ รูปตัวหนัง ใช้หนังสัตว์น�ำมาแกะฉลุให้เกิดเป็นลวดลาย  

ระบายด้วยสีเมจิกโปร่งใสหรือสีหมึกซึม สีหลักที่ใช้ระบายรูปหนัง คือ แดง 

เหลือง เขียว ม่วง และด�ำ เฉพาะรูปตัวตลกจะต้องใช้สีด�ำ เพราะบ่งบอกถึง

ความเป็นชาวบ้าน  เรือ่งบทหนงัทีใ่ช้น�ำมาแสดงหนงัตะลงุ นยิมเล่นหลายแนว  
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เป็นท้ังแนวผสมผสานระหว่างอนุรักษ์แนวโบราณ และแนวสมัยใหม่ นาย 

หนังตะลุงท�ำหน้าที่พากย์เป็นภาษาท้องถิ่นปักษ์ใต้ ร้องกลอน บรรยาย เจรจา 

และเชดิรปูหนงั ทีส่�ำคญั คอื ต้องตลกเก่ง เพราะผูช้มหนงัตะลงุมกัชอบบทตลก  

แสงไฟ ปัจจุบันนิยมแสงสว่างส่องจากหลอดไฟฟ้า แสงต้องขาวใสสว่าง 

เพียงพอ และหากแสงไฟสว่างไม่เพียงพอหรือแสงขาวไม่เพียงพอสีที่ปรากฏ

ก็จะหมองคล�้ำไม่สด ภาพหน้าจอจะมัวๆ เครื่องขยายเสียง ในอดีตมีล�ำโพง 

ฮอร์นในการขยายเสียง แต่ในปัจจุบันใช้ล�ำโพงชุด  

นักดนตรีหรือลูกคู่เป็นกลุ่มบุคคลที่มีหน้าที่ในการประโคมบรรเลงดนตรีตาม

ที่ตัวเองถนัดในขณะท�ำการแสดง ประกอบด้วย โหม่ง ฉิ่ง กรับ กลอง และปี่ 

และสือ่เทคโนโลยสีมัยใหม่ มกีารควบคมุแสง ส ีเสยีงด้วยระบบอเิลก็ทรอนกิส์ 

และมีการบันทึกการแสดงสดด้วยระบบเทคโนโลยีที่ทันสมัย                              

ด้านแสง สี เสียง และเงาในการแสดง พบว่าแสงเกิดจากดวงไฟติดตั้งที่หน้า

จอหนงั ส่องแสงผ่านรูปหนงัไปยงัจอผ้าขาวเป็นฉากรับเงา สีเกดิจากสีรูปหนงั 

เสียงเกิดจากการประโคมดนตรีและจากการพากย์ของนายหนังและเงา เงา

หนังมคีวามส�ำคญักบัหนงัตะลงุมาก เนือ่งจากหนงัตะลุงต้องอาศยัรูปเงาในการ

แสดงออกสือ่สารสร้างสาระและความบนัเทงิให้คนดทูีอ่ยูห่น้าจอได้รับความรู้

และความบนัเทงิ นายหนงัต้องรู้จกัการเล่นเงาให้เกดิความสวยงาม ศลิปะการ

ใช้เงาก็อยู่ที่นายหนังจะใช้ความสามารถพิเศษในการเล่นเงาให้ได้
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ส�ำหรับคติความเชื่อ รูปแบบ สัญลักษณ์ การแสดงหนังตะลุงของภาคใต้ พบ

ว่าหนงัตะลงุภาคใต้เล่นเพือ่บวงสรวงบูชาเทพเจ้า แสดงเพือ่แก้บน มีความเชือ่

ในเรื่องการบนบานศาลกล่าว เชื่อเรื่องความกตัญญู วิญญาณของบรรพบุรุษ 

เรื่องไสยศาสตร์ คาถาอาคม ความเชื่อเกี่ยวกับครูหมอ เมตตามหานิยม  และ

ความปลอดภยัในการเดนิทาง ส่วนการเปลีย่นแปลงของหนงัตะลงุภาคใต้  พบ

ว่าการแสดงหนังตะลุงปัจจุบันต้องมีการปรับเปลี่ยนพัฒนาท้ังเนื้อหาและรูป

แบบ การแสดงให้สอดคล้องกับวิถีชีวิตของคนท่ีเปลี่ยนไปในสังคมสมัยใหม่ 

น�ำเสนอในรูปแบบใหม่ใช้สื่อ เครื่องมือ เทคโนโลยีใหม่ๆ มาใช้ผสมผสานใน

การแสดงหนังตะลุงให้ทันสมัยอยู่เสมอ 

2.  ขั้นตอนที่ 2: สร้างสรรค์ศิลปะร่วมสมัย 

เป็นการน�ำผลทีไ่ด้จากการศกึษาในขัน้ตอนแรกมาท�ำการสังเคราะห์ (synthesis)  

เลือกสรรอัตลักษณ์ที่โดดเด่นของหนังตะลุงภาคใต้ มาเป็นแรงบันดาลใจและ

ท�ำการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะร่วมสมัย น�ำเสนอจัดแสดงและเผยแพร่ต่อ

คนรุ่นใหม่เพื่อกระตุ้น เรียกร้องความสนใจ และให้เป็นสื่อปลุกเร้าให้กลับมา

เข้าใจในคุณค่าของหนังตะลุงอีกคร้ัง มีแนวความคิดหลัก (core concept)  

ในการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะร่วมสมัย ดังนี้ ได้รับแรงบันดาลใจที่สังเคราะห์ 

มาจากหนงัตะลงุพืน้บ้านท้องถิน่ภาคใต้จากอดตีจนถึงปัจจบุนั คอื จากคณุค่า 

อัตลักษณ์ด้านขนบนิยมหรือล�ำดับข้ันตอนก่อนการแสดงคือ ฉากโหมโรง 

กับฉากฉะ และองค์ประกอบในการแสดงหนังตะลุง คือรูปทรงจากตัวหนัง  

แสงก่อให้เกิดเงา เสียงจากดนตรี เสียงจากการพากษ์ สีสันลวดลายจากรูป 

ตัวหนัง และเรื่องบทหนังตะลุง มาเป็นแนวคิดเพื่อการสร้างสรรค์ผลงาน 
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รูปทรง 3 มิติ เน้นส่องแสงไฟไปยังผลงานก่อให้เกิดเงาและจัดการกับพ้ืนที่ 

แสดง แทรกผลงานเข้ากับพื้นที่ที่มีอยู่เดิม เช่น ช่องประตู ช่องลม และกระจก 

ให้เป็นส่วนหนึ่งของผลงานตามแนวคิดศิลปะจัดวาง พร้อมน�ำเสนอข้อมูล

จากการบันทึกภาพนิ่งและภาพเคล่ือนไหวจากการสังเกตการแสดงและการ

สัมภาษณ์ภาคสนามตัดต่อประกอบนิทรรศการ น�ำเสนอผลงานในรูปแบบ

ศิลปะจัดวาง และวิดีโออาร์ต (video art)  จัดวางผลงานโดยรอบผนังและ 

พื้นที่ห้องจัดแสดง จ�ำนวนผลงาน 8 ชุด 10 ชิ้น ประกอบด้วยแสง สี เสียง 

และเงาด้วยวัสดุสมัยใหม่ แผ่นอะคริลิคใส สีเมจิก ผ้า กระดาษ หลอดไฟ ไม้ไผ่ 

และร่มผ้าดิบ ใช้สื่อเทคโนโลยีสมัยใหม่ที่สอดคล้องกับบรรยากาศการแสดง 

ผลงาน และน�ำสื่อสมัยใหม่ อย่างวิดีโอเครื่องฉายโปรเจคเตอร์มาใช้ตาม 

แนวงานวิดีโออาร์ต มีรายละเอียดของผลงาน ดังนี้

ผลงานสร้างสรรค์ศิลปะร่วมสมัย “ส่องแสงแลเงาอดีตที่ทอดยาวถึงปัจจุบัน” 

ประกอบด้วยผลงานจ�ำนวน 8 ชุด จ�ำนวนผลงานศิลปะ 10 ชิ้น ได้แก่

ชุดที่ 1: ขนบนิยม 

ขนบนิยมหรือล�ำดับข้ันตอนในการแสดงหนังตะลุงที่ไม่เกี่ยวกับเรื่องจะแสดง 

แต่คือร่องรอยของล�ำดับการแสดงแบบดั้งเดิมที่ความสวยงาม ถูกต้องตาม

แบบแผน และมคีณุค่าควรอนรัุกษ์เอาไว้ไม่ให้ผดิเพีย้นไป ผูศ้กึษามคีวามสนใจ 

เกดิแรงบนัดาลใจทีไ่ด้ก่อให้เกดิแนวความคดิและจนิตนาการในการสร้างสรรค์ 

คัดสรรเลอืกน�ำลกัษณะรปูแบบทีผู่ศึ้กษาสนใจพเิศษมาประยกุต์สร้างสรรค์เป็น

ผลงานศิลปะ 2 ชิ้น ได้แก่
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ชิ้นที่ 1 ฉาก โหมโรง จากศึกษาและสังเกตการณ์การแสดงหนังตะลุง ผู้ศึกษา

สนใจในขนบนยิมการโหมโรง โหมโรงเป็นฉากทีแ่ตกต่างจากขนบนยิมอืน่ไม่มี 

คือ เริ่มการแสดงด้วยเสียงการบรรเลงดนตรีสดล้วนๆ พร้อมกัน เพื่อเป็นการ

เตรยีมความพร้อม ตรวจสอบเครือ่งเสยีง เครือ่งดนตร ีและอปุกรณ์ต่างๆ ก่อน

การแสดง บอกกล่าวให้ผู้คนทราบว่าคืนนี้จะมีการแสดงหนังตะลุง และเพื่อ

ชักชวนเรียกร้องความน่าสนใจ สร้างความตื่นเต้นเร้าใจด้วยเสียงดนตรีอย่าง

สนุกสนาน 

แนวความคิด: ฉาก โหมโรง จากหลักการโหมโรงน�ำมาประยุกต์ เสมือนบอก

กล่าวถึงข้อมูลผู้ชมผลงานศิลปะให้ทราบแหล่งที่มา น�ำเสนอด้วยภาพข้อมูล

เชิงศิลปะ (documentary art) จากการบันทึกภาพนิ่ง ภาพเคลื่อนไหวจาก

การสังเกตการแสดง และจากการสัมภาษณ์ภาคสนาม ตัดต่อทางเทคนิคด้วย

คอมพวิเตอร์ให้น่าสนใจประกอบนทิรรศการผ่านจอโทรทศัน์ภายในห้องพืน้ที่

ประมาณ 2x3 เมตร สร้างสี บรรยากาศภาพ และเสียง (ภาพที่ 3)
 

ภาพที่ 3 ชุดที่ 1  ชิ้นที่ 1   ฉาก  “โหมโรง / Prelude”  
ฉายภาพผ่านจอโทรทัศน์ภายในห้องพื้นที่ประมาณ 2x3 เมตร
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ชิน้ที ่2 ฉาก เงาฉะ “ฉะ” หมายถงึ ขนบนยิมหนึง่ของการแสดงหนงัตะลงุ คอื 

การสูร้บระหว่างพระรามกบัทศกณัฐ์ แบบไม่มแีพ้ชนะ รูปฉะจะใช้รูปหนงัตะลุง

ปะทะกันและมักเล่นเรื่องรามเกียรติ์ ถึงแม้ขนบนิยมการออกฉะในปัจจุบัน

เลิกเล่นไปเกือบหมดแล้ว มีคณะเดียวท่ียังคงรักษาเอาไว้อยู่คือหนังนครินทร์ 

ชาทอง เพราะยังคงน�ำเรื่องรามเกียรติ์มาแสดงอยู่ แต่คณะหนังตะลุงอื่นๆ ไม่

นิยมน�ำมาเล่น ฉากนี้เลยเลิกเล่นไปโดยปริยาย ผู้ศึกษายังเห็นว่าเป็นฉากที่น่า

สนใจ มีคุณค่าความหมาย สร้างความตืน่เต้นเร้าใจ จงึน�ำมาเป็นแรงบนัดาลใจ 

เกิดแนวความคิดและจินตนาการในการสร้างสรรค์เป็นผลงานศิลปะ  

แนวความคิด: ฉาก เงาฉะ สร้างสรรค์เป็นผลงานศิลปะ จินตนาการจาก

รูปทรงตัวหนังตะลุง สีสันลวดลายจากรูปตัวหนัง และเงาที่เกิดจากรูปการ

สู้รบเผชิญหน้ากันจากตัวแทนระหว่างพระรามกับทศกัณฐ์ เปรียบเสมือน

สัญลักษณ์ตัวแทนมนุษย์ในสังคมที่มีการต่อสู้ชิงดีชิงเด่นกัน วิธีการและการ

จัดวางโครงสร้างผลงานในแนวตั้ง เส้นรอบนอกเป็นตัวก�ำหนดให้ผลงานอยู่

ในรูปทรงสี่เหลี่ยมพื้นผ้าแนวยาว สร้างผลงานก�ำหนดพื้นที่ว่างให้เกิดจาก

การเจาะช่องว่างผ่านรูปทรงตัวหนังพระรามกับทศกัณฐ์ที่ผสานเข้าด้วยกัน 

ด้วยน�้ำหนักเรียบแบนคล้ายรูปหนังตะลุง จัดวางผลงานทาบผนัง ส่องแสง

ไฟไปยังผลงาน ก่อให้มิติของแสงและเงาที่พาดตกกระทบฉากรับคือก�ำแพง

ห้องนิทรรศการในลักษณะยืดขยายไปตามระดับของพื้นที่ ขนาดกว้างผลงาน 

110xยาว 450 เซนติเมตร เทคนิควัสดุ ระบายสีเมจิกบนแผ่นอะคริลิคใส วัสดุ

แผ่นอะครลิคิใสทีน่�ำมาสร้างสรรค์แทนค่ามาจากแผ่นหนงัสัตว์ทีน่�ำมาแกะตัว

หนังตะลุง (ภาพที่ 4)
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ภาพที่ 4  ชุดที่ 1  ชิ้นที่ 2  ฉาก  “เงาฉะ / Striking Shadow” ขนาด 110x450 ซม.                              

สีเมจิกบนระบายบนแผ่นอะคริลิคใส

ชุดที่ 2:  เขียนเรื่องและบทหนังตะลุงขึ้นใหม่

แนวความคดิ: ฉากที ่1  เรือ่ง เงาเดนดนิแดนเวยีงสวรรค์ เขียนบทหนงัเร่ือง

ราวสะท้อนถึงเหตุการณ์จริงที่เกิดขึ้นในยุคปัจจุบัน เป็นยุคสมัยท่ีคนไทยเชื่อ

เรื่องบาปบุญคุณโทษ และกฎแห่งกรรม การน�ำเสนอเรื่องราวสะท้อนให้เห็น

คณุค่าทางความส�ำนกึและความเกรงกลวัต่อบาป บทลงโทษผูก้ระท�ำความผดิ  

รวมทั้งยังโยงใยไปกับเรื่องราวของความรักและความดีของตัวละครต่างๆ  



295
วารสารวิจิตรศิลป์
ปีที่ 9 ฉบับที่ 2 กรกฎาคม - ธันวาคม 2561

(เรื่องเงาเดนดินแดนเวียงสวรรค์)  ผ่านตัวละครหนังตะลุง คือ เดช  สิงห์ เอื้อง

ฟ้า  แตงกวา  ไชยโย  เท่ง  นุ้ย  ปืน ให้นายหนังตะลงุอาชพีแสดง (หนงัประเสรฐิ 

รักษ์วงศ์) เพื่อน�ำไปสร้างสรรค์ผลงานศิลปะ โดยย่อเรื่องตัดต่อภาพเทคนิค

ด้านคอมพวิเตอร์ในเชงิศลิปะ การจดัวางโครงสร้างของผลงานใช้พืน้กลางห้อง

นิทรรศการ วิธีการและการจัดวางโครงสร้างผลงาน ติดตั้งร่มผ้าดิบขาวขนาด

ใหญ่เพื่อเป็นจอฉายภาพแสดงเร่ืองราว และผสมผสานกับทางกายภาพของ

พ้ืนทีแ่สดงคอืภาคเหนอืให้สอดคล้องกบัเรือ่งบทหนงั เพ่ือก่อให้เกดิความหลาก

มิติและส่งเสริมสนับสนุนระหว่างพื้นที่จัดแสดงกับวัสดุที่น�ำมาใช้ ฉายภาพผล

งานแนววิดีโออาร์ตบนร่มผ้าดิบขาวขนาดเส้นผ่านศูนย์กลาง 500 เซนติเมตร  

เร่ืองย่อ กล่าวถึงในสังคมยุคปัจจุบันมีบุคคลหลายประเภท มีทั้งหน้าพระ   

หน้ายักษ์ หน้ามาร แต่ที่เห็นส่วนใหญ่ก็มักจะสวมหัวโขนเข้าหากัน บ้าง

เป็นนักบุญใจบาปในคราบโจรก็หาได้ไม่ยากนักจากมุมใดมุมหนึ่งของนคร

เชียงใหม่ การสร้างกรรมท�ำชั่วอย่าหาว่าจะท�ำได้ตลอดไป สักวันหนึ่งผลกรรม

นั้นจะตกทอดมาถึงเข้าจนได้ มนุษย์มักดูกันที่เปลือกนอก รูปลักษณ์ภายนอก  

สังขารเป็นส่ิงลวงตา และไม่เท่ียงแท้ มนุษย์รู้จักแต่ภาพลวงตามิใช่ภาพแห่ง 

ความจริง ทุกคนเลือกได้ว่าจะอยู่ภายใต้อ�ำนาจสิ่งชั่วร้ายหรือสิ่งดี และความ

ตายมิใช่สิ่งท่ีสิ้นสุดหากเป็นจุดเร่ิมต้นต่างหากท่ีจะเป็นการเสวยผลจาก 

การกระท�ำนั้นในครั้งมีชีวิตอยู ่ที่มิมีผู ้ใดหลีกหนีพ้น การเข้าใจในทุกข์  

ต้นเหตแุห่งทกุข์ และการดับทกุข์นัน้ๆ ซึง่ทกุข์ต่างๆ น้ันย่อมเกิดจากการกระท�ำ 

ของตนเองทั้งสิ้น เช่น ไอ้เดชและไอ้สิงห์ ท้ัง 2 คนต้องมาจบเกมชีวิตอย่าง

ทารณุ  คนสร้างกรรมดทีัง้ชาตก่ิอนและชาตน้ีิย่อมได้ผลดีเช่นกนั ส่วนเอือ้งฟ้า 
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เมื่อถึงคราวเคราะห์ร้ายก็มีผู้มาพบให้ความช่วยเหลือ ส่วนไชยโยถูกปืนของ

คนร้ายแต่ก็ยังน�ำตัวส่งโรงพยาบาลและเข้าห้องฉุกเฉิน ทั้งเอื้องฟ้าและไชยโย

ต้องนอนพักรักษาตัวอยู่โรงพยาบาล ไชยโยจะหายจากอาการต่างๆ เมื่อใดก็

ไม่รู้ ส่วนเอื้องฟ้าเข้าใจว่าอีกไม่กี่ชั่วโมงก็คงจะหาย เรื่องสอนคติธรรมกฎแห่ง

กรรม (ประเสริฐ เขียนบท และสุกรี ผู้ร่วมเขียนบท) (ภาพที่ 5)

 

 

ภาพที่ 5 ชุดที่ 2 ฉากที่ 1 เรื่อง “เงาเดนดินแดนเวียงสวรรค์ / Unwanted Shadow in Heaven”
ขนาดเส้นผ่านศูนย์กลาง 500 ซม. ฉายภาพผลงานแนววิดิโออาร์ตบนร่มผ้าดิบขาว 

แนวความคิด: ฉากที่ 2 ชื่อเรื่อง เงาชีวิต เขียนบทหนังขึ้นใหม่เร่ืองราว

สะท้อนถงึเหตกุารณ์จรงิทีเ่กดิขึน้ในยคุปัจจบัุน (เรือ่ง เงาชวีติ) น�ำเสนอสะท้อน

ความจริง ความดี ความชั่ว ที่ซ่อนเร้น กลับเป็น “เงา” ผ่านตัวละครรูปหนัง

ตะลุง คือ เจ้าเมือง ราชินี พระเอก นางเอก เท่ง นุ้ย ปราบ สะหม้อ ขวัญเมือง 

เศรษฐี ทหาร และขวาน ให้นายหนังตะลุงอาชีพแสดง (หนังเป้ ประสานศิลป์)  

และน�ำไปสร้างสรรค์ผลงานศิลปะ โดยการย่อเรื่องตัดต่อภาพเคลื่อนไหว
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เทคนิคด้วยคอมพิวเตอร์ในรูปแบบศิลปะ น�ำเสนอผลงานเทคนิควัสดุแผ่น 

อะคริลิคใส แผ่นอะคริลิคใสที่น�ำมาสร้างสรรค์แทนค่ามาจากแผ่นหนังสัตว์

ท่ีน�ำมาแกะตัวหนังตะลุง ฉายภาพจากโปรเจคเตอร์ตามแนวงานวิดีโออาร์ต  

บนแผ่นอะครลิคิใสทีจ่ดัวางแขวน ด้วยขนาด กว้าง 224 x ยาว 236 เซนติเมตร  

ผ่านทะลุภาพไปปรากฏยังก�ำแพงห้องนิทรรศการ

เรือ่งย่อ เงาจะติดตามมนุษย์ทุกรปูทุกนามไม่ว่างเว้น  เงาทีจ่ะมองเห็นทัง้ความ

ดแีละความชัว่ของผูก้ระท�ำ เมือ่ถงึเวลาเงานัน้กจ็ะปรากฏตรงหน้า และเงาจะ

ปรากฏเพื่อแสดงผลชั่วหรือดีอยู่ที่ตัวของมนุษย์เท่านั้น บางครั้งเงาอาจจะยืน

อยู่ข้างๆ เราแล้วก็เป็นได้ สังขารเป็นสิ่งลวงตาและไม่เที่ยงแท้ มนุษย์รู้จักแต่

ภาพลวงตามิใช่ภาพแห่งความจริง การกระท�ำที่เรียกว่า “กรรม” เสมือนเงา

ที่ติดตัวมนุษย์ทุกคน สิ่งที่เห็น และความจริงที่เป็นอาจไม่ใช่สิ่งเดียวกัน ไม่ว่า

ผู้หญิงหรือหรือผู้ชายย่อมอยู่ภายใต้กฎแห่งกรรมทั้งนั้น หากเราพิจารณาชีวิต

ให้ดีเราจะรู้จักกรรม ใช้สติ ปัญญา ในการพิจารณาว่าผิดชอบชั่วดีถูกผิดเป็น

อย่างไร กฎแห่งกรรมย่อมยติุธรรมกบัทกุคนเสมอ ไม่ว่าอะไรจะเกดิข้ึนวันเวลา

ยังคงท�ำหน้าที่เดินทางต่อไปอย่างซื่อตรงและอย่างไม่มีวันสิ้นสุด สุดท้ายชีวิต

ของมนุษย์เราก็ต้องใช้ชีวิตต่อไปตามกฎแห่งกรรม (ภาพที่ 6)
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ภาพที่ 6  ชุดที่ 2 ฉากที่ 2  เรื่อง  “เงาชีวิต / Shadow of Life”
แผ่นอะคริลิคใสที่จัดวางแขวน ขนาด กว้าง 224 x ยาว  236 ซม.

ชุดที่ 3: ฉาก ส่องแสงแลเงา (ผลงานฉาก ส่องแสงแลเงา ชุดนี้จัดแสดง

นิทรรศการ Pre-Thesis ART Exhibition ณ หอนิทรรศการศิลปวัฒนธรรม 

มหาวิทยาลัยเชียงใหม่ ระหว่างวันที่  14-20 ตุลาคม 2559) 

แนวความคิด: ชุดที่ 3 ฉาก ส่องแสงแลเงา

ผลงานได้รับแรงบันดาลใจมาจากสีสันลวดลายทีปรากฏบนรูปหนังตะลุง คือ 

แดง ส้ม เหลอืง ม่วง เขยีว ฟ้า และด�ำ ผสมผสานกบัการเล่นเงาจากการเชดิรปู

หนัง เงาหนังน้ันมีความส�ำคญักบัหนงัตะลงุมาก เนือ่งจากหนงัตะลงุต้องอาศัย

รปูเงาในการสือ่สารสร้างมติคิวามหมายถึงสาระและความบนัเทงิ น�ำเสนอผล

งานตามแนวทางศิลปะจัดวาง สร้างสรรค์ผลงานจากสีสันลวดลายบนรูปตัว

หนงัตะลงุ วธิกีารและการจดัวางโครงสร้างผลงานใช้แสงไฟส่องไปยงัผลงานก่อ

ให้เกดิเงาขยายใหญ่พาดใปตามพืน้และผนงัห้องนทิรรศการ จดัวางผลงานตาม
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จุดย่อยต่างๆ เช่น กระจกห้องน�้ำ บานกระจกหน้าต่าง และประกอบแสงเงา

รอบๆ พื้นที่ ขนาดผลงานปรับเปลี่ยนไปตามพื้นที่ เทคนิควัสดุพิมพ์ภาพด้วย

เครื่องพิมพ์บนแผ่นสติกเกอร์ใสแล้วน�ำไปติดบนแผ่นอะคริลิคใส (ภาพที่ 7-8)

 

 
ภาพที่ 7 ชุดที่ 3  ฉาก  “ส่องแสงแลเงา / Shining light - Seeing Shadows”  

ขนาดปรับเปลี่ยนไปตามพื้นที่พิมพ์ด้วยเครื่องพิมพ์ภาพบนแผ่นสติกเกอร์ใส  
แล้วน�ำไปติดบนแผ่นอะคริลิคใส ติดตั้งส่องแสงให้เกิดเงาบนพื้นและผนัง

  
ภาพที่ 8 ชุดที่ 3  ฉาก  “ส่องแสงแลเงา/ Shining light - Seeing Shadows”                                                       

น�ำเสนอจัดแสดงนิทรรศการเดี่ยว ในรูปแบบสมบูรณ์
 ณ หอนทิรรศการศิลปวฒันธรรม มหาวทิยาลยัเชยีงใหม่  

ระหว่างวนัที ่21 พฤษภาคม-5 มถินุายน  2560
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ชุดที่ 4: ฉาก  เงาสีสันบันเทิง

การแสดงหนังตะลุงปัจจุบันน�ำเอาแสงไฟหลากสีเข้าไปผสม สลับแสงไปมา 

สร้างบรรยากาศให้เกิดน่าสนใจ เช่น สร้างบรรยากาศให้เป็นเวลากลางวัน

และกลางคืนได้ กลางวันเปิดไฟสว่าง ถึงเวลากลางคืนปิดไฟให้มืด หรือผสม

ผสานแล้วเอาระบบแสงสีไฟกระพริบเข้ามาเล่น มีส่วนในการสร้างความต่ืน

ตาตื่นใจให้กับคนดู สร้างนวัตกรรมบนโรงและหน้าโรงหนังตะลุงให้ดูทันสมัย 

เพื่อสร้างความสนุกสนาน สร้างแรงกระตุ้น ดึงดูดความน่าสนใจให้กับผู้ชม  

ผลงานสร้างสรรค์ชุดนี้ สีมีส่วนส�ำคัญยิ่งด้านบทบาทต่อการออกแบบสร้างผล

งานศลิปะ จนิตนาการสจีากบรรยากาศจากการแสดงหนงัตะลงุ ซึง่ประกอบไป

ด้วย  “สีแดง” เป็นสแีห่งอ�ำนาจแสดงถึงการมพีลงั ให้ความรูส้กึเร้าใจ ร้อนแรง  

สนุกสนาน ตื่นเต้น “สีส้ม” เป็นสีแห่งความเบิกบานและความรื่นเริง  

“สเีหลอืง” ช่วยดึงดดูความน่าสนใจ แสดงความความสขุ ความเบกิบาน ความ

มีชีวิตชีวา สนุกสนาน “สีฟ้าหรือสีน�้ำเงิน” เป็นสีที่ให้ความรู้สึกสงบเยือกเย็น 

เป็นอิสระ สมัยใหม่ “สีเขียว” แสดงถึงความเบิกบาน สดชื่น ผ่อนคลาย และ  

“สีม่วง” แสดงความเชื่อท่ีลึกลับทางจิตวิญญาณ เป็นสีท่ีมีพลังมากจากส ี

ดังกล่าวเมื่อประกอบกันเป็นศิลปะจัดวาง สามารถสื่อสารแสดงถึงกระตุ้น 

ดึงดูดอารมณ์ความรู้สึก การรับรู้ จินตนาการ ก่อให้เกิดความน่าสนใจ ฯลฯ 

ต่อจิตใจผู้ชม
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แนวความคิด: ชุดที่ 4  ฉาก  เงาสีสันบันเทิง

ผลงานได้รับแรงบันดาลใจ จินตนาการประยุกต์จากสีของบรรยากาศแสง สี 

การแสดงหนงัตะลงุ ปัจจบุนัน�ำแสงไฟหลากสเีข้าไปผสม สลับแสงสไีปมาสร้าง

บรรยากาศให้เกดิน่าสนใจ และลวดลายสสัีนทปีรากฏบนรปูหนงัตะลงุ คอื แดง 

ส้ม เหลอืง ม่วง เขยีว ฟ้า และด�ำ การเล่นเงาจากการเชิดรูปหนงัหน้าแสงไฟ วธิี

การและการจดัวางโครงสร้างผลงาน สร้างสรรค์ผลงานจากรูปทรงคร่ึงวงกลม

ที่มาจากรูปทรงโคมลอยทางภาคเหนือ วัสดุอะคริลิคใสใช้สีเมจิกระบายเป็น

ลวดลายสสีนัจากสรีปูหนงัตะลงุ ส่องแสงไฟให้เกดิเงาบนรูปทรงกลมทีข่งึด้วย

แผ่นไวนลิสขีาวและส่องแสงไฟสลบัส ีไฟหลอดสีภายในให้เกิดเงาบรเิวณรอบๆ 

รูปทรงวงกลมดังกล่าว ขนาดเส้นผ่านศูนย์กลาง 500 เซนติเมตร (ภาพที่ 9)

  
ภาพที่ 9 ชุดที่ 4  ฉาก “เงาสีสันบันเทิง / Shadow Color Entertainment”
ขนาดผลงานเส้นผ่าศูนย์กลาง 500 ซม. วัสดุผ้าไวนิล ไฟสลับสี และไฟหลอดสี

ชุดที่ 5: ฉาก เงาสีสันที่ชื่นรื่นภิรมย์      

สร้างสรรค์ผลงานการจดัวางให้มคีวามสมัพนัธ์กบัพืน้ทีท่ีม่อียูเ่ดมิกบัสิง่ทีส่ร้าง

ขึ้นใหม่แทรกผลงานไปกับพื้นที่  ผู้ชมสัมผัสกับผลงานศิลปะจนกระทั่งตนเอง

เป็นส่วนหนึ่งของผลงาน จัดผลงานให้อยู่ในแบบงานศิลปะผสม คือ พื้นที่
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เดิมเสมือนเป็นผลงานอยู่ส่วนหนึ่ง สร้างผลงานมาเพิ่มเติมในพ้ืนที่ให้มีความ

สมบูรณ์ตามเนื้อหา รูปแบบ และแนวความคิด

แนวความคิด: ชุดที่ 5 ฉาก เงาสีสันที่ชื่นรื่นภิรมย์ ผลงานได้รับแรงบันดาล

ใจมาจากสีสันแห่งลวดลายรูปหนังตะลุง คือ แดง ส้ม เหลือง ม่วง เขียว ฟ้า 

และด�ำ จากจิตวิทยาสีท่ีสามารถสื่อสารแสดงถึงอารมณ์ความรู้สึกมีผลต่อ

จิตใจ สร้างแรงกระตุ้น ดึงดูด ความน่าสนใจ วิธีการและการจัดวางโครงสร้าง 

ผลงาน แทรกผลงานเข้ากับพื้นที่ที่มีอยู่เดิมสร้างพื้นที่นั้นให้เป็นส่วนหนึ่งของ

ผลงาน ตามแนวคิดของศิลปะจัดวาง เช่น ช่องประตู ช่องลม กระจก และรวม

ทั้งน�ำแสง สี เสียง และสื่อเทคโนโลยีสมัยใหม่เข้ามาร่วมใช้กับผลงาน ขนาด

ผลงานแปรเปลี่ยนไปตามพื้นที่  เทคนิควัสดุ ผ้า กระจก สติกเกอร์ขาว และ

ไฟ (ภาพที่ 10)

 

 
ภาพที ่10 ชดุท่ี 5  ฉาก  “เงาสีสันท่ีชืน่ร่ืนภิรมย์ / The colorful Shadow, Sweetand Pleasant” 

ผ้า กระจก สติกเกอร์ขาว ขนาดผลงานแปรเปลี่ยนไปตามพื้นที่
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ชุดที่ 6:  ฉาก เงาอัตลักษณ์แห่งวัฒนธรรม

รูปหนังตัวตลกเป็นองค์ประกอบหน่ึงท่ีใช้ในการแสดงหนังตะลุงและมีความ

ส�ำคัญมากกว่าตัวอื่นๆ คนดูส่วนใหญ่ชอบดูหนังตะลุงเพราะอยากดูบทตลก

การแสดงของตัวตลก ตัวตลกจึงสามารถดึงดูดคนดู มีความผูกพันกับสังคม

วัฒนธรรม วิถีชีวิต ของชาวบ้านปักษ์ใต้มายาวนาน ตัวตลกจะพูดภาษา 

ถิ่นใต้ การแต่งกายมักเปลือยท่อนบน ตัวตลกคือตัวแทนมนุษย์ชาวบ้าน 

พื้นถิ่นปักษ์ใต้ รูปร่างหน้าตาจะอิงลอกเลียนแบบภาพลักษณ์และบุคลิก 

มาจากคนจริงในท้องถิน่แต่จะผดิเพีย้นไปจากเดมิ นายหนงัตะลงุและช่างแกะ

รูปหนังตะลุง สร้างสรรค์จินตนาการข้ึนใหม่ แต่ละตัวมีเสียงพูดหรือส�ำเนียง 

โดยเฉพาะ รูปตัวหนังท�ำมาจากหนังสัตว์ เช่น หนังวัว เสือ หมี หนังสัตว์ที่โดน 

ฟ้าผ่าตาย หรอืตายทัง้กลม ท�ำให้มคีวามเชือ่เกีย่วกับความขลงั ความศกัด์ิสทิธิ์ 

เป็นขวัญก�ำลังใจ มั่นใจแก่นายหนัง (วาที 2551, 55-56) 

แนวความคิด: ชุดที่ 6 ฉาก เงาอัตลักษณ์แห่งวัฒนธรรม สนใจรูปทรงของ

รูปตลกหนังตะลุงที่มีชื่อเสียง เช่น ไอ้เท่ง ไอ้สะหม้อ ไอ้หนูเหนื่อย และไอ้ยอด

ทอง มาเป็นแรงบันดาลใจท่ีได้ก่อให้เกิดแนวความคิดและจินตนาการในการ

สร้างสรรค์ น�ำเสนอเป็นกลุ่มรูปตัวตลกแสดงถึงรูปร่างหน้าตาที่ผิดเพี้ยนไป

จากเดิม เช่น หน้ายาว ผิวด�ำ หัวล้าน ปากกว้าง ผมหยิก จมูกโต รูปร่างผอม

บาง พุงป่อง และนุ่งผ้าถุงลายตาหมากรุก เป็นต้น ลักษณะเหล่านี้ที่ปรากฏใน

ตวัตลกหนังตะลุง เป็นสือ่ถงึความเป็นตวัแทนอตัลกัษณ์ทางวฒันธรรมของคน

ท้องถิ่นภาคใต้เป็นอย่างดี ผลงานใช้เทคนิควัสดุระบายสีเมจิกและสีหมึกจีน

บนแผ่นอะคริลิคใส ค่าน�้ำหนักจะมีความสม�่ำเสมอ น�้ำหนักจะอ่อนเข้มในตัว
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ของมันเอง แผ่นอะคริลิคใสท่ีน�ำมาสร้างสรรค์แทนค่ามาจากแผ่นหนังสัตว์ที่

น�ำมาแกะตัวหนังตะลุง จัดวางผลงานทาบผนัง ด้วยขนาด กว้าง 110 x ยาว 

720 เซนติเมตร (ภาพที่ 10)

 
ภาพที่ 11 ชุดที่ 6  ฉาก “เงาอัตลักษณ์แห่งวัฒนธรรม / Shadow of  Culture Indentity” 

ขนาด กว้าง 110 x ยาว 720 ซม. สีหมึกและสีเมจิกระบายบนแผ่นอะคริลิคใส

แนวความคิด: ชุดที่ 7 ฉาก ท่อแสงแลเงา

ผลงานได้รับแรงบันดาลใจมาจากสีสันจากลวดลายรูปหนังตะลุง คือแดง ส้ม 

เหลือง ม่วง เขียว ฟ้า และด�ำ  ผสมผสานจินตนาการจากบรรยากาศ แสง สี 

การแสดงหนังตะลุงในปัจจุบันที่น�ำเอาไฟสลับสีมาใช้ในการแสดง มีดวงไฟท่ี

ส่องแสงภายในท่อก่อให้เกิดเงา ท่อสแตนเลสเป็นตัวก�ำหนดขอบเขตให้เกิด

เงาสี จัดวางผลงานรูปทรง 3 มิติ  ด้วยขนาด กว้าง 60 x ยาว 240 เซนติเมตร  

เทคนิควัสดุ ท่อสแตนเลส ติดตั้งไฟสลับสี (ภาพที่ 11)
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ภาพที่ 12 ชุดที่ 7  ฉาก  “ท่อแสงแลเงา / Tube of Light and Shadow”  

ขนาด กว้าง 60 x ยาว 240 ซม. ท่อสแตนเลส และติดตั้งไฟสลับสี

ชุดที่ 8: ฉาก เงาวัฒนธรรม

หนังตะลงุควบคูด่�ำรงอยูก่บัสงัคม ชมุชน ท้องถิน่ภาคใต้ จากอดีตสู่ปัจจุบนัมา

หลายยุคหลายสมัย หนังตะลุงในอดีตเป็นสื่อที่เคยท�ำหน้าที่ต่อชุมชนท้องถิ่น

หลายประการ ลักษณะพิเศษการเล่นหนังตะลุง ผู้ชมจะเห็นเงาด้านหน้าจอ

จากนายหนังผู้เชิดตัวหนังเคลื่อนไหวไป เพื่อน�ำเสนอ จัดแสดง และเผยแพร่

ให้คนต่างชาติทราบและเข้าใจถึงวัฒนธรรมของไทยผ่านหนังตะลุง ตระหนัก

เห็นในคุณค่าและอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมของหนังตะลุง ผลงานจัดแสดงใน

นิทรรศการ Pre-Thesis ART Exhibition สร้างสรรค์ร่วมกับสุนทร สุวรรรณ

เหม และ Mr. Ikuo Eiso ผลงานติดตั้งจัดแสดงในงานศิลปะนานาชาติ ครั้งที่ 

2 Setouchitriennale 2016 (Exhibition titled "Nanaior+" held at our 

Satellte MEGIHOUSE)  ประเทศญีปุ่่น ระหว่างวันที ่11-24 กรกฎาคม 2559
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แนวความคิด: ชุดที่ 8 ฉาก เงาวัฒนธรรม

ผลงานได้รบัแรงบนัดาลใจมาจากรปูแบบการแสดงหนงัตะลงุ แสดงเงาจากการ

เชิดรูปหนังตะลุง ดวงไฟส่องแสงไปยังรูปทรงผลงานท่ีเป็นตัวแทนสัญลักษณ์

วัฒนธรรมภาคใต้ของประเทศไทย เพื่อเป็นสื่อเผยแพร่วัฒนธรรมภาคใต้ใน

พื้นที่วัฒนธรรมประเทศญี่ปุ่น ผสมผสานจินตนาการเชื่อมโยงพื้นที่วัฒนธรรม

ประเทศญี่ปุ่น ณ พื้นที่จัดแสดงผลงานเป็นทะเลแห่งเกาะเมกิ ด้วยสัญลักษณ์

ปลาและยกัษ์ วธีิการและการจดัวางโครงสร้างผลงานเป็นรูปทรงสีเ่หลีย่ม ภาพ

จะปรากฏทั้งสี่ด้าน  ด้วยขนาด กว้าง 180 x ยาว 720 เซนติเมตร เทคนิควัสดุ 

ผ้า ไม้ไผ่ กระดาษ และไฟ (ภาพที่ 13)

  
ภาพที่ 13 ชุดที่ 8 ฉาก  “เงาวัฒนธรรม  / Shadow of Culture” กว้าง 180 x ยาว 720 ซม.   

จัดแสดงในงานศิลปะนานาชาติ ครั้งที่ 2 Setouchitriennale 2016 (Exhibition titled 
"Nanaior+" held at our Satellte MEGIHOUSE) ประเทศญี่ปุ่น 
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ภาพที่ 14 ชุดที่ 8 ฉาก  “เงาวัฒนธรรม / Shadow of Culture”                                               

          น�ำภาพถ่ายมาจัดแสดงในนิทรรศการ  “ส่องแสงแลเงาอดีตที่ทอดยาวถึงปัจจุบันสู่การ
สร้างสรรค์ศิลปะร่วมสมัย”  ขนาด กว้าง 21 x ยาว 200 ซม.

สรุป

การสร้างสรรค์ศิลปะร่วมสมัย เป็นการสร้างสรรค์ศิลปะร่วมสมัยที่ประยุกต์
มาจากคุณค่าอัตลักษณ์และองค์ประกอบที่โดดเด่นของหนังตะลุงภาคใต้  คือ 
ขนบนิยมหรือล�ำดับขั้นตอน การแสดง คือ ร่องรอยของการแสดงแบบดั้งเดิม
ที่ความสวยงาม ถูกต้องตามแบบแผน น�ำเสนอผลงานศิลปะ เน้นสื่อสารด้วย
เงาขาวด�ำ และเงาสีต่าง ๆ จากแสงไฟส่องรูปทรงผลงานให้เกิดเงา เงาก็จะ
ปรากฏที่มีมิติที่ซ้อนกัน สีจินตนาการจากบรรยากาศจากการแสดงหนังตะลุง 
ซึง่ประกอบไปด้วยแดง ส้ม เหลอืง ม่วง เขยีว ฟ้า และด�ำ  และรปูทรงและสสีนั
ลวดลายที่มาจากรูปตัวหนังตะลุง สามารถสื่อสารแสดงถึงอารมณ์ความรู้สึก
มีผลต่อจิตใจ สร้างแรงกระตุ้น ดึงดูดความน่าสนใจ ด้านเสียง ใช้เสียงพากษ์
ของนายหนังทีอ่ดัไว้กบัเสยีงดนตรจีากการแสดงหนังตะลงุแบบดัง้เดมิเครือ่ง 5 
ผสมผสานเพิม่บรรเลงร่วมกบัเครือ่งดนตรล้ีานนา เครือ่งดนตรสีากล และเขยีน
เรือ่งบทหนงัตะลงุขึน้ใหม่ ใช้ส�ำหรับสร้างสรรค์ผลงานศลิปะร่วมสมัย น�ำเสนอ
ให้สอดคล้องสะท้อนถึงเหตุการณ์จริงท่ีเกิดข้ึนปัจจุบันเหตุบ้านการเมือง อัน
เกดิจากความดชีัว่ด้านมดืของคนในสงัคม มกีารสอดแทรกคณุธรรมจริยธรรม  
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ให้ข้อคิด แง่คิดเรือ่งคตธิรรมกฏแห่งกรรมท�ำดไีด้ดที�ำชัว่ได้ชัว่  สร้างกรรมดชีัว่
ทั้งชาติก่อนและชาตินี้  ย่อมได้ผลดีชั่ว และน�ำเสนอกระบวนการการบันทึก
ภาพเคลื่อนไหวจากการสัมภาษณ์และสังเกตการณ์ น�ำเสนอผลงานออกแบบ
ในการสร้างสรรค์ผลงานศลิปะร่วมสมัยจากกรอบแนวคดิและทฤษฎทีีเ่กีย่วข้อง 
เช่น แนวคิดและทฤษฎอีงค์ประกอบศิลปะ แนวคดิจติวทิยาเกีย่วกับสี แนวคดิ

และทฤษฎศีลิปะจดัวาง และวดิโีออาร์ตทีป่ระกอบข้ึนด้วยแสง สี เสียง และเงา

งานสร้างสรรค์ได้ส�ำเร็จลุล่วงไปด้วยดี ได้รับความช่วยเหลือ สนับสนุน 

แนะน�ำจากหลายฝ่าย ผูศ้กึษาขอขอบพระคณุอย่างสงูมา ณ ทีน่ี ้ประกอบ

ด้วย พ่อและแม่ท่ีได้อบรมเลี้ยงดูมาเป็นอย่างดี ครอบครัวญาติพ่ีน้อง 

ที่สนับสนุน ให้ก�ำลังใจ อาจารย์ที่ปรึกษาโครงการวิทยานิพนธ์ คือ  

รองศาสตราจารย์ Jan De Vleeschauwer ศาสตราจารย์เกยีรติคณุสรุพล 

ด�ำริห์กุล และรองศาสตราจารย์ ดร.ฉลองเดช คูภานุมาต ที่ให้ค�ำแนะน�ำ

ปรกึษาโครงการวิทยานิพนธ์เป็นอย่างดยีิง่ ขอขอบคณุ คณบดคีณะวจิติร

ศิลป์ มหาวิทยาลัยเชียงใหม่ รองศาสตราจารย์ ดร.วรลัญจก์ บุณยสุรัตน์  

รองศาสตราจารย์ ดร.ทิพวรรณ ทั่งมั่งมี รองคณบดีฝ่ายวิชาการ  

คณะวิจิตรศิลป์ มหาวิทยาลัยเชียงใหม่ รองศาสตราจารย์สุนทร  

สุวรรรณเหม และอาจารย์ Ikuo Eiso บุคคลให้ข้อมูลในรายละเอียด

เกีย่วกบัหนงัตะลงุทุกๆ ท่าน คณะกรรมการพจิารณา “ทนุมหาวทิยาลัย

เชียงใหม่” ที่ได้จัดสรรทุนการศึกษาเพื่อค่าธรรมเนียมการศึกษา  

2 ภาคการศึกษา และทุกๆ ท่านที่มีส่วนเกี่ยวข้องในการศึกษาและ 

การสร้างสรรค์ศิลปะร่วมสมัยครั้งนี้
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