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ปฐมบทแห่งสถาปัตยกรรมสมัยใหม่ 
ในประเทศไทย*1

กฤษณา หงษ์อุเทน

รองศาสตราจารย์ประจ�ำภาควิชาทฤษฎีศิลป์ 

คณะจิตรกรรม ประติมากรรม และภาพพิมพ์ มหาวิทยาลัยศิลปากร

บทคัดย่อ 

สถาปัตยกรรมรัชสมัยพระบาทสมเดจ็พระนัง่เกล้าเจ้าอยูห่วั นบัเป็นจุดเริม่ต้น 

ของ การเพาะบ่มต้นกล้าของสถาปัตยกรรมรูปแบบใหม่ ก่อให้เกิดการ

เปลี่ยนแปลงโครงสร้างและการตกแต่งอาคารที่ต่างไปจากสถาปัตยกรรมไทย

ดั้งเดิม อันเป็นผลมาจากอิทธิพลของศิลปะจีน วัดราชโอรสรามคือต้นแบบ

ส�ำคัญของ “วัดนอกอย่าง” สร้างขึ้นช่วงปลายรัชกาลที่ 2 และต่อมาได้กลาย

มาเป็นรูปแบบสถาปัตยกรรมแนวพระราชนิยมสมัยรัชกาลที่ 3 นอกจากนี้  

ในแผ่นดินพระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัวซึ่งได้รับการยกย่องว่าเป็น  

 
*  บทความนีเ้ป็นส่วนหนึง่ของงานวิจัย เรือ่ง “ศิลปะสมัยใหม่ในประเทศไทย: วจิยัเชงิบรูณาการเพือ่เสรมิ

สร้างความมัน่คงแห่งฐานรากทางศลิปวฒันธรรมของชาต”ิ โดยได้รับทนุอดุหนนุการวจิยัจาก สถาบนัวจิยั

และพัฒนา มหาวิทยาลัยศิลปากร ประจ�ำปีงบประมาณ 2551 และ 2552 เสร็จสมบูรณ์ พ.ศ. 2561
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ยคุทองของการช่างสมยัรตันโกสนิทร์ ยงัมีการออกแบบก่อสร้างสถาปัตยกรรม

รปูแบบใหม่ ทีไ่ม่เคยมปีรากฏมาก่อนในประเทศสยามอกีด้วย เช่น โลหปราสาท  

วัดราชนัดดาราม และธรรมนาวา วัดยานนาวา เป็นต้น

นโยบายการเปิดเสรทีางการค้ากบัประเทศตะวนัตก การเร่งพัฒนาประเทศให้

ทันสมัยในทุกๆ ด้านตามแบบแผนตะวันตก รวมทั้งการเปิดรับวิทยาการสมัย

ใหม่และเทคโนโลยีอันก้าวหน้าและทันสมัยของชาวยุโรปในสมัยรัชกาลที่ 4 

และรัชกาลที่ 5 คือปัจจัยหลักซึ่งท�ำให้ขนบธรรมเนียม ประเพณี วัฒนธรรม 

และคตินิยมแบบตะวันตกหลั่งไหลเข้ามาผสมผสานและมีอิทธิพลต่อ 

ศิลปวัฒนธรรมของไทย รสนิยมทางศิลปะที่ เปลี่ยนไปในแนวสากล 

ของพระมหากษัตรย์ิผูท้รงอปุถมัภ์ศลิปะทกุสาขา ส่งผลให้รูปแบบและเนือ้หา

การสร้างงานศิลปะทุกสาขาโดยเฉพาะรูปแบบสถาปัตยกรรมเปลี่ยนแปลงไป

ตามพระราชนิยม และเริม่พฒันาไปสูแ่นวทางทีเ่ป็นสากลมากขึน้ในระยะต่อมา  

สมเด็จฯ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ นายช่างใหญ่แห่งกรุงสยาม  

เป็นหนึ่งในผู้มีบทบาทส�ำคัญที่น�ำพาประเทศให้ก้าวเข้าสู่ ยุคแห่งการแตก 

กิ่งก้านงอกงามของสถาปัตยกรรมรูปแบบใหม่

ผลงานการออกแบบสถาปัตยกรรมของสมเด็จฯ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรา 

นวุดัตวิงศ์ สะท้อนให้เหน็ความรอบรู ้ความสนัทดั จดัเจน และความเชีย่วชาญ

อย่างลกึซ้ึงกว้างขวางในสถาปัตยกรรมตะวนัออกและตะวันตก รวมทัง้การน�ำ

องค์ความรู้ดังกล่าวมาประยุกต์ใช้ในการออกแบบอย่างชาญฉลาด จนท�ำให้

ทรงสามารถพฒันาแนวคดิในการออกแบบและคลีค่ลายรปูแบบการสร้างสรรค์

สถาปัตยกรรมแนวใหม่อันเป็นเอกลักษณ์ของพระองค์เองได้ส�ำเร็จ กลายเป็น
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แรงบนัดาลใจและแบบแผนในการออกแบบสถาปัตยกรรมให้แก่ศลิปินรุน่หลงั

ในยุคต่อมา

ค�ำส�ำคัญ: สถาปัตยกรรมไทยสมัยใหม่, พัฒนาการของสถาปัตยกรรมไทย, 

สถาปัตยกรรมสมัยรัชกาลที่ 3, ผลงานการออกแบบสถาปัตยกรรมของ 

สมเด็จฯ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์
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The First Episode of Modern  
Architecture in Thailand. 

Assoc. Prof. Krisana Honguten, Ph.D.
Art Theory Department,  
The Faculty of Painting Sculpture and Graphic Arts, 
Silpakorn University, Bangkok.

Abstract

The architecture during King Rama III’s reign marked the beginning  

of ‘The Seedling of new Architecture Style,’ an episode which 

resulted in structural changes to buildings and decorative  

innovation, a style well distinguished from classical Thai architecture.  

Chinese art is a major factor in this change. Rajorasaram Temple, 

built in the latter periods of King Rama II’s reign, is a significant 

archetype of “Wat Nok Yang” (temples constructed and designed 

in unconventional ways). The architecture of Rajorasaram Temple 

would later become the popular royal style during King Rama 

III’s reign. Furthermore, the reign of King Rama III was known as 
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the Golden Age of Rattanakosin Craftsmanship. New buildings 

were designed in ways that never existed in Siam before, such 

as Loha Prasat (metallic castle) at Ratchanadda Temple and Phra 

Samphao Chedi (the pagoda with the shape of the Chinese junk) 

at Yannawa Temple.

Policies of free trade with Western countries, the speeding  

development of the country to keep up with Western civilised  

culture, including the acceptance of modern sciences and  

advanced European technology in the reigns of King Rama IV and 

King Rama V, were considerable factors leading to the integration 

of Thai and Western customs, traditions, culture, and ideology. 

The changing artistic taste towards universal style of Kings, who 

fostered and supported every field of art, caused gradual changes 

in pattern and content of every Thai art, especially architecture. 

Subsequently, the artistic taste began to develop towards the  

universal style. Prince Narisara Nuwattiwong, a great artisan of  

Siam, was a key figure who led Thailand into ‘The Age of the 

Sprouting of New Architecture Style’.

The architectural designs of Prince Narisara Nuwattiwong reflected 

his wisdom and profound expertise on both Eastern and Western  

architecture. The application of his knowledge in ingeniously  
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designing many works made him remarkably successful in creating  

his unique concept and pattern of architectural design. His style 

became a great artistic inspiration for artists in the following  

generations.

Keywords: Modern Thai Architecture, Thai Architecture  

Development, Architecture in King Rama III Reign, Architectural 

Design Works of Prince Narisara Nuwattiwong
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สถาปัตยกรรมคือสาขาหนึ่งของวิจิตรศิลป์ ในอดีตสถาปัตยกรรมได้รับ

การยกย่องว่าเป็น มารดาแห่งศิลปกรรมทุกสาขา เพราะหากปราศจาก

สถาปัตยกรรม ศิลปะสาขาอื่นๆ เช่น ประติมากรรมและจิตรกรรม รวมท้ัง

ศิลปประยุกต์ก็ไม่สามารถถือก�ำเนิดขึ้นได้ สถาปัตยกรรมคือจุดเริ่มต้นของ 

แรงบันดาลใจและพลังแห่งความทะเยอทะยานในการสร้างสรรค์อันยิ่งใหญ ่

ของมนุษยชาติ ตั้งแต่ครั้งบรรพกาล มนุษย์ยอมทุ ่มเทแรงกาย ปัญญา  

ความสามารถ และทรัพย์ศฤงคาร เพื่อออกแบบก่อสร้างสถาปัตยกรรมสุด 

ยิ่งใหญ่อลังการเพื่อพระผู้เป็นเจ้าที่ปราศจากตัวตนในโลก แต่มีอยู่จริงใน

มโนคติที่เปี่ยมล้นด้วยศรัทธาของพวกเขา ไม่ว่าจะเป็นแนวหินต้ังหรือสโตน

เฮนจ์ (Stonehenge) ที่ยังคงซุกซ่อนปริศนาอันลึกลับมานานกว่า 4,000 ปี  

ไม่ว่าจะเป็นมหาวิหารอาบูซิมเบล (Abu Simbel) อัจฉริยะแห่งการคิด

ค�ำนวณทางคณิตศาสตร์และดาราศาสตร์ของสถาปนิกอียิปต์ ที่สามารถวาง

เส้นแกนประธานของมหาวหิารให้สมัพนัธ์กบัทศิทางการโคจรตามฤดกูาลของ 

ดวงอาทิตย์ ท�ำให้กลางเดือนกุมภาพันธ์และวันที่ 20 ตุลาคมของทุกปีตลอด 

3,300 ปีทีผ่่านมา ล�ำแสงแรกของดวงอาทิตย์จะส่องลอดผ่านประตูทางเข้าของ

มหาวิหาร พุ่งตรงเข้าสู่คูหาซึ่งสกัดเข้าไปในหน้าผาที่อยู่ลึกเข้าไปถึง 200 ฟุต  

หรือ 60 เมตร และไปฉายส่องสว่างบนเทวรูปของเทพเจ้าอามุนหรือสุริยเทพ 

อันประดษิฐานอยูเ่คยีงคูพ่ระบรมรปูของฟาโรห์รามเิซสที ่2 ณ ผนงัด้านในสุด  

หรือมหาวิหารพาร์เธนอน (Parthenon) ในกรุงเอเธนส์ ประเทศกรีซ สุดยอด 

แห่งการออกแบบและการคิดค�ำนวณรายละเอียดทางโครงสร้างของ

สถาปัตยกรรม ท�ำให้มหาวิหารแห่งนี้งามหมดจดด้วยโครงสร้าง รูปทรง และ

สดัส่วนทีส่มบรูณ์แบบ หรอืมหาวหิารในสมยัโกธคิ อลังการแห่งโครงสร้างทาง
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สถาปัตยกรรมอันยิ่งใหญ่มโหฬาร สะท้อนความส�ำเร็จทางเทคนิคก่อสร้าง

ที่เป็นผลมาจากความทะเยอทะยานไม่รู้สิ้นของมนุษย์ ตลอดจนบ้านน�้ำตก 

(Fallingwater House) จนิตนาการอนัอสิระและไร้ขอบเขตของ แฟรงก์ ลอยด์  

ไรท์ (Frank Lloyd Wright) สถาปนกิแห่งโลกปัจจบุนั กลายเป็นส่วนหนึง่ของ

น�้ำตกแบร์รัน (Bear Run) นอกเมืองพิตส์เบิร์ก สหรัฐอเมริกา เป็นต้น

อย่างไรก็ตาม สถาปัตยกรรมที่จัดว่าเป็นสิ่งมหัศจรรย์ของโลกเหล่านี้ก็หา 

ได้สร้างสรรค์มาจากสวรรค์แล้วลอยลงมาสู ่พ้ืนปฐพีไม่ แต่ทั้งหมดล้วน 

สร้างมาจากภูมิปัญญาความสามารถในการประดิษฐ์คิดค้นของมนุษย์ท้ังสิ้น  

องค์ความรู้ต่างๆ ที่แตกยอดและตกผลึกเป็นทฤษฎี รวมทั้งประสบการณ์ที่ 

สร้างเคล็ดวิชาส�ำหรับพัฒนาฝีมือทางเชิงช่างได้ถูกถ่ายทอดให้แก่อนุชนจาก

รุ่นสู่รุ่น ส่งผ่านจากดินแดนหนึ่งไปยังอีกดินแดนหนึ่งทั้งใกล้และไกลทางการ

ค้าขาย การศึกสงคราม และการเผยแพร่ความเชื่อทางศาสนา ขณะเดียวกัน

รูปแบบของสถาปัตยกรรมหรือศิลปะต้นแบบก็เปล่ียนแปลงไปตามแนวคิด

ของมนุษย์ผู้สร้าง พัฒนาการทางเทคนิคท่ีก้าวหน้าข้ึน กาลสมัยที่ผันผ่าน  

รวมทัง้สภาพการณ์ทีเ่ปลีย่นแปรไม่แน่นอนของสงัคม เศรษฐกจิ และการเมอืง 

นอกจากนั้น ปัจจัยดังกล่าวยังส่งผลให้ศิลปะพัฒนาและคลี่คลายรูปแบบไปสู่

แนวทางทีเ่ป็นเอกลกัษณ์ของตนเองอกีด้วย และนีก่คื็อวิถแีห่งพัฒนาการและ

การแปรรูปของศิลปะทุกสาขาบนโลกนี้ ซึ่งก็รวมถึงสถาปัตยกรรมไทยด้วย

ดังนั้น หากเราต้องการจะรู้ว่าสถาปัตยกรรมสมัยใหม่ในประเทศไทยเร่ิมต้น 

ขึ้นเมื่อใด เราคงต้องตั้งค�ำถามต่อไปอีกว่าการเปลี่ยนแปลงรูปแบบและ

โครงสร้างทางสถาปัตยกรรมของไทยเริ่มปรากฏมีขึ้นเมื่อใดกันแน่ การ
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พิจารณาหาค�ำตอบจึงต้องมองย้อนกลับไปยังรัชสมัยของพระบาทสมเด็จ

พระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัว ที่เป็นจุดเริ่มต้นของ ยุคแห่งการเพาะบ่มต้นกล้าของ

สถาปัตยกรรมรูปแบบใหม่ อันก่อให้เกิดการเปลี่ยนแปลงโครงสร้าง รูป

แบบ และการตกแต่งอาคาร ท่ีต่างไปจากสถาปัตยกรรมไทยดั้งเดิม เป็น

ผลมาจากอิทธิพลของสถาปัตยกรรมจีน มีพระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้า

เจ้าอยู ่หัวทรงเป็นผู ้บุกเบิกและวางรากฐาน จากนั้นสถาปัตยกรรมไทย

จึงจะค่อยๆ ก้าวเข้าสู่ ยุคแห่งการแตกกิ่งก้านงอกงามของสถาปัตยกรรม

รูปแบบใหม่ อันเน่ืองมาจากอิทธิพลของสถาปัตยกรรมตะวันตก เข้ามา

พร้อมกับนโยบายการปฏิรูปการปกครอง เศรษฐกิจ สังคม ขนบธรรมเนียม 

ประเพณี และวัฒนธรรมเพื่อการพัฒนาประเทศให้ทันสมัยตามแม่แบบ 

ตะวันตกของรัชกาลท่ี 4 และรัชกาลท่ี 5 มีสมเด็จฯ เจ้าฟ้ากรมพระยา 

นริศรานวุดัตวิงศ์ นายช่างใหญ่แห่งกรงุสยาม เป็นผูท้รงบกุเบกิและวางรากฐาน 

ในการออกแบบสถาปัตยกรรมตามแนวคิดแบบตะวันตก

เมื่อสิ้นแผ่นดินสมเด็จพระเจ้าตากสินมหาราช หลังจากสมเด็จเจ้าพระยา 

มหากษัตริย์ศึกได้ปราบดาภิเษกขึ้นเป็นกษัตริย์ ทรงพระราชด�ำริย้ายราชธานี

ไปยังฝั่งตะวันออกของแม่น�้ำเจ้าพระยาโดยถือเอาแม่น�้ำเป็นคูเมืองด้านทิศ

ตะวันตกและด้านทิศใต้ แล้วมีพระบรมราชโองการให้พระยาธรรมาธิกรณ์

และพระยาวิจิตรนาวีเป็นแม่กองสร้างพระนครใหม่ตรงบริเวณหัวแหลมที ่

ยื่นลงไปในแม่น�้ำ เรียกว่า บางกอก อันเป็นบริเวณที่พระยาราชเศรษฐีและ 

ชาวจีนตั้งบ้านเรือนอยู่ก่อนแล้ว 
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ในสมัยรัชกาลที่ 1 (พ.ศ. 2325-2352) อันเป็นช่วงเวลาแห่งการเร่ิมต้นของ

ศิลปะและวัฒนธรรมรัตนโกสินทร์ ศิลปินและนายช่างจากกรุงเก่ายังคงเป็น 

ผู้สืบสานงานช่างทุกสาขาโดยสร้างงานตามแบบแผนของอยุธยา หลายส่ิง 

หลายอย่างถูกสร้างข้ึนราวกับเพื่อทดแทนสิ่งที่พังพินาศไปพร้อมกับการ

ล่มสลายของกรุงศรีอยุธยา ดังจะเห็นได้จากการวางผังเมืองกรุงเทพฯ ให้

คล้ายคลึงกับเกาะเมืองอยุธยา โดยขุดคูคลองรอบกรุง 2 ชั้น คือ คูเมืองชั้นใน 

หรอืคลองคูเมือง (คลองหลอด) มพีระบรมมหาราชวงัเป็นศนูย์กลาง และคเูมอืง

ชั้นนอกเป็นคลองรอบกรุง (คลองบางล�ำพู) ท่ีประชิดติดกับก�ำแพงเมืองและ

ป้อมปราการต่างๆ 

การสร้างปราสาทราชมณเฑียรและวัดวาอารามจะยึดถือตามแบบอย่าง 

กรุงศรีอยุธยาด้วยเช่นกัน เช่น การลอกแบบพระที่นั่งสรรเพชญปราสาท 

ที่กรุงศรีอยุธยามาสร้างพระที่นั่งอมรินทราภิเษกมหาปราสาท สร้างเสร็จเมื่อ 

พ.ศ. 2327 และได้ใช้ส�ำหรับเป็นที่ประกอบพระราชพิธีบรมราชาภิเษก 

เมื่อ พ.ศ. 2328 แต่ต่อมาเมื่อ พ.ศ. 2332 อสนีบาตตกที่หน้ามุขเด็จของ 

พระท่ีนั่งองค์นี้ท่ีสร้างด้วยไม้ท้ังองค์ จึงเกิดเพลิงไหม้เสียหาย ท�ำให้ต้อง 

รื้อถอนออก และสร้างพระมหาปราสาทแบบจัตุรมุขขึ้นใหม่ให้สูงใหญ่เท่า

พระทีน่ัง่สรุยิาศอมรนิทร์เมือ่ครัง้กรงุศรอียธุยา ได้รับพระราชทานนามใหม่ว่า 

“พระที่นั่งดุสิตมหาปราสาท” 

นอกจากนั้น ยังโปรดเกล้าฯ ให้สร้างวัดพระศรีรัตนศาสดาราม เป็นวัดใน 

พระบรมมหาราชวงั เลียนแบบวัดพระศรีสรรเพชญ กรุงเก่า อีกด้วย การสร้าง

โบสถ์วิหารในสมัยต้นรัตนโกสินทร์มักสร้างเลียนแบบกรุงศรีอยุธยาเช่นกัน  
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ดังจะสังเกตได้จากความนิยมในการท�ำฐานอาคารอ่อนโค้ง ที่เรียกกันว่า  

“ฐานส�ำเภา” ตามแบบอย่างอยุธยา ส่งผลให้หลังคาอ่อนโค้งล้อกับฐาน

ของอาคารด้วย เช่น พระอุโบสถวัดพระศรีรัตนศาสดาราม ที่สร้างสมัย 

รัชกาลที่ 1 เป็นต้น

ถึงแม้ว่าศิลปกรรมสมัยต้นรัตนโกสินทร์ต้ังแต่ พ.ศ. 2325 อันเป็นปีแห่งการ

สถาปนาราชวงศ์จกัรแีละกรงุเทพมหานคร ราชธานใีหม่ของอาณาจักร จนส้ิน 

รัชสมัยของรัชกาลที่ 3 (พ.ศ. 2394) ไม่ว่าจะเป็นงานช่างสถาปัตยกรรม 

ประติมากรรม หรือจิตรกรรม จะอยู่ในลักษณะฟื้นฟูและสืบสานศิลปะและ

วัฒนธรรมอยุธยา หรือส่วนใหญ่จะยังคงยึดถือศิลปะอยุธยาเป็นต้นแบบ

ในการสร้างงานก็ตาม แต่เมื่อล่วงเข้าสู่ปลายรัชกาลท่ี 2 การติดต่อค้าขาย

อย่างใกล้ชิดกับจีนได้กลายเป็นแรงกระตุ้นให้ราชส�ำนักไทยเกิดความนิยมใน

ศิลปะและวัฒนธรรมจีนมากขึ้น ส่งผลให้ศิลปะจีนเริ่มเข้ามามีอิทธิพลต่อการ 

สร้างงานศิลปะไทย ในสมัยรัชกาลที่ 3 พระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัว 

ทรงส่งเสริมและบ�ำรุงงานช่างทุกสาขาจนเจริญรุ่งเรือง เนื่องจากพระองค์

ทรงสนพระทัยและโปรดงานช่างเป็นอย่างมาก การน�ำเทคนิค วิธีการ และ

วัสดุใหม่ๆ มาใช้ในการสร้างงานศิลปะ ได้เปิดประตูไปสู่ความคิดริเร่ิมและ

สร้างสรรค์อันอิสระ รวมทั้งพัฒนาการทางรูปแบบที่เป็นเอกลักษณ์ของศิลปะ

สมัยรัชกาลที่ 3 แต่ปัจจัยส�ำคัญท่ีก่อให้เกิดการคลี่คลายรูปแบบศิลปะที่เป็น

แบบฉบับของรัตนโกสินทร์โดยแท้ น่าจะมาจากรสนิยมและอัจฉริยภาพทาง

ศิลปะอันเลิศของพระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัวเป็นประการส�ำคัญ
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ยคุแห่งการเพาะบ่มต้นกล้าของสถาปัตยกรรมรปูแบบใหม่

รัชกาลที่ 3 ทรงสั่งสมความรู้และความเชี่ยวชาญทางการช่างมาตั้งแต่เมื่อครั้ง

ยงัด�ำรงพระอสิริยศเป็นพระเจ้าลกูยาเธอ กรมหม่ืนเจษฎาบดินทร์ เพราะขณะ

นัน้พระองค์ไม่เพียงจะทรงก�ำกบังานช่างเท่านัน้ แต่บ่อยครัง้ทีส่มเดจ็พระบรม

ชนกนาถได้ทรงมอบหมายให้พระองค์เป็นแม่กองในการก่อสร้างงานส�ำคัญๆ 

อยู่เสมอ เช่น การสร้างเมืองสมุทรปราการให้เป็นป้อมปราการ การสร้างสวน

ขวาอันวิจิตรตระการตาในพระบรมมหาราชวัง และการปฏิสังขรณ์วัดอรุณ

ราชวราราม เป็นต้น นอกจากนั้น พระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัวยัง

ทรงเอาพระราชหฤทัยใส่ในงานช่างอย่างยิ่ง ดังจะเห็นได้จากหลักฐานทาง

ประวัติศาสตร์ที่วัดราชโอรสาราม ยังคงปรากฏพระแท่นนั่งประทับข้างพระ

อุโบสถของพระองค์ เนื่องจากทรงเสด็จไปอ�ำนวยการสร้างวัดนี้เกือบตลอด

เวลาตั้งแต่เมื่อครั้งยังด�ำรงพระอิสริยยศเป็นพระเจ้าลูกยาเธอ

จนกระทั่งเสด็จขึ้นเสวยราชสมบัติแล้ว พระองค์ก็ยังคงเสด็จออกตรวจงาน

ช่างเพื่อแก้ไขและติชมอย่างสม�่ำเสมออีกด้วย ด้วยเหตุนี้ ถึงแม้ว่าในสมัย

นั้นศิลปะจีนจะเป็นปัจจัยส�ำคัญต่อการเปลี่ยนแปลงรูปแบบศิลปะหรือ

พัฒนาการทางรูปแบบของศิลปะไทยก็ตาม แต่ก็มิได้อยู่ในลักษณะของการ 

ลอกเลียนแบบ หากแต่เป็นการน�ำเอาแบบอย่างและเชิงช่างของศิลปะจีน 

มาประยุกต์เข ้ากับศิลปะไทยได้อย ่างกลมกลืน จนเกิดการคลี่คลาย 

กลายเป็นรูปแบบการสร้างงานศิลปะอันเป็นเอกลักษณ์ของตนเอง ที่ส�ำคัญ 

พระมหากษตัรย์ิจะมพีระบรมราชวินจิฉยัและตรวจสอบในทุกข้ันตอนของการ
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สร้างงาน เพราะผู้ที่ได้รับมอบหมายงานช่างต่างๆ จะต้องน�ำตัวอย่างงานมา

ถวายให้ทรงทอดพระเนตรทุกวัน เมื่อพระราชทานค�ำติชมและข้อแก้ไขแล้ว 

จึงน�ำไปปฏิบัติได้1 (เวลลา 2514, 86-87)

การปฏิวัติรูปแบบทางสถาปัตยกรรมสมัยรัชกาลท่ี 3 เร่ิมต้นจากการ

สถาปนา วัดราชโอรสาราม หรือวัดจอมทอง (ภาพที่ 1) ขึ้นใหม่ เผยให้เห็น 

พระอจัฉรยิภาพในพระบาทสมเด็จพระนัง่เกล้าเจ้าอยู่หัวท่ีทรงน�ำเอาระบบการ

ก่อสร้างของจนีมาประยกุต์เข้ากบัระบบการก่อสร้างของไทยได้อย่างกลมกลนื 

1  ตอนหนึ่งของเพลงยาวเฉลิมพระเกียรติรัชกาลที่ 3 ของนายมีมหาดเล็ก บุตรพระโหราธิบดี กล่าวว่า 

"ให้นายช่างร่างแผนที่ถวาย ไม่แยบคายเขินขัดให้จัดสรร ทรงประดิษฐ์คิดสร้างละอย่างกัน ล้างเหมาะ

มั่นอิฐไม้มิใคร่เปลือง" (มี 2530, 39)

สมเด็จพระน่ังเกล้าเจ้าอยู่หัวทรงเอาพระราชหฤทัยใส่อย่างยิ่งในงานช่าง จนกระทั่งเสด็จขึ้นเสวย 

ราชสมบัติแล้ว พระองค์ก็ยังเสด็จออกตรวจงานช่างเพื่อแก้ไขและติชมอย่างสม�่ำเสมอ ดังเช่นที ่

สมเด็จฯ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ ทรงทูลเล่าถวายในลายพระหัตถ์ถึงสมเด็จฯ กรมพระยา

ด�ำรงราชานุภาพว่า เม่ือคราวปฏิสังขรณ์วัดพระศรีรัตนศาสดารามในสมัยรัชกาลที่ 3 “มีเรื่องเล่า 

กันว่าเสด็จออกทอดพระเนตร ก�ำลังเขียนตรัสติทศกัณฐ์โศกว่าไม่โศก ช่างจึงเพียรเขียนแก้ ครั้นเสด็จ

ออกทอดพระเนตรคราวหลงัโปรดว่าโศกดหีนกั ช่างได้รบัพระราชทานรางวลั” (กรมศลิปากร 2512, 31)

นอกจากนี้ ยังมีบันทึกทางประวัติศาสตร์เกี่ยวกับการปฏิสังขรณ์พระมหาเจดีย์ศรีสรรเพชญ ท่ีสร้างใน

สมัยรัชกาลที่ 1 และพระมหาเจดีย์อีก 2 องค์ ที่โปรดเกล้าฯ ให้สร้างขึ้นใหม่เพื่อทรงพระราชอุทิศถวาย

สมเด็จพระบรมชนกนาถองค์ 1 และส่วนพระองค์อีกองค์ 1 ในวัดพระเชตุพน แต่เมื่อการก่อสร้างเจดีย์ 

2 องค์นี้จวนจะแล้วเสร็จ ได้เกิดเหตุยอดเจดีย์เอียงตั้งแต่องค์ระฆังขึ้นไปทั้ง 3 องค์ เมื่อพระองค์เจ้าชาย 

ชุมสาย พระราชโอรส เสด็จเข้ามากราบบังคมทูลให้ทรงทราบขณะก�ำลังเสด็จออกว่าราชการ  

ณ ท้องพระโรง พระองค์ถงึกับทรงตกตะลึง ตรสัไม่ออก และเสด็จขึน้ทนัที หลงัจากนัน้ทรงพระประชวร 

เสวยพระกระยาหารไม่ได้หลายเพลา ไม่ทรงเสด็จออกว่าราชการถึง 7 วัน และระหว่างน้ันหาได ้

มรีบัสัง่กบัผู้ใดไม่ ต่อมาเมือ่สมเดจ็พระสงัฆราช พระราชาคณะ และเหล่าเสนาบด ีร่วมกนัไปกราบทูลว่า

จะขอรบัอาสาแก้ไขพระเจดีย์ให้ดตีามพระราชประสงค์ หลังจากนัน้พระองค์จงึเสวยได้และหายประชวร

ในที่สุด (อุดมสมบัติ 2515, 287-289) 
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น่ันคือการน�ำเอาระบบเสาสี่เหลี่ยมแบบศาลเจ้าจีนและการออกแบบรูปทรง

หลังคาโบสถ์วิหารใหม่ตามแบบเก๋งจีนมาผสมผสานเข้ากับระบบการก่อสร้าง

ของไทยสมัยก่อนอยุธยาและสมัยอยุธยาตอนต้น ที่ภายนอกท�ำเป็นพาไลโดย

มีเสานางเรียงรองรับชายคาปีกนกรอบอาคาร (น. ณ ปากน�้ำ 2520, 84,103)2 

เสาของโบสถ์วิหารแบบใหม่หรือ “แบบพระราชนิยม” ในสมัยรัชกาลที่ 3  

จึงมักเป็นเสาสี่เหลี่ยมขนาดใหญ่ ปลายเสาสอบเข้าเล็กน้อย มุมเสามัก 

ปาดเหลี่ยม ไม่มีบัวหัวเสา ไม่มีคันทวย ด้านหน้าและด้านหลังอาคารมัก 

ท�ำมุขยื่นออกมา 

หลังคาโบสถ์วิหารได้รับการออกแบบใหม่โดยประยุกต์รูปทรงมาจากหลังคา

แบบเก๋งจนี หน้าบนัเปลีย่นมาก่อปนูเตม็ทัง้ผนงัด้านหน้าไปยนัอกไก่ตามแบบ

ท่ีเรยีกว่า “กระเท่เซร” แล้วป้ันปนูเป็นลายดอกไม้ ใบไม้ โขดเขา รูปสัตว์ หรือ

ประดบัด้วยกระจกสหีรอืกระเบือ้งเคลอืบหลากส ีลวดลายแบบจีนหรือลายจีน

ผสมลายฝรัง่ (ภาพที ่2) หน้าจัว่ไม่มไีขราและเครือ่งตกแต่ง เช่น ช่อฟ้า ใบระกา 

และหางหงส์ แต่เปลี่ยนมาใช้ป้ันลมแบบจีนแทน ด้วยรัชกาลที่ 3 ทรงพระราช

วินิจฉัยว่าเครื่องตกแต่งหลังคาที่เป็นเครื่องไม้ง่ายต่อการผุพังและไม่คงทน

2  ตวัอย่างสถาปัตยกรรมสมยัอยธุยาตอนต้นทีใ่ช้การก่อสร้างระบบนี ้ได้แก่ พระอโุบสถวดัหน้าพระเมรุ 

และพระวิหารวัดธรรมิกราช จังหวัดพระนครศรีอยุธยา พระอุโบสถวัดหน้าพระเมรุ เป็นสถาปัตยกรรม

สมัยอยธุยาตอนต้น ชือ่ของวดันีป้รากฏในพระราชพงศาวดารเป็นคร้ังแรกในแผ่นดินสมเดจ็พระมหาจกัร

พรรดิ ในแผ่นดินสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวบรมโกศได้มีการปฏิสังขรณ์คร้ังหนึ่ง ต่อมาในสมัยรัตนโกสินทร์ 

รัชกาลที่ 3 ได้โปรดเกล้าฯ ให้พระยาไชยวิชิต (เผือก) ปฏิสังขรณ์อีกครั้งหนึ่ง (กรมศิลปากร 2536, 144)

การก่อช่องแสงในผนงัวิหารแทนหน้าต่างตามแบบอย่างสถาปัตยกรรมสมยัอยธุยาตอนต้นทีไ่ด้รบัอิทธพิล

จากสถาปัตยกรรมสุโขทัย ท�ำให้สันนิษฐานได้ว่าพระวิหารหลวงวัดธรรมิกราชน่าจะได้รับการบูรณะ

ซ่อมแซมหรือสร้างขึ้นใหม่ในสมัยอยุธยาตอนต้น (กรมศิลปากร 2536, 149)
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ต่อสภาพดินฟ้าอากาศ โครงสร้างหน้าบันได้รับการเปล่ียนแปลงให้เข้ากับ 

รูปแบบใหม่ของเครื่องบนหลังคา เกิดจากการประยุกต์โครงสร้างหลังคา 

หน้าจั่วแบบไทยให้เข้ากับโครงสร้างหลังคาแบบก่ออิฐถือปูนของจีน ช่างสมัย

รัชกาลที่ 3 แก้ไขปัญหานี้อย่างชาญฉลาดด้วยการใช้เสาระเบียงรับชายคา 

ด้านล่างสดุ แล้วตัง้เสาตุก๊ตาจากระดบันีบ้นคานไม้ทีว่างพาดกบัหวัเสาเพือ่รบั

ขื่อของจั่วหลังคาตอนบน (ภาพที่ 3) 

วิธีการน้ีไม่เพียงแต่จะช่วยลดขนาดและน�้ำหนักของจั่วที่ก ่ออิฐถือปูน

เต็มทั้งผนังด้านหน้าไปยันอกไก่แล้ว ยังท�ำให้หลังคามีทรวดทรงสวยงาม

ได้สัดส่วนอีกด้วย (สมใจ 2525, 418) วัดราชโอรสารามนับเป็นวัดแรก

ที่ “ท�ำแผลงโบราณ” คือการน�ำเอาแบบอย่าง “กระบวน” ช่างจีนมา

ประยุกต์เข้ากับการก่อสร้างโบสถ์วิหารของไทย อันนับได้ว ่าเป็นการ

วางรากฐานสถาปัตยกรรมรูปแบบใหม่ ซึ่งจะกลายเป็นเอกลักษณ์ของ

สถาปัตยกรรมสมัยรัชกาลที่  3 และจะกลายเป็นแม่แบบให้กับการ

ก่อสร้างโบสถ์วิหารของไทยในสมัยต่อมา เช่น วัดเทพธิดาราม วัดนางนอง  

วัดเศวตฉัตร วัดนางชีโชติการาม วัดมหรรณพาราม วัดกัลยาณมิตร และวัด

อัปสรสวรรค์ เป็นต้น
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ภาพที่ 1 พระอุโบสถวัดราชโอรสาราม มุมมองด้านทิศตะวันออกเฉียงเหนือ

ภาพที่ 2 พระอุโบสถวัดราชโอรสาราม ด้านหน้า ทิศเหนือ
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ภาพที่ 3 โครงสร้างหลังคาโบสถ์วิหารแบบประยุกต์ใหม่สมัยรัชกาลที่ 3

(ที่มา: สมใจ 2525, 418)

การก่อสร้างโบสถ์วิหารในสมัยรัชกาลท่ี 3 นอกจากแบบแรก หรือ “แบบ

พระราชนิยม” ที่ผสมผสานแบบอย่างของศิลปะจีนเข้ากับศิลปะไทยได้อย่าง

กลมกลนืจนกลายเป็นเอกลกัษณ์เฉพาะตวั เช่น วดัราชโอรสาราม วดันางนอง 

วัดกัลยาณมิตร วัดนางชี และวัดอื่นๆ อีกมากมายแล้ว ยังมีสถาปัตยกรรม

แบบพระราชนิยมอีกแบบหน่ึงท่ีมีรูปทรงคล้ายแบบแรก แต่ต่างกันตรงที่

แบบนี้จะกลับมาใช้หลังคาลดชั้นแบบไทยเดิม เครื่องบนเป็นไม้ มีไขราหน้า

จั่ว และองค์ประกอบตกแต่งอาคารแบบเครื่องไม้ท่ัวไป คือ มีช่อฟ้าใบระกา 

หน้าบันไม้มักสลักเป็นลายดอกไม้แบนๆ ไม่นูนมากเหมือนสมัยอยุธยา แล้ว
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ประดับด้วยกระจกสี สถาปัตยกรรมรูปแบบนี้ปรากฏในช่วงปลายรัชกาลที่ 3 

สาเหตเุพราะมพีระราชประสงค์จะสร้างโบสถ์วหิารให้มขีนาดใหญ่โตเพ่ือความ

โอ่อ่าสง่างาม จึงได้น�ำระบบการก่อสร้างโบราณของไทยสมัยอยุธยาตอนต้น  

ซึ่งใช้เสาสี่เหลี่ยมสองแถวภายในอาคารเพื่อรับน�้ำหนักหลังคา ภายนอกเป็น

พาไล ด้านข้างมีเสานางเรยีงรบัน�ำ้หนกัชายคาปีกนก มาประยกุต์เข้ากบัระบบ

การก่อสร้างตามแบบแผนของจีนหรือตามแบบ “วัดนอกอย่าง” คือ การใช้

ระบบเสาสี่เหลี่ยมที่มุขหน้า มุขหลัง และเสานางเรียงด้านข้างอาคาร ไม่มีบัว

หัวเสา และไม่มีคันทวย 

ความส�ำเร็จจากการพัฒนาสถาปัตยกรรมรูปแบบใหม่ที่ผสมผสานระบบการ

ก่อสร้างจากสองวัฒนธรรมได้อย่างสมบูรณ์ลงตัวของช่างไทย ท�ำให้พระ

อุโบสถและพระวิหารสมัยรัชกาลที่ 3 ตอนปลายงามสง่าผ่าเผยและใหญ่

โตโอ่อ่า ด้วยโครงสร้างทางสถาปัตยกรรมที่มีเสาสี่เหลี่ยมอันสูงใหญ่เรียง

รายล้อมรอบอาคารเป็นตัวเน้น วัดที่สร้างตามแบบแผนนี้ เช่น พระอุโบสถ

และวิหารพระพุทธไสยาสน์ วัดพระเชตุพนวิมลมังคลาราม พระอุโบสถวัด 

สทัุศนเทพวราราม และวดัราชนดัดาราม ซึง่รชักาลที ่3 ทรงสร้างพระราชทาน

พระเจ้าหลานเธอ พระองค์เจ้าโสมนัสวัฒนาวดี เป็นต้น

ความสนพระราชหฤทัยอย่างยิ่งทางด้านสถาปัตยกรรม รวมทั้งพระวิสัยทัศน์ 

อันทันสมัยและกว้างไกลในพระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัว ก่อให้

เกิดพุทธสถาปัตยกรรมอันล�้ำเลิศด้วยการออกแบบท่ีแปลกใหม่และวิจิตร

งดงาม ได้กลายมาเป็นมรดกทางศิลปะอันล�้ำค่าจากล้นเกล้ารัชกาลที่ 3 แห่ง 



19
วารสารวิจิตรศิลป์
ปีที่ 9 ฉบับที่ 2 กรกฎาคม - ธันวาคม 2561

กรุงรัตนโกสินทร์ อันได้แก่ พระปรางค์วัดอรุณราชวราราม3 ที่มีรูปทรงได้

สัดส่วนงดงาม อีกทั้งยังมีการตกแต่งประดับประดาอย่างวิจิตรบรรจงด้วย

เครื่องถ้วยและกระเบื้องเคลือบลวดลายสีสันสดใสสวยงาม สามารถทนแดด

ทนฝนได้ดีกว่าการปิดทองหรือการประดับกระจก และนับเป็นการพัฒนา

ศิลปะการออกแบบตกแต่งลวดลายแบบใหม่ให้กับสถาปัตยกรรมไทยด้วย 

นอกจากนั้น ยังมีโลหปราสาท วัดราชนัดดาราม อันงามสง่า และ “ธรรม

นาวา” วัดยานนาวา สุดยอดของปริศนาธรรมที่ใช้สถาปัตยกรรมเป็นรหัส

ผ่าน โลหปราสาทและธรรมนาวาเป็นศาสนสถาปัตยกรรมที่พระบาทสมเด็จ 

พระน่ังเกล้าเจ้าอยู่หัวทรงพระราชประสงค์ให้สร้างขึ้นแทนพระเจดีย์อันเป็น

หลักของวัดทั่วๆ ไป ทั้งรูปทรงและคติความเชื่อของศาสนสถาปัตยกรรม 

ทั้ง 2 แบบนี้ไม่เคยปรากฏมีมาก่อนในประเทศไทย

3  พระปรางค์ใหญ่วัดอรุณราชวรารามองค์เดิมสูง 8 วา (16 เมตร) พระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่

หัวโปรดเกล้าฯ ให้ปฏิสังขรณ์วัดอรุณราชวราราม โดยทรงพระราชด�ำริแบบอย่างสร้างพระปรางค์สวม

ทับของเดิมให้สูงใหญ่ถึง 1 เส้น 13 วา 1 ศอก 1 คืบ กับ 1 นิ้ว หรือ 33 วาเศษ (66.77 เมตร) ส่วนฐาน

กลมวัดโดยรอบได้ 5 เส้น 17 วา (234 เมตร) ท�ำให้พระปรางค์อรุณราชวรารามกลายเป็นพระมหาเจดีย์

อนัสงูสง่าและงดงามตามพระราชประสงค์ในพระบรมชนกนาถทีท่รงพระราชด�ำรว่ิา “พระปรางค์เดมิยงั

ย่อมอยู่ กรุงรัตนโกสินทร์ได้ตั้งขึ้นเป็นราชธานียังหามีพระมหาธาตุไม่ ควรจะเสริมพระปรางค์วัดอรุณ

ให้ใหญ่เป็นพระมหาธาตุส�ำหรับพระนคร” (กรมศิลปากร 2512, 16, 47; น. ณ ปากน�้ำ 2520, 83-86)
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ภาพที่ 4 โลหปราสาทวัดราชนัดดาราม มุมมองด้านทิศตะวันตกเฉียงเหนือ

โลหปราสาท ณ วัดราชนัดดาราม (ภาพที่ 4) นับเป็นโลหปราสาทองค์ที่ 3 

ของโลก อีกทั้งยังเป็นโลหปราสาทองค์แรกและองค์เดียวในประเทศไทยด้วย 

ในอรรถกถาธรรมบทกล่าวถึงโลหปราสาทแห่งแรกของโลก คือ มิคารมาตุ

ปราสาท นางวิสาขาได้น�ำเงินจากการขายมหาลดาประสาธน์ เคร่ืองประดับ 

อันสงูค่าของเธอ มาสร้างอาคาร 7 ชัน้ 1,000 ห้องในวดับพุพาราม เมืองสาเกต  

ประเทศอนิเดยี เพือ่ถวายแด่พระพทุธเจ้า ส�ำหรับโลหปราสาทองค์ท่ี 2 ปรากฏ

บันทึกในคัมภีร์มหาวงศ์พงศาวดารลังกา กล่าวว่าพระเจ้าทุษฐคามินีอภัยทรง

สร้างโลหปราสาท 9 ชั้นข้ึนหลังหน่ึง ณ เมืองอนุราธปุระ ประเทศศรีลังกา 

ราว พ.ศ. 382 

อย่างไรกต็าม ไม่ปรากฏว่าโลหปราสาทท้ัง 2 หลงันีม้รีปูทรงสณัฐานเป็นเช่นไร 

โลหปราสาทวัดราชนัดดารามจึงเป็นผลงานการออกแบบของช่างไทยโดยแท้ 
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เป็นอาคารยอดปราสาท 7 ชั้น มียอดปราสาทรวมทั้งหมด 37 ยอด สัญลักษณ์

แทนโพธิปักขิยธรรม 37 ประการ อันเป็นหลักธรรมน�ำไปสู่มรรคผลนิพพาน 

และเนื่องจากโลหปราสาทองค์นี้ไม่ได้สร้างส�ำหรับให้สงฆ์พักอาศัย แต่สร้าง

ขึ้นแทนพระเจดีย์ ชั้นบนสุดหรือช้ันท่ี 7 จึงเป็นท่ีประดิษฐานพระบรมธาตุ 

ในมณฑปยอดปราสาทจัตุรมุข (กรมศิลปากร 2512, 46-47; ส�ำนักวัฒนธรรม 

กีฬา และการท่องเที่ยว 2555, 86-87)

วัดราชนัดดารามเป็นพระอารามซึ่งรัชกาลที่ 3 โปรดเกล้าฯ ให้สถาปนาข้ึน

เพื่อเฉลิมพระเกียรติพระเจ้าหลานเธอ พระองค์เจ้าโสมนัสวัฒนาวดี (ต่อมาท

รงได้รับการสถาปนาเป็นสมเด็จพระนางเจ้าโสมนัสวัฒนาวดี พระอัครมเหสี

พระองค์แรกในรัชกาลที่ 4) สถาปัตยกรรมส่วนใหญ่ในวัดราชนัดดาราม เช่น 

พระอุโบสถ พระวิหาร และศาลาการเปรียญ ยังคงมีเครื่องบนหลังคาเป็น 

เครื่องไม้ อันประกอบด้วย ช่อฟ้า ใบระกา หางหงส์ เป็นหลักฐานแสดงให้ 

เหน็ว่าในสมยัรชักาลที ่3 ถงึแม้จะมคีวามนยิมในการสร้างโบสถ์วหิารตามแบบ

พระราชนยิม แต่กย็งัคงมกีารสบืสานการก่อสร้างอาคารรูปแบบไทยประเพณี

ดั้งเดิมด้วยเช่นกัน
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ภาพที่ 5 “ธรรมนาวา” วัดยานนาวา

“ธรรมนาวา” วัดยานนาวา (ภาพที่ 5) สร้างเป็นส�ำเภาปูนขนาดใหญ่เท่าเรือ

ส�ำเภาจรงิ ตัง้อยูห่ลงัพระอโุบสถ วดัยานนาวา บนส�ำเภายานนาวาประดิษฐาน

พระเจดย์ีเหลีย่มย่อมุมไม้สบิหก (องค์เลก็) และย่อมุมไม้สิบสอง (องค์ใหญ่) ตาม

แบบแผนเจดย์ีสมยัรชักาลท่ี 3 และมรีปูหล่อพระเวสสนัดรโพธสิตัว์กบัรปูพระ

กณัหาชาลปีระดษิฐานอยูท่ีห้่องท้ายบาหล ีมลูเหตุในการสร้างพระเจดีย์ในรูป

แบบนี้ เนื่องจากพระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัวทรงพระราชปรารภว่า

แต่ก่อนมาเรอืทีใ่ช้ตดิต่อค้าขายกบัต่างประเทศใช้เรอืส�ำเภาเป็นพืน้ ในเวลานัน้

มีการต่อเรือก�ำป่ันใบแบบฝรั่งใช้มากขึ้นด้วยเห็นว่าดีกว่าเรือส�ำเภาจีน จึงทรง

พยากรณ์ว่าในอนาคตเมื่อมีการต่อเรือก�ำปั่นใบแบบฝรั่งใช้กันแพร่หลายมาก

ขึ้น การค้าขายกับต่างประเทศด้วยเรือส�ำเภาจีนคงจะสูญไปในที่สุด นอกจาก

น้ัน พระองค์ยังทรงระลึกถึงบารมีธรรมทั้งหลายซึ่งพระโพธิสัตว์ทรงสร้างใน

มหาเวสสันดรชาดก กัณฑ์กุมาร อันอุปมาดังส�ำเภายานนาวา ดังนั้น เมื่อทรง
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พระราชด�ำรหิาแบบอย่างพระเจดย์ีท่ีจะสร้างในวดัคอกกระบอื จงึโปรดเกล้าฯ 

ให้สร้างพระเจดีย์ที่มีฐานเป็นส�ำเภาจีน แล้วให้ขนานนามพระอารามเปลี่ยน

ใหม่ว่า “วดัยานนาวา” พระบาทสมเดจ็พระนัง่เกล้าเจ้าอยูห่วัทรงพระราชด�ำริ

ในครั้งน้ันว่าคนภายหน้าอยากจะเห็นว่าเรือส�ำเภาเป็นอย่างไรจะได้มาดู  

(กรมศิลปากร 2512, 46)

เมื่อพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว (พ.ศ. 2394-2411) เสด็จขึ้น

ครองราชย์ใน พ.ศ. 2394 เป็นช่วงเวลาท่ีมหาอ�ำนาจอังกฤษ ฝรั่งเศส และ

อเมริกา ก�ำลังแย่งชิงอ�ำนาจและความเป็นใหญ่ในภูมิภาคเอเชียอาคเนย์เพื่อ

ผลประโยชน์ทางการค้าและการปกครองเหนือดินแดนเหล่านี้ในฐานะเมือง

ขึ้น สงครามระหว่างอังกฤษกับจีนระหว่าง พ.ศ. 2383-2385 และสงคราม 

ระหว่างอังกฤษกับพม่าระหว่าง พ.ศ. 2395-2396 ที่อังกฤษเป็นฝ่ายมีชัย 

รวมทั้งการที่อเมริกาส่งเรือรบ 10 ล�ำปิดปากอ่าวยีโดเมื่อ พ.ศ. 2398 เพื่อ 

บีบบังคับให้ญี่ปุ่นเปิดประตูประเทศติดต่อค้าขายกับประเทศตน เป็นเพียง

ปฐมบทแห่งการแผ่ขยายอ�ำนาจของชาติตะวันตกด้วยวิธีการรุมทึ้งเหยียบย�่ำ

ศักดิ์ศรีและจองจ�ำแอกลงบนบ่าของชาติต่างๆ ในภูมิภาคเอเชียให้กลายเป็น

ข้าทาสของตนโดยใช้วิธีการสกปรกโสมมต่างๆ ไม่ว่าจะเป็นการยั่วยุให้เกิด

กรณีพิพาทต่างๆ หรือการใช้ก�ำลังทางทหารเข้าข่มขู่และบีบบังคับให้เจ้าของ

ประเทศต้องยอมจ�ำนนอย่างหน้าด้านๆ โดยอ้างเหตุผลง่ายๆ ว่าดินแดนแถบ

นีย้งัปกครองด้วยกฎหมายทีป่่าเถือ่นล้าหลงัอยู ่ด้วยเหตนุี ้ไทยจงึเป็นชาตหินึง่

ในภูมิภาคแถบนี้ที่ต้องตกอยู่ภายใต้แรงกดดันและความเสี่ยงต่อการตกเป็น

เหยือ่จากการล่าอาณานคิมของเหล่ามหาอ�ำนาจตะวนัตกอย่างหลกีเลีย่งไม่ได้
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อ�ำนาจและอทิธพิลอนักล้าแขง็ขององักฤษทีเ่ด่นชดัมากขึน้ในภูมภิาคเอเชยี ส่ง

ผลต่อแนวคิดด้านการต่างประเทศของไทยอย่างลึกซึ้ง ใน พ.ศ. 2398 อันเป็น

ปีที่ 5 แห่งรัชสมัยในพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว สมเด็จพระนาง

เจ้าวิคตอเรียแห่งอังกฤษได้โปรดเกล้าฯ ให้เซอร์จอห์น บาวริง (Sir John 

Bowring) ผู้ส�ำเร็จราชการฮ่องกงเป็นอัครราชทูต อัญเชิญพระราชสาสน์และ

เครือ่งราชบรรณาการเข้ามาเจรญิพระราชไมตรแีละแก้ไขสนธสัิญญาทางการ

ค้ากับประเทศสยาม ความหวั่นเกรงอันตรายต่อการสูญเสียเอกราชของชาติ

หากสยามยังคงปฏิเสธข้อเรียกร้องต่างๆ ของชาติตะวันตก น่าจะเป็นเหตุผล

ส�ำคัญ ที่ท�ำให้รัชกาลที่ 4 ทรงยอมตกลงท�ำสัญญากับอังกฤษแบบ ยอมรับ 

ข้อเรียกร้องทุกข้ออย่างไม่มีเงื่อนไข

การด�ำเนินนโยบายโอนอ่อนผ่อนตามชาติตะวันตกแม้จะต้องสูญเสียเอกราช

ทางการศาลและการเศรษฐกิจเนื่องจากการท�ำสนธิสัญญาบาวริงกับอังกฤษ

เมื่อ พ.ศ. 2398 และสนธิสัญญาเนื้อหาเดียวกันนี้กับประเทศอื่นๆ เพ่ือ 

รักษาเอกราชและผลประโยชน์ส่วนใหญ่ของประเทศไว้ รวมทั้งความนิยม

ยกย่องความรู้ในวิทยาการสมยัใหม่และเทคโนโลยอีนัทนัสมยัของชาตติะวนัตก 

ท�ำให้รัชกาลที่ 4 และรัชกาลที่ 5 มีพระราชประสงค์อย่างแรงกล้าที่จะพัฒนา

ประเทศให้เจริญก้าวหน้าทัดเทียมกับนานาอารยประเทศในทุกๆ ด้านอย่าง

เร่งด่วน การปฏิรูปการปกครอง เศรษฐกิจ สังคม ขนบธรรมเนียม ประเพณี 

และวฒันธรรมเพือ่พฒันาประเทศให้ทนัสมยัตามแม่แบบตะวนัตกของรชักาล 

ที ่4 และรชักาลที ่5 ต่อเนือ่งมาจนถงึรชักาลที ่6 ส่งผลให้เกดิการเปลีย่นแปลง

อย่างมีนัยส�ำคัญต่อโครงสร้างทางการเมือง เศรษฐกิจ และสังคมของไทย จะ

น�ำไปสู่การเปลี่ยนแปลงโลกทรรศน์ทางสังคม การเมือง ศาสนา และค่านิยม
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ของชาวไทยทุกชนชั้น รวมทั้งขนบธรรมเนียม ประเพณี และศิลปวัฒนธรรม

ของชาติในกาลต่อมา ท่ีส�ำคัญการเปลี่ยนแปลงโครงสร้างทางเศรษฐกิจยัง 

ส่งผลให้เกิดชนชั้นกลางขึ้นในสังคมไทย ซึ่งต่อมาจะมีจ�ำนวนเพ่ิมมากขึ้น  

และกลายเป็นตัวแปรส�ำคัญต่อการพัฒนาประเทศในทุกๆ ด้าน

ในสมัยรัชกาลที่ 4 และรัชกาลที่ 5 หนึ่งในแผนพัฒนาประเทศอย่างเร่งด่วน

ของรัฐบาลคือการก่อสร้างอาคารสถานที่ราชการเพื่อรองรับการปฏิรูปการ

ปกครองประเทศตามแบบแผนตะวันตก การเลือกรูปแบบสถาปัตยกรรมอัน

เป็นทีน่ยิมกันอย่างแพร่หลายในยโุรปขณะนัน้มาเป็นแบบแผนในการก่อสร้าง

อาคารสถานทีร่าชการไม่ใช่เป็นเรือ่งบังเอญิ แต่เป็นวธิกีารใช้ความใหญ่โต โอ่อ่า 

สง่างามของอาคารมาเป็นสัญลักษณ์แทนอ�ำนาจรัฐ ในระยะแรกอาคารใน

ลกัษณะนีจ้ะจ�ำกดัอยูแ่ต่เฉพาะพระราชวงั วงัเจ้า อาคารสาธารณะท่ีเป็นสถาน

ที่ราชการ คฤหาสน์ของขุนนางและคหบดีท่ีร�่ำรวยเท่านั้น เนื่องจากขณะนั้น

ราคาค่าก่อสร้างอาคารก่ออิฐถือปูนขนาดใหญ่มีราคาสูงมาก เพราะนอกจาก

ต้องใช้เทคนิคสมัยใหม่ในการก่อสร้างแล้ว ยังต้องน�ำเข้าวัสดุบางอย่าง เช่น 

ปูนซีเมนต์และเหล็กจากต่างประเทศอีกด้วย 

อาคารที่สร้างตามแม่แบบสถาปัตยกรรมยุโรปร่วมสมัยเหล่านี้ นอกจากจะ

เป็นเครื่องเชิดหน้าชูตาของผู้เป็นเจ้าของและนครหลวงของประเทศแล้ว 

ยังเป็นการประกาศให้มหาอ�ำนาจยุโรปได้ประจักษ์ว่าประเทศสยามก�ำลัง

พัฒนาเข้าสู่ความเจริญก้าวหน้าและความทันสมัยทัดเทียมกับชาติตะวันตก 

การเปลี่ยนแปลงด้านกายภาพของกรุงเทพมหานครไม่ว่าจะเป็นการตัดถนน

มากมายหลายสาย การขยายตัวเมืองไปทุกทิศในระยะเวลาอันรวดเร็ว การ
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ก่อสร้างตึกรามบ้านช่องตามแบบตะวันตกไปท่ัวทุกหัวระแหง ทั้งหมดนี้จะ

เปลี่ยนภูมิทัศน์นครหลวงของไทยและโฉมหน้าของสยามประเทศไปตลอด

กาล ดังน้ัน จึงอาจกล่าวได้ว่าประวัติศาสตร์สถาปัตยกรรมของประเทศไทย

ตั้งแต่สมัยรัชกาลที่ 4 จนถึงต้นรัชกาลที่ 9 สะท้อนให้เห็นพัฒนาการทาง 

รูปแบบของอาคารบ้านเรือนท่ีเปลี่ยนแปลงไปตามปัจจัยทางเศรษฐกิจ 

การเมือง และสังคมของประเทศอย่างชัดเจน

ยุคแห่งการแตกกิ่งก้านงอกงามของสถาปัตยกรรม 

รูปแบบใหม่

ในช่วงรัชกาลที่ 4 จนถึงประมาณกลางรัชกาลที่ 5 รูปแบบอาคารบ้านเรือน

ในกรุงสยามส่วนใหญ่ยังคงอยู่ในลักษณะเลียนแบบสถาปัตยกรรมตะวันตก

หรือสถาปัตยกรรมแบบอาณานิคมอยู่ การคลี่คลายรูปแบบสถาปัตยกรรม

ของไทยจะค่อยๆ เริ่มต้นขึ้นราวปลายรัชกาลที่ 5 โดยมีสมเด็จฯ เจ้าฟ้า  

กรมพระยานรศิรานวุดัตวิงศ์ บรมครูทางศลิปะของไทย เป็นผู้ทรงบกุเบกิและ

วางรากฐานในการออกแบบสถาปัตยกรรมตามแนวคิดแบบตะวันตก ที่นิยม

แสวงหาแนวทางใหม่ในการออกแบบสถาปัตยกรรมร่วมสมยั ด้วยการหนักลบั

ไปศึกษารปูแบบสถาปัตยกรรมในอดตี แล้วน�ำมาประยกุต์ให้กลายเป็นอาคาร

รูปแบบใหม่ที่เรียกว่า “คตินิยมสรรผสาน” หรอื Eclecticism ผลงานการ

ออกแบบสถาปัตยกรรมในแนวนีข้องสมเดจ็ฯ เจ้าฟ้า กรมพระยานรศิรานวุดัติวงศ์  

ทีโ่ดดเด่นและเป็นเอกลักษณ์ของพระองค์ อกีทัง้สะท้อนให้เหน็พระปรชีาญาณ

ทางศลิปะอนัสงูส่งของพระองค์ ได้กลายเป็นมรดกตกทอดสู่แผ่นดินสยาม ได้แก่ 
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พระอโุบสถวัดเบญจมบพติรดสุติวนาราม พระอโุบสถวดัราชาธวิาส ประตูวัง

ท่าพระ พระอุโบสถวัดพระปฐมเจดีย์ และหอสมุดวชิรญาณหรือหอสมุด

วชิราวุธเดิม (ปัจจุบันคืออาคารนิทรรศการเฉลิมพระเกียรติพระบาทสมเด็จ

พระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว)

พระอุโบสถวัดเบญจมบพิตรดุสิตวนาราม (พ.ศ. 2444-2454) ก่อสร้างด้วย

หนิอ่อนจากอติาลทีัง้หลงัตามแบบแผนสถาปัตยกรรมอยธุยา ดังจะเหน็ได้จาก

เครื่องบนหลังคาที่ประกอบด้วยหน้าบันจ�ำหลักลวดลายไม้ ช่อฟ้า ใบระกา  

หางหงส์ และคันทวย การใช้เสากลม และมีบัวหัวเสาแบบอยุธยา (ภาพที่ 6) 

สมเดจ็ฯ เจ้าฟ้ากรมพระยานรศิรานวุดัติวงศ์ทรงน�ำแผนผงักากบาทแบบโรมัน

ของวหิารครสิเตยีนมาผสานเข้ากบัการออกแบบอาคารแบบจัตรุมขุ หลงัคาลด

ชั้นแบบไทยได้อย่างกลมกลืน (ภาพที่ 7) ไม่เพียงเท่านั้นยังทรงน�ำแบบอย่าง

สถาปัตยกรรมขอมมาประยุกต์ในการออกแบบระเบียงคดที่ผนวกเข้ากับมุข

ด้านหน้าของอุโบสถด้วยมุขกระสัน คดสี่เหลี่ยมนี้แล่นจากทิศใต้ไปทางทิศ

ตะวันตก แล้ววกกลับมาบรรจบกับมุขด้านหน้าทางทิศเหนือได้อย่างสมบูรณ์

และลงตัว โดยมีวิหารทิศที่วางไว้ตรงมุขทั้งสี่ของคดช่วยเสริมความสง่างามให้

แก่พระอุโบสถมากยิ่งขึ้น (ภาพที่ 8) 

การจดัวางพืน้ทีว่่างระหว่างพระอโุบสถและระเบยีนคดเป็นแนวคดิท่ีได้มาจาก

การวางแผนผังของวัดพระศรีรัตนมหาธาตุ จังหวัดพิษณุโลก ซุ้มประตูและ

หน้าต่างพระอโุบสถน่าจะได้รบัแรงบันดาลใจมาจากซุม้ทศิของปรางค์ประธาน

วัดพระศรีรัตนมหาธาตุ จังหวัดลพบุรี ส่วนผนังด้านนอกของวิหารคดประดับ

ด้วยหน้าต่างหลอก ประดิษฐ์ซี่ลูกกรงให้มีลักษณะคล้ายอกเลาของหน้าต่าง
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ไทยโบราณ (ภาพท่ี 9) แทนท่ีจะท�ำเป็นช่องหน้าต่างลูกมะหวดตามแม่แบบ 

(มาณพ 2538, 90) เค้าเดิมมาจากซี่บัญชรของหน้าต่างปราสาทหินของขอม 

พระอโุบสถวดัเบญจมบพติรดสุติวนารามได้กลายเป็นแม่แบบให้สถาปนกิไทย

หลายท่านในการออกแบบโบสถ์วิหารและอาคารแบบไทยประเพณีในสมัย 

ต่อมา เช่น พระอุโบสถวัดพระศรีมหาธาตุ บางเขน และวัดไทยพุทธคยา 

ประเทศอินเดีย โดยพระพรหมพิจิตร (อู๋ ลาภานนท์) พระอุโบสถวัดอมรินทรา

ราม บางกอกน้อย โดยหลวงวิศาลศิลปกรรม (เชื้อ ปัทมจินดา) เป็นต้น

ภาพที่ 6 พระอุโบสถวัดเบญจมบพิตรดุสิตวนาราม มุมมองด้านหน้า ทิศตะวันออก

(ที่มา: กองโบราณคดี 2525,177)



29
วารสารวิจิตรศิลป์
ปีที่ 9 ฉบับที่ 2 กรกฎาคม - ธันวาคม 2561

ภาพที่ 7  แผนผังพระอุโบสถวัดเบญจมบพิตรดุสิตวนาราม 

(ที่มา: มาณพ 2538, 181)

ภาพที่ 8 พระอุโบสถ มุขกระสัน และระเบียงคด วัดเบญจมบพิตรดุสิตวนาราม  

มุมมองด้านทิศตะวันตกเฉียงใต้
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ภาพที่ 9 ผนังด้านนอกของวิหารคดด้านทิศใต้ วัดเบญจมบพิตรดุสิตวนาราม

ภาพที่ 10 พระอุโบสถวัดราชาธิวาส มุมมองด้านทิศตะวันตกเฉียงใต้
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พระอุโบสถวัดราชาธิวาส (ภาพท่ี 10) ได้รับการบูรณปฏิสังขรณ์ใหม่โดย

พระราชด�ำริในพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว โปรดเกล้าฯ ให ้

สมเด็จฯ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ทรงออกแบบพระอุโบสถใหม่

ถวายเมื่อ พ.ศ. 2451 ให้รักษาผนังเดิมบางส่วนไว้ และไม่ต้องย้ายพระ

ประธานองค์เดมิไปไว้ท่ีอืน่ด้วย ถึงแม้โจทย์ทางโครงสร้างส�ำหรบัการออกแบบ 

บูรณปฏิสังขรณ์พระอุโบสถเก่าวัดสมอรายจะค่อนข้างยุ่งยากซับซ้อน แต่ด้วย 

พระปรชีาญาณท�ำให้สมเดจ็ฯ เจ้าฟ้ากรมพระยานรศิรานวุดัติวงศ์ทรงสามารถ

ตอบโจทย์ทีแ่กย้ากนีไ้ด้หมดตามพระราชประสงค์ของรชักาลที ่5 โดยทรงวาง

แนวเสาและผนังโบสถ์ใหม่ให้คร่อมโบสถ์เก่าไว้อย่างแนบเนยีน แรงบนัดาลใจ

จากสถาปัตยกรรมขอมสะท้อนให้เห็นอย่างเด่นชัดในการออกแบบเสาพาไล  

ซุ้มประตู หน้าบัน ซุ้มคูหาในหน้าบันด้านทิศตะวันตก ลวดลายประดับอาคาร 

และองค์ประกอบทางสถาปัตยกรรมอื่นๆ (ภาพท่ี 11) รวมทั้งการออกแบบ

สะพานข้ามคลองหน้าพระอุโบสถ การวางองค์ประกอบทางโครงสร้างของ

สถาปัตยกรรมที่เรียบง่าย ชัดเจน และลดหลั่นกันอย่างเป็นระบบระเบียบ  

อีกทั้งการตกแต่งด้วยลวดลายประดับที่ไม่น้อยหรือมากเกินพอดี นอกจากจะ

ส่งเสริมรูปทรงที่ได้สัดส่วนงดงามของตัวอาคารให้โดดเด่นแล้ว ยังก่อให้เกิด 

ค่าความแตกต่างระหว่างแสงและเงา ช่วยเน้นโครงสร้างอันแข็งแกร่งและ

ปริมาตรเชิงสามมิติของหน้าตึก รวมท้ังเส้นสายของลวดลายประดับอัน 

อ่อนช้อยงดงามให้ชัดเจนมากยิ่งขึ้นอีกด้วย
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ภาพที่ 11 พระอุโบสถวัดราชาธิวาส มุมมองด้านทิศตะวันออกเฉียงเหนือ

การน�ำแบบแผน โครงสร้าง และลวดลายสถาปัตยกรรมขอมมาประยุกต์ใช้ใน
การออกแบบพระอโุบสถวดัราชาธวิาส เผยให้เหน็ความเข้าใจในสถาปัตยกรรม
ขอมอย่างลกึซึง้และรอบด้านของสมเดจ็ฯ เจ้าฟ้ากรมพระยานรศิรานวุดัตวิงศ์ 
และด้วยพระอัจฉรยิภาพทางศลิปะของพระองค์ จงึท�ำให้ทรงสามารถออกแบบ
พระอโุบสถรปูแบบใหม่ทีส่ง่างามด้วยสดัส่วนสมบูรณ์ลงตัว ผลงานสร้างสรรค์
สถาปัตยกรรมทีโ่ดดเด่นและเป็นเอกลกัษณ์ไม่ซ�ำ้แบบใครของสมเด็จฯ เจ้าฟ้า
กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์หลังน้ี ต่อมาได้กลายเป็นต้นเค้าความคิดในการ
ออกแบบหอประชมุจฬุาลงกรณ์มหาวทิยาลยัให้แก่พระพรหมพิจิตร ศษิย์เอก
ของพระองค์ การน�ำแบบอย่างจากของโบราณมาเป็นต้นเค้าความคิดเพื่อน�ำ
ไปประยุกต์ให้เกิดรูปแบบใหม่ในการสร้างงานศิลปะโดยมิได้ลอกแบบแผน
ดั้งเดิม เป็นแนวคิดในการสร้างสรรค์ศิลปะทุกสาขาของสมเด็จฯ เจ้าฟ้ากรม
พระยานริศรานุวัดติวงศ์ ดังที่ได้ทรงแสดงทัศนคติเกี่ยวกับเรื่องนี้อย่างชัดเจน

ในสาส์นสมเด็จ ความว่า
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“พระที่น่ังราชฤดี ซึ่งเกล้ากระหม่อมคิดถวายพระบาทสมเด็จพระพุทธ 

เจ้าหลวง...เกล้ากระหม่อมปรุงปนไว้เป็นแบบไทย พม่า ญี่ปุ่น...ที่หลังคาลด 

มีคอสองกว้างท�ำเป็นลาย ลูกฟักนั้นเป็นแบบพม่า ซึ่งกระหม่อมซุกซนเก็บ

เอามาท�ำเล่นบ้าง แบบไทยไม่มี ท�ำชิดกัน...ธรรมดาคนจะมีความคิดของตน

ทั้งหมด ไม่เอาอย่างที่ไหนเลยนั้นไม่ได้ แต่การเอาอย่างนั้นควรเอาแต่หนทาง  

ถ้าลอกแบบ คือก้อปปี้ไปท�ำแล้วใช้ไม่ได้ แสดงว่าเป็นคนสิ้นปัญญา”4 (นริศรา

นุวัดติวงศ์และด�ำรงราชานุภาพ 2504, 183)

ทัศนคติดังกล่าวสะท้อนให้เห็นอย่างเด่นชัดในผลงานการสร้างสรรค์ของ 

สมเดจ็ฯ เจ้าฟ้ากรมพระยานรศิรานวุดัตวิงศ์ ตวัอย่างเช่น สะพานหน้าพระอโุบสถ 

วัดราชาธิวาส (ภาพท่ี 12) ท่ีสมเด็จฯ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์

ทรงน�ำแนวคิดจากนาคปลายราวลูกกรงซึ่งตั้งอยู่บนฐานที่ประกอบด้วยเสา

เล็กๆ หลายต้นรวมกันส�ำหรับประดับลานปราสาทขอมมาประยุกต์ โดยทรง 

ปรับเปลี่ยนรูปทรงของเสากลุ่มและลูกกรงท่ีเป็นฐานรองรับนาค รวมทั้ง

ลวดลายประดับให้เรียบง่ายไม่ซับซ้อน ส่วนที่เป็นนาคปลายราวลูกกรงทรง

ยักย้ายเปลี่ยนแปลงโดยผูกลายกนกให้ดูคล้ายกับหัวและหางนาค อันเป็น

แนวคิดที่ทรงสังเกตและเรียนรู้มาจากช่างโบราณ เช่นที่ได้เคยทรงวิจารณ ์

งานช่างโบราณไว้ในสาส์นสมเด็จ ดังนี้

4  สมเด็จฯ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ ทรงออกแบบพระที่นั่งราชฤดีทูลเกล้าถวายรัชกาลที่ 5 

ต้ังพระราชหฤทยัให้เป็นพระเสาวคนัธกฎุทีีเ่สวย ณ สวนแง่แต๋ง ในพระราชวังสวนดสุติ ต่อมาเมือ่ปี พ.ศ. 

2466 รัชกาลที่ 6 โปรดเกล้าฯ ให้สร้างพระที่นั่งราชฤดีขึ้นใหม่ในพระบรมมหาราชวัง จึงพระราชทาน

นามใหม่เป็น “ศาลาส�ำราญมุขมาตย์” ต่อมารัชกาลที่ 7 โปรดเกล้าฯ ให้ย้ายศาลานี้มาปลูกสร้างไว้ใน

บริเวณพิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ พระนคร (มาณพ 2538, 112)
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“ท่ีวิหารพระนอน (วัดป่าโมก จังหวัดอ่างทอง - ผู้เขียน)…ไปจ�ำได้แม่นย�ำ 

เอาลายเสา เพราะเป็นทางช่างอันใฝ่ใจอยู่ ลายนั้นเป็นลายทรงเข้าบิณฑ์ก้าน

แย่งตามแบบในพุ่มทรงเข้าบิณฑ์เป็นรูปเทพประนมครึ่งตัว แต่รูปเทพประนม

น้ันแปลกผูกด้วยเครือไม้ให้เห็นไปเองว่าเป็นเทพประนม ไม่ใช่ตัดเอาจาก

เทวดาครึ่งตัวมายัดเข้า ท�ำให้ได้สติรู้สึกขึ้นว่าท่านแต่ก่อนท่านผูกลาย ท่าน

ตั้งใจท�ำด้วยเครือไม้ให้เห็นเป็นรูปอะไรต่ออะไรไปทั้งนั้น” (นริศรานุวัดติวงศ์ 

และด�ำรงราชานุภาพ 2505, 243-246)

ภาพที่ 12 สะพานหน้าพระอุโบสถวัดราชาธิวาส
(ที่มา: กองโบราณคดี 2525, 74)
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ภาพที่ 13 ประตูวังท่าพระ (มหาวิทยาลัยศิลปากร)

ประตูวังท่าพระ (มหาวิทยาลัยศิลปากร) (ภาพที่ 13) สร้างขึ้นในสมัยรัชกาล

ที ่6 สมเดจ็ฯ เจ้าฟ้ากรมพระยานรศิรานวุดัตวิงศ์ทรงออกแบบสร้างแทนประตู

วังเก่าที่ช�ำรุดทรุดโทรมลงมาก ใช้เทคนิคคอนกรีตเสริมเหล็ก ผลงานช้ินนี้

ออกแบบอย่างเรียบง่าย ไม่มีลวดลายประดับ เน้นความงดงามของโครงสร้าง

ทางสถาปัตยกรรมที่เป็นแท่งเป็นเหลี่ยม เพื่อสะท้อนความมั่นคงแข็งแรงและ

ประโยชน์ด้านการใช้สอยตามหลักการออกแบบสถาปัตยกรรมแนวประโยชน์

นิยม (Functionalism) ที่ให้ประโยชน์ใช้สอยเป็นตัวก�ำหนดรูปทรง (Form 

follows function)
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อัจฉริยภาพในการออกแบบผลงานชิ้นนี้ของสมเด็จฯ เจ้าฟ้ากรมพระยา 

นริศรานุวัดติวงศ์ อยู่ท่ีการเล่นความต่างระดับระหว่างก�ำแพงและประตูวัง

อย่างชาญฉลาด ขณะที่ระนาบในแนวนอนของก�ำแพงวังซ่ึงถูกเน้นด้วยลวด

บัวลูกแก้วคู่ที่หนานูนและใบเสมาที่เรียงรายเป็นระยะรอบวังอยู่ในระยะ 

หน้า ประตูวังที่สูงใหญ่กลับถูกผลักไปอยู่ในระยะหลัง เพื่อที่จะเน้นซุ้มประตู

ให้โดดเด่นยิง่ขึน้ จึงต้องวางระนาบในแนวตัง้ล้อกับความเป็นแท่งของซุ้มประตู

โดยการสร้างก�ำแพงคล้ายซุ้มประตูเล็กขนาบข้างซุ้มประตูใหญ่ แต่ผลักระยะ

ไปด้านหลังเล็กน้อย ดังนั้น แนวเสาของซุ้มประตูเล็กจึงตรงกับแนวเสาของ

ก�ำแพงพอดี เช่นเดียวกับหัวเสาแปดเหลี่ยมของก�ำแพงและโคมใส่ประทีป ที่

ออกแบบให้มีรูปทรงเป็นเหลี่ยมล้อกับหัวเสา ด้วยวิธีนี้จึงก่อให้เกิดเส้นใน

แนวดิ่งที่อยู่ต่างระดับกันขนาบข้างซุ้มประตูใหญ่และช่วยเน้นประตูทางเข้า

วังท่าพระให้โอ่โถงและสง่างามยิ่งขึ้น ถึงแม้ว่าประตูวังท่าพระจะปราศจาก

ลวดลายประดับ แต่สมเด็จฯ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ก็ทรงตกแต่ง

ประตูวังของพระองค์ด้วยวิธีการท่ีแยบยล นั่นคือทรงออกแบบองค์ประกอบ

ทางโครงสร้างของก�ำแพงและประตใูห้มรีปูทรงเข้าชดุกนัแทนการประดับด้วย

ลวดลาย ไม่ว่าจะเป็นลวดบัวลูกแก้วคู่ที่หนานูนของก�ำแพง หรือรูปทรงที่เป็น

เหลีย่มเป็นมมุของหัวเสาและโคมใส่ประทีปท่ีล้อกบัรูปทรงของใบเสมาซึง่บอก

สถานะความเป็นเจ้าฟ้าของเจ้าของวัง
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ภาพที่ 14 พระอุโบสถวัดพระปฐมเจดีย์ จังหวัดนครปฐม มุมมองด้านทิศตะวันตกเฉียงเหนือ

พระอุโบสถวัดพระปฐมเจดีย์ จังหวัดนครปฐม (ระหว่าง พ.ศ. 2471-2475) 

(ภาพที่ 14) สมเด็จฯ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ ขณะนั้นทรงด�ำรง

ต�ำแหน่งอุปนายกราชบัณฑิตยสภา แผนกศิลปากร ทรงถวายแบบสร้าง 

พระอโุบสถใหม่แก่สมเดจ็ฯ กรมพระยาด�ำรงราชานุภาพ นายกราชบณัฑติยสภา 

ขณะน้ัน เมื่อวันท่ี 11 กรกฎาคม พ.ศ. 2471 การก่อสร้างโบสถ์จึงน่าจะ

แล้วเสร็จราวปี พ.ศ. 2475 เพราะสมเด็จฯ กรมพระยาด�ำรงราชานุภาพ  

เสด็จไปทรงตรวจการตั้งพระประธานในพระอุโบสถ พระปฐมเจดีย์ เมื่อวันที่ 

28 พฤษภาคม พ.ศ. 2475 (กรมศิลปากร 2528, 260, 266)

พระอุโบสถสร้างขึ้นในช่วงเวลาท่ีเกิดสภาวะเศรษฐกิจตกต�่ำหลังสงครามโลก

คร้ังที่ 1 ข้อจ�ำกัดด้านการเงินเป็นปัจจัยส�ำคัญท่ีส่งผลต่อรูปแบบและขนาด

ของอาคาร ดงัทีส่มเดจ็ฯ เจ้าฟ้ากรมพระยานรศิรานวุดัติวงศ์กราบทูล สมเด็จฯ 



38

กรมพระยาด�ำรงราชานภุาพในลายพระหตัถ์ลงวนัที ่10 กรกฎาคม พ.ศ. 2471 

ความว่า “รปูพระอโุบสถคดิไม่ให้ผดิกว่าการเปรยีญไปมากนกั ขนาดก็เท่าเก่า 

ลายล�ำยองก็ท�ำให้น้อยกว่าแบบกรมศิลปากรเก่า แม้ว่าเงินยอบแยบ จะตัด

ลายลงเสียอีกก็ตัดได้ (กรมศิลปากร 2528, 260, 266) อย่างไรก็ตาม ปัญหา

ดงักล่าวกห็าได้เป็นอปุสรรคต่อการสร้างงานของพระองค์ไม่ แต่กลบัเป็นโจทย์

ทีท้่าทาย ท�ำให้ทรงออกแบบโบสถ์รปูแบบใหม่ขนาดกะทดัรดั รปูทรงเรียบง่าย 

และการตกแต่งแต่พองาม 

พระอุโบสถวัดพระปฐมเจดีย์และประตูวังท่าพระ สร้างขึ้นในช่วงเวลาที่ 

สมเดจ็ฯ เจ้าฟ้ากรมพระยานรศิรานวุดัตวิงศ์ทรงพฒันารปูแบบการสร้างสรรค์

ของพระองค์ไปสู่ความเป็นสากลในแนวประโยชน์นิยมที่เน้นความเรียบง่าย 

ประโยชน์ใช้สอย และความมัธยัสถ์ เผยให้เห็นการใฝ่ใจเรียนรู้ด้านงานช่าง

ท่ีไม่มีวันส้ินสุดของพระองค์ ไม่ว่าจะทรงพ้นต�ำแหน่งราชการแล้ว หรือทรง

พระชราภาพแล้วก็ตาม สมเด็จฯ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ทรงสน

พระทยัในวทิยาการสมยัใหม่ มกัทรงน�ำมาทดลองใช้ในการสร้างสรรค์งานของ

พระองค์ท่านเสมอ เช่น ทรงน�ำเทคนิคการก่อสร้างด้วยคอนกรีตเสริมเหล็ก

มาใช้กับการก่อสร้างพระอุโบสถวัดพระปฐมเจดีย์และประตูวังท่าพระ หรือ 

ทรงใช้เทคนิคปั้นแล้วท�ำแม่พิมพ์สร้างลวดลายในการตกแต่งพระอุโบสถวัด 

ราชาธิวาส ท�ำให้ได้ลวดลายที่มีขนาดมาตรฐาน ประหยัดค่าใช้จ่าย เวลา และ

แรงงานช่างฝีมือ (มาณพ 2538, 101-102) 

อย่างไรกต็าม ไม่ว่าเวลาจะล่วงผ่านและวทิยาการจะก้าวหน้าไปเท่าใด สมเด็จฯ 

เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ก็ยังคงไว้ซึ่งหลักการและคตินิยมในการ
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สร้างสรรค์งานช่างของพระองค์ตลอดพระชนมชีพ นั่นคือ การศึกษาผลงาน

ของครูช่างโบราณหรือแบบอย่างสถาปัตยกรรมโบราณ แล้วน�ำแบบอย่างที่

ทรงนยิมยกย่องมายกัย้ายปรบัเปลีย่นหรอืประยกุต์ในการสร้างสรรค์งานตาม

แนวทางที่ทรงเห็นว่างามหรือเหมาะสมดังเช่น พระอุโบสถวัดพระปฐมเจดีย์ 

ที่มีรูปทรงกะทัดรัดและแปลกตาไม่มีที่ไหนเหมือน ส่วนที่เป็นช่อฟ้า ใบระกา 

และนาคล�ำยอง ถูกแผลงให้กลายเป็นลวดลายตกแต่งที่เรียบง่าย สัดส่วน

อันงดงามลงตัวขององค์ประกอบทางโครงสร้างสถาปัตยกรรมที่ลดหล่ันตาม

กันอย่างเป็นจังหวะช่วยสร้างความสง่างามให้กับตัวอาคารโดยไม่ต้องอาศัย

ลวดลายประดับมาเชิดชู ลวดลายประดับพระอุโบสถวัดพระปฐมเจดีย์ถึงแม ้

จะเรียบง่ายและมีไม่มากนัก แต่ก็แฝงความหมายล�้ำลึกที่เกี่ยวข้องกับคติพุทธ

และประวัติศาสตร์ความเป็นมาของสถานที่ตั้ง ดังเช่นหน้าบันมุขประเจิด 

ด้านทิศเหนือท่ีประดับด้วยลายปูนปั้นรูปกวางหมอบขนาบข้างธรรมจักร 

 (ภาพที ่15) เป็นสญัลกัษณ์แทนการแสดงปฐมเทศนาครัง้แรกของพระพทุธเจ้า 

ณ ป่าอิสิปตนมฤคทายวัน และผนังด้านทิศใต้ ท่ีสลักคาถา เย ธมฺมา ด้วย

เส้นสายอันงดงามของอักษรปัลลวะเป็นร่องลึกบนเนื้อปูน จนกลายเป็นงาน

ออกแบบลวดลายเชิงกราฟิกประดับผนังไปได้อย่างน่าอัศจรรย์ (ภาพที่ 16) 

ลวดลายประดับสถาปัตยกรรมเหล่านี้ล้วนบ่งบอกเป็นนัยถึงอดีตอันรุ่งโรจน์

ของพระพุทธศาสนานิกายเถรวาทในสุวรรณภูมิ มีนครปฐมเป็นหนึ่งในเมือง

ที่เคยเป็นศูนย์กลางของอารยธรรมทวารวดีอันยิ่งใหญ่ เพราะแทบทุกแห่งใน

บรเิวณทีอ่ารยธรรมทวารวดแีพร่หลายไปถงึ โดยเฉพาะเมอืงใหญ่ๆ หรอืเมอืงที่

เคยเป็นศูนย์กลางของอารยธรรมทวารวดี เช่น นครปฐม อู่ทอง ราชบุรี ลพบุรี 

ปราจนีบรุ ีและอุบลราชธาน ีฯลฯ จะพบหลกัฐานเป็นประติมากรรมสลักหนิรูป
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ธรรมจกัรและกวางหมอบ รวมท้ังคาถา “เย ธมมฺา” ซึง่เป็นหวัใจของพุทธศาสนา  
ท่ีจารึกลงบนแผ่นดินเผา ศิลาจารึก พระพิมพ์ สถูป ฐานพระพุทธรูป หรือ
ธรรมจักร กระจายตัวทั่วไป (ศักดิ์ชัย 2547, 77-79) แม้กระทั่งในบทพระราช
นิพนธ์ของพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวก็ยังกล่าวถึงการพบจารึก 
คาถา เย ธมฺมา บนแผ่นอิฐและพระพิมพ์ในบริเวณองค์พระปฐมเจดีย์ด้วย5  
(กรมศิลปากร 2528, 66-69) ส่วนใบเสมา 4 แผ่น สมเด็จฯ เจ้าฟ้ากรมพระยา
นริศรานุวัดติวงศ์ทรงออกแบบเป็นภาพท้าวจตุโลกบาลทั้ง 4 และส่งไปให้ช่าง
สลักหินอ่อนที่ประเทศอิตาลี แล้วน�ำมาประดับที่มุมอาคารด้านทิศเหนือและ
ทิศใต้ด้านละ 2 ใบ ก็แฝงความเชื่อในคติพุทธเกี่ยวกับเทพผู้รักษาและป้องกัน
ภัยประจ�ำทิศทั้ง 4 อันได้แก่ ท้าวธตรฐแห่งทิศบูรพา (ทิศตะวันออก) (ภาพที่ 
17) ท้าววิรุฬหกแห่งทิศทักษิณ (ทิศใต้) ท้าววิรูปักษ์แห่งทิศประจิม (ทิศตะวัน
ตก) และท้าวกเุวรแห่งทศิอดุร (ทศิเหนอื) รปูแบบอาคารทีเ่น้นความงดงามของ
โครงสร้างอันเรียบง่าย ชัดเจน ตรงไปตรงมา และตกแต่งด้วยลวดลายประดับ
เพยีงเลก็น้อยตามแนวคิดแบบประโยชน์นยิม เป็นแนวทางการออกแบบอาคาร
ทีเ่ป็นเอกลกัษณ์ของสมเดจ็ฯ เจ้าฟ้ากรมพระยานรศิรานวุดัติวงศ์ ได้กลายเป็น
แบบอย่างในการออกแบบอาคารให้แก่สถาปนกิรุน่หลัง เช่น พระพรหมพิจิตร 

(อู๋ ลาภานนท์) และหลวงวิศาลศิลปกรรม (เชื้อ ปัทมจินดา) เป็นต้น

5  ในสมัยรชักาลที ่5 สมเดจ็ฯ กรมพระยาด�ำรงราชานภุาพได้ทรงพบคาถาธรรมทีจ่ารึกด้วยอกัษรคฤนถ์
อินเดียใต้บนแผ่นอิฐในจังหวัดนครปฐม เป็นหลักฐานแสดงให้เห็นถึงการเผยแพร่พระพุทธศาสนามายัง
ดินแดนแถบนี้ จึงทรงให้น�ำแผ่นจารึกนี้ไปโบกปูนติดไว้กับผนังศาลาเก๋งจีนที่รัชกาลที่ 4 โปรดเกล้าฯ ให้
สร้างขึ้นราว พ.ศ. 2407 ในวัดพระปฐมเจดีย์ พระธรรมคาถานี้ เรียกกันว่า คาถาเย ธมฺมา มีใจความดังนี้ 
“เย ธมฺมา เหตุปฺปภวา เตสํ เหตํ ตถาคโต เตสญฺจ โย นิโรโธ จ เอวํวาที มหาสมโณ” แปลความว่าธรรม
เหล่าใด มเีหตเุป็นแดนเกิด พระตถาคตตรสัเหตุแห่งธรรมเหล่านัน้ และเหตแุห่งความดบัแห่งธรรมเหล่า
นั้น พระมหาสมณะมีปกติตรัสอย่างนี้  (พิพัฒน์ 2526, 236)
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ภาพที่ 15 หน้าบันมุขประเจิดด้านทิศเหนือพระอุโบสถวัดพระปฐมเจดีย์ จังหวัดนครปฐม

ภาพที่ 16 คาถาเย ธมฺมา ที่จารึกบนผนังด้านทิศใต้พระอุโบสถ วัดพระปฐมเจดีย์ จังหวัดนครปฐม
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ภาพที่ 17 ประติมากรรมบนใบเสมารูปท้าวธตรฐ จตุโลกบาลแห่งทิศบูรพา (ทิศตะวันออก)  
พระอุโบสถ วัดพระปฐมเจดีย์ จังหวัดนครปฐม

คตินิยมในการสร้างงานศิลปะท่ีศึกษาแบบอย่างจากศิลปกรรมโบราณ รวม

ทั้งการผนวกแนวคิดเกี่ยวกับคติพุทธและประวัติศาสตร์ของท้องถิ่นนั้นๆ จะ

ปรากฏอย่างชัดเจนในผลงานการออกแบบทุกชิ้นของสมเด็จฯ เจ้าฟ้ากรม

พระยานริศรานุวัดติวงศ์ เช่น การออกแบบลวดลายปูนปั้นและประติมากรรม

ประดับสะพานเจริญศรัทธาข้ามคลองเจดีย์บูชาด้านทิศเหนือขององค์พระ

ปฐมเจดีย์ (ภาพที่ 18) ก็ทรงได้แนวคิดมาจากการศึกษาลวดลายปูนปั้นและ

ประติมากรรมสมัยทวารวดีท่ีขุดพบในบริเวณจังหวัดนครปฐม เช่นเดียวกับ
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การออกแบบลวดลายประดับซุม้วหิารพระร่วงโรจนฤทธิ ์(ภาพที ่19) ก็ทรงได้ 

แรงบันดาลใจมาจากลวดลายซุ้มพระก�ำแพงศอกสมัยสุโขทัย และน�ำมา

ประยกุต์ปรงุแต่งให้ประสานกลมกลนืเข้ากบัพระพทุธรูปสุโขทัย ปางห้ามญาติ 

ที่รัชกาลที่ 6 ทรงได้มาจากเมืองศรีสัชนาลัย6

ภาพที่ 18 สะพานเจริญศรัทธา ข้ามคลองเจดีย์บูชาด้านทิศเหนือขององค์พระปฐมเจดีย์

6  ใน พ.ศ. 2451 เม่ือครั้งรัชกาลที่ 6 ยังทรงด�ำรงพระอิสริยยศเป็นสมเด็จพระยุพราช ขณะเสด็จ

ประพาสหัวเมืองฝ่ายเหนือ ได้ทอดพระเนตรพระพุทธรูปองค์หน่ึงท่ีเมืองศรีสัชนาลัย พระลักษณะ

งามเป็นท่ีต้องพระราชหฤทัย แต่ช�ำรุดมาก คงเหลือแต่พระเศียร พระหัตถ์ และพระบาท จึงโปรด

เกล้าฯ ให้อัญเชิญลงมากรุงเทพฯ แล้วให้ช่างปั้นปฏิสังขรณ์ให้สมบูรณ์ และเททองหล่อพระพุทธรูป

เมื่อวันที่ 30 ธันวาคม พ.ศ. 2456 ณ วัดพระเชตุพนวิมลมังคลาราม เมื่อหล่อเสร็จแล้ว มีขนาดความ

สูงจากพระบาทถึงพระเกศ 12 ศอก 4 นิ้ว แล้วจึงโปรดเกล้าฯ ให้อัญเชิญไปประดิษฐานไว้ยังวิหาร

ประธานด้านทิศเหนือขององค์พระปฐมเจดีย์ จังหวัดนครปฐม ในเดือนกรกฎาคม พ.ศ. 2457 ต่อมา 

รัชกาลท่ี 6 จึงได้ถวายพระนามพระพุทธปฏิมาพระองค์น้ีว่า “พระร่วงโรจนฤทธิ์ ศรีอินทราทิตย ์

ธรรโมภาส มหาวิชาวุธราชบูชนิยบพิตร” (กรมศิลปากร, 2538, 233-234)
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ภาพที่ 19 วิหารพระร่วงโรจนฤทธิ์ วัดพระปฐมเจดีย์ จังหวัดนครปฐม

ภาพที่ 20 หอสมุดวชิรญาณหรือหอสมุดวชิราวุธเดิม  
(ปัจจุบันคืออาคารนิทรรศการเฉลิมพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว)
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หอสมุดวชิรญาณหรือหอสมุดวชิราวุธเดิม (ระหว่าง พ.ศ. 2438-2459) 

(ภาพที่ 20) เป็นผลงานที่มักถูกมองข้าม แต่จะเป็นแบบอย่างในการออกแบบ

สถาปัตยกรรมไทยสมัยใหม่ให้แก่สถาปนิกไทยรุ่นต่อมา หลังจากสมเด็จ

พระบรมโอรสาธริาช เจ้าฟ้ามหาวชริณุหศิ สยามมกฎุราชกมุาร เสด็จสวรรคต

เม่ือวันที่ 4 มกราคม พ.ศ. 2438 (ตามปีปฏิทินปัจจุบัน) พระบาทสมเด็จ 

พระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวได้โปรดเกล้าฯ ให้สร้างศาลาทรงธรรม ณ บริเวณ

กุฏิสงฆ์วัดมหาธาตุด้านทิศตะวันออก ส�ำหรับเป็นที่เชิญพระบรมศพสมเด็จ

พระบรมโอรสาธิราชมาประดิษฐานบ�ำเพ็ญพระราชกุศลทักษิณานุปทาน 

นอกจากน้ัน ยังมีพระราชประสงค์จะพระราชอุทิศถวายเป็นสังฆิกเสนาสน์

ส�ำหรับมหาธาตุวิทยาลัย (ต่อมาเปลี่ยนเป็นมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย) ที่

โปรดเกล้าฯ ให้สร้างขึ้นตั้งแต่ พ.ศ. 2432 ณ วัดมหาธาตุราช (ปัจจุบันคือ วัด

มหาธาตุยุวราชรังสฤษฎิ์) ในการนี้จึงมีพระบรมราชโองการโปรดเกล้าฯ ให ้

สมเด็จฯ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์เป็นผู้บัญชาการก่อสร้างอาคาร

หลังนี้ แต่พระองค์น่าจะทรงออกแบบร่วมกับพระยาสโมสรสรรพการ  

(ทัด ศิริสัมพันธ์) จึง “ทรงถือคล้ายกับว่าช่วยกันท�ำเท่านั้น” (กองโบราณคดี 

กรมศิลปากร 2535, 40; สุจริต 2511, 212) อย่างไรก็ตาม หลังจากงาน

พระราชทานเพลิงพระบรมศพผ่านพ้นไปแล้ว การก่อสร้างก็ยังคงคั่งค้างมา

จนสิ้นรัชกาลที่ 5 และมาแล้วเสร็จในรัชกาลท่ี 6 พระราชทานให้เป็นที่ตั้ง 

หอสมุดส�ำหรับพระนคร โปรดเกล้าฯ ให้ย้ายหอพระสมุดวชิรญาณจาก 

ที่ตั้งเดิมในพระบรมมหาราชวังมาไว้ท่ีน่ี และได้เสด็จพระราชด�ำเนินมาเปิด

หอพระสมุดเมื่อวันที่ 6 มกราคม พ.ศ. 2459 (กองโบราณคดี กรมศิลปากร 

2535, 40)
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หอพระสมดุวชริญาณ (ปัจจบุนัเป็นทีต่ัง้ของอาคารนทิรรศการเฉลิมพระเกยีรติ

พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว) เป็นอาคารทรงส่ีเหล่ียมผืนผ้า

ทอดตัวเป็นแนวยาวจากทิศเหนือไปยังทิศใต้ขนานกับถนนหน้าพระธาต ุ

หันหน้าเข้าหาสนามหลวง การจัดวางแผนผังและการออกแบบหน้าตึกเป็น

ไปตามแบบแผนสถาปัตยกรรมบาโรกของประเทศฝรั่งเศส นั่นคือการเน้น

ส่วนกลางของหน้าตึกและมุมของอาคาร มุขหลักที่เป็นทางเข้าด้านหน้าจะ

ถูกออกแบบให้มีขนาดสูงใหญ่และยื่นยาวออกมาจากตัวตึกมากกว่ามุขรองที่

ขนาบข้าง ต่างจากแบบแผนของสถาปัตยกรรมบาโรกในประเทศออสเตรีย

และเยอรมนี ซึ่งจะออกแบบมุขหลักท่ีอยู่ตรงกลางให้สวยงามเป็นพิเศษและ

นิยมเน้นมุมอาคารด้วยหอคอยรูปทรงแปลกตา 

สมเด็จฯ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ทรงออกแบบหอพระสมุดซึ่งเป็น

อาคารที่มีความยาวมาก โดยการวางมุขหลักขนาบข้างด้วยมุขรองไว้กึ่งกลาง

หน้าตึก ส่วนมุมตึกด้านทิศเหนือและทิศใต้ทรงเน้นด้วยมุขหลังคาทรงจัตุรมุข  

การออกแบบหน้าตึกเป็นไปอย่างเรียบง่ายและชัดเจน องค์ประกอบทาง

โครงสร้างของสถาปัตยกรรม เช่น เสาสูงใหญ่ที่วิ่งตรงดิ่งเป็นแนวยาวจากฐาน

เสาด้านล่างถึงหัวเสาที่รองรับหน้าจั่วด้านบนตามแบบอย่างสถาปัตยกรรม 

บาโรก รวมทัง้ซุม้โค้งยอดแหลมแบบโกธคิท่ีสงูใหญ่ของมขุหลกัและซุม้หน้าต่าง

ที่เปิดรับแสงสว่างของมุขด้านทิศเหนือและทิศใต้ตรงมุมตึก ช่วยเน้นความสูง

สง่าและความโดดเด่นให้กับตัวอาคาร ถึงแม้แนวคิดในการออกแบบอาคาร

ในลักษณะน้ีของสมเด็จฯ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์จะคล้ายคลึง

กบัพระทีน่ัง่จกัรมีหาปราสาทในพระบรมมหาราชวงั ซ่ึงตัวตึกแบบนโีอบาโรก
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เคยถูกวิจารณ์ว่าไม่เข้ากับเครื่องบนยอดปราสาทแบบไทย และ “ดูน่าเกลียด

เหมือนแต่งตัวใส่ฟร้อกโค้ตแล้วใส่ชฎา”7 (ดวงจิตร 2550, 63) แต่วิธีการน�ำ

แบบแผนสถาปัตยกรรมบาโรกและซุ้มโค้งยอดแหลมแบบโกธิคมาปรุงแต่ง

เข้ากับหลังคาลดชั้นและหลังคาทรงจัตุรมุขแบบไทยที่หอพระสมุดวชิรญาณ 

สามารถผสานเข้าด้วยกันได้อย่างกลมกล่อม 

เน่ืองจากผูอ้อกแบบมคีวามเข้าใจในสถาปัตยกรรมตะวนัตกและสถาปัตยกรรม

ไทยอย่างถ่องแท้และลกึซึง้ ด้วยเหตนุี ้จงึอาจกล่าวได้ว่าหอพระสมดุวชิรญาณ

นับเป็นอาคารหลังแรกท่ีสถาปนิกไทยน�ำแบบแผนสถาปัตยกรรมตะวันตกมา

ประยุกต์เข้ากับสถาปัตยกรรมไทยได้อย่างลงตัว ต่อมาจะกลายเป็นแบบแผน 

ในการออกแบบสถาปัตยกรรมไทยสมัยใหม่ให้แก่สถาปนิกยุคหลังๆ เช่น 

อาคารเรยีนและหอประชมุโรงเรยีนวชริาวธุวทิยาลยั โดยหลวงวศิาลศลิปกรรม 

และหอประชุมจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยโดยพระพรหมพิจิตร เป็นต้น

7  ในสมัยรัชกาลที่ 7 เนื่องจากพระที่นั่งหลายองค์ในพระบรมมหาราชวังช�ำรุดทรุดโทรมลงมาก 

พระบาทสมเดจ็พระปกเกล้าเจ้าอยูห่วัจึงมีพระบรมราชโองการโปรดเกล้าฯ ให้สมเดจ็ฯ เจ้าฟ้ากรมพระยา

นรศิรานวุดัตวิงศ์เป็นผูอ้�ำนวยการซ่อมพระทีน่ัง่จกัรมีหาปราสาท มหีม่อมเจ้าอทิธเิทพสรรค์ กฤดากรเป็น

ผู้ควบคุมงาน หม่อมเจ้าดวงจิตร จิตรพงศ์ได้บันทึกพระวิจารณ์ของสมเด็จฯ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรา 

นุวัดติวงศ์เกี่ยวกับพระที่นั่งจักรีมหาปราสาท ซ่ึงเผยให้เห็นความรอบรู้และจัดเจนทางสถาปัตยกรรม

อย่างยิ่งของพระองค์ไว้ในหนังสือ “ป้าป้อนหลาน” ดังนี้ “เสด็จปู่รับสั่งว่าดีพระทัยที่ได้มีโอกาสทรง

อ�ำนวยการซ่อมพระที่นั่งจักรีด้วยร�ำคาญทรวดทรงเครื่องยอดของเก่าอยู่ว่าน่าจะท�ำได้ดีกว่านั้น ท่าน

รบัสัง่ว่าเมือ่แรกท�ำช่างฝรัง่กท็�ำส่วนของตนได้งดงามตามแบบฝรัง่ไป ช่างไทยกค็ดิท�ำเครือ่งบนให้งดงาม 

อ่อนช้อยตามแบบศิลปกรรมไทยไป ไม่ได้คิดประสมประสานว่างานจะต้องต่อเนื่องกัน พอยกขึ้นไป 

ต่อกันข้างล่างเป็นก้อนมลึกทึก ส่วนข้างบนท�ำแบบเรียวแหลมบางอย่างที่เรียกกันว่า ‘ไม้เรียวหวดฟ้า’ 

ท�ำให้ข่มกันน่าเกลียด ครั้งนั้นจึงทรงออกแบบทรวดทรงเครื่องยอดพระที่นั่งจักรีเสียใหม่ให้อ้วนสั้น 

ดังที่เห็นอยู่ในปัจจุบันนี้”  (ดวงจิตร 2550, 64)
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ความรอบรู ้ความสนัทดัจดัเจน และความเชีย่วชาญอย่างลกึซึง้และกว้างขวาง

ในสถาปัตยกรรมไทย สถาปัตยกรรมตะวันออกและสถาปัตยกรรมตะวันตก 

ท�ำให้สมเด็จฯ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์สามารถน�ำแบบแผนและ

เทคนคิการสร้างงานสถาปัตยกรรมของตะวนัตกมาผสมผสานเข้ากับแบบอย่าง

อันเป็นจุดเด่นของสถาปัตยกรรมไทยได้อย่างกลมกลืน ทรงสามารถคลี่คลาย

รูปแบบการสร้างสรรค์สถาปัตยกรรมทีเ่ป็นเอกลกัษณ์ของพระองค์เองได้ส�ำเร็จ 

กลายเป็นแรงบันดาลใจและแบบแผนในการออกแบบสถาปัตยกรรมให้กับ

สถาปนิกรุ่นหลังในยุคต่อมา จึงกล่าวได้ว่าสมเด็จฯ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรา

นุวัดติวงศ์ทรงเป็นสถาปนิกเอกแห่งยุค ผู้ทรงบุกเบิกหนทางสู่การออกแบบ

สถาปัตยกรรมยุคใหม่ให้แก่ประเทศไทยอย่างแท้จริง
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กรมศิลปากร. ศิลปกรรมและช่างไทยจากสาส์นสมเด็จ. พระนคร: กรม

ศิลปากร, 2512. (พิมพ์เป็นอนุสรณ์ในงานพระราชทานเพลิงศพ  

นายอุณ่ห์ เศวตมาลย์ ณ เมรวัุดแก้วแจ่มฟ้า สีพ่ระยา วนัท่ี 7 กนัยายน 

พ.ศ. 2512).

กองโบราณคดี, กรมศิลปากร. ทะเบียนโบราณสถานในเขตกรุงเทพมหานคร

และปริมณฑล. กรุงเทพฯ: กรมศิลปากร, 2535.

          . ทะเบียนโบราณสถานในเขตหน่วยศิลปากร ที่ 1. กรุงเทพฯ: กรม

ศิลปากร, 2536.

กองวรรณคดีและประวัติศาสตร์ กรมศิลปากร. เรื่องพระปฐมเจดีย์. พิมพ์ครั้ง

ที่ 2. (พิมพ์โดยเสด็จพระราชกุศลในงานพระราชทานเพลิงศพ พระ

ธรรมสิริชัย (ชิต ชิตวิปุลเถร) เจ้าอาวาสวัดพระปฐมเจดีย์ ณ เมรุ

สนามหน้าองค์พระปฐมเจดีย์ อ�ำเภอเมือง จังหวัดนครปฐม วันที่ 23 

มีนาคม 2528).
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ดวงจิตร จิตรพงศ์, ม.จ. ป้าป้อนหลาน. กรุงเทพฯ: มปท. (พิมพ์เป็นที่ระลึก

งานพระราชทานเพลิงศพ หม่อมเจ้าดวงจิตร จิตรพงศ์ ณ เมรุหลวง

หน้าพลับพลาอิศริยาภรณ์ วัดเทพศิรินทราวาส วันท่ี 14 มีนาคม 

พ.ศ. 2550).

น. ณ ปากน�้ำ. ศิลปในกรุงเทพมหานคร ภาคแรก. กรุงเทพฯ: โอเดียนสโตร์, 

2520.

          . ศิลปะกับโบราณคดีในสยาม. กรุงเทพฯ: โอเดียนสโตร์, 2520.

นริศรานุวัดติวงศ์, สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ากรมพระยา และสมเด็จ

พระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระยาด�ำรงราชานุภาพ. สาส์นสมเด็จ.  

เล่ม 11. กรุงเทพฯ: องค์การค้าของคุรุสภา, 2504.

          . สาส์นสมเด็จ เล่ม 16. กรุงเทพฯ: องค์การค้าของคุรุสภา, 2505.

มี มหาดเล็ก, นาย. กลอนเพลงยาวสรรเสริญพระเกียรติพระบาทสมเด็จ 

พระน่ังเกล้าเจ้าอยู ่หัว. กรุงเทพฯ: อมรินทร์, 2530 (จัดพิมพ์

เฉลิมพระเกียรติวันพระบรมราชสมภพครบ 200 ปี พระบาทสมเด็จ

พระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัว วันอังคารที่ 31 มีนาคม พ.ศ. 2530).

พิพัฒน์ จนฺทูปโม, พระมหา (บรรณาธิการ). ที่ระลึกงานเทศกาลนมัสการพระ

ปฐมเจดีย์ ปี 2526. กรุงเทพฯ: ประยูรวงศ์, 2526. (คณะกรรมการ

แผนกจัดพิมพ์หนังสือท่ีระลึกฯ จัดพิมพ์เป็นที่ระลึกในงานเทศกาล

นมัสการองค์พระปฐมเจดีย์ ประจ�ำปี 2526).  
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วารสารวิจิตรศิลป์
ปีที่ 9 ฉบับที่ 2 กรกฎาคม - ธันวาคม 2561

มาณพ อิศรเดช. สถาปัตยกรรมฝีพระหัตถ์ สมเด็จเจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุ

วัดติวงศ์. กรุงเทพฯ: กรมศิลปากร, 2538.

เวลลา, วอลเตอร์ เอฟ. แผ่นดินพระนั่งเกล้าฯ. แปลโดย นิจ ทองโสภิต. 

กรุงเทพฯ: สมาคมสังคมศาสตร์แห่งประเทศไทย, 2514.

ศักดิช์ยั สายสงิห์. ศลิปะทวารวด:ี วฒันธรรมพทุธศาสนายคุแรกเริม่ในดินแดน

ไทย. กรุงเทพฯ: เมืองโบราณ, 2547.

สมใจ นิ่มเล็ก. “เอกลักษณ์ทางสถาปัตยกรรมในสมัยสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้า

อยู่หัว.” ที่ระลึกงานสมโภชกรุงรัตนโกสินทร์ 200 ปี. หน้า 409-423 

กรุงเทพฯ: ราชบัณฑิตยสถาน, 2525.

ส�ำนักวัฒนธรรมกีฬาและการท่องเที่ยว กรุงเทพมหานคร. บางกอก บอกเล่า 

(เรื่อง) วัง. กรุงเทพฯ: โรงพิมพ์แก้วเจ้าจอม, 2555.

สจุรติ ถาวรสขุ. พระประวตัแิละงานศลิปะของสมเดจ็พระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้า

ฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์. พระนคร: ไทยวัฒนาพานิช, 2511.

อุดมสมบัติ (จัน), หลวง. จดหมายหลวงอุดมสมบัติ. พิมพ์ครั้งที่ 7. (พิมพ์เป็น

อนสุรณ์ในงานพระราชทานเพลงิศพ คณุหญงิบญุเกือ้ เบญจกาญจน์. 

ณ วัดมกุฏกษัตริยาราม วันที่ 24 กรกฎาคม พ.ศ. 2515). 


