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บทคัดย่อ

การวจิยันีม้วัีตถปุระสงค์เพือ่รวบรวมองค์ความรู้เกีย่วกบัภมูปัิญญาท้องถิน่และ

การพัฒนารูปแบบผลิตภัณฑ์เครื่องเขินในการออกแบบด้วยเทคนิค Display 

ในการเปลี่ยนรูปทรงและการตกแต่งผิวสีเครื่องเขินในรูปแบบ 3 แบบ เพื่อใช้

เป็นของตกแต่งบ้าน ได้แก่ แบบที่ 1 การปรับเปลี่ยนโครงสร้าง  แบบที่ 2 การ 

ปรับวิธีการขึ้นรูปและแบบที่ 3 การปรับวิธีการท�ำสี ประเมินผลผลิตภัณฑ์

เครื่องเขินโดยเปรียบเทียบกับผลิตภัณฑ์ในกลุ่มข้างเคียง ทั้งด้านคุณภาพของ 

*  บทความนี้เรียบเรียงจากงานวิจัย เรื่อง “การศึกษาและพัฒนาผลิตภัณฑ์ภูมิปัญญาพ้ืนบ้านการท�ำ

เครื่องเขินเพื่อการตกแต่งบ้านประเภทแสงสว่าง” ได้รับทุนอุดหนุนการวิจัยระดับบัณฑิตศึกษา จาก

ส�ำนักงานคณะกรรมการวิจัยแห่งชาติ ประจ�ำปี 2560
**  อาจารย์ที่ปรึกษา
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ผลิตภัณฑ์ ได้แก่ ประโยชน์ในการใช้งาน ความคงทนของวัสดุ ความสะดวก

ในการรักษา ราคา และความพึงพอใจโดยรวมของผู้บริโภค จากกลุ่มตัวอย่าง 

วิเคราะห์ข้อมูลโดยใช้ค่าเฉลี่ย ค่าร้อยละ และการทดสอบค่า  t-test

ผลการวิจัยพบว่าสามารถออกแบบผลิตภัณฑ์โดยใช้แนวคิด Display ได้ 6 

รูปแบบ เมื่อสอบถามความพึงพอใจผู้บริโภคต่อผลิตภัณฑ์ พบว่าผู้บริโภคมี

ความพึงพอใจในผลิตภัณฑ์ รูปแบบที่ผลิต 3 อันดับแรก ได้แก่ อันดับที่ 1  

รปูแบบที ่4 ร้อยละ 30.1 อนัดบัที ่2 รปูแบบที ่1 ร้อยละ 21.2  และ อนัดบัที ่3  

รูปแบบที่ 5 ร้อยละ 23.1 ตามล�ำดับ ผู้วิจัยได้น�ำรูปแบบที่ 3 รูปแบบที่ 4 

และรูปแบบที่ 5 มาเป็นต้นแบบผลิตภัณฑ์ที่มีความเป็นไปได้ในการผลิต โดย 

รูปแบบที่ 3 มีจุดเด่นเรื่ององค์ประกอบของเส้นจากโครงสร้างที่สามารถติด

ตัง้ให้เกดิรูปแบบอืน่ๆ หรอืปล่อยให้เกดิรปูทรงจากแรงโน้มถ่วงตามธรรมชาติ   

รูปแบบท่ี 4 มีจุดเด่นด้านรูปแบบที่มีความเรียบง่าย สามารถน�ำไปตกแต่ง

สถานทีไ่ด้เกือบทกุรปูแบบของการตกแต่ง รปูแบบท่ี 5 มจุีดเด่นในรูปแบบทีม่ี

ความสมมาตรและจังหวะขององค์ประกอบรูปทรงทีเ่กิดจากริว้และการบดิตวั 

ส่งผลต่อการให้แสงสว่างโดยรวมได้ดี ส�ำหรับข้อเสนอแนะในการผลิต ทุก 

รูปแบบมีจุดที่ควรปรับปรุง คือ การรับน�้ำหนัก การติดตั้ง และความเหมาะสม 

ในชนิดวัสดุที่น�ำมาใช้ ควรค�ำนึงถึงสัดส่วนและความปลอดภัยในการใช้งาน

ค�ำส�ำคัญ: เครื่องเขิน, ผลิตภัณฑ์ตกแต่งบ้านประเภทให้แสงสว่าง
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Abstract
The main purpose of this study is to gain knowledge of local wisdom  
concerning lacquerware production and the development 
of lacquerware production using three Display (Transform)  
techniques: 1. structural transformation 2. reshaping transformation 
3. colouring transformation

It is also the purpose of this study to evaluate, by comparing with 
other similar products, the quality of developed products, such 
as their utility, the endurance of their materials, convenience in 

*  Advisor
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maintenance, their prices, and customer satisfaction. The data is 

analyzed using the T-test and presented in percentages.

The study reveals that it is possible to design 6 production models 

using the three Display (Transform) techniques. The consumer 

satisfaction survey shows that customers were most satisfied with 

Model 4, with the satisfactory percentage of 30.1. Model 5 ranked 

second, and Model 1 ranked third with the percentages of 23.1 

and 21.2 respectively.

Models 3, 4 and 5 were selected as the production models because 

of their production possibility. The distinct feature of Model 3 is 

its structural composition, which is in line form, allowing it to be 

variously shaped either through installation or by gravity. Model 

4 is advantageous in terms of its simplicity which can be used to 

complement all styles. Model 5 has a symmetrical structure and 

a line rhythm warp, which affect the lighting.

The study also suggested that in creating products based on the 

suggested models, consideration should be given to the bearing 

capacity, installation, the suitability of materials used in production, 

proportion, and safety in utilisation.

Keywords: Lacquerware, household decorative lighting design
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บทน�ำ

การออกแบบเป็นศิลปะของมนุษย์ เนื่องจากเป็นค่านิยมที่สร้างจากความงาม

ที่ตอบสนองด้านการใช้งาน หลักการออกแบบ คือ การรวบรวมหรือจัดองค์

ประกอบของรูปทรงวัตถุทั้งที่เป็น 2 มิติและ 3 มิติ เข้าด้วยกันอย่างมีหลัก

เกณฑ์ จากการสร้างสรรค์ที่ประสานของทัศนธาตุ (Visual Elements)  ได้แก่ 

เส้น น�้ำหนักอ่อนแก่ของขาว-ด�ำ ที่ว่าง สี และลักษณะพื้นผิว อย่างมีเอกภาพ 

ให้ความรู้สึกต่อการสัมผัส รับรู้ทางตา นอกจากจะสร้างเนื้อหาให้กับตัว 

รปูทรงเอง ยงัเป็นสญัลกัษณ์แก่อารมณ์ ความรูสึ้ก หรอืปัญญาทีเ่กดิแก่จติ เกิด

เป็นวัตถุอันมีประโยชน์ใช้สอยตามประสงค์ที่สร้าง ท�ำให้วัตถุหรือผลิตภัณฑ์มี

ความแตกต่างกันหลากหลาย ทั้งทางลักษณะ การใช้สอย และให้คุณค่าทาง

ศิลปะควบคู่กันไป (องค์ประกอบของศิลปะ 2554) โดยผู้ออกแบบต้องค�ำนึง

ถึงประโยชน์ใช้สอยและความงาม (สาคร 2528) การออกแบบเครื่องเรือน  

เครื่องตกแต่งบ้านพักอาศัยหรืออาคาร เพื่อประโยชน์ใช้สอย สะดวกสบายใน

การใช้จึงจ�ำเป็นต้องค�ำนึงถึงหลักการดังกล่าวร่วมด้วย 

เครือ่งเรอืนหรอืเฟอร์นเิจอร์ (Furniture) เป็นผลติภณัฑ์เพือ่อปุโภคซึง่นอกจาก

เป็นเครื่องใช้ภายในบ้านแล้ว ยังเป็นเครื่องตกแต่งบ้านที่ช่วยให้บ้านมีความ

สวยงามและน่าอยูอ่าศยัมากขึน้ (วรรณ ี2549, 2) เคร่ืองเรอืนสามารถจ�ำแนก

ประเภทตามสภาพดนิฟ้าอากาศได้ 2 ประเภท คอื 1. เครือ่งเรอืนภายในอาคาร 

(In-door furniture) และ 2. เคร่ืองเรอืนภายนอกอาคาร (Out-door furniture)  

หรืออาจแบ่งตามพื้นท่ีการใช้งานในบ้านเป็นห้องๆ โดยการก้ันพ้ืนที่แยกเป็น

สดัส่วน (นพคุณ 2530, 82) รูปแบบเครือ่งเรอืน จ�ำแนกเป็น 3 ประเภท ได้แก่ 
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1. แบบทางการ (Formal style) ใช้ในปราสาทราชวงั สบืทอดลกัษณะรปูแบบ

กระบวนการโดยตกทอดเป็นประเพณี มีความวิจิตรพิสดาร 2. แบบท้องถ่ิน 

(Informal style) ผูใ้ช้เป็นชาวชนบท ลกัษณะรปูแบบไม่ตายตวัแล้วแต่ความ

ต้องการ ความช�ำนาญ จดัท�ำโดยเครือ่งมอืทีไ่ม่ทนัสมยั บางส่วนมกีารลดทอน 

หรอืเตมิแต่งเพิม่ขึน้ และ 3. แบบทันสมยั (Modern style) ปรบัปรงุจากโครง

เก่า เน้นกระบวนการผลติทางอตุสาหกรรม มกีารค้นคว้าเพือ่สนองความต้องการ

ของผูใ้ช้

ในปัจจุบันหลักการออกแบบเฟอร์นิเจอร์ให้ทันสมัย มีความจ�ำเป็นและส�ำคัญ

มาก นกัออกแบบจะต้องมคีวามคดิสร้างสรรค์เพือ่พฒันาผลิตภณัฑ์ทีม่อียูเ่ดิม

ให้มีเอกลักษณ์มีความงดงามและมีประโยชน์ เพื่อสนองตอบความต้องการ 

ของผูบ้รโิภค  ดงัทีว่รรณ ีสหสมโชค (2549, 15) ได้เสนอความคดิเหน็เกีย่วกบั

การออกแบบเครื่องเรือนสมัยใหม่ว่า “มีการใช้วัสดุใหม่ หรือรีไซเคิล เทคนิค

ใหม่ มีการพัฒนาให้ดีขึ้นกว่าที่เคยเห็นตามปกติ สามารถเลือกใช้วัสดุที่เหมาะ

สม มีการพัฒนาด้านรูปทรง พื้นผิว และสี ซึ่งเกิดจากความต้องการโดยตรง 

สอดคล้องที่เหมาะสมกับวัสดุที่ใช้และการผลิต”

เครือ่งเขนิ เป็นงานหตัถกรรมประเภทหนึง่ผลติขึน้จากวสัดธุรรมชาตปิระเภท

ไม้ไผ่ หวาย เป็นต้น เป็นเครือ่งสานทีท่�ำจากผวิไม้ไผ่ น�ำมาเรียด (เคร่ืองมอืหรือ

อาการทีใ่ช้ของมคีมเฉยีดขนานไปตามผวิวตัถ ุส่วนมากเป็นเคร่ืองมอืส�ำหรับชกั

หวายให้เป็นเส้นกลมขนาดต่างๆ ท�ำด้วยแผ่นโลหะเจาะรตูามขนาดทีต้่องการ) 

แล้วท�ำเป็นโครง ฉาบด้วยรักสมกุหรอืรกัชาดเพือ่กนัน�ำ้รัว่ซมึ (พจนานกุรมฉบบั

ราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. 2542-2546, 203) งานเครื่องเขินโดยทั่วไปจึงหมาย
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ถึงภาชนะเครื่องใช้ที่สานด้วยไม้ไผ่เคลือบด้วยรัก แล้วเขียนลวดลายประดับ

ตกแต่งด้วยชาดทองค�ำเปลวหรือเงินเปลว 

ปัจจุบันเครื่องเขินหรือเครื่องรัก หมายถึง งานหัตถกรรมที่ท�ำขึ้นจากไม้ไผ่

สานหรือจากไม้จริงน�ำมาขึ้นรูปเป็นภาชนะ ทาทับด้วยยางรักธรรมชาติหลาย

ชั้น เมื่อแห้งจนได้ที่จึงน�ำมาขูดเป็นลวดลาย ลงสี หรือปิดทองค�ำเปลว กลาย

เป็นเครื่องเขินที่มีลวดลายสวยงาม มีประโยชน์ใช้สอยตามยุคสมัย นับเป็น

ภูมิปัญญาชาวบ้าน ซึ่งเป็นมรดกทางวัฒนธรรมที่ถ่ายทอดสืบต่อจากรุ่นสู่รุ่น

สูปั่จจุบนัแหล่งผลติเครือ่งเขนิทีส่�ำคญัของไทยในปัจจบุนัอยูบ่รเิวณภาคเหนอื

ของประเทศไทย โดยเฉพาะจังหวัดเชียงใหม่ท่ีสืบทอดการท�ำเครื่องเขินมา

จากชาวไทเขินแต่โบราณ นอกจากนี้ ยังแพร่กระจายไปยังภูมิภาคต่างๆ ด้วย

รูปทรงของผลิตภัณฑ์เครื่องเขิน จ�ำแนกได้ 4 ประเภท คือ 1. เครื่องเขินที่

มีรูปทรงเพื่อบรรจุของเหลว เช่น โถ ตลับ แจกัน เป็นต้น 2. เครื่องเขินที่มี 

รูปทรงเพื่อบรรจุของแข็ง เช่น กล่อง ตลับ หีบ ตู้ ถาด เป็นต้น  3. เครื่องเขิน 

ที่มีรูปทรงเพื่อการประดับตกแต่งกาย เช่น ก�ำไล ต่างหู สร้อยคอ เป็นต้น และ 

4. เครือ่งเขนิทีม่รีปูทรงเพือ่การใช้สอยตกแต่งอาคารบ้านเรือน เช่น โต๊ะ เก้าอี้ 

เป็นต้น (ศูนย์ส่งเสรมิอุตสาหกรรมภาคเหนอื กรมส่งเสรมิอตุสาหกรรม 2530)  

กระบวนการผลิตเครื่องเขินจ�ำแนกเป็น 1. แบบพ้ืนเมือง นิยมใช้การสาน

ตอก-หวาย ขัดและขดให้เกิดทรง ดามดัดขอบเป็นชั้นให้แข็งแรงด้วยการ

ตอก-หวายอีกชั้น แล้วเขียนลายด้วยชาดสีแดง แปะทองค�ำเปลว ภาชนะเด่น 

ได้แก่ ขันหมาก ขนาดเส้นผ่านศูนย์กลาง 12-18 นิ้ว สูง 12 นิ้ว ใช้ในพิธีกรรม 

และ 2. แบบววัลาย ส่วนใหญ่จะเป็นการผลติเชงิหตัถอตุสาหกรรม แบ่งหน้าที่
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การผลิตออกเป็นส่วนๆ 1 คนต่อ 1 หน้าที่ ตอกที่ใช้จะเหลาให้บางคล้าย

ทางมะพร้าว สานขัดตอกเป็นรูปแฉกรัศมีจากก้นภาชนะ ดามโครงสร้างให้ 

แขง็แรง ลกัษณะเด่นคอืผวิทีแ่ขง็และเรยีบเสมอกนั เมือ่ยาร่องลงสมกุ ขดัด้วย

กระดาษทราย จะได้ภาชนะทรงเกลีย้งเกลา นยิมขดูกรดีลายลงบนผวิทีถ่มด้วย

รัก-ชาด เรียก ฮายดอก ด้วยเหล็กแหลมจากความช�ำนาญของผู้ผลิตที่ได้รับ

ถ่ายทอดจากช่างที่มีความช�ำนาญจากรุ่นสู่รุ่น

วัสดุและขั้นตอนการท�ำเครื่องเขิน

วัสดุและกระบวนการท�ำเครื่องเขิน  มีรายละเอียด ดังนี้

1. อุปกรณ์ที่จ�ำเป็น

อุปกรณ์ที่จ�ำเป็นส�ำหรับการท�ำเคร่ืองเขินเป็นอุปกรณ์พื้นฐานในการท�ำ

โครงสร้างและการทา ขัด ขูดขีดตกแต่งผวิเครือ่งเขิน  ประกอบด้วย มดีปลายตัด  

มดีปลายแหลม มดีส�ำหรบัขูดผวิไม้ มดีเซาะร่องหรอืเหลก็ฮาย ใบข่อยแห้งหรอื

กระดาษทราย หินขัด แปรงทารักและพู่กันเขียนสี

2. กระบวนการท�ำเครื่องเขินโดยจ�ำแนกตามวัสดุโครงสร้าง

โครงสร้างเครื่องเขินที่เป็นที่นิยม ส่วนมากเป็นการสานเส้นตอกไม้ไผ่แบบ

ลายขัดหรือเป็นการขดเส้นตอกให้เกิดรูปทรงต่างๆ ทั้ง 2 รูปแบบ ท�ำให้มี 

พื้นผิวที่ขรุขระ และเมื่อทายางรักเหนียวๆ ยางรักจะเป็นตัวยึดโครงสร้างเกิด

ความแข็งแรงเมื่อยางรักแข็งตัว และเมื่อทาซ�้ำหลายครั้งจะท�ำให้แข็งแรงและ

เคลือบผิวให้เรียบ เกิดความสวยงาม ไม้ไผ่ที่น�ำมาท�ำโครงนิยมไม้ซางหรือ 
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ไม้ไผ่เฮี๊ยะ มีช่วงล�ำปล้องยาว ล�ำต้นตรง เนื้อบางพอเหมาะ เลือกใช้เนื้อที่ไม่

เป็นข้อ และส่วนกลางล�ำต้น ไม่ใช้โคนหรือยอดและไม่ใช้ผิวไผ่ เพราะยางรัก

จะเคลือบติดไม่ทนทาน

เครือ่งจกัสานจึงเป็นโครงสร้างหลกัของเครือ่งเขนิ เนือ่งจากมคุีณสมบตัทิีท่�ำให้

ชิ้นงานเบา แข็งแรง เพราะมีความยืดหยุ่นและเหนียว นอกจากการสานยังมี

วัสดปุระเภทอืน่ทีส่ามารถใช้ท�ำเครือ่งเขนิได้อกี เช่น ไม้เนือ้อ่อนและไม้เนือ้แขง็ 

โลหะ เช่น เหล็ก ทองเหลือง อะลูมิเนียม พลาสติก เครื่องปั้นดินเผา เศษวัสดุ

อัดแรง เช่น กระดาษอัด ไม้อัด และหนังสัตว์ รวมถึงกระดูกสัตว์ วัสดุต่างๆ 

เหล่านี้สามารถท�ำโครงสร้างเครื่องเขินได้ โดยท�ำเป็นแผ่นหรือประกอบเป็น

เครือ่งเรือนหรอืภาชนะประเภทต่างๆ ในทีน่ีจ้ะกล่าวถงึกระบวนการท�ำเครือ่ง

เขินจากโครงสร้างโดยวัสดุต่างๆ ดังนี้

(1) โครงสร้างไม้ไผ่สาน เป็นการสานเส้นตอกไม้ไผ่แบบลายขัดหรือเป็นการ

ขดเส้นตอกให้เกิดรูปทรงต่างๆ ทั้ง 2 รูปแบบท�ำให้พื้นผิวขรุขระ และเมื่อทา

ยางรักเหนียวๆ ยางรักจะเป็นตัวยึดโครงสร้างเกิดความแข็งแรงเมื่อยางรัก 

แขง็ตัว และเมือ่ทาซ�ำ้หลายครัง้จะท�ำให้แขง็แรงและเคลอืบผวิให้เรยีบ เกดิความ 

สวยงาม ไม้ไผ่ที่น�ำมาท�ำโครงนิยมไม้ซางหรือไม้ไผ่เฮี๊ยะ มีช่วงล�ำปล้องยาว 

ล�ำต้นตรง เนื้อบางพอเหมาะ เลือกใช้เนื้อที่ไม่เป็นข้อ และส่วนกลางล�ำต้น ไม่

ใช้โคนหรือยอดและไม่ใช้ผิวไผ่ เพราะยางรักจะเคลือบติดไม่ทนทาน

กระบวนการท�ำเครื่องเขินจากโครงสร้างนี้ ขั้นแรกต้องน�ำไผ่มาจักตอก ท�ำให้

เป็นเส้นโดยมีดที่ท�ำเฉพาะ เรียก “มีดจักตอก” ใช้เนื้อชั้นกลางและในของไผ่
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ขึน้รปูโครงแบบขดจากไผ่ชัน้ในขดเป็นฐานหรอืก้น เมือ่ขึน้โครงถงึกลางภาชนะ

กเ็ปลีย่นเป็นตอกช้ันกลางเพือ่ความมัน่คง ขดจากวงนอกท่ีกว้างสดุแล้วทยอย

เพิ่มวงในให้แน่น ไม้ไผ่มีแรงดีดท�ำให้ขดเป็นวงๆ และผสานด้วยยางรักท�ำให้

เหนียวแน่น ผึ่งให้แห้งในที่ร่ม ใช้เวลาประมาณ 4-7 วัน ปัจจุบันเปลี่ยนมาใช้

กาวลาเท็กซ์แทนยางรัก เพราะแห้งไวและราคาถูกกว่า

(2) โครงสร้างไม้ ไม้เนื้ออ่อนปานกลาง นิยมท�ำเป็นโครงเขิน เช่น ไม้สน ไม้

โมกมัน (ไม้ซ้อ) เป็นต้น ขึ้นรูปด้วยการกลึงหรือแกะเป็นโครงภาชนะ ขัดผิวให้

เรยีบก่อนทายางรกั กระบวนการเตรยีมโครงสร้างมขีัน้ตอนน้อยกว่าโครงสร้าง

ไม้ไผ่ เมื่อเสร็จทุกขั้นตอนแล้วเครื่องเขินโครงไม้มีอายุการใช้งานที่นานและ

แข็งแรงกว่าแต่มีน�้ำหนักมากกว่า อย่างไรก็ดี เม่ือใช้ไม้เนื้ออ่อนกว่าจะเกิด

ปัญหาเพราะผุง่าย ยืดหดตัวไม่คงที่ ท�ำให้แตกร้าวเร็ว เช่น ไม้จ�ำปา ไม้ฉ�ำฉา 

ไม้มะม่วง ส่วนไม้เนื้อแข็งก็ไม่นิยมใช้ เพราะเนื้อละเอียดและแข็งเกินไป รัก

เกาะติดไม่แน่น น�้ำหนักมากเกิน จึงเหมาะท�ำเครื่องเรือนมากกว่า เช่น ไม้เต็ง 

ไม้แดง ไม้ประดู่ เป็นต้น

(3) โครงสร้างจากวสัดอุืน่ วสัดทุีเ่ป็นทีน่ยิมใช้ท�ำโครงนอกจากไม้แล้ว เคร่ือง

โลหะ เครื่องหนัง เครื่องปั้นดินเผา กระดาษสา กระดาษอัด ผ้าทอ แม้จะพบ

ไม่มากแต่ก็สวยงามและทนทานสูงเท่ากับการใช้ไม้ไผ่ โดยเฉพาะกระดาษ 

อัดแผ่นสมัยใหม่นิยมใช้ในปัจจุบันอย่างมาก เพราะมีน�้ำหนักเบา แข็งแรง 

ประกอบขึ้นโครงง่าย สร้างทรงได้หลายแบบ
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3. วัตถุดิบส�ำหรับเคลือบผิว

วัตถุดิบเคลือบผิวที่นิยม คือ ยางรัก ที่ได้จากต้นรัก ยางรักมีลักษณะคล้าย

ยางพาราที่เป็นไม้ยืนต้นไม่ใช่รักที่เป็นพืชล้มลุกที่เรียกดอกของต้นไม้ว่า 

“ดอกรัก” ยางรักเป็นวัตถุดิบส�ำคัญในการเคลือบเครื่องเขิน

ต้นรัก (Black-Vanish Tree; Melanhorrea Usitata) เป็นไม้ที่ให้ยางสีด�ำ

สนิทเมื่อแห้ง รักหลวงของช่างทางเหนือมีคุณสมบัติทนทานในการเคลือบผิว 

ยืดและหดตัวสม�่ำเสมอ ไม่เกิดรอยย่นบนผิวงาน ทนความร้อนสูง และทนต่อ 

ของเหลวที่มีความเป็นกรด-ด่างได้เมื่อแห้งสนิท แม้ว่าจะแห้งช้าและมีสีด�ำ  

นิยมใช้ในเขตไทยและพม่า คนภาคอสีานและเขมรใช้รักน�ำ้เกล้ียงหรือเรียกว่า

ต้นแกนมอ (Melanorrhoea Lac cifera) ใบสั้น ดอกเล็ก ส่วนมากจะขึ้นใน

ที่สูง พบมากที่ประเทศลาว กัมพูชาและบางส่วนของเวียดนาม

ส่วนในเขตอากาศหนาวเย็นในแถบประเทศจีนและญี่ปุ่นจะพบรักที่มีชื่อเรียก

ว่า Rhus Vernicifera ให้สีอ่อนกว่าประเภทแรก มีสีคล้ายปีกด้วงกว่าง ช่าง

เรียก สีก้นกว่าง ซึ่งทาแล้วพอจะเห็นโครงสร้างได้ จึงต้องทาซ�้ำหลายครั้ง บาง

คราวสามารถจัดการเล่นน�้ำหนักเป็นลวดลายได้อย่างสวยงาม ส่วนอีกพันธุ์

มีชื่อว่า Rhus Succedanea นิยมใช้ในญี่ปุ่นและเกาหลี ชนิดของรักในแต่ละ

พื้นที่จะนิยมใช้แตกต่างกันไป เช่น จีนใช้ RhusVernicifera ญี่ปุ่นใช้ Rhus 

Succedanea เกาหลใีช้ Rhus Trichocarpa ไทยและพม่าใช้ Melanhorrea 

Usitata ลาว เวียดนาม และกัมพูชาใช้  Melanorrhoea Laccifera (เครื่อง

เขินในเอเชียอาคเนย์ 2545, 6)
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ส�ำหรับในประเทศไทยต้นรักที่นิยมใช้ยาง ได้แก่ ต้นรักหลวง มีลักษณะล�ำต้น

ค่อนข้างตรง สูง มีกิ่งใบเป็นพุ่ม ใบคล้ายมะม่วง แต่หนาแข็งและกว้างกว่า 

เล็กน้อย บางคร้ังที่ขอบใบมีปุ่มเล็กๆ เป็นเม็ดกลม ดอกมีสีขาวออกเป็นช่อ 

แต่ละดอกมี 5 กลีบ พู่เกสรที่กลางดอก เมื่อผสมเกสรแล้วเกสรตัวผู้จะร่วง

เหลือแต่เกสรตัวเมียและกลีบดอกที่เปลี่ยนเป็นสีแดงซ่ึงจะขยายกลีบใหญ่ข้ึน

จนดูราวกับดอกเป็นสีแดง เม่ือถึงหน้าแล้งก็จะมีกะเปาะเมล็ดเกิดข้ึนเป็นสี

น�้ำตาล มีกลีบดอกติดอยู่ทั้ง 5 กลีบ จากนั้นจะร่วงหล่นเพื่อขยายพันธุ์เมื่อฤดู

หนาว เมื่อใบรักเปลี่ยนเป็นสีแดงจนมองทั่วบริเวณคล้ายป่า ชาวบ้านจึงเรียก

ป่าแดง และเมื่อฤดูฝนมาเยือนใบก็จะผลิขึ้นใหม่อีกครั้ง

4. การเตรียมน�้ำเคลือบ

เมื่อได้น�้ำรักและกรองแล้วบางแห่งน�ำไปใช้เลย แต่บางแห่งยังต้องน�ำไปผสม 

กับสิ่งอื่นๆ ท�ำให้การเตรียมการซับซ้อนขึ้น การเตรียมการมีขั้นตอน ดังนี้

(1) รกัเชือ้ ส่วนผสม ยางรกัดบิ 50 กรมั ผงโลหะขีเ้หลก็ 100 กรมั น�ำ้ส้มสายชู

เลก็น้อย น�ำ้ยางตะโกเลก็น้อย ผสมให้เข้ากันแล้วดองไว้ 1-2 คนื กรองเอากาก

ก่อนใช้งาน แล้วน�ำไปเป็นผสมน�้ำเคลือบรักรองพื้นและรักเงา

(2) รักรองพื้น ส่วนผสม รักดิบ 2 กิโลกรัม รักเชื้อ 1 ถ้วยแกง แม็กนีเซียม 5 

กรัม โพแทสเซียม 1 กรัม (ละลายในน�้ำ 100 กรัม) ผสมทั้งหมดโดยตั้งกลาง

แดด 3-4 ชั่วโมง การใช้ต้องกรอกกากแล้วผสมน�้ำมันสนให้เหลว ใช้ทารองพื้น

(3) รักด�ำหรอืรกัเงา มส่ีวนผสมเหมอืนรกัรองพืน้ แต่เพิม่น�ำ้มนัถัว่อกี 150 กรมั  

เพื่อช่วยให้รักมีความเงาแวววาว



64

(4) สมุก (สะ-หมุก บางแห่งเรียกสมุหรือมุก) เคลือบแล้วขัดให้เรียบเป็นชั้นๆ 

เป็นเครื่องเตรียมผิวท่ีท่ัวไปรู้จักว่าสีโป๊ว (coating) เช่น ก่อนท�ำลายรดน�้ำ

ของภาคกลาง หรือท�ำสีรถยนต์ต้องโป๊วสีก่อน ขั้นตอนนี้จะช่วยให้สีสวยงาม 

ทนทาน งานมีคุณภาพ ความหนาต้องไม่มากเกินไปเพราะจะท�ำให้ผิวงาน 

แตกร้าวได้ง่าย ถ้าบางเกินไปก็จะกะเทาะหลุดออกง่าย ส่วนผสมที่นิยม 

ใช้มากคือขี้เถ้าแกลบ ท�ำให้ผิวงานเรียบเนียน ในปัจจุบันช่างได้ใช้สมุกเทียม  

คือ ดินขาวผสมกาวลาเท็กซ์ที่ประหยัดทั้งต้นทุนและเวลา แต่คุณภาพ 

ด้อยกว่ามาก

ในระหว่างกรองยางรักจะได้กากรักส่วนหนึ่ง น�ำมาเป็นส่วนผสมของสมุก  

มีหลายสูตร ดังนี้

สมุกฉาบผิวไม้ น�้ำรัก 1 ส่วน ผสมน�้ำมันก๊าด 2 ส่วน

สมุกปะมุม แป้งเปียก 10 กรัม น�้ำรัก 50 กรัม น�้ำ 40 กรัม

สมุกยาร่อง แป้งเปียก 10 กรัม น�้ำรัก 10 กรัม เถ้าแกลบ 10 กรัม

สมุกรองพื้น น�้ำรัก 50 กรัม ผงอิฐ 50 กรัม ผงดินขาว 50 กรัม

สมุกละเอียด น�้ำรัก 50 กรัม ผงดินขาว 100 กรัม

5. การเคลือบผิวหรือการลงรัก

การท�ำเครื่องเขินไม่ว่าจะประเทศใด หรือการท�ำลายรดน�้ำปิดทองของศิลปะ

ไทยภาคกลาง ก็มีการเคลือบคล้ายคลึงกัน มีขั้นตอนการเคลือบ ดังนี้

ทารักรองพื้นทั้งด้านในและนอกของชิ้นงาน เป็นการรองพื้นให้ทั่ว ชั้นที่ 1



65
วารสารวิจิตรศิลป์
ปีที่ 9 ฉบับที่ 2 กรกฎาคม - ธันวาคม 2561

ใช้ผงถ่านหรือกระดาษทรายน�้ำเนื้อละเอียดขัด

ใช้สมุกยาส่วนที่เห็นว่าไม่งาม

ทารักรองพื้นชั้นที่ 2 แล้วผึ่งแห้งในที่ร่ม

ขัดผิวด้วยกระดาษทรายน�้ำ หรือทารักช้ันท่ี 3-5 เพิ่มเติมจนกว่าจะได้ตาม

ต้องการ

ทารักเงาชั้นสุดท้าย ทั้งด้านในและนอกทั่วงาน

ถ้าเป็นงานจักสาน เช่น ชะลอม ตะกร้า เมื่อเคลือบยางรักแล้วจะเกิดเป็นยาง

แทรกในช่องว่างที่เกิดจากการสานไม่สนิท ท�ำให้ภาชนะสานนั้นกักกันหรือ 

อุม้น�ำ้ได้ และเหน็เป็นร่องรอยการสานบนผวิเดมิ เว้นแต่ว่าข้ันตอนการอดุสมกุ

จะอุดช่องต่างๆ หรอืขดัผวิเสมอกนั ท�ำให้ไม่เห็นผวิสานเดมิ หากเป็นโครงสร้าง

ไม้ไผ่ขดที่มีความแน่นกว่าการสานทั่วไป มักจะยาสมุกเล็กน้อยก็แทบปกปิด

โครงสร้างได้และได้ผิวสัมผัสที่เรียบเนียน

ส่วนวัสดุผิวประเภทอื่น เช่น ไม้แผ่นเรียบ กระดาษอัด หนังสัตว์ เป็นต้น ใน

ขั้นตอนการเคลือบจะท�ำให้ผิวเรียบเสมอกัน ให้ความเงางาม แต่เมื่อผ่านไป

ช่วงระยะหนึ่งผิวที่เคลือบจะเริ่มย่น หดตัว หรือแตกร้าวได้ เนื่องจากยางรัก

ไม่สามารถยดึเกาะได้นานบนวสัดผุวิเรยีบ เมือ่รกัแห้งแล้วจะได้เครือ่งเขนิ บาง

แหล่งก็น�ำไปใช้งานได้ บางแหล่งก็ถือว่ายังไม่สมบูรณ์ ช่างจะตกแต่งลวดลาย

เพิ่มเติมเพื่อความงดงามตามรสนิยม ด้วยวิธีขูดขีด เขียนลาย พ่นสี หรือการ

ปิดวัสดุอื่น เช่น ทองค�ำ มุก
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6. การตกแต่งเครื่องเขิน

เครือ่งเขนิมสีถานะไม่ต่างจากเคร่ืองใช้โดยทัว่ไปในด้านการใช้งาน แต่บางคราว

เครื่องเขินก็มีค่าเกินกว่านั้น เช่น แสดงสถานะของผู้ถือครอง แสดงรสนิยมที่

พัฒนาแล้วของทั้งผู้ครองและช่างผู้สร้างสรรค์ ด้วยเหตุนี้ ช่างจึงปรารถนาท่ี

จะสร้างสรรค์และแสดงฝีมือ รสนิยมทางศิลปกรรมไว้บนเครื่องเขินด้วยความ

จงใจและมุง่มัน่ การตกแต่งจะกระท�ำในข้ันตอนท้ายๆ มวีธีิสร้างลวดลายหลาก

หลายวิธี โดยจะกล่าวถึงพอสังเขป  ดังนี้

(1) การขูดขีด การขูดขีดเพื่อสร้างลาย เกิดจากการใช้เหล็กปลายแหลม ขูด

ขีดบนเครื่องเขินที่เคลือบยางรักแล้วด้วยอุปกรณ์ เช่น เหล็กจาร ไม้ปลายมีด 

(วิธีนี้ชาวไทเขินเรียก ฮายดอก บางครั้งช่างที่อื่นเรียก โครงด�ำ) เมื่อขูดขีดแล้ว 

ลวดลายที่ปรากฏจะเป็นสีต่างๆ หรือสีแดงชาดที่ฝังลงร่อง บางแหล่งฝังสี 3-4 

สีในร่องนั้น เช่น เครื่องเขินพม่า เมื่อเสร็จจากขูดขีดหรือถมสีลงร่อง ก็จะทา

ด้วยรักเงาเคลือบ รอแห้งสนิทแล้วทาด้วยผ้าชุบน�้ำมันเช็ดให้ผิวเรียบ

(2) การแต้มสี เป็นการวาดหรือระบายสีบนผิวด้วยพู่กันหรือไม้ตัดปลายเป็น

ปากกา ในอดีตนิยมผสมชาดหรือรงค์ส�ำหรับวาดลวดลายบนผิวขั้นสุดท้าย  

บางคราวเป็นยางรักผสมทองค�ำ เรียกน�้ำค�ำ ปัจจุบันนิยมใช้ภาชนะทรงกรวย

ขนาดเล็กบีบสีลงบนผิวงาน ท�ำให้เส้นลายนูน แต่เมื่อนานไปก็หลุดออกได้

(3) การฝังวัสดุอื่น การฝังวัสดุเป็นที่นิยมอย่างกว้างขวาง เช่น การฝังเปลือก

มุก กระดูกสัตว์ กระจก เส้นโลหะ เปลือกไข่ หรือผิวไม้ไผ่ ท�ำในระหว่างยาง

รกัก�ำลังหมาดเพือ่ให้ตดิกบัผวิภาชนะของวสัด ุหรอืทายางรกัแทนกาวบนวสัดุ 
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เม่ือฝังวัสดแุล้วต้องกดให้แน่นและถมฝังให้ได้ระดบั ขดัผวิภาชนะอกีเพือ่ความ

เรียบเนียนของผิวสัมผัส

(4) การปิดทอง คนไทยนิยมสร้างลายด้วยวิธีนี้อย่างมาก เรียกว่า “การลงรัก

ปิดทอง” เป็นขั้นตอนที่มีความหลากหลายและซับซ้อน เช่น ลายรดน�้ำ เมื่อ

ส�ำเร็จแล้วจะดูหรูหรา มีคุณค่า ราคาแพง

(5) การพิมพ์และการปั้นลาย ตกแต่งผิวด้วยการกดพิมพ์สมุกให้ได้ลายตาม

ต้องการจากแม่พมิพ์ หรือป้ันสมกุเป็นเส้นเลก็ๆ ปิดลงบนผวิภาชนะด้วยยางรกั

แล้วเคลอืบด้วยยางรกัใส รอให้หมาดแล้วทาชาดหรอืปิดทอง ปิดกระจกตกแต่ง

ในขัน้ท้าย บางคราวถมสมกุบนภาชนะ และกดพมิพ์ลายก่อนสมกุทีผ่วิแขง็ตวั

ที่มาและความส�ำคัญของปัญหา 

ปัจจุบันเครื่องเขินเป็นสินค้าท่ีนิยมของชาวไทยและชาวต่างประเทศ ด้วย 

รูปลักษณ์ที่เป็นเอกลักษณ์ มีความประณีต สวยงาม และเป็นวิจิตรศิลป์  

เครื่องเขินลายทองเป็นที่นิยมส�ำหรับชาวต่างประเทศมากที่สุด อย่างไรก็ตาม 

การผลติเคร่ืองเขินในเชงิอตุสาหกรรมและพาณชิย์ประสบปัญหาหลายประการ   

โดยเฉพาะปัญหาด้านการออกแบบและกระบวนการพฒันาผลิตภณัฑ์และการ

ตลาด รวมทั้งการส่งเสริมเป็นอุตสาหกรรมเชิงพาณิชย์    

ด้านการออกแบบ พบว่ารูปแบบไม่ทันสมัย ลวดลายไม่สวยงาม  

ด้านวตัถดุบิ การผลติเครือ่งเขินจากไม้ซ่ึงเป็นวสัดหุลกัท่ีน�ำมาใช้ท�ำเครือ่งเขนิ

มาก ปัจจุบันเริ่มหมดไป ส่วนวัสดุอ่ืน เช่น กระดาษ มีข้อจ�ำกัดในการสร้าง 
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รูปทรง นอกจากนี้ ยังขาดแคลนยางรัก เนื่องจากรัฐบาลสั่งเป็นของหวงห้าม  

ตามกฎกระทรวงฉบับที่ 19 (พ.ศ. 2507) ว่าด้วยการเก็บของป่าหวงห้าม 

ประกาศในราชกิจจานเุบกษา เล่มที ่81 ตอนที ่73 (ศนูย์การศกึษานอกโรงเรยีน

ภาคเหนือ กระทรวงศึกษาธิการ, 2538) จึงมีผู้กรีดยางรักมาจ�ำหน่ายค่อนข้าง 

น้อยและมีการปลอมปน ท�ำให้คุณภาพยางรักต�่ำ กระบวนการผลิตด้อย

คุณภาพ กอปรกับการพัฒนาคุณภาพยางรักในประเทศไทยยังไม่พัฒนาเท่าที่

ควรและไม่สามารถท�ำสีได้ จึงมีคุณภาพสู้ต่างประเทศไม่ได้      

ด้านแรงงาน พบว่าค่าตอบแทนที่ผู้ผลิตได้รับค่อนข้างต�่ำหากเทียบกับฝีมือ 

ในการผลิตที่มีหลายขั้นตอนและใช้เวลานาน และขาดแคลนช่างท่ีมีความ

ช�ำนาญเพราะเป็นงานศิลปหัตถกรรม กระบวนการผลิตขาดความประณีต 

ท�ำให้สินค้าด้อยคุณภาพ เช่น การผลิตเครื่องเขินแบบนันทาราม ผลิตเป็น 

ของที่ระลึกราคาถูก เหมาะส�ำหรับการเป็นสินค้าของฝากหัตถกรรม จึงคล้าย

เป็นสินค้าที่ด้อยคุณภาพด้านวัสดุและการผลิตอันประณีต ผู้ผลิตใช้สีฝุ ่น  

สีน�้ำมัน และสีสะท้อนแสงแทนชาด ไม่มีการเคลือบลวดลายให้ติดแน่นกับ 

ผิวภาชนะ สีสันจึงหลุดหายไปอย่างรวดเร็ว หรืองานรดน�้ำปิดทองที่ช่างท�ำ

ต้องมีทักษะสูงมาก ลวดลายจึงจะมีความสวยงาม ก็พบปัญหาพื้นเครื่องเขิน

ไม่เรยีบและเป็นเงางามเท่าทีค่วร และลายทองทีติ่ดอยูบ่นพ้ืนเคร่ืองเขนิไม่ติด

สนิท และเส้นลายไม่ชัดเจน นอกจากนี้ ยังพบอันตรายจากพิษยางรักมีกรด 

อุรูชิอิคซ่ึงนักวิทยาศาสตร์ยังไม่สามารถวิเคราะห์ได้ว่าเป็นกรดชนิดใด  

แต่ท�ำให้มีอาการคัน บวม เป็นผื่นแดง ถ้าแพ้มากจะเป็นแผลหนองเน่าพุพอง 
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ด้านรูปแบบ พบว่าผู้ผลิตส่วนใหญ่ให้ความส�ำคัญด้านรูปแบบและรูปทรง

น้อยมาก การออกแบบใหม่มักมาจากความต้องการของลูกค้าที่สั่งท�ำ และ 

ผู้ผลิตจะยึดแบบนั้นมาผลิตต่อซ�้ำๆ ท�ำให้ขาดการปรับปรุงพัฒนา เพราะเกรง

จะจ�ำหน่ายไม่ได้และคดิว่าการจ้างนกัออกแบบจะสิน้เปลอืง ถ้ารปูแบบใดของ

สินค้าขายดีจะเลียนแบบจ�ำหน่าย     

ด้านการตลาด พบว่าผู้ผลิตส่วนใหญ่จัดการและท�ำตลาดเอง ท�ำให้ประสบ

ปัญหาในระบบการค้าระหว่างประเทศ การผลิตสินค้าไม่ตรงตามรายละเอียด 

ในตลาดภายในประเทศ เครื่องเขินไทยจ�ำกัดประโยชน์ใช้สอยในวงแคบ  

การตกแต่งลวดลายสวยหรูดูมั่งคั่งเกินไป เช่น ภาชนะที่มีลายทอง ไม่ทน 

การขัดถู จึงไม่นิยมใช้ในชีวิตประจ�ำวัน

จากสถานการณ์และสภาพปัญหาของผลติภณัฑ์เครือ่งเขนิในปัจจุบนัดังกล่าว  

ผู ้วิจัยตระหนักว่าเครื่องเขินเป็นภูมิปัญญาท้องถิ่นท่ีทรงคุณค่าและเป็น

เอกลักษณ์ท้องถิ่น มีประโยชน์ใช้สอยต่อการด�ำรงชีวิตประจ�ำวันในหลาก

หลายรูปแบบ แนวทางการแก้ปัญหาการพัฒนาผลิตภัณฑ์เครื่องเขิน หากใช้

ความรู้ ความสามารถด้านการออกแบบผลิตภัณฑ์ในการส่งเสริมและอนุรักษ์

ผลิตภัณฑ์เครื่องเขิน ด้วยการผสมผสานองค์ความรู้และทักษะเชิงวิชาการ 

อย่างบูรณาการ เพื่อให้สินค้ามีคุณภาพสอดคล้องตรงตามข้อก�ำหนด มี

มาตรฐานและมคีณุภาพเป็นทีพ่งึพอใจของผูบ้รโิภค โดยวเิคราะห์ข้อมลูความ

ต้องการของผู้ใช้ คาดว่าจะได้รูปแบบผลิตภัณฑ์ที่น่าสนใจเพื่อเป็นต้นแบบใน

การออกแบบและน�ำมาพฒันาผลติภณัฑ์เพือ่เป็นต้นแบบแก่ชุมชน คงความเป็น

เอกลักษณ์ของผลิตภัณฑ์ท่ีเป็นภูมิปัญญาท้องถ่ินซึ่งมีความประณีต สวยงาม 
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และเป็นวจิิตรศิลป์  เพือ่ส่งเสรมิสนบัสนนุให้การผลติเครือ่งเขินเป็นผลติภณัฑ์

ภมูปัิญญาท้องถิน่ทีคู่ก่บัสงัคมไทยตลอดไปอย่างยัง่ยนื  อนัจะน�ำไปสู่การผลิต

เชิงสร้างสรรค์ผลิตภัณฑ์เพื่อการพัฒนาเชิงหัตถอุตสาหกรรมและพาณิชย์ใน 

วงกว้างอย่างครบวงจรต่อไป

วิธีการวิจัย

1. การทบทวนวรรณกรรม การส�ำรวจ และเก็บรวบรวมข้อมูล พบว่ามี

การศึกษาวิจัยเกี่ยวกับการออกแบบผลิตเครื่องเขินในประเทศไทยและต่าง

ประเทศ ดังนี้

ปิยฉัตร พรหมบุรี (2537) ศึกษาโคมไฟตั้งโต๊ะประเภทเครื่องจักสาน ท�ำให้

ทราบถึงทฤษฎีที่เกี่ยวข้องกับแสง หลักการและองค์ประกอบของโคมไฟ การ

เลือกใช้หลอดไฟ และการติดตั้งโคมไฟหรือหลอดไฟในบริเวณต่าง ๆ

นภดล สังวาลเพ็ชร (2555) ศึกษาและออกแบบเครื่องเรือนชุดรับแขกภายใต้

แนวคดิจติรกรรมฝาผนังไทย ท�ำให้ทราบถึงความพงึพอใจและรปูแบบของแสง 

ลักษณะงาน (Style) เครื่องเรือนไทยแบบร่วมสมัย โดยอาศัยภาพจิตรกรรม

เป็นองค์ประกอบหลกัของการออกแบบ ท้ังส ีรูปร่าง รปูทรง และการแสดงออก

ของอารมณ์และสถานะต่อกลุ่มเป้าหมาย

กมลพรรณ นุ่มพยา (2556) ศึกษาและออกแบบชุดเก้าอี้แบบร่วมสมัย  

(Contemporary style) ภายใต้แนวคิดเครื่องเขิน ท�ำให้ทราบถึงทฤษฎีที่
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เก่ียวข้องกับกระบวนการท�ำเครื่องรักหรือเครื่องเขิน และงานหัตถกรรมที่

เกี่ยวข้องกับเครื่องเรือนแบบร่วมสมัย

สิรินทร์ญา  นิ่มนวล (2559)  ศึกษาออกแบบโคมไฟฟ้าส�ำหรับธุรกิจขนาดเล็กเพื่อ

การขนส่ง ท�ำให้ทราบถึงลักษณะของหลอดไฟและประเภทของโคมไฟที่ใช้งาน อีก

ท้ังเรือ่งของแนวคดิการออกแบบเพ่ือการขนส่ง แนวคิดการออกแบบเพือ่สิง่แวดล้อม 

และแนวคิดการออกแบบของ IKEA

ต่อจากนั้นศึกษาวัสดุท้องถิ่น วิธีการแปรรูปของผลิตภัณฑ์ท้องถิ่นในกลุ่ม 

ไม้ไผ่ขด  อ�ำเภอสารภี จังหวัดเชียงใหม่ และวิเคราะห์จุดเด่น จุดที่ควรพัฒนา

ของผลิตภัณฑ์ที่มีอยู่ รวมท้ังศึกษาในกลุ่มอื่นๆ เพื่อเป็นการเปรียบเทียบ

ผลิตภัณฑ์ของกลุ่มคู่แข่งขัน เป็นข้อมูลพื้นฐานในการพัฒนาต่อไป และศึกษา

องค์ความรู้ในการผลิตผลิตภัณฑ์ รูปแบบผลิตภัณฑ์ เอกลักษณ์ท้องถิ่น และ

แนวโน้มผลิตภัณฑ์ และผลิตภัณฑ์ข้างเคียงในประเทศไทย

กล่าวโดยสรุปการศึกษาและพัฒนาผลิตภัณฑ์ภูมิปัญญาพื้นบ้านการท�ำ 

เครื่องเขินเพื่อการตกแต่งบ้านประเภทแสงสว่าง โดยใช้แนวคิดเกี่ยวกับ 

ทฤษฎีรูปทรง ภายใต้หลักการโครงสร้าง 3 มิติแบบระนาบ เพื่อลดขนาดพื้นที่

ในการขนส่ง  และเอ้ือต่อการผลติระบบอตุสาหกรรม ใช้เทคนคิการตดัเลเซอร์ 

ประหยัดทั้งวัสดุ ลดระยะเวลา และกระบวนการ สามารถออกแบบ ผลิตได้

หลายชิน้ เลอืกวสัดใุนการผลติเป็นไม้ เนือ่งจากมคีวามสวยงามของเนือ้ไม้ตาม

ธรรมชาต ิ และมกีระบวนการเสรมิสร้างความแขง็แรง ความคงทนในการรักษา

สภาพด้วยกระบวนการเคลอืบด้วยยางรักซึง่เป็นกระบวนการการท�ำเครือ่งรกั

หรอืเครือ่งเขนิ นอกจากระบบโครงสร้างแบบระนาบ ทีพ่บั หด เกบ็ชิน้งานให้มี
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ขนาดเลก็เพือ่การขนส่ง สามารถคลีค่ลาย ขยายขนาดเพ่ือการติดต้ัง ใช้งาน ที่

สะดวกและลดพืน้ท่ีช่องว่างอากาศในบรรจภุณัฑ์แล้ว ยังช่วยลดอุณหภมิูในตัว

โครงสร้างที่โดนหลอดไฟอันจะเกิดความร้อนจากการให้แสงสว่าง ใช้เพื่อการ

ตกแต่ง และเสรมิจดุเด่นในภาพลกัษณ์ของผลติภณัฑ์ด้วยเทคนคิกระบวนการ

แบบโบราณ แต่ใช้ระบบการท�ำซ�้ำด้วยเครื่องจักรสมัยใหม่ ตามแนวคิดของ

การออกแบบ หัตถอุสาหกรรม (Industrial Crafts) (อาชัญ 2558, 127-147)

2. การวิเคราะห์เพื่อออกแบบผลิตภัณฑ์ การแจกแจงประเภท ข้อก�ำหนด 

ปัญหาผลติภณัฑ์กลุม่ประเภทแสงสว่าง (Lighting) รวมท้ังรวบรวมข้อมลูล�ำดับ

ความต้องการ คุณสมบัตขิองวสัดนุ�ำมาวิเคราะห์ เพือ่พฒันาแบบ

3. การออกแบบและพัฒนา ก�ำหนดแนวคิดในการออกแบบ คัดเลือกวัสดุ

ตรงตามคุณสมบตัขิองผลติภณัฑ์ ต่อจากนัน้น�ำมาร่างแบบและพฒันาต้นแบบ 

จัดท�ำต้นแบบ และน�ำเสนอ ทดสอบแบบโดยการส�ำรวจความพึงพอใจของผู้

บริโภค ทั้งกับกลุ่มผู้จ�ำหน่ายและกลุ่มผู้บริโภค

4. การเผยแพร่ ด�ำเนินการจัดท�ำเอกสารและจัดท�ำรูปเล่มพร้อมส่งผลงาน

เผยแพร่ต่อไป

การเก็บรวบรวมข้อมูล

1. การศึกษาแนวคิดและการผลิตเครื่องเขิน ผู้ศึกษาด�ำเนินการทบทวน

กระบวนการผลิตเครื่องเขิน โดยส�ำรวจผลิตภัณฑ์เครื่องเขินที่มีการผลิตใน

ประเทศไทย พบว่าการผลิตเครื่องเขินที่น่าสนใจมี 2  แนวคิด  ดังนี้   
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แนวคิดที่ 1 การผลิตภัณฑ์เครื่องเขินโดยรูปแบบโครงสร้างร่วมสมัย ไม่ใช้

การตกแต่งผิวด้วยรัก แต่ใช้การขดผิวไม้ไผ่และบิดโครงสร้างจากคุณสมบัติ

วสัดจุากกลุม่ไม้ไผ่ขดในอ�ำเภอสารภ ีจงัหวดัเชยีงใหม่ (นายน้อม ทพิย์ปัญญา) 

สรุปเป็นแนวทางในการออกแบบโครงสร้างที่เป็นแบบชั้นและยึดเหนี่ยวด้วย

เส้น เป็นการใช้ทฤษฎีของสนามรูปทรงในรูปทรง 3 มิติ ทิศทางในแนวขวาง 

(Transverse Direction) และให้ผลจุดเด่นในสนามรูปทรงเปิดบริเวณท่ีว่าง

ลบ แต่ผลติภัณฑ์ของกลุม่ทีบิ่ดไม่สามารถลดช่องว่างหรอืมคีวามตายตวัทีย่าก

ต่อการจัดเก็บ และเสี่ยงต่อการเสียหายในการขนส่ง 

แนวคิดที่ 2 การผลิตของกลุ่มวิชัยกุลเครื่องเขิน ถนนนันทาราม อ�ำเภอเมือง 

จังหวัดเชียงใหม่ เป็นการสืบทอดกระบวนการท�ำเคร่ืองรักเป็นรุ่นที่ 6 เน้น

การศึกษาถึงลักษณะโครงสร้างการข้ึนรูปแบบโบราณและรูปแบบร่วมสมัย

เพื่อสนองตลาดปัจจุบัน ส�ำหรับกระบวนการตกแต่งผิว  ผู้วิจัยศึกษาแนวทาง

การท�ำเครื่องรักเครื่องเขินแบบโบราณที่ใช้โครงสร้างตายตัว ทั้งในด้านรูป

ทรงการใช้สอยและเพื่อตกแต่ง ส่วนกรรมวิธีการตกแต่งผิวพิจารณาใช้ยางรัก   

เนือ่งจากคณุสมบตัขิองรกัแท้ ทัง้วธิกีารท�ำให้รกับริสทุธิ ์แหล่งทีม่า รวมถงึขัน้

ตอนองค์ประกอบในการเขียนลาย ลงรักปิดทอง และระบบการผลิตที่ใช้การ

แยกส่วน คล้ายระบบสายพานการผลิตในอุตสาหกรรม

2. การสัมภาษณ์ผู้เชี่ยวชาญ ผู้วิจัยศึกษางานหัตกรรมเครื่องรักจากกองช่าง

สิบหมู่ ต�ำบลศาลายา อ�ำเภอพุทธมณฑล จังหวัดนครปฐม ได้เข้าร่วมประชุม

เชิงปฏิบัติการในงานนิทรรศการศิลปะเครื่องรักเอเชีย 2016 ณ หอศิลป

วฒันธรรม  มหาวทิยาลยัเชยีงใหม่ ระหว่างวนัที ่18-28 กมุภาพันธ์ 2560 พบว่า 
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งานเครื่องเขินหรือเครื่องรักนั้นแบ่งตามกรรมวิธีการผลิตทางกายภาพหลัก

เป็น 2 ส่วน ส่วนแรกคือโครงสร้าง และส่วนที่สองคือการตกแต่งผิว มีราย

ละเอียดดังต่อไปนี้

ส่วนของโครงสร้าง ประกอบด้วย การขึ้นรูปด้วยวัสดุที่มีโครงสร้างทึบตัน 

ประกอบด้วย เทคนิคการกลึง แกะสลัก การขึ้นรูปด้วยวัสดุแบบเส้นและแผ่น 

เพื่อสร้างโครงสร้างด้วยการประกอบ การข้ึนรูปด้วยการประกอบจากหน่วย

ย่อย เช่น การสาน การขดวัสดุด้วยเส้น ในส่วนของลักษณะรูปร่างและรูปทรง  

3 มิติต่อการประยุกต์ใช้ในงานเครื่องเขิน เพราะเครื่องเขินเป็นภาชนะเพื่อ

ประโยชน์ใช้สอยจากสภาพแวดล้อม เมื่อได้รับแรงบันดาลใจจึงเริ่มก�ำหนด

รูปร่าง รูปทรง ที่นอกจากจะสนองตอบต่อการใช้งานแล้ว ยังเพื่อความงาม 

ส่งเสริมสถานภาพและสื่อถึงความเชื่ออีกด้วย จ�ำแนกเป็นรูปทรงธรรมชาติ     

รูปทรงเรขาคณิต รูปทรงประดิษฐ์ และรูปทรงอิสระ

การตกแต่งผิว ด้วยเทคนิคต่างๆ ประกอบด้วย การขูดขีด การแต้มสี การฝัง

วัสดุอื่น การปิดทอง การพิมพ์และการปั้นลาย

การทดลองขึ้นรูปผลิตภัณฑ์

1. การบั้ง ท�ำลายความเป็นเนื้อเดียวของสนามรูปทรงโดยการแบ่งออกเป็น

ส่วนๆ มีจังหวะเพ่ือเกิดจังหวะของการซ�้ำจากการท�ำลายพ้ืนที่ของสนามรูป

ทรงนั้น  ตามทฤษฎีการออกแบบรูปทรง 3 มิติ (คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์และ

การออกแบบส่ิงแวดล้อม มหาวทิยาลยัแม่โจ้, 2560) และขึน้รปูทรงจากวัสดแุผ่น
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ระนาบแล้วใช้การท�ำลายโครงสร้างด้วยการ “น�ำออก” เกิดเป็นส่วนๆ เมื่อมี

การปรับเปลี่ยนต�ำแหน่งส่วนต่างๆ มีระดับไม่เสมอกัน ได้จังหวะใหม่ และใช้

หลักของแรงโน้มถ่วงมาช่วยให้ส่วนที่แยกออกนั้นทิ้งตัวเกิดเป็นองค์ประกอบ

ใหม่

2. การย่อยหน่วย คล้ายแนวคิดแรก แต่ต่างกันในด้านจังหวะการจัดวาง 

แนวคิดนี้เหมือนน�ำองค์ประกอบที่ซ�้ำมาจัดวางใกล้ๆ กัน เชื่อมกันในบาง

ต�ำแหน่ง จัดองค์ประกอบซ้อนตามแนวดิ่งหรือระนาบมาประชิดขอบเกิดเป็น 

กรอบของรปูทรง 3 มติ ิห่อหุม้กรอบและท่ีว่าง และเอือ้ต่อการใช้จดุเชือ่มเหล่า

นั้นกับกลไกเพื่อการขยับปรับเปลี่ยนบริบทของทรงที่เกิดขึ้น

3. ทรงอิสระ แผ่นวัสดุที่บิดสร้างรูปทรง เศษเหลือจากการตัด การอัดซ้อนขึ้น 

รูป-เคลือบผิว คล้ายแนวคิดท่ี 1 และ 2 ในด้านระนาบของวัสดุ แต่ทั้งสอง 

แนวคิดข้างต้นจะเน้นเรื่องของแกนใน “สนามของรูปทรงวัตถุ” เพียงแกนตั้ง  

(X-axis) กับแกนนอน (Y-axis) เท่านั้น แต่ในแนวคิดน้ีมีการใช้คุณสมบัติ

ของวัสดุที่อ่อนตัว ยืดหยุ่น จนสามารถบิดให้อยู่ระหว่างแกนทั้งสอง (Z-axis)  

เกิดเป็นระนาบการบิด มิติรูปทรงท่ีแปลกตา จังหวะองค์ประกอบภายใน 

ที่เรียงตัวอย่างเป็นระเบียบและไร้ระเบียบในเวลาเดียวกัน

เมือ่ทดลองต้นแบบกระดาษในแนวคดิเบ้ืองต้นทัง้หมด จงึทดลองต้นแบบจาก

วัสดุใกล้เคียงกับต้นแบบในท้องตลาดในปัจจุบัน ทั้งในลักษณะของเครื่องเขิน  

(เคร่ืองรัก) และลักษณะงานของตกแต่งบ้านประเภทโคมไฟให้แสงสว่าง  

เลือกใช้วัสดุไม้อัดความหนาขนาดต่างๆ ด้วยกระบวนการผลิตแบบตัดด้วย
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ล�ำแสง (laser cut) เป็นกรรมวิธีที่รวดเร็วมีคุณภาพในระบบอุตสาหกรรม 

และน�ำสู่กระบวนการตกแต่งผิวด้วยการลงยางรักแบบโบราณที่สนใจ พบ

ว่าข้อดีของยางรักเมื่อทาเคลือบผิวทั้ง 2 ด้านของชิ้นงาน จะท�ำให้ยืดหยุ่น  

ความเหนียวของเนื้อไม้เพิ่มขึ้นจากการดัด กันของเหลว หนาขึ้น และไม ่

ฉีกขาดได้ง่ายเมื่อเทียบกับงานต้นแบบขนาดเดียวกันที่ไม่ได้ทดลองลง 

ยางรัก หรือทาไม่ทั่วทั้งหมด (ภาพที่ 1)

ภาพที่ 1  ต้นแบบทดสอบโครงสร้างและการตกแต่งผิวด้วยยางรัก ตามแนวทางทดลองที่ 1 และ 3
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ภาพที่ 2  ต้นแบบทดสอบโครงสร้าง ตามแนวทางทดลองที่ 1 และ 3

การส�ำรวจความพงึพอใจทางการตลาดเกีย่วกบัผลติภณัฑ์

การประเมินความพึงพอใจของกลุ ่มเป้าหมายที่มีต่อรูปแบบผลิตภัณฑ์

ภูมิปัญญาพ้ืนบ้าน การท�ำเครื่องเขินเพื่อการตกแต่งบ้านประเภทแสงสว่าง  

ใช้แนวคิดต่อภาพรูปแบบทั้ง 6 ในแบบสอบถามเป็นเคร่ืองมือในการเก็บ

ข้อมูล มีที่มาจากการใช้ทฤษฎีการออกแบบรูปทรง 3 มิติ เช่น หลักการ

บิดแกน การเปลี่ยนจากรูปทรง 2 มิติเป็น 3 มิติ แบบขยายปริมาตร การ

ใช้จังหวะ การซ�้ำขององค์ประกอบ เป็นต้น ทั้งนี้ ได้ยึดหลักการผลิต 

แบบหัตถอุตสาหกรรม (วัสดุส�ำเร็จชุมชนสามารถจัดหาหรือท�ำด้วยหลักการ

การขดไม้ไผ่ อันเป็นวิธีการท�ำเครื่องรักรูปแบบหนึ่ง) และการตัดด้วยล�ำแสง 

(Laser cut) ตามระบบการผลิตแบบอุตสาหกรรมที่มีมาตรฐานท้ังจ�ำนวน

และคุณภาพ อีกทั้งสามารถค�ำนวณระยะเวลา และต้นทุนที่เป็นค่าประมาณ

การได้ มีหลักคิด ดังนี้
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(1) รูปแบบทั้งหมดเกิดจากการเขียนแบบโดยใช้การผลิตแบบตัดด้วยล�ำแสง

ที่จ�ำเป็นต้องให้เกิดเส้นท่ีต่อเน่ือง เพื่อความคุ้มค่าต่อการผลิต จุดเด่นต่อรูป

แบบองค์ประกอบคือความซ�้ำ จังหวะที่ต่อเนื่อง และการยืดขยายขนาด เพื่อ

เอื้อต่อการบิดปริมาตร

(2) พัฒนารูปแบบที่ได้จากองค์ประกอบเบื้องต้น โดยค�ำนึงถึงความคุ้มค่า จึง

น�ำรูปแบบเส้นการตัดในหนึ่งรูปแบบต่อ 1 ชิ้นงานมารวมกัน เพื่อเกิดรูปแบบ

งานใหม่ หรอืบดิแกนการจดัวางชิน้งานจากแนวตัง้เป็นแนวนอนหรือแนวเฉียง 

(ภาพที่ 3)

การประเมินความพึงพอใจของกลุ ่มเป้าหมายท่ีมีต่อรูปแบบผลิตภัณฑ์

ภูมิปัญญาพ้ืนบ้าน การท�ำเครื่องเขินเพื่อการตกแต่งบ้านประเภทแสงสว่าง 

สอบถามจากกลุม่ตวัอย่างท่ีเป็นประชาชนท่ีมอีาย ุ18 ปีขึน้ไป จ�ำนวน 181 คน  

(messing คือ ค่าการสูญหาย ใช้ในกรณีแบบสอบถามที่ผู้ตอบไม่กรอกค่าค�ำ

ตอบ) คัดเลือกกลุ่มตัวอย่างโดยวิธีการสุ่มแบบหลายขั้นตอน เก็บข้อมูลโดย

ใช้แบบสอบถาม วิเคราะห์ข้อมูลโดยสถิติค่าร้อยละ ค่าเฉลี่ยมัชฌิมเลขคณิต  

ค่าสูงและค่าต�่ำสุด ผลการวิเคราะห์น�ำเสนอ ดังนี้

1. ข้อมูลทั่วไปของกลุ่มเป้าหมาย

ผู้บริโภคที่เป็นกลุ่มตัวอย่างส่วนใหญ่เป็นเพศหญิง ร้อยละ 63.3 เพศชาย 

ร้อยละ 36.7 มีอายุระหว่าง 31-45 ปี ร้อยละ 35 (อายุเฉล่ีย 42.91 SD  

= 14.09) อายุต�่ำสุด 19 ปี อายุสูงสุด 75 ปี จบการศึกษาระดับปริญญาตรี  

ร้อยละ 57.1 ประกอบอาชพีรับราชการและพนกังานรฐัวสิาหกจิ ร้อยละ 36.8  
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รองลงมาประกอบอาชีพธุรกิจส่วนตัว ร้อยละ 14.9 รายได้เฉลี่ยต่อเดือน 

น้อยกว่าหรอืเท่ากบั 10,000 บาท ร้อยละ 11.3 ระหว่าง 10,000-15,000 บาท  

ร้อยละ 11.3 ระหว่าง 15,100-20,000 บาท ร้อยละ 18.8 20,001-30,000 

บาท ร้อยละ 23.3 และ มากกว่า 30,000 บาท ร้อยละ 35.3 มีที่พักอาศัยเป็น

บ้านเดี่ยว ร้อยละ 56.8  เป็นเจ้าของเอง ร้อยละ 73.0 ส่วนใหญ่ไม่มีความรู้

เกี่ยวกับผลิตภัณฑ์เครื่องเขิน ร้อยละ 66.5 และไม่เคยใช้ผลิตภัณฑ์เครื่องเขิน 

ร้อยละ 75.3 มีความรู้สึกเฉยๆ ต่อผลิตภัณฑ์เครื่องเขิน ร้อยละ 47.4 และ 

รู้สึกชอบ ร้อยละ 41.5

2. ผลการศึกษาความพึงพอใจเกี่ยวกับผลิตภัณฑ์

ผลการศึกษาเก่ียวกับความพึงพอใจเกี่ยวกับผลิตภัณฑ์ของผู้บริโภค พบว่า 

ผู้บริโภคมีความเห็นต่อผลิตภัณฑ์ ในรูปแบบที่ 1 ว่ามีการส่งเสริมเอกลักษณ์

ของเครื่องเขินในรูปแบบผลิตภัณฑ์ภูมิปัญญาพื้นบ้านในการตกแต่งบ้านใน

ระดับมาก (Mean = 3.77; SD = 0.77) มคีวามสวยงามในการตกแต่งบ้าน ความ

สามารถในการให้แสงสว่าง น�้ำหนักของรูปทรงมีความปลอดภัย สร้างเสริม 

บรรยากาศภายในห้องได้ดี เหมาะสมกับสถานที่ต่างๆ ทั้งในและนอกบ้าน 

โครงสร้างสามารถรับน�้ำหนักได้ดีมีความปลอดภัยต่อการใช้งาน ทนทานต่อ

สภาพแวดล้อมที่ใช้งาน เช่น ฝุ่นละออง อุณหภูมิความชื้น แสงสว่าง และ

ความร้อน การขนส่งสะดวก สามารถน�ำมาประกอบเพื่อใช้งานด้วยตนเองได้

ง่าย การบ�ำรุงรักษา เช่น เปลี่ยนหลอดไฟ ท�ำความสะอาดง่าย ราคาเหมาะ

สมกับวัสดุ รูปแบบ การใช้งานผลิตภัณฑ์ที่น�ำเสนอมีรูปแบบน่าสนใจในการ

ตัดสินใจซื้อใช้งาน และมีความพึงพอใจต่อผลิตภัณฑ์ เครื่องรักหรือเครื่องเขิน

รูปแบบนี้ ในระดับปานกลาง
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ส�ำหรับรูปแบบที่ 2 ผู้บริโภคให้ความเห็นว่าผลิตภัณฑ์มีรูปแบบที่ส่งเสริม

เอกลกัษณ์ของเครือ่งเขนิในรปูแบบผลติภณัฑ์ภูมปัิญญาพ้ืนบ้านในการตกแต่ง

บ้านระดับมาก (Mean = 3.68; SD = 0.85 และมีความพึงพอใจต่อผลิตภัณฑ์ 

เครื่องรักหรือเครื่องเขินรูปแบบนี้ ในระดับปานกลางทุกข้อ

ส�ำหรับรูปแบบที่ 3  รูปแบบที่ 4  รูปแบบที่ 5 และรูปแบบที่ 6  ผู้บริโภคให้

ความเหน็ว่า ผลติภณัฑ์และมคีวามพงึพอใจต่อผลติภณัฑ์ เคร่ืองรักหรือเคร่ือง

เขินรูปแบบนี้ ในระดับปานกลางทุกข้อ

ความพึงพอใจผลิตภัณฑ์ในรูปแบบที่ผลิตรวม 6 แบบพบว่าผู้บริโภคมีความ

พึงพอใจต่อรูปแบบท่ีผลิต 3 อันดับแรก ได้แก่ อันดับที่ 1 รูปแบบที่ 4  

ร้อยละ 30.1 อนัดบัที ่2 รปูแบบที ่1 ร้อยละ 21.2  และอนัดบัที ่3  รปูแบบที ่5  

ร้อยละ 23.1 ตามล�ำดับ

3. ผลการวิเคราะห์เปรียบเทียบความคิดเห็นของผู้บริโภคต่อผลิตภัณฑ์

จ�ำแนกตามปัจจัยคุณลักษณะประชากร

ผลการวิเคราะห์เปรียบเทียบพบว่าผู้บริโภคเพศหญิงและเพศชายมีความพึง

พอใจต่อผลิตภัณฑ์ในรูปแบบที่แตกต่างกันอย่างมีนัยส�ำคัญส�ำคัญทางสถิติที่

ระดับ (0.05 p-value < 0.05) รวมทั้งมีความรู้เกี่ยวกับผลิตภัณฑ์เครื่องเขิน 

มีความพึงพอใจต่อผลิตภัณฑ์ในรูปแบบที่แตกต่างกันอย่างมีนัยส�ำคัญส�ำคัญ

ทางสถิติที่ระดับ (0.05 p-value < 0.05) ส่วนอายุ การศึกษา อาชีพ รายได้

และความชอบผลติภณัฑ์เครือ่งเขนิมผีลต่อความพงึพอใจในผลติภณัฑ์แตกต่าง

กนัอย่างไม่มีนัยส�ำคญัทางสถติทิีร่ะดบั 0.05 (p-value > 0.05) หมายความว่า

ผูห้ญงิและผูช้ายและผูท้ีม่คีวามรูแ้ละไม่มคีวามรูเ้ก่ียวกบัเครือ่งเขนิ จะมคีวาม
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พึงพอใจต่อผลิตภัณฑ์เครื่องเขินทั้ง 6 แบบแตกต่างกัน ในขณะท่ี ผู้ท่ีมีอายุ   

การศึกษา อาชีพ รายได้และความชอบผลิตภัณฑ์เคร่ืองเขินแตกต่างกันจะมี

ความพึงพอใจในผลิตภัณฑ์แตกต่างกัน (ภาพที่ 3)

ภาพที่ 3  รูปแบบผลิตภัณฑ์ที่ใช้ในการส�ำรวจความพึงพอใจของผู้บริโภค 6 แบบ
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รูปแบบผลิตภัณฑ์ จ�ำนวน ร้อยละ missing
รูปแบบที่ 1

      

33 21.2

รูปแบบที่ 2

       

13 8.3

รูปแบบที่ 3

      

14 9.0

รูปแบบที่ 4

      

47 30.1

รูปแบบที่ 5

      

36 23.1

รูปแบบที่ 6

      

13 8.3

รวม 156 100.0 25

ตารางที่ 1  จ�ำนวนและร้อยละของผู้บริโภคต่อความพึงพอใจในผลิตภัณฑ์
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4. ข้อเสนอแนะของผู้บริโภคต่อการปรับปรุงผลิตภัณฑ์

ผู้บริโภคมีข้อเสนอแนะต่อการปรับปรุงผลิตภัณฑ์ ดังนี้

รปูแบบท่ี 1 ควรมีรูปแบบทีห่ลากหลายมากขึน้ เพือ่ให้เหมาะกบัการใช้งานใน

ทุกรูปแบบ ที่สัมพันธ์กับการใช้งานระหว่าง interior หรือ Landscape ควร

เพิ่มเติมลวดลายของผลิตภัณฑ์ เพื่อความสวยงามน่าสนใจ และดึงดูดมากขึ้น 

นอกจากนี้บางความคิดเห็นกล่าวว่ามีรูปแบบที่มากจนเกินไป หรือไม่เคยใช้

ผลิตภัณฑ์งานเครื่องเขิน

รูปแบบท่ี 2 อาจเกิดปัญหาในการประกอบเพื่อใช้งาน บางสถานท่ีการ 

กระจายแสงไฟอาจจะไม่ทั่วถึงทั้งห้อง

รูปแบบที่ 3 รูปแบบของผลิตภัณฑ์ยาวมากเกินไป ท�ำให้มองแล้วดูเกะกะ แต่

มีบางความคิดเห็นชื่นชอบ เหมาะสมกับพื้นที่ห้องโถงใหญ่

รปูแบบท่ี 4 ชืน่ชอบ แต่ถ้าห้อยโคมไฟลงมามากเกนิ อาจจะท�ำให้รู้สึกร�ำคาญ

หรือเกะกะได้

รูปแบบที่ 5 ชอบรูปแบบนี้เพราะมีมิติ รูปแบบแปลกตา ราคาควรไม่สูงมาก 

แต่ความสว่างของหลอดไฟอาจจะไม่เพียงพอ ยากต่อการประกอบ และยาก

ต่อการท�ำความสะอาด

รูปแบบที่ 6 สวยงาม ราคาควรปรับลดลง อาจเป็นทางเลือกในการแต่งบ้าน

มากขึ้น

ภาพลายเส้นเขียนแบบเพื่อการท�ำต้นแบบ

ภาพที่ 4 รูปแบบเพื่อการผลิตต้นแบบที่ 1

ภาพที่  5 รูปแบบเพื่อการผลิตต้นแบบที่ 2



84

ภาพลายเส้นเขียนแบบเพื่อการท�ำต้นแบบ

ภาพที่ 4 รูปแบบเพื่อการผลิตต้นแบบที่ 1

ภาพที่  5 รูปแบบเพื่อการผลิตต้นแบบที่ 2
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รูปแบบเพื่อการผลิตต้นแบบท่ี 1 (ภาพท่ี 4) สามารถปรับองค์ประกอบของ

รูปทรงด้วยการติดตั้งกับอุปกรณ์เพิ่ม เช่น สลิง หมุดยึด สลักเกลียว และแป้น

เกลียว (nut and bolt) เป็นต้น หรือการขัดกันด้วยตัวโครงสร้างเอง จึงท�ำให้

เกิดรูปแบบรูปทรงตามแบบสอบถาม ได้แก่ รูปแบบที่ 1, 4 และ 5 นอกจากนี้ 

ยังสามารถสร้างสรรค์รูปทรงอื่นตามความประสงค์และความเหมาะสมของ

การใช้งาน     

รูปแบบเพื่อการผลิตต้นแบบท่ี 2 (ภาพท่ี 5) สามารถปรับองค์ประกอบ

ของรูปทรงด้วยการติดตั้งกับอุปกรณ์เพิ่ม จึงท�ำให้เกิดรูปแบบรูปทรงตาม

แบบสอบถาม ได้แก่ รูปแบบที่ 2, 3 และ 6 โดยมีความซับซ้อนและรูปแบบ 

ที่หลากหลายกว่าต้นแบบที่ 1 (ภาพที่ 6 - 7)

     
ภาพที่ 6 รูปแบบเพื่อการผลิตต้นแบบที่ 1           ภาพที่ 7 รูปแบบเพื่อการผลิตต้นแบบที่ 2

การผลิตต้นแบบเพื่อการทดสอบ   

เลือกการท�ำต้นแบบจาก รูปแบบที่ 3 (ร้อยละ 14) รูปแบบท่ี 4 (ร้อย

ละ 47) และรูปแบบท่ี 5 (ร้อยละ 36) จากแบบสอบถามความพึงพอใจ  

ร่างแบบด้วยโปรแกรม 3 มิติ หรือ 2 มิติที่ใช้ระบบเส้น เพื่อการสั่งการกับ
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เครื่องจักร ใช้การผลิตด้วยเครื่องจักตัดด้วยแสงกับวัสดุแผ่นไม้อัดความหนา 

3-4 มิลลิเมตร จากนั้นน�ำมาลงรักเพื่อเคลือบผิวงานชั้นแรก รอแห้ง แล้ว 

ขัดและลงรักช้ันต่อมา รอแห้งแล้วขัด สลับกับกับการท�ำสีและน�ำมาตกแต่ง

ด้วยการขดูลาย หรอืขัดให้เกดิสจีะได้ลวดลายท่ีคล้ายลายรดน�ำ้ปิดทอง หรอืใช้ 

ผงโลหะ เปลือกมุก วัสดุต่างๆ น�ำมาติดตั้งร่วมกับโคมไฟร่วมกับอุปกรณ์ เช่น 

ชุดขาโคมไฟ ชุดแขวนเพดาน หลอดไฟ เป็นต้น

อภิปรายผล

รูปแบบที่ 3 เปลี่ยนเป็นสลับด้านบนและล่างจากภาพในแบบสอบถามเบื้อง

ต้น เนื่องจากการรับน�้ำหนักท่ีดีกว่า และเพื่อการตกแต่งทางองค์ประกอบที่

เอื้อต่อรูปแบบที่หลากหลายตามการติดตั้ง

รูปแบบที่ 4 แม้ว่ารูปแบบท่ี 4 (ร้อยละ 47) จะมีค่าเฉลี่ยในความพึงพอใจ

ต่อผลิตภัณฑ์สูงกว่ารูปแบบอื่นท้ังหมด แต่เนื่องด้วยโครงสร้างที่เป็นเกลียว

เส้นเดี่ยวเมื่อทิ้งตัวลงมาตามแรงโน้นถ่วงเมื่อใช้งานนั้น พบว่ามีความเสี่ยงต่อ

การฉีกขาดเพราะต้องรับน�้ำหนัก อีกทั้งเมื่อลองขยายขนาดจากขนาดทดลอง  

ที่มีเส้นผ่านศูนย์กลาง 30 เซนติเมตร เป็น 60 เซนติเมตรแล้วนั้น พบว่าเกิด

จุดรบัน�ำ้หนกัทีม่ากโดยเฉพาะ ต�ำแหน่งจดุสงูสดุใกล้ขัว้หลอด และเส้นเกลียว

ใกล้ฐานด้านล่าง จนหักในที่สุด

จากข้อเสียเรื่องการรับน�้ำหนักของโครงสร้างในรูปแบบที่ 4 ผู้วิจัยทดลอง

วิธีเสริมให้เกิดความแข็งแรงทางโครงสร้าง ซึ่งมีแนวโน้มความเป็นไปได้ถึง  

4 แนวทาง ดังนี้
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(1) เสริมโครงสร้างด้วยยางรักและวัสดุเส้นใยเป็นบางช่วงด้วยหลักการ  

composite

(2) เสริมโครงสร้างด้วยการเจาะยึดหมุด โดยการแบ่งเป็นออกเป็นส่วน ๆ  

แล้วยึดที่ข้อต่อแต่ละช่วงเข้าด้วยกัน

(3) เสริมโครงสร้างด้วยแผ่นโลหะประกบบนล่าง แล้วยึดกับโครงสร้างเดิม 

โดยใช้หมุดยึด

(4) เสริมโครงสร้างด้วยการแบ่งเป็นส่วนๆ แล้วใช้ลิ่มโลหะหรือไม้ระหว่าง 

ข้อต่อนั้นแบบการเข้าเดือย

รูปแบบท่ี 5 สามารถกระจายการรับน�้ำหนักไปตามแนวแกนของโครงสร้าง 

ทัง้ 2 ฝ่ังได้ เพราะความสมมาตรของมติริปูทรงท่ีเกดิจากการบดิโครงสร้างแกน 

กล่าวโดยสรปุ รปูแบบผลติภณัฑ์ทีน่�ำมาพจิารณาท�ำต้นแบบ  มจี�ำนวน  3  รปูแบบ   

แต่ละรูปแบบมีจุดเด่นและจุดที่ควรปรับปรุง ดังตารางที่ 2
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รูปแบบ จุดเด่น จุดที่ควรปรับปรุง

รูปแบบที่ 3 มี ความน ่ าสนใจในองค ์

ป ร ะกอบข อ ง เ ส ้ น จ า ก

โครงสร้าง สามารถติดตั้งให้

เกิดรูปแบบอื่นๆ หรือปล่อย

ให้เกิดรูปทรงจากแรงโน้ม

ถ่วงตามธรรมชาติ

ความไม่สมดุลของน�้ำหนัก

ที่ เกิดจากการจัดวางองค์

ประกอบ อาจท�ำให้เกิดจุด

รับน�้ำหนักมากบางต�ำแหน่ง

รูปแบบที่ 4 รปูแบบทีเ่รยีบง่าย เป็นกลาง

ต่อความรูส้กึเมือ่อยูใ่นสภาพ

แวดล ้อมเพื่อการตกแต่ง

สถานที่ จึงเหมาะกับการ

ตกแต่งห้องเกือบทัง้หมด

การติดต้ังต้องมีส่วนพยุงรับ

น�ำ้หนกั เพราะโครงสร้างเส้น

เกลียวเดี่ยวที่ยืดตัวจากขั้ว

หลอดจรดความยาวมีระยะ 

และต้องรบัน�ำ้หนกัตัวเอง จงึ

มคีวามเสีย่ง

รูปแบบที่ 5 รูปแบบสมมาตรและจังหวะ

ขององค์ประกอบรูปทรงท่ี

เกิดจากริ้วและการบิดตัว 

ส่งผลต่อการให้แสงสว่าง

โดยรวม

ระยะขอหลอดไฟกับตัวโคม 

ห่างไม่มากนกั และการตดิตัง้ 

ต้องรู้วิธีการบิดโครงสร้าง

ตารางที่ 2  สรุปจุดเด่นและจุดที่ควรปรับปรุงของผลิตภัณฑ์ต้นแบบ
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ข้อเสนอแนะในการศึกษาวิจัย

1.  ข้อเสนอแนะเพื่อน�ำผลการวิจัยไปใช้

การศึกษานี้เป็นการออกแบบผลิตภัณฑ์เครื่องรักเครื่องเขินที่เป็นรูปแบบใหม่  

ใช้หลักการของโครงสร้างรูปทรง 3 มิติ ภายใต้กระบวนการท�ำเครื่องรัก

เครื่องเขินจากภูมิปัญญาทั้งพื้นบ้านและช่างหลวง เพื่อเป็นแนวทางในการ

พัฒนาผลิตภัณฑ์ประเภทอ่ืนๆ เช่น เครื่องเรือน โดยค�ำนึงถึงเรื่องโครงสร้าง

เพื่อการขนย้าย ใช้งาน และกระบวนการเสริมโครงสร้างด้วยวัสดุโพลีเมอร์

ธรรมชาติ (ยางรัก ยางไม้)  สามารถปรับเรื่องวัสดุ เทคนิคการตกแต่งผิว หรือ

โทนสีที่ใช้กับงานเพื่อความหลากหลายในด้านความต้องการต่างๆ เช่น ใช้

การตัดด้วยแสงบนแผ่นไม้ไผ่ที่ขดเป็นระนาบ การใช้วัสดุผงโลหะตกแต่งผิว  

การทดลองใช้ยางรักคุณภาพ และคุณสมบัติที่แตกต่างกัน เร่ืองการให้แสง

ของรูปแบบโครงสร้างต่างๆ สามารถท�ำการทดลองเพื่อหาจังหวะ หรือองค์

ประกอบทีเ่หมาะสมต่อวตัถปุระสงค์ เพือ่เพิม่ประโยชน์ในการใช้งานและด้าน

ความรู้สึกได้ดียิ่งขึ้น อีกทั้งควรทดลองท�ำต้นแบบรูปแบบทั้งหมด จากการ

ศึกษาทางการตลาดในครั้งนี้มาประยุกต์ให้เหมาะสมต่อไป

2. ข้อเสนอแนะเพื่อการวิจัยครั้งต่อไป

ควรศึกษากระบวนการท�ำเครื่องรักอย่างละเอียด เช่น การเตรียมการยางรัก

ที่มีคุณภาพหลายระดับ คุณสมบัติยางธรรมชาติท่ีให้คุณสมบัติใกล้เคียงกับ

ยางรัก เพื่อการทดแทน หรือการหาวัสดุท้องถิ่นแต่ละภูมิภาคภายใต้บริบท

ของการท�ำผลิตภัณฑ์เครื่องรักในด้านการผลิต เช่น ศึกษาการท�ำเครื่องเรือน 

งานช่างไม้ การขึ้นโครงสร้าง การเข้าเดือย การผสานรูปทรงเพื่อการใช้งาน  
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เป็นต้น และศึกษาหน้าที่ของรูปทรงในการใช้งานของผลิตภัณฑ์พ้ืนถ่ิน  

รวมถึงการท�ำงานของเครื่องจักรสมัยใหม่ผสานกับการท�ำงานหัตกรรม  

การจัดการผลิตภัณฑ์เครื่องรักโดยใช้ระบบหัตถอุตสาหกรรม นอกจากนี้ ควร

ศกึษาการจดัการทางการออกแบบและการตลาด เพือ่ยกระดบังานหตัถกรรม

พ้ืนบ้านหรือหัตถกรรมช่างหลวงท่ีเป็นภูมิปัญญาสู่การใช้งานในรูปแบบ 

วิถีชีวิตปัจจุบัน และความต้องการของตลาดสากล
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