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การศึกษาคติการสร้างพระพุทธรูป
เกสรดอกไม้ศิลปะพม่าในล้านนา
เพื่อการสร้างสรรค์พระพุทธปฏิมา
ร่วมสมัย

ทิพวรรณ ทั่งมั่งมี
สาขาวิชาศิลปะและการออกแบบ ภาควิชาสื่อศิลปะและการออกแบบสื่อ 
คณะวิจิตรศิลป์ มหาวิทยาลัยเชียงใหม่

บทคัดย่อ

งานวิจัยนี้มีวัตถุประสงค์ที่จะศึกษาถึง ประวัติความเป็นมา คติความเชื่อ 
ประเพณีการสร้างพระพุทธรูปเกสรดอกไม้ศิลปะพม่า และศึกษาแนวคิด รูป
แบบทางศิลปกรรม กรรมวิธีการสร้างพระพุทธรูปรูปเกสรดอกไม้ศิลปะพม่า 
ที่ปรากฏในเขตวัฒนธรรมล้านนา ตลอดจนการสร้างสรรค์งานศิลปกรรม โดย
การสงัเคราะห์องค์ความรู้เก่ียวกับ ภมูปัิญญาการสร้างพระพุทธรูปเกสรดอกไม้
ศิลปะพม่าในล้านนา น�ำมาเป็นแรงบันดาลใจ และแนวทางในการสร้างสรรค์
พระพุทธปฏิมาร่วมสมัย เพื่อการอนุรักษ์และสืบสานศิลปกรรมล้านนา ผล
การวิจัย พบว่า ภูมิปัญญาการสร้างพระพุทธรูปรูปเกสรดอกไม้ศิลปะพม่า ที่
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ปรากฏในเขตวัฒนธรรมล้านนา มีความเป็นมาเชื่อมโยงสัมพันธ์กับคติความ
เชือ่เรือ่งอานสิงส์การสร้างพระพุทธรปูด้วยเกสรดอกไม้ ท่ีปรากฏอยูใ่นเอกสาร
คัมภีร์ใบลาน และต�ำราการสร้างพระพุทธรูปของล้านนา ซึ่งมีเนื้อหาสะท้อน
ถึงวัฒนธรรมวิธีคิดในการก�ำหนดคุณค่า และความหมายในวัตถุอันเป็นสื่อ
สัญลักษณ์ของความศรัทธา ตามคติความเชื่อของชาวพุทธท่ีสืบทอดมาแต่
เมื่อครั้งสมัยพุทธกาล จากการศึกษา แนวคิด รูปแบบ และกรรมวิธีการสร้าง
พระพุทธรูปเกสรดอกไม้ศิลปะพม่าในล้านนา พบว่า แนวคิดในการสร้างมี
ที่มาจากพุทธปรัชญาแบบเถรวาท ได้แก่ แนวคิดมหาปุริสลักษณะ แนวคิด
สัญลักษณ์ปางพระพุทธรูป และแนวคิดสัญลักษณ์พระอดีตพุทธเจ้า ส่วนรูป
แบบทางศลิปกรรม มทีัง้แบบศิลปะพม่าสกลุช่างมณัฑเลย์ และสกลุช่างไทใหญ่ 
อกีทัง้ยงัมกีรรมวิธีการสร้างทีห่ลากหลาย ซึง่สะท้อนผ่านค�ำเรียกขานพระพุทธ
รปู  นอกจากนี ้ ผู้วจิยัได้สงัเคราะห์องค์ความรูท่ี้ได้รบัจากการศกึษา น�ำมาเป็น
แรงบนัดาลใจและแนวทางในการสร้างสรรค์ พระพทุธปฏมิาร่วมสมยัปางโปรด
พญาชมพูบดี ที่ได้รับอิทธิพลด้านประติมานวิทยาจากพระพุทธรูปสกุลช่างไท
ใหญ่ ด้วยดอกไม้ท่ีพุทธศาสนิกชนน�ำมาสักการบูชาพระ โดยน�ำกรรมวิธีการ
สร้างพระพทุธรปูศลิปะเครือ่งเขนิ มาประยกุต์ใช้ในการสร้างสรรค์ ซ่ึงเป็นการ
เชื่อมโยงภูมิปัญญาการสร้างงานพุทธศิลป์ในอดีต ไปสู่การสร้างสรรค์งาน
ทัศนศิลป์ในปัจจุบัน ที่สามารถสะท้อนให้เห็นถึงคุณค่าและความส�ำคัญของ
ภูมิปัญญา อันเป็นแก่นของวัฒนธรรม

ค�ำส�ำคัญ :  พระพุทธรูปเกสรดอกไม้, ศิลปะพม่า, พระพุทธปฏิมาร่วมสมัย
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ABSTRACT

This research had the objectives of studying the history and beliefs 
related to the convention of creating the pollen Buddha images 
made of pollen, as found in Burmese Arts in the northern Lanna 
kingdom. The study also examines the creation of contemporary 
Buddha images employing the same materials and techniques, 
with the aim of conserving and maintaining Lanna art forms as 
well.  The study revealed that the wisdom for creating the pollen 
Buddha images was related to the beliefs about the merit gained 
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from making pollen Buddha images, as they appeared in some 
palm leaf texts and the Lanna handbook on making Buddha images, 
which reflects the ways of thinking, values and meanings given to 
these objects of faith passed down from the Buddha’s time.  From 
the study of the concept and art forms as well as the method of 
making the pollen Buddha images, it was found that the concept 
was derived from the Theravada Buddhist Sect in terms of the 
characteristics of the Great Man, the posture of the Buddha images 
and symbols related to the Lord Buddha.  Regarding the style of 
art, there were those of the Burmese art of the Mandalay school 
and Tai Yai school, as well as various methods of Buddha image 
making as reflected in the names of the images.  The researcher 
applied the knowledge synthesized in the study to be an inspira-
tion for making a contemporary Buddha images of Lanna Buddhist 
art in the the preaching to Jambupati posture influenced by the 
iconography of the Tai Yai school from the pollen of flowers the 
Buddhist devotees brought to pay respect to the Buddha images.  
The art of lacquer ware making was employed to link the past 
wisdom of Buddhist art with the contemporary visual art creation.  
This reflects the value and significance of the local wisdom which 
forms the core of Lanna culture.  

Keywords : Pollen Buddha Image, Burma Arts, Contemporary 
Buddha Image



5
วารสารวิจิตรศิลป์
ปีที่ 8 ฉบับที่ 2 กรกฎาคม - ธันวาคม 2560

บทน�ำ

พระพุทธรูปเป็นสัญลักษณ์ส�ำคัญ ซึ่งเป็นสิ่งยึดเหนี่ยวจิตใจของชาวไทยและ
พุทธศาสนิกชนท่ัวโลก ประวัติความเป็นมาของการสร้างพระพุทธรูป มีหลัก
ฐานทางด้านโบราณคดรีะบุว่า เริม่มกีารสร้างพระพทุธรปูเกดิขึน้ครัง้แรก หลงั
จากท่ีพระพทุธเจ้าทรงเสดจ็ดบัขนัธปรินพิพานล่วงแล้วเกอืบ 700 ปี พระพทุธ
รูปในยุคแรกจัดเป็นศิลปะคันธาราฐ โดยได้รับอิทธิพลทางด้านรูปแบบมาจาก
ช่างชาวกรีก ซึ่งสร้างรูปเทพเจ้าตามลัทธิความเชื่อของตน ต่อมาชาวพุทธ
ได้น�ำแบบอย่างมาผสมผสานกับความเช่ือดั้งเดิมของชาวอินเดียพื้นเมืองที่
นับถือศาสนา ซึ่งมีการสร้างรูปเคารพอยู่ก่อน (ศักดิ์ชัย สายสิงห์ 2554, 27)  
โดยมีวิธีคิดที่แตกต่างจากหลักธรรมทางพุทธศาสนาซ่ึงเป็นแบบอเทวนิยม  
ชาวพุทธให้ความส�ำคัญกับพระพุทธรูปในฐานะสัญลักษณ์แทนพระพุทธเจ้า 
มิได้ต้องการสร้างรูปเหมือนของพระพุทธองค์ หรือรูปเคารพในความหมาย
แบบศาสนาเทวนิยมที่มีมาแต่เดิม ต่อมาคติการสร้างพระพุทธรูปจากอินเดีย
ได้แพร่หลายไปสู่ดินแดนท่ีรับนับถือพุทธศาสนา นายช่างศิลปินในดินแดน
ต่างๆ ได้สร้างสรรค์ผลงานปฏิมากรรม โดยปรับปรุงรูปแบบให้สอดคล้องกับ
สุนทรียภาพและรสนิยมของผู้คนในท้องถ่ิน ตลอดจนสามารถพัฒนาให้เกิด
ลักษณะเฉพาะของตนได้ในที่สุด (ราชบัณฑิตยสถาน 2550, 564) 

ประวัติความเป็นมาของคติการสร้างพระพุทธรูปในประเทศไทย มีความ
สัมพันธ์เกี่ยวเน่ืองกับประวัติการเผยแพร่เข้ามาของพุทธศาสนาในช่วงเวลา
ต่างๆ เป็นเหตใุห้รปูแบบของพระพทุธรปูในแต่ละยคุสมยัมลัีกษณะแตกต่างกนั
ออกไป ทัง้น้ี การทีจ่ะสร้างพระพทุธรูปข้ึนเพือ่เป็นสญัลกัษณ์แทนพระพุทธเจ้า
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นั้นมิใช่เรื่องง่าย รูปทรงท่ีสร้างให้มีความงามตามอุดมคติเพียงอย่างเดียว ไม่
เพียงพอที่จะถ่ายทอดความลึกซึ้งถึงแก่นสารแห่งพุทธธรรมได้ เพราะเหตุว่า
พระธรรมของพระพทุธองค์นัน่เอง ทีส่ร้างแรงบันดาลใจให้ปฏมิากรทัง้หลายได้
สร้างสรรค์พระพทุธรปูให้เกดิขึน้ (ศลิป์ พรีะศร ี2545, 210) ระเบยีบแบบแผน
ทางด้านความงามในรปูทรงพระพุทธรูป มพีัฒนาการต่อเนื่อง ทั้งรปูแบบและ
สนุทรยีภาพ จากรปูสญัลกัษณ์ไปสูร่ปูทรงทีม่ลีกัษณะของบรุุษผู้ยิง่ใหญ่ ได้แก่ 
มหาปุริสลักษณะของพระพุทธเจ้า ท้ังนี้ คติการสร้างพระพุทธรูปทุกยุคสมัย 
ล้วนมีที่มาจากพลังความศรัทธา เพื่อการถวายเป็นพุทธบูชา โดยเฉพาะใน
บริเวณภาคเหนือตอนบนของประเทศไทย หรืออาณาจักรล้านนา ซึ่งเป็นดิน
แดนที่มีพระพุทธศาสนาเจริญรุ่งเรืองมาอย่างยาวนาน

คตกิารสร้างพระพทุธรปูในล้านนาทุกยคุสมยั ล้วนแล้วแต่ได้รบัการรบัอทิธพิล
จากศิลปวัฒนธรรม จากดินแดนท่ีพระพุทธศาสนามีความเจริญรุ่งเรืองอยู่
ก่อน เรื่องราวและพัฒนาการของงานศิลปะจะมีความสัมพันธ์เกี่ยวข้อง
กับประวัติศาสตร์ของบ้านเมือง และประวัติศาสตร์การเผยแพร่เข้ามาของ
พระพุทธศาสนา ในสมัยต่างๆ เป็นอย่างมาก (สุรพล ด�ำริห์กุล 2542, 172) 
โดยเฉพาะศิลปะล้านนายุคหลัง ราวต้นพุทธศตวรรษที่ 25 ศิลปะพม่าได้แพร่
หลายเข้ามาสูดิ่นแดนล้านนาพร้อมกบัชาวพม่าและชาวไทใหญ่ท่ีเข้ามาค้าขาย 
และท�ำสัมปทานป่าไม้ร่วมกับชาวอังกฤษในช่วงเวลานี้ด้วย เมื่อชาวพม่าเหล่า
นั้นประสบผลส�ำเร็จทางการค้ามีฐานะร�่ำรวย ประกอบกับด้วยมีศรัทธาใน 
พุทธศาสนา จึงได้ท�ำการบูรณะวดัวาอารามท่ีช�ำรดุทรดุโทรมและสร้างวดัขึน้ใหม่ 
หลายแห่งในชุมชนที่ตนอยู ่อาศัย โดยใช้ช่างฝีมือที่มาจากพม่าโดยตรง  
(สรุพล ด�ำรห์ิกลุ 2542, 216)  ปรากฏหลกัฐานทางด้านสถาปัตยกรรมและงาน
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ศลิปกรรมในเขตวฒันธรรมล้านนาหรือบรเิวณภาคเหนอืตอนบน ได้แก่ จังหวัด
เชียงใหม่ จังหวัดเชียงราย จังหวัดล�ำปาง จังหวัดแม่ฮ่องสอน และจังหวัดตาก  

แบบแผนของสถาปัตยกรรมและงานศลิปกรรมแบบพม่ากบัไทใหญ่ มลีกัษณะ
คล้ายคลึงกัน เพราะมีประวัติศาสตร์และพัฒนาการร่วมกันตลอดมา วัดของ
ชาวพม่าและไทใหญ่ในเขตวัฒนธรรมล้านนาน้ัน สร้างด้วยแนวคิดสัญลักษณ์
คติจักรวาลวิทยาในพุทธศาสนาแบบเถรวาท (สถาบันวิจัยสังคม 2551, 59) 
ภายในวิหารจะประดิษฐานพระพุทธรูปไว้เป็นจ�ำนวนมาก ซึ่งล้วนแต่มีพุทธ
ลักษณะงดงาม สะท้อนถึงเอกลักษณ์พิเศษแบบศิลปะสกุลช่างพม่า-ไทใหญ่ 
ที่มีรูปแบบแตกต่างจากพระพุทธรูปศิลปะล้านนา แต่มีแนวคิดในการสร้าง
หลายอย่างที่เหมือนกัน โดยเฉพาะคติความเชื่อว่าเม่ือสร้างพระพุทธรูปเพ่ือ
ถวายเป็นพุทธบูชาแล้ว ยังจะได้รับอานิสงค์เป็นอันมาก ปรากฏหลักฐานใน
คัมภีร์เกี่ยวกับอานิสงค์ต่างๆ รวมท้ังในต�ำราการสร้างพระพุทธรูปที่ให้ความ
ส�ำคัญกับพุทธลักษณะ และการเลือกสรรวัสดุที่น�ำมาสร้าง อาทิ พระพุทธรูป
ที่สร้างด้วย ไม้ หิน หยก ทองแดงหรือทองเหลือง งาช้าง ทองค�ำ แก้วมณี และ
ผงดอกไม้ผสมน�้ำรัก เป็นต้น

คติความเชื่อเรื่องอานิสงส์การสร้างพระพุทธรูปด้วยเกสรดอกไม้ มักปรากฏ
อยู่ในคัมภีร์ใบลานเกือบทุกฉบับ ท้ังนี้ น่าจะมีความหมายที่เป็นนัยส�ำคัญ
บางประการ ซึ่งสะท้อนถึงวัฒนธรรมวิธีคิดในการก�ำหนดคุณค่าแก่วัตถุที่ผ่าน
พิธีกรรมอันศักดิ์สิทธิ์ ซึ่งเป็นสื่อสัญลักษณ์ของความศรัทธา ตามคติความเชื่อ
ของชาวพุทธที่สืบทอดมาแต่เมื่อครั้งสมัยพุทธกาล จากข้อมูลหลักฐานการ
สร้างพระพทุธรปูในภูมภิาคลุม่น�ำ้โขงและสาละวนิ พบว่า มปีระเพณกีารสร้าง
และการสักการบูชาพระพุทธรูปด้วยเกสรดอกไม้อยู่เสมอ อาทิ การสร้างพระ 
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มหามัยมุนีองค์จ�ำลองใน เมืองมัณฑะเลย์ พระพุทธรูปทรงเคร่ืองสกุลช่างไท
ใหญ่ และพระบวัเขม็ ในทะเลสาบอนิเล เมอืงตองย ีและพระพุทธรูปเคร่ืองเขิน
วัดปางล้อ เมืองเชียงตุง ในรัฐฉานของพม่า นอกจากนี้ ยังพบพระเกสรดอกไม้
ที่ เมืองหลวงพระบาง เมืองเวียงจันทน์ และเมืองจ�ำปาสักในประเทศลาว โดย
เฉพาะอย่างยิ่ง จากข้อมูลหลักฐานการสร้างพระพุทธรูปในเขตวัฒนธรรม 
ล้านนา พบว่า มีพระพุทธรูปเกสรดอกไม้หรือพระพุทธรูปมุกดอกไม้ 
ประดษิฐานอยูต่ามพทุธสถานต่างๆ จ�ำนวนไม่มากนกั (ฮนัส์ เพนธ์ 2519, 113)  
ส่วนประกอบของวัสดุที่ใช้สร้างได้มาจากวัสดุธรรมชาติหลากหลายชนิด อาทิ 
ไม้มงคล ดินหอม เกสรดอกไม้ และผงดอกไม้ผสมน�้ำรัก (สายันต์ ไพรชาญจติร์  
2545, 16) นอกจากนี้ ยังพบว่ามีพระพุทธรูปเกสรดอกไม้ ที่ประดิษฐาน
อยู ่ภายในวิหารไม้ศิลปะแบบพม่า-ไทใหญ่อีกจ�ำนวนหนึ่ง ซึ่งมีลักษณะ
โครงสร้างรูปทรงกลวงเป็นโพรง หรือรูปแบบโครงสร้างประติมากรรมโปร่ง 
(Shell Sculpture) ผิวนอกตกแต่งรายละเอียดด้วยเทคนิคการปั ้นรัก  
(Hollow dry-lacquer Sculpture) แล้วลงรกัปิดทองล่องชาด ประดบักระจกสี  
รูปลักษณ์พุทธลักษณะแบบทรงเครื่อง อันเป็นเทคนิคกระบวนการสร้างที่มี
เอกลักษณ์พิเศษของงานศิลปะพม่า อาทิ พระพุทธรูปเกสรดอกไม้ ภายใน
วิหารวัดม่อนสัณฐาน และวัดศรีชุม จังหวัดล�ำปาง วัดพระธาตุดอยกองมู  
วัดจองกลาง วัดจองค�ำ และวัดพระก�้ำก่อ จังหวัดแม่ฮ่องสอน ตลอดจน 
วัดนันตาราม จังหวัดพะเยา ดังนั้น คติการสร้างพระพุทธรูปเกสรดอกไม้
ศิลปะพม่าในวัฒนธรรมล้านนา จึงเป็นสัญลักษณ์ที่แสดงถึงภูมิปัญญาของ
ผู้คนในท้องถิ่น ตลอดจนสามารถสะท้อนให้เห็นคุณค่าทางด้านประวัติศาสตร์
ศิลปะ โบราณคดี และศิลปกรรม แต่สิ่งส�ำคัญที่สุดก็คือคุณค่าที่มีต่อจิตใจของ 
ชาวพุทธทุกคน
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ในปัจจุบัน ศรัทธาการสร้างพระพุทธรูปตามประเพณีไทยดั้งเดิมยังด�ำรงอยู่ 
ชาวพทุธส่วนใหญ่มคีวามศรทัธาในการสร้างบญุกศุล เพือ่การสบืทอดพระพทุธ
ศาสนาตามวัฒนธรรมอันดีงาม แต่เนื่องจากสภาพความเปลี่ยนแปลงอย่าง
รวดเร็วของการพัฒนาด้านเศรษฐกิจ สังคมและวัฒนธรรมในปัจจุบัน คติ
ความเชื่อและความศรัทธาของชาวพุทธ ที่มีต่อพระพุทธรูปศักดิ์สิทธิ์ ส่งผลให้
เกิดกระบวนการสร้างศรัทธาที่แปลกใหม่ เพื่อการแสวงหารายได้ในรูปแบบ
พุทธพาณิชย์ คนไทยบางส่วนนิยมการเช่าบูชาพระพุทธรูปส�ำคัญ พระพุทธ
รูปศักดิ์สิทธ์ิ โดยมีผู้จัดสร้างพระพุทธรูปจ�ำลอง พระพิมพ์ และการสร้าง
พระเครื่องที่ท�ำเป็นรูปพระพุทธเจ้า แต่ใช้เพื่อความมุ่งหมายทางไสยศาสตร์  
(ศรีศักร วัลลโิภดม 2543, 117) โดยนยิมใช้ผงเกสรดอกไม้เป็นส่วนผสมในการ
สร้างอยู่เสมอ เมื่อน�ำมาผ่านพิธีกรรมต่างๆ เพื่อความศักดิ์สิทธิ์ และจัดให้เป็น
วตัถมุงคลทีม่ลีกัษณะไม่แตกต่างจากเครือ่งรางของขลังเกดิขึน้อกีจ�ำนวนมาก 
นบัเป็นการมอมเมาให้ลุม่หลงในไสยศาสตร์ มากกว่าการใช้พระพทุธรปูเป็นส่ือ
สร้างความศรัทธาให้เกิดข้ึนในจิตใจของผู้คน เพื่อน�ำไปสู่การปฏิบัติตามหลัก
ธรรมของพระพุทธศาสนาเป็นส�ำคัญ

นอกจากนี้ การเร่งรัดพัฒนาประเทศทางด้านเศรษฐกิจ ด้วยการส่งเสริมธุรกิจ
การท่องเทีย่ว ท�ำให้เกดิการสร้างวฒันธรรมอย่างใหม่ โดยได้น�ำรูปแบบการเดิน
ทางไปไหว้พระพทุธรปูส�ำคญัมาใช้เป็นเครือ่งมอืในการโฆษณาประชาสัมพันธ์ 
(ศักดิ์ชัย สายสิงห์ 2554, 408) รวมทั้งการสร้างพระพุทธรูปเพื่อจ�ำหน่าย เป็น
ของทีร่ะลกึแก่นักท่องเทีย่วทีม่าจากต่างวฒันธรรม ตลอดจนมกีารใช้พระพทุธ
รูปและงานศิลปกรรมท่ีเนื่องในพุทธศาสนา มาเป็นเคร่ืองประดับตกแต่งใน
อาคารสถานที ่และห้องจดังานแสดงสนิค้าต่างๆ รวมไปถงึการออกแบบตกแต่ง
โรงแรมด้วยพุทธสัญลักษณ์ เพ่ือจ�ำลองบรรยากาศอันศักดิ์สิทธิ์ให้เหมือนวัด 
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ซึ่งเป็นค่านิยมใหม่ที่ก�ำลังแพร่หลายอยู่ในสังคมไทย (สุวิภา จ�ำปาวัลย์ และ
ชัปนะ ปิ่นเงิน 2551, 176) ด้วยหลงเข้าใจว่าเป็นการแสดงถึงฐานะทางสังคม
และความมีรสนิยมทางศิลปะ 

อนึง่ มีความเป็นไปได้ทีค่ตกิารสร้างพระพทุธรปูเกสรดอกไม้ ซึง่เป็นมรดกทาง
วัฒนธรรมอันทรงคุณค่า อาจจะสูญหายไปได้อย่างรวดเร็วในอนาคตอันใกล้นี้ 
เนือ่งจากความเปลีย่นแปลงของสภาพเศรษฐกจิ สงัคม และวฒันธรรม ตลอดจน 
ทิศทางการพัฒนาประเทศ ที่ตกอยู ่ภายใต้ระบบเศรษฐกิจแบบทุนนิยม 
และเป็นส่วนหน่ึงของระบบโลกาภิวัตน์ หรือเรียกว่า ความเป็นสมัยใหม่  
(modernity) ซึ่งแฝงไว้ด้วยลักษณะส�ำคัญประการหนึ่งคือ กระบวนการ
ครอบง�ำทางความคิด ในรูปของการสร้างมายาคติและภาพตัวแทนต่างๆ ซ่ึง
มคีวามพยายามท่ีจะเปลีย่นความคิด ความเชือ่อนัเป็นนามธรรมทัง้หลาย โดย
เฉพาะคุณค่าและความหมายของศิลปวัฒนธรรมในท้องถิ่น ให้กลายสภาพไป
เป็นเพียงวัตถุหรือสินค้าราคาถูกส�ำหรับซื้อขายในตลาดการท่องเท่ียวเท่านั้น 
จนน�ำไปสู่การลดทอนความเป็นมนุษย์ (Dehumanization) อย่างต่อเนื่อง 
(อานันท์ กาญจนพันธุ์ 2548, 4) อีกทั้งยังเป็นการท�ำลายรากเหง้าของสังคม
วัฒนธรรมไทย จนมีสภาพไม่ต่างจากการตกเป็นอาณานิคมเชิงลึก (Deep 
Colonialism) (ธีรยุทธ บุญมี 2546, 7) คือ อาณานิคมเชิงความรู้ ค่านิยม 
และวัฒนธรรม

ด้วยเหตน้ีุ โครงการวจิยัเรือ่ง “การศกึษาคตกิารสร้างพระพทุธรูปเกสรดอกไม้
ศิลปะพม่าในล้านนาเพื่อการสร้างสรรค์พระพุทธปฏิมาร่วมสมัย” จึงได้เกิด
ขึ้น โดยเป็นการวิจัยสร้างสรรค์ศิลปะ (Art Creative Research) ซึ่งมีส่วน
ประกอบอยู่ 2 ส่วนด้วยกัน คือ ส่วนแรก เป็นการศึกษาคติการสร้างพระพุทธ
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รูปเกสรดอกไม้ศิลปะพม่าในเขตวัฒนธรรมล้านนา เพื่อให้ได้ความรู้ ข้อเท็จ
จริง เกี่ยวกับพระพุทธรูปดังกล่าว ส่วนท่ีสอง เป็นการสร้างสรรค์พระพุทธ
ปฏิมาร่วมสมัย ด้วยความรู้ท่ีได้รับจากการศึกษาวิจัย เพราะฉะนั้น การวิจัย
ตามโครงการน้ีจะท�ำให้ได้รับองค์ความรู้ท่ีเกี่ยวกับคติการสร้างพระพุทธรูป
เกสรดอกไม้ศลิปะพม่าในล้านนา และได้รบัพระพทุธปฏมิาร่วมสมยัทีสื่บทอด
แนวความคิดจากภูมิปัญญาท้องถิ่น ผสมผสานกับรูปแบบ และกรรมวิธีการ
สร้างงานประติมากรรมสมัยใหม่ โดยเป็นการเชื่อมโยงคติการสร้างงานพุทธ
ศิลป์ในอดีต น�ำไปสู่การสร้างสรรค์ผลงานทัศนศิลป์ในปัจจุบัน เพ่ือแสดง
ให้เห็นถึงคุณค่า และความส�ำคัญของภูมิปัญญาอันเป็นแก่นของวัฒนธรรม  
(เอกวิทย์ ณ ถลาง 2544, 49) รวมทั้งเป็นสื่อสร้างส�ำนึกและความศรัทธา ใน
การสบืทอดประเพณกีารสร้างพระพทุธรปูเกสรดอกไม้ในล้านนา อนัเป็นมรดก
ทางวัฒนธรรมของชาติสืบไป

วัตถุประสงค์ของการวิจัย      

1. เพื่อศึกษาประวัติความเป็นมา คติความเช่ือ เกี่ยวกับประเพณีการสร้าง
พระพุทธรูปเกสรดอกไม้ศิลปะพม่า ในเขตวัฒนธรรมล้านนาหรือภาค
เหนือตอนบน  

2. เพื่อศึกษาแนวคิด รูปแบบ และกรรมวิธีการสร้างพระพุทธรูปเกสรดอกไม้
ศิลปะพม่า ในพุทธสถานในเขตวัฒนธรรมล้านนาหรือภาคเหนือตอนบน    

3. เพื่อสังเคราะห์องค์ความรู้ เกี่ยวกับคติการสร้างพระพุทธรูปเกสรดอกไม้
ศิลปะพม่าในล้านนา น�ำมาเป็นแรงบันดาลใจและแนวทางในการสร้างสรรค์
พระพุทธปฏิมาร่วมสมัย 
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วิธีด�ำเนินงานวิจัย

โครงการวิจัย เรื่อง “การศึกษาคติการสร้างพระพุทธรูปเกสรดอกไม้ศิลปะ
พม่าในล้านนาเพื่อการสร้างสรรค์พระพุทธปฏิมาร่วมสมัย” เป็นการวิจัยเชิง
สร้างสรรค์ (Creative Research) ซึ่งมีวิธีด�ำเนินการวิจัย 2 ส่วน ต่อเนื่อง
กัน ดังนี้

ส่วนที่ 1 การด�ำเนินการวิจัยส่วนน้ี เป็นการวิจัยเชิงประวัติศาสตร์ และ
ประวตัศิาสตร์ศลิปะเก่ียวกบัพระพทุธรูปเกสรดอกไม้ศลิปะพม่า โดยใช้ระเบยีบ
วิธีวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) ท�ำการเกบ็ข้อมลูทัง้ภาคเอกสาร 
และภาคสนามในพุทธสถาน วิเคราะห์ข้อมูลโดยวิธีการจ�ำแนกไปตามเรื่อง
ราว และรูปแบบของงานศิลปะ ด้วยวิธีการพรรณนาวิเคราะห์ (Descriptive 
Analysis) รวมท้ังอธบิายตคีวามตามเนือ้หาสาระ ทีป่รากฏอยูใ่นงานพทุธศลิป์
เหล่านัน้ เพือ่ให้ได้ความรูข้้อเทจ็จรงิ เกีย่วกบัคตคิวามเชือ่ แนวคดิ รปูแบบและ
กรรมวธิกีารสร้างและประเพณกีารสกัการบชูาพระพุทธรูปเกสรดอกไม้ศลิปะ
พม่าในเขตวัฒนธรรมล้านนา

ส่วนที่ 2 การสร้างสรรค์ศิลปกรรมพระพุทธปฏิมาร่วมสมัย โดยน�ำองค์ความรู้ 
ที่ได้รับจากการศึกษาวิจัยส่วนท่ี 1 มาเป็นแรงบันดาลใจและแนวทางในการ
สร้างสรรค์ผลงาน รวมไปถึงการบันทึก รวบรวม ข้อมูล การค้นคว้าทดลอง 
ตลอดกระบวนการสร้างสรรค์อย่างเป็นระบบ ดังนั้น การสร้างสรรค์งาน
ศิลปกรรมในครั้งนี้ นับเป็นการใช้ความรู้จากการศึกษาวิจัยเพื่อสร้างสรรค์ 
และสืบทอดองค์ความรู้จากภูมิปัญญาพื้นถ่ิน ไปสู่การพัฒนาพระพุทธปฏิมา
ร่วมสมัยต่อไป 



13
วารสารวิจิตรศิลป์
ปีที่ 8 ฉบับที่ 2 กรกฎาคม - ธันวาคม 2560

ผลการวิจัย

การศึกษาคตกิารสร้างพระพทุธรปูเกสรดอกไม้ศลิปะพม่าในล้านนา จากบริบท
ท่ีเก่ียวข้องกับ แนวคิด รูปแบบ และกรรมวิธีการสร้าง ตลอดจนการศึกษา
ตีความหมายแนวคิดเชิงสัญลักษณ์จากพระพุทธรูปเกสรดอกไม้ศิลปะล้านนา 
โดยมีเนื้อหาแบ่งออกเป็นหัวข้อต่างๆ ดังนี้

แนวคิดการสร้างพระพุทธรูปเกสรดอกไม้ศิลปะพม่าใน

ล้านนา	         

ผู้ศึกษาได้รวบรวมข้อมูลเก่ียวกับแนวคิดการสร้างพระพุทธรูปเกสรดอกไม้
ศิลปะพม่าในล้านนา ด้วยวิธีการเก็บข้อมูลภาคเอกสาร  จากพระไตรปิฎก  
อรรถกถา  และหนังสือ  เอกสารงานวิจัยต่างๆ  พบว่า มีแนวคิดเชิงสัญลักษณ์
อันเป็นหลักการส�ำคัญ ที่มีความสัมพันธ์เชื่อมโยงกับหลักธรรมในพุทธศาสนา 
และคติความเชื่อในการสร้างพระพุทธรูปของชาวพุทธ 3 แนวคิด ได้แก่ 

1.  แนวคิดมหาปุริสลักษณะ 32 ประการ แนวคิดมหาปุริสลักษณะ 32 
ประการ เป็นคติความเชื่อที่ได้รับการสืบทอดมาจากต�ำราของพราหมณ์
คณาจารย์หลายส�ำนัก ซึ่งมีมาก่อนสมัยพุทธกาล เนื้อหามหาปุริสลักษณะ 
กล่าวถึงบคุคลผูป้ระกอบด้วยลกัษณะของมหาบุรษุ อนัเป็นคติของบคุคลเพยีง 
2 ประเภท คือ พระเจ้าจักรพรรดิราชผู้ทรงธรรมประการหนึ่ง และพระสัมมา
สมัพทุธเจ้าผูส้ิน้อาสวะกเิลสอกีประการหนึง่  (รุง่โรจน์ ธรรมรุ่งเรือง 2553, 37)
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2.  แนวคิดสัญลักษณ์ปางพระพุทธรูป คติความเชื่อและประเพณีการสร้าง
พระพทุธรปูเกิดขึน้หลงัจากพระพทุธเจ้าปรนิพิพานแล้วเกอืบ 700 ปี จงึไม่มผู้ีที่
สร้างพระพทุธรปูคนใดมโีอกาสได้พบเหน็รปูร่างลกัษณะทีแ่ท้จรงิของพระพทุธ
องค์ ด้วยเหตุนี้ การสร้างพระพุทธรูปในยุคสมัยต่างๆ ย่อมเป็นภาพที่เกิดจาก
มโนคต ิและจนิตนาการของผูส้ร้างอย่างแท้จรงิ ซึง่ในช่วงเวลาทีม่พีระพุทธรปู
เกดิขึน้นัน้ กม็คีมัภร์ีต่างๆ ทีเ่กีย่วข้องเกดิขึน้ตามมาอย่างมากมาย โดยเฉพาะที่
เป็นค�ำอธบิายของพทุธศาสนาฝ่ายมหายานเกีย่วกบัพุทธภาวะ รวมทัง้คติความ
เชื่อดั้งเดิมที่เกี่ยวกับลักษณะของมหาบุรุษ หรือมหาปุริสลักษณะ 32 ประการ 
ซึง่เป็นความรูท้ีส่บืทอดกนัมาในสงัคมวฒันธรรมอนิเดียสมยัโบราณ ดังนัน้ องค์
ความรูด้งัทีไ่ด้กล่าวมาในเบือ้งต้น คงจะเป็นเหตปัุจจยัอนัส�ำคญัในการก�ำหนด
ความหมาย และรปูแบบในการสร้างพระพทุธปฏมิาในยคุสมยัต่อมาแทบทัง้ส้ิน 
(ไขศรี ศรีอรุณ 2546, 28-29) 

3.  แนวคิดสัญลักษณ์พระอดีตพุทธเจ้า แนวคิดพระอดีตพุทธเจ้า หมายถึง 
คติในพุทธศาสนาที่กล่าวถึงพระพุทธเจ้าที่ตรัสรู้ในโลกมนุษย์ก่อนพระพุทธ
ศากยโคดม หรอืพระพทุธเจ้าองค์ปัจจบัุน ตามคติความเชือ่ในพระพทุธศาสนา 
ได้กล่าวถึงเร่ืองราวของพระพุทธเจ้าในอดีตจ�ำนวนมากมายที่เสด็จมาตรัสรู้
ก่อนพระพุทธเจ้าองค์ปัจจุบัน พระพุทธเจ้าที่เสด็จมาตรัสรู้ในแต่ละกัลป์มี
จ�ำนวนอันหาประมาณมิได้ เปรียบเสมือนเม็ดทรายในมหาสมุทร อันเป็นคติ
ความเชื่อเรื่องอนันตพุทธเจ้า (อรุณรัตน์ วิเชียรเขียว 2554, 91) พระพุทธเจ้า
องค์ปัจจุบนั พระนามว่าพระโคตมพทุธเจ้า ก่อนทีจ่ะเสดจ็มาเสวยพระชาตเิป็น
เจ้าชายสทิธตัถะแล้วเสดจ็ออกผนวชจนได้ตรสัรูเ้ป็นพระพทุธเจ้าในภทัรกลัป์นี ้
ในอดตีพระองค์เคยเสวยพระชาตเิป็นพระโพธสิตัว์ ในยคุสมยัอดตีพระพุทธเจ้า
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ทัง้หลายมาก่อน ซึง่ปรากฏเนือ้หาในคมัภร์ีพทุธวงศ์ กล่าวว่า พระพุทธองค์ตรสั
เล่าแก่พระสารบีตุร ท่ีทูลถามถงึพทุธบารมอีนัยิง่ใหญ่ท่ีทรงได้บ�ำเพญ็มาในอดตี
ชาติ (สมชาติ มณีโชติ 2529, 55) นอกจากนี้ ยังมีคติเรื่องพระอนาคตพุทธเจ้า 
หมายถึง พระพุทธเจ้าองค์ที่จะมาตรัสรู้ต่อไปภายภาคหน้า ซึ่งมีพระศรีอาริย
เมตไตรยพุทธเจ้า เริ่มเป็นองค์แรกต่อจากพระโคตมพุทธเจ้า 

แนวคดิเกีย่วกับพระอดตีพุทธเจ้าและพระอนาคตพทุธเจ้านี ้มปีรากฏท้ังในพุทธ
ศาสนามหายานและพทุธศาสนาเถรวาท ซึง่มจี�ำนวนพระอดีตพุทธเจ้ามากน้อย
แตกต่างกันไป คติในฝ่ายมหายานถือว่ามีพระพุทธเจ้าในรูปสัมโภคกาย สถิต
อยู่ในพุทธเกษตรต่างๆ ท่ีอยู่ห้อมล้อมสุขาวดีพุทธเกษตร ของพระพุทธเจ้า 
อมิตาภะที่มีจ�ำนวนมากมายจนไม่อาจนับได้ และมีพระพุทธเจ้าในรูปนิรมาน
กายที่เคยเสด็จอุบัติมาแล้วก่อนหน้าพระศากยมุนีพุทธเจ้า และท่ีจะเสด็จ
มาอุบัติต่อไปในกาลข้างหน้า ซึ่งมีจ�ำนวนมากมายจนนับไม่ถ้วนเช่นเดียวกัน 
ส่วนคตใินฝ่ายเถรวาทนัน้กถ็อืว่าพระพทุธเจ้าในอดตีมจี�ำนวนมากมายไม่แตก
ต่างจากคติมหายาน แต่มีเนื้อหาเกี่ยวกับอดีตพุทธเจ้าที่แตกต่างกัน กล่าวคือ  
มีพระอดีตพุทธเจ้าบางองค์เท่านั้นที่มีความส�ำคัญเป็นพิเศษ ซ่ึงเก่ียวข้อง
สัมพันธ์ในทางใดทางหนึ่งกับพระโคตมพุทธเจ้าองค์ปัจจุบัน อย่างเช่น 
พระพุทธเจ้า 5 พระองค์ที่เสด็จมาอุบัติในภัทรกัปเดียวกัน ได้แก่ พระกกุสันโธ  
พระโกนาคม พระกัสสปะ พระโคตม และพระศรีอาริยะเมตไตรย (เสมอชัย 
พูลสุวรรณ 2539, 39) หรือพระอดีตพุทธเจ้า 24 พระองค์ ซึ่งเริ่มนับจาก
พระพุทธเจ้าทีปังกรในล�ำดับที่ 4 ในท่ีพระโพธิสัตว์ทรงได้รับพุทธพยากรณ์
จากทุกพระองค์ว่าจะได้ตรัสรู้เป็นพระพุทธเจ้าศากยมุนี และพระอดีตพุทธ
เจ้า 27 พระองค์ ซึ่งเริ่มนับจากพระพุทธเจ้าตัณหังกโร พระพุทธเจ้าเมธังกโร  
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และพระพุทธเจ้าสรณังกโร ในสารมัณฑกัป ที่พระโพธิสัตว์ทรงศึกษาใน
ส�ำนักอดีตพุทธเจ้าทั้งสามองค์แรก แต่พระองค์มิได้รับพุทธพยากรณ์ว่าจะได้
เสด็จมาตรัสรู้เป็นพระพุทธเจ้า น�ำมารวมกับพระอดีตพุทธเจ้า 24 พระองค์
ที่มีพุทธพยากรณ์ รวมเป็นพระอดีตพุทธเจ้า 27 พระองค์ เป็นต้น (สมชาติ  
มณีโชติ 2529, 55)

รูปแบบการสร้างพระพุทธรูปเกสรดอกไม้ศิลปะพม่าใน

ล้านนา

จากการศึกษารูปแบบทางศิลปกรรมของพระพุทธรูปเกสรดอกไม้ศิลปะพม่า
ในล้านนา พบว่า พระพทุธรปูส่วนใหญ่มพีทุธลกัษณะแบบสกลุช่างมณัฑะเลย์   
กล่าวคือ การสร้างพระพุทธรูปศิลปะพม่า สกุลช่างมัณฑะเลย์มีความเจริญ
ก้าวหน้าเป็นอย่างมาก เนื่องจากเมืองมัณฑะเลย์ ได้รับการขนานนามว่า
เป็นศูนย์กลางของจักรวาล ตามแนวคิดพุทธปรัชญาแบบเถรวาท รวมทั้ง
มีพัฒนาการมากที่สุดในบรรดาศิลปะพม่าในยุคสมัยอื่นๆ ทั้งนี้ ศิลปะสมัย 
มัณฑะเลย์จึงเป็นศิลปะพม่าท่ีมีเอกลักษณ์โดดเด่นตามแบบฉบับของตนเอง
อย่างแท้จริง กรรมวิธีการสร้างพระพุทธรูป ประกอบไปด้วยหลักประติมาณ
วิทยาที่หลากหลาย นายช่างปฏิมากรมีฝีมือสูง อีกทั้งยังได้รับอิทธิพลจาก
แนวคดิการสร้างพระพทุธรปูทรงเครือ่งใหญ่ของสยาม แล้วน�ำไปประยกุต์ใช้ใน
ได้อย่างกลมกลืนเข้ากันได้เป็นอย่างดีกับงานพุทธศิลป์พม่าดั้งเดิม (สมเกียรติ 
โลห์เพชรตัน์ 2550, 78) โดยเฉพาะส่วนประกอบและรายละเอยีดทีป่รากฏใน
พระพุทธรูปทรงเครื่อง 
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1)  พระพุทธรูปเกสรดอกไม้ วัดนันตาราม 

พระพทุธรปูเกสรดอกไม้ วัดนันตาราม ต�ำบลหย่วน อ�ำเภอเชยีงค�ำ จงัหวดัพะเยา  
พุทธลักษณะเป็นพระพุทธรูปปางมารวิชัย ศิลปะพม่าสกุลช่างมัณฑะเลย ์
สูงประมาณ 80 เซนติเมตร แสดงอิริยาบถนั่งขัดสมาธิเพชร พระหัตถ์ซ้ายวาง
บนพระเพลา พระหัตถ์ขวาวางบนพระชานุ นิ้วพระหัตถ์ทั้งสี่ยกเว้นพระอังคุฐ 
(นิ้วโป้ง) ยาวเท่ากันชี้ลงพระธรณี พระเศียรมีขนาดค่อนข้างใหญ่เมื่อเทียบกับ
พระวรกาย  พระพักตร์สงบนิง่ รูปวงพระพกัตร์เป็นทรงกลม พระอษุณษีะกลมใหญ่ 
เม็ดพระศกมีขนาดเล็ก แต่ไม่มีพระรัศมี และมีขอบพระพักตร์เป็นแถบขนาด
ใหญ่ อันเป็นเอกลักษณ์ของพระพุทธรูปศิลปะมัณฑะเลย์ (สมเกียรติ โลห์เพ
ชรัตน์ 2550, 79)

2)  พระพุทธรูปเกสรดอกไม้ วัดจองกลาง 

พระพุทธรูปเกสรดอกไม้ วัดจองกลาง ต�ำบลจองค�ำ อ�ำเภอเมืองจังหวัด
แม่ฮ่องสอน พุทธลักษณะเป็นพระพุทธรูปปางมารวิชัย ศิลปะพม่าสกุลช่าง
มัณฑะเลย์ สูง 79 เซนติเมตร แสดงอิริยาบถนั่งขัดสมาธิเพชร พระหัตถ์ซ้าย
วางบนพระเพลา พระหัตถ์ขวาวางบนพระชานุ นิ้วพระหัตถ์ท้ังสี่ยกเว้นพระ
อังคุฐ (นิ้วโป้ง) ยาวเท่ากันชี้ลงพระธรณี คลองจีวรห่มเฉียง พระเศียรมีขนาด
ค่อนข้างใหญ่เมื่อเทียบกับพระวรกาย รูปวงพระพักตร์เป็นวงรูปไข่ แย้ม 
พระโอษฐ์เล็กน้อย พระอุษณษีะกลมใหญ่ ไม่มเีม็ดพระศกและพระรัศม ีมพีระ
อณุาโลมทีพ่ระนลาฏ เหนอืพระนลาฏท�ำเป็นกระบงัหน้าลงรกัปิดทองประดบั
ด้วยอัญมณี อันเป็นเอกลักษณ์ของพระพุทธรูปศิลปะมัณฑะเลย์ 
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3)   พระพุทธรูปเกสรดอกไม้ วัดม่อนสัณฐาน (ม่อนปู่ยักษ์) 

พระพุทธรูปเกสรดอกไม้ วัดม่อนสัณฐาน (ม่อนปู่ยักษ์) ต�ำบลพระบาท อ�ำเภอ
เมือง จังหวัดล�ำปาง พุทธลักษณะเป็นพระพุทธรูปทรงเครื่องศิลปะพม่าสมัย
มณัฑะเลย์ สงู 78 เซนตเิมตร แสดงอริยิาบถนัง่ขดัสมาธเิพชร พระหตัถ์ซ้ายวาง
บนพระเพลา พระหัตถ์ขวาวางบนพระชานุ นิ้วพระหัตถ์ทั้งสี่ยกเว้นพระอังคุฐ 
(นิ้วโป้ง) ยาวเท่ากันชี้ลงพระธรณี พระเศียรมีขนาดค่อนข้างใหญ่เมื่อเทียบกับ
พระวรกาย รปูวงพระพกัตร์เป็นทรงกลมร ีและมขีอบพระพกัตร์เป็นแถบขนาด
ใหญ่ อันเป็นเอกลักษณ์ของพระพุทธรูปศิลปะมัณฑะเลย์ 

4)   พระพุทธรูปเกสรดอกไม้  วัดศรีชุม 

พระพุทธรูปเกสรดอกไม้ วัดศรีชุม ต�ำบลพระบาท อ�ำเภอเมือง จังหวัดล�ำปาง 
พุทธลักษณะเป็นพระพุทธรูปทรงเครื่องศิลปะพม่าสกุลช่างมัณฑะเลย์ สูง 75 
เซนติเมตร แสดงอิริยาบถน่ังขัดสมาธิเพชร พระหัตถ์ซ้ายวางบนพระเพลา 
พระหัตถ์ขวาวางบนพระชาน ุนิว้พระหตัถ์ช้ีลงพระธรณ ีพระเศยีรมขีนาดค่อน
ข้างใหญ่เม่ือเทยีบกบัพระวรกาย  รปูวงพระพักตร์เป็นวงรปูไข่ และมขีอบพระ
พักตร์เป็นแถบขนาดใหญ่ 

5)   พระพุทธรูปเกสรดอกไม้  วัดพระธาตุดอยกองมู 

พระพุทธรูปเกสรดอกไม้  วัดพระธาตุดอยกองมู ต�ำบลจองค�ำ อ�ำเภอเมือง 
จังหวัดแม่ฮ่องสอน พุทธลักษณะเป็นพระพุทธรูปทรงเคร่ืองศิลปะพม่าสกุล
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ช่างมัณฑะเลย์ สูง 92 เซนติเมตร  แสดงอิริยาบถนั่งขัดสมาธิเพชร พระหัตถ์
ซ้ายวางบนพระเพลา พระหัตถ์ขวาวางบนพระชานุ นิ้วพระหัตถ์ทั้งสี่ยกเว้น
พระอังคุฐ (นิ้วโป้ง) ยาวเท่ากันชี้ลงพระธรณี พระรัศมีคล้ายดอกบัวตูมหรือ
คล้ายยอดผลน�้ำเต้าจีน ซึ่งได้รับอิทธิพลมาจากพุทธศิลป์ไทใหญ่ รูปวงพระ
พกัตร์เป็นทรงกลมร ีพระนลาฏกว้าง และมีขอบพระพกัตร์เป็นแถบขนาดใหญ่ 

6)   พระพุทธรูปเกสรดอกไม้  วัดแม่ของ 

พระพุทธรูปเกสรดอกไม้  วัดแม่ของ ต�ำบลแม่นางเติง อ�ำเภอปายจังหวัด
แม่ฮ่องสอน พุทธลักษณะเป็นพระพุทธรูปทรงเครื่องศิลปะพม่าสกุลช่าง 
มัณฑะเลย์ สูง 66 เซนติเมตร แสดงอิริยาบถนั่งขัดสมาธิเพชร พระหัตถ์ซ้าย 
วางบนพระเพลา พระหัตถ์ขวาวางบนพระชานุ น้ิวพระหัตถ์ทั้งสี่ยกเว้น 
พระอังคุฐ  (นิ้วโป้ง) ยาวเท่ากันชี้ลงพระธรณี พระเศียรมีขนาดค่อนข้างใหญ่ 
เมื่อเทียบกับพระวรกาย รูปวงพระพักตร์เป็นทรงกลม พระนลาฏกว้าง และ 
มขีอบพระพักตร์เป็นแถบขนาดใหญ่ 

7)  พระพุทธรูปเกสรดอกไม้ วัดก�้ำก่อ 

พระพทุธรปูเกสรดอกไม้ วัดก�ำ้ก่อ ต�ำบลจองค�ำ อ�ำเภอเมอืง จงัหวัดแม่ฮ่องสอน 
พทุธลกัษณะเป็นพระพทุธรปูทรงเครือ่งศลิปะพม่าสกุลช่างมณัฑะเลย์ สงู 150 
เซนติเมตร แสดงอิริยาบถนั่งขัดสมาธิเพชร พระหัตถ์ซ้ายวางบนพระเพลา 
พระหัตถ์ขวาวางบนพระชานุ นิ้วพระหัตถ์ทั้งสี่ยกเว้นพระอังคุฐ (นิ้วโป้ง) ยาว
เท่ากนัชีล้งพระธรณ ีรปูวงพระพกัตร์เป็นทรงกลมร ีพระนลาฏกว้าง และมขีอบ
พระพักตร์เป็นแถบขนาดใหญ่ พระเนตรหรี่เรียว ทรงแย้มพระโอษฐ์เล็กน้อย 
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8)   พระพุทธรูปเกสรดอกไม้  วัดจองค�ำ 

พระพุทธรูปเกสรดอกไม้  วัดจองค�ำ ต�ำบลจองค�ำ อ�ำเภอเมือง จังหวัด
แม่ฮ่องสอน พุทธลักษณะเป็นพระพุทธรูปทรงเคร่ืองศิลปะพม่าสกุลช่างไท
ใหญ่ สูง 90 เซนติเมตร แสดงอิริยาบถนั่งขัดสมาธิเพชร พระหัตถ์ซ้ายวางบน
พระเพลา พระหตัถ์ขวาวางบนพระชาน ุนิว้พระหตัถ์ทัง้สีย่กเว้นพระองัคฐุ (นิว้
โป้ง) ยาวเท่ากันชีล้งพระธรณ ีพระเศยีรมขีนาดค่อนข้างใหญ่เมือ่เทยีบกบัพระ
วรกาย  รปูวงพระพกัตร์เป็นทรงกลม และมขีอบพระพักตร์เป็นแถบขนาดใหญ่ 
ส่วนประกอบต่างๆ บนพระพักตร์มีเอกลักษณ์คล้ายมนุษย์  

9)    พระพุทธรูปเกสรดอกไม้ วัดหัวเวียง 

พระพุทธรูปเกสรดอกไม้ วัดหัวเวียง ต�ำบลจองค�ำ อ�ำเภอเมือง จังหวัด
แม่ฮ่องสอน พทุธลกัษณะเป็นพระพทุธรปูทรงเครือ่งศลิปะพม่าสกลุช่างไทใหญ่ 
แสดงอิริยาบถนั่งขัดสมาธิเพชร พระหัตถ์ซ้ายวางบนพระเพลา พระหัตถ์ขวา
วางบนพระชานุ นิ้วพระหัตถ์ทั้งสี่ยกเว้นพระอังคุฐ (นิ้วโป้ง) ยาวเท่ากันชี้ลง
พระธรณี พระเศียรมีขนาดค่อนข้างใหญ่เมื่อเทียบกับพระวรกาย  รูปวงพระ
พักตร์เป็นวงยาวรี และมีขอบพระพักตร์เป็นแถบขนาดใหญ่ 
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กรรมวิธีการสร้างพระพุทธรูปเกสรดอกไม้ศิลปะพม่าใน

ล้านนา

กรรมวิธีการสร้างพระพุทธรูปเกสรดอกไม้ในล้านนา เป็นพระพุทธรูปศิลปะ
เครื่องเขินที่มีเทคนิควิธีการสร้างที่หลากหลาย โดยสะท้อนผ่านค�ำเรียกขาน
พระพุทธรูป เช่น พระเกสร พระชาโล พระหลูบ เป็นต้น สามารถจ�ำแนก
กรรมวิธีการสร้างออกเป็น 2 กลุ่ม ซึ่งมีความแตกต่างกันได้อย่างชัดเจน คือ 
พระพุทธรูปเกสรดอกไม้ศิลปะล้านนา ลักษณะเด่นคือ รูปทรงองค์พระพุทธ
รูปด้านในจะทึบตัน โดยนิยมสร้างพระพุทธรูปที่มีขนาดเล็ก และพระพุทธรูป
เกสรดอกไม้ศิลปะพม่า-ไทใหญ่ ลักษณะเด่นคือ องค์พระพุทธรูปด้านในจะ
กลวงเป็นโพรง องค์พระพุทธรูปสามารถสร้างให้มีขนาดใหญ่กว่าแบบแรก แต่
มีน�้ำหนักเบาด้วยวัสดุที่น�ำมาสร้าง 

การสร้างสรรค์พระพุทธปฏิมาร่วมสมัย

การสร้างสรรค์พระพุทธปฏิมาร่วมสมัย เป็นการสังเคราะห์องค์ความรู้ที่ได้รับ
จากการศกึษาวจิยัส่วนที ่1 มาเป็นแรงบันดาลใจและแนวทางในการสร้างสรรค์
ผลงาน ซึง่แสดงออกถึง ความเลือ่มใสศรทัธาต่อพระพทุธศาสนา และการสร้าง
บุญกุศลตามหลักพุทธธรรม เป็นกระบวนการสร้างสรรค์งานศิลปกรรม โดย
ปฏบิตักิาร ทดลอง บนัทกึขัน้ตอนต่างๆ อย่างเป็นระบบ รวมไปถึงการน�ำเสนอ
กระบวนการสร้างสรรค์ ดงันัน้ การสร้างสรรค์พระพุทธปฏมิาร่วมสมยัในคร้ังนี้ 
นับเป็นการสังเคราะห์ความรู้จากการศึกษาวิจัย เพื่อสร้างสรรค์ และสืบทอด
องค์ความรู้จากภูมิปัญญาท้องถ่ิน โดยน�ำเสนอกระบวนการสร้างสรรค์เรียง
ตามล�ำดับหัวข้อ ดังนี้
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ทีม่าของแนวความคิด และแรงบนัดาลใจ (Inspiration)

การประมวลข้อมูลองค์ความรู้ เกี่ยวกับภูมิปัญญาการสร้างพระพุทธรูปเกสร
ดอกไม้ศิลปะพม่าในเขตวัฒนธรรมล้านนา เป็นผลที่ได้รับจากการศึกษาวิจัย 
อนัประกอบด้วย ประวตัคิวามเป็นมา คติความเชือ่ ประเพณกีารสร้างพระพทุธ
รปูเกสรดอกไม้ และแนวคดิ รปูแบบทางศลิปกรรม ตลอดจนกรรมวธิกีารสร้าง
พระพุทธรูปเกสรดอกไม้ศิลปะพม่าในล้านนา โดยน�ำมาสังเคราะห์เพ่ือเป็น
แนวทางในการสร้างสรรค์พระพุทธปฏิมาร่วมสมัย 

คติความเชื่อเกี่ยวกับดอกไม้ปรากฏอยู่ในคัมภีร์ทางพระพุทธศาสนา อาทิ 
พระไตรปิฎก อรรถกถา และวรรณกรรมพุทธศาสนา โดยเฉพาะเนื้อหาพุทธ
ประวัติตอนส�ำคัญ ได้แก่ ดอกบัวในตอนพระโพธิสัตว์จุติจากสวรรค์ชั้นดุสิต 
ตอนประสูติมีดอกบัวผุดมารับพระบาท และหลังจากการตรัสรู้ทรงเปรียบ
เทียบเวไนยสัตว์กับดอกบัว 3 เหล่า

คติความเชื่อและประเพณีการสร้างพระพุทธรูปเกสรดอกไม้ในล้านนา 
ปรากฏเนื้อหาในคัมภีร์อานิสงส์ของล้านนา โดยเฉพาะอานิสงส์การสร้าง
พระพุทธรูป และอานิสงส์การปิดทองพระพุทธรูป เนื้อหาของค�ำจารึกที่ฐาน
พระพุทธรูปเกสรดอกไม้ในล้านนา กล่าวถึง คติการสร้างพระพระพุทธรูป
เพื่อการท�ำนุบ�ำรุงพระพุทธศาสนาเป็นหลัก ตลอดจนคติการใช้ดอกไม้ใน
ฐานะมวลสารส�ำคัญในการสร้างพระพิมพ์ล้านนา โดยวัสดุท่ีใช้สร้างพระยังมี
ความหลากหลาย ซึ่งสะท้อนคติความเชื่อ ความศรัทธาในพุทธคุณและความ
ศักดิ์สิทธิ์ ดังนั้น คติความเชื่อและประเพณีการสร้างพระพุทธรูปเกสรดอกไม้
ในล้านนา คือ วัฒนธรรมวิธีคิดในการก�ำหนดคุณค่า และความหมายให้กับ
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พระพทุธปฏิมา ทีส่ร้างขึน้ด้วยวสัดอุนัเป็นสือ่สญัลกัษณ์ของความศรทัธา ตาม
คติความเชื่อของชาวพุทธ

แนวคิดการสร้างพระพุทธรูปเกสรดอกไม้ในล้านนา ในการสร้างพระพุทธ
รูปเกสรดอกไม้ในล้านนา มีแนวคิดเชิงสัญลักษณ์อันเป็นหลักการส�ำคัญ ที่มี
ความสัมพันธ์เชื่อมโยงกับหลักธรรมในพระพุทธศาสนา และคติความเชื่อจาก
ประเพณีการสร้างพระพุทธรูปของชาวพุทธ ที่มีมาแต่ในอดีต 3 แนวคิด ได้แก่  
แนวคดิมหาปรุสิลกัษณะ 32 ประการ แนวคดิสญัลักษณ์ปางพระพุทธรูป และ
แนวคิดสัญลักษณ์พระอดีตพุทธเจ้า

รูปแบบทางศิลปกรรมของพระพุทธรูปเกสรดอกไม้ในล้านนา สามารถ
จ�ำแนกได้เป็น 2 กลุม่ คอื รปูแบบศลิปะล้านนา และรปูแบบศลิปะพม่า-ไทใหญ่ 
กล่าวคือ กลุม่พระพทุธรปูศลิปะล้านนาทีส่ร้างข้ึน ในช่วงกลางพทุธศตวรรษที่ 
24 เป็นต้นมานัน้ ดนิแดนล้านนาอยูภ่ายใต้การปกครองของประเทศสยาม งาน
ศิลปกรรมทีส่ร้างขึน้เป็นคนละฝีมอืกบัช่างในยุคทองของล้านนา การแสดงออก
ทางศลิปะและคณุค่าทางด้านสนุทรยีภาพ มลีกัษณะเป็นงานศลิปะพ้ืนบ้าน ใน
ช่วงเวลาดงักล่าว ชาวพุทธในล้านนามคีวามนยิม ในการสร้างพระพทุธรปูขนาด
เล็กด้วยเกสรดอกไม้ผสมยางรักหรือ มุก เพื่อถวายเป็นพุทธบูชาและสืบทอด
พระพทุธศาสนา แต่จากหลกัฐานในปัจจบุนั พบว่า มจี�ำนวนพระพุทธรูปเกสร
ดอกไม้ปรากฏอยู่ภายในพุทธสถานไม่มากนัก 

กรรมวิธีการสร้างพระพุทธรูปเกสรดอกไม้ในล้านนา  พระพุทธรูปเกสร
ดอกไม้รปูแบบศิลปะล้านนา มกีรรมวธิกีารสร้างทีไ่ด้รบัอทิธพิลจากงานศลิปะ
เครื่องเขิน ส่วนดอกไม้ท่ีเป็นวัสดุส�ำคัญในการสร้างพระพุทธรูปนั้น ต้องเป็น
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ดอกไม้ที่พุทธศาสนิกชนตั้งใจน�ำมาสักการะพระพุทธรูปศักด์ิสิทธิ์ หรือน�ำมา
ถวายพระสงฆ์ทีว่ดั ส�ำหรบัชนดิของดอกไม้ทีพ่บมคีวามหลากหลาย ทีพ่บมาก
ที่สุดได้แก่ ดอกบัว และดอกมะลิ ทั้งนี้ คติของชาวพุทธมิได้ให้ความส�ำคัญกับ
เรื่องมูลค่าทางด้านวัตถุ แต่ให้ความส�ำคัญกับคุณค่าทางด้านจิตใจ

แนวความคิด (Concept)

การสร้างสรรค์พระพุทธปฏิมาร่วมสมยั รปูแบบผสมผสานกนัระหว่างพระพทุธรปู
ศิลปะพม่า-ไทใหญ่กับศิลปะล้านนา ปางทรงเครื่อง (ปางโปรดพญาชมพูบดี) 
ด้วยการรวบรวมดอกไม้ที่พุทธศาสนิกชน น�ำมาสักการบูชาพระพุทธรูป ซ่ึง
เป็นคตคิวามเชือ่ทีส่ะท้อนพลังความศรทัธาของชาวพทุธทีม่มีาแต่สมัยพทุธกาล 
ตลอดจนยงัเป็นการสบืทอดประเพณีการสร้าง และการสกัการบชูาพระพุทธรปู 
ด้วยวัสดุท่ีมีคุณค่าและความหมาย อันเป็นสัญลักษณ์ของการมีส่วนร่วมของ
ประชาชนในท้องถิ่น โดยประยุกต์ใช้กรรมวิธีการสร้างพระพุทธปฏิมาศิลปะ
เครือ่งเขนิ ผสมผสานกบักระบวนการสร้างสรรค์งานประตมิากรรมสมยัใหม่ ให้
เป็นสือ่สร้างส�ำนกึและความศรทัธา ในการสืบทอดประเพณกีารสร้างพระพทุธ
รปูเกสรดอกไม้ในล้านนา ตลอดจนเพือ่การสบืสานจรรโลงพระพทุธศาสนาให้
ยืนนานสืบไป

กระบวนการสร้างสรรค์ผลงาน (Process)

การสร้างสรรค์ คือ การท�ำให้เกิดสิ่งใหม่ขึ้นด้วยปัญญาของมนุษย์ สิ่งที่
สร้างสรรค์ขึ้นนั้นต้องมีลักษณะเป็นต้นแบบในทางใดทางหนึ่ง ไม่ท�ำซ�้ำสิ่ง
ที่มีอยู่แล้ว การสร้างสรรค์จึงเป็นกระบวนการอิสระ การสร้างสรรค์ศิลปะ  
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หมายถึง การสรรหาหรือคิดรูปทรง หรือหน่วย (Unit) ที่มีสาระต่อจุดหมาย
ของการสร้างสรรค์ และจัดระเบียบหน่วยนั้นให้เกิดรูปทรงใหม่ เป็นรูปทรง
ที่มีเอกัตภาพ หรือลักษณะเฉพาะตัวของศิลปิน (Individuality) เป็นต้นแบบ 
(Originality) และมีเอกภาพ (ชลูด นิ่มเสมอ 2554, 412) 

ขั้นตอนการสร้างสรรค์พระพุทธรูปเกสรดอกไม้ 10 ขั้นตอน ดังนี้

1. การสร้างภาพร่าง

2. การสร้างพระพุทธรูปต้นแบบด้วมโฟม

3. การสร้างแม่พิมพ์ทุบด้วยปูนปลาสเตอร์

4. การหล่อพระพุทธรูปต้นแบบด้วยขี้ผึ้ง

5. การปั้นพระพุทธรูปขี้ผึ้งต้นแบบ

6. การปั้นเก็บรายละเอียดพระพุทธรูปขี้ผึ้งต้นแบบ

7. การสร้างแม่พิมพ์ยางซิลิโคน 2 ซีก

8. การหล่อพระพุทธรูปด้วยเกสรดอกไม้

9. การปิดทองพระพุทธรูปเกสรดอกไม้

10. การประดับกระจกพระพุทธรูปเกสรดอกไม้

1. การสร้างภาพร่าง การสร้างภาพร่างพระพทุธปฏิมา ด้วยการวาดเส้นดินสอ
บนกระดาษ ซึ่งเป็นขั้นตอนแรกที่มีความส�ำคัญ ในการถ่ายทอดจินตภาพให้
เป็นรูปธรรม เป็นขั้นตอนการออกแบบรูปทรง และส่วนประกอบต่างๆ ด้วย
ภาพร่างแบบ 2 มิติก่อนท�ำการปั้นเป็นรูปทรง 3 มิติ คือ ขั้นตอนการพัฒนา
รปูแบบพระพทุธรปู เพือ่ให้แบบท่ีเหมาะสมมากทีส่ดุ จากนัน้จงึขยายภาพแบบ
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ร่าง บนกระดาษให้เท่ากับขนาดจริง ทั้งด้านหน้า ด้านหลัง และด้านซ้าย ด้าน
ขวา เพื่อเตรียมท�ำโครงสร้างต้นแบบที่มีขนาดเท่าจริง 

2. การสร้างพระพุทธรูปต้นแบบด้วยโฟม เพือ่ให้มขีนาดใกล้เคยีงกบัต้นแบบ
มากที่สุด จากนั้นจึงน�ำดินน�้ำมันมาปั้นทับลงบนแบบหุ่นโฟม ที่ทาดินน�้ำมัน
แต่งดินน�้ำมันให้มีรูปทรงตามแบบร่าง และปรับแต่งผิวให้เรียบเนียน รวมทั้ง
เก็บรายละเอียดให้สมบูรณ์

3. การสร้างแม่พิมพ์ (พิมพ์ทุบ) ด้วยปูนปลาสเตอร์ เป็นขั้นตอนที่จะสร้าง
ต้นแบบพระพุทธรูปด้วยการใช้ปูนพลาสเตอร์ครอบผิวพระพุทธรูปต้นแบบ ที่
ท�ำจากดินน�้ำมันเพื่อหล่อเป็นขี้ผึ้งแทน

4. การหล่อพระพุทธรูปต้นแบบด้วยขี้ผึ้ง เมื่อได้แม่พิมพ์ปูนพลาสเตอร์แบบ
สองซีกแล้ว จึงน�ำขี้ผ้ึงมาหล่อในแม่พิมพ์ให้มีความหนา และแข็งแรงแล้วจึง
ทุบแม่พิมพ์ปูนพลาสเตอร์อย่างระมัดระวัง พร้อมทั้งซ่อมแซมส่วนที่ช�ำรุดเสีย
หายระหว่างทุบแม่พิมพ์ปูนพลาสเตอร์ออก จะได้พระพุทธรูปต้นแบบขี้ผึ้งที่
สมบูรณ์ ส�ำหรับใช้ในการปั้นเก็บรายละเอียด

5. การปั้นพระพุทธรูปขี้ผึ้งต้นแบบ ขั้นตอนนี้จะใช้เวลานานกว่าขั้นตอนอื่น
เพราะเป็นขัน้ตอนท่ีส�ำคญัท่ีจะถ่ายทอดพทุธลกัษณะพระพทุธรปูจากแบบร่าง
สองมติิสู่ต้นแบบข้ีผึง้สามมิติ จงึต้องมกีารน�ำพระพทุธรปูทีป้ั่นไปให้ผูเ้ชีย่วชาญ
ด้านประติมากรรม ช่วยให้ค�ำแนะน�ำในงานวจิยัได้มท่ีานอาจารย์ปฐม พวัพนัธ์
สกุล ได้ให้ค�ำปรึกษาและแนะน�ำการสร้างพระพุทธรูปมาโดยตลอด
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6. การปั้นเก็บรายละเอียดพระพุทธรูปขี้ผึ้งต้นแบบ  เป็นขั้นตอนการเก็บ
รายละเอียดส่วนต่างๆ เช่น บริเวณพระพักตร์ วัดแกนสมมาตรของพระพักตร์ 
บริเวณนิ้วพระบาท โดยการปั้นทีละนิ้ว แล้วจึงน�ำมาติดเข้ากับพระบาท ส่วน
พระกร (แขน ทั้งสองข้างใช้วิธีขูดแต่งขี้ผึ้งด้วยเหล็กขูดให้มีขนาดเท่ากัน โดย
ใช้สายวัดขนาด ต่อจากนั้นจึงขัดผิวให้เรียบ เก็บรายละเอียดของเคร่ืองทรง
ทั้งหมด ด้วยการติดรายละเอียดตามแบบร่าง 

7. การสร้างแม่พมิพ์ยางซลิโิคนแบบ 2 ซกี การสร้างแม่พมิพ์พระพุทธรปูเกสร
ดอกไม้ในการวิจัยครั้งนี้ ได้เลือกเทคนิคการสร้างแม่พิมพ์ยางซิลิโคนแบบ 2 
ซกี คือ แม่พมิพ์ยางซลิโิคนทีท่�ำขึน้จากรปูต้นแบบ ทีเ่ป็นผลงานรปูทรงลอยตวั
สามมิติ  โดยใช้วิธีการแบ่งแม่พิมพ์ยางออกเป็น 2 ซีก คือ ซีกหน้า และซีกหลัง 

8. การหล่อพระพุทธรูปเกสรดอกไม้

การจัดเตรียมเครื่องมือและวัสดุอุปกรณ์ ได้แก่ เกสรดอกไม้แห้งและดอกไม้
แห้งบดละเอียด กาวผงติดไม้ พลาสติกเรซิ่น (Weld Wood) น�้ำสะอาด เกรียง 
ถ้วยเซรามิค ถ้วยตะไล โกร่ง โหลแก้วใส่กาว ช้อนส�ำหรับผสมกาว 

   

        

          โกร่ง                        เกรียง                    โหลแก้ว              ชามผสมผงดอกไม้        

ภาพที่ 1  วัสดุอุปกรณ์การหล่อพระพุทธรูปเกสรดอกไม้
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เตรยีมแม่พิมพ์ยางซลิโิคนทัง้ 2 ซกี ท�ำความสะอาดและตรวจดคูวามเรยีบร้อย
ของแม่พิมพ์อีกครั้งก่อนท�ำการหล่อพระพุทธรูป รวบรวมดอกไม้ตากแห้งไป
บดละเอียดด้วยเครื่องบดยาสมุนไพร จากดอกไม้แห้ง 5 ลิตร เมื่อบดแล้วจะ
ลดลงเหลือเพียง 1 ลิตรเท่านั้น แต่จะได้ผงดอกไม้ ที่มีความละเอียดเหมาะสม
ส�ำหรับการหล่อพระพุทธรูป

ภาพที่ 2  ดอกไม้และเกสรดอกไม้แห้งชนิดต่างๆ ที่ผ่านการสักการบูชาแล้วนำ�มาบดเป็นผง
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ภาพที่ 3  แสดงอัตราส่วนของดอกไม้ที่ใช้ในการสร้างพระพุทธรูปเกสรดอกไม้
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ผสมเกสรดอกไม้ท่ีบดเรยีบร้อยแล้วกบักาวผงด้วยน�ำ้สะอาด ในอตัราส่วน เกสร
ดอกไม้ 5 ลิตร กาวผง 5 ลิตร น�้ำสะอาด 2.5 ลิตร จะท�ำให้ได้เนื้อผิวพระพุทธ
รูปที่เนียนละเอียด โดยเฉพาะในส่วนที่เป็นลวดลาย 

    

ภาพที่ 4  การหล่อพระพุทธรูปเกสรดอกไม้ลงบนแม่พิมพ์
    

    ภาพที่ 5 การหล่อพระพุทธรูปเกสรดอกไม้ในบริเวณที่มีรายละเอียด
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น�ำเกสรดอกไม้ทีผ่สมกาวมาหล่อลงในแม่พมิพ์ยางซลิโิคนทัง้ 2 ซกี โดยใช้เกรยีง
ช่วยกดผงเกสรดอกไม้ผสมกาว ให้เข้าไปทุกซอกทุกมุมของแม่พิมพ์

                

ภาพที่ 6  การประกบแม่พิมพ์พระพุทธรูปเกสรดอกไม้ซีกหน้าและซีกหลังเข้าด้วยกัน

ขั้นตอนการประกบช้ินงานพระพุทธรูปเกสรดอกไม้ นับเป็นขั้นตอนที่มีความ
ส�ำคญัมาก ในกระบวนการสร้างสรรค์ ทัง้นี ้จากกระบวนการทดลองจงึได้ พบ
ว่า ในขั้นตอนการประกบชิ้นงานทั้ง 2 ซีกนั้น เมื่อถอดชิ้นงานที่เสร็จสมบูรณ์
จากแม่พิมพ์ยางซิลิโคนแล้ว ขั้นตอนที่ส�ำคัญต่อไป คือ การประกบชิ้นงานทั้ง 
2 ซกีให้ตดิกนั วธิกีารดงักล่าวจะต้องท�ำให้เสรจ็สิน้หลงัจากทีถ่อดชิน้งานออก
มา เนื่องจากการแห้งของเกสรดอกไม้ที่ผสมกาวอาจจะใช้เวลาไม่เท่ากันทั้ง 
2 ซีก จึงควรรีบประกบชิ้นงานทันที เพื่อป้องกันไม่ให้ชิ้นงานหดตัวไม่เท่ากัน 
จะเกิดปัญหาบริเวณรอยต่อที่คลาดเคลื่อน ท�ำให้ไม่สามารถประกบเข้ากันได้ 
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น�ำชิ้นงานที่ถอดออกจากแม่พิมพ์ยางซิลิโคนมาประกบติดกัน โดยการใช้กาว
ร้อนเป็นตัวเช่ือมช้ินงานก่อน แล้วจึงใช้ผงเกสรดอกไม้ผสมกาวผงอุดรอยต่อ
ด้านในของชิน้งาน และน�ำมาประสานตะเขบ็ด้านนอกอกีครัง้ เพือ่ท�ำให้ชิน้งาน
ทั้งสองติดกันอย่างแข็งแรง และช่วยให้รอยต่อของชิ้นงานทั้งสองกลมกลืนกัน

          

 

ภาพที่ 7  การถอดพระพุทธรูปเกสรดอกไม้ออกจากแม่พิมพ์ยางซิลิโคน
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เม่ือถอดองค์พระพุทธรปูออกจากแม่พมิพ์ยางซลิโิคนเรียบร้อยแล้ว จึงเป็นขัน้
ตอนการแต่งผิวพระพุทธรูปให้เรียบเสมอกันก่อน เนื่องจากในกระบวนการ
หล่อท�ำให้เกิดรูเล็กๆ ที่เกิดจากฟองอากาศเกิดขึ้นบริเวณผิวนอกของชิ้นงาน

ภาพที่ 8  ขั้นตอนการทาสมุกรองพื้นเพื่อไปอุดรูพรุนที่เกิดจากฟองอากาศ

ขั้นตอนแรกของการแต่งผิว คือ การใช้เกสรดอกไม้บดละเอียดผสมกับกาวติด
ไม้พลาสตกิเรซิน่และน�ำ้สะอาด น�ำมาอดุตามรพูรนุบรเิวณผวินอกองค์พระพทุธ
รปู ทิง้ไว้ให้แห้งแล้วจงึขัดแต่งด้วยตะไบ และกระดาษทรายให้ผวิเรยีบเสมอกนั 
เมื่อเสร็จขั้นตอนการแต่งผิวจะช่วยให้ผิวเรียบตึงเสมอกัน โดยทาสมุกรองพื้น
เพื่อไปอุดรูพรุนที่เกิดจากฟองอากาศ เพื่อท�ำให้ผิวเรียบตึง เพื่อการลงรักปิด
ทองพระพุทธรูป 
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ภาพที่ 9  ขั้นตอนการแต่งผิวพระพุทธรูปเกสรดอกไม้

ก่อนการปิดทองจะต้องแต่งพืน้ผวิพระพทุธรปูเสียก่อน  ควรขัดผิวพระพุทธรูป
เกสรดอกไม้ให้เรียบด้วยตะไบและกระดาษทราย เพราะผิวของพระพุทธรูปที่
สร้างจากเกสรดอกไม้ เป็นวัสดุจากธรรมชาติเม่ือแห้งสนิทแล้วจะมีลักษณะ
แขง็เหมอืนไม้ เมือ่แต่งผวิให้เรยีบดแีล้ว ต้องปัดฝุ่นท�ำความสะอาดให้เรียบร้อย
ก่อนการลงยางรักล�ำดับต่อไป
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9. การปิดทองพระพุทธรูปเกสรดอกไม้

9.1 เตรียมวัสดุอุปกรณ์ ได้แก่ ยางรักบริสุทธิ์ 100 % สมุก (ดินสอพอง) แปรง
ทารัก ผ้าเช็ดยางรัก ผ้ากรองยางรัก และกระดาษทรายเบอร์ละเอียด

  

ภาพที่ 10  อุปกรณ์สำ�หรับการปิดทองพระพุทธรูป

    

    

ภาพที่ 11  พระพุทธรูปดอกไม้ก่อนและหลังการลงยางรัก
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9.2 การทารักดิบ รักดิบได้จากยางของต้นรักน�ำมากรองสิ่งสกปรกออก แล้ว
ใช้แปรงทายางรักบางๆ ให้ทั่วทั้งองค์ เพื่อให้เนื้อรักซึมลงในเนื้อผงเกสร
ดอกไม้ และจะเป็นตัวประสานระหว่างเนื้อเกสรดอกไม้กับรักสมุก ทิ้งไว้ให้
แห้งประมาณหนึ่งสัปดาห์

9.3 การทารกัสมกุ โดยน�ำรกัดบิมาผสมกบัสมกุประเภทผงถ่านใบตองแห้ง เพ่ือ
สร้างเนื้อรักที่แน่นมากขึ้น น�ำมาทาบนพื้นรักดิบที่ทาไว้ในครั้งแรก ทาทิ้งไว้ให้
แห้งสนิทโดยประมาณ 1 สัปดาห์ เมื่อแห้งแล้วจึงขัดออกด้วยกระดาษทราย
เบอร์ละเอียดให้เรียบเสมอกัน 

9.4 การเชด็รกั หรอืเรยีกว่า “รกัเช็ด” นับเป็นข้ันตอนทีส่�ำคญัในการปิดทองค�ำ
เปลว เพือ่ให้ทองค�ำเปลวตดิแน่น มคีวามทนทาน อกีทัง้ยงัช่วยให้ทองค�ำเปลว
มีสีที่สุกสว่าง โดยการลงยางรักบริสุทธิ์ ด้วยการทายางรักบางๆ ให้ทั่วทั้งองค์ 
แล้วใช้ผ้าแห้งเช็ดหรือขัดออกให้มากท่ีสุด โดยเหลือยางรักเป็นฟิล์มบางๆ 
เท่านั้น จึงจะสามารถปิดทองค�ำเปลวได้ 
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ภาพที่ 12  การปิดทองพระพุทธรูป

9.5  ขั้นตอนการปิดทองค�ำเปลวพระพุทธรูปเกสรดอกไม้ งานลงรักปิดทอง 
คือ กรรมวิธีการตกแต่งผิวภายนอกของศิลปวัตถุ สิ่งของเครื่องใช้ และส่วน
ประกอบทางสถาปัตยกรรม ส�ำหรับการลงรักปิดทองพระพุทธรูป ยังมีความ
หมายสะท้อนถึงแนวคิดมหาปุริสลักษณะของพระพุทธเจ้า ซึ่งมีพระฉวีวรรณ
ดุจสีทองค�ำ 
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10. การประดับกระจกสีพระพุทธรูปทรงเครื่อง

การประดบัประจกช่วยท�ำให้องค์พระพทุธรปูทรงเคร่ืองมคีวามสมบรูณ์ และยงั
เป็นการช่วยยดือายขุองงานศลิปกรรมให้ยาวนานมากยิง่ข้ึน เพราะยางรักและ
แผ่นกระจกจะห่อหุ้มรักษาวัสดุที่อยู่ภายใน และที่ส�ำคัญกระจกสีเมื่อกระทบ
กบัแสงจะปรากฏภาพความงดงาม ซึง่สามารถสร้าง จนิตภาพให้กับช่างโบราณ 
รู้สึกถึงความหมายเชิงสัญลักษณ์ในพุทธศาสนา ทั้งในงานสถาปัตยกรรมและ
งานประดับวัตถุต่างๆ ที่ใช้ประกอบพิธีกรรม

เตรยีมอปุกรณ์ตดักระจกสปีระกอบด้วย กรรไกรขนาดเล็กทีท่�ำจากอลูมเินยีม 
เนือ่งจากจะไม่ท�ำให้กระจกสแีตก อกีท้ังยงัใช้เจียรขอบกระจกได้ดีกว่ากรรไกร
ที่ท�ำจากเหล็ก ส่วนแผ่นกระจกที่น�ำมาใช้ประกอบด้วยสีเหลือง ขาว แสด 
แดง เขียว น�้ำเงิน และคราม โดยน�ำมาตัดให้เป็นรูปวงกลมขนาดเล็ก มีเส้น
ผ่าศูนย์กลางประมาณ 3 มิลลิเมตร

    

ภาพที่ 13  การตัดกระจกให้ได้รูปทรงวงกลมและทรงหยดน�้ำ
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ภาพที่ 14  การติดกระจกสี

การวเิคราะห์องค์ประกอบของรปูทรง (Form Analysis)

1)  รูปแบบทางศิลปกรรมของพระพุทธรูปเกสรดอกไม้  มีพุทธลักษณะเป็น
พระพุทธรูปทรงเครื่อง หรือปางโปรดพญาชมพูบดี นั่งขัดสมาธิเพชร มีพระ
พักตร์รูปไข่ ทรงแย้มพระโอษฐ์เล็กน้อย พระขนงโก่งโค้ง พระวรกายบอบบาง 
ฐานยกสูงมีผังเป็นหกเหลี่ยม ด้านหน้าเจาะเป็นช่อง เรียกว่า ช่องกระจก  
(ศักดิ์ชัย สายสิงห์ 2554, 96) ซึ่งได้รับแรงบันดาลใจมาจากพระพุทธรูปเกสร
ดอกไม้ทรงเครือ่งศลิปะพม่า-ไทใหญ่ในล้านนา ราวพุทธศตวรรษที ่25 รวมทัง้
อิทธิพลจากพุทธลักษณะและฐานบัวของพระพุทธรูปศิลปะล้านนา ราวพุทธ
ศตวรรษที่ 20-21 (สมัยพระเจ้าติโลกราช-พระเมืองแก้ว พ.ศ. 1998-2060) 

2)  โครงสร้างรูปทรงพระพุทธรูปเกสรดอกไม้ ได้รับอิทธิพลจากพระพุทธรูป
เครื่องเขิน (Hollow Dry Lacqure) ศิลปะพม่า สกุลช่างไทใหญ่ หรือนิยม
เรียกในภาษาไทใหญ่ว่า พาราปานปอง เทคนิคกรรมวิธีการสร้างพระพุทธรูป
ดังกล่าว ได้รับอิทธิพลจากภูมิปัญญาการสร้างพระพุทธรูปเคร่ืองเขินศิลปะ
พม่าสกลุช่างไทใหญ่ ผสมผสานกับวสัดอุปุกรณ์รวมทัง้เทคนคิวธิกีารสร้างสรรค์
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งานประติมากรรมสมัยใหม่ กล่าวคือ การปั้นพระพุทธรูปองค์ต้นแบบด้วย
ดินน�้ำมัน การน�ำเทคนิคการสร้างแม่พิมพ์ด้วยไฟเบอร์กลาสและแม่พิมพ์ยาง 
ซิลิโคน ตลอดจนการหล่อพระพุทธรูปลงในแม่พิมพ์ด้วยผงเกสรดอกไม้ และ
ดอกไม้แห้งที่บดให้ละเอียด ผสมกับกาวพลาสติกเรซิ่น (Weld Wood) และ
น�้ำสะอาด ซึ่งเป็นการประยุกต์ใช้ภูมิปัญญาการสร้างงานพุทธศิลป์ในอดีต กับ
เทคนิควิธีการสร้างสรรค์งานทัศนศิลป์ในปัจจุบัน 

3)  ทัศนธาต ุ(Visual Elements) เส้น เป็นทศันธาตเุบ้ืองต้นทีส่�ำคญัทีส่ดุ เป็น
พืน้ฐานของโครงสร้างรปูทรงโดยเฉพาะในรปูทรงพระพุทธปฏิมา นอกจากวสัดุ
และปริมาตรแล้ว ยังประกอบด้วยมวลของรูปทรงกับเส้นรูปนอกท่ีสมบูรณ์ 
เส้นโค้งที่เชื่อมโยงสัมพันธ์กันอย่างกลมกลืนทั้งเส้นภายในหรือโครงสร้าง
ของปริมาตร และเส้นรูปนอกของรูปทรงพระพุทธรูป ให้ความรู้สึกสบาย 
เคลือ่นไหว อย่างช้าๆ เปลีย่นแปลงอย่างต่อเน่ือง ส่วนเส้นตรงทีฐ่านพระพุทธรปู 
ให้ความรู้สึก สงบ มั่นคง และแข็งแรง 

การวเิคราะห์องค์ประกอบของเน้ือหา (Content Analysis)

แนวเรื่อง เป็นส่วนหนึ่งขององค์ประกอบทางนามธรรมของงานศิลปะที่เน้น
แนวความคิด (Concept) ของศิลปินท่ีมีต่อเรื่องหรือรูปทรง เป็นสาระหรือ
แนวทาง ที่จะน�ำไปสู่เน้ือหา ซึ่งเป็นผลสุดท้ายของการสร้างสรรค์ (ชลูด  
น่ิมเสมอ 2554, 33) แนวเรื่องของพระพุทธรูปเกสรดอกไม้ ศิลปินที่สร้าง
พระพทุธรปู ได้รบัแรงบนัดาลใจมาจากความศรัทธาในองค์พระสัมมาสัมพุทธเจ้า 
และหลกัธรรมค�ำสอนของพระองค์ ได้แก่ ความสงบระงับจากกเิลส การหลดุพ้น 
จากความทุกข์ทั้งปวง อันเป็นเป้าหมายสูงสุดในพระพุทธศาสนา
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เนื้อหา คือ ความหมายของงานศิลปะท่ีแสดงออกผ่านรูปทรงทางศิลปะ  
(Artistic Form) ซึ่งเกิดจากการประสานกันอย่างมีเอกภาพของเร่ือง แนว
เรื่อง และรูปทรง กล่าวอีกนัยหนึ่ง เนื้อหาเป็นคุณลักษณะฝ่ายนามธรรมของ
งานศิลปะที่มองจากด้านของผู้ดู (ชลูด นิ่มเสมอ 2542, 35) รูปทรงพระพุทธ
ปฏิมาเกิดจากการประกอบกันของทัศนธาตุ ให้เป็นสื่อสุนทรียภาพ ด้วยรูป
ทรงที่สะท้อนความงามแบบอุดมคติ อันเกิดจากเส้น สี ปริมาตร รูปทรงขนาด
ต่างๆ ทีว่่าง และลกัษณะพืน้ผวิ ด้วยความเคลือ่นไหวอย่างเป็นระเบยีบ มคีวาม
ประสานกลมกลนื ส่งผลให้ผูดู้เกดิความรูสึ้กได้ถึงความสงบ ความบริสทุธิ ์และ
ความงดงามอย่างลึกล�้ำของสภาวะจิต ทั้งนี้ เนื้อหาภายในย่อมส่งผลต่อผู้ดูได้
ในทนัททีีไ่ด้รบัสมัผสัรปูทรง พร้อมกับการแปลความความหมายของแนวเรือ่ง
ออกมาเป็นเนือ้หาภายนอกอีกครัง้หนึง่  โดยอารมณ์ความรู้สกึทีไ่ด้จากเนือ้หา
ภายนอกจะสะท้อนถึง ความสมบูรณ์ ความสูงส่งของจิตวิญญาณ เป็นอิสระ
จากเคร่ืองร้อยรัดทางโลก มีความเป็นทิพย์ โน้มน้าวจิตใจให้เกิดความสงบ
ระงับ ละเว้นจากกรรมชั่ว ประกอบกรรมดี ท�ำใจให้บริสุทธิ์สะอาด ซึ่งมีจุดมุ่ง
หมายให้เป็นสือ่ศิลปะเพือ่สร้างความศรทัธาให้เกดิขึน้ในจติใจของผูค้น  อนัจะ
น�ำไปสูก่ารประพฤตปิฏบิตัติามหลักธรรมค�ำสอนในพระพุทธศาสนาเป็นส�ำคญั

ความหมายเชิงสัญลักษณ์ (Symbolic) 

ในการสร้างสรรค์พระพุทธรูปเกสรดอกไม้ครั้งนี้ ได้ถ่ายทอดความหมาย
จากแนวคิดเชิงสัญลักษณ์ตามหลักพุทธปรัชญาแบบเถรวาทผ่านทางรูปทรง
พระพุทธรูป โดยสามารถจ�ำแนกออกเป็น 4 ประการ ได้แก่ 
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1. สัญลักษณ์จากแนวคดิมหาปรุสิลกัษณะ หมายถงึ ลกัษณะรปูแบบหรอืรปู
ทรงองค์ประกอบส่วนต่างๆ อนัประกอบรวมกนัเป็นพระพุทธปฏมิา ซ่ึงใช้เป็น
สื่อไปถึงเนื้อหาเรื่องแนวคิดมหาปุริสลักษณะ กล่าวคือ บุคคลผู้ประกอบด้วย
ลักษณะของบุรุษผู้ยิ่งใหญ่ อันเป็นคติของบุคคลเพียง 2 ประเภท คือ พระเจ้า
จักรพรรดิราชผู้ทรงธรรมประการหนึ่ง และพระสัมมาสัมพุทธเจ้าผู้สิ้นอาสวะ
กิเลสแล้วอีกประการหน่ึง เนื้อหาในคัมภีร์ทางพระพุทธศาสนา ได้กล่าวถึง 
มหาปรุสิลกัษณะของพระพทุธเจ้า ซึง่เกดิขึน้ด้วยการบ�ำเพ็ญบารมใีนชาติปาง
ก่อน จากอานิสงส์แห่งการสร้างกุศลกรรมแต่ละอย่าง จึงส่งผลให้เกิดลักษณะ
ของมหาบุรุษ 32 ประการ และอนุพยัญชนะ 80 ประการ

2. สัญลักษณ์จากปางพระพุทธปฏิมา คือ ลักษณะรูปแบบหรือรูปทรงองค์
ประกอบที่แสดงอิริยาบถท่าทางต่างๆ ของพระพุทธรูป ชื่อเรียกปางของ
พระพุทธรูปใช้หลักเกณฑ์หลายอย่าง ทั้งเรียกตามอิริยาบถ และเรียกตาม
ท่าทางพระหัตถ์ก็ได้ เนื่องจากที่มาของค�ำว่า “ปาง” หมายถึง ช่วงเวลาหรือ
เหตุการณ์ ซึ่งสื่อความหมายถึงเหตุการณ์ส�ำคัญ ที่ปรากฏในพุทธประวัติของ
พระพทุธเจ้า ต้ังแต่ประสูตจินปรนิิพพาน จึงเป็นเหตุให้มกีารเชือ่มโยงอริยิาบถ
ของพระพุทธรูปเพื่อเป็นสัญลักษณ์แทนพุทธประวัติตอนใดตอนหนึ่ง ทั้งนี้ 
สัญลักษณ์จากปางพระพุทธรูปที่น�ำมาใช้ในการสร้างสรรค์ครั้งนี้ คือ ปางทรง
เครื่อง หรือปางโปรดพญาชมพูบดี 

3. สัญลักษณ์ที่เนื่องในพุทธธรรม ประเพณีการสร้างพระพุทธรูปขึ้นเพื่อ
เป็นรูปแทนองค์พระพุทธเจ้า อาศัยเพียงแต่คุณสมบัติด้านความงามอย่าง
เดียวย่อมไม่เพียงพอ เนื่องจากรูปทรงที่สร้างสรรค์ตามอุดมคตินั้น จะต้อง
สามารถถ่ายทอดแก่นสารอนัลกึซึง้แห่งพระธรรมค�ำสอนของพระพทุธองค์ด้วย 
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เน่ืองจากพระธรรมของพระพุทธองค์นัน่เอง ท่ีเป็นบ่อเกดิแห่งแรงบันดาลใจให้
ศลิปินคดิสร้างพระพทุธรปูขึน้ มใิช่รปูกายทีป่รากฏตามธรรมชาติของพระบรม
ศาสดา ดงันัน้ พระพทุธรปูทีส่ร้างข้ึน ต้องเป็นรูปทรงตามแบบอดุมคต ิอนัเป็น 
สื่อสัญลักษณ์ที่เป็นโลกุตตรธรรมที่สร้างขึ้นด้วยวัสดุอันเป็นโลกิยะ (ศิลป์  
พีระศรี 2545, 210)

นอกจากนี้ พุทธสถานหรือวัดในล้านนา ที่เป็นส�ำนักปฏิบัติธรรม หรือเรียกว่า 
การเจรญิสต ิการปฏบิตักิรรมฐาน ซึง่อาศยัหลกัการปฏบิตัติามแนวสติปัฏฐาน 
4 โดยเฉพาะอย่างยิ่ง กรรมฐาน 40 วิธี ในหมวด อนุสสติกรรมฐาน 10 ข้อที่ 
1 ได้แก่ พุทธานุสสติกรรมฐาน คือ การระลึกถึงคุณพระพุทธเจ้าเป็นอารมณ์ 
อนุสสติ แปลว่า ตามระลึกถึง เมื่อเลือกปฏิบัติให้พอเหมาะแก่จริต จะได้ผล
เป็นสมาธิมีอารมณ์ ตั้งมั่นได้รวดเร็ว นอกจากนี้ ครูบาอาจารย์พระอริยะสงฆ์
ในล้านนาหลายท่านได้อาศัยพระพุทธรูป ซึ่งเป็นรูปแทนพระพุทธเจ้ามาเป็น
สิ่งที่ใช้ในการเพ่งพิจารณา จนกระทั่งสามารถจดจ�ำ และเห็นภาพพระพุทธรูป
แนบแน่นเป็นอารมณ์ในใจ กล่าวอกีนยัหนึง่พระพุทธรูปเป็นเคร่ืองมอืในการฝึก
ปฏิบตัสิมถะกรรมฐาน เพือ่ให้จติเกดิความสงบเป็นสมาธคิวรแก่การฝึกปฏบิตัิ
ทางจิตในขั้นวิปัสสนากรรมฐานต่อไป 

4. สัญลักษณ์จากวัสดุที่ใช้ในการสร้างพระพุทธปฏิมา วัสดุที่ใช้ในการสร้าง
พระพุทธปฏิมาร่วมสมัย มีที่มาจากคติความเชื่อและประเพณีการสักการะ
พระพุทธเจ้าด้วยดอกไม้ ซึ่งสะท้อนถึงวัฒนธรรมวิธีคิด ในการก�ำหนดคุณค่า
ความหมายให้กับวัสดุอันเป็นสื่อสัญลักษณ์ของความศรัทธา ตามคติความ
เช่ือของชาวพุทธในล้านนาท่ีสืบทอดมาแต่เมื่อครั้งสมัยพุทธกาล ทั้งนี้ การ
ได้มาและการรวบรวมวัสดุอันเป็นมวลสารส�ำคัญท่ีใช้ในการสร้างพระพุทธรูป 
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ยังมีนัยส�ำคัญที่แสดงถึงการรวมพลังความศรัทธาของประชาชนทุกคน ส่ือ
ความหมายเชิงสัญลักษณ์ผ่านทางวัสดุมวลสารที่มีความศักดิ์สิทธิ์ โดยไม่แบ่ง
แยกชนช้ันวรรณะหรือความแตกต่างหลากหลายของผู้คนในสังคม อันเป็น
วัฒนธรรมวิธีคิดและภูมิปัญญาอันลุ่มลึกของชาวพุทธในล้านนาท่ีมีมาแต่ใน
อดีต 

สรุปผลการสร้างสรรค์  

การสร้างสรรค์พระพุทธปฏิมาร่วมสมัย เป็นการสังเคราะห์องค์ความรู้ที่ได้รับ
จากการศึกษาวจิยัเกีย่วกบัภมูปัิญญาการสร้างพระพทุธรปูเกสรดอกไม้ในล้านนา  
ท�ำการศึกษาทั้งประวัติความเป็นมา คติความเชื่อ ประเพณีการสร้าง และ
แนวคดิ รปูแบบทางศลิปกรรม กรรมวิธกีารสร้าง จากพระพทุธรูปเกสรดอกไม้ 
ทีป่รากฏในเขตวฒันธรรมล้านนาหรอืภาคเหนอืตอนบน น�ำมาเป็นแรงบนัดาล
ใจ และแนวทางในการสร้างสรรค์ผลงานซึง่แสดงออกถงึ ความเล่ือมใสศรัทธา
ต่อพระพทุธศาสนา และการสร้างบุญกศุลตามหลกัพทุธธรรม อกีทัง้ในขัน้ตอน
การปฏิบัติงาน ยังมีลักษณะเป็นการทดลอง การบันทึกขั้นตอนต่างๆ รวมไป
ถึงการน�ำเสนอกระบวนการสร้างสรรค์อย่างเป็นระบบ ดังนั้น การสร้างสรรค์
พระพุทธปฏิมาร่วมสมัยในครั้งนี้ นับเป็นการสังเคราะห์ความรู้จากการศึกษา
วจิยัเพือ่สร้างสรรค์ และสบืทอดองค์ความรู้จากภมูปัิญญาท้องถิน่ โดยน�ำเสนอ
กระบวนการสร้างสรรค์ผลงานตามล�ำดับขั้นตอน ดังนี้

ทีม่าของแนวความคดิและแรงบนัดาลใจ มาจากองค์ความรูเ้กีย่วกบัภมูปัิญญา
การสร้างพระพุทธรูปเกสรดอกไม้ศิลปะพม่าในเขตวัฒนธรรมล้านนาในมิติ
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ต่างๆ ได้แก่ คติความเชื่อเกี่ยวกับดอกไม้ปรากฏอยู่ในคัมภีร์ทางพระพุทธ
ศาสนา คติความเชื่อเกี่ยวกับการสร้างและการสักการบูชาพระพุทธรูปเกสร
ดอกไม้ แนวคิด รูปแบบทางศิลปกรรม และกรรมวิธีการสร้างพระพุทธรูป
เกสรดอกไม้ในล้านนา

แนวความคิด คือ ต้องการสร้างสรรค์พระพุทธปฏิมาร่วมสมัย ปางทรงเครื่อง 
ด้วยดอกไม้ที่พุทธศาสนิกชนน�ำมาสักการบูชาพระ โดยน�ำกรรมวิธีการสร้าง
พระพุทธรูปศิลปะเครื่องเขิน มาประยุกต์ใช้ในการสร้างสรรค์ ให้เป็นสื่อสร้าง
ส�ำนึกและความศรัทธาในการสืบทอดประเพณีการสร้างพระพุทธรูปเกสร
ดอกไม้ในล้านนา ตลอดจนเพื่อการสืบสานจรรโลงพระพุทธศาสนาให้ยืนยาว
สืบไป

กระบวนการสร้างสรรค์ เป็นการน�ำเสนอกระบวนการสร้างสรรค์พระพุทธรูป
เกสรดอกไม้ ในภาคปฏิบัติ การทดลอง บันทึกขั้นตอนต่างๆ อย่างเป็นระบบ 
รวมไปถงึการเรยีบเรยีงกระบวนการทัง้หมดเพือ่น�ำเสนอในภาคเอกสาร ได้แก่ 
ขัน้ตอนการสร้างภาพร่าง การป้ันพระพทุธรูปต้นแบบด้วยดินน�ำ้มนั  การสร้าง
แม่พมิพ์ทบุด้วยปนูปลาสเตอร์ การหล่อพระพุทธรปูต้นแบบด้วยขีผ้ึง้ การสร้าง
แม่พิมพ์ยางซิลิโคน การหล่อพระพุทธรูปด้วยเกสรดอกไม้ และการปิดทอง
ประดบักระจกสีพระพทุธรูปเกสรดอกไม้เป็นขัน้ตอนสดุท้ายของกระบวนการ
สร้างสรรค์ 

การวิเคราะห์ผลงานสร้างสรรค์ แบ่งออกเป็น 2 ส่วน คือ ส่วนแรกเป็นการ
วเิคราะห์องค์ประกอบของรปูทรง ได้แก่ รปูแบบทางศิลปกรรมของพระพทุธรปู  
โครงสร้างรูปทรงพระพุทธรูป และทัศนธาตุ  ส่วนที่สองเป็นการวิเคราะห์องค์
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ประกอบของเนื้อหา รวมทั้งความหมายเชิงสัญลักษณ์ต่างๆ อาทิ สัญลักษณ์
แนวคิดมหาปุริสลักษณะ สัญลักษณ์ปางพระพุทธปฏิมา สัญลักษณ์ที่เนื่องใน
พุทธธรรม และสัญลักษณ์จากวัสดุที่ใช้ในการสร้างพระพุทธปฏิมา 

ภาพที่ 15 พระพุทธรูปเกสรดอกไม้
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