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จิต – จักรวาล : 
การสร้างสรรค์ศิลปะร่วมสมัย
ให้เป็นสื่อสร้างสำ�นึกทางศีลธรรม

ฉลองเดช คูภานุมาต

สาขาวิชาศิลปะและการออกแบบ ภาควิชาสื่อศิลปะและการออกแบบสื่อ 

คณะวิจิตรศิลป์ มหาวิทยาลัยเชียงใหม่

บทคัดย่อ

งานวิจัยนี้มีวัตถุประสงค์ท่ีจะศึกษาถึงประวัติความเป็นมาและความหมาย

ของคตคิวามเช่ือเรือ่งไตรภมูแิละจกัรวาลวทิยาพทุธศาสนา และศกึษาแนวคดิ 

สัญลักษณ์ และรูปแบบทางศิลปกรรมของงานจิตรกรรมไทยประเพณี และ

จิตรกรรมไทยร่วมสมัย ที่สะท้อนคติความเชื่อเรื่องไตรภูมิและจักรวาลวิทยา

พุทธศาสนา ตลอดจนสังเคราะห์องค์ความรู้เกี่ยวกับแนวคิดคติจักรวาลวิทยา

พุทธศาสนาจากงานจิตรกรรมไทย น�ำมาเป็นแรงบันดาลใจและแนวทางใน

การสร้างสรรค์ศิลปะร่วมสมัยให้เป็นสื่อสร้างส�ำนึกทางศีลธรรม ผลการวิจัย 

พบว่า คติความเชื่อเรื่องไตรภูมิและจักรวาลวิทยาพุทธศาสนา คือ องค์ความรู้ 

ในการอธิบายลักษณะโครงสร้างของจิตวิญญาณ ด้วยวิธีการสร้างจินตภาพที่

_____. “ข้อคดิเหน็การศกึษาประวตัศิาสตร์สังคมล้านนาจากจติรกรรมฝาผนัง

ล้านนา” วารสารเมืองโบราณ 11, 3 (กรกฎาคม-กันยายน 2528): 
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สะท้อนถึงรูปลักษณ์ของธรรมชาติฝ่ายนามธรรม โดยอาศัยสัญลักษณ์ต่างๆ 

น�ำมาเปรียบเทียบให้สอดคล้องกับรูปธรรมบางส่วนจากประสบการณ์ในโลก

แห่งวัตถุ ในทางพุทธศาสนา ไตรภูมิคือ ภพภูมิท่ีสรรพสัตว์ทั้งหลายเวียน

ว่ายตายเกิด ด้วยผลกรรมดีและกรรมชั่วของตน อันประกอบด้วย กามภูมิ  

รูปภูมิ อรูปภูมิ ทั้งนี้ คติไตรภูมิยังเป็นรากฐานส�ำคัญของสังคมวัฒนธรรมไทย 

ท่ีสะท้อนถึงคุณค่าและความส�ำคัญของพระพุทธศาสนาและพระมหากษัตริย์ 

จากการศึกษาแนวคิด สัญลักษณ์ และรูปแบบของงานจิตรกรรมไทย พบว่า 

มีลกัษณะเป็นทัง้ภาพเขยีนเล่าเรือ่งภพภมูต่ิางๆ และภาพแสดงโครงสร้างทาง

กายภาพของโลกและจกัรวาล ตามโลกทัศน์ของคนในสมยัโบราณ ซึง่มรีปูแบบ

และเทคนิคการสร้างสรรค์ที่หลากหลาย โดยสามารถสะท้อนความหมายเชิง

สญัลกัษณ์ทีส่มัพนัธ์กบังานพทุธศลิป์อืน่ๆ ทีป่รากฏอยูใ่นพุทธสถานอย่างเป็น

องค์รวม นอกจากนี ้ผูว้จิัยไดส้ร้างสรรค์ผลงานศิลปะร่วมสมัย โดยการตคีวาม

หมายจากคตคิวามเชือ่เรือ่งไตรภมูแิละจกัรวาลวทิยาพทุธศาสนา น�ำมาก�ำหนด

เป็นแนวความคดิในการสร้างสรรค์ ได้แก่ แนวคดิคตจิกัรวาลวทิยาพทุธศาสนา 

แนวคิดโลกิยะ-โลกุตระ แนวคิดสังสารวัฏ สัญลักษณ์ดอกบัว สัญลักษณ์พระ

ฉพัพรรณรงัส ีสญัลักษณ์การสกัการบูชาด้วยตงุ (ธง) สญัลกัษณ์จากศลิปะการ

ประดบักระจก สัญลักษณ์การวางผงัอโุบสถและวหิารล้านนา ตลอดจนการจัด

แสดงผลงานในนิทรรศการศิลปะร่วมสมัย ด้วยรูปแบบศิลปะแนวจัดวางและ

ศลิปะสือ่ผสมทีม่ลีกัษณะเฉพาะตนจ�ำนวน 3 ชุด เพือ่เป็นส่ือศิลปะทีช่่วยสร้าง

ส�ำนึกทางศีลธรรมและจริยธรรมให้แก่ผู้คนในสังคม

ค�ำส�ำคัญ :  คติไตรภูมิ, จักรวาลวิทยาพุทธศาสนา, จิตรกรรมไทย,  

ศิลปะร่วมสมัย
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Spirit - Univeres. Creation of 
Contemporary Arts of Morality 
Reminiscence Medias.

Chalongdej Kuphanumat

Program in Arts and Design, Department of Media Arts and Design, 

Faculty of Fine Arts, Chiang Mai University.

ABSTRACT

The purposes of this research were to investigate and synthesize 

the history of the origin as well as the meaning of the representation  

of the Tribhumi and Buddhist cosmological beliefs along with the  

concepts, symbols and patterns of art in conventional and contemporary  

Thai paintings as morality reminiscence in order to provide inspiration  

and guidelines for the creation of contemporary arts for morality 

reminiscence media.  The research revealed that the Tribhumi 

and Buddhist cosmological beliefs formed the body of knowledge  
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or understanding that explained the characteristics and spiritual 

structure through creating the imagination reflecting the natural 

forms and images of abstract concepts through symbols that 

went well with some concrete experiences of the corporeal  

world.  According to Buddhism, the Tribhumi referred to the 

mundane world of all beings in the samsara or cycle of birth and 

death depending on their karma, good and bad deeds or actions, 

comprising the carnal world of desire, the corporeal world and 

the formless world.  The concept of Tribhumi could be said to 

form the an important basis of Thai society and culture, reflecting 

the values and significance of Buddhism and the monarch which 

appeared in both paintings and stories of the people in the ancient 

times about the worlds and physical structure of the earth and 

the universe in various forms and creative techniques as a kind of 

symbolic relationship with other kinds of Buddhist art in a holistic 

way.  Furthermore, the researcher created some pieces of contem-

porary art based on the interpretation of the beliefs related to the 

Tribhumi and Buddhist cosmology such as the Buddhist concepts 

of mundane-supermundane, cycle of birth and death, the lotus, 

six rays emanating from the head of the Lord Buddha, the flag or 

tung sacrifice offering, art of glass decoration, the plan of Lanna 

ubosot and wiharn structure of Buddhist temples, including 3 sets 
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of contemporary installations and mixed media as a means of 

creating moral and ethical conscience among the general public.

Keywords : The Belief of Tribhumi, Buddhist Cosmology, Thai 

Paintings, Contemporary Arts
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วัตถุประสงค์ของการวิจัย

1.  เพือ่ศกึษาประวตัคิวามเป็นมาและความหมายของคติความเชือ่เร่ืองไตรภมูิ

และจักรวาลวิทยาพุทธศาสนา

2.  เพือ่ศกึษาแนวคิด สญัลกัษณ์ และรปูแบบทางศลิปกรรมของงานจติรกรรม

ไทยประเพณี และจิตรกรรมไทยร่วมสมัย ที่สะท้อนคติความเชื่อเรื่องไตรภูมิ

และจักรวาลวิทยาพุทธศาสนา

3.  เพื่อสร้างสรรค์ศิลปะร่วมสมัยให้เป็นสื่อสร้างส�ำนึกทางศีลธรรมและ

จริยธรรม โดยการสงัเคราะห์องค์ความรูเ้กีย่วกับคตคิวามเชือ่เร่ืองไตรภมูแิละ

จักรวาลวิทยาพุทธศาสนาในงานจิตรกรรมไทย น�ำมาเป็นแรงบันดาลใจและ

แนวทางในการสร้างสรรค์ 

วิธีการศึกษา

ด�ำเนินการวิจัยโดยใช้วิธีวิจัยเชิงสร้างสรรค์ศิลปะ (Art Creative Research) 

ซึ่งมีกระบวนการแบ่งออกเป็น 2 ส่วน ดังนี้

ส่วนที่ 1 การศึกษาคติความเชื่อเรื่องไตรภูมิและจักรวาลวิทยาพุทธศาสนาใน

งานจิตรกรรมไทย เพื่อให้ได้ความรู้เกี่ยวกับ แนวคิด สัญลักษณ์ และรูปแบบ

ทางศิลปกรรม

ส่วนที ่2  การสร้างสรรค์ศลิปะร่วมสมยั  โดยสงัเคราะห์ความรู้ทีไ่ด้รับจากการ

ศึกษาในส่วนที่ 1 มาเป็นแนวทางและแรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ผลงาน

ศิลปะร่วมสมัยด้วยรูปแบบศิลปะแนวจัดวาง และศิลปะสื่อผสม 

ผลการศึกษา

1. คติจักรวาลวิทยาพุทธศาสนา คือ องค์ความรู้ในการอธิบายลักษณะของจิต
วิญญาณ ด้วยวิธีการสร้างจินตภาพที่สะท้อนถึงรูปลักษณ์ของธรรมชาติฝ่าย
นามธรรม เพื่ออธิบายโครงสร้างของจิตใจมนุษย์ โดยการสร้างสื่อสัญลักษณ์
ต่างๆ น�ำมาเปรียบเทียบให้สอดคล้องกับรูปธรรมบางส่วนจากประสบการณ์
ในโลกแห่งวัตถุ ดังนั้น การตีความหมายแนวคิดเชิงสัญลักษณ์จากคติจักรวาล
วิทยาในพุทธศาสนาก็คือ การศึกษาวิเคราะห์แผนผังของโครงสร้างทาง
นามธรรม หรือระดับสภาวะจิตของมนุษย์ โดยเฉพาะในบริบทของสังคม
วฒันธรรมไทย คตจิกัรวาลวทิยาในพระพทุธศาสนายงัเป็นรากฐานส�ำคัญของ
ภูมิปัญญาดั้งเดิม ที่ใช้อธิบายปรากฏการณ์ต่างๆ ในสังคมและวัฒนธรรม โดย
ถ่ายทอดผ่านทางวรรณกรรมและศิลปกรรม

2. ผลงานจิตรกรรมไทยที่มีเนื้อหาเก่ียวกับคติความเช่ือเรื่องไตรภูมิและ
จักรวาลวิทยา มีทั้งที่ปรากฏอยู่ในภาพเขียนเล่าเรื่องพุทธประวัติ ชาดก 
วรรณกรรมพื้นบ้าน และสื่อความหมายด้วยรูปทรงสัญลักษณ์ รูปแบบ
และกรรมวิธีในการสร้างสรรค์ โดยเฉพาะอย่างยิ่งงานจิตรกรรมไทยในเขต
วัฒนธรรมล้านนา เป็นผลงานที่มีลักษณะเด่นและสามารถสื่อความหมายเชิง
สญัลกัษณ์โดยสมัพนัธ์เชือ่มโยงกบังานศลิปกรรมแขนงอ่ืนๆ ภายในพทุธสถาน
แบบเป็นองค์รวม ทัง้นี ้สมัฤทธิผ์ลของการสร้างสรรค์ ยงัท�ำหน้าทีเ่ป็นสือ่ศิลปะ

ที่สะท้อนความหมายอันลึกซึ้งของหลักธรรมในพระพุทธศาสนา
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ศึกษาในส่วนที่ 1 มาเป็นแนวทางและแรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ผลงาน

ศิลปะร่วมสมัยด้วยรูปแบบศิลปะแนวจัดวาง และศิลปะสื่อผสม 

ผลการศึกษา

1. คติจักรวาลวิทยาพุทธศาสนา คือ องค์ความรู้ในการอธิบายลักษณะของจิต
วิญญาณ ด้วยวิธีการสร้างจินตภาพที่สะท้อนถึงรูปลักษณ์ของธรรมชาติฝ่าย
นามธรรม เพื่ออธิบายโครงสร้างของจิตใจมนุษย์ โดยการสร้างสื่อสัญลักษณ์
ต่างๆ น�ำมาเปรียบเทียบให้สอดคล้องกับรูปธรรมบางส่วนจากประสบการณ์
ในโลกแห่งวัตถุ ดังนั้น การตีความหมายแนวคิดเชิงสัญลักษณ์จากคติจักรวาล
วิทยาในพุทธศาสนาก็คือ การศึกษาวิเคราะห์แผนผังของโครงสร้างทาง
นามธรรม หรือระดับสภาวะจิตของมนุษย์ โดยเฉพาะในบริบทของสังคม
วฒันธรรมไทย คตจิกัรวาลวทิยาในพระพทุธศาสนายงัเป็นรากฐานส�ำคญัของ
ภูมิปัญญาดั้งเดิม ที่ใช้อธิบายปรากฏการณ์ต่างๆ ในสังคมและวัฒนธรรม โดย
ถ่ายทอดผ่านทางวรรณกรรมและศิลปกรรม

2. ผลงานจิตรกรรมไทยที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับคติความเชื่อเรื่องไตรภูมิและ
จักรวาลวิทยา มีทั้งท่ีปรากฏอยู่ในภาพเขียนเล่าเรื่องพุทธประวัติ ชาดก 
วรรณกรรมพ้ืนบ้าน และสื่อความหมายด้วยรูปทรงสัญลักษณ์ รูปแบบ
และกรรมวิธีในการสร้างสรรค์ โดยเฉพาะอย่างยิ่งงานจิตรกรรมไทยในเขต
วัฒนธรรมล้านนา เป็นผลงานที่มีลักษณะเด่นและสามารถสื่อความหมายเชิง
สญัลกัษณ์โดยสมัพนัธ์เชือ่มโยงกบังานศลิปกรรมแขนงอ่ืนๆ ภายในพทุธสถาน
แบบเป็นองค์รวม ทัง้นี ้สมัฤทธิผ์ลของการสร้างสรรค์ ยงัท�ำหน้าทีเ่ป็นสือ่ศิลปะ

ที่สะท้อนความหมายอันลึกซึ้งของหลักธรรมในพระพุทธศาสนา
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3. การสร้างสรรค์ผลงานศิลปะร่วมสมัย โดยน�ำความรู้ที่ได้รับจากการศึกษา 

มาเป็นแรงบันดาลใจและแนวทางในการสร้างสรรค์ผลงาน รูปแบบศิลปะ

แนวจัดวางและศิลปะสื่อผสม ด้วยแนวความคิด วัสดุ กระบวนการสร้างสรรค์ 

ที่สามารถแสดงออกถึงความเลื่อมใสศรัทธาต่อหลักพุทธธรรมผ่านรูปทรง

สญัลกัษณ์ทีต่คีวามหมายจากคตคิวามเชือ่เรือ่งไตรภมูแิละจกัรวาลวทิยาพทุธ

ศาสนา 

ความส�ำคัญและที่มาของแรงบันดาลใจ
  

ภาพที่ 1  เขาพระสุเมรุและเขาสัตตบริภัณฑ์ 
รอยพระพุทธบาทไม้ประดับมุก วัดพระสิงห์วรวิหาร จังหวัดเชียงใหม่
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แนวคิดคติจักรวาลวิทยาพุทธศาสนา

จกัรวาลวทิยา คอื วชิาทีม่เีนือ้หาว่าด้วยเรือ่งโลกธาตุ อนัมขีอบเขตทีก่ว้างไกล

ทั้งในกาละและเทศะ โดยมุ่งเน้นที่จะศึกษาถึงองค์ประกอบและความสัมพันธ์

เช่ือมโยงกันของสรรพสิง่ทัง้หลาย ด้วยระบบของจกัรวาลในฐานะทีเ่ป็นระบบ

อันมีระเบียบ วิชาจักรวาลวิทยาได้มีการศึกษาค้นคว้ากันในทุกวัฒนธรรม 

ทัว่โลก อาท ิอนิเดยี จีน และยโุรป จากข้อมลูประวติัศาสตร์อินเดียสมยัโบราณ 

ระบุว่าองค์ความรู้เรื่อง จักรวาล มีมาตั้งแต่ก่อนสมัยพุทธกาล ซึ่งเป็นการ

ยากที่จะแยกแยะให้ชัดเจนว่า โลกทัศน์แบบอินเดียโบราณเกี่ยวกับจักรวาล

ที่ถ่ายทอดกันมาในคัมภีร์พุทธศาสนาส่วนใดเป็นของตนเอง ส่วนใดเป็นของ

ศาสนาฮินดู พราหมณ์ และเชน (ระวี ภาวิไล 2543, 25-28) เนื่องจากพุทธ

ศาสนาก็มิได้ปฏิเสธแนวคิดดังกล่าว ทั้งยังได้น�ำเอาวิชาจักรวาลวิทยามาใช้

ให้เป็นประโยชน์ ในการเทศน์สั่งสอนประชาชนที่ยึดมั่นในศาสนาพราหมณ์ 

เพียงแต่ปรับปรุงแก้ไขหรือเปลี่ยนแปลงเนื้อหา เพื่อให้เข้ากับพระธรรมวินัย

ของพระพุทธองค์เท่านั้น (ราชบัณฑิตยสถาน 2550,  206)
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ภาพที่ 2  ลายรดน�้ำบนอาสนา วัดพระธาตุศรีจอมทอง จังหวัดเชียงใหม่
(ที่มา ปฐม พัวพันธ์สกุล)

ค�ำสอนในพระพุทธศาสนาอยู่บนรากฐานการตรัสรู้ของพระพุทธเจ้า ด้วยการ

ถ่ายทอดพุทธพจน์ในรปูพระไตรปิฎก พบว่า มเีนือ้หากล่าวถงึลกัษณะของโลก

ธาตุหรือจักรวาลอยู่เสมอ ท้ังนี้ ก็เพื่อใช้เป็นพื้นฐานของการแสดงธรรมที่จะ

น�ำไปสู่การปฏิบัติ เพื่อการหลุดพ้นจากความทุกข์เท่านั้น มิได้มีพุทธประสงค์

ที่จะวางรากฐานของวิชาจักรวาลวิทยาแต่อย่างใด ส่วนขยายความที่เป็น 

รายละเอียดเก่ียวกับโครงสร้างและลักษณะของโลกธาตุ จึงเป็นเรื่องที่รจนา

โดยอรรถกถาจารย์ และปราชญ์ผูน้พินธ์คมัภีร์ชัน้รองสบืต่อกันมา (ระว ีภาวไิล 

2543, 26) จักรวาลวิทยาในศาสนาพราหมณ์ ได้ก�ำหนดไว้ว่า เขาพระสุเมรุ 

เป็นทีส่ถิตของพระอศิวร เป็นศนูย์กลางของจกัรวาลท่ีประกอบด้วยโลกมนษุย์ 

นรก และสวรรค์ (โชติ กัลยาณมิตร 2548, 142) แต่ในทางพระพุทธศาสนา 
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จักรวาล หมายถึง ปริมณฑลแห่งภพภูมิทั้ง 3 หรือไตรภูมิ คือ กามภูมิ 11 รูป

ภูมิ 16 และอรูปภูมิ 4 รวมเป็น 31 ภพภูมิ ซึ่งเป็นการแสดงสถานะชีวิตของ

สรรพสัตว์ในจักรวาล การจะไปเกิดในสถานะชีวิตระดับใด ขึ้นอยู่กับกรรมดี

กรรมชั่วของตน (พระธรรมปิฎก 2542, 12) สรรพสัตว์ทั้งหลายย่อมเกิดขึ้น 

ตั้งอยู่ และดับไปวนเวียนอยู่ในสามภูมินี้ ไม่มีที่สิ้นสุด เรียกว่า “วัฏสงสาร” 

ความหมายของกามภูมิคือ สถานะชีวิตระดับต�่ำของผู ้ที่ยังข้องอยู ่ด ้วย

กามตัณหา มีความโลภ โกรธ หลง ประกอบด้วยอบายภูมิและสุคติภูมิ ส่วน 

รปูภมู ิหรอืรูปพรหม คอื สถานะชวีติระดบักลางทีม่คีวามสขุอันไม่มเีรือ่งกามแต่

ยงัมรีปูร่างอยู ่ และอรปูภมู ิหรอือรปูพรหม คอืสถานะชวีติระดับสูงไม่มรูีปมแีต่

จติ นอกเหนอืจากการเวยีนว่ายตายเกดิในไตรภูม ิหรือโลกยิะภมูแิล้ว พระพุทธ

ศาสนายังมีหนทางหลุดพ้นออกจากวัฏสงสาร ได้ไปสู่โลกุตตรภูมิหรือนิพพาน

ภูมิ ซึ่งเป็นสถานะชีวิตที่ห่างไกลกิเลส สามารถตัดกรรม ไม่ต้องเวียนว่ายตาย

เกิดอีกต่อไป โลกุตระภูมิประกอบด้วย พระอริยบุคคล 4 และ แดนนิพพาน 

ส่วนผูท้ีจ่ะเข้าถงึได้กคื็อ สตัว์โลกท่ีบ�ำเพญ็บารมจีนตรสัรูเ้ป็นพระพทุธเจ้า พระ

ปัจเจกพทุธเจ้า และพระอรหันต์ นอกจากนัน้ คมัภีร์ทางพทุธศาสนายงัมคีวาม

รู้เกี่ยวกับรูปลักษณะสัณฐานและองค์ประกอบของโลกจักรวาล อันเป็นที่อยู่

อาศัยของสรรพสัตว์ในภพภูมิต่างๆ ไว้อย่างละเอียดครบถ้วน

เน้ือหาในคัมภีร์ทางพุทธศาสนากล่าวว่า จักรวาลมีจ�ำนวนมากมายจนนับไม่

ถ้วน สณัฐานของจกัรวาลทกุแห่งมลีกัษณะเหมอืนกนัหมด โดยมอีงค์ประกอบ

ส�ำคัญ 2 ส่วน คือ ส่วนแรกเป็นพื้นดินและน�้ำ ส่วนที่สองเป็นที่ว่างหรือท้องฟ้า 

ส่วนท่ีเป็นพื้นดินและน�้ำมีรูปทรงคล้ายมะนาวครึ่งผลที่ถูกผ่าซีก ตั้งไว้ใน
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ลักษณะหงายหน้าขึ้น ลอยอยู่ในมหาสมุทรอวกาศ ใต้มหาสมุทรอวกาศมีลม

เคลื่อนไหวไปมาอย่างรุนแรงหนุนมหาสมุทรแห่งอวกาศไว้ ทุกจักรวาลตั้งอยู่

บนมหาสมทุรอวกาศ ตัง้แบบเรยีงประชดิต่อเนือ่งกันไม่มทีีส้ิ่นสุด ลักษณะพ้ืน

จักรวาลเป็นแผ่นระนาบรปูวงกลม เขาพระสเุมรตุัง้อยูก่ึง่กลางแผ่นดิน มภีเูขา

ชือ่สตัตบรภิณัฑ์เป็นรปูวงแหวนตัง้ล้อมรอบ 7 ชัน้ ระหว่างภเูขาวงแหวนแต่ละ

ชั้นมีทะเลสีทันดรคั่นอยู่ทุกชั้น ภูเขาพระสุเมรุมีความสูงมากที่สุด บนยอดเขา

เป็นทีต่ัง้ของสวรรค์ชัน้ดาวดงึส์มพีระอนิทร์เป็นจอมเทพ เหนอืขึน้ไปบนอากาศ

มสีวรรค์และพรหมลอยสงูข้ึนไปเป็นช้ันๆ ภูเขาวงแหวนมคีวามสงูแบบลดหลัน่

ออกจากวงในสู่วงนอก ถัดจากภูเขาวงแหวนนอกสุดเป็นมหาสมุทรกว้างใหญ่

ไพศาล จนจดภูเขาก�ำแพงจักรวาลหรือขอบจักรวาล ท่ามกลางมหาสมุทร

มีทวีปประจ�ำทิศทั้งสี่ อันเป็นที่อยู่อาศัยของมนุษย์ ได้แก่ ทิศตะวันออกชื่อ 

บูรพาวิเทหทวีป ทิศตะวันตกช่ือ อมรโคยานทวีป ทิศเหนือช่ือ อุตรกุรุทวีป 

และทิศใต้ชื่อ ชมพูทวีป

โลกทัศน์แบบอินเดียโบราณดังที่ปรากฏในคัมภีร์พระพุทธศาสนา มีเนื้อหา

สาระแตกต่างจากโลกทศัน์แบบวฒันธรรมตะวนัตกสมยัโบราณ และโลกทศัน์

แบบวิทยาศาสตร์ในปัจจุบันอยู่หลายประการด้วยกัน ถ้าพิจารณาตามรูป

ลักษณ์เป็นวัตถุในโลกแห่งรูปธรรมแล้ว ย่อมจะไม่ถูกต้องสอดคล้องกับข้อมูล

ทางวิทยาศาสตร์ เกี่ยวกับระบบจักรวาลหรือเอกภพในวิชาดาราศาสตร์ และ

สัณฐานทางกายภาพของโลกในวิชาภูมิศาสตร์ แต่ถ้าพิจารณาคติจักรวาลใน

พระพุทธศาสนา ว่าเป็นการสร้างจินตภาพท่ีสะท้อนถึงรูปลักษณ์ธรรมชาติ

ฝ่ายนามธรรม เพื่ออธิบายโครงสร้างทางจิตของมนุษย์ โดยอาศัยเทียบเคียง
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ให้สอดคล้องกับรูปธรรมบางส่วนของประสบการณ์ในโลกแห่งวัตถุ (ระวี  

ภาวิไล 2543, 28 – 29) ดังนั้น การตีความหมายแนวคิดเชิงสัญลักษณ์จาก

คตจิกัรวาลวทิยาในพทุธศาสนากค็อื แผนผงัของโครงสร้างทางนามธรรมหรือ

ระดับสภาวะจิตของมนุษย์ทุกคนนั่นเอง

ภาพที่ 3  สัญลักษณ์ปฏิจจสมุปบาทจากสมุดภาพปริศนาธรรมของไทย

แนวคิดโลกิยะ-โลกุตระ 

โลกุตตรภูมิ หมายถึง ภูมิที่ยอดเยี่ยมเหนือโลก หรือพ้นไปจากโลก คือ พระ

นิพพาน โลกุตตรภูมิ มีลักษณะความเป็นไปตรงกันข้ามโลกิยะภูมิทุกอย่าง 

กล่าวคือ สรรพสิ่งทุกอย่างในโลกิยะภูมิต้องอยู่ภายใต้กฎไตรลักษณ์ ได้แก่ 

อนิจจัง ทุกขัง อนัตตา  และตกอยู่ในอ�ำนาจของกิเลส ตัณหา ต้องเวียนว่าย

ตายเกิดอยู่ในสังสารวัฏ แต่ในโลกุตตรภูมิตรงข้ามกัน คือ ทุกชีวิตในโลกุตตร
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ภูมิปราศจากกิเลส จึงไม่ต้องเวียนว่ายตายเกิด เป็นสุขเป็นทุกข์ในสังสารวัฏ 

ซึ่งมีระยะเวลายาวนานมาก (ฟื้น ดอกบัว 2550, 311) ทั้งนี้ ความหมายของ

เนื้อหาเรื่องโลกิยะและโลกุตตระยังมีรายละเอียดเพิ่มเติม ดังนี้

1.  โลกิยะหรือโลกีย์ มีความหมายเกี่ยวกับเรื่องราวทางโลก หรือชาวโลก ซึ่ง

ยงัเวยีนว่ายตายเกดิอยูใ่น 3 ภพภมู ิ(กามภมู ิรปูภมู ิและอรูปภมู)ิ ท่านเรียกว่า  

กามาวจร รูปาวจร และอรูปาวจร โดยโลกิยะจะมีความหมายคู่ตรงข้ามกับ

โลกุตตระ

2.  โลกุตตระ มคีวามหมายว่า พ้นจากโลก, เหนือโลก, พ้นวสัิยของโลก มสีภาพ

ที่ไม่เนื่องอยู่ในภพภูมิทั้ง 3 (กามภูมิ รูปภูมิ และอรูปภูมิ) โดยโลกุตตระจะมี

ความหมายคู่ตรงข้ามกับโลกิยะ

3.  โลกุตตมาจารย์ มีความหมายถึง อาจารย์ผู้สูงสุดของโลก, อาจารย์ผู้ยอด

เยี่ยมของโลก ได้แก่องค์สมเด็จพระสัมมาสัมพุทธเจ้า

4.  โลกุตตรธรรม มีความหมายว่า ธรรมอันมิใช่วิสัยของโลก, สภาวะพ้น

โลก มี 9 ประการ ได้แก่ มรรค 4 ผล 4 นิพพาน 1 หรือเรียกอีกอย่างหนึ่งว่า  

นวโลกุตระธรรม

5.  โลกุตตรภูมิ ชั้นที่พ้นจากโลก, ระดับจิตใจของพระอริยเจ้า

6.  โลกุตรสขุ ความสขุอย่างโลกตุระ, ความสขุทีอ่ยูเ่หนอืกว่าระดบัของชาวโลก 

ที่เนื่องด้วยมรรค ผล นิพพาน (พระธรรมปิฎก (ป.อ.ปยุตฺโต) 2543, 261-262)
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แนวคิดสังสารวัฏ

ลกัษณะส�ำคญัท่ีสดุประการหน่ึงของโลกยิะภูมิก็คือ วฏัฏะ หมายถงึ การวนเวยีน  

การเวยีนเกิด เวยีนตาย หรอื เวยีนว่ายตายเกดิ ด้วยอ�ำนาจของกเิลส กรรม และ

วิบาก เรียกว่า ไตรวัฏ ซึ่งมีความหมายถึง วัฏฏะ 3 วงวน หรือวงจร 3 ส่วนของ

ปฏิจจสมุปบาท ซึ่งหมุนเวียนสืบเนื่องต่อกันไป ท�ำให้มีการเวียนว่ายตายเกิด  

หรือเกิดวงจรแห่งทุกข์ อันได้แก่ กิเลส กรรม และวิบาก (พระธรรมปิฎก  

(ป.อ.ปยุตฺโต) 2543, 266) หรือเรียกชื่อเต็มได้ว่า 

1.  กิเลสวัฏฏ์ ประกอบด้วย อวิชชา ตัณหา อุปาทาน 

2.  กรรมวัฏฏ์ ประกอบด้วย สังขาร ภพ

3.  วิปากวัฏฏ์ ประกอบด้วย วิญญาณ นามรูป สฬายตนะ ผัสสะ เวทนา ชาติ 

ชรามรณะ โสกะ ปริเทวะ ทุกข์ โทมนัส อุปายาส 

กิเลสเป็นเหตุให้ท�ำกรรม เมื่อท�ำกรรมก็ได้รับวิบากคือ ผลของกรรมนั้น อัน

เป็นปัจจัยให้เกิดกิเลสแล้วท�ำกรรมหมุนเวียนต่อไปอีก ส่วนความหมายของ 

ปฏิจจสมปุบาท คอื สภาพทีอ่าศยัปัจจยัเกดิขึน้ การทีส่ิง่ทัง้หลายอาศยักนัเกดิ

มีขึ้น มีองค์ประกอบดังนี้ 

1.  อวิชฺชาปจฺจยา สงฺขารา : เพราะอวิชชาเป็นปัจจัย จึงเกิดสังขาร

2.  สงฺขารปจฺจยา วิญฺญาณํ : เพราะสังขารเป็นปัจจัย จึงเกิดวิญญาณ

3.  วิญฺญาณํปจฺจยา นามรูปํ : เพราะวิญญาณเป็นปัจจัย จึงเกิดนามรูป

4.  นามรูปปจฺจยา สฬายตนํ : เพราะนามรูปเป็นปัจจัย จึงเกิดอายตนะหก
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5.  สฬายตนปจฺจยา ผสฺโส : เพราะอายตนะหกเป็นปัจจัย จึงเกิดผัสสะ

6.  ผสฺสปจฺจยา เวทนา : เพราะผัสสะเป็นปัจจัย จึงเกิดเวทนา

7.  เวทนาปจฺจยา ตณฺหา : เพราะเวทนาเป็นปัจจัย จึงเกิดตัณหา

8.  ตณฺหาปจฺจยา อุปทานํ : เพราะตัณหาเป็นปัจจัย จึงเกิดอุปาทาน

9.  อุปทานปจฺจยา ภโว : เพราะอุปาทานเป็นปัจจัย จึงเกิดภพ

10.  ภวปจฺจยา ชาติ : เพราะภพเป็นปัจจัย จึงเกิดชาติ

11.  ชาติปจฺจยา ชรามรณํ โสกปริเทวทุกฺขโทมนสฺสุปายาสา : เพราะชาติเป็น

ปัจจยั จงึมชีรา มมีรณะ โสกะปรเิทวะ ทกุขโทมนสั อปุายาส อวเมตสํส เกวลสฺ 

ทกุขฺกขฺนธฺสสฺ สมทุโยโหต ิความเกดิขึน้แห่งกองทกุข์ทัง้ปวงนี ้จงึมด้ีวยประการ

ฉะนี้  (พระธรรมปิฎก (ป.อ.ปยุตฺโต) 2543, 86)

ภาพที่ 4  ดาวเพดานงานแกะสลักไม้ ลงรักปิดทองประดับกระจก วัดพระฝาง จังหวัดอุตรดิตถ์
(ที่มา ปฐม พัวพันธ์สกุล)
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สัญลักษณ์ดอกบัว

บวั เป็นพนัธุไ์ม้น�ำ้ชนดิหนึง่ทีไ่ด้รบัการยกย่องว่ามคีวามส�ำคญัในประวตัศิาสตร์ 

และต�ำนานในลัทธิศาสนาต่างๆ ของอินเดียสมัยโบราณ บัวจึงมีความหมาย

ปรากฏอยู่ในคัมภีร์พุทธศาสนาทั้งภาษาบาลี และภาษาสันสกฤตในหลาย

ความหมาย (ฤดีรัตน์ กายราศ 2540, 28) พุทธศาสนิกชนชาวไทยนับแต่สมัย

โบราณ ได้น�ำดอกบวัมาใช้สกัการบชูาพระพทุธรูป พระสงฆ์ เพราะดอกบวัเป็น

ที่ยอมรับกันว่า เป็นสัญลักษณ์ของความบริสุทธิ์สะอาด ชาวพุทธจึงมักเปรียบ

ดอกบัวกับองค์พระสัมมาสัมพุทธเจ้า (คณิตา เลขะกุล 2535, 58) 

นอกจากนี ้ดอกบัวยังเป็นเครือ่งหมายส�ำคญัทีป่รากฏอยูใ่นวฒันธรรมประเพณี

ของชาวพทุธ  รวมท้ังสญัลกัษณ์ดอกบวัน�ำมาใช้เป็นส่ือในการถ่ายทอดเนือ้หา

ทางธรรม และเรื่องราวหรือเหตุการณ์ในพุทธประวัติ ผ่านทางงานศิลปกรรม

แขนงต่างๆ อยูเ่สมอ ดอกบัวมลีกัษณะพเิศษ คอื เกิด เตบิโต เจรญิในน�ำ้ แต่ไม่

แปดเป้ือนน�ำ้นัน้ เปรยีบเสมือนพระพทุธเจ้าทรงอบุตัใินโลก แต่ไม่ถกูครอบง�ำ

ด้วยโลกธรรม ม ี8 ประการ ได้แก่ ได้ลาภกบัเสือ่มลาภ มยีศกบัเสือ่มยศ นนิทา

กับสรรเสริญ สุขกับทุกข์

ในคัมภีร์ทางพระพทุธศาสนามเีนือ้หาเรือ่งดอกบวั โดยเปรยีบพระพทุธเจ้ากบั

ดอกบวั ด้วยพระองค์ทรงพ้นทุกข์ท้ังปวง ความทกุข์ไม่อาจครอบง�ำพระองค์ได้

อีก ทรงเป็นผู้ไม่หวั่นไหวในโลกธรรม 8 ทรงเป็นพระสัพพัญญูพุทธเจ้า (จารวี 

มั่นสินธร 2547, 3) ปรากฏเนื้อหาในพระไตรปิฎก ความว่า
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“...ดอกบัวก้านมีหนาม เกิดในน�้ำ ไม่แปดเปื้อนด้วยน�้ำและโคนตม 

ฉันใด มุนีผู้กล่าวเรื่องความสงบ ก็ไม่ยินดี ไม่แปดเปื้อนในกามและ

โลก ฉันนั้น...”

“...ผูเ้ท่ียวไปผูเ้ดยีว มปัีญญา ไม่ประมาท ไม่หวัน่ไหวเพราะนนิทาและ

สรรเสริญ ไม่สะดุ้งเพราะเสียง เหมือนราชสีห์  ไม่ติดข่าย เหมือนลม 

ไม่เปียกน�ำ้ เหมอืนบวั เป็นผูแ้นะน�ำผูอ้ืน่ ไม่ใช่ผู้อืน่แนะน�ำ นกัปราชญ์

ทั้งหลายประกาศว่า เป็นมุนี...”

“...ภิกษุทั้งหลาย ดอกอุบลก็ดี ดอกปทุมก็ดี ดอกบุณฑริกก็ดี เกิดใน

น�้ำ เจริญในน�้ำโผล่พ้นน�้ำแล้วตั้งอยู่ แต่น�้ำไม่ติด แม้ฉันใด ตถาคตก็

ฉันนั้นเหมือนกัน เกิดแล้วในโลก เจริญแล้วในโลก ครอบง�ำโลกอยู่ แต่

ไม่ติดโลก...”

(พระไตรปิฎกภาษาไทย ฉบับมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย,  2539)

นอกจากน้ัน  ในลกัษณะมหาบรุษุของพระพทุธเจ้า หรอืเรยีกว่า มหาปรุสิลกัษณะ  

32 ประการ ซึง่มรีายละเอยีดของลกัษณะปลกีย่อยอืน่อกี เรียกว่า อนพุยญัชนะ 

80 ประการ ยังใช้ลักษณะของดอกบัวในการเปรียบเทียบ เช่น พระกรรณ 

ท้ังสองข้างมีสัณฐานอันยาวเรียวอย่างกลีบปทุมชาติ พระสรีระกายสดช่ืนดุจ

ดอกปทุมชาติ กลิ่นพระโอษฐ์หอมฟุ้งเหมือนกลิ่นดอกอุบล เป็นต้น

ความศรัทธาในพระรัตนตรัย ประกอบด้วยพระพุทธ พระธรรม และพระสงฆ์ 

ของพุทธศาสนิกชนชาวไทย นับเป็นรากเหง้าของศิลปวัฒนธรรมไทย ปรากฏ

เป็นหลกัฐานจากรปูสญัลกัษณ์ในงานพทุธศลิป์ อาท ิสถาปัตยกรรม จติรกรรม 
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ประติมากรรม และในวรรณกรรม โดยเฉพาะเร่ืองราวดอกบัวที่มีปรากฏใน

เนื้อหาพุทธประวัติอยู่หลายเหตุการณ์ ดังนี้  

1. พระโพธสิตัว์จตุจิากสวรรค์ชัน้ดุสติ เพือ่เข้าสูพ่ระครรภ์พระนางสริมิหามายา

พทุธมารดา ในคนืทีเ่สดจ็ลงมาบงัเกดินัน้ พระนางสริมิหามายาทรงมีพระสบุนิ

นมิติว่า ท้าวจตมุหาราชท้ัง 4 ได้ยกพระองค์เข้าไปในป่าหมิพานต์ ได้มช้ีางเผอืก

เชือกหนึ่ง ลงมาจากยอดเขาทองค�ำเข้ามาหาพระนาง 

ภาพที่ 5  พุทธประวัติ ตอนพระโพธิสัตว์จุติจากสวรรค์ชั้นดุสิต

ในขณะนั้นเองได้เกิดบุพนิมิตขึ้น 32 ประการ ประการหนึ่งที่เกี่ยวกับดอกบัว

คือ มีดอกบัวปทุมชาติหรือบัวหลวง 5 ชนิดเกิดขึ้น อันได้แก่ สัตตบุษย์หรือบัว

ฉัตรขาว บัวเข็มชมพู บุณฑริกหรือบัวหลวงขาว ปทุมหรือบัวหลวงชมพู และ

สัตตบงกชหรือบัวหลวงป้อมแดง เหล่าปทุมชาติ เกิดดารดาษไปในน�้ำและบน

บกอย่างหนึ่ง ผุดงอกขึ้นจากแผ่นหินแห่งละเจ็ดดอกอย่างหนึ่ง และห้อยย้อย

บนอากาศอีกอย่างหนึ่ง 
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2.   ประสติู เม่ือเจ้าชายสทิธตัถะทรงก้าวลงจากพระครรภ์ของพระราชมารดา

แล้วนัน้  ทรงผนิพระพักตร์ไปยงัทศิอดุร ชีพ้ระดรรชนขีึน้ฟ้า แล้วเสดจ็ด�ำเนนิไป 

7 ก้าว แต่ละก้าวมดีอกบวัผดุขึน้มารองรบั และทรงเปล่งอาสภวิาจาว่า "เราเป็น

ผู้เลิศของโลก เป็นผู้ใหญ่ที่สุดของโลก เป็นผู้ประเสริฐที่สุดของโลก นี้เป็นการ

เกิดคร้ังสุดท้าย ไม่มีการเกิดใหม่อีกต่อไป” ดอกบัวท่ีผุดข้ึนมารับพระบาทนี้  

หมายถึง พระองค์จะเป็นผู้บริสุทธิ์ ปราศจากกิเลสโดยส้ินเชิง ส่วนจ�ำนวน

ดอกบัวทั้ง 7 ดอก ที่ผุดขึ้นมารองรับพระบาทขณะที่ทรงพระด�ำเนินนั้น เป็น

สัญลักษณ์ของ โพชฌงค์ 7 หมายถึง ธรรมที่เป็นองค์แห่งการตรัสรู้ ประกอบ

ด้วย สติ ธัมมวิจยะ วิริยะ ปิติ ปัสสัทธิ สมาธิ อุเบกขา (พระธรรมปิฎก (ป.อ. 

ปยุตฺโต) 2543, 205-206) 

ภาพที่ 6  พระฉัพพรรณรังสีที่เปล่งออกจากพระวรกายพระพุทธเจ้า
(ศิลปิน กฤษณะ สุริยกานต์)



64

สัญลักษณ์พระฉัพพรรณรังสี 

ฉัพพรรณรังสี หมายถึง รัศมี 6 ประการ ซึ่งเปล่งออกจากพระวรกายขององค์

พระสมัมาสมัพทุธเจ้า คอื 1. นลี เขยีวเหมอืนดอกอญัชนั 2. ปีต เหลืองเหมอืน

หรดาลทอง 3. โลหิต แดงเหมือนตะวันอ่อน 4. โอทาต ขาวเหมือนแผ่นเงิน 

5. มัญเชฐ สีหงสบาท เหมือนดอกเซ่งหรือหงอนไก่ 6. ประภัสสร เลื่อมพราย

เหมือนแก้วผลึก (พระธรรมปิฎก (ป.อ.ปยุตฺโต) 2543, 53) เนื้อหาเกี่ยวกับ 

ฉพัพรรณรงัส ีปรากฏในพทุธประวตั ิคร้ังเมือ่สมเด็จพระสัมมาสัมพุทธเจ้าได้ตรัสรู้ 

แล้ว พระองค์ทรงประทบัเสวยวมิตุสิขุอยูใ่ต้ร่มพระศรมีหาโพธิน์ัน้ เป็นเวลา 7 วนั  

และเสด็จไปเสวยวิมุติสุขในสถานท่ีต่างๆ ในบริเวณนั้นอีก 6 แห่ง ส่วนช่วง

เวลาที่เกิดฉัพพรรณรังสี เป็นสถานที่ 4 ซึ่งอยู่ทางด้านทิศตะวันตกเฉียงเหนือ 

ของต้นพระศรีมหาโพธิ์ โดยมีเทวดามาเนรมิตเรือนแก้วถวายให้เป็นที่ประทับ 

เรียกว่า รัตนฆรเจดีย์ ในสถานที่นั้นพระพุทธองค์ทรงพิจารณาพระอภิธรรม

ปิฎกอยู่เป็นเวลา 7 วัน แสงรัศมีทั้ง 6 ประการนี้ พวยพุ่งแผ่ซ่านออกมาจาก

พระวรกายพร้อมกัน แสงรัศมีไม่ท�ำให้เกิดเงาและความร้อน รัศมีนี้จะเกิดขึ้น

แต่เฉพาะพระพุทธเจ้าและเทวดาเท่านั้น

นอกจากนี้ สัญลักษณ์ฉัพพรรณรังสียังสามารถตีความหมายโดยอาศัยแนวคิด

เรื่องบุคลาธิษฐาน และธรรมาธิษฐาน โดยแสงสีท้ัง 6 มีความหมายเชิง

สัญลักษณ์แทน ธรรมคุณ 6 หมายถึง คุณของพระธรรม (พระธรรมปิฎก (ป.อ. 

ปยุตฺโต) 2543, 264) อันประกอบด้วย 
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1.  สฺวากฺขาโต ภควตา ธมฺโม (พระธรรมอันพระผู้มีพระภาคเจา้ตรัสดีแล้ว คือ 

ตรัสไว้เป็นความจริงแท้ อีกท้ังงามในเบ้ืองต้น งามในท่ามกลาง งามในที่สุด 

พร้อมทั้งอรรถพร้อมทั้งพยัญชนะ)

2.  สนฺทิฏฺฐิโก (อันผู้ปฏิบัติจะพึงเห็นชัดด้วยตนเอง คือ ผู้ใดปฏิบัติ ผู้ใดบรรลุ 

ผู้นั้นย่อมเห็น ประจักษ์ด้วยตนเอง ไม่ต้องเชื่อตามค�ำของผู้อื่น)

3.  อกาลิโก (ไม่ประกอบด้วยกาล คือ ไม่ขึ้นกับกาลเวลา พร้อมเมื่อใด บรรลุ

ได้ทันที บรรลุเมื่อใด เห็นผลได้ทันที)

4.  เอหปิสสฺโิก (ควรเรยีกให้มาด ูคอื เชญิชวนให้มาชม และพิสูจน์ หรือท้าทาย

ต่อการตรวจสอบ)

5.  โอปนยิโก (ควรน้อมเข้ามา คือ ควรน้อมเข้ามาไว้ในใจ หรือน้อมใจเข้าไป

ให้ถึง ด้วยการปฏิบัติให้เกิดมีขึ้นในใจ หรือให้ใจบรรลุถึงอย่างนั้น)

6.  ปจจฺตตฺ ํเวทติพโฺพ วญิญฺหู ิ(อนัวญิญชูนชนพงึรูเ้ฉพาะตน คอื เป็นวสิยัของ

วิญญูชนจะพึงรู้ได้ เป็นของจ�ำเพาะตน ต้องท�ำจึงเสวยได้เฉพาะตัว)

สัญลักษณ์การสักการบูชาด้วยตุง (ธง) 

ชาวพุทธในล้านนาใช้ตุงหรือธงเป็นเครื่องสักการบูชาพระพุทธรูปและส่ิง

ศักดิ์สิทธิ์ แบ่งออกเป็นประเภทตามที่ใช้พิธีกรรม เช่น งานฉลองหรืองานปอย 

งานสืบชะตา และขบวนแห่ต่างๆ เป็นต้น ตุงเป็นเครื่องสักการะที่ท�ำด้วยวัสดุ

หลายชนิด อาทิ ผ้า กระดาษ ไม้ 
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ตุงไชย หรือ ธงไชย เป็นธงที่ใช้ในงานมงคล เช่น งานฉลองสมโภช งานเสด็จ

พระราชด�ำเนินของกษัตริย์ ชาวล้านนานิยมท�ำในงานปอยหลวง ประชาชน 

จะท�ำธงไปปักบริเวณเส้นทางเข้าวัดเรียงรายกันตลอดเส้นทางอย่างงดงาม  

โดยมีคติความเชื่อในการถวายธงไชย คือ ปรารถนาจะให้สร้างบุญกุศลและ

มงคลแก่ตนเอง สร้างบุญกุศลอุทิศแด่บรรพชน เป็นเครื่องสักการะถวาย 

เป็นพุทธบูชา ชาวล้านนามีความเชื่อว่าการถวายธงไชยหรือตุงไชย เป็นบุญ

กศุลทีย่ิ่งใหญ่ ดงัปรากฏเรือ่งราวในคมัภีร์ทางพทุธศาสนา กล่าวว่า คนถวายธง

เมื่อสิ้นชีวิตแล้ว ต้องไปตกนรก จะมีหางตุงหย่อนลงไปให้เกาะเกี่ยวพาตนเอง

ขึ้นไปเกิดบนสวรรค์ได้ อีกทั้งยังเป็นการแสดงความกตัญญูกตเวที หมายถึง 

การถวายธงไชยอุทิศแก่บรรพบุรุษของตน ประกอบด้วย ปู่ ย่า ตา ยาย บิดา 

มารดา เป็นต้น โดยตั้งความปรารถนาว่า บุคคลเหล่านั้นจะพ้นจากความทุกข์

ในอบายภูมิและได้ไปเกิดในสุคติภูมิ (มณี พยอมยงค์ 2549, 145-146)

ภาพที่ 7  การสักการบูชาด้วยตุง (ธง) ของชาวพุทธในล้านนา วัดท่าฟ้าใต้ จังหวัดพะเยา
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สัญลักษณ์จากศิลปะประดับกระจก 

งานประดับกระจกเป็นงานประณีตศิลป์ของไทยที่มีความงดงาม ปรากฏ 

หลกัฐานร่องรอยบนลายไม้แกะสลกัจากโบราณสถานต่างๆ มมีาแต่สมยัสโุขทยั 

และแพร่หลายในสมัยอยุธยา สันนิษฐานว่า ได้รับอิทธิพลมาจากประเทศ

อินเดีย แพร่หลายมาในภูมิภาคเอเชียตะวันออกเฉียงใต้มาต้ังแต่สมัยโบราณ 

นิยมประดับอาคารสถาปัตยกรรม งานศิลปกรรมและสิ่งของเครื่องใช้ที่เนื่อง

กบัพระพทุธศาสนา และสถาบันพระมหากษตัรย์ิ โดยเฉพาะในดินแดนล้านนา  

งานประดับกระจกได้รับความนิยมเป็นอย่างมาก โดยใช้ประดับตกแต่งทั้ง

ภายในและภายนอกอาคารศาสนสถานต่างๆ นบัแต่อดีตจนกระทัง่ในปัจจุบนั

ภาพที่ 8  งานประดับกระจก ซุ้มประตูโขง ภายในวิหารวัดปราสาท จังหวัดเชียงใหม่
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สัญลักษณ์การวางผังอุโบสถและวิหารล้านนา

การสร้างงานสถาปัตยกรรมที่เนื่องในพุทธศาสนาของชาวล้านนานั้น มีคติ

ความเช่ือและแนวคดิเชงิสญัลกัษณ์ ซึง่เป็นตวัก�ำหนดความหมายและรปูแบบ

การวางผังอาคารพุทธสถานมาแต่สมัยโบราณ ซ่ึงมีรายละเอียดแบ่งออกเป็น 

2 ประเด็น คือ

1. การก�ำหนดความหมาย ในคติการสร้างพระอุโบสถ จะต้องพิถีพิถันในการ

เลอืกพืน้ทีเ่ป็นพเิศษ พืน้ทีจ่ะต้องบรสิทุธิส์ะอาดปราศจากมลทินท้ังปวง สถาน

ทีท่ีจ่ะสร้างโบสถ์จะต้องมคีวามบรสิทุธิใ์นการใช้สอยก่อนหน้า อาทิ ไม่เคยเป็น

สุสานหรือเคยเป็นเชิงตะกอนมาก่อน ไม่เคยเป็นที่ประหาร หรือไม่เคยเป็นที่

ใดๆ ที่มีการใช้งานที่เป็นอัปมงคลมาก่อน เรามักจะเห็นว่า ในการสร้างโบสถ์

ใหม่ทุกครั้ง พระสงฆ์จะต้องประกอบพิธีถอนความไม่บริสุทธิ์ ที่อาจมีในพื้นที่

นัน้เสยีก่อน ถ้าไม่อาจหาพืน้ดนิบรสิทุธิไ์ด้กจ็ะกระท�ำสงัฆกรรมกนักลางน�ำ้ โดย

ชักสะพานที่ทอดข้ามติดต่อระหว่างโบสถ์น�้ำหรืออุทกเขปกับฝั่งออก เพื่อตัด

ความเชื่อมโยงระหว่างพื้นดินที่ไม่บริสุทธิ์กับแพ หรือเรือที่ใช้ท�ำสังฆกรรม ใน

กรณีทีใ่ช้โบสถ์เก่ากม็กัจะท�ำให้บรสิทุธิข์ึน้มาใหม่ ด้วยการสวดและผูกสมีาทบั

ซ้อนของเดิม (คึกฤทธิ์ ปราโมทย์ 2551, 380) 

นอกจากนี้ การก�ำหนดพื้นที่ศักดิ์สิทธิ์ ยังก�ำหนดระยะทางสูงขึ้นไปบนอากาศ 

84,000 โยชน์ และลึกลงไปในแผ่นดิน 84,000 โยชน์ ซึ่งเท่ากับความสูงของ

เขาพระสุเมรุ ด้วยเหตุนี้ พระอุโบสถ จึงเปรียบเสมือนเป็นจักรวาลหนึ่งโดย

มีเขาพระสุเมรุเป็นศูนย์กลาง องค์ประกอบสถาปัตยกรรม การตกแต่งส่วน 
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ประกอบอื่นๆ ของอาคารล้วนมีความหมายที่เชื่อมโยงกับเร่ืองราวของคติ

จักรวาลวิทยา เช่น ลวดลาย พรรณพฤกษาในป่าหิมพานต์ รูปนาคผู้รักษา

ระเบียงชั้นแรก ครุฑผู้รักษาระเบียงช้ันท่ีสอง กุมภัณฑ์ผู้รักษาระเบียงชั้นที่

สาม ยักษ์ผู้รักษาระเบียงชั้นที่สี่ และท้าวมหาราชทั้งสี่ผู้รักษาระเบียงชั้นที่ห้า

ของเขาพระสุเมรุ 

ภาพที่ 9  ผังอุโบสถรูปเรือส�ำเภา วัดพระสิงห์ อ�ำเภอเมือง จังหวัดเชียงใหม่
(ที่มา ปฐม พัวพันธ์สกุล)

2. การก�ำหนดรปูแบบผงัพระอุโบสถ และวิหารล้านนา คตใินการสร้างและการ

ก�ำหนดผังพระอุโบสถ และพระวิหารล้านนา มีลักษณะเป็นรูปทรงสัญลักษณ์ 

หมายถงึ ยาน หรอืส�ำเภา หรอืเรยีกในภาษาพืน้ถิน่ล้านนา เรยีกว่า สะเปาแก้ว 

สะเปาค�ำ เป็นพาหนะน�ำพาเหล่าเวไนยสัตว์ข้ามห้วงน�้ำคือ วัฏสงสาร ไปสู่ฝั่ง

คือ แดนนิพพาน อันเป็นจุดหมายสูงสุดในพระพุทธศาสนา 

แนวความคิด (Concept)

ต้องการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะร่วมสมัย ทีไ่ด้รบัแรงบันดาลใจมาจากแนวคิด

คติจักรวาลวิทยาพุทธศาสนาในงานจิตรกรรมล้านนา โดยการตีความหมาย

แนวคิดคติจักรวาลวิทยาพุทธศาสนา ว่าเป็นการแสดงโครงสร้างทางจิต

วญิญาณของมนษุย์ ด้วยการสร้างจินตภาพท่ีสะท้อนความหมายเชิงนามธรรม 

จากการเทียบเคียงให้สอดคล้องกับธรรมชาติท่ีเป็นรูปธรรม โดยสังเคราะห์

แนวคิดเชิงสัญลักษณ์ต่างๆ ที่ได้รับจากการศึกษาน�ำมาสร้างสรรค์เป็นผลงาน

รูปแบบศิลปะแนวจัดวางและศิลปะส่ือผสม  ได้แก่ แนวคิดโลกิยะ-โลกุตระ 

แนวคิดสังสารวัฏ สัญลักษณ์พระฉัพพรรณรังสี สัญลักษณ์การสักการบูชา

ด้วยตุง (ธง) สัญลักษณ์การวางผังพระอุโบสถ วิหารล้านนา และสัญลักษณ์

ดอกบัว เพื่อแสดงให้เห็นวัฒนธรรมวิธีคิด อันเป็นผลผลิตทางพุทธิปัญญาของ

ชาวพทุธ ตลอดจนเป็นสือ่ศิลปะทีส่ะท้อนคุณค่าและความส�ำคัญของหลกัธรรม 

ในพุทธศาสนา
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แนวความคิด (Concept)

ต้องการสร้างสรรค์ผลงานศลิปะร่วมสมยั ทีไ่ด้รบัแรงบนัดาลใจมาจากแนวคดิ

คติจักรวาลวิทยาพุทธศาสนาในงานจิตรกรรมล้านนา โดยการตีความหมาย

แนวคิดคติจักรวาลวิทยาพุทธศาสนา ว่าเป็นการแสดงโครงสร้างทางจิต

วญิญาณของมนษุย์ ด้วยการสร้างจนิตภาพทีส่ะท้อนความหมายเชิงนามธรรม 

จากการเทียบเคียงให้สอดคล้องกับธรรมชาติท่ีเป็นรูปธรรม โดยสังเคราะห์

แนวคิดเชิงสัญลักษณ์ต่างๆ ที่ได้รับจากการศึกษาน�ำมาสร้างสรรค์เป็นผลงาน

รูปแบบศิลปะแนวจัดวางและศิลปะสื่อผสม  ได้แก่ แนวคิดโลกิยะ-โลกุตระ 

แนวคิดสังสารวัฏ สัญลักษณ์พระฉัพพรรณรังสี สัญลักษณ์การสักการบูชา

ด้วยตุง (ธง) สัญลักษณ์การวางผังพระอุโบสถ วิหารล้านนา และสัญลักษณ์

ดอกบัว เพื่อแสดงให้เห็นวัฒนธรรมวิธีคิด อันเป็นผลผลิตทางพุทธิปัญญาของ

ชาวพทุธ ตลอดจนเป็นสือ่ศลิปะทีส่ะท้อนคณุค่าและความส�ำคญัของหลกัธรรม 

ในพุทธศาสนา



71
วารสารวิจิตรศิลป์
ปีที่ 9 ฉบับที่ 1 มกราคม - มิถุนายน 2561

ผลงานชิ้นที่ 1  ชื่อ โลกิยะ-โลกุตระ

ภาพที่ 10  ผลงานชิ้นที่ 1 ชื่อ โลกิยะ-โลกุตระ

ภาพที่ 11  ผลงานชิ้นที่ 1 ชื่อ โลกิยะ-โลกุตระ
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ภาพที่ 12  ผลงานชิ้นที่ 1 ชื่อ โลกิยะ-โลกุตระ

ภาพที่ 13  ผลงานชิ้นที่ 1 ชื่อ โลกิยะ-โลกุตระ
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วารสารวิจิตรศิลป์
ปีที่ 9 ฉบับที่ 1 มกราคม - มิถุนายน 2561

ภาพที่ 14  รายละเอียดผลงานชิ้นที่ 1 ชื่อ โลกิยะ-โลกุตระ



74

ภาพที่ 15 รายละเอียดผลงานชิ้นที่ 1 ชื่อ โลกิยะ-โลกุตระ

ภาพที่ 16  รายละเอียดผลงานชิ้นที่ 1 ชื่อ โลกิยะ-โลกุตระ
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วารสารวิจิตรศิลป์
ปีที่ 9 ฉบับที่ 1 มกราคม - มิถุนายน 2561

ภาพที่ 17  ผลงานชิ้นที่ 1 ชื่อ โลกิยะ-โลกุตระ 

ภาพที่ 18  แสดงการสะท้อนและการหักเหของล�ำแสงที่เป็นสีสันต่างๆ ในผลงาน
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ผลงานชิ้นที่ 2 ชื่อ ข้ามสังสารวัฏ

ภาพที่ 19  ผลงานชิ้นที่ 2 ชื่อ ข้ามสังสารวัฏ
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วารสารวิจิตรศิลป์
ปีที่ 9 ฉบับที่ 1 มกราคม - มิถุนายน 2561

ภาพที่ 20  แสงสีที่สะท้อนจากเพดานห้องตกกระทบลงบนแผ่นอะคริลิคที่ปู 
บนพื้นห้องจัดแสดงผลงาน
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ภาพที่ 21  รายละเอียดผลงานชิ้นที่ 2 ชื่อ ข้ามสังสารวัฏ

ภาพที่ 22  รายละเอียดผลงานชิ้นที่ 2 ชื่อ ข้ามสังสารวัฏ
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วารสารวิจิตรศิลป์
ปีที่ 9 ฉบับที่ 1 มกราคม - มิถุนายน 2561

ผลงานชิ้นที่ 3  ชื่อ ฉัพพรรณรังสี

ภาพที่ 23  ผลงานชิ้นที่ 3  ชื่อ ฉัพพรรณรังสี

ภาพที่ 24  แสงสีที่สะท้อนและหักเหจากจานโค้งตกกระทบบนผนังและพื้นห้องจัดแสดง
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ภาพที่ 25 แสงสีที่สะท้อนและหักเหจากจานโค้งตกกระทบบนผนังทางทิศเหนือของห้องจัดแสดง
นิทรรศการ

ภาพที่ 26  แสงสีที่สะท้อนและหักเหจากจานโค้งตกกระทบบนผางประทีปบนพื้นห้องจัดแสดง
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วารสารวิจิตรศิลป์
ปีที่ 9 ฉบับที่ 1 มกราคม - มิถุนายน 2561

การวิเคราะห์ความหมายเชิงสัญลักษณ์ในผลงานชื่อ โลกิยะ-โลกุตระ

1.  รูปทรงกรวยแหลม วางแนวนอนขนานกับพื้น ผิวด้านนอกติดกระจก 

สีทอง ด้านในเป็นสีเงินมีลักษณะกลวงเป็นโพรง เป็นสัญลักษณ์ของโลกิยะภูมิ

2.  พื้นที่ว่างภายในรูปทรงกรวยแหลม หมายถึง ห้วงเวลาหรือสังสารวัฏ

3.  ด้านกว้างของรูปทรงกรวยมีลักษณะเป็นทรงกลม ที่เกิดจากการประกอบ

กนัของเส้นตรงทัง้หมด 31 เหลีย่ม หมายถงึ จ�ำนวนภพภมูย่ิอยทัง้ 31 ในไตรภมูิ 

ได้แก่ กามภูมิ 11 รูปภูมิ 16 อรูปภูมิ 4

4.  แผ่นกระจกสทีองขนาดเลก็ทีต่ดิบนพืน้ผวินอกรปูทรงกรวยแหลม หมายถงึ  

จิตวิญญาณ ของเหล่าเวไนยสัตว์

5  รปูทรงจานโค้ง ตดิกระจกสเีป็นรปูสญัลกัษณ์ดอกบวั หมายถงึ โลกตุตรภมูิ

6.  รูปทรงดอกบัวมี 7 กลีบ หมายถึง โพชฌงค์ 7 ได้แก่ สติ ธัมมวิจยะ วิรยะ 

ปัสสัทธิ สมาธิ อุเบกขา

7.  กระจกสี 6 สี ได้แก่ สีแดง สีส้ม สีเหลือง สีคราม สีขาว และสีเลื่อมพราย 

ที่ติดเป็นรูปทรงกลีบดอกบัว หมายถึง ฉัพพรรณรังสี

8.  แสงสีที่สะท้อนออกจากกระจกสี หมายถึง พระฉัพพรรณรังสี อันเป็น

เครื่องหมายของปัญญาและอ�ำนาจ เมื่อรวมเข้าด้วยกันแล้วแผ่รังสีออก สิ่ง

นั้นย่อมเป็นส่ิงความประเสริฐสูงสุดในทางพระพุทธศาสนา หรือ ธรรมคุณ 
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6 ประการ อันได้แก่ 1) สวากขาโต ภควตา ธัมโม 2) สันทิฏฐิโก 3) อกาลิโก  

4) เอหิปัสสิโก 5) โอปนยิโก 6) ปัจจัตตัง เวทิตัพโพ วิญญูหิ 

9.  รูปทรงแปดเหลี่ยม ด้านหลังรูปทรงจานโค้งสัญลักษณ์ดอกบัว เป็น

สัญลักษณ์ของพระอริยบุคคล 4 ประเภท โดยแบ่งย่อยเป็น 8 ประเภท

10.  แผ่นวงกลมลายกงจักรท่ีติดกับปลายแหลมของรูปทรงกรวย หมายถึง 

ปฏิจจสมุปบาท

11.  รูปสรรพสัตว์ในภพภูมิต่างๆ จากงานจิตรกรรมไทยประเพณี น�ำมาจัด

วางต�ำแหน่งเป็นวงกลม ฉายด้วยเครื่องโปรเจคเตอร์เข้าไปในพื้นที่ว่างของรูป

ทรงกรวยแหลม ก�ำหนดให้รปูทรงทัง้หมดหมนุวน และเปล่ียนแปลงอย่างช้าๆ 

ตลอดเวลา หมายถึง การเวียนว่ายตายเกิดของสรรพสัตว์ในวัฏสงสาร  

12.  เสียงบทสวดอัปปมัญญา เป็นบทแผ่เมตตาให้สรรพสัตว์ทั้งหลายใน

จักรวาล

13.  การสะท้อนและการหักเหของแสงไปในอากาศไม่มีที่สิ้นสุด หมายถึง 

พุทธานุภาพ

14.  แสงสว่าง เป็นสัญลักษณ์ของ วิชชา หมายถึง ความรู้แจ้ง ส่วนความมืด 

เป็นสัญลักษณ์ของ อวิชชา หมายถึง ความไม่รู้แจ้ง
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วารสารวิจิตรศิลป์
ปีที่ 9 ฉบับที่ 1 มกราคม - มิถุนายน 2561

ภาพที่ 27 การวิเคราะห์ความหมายเชิงสัญลักษณ์ในผลงาน โลกิยะ-โลกุตระ

ภาพที่ 28 การวิเคราะห์ความหมายเชิงสัญลักษณ์ในผลงาน โลกิยะ-โลกุตระ
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ภาพที่ 29 การวิเคราะห์ความหมายเชิงสัญลักษณ์ในผลงาน โลกิยะ-โลกุตระ

การวิเคราะห์ความหมายเชิงสัญลักษณ์ในผลงานชื่อ ข้ามสังสารวัฏ

1.  รูปทรงจานโค้งพาราโบลา (Parabolic Dish Cooker) วางหงายด้านเว้า

ขึ้น ภายในติดกระจกสี เป็นรูปสัญลักษณ์ดอกบัว หมายถึง โลกุตตมาจารย์ 

คือ อาจารย์ผู้สูงสุดของโลก อาจารย์ผู้ยอดเยี่ยมของโลก ได้แก่ องค์สมเด็จ

พระสัมมาสัมพุทธเจ้า

2.  แผ่นกระจกเงาจ�ำนวน 8 แผ่น ต่อเป็นรูปวงกลม วางบนพื้นด้านล่าง 

จานโค้งรูปสัญลักษณ์ดอกบัว หมายถึง โลกธรรม 8 

3.  แสงสีที่สะท้อนออกจากกระจกสี 6 สี ได้แก่ สีแดง สีส้ม สีเหลือง สีคราม 

สีขาว และสีเลื่อมพราย รูปทรงกลมประกอบกันเป็นรูปดอกบัว หมายถึง  
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วารสารวิจิตรศิลป์
ปีที่ 9 ฉบับที่ 1 มกราคม - มิถุนายน 2561

พระฉพัพรรณรงัส ีซึง่เป็นเครือ่งหมายของปัญญาและอ�ำนาจ เมือ่รวมเข้าด้วย

กนัแล้วแผ่รงัสอีอก สิง่นัน้ย่อมเป็นสิง่ความประเสรฐิ สูงสุดในทางพระพุทธศาสนา

4.  พระฉัพพรรณรังสีทั้ง 6 สะท้อนความหมายเชิงสัญลักษณ์ หมายถึง พระ

ธรรมคุณ 6 ประการ 

5.  การสะท้อนกลับไปมาระหว่างกระจกเงาด้านนูนของรูปทรงจานโค้ง

พาราโบลากับแผ่นกระจกเงารูปทรงกลม หมายถึง สังสารวัฏ   

6.  การวางรูปทรงจานโค้งรูปสัญลักษณ์ดอกบัว ท�ำมุมเอียง 23.5 องศา 

สัมพันธ์กับการเอียงของโลกตามข้อมูลในวิชาภูมิศาสตร์และดาราศาสตร์

7.  รปูทรงจานโค้งรปูสญัลกัษณ์ดอกบัว หนัจดุศนูย์กลางไปทางด้านทศิเหนอื

หรอืดาวช้างหลวง เพือ่สะท้อนคตคิวามเช่ือเรือ่งโลกอดุร ของชาวพทุธในล้านนา

8.  แผ่นอะคริลิคใสรูปทรงสี่เหลี่ยมจตุรัส ติดแผ่นฟิล์มสะท้อนแสง วางเรียง

ต่อกันเป็นรูปทรงสี่เหล่ียมผืนผ้าย่อมุม ได้รับแรงบันดาลใจมาจากโครงสร้าง

การวางผังพระอุโบสถ วัดพระสิงห์ จังหวัดเชียงใหม่  ซึ่งเป็นสัญลักษณ์สะเปา

ค�ำในภาษาล้านนา คอื เรือส�ำเภาทอง อนัเป็นยานพาหนะทีท่�ำหน้าทีน่�ำเวไนย

สัตว์ข้ามห้วงน�้ำคือ สังสารวัฏ ไปสู่ฝั่งคือ พระนิพพาน 

9.  แผ่นกระจกเงาแขวนลงมาจากด้านบน ได้รบัแรงบนัดาลใจมาจากประเพณี

การใช้ตุง (ธง) เพื่อการสักการบูชาพระพุทธเจ้าในวัฒนธรรมล้านนา 

10.  การหมนุและแสงสะท้อนจากแผ่นกระจกเงาทีแ่ขวนลงมา หมายถงึ การ

เปลี่ยนแปลงของกาลเวลาในจักรวาล
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11.  การติดต้ังผลงานภายในห้องท่ีมีผนัง 4 ด้าน เมื่อรวมกันกับพื้นและ

เพดานแล้วรวมเป็น 6 ด้านนั้น สะท้อนความหมายเชิงสัญลักษณ์จากแนวคิด

คติจักรวาลเรื่อง อายตนะโลก หรือ โลกภายใน

12.  การสะท้อนและการหักเหของแสงไปในอากาศไม่มีที่สิ้นสุด หมายถึง 

พุทธานุภาพ 

13.  แสงสว่าง เป็นสัญลักษณ์ของ วิชชา หมายถึง ความรู้แจ้ง ส่วนความมืด 

เป็นสัญลักษณ์ของ อวิชชา หมายถึง ความไม่รู้แจ้ง

ภาพที่ 30 การวิเคราะห์ความหมายเชิงสัญลักษณ์ในผลงาน ข้ามสังสารวัฏ



87
วารสารวิจิตรศิลป์
ปีที่ 9 ฉบับที่ 1 มกราคม - มิถุนายน 2561

ภาพที่ 31 การวิเคราะห์ความหมายเชิงสัญลักษณ์ในผลงาน ข้ามสังสารวัฏ

ภาพที่ 32 การวิเคราะห์ความหมายเชิงสัญลักษณ์ในผลงาน ข้ามสังสารวัฏ
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การวิเคราะห์ความหมายเชิงสัญลักษณ์ในผลงานชื่อ ฉัพพรรณรังสี

1.  รูปทรงจานโค้งพาราโบลา (Parabolic Dish Cooker) ขนาดใหญ่ เส้น 

ผ่านศูนย์กลาง 2 เมตร จ�ำนวน 2 ชิ้น มีด้านนูนประกบติดกันวางตั้งบนพื้น 

ด้านเว้าของรปูทรงจานโค้งชิน้ท่ี 1 ภายในตดิกระจกส ีเป็นสญัลกัษณ์ หมายถงึ  

โลกุตระ ด้านเว้าของรูปทรงจานโค้งชิ้นที่ 2 ท�ำเป็นลายนูนรูปจักร 8 ใบ สีด�ำ 

เป็นสัญลักษณ์ หมายถึง โลกิยะ

2.  ช่องว่างบรเิวณจุดกึง่กลางรปูทรงจานโค้งท้ัง 2 เป็นช่องว่างรปูวงกลมเชือ่ม

ต่อกัน เป็นสัญลักษณ์หมายถึง สุญตา

3.  แสงสีที่สะท้อนออกจากกระจกสี 6 สี ได้แก่ สีแดง สีส้ม สีเหลือง สีคราม 

สีขาว และสีเลื่อมพราย รูปทรงกลมประกอบกันเป็นรูปดอกบัวหมายถึง พระ

ฉัพพรรณรังสี ซึ่งเป็นเครื่องหมายของปัญญาและอ�ำนาจ เมื่อรวมเข้าด้วยกัน

แล้วแผ่รงัสอีอก สิง่น้ันย่อมเป็นสิง่ความประเสรฐิ สงูสดุในทางพระพทุธศาสนา 

4.  พระฉัพพรรณรังสีทั้ง 6 สะท้อนความหมายเชิงสัญลักษณ์ หมายถึง พระ

ธรรมคุณ 6  

5  รูปทรงจานโค้งพาราโบลาขนาดเล็ก วางบนกระจกรูปทรงกลม หงายด้าน

เว้าขึ้น ภายในติดกระจกสี 6 สี ได้แก่ สีแดง สีส้ม สีเหลือง สีคราม สีขาว และ

สเีลือ่มพรายประกอบกนัเป็นรปูสญัลกัษณ์ดอกบวั วางเรยีงต่อเนือ่งกนั จ�ำนวน 

7 ชิ้น หมายถึง โพชฌงค์ 7 ได้แก่ สติ ธัมมวิจยะ วิรยะ ปัสสัทธิ สมาธิ อุเบกขา

6.  ผางประทีปรูปวงกลมขนาดเล็ก สร้างด้วยดินเผาและขี้ผึ้ง เป็นสัญลักษณ์

ของจิตวิญญาณของสรรพสัตว์ที่เวียนว่ายตายเกิดอยู่ในวัฏสงสาร
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7.  ผางประทีปรูปวงกลมขนาดเล็กจ�ำนวนมาก น�ำมาเรียงบนพื้นเป็นรูปทรง

วงรีขนาดใหญ่ เป็นสัญลักษณ์ ของชมพูทวีป

8.  การก�ำหนดทิศทางการสะท้อนของแสงจากกระจกสีที่ติดบนจานโค้ง ไป

ตกกระทบบนผนังห้องแสดงนิทรรศการทางด้านทิศเหนือ หรือทิศอุดร ความ

หมายของค�ำว่า โลกุตฺตรธมฺ ในภาษาบาลี เมื่อแยกค�ำว่าโลกออกแล้ว ค�ำว่า 

อุตฺตร หรือ อุตฺตโร แปลว่า สูงสุดหรือทิศเหนือ แม้ในพระสูตรก็มีเนื้อหากล่าว

ถึงเรื่องทิศเหนือในพุทธประวัติของพระพุทธเจ้าอยู่เสมอ

9.  การสะท้อนและการหักเหของแสงไปในอากาศไม่มีที่สิ้นสุด หมายถึง  

พุทธานุภาพ 

10.  แสงสว่าง เป็นสัญลักษณ์ของ วิชชา หมายถึง ความรู้แจ้ง ส่วนความมืด 

เป็นสัญลักษณ์ของ อวิชชา หมายถึง ความไม่รู้แจ้ง

สรุปผลการสร้างสรรค์

ผลงานศิลปะร่วมสมัยซึ่งเป็นผลมาจากการสังเคราะห์องค์ความรู้เกี่ยวกับ

แนวคิดคติจักรวาลวิทยาพุทธศาสนาจากงานจิตรกรรมไทย มีจ�ำนวนทั้งหมด 

3 ชิ้น โดยมีรายละเอียดเรียงตามล�ำดับ ดังนี้ 

ผลงานชิ้นที่ 1 ชื่อ โลกิยะ-โลกุตระ มีแรงบันดาลใจมาจากแนวคิดเร่ือง 

โลกิยภูมิ และโลกุตตรภูมิ โดยเฉพาะความหมายเกี่ยวกับพระอริยบุคคล 

ที่จะหลุดพ้นจากโลกิยะ ไปสู่โลกุตตระ ทั้งนี้ องค์ประกอบของพระอริยบุคคล



90

ในพุทธศาสนาแบ่งออกเป็น 4 ประเภท ซึ่งประกอบด้วย พระโสดาบัน พระ

สกิทาคามี  พระอนาคามี  และพระอรหันต์ ส่วนสัญลักษณ์โลกิยภูมิ ประกอบ 

ไปด้วยภพภูมิทั้ง 3 ได้แก่ กามภูมิ รูปภูมิ และอรูปภูมิ

ผลงานชิน้ที ่2 ชือ่ ข้ามสงัสารวฏั มแีรงบนัดาลใจมาจาก แนวคดิเร่ืองสังสารวฏั 

ค�ำว่า สังสารวัฏ แปลว่า ความท่องเที่ยวไปในอาการที่เป็นวัฏฏะ การหมุนวน

อยู่ในการเวียนว่ายตายเกิด เรียกอีกอย่างหน่ึงว่า วัฏสงสาร ทั้งนี้ ลักษณะ

ส�ำคัญที่สุดประการหนึ่งของโลกิยภูมิก็คือ วัฏฏะ หมายถึง การวนเวียน การ

เวียนเกิด เวียนตาย หรือ เวียนว่ายตายเกิด ด้วยอ�ำนาจของ กิเลส กรรม และ

วิบาก เรียกว่า ไตรวัฏ ซึ่งมีความหมายถึง วัฏฏะ 3 หรือวงจร 3 ส่วน ของ 

ปฏิจจสมุปบาทซึง่หมนุเวยีนสบืเนือ่งต่อกนัไปไม่มทีีส่ิน้สดุ ท�ำให้มกีารเวยีนว่าย 

ตายเกิด หรือเกิดวงจรแห่งทุกข์ 

ผลงานชิ้นที่ 3 ช่ือ ฉัพพรรณรังสี มีแรงบันดาลใจมาจาก แนวคิดเร่ืองพระ

ฉัพพรรณรังสี ทั้ง 6 สี ได้แก่ สีแดง สีส้ม สีเหลือง สีคราม สีขาว และสีเลื่อม

พราย ซึ่งเป็นเครื่องหมายของปัญญาและอ�ำนาจ เมื่อรวมเข้าด้วยกันแล้วแผ่

รังสีออก สิ่งนั้นย่อมเป็นสิ่งความประเสริฐ สูงสุดในทางพระพุทธศาสนา หรือ 

ธรรมคุณ 6 ประการ และพุทธประวัติตอนประสูติ โดยทรงด�ำเนินไปทางทิศ

เหนือ 7 ก้าว แต่ละก้าวมีดอกบวัผุดขึ้นมารองรบั ซึง่สะท้อนถึงความหมายเชิง

สัญลักษณ์จากพุทธปรัชญา ได้แก่ ทิศเหนือ หมายถึง โลกอุดร หรือโลกุตตระ 

การด�ำเนิน 7 ก้าวแล้วมีดอกบัวมารองรับพระบาท หมายถึง โพชฌงค์ 7 คือ 

ธรรมะที่เป็นองค์แห่งการตรัสรู้ 
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นอกจากนี้ วัสดุท่ีน�ำมาใช้ในการสร้างสรรค์ผลงานส่วนใหญ่จะเป็นแก้ว และ

กระจก เนือ่งจากผลการศกึษาคตคิวามเชือ่ของชาวพทุธ พบว่า ชาวพทุธในล้านนา 

มีความเชื่อเกี่ยวกับคุณค่าและความส�ำคัญของแก้ว โดยถือว่าเป็นสัญลักษณ์

ส�ำคัญทางพุทธศาสนา เป็นสิ่งที่มีคุณค่าและมีความหมายมากกว่าวัสดุชนิด

อื่นๆ อาทิ ในภาษาล้านนานั้น แก้ว 3 ประการ หมายถึง พระรัตนตรัย เวียง

แก้ว หมายถึง พระนิพพาน ส่วนโครงสร้างรูปทรงของผลงานสร้างสรรค์ทั้ง 3 

ชุด เกิดจากการผสมผสานกันของวัสดุต่างๆ ทั้งรูปทรง 2 มิติ และ 3 มิติ เช่น 

รูปทรงกรวยแหลม รูปทรงแผ่นวงกลม รูปทรงจานโค้ง รูปทรงแปดเหลี่ยม 

เป็นต้น รวมทั้งน�ำไฟฟอลโล ไฟบีม ที่ใช้หลอดไฟแบบ LED ที่มีปริมาณความ

เข้มข้นของแสง (Light Intensity) สูงมาก น�ำมาใช้ส่องแสงให้เป็นล�ำไปยัง

รูปทรงที่ประดับด้วยกระจกสี กระจกเงา เพื่อท�ำให้เกิดการสะท้อน และการ

หักเหของแสงไปในทิศทางที่ก�ำหนดไว้ ทั้งนี้ แสงสีที่ใช้ในผลงานมีความหมาย

เชิงสัญลักษณ์คือ พระฉัพพรรณรังสี ส่วนการสะท้อนและหักเหของแสงไปใน

อากาศ หมายถึง พุทธานุภาพ ตลอดจน แสงสว่าง เป็นสัญลักษณ์ของ วิชชา 

หมายถึง ความรู้แจ้ง ส่วนความมืด เป็นสัญลักษณ์ของ อวิชชา หมายถึง ความ

ไม่รู้แจ้ง 

อนึ่ง สัมฤทธิ์ผลของการสร้างสรรค์ศิลปะร่วมสมัยในครั้งนี้ ยังเป็นการสะท้อน

ความหมายเชงิสญัลกัษณ์ เรือ่ง กาละ (Time) และเทศะ (Space) ทีม่ลัีกษณะ

เป็นนามธรรม ด้วยองค์ประกอบของผลงานศลิปะทีเ่ป็นรปูธรรม ซึง่ปรากฏอยู่

ภายในพืน้ทีก่ารจดัแสดงท้ังหมด อาทิ รปูทรง รูปอากาศ ทีว่่าง แสงส ีทศันธาตุ

อืน่ๆ รวมไปถงึ การเคลือ่นไหวเปลีย่นแปลงของรปูทรงของแสงสใีนโครงสร้าง

อากาศ (Spatial Structure) ถึงแม้ว่าพระธรรมค�ำสอนของพระพุทธเจ้าจะมี

ทัง้เรือ่งโลกภายนอก และโลกภายใน แต่จากผลการศกึษาวจิยั พบว่า พระพทุธ

องค์ทรงมุ่งเน้นเรื่อง โลกภายใน หรือจิตวิญญาณของมนุษย์ ซึ่งเป็นโลกหรือ

จักรวาลที่ชาวพุทธจะต้องศึกษาเรียนรู้ให้เกิดเข้าใจอย่างถ่องแท้ แล้วน�ำมา

ใช้ประโยชน์ส�ำหรับการปฏิบัติธรรม เพื่อการหลุดพ้นจากความทุกข์ อันเป็น

จุดหมายสูงสุดของพุทธศาสนา ดังเช่น เนื้อหาจากพุทธวัจนะในธรรมบท ซึ่ง

พระพุทธองค์ตรัสสอนเรื่องความส�ำคัญของใจ ความว่า 

“...ธรรมทั้งหลายมีใจเป็นหัวหน้า มีใจประเสริฐที่สุด ส�ำเร็จแล้วแต่ใจ 

ถ้าบุคคลมีใจอนัโทษประทษุร้ายแล้ว กล่าวอยูก็่ตาม ท�ำอยูก็่ตาม ทกุข์

ย่อมไปตามบุคคลนั้น เพราะทุจริต 3 อย่างนั้น เหมือนล้อหมุนไป ตาม

รอยเท้าโคผู้ลากเกวียนไปอยู่ ฉะนั้น...”     

(พระไตรปิฎกภาษาไทยฉบับหลวง, 2525)

ข้อเสนอแนะ

1. ควรศึกษาวิจัยเปรียบเทียบงานจิตรกรรมไทยที่สะท้อนคติความเชื่อเรื่อง

ไตรภูมิและจักรวาลวิทยาพุทธศาสนาในท้องถิ่นต่างๆ ซึ่งมีความแตกต่างของ

แนวคิด รูปแบบ และกรรมวิธีการสร้างสรรค์

2. ควรศึกษาวิจัยเชิงสร้างสรรค์ด้วยแนวคิดเชิงสัญลักษณ์จากงานศิลปกรรม

ล้านนา ซึ่งมีเอกลักษณ์พิเศษ ที่ยังขาดการศึกษาวิจัยเพื่อน�ำมาสร้างสรรค์งาน

ศิลปะร่วมสมัย เพื่อการอนุรักษ์และสืบสานภูมิปัญญาท้องถิ่น 
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