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การตีความเชิงสัญลักษณ์ 
เรื่องเสาค�้ำฟ้าของพระธาตุพนม

วิสิฏฐ์ คิดค�ำส่วน
สาขาวิชาสังคมวิทยาและมานุษยวิทยา 
คณะศิลปศาสตร์และวิทยาศาสตร์ มหาวิทยาลัยนครพนม

บทคัดย่อ

บทความน้ีผู้เขียนได้ท�ำการศึกษาโดยใช้เอกสาร หนังสือ และต�ำราเป็นหลัก 
โดยมีวัตถุประสงค์เพื่ออธิบายสัญลักษณ์และความสัมพันธ์ร่วมระหว่างแนว
ความคดิเรือ่งเสาค�ำ้ฟ้าอนัเป็นความเชือ่ดัง้เดมิของกลุม่คนในลุม่น�ำ้โขงกบัแนว
ความคิดพุทธปรัชญาผ่านสัญลักษณ์คือ พระธาตุพนมที่เข้ามาภายหลัง โดย
ใช้กรอบแนวคิดเรื่องสัญลักษณ์ (Symbolism) และพุทธปรัชญา (Buddhist 
Philosophy) เป็นเครื่องมือในการตีความเชิงสัญลักษณ์ของพระธาตุพนมให้
สัมพันธ์กับความเชื่อเรื่องเสาค�้ำฟ้านี้ ผลการศึกษาพบว่า พระธาตุพนมเป็น
ศูนย์รวมของความดี เสมือนเสาค�้ำฟ้าท่ีเป็นแกนกลางเชื่อมต่อระหว่างโลก
มนุษย์กับโลกสวรรค์ เป็นเครื่องเตือนใจเพ่ือให้ระลึกถึงพระพุทธเจ้าและพระ
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ABSTRACT

Drawing on existing historical documents, books and texts, this article 
aims to explain the relationship between the symbolic celestial 
bridge (เสาค�้ำฟ้า), the beliefs of local people in the Mekong Sub  
Region, and Buddhist philosophy, which later came to be symbolized 
in the Phrathat Phanom stupa. Both symbolic analysis and Buddhist 
philosophy are used as a theoretical framework for interpreting 
Phrathat Phanom as a symbol of a celestial bridge. The results 
of the study found that Phrathat Phanom is seen as a center of 
goodness as the Celestial Bridge and is the core center connecting  
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the human world to the heavenly domain. It is a reminder to  
remember the Buddha and His teachings and to practice charitable 
deeds to link the humans to the celestial sphere or heaven.

Keywords : Symbolic, Celestial Bridge, Phrathat Phanom
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บทนำ�

พระธาตุพนม (Phra That Phanom) เป็นปูชนียสถานที่ส�ำคัญเก่าแก่และมี
ความศักดิ์สิทธิ์ได้รับความเคารพนับถือจากชาวไทยภาคอีสาน และชาวลาว
แถบลุม่น�ำ้โขงตอนล่างมาช้านาน พระธาตพุนม หรือธาตุปะนม เรียกตามแผ่น
ทองจารึกในสมัยเจ้าราชครูยอดแก้วหลวงโพนสะเม็ก ผู้บูรณะพระธาตุพนม 
ตัง้แต่ปี พ.ศ. 2233 น้ัน เช่ือว่าเป็นพทุธเจดย์ีท่ีบรรจพุระอรุงัคธาต ุ(กระดกูส่วน
พระอรุะ) ของพระพทุธเจ้า เป็นพทุธเจดย์ีรปูทรงบัวเหลีย่ม ประดบัตกแต่งด้วย
ศลิปลวดลายอนัวจิติรประณตีทัง้องค์ มคีวามหมายทางพระพุทธศาสนาอย่าง
ลึกซึ้ง (อุทัย ภัทรสุข 2554, 5)

การท�ำความเข้าใจทางด้านความหมายและความส�ำคญัขององค์พระธาตุพนม
ด้านคติความเชื่อที่ส�ำคัญก็คือ การท�ำความเข้าใจด้านระบบสัญลักษณ์
ขององค์เจดีย์พระธาตุพนม ดังที่ Geertz (1973, 86-125 อ้างใน ปริตตา  
เฉลิมเผ่า กออนันตกู 2536, 18-19) ได้กล่าวถึงการท�ำความเข้าใจศาสนาโดย
อาศัยการวิเคราะห์สัญลักษณ์และการตีความว่า ศาสนาเป็นระบบสัญลักษณ์
ระบบหนึ่งที่มีความหมายครอบคลุมกว้างมาก สัญลักษณ์อาจเป็นวัตถุ การ 
กระท�ำ เหตกุารณ์ ความสมัพนัธ์แต่ทัง้หมดนัน้ท�ำหน้าทีเ่ป็นพาหนะแห่งความ
ส�ำนึก หรือเป็นความคิดความรู้สึกที่เป็นนามธรรมบางอย่างที่ถูกท�ำให้เป็น 
รูปธรรม ระบบสัญลักษณ์นี้สามารถน�ำไปสู่การสร้างความรู้สึก (Mood) และ
แรงจูงใจ (Motivation) ให้แก่มนุษย์ โดยอ้างถึงระเบียบที่ยิ่งใหญ่บางอย่าง
ที่เกี่ยวกับจุดหมายปลายทางของการมีชีวิตอยู่ของมนุษย์ โดยสัญลักษณ์ทาง
ศาสนามีลักษณะที่ส�ำคัญอยู่สามประการคือ ประการแรก เป็นการน�ำเหตุผล
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กับอารมณ์ความรู้สึกมาผนวกเข้าด้วยกันหรือท�ำให้เป็นเรื่องเดียวกัน ประการ
ที่สอง ศาสนาในฐานะที่เป็นระบบสัญลักษณ์ที่มีแบบแผนบางอย่างของการ
เกิดและการด�ำรงอยู่ในสังคม คือเป็นทั้งสิ่งที่ก่อให้เกิดบรรยากาศทางความ
รูส้กึและโลกทศัน์ในสงัคม สญัลกัษณ์จงึเป็นทัง้เหตุทัง้ผลในเวลาเดียวกัน และ
ประการสดุท้าย ระบบสญัลกัษณ์มแีบบแผนการปฏบิตัทิีท่�ำให้เกิดการยอมรบั
เห็นคล้อยและเกิดศรัทธา แบบแผนนี้ มีลักษณะเด่นที่จะพิจารณาได้จากการ
ที่คนเราจะยอมรับความเชื่ออย่างหนึ่งอย่างใดได้อย่างซึมซับได้นั้น ส่วนใหญ่
ไม่ได้เกิดจากการคดิไตร่ตรองด้วยเหตผุล แต่เป็นการสร้างการยอมรับในเบือ้ง
แรก โดยอาศยัสิง่ซึง่มีลกัษณะเป็นกายภาพ (Imagery) ตา่งๆ ไม่วา่จะเป็นการ
เห็นรูปประติมากรรม รูปเคารพ รูปสลัก ภาพวาด อาคารสิ่งก่อสร้างตลอดจน
สิง่ของต่างๆ ซ่ึงมกีารใช้สบืทอดกนัมาจนเป็นประเพณีปฏบัิต ิ(สมชาต ิมณโีชติ 
2554, 23)

กรอบแนวคดิด้านสญัลกัษณ์ท่ีเกีย่วกบัศาสนาดงักล่าว เป็นการอธบิายให้เข้าใจ
ได้ว่าสญัลกัษณ์ทางศาสนาอนัเป็นเรือ่งของความคดิความรูส้กึทีเ่ป็นนามธรรม
ได้ถกูท�ำให้เป็นรปูธรรม โดยองค์เจดย์ีพระธาตพุนมเป็นตัวแทนของส่ิงก่อสร้าง
ทีเ่ป็นรูปธรรม ทีม่าจากคตคิวามเชือ่ของผูค้นทีเ่กีย่วกบัศาสนาโดยเฉพาะพทุธ
ศาสนา ซึง่เป็นความเชือ่ทีม่กีารอ้างถงึจดุมุง่หมายปลายทางทีส่�ำคญัของการมี
ชีวิตอยู่คือ ความหลุดพ้นจากกองทุกข์ทั้งปวง
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คติความเชื่อเรื่องเสาค�้ำฟ้า

ในคัมภีร์พระเวทมีการบรรยายก�ำเนิดของจักรวาลว่า “มีเสามาแบ่งแยก” 
สวรรค์และโลก “สวรรค์และโลกถูกแบ่งแยกออกจากกัน เนื่องจากมีเสานี้มา
กั้นกลาง” แต่เดิมโลกและสวรรค์เป็นอันหนึ่งอันเดียวกัน ต่อมาภายหลังเส้น
แกนโลกมาตัดให้ขาดออกจากกัน (อเดรียน สนอดกราส 2541, 202) การแบ่ง
แยกสวรรค์กับโลกออกจากกันด้วยเสาหลักเป็นเรื่องที่สอดคล้องกับคติความ
เชื่อของชาวลาว โดยมีความเชื่อว่าฟ้ากับดินอยู่ติดกัน มนุษย์สามารถเดินทาง
ไปมาระหว่างโลกมนุษย์กับสวรรค์ได้ ดังพงศาวดารล้านช้างว่า “ในกาลเมื่อ
ก่อนเถ้าเก่าเล่ามา เปนค�ำปร�ำปราสืบๆ มาว่าดังนี้ กาลเมื่อก่อนนั้น ก็เปนดิน
เปนหญ้าเปนฟ้าเปนแถน ผีแลคนเที่ยวไปมาหากันบ่ขาด” (พงศาวดารล้าน
ช้าง, มปป)

ในนิทานพญาแถนกล่าวว่า “เดิมนั้นมีเครือเขากาดเชื่อมต่อระหว่างเมืองแถน
และเมืองคน เวลาปู่เยอย่าเยอขึ้นไปเมืองแถนก็ได้ไต่เครือเขากาดขึ้นไป”  
(เจนจิรา เบญจพงศ์ 2555, 854)

ในต�ำนานขุนบรม ได้กล่าวลักษณะของเครือเขากาดไว้ว่า “เครือเขากาดสูง
ใหญ่เทียมฟ้า เกิดจากซากควายที่แห้งตาย” (ปฐม หงส์สุวรรณ 2550, 302)
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“อนัหนึง่เครอืเขากาดเกีย้วมาเกิดกลางเมือง	 อลหลการณ์เป็นมืดมวัศนูย์เศร้า

มัวมืดฟ้าบ่อมีส่องจักยาม			   สุริโยมาบ่อส่องใสสีแจ้ง 

อันหนึ่งสองหน่วยน�้ำเต้าปุงใหญ่มาเป็นเครือ	 เครือมันซอนสอดยวงกลมเกี้ยว 

มณฑลไม้ไฮหลวงมัวมืด			   ง�ำเงือดหน้าบ่อเห็นฟ้าส่องใส 

ฝูงข้าอยู่บ่อได้เมืองลุ่มหนาวเย็น นักแหล้ว	 ขอให้ปรานีผายโผดตัวฝูงข้า 

สูงจงเมือทูลบาทไท้โดยดั่งค�ำเฮา นี้ถ้อน	 สนัใด๋ยงัจกัมคี�ำสขุบ่อกว่าสสูามเฒ่า 

แต่นั้นขุนแถนเฒ่าเลยลาโดยบาท		  เมือฮอดฟ้าทูลไหว้กล่าวกลอน 

ทูลพากญ์ถ้อนเล่าเหตุชมพู			   ถวยธรรมย�ำซู่อันแวนเผี้ยน”

					     (พระครูสุเทพสารคณุ 2546, 13)

เครอืเขากาดจงึเป็นสิง่ค�ำ้ฟ้าทีเ่ชือ่มระหว่างฟ้ากบัดนิ เสมอืนเป็นเส้นทางตดิต่อ
ไปมาหาสูร่ะหว่างโลกมนษุย์กบัสวรรค์ และจากการท่ีแถนได้ส่งมนษุย์ลงมาอยู่
บนโลก ท�ำให้ชาวไทหลายกลุม่มคีวามเชือ่ว่ามนษุย์ก�ำเนดิมาจากฟ้าหรือสวรรค์

พระพทุธศาสนาได้สะท้อนความคดิดงักล่าวนีเ้ช่นกนั ในอคัคญัญสตูร กล่าวถงึ
การก�ำเนิดมนุษย์ไว้ว่า สมัยที่โลกพินาศ มีสัตว์ผู้มีบุญได้ไปเกิดในชั้นอาภัสสร
พรหม มีปิติเป็นอาหาร ไม่มีเพศ มีรัศมีอยู่ในวิมาน เมื่อโลกอุบัติขึ้นใหม่ๆ ยังมี
น�ำ้ปกคลมุทัว่ไป จักรวาลมดืมน ไม่มดีวงอาทิตย์ดวงดาว ไม่มกีลางคนืกลางวนั 
ต่อมาเกิดพื้นดินลอยขึ้นอยู่บนผิวน�้ำ (ง้วนดิน) มีสี กลิ่นและรสดี จึงชิมดู พวก
อื่นๆ จึงชิมตาม เกิดติดใจในรส ความอยาก (ตัณหา) จึงเกิดขึ้น ท�ำให้ร่างกาย
หยาบ รัศมีหมดไป ท�ำให้ไม่สามารถกลับคืนสู่โลกสวรรค์ได้ (พระมหาทวิช  
ธีรชาโต (ศรีพรหม) 2550, 41-42)
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การจะกลบัคนืสูโ่ลกสวรรค์ได้ดงัเดมินัน้ มนษุย์จงึต้องสร้างสัญลักษณ์ท่ียิง่ใหญ่
และสูงเสียดฟ้า เพื่อให้ใกล้ชิดกับสวรรค์มากที่สุด ดังปรากฏเป็นวัฒนธรรม
หินตั้งตามพื้นที่ต่างๆ เพื่อเชื่อมต่อเส้นทางระหว่างโลกมนุษย์กับสวรรค์หรือ
ฟ้าภายหลังจากที่มนุษย์ได้สิ้นชีวิตลงไปแล้ว (วัฒนธรรมหินตั้ง, 2556) ในทาง
พระพุทธศาสนา ได้กล่าวถึงสัญลักษณ์แทนเสาค�้ำฟ้า ไว้ในกลิงคโพธิชาดก 
เอาไว้ตอนหนึ่งว่า พระอานนท์ได้ขอให้พระพุทธเจ้าก�ำหนดสิ่งศักดิ์สิทธิ์หรือ
สัญลักษณ์ (เจดีย์) เพื่อเป็นตัวแทนของพระองค์ให้ผู้เสื่อมใสศรัทธาสามารถ
ถวายเครื่องสักการบูชาได้เมื่อพระองค์มิได้อยู่ประทับอยู่ที่นั่น พระพุทธองค์
ตรัสว่า ต้นไม้ (ต้นโพธิ์) เป็นตัวแทนที่ถูกต้องเหมาะสมของพระองค์ทั้งในยาม
ที่พระองค์ยังมีพระชนม์ชีพอยู่และภายหลังจากการที่ทรงปรินิพพานไปแล้ว  
(อเดรยีน สนอดกราส 2541, 216) ซึง่หมายความว่า ต้นโพธิเ์ป็นเจดีย์ท่ีเหมาะสม 
ได้ ระบบความคิดท้ังสองนี้ ล้วนมีความเกี่ยวข้องกับความเชื่อดั้งเดิมที่ถูก
ประกอบสร้างจากระบบจินตนาการ กับคติทางพระพุทธศาสนาท่ีเก่ียวโยง
กับศีลธรรม ซึ่งระบบคิดทั้งสองแบบนี้ ถือว่ามีลักษณะเป็นการประกอบสร้าง
ความเป็นจรงิทางสงัคม เพราะสามารถน�ำมนษุย์ไปเกดิใหม่ในแดนสุขาวดีหรือ
สวรรค์ได้เช่นเดียวกัน ฉะนั้น เสาค�้ำฟ้าจึงหมายถึง สิ่งที่มีลักษณะเป็นแกน
กลางทีเ่ชือ่มต่อโลกมนษุย์กบัโลกสวรรค์ และมฐีานะเป็นตัวเชือ่ม (Mediator) 

ระหว่างท้องฟ้ากับพื้นดิน 

มูลเหตุของการแยกกันระหว่างฟ้ากับดิน

ชาวลาวมีความเชื่อว่า มูลเหตุที่ท�ำให้ฟ้ากับดินต้องแยกจากกันนั้น เนื่องมา
จากมนุษย์กระท�ำความผิดต่อหลักค�ำสอน (Sin) ไม่เชื่อฟังไม่เคารพย�ำเกรงต่อ
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อ�ำนาจเหนือธรรมชาติหรือเทพเจ้าบนท้องฟ้า (ปฐม หงส์สุวรรณ 2550, 294) 
ท�ำให้พญาแถนต้องบันดาลให้เกิดน�้ำท่วม ขุนทั้ง 3 จึงต้องพาลูกเมียขึ้นแพไป

อาศัยอยู่เมืองฟ้ากับพญาแถน ดังพงศาวดารล้านช้าง กล่าวว่า 

“เมื่อนั้นยังมีขุนใหญ่ 3 คน ผู้หน่ึงช่ือว่า ปู่ลางเชิง ผู้หนึ่งชื่อ 
ขุดเค็ก ผู้หนึ่งชื่อ ขุนคาน อยู่สร้างบ้านเมืองลุ่ม กินปลาเฮ็ด
นาเมืองลุ่มกินเข้า เมื่อนั้นแถนจึงใช้ให้มากล่าวแก่คนทั้งหลาย
ว่า ในเมืองลุม่นีก้นิเข้าให้บอกให้หมาย กนิแลงกนิงายกใ็ห้บอก
แก่แถน ได้กินข้ึนก็ให้ส่งขาได้กินปลาก็ให้ส่งรอยแก่แถน เมื่อ
นั้นคนทั้งหลายก็บ่ฟังคามแถน แม้นใช้มาบอกสองทีสามที ก็บ่
ฟังหั้นแล แต่นั่น แถนจึงให้น�้ำท่วมเมืองลุ่ม ลีดเลียงท่วมเมือง
เพียงละลายคนทั้งหลายก็ฉิบหายมากนักชะแล” (พงศาวดาร

ล้านช้าง, มปป) 

พระยาแถน จึงให้เขาไปอยู่ที่บึงดอนแถนรอจนกว่าน�้ำจะแห้ง เมื่อน�้ำแห้งลง

แล้วขุดทั้ง 3 ได้ขออนุญาตพญาแถนลงมาอยู่เมืองลุ่ม 

“เมื่อน้ันพระยาแถนจึงให้เอาลงมาส่ง ท้ังให้ควายเขาลู่แก่เขา 
จึงเอากันลงมาตั้งอยู่ท่ีนาน้อยอ้อยหนูนก่อหั้นแล แต่นั้นเขา
จึงเอาควายนั้นเฮ็ดนากิน นานประมาณ 3 ปี ควายเขาก็ตาย
เสีย เขาละซากควายเสียที่นาน้อยอ้อยหนูหั้นแล้ว อยู่บ่นาน
เท่าใด เครือหมากน�้ำก็เกิดออกฮูดังควายตัวตายนั้นออกยาว
มาแล้ว ก็ออกเปนหมากน�้ำเต้าปูง 3 หน่วย แลหน่วยนั้นใหญ่
ประมาณเท่ารนิเขาปลกูเข้านัน้ เมือ่เครือ่งหมากนัน้แก่แล้ว คน
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ทั้งหลายก็เกิดมาอาไศรยซึ่งหมากน�้ำ เปนดังนางอาสังโนเกิด
ในท้องดอกบัวเจ้าฤๅษีเอามาเลี้ยงไว้ คนท้ังหลายฝูงเกิดในผล
หมากน�้ำเต้าฝูงน้ันก็ร้องก้องนีนันมากนัก ในหมากน�้ำนั้นแล” 

(พงศาวดารล้านช้าง, มปป)

ในพงศาวดารล้านช้างยงัได้กล่าวถงึสาเหตกุารแยกกนัระหว่างฟ้ากบัดินต่อไป
อกีว่าเกดิจาก เครอืเขากาดท่ีแถนส่งมาให้น้ัน มลีกัษณะใหญ่โตบดบงัแสงอาทติย์ 
เป็นที่ล�ำบากแก่การด�ำรงชีวิตของมนุษย์ จึงประกาศหาคนมาตัด ด้วยเหตุนี้ 

จึงท�ำให้มนษุย์ไม่สามารถตดิต่อกบัพญาแถนทีเ่มอืงฟ้าได้อกีต่อไป ดังความว่า 

“เมื่อนั้นขุนบูลมราชา อันเปนท้าวพระยาในเมืองลุ ่มน้ี 
สร้างบ้านก็บ่ทันเปลือง สร้างเมืองก็บ่ทันกว้าง ยังมีเครือเขา 
กาด (แกลบ) เกิดเปนอุบาทว์ในห้องกวาทานนั้นแล แดนดิน
สูงขึ้นได้แลโยชน์ มีกิ่งเง่าแลปกรกกวมเมืองแถนท้ังมวล อยู่
สัพพรั่มเงาเอ้ือมเมืองแมนพู้นแล คอยฟ้าก็บ่เห็น หนาวเย็น
จักผิงแดดก็บ่ได้ ทั้งหลายเฮ็ดไร่ไถนากินก็บ่ดี เมื่อนั้นขุนบูลม
จึ่งให้ไผไปตัดไปฟันเสียก็ว่าเข็ดแล้วนักบ่อาจจักไปตัดได้ ยาม
นั้นยังมีเถ้าแก่สองคน ผู้หนึ่งชื่อว่าเถ้าเย่อ ผู้หนึ่งชื่อว่าเถ้ายา 
ทั้งสองเขาจึ่งขันไปฟันเครือเขากาดต้นนั้น เขาจึ่งว่าเมื่อใดเผือ
ข้อยหากตายไปแท้ ให้คนทั้งหลายได้ถือเวรทางเผือข้อยครั้น
จักเฮ็ดจักกินอันใดก็ดี ให้ได้เรียกพาเผือข้อยก่อนจึ่งเฮ็ดจ่ึงกิน
เทอญ ยามนั้นเขาทั้งหลายว่า เออดีแล้ว ตูทั้งหลายหากจัก
เรียกหาเขือปู่ก่อน แล้วช่างเฮ็ดช่างกินชอบแล เมื่อนั้นเขาสอง
เถ้า ก็แบกขวานเข้าไปฟันชุวันๆ นานประมาณ 3 เดือน 3 วัน 
จึงขาดเครือเขากาดก็ล้มท่าวไป” (พงศาวดารล้านช้าง, มปป) 
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ความสืบเนื่องของเสาค�้ำฟ้าจากสู่พระธาตุพนม

เมื่อมนุษย์ไม่สามารถกลับข้ึนสู่เมืองฟ้าหรือสวรรค์ได้อีก มนุษย์จึงได้สร้าง
สัญลักษณ์ที่ยิ่งใหญ่และสูงเสียดฟ้า เพื่อให้ใกล้ชิดกับสวรรค์มากที่สุด ดังเห็น
ได้จากวัฒนธรรมการบูชาหินตามพื้นท่ีต่างๆ ในประเทศลาวและภาคอีสาน
ของไทย ซึ่งพื้นที่ที่เป็นแห่งหินตั้งที่มีชื่อเสียงที่สุดในประเทศลาวคือ “ทุ่งไห
หิน” เมืองโพนสะหวัน ประเทศลาว ซึ่งการขุดค้นทางโบราณคดี พบเถ้าถ่าน
กระดูกมนุษย์ในไหจ�ำนวนหนึ่งสันนิษฐานว่าเป็นพิธีการเนื่องในการฝังศพคือ 
การใส่กระดกูเข้าไปในไห หรอืเป็นทีเ่กบ็กระดกูนัน่เอง บางคร้ังอาจเรียกได้ว่า 
ทุ่งไหหินเป็นกลุ่มสุสานบรรจุอัฐิ นอกจากนี้ ยังพบเครื่องมือต่างๆ ที่ขุดพบใน
ไหหนิ เช่น เครือ่งมอืเหลก็ ขวานหนิขัด เป็นต้น ซ่ึงสามารถบ่งบอกได้ว่าเป็นยคุ
สมัยก่อนประวัติศาสตร์ รวมถึงยังมีเครื่องประดับต่างๆ และเครื่องปั้นดินเผา
อีกด้วย (รายงานการเส้นทางอารยธรรม “หินตั้ง-ใบเสมา” บริเวณสองฝั้งโขง 
“ไทย-ลาว” 2553)

นักมานุษยวิทยาได้ลงความเห็นกันว่า บริเวณที่มี “หินต้ัง” น่าจะเป็นท่ีฝัง
กระดูกของบรรพบุรุษ หรือเป็นสถานท่ีเพื่อท�ำพิธีฝังศพคร้ังที่สองหลังจากมี
การน�ำซากศพจากแร้งกิน หรือจากการเผามาแล้วในคร้ังแรก พิธีฝังศพคร้ัง
ที่สอง น่าจะมีการฆ่าสัตว์เช่นวัว ควาย เพื่อการเซ่นไหว้บูชาอ�ำนาจเหนือ
ธรรมชาติและผีบรรพบุรุษ “หินตั้ง” จะถูกใช้เพ่ือการล่ามสัตว์ท่ีน�ำมาฆ่า
บูชายัญ ฉะน้ัน “หินตั้ง” จึงเป็นสถานที่ศักดิ์สิทธิ์ที่วิญญาณบรรพบุรุษกับ
วิญญาณสัตว์ที่ถูกฆ่าจะมาสิงสถิตเพื่อคอยดูแลปกป้องคุ้มครองเผ่าพันธุ์ลูก
หลาน ซึ่งแสดงให้เห็นว่า วัฒนธรรมบูชาหินในสมัยบรรพกาลนั้น เป็นความ
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เชื่อในเรื่องอ�ำนาจเหนือธรรมชาติ หรือ ผี (แถน) เพื่อใช้เป็นสถานที่ติดต่อกับ
อ�ำนาจเหนือธรรมชาติ ทั้งยังเป็นที่สถิตของวิญญาณบรรพบุรุษที่คอยดูแล
ปกป้องคุ้มครองเผ่าพันธุ์ลูกหลานอีกด้วย วัฒนธรรมหินต้ังจึงเกี่ยวข้องกับ
ความเชือ่เรือ่งโลกหลงัความตาย นอกจากนีย้งัเป็นสถานท่ีศกัด์ิสิทธิท่ี์ติดต่อกบั
อ�ำนาจเหนือธรรมชาติ และเป็นไปได้ว่า “วัฒนธรรมหินตั้ง” เป็นการกระท�ำ
ของมนษุย์ทีพ่ยายามเชือ่มต่อเส้นทางระหว่างโลกมนษุย์กบัสวรรค์หรือฟ้าภาย
หลังจากที่มนุษย์ได้สิ้นชีวิตลงไปแล้ว (วัฒนธรรมหินตั้ง, 2556)

ภายหลังต่อมา มนุษย์ได้พัฒนาการการบรรจุกระดูกอัฐิธาตุของผู้ตายให้
เป็นการพูนดินขึ้นคล้ายสถูปในประเทศอินเดีย ซึ่งในประเทศอินเดียสมัย
โบราณ ลักษณะสถูปเดิมเป็นการพูนดินข้ึนเป็นโคกตรงที่ฝังอัฐิธาตุ แล้วลง
เขื่อนรอบกันดินพัง มีการปักร่มหรือฉัตรไว้บนโคกเพื่อเป็นเกียรติยศ ต่อมามี
การเติมแต่งสถปูให้งดงามและถาวรยิง่ข้ึน เช่น สร้างฐาน ลานทกัษณิ มบีลัลงัค์ 
หรือแท่นฐานเหนือองค์สถูป ตกแต่งยอดสถูปเป็นรูปฉัตร และประดับประดา
ลวดลายต่างๆ ต่อมาก็พัฒนาขึ้น โดยบุคคลที่มีบรรดาศักดิ์สูง กองดินจะพูน
สูงขึ้น และเปลี่ยนวัสดุจากดินเป็น อิฐ หิน ศิลาแลง ปูน อันแล้วแต่จะหาได้ใน
พืน้ที ่รปูทรงพระสถูปเจดย์ีในยุคนีจ้งึมลีกัษณะรปูทรงกลมคล้ายโอ หรอืบาตร
คว�่ำ ซึ่งลักษณะเช่นนี้ ได้ส่งอิทธิพลมายังดินแดนอาณาจักรโบราณในภาคพื้น
เอเชียตะวันออกเฉียงใต้ เมื่อพระพุทธศาสนาได้แพร่เข้ามาเป็นที่นับถือของ
ประชาชน (พิบูลย์ ลิ้มพานิชย์ 2549, 9)

อิทธิพลทางวัฒนธรรมพุทธศาสนาจากเกาะลังกาคือ พุทธศาสนาลัทธิลังกา
วงศ์ ในพุทธศตวรรษท่ี 17–19 ได้เข้ามาท่ัวท้ังแหลมอินโดจีน กัมพูชา ไทย 
ลาว พม่า และหมู่เกาะอินโดเนียเชีย (สุภัทรดิส ดิสกุล 2522, 250-255) ช่วง
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ปลายพุทธศตวรรษที่ 19 ถึงพุทธศตวรรษที่ 22 ความนิยมการบูชาพระบรม
สารรีกิธาตตุามคตนิยิมในพทุธศาสนาแบบเถรวาทจากประเทศศรลีงักา ได้แพร่
เข้ามาสูป่ระเทศไทยทางภาคเหนอื และเข้ามาสูภ่าคตะวนัออกเฉยีงเหนอื โดย
การสร้างสถูปเจดีย์เพื่อประดิษฐานผอบท่ีบรรจุพระบรมสารีริกธาตุไว้ภายใน 
อันเป็นการสื่อความหมายในเชิงสัญลักษณ์ว่าเป็นที่ประทับของพระพุทธเจ้า
ตามคตใินพทุธศาสนาแบบเถรวาท หรอืทีใ่นภาษาบาลีเรียกว่า คันธกฎุ ีหรือที่
ในต�ำนานอุรังคธาตุเรียกว่า อูบมุง (อุรังคธาตุ ต�ำนานพระธาตุพนม 2521, 5)

จากต�ำนานประวัติการสร้างพระธาตุพนม ได้พบว่า ในอดีต พระธาตุพนมก็มี
ลกัษณะอุบมงุเช่นเดยีวกบัสถปูสาญจขีองอนิเดยี โดยพระธาตพุนมได้ก่อสร้าง
ขึ้นตั้งแต่ พ.ศ. 8 โดยพระมหากัสสปะเถระ พร้อมด้วยพระอรหันต์ 500 องค์
ได้น�ำพระอุรังคธาตุมาสู่ดอยกัปปนคีรีหรือภูก�ำพร้า ซึ่งเป็นที่ตั้งพระธาตุพนม
ปัจจบุนั และมพีญาท้ัง 5 ได้แก่ พญาสวุรรณภิงคาร เมอืงหนองหานหลวง พญา
ค�ำแดง เมืองหนองหานน้อย พญาอินทปัฐ เมืองอินทปัฐ พญาจุลณีพรหมทัต 
เมืองจุลณี และพญานันทเสน (น้องพญาศรีโคตบูร) เมืองศรีโคตบูร พญาทั้ง 
5 ได้ช่วยกันก่ออูบมุง (สถูป) เพื่อฐาปนาพระอุรังคธาตุ เมื่อพญาทั้ง 5 เสด็จ
กลับเมืองแล้ว พระวิษณุกรรมได้ลงมาท�ำการแกะสลักลายอูบมุง เทวดาทั้ง
หลายได้มาชุมนุม บูชาพระอุรังคธาตุ และก�ำหนดหน้าท่ีกัน เพ่ือมาเฝ้าดูแล
องค์พระธาตุ (กรมศิลปากร กองวรรณคดีและประวัติศาสตร์ 2537, 7-9) ดัง

รายละเอียดเรื่อง ประวัติพระธาตุพนมฉบับหลวงพระบางว่า
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“พระยาทั้ง 5 จึงสั่งคนทั้งหลายปั้นดินดิบให้ใหญ่ท่อกับฝ่ามือ
ของพระมหากสัสปัปะและของพระอรหนัต์ทัง้หลาย เมือ่ได้ดนิ
ดบิก่อเฟียงพอแล้ว จงึให้พระยาสวุรรณพิง   คารแรกเค้าขุดขมุ
ก่อนหมู ่ต่อมากแ็ม่นพระยาท้ัง 4 อ้ายน้องขดุน�ำจากน้ันกแ็ม่น
เสนาอามาตย์ขุด แต่ต่อจากน้ันกแ็ม่นชาวท้าวขนุและชาวเมอืง
ขดุเป็นล�ำดบักนัไป และขดุรากให้เลกิสองศอกของพระมหากสั
สปัปะเถรเจ้า ลวงกว้างท้ัง 4 ด้านนัน้ ให้กว้างท่อ 2 วา ของพระ
มหากสัสปัปะเถระ จากนัน้ เมือ่แล้วเป็นทีเ่รยีบร้อยพวกพระยา
ทั้งหลายก็เอาเงินค�ำข้าวของใส่ เมื่อนั้น พระมหากัสสัปปะเถร
เจ้า จึงสั่งให้เอาไหใหม่ 4 หน่วย ใส่น�้ำแล้วตั้งไว้ ท่านให้เขียน
คาถาอันเป็นสูตรมนต์มงคลใส่ทุกๆ หน่วย พระยาสุวรรณ  
พิงคารจึงเอาน�้ำมนต์มาหดสรงทั้ง 4 ด้านโดยเวียนขวา 3 รอบ 
พระยาจุลนีพรหมทัตก็เอาน�้ำหดทางทิศตาเว็นออก แล้วจึงได้
ก่อขึน้ พระยาทัง้ 4 ตน ได้แบ่งกนัคนละด้านแล้วจงึก่อขึน้ ครัน้
ได้วาหนึง่แล้วให้ปะไว้แต่เพยีงนัน้ก่อน แล้วจงึให้พระยาสวุรรณ
พงิคารก่อขึน้เป็นรปูฝาบารมใีห้ได้วาหนึง่ และยอดทุกยอดกใ็ห้
ได้วาหนึ่ง คือนับแต่ตีนไปหายอดให้ได้ 2 วา โดยแม่นวาของ
พระกัสสัปปะ ครั้นต่อมาพระมหากัสสัปปะเถรเจ้าจึงให้ขุด
เป็นตารางครบทั้ง 4 ด้าน แล้วให้เอาไม้จวง ไม้จันทน์ คันธเทศ  
เกษณา กะล�ำพัก ไม้ชุมพู ไม้มณีโคตร และไม้รังมาเป็นฟืนเผา
อยูเ่ถงิ 3 ม้ือ 3 คนื จนว่าสกุดแีล้ว จงึไปเอาหนิหมากค้อมกลาง
โคกมาถมลงในขุมนัน้ พระมหากสัสปัปะเถรเจ้าพร้อมด้วยพระ
อรหนัต์กบัทัง้ท้าวพระยาทัง้ 5 จงึน�ำเอาธาตุหวัอก (อรัุงคธาตุ)  
เข้าไปตั้งไว้ในอุบมุงนั้น แล้วให้อัดประตูและก่อตันไว้”  
(กรมส่งเสริมวัฒนธรรม กระทรวงวัฒนธรรม ม.ป.ป., 68-69)
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สิ่งก่อสร้างที่เรียกว่า “อูบมุง” นั้น เป็นชื่อที่ผู้คนในวัฒนธรรมลาวใช้เรียก
อาคารพุทธศาสนสถานที่มีขนาดเล็กๆ แคบๆ ซึ่งส่วนใหญ่เป็นการสร้างขึ้น
เพื่อใช้ประดิษฐานพระพุทธรูปในลักษณะท่ีเป็นหอพระ ดังที่ยังมีให้เห็นได้ใน
ปัจจบุนัคอื อบูมงุทีอ่ยูท่างทศิตะวนัออกเฉยีงเหนอืของพระธาตุก่องข้าวน้อยที่
บ้านตาดทอง อ�ำเภอเมอืง จงัหวดัยโสธร และยงัมอียูใ่นบริเวณวดัอกีหลายแห่ง
ทีเ่มืองหลวงพระบางประเทศลาว อบูมงุจงึมีสถานะทีอ่าจน�ำไปเทยีบได้กบัพระ
คันธกุฎี ในสมัยพุทธกาล หรือเทียบได้กับพระมณฑปหรือพระวิหาร (สมชาติ 
มณโีชต ิ2554, 110) เช่นเดยีวกบัโครงสร้างของรปูทรงองค์พระสถปูอนิเดยีจะ
มีลักษณะเป็นโดมครึ่งวงกลม คัมภีร์ทิพยาวทานได้กล่าวถึงโดมนี้ว่า เป็นธาตุ
ครรภหรอืครรภ์แห่งธาตุ อนัหมายถึง ใจกลางสดุของจักรวาลและขอบเขตของ
จักรวาล อันเป็นที่มาของสรรพสิ่ง (เอเดรียน สนอดกราส 2541, 230-231)

ค�ำว่า ธาตุครรภ ยังมีความหมายที่ส�ำคัญอีกประการหนึ่งคือ ท่ีบรรจุอัฐิ  
(เอเดรยีน สนอดกราส 2541, 241) กล่าวคอื อูบมงุ หรือพระธาตุคอื ส่ิงก่อสร้าง
เพือ่การอทุศิถวายในทางพระพทุธศาสนา โดยเฉพาะการให้ความส�ำคญัว่าเป็น
สิง่ทีบ่รรจพุระบรมสารรีกิธาต ุมาจากความเชือ่ว่า สิง่ทีบ่รรจลุงในพระสถูป ไม่
ว่าจะเป็นพระบรมสารรีกิธาตหุรอืสิง่อืน่ใดก็ตาม ล้วนแต่มคีวามหมายของการ
เป็นเมลด็พันธ์ุ ทีจ่ะน�ำความมชีวีติกลบัมาสูส่ิง่ก่อสร้าง คอื พระสถปู เมือ่บรรจุ
สิ่งเหล่านี้ลงไปในธาตุครรภของพระสถูป ถือว่าเป็นการชุบชีวิตให้กับหินหรือ
วัสดุที่ใช้ในการก่อสร้างทันที การน�ำพระบรมสารีริกธาตุออกมาจากพระสถูป 
จึงเท่ากับเป็นการท�ำลายพระสถูป (สมชาติ มณีโชติ 2554, 41) ชีวิตของพระ
สถูปจึงขึ้นอยู่กับสิ่งศักดิ์สิทธิ์ทั้งหลายที่บรรจุอยู่ภายในเป็นส�ำคัญ
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พระธาตุพนมในฐานะเป็นเสาแกนของพระพุทธศาสนา

ในภาคอีสาน

ในบริเวณสองฝั่งแม่น�้ำโขงในอีสานและลาว สถูปเจดีย์ที่นับว่ามีความเก่าแก่
ที่สุด และมีความส�ำคัญท่ีสุดต่อผู้ท่ีมีชีวิตท้ังสองฟากฝั่งแม่น�้ำคือ เจดีย์พระ
ธาตุพนม เมื่อพิจารณาจากลักษณะของศิลปกรรมและเรื่องราวในทางต�ำนาน
ตลอดจนหลกัฐานทางโบราณคด ีเจดย์ีพระธาตพุนมคอื สถาปัตยกรรมในทาง
ศาสนาทีเ่ก่าแก่ทีส่ดุของภาคตะวันออกเฉียงเหนอืในขณะนี ้และพระธาตุพนม
กเ็ป็นศาสนสถานซึง่สร้างข้ึนเพือ่เป็นพทุธเจดย์ีในทางพระพทุธศาสนา (ศรศีกัร 
วัลลิโภดม 2533, 31-32)

การรับรู้ของผู้คนถึงความส�ำคัญของพระธาตุพนมจากเนื้อเรื่องที่มีปรากฏใน 
ต�ำนานอุรัคธาตุหรือต�ำนานพระธาตุพนม ท�ำให้เกิดความทรงจ�ำและเป็นที่
ยอมรับจากมหาชนว่าพระธาตุพนม คือ พระธาตุเจดีย์ในพระพุทธศาสนา
ที่มีอายุเก่าที่สุดในลุ่มแม่น�้ำโขง และยังมีสถานะเป็นเจดีย์ที่เป็นสัญลักษณ ์
ท่ีเป็นศนูย์กลางเมือ่ครัง้เริม่แรกในการประดษิฐานพระพุทธศาสนาในดินแดน 
ล้านช้าง ซึง่รวมถงึบ้านเมอืงในบรเิวณภาคอีสานของประเทศไทยมาต้ังแต่สมยั
ต้นพุทธกาล การรับรู้ในความส�ำคัญของเจดีย์พระธาตุพนมดังกล่าว เป็นการ 
รบัรูแ้ละเป็นทีย่อมรบัของมหาชนมาตลอดระยะเวลาอนัยาวนาน ในมโนภาพ
ของมหาชน เจดีย์พระธาตุพนมคือ พระมหาธาตุเจดีย์ที่ยิ่งใหญ่ที่สุด ตั้งอยู่ใน
อาณาบริเวณที่เป็นศูนย์กลางของพระพุทธศาสนา เป็นศูนย์กลางของบ้าน
เมืองในลุ่มแม่น�้ำโขงมาตั้งแต่สมัยต้นพุทธกาล (สมชาติ มณีโชติ 2554, 168)
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จากการรับรู้ของพุทธศาสนิกชนในคติความเชื่อเร่ืองเวลาแห่งความเจริญ
รุ่งเรืองของพระพุทธศาสนาในสมัยต้นพุทธกาลดังกล่าว ประกอบกับการรับรู้
เรือ่งราวจาก ต�ำนานอรุงัคธาต ุว่าเป็นพระมหาธาตุเจดีย์ทีม่คีวามศกัด์ิสิทธิแ์ท้ 
เพราะเป็นพระมหาธาตเุจดย์ีทีส่ร้างขึน้เพือ่ประดิษฐานพระอรุงัคธาตขุององค์
พระสัมมาสมัพทุธเจ้ามาตัง้แต่ในช่วงเวลาในสมยัต้นพทุธกาล พระธาตุพนมใน
การรบัรูข้องผูค้นโดยทัว่ไป จงึเป็นเจดย์ีทีม่ทีัง้ความศกัด์ิสิทธ์ิ ความเก่าแก่ และ
เป็นเจดย์ีทีมี่ความส�ำคญัทีส่ดุในภูมภิาคอสีาน กล่าวคอื ภกู�ำพร้าอนัเป็นสถาน
ที่ทีไ่ด้รับการตีความให้มคีวามหมายทางด้านความเชื่อแบบดัง้เดิมของผู้คนใน
วฒันธรรมลาว ในลกัษณะของการสร้างความสมัพันธ์ระหว่างโลกมนษุย์กบัสิง่
เหนือธรรมชาติ ท่ีเชื่อว่าเป็นท่ีสถิตของวิญญาณศักด์ิสิทธิ์ เช่ือมโยงกับความ
ศกัดิส์ทิธิข์องพระอรุงัคธาตทุีป่ระดษิฐานไว้ทีภ่กู�ำพร้า จึงเท่ากบัเป็นการสร้าง
จินตภาพความเป็นศูนย์กลางจักรวาลครอบคลุมพ้ืนท่ีท่ีมีความหมายของการ
เป็นพื้นที่ศักดิ์สิทธิ์ในภูมิภาค เช่นเดียวกับเสาแกนหรือหมุดที่ตรึงพระพุทธ
ศาสนาให้มั่นคงในภูมิภาค เป็นจุดศูนย์รวมของความเชื่อพิธีกรรม วัฒนธรรม
ขนบธรรมเนยีม จารตีประเพณี วิถีชีวิตของชุมชนในลุม่แม่น�ำ้โขงทัง้ฝ่ังไทยและ
ฝั่งลาว (สรุพล ด�ำรห์ิกุล 2549, 151) และเป็นศูนย์รวมผู้คนในชุมชน ควบคุม
สงัคมให้เกดิความสนัตสิขุ สงบร่มเยน็ ควบคมุความประพฤตขิองผูค้นในชมุชน
ให้อยู่ในกรอบจารีตประเพณี

นอกจากนี ้พระธาตพุนมยงัมคีวามส�ำคญัในฐานะเป็นพุทธศลิป์ทีเ่ป็นพทุธเจดย์ี
รปูทรงสีเ่หลีย่ม ประดบัตกแต่งด้วยศลิปะลวดลายอันวจิิตรประณตีทัง้องค์ ซ่ึง
ชวนให้เกดิฉงนถงึคตกิารสร้างทีเ่ป็นเอกลกัษณ์และแฝงไว้ด้วยแนวคดิทีบ่รรพชน 
ได้ถ่ายทอดออกมาให้อนุชนรุ่นหลังได้ตีความ ตลอดจนการหาค�ำตอบให้กับ
ชีวิต เพื่อการด�ำเนินชีวิตที่ถูกต้องต่อไป
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ลักษณะทางสถาปัตยกรรมของพระธาตุพนม

ลักษณะของพระธาตุพนมเป็นเจดีย์ทรงมณฑปหรือเจดีย์ทรงส่ีเหล่ียมก่ออิฐ
ไม่สอปูน ฐานเป็นรูปสี่เหลี่ยมจัตุรัส กว้างด้านละ 16 เมตร สูงจากฐานไปถึง
บัวถลาหรือบัวฝาละมี ประดับลายจ�ำหลักบนแผ่นอิฐท้ังส่ีด้าน ถัดข้ึนไปจาก
บัวถลาถึงบัวบน สูง 12 เมตร เดิมประดับด้วยกระเบื้องถ้วยชามเป็นดอกดวง 
จากนั้นเป็นองค์เจดีย์ท่ีมียอดเป็นทรงโกศไปจนถึงยอดสูงจากพื้น 53 เมตร 
ส่วนบนสุดเป็นฉัตรทองค�ำสูง 4.50 เมตร รวมความสูง 57.50 เมตร (สมชาติ 
มณีโชติ 2554, 109)

ซุม้ประตขูองเรอืนธาตชัุน้ล่าง จะมแีถบลายทางดิง่กบัเสากลมรบัปลายซุม้ข้าง
ละต้น ยอดจั่วหรือซุ้มวงเดือนจะแนบชิดติดผนัง ส่วนวงโค้งสี่หยิบของตัวซุ้ม
จะไปหนุนออกมาจากระนาบของผนัง ปลายวงโค้งจะขมวดเป็นก้นหอยกลม 
ในต�ำแหน่งที่ปลายวงโค้งจรดกับปลายขมวดนั้น จะสลักรูปสิงห์ประดับไว้คู่
หนึ่ง หันหน้าเข้าหากัน

ส่วนในต�ำแหน่งของช่อประตูจะวางรูปเป็นกรอบดัดจากริ้วแถบลายเข้ามา 
เนือ้ทีส่่วนทีเ่หลอืจะจดัคล้ายประตจูรงิ มอีกเลาเป็นสันกลาง กลางอกเลาจะใช้
ลายรูปขนมเปียกปูน วางห่างกันเป็นระยะๆ ส่วนเนื้อที่ต�ำแหน่งบานประตูจะ
สลักลายเต็มทั้งสองข้าง ถัดขึ้นไปจึงมีรูปรัดเอว ต่อจากฐานนี้ คนโบราณเรียก
ว่า “ดวงปี” ประดับด้วยลวดลายรูปพุ่มทรงข้าวบิณฑ์ทั้ง 4 ด้าน บนดวงปีเป็น
สเวตฉัตรเป็นยอดพระธาตุที่สูงสุด (ชัยมงคล จินดาสมุทร์ 2532, 127-129)
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ภาพที่ 1 องค์ประกอบของพระธาตุพนม

(ที่มา นิทานอุรังคธาตุ ฉบับหลวงพระบาง กรมส่งเสริมวัฒนธรรม กระทรวงวัฒนธรรม. มปป.)

เรือนธาตุชั้นที่หนึ่ง ส�ำหรับภาพสลักบุคคลในผนังอิฐทั้ง 4 ด้าน ลักษณะของ
ลายสลักภาพในผนังแต่ละด้านจะมีระเบียงลักษณะคล้ายคลึงกัน ในลักษณะ
รูปทรงของช้างที่ก�ำลังเดินและม้าที่ก�ำลังวิ่ง ส่วนรูปคนทั้งกษัตริย์ และบริวาร
มีลักษณะเตี้ยล�่ำสัน ไว้ผมมวยด้านหลังคล้ายพราหมณ์ไม่สวมเส้ือ ซึ่งแต่ละ
รูปไม่มีเครื่องประดับ หน้าตาเป็นชนพื้นเมือง ในอุรังคธาตุต�ำนานพระธาตุ ได้

กล่าวถึงลักษณะลวดลายภาพสลักอิฐไว้ว่า

ฉัตร

หรรมิกา

ดวงปีหรือโดม

รัดเอว

เรือนธาตุ
เขาพระสุเมรุ
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“ส่วนธรรมกถิกเทวบุตรนั้น ก็กระท�ำสักการบูชากราบไหว้
และปทกัษณิ 3 รอบแล้ว จงึควดัลายดนิสกุเบือ้งทศิตะวนัออก
เวยีนไปเบือ้งขวา แล้วกล่าวคาถามงคลโลกไว้ว่า พทุธฺสสฺ มงคฺล  
โลเก ดังนี้ แล้วจึงควัดรูปพระยาติโคตรบูรทรงม้าพลาหก รูป
พระยาสุวรรณภิงคารทรงม้าอาชาไนย เสด็จไปทางอากาศ  
ควดัรปูพระยา 2 องค์นีก่้อน ธรรมกถกิเทวบุตรจึงเอาน�ำ้มนัให้
กับสีสุนันทเทวบุตร สีมหามายาเทวบุตร และวิสาขาเทวบุตร
ทาลวดลาย แล้วจงึได้ควดัรปูพระยาจลุณีพรหมทตัทรงช้าง รปู
ราชบตุรทรงม้า และรปูเสนาอ�ำมาตย์เจอืปนไปด้วยลายดอกไม้ 
ส่วนด้านใต้นั้น ควัดรูปพระยาอินทปัฐนครทรงช้าง รูปพระ
อนุชาทรงม้า รูปเสนาอ�ำมาตย์และบริวารเจือปนไปด้วยลาย
ดอกไม้ ด้านตะวันตก ควัดรูปพระยาค�ำแดงทรงช้าง รูปเสนา
อ�ำมาตย์ขี่ม้า รูปบริวารเจือปนไปด้วยลายดอกมัททวรี ด้าน
เหนือ ควดัรปูพระยานนัทเสนทรงช้าง รปูพระอนชุาทรงม้า รปู
บรวิารเจือปนไปด้วยลายดอกไม้ ส่วนรปูพระยาสวุรรณภงิคาร
นั้น ควัดไว้ทุกๆ ด้าน ส่วนบน ควัดรูปสีสุนันทเทวบุตร  
สีมหามายาเทวบุตร และวิสาขาเทวบุตร เรียงรายไว้ทุกด้าน”  
(อุรังคธาตุต�ำนานพระธาตุ 2521, 40-41)

องค์ประกอบส�ำคญัของแผนภาพในแต่ละแผงกจ็ะใช้ตวัรปูส�ำคญัอยู่ในต�ำแหน่ง
ส่วนบน และส่วนล่างของแผงภาพ แล้วอาศัยลวดลายก้านขดทั้งแผงเป็นฉาก
ของท้องเรือ่ง องค์ประกอบทัง้หมดประสานเข้าด้วยกนัอย่างกลมกลืน โดยทีม่ี
การก�ำหนดรปูและทิศทางของแผงภาพในแต่ละด้านไว้อย่างแน่นอน ตวัรปูภาพ
ลายสลักแต่ละด้านจึงมีรายละเอียดในส่วนดังกล่าวแตกต่างกันไป 
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ภาพที่ 2 ลวดลายสลักอิฐบนเสาติดผนังพระธาตุพนม ทิศตะวันออก

(ทีม่า ฐานข้อมลูโบราณสถานส�ำคญัในภาคตะวนัออกเฉยีงเหนอื ศนูย์ศึกษาศิลปกรรมโบราณในเอเชยีอาคเนย์ 

คณะโบราณคดี http://www.archae.su.ac.th/art_in_thailand/?q=taxonomy/term/139)

      

ภาพที่ 3 ลวดลายสลักอิฐบนเสาติดผนังพระธาตุพนม ทิศใต้

(ทีม่า ฐานข้อมลูโบราณสถานส�ำคญัในภาคตะวนัออกเฉยีงเหนอื ศนูย์ศึกษาศิลปกรรมโบราณในเอเชยีอาคเนย์ 

คณะโบราณคดี http://www.archae.su.ac.th/art_in_thailand/?q=taxonomy/term/139)
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ภาพที่ 4 ลวดลายสลักอิฐบนเสาติดผนังพระธาตุพนม ทิศตะวันตก

(ทีม่า ฐานข้อมลูโบราณสถานส�ำคญัในภาคตะวนัออกเฉยีงเหนอื ศนูย์ศกึษาศิลปกรรมโบราณในเอเชยีอาคเนย์ 

คณะโบราณคดี http://www.archae.su.ac.th/art_in_thailand/?q=taxonomy/term/139)

     

ภาพที่ 5 ลวดลายสลักอิฐบนเสาติดผนังพระธาตุพนม ทิศเหนือ

(ทีม่า ฐานข้อมลูโบราณสถานส�ำคญัในภาคตะวนัออกเฉยีงเหนอื ศนูย์ศกึษาศิลปกรรมโบราณในเอเชยีอาคเนย์ 

คณะโบราณคดี http://www.archae.su.ac.th/art_in_thailand/?q=taxonomy/term/139)
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ลกัษณะรปูแบบทางสถาปัตยกรรมขององค์พระธาตุพนมนี ้สอดคล้องกบัข้อคิด
เห็นของ เซคเคล โดยกล่าวว่า “รูปแบบทั้งมวลของพระสถูปและเจดีย์ทรง
หอปราสาทในประเทศทุกประเทศของเอเชีย ต่างก็เกิดมาจากพระสถูปแบบ
สัญจีไม่โดยตรงก็โดยอ้อม” (อ้างใน เอเดรียน สนอดกราส 2541, 277) ดังจะ
เห็นว่ารูปลักษณ์ของฐานหรือเรือนธาตุขององค์พระธาตุมีความโดดเด่นเป็น
เอกลกัษณ์มาก ในขณะท่ีโดมหรือดวงปีลดความส�ำคญัลง ซ่ึงโดมหรือดวงปีได้
ถูกยกระดับขึ้นไปเป็นยอดพีระมิดแทน เสมือนเป็นการเชื่อมประสานระหว่าง
พระธาตุกับวิหาร

พระธาตุพนมได้รับการบูรณะปฏิสังขรณ์มาตามล�ำดับ จนกระทั่งถึงปี พ.ศ. 
2518 พระธาตพุนมช�ำรดุหกัพงัทลายลง ทางราชการได้ท�ำการก่อสร้างข้ึนใหม่
ให้คงสภาพเดิม แล้วเสร็จสมบูรณ์ ในปี พ.ศ. 2522 (กรมศิลปากร 2522, 42) 
ตามบนัทกึของส�ำนกังานเจ้าคณะจงัหวดันครพนม (ส�ำนกังานเจ้าคณะจงัหวดั
นครพนม, มปป.) ได้ระบุไว้ดังนี้

1. การบูรณะครั้งที่ 1 ในราว พ.ศ. 500 โดยมีพญาสุมิตธรรมวงศา แห่งเมือง 
มรุกขนคร และพระอรหันต์ 5 องค์เป็นประธาน ในการบูรณะครั้งนั้น ได้เอา
อฐิซึง่เผาให้สกุดแีล้วมาก่อต่อเตมิจากยอดพระธาตุพนมองค์เดิม ให้สูงขึน้ไปอกี
ประมาณ 24 เมตร (สนันษิฐานดตูามลกัษณะก้อนอฐิหลงัจากองค์พระธาตพุนม
หักพังลงแล้ว) แล้วอัญเชิญพระอุรังคธาตุออกจากอุโมงค์เดิม ซึ่งท�ำการบรรจุ
ตั้งแต่สมัยพระมหากัสสปเถระ ขึ้นไปประดิษฐานไว้ใหม่ที่ใจกลางพระธาตุชั้น
ที่สอง แล้วปิดประตูอย่างมิดชิด หรือสถาปนาไว้อย่างสมบูรณ์ (เวลานี้พบแล้ว 
อยู่สูงจากระดับพื้นดิน 14.70 เมตร)
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2. การบูรณะครั้งที่ 2 เมื่อ พ.ศ. 2157 โดยมีพระยานครหลวงพิชิตราชธานีศรี
โคตบูร แห่งเมืองศรีโคตบูรเป็นประธาน ได้โบกสะทายตีนพระธาตุท้ังสี่ด้าน 
และสร้างก�ำแพงรอบพระธาต ุพร้อมทัง้ซุม้ประต ูและเจดย์ีหอข้าวพระทางทศิ
ตะวันออกพระธาตุ 1 องค์ (ถูกพระธาตุหักพังทับยับเยินหมดแล้ว)

3. การบูรณะครั้งที่ 3 เมื่อ พ.ศ. 2236-45 โดยมีเจ้าราชครูหลวงโพนสะเม็ก
แห่งนครเวียงจันทน์เป็นประธานการบูรณะครั้งน้ี ได้ใช้อิฐก่อต่อเติมจากพระ
ธาตุชั้นที่สองซึ่งท�ำการบูรณะใน พ.ศ. 500 ให้สูงขึ้นอีกประมาณ 43 เมตรได้มี
การปรบัปรงุทีป่ระดษิฐานพระอรัุงคธาตใุหม่ โดยสร้างอบูส�ำริดครอบเจดีย์ศลิา
อันเป็นที่บรรจุบุษบกและผอบพระอุรังคธาตุไว้ อย่างแน่นหนา และได้บรรจุ
พระพุทธรูปเงิน ทอง แก้ว มรกต และอัญมณีอันมีค่าต่างๆ ไว้ภายในอูบส�ำริด
และนอกอูบส�ำริดไว้มากมาย มีจารึกพระธาตุพนมว่า “ธาตุปะนม” (ประนม)

4. การบูรณะครัง้ที ่4 ใน พ.ศ. 2350-2356 โดยมเีจ้าอนวุงศ์แห่งนครเวยีงจันทน์
เป็นประธาน ได้ท�ำฉัตรใหม่ด้วยทองค�ำ ประดับด้วยเพชรพลอยสีต่างๆ 
ประมาณ 200 เม็ด และได้ท�ำพธิยีกฉตัรขึน้สูย่อดพระเจดย์ีในปีนัน้ (พ.ศ. 2356) 
(ฉัตรนี้ ได้น�ำลงมาเก็บรักษาไว้ที่วัดพระธาตุพนมวรมหาวิหารใน พ.ศ. 2497)

5. การบูรณะคร้ังท่ี 5 โดยมีพระครูวิโรจน์รัตโนบล วัดทุ่งศรีเมือง จังหวัด
อุบลราชธานี เป็นประธานได้ซ่อมแซมโบกปูนองค์พระธาตุพนมใหม่ ลงรักปิด
ทองส่วนบนประดับแก้วติดดาวที่ระฆัง แผ่แผ่นทองค�ำหุ้มยอดปูลานพระธาตุ 
ซ่อมแซมก�ำแพงชั้นในและชั้นกลาง



128

6. การบูรณะคร้ังที่ 6 ใน พ.ศ. 2483-2484 รัฐบาลของพระบาทสมเด็จ
พระเจ้าอยู่หัวอานันทมหิดล สมัยจอมพล ป. พิบูลสงครามเป็นนายกรัฐมนตรี 
ได้ให้กรมศิลปากรอันมีหลวงวิจิตราวาทการเป็นหัวหน้าสร้างเสริมครอบพระ
ธาตุพนมองค์เดิมด้วยคอนกรีตเสริมเหล็กตั้งแต่ชั้นที่ 3 ขั้นไป และต่อยอดให้
สูงขึ้นไปอีก 10 เมตร รวมเป็น 57 เมตร

7. พ.ศ. 2497 รัฐบาลของพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวรัชกาลที่ 9 ได้ท�ำฉัตร
ใหม่ด้วยทองค�ำซึง่เป็นของวัดท่ีได้จากประชาชนบรจิาคและได้ท�ำพธิยีกฉตัรใน
ปีนั้น ฉัตรทองค�ำ มีเนื้อทองของวัดอยู่ประมาณ 7 กิโลกรัม นอกนั้นเป็นโลหะ
สีทองหนักประมาณ 20 กิโลกรัม ฉัตรหนักทั้งหมด 110 กิโลกรัม ก่อนรื้อนั่ง
ร้าน ทางวัดได้ขอแรงสามเณรวดัพระธาตพุนมวรมหาวหิาร โบกปนูต้ังแต่ยอด
ซุ้มประตูพระธาตุชั้นที่ 1 จนถึงยอดสุด ใช้เวลาท�ำงานอยู่ 1 เดือน จึงแล้วเสร็จ

ภาพที่ 6 พระธาตุพนมให้แต่ละช่วงยุคสมัย

(ที่มา นิทานอุรังคธาตุ ฉบับหลวงพระบาง กรมส่งเสริมวัฒนธรรม กระทรวงวัฒนธรรม. มปป.)
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การใช้สัญลักษณ์เกี่ยวกับโครงสร้างของพระธาตุพนม

ธาตุ คือ “ธาตุที่ประกอบเป็นกาย” หรือเป็น “ส่วนที่เหลือของร่างกายหรือ
อัฐิ” คตินิยมของพระพุทธศาสนาและพราหมณ์มีความคล้ายคลึงกันในเรื่อง
จักรวาลกับโลกที่มีมนุษย์เป็นองค์ประกอบ คัมภีร์ตันตระ กล่าวถึงความ 
ซับซ้อนของจักรวาลในเชิงเปรียบเทียบกับกายภาพของมนุษย์ กล่าวคือ 
อวัยวะต่างๆ และหน้าที่ของอวัยวะนั้นๆ เป็นแบบเดียวกันกับส่วนประกอบ
และหน้าที่ของจักรวาล กระดูกสันหลังเปรียบเสมือนเขาพระสุเมรุ ศูนย์กลาง
ของโลกคือ หัวใจ ลมหายใจของมนุษย์คือ กระแสลม เช่นเดียวกับการสร้าง
โลกที่ลมหายใจท�ำให้มนุษย์มีชีวิตอยู่ได้ การปฏิบัติกรรมฐานและการบ�ำเพ็ญ
เพียรทางจิตจะท�ำให้เข้าใจถึงความเหมือนกันของจักรวาลและร่างกายของ
มนุษย์ ซึ่งอุปมาเป็นพระกายของพุทธองค์อันเปรียบได้กับจักรวาล (เอเดรียน  
สนอดกราส 2541, 423) ดงันัน้ พระธาตุพนมกค็อื จักรวาล เพราะพระธาตพุนม
คือ ตัวแทนพระพุทธเจ้า ที่ทรงเป็นสัญลักษณ์ของมนุษย์ที่ประเสริฐสมบูรณ์

ในค�ำสอนของคัมภร์ีตนัตระ เขาพระสเุมรคุอื เสาหลกัในองค์พระธาต ุและเชือ่
กันว่า เสาหลักในร่างกายของพระพุทธเจ้าคือ ส่วนกระดูกสันหลังที่ยึดแน่น 
ไม่เคลือ่นไหว ส่วนฐานขององค์พระธาตเุท่ากับเป็นส่วนต้นขาและขา หรอืเรียก
ว่า บัลลังก์เพชร (วัชรอาสน์) และอุปมาเป็นบังลังก์แห่งพระพุทธเจ้าด้วย ทาง
ทิเบตเรียกฐานองค์พระธาตุว่า พระชงฆ์ของพระพุทธเจ้า โดมของพระธาตุคือ 
พระวรกาย และหรรมิกาหรือส่วนยอด (เอเดรียน สนอดกราส 2541, 424)
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ภาพที่ 7 ความกลมกลืนของพระธาตุพนมกับพุทธกาย

ดังนั้น พระธาตุพนมจึงหมายถึงที่บรรจุอัฐิของพระพุทธเจ้า ดังเห็นได้จากการ
มีพระพุทธรูปประดิษฐานในเจดีย์หลายแห่งในประเทศไทย ลักษณะเช่นนี้ 
แสดงให้เหน็ชัดเจนถึงความเช่ือท่ีว่า พระธาตเุจดย์ีคอื ตวัแทนของพระพทุธเจ้า 
ดังน้ัน การจะเข้าถึงพระพุทธเจ้าได้ก็คือ การปฏิบัติตามหลักธรรมค�ำสอน 
ดังที่ พระพุทธเจ้าได้ตรัสว่า “ผู้ใดเห็นเราผู้นั้นย่อมเห็นธรรม” ธรรมะของ
พระพุทธเจ้า ถือเป็นความจริงสูงสุด พระธาตุพนมจึงเป็นเสมือนเครื่องหมาย
เตือนให้มนุษย์ได้ร�ำลึกถึงหลักธรรมค�ำสั่งสอนของพระพุทธเจ้า 

หรรมิกา

พระวรกาย

บัลลังก์เพชร



131
วารสารวิจิตรศิลป์
ปีที่ 8 ฉบับที่ 2 กรกฎาคม - ธันวาคม 2560

ในแง่ของความหมาย พระธาตพุนมเป็นเครือ่งหมายแสดงเนือ้หาของธรรมะ ซ่ึง
ใช้เป็นเครื่องเปรียบเทียบให้เข้าใจธรรมะในฐานะเป็นกฎของจักรวาล ส�ำหรับ
รูปทรงและลักษณะขององค์พระธาตุคือ การถ่ายทอดค�ำสอนที่เป็นนามธรรม
ในออกมาเป็นรปูธรรมทีพ่อมองเหน็และจบัต้องได้ องค์พระธาตจึุงเป็นสิง่เตอืน
ใจให้สรรพชีวิตมีโอกาสได้เห็นพระพุทธองค์ ได้ฟังค�ำเทศนาของพระพุทธองค์
อีกครั้งหนึ่ง

การประสานกับระหว่างความเชื่อเสาค�้ำฟ้ากับ

สัญลักษณ์ของพระธาตุพนม

จากแนวความเชื่อของชาวลาวว่า ฟ้ากับดินเคยอยู่ติดกันมาก่อน แต่ต้องแยก
จากกันเพราะมนุษย์ไม่เชือ่ฟัง ไม่เคารพย�ำเกรงต่อเทพบนท้องฟ้าหรอืพญาแถน 
อนัเป็นผลท�ำให้ฟ้ากับดนิต้องแยกออกจากกนั เมือ่มนษุย์ไม่สามารถกลบัขึน้ไป
มาหาสูก่บัพญาแถนได้ดงัเดมิ ท�ำให้มนษุย์ต้องคดิค้นหาทางเชือ่มเพ่ือติดต่อกนั
ระหว่างเมืองมนุษย์กับสวรรค์ โดยมีการจ�ำแนกอนุภาคเสาค�้ำฟ้าออกเป็น 2 
กลุ่มคือ กลุ่มที่อ้างว่าต้นไม้เป็นเสาหลักค�้ำฟ้า ได้แก่ ต�ำนานของไทใหญ่ ลาว 
และไทยวน กบักลุม่ท่ีอ้างว่าภูเขาเป็นเสาหลกัค�ำ้ฟ้า ได้แก่ ต�ำนานของไทอาหม 
ไทใต้คง ลัวะ และไทด�ำ ซึ่งต่างก็เชื่อว่าทั้งสองสิ่งนี้เป็นแกนกลางของจักรวาล
หรือสะพานเชื่อมโยงทั้งสองภพภูมิ (ปฐม หงส์สุวรรณ 2550, 320)

ในทางพระพุทธศาสนา พระธาตุพนมเป็นเสมือนเป็นตัวแทนหรือสัญลักษณ์
ของเสาแกนที่เชื่อมต่อระหว่างโลกมนุษย์กับฟ้าหรือสวรรค์ นั่นคือ การผูกโยง
เข้ากับระบบความเช่ือเรือ่งการท�ำดที�ำช่ัว น่ันกค็อื ความเช่ือเรือ่ง “กรรม” ตาม
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แบบศาสนาพุทธ เมืองฟ้ากลายเป็นที่รองรับการกระท�ำดีส่วนเมืองลุ่ม (โลก) 
เป็นทีร่องรบัการกระท�ำดแีละไม่ด ีเพือ่ให้ผูค้นได้มโีอกาสขึน้ไปอยูเ่มอืงฟ้าเป็น
แถน (อธิปัตย์ วงษ์ยิ้ม 2558, 113)

จากองค์ประกอบของพระธาตุพนมเหล่านี้สามารถตีความเป็นสัญลักษณ์การ

เชื่อมต่อระหว่างฟ้ากับดินได้ ดังรูป

ภาพที่ 8 สัญลักษณ์การเชื่อมต่อระหว่างฟ้ากับดิน

(ที่มา เอเดรียน สนอดกราส, 2541)

โครงสร้างนี้ได้แสดงความสัมพันธ์ระหว่างวงกลมและสี่เหลี่ยม กิจกรรมของ
สวรรค์เทียบได้กับทรงกลมหรือโดม และคุณสมบัติของโลกสัมพันธ์กับฐานรูป
สีเ่หลีย่ม ซ่ึงส่งเสรมิกนัให้สมบูรณ์ เท่ากบัการเคลือ่นไหวเปลีย่นแปลงทีไ่ม่รูจ้บ
ในโลกมนุษย์ จากการที่โดมเป็นเสมือนตัวแทนของสวรรคภูมิ ฐานเป็นเสมือน

สวรรค์

โลกมนุษย์

ชั้นบรรยากาศ

เสาแกนมนุษย์
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ตัวแทนของโลกภูมิ และพื้นที่ภายในเป็นชั้นบรรยากาศ ซ่ึงเป็นส่วนที่สาม
แสดงถงึไตรภมู ิจากการทีส่วรรคภมูแิละโลกภมูมิารวมกนัหรอืมปีฏสิมัพันธ์กัน  
ได้ผลักดันให้ภพภูมิต่างๆ ปรากฏเป็นแก่นสารข้ึนมา (เอเดรียน สนอดกราส  
2541, 250) เสาแกนจงึเป็นตวัเชือ่มโยงระหว่างฟ้ากบัดนิให้ทัง้สองเป็นเสมอืน
พื้นที่เดียวกัน 

                               

ภาพที่ 9 การตีความสัญลักษณ์การเชื่อมต่อระหว่างฟ้ากับดินกับพระธาตุพนม

(ที่มา  นิทานอุรังคธาตุ ฉบับหลวงพระบาง กรมส่งเสริมวัฒนธรรม กระทรวงวัฒนธรรม. มปป.)
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จากภาพแสดงให้เห็นว่า พระธาตุพนมเป็นพื้นที่ทั้งของโลกมนุษย์และสวรรค์
หรอืฟ้า โดยมเีสาแกนคอื ตวัองค์พระธาตทุีร่องรบัโลก บรรยากาศ และท้องฟ้า
เอาไว้ เป็นสิ่งที่เชื่อมต่อฐานคือ โลกและยอดหรือฉัตรซึ่งหมายถึง สวรรค์ 
เป็นการละช่องว่างหรือชัน้บรรยากาศของฐานและยอด ท�ำให้ดูเสมอืนทัง้สอง
พืน้ทีเ่ป็นพืน้ทีเ่ดยีวกนั (สรุสวสัดิ ์ศขุสวสัดิ ์2551, 3) สอดคล้องกบัปรัชญาพ้ืน
ฐานของการสร้างพุทธเจดีย์ (เกษมสุข ภมรสถิตย์ 2545, 11-15) ดังนี้

-  พื้นล่างหรือฐานเรียบรองรับส่วนโดม คือ ภพมนุษย์

-  ส่วนโดม คือ สภาวะครอบง�ำ สงสารวัฏ คือ เกิด แก่ เจ็บ ตาย

-  พ้นจากโดมตรงส่วนที่เป็นฉัตร หมายถึง พระพุทธเจ้า หรือจุดที่อยู่ในวิสัย
ของพุทธะ คือ การตรัสรู้ถึงเหตุแห่งทุกข์ที่ครอบครองโลกไว้

-  ยอดของฉตัร คอื จดุหลดุพ้นจากการเกิด แก่ เจบ็ ตาย และความทกุข์ทัง้หลาย

-  บริเวณรั้วสี่เหลี่ยมบนส่วนยอดของโดม คือ บริเวณที่ถือว่าอยู่ในวิสัยที่มาร
จะเอื้อมลงมาได้น้อยลงเป็นล�ำดับ คือ บริเวณที่ลากจากส่วนรั้วลงต้ังฉาก
กับพื้นมนุษย์ เป็นพื้นที่สี่เหลี่ยมที่สร้างวงกลมล้อมรอบได้ ซึ่งท�ำหน้าที่ดิน
แดนที่เข้าสู่ความปลอดภัย ได้แก่พรหมและอรูปพรหม

-  พืน้ทีส่่วนถดัออกไปสูป่ลายองค์เจดย์ี คอื สวรรค์ชัน้ต้นๆ ได้แก่ ดสุติ ดาวดงึส์
และจาตุมหาราช

-  ส่วนที่ต�่ำลงไปจากฐานท่ีรองรับนั้นถูกก�ำหนดให้เป็นนรกภูมิเริ่มต้นตั้งแต่
เดรัจฉานลงไป
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อนัเป็นความพยายามอธบิายความเช่ือด้ังเดมิกบัหลกัธรรมทางพระพทุธศาสนา 
โดยแสดงให้เหน็ว่าพระธาตพุนมไม่ได้เป็นเพยีงปชูนยีสถานเท่านัน้ หากยงัแฝง
ไว้ด้วยระบบความคิดท่ีบรรพชนต้องการแสดงออกให้เหน็ถงึสญัลกัษณ์และวธีิ
ไปสู่อุดมคติของชีวิต กล่าวคือ พระธาตุพนมเสมือนศูนย์รวมหรือเสาแกนให้
ชาวลาวและมนุษย์ทุกคนได้เข้าไปสู่ความสุขทั้งบนโลกนี้และโลกหน้า ซึ่งวิธีที่
จะไปสู่ความสุขนั้นมนุษย์ต้องสร้างบารมีที่เรียกว่า สัมมติงสบารมี อันมีความ
หมายว่า ผู้ที่จะเข้าถึงความสุขอันเป็นอุดมคติสูงสุดได้นั้น จะต้องได้สร้างคุณ
งามความดีไว้ให้ถึง 30 ประการ โดยแบ่งเป็น 3 ระดับ คือ 1. บารมี ธรรมดา
ทั่วไป 2. อุปบารมี บารมีอย่างกลางแลกด้วย ปัจจัยภายนอกจนหมดสิ้น 3.  
ปรมตัถบารม ีบารมีอย่างย่ิงแลกด้วยชีวิต ซึง่จะต้องบ�ำเพญ็ให้ครบบรบิรูณ์ ได้แก่

1.  ทาน คือ การให้ทาน ท�ำบุญ บริจาคทรัพย์ หรือสิ่งของ หรือบริจาค สัตว์ 
2 เท้า หรือ 4 เท้า หรือไม่มีเท้า

2.  ศีล คือ การรักษาศีล 5 ศีล 8 หรือศีล 227 ข้อ

3.  เนกขัม คือ การออกบวช เป็นพระ หรือเป็นฤๅษี เป็นโยคี เป็นพราหมณ์ 
คือ เป็นผู้ไม่ครองเรือน ถือศีล 8 ขึ้นไป

4.  ปัญญา คือ สร้างเสริมความรู้ ความสามารถ และปัญญาทางธรรมมะให้
เพิ่มขึ้น

5.  วิริยะ คือ มีความขยันหมั่นเพียร กระท�ำสิ่งที่เป็นคุณประโยชน์ ทั้งในทาง
ธรรมะจนกระทั้งส�ำเร็จ

6.  ขันติ คือ มีความอดทนต่ออารมณ์อันไม่พอใจ ต่องานการ ต่อการปฏิบัติ
ธรรม และต่อสิ่งแวดล้อมที่ไม่อ�ำนวย
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7. สัจจะ คือ การพูดความจริง ที่ประกอบไปด้วยความดี ตามกาลและท�ำตาม
ที่กล่าวไว้

8. อธิษฐาน คือ ตั้งจิตอธิษฐาน เมื่อสร้างบุญกุศล ในสิ่งที่ปารถนาที่เป็นคุณ
งามความดี

9. เมตตา คือ มีใจเมตตาต่อสัตว์ทั้งหลายเสมอเหมือนกัน

10. อุเบกขา คือ มีใจเป็นอุเบกขา ต่อความสุข ความทุกข์ ที่เกิดขึ้น

โดยนัยทางพุทธปรชัญาแล้วการบ�ำเพญ็บารม ี30 ประการนี ้ถอืเป็นกศุลกรรม 
อันเป็นองค์ประกอบส�ำคัญในหลักการ 3 ข้อ ของพระพุทธศาสนาคือ การไม่
ท�ำบาปทัง้ปวง การท�ำกศุลให้ถงึพร้อม และ การท�ำจิตให้บรสุิทธิผ่์องใส ทีน่�ำผู้
ประพฤติปฏิบัติไปสู่ความสุขสูงสุดของชีวิตเสมือนกับการได้อยู่บนสวรรค์โดย
ไม่ต้องรอให้ถงึชาตหิน้า แม้ในชาตนิีก้ถ็งึความสขุนัน้ได้เช่นเดยีวกนั (พระสนัติ 
สิทธิสมบูรณ์ (ถ่ออาง) 2554, 34) ฉะนั้น พระธาตุพนมจึงเป็นเสมือนสถานที่
ประกอบบุญกิริยาหรือการแสวงหาบุญ เพื่อเตือนใจให้ระลึกถึงพระพุทธเจ้า
และค�ำสอนของพระองค์ เป็นศูนย์รวมของความดีหรือสัญลักษณ์ของกุศล
กรรมที่น�ำชีวิตมนุษย์ให้กลับคืนสู่ฟ้าหรือสวรรค์ ดังปณิธานที่บรรพชนได้ต้ัง
ความปรารถนาไว้ จึงกล่าวได้ว่า เสาค�้ำฟ้าเป็นสัญลักษณ์ที่มีลักษณะเป็นแกน
กลางทีเ่ชือ่มต่อโลกมนษุย์กบัโลกสวรรค์ และมฐีานะเป็นตัวเชือ่ม (Mediator) 
ระหว่างท้องฟ้ากบัพืน้ดนิ ในปรมัปราคตขิองชาวลาวเชือ่ว่าฟ้ากบัดนิอยูต่ดิกนั 
มนุษย์สามารถเดินทางไปมาระหว่างโลกมนุษย์กับสวรรค์ได้ผ่าน “เครือเขา
กาด” เนื่องมาจากมนุษย์กระท�ำความผิดต่อหลักค�ำสอน ไม่เช่ือฟังไม่เคารพ
ย�ำเกรงต่อเทพเจ้าบนท้องฟ้า (แถน) จงึถูกลงโทษท�ำให้มนษุย์ไม่สามารถติดต่อ
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กบัพญาแถนทีเ่มืองฟ้าได้อกีต่อไป เม่ือมนษุย์ไม่สามารถกลบัขึน้สูเ่มอืงฟ้าหรอื
สวรรค์ได้อีก มนุษย์จึงได้สร้างสัญลักษณ์ที่ยิ่งใหญ่และสูงเสียดฟ้า เพื่อให้ใกล้
ชิดกับสวรรค์มากที่สุด ดังเห็นได้จากวัฒนธรรมการบูชาหินตามพื้นที่ต่างๆ ใน
ประเทศลาวและภาคอีสานของไทย เช่น ทุ่งไหหิน เมืองโพนสะหวัน ประเทศ
ลาว ซึง่นกัมานษุยวิทยาได้สนันิษฐานว่า เป็นสถานทีศ่กัดิส์ทิธิท์ีม่นุษย์พยายาม
กระท�ำเพ่ือเป็นเส้นทางเช่ือมต่อระหว่างโลกมนุษย์กับสวรรค์หรือฟ้าภายหลัง
จากทีม่นษุย์ได้สิน้ชวีติลงไปแล้ว ต่อมาสญัลกัษณ์นีไ้ด้ถกูแทนทีด้่วยสญัลกัษณ์
ทางพระพุทธศาสนา นั่นคือ พระธาตุเจดีย์ อันเป็นศูนย์รวมของความดี ดัง
องค์พระธาตุพนม ที่เป็นศูนย์รวมหรือเสาแกนให้ชาวลาวและมนุษย์ ทุกคน
ได้เข้าไปสูค่วามสขุทัง้บนโลกนีแ้ละโลกหน้า ด้วยการผกูโยงเข้ากบัระบบความ
เชื่อเรื่อง “กรรม” เมืองฟ้ากลายเป็นที่รองรับการกระท�ำดี ส่วนเมืองลุ่ม (โลก) 
เป็นที่รองรับการกระท�ำดีและไม่ดี และด้วยสัญลักษณ์ต่างๆ ที่ปรากฏในองค์
พระธาตุ ท�ำให้พระธาตุพนมเป็นทั้งตัวแทนของพระพุทธเจ้าและพระธรรมท่ี

เชื่อมชีวิตมนุษย์ให้กลับคืนสู่ฟ้าหรือสวรรค์ดังปณิธานเดิมที่บรรพชนได้ตั้งไว้

สรุป

ชาวลาวมีความเชื่อว่าเครือเขากาด เป็นสิ่งค�้ำฟ้าที่เชื่อมระหว่างฟ้ากับดิน 
เสมอืนเป็นเส้นทางตดิต่อไปมาหาสูร่ะหว่างโลกมนษุย์กบัสวรรค์ และจากการ
ท่ีแถนได้ส่งมนษุย์ลงมาอยูบ่นโลก ท�ำให้ชาวไทหลายกลุ่มมคีวามเชือ่ว่ามนษุย์
ก�ำเนิดมาจากฟ้าหรือสวรรค์ ดังปรากฏในนิทานและต�ำนานของชาวลาว เช่น 
พงศาวดารล้านช้าง นิทานพญาแถน ต�ำนานขุนบรม เป็นต้น ต่อมามนุษย์
กระท�ำความผดิต่อหลกัค�ำสอน (Sin) ไม่เชือ่ฟังไม่เคารพย�ำเกรงต่ออ�ำนาจเหนอื
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ธรรมชาตหิรอืเทพเจ้าบนท้องฟ้า จงึท�ำให้มนษุย์ไม่สามารถติดต่อกับพญาแถน
ที่เมืองฟ้าได้อีกต่อไป

เมื่อมนุษย์ไม่สามารถกลับข้ึนสู่เมืองฟ้าหรือสวรรค์ได้อีก มนุษย์จึงได้สร้าง
สญัลกัษณ์ทีย่ิง่ใหญ่และสงูเสยีดฟ้า เพือ่ให้ใกล้ชดิกบัสวรรค์มากทีส่ดุ ดงัปรากฏ
เป็นวฒันธรรมหนิตัง้ตามพืน้ทีต่่างๆ เพือ่เชือ่มต่อเส้นทางระหว่างโลกมนษุย์กบั
สวรรค์หรอืฟ้าภายหลงัจากทีม่นษุย์ได้สิน้ชวีติลงไปแล้ว นกัมานษุยวทิยาได้ลง
ความเห็นกันว่า วัฒนธรรมหินตั้งจึงเกี่ยวข้องกับความเชื่อเรื่องโลกหลังความ
ตาย ที่พยายามเชื่อมต่อเส้นทางระหว่างโลกมนุษย์กับสวรรค์หรือฟ้าภายหลัง
จากที่มนุษย์ได้สิ้นชีวิตลงไปแล้ว

ต่อมาภายหลัง มนุษย์ได้พัฒนาการการบรรจุกระดูกอัฐิธาตุของผู้ตายให้
เป็นการพนูดนิขึน้คล้ายสถปูในประเทศอนิเดยี เป็นการพูนดินขึน้เป็นโคกตรง
ที่ฝังอัฐิธาตุ แล้วลงเขื่อนรอบกันดินพัง มีการปักร่มหรือฉัตรไว้บนโคกเพื่อเป็น
เกียรตยิศ ต่อมามกีารเตมิแต่งสถปูให้งดงามและถาวรยิง่ขึน้ เช่น สร้างฐาน ลาน
ทกัษณิ มีบลัลงัค์หรอืแท่นฐานเหนือองค์สถูป ตกแต่งยอดสถปูเป็นรูปฉตัร และ
ประดับประดาลวดลายต่างๆ ลักษณะรูปทรงกลมคล้ายโอ หรือบาตรคว�่ำ ต่อ
มาก็พัฒนาขึ้น โดยบุคคลที่มีบรรดาศักดิ์สูง กองดินจะพูนสูงขึ้น และเปลี่ยน
วัสดุจากดิน เป็น อิฐ หิน ศิลาแลง ปูน อันแล้วแต่จะหาได้ในพื้นที่ ซึ่งลักษณะ
เช่นนี ้ได้ส่งอทิธพิลมายงัดนิแดนอาณาจกัรโบราณในภาคพ้ืนเอเชยีตะวนัออก
เฉียงใต้พร้อมกันกับการนับถือพระพุทธศาสนา

ช่วงปลายพุทธศตวรรษท่ี 19-22 ความนิยมการบูชาพระบรมสารีริกธาตุ 
ตามคตินิยมในพุทธศาสนาแบบเถรวาทจากประเทศศรีลังกาได้แพร่เข้ามาสู่
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ประเทศไทยทางภาคเหนือ และเข้ามาสู่ภาคตะวันออกเฉียงเหนือ โดยการ
สร้างสถูปเจดีย์เพ่ือประดิษฐานผอบท่ีบรรจุพระบรมสารีริกธาตุไว้ภายใน อัน
เป็นการสือ่ความหมายในเชิงสญัลกัษณ์ว่า เป็นทีป่ระทบัของพระพทุธเจ้าตาม
คติในพุทธศาสนาแบบเถรวาท หรือที่ในภาษาบาลีเรียกว่า คันธกุฎี หรือที่ใน
ต�ำนานอรัุงคธาตเุรยีกว่า อบูมงุ ดงัต�ำนานประวตักิารสร้างพระธาตพุนม ได้พบ
ว่า ในอดีตพระธาตุพนมก็มีลักษณะอุบมุงเช่นเดียวกับสถูปสาญจีของอินเดีย 
โดยพระธาตพุนมได้ก่อสร้างขึน้ตัง้แต่ พ.ศ. 8 โดยพระมหากสัสปะเถระ พร้อม
ด้วยพระอรหนัต์ 500 องค์ ได้น�ำพระอรุงัคธาตมุาสู่ดอย กปัปนครีี หรือภกู�ำพร้า
ซึ่งเป็นที่ตั้งพระธาตุพนมปัจจุบัน และมีพญาทั้ง 5 ได้แก่ พญาสุวรรณภิงคาร 
เมืองหนองหานหลวง พญาค�ำแดง เมืองหนองหานน้อย พญาอินทปัฐ เมือง 
อินทปัฐ พญาจลุณพีรหมทัต เมอืงจลุณี และพญานนัทเสน (น้องพญาศรโีคตบรู) 
เมอืงศรโีคตบูร ได้ช่วยกนัก่ออบูมงุ (สถูป) เพือ่เป็นทีป่ระดษิฐานพระอรุงัคธาตุ

พระธาตุพนมในการรับรู้ของผู้คนโดยทั่วไป จึงเป็นเจดีย์ที่มีทั้งความศักดิ์สิทธิ์ 
ความเก่าแก่ และเป็นเจดย์ีทีม่คีวามส�ำคัญทีส่ดุในภมูภิาคอสีาน ในลักษณะของ
การสร้างความสัมพันธ์ระหว่างโลกมนุษย์กับสิ่งเหนือธรรมชาติ ที่เชื่อว่าเป็น
ท่ีสถิตของวิญญาณศักดิ์สิทธิ์ เชื่อมโยงกับความศักด์ิสิทธ์ิของพระอุรังคธาตุท่ี
ประดิษฐานไว้ที่ภูก�ำพร้า เช่นเดียวกับเสาแกนหรือหมุดที่ตรึงพระพุทธศาสนา
ให้มัน่คงในภูมิภาค นัน่คอืการผกูโยงเข้ากบัระบบความเชือ่เรือ่งการท�ำดที�ำชัว่ 
หรือความเชื่อเรื่อง “กรรม” ตามแบบศาสนาพุทธ เมืองฟ้ากลายเป็นที่รองรับ
การกระท�ำดีส่วนเมืองลุ่ม (โลก) เป็นที่รองรับการกระท�ำดีและไม่ดี เพื่อให้
ผูค้นได้มโีอกาสขึน้ไปอยูเ่มอืงฟ้าเมอืงแถน ซึง่เป็นความพยายามอธบิายความ
เชือ่ดัง้เดมิกับหลกัธรรมทางพระพทุธศาสนา โดยแสดงให้เหน็ว่าพระธาตพุนม 
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ไม่ได้เป็นเพียงปูชนยีสถานเท่านัน้ หากยังแฝงไว้ด้วยระบบความคิดทีบ่รรพชน
ต้องการแสดงออกให้เห็นถึงสัญลักษณ์และวิธีไปสู่อุดมคติของชีวิต

กรอบแนวคิดด้านสญัลกัษณ์ทีเ่กีย่วกบัพระธาตพุนมดงักล่าว เป็นการอธบิายให้
เข้าใจได้ว่าสัญลักษณ์ทางพระพุทธศาสนาอันเป็นเรื่องของความคิดความรู้สึก
ที่เป็นนามธรรมได้ถูกท�ำให้เป็นรูปธรรม นั่นคือ พระธาตุพนมเป็นสิ่งก่อสร้าง
ที่เป็นรูปธรรม ท่ีมาจากคติความเชื่อของผู้คนที่เกี่ยวข้องกับพระพุทธศาสนา 
เป็นความเช่ือทีม่กีารอ้างถงึจดุมุง่หมายปลายทางทีส่�ำคญัของการมชีวีติอยูค่อื 
ความหลุดพ้นจากกองทุกข์ทั้งปวง
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