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เนื้อหาและกระบวนการเรียนการสอน
ในระบบดนตรีชุมชนศึกษา ในพื้นที่
จังหวัดเชียงใหม่

คณิเทพ ปิตุภูมินาค

สาขาวิชาศิลปะการดนตรีและการแสดง ภาควิชาศิลปะไทย 

คณะวิจิตรศิลป์ มหาวิทยาลัยเชียงใหม่

บทคัดย่อ

ระบบดนตรชีมุชนศกึษา เป็นระบบการเรยีนการสอนดนตรีแบบหนึง่ท่ีมชีมุชน
เป็นฐานคดิและฐานการด�ำเนนิงาน อกีทัง้ยงัเป็นระบบการเรยีนการสอนดนตรี
ที่ปรากฏอยู่ในหลายพื้นในรูปแบบโรงเรียนดนตรีชุมชน องค์กร และวงดนตรี
อาชีพ ระบบดนตรีชุมชนศึกษาเป็นระบบที่มีศักยภาพในการพัฒนาผู้เรียนใน
หลายด้าน เช่น ด้านทักษะ ด้านการพัฒนาคุณภาพชีวิต เป็นต้น จุดประสงค์
ของบทความนี้ เพื่อน�ำเสนอองค์ประกอบของระบบดนตรีชุมชนศึกษาด้าน
เนื้อหาการเรียนรู้และกระบวนการเรียนการสอนในระบบดนตรีชุมชน เนื้อหา
ดังกล่าว ได้แก่ ทักษะดนตรี ทฤษฎีและประวัติศาสตร์ดนตรี วัฒนธรรมดนตรี
และความสมัพนัธ์กบัสงัคมทีเ่ปลีย่นแปลง อตัลกัษณ์ทางดนตร ีและศิลปะความ
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เป็นมอือาชพีนกัดนตร ีทัง้นี ้มกีระบวนการเรยีนการสอนทีส่มัพนัธ์และทบัซ้อน
กนั ได้แก่ การขดัเกลาทางสงัคม การเรยีนทกัษะเบือ้งต้น การออกแสดงดนตรี 
และการพัฒนาทักษะดนตรีเฉพาะบุคคล

ค�ำส�ำคัญ : ดนตรีชุมชนศึกษา, ดนตรีศึกษา, การศึกษานอกระบบ, ดนตรีพื้น
เมือง, การสืบทอดดนตรีพื้นเมือง 
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ABSTRACT

Community music education (CME) is a music instruction system 
that has the community as a base for concepts and processes. 
CME appears in many places in Chiangmai city, such as community 
music schools, community music organizations, and community 
music professional bands. CME has a potential system for develop-
ing students in many dimensions such as music skills, well-being, 
and so on. This article aims to present the components, content 
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and process of the CME. The content includes music skills, music 
theory and history, music culture relating to social change, musi-
cal identity, and musician’s professional artistry. The learning and 
teaching process are linked to socialization, learning basic skills, 
musical performance, and developing individual music skills. 

Keywords : Community Music Education, Music Education, Informal 
Education, Traditional Music, Transmission of Traditional Music
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บทน�ำ

การศึกษาดนตรีชุมชนเป็นแนวคิดที่ผสานความเข้าใจท้ังด้านวัฒนธรรมและ
การศึกษาเข้าด้วยกัน ดนตรีในชุมชนมีหลายลักษณะ เช่น การสร้างสรรค์ผล
งานดนตรี การสอนดนตรี การแก้ไขปัญหาทางสังคมด้วยดนตรี เป็นต้น จาก
การทบทวนเอกสารพบว่า ในสังคมไทยยังมีความเข้าใจเชิงวิชาการและองค์
ความรู้ด้านดนตรีชุมชนอยู่อย่างจ�ำกัด ทั้งนี้ งานศึกษาท่ีมีความเกี่ยวข้องกับ
ดนตรีชุมชนมักเป็นงานด้านดนตรีชาติพันธุ์ บริหารการศึกษา วัฒนธรรม
ศึกษา หรอืในสาขาอืน่ๆ ท่ีเกีย่วข้องในประเดน็วจิยั เช่น การศกึษาการสบืทอด
ดนตรใีนชุมชนดนตร ี(พิมพร ชัยจิตร์สกุล, 2545) การศึกษาความเขม้แขง็ของ
วัฒนธรรมดนตรีในชุมชน (ธานี ค�ำศรี, 2546; วาริสา ดวงใจ, 2549; ธันยา 
ภรณ์ โพธิกาวิน, 2553) เป็นต้น ส่วนงานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับการศึกษาหรือ
ดนตรีศึกษาโดยตรงนั้น โดยมากมักเป็นรูปแบบ “หลักสูตรท้องถิ่น”  (เมทินี 
จ�ำปาแก้ว, 2548; ณรงค์ศกัดิ ์ธรรมวเิศษ, 2547)  ในรายวชิาดนตร ีซึง่มปีระเดน็
หลกัเป็นการเรยีนรูเ้ครือ่งดนตรปีระเภทต่างๆ ในท้องถ่ิน โดยอาศยัความรู้และ
บุคลากรในท้องถิ่น เป็นต้น

การศึกษาแนวคิดด้านดนตรีชุมชนจะส่งเสริมความเข้าใจลักษณะเฉพาะของ
ชุมชนและวัฒนธรรม อันประกอบไปด้วย ปรัชญาการศึกษา หลักสูตรการ
ศึกษา เนือ้หา กระบวนการ และการประเมนิผลทีเ่กดิขึน้ในชมุชน ความเข้าใจ
นีจ้ะน�ำไปสูก่ารจัดการศกึษาดนตรแีละการจดักิจกรรมดนตรชุีมชนอย่างเหมาะ
สม อนึง่การศกึษาครัง้นีเ้ป็นการขยายขอบเขตความรูด้้านดนตรศีกึษาไปสูก่าร
ศึกษาด้านดนตรีที่เน้นลักษณะเฉพาะทางวัฒนธรรมต่อไป
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ในปีงบประมาณ 2558 (เดอืนตลุาคม 2558 – เดอืนกนัยายน 2559) ผูเ้ขยีนได้
ด�ำเนินการวิจัยในหัวข้อ “ดนตรีชุมชนศึกษา กรณีศึกษาดนตรีชุมชนศึกษาใน
บรบิทเมอืงเชยีงใหม่” ในการศกึษาครัง้นี ้ผูว้จัิยมุง่ความสนใจไปทีด่นตรชุีมชน
ในมติขิองการศกึษา ซึง่เป็นแนวคดิในอกีมติหินึง่ทีเ่กีย่วข้องกบัดนตรีและชมุชน 
แนวคิดดนตรีชุมชนที่เกี่ยวข้องกับการศึกษานั้นเกิดขึ้นในช่วง 30 ปีที่ผ่านมา 
ซึ่งได้รับความสนใจและมีการศึกษาค้นคว้ากันอย่างกว้างขวางในวงวิชาการ
ดนตรีศึกษา แนวคิดเกี่ยวกับดนตรีชุมชนในมุมมองของวิชาการดนตรีศึกษา 
พัฒนาขึ้นจากการตั้งค�ำถามหลายประเด็นต่อการศึกษาดนตรี เช่น ทุกคนใน
สังคมสามารถเข้าถึงดนตรีอย่างเท่าเทียมกันหรือไม่? หรือมีเพียงคนกลุ่มหนึ่ง
โดยเฉพาะคนทีเ่รยีนในระบบโรงเรยีน หรอืเป็นนกัเรยีนดนตรเีท่านัน้ทีส่ามารถ
เข้าถงึดนตรไีด้? การศึกษาดนตรใีนระบบสามารถพฒันาพลเมอืงให้เข้าใจและ
สนบัสนนุดนตรต่ีอไปหรอืไม่? ความรูแ้ละวธิกีารทางดนตรีศกึษาสามารถเชือ่ม
โยงนักเรียนเข้ากับวัฒนธรรมและชุมชนได้หรือไม่?  เป็นต้น จากค�ำถามเหล่า
นี้ท�ำให้เกิดการแสวงหาแนวทางใหม่ๆ ส�ำหรับดนตรีศึกษาเพื่อเปิดโอกาสให้
คนมีสิทธิเท่าเทียมกันในการเข้าถึงดนตรีและเป็นท่ีมาของการให้ความสนใจ
และศึกษาประเด็นเกี่ยวกับดนตรีชุมชน (Veblen, 2008; Bowman, 2009; 
Garrett, 2010 & Coffman, 2013) 

ในการวิจัยดังกล่าว ผู้เขียนได้ตั้งวัตถุประสงค์การวิจัยไว้ 3 ประเด็นคือ เพื่อ
ศกึษาแนวคดิดนตรชุีมชนศกึษาในบรบิทเมอืงเชยีงใหม่ เพือ่ศึกษาองค์ประกอบ
ของระบบดนตรีชุมชนศึกษาในบริบทเมืองเชียงใหม่ และเพื่อศึกษาบทบาท
ของกิจกรรมดนตรีชุมชนศึกษาต่อชุมชนเมืองเชียงใหม่ โดยผู้เขียนใช้วิธีวิจัย
ตามแนวทางปรากฏการณ์วิทยาซึ่งให้ความส�ำคัญกับประสบการณ์ของคน
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หรอืผูท้ีม่ปีระสบการณ์ตรง ในงานวจิยัช้ินน้ีผูเ้ขียนเกบ็ข้อมลูจากการสมัภาษณ์ 
ผู้ให้ข้อมูลจ�ำนวน 26 คน แบ่งเป็น 4 กลุ่มคือ กลุ่มผู้สอน กลุ่มผู้เรียน กลุ่มผู้
สนบัสนนุ และกลุม่ผูป้กครอง และเกบ็ข้อมลูในช่วงเดือนมกราคม – มถินุายน 
พ.ศ. 2559 อนึง่ ข้อมลูท่ีน�ำเสนอน้ี เป็นข้อมลูจากการวจิยัเชงิคณุภาพและเกบ็
ข้อมลูอย่างเฉพาะเจาะจง จงึไม่มคีณุภาพในการสามญัการ (Generalization) 
และการน�ำเสนอผลการศกึษาผูเ้ขยีนได้น�ำเสนอไว้ในประเดน็ต่างๆ ทีส่อดคล้อง
กับวัตถุประสงค์การวิจัย 

ในบทความชิ้นน้ี ผู ้เขียนได้น�ำเสนอประเด็นหนึ่งจากงานวิจัยข้างต้นคือ 
ประเดน็เรือ่งเนือ้หาและกระบวนการเรยีนการสอนในระบบดนตรีชมุชนศกึษา 
ซึง่มคีวามเกีย่วข้องกบัเน้ือหาและผลสมัฤทธ์ิท่ีเกดิขึน้จากกจิกรรมดนตรีชมุชน
ศึกษาและกระบวนการท่ีท�ำให้ผูส้อนสามารถถ่ายทอดเนือ้หาเหล่านัน้สูผู่เ้รียน 
อย่างไรก็ตาม ก่อนน�ำเสนอประเด็นดังกล่าว ผู้วิจัยได้น�ำเสนอแนวคิดพื้นฐาน
เกี่ยวกับดนตรีชุมชนศึกษาไว้ดังนี้

พื้นฐานแนวคิดดนตรีชุมชนศึกษา

ดนตรีชุมชน เป็นแนวคิดที่ได้รับความสนใจและได้รับการพัฒนาทั้งจากนัก
กิจกรรม นักสร้างสรรค์ นักพัฒนาชุมชน และนักวิชาการด้านดนตรี โดยมี 
พืน้ฐานมาจากแนวคดิศลิปะชมุชน (Arts Community) ซึง่เกีย่วข้องกับศลิปะ
ทุกแขนง แนวคิดศิลปะชุมชนเกิดขึ้นเพื่อส่งเสริมความสุขและความเป็นอยู่
ของคนในชุมชนให้ดีขึ้น และเน้นความเท่าเทียมกันของคนในสังคม (Higgins 
2008, 24) ความหลากหลายทางวัฒนธรรม ประชาธิปไตยทางวัฒนธรรม  



272

(Cultural Democracy) (Harrison 2010, 339) และการสร้างความ
เปลี่ยนแปลงไปสู ่การยอมรับความหลากหลายโดยใช้ดนตรีในการสร้าง 
อตัลักษณ์ของกลุม่ตน ทัง้นี ้รปูแบบของกจิกรรมดนตรีชมุชนอาจอยูใ่นลักษณะ
โรงเรียนดนตรีชุมชน (Community Music School) องค์กรการแสดงของ
ชุมชน (Community Performance Organization) และ กลุ่มอนุรักษ์  
(Ethnic/preservation group) (Leglar และ Smith 2010, 347-351)

การศึกษาเกี่ยวกับดนตรีชุมชนมีประเด็นศึกษาที่หลากหลายขึ้นอยู่กับปัจจัย
หลายประการ Veblen (2008, 6-8) ได้ส�ำรวจงานด้านดนตรีชุมชนในหลาก
หลายบริบททั่วโลก Veblen ได้สรุปและน�ำเสนอปัจจัยส�ำคัญ 5 ประการ ที่
มีอยู่ในงานดนตรีชุมชนได้แก่ ประเภทของดนตรีและการสร้างสรรค์ดนตรี  
จุดมุ่งหมายของกิจกรรม ลักษณะของผู้เข้าร่วม วิธีการเรียนและการสอนและ
ความสัมพันธ์ของการศึกษานอกระบบและการศึกษาในระบบ ความแตกต่าง
กันระหว่างบริบท 

นักวิชาการด้านดนตรีศึกษา ให้ความสนใจประเด็นการศึกษาเกี่ยวกับดนตรี
ชุมชน โดยในปี ค.ศ. 1974 มีการจัดตั้งองค์กรในนาม The Education of 
Amateur Commission ขึ้น จากนั้นในอีก 2 ปีถัดมา ค.ศ. 1976 มีการจัด
ตั้ง The Out of School Activities Commission  ขึ้น กระทั่งในปี ค.ศ. 
1982 จึงมีการจัดตั้ง ดนตรีชุมชน Activity Commission (CMA) ข้ึนโดย 
International Society for Music Education (ISME) และมีการจัดสัมมนา
เฉพาะสาขาขึ้นในปี ค.ศ. 1988 ซึ่งมีการจัดสัมมนาอย่างต่อเนื่อง (Coffman 
2008, ii) และมีการสร้างหลักสูตร ดนตรีชุมชน ขึ้นในหลายมหาวิทยาลัย เช่น 
University of York, University of  Limerick, Wilfrid Laurier University, 
New York University เป็นต้น (Coffman 2013, 227)
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	 การเกิดขึ้นของแนวคิดดนตรีชุมชนในมุมมองของดนตรีศึกษา ท�ำให้
เกดิมุมมองทีแ่ตกต่างออกไปจากการศกึษาดนตรใีนระบบหรอืดนตรศีกึษา ซึง่
มีข้อจ�ำกัดและเหมาะสมส�ำหรับบุคคลที่ศึกษาในระบบหรือมีความสามารถ
ด้านดนตรีเท่าน้ัน ในขณะท่ีดนตรีชุมชนเน้นโอกาสการเข้าถึงดนตรีส�ำหรับ
ทุกคนโดยใช้สังคมและวัฒนธรรมเป็นพื้นฐานความคิด Higgins (2012,  
อ้างใน Coffman 2013, 247) แสดงให้เห็นว่า แนวคิดดนตรีชุมชนโดยการ
เปรียบเทียบในประเด็นต่าง ๆ ดังตารางต่อไปนี้

ดนตรีชุมชน (ศึกษา) ดนตรีศึกษาแบบดั้งเดิม

ทุกคนมีสิทธิ์เข้าถึง เฉพาะศิลปินที่มีสิทธิ์เข้าถึง

เรียนรู้ผ่านการเล่น เรียนรู้เพื่อมุ่งเป้าหมายสูงสุด

ไม่ยึดรูปแบบ ยึดรูปแบบ 

เน้นกระบวนการ เน้นผลสัมฤทธิ์ 

เน้นความเป็นกลุ่มและชุมชน เน้นเฉพาะบุคคล

เน้นการรับรู้ดนตรีมากกว่าเรื่อง
สุนทรียศาสตร์

เน้นการพัฒนาสุนทรียศาสตร์ 

เน้นความเสมอภาคทางวัฒนธรรม ใช้วัฒนธรรมในอุดมคติเป็นต้นแบบ

การสร้างผลงานแบบร่วมมือ เน้นการสร้างผลงานเฉพาะบุคคล

การศึกษาอย่างไม่เป็นทางการหรือ
การศึกษานอกระบบ 

การศึกษาในระบบ 

ตารางที่ 1 ตารางเปรียบเทียบความแตกต่างของระบบดนตรีชุมชนกับดนตรีศึกษาแบบดั่งเดิม

(ที่มา  Coffman 2013)
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นอกจากนี้ คณิเทพ ปิตุภูมินาค (2557, 11) ได้น�ำเสนอบทความเรื่อง “ดนตรี
ชุมชน : มุมมองและแนวคิด” ได้กล่าวเกี่ยวกับประเด็น “ดนตรีชุมชนศึกษา” 
ในบริบทสังคมไทยโดยสรุปได้ว่า แนวคิดดนตรีชุมชน โดยเฉพาะในมิติด้าน
ดนตรศีกึษา อาจไม่ใช่แนวคดิใหม่ส�ำหรบัสงัคมไทยซึง่มดีนตรีศกึษาอยูใ่นสังคม
อยู่แล้ว และสังคมไทยมองว่าดนตรีชุมชนนั้นคือ วิถีชีวิต หรือสิ่งที่เกิดขึ้นเป็น
ประจ�ำ อกีท้ัง เมือ่น�ำดนตรศีกึษาในรปูแบบตะวันตกมาเป็นกรอบในการศกึษา
วิจัยอาจท�ำให้มีประเด็นการศึกษาดนตรีในระบบมีความส�ำคัญมากกว่า แต่
ทว่า วิธีการเรียนการสอนดนตรีในแบบของไทยนั้น เป็นสิ่งที่เกิดจากรากฐาน
ชวีติและวฒันธรรมไทยอย่างแท้จรงิ ซ่ึงมกีารพฒันาให้เหมาะสมและลงตัวกบั
วถิชีีวติของคนในสงัคม ดงันัน้ หากมกีารศกึษาวธิกีารเรยีนดนตรใีนวฒันธรรม
ไทย อาจพบประเด็นที่น่าสนใจหลากหลาย เช่น กลวิธีการสอน รูปแบบของ
การเรียนและการสอนในชุมชน การประเมินผลการเรียนการสอนในชุมชน 
อิทธิพลของชุมชนต่อการเรียนการสอนดนตรี การใช้ทรัพยากรจากชุมชนเพื่อ
ประโยชน์สูงสดุของการศกึษาดนตร ีการปรบัใช้วถิท้ีองถิน่ในการเรยีนการสอน
ดนตรีสมัยใหม่ องค์ความรู้ทางดนตรีในชุมชน (ทฤษฎี ประวัติศาสตร์ การ
วิเคราะห์) เป็นต้น 

คณิเทพ (2557, 12) ยังได้น�ำเสนอลักษณะการเรียนดนตรีในระบบเดิมหรือ
การเรียนในชุมชนว่า ผู้เรียน ได้เรียนรู้ดนตรีในหลากหลายมิติในเวลาเดียวกัน 
มิตต่ิางๆ น้ันล้วนมคีวามเชือ่มโยงสมัพันธ์กนัอย่างแยกกนัไม่ได้ แม้ว่าการเรยีน
มิได้มีขอบเขตความรู้และระยะเวลาที่แน่นอนเหมือนอย่างการเรียนในระบบ
ใหม่หรือระบบสถานศกึษา แต่สิง่ทีไ่ด้เรยีนรูน้ัน้ ล้วนมคีวามจ�ำเป็นและผู้เรียน
ได้ “เรียนรู้” และ “เลียนรู้” จากประสบการณ์ตรง มิติในการเรียนดนตรีใน
ระบบเดิม ได้แก่
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1) มิติด้านเนื้อหาและความรู้ด้านดนตรี Music Content) ทั้งในแง่ของทักษะ
และเทคนิคการบรรเลงทั้งการบรรเลงเดี่ยวและบรรเลงกลุ่ม บทเพลงทั้ง
บทเพลงดั้งเดิมและประยุกต์ ประวัติและท่ีมาท่ีเกี่ยวข้อง รวมไปถึงการผลิต
และซ่อมบ�ำรุงเครื่องดนตรีที่ตนเล่น 

2) อตัลกัษณ์ความเป็นนกัดนตรี (Musician Identity) คอื ความคดิ ความเข้าใจ 
และการแสดงออกของบคุคลในฐานะทีต่นเป็นนกัดนตร ีผูเ้รยีนต้องเรยีนรูก้าร
เข้าสังคมในฐานะที่ตนเป็นนักดนตรีคนหนึ่งว่า ควรแสดงออกความเป็นตัวตน
อย่างไรทั้งในสังคมดนตรีและสังคมทั่วไป ในแง่น้ีครูดนตรีมีส่วนส�ำคัญยิ่งใน
การชี้แนะสั่งสอน ผู้เรียนจะต้องเรียนรู้การท�ำงานด้านดนตรี การรับงาน และ
ธรรมเนียมปฏิบัติต่างๆ ท่ีนักดนตรีควรตระหนักเวลาแสดงดนตรี เช่น เพลง
ไหนควรเล่นเวลาใด เป็นต้น

3) วธีิการสอน (Pedagogy) ผูเ้รยีนจะได้เรยีนรูค้วามเป็นครจูากครขูองตนโดย
ไม่รูต้วั ทัง้ในด้านความเป็นนักดนตร ีความเป็นครดูนตร ีและการใช้ชวีติ ผูเ้รยีน
จะได้เรียนรู้วิธีของครูซึ่งผลของการเรียนรู้น้ันจะปรากฏชัดเจนเม่ือผู้เรียนได้มี
โอกาสเป็นครูสอนดนตรี (คณิเทพ 2556, 258) 

นอกจากนี ้คณเิทพ (2557, 13) ยงัได้น�ำเสนอแผนภูมเิปรียบเทยีบความสัมพนัธ์
ระหว่างแนวคิดดนตรชุีมชนศกึษาในบรบิทสงัคมไทยกบับรบิทสงัคมอืน่ ๆ  เพือ่
อธิบายแนวคดิเกีย่วกบัการพฒันาองค์ความรูจ้ากชมุชนเพ่ือพัฒนาไปสู่ “ดนตรี
ศึกษา” ในวัฒนธรรมไทย
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ภาพที่ 1 แผนภาพแสดงพัฒนาดนตรีชุมชนในวัฒนธรรมตะวันตกกับสังคมไทย

(ที่มา คณิเทพ 2557)

จากมุมมองน้ี คณิเทพ เห็นว่าสามารถน�ำมาสู่การวิจัยและแสวงหาค�ำตอบ
เพ่ือเป็นการตอบโจทย์ ทั้งในแง่ของการเข้าถึงดนตรีของคนในชุมชนอย่าง
เท่าเทียมและในแง่ของการศึกษาดนตรี วิถีทางที่น่าจะเหมาะสมกับธรรมชาติ
ของความรู้และคนในท้องถิ่น นักวิจัยควรหันมาให้ความสนใจและเริ่มศึกษา
ดนตรชีมุชนอย่างจรงิจงัเพือ่สามารถเข้าใจความรูพ้ืน้ฐานเกีย่วกบัลกัษณะของ
ดนตรใีนแต่ละชมุชนและน�ำไปสูก่ารสร้างหลกัของสาขาวชิานีต่้อไปในอนาคต  
ความเข้าใจเก่ียวกับดนตรีชุมชนนี้สามารถน�ำไปสู่การสร้างหลักสูตรในระดับ
อุดมศึกษาเพ่ือพฒันาความเข้าใจดนตรชีมุชนให้แก่นกัศกึษาทีอ่าจเป็นครดูนตรี

ในชุมชนในอนาคต 	

งานวิจัยที่เกี่ยวข้อง

จากการทบทวนเอกสารงานวจิยัเกีย่วกบัดนตรชุีมชนศกึษาในวงวชิาการดนตรี
ของประเทศไทย พบว่า การศกึษาในประเดน็ดงักล่าวมอียูอ่ย่างจ�ำกดั อย่างไร
ก็ตาม มีงานวิจัยจ�ำนวนหนึ่งที่มีความเกี่ยวข้องกับประเด็นดนตรีชุมชนศึกษา 

แผนภาพ “แนวคิด” 

การพัฒนาดนตรีชุมชนในสังคมไทย

แผนภาพการพัฒนาดนตรีชุมชนในวง

วิชาการตะวันตก

ดนตรีชุมชน

ดนตรีศึกษา

ดนตรีศึกษา

ดนตรีชุมชน

วิถีชีวิต/วัฒนธรรม
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อาทิ เกรียงศักดิ์ เจริญหล้า (2550) ได้ศึกษาการมีส่วนร่วมของชุมชนในการ
พฒันาแนวทางการจัดตัง้และการด�ำเนนิการวงดนตรพีืน้เมอืงสะล้อ ซอ ซงึ ได้
อธิบายขั้นตอนในการด�ำเนินการจัดตั้งวงดนตรีคือ ขั้นตอนที่ 1 การวิเคราะห์
ปัญหาพบว่า มีปัญหาการขาดครูผู้สอน ขาดสื่อและอุปกรณ์ดนตรี ปัญหา
ด้านการจัดการเรียนการสอน และขาดงบประมาณ ขั้นตอนที่ 2 การแสวงหา
แนวทางในการแก้ไขโดยการระดมความคดิในชมุชนโดยเฉพาะปัญหาการขาด
งบประมาณ ขั้นตอนที่ 3 การคัดเลือกแนวทางแก้ไขปัญหาโดยการจัดตั้งคณะ
กรรมการจัดหางบประมาณ ขั้นตอนที่ 4 การวางแผนด�ำเนินงาน ขั้นตอนที่ 5 
การด�ำเนินงานตามแผน และขั้นตอนที่ 6 การปรับปรุงแนวทางพัฒนา 

วารสิา (2549) ได้ศึกษาสภาพวัฒนธรรมและประเพณทีีเ่กีย่วกับดนตรแีละการ
แสดงพื้นบ้านของชุมชนและการด�ำเนินงานสร้างความเข็มแข็งทางวัฒนธรรม
ดนตรีและการแสดงให้แก่ชุมชน โดยผู้วิจัยได้ด�ำเนินการในการท�ำวิจัย 3 ขั้น
ตอน ได้แก่ การสร้างสัมพันธภาพที่ดีกับชุมชน การวางแผนการด�ำเนินงาน 
และการเก็บข้อมูลเชิงคุณภาพ ผลการวิจัยพบว่า สภาพทั่วไปและวัฒนธรรม
ทางดนตร ีการแสดงของพืน้ทีศ่กึษา มวีงดนตรจี�ำนวน 4 วง มปีราชญ์ชาวบ้าน
ที่เกี่ยวข้องจ�ำนวน 23 คน และการด�ำเนินงานสร้างความเข้มแข็งได้รับความ
ร่วมมืออย่างดจีากชมุชนและหน่วยงานราชการอนัก่อให้เกดิความสามคัคแีละ
ความตระหนักถึงความส�ำคัญของวัฒนธรรมในชุมชนนั้น 

พิมพร (2545) ได้ศึกษาบทบาทของดนตรีไทยในชุมชนอัมพวาปัจจุบัน (พ.ศ. 
2545) เพื่อน�ำมาเป็นแนวทางในการศึกษาวิธีอนุรักษ์และบริหารจัดการวง
ดนตรไีทยของชมุชน ผลการวจิยัพบว่า บทบาทของดนตรีไทยในชมุชนอมัพวา
เกี่ยวข้องกับศาสนา วิถีชีวิต และการบรรเลงประกอบการแสดงอื่นๆ โดยมี 
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การสืบทอดดนตรหีลายวิธ ีได้แก่ การปลกูฝังดนตรไีทยให้แก่กลุม่เยาวชน การ
สร้างสมัพนัธ์อนัดรีะหว่างครแูละศษิย์ การใช้อปุกรณ์และส่ือ ทีท่นัสมยัในการ
สอน การผสานวัฒนธรรมเดมิและวัฒนธรรมใหม่ และการประเมนิผูเ้รยีนอย่าง
เป็นขั้นตอน ทั้งนี้มีการบริหารจัดการวง โดยการบริหารจัดการด้านธุรกิจการ
รับงาน และบริหารบุคคล (นักดนตรี)

ธานี (2546) ได้ศึกษาประวัติความเป็นมาของวัฒนธรรมขลุ่ยชุมชนบางไส้ไก่ 
ศึกษาความเข้มแข็งทางวัฒนธรรม และศึกษากรรมวิธีการผลิตขลุ่ย ผลการ
วิจัยพบว่า ความเข้มแข็งของวัฒนธรรมขลุ่ยส่งผลต่อชุมชนในด้านเศรษฐกิจ 
สังคม จิตใจ และการปกครอง และมีกรรมวิธีในการผลิตขลุ่ยคือ การเตรียม
ไม้ การเจาะรู การแกะปากนกแก้ว การใส่ดาก การปรับแต่งเสียง และการ
อุดรอยรั่ว นอกจากนี้ ธันยาภรณ์ (2553) ได้ศึกษาภูมิปัญญา การเรียนรู้ และ
การถ่ายทอดการท�ำเครื่องดนตรีขลุ่ยและแคนของชุมชนคูบัว จังหวัดราชบุรี 
และศึกษาเง่ือนไขของกระบวนการเรียนรู้และการถ่ายทอดภูมิปัญญาในการ
ท�ำเครื่องดนตรีที่น�ำไปสู่การเสริมสร้างความเข้มแข็งของชุมชน ผลการวิจัย
พบว่า กระบวนการเรียนรู้และกระบวนการถ่ายทอดการท�ำขลุ่ยและแคนใน
ชุมชนแบ่งเป็น 3 ด้าน คือ ด้านครอบครัว ด้านชุมชน และด้านพิธีกรรม และ
พบว่าเงือ่นไขในการเสริมสร้างความเข้มแข็งของชมุชนประกอบด้วย ความเข้ม
แข็งด้านสังคม ความเข้มแข็งทางวัฒนธรรม และความเข้มแข็งทางเศรษฐกิจ

นอกจากนีย้งัมกีารศกึษาในประเดน็การพฒันาหลกัสตูรท้องถิน่ โดยการสร้าง
หลักสูตร ทดลองใช้และหาประสิทธิภาพของหลักสูตรที่เกี่ยวข้องกับดนตรี 
(เมทนีิ, 2548; ณรงศักดิ,์ 2547; ประดษิฐ์ และคณะ, มปป; ปิยพนัธ์ แสนทวสีขุ  
และคณะ, มปป; ดารัตน์ พุสดี, 2541)
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จากข้อมูลข้างต้นพบว่า งานศึกษาเกี่ยวกับดนตรีและชุมชน (โดยเฉพาะ
อย่างยิ่งดนตรีชุมชนในวัฒนธรรมล้านนา) ยังมิได้มีการศึกษาเกี่ยวกับปรัชญา 
แนวคิด องค์ประกอบส�ำคัญในการจัดการเรียนการสอนดนตรีในชุมชนและ
กระบวนการด้านการศึกษาอย่างเฉพาะเจาะจง

เน้ือหาในระบบดนตรชีมุชนศกึษา ในพืน้ทีจ่งัหวดัเชียงใหม่

เน้ือหาและผลสัมฤทธิ์เป็นหัวใจหลักของกิจกรรมดนตรีชุมชนศึกษา เนื้อหา
และผลสัมฤทธิ์แต่ละข้อที่จะน�ำเสนอนี้มีความสอดคล้องกันกล่าวคือ ผู้เรียน
ได้เรียนรู้เนื้อหาต่างๆ แบบองค์รวมและเช่ือมโยงกัน ไม่ได้แยกออกจากกัน
ในลักษณะรายวิชาอย่างการเรียนการสอนดนตรีในสถาบันการศึกษา และ
ผู้เรียนได้เรียนรู้สิ่งต่างๆ ไปพร้อมกันผ่านกิจกรรมการเรียนการสอนดนตรี
และกิจกรรมทางสังคมที่เกิดขึ้นระหว่างการเรียน จากการศึกษาพบว่า ใน
การด�ำเนินกิจกรรมดนตรีชุมชนศึกษามีเนื้อหาและผลสัมฤทธิ์ 6 ด้าน ได้แก่ 
ทกัษะดนตร ีทฤษฎดีนตรแีละประวตัศิาสตร์ดนตร ีวฒันธรรมดนตร ีการสร้าง 
อตัลกัษณ์นกัดนตร ีการปลกูจติส�ำนกึ และการพฒันาศลิปะความเป็นมอือาชพี 
โดยมีรายละเอียดดังนี้ 

ทักษะดนตรี

ทกัษะทางดนตร ีหมายถึง ความสามารถในทางปฏิบติัดนตร ีซ่ึงโดยทัว่ไปเกีย่ว
โยงทั้งทักษะการเล่นเครื่องดนตรี ทักษะการฟังดนตรี ทักษะการอ่านและ
บันทึกโน้ต ทักษะการประพันธ์ดนตรี และทักษะการด้น (Improvisation) 
ทั้งนี้ จากการเก็บข้อมูลวิจัยพบว่า กิจกรรมดนตรีชุมชนเน้นความสามารถใน
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การเล่นเครื่องดนตรีเป็นหลักและส�ำหรับผู้เรียนที่พัฒนาความสามารถได้ถึง
ระดับหน่ึงจึงจะพัฒนาการด้นสดหรือการสร้างทางเพลงของตนเองโดยการ
ใส่กลเม็ดต่างๆ ในการบรรเลง ส่วนการฟัง การอ่านและบันทึกโน้ต และการ
ประพนัธ์ดนตรนีัน้ไม่ได้เป็นเป้าหมายหลกัในการเรยีนทกัษะดนตรขีองกิจกรรม
ดนตรีชุมชนศึกษาซึ่งสอดคล้องกับธรรมชาติของดนตรีพื้นเมือง

“ช่วงแรกจะเป็นการพฒันา เรยีนเพลงตามโน้ต ช่วงหลังๆ กเ็ริม่
ชนิ กจ็ะหากลเมด็วธิใีห้เขาฟังเรา สนใจเรา สนใจการเล่นดนตรี
ของเรา ก็พยายามหาเร่ือยๆ” (พรชัย ขุนพรหม, สัมภาษณ์,  
19 มีนาคม 2559)

การเรยีนทกัษะดนตร ีผูเ้รยีนจะเริ่มเรียนเพลงงา่ยไปเพลงยาก และเมือ่ผูเ้รียน
สามารถพัฒนาทักษะได้ในระดับหนึ่ง คือ จ�ำเพลงได้ บรรเลงถูกเสียงและถูก
จังหวะแล้ว จึงเริ่มการสอดแทรกกลเม็ดต่างๆ ในการบรรเลงเพื่อให้บทเพลง
น้ันมีความไพเราะมากข้ึน ซ่ึงในประเด็นนี้ผู้วิจัยจะได้กล่าวต่อไปในหัวข้อ
กระบวนการเรียนการสอน 

การพัฒนาทักษะทางดนตรีผ่านกิจกรรมดนตรีชุมชนศึกษา ผู้เรียนสามารถ
พัฒนาทักษะได้ตั้งแต่เริ่มต้นจนถึงระดับสูง หรือสามารถน�ำทักษะไปประกวด 
สร้างสรรค์ดนตรี หรือประกอบอาชีพในฐานะศิลปินหรือครูดนตรีได้ ทั้งนี้ ขึ้น
อยู่กับตัวผู้เรียนด้วยว่าจะเป็นผู้มีความพยายามและตั้งใจมากน้อยเพียงใด

“ทักษะกว่าจะได้ ผมว่าเกินปี ต้องอาศัยความสามารถของ
เด็กด้วย...มันเป็นความสามารถเฉพาะตัว เหมือนการเล่นฉาบ 
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อย่างเราก็บอกได้ว่าเล่นอย่างนี้ ท�ำท่านี้ ท�ำอย่างนี้ เด็กก็ต้อง
ท�ำได้ แล้วก็ต้องเพ่ิมด้วย ถ้ามันท�ำไม่ได้มันก็ไปไม่ได้ และถ้า
มันไม่เพิ่มมันก็ไม่ได้ อย่างกลองก็เหมือนกัน ตีได้ทุกคนแหละ
เด็ก แต่ถ้ามีประกวด เราก็จะรู้ว่าคนนี้คือเบอร์หนึ่ง มันตีเพลง
เดียวกัน เหมือนกัน จบไม่ผิดไม่พลาด แต่มันต้องเด่น ต้องมี
ทกัษะ ทีแ่น่นกว่า การแสดง  ท่าทาง น�ำ้หนกั” (ธนวฒัน์ ราชวงั, 
สัมภาษณ์, 9 มกราคม 2559)

จะเห็นได้ว่า ทักษะดนตรีเป็นหัวใจส�ำคัญในการด�ำเนินกิจกรรมดนตรีชุมชน
ศึกษา เนื่องจาก การพัฒนาทักษะทางดนตรีเป็นปัจจัยส�ำคัญที่ท�ำให้ผู้เรียน
เข้าใจดนตรีไม่ว่าจะเข้าใจในระดับพื้นฐานหรือในระดับสูงก็ตาม ความเข้าใจ
ดนตรีนี้น�ำไปสู่เป้าหมายในการด�ำเนินกิจกรรมดนตรีชุมชนศึกษาด้านต่างๆ 
อันได้แก่ การอนุรักษ์และสืบทอดดนตรีพื้นเมือง การพัฒนาคุณภาพชีวิต การ
ถ่ายทอดองค์ความรู้ทางดนตรี และการใช้เป็นอาชีพ นั่นเอง  

ทฤษฎีและประวัติศาสตร์ดนตรี

องค์ความรู้ทางดนตรี อาจแบ่งออกได้ 4 ส่วน คือ ส่วนทฤษฎีดนตรี ส่วน
ประวัติศาสตร์ดนตรี ส่วนการปฏิบัติ และส่วนวัฒนธรรมดนตรี (ในส่วนการ
ปฏบิตัแิละวฒันธรรมดนตรผีูวิ้จยัจะได้น�ำเสนอไว้ในอกีหวัข้อหนึง่) ส่วนทฤษฎี
ดนตร ีหมายถงึ ความรูเ้กีย่วกบัการบนัทกึโน้ตและการอธบิายเสยีงดนตรี และ
ส่วนประวัติศาสตร์ หมายถึง ความรู้ที่เกี่ยวกับความเป็นมา การเปลี่ยนแปลง 
และพัฒนาการของดนตรี
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การเรียนการสอนองค์ความรู้ดังกล่าวในกิจกรรมดนตรีชุมชนศึกษาไม่ได้สอน
ทฤษฎีและประวัติศาสตร์อย่างเฉพาะเจาะจง แต่ใช้การสอดแทรกเนื้อหาหรือ
เรื่องราวที่สอดคล้องกับการปฏิบัติ เช่น การฝึกปฏิบัติดนตรีด้วยการใช้โน้ต
เพลง (โน้ตไทย) หรือการเล่าเรื่องราวต่างๆ ที่เกี่ยวข้องกับดนตรีให้ผู้เรียนได้
รับรู้ความเป็นมา 

“เราสอนหมด สอนท่ีมา สอนประวัติศาสตร์ สอนปฏิบัติให้
ช�ำนาญ ใครสนใจเรื่องการท�ำเคร่ืองดนตรีเราก็จะสอน ต้อง
ดูเอา แล้วลองท�ำให้รู้จริง” (อานนท์ ไชยรัตน์, สัมภาษณ์, 8 
เมษายน 2559)

“เราใช้โน้ตเพลงในการสอน ส่วนกลเม็ดต่างๆ เด็กจะสังเกต
และท�ำตามทีหลงั เรายดึตามต�ำราของครแูอ๊ด (ภานทุตั อภชินา
ธง) ไล่ล�ำดับจากง่ายไปยาก ครูจะท่องโน้ตเพลงให้ฟัง เด็กจะรู้
ต�ำแหน่งของเสียงและเลน่ไปพรอ้มๆ กบัคนอืน่...เดก็จะค่อยๆ 
ซมึซบัวธิกีารเล่น ส�ำเนยีง เสยีง จงัหวะทีถ่กูต้อง” (สะหรยีศ ณ 
ศะวิพรวุษหิม, สัมภาษณ์, 19 มีนาคม 2559) 

อย่างไรก็ตาม องค์ความรู้ด้านทฤษฎีดนตรีล้านนาและประวัติศาสตร์ดนตรี 
ล้านนาไม่ใช่เน้ือหาส�ำคัญท่ีถ่ายทอดให้กับผู้เรียนดนตรีในชมุชน เนือ่งจาก
กจิกรรมนีมุ้ง่เน้นการปฏิบตัดินตรแีละท�ำความเข้าใจดนตรีเพือ่สร้างความตระหนกั 
ในคุณค่าของดนตรีพื้นเมืองเป็นส�ำคัญ นอกจากนี้ ลักษณะเฉพาะของการ
เรียนดนตรีล้านนา คือ การเลียนแบบ ดังนั้นระบบโน้ตเพลงในการต่อเพลงจึง
เป็นเครือ่งมือช่วยในเบ้ืองต้นเท่านัน้ แต่หลงัจากนัน้ผูเ้รยีนต้องใช้ปฏภิาณและ
ความสนใจของตนเป็นเครื่องมือในการพัฒนาทักษะดนตรีล้านนาขั้นสูงต่อไป
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อย่างไรก็ตาม การเรียนรู้ในเชิงทฤษฎีดนตรีและประวัติศาสตร์ดนตรีล้านนา  
จ�ำเป็นต้องอาศัยการศึกษาอย่างเป็นระบบ เนื่องจากความรู้ดังกล่าวเป็น
ความรู้ที่ได้จากการวิเคราะห์ดนตรีและการค้นคว้าข้อมูลจากหลักฐานทาง
ประวัติศาสตร์ซึ่งจ�ำเป็นต้องอาศัยความสามารถทางวิชาการและทักษะการ
วิจัยในการค้นคว้าและสร้างองค์ความรู้ ดังนั้น การเรียนรู้องค์ความรู้ดังกล่าว
จึงเป็นความสนใจเฉพาะของผู้เรียนที่จะศึกษาค้นคว้าด้วยตนเองหรือเรียนรู้
ในระดับอุดมศึกษาต่อไป 

วัฒนธรรมดนตรี

วัฒนธรรมดนตรี หมายถึง บรรทัดฐาน ท�ำเนียมปฏิบัติ ประเพณี บทบาท
หน้าที ่และคุณค่าทางดนตรีในสังคม  นอกจากการเรียนรู้ทักษะและองค์ความรู้ 
ทางดนตรีแล้ว ผู้เรียนในระบบดนตรีชุมชนศึกษายังได้เรียนรู้วัฒนธรรมดนตรี
ผ่านการมปีฏิสมัพนัธ์กบัคนและวฒันธรรมในสภาพจริงในชมุชนควบคูไ่ปด้วย 

 “โรงเรียน วัด ชาวบ้าน โรงเรียนมันเป็นองค์กรที่รวมเอาเด็ก
ไปเรียน ตามต�ำรา ตามตัวบทหนังสือ แต่ว่าวัด ชุมชน มันใช้
ชีวิต หมายความว่า มันใช้ชีวิต ประสบการณ์ เอาตัวเข้าไปลง
ท�ำ เข้าไปสัมผัสเอง มันถึงจะเกิดกระบวนการเรียนรู้ เราไม่มี
ต�ำรา เรามแีต่กระบวนการถ่ายทอด จากรุ่นสูรุ่่น” (พระอธกิาร
อานนท์ วิสุทธิ์โท, สัมภาษณ์, 14 กุมภาพันธ์ 2559)

ความเข้าใจในวัฒนธรรมดนตรีเป็นพื้นฐานในการสร้างความเข้าใจ ความ
ตระหนกั และการเหน็คณุค่าดนตรพีืน้เมอืงอันน�ำไปสูเ่ป้าหมายของการด�ำเนนิ
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กิจกรรมดนตรีชุมชนศึกษา อีกทั้ง ยังเป็นพื้นฐานส�ำคัญของ อัตลักษณ์ทาง
ดนตรีของผู้เรียนโดยเฉพาะผู้เรียนท่ีสามารถพัฒนาความสามารถไปสู่ความ
เป็นศิลปินและครูดนตรีในอนาคต

การสร้างอัตลักษณ์ทางดนตรี

อตัลกัษณ์ทางดนตร ีหมายถงึ ความเข้าใจตนเองในฐานะทีต่นเป็นนกัดนตรีพ้ืน
เมอืง (หรอืครดูนตรพีืน้เมอืง) อตัลกัษณ์นกัดนตรที�ำให้ผู้เรียนเข้าใจว่า ตนเป็น
ใคร ควรปฏิบตัหิรอืแสดงออกในฐานะทีต่นเป็นนกัดนตรีพืน้เมอืงอย่างไร ควร
ปฏิบัติต่อครู ต่อเพื่อนนักดนตรี ต่อคนรอบข้าง และต่อสังคมอย่างไรในฐานะ
นักดนตรีและในฐานะคนในวัฒนธรรม การแสดงออกถึงอัตลักษณ์ทางดนตรี
อาจแสดงออกผ่านการแสดงดนตรี การแก้ปัญหาเฉพาะหน้า การสื่อสารกับผู้
อื่น และการใช้ชีวิตปัจจุบัน  ทั้งนี้ มีปัจจัยหลายประการที่ส่งผลต่ออัตลักษณ์
ทางดนตรี ได้แก่ ครอบครัว บริบททางวัฒนธรรมดนตรีและศิลปะการแสดง 
ครูดนตรี นักดนตรี เพื่อน และประสบการณ์ (คณิเทพ 2558, 139)  

การสอนในกิจกรรมดนตรีชุมชนศึกษา สามารถพัฒนาอัตลักษณ์ทางดนตรีให้
กับผู้สอนได้ โดยผ่านกระบวนการซึมซับวัฒนธรรม การเรียนดนตรี การแสดง 
ดนตรี การประกวดแข่งขันดนตรี และการพัฒนาทักษะเฉพาะของตนเอง  
ผูเ้รยีนมีความเข้าใจตนเองว่า ตน คอื นกัดนตรีพืน้เมอืงและต้องปฏบัิตอิย่างไร
ให้สมกับที่เป็นนักดนตรีพื้นเมือง

“ที่นี่มันเป็นวงท่ีพ้ืนเมืองกว่า คือ เครื่องดนตรี ลีลา เทคนิค 
อะไรพวกนี้  ได้สังคม ได้รู้จักคนอื่น ที่เราเข้าไปเล่นด้วย เราก็
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อยากจะต่อยอดฝีมือของเรา ทางนี้เราได้เรียนรู้อะไรเพิ่มเติม 
อยากจะเล่นให้มันไพเราะมากขึ้น หรือว่ามีอะไรที่จะท�ำให้
เพลงของเรามีความไพเราะมากขึ้น บางอย่างมันหาสอนกัน
ไม่ได้ ต้องเข้ามาถามจากพวกครูพวกนี้” (ศรัย ธีระอภิศักดิ์กุล, 
สัมภาษณ์, 19 มีนาคม 2559)

“ได้ออกงานมาแล้ว 4-5 งาน กเ็ล่นเสยีงตามงาน  อย่างถ้าเป็น
งานเลี้ยง เราออกลีลาได้เต็มที่ แต่ถ้าเป็นงานศพก็จะออกลีลา
ไม่ได้มาก มั่นใจในการเล่น” (ชนกชล โยหงส์ษา, สัมภาษณ์, 

19 มีนาคม 2559) 

อัตลักษณ์ทางดนตรี อาจไม่ใช่จุดประสงค์หลักของการเรียนการสอนในระบบ
ดนตรีชุมชนศึกษา แต่การด�ำเนินกิจกรรมต่างๆ ของกลุ่ม ล้วนมีส่วนในการ
หล่อหลอมอตัลกัษณ์ให้กบัผูเ้รยีนทัง้สิน้ โดยเฉพาะเมือ่ผู้เรียนมปีฏสัิมพันธ์กบั
บุคคลรอบข้าง เช่น ครู เพื่อน ชาวบ้าน เป็นต้น ยิ่งท�ำให้อัตลักษณ์ของผู้เรียน
มีความชัดเจนขึ้นเร่ือยๆ เนื่องจากมีการเรียนรู้และเปรียบเทียบความเหมือน
และความต่างของตนเองกับคนรอบข้างนั่นเอง

การปลูกจิตส�ำนึก 

จิตส�ำนึกเป็นส่วนหนึ่งของอัตลักษณ์ การเรียนดนตรีในชุมชนส่งผลให้ผู้เรียน
ได้เหน็และเข้าใจกระบวนการสบืทอด การพบเหน็ความเปลีย่นแปลงทีเ่กดิขึน้
ในสังคม ประสบการณ์เหล่าน้ีส่งผลให้ผู้เรียนเกิดจิตส�ำนึกในการอนุรักษ์และ
สืบทอดวัฒนธรรมดนตรีของตนผ่านการเรียนรู้และปฏิบัติให้ช�ำนาญ แล้วน�ำ
เสนอต่อสาธารณชน
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“มันจะเกิดเป็นอีกมิติหนึ่ง จากเด็กที่ไปเล่นดนตรีสากล ดีด
กีตาร์เปลี่ยนมาดีดซึง ตีกลอง มาเป็นตีกลองพื้นเมืองเรา 
แล้วเรา มันจะท�ำให้อะไรที่เป็นของเก่าๆ ฟื้นขึ้นมาเอง ... 
จิตใต้ส�ำนึก เราจะบอกเด็กว่า นี่ของเรา ของพ่อแม่เรา ของ
บรรพบุรุษเรา และนี้คือ ของบ้านเรา ที่เราไปเล่นที่ไหนก็ได้ 
เราไม่อายใคร ก็จะเกิดเป็นสิ่งที่ซึมซับ” (พระอธิการอานนท์ 
วิสุทธิ์โท, สัมภาษณ์, 14 กุมภาพันธ์ 2559)

นอกจากจิตส�ำนึกด้านการอนุรักษ์และสืบทอดดนตรีแล้ว การร่วมกิจกรรม
ดนตรีชุมชนศึกษาในชุมชนของผู้เรียนเอง ยังเป็นการปลูกจิตส�ำนึกชุมชนซึ่ง
ท�ำให้เยาวชนมีแนวคิดในการช่วยเหลือและพัฒนาชุมชนต่อไป

“อยู่ตรงนี้ 20 ปี เห็นความเปลี่ยนแปลงของเด็กที่ชัดเจน เด็ก
ที่มาที่นี่ ผมว่าปัญหามันน้อย ไม่ก้าวร้าว ดนตรีท�ำให้คนไม่
ก้าวร้าว การแก้ปัญหาต่างๆ เป็นก�ำลังให้ชุมชน ผมเห็นเด็กรุ่น
ใหญ่ มันติด เห็นอะไรก็อยากช่วย ไปมีส่วนร่วมกับเขา เพราะ
เราเริ่มมาจากตรงนี้ ไปมีส่วนร่วมอยู่แล้ว ท่ีผมเห็น เมื่อเวลา
ปล่อยเด็กพวกนี้เข้าไปอยู่ในสังคม ชุมชนนี้จึงค่อนข้างจะเข้ม
แข็ง” (ธนวัฒน์ ราชวัง, สัมภาษณ์, 9 มกราคม 2559)

จิตส�ำนึกในการอนุรักษ์และสืบทอดวัฒนธรรม และจิตส�ำนึกในการพัฒนา
ชุมชนของตน เป็นเป้าหมายส�ำคัญนอกเหนือจากการพัฒนาทางด้านดนตรี 
อันน�ำไปสู่การสืบทอดวัฒนธรรมดนตรีพ้ืนเมืองที่ยั่งยืนและเป็นประโยชน์ต่อ
ชุมชนต่อไป
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การพัฒนาศิลปะความเป็นมืออาชีพ 

Schon (1987, 74) ได้อธิบายค�ำว่า ศิลปะความเป็นมืออาชีพ (Professional 
Artistry) ไว้ว่า หมายถงึ การแสดงออกของบุคคลทีป่ระกอบอาชพีอย่างใดอย่าง
หนึง่ การแสดงออกน้ันมลีกัษณะเฉพาะ ไม่แน่นอน และอาจขัดแย้งกบัสิง่ทีเ่คย
ปฏิบัติในสายอาชีพนั้น การแสดงออกนั้น เป็นการตอบสนองต่อสถานการณ์ 
ปัญหา หรือเป้าหมายของสายอาชีพของตน อย่างไรก็ตาม เป้าหมายในการ
ประกอบอาชีพในกิจกรรมดนตรีชุมชนศึกษาเป็นเพียงหนึ่งในหลายเป้าหมาย
เท่านั้น อนึ่ง ค�ำว่า “มืออาชีพ” ในที่นี้ไม่ได้มีความหมายเพียงการหาเลี้ยงชีพ
เพียงอย่างเดียวเท่านั้น แต่มีความหมายครอบคลุมไปถึงความสามารถในการ
ปฏิบัติและแสดงดนตรีอย่างมืออาชีพ ซึ่งต้องอาศัยความรู้ ประสบการณ์ การ
สร้างสรรค์ และการแก้ปัญหาต่างๆ ในฐานะนักดนตรีหรือครูดนตรีด้วย

จากการศึกษาพบว่า ครูผู้สอนและผู้เรียนในระบบดนตรีชุมชนศึกษามีความ
เข้าใจบทบาทหน้าที่ของตนในฐานะนักดนตรีพื้นเมืองและความเข้าใจบริบท
ทางวัฒนธรรม อันน�ำไปสู่การแสดงออกของตนได้อย่างเหมาะสม ท้ังนี้ เมื่อ
พิจารณากระบวนการเรียนการสอนดนตรีในชุมชน ซ่ึงประกอบไปด้วย องค์
ความรู้ ทักษะ ความเข้าใจวัฒนธรรม สังคม และความเห็นคุณค่า แสดงให้
เห็นว่ามีความสัมพันธ์กับการพัฒนาศิลปะความเป็นมืออาชีพ กล่าวคือ องค์
ประกอบต่างๆ ล้วนแต่ส่งผลต่อความสามารถในการแสดงดนตรใีนฐานะศลิปิน
อย่างมืออาชีพ ผู้เรียนมีความรู้ทั้งทางทฤษฎี ประวัติศาสตร์ และปฏิบัติ เป็นผู้
มีความเข้าใจบริบทวัฒนธรรมและสังคม เข้าใจบรรทัดฐานและการแสดงออก
อย่างเหมาะสมและเข้าใจในคุณค่าของดนตรีพื้นเมือง
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กระบวนการเรียนการสอนในระบบดนตรีชุมชนศึกษา

กระบวนการเรียนการสอนเป็นกิจกรรมหลักที่เกิดข้ึนในกิจกรรมดนตรีชุมชน
ศึกษา ทั้งนี้เพื่อให้บรรลุเป้าหมายของการด�ำเนินกิจกรรมดนตรีชุมชนศึกษา
ในแต่ละกลุม่กจิกรรม ในหวัข้อนี ้ผูเ้ขียนมุง่น�ำเสนอกระบวนการเรยีนการสอน 
หรือ ขั้นตอนการสอนและการเรียนรู้ดนตรีในกิจกรรมดนตรีชุมชนศึกษา แบ่ง
ออกได้เป็น 4 ขั้นหลัก คือ การขัดเกลาทางสังคม การพัฒนาทักษะดนตรีเบื้อง
ต้น การออกแสดงและการประกวด และการพัฒนาทกัษะเฉพาะบคุคล อย่างไร
ก็ตาม ขั้นตอนดังกล่าวไม่ได้เกิดขึ้นตามล�ำดับแบบตัดขาดออกจากกัน ทุกขั้น
ตอนอาจเกิดขึน้พร้อมกนัหรอืเหลือ่มกนั หรอือาจเกดิขึน้ซ�ำ้และต่อเนือ่งกนัไป 

การขัดเกลาทางสังคม

กระบวนการขัดเกลาทางสังคม (Socialization) เป็นองค์ความรู้ที่ส�ำคัญใน
สาขาวิชาสังคมศาสตร์ ซ่ึงมีความเก่ียวข้องโดยตรงกับการหล่อหลอมและ
ขัดเกลาพฤติกรรมของมนุษย์ที่อยู่ในสังคม สุพัตรา สุภาพ (2551, 38-39) ได้
ให้ความหมายของค�ำว่าขัดเกลาทางสังคมไว้ว่า เป็นกระบวนการทั้งทางตรง
และทางอ้อมของมนุษย์ในสังคมหนึ่งๆ เพื่อที่จะพัฒนาตนเองให้เป็นสมาชิกที่
ดีของสังคมและเพื่อพัฒนาบุคลิกภาพของตนเองด้วย ทั้งนี้ความมุ่งหมายของ
การขัดเกลาทางสังคม ได้แก่ เพื่อปลูกฝังระเบียบวิจัย ปลูกฝังความมุ่งหวัง 
สอนให้รู้จักบทบาทและทัศนคติต่างๆ และสอนให้มีทักษะ
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การเรียนการสอนในกิจกรรมดนตรีชุมชนศึกษา เริ่มต้นจากกระบวนการ
ขัดเกลาทางสังคมก่อน ในกระบวนการนี้ผู้เรียนจะซึมซับ ท�ำตาม และเรียน
รู้ความคิด การปฏิบัติ รวมถึงการเรียนรู้ดนตรีจากคนรอบข้างในกลุ่มและใน
ชุมชน อย่างไรก็ตาม กระบวนการขัดเกลาทางสังคมเกิดขึ้นตลอดเวลานับ
ตั้งแต่เริ่มต้นเข้าเรียนดนตรี

“เด็กเข้ามาวันแรก ต้องสร้างความรักก่อน บางทียังไม่สอนตี
กลอง ยงัไม่สอนอะไร ผมให้อยูก่บักลุม่ ให้ไปเรียนรู้ เขาจะเรียน
รู้ก่อน ว่าจะต้องมาท�ำอะไร ไม่ใช่มาถงึ เราไม่ใช่สถานศกึษา มา
ถงึแล้วมานัง่รอครนูัน่ไม่ใช่ ก็เข้ามาต้องท�ำอะไร ต้องกวาดลาน
วัด ถ้าเลิกเรียนก็ต้องมาน่ังท�ำการบ้านก่อน แต่บางทีผมก็จับ
ออกงานเลยนะ ออกไปเรียนรู้ก่อน รู้ว่าจะต้องใช้ไอ้นั่น กับไอ้
นี ้แล้วเรามาสอนมนัจะง่าย แต่มนัจะง่ายกว่าเรามาจับแล้วบอก
ว่าเธอตฆ้ีอง เธอท�ำอะไรยงัไง เอาเข้ากลุม่เพือ่น ให้รกัในสิง่ทีจ่ะ
มาเรียนก่อน”  (ธนวัฒน์ ราชวัง, สัมภาษณ์, 9 มกราคม 2559)

 “อย่างถ้ามีเด็กมาใหม่ เราจะให้มันไปสัมผัสกับประสบการณ์
จริง เราก็เอาเดก็ไปตก่ีอน ให้ได้ไปลองก่อน แล้วมนัจะได้มนัไป
เอง” (พระอธิการอานนท์ วิสุทธิ์โท, สมัภาษณ์, 14 กุมภาพันธ์ 
2559)
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“พอเห็นคนอื่นเล่นได้ ก็จะเป็นแรงผลักดัน ผู้ใหญ่ก็จะเป็น
แบบอย่างให้เด็ก เด็กก็อาจจะเป็นแบบอย่างให้ผู้ใหญ่ บางที
ไปสอนตัวต่อตัวพ่อแม่อยากให้มาเรียนแบบนี้ มันไม่ได้ความ
คืบหน้า เครียด ส่วนใหญ่ท่ีมาท่ีนี่มาด้วยความสมัครใจ พ่อ
แม่ไม่ได้บังคับ ที่นี่สอนง่าย สบาย เพราะสนใจอยู่แล้ว บอก
นิดหน่อยก็ไปได้” (สะหรียศ ณ ศะวิพรวุษหิม, สัมภาษณ์, 19 
มีนาคม 2559) 

จากข้อมูลข้างต้นจะเห็นได้ว่า นอกจากการเรียนดนตรีจากครูโดยตรงแล้ว ผู้
เรียนยังสามารถเรียนรู้แนวทางการปฏิบัติและการใช้ชีวิตได้จากกระบวนการ
นี้ ซึ่งส่งผลให้ผู้เรียนสามารถปรับตัวและใช้ชีวิตได้อย่างเหมาะสมและมีความ
สุข และส่งผลต่อการเรียนรู้ดนตรีและการปลูกจิตส�ำนึกที่ดีต่อดนตรีพื้นเมือง
ได้อีกทางหนึ่ง 

พัฒนาทักษะดนตรีเบื้องต้น 

การพฒันาทกัษะดนตรเีป็นกระบวนการทีเ่ริม่ต้นพร้อมกบักระบวนการขดัเกลา
ทางสังคมกล่าวคือ ผู้เรียนส่วนใหญ่เริ่มเรียนทักษะดนตรีในวันแรกที่มาเรียน 
ซึ่งผู้เรียนสามารถเลือกเครื่องดนตรีได้เอง เมื่อได้ลองเล่นแล้วสามารถเปลี่ยน
เครื่องดนตรีได้ขึ้นอยู่กับความต้องการและความถนัดของแต่ละบุคคล ผู้เรียน
จะต้องเรียนรู้วิธีการจับเครื่องดนตรี ต�ำแหน่งของเสียงบนเครื่องดนตรี แล้ว
เริ่มหัดการสร้างระดับเสียงจากเครื่องดนตรี เทคนิคในการบรรเลงอย่างง่าย 
และเรียนเพลงในระดับต้น  
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“พอเข้ามาเรยีน กม็าเรยีนสะล้อ กร็ูส้กึว่าไม่ไหว กเ็ลยเปลีย่นมา
เรียนขลุ่ย เริ่มเรียนขลุ่ยเมือง แต่ก่อนเคยเป่าขลุ่ยรีคอร์ดเดอร์  
ก็เลยพอมีอะไรนิดหน่อย” (ชนกชล โยหงส์ษา, สัมภาษณ์, 19 
มีนาคม 2559)

“การสอน ถ้าเข้ามาใหม่ก็ต้องเพลงไม่ยาก พอคล่องแล้วก็
เริ่มหัดเพลงยาก แล้วก็ไปเรื่อยๆ เรียนไปเรื่อย” (พระจิรภัทร  
อินทวัณโน, สัมภาษณ์, 13 กุมภาพันธ์ 2559)

“เริ่มเรียน จากการตีฆ้อง ต้องตีให้ชิน ใช้เวลาไม่นานเท่าไหร่ 
แล้วแต่คน แล้วกไ็ปตฉีาบ แล้วกก็ลอง” (หาญ วยิะ, สมัภาษณ์, 
9 มกราคม 2559)

“เรียนจากดูรุ่นพี่ก่อน ว่าตีแบบไหน จังหวะยังไง ครูก็สอนอยู่
บ้าง มันจะมีนี่ครับ (สื่อการสอน) เวลาจะออกอาวุธยังไง มือ
ขาท�ำยังไง ครูจะท�ำให้ดู เรียนจากพี่กับเรียนจากครูพอๆ กัน” 
(หาญ วิยะ, สัมภาษณ์, 9 มกราคม 2559)

ในการเรยีนทกัษะดนตร ีเริม่แรกมกัเป็นกจิกรรมกลุม่ คอื การเรยีนปฏบิติัแบบ
กลุ่ม ผู้เรียนเรียนพื้นฐานการเล่นเครื่องดนตรีไปพร้อมๆ กัน (ไม่ใช่การปฏิบัติ
รวมวง) การเรยีนพร้อมกนัท�ำให้ผูเ้รยีนมโีอกาสได้เหน็วธิกีารเล่นและเสยีงทีถ่กู
ต้องจากผูเ้รยีนรุน่พี ่อกีทัง้ยงัส่งเสรมิให้ผูเ้รยีนกล้าลองเล่นเคร่ืองดนตรีโดยไม่
ต้องกังวลหรือรู้สึกอาย อนึ่ง การเรียนทักษะเริ่มต้น มักใช้วิธีการต่อเพลงแบบ
มุขปาฐะ เนื่องจากผู้เรียนยังไม่เข้าใจระบบโน้ตเพลงซึ่งต้องอาศัยเวลาในการ
ศึกษาและท�ำความเข้าใจ
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“ต่อเพลงด้วยการบอกกัน ไม่ใช้โน้ต มันฟังครูมันตี แล้วมันก็ตี
ตาม ตรงนี้คือข้อดี เพราะเด็กมันฟังเสียงออก มันฟังฆ้องวงไป 
แล้วไปฟังระนาดมันฟังออกว่าเขาตีลูกไหน มันเป่า มันไปฟัง
ระนาดออก ว่าเล่นตวัไหน เครือ่งดนตรไีม่ใช่หมายความ ทกุตวั
ต้องมาเล่นตามโน้ตหมด มนัไม่ใช่ มนัมตีวัตดั ตวัทีไ่ปเป็นต่างๆ” 
(พระอธกิารอานนท์ วสิทุธิโ์ท, สมัภาษณ์, 14 กมุภาพันธ์ 2559)

โดยทั่วไป ครูที่สอนในชุมชน มักจะสอนคนเดียวทุกเครื่อง การเรียนเครื่อง
ดนตรีเริ่มแรกมักใช้วิธีมุขปาฐะควบคู่ไปกับการใช้โน้ตหรือการฝึกให้ผู้เรียน
สามารถอ่านโน้ตได้เพื่อให้ง่ายในการต่อเพลง ทักษะดนตรีจะค่อยๆ พัฒนา
ขึน้เรือ่ยๆ ผ่านกระบวนการท�ำซ�ำ้กระทัง่ผูเ้รยีนสามารถเล่นร่วมวงดนตรอีย่าง 
ถูกต้องและไพเราะ 

การเรียนปฏิบัติดนตรีนั้นถือเป็นเป้าหมายส�ำคัญของการเรียนดนตรีชุมชน
อย่างหนึง่ โดยมุ่งหวงัท้ังความสามารถดนตร ีการท�ำความเข้าใจดนตรผ่ีานการ
ปฏบิตั ิอนัน�ำไปสูก่ารสร้างความตระหนกัและการสร้างอตัลกัษณ์ทางดนตรีให้
แก่ผู้เรียนต่อไป

การออกแสดงและการประกวด 

การออกแสดง คือ การแสดงดนตรีในกิจกรรมต่างๆ ทางสังคม เช่น การแสดง
ในงานปอยหรืองานบุญต่างๆ หรือการแสดงในโอกาสพิเศษต่างๆ ของชุมชน 
เป็นต้น บางงานแสดงอาจได้รับค่าตอบแทน และงานแสดงส่วนใหญ่เป็นการ
ร่วมกิจกรรมทางสังคมและไม่มีค่าตอบแทน ส่วนการประกวดนั้น หน่วยงาน
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ราชการรวมถึงกรรมการหมู่บ้านบางแห่งได้จัดให้มีการประกวดแข่งขันดนตรี 
เช่น การจัดแข่งขันกลองสะบัดชัย การจัดแข่งขันวงสะล้อซอซึง เป็นต้น  

การออกแสดงและการประกวด เป็นโอกาสและเป็นพื้นที่ส�ำคัญให้ผู้เรียนได้
แสดงออกถึงความสามารถทางดนตรีท่ีได้ฝึกฝนมา การแสดงโดยทั่วไป ผู้
เรียนได้เก็บเกี่ยวประสบการณ์การบรรเลงดนตรีในงานต่างๆ ได้เรียนรู้บริบท 
ธรรมเนียมการปฏิบัติ และการแสดงดนตรีในสังคม ซึ่งสอดคล้องกับความ
ต้องการและความเปลี่ยนแปลงในสังคมปัจจุบัน ส่วนการประกวดนั้น ผู้เรียน
ได้มีโอกาสขัดเกลาฝีมืออย่างเต็มท่ีในการเตรียมตัวซ่ึงเป็นการพัฒนาทักษะ
ทางดนตรีไปอีกขั้นหนึ่ง

“ออกงานช่วงแรกจะเป็นการพัฒนา ช่วงหลังๆ ก็เริ่มชิน ก็จะ
หากลเม็ดวิธีให้เขาฟังเรา สนใจเรา สนใจการเล่นดนตรีของ
เรา ก็พยายามหาเรื่อยๆ” (ชนกชล โยหงส์ษา, สัมภาษณ์, 19 
มีนาคม 2559)

“อย่างกลองก็เหมือนกัน ตีได้ทุกคน แต่ถ้ามีประกวด เราก็
จะรู้ว่าคนนี้คือเบอร์หนึ่ง ... อย่างเบอร์หนึ่งผมท่ีตีอยู่ กับคน
ที่ตีปัจจุบัน เสียงต่างกันเลย เพราะน�้ำหนักที่ออก คนนั้นตีมา
ตั้งแต่อนุบาล  2 ทักษะเขาสูง” (ธนวัฒน์ ราชวัง, สัมภาษณ์, 
9 มกราคม 2559)
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ในการแสดงดนตรแีละการประกวดนัน้ ผูเ้รยีนมโีอกาสสมัผสักบัประสบการณ์
และเผชญิหน้ากบัสถานการณ์จรงิโดยตรง ท�ำให้ผูเ้รยีนได้เรยีนรูส้ิง่ต่างๆ ทีเ่กดิ
ขึน้รอบตวัทีเ่กีย่วกบัการแสดงดนตรแีละการแข่งขนัดนตรใีนฐานะศลิปิน เช่น 
การฝึกซ้อม การเตรียมตัว การปฏิบัติตนเมื่ออยู่ต่อหน้าผู้ฟังหรือกรรมการ 
การปรับตัวเมื่อต้องอยู่ภายใต้แรงกดดัน การเลือกเพลงและการข้ึนเพลงให้
เหมาะสมกับเวลา เป็นต้น นอกจากนี้ผู้เรียนยังได้เรียนรู้ความรู้สึกของตนเอง
ต่อประสบการณ์และสถานการณ์ต่างๆ ที่เกิดขึ้นด้วยการเรียนรู้สิ่งเหล่านี้น�ำ
ไปสู่การสร้างอัตลักษณ์ทางดนตรีและความตระหนักถึงคุณค่าของดนตรีต่อ
ไปในอนาคต 

การพัฒนาทักษะดนตรีเฉพาะบุคคล

ทักษะดนตรีเฉพาะบุคคล คือ การพัฒนาความสามารถในการบรรเลงดนตรี
พื้นเมืองในระดับท่ีสูงข้ึนไปจากข้ันพื้นฐาน ซึ่งขึ้นอยู่กับความสามารถและ
ทักษะของแต่ละบุคคล ผู้เรียนดนตรีในระบบดนตรีชุมชนศึกษาส่วนหนึ่งเม่ือ
เรียนดนตรีได้ระยะหน่ึง ต้องการพัฒนาทักษะการบรรเลงของตนให้สูงข้ึน
หรอืไพเราะขึน้ โดยการพฒันาเทคนคิการบรรเลงหรือกลเมด็ต่างๆ ทีจ่ะท�ำให้
บทเพลงมีความไพเราะ น่าสนใจ และเป็นเอกลักษณ์เฉพาะตัว หรือแสวงหา
และฝึกบทเพลงใหม่ๆ ด้วยตนเอง 

 “อย่างเรา ตอนนี้เราเรียนเพลงปราสาทไหวอยู่ เด็กมันได้ 
อีกเพลงนึง สองเพลง สามเพลง มันก็ได้ละ แต่เพลงที่ยาก
ขึ้น มันก็ไปศึกษาเอง โดยการไปฟังเพื่อนมันมา ไปเอามา
จากมหาวิทยาลัย ก็ได้ไปในระดับนึงละ แล้วทีนี้ มันก็จะมี
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กระบวนการสืบทอด น่ันคือหมายความว่า เด็กมันจะเรียนรู้ 
มันจะมีกระบวนการของมันเอง โดยที่เราไม่ต้องไปนั่งสอน” 
(พระอธกิารอานนท์ วสิทุธิโ์ท, สมัภาษณ์, 14 กมุภาพันธ์ 2559)

“ตอนน้ีก็แกะเพลงไว้เยอะเลย ตอนนั้นที่เราไปเรียน ก็เพื่อที่
เราจะได้แกะเพลงเองทีต้่องการไง อย่างขมิ ส่วนใหญ่เป็นเพลง
ไทยเดิม เลยไม่ค่อยมีใครแกะเป็นเพลงสากล หรือ เพลงรุ่น
ใหม่ๆ  อย่างตอนนี้ เราก็กลับไปแกะเพลงไทยเดิม อย่างพระ
อาจารย์ท่านเรยีนเอง ท่านกจ็ะไม่ได้รูเ้พลงไทยเดิมไปทกุเพลง 
แต่บางเพลงหลายๆ  สบิเพลง ต้องไปเรียนกับครูไทย ต่อมอืมา
กันเอง แต่ทุกวันนี้อาศัยยูทูบ แล้วแกะเสียงเอา” (เกรียงยุทธ  
วรศรีตกาลกุล, สัมภาษณ์ 13 กุมภาพันธ์ 2559)

การพฒันาทกัษะเฉพาะบุคคลนี ้ผูเ้รยีนมวีธิกีารเรยีนหลายแบบ เช่น การเรยีน
จากครู การเรียนจากการสังเกต การเรียนจากการฟัง การเรียนจากการแกะ
เทป เป็นต้น และมีผู้เรียนจ�ำนวนมากที่สามารถพัฒนาทักษะและเทคนิคใน
การบรรเลงให้มีความไพเราะและกลายเป็นศิลปินดนตรีล้านนาที่มีชื่อเสียงได้ 
การพฒันาทักษะเฉพาะบุคคล นอกจากท�ำให้ผูเ้รียนมทีกัษะสงูขึน้และบรรเลง
ดนตรีได้อย่างไพเราะมากข้ึนแล้ว ยังเป็นกระบวนการที่ช่วยให้ผู้เรียนเข้าใจ
ดนตรีมากยิ่งขึ้น สามารถปฏิบัติและอธิบายวิธีการปฏิบัติของตนได้ รวมถึง
เป็นการบ่มเพาะการเรียนรู้ตลอดชีวิต และความสามารถนี้ส่งผลต่อการเป็นผู้
สืบทอดดนตรีทั้งในฐานะศิลปินและในฐานะครูดนตรีต่อไป 
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สรุปและอภิปรายผล

การเรยีนดนตรใีนระบบดนตรชีมุชนศกึษา ผูเ้รยีนได้เรยีนเนือ้หาต่างๆ แบบองค์
รวมผ่านกระบวนการเรียนการสอนของกลุ่มกิจกรรมซึ่งสอดคล้องกับบริบท
และวฒันธรรมชองชมุชน ทัง้นีผู้เ้ขียนเหน็ว่าระบบการศกึษาแบบดนตรชีมุชน
ศึกษามีศักยภาพหลายประการที่จะสามารถพัฒนาให้เป็นระบบการศึกษาที่
เป็นที่ยอมรับและตอบโจทย์ความต้องการของสังคมที่ก�ำลังเปลี่ยนแปลงไป 
เช่น สังคมที่ต้องการสิทธิทางการศึกษา สังคมที่ต้องการประชาชนที่มีความ
ตระหนกัในการเรยีนรูต้ลอดชวีติ สงัคมทีต้่องการประชาชนทีเ่ข้าใจ อัตลักษณ์
และเห็นคุณค่าในวัฒนธรรมของตน เป็นต้น 

อย่างไรก็ตาม การพัฒนาศักยภาพดังกล่าวจ�ำเป็นต้องพิจารณาและพัฒนาใน
หลายองค์ประกอบ โดยเฉพาะอย่างยิ่งการก�ำหนดเป้าหมาย กระบวนการ 
และตัวชี้วัดการเรียนรู้ที่ชัดเจน นอกจากนี้  หากพิจารณาในแง่ของการพัฒนา
อย่างก้าวหน้าและยัง่ยนื มคีวามจ�ำเป็นอย่างยิง่ทีต้่องตระหนกัถึงพืน้ฐานความ
คิดและจุดเด่นของระบบดนตรีชุมชนศึกษาคือ การเรียนรู้แบบองค์รวมทั้ง
ด้านความรู้ ทักษะ และความเข้าใจสังคม ความยืดหยุ่น และโอกาสทางการ
ศึกษาดนตรีที่ทุกคนมีสิทธิเท่าเทียมกัน ควบคู่ไปกับการพัฒนาองค์ความรู้ 
(ด้านทฤษฎี ประวัติศาสตร์ และเทคนิคการปฏิบัติเครื่องดนตรี) การต่อยอด
องค์ความรู้ การสนับสนุนงบประมาณแก่บุคลากรและส่ิงสนับสนุนการสอน 
และการพัฒนาระบบการบริหารจัดการอย่างเป็นระบบ ทั้งนี้ การพัฒนาองค์
ประกอบต่างๆ ต้องอยู่บนพื้นฐานของแต่ละชุมชนและวัฒนธรรมเป็นส�ำคัญ  
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อนึ่ง ด้วยสังคมปัจจุบันที่มีความเปลี่ยนแปลง โดยเฉพาะอย่างยิ่งมีการพัฒนา
ด้านเทคโนโลยกีารสือ่สารประเภทต่างๆ การด�ำเนนิการด้านดนตรชีมุชนศกึษา
จึงควรตระหนักและพัฒนาวิธีการสื่อสาร วิธีการสอน วิธีการเรียนรู้ และการ
ประชาสัมพันธ์โดยอาศัยเทคโนโลยีดังกล่าว เพื่อให้สามารถขยายขอบเขต
ข้อมูลและความรู้ไปสู่ผู้สนใจได้ในวงกว้าง

กิตติกรรมประกาศ

บทความชิ้นนี้พัฒนาขึ้นจากงานวิจัยในหัวข้อ “ดนตรีชุมชนศึกษา กรณีศึกษา
ดนตรีชุมชนศึกษาในจังหวัดเชียงใหม่ ซึ่งได้รับการสนับสนุนทุนวิจัยจากคณะ
วิจิตรศิลป์ มหาวิทยาลัยเชียงใหม่ ปีงบประมาณ 2558 นอกจากนี้ การด�ำเนิน
การวิจัยครั้งน้ียังได้รับความช่วยเหลือในการให้ข้อมูลอย่างดียิ่งจากบุคคล
ผู้ด�ำเนินกิจกรรมชุมชนหลายท่าน อาทิ พระอธิการอานนท์ วิสุทธิ์โท พระ 
จริภทัร อนิทวณัโน ครธูนวฒัน์ ราชวงั ครสูะหรยีศ ณ ศะวพิรวษุหมิ ครูอานนท์ 
ไชยรัตน์ ครูไพรินทร์ กาไวย์ ครูปุญญวัฒน์ สันติพิศาล เป็นต้น  
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