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เมืองเชียงใหม่และเมืองเชียงแสน นับเป็นเมืองสำคัญในระยะแรกเริ่ม
วัฒนธรรมล้านนา  นอกเหนือจากความสัมพันธ์ทางการเมือง การปกครอง  การค้า  และ
วัฒนธรรมพุทธศาสนา  ระหว่างสองเมืองนี้ยังพบความสัมพันธ์ทางศิลปกรรม
ท่ีเกีย่วเนือ่งกนัเสมอ    หลักฐานทีเ่ห็นไดชั้ดเจนคอืกลุ่มเจดย์ีทรงปราสาทหา้ยอด
ดังเช่นเจดีย์วัดอุ้มโอร้าง เชียงใหม่ กับเจดีย์วัดป่าสัก  เชียงแสน (จีราวรรณ
แสงเพชร์,  2540: 53 - 57, 67 - 68) ความสัมพันธ์ทางศิลปกรรมของเมืองท้ังสองคงมี
บทบาทตอ่งานชา่งในเมอืงอ่ืนด้วย ดังตัวอย่างของกูผี่ยักษ์ เมืองลำพนู  ได้สะท้อน
รูปแบบสถาปัตยกรรม และงานปูนป้ันท่ีมีอิทธิพลจากเจดีย์วัดป่าสัก  เชียงแสน และ
เจดีย์วัดอุ้มโอ เชียงใหม่  อาจเกี่ยวข้องกับหลังเหตุการณ์รัชกาลพระเจ้ากือนา
สถาปนาพุทธศาสนารามัญวงศ์ จากสุโขทัยในเชียงใหม่ (ฝ่ายสวนดอก) ทำให้
พระสงฆก์ลุ่มเชียงแสนเดนิทางเขา้มา ศึกษาพุทธศาสนาในเชยีงใหม่ ส่งผลให้เกิด
งานช่างแบบเชยีงแสนในทีร่าบลุ่มน้ำปิงของแอ่งเชียงใหม่ - ลำพูน (ม.ล. สุรสวัสด์ิ
สุขสวัสด์ิ,  2548: 97 - 99)  และอาจรวมถงึท่ีราบลุ่มน้ำวังในแอง่นครลำปางดว้ย

ภายในเขตเมืองเก่าเขลางค์นครหรือในเขตตัวเมืองลำปางในปัจจุบัน (สุรพล
ดำริห์กุล, 2547: 101 - 104) ปรากฏซากโบราณสถานร้างเป็นจำนวนมาก
ดังเช่นวัดอุโมงค์ที่ตั ้งอยู่ ทางด้านทิศตะวันตกหรือบริเวณประตูตาล (ธีรศักดิ์
วงศ์คำแน่น และประสงค์ แสงแก้ว 2531: 106 - 107 ) (แผนที ่ที ่1, 2)
เจดีย์แห่งนี้มีรูปแบบบางประการที่สะท้อนงานช่างจากเมืองเชียงใหม่ และ
เมอืงเชยีงแสน เช่นกนั (รูปที ่1, 2 ลายเสน้ที ่1)

แผนทีท่ี ่1 เมอืงโบราณนครลำปาง แผนทีท่ี ่2  ตำแหนง่ทีต่ัง้เจดย์ีวัดอโุมงคร้์าง
บรเิวณประตตูาล ในเวยีงเขลางคน์คร
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ภาพที ่1 ภาพถา่ยเกา่เจดย์ีวัดอโุมงคร้์าง เมอืงลำปาง

1. เจดีย์วัดอุโมงค์: ความสัมพันธ์ทางรูปแบบศิลปะ
1.1  ส่วนฐาน: ช้ันฐานองค์เจดีย์ได้พังทลาย และมี อิฐทับถมเป็นเนินท้ัง 4

ด้าน จนไม่สามารถทราบรูปแบบได้   อย่างไรก็ตามหากพิจารณาร่องรอยการก่ออิฐ
บางสว่น เขา้ใจวา่อาจเปน็ช้ันฐานเขยีง และหรือ ฐานปทัม ์รองรับสว่นเรอืนธาตุ
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ภาพที ่ 2 เจดย์ีวัดอโุมงคร้์างสภาพปจัจบุนั ถ่ายจากดา้นทศิไต้

1.2  ส่วนกลาง: เรือนธาตุสี่เหลี่ยม กึ่งกลางทุกด้านก่อเป็นจระนำซุ้มลด
ประกอบดว้ยเสาและซุม้หน่ึงชุดซ้อนกันสองชัน้ โดยไมมี่ช่องระหว่างเสาทัง้สอง
(จีราวรรณ  แสงเพชร,์ 2540: 70 - 71) เคา้โครงเรอืนธาต ุแสดงปรมิาตรเปน็แทง่
สี ่ เหลี ่ยม อาจเกี ่ยวข้องกับเรือนธาตุเจดีย์ทรงปราสาท ในระยะแรกของ
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ลายเส้นที่ 1 รูปตั้งและแผนผังเจดีย์วัดอุโมงค์ร้าง  เมืองลำปาง
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ภาพที ่3  เจดย์ีวัด พระธาตสุองพีน่อ้ง
เมืองเชียงแสน

ลายเส้นที่ 2 เจดีย์สะดือเมืองร้าง
เมืองเชียงใหม่

ศิลปะล้านนา ดังเช่น เจดีย์วัดพระธาตุสองพ่ีน้อง  เมืองเชียงแสน (จิรศักด์ิ  เดชวงศ์ญา
2539 ข: 59) (ภาพท่ี 3) และเจดีย์องค์ในวัดเกาะกลาง เมืองลำพูน (จิรศักด์ิ  เดชวงศ์ญา
2541 ก: 87 - 88)  (ภาพที ่4) เปน็ตน้ จระนำซุ้มลดทางด้านทิศตะวันออกมีการเจาะ
เป็นอุโมงค์เข้าไปในตัวเรือนธาตุ ก่ึงกลางผนังภายในมีร่องรอยการก่ออิฐสันนิษฐานว่า
อาจเป็นท่ีประดิษฐานพระพุทธรูปยืน ผนังภายในปรากฏร่องรอยการฉาบปูน และทาน้ำรัก
ปิดทองไว้  เทคนิคการเจาะช่องภายใน
เรือนธาต ุเพ่ือทำเป็นคูหา  ช่างล้านนาอาจรับ
อิทธิพล ท้ังรูปแบบและเทคนคิ โครงสร้าง
จากศิลปะพม่า สมัยพุกาม (จิรศักด์ิ  เดชวงศ์ญา
2539 ข: 42 - 43)  ดังปรากฏมาแล้วอย่างน้อย
ในงานช่างกลุ่มพยู(Pyu) ดังพบท่ี เจติยวิหาร
เลเมีย ์ตหน่า (Lay-myet-hna) และ
วิหารเบเบ (Bebe) ในเมืองศรีเกษตร
(Bohmu, Shin Ba 1962: 2)

ภาพที ่4 เจดย์ีองคใ์นวดัเกาะกลาง ปา่ซาง ลำพนู
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ลายเสน้ที ่3 เจดย์ีหมายเลข 3
วัดอุโมงค์อารยมณฑล

เมืองเชียงใหม่ ภาพที ่5 มกรปลายกรอบซุม้จระนำดา้นทศิเหนอื

 ภาพที ่7 ลายหวัยู่อ่ี
บริเวณกรอบกระบงัเศียรนาค

ภาพที ่6 เศยีรนาค
สันนิษฐานว่าเป็นนาค
ปลายกรอบซุ้มจระนำ

                หลักฐานจากเจดย์ีทรงปราสาทระยะแรกในงานชา่งลา้นนา พบเจดย์ีท้ังที่
ใช้เสารับน้ำหนักโครงสรา้งเช่นท่ีเจดีย์องค์นอกวัดเกาะกลาง ป่าซาง  ลำพูน (สันติ
เล็กสุขุม, 2549: 88 - 89)  และที่ไม่ใช้เสารับน้ำหนัก เช่น ที่เจดีย์หมายเลข 3
วัดอุโมงคอ์ารยมณฑล  ในเมอืงเชยีงใหม ่(ศักดิชั์ย   สายสงิห์ 2547 ก: 171 - 173)
(ลายเส้นท่ี 3)  ช่างล้านนาคงนิยมทำ อย่างต่อเน่ือง  ดังตัวอย่าง เช่น เจดีย์วัดสะดือเมืองร้าง
เชียงใหม่  อายุราวปลายพุทธศตวรรษที ่ 19  ถึงต้นพุทธศตวรรษที ่  20
(สันติ   เล็กสขุุม, 2549: 109 - 110)     (ลายเสน้ท่ี 2)  และเจดย์ีวัดธาตโุขง  เชียงแสน
ราวกลางพทุธศตวรรษที ่21 (จิรศักดิ ์ เดชวงศญ์า 2539 ข: 42 - 43) อาจกลา่วไดว่้า
ความนยิมดังกล่าวคงสบืเน่ืองมายังกลุ่มช่างท่ีสร้างเจดย์ีวัดอุโมงค์แห่งน้ีด้วย

นอกจากนั้นยังพบหลักฐานปูนปั้นรูปนาค สันนิษฐานว่าน่าจะเป็น
ส่วนปลายกรอบซุ้ม  เนื่องจากพบว่าตำแหน่งปลายกรอบซุ้มยังคงเห็นโกลน
ลายตัวมกรคายนาค (ภาพที่ 5, 6)  อาจสอดคล้องกับข้อสังเกตจากนักวิชาการ
บางท่านที ่ว ่าปลายกรอบซุ ้มจระนำ โดยเฉพาะอย่างยิ ่งจระนำซุ ้มลด
นิยมประดับปลายกรอบ เป็นรูปสัตว์เป็นรูปแบบท่ีนิยมมาก ในช่วงพุทธศตวรรษที่
21  เปน็ตน้มา (จิรศักดิ ์ เดชวงศญ์า, 2539 ก: 167)
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ลายเสน้ที ่4  ภาพลายเสน้ปนูปัน้
ประดับกรอบกระบังนาค

ราวบนัไดเจดย์ีวัดสวนดอก  เชยีงใหม่

ภาพที ่8  วิหารเบเบ
เมืองศรีเกษตร

ภาพที่ 9 ศาสนสถาน
นัตหลาวง์จาวง์

เมืองพุกาม

เศียรนาคคงเหลือลายท่ีประกอบด้วยลายเม็ดไข่ปลา
ลายวงโค้งที่รับแรงบันดาลใจจากศิลปะจีนหรือลายยู่อี่
โดยวางลายในทำนองลายรักร้อย (สันติ   เล็กสุขุม 2547:

91) (ภาพท่ี 7)  ระเบยีบลายดงักลา่วนยิมเปน็ลาย
กรอบกระบงันาค  ดังตวัอย่างเชน่ นาคราวบนัได
เจดีย์ วัดสวนดอก  เชียงใหม่ มีอายุในงานคราวซ่อม
ราวพุทธศตวรรษท่ี 21 (ม.ล.สุรสวัสด์ิ  สุขสวัสด์ิ
2541: 149 - 150)  (ลายเส้นท่ี 4)

1.3  ส่วนยอด: เหนือชั ้นเรือนธาตุ
ชำรุดมาก พิจารณาจากร่องรอยการก่ออิฐ ต่อเน่ือง
ด้วยฐานปัทม์ยกเก็จที่ท้องไม้ประดับบัวลูกฟัก
มีข้อสังเกตว่า ฐานส่วนนี้มิได้ก่อให้อยู ่ใน
ระเบียบที่ใช้บัวคว่ำและ บัวหงาย หากแต่ใช้
ระเบียบของฐานหน้ากระดานล่าง  ลวดบัวล่าง
คาดทับด้วย บัวลูกฟักไว้ที่ท้องไม้  ลวดบัวบน
และฐานหน้ากระดานบน (ลายเส้นท่ี 1)

เค ้าโครงร ูปแบบฐานและตำแหน่งที ่อย ู ่ เหนือเร ือนธาตุด ังกล่าว
อาจเก่ียวข้องกับช้ันลดเ หนือเรือนธาตุท่ีปรากฏมาก่อนหน้าแล้ว ใน งานช่างพุกาม เช่น
วิหารเบเบ (Bebe) เมืองศรีเกษตร ราวพุทธศตวรรษท่ี 12 - 13 (ภาพท่ี 8) ( Luce, 1970: 282
and Stargardt, 2000: 44) และสบืเนือ่งอย่างยาวนานในเจตยิะวิหาร แบบพกุาม เช่น
ศาสนสถานนัตหลาวง์จาวง์ (Nat - Hlaung - Gyaung)  ราวพุทธศตวรรษท่ี  17  (ภาพท่ี
9) เปน็ตน้ (Luce, 1970: 283 - 384  and Strachan, 1989: 39 - 40)
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ลายเส้นที่ 5 เจดีย์วัดป่าสัก  เมืองเชียงแสน

ลายเส้นที่ 6 เจดีย์วัดมุงเมืองร้าง  เชียงแสน

รูปแบบชั ้นลดเหนือเร ือนธาตุ
ในศิลปะพุกามข้างต้น คงเป็นแรงบันดาลใจ
ให้กับกลุ่มเจดีย์ ทรงปราสาทแบบห้ายอด  เช่น
กลุ่มเมืองเชียงแสน  อาทิ เจดีย์วัดพระธาตุ
สองพ่ีน้อง เจดีย์วัดป่าสัก และเจดีย์วัดมุงเมือง
เป็นต้น  (ศักด์ิชัย   สายสิงห์ , 2546 : 28  ) (ลายเส้นท่ี
5, 6) มีข้อสังเกตว่า ชั้นลดเหนือเรือนธาตุ
ในเจดีย์ทรงปราสาทแบบห้ายอดกลุ ่ม
เมอืงเชยีงแสน ทำท้องไม้ให้เป็นช่อง ภายใน
ประดับ ประติมากรรม ปูนป้ัน  แต่ไม่ปรากฏ
ร่องรอยการประดับท้องไม้ด้วยลวดบัว ลูกแก้ว
อกไก่ หรือลวดบัวแบบอ่ืน  ๆแต่อย่างใด การ
ปรากฏบัวลูกฟักในตำแหน่งเดียวกันท่ีเจดีย์
วัดอุโมงค์ร้างจึงนับเป็น ประเด็น ท่ีน่าสนใจย่ิง

ฐานบัวลูกฟักเป็นรูปแบบท่ีนิยมมาก
ในสายที่รับวัฒนธรรมขอม ก่อนคลี่คลาย
แพร่หลายในศิลปะสุโขทัย และศิลปะอยุธยา
(สันติ เล็กสุขุม, 2544:55) แต่ปรากฏ
หลักฐานนอ้ยมากในศลิปะล้านนา  คงพบ
เพียงเล็กน้อยในตำแหน่ง ส่วนฐานรับ
เรือนธาตุเจดีย์เมืองเชียงแสน บางองค์
เช่นเจดย์ีองค ์ใน วัดอาทต้ินแกว้ เชียงแสน
(ภาพที ่ 10) กำหนดอายุราวปลาย
พุทธศตวรรษท่ี 19 - 20  (จิรศักด์ิ  เดชวงศ์ญา
2539 ข: 27) และเจดีย์ประจำมุม

วัดพระธาตุปูเข้า เชียงแสน  อายุราวปลายพุทธศตวรรษท่ี 19 - 20  (จีราวรรณ  แสงเพชร์,
2540: 61)  สำหรับในเจดีย์กลุ่มนครลำปางน้ัน เทา่ทีส่ำรวจพบ การใชฐ้านบวัลูกฟัก
ที่ซากเจดีย์ ภายในวัดพระแกว้ดอนเตา้สชุาดาราม ลำปาง (ภาพที ่ 11) เปน็ตน้
ประเด็นฐานบัวลูกฟัก ในช้ันลดเหนือเรือนธาตุวัดอุโมงค์น้ี จะกล่าวรายละเอียดต่อไป
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ภาพที ่10
เจดย์ีองค์ในวัดอาทต้ินแกว้

ภาพที ่11
ฐานบวัลูกฟกั  ซากเจดย์ีในวดัพระแกว้ดอนเตา้

เหนือชั้นฐานบัวลูกฟักชำรุดมาก   พิจารณาเค้าโครงการก่ออิฐควรเป็น
ช้ันฐานเขียงกลม ซ้อนลดหล่ันกัน 3 ช้ัน ต่อด้วยช้ันฐานปัทม์บัวลูกแก้วและองค์ระฆัง
เหนือจากน้ันพังทลายลงมา  (อันควรจะประกอบไปด้วยบัลลังก์  ปล้องไฉน และปลียอด)
มีข้อสังเกตว่า ระเบยีบสว่นยอดนี ้คงลดทอนรปูแบบจากชดุฐานรองรบั องคร์ะฆงั
ดังพบเสมอในเจดีย์ทรงระฆังแบบล้านนา โดยใช้ระเบียบฐานปัทม์ลูกแก้ว
อกไก่ในผังกลมที ่ซ ้อนลดหลั ่นกัน 3 ฐาน  ดังปรากฏเด่นชัดที ่ เจดีย ์
วัดพระธาตหุริภุญชัย  ลำพูน (ศักดิชั์ย สายสงิห์, 2547ข : 61 - 62) (ลายเสน้ที ่7)
ช่างล้านนาคงนำระเบียบดังกล่าวมาปรับปรุง หรือลดทอนใช้เป็นส่วนยอดของ
เจดีย์ทรงปราสาทยอดทรงระฆัง   ดังปรากฏที่เจดีย์บรรจุอัฐิพระเจ้าติโลกราช
วัดมหาโพธาราม (เจ็ดยอด)  เชียงใหม่   ราว พ.ศ.2030 (ลายเส้นท่ี  8) (จิรศักด์ิ  เดชวงศ์ญา
2541 ข: 95 - 101)

ชุดฐานปัทม์ลูกแก้วอกไก่ซ้อนลดหล่ันกัน   3  ฐานดังกล่าวข้างต้น คงมีการ
ลดทอนรูปแบบ เพ่ือให้เหมาะสมมากข้ึนเม่ือปรับใช้กับเจดีย์ทรงปราสาท กล่าวคือ
มีการบีบท้องไม้ให้แคบจนไม่มีการประดับลวดบัวลูกแก้วอกไก่ หรือประดับไว้
เพียงเส้นเดียว และหรือลดจำนวนชดุฐานปัทม์ลูกแก้ว อกไก่ลงเป็น 2 ช้ัน ดังเช่น
ที ่เจดีย์วัดร่มโพธิร้าง เชียงใหม่   สันนิษฐานว่ามีอายุอยู ่ในช่วงต้น หรือ
กลางพุทธศตวรรษท่ี  21  (จิรศักด์ิ  เดชวงศ์ญา, 2541 ข: 101 - 104) (ลายเส้นท่ี 9) เป็นต้น

แนวความคิดเชิงช่างดังกล่าวคงเป็นส่วนหนึ่งของแรงบันดาลใจในการ
ลดทอนชั้นฐานปัทม์ลูกแก้วอกไก่ให้เหลือเพียงชั้นเดียว  และประดับลวดบัว
ลูกแก้วอกไก่เพียงเส้นเดียว ดังเช่นท่ีเจดีย์วัดอุโมงค์แห่งน้ี
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ลายเสน้ที ่7
พระธาตหุริภุญชยั  ลำพนู

ลายเสน้ที ่9
เจดย์ีวัดรม่โพธิร้์าง เชยีงใหม่

ลายเส้นที่  8
เจดีย์บรรจุอัฐิพระเจ้าติโลกราช

              รูปแบบเจดย์ีร้างวดัอโุมงค ์  ในเมอืงนคร
ลำปาง ได้ชี ้ให้เห็นถึงการปรับเปลี ่ยนเจดีย์
ทรงปราสาทยอด ที่ยังใช้รูปแบบเรือนธาตุ และ
ชั ้นลดเหนือเรือนธาตุ อันเป็นแบบแผนของ
เจดีย์ทรงปราสาทห้ายอด ในกลุ่มเมืองเชียงแสน
ผสมผสานกบัยอดทรงระฆงัอันเป็นแบบแผน ของ
เจดีย์ทรงปราสาทยอดทรงระฆัง ที่เริ ่มปรับปรุง
ในกลุ่มเมืองเชียงใหม่

2. เจดีย์วัดอุโมงค์: ความสัมพันธ์ระหว่างเมือง
เชียงใหม่ และเชียงแสนในงานช่าง นครลำปาง

จากการวิเคราะห์รูปแบบศิลปะข้างต้น
เจดีย์วัดอุโมงค์นี ้ควรมีระเบียบเป็นเจดีย์ทรง
ปราสาทยอดทรงระฆงั (สันต ิ เล็กสขุุม, 2545: 22)
รูปแบบดังกล่าว สันนิษฐานว่าน่าจะเริ ่มนิยม
สร้างต้ังแต่รัชกาลของพระเจา้ติโลกราชเปน็ต้นมา
(พิเศษ  เจยีจันทรพ์งษ,์ 2510: 27) อันเปน็รูปแบบ
ที่นิยมอย่างมากในเมืองเชียงใหม่

เมอืงเชยีงใหมใ่นฐานะราชธาน ี  ใหค้วาม
สำคญักับเมืองนครลำปางอย่างชัดเจน ต้ังแต่รัชกาล
พระเจ้าติโลกราช   ในฐานะเมืองหน้าด่านสำคัญใน
ภูมิศาสตร์การทหาร ระหว่าง เชียงใหม่กับหัวเมือง
ทางใต้ (สรัสวดี  อ๋องสกุล, 2539: 202) ดังสะท้อนจาก
ตำนานพ้ืนเมืองเชียงใหม่(อรุณรัตน์ วิเชียรเขียว, และ
เดวิด เค. วัยอาจ, 2547: 78 - 112) ท่ีกล่าวถึง ในรัชกาล
พระเจ้าติโลกราช  หลังจากท่ีพระองค์ เสวยราชบัลลังก์
ในปี พ.ศ. 1985 ทรงให้ความสำคัญ กับหม่ืนโลกนคร
และบุตรคือหม่ืนสามล้าน และ หม่ืนกือหาญแต่ท้อง
อันเป็นชนช้ันปกครองเมืองนครลำปาง ท่ีมีบทบาท
ทางการทหาร ที่สำคัญกลุ่มหนึ่ง ในรัชกาลนี้
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โดยเฉพาะสงครามระหว่างเชียงใหม่กับเชลียง(เมืองศรีสัชนาลัย) และอยธุยา
หลังจากพระองคข์ยายอำนาจครองเมอืงศรสัีชนาลัยราว พ.ศ. 2003 - 2004

พระองคโ์ปรดใหห้ม่ืนดง้นครครองทัง้เมอืงศรสัีชนาลยัและนครลำปาง หลังจาก
หมื่นด้งตายในปี พ.ศ. 2017 - 2018   โปรดให้หมื่นแควนผู้ครองเมืองแช่ห่ม
ไปครองเชียงชื่นแทน และให้หมื่นกองผู้ครองเชียงเรือไปครองเมืองนครลำปาง
(ประเสรฐิ ณ นคร, 2549: 188 - 189)

สืบเน่ืองถึงรัชกาลพระยอดเชียงราย พระองค์แต่งต้ังหม่ืนอาจ ครองเมืองนคร
และในรัชกาลพระเมืองแก้ว "หมื ่นอาจ" ยังคงทำหน้าที ่เจ ้าเมืองนครอยู ่
หลังจากนัน้ ยังปรากฏชือ่ "หม่ืนคำขา่ย" เปน็เจา้เมอืงนคร  ต่อด้วย "หม่ืนมาลา"
(หมื่นม้า) เห็นได้ว่าในรัชกาลพระเมืองแก้วนี้มีผู ้ปกครองเมืองนครลำปาง
ถึงสามคน  จึงอาจกล่าวได้ว่า ชนช้ันปกครองในนครลำปางนัน้อยู่ใน ระดับ "หม่ืน"
ที่ได้รับการอ้างอิงอำนาจจากกษัตริย์เมืองเชียงใหม่ นับได้ว่าบทบาทของ
ผู ้ปกครองนครลำปางแสดงปฏิสัมพันธ์กับกษัตริย์แห่งราชธานีเชียงใหม่
มาอย่างต่อเนื่อง

ความสัมพันธ์ทางการเมืองนี้คงเชื่อมโยงกับความสัมพันธ์ทั้งทางด้าน
การค้า และพุทธศาสนาด้วย  ทางด้านพุทธศาสนาสะท้อนจากชินกาลมาลีปกรณ์
ที ่กล่าวถึง พ.ศ. 1976 กลุ่มพระสงฆ์ นำโดยพระมหาญาณคัมภีร์เดินทางไป
เขลางค์นคร  มหาอำมาตย์ชื่อ "สุร" เป็นใหญ่อยู่ในเขลางค์นคร  ทรงอุปถัมภ์
คณะสงฆ์เหล่านั้น  และกระทำอุปสมบทกรรมครั้งแรก ทีวั่ดเชยีงยีใ่นแมน่ำ้วงั
ด้านตะวันออกเฉียงเหนือของนคร (รัตนปญัญาเถระ, 2510: 121 - 122)

ในตำนานมูลศาสนาญาณคัมภีร์ กล่าวถึง "...ปลีกดใส้  สักกราชะได้ 811 ตัว
(พ.ศ. 1992) พระญาหลวงเมืองละคอร มีราชนิมนต์หื้อหมื่นสามล้านแสนหลวง
มานมินตอ์ราธนา ลงชำระอนตรายเมอืงละคอร  มหาญาณคมัภีรเถระเจา้เปน็เคา้
ก็ลงมาละคอร อยู่วัดแสงเมืองมา...อยู่ได้ 3 วัสสา  ปีเต้าสันสักกราชะได้ 814
ตัว ( พ.ศ.1995)  เดือน 8 ข้ึนไปอภิเษกมหาธาตุแช่ห่มแลมหาธาตุเมืองวัง..."   (บำเพ็ญ
ระวิน, 2539: 22) สะท้อนให้เห็น ว่าบทบาทการเผยแพร่ศาสนานิกายสีหลในระยะแรก
ยังกระจายตัวอยู่อย่างตอ่เนือ่งในเขต เชียงใหม ่ลำพูน ลำปาง

การกระจายอำนาจทัง้ด้านการเมอืงและพุทธศาสนาจากราชธาน ีเชียงใหม่
อาจมีส่วนช่วย ให้งานช่างในนครลำปางได้รับอิทธิพลศิลปกรรมจากราชธานีเชียงใหม่
อยู่ไม่น้อย   นอกจากน้ันการติดต่อของผู้คนระหว่างเมืองนครลำปางกับราชธานีเชียงใหม่
คงนับเน่ืองอยู่ในด้านการค้าด้วย  แม้ว่าหลักฐานในปัจจุบันไม่อาจสะท้อนความสัมพันธ์
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ระหว่างการค้าของเมืองลำปางกับเมืองเชียงใหม่ได้ชัดเจนนัก  แต่อย่างไรก็ตาม
จารึกวัดป่าบง พ.ศ. 2039 พบในเขต อ.วังเหนือ จ.ลำปาง ได้กล่าวถึง
เจ้าแสนกัลยาณะขอพระราชานุญาตจากกษัตริย์ เมืองเชียงใหม่สร้างวัดป่าบง
และถวายหมู่บ้านสามบ้าน ในเมอืงแชห่่ม  หมู่บ้านทัง้สามน้ันเป็น " ชาวยางน้ำมัน "
(พรรณเพ็ญ   เครือไทย ชัปนะ ปิน่เงนิ และศราวธุ  ศรีกันทา, 2547: 29 - 31) อาจทำให้
สันนิษฐานได้ว่า อย่างน้อยคงมีกลุ ่มคนกลุ ่มหนึ ่งในเขตวัฒนธรรมลุ ่มน้ำ
วังคงทำหนา้ที ่ผลิตนำ้มนัทีอ่าจสง่ไปยงั เมอืงเชยีงใหมก่ไ็ด้

สำหรับความสัมพันธ์ระหว่างเม ืองเช ียงแสนกับนครลำปางนั ้น
แม้ในปัจจุบันจะไม่มีหลักฐานทางประว ัต ิศาสตร ์จากฝ ่ายนครลำปาง
ที่อาจใช้เชื ่อมโยงกับเมืองเชียงแสน ได้อย่างชัดเจน แต่อย่างน้อยจารึกที่พบ
ในเขตนครลำปางในปจัจบุนั ดงัเชน่ จารกึ ชร. 1  วัดจันทรอาราม  พ.ศ. 2011
กล่าวถึงเจ้าหม่ืนลูกท้าวพลางเงินญาง กินเมืองวังเหนือ  (ประเสริฐ  ณ  นคร และคณะ
2534: 1) โดยนา่จะหมายถงึ  อ.วังเหนอื ทางทศิเหนอื ของนครลำปางในปัจจุบัน
อาจสอดคล้องกับตำแหน่ง เมืองวังเหนือ จากจารึกวัดบ้านแลง  พ.ศ. 2012
พบท่ีวัดคุ้มแลงร้าง  ต.ร่องเคาะ  อ.วังเหนือ    จ.ลำปางในปจัจุบัน    (เพนธ์ และคณะ,
2540: 215 - 218)

จารึก ชร.1 ที่กล่าวถึงผู้ปกครองจากเงินญาง  อาจเกี่ยวข้องกับกลุ่มเมือง
ในเขตเมืองเชียงราย  เชียงแสนก็ได้  หากพิจารณาช่วงระยะเวลาของจารึกก็อยู่ใน
รัชกาลพระเจ้าติโลกราช อย่างชัดเจน และหากเช่ือมโยงกับเหตุการณ์ทางพุทธศาสนา
ในขณะน้ัน เหน็ไดว่้า เมอืงเชยีงแสนยงัคงความสำคญัในฐานะศนูยก์ลางเผยแพร่
พุทธศาสนาลังกาวงศ์ใหม่ (ฝ่ายป่าแดง)ในเขตกลุ่มหัวเมืองทางตอนบน เช่นเดียวกับ
ราชธานีเชียงใหม่ (ประเสริฐ  ณ  นคร และปวงคำ  ตุ้ยเขียว, 2537: 63 - 67)

เมืองเชียงใหม่ในฐานะราชธานีหลักอันเป็นศูนย์กลางการปกครอง
และการเผยแพร่พุทธศาสนาในเขตราบลุ่มน้ำปิงและวัง   ขณะที่เมืองเชียงแสน
ในฐานะราชธานีรอง ก็ทำหน้าที่ศูนย์กลางการเผยแพร่พุทธศาสนาในเขต
ท่ีราบหัวเมืองทางตอนเหนือเช่นกัน   ปฏสัิมพนัธดั์งกลา่วคงสะทอ้นกลบัมา ให้เกดิ
งานช่างในเมืองนครลำปาง ในฐานะเมืองกึ่งกลางที่เชื่อมโยงระหว่างเส้นทาง
อำนาจการปกครอง เส้นทางการค้า และเส้นทาง การเผยแพร่พุทธศาสนา
ระหว่างราชธานีเชียงใหม่กับเมืองเชียงแสน  จึงอาจเป็นเหตุผลที่มาของ
เส้นทางงานช่าง ด้วยหลักฐานทางศิลปกรรมจากวัดอุโมงค์ นับได้ว่าน่าจะช่วยให้เห็น



55 วารสารวิจิตรศิลป์  ปีที่ 1 ฉบับที่ 1

ภาพของความสัมพันธ์ระหว่าง เมืองเชียงใหม่ และเมืองเชียงแสน กับนครลำปางได้
อีกมุมมองหนึ่ง

สำหรับการประดับลวดบัวลูกฟักในฐานช้ันลดเหนือเรือนธาตุ  อาจเก่ียวข้อง
จากอิทธิพลศิลปะสุโขทัยโดยตรง เพราะหากคำนึงถึง ประวัติศาสตร์ข้างต้น
ท่ีกล่าวถึง หม่ืนดง้นคร ไดค้รองทัง้เมอืงนครลำปาง และ ศรีสัชนาลยั  ก็มีความ
เป็นไปได้ว่า อิทธิพลงานช่างจากสุโขทัย คงเก่ียวข้องกับนครลำปางอยู่ไม่น้อย
โดยเฉพาะการใช้ ฐานบัวลูกฟัก ที่ปรากฏเสมอ ในกลุ่มเจดีย์ ทรงปราสาทยอด
ในเมืองศรีสัชนาลัย  ตัวอย่างเช่น เจดีย์หมายเลข 8  เจดีย์ราย ในวัดเจดย์ีเจ็ดแถว
(ลายเส้นท่ี 10)  เป็นต้น (สันติ   เล็กสุขุม, 2534: 127 - 129)

อย่างไรก็ตาม  ฐานบัวลูกฟักก็พบในกลุ่มเจดีย์ เมืองเชียงแสน  อาจเป็นผลจาก
ความสัมพันธ์ระหว่างสุโขทัยกับเชียงแสน ดังปรากฏหลักฐานอย่างน้อย จากจารึก
สุโขทัยหลักท่ี 2 (กองวรรณคดีและประวัติศาสตร์ กรมศิลปากร, 2528: 62) สอดคล้องกับ
หลักฐานงานศิลปะเชียงแสน บางส่วนที่เกี ่ยวข้องกับอิทธิพลศิลปะสุโขทัย
อยู่ไมน้่อย(จิรศักดิ ์ เดชวงศญ์า 2539 ข: 13)    ดังนัน้หากพจิารณาตำแหนง่ช้ันลด
เหนือเรือนธาตุดังปรากฏท่ีวัดอุโมงค์ ก็เป็นท่ีคุ้นเคยมาก่อนแล้วในกลุ่มช่างเชียงแสน
จึงอาจกล่าวได้ว่าการประดับบัวลูกฟักนั้นน่าจะเป็นอิทธิพลจากสุโขทัยผ่านทาง
เมืองเชียงแสนมากกว่า

ดังนั้นเมื ่อประมวลผลการวิเคราะห์
ทั้งหมดข้างต้น เห็นได้ว่าบทบาทของเมือง
นครลำปางที่เริ ่มมีความสำคัญขึ้นควบคู่กับ
ราชธาน ี เช ียงใหม ่ต ั ้งแต ่ร ัชกาลพระเจ ้า
ติโลกราช เป็นต้นมา ทั ้งบทบาทในฐานะ
หัวเมืองหน้าด่าน เพื ่อป้องกันอำนาจจาก
ราชธานีอยุธยา และหน่วยย่อยในการผลิต
วัตถุดิบเพื่อการค้า ดังเช่นยางน้ำมัน เป็นต้น
หรือแม้กระทั่งเป็นเมืองหนึ่งที่เป็นฐานอำนาจ
ของพุทธศาสนานิกายลังกาวงศ์ใหม่ (ฝ่ายป่าแดง)
บทบาทดังกล่าว คงเกี่ยวเนื่องอยู่ในงานช่าง
อยู่ไม่น้อย  จึงอาจเป็นเหตุผลท่ีจะกำหนดอายุ
เจด ีย ์ว ัดอ ุโมงค ์แห ่งน ี ้  ในช ่วงราวต ้น
ถ ึ งกลางพ ุทธศตวรรษท ี ่  21  อ ัน เป ็น

ลายเสน้ที ่10  เจดย์ีหมายเลข 8
เจดย์ีราย วัดเจดย์ีเจด็แถว ศรสชันาลยั



ชาญคณิต   อาวรณ์ 56

ช่วงสำคัญของการผนวกอำนาจของเม ืองเชียงใหม่ เพื ่อทำให้ราชธานี
เข้มแข็งมากขึ้น

3.สรุป
เจดีย์วัดอุโมงค์ร้างในนครลำปาง ได้สะท้อนให้เห็นถึงการปรับเปลี่ยน

เจดีย์ ทรงปราสาทยอดทียั่งใช้แบบแผนของเจดย์ีทรงปราสาทหา้ยอดในกลุม่เมือง
เชียงแสน ผสมผสานกับแบบแผนของเจดีย์ทรงปราสาทยอดทรงระฆัง ท่ีเร่ิมปรับปรุง
ในกลุ่มเมืองเชียงใหม่   ความสัมพันธ์ทางงานช่างเชื่อมโยงอยู่บนเงื่อนไขของ
ความสัมพันธ์ท้ังด้านอำนาจการปกครอง การค้า  และวัฒนธรรมพุทธศาสนา ท้ังจาก
ราชธานีเชียงใหม่และเมืองเชียงแสน อันเป็นช่วงสำคัญต้ังแต่รัชกาลพระเจ้าติโลกราช
และอาจล่วงเลยถึงรัชกาลพระเมืองแก้ว เพื่อการผนวกอำนาจของกษัตริย์เมือง
เชียงใหม ่ที่จะทำให้ราชธานีเข้มแข็งมากขึ้น  ดังนั้นเจดีย์วัดอุโมงคจ์ึงควรมีอายุ
แรกสร้างในช่วงราวต้นถึงกลางพุทธศตวรรษท่ี  21

แม้หลักฐานทางประวัติศาสตร์นครลำปางจะไม่ปรากฏให้อ้างอิง ได้เด่นชัด
เมื ่อเทียบกับเมืองอื ่นๆ ในวัฒนธรรมล้านนา   ในทางกลับกันหลักฐาน
ทางประวัติศาสตร์ศิลปะ ในงานสกุลช่างลำปาง กลับเป็นส่วนสำคัญให้ผู้ศึกษา
ในชั ้นหลังปะติดปะต่อ เชื ่อมโยงกับหลักฐานจากเมืองอื ่น ๆ เพื ่อให้
ภาพประวัติศาสตร์สังคมนครลำปางเดน่ชัดข้ึนในหลากหลายมมุมอง

ผลการวิเคราะห์ครั้งนี้นับเป็นเพียงประเด็นเล็ก ๆ ที่เกี่ยวเนื่องอยู่ใน
ประเดน็ใหญ ่อีกหลายมมุมอง และยงัรอคอยผูศึ้กษาอกีหลายทา่นเขา้มาทำหนา้ที่
เติมเต็มข้อมูลที่ขาดหายไปในหน้าประวัติศาสตร์นครลำปาง เพื่อเป็นส่วนหนึ่ง
ในการสร้างองค์ความรู้ อันจะนำไปสู่ความเข้าใจงานศิลปกรรมสกุลช่างลำปาง
อย่างมเีหตุผลในอนาคตตอ่ไป
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