
วเิคราะหส์ถานภาพและความเคลือ่นไหว
ทางศิลปวัฒนธรรมในล้านนา

วัฒนะ  วัฒนาพันธุ*์



*อาจารยพิ์เศษ ภาควชิาภาพพมิพ ์จติรกรรม และประตมิากรรม คณะวจิติรศลิป ์มหาวทิยาลยัเชยีงใหม่

ล้านนาเป็นภูมิภาคเหนือตอนบน ท่ีกำลังมีความเคล่ือนไหวภายใต้นโยบาย
ผลักดันท้ังของภาครฐัและภาคธรุกิจเอกชนอยา่งสดุเหว่ียง

ประวัติศาสตร์ของเมืองเชียงใหม่ ได้ใช้อายุขัยของตนกว่า 700 ปี รองรับ
ความเปล่ียนแปลง ท่ีมีท้ังการสร้างสรรค์และการทำลายมาอยา่งตรากตรำ

ภายใต้อิทธิพลและอำนาจรัฐของพม่า 200 ปีนั้น เชียงใหม่มักถูกมอง
ในแง่ลบ  แท้จริงผลกระทบมีอยู่บ้างในระดับชนช้ันปกครองเทา่น้ัน  แต่ชนช้ันล่าง
ชาวบ้านยังคงไปมาหาสู่กันได้ในลักษณะแลกเปลี่ยนซึมซับทางวัฒนธรรม
และวิถีชีวิต จะเห็นว่าวัดวาอาราม ท่ีสร้างไว้ในอดีตตามรูปแบบพม่าน้ันวิจิตรงดงาม
มีลักษณะสอดคล้องกลมกลืน ไม่ได้สะท้อนอุจาดทัศนะต่อทัศนียภาพให้แก่
ล้านนาเลย หากแต่ยังเป็นเสน่ห์และความประณีตอีกรูปแบบหนึ ่ง เช่น
พระหน้าขาว สิงห์ปูนปั ้น ฉัตรช่อฉลุลายติดกระจก ชาวบ้านไม่สะดุดกับ
ร ูปแบบที ่แตกต่างหลากหลายและเข ้าใจการแสดงออก  ที ่ต ่างก ันของ
ความศรัทธาในพระศาสนา

ศูนย์รวมกับชายขอบ
ความแปลกแยกที ่เก ิดขึ ้นในวัฒนธรรมภูมิภาคนั ้น เป็นผลมาจาก

ความพยายามครอบงำของระบบรวมศนูย์อำนาจทีมั่กผูกขาดความเปน็ไทย  แล้ว
สร้างกรอบเข้าไปกำกับ ให้วัฒนธรรมหลากหลายกลายเป็นวัฒนธรรมเชิงเดี่ยว
โดยอธิบายว่าเป็นการสร้างเอกภาพ  ความเป็นหนึ่งเดียว ซึ่งลักษณะเช่นนี้
ในความเปน็จรงิ หาไดมี้อยู่ไม ่  เมือ่สังคมถกูครอบงำ ย่อมทำใหตั้วเองกลายเปน็
คนอ่ืน (The Others) รู้สึกแปลกแยกในวฒันธรรมของตน สับสน ขาดความเชือ่ม่ัน
และทำใหศั้กยภาพท่ีจะสร้างคุณูปการใหกั้บสังคมของตนลดลง

วิถีทางดังกล่าวนี้เป็นการกำหนดกรอบที่วัฒนธรรมรวมศูนย์กระทำต่อ
วัฒนธรรมชายขอบก่อให้เกิดความอ่อนแอต่อชุมชน ส่งผลกระทบด้านต่างๆ
ต่อสังคมตลอดรวมไปถงึเร่ืองการศึกษา  เศรษฐกิจ  การเมือง และเร่ืองศิลปะ ไม่ว่า
จะเป็นทั้งศิลปะแนวประเพณี และร่วมสมัย จะเห็นได้จากความพยายามที่จะ
กำหนดมาตรฐานศิลปะร่วมสมัยแห่งชาติที่จะได้รางวัลหรือนิทรรศการทั่วไป
จะสังเกตได้ว่ามักเป็นแนวเดียวกันเป็นส่วนใหญ่ ขาดความแตกต่างหลากหลาย
ย่ิงศิลปะแนวประเพณแีล้วย่ิงเน้นแนวของสว่นกลาง ในนามของศลิปะแห่งรัฐท่ีมี
มาตรฐานและแบบอย่างตายตัว มองข้ามวัฒนธรรมท้องถิ่น ที่อาจมีพลังชีวิต
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และศักยภาพ ท่ีซ่อนเร้นอยู่ตามภูมิภาคและชายขอบอยา่งน่าเสียดาย  กระแสแนวนี้
มีมาแตส่มัยจอมพล ป. แต่ปัจจุบันเปล่ียนเป็นทุนนิยม สร้างอิทธิพลด้วยทุน กำกับ
ศิลปินสถาปนิกให้อยู่ภายใต้พลังอำนาจเงิน โดยปราศจากอุดมการณ์ พลังดังกล่าวน้ี
น่ากลัว และน่าวิตกมาก

ล้านนากับนฤมิตกรรมในอดีต
การตกผลึกทางวัฒนธรรมโดยเฉพาะพทุธศาสนา ท่ีเป็นฐานทางภูมิปัญญา

ของสังคม ก่อให้เกิดนฤมิตกรรมสร้างสรรค์เป็นวัดวาอารามท่ีงดงาม  ดุจการเจียรนัย
อัญมณี ท่ีประดับไว้บนหัวแหวน อาทิเช่น ดอยสุเทพ  ดอยตุง  และพระบรมธาตุท้ังหลาย
ในล้านนาโอบล้อมด้วยธรรมชาติ ต้นน้ำ พฤกษาพันธ์ุ ชนเผ่าหลากหลาย กระจายกันอยู่
สร้างความหรูหรารุ่มรวยให้แก่ดินแดนล้านนาแห่งน้ี  ดิน น้ำ ป่า มีสถานภาพของการ
เป็นวัฒนธรรมที่ร้อยรัดชุมชนเข้าไว้ด้วยกัน...

การส่งเสริมยกย่องให้เห็นคุณค่าของส่ิงเหล่าน้ีอยู่ ในสายตาของผูมี้อำนาจ
ในสังคม หรือนักเนรมิตโครงการน้อยมาก เพราะเป็นงานท่ีทำแล้วมองไม่ค่อยเห็น
จบัตอ้งไมไ่ด ้ซำ้เปน็ตวัเงนิกน็อ้ย วัดวาอารามถกูทอดทิง้ หรือไมก่ถู็กปฏสิงัขรณ์
อย่างผิดๆ ผลงานนฤมิตกรรมเด่นๆ หลายชิ้นของล้านนาเสียหายไปกับการ
ซ่อมแซมที ่ขาดความเข้าใจอย่างยากที ่จะแก้ไขให้กลับคืนมาอย่างเดิมได้
หน่วยงานของรัฐเอง ก็ไม่ได้ให้ความสำคัญหรือหาได้มีความเข้าใจดีไปกว่านั้น
สักเท่าไร อีกการสร้างโรงแรมเหมอืนวัด ก็ยังเป็นประเดน็ปัญหาท่ีถกเถียงกันอยู่
สังคมยังสับสนว่าถูกหรือผิด  เพราะสร้างโดยสถาปนกิผู้ทรงความรู ้ปัญหาเหลา่นี้
ยังค้างคาใจของผู้คนในท้องถิ่นที่เป็นเจ้าของวัฒนธรรม พวกเขาไม่สามารถ
แสดงความคิดเห็นในการทำประชาพิจารณ์ได้เม่ือถึงคราวท่ีจะ มส่ีวนร่วม หรือการ
ต่อรอง ทำให้สังคมตั้งข้อสงสัยว่าโครงการมหาศาลทั้งหลาย ที่เอื้อประโยชน์
แกผู้่มีอำนาจ จะผา่นกระบวนการมส่ีวนร่วมของทอ้งถ่ินมากนอ้ยเพียงใด ?

ล้านนากับโลกาภิวัตน์
ล้านนาในบริบทโลกาภิวัตน์นั้น จำเป็นต้องพูดถึงโครงการพืชสวนโลก

และเชียงใหม่ไนท์ซาฟารี  มหาเนรมิตกรรมทั้งสองนี้ กล่าวได้ว่าเป็นอหังการ
ของมนุษย์ที่เบียดบังข่มเหงธรรมชาติอย่างโหดเหี้ยม
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นักการเมืองผู้มีอำนาจใช้ล้านนาเป็นช่องทางในการสร้างและสนับสนุน
ระบอบของตน บางคนคิดว่าตนเองเป็นคนของโลกสามารถข้ามพรมแดนไปสู่
ระดับโลก  ผันหุ้น ผันสินค้าไปสมัพันธ์กับตลาดโลก

เนรมิตกรรมทัง้สองโครงการ แสดงถึงภูมิปัญญาล้านนา ตรงไหน เพียงใด
แขกเมืองนักท่องเท่ียวจากต่างประเทศ จะมองเห็นล้านนาหรือไม่ เม่ือไปดูไนท์ซาฟารี
หรือมหกรรมพืชสวนโลก ?  อาจเห็นร่องรอยอยู่บ้างท่ีตัวสถาปัตยกรรม เช่น หอคำ
แต่เป็นเพียงการพราก รูปแบบออกไปจากตัวภูมิปัญญา นำไปจัดวางไว้
ในกรอบความคิดท่ีหลงผิดขาดจุดคิดของงานน้ีเสียมากกว่า  ช่ือของโครงการท้ังสอง
กเ็ชน่เดยีวกนั ล้วนเปน็การสือ่สูวิ่ถีภายนอกท้ังสิน้  หาไดมี้ความจรงิใจทีจ่ะเสนอ
การเรยีนรู้ภายในเกีย่วกับ สัตว์ หรือพฤกษาของสงัคมไม่

ถ้าจะพูดกันตรงๆ ก็คือ เป็นโครงการที่มุ่งจะนำเงินมาใช้เท่านั้นเอง
        การเรียก ชื่อโครงการ "ราชพฤกษ์" นั้น จะถือได้ว่าเป็นวิถีทางเดียวกับ
พระราชดำริ"ความพอเพียง" ของพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวที่เราจะภูมิใจ
นำข้ึนถวาย เพ่ือเทิดพระเกียรติพระองค์ท่านล่ะ  หรือมีแนวคิดอะไรนอกเหนือไปจาก
ความระสำ่ระสาย โกลาหล  แออัดยัดเยยีด ฉาบฉวย และสิน้เปลอืงอย่างมหาศาล

ท้ายที่สุดจะลงเอยด้วยความตายของสัตว์และพฤกษาอย่างน่าอนาถ

มรดกทางวัฒนธรรมกับความบันดาลใจ
การใช้มรดกทางวัฒนธรรมเพื่อการสร้างสรรค์ต่อยอดเป็นสิ่งดี ที่ศิลปิน

และสถาปนิกถือเป็นเป้าหมาย แต่การสร้างสรรค์กับการเลียนแบบนั ้น
อยู่คนละขั้ว

การสร้างสรรค์เป็นกระบวนการสงัเคราะหรู์ปแบบเดมิมาสู่รูปแบบใหมท่ี่
มีความต่อเน่ือง แต่การเลียนแบบคือการรอให้นักลงทุนซ่ึงคงจะไม่มีมโนภาพอะไร
มากไปกว่าการชี้นิ ้วไปตามความพอใจของตนว่าจะเอาอย่างนี้และอย่างนั้น
สถาปนิก ก็จะวัดสัดส่วน และรายละเอียดออกมาด้วยสเกล 1 ต่อ 1 เด๊ะ!
ไม่ต้องคิดอะไร ทำง่ายได้เร็ว กระบวนการอย่างนี ้ที ่จะเป็นการส่งเสริม
วัฒนธรรมไทยให้ชอบเลียนแบบ "ก๊อปปี๊" โดยไม่ถือว่าเป็นสิ่งผิด  อนุชน
นักศึกษารุ ่นหลัง เห็นตัวอย่างแล้วก็จะทำตาม เป็นปัญหาของการศึกษา
ทางศิลปะอย่างกว้างขวาง และปรากฏผลออกมาให้เห็นในสังคมและวงการ
ศิลปะในขณะนี้
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ศิลปะร่วมสมัยเป็นองค์กรของรัฐ
                ปัจจุบันรัฐก่อต้ังองค์กรทางศิลปะข้ึนมาใหม่เรียกว่า"สำนักงานศิลปะร่วมสมัย" โดย
มีเป้าหมายและโครงข่ายงานเหมือนสาแหรกการทำงานขององค์กรรัฐในระดับกรมกองท่ัวไป
เพื่อการส่งเสริม ดูแลปฏิบัติงานด้านศิลปะภายใต้กรอบกำกับขององค์กรแห่งรัฐ
ศิลปะร่วมสมัย  เป็นชีวิตทางศิลปะที่ไร้พรมแดน ลอยตัวและเป็นอิสระ
ไม่สามารถท่ีจะ ช้ีนำหรอืคาดหวงั ใหเ้ป็นอยา่งหนึง่อยา่งใด  ย่ิงกวา่นัน้มันอาจจะ
ละเมิดกฎเกณฑ์ของสังคมหรือหมิ่นเหม่ต่อความขัดแย้ง กับแนวคิดของศิลปะ
ตามแบบจารีตก็ได้
       คงมีไม่ก่ีประเทศทีเ่อาศิลปะร่วมสมัยไปไว้กับหน่วยราชการ (Government
Agency) แต่เมืองไทยเราก็เป็นหนึ่งในจำนวนน้อยนั้น และหนำซ้ำยังทราบว่า
เกดิขึน้จากการ ผลักดนัของศลิปินเอง

แน่นอนท่ีสุด ศิลปะต้องได้รับการค้ำจุนอุดหนุนซ่ึงหลักๆ ก็คือ งบประมาณ
ต่างประเทศเรียกกันว่า National Endowment เป็นการจัดสรรงบประมาณเพ่ือให้ ศิลปิน
ไปทำงานอย่างอิสระ ในระดับเมืองเรียกว่า City Art Commission  เป็นการบริหารจัดการ
เก่ียวกับศิลปะของเมืองภายใต้การสนับสนุนกองทุนจากรัฐ โดยไม่เข้าไป ยุ่งเก่ียวว่า
ศิลปินจะทำอะไร แม้ในสังคมท่ีมีอิสระและเป็นประชาธิปไตย อย่างสหรัฐอเมริกา
ก็ไมว่ายมคีวามขดัแยง้กนัระหวา่งพวกหวัอนุรักษ ์กับศลิปินร่วมสมยั แตสั่งคมที่
มีสิทธ ิในการแสดงออก ย่อมให้โอกาสและเกดิกระบวนการเรยีนรู้

สังคมไทยเปน็สงัคมแหง่การตามกระแสอยูไ่มน้่อย  ผลงานศลิปะบางชิน้
ท่ีไมเ่ปน็ไทย หรือไมเ่ปน็ล้านนา รวมไปถงึงานทางดา้นการวจัิยด้วย  หากไมเ่ขา้
กรอบนโยบายที่รัฐตั้งไว้ก็อาจจะถูกตัดโอกาสที่จะได้รับการสนับสนุน ทั้งๆที่
ผลงานอาจสะทอ้นความคดิทีลึ่กซึง้ถงึความสำคญัของความเปน็มนษุย ์แตไ่มไ่ด้
สรรเสริญความเป็นไทย  ยิ่งเป็นงานเทิดพระเกียรติ์ที่เห็นอยู่เต็มบ้านเต็มเมือง
บนถนนราชดำเนิน ทุกส่ีแยก และทุกพ้ืนท่ี สาธารณะ ล้วนเป็นความรกรุงรัง เลอะเทอะ
แทบจะบดบังจนไม่เห็นพระบารมีท่ีสง่างาม ด้วยความพอดี ของพระองค์ท่าน ท้ังน้ีเช่ือว่า
ผู้ที่รักความเป็นไทยและรักในหลวงก็คงไม่ได้เห็นด้วยกับการกระทำเช่นนั้น
ของรฐัทัง้หมด อาจจะรำคาญกบัความรงุรัง ไร้รสนยิมเหลา่นัน้เตม็ท ีแตไ่มมี่ใคร
จะออกมาพดู ท้ังนียั้งมไิดพู้ดถึงงบประมาณทีอ่าจมากมายมหาศาล

อย่างไรก็ตาม  เร่ืองศิลปะร่วมสมัยในประเทศไทยอาจมีกระบวนการ แสวงหา
ความหมายท่ีต่างไปจากศิลปะร่วมสมัยสากลหรือสังคมอ่ืน ด้วยความแตกต่างของส่ือ
ท่ีใช้แสดงออกหรือเง่ือนไขของปัญหา แต่อุดมการณ์ของผู้ท่ีทำศิลปะ อย่างต่อเน่ือง
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ติดตามความเคลื่อนไหวของโลกและสังคม ย่อมจะมีกระบวนทัศน์(Paradigm)
และการใชว้าทกรรม (Discourse) ตามแนวคดิยุคหลังสมยัใหม ่(Postmodernism)
มาใช้วิเคราะห์ให้ทันกับปัญหาของสังคมวัฒนธรรมในปัจจุบัน เป็นส่ิงท่ีจะหลีกเล่ียง
แทบไม่ได้เลย โดยเฉพาะอย่างย่ิง"วิธีคิด" เพราะเราต่างก็ สามารถมองเห็นโลกกัน
ทั้งใบ ไม่ว่าเราจะอยู่มุมไหนของโลกเรากำลังมีปัญหาร่วมกัน

สรุปว่า การแสวงหาความหมายของศลิปะรว่มสมยัของไทยยคุนี ้ มีความ
เปลีย่นแปลงใหเ้ห็นอยู่ 2 ประการคอื

1.  ความเปล่ียนแปลงจากภายใน (Internal Change) หรือภายในประวัติศาสตร์
ของศิลปะเอง เช่น หลังจากยคุอาจารยศิ์ลป์ก่อต้ังมหาวิทยาลัยศิลปากร การทำงาน
ก็ยังยึดรูปแบบและการสร้างผลงานแนว อ.ศิลป์-อ.เฟื้อ ใช้สื่อการทำงานอยู่บน
ผืนผ้าใบ เป็นศูนย์กลาง มีความรู้ความเข้าใจหลักการทางศิลปะ ท้ังทางประวัติศาสตร์
และลัทธินิยม Ism ทั้งหลาย ถือได้ว่าศิลปะสร้างสรรค์ขึ้นอย่างมีหลักวิชาสากล
แต่เน้ือหายังมีฐานทีม่าจากพทุธศาสนา และปรัชญาตะวนัออก

2.  ความเปล่ียนแปลงจากภายนอก (External Change) ศิลปินมโีอกาสไป
ต่างประเทศมากข้ึน สัมพันธ์แลกเปล่ียนร่วมแสดงงานกับศิลปินนานาชาติได้เห็นงาน
ท่ีสะท้อนเร่ืองสังคมการเมอืงมากข้ึน ศิลปินกลายเป็นนักเคล่ือนไหว ทางการเมอืง
และสังคม ด้วยการผูกพันตัวเองกับการต่อต้าน ความรุนแรง ความฉ้อฉลในสังคม สิทธิสตรี
ส่ิงแวดล้อม ชาติพันธ์ุ ชนกลุ่มน้อย ฯลฯ ปรารถนาท่ีจะให้มีการเปล่ียนแปลงในสังคม
ด้วยพลังของศลิปะ

กระแสการเปลีย่นแปลง  (Current  of  Change)
ยุคสมัยทางศิลปะใช้เวลาประมาณ 1 ศตวรรษ  ต่อการเปลี่ยนแปลง

ในยุโรปตะวันตก เช่น สหราชอาณาจักรอังกฤษสมัยวิคตอเรีย  ท่ีถือกันว่าเป็นยุคของ
ความเข้มงวด และเคร่งครัดกับกฎเกณฑ์น้ัน  ก็ใช้เวลา  100 ปีในการเปล่ียนมาเป็น
ยุคสมัยใหม่โมเดิร์นนิสม์  ท่ีปลดปลอ่ยกฎเกณฑเ์กา่ ๆ  ออกไป

สำหรบัประเทศไทยนัน้ใชเ้วลาไมถึ่ง  50  ปีหรือประมาณ  2-3 ทศวรรษ
เทา่นัน้  กลา่วไดว่้า 30-40 ปีท่ีแล้ว  ศิลปะไมอ่ยู่ในเรือ่งทีจ่ะพดูกนัในสงัคมเทา่ไร
รวมท้ังส่ือทุกประเภทก็ไม่ได้ให้ความสนใจนัก  ปัจจุบันมีคอลัมน์ศิลปะในนิตยสาร
เกือบทุกฉบับ  แม้จะไม่มีบทวิจารณ์ศิลปะท่ีมีคุณภาพเท่าท่ีควร  แต่ก็เปิดหน้าศิลปะ
บันเทิงให้ข่าวความเคล่ือนไหวในหน้าหนังสือพิมพ์รายวันด้วยซ้ำ  งานเปิดนิทรรศการ
มีเกือบทุกวัน  มีแกลลอร่ี มีการประมูลผลงานศิลปะ ท้ังในระดับชาติและนานาชาติ
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มีนักสะสมศิลปะเท่าเทียมกับต่างชาติ ศิลปะเติบโตขึ้นพร้อมกับความเจริญของ
เศรษฐกิจ สังคม และการศึกษา  บุคคลผู้มีอาชีพทำศิลปะสามารถยึดเป็นอาชีพ
หลักเลีย้งตวัไดใ้นปจัจบุนั  ย่ิงกวา่นัน้บางคนประสบความสำเรจ็เปน็ผูม้ช่ืีอเสยีง
และได้รับการยกย่องสรรเสริญ  ต่างไปจากเม่ือ 30 ปีก่อน  ซ่ึงภาพเขียนของศิลปินใหญ่
ยังถูกกรีดถูกทำลาย ได้รับความเสยีหาย  แต่ภายหลังไม่นานศิลปินท่านน้ันก็ได้รับ
การเชดิชูเกียรติ เป็นศิลปินแห่งชาติ

หลายต่อหลายศิลปินอาวุโสของไทย ต่างก็ไปศึกษาและใช้ชีว ิต
ในต่างประเทศ แต่ผลงานก็ไม่ได้เปลี่ยนไปตามอิทธิพลและกระแสเหล่านั้น
หากแตยั่งคงดำรงลกัษณะพเิศษ ท้ังบุคลิกแห่งตัวเองและแหง่ชาติ

ศิลปะไทยแบบจารีตประเพณี  ท่ีได้รับการยกย่องว่ามีเอกลักษณ์และย่ิงใหญ่
เพียงใดน้ันก็หาได้เกิดข้ึนเอง โดยไม่เก่ียวข้องกับวัฒนธรรมอ่ืนเลยไม่  ศิลปะไทยในอดีต
หยิบยืมผสมผสานกับเพื่อนบ้าน และวัฒนธรรมภายนอกมาโดยตลอด ณ  วันนี้
ศิลปะร่วมสมัยของไทยก็เช่นเดียวกัน  มีผลงานไปแสดงอยู ่ต่างประเทศ
และศลิปินไทยกไ็ด้ข้ามไปมบีทบาทเคลือ่นไหวในเวทโีลกอยู่เป็นจำนวนไมน้่อย
ส่งผลใหเ้กดิประสบการณ ์และแนวคดิใหม่ๆ   ความหลากหลายอนัเปน็สิง่สำคญั
สำหรับการเติบโตทางวัฒนธรรม  อย่างไรก็ตาม ก่อนท่ีอิทธิพลหรือลัทธินิยมใด ๆ
จากภายนอกจะเข้ามา  หรือเข้าได้ถึงนั้น  เงื่อนไขภายในจะต้องอยู่ในภาวะที่
พร้อมจะรับ

มีสิ ่งที ่มาจากภายนอกมากมายหลายอย่างที ่ไม ่สามารถเต ิบโตได้
ในสังคมไทย  ซ่ึงอาจไม่ใช่เร่ืองศิลปะอย่างเดียว แต่เป็นเร่ืองความรู้ ความคิด วิชาการ
ท่ีมากับกระแสนิยมตะวันตก  บ้างเข้ามาเป็นอุดมการณ์ท่ีครอบงำ  หรือบีบบังคับ
บ้างเข้ามาลิดรอน  และกดดัน  จนเช่ือกันว่าถ้าช้าจะไม่ทันการณ์  ท้ังหมดน้ีเป็นตัวเร่ง
ท่ีทำใหเ้กดิการเปลีย่นเรว็  ย่ิงคณุลักษณะแบบไทย  ท่ีถูกมองวา่ มีการประสานสงู
มีธรรมชาตท่ีิจะโอนออ่น  ปรับเปลีย่น  ถ้ามาแรงกช็ะลอ  ยอมรับ  อดทน  กระแส
ดังกล่าวน้ีมีต้ังแต่รัชกาลท่ี  4 และรัชกาลท่ี  5  ต่อเน่ืองกันมาแล้ว  ดังน้ันการกล่าวถึง
"ลักษณะเฉพาะ" ไม่ว่าจะหมายถึงอะไรก็ตาม ก็คือลักษณะเฉพาะ ท่ีมาจากภายนอก
        ประเทศไทยมั่งคั่งไปด้วยศิลปวัฒนธรรม  และทรัพยากรทางกายภาพ
และจิตวิญญาณ  ถือว่าเป็นประเทศทีโ่ชคดีประเทศหนึง่ของโลก  แต่ขณะเดยีวกัน
ปัจจุบัน กำลังได้รับการคุกคามท้ังทางจิตวิญญาณและกายภาพ  หากไม่สังวร และตระหนัก
ถึงความเสียหาย  ปล่อยให้การคุกคามขยายตวัมากข้ึนจนสุดท่ีจะรับมือได้  ย่อมเกิด
หายนะต่อประเทศไทยในอนาคต
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สถานภาพทางวิชาการและงานวิจัย
รายงานผลการวจิยัศกึษาในหวัขอ้ศลิปวฒันธรรมในภาคเหนอืช่วง 10 ปี

ของสำนกังานคณะกรรมการวฒันธรรมแหง่ชาติ(สวช.) มีผลงานรวมแลว้ 174 ช้ิน
จำแนกเปน็งานวจัิย 48 ช้ิน เปน็หนงัสอืไทย 31 เล่ม อังกฤษ 2 เล่ม รวม 33 เล่ม
เป็นวิทยานิพนธ์ไทย  33  อังกฤษ 2 รวม  35 ช้ิน บทความไทย  36  อังกฤษ  22  รวม 58
ชิ้น รวมทั้งสิ้น 174 ชิ้นงาน ในช่วง 10 ปี (ถือว่ามีความเคลื่อนไหวน้อยมาก
ทางวิชาการศิลปะในภาคเหนอื)

จากการตรวจสอบฐานข้อมูลพบว่า มหาวิทยาลัยมหิดลและมหาวิทยาลัย
นเรศวรเป็นสองสถาบันท่ีมีจำนวนงานวิจัยและวิทยานิพนธ์ในด้านศิลปวัฒนธรรม
ภาคเหนอืมากทีส่ดุ  ประเภทงานวจิยั คอื ดา้นสถาปตัยกรรม ดนตร ีการละเลน่
วรรณกรรม ตำนาน และงานหัตถกรรม เรื่องผ้าทอพื้นบ้าน และงานหัตถกรรม
เป็นหัวข้อศึกษา ยอดนิยมที่สุด งานวิจัยที่พบจำนวนชิ้นน้อยที่สุดคือ งานด้าน
จิตรกรรม ประติมากรรม  ยิ่งกว่านั้นงานวิจัยเหล่านี้ทั้งหมดล้วนใช้ทฤษฎี และ
วิธีวิทยา ตามแนววทิยาศาสตร ์  สังคมศาสตร ์และมนุษยศาสตรแ์ทบท้ังส้ิน

ในสถานการณเ์ช่นน้ีเรียกขานกนัว่า อาการขาดวฒิุภาวะทางวชิาการ
ปัญหาน้ีกำลังเป็นโจทย์ข้อใหญ่ทางวิชาการด้านศิลปะท่ี จะต้องอภิปรายกัน

อย่างหนักหน่วงให้พบทางออกกันต่อไปว่าการวิจัยทางทัศนศิลป์น้ันควรมีวิธีวิทยา
การวจัิยศึกษา เฉพาะสาขาของตนเองอยา่งไร ?

ความจริงมีความพยายามของนักวิชาการทั้งในประเทศและต่างประเทศ
ได้โต้เถียงกันมาแล้วไม่น้อย บ้างก็เสนอให้กลับไปตั้งคำถามพื้นฐานกันใหม่ว่า
Research "วิจยั" ในงานศลิปะนัน้หมายถงึอะไร ?

การพดูถึงเครือ่งมอื (Tool) ภาษา(Language) วินัย(Discipline) การทำงาน
ใน หรือนอกสตูดิโอนั้นมีกระบวนการอย่างไร เหมือนกับการค้นคว้าในแลป
ทางวิทยาศาสตรห์รือไม่ ? และจำเปน็ต้องมีคำอธิบายด้วยศัพท์ภาษาใหมใ่นกรอบ
ของ "วิธีวิทยาศลิปะ" Art Research Methodology ท่ีต้องสรา้งใหมอ่ย่างไร?

ฟังดูแล้วก็ยังเป็นภารกิจที ่ยากและหนักหนาอยู ่ จนบางคนบอกว่า
ปล่อยให้ศิลปินทำงานของเขาไปดกีว่า

ประเด็นคำถามยังมีต่อไปว่า วุฒิการศึกษาทางวิจิตรศิลป์ ไม่ว่าประเทศไทย
หรือในสหรฐัอมริกาตา่งกจั็ดการศกึษาไปสิน้สุดท่ี MFA ศิลปะมหาบณัฑิต ป.โท
เมื่อศิลปะได้ถูกทำให้เป็นวิชาการ มีสถาบัน ดังนั้น การศึกษาวิจิตรศิลป์สมควร
พัฒนาไปสู่วุฒิดุษฎีบัณฑิต ป.เอก ด้วยหรือไม่ ? หลักสูตรควรเป็นอย่างไร ?
ใครเปน็ผู้สอน ?
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อย่างไรก็ตาม คณะวิจิตรศิลป์ มหาวิทยาลัยเชียงใหม่ได้จัดสัมมนา
ทางวิชาการ หัวข้อ "การสร้างกระบวนการวิจัยในการสร้างสรรค์ศิลปะ" ณ ห้องประชุม
โรงแรมโลตัส ปางสวนแก้ว เชียงใหม่ 2549 ก่อให้เกิดการตื่นตัวที่น่าติดตาม
และสนับสนุนให้มีกิจกรรมเช่นนี้ต่อเนื่องไป
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วิหารวัดไหล่หินจำลอง
อำเภอเกาะคา จังหวัดลำปาง
ภายในโรงแรม ดาราเทว ีเชยีงใหม่

การจำลองและดัดแปลงอาคารทางศาสนา
ภายในโรงแรม ดาราเทว ีเชยีงใหม่

สถาปตัยกรรมพมา่ แบบมณัฑเลย์
ภายในโรงแรม ดาราเทว ีเชยีงใหม่

หอคำหลวง
ในงานพชืสวนโลก  เชยีงใหม่
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