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การถ่ายภาพในปจัจุบัน ได้รับการยอมรับในฐานะของงานวจิิตรศิลป์ใน
ระดับกว้างอย่างท่ีไม่เคยเป็นมาก่อน เหล่าหอศิลป์ต่างจัดแสดงผลงานศิลปะภาพถ่าย
อย่างต่อเน่ืองและมีรูปแบบภาพทีห่ลากหลายสไตล ์แต่ด้วยธรรมชาติของภาพถ่าย
ซ่ึงเป็นส่ือท่ีไร้ความชัดเจนท้ังด้านการใช้งานและด้านการส่ือความหมายเป็นทุนเดิม
อยู่แล้ว จึงก่อให้เกิดความสับสนในคุณค่าของภาพถ่ายในฐานะของศิลปะ และเน่ืองจาก
พวกเราอยู่ในสังคมที่ห้อมล้อมไปด้วยภาพถ่าย เราต่างพบเห็นภาพถ่ายในทุกๆที่
ท่ีเรายา่งกา้ว และภาพเหลา่นัน้กล้็วนมรูีปแบบทีห่ลากหลาย ไมว่่าจะเปน็ภาพตดิ
บัตรประชาชน ภาพแฟช่ันในนิตยสาร ภาพโฆษณาแฮมเบอร์เกอร์ช้ินโต ภาพทิวทัศน์
บนปฏิทิน หรือภาพครอบครัวในอัลบ้ัม เป็นต้น และเราต่างก็เคยชินกับลักษณะเฉพาะ
ของภาพถ่ายที่ได้รับการยอมรับว่ามีความสวยงามและความเป็นศิลปะในด้าน
การจดัองคป์ระกอบ สีสัน และอารมณข์องภาพซึง่เรามกัพบเหน็ภาพเหลา่น้ันใน
นิตยสารท่องเท่ียว นิตยสารแฟช่ัน ป้ายโฆษณา เป็นต้น ความเคยชินเหล่าน้ีทำให้เม่ือ
หลายคนได้มีโอกาสไปดูงานศิลปะภาพถ่ายในหอศิลป์ แล้วพบกับภาพถ่ายท่ีมีลักษณะ
ผิดแผกไปจากที่เคยประสบพบเห็น ภาพถ่ายที่เขากำลังเผชิญหน้านั้นไร้ซึ่งความ
งดงามทางดา้นองค์ประกอบศิลปะเน้ือหาของภาพไมไ่ด้ชัดเจนเหมอืนภาพสารคดี
ท่ีเคยดู หรือในกรณีภาพถ่ายบุคคลน้ันก็ไม่ได้มีการจัดแสงท่ีประณีต ท้ังยังปราศจาก
การโพสต์ท่าท่ีส่ืออารมณ์ แต่กลับเป็นภาพของคนทียื่นอยู่น่ิงในห้องครัวท่ีรกและ
ไร้ความงดงาม ผู้ดูภาพเร่ิมรู้สึกสับสนจับต้นชนปลายไม่ถูกและเร่ิมต้ังคำถามข้ึนมา
ว่า “งานที่กำลังดูอยู่นี้เป็นงานศิลปะจริงหรือ”

ก่อนหน้านี้
แม้การประกาศเปิดตัวอย่างเป็นทางการของการถ่ายภาพท่ีได้ถือกำเนิดข้ึน

มาในปี ค.ศ. 1839 จะนำมาซ่ึงความต่ืนเต้นและความแปลกใหม่  นับต้ังแต่วินาทีน้ัน
การถ่ายภาพก็ได้เร่ิมท่ีจะด้ินรนต่อสู้เพ่ือหาพ้ืนท่ีและอัตลักษณ์ในความเป็น “ศิลปะ”
ของตัวมันเอง ท่ามกลางวงล้อมของศิลปะโดยรวมท่ีกีดกันการถ่ายภาพออกจากแวดวง
ศิลปะ ในยคุแรกของการถา่ยภาพนัน้ ฐานะของการถา่ยภาพเปน็เพยีง “ผู้รับใช”้
งานศิลปะแขนงอ่ืนๆ เน่ืองจากลักษณะกระบวนการและอปุกรณ์กล้องถ่ายภาพน้ัน
มีลักษณะของเครือ่งจักรมากเกินไป ช่างภาพจึงมีฐานะเพียงจัดการทางดา้นเทคนิค
เท่านั้น

*อาจารยป์ระจำโครงการจดัตัง้สาขาศลิปะการถา่ยภาพ ภาควชิาศลิปะไทย
  คณะวจิติรศลิป ์มหาวทิยาลยัเชยีงใหม่
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แม้ว่าจะมีวลีจากปากของจติรกรช่ือดังนามว่า Paul Delaroche ท่ีได้กล่าว
ไว้ว่า “จิตรกรรมไดต้ายไปนบัตัง้แตวั่นนี”้ หลังจากทีเ่ขาไดดู้ภาพถ่ายในครัง้แรก
ซ่ึงในความหมายทีเ่ขากลา่วมานีไ้ม่ได้หมายความวา่การถา่ยภาพจะมศัีกยภาพพอ
ที่จะมาแทนที่ความเป็นศิลปะของจิตรกรรมได้ เพียงแค่การถ่ายภาพสามารถ
“ถอดแบบ” หน้าตาของวัตถุได้เหมือนจริงกว่าภาพจิตรกรรมเท่าน้ันเอง เพราะสุดท้าย
แล้ว การถ่ายภาพก็เป็นเพียงการบันทึกความเหมือนเท่าน้ัน บรรทัดฐานของการตัดสิน
ในสมัยน้ันว่า ภาพใดดีหรือไม่ดีน้ัน จะวัดกันท่ีความคมชัดและรายละเอียดท่ีถ่ายทอด
ออกมาในภาพเปน็สำคญั

ด้วยความท่ีภาพถ่ายน้ันมีราคาถูกกว่าภาพจิตรกรรม จึงทำให้มันเป็นท่ีแพร่
หลายสู่สังคมทุกระดับ มีสตูดิโอถ่ายภาพบุคคลเกิดข้ึนมากมายในระยะเวลาไมก่ี่ปี
แต่น่ันก็หมายถึงมีท้ังสตูดิโอท่ีมีคุณภาพดี ราคาแพง และสตูดิโอท่ีด้อยคุณภาพ ลูกค้า
แห่แหนกันมาถ่ายภาพมากเสียจนทำให้กระบวนการถ่ายภาพต้องเป็นไปด้วยความ
เร่งรีบเพื่อสนองความต้องการถ่ายภาพของประชาชนและเพื่อผลกำไรเข้าร้าน
และนั ่นเร ิ ่มบ ั ่นทอนสุนทร ียะของการถ ่ายภาพให้แย ่ลงไปตามลำด ับ
ถ้าการถ่ายภาพบุคคลในสมัยนั ้นมีฐานะเป็นงานศิลปะได้ การถ่ายภาพ
ก็คงเป็นที่รู้จักในฐานะของงานศิลปะชั้นล่างเท่านั้น

แต่ด้วยความเพียรพยายามของกลุ่มช่างภาพในยุคแรกน้ี ท่ีต้องการจะผลักดัน
ให้การถ่ายภาพมีความเป็นศิลปะเทียบระดับได้กับงานจิตรกรรม การถ่ายภาพจึงเร่ิม
เลียนแบบคณุลักษณะของงานจติรกรรม ช่างภาพพยายามเพิม่ความงามเขา้ไปใน
ภาพถ่ายซ่ึงเป็นความงามตามมาตรฐานของงานจติรกรรม พยายามลดความคมชดั
ให้เหลือน้อยลงและเพ่ิมพ้ืนผิวลวดลายในภาพให้มีลักษณะของฝีแปรงตามลักษณะ
ของงานจิตรกรรมสไตล์อิมเพรสชันนิสม์ (Impressionism) ภาพถ่ายในยุคน้ีมีสไตล์
ทีเ่รยีกกนัวา่ Pictorial Photography หรืออาจแปลเป็นไทยได้วา่ภาพถ่ายสไตล์
พิศเจริญ ซ่ึงหมายถึง ภาพถ่ายท่ีเน้นความสำคญัในคณุภาพทางความงามเหนอืการ
ถ่ายภาพความเป็นจริง (ซ่ึงภาพถ่ายสไตล์น้ีได้สืบทอดมาจนถึงปัจจุบัน อย่างเช่นใน
ประเทศไทยก็จะมีชมรมและสมาคมภาพถ่ายต่างๆ ท่ียังคงสไตล์ภาพแบบน้ีอยู่อย่าง
เหนียวแน่น ภาพถ่ายแนวนีจ้ะมกีารจดัฉาก หาสถานทีแ่ละหาตวัแบบมาวางไวใ้น
ตำแหน่งท่ีช่างภาพต้องการและมีการจัดท่าทางของแบบเพ่ือเน้นอารมณ์และความงดงาม)
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เมื่อไม่นานมานี้
อย่างไรก็ดี ช่างภาพก็ยังเพียรพยายามค้นหาตัวตนและตำแหน่งแห่งที่

ของการถ่ายภาพอยู่อย่างต่อเน่ือง ประกอบกบัการเปลีย่นแปลงทางสงัคมท่ีเกิดข้ึน
จากสงครามโลกท้ังสองคร้ัง ผู้คนต่างเสาะแสวงหาส่ิงใหม่ในชีวิต รูปแบบของความ
เป็นสมัยใหม่ได้ก้าวเข้ามาในวิถีชีวิตของผู้คน รวมถึงการแสวงหาคุณค่าและรูปแบบ
ใหม่ของศิลปะ ซ่ึงก็รวมถึงสถาปัตยกรรม ดนตรีและวรรณกรรมด้วยเช่นกัน จากน้ัน
การถา่ยภาพไดพั้ฒนาตวัเองเคยีงคูกั่บจติรกรรมเขา้สูส่ไตล ์Dada ซ่ึงเปน็สไตลท่ี์
ปฏิเสธรูปแบบอื่นที่มีอยู่ก่อนหน้านี้ ซึ่ง ณ จุดนี้เองที่เป็นการเปลี่ยนแปลงที่เริ่ม
แบง่แยกตวัตนอยา่งชดัเจน ระหว่างศลิปะและการถา่ยภาพ ช่างภาพรุน่บกุเบกิใน
สไตล์การถ่ายภาพแนวทดลอง และค้นหาความเป็นไปได้และศักยภาพของการถ่ายภาพ
ไดแ้ก ่Man Ray และ Moholy-Nagy

ในขณะเดียวกันก็มีกลุ่มช่างภาพท่ีเร่ิมทำงานถ่ายภาพโดยเน้นถึงสาระและ
ธรรมชาติท่ีแท้จริงของการถ่ายภาพท่ีพวกเขายึดถือ และนั่นก็คือการบันทึกอย่าง
เท่ียงตรง การถ่ายภาพในแนวน้ีเรียกว่าการถ่ายภาพแนวตรง (Straight Photography)
โดยเน้นความสำคญัของตัวแบบและคณุสมบัติของการถ่ายภาพเป็นหลัก ช่างภาพ
กลุ่มน้ีจะใช้กล้องขนาดใหญ่ท่ีสามารถถ่ายทอดรายละเอียดของตัวแบบได้อย่างชัดเจน
กลุ่มช่างภาพที่เป็นผู้นำในการถ่ายภาพแนวนี้ ได้แก่ Paul Strand, Edward
Weston และ Ansel  Adams

ปัจจุบัน
ศิลปะการถ่ายภาพในยุคน้ีดูจะเป็นภาพถ่ายท่ีสร้างความสับสนและงุนงง

ให้กับผู้ดูได้มากท่ีสุด เพราะความหลากหลายของรูปแบบ และช่วงเวลาน้ียังเป็นช่วง
เวลาของการเปล่ียนผ่านทางเทคโนโลยี ในยุคน้ีมีช่ือเรียกการถ่ายภาพได้หลายอย่าง อาทิเช่น
การถ่ายภาพร่วมสมัย (Contemporary) การถ่ายภาพยุคหลังสมัยใหม่ (Postmodern)
การถา่ยภาพยคุหลังการถา่ยภาพ (Post Photography) หรือแมแ้ตยุ่ค
ของการตายของการถ่ายภาพซ่ึงเกิดข้ึนเน่ืองจากการพัฒนาอย่างรวดเร็วของการสร้าง
ภาพระบบดิจิตอล

ดังน้ัน บรรทัดฐานในการดูภาพจึงแตกต่างออกไปจากภาพถ่ายในยุคท่ีผ่าน
มาอย่างส้ินเชิง ศิลปะการถ่ายภาพแนวพิศเจริญจะเน้นถึงอารมณ์และความสวยงาม
ส่วนการถ่ายภาพแนวตรง (Straight Photography) น้ัน ก็จะเน้นถึงความงดงามและ
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ภาพ Snow Scene from Berlin Radio Tower (1928) ผลงานของ Moholy-Nagy
ด้วยความสนใจในการค้นหาวัตถุดิบที่หลากหลาย Moholy-Nagy
จึงใช้การถ่ายภาพสำหรับการทดลอง ทางด้านลวดลายและรูปทรง

ด้วยมุมมองที่แตกต่างจากมุมปกติ เพื่อค้นหาแหล่งข้อมูลของการออกแบบ
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ภาพ Sand Dunes, Sunrise (1948) ผลงานของ Ansel Adams
เป็นภาพถ่ายแนวตรง (Straight) ที่ถ่ายทอดให้เห็นองค์ประกอบภาพ และความยิ่งใหญ่

ของทิวทัศน์ธรรมชาติของประเทศสหรัฐอเมริกา Adams ใช้กล้อง ขนาด 4x5 นิ้ว
ซึ่งสามารถถ่ายทอดรายละเอียดของภาพได้อย่างครบถ้วน
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รายละเอียดของตัวแบบ ซ่ึงศิลปะการถ่ายภาพท้ังสองแนวน้ีดูจะเป็นรูปแบบท่ีเราและ
คนดูท่ัวไปคุ้นชินกันดีอยู่แล้ว น่ันคือสุนทรียะท่ีมีอยู่ในภาพถ่าย แม้จะแตกตา่งกัน
ในรูปแบบบ้างก็ตาม

ศิลปะการถ่ายภาพร่วมสมัยในปัจจุบันน้ีมีความหลากหลายมาก จนทำให้
การแบ่งแยกประเภทเปน็ไปด้วยความยากลำบาก นักวิจารณ์และนักประวัติศาสตร์
ศิลปะต่างมีหลักเกณฑ์ในการจัดแบ่งตามรูปแบบท่ีแต่ละคนถนัด บ้างก็จัดแบ่งตาม
วัสดุอุปกรณ์หรือเทคโนโลยีที่ใช้ บ้างก็จัดแบ่งตามแนวความคิดรวบยอดที่มี
อย่างไรก็ดี การจัดประเภทของการถ่ายภาพร่วมสมัยนั้นคงเป็นงานที่แทบจะ
เป็นไปไม่ได้ เนื่องจากการถ่ายภาพนั้นมีความหลากหลายในรูปแบบอย่างมาก
ในบทความนี ้ ผู้เขียนขอนำเสนอรูปแบบของการถ่ายภาพรวมสมัยเพียง 4
รูปแบบซ่ึงน่าสนใจและทรงอทิธิพลต่อการทำงานของชา่งภาพรุน่ใหมใ่นปจัจุบัน

1. การถ่ายภาพแนวความคิดรวบยอด (Conceptual Photography):
คือรูปแบบของการภาพถ่ายท่ีเกิดข้ึน โดยช่างภาพได้วางแผนข้ันตอนการทำงานเพ่ือ
การแสดงสดสำหรบัการถา่ยภาพโดยเฉพาะ งานถา่ยภาพรปูแบบนี ้จะมลัีกษณะ
ปฏิเสธและแปลกแยกไปจากศลิปะการถ่ายภาพแบบด้ังเดิม เน่ืองจากธรรมชาติของ
การถ่ายภาพแบบด้ังเดิมน้ัน เน้นความสำคัญไปท่ีการสืบเสาะและคน้หาเพ่ือบันทึก
จงัหวะเวลาทีเ่กดิขึน้ โดยจดัวางองคป์ระกอบภาพในเฟรมภาพนัน้ใหไ้ดภ้าพทีม่ี
ความลงตัวขององค์ประกอบและเน้ือหา แต่การถ่ายภาพรูปแบบน้ี จะเน้นให้เห็นถึง
ความคิดรวบยอด (Concept) ของเหตุการณ์ท่ีเกิดข้ึนในระหว่างการถ่ายภาพซ่ึงเป็น
สภาวะที่สร้างขึ้นโดยตัวช่างภาพเอง เช่น งานภาพถ่ายของ Gillian Wearing
ในชือ่ชุด Signs that say what you want them to say and not signs that say
what someone else want you to say (1992-1993) โดยท่ีเธอได้เดินไปตามถนนใน
เมอืงลอนดอนเพือ่ถ่ายภาพผูค้น และกอ่นทีเ่ธอจะถา่ยภาพ เธอจะใหตั้วแบบของ
เธอเขียนถึงอารมณ์ความรู้สึกหรือส่ิงท่ีตัวแบบคิดอยู่ในช่วงเวลาน้ัน แล้วจากน้ันเธอ
ก็ถ่ายภาพตัวแบบยืนถือกระดานตัวหนังสือน้ันไว้ งานศิลปะการถ่ายภาพบุคคลเช่นน้ี
นับว่าเป็นการท้าทายรูปแบบการถ่ายภาพบุคคลแบบด้ังเดิมโดยใช้ “คำ” และ “ภาพ”
เล่นล้อกัน ขณะเดียวกันก็ให้ความสำคัญกับความเป็นตัวตนของตัวแบบมากข้ึนกว่า
รูปแบบเดิม ซ่ึงช่างภาพจะเป็นคนเลือกสร้าง “ตัวตน” ของตัวแบบโดยผ่านช่างภาพ
เท่านั้น ช่างภาพที่มีอิทธิพลในงานภาพถ่ายแนวนี้ได้แก่ Gillian Wearing และ
Philip-Lorca diCorcia
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            2.  การถา่ยภาพเลา่เรือ่ง  (Narrative):   งานภาพถา่ยแนวนีไ้ดรั้บอิทธพิล
มาจากงานจติรกรรม แตด่ว้ยธรรมชาตขิองภาพถา่ยนัน้ จะทำใหผู้้ดรูู้สกึถงึความ
สมจรงิไดม้ากยิง่ขึน้ งานถา่ยภาพรปูแบบนีช่้างภาพจะทำการจดัฉากและกำหนด

ตำแหน่งของแบบในภาพ ซ่ึงการทำงานของช่างภาพรูปแบบน้ีจะเป็นการผสมผสาน
ระหว่างช่างภาพ ผู้กำกับภาพยนตรแ์ละจิตรกร ภาพถ่ายจะมลัีกษณะเหมอืนภาพท่ี
ถูกดึงออกมาจากภาพยนตร์ มีการจัดแสงและมีเร่ืองราวท่ีค่อนไปทางแนวลึกลับและ
ดูแปลกตาเหมอืนหนงัเงยีบ ช่างภาพทีมี่อิทธพิลในงานภาพถา่ยแนวนีไ้ดแ้ก ่Jeff
Wall และ Philip-Lorca di Corcia ดังภาพ Mimic (1982) ผลงานของ Jeff Wall
ภาพถ่ายสไตล์เล่าเร่ือง (Narrative) เป็นการวางแผนจัดฉาก และวางตำแหน่งตัวแบบ
โดยช่างภาพเป็นผู้กำหนด การถ่ายภาพประเภทน้ีจะมีลักษณะเหมือนการผสมผสาน
ระหว่างศลิปะการถา่ยภาพ และศลิปะการถา่ยภาพเคลือ่นไหวเขา้ด้วยกัน

3. การถ่ายภาพแนวภววิสัย (Objective): คือรูปแบบภาพถ่ายที่ค้นหา
ความงดงามของภาพถ่ายในระดับท่ีสูงท่ีสุด ซ่ึงเป็นภาพถ่ายท่ีปราศจากมุมมองเร้าใจ
ท่ีดูฉาบฉวย ภาพถ่ายประเภทน้ีจะมีความน่ิงและมีลักษณะเป็นภววิสัยหรือเป็นกลาง

ภาพ Signs that say what you want them
to say and not signs that say what

someone else want you to say (1992-
1993) ผลงานของ Gillian Wearing

เป็นงานทีผ่สมผสานระหวา่ง
การถ่ายภาพแนวสตรีท (Street)

และการสัมภาษณ์แนวสารคดี (Documen-
tary Interviews) ซึ่งเป็นการสอด

ผสานระหว่าง “คำ” และ “ภาพ” ไว้ด้วยกัน
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มากท่ีสุด เน่ืองจากแนวความคิดท่ีว่าการถ่ายภาพน้ันเป็นการมองท่ีอยู่เหนือข้อจำกัด
ในมุมมองของช่างภาพคนใดคนหนึ่ง ตัวแบบที่ได้รับความนิยมนั้นก็มักจะเป็น
ภาพสถาปัตยกรรมหรือภาพทิวทัศน์ เน้ือหาของภาพมักจะส่ือถึงเร่ืองราวของความ
เปล่ียนแปลงทางเศรษฐกิจ อุตสาหกรรมและการเปล่ียนแปลงของเมืองในเชิงโครงสร้าง
รวมไปถึงภาพสถานท่ีทางประวัติศาสตร์และทิวทัศน์ การนำเสนอของภาพถา่ยรูป
แบบน้ีมักจะถ่ายด้วยกล้องฟอร์แมทใหญ่และการนำเสนอภาพนัน้ก็จะเป็นภาพท่ีมี
ขนาดใหญ่มาก เพื่อเผยให้เห็นรายละเอียดของภาพถ่ายอย่างชัดเจน อย่างไรก็ดี
ภาพลักษณะน้ีมักประสบกับปัญหาในการส่ือความหมายเม่ือถูกทำซ้ำและนำเสนอใน
รูปแบบของหนงัสือ เน่ืองจากขนาดทีเ่ล็กลงของการทำซำ้จะทำให้พลังและเน้ือหา
ของภาพลดทอนลงอยา่งมาก ช่างภาพทีมี่อิทธิพลในงานประเภทนีไ้ด้แก่ Andreas
Gursky และ Dan  Holdsworth

4. การถา่ยภาพชวิีตเบือ้งลึก (Intimacy): เปน็การถา่ยภาพทีเ่ผยใหเ้ห็น
ถึงชีวิตและความสัมพันธ์ที่ลึกซึ้งของช่างภาพ และสังคมที่ห้อมล้อมตัวช่างภาพ
ช่างภาพท่ีทำงานในลกัษณะนีมั้กจะไมเ่น้นถึงความงดงามของตวัภาพถ่าย และมัก
มองข้ามความสำคัญของเทคนิคทิ้งไป แต่ความสำคัญของการถ่ายภาพรูปแบบนี้
คือการเรียนรู้ชีวิตของตัวแบบอย่างเป็นลำดับข้ันตอนด้วยความลึกซ้ึง   และก็มักจะ
เป็นชีวิตของกลุ่มคนพิเศษที่คนทั่วไปไม่เคยสัมผัสอย่างเช่น เกย์ เลสเบี้ยน พังค์

ภาพ Mimic (1982) ผลงาน
ของ Jeff Wall ภาพถ่าย
สไตล์เล่าเร่ือง (Narrative)
เป็นการวางแผนจัดฉาก
และวางตำแหน่งตัวแบบ
โดยช่างภาพเป็นผู้กำหนด
การถ่ายภาพประเภทนี ้
จะมีลักษณะเหมือนการ
ผสมผสานระหว่างศิลปะ
การถ่ายภาพ และศิลปะ
การถ่ายภาพเคลื ่อนไหว
เข้าด้วยกัน
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โสเภณี ซ่ึงด้วยความลึกลับและความเป็นสังคมขนาดเล็กแบบน้ีมักทำให้ผู้ดูภาพเกิด
ความต่ืนเต้นและอยากรู้อยากเห็นเบ้ืองลึกชีวิตของคนเหล่าน้ี งานของช่างภาพประเภท
น้ีมักมคีวามสดุโตง่ทางอารมณแ์ละความรนุแรง อย่างเชน่ งานของ Nan Goldin
จะเป็นการบันทึกภาพเชิงสารคดีเผยให้เห็นเร่ืองราวส่วนตัวของเธอและเพ่ือนของเธอ
ซ่ึงเป็นเกย์ หรือแม้แต่ภาพถ่ายตัวเธอเองหลังจากถูกแฟนทำรา้ย หรืออย่างเช่นงาน
ของ Richard Billingham ซ่ึงเปน็ภาพถา่ยครอบครวัของเขาเอง โดยมพ่ีอแมแ่ละ
น้องเป็นตัวแบบ ซ่ึงภาพถ่ายน้ันก็มีท้ังภาพของการทะเลาะเบาะแวง้และความวุ่นวาย
ต่างๆ ที่เกิดขึ้นในครอบครัวของเขาที่ถูกนำมาตีแผ่ให้บุคคลภายนอกได้รับรู้
ช่างภาพที่มีอิทธิพลในงานประเภทนี้ได้แก่ Nan Goldin, Nobuyoshi Araki,
Corinne Day และ Hiromix

อนาคต
นอกเหนือไปจากรูปแบบงาน 4 ประเภทท่ีได้กล่าวไว้ข้างต้น ยังมีงานภาพถ่าย

อีกหลายรูปแบบ ซ่ึงก็มักเป็นการต้ังคำถามถึงความสัมพันธ์ระหว่างคุณค่าและรูปแบบ

 ภาพ Untitled (1994) ผลงานของ Richard Billingham เผยให้เห็น
สภาพแวดล้อมและชีวิตส่วนตัวของครอบครัวของเขาในประเทศ อังกฤษ

ภาพของเขานำเสนอถึงความรุนแรงทางกายภาพและปัญหาทางด้านจิตใจในครอบครัว
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ท่ีเกิดข้ึนในยุคท่ีเราเรียกว่ายุคหลังสมัยใหม่น้ี ซ่ึงมักจะต้ังคำถามเก่ียวกับความสัมพันธ์
ของภาพในวัฒนธรรมของเรา ใครเป็นผู้ผลิตซ้ำ และใครเป็นผู้กำหนดคุณค่าแก่
ภาพถ่าย ด้วยเหตุน้ี ศิลปะยุคหลังสมัยใหม่น้ีจึงมองรูปแบบว่าเป็นการเติมเต็มความ
สัมพันธร์ะหว่างชนชัน้ เพศสถานะ เช้ือชาต ิเปน็ตน้

ดังน้ัน งานภาพถา่ยในหวัข้อท่ีได้กล่าวมาขา้งตน้จงึมีลักษณะทีแ่ตกตา่ง
ไปจากงานหัวข้อเดียวกันแต่ถ่ายโดยช่างภาพแนวคิดสมัยใหม่ โดยงานสไตล์ยุคหลัง
สมยัใหมน้ี่จะมไิดเ้นน้ย้ำถึงความสวยงามของตวัภาพเชน่ในอดตี หากแตเ่ปน็งาน
ที่พยายามตั้งคำถาม เสียดสีและกระตุ้นเตือนให้ผู้ดูเกิดความตระหนักถึงปัญหา
และสภาวะทางสังคมในปัจจุบันเป็นหลัก ซ่ึงก็อาจกล่าวได้ว่าการดูเพ่ือท่ีจะสามารถ
ช่ืนชมและเขา้ใจภาพถา่ยในปจัจบัุน ไมส่ามารถใชเ้พียงตาดอูย่างเดยีวเหมอืนกบั
ภาพถ่ายในยุคก่อนๆ แต่การท่ีจะเข้าใจถึงเน้ือหาท่ีลึกลงไปน้ันจะต้องเปิดใจให้กว้าง
และมองข้ามความงามให้ลึกลงไปในเนื้อหาของภาพถ่ายนั้น

การเรยีนการสอนการถา่ยภาพเพือ่สร้างช่างภาพรุน่ใหมอ่อกไปสูสั่งคม
โลก  คงไม่สามารถสอนเพียงแค่เทคนิคหรือเทคโนโลยีเหมือนท่ีเคยเป็นมาในอดีต
เท่าน้ัน ประวัติศาสตร์และทฤษฎีการถ่ายภาพน้ันจะมีความสำคัญเพ่ิมข้ึนอย่างมาก
ซ่ึงทฤษฎีการถ่ายภาพน้ีก็แตกต่างไปจากทฤษฎีท่ีเคยเข้าใจกันในอดีตหรือแม้กระท่ัง
ปัจจุบัน เมื่อกล่าวถึงคำว่าทฤษฎีการถ่ายภาพนั้นก็มักจะสื่อไปในเชิงทฤษฎีทาง
วิทยาศาสตร์ อย่างเช่น ทฤษฎีสีหรือทฤษฎีการหักเหของแสงเทา่น้ัน หากแต่ทฤษฎี
การถ่ายภาพในรูปแบบที่ควรจะเป็นนั้น หมายถึงทฤษฎีทางความคิดและทฤษฎี
การมอง ทฤษฎีทางวัฒนธรรมสายตา และการวิเคราะห์ความหมายซ่ึงมีความแตกต่าง
ออกไปจากทฤษฎศิีลป์ของงานจิตรกรรม

การถ่ายภาพร่วมสมัย คือความพยายามท่ีจะพิสูจน์ตัวเองว่า การถ่ายภาพน้ัน
มิได้เป็น ผู้รับใช้ งานศิลปะอีกต่อไป แม้ขณะน้ี การถ่ายภาพได้ถูกยอมรับมากข้ึน
แต่การถ่ายภาพก็ยังคงค้นหาหนทางและสถานภาพใหมท่ี่พวกเราอาจจะยงัคาดเดา
ไม่ถูก และแน่นอนว่าเราคงได้พบกับความต่ืนเต้นและความแปลกใหม่ได้ในอนาคต
อันใกลน้ี้
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