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โกลด โมเน (Claude Monet) ศิลปินท่ีมีช่ือเสียงของประเทศฝร่ังเศส สร้าง
ผลงานอยู่ในแนวทางของศิลปะลัทธิอิมเพรสชันนิสม์ (Impressionism) ศิลปะ
ลัทธนิีเ้กดิขึน้ในประเทศฝรัง่เศสในชว่ง ค.ศ. 1874 ซึง่เปน็ชว่งทีส่ภาพเศรษฐกจิ
สังคม การเมอืง และความกา้วหนา้ทางวชิาการดา้นตา่งๆ ไดเ้ปลีย่นแปลงพฒันา
ข้ึนอย่างรวดเรว็ เปน็ผลใหศิ้ลปินเปลีย่นแนวคดิในการ สร้างงาน ท้ังรูปแบบและ
เนื ้อหาจากเด ิมที ่น ิยมการสร้างงานเพื ่อตอบสนองรูปแบบที ่ เหมือนจริง
เรื่องราวเกี่ยวกับศาสนาและชนชั้นสูง แต่ศิลปินลัทธิอิมเพรสชันนิสม์สนใจ
เรือ่งราวของธรรมชาตทิีม่องเหน็จรงิจากสภาพบรรยากาศตา่งๆ ศลิปนิในลทัธนิี้
ศึกษาและทดลองความสัมพันธ์ของแสงและสีท่ีปรากฏบนวัตถุ

ผลงานจิตรกรรมของโมเน ได้แนวคิดจากสิ่งดังกล่าวโมเนสร้างสรรค์
งานจากความประทับใจในแสงสีของสภาพบรรยากาศที ่เปลี ่ยนแปลงไป
ในแต่ละช่วงเวลา เขาสร้างงานจากสิ่งที่มองเห็นและสัมผัสได้ด้วยความรู้สึก
แต่ไม่สามารถจับต้องได้ เช่น หมอก  ควัน  ความพลิ้วไหวของสายลม หรือ
สภาพของบรรยากาศในเวลาเช้าตรู่ถึงเย็นค่ำที่ผันแปรไปในแต่ละช่วงเวลา
และจากสภาพอากาศที่ปรับเปลี่ยน  มีเมฆหมอก หิมะตก สภาพอากาศที่เย็น
จนเป็นน้ำแข็ง หรือบรรยากาศที่มีแสงแดดเจิดจ้าสดใส รวมทั้งการแสดงออก
ในเรื ่อง แสงเงาและแสงสะท้อนจากวัตถุในเวลาต่างๆ  ผลงานของโมเน
จึงเป็นการบันทึกสิ่งที่เป็นจริงตามความรู้สึกที่มองเห็นในเวลานั้นๆ ไม่ใช่
การคัดลอกภาพตามแบบทีเ่หมือนจริง

การสร้างสรรค์งานของโมเนท่ีน่าสนใจอีกประเด็นหน่ึง คือ การเขียนภาพ
ด้วยวิธีการจัดองค์ประกอบจากมมุมองทีแ่ตกต่างกัน ศิลปินพยายาม เลือกมุมมอง
ของภาพจากจุดต่างๆ โดยเปล่ียนมุมมองในหลายๆ รูปแบบ และสร้างงานจากมุมมอง
ท่ีดีท่ีสุดดว้ยการวาดภาพซำ้ๆ กันหลายๆ ภาพในเวลาทีแ่ตกตา่งกนั จากการเลอืก
มุมมองดังกล่าว ทำให้ศิลปินต้องสร้างสรรค์งานเพ่ือสนองตอบความรู้สึกท่ีรับรู้จาก
การเห็นน้ัน โดยการใช้สีแสดงมิติ รูปทรง และแสงเงา ทำให้ผลงานมีรูปแบบแปลก
ใหม่ในช่วงเวลานั้น

*ผู้ช่วยศาสตราจารย ์ประจำหลกัสูตรศิลปบัณฑิต คณะศลิปกรรม
  มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลธัญบุรี
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โมเนสร้างสรรค์งานในแนวทางของอิมเพรสชันนิสม์จาก ค.ศ. 1872
ผลงานของเขาไดพั้ฒนาคลีค่ลายตลอดมา ในชว่ง ค.ศ. 1910 – 1920  ซ่ึงเปน็งาน
ชุดสวนและสระบัวที่จิแวร์นี (Giverny) โมเนแสดงออกเฉพาะส่วนสำคัญ เช่น
ผิวน้ำ แสงสะท้อนและดอกบัว โดยไม่สนใจรายละเอียดอย่างอ่ืน โมเนส่ือความรู้สึก
ออกมาเป็นริ ้วรอยของฝีแปรงที ่อิสระและมีสีสันที ่สดใส  ในช่วงสุดท้าย
ของการทำงาน ผลงานของเขามีลักษณะเป็นภาพกึ่งนามธรรมอย่างชัดเจน
ซ่ึงเป็นแนวทางการทำงานของศลิปินลัทธินามธรรมในเวลาตอ่มา

การใช้สีสร้างรูปทรงและแสงเงาแทนการใชเ้ส้นการเปล่ียนแปลงการใช้สี
สร้างสรรค์งานจิตรกรรมให้แตกต่าง การใช้สีที่สื่อถึงความรู้สึกและแสดงความ
ประทับใจอย่างฉับพลัน  ด้วยลีลาของรอยแปรงท่ีเป็นอิสระต่างไปจากอดีต  ส่ิงต่างๆ
เหล่านี้ คือ ภาพรวมอันโดดเด่นในการสร้างงานของโมเน ศิลปินที่สำคัญและมี
บทบาทอย่างมากต่อการเปล่ียนแปลงรูปแบบของงานจติรกรรม  แม้ผลงานของเขา
จะปรากฏในชว่งเวลากวา่ 130 ปีท่ีผ่านมา แต่บทสรุปท่ีงดงามในผลงานของโมเน
ย่อมมีสิ่งที่น่าค้นหาติดตามถึงสาเหตุของแนวคิด และกลวิธีต่างๆ ในการพัฒนา
และสร้างสรรค์งานของโมเน ศิลปินท่ีได้รับการยกย่องว่าเป็นผู้นำอย่างแท้จริงของ
กลุ่มอิมเพรสชันนิสม์ และเป็นก้าวหน่ึงท่ีสำคัญของประวติัศาสตร์ศิลปะสมัยใหม่
ในเวลาตอ่มา

ภาพถ่าย โกลด โมเน
ขณะมีอายุ 20 ปี

ภาพการตู์นเชิงล้อเลียนบคุคล
ผลงานช่วงแรกของโมเน
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จุดเริ่มต้นการทำงานศิลปะ
โกลด โมเน (Claude Monet: 1840–1926) เกิดท่ีกรุงปารีส ประเทศฝร่ังเศส

เม่ือวันท่ี 14 กุมภาพันธ์ ค.ศ. 1840 เป็นบุตรพ่อค้าร้านขายของชำในเมอืง เม่ืออายุได้
5 ขวบ ครอบครัวได้อพยพไปอยู่ที ่เมืองเลอฮาฟร์ (Le Havre) ซึ่งเป็นเมือง
ท่ีอยู่ริมทะเล จากสภาพบรรยากาศการเปลีย่นแปลงของทะเลและทอ้งฟ้าทีส่ดใส
ทำใหมี้ผลต่องานจติรกรรมของโมเนในเวลาตอ่มา

หลังจากเรียนจบชั้นประถมศึกษาขณะที่โมเนมีอายุได้ 10 ปี เขาได้
เข้าศึกษาต่อที่วิทยาลัยสังคมสงเคราะห์ของเมืองเลอฮาฟร์  โมเนเริ่มต้นเรียน
วาดภาพที่มีการสอนอย่างเข้มงวด โดยครูสอนวาดเขียนชื่อ  Francois Charls
Ochard โมเนวาดภาพด้วยดินสอและปากกา ส่วนใหญ่ประกอบด้วยภาพคน
เรือและทิวทัศน์ โดยใช้วิธีวาดตามปกติทั่วไป และต่อมาประมาณปี ค.ศ. 1856
ขณะนั้นโมเนมีอายุได้ 15 ปี ภาพวาดที ่ปรากฏในสมุดสเก็ตซ์ ส่วนใหญ่
เป็นภาพการ์ตูนล้อเลียนบุคคลต่างๆ ทำให้เราทราบว่า โมเนเร่ิมต้นสนใจ งานศิลปะ
จากภาพวาดการต์นูลอ้เลยีนจนมช่ืีอเสยีง

ในป ีค.ศ. 1858 เขาไดพ้บกบั เออแชน บูแดง (Eugene Boudin) จิตรกร
คนสำคัญในช่วงเวลาน้ัน บูแดงมีส่วนผลักดันให้โมเน เขียนภาพทิวทัศน์ และท้องทะเล
จากสภาพที่เป็นจริง และในปีนี้เขาได้เริ่มแสดงผลงานของตนเองโดยได้รับการ
สนบัสนนุเปน็อย่างดจีาก บูแดง

เริ่มวาดภาพในแนวทางลัทธิอิมเพรสชันนิสม์
       ต่อมาในป ีค.ศ.1859 เมือ่โมเน อายุ 19 ปี เขาไดเ้ดนิทางและยา้ยถ่ินฐานไปอยูท่ี่
กรุงปารีส โดยได้รับคำแนะนำและช่วยเหลือจาก Troyun ซึ่งเป็นจิตรกรใน
Barbizon School โมเนได้เข้าศึกษาในสถาบันสวิสส์ (Atelier Suisse) จากน้ันได้ศึกษา
ท่ีสตูดิโอของกรีเลย์ (Gleyre, studio) ทำให้โมเนเข้าสู่วงการ ศิลปะมากข้ึนและมีเพ่ือน
ศลิปนิทีร่วมกลุม่กนัสรา้งสรรคใ์นแนวทางเดยีวกนั เชน่ เรอนวัร์ ปซิาโร ซสิลย์ี
เซซาน พวกเขาเปลี่ยนแปลงการสร้างสรรค์งาน จิตรกรรมที่ต่างไปจากในอดีต
โดยแสดงออกอยา่งชัดเจนในเรือ่งการระบายส ีอย่างมีอิสระจากความประทับใจใน
เร่ืองท่ีเก่ียวกับธรรมชาติส่ิงแวดล้อม และสภาพสังคมในยุคน้ัน เบ้ืองต้นพวกเขาได้รับ
อิทธิพลในการสร้างงานจากความประทับใจในผลงานของ มาเน1 และได้เร่ิมวาดภาพ
แบบ  Plein air painting ท่ีเป็นการนำเสนอรูปแบบการวาดภาพภายนอกอาคารสถาน
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ทีข่องฝรัง่เศสในศตวรรษท่ี  19 อันเป็นแนวทางในการวาดภาพแบบอิมเพรสชันนิสม์
สำหรับโมเน และเรอนัวร2์  พวกเขาศึกษาเร่ืองแสงสะท้อนบนผิวน้ำด้วยกัน และเริม่
ทดลองใช้สีตามหลักทฤษฎีสีจาก แสงสเปกตรัม3  ที่เป็นผลจากการทดลองทาง
วิทยาศาสตร์ ใน ค.ศ. 1860 ทำให้เกิดแนวทางปฏิบัติงานของลัทธิอิมเพรสชันนิสม์ข้ึน
อย่างชัดเจน

ในปี ค.ศ. 1874 ศิลปินกลุ่มดังกล่าวได้จัดนิทรรศการร่วมกันท่ีกรุงปารีส
การแสดงงานคร้ังน้ีได้ถูกนักวิจารณ์ศิลปะช่ือ เลอรัวย์  เขียนวิจารณ์ลงใน หนังสือช่ือ
ชาริวารี โดยโจมตีผลงานของโมเนทีช่ื่อ “ภาพความประทับใจเม่ือดวงอาทิตย์ข้ึน”
(Impression:  Sunrise)  อันเปน็ภาพทีไ่ดรั้บอิทธพิลจากภาพเขยีนของเทอร์เนอร ์4

ว่าเป็นภาพที่ไม่มีความสมบูรณ์ในเรื่องของความงามตามแบบอย่างของงาน
จิตรกรรมในยคุนัน้  ท้ังนี ้โมเนไดว้าดภาพนีจ้ากความประทบัใจในสิง่ทีม่องเหน็
โมเนเนน้การใชสี้ในการสรา้งรูปทรงอย่างง่ายๆ และรวดเรว็ซ่ึงเป็นส่วนประกอบ
สำคญัของภาพ โดยแสดงออกในเรือ่งของแสงสยีามเชา้กบัรอยแปรงทีเ่ปน็อิสระ
และตัดรายละเอียดส่วนต่างๆ ของภาพออกไป ทำให้ดูไม่สมบูรณ์ในความรู้สึก
ของผู้คนในยุคนั้น จากคำวิจารณ์ในเชิงต่อต้านนี้ ทำให้ศิลปินกลุ่มนี้นำเอา
เร่ืองของผลงาน “ภาพความประทบัใจเมือ่ดวงอาทติย์ข้ึน” มาใชเ้ปน็ช่ือของกลุม่
โดยใช้ชื่อ “ศิลปะลัทธิประทับใจ” (Impressionism) และได้แสดงนิทรรศการ
ในแนวทางนีต่้อเนือ่งมาจนถงึ ค.ศ. 1886 รวม 8 คร้ัง

ผลงานของโมเนประสบความสำเร็จและได้รับการยอมรับมากขึ้น
โดยไดแ้สดงผลงานรว่มกบัศิลปินอีกหลายคน และไดเ้ดินทางไปยงัสถานทีต่่างๆ
เช่น ลอนดอน เบลเยยีม ฮอลแลนด ์นอรเว สเปน พร้อมกบัพัฒนาการสรา้งสรรค์
งานอยา่งตอ่เนือ่ง  งานของโมเนสว่นใหญจ่ะสรา้งเปน็ชุดโดยวาดจากทศันยีภาพ
เดยีวกัน แตจ่ะแตกตา่งกนัในเรือ่งของสแีละแสงเงาทีเ่ปลีย่นไปในแตล่ะช่วงเวลา
ฤดูกาล หรือมุมมองที่อยู่นอกกรอบความคิดในการวาดภาพของศิลปินในยุคนั้น
สง่ผลใหง้านของโมเนมลัีกษณะแบบกึง่นามธรรมมากขึน้

การพัฒนาและสร้างสรรค์งานในช่วง ค.ศ. 1890-1926
การพัฒนาและสร้างสรรค์งานของโมเนในช่วงตั้งแต่ ค.ศ. 1890-1926

นับเป็นช่วงสำคญัท่ีมีการเปลีย่นแปลงจากการสรา้งงานรปูแบบอมิเพรสชันนิสม์
ในระยะแรกไปสู่รูปแบบที่มีอิสระมากขึ้น  ทั้งนี้เนื่องจากการได้รับอิทธิพล
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ภาพเขียนของเรอนัวร์ (บน) กับ โมเน (ล่าง) ท่ีศึกษา
เร่ืองสีและแสงสะท้อนบนผิวน้ำจากทัศนียภาพเดียวกัน

ในด้านต่างๆ หลายประการ เช่น มุมมองในการสร้างงานที่ต่างไปจากเดิม
การค้นพบความจริงของสีที่ปรากฏบนวัตถุต่างๆ ทำให้มีผลต่อการสร้างงาน
ในแนวทางใหม่ รวมทั ้งการสั ่งสมประสบการณ์จากการทำงานจิตรกรรม
อย่างตอ่เน่ืองตลอดมา   ซ่ึงสรปุสาระสำคญัไดดั้งนี้
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ภาพ The Walk, Woman With a Parasol: 1875

ภาพ Grainstacks in the Morning, Snow Effect: 1890-1891  ขนาด 65 x 92 ซ.ม.
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1. ภาพชุด Grainstacks: 1890: ภาพที่ 1.1-1.2 ความประทับใจในแสง สี
ที่ปรากฏในทัศนียภาพ  การบันทึกภาพด้วยการใช้ส ีแสดงการเปลี่ยนแปลง
ของแสงและบรรยากาศในเวลาและฤดูกาลต่างๆ

1.1 ภาพ Grainstacks at the End of the Summer Evening Effect: 1890
     ภาพ Grainstacks at the End of the Summer Evening Effect  เปน็ 1

ใน 18 ภาพ ของภาพ Grainstacks หรือภาพกองฟางที่ใช้สำหรับเก็บเมล็ดพันธุ์
พืชในประเทศฝรั ่งเศส โดยแต่ละภาพในชุดนี ้จะมีการใช้สีที ่แตกต่างกัน
ไปตามสภาพของอากาศ เช่น เช้า กลางวัน เย็น ทั้งในช่วงฤดูหนาว  แดดจัด
หรือหิมะตก หรือบรรยากาศที่ปกคลุมไปด้วยน้ำแข็ง โมเนได้ทดลองใช้สีให้ได้
ภาพออกมา ตามสภาพการเปลี่ยนแปลงของแสงและบรรยากาศในแต่ละช่วง
ของเวลา สำหรบัชุดนี ้คือ ภาพทีแ่สดงถงึความเปน็อยูข่องคนในฝรัง่เศส ในภาพ
คือ ภูมิทัศน์ของจิแวร์นี (Giverny) ท่ีมี Grainstacks  ประกอบอยู ่โมเนมบ้ีานอยู่ท่ีน่ี
เขาสรา้งงานจากความประทบัใจในภมิูทัศนข์องจแิวร์นี และ Grainstacks
                     ทัง้นี ้Daniel Wildenstein กลา่วถงึผลงานในชดุนีไ้วว่้า Grainstacks
คือ ท่ีเก็บเมล็ดพันธ์ุข้าวโพดท่ีได้จากการทำเกษตรกรรม   ก่อนหน้าน้ีโมเนวาดภาพ
Grainstacks ครั ้งแรกเมื ่อปี ค.ศ. 1888 โดยวาดไว้ 3 ภาพ ซึ ่งแต่ละภาพ
ไม่ได้แสดงให้เห็นความแตกต่างกันมากนัก นอกจากนี้ในขณะนั้นโมเนยัง
ไม่ได้คิดที่จะวาดภาพเป็นชุดๆ แต่ภาพชุดนี้เกิดขึ้นภายหลังจากประสบการณ์
ที่สั่งสมมาหลายปี และผลงานที่ได้ภายหลังนั้นแตกต่างอย่างมากกับภาพวาด
ในชดุแรกๆ (Wildenstein, 1999 : 246)

 ในปี ค.ศ. 1890 โมเนได้เขียนจดหมายถึง พอล  ดูรอง รู แอล (Paul
Durand–Ruel)  ว่าเขากำลังวาดภาพต่าง ๆ ของทัศนียภาพภายใต้สภาพอากาศ

ภาพถ่ายทัศนียภาพที่บ้านของโมเน และภาพกองฟางที่จิแวร์นี: 1891
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ทีแ่ตกตา่งกนั เมือ่ถึงฤดกูาลเกบ็เกีย่วอีกครัง้ โมเนเลา่วา่ เขาสงัเกตวา่ดวงอาทติย์
ไดเ้ล่ือนไปเรว็มาก จนเขาไมส่ามารถวาดภาพ Grainstacks  ไดทั้น  เมือ่ทำงานไป
ระยะหนึ่งเขาก็เกิดความคิดว่า  เขาควรจะจับเฉพาะสิ่งที่สำคัญ ๆ ที่เขาจะวาด
เนื่องจากแสงอาทิตย์ทำให้ทุกอย่างเปลี่ยนไป เขาคิดว่าควรจะวาดความรู้สึก
ลงในภาพตา่งหาก  (Wildenstein, 1999 : 273)

  จากข้อมูลดังกล่าวทำให้สรุปได้ว่า โมเนเริ่มเปลี่ยนวิธีการสร้างงาน
และทดลองการใช้สี เพื ่อสนองตอบความรู้สึกที่มองเห็นในสภาพของแสง
และบรรยากาศท่ีต่างกัน โดยสร้างงานเป็นชุด  ซ่ึงในชุดน้ีถึง 18 ภาพ จากทัศนียภาพ
เดยีวกนั ทัง้นีเ้พือ่เปน็การบนัทกึภาพวาดในรปูแบบเฉพาะของตนเอง

สำหรับภาพนี้โมเนต้องการถ่ายทอดบรรยากาศของฤดูร้อนแต่เป็น
เวลาเย็น โมเนจึงใช้สีโดยรวมของภาพมีความสดใส  แต่ไม่สว่างมาก โดยใช้
กลุ่มสเีหลือง ส้ม และกลุม่สเีขยีว ฟ้า เพือ่ส่ือถึงสภาพอากาศทีส่ดใสของฤดรู้อน
จากลักษณะของแสงและเงาทีท่อดยาวจากดา้นหลังมาด้านหน้าของภาพ ประกอบ
กับสีที่ให้ความรู้สึกนุ่มเบา สื่อถึงบรรยากาศในช่วงเวลาเย็นของปลายฤดูร้อน
ทำให้รู้สึกได้ว่าเป็นฤดูร้อนเพราะสีโดยรวมของภาพจะสดใส แสดงถึงสภาพ
บรรยากาศท่ีดีไม่มีเมฆหมอก โมเนได้ใช้กลุ่มสีดังกล่าวแสดงภาพของ  Grainstacks
ท่ีมีแสงสะทอ้นของดวงอาทติย์ครอบคลุมอยู่ท่ัวไปของภาพ

  1.2 ภาพ Grainstacks in the Morning, Snow Effect: 1890–
1891

 ภาพ Grainstacks in the Morning, Snow Effect   ที่มาของภาพ
เช่นเดียวกับภาพที่ 1  แนวคิดในการสร้างสรรค์งาน เกิดจากการใช้สีของโมเน
ที่ต้องการถ่ายทอดบรรยากาศในเวลาเช้าของต้นฤดูหนาวที่ปกคลุมไปด้วยหิมะ
ซึ ่งอยู ่ในระยะที ่ยังไม่แข็งตัวเป็นน้ำแข็ง มีผลทำให้แสงสะท้อนที่เกิดขึ ้น
จากบรรยากาศดังกล่าวมีน้ำหนักของแสงอ่อนและสว่างต่างจากภาพที่ 1.1
สีที่ปรากฏในภาพคือกลุ่มสี เหลือง ขาว ฟ้า แสดงถึงบรรยากาศในช่วงเวลาเช้า
ซึ่งเป็นส่วนที่แสดงถึงแสงสะท้อนของหิมะที่ปกคลุมพื้นดิน และเงาจากวัตถุ
กระทบลงพื ้นนั ้น โมเนใช้สีน้ำเง ิน สีเหลือง สีน้ำตาล ประกอบอยู ่ด ้วย
ซ่ึงแสดงให้เห็นว่าโมเนไม่ใช้สีดำแทนค่าส่วนท่ีเป็นเงาดังเช่นการเขียนภาพในอดีต
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ที่นิยมทำกัน โมเนใช้วิธีการระบายสีแบบ Optical  Mixture5  เป็นวิธีการ
ผสมสีในสายตาของผู้ดู และนิยมใช้การระบายสีแบบน้ีในงานแบบอิมเพรสชันนิสม์

จากข้อมูลดังกล่าวประกอบกับภาพผลงานทำให้สรุปแนวคิดของโมเน
ในการสรา้งสรรค์งานไดดั้งน้ี

การสร้างสรรค์งานของโมเนในชุดนี ้ แสดงถึงการนำสีมาใช้เพื ่อ
แสดงความรูสึ้ก ความประทบัใจในบรรยากาศและทศันยีภาพตา่งๆ ในแตล่ะช่วง
เวลาอย่างชัดเจนและงดงาม รวมทั้งการใช้สีเพื่อสื่อในเรื่องของแสงที่ครอบคลุม
สภาพบรรยากาศตา่งๆ สีท่ีปรากฏในภาพที ่1  จึงเตม็ไปดว้ยสีสันทีใ่ห้ความรูสึ้ก
สว่าง สดใส และภาพที่ 1.2 เป็นการถ่ายทอดแสงสะท้อนจากหิมะ ซึ่งเป็นการ
ท้าทายการทำงานในช่วงเวลานั้น (ในค.ศ. 1890 หรือกว่า 100 ปี ที่ผ่านมา)
ที่จะสามารถใช้สีต่างๆ สื่อออกมาให้รู ้สึกเป็นแสงสะท้อนสีขาวของหิมะ
ไดเ้ปน็อย่างด ีส่วนสำคญัในภาพทีโ่มเนตอ้งการถา่ยทอดออกมา คือ แสงสะทอ้น
ของดวงอาทิตย์ท่ีสัมพันธ์กับวัตถุ ทำให้มีผลต่อสภาพบรรยากาศทีแ่ตกต่างกันไป

จากข้อทัศนะของ Daniel Wildenstein ทำให้ทราบว่าแสงอาทิตย์ที่
เปลี ่ยนแปลงไปเป็นสิ ่งที ่สำคัญและมีผลต่อการสร้างสรรค์งานของโมเน
เป็นอย่างมาก การใช้สีของโมเนจะเปลี ่ยนไปตามการส่องสว่างของแสง
ซ่ึงมีผลทำให้วัตถุในภาพมีสีแตกต่างกันไปแต่ละภาพ ซ่ึงโมเนได้ใช้สีกลุ่มดังกล่าว
เพื่อแสดงออกในสภาพบรรยากาศที่เขาประทับใจในขณะนั้น

2. ภาพชุด Three Poplar Trees in the Autumn: การใช้น้ำหนักของสี
แสดงบรรยากาศและแสงสะท้อน: การจัดภาพในมุมมองของศิลปิน

ภาพ Three Poplar Trees in the Autumn  เป็น 1 ใน 15 ภาพ
ของภาพชุดของ  The Poplars  โมเนวาดภาพชุดน้ีข้ึนในช่วงฤดูใบไม้ร่วง ค.ศ. 1891
ต้น  Poplars  เปน็ตน้ไมท่ี้ข้ึนอยูริ่มแมน้่ำ  Epte ใกลเ้มอืงจแิวร์นี ท้ังนี ้ John House
ได้กล่าวถึงผลงานชุดนี้ไว้ว่า โมเนได้จ่ายเงินกับผู้ที่ต้องการซื้อต้น  Poplars
เพ่ือเปน็การระงบัการโคน่ไวช่ั้วคราว และโมเนไดว้าดภาพชดุ The Poplars น้ีไว้
15 ภาพ เขาได้นำภาพดังกล่าวออกแสดงที่แกลลอรี่ของ ดูรอง  รูแอล ในเดือน
กุมภาพันธ์ ค.ศ. 1892 โดยก่อนนำภาพออกแสดงสันนิษฐานว่าได้มีการ
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ตกแต่งภาพไว้ก่อน โมเนได้วาดภาพต้น Poplars  นี้จากหลายมุมมอง บางครั้ง
ต้นที่อยู่ใกล้ที่สุดนั้นใกล้มากจนยอดเลยขอบของผ้าใบ  และบางทียอดของต้น
ท่ีอยู่ใกล้ ก็ต่อเน่ืองกับต้นท่ีอยู่เลยไป ทำให้เกิดภาพซิกแซกท่ีมีความลึกของภาพข้ึน
ขณะท่ีภาพวาดชุด Grainstacks  เน้นถึงวัตถุเพียงช้ินเดียว แต่ภาพชุดต้น Poplars
น้ีแสดงให้เห็นรายละเอียดของกลุ่มยอดไม้และใบในมุมมองต่าง ๆ อย่างไรก็ตาม
ท้ังภาพชุด Grainstacks และต้น Poplars น้ี เป็นวิธีการแสดงบรรยากาศของภาพ
ด้วยจังหวะของสเีช่นเดยีวกัน (House, 1992 : 37-43)

นอกจากนี้ Cle’ment Janin ได้กล่าวถึงผลงานจากภาพชุดเดียวกันนี้
โดยได้พิมพ์โฆษณาบทวิจารณ์ของนิทรรศการในหนังสือพิมพ์ L’ Esta Fette
ฉบับวันท่ี 10 มีนาคม ค.ศ. 1892 มีข้อความดังน้ี  “.....มันคืออะไรไม่มาก ต้น Poplar
3 หรือ 4  ต้นบนขอบสระ เงาของต้นไม้สะท้อนลงในน้ำ ยอดของต้นไม้
อยู่เต็มท้องฟ้า ต้น Poplar ต้นอ่ืน ๆ มองเห็นเป็นระยะห่างไกลออกไปตามถนน
เป็นส่ิงท่ีเขาทำซ้ำแล้วซ้ำอีกถึง 15 คร้ัง (15 ภาพ)  ตลอดท้ังวันด้วยการเปล่ียนแปลง
ส่ิงท่ีปรากฏข้ึน คือ ภาพท่ีแสดงบรรยากาศและแสงท่ีแตกต่าง ท่ีน่ีคือเพลง อันหวาน
ไพเราะของวันสุดท้ายในฤดูร้อน ก่อนท่ีจะมืด แต่ท้องฟ้าในน้ำ ดูคล้ายกลับกลายเป็น
แพรไหม และความไม่สงบของแสงสีเขียวขุ่น  ดูยุ่งเหยิง ทำให้ขอบฟ้าดูสดใส  ท่ีน่ัน
ดูลึกอย่างไม่มีท่ีส้ินสุด ต้น Poplar  ทุกต้นสงบน่ิง หายใจและเคล่ือนไหว อย่างแผ่วเบา
บางครัง้ดเูหมอืนจะยนืตน้ชชัูนผสมกบั การผลดิอกรวมกนัอยูใ่นธรรมชาต.ิ..”
                 จากขอ้มูลดังกลา่วจะเหน็ไดว่้า แนวคดิในการสรา้งสรรคง์านของโมเน
เกิดจากสายตาที่มองเห็นความงามในมุมมองต่างๆ และได้ตัดทอนบางส่วน
ของต้น Poplar เพ่ือให้ได้ภาพตามมุมมองท่ีต้องการ โดยไม่สนใจการจัดองค์ประกอบ
แบบเดิมๆ ที่ต้องมีภาพครบถ้วนสมบูรณ์ แต่ภาพวาดของโมเนกลับมีการจัด
องค์ประกอบของภาพที่งดงามและสมดุลในความรู้สึก ซึ่งเป็นการทำงานที่
แสดงความเป็นตัวตนของโมเน รวมท้ังโมเนต้องการท่ีจะส่ือถึงบรรยากาศท่ีสดใส
แต่เงียบสงบในช่วงปลายฤดูร้อนที่มีความงดงามของทัศนียภาพจากต้น Poplar
และเงาสะทอ้นทีอ่ยู่ในนำ้   รวมทัง้การใชสี้สร้างบรรยากาศใหเ้กดิระยะใกลไ้กล
นำ้หนกัของสสีรา้งใหเ้กดิจงัหวะของแสงและเงาสะทอ้นทีนุ่ม่นวล และงดงาม
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ภาพ Three Poplar Trees in the Autumn: 1891 ขนาด  92 x 73 ซ.ม.

3.  ภาพชดุ Rouen Cathedral: 1892
3.1 ภาพ  Rouen Cathedral Symphony in Grey and Rose: 1892:

การเปลี ่ยนแปลงของแสงและบรรยากาศ ปรัชญาในเรื ่องของเวลา
ภาพ  Rouen Cathedral Symphony in Grey and Rose  คือ  ภาพของ

โบสถ์ในเมือง Rouen โมเนวาดภาพโบสถ์อันประกอบไปด้วยบรรยากาศ
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ภาพ  Rouen Cathedral Symphony in Grey and Rose: 1892 ขนาด 100 x 65 ซ.ม.
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ภาพ The Portal and the Tour d’ Albane at Dawn Rose:  1893 ภาพขนาด 106 x 74 ซ.ม.
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ของแสงเงาที่ปกคลุมด้วยหมอกบาง ๆ ในช่วงที่แตกต่างกัน ซึ่งมีผลทำให้วัตถุ
มีแสงและเงาเปลีย่นไปในแตล่ะช่วงเวลา จากภาพชดุน้ี John House  ได้กล่าวไว้ว่า
             ในเดอืน พฤษภาคม ค.ศ. 1895  โมเนไดน้ำเสนอภาพของโบสถจ์ำนวน
20 ภาพ ผลงานชุดนี้วาดขึ้นในช่วงเวลาที่เขาหยุดพักการทำงานที่เมือง Rouen
ในช่วงต้นปี ค.ศ. 1892-1893  แต่ส่วนใหญ่ได้ทำการเพิ ่มเติมใน Studio
ก่อนท่ีเขาจะนำออกแสดง  แป้งเปียกจำนวนมากทีติ่ดอยู่บนผิวหน้าของผ้าใบแสดง
ให้เห็นว่า ภาพชุดน้ีได้มีการตกแตง่หลายคร้ัง ภาพกำแพงหนิท่ีอยู่ทางทิศตะวันตก
ของโบสถ์จะเป็นส่วนที ่ไม่มีสี เป็นผลงานที ่ท้าทายการทำงานของโมเน
เป็นอย่างมาก เนื่องจากไม่ได้ใช้สีในธรรมชาติที่เป็นจุดประสงค์ของงานนี้ ในปี
ค.ศ. 1895  โมเนได้บอกกับผู้ที ่สัมภาษณ์เขาคนหนึ่งว่า เขาไม่ได้วาดภาพ
เพียงแต่วัตถุ แต่เขาวาดบรรยากาศระหว่างตัวเขาและวัตถุนั้น และในภาพชุดนี้
บรรยากาศหลายแบบบนกำแพงหนิท่ีเป็นจุดสนใจในภาพ เขาไดใ้ช้ภาพด้านหนา้
ของโบสถ์เป็นหลัก  แสดงให้เห็นผลจากแสงท่ีปรากฏบนด้านหน้าโบสถ์ท่ีปกคลุม
ไปดว้ยหมอกบาง ๆ (House, 1997 : 112)

จากข้อมูลดังกล่าว ทำให้ทราบแนวคิดในการสร้างงาน เกิดจากการ
ใชส้เีพือ่สรา้งบรรยากาศใหส้มัพนัธก์บัวตัถภุายใตม้มุมองของศลิปนิ ภาพโบสถ์
จะอยู ่ในมุมสูง จุดสำคัญคือ แสงที ่กระทบบนพื้นผิวด้านหน้าของโบสถ์
ภายใต้บรรยากาศท่ีปกคลุมไปด้วยหมอก

จากข้อความของ John House ทำให้ทราบว่าโมเนต้องการแสดง
ให้เห็นผลจากแสงที่ปรากฏบนด้านหน้าของวัตถุ ความเข้มของแสงที่เกิดจาก
บรรยากาศโดยรอบมผีลทำให้วัตถุมีสีต่าง ๆ  กัน จากการใช้สีในภาพน้ี ซ่ึงประกอบ
ไปดว้ยกลุ่มของสชีมพูและกลุม่ของสเีทาฟา้ การใชสี้ท้ังสองทำใหภ้าพใหค้วามรู้
สึกพร่ามวัไมชั่ดเจน  แสดงถงึบรรยากาศในขณะนัน้ว่ามหีมอกปกคลมุอยู่ท่ัวไป

3.2 ภาพ  The Portal and the Tour d’ Albane at Dawn Rose:
1893: การเปลี ่ยนแปลงของแสงและบรรยากาศ ปรัชญาในเรื ่องของเวลา
การมองเห็นวัตถุและความจริงของสีที ่ปรากฏบนวัตถุ

ภาพ  The Portal and the Tour d’ Albane at Dawn  พิจารณาจากชือ่ภาพ
หมายถึงภาพประตูทางเข้าโบสถ์ในยามรุ่งเช้า ภาพน้ีเป็นภาพชุดเดียวกับภาพท่ี 3.1
ต่างกันที่โมเนวาดภาพโบสถ์นี้ในบรรยากาศตอนเช้าที่เริ่มจะสว่าง ทำให้ภาพ
มีแสงสว่างสีเหลืองทองส่องมาจากทางด้านหลังของโบสถ์ ส่วนด้านหน้า
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ของโบสถยั์งไมถู่กแสงสวา่ง จึงปกคลมุด้วยสีน้ำตาลเขม้
จากข้อมูลดังกล่าวแสดงถึงแนวคิดในการใช้สีสร้างสรรค์งานของ

โมเนที่ใช้สีแทนความรู้สึกที่มองเห็น โมเนพยายามถ่ายทอดสิ่งที่เห็นให้เป็น
สีของโบสถท่์ามกลางสายหมอกบาง ๆ   ยามเชา้ตรู่

จากภาพชุดนี้ Peter H.Feist ที่ได้กล่าวถึงการใช้สีของโมเน ที่ทำให้
สีของวัตถุได้ถูกปรับเปล่ียนไปตามสภาพของบรรยากาศ ความว่า

โมเนเนน้สน้ีำตาลทองออกแดง ซ่ึงเขามองเหน็เงาในวตัถุเวลาเชา้ เทีย่ง
และเวลาโพล้เพล้ใกล้ค่ำ กลุ่มสีของภาพชุดน้ีทำให้เกิดแนวปรัชญาในเร่ืองของเวลา
นักวิจารณ์ Emst Mach ได้กล่าวว่าไม่ใช่วัตถุ แต่เป็นสีและความรู้สึกต่างๆ ท่ีทำให้เกิด
“เน้ือแท้ของโลกน้ี” ภาพโบสถ์ (Rouen Cathedral) ของโมเนทำให้เห็นว่าโบสถ์น้ัน
ไม่ได้มีสีใดสีหนึ่งโดยเฉพาะในทางตรงกันข้าม มันได้ปรากฏกับเราโดยเปลี่ยน
สีไปเรือ่ยๆ ภาพทัง้หมดเปน็ไปตามสภาพความเปน็จรงิ (Feist, 1995: 354)

จากข้อมูลต่างๆ ดังกล่าวทำให้ทราบแนวคิดในการสร้างสรรค์งานท่ีโมเน
ใช้สีต่างๆเพื่อแก้ปัญหาการวาดภาพวัตถุ ซึ่งที่จริงก็คือการค้นพบความจริง
ของสท่ีีปรากฏบนวตัถุท่ีมีเร่ืองของแสงและเวลาเปน็ตวักำหนด ความไมแ่นน่อน
ของแสงและความเทีย่งตรงของเวลามีผลต่อการทำงานของโมเนทีต้่องปรับเปล่ียน
การใช้สีให้ตรงตามสภาพความเป็นจริง รวมท้ังการถ่ายทอดความรู้สึกถึงบรรยากาศ
ระหว่างตนเองกับวัตถุ ทำให้เกิดการสร้างงานแนวทางใหม่ที่ต้องใช้กลุ่มสี
ซ่ึงแสดงความเปน็จริงของสีท่ีปรากฏบนวตัถุในช่วงเวลานัน้ๆ

4. ภาพชุด Water–Lily Pond 1899: การจัดภาพได้รับอิทธิพลจากงาน
ภาพพิมพ์ของญ่ีปุ่น:  การใช้สี แสดงระยะ มิติ  แสงสะท้อน และสภาพบรรยากาศ

ภาพ Water–Lily Pond  เป็นภาพวาดจากทัศนียภาพของสระบัว
ท่ีโมเนได้สร้างสรรค์ไว้เป็นจำนวนมาก   สำหรับภาพน้ีโมเน ได้รับอิทธิพลจากงาน
ภาพพิมพ์ของญี่ปุ่น  ในการจัดวางส่วนประกอบของภาพ ซึ่งมีส่วนเหมือนกัน
ดังภาพประกอบและจากข้อมูลของ John House ได้กล่าวไว้ว่าในปี ค.ศ. 1893
โมเนได้ซื้อที่ดินไว้แปลงหนึ่ง ซึ่งอยู่ติดกับแม่น้ำและอยู่ข้างบ้านเขาที่จิแวร์นี
และในชว่งปต่ีอมา   ก็ไดต้กแตง่เปน็สวนนำ้ทีส่วยงาม         โมเนชอบที่จะทำสวน
และชอบวาดรปูสวนทีเ่ขาไดอ้อกแบบและตกแตง่ส่วนต่างๆ ของสวนดว้ยตนเอง
ต้นไม้ในสวนที่บ้านนี้ได้เจริญงอกงามตามลำดับ  ในตอนแรกเขาเล่าให้ฟังว่า
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“ผมปลูกบัวในบ่อไว้เพราะว่าชอบ ไม่ได้คิดจะใช้เป็นแบบวาดรูป  แล้วทัศนียภาพ
โดยรอบก็ไม่ทำให้รู้สึกว่าน่าสนใจเท่าใดนัก แต่ต่อมาผมก็ได้พบความสวยงาม
ในตวัของสระบวัน้ี”  รูปสระบวั  (The Lily Pond, 1889) เปน็ภาพวาดชดุแรกของ
สวนน้ำของเขาทีว่าดในช่วงฤดูร้อนของปี ค.ศ. 1899  และ 1900  และ นำออกแสดง
ในปลายป ีค.ศ. 1900  รูปภาพแสดงใหเ้ห็นทศันยีภาพเดมิของบอ่น้ำ ท่ีมีขอบเลย
จากสะพานเดินข้ามไปประมาณ 20 เมตร  ภาพวาดของเขามีลักษณะคล้ายกับ
ภาพพิมพ์ของญ่ีปุ่นโดย อุทากาวา่ ฮิโรซิเกะ (Utagawa Hiroshige) ท่ีช่ือ  “วิสตาเรยี
แอท ดรัมบริจ”  (Wistaria at  Drum  Bridge)  นอกจากน้ียังพบว่าเขาได้ ใช้ระดับพ้ืนท่ี
ต่างระดบัในการจดัสวนและธรรมชาตโิดยรอบในการออกแบบสวนนี ้ ซ่ึงมส่ีวน
คล้ายคลึงกับการจัดสวนแบบญี่ปุ่น และสิ่งนี้ได้กลายเป็นรูปแบบที่สำคัญที่มี
อิทธิพลต่อผลงานจิตรกรรมของโมเนซึ่งมีรูปแบบของงานศิลปะแบบญี่ปุ ่น
(House, 1992 : 37)

จากข้อมูลดังกล่าวทำให้ทราบแนวคิดในการสร้างงานของโมเนว่า
เขาต้องการแสดงทัศนียภาพที่สวยงามของสระบัวและแนวคิดในการจัดภาพ
เป็นแบบงานภาพพิมพ์ของญี่ปุ่น ซึ่งเป็นการเลือกมุมมองของภาพที่เหมือน
การถ่ายภาพ จะเห็นได้ว่าจากการที่โมเนเลือกมุมมองของภาพ ซึ่งมีรูปสะพาน
โค้งทอดยาวอยูด้่านบนของภาพ  มองเหน็สระบวัและทศันียภาพของกลุม่ดอกบวั
และสวนอยูใ่ต้สะพาน โดยมีระยะใกล–้ไกลออกไป จากมมุมองนีมี้ผลทำให้โมเน

 ภาพ Water–Lily Pond  ค.ศ. 1899
ขนาด 90 x 90 ซ.ม.

ภาพ  Wisteria at Drum Bridge:
1857: งานภาพพมิพญ์ีปุ่น่
โดย  อุทากาว่า ฮิโรซิเกะ
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ต้องใช้สีเพ่ือแสดงระยะ มิติ แสงสะท้อนในน้ำ และสภาพบรรยากาศทีส่ดใสงดงาม
ด้วยการใช้สีในกลุ่มของสีเขียวเหลือง

จากการใชสี้ในภาพทีมี่สีส่วนรวมของภาพเปน็กลุ่มสีเขียว และทกุส่วน
ของภาพทีถู่กแสงจะใชสี้เขยีวเหลอืง เหลอืง และขาวประกอบกนั  สีฟ้าและเขียว
หลายๆ น้ำหนักแสดงเป็นผิวน้ำอยู่ใต้กลุ่มดอกบัว  และสะท้อนอยู่ ท่ัวๆไปของภาพ
แสดงถึงความร่มคร้ึมและชุ่มช่ืนของมวลหมู่แมกไม้ รูปทรงในภาพท่ีค่อนข้างชัดเจน
อันแสดงถึงสภาพของแสงและบรรยากาศทีดี่ในเวลา กลางวันท่ีไม่มีกลุ่มเมฆหมอก
มาปกคลุม

จากภาพชุด Water – Lily Pond นี้  ในเวลาต่อมาโมเนได้วาดภาพ
จากทัศนียภาพเดียวกันนี้อีกหลายภาพ แต่มีการพัฒนาการทำงานที่แตกต่าง
กันไปอย่างสิ้นเชิง

5.  ภาพชุด House of Parliament, Effect of Sunlight in the Fog: 1900–1901:
อิทธิพลท่ีได้รับจากผลงานของศิลปินต่างๆ  การใช้สีเพ่ือสร้างทัศนียภาพเชิงบรรยากาศ

ภาพ House of Parliament, Effect of Sunlight in the Fog.: 1900 – 1901 ขนาด 81 x 92 ซ.ม.
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ภาพ  House of Parliament, Effect of Sunlight in the Fog  คือหนึ่ง
ในภาพของอาคารรัฐสภาและแม่น้ำเทมส์ในลอนดอน ที่โมเนได้ถ่ายทอด
บรรยากาศต่างๆ กันไว้หลายภาพ  ที่มาของแนวคิดในการใช้สีในภาพ เกิดจาก
การถ่ายทอดความประทับใจในบรรยากาศของเมือง ขณะปกคลุมไปด้วยหมอก
พร้อมกับแสงสะท้อนของดวงอาทิตย์ที ่ปรากฏบนผิวน้ำในเวลาเช้า ทั้งนี ้
John House  กล่าวถึงผลงานนีไ้ว้ว่า

ในช่วงฤดูหนาวระหว่างปี ค.ศ. 1899 และ ค.ศ. 1901  เขาได้เดินทาง
ไปเมืองลอนดอน (London) 3 ครั ้ง เพื ่อจะวาดรูป สำหรับโมเนแล้ว
ความประทับใจที่สำคัญของลอนดอนอยู่ที่สายหมอก  ที่ทำให้เกิดบรรยากาศ
ของภาพที่เลื่อนลอย เขาได้วาดภาพสายหมอกในลอนดอน การวาดภาพชุดนี้
เป็นผลต่อเนื่องจากภาพวาดในปี ค.ศ. 1870-1871  ที่เขามีโครงการจะกลับไป
วาดภาพเช่นนี้ในปีต่อๆ ไป เพราะมีแรงบันดาลใจจาก Whistler ซึ่งได้กลาย
เป็นเพื่อนที่ดีของเขาต่อมาอีกหลายปี Whistler  ได้ปรับปรุงมุมมองของภาพ
ซึ่งเป็นที่ยอมรับที่แสดงให้เห็นความเป็นเมืองลอนดอน ดังภาพของแม่น้ำเทมส์
ที่ชื่อ  Wocturaje ของเขา และในช่วงปี ค.ศ. 1890 ภาพทิวทัศน์ของลอนดอน
ในสายหมอกกก็ลายเปน็ภาพทีเ่ห็นไดท่ั้วๆไป อย่างไรกต็ามในภาพวาดลอนดอน
ของโมเนได้แตกต่างจากภาพวาดในสมัยเดียวกันในการใช้สี ภาพสายหมอก
ของโมเนประกอบไปด้วยความสลับซับซ้อนของสีที่หลากหลายและดูเหมือน
จะไมมี่ท่ีส้ินสดุ (House, 1977 : 120)

ภาพผลงานชุดนี้เป็นภาพที่มีชื ่อเสียงรู ้จักกันทั่วไป และเป็นภาพ
ท่ีอยู่ในช่วงการพัฒนาการใช้สีของโมเนท่ีต่างไปจากเดมิ โดยท่ีโมเนแสดงการใชสี้
เพื่อสร้างทัศนียภาพเชิงบรรยากาศ การใช้น้ำหนักของสีและรอยพู่กันแสดง
ระยะใกล้–ไกล  ทำให้เกิดสภาพบรรยากาศท่ีปกคลุมไปด้วยหมอก  ภาพของรัฐสภา
ที่ดูเลือนราง พร้อมกับแสงสะท้อนของดวงอาทิตย์บนผิวน้ำที่เด่นชัดเฉพาะ
ในส่วนกลาง  บริเวณด้านล่างของภาพ ซึ่งแสดงการเปลี่ยนแปลงของแสง
ในช่วงเวลาเช้า ขณะที่ดวงอาทิตย์ขึ้น ทำให้ภาพแสดงออกเฉพาะสภาพอากาศ
ของหมอกที่ทำให้รูปทรงของอาคารรัฐสภาและดวงอาทิตย์ไม่ชัดเจนตาม
สภาพบรรยากาศในขณะนั้น ทำให้แสงรวมทั้งน้ำหนักสีแสดงค่าน้ำหนักกลาง
และเข้ม
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ภาพ The Fire in the House of Lords and
 the House of Commons, 16 October 1834

โดย วิลเลียม  เทอร์เนอร์

House of  Parliament,
Sunset: 1900-1901

House of  Parliament,
Stormy Sky: 1900-1901
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หากพจิารณาภาพผลงานนีเ้ทยีบเคยีงกบัภาพ  “The Fire in the House of
Lords and the House of Commons, 16 October 1834” ของ เทอร์เนอร์
จะเห็นว่ามีความใกล้เคียงกันมากในลักษณะของการจัดภาพและกลวิธีการระบายสี
แบบเรียบกลมกลืน และการระบายสีทับกันเพื่อให้เกิดเป็นบรรยากาศที่พร่ามัว
การทำงานในลักษณะดังกล่าว ทำให้ทราบว่าโมเนได้รับอิทธิพลในการทำงาน
ลักษณะนี้จากภาพเขียนของ เทอร์เนอร์ เช่นเดียวกับ ภาพ Impression: Sunrise
ท่ีโมเนไดรั้บอิทธพิลจาก เทอรเ์นอร ์ในการทำงานชว่งแรกๆ เช่นเดยีวกัน
       จากทศันยีภาพเดยีวกันนี ้โมเนไดแ้สดงถงึสภาพบรรยากาศอืน่ๆ ด้วย เช่น
ภาพของอาคารรฐัสภาและแมน้่ำเทมส ์ในเวลาพระอาทติย์กำลงัจะตก (House of
Parliament, Sunset), ภาพอาคารรัฐสภาและแม่น้ำเทมส์ในขณะที่มีพายุคะนอง
บนทอ้งฟ้า (House of Parliament, Storm Sky)  และยังมีภาพแสดงบรรยากาศอืน่ๆ
อีกมาก   ภาพทั้งหมดได้บ่งบอกถึงการทำงานของโมเน ที่มีความมุ่งมั่นอดทน
ต่อสภาพอากาศ และช่วงเวลาท่ีต่างกัน ความต้ังใจในการถา่ยทอดความประทบัใจ
ตามความรูสึ้กลงในภาพวาด ทำใหโ้มเนไดพั้ฒนาการทำงานทีต่่างไปจากผลงาน
ในชว่ง ค.ศ.1874 หรือผลงานอมิเพรสชนันสิมใ์นชว่งเวลาแรกอยา่งชดัเจน

6.  ภาพชุด Water–Lily Pond: 1903: ภาพเก่าในมุมมองใหม่   การคิดนอกกรอบภาพ
และการหลุดพ้นจากวิถีแห่งอิมเพรสชันนิสม์ ในช่วงเวลาแรก

ภาพ Water–Lily Pond (The Clouds) เป็นภาพที่วาดจากทัศนียภาพ
ของสระบัวเช่นเดียวกับภาพ Water–Lily Pond: 1899 แต่จะแตกต่างกัน
ในรายละเอียดและการจัดวางภาพ จากชื่อภาพ The Clouds ที่หมายถึงเมฆ
แสดงเปน็ภาพเงาสะทอ้นในสระนำ้ และอยู่ท่ามกลางกลุม่ดอกบวัและเงาสะทอ้น
ของพืชพรรณไม้ท่ีอยู่รอบ ๆ  สระน้ี ซ่ึง Daniel Wildenstein  ได้กล่าวถึงภาพน้ีไว้ดังน้ี

ในปลายปี ค.ศ. 1902  โมเนได้วาดภาพสระบัวในรูปแบบใหม่
เป็นดอกบวัท่ีอยู่บนผิวน้ำ  ซ่ึงเกิดจากมมุมองใหม ่โดยไม่จำเปน็ต้องใช้กรอบภาพ
แบบญี ่ปุ ่นที ่ม ีสะพานเป็นตัวกำหนดกรอบภาพอีกแล้ว โมเนกล่าวไว้ว่า
“ฉันเคยตกเป ็นทาสของกรอบภาพท ี ่ เต ็มไปด ้วยดอกไม ้จำนวนมาก”
หลังจากที่เขาได้ศึกษาและทดลองสร้างสรรค์งานที่ทำให้ประสบผลสำเร็จ
และภาพวาดนี้เป็นภาพที่โมเนรู้สึกประทับใจอย่างแท้จริง สำหรับภาพทิวทัศน์
นี ้มีการจัดภาพที ่มีขอบสระบัวอยู ่ไกลๆ ออกไป กรอบภาพแบบที ่มีขอบ
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ของสระบัวก็หายไป คงเหลือแต่ภาพของดอกบัวในน้ำ แสงสะท้อนจากท้องฟ้า
และพืชพรรณที่อยู ่รอบๆ สระ และส่วนที ่เป็นเงาสะท้อนเหล่านี ้ได้กลาย
เปน็กรอบของภาพไปในตวั (Wildenstein, 1999 : 363)

จากขอ้ความนีท้ำใหท้ราบถงึแนวคดิในการทำงานของโมเนวา่ เกดิจาก
การจดักรอบภาพในรปูแบบใหมท่ี่มีอิสระมากขึน้ โมเนไมไ่ดว้าดเฉพาะสิง่ทีเ่ห็น
ตรงหน้าแต่เขาวาดสิ่งที ่อยู ่นอกกรอบภาพ คือภาพเงาสะท้อนของเมฆและ
ของพืชพรรณที่ล้อมรอบสระ เหมือนการมองภาพในกระจกที่เห็นภาพสะท้อน
ซ่ึงจะเห็นได้อย่างชัดเจน ถ้ากลับทิศทางของภาพ โดยกลับส่วนบนลงมาไว้ส่วนล่าง
จะทำให้เราเห็นภาพสะท้อนที่อยู่นอกกรอบภาพ  โมเนนำเสนอวิธีการวาดภาพ
ในแบบที่ไม่เคยทำมาก่อน ภาพ Water–Lily Pond (The Clouds)  ที่ดูเหมือน
ไม่มีเนื้อหาเรื่องราวมากมาย แต่หากพิจารณารูปแบบและวิธีการนำเสนอแล้ว
ทำให้สรุปได้ว่า โมเนได้มีแนวทางในการวาดภาพ  ที่เริ ่มต้นหลุดพ้นวิถี
แห่งอิมเพรสชนันสิม ์ในชว่งเวลาแรกไปแลว้

จากการจัดภาพที่มีเงาสะท้อนในน้ำท่ามกลางพืชพรรณไม้ที่ปกคลุม
อยู่ทั่วไป  ทำให้เกิดสภาพบรรยากาศที่ร่มเย็น มีผลทำให้สีในภาพส่วนใหญ่
เป็นกลุ่มสีเขียวและสีน้ำเงินม่วง  การจัดภาพแสดงระยะด้วยกลุ่มของดอกบัว

ภาพ Water–Lily Pond (The Clouds): 1903 ขนาด 73 x 100 ซ.ม.
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ท่ีมีขนาด สี และความชดัเจนของดอกบวั  เพ่ือแสดงระยะใกลไ้กล เมือ่พิจารณา
จากความเข้มของน้ำหนักสีในภาพที่อยู่ในระดับกลางถึงเข้ม ทำให้ทราบว่า
โมเนไดว้าดภาพจากมมุมองทีอ่ยู่ใตต้้นไมร้อบๆ สระบวั

7.  ภาพ  Water–Lilies:   1908:   การใชสี้แสดงเวลาสือ่ถึงบรรยากาศยามเชา้ท่ี
ลดทอนความละเอียดของภาพลงและการถ่ายทอดความงามตามความรู้สึกของตนเอง

โมเนวาดภาพ  Water–Lilies  ภาพน้ีในช่วงเช้าตรู่ ซ่ึง Daniel Wildenstein
ได้กล่าวไว้ว่า ภาพท่ีวาดเป็นส่วนหน่ึงของภาพท่ี 8  ท่ีเขาได้ขยายข้ึนให้เห็นดอกบัว
ซึง่ยงับานไมเ่ตม็ทีใ่นชว่งเชา้ของวนั             สเีขม้รอบๆใตใ้บบวัแสดงใหเ้หน็วา่

แสงของวันใหม่นั้นยังมีไม่มากพอ  ภาพวาดภาพนี้เป็นภาพสุดท้ายของภาพวาด
ชุดดอกบัวที่โมเนได้วาดไว้เพื่อศึกษาเพิ่มเติมในเรื่องอิทธิพลของเงาสะท้อน
ในภาพ (Wildenstein, 1999 : 384)  สิ่งที่ปรากฏในภาพนี้คือ  กลุ่มของดอกบัว
และแสงออ่น  บางเบา ในเวลาเชา้   ทำใหก้ารใชสี้ลดคา่ใหอ่้อนลง เนือ่งจากยงัมี
แสงสว่างไม่มาก และบรรยากาศปกคลมุด้วยหมอกบาง ๆ  การใช้สีในภาพจึงมีกลุ่ม
ของสีเหลืองเพื่อแสดงถึงแสงสะท้อนอ่อน ๆ ในเวลาเช้า และกลุ่มของสีฟ้า
แสดงบรรยากาศของหมอกยามเช้าที่ครอบคลุมบนผิวน้ำ จากภาพนี้จะเห็นได้ว่า
โมเนได้ลดรายละเอียดต่างๆของภาพลง โมเนไม่ได้วาดทัศนียภาพของสระบัว

ภาพ Water – Lilies: 1908  ขนาด 92 x 90 ซ.ม.
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แต่เขาวาดภาพเพื่อแสดงในเรื่องของเวลาและบรรยากาศที่ถ่ายทอดจากการเห็น
ความงามตามความรูสึ้กของตนเอง อันเปน็ส่วนสำคญัของภาพ

จากการใช้สีในภาพที่มีกลุ่มสีเหลืองส้มแสดงในส่วนของแสง สะทอ้น
รวมทั้งท้องฟ้าและน้ำในคลองมีสีฟ้าเขียว  ทำให้ทราบถึงบรรยากาศในเวลา
กลางวันที ่มีแสงสว่างค่อนข้างมาก และน้ำหนักของสีในภาพมีค่าน้ำหนัก
ระดับที ่ 5  หรือน้ำหนักกลาง ภาพนี ้โมเนแสดงรอยพู ่ก ันบนพื ้นผิวน้ำ
ค่อนข้างชัดเจน และการใช้สีที ่สดใสเพื ่อแสดงสภาพบรรยากาศดังกล่าว
โมเนไดว้าดภาพชดุ The Grand Canal ไว้หลายภาพ แต่ละภาพเปน็การบนัทึกแสง
สี และ บรรยากาศทีง่ดงามตา่งกันไปในแตล่ะช่วงเวลา

8. ภาพชดุ Water-Lily: 1915: การใชก้ลุ่มสีแสดงบรรยากาศและการพฒันางาน
สู่รูปแบบศิลปะกึ่งนามธรรม

ภาพ Water-Lily  ในปี ค.ศ. 1915  ภาพนี้ เป็นชุดผลงานที่โมเน
สร้างขึ้นหลังจากที่เขาไม่ได้วาดภาพในหลายปีที่ผ่านมาจาก ข้อมูลของ  Peter

ภาพ Water-Lily: 1915 ขนาด 160 x 180 ซ.ม.
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H.Feist  ได้กล่าวไว้ว่า  สาเหตุที่โมเนหยุดการสร้างงาน เนื่องจากเป็นช่วงที่เขา
มีความทุกข์จากการสูญเสียภรรยาที่ชื่อ  Alice  ทำให้ไม่มีกำลังใจในการทำงาน
ประกอบกบัสายตาขา้งขวาของเขาเริม่ไมค่่อยปกต ิ (Feist, 1995 : 425)

การวาดภาพ  Water–Lily  ในชว่งนีจ้ะแตกตา่งจากชดุภาพ Water-Lily
ในป ีค.ศ.1903–1908 ในการลดรายละเอยีดของภาพลงอกี  และเนน้เรือ่งการ ใช้
กลุ่มสีที่สื่อถึงบรรยากาศของความสงบเงียบ และร่มเย็นมากกว่าที่จะเจาะจง
เรื่องเวลา  การใช้สีในภาพจะแสดงน้ำหนักด้วยรอยพู่กันที่หยาบ และชัดเจน
กว่าภาพชดุกอ่น  และในการศกึษาภาพนีคื้อ ส่วนหนึง่ของภาพ ท้ังหมดทีมี่ขนาด
160 x 180 ซ.ม. โดยใช้วิธีเลือกกลุ่มสีและลักษณะการทำงานทีโ่ดดเดน่ในภาพ
             จากการใชสี้โดยรวมในภาพ แสดงวา่โมเนไมไ่ดว้าดภาพเพือ่ต้องการ
แสดงเวลาดงัเชน่ภาพในชดุกอ่น ๆ แตโ่มเนตอ้งการแสดงบรรยากาศทีส่งบ และ
ร่มเย็นของสระบัวท่ีโอบล้อมด้วยต้นไม้จำนวนมาก ทำให้การใช้สีในภาพ มีกลุ่มของ
สีฟ้าและเขียวเป็นส่วนใหญ่ เพ่ือส่ือถึงบรรยากาศดังกล่าว การเปล่ียนแปลงการทำงาน
ของโมเนท่ีปรากฏในภาพน้ีอีกประการหน่ึง  คือ การแสดงออกในลักษณะของศิลปะ
แบบกึ่งนามธรรมที่แสดงออกด้วยความรู้สึก จากริ้วรอยของพู่กันแบบหยาบๆ
ที ่ไม่เน้นความเหมือนจริงเป็นการลดทอน รายละเอียดโดยรวมของภาพ
แสดงออกเฉพาะสแีละรอยพู่กันตามความตอ้งการของศลิปินเท่าน้ัน

9. ภาพ ชุด Water–Lily Pond: 1917: ความรู้สึกในรปูแบบศลิปะนามธรรม
ภาพ Water–Lily Pond: 1917 เป็นภาพที่โมเนสร้างสรรค์ต่อเนื่อง

มาจากภาพที ่11 (ภาพ  The Japanese Bridge: 1918 – 1924) คือ ภาพชดุสระบวั
จากทัศนียภาพเดียวกัน แต่สำหรับภาพนี ้โมเนลดรายละเอียดของรูปทรง
ในภาพลงมาก  แตยั่งมรีายละเอยีดของดอกบวั  และรอยแปรงแสดงแสงสะทอ้น
ภาพนี้เน้นการใช้สีในพื้นที่กว้างมากกว่ารูปทรงเพื่อแสดงบรรยากาศสว่างสดใส
จากแสงสะทอ้นสีเหลืองท่ีครอบคลุมบรรยากาศไปทัว่ท้ังภาพ

จากการใช้สีส่วนรวมของภาพที ่ม ีความสว่างของกลุ ่มสีเหลือง
เปน็สว่นใหญแ่ละมสีีชมพ ฟู้า ม่วงเปน็สว่นประกอบอยูบ้่าง แสดงถงึบรรยากาศ
ที่มีแสงสว่างค่อนข้างมาก ซึ่งน่าจะเป็นเวลาที่มีแสงสะท้อนของแสงอาทิตย์
สาดส่องอย่างเต็มที ่ สิ่งที่โมเนต้องการจะเน้นในภาพนี้ กลับไม่ใช่เรื่องของ
การแสดงออกในเรื่องเวลาอีกต่อไป แต่เป็นการสื ่อถึงบรรยากาศทีสดใส
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ในวันที่มีแสงแดดส่องสว่าง ประเด็นสำคัญคือ โมเนละทิ้งรูปแบบที่เหมือนจริง
และทำงานจากความรู ้ส ึกภายในจิตใจ การทำงานในภาพนี้จึงเป็นเวลา
ที ่โมเนได้ถ่ายทอดความรู ้สึกในรูปแบบของภาพศิลปะกึ ่งนามธรรมอย่าง
ชัดเจนมากขึ้น

10. ภาพชุด  Wisteria: 1919–1920: ภาพ  Wisteria  1919 – 1920: การวาดภาพแบบ
Panorama6:  งานศิลปะของขวัญล่ำค่าของฝรั่งเศส

ภาพน้ีโมเนสร้างข้ึนในช่วง ค.ศ. 1919–1920 เป็นภาพชุดท่ีโมเนสร้างงาน
ต่อเนื่องไปจนถึงภาพชุดสุดท้าย  จากข้อมูลของ  Peter H. Feist  ได้กล่าวไว้ว่า
การวาดภาพในชุดหลังนี ้ เก ิดจากการที ่ เพื ่อนของเขาที ่ช ื ่อ Clemenceau
แนะนำให้วาดภาพชุดสระบัวให้กับ  French State  ซ่ึงแตกต่างจากชุดอ่ืนๆ  ท่ีผ่านมา
ในเร่ืองของการใช้สี และการลดรายละเอียดในภาพลงอีก และในการสร้างงานชุดน้ี
โมเนไม่ได้วาดภาพจากทัศนียภาพโดยตรง แต่จะศึกษาด้วยการเก็บข้อมูลจาก
ของจริงร่วมกับประสบการณ์ที ่สะสมมาหลายปี ประกอบกับภาพสระบัว
ในชุดนี้จะมีขนาดใหญ่มากขึ้นกว่าเดิม  โดยมีขนาดตั้งแต่ 130 x 150 ซ.ม.
ซ่ึงไม่สะดวกในการวาดภาพนอกสถานที่

งานในช่วงสุดท้ายนี้โมเนจึงสร้างงานภายในสตูดิโอของเขาที่ใช้ถึง
สามสตดิูโอ ด้วยกัน และจากขอ้มูล Daniel Wildenstein ท่ีกล่าวถึงผลงานในชดุนี้
     สรปุไดว่้า  โมเนวาดภาพชดุนีเ้มือ่มอีายุเกอืบ 75 ปแีลว้ และเปน็ชว่งเวลาที่
เขาไม่ได้ทำอะไรอย่างอื่น เนื่องจากอยู่ในภาวะที่เริ ่มมีสงครามโลกครั้งที่ 1

ภาพ Water–Lily Pond: 1917 ขนาด 100 x 200 ซ.ม.
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และภาพชุดนี้ มาจากความคิดของ  Gustave  Kahn ซึ่งเป็นนักตกแต่งภายใน
เขามองเห็น ผลงานของโมเน  จากภาพชุด  Cathedrals, London Scenes  และ
Water-Lilies ว่า  เป็นภาพท่ีมีการจัดภาพในรูปแบบใหม่ท่ีลงตัวมาก  ทำให้  Gustave
Kahn  เสนอความคิดในการนำภาพของโมเนมาจัดแสดงเป็นภาพตกแต่งต่อไป
จากการแสดงในชดุอ่ืนๆ และภาพชดุนี ้ผู้นำระดบัสำคญัๆ ของฝรัง่เศส  และผูค้น
หลายฝ่ายต่างขอให้โมเนวาดให้เพื ่อเป็นสมบัติของชาติ ซึ ่งในระยะแรก
จะมีปัญหาของห้องในการจัดแสดง ในที่สุดโมเนได้มอบภาพชุดนี้ให้เป็น
ของขวญักบัฝร่ังเศสในโอกาสทีส่งครามสงบลง และตดิตัง้ไวท่ี้  Paris Musee Na-
tional de l’ Orangeric ท่ีสร้างขึน้ภายหลงัจากการวาดภาพเสรจ็สิน้  โดยสรา้งขึน้
มาสำหรับภาพชุดนี ้โดยเฉพาะ ลักษณะของห้องจะมีผนังที ่โค้งเป็นรูปไข่
เพื่อหลีกหนีห้องแสดงงานที่เป็นสี่เหลี่ยมแบบเดิม ๆ และเมื่อผู้ชมเดินเข้าไป
ภายในห้องนี้ จะมองเห็นภาพในแบบ Panorama ซึ่งให้ความรู้สึกที่ดีกับผู้ชม
มากกวา่ภาพเขยีนสีเ่หล่ียมธรรมดาทีติ่ดผนงัแบน ๆ (Wildenstein, 1999 : 397 –
406)

จากข้อมูลดังกล่าวสรุปได้ว่า การสร้างสรรค์งานของโมเนในภาพ
ชุดนี้และชุดต่อจากนี้ไป เป็นภาพที่โมเนสร้างจากประสบการณ์ในการวาดภาพ
มาเป็นเวลา 40 ปี  จุดประสงค์ในการวาด  นอกจากจะเป็นภาพที่แสดงถึง
งานจิตรกรรมที่มีชื ่อเสียงของฝรั่งเศสในช่วงเวลานั้น  ยังเป็นการสร้างงาน
ของโมเนที ่หลุดพ้นจากรูปแบบของงานจิตรกรรมที ่ผ่านมา สิ ่งสำคัญคือ
ลักษณะงานบางภาพแสดงออกในรูปแบบกึ่งนามธรรม  ซึ่งเป็นจุดเริ ่มต้น
ของงานศิลปะในยุคต่อมา สำหรับแนวคิดในการสร้างสรรค์งานของภาพนี้

ภาพชุด  Wisteria  1919–1920    ขนาด 100 x 300 ซ.ม.
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จะมีลักษณะเป็นนามธรรมมากขึ ้นกว่าภาพที ่ 10 โมเนจะให้ความสำคัญ
กับการใช้ร้ิวรอยพู่กันแสดงความรู้สึกอย่างอิสระ  โดยไม่สนใจรูปทรง หรือเร่ืองราว
ที ่เป็นจริง  โมเนวาดภาพนี้จากต้น  Wisteria  ที่เป็นพันธุ ์ไม้เลื ้อยมีดอก
เปน็สมีว่งออ่นหรอืขาว  ซึง่กลุม่ตน้ไมน้ีม้ลัีกษณะเหมอืนเถาวลัย์ทีเ่กาะเกีย่วพนั
อยู่กับต้นไม้ใหญ่รอบๆ บริเวณสระบัว และบางส่วนของต้น Wisteria   จะหอ้ย
ระย้าเรียงรายอยู่บนผิวน้ำ ในภาพน้ีคือ กลุ่มต้น  Wisteria  และเงาสะทอ้น บางส่วน
ของผิวน้ำภายใต้บรรยากาศทีมี่หมอกสีขาวลอยอยู่บนผิวน้ำและท่ัว ๆ  ไปของภาพ

การใช้สีในภาพที่มีกลุ่มสีเขียว ม่วง เหลืองและขาวแสดงถึงกลุ่มต้น
Wisteria  ถูกแสงสว่างส่องและสะท้อนลงบนผิวน้ำ  แสดงถึงบรรยากาศในเวลาเชา้
ท่ีมีแสงปรากฏไมม่ากนัก มีผลทำให้เกิดแสงสะทอ้นเป็นบางจดุ  ส่ิงสำคัญในภาพ
คือ โมเนไม่ได้เน้นเรื ่องของการแสดงเวลา แต่จะแสดงความรู ้สึกที ่เห็น
กลุ่มต้นไม้นี้เกาะเกี่ยวโยงใยกันอย่างหนาแน่น  ภายใต้บรรยากาศที่มีหมอก
และแสงสะท้อนของสีเหลืองเป็นบางส่วนบนผิวน้ำและต้น Wisteria ภาพท่ีปรากฏ
จึงเป็นความงดงามตามธรรมชาตใินรูปแบบการสรา้งสรรค์งานของโมเน

11. ภาพชดุ  The  Japanese  Bridge: 1918 – 1924: ภาพวาดจากความรูสึ้กอิสระ
อย่างแท้จริงการใช้สีที่เกิดจากการมีปัญหาในการมองเห็น และการเข้าสู่รูปแบบ
ศิลปะกึ่งนามธรรมอย่างชัดเจน

ภาพ  The  Japanese  Bridge  คือ  ภาพสะพานโค้งแบบญี่ปุ ่น
ที่อยู่บนสระบัวในสวนของโมเน  ทัศนียภาพเดียวกันนี้โมเนได้เคยวาดไว้ในปี
ค.ศ. 1897–1899  แต่รายละเอียดของรูปแบบและการใช้สีในภาพแตกต่างกัน
อย่างมาก  เนือ่งจากปญัหาทางดา้นสายตาของโมเนทีม่ผีลตอ่การสรา้งสรรคง์าน
ชุดนี ้ซึง่  Daniel  Wildenstein  ไดก้ลา่วถงึสาเหตดัุงกลา่วไวว่้า

ภาพชุด  Wistaria,  Water–Lily Pond ภายในห้องนิทรรศการที่เป็นผนังโค้งรูปไข่
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ในช่วงที่เขาทำงานชุด The Japanese Bridge สายตาข้างซ้ายสั้นมาก
และสายตาข้างขวาพอมองเห็นแสงได้เล็กน้อยแต่ดีข้ึนหลังจากรับการผ่าตัดจาก  Dr.
Coutela ซึ่งได้บันทึกไว้ว่า หลังจากได้รับการผ่าตัดโมเนยังคงมีปัญหาเล็กน้อย
เกี่ยวกับการรับรู้เรื่องระยะ  ปัญหาใหญ่คือ โมเนมองเห็นภาพทุกอย่างค่อนข้าง
เป็นสีเหลือง แต่อาการน้ีก็มักจะเกิดข้ึนกับคนท่ีผ่านการผ่าตัดต้อกระจก และในช่วง ปลายปี
ค.ศ. 1927  เม่ือน้องชายของ  Durand Ruel  ได้ไปพบโมเนท่ี จิแวร์นี  เขากลับซ้ือ
งานของโมเนทีว่าดไว้เม่ือ 10 กว่าปีมาแล้ว เป็นภาพวาดชดุสวน (A View of the
Garden)ไปแทน โมเนได้นำภาพชุดสวนชุดสุดท้ายมาให้กับน้อง ของ  Durand Ruel  ได้ชม
ซ่ึงภาพชุดสุดท้ายน้ี  Durand Ruel  ได้วิจารณ์ว่า เป็นภาพท่ีน่าเกลียด  และดูรุนแรง
ท่ีวาดโดยศิลปินท่ีมองเห็นสีผิดพลาดไปหมด  ซ่ึงในเร่ืองน้ีโมเนก็ยอมรับความจริง
แต่ยังคงยืนยันจะขายมันแม้ว่าจะไม่มีใครซื้อก็ตาม

หลังจากนั้นโมเนได้กลับไปทำงานวาดภาพที่ตั้งใจจะวาดไว้แสดงต่อ
โมเนได้รับการรักษาตาอีกครั้งเมื่อปลายปี ค.ศ.  1924  Barbier  ซึ่งเป็นศิลปิน
ในยุคเดียวกับโมเนได้บอกว่าปัญหาทางสายตาของโมเนมีแนวโน้มที่ลดลง
ตามลำดับ สังเกตได้จากภาพวาดชุด  Japanese Bridge  ของเขาจะมีสีสัน
และรายละเอียดที่ดี แต่การใช้สีไม่ตรงกับความจริง ภาพต่อมาเป็นภาพของ
สะพานในวันที่อากาศแจ่มใสในฤดูร้อนแสดงให้เห็นว่าโมเนยังคงรับรู ้การ
เปลีย่นแปลงของแสงเงาในธรรมชาตอิยู่  (Wildenstein, 1999 : 422 – 436)

จากข้อมูลนี้จะเห็นได้ว่า ภาพ The  Japanese Bridge ภาพนี้มีการใช้สี
และรายละเอียดของภาพเกิดจากการมองเห็นที่มีปัญหาของโมเนในเรื่องของการ
แยกสีและการรับรู้เรื่องระยะทาง อย่างไรก็ตาม โมเนยังคงรับรู้การเปลี่ยนแปลง
ของแสงที ่เก ิดขึ ้นอยู ่ จากการที ่โมเนมองเห็นทุกอย่างเป็นสีออกเหลือง
ทำให้ภาพนี้สว่างด้วยสีเหลืองและการใช้กลุ่มสีจะดูรุนแรงมากกว่าภาพจริง
สำหรบัรายละเอยีดของภาพจะหายไป  โมเนแสดงออกดว้ยร้ิวรอยแปรงทีเ่ดด็ขาด
รวดเร็ว การใช้สีตัดกันรุนแรงเป็นภาพที่มีลักษณะแตกต่างจากผลงานที่ผ่านมา
อย่างสิ้นเชิง  แม้ว่าโมเนจะมีปัญหาเรื ่องการมองเห็น แต่จากประสบการณ์
ในการวาดภาพ  และผลงานในชว่งหลังทีโ่มเนไดตั้ดทอนรายละเอยีดของภาพลง
แสดงให้เห็นว่าโมเนตั้งใจวาดภาพนี้จากความรู้สึกที่เป็นอิสระอย่างแท้จริง
แม้ว่าสีที่ปรากฏในภาพผิดไปจากความเป็นจริง และจะถูกวิจารณ์ว่าเป็นภาพ
ที่ดูน่าเกลียดและรุนแรง  ซึ่งโมเนเองก็ยอมรับความเป็นจริง และเขายังคง
สร้างสรรค์งานในแนวนี้ต่อมาอีกหลายภาพ  ซึ่งเป็นจุดเริ่มต้นของงานศิลปะ
นามธรรมในยคุต่อมา
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ภาพ  The Japanese Bridge: 1918 – 1924 (บน) และภาพ Water – Lily Pond:
1897 - 1899 (ล่าง) เปรียบเทียบผลงาน จากทัศนียภาพเดียวกัน
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จากการใช้สีในภาพท่ีส่วนใหญ่เป็นกลุ่มสีเหลืองและส้ม แสดงให้เห็นว่า
บรรยากาศที่โมเนถ่ายทอดออกมาแม้ว่าจะมีสีที่ผิดจากธรรมชาติแต่ก็สื่อให้เห็น
ถึงบรรยากาศท่ีสว่างสดใส  กับกลวิธีการระบายสีโดยไม่เกล่ียให้กลมกลืน (Broken
Color) ผสานกับการระบายสีแบบหนาซับซ้อน (Impasto) ซึ่งเป็นความแตกต่าง
จากการระบายสใีนผลงานในชว่งท่ีผ่านมา

12. ภาพชุด Green–Reflection on the Water–Lily Pond: 1920–1926:
ภาพชุดสุดท้ายกับความสุขในช่วงสุดท้ายของชีวิต:  สุนทรียภาพทางดนตรี
ผสานกับการถ่ายทอดจินตนาการในภาพวาด

จากความหมายของชื่อภาพ หมายถึง การสะท้อนของสีเขียวบนผิวน้ำ
ในสระบัว ภาพนี้เป็นภาพที่โมเนวาดขึ้นต่อเนื ่องมาจากการสร้างงานชุดที่
มอบให้เป็นสมบัติของฝร่ังเศส และจัดแสดงท่ี Paris Musee National de l’ Orangeric
ซึง่เขาวาดภาพชดุนีเ้ปน็ชดุสดุทา้ยกอ่นเสยีชีวิตในป ีค.ศ. 1926 และในชว่ง ค.ศ.
1920–1926 โมเนได้สร้างงานท่ีมีลักษณะคล้ายกันไว้อีกมาก ภาพท่ีมีขนาดยาวท่ีสุด
คือ  200 x 600 ซ.ม.

การใช้สีในภาพส่วนใหญ่มีกลุ่มของสีเขียวเหลือง หรือ เขียวอ่อน
(เขียวเหลือง) เหลือง  แต่การใช้สีจะไม่ สดใสเท่าภาพในชุดก่อนหน้านี ้
ซ่ึงมีสาเหตุมาจากปัญหาการรับรู้ในการมองเหน็สี ของโมเนท่ี Daniel Wildenstein
กล่าวไว้ว ่าข้อความในจดหมายฉบับหนึ ่งของ โมเนที ่เข ียนไปหาเพื ่อน
ของเขาที่ชื่อ  Clemenceau  ที่โมเนได้เล่าว่าเขามองเห็น แค่ 2 สี คือ สีเหลือง
และสีฟ้าเท่านั้น และยังมีปัญหาเรื่องมองเห็นสีเขียว เป็นสีเหลืองและสีอื่นๆ
เปน็ฟ้าอ่อนแกต่ามลำดบั แต ่ Dr.Coutela  บันทกึว่า อย่างไรกต็ามโมเนยงัคงมอง
เห็นสีในจานสีของเขาไดดี้กว่าวัตถุระยะไกล และปฏิเสธท่ีจะรับการผ่าตัดเพ่ิมเติม
(Wildenstein, 1999 : 428)

จากข้อมูลนี้ทำให้ทราบแนวคิดในการใช้สีสร้างสรรค์งานในภาพ
ท่ีโมเนมองเหน็ สีส่วนใหญเ่ปน็สเีหลือง ทำใหภ้าพครอบคลมุไปดว้ยบรรยากาศ
ของสีเหลือง เขียว  แต่โดยภาพรวมแล้วโมเนอาจต้องการท่ีจะแสดงถึงแสงสะท้อน
ของสีเขียว เพื ่อสื ่อถึงบรรยากาศร่มเย็นของสระบัวที ่ม ีพืชพรรณไม้อยู ่
ล้อมรอบทำให้บรรยากาศโดยรวมมีแสงสะท้อนของสีเขียวที่ค่อนข้างสว่าง
และสดใส
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จากข้อมูลของภาพที่ 10 ที่กล่าวว่าการสร้างงานในชุดหลังของโมเน
ไม่ได้วาดจากทัศนียภาพโดยตรง แต่วาดในสตูดิโอ และข้อมูลจากภาพถ่าย ขณะโมเน
กำลังนั ่งฟังนักเปียโนหญิงเล่นและร้องเพลงโอเปรา ทำให้ทราบว่าโมเน
มีเวลามากพอที ่จะวาดภาพด้วยความสุขและหลุดพ้นจากความต้องการ
ในสิ่งต่างๆนอกจากความต้องการของตนเอง และเมื ่อเราได้มองภาพเขียน
ชุดสุดท้ายของโมเนอย่างพินิจพิเคราะห์ ส่ิงท่ีเกิดข้ึนในจิตใจ  คือ ความรู้สึกงดงาม
และด่ืมด่ำไปกับบรรยากาศท่ีเต็มอ่ิมไปด้วยสีสันท่ีสดใส หากแต่ร่มเย็น และสงบเงียบ
ซึ่งคงเป็นความรู้สึกเช่นเดียวกับโมเน ศิลปินที่มีความสุขกับบั้นปลายของ
ชีวิตกับการทำงานศิลปะท่ีได้ผสานความรู้สึกทางสุนทรีย์กับท่วงทำนองอันไพเราะ
ของเสียงดนตรีพร้อมๆ กับการถ่ายทอดจินตนาการถึงทัศนียภาพในความงดงาม
ท่ีชุ่มช่ืน และสงบเงยีบภายใต้บรรยากาศของความงดงามตามธรรมชาติ

โมเน ขณะกำลังฟัง Margueritd Namara ร้องโอเปรา และเล่นเปียโน
ภายในสตูดิโอของเขา

ภาพ Water – Lilies: 1919-1920 ผลงานของโมเน ในช่วงสุดท้ายของการทำงาน
ปรากฏเป็นลักษณะของจิตรกรรมแบบนามธรรมอย่างชัดเจน
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สรุป
จากการศึกษาข้อมูลการทำงานของ โกลด โมเน พบว่าโมเนมีกระบวนการ และ

กลวิธีที่เป็นลักษณะเฉพาะอันโดดเด่นในการทำงานหลายประการที่ทำให้โมเน
ประสบผลสำเรจ็ในเสน้ทางของการทำงานศลิปะ    รวมท้ังยังเป็นแนวทางนำไปสู่
การพัฒนา และสร้างสรรค์ผลงานจาก ศิลปะอิมเพรสชันนิสม์สู่ศิลปะเชิงนามธรรม
ซ่ึงสามารถสรุปแนวทางการ พัฒนาและสร้างสรรค์งานด้านต่าง  ๆในช่วง ค.ศ. 1890–1926
ได้ดังนี้

1.การใช้สีที่เป็นประเด็นสำคัญในการทำงานของโมเน ที่ใช้สีต่างๆ
ส่ือถึงความรูสึ้กในเรือ่งของแสง สี บรรยากาศของทศันยีภาพตา่งๆ ในแตล่ะช่วง
เวลาได้อย่างชัดเจน  และงดงามไปดว้ยสีสันท่ีให้ความรู้สึกสว่าง  สดใส หนาวเย็น
มืดคร้ึม พร่ามัว หรือการใชสี้ในภาพทีดู่สงบเงยีบ หรือ ตัดกันรุนแรง  ในทรรศนะ
ของผูเ้ขยีนสรปุว่าโมเนเปน็ศลิปินทีใ่ช้สีสร้างความรูสึ้กไดห้ลากหลายในผลงาน

2. มุมมองในการจัดองค์ประกอบของภาพ การสร้างงานในช่วงหลัง
ของโมเน (หลังจาก ค.ศ.1900) ได้เปลี ่ยนแปลงการจัดภาพต่างไปจากเดิม
โดยการจัดภาพให้มีอิสระจากมุมมองใหม่ เช่น จากภาพชุดต้น Poplar มีการจัด
องค์ประกอบท่ีเลือกตัดทอนบางส่วนของวัตถุออก และแสดงออก เฉพาะมุมมองท่ี
ศิลปินต้องการเทา่น้ัน

 3. การกำหนดกรอบภาพทีต่่างไปจากเดมิ  เช่น ภาพท่ี  7–9  มีการกำหนด
ขอบเขตของภาพเฉพาะกลุ ่มดอกบัวบนผิวน้ำเท่านั ้น โดยตัดรายละเอียด
ของกรอบภาพแบบเกา่ทีเ่คยทำออกไป     และภาพทีน่่าสนใจคอื   การเขยีนภาพ
ท่ีอยู่นอกกรอบภาพ  คือ ภาพเงาสะทอ้นของเมฆ และ พืชพรรณทีล้่อมรอบสระ
เหมือนการมองภาพในกระจกที่เห็นเป็นภาพสะท้อน เช่น ภาพที่ 6 คือภาพ
Water–Lily Pond (The Clouds), 1903

4. จากการการค้นพบปรัชญาในเรื่องของเวลาที่มีแสงเป็นตัวกำหนด
สีที ่ปรากฏบนวัตถุในเวลาต่างๆ กัน โมเนจึงต้องทำงานแข่งกับเวลา และ
ทดลองการใชสี้ต่างๆ เพ่ือแก้ปัญหาเร่ืองแสงท่ีเปล่ียนแปลงตลอดเวลา   ซ่ึงมีผลต่อ
ภาพรวมของการใช้สีในแต่ละภาพ จากภาพชุด Rouen Cathedral แสดงถึง
การค้นพบความจริงของสีที่ปรากฏบนวัตถุต่างๆ ที่สัมพันธ์กับเรื่องของเวลา
ความเข้มของแสงและสภาพบรรยากาศ ท่ีสำคัญคือโมเนได้ถ่ายทอดความรู้สึกของ
บรรยากาศระหว่างตนเองกับวัตถุทำให้มีผลต่อการสร้างงานในแนวทางใหม่
ในภาพชุดนี ้ ซึ ่งสรุปได้ว่า เขาไม่ได้วาดภาพของโบสถ์แต่เป็นการใช้สี
แสดงความเปน็จริงของวตัถุท่ีปรับเปลีย่นไปตามสภาพของแสงและบรรยากาศที่
แตกต่างกัน



ใจภักดิ์   อ่อนงาม 118

5. กลวิธีการระบายสีจากผลงานในช่วง ค.ศ. 1890–1926 พบว่าโมเน
ใช้วิธีการระบายสีหลายวิธีแตกต่างกัน  ทำให้ได้รูปแบบของงานที่แตกต่างกัน
โดยในช่วงแรกโมเนจะใช้กลวิธีการระบายสีส่วนใหญ่เป็นแบบเรียบกลมกลืน
(Blending) และในช่วงสุดท้ายของการทำงาน คือ การระบายสีโดยไม่เกลี่ย
ให้กลมกลืน (Broken Color) และการระบายสีหนาซับซ้อน (Impasto)
ซึ่งการทำงานตั ้งแต่ ค.ศ. 1915 โมเนได้แสดงกลวิธีการระบายสีทั ้ง 2 นี้
โดยใหค้วามรูส้กึทีร่วดเรว็และมอิีสระในการทำงานมากขึน้ เชน่ ภาพ Wistaria,
1919–1920 จากการใช้กลวิธีการระบายสีดังกล่าว มีผลต่อรูปแบบของภาพ
ที่ลดรายละเอียดของรูปทรงมากขึ้น ทำให้ลักษณะงานของโมเนเปลี่ยนจาก
รูปแบบที่เหมือนจริง รวมถึงรูปแบบของศิลปะอิมเพรสชันนิสม์ไปสู่รูปแบบ
ศิลปะเชงินามธรรมในทีสุ่ด

6. พลังในการสรา้งสรรค์งาน ความอดทนและมุง่ม่ันในการสรา้งสรรค์
งานศิลปะ การทำงานในช่วง ค.ศ. 1890–1926 ของโมเน  แสดงถึงความต้ังใจทำงาน
ด้วยความมุ่งมั่นและอดทนต่อสภาพบรรยากาศต่างๆ ในขณะทำงานที่ต้องพบ
ทั ้งความหนาวเย็นของหิมะ น้ำแข็ง สายหมอก หรือท่ามกลางแดดจัดจ้า
รวมท้ังการใช้สีเพ่ือแสดงแสงสะท้อนต่างๆ การทำงานในสภาพบรรยากาศดงักล่าว
ทำใหโ้มเนตอ้งจอ้งมองแสงสต่ีางๆ เปน็เวลานานๆ มีผลทำใหโ้มเน ตาบอดสนทิ
ในบ้ันปลายของชีวิต   ส่ิงท่ีคงเหลืออยู่คือผลแห่งพลังในการสรา้งสรรค์ งานศิลปะ
อันงดงามทียั่งคงอยู่ในโลกของศลิปะตลอดกาล

ถึงแม้ในปัจจุบันสภาพของสงัคม รวมท้ังงานศลิปะจะอยู่ในกระแสของ
ศิลปะหลังสมัยใหม่ (Postmodern Art) ที่มีรูปแบบหลากหลาย ปรับเปลี่ยน
ไปตามภาวะของสงัคมในศตวรรษที ่21 ท่ีอยู่ในกระแสแหง่โลกดจิิตอล แตเ่ราคง
ปฏิเสธไมไ่ดว่้า ทุกจงัหวะของการเปลีย่นแปลงทางศลิปกรรม ย่อมมคีวามสำคญั
และมีคุณค่าอยู่ในตัวเองมาทุกยุคสมัย ผลงานของ โมเน เป็นอีกหนึ่งจังหวะ
ของการข ับเคล ื ่อนทางศ ิลปกรรมที ่ม ีค ุณค ่าความสำค ัญควรกล่าวขาน
โมเนศิลปินที ่สร้างสรรค์ความงามในรูปแบบของตนเอง เขาทำงานศิลปะ
ด้วยความมุ่งม่ันและอดทนมาตลอดชวิีต

แม้ในช่วงสุดท้ายของชีวิต โมเนไม่มีโอกาสมองเห็นแสงสีใดๆ
จากภาพวาดของเขาได้อีกแล้ว  แต่เชื่อแน่ว่าตาที่สามที่ปรากฏขึ้นภายในจิตใจ
ของโมเนยังคงสว่างไสวไปด้วยเส้นสาย และแสงสีท่ีงดงาม เช่นเดียวกับความรู้สึก
ถึงสุนทรียภาพทางศิลปะของผู้ที ่ได้สัมผัสรับรู้ภาพผลงานของโกลด โมเน
ศิลปินท่ีจุดประกายความงามในรปูแบบศิลปะอิมเพรสชันนิสม์และเป็นจุดเร่ิมต้นท่ี
สำคญัของศลิปะสมยัใหมใ่นเวลาตอ่มา
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เชิงอรรถ
1มาเน, เอดูอาร์ (Manet, Edouard) จิตรกรชาวฝรั ่งเศส  (ค.ศ. 1832–1883)

มาเนสร้างสรรค์งานอยู่ระหว่าง ศิลปะลัทธิเรียลลิสม์ (Realism)  และอิมเพรสชันนิสม์
(Impressionism) ผลงานท่ีมีช่ือเสียง เช่น ภาพอาหารกลางวันบนสนามหญ้า  (Luncheon on Grass)
แสดงภาพผู ้หญิงเปลือยกายกำลังปิกนิกบนสนามหญ้า  เป็นภาพที ่แสดงการเสียดสี
สังคมของฝรั่งเศสในสมัยนั้น

2เรอนัวร์, ปิแยร์ โอกุสต ์ (Renoir, Pierre Auguste) จิตรกรชาวฝรั่งเศส  (ค.ศ. 1841–
1919)  เรอนัวร์ทดลองและสร้างสรรค์งานในแนวทางอิมเพรสชันนิสม์ ช่วงแรก เช่นเดียวกับโมเน
และต่อมาได้ใช้หลักการใช้สีแบบ Divisionism คือ การใช้หลักทฤษฎีวิทยาศาสตร์ท่ีนำสีบริสุทธ์
เช่น สีเหลือง กับสีน้ำเงิน มาใช้คู ่กันทำให้เกิดเป็นสีเขียว ซึ่งเป็นแนวทางเดียวกับการ
สร้างงานในลัทธิ นีโออิมเพรสชันนิสม์ (Neo Impressionism)

 3แสงสเปกตรัม คือจุดเริ่มต้นของทฤษฎีสี  เกิดจากการที่ เซอร์ ไอแซค นิวตัน (Sir
Isaac Newton) ได้ค้นคว้าทดลองเรื ่องสีสเปกตรัมหรือสีแสงอาทิตย์ นิวตันได้ทดลอง
ให้แสงผ่านแท่งแก้วปริซึม เมื่อมีลำแสงหักเหผ่านปริซึม จะปรากฏเป็นสีสเปกตรัมหรือสีรุ้ง
(Spectrum or Rainbow) และสีท้ังหมด เม่ือรวมกันจะปรากฏเป็นสีขาวหรือเป็นแสง ท่ีเรามองเห็น
จากการทดลองดงักล่าว ทำให้เกิดการนำสีท่ีปรากฏมารวมกันเป็นวงสี 7 สี  ได้แก่  สีคราม  น้ำเงิน
เขียว  เหลือง ส้ม แดง และสีม่วง และพัฒนามาเป็นทฤษฎีสีขั้นพื้นฐานที่ใช้แพร่หลาย ในยุโรป
ระหว่าง ค.ศ.1800 ซ่ึงใชเ้ปน็หลักในการสรา้งสรรคง์านศลิปะโดย ท่ัวไปมาจนถงึปจัจบัุนนี้

4เทอร์เนอร์, โจเซฟ แมลลอร์ด วิลเลียม  (Turner, Joseph Mallord William)
จิตรกรชาวอังกฤษ (ค.ศ. 1775–1851) เทอรเ์นอรส์ร้างสรรค ์งานในลทัธโิรแมนตคิ (Romanti-
cism) ด้วยการเขียนภาพทิวทัศน์ต่างๆ ที่แสดงถึง ทัศนียภาพที ่ประกอบด้วย แสง สี
ของบรรยากาศต่างๆ เช่น สายฝน  หมอกควัน และภาพตามความคิดฝันของศิลปิน

5Optical Mixture  คือภาพรวมของงานศิลปะที ่ใช้วิธีการระบายสีที ่สดใส
แสดงรูปทรง มิติ และแสงสี ด้วยรอยแปรงหรือการแต้มสีติดต่อกันโดยให้สี ผสมกลมกลืน
หรือแสดงความระยบิระยับในสายตาของผูดู้

6Panorama หมายถึง ภาพที่แสดงทัศนียภาพให้สามารถมองเห็นความกว้าง
ของภาพได้ต่อเน่ืองกันตลอดท้ังภาพ

บรรณานุกรม

ราชบัณฑิตยสถาน.  2541.  พจนานุกรมศัพท์ศิลปะอังกฤษ – ไทย.  พิมพ์ครั้งที่ 2.  กรุงเทพฯ:
ราชบัณฑิตยสถาน.

วิรุณ  ตั้งเจริญ.   2535.  ทฤษฏีสีเพื่อการสร้างสรรค์ศิลปะ.  กรุงเทพฯ: โอเดียนสโตร์.
Feist, H. Peter.  1995.  French Impressionism.  Koln: Benedikt  Taschen.
House, John.  1992.  Monet.  London: Phaidon Press.
Reybum, Scott.  1988.  The Art of the Impressionists.  London: Quintet Publishing.
Sullivan, E. K.  1996.  Discovering Art, the Life, Times and Work of the World’s

Greatest Artists: Monet.  London: Flame Tree Publishing,  Bookhampton Press.
Wildenstein, Daniel.  1999.  Monet or the Triumph of Impressionism.  Koln: Benedikt
                Taschen.


	fine_art_book2
	วารสารวิจิตรศิลป์
	วัตถุประสงค์
	กองบรรณาธิการ
	จากบรรณาธิการ
	สารบัญ
	ดอยสุเทพกับผังเมืองเชียงใหม่  (สุรพล ดำริห์กุล )

	ศิลปกรรมปูนปั้นล้านนาแหล่งใหม่ วัดบ้านถวายอำเภอหางดง จังหวัดเชียงใหม่   (ม.ล. สุรสวัสดิ์ ศุขสวัสดิ์)
	ข้อสังเกตบางประการเกี่ยวกับจิตรกรรมภาพระบบสุริยะจักรวาลภาพแรกของไทย ฝีมือขรัวอินโข่งภายใต้การกำกับของ รัชกาลที่ 4    (สุรชัย จงจิตงาม)

	Sayings, Twisters, Riddles & Rhymes of the Lanna People  (Gerald P. Dyck)

	ฟ้อนล้านนากับวันเวลาที่ก้าวผ่าน  (มาณพ มานะแซม)

	การค้นพบความงาม และความจริงบนเส้นทางในการสร้างสรรค์งานศิลปะของโกลด โมเน  (ใจภักดิ์ อ่อนงาม)

	ภาพถ่ายศิลปะร่วมสมัย ว่าแต่เป็นศิลปะแน่หรือ ?  (อัษฎา โปราณานนท์)

	การสร้างสรรค์งานศิลปภาพพิมพ์นูนต่ำเพื่อเด็กพิการทางสายตา  (ยุพา มหามาตร)

	ขอคารวะด้วยความเคารพ แด่ศิลปินผู้ยิ่งใหญ่  (รสลิน กาสต์)



