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ความเชื่อ วิถีชีวิตชาวเขา 
สู่การสร้างสรรค์ 
ผลงานประติมากรรมร่วมสมัย

บทคัดย่อ

ผลงานวิจยัเรือ่ง “ความเชือ่ วถิชีวีติชาวเขา สูก่ารสร้างสรรค์ผลงานประตมิากรรม

ร่วมสมัย” เป็นการน�ำอัตลักษณ์เด่นทางด้านความงามระหว่างความเป็น

ศิลปวัฒนธรรม ขนบธรรมเนียมประเพณีท้องถิ่นของคนพื้นราบ กับความงามใน

วิถีชีวิต ประเพณี ศิลปวัฒนธรรมชาวเขาแบบดั้งเดิม ที่แฝงคุณค่าปรัชญาแห่ง

ความพอเพียงในการด�ำเนินชีวิตตามวัฏจักรของความเป็นตัวตนแบบบรรพบุรุษ

ทีว่างรากฐานไว้อย่างทรงคณุค่า ควรแก่การอนรุกัษ์ไว้เพือ่ให้อนชุนรุ่นหลังซมึซบั

ความเป็นอารยธรรมของชนเผ่า โดยการสืบทอดไว้ในสายเลือดและยากที่คนพื้น

ราบจะเข้าใจได้ สิ่งหลงเหลือแห่งตะกอนทางวัฒนธรรมได้บ่มเพาะต้นกล้าทาง

ปัญญาอันบริสุทธิ์ได้แพร่หลายไปตามมุมชีวิตต่างๆ ของสังคม ไม่ว่าเป็นที่แห่ง

ไหนก็ตามความเป็นวิถีทางรากเหง้าของตนก็ยังอยู่ ความงาม ความรัก ชีวิต 

เกดิขึน้เพือ่สร้างความผสานกลมกลนืให้กับโลกได้เสมอเหล่านี ้มนีกัคดินกัเขยีนทัง้

สุนทร สุวรรณเหม

ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ประจ�ำสาขาวิชาประติมากรรม ภาควิชาภาพพิมพ์ จิตรกรรม 

และประติมากรรม คณะวิจิตรศิลป์ มหาวิทยาลัยเชียงใหม่
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หลายทัง้สายมนุษย์ศาสตร์ สงัคมศาสตร์ อืน่ๆ น�ำมาเป็นแนวคดิการเริม่ต้นท�ำงาน

ในสายทีเ่กีย่วข้องกบัตน ผูเ้ขยีนกเ็ช่นเดยีวกนั ได้ใช้ความรูท้างด้านประตมิากรรม

หาความเป็นเอกลกัษณ์ สญัลกัษณ์ ทางความงามเชงิรปูแบบ รปูทรง เทคนคิ วสัดุ 

วิธีการ ในโครงสร้างที่ได้แนวคิดข้างต้นจินตนาการสร้างสรรค์พรรณนารูปลักษณ์

ในฝัน สร้างสรรค์ภาพลักษณ์อย่างมหัศจรรย์ สื่อเรื่องราวที่สะท้อนถึงจิตวิญญาณ

ความเป็นอัตลักษณ์พ้ืนถิ่นของคนพ้ืนราบกับคนบนดอยได้อย่างกลมกลืนด้วย

ภาษาบอกความหมายในทางผลงานประติมากรรม ซึ่งแม้ว่าจะมีความซับซ้อนใน

เรื่องของข้อมูล รูปแบบ เทคนิคและวิธีการแล้ว ตัวโครงสร้างของผลงานยังแฝง

ซึง่ภมูปัิญญาชาวบ้าน ด้วยเหตแุละผลทีต้่องให้คนรุน่ใหม่ได้เรียนรู้ความฉลาดของ

บรรพบุรุษไทยได้อย่างลึกซึ้ง

อย่างไรกต็าม ผูว้จิยัน�ำสาระส�ำคญัเรือ่ง “ความเชือ่ วถิชีวีติชาวเขาสู่การสร้างสรรค์

ผลงานประติมากรรมร่วมสมัย” ไว้ในงานวิจัยนี้ โดยข้อมูลส�ำคัญประเด็นที่ 1 คือ 

ความส�ำคัญและที่มาของปัญหาท�ำการวิจัย ประเด็นที่ 2 คือ ห้วงค�ำนึงความคิด

สร้างสรรค์ ประเด็นที่ 3 คือ วิธีด�ำเนินการสร้างสรรค์ ประเด็นที่ 4 คือ วิเคราะห์

การสร้างสรรค์ ประเด็นที่ 5 คือ บทสรุปของการวิจัย และยังมีงานวิจัยที่เป็นผล

งานประติมากรรมในเรื่องเดียวกันน�ำออกไปแสดงเผยแพร่ต่อสาธารณชนตาม

พื้นที่ต่างๆ ของเมืองไทยและในต่างประเทศ ซ่ึงถือเป็นกระบวนการหนึ่งเพื่อให้

ครบองค์ความรู้ของการวิจัยในครั้งนี้ ดังประเด็นหลักส�ำคัญที่กล่าวมาข้างต้นเป็น

เพียงเน้ือหาโดยสงัเขป ในส่วนรายละเอียดของเนือ้หาผูท้ีม่คีวามสนใจต้องลองน�ำ

ไปศึกษาอ่านดู อาจได้แง่มุมความคิดจากเนื้อหา รูปแบบ รูปทรง เทคนิค วัสดุ 

วิธีการ ต่างๆ ในการสร้างสรรค์ผลงานประติมากรรมได้บ้างไม่มากก็น้อย
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Hill Tribes; Beliefs and Ways of 
Life towards the Creation of 
Contemporary Sculpture

ABSTRACT
This research titled “Hill Tribes; Beliefs and Ways of Life towards the Creation 
of Contemporary Sculpture” presents a specifie individual view of beauty 
through a combination of art, culture, customs, and local traditions of people 
living in the lowlands, with the beauty of the ways of life, traditions, arts 
and culture of the hill tribe people. The hill tribes’ ways of life incorporates 
values and a philosophy of self - sufficiency in accordance with the circle of life 
that was founded by the ancestors which should be preserved for the future 
generations so that they can absorb the civilization of their different tribes. 
This may be difficult for us, people from the lowlands, to understand. What 
can still be seen is a residue from a culture that has cultivated pure spirit 
and has spread towards every corner of life in that society. No matter where, 
the ways of life, the roots, the beauty, the love, still exist. Life’s aim is to live 
together in harmony with the world. There are many thinkers, writers, from 
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the humanities, the social sciences, etc… who have taken this as the basic 
concept for their work. This also goes for this researcher. I use the knowledge 
that I have of sculpture, search for a certain identity, symbols representing 
beauty, style, form, technique, materials and structural method. Using the 
concept as above, and, through my imagination, create and describe certain 
forms from my dreams, create mysterious images, communicate topics 
that reflect the soul and identity of local people from the lowlands and the 
highlands in harmony. I use the language of sculpture, which, even though 
there may be some confusion concerning information, style, technique and 
method, the structure of the work reveals the wisdom of the villager. I find 
it profoundly valuable for the younger generations that they should learn 
about the cleverness of their Thai ancestors.

This researcher has presented the content of the research “Hill Tribes’ Beliefs 
and Ways of Life towards the Creation of Contemporary Sculpture” using 
five chapters. The first chapter deals with the importance, origins and the 
problems encountered in this research. The second chapter deals with topics 
on creativity. The third chapter explains the method and proceedings used to 
create the work. The fourth chapter contains an analysis of the creative work. 
The fourth topic is a summary of the research. Furthermore, this research, 
namely a work of sculpture, has been presented to the public at different 
locations both in Thailand and abroad. 

The chapters as described above are only topics. For those who are interested, 
the detailed content must be read and studied. They may get inspired by the 
content, the style, form, technique, materials, or the different methods used 
in the creation of this work of sculpture.
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ผู้เขียนใช้ชีวิตอยู่จังหวัดเชียงใหม่นานกว่าสิบปี ซึมซาบขนบธรรมเนียมประเพณี

ศิลปวัฒนธรรมพื้นบ้านความเป็นท้องถิ่นดั้งเดิมแฝงปรัชญาเอกลักษณ์เฉพาะ

ท้องถิ่นได้อย่างชัดเจน นับว่าคนสมัยก่อนสร้างระบบความคิดสืบสานกันมาอย่าง

ต่อเนื่อง ฝากเสน่ห์ทางความงามให้รุ่นลูกหลานและผู้มาเยือนได้อย่างอัศจรรย์ใจ

ไม่รู้จบ ความงามแฝงคุณค่าทางอารยธรรมมิได้อยู่เพียงพื้นราบอย่างเดียว ความ

สวยงามในวิถีชีวิตบนที่ราบสูงได้สะกดความรู้สึกหลงใหลในบรรยากาศให้เข้าไป

สัมผัสถึงวิถีชีวิตที่อาศัยอยู่ตามป่าเขา คือ ชาวเขาเผ่าต่างๆ ซึ่งประเทศไทยเรามี

ชาวเขาอาศัยอยู่ในภาคเหนือหลายเผ่า มีกะเหรี่ยง ม้ง เย้า อาข่า ลาฮู ลีซอ และ

ลัวะ ชาวเขาบางเผ่าอาศัยอยู่ในพ้ืนที่แถบน้ีมานับร้อยนับพันปี แต่บางเผ่าก็เพิ่ง

อพยพเข้ามา ชาวเขาทีอ่าศยัอยู่ในภาคเหนอืส่วนใหญ่เป็นคนไทยตามกฎหมาย มี

บตัรประจ�ำตวัประชาชนไทย ชาวเขาเพยีงส่วนน้อยเท่านัน้ทีเ่ป็นผูอ้พยพหรอืลีภ้ยั 

คนไทยพื้นราบหรือคนในเมืองจึงไม่ควรดูถูกเหยียดหยามชาวเขา เพราะไม่เพียง

แต่พวกเขาเป็นคนเหมือนกับเรา แต่ชาวเขาทกุเผ่ายังเป็นคนทีม่นี�ำ้ใจไมตรอีนัดยีิง่ 

เอือ้เฟ้ือเผือ่แผ่ให้เกยีรตเิคารพเป็นมติรกบัแขกผูไ้ปเยอืนเสมอ สิง่เหล่านีป้ระจกัษ์

ใจแก่ผูท้ีเ่คยไปหมูบ้่านชาวเขามาแล้วทกุคน ชาวเขามปีระเพณวีฒันธรรมแบบวถิี

การด�ำเนินชีวิตที่มีลักษณะเฉพาะเด่นชัดเป็นตัวของตัวเองทุกเผ่า แบบแผนเหล่า

นี้ได้รบัการสบืทอด ววิฒันาการมายาวนานชัว่อายเุผ่าชนของพวกเขา พวกเขาอยู่

กนัเป็นหมู่บ้านในลกัษณะปกครองตนเอง สร้างบ้านเรอืน ท�ำการเพาะปลกู มพีนัธุ์

พืชผักพื้นเมือง พันธุ์สัตว์เลี้ยงที่สืบต่อกันมา รู้จักการทอผ้า ตัดเย็บเสื้อผ้าใช้เอง 

รู้จักประดิษฐ์สิ่งของเครื่องใช้จากวัสดุในธรรมชาติ มีการร้องเพลงร่ายร�ำ มีเครื่อง

ดนตรีประจ�ำเผ่า กล่าวได้ว่าพวกเขามีวิถีชีวิตครบทุกอย่างที่เป็นตัวของตัวเอง

แม้จะเป็นชนเผ่าเล็กๆ ที่ไม่มปีระเทศของตนเอง ไม่มกีารบนัทกึประวตัศิาสตร์เป็น

ลายลักษณ์อักษร แต่พวกเขาก็มีภาษาพูดของตัวเอง มีประวัติศาสตร์อันยาวนาน

ที่บันทึกเอาไว้ในสายเลือด มีความน่ารัก มีความเฉลียวฉลาด มีความเชี่ยวชาญ

ในวิถีของภูเขา ยากที่คนมีการศึกษาสูงอย่างเราๆ จะเทียบได้ ถึงแม้ว่าชาวเขา
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แต่ละเผ่าจะมีวิถีชีวิตแฝงด้วยปรัชญาอันเป็นเอกลักษณ์เฉพาะชนเผ่าและมีการ

แสดงออกทางวฒันธรรมประเพณทีี่ไม่เหมอืนกนั แต่บางอย่างคล้ายคลึงกนัใช้ร่วม

กันได้ เช่น เรื่องดนตรีประเภทเครื่องเป่า หรือศิลปะการสักลายลงบนล�ำตัวผู้ชาย 

ตามความเชื่อของการสักลายเหมือนกันอื่นๆ เป็นต้น

จากการได้เหน็ ได้สมัผสั มองเหน็ความงามทางด้านศิลปะบางอย่างของชนเผ่ากบั

คนพ้ืนราบ มีความคล้ายกนัเป็นเอกลกัษณ์อนัโดดเด่น สะท้อนให้เหน็ความงามแฝง

คณุค่าทางอารยธรรมเป็นกลิน่อายล้านนา ผูเ้ขยีนประทบัใจเร่ืองของความงามทาง

ด้านศิลปะไทยซึ่งได้ศึกษาความงามของจังหวะลีลาความเคล่ือนไหวในงานศิลปะ

ไทยมาก่อนและได้สร้างสรรค์เป็นผลงานประติมากรรมสมัยใหม่ไปแล้วนั้น เพื่อ

ให้รปูแบบแนวความคดิของผลงานประตมิากรรมพัฒนาต่อเพือ่แสดงถงึเอกลกัษณ์

และสญัลกัษณ์ของความเป็นไทย จึงน�ำเรือ่งราววถิชีวีติ ขนบธรรมเนยีม ประเพณี 

ศิลปวัฒนธรรมของชาวเขา มาผสมผสานกับแบบเอกลักษณ์โดดเด่นของชน 

พื้นราบ จินตนาการสร้างสรรค์ผลงานทางประติมากรรม เพื่อแสดงถึงความงาม

ทางสัญลักษณ์ด้านความเชื่อ

การน�ำเนื้อหาเรื่องราวของชาวเขาเผ่าอาข่าและชาวเขาเผ่ากะเหรี่ยงมาใช้

สร้างสรรค์ผลงานประตมิากรรม จะศกึษาด้านรปูแบบเอกลักษณ์โดดเด่นและความ

คล้ายคลึงกันของแต่ละเผ่าที่แสดงถึงความงดงามของชุดแต่งกาย ความเชื่อเรื่อง

พิธีกรรม ฯลฯ อย่างเช่น ชาวเขาเผ่าอาข่า มีความงามอันโดดเด่นของชุดเครื่อง

ประดบัตกแต่งร่างกายผูห้ญงิ มสีสีนัและเสน่ห์อย่างเหน็ได้ชดั คอื หมวกสวมศรีษะ 

มีความละเมียดละไมรู้จักประดิดประดอยให้เกิดความงามเป็นเอกลักษณ์ประจ�ำ

เผ่าได้อย่างลงตัว ส่วนชาวเขาเผ่ากะเหรี่ยงนั้นศึกษาดูเรื่องของพิธีกรรม ความ

เชื่อที่ปฏิบัติกันมา แล้วน�ำรูปแบบทั้งสองประมวลกับทัศนธาตุทางศิลปะ (Visual 

element art) หาความลงตัวของโครงสร้าง รูปทรง จินตนาการ สร้างสรรค์เป็น

ผลงานประตมิากรรมร่วมสมยั แสดงใหเ้หน็ถงึสัญลักษณ์ทางความเชื่อทีถ่่ายทอด

ลงในตัวผลงานประติมากรรม
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อาข่า

อาข่าเป็นแขนงหนึ่งของชนเผ่าธิเบต - พม่า รูปร่างเล็กแต่ล�่ำสันแข็งแรง ผิวสี

น�ำ้ตาลอ่อนและกร้าน ผูห้ญงิมศีรีษะกลมล�ำตวัยาวกว่าน่องและขาส้ันผิดกบัผู้ชาย 

มภีาษาพดูมาจากแขนงชาวโล - โล คล้ายกบัภาษาลาหู ่(มเูซอ) และลซี ู(ลีซอ) ไม่มี

ตัวอักษรใช้ วัฒนธรรมของคนอาข่าท�ำให้พวกเขามองชีวิตของคนในเผ่าเป็นการ

ต่อเนื่องกัน เด็กเกิดมาเป็นประกันว่าเผ่าจะไม่สูญพันธุ์ พอโตขึ้นกลายเป็นผู้สร้าง

เผ่าและเป็นผูร้กัษา “วถิชีวีติอาข่า” ในทีส่ดุกต็ายและกลายเป็นวญิญาณบรรพบรุษุ

คอยปกป้องลูกหลานต่อไป กฎต่างๆ เหล่านี้ครอบคลุมทุกคนในเผ่าตั้งแต่เกิดจน

ตาย เป็นแนวทางสอนและแนะน�ำทกุคนในเรือ่งกฎหมายของเผ่า ประเพณ ีศาสนา 

ยาและการรักษาโรค กสิกรรม สถาปัตยกรรม การตีเหล็กและการท�ำของเครื่อง

ใช้ เครื่องนุ่งห่ม เพื่อให้ง่ายต่อการจดจ�ำเพราะพวกเขาไม่มีตัวหนังสือใช้ แม้จะ

ไม่ได้มีการบันทึกประวัติศาสตร์เป็นลายลักษณ์อักษร อาข่าก็มีต�ำนาน สุภาษิต 

ขนบธรรมเนียม ประเพณ ีพธิกีรรมมากมายทีท่�ำให้หมายรู้ในเผ่าพนัธุแ์ละซาบซึง้

ในความเป็นอาข่าของตน เขาสามารถสืบสาวรายงานบรรพบุรุษฝ่ายบิดาขึ้นไป

ได้ถึงตัว “ต้นตระกูล“ และรู้สึกว่าท่านเหล่านั้นก่อก�ำเนิดชีวิตเขาและประทานวิชา

ความรู้ในการเลี้ยงชีวิตมาโดยตลอด เพราะเหตุที่มองตัวเองเป็นส่วนหน่ึงของโซ่

สร้อยซึ่งร้อยมายาวนาน 

ความเชื่อ

ความเชือ่ในภาษาอาข่าเรยีกว่า “นอืจอง” อาข่าเป็นชนเผ่าทีม่คีวามเชือ่ในเรือ่งจติ

วิญญาณ ภูตผี ปีศาจ ไสยศาสตร์ สิ่งเร้นลับ พิธีกรรมค�ำสอนที่ได้รับการปลูกฝัง

มาจากบรรพบุรุษและสืบทอดปฏิบัติตามอย่างเคร่งครัด ผี “แหนะ” ตามความเชื่อ

ของอาข่ามี ดังน้ี ผเีรอืนหรอืผบีรรพบรุษุ ผหีมูบ้่าน กค็อืผีทีอ่าศยัอยู่ในหมูบ้่าน ผี

ทั่วไป เป็นผีที่สิงอยู่ประจ�ำที่ต่างๆ ทั่วไป ผีเร่ร่อน คือ ผีตายทั้งกลมกับผีตายโหง
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เส้นสร้างสรรค์
รูปทรงมนุษย์

การแต่งกาย

สาวอาข่าเมื่อแต่งตัวครบเครื่องนั้นเพราเพริศจนน่าตะลึงตั้งแต่ศีรษะจรดเท้า 

ส่วนเครื่องแต่งกายของบุรุษแม้จะไม่รุ่มรวยด้วยสีสันเช่นของสตรีแต่ก็มีความ

เฉียบเรียบและภูมิฐานอย่างประหลาด อาข่าในเมืองไทยมีแบบแผนการแต่งกาย  

3 แบบด้วยกัน แบบแรก “อู่โล้อาข่า” สวมหมวกแหลม แบบที่ 2 “โลมี้อาข่า” สวม

หมวกแบน แบบที่ 3 “ผาหมีอาข่า” สวมหมวกแบนเช่นกันแต่รูปทรงของหมวก

ต่างกัน เครื่องเงินที่ใช้ตกแต่งก็มีความละเอียดกว่าแบบ “โลมี้อาข่า” ส่วนวิถีชีวิต

และพธีิกรรมทีป่ฏบิตักินัมา มพีธิเีกบ็เมลด็พนัธุข้์าวเป็นพธิกีรรมภายในครอบครัว 

พิธีกรรมอยู่กรรม ไม่จุดไฟเผาไร่แสดงให้เห็นว่าหมดฤดูกาลเผาไฟ พิธีต้อนรับ

ฤดูกาลใหม่ พิธีปลูกประตูหมู่บ้าน (ประตูผี) พิธีถวายทานให้ผีเปรต พิธีบูชาเจ้าที่ 

เจ้าป่า เจ้าเขา พิธีปลกูข้าวเริม่แรกท�ำกนัในเดอืนพฤษภาคม พธิกี�ำจดัศตัรตู้นข้าว 

(ด้วงดิน) พิธีท�ำบุญในไร่ข้าว พิธีโล้ชิงช้า พิธีไหว้บรรพบุรุษ เป็นต้น

กะเหรี่ยง

กะเหรี่ยงเป็นชนเผ่าที่จัดได้ว่ามีหลายเผ่าพันธุ์ หลายภาษา มีการนับถือศาสนาที่

ต่างกัน กะเหรี่ยงดั้งเดิมจะนับถือผีเชื่อเรื่องต้นไม้ป่าใหญ่ ภายหลังหันมานับถือ

พุทธ คริสต์ เป็นต้น กะเหรี่ยงมีถิ่นฐานตั้งอยู่ที่ประเทศพม่า แต่หลังจากถูกรุกราน

จากสงครามจงึมกีะเหรีย่งทีอ่พยพเข้ามาอาศยัอยูป่ระเทศไทย กะเหร่ียงทีอ่าศยัอยู่

ในประเทศไทยแบ่งออกได้เป็น 4 ประเภท แบ่งออกเป็นกลุ่มย่อย กะเหรี่ยงสะกอ

หรือทีเ่รยีกนามตัวเองว่า ปากะญอ หมายถงึ คนหรอืมนษุย์นัน้เอง กะเหรีย่งสะกอ

เป็นกลุ่มที่มีจ�ำนวนมากที่สุด มีภาษาเขียนเป็นของตนเองโดยมีมิชชันนารีเป็นผู้

คิดค้นคัดแปลงมาจากตัวหนังสือพม่าผสมโรมัน กลุ่มนี้หันมานับถือศาสนาคริสต์
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เป็นส่วนใหญ่ กะเหรี่ยงโปร์นั้นเป็นกลุ่มที่ค่อนข้างเคร่งครัดในประเพณี พบมาก

ที่อ�ำเภอแม่สะเรียง จังหวัดแม่ฮ่องสอน อ�ำเภออมก๋อย จังหวัดเชียงใหม่ และ

แถบตะวันตกของประเทศไทย คือ กะเหรี่ยงบาว พบที่อ�ำเภอขุนยวน จังหวัด

แม่ฮ่องสอน ส่วนปะโอหรอืตองสกูม็อียูบ้่างแต่พบน้อยมากในประเทศไทย ชนเผ่า 

“ปกากะญอ” เป็นชนเผ่าที่บอกกล่าวถึงประวัติศาสตร์ความเป็นมานับร้อยนับพัน

เรื่องเรียงร้อยเก็บไว้ในแนวของนิทาน อาจจะไม่ใช่หลักฐานที่แน่ชัดแต่ก็พยายาม

ทีจ่ะเล่าสบืทอดให้ลกูหลานได้รูถ้งึความเป็นมาของเผ่าพนัธุแ์ละวฒันธรรมของตวั

เล่ากันว่าตั้งแต่สมัยที่พระเจ้าสร้างโลก พระองค์ได้สร้างมนุษย์คู่แรก คือ อดัมกับ

เอวา ทั้งสองคนได้ใช้ชีวิตอยู่ร่วมกันในสวน (เอเดน) ที่พระองค์ได้สร้างไว้ ทั้งสอง

ได้ท�ำผดิกฎของสรรค์จึงถกูเนรเทศลงมาใช้กรรมอยู่ในโลกจนกระทัง่มลูีกหลานสืบ

เชื้อสายมาจนถึงทุกวันนี้

อย่างไรก็ตาม การได้รับอิทธิพลที่ส�ำคัญไม่ว่าด้านวัฒนธรรม ประเพณี การแต่ง

กาย และความเชื่อ ซ่ึงเป็นประเด็นสุดท้ายที่น�ำมาคิดหารูปแบบเพื่อสร้างสรรค์

เป็นผลงานประติมากรรมมากที่สุด เป็นเรื่องความเชื่อเกี่ยวกับสัตว์ต่างๆ ได้แก่

ช้าง เพราะเชื่อว่า เป็นสัตว์ตระกูลสูง ถ้าตายแล้วจะเกิดมาเป็นคน คนที่ฆ่าช้างจะ

บาปหนา ตายไม่สามารถไปเกิดใหม่ได้อีก

สมเสรจ็ เชือ่ว่าเป็นสตัว์ทีม่เีนือ้ของสตัว์หลายๆ ชนดิปนอยูร่วมกนัทัง้คนด้วย และ

เชือ่ว่าถ้ายิงถกูบรเิวณเนือ้ทีเ่ป็นคนกจ็ะร้องเสยีงออกมาเหมอืนคน ถ้าหากผูใ้ดฆ่า

จะเกิดอาเพศชีวิตล่มจมท�ำการงานไม่ขึ้น

ชะนี เชื่อว่าเป็นจ้าวป่าที่ยิ่งใหญ่ที่สุด ผู้ใดยิงต้องมีอันเป็นไป ถ้าหากเข้าหมู่บ้าน 

หมู่บ้านจะแตก

นกเงือก (ฉกกก) เชื่อว่าเป็นสัตว์ที่พระเจ้าเคยนั่ง หัวจึงมีลักษณะสีเหลือง ถือว่า

ฆ่านกเงือก 1 ตัว เท่ากับฆ่าเณร 1 รูป

นกยูง ถ้าฆ่านกยูงจะท�ำให้ครอบครัวแตกหักอยู่ไม่เป็นสุข
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เส้นสร้างสรรค์
รูปทรงมนุษย์

อิทธิพลที่ได้รับ

น�ำเสนอมุมมองมีความงามของชาวเขาแฝงอยู่ในวิถีชีวิตความเป็นอยู่ มีความ

เช่ือเป็นสิง่ยึดเหน่ียวจติใจ สิง่ทีผู่เ้ขยีนสนใจเป็นพเิศษมอีทิธพิลต่อความคดิในการ

สร้างสรรค์ผลงาน คือ ความประทับใจของชุดแต่งกายผู้หญิง มีการทอผ้า เย็บปัก

ถักร้อยเสื้อผ้า และประดิดประดอยสิ่งของเครื่องใช้ต่างๆ ขึ้นใช้อย่างมีความลงตัว 

ด้วยรูปทรงสามเหลี่ยม สี่เหลี่ยม ซ�้ำๆ กัน มีสีสันสร้างความเด่นเฉพาะได้อย่าง

งดงาม ส่วนผู้ชายจะมีความเชื่อในเรื่องการสักยันต์ลงบนล�ำตัว ซึ่งส่วนใหญ่จะ

สักกันทุกเผ่าเพื่อสร้างความเชื่อม่ันให้กับตัวเองเวลาออกไปล่าสัตว์และเพื่อความ

สวยงามของร่างกายตัวเอง รูปลายสักบนร่างกายเป็นความเชื่อที่ว่าคนที่มาเข้า

ร่วมพิธีกรรมต่างๆ ของเผ่าไม่ได้ เช่น พิธีบูชาวิญญาณบรรพชน พิธีไหว้บรรพชน 

เป็นต้น ปัจจบุนัชาวกะเหรีย่งจ�ำนวนมากที่ไม่สามารถท�ำพธิน้ีีได้เพราะแยกย้ายกนั

ไปห่างไกลถิ่นบรรพบุรุษมากจึงหันไปเข้าพิธีสักยันต์แทน คือ น�ำเอาเมล็ดพืชที่

ปลูกกันอยู่มาเผาขณะที่สัญญาแก่วิญญาณ เราจะบูชาท่านอีกครั้ง พวกที่ยอมรับ

การสกัน้ีส่วนใหญ่เป็นกะเหรีย่งบนดอย มพีวกทีลุ่ม่เพยีงไม่กีค่นทีสั่ก นอกจากนัน้ 

ยังสักยันต์เพื่อความสวยงาม น�ำพวกสัตว์ต่างๆ เช่น เสือ ชะนี แมว อีเห็น ตะกวด 

จิ้งจก อื่นๆ สัตว์ดังกล่าวนี้มีอยู่ตัวหนึ่งที่ชาวกะเหรี่ยงเชื่อว่าเป็นจ้าวป่า คือ ชะนี 

มคีวามยิง่ใหญ่ นิยมสกักนัเป็นจ�ำนวนมาก รปูสตัว์เหล่านีเ้มือ่น�ำมาสักบนร่างกาย

จะน�ำลักษณะเด่นเฉพาะของสัตว์ เรียบง่าย รูปทรงแบนๆ ซ�้ำกันเป็นช่องสี่เหลี่ยม

พื้นผ้าต่อเนื่อง จัดระเบียบ จังหวะได้อย่างลงตัว ที่แสดงถึงความกล้า ความเป็น

ผู้ชาย และความเป็นผู้น�ำ ที่ส�ำคัญเชื่อว่าสิ่งที่ไม่ดีไม่สามารถท�ำอันตรายได้เวลา

ออกไปล่าสัตว์
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รอยสัก

ร่องรอยที่สักลงบนล�ำตัว มีความหมายให้ความเชื่อมั่นในวิถีชีวิตการด�ำรงอยู่ที่

สามารถบอกเล่าถึงการมีเรื่องราวศิลปะอยู่ในวิถีชีวิตมาแล้วหลายร้อยปี จากการ

ได้นั่งพูดคุยและค�ำตอบที่ได้รับ คือ การสักยันต์ได้ท�ำกันมาแล้วหลายชั่วอายุคน 

โดยการปลูกฝังเรื่องของความเชื่อที่สืบต่อกันมาและลักษณะของลายส่วนใหญ่

เป็นรูปสัตว์ที่ให้ความเคารพบูชา อย่างเช่น ที่ผู้เขียนได้เห็น เช่น เสือ ชะนี แมว 

อีเห็น ตะกวด จิ้งจก นก เมล็ดพืช และอื่นๆ ที่สามารถสร้างความงามบนร่างกาย

ได้ รูปแบบที่สะท้อนให้เห็นบนร่างกายจะดูให้เกิดความงาม หรือจะดูออกมาแบบ

อัปลักษณ์ก็ได้แล้วแต่ใครจะมองความงามแบบใด 

ภาพที่ 1  อิทธิพลท่ีได้รับจากลายสักและน�ำมาสร้างสรรค์เป็นผลงานประติมากรรม



234วารสารวิจิตรศิลป์
ปีที่ 3 ฉบับที่ 1 มกราคม - มิถุนายน 2555

เส้นสร้างสรรค์
รูปทรงมนุษย์

ประเด็นหลักที่มีอิทธิพลในการสร้างสรรค์ผลงานประติมากรรมเร่ิมต้นจากการได้

เหน็รปูลายสกับนร่างกายของชาวเขาเผ่ากะเหรีย่งในช่วงทีผู่เ้ขยีนศกึษาอยู ่และคดิ

หาวิธีให้เข้าไปอยู่ในผลงานประติมากรรมแต่ไม่ประสบผลส�ำเร็จ เลยน�ำมาลองใช้

เทคนิคทางจิตรกรรม ใช้แนวความคิด คือ ลีลาความเคลื่อนไหวในงานศิลปะไทย 

โดยใช้โครงสร้างของคนในการเกิดรูปและผูกเรื่องราวตามจิตนาการ เมื่อสร้างผล

งานและใส่เรื่องราวของลายสักลงในผลงานจิตรกรรม สิ่งที่สะท้อนให้เห็นออกมา

อย่างเด่นชัดคือ จินตนาการโครงสร้างผลงานประติมากรรมซึ่งอยู่ในตัวผลงาน

จติรกรรมทีส่ร้างสรรค์ขึน้ จึงเป็นเหตแุละผลในการสร้างสรรค์ผลงานประตมิากรรม

ในขั้นต่อมา และยังมีส่วนประกอบอย่างอื่น ได้แก่

เสื้อผ้าเครื่องประดับ

กะเหรีย่งน้ันแทบจะเป็นค�ำเดยีวกบั “นกัทอ” เพราะทอผ้ากนัเป็นวฒันธรรมประจ�ำ

เผ่า และผลติผลจากกีแ่ละฝีเขม็ของสตรกีะเหรีย่งนัน้งดงามด้วยลวดลายและสีสัน

อันพึงพิศ เสื้อหรือท่อนบนของเครื่องแต่งกายไม่ว่าจะของชายหญิงหรือเด็ก มี

โครงสร้างเหมือนกันหมด ผิดกันก็แต่ขนาด สีสัน และรายละเอียดตกแต่งเท่านั้น 

คอื ท�ำด้วยแถบฝ้ายสองชิน้เยบ็ตดิ เว้นตรงกลางไว้สวมหวัแล้วพบัคร่ึงเว้นตอนบน

ให้แขนลอด เย็บข้างลงไปถึงชายเสื้อตกแต่งขอบคอ ขอบแขน และชายเสื้อด้วย

ลายปักลกูปัด และพูค่รยุสตีดักบัผ้าพืน้ ชาวกะเหรีย่งเยบ็ผ้าอวดตะเขบ็ให้รอยเยบ็

เป็นส่วนหนึ่งของลวดลายตกแต่งไปเลย (ลูวิส 2528, 206)

เครื่องเงิน

ชาวกะเหรี่ยงไม่นิยมอาภรณ์เงินชิ้นใหญ่ๆ ซึ่งเผ่าอื่นๆ ชอบใช้อาภรณ์ชิ้นที่ใช้กัน

มาก มีสร้อยสตางค์ซึ่งใช้เหรียญเงินบาทโบราณถักร้อยด้วยด้ายแดงเป็นสายยาว

หลายชนิด บ้างก็ใช้เหรียญห้าบาทกลมใหญ่ใส่กลางเส้นเป็นจี้สร้อยเงิน อีกแบบ
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ทีพ่บคอืสร้อย “เมลด็ข้าว” ซึง่ร้อยประค�ำเงนิกลวงรปูยาวรีคล้ายเมล็ดข้าวสลับกบั

ประค�ำกลมเล็กๆ สวมหลายเส้น (ลูวิส 2528, 82) ก�ำไลคอของกะเหรี่ยงก็เล็กบาง

มากเมือ่เทยีบกบัของเผ่าอ่ืน มักท�ำเป็นเส้นบางปลายขดัเป็นตะขอหลงัคอ ลกัษณะ

เส้นมีทั้งกลม แบน และบิดเป็นเกลียว บ้างก็มีลายต้นไม้ใบหญ้า สิงสาราสัตว์

ก�ำไล

หญิงโปว์สวมก�ำไลเกือบจะทั้งแขน รูปพรรณสัณฐานต่างๆ กัน บ้างก็กลม บ้างก็

แบน บดิเป็นเกลยีวหรอืเป็นสปรงิโลหะ มทีัง้เงนิ ทองเหลอืง ทอง อะลมูเินยีมและ

แม้แต่กระดุมเชิ้ตร้อยเป็นพวงแทรกด้วยกระดิ่งทองเหลืองก็มี หวายหรือด้ายกัก 

อาบชันก็มี หญิงสะกอใช้ก�ำไลน้อยกว่าพวกโปว์มาก ส่วนใหญ่ทั้งโปว์และสะกอ

ก็สวมก�ำไลแบบเรียบๆ ท�ำด้วยเงิน ทองเหลืองหรืออะลูมิเนียมกันคนละวงสอง 

วงข้อมือละวง

ต่างหู

ผูห้ญงิโปว์และสะกอสวมต่างหเูงนิรปูบ้องปลายบานก้านยาวเสยีบหทูีเ่จาะติง่หแูล้ว

กนัหลดุด้วยตุม้รปูถ้วยที่ใช้เสยีบปลายบ้องด้านหลงัใบห ูต่างหบู้องนีม้ขีนาดต่างๆ 

และบ้างก็ตกแต่งด้วยไหมพรมสีสด หรือวัสดุให้สีสัน อย่างผู้ชายโปว์บางรายสวม

ต่างหูเพชรเทียมห้อยพู่ไหมพรมสีสด ในบางท้องที่ทั้งหญิงและชายโปว์เคยสวม

ต่างหูบ้องท�ำด้วยงาช้าง ซึ่งส่วนที่เป็นก้านยาวมากถึง 10 เซนติเมตร เดี๋ยวนี้หา

ยากมากแล้ว (ลูวิส 2528, 82)

อิทธิพลความงามกับความสวยในงานศิลปะไทย คนส่วนมากรู้จักแต่ความสวย

มากกว่าความงาม เพราะสวยเป็นรูปสมบัติที่กระทบสื่อทางตาได้ง่าย แต่ความ

งามเป็นคุณสมบัติที่ซ่อนอยู่ข้างใน ฉะนั้น จิตรกรรมไทย สถาปัตยกรรมไทย 

ประติมากรรมไทย มลีกัษณะทีว่่าคณุสมบตันิัน้เป็นนามธรรมมองไม่เหน็แต่ต้องใช้ส่ือ



236วารสารวิจิตรศิลป์
ปีที่ 3 ฉบับที่ 1 มกราคม - มิถุนายน 2555

เส้นสร้างสรรค์
รูปทรงมนุษย์

ภาพที่ 2  เสื้อผ้าเครื่องประดับ เครื่องเงิน ก�ำไล ต่างหู อิทธิพลที่ได้รับจากเสื้อผ้า 
เครื่องประดับ และน�ำมาสร้างสรรค์เป็นผลงานประติมากรรม

ทางรปูสมบตั ิฉะนัน้ ความงามของศลิปะไทยจงึแฝงอยู่ในรปูสมบตั ิแฝงอยู่ในวตัถุ 

ไม่ใช่อยู่ทีต่วัของวัตถจุรงิๆ งานจติรกรรมจึงเป็นการประสานกนัของเส้นปรมิาตร 

พื้นที่การแก้ปัญหา พื้นที่ท�ำให้ผู้ดูสามารถติดตามเรื่องราวเน้ือหาความส�ำคัญได้ 

เกดิ Inside ไม่ใช่กระทบรปูภายนอก ตวัอย่างเช่น ภาพเขยีนคนไทย ความงามของ

สตรเีพศจะไม่มเีลย อย่างง่ายๆ แม้กระทัง่เราเขยีนรปู นางฟ้า เทวดา ทรวงอก นัน้ 

กเ็ป็นสญัลกัษณ์ที่ไม่ได้มีความงามทีเ่ป็นรปูสมบัต ิ แต่ความงามแท้จรงิคอืคณุค่าที่

สกดัตดัทอนแล้วแฝงอยู่ในรปูสมบตัข้ิางนอก เราชืน่ชมคณุสมบตัทิีแ่ฝงอยูเ่ช่นเดยีว

กบังานป้ัน งานสถาปัตยกรรม กต็าม ลกัษณะทีจ่ะมกี�ำลงัความแน่นความพวยพุง่

อะไรต่างๆ ถกูแฝงอยู่ในนัน้ ฉะนัน้ ความงามของศลิปะไทยเป็นความงามทีแ่ฝงอยู่

ในรปูสมบตั ิ(อ�ำนาจ 2518, 67)
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ดงัได้กล่าวมาแล้วข้างต้นถงึแหล่งอทิธพิลทีท่�ำให้เกดิโครงสร้างทางความหมายเป็น

นยัยะส�ำคัญอนัแสดงออกให้เหน็มติวิฒันธรรม ภมูปัิญญาท้องถิน่เชงิสัญลักษณ์ใน

โครงสร้างผลงานประติมากรรม อย่างแรกสื่อให้เห็นความงามอันเป็นเอกลักษณ์

สัญลักษณ์ไทยเป็นโครงสร้างหลัก อย่างที่ 2 ความเป็นอัตลักษณ์ประเพณี

ศลิปวฒันธรรมพืน้ถิน่ของชาวเขากบัชนพืน้ราบ และอย่างที ่3 ความเป็นรูปแบบ

จนิตนาการคลีค่ลายภาพลกัษณ์ผสมผสานระหว่างโครงสร้างความคดิพืน้บ้านกบัรปู

แบบสมัยใหม่ทีส่ะท้อนปรากฏให้เหน็ในตวัผลงานประติมากรรม แต่เมือ่ผู้เขยีนเข้าไป

สมัผสัถงึวถิชีวีติการด�ำรงชพีของชาวเขาบนดอย กลบัให้ความรูส้กึถงึความแตกต่าง

ระหว่างคนทีอ่ยูพ่ืน้ราบ ซึง่มสีิง่อ�ำนวยความสะดวกครบครันและพจิารณาตวัเองว่า

พเิศษกว่ามนษุย์ทัว่ไป บางครัง้ยังคดิว่าชาวเขาอยู่บนดอยเป็นกลุม่ท�ำร้ายจกัรวาลซึง่

พพิากษาจากการท�ำไร่เลือ่นลอย ตดัไม้ท�ำลายป่า ย้ายพ้ืนทีข่ยายการเพาะปลูกอยูเ่ป็น

เนอืงๆ มผีลต่อระบบนเิวศในธรรมชาต ิ เมือ่พนิจิพจิารณาดแูล้วความเปลีย่นแปลง

ของโลกปรากฏภยัร้ายรนุแรงมากมายกนัทัว่โลกนัน้ เกดิจากน�ำ้มอืของมนษุย์เรยีก

ว่าคนอาศัยอยู่ในเมอืงคดิว่าเป็นคนศรวีไิล สร้างมลภาวะขยายอาณาเขตแห่งความ

เลวร้ายอนัสะพรงึกลวัต่อมวลมนษุย์ ความคดิฝันพฒันาไปสู่ความเจริญทัง้หลายของ

มนษุย์มากขึน้เท่าไร ปัญหามลภาวะโลกร้อน ฯลฯ ขยายเป็นเงาตามตวัหลายร้อยเท่า

ส่งผลต่อการด�ำเนนิชวีติของมนษุย์มากขึน้เท่านัน้ ดัง่เหน็ตามกระแสส่ือต่างๆ ทัว่

ทกุมมุโลก ความงามเรยีบง่ายของวถิชีวีติคนบนดอยอนัทีจ่รงิไม่ได้ท�ำร้ายธรรมชาติ

เลย กลบัเสรมิสร้างความเป็นตวัตนทีเ่ป็นจรงิให้มพีฤตกิรรมการด�ำรงอยูอ่ย่างพอ

เพยีง ไม่มากและไม่น้อย เพยีงพอ มพีอกนิเหลอืเกบ็ช่วยคนทีเ่ขาทกุข์กว่าได้ ไม่ได้

ท�ำร้ายความเป็นธรรมชาตแิห่งวถิชีวีติบรรพบรุษุลงได้ เมือ่มกีารรบัรูเ้รือ่งราวความ

เป็นไปของสรรพสิง่บนพืน้โลกทีเ่กดิขึน้ในสภาพแวดล้อม สงัคม ซึง่อยู่ในอ้อมกอด

ของธรรมชาตนิบัวนัปรากฏภยัอนัตรายแปลกใหม่ทัง้ผลดแีละร้ายตามมา ท�ำให้คน

หลงใหลค่านยิมทีผ่ดิๆ ทกุวนิาททีีผ่่าน โดยไม่มกีรอบเขตจรงิแท้แน่นอน ความสงบ

สขุไม่สามารถเกิดขึน้ในบุคคลไม่รูจั้กพอไม่เคยอ่ิม มคีวามกระหายซึง่เป็นหนทางของ

ความเจบ็ปวดยากจะลบเลอืน
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เส้นสร้างสรรค์
รูปทรงมนุษย์

มลูเหตแุห่งถ้อยค�ำนึงมีความกลวัระบบนิเวศธรรมชาตเิปล่ียนไป และได้เร่ิมบ้างแล้ว

ในบางพืน้ทีใ่นโลก สิง่ทีเ่ยยีวยาได้จากพระราชด�ำรขิองพระบาทสมเดจ็พระเจ้าอยู่หวั 

คือเรื่องเศรษฐกิจแบบพอเพียง ซึ่งเห็นได้ชัดในวิถีชีวิตของคนบนดอย มีความ

กลมกลืนในสภาพชีวิตความเป็นอยู่แบบพอเพียง มีความสอดคล้องกับกระแส 

พระราชด�ำรสัของพระบาทสมเดจ็พระเจ้าอยูห่วั ทรงเข้าพระราชหฤทยัในความเป็น

ไปของเมอืงไทยคนไทยอย่างลกึซึง้และกว้างไกล ทรงวางรากฐานการพฒันาชนบท 

ช่วยเหลอืประชาชนให้สามารถพึง่ตนเองได้มคีวาม “พออยูพ่อกนิ” มคีวามเป็นอสิระ

อยู่ได้โดยไม่ต้องติดยดึกบัเทคโนโลยแีละความเปลีย่นแปลงของกระแสโลกาภวิตัน์  

ทรงวิเคราะห์ว่า หากประชาชนพึ่งตนเองได้แล้วก็จะมีส่วนช่วยเหลือเสริมสร้าง

ประเทศชาตโิดยรวมได้ในทีส่ดุ 

การสร้างสรรค์ผลงานศิลปะที่ผ่านมา

ภาพที่ 3  ที่มาของโครงสร้างในผลงานจิตรกรรมสู่ภาพร่างผลงานประติมากรรม
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แนวความคิดสร้างสรรค์

สิง่ทีผู่เ้ขยีนให้ความสนใจเป็นอย่างมาก คอื เรือ่งของชนเผ่า จนกระทัง่เกดิผลงาน

ภาพเขยีนเป็นเรือ่งความประทบัใจของเครือ่งแต่งกาย ประเพณศีลิปวฒันธรรม หรือ

วถิชีวีติ ความเป็นอยู่ท่ีมีความโดดเด่นของแต่ละเผ่า จงึน�ำเสนอในรปูแบบของผล

งานประตมิากรรม จนิตนาการตวัละครขึน้มาในรปูแบบความรูส้กึของตวัเองเป็นตวั

ด�ำเนนิเรือ่งหรอืรปูแบบโครงสร้างในลกัษณะต่างๆ ท่ีสามารถสือ่เรือ่งราวความคดิฝัน

ได้ จดุทีแ่สดงออกให้เหน็เด่นชดั คอื เครือ่งแต่งกาย เสือ้ผ้า สร้อยประดบั ลายสกั 

สภาพแวดล้อม และอืน่ๆ ประเดน็ดงักล่าวผ่านกระบวนการแสดงออกในรปูแบบผล

งานประตมิากรรมโดยวธิกีารพรรณนาผกูเรือ่งราวเป็นตวัละครร�ำในความคดิฝัน ซึง่

ใช้ท่าทางการเต้นร�ำเป็นตวัเดนิเรือ่ง หมายถงึ กจิกรรมทีส่ร้างความสนกุสนานให้แก่

ชาวเขา คอื การเต้นร�ำ เมือ่มเีทศกาลต่างๆ ของชนเผ่า การเต้นร�ำจะมกีารแต่งตวั

ทีส่วยงามและมลีลีาท่าทางเฉพาะชนเผ่า นอกจากนัน้ ยงัมเีรือ่งของความเชือ่ ซึง่

เป็นเรือ่งของผูช้าย คอื การสกัยนัต์ สกัรปูของสตัว์ต่างๆ บนร่างกาย มคีวามงาม

เป็นจดุสร้างตวัผลงานให้มชีวีติและมคีวามหลากหลายในตวัผลงานประตมิากรรมที่

แสดงออกให้เหน็ถงึตวัละครร�ำในฝัน โดยได้ท่ีมาจากเรือ่งราวความประทบัใจในวถิี

ชวีติของชาวเขา

การน�ำแก่นแท้เรื่องความประทับใจทางความงามในเอกลักษณ์ไทยกับความงาม

สญัลกัษณ์ทางความเชือ่ของชาวเขาเผ่าอาข่ากบัชาวเขาเผ่ากะเหรีย่ง เสนอมมุมอง

การสร้างสรรค์ ใช้ภาพลกัษณ์ทางความงามทีส่ร้างสรรค์ผลงานประตมิากรรมเดมิ

อยูแ่ล้ว เสรมิข้อมลูรปูแบบสญัลกัษณ์ ความเชือ่ของชาวเขา สะท้อนสูโ่ครงสร้างที่

แสดงให้เหน็คณุค่าความงามทางศลิปะไทยผสมผสานกลิน่อายบนดอย แฝงปรชัญา

แห่งความดซ่ีอนเร้นในวถิดี�ำเนนิชวีติอย่างเหน็ได้ชดั เป็นบ่อเกดิแห่งรปูลกัษณ์ทาง

ความคิด ความศรทัธา เป็นแก่นสารสาระส�ำคญัในการสร้างศลิปกรรมออกมาตอบ

สนองจติใจ เช่น โบสถ์ วหิาร เจดย์ี พระพทุธรปู พระเยซ ูและประเพณต่ีางๆ เป็น
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เส้นสร้างสรรค์
รูปทรงมนุษย์

ที่เคารพบูชามงคลแห่งชีวิต เหมือนบันทึกเรื่องราวความเป็นไปช่วงเวลาที่ผ่าน  

ด้วยพลงัศรทัธาเกดิขึน้ในจติใจของคนทกุคน 

บรรพบุรุษสร้างกุญแจดอกส�ำคัญเชิงสัญลักษณ์ทางความดีงามไว้มากมายหลาย

รปูแบบ แล้วแต่ชนคนรุน่หลงัจะน�ำมาปรบัหรอืประยกุต์ใช้เพือ่ประโยชน์ต่อตวัเอง

ต้องอยู่ในกรอบอยู่ในเกณฑ์แห่งความพอเหมาะพอดกีบัชวีติความเป็นอยู ่ เช่น รปู

แบบประเพณ ี วฒันธรรม การละเล่น ความเชือ่ พธิกีรรมต่างๆ เป็นสิง่ทีแ่ฝงด้วย

เอกลกัษณ์เฉพาะท�ำให้การสร้างสรรค์ผลงานประตมิากรรมมุง่เน้นเสน่ห์ทางความ

งามของไทย เน้นเรือ่งศลิปะไทย ศลิปะประจ�ำเผ่า มรูีปแบบเฉพาะตวัทีร่อวนัเปิด

เผยความงามให้โลกศลิปะได้ชม ไม่ว่าชนกลุม่ชนเผ่าไหนกต็ามทีม่วีถิชีวีติอยู่ในโลก

ปัจจบุนั ย่อมมรีะบบระเบียบ วถีิการด�ำเนินชวีติ ประเพณศีลิปวฒันธรรมเหมอืน

กนัทกุเผ่าพันธ์ุ ความเชือ่เหล่านีส้ร้างบรรทดัฐานให้ชนทกุกลุม่ทกุเผ่าด�ำเนนิชวีติ

ตามครรลองของกฎระเบยีบทีว่างเอาไว้เพือ่ให้เกดิความดงีามในชนกลุ่มและชนเผ่า

ต่างๆ ได้อย่างลงตัว มคีวามสอดคล้องกบัพืน้ทีท่ีด่�ำรงชวีติอยู ่ ซึง่แต่ละเผ่าในราย

ละเอยีดของระบบระเบียบประเพณ ีศลิปวฒันธรรม มีความแตกต่างกนัและบางเผ่าก็

มคีวามคล้ายคลงึกนั เป้าหมาย คอื สิง่ดงีามในเผ่าและครอบครวัของตนเอง ผูเ้ขยีน

ไม่ได้หมายความถงึความเจรญิรุง่เรอืงทางอารยธรรมอนัเป็นสากลแบบเราๆ พืน้

ราบ แต่ก�ำลงัพดูถงึคนกลุม่เลก็ๆ บนดอยสงูทีห่่างไกลความเจริญหลายพนักโิลเมตร

จากพ้ืนราบ ทีมี่วิถชีวีติความเป็นอยูแ่บบฉบบัของตนเองทีป่ฏบิตักินัมาหลายพนัปี 

และมคีวามมัง่คงในวถิทีางของตวัเอง ชนเผ่าเลก็ๆ เหล่านีท้ีผู่เ้ขยีนพดูถงึ คอื ชาว

เขาเผ่าต่างๆ น่ันเอง ผูเ้ขยีนได้สมัผสักบัชาวเขาทกุเผ่าทีเ่ขยีนถงึข้างต้น มคีวาม

ประทบัใจในระบบระเบยีบวถิชีวีติประเพณศีลิปวฒันธรรมเหมอืนกนัทกุเผ่า แต่บาง

เผ่ามลีกัษณะเด่นพเิศษทีผู่เ้ขยีนให้ความสนใจและเป็นเนือ้หาหลัก ในการคดิหารปู

แบบโครงสร้างทางประตมิากรรมซึง่มสีองเผ่า คอื เผ่าอาข่าและเผ่ากะเหรีย่ง ส่วน

เผ่าอืน่ๆ นัน้จะศกึษาดคูวามเด่นชดัในวถิดีัง้เดมิทีส่ามารถน�ำมาประมวลสร้างเป็น

ผลงานประตมิากรรมได้ (สนุทร 2549, 21 - 22)
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เนือ้หาทีแ่สดงออกในผลงานประตมิากรรมเป็นสญัลกัษณ์สะท้อนรูปแบบการใช้วถิี

ชวีติลกัษณะเศรษฐกจิพอเพยีงสบืทอดมาอย่างยาวนานหลายชัว่อายคุน ซึง่เป็นเสน่ห์

การใช้ชวิีตเรยีบง่าย ท�ำให้คนพืน้ราบเหน็คณุค่าในมติดิัง้เดมิคล้ายความเป็นอยูพ่ืน้

บ้านไทยแบบเดิมๆ ในสภาพแวดล้อมไม่มมีลภาวะและทีส่�ำคญัไม่ได้ท�ำลายธรรมชาติ

ทีอ่าศยัอยู ่จงึเหน็ว่าชวีติเรยีบง่ายบนดอยมคีวามงามบรสิทุธิ์ไร้เดยีงสา สะท้อนเหน็

ความเป็นอนัหนึง่อนัเดยีวกนัระหว่างคนกบัธรรมชาตอิย่างกลมกลนื และสอดคล้องกบั

วถิพีอเพยีงของพระบาทสมเดจ็พระเจ้าอยูห่วัของเราในปัจจบุนั

วิธีดำ�เนินการสร้างสรรค์

1. เส้นโครงสร้างรอบนอกของตัวรูป 

เป็นการมองเส้นรปูนอกของตวัละคร ตดัรายละเอยีดออกเหลือเพยีงโครงสร้างของ

รูปทรง มีที่มาจากโครงสร้างของเสื้อผ้า แสดงออกในลักษณะท่าทางของคน เมื่อ

สงัเกตจากเส้นรปูนอก มองเหน็และจนิตนาการเป็นโครงสร้างทางประตมิากรรมใน

ลกัษณะต่างๆ เพือ่พฒันามาเป็นจุดเริม่ต้นของการสร้างสรรค์ผลงานประตมิากรรม 

สัญลักษณ์ความเชื่อของชนเผ่าโดยการจินตนาการจากเส้นรูปนอก ท่าทางที่พลิ้ว

ไหวมาเป็นโครงสร้างของตงุที่ใช้ในเวลามพีธิกีรรมต่างๆ ของชาวล้านนา และแม้แต่

ชาวเขาเองกมี็การใช้ธงหรอืตงุในการแสดงออกถงึความดงีามในแง่มมุทางประเพณี

ต่างๆ และไม่ได้มองในรายละเอียดลกัษณะของตงุชนดิต่างๆ แต่น�ำแค่ความหมาย 

ภาพลักษณ์ที่แฝงด้วยความเชื่อในวิถีชีวิตที่ซ่อนเร้นอยู่ในโครงสร้างนั้นต่างหากที่

เป็นประเด็นส�ำคัญในการเกิดความหมายของผลงานประติมากรรมดังกล่าว
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เส้นสร้างสรรค์
รูปทรงมนุษย์

เส้นโครงสร้างรอบนอก 
ของตัวรูป 

เส้นจังหวะ แผ่นราบ

ลวดลาย องค์ประกอบศิลป์

2. เส้นจังหวะ

เป็นการมองเส้นจังหวะ จินตนาการถึงความมีชีวิต ใส ซื่อ บริสุทธิ์ ตรงไปตรงมา 

ที่มองเห็นจังหวะของเส้นเหลี่ยมในลักษณะต่างๆ และจินตนาการเป็นโครงสร้าง

ของไม้ ลักษณะการเข้ามุมเป็นรูปทรงสี่เหลี่ยมจัตุรัส สี่เหลี่ยมผืนผ้า และพัฒนา

สูร่ปูทรงโครงสร้างของผลงานประตมิากรรม โดยได้เค้าโครงมาจากตงุทีแ่สดงออก

ในลกัษณะความเป็นสีเ่หลีย่มทีน่�ำมาประกอบซ�ำ้ๆ กนั และบนัทกึเร่ืองราวประทบั

ภาพท่ี 4 วิธีการด�ำเนินการสร้างสรรค์ในแต่ละขั้นตอน
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ใจความงามในความเชือ่ลงในพ้ืนท่ีสีเ่หลีย่มมาต่อกัน เหมอืนเป็นการบอกเรือ่งของ

เวลาที่ผ่านมา บอกอารมณ์ บอกความรู้สึก บอกประวัติศาสตร์ และเป็นต�ำนาน 

น�ำมาเรียงร้อยลงสู่ตัวโครงสร้างของผลงานประติมากรรม เพื่อบอกถึงรูปทรง

สัญลักษณ์ทางความเชื่อ

3. แผ่นระนาบ

เป็นการมองแผ่นระนาบ จินตนาการพื้นที่บันทึกเรื่องราวความประทับใจ ความ

งามทางความเชื่อ เป็นรูปแบบจินตนาการลักษณะเฉพาะตน เพื่อถ่ายทอดความ

รู้สึกลงในแผ่นระนาบ บอกความหมายซ่อนเร้นอยู่ในตัวโครงสร้างของผลงาน

ประติมากรรม

4. ลวดลาย

เป็นการน�ำลวดลายจริง จินตนาการลงในภาพร่างสมมติของโครงสร้างตัวละครที่

เป็นเหตุเป็นผล ซึ่งได้แนวความคิดมาจากข้อมูลจริง เช่น ลวดลายที่เกิดจากการ

เย็บปักถักร้อยเสื้อผ้า และลวดลายที่เกิดจากการสักรูปสัตว์ชนิดต่างๆ บนร่างกาย 

เพื่อความเชื่อหรือความสวยงามของร่างกาย ซึ่งเป็นประเด็นการคิดหารูปแบบ 

จินตนาการเชิงความงามลงในโครงสร้างตัวละคร ดังเห็นจากภาพที่  2 เป็นต้น 

และพฒันาตวัสญัลกัษณ์ทางความเช่ือลงสูโ่ครงสร้างของผลงานประตมิากรรม โดย

จินตนาการจากลวดลายดังกล่าวเพื่อบอกถึงความงามในวิถีทางความเชื่อพื้นบ้าน

ออกมาในโครงสร้างภาพลักษณ์ ความงามของความเชื่อในจินตนาการ

5. องค์ประกอบ

เป็นการน�ำความลงตวัของรปูแบบทีป่ระทบัใจเรือ่งความเรยีบง่ายทีแ่สดงออกทาง

เนือ้หาของรปูทรงน�ำมาจนิตนาการสร้างสรรค์เป็นผลงานประตมิากรรม สะท้อนให้

เหน็ถงึวถิชีวีติ ใส ซ่ือ บรสิทุธิ ์แสดงออกอย่างตรงไปตรงมาในการจดัองค์ประกอบ 
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เส้นสร้างสรรค์
รูปทรงมนุษย์

ภาพท่ี 5 ลายสักรูปสัตว์ต่างๆ 

ภาพที่ 6 เครื่องประดับชนเผ่า

มรีปูทรงสามเหลีย่ม สีเ่หลีย่ม จดัวางให้มคีวามแตกต่าง เหมือนกบัได้เรียนรู้ฝึกฝน

จนเกิดความช�ำนาญ อาศัยการได้ท�ำปฏิบัติอย่างสม�่ำเสมอ จึงเกิดสัญลักษณ์ทาง

ความงามของลวดลายในงานเย็บปักถักร้อยเสื้อ ลายสักรูปสัตว์ต่างๆ บนร่างกาย

ที่ถ่ายทอดเรื่องราวจินตนาการ และมีการจัดการองค์ประกอบได้อย่างลงตัว และ

น�ำภาพลักษณ์ดังกล่าวแสดงออกบนเนื้องานสร้างสรรค์เป็นผลงานประติมากรรม

ข้อมูลที่มาของโครงสร้างผลงานประติมากรรม

ภาพท่ี 7 ยุ้งข้าวของชาวเขา
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ภาพร่างผลงานวิจัยประติมากรรมสร้างสรรค์

Sketch Drawing แบบร่างภาพผลงานประติมากรรม

ภาพท่ี 8

ภาพท่ี 9

ภาพท่ี 10
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เส้นสร้างสรรค์
รูปทรงมนุษย์

การเริ่มต้นสร้างสรรค์ผลงาน 

การสร้างสรรค์ผลงานประติมากรรม เริ่มต้นจากการมองเห็นโครงสร้างในผลงาน

จิตรกรรม แล้วตีความหมายของโครงสร้างเส้นรอบนอก เส้นจังหวะ แผ่นระนาบ 

ลวดลาย องค์ประกอบ ประมวลองค์ความรู้ทั้งหมดที่ได้รับแรงบันดาลใจจากภาพ

เขียนบันทึกเรื่องราววิถีชีวิต ประเพณี ศิลปวัฒนธรรม เป็นความงามเอกลักษณ์

สัญลักษณ์ของชนเผ่าที่คัดสรรรูปทรงความหมายชีวิต พัฒนาสู่ภาพร่างผลงาน

ประติมากรรม เพื่อหาความเป็นไปได้ของรูปทรงในลักษณะต่างๆ สื่อความหมาย

ผลงานประติมากรรมสัญลักษณ์ความเชื่อของชนเผ่า

สิ่งที่ผู้เขียนกล่าวมาข้างต้น ไม่ว่าเป็นเรื่องของรากเหง้า วิถีชีวิตการด�ำรงอยู่ 

ประเพณี ศิลปวัฒนธรรม ของชาวเขาเผ่าอาข่ากับชาวเขาเผ่ากะเหรี่ยง ความ

เชื่อ การแต่งกาย พิธีกรรม ฯลฯ ล้วนแล้วเป็นข้อมูลคิดหารูปแบบสร้างสรรค์ผล

งานประติมากรรมทั้งสิ้น แต่มีสัญลักษณ์อีกอย่างหนึ่งที่ผู้เขียนให้ความส�ำคัญเป็น

พิเศษ มีความประทับใจในรูปแบบที่ไม่เหมือนใคร คือ รูปลักษณ์ของสัตว์ต่างๆ ที่

ถกูบนัทกึไว้บนล�ำตวัของผูช้าย ดงัได้กล่าวมาแล้วข้างต้นว่าเป็นเร่ืองของความเชือ่ 

ความสวยงาม และเป็นต้นก�ำเนิดของการคิดหารูปแบบผลงานประติมากรรมทาง

ความเชื่อ จึงน�ำรูปสัตว์ต่างๆ ที่ชาวเขาเผ่ากะเหรี่ยงสักลงบนล�ำตัว เช่น เสือ ชะนี 

แมว อีเห็น ตะกวด จิ้งจก นก เมล็ดพืช และอื่นๆ มาเสริมในการคิดหารูปแบบ

สร้างสรรค์ผลงานประตมิากรรม โดยการตคีวามหมายของการใช้เขม็แทงเข้าไปใน

เนื้อซ�้ำๆ กันจนเกิดเป็นรูปทรง ซึ่งมีความเจ็บปวดมาก ถ้าใครคนใดมีความอดทน

ไม่พอไม่มีสิทธิ์ได้รูปสวยงามไว้บนร่างกายได้ ผู้เขียนใช้หลักการนี้บันทึกเรื่องราว

ทางความเชื่อตามจินตนาการลงบนแผ่นระนาบ คือ แผ่นไม้กระดาน เหตุผลที่ใช้

แผ่นไม้กระดาน เพราะไม้มีลกัษณะสเีหมือนเน้ือคน เวลาโดนเหลก็ร้อนมคีวามรูส้กึ

ว่าเหมอืนกบัการได้สกัรปูสตัว์ต่างๆ ลงบนล�ำตวัจรงิๆ สังเกตได้จากร่องรอย พืน้ผิว 

สีบนพื้นไม้เมื่อถูกเหล็กร้อนประทับซ�้ำๆ กันจนเกิดรูปทรงต่างๆ ดังนั้น โครงสร้าง
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ประติมากรรมเกิดด้วยรูปทรงสี่เหลี่ยมซ�้ำๆ กัน มีความสอดคล้องกับลักษณะจุด 

หรือปลายเข็มที่แทงลงบนเน้ือเวลาสักยันต์ซ�้ำๆ กัน เหมือนกับการพรรณนาผูก

เรือ่งราวสญัลกัษณ์ชวีติอาศยัโครงสร้างของตงุและเคร่ืองมอืป่ันด้ายของชาวเขาใน

การเกดิโครงสร้างของประตมิากรรม นอกจากน้ัน ยงัใช้เคร่ืองประดบัจากหมวกมา

ขยายให้มีขนาดใหญ่ขึน้เพือ่รองรบัโครงสร้างประตมิากรรม แม้กระทัง่การยดึเกาะ

ของแผ่นระนาบใช้การเข้าเดือยมีที่มาจาก เจาะหู เมล็ดข้าว ต้นข้าว ได้โครงสร้าง

ของนาขัน้บนัได แสดงให้เหน็วถิชีวีติดัง้เดมิตามภมูปัิญญาบรรพบรุุษทีด่�ำรงไว้ซึง่

เศรษฐกิจพอเพียง ยุ้งข้าวเป็นการแสดงออกถึงการเก็บอดออมผลผลิตเพื่อไว้กิน

เลีย้งครอบครวัได้ยาวนาน ในขณะเดยีวกนัโครงสร้างของยุง้ข้าวของชาวเขาแสดง

ให้เห็นถึงความพอเพียงเรียบง่ายตามภูมิปัญญาท้องถิ่น แฝงด้วยจิตวิญญาณอัน

รับผิดชอบต่อลูกหลาน ซึ่งสิ่งเหล่านี้จะถูกน�ำมาประมวลและพัฒนาด้วยทัศนธาตุ

ทางศิลปะ เพื่อหาความเป็นเอกลักษณ์เฉพาะตัวอีกครั้งหนึ่ง

การสร้างสรรค์ผลงานประติมากรรม

แบ่งออกเป็น 3 ประเด็นด้วยกัน คือ

1. โครงสร้างจากรูปสัตว์ต่างๆ ของลายสัก

2. โครงสร้างจากเครื่องประดับ

3. โครงสร้างจากเครื่องมือเครื่องใช้ 

1. โครงสร้างจากรูปสัตว์ต่างๆ ของลายสัก ถ้าคิดอย่างมีเหตุและผล คงไม่มีใคร

น�ำรูปสัตว์ไม่รู้จักมาสักลงบนร่างกายโดยไม่มีเหตุผล ซึ่งแต่ละคนเลือกแล้วทั้งสิ้น 

สักลงบนร่างกายเมื่อไรติดตัวไปตลอดชีวิต เพราะฉะนั้นรูปสัตว์ที่สักบนล�ำตัวต้อง

มีความหมายในความเชื่อทุกสรรพสัตว์ไป ร่องรอยเส้น โครงสร้าง ถูกบันทึกด้วย
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เส้นสร้างสรรค์
รูปทรงมนุษย์

รูปทรงสื่อแสดงออกภาพลักษณ์อย่างเรียบง่ายของลายเส้นแบบชาวบ้าน ซึ่งแฝง

ด้วยความเชื่อมั่น การจินตนาการ ตัดทอนรายละเอียดจากรูปสัตว์จริงให้คงเหลือ

โครงสร้างของเส้นบอกความหมายลักษณะเด่นของสัตว์แต่ละชนิดได้อย่างชัดเจน 

ซึ่งแสดงว่าเขาเหล่านั้นมีศิลปะอยู่ในตัวมาตั้งแต่บรรพบุรุษของพวกเขาแล้ว

รูปทรงโครงสร้างแสดงออกเพื่อบันทึกความเชื่อในวิถีชีวิตของเผ่าตน มีความ

หมายสอดคล้องกับชีวิตความเป็นอยู่ของพวกเขา รูปทรงความเชื่อจากสรรพสัตว์

ต่างๆ และเมลด็พชืพนัธุธ์รรมชาตถิกูบันทกึลงบนร่างกายจดัวางได้อย่างเหมาะสม  

มีความสมบูรณ์ในเรื่องขององค์ประกอบ แสดงออกด้วยเร่ืองขนาด สัดส่วน ใน

ลักษณะรูปทรงเรขาคณิตที่ซ�้ำๆ กัน มีรูปสัตว์ดังกล่าวอยู่ในพื้นที่สี่เหลี่ยมนั้นๆ ได้

อย่างลงตัวและเป็นเอกลักษณ์ของตัวเองอย่างสมบูรณ์แบบ (ดู ภาพที่ 1 และ 5)

ภาพท่ี 11 โครงสร้างจากรูปสัตว์ต่างๆ ของลายสัก
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2. โครงสร้างเครือ่งประดบั เป็นการน�ำเอาวสัดลุกัษณ์ตกแต่งร่างกายน�ำมาคลีค่ลาย

ให้มีเหตุและผลในตัวโครงสร้างของผลงานประติมากรรม โดยได้ที่มาจากรูป

ทรง เครื่องประดับหมวกสตรีชาวอาข่ามีลักษณะวงรียาวประมาณ 2 นิ้ว ท�ำด้วย 

ไหมพรมและขนไก่ มีความสวยงามเวลาตกแต่ง เมื่อน�ำมาใช้ในโครงสร้างของ

ประติมากรรมดึงให้มีความยาวขึ้นใช้ไม้แทนเชือก ให้รูปทรงติดกับพื้นมีขนาด

ใหญ่ขึ้นสิบเท่าจากของจริง เพื่อให้เห็นถึงรูปทรงจากเครื่องประดับ สามารถจัด

วางจินตนาการให้เกิดโครงสร้างของประติมากรรมได้ในลักษณะการตั้งเชือก การ

ตั้งผลงานมีความหมายเรื่องความงามและการประดับตกแต่งให้เกิดความหมาย 

ด้วยลักษณะรูปทรงลอยสูงขึ้น แสดงถึงความฝันจินตนาการในตัวละคร พรรณนา

รูปทรงความเชื่อสู่ผลงานประติมากรรม

ภาพท่ี 12 รูปทรงท่ีได้จากเครื่องประดับหมวก
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เส้นสร้างสรรค์
รูปทรงมนุษย์

3. โครงสร้างจากเครื่องมือเครื่องใช้ เป็นการน�ำโครงสร้างของเคร่ืองมือปั่นด้าย

ให้ค่าความหมายโครงสร้างประติมากรรม เพราะเครื่องมือปั่นด้ายเป็นกระบวน

การเตรียมวัสดุเพื่อน�ำไปผลิตสิ่งที่สวยงาม มีความหมายในตัวโครงสร้างของมัน

อยู่แล้ว แต่เมื่อน�ำมาจินตนาการสร้างสรรค์เป็นผลงานประติมากรรมจะเลือก

จังหวะที่สอดคล้องกับแนวความคิด หาทิศทางความเป็นไปได้ในการตั้งผลงาน

ประติมากรรมให้มีความหลากหลายและไม่ซ�้ำใคร ตอบประเด็นความหมายในตัว

ผลงานประติมากรรมได้อย่างตรงไปตรงมา

ภาพที่ 13 รูปเครื่องมือปั่นด้าย จากเครื่องปั่นด้ายวาดเส้นหาความเป็นไปได ้
โครงสร้างของผลงานประติมากรรม
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การสร้างผลงานจริงประติมากรรมสร้างสรรค์

ภาพท่ี 14

ภาพท่ี 16

ภาพท่ี 15

ภาพที่ 17



252วารสารวิจิตรศิลป์
ปีที่ 3 ฉบับที่ 1 มกราคม - มิถุนายน 2555

เส้นสร้างสรรค์
รูปทรงมนุษย์

วิเคราะห์การสร้างสรรค์

การสร้างสรรค์ผลงานประติมากรรมความเชื่อของชนเผ่า ผู้เขียนคิดวิธีการต่างๆ 

ที่อธิบายให้เกิดความเข้าใจในเรื่องความงามทางศิลปะไทย น�ำมาผสมผสาน

กับรูปแบบความงามอันเป็นภาพลักษณ์ของชาวเขา คิดหาวิธีการอยู่นานจนได้

หยิบหนังสือเล่มหนึ่งเขียนถึงความหมายของความงาม เป็นเร่ืองทฤษฎีส�ำคัญ

ที่น�ำมากล่าวอ้าง ในการสร้างสรรค์ผลงานประติมากรรมชุดนี้ได้น�ำมาอธิบาย

ความหมายได้อย่างมีเหตุมีผล เพราะเนื้อหาทั้งหมดที่กล่าวมาเป็นข้อเท็จจริง 

เป็นแนวทางความคิดการสร้างผลงานประติมากรรม เพื่อความชัดเจนยิ่งขึ้น

ผู้เขียนได้น�ำทฤษฎีมาแยกให้เห็นรายละเอียดและความส�ำคัญต่างๆ ของการ

เกิดเป็นตัวงานประติมากรรม ที่แสดงความงามทางด้านประติมากรรมความ

เช่ือของชนเผ่า ดังนี้

1. ทฤษฎีโน้มเอียง

2. ทฤษฎีสุนทรียศาสตร์

3. ทฤษฎีสัจนิยม

1. ทฤษฎีโน้มเอียง กล่าวไว้ว่า สาระส�ำคัญแห่งศิลปะที่แท้จริงนั้นตั้งอยู่บนความ

ส�ำคัญของเรื่องราวที่ได้รับการปฏิบัติออกมา คือ เพื่อศิลปะจะเป็นศิลปะได้นั้น

จ�ำเป็นที่เนื้อหาของมันจะต้องเป็นอะไรบางอย่างที่ส�ำคัญ จ�ำเป็นต่อมนุษย์ ดี

งาม มีศีลธรรม และชี้น�ำ ตามทฤษฎีดังกล่าวน้ันศิลปินซึ่งก็คือคนที่มีความ

ช�ำนาญไม่อะไรก็อะไรสักอย่าง ด้วยการหยิบเอาแกนเร่ืองที่ส�ำคัญที่สุดที่สร้าง

ความสนใจแก่สังคมในช่วงเวลานั้น ด้วยการตกแต่งมันเสียด้วยส่ิงซึ่งดูเหมือนรูป

แบบศิลปะก็จะสามารถผลิตงานศิลปะที่แท้จริงออกมาได้ตามทฤษฎีดังกล่าวนั้น 

ศาสนา ศีลธรรม สังคม และความจริงทางการเมืองอันห่มไว้ด้วยส่ิงซึ่งดูเหมือน

รูปแบบน้ัน ก็เป็นผลงานทางศิลปะแล้ว 
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2. ทฤษฎีสุนทรียศาสตร์ หรือศิลปะเพื่อศิลปะนั้นถือกันว่า สาระส�ำคัญของศิลปะ

นั้นอยู่ท่ีความงามแห่งรูปแบบของมัน ซ่ึงก็คือศิลปะจะเป็นจริงได้นั้น จ�ำเป็นที่

มันได้น�ำแสดงออกมานั้นจะต้องงาม ตามทฤษฎีดังกล่าวนี้ในการผลิตศิลปะนั้น

จ�ำเป็นอย่างยิ่งที่ตัวศิลปินจะต้องมีความสามารถทางเทคนิคและจะต้องท�ำให้

ปรากฏออกมา ซึ่งวัตถุแห่งศิลปะอันได้ผลิตออกมานั้นให้มีความประทับใจที่น่า

ยินดีในระดับสูงสุด ดังนั้น ภาพทิวทัศน์ ดอกไม้ ร่างกายที่เปลือย และบัลเลต์ 

ที่งดงามก็จะเป็นงานศิลปะ

3. ทฤษฎีสัจนิยม กล่าวว่า สาระส�ำคัญของศิลปะนั้นอยู่ที่การเสนอความจริงที่

เป็นจริงและถูกต้องแน่นอนนั้น คือ เพื่อการเป็นศิลปะที่แท้จริงนั้นจ�ำเป็นต้อง

ท�ำให้ปรากฏซึ่งชีวิตอย่างที่เป็นอยู่จริงๆ ตามทฤษฎีนั้นมันจะตามมาด้วยงาน

ศิลปะน้ัน อาจเป็นอะไรก็ได้ที่ศิลปินได้ยินได้เห็น อะไรก็ได้ที่เขาสามารถเอามา

ใช้ในหน้าท่ีของการผลิตซ�้ำแบบขึ้นของเขา โดยไม่ขึ้นต่อความส�ำคัญของเร่ือง

ราวหรือความงามของรูปแบบแต่อย่างใดเลย

เหตุท่ีเสนอทฤษฎีทั้ง 3 นี้ เพื่อต้องการให้เห็นที่มาของศิลปะที่ชัดเจนขึ้น เห็น

ได้จากทฤษฎีแรก ทฤษฎีโน้มเอียง คือ สาระส�ำคัญแห่งศิลปะที่แท้จริงนั้นตั้ง

อยู่บนความส�ำคัญของเรื่องราว ทฤษฎีที่  2 เรียกตัวเองว่า สุนทรียศาสตร์ ให้

สาระส�ำคัญของศิลปะที่แท้จริงนั้นอยู่ที่ความงามของรูปแบบของมัน ทฤษฎีที่ 3 

เรียกตัวเองว่า สัจนิยม สาระส�ำคัญของศิลปะนั้นอยู่ที่การเสนอความจริงที่เป็น

จริง และถูกต้องแน่นอน ซ่ึงทั้ง 3 ทฤษฎีนี้มีความส�ำคัญมากต่อการเกิดศิลปะ

แล้วแต่ศิลปินคนใดจะเอาทฤษฎีไหนเป็นประเด็นหลัก เป็นจุดเร่ิมต้นของศิลปะ

ทั้งสิ้น เพ่ือน�ำมาวิเคราะห์เปรียบเทียบกับเนื้อหาที่ท�ำอยู่อย่างตรงประเด็น ใน

ส่วนของผู้เขียนเองนั้นได้ให้ความส�ำคัญทั้ง 3 ทฤษฎี เพื่อว่าการสร้างสรรค์งาน

ของผู้เขียนเองเริ่มต้นจากเรื่องราว เนื้อหา ทางด้านความงามอันเป็นเอกลักษณ์

ไทยกับความงามอันเป็นเอกลักษณ์ชาวเขา ซ่ึงมองไปถึงประวัติศาสตร์ที่แฝง

ด้วยปรัชญาในเรื่องของความงาม สะท้อนให้เห็นถึงเอกลักษณ์ สัญลักษณ์ ทาง
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เส้นสร้างสรรค์
รูปทรงมนุษย์

ความเช่ือในตัวผลงานประติมากรรม และต้องสื่อให้เห็นถึงสัจจะความงามของ

รูปทรงที่แสดงถึงเอกลักษณ์ได้อย่างตรงความจริงและตรงกับการสร้างสรรค์ผล

งานประติมากรรมที่ชื่อหัวข้อว่า “ประติมากรรมสัญลักษณ์ความเชื่อของชนเผ่า” 

ที่ให้ทฤษฎีเกี่ยวกับเรื่องสุนทรียศาสตร์เป็นล�ำดับแรกของการสร้างสรรค์ เพราะ

สามารถสื่อถึงความเป็นเอกลักษณ์สัญลักษณ์ระหว่างความงามแบบพื้นบ้าน

ผสมผสานกับความงามอันเป็นเอกลักษณ์ของชนเผ่าได้เป็นอย่างดี

วิเคราะห์ทัศนธาตุ

ทศันธาตเุป็นองค์ประกอบรวมของการสร้างงานศลิปะและเช่นเดยีวกนัมีความส�ำคญั

มากในงานประติมากรรม ขาดสิ่งใดสิ่งหนึ่งผลงานอาจไม่สมบูรณ์ได้แม้ว่าได้

ผ่านการสเกตซ์ตัดทอนเหลือส่วนที่ส�ำคัญ ซึ่งในการน�ำความคิด เทคนิค วิธี

การเดิมมาใช้โดยการวิเคราะห์ทิศทางของรูปทรงโครงสร้างให้เกิดโครงสร้าง

ของประติมากรรมใหม่ เริ่มต้นด้วยทัศนธาตุเป็นส�ำคัญ ทัศนธาตุศิลปะที่น�ำมา

ใช้ คือ เส้น แผ่นระนาบ จุด พื้นผิว พื้นที่ว่าง ปริมาตร และสี โดยมีทัศนธาตุ

ที่ก�ำเนิดตัวผลงานประติมากรรม ได้แก่

1. เส้น (Lines) เริ่มจากความมัวรางมาเป็นโครงของภาพ และเราจะเห็นว่า

ศิลปะชนิดแรกสุดในประวัติศาสตร์ คือ ศิลปะของมนุษย์ถ�้ำซึ่งเริ่มต้นด้วยเส้น

อันเป็นเค้าโครงคร่าวๆ ศิลปะเริ่มต้นด้วยความปรารถนาที่จะลากเส้นซึ่งก็เริ่ม

มีข้ึนมาแล้วในจิตใจตั้งแต่ยังเด็กๆ และการลากเส้นก็ยังเป็นธาตุแท้ส�ำคัญยิ่งใน

ทัศนศิลป์ แม้ในประติมากรรมมิใช่เป็นเพียงวัตถุก้อนทึบธรรมดาเท่านั้น แต่เป็น

ก้อนทึบมีเค้าโครงรูปร่างอีกด้วย คุณลักษณะนี้เป็นขั้นต้นมีความส�ำคัญมากจน

ศิลปินบางคนไม่ลังเลที่จะยกให้เป็นสาระส�ำคัญของศิลปะทุกชนิด อาทิ เบลค 

(Blake) ได้แสดงทัศนะนี้ออกมาอย่างแข็งขัน ด้วยค�ำพูดผู้เขียนยกมาอ้างไว้

แล้วอย่างสมบูรณ์กว่านี้
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แต่เม่ือน�ำเส้นมาใช้สร้างผลงานประติมากรรม น�ำเอาเส้นลักษณะเส้นรอบนอก 

(Outlines) ของตัวหนังตะลุง พระฤๅษี พระแม่ธรณี พระพุทธรูปสมัยสุโขทัย 

โครงสร้างเสื้อผ้าเครื่องประดับ และเส้นโครงสร้างรูปนอกในผลงานจิตรกรรม

บอกเรื่องราวของชาวเขา เป็นโครงสร้างแรกและพัฒนาไปสู่นามธรรม โดย

การเน้นเส้นจังหวะที่ให้ความรู้สึกซึ่งแสดงความเป็นเอกลักษณ์ สัญลักษณ์ ตาม

จังหวะของเส้นรอบนอกนั้นเกิดจากภาพดังกล่าว

2. ระนาบ (Planes) คือ พื้นที่ผิวที่แบนราบมี 2 มิติ เราอาจถือระนาบเป็น

ทัศนธาตุอย่างหนึ่งมีหน้าที่สร้างรูปทรงในงานทัศนศิลป์ เพราะมีลักษณะใกล้

เคียงกับแบบรูปหรือรูปร่างของที่ว่าง ระนาบมีรูปร่างต่างๆ มีทิศทางและขนาด

เช่นเดียวกับแบบรูปของที่ว่าง แต่ระนาบมีลักษณะผิวที่ทึบตันเป็นวัตถุไม่โปร่ง

เหมือนที่ว่างที่ล้อมรอบด้วยเส้นระนาบ มีความส�ำคัญต่อรูปทรงและที่ว่างมาก 

สามารถสร้างรูปทรงได้ทั้ง 2 มิติและ 3 มิติ และบังคับความเคล่ือนไหวของที่ว่าง

ทั้งทางราบที่ขนานกับผิวของแผ่นภาพและในทางลึก ระนาบจึงเป็นโครงสร้าง

ที่ส�ำคัญของรูปทรงทั้ง 2 มิติและ 3 มิติ ทั้งในงานจิตรกรรมและประติมากรรม 

(ชลูด 2539) ในส่วนของการสร้างงานประติมากรรม ระนาบมีลักษณะเกิดจาก

ตัดรายละเอียดตัวภาพออกเหลือเพียงโครงสร้างโดยรวม เพื่อต้องการแสดงพลัง

ของแผ่นระนาบ จับจังหวะจินตนาการโครงสร้างดังกล่าว สะท้อนให้เห็นความ

หลากหลายของอารมณ์แสดงออก

3. จุด (Points) เกิดจากการเคลื่อนไหวของร่องรอยที่ประทับด้วยเหล็กร้อน 

เมื่อน�ำมาใช้ในตัวงานประติมากรรม เป็นลักษณะการประทับด้วยความร้อน

ให้เกิดร่องรอยของจุดซ�้ำๆ กัน เพื่อบอกเรื่องราวที่กล่าวถึงอันเป็นเอกลักษณ์ 

สัญลักษณ์ ทางความเชื่อในโครงสร้างของผลงานประติมากรรม

4. พื้นผิว (Textures) เป็นผลที่ได้จากการทดลองด้วยเหล็กร้อนประทับลงบน

แผ่นไม้เกิดร่องรอยผิวนูนบนแผ่นไม้เป็นจุด เส้นซ�้ำๆ กัน บอกความหมายถึง
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เส้นสร้างสรรค์
รูปทรงมนุษย์

ความเจ็บปวดในการสัก โดยใช้แผ่นไม้เป็นที่รองรับความรู้สึกแทนค่าในการใช้

เข็มแทงลงไปบนล�ำตัว สิ่งที่สะท้อนให้เห็น คือ บอกความรู้สึกได้ถึงความเจ็บ

ปวดจากร่องรอยที่เกิดการเผาที่แสดงออกในลักษณะพื้นผิว

5. พื้นท่ีว่าง (Space) เกิดจากการตัดส่วนไม่ต้องการออก ท�ำให้เกิดพื้นที่ว่างและ

เกิดรูปทรงใหม่มีความโปร่งเป็นรูปทรงในอากาศ กินพื้นที่เข้าไปในแผ่นระนาบ

ท�ำให้มี 2 โครงรูปในตัวงานประติมากรรม 

 6. สี (Color) เกิดจากการเผาไหม้ระหว่างเหล็กร้อนกับพื้นไม้ให้ความเป็นสีด้วย

เทคนิคของมันเอง เป็นลักษณะสีด�ำออกน�้ำตาลคล้ายหมึกสี เวลาใช้สักยันต์ลง

บนล�ำตัวจริงๆ ให้ความรู้สึกถึงความเจ็บปวดลักษณะการแทนค่าในโครงสร้าง 

ของผลงานประติมากรรม

อย่างไรก็ตาม สิ่งที่ได้กล่าวมาเป็นทัศนธาตุท�ำหน้าที่เป็นประเด็นหลัก แต่การ

สร้างความสมบูรณ์ในโครงสร้างของประติมากรรมยังไม่พอ ต้องอาศัยเร่ืองของ

ดุลภาคและหลักขององค์ประกอบศิลป์เข้ามาช่วย เพื่อความลงตัวกับการจัดการ

กับรูปทรง (Form) ดุลภาคในที่นี้ หมายถึง ภาวะที่เสมอกันเท่ากันในงานศิลปะ 

เป็นการจัดองค์ประกอบอันน่าพึงใจ อาจเป็นการจัดแบบซ้ายขวามีน�้ำหนักและ

ขนาดเท่ากันทั้งสองด้าน (Symmetry of Formal) หรือการจัดภาพแบบรัศมี 

(Radial) คือ กระจายออกไปจากจุดหรือแกนกลาง (Dissymmetry of Informal) 

ก็ได้ คือ ให้ด้านหนึ่งมีมวลเล็กๆ หลายหน่วย อีกด้านหนึ่งมีมวลขนาดใหญ่เพียง

หน่วยเดียว (สงวน 2518, 92)
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วิเคราะห์การจัดองค์ประกอบศิลป์

เป็นการอธิบายความหมายของรูปทรงกับการแสดงออกที่ปรากฏในตัวผลงาน

ประติมากรรม ซึ่งเป็นความรู้สึกภายในคิดขึ้นเอง พยายามหาค่าความหมายของ

ความรู้สึกนึกคิด อาศัย 9 ธาตุแท้อันถาวรในตัวมนุษย์ต่อสุนทรียภาพ ความรู้สึก

เช่นนี้เป็นแรงเงียบคงที่ (Static) แต่การตีความหมายที่มนุษย์มีต่อรูปลักษณ์ของ

ศลิปะซึง่แสดงออกและเม่ือสมัพันธ์กับความรูส้กึโดยตรงนัน้ย่อมเปลีย่นแปลงไปได้ 

รปูลกัษณ์ของศลิปะอนัเดยีวกนัอาจมคีณุค่าทีแ่สดงออกต่างๆ กนัก็ได้ และไม่เพยีง

แต่จะต่างกันในเหล่าชนที่ต่างกันเท่านั้น ยังต่างกันในอารยธรรมต่างยุคต่างสมัย

อีกด้วย ค�ำว่า การแสดงออก ดูเป็นค�ำพูดที่ก�ำกวมมากอยู่ เราใช้ค�ำนี้เพื่อชี้ให้เห็น

ปฏกิริยิาทางอารมณ์ทีแ่สดงออกมาโดยตรงและเป็นไปตามธรรมชาต ิระเบยีบหรือ

ความเข้มงวดซึ่งศิลปินได้สร้างรูปลักษณ์ของศิลปะขึ้นมา ย่อมเป็นการแสดงออก

แบบหนึง่เหมอืนกนั ค�ำว่า “รปูลกัษณ์” นัน้ ถงึแม้สามารถจะวเิคราะห์แยกแยะออก

ให้เป็นเรื่องของพุทธิปัญญาเหมือนกับค�ำว่า มาตรการ ความสมดุล จังหวะ และ

ความประสานกลมกลืน ก็จริง แต่รูปลักษณ์ย่อมเป็นเรื่องของบุพญาณ มากกว่า 

ซึง่มิใช่เป็นผลงานพทุธปัิญญาทีเ่กดิจากการทีศ่ลิปินลงมือปฏบิตังิาน มันอยูข้่างใน 

จะเป็นเรื่องของอารมณ์รู้สึกโดยตรง และโดยก�ำหนดขอบเขตไว้ทั้งเมื่อเราอธิบาย

ถงึศลิปะว่าเป็น “เจตนารมณ์” ทีจ่ะสร้างรปูลกัษณ์ขึน้นัน้ เรากม็ไิด้มจีนิตนาการถงึ

กจิกรรมทางด้านสตปัิญญาของบคุคลโดยเฉพาะเลย ด้วยเหตนุี ้ข้าพเจ้าจงึไม่คดิว่า

ศลิปะสมยัเริม่แรกมีมาตรฐานความงามต�ำ่กว่าศลิปะของกรกี เพราะถงึแม้ว่าศลิปะ

กรีกจะเป็นตัวแทนทีแ่สดงถงึอารยธรรมขัน้ต�ำ่กว่ากต็าม แต่มนักอ็าจแสดงออกถงึ

สัญชาตญาณเท่าเทียมกัน หรืออาจประณีตละเอียดอ่อนกว่าในด้านรูปลักษณ์ก็ได้

ศิลปะของยุคหนึ่งสมัยหนึ่งจะถือเป็นมาตรฐานได้ก็ตราบที่เราได้เรียนรู้วิธีการ

แยกแยะส่วนประกอบของรูปลักษณ์อันเป็นสากลทั่วไปกับส่วนประกอบแห่งการ
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เส้นสร้างสรรค์
รูปทรงมนุษย์

แสดงออกของศิลปะแต่ละสมยั เรายงัไม่อาจกล่าวได้ว่ารปูลกัษณ์งานของจอิอตโต้ 

ด้อยกว่าของไมเคิล แองเจโล เพราะงานของจิออตโต้ อาจมีแนวคิดสลับซับซ้อน

น้อยกว่า แต่รูปลักษณ์ก็มิใช่เป็นเครื่องตีราคาความซับซ้อนได้ว่ามากน้อยกว่ากัน

เพยีงไหน พดูกนัตรงๆ ผูเ้ขยีนเองก็ไม่ใคร่ว่าเราจะตดัสินเร่ืองรูปลักษณ์ของศลิปะ

ได้ด้วยวิธีใดนอกจากใช้สญัชาตญาณทีส่ร้างรปูลกัษณ์นัน่เองมาเป็นเคร่ืองวนิจิฉยั

รปูลกัษณ์เป็นองค์ประกอบทีย่ากทีส่ดุในบรรดาธาตทุัง้ส่ี ซึง่อาศยัรังสรรค์ด้วยศลิปะ

การเขียนภาพสี รูปลักษณ์เกี่ยวกับปัญหาที่มีลักษณะของอภิธรรมชาติ ตัวอย่าง

เช่น พลาโต้ ได้แบ่งรปูทรงออกเป็นสองอย่างต่างกนั คอื รปูทรงสมัพนัธ์ (Relative 

Form) กับรูปทรงอิสระสมบูรณ์แบบ (Absolute Fore) ผู้เขียนคิดว่าการแบ่งของ

พลาโต้น้ี อาจน�ำใช้กบัการวเิคราะห์รปูลกัษณ์ในรปูภาพได้ด้วยรปูสมัพนัธ์นัน้ พลา

โต้หมายถึงรูปทรงซ่ึงสัดส่วนหรือความงามได้รับมรดกจากธรรมชาติ วิสัยของ

สิ่งมีชีวิต และในการลอกเลียนแบบสิ่งมีชีวิต ส่วนรูปทรงอิสระสมบูรณ์แบบนั้น

หมายถงึ รปูธรรมหรอืนามธรรมทีป่ระกอบด้วย “เส้นตรง เส้นโค้ง และพืน้ผวิ หรอื

รปูลกัษณ์ทีเ่ป็นแท่งทบึ” ซ่ึงได้มาจากสิง่มชีวีติโดยใช้เครือ่งกลงึ ไม้บรรทดั และไม้

ฉาก ความงามของรูปลักษณ์อันเปลี่ยนแปลงไม่ได้และต้องเป็นไปธรรมชาติและ

แน่นอนเด็ดขาดนี้ พลาโต้เปรียบกับเสียงเดียวบริสุทธิ์สดใสและราบเรียบซึ่งมิได้

ไพเราะเพราะสัมพันธ์กับสิ่งอื่นใด แต่ไพเราะตามธรรมชาติอันเหมาะสมของมัน

เอง (รีด 2530, 26 - 27)

ดังบทความน�ำมาอ้างอิงรูปลักษณ์เป็นองค์ประกอบหลักภาพลักษณ์ของผลงาน

ประติมากรรม ซึ่งต้องผ่านกระบวนการวิเคราะห์เนื้อหาข้อมูลจริง สังเคราะห์จน

เหลือประเด็นแก่นแท้เชิงความหมายผ่านโครงสร้างทางความงาม ผสมผสาน

ทัศนธาตุทางศิลปะ คลี่คลายพัฒนารูปแบบตามเอกลักษณ์เฉพาะตัว เพื่อค้นหา

ทิศทางความหมายขององค์ประกอบในตัวผลงานประติมากรรมซึ่งอยู ่ในตัว

โครงสร้างของประติมากรรม มีการจัดวาง 3 ลักษณะด้วยกัน คือ



259 วารสารวิจิตรศิลป์
ปีที่ 3 ฉบับที่ 1 มกราคม - มิถุนายน 2555

1. การจัดวางแบบความสมดุลซ้ายขวาเท่ากัน

2. การจัดวางแบบความสมดุลแนวตั้ง

3. การจัดวางแบบความสมดุลแนวเฉียง

1. การจัดวางแบบความสมดุลซ้ายขวาเท่ากัน เป็นการให้ความส�ำคัญของรูปทรง

ดีเด่นทั้งสองข้าง ได้ที่มาจากโครงสร้างหลักของเครื่องมือปั่นด้ายมีขนาดเล็กแต่

มีความรู้สึกตั้งมั่น สง่างาม เพ่ือแสดงให้เห็นถึงโครงสร้างทางความงามในความ

หมายของภาพลักษณ์ในตัวผลงานประติมากรรม

2. การจัดวางแบบความสมดุลแนวตั้ง ซึ่งเป็นลักษณะของการสร้างผลงาน

ประตมิากรรมโดยทัว่ไป การน�ำมาใช้ในผลงานประตมิากรรมชดุนี ้ได้น�ำโครงสร้าง

ของตุงเป็นโครงสร้างหลักสื่อออกมาลักษณะแผ่นระนาบ ในพื้นที่มีรายละเอียด

บอกเรื่องราวทางความเชื่อและเป็นที่มาของการจัดองค์ประกอบลักษณะช่อง

สี่เหลี่ยมซ�้ำๆ กัน บันทึกเรื่องราวทางความเชื่อด้วยรูปทรงของสัตว์ต่างๆ ที่ได้

รับแรงบันดาลใจจากลายสัก ด้วยภาพลักษณ์ของตุงที่ห้อยน�ำมาสร้างภาพลักษณ์

ใหม่โดยการต้ังกบัพืน้ มรีปูทรงของเครือ่งประดบั สร้างความแปลกใหม่ในลกัษณะ

การเข้าเดือยไม้เหมือนภูมิปัญญาชาวบ้านสมัยโบราณ รับน�้ำหนักของโครงสร้าง

ใหญ่เพื่อให้ตัวผลงานประติมากรรมทรงตัวอยู่ได้อย่างสง่างาม และบ่งบอกถึงการ

ประดับตกแต่งเพื่อให้เกิดความงามในความหมายของรูปทรง

3. การจดัวางแบบความสมดลุแนวเฉยีง เป็นการใช้ทศิทางของเส้นพฒันามมุมอง

ของโครงสร้างผลงานประตมิากรรม เพือ่ให้เกดิมมุมองทีแ่ตกต่าง ยงัคงความหมาย

ภาพลักษณ์ของโครงสร้างผลงานประติมากรรมไว้เหมือนเดิม

ทั้ง 3 ประเด็นที่กล่าวมาเป็นการวิเคราะห์องค์ประกอบพื้นฐานที่เข้าใจได้ มี

เนื้อหา ที่มา รองรับเหตุและผลในการคิดหารูปแบบ เพื่อพัฒนาไปสู่ทิศทาง

ความหมายของตัวผลงานประติมากรรมที่สร้างสรรค์ขึ้นใหม่ หาความเป็นไปได้
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เส้นสร้างสรรค์
รูปทรงมนุษย์

ของภาพลักษณ์ สัญลักษณ์ ทางความเชื่อของชาวเขาได้อย่างลงตัว และมีความ

สอดคล้องกับการพัฒนาไปสู่รูปแบบการสร้างสรรค์ผลงานประติมากรรมร่วมสมัย

ของไทยได้อย่างเหมาะสม

ภาพที่ 19 เมล็ดข้าวและรูปสัตว์ ภาพท่ี 20 เม็ดฝนและพืชพันธุ์

วิเคราะห์การใช้วัสดุไม้

วัสดุไม้ถือได้ว่ามีความจ�ำเป็นรองจากแนวความคิดในการสร้างสรรค์ผลงานบาง

ประเภท แต่ในส่วนการสร้างสรรค์ผลงานประติมากรรม การใช้วัสดุมีความส�ำคัญ

เป็นอันดับแรก ถ้าแนวความคิดดีแต่การใช้วัสดุไม่ตอบสนองกับผลงานก็ไม่มี

ประโยชน์อะไร เพราะผลงานประตมิากรรมวสัดตุ้องสือ่ความหมายของเจตนารมณ์

ของผู้สร้างผลงานนั้นๆ 

การวิจัยผลงาน “ความเชื่อ วิถีชีวิตชาวเขาสู่การสร้างสรรค์ผลงานประติมากรรม

ร่วมสมัย” ใช้วัสดุประเภทไม้ 2 ลักษณะด้วยกัน คือ

1. ไม้ยูคาลิปตัส และไม้ไผ่ (ชนิดกลมและไม้นิ้วครึ่งสาม)

2. ไม้มะม่วง ขนุน และฉ�ำฉา (ชนิดแบน)
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ไม้ทั้งสองชนิดดังกล่าวเป็นไม้ที่ใช้ในการก่อสร้างเป็นส่วนใหญ่ในบ้านเรา 

ภาพลักษณ์ของมันจึงสื่อถึงความไร้คุณค่าของตัววัสดุเอง แต่ด้วยเวลาที่ผ่าน

ไปนั้นเองมีคนหลายกลุ่มกลับเห็นคุณค่าของวัสดุดังกล่าวน�ำมาผลิตสินค้าต่างๆ 

ได้มากมาย ท้ังแบบผลิตในครัวเรือน ชุมชน และอุตสาหกรรม ฯลฯ ผู้วิจัยตั้ง

ข้อสังเกตวัสดุเหล่าน้ีว่า ผลงานประติมากรรมสามารถสร้างมูลค่าเพิ่มจากไม้

ดังกล่าวได้มากน้อยแค่ไหนเพื่อเป็นการให้คุณค่าและต่อยอดภูมิปัญญาพื้นถิ่นให้

คงไว้ต่อไปได้ ผู้เขียนจึงน�ำวัสดุดังกล่าวมาใช้สร้างผลงานประติมากรรม “ความ

เช่ือวิถีชีวิตชาวเขาสู่การสร้างสรรค์ผลงานประติมากรรมร่วมสมัย” เป็นผลงาน

วิจัยที่ค้นคว้าประเด็นความหมาย ตอบสนองรูปแบบ สะท้อนให้เห็นถึงจิตวิญาณ

ภูมิปัญญาบรรพบุรุษ และรูปทรงโครงสร้างร่วมสมัยได้อย่างสอดคล้องกับเนื้อหา

ของผลงานวิจัยได้อย่างตรงเป้าหมาย

ดังนั้น ไม้ยูคาลิปตัสจึงมีบทบาทในการสร้างสรรค์ผลงานประติมากรรมในเชิง

โครงสร้างที่ต้องการให้เห็นถึงพลังและตอบสนองกับประสาทสัมผัสของผู้ดูได้ 

แต่ในความหมายแล้วต้องการให้เห็นถึงการกักเก็บสะสม อดออม ที่ได้ภาพ

ลักษณ์จากยุ้งข้าวของชาวเขา เป็นโครงสร้างเรียบง่ายไม่ซับซ้อน บอกเร่ือง

ราวความเป็นอยู่อย่างพอเพียง พอมี พอกิน เหลือให้แจกจ่ายและขายผลผลิต

ได้ ซึ่งตรงกับการใช้ชีวิตแบบพ่อหลวงของเราในเรื่องความพอเพียง ผู้เขียนน�ำ

โครงสร้างของยุ้งข้าวดังกล่าวมาใช้บอกเรื่องราวตามความคิดในลักษณะของตัว

เองที่เป็นคนในสมัยปัจจุบัน ใช้โครงสร้างเป็นกล่องสี่เหลี่ยมง่ายๆ ไม่มีความ

ซับซ้อน การยึดเกาะใช้ลักษณะการเข้าเดือยไม้เป็นส�ำคัญ เรื่องราวเป็นการ

บันทึกวิถีชีวิตพ้ืนบ้านในลักษณะสัญลักษณ์ต่างๆ เช่น เมล็ดข้าว รูปสัตว์  

(ดู ภาพท่ี 18) พืชพันธุ์ เม็ดฝน (ดู ภาพที่ 19) ฯลฯ เพื่อให้เห็นถึงมนุษย์ทุกผู้

ทุกคน ทุกเผ่า ย่อมหนีวิถีชีวิตอย่างนี้ไม่พ้นแล้วแต่ใครจะเลือกทางเดินอย่างไร 

ซึ่งสิ่งเหล่าน้ีจะถูกถ่ายทอดลงสู่ตัวผลงานงานประติมากรรมในลักษณะการวาด

เส้นด้วยความร้อน อีกนัยหน่ึงพยายามสะท้อนความเจ็บปวดของชาวนาที่เป็นก
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เส้นสร้างสรรค์
รูปทรงมนุษย์

ระดูกสันหลังของชาติที่ผลิตข้าวออกมามากน้อยแค่ไหนแต่ก็ยังจนอยู่ร�่ำไป โดย

การบันทึกวาดเส้นด้วยความร้อนบนแผ่นไม้มะม่วงซึ่งเป็นต้นไม้ผลอยู่ใกล้ชิดกับ

ชาวบ้านมากท่ีสุด ลักษณะเนื้อไม้จะมีความเบา ผิวสวย เวลาบัดกรีด้วยความ

ร้อนลงบนเนื้อไม้จะมีความง่ายในการติดไฟ จึงมีความเหมาะสมในการน�ำมา

ใช้วิจัยสร้างสรรค์ผลงานประติมากรรมในครั้งนี้

ภาพท่ี 20 ยุ้งข้าวของชาวเขา

ภาพท่ี 21 ครกกระเดื่อง
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สรุป

ผลงานวิจัยนี้เป็นการวิเคราะห์ผลงานประติมากรรมสร้างสรรค์แนวทางเฉพาะ

ตนที่น�ำผลงานมาวิเคราะห์เหตุและผล ถึงความหมายของการสร้างสรรค์ในเรื่อง

ของเน้ือหาแนวความคดิคลีค่ลายให้เหน็การพฒันารปูแบบทศิทางของผลงานให้มี

ความหลากหลายเชิงโครงสร้าง ความหมายของเอกลักษณ์ สัญลักษณ์ ทางความ

เชื่อในวิถีชีวิตของชาวเขาที่แสดงออกอย่างเด่นชัดในตัวผลงานประติมากรรม ถ้า

ย้อนหลังกลับไปหนึ่งถึงสองปีที่ผ่านมา ผู้เขียนสร้างสรรค์ผลงานประติมากรรม

เน้นความส�ำคัญของตัววัสดุ สามารถแสดงออกและตอบสนองส่ือถึงความหมาย

ในความงามภาพลักษณ์ สัญลักษณ์ อย่างทรงพลัง เมื่อเวลาผ่านไปการได้เห็น

ได้สัมผัสสิ่งท่ีปรากฏในโลกปัจจุบัน เห็นมุมชีวิต วิถีทางความเป็นไปของคนมี

ความงามซ่อนเร้นทุกอิริยาบถของการเคลื่อนไหว เกิดความคิด เกิดจินตนาการ

แสวงหารูปทรงโครงสร้าง วัสดุ สื่อถึงร่องรอยบางอย่าง สามารถบันทึกเรื่องราว

ตามความคดิฝันได้ ท�ำให้การวจิยัสร้างสรรค์ผลงานชดุนีม้สีองลักษณะด้วยกนั คอื 

ลักษณะแรก เป็นการบันทึกแสดงออกทางผลงานจิตรกรรม ลักษณะที่ 2 เป็นการ

พัฒนาโครงสร้างในผลงานจิตรกรรมน�ำไปสู่โครงสร้างความหมายของผลงานวิจัย

สร้างสรรค์ประติมากรรม ซึ่งทั้งสองลักษณะเป็นเรื่องนัยยะเดียวกันมีความต่าง

กันที่การแสดงออกทางด้านรูปแบบ เทคนิค วิธีการ เป้าหมาย คือ ความงามใน

เอกลักษณ์ สัญลักษณ์ ทางความเชื่อของชาวเขา โดยใช้ความงามด้านศิลปะไทย

ผสมผสานกับความงามทางภาพลักษณ์ของชาวเขา บันทึกเรื่องราวแสดงออก

ในลักษณะแรก คือ ผลงานจิตรกรรม เป็นการเปรียบเทียบตัวละครในผลงาน

จิตรกรรมไทยตีความหมายเชิงโครงสร้างทางประติมากรรมถ่ายทอดลงสู่ผลงาน

จิตรกรรม เพื่อต้องการจินตนาการบันทึกมุมมองความรู้สึกเข้าใจอย่างตรงไป

ตรงมา คิดรูปทรงอะไรถ่ายทอดออกมาอย่างนั้น สิ่งที่แสดงให้เห็นคือ โครงสร้าง

อันหลากหลาย สามารถจินตนาการไปสู่ตัวผลงานประติมากรรมได้อย่างมีข้อมูล  
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เส้นสร้างสรรค์
รูปทรงมนุษย์

เหตุและผลรองรับ ลักษณะที่ 2 เป็นการพินิจพิจารณารูปทรง โครงสร้างในผลงาน

จิตรกรรมให้ถ่องแท้ เป็นสิ่งที่เห็น มีจินตนาการอย่างเด่นชัด คือ เส้นโครงสร้าง 

เส้นจงัหวะ แผ่นระนาบ ลวดลาย และองค์ประกอบ ลกัษณะดงักล่าวนีเ้ป็นทีม่าการ

เกดิโครงสร้างของผลงานประตมิากรรม และผสมผสานกบัทศันธาตทุางศลิปะเป็น

ข้อมูลอีกส่วนหน่ึงในการคิดหารูปแบบ คลี่คลายพัฒนารูปทรงโครงสร้างของผล

งานประตมิากรรมให้มีความชดัเจนและตรงประเดน็กับเนือ้หาแนวความคดิทีว่างไว้ 

สิ่งที่กล่าวมาข้างต้นยังไม่พอในการให้ค่าความหมาย ต้องน�ำเรื่องราวทางศิลป-

วัฒนธรรม ประเพณี ความเชื่อ วิถีชีวิต ฯลฯ หาภาพลักษณ์โครงสร้างเชิงความ

หมายของความงามที่แสดงออกในตัวโครงสร้างของผลงานประติมากรรม ซึ่ง

ผู้เขียนน�ำโครงสร้างของตุง เสื้อผ้าชนเผ่า เครื่องประดับ เครื่องมือ อุปกรณ์

ของใช้ต่างๆ ลายสัก ยุ้งข้าว เมล็ดข้าว ต้นพืช สายฝน ฯลฯ ผ่านกระบวนการ

วิเคราะห์ สังเคราะห์ในแบบฉบับของตนเอง เพื่อค้นคว้าหาสัญลักษณ์ของต้น

ก�ำเนิดโครงสร้างผลงานประติมากรรมรูปทรงใหม่ให้มีความสอดคล้องระหว่าง

ศาสตร์ความงามแบบพื้นราบกับศาสตร์ความงามในภาพลักษณ์ของชาวเขา 

ผสมผสานกันได้อย่างกลมกลืนในโครงสร้างของผลงานประติมากรรม บ่งบอกถึง

ประติมากรรมเอกลักษณ์ สัญลักษณ์ ความเชื่อ วิถีชีวิตของชาวเขาที่แสดงออก

ในลักษณะรูปแบบผลงานประติมากรรมร่วมสมัยได้อย่างตรงเป้าหมายที่วางไว้

ฉะนั้น ผลงานจิตรกรรมที่สร้างขึ้น เป็นแหล่งข้อมูลที่ผู้เขียนได้รับความบันดาลใจ

จากผลงาน 2 มิติของตัวเอง จนกระทั่งพัฒนารูปแบบไปสู่ผลงานในลักษณะ 3 มิติ 

นอกจากนั้นยังได้รับอิทธิพลจากรูปแบบผลงานของศิลปิน คือ Alexander Calder 

ในเรื่องของการสร้างสรรค์ผลงานประติมากรรมในรูปแบบโครงสร้างด้วยแผ่น

ระนาบ และตัวของ Calder เองยังได้รับอิทธิพลเชิงรูปแบบ รูปทรง ของจิตรกร

ที่มีชื่อว่า มิโร ในการพัฒนาผลงานประติมากรรมของเขาด้วยเช่นกัน จิตรกรอีก

ท่านหนึ่งคือ เขียน ยิ้มศิริ ในเรื่องของเนื้อหาทางไทยประเพณีมีผลงานลักษณะ

การวิเคราะห์มาจากผลงานดัง้เดมิแสดงให้เหน็ในโครงสร้าง จงัหวะลีลา และการส่ือ
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ถงึความเป็นเอกลกัษณ์ไทย เป็นข้อมลูในการพฒันารปูแบบผลงานประตมิากรรม

ให้มีความสอดคล้องลงตวักบัเนือ้หาทีแ่สดงออกให้เหน็ในตวัผลงานประตมิากรรม

เพื่อให้งานวิจัยการวิเคราะห์ผลงานประติมากรรมชุดนี้มีความสมบูรณ์ยิ่งขึ้น

ผู้เขียนน�ำผลงานทั้งหมดที่เกี่ยวข้องกับประเด็นการวิจัยดังกล่าว ไม่ว่าเป็นผล

งานประติมากรรม จิตรกรรม และผลงานวาดเส้นด้วยความร้อน ไปร่วมแสดง

นิทรรศการตามเวทีต่างๆ เช่น เชียงใหม่ กรุงเทพฯ และต่างประเทศ ก็ตาม ซึ่ง

ล้วนแล้วแต่เป็นผลงานวจิยัเรือ่งดงักล่าวทีน่�ำออกไปเผยแพร่ผลงานต่อสาธารณชน

ทั้งสิ้น

การน�ำข้อมูลหลักฐานการแสดงผลงานวิจัย ผู้เขียนน�ำข้อมูลจากการแสดงผล

งานเด่ียวที่ชื่อว่า “เริงระบ�ำในฝัน” ซึ่งได้น�ำผลงานวิจัยสร้างสรรค์ทั้งหมดแสดง

นิทรรศการเด่ียวที่ผ่านมาแล้วในวันที่ 15 - 26 พฤศจิกายน 2547 มีเอกสาร

ประชาสัมพันธ์ลงตามหนังสือวารสารต่างๆ เรียบเรียงผลงานบรรยากาศของพิธี

เปิดนิทรรศการอย่างเป็นทางการ ต่อจากนั้นยังน�ำผลงานศิลปกรรมที่แสดงตาม

นทิรรศการต่างๆ และผลงานประตมิากรรมตดิตัง้กบัสภาพแวดล้อมในพืน้ทีแ่ม่เมาะ

ในความร่วมมือระหว่างการไฟฟ้าฝ่ายผลิตแห่งประเทศไทยกับมหาวิทยาลัย

เชียงใหม่ เรียบเรียงผลงานและลงเผยแพร่ในวารสาร

อย่างไรก็ตาม ข้อมูลเนื้อหาหลักฐานทั้งหมดของงานวิจัยนี้ เป็นข้อมูลจริง ซึ่ง

รวบรวมประสบการณ์ในการท�ำงานวิจัยศิลปะสร้างสรรค์ในช่วงเวลาที่ผ่านมา

และพัฒนามาสู่ผลงานวิจัย “ความเช่ือ วิถีชีวิตชาวเขา สู่การสร้างสรรค์ผล

งานประติมากรรมร่วมสมัย” ในปัจจุบัน น�ำมาวิเคราะห์เรียบเรียงอย่างเป็น

ขั้นเป็นตอนเพื่อให้เข้าใจและหวังว่าผลงานวิจัยวิเคราะห์ผลงานประติมากรรม

สร้างสรรค์แนวทางเฉพาะตนนี้เรียบเรียงเนื้อหากระบวนการขั้นตอนต่างๆ ให้

เกิดความกระจ่างชัดได้บ้างไม่มากก็น้อย ตามเจตนารมณ์ของผู้น�ำเสนอได้อย่าง

มีประสิทธิภาพ และขอขอบพระคุณไว้ ณ ที่นี้ด้วย 
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เส้นสร้างสรรค์
รูปทรงมนุษย์
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ฝึกหัดครู.

รีด, เฮอร์เบิร์ต เอ็ดเวิร์ด, เซอร์. 2530. ความหมายของศิลปะ. แปลและเรียบเรียง

โดย กิติมา อมรทัต. กรุงเทพฯ: กรมวิชาการ กระทรวงศึกษาธิการ.

บรรณานุกรม
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