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ศิลปะแนวแอนติมิสต์1  
: ช่วงเวลาแห่งการเปลี่ยนผ่านจาก
วัฒนธรรมดั้งเดิมในจิตรกรรมล้านนา 
สู่รูปแบบอิทธิพลของภาพพิมพ์  
จากกรุงเทพมหานคร2

ดร.เซบาสเตียน ตา - ยาค

ดุษฏีบัณฑิต มหาวิทยาลัย Paris III Nouvelle Sorbonne

1	 ค�ำว่า “intimiste” หรือแอนติมิสต์ ในภาษาฝรั่งเศส ใช้ในการอธิบายประเภทของงานจิตรกรรมที่มีการน�ำ
เสนอเรื่องราวในชีวิตประจ�ำวัน ตัวอย่างเช่น องค์ประกอบภายในบ้านหรืออาคาร ภาพของญาติมิตรหรือ
สมาชิกในครอบครัวในบ้านเรือน ในยุโรปค�ำ “intimiste” เกี่ยวโยงกับมโนทัศน์ของศิลปิน จิตรกรดัชทช์ 
โยฮันส์ เวร์เมร์ (ค.ศ.1632 - 1675) หนึ่งในศิลปินเอกของจิตรกรรมแนวแอนติมิสต์ในศตวรรษที่17 ปีแยร์ 
บอนาร์ ชาวฝรั่งเศส (ค.ศ.1867 - 1947) และเอดัวร์ วุยยาร์ (ค.ศ.1868 - 1940) เป็นศิลปินที่อาจกล่าวว่า
ดีที่สุดในกลุ่มแอนติมิสต์ วิถีชีวิตประจ�ำวันในบริบทของชาวล้านนาส่วนใหญ่ด�ำเนินอยู่ภายนอกบ้านเรือน 
ศิลปินล้านนาจึงถ่ายทอดสิ่งแวดล้อมในชีวิตของพวกเขาอย่างละเอียดลออลงบนงานจิตรกรรมฝาผนัง 
ส�ำหรับพวกเราแล้วงานจิตรกรรมเหล่านี้เป็นสิ่งยืนยันความหมายของการผ่านไปอย่างเป็นนิรันดร์ 

2	 บทความน้ีเป็นส่วนหนึง่ในการน�ำเสนอดษุฎนีพินธ์ เรือ่ง “กลไกในการสร้างงานพทุธศลิป์ประเภทจติรกรรม
ฝาผนังของวัดในจังหวัดเชียงใหม่” ระดับปริญญาดุษฎีบัณฑิตแห่งมหาวิทยาลัย Paris III Nouvelle 
Sorbonne เมื่อวันที่ 14 ธันวาคม 2553 ผศ.เหรียญ หล่อวิมงคล แปล ชัยพฤกษ์ พัฒนด�ำรงจิตร์ อาจารย์
สุมนัสยา โวหาร เรียบเรียง



156วารสารวิจิตรศิลป์
ปีที่ 3 ฉบับที่ 1 มกราคม - มิถุนายน 2555

เส้นสร้างสรรค์
รูปทรงมนุษย์

บทคัดย่อ

บทความน้ีน�ำเสนอบริบท วิธีการศึกษา และการจ�ำแนก ภาพจิตรกรรมฝาผนัง

ใน 6 อ�ำเภอของจังหวัดเชียงใหม่ ออกเป็น 4 กลุ่ม (จิตรกรรมฝาผนังแบบ

โบราณ จิตรกรรมฝาผนังล้านนายุคหลังและแอนติมิสต์ ยุคแรกแห่งอุตสาหกรรม

การพิมพ์และแนวคิดแบบนีโอ) โดยจุดประสงค์ของบทความนี้ก็คือ การให้ค�ำ

อธิบายลักษณะโดยรวมของกลุ่มที่ 2 ที่เรียกว่า “รูปแบบศิลปะแนวแอนติมิสต ์

(intimiste)” ซึ่งเป็นช่วงเวลาระหว่างการเปลี่ยนผ่านจิตรกรรมดั้งเดิมของ

ล้านนากับรูปแบบงานที่ได้รับอิทธิพลจากภาพไปรษณียบัตรหรือโปสการ์ด

และแผ่นภาพประดับผนังหรือโปสเตอร์จากกรุงเทพมหานคร การศึกษางาน 

กลุ่มที่ 2 น้ีท�ำให้เราได้รู้จักชีวิตและผลงานของบุญปั๋น พงษ์ประดิษฐ์ และจิตร  

ขันทปราบ ศิลปินท้องถิ่น 2 ท่านที่อาจไม่เป็นที่รู้จักอย่างกว้างขวาง

ค�ำส�ำคัญ: ภาพจิตรกรรมฝาผนัง ล้านนา เชียงใหม่ วัด พุทธศาสนา แอนติมิสต์ 
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The intimate style, a transition 
between “traditional” Chiang Mai 
paintings and the printed 
patterns from Bangkok.

Dr. Sébastien Tayac
Doctor of Philosophy, Paris III Novelle Sorbonne.

ABSTRACT
After a brief presentation of the context, the methodology used and the 
classification of murals paintings inventoried in six districts of the province 
of Chiang Mai demonstrated four groups (old paintings, over 110 years), late 
Lan Na and “intimate style” (less than 110 years), the era of printing: the 
advent of mass reproduction, the movement of “neo”). The aim of this article 
is to define the ins and outs of the second group. Described as “intimate style 
or period”, this moment of transition is perceived between the traditional 
paintings of Lan Na and those inspired by the printed postcards and posters 
from Bangkok. The study of this second group allows us to lift the veil on 
the life and production of two unsung and ignored local artists: Bunpan 
Phongpradit and Chit Khanthaprap.
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เมืองเชยีงใหม่ เมืองหลวงอนัรุง่โรจน์แห่งอาณาจกัรล้านนาในอดตี ปัจจบุนัถอืเป็น

เมืองส�ำคัญในอันดับต้นๆ ของประเทศไทย เชียงใหม่เป็นเมืองที่รายล้อมไปด้วย

มรดกทางวฒันธรรมและประวตัศิาสตร์อนัยาวนาน มวีดัเป็นจ�ำนวนมากในเขตพืน้ที่

จังหวดัเชยีงใหม่ ผูค้นทีเ่ยีย่มเยอืนเข้าไปในวดัไม่ว่าจะเป็นพทุธศาสนกิชน  หรือเป็น

เพียงนักท่องเทีย่วทัว่ไปกต้็องตืน่ตาตืน่ใจไปกบัจติรกรรมฝาผนงัทีอ่ยู่ในอโุบสถหรือ

วหิารของวัดเหล่านี ้อย่างไรกต็าม ข้อมลูต่างๆ ทีอ่ธบิายถงึขัน้ตอนของการรงัสรรค์

ภาพจิตรกรรมเหล่านี้ยังมีไม่มากพอ และจากสภาพภูมิอากาศในเขตร้อนชื้น ยัง

ท�ำให้ภาพจิตรกรรมเหล่านั้นเสียหายอย่างรวดเร็วเฉกเช่นเดียวกับปราสาททราย

ที่รอวันพังทลาย อิทธิพลของศาสนาพุทธที่เน้นย�้ำถึงความไม่แน่นอนในสรรพสิ่ง 

อาจท�ำให้เราเข้าใจได้ว่า เหตุใดความต้องการในการบูรณปฏิสังขรณ์งานศิลปะ

เหล่านี้เพื่ออนุชนรุ่นหลังจึงไม่ได้รับการตอบรับอย่างชัดเจน ความเข้าใจเกี่ยวกับ

ประเด็นนี้เห็นได้จากการที่โรแบร์ บูร์แกรง - ดูเบิร์ก3 ผู้ก่อตั้งองค์กรเอกชน มูลนิธิ

การบูรณะไร้พรมแดน ได้กล่าวไว้ว่า 

“ในทวปีเอเชยี ศาสนาพทุธได้อธบิายว่า เมือ่เราเสยีชวีติไปแล้ว เรากต้็องกลับ
มาเกดิใหม่อกีครัง้ และหากแนวคดิเช่นนีถ้กูน�ำมาใช้กบัมรดกทางวฒันธรรม 
นัน่อาจหมายความว่า ถ้ามสีิง่หนึง่สิง่ใดพงัทลายลง  เรากส็ร้างขึน้มาใหม่ และ
นีถ่อืว่าเป็นเรือ่งยากทีจ่ะน�ำเอาแนวคดิการอนรุกัษ์เข้ามาในบรบิทของสังคม
ไทย” (Corre 2009, n.p) 

บทความนี้อธิบายถึงภาพรวมของงานจิตรกรรม 4 กลุ่มในจังหวัดเชียงใหม่ และ

เลือกที่จะอธิบายถึงงานจิตรกรรมในกลุ่มที่ 2 ซึ่งกล่าวถึงชีวิตของศิลปิน 2 ท่าน

ในจติรกรรมยุคแอนตมิสิต์เพือ่เข้าใจถงึวธิคีดิและกระบวนการสร้างงานของศลิปิน
3	 โรแบร์ บูร์แกรง - ดูเบิร์ก (Robert Bougrain - Dubourg) ผู้ก่อตั้งและผู้อ�ำนวยการ มูลนิธิการบูรณะไร้

พรมแดน เป็นองค์กรทีมุ่ง่แสวงหาวทิยาการและการให้เงนิสนบัสนนุโครงการท่ีเกีย่วกบัการบรูณปฏสิงัขรณ์
ศิลปวัตถุของประเทศต่างๆ ทั่วโลก องค์กรการบูรณะไร้พรมแดนได้รับการยอมรับจากมูลนิธิจิม ทอมป์สัน 
ให้ท�ำงานด้านการบูรณปฏิสังขรณ์ และได้รับความไว้วางใจจากส�ำนักพระราชวัง มีผลงานในการบูรณะ
ภาพจิตรกรรมในพระบรมมหาราชวัง และมีโครงการร่วมกับมหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณ์ราชวิทยาลัย 
วิทยาเขตเชียงใหม่ ซึ่งจะเปิดสอนวิชาศิลปะและการอนุรักษ์ศิลปวัตถุ
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ดังกล่าว ถือเป็นจุดเริ่มเพื่อสร้างความเข้าใจรูปแบบศิลปะแนวแอนติมิสต์ ในส่วน

การอธิบายองค์ประกอบของงานจิตรกรรมยุคแอนติมิสต์โดยละเอียดนั้น ผู้เขียน

จะกล่าวในบทความชิ้นต่อไป

การวิจัยในดุษฎีนิพนธ์นี้ ผู้วิจัยได้ศึกษางานจิตรกรรมฝาผนังในวัดของ 6 อ�ำเภอ

ของจังหวัดเชียงใหม่ รวม 543 วัด โดยศึกษาในเขตอ�ำเภอเมืองจังหวัดเชียงใหม่

และอ�ำเภอรอบนอก ได้แก่ อ�ำเภอดอยสะเก็ด อ�ำเภอหางดง อ�ำเภอสันป่าตอง 

อ�ำเภอสันทราย และอ�ำเภอสารภี จากการวิจัยพบว่า ศาสนสถานจ�ำนวน 871 

แห่งมีการใช้ภาพจิตรกรรมฝาผนังตกแต่งภายในวัด แต่จ�ำนวน 58 วัดไม่มีภาพ

วาดหรือการตกแต่งใดๆ

ตารางที่1 :	 การระบุ วันเดือนปี ของจิตรกรรมฝาผนัง

ศาสนสถาน

อุโบสถ วิหาร ศาลา กุฏิ เจดีย์ หอไตร อื่นๆ รวม %

ระบุอายุเวลา 58 259 115 4 2 7 6 451 51.95

ไม่ระบุอายุเวลา 46 186 146 9 4 5 27 423 48.05

รวม 104 445 261 13 6 12 33 8745 100

จากการลงพื้นที่ส�ำรวจ ผู้วิจัยพบว่า มีเพียง 451 ภาพหรือคิดเป็นร้อยละ 51.95 ที่

มีการระบุวันเดือนปีที่สร้างงาน ส่วนจิตรกรรมฝาผนังที่เหลือไม่มีหลักฐานชัดเจน

4	 จ�ำนวนภาพจติรกรรมฝาผนงัจาก 871 เป็น 874 เนือ่งจากบางสถานท่ีมศีลิปิน 2 คนวาดภาพและระบเุวลา
ต่างกันใน 2 สถานที่



161 วารสารวิจิตรศิลป์
ปีที่ 3 ฉบับที่ 1 มกราคม - มิถุนายน 2555

ตารางที่ 2 :	ตารางแสดงจิตรกรรมฝาผนังที่สามารถระบุอายุได้

พ.ศ. (ค.ศ.) อุโบสถ วิหาร ศาลา กุฏิ เจดีย์ หอไตร อ่ืนๆ รวม %

2463  -  2472 (1920  -  1929) 0 1 0 0 0 0 0 1 0.22

2473  -  2482 (1930  -  1939) 0 1 0 0 0 1 0 2 0.44

2483  -  2492 (1940  -  1949) 1 1 0 0 0 0 0 2 0.44

2493  -  2502 (1950  -  1959) 1 3 0 0 0 0 1 5 1.1

2503  -  2512 (1960  -  1969) 1 17 1 0 0 1 1 21 4.7

2513  -  2522 (1970  -  1979) 1 50 9 0 0 0 0 60 13.3

2523  -  2532 (1980  -  1989) 11 45 19 0 0 0 0 75 16.7

2533  -  2542 (1990  -  1999) 24 70 47 2 0 1 1 145 32.1

2543  -  2553 (2000  -  2010) 19 71 39 2 2 4 3 140 31

รวม 58 259 115 4 2 7 6 451 100

จาก 6 อ�ำเภอทีอ่ยู่ในขอบเขตของการศกึษา ผูว้จิยัพบว่าร้อยละ 98.9 ของจติรกรรม

ฝาผนังถูกวาดขึ้นในช่วงสมัยรัชกาลที่ 9 (พ.ศ. 2489) ซึ่งร้อยละ 79.85 วาดหลังปี 

2523 และมีเพียงร้อยละ 31 ทีถ่กูวาดขึน้หลงัปี 2543 การปรากฏขึน้ของจติรกรรม

ฝาผนังสมัยใหม่ของวัดในจังหวัดเชียงใหม่นั้น มิได้หมายความว่า ณ สถานที่แห่ง

เดยีวกนัน้ีไม่มภีาพวาดในอดตี แต่อย่างไรกต็ามผูว้จิยัไม่สามารถหาข้อมลูในอดตี

ของจิตรกรรมฝาผนังที่เคยมีอยู่ ณ สถานที่เหล่าน้ันได้ จากการสัมภาษณ์เจ้า

อาวาสของวัดต่างๆ ในงานวิจัยครั้งน้ี ผู้วิจัยพบว่า เจ้าอาวาสบางรูปไม่สามารถ

ให้ข้อมูลของภาพจิตรกรรมของวัดในความดูแลได้อย่างชัดเจน มีเพียงลายมือ

ชื่อของศิลปินหรือ “ลายเซ็น” และการระบุวันที่ของจิตรกรบนฝาผนังเท่านั้นที่จะ

เป็นแนวทางให้สามารถสบืหาข้อมลูเพิม่เตมิเกีย่วกบัศิลปินและจติรกรเหล่านัน้ได้  

ผู้วิจัยพบว่าศิลปินในช่วงหลังปี 2523 มีแนวโน้มในการลงนามหรือลายเซ็นก�ำกับ
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ไว้เป็นส่วนมาก ท�ำให้เห็นพัฒนาการของขนบธรรมเนียมการวาดภาพที่เกี่ยวกับ

พุทธศาสนาที่แตกต่างจากการวาดภาพในภาพจิตรกรรมโบราณแบบล้านนาในยุค

ก่อนศตวรรษที่ 19 นักวิชาการชื่อ มารี กาเตลลิเยร์ (Marie Gatellier) ได้อธิบาย

ไว้ในงานของเธอว่า 

“ตามธรรมเนียมปฏิบัติ ศิลปินชาวเคนดีในเมือง Kandyen5 จะไม่ลงชื่อบน
ผลงานใดๆ นัน่คอื ศลิปินควรอยูใ่นลกัษณะนรินาม ไม่จ�ำเป็นต้องลงชือ่ไว้ใน
ผลงาน การถ่ายทอดความคิดที่มุ่งสอนชาวบ้าน คือ วัตถุประสงค์หลักของ
ศิลปิน นั่นหมายความว่า จิตรกรรมที่ได้แรงบันดาลใจจากวรรณกรรมพุทธ-
ศาสนามีเป้าหมายเพื่อถ่ายทอดแนวคิดค�ำสอนขององค์ศาสดาสู่ประชาชน 
ศิลปินผู้รังสรรค์ผลงานไม่ได้เน้นความงามทางสุนทรียะ เพื่อให้ศิลปะเป็น
ศิลปะเพื่อศิลปะอย่างแท้จริง แต่ในทางตรงกันข้าม ศิลปินเหล่านั้นมีความ
ปรารถนาทีจ่ะให้องค์ความรูท้ีเ่กีย่วกบัพทุธศาสนาได้มกีารเผยแพร่ในวงกว้าง 
ดงันัน้ ข้อมลูทีเ่กีย่วข้องกบัจติรกรเหล่านัน้จงึมน้ีอย”6 (Gatellier 1991, 55)

ศิลปินไทยบางคนจึงไม่ได้ทิ้งหลักฐานหรือเขียนอะไรไว้หลังจากงานเสร็จ ในขณะ

ที่บางคนใช้ภาพวาดเหล่านั้นเป็นเสมือนนามบัตรมีลายเซ็นของศิลปินบนภาพ

วาด นอกจากนี้ ยังพบชื่อ ที่อยู่ และหมายเลขโทรศัพท์ ข้อมูลเหล่านี้ถือ เป็นการ

ประชาสัมพันธ์ที่ไม่เสียค่าใช้จ่าย แต่เป็นข้อมูลที่มีประโยชน์ต่อทั้งเจ้าอาวาสและ

ผู้มีจิตศรัทธา 

ในงานวจิยัน้ี ผูว้จิยัได้ศกึษาศลิปินจ�ำนวน 253 คน ทีเ่คยวาดภาพจติรกรรมฝาผนงั

ในเขตพื้นที่ที่ท�ำการศึกษา ในจ�ำนวนนี้มีทั้งพระสงฆ์ ฆราวาส และสตรี ซึ่งศิลปิน
5	 หรือเมือง Kandy เป็นเมืองหลวงในสมัยพระเจ้าสิงหล ตั้งอยู่ทางตอนกลางของประเทศศรีลังกา มารี  

กาเตลลิเยร์ ศึกษาภาพจิตรกรรมฝาผนังในแบบของ Kandyan ระหว่างศตวรรษที่ 18 - 19
6	 l’art kandyen, l’usage voulait que les artistes restassent anonymes. Il n’était pas séant de signer 

son éuvre et, (…) l’efficacité didactique de ces peintures d’inspiration religieuse était le principal 
objectif du peintre, qui éuvrait non pour une recherche esthétique et subtile de l’art pour l’art, mais 
plutét, pour mettre son savoir au service d’une cause, en l’occurrence la religion du Bouddha. Il 
n’existe donc que peu de renseignements sur ceux qui exécutérent ces peintures.
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ทัง้หมดเคยวาดภาพอย่างน้อยหนึง่ครัง้ในตวัอาคารหรือศาสนสถานภายในเขตวดั 

ภาพจติรกรรมทีน่�ำมาศกึษาเหล่านี ้ได้รบัการวาดขึน้ต่างวาระและมรูีปแบบทีแ่ตก

ต่างกนั ซึง่ผูวิ้จยัได้แบ่งผลงานเหล่านัน้ออกเป็น 4 กลุม่ใหญ่ๆ ซึง่ถกูแบ่งแยกย่อย

ออกเป็นกลุม่เลก็ๆ ตามแนวทางในการสร้างงานและรปูแบบจติรกรรม การน�ำเสนอ

ประวัติโดยย่อของผลงานในแต่ละกลุม่จะมขีึน้ก่อนทีจ่ะน�ำเสนอรายละเอยีดในการ

ศกึษาทีเ่กีย่วกบัจติรกรรมกลุม่ที ่2 ซ่ึงผูว้จิยัให้ค�ำนยิามว่า “ศลิปะแบบแอนตมิสิต์”

การนำ�เสนอภาพรวมตามลำ�ดับช่วงเวลา 
และเทคนิคในงานจิตรกรรม

ประวัติความเป็นมาโดยย่อของจิตรกรรมทั้ง 4 กลุ่ม 

กลุ่มที่ 1 ผลงานจิตรกรรมฝาผนังแบบโบราณ (อายุมากกว่า 110 ปี)

กลุ่มแรก เป็นที่รู ้จักในรูปแบบศิลปะล้านนา มาจากกลุ่มชาติพันธุ ์ที่หลาก

หลาย เช่น ภาพจิตรกรรมฝาผนังจากวัดป่าแดดและวัดบวกครกหลวง จังหวัด

เชียงใหม่ ถูกรังสรรค์โดยศิลปินกลุ ่มชาติพันธุ ์ ไทใหญ่จากรัฐฉานของพม่า 

ภาพจิตรกรรมฝาผนังจากวัดภูมินทร์หรือวัดหนองบัว จังหวัดน่าน มาจาก

กลุ ่มชาติพันธุ ์ ไทลื้อ การศึกษาถึงกลุ ่มชาติพันธุ ์จะท�ำให้สามารถอธิบาย

ถึงความงดงามของผลงานภาพวาดซึ่งเกี่ยวกับวิถีชีวิตของผู ้คน เส้ือผ้า

อาภรณ์ การละเล่น และโครงสร้างทางสถาปัตยกรรม ที่นอกเหนือไปจากการ

บรรยายในเน้ือหาหลักเพื่อสร้างความเข้าใจในพุทธศาสนาจากพุทธประวัติ

หรือชาดกในตอนต่างๆ จากการกล่าวถึงเขตภูมิศาสตร์ข้างต้น จากการศึกษา  

เราจะพบศาสนสถาน 6 แห่งทีม่ภีาพจติรกรรมฝาผนงัทีม่คีวามเกีย่วข้องกบัศลิปิน
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กลุ่มดังกล่าว ซึ่งผู้วิจัยจัดเป็นลักษณะของจิตรกรรมในกลุ่มที่ 1 ยกตัวอย่างเช่น 

วิหารลายค�ำวัดพระสิงห์และวิหารวัดบวกครกหลวง จังหวัดเชียงใหม่ เป็นศิลปะ

แบบล้านนา วิหารวัดพระสิงห์และวิหารวัดท้าวค�ำวังเป็นศิลปะที่มีอิทธิพลจาก

รัตนโกสินทร์ ส่วนภาพจิตรกรรมเก่าแก่ที่พบในเจดีย์และในอุโมงค์ของวัดอุโมงค์

สวนพุทธธรรม จังหวัดเชียงใหม่ ผู้วิจัยได้ละไว้ไม่จัดอยู่ในขอบเขตของงานวิจัยนี้

เพราะภาพเหล่าน้ันมอีายมุากกว่า 110 ปี และมจี�ำนวนน้อยมาก ทัง้ยงัมกีารศกึษา

และวิจัยโดยนักวิชาการหลายท่านแล้ว

กลุ่มที่ 2 ผลงานจิตรกรรมฝาผนังแบบล้านนายุคหลังและแอนติมิสต์

กลุ่มที่ 2 ซึ่งเป็นจุดประสงค์ของการน�ำเสนอในบทความนี้ เป็นกลุ่มที่ผู้วิจัยจะ

น�ำเสนอในล�ำดับท้ายเพื่อท�ำความเข้าใจในเชิงลึก และจะขออธิบายเกี่ยวกับภาพ

จิตรกรรมในกลุ่มที่ 3 ก่อน 

กลุ่มที่ 3 ผลงานจิตรกรรมยุคแรกแห่งอุตสาหกรรมการพิมพ์ 

แม้ภาพจติรกรรมฝาผนงัในกลุม่นีจ้ะมจี�ำนวนมากมาย แต่เป็นเพยีงการผลิตซ�ำ้โดย

รปูแบบภาพพิมพ์ทีม่าจากส�ำนกัพมิพ์พทุธบชูาการพมิพ์ ส�ำนกัพมิพ์ ส.ธรรมภกัดี 

โดยตีพิมพ์ผลงานของศิลปินอินเดีย Pednekar และศิลปินชาวไทยอีก 2 ท่าน คือ 

พระเทวาภินิมมิต (พ.ศ. 2427 - พ.ศ. 2490) และเหม เวชกร (พ.ศ. 2446 - พ.ศ. 

2512) ซึ่งถือได้ว่ามีอิทธิพลมากที่สุดในงานเขียนภาพจิตรกรรมฝาผนังของวัด

ต่างๆ นอกจากนั้น ศิลปินรุ่นหลังผลิตแผ่นไปรษณียบัตรหรือโปสการ์ด และแผ่น

ภาพตดิผนงัหรอืโปสเตอร์ มักใส่กรอบภาพจิตรกรรมฝาผนงัด้วยสทีองและสเีหลอืง

ประกอบด้วยลวดลายพรรณพฤกษาต่างๆ ท�ำให้เกิดความรู้สึกคล้ายภาพวาดสี

น�้ำมัน ศิลปินชื่อบุญเรือง สุขเกษม ให้ความเห็นว่า การจัดวางในลักษณะนี้ท�ำให้

ง่ายต่อความเข้าใจของศิษย์ จิตรกรรมในลักษณะน้ีโดยส่วนมากจะไม่ได้รับการ

กล่าวถงึในการแสดงออกถงึอิทธพิลของศลิปะแขนงต่างๆ แต่จะเป็นการผลิตซ�ำ้ใน
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เรื่องการจัดวางองค์ประกอบแต่เพียงอย่างเดียว ผู้วิจัยพบว่าความคิดสร้างสรรค์ดู

จะลดทอนไปในการท�ำงานของศลิปินกลุม่นี ้อย่างไรกต็าม เนือ่งจากว่าศลิปินกลุม่

ดังกล่าวจะวาดภาพในลักษณะที่เหมือนกันทั้งหมด คุณภาพในเชิงเทคนิคต่างๆ 

ของแต่ละศลิปินจงึปรากฏให้เหน็เด่นชดัเมือ่เปรยีบเทยีบกบังานในกลุ่มอ่ืน ในส่วน

ที่เกี่ยวกับประเด็นนี้ศิลปินชื่อ ซูซาน วาลาดง (Suzanne Valadon 1865 - 1938) 

ได้เคยแสดงความคดิเหน็เกีย่วกบับตุรชายของเธอทีม่ชีือ่ว่า โมรสิ อทูรโิอ (Maurice 

Utrillo 1883 - 1955) ไว้ได้อย่างน่าสนใจดงันีว่้า “บุตรชายของข้าพเจ้าได้รงัสรรค์ผล

งานชิ้นเอกจากภาพของโปสการ์ดเหล่านี้ แต่ในขณะที่ศิลปินบางคนเชื่อมั่นว่าตน

เขียนภาพชิ้นเอกอยู่นั้น ความจริงแล้วเขาก็แค่ผลิตแผ่นโปสการ์ดออกมาเท่านั้น” 

อย่างไรก็ตาม แม้ศิลปินในกลุ่มที่ 3 นี้จะเขียนภาพจิตรกรรมในแบบโปสการ์ด แต่

บางภาพก็มีความน่าสนใจมากกว่าแผ่นโปสการ์ดแบบเดิม

กลุ่มที่ 4 ผลงานจิตรกรรมแบบล้านนาใหม่กับการใช้ค�ำว่า “นีโอ”

ค�ำน�ำหน้าชื่อกลุ่มศิลปินในแบบที่ 4 ท�ำให้สามารถเข้าใจแนวคิดของศิลปินกลุ่ม

นี้ได้ชัดเจน ในประเทศไทยถ้ามีการน�ำค�ำว่า “นีโอ” มาใช้กับกลุ่มศิลปินในความ

หมายว่าเกดิใหม่ อาจท�ำให้เข้าใจได้ว่าศลิปินกลุม่นีห้รอืแนวคดินีเ้ป็นเพยีงแนวคดิ

ธรรมดาง่ายๆ ทีมี่ความหมายเพยีงด้านเดยีว แต่ในความเป็นจรงิหาเป็นเช่นนัน้ไม่ 

เฉกเช่นเดยีวกบัคนตาบอดคล�ำช้าง องค์พระสมัมาสมัพทุธเจ้าได้เคยมคี�ำอธบิายว่า

คนทีม่คีวามคดิรวบยอดจากการสมัผสัเพยีงด้านเดยีวย่อมไม่สามารถอธบิายความ

จริงทั้งหมดได้ ฉันใดก็ฉันนั้น ศิลปินที่สัมผัสเพียงงวงช้างอาจบอกได้ว่านี่คือ แอก

อันโค้งงอ ศิลปินที่สัมผัสเพียงหลังช้าง อาจคิดได้ว่านี่คือเนินเขา ศิลปินที่สัมผัส

เพยีงขาช้างกอ็าจจนิตนาการไปถึงเสาหนิ แม้พญาคชสารไม่เคยปรากฏให้เหน็เช่น

นั้นก็ตาม ภาพจิตรกรรมที่มีลักษณะแนวประเพณีใหม่ที่ถูกน�ำมาศึกษาในงานวิจัย

นี้ย่อมแสดงให้เห็นถึงศักยภาพด้านการรังสรรค์ของศิลปิน การให้ค�ำจ�ำกัดความ

ศลิปินกลุม่น้ี หมายความว่า ความหลากหลายทีป่รากฏนัน้ แนวคดิทีแ่ท้จริงแล้วก็ 

คอื ความเหมอืนกนั ดงันัน้ จะเหน็ได้ว่าความหลากหลายของจติรกรรมฝาผนงัแนว
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นี้ขึ้นอยู่กับการเข้าถึงข้อมูลที่มีอย่างมากมายในปัจจุบันน่ันเอง ส่ิงพิมพ์เกี่ยวกับ

พุทธศาสนาที่มีมากมายก็ดี ข้อมูลเกี่ยวกับรูปภาพที่ศิลปินได้มาจากอินเทอร์เน็ต

ก็ดี ล้วนท�ำให้มีตัวอย่างในการสร้างงานที่เพิ่มขึ้น ถ้าหากมีการแบ่งกลุ่มศิลปินที่

ท�ำงานอย่างต่อเน่ืองในกลุม่ที ่3 ความเคลือ่นไหวนีแ้สดงให้เหน็ถงึการเปล่ียนแปลง

ที่ยิ่งใหญ่ ปัจจุบันยังมีศิลปินที่ยังคงท�ำงานโดยการวาดจากรูปแบบที่น�ำเสนอโดย

กลุ่มก่อนหน้านี้ แต่อย่างไรก็ตาม ก็มีศิลปินบางคนที่ท�ำงานในรูปแบบน้ีที่ต่าง

พยายามแยกตัวออกมาเพื่อน�ำเสนอสุนทรียภาพแห่งความงามที่แสดงความเป็น

ตัวตนของตนเองมากขึ้น ซ่ึงอาจพูดได้ว่า พวกเขาเหล่านี้ได้ค้นพบเสรีภาพแห่ง

การสร้างสรรค์อย่างแท้จริง และในศิลปินบางคนก็มีการวาดรูปที่มีสีสันและราย

ละเอยีดปราณตีกว่าในอดตี ทัง้นี ้เป็นเพราะพวกเขาได้รบัความรูแ้ละศกึษาเทคนคิ

ในรปูแบบใหม่จากสถาบนัอดุมศกึษาขัน้สงู นอกจากนัน้ ยงัมศีลิปินรุน่ใหม่บางคน 

ที่เติบโตมาในโลกแห่งภาพเคลื่อนไหวและการ์ตูนญี่ปุ่น ซึ่งดูเหมือนว่าจะรับเอา

แรงบันดาลใจด้านเทคนิคการวาดภาพเหล่านั้นเข้ามาในผลงานของเขาอีกด้วย

รายละเอียดเกี่ยวกับเทคนิคของภาพจิตรกรรมทั้ง 4 กลุ่ม

เทคนิคการวาดภาพสามารถท�ำให้เห็นพัฒนาการของจิตรกรรมฝาผนังได้ ใน  

2 กลุม่แรก เทคนคิทีโ่บราณทีส่ดุคอืการใช้เม็ดสจีากธรรมชาต ิผสมกบัยางไม้ หรือกาว

จากหนังสตัว์ เทคนิคการลงรกัปิดทอง ดงัเช่นในวหิารน�ำ้แต้มวดัพระธาตลุ�ำปางหลวง  

และยังพบในจิตรกรรมฝาผนังบางแห่งในพ้ืนที่ที่ศึกษาแต่มีไม่มากนัก เช่น 

จิตรกรรมฝาผนังวัดปราสาท หรือวัดพระสิงห์ จังหวัดเชียงใหม่ นอกจากเทคนิค

เหล่านี้ ศิลปินกลุ่มที่ 2 ยังเริ่มใช้สีอะคริลิคอีกด้วย

เทคนิคของกลุม่ที ่3 เป็นช่วงเวลาทีง่านจิตรกรรมดัง้เดมิถกูแทนทีด้่วยเทคนคิจาก

สีอะคริลิค ศิลปินส่วนใหญ่เปลี่ยนมาใช้สีอะคริลิคเพราะต้นทุนที่ต�่ำกว่า 
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กลุ่มที่ 4 มีพัฒนาการทางเทคนิคใหม่ๆ  ตัวอยา่งของเทคนิคในกลุม่นีเ้ปน็การผสม

ผสานเทคนิคใหม่และเทคนิคดั้งเดิม มีการใช้ทั้งสีอะคริลิค สีน�้ำมัน สีน�้ำ เทคนิค

การลงรัก หรือเทคนิคการฉลุกระดาษ และศิลปินบางคนยังได้เปลี่ยนไปใช้เทคนิค

ที่คล้ายคลึงกับการลงรักและเทคนิคฉลุกระดาษแบบดั้งเดิมที่ถึงแม้จะมิได้ช่วยลด

ต้นทุนแต่ก็ท�ำให้ใช้เวลาในการท�ำงานน้อยลง 

คำ�จำ�กัดความของรูปแบบของศิลปินในกลุ่มที่ 2

ศิลปินในกลุ่มที่ 2 นี้ พบได้ในจิตรกรรมฝาผนังที่มีอายุน้อยกว่า 110 ปี (หลัง พ.ศ. 

2443) ซึง่งานในกลุม่นีป้ระกอบด้วยกลุม่ศลิปินกลุม่ย่อย 3 กลุ่ม กลุ่มแรกจดัได้ว่า

เป็นกลุม่ล้านนายคุหลงัทีส่ามารถมองเห็นได้ถึงอิทธพิลของกรงุเทพมหานคร กลุม่

ที่ 2 เป็นรูปแบบที่มีความเป็นสมัยใหม่มากกว่าและมีลักษณะผลงานที่ผู้วิจัยเรียก

ว่า “รปูแบบแอนตมิสิต์” ซึง่ตวัแทนของศลิปินทีเ่ปรยีบได้ดัง่เงาสะท้อนของรูปแบบ

จิตรกรรมในกลุม่น้ี คอื บญุป๋ัน พงษ์ประดษิฐ์ ซึง่เป็นผูท้ีจ่ะท�ำให้เราสามารถเข้าใจ

ถึงแนวคิดรูปแบบจิตรกรรมแอนติมิสต์ได้อย่างถ่องแท้ และศิลปินกลุ่มสุดท้าย 

คือ กลุ่มแอนติมิสต์ในยุคหลัง ซึ่งศิลปินในกลุ่มนี้ผู้วิจัยเลือกที่จะกล่าวถึงจิตร  

ขันธปราบ ซึ่งเป็นศิลปินที่มีพัฒนาการอยู่ในช่วงเปลี่ยนผ่านระหว่างรูปแบบ  

แอนติมิสต์และอิทธิพลจากงานภาพโปสการ์ดจากกรุงเทพมหานคร

ล้านนายุคหลัง

ในงานของศิลปินกลุ่มล้านนายุคหลัง ผู้วิจัยได้พบการตกแต่งผนังวัดด้วยภาพ

จติรกรรมฝาผนังในหลายวดั เช่น ในวหิารของวดับปุผาราม จงัหวดัเชยีงใหม่ หรอื

การตกแต่งก�ำแพงของหอไตรในวดัป้านปิง จงัหวดัเชยีงใหม่ ทีแ่สดงถงึอทิธพิลจาก

กรงุเทพอย่างเด่นชดั ในวหิารของวดับปุผาราม ภาพพระเวสสนัดรชาดก และภาพ
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เส้นสร้างสรรค์
รูปทรงมนุษย์

พทุธประวัติยงัคงได้รบัอทิธพิลของล้านนาอยูบ้่าง อย่างไรกต็าม อทิธพิลสมยัใหม่

จากกรุงเทพฯ ก็ปรากฏให้เห็นเช่นกัน ภาพผู้หญิงในชุดพื้นเมืองขี่จักรยานออก

มาจากพระราชวัง ในขณะที่ภาพถัดไปเจ้าชายสิทธัตถะก�ำลังเสด็จออกจากวัง มีผู้

คมุสองคนถอืปืนไรเฟิลและสวมชดุยนูฟิอร์มสมยัใหม่ ค�ำอธบิายใต้ภาพเขยีนด้วย

ภาษาค�ำเมือง ส่วนที่วัดป้านปิง การบูรณะหอไตรท�ำให้ค้นพบศิลปะการลงรักบน

ผนังที่ถูกเคลือบไว้จนมีสีด�ำ แต่เทคนิคที่ใช้ก็ยังคงน่าสนใจ เทคนิคลงรักเหล่านี้

ถูกท�ำขึ้นบนก�ำแพงไม้ของหอไตร ความงามของเทคนิคการลงรักถูกท�ำลายด้วย

กาลเวลา และความสวยงามแบบดัง้เดมิกเ็ปลีย่นไปเพราะการบรูณะซ่อมแซม เจ้า

อาวาสกล่าวว่า งานเหล่านี้มีอายุราว 400 ปี แต่ในความคิดเห็นของผู้วิจัย คาด 

ว่าไม่น่าจะมีอายุเกินหนึ่งร้อยปี เพื่อความกระจ่าง เราได้สัมภาษณ์ภาณุพงษ์  

เลาหสม ผูช่้วยศาสตราจารย์ประจ�ำคณะวจิติรศลิป์ มหาวทิยาลัยเชยีงใหม่ หลังจาก 

ที่ได้สอบถามและจากการตรวจสอบภาพถ่าย ภาณุพงษ์มีความเชื่อมั่นว่า ผลงาน

ที่หอไตรนี้ไม่น่าจะมีอายุเกิน 80 ปี อันที่จริงแล้ว เสื้อผ้า และการวางท่าทางของ

ตัวละครในงาน ก็เผยให้เห็นถึงอิทธิพลของรูปแบบจากกรุงเทพฯ 

เทคนิคการปิดทองบนฉากหลังสีแดงชาดที่ปรากฏในวิหารของวัดปราสาทแตก

ต่างจากวิหารของวัดพระธาตุล�ำปางหลวง อันเกิดจากความจงใจของศิลปิน ซึ่ง

ตามปกติ เทคนิคการฉลุกระดาษเพื่อปิดทองนั้นจะใช้เพื่อสร้างลวดลายต่างๆ บน

ก�ำแพงหรือเสา แต่ที่นี่ศิลปินใช้มันเพื่อแสดงภาพพุทธประวัติ งานในกลุ่มย่อย

กลุ่มนี้ยังพบได้ที่วิหารวัดขี้เหล็กหลวง เป็นงานที่รังสรรค์โดยศิลปินไทใหญ่ ภาย

หลงัจากช่วงล้านนายคุใหม่ ศลิปินบางคนเปลีย่นไปหารูปแบบทีมี่ความเป็นตวัของ

ตวัเองในอกีรปูแบบหนึง่ และมคีวามเป็นภมูภิาคนยิมทีม่คีวามเสมอืนจริงมากขึน้
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บุญปั๋น พงษ์ประดิษฐ์ “จิตรกรฝาเบียร์”7 
: หัวใจของงานจิตรกรรมรูปแบบแอนติมิสต์

ประวัติ บุญปั๋น พงษ์ประดิษฐ์ (พ.ศ. 2438 - 2520)

บุญปั๋น พงษ์ประดิษฐ์ (ภาพที่ 1) เป็นบุตรชายคนโตของนายเป็กและนางต่อม 

พงษ์ประดษิฐ์ จากค�ำบอกเล่า เขาเกดิเมือ่วนัที ่4 มกราคม 2438 ในเวยีงเชยีงใหม่ 

ต�ำบลศรีภูมิ บริเวณหลังวัดดวงดี มีน้องร่วมบิดามารดา 3 คนคือ นายตา พงษ์-

ประดิษฐ์ นางจันทร์อุ้ม สายทอง (สมรสกับนายแต้ม สายทอง) และนายเสาร์ค�ำ 

นาคเสน

บุญปั๋น ได้เข้ารับการศึกษา ณ โรงเรียนยุพราชวิทยาลัย ซึ่งแต่เดิมในสมัยนั้นเป็น

โรงเรียนฝึกหัดครู หลังจากส�ำเร็จการศึกษาในปี 2454 ซึ่งขณะนั้นเขามีอายุได้ 

7	 จากการสืบค้นชีวประวัติชีวิตของบุญปั๋น พงษ์ประดิษฐ์ ผ่านภาพถ่ายและงานเขียนที่ตีพิมพ์ลงในหนังสือ
ฌาปนกิจของเขา ซึ่งพบว่าถูกเก็บรักษาไว้ ณ วัดอุปคุต ประกอบด้วยบทความ 5 ชิ้นที่เกี่ยวกับชีวประวัติ
ของเขา เขียนโดยเบญจวรรณ ทองศิริ (บุตรสาว), นรินทร์ ทองศิริ (บุตรเขย), ภราดา, มณี พยอมยงค์, 
และไกรสีห์ นิมมานเหมินท์ ภายหลังผู้วิจัยได้พบกับเบญจวรรณ ทองศิริ และได้สอบถามข้อมูลเพิ่มเติม
เกี่ยวกับบุญปั๋น พงษ์ประดิษฐ์

ภาพที่ 1	 ภาพถ่ายบุญปั๋น พงษ์ประดิษฐ์ กับงานจิตรกรรมของเขา 
(ผลงานยังคงอยู่ในความดูแลของบุตรสาว เบญจวรรณ ทองศิริ)
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เส้นสร้างสรรค์
รูปทรงมนุษย์

16 ปี เขาได้เริ่มใช้ชีวิตเดินทางท่องเที่ยวไปกับคาราวานสินค้าตลอดทั่วเขตภาค

เหนือรวมไปถึงเชียงตุง หลังจากนั้นเข้ารับราชการในต�ำแหน่งศึกษาธิการจังหวัด

เชยีงราย เน่ืองจากในสมยันัน้ประชาชนทัว่ไปยงัไม่เหน็ความส�ำคญัของการศกึษา 

(ในขณะนั้นเพิ่งเริ่มมีการบังคับใช้กฎหมายให้เด็กเข้าเรียนชั้นประถม) ท�ำให้เขา

มีปัญหากับชาวบ้านอยู่หลายต่อหลายครั้งเน่ืองจากชาวบ้านไม่ต้องการให้ลูกเข้า

ศกึษาเพราะท�ำให้ไม่มเีวลาช่วยท�ำงาน บุญป๋ันจงึตดัสนิใจลาออกและเปลีย่นไปรบั

ราชการต�ำรวจอยู่พักหนึ่ง หลังจากที่เขาพิจารณาแล้วว่า อาชีพข้าราชการคงไม่

เหมาะกบัเขาเน่ืองจากเขามนีสิยัรกัการผจญภยัและรกัอสิระ บญุป๋ันจงึได้ตดัสนิใจ

ลาออกจากราชการต�ำรวจ และในช่วงเวลาต่อมาเขาก็ได้ท�ำงานกบับริษทับอร์เนียว 

ซึ่งเป็นบริษัทของชาวต่างชาติที่เข้ามาท�ำสัมปทานไม้ภายในเขตพื้นที่ภาคเหนือ  

ในต�ำแหน่งช่างส�ำรวจจนกระทั่งอายุ 30 ปี

บญุป๋ันมีวิธีคิดในเชงิวทิยาศาสตร์และมคีวามเชือ่มัน่ในเหตแุละผล ความเป็นศลิปิน

และนกัวทิยาศาตร์ในตวัเขา ท�ำให้เขาได้แสดงถงึความสามารถในการคดิค้นวธิกีาร

ใหม่ๆ และได้ทดลองใช้ชีวิตในวิถีเกษตรโดยได้ซื้อที่ดินในอ�ำเภอแม่ริมเพื่อใช้ชีวิต

อยู่กับสภาพแวดล้อมแบบพื้นบ้าน ซึ่งเป็นแนวทางให้เขาได้ศึกษาและท�ำความ

เข้าใจสิ่งแวดล้อมตามธรรมชาติในวิถีชาวล้านนา เขาประสบความส�ำเร็จในฐานะ

เกษตรกรตวัอย่างใน พ.ศ. 2486 สมัยท่ีจอมพล ป.พิบูลสงคราม เป็นนายกรฐัมนตรี 

ซึ่งได้สร้างความภาคภูมิใจแก่เขาเป็นอย่างมาก

บญุป๋ันได้สมรสครัง้แรกกบัเจ้ายวงค�ำ อปุโยคนิและมบีตุรสาว 2 คน คอื นางบญุยวง 

แสงสุข และนางบุญยิ่ง เพียรกุศล ชีวิตสมรสในครั้งแรกนี้ได้สิ้นสุดลงเมื่อเขา

มีอายุได้ประมาณส่ีสิบกว่าปี เขาสมรสใหม่อีกครั้งใน พ.ศ. 2484 กับเจ้าจ�ำรัส  

ณ เชยีงใหม่ ผูซ้ึง่เป็นพระญาตกิบัพระราชชายาเจ้าดารารศัม ี(พ.ศ. 2420 - 2476) 

ในขณะที่เขาถวายงานในต�ำแหน่งเจ้าหน้าที่ดูแลเครื่องยนต์เกษตรและเครื่อง 

ทอผ้าภายในพระต�ำหนกัดาราภริมย์ในอ�ำเภอแม่รมิ (ซึง่คร้ังหนึง่เคยเป็นทีต่ัง้กอง

บัญชาการต�ำรวจตระเวนชายแดนภาค 5 ค่ายดารารัศมี ปัจจุบันเป็นพิพิธภัณฑ์ 
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พระราชชายาเจ้าดารารศัมขีองจฬุาลงกรณ์มหาวทิยาลยั) การสมรสในครัง้นีบ้ญุป๋ัน 

มบุีตรสาว 1 คน คือ นางเบญจวรรณ ทองศริ ิ(อดตีอาจารย์มหาวทิยาลยัเชยีงใหม่)

บุญปั๋นมีความสามารถหลายด้านทั้งในด้านวิศวกรรมและศิลปกรรม เขาก็ได้ใช้

อจัฉรยิภาพทีม่ปีระกอบอาชพีอสิระหลายแขนงทัง้ด้านเครือ่งยนต์กลไก งานเกษตร 

รวมถึงงานเขียนจิตรกรรมฝาผนัง

ขณะที่เขามีอายุได้ประมาณห้าสิบปี บุญปั๋นเริ่มมีปัญหาด้านสุขภาพ อันเนื่องมา

จากจากโรคความดันโลหิตสูงและข้อเข่าเสื่อม ซึ่งในภายหลังปัญหาด้านสุขภาพ

ท�ำให้เขาหันมาวาดภาพลงบนผ้าใบและกระดาษอัด ภาพส่วนใหญ่ของบุญปั๋น

เป็นการถ่ายทอดวิถีชีวิตของชาวล้านนาและทัศนียภาพในท้องถิ่นภาคเหนือ โดย

น�ำความรูแ้ละประสบการณ์ในอดตีมาถ่ายทอดเป็นงานศลิปะภาพเขยีน ในช่วงท้าย

ของชวีติเขาเข้ารบัการรกัษาตวัที่โรงพยาบาลมหาราชนครเชยีงใหม่และได้เสยีชวีติ

ลงด้วยโรคความดันโลหิตสูง เมื่อวันที่ 27 กันยายน พ.ศ. 2520

ความสัมพันธ์กับโลกแห่งศิลปะ

ตลอดชีวิตของบญุปั๋นเขาได้ทุ่มเทเวลาให้กับการท�ำงานดา้นศิลปะโดยได้คดิค้นวธิี

การท�ำงานและเทคนิคใหม่ๆ ด้วยตนเองเสมอ ในช่วงวัยเด็กเขาได้คลุกคลีอยู่กับ

ลุงผู้ซึ่งมีอาชีพเป็นช่างท�ำปราสาทศพ ลุงของเขาเป็นช่างที่ช�ำนาญในวิชาช่างไม้ 

ช่างแกะสลัก และช่างเขียนภาพ บุญปั๋นมีความสุขที่ได้ช่วยลุงท�ำงานเล็กๆ น้อยๆ 

วันหน่ึงขณะท่ีลุงของเขาพักรับประทานอาหาร เขาได้ลงมือวาดภาพต่างๆ ทั้ง 

ลายไทย ภาพสัตว์หิมพานต์ ในลักษณะที่ลุงของเขาเคยเขียนบนปราสาทที่ตั้งศพ 

เมื่อลุงกลับมาเห็นจึงท�ำโทษ แต่เขาก็ไม่ได้คิดกลัวเกรงต่อการลงโทษของลุงแต่

อย่างใด เขากลับอาศัยโอกาสทุกๆ ครั้งที่ลุงไม่อยู่วาดภาพแสดงฝีมืออีกจนลุงของ

เขาได้เห็นความพยายามและแววความเป็นศิลปินจึงได้ให้โอกาสบุญปั๋นได้แสดง

ฝีมือ โดยมีลุงของเขาคอยให้ค�ำแนะน�ำเสมอ จากเด็กที่ไม่สนใจการเรียน บุญปั๋น
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เส้นสร้างสรรค์
รูปทรงมนุษย์

ได้รับค�ำแนะน�ำจากลุงว่า การที่จะเป็นนักวาดภาพที่ดีต้องไม่ทิ้งการศึกษา เพราะ

การศึกษาที่ดีจะส่งเสริมการวาดเขียนให้ดียิ่งขึ้น ท�ำให้บุญปั๋นได้เรียนและฝึกฝน

ฝีมือทางด้านวาดภาพควบคู่กันไป 

บญุป๋ันได้ตระหนกัว่า เขาสนใจงานศลิปะอย่างแท้จรงิเม่ืออายุได้ 14 ปี (พ.ศ. 2452) 

เขาหนีเรยีนไปดคูณะช่างศลิป์จากกรงุเทพมหานครจดัเตรียมฉากส�ำหรบังานแสดง

ละครเรือ่งพระลอเพือ่สมโภชกูบ่รรจอุฐัขิองเจ้านายในตระกลู ณ เชยีงใหม่ ภายใน

วดัสวนดอกเขาได้ช่วยช่างจากกรงุเทพมหานครในการจดัเตรียมตกแต่งฉากละคร

ในต�ำแหน่งผู้ถือจานส ีซึง่เขากภ็มูิใจและได้เรยีนรูถ้งึวธิกีารผสมสีให้ได้สทีีต้่องการ 

ช่วงระยะเวลาเกอืบครึง่เดอืนทีเ่ขาได้คลกุคลอียูก่บัจติรกรสร้างฉากละคร ท�ำให้เขา

ได้รับการลงโทษจากครูและผู้ปกครองอย่างหนัก แต่ด้วยความที่เขาเป็นคนที่มีสติ

ปัญญาดที�ำให้บญุป๋ันสอบผ่านทกุครัง้และเมือ่ส�ำเรจ็การศกึษาในระดบัมัธยมศกึษา

ปีที ่6 บญุป๋ันกต็ดัสนิใจเดด็ขาดท่ีจะไม่เรยีนต่อ เขาท�ำงานช่วยลงุวาดภาพประกอบ

ปราสาทศพบ้าง ช่วยพ่อแม่บ้างให้พอมีเงินใช้สอยเล็กน้อย และขณะเดียวกันก็ได้

เดินทางท่องเที่ยวก่อนที่จะท�ำงานฝึกฝนฝีมือในทางศิลปะอย่างจริงจังจนเริ่มมีผู้

รู้จักมากขึ้น

ชื่อเสียงของเขาปรากฏเด่นชัดในปี พ.ศ. 2470 เมื่อหลวงอนุสารสุนทร คหบดี

เชียงใหม่ในขณะนั้นมีความประสงค์ที่จะบูรณะวิหารวัดอุปคุต โดยให้บุญปั๋นเขียน

ภาพชาดกเรื่องเวสสันดรบนผนังวิหาร 

“เจ้าน้อยวาดภาพจิตรกรรมฝาผนังโดยได้รับค่าตอบแทนเป็นครั้งแรกที่
วัดอุปคุตในปี พ.ศ. 2472 ตามค�ำเชิญของคหบดีเชื้อสายจีนผู้เป็นเจ้าของ 
กาดหลวง (ตลาดวโรรส) ในเมอืงเชยีงใหม่ ภาพชดุทีเ่ขาวาดประกอบด้วยภาพ
ทัศนียภาพต่อเนื่องด้านหลัง ตัวภาพหลักที่แสดงถึงฉากของพุทธประวัติ อีก
ทั้งภาพจิตรกรรมฝาผนังด้านข้างและด้านหลังซ่ึงถูกแบ่งฉากภาพประกอบ
ออกเป็นทศชาติชาดก เวสสันดรชาดก ภาพเหมือนของสองสามีภรรยาผู้
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บริจาคเงิน และภาพครูบาศรีวิชัยซ่ึงภายหลังถือเป็นแรงขับอันยิ่งใหญ่ใน
การสร้างความกระตือรือร้นในการบูรณปฏิสังขรณ์วัดทางภาคเหนือ ซ่ึงถือ
ได้ว่างานของเจ้าน้อยเป็นการสร้างนวตักรรมทางด้านรปูแบบมากกว่าในเชงิ
เนื้อหา”8 (Ferguson and Johannsen 1976, 659)

งานชิ้นนี้นับเป็นผลงานชิ้นแรกที่ท�ำให้เขาประสบความส�ำเร็จอย่างสูง บุญปั๋น 

ในฐานะจิตรกรได้รับรางวัลจากหลวงอนุสารสุนทรเป็นเงินจ�ำนวน 450 รูปี (ใน

สมัยนั้นเชียงใหม่ใช้เงินรูปี 1 รูปีเท่ากับ 80 สตางค์) และจากนั้นเขาก็ได้วาดภาพ

จิตรกรรมฝาผนังในวัดสันป่าข่อย ซึ่ง Ferguson และ Johannsen ได้แสดงความ

เห็นในหัวข้อน้ีว่า “บุญปั๋นได้เขียนภาพชุดพุทธประวัติจ�ำนวน 39 ภาพ ณ วัด 

สันป่าข่อย โดยใช้เทคนิคในการแบ่งภาพพุทธประวัติออกเป็นฉากต่างๆ เพื่อง่าย

ต่อการเข้าใจและสะดวกต่อผู้มีจิตศรัทธาในการร่วมท�ำบุญซึ่งจะได้ลงนามของผู้

บริจาคเงินใว้ที่ด้านล่างของภาพแต่ละภาพ”9 (Ferguson and Johannsen 1976, 

660) บุญปั๋นยังได้เขียนภาพจิตรกรรมฝาผนังในวัดอีกหลายแห่ง รวมถึงวัดป่าไม้

งามในจังหวัดตาก วัดขอนตาล อ�ำเภอแม่ริม และวัดดอกแดง อ�ำเภอดอยสะเก็ด 

จังหวัดเชยีงใหม่ จนเมือ่เขาอายไุด้ 60 ปี เขาจงึได้วาดภาพจติรกรรมตกแต่งภายใน

วิหารของวัดพระธาตุดอยสุเทพ

8	 “Chao Noi painted, for a fee, first at Wat Upakut in 1929, where, at the request of a wealthy 
Chinese owner of a major Chiang Mai market, he produced a series of murals. These consist of a 
continuous landscape behind the main image, showing life of the Buddha scenes, as well as side 
and back wall murals in separate panels illustrating the Thotsachat, Vessantara, and portraits of 
the husband and wife donors, in addition to two representations of the charismatic Northern Thai 
monk, Kru Ba Sri Wichai, the latter famous for inspiring energetic and meritorious building and 
restoration of Northern Thai wats. Chao Noi’s work, it should be noted, is basically innovative in 
style, not content.”

9	 “He also painted a series of thirty-nine scenes from the life of the Buddha at Wat San Pakoi. His 
use of separate scenes facilitated the practice followed later of having each mural panel given as 
an act of merit by donors whose names were written below.”
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Ferguson และ Johannsen ได้พบกับบุญปั๋น พงษ์ประดิษฐ์ ก่อนที่บทความ

ของพวกเขาจะถูกตีพิมพ์ใน พ.ศ. 2519 ซ่ึงเป็นเวลาก่อนที่บุญปั๋นจะเสียชีวิต 

1 ปี (พ.ศ. 2520) ในบทความของ Ferguson และ Johannsen ที่กล่าวว่า 

บุญปั๋นเป็นผู้เขียนภาพจิตรกรรมฝาผนังภายในวิหารวัดชัยพระเกียรติ จังหวัด

เชียงใหม่ นั้น ภาพเขียนที่น�ำเสนอในบทความไม่สอดคล้องกับค�ำบรรยายใต้ภาพ 

(ไม่ใช่ภาพเขียนจากวัดชัยพระเกียรติ) อย่างไรก็ตาม ผู้วิจัยมีความเห็นสอดคล้อง

กับ Ferguson และ Johannsen ว่า ภาพจิตรกรรมภายในวัดชัยพระเกียรตินั้นแม้

ไม่ได้มีการลงนามของผู้เขียน แต่รูปแบบการเขียนภาพสามารถเทียบเคียงได้กับ

รูปแบบการเขียนภาพของบุญปั๋น พงษ์ประดิษฐ์

ดร.นรินทร์ ทองศิริ (บุตรเขยของบุญปั๋น พงษ์ประดิษฐ์ สามีของเบญจวรรณ ทอง

ศิริ) เคยถามเขาว่า เหตุใดบุญปั๋นจึงเขียนภาพพระพุทธเจ้าในบริบทแบบไทย 

เพราะในความเป็นจริงนั้นพระพุทธเจ้าเป็นชาวอินเดีย บุญปั๋นได้ตอบไว้อย่างน่า

สนใจว่า พุทธศาสนาเผยแผ่เข้ามาในเมอืงไทยมาช้านานจนซมึเข้าไปในสายเลอืด

ของคนไทยทุกคน ตั้งแต่สมัยบรรพบุรุษของเราและคนไทยนั้นเป็นชาวพุทธจน

เกอืบจะลมืไปแล้วว่าพระพทุธเจ้าเป็นชาวอนิเดยี และชาวพทุธในเมืองอินเดยีขณะ

นี้ก็ไม่ได้เป็นชาวพุทธแบบที่คนไทยเป็น และการวาดภาพพุทธประวัติน้ันก็ไม่ได้

วาดจากภาพทีบ่นัทกึไว้ ซึง่เรากท็ราบกนัดว่ีาเราไม่มหีลักฐานในสมัยน้ันหลงเหลือ

อยูแ่ล้ว จงึต้องวาดจากจนิตนาการของตวัเราเอง ซึง่บุญป๋ันได้ให้ข้อคดิว่าอนุชนรุ่น

หลังจะเกิดความรู้สึกคุ้นเคยกับพุทธศาสนาในบริบทแบบไทย

ระยะหลงัปัญหาด้านสขุภาพท�ำให้เขาไม่ได้มโีอกาสเขยีนภาพจติรกรรมฝาผนงัอกี 

แต่เขาก็ใช้เวลาส่วนใหญ่ในการวาดภาพจติรกรรมบนผนืผ้าใบ โดยผลงานส่วนใหญ่

เป็นภาพเขยีนเกีย่วกบัทศันยีภาพและวถิชีวีติของชาวล้านนาซึง่เป็นประสบการณ์

ในอดีตของเขาเอง และทุกภาพที่วาดก็เกิดจากใจรักในงานศิลปะของเขา (บุญปั๋น

เขียนภาพจติรกรรมฝาผนงัในวดัโดยมไิด้ลงนาม ในทางกลบักนัภาพทีเ่ขาเขยีนลง

กรอบผ้าใบเขาจะลงนามทุกครั้ง)
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ไกรสห์ี นิมมานเหมนิท์10 เป็นผูม้บีทบาทส�ำคญัในการอปุถมัภ์งานศลิปะของบญุป๋ัน 

พงษ์ประดิษฐ์ ใน พ.ศ. 2505 เขาได้ให้บุญปั๋นวาดภาพบ้านแบบล้านนา โดยระบุ

ว่าให้บุญปั๋นวาดภาพชีวิตของชาวชนบทใส่ไปด้วย และให้วาดภาพการล่องแก่ง 

แม่ปิงโดยให้มีภาพช้างท�ำงานในภาพชดุนีด้้วย มณ ีพยอมยงค์11 เคยให้ความเหน็

ว่า บุญปั๋น พงษ์ประดิษฐ์ได้วาดภาพในช่วงอายุ 40 ถึง 80 ปีไว้ไม่ต�่ำกว่าพันภาพ 

และภาพชุดเหล่านี้ก็ได้สร้างชื่อเสียงให้กับบุญปั๋นทั้งในและต่างประเทศ คนที่ได้

ชมภาพชดุนัน้ต่างกป็ระทบัใจ ซึ่งบญุป๋ันก็ได้รบัการตดิต่อให้วาดภาพในลกัษณะนี้

อยูเ่สมอ บญุป๋ันกล่าวเสมอว่านอกจากชาวไทยแล้วยงัมชีาวต่างชาตทิีน่ยิมในภาพ

ของเขา และน�ำผลงานของเขาไปจัดแสดงในพิพิธภัณฑ์ศิลปะในเกาหลี เยอรมนี 

ฝรั่งเศส อเมริกา และอีกหลายประเทศในยุโรป

10	 ไกรสีห์ นิมมานเหมินท์ (พ.ศ. 2455 - 2535) ส�ำเรจ็การศกึษามหาบณัฑติด้านบรหิารธรุกจิจากมหาวทิยาลยั
ฮาวาร์ด (Harvard) เป็นบิดาของอดีตรัฐมนตรีว่าการกระทรวงการคลัง นายธารินทร์ นิมมานเหมินท์ ได้
รับการยกย่องว่าเป็นปราชญ์แห่งล้านนา มีผลงานทางวิชาการที่เป็นที่ยอมรับในด้านการค้นคว้าและฟื้นฟู
วัฒนธรรมภาคเหนือ

11	 ศาสตราจารย์เกียรติคุณมณี พยอมยงค์ (พ.ศ. 2473 - 2552) ศิลปินแห่งชาติสาขาวรรณศิลป์ พ.ศ. 2549 
เป็นกวีและนักวิจัยที่โดดเด่น ผู้อุทิศชีวิตของเขาเพื่อการส�ำรวจและรักษามรดกทางวัฒนธรรมของล้านนา

ภาพที่ 2	 จานสีและอุปกรณ์ในการเขียนภาพท่ีประดิษฐ์โดย บุญปั๋น พงษ์ประดิษฐ์
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เทคนิคในงานจิตรกรรม

บางคนกล่าวว่าศลิปิน คอื คนบ้า และอาจจะกล่าวได้อกีว่าศลิปินไม่ได้อยู่ในโลกใบเดยีว

กบัคนปกต ิความคิดนีด้เูหมอืนบญุป๋ันจะแสดงให้เหน็ชวีติเขาโดยเฉพาะอย่างยิง่วธิกีาร

ทีเ่ขาตระเตรียมอุปกรณ์ในการวาดภาพซึง่คนปกตต้ิองมคีวามคดิว่าเขาบ้า บทความของ

มณ ีพยอมยงค์ ซึง่มคีณุพ่อเป็นเพือ่นของบญุป๋ัน พงษ์ประดษิฐ์ ได้นยิามจติรกรคนนี้

ว่า “จติรกรฝาเบยีร์” เขากล่าวถงึเทคนคิในการท�ำงานของบญุป๋ันว่า เขาไม่ได้ใช้จานสี

ในการผสมสแีต่ได้ประดษิฐ์จานสจีากการน�ำฝาเบยีร์12 (ภาพท่ี 2) มาเรยีงต่อกนับนแผ่น

ไม้กระดาน และเทคนคิในการเทยีบสขีองเขาก็คอื การป้ายสลีงบนแผ่นกระจกแล้วเทยีบ

กับสจีริงในธรรมชาต ิเช่น เขาจะยกกระจกทีเ่ขาป้ายสฟ้ีาขึน้บนฟ้าเพ่ือดวู่าสทีีเ่ขาผสม

กลมกลนืกบัสขีองท้องฟ้าเช่นไร หรอืการน�ำกระจกสทีีป้่ายสเีขยีวไปเทยีบกบัสขีองใบไม้ 

นอกจากนีแ้ล้ว เขายงัประดษิฐ์พูก่นัทีม่ลีกัษณะพเิศษด้วยตวัเอง เช่น ถ้าเขาต้องการ

พูก่นัส�ำหรับลงสไีปบนพืน้ผวิละเอยีดเขากป็ระดษิฐ์พูก่นัจากขนหวูวั และถ้าต้องการพู่กนั

ส�ำหรบัลงพืน้ผวิหยาบเขาจะใช้เส้นผมคน ซึง่บญุป๋ันคดิว่าเป็นอปุกรณ์ทีท่�ำได้เอง ราคา

ประหยดั ทัง้ยงัตอบสนองเทคนคิในงานจติรกรรมทีเ่ขาต้องการได้เป็นอย่างดี

12	บุญปั๋น เสียชีวิตในปี พ.ศ. 2520 เบญจวรรณ ทองศิริ ยังคงเก็บรักษาอุปกรณ์ในการเขียนภาพที่บุญปั๋น
ประดิษฐ์ขึ้นทุกชิ้น

ภาพที่ 3	 ภาพจิตรกรรมฝาผนังของบุญปั๋น พงษ์ประดิษฐ์ ในวิหารวัดอุปคุต (ซ้าย) และงาน
ของขุนวิจารณ์โยธา ในอุโบสถวัดชัยมงคล (ขวา)
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ข้อสังเกตเกี่ยวกับรูปแบบงานของบุญปั๋น พงษ์ประดิษฐ์ ณ วัดอุปคุต

ด้วยระยะทางที่ห่างกันประมาณ 1 กิโลเมตร สามารถตั้งข้อสังเกตได้ว่า ภาพ

จติรกรรมของบญุป๋ัน พงษ์ประดษิฐ์ทีว่ดัอปุคตุกบัภาพจติรกรรมฝาผนงัในอโุบสถวดั

ชยัมงคล จงัหวัดเชยีงใหม่ ทีเ่ขยีนโดยขนุวจิารณ์โยธา (ภาพที ่3) มคีวามเชือ่มโยง

กนัของรปูแบบ เป็นไปได้ว่าภาพทีว่ดัชยัมงคลอาจส่งผลต่อรูปแบบงานจติรกรรมที่

วัดอุปคุตของบุญปั๋น พงษ์ประดิษฐ์ แม้จะไม่สามารถระบุได้ว่าภาพจิตรกรรมจาก

ที่ใดถูกเขียนขึ้นก่อน

การจัดวางองค์ประกอบและต�ำแหน่งในงานจิตรกรรมด้านหลังพระประธานใน

อุโบสถวัดชัยมงคลมีความพิเศษแตกต่างจากที่อื่น โดยแสดงภาพปรินิพพานทาง

ด้านซ้าย ส่วนทางด้านขวาขุนวิจารณ์โยธาได้น�ำเสนอภาพการบ�ำเพ็ญทุกรกิริยา 

โดยมีพระอินทร์ทรงดนตรีประกอบ ซึ่งมีความใกล้เคียงกับภาพจิตรกรรม

ของบุญปั๋นในวิหารวัดอุปคุต การเขียนภาพในลักษณะนี้พบเพียง 2 สถานที่ คือ ที่

วดัอปุคตุและวดัชยัมงคล อาจสรปุได้ว่า จิตรกรรมจาก 2 สถานทีด่งักล่าวมอีทิธพิล

ต่อกนั ภาพเขยีนในวดัอปุคตุปรากฏภาพสาวใช้ก�ำลงัรีดนมโค ด้วยทัง้ 2 วดัมภีาพ

สตรีก�ำลังสาละวนในการตระเตรียมปรุงข้าวอยู่รอบๆ กระทะ ส่วนอักษรบรรยาย

ภาพภาษาไทยและภาษาล้านนาบ่งบอกถงึฉากทีน่างสุชาดาถวายข้าวมธปุายาสแก่

พระพุทธเจ้า ทั้ง 2 ภาพที่มีการน�ำเสนอประเด็นการปรุงข้าวมธุปายาสตรงกัน แต่

ไม่ปรากฏฉากท่ีนางสชุาดาถวายข้าวเยีย่งภาพพทุธประวตัทิัว่ไป นบัว่าเป็นการน�ำ

เสนอภาพที่มีอัตลักษณ์สูง 

จากบทความที่ได้รับการตีพิมพ์ใน พ.ศ. 2519 Ferguson และ Johannsen กล่าว

ถึงศิลปินร่วมสมัยทั้ง 2 ท่านว่า 

“หนึ่งในศิลปินล�ำดับแรกๆ ในยุคนี้ คือ ขุนวิจารณ์โยธาจากกรุงเทพฯ ผู้วาด
ภาพจิตรกรรมบนผนังด้านหลังอุโบสถด้วยจิตศรัทธาโดยไม่รับค่าตอบแทน 
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ผลงานของเขายังคงอยู่ท่ีวัดชัยมงคล ภาพจิตรกรรมที่เขาวาดขึ้นนั้นได้
สร้างสรรค์เนื้อหาในแบบประเพณีนิยมอันมีฉากหลังเป็นภาพทัศนียภาพ
กว้างใหญ่ และน�ำเสนอภาพพทุธประวตั ิศษิย์ของขุนวจิารณ์โยธา คือ ศิลปิน
เจ้าน้อยบญุป๋ัน (ซึง่บางคนกล่าวว่าเป็นศลิปินร่วมสมยัเดยีวกนัและต่างกเ็ป็นผู้
มคีวามสามารถทดัเทยีมกนั) ผูว้าดภาพเนือ้หาประเพณนียิมในรปูแบบใหม่ซึง่
ได้รบัอทิธพิลจากตะวนัตกในระดบัหนึง่ ในเรือ่งของการวาดภาพทวิทศัน์ การ
ใช้ส ีและการวาดทศันยีภาพ”13 (Ferguson and Johannsen 1976, 659) 

เบญจวรรณ ทองศิริ (บุตรสาวของบุญปั๋น พงษ์ประดิษฐ์) รู้สึกประหลาดใจเมื่อเธอ

ได้อ่านบทความของ Ferguson และ Johannsen เธอกล่าวว่าบิดาของเธอศึกษา

เทคนิคในการวาดภาพด้วยตัวเอง ไม่เคยเป็นศิษย์ของศิลปินใดและไม่มีศิลปินคน

ใดเป็นศิษย์

การเปรยีบเทยีบงานจิตรกรรมฝาผนังของ 2 สถานทีน่ีท้�ำให้เราเข้าใจลกัษณะพเิศษ

ของรูปแบบแอนติมิสต์เพิ่มมากขึ้น แม้ว่าศิลปินทั้ง 2 น�ำเสนอเรื่องราวเดียวกัน 

หากแต่ละคนได้สร้างเอกลักษณ์ในงานจิตรกรรมของตนเองที่มีความแตกต่าง

จากงานจิตรกรรมในวัดอื่นๆ ก่อนที่ภาพในภาพไปรษณียบัตรหรือโปสการ์ดจาก

กรุงเทพฯ จะเข้ามามีอิทธิพลอย่างชัดเจนในงานจิตรกรรมล้านนายุคต่อมา

13	 “One of the earliest artists of this period was Wicharn Yota from Bangkok, who painted the walls 
behind the main images for no fee as an act of merit; his work can be seen today at Wat Chai 
Mongkhon. The murals he created are traditional in content and are in the style of one large 
landscape in which various scenes from the life of the Buddha are portrayed. Wicharn’s pupil 
(some say contemporary and rival) was the artist, Chao Noi Phun Pan, who painted traditional 
Thai content in a somewhat new style, with a rather Western treatment of scenery, color, and 
perspective.”
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จิตร ขันทปราบ: จิตรกรรมแนวแอนติมิสต์ที่ได้รับคลื่นอิทธิพล 
ลูกที่ 2 จากกรุงเทพมหานคร

จากการศกึษาพบว่าศลิปินชาวเชยีงใหม่ได้รบัแรงบนัดาลใจจากภาพไปรษณยีบตัร

หรือโปสการ์ดจากกรุงเทพฯ ศิลปินเหล่านี้ไม่ได้ลอกเลียนแบบต้นฉบับโดยสิ้นเชิง 

แต่พยายามน�ำเสนอรายละเอียดและใช้สีที่แสดงออกถึงเอกลักษณ์เฉพาะตัว จาก

งานของศิลปินในกลุ่มนี้ เราสามารถตั้งสมมติฐานได้ 2 ข้อ ประการแรก ศิลปิน

เคยวาดภาพจติรกรรมมาก่อนแล้ว จากนัน้ได้รบัเอาอทิธพิลจากภาพพมิพ์รปูแบบ

ใหม่จากกรุงเทพฯ หรือในทางตรงกันข้าม ศิลปินรับอิทธิพลจากภาพโปสการ์ด

เหล่านั้นแล้วเกิดความซาบซึ้งและแรงบันดาลใจในการสร้างงานศิลปะแบบใหม่ 

จากการรวบรวมข้อมูลพบว่า จิตร ขันทปราบ ไม่ผลิตงานในองค์ประกอบเดิม

ซ�้ำเกิน 2 ครั้งในพุทธประวัติฉากเดียวกัน ท�ำให้ผู้วิจัยมุ่งข้อสรุปไปยังสมมติฐาน

แบบที่ 2 จิตรกรเหล่าน้ีเลือกที่จะถ่ายทอดรูปแบบภาพพิมพ์เหล่านั้นด้วยวิธีของ

ตนเอง เนื่องจากไม่มีเทคนิคในการวาดภาพที่ซับซ้อนเพียงพอ ลักษณะดังกล่าว

แสดงอัตลักษณ์ของศิลปินแนวแอนติมิสต์ แม้บางครั้งอาจมีความคล้ายคลึงกัน

บ้าง แต่จิตรกรรมฝาผนังเหล่านี้ก็ไม่ได้ถูกวาดซ�้ำให้เหมือนกันโดยสิ้นเชิง ทั้งนี้ 

ขึ้นอยู่กับลักษณะการใช้สีและองค์ประกอบที่แตกต่างกัน ผู้วิจัยขอน�ำเสนองาน

ของจิตร ขันทปราบ เพื่อสนับสนุนข้อสรุปเกี่ยวกับอิทธิพลจากกรุงเทพมหานคร

ที่มีต่อจิตรกรแนวแอนติมิสต์ยุคหลังดังนี้

ประวัติ จิตร ขันทปราบ (พ.ศ. 2463 - 2518)

ชือ่จติร ขนัธปราบ พบได้ในงานจติรกรรมฝาผนงัใน 8 วดั14 ในเขตจงัหวดัเชยีงใหม่ 

ในวัดเชตวัน เราได้พบชื่อของศาสตร์ ขันทปราบ15 (ภาพที่ 4) เขาเป็นคนเดียวกัน

กับจิตร หรือเป็นคนในครอบครัวเดียวกันกับจิตร ขันทปราบหรือไม่ ไม่มีใครใน
14	วดัล่ามช้าง วดัเชยีงม่ัน วดัหมืน่ล้าน วดัทรายมลูพม่า วดัช่างฆ้อง วดัหวัฝาย วดัเมอืงมาง และวดัสขุเกษม
15	ศาสตร์ ขันทปราบ บุตรชายจิตร ขันธปราบ ภายหลังเปลี่ยนชื่อเป็นศาสตรา ขันทปราบ
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เส้นสร้างสรรค์
รูปทรงมนุษย์

วัดสามารถตอบค�ำถามนี้ได้ ที่อยู่ที่ระบุด้านล่างชื่อศิลปินจิตร ขันทปราบ ภายใน

ภาพจิตรกรรมฝาผนังนั้นเป็นที่อยู่ที่ระบุไว้ตั้งแต่ พ.ศ. 2507 ซึ่งเป็นปีที่เขียนงาน

จิตรกรรมฝาผนังส�ำเร็จ การหาข้อมูลของเขาเพิ่มเติมจากที่อยู่ที่ระบุไว้ท�ำให้ได้

รับข้อมูลของศิลปินผู้นี้เพิ่มขึ้น ศาสตรา ขันทปราบ บุตรชายของจิตร ขันทปราบ 

ยังอาศัยอยู่ ณ บ้านเลขที่นั้น ศาสตรา ขันทปราบ ได้ให้ข้อมูลแก่ผู้วิจัยว่า  

จิตร ขันทปราบ แต่เดิมนั้นรับราชการอยู่ที่ศาลากลางจังหวัดเชียงใหม่ ช่วงเวลา

ท่ีจิตรได้ออกจากราชการน้ันยากที่ระบุได้ชัดเจนว่าอยู่ในช่วงปีใดเพราะเขาไม่

ทราบก�ำหนดเวลาที่แน่ชัด แต่เขาได้ให้ข้อมูลว่า จิตรเริ่มท�ำงานศิลปะในช่วงอายุ 

40 ถึง 50 ปี ก่อนที่จิตรจะเสียชีวิตใน พ.ศ. 2518 หลายปีหลังจากที่เขาได้ออก

ภาพที่ 4	 ชื่อศาสตร์ ขันธปราบ บนจิตรกรรมฝาผนังของศาลาวัดเชตวัน
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จากราชการมาประกอบอาชีพอิสระ ด้วยพรสวรรค์ด้านศิลปะที่เขามีอยู่ จิตรได้

ประกอบอาชีพใหม่ด้านการเขียนภาพโปสเตอร์ประกอบภาพยนตร์ และหลังจาก

นั้นหลายปีเขาจึงได้รับงานเขียนจิตรกรรมฝาผนังภายในวัด ศาสตรา ขันทปราบ 

กล่าวว่า พ่อของเขาได้เขยีนภาพในวดัประมาณ  30 - 40 วดั ทัง้ในจงัหวดัเชยีงใหม่ 

พระนครศรีอยุธยา และอ่างทอง

ภาพที่ 5	 ภาพถ่ายของจิตร ขันทปราบ 

ภาพที่ 6	 ภาพถ่ายของจิตรและศาสตร์ ขันทปราบ
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เส้นสร้างสรรค์
รูปทรงมนุษย์

ศาสตรา ขันทปราบ (ภาพที่ 5) ยืนยันว่าพ่อของเขารู้จักบุญปั๋น พงษ์ประดิษฐ์ 

และงานเขียนภาพของจิตรก็ได้รับอิทธิพลอย่างสูงจากภาพเขียนของบุญปั๋น  

พงษ์ประดิษฐ์ เช่นเดียวกับที่ได้รับอิทธิพลจากพระเทวาภินิมมิต (ฉาย เทียม-

ศิลป์ชัย) และเมื่อผู้วิจัยได้พบกับเบญจวรรณ ทองศิริ และได้เห็นภาพถ่ายเก่า

ซึ่งถ่ายโดยพ่อของเธอ ปรากฏว่าหนึ่งในภาพถ่ายเหล่านั้นเป็นภาพของจิตร  

ขันทปราบ ขณะก�ำลังวาดภาพ (ภาพที่ 6) ซ่ึงเป็นภาพที่ศาสตรา ขันทปราบ

จ�ำได้ว่าตอนนั้นเขามีอายุได้ 12 ปี ซ่ึงเขามักจะไปช่วยพ่อในขณะเขียนภาพอยู่

เสมอ ศาสตราได้ลงนามแทนพ่อของเขาในฐานะศิลปินภาพจิตรกรรมฝาผนังใน

ศาลาวัดเชตวันเน่ืองจากพ่อของเขาได้เสียชีวิตลงในขณะที่ภาพจิตรกรรมยังไม่

แล้วเสร็จ ซึ่งศาสตราได้วาดต่อจนส�ำเร็จและได้ลงชื่อของเขาไว้ที่วัดแห่งนั้น ถือ

เป็นวัดแรกและวัดสุดท้ายที่เขาได้ลงมือวาดภาพจิตรกรรมฝาผนังใน พ.ศ. 2518 

จากนั้น ศาสตราได้ยึดถืออาชีพครูสอนในโรงเรียนสังกัดเทศบาลนครเชียงใหม่จน

กระทัง่เกษยีณอายุราชการ เมือ่ไม่นานมานีบุ้ตรชายคนเลก็ของศาสตราเพิง่ส�ำเรจ็

การศึกษาด้านการสอนศิลปะ ซึ่งในอนาคตเขาสามารถเป็นครูศิลปะในโรงเรียนได้

เช่นเดียวกับพ่อของเขา

รูปแบบจิตรกรรม

จากอิทธิพลในผลงานภาพวาดของบุญปั๋น พงษ์ประดิษฐ์ และภาพโปสการ์ดจาก

งานของพระเทวาภินิมมิต ท�ำให้จิตร ขันทปราบ ได้สร้างงานในแบบฉบับของ

ตนเอง แตกต่างจากบุญปั๋น จิตรได้ลงนามในผลงานภาพจิตรกรรมของเขาทุกชิ้น

ซึ่งท�ำให้เราทราบว่างานจิตรกรรมฝาผนังใดเป็นผลงานของเขา บุญปั๋นเกิดก่อน

จิตร ขันทปราบ 7 ปี และเสียชีวิตก่อนเขา 2 ปี จากค�ำกล่าวของลูกชายของเขา 

จิตรเริ่มงานเขียนภาพเมื่ออายุประมาณ 40  -  50 ปี (คาดว่าภายหลัง พ.ศ. 2485) 

ในขณะนั้นบุญปั๋นได้วาดภาพจิตรกรรมฝาผนังภายในวัดแล้วอย่างน้อย 2 วัด คือ 

วัดอุปคุต ใน พ.ศ. 2476 และวัดสันป่าข่อยใน พ.ศ. 2483 ภาพเขียนที่มีอายุ

มากที่สุดของจิตร ขันทปราบที่ได้ท�ำการศึกษา คือ ภาพภายในวิหารวัดเมืองมาง  
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ภาพที่ 7	 ภาพเทวดาแปลงเป็นสัตว์ 3 ชนิด (สิงโตและเสือ 2 ตัว) ขวางกั้นพระนางมัทรี 
มิให้เดินทางไปพบกัณหาและชาลี เขียนโดย จิตร ขันทปราบ ในวิหารวัดหมื่นล้าน 
วิหารวัดทรายมูลพม่า พ.ศ. 2507 วิหารวัดสุขเกษม พ.ศ. 2511 และวิหารวัด 
หัวฝาย พ.ศ. 2512 ใน จ.เชียงใหม่

ภาพที่ 8	 ภาพเสือและสิงโตเขียนโดย จิตร ขันทปราบ ในวิหารวัดเมืองมาง จ.เชียงใหม่
พ.ศ. 2506
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เส้นสร้างสรรค์
รูปทรงมนุษย์

พ.ศ. 2506 และภาพสุดท้ายที่เขาเป็นผู้เริ่มวาดในจังหวัดเชียงใหม ่  พ.ศ. 2518 

ในเวลา 12 ปี จิตรมีผลงานภาพเขียนอยู่ในวัดจ�ำนวน 8 วัด ท�ำให้เราได้เห็นการ

พฒันาการในรปูแบบงานของเขา โดยเฉพาะอย่างยิง่การรบัอทิธพิลจากภาพเขยีน

ของพระเทวาภนิิมมติในชดุโปสการ์ด ในภาพเขยีนทีเ่ก่าแก่ทีส่ดุของจติร เขาได้ลง

สีเส้นขอบภาพด้วยสีเหลืองทองโดยไม่ได้แสดงถึงเหตุผล หรือภาพพื้นหลังและ

ภาพบ้านล้านนาที่แสดงให้ได้เห็นถึงอิทธิพลจากงานของบุญปั๋น รูปแบบของงาน

จิตรกรรมของจิตร ขันธปราบ ปรากฏชัดเจนในงานเขียนภาพเวสสันดรชาดก ซึ่ง

เป็นตอนที่นางมัทรีถูกแวดล้อมด้วยสิงโตและเสือ 2 ตัว องค์ประกอบน้ีแสดงให้

เห็นถึงหลักการจัดวางที่จิตรได้ก�ำหนดขึ้นโดยจินตนาการของเขาเอง (ภาพที่ 7)

จติรใช้เทคนิคและตวัละครในฉากเหล่านีน้�ำเสนอภาพเขยีนในฉากพทุธประวตัขิอง

พระพทุธเจ้าในรปูแบบของเขา (ภาพที ่8) เมือ่ศาสตราลกูชายของเขาได้ลงมอืเขยีน

ภาพต่อจากเขาในวัดเชตวนั เขากไ็ด้น�ำองค์ประกอบ (โดยเฉพาะภาพสิงโต) นีม้าเขยีน

อกีครัง้ในภาพทีม่ทีกุตวัละครมารวมกนัในฉากสดุท้ายของเวสสันดรชาดก  (ภาพที ่ 9)  

จิตรได้ลงนามในภาพเขยีนของเขาและระบวุนัเดอืนในปีทีเ่ขาเขยีนภาพส�ำเรจ็ไว้ด้านหลงั

ฉากอาศรมของพระเวสสนัดรในกรอบภาพส่วนกลางฉากพืน้หลงัศาลาในภาพทกุครัง้

ในผลงานล่าสดุของจติร ขนัทปราบ อนัได้แก่ ภาพภายในวหิารหลงัที ่2 ของวดั

เชยีงมั่นและในหอไตรของวัดล่ามช้าง มีอทิธิพลของพระเทวาภินิมมิตปรากฏอยู่

อย่างชดัเจนและไม่ปรากฏอิทธพิลของบุญป๋ันอีกต่อไป ภาพจติรกรรมฝาผนงัของจติร  

ขนัทปราบ กลายเป็นรปูแบบทีไ่ด้รบัแรงบันดาลใจจากกรงุเทพมหานครอย่างสมบรูณ์ 

ส่วนงานอืน่ของเขาทีอ่ยู่ในจงัหวดัทีห่่างไกลจากพืน้ทีท่ีท่�ำการศกึษานัน้ ศาสตราไม่

ทราบข้อมลูเกีย่วกบัช่ือวดัและสถานท่ี ท�ำให้ไม่สามารถหาข้อมลูเพิม่เตมิในส่วนนีไ้ด้ 
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ภาพที่ 9	 จติร ขนัทปราบ ลงบนัทกึปีทีเ่ขยีนภาพในด้านหลงัฉากอาศรมของพระเวสสนัดรทกุ
ครั้ง ในวิหารวัดทรายมูลพม่า และวัดหม่ืนล้าน พ.ศ. 2507 ในวิหารวัดสุขเกษม 
พ.ศ. 2511 และในวิหารวัดหัวฝาย พ.ศ. 2512 ใน จ.เชียงใหม่
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เส้นสร้างสรรค์
รูปทรงมนุษย์

บทสรุป

จากผลการวิจัยพบว่า ภาพจิตรกรรมแบบโบราณได้ถูกท�ำลายไปเป็นจ�ำนวนมาก  

ผูว้จิยัไม่สามารถจดบนัทกึ ระบวุนัที ่และอายขุองการรงัสรรค์ผลงานเหล่านี้ได้อย่าง

สมบรูณ์ และหากบทความนี้ได้เอ่ยถงึ บญุป๋ัน พงษ์ประดษิฐ์ ในแง่ทีเ่ป็นศลิปินในยคุ 

แอนติมิสต์ จติร ขันธปราบกเ็ป็นตวัอย่างของศลิปินในยคุเปลีย่นผ่านจากแอนตมิสิต์สู่

รปูแบบอทิธพิลของภาพพมิพ์จากกรงุเทพมหานคร ส่วนศลิปินอืน่ๆ ทีเ่ตบิโตมาในช่วง 

แอนตมิสิต์ยคุหลงั เช่น บุญเรอืง สขุเกษม นิคม ปัญญา เป็นศลิปินทีไ่ด้ผ่านเข้ามาใน

ช่วงระยะเวลาของศลิปะแอนตมิสิต์อนัแสนสัน้ ก่อนทีภ่าพพมิพ์จากกรุงเทพมหานคร

จะแผ่อทิธพิลมหาศาลมายงัแผ่นดนิล้านนา

ยามทีต้่องเผชญิหน้ากบัสถานการณ์เหล่านี ้นโยบายเกีย่วกบัการกระตุน้ให้สาธารณชน

หนัมาสนใจในการอนุรกัษ์และปฏสิงัขรณ์งานศลิปะจึงมคีวามจ�ำเป็นอย่างยิง่ เพราะ

จะท�ำให้เข้าใจคุณค่าของมรดกท้องถิ่นอย่างแท้จริง จติรกรรมฝาผนงัในวดัต่างๆ 

ควรได้รบัการอนุรกัษ์อย่างจรงิจงัและยัง่ยนื และรวบรวมข้อมลูเกีย่วกบัศลิปินท้องถิน่

ซึง่ควรได้รบัการจดบนัทกึไว้มากทีส่ดุ ก่อนทีข้่อมลูเหล่านีจ้ะสญูหายไปกบักาลเวลา  

การเริม่ต้นเช่นนีจ้ะเป็นส่วนเตมิเตม็องค์ความรูเ้กีย่วกบัอารยธรรมแห่งล้านนา เพือ่

ความเข้าใจอนัถ่องแท้ในรากเหง้าทางวฒันธรรมของแผ่นดนินี้
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ตารางที่ 3: รายชื่อวัดที่ปรากฏในบทความ

ชื่อวัดภาษาไทย ชื่อวัดภาษาอังกฤษ จังหวัด อำ�เภอ ตำ�บล

วัดเชียงมั่น Wat Chiang Man เชียงใหม่ เมือง ศรีภูมิ

วัดเมืองมาง Wat Mueang Mang เชียงใหม่ เมือง หายยา

วัดเสาหิน Wat Sao Hin เชียงใหม่ เมือง หนองหอย

วัดขอนตาล Wat Khon Tan เชียงใหม่ แม่ริม สบริม

วัดชัยมงคล Wat Chaimongkhon เชียงใหม่ เมือง ช้างคลาน

วัดชัยพระเกียรติ Wat Chaiphrakiat เชียงใหม่ เมือง ศรีภูมิ

วัดช้างฆ้อง Wat Chang Khong เชียงใหม่ เมือง ช้างคลาน

วัดดวงดี Wat Duang Di เชียงใหม่ เมือง ศรีภูมิ

วัดทรายมูลพม่า Wat Sai Mun Myanmar เชียงใหม่ เมือง พระสิงห์

วัดท้าวคำ�วัง Wat Thao Kham Wang เชียงใหม่ หางดง หางดง

วัดบวกครกหลวง Wat Buak Khrok Luang เชียงใหม่ เมือง ท่าศาลา

วัดบุปผาราม Wat Buppharam เชียงใหม่ เมือง ช้างคลาน

วัดปราสาท Wat Prasat เชียงใหม่ เมือง ศรีภูมิ

วัดป่าแดด Wat Pa Daed เชียงใหม่ แม่แจ่ม ท่าผา

วัดปากห้วยไม้งาม Wat Pak Huay Mai Ngam ตาก เมือง หนองบัวเหนือ 

วัดป้านปิง Wat Panping เชียงใหม่ เมือง ศรีภูมิ

วัดพระธาตุดอยสุเทพ Wat Phra That Doi Suthep เชียงใหม่ เมือง สุเทพ

วัดพระธาตุลำ�ปางหลวง Wat Phra That Lampang Luang ลำ�ปาง เกาะคา ลำ�ปางหลวง 

วัดพระสิงห์ Wat Phra Sing เชียงใหม่ เมือง พระสิงห์

วัดภูมินทร์ Wat Phumin น่าน เมือง ในเวียง 

วัดร้องขี้เหล็ก Wat Rong Khi Lek เชียงใหม่ ดอยสะเก็ด เชิงดอย

วัดล่ามช้าง Wat Lam Chang เชียงใหม่ เมือง ศรีภูมิ

วัดสันทรายหลวง Wat Sansai Luang เชียงใหม่ สันทราย สันทรายหลวง

วัดสันป่าข่อย  Wat San Pa Khoi เชียงใหม่ เมือง วัดเกตุ

วัดสุขเกษม Wat Suk Kasem เชียงใหม่ ดอยสะเก็ด เชิงดอย

วัดหนองบัว Wat Nong Bua น่าน ท่าวังผา ป่าคา 

วัดหมื่นล้าน Wat Muen Lan เชียงใหม่ เมือง ศรีภูมิ

วัดหัวฝาย Wat Hua Fai เชียงใหม่ เมือง ช้างคลาน

วัดอุปคุต Wat Upakhut เชียงใหม่ เมือง ช้างคลาน

วัดอุโมงค์สวนพุทธธรรม Wat Umong Suan Putthatham เชียงใหม่ เมือง สุเทพ
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