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วาดเส้นสร้างสรรค์รูปทรงมนุษย์
แรงบันดาลใจจากเส้น สี รูปทรง 
และพ้ืนผิวในงานศิลปกรรมเซรามิค

ปกิต	บุญสุทธิ์
อาจารย์ประจ�าสาขาวิชาประติมากรรม	ภาควิชาภาพพิมพ์	จิตรกรรม		
และประติมากรรม	คณะวิจิตรศิลป์	มหาวิทยาลัยเชียงใหม่

บทคัดย่อ

งานวาดเส้นเป็นส่วนหนึง่ในการถ่ายทอดผ่านทางความคดิของศลิปิน	ก่อนทีศ่ลิปิน

จะเริม่สร้างสรรค์ผลงาน	ศลิปินได้วาดเส้น	ค้นหารปูแบบ	และเทคนคิวธิกีารเฉพาะ

ของศิลปินเอง	 ดังน้ัน	 ผลงานวาดเส้นจึงเป็นต้นความคิดและรูปแบบของการ

สร้างสรรค์ผลงานทางทัศนศิลป์ในด้านต่างๆ	 เช่น	 งานจิตรกรรม	 ประติมากรรม	

ภาพพิมพ์	 และงานศิลปะด้านแขนงอื่นๆ	 เป็นต้น	 งานวาดเส้นสามารถบอกถึง

สภาวะอารมณ์	ความรูส้กึ	รวมถงึเรือ่งราวทีเ่กดิขึน้ในช่วงเวลานัน้	โดยมาจากความ

คดิของมนษุย์ผ่านลงมาทีม่อืแล้วลากเคลือ่นไปมาโดยใช้วสัด	ุไม้	หนิ	ถ่าน	ดนิ	เท่าที่

มถ่ีายทอดจนิตนาการและบันทึกต่อสิง่ต่างๆ	ทีเ่กิดข้ึนกบัมนษุย์เอง	ด้วยเหตนุี	้จาก

ประสบการณ์การท�างานศิลปะทางด้านประติมากรรมและเครื่องปั้นดินเผาจึงเกิด

แรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ผลงานวาดเส้น	โดยมีเนื้อหากล่าวถึงเรื่องราวของ

มนุษย์เป็นหลัก	แสดงถึงจินตนาการออกมาจากการวาดเส้น	สี	รูปทรง	และพื้นผิว	
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เส้นสร้างสรรค์
รูปทรงมนุษย์

ผ่านทางด้านอารมณ์	ความรู้สึก	ความกดดัน	ความทุกข์	ความเศร้า	ผสมผสาน

ด้วยท่าทางอริยิาบถต่างๆ	โดยเลอืกวสัดทุีเ่ป็นดนิเป็นสือ่ถ่ายทอดลงในผลงานวาด

เส้นศลิปกรรมเซรามคิและรวมถงึการใช้เทคนคิตกแต่งในงานเคร่ืองป้ันดนิเผาทีม่ี

มาในอดตี	สามารถน�าความรูม้าวจัิยสร้างสรรค์ศลิปะให้เกดิคณุค่าทางสุนทรียภาพ

ลงในผลงานวาดเส้นครั้งนี้
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Drawing, the creation of human 
forms inspired by line, colour, 
form and texture in ceramic art.

Pakit Bunsut
Lecturer, Sculpture Division, Department of Printmaking, Painting and Sculpture,  
Faculty of Fine Arts, Chiang Mai University,
Chiang Mai, Thailand.

ABSTRACT
Drawing is one way an artist roughly expresses their idea as they start to 
develop their art works. Most artists usually use drawing techniques to 
develop their style and process for creating a real piece.  Drawing therefore 
presents the original visual idea for artworks such as paintings, sculpture, 
prints, etc.

Drawings can express feelings and emotions as well as relating stories of things 
from the past. Artists normally transfer their ideas through hand movements 
and the use of some object, such as a piece of wood, stone, charcoal, soil, 
to memorize and express their imagination. With my own sculptural art 
experience, employing ceramic techniques, I have a great inspiration to create 
my own style of drawing. It mainly presents my imagination of the human 
story, using the elements of color, form and texture.
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เส้นสร้างสรรค์
รูปทรงมนุษย์

All of my art pieces express the feelings of pressure, sadness and suffering 
combined with human actions. 



5 วารสารวิจิตรศิลป์
ปีที่ 3 ฉบับที่ 1 มกราคม - มิถุนายน 2555

ผลงานวจิยัวาดเส้นสร้างสรรค์รปูทรงมนษุย์มวีตัถปุระสงค์ทีจ่ะถ่ายทอดความรู้ทาง

ด้านกระบวนการทางความคิดและการสร้างสรรค์ศิลปะ	 โดยมีที่มาและเรื่องราว

ของมนุษย์ในสังคมที่ถูกผลกระทบจากภัยสภาพแวดล้อม	ความทุกข์	 ความเศร้า	

ความสิ้นหวัง	 ความกดดัน	 ความเจ็บป่วยต่อมนุษย์	 เป็นประเด็นทางด้านเนื้อหา

ของความคิดของโครงงาน	 ส�าหรับในโครงงานวิจัยได้กล่าวถึงประวัติศาสตร์ที่มา

ของงานวาดเขยีนในอดตีและประวตังิานตกแต่งเครือ่งป้ันดนิเผาของชนชาตต่ิางๆ	

มาเรียบเรียง	เพื่อได้ทราบถึงที่มาในงานวาดเส้นและงานเครื่องปั้นดินเผา	ก่อนที่

จะเข้าสูโ่ครงงานวจิยัในเชงิศลิปะทีม่รีปูแบบเฉพาะส่วนบคุคล	โดยมีแง่คดิตระหนัก

ถึงภัยในสังคมปัจจุบันระหว่างมนุษย์กับมนุษย์	ความขัดแย้ง	การขาดมิตรภาพใน

การอาศัยอยู่ร่วมกันทางสังคม	เป็นการเผยแพร่ทัศนคติในผลงานวิจัยและสะท้อน

ให้เห็นถึงปัญหาสังคมในการด�ารงอยู่ปัจจุบันของมนุษย์ในการพึ่งพาอาศัยเกื้อกูล

ซึ่งกันและกัน

ประวัติความเป็นมาของการวาดเขียน 

และงานตกแต่งเครื่องปั้นดินเผา

สมัยโบราณยุคก่อนประวัติศาสตร์	 การวาดเขียนเริ่มปรากฏในยุคหินเก่าระหว่าง

ประมาณ	20,000	-	10,000	ปีก่อนคริสตกาล	โดยมีมนุษย์เผ่าแรก	คือ	โครมันยอง	

(Cro	-	magnon)	 เป็นผู้รู้จักถ่ายทอดประสบการณ์จากธรรมชาติ	 การด�ารงชีวิต

ของมนุษย์เผ่าพันธุ์น้ีถ่ายทอดการวาดเขียนลงบนผนังถ�้าอัลตามิราและถ�้าลาสโค	

(Altamira	and	Lascaux	cave)	ในประเทศสเปนและทางตอนใต้ของประเทศฝร่ังเศส	

รูปภาพที่ปรากฏในผนังถ�้าเป็นเรื่องราวเกี่ยวกับสัตว์แสดงอาการเคล่ือนไหวรวม

อยู่ด้วยกันเป็นฝูง	 มีรูปคนปนอยู่บ้างเล็กน้อย	 ลักษณะการเขียน	 คือ	 เขียนส่วน	
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รูปทรงมนุษย์

ภาพวาดบนผนังถ�้าอัลตามิรา ประเทศสเปน 

ภาพวาดบนผนังถ�้าลาสโค ประเทศฝรั่งเศส

ล�าตัวเป็นรูปด้านข้าง	 ศีรษะเป็นรูปด้านหน้า	 การวาดเขียนระยะแรกไม่สามารถ

แยกว่าเป็นการวาดเขียนหรือระบายสีเพราะเป็นลักษณะผสมการวาดเขียน	 การ

ระบายสี	 และประติมากรรม	 บางแห่งก็มีการเซาะร่องผนังถ�้าให้ลึกแล้วระบายสี

ในช่องนั้นเพื่อต้องการที่จะให้เห็นเส้นรอบนอกเด่นชัด	นักโบราณคดีให้ความเห็น

เกี่ยวกับภาพเขียนสมัยยุคก่อนประวัติศาสตร์ว่ามีความเชื่ออยู่	3	 ประการ	 ได้แก่	

ความเชื่อเกี่ยวกับความตาย	ความเชื่อเกี่ยวกับความอุดมสมบูรณ์	และความเชื่อ

เกี่ยวกับการส�านึกบาป	(อารี	2535,	10)	ต่อมางานวาดเขียนมีการพัฒนาจนมาถึง

ยคุสมัยอยิีปต์	(Eypgt)	และบรเิวณเมโสโปเตเมยี	(Mesopotemaia)	ศลิปกรรมของ

อียิปต์ก่อรูปมีลักษณะแน่นอนราวๆ	4,000	ปีก่อนคริสตกาล
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ศิลปินอียิปต์มีความเข้าใจถ่ายทอดการวาดเขียนเป็นอย่างดี	 มีความมุ่งหมายส่ง

เสริมความเชื่อศรัทธาของฟาโรห์	 แสดงให้เห็นในภาพเขียนและประติมากรรมที่

มีรูปขนาดใหญ่	 ภาพเรื่องราวการวาดเขียนจะบรรยายกิจกรรมฟาโรห์	 เช่น	 การ

ล่าสัตว์	การประพาสที่ต่างๆ	ลักษณะภาพเขียนก็เป็นแบบสลับด้านศีรษะแสดงรูป

ด้านข้างดวงตา	รูปด้านหน้าทรวงอก	รูปด้านหน้าส่วนท่อนขา	และอื่นๆ	

ต่อมาการวาดเขยีนมกีารพัฒนามาจนเข้าสูยุ่คสมัยกรกีและโรมนั	อารยธรรมของยโุรป	

ตะวันตกถือว่าเป็นมารดาของอารยธรรมตะวันตกทุกแขนง	 ปรัชญาส�านักต่างๆ		

มีความเจริญมากท�าให้เกิดส�านักคิดหลายแห่ง	 และส�านักคิดเหล่านั้นก็พิจารณา

หาปัญหาเหตผุลต่างกนั	 ส�าหรบัศลิปะการวาดเขยีน	 ศิลปินกรีกถือว่าเป็นผลของ

ความพยายามของมนุษย์ที่ถ่ายทอดเลียนแบบธรรมชาติ	(Art	is	the	Imitation	of	

Nature)	โดยมุ่งที่จะแสวงให้เห็นความเชื่อเด่นๆ	ของสังคม	2	ประการ	คือ	ความ

ชัดเจนและความบริสุทธิ์	(Clarity	and	Purity)	รูปคนถือเป็นรูปแบบอันส�าคัญของ

การวาดเขียน	โดยศิลปินกรีกได้ให้ความส�าคัญของความงามของคนเป็นแบบเพื่อ

ทีจ่ะถ่ายทอดเทพเจ้าตามความเชือ่	เช่น	เทพเจ้าอะพอลโล	เทพเจ้าวนีสั	ฯลฯ	งาน

วาดเขยีนสมัยกรกีเป็นจดุเริม่ต้นของการแสดงรปูแบบศลิปกรรมประเภทต่างๆ	การ

วาดเขยีนตกแต่งผวิภาชนะจ�าพวกไหยงักลายเป็นลกัษณะการวาดเขยีนเด่นๆ	ของ

กรกี	ด้วยศลิปินกรกีมีความช�านาญในการวาดพ้ืนผวิโค้งของไห	และมกีารออกแบบ

รูปทรงไหวาดลวดลายเรขาคณิตต่างๆ	หรือเรื่องราวเกี่ยวกับขนบประเพณี	นักรบ	

ต่อมางานวาดเขียนเข้าสู่ในสมัยคลาสสิก	ศิลปินได้แสดงสัดส่วนกล้ามเนื้อของคน

ได้อย่างงดงาม	และในสมยัโรมนัการวาดเขยีนได้มบีทบาทส�าคญัในการวางพืน้ฐาน	

โดยการถ่ายทอดการวาดเขยีนของโรมนัมทีัง้ภาพคน	ภาพทวิทศัน์	และภาพโบราณ

นิยายครึ่งสัตว์ครึ่งมนุษย์	ศิลปินมีความเข้าใจเกี่ยวกับความตื้นลึกใกล้ไกล	ความ

กลมกลืนของแสงเงาอย่างสมบูรณ์	 อันนับได้ว่าเป็นวิธีการถ่ายทอดเริ่มแรกของ

การวาดเขียนที่มีลักษณะสามมิติ	 โดยมีเรื่องราวเน้ือหารูปคน	 มีร่างกายสมบูรณ	์

กล้ามเนื้องดงาม	 เพราะโรมันยกย่องนักรบและชัยชนะ	 ดังนั้น	 เรื่องราวภาพคน
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เส้นสร้างสรรค์
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จึงมีความส�าคัญมาก	ต่อมาการวาดเขียนเข้าสู่สมัยกลาง	แนวทางการเขียนจะมุ่ง

ไปทีเ่รือ่งราวของศาสนาจนท�าให้การวาดเขยีนมีลกัษณะเด่นไปทางสัญลักษณ์หรือ

เป็นการออกแบบตามแนวสญัลกัษณ์	หนงัสอืภาพประกอบคมัภร์ี	และการออกแบบ

บนภาชนะ	 โดยวาดลวดลายถ่ายทอดประสบการณ์ในชีวิตจริงของมนุษย์เกี่ยวกับ

การหาอาหารและภาพความยิ่งใหญ่ของผู้ครองประเทศ	 รูปแบบการวาดเขียนมี

เสรีภาพและแสดงเรื่องราวเกี่ยวกับการรบราฆ่าฟันและสงคราม

ภาพสลักเขียนสีสมัยอียิปต์บนพื้นผิวของ 
แผ่นหินขนาดใหญ่

ภาพวาดเขียนสมัยกรีกบนภาชนะดินเผา 
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ประวัติงานตกแต่งเครื่องปั้นดินเผา

ภาพจ�าลองมนุษย์นีแอนเดอร์ทัล

มนุษย์ได้มีการผลิตเครื่องปั ้นดินเผามาเป็นเวลานาน	 สันนิษฐานว่ามนุษย์

นแีอนเดอร์ทลัทีร่วมกลุม่กนัอยู่ในแถบยเูรเซยี	(Eurasia)	ตัง้แต่	70,000	-	35,000	

ปีก่อนครสิตกาล	มกีารใช้ไฟ	มกีารป้ันภาชนะและเผาในกองไฟ	จากหลักฐานตัง้แต่

สมัยก่อนประวัติศาสตร์พบว่า	มนษุย์ได้ผลติเครือ่งป้ันดนิเผาเป็นภาชนะใช้สอยใน

ครอบครัว	 การขึ้นรูปภาชนะส่วนใหญ่มาจากวิธีปั้นมือหรือท�าจากพิมพ์แล้วน�าไป

ตากแห้งกับแสงอาทิตย์	 มีการเคลือบหรือทาส่วนผสมภายนอกเพื่อลดความพรุน

ตวั	เพือ่น�ามาใช้เป็นภาชนะส�าหรบัใส่อาหารและบรรจุวตัถดุบิเกบ็ไว้ใช้	การตกแต่ง

ของภาชนะในสมยัก่อนประวตัศิาสตร์ในระยะแรก	ภาชนะถกูเผาไฟต�า่ท�าให้มคีวาม

พรุนตัวและเปราะบางจนกระทั่งมีการค้นพบการเคลือบ	

นอกจากนั้น	ยังมีวิธีการท�าให้ภาชนะ

มคีวามแกร่ง	ผวิเรยีบขึน้และสามารถ

กันน�้าได้ดีด้วยการขัดผิวในภาชนะ

ขณะที่ยังชื้นอยู่โดยใช้กรวดหรือหิน

เรียบๆ	ขัดผิวให้มันขึ้น	ท�าให้มีความ

พรุนตัวน้อยลง	 นอกจากนั้น	 ยังน�า

วิธีทาน�้าดิน	 (Slip)	 และน�้าดินเน้ือ

ละเอียด	(Terra	Sigillata)	 มาใช้ใน

การผลิตเครื่องปั้นดินเผาด้วย



10วารสารวิจิตรศิลป์
ปีที่ 3 ฉบับที่ 1 มกราคม - มิถุนายน 2555

เส้นสร้างสรรค์
รูปทรงมนุษย์

เครื่องปั้นดินเผาในวัฒนธรรมต่างๆ 

จีน	มีงานเครื่องปั้นดินเผา	7	ราชวงศ์	ได้แก่	ราชวงศ์โจว	ราชวงศ์ฮั่น	ราชวงศ์ถัง	

ราชวงศ์ซ่ง	 ราชวงศ์หยวน	 ราชวงศ์หมิง	 และราชวงศ์ชิง	 แต่ละราชวงศ์มีความ

เป็นมาและลักษณะเด่นให้เห็นแตกต่างกัน	 โดยผู้วิจัยจะขอหยิบยกเลือกเฉพาะ

ลักษณะเด่นมา	3	 ราชวงศ์ที่ส�าคัญและเห็นการเปลี่ยนแปลงอย่างเด่นชัดในงาน

เครื่องปั้นดินเผาของจีน

ราชวงศ์ถัง (Tang Dynasty ค.ศ. 618 - 906)	เป็นราชวงศ์ที่เห็นการเปลี่ยนแปลง

อย่างเด่นชัดในงานเครื่องปั้นดินเผา	เป็นยุคที่รัฐบาลมีเสถียรภาพมาก	มีการเปิด

เส้นทางการค้าใหม่ๆ	การทดลองผลติภาชนะในงานเคร่ืองป้ันดนิเผา	ประตมิากรรม	

บทกวี	และภาพเขียน	นอกจากมีการผลิตเครื่องปั้น	 โอ่ง	ไห	ถ้วยชา	แล้ว	ยังมี

การสร้างสรรค์รูปปั้นมนุษย์ในราชวงศ์ถังและรูปปั้นสัตว์ที่น�ามาใช้งาน	 เช่น	 ม้า	

อูฐ	 เป็นต้น	 โดยการออกแบบเน้นถึงความเรียบง่ายโดยใช้เคลือบตะกั่ว	3	 สีร่วม

กัน	 บางครั้งมีลักษณะคล้ายการสาด	(Splashed	Glaze)	 ซึ่งมีลักษณะเฉพาะตัว

และมีการบูรณาการเป็นการเคลือบที่มีชื่อเสียงซึ่งเรียกว่า	 เครื่องเคลือบซานไฉ	

(Sancai)	หรือเคลือบสามสี	เคลือบชนิดนี้ประกอบไปด้วย	สีเหลือง	สีเขียว	สีครีม	

จดัว่าเป็นงานช้ันสงูของเซรามคิจนีโบราณ	มกีารน�าโลหะออกไซด์มาใช้ในการให้สี

เช่น	ออกไซด์ของเหล็ก	โครเมียม	ทองแดง	มีการขึ้นรูปหลายรูปแบบ	เช่น	รูป

ทรงคน	สตัว์	นักรบ	ข้าราชการ	และเดก็	ส่วนภาชนะในสมยัราชวงศ์ถงัทีม่ชีือ่เสยีง

จะเป็นภาชนะแจกนัสโตนแวร์ไฟสงูซ่ึงขดูลวดลายดอกบวัและมงักรเคลอืบศลิาดล	

(Celadon)	ในสมัยราชวงศ์ถงัได้เริม่มกีารใช้ดนิพอร์ซเลนเผาไฟสูงระหว่าง	1,250	

-	1,300	องศาเซลเซยีส	ภาชนะมคีวามแกร่งและบอบบางโปร่งแสง	ภาชนะเหล่านี้

มีชื่อเรียกชนิดว่า	เครื่องเคลือบหยู่	(Yue	Ware)	เครื่องเคลือบเซี่ยงและติ่ง	(Xing	

Ware	and	Ding	ware)	เครื่องเคลือบด�า	(Black	Ware)
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ตัวอย่างของภาชนะที่ใช้เนือ้ดินสีขาวอุณหภูมิสูง 1,250 - 1,300 องศาเซลเซียส

เครื่องเคลือบหยู่ (Yue Ware) เครื่องเคลือบเซ่ียงและติ่ง  
(Xing Ware and  

Ding ware) 

เครื่องเคลือบด�า  
(Black Ware)

เคลือบสามสีหรือเคลือบสาด ประกอบด้วยสีเหลือง สีเขียว และสีครีม เป็นงานชั้นสูง
ของเซรามิคจีนโบราณ

SancaiSplashed Glaze
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เส้นสร้างสรรค์
รูปทรงมนุษย์

ราชวงศ์หมงิ (Ming Dynasty ค.ศ. 1368 - 1644)	เป็นสมยัทีแ่สดงถงึความช�านาญ

ของช่างป้ัน	มีการเปลีย่นแปลงพฒันาโรงงานผลติดนิพอร์ซเลนควบคมุโดยรฐับาล	

และในปลายสมัยราชวงศ์หมงิกม็กีารผลติเครือ่งถ้วยทีช่ือ่	เคร่ืองถ้วยหวูไ่ฉ	(Wucai)	

หรือเคลือบห้าสี	 เครื่องถ้วยประเภทน้ีมีอิทธิพลต่อเครื่องปั้นของประเทศญี่ปุ่นใน

เวลาต่อมา	ปลายสมยัราชวงศ์หมงิ	มกีารผลติเครือ่งถ้วยลายครามหรือเคร่ืองถ้วย

ห้าส	ีผลติเซรามคิประเภท	Ablac	-	de	-	china	ได้มกีารออกแบบรปูร่างและลวดลาย

แตกต่างกนัไป	นอกจากนี	้ยงัมกีารค้นพบเทคนคิการเผาเคลอืบสแีดงหลายเฉดสซีึง่

ได้จากการใช้ออกไซด์ของทองแดง	(Copper	Oxide)	ร่วมกบัเคลอืบด่าง	(Alkaline)	

ในบรรยากาศเผาแบบสันดาปไม่สมบูรณ์	(Reduction	Atmosphere)	 นอกจากนี้	

ยังนิยมใช้สีใต้เคลือบและสีบนเคลือบ	(Enamel)	 มีการใช้ออกไซด์ของโคบอลต์	

(Cobalt	Oxide)	น�า้เงนิสดใสและตกแต่งด้วยเรขาคณติลวดลายดอกไม้พรรณไม้ต่างๆ	

เครื่องถ้วยหวู่ไฉหรือเคลือบห้าสี การตกแต่งเคลือบด้วยสีใต้เคลือบ 
และสีบนเคลือบ (Enamel) 
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ราชวงศ์ชิง (Ching Dynasty ค.ศ. 1644 - 1912)	ภาชนะเครื่องปั้นดินเผาในสมัยนี้	

แสดงให้เหน็ถึงความชดัเจนของช่างป้ัน	ลกัษณะเด่น	คอื	การท�าภาชนะสนี�า้เงนิขาว	

การตกแต่งเคลอืบด้วยสบีนเคลอืบสสีนัสดใส	นยิมใช้สลีสัเตอร์	(Luster)	สทีองเพือ่

เพิ่มความหรูหราสง่างาม	ตกแต่งด้วยเคลือบศิลาดล	ช่วงปลายศตวรรษที่	17	ได้

ผลิตภาชนะ	2	ชนิด	คือ	Yi	-	shing	และ	Blancde	-	chine	เพื่อส่งออกยุโรปเป็น

จ�านวนมาก	ภาชนะ	Yi	-	shing	เป็นภาชนะท�าจากดินแดงเนื้อละเอียดมีผิวกึ่งมัน

เมือ่เผาอณุหภมูสิงู	การป้ันภาชนะทีนิ่ยมมากทีส่ดุ	คอื	กาน�า้ชาซึง่มรูีปทรงต่างกนั	

ส่วน	Blancde	-	chine	เป็นพวกจานพอร์ซเลนเผาไฟต�่า	สีสดโปร่งแสง	ต่อมาการ

ส่งออกภาชนะเครือ่งถ้วยกเ็สือ่มถอยลง	ชาวตะวนัตกมกันิยมเคร่ืองถ้วยจนีทีมี่เน้ือ

โปร่งและมีสีสันสดใสโดยเฉพาะอย่างยิ่งคือสีชมพู	 โดยใช้ช่างปั้นจีนออกแบบและ

คดัลอกรปูแบบการเขยีนลวดลายแบบตะวนัตก	หลงัจากนัน้เซรามคิจนีได้กระจาย

ไปยังภูมิภาคต่างๆ	ในประเทศเกาหลี	ญี่ปุ่น	และเวียดนาม	

ภาชนะปลายราชวงค์ชิงมีสีสันสดใส สีชมพูเนือ้โปร่งแสง

ภาชนะ Yi - shing ภาชนะ Blancde - chine
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เส้นสร้างสรรค์
รูปทรงมนุษย์

เมโสโปเตเมีย	 อยู่ในช่วงดินแดนระหว่างแม่น�้าไทกรีสและยูเฟรตีส	 ลักษณะงาน

เครื่องปั้นดินเผาแบ่งได้เป็น	3	ยุค

ยุค Hassuna (5,000	-	4,500	ปีก่อนคริสตกาล)	ภาชนะแบ่งได้เป็นกลุ่มทางเหนือ

ของเมโสโปเตเมีย	คอื	อัสสเิรยี	(Assyria)	ค้นพบชามโอ่งทรงกลมเรยีบง่ายตกแต่ง

ขีดเส้น	กลุ่มภาชนะชามาร์ร่า	(Samara	ware)	ค้นพบเทคนิคระบายสีม่วงน�้าตาล

บนน�้าดินสีครีม	มีลวดลายธรรมชาติแฝงอยู่ด้วย

ยุค Halaf (4,500	-	4,000	ปีก่อนคริสตกาล)	 ในยุคนี้ได้มีการพัฒนาด้านเทคนิค	

2	 อย่าง	 อย่างแรก	 คือ	 พัฒนาเรื่องเตาเผาซึ่งเผาภาชนะที่ระบายสีตกแต่งโดย

ขณะเผายังเห็นสีชัดเจน	 ซึ่งสมัยก่อนภาชนะเขียนลวดลายมักสูญเสียสีที่ตกแต่ง

ไปในเปลวไฟในการเผา	อย่างที่	2	ได้พัฒนาเรื่องเคลือบ	ในยุคนั้นมักจะท�าภาชนะ

เลียนแบบหิน	Lapis	Lazuli	อาจเป็นเพราะสีม่วงน�้าเงินสดใสดูมีค่าสวยงามจึงได้

ใช้วิธีการแกะสลักลงบนลูกปัดและใช้แร่ที่มีทองแดงเป็นส่วนผสม	 เช่น	Azurite	

หรือ	Malachite	บดเป็นผงฝังและเผาจนหลอมละลายเกิดแก้วสีขึ้นมา	ซึ่งอาจเป็น

เคลือบแบบหิน Lapis Lazuli มีสีม่วงน�้าเงินสดใส เผาในอุณหภูมิสูง

แนวทางเริ่มต้นการท�าแก้วและเคลือบรูปทรงหลากหลายซับซ้อนเลียนแบบงาน

โลหะและเป็นช่วงเดียวกับการเริ่มยุคโลหะมีค่ามากขึ้น
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ยุค Ubaid (4,000	-	3,500	 ปีก่อนคริสตกาล)	 ช่วงนี้มีการพัฒนาแกนหมุน	 ซึ่ง

ต่อมาท�าเป็นแป้นหมุนมากขึ้น	 มีการเตรียมดินจากเนื้อหยาบให้เป็นเนื้อละเอียด	

ภาชนะมีการตกแต่งอย่างละเอียดปราณตี	มกีารผลติแก้วขึน้มาจากการหลอมทราย	

ควอตซ์	 และแอลคาไลน์	 น�ามาแกะสลักและขัด	 มีการค้นพบวิธีการเคลือบแบบ

ง่ายๆ	โดยบดแก้วผงโรยบนภาชนะและใส่ออกไซด์สลีงไปบนแก้ว	เช่น	ทองแดงจะ

ให้สีเทอร์คอยส์	โคบอลต์ให้สีน�้าเงิน	ออกไซด์ต่างๆ	เหล่านี้ได้น�าไปใช้พัฒนาการ

เคลือบและค่อยๆ	 แพร่หลายไปยังประเทศต่างๆ	 ในแถบเมดิเตอร์เรเนียนและมี

อิทธิพลต่องานเครื่องปั้นดินเผาทั่วโลก

อียิปต์	 ภาชนะของอียิปต์ที่เก่าแก่ที่สุดมีสีเข้มและผิวหยาบ	 ในสมัยยุคหินใหม่

พัฒนาการภาชนะดินเผาได้เกิดขึ้นเรื่อยๆ	ภาชนะของพวก	Badari	ที่อาศัยอยู่ลุ่ม

แม่น�า้ท�าจากดินแดงลุม่แม่น�า้เนือ้ละเอยีด	ส่วนใหญ่เป็นภาชนะใส่อาหารสีน�า้ตาล

และแดง	มขีอบปากสดี�าจากขีเ้ถ้าในการเผาแบบคว�า่	ภาชนะถ้วยบางใบมขีอบปาก

บานตกแต่งด้วยการขดีลายเส้นให้เป็นร่องและฝังสขีาวลงไป	ต่อมาภาชนะมรูีปทรง

สูงขึ้น	ผิวขัดมัน	มีความละเอียดสวยงามสีสันมากขึ้น	รูปแบบแตกต่างกันไป	จาก

นั้นมีการค้นพบ	อียิปต์เธียน	เพสต์	(Egyptian	Paste)	ท�าจาก	ควอตช์	ทราย	และ

โซดาผสมกนัให้เป็นครมีข้น	เมือ่ใส่ทองแดง	โคบอลต์	หรือแมงกานีสลงไปผ่านการ

เผาไฟต�า่จะท�าให้เคลอืบมสีเีทอร์คอยส์น�า้เงนิเข้มหรอืม่วง	แต่การท�าเพสต์นี้ใช้ได้

กับวัตถุเล็กๆ	เช่น	เครื่องประดับ	ลูกปัด	เป็นต้น	
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เส้นสร้างสรรค์
รูปทรงมนุษย์

ภาชนะจ�าพวก Badari ท�าจากดินแดง เป็นภาชนะใส่อาหารมีสีน�้าตาลและสีแดง  
ตกแต่งด้วยการเขียนลายเส้นและฝังสีขาว มีผิวขัดมัน

เคลือบสีเทอร์คอยส์ มีสีน�้าเงินเข้มหรือม่วง 
เผาอุณหภูมิต�่า มักนิยมท�าเครื่องประดับและลูกปัด



17 วารสารวิจิตรศิลป์
ปีที่ 3 ฉบับที่ 1 มกราคม - มิถุนายน 2555

อเมริกาใต ้ภาชนะดินเผายคุแรกค้นพบทีอ่เมริกาใตต้ั้งแต่	3,200	ปีก่อนคริสตกาล	

ภาชนะดินเผามีสีด�าหรือสีเทาก้นกลมตกแต่งลวดลายเป็นแถบหรือขูดเป็นลาย

เรขาคณิต	 มีงานเครื่องปั้นดินเผาที่ประเทศเปรู	 เอกวาดอร์	 และเม็กซิโก	 ซึ่งไม่

เพียงแต่เพื่อประโยชน์ใช้สอยเท่านั้น	ยังท�าเป็นของเล่น	เครื่องดนตรี	และสิ่งบูชา	

ใช้วิธีการขึ้นรูปอย่างง่ายๆ	ปั้นด้วยมือตกแต่งผิวขัดมันหรือทาน�้าดิน	คนพื้นเมือง

ท�าภาชนะเป็นรปูขวดกลมทรงน�า้เต้า	มมีอืถอืต่อเป็นพวยกลวง	(Stirrup	-	Spout)	

ซึ่งท�าอย่างเหมือนจริง	 เป็นยุคทองของการปั้นภาชนะดินเผาในแง่ของฝีมือมาก	

ภาชนะงานที่นิยมมาก	คือ	ขวดกลมมีพวยแฝดและมีหูจับยึดพวยทั้งสองและชาม

แก้ว	 ส่วนพวก	Mochica	 มีความสนใจในรูปทรงของงานประติมากรรมซึ่งมักท�า

ขวดเป็นรูปทรงมนุษย์หรือศีรษะมนุษย์

ภาชนะเป็นรูปขวดกลมทรงน�้าเต้า มีมือถือต่อเป็นพวยกลวง 
มีสีแดง เหลือง ด�า และสีขาว ผิวมัน
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เส้นสร้างสรรค์
รูปทรงมนุษย์

อเมริกาเหนอื	ช่วงบุกเบิกอเมริกาในคริสต์ศตวรรษที่	16	ภาชนะสร้างด้วยวิธีการ

ข้ึนรูปด้วยมือ	 โดยการขดดินอัดพิมพ์	 แม้ว่ายังไม่มีการใช้แป้นหมุนแต่ก็ตกแต่ง

ภาชนะอย่างงดงาม	มกีารพฒันาเตาเผาขึน้สามารถเผาบรรยากาศเป็นแบบสันดาป

ไม่สมบูรณ์	(Reduction	Firing)	ผลงานที่ได้มีความละเอียดสวยงาม	การตกแต่ง

ภายหลงัใช้ดนิสแีดงตกแต่งด้วยน�า้ดนิสดี�า	-	ขาว	เป็นลวดลายเรขาคณติ	ภาชนะที่

เรียกว่า	Zuni	ใช้สีด�าและแดงเข้มบนพื้นสีเทาจางวาดรูปนก	กวาง	และมีลวดลาย

เรขาคณิตตกแต่ง	ส่วนภาชนะ	Hopi	ใช้สีด�าบนพื้นสีเหลือง	เป็นต้น	

 ภาชนะ Zuni ตกแต่งลวดลายเรขาคณิต วาดรูปนก กวาง  
มีสีด�า ขาว และสีแดง เผาบรรยากาศแบบสันดาปไม่สมบูรณ์ 

ภาชนะ Hopi ตกแต่งลวดลายนก กวาง เขียนสีด�าบนพื้นสีเหลือง ผิวมันเงางาม
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ญีปุ่น่	นักโบราณคดีสันนษิฐานว่า	เครือ่งป้ันดนิเผาของญีปุ่น่ได้ท�ามานานถงึ	10,000	ปี	

เป็นภาชนะดินเผาไฟต�่าเรียกว่า	โจมอน	(Jomon)	เรียกตามลวดลายที่ผิวภาชนะ

ซึ่งเป็นลายเชือก	(Cord	-	marked)	ท�าจากดินขดหรือดินแผ่นแล้วท�าผิวเรียบโดย

ตีรอยต่อตามขดดิน	ตกแต่งพื้นผิวด้วยการกดลายจากเปียเชือกหรือเสื่อ	หลังจาก

ยุคภาชนะโจมอน	ก็มีภาชนะดินเผาชื่อว่า	ยาโยอิ	ฮาจิ	(Yayoi	Haji)	เป็นดินเผา

เอิร์ทเทนแวร์	(Earthern	Ware)	เผาในอุณหภูมิ	700	-	750	องศาเซลเซียส	ต่อมา

ได้มีการท�าภาชนะสโตนแวร์เผาไฟสูงขึ้นประมาณ	1,100	-	1,200	องศาเซลเซียส	

ซึง่ได้รบัอทิธพิลจากประเทศเกาหลโีดยใช้การเคลอืบขีเ้ถ้า	เมือ่เข้าสู่คริสต์ศตวรรษ

ที่	13	มีการผลิตภาชนะสโตนแวร์มากขึ้นและค้นพบดินเกาลิน	(รูปทรงภาชนะใน

ช่วงน้ีส่วนหนึง่มลีกัษณะงานคล้ายงานเครือ่งป้ันดนิเผาเกาหลี	ในภาชนะสนี�า้เงนิ	-	

ขาว)	ในครสิต์ศตวรรษที	่14	มกีารก่อตัง้ศนูย์กลางการผลติเครือ่งป้ันดนิเผา	6	แห่ง	

ซึ่งมีเอกลักษณ์ที่แตกต่างกันคือ	เชโตะ	(Seto)	โตโกนาเมะ	(Tokoname)	ชิงารากิ	

(Shigaraki)	แทมบะ	(Tamba)	บิเซน	(Bizen)	และอิชิเซน	(Echizen)	

นอกจากนี	้ยงัมกีารผลติภาชนะชงชามากขึน้	ภาชนะรากกุเ็ป็นส่วนหนึง่ทีส่�าคญัใช้

ในพิธีชงชา	ท�าจากดินหยาบ	ทนต่อความร้อนและความเย็นรวดเร็วได้	เผาเคลือบ	

ไฟต�า่	ต่อมาญีปุ่น่สามารถค้นพบวตัถดุบิที่ให้สีใหม่ๆ	หลายชนดิ	ท�าให้รปูแบบและ

อิมาร ิ(Imari) ภาชนะพอร์ซเลนทีต่กแต่งด้วย 
การเขียนสีแดง ทอง คราม หรูหราสวยงาม

สีสันตามธรรมชาติบนภาชนะ

เปลี่ยนไป	 ดอกไม้จะมีสีเขียว		

ผลไม้มสีคีรามและสแีดง	เป็นต้น	

ภาชนะอมิาร	ิ(Imari)	เป็นพอร์ซเลน	

มีชื่อเสียงมาก	 ส ่งออกไปยัง

ยุโรป	 ตกแต่งด้วยสีแดง	 ทอง	

คราม	หรหูราและงดงาม	(สขุมุาล	

2548,	48	-	50)
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เส้นสร้างสรรค์
รูปทรงมนุษย์

เซโตะ (Seto) ตกแต่งภาชนะโดยใช้
ดินขาวเขียนสีน�้าเงินเผาเคลือบ อุณหภูมิ

สูง 1,100 - 1,200 องศาเซลเซียส

โจมอน (Jomon) ภาชนะตกแต่งกดลาย  
เผาอุณหภูมิ 700 - 750 องศาเซลเซียส 

แทมบะ (Tamba) ภาชนะชงชาญีปุ่น่และขวดสาเก เผาอณุหภมู ิ1,200 องศาเซลเซยีส ขึน้ไป



21 วารสารวิจิตรศิลป์
ปีที่ 3 ฉบับที่ 1 มกราคม - มิถุนายน 2555

ที่มาแนวคิดการสร้างสรรค์

ในอดีตกาลสมัยก่อนประวัติศาสตร์	 มนุษย์ได้แบ่งเผ่าพันธุ์การอยู่รวมกัน	 การ

สือ่สารร่วมกัน	สร้างอาณาเขตทีอ่ยูอ่าศยั	ต่อมามนษุย์ได้เริม่รูจ้กัเรยีนรูพ้ฒันาการ

คิดค้นสรรพสิ่งต่างๆ	ที่อ�านวยความสะดวกและการปกป้องตัวเอง	 การดูแลรักษา

อาณาเขตดินแดนของตนจากอดีตเข้าสู่โลกสังคมโลกาภิวัตน์	การพัฒนาทางด้าน

กระแสทุนนิยมเข้ามาอย่างรวดเร็ว	 มนุษย์มีสมองและความคิดสร้างสรรพส่ิงให้

เกิดขึ้นบนโลก	คอยผลิตเทคโนโลยีก้าวล�้าน�าสมัยเพื่อตอบสนองความต้องการกับ

ตัวเอง	 การแข่งขัน	 การสร้างความเป็นผู้น�ามหาอ�านาจภายในประเทศ	 สงคราม

ความขัดแย้ง	ความสูญเสีย	รวมไปถึงทรัพยากรทางธรรมชาติบนโลก	ทั้งหมดก่อ

ให้เกิดผลกระทบอย่างมหาศาล	ขาดความสมดุลทางระบบนิเวศน์	ภัยธรรมชาติที่

เข้ามาท�าลาย	โรคระบาดทีเ่กดิขึน้รวมถงึความขดัแย้งกนัเองของมนษุย์	เมือ่สังคม

ของมนุษย์มีการพัฒนา	 ความซับซ้อนพฤติกรรมมนุษย์จึงบังเกิดขึ้น	 พฤติกรรม

ในที่นี้	หมายถึง	การเปลี่ยนแปลงของมนุษย์ในสังคม	แบ่งได้เป็น	3	กลุ่ม	กลุ่ม

ที่	1	ได้แก่	คนที่เกิดระหว่างประมาณ	ค.ศ.	1930	กลุ่มที่	2	เกิดระหว่างประมาณ	

ค.ศ.	1945	หลงัสงครามโลกจนถงึประมาณ	ค.ศ.	1965	และกลุม่สดุท้ายส�าหรบัคน

ทีเ่กดิหลงัจากนัน้	กลุม่ท่ี	1	มีชีวติในวยัเดก็จนถึงวยัรุน่ช่วงใดช่วงหนึง่อยู่ในระหว่าง

สงครามโลกครัง้ที	่2	และหลงัสงครามเลกิใหม่ๆ	สภาพทางสังคมเศรษฐกจิมคีวาม

วุ่นวายและตกต�่า	 คนหลายร้อยล้านคนได้รับความทุกข์จากการสูญเสียสมาชิก

ครอบครัวไป	 คนอีกจ�านวนมากเช่นเดียวกันที่มีสภาพบ้านแตกสาแหรกขาดหรือ

มีชีวิตอยู่ท่ามกลางความกลัวและความไม่ปลอดภัย	 อาหารไม่มีกินหรือไม่พอกิน

การด�ารงชีวิตมีเพียงการอยู่ไปได้วันต่อวัน

ผูท้ีผ่่านสภาพเช่นว่านัน้ได้กส็ร้างนสิยัประหยดัและอดทน	ยอมรับเร่ืองชะตากรรม

และอาญาสิทธิ์	 ยอมรับการขาดสิทธิเสรีภาพเพื่อแลกกับความอยู่รอด	ความรู้สึก
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เส้นสร้างสรรค์
รูปทรงมนุษย์

ภาพข้อมูลภัยจากเศรษฐกิจท่ีมีผลกระทบต่อคุณภาพชีวิตมนุษย์

และอารมณ์ทีถ่กูเกบ็กด	ความโกรธและความระแวง	เป็นความทรงจ�าถงึความทกุข์

ทรมาน	 เม่ือสงครามสงบ	 ความกลัวและความหวาดระแวงที่ฝังลึกจึงแสดงออก

เป็นพฤตกิรรมของยคุหลงัสงคราม	เป็นพฤตกิรรมการแสวงหามาตรการเพือ่ความ

มั่นคงและปลอดภัย	 ระบบและกฎเกณฑ์สังคมต่างๆ	 ถูกสร้างขึ้นใหม่เพราะกลัว

สงคราม	กลวัความเจบ็ปวดและสญูเสยี	จากการผลกัดนัของจติใต้ส�านกึส่งผลให้คน

ท่ีเป็นผู้ใหญ่ส่งเสริมการเพิ่มประชากรเพื่อทดแทนการสูญเสียในระหว่างสงคราม	

ผู้น�าประเทศต่างหมกมุ่นอยู่กับค�าว่าพัฒนา	 การเตรียมสังคมประเทศชาติใหม	่	

ด้านความพร้อมและความปลอดภยั	ซึง่การพฒันาความพร้อมและความปลอดภยั

ต้องใช้ทุนทรัพย์ท�าให้เป็นสาเหตุที่ส�าคัญยิ่งของการแข่งขัน	เกิดการเร่งรัดท�าลาย

ทรัพยากรธรรมชาติและสิ่งแวดล้อมอย่างรุนแรง	 ส่วนความหวาดระแวงสงคราม

ท�าให้มีการแข่งขันทางด้านยุทโธปกรณ์	การแบ่งขั้วและสงครามเย็น	การป้องกัน

ประเทศด้วยการสร้างสมอาวุธล้วนเกิดในช่วงเวลาของคนกลุ่มที่	 1	 แทบทั้งสิ้น	

เพียงชั่วเวลาไม่ถึง	30	ปีหลังสงคราม	ความสูญเสียของทรัพยากรธรรมชาติและ

การท�าลายสิ่งแวดล้อมได้เพิ่มทวีมากขึ้น	 คนที่เกิดในช่วงเวลานี้จึงเป็นหัวหอกใน

การชักน�าสังคมไปสู่การเปลี่ยนแปลง	ความหายนะทางพฤติกรรมที่ส�าคัญของคน

รุ่นดังกล่าวก่อให้เกิดความขัดแย้งอย่างรุนแรงต่อคนในกลุ่มที่	2	ซึ่งเป็นผู้ที่เกิดใน

ช่วงเศรษฐกิจฟื้นตัวแล้ว	
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คนในกลุม่ที	่2	ผูท้ี่ไม่เคยมปีระสบการณ์ของความทกุข์ยากของสงครามและความ

ล�าบากยากเข็ญ	 เด็กและวัยหนุ่มสาวในคนกลุ่มน้ีไม่สามารถยอมรับระเบียบวินัย

และกฎเกณฑ์ในการมุ่งสะสมอาวุธโดยเฉพาะการท�าลายธรรมชาติ	 คนในกลุ่มนี้

เรียกร้องสิทธิเสรีภาพและความเป็นอิสระส่วนตัวอย่างแทบไม่มีขอบเขต	 แต่ใน

ขณะเดียวกันได้เกิดความไม่สมดุลระหว่างทรัพยากรสิ่งแวดล้อมและระบบนิเวศน์

ธรรมชาติกับจ�านวนประชากรเพิ่มขึ้น	ด้านเศรษฐกิจเสรีที่มีเงินเป็นอุดมคติส่งผล

ให้เกิดวิกฤตการณ์ของสังคมอย่างรุนแรงที่สุด	โดยเฉพาะในระดับฐานล่าง	ความ

ยากจนจากความไม่พอดีของความทะเยอทะยานกับความต้องการที่ถูกยั่วยุด้วย

ความแตกต่างระหว่างผู้ที่มีมากกับผู้ที่ไม่มีอะไร	 ส่งผลให้เกิดความล่มสลายใน

โครงสร้างของครอบครัวท่ามกลางความขัดแย้งของสภาพวัฒนธรรม	 เศรษฐกิจ	

การเมือง	และสภาพการณ์ของสิ่งแวดล้อมที่ก�าลังล่มสลายเป็นพื้นฐานโครงสร้าง

ของสังคม	เพาะบ่มจิตปัญญาต่อคนในกลุ่มที่	3	ผู้ที่ก�าลังเติบใหญ่ขึ้นมาทุกวัน

ดังน้ัน	 ช่วงหลังทศวรรษที่	 80	 จนปัจจุบันจะเห็นได้ว่ามีขบวนการทางสังคม

และการเมืองเกิดขึ้นมาในประเทศต่างๆ	 เป็นขบวนการฟันดาเมนตัลลิสม	์

(Fundamentatist)	 ที่ใช้ความรุนแรงในการตัดสินปัญหา	 กลุ่มนาซีใหม่	 กลุ่มหัว

รุนแรง	 ขบวนการแบ่งแยกดินแดนแยกผิวเผ่าพันธุ์	 แยกเชื้อชาติรวมทั้งการแบ่ง

เขตและสงวนเขต	มาตรการทางการค้าและที่ท�ากิน	ทั้งหมดเป็นพฤติกรรมที่เป็น

สากล	 มีสิ่งส�าคัญที่อยู่เบ้ืองหลัง	 คือ	 จิตใต้ส�านึกของผู้ใหญ่ปัจจุบันที่ในวัยเด็ก

เคยชินกับอิสรเสรีภาพที่ค่อนข้างอ่อนด้อยในเรื่องของวินัยและความรับผิดชอบ	

เคยชนิกบัความสะดวกสบายจากเศรษฐกจิเสรทีีอ่�านวยแต่ความสนกุฉาบฉวยของ

วัฒนธรรมวัตถุ	 และสิ่งที่เรียกว่าวิถีคุณภาพชีวิตของคนรุ่นใหม่	 ทั้งหมดส่งผลให้

เป็นพฤติกรรมต่อต้านสถาบันต่างๆ	 พวกเขาก�าลังพยายามแสวงหาสังคมที่คิด

ว่าเหมาะสมส�าหรับพวกเขา	ไม่ว่าด้วยความรุนแรง	หรือการหลีกหนีความกดดัน

ด้วยการพึ่งพระเครื่อง	เหรียญตรา	หรืออะไรก็ได้ที่คิดว่าช่วยพวกเขาให้ได้รับการ

บรรเทาเบาบางความเจ็บปวดสูญเสียที่อาจเกิดขึ้นในช่วงของหัวเล้ียวหัวต่อของ
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เส้นสร้างสรรค์
รูปทรงมนุษย์

การเปลี่ยนแปลง	 จึงขึ้นอยู่กับสติปัญญาของชาวโลกทุกๆ	 คนในปัจจุบันจะต้อง

ช่วยกันคิดร่วมกันหาทางปรับปรุงระบบรูปแบบและโครงสร้างของสังคม	ทัศนคติ

ของการอยู่ร่วมกันในสังคมโลกให้สอดคล้องกับทิศทางของการเปลี่ยนแปลง

พัฒนาการศึกษาและจิตปัญญาบนพื้นฐานของศาสนา	 โดยเฉพาะอย่างยิ่งบนพื้น

ฐานของวิทยาศาสตร์ด้วยการส่งเสริมพัฒนาเผยแพร่สู่ประชาชนอย่างเป็นรูป

ธรรม	เห็นพ้องต้องกันหรือเห็นด้วยในความต่าง	มองผลในระยะยาว	วิเคราะห์หา

จุดดีและจุดเสียและพัฒนาอย่างเป็นระบบ	สิ่งเหล่านี้ถ้ามนุษย์เข้าใจและมีเหตุผล

ต่อกนั	ความสนัตสิขุบนโลกและสิง่แวดล้อมกจ็ะเป็นไปอย่างมปีระสทิธภิาพทีด่ขีึน้	

(ประสาน	2538,	80)

อิทธิพลที่ได้รับ

ความทุกข์	ความเหงา	ความเศร้า	ความกดดัน	และความเหินห่างทางด้านจิตใจ

ของมนษุย์ด้วยกนัเองเป็นผลกระทบต่อสภาพจิตใจ	ผูวิ้จยัสนใจประเดน็เนือ้หาของ

สภาวะทางด้านอารมณ์และจติใจของมนษุย์ทีถ่กูสภาพแวดล้อมทางสังคมเข้ามารุม

เร้า	ซึง่มีอทิธิพลต่อความคดิในการสร้างสรรค์ผลงาน	เช่น	ความขดัแย้งต่างๆ	ของ

มนษุย์ในสงัคมทีส่่งผลกระทบให้เกดิปัญหาการแตกแยกแบ่งพรรคแบ่งฝ่าย	การเอา

รดัเอาเปรยีบต่อมนษุย์ด้วยกนัก่อให้เกดิปัญหาวุน่วายทางสังคมและประเทศ	ความ

ตึงเครียด	ความกดดันส่งผลกระทบต่อสภาพจิตใจและร่างกาย	เกิดโรคภัย	ความ

เจ็บป่วย	 การพลัดพราก	 และความสูญเสีย	 เป็นต้น	 เป็นประเด็นที่ผู้วิจัยหยิบยก

ขึ้นมาและเป็นอิทธิพลที่ได้รับ
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ผลกระทบทางสังคมท่ีมีต่อสภาวะจิตใจและร่างกายของมนุษย์ด้วยกัน

ภาพข้อมูลและที่มาก่อนผลงานวาดเส้น

ใบไม้ รากไม้ ซากศพมนุษย์
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เส้นสร้างสรรค์
รูปทรงมนุษย์

แบบจ�าลองผลงานประติมากรรมก่อนผลงานวิจัย

เทคนิคที่เลือกใช้ของผลงานวิจัยวาดเส้น

เทคนิคการขูดขีดม้วนห่อของดินแผ่นและการปั้นเป็นเทคนิคที่ผู้วิจัยเลือกใช้มา

อันดับแรก	เพราะเป็นเทคนิคที่ใช้ตกแต่งเมื่อสร้างรูปทรงตอนเป็นดินเกือบทุกชิ้น

รวมถงึวสัดอุืน่ๆ	ที่ใช้ประกอบการท�าพืน้ผวิร่องรอยของผลงานทัง้ทีเ่ป็นดนิดบิและ

เมือ่ท�าในตอนเคลอืบส	ีเทคนคิการขึน้โครงสร้างตะแกรงลวดและใช้ผ้าชบุน�า้ดนิเผา

เคลอืบกเ็ป็นอกีเทคนิคหน่ึงทีผู่ว้จัิยได้ก�าหนดใช้เทคนคิเหล่านีม้า	และนอกจากนัน้
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ในผลงานวิจยัวาดเส้นยงัมเีทคนคิทีก่ล่าวมาข้างต้นผสมผสานกนัลงในผลงานบาง

ชิน้	เพียงแต่มิได้ระบไุว้ล่วงหน้าถงึความมากน้อยของเทคนคิใดๆ	โดยเฉพาะในผล

งานชิ้นนั้นๆ	ใช้การตัดสินใจในขณะปฏิบัติงาน	โดยค�านึงถึงความความเหมาะสม

ตามทัศนคติและประสบการณ์เท่าที่มีถ่ายทอดจินตนาการจากอารมณ์ความรู้สึก

ของตนเองลงในผลงานวาดเส้นเพือ่สะท้อนมมุมองให้เหน็แง่คดิและเทคนคิในการ

สร้างสรรค์ผลงาน

เทคนิคการม้วนห่อขูดขีดของดินแผ่นปั้นและกดประทับพื้นผิวของงานตกแต่ง

เครื่องปั้นดินเผา

เทคนิคการวาดเขียนสีและตกแต่งเนือ้ดินในงานเครื่องปั้นดินเผา 
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เส้นสร้างสรรค์
รูปทรงมนุษย์

เทคนิคการขึ้นโครงสร้างตะแกรงลวดและผ้าชุบน�้าดินปั้นผสม

เทคนิคเชด็หมกึด�า เผาเคลอืบใสราน และเขยีนสทีองเผาบนเคลือบอกีคร้ัง ในการ

เขียนสีบนเคลือบของงานเครื่องปั้นดินเผา
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ภาพผลงานการเผาดิบ (Biscuit)

วิเคราะห์ผลงานวิจัย  

วาดเส้นสร้างสรรค์รูปทรงมนุษย์ 23 ชิ้น

ผู้วิจัยได้วิจัยและก�าหนดผลงานวาดเส้นทั้งหมด	23	ชิ้น	ในแต่ละชิ้นมีรายละเอียด

เทคนิคคล้ายคลึงกัน	 เพียงแต่ปรับเปลี่ยนทางด้านรูปทรงของมนุษย์ในท่าทางที่

แตกต่างกัน	 ดังนั้น	 ผู้วิจัยได้เขียนวิเคราะห์ถึงผลงานในภาพรวมทั้งหมด	 เพื่อที่

จะได้เห็นการพัฒนาทางด้านรูปทรงเทคนิคและเนื้อหาให้ชัดเจนมากยิ่งขึ้นในผล

งานแต่ละชิ้น	ผู้วิจัยได้รวบรวมผลงานในแต่ละชิ้นตั้งแต่ชิ้นที่	1	ถึง	23	มาแสดง

ให้เห็นด้านองค์ประกอบทางทัศนธาตุ	 ด้านเส้น	 รูปทรง	 ปริมาตร	พื้นผิว	 และสี	

และหลงัจากน้ันจงึวเิคราะห์เทคนคิรปูทรงแนวคดิในการสร้างสรรค์ผลงานวาดเส้น
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เส้นสร้างสรรค์
รูปทรงมนุษย์

ผลงานวิจัยวาดเส้นสร้างสรรค์ชิ้นที่ 1 - 5

เส้นรอบนอก 

ผูวิ้จยัได้ก�าหนดรปูทรงมนษุย์โดยกรรมวธิกีารป้ันและขดูขดีม้วนห่อดนุแผ่นดนิให้

เกดิรอยนนูเว้า	รอยหยกัโค้งในต�าแหน่งของแผ่นดนิภายในรปูทรงกลมและรูปทรงรี	

เพื่อให้เห็นทิศทางการเคลื่อนไหวของเส้นรอบนอกอย่างมีอิสระ	 ม้วนไหลเวียน

บรรจบในรูปทรงของแผ่นดินบนผลงานวาดเส้น

1 2

3

4 5
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เส้นรอบใน 

ผู้วิจัยได้ก�าหนดเส้นรอบในสร้างรูปทรงมนุษย์ให้เกิดขึ้นโดยมีการวาดขูดขีดเส้น

รอบในเป็นตวัก�าหนดบอกทศิทางการเคลือ่นไหวท่าทางของมนษุย์ในแต่ละชิน้	ใน

ผลงานชิ้นที่	1,	4,	5	รูปทรงมนุษย์จะเห็นได้ชัดว่ามีใบหน้า	ล�าตัว	แขนขา	การวาง

ต�าแหน่งของเส้นและรูปทรง	มีการเน้นเขียนสีเคลือบ	คัดรูปทรงมนุษย์ให้เด่นชัด

ลงบนแผ่นดนิ	มมีติแิสงเงา	น�า้หนกัของเส้นรอบในของสีเคลือบลงบนภาพ	ส่วนใน

ผลงานชิ้นที่	2	และ	3	ค่าน�้าหนักเส้นรอบในยังสร้างรูปทรงมนุษย์ไม่ชัดเจนเพราะ

สทีี่ใช้ในการเคลอืบค่อนข้างเด่นออกมามากเกนิไป	แต่กย็งัคงมโีครงสร้างของเส้น

รอบในที่ยังบอกต�าแหน่งทิศทางของรูปทรงมนุษย์อยู่

1 2

3

4 5
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เส้นสร้างสรรค์
รูปทรงมนุษย์

ปริมาตร 

ปริมาตรพื้นผิวที่เห็นได้ชัดของผลงานชิ้นที่	2,	3	และชิ้นที่	4,	5	มีรอยยับย่นบน

พื้นผิวของดิน	เห็นส่วนโค้งส่วนเว้าอย่างมีอิสระ	ปริมาตรในผลงานชิ้นที่	2	และ	3	

สร้างมิติเห็นค่าน�้าหนักแสงเงาบนแผ่นดิน	 มีจินตนาการของรูปร่างมนุษย์ชัดเจน

และคลุมเครือบ้างบางส่วน	 เป็นจังหวะในทิศทางที่เกิดขึ้นของปริมาตรที่ลึกตื้น	

โค้งเว้าทางรูปทรงของผลงาน

1 2

3

4 5
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ภาพผลงานวิจัยวาดเส้นสร้างสรรค์ชิ้นที่ 1 - 5

พื้นผิวและสี 

ลักษณะการก�าหนดพื้นผิวและสีที่สร้างขึ้น	 เช่น	 การขูดขีดและการกดประทับลง

แผ่นดิน	 การเขียนด้วยน�้าดิน	(Slip)	 และการใช้ผ้าชุบน�้าดินสร้างพื้นผิวบนร่อง

รอย	การเคลอืบสหีนาและบางท�าให้เกดิค่าน�า้หนกัของสเีข้มอ่อนของแสงเงาสร้าง

ให้เกิดมิติทางรูปทรง	ผลงานวาดเส้นรูปทรงมนุษย์จึงมีท่าทางเคลื่อนไหวบอกถึง

สภาวะอารมณ์และความเปลีย่นแปลงของรปูทรง	เส้น	ส	ีปรมิาตร	และพืน้ผวิ	ตาม

จินตนาการที่ผู้วิจัยได้ก�าหนดในการสร้างสรรค์

1 2 3

4 5
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เส้นสร้างสรรค์
รูปทรงมนุษย์

วิเคราะห์รูปทรงและแนวคิดผลงานชิ้นที่ 1 - 5

ในผลงานวิจัยวาดเส้นสร้างสรรค์ชิ้นที่	1	-	5	เป็นการน�าเสนอกรรมวิธีการวาดเส้น

บนดินแผ่นและการเขียนสีเผาเคลือบของเทคนิคงานเคร่ืองปั้นดินเผา	 ผู้วิจัยได้

เริ่มผลงานชิ้นที่	1	-	5	 เป็นจุดเริ่มต้นค้นหาแนวทางในการพัฒนาต่อจากข้อมูลที่

ค้นคว้าและทดลองท�าแบบจ�าลอง	โดยเทคนิคของงานวาดเส้นผสมประติมากรรม

เครื่องปั้นดินเผาที่มีเรื่องราวของมนุษย์	 แสดงอากัปกิริยาแห่งความทุกข์	 ความ

เศร้า	ความเหงา	ความกดดัน	ดังนั้น	ผู้วิจัยได้ก�าหนดรูปทรงที่มีท่าทางในลักษณะ

นั่งคุกเข่า	งอตัว	บิดงอไปมาตามสภาวะจิตใจที่มีแต่ความทุกข์	สีเคลือบที่ใช้เป็น

สีที่หม่นหมอง	มีพื้นผิวที่ขรุขระ	หยาบ	ไม่เรียบ	เพื่อแทนความหมายของมนุษย์

ที่ถูกภัยคุกคามทางสังคม	ความเจ็บป่วยด้วยโรคภัยต่างๆ	ผู้วิจัยได้ก�าหนดเนื้อหา

แนวคิดและรปูทรงเชือ่มโยงให้สอดคล้องกบัเทคนคิกรรมวธิกีารสร้างสรรค์ผลงาน

ให้เหน็ภาพสะท้อนบางอย่างท่ีมนุษย์ถูกผลกระทบต่อสิง่เหล่านีม้าเป็นงานวจิยัทาง

ศิลปะที่เกิดขึ้น	จากจุดเริ่มต้นในผลงานชิ้นที่	1	ถึงชิ้นที่	5	ก็จะเริ่มเห็นการพัฒนา

ทางรูปแบบอย่างต่อเนื่องและชิ้นต่อไปจะเป็นชิ้นที่	6	ถึงชิ้นที่	10	มีการเพิ่มเติม

ทางด้านรูปทรงเทคนิคอย่างอิสระ	 สามารถหลุดจากพื้นที่ของดินแผ่น	 สร้างรูป

ทรงให้มีมิติในการห่อหุ้มม้วนไปมาของดิน	 สร้างจินตนาการในรูปทรงมนุษย์ใน

งานวาดเส้นผสมกับงานประติมากรรมเข้าด้วยกัน
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ผลงานวิจัยวาดเส้นสร้างสรรค์ชิ้นที่ 6 - 10

6 7

8

9 10
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เส้นสร้างสรรค์
รูปทรงมนุษย์

เส้นรอบนอก 

ในผลงานชดุนี	้ผูว้จิยัได้ตัง้ใจสร้างมติขิองระนาบดนิแผ่นในงานวาดเส้นผสมกบัการ

ปั้น	จะเห็นว่ารูปทรงทุกชิ้นจะมีความเป็นนูนสูง	(High	Relief)	ขึ้นมาอย่างเห็นได้

ชัด	 เส้นรอบนอกจะไม่มีให้เห็นในความเป็นรูปทรงกลมและรูปทรงรีดังในผลงาน

ชุดก่อน	ผลงานชิ้นที่	6	ถึงชิ้นที่	10	นี้มีความเป็นอิสระของเส้นรอบนอกมากยิ่งขึ้น	

ในแต่ละชิ้น	 การสร้างรูปทรงเด่นชัดรายละเอียดของเส้นรอบนอกท�าให้เห็นส่วน

เว้าส่วนโค้งของล�าตัว	หัวไหล่	แขน	ขา	และมือ	รวมทั้งใบหน้าเพิ่มเติมมากขึ้น

กว่าเดิม	ในภาพผลงานชิ้นที่	6,	7,	10	ส่วนชิ้นที่	8	และ	9	ผู้วิจัยต้องการให้เป็น

ลักษณะของรูปทรงที่ไม่ชัดเจน	มีความคลุมเครือทางรูปทรง	ส่วนโครงสร้างหลัก

ของรูปทรงมนุษย์ก็ยังคงไว้อยู่อย่างเดิม	
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เส้นรอบใน 

มคีวามสมัพนัธ์ต่อเน่ืองและเชือ่มโยงกบัเส้นรอบนอก	ในผลงานชิน้ที	่6,	7,	8	ผูว้จิยั	

ได้เพิ่มความรู้สึกของเส้นรอบในในการม้วนบิดงอไปมา	 สร้างรอยยับย่นของเส้น

และรปูทรงบนดนิ	มคีวามลกึตืน้ระยะมิตขิองเส้นใหญ่เล็กไม่เท่ากนั	ในการป้ันผสม

การขดูขดีเพิม่เตมิบนแผ่นดนิ	สร้างจนิตนาการถงึความเคล่ือนไหวรูปทรงมนษุย์ให้

ความรูส้กึสะเทือนใจ	โดยก�าหนดเนือ้หาเรือ่งราวสญัลกัษณ์เพิม่เตมิของรปูทรงขึน้

มาให้เห็นเป็นรูปธรรมมากที่สุด	เช่น	การวางท่าทางในลักษณะของแม่อุ้มลูก	รูป

ทรงผู้หญิงผู้ชายก�าลังโอบกอดกัน	 สีที่ใช้ในการเคลือบเป็นลักษณะสีเดียว	 มีทั้งสี

ด้านและสีมันวาวในแต่ละชิ้นงาน	 เป็นต้น	 เพ่ือต้องการให้รูปทรงแสดงถึงเนื้อหา

และจินตนาการออกมามากกว่าการให้สีเคลือบในผลงาน

6 7

8

9 10
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เส้นสร้างสรรค์
รูปทรงมนุษย์

ปริมาตร 

จะเหน็ได้ชดัมากกว่าเดมิ	รปูทรงมคีวามเป็นอสิระและเคล่ือนไหวเชือ่มโยงกบัเส้น

รอบในและเส้นรอบนอก	สร้างปรมิาตรจินตนาการรอยยบัรอยย่นของการห่อหุม้ให้

เกิดมิติทางสายตาและค่าน�้าหนักของแสงเงาในรูปทรงมนุษย์

6 7

8

9 10
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ภาพผลงานวิจัยวาดเส้นสร้างสรรค์ชิ้นที่ 6 - 10

6 7 8

9 10

พื้นผิวและสี 

ผู้วิจัยต้องการที่จะน�าเสนอสีเคลือบเพียงสีเดียว	 เพราะรูปทรงมีลักษณะเด่นทาง

ด้านรายละเอียด	เช่น	ใบหน้า	มือ	เท้า	เป็นต้น	ในการเคลือบสีมีทั้งสีที่ด้านและสี
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เส้นสร้างสรรค์
รูปทรงมนุษย์

ท่ีมันวาว	 เพื่อถ่ายทอดอารมณ์และจินตนาการผ่านความคิดที่มีเน้ือหาของความ

ทุกข์ยาก	ความเศร้า	พื้นผิวและสีจึงมีบทบาทส�าคัญ	ในผลงานชิ้นที่	7	สีเคลือบที่

ใช้ออกมนัวาว	ผูว้จิยัต้องการจะแสดงถงึรปูทรงผูห้ญงิทีมี่ความทกุข์ยาก	มีร่องรอย

ของสแีดงปนเนื้อดนิผสมในการเคลอืบสีทบักนัแสดงถงึความไมบ่ริสทุธิ์และความ

กดดนัต่อสภาวะจติใจ	ส่วนสเีคลอืบด้านแทนค่าความหมายถงึความทกุข์ความเศร้า	

ดังในผลงานชิ้นที่	6,	8	และ	9,	10	ของผลงาน

วิเคราะห์รูปทรงและแนวคิดผลงานชิ้นที่ 6 - 10

ในผลงานวิจัยชิ้นที่	6	-	10	ได้เพิ่มเติมเนื้อหาทางรูปทรงให้ชัดเจน	โดยมีลักษณะ

ที่เพิ่มเติม	คือ	การปั้นใบหน้า	มือ	และเท้า	ลงในรายละเอียด	ผลงานรูปทรงที่บิด

คดงอไปมา	 บอกถึงสภาวะทางอารมณ์ที่สะเทือนใจ	 ความทุกข์ยากล�าบากที่ถูก

ผลกระทบทางสังคมและสภาพแวดล้อม	จึงท�าให้เกิดการสร้างสรรค์รูปทรงมนุษย์

ในท่าทางที่ให้ความรู้สึกถึงความเศร้าหมอง	กดดัน	เจ็บปวดต่อสภาพจิตใจ	ผู้วิจัย

ได้เจตนาถ่ายทอดผ่านทางความรูส้กึทีส่มัผสัต่อสิง่แวดล้อมทีพ่บเหน็ในสงัคมน�ามา	

สร้างสรรค์ผลงานวาดเส้นผสมกึง่งานประตมิากรรมทีม่จีงัหวะของเส้น	เกดิปริมาตร

สรา้งรปูทรง	และพืน้ผิวบนแผ่นดนิ	เปน็ตัวก�าหนดเนือ้หา	เชื่อมโยงแนวคดิในการ

สร้างสรรค์ผลงาน
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ผลงานวิจัยวาดเส้นสร้างสรรค์ชิ้นที่ 11 - 16

11

12

13

14

15 16
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เส้นสร้างสรรค์
รูปทรงมนุษย์

เส้นรอบนอก 

ในชิ้นที่	11	 ถึงชิ้นที่	16	 ผู้วิจัยได้ให้ความอิสระของรูปทรง	 จะสังเกตว่าเส้นรอบ

นอกมีการเคลื่อนไหวไปตามรูปทรง	 มีจังหวะหักมุมและพับงอตามรูปทรงมนุษย์	

อารมณ์	และจินตนาการ	ให้ความรู้สึกมากยิ่งขึ้นกว่าเดิม	ในผลงานชิ้นที่	12	ผู้วิจัย

ได้ก�าหนดเรือ่งราวโดยใช้สญัลกัษณ์ใบหน้าของเดก็และขยายบางส่วนของมอืเพือ่

เพ่ิมเติมเน้ือหารายละเอียดแนวคิดลงไป	 อากัปกิริยาท่าทางแสดงถึงสภาวะแห่ง

ทุกข์ที่เกิดขึ้น	 ดังนั้น	 เส้นรอบนอกจึงมีบทบาทส�าคัญในการก�าหนดรูปทรงเพื่อ

ตอบสนองถึงความรู้สึกสะเทือนใจที่มีต่อผลงาน
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เส้นรอบใน 

ในผลงานชิ้นที่	11,	13,	14,	15	และ	16	ผู้วิจัยได้ตั้งใจใส่รายละเอียดเพิ่มเติมใน

การปั้นตกแต่ง	 ดังในภาพจะเห็นได้ว่ารอยยับย่นข้างในรูปทรงมีมิติที่ลึกทับซ้อน

ลงไป	 จะเห็นได้ว่าเส้นรอบในมีจังหวะที่ใหญ่เล็กไม่เท่ากัน	 สีเคลือบในการเผาก็

ยังสามารถคัดรูปทรงของเส้นรอบในเกิดน�้าหนักของร่องเส้นที่คมเด่นชัด	 มีระยะ

มิติเชื่อมกับรูปทรงของเส้นรอบนอกสัมพันธ์กันอย่างต่อเนื่อง

11

12

13

14

15 16
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เส้นสร้างสรรค์
รูปทรงมนุษย์

ปริมาตร	

ในผลงานชุดนี้	 มีองค์ประกอบหลากหลายทางรูปทรง	 โดยเฉพาะรูปทรงที่เด่นๆ	

ในชิ้นที่	12,	13,	14	และ	15	การสร้างปริมาตรทางรูปทรง	ผู้วิจัยได้ให้ความเป็น

อสิระมากข้ึน	มีปรมิาตรทีห่่อม้วนหบุเข้าออก	สร้างจนิตนาการผสมกบัรปูทรงของ

เปลือกใบไม้หรือเนื้อหนังที่ห่อหุ้มของผิวดิน	 สีเคลือบสร้างน�้าหนักของแสงเงาที่

เกิดขึ้นบอกความรู้สึกถึงความมีชีวิตและลมหายใจของมนุษย์ที่ยังรอคอยความ

หวังบนโลกที่มนุษย์อาศัยอยู่ร่วมกัน

11

12

13

14

15 16
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ภาพผลงานวิจัยวาดเส้นสร้างสรรค์ชิ้นที่ 11 - 16

พื้นผิวและสี 

ในผลงานชุดนี้	 ผู้วิจัยได้ก�าหนดพื้นผิวในการกดประทับของวัสดุเข้ามาเพิ่มเติม	

โดยใช้วัสดุแผ่นโฟม	สายเข็มขัด	ผ้า	และสีเคลือบในการเผาทดลองมาผสมผสาน
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เส้นสร้างสรรค์
รูปทรงมนุษย์

เพ่ิมเติมทางด้านเทคนิคของงานเคลือบสีเครื่องปั้นดินเผา	 ดังในภาพผลงานชิ้น

ที่	13,	14,	15,	16	ผลงาน	4	ชิ้นนี้จะเห็นว่ามีสีสันของการเผาเคลือบสีบางชนิด

สร้างให้เกิดพื้นผิวที่ขรุขระ	 บางสีก็ให้ความรู้สึกมันวาวเกิดปฏิกิริยาของคราบสีที่

ทับซ้อนกันสร้างมิติพื้นผิวบนผลงานผสมกับวัสดุที่เลือกใช้น�ามากดประทับร่อง

รอยบนแผ่นดิน	 มีการวางต�าแหน่งระบายสีในการเคลือบโดยที่ไม่เป็นการท�าลาย

รูปทรงของผลงานมากไป	 พื้นผิวและสีจึงแสดงคุณสมบัติออกมาอย่างเห็นได้ชัด

ประสานกลมกลืนเข้าด้วยเนื้อหาและแนวคิดของผลงาน

วิเคราะห์รูปทรงและแนวคิดผลงานชิ้นที่ 11 - 16

ในผลงานชดุน้ี	รปูทรงและแนวคดิจะเหน็ชดัในผลงานชิน้ที	่12	มสีญัลกัษณ์ทีเ่กดิขึน้	

คือ	รูปทรงมือและใบหน้าของเด็ก	ผู้วิจัยตั้งใจจะแสดงถึงเนื้อหาที่บอกถึงเรื่องการ

ก�าเนิดของทารกบนสภาวะที่เสื่อมโทรมและผลงานชิ้นที่	11,	13,	14,	15,	16	รูป

ทรงและแนวคิดจะบอกถึงอากัปกิริยาของมนุษย์ที่อยู่ในท่าทาง	การคุกเข่า	งอตัว	

การนอนขดของมนษุย์	ผูว้จิยัเจตนาจะสะท้อนถงึแง่คดิรปูทรงมนษุย์ทีผ่ดิปกตทิาง

ด้านจิตใจและร่างกาย	เกิดรอยบาดแผลแห่งความทุกข์ทรมาน
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ผลงานวิจัยวาดเส้นสร้างสรรค์ ชิ้นที่ 17 -  23
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เส้นสร้างสรรค์
รูปทรงมนุษย์

เส้นรอบนอก 

ผลงานทัง้หมดได้ก�าหนดโดยเทคนิคการขึน้รปูด้วยโครงสร้างของวสัดตุะแกรงลวด	

ผู้วิจัยได้เปลี่ยนเทคนิคที่เคยใช้ดินแผ่นมาเป็นการขึ้นโครงสร้างของวัสดุตะแกรง

ลวด	แล้วห่อหุ้มด้วยผ้าชุบน�้าดิน	(Slip)	สร้างจินตนาการที่มีต่อรูปทรง	ดังนั้น	ผล

งานในแต่ละชิน้เส้นรอบนอกทีเ่กดิขึน้ยงัไม่ค่อยแสดงผลออกมาอย่างอสิระเหมอืน

ผลงานชุดก่อนๆ	 ที่ท�าด้วยเทคนิคดินแผ่น	 แต่ในผลงานชุดนี้ผู้วิจัยต้องการจะน�า

เสนอการใช้เทคนิคผ้าชุบน�้าดิน	 สร้างรูปทรงให้เกิดรอยยับรอยย่นของพื้นผิวเส้น

รอบนอก	จึงมีโครงสร้างในผลงานค่อนข้างบังคับเพราะเกิดจากการขึ้นโครงสร้าง

ด้วยวสัดตุะแกรงลวด	แต่ผลทีเ่กดิขึน้ทางสายตากย็งัคงเป็นรูปทรงมนุษย์ในท่าทาง

อริยิาบถอกีรปูแบบหนึง่	โดยมวีสัดผุ้ามาปกคลมุสร้างริว้รอยของโครงสร้างภายใน

ให้เห็นอยู่บ้างตามจินตนาการที่เกิดขึ้น
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เส้นรอบใน	

จะมีให้เห็นเด่นชัดมาก	รายละเอียดที่เกิดขึ้นในผลงานผู้วิจัยได้เปลี่ยนเทคนิคโดย

ใช้ผ้าชุบน�้าดินสร้างรอยยับรอยย่นทับไปมา	 มีอิสระของเส้นที่เกิดขึ้นสร้างพื้นผิว

และจนิตนาการกบัเทคนิคทีเ่ลอืกใช้น�าเสนอในอีกรปูแบบหนึง่ทีม่กีารวาดเส้นผสม

กับการปั้นบนงานประติมากรรม	
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เส้นสร้างสรรค์
รูปทรงมนุษย์

ปริมาตร 

ปริมาตรที่เกิดขึ้นจากผ้าชุบน�้าดินและการขึ้นโครงสร้างรูปทรงของวัสดุตะแกรง

ลวด	ในผลงานชิ้นที่	18,	19,	20,	21,	22	จะมีปริมาตรรอยยับของผ้าปกคลุมใน

รูปทรงมนุษย์ที่เด่นชัด	 ในชิ้นที่	17	และ	23	การน�าเสนอเรื่องราวของปริมาตร	

มีการวางจังหวะของผ้าบนพื้นผิวของรูปทรงอย่างน่าสนใจ	 มีจินตนาการรูปร่าง

เป็นเด็กหญิง	 การห่อหุ้มของผ้าแสดงออกมาถึงการปกป้องภัยอันตรายจากสิ่ง

แวดล้อมที่เกิดขึ้น	 ดังนั้น	 เรื่องราวในผลงานชุดนี้น�าเสนอด้วยเทคนิคในผลงาน

วาดเส้นผสมกับการปั้นตกแต่งสร้างเน้ือหาให้สอดคล้องใกล้เคียงกับแนวคิดทาง

ผลงานให้มากที่สุด	
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ภาพผลงานวิจัยวาดเส้นสร้างสรรค์ชิ้นที่ 17 - 23

พื้นผิวและสี 

การใช้พื้นผิวและสีเป็นเหตุผลหลักส�าคัญของเทคนิคในผลงานชุดนี้	พื้นผิวที่ให้จะ

เป็นเรื่องราวด้วยวัสดุของผ้า	 การห่อหุ้มปกคลุมบนรูปร่างมนุษย์	 มีการใช้พื้นผิว

ของผ้าสร้างรอยยับรอยย่นห่อม้วนบดิไปมา	บางส่วนกต็ัง้ใจเปิดให้เหน็ใบหน้าเพือ่

เป็นตัวก�าหนดเรื่องราวของมนุษย์ในอิริยาบถต่างๆ	ส่วนงานสีที่ผู้วิจัยได้ก�าหนดสี

เคลอืบเงาแตกรานและสทีองเขยีนทบับนผวิเนือ้งานแล้วเผาอีกคร้ังเพือ่ต้องการให้

เห็นความเป็นประกายเงางาม	การใช้เทคนิคของการเผาเคลือบทับซ้อนกันหลาย

ครั้งเพื่อต้องการให้งานดูแข็งแรง	เพราะในผลงานชุดนี้ได้ใช้วัสดุผ้าและโครงสร้าง

ตะแกรงลวดสร้างรูปทรง	 ดังนั้น	 ความคงทนแข็งแรงยังไม่ดีพอมักจะเกิดปัญหา

17 18 19 20
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เส้นสร้างสรรค์
รูปทรงมนุษย์

เปราะบางแตกเสียหายได้ง่ายมาก	 ผลงานชุดนี้จึงมีกรรมวิธีการท�างานหลายขั้น

ตอน	 แต่ทั้งนี้แล้วผู้วิจัยอยากจะน�าเทคนิคมาเสนอในรูปแบบที่แปลกออกไปให้

เหน็ถงึการพัฒนาในผลงานวาดเส้นผสมกบัประตมิากรรมทีม่เีนือ้หาเรือ่งราวเกีย่ว

กับมนุษย์ในอีกรูปแบบหนึ่งของจินตนาการ

วิเคราะห์รูปทรงและแนวคิดผลงานชิ้นที่ 17 - 23

ในผลงานแต่ละชุดจนมาถึงชุดสุดท้ายชิ้นที่	 17	 ถึงชิ้นที่	23	 จะเห็นได้ว่าการ

พัฒนาการสร้างสรรค์ทางด้านเทคนิคเนื้อหารูปทรงแนวคิดมีการเชื่อมโยงและ

พัฒนาการอย่างต่อเนื่อง	 ผลงานในชุดสุดท้ายผู้วิจัยได้ค้นหาเทคนิคเพิ่มเติม

นอกจากวสัดุดินที่ใช้ในการปฏิบัติงานเพียงอย่างเดียว	โดยการเพิ่มวัสดโุครงสร้าง

ตะแกรงลวดและผ้ามาผสมกับดินในการปั้น	 สร้างจินตนาการให้เห็นถึงเนื้อหา

แนวคิดในเรื่องของมนุษย์	 ความทุกข์ยาก	 ความกดดัน	 ความผิดปกติต่อสภาพ

ร่างกาย	รวมทั้งพื้นผิวและสีของผลงานในการเผาเคลือบ	ถ่ายทอดอารมณ์ความ

รูส้กึทีม่ต่ีอผลงานในแต่ละชิน้	และบางชิน้ผูว้จิยัก็ไม่ประสบผลในการท�างานทกุคร้ัง	

ดงันัน้	ผูว้จิยัคดิว่าในผลงานวจิยัวาดเส้นสร้างสรรค์ทัง้หมด	23	ชิน้	ผลงานทัง้หมด

บางชิน้กป็ระสบผลและบางชิน้กย็งัไม่ประสบผลทางด้านเทคนคิทีต่ัง้ใจไว้	อย่างไร

กต็าม	ผูว้จิยัได้รวบรวมและคดัเลอืกผลงานท่ีคดิว่าเหมาะสมมาแสดงให้เหน็ถงึการ

พฒันาการทางด้านรปูแบบ	เนือ้หา	เทคนคิ	และแนวคดิกรรมวธิกีารสร้างสรรค์ผล

งานวิจัยวิชาการด้านศิลปะเพิ่มเติมในการเผยแพร่ของโครงงานนี้	
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ปัญหาในการสร้างสรรค์ผลงานวิจัยวาดเส้นสร้างสรรค์

ในการสร้างสรรค์ผลงานวิจัยมีองค์ประกอบหลักในการท�างานอยู่หลายอย่าง	

ศลิปินเป็นผูส้ร้างสรรค์และวจิยัทีจ่ะคดัเลอืกใช้วสัดใุนการน�าเสนอผลงานเพือ่ทีจ่ะ

ถ่ายทอดแนวความคิด	ทัศนคติ	ให้ตรงกับใจให้มากที่สุด	ดังนั้น	ปัญหาและการแก้

ปัญหาจงึมักเกดิขึน้อยูเ่สมอ	ผูว้จัิยจะกล่าวถงึการปฏบิตังิานและกรรมวธิทีีป่ระสบ

ปัญหาพร้อมทั้งการแก้ไขเป็นล�าดับขั้นตอน	ดังนี้

1.	การสร้างรูปทรงของดินแผ่นม้วนห่อ	บิดคด	งอไปมา	สร้างจินตนาการไว้เป็น

อย่างอิสระ	การเคลื่อนไหวของการวาดเส้นและรูปทรงบนแผ่นดิน	เขียนลวดลาย

เผาเคลอืบสี	สร้างค่าน�้าหนกัของสทีี่แตกต่าง	ปัญหาของการสร้างรปูทรงมกัจะไม่

เกิดขึ้นมากมายเท่าไรนัก	แต่คุณสมบัติของดินมักมีการหดตัว	ฉีกร้าว	ตอนก่อน

เผาและหลงัการเผา	สาเหตเุพราะดนิที่ใช้มกีารขึน้รปูเป็นแผ่นบางและหนาไม่เท่า

กนัจงึมกัจะเกดิปัญหา	แต่ทัง้นีผู้ว้จิยัได้ควบคมุเป็นอย่างดทีีสุ่ดแล้ว	และในบางคร้ัง

รอยร้าวรอยฉกีทีเ่กดิขึน้	ผูว้จัิยคดิว่าสามารถเสรมิทางด้านอารมณ์และจนิตนาการ

มากขึ้นได้เช่นกัน

2.	การสร้างรปูทรงของโครงสร้างตะแกรงลวดข้างในแล้วใช้ผ้าชบุน�า้ดนิป้ันผสม	ไม่

สามารถสร้างจนิตนาการออกมาจากผลงานวาดเส้นมากนกั	เพราะเทคนคิในการใช้

โครงสร้างของตะแกรงลวดค่อนข้างบงัคบั	ความไม่อสิระของรูปทรงจนิตนาการของ

ผลงานวาดเส้นรูปทรงมนุษย์ผู้วิจัยได้แก้ปัญหาและปรับเทคนิคของการใช้ผ้ามา

ช่วยเสริมบนโครงสร้างของตะแกรงลวด	สร้างร่องรอยและพื้นผิวของการปกคลุม

บนรปูทรงมนุษย์	สร้างจินตนาการและเรือ่งราวทางด้านอารมณ์และความรูส้กึเพือ่

ให้สอดคล้องเชื่อมโยงต่อผลงานตามแนวคิดทัศนคติให้มากที่สุด
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เส้นสร้างสรรค์
รูปทรงมนุษย์

3.	ต่อจากข้อที่	2	เทคนิคโครงสร้างของตะแกรงลวด	ปัญหามักจะพบเจออยู่บ่อย

ครั้งในเวลาเผาชิ้นงาน	Biscuit	หลังจากออกจากเตาเผา	เกิดความเปราะบางแตก

เสียหายมากเพราะโครงสร้างของตะแกรงลวดเวลาถูกความร้อน	 เส้นลวดของ

ตะแกรงมักจะเปราะไม่แข็งแรง	 ดังนั้น	 ก่อนที่จะเผาต้องน�าผลงานมาชุบน�้าดิน	

(Slip)	 ให้หนาๆ	 ประมาณ	5	-	6	 ครั้ง	 ถ้าน�้าดินข้นก็สามารถชุบผ้าลงในน�้าดิน

ประมาณ	3	-	4	ครั้ง	เพื่อที่จะยึดโครงสร้างของตะแกรงลวดไว้เป็นผิวอีกชั้นหนึ่ง

ของรูปทรงในชั้นงาน	จะท�าให้รูปทรงมีความแข็งแรง	มีเนื้อดินและผ้าผสมปนอยู่

ด้วยในการรักษาชิ้นงาน

4.	ต่อจากข้อที่	3	 เมื่อน�ามาเผาเสร็จแล้ว	ขั้นตอนต่อไปต้องน�าไปเผาเคลือบอีก

ครั้งในอุณหภูมิ	1,100	องศาเซลเซียส	เท่านั้น	ไม่ควรจะเผาที่อุณหภูมิสูงเกินไป

ซึ่งจะท�าให้ผลงานเสียหายอย่างมาก	 เป็นการเผาเคลือบสีใสที่มีความคงทนและ

แข็งแรง	สามารถทนต่อแสงแดดและฝนได้ตลอดเวลาและรักษาเนื้องานเป็นระยะ

เวลานานหลายๆ	ปี

5.	ปัญหาทางด้านของเตาเผาทีค่่อนข้างยงัไม่แน่นอนในเรือ่งของอณุหภมู	ิสาเหตุ

เพราะเวลาในการใช้งานค่อนข้างสงู	ซึง่เตาเผาเมือ่ใช้ไปเป็นเวลานานจะต้องหมัน่

คอยปรับเปลี่ยนและตรวจสอบอยู่ตลอดเวลา	 การดูแลและคอยสังเกตอุณหภูมิใน

การใช้งาน	 เม่ือเตาเผามีส่วนใดที่สึกหรอหรือผุกร่อนอุณหภูมิของการเผาจะเผา

ไปไม่ถึงความร้อนที่ต้องการ

6.	การใช้สเีคลอืบและการผสมสต้ีองมคีวามละเอยีดและรอบคอบในการตรวจสอบ	

วัด	 ชั่ง	 ตวง	 ปริมาณของเนื้อสีที่จะต้องปรับปรุงแก้ไขในการปฏิบัติงาน	 ส่วน

ประกอบที่ส�าคัญที่ท�าให้ผลงานไม่สมบูรณ์	คือ	การผสมสี	การทดสอบสีจึงเป็นขั้น

ตอนแรกที่ต้องตรวจสอบและคัดเลือกให้เหมาะสมส�าหรับผลงานวิจัยสร้างสรรค์	
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7.	ปัญหาทางด้านรูปแบบของผลงานยงัถกูจ�ากดัในด้านจนิตนาการอยูม่าก	เพราะ

การออกแบบผลงานมีความจ�าเป็นที่จะต้องสอดคล้องและเหมาะสมส�าหรับการ

ใช้เตาเผาในปริมาณและจ�านวนชิ้นงานในการเผา	 ซึ่งการประหยัดพลังงานและ

งบประมาณในการท�าผลงานเป็นปัจจัยส�าคัญที่ต้องค�านึงถึง

8.	 ปัญหาท่ีพบเจออยู่บ่อยครั้ง	 คือ	 สารเคลือบบางชนิดที่มีคุณภาพดีแต่ราคา

จ�าหน่ายค่อนข้างสูงจึงต้องพยายามหลีกเลี่ยงการใช้	 โดยหันมาประยุกต์ปรับปรุง

แก้ไขสารเคลือบที่ใช้ในการปฏิบัติงานแทน

9.	 อุปสรรคของเนื้อดินที่ใช้จากภูมิภาคท้องถิ่นนั้น	 ในการปฏิบัติงานมีข้อดีและ

ข้อเสียที่แตกต่างกัน	 ซึ่งข้อดีของดินในภูมิภาคที่ใช้มีคุณสมบัติในการขึ้นรูปง่าย

เพราะดินมีเนื้อทรายมาก	 การทรงตัวของดินจะสามารถสร้างรูปทรงได้ง่าย	 ส่วน

ข้อเสียของดินภูมิภาคท้องถิ่นที่ใช้จะมีสีแดงเข้มจนไม่สามารถใช้สีเคลือบที่สดใส

มาทับชิ้นงานได้เพราะความเข้มของเน้ือดินจะเป็นสีแดงที่เด่นชัด	 วิธีการแก้ไข

จึงต้องใช้สีที่มีน�้าหนักเข้ม	 คือ	 สีด�า	 สีน�้าเงิน	 สีเขียว	 หรือสีม่วง	 เป็นต้น	 การ

แก้ปัญหายังใช้อีกวิธีหนึ่งในการปฏิบัติงาน	 คือ	 การปรับสูตรเนื้อดิน	 โดยน�าดิน

ภูมิภาคท้องถิ่นมาผสมกับดินส�าเร็จรูปที่มีขายตามโรงงานอุตสาหกรรมมาผสม

ในอัตราส่วนดินท้องถิ่น	2	ส่วนกับดินส�าเร็จรูป	1	ส่วน	หรือแล้วแต่กรรมวิธีของ

ชิน้งานในการใช้และความถนดัของผูป้ั้น	อตัราส่วนนีส้ามารถปรับเปล่ียนได้ตลอด

เวลาส�าหรับการปฏิบัติในแต่ละครั้ง	

จากกระบวนการและขั้นตอนในแต่ละเทคนิคที่ผู้วิจัยได้ประสบปัญหาและทดลอง

ปรับเปลี่ยนแก้ไข	 จึงได้เรียนรู้ว่าผลงานศิลปกรรมด้านเทคนิคเคร่ืองปั้นดินเผามี

กระบวนการที่ซับซ้อนอยู่หลายขั้นตอน	และมีปัจจัยอื่นๆ	ที่เกิดปัญหาตามมาอีก

มากมาย	 กระบวนการและขั้นตอนของเทคนิคเครื่องปั้นดินเผาบางคร้ังขึ้นอยู่กับ

สภาพของภูมิอากาศและเครื่องมืออุปกรณ์ในการใช้งาน	 ถึงแม้ว่าในบางครั้งวัสดุ

อุปกรณ์ท่ีพร้อม	 แต่การน�าผลงานเข้าไปอยู่ในเตาเผาแล้วยังต้องคอยดูแลและ
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เส้นสร้างสรรค์
รูปทรงมนุษย์

ควบคุมอยู่ตลอดเวลา	 การเปลี่ยนแปลงเรื่องอุณหภูมิ	 เนื้อดิน	 และสีเคลือบใน

การเผา	ล้วนแล้วแต่มีความไม่แน่นอนอยู่เสมอ	บางครั้งต้องสูญเสียผลงานอย่าง

มากมาย	และบางครั้งก็สูญเสียเตาเผาไป	ดังนั้น	จึงจ�าเป็นต้องปฏิบัติการท�างาน

ทดลองและบันทึกทดสอบอยู่เสมอ	 ท�าให้ความผิดพลาดในการปฏิบัติงานที่เกิด

ขึน้น้อยลง	ปัญหาการแก้ไขการปฏบิตังิานจงึต้องท�าความเข้าใจคณุสมบตัขิองดนิ

และอณุหภมิูในการเผาเป็นหวัใจหลกัทีส่�าคญัของการท�างานเครือ่งป้ันดนิเผาเพือ่

ให้ได้คิดวิเคราะห์ถงึข้อดข้ีอเสยีส่วนต่างๆ	ของกระบวนการท�างาน	การเรียนรู้และ

ท�าความเข้าใจเพ่ือน�าไปปรบัใช้ให้สอดคล้องและสมัพนัธ์กบัผลงานวจิยัสร้างสรรค์

ศิลปะได้อย่างเหมาะสม

สรุปผลโครงงานวิจัย

ผู้วิจัยได้ค้นพบว่า	 ธรรมชาติของดินในการสร้างรูปทรงมีการหดตัวสูงในขั้นตอน

ก่อนเผาและหลังเผา	 ความมีเสน่ห์ของผิวดินที่เป็นธรรมชาติ	 การแตกร้าว	 หรือ

ดินต่างชนิดมาผสมรวมกันสร้างจินตนาการและเรื่องราวอย่างน่าสนใจ	 การสร้าง

รูปทรงของดินแผ่นม้วนสลับทับไปมาสามารถสร้างเนื้อหาเรื่องราวและแนวคิด	

โดยก�าหนดโครงสร้างของรูปทรงในระยะแรกเป็นวงกลม	 วงรี	 และรูปทรงอิสระ	

การก�าหนดทิศทางและมีรูปร่างมนุษย์ในระยะหลังเข้ามาเกี่ยวข้องกับการสร้าง

พืน้ผวิจากผลงานแบนราบสองมติ	ิสร้างสรรค์จนิตนาการอย่างอสิระ	มทีศิทางการ

เคลื่อนไหวและการสลัดสีของน�้าดินเผาเคลือบในอุณหภูมิที่แตกต่างกัน	 สร้างมิติ

ระยะของแสงเงาให้ความเป็นนูนต�่าและนูนสูง	 พัฒนาการสร้างสรรค์ด้านเนื้อหา

และจนิตนาการต่อผลงานวาดเส้นสร้างสรรค์รปูทรงมนษุย์ในงานเคร่ืองป้ันดนิเผา

ให้สมบูรณ์มากที่สุด
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จากข้อมูลการศึกษาในโครงงานวิจัย	ผู้วิจัยได้รวบรวมข้อมูล	ประวัติความเป็นมา

ของงานวาดเขยีน	ประวตังิานเครือ่งป้ันดนิเผา	และแรงบนัดาลใจในอทิธพิลทีม่ต่ีอ

การสร้างผลงาน	รวมทัง้แนวคดิ	ปัญหาในการสร้างสรรค์	พร้อมทัง้สรปุผล	ส�าหรบั

โครงงานวิจยัน้ีได้น�าเสนอผลงานศลิปะทีม่เีนือ้หาสะท้อนทางสังคม	โดยผ่านรูปทรง

ของมนุษย์เป็นผลงานวาดเส้นผสมกึ่งประติมากรรมโดยใช้วัสดุเครื่องปั้นดินเผา

เป็นกรรมวิธีในการสร้างสรรค์ที่มีรูปแบบในลักษณะส่วนบุคคล	 เพื่อเป็นแนวทาง

ส�าหรับผู้ที่สนใจทางด้านศิลปะที่มีเนื้อหารูปแบบคล้ายๆ	 กันและผู้ที่สนใจศึกษา

ค้นคว้าพัฒนาข้างหน้ากันต่อไป
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