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สุนทรียะในบริบททางสังคม 
และผลปรากฏจากสภาวะแวดล้อม 
ของศิลปกรรมกระจกบนผนังอุโบสถ 
วัดมณีจันทร์ อำ�เภอพุทไธสง จังหวัดบุรีรัมย์

อัศวิณีย์ หวานจริง  

ผู้ช่วยศาสตราจารย์ประจ�ำภาควิชาศิลปะไทย  คณะวิจิตรศิลป์ 

มหาวิทยาลัยเชียงใหม่

บทคัดย่อ

การศึกษาคุณค่าทางสุนทรียะในบริบททางสังคมและผลปรากฏจากสภาวะ

แวดล้อมของศิลปกรรมกระจกบนผนังอุโบสถ วัดมณีจันทร์ อ�ำเภอพุทไธสง 

จังหวัดบุรีรัมย์ เป็นการศึกษาเพื่อค้นหาถึงบริบทที่เกิดขึ้นรวมถึงความ

เปลี่ยนแปลงของ สภาพแวดล้อม ความคิด ความรู้สึก และปฏิสัมพันธ์ต่างๆ 

ของคนในชุมชนที่มีต่องานศิลปะ หลังจากมีการสร้างสรรค์งาน “ศิลปกรรม

กระจก” บนผนังอุโบสถ ซึ่งเป็นการสร้างสรรค์ความงามในรูปแบบของผล

งานศิลปะที่ใช้กระจกเป็นวัสดุตกแต่งลงบนผนังภายนอกอาคาร อันก่อให้

เกดิเป็นงานศิลปกรรมไทยรปูแบบใหม่ทีม่ลีกัษณะพเิศษเฉพาะตวัไม่ซ�ำ้กบัที่

เคยมีมา การสร้างสรรค์ศิลปกรรมกระจกครั้งนี้เป็นการท�ำงานศิลปะร่วมกัน

ของศิลปิน 2 คน คือ ผู้ช่วยศาสตราจารย์อัศวิณีย์ หวานจริง และนายอุดม 
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หวานจรงิ โดยแรงบนัดาลใจในการสร้างงานของศิลปินเกดิจากความศรัทธา

ในพระศาสนาและงานศิลปกรรมของไทยในอดีต  รวมทั้งได้เห็นความตั้งใจ

ของชาวบ้านในชุมชนที่ต้องการมีงานศิลปกรรม เพื่อบันทึกภาพประเพณี

วฒันธรรมและเรือ่งราวความดงีามของชมุชนแห่งนีท้ีพ่วกเขาภาคภมูใิจไว้ใน

ศาสนสถานให้เป็นศนูย์รวมจติใจของทกุคนในชมุชนต่อไปจนถงึรุน่ลกูหลาน 

ท่ีส�ำคญัคือการบนัทกึเรือ่งราวของชมุชนลงในงานศลิปกรรมจะเป็นการแสดง

คุณค่าทางสุนทรียภาพให้กับสภาพแวดล้อม และสร้างปฏิสัมพันธ์อันดีงาม

ให้เกิดขึ้นกับผู้คนในชุมชนแห่งน้ี โดยเฉพาะการสร้างความสามัคคี ความ

เคารพรักในสถาบันพระมหากษัตริย์ และความศรัทธาในพระพุทธศาสนา   

ผลปรากฏจากสภาวะแวดล้อมได้แสดงให้เห็นว่าผู้คนในท้องถิ่นเกิดความ

เปลี่ยนแปลงในการด�ำเนินกิจกรรมทางสังคม หลายคนเริ่มเห็นคุณค่าของ

การใช้พื้นที่ภายในวัด มีกิจกรรมต่างๆ เกิดขึ้นมากมายในบริเวณวัด  อุโบสถ

เก่าแก่ที่เคยถูกละเลยหรือมองข้าม เกิดความเปล่ียนแปลงงดงามสะดุดตา 

จนสามารถดึงดูดให้ผู้คนท่ีผ่านไปมาต้องแวะเข้ามาเยี่ยมชมงานศิลปกรรม

กระจกภายในวดั หรอืมกีารบอกกล่าวต่อๆ กนัไปจนต้องเดนิทางมาเพือ่ช่ืนชม

ด้วยสายตาตนเอง ผู้คนในพื้นที่ตื่นตัวช่วยกันพัฒนาปรับปรุงสภาพแวดล้อม

รอบอุโบสถให้สวยงามสะอาดตา มีการจัดสวนปลูกต้นไม้ตัดหญ้า ปรับปรุง

พืน้ทีบ่รเิวณบ่อน�ำ้ภายในวดั มผีูค้นเข้ามาเทีย่วชมภายในวดัมากขึน้ การปรับ

สภาพแวดล้อมภายในวัดมณจีนัทร์ให้สวยงามได้ช่วยเสรมิให้อโุบสถดโูดดเด่น

สมเป็นอญัมณแีห่งศาสนสถาน ถอืเป็นการสร้างส�ำนกึรักในสมบติัท้องถิน่และ

ปลกูฝังจติส�ำนกึให้คนในชมุชนช่วยกนัอนรุกัษ์รกัษาไว้ซ่ึงวฒันธรรมประเพณี

และศิลปกรรมของชาติให้คงอยู่สืบต่อไปอย่างยั่งยืน

ค�ำส�ำคัญ: ศิลปกรรมกระจก, วัดมณีจันทร์
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The Study of the Aesthetic Values in the So-
cial Context and the Appearance from Envi-
ronmental Effect on the Glass-mosaic Murals 
on the Outer-walls of Ubosoth,  
Wat Maneechan, Phutthaisong District,  
Bureerum Province.

Asawinee  Wanjing

Assistant Professor, Department of Thai Art, Faculty of Finearts,

Chiang Mai University, Chiang Mai, Thailand.

ABSTRACT

This study on had the purpose of finding out the context and 

the change in the environment, perception, attitude as well 

as the interaction of the local people toward the art works 

existing in their respective community after the creation of the 

“glass mosaic” on the wall of the ubosot of the temple in that 

community.  This mural reflects the artists’ creation of beauty 

in the form of an art work using glass mosaic to decorate the 

outer walls of the building. This resulting in a new form of Thai 

art is considered unique and original.  This Thai style glass mosaic 
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mural is the work of two artists: Assistant Professor Asawinee 

Wanjing and Mr.Udom Wanjing. Their inspiration came for their 

faith in Buddhism and the conventional Thai art together with 

their admiration of the community people who longed to have 

some art work that could serve as a record of their tradition and 

culture as well as the impressive efforts or virtue of the people 

worthy of their taking pride in them.  

Moreover, the mural will exist along with this religious place to be 

the center of their spirit to witness to the younger generation and 

those to come.  More significantly, the mural will be the record 

in an art form of the community’s story that reflects the artistic 

values pertaining to the environment and the social context or 

interaction among the people, in particular their harmony, their 

loyalty to the monarch and their faith in Buddhism.  

The result from the surrounding evidence indicates that changes 

took place among the local people in their social activities.  

Many of them began to realize the value of using the temple 

compound, so several activities were conducted.  The old ubosot 

that had been neglected and overlooked began to receive some 

attention and passersby were attracted to stop by to appreciate 

the glass mosaic.  Through word of mouth, a lot of people came 
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to see it for themselves and admired it.  Local people helped 

improve the environment around the ubosot to make it clean, 

planting trees and trimming the grass or clearing away weeds 

and thickets.  The area around the water well was remodeled.  

More and more visitors visited the temple.  The landscaping 

enhances the beauty of the ubosot making it shine splendidly like 

a gem in the Buddhist place.  All of these marked their strong love 

and awareness of the value of the local treasure and heritage, 

which will instill in their conscience to join hands in conserving 

their customs and culture as well as the national art to extend 

and carry on its value and existence for as long as possible. 

Keyword: the glass-mosaic mural, Wat Maneechan
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ที่มาและความสำ�คัญ  

การสร้างสรรค์ศิลปกรรมกระจกบนผนังอุโบสถวัดมณีจันทร์ เป็นการ

สร้างสรรค์งานศิลปะสู่ชุมชนหรือการสร้างสุนทรียภาพให้กับท้องถิ่นตาม

ความต้องการของชาวบ้าน โดยกระบวนการสร้างสรรค์งานศิลปะในครั้งนี้ 

เป็นรูปแบบของการเรียนรู้ร่วมกันระหว่างชาวบ้านในชุมชนกับศิลปิน ทั้งใน

เรื่องวัฒนธรรม ประเพณี วิถีชีวิต ความเป็นอยู่ของชุมชน และกระบวนการ

ท�ำงานของผู้สร้างสรรค์งานศิลปะ มีการแลกเปลี่ยนแนวคิดร่วมกันตลอด

ระยะเวลาของการท�ำงาน มีการพบปะพูดคุยกับผู้ที่มีส่วนร่วมและอาศัยอยู่

ในบริเวณวัดมณีจันทร์ ทั้งท่านเจ้าอาวาส พระสงฆ์ ผู้น�ำในชุมชน ก�ำนัน ครู

และเด็กนักเรียน การรับฟังความคิดเห็น ข้อเสนอแนะ และค�ำแนะน�ำต่างๆ 

เพื่อน�ำมาพัฒนาปรับปรุงผลงานศิลปะให้มีความถูกต้องท้ังเนื้อหาเร่ืองราว 

รวมไปถงึเกดิความสมบูรณ์ในองค์ประกอบทางศลิปะ ตลอดจนมกีารติดตาม

ประเมนิผลหลงัจากการสร้างสรรค์งานศลิปะเสรจ็ส้ินลง เพ่ือการศกึษาคณุค่า

ทางสนุทรยีะในบรบิททางสงัคมและผลปรากฏของสภาวะแวดล้อมทีเ่กดิขึน้

จากการสร้างสรรค์งานศิลปกรรมกระจก 

ผลที่ได้จากการท�ำงานในครั้งน้ีนอกจากจะเกิดประโยชน์ทางสุนทรียะแก่

ชุมชนแล้ว ยังสามารถน�ำไปใช้พัฒนารูปแบบการเรียนการสอนส�ำหรับ

นักเรียนนักศึกษาเยาวชนรุ่นใหม่ ให้หันมาเห็นคุณค่าความส�ำคัญในการ

ช่วยกันพัฒนาสังคม ให้นักเรียนนักศึกษาเกิดการเรียนรู้จากการปฏิบัติจริง

ด้วยตนเอง ได้เรียนรู้ร่วมกับชุมชน สังคม อันจะเป็นการสนับสนุนการเรียน

รูต้ลอดชวีติทีส่อดคล้องกบัวถีิชวีติในแต่ละท้องถ่ินให้แก่ทัง้นกัเรยีนนกัศกึษา

และผู้ที่สนใจการท�ำงานด้านศิลปะต่อไป
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การสร้างสรรค์ศลิปกรรมกระจกครัง้น้ี เริม่มาจากการทีช่มุชนต้องการจะช่วย

กันบูรณะอุโบสถวัดมณีจันทร์ ต�ำบลบ้านมะเฟือง อ�ำเภอพุทไธสง จังหวัด

บุรีรัมย์ มีอายุประมาณ 90 กว่าปี โดยเริ่มต้นจากการรวมตัวกันของชาว

บ้าน มีการประชุมพูดคุยสร้างความเข้าใจร่วมกันถึงเรื่องความส�ำคัญของ

เอกลักษณ์วัฒนธรรมในท้องถิ่น เพื่อช่วยกันอนุรักษ์รักษาศาสนสถานอัน

เป็นศูนย์รวมทางจติใจของทกุคนในชมุชนให้ยัง่ยนืและยงัคงไว้ซึง่เอกลกัษณ์

วัฒนธรรมของท้องถิ่น รวมทั้งได้มีการเสนอความคิดท่ีจะบูรณปฏิสังขรณ์

อุโบสถเก่าทีไ่ม่ได้ตกแต่งใดๆ ให้ดงูดงามยิง่ข้ึนด้วยการประดับตกแต่งกระจก

สีบนผนังอุโบสถให้มีเรื่องราวที่แสดงถึงประเพณี วัฒนธรรม วิถีชีวิตและ

ประวัติศาสตร์ของท้องถิ่นภาคอีสาน 

การสร้างสรรค์ศลิปกรรมกระจกได้เริม่ขึน้ใน พ.ศ. 2549 การประดับกระจกสี

ได้รบัแรงบนัดาลใจมาจากงานกระจกทีวั่ดเชยีงทอง สาธารณรฐัประชาธปิไตย

ประชาชนลาว ขณะนั้นยังไม่มีการท�ำงานศิลปะกระจกรูปแบบนี้มาก่อนใน

ประเทศไทย รวมทั้งกระจกสีมีราคาแพงจึงไม่มีช่างตัดกระจกที่ใดรับท�ำงาน

น้ี แต่เนือ่งจากเป็นความหวงัของชาวบ้านท่ีต้องการจะสร้างงานศลิปกรรมบน

ผนังอุโบสถจึงท�ำให้ผู้เขียนซึ่งเป็นที่ปรึกษาโครงการตัดสินใจช่วยท�ำงานครั้ง

นี้ให้ โดยเริ่มจากการประชุมปรึกษาหารือร่วมกันกับชุมชนเพื่อเสนอแนวคิด

และเรือ่งราวของภาพบนผนงั แล้วให้ตวัแทนของชมุชนช่วยร่างภาพลายเส้น

ง่ายๆ ให้ดูก่อน เพื่อให้เข้าใจแนวคิดที่ตรงกัน จากนั้นผู้เขียนจึงเร่ิมศึกษา

ค้นคว้าหาข้อมูลเพ่ิมเติมทั้งทางภาคเอกสารและการลงพื้นที่เก็บข้อมูลภาค

สนาม การส�ำรวจ การถ่ายภาพจิตรกรรม “ฮูปแต้ม” สิมอีสานจากวัดต่างๆ 

ในภาคอสีาน การบันทกึถ่ายภาพประเพณวีฒันธรรมรวมทัง้วิถชีีวติของคนใน
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ชุมชน การหาข้อมูลประวัติศาสตร์การสร้างเมืองสร้างวัด จากนั้นได้ท�ำการ

ออกแบบวาดภาพโครงสร้างองค์ประกอบของภาพขึน้มาใหม่ให้เหมาะสมกบั

พื้นที่แต่ละผนัง เสร็จแล้วจึงน�ำกลับไปให้ชาวบ้านในชุมชนช่วยกันพิจารณา

แบบร่าง รับฟังข้อเสนอแนะร่วมกันเพื่อน�ำมาปรับปรุงแก้ไขแบบ ตามความ

ต้องการของชุมชนต่อไป

ให้ชุมชนดูแบบร่างภาพ
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การท�ำงานครัง้นีไ้ด้งบประมาณสนบัสนนุจากงานทอดกฐนิตามความศรทัธา

ของชาวบ้านในชุมชน งบประมาณมีเท่าที่จะพอรวบรวมได้ส�ำหรับน�ำมาใช้

เป็นค่าวัสดุอุปกรณ์ ค่ากระจก ค่าเดินทาง และค่าจ้างผู้ช่วยงานอีก 3 คน 

โดยผู้เขียนและนายอุดมมิได้คิดเงินค่าจ้างแต่ประการใด มีแต่ความศรัทธา

ที่จะขอร่วมท�ำบุญอุทิศสร้างงานศิลป์นี้ให้แก่พระพุทธศาสนาและได้ช่วย

เพ่ิมเติมงบประมาณบางส่วนท่ีไม่เพียงพอเพื่อให้ผลงานครั้งนี้ส�ำเร็จสมบูรณ์

ที่สุดตามท่ีได้ตั้งเป้าหมายไว้ การสร้างสรรค์ศิลปกรรมกระจกครั้งนี้ถือได้ว่า

เป็นการคดิค้นวธิกีารสร้างสรรค์งานศลิปกรรมกระจกเป็นคร้ังแรกซ่ึงใช้เวลา

ด�ำเนินงานถึง 4 ปี ตั้งแต่ พ.ศ. 2549 - 2553

การทดลองค้นหาเทคนิค

การสร้างสรรค์ครั้งน้ีได้มีการทดลองค้นหาเทคนิควิธีการรูปแบบใหม่ที่

สามารถพัฒนาก้าวออกไปจากกรรมวิธีตัดกระจกแบบเดิมที่เคยมีมา เช่น 

การตดักระจกใบหน้าหรือตวัภาพคนจะดมูกีล้ามเนือ้โครงสร้างเหมอืนคนจรงิ 

เสื้อผ้าจะมีรอยยับริ้วผ้าเป็นธรรมชาติ ต้นไม้รวมถึงสถาปัตยกรรมมีความ

เป็นธรรมชาติที่อิงความเหมือนจริง แต่ยังคงเอกลักษณ์ในรูปแบบของงาน
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ตัวภาพคนจะดูมีกล้ามเนื้อ

จติรกรรมไทยประเพณแีบบ 2 มติไิว้ ด้วยเนือ้หาของภาพได้แสดงถงึวฒันธรรม

ประเพณีของคนไทยอีสาน วัสดุเทคนิคที่ใช้ในการสร้างสรรค์ก็เป็นลักษณะ

แบบร่วมสมยัซึง่ศลิปินได้ปรบัให้เข้ากับยคุสมยัและสภาพแวดล้อมของสังคม

ปัจจุบัน จึงก่อให้เกิดลักษณะพิเศษเฉพาะเป็นงาน “ศิลปกรรมกระจก” ซึ่งมี

รูปแบบที่แตกต่างจากงานประดับกระจกของวัดเชียงทอง

การท�ำจติรกรรมกระจกไว้บนผนังด้านนอกของอุโบสถมส่ีวนช่วยให้คนท่ีไม่ได้

เข้าไปร่วมศาสนพิธีในโบสถ์หรือวิหารได้ชมงานศิลปะระหว่างรอพิธี ซ่ึงเป็น

แนวคิดเดียวกันกับ “ฮูปแต้มสิมอีสาน” การน�ำเอาชาดกและนิทานพื้นบ้าน

ท่ีคนในชุมชนคุ้นเคยมาแปลงเป็นรูปประดับไว้บนผนังจึงเป็นเสมือนหนังสือ

ภาพเล่มใหญ่ของชุมชนท่ีใช้รูปภาพเป็นสื่อเล่าเรื่องและสอนศีลธรรมให้แก่

ผู้คน ท�ำให้คนดูเข้าใจเรื่องราวต่างๆได้ง่าย เกิดรสชาติและจินตนาการต่าง

ไปจากการฟังหรือการชมการแสดงทางนาฏศิลป์ นอกจากนั้น ยังให้ความรู้ 
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ให้คติ และความเพลิดเพลินแก่คนดู  ศิลปกรรมกระจกได้ช่วยให้อุโบสถหลัง

เล็กๆมีความโดดเด่น ด้วยสีสันและความระยิบระยับจากแสงที่ส่องกระทบ

แผ่นกระจกสีตามลวดลายท่ีประดับตกแต่งบนผนังด้านนอกอุโบสถ ท�ำให้

เกิดความสะดุดตาและดึงดูดให้ผู้พบเห็นเกิดความสนใจต้องการจะเข้ามาดู

ชมหรือได้เข้ามาในวัด เรื่องราวที่นิยมเขียนเป็นภาพจิตรกรรมฝาผนัง คือ 

เรือ่งพระมาลยั เนือ่งจากเป็นวรรณกรรมพืน้บ้านทีม่คีติสอนใจให้คนท�ำความ

ดลีะเว้นความช่ัว นอกจากนัน้ ยงันยิมสอดแทรกเรือ่งราวประเพณวีฒันธรรม

และวิถีชีวิตของคนในชุมชนไว้ในภาพจิตรกรรมด้วย ถือเป็นการบันทึกภาพ

เหตุการณ์ต่างๆ ที่เกิดขึ้นไว้ในงานศิลปกรรมบนผนังอุโบสถอันเป็นศูนย์รวม

จิตใจของชุมชนในท้องถิ่น

วัดป่าเลไลย์ อ.นาดูน จ.มหาสารคาม (ถ่ายวันที่ 25 พ.ค. 2550)

โครงสร้างองค์ประกอบภาพแต่ละผนงัมเีนือ้หาเรือ่งราวท่ีน่าสนใจแตกต่างกนั

ไป โดยการจัดวางตัวภาพจะเน้นลักษณะของจิตรกรรมไทยพื้นบ้านทางภาค
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อีสาน คือ เป็นภาพที่มีมุมมองกว้างแบบ 2 มิติ ไม่มีระยะในลักษณะทัศนีย

วิทยา  เรื่องราวของภาพทั้ง 4 ผนัง ประกอบด้วย

ผนังด้านหน้า (ฝั่งทิศตะวันออก)  เป็นภาพเร่ืองราวทางพระพุทธศาสนาที่

นิยมในภาคอีสานเรื่อง “พระมาลัย” 

ผนงัด้านข้าง (ฝ่ังทศิใต้) เป็นภาพศลิปกรรมกระจกทีเ่ล่าเรือ่งราวประวตัศิาสตร์

ของบ้านมะเฟือง เรือ่ง “สร้างเมอืงสร้างวดั” หมายถงึ การสร้างเมอืงพุทไธสง

ค์และการสร้างวัดมณีจันทร์จากอดีตจนถึงยุคสมัยปัจจุบัน 

ผนงัด้านหลงั (ฝ่ังทศิตะวนัตก) เป็นภาพทีแ่สดงถงึความจงรักภกัดีของปวงชน

ชาวไทยที่มีต่อพระมหากษัตริย์ ด้วยการจัดงานเฉลิมพระชนมพรรษา “ขอ

พระองค์ทรงพระเจริญ” โดยมีภาพขณะเสด็จออกสีหบัญชรของพระบาท

สมเดจ็พระเจ้าอยูห่วัภมูพิลอดลุยเดชและสมเดจ็พระนางเจ้าสิริกต์ิิ พระบรม

ราชินีนาถ ใน พ.ศ. 2549 เป็นลักษณะการสร้างภาพแบบเหมือนจริงเพื่อให้

เป็นศิลปะบนแผ่นดินแห่งสมัยรัชกาลที่ 9

ผนังด้านข้าง (ฝั่งทิศเหนือ) เป็นภาพท่ีเกี่ยวกับวิถีชีวิตประเพณีวัฒนธรรม

ในท้องถิ่นอีสานของชุมชนพุทไธสงค์ในปัจจุบัน “ประเพณีวัฒนธรรมเมือง

พทุไธสงในปัจจบุนั” ทีย่งัคงรกัษาเอกลกัษณ์ทางวฒันธรรมอนัดงีามไว้ โดย

ศิลปินได้บันทึกตัวภาพบุคคลรวมถึงสภาพแวดล้อมของชุมชนปัจจุบันไว้ใน

ภาพศิลปกรรมกระจกบนผนังนี้ด้วย 

การบันทึกเรื่องราวประเพณี ศิลปวัฒนธรรม รวมถึงวิถีชวิตของชุมชนแห่ง

น้ีลงในงานศิลปกรรมกระจกจะเป็นการแสดงคุณค่าทางสุนทรียภาพ ให้กับ



137 วารสารวิจิตรศิลป์
ปีที่ 4 ฉบับที่ 1 มกราคม - มิถุนายน 2556

สภาพแวดล้อมและปฏิสัมพันธ์ท่ีเกิดขึ้นกับผู้คนในชุมชน โดยเฉพาะการ

สร้างความสามคัคีของคนในชุมชน ความเคารพรกัในสถาบนัพระมหากษัตริย์ 

ความศรัทธาในพระพุทธศาสนา ถือเป็นการสร้างส�ำนึกรักในสมบัติท้องถิ่น

และปลกูฝังจติส�ำนกึคนในชมุชน ให้ช่วยกนัอนรุกัษ์รักษาไว้ซ่ึงวฒันธรรมและ

ศิลปกรรมของชาติให้คงอยู่สืบต่อไปอย่างยั่งยืน 

ศิลปกรรมกระจกบนผนังอุโบสถวัดมณีจันทร์ เสร็จสิ้นลงใน พ.ศ. 2553 ได้

เปลีย่นรปูลกัษณ์ของอโุบสถเดมิไปอย่างสิน้เชงิ จากอโุบสถเรยีบเกลีย้งขนาด

เล็กที่ขาดการเอาใจใส่ และแทบจะกลืนไปกับสภาพแวดล้อม ได้แสดงตัว

ข้ึนอย่างโดดเด่นงดงามเป็นศิลปะท่ีคนในชุมชนภาคภูมิใจยิ่ง ผู้เขียนจึงมี

ความคิดเห็นว่าบริบทของคนในท้องถ่ินต่องานศิลปกรรมกระจกที่วัดมณี

จันทร์เป็นเรื่องที่น่าศึกษาค้นหาถึงปฏิสัมพันธ์ต่างๆ ที่เกิดข้ึน นอกจาก

นั้น ศิลปกรรมกระจกซ่ึงประดับอยู่บนผนังภายนอกอุโบสถจะมีบริบททาง 

สุนทรียะต่อสภาวะแวดล้อมได้มากน้อยเพียงไรที่จะน�ำมาซ่ึงการค้นหาองค์

ความรู้ เพื่อการแตกขยายต่อให้กับการพัฒนารูปแบบการท�ำงาน และการ

สร้างสรรค์งานศิลปะในปัจจุบัน อันรวมไปถึงการพัฒนาด้านการเรียนการ

สอนทางศิลปะในสถาบันการศึกษาซึ่งสามารถน�ำไปเป็นประเด็นต่อยอด

แนวคิดใหม่ต่อไป
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การศึกษาข้อมูล 
จากภาพจิตรกรรมฝาผนังสิมอีสาน 

การสร้างสรรค์ศิลปกรรมกระจกไว้บนผนังด้านนอกของอุโบสถวัดมณีจันทร์ 

มีแนวคิดเดียวกันกับ “ฮูปแต้มสิมอีสาน” คนอีสานเรียกจิตรกรรมฝาผนัง

ว่า “ฮูปแต้ม” เรียกช่างวาดภาพว่า “ช่างแต้ม” ส่วนค�ำว่า“สิม”จะหมายถึง 

“โบสถ์” สิมอีสานมักมีขนาดเล็ก ส่วนหนึ่งอาจเนื่องมาจากวัสดุที่ใช้ในการ

สร้างมีจ�ำนวนจ�ำกัด และการก่อสร้างก็มาจากแรงงานฝีมือของชาวบ้านใน

ชุมชนท่ีมีไม่มาก ทั้งยังต้องใช้เวลานานในการสร้างจึงไม่นิยมสร้างสิมขนาด

ใหญ่ สิมทั่วไปมักนิยมเขียนภาพจิตรกรรมไว้บนฝาผนังท้ังด้านในและด้าน

นอกซึ่งถือเป็นการช่วยสร้างสุนทรียภาพให้กับสภาพแวดล้อมภายในวัดด้วย 

เร่ืองราวที่ถ่ายทอดในฮูปแต้มมีท้ังเรื่องท่ีมุ่งส่ังสอนศีลธรรมและเรื่องที่ให้

ความบันเทิงใจ ช่างแต้มมักน�ำเอาตอนท่ีมีความส�ำคัญหรือเป็นที่นิยมของ

คนในชุมชนมาวาด แต่การจัดวางรูปเพื่อบอกเล่าเร่ืองราวจะเป็นไปอย่าง

อิสระ อาจไม่ไล่เรียงตามเหตุการณ์ในท้องเรื่อง แต่ผู้ดูจะเข้าใจเพราะมี

ประสบการณ์ร่วมกัน จากลักษณะของฮูปแต้มบนผนังสิมหลายๆ วัด เช่น 

วัดโพธาราม วัดป่าเลไลย์ วัดบ้านยาง วัดไชยศรี วัดสระบัวแก้ว วัดสนวนวารี

พฒันาราม สะท้อนให้เหน็ว่าวัฒนธรรมประเพณงีานบญุผะเหวดว่ามีอทิธพิล

ต่อช่างแต้มและชุมชนเป็นอย่างมาก เพราะโครงสร้างหลักของเรื่องราวบน

ผนงัสมิเหมอืนกบัโครงสร้างของเรือ่งทีใ่ช้เทศน์ในงานบญุผะเหวดทุกประการ 

คือ รูปเรื่องพระมาลัยเหมือนการเทศน์มาลัยหมื่นมาลัยแสน รูปพุทธประวัติ
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ฮูปแต้มสิมอีสาน วัดบ้านยาง อ.บรบือ จ.มหาสารคาม  (ถ่ายวันที่ 24 พ.ค. 2551)

ฮปูแต้มสมิอสีาน วัดป่าเลไลย์ อ.นาดนู จ.มหาสารคาม  (ถ่ายวนัที ่25 พ.ค. 2551)

เหมือนบทสังกาศซึ่งเทศน์ก่อนเข้าสู่การเทศน์มหาชาติ รูปเรื่องสินไช พระ

ลักพระราม หรืออรพิมปาจิตต์ เหมือนมหรสพที่เล่นค่ันในงานสมโภชก่อน

การเทศน์มหาชาติ เช่น หมอล�ำซึ่งนิยมเล่นเรื่องดังกล่าวนี้ ส่วนรูปเวสสันดร

ก็คือ การเทศน์มหาชาติ และรูปที่เป็นวิถีชีวิตของชาวบ้านก็คือเรื่องราวของ

คนในชุมชนที่เข้าร่วมในงานประเพณีบุญผะเหวดนั่นเอง (สุมาลี 2548, 44)
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การสร้างสรรค์ศิลปกรรมกระจก 
บนผนังอุโบสถวัดมณีจันทร์

การออกแบบโครงสร้างองค์ประกอบภาพศิลปกรรมกระจกบนผนังอุโบสถ 

วดัมณีจนัทร์ สามารถเดนิดภูาพได้อย่างต่อเนือ่งรอบอโุบสถ โดยเริม่จากผนงั

ด้านหน้า (ฝั่งทิศตะวันออก) เป็นผนังแรก เรียงต่อไปทางด้านขวา (ฝั่งทิศใต้) 

เป็นผนังท่ีสอง แล้วเดินวนไปผนังด้านหลังอุโบสถเป็นผนังที่สาม ผนังด้าน

สุดท้ายคือผนังด้านข้าง (ฝั่งทิศเหนือ) การเดินเวียนขวานั้นเป็นไปตามความ

เชื่อทางศาสนาพุทธเชื่อว่าเป็นสิ่งที่ดีเป็นมงคล โดยจะเห็นได้จากการท�ำพิธี

มงคลต่างๆ ทางพระพุทธศาสนา เช่น การเวียนเทียน พระสงฆ์และชาวบ้าน

จะเดนิเวียนขวาแบบประทกัษณิ  คอื เวยีนไปทางด้านขวาของอโุบสถ ฉะนัน้

ในการเดนิชมภาพศลิปกรรมกระจกบนผนงัรอบอโุบสถ วดัมณจีนัทร์ จึงควร

เดินเวียนไปทางด้านขวาของอุโบสถเช่นกันเพื่อชมเรื่องราวของศิลปกรรม

กระจกอย่างต่อเนื่อง

1. เรือ่ง “พระมาลยั” ภาพบนผนงัด้านหน้า (ทศิตะวนัออก) มเีนือ้หาท่ีแสดง

เรื่องราวค�ำสอนทางพระพุทธศาสนา ซึ่งเป็นที่นิยมเขียนในภาพจิตรกรรมฝา

ผนังโบสถ์ในภาคอีสานหรือที่เรียกกันว่า ฮูปแต้มสิมอีสาน ตอนพระมาลัยไป

เยี่ยมนรกและสวรรค์
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ภาพโครงสร้างประติมากรรมด้านหน้าอุโบสถ

ในการออกแบบโครงสร้างองค์ประกอบภาพบนผนังได้มีการส�ำรวจพื้นที่บน

ผนังก่อน เพื่อเป็นข้อมูลส�ำหรับการจัดวางองค์ประกอบภาพทั้งหมด และ

เนือ่งจากพืน้ทีบ่นผนงัด้านหน้าอโุบสถมโีครงสร้างของงานประติมากรรมเก่า

ประดับอยู่ เป็นรูปปั้นพระพุทธรูป 3 องค์อยู่บนล�ำตัวของพญานาคและฐาน

บัวติดประดับบนผนังเป็นซุ้มประตูทางเข้าออก รวมทั้งยังมีการเจาะผนังเป็น

ช่องหน้าต่างเลก็ๆ อกี 2 ช่อง อยูด้่านซ้ายและขวาของซุ้มประตูทางเข้าอโุบสถ

จึงท�ำให้พื้นที่ในช่วงล่างของผนังแคบและถูกแบ่งพื้นที่ออกเป็น 4 ส่วน การ

ออกแบบจงึต้องพจิารณาให้ความส�ำคญัทัง้เนือ้หา แนวเร่ือง ประกอบกบัพ้ืนที่

ที่มีอยู่จ�ำกัดส�ำหรับการออกแบบเพื่อจัดวางองค์ประกอบตัวภาพ 
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การออกแบบร่างภาพเป็นภาพลายเส้นได้ให้ความส�ำคญักบัโครงสร้างเดมิของ

สถาปัตยกรรมและงานประติมากรรมที่มีอยู่แล้วเป็นหลัก น�ำมาประกอบกับ

แนวเร่ืองที่ชาวบ้านต้องการ คือ พระมาลัย ศิลปกรรมกระจกนี้ได้รวบรวม

เนื้อหามาจากวรรณคดี 3 ฉบับ คือ พระมาลัยค�ำหลวง พระมาลัยกลอนสวด

และมาเลยเทวัตฺเถรวัตถุแปล ซึ่งเป็นเรื่องที่นิยมใช้เทศน์ในงานบุญผะเหวด 

เนื้อเรื่องแบ่งออกเป็น 4 ภาค คือ  ท่องนรก ท่องแดนมนุษย์ ท่องสวรรค์ และ

ท่องแดนศาสนาพระศรีอาริย์ เป็นเร่ืองราวตามความเชื่อซ่ึงผู้ชมภาพต้อง

จินตนาการถึงดินแดนอีกมิติหนึ่งที่ไม่มีให้เห็นบนโลกมนุษย์ 

การออกแบบภาพร่างลายเส้นโครงสร้างองค์ประกอบภาพ ให้มีมุมมองกว้าง

แบบตานกมอง (Bird’s-Eye View) เพื่อที่จะได้เห็นการด�ำเนินเรื่องได้อย่าง

ชัดเจนเช่นเดียวกับภาพจิตรกรรมไทยฝาผนังแบบโบราณ จัดองค์ประกอบ

ภาพให้มีลักษณะเป็นแบบสองข้างเท่ากัน (Symmetry) เป็นลักษณะการจัด

องค์ประกอบแบบพื้นฐานท่ีนิยมมากในการเขียนภาพจิตรกรรมไทย  มีการ

ใช้โครงสร้างของเส้นและรูปทรงแบบอิสระ (Free Form)  เพื่อท�ำให้ภาพดู

แล้วรู้สึกล่องลอย เลื่อนไหล ดูต่อเนื่องกันไปได้ทั่วทั้งผนัง  นอกจากนั้น ยัง

ก�ำหนดรูปทรงต่างๆ ในภาพให้มีขนาดเท่าๆ กัน จึงท�ำให้เกิดช่องไฟหรือ

พื้นที่ว่างระหว่างตัวรูปทรงท่ีมีขนาดใกล้เคียงกัน เพื่อใส่รูปทรงให้ได้จ�ำนวน

มากตามเนื้อหาเรื่องราวที่มีหลายตอน  รูปทรงต่างๆ จึงดูกระจายไปทั่วเต็ม

พื้นที่บนผนังทั้งหมด 

การก�ำหนดเรือ่งราวตามพืน้ทีบ่นผนงัได้ออกแบบให้พืน้ทีช่่วงล่างของผนงัด้าน

หน้าบรเิวณรอบๆ ซุม้หน้าต่างท้ัง 2 ข้างเป็นภาพแดนนรก มกีารออกแบบรอบ

ซุ้มหน้าต่างทั้ง 2 ข้าง ให้เป็นต้นงิ้ว มียมบาลก�ำลังลงโทษสัตว์นรกให้ปีนขึ้น
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ไปบนต้นงิว้ พืน้ทีว่่างข้างซุม้หน้าต่างด้านขวา เป็นนรกทีย่มบาลก�ำลังลงโทษ

สตัว์นรกทีท่�ำบาปกรรมอย่างทกุข์ทรมาน ส่วนภาพรอบซุ้มหน้าต่างด้านซ้าย

เป็นภาพตอนพระมาลัยเข้าฌานกรรมฐานไปโปรดสัตว์ในนรก โดยพระมาลยั

อทิุศแผ่ส่วนกุศลให้สตัว์นรกโดยนัง่บนบลัลงัก์ดอกบวัใหญ่  บนัดาลให้เกดิน�ำ้

ฝนลงมาดับไฟในนรก และเกิดลมพายุพัดจนหนามต้นงิ้วร่วงกระจัดกระจาย 

ในช่วงต่อมาจะอยูใ่นช่วงบนทางด้านขวาของผนงัตอนกลบัสูโ่ลกมนษุย์ พระ

มาลัยได้มาเทศน์ให้มนุษย์บนโลกฟังเพื่อไม่ให้ท�ำบาป และช่วยอุทิศแผ่ส่วน

กุศลให้กับหมู่ญาติในนรกด้วย จากนั้นในช่วงสุดท้ายตอนท่องแดนสวรรค์

และพบพระศรีอาริย์ ได้ออกแบบให้ภาพตอนนี้อยู่ในพื้นที่หน้าจั่วช่วงบนสุด

ของผนังด้านหน้าเนื่องจากในเนื้อหาเล่าถึงพระมาลัยว่าได้เข้าสู่จตุตถฌาน 

เหาะขึ้นสู่อากาศท้องฟ้าไปยังลานพระเจดีย์จุฬามณีบนสวรรค์ชั้นดาวดึงส์  

จึงมีความเหมาะสมท่ีจะให้ภาพตอนนี้อยู่บนผนังช่วงบนสุด นอกจากนั้น  

ได้มีการออกแบบซุ้มต้นโพธิ์ไว้ด้านหลังของประติมากรรมพระพุทธรูปองค์

เลก็ทีอ่ยูบ่นซุม้ประตทูางเข้า เพือ่ช่วยเน้นให้งานประตมิากรรมเดมิของโบสถ์

มีความโดดเด่นมากขึ้นด้วย 

การออกแบบตัวภาพต่างๆ บนผนังนี้ มีการเก็บข้อมูลภาพจิตรกรรมฝาผนัง 

(ฮูปแต้มสิมอีสาน) ตามวัดต่างๆ ในภาคอีสาน เช่น วัดไชศรี อ�ำเภอเมือง 

จังหวัดขอนแก่น  วัดบ้านยาง อ�ำเภอบรบือ จังหวัดมหาสารคาม วัดป่า 

เลไลย์ อ�ำเภอนาดูน จังหวัดมหาสารคาม วัดโพธาราม อ�ำเภอนาดูน จังหวัด

มหาสารคาม  วัดสระบัวแก้ว อ�ำเภอหนองสองห้อง จังหวัดขอนแก่น 

เป็นต้น แล้วจึงน�ำข้อมูลทั้งหมดมาใช้เป็นแบบในการร่างลายเส้นตัวภาพ
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และสร้างสรรค์เป็นผลงานศิลปกรรมกระจก เพื่อให้ตัวภาพมีลักษณะท่ีเป็น

เอกลักษณ์ในรูปแบบของงานศิลปกรรมท้องถิ่นภาคอีสาน

ภาพอุโบสถหลังตกแต่งด้วยศิลปกรรมกระจก
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ฮปูแต้มสมิอสีาน สตัว์ในนรกถกู
ลงโทษ ที่วัดบ้านยาง (ถ่ายวันที่ 
24 พ.ค. 2551)

ร่างลายเส้นศิลปกรรมกระจก  
สัตว์นรกถูกลงโทษ (ถ่ายวันที่ 
27 เม.ย. 2552)

ภาพศิลปกรรมกระจก 
สัตว์นรกถูกลงโทษ วัด
มณีจันทร์ (ถ่ายวันที่ 14 
มิ.ย. 2552)

ฮูปแต้มสิมอีสาน “สัตว์นรกใน
กระทะทองแดง” ที่วัดป่าเลไลย์ 
(ถ่ายวันที่ 24 พ.ค. 2551)

ศิ ลปก ร รมก ร ะจก  “ สั ต ว ์ น ร ก ใ นก ร ะทะทอ งแ ด ง ” 
วัดมณีจันทร์ (ถ่ายวันที่ 14 มิ.ย. 2552)
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ฮูปแต้ม “พระมาลัยเทศนาให้มนุษย์บนโลก”  ที่วัดบ้านยาง (ถ่ายวันที่ 24 พ.ค. 
2551)

ศิลปกรรมกระจก “พระมาลัยเทศนาให้มนุษย์บนโลก”  วัดมณีจันทร์ (ถ่ายวัน
ที่ 14 มิ.ย. 2552)
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โครงสร้างของภาพศิลปกรรมกระจกบนผนังด้านหน้าอุโบสถ เรื่อง “พระ

มาลยั” เร่ิมเร่ืองจากพืน้ทีบ่นผนงัด้านขวาช่วงล่าง โดยน�ำเสนอเป็นภาพสตัว์

ในนรกที่ท�ำบาปกรรมก�ำลังถูกยมบาลลงโทษ มีทั้งใช้คีมดึงลิ้น บังคับให้ปีน

ขึ้นต้นงิ้ว มีสุนัขคอยไล่กัดที่โคนต้น และแร้งกาคอยจิกกัดบนยอดงิ้ว แสดง

ให้เห็นถึงความทุกข์ทรมานของบรรดาสัตว์ในนรก

ส่วนผนงัทางด้านซ้ายช่วงล่างน�ำเสนอเป็นภาพพระมาลัยเข้าฌานกรรมฐาน

เสด็จไปโปรดสัตว์ในนรกภูมิ นั่งบนบัลลังก์ดอกบัวใหญ่ สัตว์ในนรกแสดง

อาการดีใจเมือ่เห็นพระมาลยัมาโปรด พระมาลยัจงึได้อทุศิแผ่กศุลให้สัตว์นรก

เหล่าน้ัน โดยบนัดาลให้ฝนตกเทลงมาดบัไฟในนรก น�ำ้ร้อนทีก่�ำลงัเดอืดพล่าน

ในกระทะทองแดงกลายเป็นน�ำ้เยน็มรีสหวาน ภเูขาไฟและเปลวไฟทีร้่อนระอุ

ทั่วดินแดนนรกดับวูบลง แม่น�้ำกรดแห้งขอด ขณะเดียวกันก็บันดาลลมพัด

กระพอืต้นง้ิวให้หนามทีแ่หลมคมขาดหลดุร่วงกระจดักระจายออกจากต้น มี

น�้ำฝนเย็นฉ�่ำรดพรมลงมาให้กับสัตว์ในนรก เพียงในช่วงเวลาที่พระมาลัยมา

เยอืนเพียงช่ัวขณะหนึง่เท่านัน้ หลงัจากพระมาลยักลบัยงัโลกมนษุย์ทกุอย่าง

ในนรกก็กลับคืนสู่ความทุกข์ทรมานเช่นเดิม (สุมาลี 2548, 62)

จากน้ันพระมาลัยได้เสด็จกลับมาโลกมนุษย์ เป็นตอนท่องแดนมนุษย์ 

โครงสร้างของภาพบนผนังจะดูต่อเนื่องมาทางด้านขวาช่วงบน น�ำเสนอเป็น

ภาพพระมาลัยเทศนาให้ผู้คนทั้งหลายฟังและได้น�ำเรื่องราวของสัตว์ที่ทุกข์

ทรมานอยู่ในนรกมาบอกแก่หมู่ญาติของเขาเหล่านั้นฟัง สิ่งที่ญาติในนรก

ฝากมาบอกญาตทิีเ่ป็นมนษุย์อยูบ่นโลก คอื ไม่ให้ท�ำบาปจะได้ไม่ต้องตกนรก

เช่นพวกเขา ให้หมู่ญาติของเขาเหล่านั้นพากันท�ำบุญให้ทานอุทิศส่วนกุศล
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พระมาลัยโปรดสัตว์ในนรก นั่งบนบัลลังก์ดอกบัวบันดาลฝนลงมาดับไฟนรก



149 วารสารวิจิตรศิลป์
ปีที่ 4 ฉบับที่ 1 มกราคม - มิถุนายน 2556

แผ่ให้พวกเขาบ้าง เหล่ามนุษย์พากันเลื่อมใสในค�ำสั่งสอน ไม่กระท�ำบาปหัน

มาท�ำบุญให้ทาน มีชายหนุ่มผู้หนี่งชื่อว่ามฆมาณพเป็นผู้มีจิตศรัทธาได้เก็บ

ดอกนิลุบลในบึงน�้ำมา 8 ดอกถวายแด่พระมาลัย เมื่อพระมาลัยได้ท�ำการ

อนุโมทนาแล้วจึงคิดว่า “ครั้งนี้เราจะน�ำดอกนิลุบลทั้ง 8 ดอกนี้ไปบูชาพระ

เจดีย์จุฬามณีในเทวโลก” (สุภาพร 2524, 141)

โครงสร้างของภาพช่วงสุดท้ายบนผนัง ตอน ท่องแดนสวรรค์และพบพระ

ศรีอาริย์จะอยู่ในบริเวณหน้าจั่วบนสุดของผนัง เป็นภาพพระมาลัยเข้าสู่

จตุตถฌานเหาะขึ้นสู่อากาศท้องฟ้าไปยังลานพระเจดีย์จุฬามณีเบื้องหน้า 

เวชยันตปราสาทอันเต็มไปด้วยแก้วอินทนิล พระมาลัยได้บูชาพระเจดีย์

ด้วยดอกนิลุบลทั้ง 8 ดอก แล้วท�ำประทักษิณไหว้ในทิศทั้งแปดด้วย

เบญจางคประดิษฐ์ แล้วนั่งในทิศตะวันออก ขณะนั้นท้าวสักกเทวราชหรือ

พระอินทร์ได้เสด็จมาบูชาพระเขี้ยวแก้วพร้อมด้วยเทพบริวาร พระมาลัยได้

สนทนาธรรมกับท้าวสักกะและในกาลนั้นพระศรีอาริยเมตไตรยได้เสด็จมา

โดยแวดล้อมด้วยเหล่าเทพธิดาแสนโกฏิ พระศรีอาริยเมตไตรยตรัสสั่งพระ

มาลยัให้ไปบอกแก่ชาวโลกว่า ให้เหล่ามนษุย์บนโลกกระท�ำความดีไม่ท�ำบาป

กรรม พระศรีอาริยเมตไตรยทรงกระท�ำประทักษิณพระจุฬามณีเจดีย์แล้ว

อ�ำลาพระเถระ จากน้ันพระมาลยัได้ไหว้พระเจดย์ีจฬุามณ ีอ�ำลาท้าวสกักเทว

ราชแล้วร่อนลงจากสวรรค์ดาวดงึส์กลบัมาสู่โลกมนษุย์ (สภุาพร 2524, 160) 

เรือ่งพระมาลยัมเีนือ้หาทีเ่น้นสอนทางด้านศลีธรรมเพ่ือให้คนท�ำความดีละเว้น

การท�ำชั่วและเกรงกลัวต่อบาป โดยกล่าวถึงศาสนาพระศรีอาริยเมตไตรยว่า

เป็นยคุแห่งความสงบสขุอดุมสมบูรณ์ ผู้คนประพฤติปฏบัิติดี ท�ำให้ผูค้นทีอ่่าน
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หรอืเหน็ภาพอยากไปเกดิในยคุของพระศรอีารย์ิ ส่วนการกล่าวถึงสตัว์ในนรก

ที่ต้องถูกลงโทษให้ทุกข์ทรมาน เพื่อให้คนเกิดความเกรงกลัวต่อการท�ำบาป 

แต่ในยุคปัจจุบันผู้คนส่วนใหญ่ไม่รู้เรื่องค�ำสอนทางศาสนาและไม่เชื่อว่านรก 

สวรรค์มีจริง จึงกระท�ำความผิดกันมาก เรื่องพระมาลัยจึงน่าจะมีส่วนช่วย

ในการใช้สอนด้านคุณธรรม จริยธรรม และสร้างจิตส�ำนึกให้คนในสังคมมีศีล

ธรรมประจ�ำใจ เพือ่ช่วยควบคมุความประพฤตขิองคนให้อยูใ่นกฎระเบยีบของ

สงัคม ไมส่ร้างความเดอืดร้อนวุ่นวายให้กบัส่วนรวม ซึ่งจะมสีว่นช่วยใหค้นใน

สังคมอยู่ร่วมกันอย่างสงบสุข (ทิพย์สุดา 2526, 95)

หลังจากการชมภาพศิลปกรรมกระจกบนผนังแรกด้านหน้าอุโบสถแล้ว ผนัง

ต่อไปด้านที่สองควรเดินเวียนไปทางด้านข้างฝั่งขวาของอุโบสถ (ฝั่งทิศใต้) 

การเดนิชมภาพบนผนงัโบสถ์แบบเวยีนขวาหรอืทีเ่รยีกว่า “ประทกัษณิ” เป็น

ความเชื่อทางศาสนาพุทธว่าเป็นมงคล เพื่อชมภาพศิลปกรรมกระจกเรื่องต่อ

ไปเรื่อง “สร้างเมืองสร้างวัด” 

2. เร่ือง “สร้างเมอืงสร้างวดั” ภาพบนผนังด้านข้าง (ทศิใต้) เป็นภาพทีแ่สดง

เรื่องราวเกี่ยวกับประวัติศาสตร์ ต�ำนานที่มาของบ้านมะเฟือง เมืองพุทไธสง 

ตัง้แต่สมยัโบราณจากอดตีทีเ่ป็นเนนิต้นมะเฟืองจนมาถงึสมยัปัจจุบนั พ้ืนทีน่ี้

ได้กลายเป็นที่ตั้งของหมู่บ้านมะเฟือง อ�ำเภอพุทไธสง รวมทั้งได้มีการบันทึก

ภาพประวัติการสร้างอุโบสถของวัดมณีจันทร์ไว้บนผนังนี้ด้วย 
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โครงสร้างของภาพศลิปกรรมกระจกบนผนงัด้านข้างของอโุบสถ เรือ่ง “สร้าง

เมอืงสร้างวดั” จะเริม่ต้นเรือ่งจากผนงัทางด้านขวาให้ดูต่อเนือ่งเร่ือยมาจนสุด

ผนงัทางด้านซ้าย จากการส�ำรวจพืน้ทีบ่นผนงัพบว่ามช่ีองหน้าต่างอยูจ่�ำนวน 

4 ช่อง ในการด�ำเนินการออกแบบโครงสร้างภาพเมื่อศึกษาจากเนื้อเรื่องแล้ว 

มีเน้ือหาช่วงที่มีความส�ำคัญน่าสนใจอยู่จ�ำนวนมากหลายตอน เพื่อเป็นการ

บันทึกภาพประวัติศาสตร์ของการสร้างเมืองสร้างวัดให้ได้เนื้อหาที่ครบถ้วน 

จึงต้องมีการออกแบบให้ใช้พื้นที่เต็มหมดทั้งผนัง

โครงสร้างของภาพบนผนังด้านข้าง “สร้างเมืองสร้างวัด” เริ่มต้นจากผนังทางด้านขวาดูต่อเนื่องจน
สุดผนังด้านซ้าย

การออกแบบภาพร่างลายเส้นเม่ือพิจารณาจากเนื้อหาแล้ว การสร้างเมือง

สร้างวัดเป็นเรื่องที่เล่าถึงต�ำนานประวัติศาสตร์ มีเร่ืองราวการด�ำเนินเร่ือง

ในป่าเขาซึ่งเป็นสภาพแวดล้อมของภูมิประเทศในธรรมชาติ จึงออกแบบ

โครงสร้างองค์ประกอบภาพ โดยเน้นทีร่ปูทรงธรรมชาต ิ(Organic Form) ตาม

สภาพแวดล้อมจรงิในท้องถิน่ภาคอสีาน เพือ่ท�ำให้ดแูล้วรู้สึกเล่ือนไหลต่อเนือ่ง
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กันไปทั่วทั้งภาพ  การออกแบบลายเส้นได้มีการแบ่งเนื้อหาการด�ำเนินเรื่อง

ของแต่ละตอน โดยการใช้เส้นสนิเทาทีเ่ป็นรปูทรงของธรรมชาตเิป็นเส้นแบ่ง

ขอบเขต เช่น แม่น�้ำ ต้นไม้ ภูเขา และเนินดิน มีการออกแบบเป็นภาพต้นไม้

อยู่รอบบานหน้าต่างจ�ำนวน 2 บานในบริเวณกึ่งกลางของผนังโบสถ์ เพื่อลด

ความแข็งของเส้นรอบหน้าต่างบนผนัง

การออกแบบโครงสร้างองค์ประกอบภาพให้มีมุมมองที่กว้างแบบตานก 

มอง เพือ่ทีจ่ะได้เหน็การด�ำเนนิเร่ืองได้อย่างชดัเจน เช่นเดยีวกับภาพจติรกรรม

ไทยฝาผนังโบราณ ก�ำหนดขนาดตัวภาพทั้งหมดบนผนังให้มีขนาดเล็กเท่าๆ 

กัน เพื่อใส่ตัวภาพให้ได้จ�ำนวนมากตามเนื้อหาเรื่องราว ก�ำหนดขนาดของ

สถาปัตยกรรมให้มีขนาดเล็กกว่าสัดส่วนจริง ตามลักษณะของงานจิตรกรรม

ไทยแบบประเพณทีีเ่ขยีนภาพสถาปัตยกรรมขึน้เพือ่ประกอบตวัภาพ ให้เข้าใจ
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นอกจากนัน้ ยงัต้องเกบ็ข้อมูลสภาพแวดล้อมของวดัมณจีนัทร์ด้วยการบันทึก

ภาพ แล้วน�ำข้อมูลทั้งหมดมาใช้เป็นแบบในการร่างลายเส้นและสร้างสรรค์

เป็นผลงานศิลปกรรมกระจก เพื่อให้ตัวภาพมีลักษณะที่เป็นเอกลักษณ์ในรูป

เรือ่งราวและสถานที ่มลีกัษณะเพยีงสือ่ความหมายของอาคารนัน้ๆ  แต่ไม่ได้

เขียนสัดส่วนที่สัมพันธ์กันกับตัวภาพบุคคลในอาคาร 	 

พื้นที่เสาบนผนังได้ออกแบบโดยใช้สัญลักษณ์เพื่อแสดงถึงกาลเวลา รวม

ถึงทิศทางในการเริ่มต้นด�ำเนินเรื่อง โดยเริ่มเรื่องตั้งแต่เสาบนผนังทางด้าน

ขวาทิศตะวันออก ที่หัวเสาใช้สัญลักษณ์เป็นรูปพระอาทิตย์ดูภาพไล่ไปตาม

เหตุการณ์เรื่องราวจนสุดผนังทางด้านซ้ายทิศตะวันตก ที่หัวเสาใช้สัญลักษณ์

เป็นรูปพระจันทร์ นอกจากนั้นแล้วสัญลักษณ์นี้ยังเป็นการแสดงถึงทิศที่ตั้ง

ของอุโบสถด้วย ส่วนในพื้นที่ช่วงล่างของเสาทั้งสองข้างได้ออกแบบเป็นลาย

เถาดอกบัว เนื่องจากบริเวณเสามีพื้นท่ีน้อยไม่สามารถจัดองค์ประกอบภาพ

ที่ต้องเล่าเรื่องได้ จึงแก้ปัญหาโดยการออกแบบเป็นลวดลายเถาดอกบัวแทน 

ให้สอดคล้องกับโครงสร้างหลกัของภาพโดยรวมบนผนงัทีใ่ช้แนวแม่น�ำ้ล�ำธาร

เป็นเส้นสินเทาแบ่งขอบเขต เป็นโครงเส้นลากยาวจากผนังด้านขวามาจนสุด

ผนังด้านซ้าย

จากเรื่องราวบนผนังนี้เป็นการเล่าถึงเหตุการณ์ต่างๆ ที่เกิดขึ้นจริงในสภาพ

แวดล้อมของพื้นที่วัดมณีจันทร์ในปัจจุบัน ขั้นตอนการออกแบบร่างภาพ

ศิลปกรรมกระจกนั้นจึงต้องเก็บข้อมูลภาคสนามด้วยการถ่ายภาพจิตรกรรม

ฝาผนัง (ฮูปแต้มสิมอีสาน) ตามวัดต่างๆ ในภาคอีสาน แล้วน�ำข้อมูลมาใช้

เป็นแบบในการร่างภาพ
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ฮปูแต้มสมิอสีาน “วถิชีวิีตชาวบ้าน” 
ที่วัดป่าเล ไลย์ อีสาน (วันที่ 24 
พ.ค. 2551)

ศิลปกรรมกระจก “วถิชีวีติชาวบ้าน”  ทีวั่ดมณี
จันทร์ (วันที่ 24 พ.ย. 2553)

แบบของงานศิลปกรรมท้องถิ่นภาคอีสาน การร่างแบบตัวภาพศิลปกรรม

กระจกจะออกแบบตามเรื่องราวที่ได้ก�ำหนดไว้ เพื่อให้เสมือนเป็นการ

บันทึกภาพประวัติศาสตร์ของชุมชนไว้บนผนังอุโบสถของวัดมณีจันทร์ เช่น 

ภาพเหตุการณ์การสร้างอุโบสถวัดมณีจันทร์เมื่อ 90 กว่าปีที่ผ่านมา ภาพ

อนสุาวรย์ีพระยาเสนาสงคราม (พระยาศรปีาก) เจ้าเมอืงคนแรกของพทุไธสง 

ปัจจุบนัอนุสาวรย์ีนีป้ระดษิฐานท่ีบรเิวณหน้าอ�ำเภอพทุไธสงและเป็นทีเ่คารพ 

สักการะของชาวบ้านในชุมชน

โครงสร้างของภาพได้เริม่เรือ่งจากพืน้ท่ีด้านขวาสดุของผนงั โดยเริม่จากภาพ

ขบวนกองทพัของเจ้าพระยาจกัรไีด้ยกกองทพัไปปราบกบฏท่ีเวยีงจนัทน์ และ

เมื่อปราบกบฏเสร็จก็ยกทัพกลับกรุงธนบุรีขบวนกองทัพเจ้าพระยาจักรีเดิน

ทางรอนแรมมาทางภาคอสีานมาเรือ่ยๆ กระทัง่มาถงึถิน่ทีเ่รียกว่าโนนหมาก

เฟือง ทีเ่รียกเช่นนีเ้พราะว่าพืน้ดนิบรเิวณนีม้ต้ีนมะเฟืองใหญ่น้อยอยูห่ลายต้น 

เห็นเป็นท�ำเลที่เหมาะจึงสั่งให้หยุดทัพอยู่และสั่งให้ทหารออกส�ำรวจบริเวณ
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พระพุทธรูปปูนปั้นซึ่งท่านเจ้าอาวาสเป็นผู้ปั้น ที่หน้าอุโบสถ วัดมณีจันทร์
ก่อนบูรณะ (วันที่ 12 พ.ย. 2549)

ศิลปกรรมกระจก “การสร้างอุโบสถวัดมณีจันทร์”  (วันที่ 24 พ.ย. 2553)

รอบๆ เห็นว่ามีร่องรอยของเมืองร้างมีคูดินและน�้ำล้อมรอบแต่ยากแก่การ

บรูณะให้สมบรูณ์เช่นเดมิ จงึให้หักร้างถางป่าและตัง้เมอืงอยูท่ีโ่นนหมากเฟือง 

ซึ่งที่บริเวณนี้คือหมู่บ้านมะเฟืองในปัจจุบัน (ละเมียด 2549, 27)
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ศิลปกรรมกระจกตอนพระยาจักรีเดินทางมาถึงโนนหมากเฟือง

ภาพในช่วงกลางของผนังเล่าถึงเรื่องต�ำนานขององค์พระที่ศักด์ิสิทธ์เป็นที่

เคารพสักการะของชาวบ้านในชุมชนพุทไธสง คือ พระเจ้าใหญ่ เป็นพระพุทธ

รูปศักดิ์สิทธิ์คู ่บ้านคู่เมืองของชาวอ�ำเภอพุทไธสงและชาวจังหวัดบุรีรัมย์ 

ปัจจุบันพระเจ้าใหญ่ประดิษฐานอยู่ที่วัดหงษ์ เชื่อว่าชื่อวัดต้ังให้พ้องกับ

ต�ำนานของนกใหญ่ทีน่ายพรานตามล่าน่าจะเป็นหงส์  ความศกัด์ิสิทธิข์ององค์

พระเจ้าใหญ่ยงัมีอกีมากมายเป็นทีเ่ลือ่งลอืของคนในชมุชน ปัจจบุนัพืน้ทีแ่ห่ง

นี้ คือบริเวณบ้านศีรษะแรด อยู่ในเขตติดกับบ้านมะเฟือง ในอ�ำเภอ พุทไธสง 

(ละเมียด 2549, 25)
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ขณะค้นหานกกลับพบพระองค์ใหญ่

พรานเห็นพื้นที่สมบูรณ์จึงชวนญาติพี่น้องมาตั้งถิ่นฐาน

พบเจดีย์อยู่ข้างองค์พระ
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บนผนังด้านซ้ายระหว่างช่องบานหน้าต่าง เป็นภาพการสร้างอุโบสถวัดมณี

จันทร์ จากต�ำนานประวัติของวัดมณีจันทร์ได้มีการบันทึกไว้ว่า สร้างขึ้นเมื่อ 

90 ปีที่ผ่านมา ชาวบ้านเล่ากันว่าวัดนี้สร้างโดยท่านเจ้าอาวาสซ่ึงเคยติดคุก

มาก่อน ท่านเคยเป็นโจรแต่กลับใจ บวชแล้วหันหน้าเข้าหาพระพุทธศาสนา 

ท่านได้ลงมือสร้างอโุบสถภายในวัดด้วยตนเอง ท่านได้ป้ันพระพทุธรปูภายใน

และด้านหน้าอุโบสถ รวมทั้งปั้นประติมากรรมพญานาค 7 เศียรที่บันไดด้าน

หน้าทางขึน้ของอโุบสถด้วย ถอืเป็นผูม้ฝีีมอืทางช่างศลิป์เป็นอย่างสงู จากนัน้

วัดมณีจันทร์ก็เป็นศูนย์รวมทางจิตใจของชุมชนบ้านมะเฟืองตลอดมาจนถึง

ปัจจุบัน และได้มีการบูรณปฏิสังขรณ์อุโบสถ ใน พ.ศ. 2549 ภาพด้านซ้าย

อนุสาวรีย์พระยาเสนาสงครามเป็นที่เคารพบูชาของชุมชน
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“ขอพระองค์ทรงพระเจริญ” บนผนังด้านหลังอุโบสถ

เมื่อเดินต่อไปโดยการเวียนไปทางด้านขวาของอุโบสถ ผนังด้านต่อไปจะเป็น

ผนังด้านหลังอุโบสถ (ฝั่งทิศตะวันตก) ภาพศิลปกรรมกระจกบนผนังนี้จะติด

อยูค่่อนข้างสงูจงึต้องใช้พืน้ท่ีในการชมภาพโดยรวมและเนือ่งจากพืน้ทีบ่รเิวณ

น้ีเป็นสนามหญ้าโล่ง ท�ำให้ผู้ชมสามารถดูงานศิลปกรรมกระจกได้จากระยะ

ไกล

สดุบนผนงัเป็นภาพอนสุาวรย์ีพระยาเสนาสงคราม (พระยาศรีปาก) เจ้าเมอืง

คนแรกของพุทไธสง
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3. เรื่อง “ขอพระองค์ทรงพระเจริญ” ภาพบนผนังด้านหลัง (ทิศตะวัน

ตก) เป็นภาพที่แสดงถึงความจงรักภักดีของชาวบ้านมะเฟืองที่มีต่อองค์พระ

มหากษัตริย์  โดยชาวบ้านวัดมณีจันทร์และชุมชนใกล้เคียงได้ร่วมกันจัดงาน

เฉลิมพระชนมพรรษาขึ้น ในวันที่ 5 ธันวาคม พ.ศ. 2549 และเนื่องในวาระที่

พระบาทสมเดจ็พระปรมนิทรมหาภูมพิลอดลุยเดช ทรงครองสริริาชสมบติัเป็น

ปีที ่60 ซึง่ยาวนานกว่าพระมหากษตัรย์ิพระองค์ใดในประวัตศิาสตร์ไทย จงึได้

ร่วมกนัจัดงานเฉลมิฉลองครัง้นีใ้ห้เป็นงานใหญ่ข้ึนภายในบรเิวณวดัมณจีนัทร์

จากการส�ำรวจเก็บข้อมูลพื้นที่บนผนังด้านหลังอุโบสถ (ฝั่งทิศตะวันตก) มี

พืน้ทีเ่ป็นผนงัเตม็ทัง้หมด จงึท�ำให้มคีวามง่ายในการออกแบบโครงสร้างภาพ

ลายเส้น แต่ในการปฏบัิตงิานตดิตัง้ศลิปกรรมกระจกบนผนงันัน้ กลบัมคีวาม

ยาก เน่ืองจากเป็นพืน้ทีผ่นงัทีม่คีวามสงูและอยูท่างด้านฝ่ังทศิตะวนัตก ท�ำให้

ผนังนี้ต้องรับความร้อนจากแสงแดดอย่างเต็มที่ในช่วงบ่ายถึงเย็น ประกอบ

กับงานศิลปกรรมกระจกมีคุณสมบัติที่สะท้อนแสง ผู้ติดงานกระจกจึงต้องมี

ความอดทนสูงกับสภาพอากาศที่ร้อนมาก 

การออกแบบโครงสร้างของภาพบนผนังด้านหลังอุโบสถเร่ือง “ขอพระองค์

ทรงพระเจริญ” เมื่อพิจารณาเนื้อหาเรื่องราวแล้ว เป็นเร่ืองเกี่ยวกับการ

จัดงานพิธีเฉลิมฉลองในวันเฉลิมพระชนมพรรษาของพระบาทสมเด็จ

พระเจ้าอยู่หัวซึ่งชาวบ้านในชุมชนวัดมณีจันทร์ได้จัดขึ้นเมื่อวันที่ 5 ธันวาคม 

พ.ศ. 2549 มีลักษณะเป็นการบันทึกภาพเหตุการณ์ท่ีเกิดขึ้นจริงในปัจจุบัน 

ซึ่งต้องการแสดงให้เห็นถึงความสมานสามัคคีของผู้คนในชุมชนบ้านมะเฟือง 

ที่มีความจงรักภักดีต่อสถาบันชาติ ศาสนา พระมหากษัตริย์ การออกแบบ
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องค์ประกอบภาพจึงใช้โครงสร้างที่เป็นรูปทรงแบบเรขาคณิต (Geometric 

Form) เพื่อท�ำให้ภาพดูเป็นระเบียบเรียบร้อยและสื่อให้เห็นถึงความสามัคคี 

โครงสร้างองค์ประกอบภาพมีมุมมองที่กว้าง มีลักษณะเป็นแบบสองข้างเท่า

กนั (Symmetry) เน้นจดุเด่นทีภ่าพของพระบาทสมเดจ็พระเจ้าอยูห่วัภมูพิล

อดุลยเดชและสมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ อยู่ในกรอบ

สีเ่หลีย่มบริเวณก่ึงกลางของผนงัในช่วงบน และจดัวางตวัภาพสถาปัตยกรรม 

คน ต้นไม้ และยานพาหนะอย่างเป็นระเบียบบริเวณช่วงล่างของผนัง
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พระบรมสาทิสลักษณ์พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยูหั่ว
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ภาพขณะเสด็จออกสีหบัญชร
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รูปทรงทั้งหมดมีลักษณะแบบเหมือนจริง เนื่องจากเป็นการบันทึกเหตุการณ์

เรื่องราวที่จัดขึ้นใน พ.ศ.2549 - 2550 การออกแบบภาพลายเส้นจึงเขียน

ตามข้อมูลจากภาพถ่ายที่ผู้เขียนได้รวบรวมบันทึกไว้  ในช่วงบนนั้นองค์

ประกอบในภาพประกอบด้วยภาพขณะเสด็จออกสีหบัญชรของพระบาท

สมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดชและสมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์ พระบรม

ราชินีนาถ ซึง่ด้านข้างพระบรมฉายาลกัษณ์ทัง้สองพระองค์มภีาพอโุบสถและ

ศาลาของวัดมณีจันทร์ รวมทั้งมีภาพต้นตาล 3 ยอดซึ่งมีอยู่จริงทางด้านทิศ

ตะวันตกของอุโบสถและเป็นเอกลักษณ์ของวัดมณีจันทร์ ช่วงล่างของผนัง

ด้านซ้ายของภาพเป็นต้นมะเฟืองใหญ่ของชุมชนบ้านมะเฟือง ต้ังอยู่ที่กลาง

หมู่บ้านมะเฟือง และช่วงล่างด้านขวาของภาพ คือ ต้นมะขามยักษ์ มะขาม

ต้นใหญ่นี้ขึ้นอยู่หน้าบ้านก�ำนันมังกร คาดว่ามีอายุกว่า 100 ปี  ชาวบ้านมัก

ใช้พื้นที่บริเวณใต้ต้นมะขามแห่งนี้เป็นที่ประกอบศาสนพิธีของชุมชน เพราะ

มีศาลเจ้าพ่อมะเฟืองตั้งอยู่ข้างต้นมะขามด้วย

ขั้นตอนการออกแบบร่างภาพศิลปกรรมกระจก มีการเก็บข้อมูลภาคสนาม

ด้วยการถ่ายภาพจิตรกรรมฝาผนัง (ฮูปแต้มสิมอีสาน) ตามวัดต่างๆในภาค

อีสาน รวมทั้งมีการเก็บข้อมูลบันทึกถ่ายภาพบรรยากาศสภาพแวดล้อม

ของวัดมณีจันทร์ในปัจจุบันแล้วน�ำข้อมูลทั้งหมดมาใช้เป็นแบบในการร่าง

ลายเส้นตัวภาพ เพื่อให้เสมือนเป็นการบันทึกภาพประวัติศาสตร์ของชุมชน

ไว้บนผนังอุโบสถของวัดมณีจันทร์ 
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ภาพถ่ายต้นมะขามโบราณของหมูบ้าน (วันที่ 5 มิ.ย. 
2552)       

ศิลปกรรมกระจกต้นมะขามยักษ์ของ
หมู่บ้าน 

ศิลปกรรมกระจกภาพอุโบสถวัดมณีจันทร์ 
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ผนังด้านสุดท้าย เป็นผนังด้านข้าง (ฝั่งทิศเหนือ) มีภาพที่แสดงเนื้อหาเกี่ยว

กับประเพณีวัฒนธรรม เช่น ประเพณีการทอดกฐิน ประเพณีไหว้ศาลเจ้าพ่อ

มะเฟืองของหมู่บ้าน รวมถึงภาพวิถีชีวิตของชาวบ้านในชุมชนวัดมณีจันทร ์

ในยุคสมัยปัจจุบันช่วง พ.ศ.2550

4. เรื่อง “ประเพณีเมืองพุทไธสง” ภาพบนผนังด้านข้าง (ทิศเหนือ) เป็น

ภาพเก่ียวกับวิถีชีวิตประเพณีวัฒนธรรมในท้องถิ่นอีสานของชุมชนพุทไธสง

ในปัจจุบัน

การบันทึกเรื่องราวประเพณีศิลปวัฒนธรรม รวมถึงวิถีชีวิตของชุมชนแห่ง

นี้ลงในงานศิลปกรรมกระจกเป็นการแสดงคุณค่าทางสุนทรียภาพให้กับ

สภาพแวดล้อม และสร้างปฏิสัมพันธ์ให้เกิดขึ้นกับผู้คนในชุมชน รวมถึงสร้าง

ส�ำนึกรักในสมบัติท้องถิ่น ช่วยกันอนุรักษ์รักษาไว้ซึ่งประเพณีวัฒนธรรมและ

ศิลปกรรมให้คงอยู่สืบต่อไปอย่างยั่งยืน

โครงสร้างของภาพศิลปกรรมกระจกบนผนังด้านข้างของอุโบสถ เรื่อง 

“ประเพณีเมืองพุทไธสง” จะเริ่มต้นเรื่องจากผนังทางด้านขวา ให้ดูต่อเนื่อง

เรื่อยมาจนสุดผนังทางด้านซ้ายจากการส�ำรวจพื้นที่บนผนังพบว่ามีช่อง

หน้าต่างอยู่จ�ำนวน 4 ช่อง ในการออกแบบโครงสร้างภาพจึงจัดวางภาพช่วง

ที่มีเนื้อหาส�ำคัญน่าสนใจให้อยู่บนผนังระหว่างช่องหน้าต่าง โดยจัดวางตัว

ภาพให้เต็มพื้นที่ทั้งผนัง



167 วารสารวิจิตรศิลป์
ปีที่ 4 ฉบับที่ 1 มกราคม - มิถุนายน 2556

การออกแบบโครงสร้างองค์ประกอบภาพให้มีมุมมองที่กว้างแบบตานก 

มองเพ่ือที่จะได้เห็นการด�ำเนินเรื่องท้ังหมดได้อย่างชัดเจน ก�ำหนดรูปทรง 

ทั้งหมดให้มีขนาดเล็กเท่าๆ กัน เพื่อใส่ตัวภาพให้ได้จ�ำนวนมาก ภาพของ

สถาปัตยกรรมก�ำหนดให้มีขนาดเล็กกว่าสัดส่วนจริงตามลักษณะของงาน

จิตรกรรมไทยแบบประเพณีท่ีเขียนข้ึนเพื่อประกอบตัวภาพเป็นเพียงใช้สื่อ

ความหมายของอาคารนั้นๆ แต่ไม่ได้เขียนตามขนาดของสัดส่วนจริง

โครงสร้างองค์ประกอบภาพออกแบบให้มีมุมมองท่ีกว้างแบบตานกมอง เพื่อให้เห็นการด�ำเนินเรื่อง
ทั้งหมด

เมือ่พจิารณาจากเน้ือหาเรือ่ง “ประเพณเีมอืงพทุไธสง” เป็นภาพทีแ่สดงเกีย่ว

กบัวถิชีีวติ ประเพณ ีวฒันธรรมในท้องถ่ินอสีานของชุมชนพทุไธสงปัจจบุนั จึง

ออกแบบโครงสร้างองค์ประกอบภาพโดยเน้นท่ีรูปทรงธรรมชาติ (Organic 

Form) ตามสภาพแวดล้อมจรงิในท้องถิน่ภาคอีสานผสมผสานกบัรปูทรงแบบ
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เรขาคณิต (Geometric Form) ในกลุ่มของขบวนแห่และตัวภาพในพิธีต่างๆ 

เพือ่ท�ำให้ภาพดเูป็นระเบียบ สือ่ให้เหน็ถึงความพร้อมเพรยีงและความสามคัคี 

การออกแบบลายเส้นได้มีการแบ่งเนือ้หาการด�ำเนนิเร่ืองของแต่ละตอน โดย

การใช้เส้นสินเทาที่เป็นรูปทรงของธรรมชาติเป็นเส้นแบ่งขอบเขต เช่น เส้น

ของภูเขา เนินดิน และต้นไม้

การออกแบบตวัภาพทัง้หมดมลีกัษณะเป็นแบบเหมอืนจรงิ เนือ่งจากเป็นการ

บันทึกภาพประเพณีท่ีจัดข้ึนในปัจจุบัน แบบภาพร่างลายเส้นจึงเขียนตาม

ภาพถ่ายทีผู้่เขยีนได้รวบรวมข้อมลูไว้เพือ่เป็นการบนัทึกภาพเหตกุารณ์ต่างๆ

ของประเพณีในชุมชนวัดมณีจันทร์ ทางชุมชนต้องการให้บันทึกเป็นภาพ

ศิลปกรรมกระจกลงบนผนงัด้านข้างนี ้เพือ่แสดงให้เหน็ถงึประเพณวีฒันธรรม
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อันดีงามของภาคอีสานในปัจจุบัน จึงได้ออกแบบองค์ประกอบภาพให้เป็น

เรือ่งราวประเพณีในงานทอดกฐนิ การยกช่อฟ้า และประเพณไีหว้ศาลเจ้าพ่อ

มะเฟือง เป็นการบันทึกภาพเหตุการณ์ขั้นตอนของงานประเพณีต่างๆ เป็น

ภาพศิลปกรรมกระจกลงบนผนงัด้านข้างนี ้รายละเอียดของตวัภาพได้บนัทกึ

ภาพบคุคลส�ำคัญในงานไว้บนผนงัอโุบสถด้วย เช่น ก�ำนนัมงักร ท่านเจ้าอาวาส 

ศิลปกรรมกระจกในช่วงกลางของผนัง
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ภาพในช่วงกลางของผนังเป็นภาพพิธียกช่อฟ้าอุโบสถวัดมณีจันทร์ได้จัดขึ้น

หลังจากมีการบูรณะซ่อมแซมหลังคาพระอุโบสถเสร็จสิ้น โดยช่อฟ้าทั้งหมด

นี้เป็นของเก่าที่มีอยู่แต่เดิมของพระอุโบสถ และชุมชนได้ช่วยกันประดับ

ตกแต่งเพิ่มเติมด้วยกระจกรวมถึงสิ่งของมีค่าของพวกเขา เช่น พลอย แหวน 

สร้อยทอง เงินโบราณ พระ เป็นต้น เป็นการแสดงให้เห็นถึงความศรัทธาและ

ความเช่ือตามแบบวัฒนธรรมทางภาคอีสานที่ชุมชนยังคงให้ความส�ำคัญกับ

โบราณสถาน โบสถ์ วิหาร สถานที่ซึ่งเป็นศูนย์รวมจิตใจของทุกคนในชุมชน 

องค์ประกอบภายในภาพได้แสดงให้เหน็ข้ันตอนประเพณต่ีางๆ ในวนังานพิธี

ยกช่อฟ้าที่จัดเมื่อ พ.ศ. 2552

ภาพถ่ายกฐินดารา (25 พ.ย. 2551) 

กลุม่ดารานกัแสดงท่ีมาทอดผ้ากฐิน รวมไปถึงภาพชาวบ้านในชมุชนทีเ่ป็นผู้มี

ส่วนส�ำคัญในการจัดงานครั้งนี้
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ภาพในช่วงซ้ายของผนงัพิธไีหว้ศาลเจ้าพ่อมะเฟืองของหมูบ้่าน เป็นประเพณี

ท่ีท�ำกันเป็นประจ�ำทุกปีเพื่อท�ำนายเสี่ยงโชคเกี่ยวกับการท�ำการเกษตรของ

คนในหมู่บ้านมะเฟืองว่าจะโชคดีหรือมีอุปสรรค การท�ำไร่ท�ำนาปลูกพืช

สวนจะได้ก�ำไรหรือไม่ พิธีนี้เป็นเรื่องของความเชื่อที่ชาวบ้านในชุมชนวัดมณี

จันทร์ยงัคงมคีวามศรทัธาเคารพต่อศาลเจ้าพ่อมะเฟืองซ่ึงเป็นส่ิงศักด์ิสิทธิข์อง

หมู่บ้านและยังคงอนุรักษ์ประเพณีนี้ไว้

ศิลปกรรมกระจก
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ศิลปกรรมกระจก

ภาพทางด้านซ้ายสดุของผนงัด้านนี ้เป็นภาพศาลพระยาเสนาในปัจจบัุน ศาล

น้ีภายในมีรปูป้ันของพระยาเสนาสงคราม (ขนาดเท่าคนจรงิ) ได้สร้างขึน้เพือ่

แสดงความเคารพศรัทธาต่อวีรบุรุษบรรพชนท่ีได้สร้างเมืองพุทไธสงขึ้นมา 

จนเป็นเมอืงทีเ่จรญิไว้ให้ลกูหลานได้อยูอ่ย่างสขุสบาย และในปัจจบุนัรปูป้ัน

พระยาเสนาสงครามนี้ได้ย้ายไปตั้งไว้หน้าที่ว่าการอ�ำเภอพุทไธสง
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ศิลปกรรมกระจก เป็นงานศิลปกรรมสาขาหนึ่งท่ีมีรูปแบบลักษณะเช่น

เดียวกันกับงานจิตรกรรมไทยประเพณี คือ เป็นศิลปะแบบอุดมคติ ตัวภาพ

มีขนาดเล็กละเอียดปราณีต รูปทรงตัวภาพเป็นแบบ 2 มิติ แสดงเนื้อหา

เรื่องราวเกี่ยวกับศาสนา ประเพณี วัฒนธรรม และวิถีชีวิตของคนในชุมชน  

นอกจากนั้น งานศิลปกรรมกระจกยังมีความพิเศษตรงวัสดุที่ใช้ในการ

สร้างสรรค์ซึง่เป็นกระจกสามารถสะท้อนกบัแสงและเงาทีม่ากระทบได้ ท�ำให้

ตัวภาพต่างๆ มีสี แสง ความมลังเมลือง และเงาที่เปลี่ยนแปลงได้ตลอดเวลา

ไปตามแสงจากสภาพแวดล้อมในธรรมชาติ งานศิลปกรรมกระจกบนผนัง

อุโบสถวดัมณจีนัทร์ได้มกีารออกแบบโครงสร้างองค์ประกอบภาพให้มคีวาม

ประสานสัมพันธ์กันทั้งเส้น สี  น�้ำหนัก  รูปทรง และให้สอดคล้องเข้ากับ

เนื้อหาเรื่องราวของภาพอย่างเป็นเอกภาพ จึงเป็นผลงานที่สร้างคุณค่าทาง

สุนทรียะแก่สภาพแวดล้อมในท้องถิ่นอย่างเต็มที่

รูปแบบของงานศิลปกรรมกระจก บนผนังอุโบสถวัดมณีจันทร์  

งานศิลปกรรมกระจกบนผนังอุโบสถวัดมณีจันทร์  สร้างสรรค์ขึ้นเพื่อแสดง

เนื้อหาเร่ืองราวเกี่ยวกับศาสนา ประเพณี วัฒนธรรมและวิถีชีวิตของคนใน

ชุมชน การจัดวางองค์ประกอบตัวภาพเป็นไปอย่างมีระเบียบแบบแผนเช่น

เดียวกับงานจิตรกรรมไทยแบบประเพณี มีลักษะรูปแบบที่ส�ำคัญ ดังนี้ 

วิเคราะห์องค์ประกอบในงานศิลปกรรมกระจก
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1. ใช้วัสดุกระจกสีสร้างเป็นตัวภาพ รูปทรงตัวภาพมีลักษณะคล้ายกับ

งานจิตรกรรมไทยประเพณี เป็นแบบ 2 มิติ ตัวภาพกระจกสีติดลงบนผนัง

อาคารศาสนสถาน เช่น โบสถ์ วหิาร ทีเ่ป็นผนงัปนู ด้วยการใช้กาวสงัเคราะห์ 

(Epoxy) ซึ่งมีคุณสมบัติทนแดดทนฝน โดยขั้นตอนที่ส�ำคัญก่อนการติดภาพ

กระจกจะต้องเตรียมพื้นผนังไว้เป็นอย่างดี ด้วยการขัดพื้นผนังปูนให้สะอาด

หรือขูดสีที่พ้ืนผนังออกให้หมด เนื่องจากถ้ามีการทาสีบนพื้นผนังไว้แล้วจะ

ตดิกระจกทบัลงบนสไีม่ได้ เพราะเมือ่สหีลดุร่อนจะท�ำให้กระจกหลดุร่วงออก

จากผนงัไปด้วย การทากาวเพือ่ตดิตวัภาพกระจกต้องไม่มฝุ่ีนหรือสีบนพ้ืนผิว

ผนังอาคาร แผ่นกระจกก็จะติดแน่นทนนาน  

2. แสดงเรื่องราวเกี่ยวกับพุทธศาสนา  เพื่อรับใช้พระศาสนาและเป็นการ

เผยแพร่สอนให้ความรู้แก่ผู้คนที่เข้ามาในวัดให้ท�ำความดีไม่ท�ำความชั่ว

การใช้วัสดุกระจกสี สร้างเป็นตัวภาพติดลงบนผนังอุโบสถ
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งานศิลปกรรมกระจกแสดงเรื่องราวเกี่ยวกับพุทธศาสนาเพื่อรับใช้และเผยแพร่พระศาสนา

3. สร้างสรรค์จากความคิดและมโนภาพ (Conception) เป็นนามธรรม

แบบสมมติภาวะ คือ รูปทรงที่สร้างขึ้นใหม่ตามจินตนาการ (Imagination) 

และอุดมคติ รูปแบบเดียวกันกับภาพจิตรกรรมไทยแบบประเพณี  เช่น ตัว

ภาพพระมาลยัและเทวดาจะมรีปูร่างสดัส่วนทีส่มบรูณ์แบบเป็นทพิย์ มใีบหน้า

อิ่มเอิบ กล้ามเนื้อไม่เป็นก้อน ทรวดทรงอ่อนช้อยงดงาม  เพราะความเชื่อ

ในอุดมคติเข้าใจว่าเทวดา คือ ผู้ท่ีมีกายทิพย์ไม่มีกิเลสจึงไม่เหมือนมนุษย์

ธรรมดา ส่วนตัวภาพสัตว์ในนรกจะมีรูปร่างหน้าตาน่าเกลียดแสดงถึงความ

ทุกข์น่าเวทนา
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พระมาลัย

ตัวสัตว์ในนรกจะมีรูปร่างหน้าตาน่าเกลียดแสดงถึงความทุกข์น่าเวทนา
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4. มีเร่ืองเกี่ยวกับเทพและกษัตริย์  เพราะตามคตินิยมมาตั้งแต่อดีต

ประชาชนมีความศรัทธา  บูชาเทพ และเคารพพระมหากษัตริย์

5. จะแสดงเวลาด้วยภาพสัญลักษณ์หรือกิริยาท่าทางของตัวภาพ  ไม่มี

การใช้แสงเงาหรือความมืด สว่าง  เช่น  ภาพพระอาทิตย์ พระจันทร์ ภาพ

กิริยาการนอน  เป็นต้น

6. แบ่งพื้นท่ีบนผนังด้วยการใช้เส้นสินเทา จากรูปทรงในธรรมชาติ เช่น 

ต้นไม้ ภูเขา ท้องฟ้า ล�ำน�้ำ หรือสถาปัตยกรรม เป็นเส้นแบ่งภาพ เพื่อจัดองค์

ประกอบภาพให้เป็นกลุม่ๆ และสามารถล�ำดบัเรือ่งราวได้อย่างต่อเนือ่งลงตวั

ศิลปกรรมกระจก
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7. การแสดงอารมณ์ของตัวภาพ ไม่แสดงความรู้สึกทางใบหน้าและแววตา 

แต่สื่อความหมายด้วยท่าทาง อาการ และกิริยา เป็นลักษณะแบบนาฏศิลป์ 

เช่น อารมณ์ดีใจ เสียใจ เป็นต้น ลักษณะส่วนรวมของเส้นในโครงสร้างองค์

ประกอบภาพสามารถเป็นเครื่องแสดงความรู้สึกของภาพได้

8. ลักษณะสถาปัตยกรรม เขียนขึ้นเพื่อประกอบตัวภาพให้เข้าใจเร่ืองราว 

สถานที ่มลีกัษณะเพยีงสือ่ความหมายของอาคารนัน้ๆ แต่ไม่ได้เขยีนสดัส่วน

ท่ีสัมพันธ์กันกับตัวภาพบุคคลในอาคาร คือ เขียนอาคารสถาปัตยกรรมให้

มีขนาดเล็กแต่ตัวคนที่อยู่ภายในมีขนาดใหญ่ เพื่อเป็นการก�ำหนดขอบเขต

ของรูปทรงตามเนื้อหาเรื่องราวภาพนั้นๆ ภาพสถาปัตยกรรมจะแสดงความ

ยิ่งใหญ่อลังการจากลวดลายประกอบ เช่น  ภาพปราสาท  ราชวัง  โบสถ์  

วิหาร เป็นต้น

ศิลปกรรมกระจก
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9.  รปูแบบตวัภาพมลัีกษณะคล้ายคลึงกนั ตวัภาพบคุคลจะแสดงความแตก

ต่างกนัด้วยส ีตวัภาพคนและสตัว์จะมลีกัษณะเฉพาะเป็นเอกลักษณ์เช่นเดียว

กับภาพจิตรกรรมไทยประเพณี

ตัวภาพมนุษย์และเทวดา    

หน้าภาพ: จะตัดกระจกเป็นแบบหน้าเฉียงหรือหน้าด้านข้าง

ล�ำตัว:     จะหันด้านหน้าให้เห็นไหล่เต็มทั้ง 2 ข้างหรือหันด้านข้าง  

เท้า:       จะตัดกระจกเป็นแบบด้านข้างของเท้า

ตัวภาพ:   ไม่ว่าจะอยู่ลักษณะใดก็ตาม  จะหันหน้าออกเสมอ  เช่น  ท่านอน   
             เดิน  หรือขี่ม้า

ผิวกาย: ใช ้สี พ้ืนเรียบไม ่ มีน�้ ำหนักแสงเงา เส ้นในรูปทรงเกิดจาก 

             การตัดชิ้นกระจกให้เป็นกล้ามเนื้อ  

ตัวภาพสัตว์

หน้าภาพ: จะตัดกระจกเป็นแบบด้านเฉียงหรือด้านข้าง ไม่นิยมท�ำด้านหลัง

ล�ำตัว:     ตัดกระจกเป็นแบบด้านข้าง  

เท้า:       จะเขียนด้านข้างเสมอ

ตัวภาพ:   จะหันหน้าด้านข้างเสมอ  

ผิวตัว:   ใช้สีพื้นเรียบไม่มีน�้ำหนักแสงเงา เส้นในรูปทรงเกิดจากการตัด    

             ชิ้นกระจกให้เป็นกล้ามเนื้อ  
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สรุปแล้วถ้ามองในแง่ของความเป็นจริง ตัวภาพภาพคนและสัตว์นี้จะมี

ลกัษณะร่างกายทีบ่ดิเอยีงไม่เหมอืนจรงิตามธรรมชาติ  แต่ศลิปกรรมกระจก

มรีปูแบบเหมอืนงานจติรกรรมไทย คอื เป็นลกัษณะแบบอดุมคติ  จึงมกีารตัด

ทอนเลือกสรรเฉพาะมุมที่ดูแล้วมีความงามน�ำมาสร้างสรรค์ตามจินตนาการ

ของศิลปิน จนเกิดเป็นตัวภาพที่ดูงามสมบูรณ์ลงตัว เป็นเอกลักษณ์พิเศษ

อย่างหนึ่งของงานศิลปศิลปะไทยไทย

10.  ตัวภาพกระจกสีเป็นแบบ 2 มิต ิคือ แบนราบไม่มีปริมาตร ไม่มีระยะ

ใกล้ไกลและลึก เพราะต้องการเสนอให้ผู้ดูได้เห็นภาพที่ชัดเจน สม�่ำเสมอกัน

ตลอดทัง้ผนงั มกีารเน้นจุดสนใจโดยไม่ค�ำนงึถงึสดัส่วนระหว่างรูปทรงแต่ละ

รูปทรง ทุกรูปทรงตั้งซ้อนกันเป็นทัศนียภาพแบบเส้นขนาน ตัวภาพต่างๆ 

จะมีแต่ความกว้างและความยาวไม่มีความหนาและความลึกของรูปทรงแต่

สามารถรู้ว่าส่วนไหนอยู่หน้า ส่วนใดอยู่หลังใกล้หรือไกลได้ เพราะวิธีการจัด

วางโครงสร้างองค์ประกอบในภาพทั้งหมด

การจัดวางโครงสร้างองค์ประกอบของตัวภาพเป็นแบบ 2 มิติ  มีเหตุผลใน

การสร้างสรรค์ ดังต่อไปนี้

10.1 สามารถแสดงภาพได้หลายตอนบนผนังเดียวกัน มีการเน้นจุดสนใจได้

หลายจุด ช่วยให้ศิลปินสามารถแสดงเรื่องราวได้อย่างละเอียดมากน้อยตาม

ขนาดของผนัง
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ศิลปกรรมกระจก

10.2  สามารถสร้างจินตนาการตามเรื่องราวได้กว้างกว่าที่ตาเห็น กล่าวคือ 

การจัดภาพแต่เพียงส่วนน้อยแต่ท�ำให้ผู้ดูทราบเรื่องราวโดยสมบูรณ์คล้าย

เห็นเมืองทั้งเมือง ป่าทั้งป่า และยังสะท้อนให้เห็นถึงจารีตประเพณีของผู้คน

ในยุคสมัยนั้นๆ อีกด้วย

10.3 สามารถท�ำให้ภาพแบบ 2 มิติ สร้างความกลมกลืนระหว่างคุณค่าทาง

เรื่องราวและคุณค่าทางรูปทรง  เพราะสามารถแสดงจุดส�ำคัญของเรื่องราว

ท่ีคนทั่วไปเห็นและเข้าใจได้ง่ายด้วยลักษณะแบบ 2 มิติ ท�ำให้คุณค่าของ

จิตรกรรมไม่ติดอยู่กับรูปแบบท่ีเป็นจริง ความรู้สึกของภาพจะน�ำถึงหลัก

ปรัชญาทางศาสนาได้ดกีว่าภาพ 3 มติ ิทีด่เูหมอืนภาพถ่ายหรือภาพประกอบ

ธรรมดาทั่วไป
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ศิลปกรรมกระจก

การศึกษาเพ่ือค้นหาถึงบริบทท่ีเกิดข้ึน รวมถึงความเปลี่ยนแปลงของสภาพ

แวดล้อม ความคิด ความรู้สึก และปฏิสัมพันธ์ต่างๆ ของคนในชุมชนท่ีมี

ต่องานศิลปะ หลังจากมีการสร้างสรรค์งานศิลปกรรมกระจกบนผนังพระ

อุโบสถของวัดมณีจันทร์ที่ได้ด�ำเนินการเสร็จสิ้นลงใน พ.ศ. 2553 ผู้เขียนได้

ใช้วธิกีารสมัภาษณ์บุคคลทีอ่ยูใ่นชมุชนวดัมณจีนัทร์ รวมทัง้การบนัทกึข้อมลู

เป็นเอกสารและภาพถ่ายแล้วน�ำมาวเิคราะห์ผลต่างๆ ทีเ่กดิขึน้ ได้คณุค่าทาง

สุนทรียะในบริบททางสังคมและผลปรากฏจากสภาวะแวดล้อม ดังนี้

คุณค่าทางสุนทรียะในบริบททางสังคม 
และผลปรากฏจากสภาวะแวดล้อม
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บรรยากาศรอบอุโบสถวัดมณีจันทร์ก่อนวันงานทอดกฐิน

การประดับดวงไฟรอบอุโบสถเวลากลางคืน
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การประดับดวงไฟรอบพระอุโบสถเวลากลางคืน

การประดับดวงไฟรอบอุโบสถเวลากลางคืน
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คุณค่าทางสุนทรียะ 
ในบริบททางสังคมของชุมชน

จากการสัมภาษณ์สรุปเนื้อหาได้ดังนี้

ผู้คนในชุมชนวัดมณีจันทร์หลายๆ คนได้แสดงความคิดเห็นว่า พวกเขามี

ความรู้สึกดีใจภูมิใจเป็นอย่างยิ่งท่ีมีงานศิลปกระจกแบบนี้เกิดขึ้นอยู่ที่บ้าน

มะเฟือง ที่ส�ำคัญ คือ เป็นงานศิลปกรรมกระจกซึ่งยังไม่เคยเห็นที่ไหนมาก่อน

ในประเทศไทย เดิมอโุบสถหลงันีก้เ็ป็นอโุบสถทีบ่รรพบรุษุสร้างไว้แล้ว เมือ่ได้

มีการประดับตกแต่งยิ่งเพิ่มคุณค่ามากขึ้นอย่างประมาณค่ามิได้ ถือเป็นความ

โชคดีของชุมชนที่มีอุโบสถซึ่งมีงานศิลปกรรมกระจกลักษณะนี้อยู่ในท้องถิ่น

ของชุมชน ซึ่งมีผลให้บริเวณวัดเปลี่ยนแปลงไปจากสภาพเดิมมาก 

อุโบสถมีความงดงามสมบูรณ์ รวมทั้งมีส่วนช่วยในด้านการเชื่อมความ

สามัคคีของคนในหมู่บ้านด้วย ก่อนหน้านี้วัดจะดูธรรมดาไม่มีอะไรและ

ไม่เป็นท่ีสนใจ แต่ปัจจุบันนี้คนผ่านไปมาสนใจที่จะเข้ามาดูในวัด ในช่วง

เข้าพรรษาออกพรรษาครูจะพาเด็กนักเรียนมาเวียนเทียนที่วัดนี้ แต่ก่อน

เด็กนักเรียนสงสัยว่าท�ำไมต้องมาวัด ท�ำไมต้องเวียนเทียนแล้วต้องเดิน

รอบอุโบสถ ต่อเมื่อมีงานศิลปกรรมกระจกขึ้นแล้ว เด็กๆ ท่ีมาวัดก็มา

ยืนดูงานศิลปกรรมกระจกบนผนังอุโบสถกัน คนทั่วไปมาวัดก็ชื่นชมกัน

เพราะท�ำให้ได้เรียนรู้เรื่องราวต่างๆ ภาพบนฝาผนังโบสถ์ นอกจากนั้น ยัง

ท�ำให้มีคนต้องการจะเข้ามาดูมาชมโบสถ์ของวัดมณีจันทร์ เพราะว่ามีงาน

การรวบรวมข้อมูลความคิดเห็นของคนในชุมชนวัดมณีจันทร์
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การรวบรวมข้อมูลความคิดเห็นของคนในชุมชนวัดมณีจันทร์

ศิลปกรรมกระจกบนฝาผนังที่มีเรื่องราวน่าสนใจ ดังเช่น ภาพกระจกท่ี

เล่าเรื่องราววัฒนธรรมชาวชนบททั้งในอดีตและปัจจุบัน เกี่ยวกับความ

เป็นมาของประวัติศาสตร์ไทย ตอนสร้างเมืองพุทไธสงในสมัยรัชกาลที่ 1 

และประวัติศาสตร์พื้นบ้านในท้องถิ่น ท�ำให้ได้เรียนรู้สิ่งต่างๆ เข้าใจถึง

เรื่องราววิถีชีวิตของบรรพบุรุษในชุมชน มีประโยชน์มากเพราะสามารถ

เป็นแหล่งเรียนรู้อย่างดีให้กับเด็กนักเรียนเยาวชนรุ่นต่อๆ ไปในอนาคต  

ที่ส�ำคัญในด้านทิศตะวันตกของพระอุโบสถเป็นภาพการฉลองครองราช

ครบ 60 ปี ภาพบนผนังนี้เป็นการแสดงความเคารพและถวายสักการะบูชา

แด่พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดชและสมเด็จพระนางเจ้า 

สริกิิติ ์พระบรมราชินนีาถ ในงานเฉลมิฉลองซึง่จดัขึน้ทีว่ดัมณจัีนทร์เมือ่ พ.ศ. 

2549 ซึ่งรูปนี้คนจากที่อื่นได้เห็นแล้วจะประหลาดใจว่าท�ำได้อย่างไร เพราะ

กระจกที่ตัดเป็นภาพพระพักตร์ของพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวและพระ

พักตร์ของสมเด็จพระบรมราชินีนาถ รวมไปถึงเครื่องทรงฉลองพระองค์นั้น

เป็นกระจกที่มีขนาดเล็กและละเอียดมาก (ขนาดประมาณเท่าหัวไม้ขีดไฟ) 

ส่วนเรื่องที่เด็กๆ เห็นแล้วชอบสนใจกันมาก คือ ผนังด้านหน้าของอุโบสถ

ซึ่งเป็นภาพทางพุทธศาสนาเรื่อง “พระมาลัย” ผนังด้านนี้มีการสอนเรื่อง

วฒันธรรมชาวพทุธเกีย่วกบัโลกสวรรค์  โลกมนษุย์ และนรกภมู ิ การท�ำความ

ดีความชั่ว เมื่อท�ำความดีแล้วดีอย่างไร ท�ำความช่ัวแล้วรับผลกรรมอย่างไร 

ท�ำให้เกดิการสบืค้นวฒันธรรมประเพณทีีก่�ำลงัถกูลมื เช่น การเทศน์เร่ืองพระ

มาลยัทีส่ามารถใช้ศลิปกรรมกระจกผนงันีส้ัง่สอนเร่ืองราวทางศาสนาแก่เด็ก

ได้ เป็นตัวอย่างการสอนที่ให้เห็นเป็นภาพที่เข้าใจง่าย ซึ่งก็มีผลกับความคิด

ของทุกคนด้วย เด็กๆ จะสนใจมากและชอบถามคนแก่ว่านี่รูปอะไร มีสุนัข
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ก�ำลังกัดคน มีหอกมีหลาวก�ำลังแทงคน คนเฒ่าคนแก่เล่าว่านี้ คือ พวกคน

ที่ท�ำบาป เมื่อท�ำบาปแล้วจะท�ำให้ต้องตกนรกอย่างนี้ นี่ก็เป็นวิธีสอนเด็กได้

อย่างดีและเป็นประโยชน์กับคนที่ได้มาเห็นได้มาเข้าวัดไหว้พระ อย่างน้อยก็

เป็นการชักจูงให้ผู้คนสนใจมาเข้าวัดมากขึ้น 

หลังจากงานศิลปกรรมกระจกบนผนังอุโบสถเสร็จสิ้นแล้ว ได้ท�ำให้อุโบสถมี

กจิกรรมทางศาสนารุง่เรอืงขึน้มาก พระภิกษแุละชาวบ้านเล็งเหน็ความส�ำคญั

ในการท�ำนบุ�ำรงุดแูลรกัษาอโุบสถ เพือ่ทีจ่ะใช้ท�ำสังฆกรรมและปฏบิติัศาสน

กจิของพระสงฆ์มากกว่าแต่ก่อน ท�ำให้ภูมิทัศน์ของบรเิวณอโุบสถสวยงามขึน้ 

ชาวบ้านเข้าใจระบบการท�ำงานรวมกันเป็นกลุ่ม (Teamwork) ชุมชนเข้าใจ

ถึงความงามทางศิลปะและเอกลักษณ์ของศิลปะแต่ละท้องถิ่น เกิดความรัก

ความภาคภมูใิจในศิลปะของท้องถ่ินซึง่เป็นบ้านเกดิเมอืงนอนของตนเอง เดก็

นักเรียนและชาวบ้านได้ใช้เป็นแหล่งเรียนรู้เรื่องราวต่างๆ จากภาพได้ดีและ

แม่นย�ำซึ่งเข้าใจได้ดีกว่าการบรรยายโดยปราศจากภาพ เด็กนักเรียนชื่นชม 

ตื่นเต้น และอัศจรรย์ในผลงานศิลปกรรมกระจกนี้มาก อันเป็นการแสดงให้

เห็นว่าศิลปะมีคุณค่าต่อชีวิตมนุษย์ 

ผลงานศิลปกรรมกระจกได้ท�ำให้ชาวบ้านมะเฟืองและชุมชนใกล้เคียงสนใจ

อุโบสถมากกว่าแต่ก่อนท่ียังไม่บูรณะและมาเข้าวัดมากขึ้น ทั้งยังมีนักท่อง

เที่ยวจากต่างถิ่นมาชมอุโบสถมากข้ึนด้วย เน่ืองจากมีงานศิลปะที่เกิดขึ้นใน

ท้องถิ่นซึ่งมีความสวยงามและแตกต่างจากวัดอื่น ศิลปกรรมกระจกบนผนัง

อุโบสถวัดมณีจันทร์จึงกลายเป็นสิ่งท่ีเชิดหน้าชูตาของชาวบ้านมะเฟืองและ

เมอืงพทุไธสง ถือเป็นศลิปะอนัล�ำ้ค่าทีจ่ะอยู่คูท้่องถ่ินไปตราบช่ัวลกูชัว่หลาน 
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นอกจากนั้น ทางสถาบันการศึกษายังสามารถใช้งานศิลปกรรมกระจกเพื่อ

ต่อยอดในด้านการเรียนการสอน และการสร้างแรงบันดาลใจให้กับศิลปิน

รุ่นใหม่ต่อไป 

จากการสัมภาษณ์สามารถสรุปเนื้อหาได้ ดังนี้

ปัจจบุนัอโุบสถได้ท�ำเสรจ็สมบรูณ์แบบแล้ว ในความรูส้กึของผูท้ีไ่ด้เหน็อโุบสถ

คอื ตัง้แต่เริม่บูรณะจนกระทัง่มกีารตกแต่งงานศลิปกรรมกระจกถึงวนันี ้ดแูล้ว

รู้สึกปิติน่าปลาบปลื้มใจมาก เพราะเป็นอุโบสถที่สวยงามมาก คือ มีการเก็บ

อนุรักษ์วัฒนธรรมพื้นบ้านทางอีสานไว้ได้อย่างครบถ้วน ทางชุมชนชื่นชอบ

ตรงที่ว่าถึงแม้จะเป็นอุโบสถแบบเก่าแต่ว่าเรื่องราวทั้งหมดบนผนังนี้ดูร่วม

สมัย เป็นเรือ่งราวของการบอกกล่าวในสมยัของพระบาทสมเดจ็พระเจ้าอยูห่วั

รัชกาลที่ 9 มีภาพที่ชุมชนแสดงความเคารพต่อทั้ง 2 พระองค์ด้วย รวมถึง

เรื่องราวของประวัติชุมชนบ้านมะเฟืองเมืองพุทไธสง การก่อก�ำเนิดตั้งแต่

เริ่มต้นจากการสร้างอุโบสถมาจนกระท่ังถึงในปัจจุบัน และเรื่องราวของ 

“พระมาลัย” ซึ่งสอนเกี่ยวกับการท�ำดีท�ำชั่ว เพื่อเป็นการท�ำนุบ�ำรุงศาสนา

ให้เจริญต่อไป เพื่อให้เด็กรุ่นใหม่ๆ ได้เห็นว่าพระพุทธศาสนาของเรามีความ

ส�ำคัญอย่างไร จะได้เป็นการปลูกฝังวฒันธรรมให้อยูใ่นใจของเด็กทกุๆ คนด้วย 

เมื่อได้เห็นวัดมณีจันทร์แล้วไม่คิดว่าจะมีงานศิลปกรรมกระจกอย่างนี้อยู่บน

ผนังโบสถ์ ไม่เคยเห็นท่ีไหนมาก่อนในประเทศไทย เป็นการเอากระจกสีมา

การรวบรวมข้อมูลความคิดเห็นจากบุคคลนอกพื้นที่
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ท�ำลวดลาย ต้องขอบอกว่าศิลปินที่มาท�ำนี้เป็นช่างฝีมือในลักษณะแบบที่

เรียกได้ว่าท�ำงานร่วมสมัยมาก คือ น�ำสิ่งเก่ามาใช้กับความเป็นศิลปะสมัย

ใหม่ ในลักษณะของการติดกระจกรูปแบบคล้ายกับงานสเตนกลาส (Stain 

Glass) ซึ่งเป็นกระจกสีที่เห็นในโบสถ์ฝรั่ง แต่ศิลปินท�ำแบบร่วมสมัยคล้าย

กับการรวมศิลปะยุคโกธิคกับศิลปะการติดกระเบื้องของจีนในรัตนโกสินทร์

ตอนต้นมาผสมผสานกนัและประยกุต์เป็นการตดิกระจกบนผนงัโบสถ์ซึง่ยอด

เยี่ยมมาก ส่วนในเรื่องของการตัดกระจกและการประดิษฐ์ตกแต่ง สรุปว่ามี

ฝีมืออย่างแท้จริงทีส่ามารถท�ำให้เกดิภาพท่ีสวยงามเหล่านีไ้ด้ การตดัตวัภาพ

กระจกทีมี่ท่าทางต่างๆ จะเหน็ว่ายากและมกีารเกบ็รายละเอยีดทัง้หมด ทีจ่รงิ

แล้วทางศิลปินเขาก็ใช้เวลามากพอสมควรเหมือนกันท่ีท�ำงานคร้ังนี้จนเสร็จ 

เพราะศิลปินทั้งสองท่านเป็นอาจารย์สอนอยู่ที่มหาวิทยาลัยเชียงใหม่ งาน

ศิลปกรรมกระจกที่นี่มีเอกลักษณ์มากไม่คิดว่าอาจารย์จะท�ำได้ สิ่งที่ส�ำคัญ

คือ เป็นการอนุรักษ์วัฒนธรรมของท้องถ่ินเอาไว้ ด้วยการบูรณะอุโบสถเก่า

เกือบร้อยปีโดยทางชุมชนกับศิลปินได้ช่วยกันตกแต่งใหม่ให้เกิดความร่วม

สมัยขึ้น มีการประดับกระจกที่เล่าถึงเรื่องราวต่างๆ ทั้งตามความเชื่อโบราณ

และเรื่องราวในปัจจุบันลงบนผนังของโบสถ์ เป็นวัดที่ดูแล้วสวยงาม ดูทัน

สมยัและยงัคงเก็บรกัษาความโบราณเอาไว้ด้วย เรยีกได้ว่าสามารถจะดไูด้ทัง้

เรือ่งของศิลปะและการศกึษาควบคูก่นัไปได้ ดงันัน้ เวลาทีใ่ครผ่านไปผ่านมา

ที่นี่ก็ต้องบอกว่าอ�ำเภอพุทไธสง จังหวัดบุรีรัมย์ มีวัดที่เต็มไปด้วยคุณค่าทาง

ศิลปะที่น่าสนใจมาก
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ศิลปกรรมกระจกบนผนังพระอุโบสถวัดมณีจันทร์ได้เปลี่ยนรูปลักษณ์ของ

อุโบสถเดิมไปอย่างมาก จากอุโบสถเรียบเกลี้ยงขนาดเล็กที่แทบจะกลืนไป

กบัสภาพแวดล้อมรอบข้างกลบัแสดงตวัขึน้อย่างโดดเด่นงดงามด้วยสสีนัและ

ประกายแสงจากแผ่นกระจก  

ส่ิงหนึ่งที่ผู้เขียนได้ค้นพบหลังจากการสร้างสรรค์งานศิลปกรรมกระจกคร้ังนี้

เสร็จสิ้น คือ ความพิเศษของวัสดุกระจกสีที่น�ำมาตัดติดเป็นตัวภาพต่างๆ นั้น 

ได้มกีารแสดงคณุค่าของตวัวสัดเุมือ่เกดิการท�ำงานร่วมกนักับแสงในธรรมชาติ 

และยังรวมไปถึงเงาสะท้อนความเคลื่อนไหวของส่ิงต่างๆ ที่อยู่รอบข้างใน

ธรรมชาติด้วย เช่น เงาของใบโพธิ์จากต้นโพธ์ิใหญ่ที่ขึ้นอยู่ด้านหน้าอุโบสถ 

ที่แกว่งไกวไปตามสายลมในธรรมชาติตลอดเวลา ท�ำให้แสงและเงาที่สะท้อน

ลงบนแผ่นกระจกตัวภาพพระมาลัยด้านหน้าอุโบสถเกิดเป็นประกายระยิบ

ระยับ แสดงความเคลื่อนไหวในความรู้สึกจากการมองด้วยสายตาของผู้ชม

งานได้ตลอดเวลา ความสว่างของแสงทีส่ะท้อนลงบนตวัภาพกระจกแต่ละชิน้ 

มีประกายเปลีย่นแปลงต่อเนือ่งกนัตลอดเวลา ตามธรรมชาติของแสงแห่งดวง

อาทิตย์และดวงจันทร์ โดยเฉพาะวันที่พระจันทร์เต็มดวง

คุณค่าทางสุนทรียะในผลปรากฏของ 
สภาวะแวดล้อมจากศิลปกรรมกระจก
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การแสดงคณุค่าของตวัวสัดุเม่ือเกิดการท�ำงานร่วมกันกับแสงในธรรมชาตทิีส่ะท้อนลงบนแผ่นกระจก
เกิดเป็นประกายระยิบระยับ

จากการบอกกล่าวของพระสงฆ์ในวัดและชาวบ้านในชุมชนวัดมณีจันทร์ ได้

เล่าให้ผู้เขียนฟังว่า ในวันท่ีพระจันทร์เต็มดวงหรือทรงกลด ผู้ใดที่เข้ามาใน

บริเวณวัดจะเห็นได้ว่า ผนังรอบอุโบสถจะมีแสงสะท้อนลงบนภาพกระจก 

เรืองรองเป็นประกายซึ่งดูมีความนุ่มนวลและแตกต่างไปจากแสงที่สะท้อน

จากดวงอาทิตย์ในเวลากลางวัน จากความรู้สึกนั้นทุกคนสามารถรับรู้และ

พูดเป็นเสียงเดียวกันว่านี่คือ “แสงแห่งมณีจันทร์” 

เดมิผูเ้ขยีนเคยพยายามสบืหาข้อมลูทีม่าแห่งชือ่วดัมณจีนัทร์นานแล้ว แม้แต่

ผู ้เฒ่าผู ้แก่ในหมู่บ้านก็ไม่มีใครทราบถึงที่มาของชื่อวัดนี้ แต่เมื่อผลงาน

ศิลปกรรมกระจกเสร็จสิ้นในวันงานฉลองอุโบสถจนถึงเวลากลางคืน ทุกคน

กลับรู้สึกรับรู้และสัมผัสได้ถึงความงดงามทางสุนทรียภาพที่แสดงตัวออกมา

อย่างเด่นชัด ท่ามกลางความมดืและความสงบนิง่ในบรเิวณวดั ภาพศลิปกรรม

กระจกได้สะท้อนแสงจากจันทร์เต็มดวง เกิดความงดงามที่ไม่สามารถจะ
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บรรยายเป็นตัวหนังสือได้ หรือแม้แต่การบันทึกภาพก็ยังท�ำไม่ได้เหมือนกับ

การเห็นในธรรมชาติจริง จากการสร้างสรรค์ผลงานศิลปกรรมกระจกชิ้น

นี้ท�ำให้ผู้เขียนเข้าใจได้ว่างานศิลปะที่สมบูรณ์จะสามารถแสดงพลังตัวตน

ของผู้สร้างสรรค์ได้เอง โดยที่ผู้สร้างไม่จ�ำเป็นต้องใช้ค�ำพูดหรือค�ำบรรยาย

อธบิายอะไรมากมาย ส่วนผูช้ม คอื ผูท้ีร่บัรูแ้ละถ่ายทอดความรูส้กึออกมาให้

ผูส้ร้างสรรค์ผลงานได้รบัทราบแล้วน�ำไปวเิคราะห์เพือ่การพฒันาสร้างสรรค์

ผลงานต่อไป

งานศลิปกรรมกระจกบนผนงัอโุบสถวัดมณจีนัทร์นีจึ้งกลายเป็นผลงานศลิปะ

ที่คนในชุมชนมีความภาคภูมิใจ เนื่องจากได้เข้ามามีส่วนร่วมตั้งแต่เริ่มต้นใน

การคิดเนือ้หาเร่ืองราว  รวมทัง้ได้เรยีนรูก้ระบวนการขัน้ตอนการท�ำงานร่วม

กับศิลปินมาโดยตลอด  ผู้เขียนจึงมีความคิดเห็นว่าบริบทของคนในท้องถิ่น

ต่องานศิลปกรรม และปฏิสัมพันธ์ต่างๆ ที่เกิดขึ้นมีความส�ำคัญต่อการสร้าง

จิตส�ำนึกในความรักความเข้าใจในคุณค่าของงานศิลปะ เพ่ือให้เกิดความ

ยั่งยืนในการช่วยกันดูแลรักษาผลงานศิลปกรรมต่อไปในอนาคต
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บทสรุปส่งท้าย  

ผลงานศิลปกรรมกระจกบนผนังอุโบสถวัดมณีจันทร์ได้สร้างความเปลี่ยน 

แปลงให้เกดิข้ึนกบัชมุชน โดยการสร้างสนุทรยีะให้กับสภาพแวดล้อม รวมทัง้

ช่วยสร้างความเข้าใจด้านสุนทรียศาสตร์ให้แก่ผู้คนในชุมชนได้เห็นถึงคุณค่า

ของการอนุรักษณ์รักษาประเพณีวัฒนธรรมในท้องถิ่น และเห็นความส�ำคัญ

ในการสร้างสรรค์งานศิลปะมากขึ้น

การสร้างงานศลิปกรรมกระจกครัง้นีเ้ป็นการท�ำงานท่ีเน้นกระบวนการมส่ีวน

ร่วมกับชุมชนตั้งแต่เริ่มต้นจนผลงานเสร็จสิ้น เพื่อให้ชุมชนได้เกิดการเรียนรู้

ควบคู่ไปกับศิลปินผู้สร้างสรรค์งานศิลปะ ผลที่ตามมา คือ เป็นการแสดงให้

เห็นว่าการสร้างความยั่งยืนให้กับงานศิลปะในชุมชน จ�ำเป็นจะต้องให้ความ

ส�ำคญักับชมุชนซึง่เป็นผูอ้ยูอ่าศัยและเป็นผูส้มัผสักบัผลงานศิลปะนัน้โดยตรง

ได้เข้ามามีส่วนร่วมในกระบวนการสร้างสรรค์ผลงานต้ังแต่เริ่มต้น ด้วยการ

รับฟังแลกเปลี่ยนประสบการณ์ความคิดเห็นร่วมกัน การมีส่วนร่วมในเสนอ

แนวคิด การแสดงความคิดเห็นและให้ข้อเสนอแนะ การเปิดโอกาสให้มีการ

พูดคุยซักถามข้อสงสัยจนกระทั่งการด�ำเนินงานสร้างสรรค์เสร็จส้ินลง มีผล

ท�ำให้เกิดการเรยีนรูร่้วมกนัระหว่างศลิปินและผูค้นในท้องถิน่ ชมุชนได้เห็นขัน้

ตอนกระบวนการท�ำงานศิลปะและได้ซึมซับความงดงามของงานศิลปกรรม

จนเกิดจิตส�ำนึก รัก เข้าใจ และเห็นคุณค่าในผลงานศิลปะนั้น ก็จะท�ำให้ทุก

คนที่มีส่วนร่วมในการรับผิดชอบเห็นความส�ำคัญและช่วยกันดูแลรักษาผล

งานศิลปะมใิห้เสยีหาย เป็นการช่วยต่ออายใุห้ผลงานศิลปกรรมในชมุชนเกดิ

ความยัง่ยนืไปพร้อมกบัการเปลีย่นแปลงทีเ่กดิขึน้ตลอดเวลาในสังคมปัจจุบนั



194สตรี
หมายเลข

การท�ำงานในพื้นที่ชุมชนนั้น ศิลปินต้องสามารถปรับตัวไปตามสภาพ

แวดล้อมและบริบทที่เกิดขึ้นได้ตลอดเวลา เช่น การท�ำงานสร้างสรรค์ศิลปะ

ในช่วงทีว่ดัจดังานพธิทีางศาสนา กลุม่ศิลปินจะได้รบัเกยีรติในฐานะแขกผู้มา

เยอืนของชมุชน ศลิปินจงึควรมส่ีวนร่วมในงานบุญนัน้และยนิดีในเกยีรติทีไ่ด้

รบั รวมทัง้ควรช่วยเหลอืชาวบ้านบ้างตามก�ำลงัศรทัธาและความเหมาะสมก็

จะได้เข้าไปเป็นส่วนหน่ึงของคนในชุมชน ขณะเดยีวกนัการท�ำงานของศลิปิน

ท่ีต้องถกูก�ำหนดด้วยระยะเวลาและกระบวนการท�ำงานทีต้ั่งเป้าหมายไว้นัน้ 

ศิลปินจึงต้องใช้ความพยายาม ความตั้งใจ ทุ่มเทให้มากในการท�ำงาน เพื่อ

ที่จะแสดงให้เห็นถึงพลังแห่งศรัทธาในการสร้างสรรค์งานศิลปะ เพื่อสร้าง

ผลงานให้ดีท่ีสุด ให้เกิดสิ่งดีงามและเป็นประโยชน์กับผู้ที่อยู่ในพ้ืนที่ ความ

พยายามท�ำสิ่งใดสิ่งหนึ่งให้ดีที่สุดเท่าท่ีศักยภาพของตนจะท�ำได้ นี่จึงเป็น

ส่วนหนึ่งที่ช่วยแสดงคุณค่าให้กับตัวศิลปิน 

เช่นเดียวกันสิ่งที่ผู้สร้างงานได้รับ คือ ความรู้สึกประทับใจในน�้ำใจไมตรีของ

ชาวบ้านที่ผลัดเวียนกันท�ำอาหารมาเล้ียงถึงภายในวัดเกือบจะทุกมื้อของ

แต่ละวัน ได้พบปะพูดคุยกับชาวบ้านหรือเปิดโอกาสให้ผู้คนในชุมชนได้มี

ส่วนร่วมช่วยเหลอื ทดลองฝึกหดัท�ำงานบ้างบางส่วนเท่าทีพ่วกเขาจะสามารถ

ช่วยได้ ให้ได้เรยีนรูข้ัน้ตอนวธิกีารสร้างสรรค์งานศลิปะ จะผิดบ้างถูกบ้างก็ไม่

เป็นไรเพราะถือเป็นสิ่งดีที่สามารถท�ำให้พวกเขาได้เข้าใจ ได้มีประสบการณ์

การเรยีนรูร้วมถงึเกดิความภาคภมูใิจประทบัใจในผลงานท่ีสร้างสรรค์มาจาก

มือของพวกเขาเอง สิ่งส�ำคัญที่แฝงไว้ คือ กระบวนการที่จะท�ำให้ชุมชนได้มี

ส่วนร่วม มีการเรยีนรูจ้นเกดิความเข้าใจในสนุทรยีศาสตร์ของศลิปะจากการ

ปฏิบัติจริงเพื่อสร้างความยั่งยืนให้กับผลงานศิลปะ
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อีกสิ่งท่ีผู้เขียนได้เรียนรู้ คือ ค�ำว่า “ศิลปิน” ในความหมายของคนทั่วไปก็

ไม่ได้มีความส�ำคัญหรือยิ่งใหญ่ เฉกเช่นกับที่บางคนในวงการศิลปะอุปมา

อุปมัยกันเอง แต่คุณค่าของศิลปินจะเกิดขึ้นได้ก็ต่อเม่ือผู้นั้นได้กระท�ำสิ่งที่

แสดงออกในรปูลกัษณ์ของการสร้างสรรค์งานศลิปะ เพ่ือก่อให้เกดิความงาม

หรอืสนุทรยีภาพให้กบัสังคมส่วนรวม ผลงานศิลปะทีส่ร้างสรรค์ขึน้มานัน้กจ็ะ

เป็นตัวสื่อสารที่ดีให้ผู้ชมได้สัมผัสรับรู้ถึงคุณค่าได้ด้วยตนเอง โดยไม่จ�ำเป็น

ต้องใช้ค�ำพูดบรรยายเพือ่เป็นส่ือชกัน�ำจงูใจหรอือกีนยัหนึง่ คอื ศิลปะทีดี่ต้อง

สามารถสื่อสารได้ด้วยตัวผลงานนั้นเอง

ศิลปินที่เข้าถึงความงามจิตจะสงบมาก ท�ำให้สัมผัสความงามอันปราศจาก

ตัวตนแล้วสามารถสื่อเข้าไปถึงหัวใจของผู้คนให้ได้รับรู้ งานศิลปะที่ดีจึงเป็น

ความงามที่จะพาผู้คนเข้าไปสัมผัสถึงความจริงและความดีได้ นี้คือหน้าที่

ของศิลปินและศิลปะที่แท้จริง คือ การพาผู้คนให้เข้าถึงความงาม ความจริง 

และความดี ความงามมีสองประเภท คือ ความงามของธรรมชาติและความ

งามของศิลปะ ความงามทางศิลปะน้ันมนุษย์ได้ใช้เป็นเคร่ืองหล่อเลี้ยงทาง

จิตใจมาชั่วกัปช่ัวกัลป์ อาจถูกใช้ในทางบวกท่ีเป็นคุณหรือทางลบที่เป็นโทษ

ก็ได้ (ประเวศ 2550, 9)

ในทางบวกที่เป็นคุณ ความงามจะเกื้อกูลกันเพื่อประโยชน์แก่ส่วนรวมที่

ตนเองและผู้อื่นสัมผัสได้ ก่อให้เกิดความชื่นใจ ความปิติ และความสุข 

ส่วนความงามที่ถูกใช้ในทางลบนั้น คือ การใช้ความงามเพื่อตอบสนองกิเลส

ตัณหา ความต้องการของตนเอง หรือการเปลี่ยนความงามนั้นๆ ให้เป็น

เงินก้อนใหญ่ เพื่อสามารถเอาเปรียบผู้อื่นได้มากขึ้น หรือแม้กระท่ังท�ำลาย
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ธรรมชาติ ท�ำลายศีลธรรมจริยธรรม ท�ำลายขนบธรรมเนียมวัฒนธรรมอันดี

งาม สร้างความทกุข์ ความแตกแยกให้คนในสงัคม เป็นการลดคุณค่าศกัยภาพ

ของตัวศิลปิน 

การสร้างสรรค์งานศิลปะที่เน้นการมีส่วนร่วมกับคนในชุมชนนี้ถือเป็นรูป

แบบหนึ่งของการพัฒนามนุษย์ท่ีต้องสนับสนุนด้วยกระบวนการเรียนรู้และ

นวตักรรมการศกึษา เพือ่ส่งเสรมิให้สงัคมไทยตระหนกัถงึความส�ำคญัของการ

คิดสร้างสรรค์ กระบวนการเรียนรู้ใหม่ๆ เพื่อใช้เป็นเคร่ืองมือในการพัฒนา

มนุษย์อย่างเต็มศักยภาพให้บรรลุปัญญา ความดี ความงาม มิตรภาพ และ

สันติภาพ  การเรียนรู้ที่แท้จริงต้องเรียนรู้จากการปฏิบัติลงมือท�ำแล้วความรู้

นั้นก็จะเกิดขึ้นเองจากภายในใจ ที่อยู่ในโลกแห่งความจริง ชีวิตจริง เป็นการ

เรยีนรูต้ลอดชวีติ (วจิารณ์ 2555, 5) เป็นประโยชน์ต่อการสร้างพ้ืนฐานความ

เข้าใจในสุนทรียศาสตร์ หรือความงามทางศิลปะให้แก่ชุมชน สามารถน�ำไป

พฒันาสนุทรยีภาพให้กบัสภาพแวดล้อมของสงัคมส่วนรวมต่อไปได้ในอนาคต  

สิง่ทีส่�ำคญัอีกประการหนึง่ คอื เพือ่ประโยชน์ทางการศกึษาด้านศลิปะ ซ่ึงควร

มีการพัฒนารูปแบบการเรียนการสอนให้นักเรียนนักศึกษารุ่นใหม่ได้เข้าใจ

ว่าการสร้างสรรค์งานศิลปะในปัจจุบัน ควรมีการพัฒนามุมมองและแนวคิด

ให้กว้างขึ้น เพื่อให้เกิดประโยชน์ต่อสังคมส่วนรวมอย่างแท้จริง มิใช่เพียงแค่

เพื่อการรับใช้ตัวศิลปินเพียงอย่างเดียว

ถ้ามองรูปแบบการศึกษาของไทยในปัจจุบันจะเห็นได้ว่าการศึกษาในระบบ

ทัง้หมดมุ่งแต่การสร้างความรู ้ไม่ได้มุ่งสร้างปัญญา จงึไม่สามารถท�ำให้มนษุย์

พ้นวิกฤตต่างๆ ไปได้หรือไม่ก็ท�ำให้เกิดวิกฤตเสียเอง เพราะมีความรู้ที่ขาด
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ปัญญา มศีาสตร์กเ็หมอืนศาสตราหรอือาวธุทีน่�ำไปห�ำ้หัน่กนัในรูปแบบต่างๆ 

การปฏิรูปหรือนวัตกรรมการเรียนรู้จึงมีความจ�ำเป็นต่อระบบการศึกษาใน

ปัจจุบนั การปฏิรูปการศึกษาคอื การเปลีย่นตวัตัง้ของการเรยีนรู ้โดยเอาการ

อยู่ร่วมกันหรือ “วัฒนธรรม” เป็นตัวตั้งแล้ว “วิชา” เป็นตัวประกอบ เพราะ

การศึกษาแบบเอาวิชาเป็นตัวตั้งจะก่อให้เกิดความแปลกแยกจากเพื่อน

มนุษย์และธรรมชาติ แต่การศึกษาในฐานวัฒนธรรมจะดึงมนุษย์เข้ามาอยู่

ร่วมกับเพ่ือนมนุษย์และธรรมชาติแวดล้อม “การเรียนรู้” ต้องเอาชีวิตและ

วิถีชีวิตร่วมกัน (วัฒนธรรม) ผ่านการปฏิบัติจริง ให้เกิดการเรียนรู้ด้วยตนเอง 

(ประเวศ 2550, 3)

กระบวนการเรยีนรูแ้บบใหม่นีม้คีวามเหมาะสมในการน�ำมาพัฒนาใช้ในระบบ

การเรยีนการสอนด้านศิลปะ เพราะศลิปะเป็นสือ่กลางทีม่นษุย์ทุกคนสามารถ

รบัรูร่้วมกันได้ทกุเช้ือชาตศิาสนา ศลิปะต้องเรยีนรูค้วบคูไ่ปกบัวฒันธรรมและ

ชมุชน เพือ่ช่วยสร้างความเข้มแขง็ให้กับสงัคมของประเทศชาติ  แนวคดินีจ้ะ

เป็นประโยชน์อย่างมากถ้าน�ำมาใช้พัฒนาระบบการเรียนการสอน เพื่อนวัต

กรรมการศึกษาต่อไปในอนาคต เพื่อ “การเรียนรู้ที่แท้จริง” หรือ “การเรียน

รู้ตลอดชีวิต” ต้องอยู่ในโลกจริงหรือชีวิตจริง การเรียน “วิชา” ในห้องเรียน

แบบเก่า จึงเป็นการเรียนแบบสมมติ ไม่สามารถท�ำให้นักเรียนเกิดการเรียน

รู้ในมิติที่ลึกและกว้างได้ ดังนั้น ระบบการเรียนการสอนในปัจจุบัน ครูไม่ใช่

ผู้สอนทั้งหมด แต่ต้อง “ออกแบบการเรียนรู้” ให้ “ศิษย์” (วิจารณ์ 2555, 

15) ให้ศิษย์นัน้ได้เรยีนในสภาพท่ีใกล้เคยีงกบัชวิีตจรงิมากทีส่ดุ โดยต้องเรยีน

รู้ด้วยตัวเอง ทั้งจากการอ่าน การฟัง ได้คิด พิจารณา แล้วลงมือปฏิบัติ จาก

นั้นปัญญา ความรู้ ก็จะเกิดขึ้นจากภายในใจและสมองของตนเอง
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องค์ความรู้ที่ได้จากการท�ำงานทั้งหมดในครั้งนี้อาจไม่ใช่องค์ความรู้ใหม่ แต่

ผูเ้ขยีนเหน็ว่าเป็นสิง่ส�ำคญัส�ำหรบัการศกึษาในปัจจุบนั การสอนต้องเร่ิมจาก

การให้เยาวชนเข้าใจถึงแก่นแท้ของศิลปะ เพื่อพัฒนาสร้างสรรค์งานศิลป์ให้

มีคุณค่า เกิดประโยชน์ต่อสังคมส่วนรวม เริ่มตั้งแต่การสร้างแนวคิดไปจนถึง

กระบวนการท�ำงานท่ีต้องเน้นการมีส่วนร่วมให้มีประสบการณ์ได้ท�ำงานร่วม

กับผู้อื่นหรือการเข้าหาสังคมชุมชน เข้าไปเรียนรู้ชีวิตโลกแห่งความเป็นจริง 

ซ่ึงครูอาจารย์ไม่สามารถสอนเพียงแค่การพูดยกตัวอย่างหน้าชั้นเรียน หรือ

สอนแต่ในพ้ืนที่ส่ีเหลี่ยมท่ีมีผนังปิดกั้นความคิดของผู้เรียน เพราะจะเป็น

เสมือนกะลาครอบจินตนาการอันกว้างไกลของศิษย์ จนสุดท้ายอาจหลงอยู่

แต่ในวังวนความคิดของตนเองเพียงฝ่ายเดียว 

ผู้เขียนหวังว่าบทความน้ีจะเป็นส่วนหนึ่งที่ให้ความรู้เกี่ยวกับกระบวนการ

สร้างสรรค์งานศิลปะ รวมทั้งให้ความรู้ทางด้านศาสนา ประเพณี วัฒนธรรม

และประวตัศิาสตร์ของเมอืงพทุไธสง ซึง่จะเป็นประโยชน์แก่นกัเรียน นกัศกึษา

และผูท้ีส่นใจทัว่ไป ได้น�ำไปพฒันาต่อยอดให้เกดิแนวคดิใหม่อนัเป็นประโยชน์

ทางการศึกษาต่อไปในอนาคต



199 วารสารวิจิตรศิลป์
ปีที่ 4 ฉบับที่ 1 มกราคม - มิถุนายน 2556

บรรณานุกรม

กรมศิลปากร. 2509. เจ้าฟ้าธรรมธิเบศร์ พระประวัติและพระนิพนธ์บทร้อย 

	 กรอง. กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพ์รุ่งวัฒนา.

_______ . 2533. จิตรกรรมไทยประเพณี. เล่มที่ 1. กรุงเทพมหานคร: กอง 

	 โบราณคดี กรมศิลปากร. โครงการสืบสานมรดกวัฒนธรรมไทย. 

 	

	  . 2542. มรดกช่องศิลป์ไทย. กรุงเทพมหานคร: องค์กรการค้าของ 

	 คุรุสภา.

จารุปภา วะสี. 2552. หยั่งราก: ก้าวแรกของจิตตปัญญาศึกษาในสังคม	

	 ไทย. กรุงเทพมหานคร: ศูนย์จิตตปํญญาศึกษา มหาวิทยาลัย 

	 มหิดล. 

เจ้าฟ้าธรรมธิเบศร์. 2509. พระมาลัยค�ำหลวง. กรุงเทพมหานคร: มหามกุฎ	

	 ราชวิทยาลัย.

ชลูด นิ่มเสมอ. 2531. องค์ประกอบของศิลปะ. กรุงเทพมหานคร: บริษัทโรง 

	 พิมพ์ไทยวัฒนาพานิช จ�ำกัด.

_______ . 2532. การเข้าถึงศิลปะในงานจิตรกรรมไทย. กรุงเทพมหานคร:  

	 อมรินทร์



200สตรี
หมายเลข

ทิพย์สุดา นัยทรัพย์. 2526. พระมาลัย: วรรณกรรมจากสมุดข่อย (ฉบับวัด	

	 จนัทร์ตะวนัตก). พษิณโุลก: ศนูย์วฒันธรรมจงัหวดัพษิณโุลก วทิยาลัย 

	 ครูพิบูลสงคราม.

ประเวศ วะสี. 2549. ระบบการเรียนรู้ใหม่: ไปให้พ้นวิกฤแห่งยุคสมัย. 	

	 กรุงเทพมหานคร: มูลนิธิสาธารณสุขแห่งชาติ

______ . 2550. ปาฐกถาสวัสดิ์ สกุลไทย์ มหาวิทยาลัยกับจิตตปัญญา 

	 ศึกษาและไตยยางค์แห่งการศึกษา. กรุงเทพมหานคร: ศูนย์จิตต	

	 ปํญญาศึกษา มหาวิทยาลัยมหิดล และมูลนิธิสดศรีสฤษดิ์วงศ์.

ลิไทย, พญา. 2543. ไตรภูมิพระร่วง. พิมพ์ครั้งที่ 8. กรุงเทพมหานคร:  

	 บรรณาการ.

ละเมียด เสริญไธสง. 2549ก. ต�ำนานพระเจ้าใหญ่: หนังสือประกอบภาพ. 	

	 บุรีรัมย์. ม.ป.ท.

_______ . 2549ข. พุทไธสงบ้านเรา: หนังสือประกอบภาพ. บุรีรัมย์. ม.ป.ท.

_______ . 2549ค. เล่าเรื่องบุรีรัมย์: หนังสือประกอบภาพ. บุรีรัมย์. ม.ป.ท.

วรลัญจก์ บุณยสุรัตน์. 2548. ชื่นชมสถาปัตย์ วัดในหลวงพระบาง.  

	 กรุงเทพมหานคร: ด่านสุทธาการพิมพ์:

วิจารณ์ พานิช. 2555. วิถีสร้างการเรียนรู ้เพ่ือศิษย์ในศตวรรษที่ 21.  

	 กรุงเทพมหานคร: มูลนิธิสดศรี สฤษดิ์วงศ์.



201 วารสารวิจิตรศิลป์
ปีที่ 4 ฉบับที่ 1 มกราคม - มิถุนายน 2556

ศรัณย์ บุญประเสริฐ. 2548. คู่มือน�ำเที่ยวหลวงพระบาง. กรุงเทพมหานคร:  

	 ส�ำนักพิมพ์สารคดี.

สุจิตต์ วงษ์เทศ. 2533. พลังลาว ชาวอีสานมาจากไหน?. กรุงเทพมหานคร:  

	 มติชน.

สุภาพร มากแจ้ง. 2524. “มาเลยฺย เทวตฺเถรวตฺถุ” พระมาลัยกลอนสวด  

	 (ส�ำนวนวดัศรีษะกระบือ): การตรวจสอบช�ำระและการศกึษาเปรียบ 

	 เทยีบ. กรงุเทพมหานคร: ศนูย์ส่งเสรมิและพฒันาวฒันธรรม วทิยาลยั 

	 ครูธนบุรี.

สุมาลี เอชนนิยม. 2548. ฮูปแต้มในสิมอีสาน งานศิลป์สองฝั ่งโขง. 

	 กรุงเทพมหานคร: มติชน.

สุวรรณพร มณโีชติ. 2545. ความรูท่ั้วไปในงานช่วงศลิป์ไทย. กรงุเทพมหานคร:  

	 กรมศิลปากร.

อนุมานราชธน, พระยา. 2500. ศิลปะสงเคราะห ์ :  พจนานุกรม 

	 ศัพท์ศิลปะของชาวตะวันตกของศาสตราจารย์ศิลป์ พีระศรี .  

	 กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพ์ศูนย์การทหารราบ.



202สตรี
หมายเลข

อู ่ทอง ประศาสน์วินิจฉัย. 2551. ซ่อนไว ้ในสิมกอ ในชีวิตอีสาน.  

	 กรุงเทพมหานคร: โฟคัลอิมเมจ


	วารสารเล่ม 1-2556 (ทั้งเล่ม)

