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การศึกษาพระพุทธรูปทรงเครื่องศิลปะพม่า 
วัดม่อนปู่ยักษ์ เมืองลำ�ปาง

ทิพวรรณ ทั่งมั่งมี

ผู้ช่วยศาสตราจารย์ประจ�ำภาควิชาภาพพิมพ์ จิตรกรรม และประติมากรรม 

คณะวิจิตรศิลป์ มหาวิทยาลัยเชียงใหม่

บทคัดย่อ

งานวิจัยนี้มีวัตถุประสงค์ที่จะศึกษาถึงประวัติความเป็นมา แนวคิด รูปแบบ 

และเทคนคิวธิกีารสร้างพระพุทธรปูทรงเคร่ืองศลิปะพม่า วดัม่อนปูย่กัษ์ เมอืง

ล�ำปาง พร้อมทัง้ท�ำการอนุรกัษ์องค์พระพุทธรปูท่ีช�ำรดุเสยีหาย โดยใช้ความรู้

ด้านการอนรุกัษ์ศิลปกรรมและด้านวทิยาศาสตร์ในการอนรุกัษ์ ตลอดจนการ

สร้างพระพุทธรูปองค์จ�ำลอง ด้วยองค์ความรู้ที่ได้รับจากการศึกษาวิจัยเบื้อง

ต้นมาเป็นแนวทางซึ่งมีแนวคิด รูปแบบ และเทคนิควิธีการสร้างที่สะท้อนถึง

ภูมิปัญญาท้องถิ่น ผลการวิจัยพบว่าพระพุทธรูปทรงเครื่องศิลปะพม่า สกุล

ช่างมัณฑะเลย์ วัดม่อนปู่ยักษ์ เมืองล�ำปาง เป็นพระพุทธรูปปางโปรดพญา

ชมพูบดีที่ได้รับอิทธิพลด้านประติมานวิทยาจากพระพุทธปฏิมาสกุลช่างไท

ใหญ่ และมีพุทธลักษณะท่ีสะท้อนความหมายเชิงสัญลักษณ์แนวคิดมหา

ปุริสลักขณะ สัญลักษณ์ปางพระพุทธปฏิมา สัญลักษณ์พระพุทธเจ้าองค์
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ปัจจุบัน และสัญลักษณ์จากวัสดุที่ใช้ในการสร้าง โดยเฉพาะคติความเชื่อ

เรื่องอานิสงส์การสร้างพระพุทธรูปด้วยเกสรดอกไม้เพื่อถวายเป็นพุทธบูชา

และสืบทอดพระพุทธศาสนา ด้วยกรรมวิธีการสร้างงานศิลปะเคร่ืองเขินซ่ึง

เป็นลักษณะพิเศษในงานพุทธศิลป์ของพม่าและไทใหญ่ สันนิษฐานว่าสร้าง

ขึน้จากประเทศพม่าแล้วอญัเชิญมาประดษิฐานในวหิารไม้วดัม่อนปูย่กัษ์เมือ่

ประมาณ 150 ปีก่อน 

ส่วนการอนุรักษ์พระพุทธรูปที่ช�ำรุดให้กลับมามีสภาพที่มั่นคงแข็งแรงนั้น 

ได้ท�ำการตรวจสอบองค์ประกอบและคุณสมบัติของวัสดุท่ีใช้ในการสร้าง

พระพทุธรปูด้วยกล้องจุลทรรศน์อเิลก็ตรอน รวมทัง้ปฏบิติัการอนุรกัษ์โดยใช้

ความรูด้้านเทคนิคและกระบวนการอนรุกัษ์งานศลิปกรรมประกอบกบัความ

รู้จากการศึกษาวิจัย นอกจากนี้ ผู้วิจัยได้สร้างพระพุทธปฏิมาองค์จ�ำลองโดย

น�ำองค์ความรูจ้ากการศกึษาวิจยัเบ้ืองต้นมาเป็นแนวทาง ด้วยแนวคดิ รปูแบบ 

เทคนิควิธีการที่สะท้อนถึงคติความเชื่อและภูมิปัญญาท้องถิ่น ผสมผสานกับ

ความรู้ทางด้านทัศนศิลป์ในปัจจุบัน ทั้งนี้ หัวใจส�ำคัญของผลการศึกษาวิจัย

ครั้งน้ี คือ องค์พระพุทธรูปได้กลับมามีสภาพที่มั่นคงแข็งแรงและเกิดองค์

ความรูเ้รือ่งการอนรุกัษ์พระพทุธรปูศลิปะพม่าในล้านนา ตลอดจนสร้างความ

ภาคภมูใิจแก่ผูค้นในชมุชนท้องถิน่ เพือ่เป็นการอนรุกัษ์และสบืทอดมรดกทาง

วัฒนธรรมของชาติอย่างยั่งยืน
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ABSTRACT

This research had the purposes of studying the history, concept 

for and techniques involved in the creation of the Buddhist image 

of the Burmese art at Wat Monpooyak in Lampang Province and 

conducting the conservation of the damaged image utilizing 

the knowledge of art and scientific conservation methods as 

well as creating a duplicate model of the mage based on the 

knowledge gained from the research whose concept, form and 

technique reflected the local wisdom.  The researcher found that 

the Buddha image of the Burmese art of the Mandalay School 

at Wat Monpooyak in Lampang Province was of the preaching 
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to Jambupati posture influenced by the iconography of the Tai 

Yai school of Buddha sculpture which conveyed the symbolic 

meaning of the characteristics of a great man, the Buddha, and the 

materials used in the casting, in particular the belief in the merit 

of creating a Buddha image from flower pollen to pay respect 

to the Buddha and to propagate or pass down Buddhism.  The 

method used was that of the lacquer-ware making art unique to 

the Burmese and Tai Yai approximately 150 years ago.  

In the conservation of the image to make it strong and sturdy, the 

knowledge and technique of the art and science of conservation 

were combined.  An electron microscope was used to examine 

its components and material properties.  Knowledge was drawn 

from experience in art conservation practice and technique.  

Furthermore, the researcher also created a duplicate model of the 

image applying the knowledge gained from the primary research 

in terms of concept, form technique and method that reflect 

the local beliefs and wisdom in combination with the modern 

knowledge of visual art.  The key part of this research was that the 

Buddha image had been restored to a strong and solid condition 

along with the knowledge of the Burmese style Buddha image 

in Lan Na while stimulating pride among the members of the 
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cultural community and conserving and sustaining the nation’s 

cultural heritage for a long lasting existence.

Keyword :  Buddha image Burma arts, Conservation of Buddha 

image, Arts creation
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ความส�ำคัญและที่มาของปัญหาที่ท�ำการวิจัย

พระพุทธรูปนับเป็นสัญลักษณ์ขององค์พระสัมมาสัมพุทธเจ้าซ่ึงเป็นที่ยึด

เหนีย่วจติใจของพุทธศาสนกิชนทัง้หลาย ไม่ว่าจะเป็นชาวพทุธในประเทศไทย

หรอืนานาประเทศกต็าม  ประวัตกิารสร้างพระพทุธรปูเริม่ในประเทศอนิเดีย

สมัยโบราณโดยได้รับแนวความคิดมาจากการสร้างรูปเทพเจ้าของชาวกรีก

เพื่อเคารพบูชาตามความเชื่อของตน ต่อมาช่างอินเดียได้น�ำแบบอย่างแนว

ความคิดนั้นมาสร้างเป็นพระพุทธรูปสมัยต่างๆ แล้วแพร่หลายมาสู่ดินแดน

ที่รับนับถือพระพุทธศาสนา (ราชบัณฑิตยสถาน 2550, 564) แม้กระนั้น

ก็ตามการสร้างสรรค์พระพุทธรูปของแต่ละประเทศก็จะมีลักษณะที่ผิดแผก

แตกต่างไปจากรปูแบบการสร้างพระพทุธรปูของอนิเดียในสมัยโบราณซ่ึงถอื

เป็นต้นแบบการก่อก�ำเนิดพระพุทธรูปมาแต่เดิม ทั้งนี้ เนื่องมาจากปฏิมากร

ผูส้ร้างสรรค์ในแต่ละวฒันธรรมได้น�ำแนวความคดิทีเ่ป็นแบบฉบบัของตนเอง

เข้ามาปรับใช้ได้อย่างเหมาะสม กับความรู้ทางทฤษฎีและเทคนิควิธีการที่ได้

รับมาจากนานาอารยประเทศ (กรมศิลปากร 2533,114)

ในทางความหมาย พระพุทธรูป คือ ข่าวสารอันประเสริฐ เป็นสิ่งสุดรักสุด

บูชา เป็นรูปลักษณ์อันวิเศษขององค์ตถาคต เป็นมณฑลธรรม เป็นรหัส

สัญลักษณ์ช่วงขณะแห่งการตรัสรู้ เป็นสื่อบ่งบอกถึงอารมณ์กรรมฐาน เป็น

สื่อถึงสภาวะวิมุติหลุดพ้นจากสังสารวัฏ (เขมานันทะ 2538,128) โดยความ

งามอันเปี่ยมด้วยระเบียบวินัยแห่งศิลปะอันเกิดจากการพัฒนารูปแบบและ 

สุนทรีย์ จากภาพสัญลักษณ์ไปสู่ลักษณะของบุรุษผู้ยิ่งใหญ่ ได้แก่ มหาปุริส 
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ลักขณะ 32 ประการของพระพุทธเจ้า (พระธรรมปิฎก 2543, 219) แสดงให้

เหน็ว่าเจตนาในการสร้างพระพทุธรปูนัน้เป็นเรือ่งใหญ่ นายช่างปฏมิากรต้อง

ใช้พลังสร้างสรรค์จากชีวิตและจิตวิญญาณท้ังหมด ด้วยประเพณีนิยมในการ

สร้างนบัแต่การสมาทานอโุบสถศลี การท�ำจติภาวนาจนได้เหน็ภาพพุทธนมิติ 

หรือลุถึงภูมิธรรมอันประณีตเหมาะที่จะสื่อสารผ่านทางรูปลักษณ์พระพุทธ

ปฏิมาเพื่อแสดงออกถึงความเลื่อมใสศรัทธาของตน อีกทั้งยังเป็นมิ่งขวัญของ

ชุมชน (เขมานันทะ 2538, 128) รูปทรงทางศิลปะสามารถสะท้อนถึงพระ

เมตตาคุณ พระบริสุทธิคุณ และพระปัญญาธิคุณ ทั้งนี้ คุณลักษณะดังกล่าว

ปรากฏออกมาแตกต่างกันได้ตามความรู้ความสามารถทางสุนทรียภาพ และ

จินตนาการของปฏิมากรผู้สร้างสรรค์ในแต่ละวัฒนธรรม

คติการสร้างพระพุทธรูปในอาณาจักรล้านนาทุกยุคสมัยล้วนแล้วแต่ได้รับ

อิทธิพลจากอาณาจักรที่พระพุทธศาสนามีความเจริญรุ่งเรืองอยู่ก่อน เร่ือง

ราวและพฒันาการของงานศลิปะจะมคีวามสมัพนัธ์เกีย่วข้องกบัประวติัศาสตร์

ของบ้านเมืองและการเผยแพร่เข้ามาของพระพุทธศาสนาในสมัยต่างๆ เป็น

อย่างมาก (สุรพล 2542, 172) โดยเฉพาะศิลปะล้านนายุคหลังราวต้นพุทธ

ศตวรรษที่ 25 ศิลปะพม่าได้แพร่หลายเข้ามาสู่ดินแดนล้านนา ดังปรากฏ

หลักฐานจากงานสถาปัตยกรรมและศิลปกรรมในบริเวณภาคเหนือตอนบน 

ได้แก่ จังหวัดเชียงใหม่ จังหวัดเชียงราย จังหวัดล�ำปาง จังหวัดแม่ฮ่องสอน 

และจังหวัดตาก โดยเฉพาะเมืองนครล�ำปางในอดีตนั้นถือได้ว่ามีความเจริญ

รุ่งเรืองทางศาสนาและศิลปวัฒนธรรมเป็นอย่างมาก ประชาชนส่วนใหญ่

เป็นผู้มีความเลื่อมใสในพระพุทธศาสนา ผู้มีฐานะดีต่างก็พากันสร้างวัดวา

อารามด้วยความศรทัธา จงึมงีานศลิปสถาปัตยกรรมท่ีได้รับอทิธพิลจากศลิปะ 
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พม่า-ไทใหญ่ปรากฏอยู่เป็นจ�ำนวนมาก เช่น วัดพระแก้วตอนเต้า วัดศรี

รองเมือง วัดศรีชุม วัดม่อนจ�ำศีล และวัดม่อนปู่ยักษ์ เป็นต้น 

วัดม่อนปู่ยักษ์หรือวัดม่อนสัณฐานตั้งอยู่บนเนินเขาเต้ียๆ ในหมู่บ้านป่าขาม 

ทางทศิตะวนัออกเฉยีงใต้ของเมอืงล�ำปาง จากข้อมลูหลักฐานประวติัศาสตร์

ท้องถิ่นกล่าวว่า พ่อเฒ่านันตาน้อย  พ่อเฒ่านันตาไก่ พร้อมพี่น้องอีก 3 คน 

เป็นผู้ริเริ่มในการสร้างวัด โดยน�ำช่างฝีมือมาจากประเทศพม่าและมีการ

ก่อสร้างเพ่ิมเตมิรวมทัง้ปฏสิงัขรณ์อกีหลายครัง้ แรกเริม่พระสงฆ์ทีจ่�ำพรรษา

นัน้ล้วนเป็นชาวพม่าแทบทัง้ส้ิน ต่อมาภายหลงัจงึมพีระสงฆ์ไทยมาจ�ำพรรษา

เพิม่ขึน้ (สถาบนัวจิยัสงัคม 2551, 130) ภายในวดัปรากฏงานศลิปกรรมพม่า-

ไทใหญ่จ�ำนวนมาก ได้แก่ พระเจดีย์ จิตรกรรมฝาผนัง จิตรกรรมบนผืนผ้า 

และวิหารไม้แบบพม่า ภายในประดิษฐานพระพุทธรูปทรงเครื่อง ศิลปะพม่า

สมัยมัณฑะเลย์ ที่มีพุทธลักษณะงดงามเกิดจากภูมิปัญญาในการสร้างสรรค์

ด้วยเทคนิควิธีการพิเศษอันประณีตแบบโบราณ  

ภาพที่ 1 ชิ้นส่วนพระพุทธรูปทรงเครื่องศิลปะพม่าที่ช�ำรุดก่อนการอนุรักษ์
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สบืเน่ืองจากปัญหาส�ำคญัซึง่เป็นสาเหตใุห้ชาวบ้านทีอ่าศยัอยูบ่ริเวณรอบๆ วดั

ม่อนปู่ยักษ์เกิดรู้สึกเศร้าสลดใจเป็นอย่างมาก ด้วยสภาพความช�ำรุดเสียหาย

ของพระพุทธรูปเก่าแก่อันเป็นท่ีเคารพบูชามาหลายชั่วอายุคนและด�ำรงอยู่

นบัแต่มีการก่อสร้างวดัม่อนปู่ยกัษ์ขึน้ในราว พ.ศ. 2335 - 2338 (สถาบนัวจิยั

สังคม 2551, 130) ทั้งนี้ ท่านเจ้าอาวาส พระอธิการสมชัย จิตสฺวโร ได้กล่าว

ถึงเหตุการณ์เมื่อวันที่ 21 เมษายน พ.ศ.2550 เวลาประมาณ 11.45 น. ท่าน

ได้พบเห็นคนร้ายลับลอบเข้ามาขโมยพระพุทธรูปออกจากซุ้มเรือนแก้วไม้

ประดับกระจกสีที่ประดิษฐานอยู่ภายในวิหารไม้โบราณ จึงแจ้งต่อเจ้าหน้าที่

ต�ำรวจให้มายงัทีเ่กดิเหตทัุนท ีชาวบ้านผูร่้วมอยูใ่นเหตกุารณ์กพ็ยายามช่วยกนั

เกลีย้กล่อมคนร้ายท่ีอุ้มพระไว้ในมอือยูเ่ป็นเวลานานพอสมควร เมือ่เจ้าหน้าท่ี

ต�ำรวจมาถึงและจะเข้าจับกุมก็เกิดเหตุการณ์ที่ทุกคนคาดไม่ถึง คนร้ายได้ยก

องค์พระพทุธรปูข้ึนเหนอืศรีษะแล้วทุม่พระลงมาจากฐานชกุชตีกลงกระแทก

กบัพืน้วหิารแตกกระจายออกเป็นช้ินเลก็ชิน้น้อยเกลือ่นกลาดบนพืน้ ไม่มใีคร

ทราบมาก่อนว่าองค์พระพุทธรูปท�ำมาจากวัสดุอะไร 

เหตกุารณ์ทีเ่กิดขึน้สร้างความสะเทอืนใจแก่ผูพ้บเหน็เป็นอย่างมาก โดยเฉพาะ

ผูเ้ฒ่าผูแ้ก่ทีเ่ป็นศรทัธาวดันัน้รูส้กึเสมือนกบัการสญูเสียส่ิงท่ีผูกพันและเคารพ

บชูามากทีส่ดุไป  นบัเป็นปัญหาใหญ่ของทางวดัท่ีจะพยายามน�ำชิน้ส่วนต่างๆ 

ทีแ่ตกออกเป็นชิน้เลก็ช้ินน้อยไม่เท่ากนัน้ันมาประกอบขึน้ใหม่ให้เป็นองค์พระ

ดังเดมิได้ ท่านเจ้าอาวาสและศรทัธาวดัได้พยายามรวบรวมชิน้ส่วนทัง้หมดเท่า

ทีห่าพบน�ำมาเกบ็รักษาไว้เป็นอย่างด ีและคาดหวงัว่าน่าจะมคีวามรู้ทีส่ามารถ

ท�ำการบรูณะซ่อมแซมพระพทุธรปูทีแ่ตกออกเป็นชิน้เลก็ช้ินน้อยให้ประกอบ

กลับคืนมาเป็นองค์พระปฏิมาที่มีความงดงามดังเดิมได้ 
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อย่างไรก็ตาม ความรู้เกี่ยวกับแนวคิด รูปแบบ และเทคนิคในการสร้าง

พระพุทธรูปทรงเครื่องศิลปะพม่าสมัยมัณฑะเลย์ที่พบในเขตวัฒนธรรมล้าน

นานั้นยังไม่เคยได้รับการศึกษาอย่างจริงจังมาก่อน  โดยเฉพาะการสร้าง

พระพุทธรูปที่ใช้วัสดุเทคนิคพิเศษซึ่งปรากฏอยู่เป็นจ�ำนวนน้อย ท�ำให้ตลอด

ระยะเวลาที่ผ่านมาผลงานศิลปะอันทรงคุณค่าดังกล่าวแทบจะไม่เคยได้รับ

การเผยแพร่ออกสู่การรับรู้ของสาธารณชนเลย อีกทั้งในปัจจุบันพระพุทธ

รูปทรงเครื่องศิลปะพม่าสมัยมัณฑะเลย์ของวัดม่อนปู่ยักษ์ยังตกอยู่ในสภาพ

ช�ำรุดเสียหายอย่างมาก จนท�ำให้เกิดความหวั่นวิตกว่าประเทศไทยอาจจะ

ต้องสูญเสียผลงานประติมากรรมอันมีค่าอย่างยิ่งไปในเร็ววันนี้ เนื่องจากใน

ปัจจุบันยังไม่มีการศึกษาค้นคว้าความรู้เกี่ยวกับเทคนิค วิธีการอนุรักษ์ และ

กรรมวธิกีารสร้างพระพทุธรปูทรงเครือ่งศลิปะพม่าในล้านนาอย่างเป็นระบบ

และครบถ้วนสมบูรณ์

ด้วยเหตุนี้ โครงการวิจัยเรื่อง “การศึกษาพระพุทธรูปทรงเครื่อง ศิลปะพม่า 

วัดม่อนปู่ยักษ์ เมืองล�ำปาง เพื่อการอนุรักษ์และการสร้างสรรค์ศิลปกรรม” 

จึงได้เกิดขึ้น โดยเป็นการวิจัยที่มีลักษณะผสมผสานประยุกต์ระเบียบวิธีวิจัย

ในการแสวงหาความรู้เบื้องต้น เพื่อน�ำไปสู่การอนุรักษ์และสร้างสรรค์งาน

ศิลปกรรม มีส่วนประกอบอยู่ 3 ส่วนด้วยกัน คือ 

ส่วนแรก เป็นการศึกษาพระพุทธรูปทรงเครื่องศิลปะพม่าสมัยมัณฑะเลย์ 

ท�ำการเกบ็ข้อมลูทัง้ภาคเอกสารและภาคสนามในเขตวฒันธรรมล้านนา เพ่ือ

ให้ได้ความรู้ ข้อเท็จจริงเก่ียวกับพระพุทธรูปดังกล่าว ส่วนที่สอง เป็นการ

ปฏิบัติการอนุรักษ์พระพุทธรูปทรงเครื่อง ศิลปะพม่าสมัยมัณฑะเลย์ วัดม่อน
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ปูย่กัษ์ เมืองล�ำปาง ซึง่ได้รบัความช�ำรดุเสยีหายเป็นอย่างมาก ด้วยความรูท้ีไ่ด้

รบัจากการศึกษาวจิยัเบือ้งต้นประกอบกบัความรูด้้านเทคนคิการอนรุกัษ์งาน

ศลิปกรรมและวทิยาศาสตร์การอนรุกัษ์ของผูร่้วมวจิยัทีม่คีวามเชีย่วชาญ โดย

ปฏิบตักิารบรูณะพระพทุธรปูให้กลบัมามสีภาพดดีงัเดมิและเสรมิความมัน่คง

แข็งแรง  ส่วนที่สาม คือ การสร้างพระพุทธรูปองค์จ�ำลอง ด้วยความรู้ที่ได้รับ

จากการศึกษาวิจัย 

การวิจัยตามโครงการนีจ้ะท�ำให้ได้รบัความรูท้ีเ่กีย่วกบัพระพทุธรปูทรงเครือ่ง 

ศลิปะพม่าสมยัมณัฑะเลย์ทีป่รากฏในเขตวฒันธรรมล้านนา และได้ปฏบิตักิาร

อนรุกัษ์พระพทุธรูปทีช่�ำรดุเสยีหายอย่างรนุแรง องค์ความรูจ้ากกระบวนการ

อนรุกัษ์จะเป็นประโยชน์ส�ำหรบัการบรูณะพระพทุธรูปทีอ่าจเกิดกรณปัีญหา

ใกล้เคียงกันในอนาคต ตลอดจนได้รับงานปฏิมากรรมที่มีเอกลักษณ์ทางด้าน

แนวคิด รูปแบบ และเทคนิค เป็นการเชื่อมโยงองค์ความรู้การสร้างพระพุทธ

รูปจากภูมิปัญญาท้องถ่ินเพื่อน�ำไปสู ่การอนุรักษ์และสืบทอดมรดกทาง

วัฒนธรรมของชาติสืบไป 

วัตถุประสงค์ของการวิจัย

1. เพือ่ศกึษาถงึประวตัคิวามเป็นมา แนวคดิ รปูแบบ และเทคนคิวธิกีารสร้าง

พระพุทธรูปทรงเครื่องศิลปะพม่าสมัยมัณฑะเลย์                

2. เพื่ออนุรักษ์พระพุทธรูปทรงเครื่อง ศิลปะพม่าสมัยมัณฑะเลย์  วัดม่อนปู่

ยักษ์ เมืองล�ำปาง ให้คงสภาพที่มั่นคง แข็งแรง ด้วยองค์ความรู้และเทคนิค

การอนุรักษ์ทางด้านศิลปกรรมและทางด้านวิทยาศาสตร์การอนุรักษ์     



82สตรี
หมายเลข

วิธีด�ำเนินการวิจัย

โครงการวิจัย เรื่อง  “การศึกษาพระพุทธรูปทรงเครื่อง ศิลปะพม่า วัดม่อน

ปู่ยักษ์ เมืองล�ำปาง เพื่อการอนุรักษ์และการสร้างสรรค์ศิลปกรรม” เป็นการ

ด�ำเนินการวิจัยโดยใช้การวิจัยผสมผสานระเบียบวิธีวิจัย (Combined 

Research Methodologies) โดยการประยกุต์ระเบยีบวธิวิีจัยน�ำมาใช้ในการ

แสวงหาองค์ความรู้เพื่อการอนุรักษ์พระพุทธรูปทรงเคร่ือง ศิลปะพม่าสมัย

มณัฑะเลย์ และสร้างสรรค์งานปฏิมากรรมซึง่มวีธิดี�ำเนนิการวจิยั 3 ส่วน ดงันี้

ส่วนที่ 1 การด�ำเนินการวิจัยส่วนนี้เป็นการวิจัยเชิงประวัติศาสตร์และ

ประวัติศาสตร์ศิลปะเกี่ยวกับพระพุทธรูปศิลปะพม่า โดยใช้ระเบียบวิธีวิจัย

เชิงคุณภาพ (Qualitative Research) ท�ำการเก็บข้อมูลทั้งภาคเอกสารและ

ภาคสนามในพทุธสถานล้านนา วเิคราะห์ข้อมลูโดยวธิกีารจ�ำแนกไปตามเรือ่ง

ราวและรูปแบบของงานศิลปะ ด้วยวิธีการพรรณนาวิเคราะห์ (Descriptive 

Analysis) รวมทัง้อธบิายตคีวามตามเนือ้หาสาระทีป่รากฏอยูใ่นงานพทุธศลิป์

เหล่านั้นเพื่อให้ได้ความรู้ข้อเท็จจริง โดยศึกษาพระพุทธรูปทรงเครื่องศิลปะ

พม่าสมัยมัณฑะเลย์รูปแบบต่างๆ ภายในพุทธสถาน พิพิธภัณฑ์ในขอบเขต

วัฒนธรรมล้านนาที่ปรากฏหลักฐานงานพุทธศิลป์แบบพม่า ได้แก่ จังหวัด

เชียงใหม่ เชียงราย  ล�ำปาง ตาก และแม่ฮ่องสอน 

3. เพือ่สร้างสรรค์งานศลิปกรรม โดยน�ำองค์ความรูท้ีไ่ด้รบัจากการศกึษาวจิยั

เบือ้งต้นมาเป็นแนวทางในการสร้างพระพทุธรปูองค์จ�ำลอง  โดยมีแนวคดิ รปู

แบบ และเทคนิควิธีการสร้างที่แสดงออกถึงภูมิปัญญาท้องถิ่น
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ส่วนท่ี 2  การปฏิบัติการอนุรักษ์พระพุทธรูปทรงเครื่อง ศิลปะพม่าสมัย 

มัณฑะเลย์ วัดม่อนปู่ยักษ์ เมืองล�ำปาง ขนาดหน้าตักมีความกว้าง 41 

เซนตเิมตร และความสงู 78 เซนตเิมตร  ด้วยองค์ความรูท้ีไ่ด้รับจากการศกึษา

วิจัยในส่วนที่ 1 และประสานงานร่วมกับผู้เช่ียวชาญเฉพาะด้านเทคนิคการ

อนุรกัษ์งานประตมิากรรมเพือ่มาร่วมงานกบัโครงการวจัิย  เนือ่งจากพระพุทธ

รูปมีความช�ำรุดเสียหายเป็นอย่างมาก และเพื่อให้เกิดองค์ความรู้ด้านการ

อนุรักษ์จึงมีความจ�ำเป็นต้องใช้ความรู้ทางด้านวิทยาศาสตร์การอนุรักษ์และ

ทางด้านศิลปกรรม ตลอดจนองค์ความรู้จากภูมิปัญญาดั้งเดิม ประกอบด้วย 

แนวคิด รูปแบบ เทคนิค กระบวนการสร้าง เพื่อน�ำมาเป็นแนวทางของการ

อนุรักษ์พระพุทธรูปในการวิจัยครั้งนี้

ส่วนท่ี  3  การสร้างงานศลิปกรรมพระพทุธรปูองค์จ�ำลอง มลีกัษณะเป็นงาน

วิจัยเชิงสร้างสรรค์ศิลปะ (Creative Research) โดยใช้องค์ความรู้ที่ได้รับ

จากการศึกษาวิจัยพระพุทธรูปซึ่งมีพุทธลักษณะแบบพระพุทธรูปทรงเครื่อง  

ศิลปะพม่าสมัยมัณฑะเลย์  ส่วนประกอบของวัสดุท่ีใช้สร้างได้มาจากวัสดุ

ธรรมชาติหลากหลายชนิด เช่น ดินหอม ไม้มงคล เกสรดอกไม้ ผงดอกไม้

ผสมน�้ำรัก เป็นต้น ภายในรูปทรงกลวงเป็นโพรง (Hollow dry-lacquer 

Sculpture) และตกแต่งรายละเอียดภายนอกด้วยเทคนิค ลงรักปิดทองล่อง

ชาดประดับกระจก (gold leaf and coloured glass spangles) ซึ่งยัง

ไม่มีการศึกษาค้นคว้า รวบรวม บันทึก เป็นข้อมูลทางวิชาการมาก่อน ดังนั้น 

กระบวนการสร้างสรรค์งานปฏิมากรรมในครั้งนี้จึงนับเป็นการใช้ความรู้จาก

การศึกษาวิจัยเพื่อสร้างสรรค์และสืบทอดองค์ความรู้จากภูมิปัญญาพ้ืนถ่ิน

ไปสู่การพัฒนางานทางด้านพุทธศิลป์ต่อไปในอนาคต
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ผลการวิจัย

ประวัติความเป็นมาของพระพุทธปฏิมาศิลปะพม่า 
วัดม่อนปู่ยักษ์ เมืองล�ำปาง

จากการศึกษาประวัติความเป็นมาของพระพุทธปฏิมาศิลปะพม่า วัดม่อน

ปู่ยักษ์ เมืองล�ำปาง ไม่พบข้อมูลหลักฐานว่าใครเป็นผู้สร้างและสร้างเมื่อใด 

แต่พอสันนิษฐานได้ว่าพระพุทธรูปอาจจะสร้างจากพม่าแล้วอัญเชิญเข้ามา

ประดษิฐานบนวหิารไม้ในภายหลงั โดยพบว่ามปีระวติัการสร้างวดัอยูใ่นช่วง

ศลิปะล้านนายคุหลงัราวต้นพทุธศตวรรษท่ี 25 ในช่วงเวลาดงักล่าวศลิปะพม่า

ได้แพร่หลายเข้ามาสูด่นิแดนล้านนาพร้อมกบัชาวพม่ากบัชาวไทใหญ่ท่ีเข้ามา

ค้าขายและท�ำสมัปทานป่าไม้ร่วมกบัชาวองักฤษ เม่ือชาวพม่าเหล่านัน้ประสบ

ผลส�ำเร็จทางการค้าจนมีฐานะร�่ำรวย ประกอบกับความเลื่อมใสศรัทธาใน

พระพทุธศาสนาจงึได้ร่วมกันท�ำการบูรณะวัดวาอารามทีช่�ำรดุทรุดโทรม รวม

ทั้งสร้างวัดขึ้นใหม่หลายแหง่ภายในชุมชนที่ตนอยู่อาศยั โดยใช้ช่างฝีมือที่มา

จากพม่าโดยตรง (สุรพล 2542, 216) จากแบบแผนของสถาปัตยกรรมและ

งานศลิปกรรมแบบพม่ากบัไทใหญ่ทีม่คีวามคล้ายคลึงกนั เพราะมรีากฐานทาง

วัฒนธรรมเดียวกัน ด้วยเหตุนี้ วัดของชาวพม่าและไทใหญ่ในเขตวัฒนธรรม

ล้านนานั้นจึงเป็นสัญลักษณ์ของจักรวาลตามคติพุทธศาสนาแบบเถรวาท 

(สถาบันวิจัยสังคม 2551, 59) 
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นอกจากนี้ ภายในวิหารยังนิยมประดิษฐานพระพุทธรูปไว้เป็นจ�ำนวนมาก

ล้วนแต่มพีทุธลกัษณะงดงาม สะท้อนถงึเอกลกัษณ์พเิศษแบบศลิปะสกลุช่าง

พม่า-ไทใหญ่ซึ่งมีความแตกต่างจากพระพุทธรูปศิลปะล้านนา แต่ก็มีพื้นฐาน

แนวคิดในการสร้างเหมอืนกนัหลายประการ โดยเฉพาะความเชือ่ว่าเมือ่สร้าง

พระพุทธรูปเพื่อถวายเป็นพุทธบูชาแล้ว ผู้สร้างจะได้รับอานิสงส์เป็นอันมาก 

มีหลักฐานปรากฏในคัมภีร์เกี่ยวกับอานิสงส์ต่างๆ รวมทั้งในต�ำราการสร้าง

พระพุทธรูปที่ให้ความส�ำคัญกับพุทธลักษณะและการเลือกสรรวัสดุที่น�ำมา 

สร้างพระพทุธรปู เช่น พระพทุธรปูทีส่ร้างด้วย ไม้ หนิ หยก ทองแดงหรือทอง

เหลือง งาช้าง ทองค�ำ แก้วมณี และผงดอกไม้ผสมน�้ำรัก เป็นต้น

จากการศึกษาข้อมูลหลักฐานการสร้างพระพุทธรูปในเขตวัฒนธรรมล้านนา

พบว่ามีพระพุทธรูปเกสรดอกไม้หรือพระพุทธรูปมุกดอกไม้ประดิษฐานอยู่

ตามพทุธสถานต่างๆ จ�ำนวนไม่มากนกั (ฮนัส์ 2517, 113)  ส่วนประกอบของ

วสัดทุีใ่ช้สร้างได้มาจากวสัดธุรรมชาตหิลากหลายชนดิ เช่น ไม้มงคล ดินหอม 

เกสรดอกไม้ และผงดอกไม้ผสมน�้ำรัก เป็นต้น (สายันต์ 2545, 16)  

นอกจากนั้น ยังมีพระพุทธรูปเกสรดอกไม้ท่ีประดิษฐานอยู่ภายในวิหารไม้

ศิลปะแบบพม่า-ไทใหญ่อกีจ�ำนวนหนึง่ด้วย โครงสร้างรปูทรงของพระพทุธรปู

มีลักษณะกลวงเป็นโพรง หรือรูปแบบโครงสร้างประติมากรรมโปร่ง (Shell 

Sculpture) ผวินอกตกแต่งรายละเอยีดด้วยเทคนคิการป้ันรัก (Hollow dry-

lacquer Sculpture) แล้วลงรักปิดทองล่องชาด ประดับกระจกสี รูปลักษณ์

พุทธลักษณะแบบทรงเครื่องอันเป็นเทคนิคกระบวนการสร้างที่มีเอกลักษณ์

พิเศษของงานศิลปะพม่า เช่น พระพุทธรูปเกสรดอกไม้ ภายในวิหารวัดม่อน
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สัณฐาน และวัดศรีชุม จังหวัดล�ำปาง วัดพระธาตุดอยกองมู วัดจองกลาง วัด

จองค�ำ และวัดพระนอนก�้ำก่อ จังหวัดแม่ฮ่องสอน ตลอดจนวัดนันตาราม 

จังหวัดพะเยา 

ดังนั้น คติการสร้างพระพุทธรูปเกสรดอกไม้ศิลปะพม่าในวัฒนธรรมล้านนา

จึงเป็นสัญลักษณ์ท่ีแสดงถึงภูมิปัญญาของผู้คนในท้องถิ่น ตลอดจนสามารถ

สะท้อนให้เหน็คณุค่าทางด้านประวตัศิาสตร์ศลิปะ โบราณคดี และศลิปกรรม
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ภาพที่ 2 พระพุทธรูปทรงเครื่องศิลปะพม่า วัดม่อนปู่ยักษ์ บนฐาน
บัลลังก์ไม้แกะสลักประดับกระจกสี 
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พุทธลักษณะของพระพุทธรูปทรงเครื่องศิลปะพม่า 
วัดม่อนปู่ยักษ์ เมืองล�ำปาง

ภาพที่ 3 พระพุทธรูปทรงเครื่องศิลปะพม่า วัดม่อนปู่ยักษ์ 
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พระพุทธรูปศิลปะพม่า วัดม่อนปู่ยักษ์ เป็นพระพุทธรูปทรงเครื่องแสดง

อิริยาบถนั่งขัดสมาธิเพชร พระหัตถ์ซ้ายวางบนพระเพลา พระหัตถ์ขวาวาง

บนพระชานุ นิ้วพระหัตถ์ช้ีลงพระธรณี พระเศียรมีขนาดค่อนข้างใหญ่เมื่อ

เทียบกับพระวรกาย  รูปวงพระพักตร์เป็นทรงกลมรี และมีขอบพระพักตร์

แถบใหญ่อันเป็นเอกลักษณ์ของพระพุทธรูปศิลปะมัณฑะเลย์ ส่วนประกอบ

ต่างๆ บนพระพักตร์มีเอกลกัษณ์คล้ายมนษุย์ (ยกเว้นเฉพาะส่วนปลายพระกร

ยาวจรดพระอังสา) พระวรกายมีลักษณะสูงโปร่ง สง่างาม พระเพลากว้าง 

วางพระชานุและพระเพลาราบกับองค์ฐาน และเป็นพระพุทธรูปทรงเครื่อง

เต็มยศแบบทรงพระมหามงกุฎยอดแหลม ตกแต่งผิวนอกพระพุทธรูปด้วย

การลงรักปิดทองและมีการล่องชาดประดับกระจกสี (แก้วอังวะ) มีสามสี 

ได้แก่ สีขาว สีเขียว และสีแดง รูปทรงพระมหามงกุฎของพระพุทธรูปทรง

เครื่องใหญ่จะสอบเข้าเป็นชั้นๆ คล้ายคลึงกับศิลปะที่ได้รับมาจากองค์พระ

มหามัยมุนี ศิลปะอารากันของพม่า พระพุทธรูปทรงเครื่องสวมอาภรณ์โดย

เป็นฉลองพระองค์แขนยาวแบบกษัตริย์ท่ีแตกต่างออกไปจากพระพุทธรูป

ประเทศอืน่ๆ ทีจ่ะต้องแสดงให้เหน็ถึงขอบพระจวีรทีม่เีครือ่งทรงประดับทบั

อยู่ด้านบน (สมเกียรติ 2550, 79 - 80) 

ฐานพระพุทธรูปมีความสูงไม่มากนักเพราะสร้างควบคู่กับฐานบัลลังก์ที่มี

ซุ้มเรือนแก้วขนาดใหญ่ ตกแต่งด้วยลวดลายพรรณพฤกษาไม้แกะสลักและ

ประดับกระจกสีวิจิตรอลังการอยู่ด้านหลัง โดยจะตั้งพระพุทธรูปพร้อมฐาน

เตี้ยอยู่ในต�ำแหน่งตรงกลางของบัลลังก์ เพื่อเป็นการแสดงให้เห็นถึงความ

หมายว่าทรงเป็นศนูย์กลางของจักรวาล พระองค์ทรงเป็นเลศิในสามโลก และ

นิยมวางบนซุ้มเรือนแก้วทรงสูง
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รูปแบบสัญลักษณ์ในพระพุทธปฏิมาศิลปะพม่า  
วัดม่อนปู่ยักษ์ เมืองล�ำปาง

การศึกษารูปแบบสัญลักษณ์ในพระพุทธปฏิมาศิลปะพม่า วัดม่อนปู่ยักษ์ 

เมืองล�ำปาง พบว่ารูปแบบสัญลักษณ์ที่ปรากฏเป็นรูปธรรม 4 ประการ มี

รายละเอียดเรียงล�ำดับดังนี้

1. สัญลักษณ์จากแนวคิดมหาปุริสลักขณะ หมายถึง ลักษณะรูปแบบหรือ

รูปทรงองค์ประกอบส่วนต่างๆ อันประกอบรวมกันเป็นพระพุทธปฏิมาซึ่ง

ใช้เป็นส่ือไปถึงเนื้อหาเรื่องแนวคิดมหาปุริสลักขณะที่ปรากฏในคัมภีร์ทาง

พระพุทธศาสนา คติความเช่ือเรื่องลักษณะของมหาบุรุษเป็นความรู้ที่ได้รับ

การถ่ายทอดมาจากต�ำราทีแ่ต่งขึน้โดยพราหมณ์คณาจารย์ผูท้รงคณุวฒุหิลาย

ส�ำนกัเมือ่ประมาณ 1,000 ปีก่อนสมยัพทุธกาล กล่าวถงึบคุคลผู้ประกอบด้วย

ลกัษณะของบรุษุผูย้ิง่ใหญ่อนัเป็นคตขิองบคุคลเพียง 2 ประเภท คอื พระเจ้า

จกัรพรรดริาชผูท้รงธรรมประการหน่ึง และพระสมัมาสมัพทุธเจ้าผูส้ิน้อาสวะ

กิเลสแล้วอีกประการหนึ่ง (รุ่งโรจน์ 2553, 37) ในทางพระพุทธศาสนาได้

กล่าวว่ามหาปุริสลักขณะของพระพุทธเจ้านั้นเกิดข้ึนด้วยการบ�ำเพ็ญบารมี

ในชาติปางก่อนจากอานิสงส์แห่งการสร้างกุศลกรรมแต่ละอย่าง ส่งผลให้

เกิดลักษณะของมหาบุรุษ 32 ประการและอนุพยัญชนะ 80 ประการ (พระ

ธรรมปิฎก 2543, 219)
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2. สัญลักษณ์จากปางพระพุทธปฏิมา ค�ำว่าปางท่ีใช้กับพระพุทธปฏิมา 

หมายถงึ ลกัษณะรปูแบบหรอืรปูทรงองค์ประกอบส่วนต่างๆ ทีแ่สดงอริยิาบถ

ท่าทางของพระพุทธรูป ชื่อเรียกปางต่างๆ ของพระพุทธรูปใช้เกณฑ์หลาย

อย่าง อาท ิเรยีกตามอริยิาบถ เช่น ปางลลีา (เดนิ) ปางไสยาสน์ (นอน) เป็นต้น 

บางครั้งเรียกตามท่าทางพระหัตถ์ เช่น ปางสมาธิ ปางมารวิชัย ปางประทาน

พร และปางประทานอภัย เป็นต้น เนื่องจากที่มาของค�ำว่า “ปาง” หมายถึง 

ช่วงเวลาหรือเหตุการณ์ ซึ่งสื่อความหมายถึงเหตุการณ์ส�ำคัญ

ที่ปรากฏในพุทธประวัติของพระพุทธเจ้าตั้งแต่ประสูติจนปรินิพพาน จึงเป็น

เหตุให้มีการเช่ือมโยงและคิดสร้างพระพุทธรูปเพื่อเป็นสัญลักษณ์ถึงพุทธ

ประวัติตอนใดตอนหนึ่ง เช่น ปางประสูติ ปางปฐมเทศนา ปางเสด็จลงจาก

สวรรค์ชัน้ดาวดงึส์ และปางปรนิพิพาน เป็นต้น (รุง่โรจน์ 2553, 47) สัญลักษณ์

จากปางพระพุทธรูปศิลปะพม่า วัดม่อนปู่ยักษ์ เมืองล�ำปาง มีลักษณะเป็น

ปางโปรดพญาชมพูบดี (ปางทรงเครื่องหรือปางทรมานพญามหาชมพูบดี) 

หมายถึง พระพุทธรูปที่แสดงพระอิริยาบถนั่งขัดสมาธิ พระหัตถ์ซ้ายวาง

หงายบนพระเพลา พระหัตถ์ขวาวางคว�ำ่ท่ีพระชานแุบบเดียวกบัปางมารวชิยั 

ทรงเครื่องต้น สืบเนื่องจากพุทธประวัติคราวที่พระพุทธองค์ประทับ ณ เวฬุ

วนาราม พระเจ้าพิมพิสารอุทิศถวาย ในครั้งนั้น พระเจ้าพิมพิสารถูกพญา

ชมพบูดกีษตัรย์ิแห่งเมอืงปัญจาลนครผูม้ฤีทธ์ิเดชานภุาพมากมารกุรานข่มเหง

จึงทรงยดึพระพทุธองค์เป็นทีพ่ึง่ ในการปราบพญาชมพูบดีพระพุทธองค์ทรง

ทราบด้วยพทุธบารมว่ีาพญาชมพบูดจีะได้ดวงตาเหน็ธรรมส�ำเรจ็มรรคผล จึง

ทรงเนรมิตพระองค์เป็นพระราชาธริาช ทรงเครือ่งราชาภรณ์ครบทกุประการ 

แล้วตรสัสัง่ให้พระอนิทร์เป็นทูตไปเชญิพญาชมพบูดีมาเฝ้า พระพทุธองค์ทรง
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แสดงธรรมโปรดจนพญาชมพูบดีให้หมดทิฐิและได้ขอบรรพชา พระพุทธรูป

ปางนี้เป็นพระประจ�ำปีกุน (ไขศรี 2546, 21)

3. สัญลักษณ์พระพุทธเจ้าองค์ปัจจุบัน ที่ปรากฏในรูปแบบพระพุทธ

ปฏิมาศิลปะพม่า วัดม่อนปู่ยักษ์ เมืองล�ำปาง หมายถึง พระโคตมพุทธเจ้า

พระพทุธเจ้าองค์ปัจจบัุน พระองค์ทรงเป็นพระพทุธเจ้าในล�ำดบัที ่28 ในช่วง

ทีอ่ดีตพทุธเจ้ายงัทรงพระชนม์ชพีอยูน่ัน้ พระโคตมพระพทุธเจ้าทรงเป็นพระ

โพธิสัตว์ซึ่งหวังพระโพธิญาณในบั้นปลาย พระองค์ทรงได้พบและปฏิบัติตน

ตามค�ำสอนตลอดจนแสดงความศรัทธาต่อพระอดีตพุทธเจ้าเหล่านั้น ท�ำให้

พระพทุธเจ้าล�ำดบัที ่4 คอื พระพทุธเจ้าทปัีงกร จนถึงพระพุทธเจ้าล�ำดับท่ี 27 

คือ พระพุทธเจ้ากัสสปะ รวม 24 พระองค์ มพีทุธท�ำนายว่าพระโคตมพทุธเจ้า 

ในเวลานัน้ยงัเป็นพระโพธสิตัว์จะบรรลพุระโพธญิาณ ตรัสรู้เป็นพระพุทธเจ้า

นามว่าโคตมะ ในขณะที่ 3 องค์แรก ยังไม่มีพุทธท�ำนาย (สมชาติ 2529, 55)

4. สัญลักษณ์จากวัสดุท่ีใช้ในการสร้างพระพุทธปฏิมา จากการศึกษาพบ

ว่า การสร้างพระพุทธรูปศิลปะพม่า วัดม่อนปู่ยักษ์ เมืองล�ำปาง ใช้ผงดอกไม้

ผสมน�้ำรักเป็นวัสดุหลักที่ประกอบขึ้นเป็นรูปทรงพระพุทธรูป กรรมวิธีการ

สร้างมีลักษณะเป็นงานศิลปะเครื่องเขินแบบพม่า โดยโครงองค์พระพุทธรูป

มีลักษณะโปร่ง ภายในกลวงเป็นโพรง (Hollow dry-lacquer Sculpture) 

แล้วตกแต่งรายละเอียดภายนอกด้วยเทคนิคลงรักปิดทองล่องชาดประดับ

กระจกสทีีไ่ด้รบัอทิธพิลมาจากพระพทุธปฏมิาสกลุช่างไทใหญ่ พทุธศาสนกิชน

ชาวล้านนามีความเชื่อว่าการสร้างพระพุทธรูปนอกจากจะเป็นพุทธบูชา

และสืบทอดพระพุทธศาสนาแล้ว ในปัจจุบันยังมีผู้นิยมสร้างพระพุทธรูป
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เพื่อเป็นการบ�ำเพ็ญกุศลสืบอายุด้วย คติความเชื่อเร่ืองอานิสงส์ท่ีปรากฏใน

เนื้อหาต�ำราสร้างพระพุทธรูปของวัดป่าบงจันจว้า อุดม รุ่งเรืองศรี กล่าวไว้

ในสารานกุรมวฒันธรรมไทยภายเหนอื เล่ม 8 ว่า (2542, 4289) เจ้าของหรือ

ศรทัธาผูส้ร้างพระพทุธรปูถวายแก่พระศาสนาจะได้เสวยสขุทัง้ในเมอืงคนและ

เมืองฟ้าตามระยะเวลาต่างๆ กัน โดยขึ้นอยู่กับลักษณะแห่งการก่อสร้างและ

วัสดุที่ใช้สร้าง ดังนี้

1)  พระพุทธรูปที่เขียนบนไม้ (อย่างใบลาน) มีอานิสงส์ (ให้ได้เสวยสุขนาน

ถึง) 5 กัปป์

2)  พระพุทธรูปที่วาดบนแผ่นผ้า กระดาษ หรือท�ำด้วยดินเหนียว มีอานิสงส์ 

10 กัปป์

3) พระพุทธรูปสลักจากหิน หยก ไม้จันทน์ มีอานิสงส์  13  กัปป์

4)  พระพุทธรูปสร้างจากท่อนไม้ต่างๆ มีอานิสงส์  17 กัปป์

5) พระพุทธรูปหล่อด้วยทองแดงหรือทองเหลือง มีอานิสงส์ 19 กัปป์

6)  พระพุทธรูปสร้างด้วยครั่ง มีอานิสงส์ 20 กัปป์

7)  พระพุทธรูปสลักจากงาช้าง มีอานิสงส์ 30 กัปป์

8)  พระพุทธรูปก่ออิฐถือปูน มีอานิสงส์ 32 กัปป์

9)  พระพุทธรูปสร้างจากหินและเงิน มีอานิสงส์  45  กัปป์



94สตรี
หมายเลข

10) พระพุทธรูปสร้างจากผงดอกไม้ผสมน�้ำรัก มีอานิสงส์ 100  กัปป์

11) พระพุทธรูปสร้างจากทองค�ำ มีอานิสงส์  120  กัปป์

12) พระพุทธรูปสร้างจากโลหะ 5 ชนิด มีอานิสงส์  10,000  กัปป์

13) พระพุทธรูปแก้วมณี มีอานิสงส์ อสงเขยยกัปป์

ภาพที่ 4 การน�ำชิ้นงานเข้าตรวจด้วยกล้อง 
จุลทรรศน์อิเล็กตรอนแบบส่องกราด 

ภาพที่ 5 การขยายชิ้นงานด้วยกล้องจุลทรรศน์
อิเล็กตรอนแบบส่องกราด

การศึกษาโครงสร้างชั้นส ี
พระพุทธรูปศิลปะพม่าวัดม่อนปู่ยักษ์

การศึกษาชั้นสีโดยการท�ำภาพอิเล็กตรอนทุติยภูมิ (เอสอีไอ) และสเปกตรัม

อีดีเอสจากภาคตัดขวางของชิ้นงานผิวสีพระพุทธรูป โดยถ่ายภาพภาคตัด

ขวางเพื่อดูแต่ละชั้นของผิวของพระพุทธรูป ทั้งนี้ เม่ือท�ำการวิเคราะห์องค์
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ประกอบทางเคมีในแต่ละบริเวณด้วยเครื่องวัดรังสีเอ็กซ์ลักษณะเฉพาะแบบ

กระจายพลังงาน (Energy Dispersive X-ray Spectroscopy; EDS) โดย

ถ่ายภาพภาคตดัขวางของผวิพระพทุธรปูจะเหน็ได้ว่ามกีารแยกออกเป็น 3 ช้ัน 

คือ 

1. ชัน้ของบรเิวณผวิทีเ่ป็นส่วนด้านในสดุพบว่าเป็นเซลลโูลส คอื ตัวประสาน

เนื้อ เป็นวัสดุธรรมชาติที่ได้จากส่วนประกอบของพืชและผสมกับส่วน

ประกอบของสัตว์จ�ำพวกหนังสัตว์ สันนิษฐานได้ว่าเป็นการผสมระหว่างพืช

แห้งหรือดอกไม้แห้งบดละเอียดกับกาวหนังสัตว์ ในสมัยโบราณนิยมใช้กาว

จากหนงักระต่ายหรอืหนงัควายน�ำมาต้มเคีย่วจะได้ความเหนยีวข้น เมือ่ผสม

กบัดอกไม้ทิง้ไว้ให้แห้งกจ็ะแขง็ตวั สามารถน�ำมาป้ันเป็นรูปทรงหรืออดัลงใน

แม่พิมพ์ พระพุทธรูปที่สร้างด้วยวิธีการนี้จะมีน�้ำหนักเบากว่าการสร้างด้วย

วัสดุประเภทโลหะ ไม้ หรือหิน

2. ช้ันตรงกลางปรบัผวิให้เรียบและยดึตรึงเกาะระหว่างผวิชัน้ในกบัสชีัน้นอก 

ในบรเิวณนีม้ปีรมิาณคาร์บอนสงูมาก คาดว่าสารทีน่�ำมาเป็นส่วนรองพืน้ก่อน

ทาสอีาจเป็นกลุม่เรซิน่หรอืพอลเิมอร์ทีเ่ป็นตวัยดึเกาะกบัผิวทีข่รขุระชัน้ในได้

ดี และกันน�้ำที่อาจซึมเข้าไปท�ำลายโครงสร้างภายในได้ สันนิษฐานได้ว่าสาร

ดงักล่าวมีองค์ประกอบใกล้เคยีงกบัยางรกั ในอดตีนยิมใช้ยางรกัสร้างงานศลิป

วตัถ ุเนือ่งจากมคีณุสมบัตพิเิศษ คอื สามารถรกัษาผวิชิน้งานให้คงทนแขง็แรง 

เมื่อน�ำมาทาวัสดุต่างๆ จะช่วยกันน�้ำ น�้ำยางรักซึ่งเป็นสารอิมัลชันของสาร

อินทรีย์ในน�้ำเมื่อตั้งทิ้งไว้ในอากาศจะแข็งตัวได้ โดยกระบวนการโพลิเมอร์ที่

มีน�้ำหนักโมเลกุลสูงข้ึนและมีโครงสร้างเช่ือมโยงเป็นร่างแหท�ำให้ของแข็งได้ 
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ทนความร้อนมากข้ึน ทนน�้ำ กรด และด่าง รวมถึงตัวท�ำละลายหลายชนิด 

เพราะฉะนั้นยางรักจึงนิยมไปใช้เป็นสารเคลือบผิวที่เรียกว่า แลคเกอร์ (กรม

ศิลปากร 2551) การพบธาตุดังกล่าวในชั้นที่สองจึงสามารถสันนิษฐานได้ว่า

เป็นโครงสร้างของยางรักที่ช่างโบราณจะใช้ผสมกับสมุก (ผงใบตองแห้งเผา

ไฟ ผงถ่านหญ้าคา หรอืผงกะลามะพร้าวเผาไฟอย่างใดอย่างหนึง่ บดละเอยีด

เป็นผงเพื่อผสมยางรักตีให้เป็นเนื้อเดียวกันใช้ทารองพ้ืน) เพื่อเตรียมพื้นผิว

พระพุทธรูปให้เรียบตึงก่อนการเช็ดรักปิดทองในขั้นตอนต่อไป

3. ช้ันนอกสุดของชิ้นงานจะเป็นส่วนของโครงสร้างของพระพุทธรูป เมื่อ

ท�ำการวิเคราะห์องค์ประกอบทางเคมี พบว่าประกอบด้วยคาร์บอน ซิลิกอน 

และออกซเิจน เน่ืองจากพบซลิกิอนมากขึน้ โดยกระจายตวัแทรกอยูก่บัเรซนิ

หรือพอลิเมอร์ (สีด�ำ) การส�ำรวจสภาพพระพุทธรูปก่อนการอนุรักษ์พบชั้น

ผิวด้านนอกสุดถูกทาทับด้วยวัสดุประเภทสีน�้ำมัน (สีทองกระป๋อง) และเมื่อ

ท�ำความสะอาดชิ้นส่วนด้วยทินเนอร์จึงได้สังเกตเห็นผิวของพระพุทธรูปบาง

ภาพที่ 6 ภาพขยายของภาพถ่ายภาคตัดขวาง
ของชั้นผิวพระพุทธรูป แสดงให้เห็นถึงรอยต่อ
และลักษณะโครงสร้างทางจุลภาคของแต่ละชั้น 

ภาพที่ 7 ภาพผิวด้านนอกของช้ินงานแสดงให้
เห็นการกระจายตัวของจุดสีขาวสว่างที่เป็นเนื้อสี
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ก่อนการอนุรักษ์ควรตระหนักถึงเรื่องความหมายของพระพุทธรูปซ่ึงมีความ

ส�ำคัญต่อชาวพุทธในชุมชนท้องถ่ินเป็นประการแรก เนื่องจากพระพุทธรูป

ถือเป็นสัญลักษณ์ให้น้อมระลึกถึงองค์พระสัมมาสัมพุทธเจ้า พุทธศาสนิกชน

มไิด้เห็นพระพทุธรปูเป็นงานศลิปะหรอืโบราณวตัถ ุหากแต่ให้ความส�ำคญัไป

ถงึด้านจติทีม่คีวามศรทัธา มคีวามรกัความผกูพนัต่อองค์พระพทุธรปูมานาน

หลายชั่วอายุคน ดังนั้น จึงควรตระหนักว่าสิ่งที่จะท�ำการอนุรักษ์นั้นมีคุณค่า

ทั้งด้านนามธรรมและรูปธรรม การอนุรักษ์พระพุทธรูปจึงถือได้ว่าเป็นการ

รักษาความหมายทางนามธรรมให้สมบูรณ์โดยการรักษารูปธรรมไว้ให้แข็ง

แรง  ประการที่สอง คือ การศึกษาถึงประวัติความเป็นมาของพระพุทธรูป

เพื่อให้เข้าใจถึงคุณค่า ความส�ำคัญ ตลอดจนศึกษารูปแบบทางศิลปกรรม 

สกุลช่าง และเทคนิควิธีการสร้างพระพุทธรูป เพราะการสร้างพระพุทธรูป

ในอดีตมีความแตกต่างจากในปัจจุบันมาก โดยเฉพาะที่มาของการสร้าง

พระพุทธรูปแต่ละองค์ล้วนแล้วแต่มีความส�ำคัญแตกต่างกันออกไป ท้ังด้าน

การอนุรักษ์พระพุทธรูปศิลปะพม่า วัดม่อนปู่ยักษ์

จุดยังคงมีร่องรอยของทองค�ำเปลวติดอยู่ นอกจากน้ี ในการเก็บข้อมูลภาค

สนาม จากพระพุทธรูปที่มีอายุและรูปแบบทางศิลปกรรมใกล้เคียงกันพบว่า

จะนิยมใช้ทองค�ำเปลวปิดที่ผิว ไม่พบว่ามีการใช้สีน�้ำมันทา จึงสันนิษฐานว่า

ผวิเดมิของพระพทุธรูปน่าจะเป็นการใช้แผ่นทองค�ำเปลวปิดบนพืน้รกั ดงันัน้ 

การอนรุกัษ์ให้กลับคนืสูส่ภาพเดิมมากทีส่ดุจะต้องน�ำสทีองน�ำ้มันทีท่าทบัออก

ให้หมด จากนั้นจึงลงยางรักแล้วปิดทองค�ำเปลวพระพุทธรูปทั้งองค์	
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คติความเชื่อ รูปแบบ วัสดุ และกรรมวิธีการสร้าง ด้วยเหตุนี้ ในกระบวนการ

การอนุรักษ์ควรท�ำด้วยความประณีตและให้ความส�ำคัญในทุกรายละเอียด

ขององค์พระพุทธรูป

ขั้นตอนการบันทึกหลักฐานและตรวจสภาพ

ขั้นตอนการใช้กล้องถ่ายภาพบันทึกสภาพความช�ำรุดของพระพุทธรูปก่อน

การอนุรักษ์ เนื่องจากมีสภาพความช�ำรุดท่ีแตกต่างจากพระพุทธรูปที่สร้าง

ด้วยปูน สัมฤทธิ์ หรือไม้ เพราะสภาพของพระพุทธรูปที่ช�ำรุด สร้างด้วยผง

เกสรดอกไม้ และดอกไม้แห้ง สาเหตุของช�ำรุด คือ การตกกระแทกกับพื้น

องค์พระพุทธรูปได้แตกออกเป็นช้ินส่วนขนาดต่างๆ เป็นจ�ำนวนมาก ก่อน

การอนุรกัษ์ผู้วจัิยและนกัอนรุกัษ์ได้ท�ำการบนัทกึหลกัฐานด้วยภาพถ่าย และ

ท�ำการแยกขนาดของชิ้นส่วน เพื่อให้ง่ายต่อการอนุรักษ์ในขั้นตอนต่อไป 

การอนุรักษ์ด้วยการต่อประกอบชิ้นส่วนพระพุทธรูป

เนื่องจากพระพุทธรูปได้ช�ำรุดด้วยลักษณะการถูกกระแทก ท�ำให้องค์พระ

แตกหักออกเป็นชิ้นๆ ซึ่งมีขนาดที่แตกต่างกันออกไป อีกทั้งความพิเศษของ

วัสดุที่ใช้ในการสร้างนั้นท�ำให้พระพุทธรูปมีลักษณะกลวงด้านในและมีน�้ำ

หนักเบา นักอนุรักษ์ได้ท�ำการทดลองด้วยการใช้กาวติดไม้เชื่อมประสานชิ้น

ส่วนองค์พระพุทธรูปที่ช�ำรุด เพื่อเพิ่มความแข็งแรงจึงเลือกใช้ผ้าขาวบาง

มาช่วยท�ำหน้าที่เป็นเส้นใยที่เชื่อมรอยต่อชิ้นส่วนเข้าด้วยกันอีกคร้ัง ในการ

อนรุกัษ์พระพทุธรปูยงัต้องอาศยัการทดลองต่อชิน้ส่วนทีช่�ำรดุเพือ่ให้สามารถ

ประกอบเข้ากันในต�ำแหน่งเดิมให้มากที่สุด โดยการสังเกตรอยช�ำรุดของชิ้น
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ส่วนทั้งด้านหน้าและด้านหลังประกอบกันไป ในกรณีที่ชิ้นส่วนมีลวดลาย

ประดับตกแต่งด้วยการปั้นรักประดับกระจก จะเป็นชิ้นส่วนบริเวณด้าน

หน้าขององค์พระพุทธรูป ส่วนบริเวณด้านหลังของพระพุทธรูปจะไม่ปรากฏ

ลวดลายมีเพียงแต่การลงรักปิดทองเท่านั้น นอกจากนี้ การประกอบชิ้นส่วน

ด้านหลงัพระพทุธรปูจะมคีวามยากกว่าการประกอบชิน้ส่วนบริเวณด้านหน้า 

เนื่องจากชิ้นส่วนที่ช�ำรุดไม่มีลวดลายประดับให้สามารถสังเกตได้ มีเพียงแต่

รอยช�ำรุดแตกหัก และส่วนใหญ่จะเป็นช้ินส่วนท่ีมีขนาดเล็กกว่าชิ้นส่วนที่มี

ลวดลายประดบั ด้วยเหตผุลดงักล่าวนักอนุรกัษ์จงึต้องอาศยัการสงัเกต ความ

ประณีต และความระมัดระวังในการประกอบชิ้นส่วนเป็นอย่างมาก

ภาพที่ 8 ชิ้นส่วนขององค์พระพุทธรูป
บริเวณพระเศียรที่แยกจากพระอุระ

ภาพที ่9 ขัน้ตอนการอนรุกัษ์ด้วยการสนันิษฐานจากชิน้ส่วน
ขนาดเล็กที่น�ำประกอบกันได้
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ภาพที่  10 การค้นหาชิ้นส ่วนของ
พระพุทธรูปเพ่ือท�ำการสันนิษฐานว่า
ชิ้นส่วนท่ีแตกช�ำรุดควรอยู่ในต�ำแหน่ง
ใดและต้องสามารถน�ำมาประกบติดกัน
ได้แนบสนิทที่สุด

ภาพที่ 11 การต่อชิ้นส่วนบริเวณฐานของพระพุทธรูปด้วย
การสันนิษฐานจากรอยช�ำรุด

การท�ำความสะอาดพระพุทธรูป

หลักการทั่วไปในการท�ำความสะอาดพระพุทธรูปมีจุดประสงค์เพื่อก�ำจัดสิ่ง

สกปรกและสิ่งแปลกปลอมต่างๆ โดยเริ่มต้นจากส่วนบนสุดไล่ลงมาที่ฐาน 

เนื่องจากพระพุทธรูปซึ่งท�ำการประกอบจากชิ้นส่วนท่ีแตกออกนั้น จากการ

สังเกตพบว่ามีสิ่งแปลกปลอมท่ีส�ำคัญท่ีสุดคือ การใช้สีน�้ำมันสีทองทาปิดทับ

ท่ัวทั้งองค์พระพุทธรูป ดังนั้น การท�ำความสะอาดพระพุทธรูปในคร้ังนี้ นัก

อนุรักษ์จะต้องก�ำจัดสีทองดังกล่าวออกเพื่อเปิดผิวเดิมที่เป็นงานลงรักปิด
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ภาพที่ 12 ก่อนการท�ำความ
สะอาด                                 

ภาพที่ 13 หลังการท�ำความ
สะอาด

ภาพที่ 14 การปิดทองค�ำเปลวพระ
พักตร์พระพุทธรูปหลังจากลงยางรัก

ทองค�ำเปลว และงานประดับกระจกสีท่ีถูกสีน�้ำมันทาทับไว้ โดยใช้ทินเนอร์

เป็นตัวท�ำละลายสีทองน�้ำมัน และท�ำความสะอาดกระจกสีเม็ดเล็กที่ประดับ

อยู่บนเครื่องทรงอีกด้วย เน่ืองจากบริเวณท่ีมีการประดับกระจกสีบางส่วนก็

ถกูทาทบัด้วยสีน�ำ้มนัเช่นเดยีวกนั ท�ำให้สนุทรยีภาพ ความงดงามแบบดัง้เดมิ

ถูกท�ำลายไป ทั้งนี้ ขั้นตอนการท�ำความสะอาดจึงนับเป็นขั้นตอนที่ส�ำคัญ 

เนื่องจากพระพุทธรูปได้ถูกประกอบข้ึนจากชิ้นส่วนเล็กๆ หลายช้ิน ท�ำให้มี

รอยต่อทีเ่กิดจากการประกอบชิน้ส่วน ในการท�ำความสะอาดจงึต้องใช้ความ

ระมัดระวังเป็นพิเศษ
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การปิดทองพระพุทธรูปเกสรดอกไม้

การอนุรักษ์พระพุทธรูปเกสรดอกไม้ในครั้งนี้ นอกจากมีวัตถุประสงค์เพื่อให้

พระพุทธรูปที่แตกละเอียดได้กลับคืนสู่สภาพเดิมตามกระบวนการอนุรักษ์

ได้ส�ำเร็จแล้วนั้น อย่างไรก็ดี ถ้ามองพระพุทธรูปเป็นเพียงโบราณวัตถุหรือ

เป็นหลกัฐานทางประวัตศิาสตร์ หลกัการอนรุักษจ์ะตอ้งรกัษาไวต้ามสภาพที่

พบ และต้องไม่เปลี่ยนแปลงจากสภาพเดิม เพราะจะท�ำให้ร่องรอยและหลัก

ฐานคลาดเคลื่อนจะไม่สามารถศึกษาได้ แต่หากชาวบ้านในชุมชนวัดม่อนปู่

ยักษ์นั้นได้อาศัยพระพุทธรูปเป็นศูนย์รวมจิตใจ โดยมีฐานคิดมาจากศรัทธา

ความเชื่อ รวมทั้งมีความผูกพันกับชาวพุทธในท้องถ่ินมาหลายชั่วอายุคน 

เป็นการสะท้อนถึงสาระส�ำคัญของค�ำว่า พระพุทธปฏิมากร ซึ่งมีความหมาย

ว่ารูปเปรียบหรือรูปแทนขององค์พระสัมมาสัมพุทธเจ้า (ราชบัณฑิตยสถาน 

2546, 795) 

ส�ำหรับการอนุรักษ์พระพุทธรูปเกสรดอกไม้ในครั้งนี้ เมื่อท�ำการอนุรักษ์

พระพุทธรูปเสร็จแล้วก็จะต้องน�ำกลับคืนสู่ชุมชน ชาวพุทธในท้องถ่ินเม่ือได้

ทราบว่าสามารถต่อประกอบพระพุทธรูปทีแ่ตกช�ำรุดได้ต่างกมี็ความปิติยนิดี

และหวงัว่าจะได้เห็นพระพทุธรปูกลบัคนืมาในสภาพทีง่ดงามดงัเดิม ดงันัน้ ใน

กระบวนการอนุรกัษ์จงึได้ท�ำการการลงรกัปิดทองค�ำเปลว ประดบักระจกสทีี่

มีขนาดเลก็ตามส่วนต่างๆ ของมงกฎุและเครือ่งทรงให้มคีวามสมบรูณ์ซ่ึงเป็น

ลักษณะพิเศษของพระพุทธรูปทรงเครื่องศิลปะพม่าและไทใหญ่ 
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การสร้างสรรค์พระพุทธรูปองค์จ�ำลองเป็นการสังเคราะห์องค์ความรู้ที่ได้รับ

จากการศกึษาวิจยัภมูปัิญญาการสร้างพระพทุธรปูเกสรดอกไม้ของล้านนาใน

อดีต เพื่อให้ได้ความรู้และข้อเท็จจริงเกี่ยวกับคติความเชื่อ แนวคิด รูปแบบ 

ตลอดจนกรรมวิธีการสร้าง แล้วน�ำมาเป็นแรงบันดาลใจและแนวทางในการ

สร้างสรรค์ซึ่งแสดงออกถึงความเลื่อมใสศรัทธาต่อพระพุทธศาสนา และการ

สร้างบุญกุศลตามหลักพุทธธรรม เป็นกระบวนการสร้างสรรค์งานศิลปกรรม

โดยปฏิบตักิารทดลอง บนัทกึขัน้ตอนต่างๆ อย่างเป็นระบบ รวมไปถงึการน�ำ

เสนอกระบวนการสร้างสรรค์ เพื่อเป็นการสืบทอดรูปแบบพระพุทธรูปเกสร

ดอกไม้ที่มีความงามใกล้เคียงกับองค์เดิมท่ีได้ท�ำการอนุรักษ์ให้มากที่สุด ดัง

นัน้ เพือ่เป็นการรกัษาแนวคดิในการสร้างพระพทุธรปูเกสรดอกไม้ จึงประยกุต์

ใช้การสร้างแม่พมิพ์จากยางซลิโิคนซึง่เป็นเทคนคิการสร้างงานประติมากรรม

สมัยใหม่ที่สามารถสืบทอดรูปแบบเดิมได้เป็นอย่างดี ส�ำหรับวัสดุที่ใช้ใน

การสร้างยังคงรักษาคติความเชื่อเดิมเอาไว้ โดยใช้ดอกไม้ที่ได้มาจากการ 

สักการบูชาพระพุทธรูปตามพุทธสถานต่างๆ ในภาคเหนือ  เพื่อแสดงให้เห็น

ถงึคุณค่าและความส�ำคญัของภมูปัิญญาอนัเป็นแก่นของวฒันธรรม (เอกวทิย์ 

2544, 49 )

การสร้างสรรค์พระพุทธรูปเกสรดอกไม้
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ภาพที่ 15 ดอกไม้ที่พุทธศาสนิกชนชาวล้านนาน�ำมาสักการบูชาพระพุทธรูป

การสร้างแม่พิมพ์ยางซิลิโคน

การสร้างสรรค์พระพุทธรูปเกสรดอกไม้ ผู้วิจัยได้ค้นคว้าทดลองโดยเลือกใช้

แม่พมิพ์จากยางซลิโิคน (Silicone Mold) เพราะมคีณุสมบติัพิเศษทีส่ามารถ

ยืดหยุ่นตัว ยางซิลิโคนสามารถเก็บรายละเอียดของรูปต้นแบบได้เป็นอย่างดี 

อีกทัง้แม่พมิพ์ยางซลิโิคนยงัคงทนถาวร สามารถน�ำมาสร้างชิน้งานได้จ�ำนวน

มาก  (สุวิทย์ 2550, 51) แม่พิมพ์ยางซิลิโคน (Silicone  Mold) ใช้ในงาน

หล่อกับวัสดไุด้หลากหลายชนดิ เช่น ปนูปลาสเตอร์ ปนูซเีมนต์ เรซิน่ ไฟเบอร์

กลาส ขีผ้ึง้ และทีส่�ำคญัสามารถใช้ได้กบัผงเกสรดอกไม้ผสมกาวได้เป็นอย่างดี
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ยางซลิโิคนมส่ีวนประกอบ 2 ชนดิ ได้แก่ ยางซลิโิคน (Silicone Rubber) และ

ตัวท�ำแข็งยางซิลิโคน (Silicone  Hardener)  การสร้างพิมพ์จากยางซิลิโคน

จะต้องใช้ตัวท�ำแข็งผสมลงทุกครั้งประมาณ  5 % ของปริมาณยาง เนื่องจาก

ตัวท�ำแข็งมีคุณสมบัติท�ำให้ยางแข็งตัวและจับตัวเป็นรูปร่าง ในการเทยาง 

ซิลโิคนแต่ละชัน้จะต้องใช้ระยะเวลาในการแข็งตัวประมาณ 30 นาท ีหากผสม

ตัวท�ำแข็งน้อยยางซิลิโคนจะแข็งตัวช้า เนื้อของแม่พิมพ์ยางก็จะนิ่ม มีอายุใน

การใช้งานนานกว่าการใส่ตวัท�ำแขง็มาก แต่หากใส่น้อยเกินไปยางซลิโิคนกจ็ะ

แข็งตัวช้ามากและอาจท�ำให้แม่พิมพ์เสียหายได้ (สุวิทย์ 2550, 61) ทั้งนี้ ยาง

ซลิโิคนทีมี่จ�ำหน่ายในท้องตลาดมคีวามแตกต่างกนัทัง้สแีละกลิน่ ยางซลิโิคนที่

มคีณุภาพดจีะผลติจากประเทศเยอรมนี  สงัเกตจากเนือ้ยางสขีาวสะอาด เมือ่

น�ำมาท�ำแม่พิมพ์แล้วเนือ้ยางจะมคีวามเหนยีว ไม่เป่ือยยุย่ง่าย เหมาะส�ำหรบั

การท�ำพมิพ์ทีต้่องการคณุภาพและมอีายกุารใช้งานทีย่าวนาน การเก็บรกัษา

พมิพ์ยางซิลโิคนควรใช้ทรายเทให้เตม็แม่พมิพ์เพือ่ท�ำให้แม่พมิพ์ไม่บดิเบีย้วไป

ตามอุณหภูมิที่เปลี่ยนแปลง

การสร้างแม่พิมพ์ยางซิลิโคนมีส่วนประกอบที่ส�ำคัญด้วยกัน 2 ส่วน คือ

1. แม่พิมพ์ยางซิลิโคน คือ ส่วนที่เป็นแม่พิมพ์ อาจจะมีเพียงชิ้นเดียวหรือ

หลายชิ้น

2. พิมพ์ครอบ คือ ส่วนท่ีช่วยประคองรูปทรงแม่พิมพ์ยางซิลิโคนให้คงรูป 

ท�ำได้ทั้งแบบปูนปลาสเตอร์และไฟเบอร์กลาส
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การสร้างแม่พิมพ์ยางซิลิโคนแบบ 2 ซีก

การสร้างแม่พมิพ์พระพทุธรปูเกสรดอกไม้ในการวจิยัคร้ังนีไ้ด้เลือกเทคนคิการ

สร้างแม่พมิพ์ยางซลิโิคนแบบ 2 ซีก ซึง่มคีวามหมายว่าเป็นแม่พมิพ์ยางซลิโิคน

ที่ท�ำขึ้นจากรูปต้นแบบที่เป็นผลงานรูปทรงลอยตัว 3 มิติ โดยใช้วิธีการแบ่ง

แม่พิมพ์ยางออกเป็น 2 ซีก คือ ซีกหน้าและซีกหลัง (สุวิทย์ 2550, 61) เพื่อ

ให้สามารถถอดรูปต้นแบบและชิ้นงานหล่อออกจากแม่พิมพ์ได้ง่าย แม่พิมพ์

ยางซลิโิคนแบบ 2 ซีกจ�ำเป็นจะต้องสร้างพิมพ์ครอบทีช่่วยประคองรปูทรงให้

คงรูป ส�ำหรับการวิจัยครั้งนี้เลือกใช้ปูนปลาสเตอร์สร้างเป็นพิมพ์ครอบ แล้ว

เสริมความแข็งแรงด้วยเหล็กเส้นและใยมะพร้าว

ขัน้ตอนและกระบวนการสร้างพระพทุธรปูเกสรดอกไม้องค์จ�ำลองวดัม่อน

ปู่ยักษ์ เมืองล�ำปาง

1. ขั้นตอนการสร้างแม่พิมพ์ยางซิลิโคนแบบ 2 ซีก โดยน�ำดินน�้ำมันมาสร้าง

คันก้ันเป็นกระทงเพื่อรองรับน�้ำยางให้มีปีกสูงขึ้นประมาณ 1.5 เซนติเมตร 

ต้องติดไปตามแนวขอบรอบนอกรูปทรงเพื่อแบ่งซีกแม่พิมพ์ออกเป็นพิมพ์

หน้าและพิมพ์หลัง (ภาพที่ 16 ) 

2. ใช้พู่กันทาน�้ำมันมะพร้าวกับสบู่บนผิวหน้าพระพุทธรูปบางๆ จากนั้นจึง

ผสมยางซิลิโคนกับตัวท�ำแข็งคนให้เข้าเป็นเนื้อเดียวกัน แล้วน�ำมาเทลงบน

ต้นแบบ (ภาพที่ 17) เมื่อยางได้ 2 - 3 ชั้น น�ำผ้าขาวบางตัดเป็นชิ้นเล็กๆ มาปู

บนยางซลิโิคน เพือ่สร้างความแข็งแรงให้กบัแม่พมิพ์ผสมยางซิลิโคนกบัตัวท�ำ

แขง็ แล้วน�ำมาเททบับนชิน้งานเพือ่ให้ได้ความหนาของแม่พมิพ์ยางประมาณ 

1 เซนติเมตร ควรรอให้แม่พิมพ์ยางแห้งสนิทประมาณ 24 ชั่วโมง
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ภาพที ่16 ใช้ดินน�ำ้มนักัน้เป็นกระทงขึน้รอบองค์พระพทุธรปูต้นแบบเพ่ือการสร้างแม่พิมพ์ยาง
ซิลิโคน โดยใช้ไม้ปั้นสร้างคันกั้นเป็นกระทงด้วยดินน�้ำมันเพื่อรองรับน�้ำยางซิลิโคน

ภาพที ่17 เทยางซลิิโคนลงบนพระพทุธรปูต้นแบบ ใช้พูกั่นเกล่ียให้มคีวามหนาในระดบัเดยีวกนั 
แล้วใช้พู่กันตักน�้ำยางที่กองอยู่บริเวณกระทงดินน�้ำมันน�ำมาเทซ�้ำ
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ภาพที่ 18 ใช้ใยมะพร้าวชุบปูนปลาสเตอร์ช่วย
ยึดโครงเหล็กไว้กับพิมพ์ครอบ

ภาพที่ 20 การน�ำผงเกสรดอกไม้ที่ผสมกาว
เรียบร้อยแล้วหล่อลงในแม่พิมพ์ยางซิลิโคน

ภาพที ่19 การเทยางซิลิโคนสร้างแม่พมิพ์ซีก
หลังรูปต้นแบบ

ภาพที่ 21 การถอดพระพุทธรูปเกสรดอกไม้
ออกจากแม่พิมพ์ยางซิลิโคน

3. เมื่อแม่พิมพ์ยางซิลิโคนคงรูปแล้ว จึงผสมปูนปลาสเตอร์กับน�้ำสะอาดน�ำ

มาเทลงบนแม่พิมพ์ยางเพื่อสร้างพิมพ์ครอบ พร้อมกับน�ำโครงเหล็กเส้นมา

วางประกบบนพิมพ์ครอบแล้วใช้ใยมะพร้าวชุบน�้ำปูนปลาสเตอร์มายึดโครง

เหล็กกับพิมพ์เป็นช่วงๆ ท่ัวท้ังแม่พิมพ์ซึ่งเป็นวิธีการที่ช่วยให้พิมพ์ครอบมี

ความแข็งแรงมากขึ้น (ภาพที่ 18)

4. กลบัด้านพระพทุธรปูท่ีท�ำพมิพ์ครอบซีกหน้าเสรจ็เรยีบร้อยแล้ววางคว�ำ่ลง 

เพือ่น�ำดนิน�ำ้มนัทีก่ัน้แม่พมิพ์ออกให้หมด แล้วน�ำดนิน�ำ้มนัมาสร้างคนักัน้เป็น

กระทงด้านหลงัแทน จากน้ันจงึผสมและเทยางซิลโิคน (ภาพท่ี 19) สร้างพมิพ์

ครอบปูนปลาสเตอร์ด้วยวิธีการเดียวกับการท�ำแม่พิมพ์ซีกหน้าทุกประการ 
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5. การหล่อพระพทุธรปูด้วยดอกไม้และเกสรดอกไม้ท่ีบดละเอยีดเป็นผง ผสม

ผงเกสรดอกไม้กับกาวพลาสติกเรซิ่นและน�้ำสะอาด ในอัตราส่วนผงเกสร

ดอกไม้ 2 ส่วน กาวผง 2 ส่วน น�้ำสะอาด 1 ส่วน แล้วคนให้เข้ากันน�ำมาหล่อ

ลงในแม่พมิพ์ยางซลิโิคนทัง้ซกีหน้าและซกีหลงั โดยใส่ผงเกสรดอกไม้ผสมกาว

ให้เข้าไปตามรายละเอียดของแม่พิมพ์ (ภาพที่ 20)

6. น�ำแม่พิมพ์ทั้ง 2 ซีกมาประกบเข้าด้วยกันให้แนบสนิท แล้วใช้ผงเกสร

ดอกไม้ผสมกาวเช่ือมตามรอยต่อของแม่พิมพ์ ท้ิงไว้ให้แห้งประมาณ 24 

ชั่วโมง จากนั้นจึงน�ำชิ้นงานออกจากแม่พิมพ์ยางซิลิโคน (ภาพที่ 21) เพื่อน�ำ

มาตกแต่งแนวรอยต่อและรายละเอียดผิวนอกขององค์พระพุทธรูปด้วยผง

เกสรดอกไม้ผสมกาว (ภาพที่ 22)

7. การแต่งผวิพระพทุธรปูด้วยเกสรดอกไม้บดละเอียดผสมกาว โดยอดุบริเวณ

ท่ีเป็นรพูรนุบนผวิพระพทุธรปู ท้ิงไว้ให้แห้งแล้วจงึขดัแต่งด้วยตะไบให้ผิวเรียบ

เสมอกัน (ภาพที่ 23 - 24)

8. น�ำกระจกสีที่ตัดเป็นรูปทรงกลมขนาดเล็กมาติดลงบนเครื่องทรงขององค์

พระพุทธรูป สีของกระจกที่ใช้ประดับมีอยู่ด้วยกัน 3 สี คือ สีขาว(กระจกเงา) 

สีเขียว และสีแดง (ภาพที่ 25)

9. การปิดทองพระพุทธรูปเกสรดอกไม้ ใช้พู่กันทายางรักบนองค์พระพุทธ

รูปให้ทั่วแล้วใช้ผ้าสะอาดเช็ดออกให้เหลือยางรักเคลือบเป็นฟิล์มบางๆ

เท่านั้น (ภาพที่ 26) แล้วจึงน�ำทองค�ำเปลวมาปิดบนองค์พระพุทธรูป โดยไล่

จากต�ำแหน่งเศียรพระพุทธรูปด้านบนลงมาจนถึงฐานด้านล่าง (ภาพท่ี 27) 
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กวดทองด้วยพู่กันขนอ่อนหรือส�ำลี เพื่อให้ทองค�ำเปลวติดแนบไปกับผิวของ

พระพุทธรูปให้มากที่สุด

10. การเช็ดทองค�ำเปลวออกจากกระจกสท่ีีประดบับริเวณเครือ่งทรงทัง้หมด

โดยใช้ส�ำลีพันปลายไม้ชุบมันสน (ภาพที่ 28)

ภาพที ่22 พระพุทธรปูเกสรดอกไม้องค์จ�ำลองทีป่ระกบ
ซีกหน้าและซีกหลังเรียบร้อยแล้ว

ภาพท่ี 23 พระพุทธรปูด้านหน้า ภาพที ่24 พระพทุธรปูด้านหลงั
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ภาพที่  27 การปิดทองค�ำเปลว
พระพุทธรูปองค์จ�ำลอง

ภาพที่ 28 การเช็ดทองออกจาก
กระจกสี

ภาพที่ 25 พระพุทธรูปเกสรดอกไม้องค์
จ�ำลองหลังจากการประดับกระจกสี

ภาพที่ 26 การทายางรักพระพุทธรูปองค์จ�ำลอง
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ภาพที่ 29 พระพุทธรูปเกสรดอกไม้ ศิลปะพม่า องค์จ�ำลองที่เสร็จสมบูรณ ์
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การวจิยัครัง้นีม้จีดุมุง่หมายเพ่ือศกึษาถึงประวตัคิวามเป็นมา แนวคดิ รปูแบบ 

และเทคนคิวธิกีารสร้างพระพทุธรปูทรงเครือ่งศลิปะพม่า วดัม่อนปูย่กัษ์ เมอืง

ล�ำปาง พร้อมทั้งท�ำการอนุรักษ์องค์พระพุทธรูปที่ช�ำรุดเสียหายอย่างมากให้

คงสภาพที่ม่ันคง แข็งแรง ด้วยองค์ความรู้และเทคนิคการอนุรักษ์ทางด้าน

ศลิปกรรมและทางด้านวทิยาศาสตร์การอนรุกัษ์ ตลอดจนการสร้างพระพทุธ

รูปองค์จ�ำลอง โดยน�ำองค์ความรู้ที่ได้รับจากการศึกษาวิจัยเบื้องต้นมาเป็น

แนวทางในการสร้างสรรค์ ซึ่งมีแนวคิด รูปแบบ และเทคนิควิธีการสร้างที่

แสดงออกถึงภูมิปัญญาท้องถิ่น     

ภาพที่ 30 ชาวบ้านชุมชนวัดม่อนปู่ยักษ์ช่วยกันจัดเตรียมขบวนรถส�ำหรับแห่
พระพุทธรูปไปรอบหมู่บ้าน

บทสรุปและข้อเสนอแนะ
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พระพทุธรปูทรงเครือ่งศลิปะพม่า วดัม่อนปูย่กัษ์ เมอืงล�ำปาง ประดิษฐานอยู่

ภายในวหิารไม้ศิลปะไทใหญ่ ในเขตพทุธาวาสของวดัม่อนปูย่กัษ์ซึง่มอีายรุาว 

150 ปี แบบแผนของสถาปัตยกรรมและงานศิลปกรรมแบบพม่ากับแบบไท

ใหญ่มีความคล้ายคลงึกนั เพราะมีรากฐานทางวฒันธรรมและพฒันาการร่วม

กนัมา วดัของชาวพม่าและไทใหญ่ในเขตวฒันธรรมล้านนานัน้เป็นสญัลกัษณ์

ของจักรวาลตามคติพุทธศาสนาแบบเถรวาท ภายในวิหารนิยมประดิษฐาน

พระพุทธรูปอยู่เป็นจ�ำนวนมาก ล้วนแต่มีพุทธลักษณะงดงามและมีรูปแบบ

ท่ีแสดงถึงเอกลักษณ์พิเศษแตกต่างจากพระพุทธรูปศิลปะล้านนาในยุค

สมัยเดียวกัน แต่มีพื้นฐานแนวคิดการสร้างเหมือนกัน โดยเฉพาะความเชื่อ

ว่าเมื่อได้สร้างพระพุทธรูปเพื่อถวายเป็นพุทธบูชาแล้วผู้ที่ได้สร้างจะได้รับ 

อานิสงส์เป็นอันมาก ซึ่งมีหลักฐานปรากฏในคัมภีร์เกี่ยวกับอานิสงส์ต่างๆ 

รวมทัง้เนือ้หาทีป่รากฏในต�ำราการสร้างพระพทุธรปูท่ีให้ความส�ำคญักบัพุทธ

ลักษณะและการเลือกสรรวัสดุที่น�ำมาสร้างพระพุทธรูปเป็นส�ำคัญ 

อย่างไรกด็ ีชาวพทุธในล้านนายงัมคีวามเชือ่ว่าการสร้างพระพุทธรูปนอกจาก

จะเป็นพุทธบูชาและสืบพระศาสนาแล้ว ในปัจจุบันยังมีผู้นิยมสร้างพระพุทธ

รูปเพื่อเป็นการบ�ำเพ็ญกุศลสืบอายุด้วย ดังปรากฏเน้ือหาในต�ำราสร้าง

พระพุทธรูปกล่าวว่าเจ้าของหรือศรัทธาผู้สร้างพระพุทธรูปถวายแก่พระ

ศาสนา จะได้เสวยสุขทั้งในเมืองคนและเมืองฟ้าตามระยะเวลาต่างๆ  กันขึ้น

อยู่กับลักษณะแห่งการก่อสร้างและวัสดุท่ีใช้สร้าง โดยเฉพาะพระพุทธรูปที่

สร้างจากผงดอกไม้ผสมน�้ำรักจะมีอานิสงส์ได้เสวยสุขเป็นระยะเวลานานถึง 

100 กัปป์
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ภาพที่ 31 ชาวบ้านในชุมชนบ้านป่าขามหรือวัดม่อนปู่ยักษ์เข้าร่วมพิธีสืบชะตาให้กับ
พระพุทธรูป

จากการวิเคราะห์แนวคิดและรูปแบบทางศิลปกรรมพบว่าเป็นพระพุทธรูป

ปางทรงเครื่องหรือปางโปรดพญาชมพูบดี ศิลปะพม่าสมัยมัณฑะเลย์ และ

ได้รบัอทิธพิลด้านประตมิานวทิยาจากพระพทุธรปูสกลุช่างไทใหญ่ โดยแสดง

ความหมายเชิงสัญลักษณ์ตามพุทธปรัชญาเถรวาท 4 ประการด้วยกัน ได้แก่ 

สัญลักษณ์จากแนวคิดมหาปุริสลักขณะ สัญลักษณ์จากปางพระพุทธปฏิมา 

สญัลกัษณ์พระพทุธเจ้าองค์ปัจจบุนั และสญัลกัษณ์จากวสัดุทีใ่ช้ในการสร้าง

พระพุทธปฏิมา กล่าวคือ กระบวนการสร้างพระพุทธรูปจะใช้วัสดุธรรมชาติ

หลากหลายชนิด ได้แก่ ไม้มงคล ดินหอม เกสรดอกไม้ และผงดอกไม้ผสม

น�้ำรัก โครงสร้างภายในรูปทรงของพระพุทธรูปกลวงเป็นโพรง อันเป็น

ลักษณะโครงสร้างประติมากรรมแบบ Hollow dry-lacquer Sculpture 

ผิวนอกตกแต่งรายละเอียดด้วยการปั้นรักกระแหนะ แล้วลงรักปิดทองล่อง
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ชาดประดับกระจกสี ซึ่งเป็นเทคนิคการท�ำเครื่องรักหรือที่ชาวล้านนานิยม

เรียกว่า เครื่องเขิน 

ส่วนการอนุรักษ์พระพุทธรูปท่ีช�ำรุดเสียหายอย่างหนักให้กลับมามีสภาพที่

มั่นคง แข็งแรง ด้วยองค์ความรู้และเทคนิคการอนุรักษ์ทางด้านศิลปกรรม

และทางด้านวิทยาศาสตร์การอนุรักษ์นั้น ได้ท�ำการตรวจสอบองค์ประกอบ 

และคุณสมบัติของวัสดุที่ใช้ในการสร้างพระพุทธรูปโดยใช้กล้องจุลทรรศน์

อิเล็กตรอนแบบส่องกราดด้วยวิธี microscopical chemical test ในการ

วิเคราะห์ธาตุของชิ้นงานเพื่อใช้เป็นแนวทางพิจารณาถึงวิธีการและสารเคมี 

รวมทั้งวัสดุที่เหมาะสมในการด�ำเนินการอนุรักษ์พระพุทธรูปต่อไป ส�ำหรับ

ด้านภาคปฏิบัติการอนุรักษ์พระพุทธรูปวัดม่อนปู่ยักษ์ได้ใช้ความรู้จากการ

ศึกษาข้อมูลในส่วนแรกประกอบกับเทคนิคการอนุรักษ์งานศิลปกรรมและ

วิทยาศาสตร์การอนุรักษ์ โดยปฏิบัติตามขั้นตอน ได้แก่ การบันทึกหลักฐาน

และตรวจสภาพ การเตรียมวัสดุอุปกรณ์และพื้นที่ปฏิบัติงานอนุรักษ์ การต่อ

ประสานช้ินส่วนพระพุทธรูปท่ีช�ำรุด การท�ำความสะอาดพระพุทธรูปที่ต่อ

ประสานแล้ว การเสริมความมั่นคงของชั้นผิวพระพุทธรูปที่ช�ำรุด และการ

เสริมชิ้นส่วนพระพุทธรูปให้สมบูรณ์ตลอดจนการลงรักปิดทองค�ำเปลว

ส่วนสุดท้ายของงานวิจัย คือ การสร้างพระพุทธรูปองค์จ�ำลอง โดยน�ำองค์

ความรู้ที่ได้รับจากการศึกษาวิจัยเบื้องต้นมาเป็นแนวทางในการสร้าง ด้วย

แนวคิด รูปแบบ และเทคนิควิธีการที่แสดงออกถึงภูมิปัญญาท้องถิ่น ผสม

ผสานกับความรู้ทางด้านทัศนศิลป์ในปัจจุบัน ผู้วิจัยใช้วิธีการสร้างแม่พิมพ์

พระพุทธรูปด้วยยางซิลิโคนแบบ 2 ซีก แล้วใช้เกสรดอกบัวและดอกมะลิ
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ภาพที่ 32 ปัจจุบันได้เชิญพระพุทธรูปประดิษฐานบนมณฑปเดิมอยู่ระหว่างพระประธาน
ทั้งสามองค์ 

ตากแห้งที่บดละเอียดเป็นผง โดยรวบรวมมาจากดอกไม้ที่ชาวพุทธน�ำมา

สักการบูชาพระพุทธรูปและผ่านพิธีกรรมอันศักดิ์สิทธิ์ภายในพุทธสถาน ซึ่ง

เป็นสื่อสัญลักษณ์ของความศรัทธาตามคติความเชื่อของชาวพุทธที่สืบทอด

มาแต่เม่ือครั้งสมัยพุทธกาล น�ำมาผสมกับกาวผงติดไม้และน�้ำสะอาด หล่อ

ลงในแม่พิมพ์เพื่อท�ำเป็นโครงสร้างรูปทรงพระพุทธรูป ส่วนผิวนอกขององค์

พระพุทธรูป ท�ำการแต่งรายละเอียดของผิวและลวดลายเครื่องทรงอีกครั้ง 

ขั้นตอนสุดท้ายคือการลงรักปิดทองประดับกระจกสี เพ่ือให้องค์พระพุทธ

รูปมีพุทธลักษณะงดงาม อันเป็นไปตามคติความเชื่อและประเพณีการสร้าง

พระพุทธรูปจากเกสรดอกไม้
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อนึ่ง กระบวนการอนุรักษ์และสร้างจ�ำลองพระพุทธรูปในโครงการวิจัยนี้ 

สามารถสร้างองค์ความรู้ใหม่ให้เกิดขึ้น เพื่อเป็นประโยชน์กับการอนุรักษ์

งานศิลปกรรมท้องถิ่นที่มีลักษณะใกล้เคียงกันในอนาคต ตลอดจนสะท้อน

ถึงคุณค่าและความส�ำคัญของพระพุทธปฏิมาท่ีมีต่อจิตใจของชาวพุทธใน

ชุมชนบ้านป่าขาม อ�ำเภอเมือง จังหวัดล�ำปาง โดยการอัญเชิญพระพุทธรูป

ที่ผ่านกระบวนการอนุรักษ์แล้วกลับคืนสู่ชุมชนท้องถิ่น จากสภาพที่มีความ

ช�ำรดุเสยีหายอย่างมากน�ำกลบัคนืเป็นองค์พระพทุธรูปทีง่ดงาม เป็นการสร้าง

ขวัญและก�ำลังใจแก่ชาวบ้านที่ต่างรอคอยเวลาอัญเชิญพระพุทธรูปกลับคืน

มาประดิษฐานภายในวิหารไม้ของวัดอีกครั้ง นอกจากน้ี ยังแสดงให้เห็นถึง

พลงัความศรทัธาจากการท่ีพระสงฆ์และชาวบ้านร่วมกนัจดัพธิสีบืชะตาให้แก่

พระพุทธรูปที่ได้กลับคืนมา นับเป็นการอนุรักษ์สืบทอดภูมิปัญญาการสร้าง

พระพุทธรูปเกสรดอกไม้ซึ่งเป็นมรดกทางวัฒนธรรมของชาติสืบไป

งานวิจัยฉบับนี้เป็นการศึกษาพระพุทธรูปทรงเครื่อง ศิลปะพม่า วัดม่อนปู่

ยักษ์ เมืองล�ำปาง เพื่อท�ำการอนุรักษ์พระพุทธรูปที่ช�ำรุดให้กลับคืนสู่สภาพ

เดิม และการสร้างพระพุทธรูปองค์จ�ำลอง อันเป็นการสืบทอดความศรัทธา 

และภูมิปัญญาท้องถิ่น ผู ้วิจัยมีความเห็นว่าควรมีการศึกษาถึงคติความ

เช่ือการสร้างพระพุทธรูปด้วยเกสรดอกไม้หรือสร้างด้วยวัสดุต่างๆ ในเขต

วัฒนธรรมล้านนาซึ่งมีเอกลักษณ์พิเศษและมีความน่าสนใจอีกเป็นจ�ำนวน

มากท่ียังไม่มีการศึกษาและตีความกันเท่าใดนัก และการศึกษาวิเคราะห์

เปรยีบเทยีบแนวคดิ รปูแบบ และกรรมวธีิการสร้างพระพุทธรปูของชาวพทุธ

ในท้องถิ่นต่างๆ ของประเทศไทยรวมไปถึงประเทศเพื่อนบ้านในภูมิภาคลุ่ม

น�้ำโขงซึ่งมีความหลากหลายทางวัฒนธรรม ขนบธรรมเนียม ประเพณี ทั้งนี้  
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องค์ความรู้ท่ีได้รับจากการศึกษาน่าจะสะท้อนให้เห็นถึงคติความเชื่อ วิธีคิด 

และภูมปัิญญาของผูค้นในท้องถ่ินท่ียงัคงมพีระพทุธศาสนาเป็นแกนหลกัของ

สงัคมวฒันธรรม ตลอดจนควรจะมีการศกึษาค้นคว้าถงึมติิความเปลีย่นแปลง

ของค่านิยม และจุดประสงค์การสร้างพระพุทธรูปในปัจจุบันซึ่งแตกต่างไป

จากความคิดความเชื่อของผู้คนในอดีต อันเป็นผลมาจากสภาพเศรษฐกิจ 

สังคม และวัฒนธรรมที่ก�ำลังเปลี่ยนแปลงอย่างรวดเร็ว 

ประเด็นสดุท้ายทีผู่วิ้จัยคดิว่ามคีวามส�ำคญัมากทีส่ดุกค็อื แนวคดิการอนรุกัษ์

งานศิลปกรรมที่สร้างขึ้นด้วยความเลื่อมใสศรัทธาในพระพุทธศาสนา ซ่ึง

ยังคงท�ำหน้าที่เป็นสื่อสัญลักษณ์ทางความเชื่อของชาวพุทธ รวมทั้งมีความ

ส�ำคัญต่อจิตใจของผู้คนในท้องถิ่น โดยวิธีสงวนการรักษาแต่เพียงรูปลักษณ์

ทางวัตถุอนัเป็นเพยีงเปลือกนอกเท่านัน้จะไม่เพยีงพอทีจ่ะสามารถท�ำให้เกิด

ความเข้าใจอย่างลึกซึ้งถึงคุณค่า และความหมาย ของภูมิปัญญาอันเป็นแก่น

ของวัฒนธรรมได้ ด้วยเหตุนี้ การศึกษาวิจัยในเชิงลึกถึงวัฒนธรรมวิธีคิดทาง

นามธรรม ตลอดจนการให้ความส�ำคัญต่อการมีส่วนร่วมของประชาชนใน

การอนุรักษ์งานศิลปกรรม เพื่อเป็นการสร้างความภาคภูมิใจ ความมั่นใจ จน

ก่อให้เกิดความรักและหวงแหนในมรดกทางวัฒนธรรม น่าจะเป็นทิศทางที่

เหมาะสมสอดคล้องกับกระแสความเปลีย่นแปลงของสงัคมไทยภายใต้ระบบ

เศรษฐกิจแบบทุนนิยมในปัจจุบัน
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