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แนวคิดมหาปุริสลักขณะ 
พระพุทธปฏิมา ศิลปะไทลื้อ เมืองน่าน

ฉลองเดช คภูานมุาต
ผูช่้วยศาสตราจารย์ประจ�ำสาขาวชิาจิตรกรรม
ภาควชิาทศันศลิป์ คณะวจิติรศิลป์ มหาวทิยาลยัเชยีงใหม่

บทคัดย่อ

งานวิจัยนี้มีวัตถุประสงค์ที่จะศึกษาแนวคิดมหาปุริสลักขณะ ซ่ึงปรากฏใน

พระพุทธปฏิมาศิลปะไทลื้อ เมืองน่าน เพื่อวิเคราะห์รูปแบบศิลปกรรมของ

พระพทุธปฏมิา ทางด้านความหมาย และสญัลกัษณ์ท่ีเชือ่มโยงสัมพันธ์กบัคติ

ความเชื่อ วัฒนธรรม วิธีคิดของชาวพุทธ ซึ่งยังมีความส�ำคัญต่อวิถีชีวิตของ

ผู้คนในท้องถิ่น และสังคมวัฒนธรรมล้านนา ผลการวิจัยพบว่า แนวคิดมหา 

ปุริสลักขณะ คือ แนวคิดส�ำคัญที่เป็นปทัฏฐานในการสร้างและการก�ำหนด

รปูแบบของพระพทุธรปู มกีารถ่ายทอดผ่านวรรณกรรมทางพุทธศาสนา และ

พทุธลกัษณะของพระพทุธปฏมิา มหาปุรสิลกัขณะ หมายถงึ ลกัษณะของบรุษุ

ผูย้ิง่ใหญ่ มเีนือ้หาปรากฏในคมัภีร์โบราณก่อนสมยัพทุธกาล กล่าวถงึ บคุคลผู้

ประกอบด้วยลกัษณะของบรุษุผูย้ิง่ใหญ่ อนัเป็นคติของบคุคลเพียง 2 ประเภท 

คือ พระเจ้าจกัรพรรดริาชผูท้รงธรรมประการหนึง่ และพระสมัมาสมัพทุธเจ้า

ผู้สิ้นอาสวะกิเลสแล้วประการหนึ่ง สาเหตุของการได้ลักษณะมหาบุรุษเกิด

จากการบ�ำเพ็ญบารมขีองพระโพธสิตัว์ในชาตปิางก่อน ด้วยอานสิงส์แห่งการ

สร้างกศุลกรรมจนถงึพร้อม ส่งผลให้ได้รบัลกัษณะของมหาบรุุษ 32 ประการ 

และองค์ประกอบย่อยเรยีกว่า อนพุยญัชนะ 80 ประการ ซึง่เป็นกระบวนการ
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แนวคิดมหาปุริสลักขณะ 
พระพุทธปฏิมา ศิลปะไทลื้อ เมืองน่าน

ฉลองเดช คภูานมุาต
ผูช่้วยศาสตราจารย์ประจ�ำสาขาวชิาจิตรกรรม
ภาควชิาทศันศลิป์ คณะวจิติรศิลป์ มหาวทิยาลยัเชยีงใหม่

ของเหตุและผลสืบเน่ืองตามล�ำดับ เป็นการแสดงธรรมเร่ืองกุศลกรรมส่งให้

เกิดกุศลวิบาก โดยมีมหาปุริสลักขณะเป็นสักขีพยานทางกายภาพ 	

จากการวิเคราะห์องค์ประกอบของมหาปุริสลักขณะและอนุพยัญชนะซ่ึง

มีปรากฏในองค์พระพุทธปฏิมาศิลปะไทลื้อ เมืองน่าน พบว่าลักษณะจาก

แนวคิดมหาบุรุษที่สามารถมองเห็นได้จากภายนอกพระวรกายเท่านั้น ท่ี

มีปรากฏในส่วนประกอบของรูปทรงพระพุทธปฏิมา โดยสามารถจ�ำแนก

ออกได้เป็นมหาปุริสลักขณะ 16 ประการ และอนุพยัญชนะ 36 ประการ 

ส่วนลักษณะบางประการที่ไม่ปรากฏในองค์พระพุทธปฏิมา เนื่องมาจาก

ไม่สามารถมองเห็นได้อย่างชัดเจน และมีข้อจ�ำกัดในการแสดงออกด้วยรูป

แบบงานประตมิากรรม อาท ิกลิน่ เสยีง และการเคลือ่นไหวในอริยิาบถต่างๆ 

ตลอดจนลักษณะอันเป็นนามธรรม ไม่สามารถถ่ายทอดแนวคิดผ่านรูปทรง

พระพุทธรูปที่เป็นวัตถุได้ 

นอกจากนี้ การวิเคราะห์รูปแบบศิลปกรรมของพระพุทธปฏิมา ศิลปะไท

ลื้อ เมืองน่าน  พบว่า รูปแบบ กรรมวิธี และวัสดุที่ใช้ในการสร้างพระพุทธ

รูปทุกองค์ สามารถแสดงออกได้แตกต่างกันตามความรู้และจินตนาการของ

ปฏิมากรผู้สร้างสรรค์ในแต่ละชุมชน รวมทั้งได้ปรับปรุงรูปแบบที่ได้รับมาให้

สอดคล้องกับสุนทรียภาพของตนเอง และพัฒนาจนเกิดลักษณะเฉพาะของ

ท้องถิ่นได้ในท่ีสุด มีลักษณะเป็นงานศิลปะพื้นถ่ิน โดยถ่ายทอดจินตนาการ

ด้วยรูปทรงที่เรียบง่าย ตรงไปตรงมา และเป็นธรรมชาติ สะท้อนให้เห็นถึง

ความงาม สนุทรยีภาพ และภมูปัิญญาของชาวพทุธ อนัมบ่ีอเกดิมาจากจิตใจ

ทีเ่ป่ียมล้นด้วยความศรทัธาต่อพระพทุธศาสนา ตลอดจนแสดงถึงคณุค่าและ

ความส�ำคัญ ในฐานะเป็นมรดกทางวัฒนธรรมของชาติ

ค�ำส�ำคัญ: มหาปุริสลักขณะ, พระพุทธปฏิมา, ศิลปะไทลื้อ, น่าน
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The Concept of Marks of the 
Great Man Buddha Image in  
Tai Lue Art in Nan Province.

ABSTRACT

This research aims to study the concept of marks of the Great 

man Buddha image presented in the Tai Lue art in Nan province 

so as to analyze the artistic from of the Buddha image with regard 

to meanings and signs in relation to Buddhist’s belief, culture, 

and thinking methods which still influence life styles of local 

people, society, and Lan Na culture. 

The findings revealed that the concept of marks or the major 

characteristics is the normative criteria for constructing and 

forming the shape of a Buddha image which were described 

through Buddhist literatures and the general appearance of a 

Buddha image. The major characteristics of the Buddha refer to 

Chalongdej  Kuphanumat 
Assistant Professor, Division of Painting, Department of Visual Art, 
Faculty of Fine Arts, Chiang Mai University , Chiang Mai, Thailand.

วารสารวิจิตรศิลป์
ปีที่ 4 ฉบับที่ 2 กรกฎาคม - ธันวาคม 2556



120

the signs of the Great man enumerated in the extant manuscripts, 

existing before the Buddhist Era, which described that the person 

who are ideally regarded as the ‘Great man’ are a king who 

possesses the virtues and the Lord Buddha who no longer has 

defilement. Being regarded as the Great man results from attaining 

Buddhahood of Bodhisattvas in former lives, and the result of 

merit is presented in the 32 signs of the Great man and secondary 

elements, called the 80 minor characteristics, the causal process 

and its implication. This is a sermon on consequence of one’s 

action where the major signs are the physical evidence. 

A study into the elements of both the major and the minor 

characteristics represented through the Buddha images in Tai 

Lue art in Nan province showed that the characteristics, derived 

from the concept of the Great man, seen only from the physical 

body form the Buddha image shape, divided into 16 major 

characteristics and 36 minor characteristics. 

The other characteristics not evident in a Buddha image are due 

largely to unclear visibility and the constraints on representation 

of sculpture works, such as scent, sound, and movement in several 

postures, as well as subjective characteristics which the concept 

cannot be transferred through such a material image. In addition, 
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an analysis of the artistic form of the Buddha images in Tai Lue 

art in Nan province also found that the methods and materials 

used for constructing every single Buddha image can represent 

differences depending upon and with regard to knowledge and 

imagination of a sculptor in each community. The derived form 

has, afterwards, been developed so as to be in conforming to 

individual aesthetics. And eventually become a unique form, 

referred to as Folk Art, for particular community. Such the artistic 

imagination, transferred in a simple, straightforward, and natural 

shape, reflects exquisite aesthetics and local wisdom of Buddhists 

which stem from the mind immeasurably full of faith in Buddhism, 

and presents value and prominence as national cultural heritage.

Keywords: concept of marks of the Great man, Buddha image, 

Tai Lue art, Nan province
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ความส�ำคัญและที่มาของปัญหาการวิจัย 

แนวคิดมหาปุริสลักขณะ หมายถึง ความคิดหลักที่ว่าด้วยลักษณะของมหา

บุรุษมี 32 ประการ (พระธรรมปิฎก 2543, 219) ซึ่งเป็นความรู้ที่ได้รับการ

ถ่ายทอดมาจากต�ำราที่แต่งขึ้นโดยพราหมณ์ คณาจารย์ ผู้ทรงคุณวุฒิหลาย

ส�ำนัก เมื่อหลายพันปีก่อนสมัยพุทธกาล  มีเนื้อหากล่าวถึงบุคคลผู้ประกอบ

ด้วยลักษณะของบุรุษผู้ยิ่งใหญ่ อันเป็นคติของบุคคลเพียง 2 ประเภท คือ 

พระเจ้าจักรพรรดริาชผูท้รงธรรมประการหนึง่ และพระสัมมาสัมพุทธเจ้าผู้ส้ิน

อาสวะกิเลสแล้วอกีประการหนึง่ (รุง่โรจน์ 2543, 37)  ในคมัภร์ีทางพระพทุธ

ศาสนาพบเนือ้หาเรือ่งมหาปุรสิลกัขณะปรากฏอยูเ่สมอ อาท ิมหาปทานสตูร 

แห่งฑีฆนิกาย มหาวรรค และลักขณสูตร แห่งฑีฆนิกาย ปาฏิกวรรค พระสุต

ตันตปิฎก ชี้ให้เห็นถึงลักษณะแห่งมหาบุรุษ หรือที่เรียกว่ามหาปุริสลักขณะ 

32 ประการ ซึ่งเกิดจากการบ�ำเพ็ญบารมีของพระโพธิสัตว์ในชาติปางก่อน 

ด้วยอานิสงส์แห่งการสร้างกุศลกรรมจนถึงพร้อม ส่งผลให้ได้รับลักษณะของ

มหาบรุษุ 32 ประการ อนัเป็นลกัษณะทีเ่กดิขึน้กับพระพุทธเจ้าทุกๆ พระองค์

ท่ีเสดจ็อุบตัมิาแล้วในอดตี พระพทุธเจ้าองค์ปัจจบุนั รวมไปถงึพระพทุธเจ้าที่

จะเสดจ็อบุตัขิึน้ในอนาคตกาล ดงัมตีวัอย่างเนือ้หาปรากฏอยูใ่นพระไตรปิฎก 

เล่มที่ 11 พระสุตันตปิฎก เล่มที่ 3 ทีฆนิกาย ปาฏิกวรรค ความว่า

“...ดูกรภิกษุทั้งหลาย ตถาคตเคยเป็นมนุษย์ในชาติก่อน ภพก่อน ก�ำเนิด

ก่อน เป็นผู้สมาทานมั่นในกุศลกรรม มีสมาทานไม่ถอยหลังในกายสุจริต ใน

วจีสุจริต ในการบ�ำเพ็ญทาน ในการสมาทานศีลในการรักษาอุโบสถ ในการ
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ปฏิบัติดีในมารดา ในการปฏิบัติดีในบิดา ในการปฏิบัติดีในสมณะ ในการ

ปฏิบัติดีในพรหม ในความเป็นผู้เคารพต่อผู้ใหญ่ในสกุล และในธรรมเป็นอธิ

กศุลอืน่ๆ ตถาคตย่อมเข้าถึงสคุติโลกสวรรค์ เบ้ืองหน้าแต่ตายเพราะกายแตก 

เพราะกรรมนั้น อันตนท�ำสั่งสมพอกพูนไพบูลย์ ตถาคตย่อมครอบง�ำเทวดา

ทั้งหลายอื่นในโลกสวรรค์ โดยสถาน 10 คือ อายุทิพย์ วรรณทิพย์ ความสุข

ทิพย์ ยศทิพย์ ความเป็นอธิบดีทิพย์ รูปทิพย์ เสียงทิพย์ กลิ่นทิพย์ รสทิพย์ 

และโผฏฐัพพทิพย์ ครั้นจุติจากโลกสวรรค์นั้นแล้ว ความถึงความเป็นอย่างนี้ 

ย่อมได้เฉพาะซึ่งมหาปุริสลักขณะนี้ฯ ...”

องค์ประกอบของมหาปุริสลักขณะ 32 ประการที่ปรากฏในรูปทรงของ

พระพุทธรูป เช่น  1. สุปติฏฺฐิตปาโท หมายถึง มีฝ่าพระบาทราบเสมอกัน  

2. เหฏฺฐาปาทาตเลสุ จกฺกานิ ชาตานิ หมายถึง ลายพื้นพระบาทเป็นจักร  

3. อายตปณฺหิ หมายถึง มีส้นพระบาทยาว เป็นต้น  นอกเหนือจากลักษณะ

ของมหาบุรุษ 32 ประการยังปรากฏองค์ประกอบย่อยเรียกว่า อสีตยานุ

พยัญชนะ หรืออนุพยัญชนะ 80 ประการ เช่น พระกรรณยาวเหมือนกลีบ

ดอกบัว พระนาสิกสูงโด่งสวยงาม พระโขนงโก่งงามดุจคันธนู พระวรกายมี

รัศมีสว่างเป็นปริมณฑล เส้นพระเกศาเวียนเป็นทักษิณวรรต และพระรัศมี

โชติช่วงเหนือพระเศียร เป็นต้น (ปรมานุชิตชิโนรส, 2508, 69 - 71) จาก

ลกัษณะของมหาบรุษุดงักล่าว  สามารถพบเหน็ได้จากองค์พระพุทธปฏมิาทุก

ยคุทกุสมยั โดยเฉพาะมหาบรุษุลกัษณะทีป่รากฏในลักขณสูตร มคีวามส�ำคญั

ต่อคติการสร้างพระพุทธรูปของไทยเป็นอย่างมาก เนื่องจากเมื่อชาวไทยรับ

นับถือนิกายเถรวาท คณะมหาวิหารจากลังกา เข้ามาราวกลางพุทธศตวรรษ 

ที ่19 ได้มกีารปรบัเปลีย่นลกัษณะมหาบรุษุบางประการทีม่มีาแต่อดีต จนเกดิ

เป็นอัตลักษณ์ของพระพุทธปฏิมาไทยได้ในที่สุด (พิริยะ 2551, 27)
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ปฏิมากรได้ถ่ายทอดจินตนาการผ่านรูปทรงอันเป็นสัญลักษณ์ ท่ีสามารถ

สะท้อนถึงใจความส�ำคัญ อันเป็นสาเหตุของการได้มาซ่ึงมหาปุริสลักขณะ 

และผลอันสืบเนื่องจากลักษณะทั้ง 32 ประการ ตามคติของชาวพุทธเราถือ

วนิยัว่าเป็นเครือ่งน�ำไปสูเ่ป้าหมายของการปฏบิัตธิรรม คอื วมิตุหิลุดพ้นจาก

ความยึดม่ันถือม่ัน ศิลปินชาวพุทธจึงถือเป็นประเพณีในการสร้างพระพุทธ

ปฏิมาสืบต่อกันมา เพื่อน�ำไปสู่การค้นหาความงาม ความดี และความจริง  

(เขมานันทะ 2538, 128) ซึ่งเป็นท้ังความกตัญญูรู ้คุณและการสืบสาน

ภมูปัิญญาของบรรพชน การเข้าใจถึงคณุค่าในความงามของพระพทุธรปูด้วย

คติเรื่องมหาปุริสลักขณะในพระพุทธศาสนา นายช่างจะต้องศึกษาแนวคิด

ดังกล่าว และมีความเคารพต่อประเพณีในการสร้างสรรค์ที่สืบทอดกันมา 

นับแต่การสมาทานอุโบสถศีลหากเป็นคฤหัสถ์ ส�ำหรับพระภิกษุผู้เป็นช่าง

น้ันท่านมีวินัยสงฆ์อยู่แล้ว ตลอดจนการท�ำจิตภาวนาจนได้เห็นภาพพุทธ

นิมิต หรือบรรลุถึงภูมิธรรมอันละเอียดประณีตเหมาะท่ีจะสื่อสารผ่านทาง

รูปลักษณ์พุทธปฏิมามาอันเป็นมิ่งขวัญของชุมชน และยังสามารถสะท้อนถึง

ความเลื่อมใสศรัทธาของตน (เขมานันทะ 2538, 138) ดังนั้น แนวคิดมหา 

ปุริสลักขณะจึงเป็นปทัฏฐานในการสร้างพระพุทธปฏิมาสืบต่อกันมาจนเป็น

วัฒนธรรมวิธีคิดของชาวพุทธ 

โดยเฉพาะในประเทศไทยนั้น ประเพณีการสร้างพระพุทธรูปนับเป็นเรื่องที่

มีความส�ำคัญเป็นอย่างยิ่ง  การเรียกว่าพระพุทธรูป โดยความเป็นจริงหาได้

มีความหมายเช่นนั้น เพราะชาวพุทธมิได้มีเจตนาจะให้เป็นรูปเหมือนของ

องค์พระสัมมาสัมพุทธเจ้า หากแต่เพียงต้องการให้เป็นรูปสัญลักษณ์หรือรูป

เปรียบเทียบ (กรมศิลปากร 2533, 121)  ในปัจจุบันแม้ว่าแนวความคิดดัง

กล่าวจะมีความเปลี่ยนแปลงไปจากอดีตก็ตาม ร่องรอยความช�ำรุดในส่วน
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ใดส่วนหนึ่งของพระพุทธรูป  ก็มิอาจท�ำลายความสมบูรณ์ในเชิงศิลปะชั้นสูง

ได้ กล่าวคือ ระเบียบแห่งความงามที่แสดงออกในทุกส่วนขององค์พระพุทธ

ปฏิมา มีลักษณะโยงใยกลมกลืนกันทั้งหมด สะท้อนพระเมตตาคุณ พระบริ

สุทธิคุณ และพระปัญญาคุณ (กรมศิลปากร 2533, 149)  ถ่ายทอดสู่ผลงาน

ศิลปกรรมด้วยแนวคิดมหาปุริสลักขณะ ซึ่งหมายถึงบารมีอันเต็มเปี่ยมของ

พระพทุธองค์ เพือ่ไว้เป็นทีส่กัการบชูา ถอืเป็นการสร้างบญุกศุลอย่างยิง่ใหญ่

ของชาวพุทธ (อรุณรัตน์ 2549, 47) 

ด้วยเหตุนี้ การศึกษาแนวคิดของชาวพุทธที่เกี่ยวกับการสร้างพระพุทธ

รูป จึงต้องมองย้อนไปถึงปฐมเหตุของการเกิดพระพุทธรูป ในสมัยก่อน

เจตนาในสร้างพระพุทธรูปข้ึนมานั้นก็เนื่องมาจากความศรัทธาอย่างแท้จริง  

ปฏิมากรได้พยายามถ่ายทอดชีวิต และจิตวิญญาณที่ประกอบไปด้วยความ

เลื่อมใสศรัทธาของตนท่ีมีต่อพระสัมมาสัมพุทธเจ้า แสดงออกด้วยรูปทรง

องค์พระพุทธปฏิมา         

กลุ่มชาตพินัธ์ุกลุม่หนึง่ทีอ่ยูใ่นกลุม่ภาษาตระกลูไท ทีเ่รยีกว่าชาว “ลือ้” หรอื 

“ไทลือ้” เชือ่กนัว่าหลกัแหล่งดัง้เดมิชาวไทลือ้อยูใ่นเขตสบิสองปันนา มณฑล

ยูนนาน ประเทศจนีตอนใต้ ปัจจุบันชนชาติไทลื้อได้อาศยัอยู่กระจัดกระจาย

ทั่วไป ทั้งเขตประเทศสาธารณรัฐประชาชนจีน ประเทศพม่า ประเทศ

ลาว และในประเทศไทย (จูเหลียงเหวิน 2536, 3) โดยเฉพาะในบริเวณ

เขตวัฒนธรรมล้านนาหรือภาคเหนือตอนบน ได้แก่ จังหวัดน่าน เชียงใหม่ 

ล�ำปาง แพร่  เชยีงราย และพะเยา (สถาบันวจิยัสงัคม มหาวิทยาลัยเชยีงใหม่ 

2551, 40) ชาวไทลื้อมีขนบธรรมเนียมประเพณีและวัฒนธรรม ตลอดจน
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วิถีชีวิตการด�ำรงอยู่อย่างมีเอกลักษณ์เฉพาะกลุ่มชาติพันธุ์ ปรากฏหลักฐาน

ศาสนาพุทธนิกายเถรวาทได้เข้ามาผสมผสานกับคติความเชื่อดั้งเดิมได้อย่าง

กลมกลืน (สถาบันวิจัยสังคม มหาวิทยาลัยเชียงใหม่ 2551, 101) ทั้งนี้ พระ

ภิกษุในศาสนาพุทธเป็นผู้มีบทบาทส�ำคัญในการเผยแพร่พุทธศาสนาเข้ามา

ในอาณาจกัรล้านนา โดยเฉพาะอย่างยิง่การเผยแพร่หลักธรรมในศาสนาพุทธ

เข้าไปตามในชุมชนชาวไทลื้อ ซึ่งมีอิทธิพลต่อความคิดความเชื่อ และวิถีทาง

ด�ำเนินชีวิตของชาวไทลื้อเป็นอย่างมาก

วัดแต่ละแห่งของชาวไทลื้อจะงดงามด้วยการวางผัง การใช้รูปแบบทาง

สถาปัตยกรรมที่ซบัซ้อน  การตกแต่งอยา่งวิจติรบรรจง และใช้สสีนัทีม่คีวาม

สดใส ซึ่งมักจะตั้งอยู่ในต�ำแหน่งอันโดดเด่นเป็นพิเศษในหมู่บ้าน (จูเหลียง 

เหวนิ 2536, 35) แสดงให้เหน็ถงึความเคารพนบัถอือย่างสูงสุดของชาวบ้านท่ี

มต่ีอศาสนาพุทธนกิายเถรวาท และสามารถสะท้อนเอกลกัษณ์และบุคลกิภาพ

ของชาวไทลือ้ได้เป็นอย่างด ีท้ังนี ้เนือ่งมาจากการให้ความส�ำคญักับหลกัธรรม

ของพุทธศาสนาในฐานะเครือ่งยดึเหนีย่วจติใจทีส่�ำคญัยิง่มานานหลายร้อยปี 

(อรณุรตัน์ 2549, 91) โดยเฉพาะอย่างยิง่ชมุชนชาวไทยลือ้ ในอ�ำเภอท่าวงัผา 

อ�ำเภอปัว อ�ำเภอเชียงกลาง และอ�ำเภอทุ่งช้าง จังหวัดน่าน ชาวบ้านจะร่วม

กันสร้างวัดให้เป็นศูนย์กลางของชุมชน จากค�ำบอกเล่าของผู้เฒ่าผู้แก่ และ

พบัสา ยนืยนัตรงกนัว่า บรรพบุรษุของชาวไทลือ้อพยพหนภียัสงครามมาจาก

เมืองล่า สิบสองปันนา ราวปี พ.ศ.2379 ในสมัยของเจ้าอชิตวงศ์ เจ้าผู้ครอง

นครน่าน ตรงกับรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระน่ังเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลที่ 3  
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นอกจากนี ้ภายในวหิารไทลือ้ยงัมพีระพทุธปฏมิาประดิษฐานอยูจ่�ำนวนมาก 

ท้ังทีเ่ป็นพระประธานขนาดใหญ่ และพระพทุธรปูไม้แกะสลักขนาดเล็ก ซ่ึงมี

พุทธลักษณะงดงามตามแบบพระพุทธปฏิมา ศิลปะไทล้ือ ท่ีแสดงออกด้วย

ความเรียบง่าย มีความตรงไปตรงมา และเป็นธรรมชาติ มีความความไร้

เดียงสา ซื่อ และบริสุทธิ์ (สถาบันวิจัยสังคม มหาวิทยาลัยเชียงใหม่ 2551, 

79)  อาทิ พระพุทธปฏิมา ศิลปะไทลื้อ ภายในวิหารวัดหนองบัว วัดดอนมูล 

อ�ำเภอท่าวังผา วัดต้นแหลง วัดเบ็งสกัด วัดร้องแง อ�ำเภอปัว และวัดหนอง

แดง อ�ำเภอเชียงกลาง จังหวัดน่าน   

ส�ำหรับโครงการวิจัย เรื่อง  แนวคิดมหาปุริสลักขณะพุทธปฏิมา ศิลปะไทลื้อ 

เมอืงน่าน มคีวามต้องการจะศกึษาเนือ้หาจากพระสตูร เรือ่ง มหาปรุสิลกัขณะ 

32 และอนุพยัญชนะ 80 ประการ ที่มีปรากฏในพระไตรปิฎกอันเป็นหลัก

ฐานแนวคิดพุทธปรัชญา และศึกษาวิเคราะห์รูปทรงพุทธปฏิมาซ่ึงเป็นการ

สืบทอดด้วยการแสดงออกเป็นผลงานศิลปะ ที่เกิดจากกระบวนการทาง

ความคิดประกอบกับความสามารถเชิงช่างของกลุ่มชนชาวไทล้ือด้วยทฤษฎี

ทางด้านทัศนศิลป์ การสร้างพระพุทธรูปในดินแดนที่นับถือพระพุทธศาสนา

ด้วยแนวคดิดงักล่าว เปรยีบเสมอืนสายธารน�ำ้ทีม่ต้ีนก�ำเนดิเดียวกนัแล้วไหล

ผ่านดินแดนต่างๆ ซึ่งมีความหลากหลายทางชาติพันธุ์  สิ่งแวดล้อม ความคิด 

ความเชือ่ วถิชีวีติ ตลอดจนวฒันธรรมประเพณ ีแต่ส่ิงท่ียงัคงเป็นแก่นหรือต้น

ธารก็คือแนวคิดพุทธ ที่ยังคงสืบทอดจากอดีตมากระทั่งในปัจจุบัน
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วัตถุประสงค์การวิจัย

วิธีด�ำเนินการวิจัย

1. เพ่ือศกึษาแนวคดิมหาปริุสลกัขณะในพระพทุธปฏมิา ศลิปะไทล้ือ เมอืงน่าน

2. เพื่อศึกษารูปแบบศิลปกรรมของพระพุทธปฏิมา ศิลปะไทลื้อ เมืองน่าน 

3. เพื่อแสดงถึงคุณค่าและความส�ำคัญของพระพุทธปฏิมา ศิลปะไทลื้อ  

    อันเป็นมรดกทางวัฒนธรรมของชาติ

การวจิยัครัง้นีผู้ว้จิยัได้ท�ำการศกึษาเชงิเอกสาร (Documentary Research) 

โดยรวบรวมข้อมูลภาคเอกสารทั้งชั้นต้น ได้แก่ พระไตรปิฎก คัมภีร์ใบลาน 

เอกสารโบราณ และเอกสารชั้นรอง ได้แก่ ต�ำรา หนังสือ งานวิจัย และ

บทความที่เกี่ยวข้องกับเรื่องแนวคิดมหาปุริสลักขณะที่ปรากฏในพระพุทธ

ปฏิมา และท�ำการเก็บข้อมูลภาคสนามเกี่ยวกับแนวคิดมหาปุริสลักขณะ

พุทธปฏิมาจากพุทธสถานไทลื้อ เมืองน่าน ซึ่งประกอบด้วย องค์พระพุทธ

รูปภายในวิหารวัดหนองบัว  วัดดอนมูล อ�ำเภอท่าวังผา วัดต้นแหลง วัดพระ

ธาตุเบ็งสกัด วัดหนองแดง และวัดร้องแง อ�ำเภอปัว การเก็บรวบรวมข้อมูล

เชิงลึกโดยการสังเกตการณ์ การบันทึกข้อมูล การบันทึกภาพ รูปแบบ และ

องค์ประกอบส่วนต่างๆ ของพระพุทธปฏิมา ศิลปะไทลื้อ ที่สะท้อนแนวคิด

มหาปุริสลักขณะ การสัมภาษณ์ผู้ท่ีมีความรู้ในท้องถ่ิน วิเคราะห์ข้อมูลโดย

วิธีการจ�ำแนกไปตามรูปแบบของงานศิลปะ ด้วยวิธีการพรรณนาวิเคราะห์ 
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ผลการวิจัย

(Descriptive Analysis) รวมท้ังอธิบายตีความตามเนื้อหาสาระที่ปรากฏ

อยูใ่นงานพทุธศลิป์เหล่านัน้ เพือ่ให้ได้ความรูข้้อเทจ็จริงเก่ียวกบัแนวคดิมหา 

ปุริสลักขณะพุทธปฏิมา ศิลปะไทลื้อ เมืองน่าน

มหาปุริสลักขณะ หมายถึง ลักษณะของมหาบุรุษผู้ยิ่งใหญ่ ความหมายที่พบ

ในพระพุทธศาสนา คือ มหาปุริสลักขณะของพระพุทธเจ้า ในคัมภีร์พระวินัย

ปิฎกและพระอภธิรรมปิฎกมกีล่าวถงึลกัษณะของมหาบรุุษเพียงบางประการ

เท่านั้น แต่มีกล่าวไว้อย่างละเอียดครบ 32 ประการ พร้อมท้ังอานิสงส์ท่ี

ท�ำให้ได้มหาปุริสลักขณะไว้ในลักขณสูตร และมหาปทานสูตร พระสุตตันต 

ปิฎก ทีฆนิกาย กล่าวถึงบุคคลผู้สมบูรณ์ด้วยมหาปุริสลักขณะ 32 ประการ 

เรียกว่าพระมหาบุรุษ ซ่ึงมีคติสองอย่าง คือ ถ้าครองเรือนจะได้เป็นพระ

มหาจักรพรรดิ ถ้าออกบวชจะได้ตรัสรู้เป็นพระสัมมาสัมพุทธเจ้า (รุ่งโรจน์ 

2553, 37) ในสุมังคลวิลาสินีอรรกถา พระตันตปิฎก ทีฆนิกาย พระพุทธ 

โฆษาจารย์ได้อรรถาธิบายเนื้อหาเร่ืองมหาปุริสลักขณะไว้โดยละเอียดและ

เป็นรูปธรรมชัดเจนมากขึ้น ในคัมภีร์มิลินทปัญหาได้กล่าวถึงมหาปุริส 

ลักษณะของพระพุทธเจ้า ในบทสนทนาระหว่างพระยามิลินทปัญหากับพระ

นาคเสนว่าเป็นพุทธลักษณะที่แตกต่างจากพุทธบิดาและพุทธมารดา เปรียบ

ได้กับดอกบัว แม้จะเกิดขึ้นมาจากดินและน�้ำ แต่ก็มีสี กลิ่น รส ที่เลิศกว่าดิน

และน�้ำนั้น (ฟองสมุทร 2550, 68) นอกจากมหาปุริสลักขณะทั้ง 32 ประการ

ความหมายของแนวคิดมหาปุริสลักขณะ
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องค์ประกอบของมหาปุริสลักขณะ 32 ประการ

แล้ว ยังมีลักษณะส่วนประกอบปลีกย่อยอื่นๆ เรียกว่า อสีตยานุพยัญชนะ 

หรืออนุพยัญชนะ 80 ประการ (ปรมานุชิตชิโนรส, 2508, 68) ท้ังนี้ จาก

การศึกษาพบว่า รายละเอียดของมหาปุริสลักขณะที่ปรากฏในพระไตรปิฎก 

ลกัขณะสตูร ทฆีนิกาย ปาฏกิวรรค กล่าวว่า มหาปุริสลกัขณะของพระพทุธเจ้า

ได้มาเพราะอานสิงส์แห่งการสร้างกศุลกรรมในอดตีชาต ิและผลอนัเป็นกศุล

วิบากในชาติปัจจุบัน

องค์ประกอบของมหาปุริสลกัขณะ 32 ประการ หมายถงึ ส่วนประกอบต่างๆ

ทางกายภาพทีเ่ป็นลกัษณะมหาบุรษุผู้ยิง่ใหญ่ ซึง่ปรากฏเนือ้หาในคมัภร์ีพระ

ไตรปิฎก (มหาจฬุาลงกรณราชวทิยาลยั 2539, 113 - 115) โดยมรีายละเอยีด

เรียงตามล�ำดับดังนี้

1.  สุปติฏฺฐิตปาโท  มีฝ่าพระบาทราบเสมอกัน

2.  เหฏฺฐาปาทตเลสุ จกฺกานิ ชาตานิ  ลายพื้นพระบาทเป็นจักร

3.  อายตปณฺหิ  มีส้นพระบาทยาว

4.  ทีฆงฺคุลี  มีนิ้วยาวเรียว

5.  มุทุตลนหตฺถปาโท  ฝ่าพระหัตถ์และฝ่าพระบาทอ่อนนุ่ม

6.  ชาลหตฺถปาโท  ฝ่าพระหัตถ์และฝ่าพระบาทมีลายดุจตาข่าย
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7.  อุสฺสงฺขปาโท  มีพระบาทเหมือนสังข์คว�่ำ อัฐิข้อพระบาทตั้งลอยอยู่หลัง
พระบาทกลอกได้คล่อง เมื่อทรงด�ำเนินผิดกับสามัญชน   

8.  เอฌิชงฺโฆ  พระชงฆ์เรียวดุจแข้งเนื้อทราย

9.  ฐิตโก วฺ อโนนมนฺโต อุโภหิ ปาณิตเลหิ ชณฺณุกานิ ปรามสติ  เมื่อยืนตรง
พระหัตถ์ทั้งสองลูบจับถึงพระชานุ

10. โกโสหิตวตฺถคุยฺโห  มีพระคุยหะเร้นอยู่ในฝัก

11. สุวณฺณวณฺโณ  มีฉวีวรรณดุจสีทอง

12. สุขุมจฺฉวิ พระฉวีละเอียด ธุลีละอองไม่ติดกาย

13. เอเกกโลโม  เส้นพระโลมาเฉพาะขุมละเส้นๆ

14. อุทฺธคฺคโลโม  เส้นพระโลมาด�ำสนิทเวียนเป็นทักษิณาวรรต มีปลายงอน
ขึ้นข้างบน

15. พฺรหฺมุชุคตฺโต  พระกายตั้งตรงดุจท้าวมหาพรหม

16. สตฺตสุสฺท ิ มีพระมังสะอูมในท่ี 7 แห่ง คอื หลงัพระหตัถ์ทัง้ 2 หลงัพระบาท
ทั้ง 2 พระอังสาทั้ง 2 ล�ำพระศอ

17. สีหปุพฺพฑฺฒกาโย มีพระสรีรกายบริบูรณ์ดุจกึ่งท่อนหน้าแห่งพระยา
ราชสีห์

18. ปีตนฺตรํโส  พระปฤษฎางค์ราบเสมอกัน
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19. นิโครธปริมณฺฑโล  ส่วนพระกายเป็นปริมณฑลแห่งต้นไทร

20. สมวฏฺฏกฺขนฺโธ มีล�ำพระศอกลมงามเสมอตลอด

21. รสคฺคสคฺคี  มีเส้นประสาทรับรสพระกระยาหารอันดี

22. สีหหนุ  มีพระหนุดุจคางแห่งราชสีห์ (โค้งเหมือนวงพระจันทร์)

23. จตฺตาฬีสทนฺโต  พระทนต์ 40 ซี่ (ข้างละ 20 ซี่)

24. สมทนฺโต  พระทนต์เรียบเสมอกัน

25. อวิวรทนฺโต  พระทนต์เรียบสนิทมิได้ห่าง

26. สุสุกฺกทาโฐ  เขี้ยวพระทนต์ทั้ง 4 ขาวงามบริสุทธิ์

27. ปหูตชิวฺโห  พระชิวหาอ่อนและยาว

28. พฺรหฺมสโร กรวิกภาณี  พระสุรเสียงดุจท้าวมหาพรหม ตรัสมีส�ำเนียงดุจ
นกการเวก

29. อภินีลเนตฺโต  พระเนตรด�ำสนิท

30. โคปขุโม  ดวงพระเนตรแจ่มใสดุจตาลูกโคเพิ่งคลอด

31. อุณฺณา ภมุกนฺตเร ชาตา  มีอุณาโลมระหว่างพระโขนงเวียนขวา

32. อุณฺหิสสีโส  มีพระเศียรงามบริสุทธิ์ดุจประดับด้วยกรอบพระพักตร์  
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องค์ประกอบของอนุพยัญชนะ 80 ประการ

นอกเหนอืจากลกัขณะของมหาบรุษุ 32 ประการดงักล่าวนัน้ พบว่าในคตกิาร

สร้างพระพุทธรูปยังอาศัยองค์ประกอบย่อยเรียกว่า อสีตยานุพยัญชนะ หรือ

อนุพยัญชนะ 80 ประการ น�ำมาใช้เป็นแนวคิดที่สัมพันธ์เชื่อมโยงกับแนวคิด

มหาปรุสิลกัขณะ ในลักษณะการอธบิายขยายความให้มคีวามสมบรูณ์มากยิง่

ขึ้น โดยองค์ประกอบของอนุพยัญชนะ 80 ประการ มีรายละเอียดเรียงตาม

ล�ำดับ (ปรมานุชิตชิโนรส 2508, 68 - 71) ดังนี้

1. มีนิ้วพระหัตถ์แลนิ้วพระบาทอันเหลืองงาม

2. นิ้วพระหัตถ์แลนิ้วพระบาทเรียวออกไปโดยล�ำดับแต่ต้นจนปลาย

3. นิ้วพระหัตถ์แลนิ้วพระบาทกลมดุจนายช่างกลึงเป็นอันดี

4. พระนขาทั้ง 20 มีสีอันแดง

5. พระนขาท้ัง 20 นั้นงอนงามช้อนขึ้นเบ้ืองบนมิได้ค้อมลงเบื้องต�่ำดุจเล็บ

แห่งสามัญชนทั้งปวง

6. พระนขานั้นมีพรรณอันเกลี้ยงกลมสนิทกันมิได้เป็นริ้วรอย

7. ข้อพระหัตถ์แลข้อพระบาทซ่อนอยู่ในพระมังสะมิได้สูงขึ้นปรากฏออกมา

ภายนอก

8. พระบาททั้งสองเสมอกันมิได้ย่อมใหญ่กว่ากัน มาตรว่าเท่าเมล็ดงา 
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9. พระด�ำเนินงามดุจอาการเดินแห่งกุญชรชาติ

10. พระด�ำเนินงามดุจสีหราช

11. พระด�ำเนินงามดุจด�ำเนินแห่งหงส์

12. พระด�ำเนินงามดุจอุสภราชด�ำเนิน 

13. ขณะเมื่อยืนจะย่างด�ำเนินนั้น ยกพระบาทเบื้องขวาย่างไปก่อน พระกาย

เยื้องไปเบื้องขวาก่อน

14. พระชานุมณฑลเกลี้ยงกลมงามบริบูรณ์ บ่มิได้เห็นอัฐิสะบ้าปรากฏออก

มาภายนอก

15. มีบุรุษพยัญชนะบริบูรณ์ คือ มิได้มีกิริยามารยาทคล้ายสตรี 

16. พระนาภีมิได้บกพร่อง กลมงามมิได้วิกลในที่ใดที่หนึ่ง

17. พระอุทรมีสัณฐานอันลึก

18. ภายในพระอุทรมีรอยเวียนเป็นทักขิณาวัฏฏ์

19. ล�ำพระเพลาทั้งสองกลมงามดุจล�ำสุวรรณกัททลี 

20. ล�ำพระกรทั้งสองงามดุจงวงแห่งเอราวัณเทพยหัตถี

21. พระอังคาพยพใหญ่น้อยทั้งปวงจ�ำแนกเป็นอันดี คือ งามพร้อมทุกสิ่งหา

ที่ต�ำหนิบ่มิได้
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22. พระมงัสะทีค่วรจะหนากห็นา ทีค่วรจะบางกบ็างตามทีท่ัว่ทัง้พระสรีรกาย

23. พระมังสะมิได้หดหู่ในที่ใดที่หนึ่ง 

24. พระสรีรกายทั้งปวงปราศจากต่อมและไฝ ปาน มูลแมลงวัน มิได้มีในที่

ใดที่หนึ่ง

25. พระกายงามบริสุทธิ์พร้อมสมกันโดยตามล�ำดับทั้งเบื้องบนแลเบื้องล่าง

26. พระกายงามบริสุทธิ์พร้อมสิ้นปราศจากมลทินทั้งปวง

27. ทรงพระก�ำลังมาก เสมอด้วยก�ำลังแห่งกุญชรชาติ ประมาณถึงพันโกฏิ

ช้าง ถ้าจะประมาณด้วยก�ำลังบุรุษก็ได้ถึงแสนโกฏิบุรุษ

28. มีพระนาสิกอันสูง

29. สัณฐานพระนาสิกงามแฉล้ม 

30. มีพระโอษฐ์เบื้องบนเบื้องต�่ำมิได้เข้าออกกว่ากัน เสมอเป็นอันดี มีพรรณ

แดงงามดุจสีผลต�ำลึงสุก

31. พระทนต์บริสุทธิ์ปราศจากมูลมลทิน

32. พระทนต์ขาวดุจดังสีสังข์

33. พระทนต์เกลี้ยงสนิทมิได้เป็นริ้วรอย

34. พระอินทรีย์ทั้ง 5 มีจักขุนทรีย์เป็นอาทิ งามบริสุทธิ์ทั้งสิ้น
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35. พระเขี้ยวทั้ง 4 กลมบริบูรณ์

36. ดวงพระพักตร์มีสัณฐานยาวสวย 

37. พระปรางค์ทั้งสองดูเปล่งงามเสมอกัน

38. ลายพระหัตถ์มีรอยอันลึก

39. ลายพระหัตถ์มีรอยอันยาว

40. ลายพระหัตถ์มีรอยอันตรง บ่มิได้ค้อมคด 

41. ลายพระหัตถ์มีรอยแดงรุ่งเรือง

42. รัศมีพระกายโอภาสเป็นปริมณฑลโดยรอบ 

43. กระพุ้งพระปรางค์ทั้งสองเคร่งครัดบริบูรณ์ 

44. กระบอกพระเนตรกว้างแลยาวงามพอสมกัน 

45. ดวงพระเนตรกอปรด้วยประสาทท้ัง 5 มขีาวเป็นอาท ิผ่องใสบริสุทธิท์ัง้ส้ิน 

46. ปลายเส้นพระโลมาทั้งหลายมิได้งอมิได้คด 

47. พระชิวหามีสัณฐานอันงาม 

48. พระชิวหาอ่อนบ่มิได้กระด้าง 

49. พระกรรณทั้งสองมีสัณฐานอันยาวดุจกลีบปทุมชาติ 



137 วารสารวิจิตรศิลป์
ปีที่ 4 ฉบับที่ 2 กรกฎาคม - ธันวาคม 2556

50. ช่องพระกรรณมีสัณฐานอันกลมงาม 

51. ระเบียบพระเส้นทั้งปวงนั้นสละสลวย บ่มิได้หดหู่ในที่อันใดอันหนึ่ง 

52. แถวพระเส้นทั้งหลายซ่อนอยู่ในพระมังสะทั้งส้ิน บ่มิได้เป็นคลื่นฟูข้ึน

เหมือนสามัญชนทั้งปวง 

53. พระเศียรมีสัณฐานงามเหมือนฉัตรแก้ว 

54. ปริมณฑลพระนลาฏโดยกว้างยาวพอสมกัน 

55. พระนลาฏมีสัณฐานอันงาม 

56. พระขนงมีสัณฐานอันงามดุจคันธนูอันก่งไว้ 

57. พระโลมาที่พระขนงมีเส้นอันละเอียด 

58. เส้นพระโลมาที่พระขนงงอกขึ้นแล้วล้มราบไปโดยล�ำดับ 

59. พระขนงนั้นใหญ่ 

60. พระขนงนั้นยาวสุดหางพระเนตร 

61. ผิวพระมังสะละเอียดทั่วทั้งพระกาย 

62. พระสรีรกายรุ่งเรืองไปด้วยสิริ 

63. พระสรีรกายมิได้มัวหมอง ผ่องใสอยู่เป็นนิตย์ 
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64. พระสรีรกายสดชื่นดุจดวงดอกปทุมชาติ 

65. พระสรีระสัมผัสอ่อนนุ่มสนิทบ่มิได้กระด้างทั่วทั้งพระกาย 

66. กลิ่นพระกายหอมฟุ้งดุจกลิ่นสุคนธกฤษณา 

67. พระโลมามีเส้นเสมอกันทั้งสิ้น 

68. พระโลมามีเส้นละเอียดทั่วทั้งพระกาย 

69. ลมอัสสาสะ ปัสสาสะ ลมหายพระทัยเข้าออกก็เดินละเอียด 

70. พระโอษฐ์มีสัณฐานอันงามดุจแย้ม 

71. กลิ่นพระโอษฐ์หอมดุจกลิ่นอุบล 

72. พระเกศาด�ำเป็นแสง 

73. กลิ่นพระเกศาหอมฟุ้งขจรตลบ 

74. พระเกศาหอมดุจกลิ่นโกมลบุปผชาติ 

75. พระเกศามีสัณฐานเส้นกลมสลวยทุกเส้น 

76. พระเกศาด�ำสนิททั้งสิ้น 

77. พระเกศากอปรด้วยเส้นอันละเอียด 

78. เส้นพระเกศามิได้ยุ่งเหยิง 
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79. เส้นพระเกศาเวียนเป็นทักขิณาวัฏฏ์ทุกๆ เส้น 

80. วิจิตรไปด้วยระเบียบพระเกตุมาลา กล่าวคือ ถ่องแถวแห่งพระรัศมีอัน

โชตนาการขึ้น ณ เบื้องบนพระอุตมังคสิโรตม์ฯ

องค์ประกอบบางประการของมหาปรุสิลกัขณะและ 
อนพุยัญชนะทีมี่ปรากฏในรปูทรงพระพทุธปฏมิา 
ศลิปะไทลือ้ เมอืงน่าน 

มหาปุริสลักขณะ 32 ประการ และรายละเอียดของพระอสีตยานุพยัญชนะ 

80 ประการนั้น เป็นการอธิบายถึงพุทธลักษณะเมื่อครั้งพระโพธิสัตว์ประสูติ 

โดยพราหมณาจารย์ทั้ง 8 คน แต่ในการสร้างรูปทรงพระพุทธปฏิมา ซึ่งเป็น

งานศิลปกรรมที่มีลักษณะ 3 มิตินั้น นายช่างศิลปินไม่สามารถที่จะถ่ายทอด

ลกัษณะมหาบรุษุท้ัง 32 ประการ ได้อย่างครบถ้วน เนือ่งมาจากการสร้างองค์

พระพทุธปฏิมาในอดตี นายช่างศลิปินแสดงออกเป็นรูปลักษณ์ภายนอกพระ

วรกายที่สัมผัสได้ด้วยการเห็นเท่านั้น (สุวิภาและชัปนะ 2553, 77) จากการ

ศึกษามหาปริุสลกัขณะในพระพทุธปฏมิา ศลิปะไทลือ้ เมอืงน่าน พบว่ามอีงค์

ประกอบของมหาปุริสลักขณะ 16 ประการ และอนุพยัญชนะ 36 ประการ

เท่านัน้ ทีป่รากฏเป็นรปูลกัษณะภายนอกพระวรกาย โดยมมีหาปริุสลักขณะ 

16 ประการ กับอนุพยัญชนะ 44 ประการ ท่ีไม่ปรากฏในพระพุทธปฎิมา 

เนื่องจากเป็นลักษณะที่ไม่สามารถมองเห็นรูปลักษณะต่างๆ ได้ด้วยสายตา
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รูปแบบพุทธลักษณะและองค์ประกอบส่วนต่างๆ ของพระพุทธปฏิมา

ศิลปะไทลื้อ เมืองน่าน ที่สะท้อนความหมายเชิงสัญลักษณ์จากแนวคิด

มหาปุริสลักขณะ (มหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย 2539, 163 - 195 และ  

ปรมานุชิตชิโนรส 2508, 59 - 68) มีดังนี้

1. สปุตฏฺิฐติปาโท: มฝ่ีาพระบาทราบเสมอกนั ฝ่าพระบาทมลีกัษณะแบนราบ

เรียบเสมอกันตามมหาปุริสลักขณะ เป็นเส้นตรงขนานกับฐานพระพุทธรูป 

(ชุกช)ี หรอืพทุธบลัลงัก์ ขณะเมือ่เหยยีบลงฝ่าพระบาทของมหาบรุุษนัน้ย่อม

ถูกต้องพื้นพร้อมกัน เมื่อทรงยกพระบาทขึ้นก็เป็นในท�ำนองเดียวกัน เพราะ

ฉะนั้นมหาบุรุษจึงเป็นผู้มีพระบาทเรียบเสมอกัน 

สาเหตุที่มาของการมีฝ่าพระบาทเรียบเสมอกัน เกิดจากบุพกรรมในภพชาติ

ก่อน อานิสงส์ของการสมาทานมั่นในกุศลกรรม  ความฝึกตน ความส�ำรวม 

ประพฤตชิอบด้วย กาย วาจา ใจ โดยสจุรติ ยนิดใีนการบ�ำเพญ็ทาน สมาทาน

ศีล และรักษาอุโบสถ ปฏิบัติดีในมารดา บิดา สมณะ พรหม และมีความ

อ่อนน้อมต่อผู้ใหญ่ในตระกลู เคารพในธรรมทีส่งูขึน้ไป ส่วนผลทีไ่ด้รบัในชาติ

ปัจจุบัน คือ พระพุทธองค์ทรงไม่มีข้าศึกศัตรูภายใน คือ ราคะ โทสะ โมหะ 

และข้าศึกศัตรูภายนอก ได้แก่ สมณพราหมณ์ เทวดา พรหม และใคร ในโลก

นี้ไม่สามารถจะข่มได้ 

2.  อายตปณหฺ:ิ มีส้นพระบาทยาว ความยาวของส้นพระบาทเมือ่เทยีบสดัส่วน

ของมนษุย์ทัว่ไปแล้ว ส้นพระบาทตามมหาปรุสิลกัขณะนัน้จะต้องมคีวามยาว

มาก ท่านั่งขัดสมาธิเพชรจะสามารถสังเกตเห็นว่าส้นพระบาททั้งสองข้างถัด

จากพระชานุจะมีความยาวเกือบเท่าพระชงฆ์ 
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3. ทฆีงคฺลุ:ี มนีิว้ยาวเรยีว น้ิวพระหัตถ์ของมหาบุรษุไม่เหมอืนนิว้ของคนทัว่ไป 

ทีบ่างนิว้ยาว บางนิว้สัน้ แต่นิว้พระหัตถ์และนิว้พระบาทของมหาบรุุษมคีวาม

ยาวเหมือนของวานร มีโคนใหญ่แล้วเรียวเล็กไปตามล�ำดับถึงปลายนิ้ว เช่น

เดียวกับแท่งหรดาลที่ขย�ำด้วยน�้ำมันยางแล้วปั้นเป็นอันดี 

4. พฺรหฺมุชุคตฺโต: พระกายตั้งตรงดุจท้าวมหาพรหม พระพุทธรูปศิลปะไทลื้อ 

มีพระวรกายตั้งตรงดุจเท้ามหาพรหม คือ มีลักษณะสง่างาม ด้วยท่านั่งที่ล�ำ

ตวัตัง้ตรง หรอืตัง้ฉากกบัพืน้ มหาบรุษุมพีระวรกายตรงเหมือนกายพรหม ไม่

น้อมไปเบื้องหน้าหรือเบื้องหลังเหมือนร่างกายของคนทั่วไป

สาเหตทุีม่าของการมส้ีนพระบาทยาว มพีระองคลุยีาว และมีพระวรกายตรง

ดงักายพรหม เกิดจากอานสิงส์ทีพ่ระองค์ทรงเว้นปาณาตบิาต ไม่ฆ่าสตัว์ มไิด้

ประหารสัตว์ให้ตายด้วยพระหัตถ์ ทรงมีเมตตา และกรุณาต่อสัตว์ และมุ่ง

ประโยชน์เก้ือกูลแก่สรรพสตัว์ทัง้ปวง ผลทีไ่ด้รบัในชาตปัิจจบุนั คอื พระพทุธ

องค์ทรงมีพระชนมายุยืน ไม่มีผู้ใดสามารถปลงพระชนมชีพได้ 

5. สตตฺสุสฺท:ิ มพีระมงัสะอมูในที ่7 แห่ง คอื หลงัพระหตัถ์ทัง้ 2 หลงัพระบาท

ทั้ง 2 พระอังสาทั้ง 2 และล�ำพระศอ  เพราะฉะนั้น มหาบุรุษจึงชื่อว่ามีพระ

มังสะเต็มในที่ 7 สถาน ก�ำบังไม่ให้เห็นเส้นปรากฏออกมาภายนอก  

สาเหตทุีม่าของการมพีระมังสะเตม็บรบิรูณ์ เกดิจากอานสิงส์แห่งการให้ของ

ที่ควรเคี้ยว ของที่ควรบริโภค น�้ำที่ควรดื่ม อันประณีตและมีรสอร่อย ท�ำให้

พระองค์มพีระมงัสะทีห่ลงัพระหตัถ์ หลงัพระบาท ทีจ่งอยบ่า และท่ีล�ำพระศอ

เตม็บรบิรูณ์ ผลทีไ่ด้รบัในชาตปัิจจบัุน คอื พระพทุธองค์ทรงเป็นผูไ้ด้ของควร

เคี้ยวและโภชนะมีรสอันอุดม เป็นผู้ตัดกิเลสเครื่องผูกของคฤหัสถ์ทั้งปวงได้ 
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6. อุสฺสงฺขปาโท: มีพระบาทเหมือนสังข์คว�่ำ อัฐิข้อพระบาทต้ังลอยอยู่หลัง

พระบาทกลอกกลับได้คล่อง อัฐิข้อไม่ติดกับหลังเท้าเหมือนคนท่ัวไป เมื่อ

ทรงด�ำเนินท�ำให้พระวรกายท่อนบนตั้งแต่พระนาภีขึ้นไม่ไปจึงไม่หวั่นไหว

เป็นปกติ ดุจพระสุวรรณปฏิมาประดิษฐานอยู่ในเรือนทอง พระวรกายเบื้อง

ล่างเท่านั้นที่เคลื่อนไหว 

สาเหตุที่มาของข้อพระบาทสูง เกิดจากอานิสงส์การกล่าววาจาที่ประกอบ

ด้วยประโยชน์ ประกอบด้วยธรรม แนะน�ำประชาชนเป็นอันมาก เป็นผู้น�ำ

ประโยชน์และความสุขมาให้แก่สัตว์ทั้งหลาย เป็นผู้บูชาธรรมเป็นปกติ ผลที่

ได้รับในชาติปัจจุบัน คือ พระพุทธองค์จะเป็นผู้เลิศ เป็นผู้ประเสริฐ และเป็น

ประธานสูงสุดกว่าสัตว์ทั้งหลายทั้งปวง 

7. เอฌิชงฺโฆ: พระชงฆ์เรียวดุจแข้งเน้ือทราย พระชงฆ์บริบูรณ์หุ้มด้วยพระ

มงัสะเตม็ มพีระมงัสะเป็นอนัเดียวหุ้มรอบอฐั ิประกอบด้วยพระชงฆ์เตม็เสมอ

กันดีเช่นกับข้าวสาลีมีครรภ์ 

สาเหตุที่มาของการมีพระชงฆ์เรียวดุจแข้งเนื้อทราย เกิดจากอานิสงส์เป็นผู้

ตั้งใจสอนศิลปะ วิชชา จรณะ และในกรรม ที่ไม่เป็นไปเพื่อการเบียดเบียน

ใคร โดยต้ังใจสอนแก่ผู้ศึกษาให้เข้าใจ และปฏิบัติตาม จนส�ำเร็จได้รวดเร็ว 

ไม่ล�ำบากนาน ผลที่ได้รับในชาติปัจจุบัน คือ พระพุทธองค์จะได้ปัจจัยอัน

ควรแก่สมณะและบริษัท และเครื่องสมณูปโภคอันควรแก่สมณะโดยพลัน 

8. สุขุมจฺฉวิ: พระฉวีละเอียด ธุลีละอองไม่ติดกาย ธุลีหรือมลทินไม่ติดต้อง

พระกาย เปรียบเสมือนหยาดน�้ำกลิ้งจากใบบัว 
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สาเหตุที่มาของการมีพระฉวีวรรณละเอียด ธุลีไม่ติดพระวรกาย เกิดจาก

อานสิงส์ผลบญุทีเ่ป็นผูเ้ข้าไปหาสมณะหรอืพราหมณ์ สอบถามธรรม ซักถาม

ในเรื่องกุศลกรรม อกุศลกรรม กรรมส่วนที่มีโทษและไม่มีโทษเป็นอย่างไร 

กรรมทีค่วรเสพและท่ีไม่ควรเสพเป็นอย่างไร กรรมอะไรเป็นไปเพือ่ประโยชน์

และไม่เป็นประโยชน์ ตั้งใจฟัง ท�ำความเข้าใจ ไตร่ตรอง เพื่อความเจริญทาง

ปัญญา ผลทีไ่ด้รบัในชาตปัิจจบัุน คอื พระพทุธองค์ทรงมีพระปรชีามาก กว้าง

ขวาง ว่องไว เฉียบแหลม ท�ำลายกิเลส มีปัญญาเหนือกว่าประเสริฐกว่าสัตว์

ทั้งหลาย และได้บรรลุโพธิญาณ 

9. สุวณฺณวณฺโณ: มีพระฉวีวรรณเหลืองงามดุจสีทองทั่วทั้งกาย มหาบุรุษมี

วรรณะดังทองค�ำ  

สาเหตทุีม่าของการมพีระฉวเีปล่งปล่ังดจุทองค�ำ เกดิจากอานสิงส์ของการตัง้

สจัจะอธษิฐาน เป็นผูไ้ม่มคีวามโกรธ ไม่มคีวามแค้นใจ ไม่พยาบาท ไม่ปองร้าย 

ไม่จองผลาญ และไม่ท�ำความโกรธเคืองและความเสียใจให้ปรากฏ เป็นผู้ให้

เครือ่งลาดทีม่เีนือ้ละเอยีดอ่อน ให้ผ้าส�ำหรบันุง่เนือ้ละเอยีด ผ้าฝ้ายเนือ้ดี ผ้า

ไหมเนื้อดี และผ้ากัมพลเนื้อดี เป็นจ�ำนวนมาก ผลที่ได้รับในชาติปัจจุบัน คือ 

พระพุทธองค์ทรงได้เครื่องลาด ผ้านุ่งห่มอย่างดี เนื้อละเอียดอ่อนนุ่ม 

10. สีหปุพฺพฑฺฒกาโย: มีพระสรีรกายบริบูรณ์ดุจกึ่งท่อนหน้าแห่งพระยา

ราชสีห์ กายเนื้อเบื้องหน้าของราชสีห์บริบูรณ์ กายเบื้องหลังไม่บริบูรณ์ พระ

วรกายทั้งหมดของมหาบุรุษพร้อมท่ัวท้ังองค์มิได้บกพร่อง ยาวในที่ควร สั้น

ในที่ควร ควรจะล�่ำ เรียว หรือกลมในที่ใดๆ ก็มีสัณฐานงามสมควรทุกส่วน 
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11. ปีตนตฺรํโส: พระปฤษฎางค์ราบเสมอกนั มหาบุรษุมพีระองัสาเต็มบรบิรูณ์ 

เพราะเหตุนั้น มหาบุรุษจึงมีระหว่างพระอังสาเต็ม มหาบุรุษมีพื้นพระอังสา

ตัง้แต่บัน้พระองค์จนถงึต้นพระศอไปปิดพระปฤษฎางค์เสมอเป็นอนัดไีม่เหน็

ข้อพระอฐั ิพืน้พระปฤษฎางค์นัน้เสมอเหมอืนแผ่นกระดานทองทีย่กขึน้ต้ังไว้

12. สมวฏฺฏกฺขนฺโธ: มีล�ำพระศอกลมงามตลอด มหาบุรุษมีพระศอกลมงาม

เสมอกัน เมื่อทรงเปล่งพระสุรเสียง ก็ก้องดุจเสียงเมฆอันบันลือ 

สาเหตทุีม่าของการมพีระวรกายทกุส่วนบรบูิรณ์ดจุล�ำตวัท่อนหน้าของราชสห์ี 

มีร่องพระปฤษฎางค์ราบเรียบเต็มเสมอกัน และมีพระศอกลมงามเท่ากัน

ตลอด เกิดจากอานิสงส์ที่เป็นผู้หวังประโยชน์เกื้อกูล หวังความสุขเกษมจาก

โยคะ แก่มหาชนที่ปรารถนาความเจริญด้วยศรัทธา เจริญด้วย ศีล สุตะ พุทธิ 

จาคะ ธรรม และปัญญา พึงเจริญด้วยทรัพย์ ข้าวเปลือก นา สวน สัตว์สอง

เท้าและสัตว์สี่เท้า บุตรภรรยา ทาส กรรมกร ญาติ มิตร และพวกพ้อง ผลที่

ได้รบัในชาตปัิจจบุนั คอื พระพทุธองค์ทรงไม่เสือ่มจากอริยทรัพย์ 5 ประการ 

ได้แก่ ศรัทธา ศีล จาคะ สุตะ ปัญญา และสมบัติทั้งปวง 

13. อภินีลเนตฺโต: พระเนตรด�ำสนิท มหาบุรุษมีพระเนตรไม่ด�ำทั้งหมด 

พระเนตรของพระองค์ประกอบด้วยสเีขียวบรสิทุธิย์ิง่นกั ในทีอ่นัควรเขียวก็มี

สเีขยีวบรสิทุธิแ์ห่งดอกสาวหาว ในทีค่วรเหลอืงก็มสีเีหลอืงดงัดอกกรรณกิาร์ 

ในท่ีควรแดงก็มีสีแดงดังดอกเซ่งและดอกชบา ในที่ควรขาวก็ขาวดังสีดาว

ประกายพรกึ ในทีค่วรด�ำกม็สีดี�ำดงัลกูประค�ำดคีวาย และกระบอกพระเนตร

นั้นงามดุจสีหบัญชรแก้วในสุวรรณวิมานอันเผยออก 
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14. โคปขุโม: ดวงพระเนตรแจ่มใสดุจตาลูกโคเพิ่งคลอด 

สาเหตทุีม่าของการมพีระเนตรด�ำสนทิ และมดีวงพระเนตรแจ่มใสดุจตาลกูโค

เพิง่คลอด เกิดจากอานสิงส์เป็นผูม้ปิียจกัษ ุมใีนซือ่ตรงเป็นปรกต ิเป็นผูฉ้ลาด

ในนมิิตต่อพหชูน และแลดมูหาชนด้วยดวงตาทีเ่ป่ียมด้วยความรกั ทรงมสีาย

พระเนตรเบิกบาน น่ารักไม่ ถลึงตาดู ไม่ค้อนตาดู ผลที่ได้รับในชาติปัจจุบัน 

คือ พระพุทธองค์ทรงเป็นผู้ท่ีชนท้ังหลายเห็นแล้วรัก เป็นที่รักใคร่ของภิกษ ุ

ภิกษุณี อุบาสก อุบาสิกา เทวดา มนุษย์ อสูร นาค และคนธรรพ์ 

15. อณุหฺสิสโีส: มพีระเศยีรงามบรสิทุธิดุ์จประดบัด้วยกรอบพระพักตร์ อาศยั

อ�ำนาจ 2 อย่าง คือ ความที่พระนลาฏบริบูรณ์ และความที่พระเศียรบริบูรณ์ 

เพราะว่าพืน้พระมงัสะของมหาบุรษุนนูขึน้ตัง้แต่หมวกพระกรรณเบือ้งขวาปก

พระนลาฏทั้งสิ้นเต็มบริบูรณ์ไปจดหมวกพระกรรณเบื้องซ้าย งดงามเหมือน

แผ่นอุณหิสเครื่องประดับของพระราชา พระเศียรกลมงามไม่บกพร่อง นูน

ขึ้นเบื้องบน 

สาเหตุที่มาของการมีพระเศียรงามบริบูรณ์ดุจประดับด้วยกรอบพระพักตร์ 

เกิดจากอานิสงส์ท่ีพระองค์ทรงเป็นหัวหน้าของพหุชนในธรรมอันเป็นกุศล

กรรม เป็นผู้น�ำในการประพฤติกายสุจริต ในวจีสุจริต ในมโนสุจริต ในการ

ให้ทาน ในการสมาทานศีล ในการรักษาอุโบสถ ในการเกื้อกูลมารดา บิดา 

เกื้อกูลสมณะ พราหมณ์ เคารพผู้ใหญ่ในตระกูล และท�ำกุศลที่ยิ่งอื่นๆ ผลที่

ได้รบัในชาตปัิจจบุนั คอื พระพทุธองค์ทรงเป็นทีค่ล้อยตามของมหาชน ภกิษุ 

ภิกษุณี อุบาสก อุบาสิกา เทวดา มนุษย์ อสูร นาค และคนธรรพ์ 
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16. สีหหนุ: มีพระหนุดุจคางแห่งราชสีห์ (โค้งเหมือนวงพระจันทร์) ราชสีห์

มคีางท่อนล่างบริบรูณ์ท่อนบนไม่บรบูิรณ์ แต่มหาบรุษุบรบิรูณ์ทัง้สองดจุคาง

เบื้องล่างของราชสีห์ เป็นเช่นกับพระจันทร์ในวันขึ้น 12 ค�่ำ 

สาเหตุที่มาของการมีพระหนุดุจคางราชสีห์ อันเป็นผลแห่งกุศลกรรมท่ีเกิด

จากอานิสงส์ทีพ่ระองค์เว้นขาดจากการพดูเพ้อเจ้อ พดูถกูกาล พดูแต่ค�ำสตัย์ 

พูดอิงธรรมอิงวินัย พูดค�ำมีหลักฐาน มีที่อ้าง มีประโยชน์ในกาลอันควร ผลที่

ได้รับในชาติปัจจุบัน คือ พระพุทธองค์ทรงไม่มีข้าศึกภายใน คือ ราคะ โทสะ 

โมหะ ไม่มีข้าศึกภายนอก ไม่ว่าสมณะ พราหมณ์ เทวดา มาร พรหม หรือ

ใครๆ ในโลกก�ำจัดได้ 
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ภาพที่ 1 พระพุทธปฏิมา ศิลปะไทลื้อ วัดหนองบัว อ�ำเภอท่าวังผา จังหวัดน่าน

แนวคิดมหาปุริสลักขณะในพระพุทธปฏิมา 
ศิลปะไทลื้อ เมืองน่าน
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ภาพที่ 2 พระพุทธปฏิมา ศิลปะไทลื้อวัดดอนมูล อ�ำเภอท่าวังผา จังหวัดน่าน
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ภาพที่ 3 พระพุทธปฏิมา ศิลปะไทลื้อ วัดต้นแหลง อ�ำเภอปัว จังหวัดน่าน
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ภาพที่ 4 พระพุทธปฏิมา ศิลปะไทลื้อ วัดพระธาตุเบ็งสกัด อ�ำเภอปัว จังหวัดน่าน
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ภาพที่ 5 พระพุทธปฏิมา ศิลปะไทลื้อ วัดหนองแดง อ�ำเภอเชียงกลาง จังหวัดน่าน
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ภาพที่ 6 พระพุทธปฏิมา ศิลปะไทลื้อ วัดร้องแง อ�ำเภอปัว จังหวัดน่าน
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จากการศึกษารูปแบบศิลปกรรมของพระพุทธปฏิมาศิลปะไทลื้อ เมืองน่าน 

พบว่า การสร้างพระพุทธรูปเพื่อประดิษฐานในต�ำแหน่งพระประธานภายใน

วิหารไทลื้อทั้ง 5 แห่ง ได้แก่ วัดหนองบัว วัดดอนมูล อ�ำเภอท่าวังผา วัดต้น

แหลง วัดพระธาตุเบ็งสกัด วัดหนองแดง และวัดร้องแง อ�ำเภอปัว มีรูปแบบ

เหมือนกันทั้งหมด กล่าวคือ เป็นพระพุทธรูปปางมารวิชัย นั่งขัดสมาธิราบ 

บนฐานชุกชีมีลวดลายปูนปั้น แล้วระบายสีหรือประดับกระจกสีร่วมด้วย  

พระพุทธรูปปางมารวิชัย คือ พระพุทธรูปที่มีพระอิริยาบถประทับนั่งขัด

สมาธิ พระหตัถ์ซ้ายวางหงายบนพระเพลา พระหตัถ์ขวาวางคว�ำ่บนพระชานุ 

นิ้วพระหัตถ์ชี้ลงพระธรณี เป็นสัญลักษณ์ถึงการเรียกพระแม่ธรณี พระพุทธ

ปางมารวิชัยมีที่มาจากพุทธประวัติตอนตรัสรู้ กล่าวคือ ในขณะที่พระพุทธ

องค์ประทับนั่งอยู่ใต้ต้นพระศรีมหาโพธิ์ พญามารพร้อมด้วยไพร่พลเข้ามา

ผจญ ด้วยหมายให้พระพุทธองค์ทรงละจากการบ�ำเพ็ญเพียร พญามารได้

กล่าวอ้างว่าพุทธบัลลังก์น้ันเป็นของตน โดยอ้างไพร่พลเป็นพยานรู้เห็นการ

บ�ำเพ็ญบารมีของพญามาร แล้วถามพระพุทธองค์ว่าจะมีใครเป็นพยานใน

การบ�ำเพ็ญบารมีของพระองค์ 

พระพุทธองค์จึงเรียกพระแม่ธรณีให้มาเป็นพยาน พระแม่ธรณีมาเป็นพยาน

พร้อมทั้งบีบมวยผมออกมาเป็นน�้ำเข้าท่วมเหล่าไพร่พลกองทัพของพญา

มารทั้งหลายจนพ่ายแพ้ปลาสนาการไป (ศักดิ์ชัย 2554, 33) น�้ำจากมวย

ผมพระแม่ธรณีก็คือบุคลาธิษฐานของการบ�ำเพ็ญบารมีของพระพุทธองค์ใน 

รูปแบบทางศิลปกรรมของพระพุทธปฏิมา
ศิลปะไทลื้อ เมืองน่าน
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ชาตก่ิอนๆ อันนับประมาณมไิด้ เพือ่การตรสัรูอ้นุตรสมัมาสมัโพธญิาณในชาติ

น้ี ส่วนพญามารและพลพรรค คอื กเิลสทีร่มุเร้าขดัขวางพระโพธญิาณ (ไขศรี 

2546, 20 - 21) พระพทุธรปูปางมารวิชยัเป็นปางทีน่ยิมสร้างมากทีสุ่ดในงาน

ศลิปกรรมไทยยคุสมยัต่าง ๆ  โดยเฉพาะพระพทุธรปูในเขตวฒันธรรมล้านนา

ส่วนกรรมวิธีและวัสดุท่ีใช้ในการสร้างมีท้ังแบบปูนปั้นและไม้แกะสลัก ซ่ึง

เป็นวัสดุที่หาได้ง่ายในท้องถิ่น การตกแต่งผิวภายนอกองค์พระพุทธรูป จะมี

รายละเอียดที่แตกต่างกันออกไป โดยสามารถจ�ำแนกออกได้เป็น 3 แบบ คือ  

1. การลงรักปิดทองทั้งองค์ 2. การลงรักปิดทองเกือบทั้งองค์ยกเว้นบริเวณ

เม็ดพระศกจะทาด้วยสีด�ำ 3. ทาสีพระวรกายด้วยสีเนื้อ ส่วนจีวรและเปลว

รัศมีลงรักปิดทอง หรือทาด้วยสีทอง ส่วนผนังด้านหลังพระพุทธรูปมีงาน

ศลิปะรปูแบบต่างๆ อาทิ การเขียนจิตรกรรมสฝีุน่ ปนูป้ันเป็นนาคบลัลงัก์ทาสี

และประดบักระจก ประวตักิารสร้างอยูร่าวพทุธศตวรรษที ่24 เป็นต้นมา ซ่ึง

เป็นช่วงเวลาทีด่นิแดนล้านนาอยูภ่ายใต้การปกครองของไทย งานศลิปกรรม

ที่สร้างขึ้นเป็นคนละฝีมือช่างกับในยุคทองของอาณาจักรล้านนา เนื่องจาก

ช่างฝีมือในท้องถิ่นท่ีมีอยู่ล้วนเป็นคนกลุ่มใหม่ และเป็นคนต่างวัฒนธรรมที่

ถูกกวาดต้อน หรืออพยพย้ายถิ่นมาจากดินแดนอื่นๆ (สุรพล 2542, 215) 

งานศิลปกรรมส่วนใหญ่มีลักษณะเป็นงานศิลปะพื้นบ้าน ศิลปะในยุคนี้จึง

น่าจะเรียกว่า “ศิลปกรรมสมัยหลังล้านนา” หรือ “ศิลปะพื้นบ้านล้านนา” 

(ศักดิ์ชัย 2554, 100)
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กระบวนการสร้างสรรค์งานศิลปะ คือ การน�ำทัศนธาตุต่าง ๆ มาประกอบ

กันเข้าให้เป็นรูปทรงที่มีเอกภาพ มีความสอดคล้องกับจุดมุ่งหมายของการ

แสดงออก การประกอบกัน การจัดระเบียบ และการประสานกันเข้าของ

ทัศนธาตุ จึงเป็นปัญหาส�ำคัญท่ีสุดในอันดับต่อมา ซ่ึงจ�ำเป็นจะต้องมีสิ่ง

หน่ึงท่ียึดเหนี่ยวให้วัสดุเหล่านี้รวมตัวเข้าด้วยกันอย่างสมบูรณ์เป็นอันหนึ่ง

อันเดียวกัน เป็นสิ่งใหม่ที่มีชีวิต มีความหมายในตัวเอง สิ่งยึดเหนี่ยวให้วัสดุ

เหล่านี้ก็คือ กฎเกณฑ์ของเอกภาพ (ชลูด 2554, 135) ทั้งนี้ การวิเคราะห์

การแสดงออกทางศิลปะในพระพุทธปฎิมา ได้ท�ำการศึกษาเฉพาะพระพุทธ

รูปองค์ท่ีประดิษฐานอยู่ในพุทธสถานของชุมชนชาวไทลื้อ เมืองน่านเท่าน้ัน 

ได้แก่ วิหารวัดหนองบัว วัดดอนมูล อ�ำเภอท่าวังผา วัดต้นแหลง วัดพระธาตุ

เบ็งสกัด วัดร้องแง อ�ำเภอปัว และวัดหนองแดง อ�ำเภอเชียงกลาง โดยการ

วิเคราะห์ด้านเนื้อหา ด้านรูปทรง และการท�ำงานของทัศนธาตุทางศิลปะ ซึ่ง

มีรายละเอียดดังนี้

ด้านเนื้อหา แนวเรื่องและเนื้อหาในผลงานคือพระพุทธเจ้าเหมือนกัน กล่าว

คอื นายช่างโบราณผูม้ศีรทัธาสร้างพระพทุธปฏมิา เพราะถอืเป็นสิง่ศกัดิส์ทิธิ์

ควรแก่การเคารพบูชา และเป็นเครื่องเตือนใจให้ระลึกถึงสมเด็จพระสัมมา

สัมพุทธเจ้า พระธรรมที่พระองค์ทรงตรัสสอนเรื่องอริยสัจ 4 ให้เราเห็นทุกข์ 

เห็นเหตุแห่งทุกข์ การพ้นจากทุกข์ และหนทางให้เราหลุดพ้นจากทุกข์นั้น 

การแสดงออกทางศิลปะในพระพุทธปฏิมา
ศิลปะไทลื้อ เมืองน่าน
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(พระธรรมปิฎก 2543, 181) เพื่อไม่ต้องเวียนว่ายตายเกิดอยู่ในวัฏฏสงสาร 

อันยาวนานหาประมาณมิได้นี้ เมื่อพระพุทธศาสนาสอนให้หลุดพ้น เหตุใด

จึงสร้างพระพุทธรูปอันเป็นเครื่องยึดเหน่ียวจิตใจ พระพุทธรูปนั้นมิได้สร้าง

ขึ้นเพื่อยึดถือเป็นรูปจริงของพระพุทธองค์ หากแต่สร้างขึ้นตามอุดมคติของ

ศลิปินผูม้คีวามศรทัธาซาบซึง้ในหลกัธรรมอย่างแท้จริง แล้วจึงเนรมติรูปพระ

ลักษณะอันประเสริฐของพระองค์ รวมเข้ากับหลักธรรม ความรู้แจ้งเห็นจริง

บรรลุอรหัตผล หลุดพ้นจากกิเลสเข้าสู่พระนิพพาน อันเป็นจุดมุ่งหมายของ

พระพุทธศาสนา ด้วยเหตุนี้ เมื่อพุทธศาสนิกชนได้เห็นพระพุทธรูป ก็เกิด

ความระลกึถงึพระบรมศาสดา พระธรรมค�ำสอนของพระองค์ และพระสาวก

ผู้สืบต่อพระศาสนา รวมกันเป็นไตรสรณคมน์ (เขียน 2512, 2) 

แนวคิดมหาปุริสลักขณะทั้ง 32 ประการ ซึ่งเป็นปทัฏฐานในการสร้าง

พระพุทธปฏิมา มีลักษณะเป็นสัญลักษณ์ส�ำคัญ ที่แสดงความหมายเร่ือง

เหตุแห่งการได้มาและผลเนื่องตามล�ำดับ ตามกระบวนการของเหตุส่งผล 

ทั้งนี้ ลักษณะที่ปรากฏเป็นรูปกายภายนอก เป็นเพียงสัญลักษณ์ที่บ่งบอก

ถึงกุศลกรรรม บุพกรรมการได้มาซึ่งมหาปุริสลักขณะ อันเป็นผลสืบเนื่อง

ให้ได้รับลักษณะต่างๆ น้ัน แท้จริงเป็นการแสดงธรรมในแง่กุศลกรรมส่งให้

เกิดกุศลวิบาก โดยมหาปุริสลักขณะเป็นตัวกลาง หรือตัวสักขีพยานทาง

กายภาพ โดยอาศัยความงาม ความกลมกลืนในงานศิลปะที่ท�ำให้สัมผัสรู้สึก

ได้มากกว่าเหตุผลซึ่งเป็นสิ่งจ�ำกัดจินตนาการ นอกจากนี้ พัฒนาการทางสุ

นทรีย์ในพระพุทธปฏิมายังสะท้อนถึงความงดงาม กลมกลืนกันทั้งหมด ซึ่ง

ถูกเนรมิตจากน�้ำมือและน�้ำใจของช่างโบราณหรือศิลปินได้อย่างมีพลัง (เข

มานันทะ 2538, 135)
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ด้านรูปทรง พระพุทธปฏิมาศิลปะไทลื้อที่ท�ำการศึกษาทั้งหมดเป็นพระพุทธ

รูปปางมารวิชัย พระอิริยาบถนั่งขัดสมาธิ พระหัตถ์ขวาคว�่ำที่พระชานุ 

นิ้วพระหัตถ์ชี้พระธรณี  ให้ความรู้สึกม่ันคง แข็งแรง ความมีเมตตาทาง

กายและทางจิต ประกอบกับความสง่างาม ด้วยองค์ประกอบของทัศน

ธาตุ เกิดสุนทรียภาพอันประณีตละเอียดอ่อนทางจิตของผู้สร้างหรือนาย

ช่างโบราณ เพื่อถ่ายทอดเป็นสื่อทางศาสนาสู่งานศิลปะ โดยมีการใช้รูป

ทรงสามเหลี่ยมที่แสดงถึงความมีพลัง หนักแน่นของรูปทรง การใช้สีทอง 

(ทองค�ำเปลว) ในบริเวณผิวกายของพระพุทธรูป ท�ำให้เกิดมิติความศรัทธา

ที่เกิดจากแสงสะท้อนของผิวทองกับแสงเทียน ท�ำให้เกิดความสงบนิ่งและ

งดงาม  โดยเฉพาะภาพจิตรกรรมฝาผนังภายในวิหารวัดหนองบัว แสดงรูป

อดีตพระพุทธเจ้าประทับและยืนเป็นฉากหลังพระประธานที่มีบรรยากาศ

ของโครงสีกลมกลืน เสริมให้รูปทรงและสีทองของพระประธานโดดเด่น ตัด

กับบรรยากาศอันมืดสลัวในวิหารรวมทั้งงานจิตรกรรมฝาผนังด้านหลังซ่ึงมี

เนื้อหาสัมพันธ์กันอย่างเป็นองค์รวม

ทศันธาตใุนพระพทุธปฏมิา ศลิปะไทลือ้ เมอืงน่าน

ทศันธาตเุป็นสือ่สนุทรยีภาพท่ีศลิปินหรอืช่างโบราณน�ำมาประกอบให้เข้ากนั

เป็นรูปทรง เพื่อสื่อความหมายตามแนวเรื่องหรือแนวคิดที่เป็นจุดมุ่งหมาย

ของการสร้างสรรค์ (ชลูด 2554, 44) การสร้างพระพุทธปฏมิาถอืได้ว่าเป็นการ

สร้างสือ่ศลิปะรปูแบบงานประตมิากรรม ซึง่เป็นผลงานศลิปะประเภทหน่ึงใน

สาขาทัศนศิลป์ ที่มีรูปทรงเป็น 3 มิติ (ราชบัณฑิตยสถาน 2550, 509) โดย
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สามารถสะท้อนให้เห็นถึงมโนคติทางความงามกับทัศนธาตุทางศิลปะที่รวม

ตัวเข้าด้วยกันอย่างสมบูรณ์ ทั้งนี้ ภูมิปัญญาทางเชิงช่างของแต่ละยุคสมัย 

ก่อให้เกิดกระบวนการสร้างสรรค์ที่สามารถเชื่อมโยงองค์ประกอบต่างๆ เข้า

ด้วยกนั ให้เป็นสิง่ทีม่คีวามหมายใหม่ จนกระท่ังเกดิเอกภาพได้ในทีส่ดุ ในการ

ศกึษาและวเิคราะห์องค์ประกอบและลกัษณะเฉพาะของทศันธาตทุีป่รากฏใน

รูปทรงพระพุทธปฏิมาศิลปะไทลื้อ มีรายละเอียดดังต่อไปนี้

เส้น 

เส้นเป็นทศันธาตุเบือ้งต้นทีส่�ำคญัทีส่ดุ เป็นแกนของทศันศลิป์ทกุๆ แขนง เส้น

เป็นขอบเขตของพื้นที่ว่าง ขอบเขตของสิ่งของ ขอบเขตของรูปทรง ขอบเขต

ของน�้ำหนักและขอบเขตของสี (ชลูด 2554, 47) ส่วนเส้นที่ปรากฏในรูปทรง

พระพทุธปฏมิาศลิปะไทลือ้ เมอืงน่าน มเีส้นตรงสลบักบัเส้นโค้งประกอบเข้า

ด้วยกนั โดยเฉพาะการประกอบกันของปรมิาตรของรูปทรงกบัเส้นรูปนอกที่

สมบูรณ์ ซึ่งท�ำหน้าที่ในการก�ำหนดขอบเขตและจังหวะที่ให้ความรู้สึกสบาย 

ความต่อเนื่อง เปลี่ยนแปลงได้ และมีความกลมกลืนในการเปลี่ยนแปลง

ทิศทางของเส้น 

เส้นโครงสร้าง 

เส้นโครงสร้าง คือ เส้นท่ีมองไม่เห็นด้วยตา ในงานพุทธปฏิมาไทลื้อ วัด

หนองบัว อ�ำเภอท่าวังผา จังหวัดน่าน ปรากฏเส้นแกนของรูปทรงที่สมดุล 

เส้นโครงสร้างท่ีสร้างองค์ประกอบ อันเกิดจากเส้นแกนของส่วนต่างๆ ซึ่งมี

ความส�ำคัญต่ออารมณ์ความรู้สึก (ชลูด 2554, 53)
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ภาพที่ 7 แสดงลักษณะของเส้นโครงสร้าง (Structural Line)

ความรู้สึกที่เกิดจากลักษณะของเส้นในงานพระพุทธปฏิมาศิลปะไทลื้อ

1. เส้นตรง ให้ความรู้สึกแข็งแรง มั่นคง สงบนิ่ง (เส้นสีแดง) 

2. เส้นโค้ง ให้ความรู้สึกอุดมสมบูรณ์ทางมโนคติ สบาย ความละเอียดอ่อน 

(เส้นสีเหลือง) 

3. เส้นสามเหลี่ยม ให้ความรู้สึกสง่างาม ศรัทธา การยกระดับจิตใจให้สูงขึ้น 

(เส้นสีเขียว)
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น�้ำหนักอ่อนแก่ของแสงและเงา 

น�ำ้หนกั คอื ความอ่อนแก่ของบริเวณท่ีถูกแสงสว่าง และบริเวณทีเ่ป็นเงาของ

วัตถุ ความอ่อนแก่ของสีหนึ่งหรือหลายสี หรือบริเวณท่ีมีสีขาว สีเทา และ

สีด�ำ ในความเข้มระดับต่างๆ น�้ำหนักที่ใช้ตามลักษณะแสงเงาธรรมชาติจะ

ท�ำให้เกิดปริมาตรของรูปทรง นอกจากจะให้ปริมาตรและความแน่นแก่รูป

ทรงแล้ว น�้ำหนักยังให้ความรู้สึกและอารมณ์ด้วยการประสานความอ่อนแก่

ในตัวเองอีกด้วย (ชลูด 2554, 60)

ในงานพระพุทธปฏิมา ศิลปะไทลื้อ เมืองน่าน การเกิดน�้ำหนักอ่อนแก่ของ

แสงเงามีความงามท่ีแตกต่างกันไป เนื่องจากต�ำแหน่งของการจัดวางรูป

ทรง ทิศทาง และปริมาณแสงสว่างจากภายนอกและภายในอาคาร ที่เป็นตัว

ก�ำหนดโครงสร้างของมิติแสงเงาให้มีความแตกต่างกัน อาทิ พระพุทธปฏิมา

ไทลือ้ทีป่ระดษิฐานในวิหารวดัพระธาตเุบ็งสกดั อ�ำเภอปัว จงัหวัดน่าน มกีาร

จัดวางต�ำแหน่งของพระพทุธรปูไว้แกนกลางของวหิารและอยูด้่านในสุดของ

ผนงั หนัหน้าไปทางทิศเหนอื โดยมแีสงทีล่อดมาจากช่องหน้าต่างของทัง้สอง

ด้านและแสงจากประตูด้านหน้า น�้ำหนักอ่อนแก่ของแสงและเงาก่อให้เกิด

การประสานที่มีจังหวะต่อเนื่องของความเคลื่อนไหว ด้วยการน�ำสายตาของ

ผู้ดูจากจุดหนึ่งไปยังอีกจุดหน่ึงต่อเน่ืองกันไป (ชลูด 2554, 247) ส่วนผนัง

ด้านหลังพระพุทธปฏิมามีกระจกเงารูปทรงสี่เหลี่ยมขนาดเล็กติดอยู่ ท�ำให้

ช่วยลดความรู้สึกความทึบตันของผนังปูนได้เป็นอย่างดี
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ภาพที่ 8 วิหารวัดพระธาตุเบ็งสกัด อ.ปัว จ.น่าน ภาพ ท่ี  9  วิ ห า ร วั ดหนองบั ว 
อ.ท่าวังผา จ.น่าน

นอกจากนี้ น�้ำหนักอ่อนแก่ของแสงและเงาภายในวิหารวัดหนองบัว อ�ำเภอ

ท่าวังผา จังหวัดน่าน ท�ำให้เกิดมิติของบรรยากาศที่เป็นทิพย์  มีความสงบนิ่ง  

แสงที่ลอดมาจากหน้าต่างขนาดเล็ก และประตูของวิหารไม่แรงมากนัก เมื่อ

กระทบผิวของพระพุทธรูปที่เป็นสีทองในบรรยากาศที่มืดสลัว ช่วยลดความ

ความรู้สึกหนัก และทึบตัน ของปริมาตรรูปทรง 3 มิติ องค์พระพุทธปฏิมาดู

เสมือนลอยอยู่ในห้วงอากาศ รวมทั้งย่อมก่อเกิดความรู้สึกถึงความสงบ ลี้ลับ

จากความงามแบบอุดมคติ ซึ่งมีความแตกต่างจากบรรยากาศโดยปกติทั่วไป 

ครัน้เม่ือพทุธศาสนกิชนได้มาสมัผสับรรยากาศของแสงเงาภายในสถานทีอ่นั

ควรเคารพสักการะ แตกต่างจากบรรยากาศในชีวิตประจ�ำวัน ย่อมเป็นสื่อที่

สามารถโน้มน้าวจติใจให้เกดิความศรทัธา สงบ ส�ำรวม อนัเป็นทีต่ัง้แห่งสมาธิ 

และน้อมจิตไปในทางที่เป็นกุศล (ศิลป์ 2545, 106) 
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ดุลยภาพ

ดุลยภาพ เป็นคุณลักษณะส�ำคัญของเอกภาพ ดุลยภาพโดยทั่วไปหมายถึง 

การถ่วงน�้ำหนัก หรือแรงปะทะที่เท่ากัน แต่ในทางศิลปะดุลยภาพมีความ

หมายรวมไปถึงความประสานกลมกลืน ความพอเหมาะพอดีของส่วนต่างๆ 

ในรูปทรงหรืองานศิลปะ (ชลูด 2554, 164) สิ่งส�ำคัญที่ก�ำหนดดุลยภาพใน

ภาพ คือ เส้นแกน (Axis) เส้นแกนเป็นโครงสร้างที่เห็นไม่ได้ด้วยตา แต่เห็น

ได้ด้วยจินตนาการ (ชลูด 2554, 167) ดุลยภาพของพระพุทธปฏิมา ศิลปะ

ไทล้ือทีป่รากฏทัง้สองแห่งมคีวามประสานกลมกลนื ความพอเหมาะพอดขีอง

ส่วนต่างๆ ในรูปทรงของพระพุทธปฏิมา นับเป็นความสามารถที่ช่างโบราณ

ใช้ความเป็นดุลยภาพสร้างพระพุทธปฏิมา เกิดความรู้สึกสงบนิ่ง และมั่นคง 

ภาพที่ 10 พระพุทธปฏิมา ศิลปะไทลื้อ วิหารวัดร้องแง อ�ำเภอปัว จังหวัดน่าน
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การวิเคราะห์การใช้เส้นแกนเกิดสมดุลในการสร้างพระพุทธปฏิมา ศิลปะไท

ลื้อ ในครั้งนี้ได้ก�ำหนดใช้ เส้นแกน (Axis) 1. เส้นแกนทางดิ่ง (Vertical Axis) 

เส้นประสีแดง 2. เส้นแกนทางราบ (Horizontal Axis) เส้นประสีเขียว และ 

3. เส้นแกนทแยงมุม (Diagonal Axis) เส้นประสีน�้ำเงิน สามารถสรุปได้ว่า  

การสร้างพระพุทธปฏิมา ศิลปะไทลื้อ ได้มีการใช้โครงสร้างที่มีความสมดุล

ทั้งสองข้าง จากการลากเส้นแกนทั้งสามชนิด พบว่าช่างโบราณมีการสร้าง

เอกภาพในงานพระพทุธปฏมิา โดยการใช้ความสมดุล มคีวามเป็นเอกภาพใน

ผลงาน ด้วยการรวมตวัเป็นอนัหนึง่อนัเดยีวกนั ทัง้เอกภาพทางแนวความคดิ

เดยีวกัน คอื มหาปรุสิลกัขณะ และเอกภาพของการแสดงออก คอื การแสดง

อออกที่ตรงชัด มีจุดหมายหลัก ในที่นี้คือการสร้างสรรค์ผลงานเพื่อเป็นการ

สืบสานจรรโลงพระพุทธศาสนา 

พลังความเคลื่อนไหวของระนาบในรูปทรง 3 มิติ

พลงัความเคล่ือนไหวของระนาบในรปูทรง 3 มติมิคีวามซบัซ้อนมากกว่าพลงั

ความเคลื่อนไหวของรูปทรง 2 มิติ  เพราะนอกจากจะมีความเคลื่อนไหวใน

ทางราบ ทางดิง่ ทางเฉยีง จากภายในและภายนอกแล้ว ยงัมคีวามเคลือ่นไหว

ในทางลกึ ทางตืน้ ต่อเนือ่งกนัเพิม่ขึน้อกีด้วย (ชลดู 2554, 308)  ช่างโบราณได้

สร้างพระพุทธปฏมิาโดยใช้รปูทรง 3 มติ ิซึง่สามารถสร้างพลงัความเคลือ่นไหว

ให้รปูทรงเกิดมติทิางลกึ ทางตืน้ สร้างความรูส้กึด้วยรูปทรงทีม่มีวล มปีริมาตร 

และมมีติมิากกว่าการเขยีนภาพพระพทุธปฏมิาบนผนืผ้า เรยีกว่า ภาพพระบฏ 

หรือการเขียนลงบนฝาผนัง
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ภาพที่ 11 แสดงเส้นพลังความเคล่ือนไหวของระนาบรูปทรง 3 มิติ พระพุทธปฏิมา 
ศิลปะไทลื้อ วัดหนองแดง อ�ำเภอเชียงกลาง จังหวัดน่าน
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ความหมาย สญัลักษณ์ ทีเ่ชือ่มโยงสัมพนัธ์ 
กบัคติความเชือ่ วฒันธรรม วธีิคดิของชาวพทุธ

ประวัติความเป็นมาของการสร้างงานศิลปกรรมท่ีเนื่องในพุทธศาสนาของ

ชาวล้านนา มักจะได้รับการรับอิทธิพลจากอาณาจักรที่พระพุทธศาสนา

มีความเจริญรุ่งเรืองอยู่ก่อน พัฒนาการของงานศิลปะจะมีความสัมพันธ์

เกี่ยวข้องกับประวัติศาสตร์ของบ้านเมือง และการเผยแพร่เข้ามาของ

พระพุทธศาสนาในยุคสมัยต่างๆ เป็นอย่างมาก (สุรพล 2542, 172) โดย

เฉพาะประวตักิารสร้างพระพทุธรปูของพระมหากษตัรย์ิ อาท ิในรชัสมยัพระ

พญาตโิลกราชถงึพญาแก้ว ปกครองอาณาจักรล้านนา (พิริยะ 2551, 45) ซึง่

มจุีดประสงค์ในการสร้าง เพือ่เป็นการฉลองพระราชศรทัธา และการบ�ำเพญ็

พระราชกศุล รวมไปถงึความมุง่หมายทัง้ทางการเมอืงการปกครอง และการ

สร้างความเป็นสิริมงคลแก่ประเทศชาติและประชาชน (พิริยะ 2551, 49)  

ส่วนชาวพุทธในชมุชนท้องถิน่ล้านนานัน้กม็คีวามเชือ่ว่า เมือ่ได้สร้างพระพุทธ

รูปเพื่อถวายเป็นพุทธบูชาแล้ว ผู ้สร้างจะได้รับผลบุญกุศลเป็นอันมาก  

(สายันต์ 2545, 16)  กล่าวคือ การได้เสวยความสุขเป็นระยะเวลานานเป็น

กัปป์หรือกัลป์ เวลาหนึ่งกัปป์นั้นยาวนานเหลือประมาณได้ (วิลักษณ์ 2545, 

133) ทั้งนี้ คติความเชื่อดังกล่าว มักปรากฏหลักฐานอยู่ในค�ำจารึกที่ฐาน

พระพุทธรูป โดยระบุชื่อผู้สร้าง ปีที่สร้าง ปัจจัยในการสร้าง การอุทิศส่วน

กุศล และขอให้การสั่งสมบุญบารมี ส่งผลให้ไปเกิดในภพภูมิที่ดีขึ้น หรือได้

ไปเกิดในยุคพระศรีอาริยเมตไตรย ตลอดจนให้หลุดพ้นจากวัฏสงสารถึงซ่ึง

พระนิพพาน (เพนส์ 2519, 102) นอกจากนี้ คัมภีร์อานิสงส์ล้านนา ซึ่งเป็น
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วรรณกรรมค�ำสอน อันมีลักษณะเด่นเฉพาะตัวที่เกี่ยวข้องกับวิถีชีวิตชาว 

ล้านนา ยังมีเนื้อหาที่มุ่งเน้นการปลูกฝังความเชื่อเรื่องกฎแห่งกรรม การ

ท�ำบุญให้ทาน เพื่อจะได้รับผลานิสงส์จากการท�ำบุญกุศลเป็นส�ำคัญ  

(ชัปนะ 2548, 2) 

การศึกษาแนวคิดมหาปุริสลักขณะที่ปรากฏในรูปลักษณ์ของพระพุทธรูป

ศิลปะไทลื้อ ด้วยมิติที่สะท้อนถึงความหมายเชิงสัญลักษณ์จะเห็นได้ว่า การ

ได้มาซึ่งลักษณะมหาบุรุษ คือ กระบวนการของเหตุและผลสืบเนื่องตาม

ล�ำดบั เป็นการแสดงธรรมเรือ่งกศุลกรรมส่งให้เกดิกศุลวบิาก โดยมมีหาปริุส 

ลักขณะเป็นเพียงสักขีพยานทางกายภาพเท่านั้น (เขมานันทะ 2538, 135) 

ช่างชาวไทล้ือในท้องถิ่นได้ถ่ายทอดความรู้สึกศรัทธาต่อมหาบุรุษ ผู้หลุด

พ้นจากทุกข์ ด้วยรูปทรงอันเป็นสื่อศิลปะที่มีการประสานกันของทัศนธาตุ 

(Visual Elements) อาทิ เส้น ปริมาตร รูปทรงสามมิติ และที่ว่าง เพื่อก่อ

ให้เกิดพลังความเคลื่อนไหวที่เป็นระเบียบ และความกลมกลืนที่เป็นความ

งามในลักษณะหนึ่ง ประกอบกับความรู้ซึ้งถึงแก่นสารแห่งพระธรรม ส่งผล

ให้พทุธศาสนกิชน ได้สมัผสัรบัรู้ได้ถึงความสงบ ความสงูส่งงดงามอย่างลึกล�ำ้

ของจิต หรือความเป็นทิพย์ได้ (ชลูด 2554, 39)  

ในการคิดสร้างพระพุทธรูป ศิลปินจะต้องสร้างรูปคนตามแบบอุดมคติ ซ่ึง

เป็นโลกุตรธรรมให้ปรากฏข้ึนมาจากวัสดุอันเป็นโลกียธรรม ย่อมเป็นความ

จริงที่ว่าพระธรรมของพระพุทธองค์นั่นเองท่ีดลบันดาลใจให้ศิลปินสร้าง

พระพุทธรูปขึ้น มิใช่รูปกายท่ีปรากฏตามธรรมชาติของพระบรมศาสดา 

(ศิลป์ 2545, 210) อันเป็นวัฒนธรรมวิธีคิดของผู้คนในท้องถิ่น ซึ่งสะท้อน
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ให้เหน็ภมูปัิญญาของชาวล้านนาท่ีมคีวามสมัพนัธ์เชือ่มโยงกบัพระพทุธรปูใน

ท้องถิ่นที่ต้นอาศัยอยู่ จึงเป็นมุมมองที่แตกต่างการศึกษาทางประวัติศาสตร์

ศิลปะ และโบราณคดี จากทฤษฎีหรือกรอบคิดของชาวตะวันตก (อรุณรัตน์ 

2554, 17-18) 

พระพุทธปฏิมา ศิลปะไทลื้อ  แสดงออกด้วยรูปลักษณะเป็นงานศิลปะพื้น

บ้าน (Folk Art) ซึง่มีลกัษณะส�ำคญั คอื สร้างโดยชาวบ้าน ทีไ่ด้รบัแรงบนัดาล

ใจมาจากคติความเชื่อ ขนบธรรมเนียม ประเพณีที่สืบต่อกันมา แสดงให้เห็น

ถึงภูมิปัญญาของกลุ่มชน (วิบูลย์ 2546, 6) อีกทั้งยังสะท้อนเอกลักษณ์พิเศษ

ทีส่มัพันธ์สอดคล้องกบัสภาพแวดล้อมทางธรรมชาต ิวถิชีวีติความเป็นอยู ่และ

วฒันธรรมของผูค้นในชมุชนได้เป็นอย่างด ี โดยเฉพาะสังคมขนาดเล็กทีผู้่คน

มีเท่าเทียมกันหรือมีความแตกต่างกันไม่มากนัก รูปแบบทางศิลปกรรมมักมี

แบบแผนที่เรียบง่าย มีช่องว่างหรือ ความว่าง ปรากฏในผลงานศิลปะค่อน

ข้างมาก ซึ่งเป็นภาพสะท้อนของวิถีชีวิตเรียบง่าย รักสงบ ในทางกลับกัน 

ศิลปะของสงัคมทีม่คีวามสลบัซบัซ้อนและมคีวามแตกต่างทางชนชัน้วรรณะ

ค่อนข้างมาก มักจะปรากฏลวดลายท่ีแน่นหนา ปราศจากช่องว่าง และมัก

มีระเบียบแบบแผนที่ชัดเจน เป็นเครื่องสะท้อนให้เห็นถึงความแตกต่างของ

กลุ่มชนต่างๆ ในสังคม (ยศ 2548, 253) 

อย่างไรก็ตาม เอ็ดมัน ลีซ นักมานุษยวิทยาผู้มีช่ือเสียง ได้เสนอว่ามนุษย์

แต่ละกลุ่มแต่ละเผ่าพันธุ์มีระบบคุณค่าและประเพณีเก่ียวกับการประเมิน

ความงามทางศิลปะเป็นของตนเองและแตกต่างจากชนกลุม่อืน่ๆ (ยศ 2548, 

248) สุนทรียภาพและความงามทางศิลปะนั้น ย่อมเป็นไปตามยุคสมัยของ



168

คนในท้องถิ่นว่ามีความนิยม มีรสนิยมอย่างไร (กรมศิลปกร 2533, 153) จึง

ไม่อาจจะน�ำคุณค่าของศิลปะระหว่างสังคมวัฒนธรรมต่างๆ มาเปรียบเทียบ

กนัได้ ซึง่เป็นการให้ความส�ำคญักบัความแตกต่างหลากหลายในรปูแบบและ

ความหมายของงานศิลปะ ด้วยแนวคิดเรื่องวัฒนธรรมสัมพันธ์ (Cultural 

Relativity) (ยศ 2548, 248) โดยเฉพาะพระพุทธรูปศิลปะไทล้ือ ซ่ึงมีรูป

ลกัษณ์ทีเ่รยีบง่าย ด้วยการแสดงออกอย่างซือ่ตรง กรรมวธิใีนการสร้างไม่ซับ

ซ้อน ใช้วัสดุที่หาได้ง่าย และมีมูลค่าไม่สูงนัก เช่น ไม้ และปูนปั้น สร้างโดย

ช่างชาวบ้านในท้องถิน่ ทีเ่รยีนรูแ้ละฝึกฝนมาจากบรรพบรุษุสบืต่อกนัมา ฝีมอื

ช่างเกิดจากการฝึกฝนและท�ำซ�้ำๆ จนเกิดเป็นทักษะ โดยมิได้ผ่านการเรียน

อย่างเป็นระบบในสถาบันการช่างหรือสถาบันศิลปะ (วิบูลย์ 2546, 15) แม้

กระนั้น การประเมินคุณค่าของพระพุทธปฏิมา ก็มิได้อาศัยเพียงรูปลักษณ์

ทางพุทธศิลป์อันงดงามวิจิตรอลังการ หรือสร้างด้วยวัสดุที่หาได้ยาก มีค่า 

และมีกระบวนการสร้างที่ยุ่งยากซับซ้อนด้วยทักษะในเชิงช่างชั้นสูงเท่านั้น 

คตกิารสร้างพระพทุธรปูศลิปะพืน้บ้าน จงึมีสาระส�ำคญัอยูท่ีพ่ลังความศรัทธา

อันบรสิทุธิข์องประชาชนในท้องถ่ิน ด้วยการร่วมแรงร่วมใจกันสร้างพระพทุธ

ปฏมิาขึน้ประดษิฐานในชุมชนของตนเอง เพือ่เป็นสือ่สญัลกัษณ์สะท้อนความ

หมายอันลกึซ้ึงจากหลกัธรรมในพระพทุธศาสนา เป็นสิง่ยดึเหนีย่วจติใจ และ

เป็นม่ิงขวญัของชุมชน ด้วยการตคีวามหมายจากแนวคิดมหาปรุสิลกัขณะของ

ช่างชาวบ้าน แล้วถ่ายทอดจินตนาการความคิดสร้างสรรค์ในผลงานศิลปะ 

เพื่อถวายเป็นพุทธบูชานั้น ผู้สร้างจึงไม่เขียนชื่อหรือประกาศตน เพราะถือ

เป็นการท�ำงานอุทิศถวายให้แก่พระศาสนา และเป็นประโยชน์แก่ชุมชนโดย

ส่วนรวม (วิบูลย์ 2546, 16) พระพุทธปฏิมาศิลปะพื้นบ้าน จึงมิได้เป็นเพียง
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ผลผลิตของนายช่างศิลปิน หรือปัจเจกบุคคลใดคนหนึ่งเท่านั้น หากแต่งาน

ศิลปะยังเป็นผลิตผลของวัฒนธรรม (ยศ 2548, 256) 

นอกจากน้ี ในทางพุทธศาสนายังมีแนวคิดว่า ความงามจะผันแปรไปตาม

การรับรู้ในสุนทรียภาพของแต่ละบุคคล ดังเช่นความรักความเมตตาเป็นสิ่ง

งดงามฉันใด ความเกลียดชังและความอิจฉาริษยาย่อมเป็นสิ่งที่น่ารังเกียจ

ฉันนั้น ความหมายและคุณค่าของความงามท่ีแท้จริงจึงมีความสอดรับกับ

สภาวะจิตในส่วนลึกของมนุษย์ หรือที่เรียกว่าความสมบูรณ์แบบจากภายใน 

ซึ่งเต็มเปี่ยมไปด้วยไมตรีจิตและความปรารถนาดีที่มีต่อกัน ยิ่งเราได้เข้าใกล้

ธรรมชาตสิงูสดุเพยีงใด เรากจ็ะยิง่ค้นพบความงามท่ีมอียูภ่ายในจิตใจของเรา

ทุกคน (มาติเยอและตริน 2552, 412 - 413) 

สาระส�ำคัญที่แท้จริงของกระบวนการสร้างสรรค์พระพุทธรูปศิลปะพื้นบ้าน 

ก็คือการหลอมรวมน�้ำใจของผู้คนในท้องถิ่น ที่มีความรักและความศรัทธา

เข้าด้วยกันอย่างมีเอกภาพ ซึ่งอยู่บนฐานคิดที่ให้ความส�ำคัญกับคุณค่าทาง

ด้านจิตใจมากกว่ามูลค่าทางด้านวัตถุ ดังนั้น แนวคิดมหาปุริสลักขณะที่

ปรากฏในองค์พระพุทธปฏิมาศิลปะไทลื้อ จึงเป็นเครื่องหมายที่บ่งชี้ให้เห็น

ถึงภูมิปัญญาอันลุ่มลึก และวัฒนธรรมประเพณีที่งดงามสูงส่งของชาวพุทธ

ในท้องถิ่นล้านนา
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บทสรุป

แนวคิดมหาปุริสลักขณะ คือ แนวคิดส�ำคัญที่เป็นปทัฏฐานในการสร้างและ

การก�ำหนดรปูแบบของพระพุทธรปู มหาปุรสิลกัขณะ หมายถงึ ลกัษณะของ

บรุษุผูย้ิง่ใหญ่ ได้แก่ มหาปุรสิลกัขณะของพระพทุธเจ้า ซึง่มเีน้ือหาปรากฏใน

คัมภีร์โบราณก่อนสมัยพุทธกาล กล่าวถึง บุคคลผู้ประกอบด้วยลักษณะของ

บุรุษผู้ยิ่งใหญ่ อันเป็นคติของบุคคลเพียง 2 ประเภท คือ พระเจ้าจักรพรรดิ

ราชผูท้รงธรรมประการหนึง่ และพระสมัมาสัมพทุธเจ้าผูส้ิน้อาสวะกเิลสแล้ว

ประการหนึง่ เกดิจากการบ�ำเพญ็บารมขีองพระโพธสัิตว์ในชาติปางก่อน ด้วย

อานสิงส์แห่งการสร้างกศุลกรรมจนถงึพร้อม ส่งผลให้ได้รับลักษณะของมหา

บุรุษ 32 ประการ อันเป็นลักษณะที่เกิดขึ้นกับพระพุทธเจ้าทุกๆ พระองค์ที่

เสด็จอุบัติมาแล้วในอดีต พระพุทธเจ้าองค์ปัจจุบัน รวมไปถึงพระพุทธเจ้าที่

จะเสด็จอุบัติขึ้นในกาลข้างหน้า 

ท้ังนี ้รายละเอยีดเกีย่วกบัแนวคดิมหาปรุสิลกัษณะในคมัภร์ีพระพุทธศาสนา 

กล่าวถงึ สาเหตขุองการได้ลกัษณะมหาบรุษุ อนัเป็นกระบวนการของเหตุและ

ผลสืบเนื่องตามล�ำดับ ตลอดจนเป็นการแสดงธรรมเรื่องกุศลกรรมส่งให้เกิด

กศุลวบิาก โดยมมีหาปุรสิลกัขณะเป็นสกัขพียานทางกายภาพเท่าน้ัน ส่วนองค์

ประกอบของมหาปุริสลักขณะ 32 ประการ และอนุพยัญชนะ 80 ประการ 

ซึ่งมีปรากฏในองค์พระพุทธปฏิมา ศิลปะไทลื้อ เมืองน่าน มีรูปลักษณะทาง

กายภาพภายนอกพระวรกาย และมองเห็นได้บางประการเท่านั้นที่ปรากฏ

ในส่วนประกอบของรูปทรงพระพุทธปฏิมา ส่วนลักษณะบางประการท่ีไม่
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ข้อเสนอแนะ

ปรากฏในองค์พระพทุธปฏมิา เนือ่งมาจากไม่สามารถมองเหน็ได้อย่างชดัเจน 

และมีข้อจ�ำกัดในแสดงออกด้วยรูปแบบงานประติมากรรม อาทิ กลิ่น เสียง 

และการเคลื่อนไหวในอิริยาบถต่างๆ ตลอดจนลักษณะอันเป็นนามธรรม ซึ่ง

ไม่สามารถถ่ายทอดผ่านรูปทรงพระพุทธปฏิมาที่เป็นวัตถุได้ ทั้งนี้ รูปแบบ

ศิลปกรรมของพระพุทธปฏิมา ศิลปะไทลื้อ เมืองน่าน สามารถแสดงออกถึง

ความคิดและจินตนาการ ด้วยรปูทรงทีม่คีวามงามอนัเรียบง่าย ตรงไปตรงมา 

ซึ่งเป็นลักษณะพิเศษของงานศิลปะพื้นบ้าน ตลอดจนสะท้อนให้เห็นคุณค่า

และความหมาย ที่มีความสัมพันธ์เชื่อมโยงกับวิถีชีวิตและวัฒนธรรมวิธีคิด

ของชาวไทลื้อในชุมชนท้องถิ่นล้านนา

งานวิจัยฉบับนี้เป็นการศึกษาแนวคิดมหาปุริสลักขณะที่ปรากฏในพระพุทธ

ปฏิมา ศิลปะไทลื้อ เมืองน่าน โดยเน้นเฉพาะพระพุทธรูปประธานที่

ประดิษฐานอยู่ในวิหารเท่านั้น ผู้วิจัยมีความเห็นว่าน่าจะมีการศึกษาวิจัย

พระพุทธไม้แกะสลักขนาดเล็กของชาวไทลื้อ ซึ่งมีเอกลักษณ์พิเศษแตกต่าง

จากพระพุทธรูปไม้สกุลช่างอื่นๆ พร้อมทั้งศึกษาเปรียบเทียบแนวคิดมหา 

ปุริสลักขณะจากพระพุทธปฏิมาในชุมชนท้องถิ่นอื่นๆ ซ่ึงมีความแตกต่าง

หลากหลายของผู้คนในมิติต่างๆ อาทิ ชาติพันธุ์ วิถีชีวิต ความเป็นอยู่ 

วัฒนธรรมประเพณี โดยเฉพาะชาวพุทธในท้องถิ่นล้านนา ที่ยังสืบทอด

ประเพณีการสร้างพระพุทธปฏิมาเพื่อเป็นศูนย์รวมจิตใจของผู้คนในชุมชน 
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นอกเหนอืจากนี ้ยงัมแีนวคดิการสร้างพระพทุธปฏมิาอกีจ�ำนวนมากทีย่งัไม่มี

การศกึษาค้นคว้าและตคีวามกนัเท่าใดนกั เช่น แนวคดิเรือ่งพระอดีตพทุธเจ้า 

แนวคิดเรื่องอานิสงส์การสร้างพระพุทธรูปในล้านนา และแนวคิดการสร้าง

พระพุทธรูปในกระบวนการพุทธพาณิชย์ในปัจจุบัน เป็นต้น ทั้งนี้ แนวคิดดัง

กล่าวน่าจะสะท้อนให้เห็นถึงคติความเชื่อ วิธีคิด และภูมิปัญญาของผู้คนใน

ท้องถิ่น ท่ียังคงมีพระพุทธศาสนาเป็นแกนหลักของสังคมวัฒนธรรม ตลอด

จนน่าจะมีการศึกษาในแง่มุมการเปลี่ยนแปลงของคติความเชื่อและแนวคิด

การสร้างพระพทุธรปู ซึง่เป็นผลมาจากสภาพเศรษฐกจิ สังคมไทยในปัจจุบนั 

เพื่อชี้ให้เห็นถึงมิติความเชื่อมโยงสัมพันธ์กันในบริบทของวัฒนธรรมล้านนา
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