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บทคัดย่อ

การศึกษางานสร้างสรรค์จิตรกรรมบาติกลวดลายล้านนา จังหวัดลำ�ปางน้ี                

มีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษาลวดลาย การประดับตกแต่งสถาปัตยกรรมล้านนาของ 

วัดพระธาตุลำ�ปางหลวง วัดปงยางคก และวัดไหล่หิน ซ่ึงได้นำ�เอาแรงบันดาลใจ

จากการได้ศึกษาจากสถานท่ีจริง รูปแบบลักษณะลวดลายของช่างชาวล้านนา   

ในการตกแต่งภายในและภายนอกวิหาร รวมถึงซุ้มประตูโขงและธรรมาสน์            

โดยมีการถ่ายทอดลวดลายเป็นผลงานจิตรกรรมเทคนิคบาติกลายเขียน 3 ชุด 

จำ�นวน 8 ช้ิน จากน้ันจึงนำ�ผลงานมาวิเคราะห์เน้ือหาและรูปทรงการแสดงออก

ของทัศนธาตุ

ผลของการศึกษาทำ�ให้เห็นคุณค่าความงามของลวดลายท่ีมีเอกลักษณ์ท่ีปรากฏ

อยู่ตำ�แหน่งต่างๆ ในจิตรกรรมลายคำ�ต้นศรีมหาโพธ์ิ ปูนป้ันมอมบริเวณฐาน               

การศึกษางานสร้างสรรค์
จิตรกรรมบาติกจากลวดลายล้านนา 
จังหวัดลำ�ปาง

วราภรณ์ ภูมลี
สาขาศิลปะและการออกแบบ
คณะมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภัฏลำ�ปาง
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ชุกชีภายในวิหารน้ําแต้ม รวมถึงพุทธศิลป์ เช่น ลวดลายจากธรรมาสน์ท่ีแกะ         

สลักจากไม้ภายในวิหารหลวงวัดพระธาตุลำ�ปางหลวง ต้นศรีมหาโพธ์ิ และลาย 

หม้อดอก (ปูรณฆฏะ) วิหารจามเทวี วัดปงยางคก ลวดลายปูนป้ันซุ้มประตูโขง

และปูนป้ันลายหม้อดอก (ปูรณฆฏะ) ฐานชุกชี วัดไหล่หิน การประยุกต์ลวดลาย

ผ่านรูปแบบจิตรกรรมบาติกและใช้ในการเรียนการสอน เป็นส่วนหน่ึงท่ีช่วยให้ 

การเผยแพร่ศิลปะล้านนาของจังหวัดลำ�ปางนับวันจะเลือนหายให้เป็นท่ีรู้จัก               

ในเชิงผลงานจิตรกรรมท่ีสามารถพัฒนาองค์ความรู้ รูปแบบลวดลายต่อยอด            

เป็นผลิตภัณฑ์ เคร่ืองแต่งกายหรือของตกแต่งให้เข้าถึงบุคคลท่ัวไปให้ได้รับ

สุนทรียภาพจากความงามของลวดลายล้านนามากข้ึน

คำ�สำ�คัญ: จิตรกรรม, บาติก, ลวดลายล้านนา, จังหวัดลำ�ปาง
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ABSTRACT

The objective of the study on the creative work of batik painting 
with Lanna motifs of Lampang province is to study on motifs and 
decorative style of Lanna architectural works of Phra That Lampang 
Luang Temple, Pong Yang Khok Temple and Lai Hin Temple.               
This study is inspired by the chances to visit the original sites          
to see forms and characteristics of Lanna motifs that are used            
for decorate inside and outside the chapels of temples, as                  
well as Khong Arch and pulpits. All the experienced motifs are 
restructured and shown as 3 sets of batik paintings consisting               
of 8 pieces of works in total. Afterwards, the works are analyzed 

The study on the creative work
of batik painting with Lanna
motifs of Lampang province

Waraporn Poommalee
Art and Design Programme,
Faculty of Humanities and Social Sciences,
Lampang Rajabhat University, Lampang, Thailand.

145



in terms of contents and forms of expressions of the visual            
elements.    

This study leads to the appreciation of the aestheticism                        
and beauty of unique motifs that appear in many places of             
the Lai Kham (Gold Motif) painting of Si Maha Pho Tree,                 
Mom motifs at the base of the Buddha Image in Nam Taem 
Chapel, and other Buddhist arts such as motifs on the pulpit      
carved from wood in the Grand Chapel of Phra That Lampang 
Luang Temple, Si Maha Pho Tree Painting and the decorative           
item called Puranakhata (a pot with flowers and trees) in Cham 
Thewi Pavillion, Pong Yang Khok Temple, decorative motifs on 
Khong Arch and plaster Puranakhata (a pot with flowers and            
trees) at the base of the Buddha Image in Lai Hin Temple.                    
The application of the motif to Batik painting and to teaching           
and learning can be a way to promote Lanna Arts of Lampang 
Province that have been forgotten to be known once again in the 
forms of paintings that can be adapted to attires and household 
decorative products that allow more people to easily appreciate 
the aestheticism and beauty of Lanna motifs.

Keywords: Painting, Batik, Lanna Motif, Lampang Province
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ความเป็นมาและความสำ�คัญของปัญหา

ล้านนา เป็นดินแดนทางภาคเหนือตอนบนของประเทศไทย ศิลปะล้านนา            

มีความเป็นเอกลักษณ์และมีความงดงามเป็นอย่างยิ่ง ผู้ศึกษาซ่ึงมิได้เป็นคน 

ในพื้นถิ่นล้านนา หากแต่มีความสนใจในความละเอียดลออทางเชิงช่างของ   

ชาวล้านนาที่วิจิตรบรรจง ของลวดลายถ่ายทอดเป็นผลงานศิลปะ ให้คงอยู่          

จนเห็นเป็นบุญตาจนถึงปัจจุบัน ผู้ศึกษารู้สึกได้ถึงจิตใจที่ประณีตของช่าง            

การเอาใจใส่ของลวดลาย เหมาะสมกับสภาพแวดล้อมที่ดี ด้วยบรรยากาศ             

ที่ห้อมล้อมไปด้วยขุนเขาอากาศอันเย็นสบายปลอดโปร่งและจิตใจที่ดี

จังหวัดลำ�ปาง มีประวัติความเป็นมาอย่างยาวนาน โดยเฉพาะเสน่ห์ความ

งดงามของศลิปะและวฒันธรรมลา้นนา ท่ีแมจ้ะผา่นกาลเวลามาอยา่งยาวนาน 

แต่ความงามยังถูกสืบทอดมาจนถึงปัจจุบัน เช่น วัดพระธาตุลำ�ปางหลวง             

วัดไหล่หิน และวัดปงยางคก ซึ่งวัดทั้ง 3 แห่งนี้ ได้เป็นแรงบันดาลใจใน                

การสร้างสรรค์ผลงานเทคนิคบาติกในการศึกษาครั้งนี้ เพราะรูปแบบของ

โบราณสถานและโบราณวัตถุยังคงสมบูรณ์ สง่างาม ควรค่าแก่การศึกษา             

เป็นอย่างยิ่ง และวัดอีกจำ�นวนหลายแห่งที่สืบทอดความงดงามของศิลปะ             

จนมาถึงยุคปัจจุบัน

สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ได้ตรัสเกี่ยวกับการทำ�ผ้า

บาติก ไม่ทราบที่มาที่แน่ชัด จากการศึกษาของบุคคลต่างๆ มีการค้นพบ

ลกัษณะผา้บาตกิในดนิแดนอืน่ๆ แตเ่ป็นลกัษณะเฉพาะและวธิกีารทำ�ผา้แต่ละ

ทอ้งถิน่ ทำ�ใหค้าดว่าผา้บาตกิของอินโดนีเซยีน่าจะมแีหลง่กำ�เนดิในอนิโดนเีซยี

เอง ไม่ได้รับการถ่ายทอดจากชาติอื่น และยังได้รับการเผยแพร่ไปยังชาติอื่นๆ 
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อีกด้วย (นันทา 2536, 3 - 4)

วิธีการออกแบบเทคนิคบาติก จำ�เป็นต้องคำ�นึงถึงสภาพแวดล้อมของท้องถิ่น 

ประกอบด้วย ประเพณีที่ดีและศิลปวัฒนธรรมอันงดงาม หากไม่เห็นคุณค่าจึง

ยากที่จะหาเอกลักษณ์ลักษณะเฉพาะของการสร้างสรรค์ผลงานของบาติกได้ 

ดังน้ันการประยุกต์ภูมิปัญญาท้องถ่ินโดยใช้ศิลปะลวดลายล้านนาในจังหวัด

ลำ�ปาง จึงเป็นประโยชน์อย่างยิ่งในการสร้างอัตลักษณ์เฉพาะตัว 

ประเภทเทคนิคบาติกมาทำ�เป็นลวดลายบนผืนผ้านั้น มีอยู่ 2 แบบ คือ

1. เทคนิคบาติกลายเขียน เป็นเทคนิคที่ต้องใช้ฝีมือในการเขียนลวดลายลง 

บนผ้า ลงสีหรือย้อมโดยใช้มือ ซึ่งมีความงดงามกว่าลายพิมพ์เพราะลวดลาย

จากมือที่เขียนด้วยจันติ้ง มีเสน่ห์มีชีวิตชีวาและสะท้อนฝีมือของผู้ทำ�จน 

สามารถเป็นงานศิลปะได้ ดั่งงานจิตรกรรมเลยทีเดียว เพราะการถ่ายทอด           

ต้องใช้ความชำ�นาญผสมผสานกับภูมิปัญญาความคิดที่ถูกสร้างสรรค์ขึ้นเป็น

ผลงานผ่านความรู้สึกเป็นความงาม

 

 

ภาพที่ 1 ภาพปากกาเขียนเทียนหรือจันติ้งหลายขนาดสำ�หรับเขียนลวดลายลงบนผ้า
(ที่มา: นฤมล 2555, 44) 
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จันติ้งหรือปากกาเขียนเทียน (Tjanting) เป็นอุปกรณ์ใช้สำ�หรับเขียนลวดลาย

ลงบนผ้ามี 3 ส่วน คือ ด้ามจับทำ�จากไม้ เพื่อป้องกันความร้อนจากนํ้าเทียน  

ที่อยู่ในถ้วยซึ่งตัวถ้วยเป็นที่เก็บนํ้าเทียน ทำ�จากทองเหลืองเป็นโลหะซึ่ง             

เก็บความร้อนได้ดี เพื่อใช้ในการเขียน ส่วยปลายท่อทำ�ให้น้ําเทียนไหลออก 

จากท่อขณะกำ�ลังเขียนเทียน ขนาดของปลายท่อที่ทำ�ให้น้ําเทียนไหลออก            

มีหลายขนาด ได้แก่ เบอร์ L เบอร์ M เบอร์ S และ เบอร์ SS เรียงจาก               

ขนาดใหญ่มาจนถึงขนาดเล็ก ลักษณะการใช้งานขึ้นอยู่กับความเหมาะสม           

ของลวดลาย

 
ภาพที่ 2 ภาพปากกาเขียนเทียนของอินเดีย

(ที่มา: ธวัชชัย 2545, 22)
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ภาพที่ 3 ภาพปากกาเขียนเทียนของญี่ปุ่น
(ที่มา: ธวัชชัย 2545, 22)

2. เทคนิคลายพิมพ์ เทคนิคนี้ต้องมีแม่พิมพ์สำ�หรับใช้พิมพ์ลงบนผ้า ซึ่ง               

แม่พิมพ์ที่ประเทศอินโดนีเซีย นิยมใช้แม่พิมพ์ทองแดง เพราะมีนํ้าหนักมาก          

ดีต่อการพิมพ์ผ้า ลวดลายของเทียนมีความคมชัด ไม่สามารถแยกออกได้ว่า

เป็นด้านหน้าหรือด้านหลังเป็นวิวัฒนาการทางการพิมพ์บาติกของอินโดนีเซีย

ประเทศไทยไดร้บัอทิธพิลการพมิพผ์า้จากอนิโดนเีซีย ผา่นมาเลเซีย เขา้มาทาง

ภาคใต้ของไทย แต่ภาคเหนือของไทยเช่น จังหวัดแพร่ มีการนำ�เทคนิคบาติก

มาประยุกต์กับการย้อมหม้อห้อมโดยใช้แม่พิมพ์ไม้เป็นตัวพิมพ์ลาย
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ภาพที่ 4 

แมพ่มิพบ์าตกิโลหะจะเกบ็ความรอ้นไดด้เีหมาะสำ�หรบัใชก้บังานเทคนคิบาติก

มากกวา่แมพ่มิพไ์มเ้พราะนํา้หนกัทีก่ดลงบนผา้ของแมพิ่มพ์โลหะจะมนีํา้หนกั

มากกว่าและให้เส้นที่คมชัดกว่า

 

ภาพที่ 5 แม่พิมพ์บาติกบนลวดลายผ้าพันคอ 
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ลวดลายจากบาติกแม่พิมพ์ทำ�เป็นผ้าพันคอ การใช้แม่พิมพ์สำ�หรับงานบาติก 

สามารถผลิตผลงานได้ปริมาณมากกว่าบาติกลายเขียนดังนั้นบาติกลายพิมพ์

คุณค่าจะน้อยกว่าแต่ช่วยตอบสนองความต้องการทางด้านปริมาณเหมาะ

สำ�หรับผลิตเป็นอุตสาหกรรมในครัวเรือน เป็นต้น

จากการสัมภาษณ์หัวหน้าส่วนบริหารธุรกิจอุตสาหกรรมภาคเหนือ (จีระภรณ์ 

เทพสุธรรม) พบว่าในปัจจุบันบทบาท ของการส่งเสริมการทำ�บาติกมีรูปแบบ

ทีเ่ปลีย่นไป เริม่มพีระราชบญัญตักิำ�หนดแผนและขัน้ตอนการกระจายอำ�นาจ 

ให้แก่องค์กรการปกครองท้องถิ่น พ.ศ. 2542 เม่ือมีการเปล่ียนแปลงระบบ     

การบริหารคืนสู่ท้องถิ่น ทำ�ให้ลดบทบาทในการเผยแพร่ความรู้ลดลงกลาย  

เป็นที่ปรึกษา ให้ความรู้การพัฒนา ปรับปรุง เพ่ิมศักยภาพผู้ประกอบการ 

บุคลากรในวิสาหกิจและผู้ใช้บริการแทน และเจ้าหน้าที่ช่างต้นแบบสิ่งทอ 

(อนุรักษ์ คำ�ฟู) ของกรมส่งเสริมอุตสาหกรรมภาคเหนือได้กล่าวถึงบทบาท            

ที่เปลี่ยนไป จากเดิมท่ีเคยเป็นแหล่งเรียนรู้ มีสถานที่ปฏิบัติงานในการฝึกฝน

การทำ�เทคนิคบาติกและมัดย้อมแบบต่างๆ เป็นประจำ� ปัจจุบันทำ�หน้าที่เป็น

ที่ปรึกษาหรือวิทยากร ให้กับชุมชนเมื่อมีความต้องการ ดังนั้นทำ�ให้เห็นได้ว่า

รูปแบบหรือลวดลายบาติกในพื้นถิ่นยังไม่มีการรวบรวมองค์ความรู้ หรือ           

ส่งเสริมการแสดงออกของลวดลายที่เป็นเอกลักษณ์พื้นถิ่น เพื่อนำ�มาใช้ใน             

การแสดงออกของผลงานบาติกเพราะยังเน้นเทคนิคและกระบวนการทำ� 

มากกว่าการถ่ายทอดลวดลายแสดงออกมาให้มีลักษณะเฉพาะตน

นอกจากนี้ยังมีการทำ�บาติกของชาวเขาเผ่าม้ง มีกระบวนการถ่ายทอดวิธีการ

ปักผ้าและการเขียนบาติก ที่แสดงความสัมพันธ์ของครอบครัวที่แม่หรือยาย
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หรือญาติฝ่ายหญิงมีความสัมพันธ์ใกล้ชิดกันโดยใช้เวลาว่างให้เป็นประโยชน์ 

ปจัจุบนัเดก็รุน่ใหมต่อ้งลงดอยเพือ่มาศกึษาเลา่เรยีนทำ�ใหไ้มม่โีอกาสไดเ้รยีนรู ้

ซึ่งนับวันจะหาคนรุ่นใหม่ที่สามารถเขียนลายบาติกหรือปักผ้าได้ยาก (เกศินี  

ศรีรัตน์, จากบทความ บทบาทของผ้าปักต่อวิถีชีวิตชาวม้ง บ้านหนองหอย 

ตำ�บลแม่แรง อำ�เภอแม่ริม จังหวัดเชียงใหม่ สถาบันวิจัยและพัฒนา 

มหาวิทยาลัยราชภัฏเชียงใหม่, 2557)

การคำ�นึงถึงศิลปะและวัฒนธรรมของท้องถิ่น เพื่อประยุกต์ให้เหมาะสม 

นอกจากจะสร้างความแตกต่างทางรูปแบบของบาติกแล้ว ยังสามารถพัฒนา

เปน็ผลติภณัฑท์อ้งถิน่หรอืเครือ่งแตง่กาย ใหเ้ขา้ถงึผู้ชมได้เหน็รูปแบบลวดลาย

ล้านนาของท้องถิ่นถ่ายทอดในหลากหลายรูปแบบเพื่อให้เกิดความภูมิใจ             

ในสมบัติทางวัฒนธรรม การทำ�งานอย่างมีเป้าหมายในการเผยแพร่ศิลปะ           

ของท้องถิ่นทำ�ให้มีความสุขและเห็นคุณค่าของศิลปะช่วยจรรโลงจิตใจให้           

กับสังคม 

วัตถุประสงค์ของการศึกษา

1. เพื่อศึกษาลวดลายการประดับตกแต่งสถาปัตยกรรม วัดพระธาตุลำ�ปาง

หลวง วัดปงยางคก และวัดไหล่หิน จังหวัดลำ�ปาง

2. เพื่อสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรม โดยนำ�ลวดลายมาประยุกต์ใช้กับเทคนิค

บาติก อย่างมีเอกลักษณ์
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วิธีดำ�เนินการศึกษา

การสร้างสรรค์ผลงานบาติกครั้งนี้ ใช้วิธีการศึกษา โดยมีขั้นตอนดังนี้

1. การเก็บรวบรวมข้อมูลจากเอกสารต่าง ๆ ที่เกี่ยวกับบาติก และศิลปะ

ลวดลายล้านนา จากวัดพระธาตุลำ�ปางหลวง วัดปงยางคก และวัดไหล่หิน 

จังหวัดลำ�ปาง

2. วิเคราะห์ข้อมูลจากเอกสาร จากการได้ศึกษาในสถานที่จริงเพื่อสร้างสรรค์

ผลงาน

3. การดำ�เนินการสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมบาติก 3 ชุด จำ�นวน 8 ชิ้น

4. วิเคราะห์คุณค่าทางสุนทรียภาพของทัศนธาตุของผลงาน

5. สังเคราะห์ข้อมูลและสรุป

ภาพร่างรวบรวมแนวความคิด

การร่างภาพรวบรวมแนวความคิด ชุด “วัดพระธาตุลำ�ปางหลวง” ได้แรง

บันดาลใจจากลวดลายการตกแต่งธรรมาสน์เป็นพุทธศิลป์ท่ีแกะสลักจากไม้

ภายในวิหารหลวง ลวดลายต้นศรีมหาโพธิ์หลังพระประธานที่มีรูปแบบ

เอกลักษณ์ที่โดดเด่นของจิตรกรรมล้านนา ปูนป้ันรูปมอมที่ผสานจินตนาการ

ในการแสดงออกของรูปสัตว์คล้ายแมวหรือเสือเป็นสัตว์ในตำ�นานประดับ            

ฐานชุกชี ภายในวิหารน้ําแต้ม และเครื่องเงิน เช่น ชุดเชี่ยนหมาก กระบวย 

แสดงถึงความพิถีพิถันในการใช้ชีวิตของเจ้านายลำ�ปาง (ภาพที่ 6)
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ภาพที่ 6 ภาพร่างรวบรวมแนวความคิด ชุด “วัดพระธาตุลำ�ปางหลวง”
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ภาพร่างหลังจากได้รับแรงบันดาลใจ คือการถ่ายทอดลวดลายเป็นลายเส้นให้

เกิดความงาม มีลักษณะการแสดงออกเป็นรูปธรรมที่ชัดเจน ผสานกับ

จนิตนาการเพือ่ก่อใหเ้กดิความงาม เพือ่สือ่สารเปน็ผลงานจติรกรรมโดยคำ�นงึ

ถึงรูปทรง เช่น มอม หรือต้นโพธิ์ และลวดลายจากธรรมาสน์หลวงมาสร้าง   

องค์ประกอบทางศิลปะ

การร่างภาพรวบรวมแนวความคิด ชุด “วัดไหล่หิน” เกิดจากความประทับใจ

ในวัดไหล่หิน ที่แม้จะไม่มีขนาดใหญ่เหมือนวัดพระธาตุลำ�ปางหลวงแต่เสน่ห์

ไมไ่ดเ้ลก็ตามขนาด กลบัมคีวามงามทางดา้นสถาปตัยกรรม การประดบัตกแตง่

ผลงานจิตรกรรมและปูนป้ันรูปสัตว์ต่างๆ แสดงถึงความสามารถทางเชิงช่าง

ของพื้นถิ่น ที่ถ่ายทอดออกมาได้เป็นอย่างดี (ภาพที่ 7)
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ภาพที่ 7 ภาพร่างรวบรวมแนวความคิด ชุด “วัดไหล่หิน”
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การใชแ้รงบนัดาลใจจากความประทับใจท่ีไดร้บัจากวดัไหลห่นิทีไ่ดเ้ขา้ไปศกึษา

ยงัสถานทีจ่รงิมาถา่ยทอดเป็นผลงาน 2 มติ ิมลีกัษณะเปน็รปูธรรมกึง่นามธรรม 

แสดงออกถึงบรรยากาศแห่งความสุข ที่ได้รับจากการได้พบความงามของ             

วัดไหล่หิน โดยภาพท่ีเลือกมาเป็นการสร้างองค์ประกอบจากลวดลายปูนปั้น

ของซุ้มโขง ฐานชุกชี และได้ใช้รูปทรงสามเหลี่ยมแทนสัญลักษณ์ของ              

พระพุทธรูป 2 องค์ ฝั่งซ้ายมือของพระประธาน 

การร่างภาพรวบรวมแนวความคิด ชุด “วัดปงยางคก” ได้แรงบันดาลใจจาก

ลวดลายจิตรกรรมลายคำ�ที่อยู่ภายในวิหารจามเทวีที่มีเอกลักษณ์เฉพาะทาง

ด้านการแสดงออกของลวดลายหม้อดอกหรือ ปูรณฆฏะ ความต่ืนตาต่ืนใจ   

เมื่อได้ไปสัมผัสยังสถานที่จริง คือความงามของลายหม้อดอกจำ�นวนมากที่

ประดับภายในวิหารและโครงสร้างของวิหารที่ยังไม่ถูกบูรณะเปล่ียนแปลง              

จนไม่เห็นโครงสร้างเดิมแต่วิหารแห่งนี้ ยังเหลือความงามที่ยังไม่ถูกทำ�ลายไป 

เช่น วิหารต้นแก้ว และวิหารละโว้ ที่วัดพระธาตุลำ�ปางหลวง (ภาพที่ 8)
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ภาพที่ 8 ภาพร่างรวบรวมแนวความคิด ชุด วัดปงยางคก
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การสร้างภาพร่าง ได้นำ�ความประทับใจในลายหม้อดอก มาผสานกับลวดลาย

ที่ปรากฏบนแผงคอสองและที่ประดับบนเสา โดยคำ�นึงถึงความสมดุล ในการ

จัดองค์ประกอบเพราะองค์ประกอบของลายหม้อดอก มีความสมดุลเท่ากัน

ทางสายตาทัง้สองดา้น จงึใชร้ปูแบบนีม้าจดัองคป์ระกอบของภาพทีม่ทีัง้ความ

สมดุลทางสายตาและทางความรู้สึก โดยรูปทรงที่ใช้ในภาพร่างชุดนี้ คือ ลาย

หม้อดอกและต้นศรีมหาโพธิ์ผสานกับตำ�แหน่งของลวดลายจากสถานที่จริง 

ถ่ายทอดออกมาเป็นภาพร่างสีนํ้า จำ�นวน 8 ชิ้น (ภาพที่ 9)

 

ภาพที่ 9 ภาพร่างสีนํ้า ชิ้นที่ 1 - 8
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ภาพรา่งคัดสรร จำ�นวน 8 ชิน้ดงักลา่ว ใชเ้ทคนคิสนีํา้ลงบนกระดาษรอ้ยปอนด์

เพราะคุณสมบัติของสีนํ้ามีความใกล้เคียงกับการลงสีบาติก โดยภาพร่างนี้

เป็นการวางแผนการลงสีก่อนสร้างสรรค์ผลงานจริง 

 

ภาพที่ 10 อุปกรณ์ที่ใช้สร้างสรรค์จิตรกรรมบาติก

(1)	 นํ้าเทียนผสมพาราฟินเวลาเย็นจะแข็งตัว

(2)	 นํา้เทยีนขณะถูกความรอ้นจะละลายสำ�หรบัใชจ้นัติง้จุม่เขยีนเปน็ลวดลาย 

(3)	 จันติ้งใช้จุ่มนํ้าเทียนเพื่อเขียนลงบนผ้า

(4)	 พู่กันขนาดต่าง ๆ สำ�หรับระบายสี 

(5)	 สีบาติกมีลักษณะเป็นผงเป็นสีร้อนต้องผสมนํ้าอุ่นก่อนใช้

(6)	 กระปุกไว้สำ�หรับใส่สีที่ผสมแล้ว

(7)	 ผ้ามัสลินทาเทียนขึงกับกรอบไม้

(8)	 นํ้ายาโซเดียมซิลิเกตเคลือบกันสีตกใช้ทาขณะลงสีเสร็จแล้ว
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ภาพที่ 11 ขั้นตอนการสร้างสรรค์ผลงาน

การสรา้งสรรคผ์ลงานหลงัจากทำ�แบบรา่งเสรจ็แล้ว คอื ข้ันตอนการขยายแบบ

ลงบนผืนผ้ามัสลินที่ขึงไว้กับกรอบไม้ ด้วยดินสอ จากนั้นใช้จันติ้งจุ่มนํ้าเทียน
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เขยีนตามรอยดนิสอไมใ่หม้รีอยรัว่ของเสน้กนัสซีมึเขา้หากนั แล้วจึงนำ�สีบาติก

ที่ผสมให้ได้ตามต้องการโดยลงสีอ่อนก่อนแล้วจึงค่อยลงสีที่มีนํ้าหนักเข้ม   

เพราะหากลงสีเข้มก่อนจะไม่สามารถลงสีเข้มได้และแก้ไขได้ยาก คุณสมบัตินี้

เอง ที่คล้ายสีนํ้า จึงใช้สีนํ้าในการทำ�แบบร่างเพื่อแก้ปัญหาเบื้องต้น

เมื่อลงสีเสร็จนำ�โซเดียมซิลิเกตทาเคลือบบริเวณที่ลงสีทิ้งไว้ 8 – 10 ชั่วโมง  

เพื่อกันสีตก จากน้ันซักผ้าด้วยน้ําให้หายลื่นเพื่อล้างน้ํายาโซเดียมซิลิเกตออก 

แล้วนำ�ผ้าไปต้มในนํ้าร้อนเอาไขเทียนออก ล้างผ้าให้สะอาด ผึ่งให้แห้ง แล้ว  

นำ�มาขึงกับกรอบไม้ให้เรียบร้อย

วิธีดำ�เนินการศึกษาหลังจากศึกษาข้อมูลจากสถานที่จริงและเอกสารที่

เกี่ยวข้องแล้วรวบรวมข้อมูลที่ได้แรงบันดาลใจจึงนำ�มาสร้างเป็นภาพร่าง

รวบรวมแนวความคิด จากนั้นคัดเลือกภาพที่เหมาะสมมาสร้างเป็นภาพร่าง

ดินสอ ลงสีให้สมบูรณ์ด้วยสีนํ้า แล้วจึงนำ�แบบที่สมบูรณ์ ทั้ง 8 ภาพ ไปร่าง

ด้วยดินสอลงบนผ้ามัสลินท่ีขึงด้วยกรอบไม้ แล้วเขียนเทียนด้วยจันต้ิง ลงสี          

ให้เหมือนแบบที่ได้ร่างไว้ เคลือบด้วยนํ้ายาโซเดียมซิลิเกต นำ�ไปล้างให้หาย  

ลื่น ต้มเอาไขเทียนออก แล้วจึงนำ�มาขึงกับกรอบไม้ให้เรียบร้อย

ผลการศึกษา

การศึกษาลวดลายวัดพระธาตุลำ�ปางหลวง วัดปงยางคก และวัดไหล่หิน 

จังหวัดลำ�ปางประยุกต์กับบาติกเป็นผลงานจิตรกรรม

ศิลปะเทคนิคบาติกได้เผยแพร่จากอินโดนีเซีย ซึ่งเป็นพื้นที่ที่บาติกได้เข้าไปถึง 
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ในช่วงที่รุ่งเรืองที่สุด เริ่มต้นในอดีตที่ใช้โดยสตรีผู้สูงศักด์ิ ต่อมากลายเป็น

เครือ่งหมายแสดงความแตกตา่งของชนชัน้สงูหรอืพวกขนุนางในครสิตศ์ตวรรษ

ที่ 13 การทำ�ผ้าบาติกผูกขาดโดยสุลต่านและจัดว่าเป็นศิลปะในราชสำ�นัก            

โดยสตรีในราชสำ�นักเป็นผู้ผลิต และเมื่อมีการแพร่หลายมากขึ้นก็ใช้ใน             

หมู่ครอบครัว คนใช้ ขุนนาง และสมาชิกอื่นๆ ในสังคมที่เกี่ยวข้องกับผ้าบาติก 

ในท้ายที่สุดก็กลายเป็นเครื่องแต่งกายประจำ�ชาติท่ีใช้กันทั่วไปในเกาะ

อินโดนีเซีย (ธวัชชัย 2545, 10) ผ่านเข้ามาทางประเทศมาเลเซีย เข้ามาทาง

ภาคใต้ของไทย เพราะอิทธิพลของศิลปวัฒนธรรมและศาสนาจึงพบเห็น                

การทำ�ผ้าบาติกปรากฏอยู่ทางตอนใต้ของประเทศไทยมากกว่าภาคอื่นๆ แต่

ในปัจจุบันเม่ือเทคโนโลยีก้าวหน้ามากขึ้น การเรียนรู้จึงมีความรวดเร็วขึ้นใน

การค้นคว้า วิธีทำ�บาติก ทำ�ให้มีการพัฒนาที่ไม่มีขีดจำ�กัดด้วยเช่นกัน การไม่

หยุดนิ่งของรูปแบบการทำ�บาติก ควรส่งเสริมเป็นอย่างยิ่ง โดยเฉพาะใน

ประเทศไทยที่มีสมบัติทางศิลปวัฒนธรรมอันหลากลาย การส่งเสริมคุณค่า

ศิลปะของท้องถิ่นในหลายรูปแบบ การเห็นคุณค่าจากศิลปะล้านนาในจังหวัด

ลำ�ปาง โดยนำ�แรงบันดาลใจจากวัดพระธาตุลำ�ปางหลวง วัดไหล่หิน และ             

วัดปงยางคก มาสร้างสรรค์ผลงานบาติกในครั้งนี้
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ภาพที่ 12 Menyiang Ikan ผลงานของ Chuah Thean Teng แสดงถึงการทำ�บาติกเทคนิคลายเขียน
แนวใหม่ของมาเลเซียเป็นผลมาจากความรุ่งเรืองในการทำ�บาติกของอินโดนีเซีย เข้ามาสู่มาเลเซีย            
ก่อนที่จะเข้ามาถึงทางตอนใต้ของประเทศไทย (ที่มา: ธวัชชัย 2545, 13)

การศึกษาบาติกในปัจจุบัน แพร่หลายมากขึ้นทั้งในสถานศึกษา ระดับ

มัธยมศึกษาและระดับมหาวิทยาลัย ผู้ศึกษามีพื้นฐานจากการศึกษาในระดับ

มหาวิทยาลัยและสนใจศึกษามากขึ้นเมื่อได้รับมอบหมายให้สอนวิชาเทคนิค

บาติก เพื่อพัฒนาองค์ความรู้ จึงศึกษาเพื่อสร้างอัตลักษณ์ ในการแสดงออก

เพราะบาตกิซึง่เปน็เพยีงเทคนคิในการแสดงออก แต่รูปแบบของการแสดงออก 

คือ เสน่ห์ทางศิลปะท่ีจะสร้างความแตกต่างทางเทคนิคให้มีความน่าสนใจ 

เนื่องจากความแตกต่างทางวัฒนธรรมทำ�ให้รูปแบบทางความงามมีให้เลือกที่

จะนำ�มาสร้างสรรค์อย่างหลากหลาย
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สิ่งที่สะท้อนศิลปวัฒนธรรมได้ดีที่สุดอย่างหนึ่ง คือผลงานศิลปะ เพราะถูก            

กลั่นกรองมาจากความคิดและจินตนาการผ่านเทคนิคกระบวนการเป็นงาน

ศิลปะ จากคำ�กล่าวของศาตราจารย์เกียรติคุณชลูด นิ่มเสมอ ศิลปินแห่งชาติ 

สาขาทัศนศิลป์ ประจำ�ปี 2541 ได้กล่าวถึง ศิลปะ คือ สิ่งที่มนุษย์สร้างสรรค์

ขึ้นเพื่อแสดงออกซึ่ง อารมณ์ ความรู้สึก ปัญญา ความคิดหรือ ความงาม                  

(ชลูด 2554, 27) ทำ�ให้ต้องการศึกษาศิลปะล้านนาในจังหวัดลำ�ปาง เพื่อ               

เป็นแนวทางในการสร้างสรรค์ผลงาน 

การศึกษาลวดลายจากวัดพระธาตุลำ�ปางหลวง

วัดพระธาตุลำ�ปางหลวง เป็นวัดที่มิได้มีความสำ�คัญเฉพาะชาวจังหวัดลำ�ปาง

เท่าน้ัน แต่ยังเป็นท่ีเคารพสักการะของชาวล้านนาและประชาชนชาวไทย              

และต่างประเทศด้วย เพราะความงามท่ีเป็นวัดไม้เก่าแก่ที่สมบูรณ์ที่สุดของ

ประเทศ ตัง้อยู่ทีบ่้านลำ�ปางหลวง บนเนินดินถมสูง ตำ�บลลำ�ปางหลวง อำ�เภอ

เกาะคา จังหวดัลำ�ปาง สถาปตัยกรรมของวดัมกีารออกแบบทีย่ดึ คตคิวามเชือ่

ในจกัรวาลทางพระพทุธศาสนา ทีเ่ชือ่วา่มเีขาพระสุเมรุ คอื พระบรมธาตุเจดีย์

เป็นแกนค้ําชูเป็นหลักท่ามกลางมหาสมุทรศรีทันดรคือ ทรายที่เป็นพื้นล้อม

รอบสถาปัตยกรรมในตัววัด กำ�แพงหินแทนเขตจักรวาล มีซุ้มประตูโขงเป็น

ประตจูกัรวาล บนัไดนาคเปรยีบเปน็แมน้ํ่าคงคา วหิารหลวงคอื ชมพูทวปีแต่ละ

วหิาร เชน่ วหิารนํา้แตม้ วหิารตน้แกว้กถ็กูสรา้งตามความเชือ่ (ตำ�นานพระบรม

ธาตุลำ�ปางหลวง 2554, 2 - 3) 
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คตโิบราณสมมุตแิทนระบบจกัรวาล นอกจากนีย้งัคงคณุคา่ทางประวตัศิาสตร์

และสถาปัตยกรรม ลวดลายต่างๆ จึงยังสามารถเห็นร่องรอยของความงาม  

อันวิจิตรที่ใช้ประดับตกแต่งสถาปัตยกรรมไว้ซึ่งลวดลาย ที่ใช้ประดับตกแต่ง 

ซุม้ประตโูขงทีมี่ทัง้รปูแบบงานสถาปัตยกรรม ประกอบดว้ย สว่นฐาน ตวัอาคาร 

ส่วนยอด และลวดลายที่ใช้ประดับตกแต่งเป็นลายพันธุ์พฤกษาหรือลายเครือ

ล้านนา เน้นที่ก้านและผูกกันเป็นลวดลายบางคร้ังมีดอกอยู่ตรงกลางของ

ลวดลาย การประดับลวดลาย เช่น ปูนป้ันประดับส่วนย่อมุมของตัวอาคาร            

ซุ้มโขง มี 3 ลาย ด้านบนเป็นลายบัวคอเสื้อ ตรงกลางเป็นลายประจำ�ยามอก 

ด้านล่างเป็นลายบัวเชิงสาย ซึ่งล้วนแต่เป็นลายเครือล้านนา ที่มีลักษณะ             

ของลวดลาย (พรรณนิภา 2546, 81)

 

ภาพที่ 13 ลวดลายที่ใช้ประดับตกแต่งสถาปัตยกรรมของซุ้มประตูโขงวัดพระธาตุลำ�ปางหลวง
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ภาพที่ 14 ลวดลายตกแต่งธรรมาสน์ภายในวิหารหลวงวัดพระธาตุลำ�ปางหลวง

ธรรมาสน์หลวงหลงันี ้ทำ�ดว้ยไมป้ระดบัตกแตง่ดว้ยลวดลายลา้นนาแบบตา่งๆ 

ซึง่ลกัษณะลวดลายเปน็การแกะสลกัลงบนไมค้ลา้ยนนูต่ํา ลวดลายท่ีใชป้ระดับ

ตกแตง่ดงัภาพที ่14 เป็นลายพนัธุพ์ฤกษา ลกัษณะลวดลายภายในซุม้ตรงกลาง

เป็นใบไม้คล้ายใบโพธิ์ประกอบกัน ซ้ายและขวาแยกออกเป็นลายขดม้วน                  

2 ด้าน ภายในกรอบซุ้มเป็นลายกนกเรียงกัน ปลายซุ้มเป็นลายกนก

การศึกษาลวดลายจากวัดไหล่หิน

วัดไหล่หินหรือวัดเสลารัตนปัพพตาราม ตั้งอยู่บนเนินเขาเล็กๆ ทางทิศเหนือ

ของหมู่บ้านไหล่หิน อำ�เภอเกาะคา จังหวัดลำ�ปาง รูปด้านหน้าของวัดไหล่หิน 

มีซุ้มประตูโขง ตั้งอยู่ทางทิศตะวันออก ประกอบด้วยกำ�แพงชั้นในเรียกว่า            

ข่วงแก้ว มีศาลาบาตรล้อมรอบเป็นวิหารขนาดเล็ก ซุ้มประตูโขงวัดไหล่หิน           

หันหน้าออกทางทิศตะวันออก (ป้ายแสดงข้อมูลภายในวัดไหล่หิน) ใช้คติ
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โบราณในการสร้างเช่นเดียวกันแต่ท่ีวัดไหล่หินมีขนาดเล็กกว่าปัจจุบันเป็น              

พื้นหินล้อมรอบวิหารแทนมหาสมุทรศรีทันดรซึ่งที่วัดพระธาตุลำ�ปางหลวงยัง

คงเปน็ทราย ลวดลายทีป่ระดบัตกแตง่ซุม้ประตโูขงวดัไหลห่นิ ทีเ่ปรยีบเสมอืน

ประตูจักรวาลนั้น ลวดลายเหนือซุ้มมีพันธุ์ไม้ สัตว์หิมพานต์ เช่น กินรี นก             

และสัตว์ต่างๆ ประดับตกแต่งบริเวณซุ้มประตูโขง สร้างความรื่นรมย์ทาง

สุนทรียภาพเหมาะสมกับวัดไหล่หินเป็นอย่างมาก 

พระพุทธรูปปางมารวิชัย ประดิษฐานเป็นประธานภายในวัดไหล่หิน ด้านหลัง

เป็นจิตรกรรมฝาผนังรูปต้นศรีมหาโพธิ์อยู่ตรงบริเวณเศียรของพระพุทธรูป 

ด้านข้างทั้งซ้ายและขวาของพระประธานเป็นรูปเทวดา กำ�ลังเล่นดนตรี และ

โปรยดอกไม้อวยพร ลวดลายน้ีอยู่บนเพดานภายในวิหารบริเวณเศียร พระ

ประธานทาพื้นไม้สีแดงลงน้ํายารักปิดด้วยทองเป็นลวดลายพันธุ์พฤกษามี      

ดอกไม้อยู่ตรงกลางของลวดลายแตกออกเป็นลวดลายผูกกันออกไปท้ังส่ีมุม 

(สุรพล 2544, 216) พระพุทธรูปสององค์ประดิษฐานอยู่ทางฝั่งซ้ายมือของ 

พระประธาน ด้านหลังเป็นผนังก่อปูนทาด้วยพื้นสีแดงเห็นเพียงร่องรอยของ

จิตรกรรมฝาผนัง คาดว่าน่าจะเป็นลายปูรณฆฏะหรือลายหม้อดอก เพราะ     

เห็นเป็นเพียงลวดลายเพียงบางส่วนที่เป็นผลมาจากการบูรณะซ่อมแซมวัด 

ลวดลายปูนปั้นภายในวิหาร อยู่บริเวณฐานฝั่งซ้ายของพระประธาน เป็นรูป

แจกันหรือลายหม้อดอก ทั้งสองข้างของหม้อดอกซ้ายและขวาเป็นรูปกินรี  

อ่อนช้อยงดงามมาก 
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ภาพที่ 15 พระพุทธรูปสององค์ฝั่งซ้ายมือพระประธานวัดไหล่หิน

 

ภาพที่ 16 ลวดลายปูนปั้นฐานชุกชีภายในวิหารวัดไหล่หิน

การศึกษาลวดลายจากวัดปงยางคก

วิหารจามเทวีเป็นวิหารหลวงภายในวัดปงยางคก หันหน้าออกทางทิศตะวัน

ออกปัจจุบันเป็นวิหารเก่าอยู่ข้างกับโบสถ์ภายในวัดเป็นวิหารโถงทำ�ด้วยไม้             

มีหลังคาด้านหน้าสามชั้น ด้านหลังสองชั้น ทำ�ผังพื้นแบบย่อเก็จ มีการก่อ           

ฝาผนังปูนตรงส่วนท่ีเป็นพระประธานเพื่อกันฝนสาดเข้ามาภายในวิหาร 

170



วารสารวิจิตรศิลป์
ปีที่ 7 ฉบับที่ 1 มกราคม - มิถุนายน 2559

ลวดลายของฐานเสาภายในวิหารพระนางจามเทวีซึ่งแต่ละฝั่งของฐานเสามี 

ลวดลายไม่ซํ้ากันเป็นความฉลาดทางเชิงช่างที่ออกแบบมาเพ่ือลดความซํ้า               

ให้มีความงามหลากหลายรูปแบบ (ป้ายแสดงข้อมูลภายในวัดปงยางคก) 

ภาพจติรกรรมภายในวหิารของศลิปะลา้นนา นยิมเขยีนลวดลายหมอ้ดอก หรอื

ลวดลาย ปูรณฆฏะ หม้อดอก หมายถึง หม้อนํ้าอันมีนํ้าเต็มบริบูรณ์ ร่มเย็น 

สมบูรณ์พูนสุข (สุรพล 2544, 450) ลักษณะของจิตรกรรมเป็นการเขียนด้วย

นํ้ายารัก ปิดทองบนพื้นไม้สีแดงดังภาพ ซึ่งลวดลายของแต่ละภาพมีความ

งดงามของลวดลายเป็นอย่างยิ่ง เป็นวิหารล้านนาที่มีลวดลายปูรณฆฏะหรือ

หม้อดอกที่สวยงามที่สุดแห่งหนึ่ง

 

ภาพที่ 17 ลวดลายหม้อดอกหรือปูรณฆฏะภายในวิหารพระนางจามเทวี

การวเิคราะหผ์ลงานสรา้งสรรค ์จติรกรรมลวดลายบาตกิลา้นนา จงัหวดัลำ�ปาง 

เปน็สว่นสำ�คญัมากเพราะทำ�ใหเ้กดิ ความชดัเจนในเนือ้หา เรือ่งราว แนวความ

คิดในการแสดงออก เทคนิคการสร้างสรรค์ ทำ�ให้ผู้สนใจเรียนรู้ รูปแบบ

ศิลปกรรมล้านนาของจังหวัดลำ�ปางมากขึ้น
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กระบวนการเทคนคิบาตกิ การเขยีนเทยีนลงบนผ้ามสัลิน หรือการเขยีนบาติก

นี้เป็นกระบวนการแสดงออก ในรูปแบบจิตรกรรม จำ�นวน 8 ชิ้น ซึ่งขั้นตอน 

การออกแบบชิ้นงาน ต้องมีการจัดรูปแบบก่อนที่จะนำ�แรงบันดาลใจที่ได้จาก

ลวดลายลา้นนา จงัหวดัลำ�ปาง มาสรา้งสรรคเ์ป็นผลงาน โดยใชด้นิสอรา่งภาพ

ก่อนที่จะใช้จันติ้ง จุ่มในนํ้าเทียนที่เดือดพอเหมาะ แล้วตักเอานํ้าเทียนค่อยๆ 

บรรจงออกมาเป็นลวดลายตามแบบท่ีร่างไว้ ซึ่งนํ้าเทียนคือตัวกั้นสีไม่ให้ไหล

เข้าหากัน เพราะคุณลักษณะของสีบาติกที่ละลายลงบนผ้ามีการดูดซึมได้ยอด

เยีย่ม ขณะทีน่ํา้สหียดลงบนผา้ ซมึกระจายลงบนเนือ้ผา้อยา่งรวดเรว็ การเขยีน

เทียน ทำ�ให้กำ�หนดขอบเขตของสีและรูปทรงในการแสดงออกของผลงาน           

และเมื่อลงสีเรียบร้อยเคลือบด้วยนํ้ายาโซเดียมซิลิเกตกันสีตกแล้วนำ�ไปซักให้

หายลื่น ต่อจากนั้นต้มเอานํ้าเทียนที่เขียนไว้ออก อุณหภูมิของนํ้าเดือดทำ�ให้

เทยีนทีเ่ขยีนไวถ้กูทำ�ลายจนหมดจงึนำ�มาลา้งดว้ยน้ําใหส้ะอาดผึง่ไวใ้หแ้หง้แลว้ 

นำ�มาขึงกับกรอบไม้อีกครั้ง รอยเทียนท่ีเขียนไว้จะเป็นสีขาวซึ่งเป็นลักษณะ

เฉพาะของการเขียน บาติก ซึ่งได้ผลของการศึกษา ดังต่อไปนี้

 

ภาพที่ 18 จิตรกรรมบาติก ชุดวัดพระธาตุลำ�ปางหลวง ชิ้นที่ 1
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ผลงานชิ้นที่ 1 

ชื่อผลงาน: ลวดลายธรรมาสน์หลวง วัดพระธาตุลำ�ปางหลวง

แนวคิดและเน้ือหาลวดลายล้านนาท่ีประดับตกแต่งอยู่บนธรรมาสน์นี้มี

ลวดลายเป็นลักษณะนูนตํ่า แกะสลักจากไม้ ประกอบด้วย กนกล้านนาอยู่ 2 

ลายและลวดลายส่วนใหญ่ของภาพเป็นลวดลายพันธุ์พฤกษา ลายดอกไม้            

ใบไม้ เป็นต้น ผู้ศึกษาได้นำ�โครงสร้างองค์ประกอบของลวดลายมาออกแบบ

เพือ่แสดงลกัษณะของลวดลายลา้นนาทีใ่ชป้ระดบัตกแตง่บนธรรมาสนภ์ายใน

วิหารหลวงวัดพระธาตุลำ�ปางหลวง

 		  การสร้างองค์ประกอบของภาพเป็นแบบ 2 มิติ คือ แบนราบ ไม่มี

ระยะใกล้ไกลและลึกเพราะต้องการให้เห็นลักษณะของลวดลาย มีการเน้น             

จุดสนใจด้วยน้ําหนักของสี ไม่คำ�นึงถึงสัดส่วนของรูปทรงเพราะสามารถ             

สร้างจินตนาการให้เกิดคุณค่าทางความงามของผลงานจิตรกรรม ความรู้สึก

ของภาพคำ�นึงถึงความงามของลวดลายท่ีเกิดจากการประดับตกแต่งบน                 

ธรรมมาสน์ ทีภู่มิปัญญาของชา่งสามารถนำ�รปูแบบของลวดลายมาผสมผสาน

กันอย่างลงตัวคงคุณค่าทางสุนทรียภาพจนถึงปัจจุบัน

ความกลมกลนืของลวดลายทีช่า่งไดส้รา้งถวายเปน็พทุธบชูาไดเ้หน็ความงดงาม

ของจิตใจผู้สร้างที่ทำ�ถวายให้กับพุทธศาสนา ผู้ศึกษาได้นำ�มาเป็นเร่ืองราวใน

การแสดงออกของผลงานจิตรกรรมชิ้นนี้ด้วย ลักษณะการแสดงออกเป็น            

แบบ 2 มิติ ไม่ติดยึดกับรูปแบบความเป็นจริงคำ�นึงถึงความสวยงามของ

ลวดลายเป็นหลัก
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ภาพที่ 19 จิตรกรรมบาติก ชุดวัดพระธาตุลำ�ปางหลวง ชิ้นที่ 2

ผลงานชิ้นที่ 2 

ช่ือผลงาน: ลวดลายของมอมในวิหารน้ําแต้ม วัดพระธาตุลำ�ปางหลวง

แนวคิดและเนื้อหาของผลงาน ลวดลายของมอมในวิหารนํ้าแต้มนี้ เป็น

ลวดลายของมอมภายในวิหารนํ้าแต้ม ลักษณะของลวดลายเป็นปูนปั้นอยู่

บริเวณฐานชุกชีซึ่งเป็นฐานขนาดใหญ่รองรับพระประธานภายในวิหาร

ลวดลายประดับบริเวณฐานชุกชีภายในวิหารนํ้าแต้ม มีลักษณะเป็นนูนตํ่า                 

สีทองบนพื้นสีดำ�มีความเมลืองมลังของสีทองบนพ้ืนสีดำ�งดงามเป็นอย่างยิ่ง 

โดยเฉพาะความออ่นชอ้ยของลวดลายทีด่นูุม่นวลผสมผสานกนัระหวา่งตัวมอม

และลวดลายเครือเถาที่ชี้ออก ทั้งสองข้างของหูมอม และดอกพิกุลที่เรียงแถว

เป็นแนวตั้งทั้งสองด้านของรูปตัวมอมอย่างเป็นระเบียบ ส่งเสริมให้ตัวมอม  

เด่นยิ่งขึ้น

174



วารสารวิจิตรศิลป์
ปีที่ 7 ฉบับที่ 1 มกราคม - มิถุนายน 2559

การสร้างสรรค์ได้นำ�ลักษณะลวดลาย มาจัดองค์ประกอบรวมกันเพื่อก่อให้  

เกิดคุณค่าทางความงามเป็นรูปแบบ 2 มิติ ด้วยเทคนิคการเขียนเทียนของ            

บาติก โดยใช้สีตามจินตนาการ ใช้สีของตัวมอม เป็นสีเหลืองอมส้มและแดง 

ถูกขับให้ดูเด่นล้อมรอบด้วยสีนํ้าเงินอมฟ้าเข้ม ผู้ศึกษาได้แรงบันดาลใจจาก 

การประทับใจในตัวมอมเพราะเห็นว่าน่ารักคล้ายแมว แต่จากการศึกษาทำ�ให้

ต้องค้นคว้าเพิ่มเติม จึงได้ทราบว่า ตัวมอมหรือมอมเป็นสัตว์ในตำ�นานของ  

ชาวล้านนา มีหลายรูปแบบ คล้ายลิงหรือเสือ การสร้างช่างมักจะออกแบบ 

ตามจินตนาการ มีรูปร่างคล้ายแมวผสมสิงโต แต่มอมที่นำ�มาแสดงออกใน              

ผลงานช้ินนี้มีลักษณะคล้ายแมว ซึ่งมอมตามตำ�นานเป็นสัตว์ที่มีอำ�นาจ

อิทธิฤทธิ์มาก ทำ�ให้เกิดความหยิ่งลำ�พอง ด้วยความหยิ่งทนงตนจึงไม่สามารถ

บรรลุธรรมขั้นสูงได้จึงได้มาเฝ้าอยู่ภายในวิหารหรือตามประตูวัด (สุรพล           

2544, 377)

 

ภาพที่ 20 จิตรกรรมบาติก ชุดวัดพระธาตุลำ�ปางหลวง ชิ้นที่ 3
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ผลงานชิ้นที่ 3 

ชื่อผลงาน: ลวดลายต้นศรีมหาโพธิ์ วัดพระธาตุลำ�ปางหลวง

แนวความคิดและเนื้อหาของผลงานชิ้นที่ 3 นี้เป็นลวดลายต้นศรีมหาโพธิ์

ภายในวิหารน้ําแต้ม เป็นจิตรกรรมลายคำ�บนผนังปูนบริเวณด้านหลังพระ

ประธานภายในวหิารซึง่ลกัษณะของลายคำ� คอื การลงรักปดิทองบนพ้ืนสีแดง

ภาพจิตรกรรมลายคำ�ต้นศรีมหาโพธิ์หลังพระประธานภายในวิหารน้ําแต้ม             

เป็นภาพต้นศรีมหาโพธิ์ 3 ต้น ต้นที่อยู่ตำ�แหน่งกลางสูงเกือบจรดขอบ สองฝั่ง

ซา้ยขวามีขนาดเทา่กึง่กลางของตน้ตำ�แหนง่ตรงกลางขนาดเทา่กนัทัง้ซา้ยและ

ขวา ฝัง่มมุขวาบนมรีปูพระอาทติย ์ฝัง่รปูซา้ยบนมรูีปพระจันทร์และรูปเทวดา

ด้านซ้ายและขวาของต้นศรีมหาโพธิ์ ซึ่งต้นโพธิ์เป็นสัญลักษณ์ทางพระพุทธ

ศาสนาหมายถงึการตรสัรูข้องพระพทุธเจา้ ความงดงามของลวดลายเปน็เสนห่์

ดึงดูดให้ผู้ศึกษานำ�มาเป็นแรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ผลงานชิ้นนี้

การสร้างสรรค์ภาพลวดลายต้นศรีมหาโพธิ์วิหารนํ้าแต้มนี้ ได้จัดองค์ประกอบ

ตามจินตนาการของผู้ศึกษาท่ีต้องการแสดงออกของลวดลายต้นศรีมหาโพธิ์ 

หรือต้นโพธิ์เป็นสัญลักษณ์ทางพระพุทธศาสนาที่มีความหมายบ่งบอกถึง            

การตรัสรู้ของพระพุทธเจ้าภายใต้ต้นศรีมหาโพธิ์ ต้นโพธิ์ จึงเป็นสัญลักษณ์  

ของการตรัสรู้ของพระพุทธเจ้า การจัดการทางเชิงช่างของชาวล้านนาได้

ถ่ายทอดจิตรกรรมลายคำ�เป็น 2 มิติ เรียบง่ายแต่มีความงดงามเป็นอย่างยิ่ง

ของการจัดองค์ประกอบแบบสมมาตรซึ่งมีความสมดุลซ้ายและขวาเท่ากัน           

แต่ในผลงานการสร้างสรรค์จิตรกรรมบาติกก็เป็นการจัดองค์ประกอบของ
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อสมมาตรเป็นสมดุลทางความรู้สึกและใช้สีตามความรู้สึกมากกว่าที่จะคำ�นึง

ถึงความเป็นจริงของลวดลาย

ภาพที่ 21 จิตรกรรมบาติก ชุดวัดไหล่หิน ชิ้นที่ 4

ผลงานชิ้นที่ 4 

ชื่อผลงาน: ลวดลายหม้อดอกปูนปั้นนูนตํ่าฐานชุกชี วัดไหล่หิน

แนวคดิและเนือ้หาของงานเป็นลวดลายหมอ้ดอกนนูต่ําอยูบ่รเิวณฐานชกุชวีดั

ไหล่หินด้านซ้ายมือของพระประธาน ลักษณะของลวดลายเป็นปูนปั้นนูนตํ่า 

ซ้ายและขวาของลายหม้อดอกเป็นรูปกินรี องค์ประกอบเป็นลักษณะแบบ

สมมาตรมีความสมดุลของซ้ายและขวาเท่ากัน

ผนังด้านหลังพระพุทธรูปสององค์นั้น ยังคงเห็นร่องรอยจิตรกรรมลายคำ�หลง

เหลืออยู่บ้างแต่ถูกบูรณะซ่อมแซมเหลือให้เห็นเป็นบางส่วน คาดว่าน่าจะเป็น

ลวดลายหม้อดอกและส่วนด้านล่างของฐานพระพุทธรูปเป็นลวดลายประดับ
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ด้วยนูนตํ่า ด้านซ้ายและขวาเป็นรูปกินรีประดับอยู่บริเวณส่วนฐาน ความ 

งดงามของลวดลายโดยเฉพาะหางของกินรีลักษณะของเส้นโค้งกลมกลืนกับ

เส้นของลวดลายของลวดลายพันธุ์พฤกษาที่ประดับอยู่ในแจกันหรือหม้อดอก 

(ปูรณฆฏะ)

การสร้างสรรค์ภาพลวดลายหม้อดอกปูนป้ันนูนตํา่ฐานชุกชีวัดไหล่หินเป็นแบบ  

2 มิติ ได้นำ�แรงบันดาลใจจากลวดลายมาส่ือเป็นรูปทรงโดยตัดทอนให้เหลือ             

รูปทรงทีเ่รยีบงา่ยกึ่งนามธรรมถงึความงดงามของลวดลายทีใ่ชป้ระดบัตกแตง่

ถึงแม้ภายในวิหารจะถูกซ่อมแซมมาแล้วหลายคร้ัง แต่ยังคงเหลือความ         

งดงามไว้ให้ศึกษาอยู่เป็นจำ�นวนมาก

การจัดองค์ประกอบของภาพน้ีได้จัดแบบสมมาตรเหมือนกับที่ได้รับจาก            

แรงบันดาลใจแต่ใช้สัญลักษณ์ก่ึงนามธรรมมาส่ือแทนความรู้สึก เช่น สามเหล่ียม             

สีเหลืองเป็นสัญลักษณ์แทนพระพุทธรูป ส่วนลวดลายพันธุ์พฤกษาและ 

ลวดลายกนิรใีชเ้สน้โคง้ในการจดัองคป์ระกอบใหมี้ความประสานกลมกลืนกนั

 

ภาพที่ 22 จิตรกรรมบาติก ชุดวัดไหล่หิน ชิ้นที่ 5 
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ผลงานชิ้นที่ 5 

ชื่อผลงาน: ลวดลายซุ้มประตูโขงวัดไหล่หิน

แนวคิดและเนื้อหาของงานลวดลายซุ้มประตูโขงวัดไหล่หินซ่ึงเป็นประตูทาง

เข้าวิหารวัดไหล่หิน หันหน้าออกทางทิศตะวันออกเช่นเดียวกับวัดพระธาตุ

ลำ�ปางหลวงที่มีความเชื่อว่าซุ้มประตูโขง คือ ทางเข้าหลักของชมพูทวีป 

ลวดลายเหนอืซุม้ประตโูขง คอืปา่หมิพานต ์(ตำ�นานพระบรมธาตุลำ�ปางหลวง 

2554, 2 - 3)

ลวดลายปูนปั้นซุ้มประตูโขงวัดไหล่หินที่มีความเชื่อตามหลักคติการสร้างวัด

ทางพระพุทธศาสนาว่า คือป่าหิมพานต์นั้นจึงปรากฏลวดลายพันธุ์พฤกษา  

และสัตว์นานาชนิดประดับตกแต่งบนซุ้มประตูโขงซึ่งลักษณะการตกแต่ง             

เป็นปูนปั้นแบบนูนสูงและนูนตํ่าผสมกัน

การสร้างสรรค์ภาพลวดลายซุ้มประตูโขงวัดไหล่หิน ได้แรงบันดาลใจจาก             

การตกแต่งด้วยลวดลายปูนป้ันประดับเหนือซุ้มประตูโขง ที่มีลักษณะเป็น               

3 มิติ แต่การสร้างสรรค์ด้วยเทคนิคบาติกแบบจิตรกรรม 2 มิติ ผู้ศึกษาได้นำ�             

รปูทรงตา่งๆ ทีใ่ชใ้นการประดบัตกแตง่นำ�มาจดัองคป์ระกอบของภาพใหดู้เปน็ 

2 มิติ แบนไม่มีมิติเชิงลึก ไม่ได้คำ�นึงถึงมวลหรือปริมาตรของรูปทรงจาก               

แรงบันดาลใจ แต่ต้องการแสดงออกทางความงามของลวดลายออกมาให้

ปรากฏบนผืนผ้า 

ดังนั้นองค์ประกอบของภาพจึงไม่มีมิติเป็นเพียงการแสดงออกของลวดลายที่
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ประดับเหนือซุ้มประตูโขงของวัดไหล่หิน และความงามของสีตามจินตนาการ

และลวดลายเป็นหลัก

 

ภาพที่ 23 จิตรกรรมบาติก ชุดวัดปงยางคก ชิ้นที่ 6
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ผลงานชิ้นที่ 6

ชื่อผลงาน: ลวดลายหม้อดอกและลายประดับวัดปงยางคก 1

แนวคิดและเนื้อหาของงานลวดลายหม้อดอกหรือลวดลายปูรณฆฏะ เป็น

ลวดลายทีป่รากฏอยูใ่นวหิารวดัปงยางคกอยูเ่ปน็จำ�นวนมาก จงึเปน็แรงบนัดาล

ใจอยา่งมากทีจ่ะนำ�ลกัษณะลวดลายมาออกแบบเปน็จิตรกรรมบาติกซ่ึงความ

หมายของหม้อดอก คอืความอดุมสมบูรณพ์นูสขุ มดีอกไมป้ระดบัและไมเ้ลือ้ย 

ประดับอยู่ภายในหม้อ โดยลักษณะของการจัดดอกไม้เป็นแบบสมดุลท้ังซ้าย

และขวามีขนาดเท่ากันทั้งสองด้านแทบทุกลวดลายภายในวิหารที่ใช้ลักษณะ

แบบสมมาตรในการจัดรูปแบบของหม้อดอกหรือปูรณฆฏะ

ลวดลายหม้อดอกหรอืปูรณฆฏะ และลายประดบัตกแตง่เสา ลกัษณะจติรกรรม

เป็นการลงรกัปดิทองบนสแีดง (ชาด) บนพืน้ไมภ้ายในวหิารจามเทว ีวดัปงยาง

คก ลวดลายประดับภายในวิหารแห่งน้ี คงความสมบูรณ์ของลวดลายไว้ค่อน

ข้างมากเพราะเป็นวัดเล็กๆ อยู่ในชนบท

การสร้างสรรค์ภาพลวดลายหม้อดอกและลายประดับวัดปงยางคกได้แรง

บันดาลใจจาก ลายคำ�ลวดลายหม้อดอก (ปูรณฆฏะ) และลวดลายประดับเสา

บริเวณใกล้เคียง ได้นำ�เอาลักษณะลวดลายมาจัดองค์ประกอบในโทนสีร้อน            

ใหเ้ปน็ช่องคลา้ยภาพจรงิแตน่ำ�ลกัษณะลวดลายมาตกแตง่ เนือ่งจากการเขยีน

บาติกเป็นรูปแบบ 2 มิติ การจัดภาพตั้งใจให้มีความเรียบง่ายของรูปทรงเพื่อ

แสดงเนื้อหาทางความงามของลวดลายที่ใช้ประดับตกแต่งภายในวิหาร
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ภาพที่ 24 จิตรกรรมบาติก ชุดวัดปงยางคก ชิ้นที่ 7

ผลงานชิ้นที่ 7

ชื่อผลงาน: ลวดลายหม้อดอกและลายประดับ วัดปงยางคก 2

แนวคิดและเนือ้หาของงานเป็นการแสดงความงามของลวดลายหมอ้ดอกหรอื 

ปูรณฆฏะที่หมายถึงความอุดมสมบูรณ์พูนสุข ของลักษณะลวดลายที่ช่าง          
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วาดประดบัตกแตง่ภายในวหิารจามเทว ีดอกไมแ้ละไมเ้ลือ้ยทีป่ระดบัลงในหมอ้

ดอกหรือแจกันก็เป็นดอกไม้เพื่อถวายเป็นพุทธบูชาซึ่งเป็นความเชื่อทาง

พระพุทธศาสนา

การประดับตกแต่งลวดลายหม้อดอกหรือปูรณฆฏะและลายประดับวิหาร

ภายในวิหารจามเทวี วัดปงยางคกเป็นจิตรกรรมลายคำ� คือการลงรักปิดทอง

ลวดลายบนพืน้สแีดง (ชาด) ซึง่การประดบัตกแตง่ของเปน็การลงรกัปดิทองบน

พื้นไม้สีแดง (ชาด) เป็นแรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ลวดลายหม้อดอกและ

ลายประดับวัดปงยางคก 2

การสร้างสรรค์ภาพลวดลายหม้อดอกหรือปูรณฆฏะและลายประดับ                         

วัดปงยางคก 2 นี้ ได้กล่าวไว้ข้างต้นซึ่งแรงบันดาลใจเป็นภาพจิตรกรรมที่  

ตกแต่งภายในวิหารมุมมองลักษณะเป็น 3 มิตินั้นนำ�มาจัดองค์ประกอบเป็น            

2 มิติให้เหมาะสมกับงานเทคนิคบาติก โดยนำ�มาจัดโครงสร้างทั้งลวดลาย           

หม้อดอก (ปูรณฆฏะ) ลวดลายประดับคาน และลายดอกลอย ผสมผสานกับ

จินตนาการของสีโดยใช้หลักการจัดองค์ประกอบแบบสมมาตรเพื่อให้รู้สึก          

ถึงความสมดุลทางสายตาที่เท่ากันทั้งซ้ายและขวา
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ภาพที่ 25 จิตรกรรมบาติก ชุดวัดปงยางคก ชิ้นที่ 8

ผลงานชิ้นที่ 8

ชื่อผลงาน: ลวดลายต้นศรีมหาโพธิ์วิหารจามเทวี

แนวคิดและเน้ือหาของผลงานลวดลายของต้นศรีมหาโพธิ์ วิหารจามเทวี           

เป็นงานจิตรกรรมลายคำ�ซึ่งลงรักปิดทองบนพื้นปูนสีแดงชาด อยู่บริเวณด้าน
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หลังซุ้มพระเจ้าซึ่งลักษณะของต้นศรีมหาโพธิ์มีลักษณะคล้ายกันกับที่วิหาร            

นํ้าแต้มซึ่งแสดงให้เห็นการได้รับอิทธิพลทางรูปแบบศิลปกรรมคล้ายกัน

ลวดลายต้นศรีมหาโพธ์ิภายในวิหารจามเทวี วัดปงยางคก ความสมบูรณ์        

ของภาพบริเวณด้านบนถูกเลือนหายไปแต่ยังเหลือความงดงามให้เห็นเพราะ

ไม่ได้ถูกบูรณะซ่อมแซมบ่อยเหมือนที่วิหารน้ําแต้ม วัดพระธาตุลำ�ปางหลวง   

ลักษณะของต้นโพธิ์ที่วัดปงยางคกนี้ ลำ�ต้นและใบโพธิ์มีความอิ่มเอิบทาง            

ความงามมากกว่าจึงเป็นแรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ผลงานบาติกชิ้นนี้

การสร้างสรรค์ภาพลวดลายต้นศรีมหาโพธิ์ ได้รับแรงบันดาลใจมาจากความ

งามของต้นโพธิ์ที่อยู่หลังซุ้มพระเจ้าและพระพุทธรูป ถึงแม้ร่องรอยของ

จิตรกรรมลายคำ�จะไม่สมบูรณ์แต่ความงามท่ีหลงเหลืออยู่ก็อิ่มเอิบใจเป็น               

ยิ่งนัก อีกทั้งลวดลายที่ใช้ประดับตกแต่ง เช่น ลายดอกกลมและดอกลอยที่

ประดับตกแต่งหน้าบันปีกนกข้างผนังปูนจิตรกรรมลายคำ�ฝั่งขวาของซุ้ม

พระเจ้ามีความสวยงามมาก

การจัดองค์ประกอบต้องการแสดงให้เห็นถึงความอิ่มเอิบของลักษณะต้นโพธิ์ 

ลวดลายของดอกกลมและลวดลายของดอกลอยทีป่ระดบัตกแตง่ภายในวหิาร

ซึ่งใช้สีตามจินตนาการ สามารถกำ�หนดนํ้าหนักของสีให้ภาพดูมีมิติมากขึ้น            

จากการเจาะช่องมุมซ้ายบนให้มองดูลึกลงไปเป็นคนละส่วนกับผลงานจิตรกรรม 

ลายคำ�และได้นำ�ลวดลายจากฐานชุกชีมาจัดองค์ประกอบในภาพด้วย
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สรุปและข้อเสนอแนะ

การทำ�จิตรกรรมบาติกเป็นที่นิยมแพร่หลายและรุ่งเรืองมากจนกลายเป็น    

ศิลปะประจำ�ชาติของประเทศอินโดนีเซีย ถึงแม้นักประวัติศาสตร์พยายาม                    

สืบเสาะหาแหล่งกำ�เนิด ก็ยังไม่ปรากฏหลักฐานที่ชัดเจนในปัจจุบัน แต่ที่

ประเทศอินโดนีเซยีกลบัมปีระวตักิารทำ�จติรกรรมบาตกิอยา่งยาวนาน เผยแพร่

เข้ามาในประเทศไทยผ่านมาเลเซียเข้ามาทางตอนใต้ของไทย ความเข้าใจ            

ของบุคคลทั่วไปในประเทศไทยท่ีคิดว่าบาติกเป็นศิลปะของภาคใต้เพราะ            

รูปแบบการแสดงออก เป็นรูปดอกไม้ ทะเล เป็นส่วนใหญ่และลักษณะเนื้อผ้า

ที่เบาบางของผ้ามัสลิน เหมาะสมกับฤดูกาลของภาคใต้ในประเทศไทย ทำ�ให้

เป็นทีเ่ขา้ใจอยา่งผวิเผนิวา่บาตกิเปน็ศลิปะของภาคใต้เพราะภาคเหนอืของไทย

ก็พบการทำ�บาติกในชาวเขาเผ่าม้งซึ่งลวดลายการแสดงออกล้วนมีลักษณะ

เฉพาะตน 

ขอ้มลูขา่วสารตา่งๆ สามารถคน้ควา้ไดง้า่ยข้ึนจากหอ้งสมดุต่างๆ รวมถงึขอ้มลู

จากอินเตอรเ์น็ต จากการศกึษาเรือ่งบาตกิ สิง่ท่ีแสดงออกของเอกลกัษณเ์ฉพาะ

ตน คือเสน่ห์ของผา้บาตกิ หากสรา้งสรรคผ์ลงานจติรกรรมบาตกิ ใหม้เีรือ่งราว

เกี่ยวกับทะเล ปะการัง หรือดอกไม้ทั่วไปก็ไม่ต่างกับลักษณะการแสดงออก

ของบาติกภาคใต้แต่ขึ้นอยู่กับการสร้างสรรค์ลวดลายให้มีเอกลักษณ์ สามารถ

สร้างความแตกต่างและความน่าสนใจในการแสดงออกมากขึ้น

จังหวัดลำ�ปางเป็นหนึ่งในจังหวัดภาคเหนือตอนบนของไทย ที่มีความเป็นมา

ทางประวัติศาสตร์อย่างยาวนาน ศิลปวัฒนธรรมที่หลงเหลือปรากฏอยู่ใน
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ปัจจุบัน บ่งบอกถึงความรุ่งเรืองในอดีตเป็นอย่างยิ่ง โดยเฉพาะวัดวาอารามที่

คงสภาพค่อนข้างสมบูรณ์จนถึงยุคปัจจุบันอยู่เป็นจำ�นวนมาก ผู้ศึกษาเลือก   

วัดที่มีเอกลักษณ์ทางลวดลาย เพื่อนำ�มาประยุกต์ให้เหมาะสมกับเทคนิค            

บาติก โดยเลือกศึกษาที่วัดพระธาตุลำ�ปางหลวง วัดไหล่หิน และวัดปงยางคก 

วัดทั้งสามมีความงามด้านการประดับตกแต่ง มีสถาปัตยกรรมที่โดดเด่น 

สามารถนำ�มาสร้างสรรค์งานศิลปะได้อย่างมิรู้จบ แต่ประเด็นสำ�คัญ คือการ

ถา่ยทอดคณุคา่ทางศลิปวฒันธรรมลา้นนาท่ีนบัวนัจะเปน็เรือ่งไกลตัว ด้วยการ

เห็นคุณค่ากับสิ่งใหม่ เช่น เทคโนโลยี จนลืมของเก่าศิลปวัฒนธรรมในพื้นถิ่น

ที่เป็นรากเหง้าของตน ซึ่งนับวันรอการสูญหายไปกับกาลเวลาการเห็นคุณค่า

เป็นสิ่งจำ�เป็น

การก่อสร้างทางสถาปัตยกรรม ด้วยอิทธิพลทางพุทธศาสนา การสร้างจึงมี             

คติการแผนผังของวัดเช่น ความเชื่อเรื่องจักรวาล ซ่ึงโบราณสถานเกิดจาก            

แรงศรัทธามิใช่เพราะการจัดการของหน่วยงานหรือของชนกลุ่มใดโดยเฉพาะ 

หากเกิดจาก “พทุธบชูา” การทำ�เพือ่ถวายใหศ้าสนาเปน็การตอบสนองคณุคา่

ความงามของจิตใจ เพราะเชือ่วา่เปน็กศุลบญุทีท่ำ�ใหม้คีวามสงบสขุมใิชเ่ฉพาะ

ในโลกปจัจบุนัแตเ่พือ่โลกหนา้ สิง่เหลา่นีล้ว้นเกดิจากความเชือ่ทางพทุธศาสนา 

ดังนั้นการนำ�ลวดลายล้านนาที่ประดับตกแต่งสถาปัตยกรรมทั้งภายในและ

ภายนอกวัด ล้วนเกิดจากฝีมือทางเชิงช่างของชาวล้านนาที่ใส่ใจคุณค่าความ

งามทางจิตใจ มากกวา่การตอบสนองทางวตัถเุพยีงชัว่ครัง้ชัว่คราว ซึง่หลงัจาก

นำ�ลวดลายล้านนามาประยุกต์แล้วทำ�ให้รูปแบบออกมาเป็นแบบล้านนา            

ร่วมสมัยกับปัจจุบัน เพราะการผสมผสานทางเทคนิคจิตรกรรมบาติก และ

ลวดลายล้านนาผสาน การแสดงออกแบบตะวันตก สิ่งเหล่านี้ทำ�ให้สื่อคุณค่า
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ทางศิลปะเข้าถึงคนดูในยุคปัจจุบันได้ง่ายขึ้น 

การบูรณาการกับการเรียนการสอน ในรายวิชาเทคนิคบาติก เป็นการสอด

แทรกคุณค่าทางศิลปวัฒนธรรมพื้นถิ่นให้ซึมซับแก่คนรุ่นใหม่ เพราะการเรียน

แบบปฏิบัติเห็นผลประจักษ์ด้วยตนเอง เกิดการเรียนรู้ได้ดี มีความเข้าใจ และ

จะจดจำ�การเรียนรู้นั้นได้นาน (ทิศนา 2555, 336) เพราะได้ลงมือปฏิบัติจริง 

อีกทั้งผลงานสามารถประยุกต์เป็นผลิตภัณฑ์ได้อย่างหลากหลายเหมาะสมใน

การใช้งานต่อไป

 

ภาพที่ 26 การประยุกต์ลวดลายกับเครื่องแต่งกายบูรณาการกับการเรียนการสอน
แสดงภาพการเดินแบบบาติกลวดลายล้านนาที่เซ็นทรัลลำ�ปางเมื่อวันที่ 27 มกราคม 2559

(ที่มา: สานศิลป์ถิ่นมนุษย์ คณะมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภัฏลำ�ปาง ,2559)
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ภาพที่ 27 การประยุกต์ลวดลายกับเครื่องแต่งกาย 1
 (ที่มา: สานศิลป์ถิ่นมนุษย์ คณะมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภัฏลำ�ปาง ,2559)

 

ภาพที่ 28 การประยุกต์ลวดลายกับเครื่องแต่งกาย 2
 (ที่มา: สานศิลป์ถิ่นมนุษย์ คณะมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภัฏลำ�ปาง ,2559)
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การศึกษาครั้งนี้ เป็นเพียงการเริ่มต้น ในการศึกษารูปแบบศิลปวัฒนธรรม          

ล้านนา ยิ่งศึกษาก็ยิ่งเห็นคุณค่า โดยเฉพาะคุณค่าทางความงามของจิตใจ              

ในการแสดงออก จิตรกรรมเทคนิคบาติกเป็นเพียงรูปแบบ การเผยแพร่           

คุณค่าศิลปะล้านนา ท่ีสื่อสารให้เข้าใจและเข้าถึงได้ง่ายขึ้น ยังมีกระบวนการ

ทางศิลปะอีกหลายวิธีท่ีสามารถนำ�ศิลปะล้านนาไปประยุกต์ให้เกิดการเรียนรู้

เชิงคุณค่าศิลปวัฒนธรรมมากขึ้น

การศึกษาครั้งต่อไป ผู้ศึกษาควรค้นคว้าและรวบรวมข้อมูล รูปแบบการ

แสดงออกของงานศิลปะให้เข้าถึงคนดูมากขึ้น โดยเฉพาะการแสดงออก              

เรื่องศิลปวัฒนธรรมล้านนา ในรูปแบบเทคนิคบาติกแบบอื่นๆ ซึ่งต้องอาศัย

การศึกษาอย่างจริงจังและการแสดงออกทางศิลปะ ท่ีควรยกระดับจิตใจ                

ในการรบัรูเ้นือ้หาของงานซึง่เป็นจดุมุง่หมายสงูสดุในการแสดงออกของผลงาน

ศิลปะ
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