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บทคัดย่อ

งานวิจัยเร่ืองวัฒนธรรมการบรรเลงดนตรีไทใหญ่ จังหวัดเชียงใหม่ มีวัตถุประสงค์

เพ่ือศึกษาการบรรเลงดนตรีไทใหญ่ท่ีปรากฏในจังหวัดเชียงใหม่และรวบรวม

ทำ�นองเพลง ผลการวิจัยพบการอ่านธรรมการเฮ็ดความ การตีกลองก้นยาว การ

ตีกลองมองเซิง การเป่าป่ีน้ําเต้า การดีดต่ิงตุม การตีสีคาบและการบรรเลงวงดนตรี

ท่ีเรียกว่าดนตรีจ้าดไต และยังพบว่าจังหวัดเชียงใหม่มีการบรรเลงดนตรีไทใหญ่     

ท่ีมีความเข้มแข็งมากท่ีสุดจังหวัดหน่ึงในประเทศไทยด้วย

การศึกษาการบรรเลงดนตรีไทใหญ่พบว่า การตีวงกลองก้นยาวมีการใช้เคร่ือง

กำ�กับจังหวะข้ึนต้นทุกคร้ัง สำ�นวนช่วงลงจบการตีกลองก้นยาวไม่ว่าจะตีด้วย

วัตถุประสงค์ใดจะลงจบด้วยเสียงปิดหรือการหยุดเสียงด้วยการตีกดลงบนหน้า

กลองท้ังส้ิน และกระสวนทำ�นองกลองเม่ือนำ�ไปใช้ต่างโอกาสสามารถนำ�มาตี

วัฒนธรรมการบรรเลงดนตรีไทใหญ่ 
จังหวัดเชียงใหม่

ขำ�คม พรประสิทธิ์
ภาควิชาดุริยางคศิลป์
คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย
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ทดแทนกันไปมาได้ การตีกลองมองเซิง มีลักษณะท่ีโดดเด่นคือข้ึนต้นด้วย                  

เสียงฉาบเป็นอันดับแรกเพ่ือลักษณะเสียงท่ีอ่อนหวาน เสียงกลองมองเซิงได้แก่ 

“เสียงตึง” จะตีพร้อมกับเสียงมอง และลักษณะกระสวนทำ�นองกลองมองเซิง

ปรากฏ 6 กระสวนหลัก การเป่าป่ีน้ําเต้าพบลักษณะการเป่าทำ�นองยาวๆ โดย

ไม่มีจังหวะเข้ามาควบคุม ทำ�นองส่วนใหญ่ใช้เสียงทางเสียงสูงและมีการรวบเสียง 

การดีดต่ิงตุม เป็นการดีดไม้ไผ่ด้วยมือขวาและมือซ้ายประกอบกันเพ่ือเลียนแบบ

ให้เกิดเป็นทำ�นองอย่างกลองก้นยาวและกลองมองเซิง โดยมือขวาจะดีดยืนเป็น

เสียงมอง มือซ้ายดำ�เนินทำ�นองกลอง การตีสีคาบเป็นลักษณะการกำ�กับจังหวะ

หนัก เช่นเดียวกับการตีกรับในวงดนตรีไทย เพ่ือให้การบรรเลงรวมวงเกิด                 

ความหนักแน่น และเพ่ือเป็นจังหวะให้กับนักดนตรีทุกคนสามารถบรรเลงได้ 

พร้อมเพรียงกัน

การศึกษาและรวบรวมทำ�นองเพลงท่ีปรากฏพบว่า การอ่านธรรม ถือได้ว่า                    

เป็นภูมิปัญญาไทใหญ่ โดยผู้สูงอายุท่ีได้รับการยอมรับในสังคม ใช้เป็นส่ือใน                  

การสอนคนในสังคมและเยาวชนให้เป็นคนดี การอ่านธรรมมีการใช้เสียงน้อยท่ีสุด 

3 เสียงและใช้เสียงมากท่ีสุดไม่เกิน 5 เสียง ทำ�นองส่วนใหญ่เม่ือข้ึนต้นด้วย                

เสียงใดจะจบทำ�นองสุดท้ายด้วยเสียงเดิม การดำ�เนินทำ�นองยังพบการลากเสียง

ไหลเป็นคู่ 2 คู่ 3 คู่ 5 และพบว่าการลากเสียงลูกตกของทำ�นองเพลงห้องท่ี 3               

การเฮ็ดความ แบ่งทำ�นองออกเป็น 4 วรรค แต่ละวรรคมีแนวการบรรเลง                  

แตกต่างกัน วรรคแรกจังหวะช้า วรรคท่ี 2 จังหวะ “ช้า-เร็ว-ช้า” วรรคท่ี 3 จังหวะ

เร็วข้ึน 1 เท่าตัวจากวรรคท่ี 1 วรรคสุดท้ายเป็นทำ�นองลงจบมีลีลาคล้ายการพูด

และจบท้ายด้วยการลากเสียงร้องยาว ส่วนเสียงของลูกตกวรรคท่ี 1 วรรคท่ี 2 

และวรรคท่ี 4 เป็นเสียงเดียวกันคือเสียงซอล ส่วนวรรคท่ี 3 มีลูกตกเสียงที              
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ทำ�นองดนตรีจ้าดไต เป็นทำ�นองเพลงท่ีเน้นเน้ือร้องเพ่ือดำ�เนินเร่ืองราวเป็นสำ�คัญ 

ดนตรีทำ�หน้าท่ีบรรเลงคลอไปกับเสียงร้องและบรรเลงรับทำ�นองเดียวกับการ            

ขับร้องโดยไม่เน้นการเปล่ียนแปลงทำ�นองเป็นอย่างอ่ืน การบรรเลงมีทำ�นอง             

ข้ึนต้นหรือท่อนนำ�ก่อนเข้าสู่บทร้อง พบการใช้เสียงครบท้ัง 7 เสียงเรียงร้อย           

เป็นทำ�นอง ทำ�นองร้องจะร้องเป็นเสียงตรงไปตามคำ�ร้องท่ีกำ�หนดในบทเพลง    

น้ัน ไม่มีการร้องเอ้ือนประกอบ หากไม่มีคำ�ร้องจะมีการกำ�หนดเสียงลูกตก                    

ท่ีสม่ําเสมอกันทุกวรรคเพลง และพบลักษณะการใช้เสียงเรียงกันปรากฏท้ังเรียง 

3 เสียงและเรียง 4 เสียงเป็นส่วนใหญ่ 

คำ�สำ�คัญ: วัฒนธรรมการบรรเลง, ดนตรีไทใหญ่, จังหวัดเชียงใหม่
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ABSTRACT

The objectives of this research on the musical culture of the Tai 
Yai ethnic group in Chiang Mai Province are to study the existing 
musical performance tradition of the Thai Yai in Chiang Mai                   
province and to compile its melodies. The research found Tai Yai 
musical performance to consist of Arn Tham, Hed Khwam and the 
performance of Klong Kon Yao drum, Klong Mong Serng drum,                  
Pi Nam Tao flute, Ting Tum and Sikarb rhythmic instruments as 
well as the performance of Jat Tai musical ensemble. It also found 
Chiang Mai to be one of the provinces with the most active Thai 
Yai musical tradition in Thailand.

Tai Yai’s Musical Performing
Culture in Chiang Mai Province

Kumkom Pornprasit
Department of Music,
Faculty of Fine and Applied Arts, Chulalongkorn University,
Bangkok, Thailand.
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The study of Tai Yai music reveals that Klong Kon Yao ensemble 
performance: This type of drum is used to lead and control each 
of the beginning rhythm. The ending rhythm of Klong Kon Yao 
drum performance, which is performed for whatever purpose, 
normally ends in an abrupt pressing of hand on the drum head. 
Klong Kon Yao tunes designated for different occasions can be 
played alternately as deemed fit. Mong Serng drum performance: 
The distinctive characteristic of this drum performance is its grand 
opening with the sweet sound of cymbals. The unique sounds of 

Mong Serng drum are the “Tueng” sound which is played                         
simultaneously with the Mong sound. The performance has                      
6 apparent rhythmic patterns. Pi Nam Tao flute performance:                
This type of flute is usually played in lengthy melody in free 
rhythm. High and shortened pitches are used in the majority of 
its melodies. Ting Tum performance: This is a flicking of bamboo 
tubes with both hands to imitate the melodies of Klong Kon Yao 
and Klong Mong Serng drums. The main Mong melody is played 
by the right hand while the drum melodies are played by the left 
hand. Si Karb performance: This is a rhythmic control instrument, 
similar to the Krub clapper of the Thai musical ensemble, played 
to keep all musicians performed in unison. 

The findings of Tai Yai melodies show that Arn Tham is a form of 
Tai Yai’s local wisdom by the elderly with social recognition through 
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their reading of Dharma to cultivate good characters among both 
adults and children of a community. A minimum of 3 pitches and 
a maximum of 5 pitches are used in Arn Tham. The reading begins 
and ends with the same pitch. The flow of the reading employs 
a 2nd, 3rd and 5th interval and extension of the third pivotal pitch 
of each phrase. In Hed Khwam, the melody is divided into 4 lines 
with different tune for each one. The first line is played in a slow 
tempo; the second in a “slow-quick-slow” tempo and the third 
is played in the double tempo of the first line. Pharses are                  
normally ended with ends with a long-drawn drawl. Sol is used 
as the pivotal pitch in the first, second, and fourth phrases. Jat 
Tai musical performance: The melodies of this musical ensemble 
focus mainly on the song lyrics of the performance. Its primary 
role is to provide soft melodies for the accompaniment and                  
support of the singing. It provides an overture to introduce the 
singing lyrics. Jat Tai melodies use all seven pitches. The singing 
melody keeps up with the lyrics of each song and no long-drawn 
voicing is used in this type of singing. At the section of the                     
performance when there is no lyric the drop voicing will fall at 
regular rhythms for all paragraphs. The majority of Jat Tai melodies 
consists of consecutive pitches of three or four melodic units.

Keywords: Performing Culture, Tai Yai Music, Chiang Mai Province
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บทนำ�

จังหวัดเชียงใหม่ จังหวัดศูนย์กลางภาคเหนือของประเทศไทย ถือเป็นจังหวัด

ที่มีกลุ่มคนหลากหลายชาติพันธุ์อาศัยอยู่ร่วมกัน ไทใหญ่ถือเป็นชาติพันธุ์หนึ่ง

ที่มีประชากรหนาแน่นอยู่หลายอำ�เภอ สำ�หรับอำ�เภอที่มีประชากรไทใหญ่

จำ�นวนมาก 5 อำ�เภอไดแ้กอ่ำ�เภอฝาง อำ�เภอแมอ่าย อำ�เภอไชยปราการ อำ�เภอ

เวยีงแหงและอำ�เภอเชยีงดาว นอกจากนีย้งัมอีำ�เภอเมอืงเชยีงใหมซ่ึง่เปน็อำ�เภอ

ที่มีชาวไทใหญ่อาศัยอยู่เป็นจำ�นวนมากเช่นกัน และยังมีชาวไทใหญ่ต้ังบ้าน

เรือนประปรายตามอำ�เภออื่น อาทิ อำ�เภอแม่แจ่ม อำ�เภอแม่แตง อำ�เภอ            

แม่วาง อำ�เภอแม่ริม อำ�เภอดอยสะเก็ด เป็นต้น เหตุผลที่มีชาวไทใหญ่อาศัย

อยูใ่นจงัหวดัเชยีงใหมเ่ปน็จำ�นวนมากไมน่อ้ยกวา่ชนชาติพันธุอ์ืน่ๆ เนือ่งมาจาก

ลกัษณะทางภมูศิาสตรข์องจงัหวดัเชยีงใหมไ่ดแ้กอ่ำ�เภอเวยีงแหง อำ�เภอแมอ่าย 

อำ�เภอฝาง เป็นต้น มีพื้นท่ีติดกับรัฐฉาน ประเทศสาธารณรัฐแห่งสหภาพ          

เมียนมาร์ ซึ่งเป็นรัฐถิ่นเดิมของชาวไทใหญ่ สนั่น ธรรมธิ อธิบายว่าการอพยพ

ของชาวไทใหญ่นั้นเพื่อหนีเหตุการณ์ความรุนแรงและสภาพความฝืดเคือง              

ทางเศรษฐกิจของพื้นท่ีเดิม เดินทางมาตั้งรกรากในพื้นที่ภาคเหนือของไทย               

ในจังหวัดเชียงใหม่ เชียงราย แม่ฮ่องสอน (สนั่น 2537, 83)

การที่ประชากรไทใหญ่มาอาศัยอยู่ในหลายๆ พื้นที่ของจังหวัดเชียงใหม่                  

ชาวไทใหญ่ได้นำ�ศิลปวัฒนธรรมที่มีความเกี่ยวข้องกับวิถีชีวิตโดยเฉพาะ

กิจกรรมในประเพณี 12 เดือน ทำ�ให้ปรากฏวัฒนธรรมที่มีความงดงามโดย

เฉพาะด้านดนตรีและการแสดงเกิดการหลั่งไหลทางวัฒนธรรม ทำ�ให้เกิดการ

สืบสานระเบียบวิธีการบรรเลงและการแสดง ทำ�นองเพลง ศิลปะการแสดง

97



ศิลปะไทใหญ่กลายเป็นเอกลักษณ์ทางดนตรีและศิลปะการแสดงแขนงหนึ่งท่ี

ปรากฏในจงัหวดัเชยีงใหมด่ว้ย โดยเฉพาะกลองกน้ยาว ถอืเปน็กลองทีอ่ยูคู่ก่บั

วิถีชีวิตของชาวไทใหญ่ อาจกล่าวได้ว่ามีชาวไทใหญ่ท่ีใดต้องมีกลองก้นยาวท่ี

น่ัน ดังที่ส่างคำ� จางยอด กล่าวไว้ในหนังสือการฟ้อนนกกิ่งกะหล่าว่า “การ

ฟอ้นนกก่ิงกะหลา่พบเหน็ไดใ้นงานพธิมีงคลตา่งๆ ... ผูฟ้อ้นจะเลยีนแบบกรยิา

ท่าทางการเดิน การเต้น การกระโดดของนกและเล่นไปตามจังหวะกลอง              

ฆ้อง ฉาบอย่างสนุกสนาน” (ส่างคำ� 2548, 6) ณรงค์ สมิทธิธรรม ยังอธิบาย

วิธีการตีกลองก้นยาวในลักษณะต่างๆ ซึ่งเป็นแนวทางในการสนับสนุนการ

วิเคราะห์ทำ�นองกลองก้นยาวในครั้งนี้ไว้ในหนังสือดนตรีพ้ืนบ้าน ฅนเมือง 

เหนือว่า “ด้วยคนไตนั้น มีเทคนิคในการตีกลองไม่เหมือนเราท่านทั้งหลาย              

คือใช้ทุกส่วนของมือ เป็นต้นว่านิ้วเคาะ ฟาด กำ�ปั้นทุบ ตบ เอาส้นมือ ฝ่ามือ 

ใช้มืออีกข้างประคบหน้ากลอง หรือเบรคเสียง ฯลฯ ครบเครื่องเรื่องการทำ�

เอฟเฟ็คกลอง... ว่ากันอย่างนั้น” (ณรงค์ 2545, 67)

การดำ�เนินวิจัยเรื่อง “วัฒนธรรมการบรรเลงดนตรีไทใหญ่ จังหวัดเชียงใหม่” 

เป็นการศึกษาการบรรเลงดนตรีไทใหญ่ประเภทต่างๆ ที่ปรากฏในจังหวัด

เชียงใหม่ ณ ปัจจุบัน โดยเน้นการเก็บข้อมูลภาคสนามทั้งพื้นที่ที่มีศิลปินไท

ใหญอ่าศยัอยู ่โดยศกึษาการประสมวง ลกัษณะทางกายภาพเคร่ืองดนตรี กลวธิี

การบรรเลง การนำ�ไปใช้ ตลอดจนศึกษารวบรวมรูปแบบทำ�นองวัฒนธรรม

ดนตรีที่ปรากฏนั้นๆ ด้วยการวิเคราะห์จากทำ�นองเพลงหรือทำ�ร้องท่ีสำ�คัญ 

ภายใตแ้ผนการวิจยัเรือ่ง “ผูส้งูอายกุบัคลงัทรพัยากรภมูปิญัญาไทยดา้นดนตรี

ไทใหญ่ ภาคเหนือ” เป็นการดำ�เนินการวิจัยภายใต้ทฤษฎีเรื่องระบบความคิด

พื้นฐานของมนุษย์ที่มีความคล้ายคลึงกัน เพราะระบบความคิดเป็นธรรมชาติ

98



วารสารวิจิตรศิลป์
ปีที่ 7 ฉบับที่ 1 มกราคม - มิถุนายน 2559

อยา่งหน่ึงในรา่งกายมนษุย ์การแสดงออกซึง่อารมณ ์ความรูส้กึและจนิตนาการ

ที่ถูกถ่ายทอดออกมาเป็นเสียงดนตรีมักมีลักษณะร่วมที่คล้ายๆ กัน เป็นภาษา

สากลทำ�ให้คนในสังคมที่ต่างเชื้อชาติกันเข้าใจกันได้โดยใช้เสียง ดนตรีเป็นสื่อ 

ความแตกต่างในเรื่ององค์ประกอบของดนตรีตลอดจนวิธี การบรรเลงถือ              

เป็นเอกลักษณ์ของดนตรีในถิ่นนั้นและถือเป็นวัฒนธรรมซ่ึงมีการสืบทอด                  

ต่อกันมาจากบรรพบุรุษ เมื่อโลกมีการเปลี่ยนแปลงไป วัฒนธรรมการบรรเลง

ดนตรีอาจเปลี่ยนแปลงไปหากปราศจากการเก็บรวบรวมข้อมูลอย่างเป็น                   

รูปธรรม 

วัตถุประสงค์ของการวิจัย

1.	เพื่อศึกษาวัฒนธรรมการบรรเลงดนตรีไทใหญ่ จังหวัดเชียงใหม่

2.	เพื่อศึกษาและรวบรวมทำ�นองเพลงของชาวไทใหญ่ จังหวัดเชียงใหม่

วิธีดำ�เนินการวิจัย

ดำ�เนนิการวจิยัดว้ยระเบยีบวธิวีจิยัเชงิคณุภาพ (Qualitative Research) ศกึษา

รวบรวมข้อมูลจากเอกสารและหนังสือท่ีเกี่ยวข้อง ศึกษาข้อมูลจากแหล่ง

วัฒนธรรมภูมิภาค เช่น ศูนย์วัฒนธรรม ห้องสมุดประชาชน กลุ่มศิลปินใน

อำ�เภอ ตำ�บลหรือหมู่บ้านที่มีชื่อเสียง ศึกษาจากห้องสมุดที่สำ�คัญของสถาบัน

การศึกษาต่างๆ และดำ�เนินการสัมภาษณ์ผู้ท่ีเกี่ยวข้องได้แก่ หัวหน้าแหล่ง

วัฒนธรรม ศิลปินท่ีมีช่ือเสียง ศิลปินดีเด่นประจำ�จังหวัด ครูภูมิปัญญาไทย 
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บคุคลสำ�คญัในทอ้งถิน่ทีม่สีว่นเกีย่วขอ้งการบรรเลงดนตรีไทใหญ ่การแสดงไท

ใหญ่ รวมทั้งสิ้น 41 ท่าน

ผลการวิจัย

การศึกษาวัฒนธรรมการบรรเลงดนตรีไทใหญ่ จังหวัดเชียงใหม่

วัฒนธรรมการบรรเลงดนตรีไทใหญ่ที่ปรากฏได้แก่การตีกลองก้นยาว การ                

ตีกลองมองเซิง การเป่าปี่น้ําเต้า การดีดติ่งตุม การตีสีคาบ ดังรายละเอียด             

ต่อไปนี้

การตีกลองก้นยาว

กลองก้นยาว เป็นเครื่องดนตรีชิ้นสำ�คัญมากที่สุดของชาวไทใหญ่ เชื่อกันว่า

เป็นกลองศักดิ์สิทธิ์ มีความเกี่ยวข้องกับวิถีชีวิตของชาวไทใหญ่มานานจนไม่

สามารถบอกได้ว่าเกิดขึ้นเมื่อใด 

 

ภาพที่ 1 การประสมวงกลองก้นยาว วัดแม่อายหลวง อำ�เภอแม่อาย
ภาพที่ 2 ครูสมชาย ส่างการ สล่าทำ�กลองก้นยาวภายในวัดบ้านใหม่ปางควาย อำ�เภอเวียงแหง

ภาพที่ 3 กลองก้นยาวบ้านพ่อเฒ่าปายเมือง ลายใส อำ�เภอเวียงแหง
ภาพที่ 4 การประสมวงกลองก้นยาวบ้านครูอ่อง ลุงทอน อำ�เภอเชียงดาว
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กลองก้นยาว หุ่นกลองส่วนใหญ่ทำ�จากไม้ซ้อ มีหลากหลายขนาด ส่วนมอง 

หรือโหม่ง มีขนาดแตกต่างกันแต่มีส่วนใหญ่มีจำ�นวนเป็นเลขคี่ เสียงห่างกัน

เป็นคู่ 5 และฉาบใหญ่มีขนาดเฉลี่ย 8 – 12 นิ้วตัวอย่างขนาดและเสียงมอง

บ้านพ่อเฒ่าปายเมือง ลายใส อำ�เภอเวียงแหง มองใบที่ 1 (ใหญ่ที่สุด) ขนาด

เส้นผ่านศูนย์กลาง 24 นิ้ว เสียงเร มองใบที่ 2 ขนาด 22 นิ้ว เสียงซอล และ

มองใบที่ 3 ขนาด 20 นิ้ว เสียงเร มองใบที่ 4 ขนาด 18 นิ้ว เสียงซอล มอง             

ใบที่ 5 ขนาด 16 นิ้ว เสียงเร มองใบที่ 6 ขนาด 14 นิ้ว เสียงซอล และมอง                 

ใบที ่7 (เลก็ทีสุ่ด) ขนาด 12 นิว้ เสยีงเร สว่นฉาบขนาดกลางทีใ่ชต้กีำ�กบัจงัหวะ 

เส้นผ่านศูนย์กลาง 11 นิ้วและ 12 นิ้ว

ภาพที่ 5 ครูยุ้น จองกอน  ภาพที่ 6 กลองก้นยาวบ้านครูยุ้น  ภาพที่ 7 มองบ้านครูยุ้น 

หลักการกำ�หนดจำ�นวนมองของศิลปินไทใหญ่ท่ีกล่าวกันว่าต้องเป็นจำ�นวนคี่

ซึ่งถือเป็นเลขมงคลและเสียงของมองมีเสียงห่างกันเป็นคู่ 5 นั้น ในจังหวัด

เชียงใหม่พบว่าอำ�เภอเวียงแหงถือเป็นพื้นที่ที่เครื่องดนตรีสมบูรณ์มากที่สุด  

โดยพิจารณาจากจำ�นวนมองที่มีความถูกต้องตามขนบคือเป็นเลขคี่เป็นส่วน
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มากและมองมีเสียงห่างกันเป็นคู่ 5 โดยส่วนใหญ่ สำ�หรับเสียงและวิธีการ               

ตีกลองก้นยาวในการบันทึกทำ�นองกลองกำ�หนดดังนี้ เสียงกะ หมายถึงการใช้

ปลายนิ้วของมือซ้ายงอนิ้วแล้วตีกดลงไปบนหน้ากลอง เสียงปี้ หมายถึงการใช้

มือซ้ายตีลงบนหน้ากลองเมื่อเสียงดังแล้วกดห้ามเสียง เสียงยุบ หมายถึงการ

ใชป้ลายนิว้ของมอืซา้ยและมอืขวางอนิว้แลว้ตกีดลงไปบนหนา้กลอง เสียงเปง้ 

หรือเสียงเป้ หรือเสียงเปิ้ง หรือเสียงเทิ่ง หมายถึงการใช้ฝ่ามือขวาตีลงบนหน้า

กลองแล้วปล่อยมือขึ้นกลางอากาศ เสียงเปิง จะตีแบบเดียวกับเสียงเป้งแต่ตี

เบากว่าเล็กน้อยและก่อนที่จะตีเสียงเปิงด้วยมือขวาจะใช้นิ้วมือซ้ายแตะหน้า

กลองไว้ก่อนแบบเบา ๆ อย่างรวดเร็ว เสียงป๊ะ หมายถึงการใช้มือขวาตีลงบน

หน้ากลองด้วยเสียงดังแล้วกดมือลงทันที เสียงตุ๊บ หรือเสียงปุ๊บ หมายถึงการ

ใช้มือขวาตีลงบนหน้ากลองไม่แรงนักแล้วกดห้ามเสียงลงทันที และเสียงถึ่ง 

หรอืเสยีงทงึ หรอืเสยีงอึง่ หรอืเสยีงโฮง เป็นการกำ�มอืแลว้ทบุลงบนหนา้กลอง 

ตัวอย่างกระสวนทำ�นองกลองก้นยาวประกอบการฟ้อนนกกิ่งกะหล่า สาธิต

โดยครูส่างคำ� จางยอดมีดังนี้

วรรคขึ้นต้น

มอง	 - - - มง	 - - - มง	 - - - มง

ฉาบ	 - - - -	 - - - -	 - - - แชง

กลอง	 - - - -	 - - - -	 - - - -
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มอง	 - - - มง	 - - - มง	 - - - มง	 - - - มง	 - - - มง	 - - - มง	 - - - มง	 - - - มง

ฉาบ	 - - - แชง	 -แชง -แช่	 - - - แชง	 -แชง -แช่	 - - - แชง	 -แชง -แช่	 - - - แชง	 -แชง -แช่

กลอง	 - - - -	 - - - -	 - - - -	 - - - -	 - - - -	 - - - -	 - - - -	 - - - -

วรรคที่ 1

มอง	 - - - มง	 - - - มง	 - - - มง	 - - - มง	 - - - มง	 - - - มง	 - - - มง	 - - - มง

ฉาบ	 - - - แช่	 - - - แช่	 - - - -	 - - - -	 - - - แช่	 - - - แช่	 - - - แชง	 -แชง -แช่

กลอง	 - - - เปิ้ง	 - - - เปิ้ง	 - - - -	 - - - -	 - - - เปิ้ง	 - - - ปุ๊บ	 - - - -	 - - - -

วรรคที่ 2

กลอง	 - - - เปิง	 กะ - - เปิง	 - - - เปิง	 กะ - - เปิง

วรรคที่ 3

กลอง	 กะเปิงกะเปิง	 กะเปิงกะเปิง	 กะเปิงกะเปิง	 กะเปิงกะเปิง	 กะเปิงกะเปิง	 กะเปิงกะเปิง	 กะเปิงกะเปิง	 กะเปิงกะเปิง

วรรคที่ 4

กลอง	  - - - -	  - - - -	  - - - เปิง	 กะ - - ปุ๊บ	  - - - -	  - - - -	  - - - เปิง	  กะ - - ปุ๊บ

วรรคที่ 5

กลอง	  - - - เปิง	 กะ - - ปุ๊บ	  - - - เปิง	 กะ - - ปุ๊บ	  - - - เปิง	 กะ - - ปุ๊บ	  - - - เปิ้ง	  - - - เปิ้ง

วรรคที่ 6

กลอง	 - - กะเปิ้ง	  - - - เปิ้ง	 - - กะเปิ้ง	  - - - เปิ้ง	 - - กะเปิ้ง	  - - - เปิ้ง	 - - กะเปิ้ง	 -เปิ้ง - เปิ้ง
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วรรคที่ 7

กลอง	 - - กะปุ๊บ	 - ถะ- ปุ๊บ	 - - กะปุ๊บ	 - ถะ- ปุ๊บ	 - ถะ- ปุ๊บ	 - ถะ- ปุ๊บ	 - ถะ- ปุ๊บ	 - ถะ- ปุ๊บ

กลอง	 - ถะ - ถะ	 - ถะ - ปุ๊บ	 -ถะ - ถะ	 - ถะ - ปุ๊บ

วรรคที่ 8

กลอง	 - ถะ - ถะ	 - ถะ - เป้ง	 - ถะ - ถะ	 - ถะ - เป้ง	 - - เปิ้งงะ	 -เป้ง- เป้ง	 - -เป้งงะ	 -เป้ง- ปุ๊บ

วรรคที่ 9

กลอง	 - - ปุ๊บปุ๊บ	 - ปุ๊บ- ปุ๊บ	 - - ถะ ถะ	 - ถะ - ปุ๊บ	 - - ปุ๊บปุ๊บ	 - ปุ๊บ- ปุ๊บ	 - - ถะ ถะ	 - เป้ง - ปุ๊บ

วรรคที่ 10

กลอง	 - - กะ ปุ๊บ	 - ปุ๊บ - ปุ๊บ	 - - กะ ปุ๊บ	 - เป้ง - ปุ๊บ

กลอง	 - - กะ ปุ๊บ	 - ปุ๊บ - ปุ๊บ	 - - กะ ปุ๊บ	 - เป้ง - -	 - เป้ง - ปุ๊บ

วรรคที่ 11

กลอง	 - - กะ ปุ๊บ	 - เป้ง - -	 - เป้ง - ปุ๊บ	 - ปุ๊บ - ปุ๊บ

วรรคที่ 12

กลอง	  - เป้ง - -	 - เป้ง - ปุ๊บ	  - เป้ง - -	 - เป้ง - ปุ๊บ

วรรคที่ 13 ลงจบ

กลอง	 - - - เปิ้ง	 - เปิ้ง - เปิ้ง	  - - - เปิ้ง	 - - - ปุ๊บ
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ตัวอย่างทำ�นองกลองก้นยาวประกอบการฟ้อนโต สาธิตโดยครูติ๊บ ซานตา ศิลปิน

ไทใหญ่ อำ�เภอแม่อาย 

วรรคขึ้นต้น (ตี 4 ครั้ง)

มอง	 - - - มง	 - - - มง	 - - - มง	 - - - มง

ฉาบ	 - - - แช่	 - แช่ - วับ	 - แช่ - วับ	 - - - แช่

กลอง	 - - - -	 - - - ปุ๊บ	 - - กะเปิ้ง	 - เปิ้ง - ปุ๊บ

วรรคที่ 2 (ตีช่วงโตเริ่มออกเดิน)

กลอง	 - - กะเปิ้ง	 - เปิ้ง - ปุ๊บ	 - - กะเปิ้ง	 - เปิ้ง - ปุ๊บ	 - - กะเปิ้ง	 - เปิ้ง - ปุ๊บ

วรรคที่ 3 (ตีช่วงที่โตเริ่มหยุดอยู่นิ่ง ขยับตัวแต่ไม่ออกเดิน)

กลอง	 - - กะปุ๊บ	 - - กะปุ๊บ	 - - กะปุ๊บ	 - - กะปุ๊บ	 - - กะปุ๊บ	 - - กะปุ๊บ	 -- กะปุ๊บ	 -- กะปุ๊บ

วรรคที่ 4 (ตีช่วงโตเริ่มออกเดินอีกครั้ง)

กลอง	 - - กะปุ๊บ	 - เปิ้ง - เปิ้ง	 - - กะปุ๊บ	 - เปิ้ง - เปิ้ง	 - - กะปุ๊บ	 - เปิ้ง - เปิ้ง

วรรคที่ 5 (ตีช่วงที่โตย่อขา ขยับตัวอยู่กับที่)

กลอง	 - - กะปุ๊บ	 - - กะปุ๊บ	 - - กะปุ๊บ	 - - กะปุ๊บ	 - - กะปุ๊บ	 - - กะปุ๊บ	 - -กะปุ๊บ	 -- กะปุ๊บ

ทำ�นองตีคั่นกับทำ�นองวรรคที่ 5

กลอง	 - - กะเปิ้ง	 - เปิ้ง - ปุ๊บ

วรรคที่ 6 (ตีช่วงโตเดินไปมาก่อนจบการแสดง)

กลอง	 - - - -	 - - - เปิ้ง	 - - เปิ้ง งะ	 - เปิ้ง - เปิ้ง
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วรรคลงจบ

กลอง	 - - - -	 - - กะ ปุ๊บ	 - - - เปิ้ง	 - เปิ้ง - ปุ๊บ

ภาพที่ 8 คณะศิลปินอำ�เภอแม่อาย 
บันทึกภาพ ณ วัดแม่อายหลวง อำ�เภอแม่อาย จังหวัดเชียงใหม่ วันที่ 22 ธันวาคม 2553

ภาพที่ 9 ครูส่างคำ� จางยอด สาธิตท่าตีกลองก้นยาว
ภาพที่ 10 ครูเป่ต๊ะ ลุ้งหรู่ สาธิตท่าการฟ้อนดาบ

ภาพที่ 11 ครูส่างคำ� จางยอด สาธิตท่าฟ้อนดาบ ณ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย วันที่ 26 สิงหาคม 2554
ที่มาภาพ: นายปกป้อง ขำ�ประเสริฐ
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ภาพที่ 12 ครูนาตา ลุงโหลง สาธิตการฟ้อนค้อน 
ภาพที่ 13 นกกิ่งกะหล่า คณะยอดแซงแลงใหม่ อำ�เภอเวียงแหง

ภาพที่ 14 โต การแสดง ณ วัดแม่อายหลวง อำ�เภอแม่อาย

กระสวนทำ�นองกลองกน้ยาวท่ีใชต้กีบัการแหแ่ละการแสดงทกุประเภทสามารถ

จำ�แนกได้ 3 ประการ ประการแรก การขึ้นต้นการบรรเลงไม่ว่าจะเป็นการตี

กบัการแสดงใดหรอืการแห ่ทำ�นองการรวมวงจะขึน้ต้นด้วยเคร่ืองกำ�กบัจังหวะ

ได้แก่มองและฉาบ หลังจากนั้นกลองก้นยาวจึงจะตีติดตามเข้ามา ประการ              

ทีส่อง สำ�นวนการลงจบการตกีบัการแสดงทุกประเภทจะลงจบดว้ยเสยีง “ปุบ๊” 

หรือตีกดลงบนหน้ากลองท้ังสิ้น และประการสุดท้าย กระสวนการดำ�เนิน

ทำ�นองกลองก้นยาวไม่ว่าจะตีเพื่อวัตถุประสงค์ใดจะไม่มีการกำ�หนดกระสวน

ทำ�นองแยกประเภทได้ชัดเจนนัก การใช้กระสวนทำ�นองสามารถใช้ตีทดแทน

กันได้ 

การตีกลองมองเซิง

กลองมองเซิงเป็นการตีกลอง 1 ใบ ประกอบกับมองหลาย ๆ ใบ ตีในงานบุญ 

งานประเพณีต่างๆ ของชาวไทใหญ่ โดยส่วนใหญ่จะมีบทบาทประกอบการ
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ฟอ้น ทัง้นีด้ว้ยเหตผุลเรือ่งของสำ�เนยีงกลองทีอ่อ่นหวานประกอบฉาบและมอง 

บรรเลงในลีลาที่ช้ากว่ากลองก้นยาว

 

ภาพที่ 15 การประสมวงกลองมองเซิง วัดแม่อายหลวง 

วฒันธรรมการตกีลองมองเซงิมลีกัษณะท่ีโดดเดน่ 3 ประการ ประการแรก การ

รวมวงจะขึ้นต้นด้วยเสียงฉาบเป็นอันดับแรก เสียงแช่ของฉาบเสียงแรกแสดง

ลักษณะเสียงที่อ่อนหวานเนื่องจากเสียงฉาบที่กระทบกันถี่ ๆ จะไม่หนักแน่น

อยา่งเสยีงมองและเสยีงฉาบท่ีตสีำ�หรบักลองกน้ยาว ประการทีส่องพบวา่เสยีง

กลองมองเซงิไดแ้ก ่“เสยีงตงึ” ทีต่พีรอ้มกนักบัเสยีงมองจะกำ�หนดใหต้กอยูใ่น

ตำ�แหน่งที่เป็น “จังหวะหนัก” ได้แก่ท้ายห้องโน้ตเพลงที่ 2 ที่ 4 ที่ 6 และที่ 8 

ประการที่สามลักษณะกระสวนทำ�นองกลองมองเซิงปรากฏ 6 กระสวนดัง

ตัวอย่างต่อไปนี้
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กระสวนทำ�นองที่ 1

	 - - - -	 - - - ตึง	 - - - -	 -เตอะ - ตึง

กระสวนทำ�นองที่ 2

	 --- เตอะ	 -เตอะ-ตึง	 --- เตอะ	 - - ปู่ ตึง

กระสวนทำ�นองที่ 3

	 - - - -	 -เตอะ-ตึง	 --เตอะตึง	 --เตอะตึง

กระสวนทำ�นองที่ 4

	 - - - ตึง	 -ตึงเตอะตึง	 -เตอะ-เตอะ	 -ตึงเตอะตึง

กระสวนทำ�นองที่ 5

	 --- เตอะ	 - - ปู่ ตึง	 - - - -	 --เตอะตึง

กระสวนทำ�นองที่ 6

	 - - ปู่ ตึง	 - - ปู่ ตึง	 - - - -	 --เตอะตึง

การเป่าปี่นํ้าเต้า

ปี่นํ้าเต้า หรือ ปี่ฮอม เป็นเครื่องเป่าเก่าแก่ของชาวไทใหญ่ ปัจจุบันเป็นเครื่อง

ดนตรีที่เกือบจะสูญหายไปจากชาวไทใหญ่ จากการเก็บข้อมูลภาคสนามพบ

ศลิปนิทา่นหนึง่คอืพอ่ครคูำ� อนิตา อยูบ่า้นเปยีงหลวง อำ�เภอเวยีงแหง สามารถ
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เป่าปี่นํ้าเต้าได้ พ่อครูคำ�อธิบายเสียงของปี่นํ้าเต้ามี 6 เสียงได้แก่ ปิดรู 1 นิ้ว

ได้แก่ เสียงเร ปิดรู 2 นิ้วได้แก่เสียงโด ปิดรู 3 นิ้วได้แก่เสียงที ปิดรู 4 นิ้วได้แก่

เสียงลา ปิดรู 5 นิ้วได้แก่เสียงซอลและปิดรู 6 นิ้วได้แก่เสียงฟา

 

ภาพที่ 16 ปี่นํ้าเต้า (ปี่ฮอมสอง)
ภาพที่ 17 ปี่นํ้าเต้า (ปี่ฮอมสาม) เครื่องดนตรีครูส่างคำ� จางยอด

ณ โฮงเฮียนสืบสานภูมิปัญญาล้านนา จังหวัดเชียงใหม่
ภาพที่ 18 ครูคำ� อินตา สาธิตการเป่าปี่ฮอมสอง ณ หอแสดงดนตรี จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย

ที่มาภาพ: นางสาวพิทยารัตน์ เฮงเจริญสิญจน์

พ่อครูคำ� อินตาอธิบายว่าทำ�นองของปี่นํ้าเต้ามีอยู่ 3 ทำ�นองได้แก่ ทำ�นอง            

ล่องคงเหนือ ทำ�นองล่องคงใต้และทำ�นองหมอตอรอ โดยท้ัง 3 ทำ�นองจะ             

เป่าติดต่อกันไป สำ�หรับทำ�นองปี่นํ้าเต้าที่จะทำ�การบันทึกต่อไปนี้ ผู้วิจัย                     

ได้ทำ�การบันทึกจากการเป่าของพ่อครูคำ� อินตา โดยใช้ขลุ่ยเพียงออเปรียบ

เทียบเพ่ือหาเสียงท่ีใกล้เคียงเพื่อให้การบันทึกเป็นรูปธรรมสามารถเข้าใจได้

สะดวกขึ้น 
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ตัวอย่างทำ�นองปี่นํ้าเต้า (เฉพาะทำ�นองช่วงที่ 1 จากทำ�นอง 4 ช่วง)

- - - -	 - - - -	 - - - -	 - - - ซ	 - - - -	 - - - ท	 - ดํ - ท	 - ซ - ฟ

- - - -	 - - - -	 - - - -	 - - - -	 - - - -	 - - - -	 - - - -	 - - - ฟ

- - - -	 - - - -	 - - - -	 - - ดํรํดํ	 - - - -	 - - - -	 - - - -	 - - มํฟํ

- - - -	 - - - -	 - - - -	 - - - -	 - -มํฟํมํดํ	 - - - -	 - - - -	 - - มํฟํ

- - - -	 - - - -	 - - - -	 - - - -	 - - - -	 - - มํรํดํ	 รํดํท-ดํรํ	 - - มํฟํ

- - - -	 - - - -	 - - - ดํ	 - - - รํ	 ดํท - ดํ	 - - ทลซ	  ล ท- ล	 - ท ดํ รํ

- - - -	 - - มํฟํ	 - - - -	 - ดํ - รํ	 ดํท - ดํ	 - - - ซ	 - - ลทลซ	 - - - ฟ

จากการศึกษาทำ�นองการเป่าปี่น้ําเต้าทั้ง 3 ทำ�นองพบลักษณะสำ�คัญ 3 

ประการ ประการแรกการดำ�เนนิทำ�นองเปน็ลกัษณะการเปา่ทำ�นองยาว ๆ  โดย

ไม่มีจังหวะเข้ามาควบคุม ประการท่ีสองการดำ�เนินทำ�นองส่วนใหญ่ใช้เสียง

ทางเสียงสูง และประการที่สาม พบการรวบเสียงในการดำ�เนินทำ�นอง

การดีดติ่งตุม 

ติง่ตมุ เปน็เครือ่งดนตรไีทใหญท่ี่ทำ�จากกระบอกไมไ้ผด่ว้ยการปาดผวิไมไ้ผแ่นว

ยาวด้านหนึ่งขนาดเส้นผ่านศูนย์กลางประมาณ 3 เซนติเมตร แล้วเจาะรูที่

กระบอกไม้ไผ่ 2 รู ได้แก่ส่วนกลางปล้องท่ีอยู่ส่วนหัวของเครื่องดนตรีและ

ตำ�แหน่งจุดกึ่งกลางกระบอกไม้ไผ่ที่ทำ�การปาดผิวไว้ หลังจากนั้นกรีดผิวไม้ไผ่
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ขนาดประมาณ 2 มิลลิเมตรเพื่อยกทำ�เป็นเส้นหรือสายแล้วดีด สำ�หรับสายที่ 

1- 2 จะตอ้งเวน้ระยะหา่งเพือ่ทำ�แผงสะพานสำ�หรบัวางมอืซา้ยดดีเปน็เสยีงสงู

ตํ่าหรือดีดดำ�เนินทำ�นอง ส่วนอีก 2 สายนั้นมีระยะใกล้เคียงกันมีไว้สำ�หรับดีด

ยืนจังหวะหนัก ด้านบนของสายทำ�การหนุนด้วยหย่องที่สามารถเคลื่อนที่เพื่อ

ให้เสียงสูงหรือต่ําได้ วิธีการดีดใช้เปลือกไม้ชิ้นดีดลงไปบนสายที่เกิดการกรีด

ผิวไม้ไผ่แล้วดึงขึ้นบนอากาศ

 

ภาพที่ 19 การเจาะรูตรงกลางปล้องส่วนหัว
ภาพที่ 20 แผงสะพานสำ�หรับดีด
ภาพที่ 21 ส่วนหัวเครื่องดนตรี

 

ภาพที่ 22 ส่วนท้ายของเครื่องดนตรี
ภาพที่ 23 เปลือกไม้ที่ใช้ดีดสาย 

ภาพที่ 24 ครูอานันท์ จะลา สาธิตท่าทางการดีดติ่งตุม

112



วารสารวิจิตรศิลป์
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กลุ่มสืบสานลายไตของครูส่างคำ� จางยอด ปรากฏการนำ�ต่ิงตุมมาบรรเลง               

กับมองกาก โดยมองกากเป็นเครื่องกำ�กับจังหวะทำ�จากไม้ไผ่เหลาคล้าย                

ลูกอังกะลุงถือด้วยมือซ้ายและมือขวาตีเคาะจังหวะ

ภาพที่ 25 ครูส่างคำ� จางยอด สาธิตการดีดติ่งตุมร่วมกับการตีมองกาก 
ที่มาภาพ: นายปกป้อง ขำ�ประเสริฐ

ตัวอย่างการดีดติ่งตุมทำ�นองกลองก้นยาว

มือขวา (แทนเสียงมอง)	 - - - มง	 - - - มง	 - - - มง	 - - - มง

มือซ้าย (ดีดทำ�นองกลอง)	 - - - -	 - - - เป้ิง	 - - - เป้ิงงะ	 - เป้ิง-เป้ิง

มือขวา (แทนเสียงมอง)	 - - - มง	 - - - มง	 - - - มง	 - - - มง	 - - - มง

มือซ้าย (ดีดทำ�นองกลอง)	 - - - -	 - - เป้ิงงะ	 - เป้ิง-เป้ิง	 - - - เป้ิงงะ	 - เป้ิง- ยุบ

มือขวา (แทนเสียงมอง)	 - - - มง	 - - - มง	 - - - มง	 - - - มง

มือซ้าย (ดีดทำ�นองกลอง)	 - เป้ิง-เป้ิง	 - เป้ิง-เป้ิง	 - เป้ิง-เป้ิง	 - เป้ิง-เป้ิง
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มือขวา (แทนเสียงมอง)	 - - - มง	 - - - มง	 - - - มง	 - - - มง

มือซ้าย (ดีดทำ�นองกลอง)	 - เป้ิง-เป้ิง	 - เป้ิง-เป้ิง	 - เป้ิง-เป้ิง	 - เป้ิง- ยุบ

มือขวา (แทนเสียงมอง)	 - - - มง	 - - - มง	 - - - มง	 - - - มง

มือซ้าย (ดีดทำ�นองกลอง)	 - เป้ิง- ยุบ	 - เป้ิง- ยุบ	 - ป๊ะกะเป้ิง	 - เป้ิง- ยุบ

มือขวา (แทนเสียงมอง)	 - - - มง	 - - - มง	 - - - มง	 - - - มง

มือซ้าย (ดีดทำ�นองกลอง)	 - ป๊ะกะเป้ิง	- ป๊ะกะเป้ิง	 - ป๊ะกะเป้ิง	 - ป๊ะกะเป้ิง

ทำ�นองลงจบ

มือขวา (แทนเสียงมอง)	 - - - มง	 - - - มง	 - - - มง	 - - - มง

มือซ้าย (ดีดทำ�นองกลอง)	 - เป้ิง - ยุบ	 - เป้ิง - เป้ิง	 - - - เป้ิง	 - - - ยุบ

ตัวอย่างการดีดต่ิงตุมทำ�นองมองเซิง (แนวช้ากว่าทำ�นองกลองก้นยาว)

มือขวา (แทนเสียงมอง)	 - - - มง	 - - - มง	 - - - มง	 - - - มง

มือซ้าย (ดีดทำ�นองกลอง)	 - - - -	 - - - -	 - - - -	 - - - -

มือขวา (แทนเสียงมอง)	 - - - มง	 - - - มง	 - - - มง	 - - - มง

มือซ้าย (ดีดทำ�นองกลอง)	 - - - -	 - - - -	 - - - -	 - - - -

มือขวา (แทนเสียงมอง)	 - - - มง	  - - - มง	 - - - มง	 - - - มง

มือซ้าย (ดีดทำ�นองกลอง)	 - - - -	 -เตอะ - ตึง	 - - - -	 -เตอะ - ตึง
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มือขวา (แทนเสียงมอง)	 - - - มง	  - - - มง	 - - - มง	 - - - มง

มือซ้าย (ดีดทำ�นองกลอง)	 - - - -	 -เตอะ - ตึง	 -เตอะ - ตึง	 - - - -

มือขวา (แทนเสียงมอง)	 - - - มง	  - - - มง	 - - - มง	 - - - มง

มือซ้าย (ดีดทำ�นองกลอง)	 -เตอะ - ตึง	 -เตอะ - ตึง	 - - - -	 - - - -

มือขวา (แทนเสียงมอง)	 - - - มง	  - - - มง	 - - - มง	 - - - มง

มือซ้าย (ดีดทำ�นองกลอง)	 -เตอะ - ตึง	 -เตอะ - ตึง	 -เตอะ - ตึง	 -เตอะ - ตึง

มือขวา (แทนเสียงมอง)	 - - - มง	  - - - มง	 - - - มง	 - - - มง

มือซ้าย (ดีดทำ�นองกลอง)	 - - - -	 -เตอะ - ตึง	 -เตอะ - ตึง	 - - - -

มือขวา (แทนเสียงมอง)	 - - - มง	  - - - มง	 - - - มง	 - - - มง

มือซ้าย (ดีดทำ�นองกลอง)	 -เตอะ - ตึง	 -เตอะ - ตึง	 - - - -	 - - - -

ทำ�นองลงจบ

มือขวา (แทนเสียงมอง)	 - - - มง	  - - - มง	 - - - มง	 - - - มง

มือซ้าย (ดีดทำ�นองกลอง)	 -เตอะ - ตึง	 -เตอะ - ตึง	 - - - ตึง	 - - - กด

ทำ�นองติ่งตุม เกิดจากการดีดไม้ไผ่ด้วยมือขวาและมือซ้ายประกอบกันเพ่ือ 

เลยีนแบบทำ�นองกลองกน้ยาวและกลองมองเซงิ โดยมอืขวาจะดดียนืเปน็เสยีง

มองทำ�หนา้ทีค่มุจงัหวะ มอืซา้ยดดีทำ�นองอยา่งกลองกน้ยาวและกลองมองเซิง 

เมือ่นำ�มองกากซึง่ทำ�หนา้ทีต่เีคาะจงัหวะอยา่งกรบัโดยการซอยมอืขวา 2 และ 
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3 พยางค์เสียงสลับกันไปทำ�ให้เสียงของการผสมวงดังมากขึ้น ทั้งนี้อาจด้วย

เสียงของติ่งตุมค่อนข้างเบา การเพิ่มเครื่องกำ�กับจังหวะเข้าไปจะทำ�ให้การ

บรรเลงมีความสนุกสนานขึ้น

การตีสีคาบ

สคีาบ หรอืกรบัไม้ เครือ่งกำ�กบัจงัหวะพบท่ีอำ�เภอไชยปราการทำ�จากกระบอก

ไมไ้ผผ่า่ครึง่แลว้นำ�มาตปีระกบกนั สคีาบทำ�จากไมไ้ผย่าวประมาณ 36 นิว้ เสน้

ผา่นศนูยก์ลางประมาณ 3 นิว้ นำ�มาผา่ขา้งขอ้แบบปากฉลามใหไ้ด้โพรง 1 ด้าน 

อกีดา้นหนึง่ทำ�การปาดไมใ้นลกัษณะเดยีวกนัแลว้ปาดตกแตง่ใหเ้รยีบทัง้ 2 ดา้น 

ผ่ากระบอกไม้ไผ่จากด้านบนให้แยกเป็น 2 ชิ้นแล้วนำ�ผิวไม้ไผ่มัดช่วงท้ายเพื่อ

ไม่ให้แตกง่ายขณะบรรเลง 

 

ภาพที่ 26 การปาดไม้ไผ่
ภาพที่ 27 การผ่ากระบอกไม้ไผ่ให้แยกออกจากกัน 

ภาพที่ 28 การใช้ผิวไม้ไผ่มัดช่วงท้าย
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รูปแบบทำ�นองสีคาบ

สีคาบ จะตีจังหวะหนักเพื่อกำ�กับจังหวะทั่วไป โดยกระสวนจังหวะดังนี้

	 - - - X	 - - - X	 - - - X	 - - - X	 - - - X	 - - - X	 - - - X	 - - - X

กระสวนจงัหวะสคีาบ เปน็ลกัษณะการกำ�กบัจงัหวะหนกัเหมอืนกบัการตีกรับ

ในวงดนตรีไทยแสดงให้เห็นว่าดนตรีของไทใหญ่มีความใกล้เคียงกับไทยมาก 

โดยจะต้องมีเครื่องกำ�กับจังหวะหนักเพื่อให้การบรรเลงรวมวงเกิดความหนัก

แน่นและทำ�ให้นักดนตรีบรรเลงได้พร้อมเพรียงกัน

การศึกษาและรวบรวมทำ�นองเพลงของชาวไทใหญ่ 

จังหวัดเชียงใหม่

การอ่านธรรม 

การอา่นธรรม ศลิปะการเผยแพรค่ำ�สอนดว้ยการเรยีงรอ้ยภาษาใหเ้ปน็ทำ�นอง

ของชาวไทใหญ่ ภาษาไทใหญ่มีคำ�แรกเรียกว่า “ฮอลีก” คำ�ว่า ฮอ หมายถึง

การอ่าน คำ�ว่า ลีก หมายถึงหนังสือ เมื่อนำ�มารวมกันจึงแปลว่าการอ่าน        

หนังสือ ส่วนอีกคำ�หนึ่งเรียกว่า “ถ่อมลีก” คำ�ว่า ถ่อม หมายถึงการฟัง เมื่อ 

นำ�มารวมกับคำ�ว่า ลีก จึงหมายถึงการฟังหนังสือ การอ่านธรรมถือได้ว่า เป็น

ภูมปิญัญาไทใหญโ่ดยผูส้งูอายทุีไ่ดร้บัการยอมรบัในสังคมเขา้มามบีทบาทเปน็

ผู้อ่านธรรม ทำ�หน้าที่นำ�ภูมิปัญญาดังกล่าวเป็นสื่อในการสอนคนและเยาวชน

ในสังคมให้เป็นคนดี ครูสุนันต่า จองแหลง ปราชญ์ไทใหญ่ อำ�เภอฝาง อธิบาย
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ว่า “การอ่านธรรมเป็นเรื่องตำ�นานพระพุทธเจ้า เรื่องเกี่ยวกับศาสนา ต่างจาก

เฮ็ดความ ผู้ที่จะอ่านธรรมได้ต้องเป็น จเร หรือ เจเร สั่งสอนอบรม ให้คนอยู่

ในศีลในธรรม” (สุนันต่า จองแหลง, สัมภาษณ์ 21 ธันวาคม 2553) ครูสุนันต่า 

เก็บสะสม “ปั๊บสา” หรือที่เรียกว่า “พับสา” ที่เขียนเรื่องราวพระพุทธประวัติ

ไว้เป็นจำ�นวนมากเพื่อมอบหรือให้จเรนำ�ไปใช้อ่านหนังสือ เพื่อสั่งสอนผู้คนใน

ชุมชน

 

ภาพที่ 29 การอ่านธรรม 
ที่มาภาพ: วัดใหม่หมอกจ๋าม อำ�เภอแม่อาย

 
ภาพที่ 30 ครูสุนันต่า จองแหลง 

ภาพที่ 31 ตัวอย่างกระดาษสาพับของครูสุนันต่า จองแหลง 
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ภาพตัวอย่างกระดาษสาข้างต้น ภาพกลางเป็นปกหนังสือเขียนด้วยภาษาไท

ใหญ่จำ�นวน 2 บรรทัด บรรทัดแรกอ่านว่า “ตั๊งหน่าหลิก” แปลว่าสารบัญ 

บรรทัดที่ 2 อ่านว่า “อ่องแปดเปิ่ง” แปลว่าบทสวดพาหุง 

 

ภาพที่ 32 ตัวอย่างหนังสือที่เขียนไว้ที่กระดาษสาสำ�หรับจเรอ่านธรรม

จากตัวอย่างภาพกระดาษสาข้างต้นมีคำ�อ่านว่า “ธรรมะตะราต่อเจ้าหมู่ใน่จำ� 

หิกจื้อหว่า หลิกเจ้าอ่องแปดเปิ่ง เสิกปืนเจ้าสีวะลี แหล่เสิกปืน เจ้าอุปคุต            

ตางหลกีูโ้ส โหเจตนา ตกักา่มนัจํา้หกิจอืวา่ พอ่เฒา่สหุนัน่ตา่” โดยมคีำ�แปลวา่ 

ตำ�นานประวัติพระพุทธเจ้า เป็นการสวดพาหุง เป็นประวัติพระสิวลี สุดท้าย

เป็นประวัติพระอุปคุต ทำ�ให้จเรเอาไว้อ่านโดยพ่อเฒ่าสุนันต่า (คำ�อ่านโดยครู

สุนันต่า จองแหลง เขียนคำ�อ่านและแปลโดยครูประเดิม ส่างเสน) (สุนันต่า 

จองแหลง, สัมภาษณ์ 21 ธันวาคม 2553) 

คุณครตูิบ๊ วงปา ศลิปินไทใหญ ่อำ�เภอฝางอธบิายวา่เสยีงการอา่นธรรมมจีำ�นวน 

6 เสียงได้แก่ เสียงธรรมดา เสียงม้าเดิน เสียงนกบิน (ภาษาไทใหญ่ เสียงนกตู่

หวิน หมายถึงนกบินขึ้นบินลง) เสียงหล่อลงกุง (หมายถึงเสียงลงห้วย) เสียง
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ตองลิด (หมายถึงเสียงเหมือนป่ีโดยมีเสียงสูงเสียงตํ่าสลับกัน) และเสียงขึ้น  

การใชเ้สยีง 6 เสยีงรว่มกนัในการอา่นเนือ้หาบทเดียวกนันัน้ ภาษาไทใหญเ่รียก 

ว่า “นํ่ากวามโหลงสามกิ๋ว” (ติ๊บ วงปา, สัมภาษณ์ 21 ธันวาคม 2553) และ

ครูศรีมิ พงศาสกุล จเรไทใหญ่ อำ�เภอฝาง อธิบายว่าทำ�นองธรรมมีอยู่ด้วยกัน 

3 ทำ�นองได้แก่ ทำ�นองหลั่งก่าโหลงหรือทำ�นองใหญ่ ทำ�นองที่สองเรียกว่า            

ทำ�นองหลั่งก่ากล๋างหรือทำ�นองกลาง และทำ�นองที่สามเรียกว่าทำ�นอง               

หลัง่กา่ปลา๋ยหรอืทำ�นองปลาย (ศรมี ิพงศาสกลุ, สมัภาษณ ์20 ธนัวาคม 2553) 

ตัวอย่างทำ�นองหลั่งก่าโหลง หรือทำ�นองใหญ่

วรรคที่ 1

- - - วิ	 - สะ - หยั่น	 - สะ ปิ ยุต	 ตะหยั่น - โต	 (หยุดเสียง)

- - - ดํ	 - ซ - ซ	 - ซ ซ ดํ	 ซ ซ - ซ	

วรรคที่ 2

- - - สัพ	 - พ้อ – แก่น	 - เต้า – อู๊	 - อั่น – หลั่น	 - เป๊น - หย่ัน

- - - ซ	 - ดํ – ฟ	 - ซ - ดํ	 - ซ – ซ	 - ซ – ฟ

- ตัว - ซ้าม	 - ป๊ะ - เต็ง	 - ซาว - ปิ	 - สุ่ง - กุ่ง	 - ตั่ว - ตั่ง

- ซ – ซ	 - ดํ – ฟ	 - ซ - ดํ	 - ฟ - ฟ	 - ฟ - ฟ

- ป่ัว - เหลือ	 - กุ่น – ปุ่น	 -หนํ่า - คํ้า	 - ป๊า – ล้า	 (ลากเสียง)

- ฟ – ดํ	 - ฟ – ฟ	 -ซ (หยุด) ดํ	 - ดํ - ดํ	 - - - -

(การบันทึกทำ�นองใช้ขลุ่ยเพียงออเทียบเคียงเสียงเพื่อแสดงแนวทำ�นองเพลง

เท่านั้น)
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จากการศึกษาทำ�นองการอ่านธรรมทำ�นองหลั่งก่าโหลง ทำ�นองหลั่งก่ากล๋าง

และทำ�นองหลัง่ก่าปลา๋ย ทำ�นองเสยีงธรรมดา ทำ�นองเสยีงมา้เดนิ ทำ�นองเสยีง

นกบิน ทำ�นองเสียงหล่อลงกุง ทำ�นองเสียงตองลิดและทำ�นองเสียงขึ้น พบ

ลักษณะเฉพาะ 4 ประการ ประการแรกพบว่ามีการใช้เสียงอย่างน้อยที่สุด 3 

เสียงและใช้เสียงมากที่สุดไม่เกิน 5 เสียง สำ�หรับเสียงที่ใช้เป็นหลักได้แก่ เสียง

โดและเสียงซอล ประการที่สอง ทำ�นองการอ่านธรรมส่วนใหญ่เมื่อขึ้นต้นด้วย

เสียงใดมักจบทำ�นองสุดท้ายด้วยพยางค์เสียงเดิม แสดงการจบที่สมบูรณ์ 

เนื่องจากเป็นการลงจบด้วยเสียงแรก ประการที่สาม พบการลากเสียงไหล            

เป็นคู่ 2 คู่ 3 และคู่ 5 และประการสุดท้ายพบลักษณะการลากเสียงลูกตก  

ของทำ�นองเพลงห้องท่ี 3 โดยทำ�นองหลั่งก่าโหลง ซึ่งเป็นทำ�นองใหญ่นั้นมี

ลักษณะการลากเสียงสู่เสียงสูง ณ ห้องที่ 3 เป็นส่วนใหญ่ ได้แก่เสียงโดสูง 

สำ�หรับทำ�นองหลั่งก่ากล๋างและทำ�นองหลั่งก่าปล๋าย มีลักษณะการใช้เสียง

ระดับกลางได้แก่เสียงฟา ซอล ลา ณ ห้องที่ 3 เป็นส่วนใหญ่ 

การเฮ็ดความ 

การเฮ็ดความ หรือ เฮ็ดกวาม หมายถึงการพูดความหรือร้องความ สามารถ

ร้องคนเดียวหรือร้องโต้ตอบกันระหว่างชายหญิงคล้ายการร้องลำ�ตัด ผู้ฟังจะ

ฟังเนื้อหาหรือฟังการร้องโต้ตอบกัน ครูสุนันต่า จองแหลง ปราชญ์ไทใหญ่ 

อำ�เภอฝาง จังหวัดเชียงใหม่อธิบายว่า “การเฮ็ดความ มันเป็นเรื่องรัก เรื่อง 

แปง เรื่องคนบ่าว คนสาว” (สุนันต่า จองแหลง, สัมภาษณ์ 21 ธันวาคม 2553) 

ผู้เฮ็ดความเรียกกันว่า หมอความ (หมอความจะมีศักดิ์น้อยกว่าจเรที่ทำ�หน้าที่

อ่านธรรม) ครูทองคำ� ลุงอุง จเรไทใหญ่ ชาวเมืองลางเคอ รัฐชาน อธิบาย คำ�
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ว่า ความ หรือ กวาม หมายถึงเรื่องราวที่พูดออกไป เสียงที่เปล่งออกไป ความ

หรอืเรือ่งราวทีจ่ะพดูแบ่งออกเป็น 3 ประเภทเรยีกวา่ความลอ่งคง ความหยอบ

ย่อน (การด้นสด) และความปานแซง เป็นลักษณะทำ�นองอย่าง ลิเก (ทองคำ� 

ลุงอุง, สัมภาษณ์ 22 ธันวาคม 2553) 

การเฮ็ดความนั้น แม้ว่าจะเป็นการร้องโต้ตอบระหว่างชายหญิง แต่ปัจจุบัน

ภูมปิญัญาดงักลา่วไปอยูก่บัผูส้งูอายมุากกวา่เยาวชนด้วยสังคมทีเ่ปล่ียนแปลง

ไป อำ�เภอฝางและไชยปราการนยิมเฮด็ความในงานประเพณ ีงานปอยสา่งลอง 

การทำ�บุญที่วัดจะมีเจ้าภาพเชิญไปร้องที่บ้านหรือที่วัด พ่อเฒ่าแสนหวี มัด 

ศิลปินไทใหญ่ อธิบายว่าการเฮ็ดความมีการกำ�หนดแนวการร้องมีความแตก

ต่างกันทุกวรรค โดยเฉพาะทำ�นองความหยอบย่อน เป็นลักษณะการร้องด้วย

เนื้อร้องแบบสั้นๆ เป็นคำ�เดี่ยว มีรูปแบบทำ�นองเป็น 4 แนว วรรคที่ 1 แนว 

ช้า กำ�หนดทำ�นองให้เนื้อร้องอยู่ห่างกัน 1 คำ�ต่อ 1 ห้องโน้ตไทย วรรคที่ 2 

แนว “ช้า – เร็ว – ช้า” วรรคที่ 3 แนวเร็วขึ้น 1 เท่าตัวจากทำ�นองวรรคที่ 1 

และวรรคสุดท้ายเป็นทำ�นองลงจบลีลาคล้ายการพูดความจบด้วยการลาก  

เสียงร้องยาว ความหยอบย่อนกำ�หนดเสียงลูกตกของวรรค 1 วรรค 2 และ

วรรค 4 เป็นเสียงลูกตกเดียวกันได้แก่เสียง “ซอล” ส่วนวรรคที่ 3 เปรียบ

เหมอืนทอ่นแยกเปลีย่นเสยีงลกูตกเป็นเสยีงท ีสรปุเสยีงลกูตกคอื “ซอล – ซอล 

– ที – ซอล” (แสนหวี มัด, สัมภาษณ์ 23 ธันวาคม 2553) ตัวอย่างทำ�นอง

ความหยอบยอ่นของพอ่เฒา่แสนหว ีเปน็การรอ้งด้วยเนือ้ร้องบอกรักสาว เมือ่

มาพบกันแล้ว บอกความรู้สึกในใจที่มีต่อกันดังนี้
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ทำ�นองช่วงที่ 1

- - -หม่อง	 - - - ถูก	 - - - นา	 - - - เจ๊ด	 - - - ลูก	 - - - วัน

- - - ฟ	 - - - ฟ	 - - - ซ	 - - - ล	 - - - ล	 - - - ซ

- - - ป๋าย	 - - - - 	 - - - อย่า	 - - - -	 - - - ฮูก

- - - ฟ	 - - - -	 - - - ร	 - - - -	 - - - ม

ทำ�นองช่วงที่ 2 วรรคที่ 1

- - - จู้	 - ฮัก - จู้	 - เป้ียง - เป่ิง	 -เหิน -ไหล	 - - - หม่าน	 - - - หม่าน

- - - ม	 - ฟ - ม	 - ซ - ฟ	 - ฟ - ม	 - - - ด	 - - - ด

- - - -	 -เป๊ก-แก่น	 -แม่น-ย่าน	 - นา - เฮา	 -ฮัก-หนัง	 - หน่ํา - - 	-ก่าม - -	 -ผ่าน - -

- - - -	 - ล - ฟ	 - ซ - ล	 - ซ - ล	 - ล - ฟ	 - ฟ - - 	 - ร - - 	 - ร - - 

---หม่าน	 - - - เตะ	 - กำ� - ไน่	 - ใจ๋ - เหล่	 - มา-หาน	 - - - ต่อ	 - - - เถิก

- - - ร	 - - - ฟ	 - ซ - ซ	 - ซ - ซ	 - ฟ - ฟ	 - - - ร	 - - - ม

อำ�เภอไชยปราการ จงัหวดัเชยีงใหมม่กีารนำ�เครือ่งดนตรีทีน่ำ�มาประกอบการ

เฮ็ดความด้วย เครื่องดนตรีที่นำ�มาประสมวงได้แก่ ระนาดเหล็ก (ปัดตะนา)    

ตอยอฮอร์น กลองและฉาบ 

 

123



 ภาพที่ 33 ระนาดเหล็ก ภาพที่ 34 ตอยอฮอร์น ภาพที่ 35 การตีกลอง 

ทำ�นองจ้าดไต

ทำ�นองจ้าดไต เป็นการบรรเลงดนตรีประกอบการแสดงลิเกจ้าดไตของชาว           

ไทใหญ่ เพ่ือนำ�เสนอเรื่องราวท้ังด้านชาดกทางพุทธศาสนา วรรณคดี และ         

เรื่องราวพื้นบ้านที่ผูกขึ้นเพื่อเป็นการสั่งสอนเยาวชนให้เติบโตเป็นคนดี เน้น

การนำ�เสนอฉาก เครื่องแต่งกายท่ีมีความสวยงาม สำ�หรับเครื่องแต่งกายนั้น

จะถกูเลอืกใหเ้หมาะสมกบัเรือ่งราว หากเปน็เรือ่งวรรณคดีหรือชาดกจะมกีาร

แต่งกายไปตามลักษณะของตัวละครในเรื่องราวนั้น ๆ หากเป็นเรื่องที่ผูกขึ้น

เพื่อสะท้อนภาพสังคมหรือเพื่อสั่งสอนเยาวชน อาจมีการแต่งกายแบบเรียบ

งา่ยตามวิถชีีวิตปกต ิพอ่เฒา่ปายเมอืง ลายใส ปราชญไ์ทใหญ ่จงัหวดัเชยีงใหม ่

อธิบายความเป็นมาของลิเกจ้าดไตว่ามีการบันทึกเรื่องราวไว้ในหนังสือชื่อ               

“ปู่สอนหลาน” (ปายเมือง ลายใส, สัมภาษณ์ 11 มกราคม 2554)
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ภาพที่ 36 คณะจ๊าดแซง แลงปึนอ๋อน อำ�เภอเชียงดาว

ภาพที่ 37 ป้ายคณะยอดแซงแลงใหม่
ภาพที่ 38 ครูลื่น จองแหลง (ขวามือภาพ) นายมู่หลิ่งต๊ะ พึ่งบุญ (ซ้ายมือภาพ) 

หัวหน้าและรองหัวหน้าคณะยอดแซงแลงใหม่ อำ�เภอเวียงแหง
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ภาพที่ 39 คณะจ้าดไต กลุ่มสืบสานลายไต อำ�เภอเมือง
บันทึกภาพ ณ หอแสดงดนตรี จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย วันที่ 26 สิงหาคม 2554

ที่มาภาพ: นายปกป้อง ขำ�ประเสริฐ

จากการเก็บข้อมูลภาคสนามการแสดงลิเกจ้าดไต 3 คณะได้แก่ คณะจ๊าดแซง 

แลงปึนอ๋อน อำ�เภอเชียงดาว คณะยอดแซงแลงใหม่ อำ�เภอเวียงแหงและกลุ่ม

สืบสานลายไต อำ�เภอเมือง พบการประสมวงดนตรีคล้ายคลึงกันโดยมีเครื่อง

ดนตรีได้แก่ มองแวง (ฆ้องแผง) ปัดตะนา (ระนาดเหล็ก) ตอรอ (ตอยอฮอร์น) 

ปี่ลม กลอง 1 ชุด และชุดกำ�กับจังหวะได้แก่ จี ฮอก แส่ง สำ�หรับกลุ่มสืบสาน

ลายไตไม่ได้นำ�ปี่ลมเข้ามาประสมวงเนื่องจากทางคณะขาดคนเป่าปี่ได้ 

 

 ภาพที่ 40 ปัดตะนา                                 ภาพที่ 41 มองแวง 
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          ภาพที่ 42 ตอยอฮอร์น คณะยอดแซงแลงใหม่         ภาพที่ 43 ปี่ลม

              ภาพที่ 44 ท่าตีกลองชุด                   ภาพที่ 45 จี ฮอก แส่ง คณะยอดแซงแลงใหม่

 

ภาพที่ 46 วงดนตรีประกอบการแสดงลิเกจ้าดไต คณะจ๊าดแซง แลงปึนอ๋อน
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ตัวอย่างเนื้อร้องและทำ�นองเพลงขึ้นใหญ่ใหม่สูงเมืองไต สาธิตทำ�นองโดย           

คุณครูส่างคำ� จางยอด

ท่อน 1	

	 เนื้อร้อง	 ขึ้นใหญ่ใหม่สูงเมืองไต ทีไฮเก้าโกจ๋อ 	

	 คำ�แปล	 การขึ้นต้นของรัฐฉาน ตามประวัติศาสตร์มี 9 เมืองอยู่ร่วมกัน

	 เนื้อร้อง	 หอจะงานขึ้นปานจี่แสงโมม เหล่ส่าป่าสะต๊า

	 คำ�แปล	 พระราชวังประดับประดาด้วยอัญมณี ในลักษณะพระราชวัง 3 ฤดู

	 เนื้อร้อง	 สู้พะสุรัมมะส่อยยอดจีจี้แนง แต่งโหมยลม

	 คำ�แปล	 ยอดของพระราชวังเสียดขึ้นไปในท้องฟ้า

	 เนื้อร้อง	 โจมฮักใหญ่ใหม่ใผใผ่หลีม่วนซุดสัน

	 คำ�แปล	 ทุกคนมีความยินดี มีความชื่นชมและมีความสุขกับสิ่งที่ชาวไตมี

ท่อน 2	

	 เนื้อร้อง	 ยักมุ่งจาหล่าม หน่ามสองกะนาน ถู่ลานแจกปัก ไม้ลักแหล้ม

		  ลุงใหญ่ตามุ่งโตยหัน

	 คำ�แปล	 กลับมาดูหมายเลข 2 ซึ่งเป็นตัวแทนของเสือ ในนามสัตว์มงคล

		  ของชาวไทใหญ่

	 เนื้อร้อง	 มันป้อเสือละลายก่ายก้อนกิม เสือหน่ามจั่นทรัม จํ้า เปิดกี้ มีติ้น

		  เหน่จัมฮิม 

	 คำ�แปล	 มันเป็นพ่อเสือลายพาดกลอน นามธรรมของเสือคือหมายเลข 2

		  ซึ่งมีพระจันทร์ส่องอยู่เคียงข้างกับพวกเรามาโดยตลอด

	 เนื้อร้อง	 มันจ่อยโนส่อ สอนลูกไตเก๊า ไฮใหม่ใสจื้นคืนหลี

	 คำ�แปล	 ทำ�ให้เม่ือเราต่ืนข้ึนมา แล้วทำ�การสอนลูกหลานในบ้านเมืองให้ดีข้ึน
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ท่อน 3	

	 เนื้อร้อง	 เฮาไน้เข้าเป็นไตหม่าน สางผ่านซื้อโยอะเมียว หน่อยหลาน

		  สิ้กจาผี

	 คำ�แปล	 เรานี้เป็นคนไทใหญ่ ที่พระอินทร์พระพรหมเป็นผู้สร้างขึ้น

	 เนื้อร้อง	 หลีแต้ หลีแต้ กัมไน้ไต ไล้คืนจื้นมืนป่างต๋ามา

	 คำ�แปล	 ดีแท้ ดีแท้ เวลานี้เราได้เป็นคนที่มีหูตากว้างมากขึ้น

	 เนื้อร้อง	 แป้กคะจาก่านสางหม่าน เจื้อตืน สั้มคืนอึกฮืดฮ้องจ้อดโต้จุนลา

	 คำ�แปล	 กลับมาสร้างพลังให้เกิดขึ้นอีกครั้งหนึ่งในอาณาจักรของเรา

	 เนื้อร้อง	 เปียฮิกหม่านจ่อย ปั๋นอะเมียวหน่อย ไตไล้คืนหลี

	 คำ�แปล	 ทำ�ใหค้นอืน่รบัรูว้า่พวกเรามพีลงั ทำ�ใหเ้ชือ้ชาตขิองเราดตีอ่ไปใน

		  อนาคต

		  (เนื้อร้องและคำ�แปล โดยครูส่างคำ� จางยอด)

ทำ�นองเพลง ท่อน 1

ทำ�นองนำ�ร้อง

	 - - - ล	 - - - ท	 - - - ซ	 - ฟ - ม	 - - - ล	 - ท - ซ	 - ซ - ฟ	 - ฟ - ม

	 - - - ฟ	 - ม - ร	 - ล - ท	 - ด - รํ

ร้องวรรคที่ 1

	 - - - -	 - - - ขึ้น	 - - - ใหญ่	 - - - ใหม่	 - - - สูง	 - - - เมือง	 - - - ไต

	 - - - -	 - - - ท	 - - - ล	 - - - ล	 - - - ท	 - - - มํ	 - - - มํ
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	 - - - ที	 - - - ไฮ	 - - - เก้า	 - - - โก	 - - - จ๋อ

	 - - - รํ	 - - - รํ	 - - - ดํ	 - - - ท	 - - - ล

ดนตรีรับ

	 - - - -	 - - - ดํ	 - ท - ล	 - - - -	 - - - ท	 - - - มํ	 - - - มํ

	 - - - รํ	 - - - รํ	 - - - ดํ	 - - - ท	 - - - ล

ร้องวรรคที่ 2

	 - - - -	 - - - หอ	 - - - -	 - - - จะ	 - - -งาน

	 - - - -	 - - - ท	 - - - -	 - - - รํ	 - - - มํ

	 - - - ขึ้น	 - - - ปาน	 - - - จี่	 - - -แสง	 - - - โมม

	 - - - ดํ	 - - - ท	 - - - ล	 - - - ท	 - - - รํ

ดนตรีรับ

	 - - - -	 - - - ท	 - - - -	 - - - รํ	 - - - มํ

	 - - - ดํ	 - - - ท	 - - - ล	 - - - ท	 - - - รํ

ร้องวรรคที่ 3

	 - - - -	 - - - เหล่	 - - - ส่า	 - - - ป่า	 - - - สะ	 - - - ต๊า	 - - - -

	 - - - -	 - - - ล	 - - - ล	 - - - ล	 - - - ท	 - - - มํ	 - - - -
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	 - - - สู้	 - - - พะ	 - - - สุ	 - - - รัม	 - - - มะ	 - - - ส่อย	 - - -ยอด

	 - - - มํ	 - - - มํ	 - - - มํ	 - - - ล	 - - - มํ	 - - - ล	 - - - ท

	 - - - จี	 - - - จี้	 - - - แนง	 - - - แตง	 - - -โหมย	 - - - ลม

	 - - - รํ	 - - - มํ	 - - - ท	 - - - ล	 - - - ท	 - - - รํ

ดนตรีรับ

	 - - - -	 - - - ล	 - - - ล	 - - - ล	 - - - ท	 - - - มํ	 - - - -

	 - - - มํ	 - - - มํ	 - - - มํ	 - - - ล	 - - - มํ	 - - - ล	 - - - ท

	 - - - รํ	 - - - มํ	 - - - ท	 - - - ล	 - - - ท	 - - - รํ

ร้องวรรคที่ 4

	 - - - -	 - - - โจม	 - - - -	 - - - ฮัก	 -ใหญ่-ใหม่	 - ใผ -ใผ่

	 - - - -	 - - - ล	 - - - -	 - - - ท	 - - - ฟ	 - - - ม

	 - - - หลี	 - - - ม่วน	 - - - ซุด	 - - - สัน

	 - - - ล	 - - - ท	 - - - ฟ	 - - - ม

	 - - - หลี	 - - - ม่วน	 - - - ซุด	 - - - สัน	 - - - ยา	 - - ละนอ

	 - - - ซ	 - - - ล	 - - - ฟ	 - - - ม	 - - - ฟ	  - ม - ร

ดนตรีรับ

	 - - - ล	 - - - ท	 - - - ฟ	 - - - ม	 - - - ล	 - - - ท	 - - - ฟ	 - - - ม
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	 - - - ซ	 - - - ล	 - - - ฟ	 - - - ม	 - - - ฟ	  - ม - ร

ท่อน 2 

ร้องวรรคที่ 1

	 - - - -	 - - - ยัก	 - - - มุ่ง	 - - - จา	 ---หล่าม	 ---หน่าม	 --- สอง	 - - - กะ	 - - -นาน

	 - - - -	 - - - มํ	 - - - รํ	 - - - มํ	 - - - ล	 - - - ล	 - - - ท	 - - - รํ	 - - - มํ

	 - - - ถู่	 - - -ลาน	 - - - แจก	 - - - ปัก

	 - - - ล	 - - - มํ	 - - - รํ	 - - - มํ

	 - - - ไม้	 - - - ลัก	 --- แหล้ม	 - - - ลุง	 - - - ใหญ่

	 - - - ฟํ	 - - - รํ	 - - - ดํ	 - - - ท	 - - - ล

	 - - - ตา	 - - - มุ่ง	 - - - โตย	 - - - หัน

	 - - - ท	 - - - ดํ	 - - - ท	 - - - ล

ดนตรีรับ

 - - - -	 - - - มํ	 - - - รํ	 - - - มํ	 - - - ล	 - - - ล	 - - - ท	 - - - รํ	 - - - มํ

	 - - - ล	 - - - มํ	 - - - รํ	 - - - มํ

	 - - - ฟํ	 - - - รํ	 - - - ดํ	 - - - ท	 - - - ล

	 - - - ท	 - - - ดํ	 - - - ท	 - - - ล
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ร้องวรรคที่ 2

	 - - - -	 - - - มัน	 - - - ป้อ	 - - - เสือ	 - - - ละ

	 - - - -	 - - - มํ	 - - - มํ	 - - - ดํ	 - - - ท

	 - - - ลาย	 - - - ก่าย	 - - - ก้อน	 - - - -	 - - - กิม

	 - - - มํ	 - - - ท	 - - - ล	 - - - ท	 - - - รํ

ดนตรีรับ

	 - - - -	 - - - มํ	 - - - มํ	 - - - ดํ	 - - - ท

	 - - - มํ	 - - - ดํ	 - ท - ล	 - ซ - ล	 - ท - รํ

ร้องวรรคที่ 3

	 - - - -	 - - - เสือ	 ---หน่าม	 - - - จ่ัน	 - ทะ - รัม

	 - - - -	 - - - รํ	 - - - ล	 - - - ล	 - ท - ล

	 - - - จํ้า	 - - - เปิด	- - - กี้	 - - - มี

	 - - - มํ	 - - - ล	 - - - ท	 - - - มํ

	 - - - ต้ิน	 - - - -	 - - - เหน่	 - - - จัม	 - - - ฮิม

	 - - - รํ	 - - - ท	 - - - ล	 - - - ท	 - - - รํ

ดนตรีรับ

	 - - - -	 - - - รํ	 - - - ล	 - - - ล	 - ท - ล
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	 - - - มํ	 - - - ล	 - - - ท	 - - - มํ

	 - - - รํ	 - - - ท	 - - - ล	 - ซ - ล	 - ท - รํ

ร้องวรรคที่ 4

	 - - - -	 - - - มัน	 - - - -	 - - - จ่อย	 - - - โน	 - - - ส่อ

	 - - - -	 - - - ล	 - - - -	 - - - ท	 - - - ฟ	 - - - ม

	 - - - สอน	 - - - ลูก	 - - - ไต	 - - - เก๊า	 - - - ไฮ	 - - - ใหม่

	 - - - ฟ	 - - - ล	 - - - ดํ	 - - - ท	 - - - ฟ	 - - - ม

	 - - - ใส	 - - - จ้ืน	 - - - คืน	 - - - หลี

	 - - - ล	 - - - ท	 - - - ฟ	 - - - ม

	 - - - ใส	 - - - จ้ืน	 - - - คืน	 - - - หลี	 - - - ละ	 - - - นอ

	 - - - ซ	 - - - ล	 - - - ฟ	 - - - ม	 - - - ฟ	  - ม - ร

ดนตรีรับ

	 - - - ล	 - - - ท	 - - - ฟ	 - - - ม

	 - - - ฟ	 - - - ล	 - - - ดํ	 - - - ท	 - - - ฟ	 - - - ม

	 - - - ล	 - - - ท	 - - - ฟ	 - - - ม

	 - - - ซ	 - - - ล	 - - - ฟ	 - - - ม	 - - - ฟ	  - ม - ร
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ท่อน 3

ร้องวรรคที่ 1

	 - - - -	 - - - เฮา	- - - ไน้	 - - - เข้า	 - - - เป็น

	 - - - -	 - - - มํ	 - - - มํ	 - - - รํ	 - - - ท

	 - - - ไต	 ---หม่าน	 - - - สาง	 - - - ผ่าน	 - - - ซื้อ

	 - - - มํ	 - - - ล	 - - - ท	 - - - ล	 - - - ท

	 - - - โย	 - - - อะ	 - - - เมียว	 - - -หน่อย	 - - - หลาน	 - - - สิ้ก	 - - - จา	 - - - ผี

	 - - - มํ	 - - - รํ	 - - - รํ	 - - - ล	 - - - ท	 - - - ดํ	 - - - ท	 - - - ล

ดนตรีรับ

	 - - - -	 - - - มํ	 - - - มํ	 - - - รํ	 - - - ท

	 - - - มํ	 - - - ล	 - - - ท	 - - - ล	 - - - ท

	 - - - มํ	 - - - รํ	 - - - รํ	 - - - ล	 - - - ท	 - - - ดํ	 - - - ท	 - - - ล

ร้องวรรคที่ 2

	 - - - -	 - - - หลี	 - - - -	 - - - แต้

	 - - - -	 - - - ท	 - - - -	 - - - มํ

	 - - - กัม	 - - - ไน้	 - - - ไต	 - - - ลุก	 - - - ไต๊	 - - - ไล

	 - - - มํ	 - - - มํ	 - - - มํ	 - - - มํ	 - - - มํ	 - - - รํ
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	 - - - คืน	 - - - จื้น	 - - - มืน	 - - - ป่าง	 - - - ต๋า	 - - - มา

	 - - - รํ	 - - - ดํ	 - - - ท	 - - - ล	 - - - ท	 - - - รํ

ดนตรีรับ

	 - - - -	 - - - ท	 - - - -	 - - - มํ

	 - - - มํ	 - - - มํ	 - - - มํ	 - - - มํ	 - - - มํ	 - - - รํ

	 - - - รํ	 - - - ดํ	 - - - ท	 - - - ล	 - ซ - ล	 - ท - รํ

ร้องวรรคที่ 3

	 - - - -	 - - - แป้ก	 - - - คะ	 - - - จา	 - - - ก่าน

	 - - - -	 - - - มํ	 - - - มํ	 - - - มํ	 - - - ล

	 - - - สาง	 - - -หม่าน	 - - -เจื้อ	 - - - ตืน

	 - - - ท	 - - - ล	 - - - ท	 - - - มํ

	 - - - สั้ม	 - - - คืน	 - - - อึก	 - - - ฮืด	 - - - ฮ้อง	 - - - จ้อด

	 - - - รํ	 - - - รํ	 - - - ล	 - - - รํ	 - - - มํ	 - - - ล

	 - - - โต้	 - - - จุน	 - - - ลา

	 - - - ดํ	 - - - ท	 - - มํ รํ

ดนตรีรับ

	 - - - -	 - - - มํ	 - - - มํ	 - - - มํ	 - - - ล
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	 - - - ท	 - - - ล	 - - - ท	 - - - มํ

	 - - - รํ	 - - - รํ	 - - - ล	 - - - รํ	 - - - มํ	 - - - ล

	 - ท - ดํ	 - - - ท	 - มํ - รํ

ร้องวรรคที่ 4

	 - - - -	 - - - เปีย	 - - - -	 - - - ฮิก	 - - -หม่าน	 - - - จ่อย

	 - - - -	 - - - ล	 - - - -	 - - - ท	 - - - ฟ	 - - - ม

	 - - - ป๋ัน	 - - - อะ	 - - - เมียว	 - - - หน่อย	 - - - ไต	 - - - ไล้	 - - - คืน	 - - - หลี

	 - - - ฟ	 - - - ล	 - - - ฟ	 - - - ม	 - - - ล	 - - - ท	 - - - ฟ	 - - - ม

	 - - - ไต	 - - - ไล้	 - - - คืน	 - - - หลี	 - - - ละ	 - - - นอ

	 - - - ซ	 - - - ล	 - - - ฟ	 - - - ม	 - - - ฟ	  - ม - ร

ดนตรีรับ

	 - - - ล	 - - - ท	 - - - ม	 - ฟ - ม	 - - - ฟ	 - - - ล	 - - - ฟ	 - - - ม

	 - - - ล	 - - - ท	 - - - ฟ	 - - - ม

	 - - - ซ	 - - - ล	 - - - ฟ	 - - - ม	 - - - ฟ	  - ม - ร

ทำ�นองจ้าดไต พบลักษณะสำ�คัญ 6 ประการ ประการแรกพบว่าทำ�นองการ

ขึ้นต้น หรือท่อนนำ�ก่อนเข้าสู่บทร้อง ทั้งเพลงขึ้นใหญ่ใหม่สูงเมืองไตและเพลง

อ่องหย่าอ่องจองเป็นการดำ�เนินทำ�นองอย่างเดียวกัน แสดงให้เห็นการ ไม่
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เคร่งครัดเรื่องของการปรับเปลี่ยนทำ�นองเพลง หากแต่เน้นเรื่องของ คำ�ร้อง

เป็นสำ�คัญ ประการทีส่องพบวา่การใชก้ลุม่เสยีงเพือ่การดำ�เนนิทำ�นองมกีารใช้

เสียงครบทั้ง 7 เสียงเรียงร้อยเป็นทำ�นอง ซึ่งมีความแตกต่างไปจากดนตรีพื้น

บ้านประเภทอื่นที่มักชัดเจนเรื่องการใช้กลุ่มเสียง 5 เสียงดำ�เนินทำ�นองเป็น

ส่วนใหญ่ ประการที่สาม พบระเบียบวิธีการดำ�เนินทำ�นองของทำ�นองเพลง          

จา้ดไตมกีารรอ้งนำ� และดนตรรีบัทำ�นองเดยีวกบัทำ�นองการ ขบัรอ้งนัน้อกีครัง้

หนึ่ง สำ�หรับประเด็นนี้พิจารณาเห็นว่าเป็นการพักเสียง ร้อง เนื่องจากทำ�นอง

เพลงจ้าดไตนั้น นิยมร้องด้วยเสียงสูงเป็นส่วนใหญ่ เพราะฉะนั้นนักร้องต้องใช้

พลังในการขับร้องมาก เมื่อดนตรีรับทุกคำ�ร้อง ย่อมทำ�ให้นักร้องสามารถร้อง

ไดส้ะดวกมากยิง่ขึน้ ประการทีส่ี ่พบการดำ�เนนิทำ�นองรอ้งจะเปน็ทำ�นองทีร่อ้ง

แบบตรง ๆ กล่าวคือเป็นการร้องเสียงตรง เสียงเดียวไปตามคำ�ร้องที่กำ�หนด

ในบทเพลงนั้น ไม่มีการร้องเอื้อนประกอบหากไม่มีคำ�ร้อง ประการที่ห้า พบ

ว่าการดำ�เนินกระสวนทำ�นองเพลงทุก วรรคมีการวางเสียงลูกตกท่ีสมํ่าเสมอ 

โดยวรรคแรกมักใช้ลูกตกเสียงลา วรรคที่ 2 – 3 จะมุ่งไปสู่เสียงลูกตกสุดท้าย

ทีเ่สยีงสงูไดแ้ก ่เสยีงเรสงู เป็น สว่นใหญ ่แตเ่มือ่เปน็วรรคสดุทา้ยจะพบวา่เสยีง

ของลูกตกมาสู่เสียงต่ํา โดยกำ�หนดอย่างสม่ําเสมอ ลักษณะเช่นนี้ทำ�ให้การ

ดำ�เนินทำ�นองมีความคลีค่ลาย ประการสดุทา้ยพบลกัษณะการใชเ้สยีงเรยีงกนั

รูปแบบ 3 เสียงและเสียงเรียงกันรูปแบบ 4 เสียงเป็นส่วนใหญ่ในการดำ�เนิน

ทำ�นอง สง่ผลใหท้ำ�นองเพลงมคีวามเปน็ระเบยีบเรยีบร้อย มคีวามสัมพันธเ์กีย่ว

โยงเรียงกัน แสดงออกถึงความมีระเบียบของคนไทใหญ่ท่ีเน้นความเรียบง่าย 

เรียบร้อย ไม่โลดโผน ถือเป็นภูมิปัญญาของผู้สูงอายุท่ีทำ�การถ่ายทอดสืบต่อ

กันมาจนปรากฏในปัจจุบัน
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สรุป

จากการดำ�เนินวิจัยเรื่องวัฒนธรรมการบรรเลงดนตรีไทใหญ่ จังหวัดเชียงใหม่ 

ปรากฏดนตรีและการแสดงท่ีเข้าไปมีบทบาทในวิถีชีวิตคนไทใหญ่โดยเข้าไป

เกี่ยวข้องกับประเพณีในวิถีชีวิตได้แก่การตีกลองก้นยาว การเข้าไปมีบทบาท

ในดา้นการอบรมสัง่สอน ไดแ้กก่ารแสดงลเิกจา้ดไตและเขา้ไปมบีทบาทในเรือ่ง

ของความบันเทิง ได้แก่การฟ้อนมองเซิง การฟ้อนดาบ ฟ้อนมือ ฟ้อนนก ฟ้อน

โต และการเป่าปี่ลม สำ�หรับการเป่าปี่นํ้าเต้า ถือเป็นวัฒนธรรมดนตรีที่กำ�ลัง

จะสูญหายไป นับได้ว่าไทใหญ่เป็นชาติพันธุ์ท่ีมีความเข้มแข็งทางวัฒนธรรมที่

ร่วมอาศัยอยู่พื้นที่เดียวกับคนไทยอย่างแยกไม่ออก และชาวไทใหญ่ยังเป็น

ตัวอย่างที่ดีของการเป็นพุทธศาสนิกชนที่มีความเล่ือมใสในพระพุทธศาสนา

อย่างแท้จริง สะท้อนได้จากงานปอยส่างลอง งานปอยออกหว่า งานปอย               

พระธาตุ ที่มีการนำ�เงินที่เก็บมาทั้งปีเพื่อการทำ�บุญบำ�รุงพระพุทธศาสนา 

จากการดำ�เนินการวิจัยมีข้อเสนอแนะในเรื่องของการทำ�วิจัยสืบเนื่อง หาก             

มีการดำ�เนินการวิจัยในพื้นที่รัฐฉาน โดยเฉพาะรัฐฉานเหนือซึ่งเป็นพื้นที่ที่มี

ความเข้มแข็งทางวัฒนธรรมไทใหญ่มากที่สุดในสาธารณรัฐแห่งสหภาพ                

เมียนมาร์ จะทำ�ให้เกิดความชัดเจนและความกว้างขวางทางวิชาการเรื่อง

วัฒนธรรมไทใหญ่อีกระดับหนึ่ง

139



บรรณานุกรม

กระทรวงมหาดไทย กระทรวงศกึษาธกิารและกรมศลิปากร. 2542. วฒันธรรม 
พัฒนาการ 3 ทางประวัติศาสตร์ เอกลักษณ์และภูมิปัญญา จังหวัด
เชียงใหม่. คณะกรรมการฝ่ายประมวลเอกสารและจดหมายเหตุใน
คณะกรรมการอำ�นวยการจัดงานเฉลิมพระเกียรติพระบาทสมเด็จ
พระเจ้าอยู่หัว จัดพิมพ์เผยแพร่เนื่องในโอกาสพระราชพิธีมหามงคล 
เฉลิมพระชนมพรรษา 6 รอบ 5 ธันวาคม 2542. กรุงเทพมหานคร: 
โรงพิมพ์คุรุสภาลาดพร้าว. 

ติ๊บ ซานตา, หัวหน้าคณะจ้าดไต อำ�เภอแม่อาย จังหวัดเชียงใหม่. สัมภาษณ์, 
22 ธันวาคม 2553.

ติ๊บ วงปา, จเรอ่านธรรม อำ�เภอฝาง จังหวัดเชียงใหม่. สัมภาษณ์, 21 ธันวาคม 
2553.

ณรงค์ สมิทธิธรรม. 2545. ดนตรีพื้นบ้าน ฅนเมืองเหนือ. เอกสารชุดลำ�ปาง
ศกึษา ลำ�ดบัที ่3 สำ�นกัศลิปวฒันธรรม สถาบนัราชภฏัลำ�ปาง. ลำ�ปาง: 
จิตวัฒนการพิมพ์.

ทองคำ� ลุงอุง, หมอความเฮ็ดความ อำ�เภอฝาง จังหวัดเชียงใหม่. สัมภาษณ์, 
22 ธันวาคม 2553.

ปายเมือง ลายใส, ศิลปินอาวุโสไทใหญ่ อำ�เภอเวียงแหง จังหวัดเชียงใหม่. 
สัมภาษณ์, 11 มกราคม 2554. 

มู่หลิ่งต๊ะ พึ่งบุญ, รองหัวหน้าคณะจ้าดไต อำ�เภอเวียงแหง จังหวัดเชียงใหม่. 
สัมภาษณ์, 22 ธันวาคม 2553.

140



วารสารวิจิตรศิลป์
ปีที่ 7 ฉบับที่ 1 มกราคม - มิถุนายน 2559

ยุน้ จองกอน, หวัหนา้คณะจา้ดไต อำ�เภอเชยีงดาว จังหวดัเชยีงใหม.่ สัมภาษณ,์ 
13 มกราคม 2554.

ศรีมิ พงศาสกุล, ปราชญ์ไทใหญ่ อำ�เภอฝาง จังหวัดเชียงใหม่. สัมภาษณ์,               
20 ธันวาคม 2553.

สนั่น ธรรมธิ. 2537. ฟ้อนเชิง: อิทธิพลที่มีต่อฟ้อนในล้านนา. เชียงใหม่:               
โรงพิมพ์สันติภาพพริ้นท์.

ส่างคำ� จางยอด, หัวหน้ากลุ่มสืบสานลายไต อำ�เภอเมืองจังหวัดเชียงใหม่. 
สัมภาษณ์, 5 กรกฎาคม 2554.

________. 2548. การฟ้อนนกกิ่งกะหล่า. โฮงเฮียนสืบสานภูมิปัญญาล้านนา
จัดพิมพ์. เชียงใหม่: บริษัทนพบุรีการพิมพ์.

________. สัมภาษณ์, 7 กรกฎาคม 2554.

สนุนัตา่ จองแหลง, ปราชญไ์ทใหญ ่อำ�เภอแมอ่าย จงัหวดัเชยีงใหม.่ สมัภาษณ,์ 
21 ธันวาคม 2553. 

แสนหวี มัด, ศิลปินไทใหญ่อาวุโส อำ�เภอไชยปราการ จังหวัดเชียงใหม่. 
สัมภาษณ์, 23 ธันวาคม 2553.

141



142


	วารสารวิจิตรศิลป์ -เพลท

