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บทคัดย่อ

บทความวิชาการน้ี เป็นการศึกษาประเด็นแนวทางการถวิลหาอดีต (Nostalgia) 

ในงานศิลปะกรณีศึกษาผลงานจิตรกรรมของปีเตอร์ ดอยจ์ (Peter Doig)             

การศึกษาในบทความนี้แบ่งออกเป็นสามหมวดหลักได้แก่ 1. โครงสร้างความ

หมายของคำ�และประวัติศาสตร์ศิลปะนอสแตลเจีย ต้ังแต่ช่วงหลังการปฏิวัติ

อุตสาหกรรมโดยอาศัยการกำ�เนิดกล้องถ่ายภาพเป็นจุดเริ่มต้นสู่การศึกษา           

รูปแบบและกรรมวิธีในการนำ�เสนอผลงานศิลปะร่วมสมัย 2. ความหมาย           

และปจัจยัของนอสแตลเจยีในมติขิองนกัจติวทิยาและนกัมานษุยวทิยา 3. การ

วิเคราะห์เหตุปัจจัยและท่ีมาในการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะของปีเตอร์                  

ดอยจ์ ในแนวทางการถวิลหาอดีต โดยจำ�แนกเป็นสามช่วงเวลา ได้แก่ ช่วง

ระหว่างการศึกษา ช่วงต้นของการก้าวเข้าสู่อาชีพศิลปิน และช่วงประกอบ

อาชีพศิลปิน 

การถวิลหาความรูส้กึในอดีตผ่านผลงาน
ทัศนศิลป์ กรณีศึกษาผลงานจิตรกรรม
ของปีเตอร์ ดอยจ์

กระสินธุ์ อินสว่าง

คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย
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การวิเคราะห์ผลงานของปีเตอร์ ดอยจ์ จะใช้พื้นฐานสี่ปัจจัยหลัก ได้แก่ ที่มา

ของแรงบันดาลใจ แนวความคิด ทัศนธาตุทางศิลปะ และการวิเคราะห์              

อัตลักษณ์ เพื่อนำ�ไปสู่การศึกษาทำ�ความเข้าใจรูปแบบของงานศิลปะแนวทาง

การถวิลหาอดีต รวมทั้งการศึกษาแนวทางการปฏิบัติงานของจิตรกรร่วมสมัย

ที่ให้ความสำ�คัญกับนัยยะของพื้นที่ สถานที่ เวลา และประวัติศาสตร์ 

ผลจากการศึกษาพบว่า ศิลปะแนวทางการถวิลหาอดีตมีพัฒนาการอย่าง     

ชัดเจนตั้งแต่ยุคหลังปฏิวัติอุตสาหกรรม จากเหตุปัจจัยทางเทคโนโลยีและ

นวัตกรรมที่ก่อให้เกิดการเปลี่ยนแปลงแนวคิดและรูปแบบทางศิลปะ ซึ่งมี

อิทธิพลต่อผลงานศิลปะร่วมสมัย กรณีศึกษาผลงานจิตรกรรมของปีเตอร์         

ดอยจ ์พบวา่ ศลิปนิมกัอาศยัประสบการณต์รงทีไ่ด้รับจากการโยกยา้ยถิน่ฐาน

และการเดินทางตั้งแต่วัยเยาว์ เป็นแรงบันดาลใจหลักในการสร้างสรรค์ศิลปะ 

ผลงานจิตรกรรมของดอยจ์ไม่ได้เป็นแค่การจำ�ลองสถานการณ์ สถานที่ และ

ช่วงเวลาในอดีตเท่านั้น แต่ยังได้ผนวกความคิดเร่ืองเวลาในปัจจุบันเข้าไว้ใน 

ผลงานด้วย 

คำ�สำ�คัญ: ศิลปะแนวทางการถวิลหาอดีต, ปีเตอร์ ดอยจ์, จิตรกรรมร่วมสมัย, 

ประวัติศาสตร์จิตรกรรม, ทัศนธาตุทางศิลปะ 
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ABSTRACT

The academic essay is investigating nostalgic context in visual             
art through a study of nostalgic painter – Peter Doig. The structure 
of writing will be divided into 3 sections; 1. Study nostalgia                
etymology as well as reviewing nostalgia paradigm that exists in 
art history since the appearance of Daguerreotype system in            
mid-19th century and means of contemporary art demonstration. 
2. Seek nostalgia conceptualization and around its factors in terms 
of psychologist and sociologist’s perspectives. and 3. Analyze what 
principles and influences Peter Doig has adsorbed into his creation 
and framework of nostalgia via three chronicles of time - His study 
period, early work of artist career period and established/                

Nostalgia in Visual Art:
A Study of Nostalgic Painter -
Peter Doig.

Krasin Inswang
Faculty of Fine and Applied Arts,
Chulalongkorn University, Bangkok, Thailand.
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international artist period. 

In addition, four essences will be used to analyze his paintings for 
instance inspiration and source, conceptual idea, art element and 
identity structural analysis in order to understand the notion and 
its formation of nostalgia. Furthermore, this investigation is              
offering a form of western artist’s artistic practices who obviously 
emphasizes on how significant of space, place, time and historical 
discourse they must be. 

In sum, the development of nostalgic art was directly influenced 
by Industrial Revolution’s innovation and technology that                
transformed classical idea and characteristic of art to modernism 
notion. The change of conceptualization and style in visual art 
has also had an influenced on contemporary art form. In case 

study of Peter Doig’s art fully contained of personal explicit and                   
recollected experiences such as childhood’s migration and                 
voyage, which became a significant inspiration for the artist to 
create artwork. Moreover, Doig’s painting could not be considered 
only as visual simulation of phenomenon, place and time                     
however the artist intentionally combined multilayers of times 
into his aesthetics.

Keywords: Nostalgia in art, Peter Doig, Contemporary Painting, 

History of Painting, Art Element
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คุณภาพ1 ของผลงานศิลปะชิ้นหนึ่งๆ ไม่ได้เกิดจากการประเมินคุณค่าทาง 

ความคดิ คณุคา่ทางสนุทรยีศาสตร ์คณุคา่ทางประวติัศาสตร์ (ซ่ึงอาจได้รับการ

ประเมินจากนักวิชาการและนักประวัติศาสตร์ศิลปะ) และคุณค่าที่เกิดจาก

ความนิยมของผู้ชมเท่านั้น การประมูลผลงานศิลปะในยุคปัจจุบัน ก็อาจเป็น

อีกรูปแบบหนึ่งที่ช่วยสะท้อนให้เห็นการประเมินคุณค่าของผลงานศิลปะชิ้น

นั้นๆ ได้ด้วย ทำ�ให้มีคนจำ�นวนไม่น้อยตั้งคำ�ถามถึงความหมายเชิงคุณภาพ      

ของผลงานศิลปะที่ได้รับการประมูลด้วยราคาสูงสุดในช่วงเวลาหนึ่งๆ ว่า

สามารถเปน็ผลงานศลิปะทีเ่ลอเลศิทีส่ดุของชว่งเวลานัน้ๆ ดว้ยหรอืไม ่ผลงาน

ศลิปะ ทีไ่ดร้บัการประมลูดว้ยราคาสงูมากเหลา่นัน้ มคีณุคา่อืน่ๆ ทีไ่มส่ามารถ

วัดได้ด้วยตัวเงินหรือไม่ และมีความแตกต่างจากผลงานที่ไม่ได้นำ�เข้ารับการ

ประมูลอย่างไร คุณค่าของศิลปะที่ได้รับจากการประมูลผ่านสถาบัน การ

ประมูลต่างๆ นั้น มีความน่าเชื่อถือเพียงใด การประมูลผลงานจิตรกรรม                 

สีนํ้ามันของศิลปินชาวสก็อตแลนด์ปีเตอร์ ดอยจ์ (Peter Doig) ได้สร้าง

ปรากฏการณใ์หมใ่หแ้กว่งการ เนือ่งจากทำ�ใหผ้ลงานของเขาไดร้บัการจดัอนัดบั

ให้เป็นผลงานจิตรกรรมของศิลปินที่ยังมีชีวิตอยู่ ที่มีราคาสูงที่สุดในโลก 

เดือนพฤษภาคม ปี ค.ศ. 2015 ผลงานชื่อ Swamped ของเขา ซึ่งสร้างสรรค์

ขึ้นในปี ค.ศ. 1990 ได้รับการประมูลในราคา 25,925,000 ล้านเหรียญสหรัฐ 

(ประมาณ 873,154,000 บาท) ในขณะนั้น (New record for Edinburgh-

born artist Peter Doig's canoe painting, online) 

1 	 คุณภาพ ในที่นี้หมายถึงคุณภาพของงานศิลปะที่ปรากฏต่อสายตา สืบเนื่องผลงานของดอยจ์ อาศัย
การใชท้ศันธาตทุางศลิปะทีห่ลากหลาย จงึขออาศยัพืน้ฐานอย่างง่ายเปน็หลกัเกณฑ์ของยคุสมยัใหม ่
ได้แก่ Roger Fry’s Consciousness of Purpose และ Clive Bell’ Significant Form
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แม้ว่าผลงานของดอยจ์ จะไม่ได้มีราคาสูงเกินล้านเหรียญสหรัฐทุกชิ้น แต่ใน

เดอืนมิถนุายนป ีค.ศ. 2014 ผลงานของดอยจส์ามชิน้กถ็กูประมลูไปดว้ยราคา

ทีส่งูเกนิคาดหมาย ตามลำ�ดบัดงันี ้“Country-rock” (Wing Mirror) สรา้งสรรค์

ขึ้นในปี ค.ศ. 1999 ถูกประมูลไปประมาณ 14.5 ล้านเหรียญสหรัฐ (ประมาณ 

470,525,000 บาท) ถัดมาผลงาน “Gasthof” ปี ค.ศ. 2002-2004 ได้รับ                

การประมูลไปในเดือนกรกฎาคม ด้วยราคา 16,984,897 ล้านเหรียญสหรัฐ 

(ประมาณ 555,066,000 บาท) เดือนพฤศจิกายน ในปลายปีเดียวกัน ผลงาน  

ชื่อ “Pine House” (Room for Rent) ปี ค.ศ. 1994 ก็ได้รับการประมูลไป 

ในราคา 18,085,000 ล้านเหรียญสหรัฐ (ประมาณ 592,826,000 บาท)

Jonathan Jones นักหนังสือพิมพ์และนักวิจารณ์ศิลปะชาวอังกฤษ ซึ่งในปี 

ค.ศ. 2009 เคยได้รับเลือกให้เป็นหนึ่งในกรรมการตัดสินรางวัล Tuner Prize 

ให้ความเห็นเก่ียวกับผลงานของดอยจ์ในประเด็น เกี่ยวกับศิลปินและคุณค่า

จากการประมูลผลงาน

“ผลงานของศิลปินท่านนี้ เหมาะสมแล้วที่จะได้รับการประมูลในตลาดศิลปะ 

ผูจ้ดัทำ�ใหก้ารลงทุนในการประมลูในครัง้นีม้คีณุภาพสงูสดุ เพราะในทา่มกลาง

ศลิปะครสิตศ์ตวรรษที ่21 วงการศลิปะเตม็ไปดว้ยความไร้แกน่สาร ปราศจาก

สาระที่แท้จริง ศิลปินบางคนมีแต่การเสแสร้ง ขาดความเป็นตัวของตัวเอง               

ใช้การสรา้งวาทกรรมทางศลิปะตา่งๆ นานาทีป่ราศจากคณุคา่ทีแ่ทจ้รงิ ในขณะ

ที่ดอยจ์เปรียบเสมือนศิลปินเพชรน้ําดีท่ีมีความจริงใจในการทำ�งาน มีความ

อ่อนน้อมถ่อมตน มีจินตนาการทางศิลปะและเต็มเปี่ยมไปด้วยพลังความคิด

สรา้งสรรค ์ผลงานศลิปะของดอยจจ์ะยนืยาวเพยีงไร อยูท่ีน่กัสะสมของผลงาน
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ศิลปะจะสามารถศึกษาและทำ�ความเข้าใจกับผลงานของเขา ซึ่งดอยจ์มีความ

เป็นศิลปินแท้จริง” (Peter Doig: Early Wroks Review, online) 

ในบทความน้ี ผู้เขียนมีเจตนาสำ�รวจ (Survey) แนวทางในการศึกษา

กระบวนการสร้างสรรค์ของศิลปินที่โดดเด่นในโลกของการประมูลศิลปะเพ่ือ

หาคำ�ตอบว่า มาตรฐานคุณค่าของศิลปะท่ีมีการตีราคาด้วยตัวเงินในโลก             

แห่งการประมูลผลงานศิลปะ โดยเฉพาะอย่างยิ่งในกรณีผลงานของดอยจ์นั้น 

มคีณุคา่ทางศลิปะอยา่งแทจ้รงิ หรอืเปน็เพยีง “คณุคา่อปุโลกน”์ เพ่ือการสร้าง

กระแสทางด้านการลงทุนเท่านั้น 

มูลเหตุข้างต้นนี้ทำ�ให้ผู้เขียนเกิดแรงกระตุ้นและมีความสนใจในการวิเคราะห์

ปัจจัยการทำ�งานสร้างสรรค์ของปีเตอร์ ดอยจ์ ท่ีเน้นประเด็นความสัมพันธ์

ระหวา่งพืน้ที ่สถานทีแ่ละความทรงจำ� ตลอดจนความรูส้กึถวลิหาประสบการณ์

ในอดีต (Nostalgia) เป็นหัวข้อสำ�คัญในการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะของเขา

อย่างต่อเนื่อง ควบคู่ไปกับการวิเคราะห์โครงสร้างทางสุนทรียศาสตร์และ              

การเรียบเรียงทัศนธาตุทางศิลปะ ผ่าน 20 ผลงานจิตรกรรมต้ังแต่ช่วงต้นปี 

ค.ศ. 1980 จนถึงผลงานในปี ค.ศ. 2010

การถวิลหาความทรงจำ�อดีตท่ีปรากฏในประวัติศาสตร์ศิลปะ

เมื่อย้อนรอยสำ�รวจดูในประวัติศาสตร์ศิลปะจะพบว่ามีศิลปินจำ�นวนไม่น้อย

ตัง้แตช่ว่งกลางครสิตศ์ตวรรษที ่19 ทีน่ำ�เสนอผลงานศลิปะดว้ยเนือ้หาเดยีวกนั

กับ ปีเตอร์ ดอยจ์ บทความนี้ใช้ความสำ�เร็จในการผลิตกล้องถ่ายภาพ                  

กล้องแรกของโลก ซึ่งเป็นผลจากการปฏิวัติทางอุตสาหกรรม (Industrial 
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Revolution) เปน็เกณฑ์การแบ่งชว่งเวลาทางประวติัศาสตรศ์ลิปะ การกำ�เนดิ

นวัตกรรมทางการถ่ายภาพส่งผลโดยตรงต่อการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะท่ี

เกี่ยวข้องกับการจำ�ลองแบบจากธรรมชาติ (Representational Art) ดอยจ์

สนใจศึกษาตัวงานจิตรกรรมและฐานรากทางประวัติศาสตร์ของผลงาน

จิตรกรรมบนพื้นฐานความเชื่อที่ว่าจิตรกรรมสามารถสื่อทั้งความคิดและ           

ความงามสู่ผู้ชมได้ 

เพื่อให้เข้าใจความหมายที่ชัดเจนของ “นอสแตลเจีย” ซ่ึงก็คือ การถวิลหา 

ความรูส้กึในอดตี อนัเป็นประสบการณร์ปูแบบหนึง่ทีศ่ลิปนิใชเ้ปน็แรงบนัดาล

ใจในการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะ ผู้เขียนเห็นว่าควรลงลึกสู่รากศัพท์ของ             

คำ�ให้กระจ่าง รากฐานของศัพท์ (Etymology) นอสแตลเจีย (Nostalgia)             

มาจากภาษากรีก ประกอบด้วย νόστος (nóstos) คือ การกลับมาสู่บ้าน 

หรอืพืน้ทีพ่ำ�นกัและคำ� ἄλγος (álgos) แปลวา่ ความเจ็บปวดหรือเศร้าโศก 

(Boym 2002, viii)  ในปี ค.ศ. 1688 นักศึกษาแพทย์ Johannes Hofer อธิบาย

ว่า Nostalgia เป็นรูปแบบหนึ่งของการหวนคิดถึงบ้าน (one’s native land 

Homesickness) ความรู้สึกถึงอดีตที่ฝังอยู่ในจิตใจ เป็นลักษณะการหลุดออก

จากเวลาปัจจุบัน และปรารถนาที่จะกลับไปสู่ช่วงเวลาในอดีต (Hofer 1934, 

381) Svetlana Boym ศาสตราจารย์ทางด้านวรรณกรรมเปรียบเทียบและ

ศิลปินสื่อสมัยใหม่ กล่าวไว้ในหนังสือ The future of nostalgia ของเขาว่า 

Nostalgia คือ รูปแบบความรู้สึกระลึกถึงเวลาในอดีตของมนุษย์ ซึ่งเชื่อมโยง

กับช่วงเวลาและพื้นที่ที่ทำ�ให้มนุษย์เกิดความสุขและความพึงพอใจจาก

ประสบการณ์ส่วนตัว (Boym 2002, viii) ในขณะที่ Oxford Advanced 

Learner’s Dictionary ให้คำ�กำ�จัดความที่น่าสนใจไว้ว่า “เป็นความรู้สึกเศร้า
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โศกที่ผสมกับความรู้สึกรักและปิติ เมื่อมนุษย์คะนึงถึงสถานการณ์หนึ่งๆ ใน

อดีต2”

การพลัดถิ่น ความทรงจำ� และประสบการณ์ในอดีต

Diaspora / Nostalgia / Remembrance 

บทความวิชาการโดย ศาสตราจารย์ Constantine Sedikides ผู้เชี่ยวชาญ 

ทางด้านสังคมและจิตวิทยา มหาวิทยาลัยเซาแทมป์ตัน ได้กล่าวถึง ประสบการณ์ 

การถวิลหาอดีตทางด้านบวกเพื่อให้ผู้คนยอมรับประสบการณ์ ดังกล่าวว่า 

แท้จริงแล้วการถวิลหาอดีตเป็นประสบการณ์สากลที่มนุษย์สามารถประสบ           

ได้บ่อยครั้ง และเกิดข้ึนได้เสมอตลอดช่วงของชีวิต (Sedikides et al.               

2004, 202-203) จากการศกึษาการถวลิหาอดตีนัน้ไมไ่ด้มคีวามหมายเพยีงแค่

ประสบการณ์ในวัยเยาว์ ตลอดจนความอบอุ่นและความปรารถนาในหนหลัง 

ซึ่งมากกว่าสภาวะคิดถึงบ้าน (Homesickness) เนื่องจากสภาวะคิดถึงบ้าน

โดยนักเรียนตา่งถิน่เปน็สภาวะการขาดพืน้ทีคุ่น้ชนิ (Davis 1979, 48) การเกดิ

สภาวะถวิลหาในอดีตสามารถเกิดข้ึนได้ในช่วงเวลาใดเวลาหนึ่ง และสามารถ

เกิดขึ้นได้ในทุกสถานการณ์ เช่น การโหยหาอดีตในช่วงวัยทำ�งาน การระลึก

ถึงช่วงสร้างครอบครัว หรือการโหยหาอดีตผ่านสื่ออื่นๆ อันได้แก่ ดนตรี 

ภาพยนตร์ หรือกิจกรรมอื่นๆ เป็นต้น เหตุการณ์และช่วงเวลาเหล่านี้ล้วนส่ง

ผลตอ่ความคดิ พฤตกิรรม และการดำ�รงชวีติของผูค้นในกระแสสงัคมรว่มสมยั 

2  http://www.oxfordlearnersdictionaries.com/definition/english/nostalgia?q=Nostalgia
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ผลลัพธ์ประการหนึ่งจากการเสพติดสภาวการณ์ในอดีตก็คือการไม่สามารถ

เชื่อมต่อเวลาเข้ากับสิ่งที่กำ�ลังดำ�เนินไปในปัจจุบัน อาการดังกล่าวเป็นสภาวะ

ซึมเศร้าอันเกิดจากการเสพติดอดีต (Melancholy) ซึ่งมีสาเหตุมาจาก               

สภาวะไม่สามารถควบคุมจิตใจหรือแยกแยะสภาวการณ์จริงได้ (Psychiatric 

Disorder) สภาวะซึมเศร้าอันเกิดจากการเสพติดอดีตพบมากในกลุ่มผู้อพยพ 

ผู้ลี้ภัยทางการเมือง และผู้คนที่อยู่ในภาวะแวดล้อมหลังสงคราม นักจิตวิทยา 

McCann (1941, 165-182) และ Holak and Havlena (1998, 217-226) 

อธิบายว่า อาการนี้เกิดจากความกังวล ความอ่อนแอของจิตใจ การสูญเสีย                

อัตลักษณ์ การสูญเสียความมั่นใจ การโหยหาความสำ�เร็จ และโรคภัย เกิด      

จากอาการครุน่คดิ หมกมุน่ หรอือาการยํา้คดิยํา้ทำ�ในเร่ืองเดียว ซ่ึงเปน็สาเหตุ

สำ�คัญที่ทำ�ให้มนุษย์ไม่เกิดความสุขและความพึงพอใจ เมื่อพิจารณาท้ังสอง

ด้านจะพบว่า โครงสร้างของประสบการณ์นอสแตลเจียเป็นสิ่งขับเคลื่อนทาง

อารมณ์หรือจิตใต้สำ�นึก (Subconsciousness) ซ่ึงตรงข้ามกับสัมปชัญญะ 

(Consciousness) 

ขณะที่ผลงานวิจัยนักมานุษยวิทยาของไทย พัฒนา กิติอาษา (2546, 7-23) 

กล่าวถึงลักษณะของการถวิลหาอดีตไว้สองแนวทางหลัก ได้แก่ ระดับบุคคล 

“การสร้างตัวตนของมนุษย์แต่ละคน” การโหยหาอดีตเป็นรูปแบบการรับรู้  

วิธีคิดหรือวิธีการให้ความหมายประสบการณ์ชีวิตในอดีตท่ีมนุษย์แต่ละคน            

ใช้ผลิต ปรับแต่ง ตลอดจนการทำ�ความเข้าใจเรื่องเล่าส่วนตัว (Private                 

Narrative) ความทรงจำ�ส่วนบุคคล (Personal Memory) หรือภาพตัวแทน

เชิงอัตลักษณ์ของมนุษย์แต่ละคน (Self-identity Representation) และ 

ระดับปรากฏการณ์ทางสังคมทั้งในมิติของวัฒนธรรมและการเมืองไว้สี่ชุดคือ 
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จากประสบการณ์ (Experience) การผสมรวมประสบการณ์ทั้งอดีตและ

ปัจจุบันเข้าไว้ด้วยกัน ผ่านรูปแบบการตั้งใจสังเกต การพิจารณา การทบทวน

หรือการสื่อสะท้อนภาพ จากการเมืองของความทรงจำ� (Politics of                    

Memory) ประสบการณ์อดีตที่ส่งผลต่อชีวิตและความเป็นไปของผู้คน และ

สังคมในรูปแบบของความทรงจำ� จากชุมชนในจินตนาการ (Imagined               

Community) ซึ่งมีความเป็นนามธรรมสูง แต่มีข้อพิจารณาที่เกี่ยวกับสาระ               

ของการถวิลหาอดีตดังนี้ ประการแรกคือภาพร่างของจินตนาการในเชิง                  

สัญญะ (Signifier) ประการถัดมาเป็นพื้นท่ีการถวิลหาอดีตในระดับสังคม               

ทั้งพลังชุมชนและพลังของจินตนาการร่วม ประการท่ีสาม การถวิลหาอดีต 

ผ่านการปฏิบัติร่วมกัน มีการแสดงออกคล้ายๆ กัน เรื่องราวใกล้เคียงกัน             

เชื่อมโยงซึ่งกันและกัน สุดท้ายชุมชนในจินตนาการที่มีปลายทางร่วมกันหรือ

มีทิศทางเดียวกัน อาทิ การมีสำ�นึกร่วม ความทรงจำ�ร่วมและผลประโยชน์              

ร่วมกัน และท้ายสุดจากวิกฤตการณ์อัตลักษณ์ (Identity Crisis) การค้นหา 

ยืนยัน ท้าทาย ตรวจสอบ อัตลักษณ์ในระดับปัจเจกบุคคลและระดับสังคม 

กระทั่งความคิดเช่ือมั่นในตนเอง แม้อัตลักษณ์เป็นสิ่งที่ไม่แน่นอนหยุดนิ่ง 

ผันแปรได้ อันมาจากการเงื่อนไขทางสังคม

นอกจากนั้นมีการสรุปอิทธิพลจากแนวคิดหลังสมัยใหม่ (Postmodernism ) 

แบ่งลักษณะของการถวิลหาอดีตไว้ 5 ลักษณะ ได้แก่

1.	 ลูกผสม (Hybrid) ลักษณะของการผนวกรวมเวลา ปรากฏการณ์ สร้าง

	 การซ้อนทับ 

2.	 การจำ�ลองแบบ (Simulation) ความสัมพันธ์กันระหว่างรูปแบบความจริง 

	 สังคม ปรากฏการณ์
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3.	 ไม่ต่อเน่ืองลื่นไหล (Nonlinear) การแยกส่วนของการรับรู้เป็นช่วงๆ 

	 แยกส่วน 

4.	 การเชื่อมประกอบ (Cut and Paste) ลักษณะของการเชื่อมต่อโดยที่ 

	 เรื่องราวอาจปะติดต่อมา ราวกับเป็นจริงหรือเกินจริง

5.	 การผลิตซํ้า (Repetition) การสร้างกระบวนเดิมซํ้าๆ หรือหมุนวนเป็น 

	 วงโคจร

โครงสร้างหลักของแนวคิดหลังสมัยใหม่ทั้ง 5 ลักษณะดังกล่าวแสดงความ            

แตกต่างจากแนวคิดในกลุ่มสมัยใหม่ (Modernism) ต่อประสบการณ์การ

ถวิลหาอดีต โดย Jean-Francois Lyotard กล่าวไว้ในหนังสือ Postmodern 

Condition ว่ากลุ่มสมัยใหม่มองประสบการณ์นอสแตลเจียในลักษณะความ

สัมพันธ์ทางความจำ� (Recognizable Consistency) (Clewell 2013, 16)    

ที่เน้นบุคคลเป็นจุดศูนย์กลางของปรากฎการณ์มากกว่าที่เชื่อมโยงรากฐาน         

การเปลี่ยนแปลงทางสังคมในการวิเคราะห์ประสบการณ์การถวิลหาอดีต

นักปรัชญาและศาสตราจารย์เกียรติคุณชาวอเมริกัน Calvin O. Schrag              

(Purdue University) อธบิายการถวลิหาอดตีในบรบิทของความคดิสรา้งสรรค์

ว่า “ความคิดสร้างสรรค์จากการถวิลหาอดีตเป็นจินตนาการรูปแบบหนึ่ง            

การถวิลหาอดีตพิจารณาได้ว่าเป็นผลผลิตเฉพาะบุคคลท่ีแสดงภาพแห่ง

จินตนาการและความทรงจำ�ในอดีต เนื้อหาของผลงานถวิลหาอดีตมีลักษณะ

แยกสว่นไมต่อ่เนือ่ง (nonlinear) คอื การสือ่ความเปน็จรงิของโลกสว่นตวัและ

ของโลกสาธารณะ ที่แต่ละบุคคลมีปฏิสัมพันธ์ต่อสังคม” (Schrag 1992, 74) 

ศาสตราจารย์เกียรติคุณ สาขาปรัชญา Edward Casey (1987, 361- 384) 
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แห่ง Story Brook University กล่าวถึงคำ�อีกคำ�หนึ่งที่เกี่ยวข้องคือ                      

Ruminescence หรือแรงขับเคลื่อนความทรงจำ� ว่าเป็นกระบวนการผลิตซํ้า 

(an operation of reproduction) ซึ่งสิ่งที่เป็นจุดสำ�คัญคือ เมื่อระลึกถึง 

ความทรงจำ� โดยเฉพาะอยา่งยิง่ทีเ่กีย่วกบัประสบการณ ์ความบอบช้ําทางจติใจ

ที่ผ่านมานั้น เป็นแรงผลักดันให้เกิดการเปลี่ยนแปลงทางความคิดและการ

แสดงออกในปัจจุบัน ซึ่งลักษณะดังกล่าวจะกลายสภาพเป็นการจินตนาการ

ขึ้นใหม่ 

อย่างไรก็ตาม Schrag พยายามจะอภิปรายว่า Ruminescence เป็นความ 

ทรงจำ�ที่แตกต่างจากการถวิลหาอดีต แต่สองกระบวนการนี้ สามารถนำ�ไปสู่

การสร้างผลผลิตและความคิดเชิงสร้างสรรค์ (Schrag 1992, 74) 

การถวิลหาอดีตในการแสดงออกทางศิลปะปรากฏอย่างเด่นชัดในช่วงปลาย

คริสต์ศตวรรษที่ 19 เนื่อง จากการปฏิวัติอุตสาหกรรมในปลายคริสต์ศตวรรษ

ที่ 18 สู่ช่วงต้นคริสต์ศตวรรษที่ 19 (Landes 1969, 1; 3-4) มูลเหตุประการ

หนึ่งเกิดจากความสำ�เร็จในการประดิษฐ์กล้องถ่ายภาพ Daguerreotype3              

ของ Nicéphore Niépcec และ Louis-Jacques-Mandé Daguerre ขึ้นใน

ปี ค.ศ. 1837 และเข้าสู่สายการผลิตในเชิงอุตสาหกรรมในปี ค.ศ. 1839 

(Dorothy 1999, 124) นวัตกรรมทางการสร้างภาพระบบ Daguerreotype 

ก่อให้เกิดการตั้งคำ�ถามในวงกว้างกับการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะของศิลปิน

3	 Daguerreotype คือกระบวนการบันทึกภาพระบบแรกของโลกผ่านแผ่นทองเหลือง เงิน ที่เคลือบ
สารไวแสง โดย Louise Jacques Mande Daguerre ดว้ยกลอ้งระบบ camera obscura กระจกเงา
กลับหัว ช่วงเวลาดังกล่าว การภาพถ่ายใช้ประโยชน์เพื่อบันทึกภาพ วัสดุ บุคคล และทัศนียภาพ
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ทั้งประเด็น หน้าที่และเนื้อหา “From Today, Painting is Dead” โดย Paul 

Delaroche จิตรกรฝรั่งเศสยุคโรแมนติก (Bann 1997, 9-10) ขณะเดียวกัน 

Paul Delaroche ยังตั้งข้อสังเกตว่า ในขณะที่ภาพถ่ายสามารถบันทึกราย

ละเอียดและรูปแบบความจริงตามธรรมชาติได้อย่างแม่นยำ� อันสืบเนื่องจาก

ความลํ้าสมัยของเทคโนโลยี แล้วศิลปะจะมีหน้าที่เพื่อสิ่งใด จึงทำ�ให้เกิดการ

เปลี่ยนแปลงทางความคิดของศิลปิน ตลอดจนทิศทางของการสร้างสรรค์ 

ศิลปะในทวีปยุโรปอย่างมาก

หลังปี ค.ศ. 1850 สมมุติฐานดังกล่าวผลักดันให้เกิดความคิดการเอาตัวรอด4 
ทางศิลปะ เกิดการเลน่แรแ่ปรธาตทุางความคดิของนกัวชิาการและนกัปรชัญา 
อาทิ Louis Leroy, Théophile Gautier, Leo Tolstoy, John Ruskin,   
Immanuel Kant, Walter Benjamin, Wassily Kandinsky, Clement 
Greenberg และ Harold Rosenberg พยายามนำ�เสนอคุณค่าทาง
สุนทรียศาสตร์ในรูปแบบใหม่ๆ ตลอดจนปรัชญาหรือทฤษฏีทางศิลปะบน            
พื้นฐานทางวิทยาศาสตร์ (Stolnitz 1973, 266) ผสมผสานกับการถ่ายทอด
ทางอารมณ์มากขึ้น ตามยุค Impressionism, Neo-Impression, Fauvism, 
Expressionism และ Dadaism 

ศิลปินเร่ิมค้นหาพื้นท่ีส่วนตัวและสาระทางศิลปะของตนเอง (L'art pour               

4	 การเอาตัวรอด ในที่นี้คือการพยายามพัฒนากรอบความคิดทางความงามและเนื้อหา ซึ่งไม่เคย             
มีมาก่อนในประวัติศาสตร์ศิลปะ ขณะนั้นจะพบว่ากล้องภาพถ่ายได้ให้ความจริงมากกว่าศิลปะ 
อย่างไรก็ตาม การเอาตัวรอดครั้งนี้เปรียบได้กับการหลุดพ้นจากการมองเห็นเสมือนจริง กระนั้น               
กลับได้เปิดโลกความงามในรูปแบบใหม่ให้เกิดขึ้น อาทิ การเข้าใจในเร่ืองของการใช้สีสะท้อน                
อารมณ์ ลักษณะนามธรรมของสีและรูปทรง หรือการเปิดประตูสู่การแสดงออกสาระทางวัสดุ                
วัตถุ (Non-representation) เป็นต้น
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L'art) มีการแสดงออกที่เป็นปัจเจก เช่น แนวทาง Intuition, Catharsis และ 

Expression ฃึ่งสอดคล้องกับการนำ�เสนอมุมมองเกี่ยวกับการประเมิน                  

คุณค่าทางศิลปะและความคิดบริบทในทางพื้นที่และช่วงเวลา เช่น หนังสือ 

The Critique of Judgment โดย Immanuel Kant และหนังสือ The Work 

of Art in the Age of Mechanical Reproduction เขียนโดย Walter 

Benjamin การพัฒนาการทางความคิดดังกล่าวข้างต้นล้วนเป็นใบเบิกทาง           

แก่ศิลปินยุคหลังสงครามโลกครั้งที่ 2 ในการแสดงออกทางศิลปะทั้งจากมิติ

ส่วนตัวและมิติทางสังคม

ปลายคริสต์ศตวรรษที่ 19 ศิลปิน เช่น William Turner, John Constable, 

David Cox, George Inness, George Price Boyce, Richard Redgrave, 

Clause Monet, Childe Hassam, John Frederic Lloyd, John Atkinson 

Grimshaw, Strevens Augustus Kenderdine, Clark Greenwood            

Voorhees, Richard Eurich และ Albert Goodwin ได้สร้างสรรค์ผลงาน

จิตรกรรมทีแ่สดงเนือ้หาสมัพนัธก์บัพืน้ท่ี สิง่แวดลอ้ม และมนษุย ์ด้วยกระบวน

วิธีที่ต่างไปจากอดีต

ในช่วงเวลาดังกล่าวการถวิลหาอดีตยังไม่ได้เป็นปรากฏการณ์ในเชิงเนื้อหา            

ทางศิลปะทีเ่ดน่ชดั อกีทัง้ยงัไมเ่ป็นทีรู่จ้กักนัอยา่งแพรห่ลาย การเปลีย่นแปลง

ทางสังคม เศรษฐกิจ และการเมืองหลังยุคแห่งการล่าอาณานิคมนำ�สังคม               

เขา้สูย่คุสมยัใหม ่ผูค้นสว่นใหญพ่ยายามเขา้ถงึความศวิไิลซ์ด้วยรูปแบบการใช้

ชีวิตและการใช้วัตถุท่ีแสดงสถานะทางสังคม ขณะที่ชนชั้นแรงงานบางส่วน

ดิ้นรนเอาตัวรอดจากเศรษฐกิจบริโภคนิยมด้วยการโยกย้ายถ่ินฐานเข้าเมือง
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เพื่อขายแรงงาน รับจ้างทำ�เหมืองแร่ และเข้าทำ�งานในโรงงานทอผ้าในยุคนั้น 

แม้กระทั่งศิลปินก็สามารถแบ่งออกได้เป็นสองกลุ่มใหญ่ๆ คือ กลุ่มศิลปิน             

เมืองและกลุ่มศิลปินย้ายถิ่น ที่ต้องการหลบหนีจากความวุ่นวายของสังคม   

สมยัใหมใ่นเมอืงและกลบัไปสูก่ารสรา้งสรรคร์ว่มกบัธรรมชาติ (Countryside, 

Rural, Non-urban) เช่น André Derain, Claude Monet, Maurice de 

Vlaminck, Pablo Picasso, Paul Gauguin และ Vincent van Gogh เปน็ต้น 

(Nostalgic Promenade - Paul Gauguin, 1889) (ภาพที่ 1)

 

ภาพที่ 1 Paul Gauguin: “Nostalgic Promenade”, 1889, oil on canvas.

สรุปได้ว่า ผลงานศิลปะการถวิลหาอดีตในคริสต์ศตวรรษท่ี 19 ศิลปินอาศัย

ประสบการณ์ตรงเป็นแรงผลักดันสภาวะการถวิลหาอดีตในลักษณะเชื่อมโยง

กับความคิด ความทรงจำ� ประสบการณ์ (Collecting Experience) รูปแบบ
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ผลงานศิลปะส่วนใหญ่ให้ความสำ�คัญต่อพื้นที่ ภูมิทัศน์ ตลอดจนลักษณะ              

สิ่งแวดล้อมและบรรยายในภาพจิตรกรรมเป็นสำ�คัญ เพื่อส่ือสารประเด็น              

การถวิลหาอดีต นอกจากนั้นจะพบว่าแนวคิดดังกล่าวเปรียบเสมือนการ

แสวงหาทางออกแกท่ฤษฏศีลิปะ ทีไ่มไ่ดเ้พยีงทำ�หนา้ทีส่ะทอ้นหรือจำ�ลองแบบ

ตามความเป็นจริง (เฉกเช่นลักษณะของภาพถ่ายที่สามารถแสดงความจริง            

ที่สมบรูณ์ได้มากกว่า) แต่ศิลปินสามารถเพิ่มเติมความรู้สึกนึกคิดที่มีต่อแบบ

ได้อีกด้วย 

สัญลักษณ์ใหม่ของการถวิลหาอดีต 

ผลงานศลิปะทีเ่ริม่ตน้จากครสิตศ์ตวรรษที ่20 ในประเด็นเดียวกนันี ้มรูีปแบบ

ที่แตกต่างไปจากเดิมมาก เนื่องจากไม่ได้เป็นเพียงการถวิลหาอดีตด้วยการ

พรรณาถึงลักษณะพื้นที่ สิ่งแวดล้อม และแสงสี ที่ให้ภาพความรู้สึกของความ

ทรงจำ�ในอดตีในเชงิรปูธรรมเท่านัน้ หากมกีารคลีค่ลายรปูแบบไปสูก่ารอปุมา-

อุปไมยด้วยการแฝงการตั้งคำ�ถามแก่ตนเองถึงความแตกต่างของการทำ�งาน

ศิลปะเกี่ยวกับพื้นที่หรือสถานที่ที่คุ้นเคย และการทำ�งานศิลปะเมื่อต้องมีการ

อพยพหรือผลัดถิ่น

ศิลปินกลุ่มเหนือจริง (Surrealism) บางท่านเช่น Giorgio De Chirico เขียน

ภาพ “Nostalgia of the Infinite” (ค.ศ. 1911) และ “The Nostalgia of 

the Poet” (ค.ศ. 1914) โดยการอุปมาอุปไมยเกี่ยวกับพื้นที่และความทรงจำ�              

เบ้ืองหลังที่เช่ือมโยงกับพื้นฐานความคิดทางการเมืองและสังคม Salvador 

Dalí แสดงภาพตัวแทนความสัมพันธ์ของความทรงจำ�กับพื้นที่ระหว่าง               
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ความจริงและสภาวะจิตใต้สำ�นึก ผลงานหลายชิ้นของศิลปินยุคนี้ให้แนว               

ความคิดใหม่ๆ แก่ศิลปินรุ่นหลัง เช่น “Paisaje cerca de Figueres” (ค.ศ. 

1910), “Autorretrato con cuello rafaelesco” (ค.ศ. 1920 – 1921),                

“Autorretrato” (ค.ศ. 1921), “La persistencia de la memoria” (ค.ศ. 

1931), “Nostalgia of the Cannibal” (ค.ศ. 1932) และ “Nostalgic Echo” 

(ค.ศ. 1935) (ภาพที่ 2) ซึ่งถ่ายทอดความรู้สึกส่วนตัวของศิลปินที่มีต่อสิ่ง

แวดล้อมและสงัคมใกลต้วั จะพบวา่ Dali มคีวามรูส้กึทีซ่บัซอ้นอยูภ่ายในจติใจ

ไม่ว่าจะเป็นลักษณะการเขียนภาพให้ผู้ชมมองผ่านประตูปรากฏภาพคนนั่ง

อย่างหมดหวังในระยะหน้า และเด็กสาวที่กำ�ลังเพลิดเพลินกับการกระโดด

เชอืกทัง้ในระยะกลางและระยะหลงั Dali มกัใชก้ารอปุมาอปุไมยในการส่ือสาร

ความหมายและความรู้สึกผ่านหลักทางจิตวิทยา ผลงานหลายชิ้นของ            

Oskar Kokoschka ที่สร้างสรรค์ขึ้นในช่วงปี ค.ศ. 1925-1938 เกิดจาก

ประสบการณ์การเดินทางรอบยุโรปท้ัง เวียนนา ปราก เวนิส ลียง และ          

ลอนดอน เป็นต้น ทำ�ให้เกิดมุมมองใหม่ต่อพื้นที่ ผสมผสานกับความทรงจำ�

และอารมณ์ความรู้สึกที่มีต่อสถานที่นั้นๆ เช่น ผลงาน “Prague, view            

from Villa Krama” (ค.ศ. 1934) (ภาพที่ 3) และมีการใช้สีที่แปลกประหลาด

ผิดไปจากความจริง แต่ภาพในลักษณะนี้อาศัยอารมณ์จากความทรงจำ�                    

ในอดีตเป็นแรงผลักดันในการสร้างสรรค์ 
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ภาพที่ 2 Salvador Dali: “Nostalgic Echo”, 1935, oil on canvas, 112.3x112.3 cm.

 

ภาพที่ 3 Oskar Kokoschka: “Prague, view from Villa Kramar”, 1934, oil on canvas.
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ภาพที่ 4 Edward Hopper: “Office in a small city”, 1953, oil on canvas, 71x102 cm. 

ศิลปินอย่าง Edward Hopper หนึ่งในศิลปินที่ให้แรงบันดาลใจต่อดอยจ์                

มักแสดงเนื้อหาในงานศิลปะเกี่ยวกับวิถีชีวิตคนอเมริกันสมัยใหม่ผ่านรูปทรง

สถาปัตยกรรมและภาพบุคคล เช่น ผลงาน “Office in a small city” (ค.ศ.

1953) (ภาพที ่4) ผลงานของ Hopper แสดงถงึแนวความคดิ Nostalgia เกีย่ว

กับรสนิยมในการใช้ชีวิตแบบดั้งเดิมท่ีเรียบง่ายของชนชาติอเมริกัน Hopper 

มักถูกจัดให้อยู่ในกลุ่ม Anti-modernism เขาได้ให้สัมภาษณ์ลงในหนังสือ 

Edward Hopper an intimate biography ว่า “สำ�หรับการถวิลหาอดีตมัน

ไม่ได้เป็นเรื่องของสติ (Conscious) ในการรับรู้ ผมไม่เคยใช้แนวทางการ          

สร้างศิลปะที่ต้องอาศัยสติ” (Levin 1997, 131) เช่นเดียวกับ Andrew        

Newell Wyeth ที่ถ่ายทอดความคิดเกี่ยวกับสถานที่ ความโดดเด่ียว และ             

การระลึกถึงอดีตที่ปรากฏในผลงาน “Christina's World” (ค.ศ. 1948) และ             

Big Room (ค.ศ. 1948) ซึง่เขาเลอืกสถานท่ีน้ันๆ เพือ่เปน็ตวัแทนความสมัพนัธ์

ระหว่างเขากับพ่อ 
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David Hockney ในนิทรรศการ David Hockney Ra: A Bigger Picture 

(ค.ศ. 2012) ในอีกกรณีหนึ่งของภาพจิตรกรรมภูมิทัศน์มีความน่าสนใจต่อ

ประเด็นของการโหยหาอดีตในเชิงประชดประชัน ศิลปินวาดภาพภูมิประเทศ

ในแถบยอร์กเชอร์ ประเทศสหราชอาณาจักร สถานที่ซึ่ง Hockney เคยอาศัย

ในอดีต ผลงานส่วนใหญ่ในนิทรรศการนี้เป็นภาพภูมิทัศน์ขนาดใหญ่เนื่องจาก

ปี ค.ศ. 1964 Hockney ได้ย้ายถ่ินพำ�นักจากประเทศสหราชอาณาจักรสู่

ประเทศสหรฐัอเมรกิา และการกลบัมาวาดภาพสน้ํีามนับนผืนผ้าใบในลักษณะ

ดงักลา่ว เปรยีบได้กบัการกลบัมาหาความทรงจำ�ในอดตีโดยเฉพาะ ซึง่แตกตา่ง

ไปจากผลงานก่อนหน้านี้ ผลงานชุดนี้สร้างจากปฏิสัมพันธ์ระหว่างความทรง

จำ�กับพื้นที่ของศิลปิน ซึ่ง Hockney ทำ�บันทึกด้วยการร่างแบบคร่าวๆ แล้ว 

นำ�กลับไปสร้างสรรค์เป็นผลงานภาพชุดภาพทิวทัศน์ต้นไม้ขนาดใหญ่ เช่น         

ผลงาน “Arrival of Spring in Woldgate, East Yorkshire” (ค.ศ. 2011) 

(ภาพที่ 5) ผลงานในลักษณะนี้สามารถวิเคราะห์ได้ถึงการสื่อสารผ่านประเด็น

พื้นที่และประวัติศาสตร์ สิ่งแวดล้อมและความทรงจำ�ตลอดจนลักษณะ         

การระลกึถงึการจำ�ลองกระบวนการสรา้งสรรคผ์ลงานของศลิปนิในอดีต ภาพ

ดังกล่าว คล้ายกับรูปแบบศิลปะลัทธิ Fauvism และ Impressionism ศิลปิน

กล่าวว่า “ผมกลับมาถ่ายภาพ และร่างภาพ ณ จุดเดิม ด้วยมุมมองเดิม ไม่ต่าง

จากสิ่งที่ Vincent Van Gogh และ Claude Monet ได้เคยทำ�มาก่อน” 

(David Hockney RA: A Bigger Picture, Royal Academy, online)

การใช้รูปแบบการถวิลหาอดีตของกลุ่มศิลปะเชิงแนวคิด (Conceptual Art) 

ทีส่รา้งความสมัพนัธร์ะหวา่งศลิปะกบัสงัคมและผูช้ม (Relational Art) ดังเชน่ 

โครงการผัดไทของศิลปิน ฤกษ์ฤทธิ์ ตีระวนิช ในปี ค.ศ. 1990 ณ The Paula 
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Allen Gallery เมืองนิวยอร์ก (ภาพที่ 6) เป็นสัญลักษณ์อย่างหนึ่งของ           

การโหยหาอดีต โดยไม่จำ�เป็นต้องนำ�เสนอภาพหรือสถานที่อย่างตรงไปตรง 

มา หากกระบวนการทางการผลิตหรือการสัมผัสรูป รส กลิ่น เสียง ก็เพียงพอ 

ทีจ่ะเช่ือมตอ่เขา้สูป่ระเดน็ดงักลา่วได ้“ผดัไทยของฤกษฤ์ทธิเ์ปน็ตวัแทนความ

ทรงจำ�ระหว่างศิลปินและคุณยายซึ่งเป็นบุคคลสำ�คัญในชีวิต” (what’s the 

big idea?: performance online)

 

ภาพที่ 5 David Hockney: “Arrival of spring in Woldgate, East Yorkshire”,
2011, oil on canvas, 365.6 x 975.2 cm. 

 

ภาพที่ 6 Rirkrit Tiravanija: “Untitled (Pad Thai)”, 1990,
 mixed media, dimensions variable. 
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เช่นเดยีวกับ “Home Sweet Home” (ค.ศ. 1996) ของ Damien Hirst (ภาพ
ที ่7) ซึง่ใชก้ารพมิพภ์าพบหุรีจ่ำ�นวนมากในทีเ่ขีย่บหุร่ีบนจานเซรามคิ เพ่ือแสดง
ความจริงและการลวงทางสายตา ระหว่างภาพพิมพ์สองมิติบนจานสามมิติ 
อนึง่ ผลงานชิน้นีแ้สดงความสมัพนัธร์ะหวา่งสิง่ของใกลตั้วกบัพืน้ทีส่ว่นตัวของ
ศิลปนิ Hirst เปรยีบผลงานชิน้นีด้งัตวัแทนทีพ่ำ�นกั ซึง่ศลิปนิสามารถดำ�รงชวีติ
ตามความต้องการได้อย่างไร้กฎเกณฑ์ ในขณะที่รูปแบบการผสมผสาน
จิตรกรรมบนภาพถ่ายของ Gerhard Richter เปิดประเด็นใหม่ระหว่างความ
สมัพนัธข์องรปูธรรมและนามธรรมในผลงานชดุ overpainted photographs 
(ค.ศ. 2008) ตั้งแต่ปี ค.ศ. 1982 ศิลปินนำ�ภาพถ่ายบุคคล อาคาร สถานที่ 
ตลอดจนกลุ่มเพื่อนฝูงขนาดประมาณ 4 x 6 นิ้ว มาใช้เป็น ฉากหลังและสร้าง
ภาพนามธรรมทับซ้อนบนภาพต้นแบบ แต่ยังคงเปิดเผย บางส่วนของภาพให้
ผูช้มไดจ้นิตนาการถึงเหตกุารณ์ สถานท่ี และบทสนทนาขณะนัน้ การประสาน
กันของสองเทคนิคดังกล่าวเป็นการเพิ่มเติมความรู้สึกของศิลปินที่มีต่อภาพ
ต้นแบบ (ภาพถ่าย) เพื่อซ้อนทับสองเวลาที่แตกต่างกัน นอกจากนั้นยังมี
ประเดน็ทีน่า่พจิารณาเพิม่เตมิคอื ผลงานบางช้ินของ Richter เปน็ตวัแทนภาพ
ทางประวัติศาสตร์ของสังคมเยอรมัน แนวทางดังกล่าวจึงเป็นการสร้างความ
หลากหลายของช่วงเวลาให้อยู่ในภาพเดียวกัน 

ภาพที่ 7 Damien Hirst: “Home Sweet Home”, 1996,
 screen print on porcelain plate, 21.3 cm.
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รูปแบบศิลปะจัดวางของ Do Ho Suh จำ�ลองแบบสิ่งของเครื่องใช้ที่มีอยู่ใน  

อพาร์ทเม้นท์ของเขาที่ประเทศสหรัฐอเมริกาในขนาดเท่าจริง เพื่อสร้างความ

สมัพนัธร์ะหวา่งสองความคดิ คอืพืน้ทีพ่ำ�นกัสว่นตวัของศลิปนิ และความหมาย

ของพื้นที่ส่วนตัว ศิลปินตั้งคำ�ถามว่าสิ่งของเครื่องใช้ส่วนตัว (object) และ 

พื้นที่ (space) สามารถแสดงอัตลักษณ์ของบุคคลได้หรือไม่ นิทรรศการ        

Home Within Home Within Home Within Home Within Home                  

ปี ค.ศ. 2013-2014 (ภาพที่ 8) ณ หอศิลปะสมัยใหม่และร่วมสมัยโซล               

(Museum of Modern and Contemporary Art) ผลงานจัดวางชิ้นนี้            

ผนวกภาพความทรงจำ�และตัวตนของศิลปินเข้ากับสองประเด็นของพื้นที่ใน

ชีวิต อันได้แก่ บ้านเกิดที่โซล ประเทศเกาหลีใต้ และสถานที่ศึกษาที่รัฐ

โรดไอแลนด์ ประเทศสหรัฐอเมริกา (Do Hu Suh online) 

 

ภาพที่ 8 Do Ho Suh: ”Home Within Home Within Home Within Home”,
 2013/14, soft translucent fabric, 1500 x 1500 x1200 cm. 
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นอกจากศิลปินข้างต้นแล้ว ยังมีศิลปินกลุ่มชนพื้นถิ่นของออสเตรเลีย            

(Aborigine) ในช่วงปลายคริสต์ศตวรรษที่ 20 ถึงช่วงต้นคริสต์ศตวรรษที่ 21 

ที่มีการตั้งคำ�ถามถึงวิถีชีวิตดั้งเดิม อัตลักษณ์และความทรงจำ�อันเจ็บปวดท่ี 

เกิดจากการล่าอาณานิคม ศิลปินในกลุ่มนี้มีการอภิปรายถึงประเด็นพื้นที่อยู่

อาศยัโดยใชก้รรมวธิกีารเขยีนจติรกรรมดัง้เดมิ (Dot Painting) ในการถา่ยทอด

ภาพความทรงจำ�ของถ่ินฐานท่ีบรรพบุรุษของตนเคยอยู่อาศัย และใช้ผลงาน

จิตรกรรมในลักษณะแผนที่แสดงอาณาเขตหรือจุดตานํ้าของชุมชนพื้นถิ่น                

ดังเช่นผลงาน “Please Welfare, Don’t take my kids” (ค.ศ. 1987) ของ 

Robert Campbell Jur.5 (ภาพที่ 9) (ดูเพิ่มเติมจากสูจิบัตรนิทรรศการ The 

World in Painting 2007 และนิทรรศการ Message Stick: Indigenous 

Identity in Urban Australia, 2013)

5	 นอกจากนีย้งัมีศิลปนิชนพืน้ถิน่ของออสเตรเลีย (Aborigine) ทีส่ร้างสรรคใ์นแนวทางการถวลิหาอดตี 
เช่น ผลงาน “My Grandmother’s travel” (ค.ศ. 1997) ของ H.J.Wedge, ผลงาน “Minna 
Minna” (ค.ศ. 2004) และ “Untitled” (ค.ศ. 2004) ของ Nancy Naninurra Napanangka,             
ผลงาน “Pukitij” (ค.ศ. 2006) ของ Box Milner Tjampitjin เป็นต้น ขณะเดียวกันลักษณะผลงาน 
รูปแบบเหมือนจริงและกึ่งเหมือนจริงก็มีปรากฏให้เห็นเช่นกันเช่น ผลงาน “Mother with Fish” 
(ค.ศ. 1996) ของ Lan W. Abdulla, ผลงาน “Sunday, Monday, Tuesday, Wednesday, 
Thursday, Friday” (ค.ศ. 2002), และ “Elizabeth” (ค.ศ. 2004), ของ James Morrison,               
ผลงาน “Native Gold (Standard), The herat’s Tale” (ค.ศ. 2007) ของ Danie Mellor เป็นต้น
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ภาพที่ 9 Robert Cambell jur.: “Welfare don’t take my kids”, 1987,
 synthetic polymer paint on canvas, 97.5 x126.5 cm.

การสำ�รวจทางประวัติศาสตร์ศิลปะจากกลางคริสต์ศตวรรษที่ 19 ถึงปัจจุบัน 

มเีทคนคิวธิกีารหลากหลายท่ีถูกนำ�มาใชถ่้ายทอดผลงานศลิปะภายใต้ประเด็น

การถวิลหาอดีต แต่ข้อสังเกตท่ีน่าสนใจคือ เราสามารถสรุปรูปแบบในเข้าถึง

การระลึกอดีตหรือตัวแทนของอดีตด้วยการจำ�แนกผ่านรูปแบบของสิ่งที่

เกี่ยวข้องดังต่อไปนี้

1.	 การใช้รูปแบบของพื้นที่และสถานที่ (Places and Space Recognition)

2.	 การใช้รูปแบบของวัตถุหรือวัสดุ (Memory of Objects and Materials)

3.	 การใช้รูปแบบของกระบวนการหรือกิจกรรมการถวิลหาอดีต (nostalgic 

event) ศิลปะในแนวทางนี้ใช้พื้นฐานทางจิตใจเป็นตัวกำ�หนดทั้งรูปแบบ               

ความหมาย สัญลักษณ์ และกระบวนการที่เป็นอัตวิสัย (Subjectivity) มี

ลกัษณะของกระบวนผลติซํา้ สภาวะยอ้นกลบัของเวลา และจนิตนาการภายใน

ท่ีตัวศิลปินเป็นผู้กำ�หนด การถวิลหาอดีตเป็นประสบการณ์สากล มนุษย์ล้วนต้อง 
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เคยประสบและสามารถนำ�มาเป็นแรงขับเคลื่อนในการทำ�งานสร้างสรรค์ได้ 

รูปแบบทั้งสามนี้สามารถนำ�ไปเทียบเคียงกับลักษณะการทำ�งานและแนวคิด

ของศิลปินหลายๆ ท่านดังที่ได้กล่าวมาแล้ว โดยเฉพาะอย่างยิ่ง ในกรณีของ           

ปีเตอร์ ดอยจ์นั้นมักใช้การแสดงออกในรูปแบบแรกอย่างชัดเจน 

ประสบการณ์จากการเปน็สว่นหนึง่ของสถานทีแ่ละภมูทิศันข์องประเทศตา่งๆ 

ทีด่อยจเ์คยใชช้วีติอยู ่เช่น ประเทศแคนาดา ประเทศสกอ็ตแลนด ์และประเทศ

ตรินิแดดและโตเบโก เป็นต้น ส่งเสริมให้เนื้อหาในงานศิลปะของดอยจ์มีมิติ

ของสิ่งมีชีวิตที่อาศัยอยู่ในพื้นที่ การจัดวางองค์ประกอบระหว่างคนและพื้นที่

ในงานจติรกรรมของดอยจจ์งึมเีอกลกัษณ์ท่ีโดดเดน่ในประเดน็การผนวกความ

ทรงจำ�ในอดีตกับเวลาของปัจจุบันเข้าไว้ด้วยกัน 

ปีเตอร์ ดอยจ์ สร้างผลงานศิลปะโดยตระหนักถึงความสำ�คัญของการศึกษา

ประวตัศิาสตรศ์ลิปะ และการศกึษาผา่นผลงานของศลิปนิยคุกอ่น เชน่ Edvard 

Munch, Claude Monet, Pierre Bonnard, Henri Matisse (Peter Doig 

interview: The Triumph Of Painting, online) Tom Thomson, Edward 

Hopper (Treasured island: Peter Doig At The Scottish National    

Gallery, online) เป็นต้น เพื่อใช้เป็นแนวทางในการหาทิศทางใหม่ทางศิลปะ

ให้แก่ตนเองและการเข้าใจหลักความคิดของศิลปินในช่วงยุคต้นสมัยใหม่ 

จากบทสัมภาษณ์ตอนหนึ่ง ดอยจ์กล่าวชื่นชมการศึกษาผลงานของจิตรกรใน

อดีต ที่มีส่วนช่วยสนับสนุนให้เกิดการเปลี่ยนแปลงในการสร้างสรรค์งานของ

เขาสู่ปัจจุบันดังนี้ 
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"ผมริเริ่มทำ�งานศิลปะด้วยอิทธิพลจากจิตรกรหลายท่าน เช่น เอ็ดเวิร์ด 

ฮอปเปอร์ (Edward Hopper) และ เอ็ดเวิร์ด มุงค์ (Edvard Munch) 

เป็นต้น ผมชื่นชมผลงานของท่านเหล่านั้นมาโดยตลอด หากไม่ได้

พิจารณาอย่างผิวเผินหรือนำ�เอารูปแบบที่ชื่นชอบมาใช้อย่างตรงไป            

ตรงมา แต่พิจารณาถึงความพิเศษของจิตรกรรมที่สร้างความอิสระ             

ให้แก่ศิลปินโดยไม่ยึดติดกับเงื่อนไข” (Peter Doig: The Outsider 

Comes Home, online)

บทสัมภาษณ์บางแห่งของดอยจ์ยังทำ�ให้เห็นว่า การศึกษารากฐานทางศิลปะ

ในเชิงลกึของดอยจท์ำ�ใหเ้ขาสามารถสงัเคราะหก์ระบวนการทำ�งานของศลิปนิ

รุน่กอ่นทัง้การแสดงออกทางดา้นอารมณ ์ความรูส้กึ (Expression) และเทคนคิ 

(Technique) เพื่อให้เกิดภาษาภาพ (Visual Language) ใหม่ๆ ที่เหมาะสม 

และพัฒนาให้เป็นการแสดงออกทางศิลปะในรูปแบบของตนเอง ยกตัวอย่าง

เช่น ผลงานจิตรกรรม “Echo Lake” (ค.ศ. 1998) ของดอยจ์ ได้รับอิทธิพล

มาจากผลงานจิตรกรรมเทคนิคสีฝุ่น “The Sin (Woman with Red Hair 

and Green Eyes)” (ค.ศ. 1902) ของเอ็ดเวิร์ด มุงค์ ซึ่งเป็นหนึ่งในศิลปินที่มี

อิทธิพลทางศิลปะต่อดอยจ์มากที่สุด เป็นต้น 

“จากการใช้สี และการแสดงออกทางอารมณ์ในผลงานของมุงค์ ผู้หญิง

ในภาพมีอาการคล้ายกำ�ลังมอง ออกไปท่ีทะเลสาบ ภาพตำ�รวจในผล

งานจิตรกรรมของผมก็เช่นกัน กำ�ลังมองข้ามทะเลสาบตรงไปยังผู้ชม 

และผู้ที่กำ�ลังกรีดร้องส่งเสียง และสิ่งเหล่านี้ อาจกล่าวได้ว่า ผมได้รับ

อิทธิพลจากมุงค์โดยตรง” (Peter Doig: The Outsider Comes 

Home, online)
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อกีประการหนึง่ท่ีดเูหมอืนว่าดอยจจ์งใจท่ีจะท้ิงปรศินาในผลงานศลิปะของเขา

ก็คือ การต้ังคำ�ถามเก่ียวกับความหมายของการเสร็จสมบูรณ์ (Perfectionism) 

ตลอดจนความสมบูรณ์เกินความจำ�เป็นในทัศนะของนักเขียนศิลปะวิจารณ์ 

นอกจากอิทธิพลของเอ็ดเวิร์ด มุงค์ หรือศิลปินสายทัศนศิลป์แล้ว ยังมีศาสตร์

สาขาอื่นๆ ที่มีอิทธิพลในงานศิลปะของดอยจ์ เช่น ผลงานสถาปัตยกรรม               

ยุคใหม่ของ Le Corbusier เป็นต้น อิทธิพลของสถาปัตยกรรมในสมัย

อาณานิคมและศิลปหัตถกรรมพื้นถิ่น (Folk Art/ Handicraft) หรือลวดลาย

พื้นถิ่น ล้วนแฝงอยู่ในงานจิตรกรรมของดอยจ์ 

แรงกระตุ้นในการสร้างสรรค์จากความทรงจำ�ของการพลัดถ่ิน 

จากประสบการณ์การถวิลหาอดีตข้างต้น เราสามารถนำ�มาวิเคราะห์ความ

สัมพันธ์ที่มีอยู่ในผลงานของปีเตอร์ ดอยจ์ กับรูปแบบการใช้ชีวิตของศิลปิน 

โดยเฉพาะอย่างยิ่งในช่วงการศึกษาในวัยเยาว์ ศิลปินมีความจำ�เป็นที่จะต้อง

เดินทางโยกย้ายไปหลายประเทศ ซึ่งประสบการณ์ดังกล่าวมีผลสำ�คัญต่อ           

การที่ศิลปินจะต้องปรับตัวเข้ากับสภาวะแวดล้อมใหม่ๆ เสมอ และมีผลต่อ          

การแสวงหาอัตลักษณ์ของตัวศิลปินเองในเวลาต่อมา 

ปัจจัยการโยกย้ายถ่ินฐาน (Diaspora) ในอดีตต้ังแต่ช่วงต้นคริสต์ศตวรรษท่ี 20 

มีผลสืบเนื่องจาก 2 ประการ คือ

1.	 การอพยพทางการเมืองและย้ายถิ่นของประชากรกลุ่มเมืองขึ้น (Political 

	 Refugee) 

2.	 การแสวงหาโอกาสใหม่ (Relocation) 
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นอกจากสองประการนีแ้ลว้ ยงัมอีกีประการหนึง่ทีน่า่สนใจคอืการดงึกลุม่ชนชัน้

มันสมองของแต่ละประเทศมาพำ�นักยังประเทศของตน (Brain Drain or            

Human Capital Flight) 

จากประเด็นที่ยกมานี้ ทำ�ให้เห็นภาพของการย้ายถิ่นฐานของมนุษย์ในช่วง

คริสต์ศตวรรษที่ 20 ซึ่งกรณีครอบครัวของ ปีเตอร์ ดอยจ์ สามารถจัดอยู่ใน

กลุม่ทีต่อ้งการแสวงหาโอกาสใหมใ่หแ้กช่วีติ และในปจัจบุนัดอยจก์อ็าจจดัอยู่

ในกลุ่มสมองไหลท่ีไม่ได้สร้างประโยชน์ให้แก่ประเทศบ้านเกิด เนื่องจากใน

ปัจจุบันดอยจ์เป็นอาจารย์สอนให้กับมหาวิทยาลัยในประเทศเยอรมันนีด้วย

เราสามารถวเิคราะหค์วามสมัพนัธใ์นประเดน็ดงักลา่วไดจ้ากประวตัคิวามเปน็

มาในช่วงเวลาต่างๆ ของชีวิตของดอยจ์จากการให้สัมภาษณ์ บทวิเคราะห์            

บทวิจารณ์ และบทความในสูจิบัตรของเขา 	 

ประเด็นการอพยพถ่ินฐานของครอบครัวในวัยเยาว์เป็นปัจจัยสำ�คัญต่อความ

คิดตลอดจนการนำ�ภาพความทรงจำ�นั้นๆ ในการสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรม 

ชว่งเวลาการอพยพของดอยจส์ามารถแบ่งเป็น 4 ชว่งเวลาสำ�คญั ดังนี ้ระหวา่ง

ปี ค.ศ. 1959-1962 พำ�นักในประเทศสก็อตแลนด์ อายุ 3-7 ปี ระหว่างปี ค.ศ. 

1962-1966 ยา้ยมาพำ�นกัในประเทศตรนิแิดดซึง่ตรงกบัชว่งการศกึษาปฐมวยั 

และชว่งการศกึษาระดบั ประถมและมธัยมศกึษา อาย ุ7-20 ป ีระหวา่งป ีค.ศ. 

1966-1980 ในประเทศแคนาดานี้เป็นช่วงเวลาความทรงจำ�ท่ีสำ�คัญท่ีศิลปิน

มักกล่าวถึงความทรงจำ�ในวัยเยาว์

จากตารางเวลาการโยกย้ายถิ่นพำ�นักของศิลปินตั้งแต่ปี ค.ศ. 1962-1980 พบ

วา่เปน็สาเหตสุำ�คญัในการนำ�ภาพความทรงจำ�และประสบการณใ์นวยัเยาวม์า

30



วารสารวิจิตรศิลป์
ปีที่ 7 ฉบับที่ 1 มกราคม - มิถุนายน 2559

ถ่ายทอดสู่ผลงานจิตรกรรมที่สำ�คัญๆ ของศิลปินอย่างมาก โดยเฉพาะ

ประสบการณ์จากสองประเทศได้แก่ ประเทศตรินิแดดและประเทศแคนาดา 

ตรงกบัชว่งการศกึษาระดบัปฐมวัยสูร่ะดบัมธัยมศกึษาเปน็จดุเปลีย่นทางความ

คดิทีส่ำ�คญัตอ่ศลิปินในการเลอืกศกึษาตอ่ทางศลิปะ อกีประการหนึง่จากศลิปนิ

มักจะกล่าวถึงช่วงเวลาดังกล่าวมาเป็นช่วงหัวเลี้ยวหัวต่อที่ศิลปินใช้ในการ

ทำ�งานในปัจจุบันท่ีดอยจ์มักสอดแทรกประสบการณ์ช่วงวัยเยาว์ในผลงาน

ศิลปะเสมอๆ 

เม่ือพิจารณาจากความทรงจำ�ต่อพ้ืนท่ี ความผูกพันกับส่ิงแวดล้อม และสถานท่ี 

ตารางเวลาการโยกยา้ยประเทศพำ�นกัของศลิปนิและครอบครวัในชว่งวยัเยาว ์

นกัวจิารณห์ลายทา่นพบวา่ การถวลิหาอดตีมอีทิธพิลต่อการสร้างสรรคผ์ลงาน

ศิลปะของเขา ในบทความนี้ผู้เขียนจะเลือกใช้เฉพาะช่วงอายุของศิลปินตั้งแต่ 

20-51 ปี (ค.ศ. 1980-2010) เพราะเป็นช่วงที่ศิลปินเริ่มศึกษาศิลปะอย่าง

จริงจังจนถึงประกอบอาชีพศิลปิน โดยสามารถแบ่งลำ�ดับเวลาการสร้างสรรค์

ผลงานของศิลปินเป็น 3 ช่วง เพื่อให้ง่ายต่อความเข้าใจ ดังนี้

ช่วงระหว่างอุดมศึกษาจนสำ�เร็จการศึกษา ตั้งแต่ปี ค.ศ. 1980-1990 (เร่ิม

ทำ�งานในหัวข้อพื้นที่และความทรงจำ�) จำ�นวน 5 ผลงาน ดังนี้

1.	 “I think it’s time…”, 1982/1983, oil on canvas, 180.5 x 238 cm.

2.	 “Boom, boom, boom, boom (the sublime)”, 1982, oil on 

	 canvas, 180 x 150 cm.

3.	 “Contemplating Culture”, 1985, oil on canvas, 195 x 241.5 cm.

4.	 “Red Sienna”, 1985, oil on canvas, 180 x 234 cm.
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5.	 “At the Edge of Town”, 1986/1988, oil on canvas,152 x 213 cm.

ช่วงต้นของการก้าวเข้าสู่อาชีพศิลปินปี ค.ศ 1991-2000 จำ�นวน 7 ผลงาน

1.	“Swamped”, 1990, oil on canvas, 197 x 241 cm.

2.	“The Architect’s Home in Ravine”, 1991, oil on canvas, 200 x 

	 275 cm. 

3.	“Concrete Cabin II”,1992, oil on canvas, 200 x 275 cm.

4.	“Ski Jacket”, 1994, oil on canvas, 295 x 351 cm.

5.	“Camp Foresta”, 1996, oil on canvas, 170 x 170 cm. 

6.	“Canoe Lake”, 1997, oil on canvas, 200 x 300 cm.

7.	“Echo Lake”, 1998 , oil on canvas, 230.5 x 360.5 cm.

ช่วงที่สามช่วงประกอบอาชีพศิลปิน 2001-2010 จำ�นวน 5 ผลงาน 

1.	“Gasthof”, 2002/04, oil on canvas, 274.5 x 200 cm.

2.	“Pelican”, 2003, oil on canvas, 276 x 200.5 cm.

3.	“Black Curtain”, 2004, oil on canvas, 200 x 275 cm.

4.	“Paragon”, 2005, oil on canvas, 195 x 295 cm.

5.	“Painting for Wall Painter”, 2010, oil on canvas, 240 x 360 cm.

(ข้อมูลชื่อผลงาน ขนาด และปีที่ผลิตมีความแตกต่างกันออกไปจากหลายๆ 

แหล่ง บทความนี้จึงอ้างอิงจากเว็บไซต์ Tate สถาบันประมูลศิลปะ Christy 

และสถาบันประมูลศิลปะ Sotheby)

ระเบียบการทำ�งานสร้างสรรค์ การจัดการชุดองค์ความรู้ การตกผลึกในเชิง

ความคดิ และการพฒันารปูแบบทางศลิปะ จากพฒันาการในสามชว่งเวลาข้าง
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ต้นนั้น สอดรับกับสมมติฐานในประเด็นการถวิลหาอดีตและความหมายเชิง

คุณภาพทางศิลปะของดอยจ์อย่างดียิ่ง

ดอยจ์ได้นำ�เสนอความคิดที่มีต่อพื้นที่ ความทรงจำ� และวิถีชีวิตอย่างต่อเนื่อง 

ทั้งจากความสนใจต่อคุณค่าผลงานศิลปะในประวัติศาสตร์และประสบการณ์

ในระดับอุดมศึกษาผ่านสามสถาบันการศึกษาตามลำ�ดับดังต่อไปน้ี Wimbledon 

School of Art (ค.ศ. 1979-1980) Saint Martin's School of Art (ค.ศ. 

1980-1983) และ Chelsea School of Art (ค.ศ.1989-1990) และ

ประสบการณเ์พิม่เตมิจากการเดนิทางไปสหรฐัอเมรกิา สองปจัจยัดังกลา่วเปน็

หลักคิดในการผลิตผลงานสร้างสรรค์ของดอยจ์ 

ทัง้นีผู้เ้ขยีนจะใช ้4 ประเดน็หลกัตอ่ไปนี ้ในการวเิคราะหผ์ลงานของดอยจ์ คอื 

1. แรงบันดาลใจ 2. แนวความคิดของศิลปินบนพ้ืนฐานของนอสแตลเจีย                

3. ทัศนธาตุที่ปรากฏในผลงานจิตรกรรม และ 4. อัตลักษณ์ภายในผลงาน 
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ช่วงที่หนึ่งระหว่างอุดมศึกษา-สำ�เร็จการศึกษา
(เริ่มทำ�งานในหัวข้อพื้นที่และความทรงจำ�) 

ภาพที่ 10 Peter Doig: “I think it’s time…”, 1982/1983, oil on canvas, 180.5 x 238 cm.

ผลงาน “I think it's time...” ค.ศ. 1982-1983 (ภาพที่ 10) ผลงานชิ้นนี้ได้

รับแรงบันดาลใจโดยตรงจากประสบการณ์เดินทางในนิวยอร์ก ประเทศ

สหรัฐอเมริกา ในปี ค.ศ. 1982 นับเป็นผลงานชิ้นแรกๆ ที่ดอยจ์ถ่ายทอด

บรรยากาศของสังคมเมืองสมัยใหม่ที่เป็นสิ่งแวดล้อมใหม่ แตกต่างไปจาก

ประสบการณ์ในอดีตของศิลปิน ซึ่งมีพื้นเพมาจากสังคมชนบท แม้ดอยจ์จะ 

เคยเดินทางมาสหรัฐอเมริกากับครอบครัวแล้ว ภาพมุมมองจากอาคารสูง             

เมืองนิวยอร์กสะท้อนความคิดบางประการที่ศิลปินมีต่อพื้นที่ในความทรงจำ� 

ผลงานจิตรกรรมชิ้นนี้ใช้การวาดภาพในลักษณะเหมือนการ์ตูน ซ่ึงมีลักษณะ

ตรงไปตรงมาในการแสดงออก โดยคงลกัษณะภมิูทศันข์องความเปน็มหานคร

ไว้ หากพิจารณาในรายละเอียด ศิลปินแสดงภาพล้อเลียนสังคมและวิพากษ์
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วิจารณ์สิ่งแวดล้อมของเมืองท่ีสับสน สังเกตได้จากการวาดภาพคนถูกมีดปัก

นอนอยู่บนดาดฟ้าของอาคาร ขณะเดียวกัน ศิลปินก็ใช้ภาพบุคคล (คาวบอย) 

แสดงออกในลักษณะการ์ตูน กำ�ลังมองดูปรากฏการณ์ต่างๆ จากมุมหนึ่งของ

ภาพ และภาพใบหนา้มนษุยท์ีแ่สดงความรูส้กึทีห่ลากหลายจำ�นวน 39 ใบหนา้ 

สะทอ้นความรูส้กึของศลิปนิทีม่ตีอ่ปรากฏการณแ์ละสถานท่ีท่ีกำ�ลังเผชญิหนา้ 

สอดคล้องกับผลงาน “Boom, boom, boom, boom (the sublime)”           

ค.ศ. 1982 (ภาพที่ 11) ซึ่งบ่งชี้อย่างชัดเจนถึงความคิดของศิลปินท่ีประชด

ประชันวิถีชีวิตสังคมเมือง 

 

ภาพที่ 11 Peter Doig: “Boom, boom, boom, boom (the sublime)”, 1982,
 oil on canvas, 180x 150 cm.
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ภาพรถยนตส์ขีาวบนอาคารไครสเ์ลอรเ์ปน็การสะทอ้นวฒันธรรมอเมรกินั (Pop 
Culture) ตลอดจนเสียดสีความความเลิศหรูของสังคมเมืองโดยเชื่อมโยงเข้า
กับความจงใจของศิลปินในการตั้งชื่อผลงาน การแสดงออกของผลงานทั้ง          
สองช้ินเป็นการใช้วิธีการวาดเส้นด้วยสีอ่อนทับพ้ืนเข้ม ขณะท่ีภาพด้านบนท้องฟ้า 
ทำ�ใหน้กึถงึเทคนคิการสะบดัสขีอง Jackson Pollock ศลิปนิอเมริกนั ภาพทัง้
สองจงึเปน็การเชือ่มโยงในสว่นของเนือ้หาทางสงัคม พ้ืนที ่และศลิปะจิตรกรรม 
ที่ศิลปินใช้เป็นภาพตัวแทนของชนชาตินั้นๆ (Peter Doig: Early Works, 
online) จิตรกรรมทั้งสองภาพในชุดนี้อาจกล่าวได้ว่า เป็นเหมือนภาพเขียนที่
มีอยู่ในหัวของศิลปิน และพยายามสื่อสารออกมาอย่างตรงไปตรงมา (Peter 
Doig: Early Works Review – a show all would-be artists should visit, 
online) จากผลงานสร้างสรรค์ชุดนี้ทำ�ให้สังเกตเห็นถึงความพยายามในการ
แสวงหาอัตลักษณ์ทางศิลปะของดอยจ์โดยสร้างจากพ้ืนฐานความรู้ทาง
ประวัติศาสตร์ ประสบการณ์การถวิลหาอดีตของตน และรูปแบบศิลปะจากลัทธิ 
ศิลปะในประวัติศาสตร์ เช่น German Expressionism และ Pop Art เป็นต้น 

 

ภาพที่ 12 Peter Doig: “Contemplating Culture”, 1985, oil on canvas, 195 x 241 cm.
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“Contemplating Culture” ค.ศ. 1985 (ภาพที ่12) จากภาพ เราอาจสังเกต

ได้ว่า ดอยจ์เริ่มอาศัยภาพความทรงจำ�จากการเดินทางในทวีปยุโรป และการ

ตัง้คำ�ถามตอ่อตัลกัษณท์างวฒันธรรม เขาเริม่แสดงความสนใจต่อแนวคดิเร่ือง

บทบาทของศิลปิน จากลักษณะภาพท่ีแสดงอารมณ์รุนแรงและความร้อนรุ่ม

ภายใน ฉากหลังเป็นทัศนียภาพของเมือง ส่วนฉากหน้าของภาพมีสภาพการ

เผชิญหน้าระหว่างภาพวาดบุคคลของยุคปัจจุบันทางด้านขวามือของภาพกับ

ประติมากรรมบุคคลในสมัยโรมันทางด้านซ้ายมือ ซึ่งเป็นตัวแทนแห่ง                        

ยุคสมัยของความสมบรูณ์และความเข้มแข็งทางวัฒนธรรมในประวัติศาสตร์           

ดอยจใ์ชภ้าพสถานทีใ่นการเปรยีบเทยีบใหเ้หน็ความนยัของประเด็นท่ีต้องการ

วิพากษ์วิจารณ์ ดังการใช้ภาพทิวทัศน์ในยุโรปควบคู่กับลักษณะของท้องฟ้า              

สีแดงเข้มร้อนแรง สื่อสารถึงความรู้สึกอารมณ์ที่เร่าร้อนจากการเผชิญทาง   

ความคิดภายในของศิลปินกับคุณค่าและประวัติศาสตร์สังคมและวัฒนธรรม

ยุโรปในช่วงเวลาดังกล่าว 

 

ภาพที่ 13 Peter Doig: “Red Sienna”, 1985, oil on canvas, 180 x 234 cm.
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ส่วนผลงานชื่อ “Red Sienna” ค.ศ. 1985 (ภาพที่ 13) มีลักษณะพิเศษคือ

การใช้ชื่อเฉพาะ Sienna เป็นแนวคิดสำ�คัญ เพราะเป็นชื่อของเมืองที่ปรากฏ

ในภาพและเป็นดินชนิดหน่ึงท่ีมีสีน้ําตาลแดงซึ่งมีหลายชื่อ เช่น terra rossa 

(red earth), terra gialla, และ terra di Siena นอกจากนี้ ศิลปินหลายๆ 

ท่านในอดีต เช่น Caravaggio และ Rembrandt ก็มักจะนำ�สี Sienna นี้มา

ใช้ในผลงานของตนเช่นกัน 

ผลงานชิ้นนี้ศิลปินยังเสนอความคิดของดอยจ์ที่มีต่อศิลปะในยุโรป โดยใช้        

รูปทรงและรายละเอียดของภาพบุคคลเต็มตัว และภาพภูมิทัศน์ของพื้นที่            

ในลักษณะที่ดำ�รงไว้เฉพาะโครงสร้างที่จำ�เป็น แต่ยังคงมีระยะใกล้และไกล  

ตามหลักทัศนียภาพ เหมือนศิลปินจงใจทำ�ให้มีลักษณะไม่สมบูรณ์ ปราศจาก

รายละเอียด ซึ่งวิธีการนี้กลายเป็นแนวคิดที่สำ�คัญของดอยจ์ในเวลาต่อมา 

ลักษณะผลงานทั้งสี่ภาพที่กล่าวมาข้างต้นแสดงให้เห็นว่า ศิลปินมีการ                

ศึกษาทัศนธาตุทางศิลปะอย่างจริงจัง มีการใช้องค์ประกอบภาพสมมาตร 

(Symmetry) อัตราส่วนเท่ากัน ทั้งอาศัยมุมมองของภาพท่ีแตกต่างไปจาก             

มุมมองทั่วไปในชีวิตประจำ�วัน ทำ�ให้ภาพปรากฏการณ์ในงานจิตรกรรม

สามารถสื่อความรู้สึกเหนือจริงและเกิดผลในทางจิตวิทยาต่อผู้ชม นอกจากนี้

ยังมีการใช้สัญลักษณ์เชิงอุปมาอุปไมย ผ่านประเด็นทางสังคมและ

ประวัติศาสตร์ และผ่านลักษณะท่าทางของบุคคลจากต่างยุคต่างสมัยอีกด้วย 

ลักษณะการทำ�งานเช่นนี้ทำ�ให้นักวิจารณ์กล่าวชื่นชมดอยจ์ว่า เป็นศิลปินท่ีมี

ความซือ่สัตยต์อ่ความคดิและยนืหยดัในความเชือ่ของตน ทำ�ใหเ้ขาแตกตา่งไป

จากศิลปินร่วมสมัยท่านอื่นๆ หลายท่าน เช่น Koons และ Hirst เป็นต้น     

(Peter Doig’s Restless, online) 
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ภาพที่ 14 Peter Doig: “At the Edge of Town”, 1986/88, oil on canvas, 152 x 213 cm.

“At the Edge of Town” ค.ศ. 1986-1988 (ภาพที่ 14) เป็นผลงานที่มี    

การแสดงออกต่างไปจากงานในช่วงปลายยุคต้นของเขา ช่วงเวลามากกว่า           

หกถึงเจ็ดปีนั้นดอยจ์ผลิตผลงานสร้างสรรค์บนพื้นฐานแนวความคิดในเรื่อง      

อัตลักษณ์ สังคมเมือง วัฒนธรรม และประวัติศาสตร์ ผลงานชิ้นนี้กล่าวถึง             

การถวิลหาธรรมชาติด้วยการวาดเป็นภาพผู้ชายเปลือยกายท่อนบน สวม              

กางเกงยีนส์ กำ�ลังยืนมองดูธรรมชาติ และความรู้สึกใคร่ครวญระยะห่าง

ระหวา่งมนุษยแ์ละธรรมชาต ิบง่บอกความหมายของเวลาและสถานทีท่ีศ่ลิปนิ

คำ�นึงถึง ซึ่งน่าจะเป็นประสบการณ์ชีวิตในอดีตเมื่อครั้งอาศัยอยู่ในแคนาดา 

การใช้ทัศนธาตุทางศิลปะในงานชิ้นนี้จึงแตกต่างอย่างสิ้นเชิงจากผลงานชุด

อื่นๆ ก่อนหน้านี้ทั้งการใช้สีตามธรรมชาติ และใช้สัดส่วนของบุคคลในภาพให้

สัมพันธ์กับธรรมชาติแวดล้อม ซึ่งบ่งชี้ว่าต่อจากนี้ไปศิลปินจะเริ่มนำ�เรื่องราว

ในอดีตและธรรมชาติมาใช้ในผลงานมากขึ้น 
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ดังนั้นเราอาจสรุปได้ว่า ผลงานในยุคต้นของศิลปินท่านนี้เน้นการศึกษาใน          

เรื่องความสัมพันธ์ของมนุษย์ที่มีต่อพื้นที่ อิทธิพลของสถานท่ีท่ีเปล่ียนไป           

ตามการอพยพย้ายถิ่น และการเดินทางของศิลปิน เร่ิมมีการต้ังคำ�ถามถึง            

อัตลักษณ์ของเมือง สังคม ตลอดจนวิถีชีวิตของคน เสนอแนวความคิด                        

ที่มีต่อสภาพสังคมเมืองในเชิงอุปมาอุปไมยโดยใช้มุมมองท่ีหลากหลาย              

ทั้งสมจริงและจินตนาการ ซึ่งสอดคล้องกับบทความสัมภาษณ์ดอยจ์ในปี ค.ศ. 

2008 “ผู้คนมากมายสับสนและตั้งคำ�ถามกับประเด็นความทรงจำ�ส่วนตัว          

และการสร้างสรรค์ผลงานต่างๆ ของศิลปิน แน่นอนความทรงจำ�เป็นสิ่งที่เรา

หลบหนีจากมันไม่ได้ ผมสนใจย้อนคิดถึงประเด็นต่างๆ ในความทรงจำ�นั้นๆ 

(Reminiscences) เนื่องจากผมนำ�กลับมาใช้กับผลงานศิลปะของผมได้”         

(Shiff 2008, 21)

ช่วงที่สองช่วงต้นของการก้าวเข้าสู่อาชีพศิลปิน

หลักคิดในการสร้างผลงานในช่วงต้นของการก้าวเข้าสู่อาชีพศิลปินของดอยจ์

นับเป็นจุดเปลี่ยนแปลงสำ�คัญทั้งรูปแบบทางศิลปะและแนวความคิดที่มีต่อ 

การสร้างสรรค์งานจิตรกรรม ทั้งมิติทางด้านศิลปะ มิติเชิงคุณค่าและปรัชญา

จิตรกรรมสองมิติกับโลกศิลปะร่วมสมัย และการแสวงหาตัวตนกับความทรง

จำ�ในวัยเยาว์ นอกจากนั้นปัจจัยหนึ่งน่านำ�มาขบคิดถึงแรงกระตุ้นทางสังคม           

ทีม่ผีลกระทบตอ่ศลิปนิคอื ปรากฎการณก์ารเหยยีดเชือ้ชาติและชนชาติทีเ่กดิ

ขึน้อยา่งมากในสงัคมของประเทศองักฤษ อนัเปน็ผลกระทบท่ีกระตุ้นใหศ้ลิปนิ

ตั้งคำ�ถามถึงความหมายของตัวตนและชาติพันธุ์ของตนเอง 
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ดอยจ์ให้คำ�จำ�กัดความของเชื้อชาติและสัญชาติว่า “ผมไม่เคยรู้สึกผูกพัน            
กับที่ไหนก็ตาม เพราะครอบครัวเราไม่เคยใช้ชีวิตในบ้านหลังหนึ่งเกินกว่า           
สามเดือน และผมก็อาศัยอยู่ไม่นานพอที่จะทำ�ให้เกิดความผูกพัน สิ่งที่ผม               
อยากจะให้เป็นไปคือ กลับไปเยี่ยมคุณปู่คุณย่าที่นั่นทุกหน้าร้อนเหมือน                   
สมัยทีย่งัเปน็เดก็ เพราะผมตระหนกัวา่บรรพบรุษุเปน็ชาวสกอ็ต และผมกค็วร
จะรู้สึกถึงความเป็นคนสก็อต เนื่องจากการทำ�อย่างนี้จะช่วยทำ�ให้ผมเป็น 
จิตรกรที่มีรากเป็นชาวสก็อตแลนด์ แต่คำ�ถามก็คือ ในความเป็นจริงแล้วผม
ควรเป็นจิตรกรของทุกสถานที่ในโลกมากกว่าหรือไม่” (The Art of The 
Foreign, online) 

ช่วงต้นปี ค.ศ. 1990 ดอยจ์มีความเชื่อในแนวความคิดเรื่องพลเมืองโลก 
(Global Citizenship) จึงไม่ต้องการที่จะมีสัญชาติใดสัญชาติหนึ่งที่ชัดเจน 
ประกอบกบัปจัจบุนัมศีลิปนิ นกัวชิาการ ภณัฑารกัษร่์วมสมยัจำ�นวนไมน่อ้ยที่
โยกย้ายถิ่นฐานการทำ�งานไปยังเมืองต่างๆ ตลอดเวลา ทำ�ให้ความคิดในเรื่อง
ประชากรของโลกกลายเป็นลักษณะเด่นร่วมสมัยไปโดยปริยาย 

ภาพที่ 15 Peter Doig: “Swamped”, 1990, oil on canvas, 197 x 241 cm. 
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ในเดือนพฤษาคมปี ค.ศ. 2015 ผลงาน “Swamped” ค.ศ. 1990 (ภาพ                 

ที่ 15) ทำ�ลายสถิติการซื้อขายผลงานศิลปะของศิลปินยุโรป ที่ยังมีชีวิตอยู่             

ภาพนีถ้กูประมลูไปโดยนกัสะสมชาวไตห้วนั Pierre Chen ผลงาน Swamped 

ในกลุ่มประมูล lot 5A ชื่อประเภทกลุ่ม Looking Forward to the Past ของ

สถาบนั Christie ผลงานชิน้นีไ้ดแ้รงบนัดาลใจจากหนงัสยองขวญัเร่ือง Friday 

the 13th หนังทุนตํ่าในปี ค.ศ. 1980 ดอยจ์วาดภาพจากฉากในภาพยนตร์    

เรื่องนี้ครั้งแรกในปี ค.ศ. 1987 เรื่องราวในภาพยนตร์สะท้อนความโชคร้าย 

ความตาย ความเจ็บปวด ดอยจ์ให้สัมภาษณ์ว่าได้วาดภาพชุดเรือแคนนูครั้ง

แรกหลังจากดูภาพยนตร์ดังกล่าว เป็นภาพผู้หญิงบนเรือแคนนูลอยอยู่                

กลางทะเลสาบ ผลงานชิ้นนี้เป็นจุดเริ่มต้นที่ดอยจ์อ้างอิงอิทธิพลจากภาพ           

ฉากหนี่งที่ปรากฎในภาพยนตร์เชื่อมโยงสู่ภาพความทรงจำ�ในวัยเยาว์ ผลงาน 

“Swamped” ศลิปนิไดก้ลบัมาวาดใหมอ่กีครัง้ บนพ้ืนฐานของความทรงจำ�ที่

มตีอ่ฉากในภาพยนตรซ์ึง่ปรากฏขึน้ในความคดิ ภาพท่ีดอยจ์วาดสามารถแสดง

ความรู้สึกได้มากกว่าฉากเดียวกันในภาพยนตร์ สามารถแสดงออกทั้งอารมณ์

หมดหวัง ความเดียวดาย ความน่าสะพรึงกลัว เรือแคนนูกลางนํ้าเป็นเสมือน

สถานทีเ่ดยีวทีป่ลอดภยัทีส่ดุในภาพ ในผลงานชิน้นีก้ารถวลิหาอดตีของศลิปนิ

เปิดเผยออกมาอย่างเป็นรูปธรรมมากท่ีสุด สืบเน่ืองจากความชอบพายเรือแคนนู    

ในอดตี เม่ือครัง้พำ�นกัในประเทศแคนาดาในชว่งมธัยมศกึษา ดอยจจ์งึใชค้วาม

ชอบพายเรือแคนนูบวกกับความชอบดูภาพยนตร์สยองขวัญเรื่องนี้นำ�มาเป็น

แรงบันดาลใจ ภาพเงาสะท้อนในน้ําที่สะท้อนวัตถุและสิ่งแวดล้อมมีลักษณะ

การใช้ฝีแปรงอย่างฉับไวคล้ายลักษณะงานกลุ่ม Expressionism หากสิ่งที่  

แตกต่างออกไปคือ สิ่งที่ปรากฏในขอนไม้ เรือ เผยรายละเอียดอย่างชัดเจน  
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ในขณะที่บางส่วนของภาพจะมีลักษณะที่เป็นนามธรรม (Abstract) กล่าวคือ 

หากมองลงไปในพื้นที่บางส่วนจะเห็นเฉพาะบริเวณการทับซ้อนของสีและ             

รปูทรงทีไ่มช่ดัเจน การตดัลดทอนรายละเอยีดสง่ผลใหผ้ลงานมลีกัษณะสือ่สาร

ในเชิงการไม่เป็นตัวแทนของสิ่งใด (Non-representation) นอกจากนั้น           

ผลงานในชุดเดียวกันอีกชิ้นที่สร้างในปีเดียวกันชื่อ “White Canoe” ขนาด 

200.5 x 243 เซนติเมตร กลับแสดงพัฒนาการที่เน้นการสร้างอารมณ์             

ผ่านพื้นที่และสิ่งแวดล้อม 

 

ภาพที่ 16 Peter Doig: “The Architec’s Home in the Ravine”, 1991,
oil on canvas, 200 x 275 cm. 

ผลงาน “The Architect's Home in the Ravine” ค.ศ. 1991 ( ภาพที่ 16) 

ดอยจ์วาดภาพทีใ่หค้วามรูส้กึถงึการมองจากพืน้ทีใ่นปา่ผา่นเสน้สายของตน้ไม ้

กิ่งไม้ ที่บดบังทัศนียภาพระหว่างศิลปินกับตัวอาคาร ด้วยลายเส้นกิ่งไม้คล้าย

ใยแมงมุมกับรูปทรงของบ้านหรูในหุบเขา ในเมืองโตรอนโต ประเทศแคนาดา 

ในทางทัศนธาตุ ศิลปินต้องการสร้างสัมพันธภาพที่มีความย้อนแย้งโดยนัย
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ระหว่างเส้นสายในธรรมชาติกับโครงสร้างทางสถาปัตยกรรมสมัยใหม่เพื่อ            

สื่อให้เห็นภาพอาคารสมัยใหม่ที่ถูกโอบล้อมด้วยธรรมชาติของป่า เนื่องจาก

บ้านพักอาศัยในลักษณะนี้มักจะตั้งอยู่อย่างโดดเดี่ยวในธรรมชาติ แต่กลับมี           

สิ่งอำ�นวยความสะดวกอย่างมากมาย ในช่วงเวลานั้น ดอยจ์วาดภาพ

สถาปัตยกรรมกับธรรมชาติ เพราะความสนใจในแนวคิดเรื่องการถวิลหาอดีต

ซึ่งเป็นประสบการณ์ประทับใจในอดีตของเขาท่ีมีต่อพื้นที่อยู่อาศัยและสภาพ

แวดล้อม หากเปรียบเทียบกับผลงาน “Swamped” จะพบว่าแนวความคิด

และการถวิลหาประสบการณ์ในอดีตที่มีต่อสถานที่ถูกพัฒนาเป็นการมองใน

มุมเฉพาะที่แคบลงและชัดเจนมากขึ้น 

ภาพที่ 17 Peter Doig: “Concrete Cabin”, 1992, oil on canvas, 200 x 275 cm.

Concrete Cabin” ค.ศ. 1991-1992 (ภาพที่ 17) ดอยจ์มีโอกาสเดินทางไป

ทางเหนือของประเทศฝรั่งเศส Briey-en-Forêt และชมอพาร์ทเม้นท์ Unité 

d’Habitation apartments ซึง่สรา้งขึน้ในปี ค.ศ. 1961 ออกแบบโดยสถาปนกิ
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ชื่อดัง Le Corbusier ดอยจ์เก็บข้อมูลด้วยการถ่ายภาพวีดีโอเพื่อนำ�มาใช้              

ในการสร้างสรรค์ในหัวข้อความสัมพันธ์ของมนุษย์ที่มีต่อพื้นที่ในสิ่งแวดล้อม

และความทรงจำ� ผลงานชิ้นนี้มีลักษณะการมองจากพ้ืนท่ีในป่าย้อนแสงออก

ไปในลักษณะซิลลูเอท (silhouette) ใช้ต้นไม้ใหญ่ในระยะหน้าปิดบังความ             

ยิ่งใหญ่ของอาคารด้านหลัง ซึ่งมีสีที่จัดจ้านตามลักษณะการใช้แม่สีของ Le 

Corbusier ผลงานชุดนี้วิพากษ์วิจารณ์ความคิดในยุคสมัยใหม่หลังสงคราม 

โลกครั้งที่สองที่เร่งการผลิตในเชิงอุตสาหกรรม และทำ�ให้วิถีชีวิตของมนุษย์

เปลี่ยนแปลงไป ในชุดเดียวกันนี้ยังมีผลงานชื่อ “Concrete Cabin II” ค.ศ. 

1992, “Cabin Essence” ค.ศ. 1993-1994 และ “Boiler House” ค.ศ. 

1994 ที่พัฒนามาจากข้อมูลภาพถ่ายวีดีโอเช่นกัน 

 

ภาพที่ 18 Peter Doig: “Ski Jacket”, 1994, oil on canvas, 295 x 351 cm.

ภาพวาดทัศนียภาพในประเทศแคนาดาใน “Ski Jacket” ค.ศ. 1994 มี            

ขนาดสองเฟรมต่อกัน เฟรมด้านขวามือขนาด 295 x 160 เซนติเมตร และ
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เฟรมด้านซ้ายมือขนาด 295 x 190 เซนติเมตร (ภาพที่ 18) เฟรมผ้าใบชิ้นนี้มี

ขนาดใหญ่กว่าชิ้นอื่นๆ ที่ดอยจ์เคยทำ�มา ลักษณะพิเศษของผลงานชิ้นนี้คือ 

ดอยจ์ใช้เฟรมสองเฟรมท่ีมีขนาดความกว้างไม่เท่ากัน ดอยจ์ได้รับแรงบันดาลใจ 

จากภาพถา่ยของนกัเรยีนสกบีนภูเขาในประเทศญีปุ่น่ พืน้ทีท่ีป่กคลมุด้วยหมิะ

หรอืทศันยีภาพสขีาวโพลน และเรือ่งราวกจิกรรมต่างๆ ทีเ่กดิในชว่งหนา้หนาว            

เป็นภาพความทรงจำ�หนึ่งในประสบการณ์ชีวิตของเขาในแคนาดา ตลอดช่วง

ระหว่างปี ค.ศ. 1992-1996 ผลงานเทคนิคภาพพิมพ์หลายชิ้นของดอยจ์ ใช้   

สีขาวสะอาดแสดงภาพลักษณ์ของพื้นที่ปกคลุมด้วยหิมะในแคนาดา ทั้งนี้            

มสีาเหตมุาจากประสบการณใ์นวยัเยาวข์องศลิปนิ ทีผู่กพันกบักจิกรรมในชว่ง

หน้าหนาวของแคนาดา การใช้เฟรมที่มีขนาดใหญ่เพราะศิลปินต้องการแสดง

ความกว้างใหญ่ของธรรมชาติและหุบเขา เปรียบเทียบกับขนาด และสัดส่วน

คนที่กำ�ลังเล่นสกีท่ีเป็นเพียงจุดสี องค์ประกอบของภาพมีลักษณะแปลก

ประหลาด เนื่องจากศิลปินเลือกวางกลุ่มต้นสนกลุ่มใหญ่สีเขียวเข้มอยู่ตรง 

กลางภาพ สบีรรยากาศเปน็สภาพแสงทีศ่ลิปนิสรา้งขึน้มาเองจากความทรงจำ� 

ภาพของดอยจจ์งึเปน็การปะตดิทบัซอ้นเวลา สถานที ่และบรรยากาศจากความ

ทรงจำ�ของศิลปินเอง อนึ่งดอยจ์ใช้ข้อมูลภาพถ่ายจากการเดินทางไปประเทศ

ญ่ีปุ่นผนวกเข้ากับความทรงจำ�โดยไม่เรียงลำ�ดับเวลา และสร้างสรรค์ผลงาน

ชิ้นนี้ขึ้นที่สูตดิโอในลอนดอน 
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ภาพที่ 19 Peter Doig: “Camp Forestia”, 1996, oil on canvas, 170 x 170 cm.

ภาพของพื้นที่และสถาปัตยกรรม “Camp Forestia” ค.ศ. 1996 (ภาพที่ 19) 

แสดงเอกลกัษณท์างความคดิทีม่ตีอ่วตัถขุองดอยจ์ การรวบรวมประสบการณ ์

และแหล่งข้อมูลที่หลากหลาย ทั้งในรูปแบบกายภาพ โปสการ์ด ภาพถ่าย           

ฉากในภาพยนตร ์วรรณกรรมและหนงัสอื ผนวกเขา้กบัความรูส้กึทางนามธรรม 

ผลงานชิ้นนี้อาศัยลักษณะพิเศษของสองเทคนิคคือ เทคนิคภาพพิมพ์โลหะ     

และเทคนิคจิตรกรรม ซึง่อยูใ่นชดุทีช่ือ่วา่ Grasshopper ผลติขึน้ในชว่งป ีค.ศ. 

1992-1997 ดอยจ์ได้แรงบันดาลใจจากหนังสือประวัติศาสตร์กีฬาฮอกกี้                

นํ้าแข็ง ซึ่งอปุมาอุปมัยฝูงตั๊กแตนกับสังคมมนุษย์ (Clibborn et al. 2001, 

313) สังคมมนุษย์เปรียบได้กับสังคมแมลงตัวเล็กๆ ที่อยู่รวมกลุ่ม และ

เคลื่อนไหวเปลี่ยนแปลงอยู่ตลอดเวลา มีความเป็นไปได้ที่ศิลปินจะมองกลับ

เข้าไปในตนเอง และเปรียบเทียบการเคลื่อนย้ายถิ่นฐานของตนว่าไม่แตกต่าง
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ไปจากแมลงตัวหนึ่ง ผลงานในชุด Grasshopper ส่วนใหญ่เป็นภาพบุคคล 

สถานที่ และบรรยากาศสิ่งแวดล้อมที่ปราศจากชีวิตชีวา สลัว ขุ่นมัว ภาพ 

Camp Forestia นำ�เสนอภาพบ้านสโมสรในแคนาดาที่ปราศจากผู้คน ศิลปิน

เน้นเงาสะท้อนของอาคารในนํ้าเป็นพิเศษ เงาสะท้อนของบ้านในลักษณะการ

ดังกล่าวเป็นการตั้งคำ�ถามถึงชีวิตชีวาที่ขาดหายไปและมิติของคำ�ว่าสโมสร 

ศิลปินเลือกใช้สีคู่ตรงกันข้ามคือสีเหลืองและสีม่วงแสดงสภาวะความขัดแย้ง 

หวาดกลัวและความน่าสงสัยต่อบ้านหลังดังกล่าว เอกลักษณ์ของดอยจ์ในผล

งานนี้แสดงเรื่องราวความสัมพันธ์ของภาพความทรงจำ�ในอดีตที่มีต่อแบบ 

(อาคาร) สิง่แวดลอ้ม และประสบการณ์ท่ีดอยจเ์คยมาใชบ้รกิารของสโมสรแหง่

น้ี เทคนิคในผลงานชิน้นี ้ศลิปนิยงัคงใชว้ธิกีารการวาดภาพทีท่ิง้ฝแีปรงหยาบๆ 

และใช้ภาพสภาวะสิ่งแวดล้อมเพื่อต้องการทิ้งเป็นปริศนาให้ผู้ชมสงสัยและ

ค้นหาคำ�ตอบด้วยตนเอง

 

ภาพที่ 20 Peter Doig: “Canoe Lake”, 1997, oil on canvas, 200 x 300 cm.
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ศิลปินชอบการเล่าความทรงจำ�ซํ้าๆ (Repetition) ผลงาน “Canoe-Lake” 

ค.ศ. 1997 (ภาพที่ 20) แสดงความรู้สึกของความหมกมุ่นในภาพความทรงจำ�

ที่มีต่อภาพยนตร์ Firday 13th ปี ค.ศ. 1980 ส่งผลให้ดอยจ์จำ�ลองภาพซํ้า          

ในเชงิความคดิอกีครัง้ นบัจากการวาดภาพลกัษณะเดยีวกนันีค้รัง้แรกในป ีค.ศ. 

1987 สิบปีล่วงผ่าน ดอยจ์คงจำ�ลองภาพดังกล่าวจากการตัดบางฉากของ

ภาพยนตร์ มาเป็นต้นแบบในการสร้างสรรค์ผลงาน 

การจำ�ลองแบบในความคิดซ้ํามาเป็นเป็นผลงานศิลปะ เป็นพัฒนาการอีกขั้น

ในการพรรณนาทางความคดิผา่นภาพ ศลิปนิเนน้เรือแคนนแูละภาพหญงิสาว

ที่หมดเรี่ยวแรงกลางทะเลสาป ขณะที่จุดเด่นคือการใช้สีที่ให้ความรู้สึกถึง

ภาพยนตรส์ยองขวญั แสดงความรูส้กึลอ่งลอยในทางความคดิและไรก้าลเวลา 

อกีประเดน็หนึง่ทีน่า่สนใจคอื สผีวิทีซ่ดีจางของหญงิสาวในภาพแสดงถงึสภาวะ

ของการหมดสภาพอยา่งไรส้ตแิละสิน้หวงั เมือ่พจิารณาอทิธพิลของภาพยนตร์

ทีส่รา้งความรูส้กึบางอยา่งท่ีตดิคา้งอยูใ่นความทรงจำ�ของศลิปนิ การสรา้งสรรค์

ผลงานช้ินน้ีเปรียบได้กับการบรรเทาความรู้สึกที่ศิลปินไม่สามารถคาดเดา

เหตกุารณท์ีจ่ะเกดิขึน้ไดแ้ละศลิปนิตอ้งการจะแสวงหาคำ�ตอบจากสถานการณ์

นี้ ความรู้สึกเหล่านี้คือสิ่งที่ศิลปินได้รับจากภาพยนตร์สยองขวัญเรื่องนี้ 
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ภาพที่ 21 Peter Doig: “Echo Lake”, 1998, oil on canvas, 230.5 x 360.5 cm. 

การตอ่สูด้ิน้รนและความพยายามท่ีจะวิง่หนฆีาตกรในภาพยนตรเ์ชือ้เชญิใหต้ั้ง

คำ�ถามต่อความรู้ สึกภายในตัวศิลปินเช่นเดียวกับ “Echo Lake” ค.ศ. 1998 

(ภาพที่ 21) ใช้แรงบันดาลใจจากฉากในภาพยนตร์เดียวกัน สิ่งที่แตกต่างไป

จากผลงานก่อนหน้านี้คือ มุมมองของเจ้าหน้าที่ตำ�รวจท่ีมองข้ามแม่นํ้ามายัง 

ผู้ชม ทั้งนี้เพื่อสื่อว่ากำ�ลังมองหาผู้หญิงที่ส่งเสียงกรีดร้อง ตามเนื้อเร่ืองใน

ภาพยนตร์ ภาพสถานที่และบรรยากาศถูกผลิตซํ้าและปะติด (Copy and 

Paste) จากภาพท่ีปรากฏในภาพยนตรผ์นวกประสบการณส์ว่นตัวทีม่ต่ีอทะเล

สาปและความรู้สึกภายใน 

บริบทของการดึงรูปแบบการถวิลหาอดีตผ่านภาพยนตร์ (Nostalgia Film) 

เป็นการนำ�ภาพในอดตีกลบัมาใชใ้หเ้กดิความหมายทางการส่ือสารใหม ่(New 

Formal Inventiveness) ทั้งนี้จะพบว่าการโหยหาสุนทรียศาสตร์ในลักษณะ
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ย้อนกลับของเวลาเป็นสภาวะหนึ่งในสังคมหลังสมัยใหม่ (Jamesons 1991, 

19)

ข้อสรุปในช่วงต้นของการก้าวเข้าสู่อาชีพศิลปินสามารถแบ่งได้เป็นสี่ประเด็น

หลักคือ 

1.	 ข้อมูลที่ดอยจ์นำ�มาใช้เป็นต้นแบบและเป็นแรงบันดาลใจ มีความหลาก

หลายรวมไปถงึภาพ เคลือ่นไหวสง่ผลใหเ้กดิความทา้ทายตอ่ศลิปนิใหก้า้วขา้ม

ข้อจำ�กัดของภาพต้นแบบ 

2.	 กระบวนการผลิตซํ้า โดยใช้ภาพแรงบันดาลใจเดิม

3.	 พัฒนาการเรื่องจิตวิทยาการใช้สีที่หลากหลายกับหัวข้อที่ศิลปินเคยทำ�มา

ในอดีตช่วยส่งเสริมให้ผลงานแสดงความรู้สึกแปลกใหม่ ซึ่งทำ�ให้ศิลปินรู้สึก 

ตืน่เตน้ในการสรา้งสรรคเ์พือ่คน้พบหนทางใหม่ๆ  ตลอดจนสามารถสรา้งสภาวะ

ไร้กาลเวลาในจินตนาการของตน 

4.	 แรงปะทะต่อผู้ชมที่เกิดขึ้น เมื่อเผชิญหน้ากับผลงานขนาดใหญ่ ขนาดของ

ผลงานส่งผลโดยตรงทางจิตวิทยา เนื่องจากสามารถสร้างสภาวะแวดล้อม             

ที่เอื้อให้ผู้ชมถูกดึงดูดให้ดำ�ดิ่งเข้าไปสู่แบบจำ�ลองจากจินตนาการของศิลปิน 

ในยุคต้นน้ีศิลปินวาดภาพพื้นที่เฉพาะ สถานที่ และสิ่งแวดล้อมนอกกรุง

ลอนดอนแทบทั้งสิ้น Dr. Richard Shiff6 นักประวัติศาสตร์ศิลปะที่เคย                 

6	 อาจารย์ประจำ�ภาควิชาศิลปะและประวัติศาสตร์ศิลป์ มหาวิทยาลัย University of Texas at 
Austin ปัจจุบันดำ�รงตำ�แหน่งผู้อำ�นวยการศูนย์ศึกษาแนวคิดสมัยใหม่ Center for the study of 
modernism เขียนเชื่อมโยงผลงานจิตรกรรมของดอยจ์และผลงานจิตรกรรมในยุคสมัยโรแมนติก
โดยเฉพาะศลิปนิองักฤษ บทความดงักล่าวพยายามเรยีบเรยีงใหเ้หน็ภาพงานจติรกรรมทีแ่สดงอารมณ์
ความรู้ที่มีต่อสถานที่ พื้นที่ และเวลา
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เขียนบทความให้แก่ดอยจ์ในปี ค.ศ. 2008 ให้ความเห็นเกี่ยวกับความทรงจำ�

ของมนุษย์ต่อพื้นที่ที่มักมีรูปแบบที่แตกต่างการทับซ้อนของกาลเวลา ขณะท่ี

กระบวนการสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมมีความย้อนแย้งในตัวมันเอง ดังเช่น 

การปฏบิตังิานจติรกรรมขณะพำ�นกั ณ กรงุลอนดอน ประเทศสหราชอาณาจกัร 

ใช้เนื้อหาสาระและทัศนียภาพในจิตรกรรม ที่ปรากฏต่อหน้าศิลปินที่                      

กล่าวถึงสถานที่และเนื้อหาสาระอื่นๆ ท่ีไกลออกไปจากกรุงลอนดอนมาก 

(Shiff 2008, 21)

ช่วงที่สามช่วงประกอบอาชีพศิลปิน

ช่วงเวลาของการประกอบอาชีพศิลปินของดอยจ์มีจุดเปลี่ยนหลายประการ   

ทั้งทางด้านความคิด การทำ�งานสร้างสรรค์ การค้นหาข้อมูลเชิงลึกทาง

ประวัติศาสตร์ การโยกย้ายถิ่นฐาน การตั้งรกราก และการเปิดหอศิลปฯ ใน

ประเทศตรินิแดดและโตเบโก ปี ค.ศ. 2002 ถึงปัจจุบัน สิ่งที่ท้าทายสำ�หรับ

ศิลปินคือการดำ�รงความเชื่อเดิมในเรื่องของพื้นที่เฉพาะ สถานที่ และความ 

ทรงจำ� ขณะเดียวกันปัจจัยการย้ายถิ่นฐานก็ยังคงส่งผลให้เกิดปรากฏการณ์

ใหม่ในงานจิตรกรรมของศิลปิน 

 

52



วารสารวิจิตรศิลป์
ปีที่ 7 ฉบับที่ 1 มกราคม - มิถุนายน 2559

ภาพที่ 22 Peter Doig: “Gasthof”, 2002/04, oil on canvas, 274.5 x 200 cm. 

ผลงานชุดแรกในประเทศตรินิแดดและโตเบโก ผลงาน “Gasthof” ค.ศ.           

2002-2004 (ภาพที่ 22) ศิลปินได้รับแรงบันดาลใจจากภาพเก่าในวัยเด็กของ

ตน และเพื่อนๆ ในฉากละคร Petrushka ที่สวมชุดเครื่องแต่งกายยุคคริสต์-

ศตวรรษที่ 19 (regalia) นอกจากนั้นศิลปินยังได้รับแรงบันดาลใจจาก

วรรณกรรมและประวัติศาสตร์ของพื้นที่ (Peter Doig interviwed by Kitty 

Scott, online) 

พฒันาการชว่งหลงัจากปี ค.ศ. 2000 เป็นตน้มา จะพบวา่ศลิปนิเลอืกฉากพืน้ที่

ก่อน แลว้จึงผสมผสานภาพความตอ้งการท่ีจะสือ่สารเขา้ไป ทำ�ใหค้วามสมัพนัธ์

ระหวา่งพืน้ทีแ่ละความทรงจำ�ถกูลดทอนความสำ�คญัลง แตป่ระเดน็การถวลิหา

อดีตยังแฝงตัวอยู่ในตัวละครซึ่งปรากฏในงานจิตรกรรม ดอยจ์เลือกท่ีจะ           

สร้างฉากที่แปลกๆ ด้วยการวาดภาพทางเข้าประตูเขื่อนในบรรยากาศที่ไม่          
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บ่งชัดเรื่องเวลา ดอยจ์ต้องการให้มีคนยืนเฝ้าประตูประหนึ่งกำ�ลังขัดขวางไม่

ให้มีการผ่านเข้าไปในภายเขื่อน ทั้งนี้เขื่อนจึงถูกใช้เป็นสัญลักษณ์ความเป็น 

ส่วนตัวของศิลปิน อีกทั้งชุดเครื่องแต่งกายของคนเฝ้าประตูสองคนมีลักษณะ

ของความมีอำ�นาจแต่ย้อนยุค ภาพที่ปรากฏในผลงานจิตรกรรมชิ้นนี้จึงเป็น 

การผสมผสานความต้องการของเวลาท่ีหลากหลาย คือไม่ต่อเนื่องลื่นไหล             

บนความสมเหตุสมผล ประกอบกับอิทธิพลจากฉากภาพยนตร์ท่ีเป็น                               

แรงบันดาลใจให้ดอยจ์ ส่งเสริมให้ผู้ชมเกิดการตีความได้อย่างกว้างไกล                  

อัตลักษณ์ของผลงานชุดนี้จึงพิจารณาได้จากประเด็นกระบวนการสร้างสรรค์

ที่ศิลปินมักอาศัยแหล่งข้อมูลที่หลากหลายและไม่มีความจำ�เป็นท่ีต้องอยู่ใน

ช่วงเวลาที่ต่อเนื่องกัน หากแต่ศิลปินจะใช้ความคิดของตนเองเป็นตัวกำ�หนด

เนื้อหาในการทำ�งานศิลปะ

 

ภาพที่ 23 Peter Doig: “Pelican”, 2003, oil on canvas, 276 x 200.5 cm.
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“Pelican” ค.ศ. 2003 (ภาพท่ี 23) ผลงานที่ได้รับแรงบันดาลใจจาก

ประสบการณ์ตรงเกี่ยวกับชนเผ่าพื้นเมือง ที่มีความเป็นอยู่ตามวิถีของตน                    

ดอยจ์พรรณนาภาพเหตุการณ์ที่เห็นชนพื้นเมืองของประเทศตรินิแดดและ

โตเบโกกำ�ลังกดหัวนก Pelican ในนํ้าเพื่อให้ขาดอากาศหายใจ แล้วจึงนำ�ไป

รบัประทานหลงัจากน้ัน ศลิปินไมไ่ดใ้ห้ข้อสงัเกตหรอืวพิากษว์จิารณแ์ตอ่ยา่งไร

ในทุกสื่อที่ถูกสัมภาษณ์เกี่ยวกับเหตุการณ์น้ี แสดงให้เห็นว่าดอยจ์เข้าใจ               

และยอมรับความหลากหลายของวิถีชีวิตในแต่ละพื้นที่ โดยไม่นำ�ความคิด  

แบบสังคมเมืองมาครอบงำ�หรือตัดสิน มีการวิจารณ์อย่างกว้างขวางถึงการ 

หยิบยืม (appropriation) จากภาพ “Shaft of Sunlight, the Woods of 

Trivaux” ปี ค.ศ. 1917 ของ Henri Matisse ที่มีลักษณะขององค์ประกอบ 

ที่คล้ายคลึงกัน อย่างไรก็ตาม ครั้งนี้ก็เช่นกัน ไม่ได้มีการโต้แย้งจากศิลปิน            

แต่ประการใด 

ความสำ�คัญของภาพผลงานจิตรกรรมชิ้นนี้คือ การสานต่อเร่ืองราวท่ีศิลปิน

ประสบกับภาพถ่ายที่ตนเองมีอยู่แล้ว (ภาพชาวประมงอินเดีย) มาสร้างเป็น 

ผลงานจิตรกรรม ซึ่งมีส่วนประกอบในการสร้างสรรค์แบ่งได้เป็นสามส่วนคือ 

1.	 ภาพเหตุการณ์ที่ศิลปินมีประสบการณ์

2.	 ภาพถ่ายในคลังส่วนตัว

3.	 ความสนใจในเชิงประวัติศาสตร์ 
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ภาพที่ 24 Peter Doig: “Black Curtain”, 2004, oil on canvas, 200 x 275 cm.

ผลงานเชิงทดลองกึ่งนามธรรมของดอยจ์ในชื่อ “Black Curtain” ค.ศ. 2004 

(ภาพที่ 24) หลังปี ค.ศ. 2002 ศิลปินเลือกใช้สื่อที่ตนเองประทับใจ และสื่อที่

ตนเองสรา้งขึน้มาใชเ้ปน็ภาพตน้แบบ “Black Curtain” พฒันามาจากภาพถา่ย

ที่ศิลปินพายเรือคายัครอบๆ ชายฝั่งตอนเหนือของตรินิแดด บันทึกภาพด้วย

กล้อง และเลนล์ระยะไกลเพื่อค้นหาภาพที่มองไม่เห็นด้วยตาเปล่า ภาพท่ีได้

จึงถูกตีความใหม่ในมิติของมุมมอง ผลงานชิ้นนี้เป็นภาพเกาะในมุมมองจากที่

สูง ศิลปินทาเคลือบภาพด้วยสีขาว คล้ายการถูกปกคลุมด้วยเยื่อบางๆ สีขาว 

ทำ�ใหผู้ช้มไมส่ามารถมองรายละเอยีดของภาพไดช้ดัเจน ประหนึง่ศลิปนิกำ�ลัง

เล่นกับความคิดของแหล่งที่มาที่ไม่สมบูรณ์และไม่ต่อเนื่อง ซึ่งเป็นความคิดใน

เชิงการตีความความสำ�คัญของพื้นท่ี ศิลปินอาศัยการเก็บเกี่ยวประสบการณ์

ในพื้นที่ด้วยการสร้างกิจกรรมการสำ�รวจพื้นที่ทั้งจากการพายเรือด้วยตนเอง

รอบๆ เกาะและปนีขึน้สูย่อดเขาเพือ่ดลูกัษณะของภมูปิระเทศ ในทางกลบักนั

ผลลัพธ์ของผลงานจิตรกรรมช้ินน้ี มีความแตกต่างจากผลงานในอดีต การเคลือบ 

ด้วยสีขาวของดอยจ์นับเป็นการทดลองทางทัศนธาตุเพ่ือหาความเป็นไปได้ใหม่ๆ
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ภาพที่ 25 Peter Doig: “Paragon”, 2006, oil on canvas, 195 x 295 cm.

รปูแบบผลงานของ Paul Gauguin มอีทิธพิลตอ่การทำ�งานจติรกรรมของดอยจ์

เป็นอย่างมาก ดังเช่น ผลงานชื่อ “Paragon” ค.ศ. 2006 (ภาพที่ 25) ประเด็น

ที่น่าสนใจยิ่งคือ ดอยจ์ต้องการที่ลอกเลียนหรือจำ�ลองภาพเพื่อระลึกถึง               

อดีตหรืออย่างไร ผลงานจิตรกรรม Paragon เป็นภาพวาดที่ใช้สีโทนร้อน              

จัดจ้าน ลดทอนรายละเอียดของสิ่งแวดล้อมให้เหลือเพียงพ้ืนที่สีและการ                

ตดัเสน้ในการจัดสดัสว่นและสรา้งระยะใกล-้ไกล (Perspective) ภาพกลุม่เดก็

กำ�ลังเล่นกีฬาคริกเก็ต ซึ่งเป็นกีฬาที่ศิลปินเคยเล่นในสมัยเด็กๆ สะท้อนภาพ

ความทรงจำ�ของศิลปินเอง 
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ภาพที่ 26 Peter doig: “Painting for Wall Painter”, 2010, oil on canvas, 240 x 360 cm.

ผลงาน “Paintings for Wall Painter” ค.ศ. 2010 (ภาพที่ 26) สะท้อน  

ความคดิของศลิปนิทีม่ตีอ่พืน้ที ่(ในประเทศตรนิแิดดและโตเบโก) ในชว่งป ีค.ศ. 

1962-1966 เนื่องจากดอยจ์เคยใช้ชีวิตกับครอบครัวในประเทศดังกล่าว ภาพ

กำ�แพงแห่งนี้ตั้งอยู่ในเมืองหลวงของประเทศตรินิแดดและโตเบโก ซึ่งปัจจุบัน

พื้นที่น้ีกลายเป็นส่วนหนึ่งของรัฐสภา ภาพธงชาติของประเทศหมู่เกาะต่างๆ 

ในโซนทะเลแคริบเบียนท่ีถูกจัดวางให้เรียงรายอย่างเป็นระเบียบเรียบร้อยอยู่

บนกำ�แพง วาดขึ้นเพื่อประชาสัมพันธ์ถึงความเป็นหนึ่งเดียวกันของกลุ่ม

ประเทศดงักลา่ว ศลิปินวาดรายละเอยีดของธงชาติด้วยลกัษณะทีแ่สดงใหเ้หน็

ถึงร่องรอยการไหลย้อยและการซึมทับของสี มีการใช้สีเข้ม รองพื้นเพื่อลดค่า

ความสวา่งของสสีดทีน่ำ�มาซอ้นทบัดา้นบน ทัง้นีเ้พือ่ควบคมุบรรยกาศของภาพ
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ใหส้ือ่ความรูส้กึหดหู ่และหมองหมน่ คลา้ยเป็นการต้ังคำ�ถามถงึความเปน็หนึง่

เดยีวของการรวมกันระหว่างประเทศสมาชิกเป็นจรงิไดม้ากนอ้ยเพยีงใด ซึง่ขดั

แย้งกับจุดมุ่งหมายของการประชาสัมพันธ์การรวมกันเป็นหนึ่งเดียวที่รัฐบาล

พยายามนำ�เสนอ 

อัตลักษณ์ใหม่ของศิลปินในช่วงปี ค.ศ. 2007-2010 มีมูลเหตุมาจากการ             

โยกย้ายที่พำ�นัก ดอยจ์ลดการนำ�ฉากจากภาพยนตร์มาใช้ในการทำ�งาน

จิตรกรรม แล้วนำ�ประสบการณ์ส่วนตัวในบางห้วงเวลา และนำ�ประวัติศาสตร์

การเมือง และสังคม เข้ามาใช้ในผลงานจิตรกรรมมากขึ้น นอกจากนี้ ยังมีการ

ใช้สัญลักษณ์ของท้องถิ่นหรือเรื่องราวที่เกิดขึ้นรอบๆ ตัวมากกว่าการสร้าง  

ภาพจากสถานที่ที่อยู่ไกลออกไป 

สรุป

ข้อสรุปแนวทางนอสแตลเจียจากการศึกษา การถวิลหาความรู้สึกในอดีต             

ผ่านผลงานทัศนศิลป์ กรณีศึกษาผลงานจิตรกรรมของปีเตอร์ ดอยจ์ จากช่วง

ปี ค.ศ. 1980-2010 โดยแบ่งลำ�ดับช่วงผลงานออกเป็นสามช่วงได้แก่ 

1.	 ผลงานช่วงระหว่างอุดมศึกษา-สำ�เร็จการศึกษา ตั้งแต่ปี ค.ศ. 1980-1990 

2.	 ผลงานช่วงต้นของการก้าวเข้าสู่อาชีพศิลปิน ตั้งแต่ปี ค.ศ. 1991 - 2000 

3.	 ผลงานช่วงประกอบอาชีพศิลปิน ตั้งแต่ปี ค.ศ. 2001 - 2010

ข้อสรุปเกี่ยวกับผลงานช่วงระหว่างการศึกษาสามารถพิจารณาได้ ดังนี้ ศิลปิน

ศกึษาเรือ่งของพืน้ท่ีแวดลอ้ม สถานท่ีในความทรงจำ�และความสมัพนัธร์ะหวา่ง

มนุษย์ ซึ่งเปลี่ยนไปตามประสบการณ์การอพยพการย้ายถ่ิน การเดินทาง             
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การวิพากษ์วิจารณ์ความคิดทางสังคมและการเมือง การศึกษาทางด้าน

ประวัติศาสตร์บนพื้นฐานของรูปแบบและการแสดงออก การใช้มุมมองใน              

ผลงานที่หลากหลาย ทั้งลักษณะสมจริงและจากจินตนาการ การตั้งคำ�ถามถึง

อัตลักษณ์ของเมือง สังคม ตลอดจนวิถีชีวิตของคน 

ข้อสรุปช่วงต้นของการก้าวเข้าเข้าสู่อาชีพศิลปิน พบว่าศิลปินได้แหล่งข้อมูล  

ทีน่ำ�มาใชเ้ปน็ตน้แบบและแรงบันดาลใจ จากหลากหลายบรบิทความความคดิ

เช่นเดียวกับภาพที่เป็นแรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ผลงานทั้งจากภาพนิ่ง

และเคลื่อนไหวหรือภาพยนตร์ ดอยจ์มักอาศัยกระบวนการผลิตซํ้า ใช้ภาพ

ความทรงจำ�ที่ไม่ต่อเนื่องและใช้การจำ�ลองสถานการณ์ ทางด้านจิตวิทยา            

ทางศิลปะศิลปินมักเลือกใช้สีที่หลากหลายและแตกต่างไปจากความเป็นจริง

ส่งเสริมใช้ผลงานแสดงความรู้สึกแปลกใหม่และตื่นเต้น มีการสร้างแรงปะทะ

ต่อผู้ชมให้เผชิญหน้ากับผลงานขนาดใหญ่ ขนาดของผลงานส่งผลโดยตรงใน

แงจ่ติวทิยาการรบัรู ้(Perception) ศลิปนิพยายามสร้างสภาวะแวดล้อมทีเ่อือ้

ให้ผู้ชมถูกดึงดูดให้ดำ�ดิ่งเข้าไปสู่แบบจำ�ลองจากจินตนาการของศิลปิน

ข้อสรุปผลงานในช่วงประกอบอาชีพศิลปิน ดอยจ์ยังได้รับแรงบันดาลใจจาก

ส่ือและแหล่งข้อมูลท่ีหลากหลายท้ังนี้เนื่องจากปัจจัยของการเดินทางและ            

การค้นคว้าข้อมูลใหม่ๆ ในการสนับสนุนความคิดของศิลปิน ซึ่งรวมไปถึงการ

สร้างและเก็บแหล่งข้อมูลนั้นเพื่อนำ�มาเป็นต้นแบบและใช้ในการตีความใหม่ 

สรา้งสรรคผ์ลงานโตต้อบกบัสถานการณ์ในเวลาปัจจบุนัมากขึน้ มกีารใชส้ ีและ

องค์ประกอบที่หลากหลาย แต่ยังยึดติดกับแหล่งที่มาและรูปแบบเดิมๆ สร้าง

ผลงานจิตรกรรมขนาดใหญ ่ทีเ่จาะจงแสดงภาพเหตกุารณ ์และกจิกรรมในมมุ

ที่เฉพาะเจาะจงมากขึ้น 
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จากการศึกษาพบว่า แนวความคิดนอสแตลเจียผ่านผลงานของปีเตอร์ ดอยจ์ 

ตลอดชว่งสามสบิปมีกีารจดัการกระบวนการทำ�งานอยา่งเปน็ระบบ มไิด้อาศยั

ความรู้สึกปัจเจกอย่างสุดโต่งจนไม่สามารถนำ�กระบวนการผลิตดังกล่าวมา

ศึกษาเพื่อใช้เป็นองค์ความรู้ ผู้อ่านสามารถนำ�แนวทางนี้ไปปรับใช้ในการ 

ทำ�งานสรา้งสรรคข์องตนเอง ทัง้ยงัใชเ้ปน็แมบ่ทหนึง่ในการอา้งองิและตอ่ยอด

ทางความคิด อนึ่งศิลปินสื่อสารแลกเปลี่ยนประสบการณ์กับผู้ชมและไม่

ปรารถนาที่จะสร้างเงื่อนไขในการชมงาน เพื่อให้ผู้ชมสามารถจินตนาการ               

ต่อยอดจากสิ่งที่ศิลปินเสนอไว้ในผลงานได้อย่างอิสระ
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