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จะเข้ในบริบทสังคมไทย

บทคัดย่อ


การศึกษาจะเข้ในบริบทสังคมไทย มีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษาประวัติศาสตร์

เคร่ืองดนตรีจะเข้ในการดำรงอยู่กับสังคมไทย และศึกษากรรมวิธีและกระบวนการ

ประดิษฐ์จะเข้ในประเทศไทย โดยใช้ระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพด้วยวิธีการศึกษา

จากเอกสาร (Documentary Research) การเก็บข้อมูลภาคสนาม (Field 

Study) ในช่วง พ.ศ.2551-2557 การสังเกตแบบมีส่วนร่วม (Participant 

Observation) การสัมภาษณ์ผู้ให้ข้อมูลสำคัญ (Key Informant Interview) และ

การวิเคราะห์ประมวลผลข้อมูล เพื่ออธิบายการเปลี่ยนแปลงรูปแบบ บริบท และ

ความเช่ือเก่ียวกับจะเข้ท่ีสัมพันธ์กับการเปล่ียนแปลงทางสังคม เศรษฐกิจ การเมือง 

การศึกษา และวัฒนธรรม 
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จากการศึกษาข้อมูลกรรมวิธีการประดิษฐ์จะเข้ของช่างทำจะเข้ จำนวน 9 แหล่ง 

พบว่ามีแนวคิดและหลักการสร้างที่แตกต่างกัน โดยท่ีช่างทำจะเข้จะได้รับอิทธิพล

จากนักดีดจะเข้ในการสร้าง และเกิดความนิยมต่อนักดีดจะเข้ในระดับปัจเจกมาก

ขึ้น ซึ่งในยุคปัจจุบันจะเข้ได้มีพัฒนาการด้านรูปแบบ เพื่อเกิดการดำรงอยู่ของ

ช่างทำจะเข้ ซ่ึงเกิดจากการผลิตด้วยกรรมวิธีประดิษฐ์แบบโบราณสู่การใช้เทคโนโลยี

ผลิตเพื่อการตลาด และพบว่าสัดส่วนของจะเข้ในสังคมไทยมีการสร้างอยู่ 10 

ขนาด ขนาดเล็กมีความกว้าง 21 เซนติเมตร และขนาดใหญ่ความกว้าง 30 

เซนติเมตร ขนาดที่เป็นที่นิยม คือ ความกว้าง 26-28 เซนติเมตร โดยยุคแรก

จะเข้นิยมมีกระพุ้งเป็นทรงใบมะยม แต่ปัจจุบันนิยมกระพุ้งทรงใบขนุน ส่วนวัสดุ

ที่สร้างเป็นไม้วงศ์ขนุน (Artocarpus) ร่วมกับไม้วงศ์อื่นๆ ที่หลากหลาย โดย

ช่างหาสัดส่วนของจะเข้จากประสบการณ์ และมีการปรับเปลี่ยนวัสดุเพื่อสร้างกล

ยุทธการขายเพื่อการดำรงอยู่ของช่าง
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Ja-Khay : Context of Thai society

ABSTRACT


The study of Ja-Khay: Context of Thai society aims to study the history of 

Ja-Khay, the invention process of musical instrument and existence in 

Thailand. The methodology of qualitative research methods are 

documentary research, field study during the year of 2008–2014, 

participatory observation and key informant interview and the analysis 

and data processing which to explain the context and beliefs are 

associated with changes in social, economic, political, educational and 

cultural.
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The result found that Ja-Khay model have developed the artisan for 

existence in today’s society with traditional invention process step to 

the time by using technology technique to marketing. Data collecting 

from 9 sources found that the concepts and principles of invention are 

different because of the technicians have been influenced by musicians 

and created musical instrument to be a popular amongst musician 

more individual. The study of proportion and size of musical instrument 

showed that there are 10 sizes invention (The smallest Ja-Khay is 21 

centimeters-width and the largest Ja-Khay is 30 centimeters-width) 

the size of the popular width is 26-28 centimeters. In the previous age, 

the Ja-Khay bulge was gooseberry leaves shape (Ma-Yom) but the 

jackfruit leaves shape is more popular in nowadays. The main material 

for Ja-Khay invention is not Moraceae family but also variety wood 

family throughs the artisan will use their experience to determine the 

ratio and change material to create sales strategies for their existence.
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ภูมิหลัง

มรดกทางวัฒนธรรมของชาติที่ปรากฏอยู่กับวิถีชีวิต เครื่องมือเครื่องใช้ อาหาร 

เครื่องแต่งกาย ภาษา ที่อยู ่อาศัย และกิจกรรมที่แสดงประเพณี พิธีกรรม 

วัฒนธรรม แสดงความสัมพันธ์กับบริบทของผู้คนในดินแดน ความหลากหลาย

ทางเชื้อชาติเป็นปัจจัยที่ส�ำคัญต่อการแสดงอัตลักษณ์ของกลุ่มคน สังคม ด�ำรงไว้

ซึ่งความหลากหลายที่แตกต่างของกลุ่มคม  การรวมกลุ่มก่อให้เกิดการเรียนรู้แลก

เปลี่ยนการด�ำรงชีวิต บริบทสิ่งแวดล้อมส่งอิทธิพลให้เกิดการสร้าง คติ พิธีกรรม 

ความเชื่อ อ�ำนาจเหนือธรรมชาติ  เทพเจ้า ผี อย่างมีเอกภาพส่งผลต่อการด�ำรง

อยู่โดยแสดงเคารพต่อสิ่งเหล่านั้นผ่าน พิธีกรรม เครื่องมือ อักษร เสียงดนตรี 

และเครื่องดนตรี 

คติความเชื่อ พิธีกรรม มักมีองค์ประกอบที่ส�ำคัญคือการส่งพลังอ�ำนาจจาก 

“เสียง” ซึ่งเป็นอ�ำนาจที่ส่งสัมผัสถึงมนุษย์ให้รับรู้ เป็นที่มาของดนตรี หรือดนตรี

พิธีกรรม ดนตรีที่กล่าวถึงนี้ท�ำหน้าที่ในการเป็นสื่อกลางต่อ สิ่งศักดิ์สิทธิ์ เทพเจ้า 

ผี เพื่อแสดงมิติของการเดินทางมาของเทพเจ้า การรับรู้ การช่วยเหลือ โดยการ

ส่งสัญญาณไปยังสิ่งศักดิ์สิทธิ์ การให้ความส�ำคัญต่อดนตรีจึงเป็นส่วนหนึ่งในการ

อธิบายปรากฏการณ์ทางสังคมและวัฒนธรรมของกลุ่มคนกลุ่มนั้นๆ ได้ ดนตรี

แสดงคุณค่าต่อสังคมนอกเหนือจากการแสดงสภาวะต่อจิตใจเพียงอย่างเดียว 

เครื่องดนตรีที่ปรากฏอยู่มีส�ำคัญต่อการแสดงศิลปอันรุ่งเรืองของวัฒนธรรมชาติ

เมื่อดนตรีมีความหมายต่อประวัติศาสตร์และความหมายมากกว่าศิลปะ “เครื่อง

ดนตรีประจ�ำชาติ” เมื่อคุณค่าของเสียง การเปล่งส�ำเนียงที่บ่งบอกความเป็นชาติ 

แสดงความเป็นตัวตน ดังนั้นหลักการดนตรีจึงเป็นเหตุผลหลายประการ เมื่อ

ประเทศไทยมีพรมแดนที่กว้างใหญ่และมีความหลากหลายของวัฒนธรรม ดนตรี

ปรากฏอยู่ในทุกภูมิภาคคงความแตกต่างอย่างมีเอกลักษณ์ การสถาปนาดนตรี

เพื่อแสดงข้อมูลทางประวัติศาสตร์และความเจริญรุ่งเรืองของอารยธรรมจึงเป็น

ความหมายใหม่ที่อธิบายดนตรีให้แตกต่างมากกว่าที่ผ่านมา
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พูนพิศ อมาตยกุล (2535, 7) ได้อธิบายถึง มนุษย์ได้รวมกลุ่มจัดการปกครอง

กันเป็นระเบียบเรียบร้อย ตั้งอาณาจักรบริหารบ้านเมืองเป็นแบบเป็นแผน การ

ดนตรีของมนุษย์ก็ย่อมเจริญขึ้นตามไปด้วย โดยมีระเบียบแบบแผนขึ้น และรู้จัก

สร้างเครื่องดนตรีให้สวยงามและมีเสียงไพเราะยิ่งขึ้น โดยเฉพาะชาติไทยปรากฏ

ตามประวัติศาสตร์ว่าได้ตั้งอาณาจักรปกครองบ้านเมืองเป็นแบบแผนกันมาแล้ว 

เครื่องดนตรีของไทยมีความหลากหลาย อาจมีความคล้ายกับเครื่องดนตรีใน

ประเทศใกล้เคียง แต่ระเบียบวิธีการบรรเลงที่แตกต่างกัน เครื่องดนตรีมีส่วนใน

การแสดงประวัติศาสตร์และความเป็นมาของชาติ โดยอาศัยหลักมานุษยวิทยาที่

เกีย่วกบัการดนตร ีหรอืการศกึษาดนตรชีาตพินัธุ ์การศกึษาดนตรสีามารถจดักลุม่

ได้แก่ ดีด สี ตี และเป่า ซึ่งในแต่ละกลุ่มได้ถูกสร้างอัตลักษณ์ให้เหมาะสมกับเสียง

ในมิติวัฒนธรรมของแต่ละเผ่าพันธุ์ 

การศึกษาอัตลักษณ์ทางดนตรี จากโครงสร้างวัฒนธรรมทางดนตรีวิทยา โดยการ

ศกึษาตัง้ข้อสงัเกตเกีย่วกบัรปูลกัษณะภายนอกโดยทัว่ไป เมือ่น�ำสญัลกัษณ์ของสตัว์

น�ำมาสร้างและปรากฏบนเครื่องดนตรีโดยเฉพาะเครื่องดนตรีอุษาคเนย์ที่มักพบ 

งู นาค จระเข้ สัตว์ทั้งสามเป็นสัตว์เลื้อยคลานที่สัมพันธ์กับความเชื่อของคนอุษา

คเนย์มายาวนาน มีต�ำนาน นิทานต่างๆ ที่กล่าวอ้างถึงการเป็นตระกูล เผ่าพันธุ์

ให้ก�ำเนิดเกี่ยวข้องกันทั้งคน น�้ำ ดิน ความอุดมสมบูรณ์ต่างๆ รวมไปถึง เงือก งู 

ตะกวด ฯลฯ จัดเป็นพวกเดียวกันอยู่ในกลุ่มเดียวกัน มีท่าเกี่ยวข้องกัน ในบันทึก

ความรู้ต่างๆ ที่สมเด็จฯ กรมพระนริศรานุวัดติวงศ์ ประทานพระยาอนุมานราชธน 

(สุจิตต์ 2555, ออนไลน์)

จะเข้ คือกระบวนการทางปัญญาของบรรพบุรุษ ที่สร้างด้วยจินตนาการและ

ประสบการณ์สุนทรียะที่หลากหลาย โดยพิจารณาจากพื้นที่จากทรัพยากรอัน

สมบูรณ์ โดยพิจารณาจากไม้ที่ไม่สามารถก่อให้เกิดประโยชน์ได้ ซึ่งจะเข้มักนิยม

ผลติจากไม้ท่อนขนาดใหญ่และนยิมใช้ไม้ขนนุไทยโดยน�ำมาทัง้ล�ำต้น เมือ่ต้นขนนุ

ไม่สามารถสร้างผลผลิตได้หรือเมื่อล�ำต้นล้มตาย การพิจารณาจากแนวความคิด



วารสาร วิจิตรศิลป์
ปีที่ 6 ฉบับที่ 2  กรกฎาคม - ธันวาคม 2558212

ของช่างสามารถผลิตได้ เมื่อจะเข้ 1 ตัว ต้องใช้ไม้ 1 ล�ำต้น โดยใช้ส่วนส�ำคัญของ

ต้น  (1 ต้น 1 ตัว หรือ บางต้นมีขนาดใหญ่ซึ่งสามารถสร้างได้ถึง 3-4 ตัว) ให้

สูตรทางคณิตศาสตร์ที่ได้รับการฝึกความช�ำนาญจากช่างสู่ช่างสืบสานต่อกันมา 

เพื่อให้เกิดเสียงจากการขึงตึงของเส้นเชือก และสร้างระบบวิธีคิดของเสียงให้เกิด

ความสูงต�่ำ ท่วงท�ำนอง และน�ำไปผนวกอยู่กับดนตรีพิธีกรรมเพื่อให้เกิดความ

ศักดิ์สิทธิ์ ผลงานการสร้างสรรค์จะเข้ได้แสดงความรู้ความสามารถส่วนหนึ่งใน

ทางศิลปะของชนรุ่นเก่า อาจเป็นตัวชี้วัดอีกสิ่งหนึ่งที่ท�ำให้ทราบว่า  การด�ำรงอยู่

ของสังคมในขณะนั้นแสดงลักษณะการเข้าถึงวัฒนธรรมชีวิตที่มีความสอดคล้องต่อ

กัน มีผู้สร้างสรรค์ที่ผลิตเครื่องดนตรีมีปัจจัยอื่นใดในการผลิตผลงานวัฒนธรรม 

การผลิตเครื่องดนตรีเพื่อการเลี้ยงชีพ มีองค์ประกอบที่สร้างความเข้าใจ คือแนว

ความคิดเรื่องวัฒนธรรมชาติ และความนิยมของนักดีดจะเข้ ก็เป็นความเข้าใจถึง

ดนตรีไทยคือดนตรีของชาติ โดยผู้บรรเลง และผู้ฟังเป็นตัวแสดงถึงรสนิยมที่ถูก

เข้าถึงด้วยการศึกษา ผู้ฟังดนตรีไทยเป็นสังคมกลุ่มเฉพาะทาง เมื่อความรู้เกี่ยว

กับดนตรีมีองค์ประกอบจากเนื้อหาวรรณกรรม ท่วงท�ำนองที่มีเอกลักษณ์ และ

ประเภทของบทเพลง  สิ่งที่ท�ำให้เกิดความเข้าใจในดนตรีจึงต้องศึกษาความรู้พื้น

ฐานเพื่อให้เกิดความเข้าใจและการเข้าสู่ดนตรี เพื่อความบันเทิง และดนตรีแสดง

บทบาทส่วนหนึ่งของชีวิตผู้ฟังเป็นผู้รับประโยชน์ที่ส�ำคัญ

อรรถจักร์ สัตยานุรักษ์ (2542, 55) กล่าวถึงวัฒนธรรมใหม่ในสังคมว่า “ในช่วง

สามสี่สิบปีหลัง แบบแผนวิถีวัฒนธรรมใหม่นี้สัมพันธ์อยู่กับระบบความสัมพันธ์

ทางเศรษฐกิจแบบใหม่ที่เปลี่ยนแปลงมาเกาะกลุ่มทางอารมณ์ความคิดอยู่เพียง

เฉพาะกลุ่มทางเศรษฐกิจของตนเองเท่านั้น คนในชั้นกลางในทุกระดับได้สร้าง

ล�ำดับขั้นของรสนิยมกีดกั้นคนชั้นล่างเอาไว้โดยสร้างไลฟ์สไตล์เฉพาะกลุ่มตนเอง

ขึ้นมา คนชั้นล่างก็ไม่สามารถทะลุทะลวงความสัมพันธ์เชิงอ�ำนาจทางเศรษฐกิจ

เข้ามาเป็นเพื่อนกับคนชั้นกลางที่ร�่ำรวยกว่าได้”
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การมองสังคมวัฒนธรรมผ่านการศึกษาดนตรีจึงมีความส�ำคัญที่ดนตรีเป็นภาพ

สะท้อนลักษณะหนึ่งของชนชั้นในสังคม ด้วยความรู้ความเข้าใจและการเข้าถึง

เป็นข้อจ�ำกัดด้วยพื้นฐานของปัจเจก ศิลปะของดนตรีจึงเป็นองค์ความรู้เฉพาะด้าน 

ส�ำหรับผู้ที่สนใจเรื่องดนตรีและต้องบรรเลงดนตรี อาจมีประสบการณ์ตรงและมี

ความชอบด้วยรสนิยมเป็นพื้นฐานชีวิตเกี่ยวข้องกับดนตรี ทั้งนี้ปัจจัยและความ

พึงใจควรต้องสอดคล้องกัน  

จะเข้ เป็นเครื่องดนตรีที่ตกผลึกทางภูมิปัญญาของไทย ความส�ำคัญต่อการผลิต

เครื่องดนตรีจะอยู่ในกลุ่มช่างไม้อาจจะเรียกว่า “ช่างสกุลไทย” ลักษณะหนึ่ง ที่ส่ง

ผ่านจากรุ่นสู่รุ่นและเกิดการรังสรรค์ปรับปรุง แก้ไขในแต่ละยุคสมัย  ได้สืบทอด

เป็นวัฒนธรรมที่กล่าวกันว่า “เป็นวัฒนธรรมประจ�ำชาติ” สร้างส�ำนึกร่วมที่แสดง

ความเป็นเจ้าของ  อีกทั้งยังเป็นส่วนส�ำคัญในการที่ปลุกให้เกิดกระแสการอนุรักษ์

มรดกวัฒนธรรมไทยอันมีคุณค่า   

ความส�ำคญัของเครือ่งดนตรเีป็นความสมัพนัธ์แบบมโีครงสร้างทีเ่กือ้กลูกนัระหว่าง

ผู้บรรเลงและผู้ฟัง บทเพลงที่บรรเลงถูกปรุงแต่งจากความคิดของศิลปิน เพื่อสื่อ

ความหมายโดยท่วงท�ำนอง เสียง วิธีการบรรเลงไปสู่ผู้ฟัง น�ำผู้ฟังไปสู่จินตนาการ

และความเป็นสุนทรีย์  

การศึกษาเรื่องจะเข้ในบริบทสังคมไทย จึงเป็นการเชื่อมโยง การค้นพบองค์ความ

รู้ในการสร้างเครื่องดนตรีของช่าง การใช้ดนตรีกับสังคมที่ด�ำรงสืบต่อกันมา โดยผู้

ที่เป็นช่างได้ให้ความส�ำคัญต่อก�ำหนดสัดส่วนเครื่องดนตรีให้เป็นลักษณะจะเข้ยุค

ปัจจุบัน แต่ในสภาวะที่สังคมที่เติบโตย่อมสร้างความเปลี่ยนแปลงอยู่ตลอดเวลา 

อาจสร้างปัจจยัต่อความต้องการของนกัดนตรจีงึให้เกดิความหลากหลายทางดนตรี

ไทยที่แสดงวัฒนธรรมชาติ การสร้างดนตรีได้แนวคิดส่วนหนึ่งจากจินตนาการ

ประสบการณ์ วิทยาการภูมิปัญญา โดยถือเป็นส่วนหนึ่งของการปรับปรุงดนตรี 
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ท�ำให้เครื่องดนตรีที่ตนเองผลิตขึ้นมีเอกลักษณ์ โดยตอบสนองความต้องการทาง

ด้านเสียง รูป ทรง 

มนตรี  ตราโมท (2527, 70) กล่าวถึงที่มาและการสันนิษฐานเรื่องจะเข้ทาง

ประวัติศาสตร์ว่า จะเข้คงเป็นเครื่องดีดที่ได้รับความนิยมอย่างแพร่หลายในหมู่

ชนตั้งแต่ครั้งสมัยกรุงศรีอยุธยา ซึ่งอาจจะน�ำเข้ามาบรรเลงอยู่ในวงเครื่องสายไทย

เป็นสามัญก็ได้ เพราะมีกล่าวไว้ในกฎมณเฑียรบาล ข้อที่ 20 ว่า “...ร้องเพลงเรือ

เป่าปี่  เป่าขลุ่ย  ดีดจะเข้  กระจับปี่  ตีโทนทับ โห่ร้องนี่นั่น...” จนถึงสมัยกรุง

รัตนโกสินทร์ในรัชกาลที่ 2 จะเข้ จึงเข้าร่วมบรรเลงอยู่ในวงมโหรีคู่กับกระจับปี่ 

เมื่อมีคนหันมาดีดจะเข้มากขึ้น กระจับปี่ก็เลยหายไปในปัจจุบัน

การแสดงออกทางดนตรีในความหมายของเครื่องดนตรีประจ�ำชาติมีส่วนให้เกิด

ความภูมิใจต่อผู้บรรเลง และสร้างความรู้ ความภูมิใจ ผู้สืบทอด ต่อนักดนตรีเป็น

ผู้รับหน้าที่การดูแลวัฒนธรรมของชาติ และใช้ความหมายเรื่องจะเข้ในฐานะสิ่งที่

ต้องอนุรักษ์ และต้องคงสืบทอดต่อไป ทั้งรูปแบบ กระบวนการ และวิธีการ การ

เปลี่ยนแปลงจะเป็นสิ่งที่สังคมในส่วนรวมจะยังไม่เข้าถึงต่อองค์ความรู้เกี่ยวกับ

ดนตรีทุกคน ในบุคคลทั่วไปมีความเข้าใจเรื่องการเข้าถึงดนตรีเป็นพรสวรรค์ หรือ

ความสามารถพเิศษ และอาจจะส่งผลต่อภาพการเปลีย่นแปลงและการเกดิใหม่ของ

ดนตรีเรื่องการขาดการยอมรับต่อนักดนตรี ในสังคมปัจจุบันนี้มีการเปลี่ยนแปลง

ขึ้นมากมายต่อกระบวนการอนุรักษ์ในความหมายของวาทกรรม ดนตรีไทยต้อง

เป็นไทยเท่านั้น การเปลี่ยนแปลงจะมีผลต่อการอนุรักษ์ เป็นต้น

จะเข้ในสังคมปัจจุบัน จึงแสดงสถานภาพทางสังคมอย่างหนึ่งที่มากกว่าการศึกษา

ดนตรี เพียงอย่างเดียว แต่ยังบ่งชี้ถึงบริบทต่างๆ อาทิ  วิกฤตของทรัพยากร น�ำไป

สู่การปรับปรุงรูปทรง การทดแทนวัสดุที่หาไม่ได้ในปัจจุบัน บริบททางสังคมโดย

ศึกษาเรื่อง ค่านิยม เศรษฐกิจ การศึกษา ศิลปะและวัฒนธรรมที่เปลี่ยนไปสู่การ 
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คิดใหม่ ผลิตใหม่ รูปแบบใหม่ การปรับตัวนักดนตรี ช่างดนตรี โดยท�ำการศึกษา

โดยอธิบายกระบวนการผลิตจะเข้แบบภูมิปัญญาให้มีองค์ความรู้แนววิทยาศาสตร์ 

การถอดความรู้ชุดเก่าให้เข้าใจด้วยหลักการเป็นรูปธรรมถึงคุณสมบัติที่ดีของจะเข้  

เพื่อให้การศึกษาในปรากฏการณ์หลังสมัยใหม่มีความสอดคล้องกับสภาวะสังคม 

โดยวงการศึกษาดนตรีไทยมีทัศนคติต่อการเปลี่ยนแปลงผลที่เกิดขึ้นหลายทิศทาง

ผ่านกระบวนการสร้างจะเข้ รูปแบบการผลิตจะเข้ และสังคมนักดนตรีผู้ที่นิยม

บรรเลงจะเข้ การให้ความส�ำคัญและความจ�ำเป็นที่จะอธิบาย  จะเข้ในบริบทสังคม

ไทยในกระแสการด�ำรงอยู่ว่าด้วยเรื่อง “ความเป็นไทย” 

วัตถุประสงค์ของการวิจัย

1. เพื่อศึกษาเครื่องดนตรีจะเข้ในการด�ำรงอยู่กับสังคมไทย

2. เพื่อศึกษากรรมวิธีและกระบวนการประดิษฐ์จะเข้ในประเทศไทย

วิธีการวิจัย

การศึกษาจะเข้ในบริบทสังคมไทยใช้ระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพตามล�ำดับขั้นตอน

ต่อไปนี้ 

1. การศึกษาเอกสารขั้นปฐมภูมิและทุติยภูมิ เพื่อศึกษาข้อมูลประวัติความ 

เป็นมาของเครื่องดนตรีไทย กลุ่มเครื่องดนตรีที่มีลักษณะดีดในภูมิภาคเอเชีย 

บริบทของจะเข้กับบทบาทสังคมวัฒนธรรมไทย ภูมิปัญญาที่พบในจะเข้ อัตลักษณ์

ทางเครื่องดนตรีที่สะท้อนถึงความเป็นวัฒนธรรมของชาติ เป็นต้น 
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2. การเก็บข้อมูลภาคสนาม ในช่วง พ.ศ.2551-2557 ด้วยการสังเกตแบบมี

ส่วนร่วม (Participant Observation) และการสัมภาษณ์ผู้ให้ข้อมูลสำคัญ 
 

(Key Informant Interview) เช่น ผู้เชี่ยวชาญด้านประวัติศาสตร์และโบราณคดี 

ผู้เชี่ยวชาญด้านเครื่องดนตรีและวัฒนธรรมกลุ่มชาติพันธุ์มอญ บ้านวังกะ จังหวัด

กาญจนบุรี ผู้สร้างจะเข้มอญ อำเภอพระประแดง จังหวัดสมุทรปราการ และ
 

ผู้สร้างจะเข้ในประเทศไทยเพื่อศึกษากระบวนการผลิต การวัดสัดส่วน จากผู้ให้

ข้อมูล จำนวน 9 คน จากโรงงานสมชัยดนตรีไทย จังหวัดกาญจนบุรี โรงงาน

ดุริยางค์ไทย จังหวัดสมุทรปราการ ช่างเชาว์ ชาวนาเป้า จังหวัดนครปฐม 
 

ช่างชนินทร์ พุกสวัสดิ์ อำเภอบางสะพาน จังหวัดประจวบคิรีขันธ์ ครูศิวศิษฏ์ 
 

นิลสุวรรณ จังหวัดสิงห์บุรี ช่างอุทัย เน่ืองจำนงค์ และ ช่างเอ้ือ ฉัตรเฉลิม จังหวัด

ชลบุรี เพื่อให้เกิดความเข้าใจในขั้นตอนการสร้างจะเข้ของผู้ผลิตแต่ละแห่งโดย

ละเอียด 


3. การวิเคราะห์และประมวลผลข้อมูล ด้วยการจัดกลุ่ม ล�ำดับพัฒนาการด้าน

รูปแบบศิลปะของจะเข้ เพื่อวิเคราะห์การแพร่กระจายวัฒนธรรม การเปลี่ยนแปลง

ด้านรูปแบบของจะเข้ที่สัมพันธ์กับการเปลี่ยนแปลงทางสังคม เศรษฐกิจ การเมือง 

การศึกษา และวัฒนธรรม ใน 3 ช่วงเวลา ได้แก่ (1) จะเข้ในยุคต�ำนาน (2) จะเข้

ยุคสร้างมรดกวัฒนธรรมชาติ และ (3) จะเข้ในยุคโลกาภิวัตน์

ผลการศึกษา

การศึกษาจะเข้ในบริบทสังคมไทย พบกระบวนการสร้างจะเข้ โดยแบ่งการศึกษา

เป็น 2 ประเด็น คือ  จะเข้ในการด�ำรงอยู่กับสังคมไทย และกระบวนการประดิษฐ์

จะเข้ในประเทศไทย
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1. จะเข้ในการด�ำรงอยู่กับสังคมไทย 

เครื่องดนตรีชิ้นนี้ปรากฏการเรียกชื่ออยู่ในอาณาจักรไทยเป็นระยะเวลาช้านาน ซึ่ง

ใช้อธิบายด้วยระยะเวลาออกเป็น 3 ช่วง ดังนี้

1.1 จะเข้ในยุคต�ำนาน พบว่า ดนตรีเป็นส่วนหนึ่งของศิลปวัฒนธรรม เพราะ

เครื่องดนตรีถูกผลิตขึ้นตามบริบทของสังคมและวัฒนธรรม โดยแสดงการ

ด�ำรงอยู ่ของสถานภาพบ้านเมือง ระบอบการปกครอง ความสมบูรณ์ของ

ทรัพยากรธรรมชาติป่าไม้ และส่งอิทธิพลอยู่ขณะนั้น  

พูนพิศ อมาตยกุล (2535, 29-31) แสดงให้เห็นว่าดนตรีในกลุ่มประเทศเอเชีย

อาคเนย์ (South East Asia Instruments) วัสดุที่ใช้สร้างเครื่องดนตรีตอนแรก

มาจากธรรมชาติที่อยู่ใกล้ตัว การศึกษา Ethnomusicology จ�ำแนกเป็นประเภท 

ได้แก่ เครื่องดนตรีประเภท Idiophone กลุ่มเสียงจากการกระทบไม้ อาทิ ระนาด

เอก ระนาดทุ้ม โปงลาง กรับ โกร่ง กรับเสภา เป็นต้น เครื่องดนตรีประเภท Aero 

phone กลุ่มเสียงจากการเป่าลมผ่านวัตถุ อาทิ ขลุ่ยและปี่ทั้ง 3 ลักษณะของไทย 

แคน โหวด ปี่จุม ปี่กาหลอ เป็นต้น เครื่องดนตรีประเภท Chordo Phone กลุ่ม

เสียงจากดีดขึงเส้นไหม เอ็น เชือก โลหะ ด้วยการดีดและสี อาทิ ซึง กระจับปี่  

พิณอีสาน พิณเปียะ พิณน�้ำเต้า และจะเข้ 

จะเข้ เป็นเครื่องดนตรีกลุ่มประเภทเครื่องสาย ที่พบอยู่ในอาเซียน จะเข้ เป็น

ประดิษฐ์กรรมทางวัฒนธรรมในกลุ่มเอเซียที่มีลักษณะคล้ายคลึงกัน ลักษณะจะเข้

ใช้วิธีการวางราบเพื่อดีด  แสดงลักษณะการดีดคล้ายคลึงกัน เมื่อจะเข้แสดงภาพ

ลักษณ์ของดนตรีชาติไทย  “ความเป็นไทย” การอธิบายจึงต้องสัมพันธ์กับข้อมูล

ประวัติศาสตร์ของผู้คนในดินแดน และลัทธิที่ส่งผลต่อการเกิดดนตรี เพื่อแสดง

สถานะของดนตรี เมื่อจะเข้เป็นส่วนหนึ่งของความเชื่อที่ปรากฏอยู่ในโบราณคดี 
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จากประวัติเครื่องดนตรีที่กล่าวถึง “มกระวีณา” มีลักษณะเป็นพิณวางดีด (Zither) 

สร้างรูปทรงเป็นตัวจระเข้ ตามคติฮินดู-อารยัน  ลัทธิพราหมณ์ของอินเดีย เกี่ยว

กับการบูชาเทพเจ้าส�ำคัญทางน�้ำคือ แม่คงคา และการบูชาเทวนารีสรัสวดี เครื่อง

ดนตรีรูปร่างจระเข้ที่พบ ได้แสดงสัญลักษณ์การบูชาพระผู้เป็นเจ้า เครื่องดนตรีได้

ท�ำหน้าที่ส่งเสียงประกอบบทสวด หรือการบรรเลงเป็นส่วนหนึ่งในการบูชา 

 ภายใต้การแพร่กระจายทางวัฒนธรรมของอินเดียสู่ดินแดนอาณาจักรมอญ พม่า 

ล้านนา โยนก ล้านช้าง และไทย โดยอาศัยการเดินทางของผู้คนเพื่อท�ำการค้าและ 

การเดินทางเผยแพร่ลัทธิ ศาสนา คติความเชื่อมีการถ่ายทอดมาสู่ดินแดนต่างๆ 

เครือ่งดนตร ีจะเข้ ไม่พบหลกัฐานทางโบราณคดใีนอาณาจกัรแห่งนีจ้ากการบนัทกึ

ด้านโบราณคดี แต่พบว่ามีเครื่องดนตรีลักษณะนี้ปรากฏอยู่ก่อน การอธิบายถึง 

จะเข้ และเครื่องดนตรีเป็นรูปสัตว์ จระเข้ ซึ่งอาศัยวิธีการเทียบเคียงระยะเวลาของ

ข้อมูลที่ศึกษาการเดินทางของกลุ่มคนในดินแดนสุวรรณภูมิ ดังมีระยะเวลาการ

พัฒนาการของจะเข้เป็นช่วงต่างๆ ดังปรากฏอยู่ภูมิภาคนี้ 

จะเข้
(พุทธศตวรรษที่ 18)
อยุธยา-ประเทศไทย

ภาพที่ 1 ตารางแสดงวิวัฒนาการและการถ่ายทอดเครื่องดนตรีจะเข้

มกระวีณา
(ศตวรรษที่ 4-6)

อินเดีย

มิจอง
ช่วงพุทธศตวรรษที่14

เมืองพะโค พม่า 

จยาม
(ประมาณ พ.ศ.438)

สังขละบุรี 
จ.กาญนบุรี

กระปรือช่วง 
พ.ศ. 2100

ประเทศกัมพูชา
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สันนิษฐานเรื่องที่มาของ จะเข้ไทย พบว่าเป็นเครื่องดนตรีเครื่องดีดของตระกูล

มอญ รามัญ ที่แสดงความรุ่งเรืองในยุคอาณาจักรศรีทวารดี พุทธศตวรรษที่ 11-

12 มีการค้นพบหลักฐานจากแหล่งโบราณคดีบ้านคูบัว จังหวัดราชบุรี ว่ามีการดีด

พิณ 5 สาย จนน�ำไปสู่การเปิดพิพิธภัณฑสถานแห่งชาติพระนคร ดุริยางคศิลปิน

และนาฏศิลปิน ได้ร่วมกันศึกษาข้อมูลทางประวัติศาสตร์และก�ำหนดการแสดง 

5 ชุดขึ้นชื่อว่า “ระบ�ำโบราณคดี” สอดคล้องกับผลการศึกษาของ ลักษณาวดี  

จตรุภทัร์ (2544) เกีย่วกบัการสร้างสรรค์ระบ�ำโบราณคด ีพบว่าจะเข้มบีทบาทตัง้แต่

ประวตัศิาสตร์ยคุทวารวด ีเชือ่มโยงกบัวฒันธรรมของกลุม่ชาตพินัธุม์อญในปัจจบุนั

การค้นคว้าเอกสารชั้นต้นเรื่องของดินแดนที่มาของคนไทย ได้ถูกกล่าวถึงที่

มาของผู้คนไทหรือไทกระได ในดินแดนแห่งนี้ว่ามีที่มา 5 ทิศทาง แต่หนึ่งใน

การสันนิษฐาน คือ ดินแดนแห่งนี้เดิมเป็นที่อยู่ของชาวอินเดียโบราณที่นับถือ 

เทวนิกาย การบูชาเทพเจ้าต่างๆ ดิน น�้ำ ลม ไฟ ออกมาในรูปเครื่องเครื่องสักการ

บูชา จระเข้ เป็นมิติหนึ่งของสัตว์น�้ำที่เรียกสลับกันไปมา การบูชาต่อสิ่งที่มีอ�ำนาจ

ต่อสายน�้ำ มาสู่การน�ำขึ้นไปบูชาบรรเลงคนนักดนตรี

ภาพที่ 2 จยาม หรือ จะเข้ของชาติพันธุ์มอญ ที่อ�ำเภอสังขละบุรี
ข้อมูลภาพ มนศักดิ์  มหิงษ์
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มนตรี ตราโมท (2527) ได ้อธิบายถึงจะเข ้ เข ้าสู ่สั งคมสมัยอาณาจักร 

กรุงศรีอยุธยา จากเอกสารหลักฐานของการบันทึกในสมัยอยุธยา (พ.ศ.

1893-2310) หลักฐานที่เกี่ยวข้องกับเครื่องดนตรีในสมัยอยุธยา มีทั้งเอกสาร

และโบราณวัตถุ  เอกสารที่ส�ำคัญได้แก่ กฎมณเฑียรบาล ซึ่งตราไว้โดยสมเด็จ 

พระบรมไตรโลกนาถ (พ.ศ.1991-2031) สมัยอยุธยา พบหลักฐานการอ้างอิง 

ในรัชกาลสมเด็จพระบรมไตรโลกนาถหรือก่อนนั้นจะมีผู้เล่นดนตรีจ�ำพวกขลุ่ย 

อยู ่เป็นอันมาก ความสนุกเพลิดเพลินท�ำให้เล่นกันเกินขอบเขตเข้าไปในเขต 

พระราชฐาน จึงมีการบัญญัติก�ำหนดโทษไว้ในกฎมณเฑียรบาล ตอนที่ 20 

“...อนึ่งในท่อน�้ำในสระแก้ว ผู้ใดขี่เรือคฤ เรือปทุน เรือกูบและเรือมีสาตราวุธ แล

ใส่หมวกคลุมหัวนอนมา ชายหญิงนั่งมาด้วยกัน อนึ่งชเลาะตีด่ากัน ร้องเพลงเรือ 

เป่าปี่เป่าขลุ่ย สีซอ ดีดจะเข้ กระจับปี่ตีโทน ทับโห่ร้องนี่นั่น อนึ่งพิริยหมู่แขกขอม

ลาวพม่าเมงมอญสุมแสง	 จีนจามชวานานาประเทศทั้งปวง แลเข้ามาเดินในท้าย

สนมก็ดี ทั้งนี้ไอยการขุนสนมห้าม ถ้ามิได้ห้ามปรามเกาะกุมเอามาถึงศาลาให้แก่

เจ้าน�ำ้เจ้าท่า แลให้นานาประเทศไปมาในท้ายสนมได้ โทษเจ้าพนกังานถงึตาย...” 

เครื่องดนตรีจะเข้มีการบรรเลงอยู่ในกลุ่มชนเขมรถิ่นไทยและกัมพูชากลุ่มชนเขมร

ถิ่นไทยได้ให้ความส�ำคัญต่อระเบียบการบรรเลง ยังคงมี จะเข้ ที่มีภาพลักษณะ

เป็นล�ำตัวจระเข้ (คล้ายสัตว์) เพื่อการบรรเลง มีลักษณะที่เป็นแบบฉบับของตนเอง 

คนในวงดนตรจีะให้ความเคารพต่อเครือ่งดนตรชีิน้นีม้าก การบรรเลงต้องประกอบ

พิธีกรรมบูชา น้อมเคารพ ด้วยโครงสร้างการจัดวางแบบช่างอาจจะไม่พิถีพิถันแต่

การใช้ภมูปัิญญายงัคงเป็นศลิปินสร้างเครือ่งดนตรเีพือ่การบรรเลง ในอทิธพิลเรือ่ง

สัตว์ จระเข้ สู่ เครื่องดนตรีไทย เรียกว่า จะเข้ ยังเป็นอิทธิพลต่อแนวคิดของผู้คน

ในดินแดนแห่งนี้ ที่มีความผูกพันอยู่กับสายน�้ำ การด�ำรงชีพ ที่ให้ความเคารพต่อ

สายน�้ำ ความกลัวต่อชีวิต สู่วัฒนธรรมผู้คนในต่างบริบทผ่านเครื่องดนตรี จะเข้ 

ต่างวัฒนธรรม



JOURNAL OF FINE ARTS
Vol.6  No.2  July - December 2015 221

1.2 จะเข้ยุคสร้างมรดกวัฒนธรรมชาติ จากมรดกวัฒนธรรมของชาติ

ไทย ภูมิปัญญา ผสมผสานการประดิษฐ์ และประสบการณ์ของบรรพบุรุษ ซึ่ง

ได้สร้างสรรค์เครื่องดนตรีและวิธีการบรรเลงขึ้นโดยมีจุดประสงค์เพื่อขับกล่อม 

ถ่ายทอด และสร้างคุณค่าสู่วัฒนธรรมของประเทศ ส่วนหนึ่งได้จากดนตรีพื้นบ้าน

อีสาน (Flock Music of E-Sarn Northeastern Thailand) เป็นเครื่องดนตรี

ประเภทเครื่องสายที่บรรเลงด้วยการดีด เข้าใจว่าเป็นพัฒนาการมาจากพิณ  โดย

ให้ตัวเครื่องดนตรีวางราบไว้กับพื้น นั่งดีดให้เป็นเสียง เดิมมีรูปร่างอย่างจระเข้

จึงเรียกว่า จะเข้ จะเข้ของชาวบ้านเขมรก็ยังมีลักษณะรูปร่างจระเข้อยู่ นิยมท�ำ

ด้วยไม้แก่นขนุนขุดเป็นโพรงยาวตลอด มีแผ่นไม้ปิดท้องเบื้องล่างและมีขา 5 ขา  

ภาพที่ 3 สตรีดีดจะเข้ของราชส�ำนักกัมพูชา
ข้อมูลภาพโดย อนันท์  นาคคง
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หลงันนู มสีาย 3 สาย ท�ำด้วยสายเอน็สองสาย (เดมิใช้สายไหม) อกีสายหนึง่ท�ำด้วย

ทองเหลอืง แต่ละสายจะมลีกูบดิเฉพาะสาย มหีย่อง (Fret) รบัสายการกดให้เปลีย่น

เสียงเรียกว่า นม มีทั้งหมด 11 นมด้วยกัน ใช้เขาควาย (Pick) ดีดเหมือนกีตาร์ 

จะเข้มีมาแต่สมัยกรุงศรีอยุธยาตอนต้น ปรากฏว่ามีจะเข้ใช้ในกฎมณเฑียรบาล 

แต่น�ำเข้ามาในวงเครื่องสายและวงมโหรีในสมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้า

นภาลัย ไม่ปรากฏหลักฐานแน่ชัดว่าเป็นเครื่องดนตรีของชนชาติใด บ้างกล่าวว่า

เป็นของ ขอม แต่สมเดจ็พระเจ้าบรมวงศ์เธอกรมพระยาด�ำรงราชานภุาพ ทรงกล่าว

ว่า จะเข้ แต่เดิมเป็นเครื่องสังคีตของมอญ อย่างไรก็ตาม มอญเขมร เป็นกลุ่มคน

ดั้งเดิมที่มีความเจริญทางวัฒนธรรมสูงในภาคพื้นอุษาคเนย์มาก่อน และมีความ

สัมพันธ์ทางวัฒนธรรมอย่างใกล้ชิด   

ภาพที่ 4 จะเข้ไทยประดับลวดลาย ผลงานสร้างสรรค์โรงงานสมชัยดนตรีไทย
ข้อมูลภาพโดย มนศักดิ์ มหิงษ์

ประวัติศาสตร์กับศิลปะไทยที่เกี่ยวกับความเป็นชาติถ้าศึกษาในปรากฏการณ์

ปัจจุบันมีกลไกที่ต้องอธิบายถึงความสัมพันธ์ระหว่างเครื่องดนตรีที่เป็นวิชาและ

กับนักดนตรีที่แสดงความเป็นชุมชน ชุมชนของนักดนตรี โดยมุ่งสร้างความเป็น

ไทย เพื่อมิให้การอยู่ภายใต้อิทธิพลของศิลปะชาติอื่นๆ เครื่องดนตรี จะเข้ ยุคกรุง

รัตนโกสินทร์ตอนต้นจึงสร้างบทบาทต่อการผสมวงดนตรีไทยในฐานะดนตรีของ

แผ่นดิน จะเข้จึงมีความหมายใหม่ซึ่งแตกต่างจากศิลปะท้องถิ่น
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โลกทัศน์ของนักดนตรีไทยยุคที่มีลักษณะการปกครองแบบ เจ้านาย บ้าน วัด 

วัง ด�ำรงอยู่อย่างเป็นแก่นสาร การดนตรีมีพื้นที่ชีวิตทางสังคมมาก มีการด�ำรง

ต�ำแหน่งราชการในสังกัดดนตรีไทยโดยพระราชทานให้เกิดราชทินนามส�ำหรับ

นักดนตรีขึ้น ดนตรีมีสร้างบทบาทส�ำคัญต่อฐานันดรผู้มีบารมี และองค์ความรู้

เนื้อหาทางดนตรี จึงเกิดกรอบ กฎเกณฑ์ ระเบียบการบรรเลง แบบแผน ส�ำหรับ

ผู้ที่อยู่ในสายตระกูล การปกครองตามเจ้านาย นักดนตรีมีสังกัด  เกิดเพลงดนตรี

เพื่อตอบสนองต่อความต้องการ กิจกรรม อย่างมากมาย บรรดาช่างผู้ประดิษฐ์

ดนตรี เกิดทิศทางในการด�ำรงอยู่และการประดิษฐ์ดนตรีเพื่อแสดงฐานะ ยศศักดิ์ 

ใช้วัสดุมีค่า หายาก น�ำมาสร้างเป็นส่วนประกอบเพื่อประดับเครื่องดนตรี แสดง

ความมั่งคั่งต่อผู้ครอบครอง

ยุคสร้างวัฒนธรรมจากการแผ่อิทธิพลอาณานิคมของชาวตะวันตก ในสภาวะ 

ทั่วโลกต้องการสันติภาพซึ่งผลกระทบการสงครามมีส่วนให้วัฒนธรรมได้รับ 

ผลกระทบ เช่นเดียวกัน การสร้างศิลปะในสภาวะประเทศช่วงอาณานิคม ศิลป

วัฒนธรรมเป็นส่วนหนึ่งที่จะสร้างความเข้มแข็งให้รากฐานประเทศชาติได้และ

แสดงการฟ้ืนตวัอย่างมเีอกภาพ เป็นเป้าประสงค์ต่อการจดัตัง้กรมมหรสพ โรงเรยีน

ที่ผลิตศิลปะในฐานมรดกวัฒนธรรมประเทศ โดยมุ่งให้นักดนตรีไทยมีคุณภาพ

และต้องมีการศึกษาให้รู้เท่าทันในบ้านเมือง  มีแนวทางให้อยู่ในระบบราชการ 

สิริชัยชาญ ฟักจ�ำรูญ (2539, 83) กล่าวถึงการศึกษาดนตรีมีการปรับเปลี่ยนครั้ง

ส�ำคัญอีกครั้ง  เมื่อพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลที่ 6 ทรงมี 

พระราชวินิจฉัยว่า “ผู้ที่เรียนศิลปะวิทยาการทางไหน แม้จะสามารถเพียงใด ถ้า

ขาดการศึกษาด้านความรู้สามัญแล้ว ย่อมเป็นการให้คนอื่นดูหมิ่นเหยียดหยาม

ได้” จงึโปรดให้ตัง้กองโรงเรยีนในกรมมหรสพ เพือ่ให้มคีวามรูส้ามญัควบคูก่บัการ

เรียนดนตรี  พระราชทานนามว่า “โรงเรียนพรานหลวงในพระบรมราชูปถัมภ์” 

โดยหมวดวิชาสามัญให้ใช้หลักสูตรของกระทรวงธรรมการ และหมวดศิลปะ 
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แบ่งเป็น โขน ดนตรีไทย และดนตรีฝรั่งให้ข้าราชการในกรมหรสพที่อาวุโสและ 

มีฝีมือทางศิลปะเป็นผู้คิดและวางเนื้อหาเอาเองว่าสมควรจะสอนอะไรบ้าง และ 

ไม่บังคับว่าจะต้องสอนด้วยวิธีใดสุดแล้วแต่ว่าผู้เรียนจะเรียนกับใคร ก็รับวิธีสอน

จากครูผู้สอนนั้น  และครูก็จะก�ำหนดเนื้อหาเอาไว้ในใจของครูเอง

ภาพที่ 5  การแสดงจะเข้หมู่ ณ โรงละครแห่งชาติ งาน 100 ปีครูทองดี สุจริตกุล
ภาพโดย มนศักดิ์  มหิงษ์

1.3 จะเข้ในยุคโลกาภิวัตน์  การสร้างจะเข้ได้อาศัยความรู้ เทคนิคและเทคโนโลยี

วิทยาการสูงขึ้น ประกอบกับนักดนตรีจะเข้ใช้ความเป็นสุนทรียะสร้างความงาม

ประดับตกแต่งจะเข้เพื่อเป็นเครื่องดนตรีส่วนตัว อิทธิพลต่องานดนตรีแนวใหม่ 

เช่น การผสมวงดนตรีไทยกับดนตรีวัฒนธรรมอื่นๆ รูปแบบของการบรรเลงจะเข้ 

กรรมวิธีการสร้างเสียงพิเศษเกิดขึ้นในสังคมสมัยใหม่นี้ นักดนตรีไทยรุ่นใหม่ที่

นิยมจะเข้ในรูปแบบทันสมัย หาเครื่องดนตรีที่มีความต้องการต่อจินตนาการของ

ตน ในยุคที่ได้เรียกว่าโลกาภิวัตน์ จึงเป็นผลกระทบที่สร้างการดำรงอยู่หลายมิติ 

ทั้งการดำรงอยู่ด้วยภูมิปัญญาช่าง การปรับตัวต่อบริบทของสังคมแห่งการสื่อสาร

ไร้พรมแดน การปรับตัวต่อนโยบายการเข้าสู่ประเทศในประชาคมอาเซียน ซึ่ง
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ล้วนแต่ต้องปรับสังคมวัฒนธรรมให้สอดคล้องกับการเคล่ือนตัวของศิลปวัฒนธรรม

อื่นๆ ด้วยความเข้าใจและไม่ทำลายศิลปวัฒนธรรมของตนเอง


การศกึษาบรบิทการปรบัตวัของช่าง และทศิทางการเปลีย่นแปลงของจะเข้กรรมวธิี

การใหม่ และพบมาตรฐานใหม่ เป็นสองหลักการแต่ยังอยู่ในหลักการพัฒนา

กับการอนุรักษ์ทั้งที่รูปแบบโครงสร้างและเสียงที่เป็นคุณลักษณะของจะเข้ และ

คุณภาพของการประดิษฐ์ของแต่ละช่าง การศึกษาเป็นยุคโลกาภิวัตน์จึงมุ่งอธิบาย

สิ่งที่เปลี่ยนแปลงของจะเข้  แม้แต่ความเคลื่อนไหลในมิติสังคมวัฒนธรรม พบว่า

สิ่งที่ส่งผลต่อกระบวนการทางความคิดของช่างต่อกระบวนการประดิษฐ์จะเข้ มี

ลักษณะส�ำคัญคือ

	 1) คติการสร้างและความคุ้นเคยเดิม อิทธิพลคติเก่า ก�ำหนดสัดส่วนและ

มาตรฐานจากสูตรที่ตกทอดจากรุ่นสู่รุ่น อาศัยจะเข้ต้นแบบในการประดิษฐ์ วัสดุ

จ�ำพวกไม้ต้องเป็นไปตามทีต่นเองก�ำหนด มเีอกลกัษณ์เฉพาะทาง คณุภาพเป็นการ

ให้จากช่าง และนักดนตรีไทยเลือกซื้อได้ตามสิ่งที่ช่างก�ำหนดไว้เท่านั้น ลักษณะ

ของการจ�ำหน่ายในท้องตลาดมีอยู่จ�ำกัด การผลิตจะไม่เน้นปัจจัยทางเศรษฐกิจ

ของช่างเพียงฝ่ายเดียว แต่เน้นคุณภาพที่ใส่ใจต่อผลงานในเป็นรายชิ้น 

	 2) คติการสร้างแบบใหม่ ได้รับอิทธิพลจากสถาบันการศึกษา กรม 

หรือหน่วยงานต่างๆ ที่เกิดขึ้นและดำเนินการมีบทบาทหน้าที่ในการอนุรักษ์

วัฒนธรรมไทย พบว่ามี เงื่อนไขเกี่ยวกับการจัดซื้อ ตามระเบียบครุภัณฑ์ราชการ 

(Spec) ได้กำหนดเครื่องดนตรีที่แสดงคุณภาพมาตรฐานในการผลิต ลักษณะนี้

ก่อให้เกิดการปรับแนวคิดของช่าง จะเข้จึงมีมาตรฐาน (มาตรฐานของหน่วยงาน) 


	 3) อิทธิพลในสังคมโลกาภิวัตน์ การเปลี่ยนแปลงทางสังคมสภาวะการ

ไร้พรมแดนได้น�ำข้อมูล ข่าวสารของจะเข้ที่ปรากฏอยู่ทั้งเก่า ใหม่ เผยแพร่ข้อมูล

อย่างทัว่ถงึในระบบการสือ่สาร พบว่ามกีารแลกเปลีย่นข้อมลูเรือ่ง จะเข้ ถงึคณุภาพ

มาตรฐาน คุณลักษณะเฉพาะของจะเข้ที่ครอบครัว และการแลกเปลี่ยนข้อมูลถึง

คุณสมบัติของช่างตามความนิยม การเปลี่ยนแปลงลักษณะนี้ได้ส่งผลต่อแนวทาง
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การสร้างอัตลักษณ์จะเข้ใหม่ แนวการประดิษฐ์ใหม่  และพบว่านักดนตรีมีความ

เป็นปัจเจกมากขึ้น โดยที่พยายามสร้างให้จะเข้มีศักยภาพให้ได้ตามความสามารถ

ของนักดนตรี การสร้างด้วยเทคนิคแบบใหม่ ขยายโครงสร้างจะเข้ การเลือกวัสดุ

ทดแทน และการค้นหาสูตรการสร้างแบบอื่น โดยการแลกเปลี่ยนข้อมูลกันใน

สังคมออนไลน์ การประยุกต์ ผสมผสานในทันต่อความต้องการทางการตลาด มี

ระดับการแข่งขันกันในสื่อที่ทันสมัย (Website Internet)

การศึกษาทางสังคมเกี่ยวข้องกับนักดนตรีพบว่า การรวมกันของผู้ที่มีความนิยม

ต่อจะเข้ มักมีการรวมตัวกันเพื่อความต้องการบรรเลงดนตรีโดยใช้คนที่บรรเลง

จะเข้เป็นกลุ่ม บรรเลงให้พร้อมเพรียงกัน เพลงที่มีลักษณะเฉพาะเครื่องดนตรี

จะเข้ท่ีมีรูปแบบพิเศษตามแต่นักดนตรีจะเข้ต้นแบบ เรียกกันท่ัวไปว่า การบรรเลง

จะเข้หมู่ จะเข้จึงเป็นลักษณะภาพนำเสนอของสื่อกลางทางรสนิยม การแสดงออก

ของอัตลักษณ์บุคคลด้วยความสามารถพิเศษ กลุ่มบุคคลที่มีความชอบต่อการ

อนุรักษ์ศิลปะไทย  การประดิษฐ์จึงเน้นข้อค้นพบใหม่ด้วยสูตรการสร้าง วัตถุดิบ

ที่หายาก มีมูลค่า สังคมการรวมกลุ่มจะเข้จึงแสดงทัศนะ การแลกเปลี่ยนเป็นค่า

นิยมต่อนักดนตรีรุ่นใหม่ การเรียนรู้ระบบอาวุโส สายศิษย์ดนตรี และนักจะเข้

หน้าใหม่ ให้มีพื้นที่ทางสังคม


2. กรรมวิธีและกระบวนการประดิษฐ์จะเข้ในประเทศไทย 

กรรมวิธีการประดิษฐ์เพื่อคงความเป็นดนตรีประจ�ำชาติ พบการสร้างจะเข้มีสอง

ลักษณะ ได้แก่ ทรงใบขนุนและทรงใบมะยม ทรงใบขนุนในปัจจุบันพบมากที่สุด 

ด้วยการค้นคว้าข้อมูลจากจ�ำนวน 7 ช่าง พบหลักการสร้างจะเข้ให้มีคุณลักษณะ

เสยีงทีด่จีะต้องประกอบด้วย คณุภาพของไม้ทีส่มบรูณ์ ไม่เอาโครงสร้างไม้ทีเ่สยีมา

ปรบัแต่ง ไม้ขนนุ (Artocapus heterophyllus Lam วงศ์ MORACEAE) ทัง้ขนนุป่า 

ขนุนบ้าน ไม้ใยด้าย มีการสร้างจะเข้ด้วยไม้ชนิดต่างๆ เพิ่มขึ้นเพื่อให้เห็นลวดลาย
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จากไม้ เช่น ไม้พยุง ไม้ตะแบก ไม้มะม่วง ไม้กระท้อน ไม้จ�ำปา ไม้งิ้ว และพบการ

ประดิษฐ์จะเข้ของช่างในยุคปัจจุบันด้วยการสร้างจากไม้เนื้อแข็งที่พบจากพื้นที่วิจัย 

อาทิ ไม้มะริด (Dispyros philippensis A. DC.) เชื่อว่าไม้ขนุนเป็นไม้เนื้ออ่อน

และดีที่สุด ตัดให้มีความหนาสัดส่วนมาตรฐาน คือหนา 13 เซนติเมตร กว้าง 12 

เซนติเมตร ความยาว 150 เซนติเมตร และไม้สนตระกูล USA (ไม้ฉ�ำฉา) ถากขึ้น

รปูร่างลกัษณะให้เป็นจะเข้โดยมแีบบจะเข้ของช่างเองโดยการวางแบบต้องวาดแบบ

ทั้งไม้ท่อนใหญ่ที่ตัดเป็นหน้ากระดานและไม้ฉ�ำฉาให้เป็นลักษณะปิดกันสนิทพอดี 

สูก่ระบวนการขดุด้านในแบบหยาบ ด้วยเครือ่งสว่านแท่น ท�ำให้เกดิความโปร่งเหน็

เป็นแนวเส้นส�ำหรับเอาเนื้อไม้ออกให้มากที่สุด เริ่มจากขุดตรงส่วนที่เป็นรางไหม 

โดยใช้เครื่องมือวัด ที่ต้องกว้างประมาณ 18 เซนติเมตร ลึก 5 เซนติเมตร (ส�ำหรับ

สร้างร่องสาย) และกลับด้าน ขุดส่วนที่ตรงกันข้าม ลึก 10 เซนติเมตร โดยมีขอบ 

ประมาณ 2 เซนตเิมตร ใช้สิว่สกดัให้มคีวามลกึ 10 เซนตเิมตรเริม่จากรมิช่วงกระพุง้ 

เจาะให้มีความตื้น ประมาณ 5 เซนติเมตร ส่วนอื่นๆ สกัดไม้ออกให้มีความหนา 

9 เซนติเมตร ต้องระวังส่วนปลาย (ส่วนที่เรียวยาว) ควรเว้นไว้ส�ำหรับสร้างราง

ไหม จากนั้นจึงแต่งทรง ส�ำหรับการสร้างลักษณะโค้งของกระพุ้งตามแบบของช่าง 

ตลอดจนการเจาะรางไหมให้เห็นเป็นก้อนไม้ปิดตอนปลาย แล้วพลิกกลับมาเจาะ

กว้างส่วนรางไม้ให้ลึก 5 เซนติเมตร กว้าง 18 เซนติเมตร และลึก 10 เซนติเมตร

แต่งต�ำแหน่งวางนม (Bar) ก�ำหนดความกว้าง 11 เซนติเมตร ใส่ลวดลายประแจ

จีน หัวและท้าย ก�ำหนดจุดวางซุ้ม หรือหย่อง และก�ำหนดจุดการติดตั้งหลักผูก

สายตรงส่วนกระพุ้ง การปรับลดขนาดของกระพุ้งให้มีความลาดเอียงด้วยการใส

ข้าง โดยใช้สัดส่วนของช่างประมาณที่ ความยาวจากหลักผูกสายถึงหย่อง โดยรวม 

70.2 เซนตเิมตร จากหย่องถงึรางไหม 10.3 เซนตเิมตร ความยาวของรางไหม 15.5 

เซนติเมตร การก�ำหนดสัดส่วนอย่างมีทิศทาง จึงเข้าสู่กระบวนการแกะลายให้ได้

รูปทรงสันร่องนม ประแจจีน ใช้สิ่วสกัดขนาด 2-6 หุน ติดหลักผูกสาย โดยหลัก

ผูกมีความยาว 5 เซนติเมตร ติดบริเวณกระพุ้ง ใช้ยึดเกาะด้วยตะปูเกลียว (แบบ
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สมัยใหม่) อยู่ด้านใน ให้มีความแข็งแรง สร้างชิ้นงานที่เกี่ยวกับการตัดปิดแผ่น

ไม้เพื่อสร้างการปิดท้อง การปิดแผ่นไม้ต้องให้มีขนาดพอดีกับตัวของจะเข้ เจาะ

รูระบายเสียง หรือบางช่างจะประดิษฐ์ลวดลายต่างๆ ช่างอาศัยกาวติดไม้ทาโดย

ตลอดขอบ หลังจากนั้นจึงวางชิ้นประคบ เจาะรูใส่ตะปูเกลียวตามต�ำแหน่ง คือ 

ส่วนกระพุ้ง 7 ต�ำแหน่ง ช่วงกลาง 4 ต�ำแหน่ง ส่วนปลาย 3 ต�ำแหน่ง ขั้นตอนนี้

จะท�ำกระบวนการเก็บงานให้เรียบสนิทด้วยเครื่องขัดไฟฟ้า

เจาะข้างล�ำตัวเพื่อสร้างรูลูกบิด กลึงไม้ปลายลูกบิดโดยขนาด ประมาณ 3.5 หุน 

(ขนาดดอกสว่าน 6 นิ้ว) การเจาะจะสร้าง 2 ต�ำแหน่ง ส�ำหรับใส่ลูกบิด สายเอก

และสายทุ้ม และ 1 ต�ำแหน่งส�ำหรับสายลวด อาจมีการสร้างการขัดสีเพื่อให้เกิด

ความเนียนสม�่ำเสมอ เพื่อน�ำไปสู่การเคลือบสี ทั้งตัวจะเข้ ยกเว้น ส่วนใต้ท้อง เพื่อ

จุดประสงค์ของความสวยงาม ส่วนเนื้อไม้ที่เกิดต�ำหนิ สีโทนน�้ำตาลเข้ม สีไม้โอ๊ก 

หรือสีแดงเครื่องประกอบจะเข้โดยใช้ไม้เนื้อแข็ง อาทิ ไม้มะเกลือ ไม้ชิงชัน หรือ ไม้

เนื้อขาว (ไม้โมก) โดยน�ำมาสร้างการตกแต่งต่อจะเข้ตามส่วนต่างๆ ได้แก่ ลูกบิด 

รางไหม ขา ซุ้ม (หย่อง) นม การสร้างนมของเดิมจะใช้ไม้ไผ่บงที่มีขนาดล�ำปล้อง

หนา ในปัจจุบันพบการใช้ไม้โมก ก�ำหนดขนาดที่ความกว้าง 4 นิ้ว ความยาว 

10 เซนติเมตร ส่วนบนจะสร้างจากไม้รวกเรียกว่า “สาบ” ติดประดับส่วนบนสุด

ด้วยกาวร้อน จะสร้างทั้งหมด 11 นม ลูกบิด จ�ำนวน 3 อัน และเท้า จ�ำนวน 5 

อัน หย่อง กว้างประมาณ 6.5-7 เซนติเมตร ความสูง 7 เซนติเมตรเจาะช่องพาด

สายภายในซุ้มวัดประมาณจากฐานขึ้นมา 3 เซนติเมตรจ�ำนวน 3 ช่อง เจาะช่อง

เหมือนกับหน้าต่าง ขนาดกว้าง 3 เซนติเมตร สูง 2 เซนติเมตร การสร้างโต๊ะจะเข้ 

ทีม่คีวามส�ำคญัต่อการเกดิเสยีงกรรมวธิสีร้างจากแผ่นทองเหลอืงความหนาทีใ่ช้ใน

ปัจจุบัน 0.55 มิลลิเมตร น�ำมาตัดเป็นแผ่นเล็กๆ ความยาว 7 เซนติเมตร กว้าง 

5 เซนติเมตรร่างต้นแบบลวดลายต่างๆ ในกระดาษและน�ำมาทากาวติดกับทอง

เหลืองเพื่อท�ำการฉลุลาย ใช้ฆ้อนตีเพื่อเก็บรอยการฉลุ จากนั้นจึงใช้บุ้งกลมเคาะ
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ส่วนบนให้เกิดความโค้งให้ได้รูปทรงที่หน้าสูงหลังต�่ำ เป่าไฟที่แผ่นชุดแรกโดยใช้

น�้ำประสานทองเพื่อเป็นการประสานเนื้อโลหะทองเหลืองและตัดสิ่งที่ไม่ต้องการ

ออก และน�ำมาขัดเครื่องหินเจียรปรับแต่งให้เรียบ ลบมุมและสร้างความมันเงา ใส่

สายจะเข้ที่พัฒนาจากสายไหมมาสู่สายเอ็นโพลิเมอร์ ด้วยขนาดจากสายเอก เบอร์ 

120 สายทุ้ม เบอร์ 150 และสายลวดทองเหลือง เบอร์ 28 การศึกษาสัดส่วนจะเข้

ไทยพบว่ามีลักษณะสมดุลทางคณิตศาสตร์ดังนี้

กระพุ้ง

(เซนติเมตร/นิ้ว)

ความหนา 

(เซนติเมตร)

ความยาว

ล�ำตัวรุ่นเก่า 

(เซนติเมตร)

ความยาว

ล�ำตัว ปรับปรุง 

(เซนติเมตร)

30/11.8 11 138 138

29/11.4 10.9 137 134.7

28/11 10.7 135.9 131.4

27/10 10.5 134.5 128.1

26/10.2 10.3 132.2 124.8

25/9.8 10 128.8 121.5

24/9.4 9.8 124.4 118.2

23/9 9.4 119.2 114.9

22/8.6 9.1 113.5 111.6

21/8.2 8.7 108 108.3

ตารางแสดงผลความสมมาตรของจะเข้ไทย ศึกษาข้อมูลระหว่าง พ.ศ. 2550 - 2557
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อีกทั้งการให้ความส�ำคัญกับกรรมวิธีการคัดเลือกโลหะเพื่อสร้างโต๊ะเสียง ตั้งแต่

ความหนาบางของแผ่นทองเหลือง และการใช้โต๊ะด้วยแผ่นสแตนเลส ให้คุณสมบัติ

ดังจ้า หรือนุ่มนวล  การติดตั้งนมที่ต้องยึดถือความถูกต้องของระบบเสียงที่ยึดจาก

กลุม่เสยีงหลกั (เสยีงต้นแบบ) ซึง่แต่ละช่างส่วนมากจะก�ำหนดเสยีงทีต่นเองได้แบบ

ไว้ใช้หรือเท่ากับ A# (-29) หรือ โด (C) เป็นเสียงตั้งต้น และเน้นการสัมผัสแหน

กบัสายทีพ่าดผ่านโต๊ะ ซึง่สามารถก�ำหนดคณุสมบตัเิสยีงได้ คณุสมบตัขิองสายทีใ่ห้

สายเอก เบอร์ 120 สายทุ้ม เบอร์ 150 และสายทองเหลือง เบอร์ 28 เป็นคุณสมบัติ

ที่ได้รับความนิยมในปัจจุบัน ที่ส�ำคัญคือคุณลักษณะของผู้บรรเลง การรับฟัง เป็น

กลไกอกีลกัษณะหนึง่ทีต้่องค�ำนงึถงึประสบการณ์ดนตรทีีบ่่งชีว่้า จะเข้ทีม่คีณุสมบตัิ

ที่ดีต้องเป็นอย่างไร ผู้บรรเลงจะเลือกตามประสบการณ์ความพึงพอใจในเสียงที่ได้

ระดับความต้องการ เป็นปัจเจกบุคคลซึ่งไม่สามารถก�ำหนดได้ 

เชาว์  ชาวนาเป้า (สัมภาษณ์) ผู้มีประสบการณ์การสร้างเครื่องดนตรีของร้าน

ดุริยบรรณรุ่นเก่าแก่ ได้อธิบายถึง ประสบการณ์ในการสร้างจะเข้ “จะเข้ที่เคยมี

ความรู้รุ่นเก่าจะมีทรงใบมะยม ส่วนทรงใบขนุนจะพบรุ่นหลัง การใช้ไม้ขนุน

ถือว่าเป็นไม้ที่คุณสมบัติดีที่สุด เพราะเป็นไม้มวลแข็งแต่เบา การให้เสียงดี ทรง

ของดุริยบรรณจะมีอยู่ 2 รุ่น โดยมีการปรับตามใจของนักดนตรีไทยที่เข้ามาบอก 

ภาพที่ 6  แผนภูมิเปรียบเทียบสัดส่วนจะเข้เก่าและใหม่
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ส่วนการคงไว้ซึ่งความประณีตคือลวดลายที่ต้องทำให้เป็นลายไทยอยู่ใต้ท้อง 
 

และเป็นเอกลักษณ์ของร้านสืบมาจนผมได้ออกจากดุริยบรรณและมาผลิตซอต่าง

ๆ เป็นหลัก” ดังนั้น จะเข้ของไทยมีขนาดความยาวและกว้างด้วยปัจจัยที่สำคัญ

คือ วัสดุท่ีได้ขนาดตามท่ีต้องการ การนำไปใช้การบรรเลงของนักดีดจะเข้ ลักษณะ

ของวงที่บรรเลง จากการวิจัยข้อมูลจะเข้รุ่นเก่า จะพบสัดส่วนที่มีขนาดความ
 

กว้างยาวไม่มาก อยู่ที่ประมาณ 130 - 132 เซนติเมตร จากการศึกษาของ 

William P. Malm (1976) : Music Culture of The Pacific, The Near East, 

and Asia. และบันทึกสัดส่วนโดย Davit Morton (1960) : The Department 

of Fine Arts.


แสดงภาพจะเข้ ด้านบน จะเข้ ด้านล่าง

แสดงความกว้างของกระพุ้ง แสดงความกว้างของรางนม

ภาพที่ 7 ภาพลักษณ์จะเข้ไทย

สัดส่วนที่เกิดจากจะเข้ในครั้งเก่าแสดงการสืบทอดคติการสร้างสืบเนื่องต่อกันมา 

จนถึงปัจจุบัน (พ.ศ.2558) พบว่า สัดส่วนจะเข้มีความหลายหลายมากขึ้นประกอบ

ด้วย 10 ขนาด คือ ขนาดจากความกว้างที่ 21 ถึง 30 ซึ่งแสดงความสัมพันธ์ถึง

ความนิยมและการด�ำรงอยู่ของดนตรี ขนาดการสร้างใหญ่ขึ้นหรือท�ำให้มีขนาด

เล็กลงเป็นไปตามกลไกของความต้องการ แต่สิ่งที่คงที่ไม่สามารถจะเปลี่ยนได้ 

คือลักษณะของการวางฐานการติดตั้งนม โดยจะแสดงเป็นข้อมูลดังนี้
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การศึกษาความสัมพันธ์ของจะเข้จากขนาดที่เล็กสุดที่ 21 เซนติเมตร และขนาด

ใหญ่สุด 30 เซนติเมตร จะมีค่าสมบูรณ์ของช่วงจะเข้ ที่ 5.2 เซนติเมตร ซึ่งแสดง

ความงามและสัดส่วนที่พอเหมาะกับขนาดที่เกิดขึ้นแสดงค่ามาตรฐานที่เกิดขึ้น

จากภูมิปัญญา ลักษณะของขนาดนิยมในจะเข้จะพบสูงสุดอยู่ที่ขนาด 26-28 

เซนติเมตร ซึ่งแสดงให้พบสัดส่วนนิยมโดยประชากรและกลุ่มตัวอย่างที่ศึกษาจาก

สถาบนัดนตรีจะใชข้นาดจะเข้กลุ่มนีเ้ปน็สว่นใหญ ่อกีทัง้ขนาดนยิมนี้สามารถสร้าง

รายได้การจ�ำหน่ายที่ดี สัดส่วนในการสร้างกับวัสดุ (ไม้) อยู่ในเกณฑ์ที่เหมาะสม

สามารถหาได้ทั่วไป ส่วนล�ำดับที่ 29-30 จะพบรองลงมา ซึ่งเป็นทรงขนาดใหญ่ 

วัสดุที่สร้างกับขนาดความกว้างของหน้าไม้จะหาได้ยาก ต้องเป็นไม้ที่ล�ำต้นใหญ่

จึงจะสร้างขนาดจะเข้ที่ใหญ่ได้ การสร้างการตลาดส่วนมากที่พบจะเป็นการสั่งจาก

ดนตรีเพื่อให้สร้างจะเข้ขนาดพิเศษจากทางช่างโดยตรง  ขนาดของจะเข้ที่ 26-30 

จะมีขนาดความกว้างของช่วงรางนมที่ 5.2 เสมอไป เป็นความสัมพันธ์ที่เกิดจาก 

ภาพที่ 8 แผนภูมิแสดงสมมาตรระหว่างความกว้างกระพุ้งและความกว้างรางนม
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อัตลักษณ์ทางดนตรีทางประวัติศาสตร์ดนตรีช่วง สมัยรัชกาลที่ 2 การสร้างจะเข้

ในรุ่นแรกเป็นการตั้งคู่เสียงที่เกิดตามความถนัดของผู้บรรเลง ในการศึกษาระบบ

เสียงในกลุ่มคู่เสียงธรรมชาติ จะกล่าวถึง การตั้งเสียงด้วยคู่ 5 เปอร์เฟ็คต์ และคู่ 

4 เปอร์เฟ็คต์ เพื่อเหมาะกับการบรรเลงเพลงทางพื้น คู่เสียงธรรมชาติของกลุ่ม

ชาติพันธุ์ไท และดนตรีในท้องถิ่นจะพบการใช้คู่เสียงนี้ 

การบรรเลงจะเข้ในปัจจุบันมีกลวิธีการบรรเลง และ สร้าง “ทาง” ที่ขึ้นอยู่กับ

เอกลักษณ์ของบ้านดนตรี ครูต้นฉบับ และสืบวิธีการบรรเลงสืบต่อกันเป็นระเบียบ

ปฏิบัติเฉพาะตน บางครั้งยึดถือเป็นกรอบการบรรเลง ทั้งการบรรเลงแบบแนวทาง

จะเข้ และแบบการบรรเลงเดี่ยว ที่ต้องไม่ผิดครู เมื่อยุคสมัยของการดนตรีมีความ

หลากหลายการเกิดขึ้นใหม่ๆ ของเพลงเดี่ยวที่สร้างสรรค์เพื่อจะเข้ในยุคปัจจุบัน 

เป็นการก�ำหนดคณุลกัษณะเพิม่เตมิให้กรรมวธิกีารสร้างจะเข้ ต้องระบกุารใช้งานที่

เครื่องดนตรีให้เหมาะสมกับการน�ำไปใช้ เช่น จะเข้เสียงนุ่มนวล เหมาะกับการน�ำ

ไปบรรเลงส�ำหรับรวมวง ให้ลักษณะของเสียงไม่ดังกลบเครื่องดนตรีชิ้นอื่นๆ และ

จะเข้ เพื่อการอวดฝีมืออาจสร้างให้มีความดังจ้า น�ำ้หนักการกดเบา เน้นเสียงบาง

ประการให้มีคุณสมบัติพิเศษ

กรรมวิธีการสร้างจะเข้ เป็นการสืบทอดที่ผ่านประสบการณ์และการปรับปรุงจาก

จินตนาการเสียงของช่างให้เป็นอัตลักษณ์จะเข้ของไทย ประสบการณ์จากการ

ปฏิบัติ ความช�ำนาญ จึงค้นพบข้อดีที่เกิดขึ้น น�ำมาปรับปรุงให้เป็นรูปแบบของ

ตนเอง  อีกทั้งยังปรับปรุงคุณภาพของงานไม้ให้เกิดความแปลกใหม่ ไม่ยึดกับ

แนวคิดการใช้ไม้แบบเก่า ท�ำให้พบการใช้ไม้แบบใหม่ๆ ในการประดิษฐ์จะเข้

มากมาย สิ่งที่ยังคงรักษาไว้คือความงามทางรูปร่างจะเข้ สัดส่วน และเทคนิคการ

สร้างเสียงของแต่ละช่างให้มีคุณสมบัติของตนเอง เพื่อให้จะเข้เป็นภาพตัวแทนของ

วัฒนธรรมไทย มีกรรมวิธีการบรรเลง คุณสมบัติ และแบบฉบับของเครื่องดนตรีที่

สร้างให้แตกต่างจาก จฺยาม กระปรือ มิจอง ในวัฒนธรรมร่วมดินแดนอุษาคเนย์  
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สรุปผลการวิจัย

การศึกษาเรื่องจะเข้ในบริบทสังคมไทยถูกผนวกความหมายทางดนตรีเข้ากับ

ความเป็นไทย สัมพันธ์กับความหมายเชิงประวัติศาสตร์ต้นกำเนิดของผู้คน
 

ภูมิภาคนี้ ที่อธิบายที่มาของคนไทย เมื่อศึกษาจะเข้โดยใช้ข้อมูลเกี่ยวข้องกับ

ประวัติศาสตร์พบว่า สมมุติฐานเรื่องเครื่องดนตรีรูปร่างอย่างจะเข้ของไทย มี

สมมุติฐานว่าพบลักษณะเครื่องดนตรีแบบจะเข้อยู่ในตอนเหนือของประเทศ

อินเดีย การแพร่กระจายวัฒนธรรมของจะเข้โดยส่วนหนึ่งมาจากการค้าขายตาม

เส้นทางสายไหม และการเดินทางเผยแพร่ศาสนา เป็นการแพร่กระจายทาง

วัฒนธรรมจากอินเดียสู่ดินแดนไทย และแสดงถึงวัฒนธรรมทางดนตรีที่มีความ

ใกล้เคียงกัน ในดินแดนที่มีอาณาเขตภูมิประเทศติดต่อกัน 


ลักษณะจะเข้ที่เข้าสู่อาณาจักรมอญเรียก จยาม  ในประเทศพม่าเรียก มิจอง  เข้าสู่

สมัยรัฐอาณาจักรอยุธยาเรียก จะเข้ และจะเข้จึงสืบทอดจากรัฐอาณาจักรอยุธยาสู่

สมัยประวัติศาสตร์ชาติไทย จะเข้จึงถูกก�ำหนดเป็นเครื่องดนตรีไทย เพื่อให้ดนตรี

ชนิดนี้แสดงอัตลักษณ์วัฒนธรรมของชาติแต่ยังคงนิยมบรรเลงอยู่ในกลุ่มชาวบ้าน 

จะเข้มีบทบาทส�ำคัญต่อการบรรเลงในราชส�ำนักช่วงกรุงรัตนโกสินทร์ตอนต้น จน

ปรากฏเป็นเครื่องดนตรีไทยอย่างทุกวันนี้

ปัจจุบันนับตั้งแต่การเปลี่ยนแปลงการปกครอง พ.ศ.2475 (รัชกาลที่ 7) ดนตรี

ได้ปรับตัวสู่ยุคการสร้างวัฒนธรรมของชาติด้วยระบบราชการ โดยหน่วยงาน

กรมมหรสพ และเปลี่ยนเป็นกรมศิลปากรโดยลำดับ ศาสตร์เรื่องดนตรีไทยถูก

ให้มีการศึกษาอย่างแบบแผน เป็นแบบอย่างต่อการถ่ายทอด นักดนตรีมีความรู้

และสังกัด จนถึงการถ่ายทอดด้วยระบบการศึกษาในโรงเรียนและมหาวิทยาลัย

ต่างๆ ในปัจจุบัน ซึ่งในระบบเดิมยังคงมีการปฏิบัติในสังคม บ้าน วัด วัง 
 

หากแต่โครงสร้างวังได้ปรับเป็นสถานที่ถ่ายทอดการศึกษา 
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จะเข้ดำรงอยู่ได้ภายใต้บริบทของช่างทำจะเข้ ซึ่งมีแนวคิดจากผู้สร้างเครื่องดนตรี

กับการดำรงอยู่ของชีวิต จากการสัมภาษณ์ข้อมูลจากช่างทำจะเข้ที่มีชื่อเสียงใน

ประเทศไทย จำนวน 9 คน พบว่าองค์ความรู้ที่ได้เป็นลักษณะของการกระจาย

จากศูนย์กลาง และการเกื้อกูลแลกเปลี่ยนกัน ข้อจำกัดของเครื่องมือ และเทคนิค

ไม่ขึ้นกับการแข่งขันทางการตลาด นักดนตรีผู้นิยมการดีดจะเข้จะเป็นผู้เลือกจะเข้

ที่เหมาะสมกับตนเอง sทั้งการตามหาช่างที่มีความสามารถในการสร้างจะเข้ที่มี

ลักษณะเฉพาะตรงตามความต้องการ การเลียนแบบจะเข้ของเจ้านายรุ่นเก่า 

อาศัยการเชื่อมโยงข้อมูลสารสนเทศจากสังคมนักดีดจะเข้บนฐานข้อมูลทางอินเท

อร์เน็ต เว็บไซต์ ทำให้จะเข้เปล่ียนแปลงไปหลายกลไกและมิติ เป็นความแตกต่างท่ี

เกิดขึ้นในยุคโลกาภิวัตน์ บริบทการศึกษาดนตรีจะเข้ มีการถ่ายทอดด้วยการ
 

จัดลำดับขั้นของเพลงตามความง่ายไปหายาก การสอนที่ถ่ายทอดโดยผ่าน

มหาวิทยาลัยที่เปิดการสอนดนตรีไทย หลักสูตรต่างๆ ได้ผลิตองค์ความรู้เกี่ยว

กับจะเข้ องค์ประกอบที่ควรรู้เกี่ยวกับวัฒนธรรมดนตรี องค์ความรู้เหล่านี้ได้ผ่าน

นักดนตรีด้วยระบบการศึกษาและถ่ายทอดคุณลักษณะที่ดี เทคโนโลยีการผลิต 
 

สู่ช่างทำจะเข้ จะเข้ไทยจึงมีระดับการผลิตที่ตรงกับความต้องการ สัดส่วนและ

โครงสร้างใช้อุปกรณ์ที่ทันสมัยสร้างให้จะเข้มีมาตรฐาน ผลิตได้ทันต่อความ

ต้องการตลาด


จะเข้อาจเป็นตัวชี้วัดความสมบูรณ์ของทรัพยากรป่าไม้ได้อีกทางหนึ่ง โดยพบว่า  

ไม้ที่ใช้สร้างและจ�ำหน่ายอยู่ปัจจุบันเป็นไม้ที่เกิดจากการตัดทิ้งไว้ไม่น้อยกว่า 5-8 

ปีที่ผ่านมา ส่วนไม้ที่พบในปัจจุบันมีขนาดไม่ใหญ่มาก ซึ่งจะเป็นจะเข้ขนาดเล็ก  

แต่การสร้างยังคงใช้คติและสัดส่วนดั่งเดิม 

จะเข้กับกรรมวิธีการประดิษฐ์เพื่อคงความเป็นดนตรีประจำชาติ จะเข้ทรงใบขนุน

พบมากที่สุดในปัจจุบัน ช่างทำจะเข้ปรับปรุงคุณสมบัติจะเข้ให้คล้ายคลึงกันและมี

เทคนิคการให้เสียงจะเข้ที่พึงประสงค์แตกต่างกันไป ตามวิธีการของตนเอง จะเข้
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ที่มีคุณลักษณะเสียงที่ดีจะต้องประกอบด้วย คุณภาพของไม้ที่สมบูรณ์ สัดส่วนที่

สมมาตรในรูปทรง การขุดจะเข้ให้เสียงดัง คำนึงถึงส่วนกระพุ้ง และการกำหนด

ขนาดของกระพุ้ง ตั้งแต่ขนาด 11 นิ้ว จนถึง 13 นิ้ว จะให้คุณสมบัติของเสียงที่ดัง 

กว้าง และทุ้ม ตามสัดส่วนขนาดจะเข้ และคุณสมบัติของโต๊ะจะเข้ที่หน้าสูงหลัง

ต่ำ ตรงกลางมีความโค้งตัวขึ้นเล็กน้อง โดยมีสูตรเฉพาะของแต่ละช่าง โดยสร้าง

จากทองเหลือง หรือแผ่นสแตนเลส ให้คุณสมบัติเสียงแตกต่างกัน คุณสมบัติที่

ได้รับความนิยมในปัจจุบันคือ ขนาดท่ี 26-28 เซนติเมตร  ส่ิงสำคัญคือคุณลักษณะ

ของผู้บรรเลง การรับฟัง เป็นกลไกอีกลักษณะหนึ่งที่ต้องคำนึงถึงประสบการณ์

ดนตรีที่บ่งชี้ว่า จะเข้ที่มีคุณสมบัติที่ดีต้องเป็นอย่างไร ผู้บรรเลงจะเลือกตาม

ประสบการณ์ความพึงพอใจในเสียงที่ได้ระดับความต้องการ เป็นปัจเจกบุคคลซึ่ง

ไม่สามารถกำหนดได้ 


อภิปรายผล

ผลการศึกษา จะเข้ในบริบทสังคมไทย มีข้อค้นพบทางประวัติศาสตร์ที่สอดคล้อง

กับข้อมูลของ มนตรี ตราโมท (2527) ที่กล่าวถึงจะเข้เข้าสู่สังคมสมัยอาณาจักร

กรุงศรีอยุธยา โดยอ้างอิงจากเอกสารหลักฐานการบันทึกในสมัยอยุธยา 

(พ.ศ.1893-2310) ได้แก่ กฎมณเฑียรบาล  ซ่ึงตราไว้โดยสมเด็จพระบรมไตรโลก

นาถ (พ.ศ.1991-2031) ว่าในรัชกาลสมเด็จพระบรมไตรโลกนาถหรือก่อนนั้นมี

ผู้เล่นดนตรีจำพวกขลุ่ยอยู่เป็นอันมาก ความสนุกเพลิดเพลินทำให้เล่นกันเกิน

ขอบเขตเข้าไปในเขตพระราชฐานจึงมีการบัญญัติกำหนดโทษไว้ในกฎมณเฑียรบาล 

ตอนที่ 20 ความสำคัญจากข้อมูลดังกล่าวนี้ จึงเป็นการอ้างอิงถึงประวัติความ

เป็นมาของจะเข้ในทางการศึกษาเกี่ยวกับประวัติดนตรีไทยเพียงหลักฐานเดียว 

ร่วมกับผลการวิจัยครั้งนี้ได้พบหลักการสำคัญที่บ่งชี้เรื่องเครื่องดนตรีในอินเดีย

ซึ่งมีลักษณะคล้ายจะเข้ โดยอิทธิพลนี้ส่งผลถึงเครื่องดนตรีจะเข้ (จยาม ของ 
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มอญ) ในอดีตท่ีมีภาพลักษณ์เป็นจระเข้ดังในปัจจุบันเพ่ือให้เกิดข้อมูลทางวิชาการ

ใหม่ที่อธิบายด้วยหลักการประวัติศาสตร์ศาสนาและกลุ่มคน


ข้อค้นพบของ มนตรี ตราโมท ที่กล่าวถึงจะเข้ถูกน�ำมาอภิปรายผลการวิจัย 

เพลงระบ�ำโบราณคดี ของ ลักษณาวดี จตุรภัทร์ (2544) ที่พบว่า การสร้างสรรค์

ระบ�ำโบราณคดีได้น�ำเอา จะเข้ ซึ่งมีบทบาทโดยมีนัยทางประวัติศาสตร์ยุค

ทวารวดี เพราะมีการเชื่อมโยงกับวัฒนธรรมของชนมอญในปัจจุบัน ผู้วิจัยมีความ

เห็นสอดคล้องกันโดยน�ำทฤษฎีการแพร่กระจายวัฒนธรรม ของ Edward Sapir 

และ Franz Boas ที่พบว่าวัฒนธรรมจะกระจายจากศูนย์กลางสู่วัฒนธรรมของ

มนุษย์ที่มีการติดต่อเชื่อมโยงกัน โดยการติดต่อของผู้คนในดินแดนเอเชียอาคเนย์

ผ่านการค้าทีป่รากฏหลกัฐานมาช้านาน ได้ส่งผลต่อการเปลีย่นแปลงทางนาฏศลิป์

ดนตรีในสังคมชาวสยาม สอดคล้องกับที่ พูนพิศ อมาตยกุล (2535) ได้ศึกษาไว้ถึง

ลักษณะการเปลี่ยนแปลงโครงสร้างวัฒนธรรมดนตรีและนาฏศิลป์สังคมชาวสยาม 

วิวัฒนาการจะเข้จากมอญจึงส่งอิทธิพลสู่จะเข้ของไทย

ส่วนผลการศึกษากรรมวิธีและกระบวนการประดิษฐ์จะเข้ในประเทศไทย จากการ

เกบ็ข้อมลูทางภมูปัิญญาของช่างท�ำจะเข้ทัง้ 9 คน พบว่าการสร้างจะเข้มวีวิฒันาการ

มาโดยล�ำดับ โดยมีความต้องการของนักดีดจะเข้เป็นตัวปรับเปลี่ยนกรรมวิธี เพื่อ

ให้ได้จะเข้ที่มีคุณลักษณะตามความพึงพอใจมากที่สุด ซึ่งแนวคิดเกี่ยวกับการให้

ความส�ำคัญต่อไม้ท�ำจะเข้ยังคลาดเคลื่อนไม่สอดคล้องกับหลักวิชาการ ตามคติ

การสร้างกล่าวถึงไม้สร้างจะเข้ว่า ไม้ขนุนเป็นไม้เนื้ออ่อน เมื่อขุดแต่งเป็นจะเข้จะ

ให้เสียงคุณภาพดี ในขณะที่หลักการศึกษาไม้เนื้ออ่อนกับไม้ขนุนเมื่ออธิบายตาม

หลักการพฤกษศาสตร์ว่า ไม้เนื้ออ่อน (Softwoods) มีลักษณะเนื้อไม้ไม่มีรู ได้แก่ 

พวกไม้สน ดังนั้นการอธิบายไม้ขนุนตามความเข้าใจของช่าง เป็นการอธิบายด้วย

ความรู้สึกว่าเป็นไม้มวลเบาเป็นประสบการณ์สัมผัส และการใช้ภูมิปัญญา 
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การศึกษาสัดส่วนที่ส�ำคัญในการสร้างจะเข้ ตามความเชื่อเรื่องไม้ดี สวย คุณสมบัติ

เสียงได้คุณภาพพบว่า เสียงที่ดีของจะเข้เกิดจากปัจจัยส�ำคัญหลายประการ  

ทั้งสัดส่วนที่สมมาตร โต๊ะ สาย หุ่นจะเข้ การติดนมเสียงการตั้งดีด และศักยภาพ

การรับรู้ของผู้ดีดเอง เป็นผลการศึกษาที่ส�ำคัญต่อการอธิบายเรื่องคุณภาพดีของ

จะเข้ หากแต่จะเข้สวยงาม ปรับแต่งให้แปลกตาเหมือนในสังคมยุคโลกาภิวัตน์

เป็นลักษณะของการอวดเครื่องดนตรี ฐานะ และความสามารถในการสร้างจะเข้

ให้มีคุณลักษณะเฉพาะของตนเองเท่านั้น

บริบทต่อการศึกษาจะเข้กับการดำรงอยู่ในสังคม พบว่าจะเข้แสดงพัฒนาการ

แบบโครงสร้าง โดยมีบ้าน วัด วัง เป็นโครงสร้างทางวัฒนธรรมดนตรีที่เชื่อมโยง

นักดนตรีสู่ราชสำนักโดยผ่านเวทีและศูนย์กลางชุมชนคือ วัด ซึ่งเป็นโครงสร้างที่

สอดคล้องกับคำว่า บ้าน วัด โรงเรียน หรือ “บวร” อีกทั้งมี “องค์อุปถัมภ์” 

สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา สยามบรมราชกุมารี พระองค์เอาใจใส่ในศิลปะ

ดนตรีอย่างมั่นคง สร้างพื้นที่ต่อวัฒนธรรมของชาติให้เจริญด้วยศิลปวัฒนธรรม

ทุกแขนง การดำรงอยู่ของนักบรรเลงหรือนิยมเครื่องดนตรีจะเข้สอดคล้องกับ
 

ผลการศึกษาของ ณฐพงศ์ จิตรนิรัตน์ (2550) ท่ีมีแนวคิดเร่ือง ชุมชนแห่งอารมณ์ 
 

(Emotional Community) ในบริบทการเปลี่ยนผ่านของสังคมปัจจุบัน ความเป็น

ชุมชนให้ความสำคัญกับความรู้สึกด้านสุนทรียศาสตร์ (Aesthetic Sensibility) 

มากกว่าการสร้างรหัสหมายเชิงสัญลักษณ์ (Symbolic Code) โดยปกติเราพบ

ชุมชนในลักษณะนี้ได้ในพื้นที่ต่างๆ โดยไม่ยึดติดกับพื้นที่ตามแนวคิดชุมชน

แบบเดิม ชุมชนในลักษณะนี้เป็นชุมชนที่ลื่นไหลขึ้นกับโอกาส กระจัดกระจาย 

และสามารถเกิดขึ้นจากชีวิตประจำวัน เครือข่ายมิตรภาพที่ไม่เป็นทางการ 


แนวคิดเรื่องชุมชนแห่งอารมณ์สามารถใช้อธิบายปรากฏการณ์ของคนที่นิยมการ

บรรเลงจะเข้ได้ เพราะค่านิยมการบรรเลงเกิดขึ้นกับผู้ให้ความสนใจต่อดนตรี  
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มีประสบการณ์ตรงหรือทางอ้อม ทั้งการชอบฟัง หรือการรวมกลุ่มเพื่อเป้าหมาย

เดียวกัน โดยประเด็นการรวมกลุ่มเพื่อบรรเลงจะเข้ในสังคมปัจจุบัน พบการ

บรรเลงจะเข้หมู่อยู่บ่อยครั้ง ในแต่ละครั้งเป็นการแสดงความร่วมมือของลูกศิษย์

ต่อครจูะเข้ต้นแบบ กจิกรรมแต่ละครัง้จะเปิดโอกาสให้นกัดนตรไีด้พบกนั เกดิพืน้ที่

การสนทนาแลกเปลี่ยนข้อมูลจากผู้มีความรู้ ความสามารถเรื่องจะเข้ กิจกรรมที่

แสดงออกและอธิบายด้วยทฤษฎีชุมชนแห่งอารมณ์จะท�ำให้เกิดบทเรียนลักษณะ

ชุมชนประเภทหนึ่งที่มีค่านิยมเดียวกัน เป็นผลการศึกษาบริบททางสังคมเพื่อให้

เห็นการด�ำรงอยู่ของจะเข้ คนดีดจะเข้ ช่างท�ำจะเข้ การศึกษาดนตรี วัฒนธรรม 

เพื่อสร้างบทบาทต่อคุณค่าของดนตรีประจ�ำชาติต่อไป

ข้อเสนอแนะ

	 1. การศึกษากระบวนการสร้างเครื่องดนตรีประเภทอื่นๆ ควรสืบหา

โครงสร้างสัมพันธ์ต่างๆ เพื่ออธิบายถึงการด�ำรงอยู่ในปัจจุบัน

	 2. ควรเกบ็ภมูปัิญญาการสร้างเครือ่งดนตรไีทยชนดิต่างๆ ไว้ให้เป็นต�ำรา 

หรืองานวิจัย เพราะปัจจุบันเอกสารและความรู้เชิงกระบวนการสร้างมีไม่มาก 

	 3. ควรศึกษาอิทธิพลดนตรีจากภายนอกวัฒนธรรมที่ส่งผลต่อการ

เปลี่ยนแปลงโครงสร้างดนตรีไทย

	 4. สถานภาพดนตรีไทยกับเศรษฐกิจ สังคม และวัฒนธรรมควรศึกษา

และท�ำความเข้าใจอย่างต่อเนื่อง เพราะพบการเปลี่ยนแปลงอยู่ตลอดเวลา
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