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บทคัดย่อ


ทั้งประเทศไทยและประเทศเมียนมาร์ (พม่า) มีความศรัทธาต่อพระพุทธศาสนา
นิกายเถรวาทเป็นหลัก ซ่ึงได้ส่งผลให้ภาพจิตรกรรมฝาผนัง ในช่วงคริสตศตวรรษท่ี 
17 ถึงคริสต์ศตวรรษที่ 19 ที่พบในวัด ในพระวิหาร และในพระอุโบสถของวัด มี
ความคล้ายคลึงกันในด้านเนื้อหาสาระ แต่การจัดวางภาพจิตรกรรมฝาผนังของ
ทั้งสองประเทศมีความแตกต่างอันชัดเจน  


ภาพจิตรกรรมฝาผนังในประเทศไทยมักพบในพระอุโบสถ และพระวิหาร ฝา
ผนังด้านหลังพระประธานในพระอุโบสถมักแสดงภาพจิตรกรรมเกี่ยวกับไตรภูมิ 
ซึ่งก็คือสามพิภพหรือสถาน 31 แห่ง ส่วนฝาผนังด้านทางเข้าแสดงภาพมารผจญ
พระโคตมะ โดยมีพระแม่ธรณีบีบมวยผมเพ่ือหล่ังน้ำพัดท่ามมารไปจากพระพุทธเจ้า 
ส่วนผนังด้านข้างมักแสดงภาพเทวดา และ/หรือ ภาพพุทธประวัติ และเรื่องราว
ของพระพุทธเจ้าในชาติภพก่อนที่จะเสวยชาติเป็นพระพุทธเจ้า   


อเล็กซานดร้า กรีน

ภัณฑารักษ์ เฮนรี จินส์เบิร์ก ด้านเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ แผนกเอเชีย

บริติชมิวเซียม นครลอนดอน สหราชอาณาจักร

*   บทความนี้ได้รับต้นฉบับจากผู้เขียนโดยตรงจากบทความภาษาอังกฤษ เรื่อง “Creating Sacred 
Space: Thai and Burmese Wall Paintings of the Seventeenth to Nineteenth Centuries” 
 
ตีพิมพ์ครั้งแรกในหนังสือ Rethinking Visual Narratives from Asia: Intercultural and 
Comparative Perspectives. 2013. หนา้ 175-191. แปลเปน็ภาษาไทยโดย รศ.สมพร วารน์าโด 
คณะมนุษยศาสตร์ มหาวิทยาลัยเชียงใหม่ และปรับปรุงโดย รศ.ม.ล.สุรสวัสดิ์ ศุขสวัสดิ์ และ
 
ผศ.ภานุพงษ์ เลาหสม คณะวิจิตรศิลป์ มหาวิทยาลัยเชียงใหม่ ภาพถ่ายประกอบบทความ
ทั้งหมดถ่ายโดยผู้เขียน
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ในประเทศเมียนมาร์ (พม่า) ภาพจิตรกรรมฝาผนัง ซึ่งมักพบในวัดมากกว่า
 
ในวิหาร มักแสดงเรื่องราวของพระพุทธเจ้าองค์อื่นๆ 28 องค์ก่อนพระโคตมะ 
ภรพพุทธประวัติ และภาพเรื่องราวของมหานิบาตทศชาติชาดก (10 ชาติสุดท้าย 
จาก 547 ชาติภพก่อนที่พระพุทธเจ้าจะเสวยชาติเป็นพระพุทธเจ้า) และภาพของ
นรกภูมิ ภาพผู้คนกราบนมัสการพระพุทธเจ้า ภาพเครื่องรางศักดิ์สิทธิ์ปกป้อง
จากภยันตราย ภาพที่อ้างถึงรสายนเวท และภาพที่เกี่ยวข้องกับพระพุทธเจ้าองค์
ถัดไปหรือพระศรีอาริยเมตไตรย พื้นที่ผนังส่วนใหญ่ของวัดต่างๆ ในประเทศ
พม่ามักแสดงภาพบรรยายต่างๆ แต่มักเป็นแถบเวียนรอบผนังวัด เวียนจากด้าน
ล่างขึ้นด้านบน ด้วยการแสดงเป็นลำดับขั้นที่เวียนขึ้นนี้ ภาพจึงมักบรรยายแสดง
ถึงพระพุทธเจ้าตอนที่ยังมีอารมณ์ความรู้สึกไปถึงตอนที่ทรงตรัสรู้ ภาพของ
พระพุทธเจ้า 28 องค์ในอดีตจะแสดงที่ด้านบนของผนัง ส่วนชาติแรกของทศชาติ
จะแสดงใกล้พื้นที่สุด ภาพการสักการะพระพุทธเจ้า ภาพนรกภูมิ ภาพแสดง
รสายนเวท และภาพวัตถุมงคลมักอยู่ในส่วนเชื่อมต่อด้านข้าง มีไม่กี่กรณีที่ม
ี 
ข้อยกเว้นไม่เป็นไปตามที่กล่าวมา


ในบทความฉบับน้ี ผู้ศึกษาใคร่จะศึกษาว่าพ้ืนท่ี (วัดหรือพระวิหาร) ท่ีมีจิตรกรรม
 
ฝาผนัง จะสร้างอิทธิพลอย่างไรต่อจินตภาพ และผู้ศึกษาได้โต้แย้งว่าการใช้งาน
พื้นที่ศักดิ์สิทธิ์แต่ละแห่งจะส่งผลต่อลักษณะการจัดวางภาพจิตรกรรมฝาผนัง 
ระดับชั้นที่แตกต่างกันทางสังคมของผู้ที่จัดทำภาพจิตรกรรมฝาผนังก็ส่งผลให้
เกิดความแตกต่างระหว่างจิตรกรรมฝาผนังท่ีพบในท้ังสองประเทศ แม้ว่าโครงสร้าง
การบรรยายเรื่องราวด้วยภาพจะแตกต่างกัน ความหมายที่สื่อด้วยภาพ
 
กลับเหมือนกันมาก โดยเป็นการสะท้อนความเชื่อทางศาสนาที่ทั้งชาวไทยและ
ชาวเมียนมาร์ (พม่า) มีเหมือนกัน  


คำสำคัญ : พระพุทธศาสนา, ประเทศเมียนมาร์/พม่า, ประเทศไทย, 
จิตรกรรมฝาผนัง, ทฤษฎีการเล่าเรื่อง, พุทธประวัติ 
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Creating Sacred Space: 
Thai and Burmese Wall Paintings of the 
Seventeenth to Nineteenth Centuries1 

1	 The English version of this article was published in Rethinking Visual Narratives from Asia: 
Intercultural and Comparative Perspectives, Alexandra Green, ed. Hong Kong: Hong Kong 
University Press, 2013, pp. 175-191.

ABSTRACT


Both Thailand and Burma espouse the Theravada Buddhist faith, 
which unsurprisingly has resulted in similarities in the content of 
eighteenth and nineteenth-century mural paintings found in temples, 
assembly halls, and ordination halls. The organization of the murals, 
however, is radically different in the two countries.


Thai wall paintings are primarily located in ordination and assembly 
halls. Behind the main Buddha image can be seen the Traiphum, the 
Three Worlds or the thirty-one states of existence, while on the entrance 
wall is a representation of Mara’s assault on Gotama, the Earth Goddess’ 
watery evidence of the latter’s worthiness, and Gotama’s victory. There 
are celestial beings and/or scenes from the life of Gotama Buddha 
and his previous lives, particularly the Thosachat (Mahanipata), in 
rows or panels on the lateral walls.


Alexandra Green

Henry Ginsburg Curator for Southeast Asia, Department of Asia,
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In Burma, the wall paintings, which are mostly found in temples rather 
than halls, are largely composed of representations of the twenty-eight 
previous Buddhas, the life of Gotama Buddha, and the Mahanipata 
 
(the final ten stories of the 547 Jataka tales), as well as hell scenes, 
images of people paying homage to the Buddha, magical protective 
devices, references to alchemy, and associations with the future Buddha, 
Maitreya. The majority of the wall space in Burmese temples is devoted to 
the canonical narratives, however, and these images are painted in 
strips which wend their way around the temple walls, climbing higher 
with each circumambulation. Arranged in a hierarchical fashion the 
narratives reflect the progress from sentient being to enlightened one. 
The twenty-eight previous Buddhas are found at the top of the walls, 
while the first of the Mahanipata stories is usually closest to the floor. 
Scenes of homage, hell, alchemical myths, and magic symbols are, 
other than a few exceptions, located in peripheral areas.


In this paper I seek to explore how the space (temple or hall) in which 
the paintings are located has influenced the organization of the imagery, 
and I argue that the usage to which the sacred space is put has further 
determined the nature of the organization. The different social levels of 
the donors further contributed to the differences seen in the murals of 
the two regions. Despite seemingly radical differences in narrative 
structure, the meanings conveyed are very similar, in keeping with the 
shared religious beliefs of the Thai and Burmese cultures.


Keywords : Buddhism, Burma/Myanmar, Thailand, wall paintings, 
narrative theory,  Buddhist biography
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องค์ประกอบภาพเล่าเรื่องจิตรกรรมฝาผนังสามารถกำ�หนดให้มีรูปแบบเฉพาะ 

ด้วยเหตุผลด้านศาสนาและอุดมการณ์ (Lavin 1990, 3) ดังนั้นการจัดวางภาพ

เพื่อสื่อสารความคิดจึงเป็นการทำ�ที่เจตนาหรือได้ไตร่ตรองแล้ว ไม่ใช่การเล่าตาม

ท้องเรื่องอย่างผิวเผิน (Lavin, 6) อีกนัยหนึ่งก็คือระเบียบภาพที่ทำ�แล้วทำ�ใหม่อีก

ไม่ต่างอะไรกับการสร้างเรื่องเล่าชุดใหม่ ในประเทศพม่าและประเทศไทยช่วง

ศตวรรษที่ 17-19 มีแบบแผนที่สร้างขึ้นเพื่อเล่าเรื่องชุดใหม่โดยอาศัยแบบแผน

เดิมของจิตรกรรมฝาผนังที่เขียนขึ้นภายในพื้นที่ศักดิ์สิทธิ์ผ่านแนวคิดและเรื่องเล่า

ทางพุทธศาสนา

จิตรกรรมฝาผนังของไทยภาคกลางกับของพม่ามีความคล้ายคลึงกันอย่างมากใน

แง่เนื้อหา เป็นต้นว่า เป็นเรื่องเกี่ยวกับทศชาติชาดกพุทธประวัติ และการตรัสรู้

ของพระพุทธเจ้า ทั้งนี้เป็นเพราะอิทธิพลของพุทธศาสนานิกายเถรวาท ซึ่งถือว่า

การตรัสรู้เป็นจุดสูงสุดคือหลุดพ้นจากการเวียนว่ายตายเกิดในวัฏสงสาร ซึ่งโดย

สภาวะความเป็นพระพุทธเจ้าทรงเทศนาสั่งสอนและช่วยให้ผู้อื่นปฏิบัติตามอย่าง

พระองค์เรื่องราวในชาดกและพุทธประวัติจึงเป็นตัวอย่างของหนทางสู่การตรัสรู้ 

อย่างไรก็ตามในประเทศไทยมีแก่นเรื่องซ้ำ�ๆ เกี่ยวกับ “การเอาชนะพญามาร” 

(มารวิชัย) ปรากฏทั้งในประติมากรรมและจิตรกรรมอยู่บ่อยๆ ทั้งขนาดของฉาก

มารผจญก็ค่อนข้างใหญ่ นับเป็นการเน้นที่แตกต่างจากช่างพม่าซึ่งมักเขียนภาพ

พระพุทธเจ้าประทับนั่งอยู่ใต้ต้นโพธิ์ที่ทรงตรัสรู้ รายล้อมด้วยเรื่องราวตอนต่างๆ 

จนดูเหมือนลวดลายบนผืนผ้าปิดล้อมอยู่นอกจากนั้นจิตรกรรมฝาผนังของไทยยัง

มีภาพของไตรภูมิที่ต่างออกไป ซึ่งมีส่วนทำ�ให้ระเบียบแบบแผนของภาพเล่าเรื่อง

ในงานจิตรกรรมของสองประเทศมีแนวทางที่แตกต่างกันอย่างมาก แม้ว่า

อาณาจักรทั้งสองจะมีประวัติการต่อสู้และมีปฏิสัมพันธ์ทางวัฒนธรรมอย่าง

ยาวนาน  ซึ่งก่อให้เกิดการแลกเปลี่ยนแนวคิดเชิงศิลปะระหว่างกันซึ่งขอยืนยัน

ตรงนี้ว่าการนำ�เสนอและระเบียบภาพที่แตกต่างอย่างมีนัยยะสำ�คัญระหว่าง

จิตรกรรมฝาผนังของไทยกับของพม่านั้น สะท้อนให้เป็นความต่างโดยพื้นฐานของ

สิ่งที่เป็นแรงผลักดันการสร้างผลงานเหล่านั้น
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ประเทศไทย

ระหวา่งศตวรรษที ่17–19 จติรกรรมฝาผนงัภาคกลางของไทยมกัพบในอโุบสถหรอื

วิหารในเขตพุทธาวาส อันเป็นพื้นที่สาธารณะสำ�หรับการเทศนาและทำ�สังฆกรรม 

ชาวบ้านมาไหว้พระ รักษาศีล และฟังพระธรรม พระสงฆ์สวดปาติโมกข์ ตลอดจน

การปวารณาในช่วงเข้าพรรษา1 สถานที่เหล่านี้หลายแห่งอยู่ใกล้หรืออยู่ในเมือง

หลวง (ตั้งแต่อยุธยา ธนบุรี และสุดท้ายคือกรุงเทพฯ) บางแห่งเป็นวัดที่กษัตริย์

ทรงให้การอุปถัมภ์ (ภาพที่ 1)2 

1	 ข้าพเจ้ามองว่าวิหารและอุโบสถเป็นพื้นที่สาธารณะ เพราะมีการใช้ร่วมกันระหว่างชาวบ้านและ
พระสงฆ์ ส่วนใหญ่ไม่มีจิตรกรรมฝาผนังเหลืออยู่จากกลางศตวรรษที่ 15 ถึงกลางศตวรรษที่ 17

2	 ในบรรดาจิตรกรรมฝาผนัง 41 แห่งในภาคกลางของประเทศไทย ได้แก่ กรุงเทพฯ ธนบุรี นนทบุรี 
เพชรบุรี ราชบุรี ชลบุรี อยุธยา  รวมทั้งที่อ�ำเภอวิเศษไชยชาญ จังหวัดอ่างทองที่ได้ท�ำการส�ำรวจ
ในครั้งนี้ มีวัด 22 แห่งที่อยู่ในพระราชอุปถัมภ์ มี 2 แห่งที่เกี่ยวข้องกับพระราชวงศ์ และหนึ่งแห่ง
ที่พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวรัชกาลที่ 4 เคยเสด็จก่อนจะขึ้นครองราชย์ และได้รับการบูรณะใน
ช่วงรัชกาลของพระองค์ด้วย ส�ำหรับประเทศไทยบางครั้งพระราชอุปถัมภ์ก็รวมไปถึงวัดต่างๆ ที่
สามัญชนเป็นผู้สร้าง

ภาพที่ 1 วัดโพธิ์บางโอ กลางถึงปลายศตวรรษที่ 18 จังหวัดนนทบุรี ประเทศไทย
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ช่วงอยุธยาตอนปลายซึ่งสิ้นสุดลงในปี ค.ศ. 1767 จิตรกรรมฝาผนังมีเนื้อหาและ 

ระเบียบภาพหลายแบบแต่ก็วาดตามโครงเรื่องที่คล้ายกัน3 ยกตัวอย่างวัดช่อง

นนทรีในกรุงเทพฯ เรื่องทศ ชาติชาดกพบอยู่บนผนังด้านข้าง โดยมีภาพพระอดีต

พุทธเจ้าอยู่ด้านบน ภาพมารผจญอยู่ด้านตรงข้ามกับพระประธาน ส่วนผนังด้าน

หลังเหนือพระพุทธรูปองค์ต่างๆ เป็นภาพเจ้าชายสิทธัตถะเสด็จออกมหาภิเนษ

กรมณข์ณะทีจ่ติรกรรมฝาผนงัวดัชมภเูวกจะคลา้ยกบัวดัชอ่งนนทร ียกเวน้ผนงัดา้น

หลังพระประธานซึ่งเป็นภาพขนาดใหญ่ของพระพุทธเจ้าสององค์ประทับนั่ง มีฉาก

นรกภูมิอยู่ด้านล่าง (No Na Pak Nam 1987, 18-20) ที่วัดเกาะแก้วสุทธาราม 

จงัหวดัเพชรบรุ ีภาพมารผจญจะอยูห่ลงัองคพ์ระประธาน ดา้นหนา้เปน็ภาพไตรภมู ิ

ผนังด้านข้างเป็นภาพพุทธประวัติ  ที่วัดไชยทิศ เขตธนบุรี ภาพไตรภูมิจะอยู่ด้าน

หลังองค์พระประธาน ส่วนภาพพุทธประวัติจะอยู่บนผนังระหว่างหน้าต่าง ขณะที่

ผนังด้านหน้าเหนือประตูทางเข้าเป็นภาพเสด็จลงจากสวรรค์ชั้นดาวดึงส์ ภาพการ

ถวายเพลิงพระบรมศพพระโคตมะพุทธเจ้า และการแบ่งพระบรมสารีริกธาตุ ภาพ

มารผจญเป็นภาพเป็นภาพที่มีขนาดเล็กกว่าที่อื่น และเขียนร่วมกับตอนอื่นๆ บน

ผนังระหว่างหน้าต่าง มีภาพดอกไม้สีทองอยู่ตลอดผนังเหนือภาพพุทธประวัติ 

จติรกรรมฝาผนงัดงักลา่วแมว้า่จะหลากหลาย แตก่ใ็หค้วามสำ�คญักบัทศชาตชิาดก 

อดีตพุทธ และพุทธประวัติมาโดยตลอด

องค์ประกอบหลายอย่างของจิตรกรรมฝาผนังในศตวรรษที่ 17 และต้นศตวรรษที่ 

18 พบว่าเป็นรูปแบบมาตรฐานแล้วคือช่วงหลังการล่มสลายของอาณาจักรอยุธยา

3	 ดูเพิ่มเติมเกี่ยวกับจิตรกรรมฝาผนังสมัยอยุธยาใน Jean Boisselier, Thai Painting (Tokyo: 
KodanshaInternational, 1976), 84–90, Santi Leksukhum and Kamol Chayawatana, Mural 
Painting of the Ayudhya Period (Bangkok: Chareonwit Press, 1981), 96–104, 112–120, 
and No Na Pak Nam, Mural Paintings of the Middle and Late Ayudhya Periods: Non-
thaburi School at Wat Chompuweg and Wat Prasat. (Bangkok: MuangBoran, 1987).
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ใน ค.ศ. 1767 และช่วงรัชกาลที่หนึ่ง (ค.ศ. 1782-1809)4 เรื่องที่นิยมเขียนก็คือ

ไตรภูมิบนผนังด้านหลังพระประธานส่วนภาพมารผจญ แม่ธรณีบีบมวยผม และ

ชัยชนะของพระโคตมะพุทธเจ้า (มารวิชัย) จะอยู่บนผนังทางเข้า ส่วนภาพ 

เทพชุมนุมและพุทธประวัติตลอดจนภาพทศชาติจะอยู่บนผนังด้านข้างถัดมา5 แม้

จะไม่พบมาตรฐานเดียวกันนี้ในพม่า แต่การกำ�หนดเรื่องและตำ�แหน่งภาพก็คือ

วิธีการแสดงออกที่สำ�คัญซึ่งสามารถพบในจิตรกรรมฝาผนังไทยภาคกลางหลาย

แห่ง และเป็นที่นิยมตลอดช่วงสามรัชกาลแรกแห่งกรุงรัตนโกสินทร์ ซึ่งต่อมาใน

ช่วงรัชกาลที่สี่ (ค.ศ. 1851-1868) จึงค่อยลดน้อยลง  เนื่องจากแรงกดดันทางการ

เมือง ศาสนา และสังคม ในบทความนี้ข้าพเจ้าได้ทำ�การสำ�รวจแรงกระตุ้นเบื้อง

หลงัการเกดิรปูแบบการจดัวางภาพและเรือ่งอยา่งมรีะเบยีบแบบแผนของจติรกรรม

ฝาผนังในช่วงปลายศตวรรษที่ 18 และทำ�ไมสิ่งเหล่านี้ยังเป็นที่นิยมมากจนถึง 

กลางศตวรรษที่ 19 รวมทั้งเหตุผลอื่นๆ ที่อยู่เบื้องหลังการเปลี่ยนแปลงในเวลา

ต่อมา

4	 ผู้รู้หลายท่านกล่าวถึงองค์ประกอบที่เป็นมาตรฐานดังกล่าว รวมทั้ง Boisselier in Thai Painting; 
Santi Leksukhum, Temples of Gold: Seven Centuries of Thai Buddhist Painting. (London: 
Thames and Hudson, 2001); Rita Ringgis, Thai Temples and Temple Murals (Oxford: 
Oxford University Press, 1990); K.I. Matics, Introduction to the Thai Mural (Bangkok: 
White Lotus Press, 1992); Elizabeth Lyons, Thai Traditional Painting. (Bangkok: Fine 
Arts Department, Thai Culture, New Series, no. 20, 1963); Sonia Krug, “The Tradi-
tional Temple Paintings of Thailand,” Arts of Asia 8, 5. (1978): 67–79; Silpa Bhirasri, 
The Origin and Evolution of Thai Murals. (Bangkok: Fine Arts Department, 1959); and 
Sonthiwan Intralib, Thai Traditional Paintings (Bangkok: FineArts Department, 1994). ที่
ขาดไม่ได้คือภาพชุดจิตรกรรมฝาผนังของไทย ซึ่งหลายตอนเขียนโดย น. ณ ปากน�้ำ จัดพิมพ์โดย
ส�ำนักพิมพ์เมืองโบราณในช่วง ค.ศ. 1982-1991 นอกจากนี้ยังมีงานวิจัยเป็นภาษาไทยอีกหลาย
ชิ้นเกี่ยวกับประวัติภาพจิตรกรรมฝาผนังในประเทศไทย

5	 การจดัวางภาพแบบนีเ้หน็ได้ในหลายๆ แห่ง  ได้แก่ วดัสวุรรณดาราราม จงัหวดัพระนครศรอียธุยา 
วัดดุสิตาราม วัดใหม่เทพนิมิต วัดทองธรรมชาติ วัดสุวรรณาราม และวัดราชสิทธาราม จังหวัด
ธนบุรี  วัดพระแก้ว วัดบางขุนเทียนใน วัดสระเกศ และวัดนายโรงในกรุงเทพฯ วัดใหญ่อินทาราม 
จังหวัดชลบุรี วัดคงคาราม จังหวัดราชบุรี และวัดมหาธาตุจังหวัดเพชรบุรี
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เหตุผลที่องค์ประกอบของรูปแบบมาตรฐานมีความสำ�คัญต่อผู้อุปถัมภ์และ 

ศาสนิกชนในบริบทของพื้นที่ศักดิ์สิทธิ์ทางสถาปัตยกรรมเพราะศิลปะใน

ประเทศไทยสืบทอดมายาวนานโดยอาศัยศรัทธาในการสั่งสมบุญกุศลการยึดมั่น

ในคำ�สอนของพระพุทธเจ้าจะเป็นปัจจัยให้ความปรารถนาในพุทธภูมิหรือเข้าถึง

พระนิพพานสำ�เร็จได้ในวันหนึ่งข้างหน้า (Skilling 2007, 79) จิตรกรรมฝาผนัง

เหล่านี้กินพื้นที่เต็มผนังอุโบสถและวิหารล้อมรอบพระพุทธรูปบนฐานชุกชีซึ่งกิน

เนือ้ทีค่อ่นขา้งมาก ความงดงามนีเ้ปน็การสกัการะยกยอ่งพระพทุธเจา้และพระธรรม

คำ�สอนของพระองค์ (Skilling, 90) จิตรกรรมฝาผนังไทยภาคกลางคือการปิดล้อม

พระประธานหรือแสดงภาพพระพุทธเจ้า เล่าเรื่องราวของเส้นทางสู่การตรัสรู้ ภาพ

ไตรภูมิที่พระองค์ละไว้เบื้องหลัง ตลอดจนภาพการสักการบูชาพระพุทธองค์6 

ภาพไตรภูมิมักปรากฏบนผนังด้านทิศตะวันตกเบื้องหลังพระประธาน (ภาพที่ 2)7 

ทำ�ให้ดูเหมือนว่าพระพุทธเจ้าทรงประทับอยู่ตรงศูนย์กลางจักรวาล โดยมีเขาพระ

สุเมรเป็นตัวแทนสมกับที่ทรงได้รับการยกย่องว่าเป็น “เจ้าแห่งโลกทั้งสาม”  ภาพ

จิตรกรรมชุดไตรภูมินี้มีเขาพระสุเมรเป็นภูเขาหินสูง ด้านบนเป็นพระวิมานของ

ท้าวสักกะกับเสาอีกเจ็ดต้นซึ่งมีขนาดลดหลั่นกันลงมาทั้งสองข้าง บางครั้งก็เป็น

ภาพพระพุทธเจ้ากำ�ลังแสดงพระธรรมเทศนาอยู่ในพระวิมาน  รอบภูเขาเหล่านั้น

เปน็มหาสมทุรทีเ่ตม็ไปดว้ยสตัวท์ะเลนอ้ยใหญ ่ บางทกีม็ภีาพทวปีทัง้สีอ่ยูใ่นทะเล 

ตรงเชิงภูเขาเป็นป่าหิมพานต์กับสัตว์ในเทพนิยายมากมาย พระอาทิตย์กับ

พระจันทร์ลอยเด่นอยู่บนท้องฟ้า เหนือขึ้นไปเป็นปราสาทราชฐานแสดงถึงสวรรค์

ชั้นต่างๆ ที่อยู่เบื้องบน ใต้ภาพไตรภูมิเป็นภาพผู้คนกำ�ลังทุกข์ทรมานอยู่ใน 

6	 งานวิจัยของโดนัลด์ สแวเรอร์ เรื่องภาพศักดิ์สิทธิ์ในภาคเหนือของประเทศไทย ชี้ว่าส่วนส�ำคัญ
ของกระบวนการสร้างความศกัดิส์ทิธิน่์าเลือ่มใส คอืการสอนเกีย่วกบัประวตัชิวีติของบคุคลในภาพ 
Donald Swearer, Becoming the Buddha: The Ritual of Image Consecration in Thailand. 
(Princeton: Princeton University Press, 2004), chs. 4-6.

7	 มงีานเขยีนหลายเล่มเกีย่วกบัไตรภมู ิเช่น Boisselier, Thai Painting, 139–150 and Leksukhum, 
Temples of Gold, 128–135.
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นรกภูมิ ซึ่งอาจเป็นส่วนหนึ่งของไตรภูมิหรือเป็นส่วนรวมอยู่กับเนมิชาดก (ชาดก

เรื่องที่ 541) ภาพไตรภูมินี้แสดงถึงสภาพชีวิตในจักรวาลเป็นผลมาจากความดี

ความชั่วที่ทำ�ไว้ในชาติปางก่อน (Chutiwongs 1995, 172) บางแห่งมีภาพ

พระมาลัยลอยอยู่เหนือนรกเชื่อมกับกฎแห่งกรรมที่แสดงไว้ในไตรภูมิ พร้อมกับ

การเสด็จมาของพระศรีอาริยเมตตรัยในอนาคต (Brereton 1995) การรวมเอา

เรื่องของเนมิชาดกกับพระมาลัยและการเทศนาของพระพุทธเจ้าในสวรรค์ชั้น

ดาวดึงส์ ทำ�ให้เรื่องไตรภูมิกลายเป็นเรื่องเล่าถึงสิ่งต่างๆ หลายสิ่ง เป็นต้นว่า การ

ถือศีลตามที่พระเนมิเทศน์สั่งสอน บทบาทของกรรม และความสำ�คัญของกรรม

ต่อการกลับชาติมาเกิดในช่วงเวลาของพระศรีอาริยเมตตรัย การรวมเอาสิ่งเหล่า

นี้เข้ามาแสดงให้เห็นถึงการใช้พื้นที่อย่างเหมาะสม โดยเอาสิ่งที่เกิดขึ้นในบริเวณ

เดียวกันหรือคล้ายกันมาจัดวางไว้ด้วยกัน (Dehejia 1998, 80-106)8 

8	 มีการใช้พื้นที่และเวลาท�ำนองเดียวกันนี้ในพม่าเช่นกัน ดู Alexandra Green, “Narrative modes 
in seventeenth- to early nineteenth-century Burmese wall paintings,” in Burma: Art and 
Archaeology, ed. Alexandra Green and T. Richard Blurton (London: British Museum 
Press 2002), 73.

ภาพที่ 2 ไตรภูมิด้านหลังองค์พระประธาน เริ่มตั้งแต่รัชกาลที่สาม  
(ค.ศ. 1820-1851) วัดสระเกศ กรุงเทพมหานคร ประเทศไทย
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เนื่องจากไตรภูมิเป็นตัวแทนของระเบียบของจักรวาล ตลอดจนลำ�ดับชั้นของสังคม

และการเมืองไทย ไตรภูมิกถาหรือไตรภูมิพระร่วงจึงเป็นคัมภีร์ทางศาสนาที่ได้รับ

เลือกมาชำ�ระในรัชกาลสมเด็จพระเจ้าตากสิน (ค.ศ. 1767-1782) และในรัชสมัย

ของพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลก (ค.ศ. 1782-1809) สาเหตุที่ทั้งสองพระองค์ทรงให้

ความสำ�คัญกับคัมภีร์ไตรภูมิก็เนื่องจากความเป็นห่วงสถานะของจักรวาล ซึ่งใน

ฐานะกษัตริย์ทรงมีหน้าที่ต้องควบคุมความสับสนและจัดระเบียบบ้านเมืองหลัง

จากที่อยุธยาถูกพม่าทำ�ลาย9 

ฉากการเอาชนะพญามารซึง่มกัจะพบเหนอืประตทูางเขา้ในทางศาสนาถอืเปน็ภาพ

ทีม่คีวามสำ�คญัมากทีส่ดุในบรรดาภาพจติรกรรมฝาผนงัทัง้หมด (ภาพที ่3)10 ภาพ

ชุดนี้ทำ�ให้เข้าใจบริบทเกี่ยวกับการแสดงปางของพระประธานที่ประทับอยู่บนฐาน

ชุกชีฝั่งตรงข้าม ซึ่งแสดงให้เห็นว่าพระพุทธเจ้าทรงเรียกให้แม่พระธรณีมาเป็น

พยานในการทำ�ความดีของพระองค์ ด้านหนึ่งเป็นฉากการโจมตีของพญามารและ

อีกด้านหนึ่งเป็นภาพน้ำ�ท่วมอันเกิดจากแม่ธรณีบีบมวยผม (Cate 2003, 52) ดู

เหมือนฉากนี้จะถูกวางในตำ�แหน่งที่สามารถมองเห็นได้มากที่สุด และยังเชื่อมโยง

9	 จากที่ไตรภูมิแสดงถึงผลของการท�ำบุญและกรรม ท�ำให้ความคิดเกี่ยวกับจักรวาลของพุทธเชื่อม
โยงกับความสงบเรียบร้อยทางสังคมและการเมือง ดูใน Craig J. Reynolds, The Buddhist 
monkhood in nineteenth century Thailand, Ph.D. dissertation (Cornell University, Ithaca, 
NY, 1978), 61.  ทัง้นีไ้ม่ได้หมายความว่าไตรภมูไิม่ส�ำคญัในช่วงนัน้ ข้อสงัเกตของเรย์โนลด์บอกว่า
ในสมยัอยธุยานัน้การเทศนาเรือ่งไตรภมูเิป็นทีน่ยิม Frank E. Reynolds and Mani B. Reynolds, 
Three Worlds According to King Ruang: A Thai Buddhist Cosmology (Berkeley:  
Center for South and Southeast Asian Studies, University of California,1982), 37. สันติ  
เลก็สขุมุ เสนอว่าไตรภมูใินจติรกรรมฝาผนงัปรากฏครัง้แรกในต�ำหนกัสมเดจ็พระพทุธโฆษาจารย์ที่
วดัพทุไธสวรรค์ จงัหวดัพระนครศรอียธุยา (สนัต ิเลก็สขุมุ, จติรกรรมฝาผนงั, น. 10) ซึง่ก�ำหนดอายุ
ไว้ในกลางศตวรรษที่สิบแปด มีสมุดภาพไตรภูมิสองฉบับเกิดขึ้นในรัชสมัยสมเด็จพระเจ้าตากสิน 
(ค.ศ.1767-1782) ซึ่งบวสเซอลิเย่ให้ความเห็นว่าเป็นรูปแบบเดียวกันกับภาพจิตรกรรมสมัย
รัตนโกสินทร์ (Boisselier, Thai Painting, 92)  การปริวรรตไตรภูมิในสมัยพระเจ้าตากสินกับ
การปริวรรตอีก 2 ครั้งในสมัยรัชกาลที่หนึ่งแสดงว่าไตรภูมิมีความส�ำคัญยิ่ง

10	 ดูตัวอย่างจากการอภิปรายใน Boisselier, Thai Painting, 197-214 กับ Leksukum, Temples 
of Gold, 164-181.
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ไปยังคณะสงฆ์ที่นั่งสวดอยู่บนพื้นหันหน้าเข้าหาพระประธานที่ประทับอยู่บนฐาน

ชุกชี11 ทั้งยังทำ�ให้เกิดการพูดโต้ตอบกับภาพไตรภูมิบนผนังด้านตรงกันข้ามใน

เรื่องของวัฏจักรหรือการเวียนว่ายตายเกิดที่ปรากฏในไตรภูมิกับการพ่ายแพ้ของ

ความปรารถนาที่ยึดสิ่งมีชีวิตให้ตกอยู่ในวัฏสงสาร ภาพขนาดเล็กกว่าของเหล่า

เทพชุมนุม ภาพชาดกและภาพพุทธประวัติ รวมทั้งมุมมองที่เห็นบางส่วนของ

ไตรภูมิเนื่องจากเขียนอยู่หลังพระประธานยิ่งเสริมให้ฉากมารผจญที่มีขนาดใหญ่

ดูโดดเด่น ทั้งในเชิงการรับรู้ทางสายตาและทางความคิด และความโดดเด่นของ

11	 จากการพูดคุยส่วนตัวกับพระสงฆ์วัดใหญ่อินทาราม ชลบุรี และวัดปราสาท นนทบุรี เมื่อเดือน
มีนาคม 2552 นักเขียนภาพจิตรกรรมรุ่นใหม่บางคนก็ให้ความเห็นว่า ภาพมารวิชัยนั้นมีขนาด
ใหญ่จึงต้องการผนังกว้างและมองเห็นตรงๆ ผนังด้านข้างจึงไม่ตรงกับความต้องการขณะที่ผนัง
ด้านหลังพระประธานก็ถูกบดบังด้วยสิ่งต่างๆ ท�ำให้มองเห็นไม่เด่นชัด (สุภโชค เกิดศรี มีนาคม 
2552) อ้างถึงงานวิจัยของสแวเรอร์เรื่องพิธีพุทธาภิเษกพระพุทธรูปในภาคเหนือของประเทศไทย 
พระพุทธรูปมารวิชัยเป็นเครื่องหมายถึงการหลุดพ้นจากสังสารวัฏของพระพุทธเจ้า

ภาพที่ 3 ภาพมารผจญ รัชกาลที่หนึ่ง (ค.ศ. 1782-1809) วัดดุสิตาราม ธนบุรี ประเทศไทย
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ภาพดังกล่าวยังสนับสนุนความเชื่อว่านี่เป็นเหตุการณ์สำ�คัญที่สุดในชีวิตของ 

พระโคตมะพุทธเจ้า แม้กระนั้นภาพนี้ก็ยังมีความหมายแฝงทางการเมืองอีกด้วย

การเอาชนะพญามารที่เข้ามาคุกคามทำ�ให้พระพุทธเจ้าสำ�แดงอำ�นาจเหนือ

ธรรมชาตขิองพระองคท์ีเ่กดิจากการสัง่สมคณุธรรมความดี12 เฉกเชน่กนักบัอำ�นาจ

ของกษัตริย์ที่ทำ�ลายศัตรูผนวกกับความสามารถเหนือธรรมชาติของพระองค์เอง  

พี.โจรี (Jory 1996, 95) ชี้ว่าการแสดงให้ประจักษ์ซึ่งพระราชอำ�นาจมีการบันทึก

อยู่บ่อยครั้งในช่วงปลายศตวรรษที่ 18 ถึงกลางศตวรรษที่ 19 พงศาวดารฉบับหนึ่ง

ในปลายศตวรรษที่ 18 กล่าวถึงชัยชนะของสมเด็จพระนเรศวรมหาราชเหนือ

กองทัพพม่าใน ค.ศ.1593  และบันทึกเกี่ยวกับชัยชนะของสมเด็จพระพุทธยอดฟ้า

จุฬาโลกเหนือพระเจ้าตากสินใน ค.ศ. 1782 โดยความขัดแย้งถูกอุปมาว่าเหมือน

12	 สแวเรอร์ พูดถึงความเป็นที่นิยมของภาพดังกล่าวว่า แสดงถึงความเคารพนับถือพระพุทธเจ้าใน
แง่บุญบารมีนั้นมีมากพอ ๆ กับในแง่พระปัญญา (Swearer, Becoming the Buddha, 128)

ภาพที่ 4 พระเตมีย์ชาดกระหว่างช่องหน้าต่างศตวรรษที่ 18 ได้รับการบูรณะหลายครั้ง
ในสมัย รัชกาลที่สาม (ค.ศ. 1820-1851) วัดใหญ่อินทราราม จังหวัดชลบุรี ประเทศไทย



JOURNAL OF FINE ARTS
Vol.6  No.2  July - December 2015 43

การต่อสู้ระหว่างพญามารกับพระพุทธเจ้า (Jory, 95-96) ภาพร่วมสมัยของ 

กองทัพมารซึ่งประกอบด้วยคนต่างชาติ สัตว์ร้าย ยักษ์ และคนหยาบช้า ล้วนถูก

นำ�มาเชื่อมโยงกันจนเกิดภาพเชิงการเมือง  ขนาดใหญ่และตำ�แหน่งที่ดูโอ่โถงของ

ภาพจิตรกรรมฝาผนังนี้ไม่เพียงแต่เพิ่มอำ�นาจบารมีให้แก่พุทธศาสนานิกาย

เถรวาท แตย่งัใหภ้าพอำ�นาจบญุบารมแีละความสามารถของกษตัรยิใ์นการปกปอ้ง

แผ่นดินหรือราชอาณาจักร13 จึงไม่น่าแปลกใจที่ภาพเหล่านี้เป็นที่นิยมภายหลัง

การล่มสลายของอาณาจักรอยุธยาในปี ค.ศ. 1767 โดยเฉพาะในสภาวะที่ไทยกับ

พม่ารบกันอยู่เนืองๆ จนกระทั่งต้นศตวรรษที่ 19 ในสภาวะทางการเมืองดังกล่าว

กษัตริย์จะต้องเป็นผู้เข้มแข็ง ภาพพระพุทธเจ้าปราบมารที่ดูโดดเด่นและมีขนาด

ใหญ่บนจิตรกรรมฝาผนังจึงมีส่วนสร้างความมั่นใจในหลายแง่มุมทั้งในเชิง

การเมืองและด้านอื่นๆ

นิทานชาดกและฉากต่างๆ ของพุทธประวัติเขียนบนพื้นที่ระหว่างช่องหน้าต่าง 

พระอุโบสถใต้ภาพมารผจญ บางครั้งก็พบอยู่ใต้ภาพไตรภูมิด้วย (ภาพที่ 4)14 

ในทางศาสนาภาพชาดกเป็นการทำ�ให้พระธรรมเห็นได้อย่างเป็นรูปธรรม  

13	 ดูตัวอย่างความส�ำคัญของความมีสิทธิถูกต้องตามกฎมณเฑียรบาลของกษัตริย์ใน Lorraine 
Gesick, “The Rise and Fall of King Taksin: A Drama of Buddhist Leadership,” in 
Centers, Symbols, and Hierarchies: Essays on the Classical Statesof Southeast Asia, 
ed. Lorraine Gesick (New Haven, CT: Yale University Southeast Asia Studies, 1983), 
87–105. The correlation between merit and power is discussed in the seminal article 
by L.M. Hanks, “Merit and Power in the Thai Social Order,” American Anthropologist 
64, 6 (Dec. 1962): 1247–1261.

14	 เกี่ยวกับภาพฝาผนังเรื่องชาดกส�ำคัญ 10 เรื่องดูได้จาก Elizabeth Lyons, The Tosachat in 
Thai Painting. (Bangkok: Fine Arts Department, Thai Culture, New Series, no. 22). 
She narrates each of the storiesand describes how each is represented in the murals. 
Also see, Elizabeth Wray, Clare Rosenfield, and DorothyBailey, Ten Lives of the 
Buddha: Siamese Temple Paintings and Jataka Tales. (New York: Weatherhill, 1972) 
and Boisselier, Thai Painting, 154–172. Works in Thai include Nidda Hongwiwat, The 
Thosachatin Mural Painting, 2 vols. (Bangkok: Saengdaedthiangdek, 2005) and Utong 
Prasasvinitchai, The Thosachatin Mural Painting, 2 vols. (Bangkok: Doikhanabukhon-
namrim, 2005).
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และส่งเสริมความเชื่อเรื่องการเกิดใหม่15 เป็นการแสดงให้เห็นว่าพระพุทธเจ้า

ทรงทำ�ให้บารมีทั้งสิบทัศ (ทศพลญาณ พระญาณเป็นกำ�ลังของพระพุทธเจ้า 

สิบประการ : บก.) ที่จำ�เป็นต่อการตรัสรู้เป็นจริงได้อย่างไรผ่านทางทศชาติชาดก 

(Reynolds, 650)16 ประวัติของพระสมณโคดมซึ่งคล้ายกับชีวิตในชาติสุดท้ายของ

พระพุทธเจ้าในอดีตเป็นการแสดงว่าผู้ที่สมบูรณ์ทุกอย่างสามารถปฏิบัติตัวให้ถึง

ซึ่งการตรัสรู้ได้อย่างไร เรื่องราวที่อยู่บนผนังระหว่างหน้าต่างเหล่านั้นมองเห็นได้

ง่าย การเลือกฉากที่คล้ายๆ กันในที่ต่างๆ กันยังแสดงสถานะของการยกย่องเรื่อง

เล่าเหล่านี้ (Cate 2003, 52) เช่นกันกับเรื่องไตรภูมิและมารวิชัย ภาพเล่าเรื่อง

ชาดกและพุทธประวัติมีนัยยะแฝงทางการเมืองอยู่ด้วย โจรีได้พูดถึงบทบาทของ

บารมีหรือบุญญาธิการ (ความสมบูรณ์ทางศีลธรรม จริยธรรม บุญบารมี) และ

การนำ�มาใช้ในเชิงการเมืองไทยยุคก่อนสมัยใหม่ โดยกษัตริย์ถูกยกฐานะเป็น

อุดมคติดังที่พระโพธิสัตว์สั่งสมความเพียบพร้อมบนเส้นทางสู่การตรัสรู้ เมื่อถึงซึ่ง

ความพร้อมบริบูรณ์บุคคลหรือกษัตริย์พร้อมจะหนีจากวงจรการเวียนว่ายตายเกิด 

(Jory 2002, 170, 179)17 ในข้ออภิปรายเกี่ยวกับเวสสันดรชาดก โจรีกล่าวว่า 

15	 Frank Reynolds, “The Many Lives of the Buddha: A Study of Sacred Biography and 
Theravada Tradition,” in Biographical Process: Studies in the History and Psychology 
of Religion, ed. Frank E. Reynolds and Donald Capps (The Hague: Mouton, 1976), 56. 
John P. Ferguson and Christina B. Johannsen, “Modern Buddhist Muralsin Northern 
Thailand: a study of religious symbols and meaning,” American Ethnologist 3, 4 (Nov. 
1976), 649.

16	 ความถกูต้องของข้อสนันษิฐานทีว่่าจติรกรรมฝาผนงัเป็นเรือ่งการสอน มกีารทบทวนและเสนอแนะ 
รวมทั้งเรื่องของบทบาทหรือวัตถุประสงค์ของภาพ แต่ก็ไม่ได้ลบล้างความเป็นไปได้ที่ว่าภาพเหล่า
นั้นถูกใช้เพื่อการสั่งสอน  บวยเซอวิเย่ ก็พูดบ่อย ๆ ว่าภาพเหล่านั้นมีนัยยะทางการสั่งสอน โดย
เฉพาะในเรื่องของศีลธรรม (Boisselier, Thai Painting, 153)และเคตก็เสนอเช่นเดียวกัน (Cate, 
Making Merit, 52และ ff.31)  ซึง่เข้ากนักบัความคดิทีข้่าพเจ้าได้รวบรวมจากพระสงฆ์จากวดัต่าง ๆ  
ในเขตกรุงเทพและธนบุรี การใช้ประโยชน์ดังกล่าวแตกต่างกันในแต่ละวัดแล้วแต่ความสนใจของ
สงฆ์ในการผนวกเอาจิตรกรรมฝาผนังเข้ากับการสั่งสอนของตน

17	 และดู Peter Skilling, “King, Sanghaand Brahmans: Ideology, ritual and power in pre-
modern Siam,” in Buddhism, Power, and Political Order, ed. Ian Harris (London: 
Routledge, 2007), 188–192 for specific references in Thai texts to the idea of the king 
as bodhisatta.
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“ภาพของอำ�นาจทางศีลธรรมหรือความคิดเกี่ยวกับผู้ปกครองที่มีเมตตาในภาพ

ของผู้ให้ที่ยิ่งใหญ่ ผู้เปี่ยมด้วยคุณธรรมสูงส่ง และพระพุทธเจ้าในอนาคตผู้ซึ่งมี

บุญญานุภาพเหนือธรรมดาสามารถสนับสนุนอำ�นาจของผู้ปกครองท้องถิ่น” 

(Jory, 178) ในบรรดาเรือ่งเลา่ชดุนีท้ศชาตชิาดกโดยเฉพาะอยา่งยิง่เวสสนัดรชาดก

ซึง่เปน็ตวัแทนของคณุธรรมความมเีมตตา ถอืเปน็ชาดกทีม่คีวามสำ�คญัเปน็อนัดบั

ต้นๆ เนื่องจากทศชาติชาดกมีความเกี่ยวข้องอย่างยิ่งกับอำ�นาจและคุณธรรม 

การนำ�เอาสภาวะของกษัตริย์มาผสานกับเรื่องเล่าเกี่ยวกับกรรมเป็นการเชื่องโยง

สถานะทางสังคมกับการทำ�บุญ ซึ่งจำ�เป็นต่อการยกสถานะหรือระดับกรรมของ

บุคคล ดังแสดงในภาพที่ค่อนข้างเป็นนามธรรมในไตรภูมิ จิตรกรรมฝาผนังใน

ส่วนของภาพนิทานชาดกจึงเป็นสื่อช่วยให้มองเห็นและเข้าใจแนวคิดดังกล่าว

ภาพเทพชุมนุมที่ปรากฏอยู่เหนือภาพชาดกและพุทธประวัติมักแสดงการสักการะ

บูชาต่อองค์พระประธาน ซึ่งไม่เพียงเป็นการแสดงพฤติกรรมที่เหมาะสมแก่ผู้ 

เฝา้มอง หากเปน็โอกาสทีจ่ะนำ�ไปสูก่ารทำ�บญุบรจิาคทาน (Skilling 2007, 76-94) 

ผู้อุทิศภาพจิตรกรรมโดยการบริจาคเงินเป็นค่าวาดภาพก็จะได้กุศลผลบุญ และ 

ยังมีส่วนทำ�ให้เทพยดาได้เข้าร่วมกิจกรรมทางศาสนาอีกด้วย (Wells 1975, 55) 

ในระหว่างพิธีทางศาสนาการชุมนุมของเทพเป็นการเชื้อเชิญให้มาฟังพระสงฆ์ 

สวดมนต์และได้บุญไปพร้อมๆ กัน ภาพเทพชุมนุมจึงแสดงถึงความเมตตาที่ 

ผู้บริจาคมีต่อสรรพสิ่ง และยังเป็นการแสดงความเลื่อมใสของเหล่าเทพดา18 

กล่าวโดยรวมการจัดวางภาพจิตรกรรมฝาผนังในอุโบสถและวิหารของไทย

ภาคกลาง เป็นการจัดวางเรียงลำ�ดับกันไปและเป็นการเสริมบารมีแบบหนึ่ง 

พุทธประวัติหรือชาดกถูกนำ�เสนอต่อเนื่องเป็นวงกลมรอบอาคารระหว่างช่อง

หน้าต่างใต้ภาพไตรภูมิและภาพมารผจญรอบพระประธาน  ภาพเหล่านี้สามารถ

18	 เหนอืทีป่ระชมุเหล่าเทพยดามเีหล่าวทิยาธรเหาะเหริลอยล่องไปมา วทิยาธรเหล่านีค้งมคีวามเกีย่ว
โยงกับพวกเล่นแร่แปรธาตุของพม่า ซึ่งสามารถเหาะเหิรไปในอากาศและหยอกล้อเป็นเพื่อนกับ
มัคนารีผลตามที่บรรยายในจักรวาลวิทยาไตรภูมิ (The Worlds Cosmology)
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มองเหน็ไดจ้ากพืน้วหิารทีผู่ม้าสกัการะคกุเขา่กราบองคพ์ระประธานบนแทน่ เหลา่

เทพชุมนุมที่อยู่เหนือเรื่องชาดกต่าง ๆ ก็หันไปยังพระพุทธเจ้าในท่าแสดงการ 

สักการะ เป็นตัวอย่างให้บรรดาศรัทธาหรือพุทธบริษัทกระทำ�ตามและประสาน

สายตาเพ่งไปที่องค์พระประธาน เทพยดาเหล่านี้ปรากฏอยู่บนผนังทั้งสองด้าน 

ทำ�ให้ผู้ดูเข้าเป็นส่วนหนึ่งของผู้กำ�ลังกราบไหว้บูชาพระพุทธเจ้า ภาพไตรภูมิกับ

ภาพมารผจญประจันกันทำ�ให้เกิดการแบ่งเป็นสองขั้วหรือคู่อำ�นาจระหว่างภาพ

จักรวาลของฝ่ายโลกียะกับการออกมาจากสังสารวัฏการพ่ายแพ้ของพญามาร

เป็นการปิดฉากเรื่องเล่าของนิทานชาดกและพุทธประวัติบนผนังระหว่าง 

ช่องหน้าต่าง การที่จิตรกรรมฝาผนังรวมเอาเรื่องราวในพุทธประวัติกับภาพ 

ของจักรวาล และการพิชิตมารเป็นการเน้นความเข้าใจเกี่ยวกับชาติต่างๆ  

ของพระพุทธเจ้า การทำ�งานหรือบทบาทของกรรมและสังสารวัฏ รวมทั้งนิพพาน 

ดังนั้นพระประธานจึงถูกจัดให้นั่งอยู่ในพื้นที่ว่างแวดล้อมด้วยภาพแสดงเรื่องราว

ในแง่มุมต่างๆ ของความรู้ทางพุทธศาสนาที่พระโคดมได้รับในคืนที่ทรงตรัสรู้  

ซึ่งกลายเป็นคำ�สอนหลักของพระองค์ (Reynolds 1982, 12-13)19 

ความหลากหลายของการผสมผสานระหว่างเรื่องราวในไตรภูมิ มารวิชัย หรือ

มารผจญ นิทานชาดกและเรื่องราวของพระโคตมพุทธเจ้าการชุมนุมของทวยเทพ 

และข้อเท็จจริงเกี่ยวกับรูปแบบมาตรฐานของภาพจิตรกรรมฝาผนัง ทำ�ให้เกิด

คำ�ถามตามมาชุดหนึ่งนั่นคือ เหตุใดแก่นเรื่องเหล่านี้จึงถูกผนวกเข้ามาในตอน

ปลายสมัยอยุธยา เกิดอะไรขึ้นในสมัยของพระเจ้าตากสิน และต่อมาในรัชกาล

ที่หนึ่งแห่งกรุงรัตนโกสินทร์ที่ยังคงส่งเสริมรูปแบบมาตรฐานดังกล่าว และเหตุใด

รูปแบบนี้จึงคงอยู่จนถึงกลางศตวรรษที่ 19

19	 เป็นการโต้แย้งถึงขนบเดิมของนิกายเถรวาท ซึ่งเป็นพื้นฐานทางทฤษฎีเกี่ยวกับความรู้ 3 กลุ่ม  
คือ doctrinal andnibbanic, buddhalogical and cosmological (ความเชื่อหลักและนิพพาน, 
พุทธวิทยา และจักรวาลวิทยา)
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การปรากฏของการเรียงลำ�ดับเรื่องและภาพที่เป็นมาตรฐานนี้ในจิตรกรรมฝาผนัง

หลายแห่งในภาคกลางของประเทศไทยอาจเกี่ยวกับปัจจัยหลายอย่าง ส่วนหนึ่ง

เป็นการเน้นเรื่องกรรมและกระบวนการของกรรม ความเสียหายร้ายแรงที่พม่า

ทิ้งไว้ เบื้องหลังการตีกรุงศรีอยุธยาใน ค.ศ. 1767 ก็เป็นอีกปัจจัยหนึ่ง 

วี.ไลเบอร์มาน โต้แย้งว่าท่ามกลางภัยพิบัติครั้งนั้นประเทศได้ประสบกับการฟื้น

คืนมาของพุทธศาสนา และการประเมินวัฒนธรรมไทยใหม่อีกครั้ง (Leiberman 

2003, 308) คนไทยในสังคมได้พยายามปรับปรุงกรรมโดยรวมเพื่อป้องกันไม่ให้

ภัยพิบัตินั้นย้อนกลับมาอีก ได้มีการสร้างวัดวาอารามและหอไตรหลายแห่ง 

(Wyatt 1997, 433-435) ขณะเดียวกันก็มีการสร้างอำ�นาจเชิงสัญลักษณ์ของ

กษัตริย์ด้วย (Leiberman 2003, 308) เนื่องจากการดำ�รงอยู่ของประเทศสัมพันธ์

กบัการสัง่สมบญุบารมขีองกษตัรยิ ์พระเจา้แผน่ดนิจะตอ้งแสดงใหเ้หน็วา่ทรงมบีญุ

บารมีมากพอที่จะครองแผ่นดินโดยชอบธรรม (Gesick 1983, 98) นี่ไม่เพียง

เกี่ยวข้องกับการทหารแต่ยังโยงไปถึงการรักษาคำ�สอนของพระพุทธเจ้า รวมทั้ง

การแปลพระธรรมและการวาดภาพจิตรกรรมในอุโบสถและวิหารด้วย20 ในฐานะ

องค์อัครศาสนูปถัมภกกษัตริย์ทรงมีภารกิจที่จะต้องทำ�ให้พระสงฆ์สามารถปฏิบัติ

หน้าที่ของตนได้ตามสมควรเพื่อให้พุทธศาสนาเจริญรุ่งเรือง (Wyatt 1982, 23) 

ความสัมพันธ์ระหว่างกษัตริย์กับคณะสงฆ์จึงเป็นรากฐานของสัมฤทธิผลด้าน

ศาสนาและการเมืองของอาณาจักรไทย การอุปถัมภ์ดูแลฝ่ายสงฆ์ของกษัตริย์ 

มีความเป็นมาหลายประการ ในช่วงศตวรรษที่ 16 และ 17 กษัตริย์แห่งอยุธยา 

ได้นำ�กิจการสงฆ์เข้าสู่ระบบลำ�ดับชั้นแบบราชการ และได้ขับไล่สมาชิกสงฆ์ที่ 

ละเลยการเล่าเรียนภาษาบาลีตลอดจนคัมภีร์พุทธศาสนา (Ishii 1993, 191-192)

ในการฟืน้ฟรูาชอาณาจกัรไทยภายหลงัจากทีอ่ยธุยาถกูพมา่ทำ�ลาย พระเจา้ตากสนิ

ไดป้ฏบิตัติามขนบประเพณใีนการดำ�เนนิบทบาทของพระองคใ์นฐานองคอ์ปุถมัภก

20	 ดู No Na Paknam, Nonthaburi school, 18-20
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ของพทุธศาสนา เชน่เปน็ประธานในการสอบพระธรรมวนิยัของพระสงฆ ์และสรา้ง

ความสมดุลระหว่างฝ่ายฆราวาสกับฝ่ายสงฆ์ ทั้งยังให้มีเทศกาลเฉลิมฉลอง

พระพุทธรูปสำ�คัญที่เป็นที่สักการะบูชา มีการคัดลอกพระไตรปิฎกและให้การ

สนบัสนนุจดัทำ�คมัภรีจ์กัรวาลวทิยาหรอืไตรภมูฉิบบัใหม ่(Gesick 1983, 99-100)

ต่อมารัชกาลที่หนึ่งยังได้จัดให้มีการปรับปรุงคณะสงฆ์ในช่วงที่ทรงตั้งราชวงศ์ขึ้น

ใหม่ ซึ่งขณะนั้นฝ่ายสงฆ์ตกอยู่ในภาวะไร้ระเบียบอย่างมาก ทรงออกกฎหมาย

เกี่ยวกับวินัยสงฆ์และการดูแลจัดการด้านต่างๆ มีพระราชกำ�หนดเกี่ยวกับความ

สัมพันธ์ของฆราวาสกับสงฆ์ และรื้อฟื้นจัดตั้งการให้การสนับสนุนที่เหมาะสม

สำ�หรับฆราวาสที่มีต่อพระสงฆ์21 

พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกทรงพยายามปรับปรุงทั้งด้านวัฒนธรรม 

สังคม และศาสนา เช่น ได้มีการสังคายนาพระไตรปิฎกใน ค.ศ. 1788 รวมทั้ง

ไตรภูมิและรามเกียรติ์ฉบับคำ�โคลง ทางด้านที่เกี่ยวข้องกับฆราวาสก็ได้ทรงออก

กฎหมายในปี ค.ศ. 180522 ทั้งหมดนี้แสดงถึงความพยายามและความใส่พระทัย

ที่จะหาวิธีสื่อสารระหว่างภาคส่วนต่างๆ ของสังคมไทย และความเข้าใจของ

พระองค์ถึงความจำ�เป็นที่จะต้องมีการเปลี่ยนแปลงเพื่อฟื้นฟูประเทศ (Wyatt 

1982, 41)

การจะเขา้ใจถงึพฒันาการของรปูแบบมาตรฐานของจติรกรรมฝาผนงั ในชว่งปลาย

ศตวรรษที่ 18 จึงต้องอาศัยภูมิหลังเหล่านี้  การจัดวางภาพในจิตรกรรมฝาผนัง

เป็นช่องทางใช้ภาพในการสื่อสารซึ่งเกิดขึ้นในต้นยุครัตนโกสินทร์อันเป็นผลมา

จากกจิกรรมทางศาสนาของพระเจา้ตากสนิในตอนแรก ตามมาดว้ยความพยายาม

21	 รัชกาลที่หนึ่งออกพระราชก�ำหนด 10 ฉบับ เพื่อปฏิรูปสงฆ์ เรียกว่ากฎหมายตราสามดวง Skilling, 
“King, Sangha and Brahmans,” 197. John W. Butt, “Thai Kingship and Religious Re-
form (18th-19th Centuries)” in Religion and Legitimation of Power in Thailand, Laos, 
and Burma, ed. Bardwell L. Smith (Chambersburg, PA: Anima Books, 1978), 43-44.

22	 Lorraine M. Gesick, Kingship and Political Integration in Traditional Siam, 1767–1824, 
Ph.D. dissertation (Cornell University, Ithaca, 1976), 112. Wyatt, “Subtle Revolution,” 
16, 20–40. Lieberman, Strange Parallels, 322.
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ที่จะฟื้นฟูของรัชกาลที่หนึ่ง  ภาพดังกล่าวทรงพลังและสอดคล้องทั้งในทาง 

การเมือง สังคม และศาสนาเพียงพอที่จะดำ�เนินต่อมาจนกระทั่งกลางศตวรรษที่ 

19 ความสนพระทัยในพระพุทธศาสนาและคณะสงฆ์ของพระเจ้าแผ่นดินมีผล 

อย่างมากต่อนิกายเถรวาท โดยเฉพาะอิทธิพลจากการช่วยเหลือของราชวงศ์จักรี

ในการเพิ่มการควบคุมดูแลคณะสงฆ์ ความสัมพันธ์นี้ส่งผลต่อหัวข้อที่เลือกมานำ�

เสนอบนผนังอุโบสถและวิหารในภาคกลางของประเทศไทย ไม่ว่าวัดที่มีจิตรกรรม

ฝาผนังเหล่านั้นจะเกี่ยวข้องโดยตรงกับราชสำ�นักหรือไม่

ในช่วงรัชกาลที่สาม (ค.ศ. 1824-1851) การมีเรื่องราวหลากหลายปรากฏใน

จิตรกรรมฝาผนังแสดงถึงการเปลี่ยนแปลงทางปัญญา23 ความสนใจของกษัตริย์

ยังคงมีพลัง  ดังจะเห็นได้จากอุโบสถวัดราชโอรส  ซึ่งมีภาพที่ได้รับอิทธิพลจาก

รัชกาลที่สาม ซึ่งสนใจเรื่องของจีนและการมีคนจีนในประเทศไทยเพิ่มมากขึ้น24 

ในช่วงรัชกาลนี้เจ้าชายมงกุฎซึ่งต่อมาคือรัชกาลที่สี่ (ค.ศ. 1851-1868)  ได้ทำ�การ

ปฏิรูปคณะสงฆ์โดยก่อตั้งนิกายธรรมยุติ  ซึ่งเน้นทางด้านพิธีกรรม หลักพื้นฐาน

ของความเชื่อ และความบริสุทธิ์ในการบวช (Reynolds 1976, 212) เจ้าชายมงกุฎ

มีความสนพระทัยเกี่ยวกับการสร้างรูปเคารพเชิงศิลปะที่เกี่ยวกับแนวคิดทาง

วิทยาศาสตร์แบบตะวันตก และการดูถูกแก่นเรื่องแบบเทพนิยาย เนื้อหาที่ปรากฏ

ในจิตรกรรมฝาผนังจึงมักยืดยาวมีภาพจากพระไตรปิฎก พิธีบวช การถวายผ้าไตร

จีวรแก่พระสงฆ์ พระสงฆ์ปลงอาบัติสังขารศพ ปริศนาธรรม ภาพเทพบุตรเทพธิดา

เหาะมาในอากาศเพื่อสักการะพระพุทธเจ้า เทคโนโลยีสมัยใหม่ ตึกรามบ้านช่อง 

และเรื่องเล่าต่างๆ เป็นต้นว่าเรื่องอิเหนา (ภาพที่ 5) แก่นเรื่องเหล่านี้มักถูกผนวก

เข้าไปในจิตรกรรมฝาผนังนับตั้งแต่สมัยรัชกาลที่สาม แม้ว่าการเรียบเรียงตาม

มาตรฐานจะยังคงมีอยู่  จนกระทั่งเจ้าฟ้ามงกุฎเสด็จขึ้นครองราชย์เนื้อหาเหล่านี้

23	 ดูเพิ่มเติมใน สันติ  เล็กสุขุม “จิตรกรรมฝาผนังในรัชกาลที่สาม :  การเปลี่ยนด้านความคิดและ
รูปแบบ (กรุงเทพฯ : เมืองโบราณ 2548)

24	 แก่นเรื่องและวัตถุตลอดจนรูปแบบของจีน ปรากฏในจิตรกรรมฝาผนังของไทยมาตั้งแต่ปลาย
ศตวรรษที่สิบเจ็ด แต่ก็ยังไม่เคยปรากฏโดดเด่นเช่นนี้มาก่อน ดูใน Wray, Tenlives, 134 กับ 
Boisselier, Thai Painting, passim.
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จงึโดดเดน่มากขึน้ การหนัไปเนน้เรือ่งทางศาสนาทีแ่ตกตา่งออกไปในชว่งครึง่หลงั

ของศตวรรษที่ 19 สอดคล้องกับการเปลี่ยนแปลงสำ�คัญในสัมพันธบทหรือทาง 

วาทกรรม (discourse) ร่วมสมัยทางศาสนา การเมือง และภูมิปัญญาใน

ประเทศไทย อันเป็นช่วงขยายตัวของอำ�นาจแบบอาณานิคม ความสนใจ

วิทยาศาสตร์ตะวันตก และขบวนการปฏิรูปพุทธศาสนานิกายธรรมยุติ25 

จากจุดสนใจใหม่เกี่ยวกับวัตรปฏิบัติทางศาสนา ทำ�ให้มีการยกเลิกรูปแบบ

มาตรฐานของจิตรกรรมฝาผนังส่วนใหญ่ แม้จะยังมีองค์ประกอบบางอย่างปรากฏ

อยู่และไม่ค่อยมีการรื้อฟื้นขึ้นมาอีก เมื่อเจ้าฟ้ามงกุฎเสด็จขึ้นครองราชย์ไตรภูมิ

ถูกมองว่าไม่เหมาะกับความคิดร่วมสมัยจึงไม่ค่อยมีการนำ�มาวาด26 ความเสื่อม

ถอยของอุดมคติทางการเมืองตามแบบนิทานชาดก เช่น แนวคิดเรื่องผู้ครอง

ประเทศตามแบบพระโพธิสัตว์ที่มาจากคุณธรรมหรือบารมี27 เนื้อเรื่องของชาดก

เองและขอบเขตทีต่ัง้ของจกัรวาล ทำ�ใหไ้ตรภมูเิปน็เรือ่งลา้สมยั ทำ�ใหภ้าพมารผจญ

ซึ่งมักวางไว้ตรงข้ามกับภาพไตรภูมิกลายเป็นสิ่งไม่จำ�เป็น อย่างไรก็ตาม เอส.  

ตัมบีอาห์ เสริมว่าความเชื่อเหล่านี้ในหมู่คนไทยส่วนใหญ่ไม่ถูกกระทบ โดยการ

เปลี่ยนแปลงทางวัฒนธรรมดังกล่าวเกิดขึ้นในหมู่สังคมชั้นสูง (Tambiah 1984, 

80-81) แต่การเปลี่ยนแปลงด้านการวาดจิตรกรรมฝาผนังในภาคกลางของ

ประเทศไทย (ภาพพระไตรปิฎกและการปฏิบัติตัวตามพระวินัยสงฆ์แทนภาพ

ไตรภูมิอย่างที่เป็นมาแต่ก่อน รวมทั้งภาพนิทานชาดกและมารวิชัย) ทำ�ให้เห็นได้

25	 Jory, “The VessantaraJataka,” 179. Yoneo Ishii, Sangha, State, and Society: Thai 
Buddhism in History, PeterHawkes, trs. (Honolulu: University of Hawai’i Press, 1986), 
154–160. Reynolds, The Buddhist monkhood, 126. Craig J. Reynolds, “Buddhist 
Cosmography in Thai History, with Special Reference to Nineteenth-Century Culture 
Change,” Journal of Asian Studies 35, 2 (1976): 212–14.

26	 ซี. เรย์โนลด์ อภิปรายถึงการเปลี่ยนแปลงวัฒนธรรมในศตวรรษที่ 19 ที่มีผลต่อจักรวาลวิทยาแบบ
พุทธ โดยบอกว่าปัจจุบันไตรภูมิเป็นเพียงการสร้างความจริงแบบหนึ่งเท่านั้น

27	 การให้นิยามใหม่ของชาดกเป็นไปตามแนวโน้มในช่วงต้นศตวรรษที่ 20. Patrick Jory, “Thai 
and Western Buddhist Scholarship in the Age of Colonialism: King Chulalongkorn 
Redefines the Jatakas,”Journal of Asian Studies 61, 3 (Aug. 2002): 914.
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ว่าความคิดเห็นของกษัตริย์มีผลอย่างยิ่งต่อการนำ�เสนอแนวคิดทางศาสนา การ

เปลีย่นแปลงเหลา่นีป้รากฏใหเ้หน็ชดัในหมูพ่ทุธบรษิทั เนือ่งจากจติรกรรมฝาผนงั

ถูกวางไว้ในพื้นที่สาธารณะ ซึ่งเป็นอุดมคติในการนำ�เสนอแนวคิดทางศาสนา 

(Cate 2003, 51) ภาพที่พบในอุโบสถและวิหารของวัดไทยมีเนื้อหาทางการเมือง 

โดยเฉพาะในแง่ความสัมพันธ์ระหว่างสงฆ์กับกษัตริย์ กษัตริย์ไม่จำ�เป็นต้องกำ�กับ

หรือชี้นำ�เรื่องเนื้อหาและการจัดวางภาพจิตรกรรม แต่พระสงฆ์มักจะเป็นผู้จัดการ

รวบรวมภาพรูปเคารพต่างๆ ที่สนับสนุนหรือสอดรับกับความคิดทางศาสนาร่วม

สมัยที่สัมพันธ์กับความสนใจของผู้ปกครองประเทศ28 ดังนั้นความต้องการและ

ความสัมพันธ์เชิงการเมืองและศาสนาจึงนำ�ไปสู่การจัดทำ�รูปแบบที่เป็นมาตรฐาน

ในจิตรกรรมฝาผนังปลายศตวรรษที่ 18 ซึ่งดำ�เนินมาจนถึงกลางศตวรรษที่ 19 

28	 พี. สกิลลิง ให้ข้อสังเกตว่าในช่วงศตวรรษที่ 18 – 19 ราชส�ำนักมองตัวเองว่าเป็นศูนย์กลางของ
ศาสนาพุทธ จึงสนใจเผยแพร่พุทธศาสนาไปสู่ประเทศอื่นๆ  Skilling, “King, Sangha and 
Brahmans,” 195  การเปลี่ยนความเลื่อมใสศรัทธาในท้องถิ่น เห็นได้จากการสร้างจิตรกรรม
ฝาผนังในประเทศไทย

ภาพที่ 5 พระไตรปิฎก คัมภีร์พุทธศาสนา รัชกาลที่สี่ (ค.ศ. 1851-1868) วัดทองนพคุณ 
ธนบุรี ประเทศไทย
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พร้อมกับการเข้ามาของความคิดชุดใหม่ การที่องค์ประกอบของรูปแบบมาตรฐาน

ถูกนำ�มาใช้ในช่วงศตวรรษที่ 20 แสดงถึงความสำ�คัญเชิงศาสนาที่ดำ�เนินมาอย่าง

ต่อเนื่องโดยไม่เกี่ยวข้องกับความสำ�คัญเชิงการเมืองอีกต่อไป

ประเทศพม่า

วัดในพม่ามักมีขนาดเล็ก กิจกรรมในระดับจังหวัดหรือภูมิภาคมักกระจุกตัวอยู่ใน

หมู่บ้าน และเมืองต่างๆ บนฝั่งแม่น้ำ�อิระวดีและแม่น้ำ�ชินวินบริเวณเขตแห้งแล้ง

ตอนกลางของพมา่ (ภาพที ่6) (Green 2008, 234-236) อาคารทีม่ภีาพจติรกรรม

ฝาผนังมักกำ�หนดอายุอยู่ในช่วงศตวรรษที่ 17 จนถึงต้นศตวรรษที่ 19 ห้องตรง

กลางภายในมักมีขนาดตั้งแต่น้อยกว่าสองตารางเมตร (เช่นที่วาจีกองใกล้กับปา

ขันจีไปจนถึงห้องที่มีขนาดใหญ่กว่าซึ่งมีไม่มากนัก (เช่น อานันดาโอก-เจาง์ที่

พุกาม กับวัดโปกะลาที่ชเวส่าหยั่น ทางตะวันออกของมัณฑะเลย์)29 ส่วนใหญ่มี

ขนาดราวสามตารางเมตร อาคารเหล่านี้ได้รับการสนับสนุนจากผู้มีอันจะกินหรือ

คหบดีในต่างจังหวัดมากกว่าเจ้านายในราชสำ�นัก สิ่งก่อสร้างดังกล่าวเหล่านี้ถูก

ใชเ้ปน็ทีป่ระดษิฐานพระพทุธรปู ขณะเดยีวกนักย็งัถอืเปน็อนสุรณถ์งึความเอือ้อารี

ของผู้บริจาค

วัด (ภาษาพม่าเรียกว่า gupaya แปลว่า วิหารถ้ำ�) เป็นที่ประดิษฐานและสร้าง

พื้นที่ศักดิ์สิทธิ์สำ�หรับพระประธาน (Luce 1969, 243-244; Shway Yoe 1963,  

154-155) แผนผงัของวดัและการจดัวางจติรกรรมฝาผนงัเนน้ถงึหนา้ทีห่รอืบทบาท

ของอาคารศักดิ์สิทธิ์เหล่านี้ ขนาดของวัดที่เล็กและการใช้ทางเดินแคบๆ โดยรอบ

เสาตรงกลางในบางโอกาส ทำ�ให้ไม่น่าเชื่อว่าวัดจะเป็นที่สถานปฏิบัติกิจของคน

จำ�นวนมาก ซึง่อนัทีจ่รงิพืน้ทีว่า่งนีใ้ชป้ระดษิฐานพระพทุธรปูเพือ่การสกัการะสว่น

29	 The Ananda Ok-kyaung’s circumambulatory corridor measures 11.32 meters by 11.30 
meters at the externalwall. The room that houses the paintings at the Pokala is 5.34 
meters square with 2.5 meter extensions at the fourfaces.
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ตัว คำ�ว่า gu ในภาษาพม่ามาจากภาษาบาลี guha แปลว่า “ถ้ำ�” หรือ “โพรง”  

แนวคดิการใชถ้้ำ�เปน็ทีป่ฏบิตัสิมาธกิรรมฐานนัน้พมา่รบัมาจากอนิเดยี ซึง่มปีระวตัิ

ยาวนานเกี่ยวกับการใช้ถ้ำ�เป็นที่ปฏิบัติธรรมและทำ�สมาธิ  แม้ว่า จี. เอช. ลูซ จะ

เชื่อว่ามีความสัมพันธ์น้อยมากระหว่างอาคารแบบพม่าหรือ gu กับภาษาบาลี  

guha แต่การที่วัดถูกสร้างขึ้นในขนาดที่ไม่สามารถใช้ร่วมกันเป็นกลุ่มได้ ทำ�ให้

น่าจะเชื่อตามความคิดอีกมุมหนึ่งว่าวิหารถ้ำ�เหล่านี้คงเป็นการอุทิศส่วนตัวต่อ

พระพุทธเจ้า30 

เช่นเดียวกันคำว่า udeikthazedi (บาลี : udissaceti) บอกให้ทราบว่าคนใน
 

ยุคนั้นมองอาคารนั้นอย่างไร udissa หมายถึง “ชี้ แสดง” ซึ่งตามพจนานุกรม

บาลี-อังกฤษของ  Pali Text Society คำว่า udeiktha หมายถึง “การกระทำ

เกี่ยวกับการอ้างถึง” ในพจนานุกรมภาษาพม่า-อังกฤษของจั๊ดสัน zedi คือ 

“ศาล สถานศักดิ์สิทธิ์ หรือเจดีย์ที่บรรจุสิ่งศักดิ์สิทธิ์” ในพจนานุกรมพม่า-

อังกฤษ ส่วนคำว่า uneikthazedi คืออาคารที่ “ประดิษฐานวัตถุที่เป็นสัญลักษณ์

30	 See Luce, OBEP, vol. 1, 243.

ภาพที่ 6 วัดที่วายีกูน (Ywagyigone)  ศตวรรษที่ 18 ประเทศพม่า
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ถึงพระพุทธเจ้า หรือสร้างจินตภาพถึงพระพุทธเจ้า” (Ah Shin Obhasabhivamsa 

1975, 234-235) ในวัดพม่าหลายแห่งมีรูปวาดเทวดาและผู้บริจาคอยู่บนประตู

และบรรยายเป็นตัวอักษรไว้ว่าเพื่อการสักการะบูชาพระพุทธเจ้า ในจันสิทถา

เจดีย์ที่ Zedi Daw Daik ในหมู่บ้าน Anein สองข้างของประตูทางทิศตะวันออก 

มีรูปบุคคลสวมเสื้อผ้าอลังการคุกเข่าในท่ากราบไหว้พระประธาน คำอธิบาย

ใต้ภาพบนด้านเหนือบอกว่าจิตรกรรมเหล่านั้นคือ “ตัวแทนของคนจากสิบทิศ

กำลังถวายอาหาร ดอกไม้ ฉัตร ธงสามเหลี่ยม และน้ำ แด่พระพุทธรูป สถูป 

และพระธาตุ ซึ่งเป็นตัวแทนของพระพุทธเจ้าผู้ไม่มีสิ่งใดเปรียบได้ หรือเป็น

จุดสุดยอดของส่ิงมีชีวิตท้ังสามประเภท” ทางด้านใต้ของประตูเป็นภาพประชาชน

จากสี่ทิศกำลังกระทำในสิ่งเดียวกัน แสดงถึงความแพร่กระจายของพระธรรม
 

คำสอนของพระพุทธเจ้า


อาคารที่มีจิตรกรรมฝาผนังจึงมีบทบาทเบื้องต้นในฐานะศาลสำ�หรับพระพุทธรูป 

และด้วยเหตุนั้นจึงเป็นพื้นที่ศักดิ์สิทธิ์สำ�หรับการภาวนาของปัจเจกชน แต่ในขณะ

เดียวกันก็มีตัวอย่างของบุญกุศลของผู้บริจาคทานและเป็นการสร้างบุญของ 

ผู้มาใช้สอยและมาชมด้วย ข้อความที่เหลือระบุว่าวัดและจิตรกรรมฝาผนังของพม่า

ถกูสรา้งขึน้เพือ่เปน็กศุลผลบญุแกผู่บ้รจิาครวมทัง้สมาชกิในครอบครวัและสิง่มชีวีติ

ทั้งมวล ตลอดจนเทพยดา การที่อาคารเหล่านี้มีขนาดเล็กแสดงว่าแม้ว่าผู้บริจาค

จะเป็นชาวบ้านหรือชาวเมืองที่มีอันจะกิน แต่พวกเขาก็ไม่มีเงินมากอย่าง

พระราชวงศ์หรือข้าราชสำ�นัก31 

31	 อเล็กซี  คิริเชงโก แย้งว่าแท้จริงแล้วศาสนาในพม่ามีอยู่สองระดับ คือ วัดในราชส�ำนัก กับวัดใน
ภูมิภาคหรือชนบท Alexey Kirichenko, Changes and Continuity in Burmese Buddhism, 
paper read at the second Conference of the South and Southeast Asian Association 
for the Study of Culture and Religion on “Syncretismin South and Southeast Asia: 
Adoption and Adaptation,” Mahidol University, Bangkok, Thailand, 24th–27th May 2007. 
ไม่มีแหล่งจิตรกรรมฝาผนังขนาดใหญ่ที่อุปถัมภ์โดยราชวงศ์ที่ก�ำหนดอายุได้ระหว่างศตวรรษที่ 
17-19 หลงเหลืออยู่ ถึงแม้ว่าจะมีวิหารอานันดา โอก-เจาง์ที่พุกาม ซึ่งสร้างขึ้นในปี ค.ศ.1785 
โดยอุตตนะราชานักจดหมายเหตุหลวงแห่งพุกามเพื่ออุทิศถวายแด่พระสุธรรมาลังการ ผู้น�ำมหา
เถระในบริเวณนั้นซึ่งเป็นเขตนิกายปารุปณา อันอาจมีคุณภาพเทียบเท่าได้
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จติรกรรมฝาผนงัในวดัพมา่เหลา่นีส้ว่นใหญเ่ขยีนภาพอดตีพทุธ 28 องคพ์ทุธประวตั ิ

นิบาตชาดก และทศชาติชาดก ภาพขนาดใหญ่ของผู้อุทิศถวาย ภาพบีหลุ (ยักษ์

ผู้พิทักษ์) รอยพระพุทธบาท พญานาค ภาพผู้วิเศษและนักเล่นแร่แปรธาตุ ฉากที่

พบเห็นได้น้อยคือฉากนรกขุมต่างๆ ทั้งนี้คงเป็นเพราะมีพื้นที่จำ�กัด เช่นตามประตู 

บานหนา้ตา่ง และโถงทางเขา้ ซึง่อาจเสยีหายจากดนิฟา้อากาศและน้ำ�มอืมนษุยไ์ด้

งา่ย อยา่งไรกต็ามพืน้ทีบ่นผนงัสว่นใหญเ่ปน็ภาพพทุธประวตัเิขยีนเปน็แถวยาวเรยีง

ซ้อนกันโดยรอบบนผนังอาคาร (ภาพที่ 7)32 แต่ถ้าเป็นแถวเดียวจะนิยมเขียน

ชิดขอบบนของผนังเรียงเป็นแถวรอบอาคารมักเป็นภาพอดีตพุทธปางมารวิชัย

ประทบันัง่ใตต้น้ไมท้ีท่รงตรสัรู ้บางครัง้กม็พีระสาวกหรอืสิง่มชีวีติอืน่ในทา่ไหวบ้ชูา

32	 Alexandra Green, Buddhist Narrative in Burmese Murals, Ph.D. dissertation (School of 
Oriental and AfricanStudies, University of London, 2001), ch. 4. See also, Alexandra 
Green, “The Narrative Murals of TilokaguruCave-temple: a reassessment after Jane 
Terry Bailey,” SOAS Bulletin of Burma Research. 3, 2 (2005): 252–260.

ภาพที่ 7 ผนังด้านใต้มีภาพอดีตพุทธอยู่
ด้านบน กับภาพพระพุทธประวัติและนิทาน 
ชาดกสิบเรื่องส�ำคัญอยู่ด้านล่าง ศตวรรษที่
สิบแปด วัดโมงยเว (Monywe) ในสะลินยี 

(Salingyi)  ประเทศพม่า
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อยูส่องขา้งพระพทุธเจา้ และบางทกีม็ตีน้ไมห้รอืฉตัรมาคัน่มกีารนำ�เสนอในลกัษณะ

ภาพฉากเดียวกัน ภาพอดีตพุทธเจ้าเรียงเป็นแถวด้านบนของผนัง ย้ำ�ถึงเป้าหมาย

สูงสุดของการตรัสรู้และเรื่องเล่าเป็นกรอบอยู่ด้านล่าง (Green 2001, 217-219; 

Collins 1992, 233-234)33 แถวของอดีตพุทธเหล่านี้ยังย้ำ�ถึงการสืบทอดอัน

ยาวนานของพระพุทธเจ้าโดยมีพระโคตมเป็นส่วนหนึ่ง

ด้านล่างของแถวอดีตพุทธมักจะเป็นเรื่องพุทธประวัติ ส่วนใหญ่เป็นเหตุการณ์

ก่อนการตรัสรู้และเหตุการณ์ตอนเสวยวิมุตติสุขในสัตมหาสถานภายหลังการ

ตรัสรู้ (ภาพที่ 8) บางครั้งก็เป็นเรื่องชัยชนะสำคัญแปดวาระของพระพุทธเจ้า 
 

(พาหุง: บก.) การปฐมเทศนา ปรินิพพาน และการแบ่งพระบรมสารีริกธาตุของ

พระพุทธเจ้า มีอยู่ 23 แห่งในบรรดาสถานที่ 149 แห่งที่สำรวจพบว่าการ

นำเสนอในรูปแบบภาพฉากเดียวได้แก่ฉากพระพุทธเจ้าทรงแสดงพระธรรม

เทศนาในช่วงเข้าพรรษา ซึ่งมีลักษณะคล้ายกับภาพอดีตพุทธ


ในฉากเหล่านี้พระพุทธโคดมมักจะประทับอยู่ในสถานที่โอ่อ่า แวดล้อมด้วย

เหตุการณ์อัศจรรย์ต่างๆ ที่เกิดขึ้นก่อนการตรัสรู้  แม้ว่าฉากการตรัสรู้จะเป็นฉาก

ยิ่งใหญ่ที่สุดในชีวิตของพระองค์ แต่ฉากนี้กลับไม่ได้ปรากฏเด่นชัดสู่สายตาผู้ชม  

เพราะมักจะถูกนำ�ไปผนวกกับภาพการเสวยวิมุตติสุขยังสัตตมหาสถานในช่วง

สปัดาหแ์รกหลงัตรสัรู ้ ปรากฏการณน์ีท้ำ�ใหข้า้พเจา้เชือ่วา่ภาพหลกัทีพ่ระพทุธเจา้

ประทับนั่งใต้ต้นโพธิ์คือส่วนสำ�คัญของการจัดวางจิตรกรรมฝาผนังทั้งหมด  จึงไม่

จำ�เป็นต้องเน้นเรื่องการตรัสรู้ให้โดดเด่น เพราะภาพหลักได้ทำ�หน้าที่นั้นแล้ว  

ภาพพุทธประวัติในวัดทั้งหมดไม่ว่างานจิตรกรรมหรือประติมากรรมจึงรวมกัน

เป็นการเล่าเรื่องที่สมบูรณ์

เรื่องชาดกซึ่งนำ�เสนอในลักษณะม้วนภาพเช่นเดียวกับภาพพุทธประวัติมักจะ

ประกอบด้วยทศชาติชาดกทั้งสิบเรื่องหรือบางเรื่อง (ดูภาพที่ 8) ในการบรรยาย

33	 คอลลินแถลงว่านิพพาน (nirvana) ก่อให้เกิด “การสิ้นสุดสมบูรณ์” ต่อเรื่องเล่าทางศาสนาอัน
น�ำไปสู่ข้อสรุปถึงรูปทรงของเรื่องเล่าประวัติบุคคลแทบทั้งหมด
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ถึงผลของกรรมและความสมบูรณ์ของบารมีทั้งสิบทัศ (ทศพลญาณ) ซึ่งจำ�เป็น

สำ�หรับการตื่นรู้ทางจิตวิญญาณซึ่งเป็นตัวแทนขั้นต้นของการไปสู่การตรัสรู้ และ

สำ�เร็จได้ในช่วงชีวิตของพระสมณโคดม พื้นที่ส่วนใหญ่บนผนังถูกยกให้ภาพชาดก

ตามรูปแบบมาตรฐานของพม่าที่ปรับปรุงใหม่ โดยมักเริ่มด้วยชาดกเรื่อง

พระเตมียซึ่งอยู่ใกล้พื้นมากที่สุด ตามด้วยชาดกตอนอื่นๆ คือ มหาชนกชาดก

สุวรรณสามชาดก เนมิราชชาดก มโหสถชาดก ภูริทัตชาดก จันทรกุมารชาดก 

นารทชาดก และวิฑูรชาดก ส่วนภาพเล่าเรื่องพระเวสสันดรจะอยู่ด้านล่างหรือใน

ระดบัเดยีวกบัเหตกุารณใ์นตอนตน้ของพทุธประวตั ิและมกัจะเปน็ตอนสำ�คญัทีส่ดุ

ของภาพชุดนี้ เส้นทางสู่การตรัสรู้ของพระพุทธเจ้าซึ่งวนขึ้นข้างบนของผนังแสดง

ถึงความสำ�เร็จที่ยิ่งใหญ่ของพระพุทธองค์และความสำ�คัญของบารมีเหล่านี้ต่อการ

เข้าสู่นิพพาน ชาดกเหล่านี้ซึ่งประดับประดาด้วยฉากพระราชวังและภาพความ

หรูหราต่างๆ คือการยกย่องลักษณะพิเศษของพระโพธิสัตว์ซึ่งได้ไปเกิดในภพที่ดี

และยังเป็นการบ่งบอกถึงผลของกรรมดี (Green 2001, ch. 6)

ภาพที่ 8 ภาพพระโอรสและพระธิดาของพระเวสสันดรได้พบกับพระเจ้าปู่พระเจ้าย่า (ซ้าย) 
กับภาพการประสูติของพระพุทธเจ้า (ขวา) ศตวรรษที่ 18  ที่ KyanzitthaPaya หมู่อาคาร 
Zedi Daw Daik หมู่บ้าน Anein ประเทศพม่า



วารสาร วิจิตรศิลป์
ปีที่ 6 ฉบับที่ 2  กรกฎาคม - ธันวาคม 255858

ช่วงปลายศตวรรษที่ 18 และต้นศตวรรษที่ 19 มีการเปลี่ยนแปลงเล็กน้อยด้าน

เนื้อหาของจิตรกรรมฝาผนัง กล่าวคือมีฉากเกี่ยวกับพระสงฆ์เพิ่มเข้ามามากขึ้น 

รวมทั้งฉากสถานที่จาริกแสวงบุญและภาพการอุทิศถวายสิ่งก่อสร้างทาง

สถาปัตยกรรมต่างๆ (ภาพที่ 9)  ตัวอย่างที่กล่าวมานี้ปรากฏเด่นชัดที่วิหารกู่เบี้ยว

จทีีต่องตะมานในกรงุอมรปรุะ ซึง่มอีายรุาวชว่งทศวรรษ 1840 และวดัสนัดาปชิเวป

วินลิน ที่ เถ่น โฮ ชินในปักโกกุจากปลายศตวรรษที่ 18 หรือต้นศตวรรษที่ 19 

และวัดต่อตะบันในปะขันจี ซึ่งคงวาดขึ้นในราวปลายศตวรรษที่ 1834 แม้แก่นเรื่อง

จะมีหลากหลาย แต่ลักษณะการจัดวางดังกล่าวมาข้างต้นยังคงมีอยู่ การ

เปลี่ยนแปลงเหล่านั้นแสดงถึงการเน้นภาพเกี่ยวกับการปฏิบัติศาสนกิจมากขึ้นแต่

ก็ไม่ส่งผลให้ต้องตัดเรื่องพุทธประวัติออกไป

ความคงเส้นคงวาในเนื้อหาของจิตรกรรมฝาผนัง อาจอธิบายได้ตามข้อเท็จจริงที่

ว่าระหว่างปลายศตวรรษที่ 17 และศตวรรษที่ 18–19 การสร้างมาตรฐานทาง

ศาสนาเกิดขึ้นในแถบภูมิภาคที่มีชาวพม่าเป็นประชากรหลัก เนื่องจากมีการรวม

อำนาจเข้าสู่ศูนย์กลางของอาณาจักรมากยิ่งขึ้นการเป็นเครือข่ายการค้าและการ

เปลี่ยนลัทธิความเชื่อโดยพระสงฆ์และผู้นำฆราวาส (Green 2008, 233-240) 

ความเฟื่องฟูของจิตรกรรมฝาผนังจากปลายศตวรรษที่ 17 ถึงต้นศตวรรษที่ 19 

ส่วนหนึ่งเริ่มต้นขึ้นจากข้อกำหนดในช่วงสมัยกษัตริย์ราชวงศ์หญ่าวยันเกี่ยวกับ

การอุทิศถวายจิตกรรมฝาผนังแก่คณะสงฆ์ ปล่อยให้การบริจาคทานในรูปของ

เงิน ส่ิงของ และส่ิงก่อสร้างในวัดเป็นของชุมชนฆราวาสเป็นส่วนใหญ่ (Lieberman 

2003, 160) การเพิ่มขึ้นของประชากรและการขยายตัวด้านการค้าและเครือข่าย

การค้าจากปลายศตวรรษที่ 17 ถึงต้นศตวรรษที่ 19 ยิ่งก่อให้เกิดความมั่งคั่งใน
 

หมู่คนภายนอกเมืองหลวง ผู้มีความสำคัญในแต่ละท้องถิ่นสามารถสร้างและ

ตกแต่งประดับประดาวัดวาอารามได้มากขึ้น ในยุคคองบองตอนต้นการขยายตัว

34	 การวิเคราะห์นี้พิจารณาด้านสไตล์กับการให้สีเป็นหลัก ภาพประเภทนี้คงเป็นผลจากการติดต่อ
สัมพันธ์กับศรีลังกา
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ของการบริหารบ้านเมืองอย่างมีระบบและความมีเสถียรภาพของประเทศส่งเสริม

ให้เกิดการสร้างวัดวาอารามในหมู่ชาวชนบทท่ีร่ำรวย ไม่น้อยไปกว่าความต้องการ

สร้างบุญกุศลเพื่อยกระดับกรรมของตน เพื่อชดเชยความวุ่นวายต่างๆ ที่เกิดขึ้น

ครั้งแล้วครั้งเล่าในช่วงกลางศตวรรษจนกระทั่งสังคมไม่อาจอยู่เป็นปกติสุข 
 

(Lieberman, 202)


ในหมู่ฆราวาสชาวพม่าจะเน้นที่โลกแห่งการดำ�รงอยู่และการจัดลำ�ดับชั้นตาม

แนวคิดจักรวาลวิทยาแบบพุทธศาสนา โดยมีความเข้าใจว่าสถานะของแต่ละคน

บ่งบอกถึงอดีตชาติ ปัจจุบันชาติ และอนาคตชาติ (Schober 1989, 6) การยอมรับ

ว่าคุณธรรมของชีวิตฆราวาสนั้นขาดความสมบูรณ์ ชาวพม่าจึงแสวงหาการสั่งสม

บุญ โดยในขั้นแรกต้องแสวงหาโอกาสที่ฆราวาสจะสามารถปฏิบัติกิจได้ถูกต้อง

ภาพที่ 9 สถานที่จาริกแสวงบุญของชาวพม่า พระสาวกของพระพุทธเจ้ากับพระพุทธเจ้า
ในอดีตชาติ ปลายศตวรรษที่ 18 หรือต้นศตวรรษที่ 19 ที่วัดตอตะบันปยะ ปะขันจี 
(ThawtabanPaya, Pakhangyi)  ประเทศพม่า
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เหมาะสม นั่นคือให้การสนับสนุนพุทธศาสนาและปรนนิบัติพระพุทธเจ้า รวมทั้ง

ดา้นรปูกายหรอืดา้นกายภาพ (วดัจติรกรรมฝาผนงั สถปู และอืน่ๆ)  การสนบัสนนุ

พุทธศาสนาทางวัตถุเป็นการแลกเปลี่ยนกับการตอบแทนทางจิตวิญญาณ 

(Schober, 30) การได้รับบุญผ่านการทำ�ทานเป็นรูปแบบการปฏิบัติทางศาสนา

ของฆราวาส ความสามารถของปัจเจกชนในการส่งเสริมศาสนาเป็นเครื่องชี้ถึง

อำ�นาจสว่นตวั บญุเกา่ และสถานะทางสงัคมในปจัจบุนั (Schober, 61) ภาพความ

หรูหราและการประกอบกรรมดีที่ปรากฏในภาพชาดกและพุทธประวัติ ทำ�ให้ผู้คน

ในสังคมพม่ามีแรงจูงใจที่จะร่วมในพิธีให้ทาน (Green 2006, 15-21) ดังเห็นได้

จากจารึกในจิตรกรรมฝาผนังต่างๆ ตัวอย่างเช่น ข้อความพบที่วัดถิริมิงกะลาใน

หมู่บ้านหย่าวลาซึ่งระบุว่าผู้บริจาคมีความตั้งใจดีที่จะสร้างพระพุทธรูปและ

วาดภาพชาดก ตลอดจนตกแต่งผนังและกำ�แพงเพื่อความสวยงามของภาพ  

ในการทำ�บุญนั้นผู้บริจาคทานได้ตั้งจิตภาวนาขอสิ่งต่างๆ รวมทั้งขอให้ตนมีสติ

ปัญญา และได้เป็นพระอรหันต์ที่อยู่ เบื้องหน้าพระศรีอาริยเมตตรัยหรือ

พระพทุธเจา้ในอนาคต ขอใหต้นสามารถเดนิตามเสน้ทางทีมุ่ง่ไปสูก่ารละหรอืหลดุ

พ้นจากความต้องการฝ่ายโลกเพื่อไปสู่นิพพาน จะได้ไม่ต้องไปเกิดในภูมิต่ ำ� 

ทั้งสี่ (นรก  สัตว์  เปรต  และอสุรกาย) และถ้าต้องเกิดเป็นมนุษย์ก็ขอให้อยู่ใน

สภาวะที่สุขสบาย หากได้เกิดเป็นเทวดาก็ขอเป็นอย่างพระอินทร์และหากเป็นตัว

อ่อนอยู่ในท้องมารดาก็ให้ตนเองและมารดาปลอดภัยจากภยันตราย ให้พ่อแม่มี

ความสุขสบาย ขอให้มีลักษณะทั้งเจ็ดของสัปปบุรุษที่เรียกว่าสัปปุริสธรรม มีความ

ร่ำ�รวย ตลอดจนมีลักษณะที่ดีสี่ประการ ลักษณะสี่ประการของความเป็นอยู่ที่ดี 

ลักษณะสามประการของการทำ�ดี และธรรมะที่ดีทั้งสามประการ (ทาน  ศีล  

ภาวนา) รวมทั้งลักษณะที่ดีอื่นๆ ขอให้มีชื่อเสียงมีความรู้  มีเพื่อนดี มีญาติดี ให้

ความเคารพแก่สิ่งมีชีวิตทั้งมวล พระธรรม พระสงฆ์ ศีลธรรมจรรยา ฯลฯ  พูดแต่

สิ่งที่ดี สามารถให้ทานได้มากกว่าใครๆ หลังจากแบ่งปันกุศลผลบุญแก่บรรดาสิ่ง

มีชีวิตทั้งมวลแล้ว35 ก็จะกล่าวยกย่องเทวดาและสิ่งมีชีวิตในนรก และขอให้แม่ธรณี

35	 คำ�จารึกในส่วนนี้ได้รับความเสียหาย
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มาเป็นพยาน คำ�จารึกอื่นๆ ก็อยู่ในรูปแบบคล้ายกัน มีการยืนยันความตั้งใจที่จะ

ใหท้านโดยการถวายอาคารและจติรกรรมฝาผนงั เพือ่ชว่ยใหผู้บ้รจิาคมชีวีติทีม่ัง่คัง่

ขึ้น และบรรลุนิพพาน อีกทั้งยังเป็นที่ยอมรับของสังคม

การคงไว้ซึ่งเรื่องราวมักสอดคล้องกับลักษณะธรรมชาติในชนบท สะท้อนอยู่ใน

ภาพฝาผนัง แม้จะเกิดความไม่สงบในสังคมในรูปของสงครามกลางเมืองและการ

ผลัดเปลี่ยนราชวงศ์ในช่วงกลางศตวรรษที่ 18 ตลอดจนการแตกแยกของสงฆ์ใน

เรื่องการครองจีวรซึ่งมีมาตั้งแต่ปลายศตวรรษที่ 17 จนถึงต้นศตวรรษที่ 19 เนื้อหา

และการจัดระเบียบภาพของจิตรกรรมฝาผนังจะเน้นด้านศาสนาและสังคมที่ 

ผูบ้รจิาคซึง่มกัไมใ่ชส่มาชกิของราชสำ�นกัหรอืของสงฆใ์หค้วามสนใจ  ทำ�ใหเ้นือ้หา

ในภาพไม่ได้รับผลกระทบจากความวุ่นวายในราชสำ�นัก หรือการแตกแยกทาง

ศาสนา ในทางตรงกันข้าม ขณะที่ราชสำ�นักเกิดความยุ่งเหยิงปั่นป่วนในช่วงของ

ราชวงศ์หญ่าวยันผู้คนภายนอกราชสำ�นักก็สามารถฉวยโอกาสนั้นตักตวง

ทรัพยากรจากกษัตริย์ ทำ�ให้มีทุนที่จะก่อสร้างตกแต่งวัดวาอารามต่างๆ  

(Lieberman 1984, 165) แม้ความสัมพันธ์แนบแน่นระหว่างกษัตริย์กับบารมีหรือ

กรรมดี จะมีความเชื่อมโยงหรือสะท้อนให้เห็นในจิตรกรรมฝาผนัง แต่ก็หาได้มี

แรงจงูใจทีจ่ะปรบัเปลีย่นเนือ้หาและระเบยีบภาพในชว่งวกิฤตไิม ่ทัง้นีเ้พราะปญัหา

เป็นเรื่องของกษัตริย์แต่ละพระองค์โดยเฉพาะไม่ใช่ของสถาบันกษัตริย์โดยรวม 

(Green 2008, 252)36 เนื่องจากภาพพุทธประวัติเป็นตัวแทนของทางศาสนาและ

สังคมของผู้อุปถัมภ์ และเหตุการณ์ทางการเมืองก็ไม่ได้กระทบการปฏิบัติทาง 

พทุธศาสนาในระดบัทอ้งถิน่หรอืทำ�ใหศ้รทัธาเสือ่มถอยสญูหายในแงข่องความคดิ

เกี่ยวกับสถานะความเป็นกษัตริย์ที่เกิดจากบุญญานุภาพ เนื้อหาในจิตรกรรม 

ฝาผนังจึงยังคงอยู่อย่างเดิม

36	 See Michael Aung-Thwin, “Spirals in Early Southeast Asian and BurmeseHistory,” 
Journal of Interdisciplinary History 21, 4 (1991): 592. Lieberman, Burmese Administra-
tive Cycles,166.
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สรุป

จิตรกรรมฝาผนังที่เป็นแบบแผนหรือเป็นมาตรฐานของไทยนำ�เสนอความคิด 

เกี่ยวกับพุทธจักรวาลและการหลุดพ้นจากโลกทั้งสามหรือไตรภูมิด้วยการเอาชนะ

พญามาร ความบริบูรณ์พร้อมด้วยบารมีทั้งสิบทัศและการสละชีวิตฝ่ายโลก  

ขณะที่ภาพเหล่านั้นอาจถูกอ่านเพื่อเอาเรื่องเพียงอย่างเดียว รวมทั้งการให้ความ

สำ�คัญกับผลสำ�เร็จอันยิ่งใหญ่ของพระพุทธเจ้า ควรมีการมองด้วยว่าภาพเหล่านั้น

แสดงถึงความนิยมในความเชื่อทางศาสนาที่เป็นผลกระทบจากความจำ�เป็น

ทางการเมอืง ภาพแตล่ะภาพจากไตรภมูไิปจนถงึนทิานชาดกและพทุธประวตัลิว้น

มีนัยยะทางการเมืองแฝงอยู่ค่อนข้างมากทั้งในแง่ทั่วๆ ไปและในแง่ประวัติศาสตร ์

การทีว่ดัไทยภาคกลางมคีวามใกลช้ดิกบัเมอืงหลวง วดัหลายแหง่ไดร้บัการอปุถมัภ์

จากกษัตริย์และพระบรมวงศานุวงศ์ และช่วงสมัยรัตนโกสินทร์โลกของพระสงฆ์ก็

ถูกควบคุมอย่างเข้มงวดยิ่งขึ้นโดยกษัตริย์หลายพระองค์  ทั้งหมดนี้ล้วนเป็นปัจจัย

ต่อการที่จิตรกรรมฝาผนังสะท้อนความคิดของสถาบันกษัตริย์และภาวะความเป็น

ผู้นำ� แม้ว่าโดยการนำ�เสนอเรื่องราวที่มีเนื้อหาเดียวกัน  และจิตรกรรมฝาผนังของ

พม่าประกอบด้วยแนวคิดทางศาสนาที่คล้ายกับจิตรกรรมฝาผนังตามมาตรฐาน

ไทย แตจ่ะตา่งกนัตรงทีจ่ติรกรรมฝาผนงัของพมา่มคีวามเกีย่วโยงกบัการเมอืงนอ้ย

กวา่หากเนน้ดา้นความตอ้งการทางศาสนาของปจัเจกชนมากกวา่ วดัพมา่สว่นใหญ่

ได้รับการอุปถัมภ์จากผู้บริจาครายเล็กๆ ในระดับชุมชนท้องถิ่นและหมู่บ้านซึ่งอยู่

ห่างไกลจากเมืองหลวง ภาพจิตรกรรมของพม่าจึงสะท้อนกิจกรรมทางศาสนาใน

ระดบัของสงัคมทีแ่ตกตา่งออกไป ภาพเหลา่นัน้เกีย่วกบัความปรารถนาเฉพาะหนา้

ของผู้บริจาค มากกว่าจะเป็นเรื่องราวของปฏิสัมพันธ์ของวงการสงฆ์ เนื่องจากการ

ให้ความสำ�คัญต่อเส้นทางไปสู่การตรัสรู้ในพม่าไม่มีการเปลี่ยนแปลง37 จึงไม่ค่อย

37	 ดูเชิงอรรถที่ 34
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มีการนำ�เรื่องอื่นมาแทนที่หรือเปลี่ยนแปลงการจัดระเบียบภาพเหล่านั้น ในพม่า

ภาพพทุธประวตัคิอืแนวทางวา่เราจะไปสูก่ารตืน่ขึน้อยา่งแทจ้รงิไดอ้ยา่งไร อยา่งไร

ก็ตามภาพต่างๆ ที่อ้างอิงถึงความสำ�คัญของบุญและกรรมดี เพื่อไปสู่ชีวิตที่ดีใน

อนาคตอันเต็มไปด้วยความสุข ความมั่งคั่ง และสถานภาพที่ดีสิ่งนี้ยังแสดงออกถึง

การปฏิบัติทางพุทธศาสนาของชาวพม่าในปลายศตวรรษที่ 17 ถึงต้นศตวรรษที่ 

19 ดังนั้นขนบของจิตรกรรมฝาผนังไทยกับพม่าจึงแตกต่างกันมากในแง่ความ

สัมพันธ์กับราชสำ�นักและกิจของสงฆ์  ยิ่งกว่านั้นลักษณะของพื้นที่ในการจัดวาง

ภาพจติรกรรมเหลา่นัน้ในแตล่ะประเทศกบ็อกถงึธรรมชาตทิีแ่ตกตา่งกนัดว้ย พืน้ที่

สาธารณะของวัดไทยนั้นใช้แสดงอำ�นาจและถ่ายทอดความคิดของวงการสงฆ์ไทย 

ขณะที่พื้นที่ห้องเล็กๆ ของวัดพม่าซึ่งถูกใช้เป็นที่ประดิษฐานพระพุทธรูป ขณะ

เดียวกันก็ไม่เหมาะกับการกราบไหว้เป็นหมู่คณะหรือเป็นกลุ่มใหญ่ๆ กลับแสดง

ถึงความเอื้อเฟื้อของผู้บริจาคที่มีต่อชุมชนโดยรอบ

กิตติกรรมประกาศ

ขอบคุณ ชาลอตกัลโลเวย์โรสลิน  แฮมเมอร์และจัสติน แมคดาเนียล ที่กรุณาอ่าน

และให้ความคิดเห็นแก่ฉบับร่างของบทความนี้ รวมทั้ง จอยโชเชต กับบิล พรูต  

ในการทำ�การบรรณาธิการเป็นอย่างดี ขอบคุณ ไอไอ เสียง กับ กอว์มินน์ติ่น   

ที่ช่วยแปลส่วนที่เป็นภาษาพม่า และขอบคุณ สตีเฟนเมอร์ฟีสำ�หรับส่วนที่เป็น

ภาษาไทย ทุนในการวิจัยสำ�หรับบทความนี้จากกองทุน Basic Seed Funding 

จากมหาวิทยาลัยแห่งฮ่องกง รวมทั้งจากกองทุนวิจัย (General Research Fund) 

ของรัฐบาลฮ่องกง
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