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บทคัดย่อ

สร้างสรรค์ผลงานศิลปะเนื้อหาเรื่องราวจากหนังตะลุง ศิลปวัฒนธรรมทาง

ภาคใต้ของประเทศไทย ผสมผสานกับเนื้อหาเรื่องราวความเจริญก้าวหน้า

ทางเทคโนโลยีในยุคสมัยปัจจุบัน โดยเฉพาะสื่อคอมพิวเตอร์ จินตนาการ

เอกลักษณ์ของหนังตะลุงเสนอทางรูปตัวหนัง ลักษณะการดึง ชักตัว

หนัง ประกอบด้วย แสง  สี  เสียง ไฟสว่าง และเงาที่เกิดขึ้นขณะเชิดชัก

ตัวหนัง น�ำเสนอผ่านรูปแบบด้านเทคโนโลยีจอคอมพิวเตอร์จริง และ

รูปแบบที่คลี่คลาย ในลักษณะแบบศิลปะสื่อผสม (Mixed Media  Art) 

ด้วยเทคนิควัสดุ เช่น ยางพารา จอคอมพิวเตอร์ ไม้ หลอดไฟ เป็นต้น  

ค�ำส�ำคัญ: ยางพารา,  การสร้างสรรค์,  วัสดุ,  องค์ประกอบศิลป์,  ศิลปะ

สื่อผสม
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Abstract 

The creation of an art piece based on traditions from the 

Southern part of Thailand fused with modern day technology, 

especially the computer. The uniqueness of the piece lies in the 

presentation of the story through crafted leather sheet characters 

that are animated from behind a screen that separates them 

from the audience, a light source is shone from the back casting 

the shadows of the characters onto the screen. The story that 

is narrated through the movement of shadows, instead of being 

viewed from a screen, is viewed instead through the computer 

screen. This form of art is termed mixed media art, utilizing 

materials including rubber, computer screen, wood, light bulb, 

for instance. 

Keywords: natural rubber, creative, materials, composition, mixed 

media  art
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ความเป็นมาและแนวความคิดในการสร้างสรรค์ 
ผลงานศิลปะ ชุด ตะลุงยุคเทคโนโลยีสมัยใหม่

ภาคใต้เป็นพื้นที่มีเอกลักษณ์หลายๆ ด้าน มีศิลปวัฒนธรรม ขนบธรรมเนียม

ประเพณีที่เป็นเอกลักษณ์เฉพาะตัวสูง และหากพูดถึงศิลปะพื้นบ้าน ส่วน

ใหญ่มีการเปลี่ยนแปลงไปจากอดีตไม่มากนัก ยังยึดรูปแบบดั้งเดิมที่ตกทอด

มาจากอดีต  เพราะความนยิม ความเคยชนิ ผสมผสานกบัความต้องการทีจ่ะ

อนุรกัษ์สบืสานศิลปะของกลุม่ชนไปยงัคนรุน่หลงัให้ยาวนานทีส่ดุ หนังตะลงุ

เป็นศิลปะพืน้บ้านและเป็นหนึง่มหรสพของภาคใต้ทีเ่ก่าแก่ รูจ้กักนัด ีมีความ

นิยมชมชอบ และแสดงกันมาช้านาน มีความผูกพันกับชาวบ้าน ชมแล้วก่อ

ให้เกิดคติเตือนใจนอกเหนือจากความบันเทิงสนุกสนาน  หนังตะลุงแสดง

โดยอาศัยเงาทีป่รากฏจากตวัหนงัให้เห็นบนหน้าจอ ตวัหนงัเกดิจากการแกะ

สลักเป็นรูปร่างต่างๆ ส่วนใหญ่สลักจากหนังโคและกระบือ ซึ่งน�ำตัวละครที่

จะแสดงมาจัดวางภายในโรงหนัง ภาพจะปรากฏหน้าจอโดยอาศัยจากแสง

ไฟที่ส่องผ่านตัวหนังตัวละครนั้นๆ เนื้อหาที่น�ำมาเป็นเรื่องราวผสมผสานกัน

หลายประเภท ทั้งที่จากเนื้อหาวรรณคดี และประยุกต์จากวิถีชีวิตความจริง

ของชาวบ้านที่ด�ำเนินอยู่ในชีวิตประจ�ำวัน มีการเชิดชักตัวละคร บิดพลิ้วไป

มา ประกอบกับเสียงดนตรเีสียงพากย์ทีเ่ป็นภาษาท้องถิน่และตวัละครแต่ละ

ตัวจะมีความเป็นเอกลักษณ์เฉพาะที่แตกต่างกัน

ส�ำหรับด้านความเจริญก้าวหน้าทางเทคโนโลยีในยุคปัจจุบันและในอนาคต

ที่จะเกิดขึ้นอีกมากมายเป็นไปอย่างรวดเร็ว มีการพัฒนาเปลี่ยนแปลงตลอด
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เวลา นับวันยิ่งมีความจ�ำเป็นและส�ำคัญเกี่ยวของกับชีวิตมากยิ่งขึ้น เมื่อ

เทคโนโลยีมีการเปลี่ยนแปลงไม่ว่าจะปัจจุบันหรืออนาคต สิ่งที่จะเกิดขึ้น

กับมนุษย์โลกอย่างแน่นอน คือ วิถีชีวิตและโอกาสของมนุษย์ควรมีการปรับ

ตัวอย่างไรกับการเปลี่ยนแปลงเหล่านี้ คอมพิวเตอร์เป็นอีกหนึ่งเทคโนโลยี

ท่ีมีความเกี่ยวข้องกับมนุษย์ยุคปัจจุบันเป็นอย่างมาก กล่าวได้ว่ามนุษย์โลก

อนาคตอยู่กับคอมพิวเตอร์ที่มีอิทธิพลกับทุกเพศทุกวัย

อดีตความเจริญก้าวหน้าทางเทคโนโลยีมีน้อย การแสดงหนังตะลุงนิยม

แสดงให้ชมเฉพาะโรงหนังที่สร้างด้วยไม้ยกระดับพื้น ปัจจุบันความเจริญ

ก้าวหน้าทางเทคโนโลยก้ีาวหน้ามากยิง่ขึน้ มกีารติดต่อสือ่สารเผยแพร่เข้าถงึ

มวลชนสะดวกรวดเร็วได้ทุกระดับชนชั้น โดยเฉพาะออนไลน์ทางเทคโนโลยี

คอมพิวเตอร์ 

ผลงานศิลปะตามโครงการได้รับแรงบันดาลใจจากเนื้อหาเร่ืองราวจากหนัง

ตะลุง จากการที่ผู้สร้างสรรค์เองมีภูมิล�ำเนาทางภาคใต้ ได้ชมการแสดงหนัง

ตะลุงมาตลอด มีความชื่นชอบผูกพันเป็นการส่วนตัว หนังตะลุงประกอบ

ด้วย นายหนังท�ำหน้าที่เชิดชักตัวหนังพร้อมกับเสียงพูด หรือเปล่งส�ำเนียง

ผ่านเครื่องขยายเสียง  ไฟเพื่อส่องแสงสว่างให้เห็นภาพเงาของตัวละครด้าน

หน้าจอ หยวกกล้วยเพื่อใช้เสียบยึดตัวหนัง เป็นต้น การเล่นแสดงหนังตะลุง

จัดเป็นมหรสพอย่างหนึ่ง มักนิยมแสดงให้ชมกันในการจัดงานพิธีต่างๆ เช่น 

งานบวช  งานแต่งงาน  งานศพ หรอืในโอกาสต่างทีเ่จ้าภาพประสงค์ทีจ่ะให้มี

การแสดงหนังตะลงุ อาจจะกล่าวได้ว่าจดัให้มกีารแสดงทกุๆ โอกาส โดยส่วน

ตวัผูส้ร้างสรรค์ผลงานมคีวามผกูพนัและระลกึถงึศลิปะประเภทนีว่้ามคีณุค่า 
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ควรได้รับการอนรัุกษ์สืบทอดเพือ่เป็นมรดกทางวฒันธรรม มคีวามชืน่ชอบใน

ตัวตลกของหนังตะลุง ซ่ึงแต่ละตัวจะมีเอกลักษณ์เฉพาะทางด้านรูปลักษณ์ 

เช่น การพูด เสียงพูดน�้ำเสียง การแต่งกาย รูปร่าง ท่วงท่า ลีลา แนวความคิด

เน้ือหาเรือ่งราวจากหนงัตะลงุผสมผสานกบัยคุสมยัในปัจจบุนัทีม่คีวามเจรญิ

ก้าวหน้าทางเทคโนโลยมีคีวามก้าวหน้าทกุๆ ด้าน ขณะเดยีวกนัหนงัตะลงุคง

ยังสืบสานแสดงให้ชมอยู่อย่างสม�่ำเสมอ ยังคงไว้ทั้งเนื้อหา วิธีเล่น มุขตลก

ของการแสดงก่อให้เกิดความสนุกสนานเพลิดเพลิน และการแสดงปัจจุบัน

มีการเปลี่ยนแปลงน้อยมากเมื่อเปรียบเทียบกับยุคสมัย

การสร้างสรรค์ผลงานผสมผสานกันระหว่างเนื้อหาทางหนังตะลุงท่ีเป็น

ศิลปวัฒนธรรมทางภาคใต้ของประเทศไทย และความเจริญก้าวหน้าทาง

เทคโนโลยีทางคอมพิวเตอร์ จินตนาการเอกลักษณ์ของความสวยงาม

หนังตะลุงเสนอทางรูปตัวหนัง ลักษณะการดึง ชักตัวหนัง ประกอบด้วย

แสง  สี เสียง ไฟสว่าง และเงาที่เกิดขึ้นขณะเชิดชักตัวหนัง น�ำเสนอผ่าน

ด้านเทคโนโลยีจอคอมพิวเตอร์และรูปแบบที่คลี่คลายมาจากคอมพิวเตอร์ 

ในลักษณะแบบศิลปะสื่อผสม (Mixed Media Art) ด้วยเทคนิควัสดุหลัก

ยางพารา เพื่อสร้างความสัมพันธ์กันระหว่างเนื้อหาและเร่ืองราวท่ีน�ำมา 

สร้างสรรค์ก่อให้เกิดจินตนาการมากยิ่งขึ้น จอคอมพิวเตอร์ที่บ่งบอกถึงส่ือ

ทางเทคโนโลยีสมัยใหม่ และไม้ หลอดไฟ เป็นต้น ชื่อผลงานศิลปะชุดนี้ว่า  

“ตะลุงยุคเทคโนโลยีสมัยใหม่”
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เอกสารและงานวิชาการที่เกี่ยวข้อง

เอกสารและงานวิชาการที่เกี่ยวข้อง 
กับข้อมูลทางศิลปะสื่อผสม (Mixed Media Arts)

ในการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะส่วนตัวชุดนี้ ได้ศึกษาเอกสารและงานวิจัยท่ี

เก่ียวข้องมีทั้งที่เป็นลักษณะประเภทการสร้างสรรค์และศิลปินที่เกี่ยวข้อง 

ดังต่อไปนี้

ศิลปะสื่อผสม (Mixed Media Arts) เป็นงานศิลปะทางวิจิตรศิลป์ (Visual 

Arts) ที่สัมผัสรับรู้ได้จากการมองเห็น ได้ยิน จับต้อง ก่อให้เกิดสุนทรียภาพ

ทางความงาม เช่น จิตรกรรม (Painting) ประติมากรรม (Sculpture) ภาพ

พมิพ์ (Printing) สถาปัตยกรรม (Architecture) ดนตรแีละนาฏกรรม (Music 

and Drama) และวรรณกรรม (Literature) ศิลปะสื่อผสมจัดว่าเป็นงาน

ศิลปะด้านทัศนศิลป์ (Visual Arts) ซึ่งศิลปินสร้างสรรค์ผลงานจะแตกต่าง

และเกี่ยวข้องสัมพันธ์กับจิตรกรรม ประติมากรรม ภาพพิมพ์ ศิลปะแนวจัด

วาง (Installation) ศิลปะคอนเซปชวล (Conceptual) เป็นต้น ด้านการใช้

วัสดุที่มีความหลากหลายมาผสมผสานกันตามความต้องการของศิลปิน ได้มี

ผู้ให้ความหมายอธิบายไว้ ดังนี้
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อัมพร ศิลปเมธากุล (2549, 17) ได้กล่าวว่า ศิลปะสื่อผสม (Mixed Media 

Arts) เป็นศิลปะที่เกิดในยุคสมัยปัจจุบัน เป็นการน�ำศิลปะสาขาต่างๆ ผสม

ผสานกันด้วยวิธีการที่หลากหลาย บางครั้งเรียกว่า สื่อผสม (Multimedia) 

หรือสื่อหลากหลาย (Inter Media)

วิญญู พิมพ์งาม (2548, 32) สื่อผสม คือ การที่ศิลปินน�ำสื่อวัสดุหลากหลาย

ชนิดที่มีอยู่ ซึ่งอาจมีรูปทรงทั้ง 2 มิติ และ 3 มิติ มาสร้างสรรค์ผสมผสานลง

บนผลงาน ตามความคดิและจนิตนาการของศลิปิน เพือ่ให้เกดิความงามหรอื

สะท้อนความคิดและความรู้สึกของศิลปิน

สมพร รอดบุญ (2534, 120) ศิลปะแนวสื่อผสม (Mixed Media) หรือสื่อ

ผสม ค�ำว่า “Media” ในแง่ของศิลปะสามารถจ�ำแนกได้สองความหมาย 

คือ วัสดุที่ใช้เป็นสื่อในการแสดงออกในงานศิลปะ และกรรมวิธีหรือวิธีการ

ในการสร้างสรรค์ศิลปะ “Mixed Media” คือ การใช้วัสดุผสมหรือการใช้

กรรมวิธี หรือวิธีการในการสร้างสรรค์ในลักษณะผสม “สื่อผสม” ในแง่ของ

การใช้วัสดุเป็นการแสดงออกของศิลปินน้ัน ชนิดของวัสดุจะไม่มีข้อก�ำหนด

ตายตัว วัสดุที่ศิลปินน�ำมาใช้ผสมผสานกันในงาน อาจเป็นทั้งวัสดุที่มีอยู่แล้ว

ในธรรมชาติ หรือวัสดุซึ่งเป็นผลผลิตของมนุษย์ และยังชี้ให้เห็นอีกว่าศิลปะ

สื่อผสมยังแทรกและแฝงอยู่ในงานศิลปะประเภทต่างๆ งานจิตรกรรมที่มี

วัสดุเข้าไปผสมปนเปอยู่ด้วยนั้น เรียกว่า “Mixed Media Painting” ส่วน

ประติมากรรมที่มีวัสดุหลายประเภทประกอบเข้าด้วยกัน เรียกว่า “Mixed 

Media Sculpture” นอกจากนี้ ศิลปินบางท่านยังใช้ค�ำว่า “Mixed Media 

Environment” หรือ “Mixed Media Installation” เพื่อแสดงให้เห็นว่า

เขาใช้วัสดุและกรรมวิธีผสมกันในลักษณะต่างๆ ประกอบกันขึ้นเป็นรูปทรง 



166

และสร้างพืน้ที ่ตลอดจนบรรยากาศของบรเิวณตดิตัง้ผลงานให้มกีารสือ่ความ

หมายและความเป็นเอกภาพ 

ชลูด นิ่มเสมอ (2531, 4) ได้กล่าวถึงสื่อผสมว่าเป็นประเภทหนึ่งของศิลปะ

ที่ศิลปินทดลองผสมสื่อต่างๆ เข้าด้วยกัน เพื่อให้ได้ผลของการแสดงออก 

และการรับสัมผัสสูงที่สุด แต่โดยทั่วไปแล้วจะมีส่ือหน่ึงเป็นประธาน   

เป็นโครงสร้างส�ำคัญในงานนั้น และสื่ออื่นๆ จะเป็นส่วนประกอบ เช่น ใน

งานชิน้หนึง่มสีแีละแสงเป็นตวัการส�ำคญั งานนัน้กจ็ะจัดอยูใ่นสาขาจติรกรรม 

หรอืงานทีม่ลีกัษณะทางปรมิาตรของวตัถ ุหรอืของท่ีร่างเป็นโครงสร้างส�ำคญั 

แล้วก็มีสี แสง เสียง ฯลฯ เป็นส่วนประกอบ ก็เป็นงานในสาขาประติมากรรม 

ทั้งนี้ ย่อมแล้วแต่เจตนาของศิลปิน และผลที่ได้จากงานชิ้นนั้นเป็นส�ำคัญ แต่

ก็มีงานบางชิ้นซึ่งมีสื่อต่างๆ ผสมกันในลักษณะท่ีไม่อาจแยกออกได้ว่าสื่อใด

เด่นกว่า และเป็นเจตนาของศิลปินที่จะให้เป็นไปเช่นนั้นด้วย ก็มักจะเรียก

ศิลปะชิ้นนั้นว่า ศิลปะสื่อผสม (Mixed Media Arts)

ดังนั้น ศิลปะสื่อผสม (Mixed Media) คือ การสร้างสรรค์ผลงานศิลปะที่น�ำ

เอาวสัดทุีม่คีวามหลากหลาย มาผสมผสานเข้าด้วยกนัอย่างมีความกลมกลืน

สมัพนัธ์กัน  สอดคล้องกับเนือ้หาเรือ่งราวในการแสดงออกในศิลปะสือ่ประสม 

รวมทั้งจะต้องสัมพันธ์กับกระบวนการหรือวิธีการในการสร้างสรรค์ผลงาน

ศิลปะ และในลักษณะผสมผสานกันจะประกอบด้วย เสียง สี แสง มีการ

เคลื่อนไหวในผลงานศิลปะ ก็จะก่อให้เกิดความสมบูรณ์ครบถ้วนมากยิ่งข้ึน 

และผลงานศิลปะสื่อผสมจะไม่แยกประเภทชัดเจนว่าเป็นส่วนใดส่วนหนึ่ง

หรือแยกประเภทได้อย่างชัดเจนออกมา 
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จากความหมายและหลักการตามแนวทางของการสร้างงานศิลปะสื่อผสม 

ได้มีอิทธิพลต่อแนวความคิด เนื้อหา เรื่องราว และวิธีการท�ำงานของศิลปิน

มากมายหลายคน ไม่ว่าจะเป็นทางด้านจิตรกรรม ประติมากรรม ภาพพิมพ์ 

ศิลปะจัดวาง ฯลฯ ซึ่งโดยหลักการจากอดีตกับปัจจุบันอาจจะมีความแตก

ต่างกันอยู่บ้างในกระบวนการเทคนิค วัสดุ องค์ประกอบต่างๆ ที่จะเป็น

สื่อแสดงออกทางศิลปะสื่อผสม ซ่ึงย่อมเปลี่ยนแปลงไปตามยุคสมัย ศิลปิน

สร้างงานแนวศิลปะสื่อผสมจะให้ความส�ำคัญกับวัสดุที่หลากหลายมาผสม

ผสานเข้าด้วยกัน โดยน�ำเสนออย่างเสรภีาพไร้ขอบเขตในการสร้างสรรค์และ

แสดงออก แต่กม็คีวามสมัพันธ์สอดคล้องกับแนวความคดิ จนกระท่ังสามารถ

สือ่สะท้อนของการรบัรูแ้ละสมัผสัได้กบัผูช้มในทกุๆ ด้าน ไม่ว่าจะเป็นการใช้

สายตา จมกูดมกล่ิน หูฟัง ลิน้ชิมรส หรอืกายสมัผสั เหตจุากศลิปะสือ่ผสมไม่มี

ขดีจ�ำกดัในการแสดงออก สามารถใช้สือ่วสัดทุีห่ลากหลายทกุชนดิ ประกอบ

ด้วย แสง สี เสียง กลิ่น มีการเคลื่อนไหว บทกวี ภาพยนตร์ เป็นต้น 

อิทธิพลที่เกี่ยวข้องจากศิลปินไทยและต่างชาติ 
ในการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะ

มณเฑียร บุญมา (Montien Boonma)

การสร้างสรรค์ผลงานศิลปะของมณเฑียร บุญมา ตระหนักถึงสาระของสื่อ

วัสดุ ที่น�ำมาสร้างผลงานผสมผสานกันให้เกิดเป็นรูปแบบใหม่ ได้แนวคิด

เนื้อหาการสร้างผลงานศิลปะท่ีเกี่ยวข้องกับ วิถีชีวิต ชนบท ชาวนา สิ่ง
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แวดล้อม ความเชื่อ สิ่งศักดิ์สิทธิ์ เคารพบูชา สนใจพิเศษวิถีชีวิตการท�ำไร่ท�ำ

นา  มีการศึกษาค้นคว้า และสร้างสรรค์ศิลปกรรมส่วนตัว ที่มีจุดเริ่มต้นจาก

ความประทบัใจ พอใจในรปูลกัษณ์ของโครงสร้าง และหน้าทีใ่ช้สอยของเครือ่ง

มือ อุปกรณ์ต่างๆ ที่มีอยู่รอบตัว น�ำมาเพื่อสร้างสรรค์ผลงานศิลปกรรม เช่น 

คราด จอบ เสียม ไม้นวดข้าว ฟ่อนฟาง ฯลฯ  สื่อทางวัสดุเหล่านี้สะท้อนให้

เห็นภาพชีวิตทางเกษตรกรรมของชาวชนบท ใช้แรงกายเข้าสู่งานหนักใน

ท้องทุ่ง (ธนากร 2548, 42) ใช้ชื่อผลงานชุด “เรื่องราวจากท้องทุ่ง” ขณะ

เดียวกันมณเฑียรได้สร้างสรรค์ผลงานศิลปะชุด “ไทย-ไทย” สร้างสรรค์ผล

งานที่อาศัยแรงบันดาลใจและความคิด จากเงื่อนไขของการด�ำรงชีวิตส่วน

ตัวและผู้คนในสภาพแวดล้อมของสังคมไทย ปัจจุบันการประกอบกันของ

สิง่ก่อสร้างทางสถาปัตยกรรมและสือ่วสัดจุากท้องถิน่พ้ืนบ้านไทย น�ำมาเป็น

แนวเรือ่งของการสร้างผลงานชดุนี ้ลกัษณะผลงานแบบแบนและลกัษณะนนู

ต�่ำ การประกอบกันของวัสดุต่างๆ เข้าหากัน การใช้ดินแทนสี การท�ำริ้วรอย

ให้เกิดในภาพ และมณเฑียรมักจะใช้ค�ำว่า “การจัดการ” ในความหมายของ

มณเฑยีร คอื การน�ำเอาสือ่วสัดุอปุกรณ์มาสร้างสรรค์ ผลงานศลิปะต้องมกีาร

จดัการเปลีย่นแปลงวสัดทุัง้ คณุสมบัต ิคณุลกัษณะทางกายภาพให้เป็นผลงาน

ศิลปะที่มีความหมายและคุณค่า (ยุทธศักดิ์ 2546, 110)
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ผลงานศิลปะสื่อผสมของมณเฑียร บุญมา

ภาพที ่1ก มณเฑยีร  บญุมา “เรือ่งราวของการเปล่ียนแปลง-สภาพของชวีติ
ในท้องทุ่ง”  พ.ศ. 2532  หนังหัววัว-ควาย ชิ้นส่วนของมอเตอร์ไซค์ เก้าอี้ 
72x53x205 ซม. (ที่มา:  มณเฑียร 2532, 14 - 15)

ภาพที่ 1ข มณเฑียร  บุญมา “Untitle”  พ.ศ. 2532 สีน�้ำมัน ยาขัดร้องเท้า 
กระจกเงาและเก้าอีส้ดี�ำ  78x137x36 ซม. (ทีม่า:  มณเฑยีร 2532, 14 - 15)



170

ผลงานของมณเฑียร บุญมา ที่น�ำมาใช้ในการสร้างสรรค์ผลงาน

ภาพท่ี 2 สุกรี เกษรเกศรา “ตะลุงยุค
เทคโนโลยีสมัยใหม ่” พ.ศ. 2554 สื่อ
ผสมวัสดุ (ยางพารา ไฟ จอคอมพิวเตอร์  
ผ้าขาวม้า ไม้ กล่องใส่ซีดี) 70x480 ซม.  
(ที่มา: สุกรี 2554, 96)

ภาพท่ี 3 สุกรี เกษรเกศรา “ตะลุงยุค
เทคโนโลยีสมัยใหม่ 2010” พ.ศ. 2554  
สื่อผสมวัสดุ (ยางพารา ไฟ  จอคอมพิวเตอร์  
ผ ้าบาเตะ ไม ้) แปรเปลี่ยนไปตามพ้ืนที่  
(ที่มา: สุกรี 2554, 105)

อิทธิจากผลงานมณเฑียร บุญมา ที่น�ำมาใช้ในการสร้างสรรค์ผลงาน

การสร้างสรรค์ผลงานศลิปะในวธิคีดิและรปูแบบศลิปะทีม่คีวามหลากหลาย 

โดยเฉพาะการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะตระหนักถึงสาระของสื่อวัสดุ ที่น�ำมา 

สร้างผลงานผสมผสานกันให้เกิดเป็นรูปแบบใหม่ท่ีมีอิสระ มีการจัดวางผล

งานศิลปะมีอิสระในการคิด วัสดุ การสร้างสรรค์ มีการจัดวางผลงานในรูป

แบบที่ก�ำหนด ดังตัวอย่างภาพประกอบ
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ภาพที่ 4 มณเฑียร บุญมา “Untitled”  พ.ศ. 
2532 สีน�้ำมัน ยาขัดร้องเท้า  กระจกเงา และ
เก้าอี้สีด�ำ 78x137x36 ซม. (ที่มา: มณเฑียร 
2532, 15)

ภาพที่ 5 มณเฑียร บุญมา “เรื่องราวของการเปลี่ยนแปลง-สภาพของชีวิตในท้องทุ่ง”  พ.ศ. 2532 
หนังหัววัว-ควาย ชิ้นส่วนของมอเตอร์ไซค์ เก้าอี้ แปรเปลี่ยนไปตามพื้นที่  (ที่มา:  มณเฑียร 2532, 14)
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ภาพที่ 6 จิระพัฒน์  พิตรปรีชา  
“กระจกแผ่นใหญ่” ค.ศ. 1914 
- 1923” (2545) ผงฝุ ่น เส้น
ลวด สีน�้ำมัน น�้ำวานิชบนกระจก, 
107x67 นิ้ว (ที่มา: จิระพัฒน์ 
2545, 107)

อิทธิจากผลงานมาเชล ดูชอง (MACEL DUCHAMP) ที่น�ำมาใช้ในการ

สร้างสรรค์ผลงานศิลปะ

มาเชล ดูชอง (Macel Duchamp, 1887 - 1968) เป็นศิลปินชาวฝรั่งเศส 

สร้างสรรค์ผลงานศิลปะโดยการใช้วัสดุใหม่ๆ ที่ไม่ใช้วัสดุทางศิลปะ โดย

การน�ำเอาวัสดุส�ำเร็จรูปชนิดต่างๆ มาสร้างผลงานศิลปะ เพราะมาเชล  

ดชูอง มคีวามเชือ่ว่าวัสดสุ�ำเรจ็รปูสามารถแปรค่าให้เป็นผลงานศลิปะทีด่แีละ

มีคุณค่าได้ เช่น ดูชองน�ำเอาโถปัสสาวะชายมาจัดแสดงในห้องนิทรรศการ 

คว�ำ่ขวดในโรงงาน วงล้อรถจกัรยาน เป็นต้น มาเชล ดชูอง เป็นศลิปินทีท้่าทาย

กับการสร้างผลงานศิลปะที่น�ำเอาวัสดุส�ำเร็จรูปที่สังคมทั่วไปใช้ประโยชน์ 

และสัมผัสได้ในชีวิตประจ�ำวัน รูปแบบดังกล่าวได้พัฒนาแพร่หลายให้กับ

ศิลปินต่อมาในรูปแบบของผลงานศิลปะสื่อผสม (Mixed Media Arts)

ผลงานศลิปะแนวทางศลิปะสือ่ผสมของมาเชล ดชูอง (Macel Duchamp)
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วัสดุที่เลือกมาใช้สร้างสรรค์ผลงานศิลปะ สร้างสรรค์โดยการใช้วัสดุที่ไม่ใช่

วัสดุทางศิลปะโดยตรง แต่น�ำเอาวัสดุส�ำเร็จรูปชนิดต่างๆ มาสร้างผลงาน

ศิลปะ เห็นว่าวัสดุส�ำเร็จรูปสามารถแปรค่าให้เป็นผลงานศิลปะที่ดีและมี

คุณค่าได้ เช่น ยางพารา ไฟ  จอคอมพิวเตอร์  ผ้าขาวม้า ไม้ ฯลฯ

อิทธิจากผลงานนัม จูน ไปค์ (Num June Paik) ที่น�ำมาใช้ในการ

สร้างสรรค์ผลงานศิลปะ

เป็นศิลปินเชื้อสายเกาหลี นักวิจารณ์ศิลปะยกย่องให้เป็นพ่อมดวีดีโอ  อาร์ต 

(The Wizard of Video Art) ไปค์ได้สร้างผลงานศิลปะติดตั้งชื่อ “โทรทัศน์

พระพุทธองค์” (TV Buddha) เขาได้สร้างพระรูปของพระพุทธเจ้าในท่านั่ง

ขดัสมาธ ิมโีทรทศัน์วางอยูต่รงกนัข้าม เป็นจนิตภาพทีไ่ม่เคยมใีครท�ำมาก่อน 

แสดงให้เหน็ถงึยคุสมยัท่ีสือ่อเิลก็ทรอนกิส์ได้เข้ามามบีทบาทส�ำคญัต่อมนษุย์

ในความเป็นอยู่ประจ�ำวัน (จิระพัฒน์ 2545, 362)

แสดงภาพผลงานศิลปะแนวทางศิลปะสื่อผสม 

นัม จูน ไปค์ (Num June Paik)

ภาพที่ 7 จิระพัฒน์ พิตรปรีชา “Reclining 
Buddha and TV Images 1993” พ.ศ. 
2545 พระพุทธรูป  โทรทัศน์  20x24x12 นิ้ว 
(ที่มา: จิระพัฒน์ 2545, 355)
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ภาพที่ 8 จิระพัฒน์ พิตรปรีชา “เสียงของบอยส์ 1987” พ.ศ. 2545 ทีวีเสียง 275x118 น้ิว  
(ที่มา: จิระพัฒน์ 2545, 305)

สร้างสรรค์ผลงานศิลปะสื่อผสมติดตั้งประกอบด้วยสื่ออิเล็กทรอนิกส์ 

เทคโนโลยีสมัยใหม่วางเรียงอยู่เป็นผลงานที่เป็นจินตนาการ แสดงให้เห็นถึง

ยุคสมัยที่สื่ออิเล็กทรอนิกส์ เทคโนโลยีสมัยใหม่ ที่ได้เข้ามามีความส�ำคัญต่อ

มนุษย์ในชีวิตอยู่ประจ�ำวันในยุคสมัยปัจจุบันที่มิอาจหลีกเลี่ยงได้

ดงันัน้ จากความหมายศลิปะสือ่ผสมและอทิธพิลจากศลิปิน พอสรุปเป้าหมาย

ส�ำคัญของการสร้างผลงานศลิปะ เพือ่ให้ความส�ำคญัระหว่างเนือ้หาทางหนงั

ตะลุงกับการเปลี่ยนแปลงในยุคสมัยปัจจุบันที่เรียกว่า ยุคเทคโนโลยีสมัย

ใหม่ ด้านเนื้อหาเสนอเอกลักษณ์ของความงดงามหนังตะลุงเสนอทางรูปตัว

หนัง ลักษณะการดึง ชักตัวหนัง ประกอบด้วยแสง  สี  เสียง ไฟสว่าง และ

เงาที่เกิดขึ้นขณะเชิดชักตัวหนัง ผ่านเทคนิคผสมวัสดุจากยางพารา ไฟ   ผ้า

บาเตะ จอคอมพิวเตอร์ ไม้ หลอดไฟ ผ้าขาวม้า กล่องบรรจุซีดี และเห็นว่า

วสัดดุงักล่าวสามารถเช่ือมโยงด้านเน้ือหาและแทนค่าได้ โดยน�ำมาสร้างสรรค์

สื่อแสดงออกผ่านผลงานศิลปะ ท่ีก่อให้เกิดความหมายทางความรู้สึก และ

จินตนาการที่ดีและมีคุณค่าได้ 
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กระบวนการวิธีด�ำเนินการสร้างสรรค์ 

การหาข้อมลูรวบรวมข้อมลู จากแหล่งข้อมลูต่างๆ ทีเ่ป็นเนือ้หาทัง้หมดของ

หนังตะลุง ผู้สร้างสรรค์ได้หาข้อมูลจริงในภูมิล�ำเนาทางภาคใต้จากการเข้า

สัมผัสการแสดง เพื่อการรับรู้และสร้างความเข้าใจมากยิ่งขึ้น และจากแหล่ง

ข้อมูลทางสื่อเทคโนโลยีคอมพิวเตอร์

การจดัหมวดหมูข้่อมลู  น�ำความรูค้วามเข้าใจท่ีได้จากแหล่งข้อมลูต่างๆ ของ

เนื้อหาในทางวิชาการจากหนังสือ วารสาร อินเทอร์เน็ต และผลงานวิจัยท่ี

เกี่ยวข้องที่มีเนื้อหาสาระใกล้เคียง มาจัดหมวดหมู่และจัดเชื่อมโยงข้อมูล

แต่ละส่วนเข้าด้วยกัน

การวิเคราะห์สังเคราะห์ข้อมลู  รวบรวมข้อมลูทางวชิาการทีเ่ป็นข้อมลูจรงิมา

วิเคราะห์ สังเคราะห์ เพื่อเป็นข้อมูลในการก�ำหนดรูปแบบในการสร้างสรรค์

ผลงานศิลปะสื่อผสมที่เป็นแบบร่างและผลงานจริง

สเก็ตช์เป็นผลงานวาดเส้น 2 มิติ  เพื่อก�ำหนดรูปแบบในการสร้างเป็นชิ้น

งานศิลปะสื่อผสม

การปฏิบัติสร้างสรรค์สร้างผลงานศิลปะด้วยวัสดุผสม เช่น ยางพารา จอ

คอมพิวเตอร์ ไม้ หลอดไฟ ฯลฯ 

สารเคมีผสมน�้ำยางและคุณสมบัติ  จากผลงานการวิจัยโครงการวิจัยแห่ง

ชาติ ยางพารา โดยส�ำนักงานกองทุนสนับสนุนการวิจัย (2548, 73) กล่าว

ถึงสารเคมีผสมน�้ำยางและคุณสมบัติ ดังนี้
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1. แซดดีอีซี (ZDEC) 50%  เป็นสารตัวเร่งปฏิกิริยาวัลคาไนซ์เร็วที่สุด

2. ก�ำมะถัน (SULFUR) 50%  คุณสมบัติสารที่ท�ำให้ยางคงรูป

3. แซดเอม็บที ี(ZMBT) 50%  เป็นสารตวัเร่งปฏิกริิยาวลัคาไนซ์เร็วปานกลาง

4. วิงสเตย์แอล (WINGSTAY L) 50% หรือโลวีน็อก 50%  สารป้องกันยาง   

   เสื่อมคุณภาพ

5. ซงิค์ออกไซด์ (ZnO) 50%   เป็นสารกระตุ้นตวัเร่งให้ท�ำงานมปีระสิทธภิาพ 

   มากยิ่งขึ้น

6. ดีพีจี (DPG) 33%  เป็นสารกันยุบ

7. เอสเอสเอฟ (SSF) 12.5% เป็นสารให้น�้ำยางจับตัวมากขึ้น  

สรุปล�ำดับขั้นตอนในการผสมสารเคมี - การสร้างวัสดุเป็นยางแห้ง

1. น�ำน�ำ้ยางเตมิสารเคมแีอมโมเนยีโอลเินต กวนให้สารเคมเีข้ากบัน�ำ้ยางเป็น

เวลา  5  นาท ีหรือน�ำน�ำ้ยางทีผ่สมสารเคมแีอมโมเนยีส�ำเร็จรูป เทในภาชนะ

ตามอัตราส่วนน�้ำหนักตามความต้องการข้างต้นกวนเพื่อไล่สารแอมโมเนีย

ประมาณ 5 - 10 นาที

2. เติมสารเคมีก�ำมะถัน 50% แซดดีอีซี 50% แซดแอมบีที 50% วิงสเตย์

แอล 50% ดสิเพอร์ชัน่กวนให้สารเคมเีข้ากนักบัน�ำ้ยางเป็นเวลา 3 นาท ี(และ

เติมสีต่างๆ ผสม)
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3. เติมสารเคมีซิงค์ออกไซด์ 50% ดีพีจี 50% ดิสเพอร์ชั่นกวนให้สารเคมีเข้า

กับน�้ำยางเป็นเวลา  2 - 5  นาที

4. เติมสารเคมเีอสเอสเอฟ กวนให้สารเคมเีข้ากบัน�ำ้ยางเป็นเวลา 2 นาท ีเพือ่

ให้น�้ำยางเกิดฟองและเป็นเจลเล็กน้อย     

5. เก็บไว้สักระยะหนึ่งเพื่อบ่มให้สารเคมีเข้ากับน�้ำยาง ประมาณ 16 ชั่วโมง 

และมีส่วนช่วยการเปลี่ยนแปลงในน�้ำยางท�ำให้ยางมีคุณภาพสม�่ำเสมอ เกิด

วัลคาไนซ์ขึ้นบางส่วนในน�้ำยาง และลดระยะเวลาของวัลคาไนซ์ลง เพราะ

หากบ่มนานเกินไปจะท�ำให้ยางเปื่อยได้ (ศิวโรฒ 2548, 4)

6. น�ำน�้ำยาง เท ราด หล่อ ชุบ บนพื้นที่รองรับต่างๆ แล้วปล่อยให้ยางเซ็ตตัว 

5 นาที ดึงยางออก น�ำไปอบที่อุณหภูมิ 60 - 100 องศาเซลเซียสเป็นเวลา  

15 นาที (อบด้วยเตาเซรามิก) หรือตากแดดให้แห้ง

7. น�ำยางไปล้างน�้ำหลายๆ ครั้งเพื่อขจัดสารเคมีที่ละลายน�้ำออกไป แล้วน�ำ

ไปตากแดดให้แห้ง     
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เอกสารและงานวิชาการที่เกี่ยวข้อง

จอคอมพิวเตอร์

ภาพที่ 9 แสดงภาพหนังตะลุง
ที่ ส ามารถ ดูออนไลน ์ ได ้ทาง
อินเทอร์เน็ต

ภาพที่ 10 แสดงภาพผลงานที่ใช้
จอคอมพิวเตอร์เป็นสื่อวัสดุ

ภาพที่ 11 แสดงภาพจอคอมพิวเตอร์
แบบ LCD Moni tor  (แอลซีดี 
มอนิเตอร์) หรือ Liquid Crystal 
Display 

จอคอมพิวเตอร์ CRT Monitor (ซีอาร์
ที มอนิเตอร์)
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ผูส้ร้างสรรค์น�ำจอคอมพวิเตอร์มาเป็นวสัดใุนการสร้างสรรค์ผลงานงานศลิปะ

ชุด “ตะลุงยุคเทคโนโลยีสมัยใหม่” ใช้จอภาพแบบ CRT Monitor (ซีอาร์ที 

มอนเิตอร์) ใช้เฉพาะโครงภายนอกของจอ บรรจหุลอดไฟชนดิหลอดไส้ ขนาด 

220 โวลต์ หรือ 380 โวลต์ ภายในจอคอมพิวเตอร์ ก�ำหนดให้อยู่ด้านหลัง 

หน้าจอที่เป็นแผ่นยางพาราขึงตึง เพื่อแทนค่าแผ่นยางพลาสติกที่ปรากฏบน

จอโรงหนังตะลงุ และเหตผุลผูว้จัิยเลอืกสือ่เทคโนโลยด้ีานคอมพวิเตอร์ เพราะ

ชีใ้ห้เหน็ว่ายคุสมยัปัจจบัุน ความเจรญิก้าวหน้าทางเทคโนโลยคีอมพวิเตอร์มี

อิทธิพลต่อผู้คนที่ต้องการดูหนังตะลุง ซึ่งสามารถดาวน์โหลดดูได้ทันที แตก

ต่างจากอดีตโดยสิ้นเชิง ส�ำหรับผู้สร้างสรรค์เห็นว่ายุคสมัยอดีตที่ขาดความ

เจริญก้าวหน้าด้านเทคโนโลยี ให้บรรยากาศอารมณ์และความรู้สึกดีกว่ายุค

สมัยปัจจุบัน

หลอดไส้

ภาพที่  12 แสดงภาพ
การใช้วัสดุหลอดไฟชนิด
หลอดไส้ 

ภาพที่ 13 แสดงภาพการใช้วัสดุหลอดไฟ
ชนิดหลอดไส้ในผลงาน
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ภาพที่ 14 แสดงภาพหลอดไฟชนิดหลอดนีออน ภาพที่ 15 แสดงภาพการใช้
วัสดุหลอดไฟชนิดหลอดนีออน
ในผลงาน

ภาพที่ 16 แสดงภาพการใช้ผ้าขาวม้า 
ในผลงาน

ผ้าขาวม้าเคลือบยางพารา

หลอดฟลูออเรสเซนต์หรือหลอดนีออน เหตุผลที่ผู้สร้างสรรค์เลือกใช้หลอด

ไฟทั้ง 2 ประเภทในผลงาน เพราะเป็นหลอดไฟที่นิยมใช้ส่องสว่างเวลาจัด

มหรสพแสดงหนงัตะลงุ แสงสว่างสามารถสือ่ถึงความรูส้กึ บรรยากาศในอดีต

ได้เป็นอย่างดี โดยเฉพาะหลอดไส้

ผ้าขาวม้า  เป็นอาภรณ์อเนกประสงค์ มีลักษณะเป็นรูปทรงสี่เหลี่ยมผืนผ้า 

ส่วนใหญ่ทอมาจากฝ้าย แต่บางครั้งอาจทอจากเส้นไหม ในบางท้องถิ่นนิยม

ทอจากเส้นด้ายดิบและเส้นป่าน นิยมทอสลับสีกันเป็นลายตาหมากรุกหรือ

เป็นลายทาง เป็นผ้าสารพดัประโยชน์ทีค่นไทยใช้มาแต่โบราณ มลีกัษณะเป็น

ผ้ารูปสี่เหลี่ยมผืนผ้า
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เหตุผลที่ผู้สร้างสรรค์เลือกผ้าขาวม้ามาเป็นวัสดุผสมในการวิจัยสร้างสรรค์

ผลงานศิลปะในโครงการ คือ ผ้าขาวม้าเป็นผ้าสารพัดประโยชน์ที่ผู้ชายใช้

นุ่งห่ม เช็ดตัว นุ่งอาบน�้ำ ฯลฯ และใช้กันทุกภาคของประเทศไทย ภาคใต้ก็

เช่นเดียวกัน ผู้ชายนิยมกันมาก และยังสัมพันธ์สอดคล้องกับตัวตลกในหนัง

ตะลุงที่สวมใส่ผ้าขาวม้าลายหมากรุก เช่น อ้ายเท่ง นายสีแก้ว อ้ายหนูนุ้ย 

นายยอดทอง เป็นต้น

กล่องบรรจุซีดี โดยหน้าที่ใช้ใสแผ่นซีดี มีหลายรูปแบบและหลายสี ส�ำหรับ

ความเหน็ส่วนตวัของผูส้ร้างสรรค์ คอื เป็นวสัดโุปร่งใสทีส่ามารถมองผ่านส่วน

ที่ทับซ้อนด้านหลังและภายในได้ และสามาถน�ำมาประยุกต์เป็นวัสดุผลงาน

ศิลปะได้ โดยการเก็บน�้ำยางสดจนกระท่ังแห้งไว้ภายในกล่องใส่ซีดี                                                                                                                         

ไม้ เป็นส่วนประกอบใช้เสรมิผลงานให้มคีวามแขง็แรง และผูส้ร้างสรรค์เลอืก

เป็นวัสดไุม้มาเป็นส่วนประกอบ เพราะคณุสมบตัธิรรมชาตไิม้ให้ความรูส้กึถงึ

ความเป็นพื้นบ้านของชนบทได้เป็นอย่างดี

การวิเคราะห์ผลงานสร้างสรรค์

การวิเคราะห์ผลงานสร้างสรรค์เป็นส่วนส�ำคัญจะท�ำให้เกิดความชัดเจนใน

เนือ้หาเรือ่งราวแนวความคดิ และการเลอืกใช้วสัด ุสามารถสร้างความเข้าใจ

ให้กับผู้สนใจในผลงานมากขึ้น โดยมีประเด็นหลักของการวิเคราะห์ คือ แนว

ความคิดและเน้ือหาของภาพ การออกแบบและการจดัโครงสร้างของผลงาน 

รวมไปถึงเทคนิค วัสดุ และการจัดการสร้างสรรค์
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ชดุ  “ตะลงุยคุเทคโนโลยสีมัยใหม่” (TA-LUNG of Modern Tecnology)

ผลงานชิ้นที่ 1       

ชื่อผลงาน:  เส้นทางไอ้เท่งดอทคอม หมายเลข 1 

เทคนิค วัสดุ:  สื่อผสมวัสดุ (ยางพารา ไฟ จอคอมฯ)                                                                                   

ขนาดผลงาน:  45x500x50  ซม. พ.ศ. 2551 

ผลงานศิลปะแสดงนิทรรศการไทย/ญี่ปุ่น  15 ธันวาคม พ.ศ. 2551  

ณ หอศิลป์  คณะวิจิตรศิลป์  มหาวิทยาลัยเชียงใหม่

ภาพที่ 17 ผลงาน “เส้นทางไอ้เท่งดอทคอม” หมายเลข 1
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แนวความคดิและเนือ้หาของผลงาน  หนงัตะลงุเป็นศิลปะพืน้บ้าน และเป็น

หนึ่งมหรสพของภาคใต้ที่เก่าแก่ รู้จักกันดีมีความนิยมชมชอบ และแสดงกัน

มาช้านาน มีความผูกพันกับชาวบ้าน ชมแล้วก่อให้เกิดคติเตือนใจนอกเหนือ

จากความบันเทิงสนุกสนาน หนังตะลุงแสดงโดยอาศัยเงาที่ปรากฏจากตัว

หนังให้เห็นบนหน้าจอ ตัวหนังเกิดจากการแกะสลักเป็นรูปร่างต่างๆ ส่วน

ใหญ่สลักจากหนังโคและกระบือ ซึ่งน�ำตัวละครที่จะแสดงมาจัดวางภายใน

โรงหนัง ภาพจะปรากฏหน้าจอ โดยอาศัยจากแสงไฟที่ส่องผ่านตัวหนังตัว

ละครนัน้ๆ เนือ้หาทีน่�ำมาเป็นเรือ่งราวผสมผสานกันหลายประเภท ทัง้ทีจ่าก

เนื้อหาวรรณคดี และประยุกต์จากวิถีชีวิตความจริงของชาวบ้านที่ด�ำเนิน

อยู่ในชีวิตประจ�ำวัน มีการเชิดชักตัวละคร บิดพลิ้วไปมา ประกอบกับเสียง

ดนตรี เสียงพากย์ท่ีเป็นภาษาท้องถ่ิน และตัวละครแต่ละตัวจะมีความเป็น

เอกลักษณ์เฉพาะที่แตกต่างกัน

ดงันัน้ จากความหมายดงักล่าว พอสรปุเป้าหมายส�ำคญัของการสร้างผลงาน

ศิลปะ เพื่อให้ความส�ำคัญระหว่างเนื้อหาทางหนังตะลุงกับการเปลี่ยนแปลง

ในยุคสมัยปัจจุบัน ท่ีเรียกว่า ยุคเทคโนโลยีสมัยใหม่ ด้านเนื้อหาเสนอ

เอกลักษณ์ของความงดงามหนังตะลุงเสนอทางรูปตัวหนัง ลักษณะการดึง 

ชักตัวหนัง ประกอบด้วยแสง สี  เสียง ไฟสว่าง และเงาที่เกิดขึ้นขณะเชิด

ชักตัวหนัง และส�ำหรับด้านยุคเทคโนโลยีสมัยใหม่ในปัจจุบันท่ีเข้ามามีผลก

ระทบด้านการชมของคนจากอดีต ในแง่การรับชมผ่านสื่อเทคโนโลยีมากขึ้น

กว่าการชมจากการแสดงสดจริง ผ่านเทคนิคผสมวัสดุจากยางพารา ไฟ ผ้า

บาเต๊ะ จอคอมพิวเตอร์ ไม้ หลอดไฟ ผ้าขาวม้า กล่องใส่ซีดี และเห็นว่าวัสดุ

ดังกล่าวสามารถเชื่อมโยงด้านเนื้อหาและแทนค่าได้  โดยน�ำมาสร้างสรรค์
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สื่อแสดงออกผ่านผลงานศิลปะที่ก่อให้เกิดความหมายทางความรู้สึก และ

จินตนาการที่ดีและมีคุณค่าได้   

การออกแบบและการจัดโครงสร้างของผลงาน ชิ้นที่ 1 จัดวางโครงสร้าง

ของภาพที่มีความต่างกันของจอคอมพิวเตอร์ การจัดวางโครงสร้างผลงาน  

มีเส้นเป็นตัวก�ำหนดให้ผลงานอยู่ในรูปทรงสี่เหลี่ยม แบ่งส่วนตามแนวนอน  

เกิดความสมดุลซ้ายขวาเท่ากัน ด้านซ้ายผลงาน พื้นเป็นวัสดุผ้าขาวม้า

สี่เหลี่ยมตาหมากรุกท่ีมีสีหลากหลาย จากน้ันปะติดด้วยกล่องซีดีอัดประจุ

ด้วยน�้ำยางสด เรียงต่อกันในแนวยาวเป็นตารางส่ีเหล่ียมเล็กจากกล่องซีดี 

ส่วนด้านซ้ายพ้ืนวัสดุผ้าขาวม้าเช่นเดียวกันเคลือบด้วยน�้ำยางพารา และ

ช้ันสุดท้ายสร้างภาพจากวัสดุยางพารา จินตนาการจากภูเขา ดังนั้น ค่าน�้ำ

หนักด้านซ้ายจะสม�่ำเสมอ น�้ำหนักจะอ่อนแก่ในตัวของมันเอง ด้านขวาจะมี

ค่าน�้ำหนักสีเข้มกว่า สีในผลงานโดยรวมแสดงออกเป็นสีอันเกิดจากวัสดุ ผล

งานสร้างสรรค์จากวัสดุ ยางพารา จอคอมพิวเตอร์ ไม้ไผ่ การจัดระนาบเป็น

ระนาบแบนเป็นช่วงๆ 

เทคนิค วัสดุ และการจัดการสร้างสรรค์ ผลงานสร้างสรรค์ผสมจากวัสดุ 

ยางพารา จอคอมพิวเตอร์ ไม้ไผ่

ยางพารา สร้างให้เป็นในรปูยางแผ่นถูกน�ำมาประกอบวางบนไม้ไผ่ทีถ่กูสร้าง

ให้เป็นขั้นบันได เคลื่อนไหวไปตามจังหวะ

จอคอมพิวเตอร์  ก�ำหนดวางไว้ด้านบนของผลงานจ�ำนวน 1 จอ ปะติดด้วย

แผ่นยางด้านหน้าจอ ด้านในบรรจุไฟส่องแสงสว่าง
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ไม้ไผ่  สร้างให้เป็นโครงสร้างแบบบันไดด้วยขนาดความยาว 500 เซนติเมตร 

เพื่อต้องการแสดงออก บ่งบอกถึงเส้นทางวิวัฒนาการจากอดีตสู่ยุคปัจจุบัน 

ภาพที ่18 เทคนคิ วสัด ุการออกแบบ และจดัโครงสร้างของ
ผลงาน “เส้นทางไอ้เท่งดอทคอม” หมายเลข 1

ยางพารา

ไม้ไผ่



186

ภาพที่ 19 ผลงาน “ไอ้เท่งดอทคอม”

ผลงานชิ้นที่ 2   

ชื่อผลงาน: ไอ้เท่งดอทคอม  

เทคนิควัสดุ:  สื่อผสมวัสดุ (ยางพารา ไฟ จอคอม)                                                                                   

ขนาดผลงาน: 50x250X185 ซม. พ.ศ. 2552 

ผลงานศิลปะแสดงนิทรรศการประติมากรรมร่วมสมัยไทย/ญี่ปุ่น 2009                               

ณ หอศิลป์  คณะวิจิตรศิลป์ มหาวิทยาลัยเชียงใหม่
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แนวความคดิและเนือ้หาของผลงาน แนวความคดิเหมอืนกบัผลงานชิน้ที ่1

การออกแบบและการจัดโครงสร้างของผลงาน ชิ้นที่ 2 การจัดวางโครงสร้าง

ของผลงานใช้พื้นผนังห้องและจอคอมพิวเตอร์ ผสมผสานกันของพื้นท่ีทาง

กายภาพกับการจัดวางผลงาน เพื่อก่อให้เกิดความหลากมิติและส่งเสริม

สนับสนุนระหว่างพื้นที่จัดวางผลงาน กับความหมายวัสดุทางเทคโนโลยีของ

จอคอมพิวเตอร์ทั้ง 8 อีกทั้งการจัดวางเรียงจะมีความแตกต่างเรื่องน�้ำหนักที่

เกิดจากจังหวะจากสื่อวัสด ุและแสงท่ีปรากฏบนจอภาพ                                                    

เทคนิค วัสดุ และการจัดการสร้างสรรค์ สร้างสรรค์ผลงานที่มีขนาดผล

งาน  50x250x185 เซนติเมตร โดยเทคนิควัสดุผสม เช่น หลอดไฟบรรจุใน

จอคอมพิวเตอร์เพื่อให้เกิดแสงไฟสว่าง  จอคอมพิวเตอร์รูปตัวตลกทางหนัง

ตะลุงจากยางพาราติดตั้งกับผนัง และส่วนจากจอคอมพิวเตอร์ทั้ง 8 จัดวาง

กับพื้นห้องแสดงผลงานดังภาพวิเคราะห์ 

ภาพที่ 20 เทคนิค วัสดุ การออกแบบ และจัดโครงสร้างของผลงาน “ไอ้เท่งดอทคอม”

จอคอมพิวเตอร์ รูปตัวตลกทางหนังตะลุง
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ภาพที่ 21 แสดงภาพผลงาน “ตะลุง...ตุงแช่”

ผลงานชิ้นที่ 3      

ชื่อผลงาน:  ตะลุง...ตุงแช่ 

เทคนิค วัสดุ:  สื่อผสมวัสดุ (ยางพารา ไฟ จอคอมพิวเตอร์  ผ้าขาวม้า ไม้)                                                             

ขนาดผลงาน:  7x300X240 ซม. พ.ศ. 2552        

ผลงานศิลปะแสดงนิทรรศการ 3 DIMENSION ART EXHIBITION  BY 	

THE  LECTURERS  OF SCULPTURE DIVISION 2009 ณ หอศิลป์    

คณะวิจิตรศิลป์ มหาวิทยาลัยเชียงใหม่
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แนวความคิดและเนื้อหาของผลงาน แนวความคิดเหมือนกับผลงานชิ้นที่ 1 

การออกแบบและการจัดโครงสร้างของผลงาน ผลงานศิลปะที่เกิดจากการ

สร้างสรรค์ประกอบขึน้จากการใช้สือ่วสัดตุ่างๆ ทีห่ลากหลาย ประการหนึง่ที่

ขาดมิได้ คือ การจัดวางองค์ประกอบภาพหรือการจัดวางโครงสร้างของผล

งานศิลปะ (Structure  of  Arts) คือ การถ่ายทอดเพื่อหาเรื่องราว จากแนว

ความคดิสูก่ารสร้างสรรค์ผลงานศลิปะทีต้่องอาศยัการน�ำส่วนต่างๆ ทางด้าน

องค์ประกอบศิลป์ เช่น เส้น สี น�้ำหนัก รูปร่าง รูปทรง พื้นผิว ปริมาตร ที่ว่าง 

ทิศทาง เป็นต้น เพื่อให้ผลงานศิลปะที่สร้างสรรค์ มีความงาม มีการประสาน

กันอย่างกลมกลืน ก่อให้เกิดความสมบูรณ์ทั้งด้านเนื้อหา รูปแบบ อารมณ์ 

ความรู้สึกได้อย่างครบถ้วน

การจัดวางองค์ประกอบศิลป์ หรือการจัดวางโครงสร้างของผลงานศิลปะ ขึ้น

อยูก่บัศิลปินและรปูแบบประเภทของผลงานนัน้ ซึง่จะแตกต่างกนัออกไป ไม่มี

หลกัเกณฑ์ตายตวั เพยีงแต่จะมหีลกัของการจดัวางองค์ประกอบศลิป์เป็นพืน้

ฐาน น�ำมาใช้กับผลงานสร้างสรรค์ของตนเอง                                                                                      

การออกแบบและการจัดโครงสร้างของผลงาน ช้ินที่ 3 ส่ือให้เห็นถึงฉาก

ของแต่ละส่วนของการจดัวางโครงสร้างของผลงานศลิปะ ทีม่าจากความเป็น

จริงจากการเชิดตัวหนังตะลุงที่ปรากฏบนจอ ได้แยกออกมาเป็นแต่ละฉาก 

การจัดโครงสร้างของภาพแบบเรียงต่อเนื่องกับผนังห้องนิทรรศการจ�ำนวน  

5 ชิ้น ให้มีระดับของการเรียงที่ลดหลั่นกันไป ด้วยการเน้นเส้นรอบนอกตรง

ขึ้นๆ ลงๆ เสมือนเป็นเส้นหยัก แต่ดูมีความมั่นคง แข็งแรง ก�ำหนดพื้นที่ว่าง

ระหว่างตัวช้ินงาน และพ้ืนที่จัดแสดงผลงานซึ่งพื้นที่ว่างด้านล่างแทรกด้วย
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ภาพจากจอคอมพวิเตอร์ เพือ่เสรมิให้ผลงานมคีวามชดัเจน ตอบสนองเนือ้หา

มากขึน้ เน้นน�ำ้หนกัผลงานด้วยสเีข้มด�ำ และแสดงสท่ีีปรากฏจากวสัดุของผ้า

ขาวม้า เป็นตารางสลับสี แดง ส้ม เขียว เหลือง น�้ำเงิน ก่อให้เกิดแรงปะทะ

กับสายตาได้ชัดเจน ส่วนการจัดวางองค์ประกอบภาพด้านความสมดุล ซ้าย 

ขวา เรียงต่อตามธรรมชาติของการจัดวางต่อเนื่องในระนาบเดียวกันทั้งหมด 

ด้วยขนาดชิ้นงาน 5 ชิ้น เท่ากัน สลับระดับต่างกัน 

เทคนคิ วสัดุ และการจดัการสร้างสรรค์ ผลงานสร้างสรรค์จากวสัดผุ้าขาวม้า

ขึงบนกรอบเฟรมไม้สี่เหลี่ยม ราด เท เคลือบด้วยน�้ำยางพารา จากน้ันน�ำ

น�้ำยางพาราผสมด้วยสีเข้มเทราดเคลือบบนผ้าขาวม้าอีกชั้น ให้เป็นไปตาม

ธรรมชาติของการไหล วัสดุรอบผลงานประกอบด้วยจอคอมพิวเตอร์ขึงด้วย

แผ่นยางพารา และจอคอมพิวเตอร์จริง

จอคอมพิวเตอร์ ผ้าขาวม้า

ยางพารา

ภาพที่ 22 แสดงภาพการวิเคราะห์เทคนิค วัสดุ การออกแบบ และจัดโครงสร้างของผลงาน
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ผลงานชิ้นที่ 4     

ชื่อผลงาน:  ตะลุงยุคเทคโนโลยีสมัยใหม่ 

เทคนิค วัสดุ: สื่อผสมวัสดุ (ยางพารา ไฟ จอคอมพิวเตอร์  ผ้าขาวม้า ไม้ 

กล่องบรรจุซีดี)                                                              

ขนาดผลงาน 70x480 ซม. พ.ศ. 2553 

ผลงานศิลปะแสดงนิทรรศการประติมากรรมร่วมสมัยนานาชาติ 2010 

ณ หอศิลป์ คณะวิจิตรศิลป์ มหาวิทยาลัยเชียงใหม่

ภาพที่ 23 ผลงาน “ตะลุงยุคเทคโนโลยีสมัยใหม่”
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แนวความคิดและเนื้อหาของผลงาน แนวความคิดเหมือนกับผลงานชิ้น

ที่ 1 ผลงานศิลปะจะน�ำมาผสมผสานกันระหว่างเนื้อหาทางหนังตะลุงและ

ความเจริญก้าวหน้าทางเทคโนโลยีด้านคอมพิวเตอร์ ทางเนื้อหาจินตนาการ

เอกลักษณ์ของความสวยงาม หนังตะลุงเสนอจินตนาการทางรูปตัวหนัง 

ประกอบด้วยแสง สี และเงาที่เกิดขึ้น 

เทคนคิ วสัดุ และการจดัการสร้างสรรค์ สร้างสรรค์ผลงานทีม่ขีนาด 70x480 

เซนติเมตร ติดตั้งในแนวนอน โดยเทคนิควัสดุผสม เช่น น�้ำ ยางพารา ไม้    

หลอดไฟ แสงไฟสว่าง จอคอมพิวเตอร์  ผ้าขาวม้า ไม้ กล่องบรรจุซีดี เน้นน�ำ

น�้ำยางพาราผสมกับสี และสารเคมีชนิดต่างๆ เช่น แซดดีอีซี (ZDEC) 50%  

เป็นสารตัวเร่งปฏิกิริยาวัลคาไนซ์เร็วท่ีสุด ก�ำมะถัน (SULFUR) 50%  มี

คุณสมบตัขิองสารทีท่�ำให้ยางคงรปู แซดเอม็บที ี(ZMBT) 50% เป็นสารตวัเร่ง

ปฏิกิริยาวัลคาไนซ์เร็วปานกลาง  วิงสเตย์แอล (WINGSTAY L) 50% หรือโล

วีน็อก 50%  สารป้องกันยางเสื่อมคุณภาพ  ซิงค์ออกไซด์ (ZnO) 50%  เป็น

สารกระตุ้นตัวเร่งให้ท�ำงานมีประสิทธิภาพมากยิ่งขึ้น  เป็นต้น บ่มไว้ระยะ

เวลาหนึ่ง จากนั้นน�ำน�้ำยางมาเท ราด ให้เป็นยางแผ่นแห้ง และบรรจุน�้ำยาง

ในแผ่นซีด	

การออกแบบและจัดโครงสร้างของผลงาน ชิ้นที่ 4 ผลงานชิ้นที่ 4  ชื่อ  

ตะลงุยคุเทคโนโลยสีมยัใหม่  ผูว้จิยัได้ออกแบบและจดัโครงสร้างของผลงาน

ให้อยูแ่นวนอนขนาดผลงาน 70x480 เซนตเิมตร โดยแบ่งออก 4 ช่วงตอนตาม

สดัส่วนทีเ่หมาะสม องค์ประกอบด้านซ้ายและขวาเกือบสมมาตร ประกอบกบั

การก�ำหนดวสัดแุละค่าน�ำ้หนกัท่ีแตกต่าง เน้นโครงสร้างให้เกดิความเด่นจาก

แสงสว่างที่เกิดจากจอคอมพิวเตอร์ตรงส่วนกลางผลงาน
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ภาพที ่24 การวเิคราะห์เทคนคิ วัสด ุการออกแบบ และจัดโครงสร้างของผลงาน “ตะลงุยคุเทคโนโลยี
สมัยใหม่”

ยางพารา จอคอมพิวเตอร์ แผ่นซีดีบรรจุน�้ำยาง

ผลงานชิ้นที่ 5     

ชื่อผลงาน:  ตะลุงยุคเทคโนโลยีสมัยใหม่  2010 

เทคนิค วัสดุ: สื่อผสมวสัดุ ยางพารา ไฟ  จอคอมพิวเตอร์  ผ้าบาเต๊ะ ไม้                                                             

ขนาดผลงาน:  แปรเปลี่ยนไปตามพื้นที่ พ.ศ. 2553 

ผลงานศิลปะแสดงนิทรรศการโครงการแลกเปลี่ยนศิลปะร่วมสมัยระหว่าง

ศิลปินไทย - อเมริกา   INTERNATIONAL ART EXCHANGE THAILAND - 

USA. ณ หอนิทรรศการศิลปวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยเชียงใหม่
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ภาพที่ 25 แสดงภาพผลงานตะลุงยุคเทคโนโลยีสมัยใหม่ 2010

แนวความคิดและเนื้อหาของผลงาน แนวความคิดเหมือนกับผลงานชิ้น

ที่1 ผลงานศิลปะจะน�ำมาผสมผสานกันระหว่างเนื้อหาทางหนังตะลุงและ

ความเจริญก้าวหน้าทางเทคโนโลยีด้านคอมพิวเตอร์ ทางเนื้อหาจินตนาการ

เอกลกัษณ์ของความสวยงามหนงัตะลงุเสนอผ่านรปูตวัหนงั ประกอบด้วยแสง  

สี และเงาที่เกิดขึ้น น�ำเสนอผ่านเทคโนโลยีจอคอมพิวเตอร์

การออกแบบและการจดัโครงสร้างของผลงาน ชิน้ที ่5 ผลงานได้พฒันาต่อ

เนื่องจากชิ้นที่ 1, 2, 3 และ 4 ยังคงแนวความคิดเดิม สิ่งที่มีการเปลี่ยนแปลง

ในผลงาน ให้ความส�ำคญักบัแสงและเงาท่ีปรากฏในผลงานมากขึน้ แสงทีซ่่อน
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อยูภ่ายในชิน้งานถอืว่าเป็นจดุเด่นหรอืจดุส�ำคญัของผลงาน น�ำเอาความสว่าง

จากจอหนงัตะลงุประกอบกบัขนาดของผลงานท่ีได้จดัวางมคีวามแตกต่างกนั 

ช้ินงานซ้ายสร้างข้ึนด้วยขนาดใหญ่ เล่าเรื่อง เช่ือมโยงจินตนาการถึงทะเล 

ภูเขา ด้านขวาจอภาพคอมพิวเตอร์ 3 จอเรียงต่อ ด้วยน�้ำหนักของแสงและสี

มีความใกล้เคียงกัน ด้านล่างใช้จอคอมพิวเตอร์จริงแทรกด้วยสัญลักษณ์ของ

รูปหนัง แสดงแสงจากจอภาพมีการเคลื่อนไหวตลอดเวลา

เทคนิค วัสดุ และการจัดการสร้างสรรค์  ผลงานสร้างสรรค์จากวัสดุผ้า

ขาวม้าขึงบนกรอบเฟรมไม้สี่เหลี่ยม ราด เท เคลือบด้วยน�้ำยางพาราในชั้น

แรก จากนั้นน�ำน�้ำยางพาราผสมด้วยสีเข้มเทราดเคลือบบนผ้าขาวม้าอีกชั้น 

ให้เป็นไปตามธรรมชาตขิองการไหล ด้านในกรอบเฟรมประกอบด้วยหลอดไฟ 

เพื่อต้องการให้เกิดแสงสว่าง วัสดุรอบจอคอมพิวเตอร์ขึงด้วยแผ่นยางพารา 

และจอคอมพิวเตอร์จริง

ภาพท่ี 26 เทคนิค วัสดุ การออกแบบ และจัดโครงสร้างของผลงาน “ตะลุงยุค
เทคโนโลยีสมัยใหม่ 2010”

จอคอมพิวเตอร์
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ภาพที่ 27 ผลงาน “ตะลุงยุคเทคโนโลยีสมัยใหม่ 2010 (มนต์เพลงทะเลใต้ หมายเลข 2)”

ผลงานชิ้นที่ 6     

ชือ่ผลงาน :  ตะลงุยคุเทคโนโลยสีมยัใหม่ 2010  (มนต์เพลงทะเลใต้ หมายเลข 2) 

เทคนิค วัสดุ: สื่อผสมวัสดุ (ยางพารา ไฟ  จอคอมพิวเตอร์  ผ้าขาวม้า ไม้)        

ขนาดผลงาน: 147 x 350 ซม. พ.ศ. 2553 

ผลงานศลิปะแสดงนทิรรศการศลิปกรรมแห่งชาต ิครัง้ท่ี 56   ประจ�ำปี 2553 

ณ หอศิลปวัฒนธรรมแห่งกรุงเทพมหานคร  และหอนิทรรศการศิลป

วัฒนธรรม มหาวิทยาลัยเชียงใหม่
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แนวความคิดและเนื้อหาของผลงาน แนวความคิดเหมือนกับผลงานชิ้น

ที่ 1 น�ำเสนอเนื้อหาทางหนังตะลุงและความเจริญก้าวหน้าทางเทคโนโลยี

คอมพวิเตอร์ เนือ้หาจนิตนาการเอกลกัษณ์ของความสวยงามหนงัตะลงุ เสนอ

จินตนาการทางรูปตัวหนัง ประกอบด้วยแสง สี และเงาที่เกิดขึ้น จินตนาการ

ที่เพิ่มจากช้ินก่อนๆ เสนอมุมมองด้านธรรมชาติจากป่า ภูเขาของภาพองค์

ประกอบด้านซ้าย 

การออกแบบและการจัดโครงสร้างของผลงาน ช้ินที่ 6 ได้พัฒนาจากผล

งานชิ้นที่ 4 และ 5 ให้เกิดความแตกต่างเรื่องการจัดวางโครงสร้างของภาพ

ที่มีความต่างกันของจอคอมพิวเตอร์  การจัดวางโครงสร้างผลงาน เส้นเป็น

ตัวก�ำหนดให้ผลงานอยู่ในรูปทรงสี่เหลี่ยม แบ่งออกเป็นสองส่วน แบ่งส่วน

ด้วยแนวตั้ง เกิดความสมดุลซ้ายขวาไม่เท่ากันเน่ืองจากน�้ำหนักของสีท่ีแตก

ต่างกัน ด้านซ้ายผลงานพืน้เป็นวสัดผุ้าขาวม้าสีเ่หลีย่มตาหมากรกุทีม่สีหีลาก

หลาย จากนั้นปะติดด้วยกล่องซีดีอัดประจุด้วยน�้ำยางสด เรียงต่อกันในแนว

ยาวเป็นตารางสี่เหลี่ยมเล็กจากกล่องซีดี ส่วนด้านซ้ายพื้นวัสดุผ้าขาวม้าเช่น

เดียวกันเคลือบด้วยน�้ำยางพารา และชิ้นสุดท้ายสร้างภาพจากวัสดุยางพารา

จนิตนาการจากภูเขา ดงันัน้ ค่าน�ำ้หนกัด้านซ้ายจะสม�ำ่เสมอ น�ำ้หนกัจะอ่อน

แก่ในตัวของมันเอง ด้านขวาจะมีค่าน�้ำหนักสีเข้มกว่า สีในผลงานโดยรวม

แสดงออกเป็นสีอันเกิดจากวัสดุ ผ้าขาวม้า ยางพารา และสีของแสงไฟ การ

จัดระนาบให้แบนเป็นช่วงๆ 

เทคนิค วัสดุ และการจัดการสร้างสรรค์ ผลงานสร้างสรรค์จากวัสดุผ้า

ขาวม้าขึงบนกรอบเฟรมไม้สี่เหลี่ยม ราด เท เคลือบด้วยน�้ำยางพารา จาก
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นั้นน�ำน�้ำยางพาราผสมด้วยสีเข้มเทราดเคลือบบนผ้าขาวม้าอีกชั้น ให้เป็น

ไปตามธรรมชาติของการไหลเสมือนรูปภูเขา ตรงกลางผลงานประกอบด้วย

จอคอมพวิเตอร์จรงิขงึด้วยแผ่นยางพารา และด้านข้างของรูปกล่องซีดีบรรจุ

น�้ำยางพารา

ภาพที่ 28 เทคนิค วัสดุ การออกแบบ และจัดโครงสร้างของผลงาน “ตะลุงยุคเทคโนโลยีสมัยใหม่ 
2010  (มนต์เพลงทะเลใต้ หมายเลข 2)”

กล่องซีดีบรรจุน�้ำยาง จอคอมพิวเตอร์ ยางพารา ผ้าขาวม้าเคลือบยางพารา
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ผลงานชิ้นที่ 7     

ชือ่ผลงาน: ตะลงุยุคเทคโนโลยสีมยัใหม่ 2010  (มนต์เพลงทะเลใต้ หมายเลข 1) 

เทคนคิ วสัด:ุ ส่ือผสมวสัด ุ(ยางพารา ไฟ  จอคอมพวิเตอร์  ผ้าขาวม้า ไม้ )                                                             

ขนาดผลงาน: 160x380 ซม. พ.ศ. 2553

ภาพที่ 29 ผลงาน “ตะลุงยุคเทคโนโลยีสมัยใหม่ 2010 (มนต์เพลงทะเลใต้ หมายเลข 1)”

แนวความคิดและเนื้อหาของผลงาน แนวความคิดเหมือนกับผลงานชิ้น

ที่ 1 แนวความคิดและเนื้อหาเหมือนกับผลงานตะลุงยุคเทคโนโลยีสมัยใหม่ 

2010  (มนต์เพลงทะเลใต้ หมายเลข 2) แตกต่างด้านการจัดโครงสร้างของ

ผลงานองค์ประกอบด้านซ้ายขวา

การออกแบบและการจดัโครงสร้างของผลงาน ชิน้ที ่7  การจดัวางโครงสร้าง

ของผลงานโดยรวมคล้ายกับผลงานตะลุงยุคเทคโนโลยีสมัยใหม่ 2010 
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ภาพที่ 30 เทคนิค วัสดุ การออกแบบ และจัดโครงสร้างของผลงาน “ตะลุงยุคเทคโนโลยีสมัยใหม่ 
2010 (มนต์เพลงทะเลใต้ หมายเลข 1)”

แผ่นซีดีบรรจุน�้ำยาง จอคอมพิวเตอร์

(มนต์เพลงทะเลใต้ หมายเลข 2)  ส่วนต่างตรงรายละเอียดของดุลยภาพซ้าย

ขวาจะเท่ากับการแบ่งด้วยจอคอมพิวเตอร์ทั้ง 4 แต่จะมีความต่างกันเรื่องน�้ำ

หนกัทีเ่กดิจากจงัหวะของการจดัการทีเ่กดิจากค่าน�ำ้หนกัของผ้าขาวม้า และ

การบรรจุน�้ำยางพาราสด

เทคนิค วัสดุ และการจัดการสร้างสรรค์ ผลงานสร้างสรรค์จากวัสดุผ้า

ขาวม้าขึงบนกรอบเฟรมไม้สี่เหลี่ยม ราด เท เคลือบด้วยน�้ำยางพารา จาก

นั้นน�ำน�้ำยางพาราผสมด้วยสีเข้มเทราดเคลือบบนผ้าขาวม้าอีกชั้นให้เป็นไป

ตามธรรมชาต ิตรงกลางผลงานประกอบด้วยจอคอมพิวเตอร์จริงขงึด้วยแผ่น

ยางพารา และด้านข้างของรูปกล่องซีดีบรรจุน�้ำยางพารา
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สรุปและข้อเสนอแนะ

หนังตะลุงเป็นศิลปวัฒนธรรมท่ีมีเอกลักษณ์ทางภาคใต้ของประเทศไทยที่มี

การแสดงต้ังแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน อดีตความเจริญก้าวหน้าทางเทคโนโลยี

มีน้อย การแสดงหนังตะลุงนิยมแสดงให้ชมเฉพาะโรงหนังตะลุงที่สร้างด้วย

ไม้ยกระดับพื้น ปัจจุบันความเจริญก้าวหน้าทางเทคโนโลยีก้าวหน้ามากยิ่ง

ขึ้น มีการติดต่อสื่อสารเผยแพร่เข้าถึงความสะดวกรวดเร็วได้ทุกระดับชนชั้น 

โดยเฉพาะทางเทคโนโลยีคอมพิวเตอร์ ผลงานศิลปะตามโครงการได้รับแรง

บันดาลใจจากเนื้อหาเรื่องราวจากหนังตะลุง ซึ่งเป็นศิลปวัฒนธรรมทางภาค

ใต้ของประเทศไทย มคีวามเป็นเอกลกัษณ์เฉพาะและมีความผกูพนักบัวถิชีวีติ

ของชาวบ้าน อกีท้ังเพือ่สร้างความสมัพนัธ์กนัระหว่างเนือ้หาเรือ่งราวและวสัดุ

ยางพาราที่น�ำมาสร้างสรรค์ก่อให้เกิดจินตนาการมากยิ่งขึ้น 

หนังตะลุงประกอบด้วย นายหนังท�ำหน้าที่เชิดชักตัวหนังพร้อมกับเสียงพูด 

หรือเปล่งส�ำเนียงผ่านไมโครโฟน  ไฟเพื่อส่องแสงสว่างให้เห็นภาพเงาของตัว

ละครด้านหน้า จอหยวกกล้วยเพื่อใช้เสียบยึดตัวหนัง เป็นต้น  การแสดงหนัง

ตะลุงจัดเป็นมหรสพอย่างหนึ่ง มักนิยมแสดงให้ชมกันในการจัดงานพิธีต่างๆ  

เช่น งานบวช  งานแต่งงาน  งานศพ หรือในโอกาสต่างๆ ที่เจ้าภาพประสงค์

ที่จะให้มีการแสดงหนังตะลุง อาจจะกล่าวได้ว่าจัดให้มีการแสดงทุกๆ โอกาส 

โดยส่วนตวัผูส้ร้างสรรค์ผลงานอดตีมคีวามผกูพนั และระลึกถงึศลิปะประเภท

นี้ว่ามีคุณค่า ควรมีการอนุรักษ์สืบทอดเพื่อเป็นมรดกทางวัฒนธรรม และมี
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ความชื่นชอบตัวตลกหนังตะลุง ซึ่งแต่ละตัวจะมีเอกลักษณ์เฉพาะทางด้าน

รูปลักษณ์ เช่น การพูด เสียงพูดน�้ำเสียง การแต่งกาย รูปร่าง ท่วงท่าลีลา

ผลงานศิลปะให้ความส�ำคญัระหว่างเนือ้หาทางหนงัตะลงุกบัการเปลีย่นแปลง

ในยุคสมัยปัจจุบัน ท่ีเรียกว่า ยุคเทคโนโลยีสมัยใหม่ ด้านเนื้อหาเสนอ

เอกลกัษณ์ของความงดงามหนงัตะลงุเสนอทางรปูตัวหนงั ลักษณะการดึง ชกั

ตัวหนัง ประกอบด้วยแสง  สี  เสียง ไฟสว่าง และเงาที่เกิดขึ้นขณะเชิดชักตัว

หนัง โดยเทคนิควัสดุผสม จากยางพารา ไฟ ผ้าบาเต๊ะ จอคอมพิวเตอร์ ไม้ 

หลอดไฟ ผ้าขาวม้า กล่องใส่ซีดี และเห็นว่าวัสดุดังกล่าวสามารถแปรค่าน�ำ

มาสร้างสรรค์สือ่แสดงออกผ่านผลงานศลิปะ ก่อให้เกดิความหมายทางความ

รู้สึก และจินตนาการที่ดีและมีคุณค่าได้   

จากการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะสื่อผสมชุดนี้และได้รับข้อเสนอแนะข้อคิด

เห็นจากผู้ทรงคุณวุฒิสรุปได้ ดังนี้ ในอนาคตผลงานสามารถต่อยอดได้โดย

เฉพาะรปูแบบผลงานทีร่่วมแสดงศลิปกรรมแห่งชาต ิควรพฒันาด้านรปูแบบ

การน�ำเสนอจากจอคอมพวิเตอร์จากหลายๆ จอเป็นเพยีงจอเดยีวขนาดใหญ่

ที่มีความคมชัดเจน อาจท�ำให้เกิดผลเชิงอนุรักษ์ได้มากกว่า นอกจากนี้ ควร

ก�ำหนดแสดงเป้าหมายของแนวความคดิให้ชัดเจนตรงกบัผลงาน เพือ่ช่วยส่ง

เสริมให้ผลงานดียิ่งขึ้น เพราะการสร้างสรรค์ผลงานในแนวนี้เหมือนกับการ

เดินทางที่ต้องมีจุดหมายปลายทางที่ชัดเจน
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