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คณะวจิติรศลิป์ มหาวทิยาลยัเชยีงใหม่
2. ณัฐพงษ์ ปัญจบุรี

นักวิชาการอิสระ

3. สงกรานต์ สมจันทร์

อาจารย์ สาขาวิชาดนตรีและศิลปะการแสดง 

คณะมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภัฏเชียงใหม่

บทคัดย่อ

จ๊อย คือ การขับขานวรรณกรรมประเภทคร่าว หรือ ค่าว มีลีลา (เรียกว่า

ระบ�ำ) ใช้ส�ำหรับขับขาน 3 ประเภทได้แก่ ระบ�ำวิงวอน ระบ�ำโก่งเฮียวบง 

และระบ�ำม้าย�่ำไฟ บทความนี้น�ำจ๊อยมาวิเคราะห์ โดยใช้องค์ความรู้ด้าน

ดนตรีชาติพันธุ์วิทยาผสานกับองค์ความรู้ด้านภาษาศาสตร์เพื่อหาลักษณะ

เฉพาะของการจ๊อย จากการวเิคราะห์ข้อมลูผูเ้ขยีนได้น�ำเสนอประเดน็ส�ำคญั 

3 ประเดน็ได้แก่ 1) การเอือ้นในการจ๊อยม ี3 รปูแบบคอื  การเอือ้นแบบเคลือ่น

โน้ต การเอื้อนแบบลากยาว และการเอื้อนในค�ำ การเอื้อนพบอยู่ในการจ๊อย

ระบ�ำวงิวอนและระบ�ำโก่งเฮยีวบงซึง่พบในต�ำแหน่งต่างกนั 2) ท�ำนองจ๊อย มี 

4 ประเภท ได้แก่ ท�ำนองหลัก ท�ำนองรอง ท�ำนองเสริม และท�ำนองเสียงซ�้ำ 

การขับขานวรรณกรรมล้านนา : จ๊อย
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และ 3) การสร้างท�ำนองจ๊อยมีความสัมพันธ์กับภาษาถิ่น โดยพบว่ามีความ

สมัพันธ์กันใน 3 รปูแบบคอื ท�ำนองท่ีเกิดจากการบงัคบัของวรรณยกุต์ ท�ำนอง

ที่เกิดจากการสวนทางกันระหว่างท�ำนองและเสียงวรรณยุกต์ และ ท�ำนองที่

เกิดอย่างอิสระ

ค�ำส�ำคัญ: จ๊อย การขับขาน วรรณกรรมล้านนา ลักษณะเฉพาะทางสไตล์

ท�ำนองจ๊อย
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ABSTRACT

Joi is a form of a traditional song using lyric from Kao, a form of 

Lanna traditional literature. Joi have three singing styles called 

“Labam”; Labam Wing Won, Labam Kong Hiaw Bong, and 

Labam Ma Yam Fai. This article presents a description of the 

melodic style of Joi based on the concept of Ethnomusicology 

and Linguistics. There are three main issues that are presented.  

1) Uean, to draw the voice in Thai-style melismatic singing 

between two words of a song, have three styles; moving pitch 
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uean, long-tone uean, and uean in a word. 2) There are four 

characteristics of melodic organization of Joi; Tam Nong Lak (main 

melodic line), Tam Nong Rong (secondary melodic line), Tam Nong 

Serm (supported melody), and Tam Nong Sum (repeated melody). 

3) The creating of Joi melodies related to the intonation of Thai 

Northern vernacular language by three approaches; parallel 

motion with tonal marks, contrary motion with tonal marks, and 

independent deviation from tonal makes.    

Key words: Joi, Lanna traditional singing, Lanna Literature, Joi’s 

melodic style 
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บทน�ำ

ในวฒันธรรมล้านนา อนัหมายถงึวฒันธรรมในพืน้ทีจ่งัหวดัทางภาคเหนอืของ

ประเทศไทย ได้แก่ เชียงใหม่ ล�ำพูน ล�ำปาง เชียงราย พะเยา แพร่ น่าน และ

แม่ฮ่องสอน มีวรรณกรรมลายลักษณ์ประเภทร้อยกรองที่รังสรรค์ขึ้นโดยกวี 

สามารถจ�ำแนกได้ 6 รูปแบบ ได้แก่ โคลง ร่าย กาพย์ ค�ำร�่ำ ซอ และคร่าว1 

(ส�ำนักงานวัฒนธรรมจังหวัดเชียงใหม่ 2548, 7) วรรณกรรมลายลักษณ์

ประเภทร้อยกรองดังกล่าว ชาวล้านนามีวิธีการขับขานเพื่อถ่ายทอดเนื้อหา

ไปพร้อมกับการสร้างสุนทรียะในหลากหลายรูปแบบ เช่น การอ่านธรรมดา 

การเล่าคร่าวอย่างมีลีลา การอื่อ การฮ�่ำ การซอ เป็นต้น

การจ๊อย เป็นวธีิการขบัขานอย่างหนึง่ในวฒันธรรมล้านนาโดยใช้วรรณกรรม

ประเภท “คร่าว”  มาเป็นบทในการขับขาน จากการสอบถามผู้คนในแวดวง

วัฒนธรรมพบว่า การจ๊อยได้รับความนิยมลดลง เนื่องจากคนในสังคมหันไป

สนใจในกิจกรรมบันเทงิรปูแบบอืน่ เมือ่ทบทวนเอกสารพบว่า นกัวชิาการใน

สายวฒันธรรมมีการศกึษาเรือ่งการจ๊อยอยูอ่ย่างจ�ำกดัและเน้นการวเิคราะห์

เนื้อหามากกว่าการวิเคราะห์ทางดนตรี นอกจากนี้การทบทวนเอกสาร

วิชาการในสายดนตรีพบว่าในสายดนตรีชาติพันธุ์วิทยาและมานุษยวิทยา

ดนตรีมีการศึกษาเกี่ยวกับการจ๊อยอย่างจ�ำกัดเช่นกัน  	

บทความนี ้มจีดุประสงค์เพือ่น�ำเสนอการวเิคราะห์การจ๊อย โดยใช้องค์ความรู้

ทางด้านดนตรชีาตพัินธุว์ทิยา (Ethnomusicology) ผสานกับองค์ความรูด้้าน

ออกเสียงว่า ค่าว1
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คร่าว 

คร่าว คือ วรรณกรรมลายลักษณ์อย่าง ร้อยกรอง ประเภทหนึ่งในวัฒนธรรม

ล้านนา มฉีนัทลกัษณ์และการบังคบัสมัผสัวรรณยกุต์ทีแ่น่นอน (อดุม 2529, 4) 

คร่าว เป็นฉันทลักษณ์ที่นิยมประพันธ์กันมากในวัฒนธรรมล้านนา เนื่อง

ด้วยเป็นฉันทลักษณ์ท่ีง่ายต่อการน�ำมาใช้ในการประพันธ์ อีกทั้งผู้อ่านยัง

สามารถอ่านเข้าใจได้ง่าย ค�ำประพันธ์ประเภทคร่าวมักใช้ทั่วไปในรูปแบบ

ปริศนาค�ำทาย เพลงเด็ก โวหารรักของหนุ่มสาว ส�ำนวน ค�ำพังเพย สุภาษิต 

จดหมายเหตุ และวรรณกรรมเพื่อความบันเทิง (อุดม 2529, 7) 

มีการสันนิษฐานกันว่า คร่าว เกิดข้ึนในสมัยต้นกรุงรัตนโกสินทร์ ประมาณ 

พ.ศ. 2300 (ส�ำนักงานวัฒนธรรมจังหวัดเชียงใหม่ 2548, 16) ความนิยมใน

ฉันทลักษณ์ประเภทคร่าวปรากฏให้เห็นชัดเจน เมื่อพระญาพรหมโวหาร 

(พ.ศ. 2345-2430) ได้แต่ง “คร่าวสีบ่ท” หรอื “คร่าวร�ำ่นางชม” หรือ “คร่าว

ร�่ำนางสรีชม” ขึ้นเมื่อประมาณ พ.ศ. 2380-2390 (อุดม 2529, 9)  คนสมัย

นั้นเรียกกันว่า “ค่าวพระยาพรหม” (ศิริพงษ์ 2553, 2)  จากความไพเราะ

ของการใช้ค�ำและเนื้อหาท่ีสะเทือนใจ ท�ำให้มีผู้คัดลอกจดจ�ำและเผยแพร่

วรรณกรรมเรื่องนี้ออกไปอย่างกว้างขวาง (อุดม 2529, 9) 

ภาษาศาสตร์ ทั้งน้ีเพ่ือสร้างความเข้าใจเก่ียวกับการจ๊อยโดยเฉพาะอย่างยิ่ง

ในเชิงดนตรีหรอืเสยีง ซึง่จะเป็นประโยชน์แก่วงวชิาการดนตรชีาตพินัธุว์ทิยา

และการพัฒนางานวิจัยเชิงสร้างสรรค์ต่อไป
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หลังจากน้ันใน พ.ศ. 2424 เจ้าสุริยวงศ์ได้เดินทางจากเชียงใหม่ไปยัง

กรุงเทพฯ และได้แต่งวรรณกรรมเรื่อง “หงส์ผาค�ำ”2 อีกส�ำนวนหนึ่งโดยใช้

ฉันทลักษณ์แบบคร่าว หรือ คร่าวซอ และได้รับความนิยมอย่างแพร่หลาย 

จนกระทั่ง พ.ศ. 2435 มิชชันนารีชาวอเมริกันได้ต้ังโรงพิมพ์และประดิษฐ์

ตัวพิมพ์อักษรล้านนาข้ึน หลังจากนั้นได้ขายกิจการโรงพิมพ์ดังกล่าวให้แก ่

นายเมืองใจ ชัยนิลพันธุ์ เมื่อ พ.ศ. 24693 นายเมืองใจ จึงได้น�ำเอาคร่าวซอ

ของเจ้าสรุยิวงศ์มาพมิพ์ขายในชือ่ว่า “หงส์หนิ” และ ได้พิมพ์เร่ือง “เจ้าสุวตัร 

กับนางบังค�ำ” ในเวลาต่อมา 

ประมาณ พ.ศ. 2475 นายเมืองใจเห็นว่าคร่าวซอฉบับพิมพ์เป็นที่นิยม จึง

ได้พิมพ์คร่าวซอเรื่องอื่นๆออกมาอีกเป็นจ�ำนวนมาก จนกระทั่ง พ.ศ. 2495 

รัฐบาลได้มีนโยบายให้คนไทยเรียนอักษรไทย นายเมืองใจจึงท�ำการปริวรรต

คร่าวซอจากอักษรล้านนาเป็นอักษรไทย และเริ่มพิมพ์เผยแพร่ ต่อมานาย

ประเทือง เภาวัฒนสขุ เจ้าของร้านประเทืองวทิยา ได้รับมอบลิขสิทธิค์ร่าวซอ

จากนายเมอืงใจ และได้เริม่พมิพ์คร่าวซอท่ีนายเมอืงใจปรวิรรตเป็นอักษรไทย

กลางอีกครั้ง ประมาณ พ.ศ. 2510 แต่ไม่ครบทุกเล่ม (อุดม 2546, 488-489)

การใช้ค�ำว่า คร่าว มีความหลากหลายและมีความหมายแตกต่างกันออกไป 

เพื่อให้มีความเข้าใจตรงกันเกี่ยวกับค�ำว่า คร่าว ผู้เขียนขอน�ำเสนอข้อมูลไว้

ดังนี้

เนื้อหาน�ำมาจากชาดกและมีการน�ำมาแต่งใหม่หลายส�ำนวน	  

34 ปี หลังจากการประดิษฐ์อักษรพิมพ์ล้านนา

2

3
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	 คร่าวซอ หรือ คร่าว คือ รูปแบบการประพันธ์วรรณกรรมชนิดหนึ่ง

ของวฒันธรรมล้านนา โดยใช้ฉนัทลกัษณ์ประเภท “คร่าว” มาเป็นฉนัทลักษณ์

ในการประพันธ์ (อุดม 2529, 4) มีเนื้อหาเกี่ยวกับชาดก นิยายธรรม หรือ 

นิทานทางพระพุทธศาสนา เช่น เรื่องหงส์หิน เจ้าสุวัตร เป็นต้น (ประคอง 

2527, 209)

	 คร่าวร�ำ่ ออกเสยีงว่า ค่าวฮ�ำ่  มฉัีนทลกัษณ์อย่างเดยีวกนักบั คร่าวซอ 

แต่มีเนื้อหาเป็นการพรรณนาเกี่ยวกับเรื่องทั่วไป หรือเหตุการณ์ต่างๆ คล้าย

กับจดหมายเหตุ (อุดม 2546, 31) มีวิธีการขับขานอย่างเดียวกันกับคร่าวซอ

	 คร่าวใช้ ออกเสยีงว่า ค่าวใจ๊ มีฉนัทลกัษณ์อย่างเดียวกันกบัคร่าวซอ

และคร่าวร�ำ่ มเีนือ้หาเกีย่วกบัการเกีย้วพาราส ีมลีกัษณะเหมอืนเพลงยาวของ

ภาคกลาง (อุดม 2546, 31) คร่าวใช้ หรือ เพลงยาวที่เป็นที่นิยมอย่างยิ่งคือ 

คร่าวใช้ของพระญาพรหมโวหารท่ีส่งไปหาภรรยาชือ่ “ชม สีชม สรชีม ศรีชม 

บัวชม บุญชม” ที่เมืองแพร่เมื่อประมาณ พ.ศ. 2380-2400 (โครงการจัดท�ำ

เอกสารข้อมูลเพื่อการอนุรักษ์ต้นฉบับและเป็นฐานในการสร้างนักวิชาการ

ด้านล้านนารุ่นใหม่ 2522, 3136) คร่าวใช้มีวิธีการขับขานอย่างเดียวกันกับ

คร่าวซอและคร่าวร�่ำ

	 ค�ำอู้บ่าวอู้สาว มีฉันทลักษณ์อย่างเดียวกับ คร่าวซอ คร่าวร�่ำ และ

คร่าวใช้ มีเนื้อหาในการเกี้ยวพาราสี แต่สั้นกว่า หรือ อาจยกมาเพียงบาง

วรรคเท่านั้น บางครั้งค�ำอู้บ่าวอู้สาว เรียกว่า ค�ำคร่าวค�ำเครือ เป็นส�ำนวน

แบบฉบับที่หนุ่มสาวใช้เจรจาเป็นโวหารรักระหว่างกัน (อุดม 2546, 31) 
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จะเห็นได้ว่า คร่าวซอ คร่าวร�่ำ คร่าวใช้ และค�ำอู้บ่าวอู้สาว เป็นวรรณกรรม

ที่ใช้ฉันทลักษณ์แบบ “คร่าว” มาเป็นรูปแบบในการประพันธ์เหมือนกัน แต่

มีความแตกต่างกันในเนื้อหา วรรณกรรมประเภทคร่าว โดยเฉพาะคร่าวซอ

และคร่าวร�่ำ สามารถน�ำมาขับขานได้โดยผู้ขับขานเป็นได้ทั้งพระสงฆ์และ

ชาวบ้านทั่วไป การขับขานวรรณกรรมประเภทคร่าว เรียกว่า “จ๊อย” 

(อุดม 2529, 7) ซึ่งจะได้น�ำเสนอต่อไป นอกจากนี้ยังมีค�ำส�ำคัญอีกค�ำหนึ่งที่

เกี่ยวกับคร่าว คือ คร่าวธรรม หรือ คร่าวธัมม์ 

	 คร่าวธรรม หรือ คร่าวธัมม์ คือ รูปแบบการประพันธ์วรรณกรรม

อย่างหนึง่ในวฒันธรรมล้านนา ใช้ในการประพนัธ์นยิายธรรมหรือชาดกท่ีเป็น

เรื่องยาว มีลักษณะคล้ายเรื่องประเภทจักร ๆ วงศ์ ๆ (อุดม 2546, 31) เช่น 

คร่าวธรรมเรื่องจ�ำปาสี่ต้น เป็นต้น แต่คร่าวธรรมนี้มิได้ใช้ฉันทลักษณ์อย่าง

ที่น�ำเสนอไปข้างต้น แต่เป็นการแต่งด้วยร้อยแก้วและร้อยกรองประเภท

ร่าย (ประคอง 2517, 209)  ดังนั้น ลีลาในการขับขานจึงมีความแตกต่างไป

จากวรรณกรรมที่ใชฉ้ันทลกัษณ์แบบ “คร่าว” ในการประพนัธ์ และพระสงฆ์

เท่าน้ันทีส่ามารถน�ำคร่าวธรรมมาเทศน์ (หรอืขบัขาน) ได้ โดยใช้เทศน์ในงาน

ต่างๆที่เกี่ยวข้องกับพระพุทธศาสนา

ฉันทลักษณ์คร่าว

	 ณัฐพงษ์ (2557, 42) ได้น�ำเสนอฉันทลักษณ์คร่าวไว้ดังนี้	  
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	 บทขึ้นต้น

บทด�ำเนินเรื่อง

บทลงท้าย

ภาพที่ 1 แผนผังฉันลักษณ์คร่าว

ฉันทลักษณ์คร่าวประกอบไปด้วย 3 ส่วนใหญ่คือ บทขึ้นต้น บทด�ำเนินเรื่อง 

และบทลงท้าย รูปวงกลม 1 รูป แทนค�ำ 1 พยางค์ ค�ำในวงเล็บหมายถึงค�ำ

ที่อาจเพิ่มเข้ามาหรือไม่ก็ได้ หมายเลขที่อยู่ในวงกลมใช้แทนวรรณยุกต์4 ซึ่ง

ประกอบไปด้วยเสียง สามัญ (หมายเลข 1) ตรี (หมายเลข 4)  เสียงจัตวา 

(หมายเลข 5) และเสยีงโทเหนอื (หมายเลข 6) เส้นสมัผสัเด่ียวแทนการสมัผสั

ดูเพิ่มเติมในหัวข้อผลการวิเคราะห์ : การสร้างท�ำนองในการจ๊อย4
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การขับขานวรรณกรรมที่มีฉันทลักษณ์ประเภทคร่าว 
: จ๊อย

การขับขานวรรณกรรม เป็นวิธีการสร้างความบันเทิงท่ีส�ำคัญอย่างหนึ่งของ

ผู้คนในวัฒนธรรมล้านนา การขับขานของชาวล้านนามีลักษณะเรียบง่าย ใช้

เสยีงและท่วงท�ำนองในการเอือ้น เช่น อือ่ ค�ำร�ำ่ และช้อย5 หากมเีครือ่งดนตรี

ประกอบการขับขานมักเป็นเครื่องดนตรีพื้นบ้าน เช่น ซึง สะล้อ ปี่ เป็นต้น 

(หทยัวรรณ 2551, 31) หน้าท่ีส�ำคญัของการขับขานวรรณกรรมในวฒันธรรม

ล้านนา คือ เพื่อความบันเทิงสนุกสนาน เพื่อความสามัคคีในกลุ่มชน เพื่อ

ระบายความคับข้องใจ เพือ่การสัง่สอนอบรม และเพือ่สร้างวฒันธรรมให้เข้ม

แข็ง (หทัยวรรณ 2551, 63-68)

ส�ำหรบัการขบัขานวรรณกรรมทีใ่ช้ฉนัทลกัษณ์ประเภทคร่าว เรียกว่า “จ๊อย” 

(อุดม 2546, 31) ซึ่งจากการวิจัยของ หทัยวรรณ (2551) ได้ส�ำรวจการขับ

ขานในเขตพื้นที่อ�ำเภออมก๋อย จ.เชียงใหม่ พบว่า การช้อย หรือ การจ๊อย 

เป็นการขับขานที่ชาวบ้านนิยมร้องเล่นในช่วงเวลาฟาดข้าว (นวดข้าว ชาว

อมก๋อยเรยีกว่า “ตข้ีาว”) อันเป็นช่วงหลงัจากท่ีชาวบ้านเกบ็เกีย่วแล้ว มักร้อง

โต้ตอบกันระหว่างชายหนุม่กบัหญงิสาวในยามค�ำ่คนื (หทยัวรรณ 2551, 31) 

ออกเสียงว่า จ๊อย5

ภายในบท เส้นสัมผสัคูแ่ทนการสมัผสัระหว่างบท ตัวเลขใต้วงกลมแต่ละกลุม่

แทนล�ำดับวรรค
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จากการส�ำรวจเอกสาร พบว่า การจ๊อย มีลีลาซึ่งคนในวัฒนธรรมเรียกว่า 

“ระบ�ำ” อยู่ 3 รูปแบบหลัก ได้แก่ ระบ�ำวิงวอน ระบ�ำโก่งเฮียวบง และระบ�ำ

ม้าย�่ำไฟ (มณี 2525, 30) ค�ำว่า ระบ�ำ ได้รับการอธิบายว่าหมายถึงท�ำนอง

ซึ่งตามพจนานุกรมราชบัณฑิตยสถานให้ความหมายของค�ำว่าท�ำนองไว้ว่า 

“ท�ำนอง น. ทาง แบบ แบบอย่าง เช่น ทํานองคลองธรรม ทํานองเดียวกัน 

ระเบียบเสียงสูงตํ่าซึ่งมีจังหวะสั้นยาว เช่น ทํานองสวด ทํานองเทศน์ ทํานอง

เพลง.” (ราชบัณฑิตยสถาน 2542, ออนไลน์)

ในแวดวงวิชาการและผู้สนใจท่ัวไป ใช้ค�ำว่า “ท�ำนอง” เพื่อใช้แทนหรือใช้

อธิบายความหมายของค�ำว่า “ระบ�ำ” แต่จากการวิเคราะห์การขับขานแบบ 

“จ๊อย” ของผู้เขียนพบว่า การจ๊อย มีจังหวะและเสียงสูงต�่ำที่น�ำมาใช้ในการ

ขับขานทีห่ลากหลาย ขึน้อยูก่บัค�ำ ส�ำเนยีง และการสร้างสรรค์ของศลิปินเป็น

ส�ำคัญ ดังนั้น การใช้ค�ำว่า ท�ำนอง ซึ่งต้องมี “ระเบียบ” ของเสียงนั้น จึงไม่

สามารถแทนค�ำว่า “ระบ�ำ” ซึง่มจีงัหวะและเสยีงสูงต�ำ่ทีห่ลากหลายได้อย่าง

ครอบคลุม การใช้ค�ำว่าท�ำนอง ท�ำให้เกิดขอบเขตความเข้าใจที่มีข้อจ�ำกัด 

เนือ่งจาก การขบัขานนัน้ มไิด้มจัีงหวะและระดบัเสยีงทีแ่น่นอน หากใช้ค�ำว่า

ท�ำนอง อาจท�ำให้ผูอ่้านเข้าใจไปว่า การขบัขานนัน้มจีงัหวะและระดบัเสยีงที่

แน่นอน การใช้ค�ำว่าระบ�ำตามคนในวฒันธรรมสามารถสือ่ความหมายได้ตรง

กว่า ดังนั้น บทความนี้จึงใช้ค�ำว่า “ระบ�ำ” เพื่อใช้เรียกลีลาในการขับขาน 

ที่แตกต่างกัน อย่างไรก็ตาม เมื่อต้องวิเคราะห์การจ๊อยที่ได้มาอย่างเฉพาะ

เจาะจง ผู้เขียนจ�ำเป็นต้องใช้ค�ำว่า “ท�ำนอง” ซึ่งหมายถึง รูปแบบของเสียง

สูง ต�่ำ และจังหวะของระบ�ำที่วิเคราะห์เพื่อใช้เรียกรูปแบบที่เฉพาะเจาะจง
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การวิเคราะห์ “จ๊อย”	

ในการวเิคราะห์การจ๊อยครัง้นี ้ผูเ้ขยีนเลอืกการจ๊อยจากศลิปิน (ซ่ึงเป็นผู้ร่วม

วิเคราะห์และเขียนบทความนี้ด้วย) เพียง 1 คน คือ นายณัฐพงษ์ ปัญจบุรี 

โดยใช้คร่าวสีบ่ท (คร่าวร�ำ่นางชม) ประพนัธ์โดยกวล้ีานนา คอื พระญาพรหม

โวหาร (พ.ศ. 2345 – 2430) มาเป็นบทจ๊อย ดังนั้น ผลการวิเคราะห์อาจไม่

สามารถน�ำไปเป็นข้อสรุปเพื่อสรุปในภาพกว้างของการจ๊อยได้ แต่สามารถ

น�ำมาเป็นพื้นฐานขององค์ความรู้เพื่อใช้ในการเปรียบเทียบหาความเหมือน 

ความแตกต่าง และความหลากหลายต่อไปได้  ผู้ให้ข้อมูลได้จ๊อยทั้ง 3 ระบ�ำ 

ได้แก่ ระบ�ำวิงวอน ระบ�ำโก่งเฮียวบง และระบ�ำม้าย�่ำไฟ โดยมีเนื้อหาในการ

จ๊อยซึ่งเลือกมาส่วนหนึ่งจากตอนที่ 4 ของคร่าวสี่บท  จ�ำนวน 2 บท (1 บท

มี 3 บรรทัด) ความว่า

	 มโนเนือง ใจเหลืองเหี่ยวม้วย เพศเพียงดั่งกล้วย บ่มไว้ในขุม 	  

	 แดนแต่น้อง แม่บัวจีจุม เจ้าหัวค�ำชุม ทอดทุมละข้า 	  

	 ระเวเหหน เพศคนเมาบ้า เพื่อตัวนายมา ทิ้งละ 

	 ได้ยินเขาจา ทอดค�ำวาทะ ไขฟู่หื้อ หลายราย	  

	 อยู่มาชุมื้อ พร�่ำคือตัวตาย อยู่เหนือดินดาย สะร่างบ่หล้อน	  

	 เกิดมาเป็นคน ทะรงทุกข์ข้อน ก็ปางคราวครา ครั้งนี้ 

ลักษณะส�ำคัญของการจ๊อยอย่างหนึ่งคือ การเอื้อน ความโดดเด่นของระบ�ำ

จ๊อยแต่ละรปูแบบคอื การเอือ้นเสยีง ซึง่มคีวามแตกต่างกนัออกไปของศิลปิน
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แต่ละคน ลกัษณะการเอือ้นทีแ่ตกต่างกนัท�ำให้สามารถจ�ำแนกระบ�ำส�ำหรับ

การจ๊อยได้เป็น 3 รูปแบบ ดังที่ได้กล่าวไปแล้วข้างต้น อย่างไรก็ตามในการ

วิเคราะห์ครั้งนี้ ผู้เขียนมุ่งศึกษาเฉพาะ “ท�ำนองหลัก” ในการจ๊อยเป็น

ส�ำคัญ ส่วนการเอ้ือนผู้เขียนได้วิเคราะห์ถึงลักษณะทั่วไปโดยไม่ได้ถอดและ

วเิคราะห์ท�ำนองการเอือ้น ประเดน็เกีย่วกบัการเอือ้นเป็นประเด็นส�ำคญัและ

เป็นประเดน็ใหญ่ทีส่ามารถน�ำมาเป็นหวัข้อในการศกึษาต่อไปในอนาคตเพือ่

แสดงให้เหน็ความหลากหลายของลลีาการเอือ้นของศลิปินแต่ละคนต่อไปได้

ในการเก็บข้อมูลเสียงการจ๊อยในครั้งนี้ ผู้ให้ข้อมูลได้จ๊อยเข้ากับ สะล้อ แต่ผู้

เขยีนเลอืกศกึษาเฉพาะการจ๊อยเพยีงอย่างเดยีวโดยมไิด้น�ำดนตรปีระกอบมา

ร่วมวิเคราะห์ด้วย อย่างไรก็ตาม ผู้เขียนเห็นว่าการตั้งเสียงสะล้อมีความน่า

สนใจและเป็นประเด็นที่ควรน�ำเสนอไว้ ดังนี้

	 การตั้งเสียงกับสะล้อ 

ดังที่ได้กล่าวไปแล้วว่า การจ๊อย สามารถจ๊อยได้ทั้งแบบที่มีดนตรีประกอบ 

และไม่มีดนตรีประกอบ ขึ้นอยู่กับความต้องการและความสะดวกของผู้จ๊อย

เอง แม้ว่าการวิเคราะห์ครั้งนี้ จะวิเคราะห์การจ๊อยโดยไม่วิเคราะห์ดนตรี

ประกอบ แต่จากการสมัภาษณ์ผู้ให้ข้อมลูท�ำให้เข้าใจวธิกีารตัง้เสยีงสะล้อซึง่

ผู้เขียนเห็นว่าเป็นประโยชน์ในทางวิชาการดนตรีจึงได้น�ำเสนอไว้ดังนี้ 

ในกรณีการจ๊อยโดยใช้ดนตรีประกอบนั้น สามารถใช้เครื่องดนตรีได้หลาก

หลาย เช่น สะล้อ หรือ ซึง เป็นต้น นักเล่นสะล้อ จะตั้งเสียงตามผู้จ๊อย โดย

ให้เสียงที่สูงสุดที่ผู้จ๊อยใช้ เป็นเสียงคู่แปด (สูง) กับสายทุ้มหรือสายที่ต�่ำกว่า 
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แล้วตั้งสายเอก หรือ สายที่สูงกว่า เป็นคู่ 4 จากสายทุ้มซึ่งคนในวัฒนธรรม

ล้านนาเรียกว่าเสียง “ลูกสี่” ตัวอย่างการตั้งเสียง เช่น เสียงสูงสุดที่ผู้จ๊อยใช้ 

เท่ากับ 1200 เซ็นต์เอลลิส นักสะล้อจะตั้งสายเอกให้ห่างจากสายทุ้ม 500 

เซ็นต์เอลลิส

	 การถอดท�ำนอง (Transcription)

เมื่อผู้ให้ข้อมูลได้ให้ข้อมูลแก่ผู้เขียนแล้ว ผู้เขียนได้ถอดท�ำนองเพื่อใช้ในการ

วเิคราะห์ โดยใช้สญัลกัษณ์แทนเสยีงหรอืโน้ตแบบสากลมาเป็นสัญลักษณ์ใน

การถอดท�ำนอง ท้ังนีผู้เ้ขยีนเลอืกเสยีงดนตรสีากลทีใ่กล้เคยีงกบัเสยีงจ๊อยมา

เป็นสัญลักษณ์ อย่างไรก็ตาม ระดับเสียงนั้นเป็นเพียงเสียงที่ใกล้เคียงเท่านั้น 

ผู้เขียนจึงได้วัดระดับเสียงที่แท้จริง และได้น�ำเสนอไว้ในหัวข้อ ชุดเสียงและ

ระบบเสียง ในส่วนของจงัหวะ เนือ่งจากการจ๊อยมจัีงหวะไม่แน่นอน ดังนัน้ผู้

เขยีนจงึมไิด้ก�ำหนดเครือ่งหมายประจ�ำจงัหวะ (time signature) อย่างดนตรี

ตะวันตกเพื่อก�ำหนดความยาวของจังหวะ แต่ผู้เขียนได้หยิบยืมสัญลักษณ์

จังหวะของโน้ตสากลมาใช้แทนเสียงสั้นและเสียงยาวโดยประมาณเท่านั้น  

โดยก�ำหนดให้ โน้ตตวัด�ำ (  ) แทนเสยีงท่ียาวกว่า โน้ตตัวเขบด็หนึง่ชัน้ หรอื 

(  ) แทนเสียงที่สั้นกว่า และโน้ตหยุดตัวด�ำ (  )  แทนจุดพักของแต่ละบท

ในการน�ำเสนอการถอดโน้ต ผูเ้ขยีนได้เขียนสญัลักษณ์ระดับเสียงและจังหวะ

ก�ำกับในแต่ละค�ำตามรูปแบบของฉันทลักษณ์ เพ่ือให้เห็นความสัมพันธ์ของ

ฉันทลักษณ์และเสียงสูงต�่ำสั้นยาวของการจ๊อยได้ชัดเจนยิ่งขึ้น
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จากการถอดท�ำนอง ได้โน้ตดังนี้ 

บทที่ 1

บทที่ 2

	 ประเดน็ในการวเิคราะห์

ในศาสตร์สาขาดนตรชีาตพินัธุว์ทิยา ให้ความส�ำคญัต่อประเดน็ในการศึกษา

ดนตรใีนวฒันธรรมไว้ 2 มติสิ�ำคญัคอื มติทิางวฒันธรรมหรือบริบทของดนตรี 

และมติด้ิานดนตรหีรอืศึกษาตวัดนตรโีดยตรงหรอืการวเิคราะห์ตัวดนตรีนัน่เอง 

ในส่วนของการวเิคราะห์ตวัดนตร ีมปีระเดน็ส�ำคญัในการวเิคราะห์ดนตรีเพ่ือ

ให้การศกึษาเป็นไปอย่างมรีะบบ ได้แก่ 1) การศกึษาท่ีมาของเสียงดนตรี 2) 

ศกึษาท�ำนอง ได้แก่ ระบบเสยีง บันไดเสยีง กลุม่เสียง ขัน้คู ่ช่วงเสยีง รปูลกัษณ์ 

ทศิทาง โครงสร้างวล ี การประดบัตกแต่งท�ำนอง เนือ้ร้องและการเอือ้นของ

ท�ำนอง 3) ศกึษาจงัหวะ เช่น การเน้นจงัหวะ อตัราจังหวะ ความสม�ำ่เสมอ

ภาพที่ 2 การถอดท�ำนองจ๊อย
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ของจงัหวะ ความหลากหลายของจงัหวะ เป็นต้น 4) ศกึษาความเรว็ของดนตรี 

5) ศกึษาพืน้ผวิของดนตร ี6) ศกึษาคณุลกัษณะของเสียง 7) ศกึษาความเบา

ดงัของเสยีง และ 9) ศกึษาดนตรใีนลกัษณะพเิศษ คอื ความสัมพันธ์ระหว่าง

เสยีงดนตรกีบัสิง่ทีไ่ม่ใช่ดนตร ี เช่น ธรรมชาต ิ บทกลอน ภาพเขียน เป็นต้น 

(ปัญญา 2546, 24-27)

ในการวเิคราะห์จ๊อย ซึง่เป็นบทขบัขาน หรอือาจจัดว่าเป็นเพลง “ร้อง” หาก

ยดึตามแนวคดิในการวเิคราะห์ดนตรอีย่างเป็นระบบข้างต้น มหีลายประเด็น

สามารถน�ำมาเป็นประเด็นในการวิเคราะห์ตามความเหมาะสม  ผู้เขียนจึง

ก�ำหนดประเดน็ในการวเิคราะห์ “จ๊อย” โดยแบ่งออกเป็น 2 ประเดน็หลกั 

ได้แก่

	 1) การวิเคราะห์ลกัษณะทัว่ไปของท�ำนอง ได้แก่ การเอือ้น ช่วงเสียง 

พืน้ผวิของดนตร ีกลุม่เสยีง ระบบเสยีง และลกัษณะของท�ำนอง ซึง่ผูเ้ขยีนได้น�ำ

เสนอหวัข้อรปูลกัษณ์ของท�ำนองไว้ต่อจากการวเิคราะห์ความสัมพันธ์ระหว่าง

ท�ำนองกบัภาษาเพือ่ให้ผูอ่้านเข้าใจพืน้ฐานการสร้างท�ำนองก่อน

	 2) การวิเคราะห์ลกัษณะเฉพาะของท�ำนองซึง่สมัพันธ์กับภาษาโดยใช้

แนวคดิเสยีงวรรณยกุต์ในภาษาพืน้ถิน่ล้านนาในการวเิคราะห์หาความสมัพนัธ์ 
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ผลการวิเคราะห์ : ลักษณะทั่วไปของระบ�ำจ๊อย 

การเอื้อน

การจ๊อยในลีลาหรือในระบ�ำต่างๆ มีท�ำนองคล้ายกัน แต่มีความแตกต่างกัน

ที่การ “เอื้อน” ซึ่งได้กล่าวไปแล้วข้างต้นว่า จากการสังเกตพบว่า การเอื้อน

มี 3 รูปแบบ คือ การเอื้อนแบบเคลื่อนโน้ต การเอื้อนแบบลากยาว และการ

เอือ้นในค�ำ แม้ผูเ้ขยีนจะมไิด้ถอดท�ำนองและน�ำท�ำนองการเอือ้นมาวเิคราะห์

ในครัง้นี ้แต่การเอือ้นเป็นสิง่ส�ำคญัในการจ๊อย ก่อนการน�ำเสนอการวเิคราะห์

ท�ำนองหลัก ผู้เขียนจึงขอน�ำเสนอประเด็นเกี่ยวกับการเอื้อนในระบ�ำต่าง ๆ  

ไว้ดังนี้ก่อน

การเอื้อนในจ๊อยระบ�ำวิงวอน

ระบ�ำวิงวอน เป็นลีลาการจ๊อยอย่างหนึ่งที่เป็นที่นิยมน�ำมาใช้ถ่ายทอด

วรรณกรรมประเภทคร่าว เน้นเสียงเอื้อนยาวเพื่อแสดงความลึกซึ้งและอ่อน

หวานของบทกวี มณี พยอมยงค์ (2525, 30) กล่าวไว้ว่า ระบ�ำวิงวอนนี้ ผู้ขับ

ใช้ถ่ายทอดอารมณ์ให้ผู้ฟังเกิดความเมตตาสงสาร เพราะลีลาเสียงเป็นไปใน

ท�ำนองสลดสังเวช นิยมใช้อ่านตอบบทเศร้าในเนื้อหาที่ต้องการให้เกิดความ

สะเทือนอารมณ์แก่ผู้ฟัง 

การเอื้อนในระบ�ำวิงวอน มีการเอื้อนเสียงยาว ในค�ำสุดท้ายของวรรคที่ 2 ใน

บรรทัดที่ 2 ค�ำสุดท้ายในวรรคที่ 4 ในบรรทัดที่ 2 ค�ำสุดท้ายของวรรคที่ 2 
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ในบรรทัดที่ 3 ของในแต่ละบท ทั้งนี้อาจมีการเอื้อนในค�ำสุดท้ายของวรรค

อื่นๆ ขึ้นอยู่กับศิลปิน 

ภาพที่ 3 แสดงต�ำแหน่งการเอื้อนเสียงในจ๊อยระบ�ำวิงวอน

การเอื้อนในจ๊อยระบ�ำโก่งเฮียวบง

มนี พยอมยงค์ (2525, 30)  ได้กล่าวถึงลีลาการจ๊อย ระบ�ำโก่งเฮียวบงไว้

ว่า หมายถึง การอ่านแบบลีลาช้า มีเอื้อน และใช้เสียงยาวสั้นไปตามจังหวะ

ดนตรี โดยนิยมใช้อ่านเรื่องต่าง ๆ และจากการสัมภาษณ์และวิเคราะห์ของ

ผู้เขียนเองพบว่า ระบ�ำโก่งเฮียวบง มีลักษณะคล้ายระบ�ำวิงวอน แต่มีการ

เอื้อนเสียงในจุดหรือวรรคที่ต่างกัน คือ เอื้อนในค�ำสุดท้ายในวรรคที่ 1 ใน

บรรทัดที่ 1 (ค�ำว่า เนือง) ค�ำสุดท้ายในวรรคที่ 1 และวรรคที่ 2  ในบรรทัด

ที่ 2 (ค�ำว่า น้อง และ จุม ตามล�ำดับ) และค�ำสุดท้ายในวรรคที่ 3 ในบรรทัด

ที่ 3 (ค�ำว่า มา) ในแต่ละบท
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ภาพที่ 4 แสดงต�ำแหน่งการเอื้อนเสียงในจ๊อยระบ�ำโก่งเฮียวบง

บทที่ 1

การเอื้อนจ๊อยระบ�ำม้าย�่ำไฟ

มณี พยอมยงค์ (2525, 30) กล่าวถึง ระบ�ำม้าย�่ำไฟไว้ว่า เป็นการอ่านแบบ

จังหวะเร็วแล้วไปทอดยาวตอนท้าย เพื่อให้จุความได้มากไม่เสียเวลา จาก

การศึกษาพบว่า ระบ�ำม้าย�่ำไฟ เป็นลีลาการจ๊อยที่มีการเอื้อนน้อยที่สุด หรือ 

อาจกล่าวได้ว่าตัดการเอื้อนออก ท�ำให้การด�ำเนินเนื้อหาเป็นไปอย่างราบรื่น

รวดเรว็ เมือ่ผูฟั้งได้ฟังท�ำให้เกดิความกระฉบักระเฉงหรอืสนกุไปด้วย การตดั

เอื้อนออกนี้ท�ำให้ความเร็วในการอ่านเร็วขึ้น 

พิสัยและพื้นผิว (Range and Texture)

จากการวิเคราะห์การจ๊อยของผู้ให้ข้อมูลพบว่า การจ๊อย มีพิสัยในการขับ

ท�ำนองอยู่ในช่วงคู่ 8 โดยประมาณ คือ เสียงต�่ำสุดคือเสียง Ab3-1 และ

เสียงสูงสุด Ab4+226 ลักษณะพื้นผิวของท�ำนองเป็นแบบท�ำนองเดี่ยว 

(Monophony) แต่หากมีการบรรเลงสะล้อร่วมด้วย ท�ำนองของดนตรีมี

รายละเอียดอยู่ในหัวข้อชุดเสียงและระบบเสียง6
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ลักษณะเป็นหลายท�ำนอง (Heterophony) ซึ่งท�ำนองของสะล้อจะมีทั้งที่มี

ท�ำนองการจ๊อย และมีการเพิ่มเติมโน้ตบางตัวเข้าไป อย่างไรก็ตามงานเขียน

ชิ้นนี้เน้นตัววิเคราะห์ท�ำนองร้องเป็นหลัก 

ชุดเสียงและระบบเสียง (Tone set and Tuning System)	  

จากการวเิคราะห์ ชดุเสยีง (Tone set) และ ระบบเสียงของตัวอย่างการจ๊อย 

ได้ชุดเสียง ประกอบไปด้วยเสียงหลักจ�ำนวน 5 เสียง7(Ab – Gb) และเสียง

เสริม8 1 เสียง (Bb)9 ดังนี้

ทัง้นี ้ในแต่ละเสยีงในชุดเสยีงน้ี มคีวามถ่ีเสยีงและระยะห่างในระบบเซน็ ดงันี้

	 เสียงที่ 1 มีความถี่ 103.8  Hz 	  

	 เสียงท่ี 2 มีความถี่ 122.3  Hz และอยู ่ห ่างจากเสียงที่ 1  

		  เท่ากับ 283.9 เซ็นต์เอลลิส	  

	 เสียงที่ 3 มีความถี่ 137.7  Hz และอยู่ห่างจากเสียงที่ 2 เท่ากับ  

		  205.3 เซ็นต์เอลลิส	  

มีโครงสร้างแตกต่างจาก pentatonic scale	  

มีลักษณะเหมือนโน้ตนอกคอร์ดในดนตรีตะวันตก	  

ใช้เป็นเสียงผ่าน และมีปรากฏเป็นเสียงหลักของท�ำนองเพียง 2 ครั้ง

7

8

9

Ab3 -1 B3-16  Db4-11  Eb4-8  Gb4+40  Ab4+22  Bb4+14

ภาพที่ 5 ชุดเสียงการจ๊อย
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	 เสียงที่ 4 มีความถี่ 154.8  Hz และอยู่ห่างจากเสียงที่ 3 เท่ากับ  

		  202.6  เซ็นต์เอลลิส 	  

	 เสียงที่ 5 มีความถี่ 189.3  Hz และอยู่ห่างจากเสียงที่ 4 เท่ากับ  

		  348.3  เซ็นต์เอลลิส	  

	 เสยีงที ่6 มคีวามถ่ี 210.3 Hz และอยูห่่างจากเสยีงที ่5 เท่ากบั 182.1 

		  เซ็นต์เอลลิส 	  

	 เสียงที่ 7 มีความถี่ 234.9  Hz  และอยู่ห่างจากเสียงที่ 6 เท่ากับ  

		  191.5 เซ็นต์เอลลิส

สรุประยะห่างระหว่างเสียงในระบบเซ็นต์เอลลิส

ค่าเซ็นต์

เสียงที่

ภาพที่ 6 ระยะห่างระหว่างเสียงการของชุดเสียงการจ๊อย

ลักษณะของท�ำนอง

จากการวิเคราะห์ท�ำนองการจ๊อย พบว่ามีท�ำนองจ๊อยส�ำคัญอยู่ 4 ลักษณะ 

ได้แก่ ท�ำนองหลัก ท�ำนองรอง ท�ำนองเสริม และท�ำนองซ�้ำเสียง ดังราย

ละเอียดดังนี้
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1. ท�ำนองหลัก	  

ท�ำนองหลัก คือ ท�ำนองแรกซึ่งปรากฏเป็นครั้งแรกของการจ๊อย ได้แก่เสียง 

Eb4-8, Gb4+40 และ Ab4+22  ซึง่มเีนือ้ว่า “มโนเนอืง” ในการจ๊อยมกีารน�ำ

ท�ำนองหลักมาน�ำเสนอบ่อยครั้งหรือน�ำมา “ซ�้ำ” หลายครั้ง สามารถแบ่งได้

เป็น 2 ลักษณะย่อย คือ

	 1.1 ซ�ำ้ท�ำนองหลกัเหมอืนกนัทกุเสยีง ได้แก่ ท�ำนองของค�ำว่า “มโน

เนือง” (วรรคที่ 1 ในบรรทัดที่ 1 ของบทที่ 1) “เพศคนเมาบ้า”(วรรคที่ 2 ใน

บรรทัดที่ 3 ของบทที่ 1) และ “ทะรงทุกข์ข้อน” (วรรคที่ 2 ในบรรทัดที่ 3 

ของบทที ่2) ทัง้ 3 วรรคประกอบไปด้วยเสยีงหลกั คอื Eb4-8, Gb4+40 และ  

Ab4+22 เม่ือพจิารณาวรรณยกุต์ของแต่ละค�ำ พบว่าส่วนมากเป็นวรรณยกุต์

เสียงเอกและมีวรรณยุกต์อื่นผสมในบางค�ำ 

ภาพที่ 7 ท�ำนองที่ซ�้ำกันทุกเสียง

	 1.2 ซ�ำ้ท�ำนองหลกับางเสยีง คอื ท�ำนองท่ีใช้เสยีงของท�ำนองแรกบาง

เสยีง ท�ำนองแรกประกอบไปด้วยเสยีง Eb4-8,  Gb4-40 และ Ab4+22 ได้แก่ 

ค�ำว่า “ระเว” (Eb4-8 และ Gb4+40) “ตัวนาย” (Gb4+40 และ Eb4-8) 

“อยูม่า” (Gb4+40 และ Ab4+22) “พร�ำ่คอื” (Gb4+40 และ Ab4+22) “ตัว

ตาย” (เริ่มต้นจากเสียง Db4-11 แล้วผ่านเสียง Eb4-8 และ Gb4+40 ไปยัง

เสยีง Ab4+22) “อยูเ่หนอืดนิดาย” (เริม่จากเสียง Eb4-8 ไปหาเสยีง Ab4+22 
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2. ท�ำนองรอง	  

ท�ำนองรอง คือ ท�ำนองที่ส�ำคัญรองจากท�ำนองแรก ซึ่งปรากฏในวรรคที่ 3 

ของบรรทัดที่ 1 เป็นครั้งแรก คือ เสียง Ab3-1 และ B3-16 ในค�ำว่า “เพศ

เพียง” ข้อสังเกตของการซ�้ำท�ำนองรองกลุ่มนี้คือ มีเสียงวรรณยุกต์ในค�ำ

แรกและค�ำถัดมามีทิศทางสวนทางกัน เช่น ค�ำแรกมีเสียงวรรณยุกต์ค�ำแรก

เป็นเสียงโท ค�ำที่สองเป็นเสียงสามัญ หรือ ค�ำแรกเสียงโทเหนือค�ำถัดมาเป็น

จตัวา10 เป็นต้น นอกจากนีก้ารซ�ำ้ท�ำนองรองยงัมกัปรากฏอยูใ่นส่วนท้ายของ

บรรทัด การซ�้ำท�ำนองรองเกิดขึ้นในค�ำ เช่น “เพศเพียง” “ดั่งกล้วย” “บ่ม

ไว้” “เจ้าหัว” “ทอดทุม”และ “ทอดค�ำ” เป็นต้น

ภาพที่ 8 ตัวอย่างท�ำนองซ�้ำบางเสียง

ภาพที่ 9 ตัวอย่างการซ�้ำท�ำนองรอง

โดยมีเสียง Gb4+40 เป็นเสียงผ่าน) “เกิดมา” (Eb4-8 และ Gb4+40) “เป็น

คน” (Eb4-8 และ Gb4+40)

ดูรายละเอียดในหัวข้อการสร้างท�ำนองหลังในระบ�ำจ๊อย10
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3. ท�ำนองเสริม	  

ท�ำนองเสริม คือ ท�ำนองท่ีเพิ่มเติมข้ึนมาก มีปรากฏอยู่ในการจ๊อยครั้งนี้

เพียง 2 ครั้งคือ ในวรรคที่ 1 บรรทัดที่ 2 ของบทที่ 1 (ค�ำว่า แต่น้อง) และ 

ในวรรคที่ 1 บรรทัดที่ 2 ของบทที่ 2 (ค�ำว่า ชุมื้อ) ท�ำนองเสริมประกอบไป

ด้วยเสียง Gb4+40 และ Bb4+14 ข้อสังเกตของท�ำนองเสริมคือ ค�ำแรกมี

เสียงวรรณยุกต์จากสูงมาต�่ำ ค�ำถัดมามีเสียงวรรณยุกต์จากต�่ำไปสูง เช่น ค�ำ

แรกเสียงโทค�ำถัดมาเสียงตรี หรือ ค�ำแรกเสียงโทค�ำถัดมาเสียงตรี เป็นต้น 

4. ท�ำนองซ�้ำเสียง	  

ท�ำนองซ�้ำเสียง คือ ท�ำนองที่เกิดจากการซ�้ำเสียงก่อนหน้า หรือ ท�ำนองท่ี

เกิดจากการเล่นเสียงเดียวกัน สามารถเกิดจากค�ำท่ีมีวรรณยุกต์ท้ังเหมือน

กันและต่างกัน เช่น “ใจ เหลือง เหี่ยว” (ซ�้ำเสียง B3-16 และมีวรรณยุกต์ 

จัตวา จัตวา เอก ตามล�ำดับ) “ละข้า” (ซ�้ำเสียง D4-11 และมีวรรณยุกต์ ตรี 

และโทเหนือ) เป็นต้น

ภาพที่ 10 ตัวอย่างท�ำนองเสริม

ภาพที่ 11 ตัวอย่างท�ำนองซ�้ำเสียง
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ผลการวิเคราะห์ : การสร้างท�ำนองในการจ๊อย 

จากการวเิคราะห์ท�ำนอง หรอื ระเบียบเสยีงสงูตํา่ซึง่มจีงัหวะส้ันยาว ทีพ่บใน

การจ๊อยของผูใ้ห้ข้อมลูในครัง้นี ้พบว่า ท�ำนองหลกัมคีวามสัมพันธ์กบัส�ำเนยีง

ของภาษา ซึง่ส�ำเนยีงของภาษามคีวามสมัพนัธ์กบัเสยีงวรรณยกุต์เฉพาะของ

ภาษาถิน่ เรณ ูวชิาศลิป์ (2543, 6) ได้น�ำเสนอรปูแบบการออกเสียงวรรณยกุต์

ในวัฒนธรรมล้านนาไว้ดังนี้

	 เสียงวรรณยุกต์ในภาษาไทยมาตรฐานมี 5 เสียง แต่ส�ำหรับเสียง

วรรณยุกต์ของภาคเหนือนักภาษาศาสตร์ได้วิเคราะห์ไว้ 6 เสียง บางท่าน

วิเคราะห์ไว้ 8 เสียง ในที่นี้จะยึดตามการวิเคราะห์แบบ 6 เสียง ดังนี้

	 1 เสยีงกลาง - ระดบั (ระดบัเสยีง 3 - 3) ใกล้เคยีงกบัเสยีงวรรณยกุต์

สามัญในภาษาไทยมาตรฐาน เช่นค�ำว่า นาย คน เป็นต้น ในที่นี้จะใช้รูป	

       เป็นสัญลักษณ์แทน

	 2 เสียงต�่ำ - ตก (ระดับเสียง 2 - 1) ใกล้เคียงกับเสียงวรรณยุกต์เอก

ในภาษาไทยมาตรฐาน เช่นค�ำว่า เกิด ส่ง เป็นต้น ในที่นี้จะใช้รูป     เป็น

สัญลักษณ์แทน

	 3 เสียงสูง - ตก (ระดับเสียง 4 - 2) ใกล้เคียงกับเสียงวรรณยุกต์โท

ในภาษาไทยมาตรฐาน เช่นค�ำว่า พี่ ท่าน เป็นต้น ในที่นี้จะใช้รูป     เป็น

สัญลักษณ์แทน
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	 4 เสียงสูง - ขึ้น (ระดับเสียง 4 - 5) ใกล้เคียงกับเสียงวรรณยุกต์

ตรีในภาษาไทยมาตรฐาน เช่นค�ำว่า ใช้ ล้น เป็นต้น ในที่นี้จะใช้รูป     เป็น

สัญลักษณ์แทน

	 5 เสยีงต�ำ่ - ขึน้ (ระดบัเสยีง 2 - 4) ใกล้เคยีงกบัเสียงวรรณยกุต์จัตวา

ในภาษาไทยมาตรฐาน เช่นค�ำว่า ของ เห็น เป็นต้น ในที่นี้จะใช้รูป     เป็น

สัญลักษณ์แทน

	 6 เสียงกลางค่อนข้างสูง - ระดับเส้นเสียงปิด (high - level with 

glottal closure) เป็นเสียงวรรณยุกต์ที่ไม่มีในภาษาไทยมาตรฐาน ระดับ

เสียงจะอยู่ในระดับ 4 ตอนท้ายพยางค์เสียงจะตกเล็กน้อยและเส้นเสียงปิด 

ในที่นี้จะเรียกเสียงวรรณยุกต์นี้ว่า เสียงโทเหนือ เช่นค�ำว่า ข้อน เข้า เป็นต้น

ใช้รูป      เป็นสัญลักษณ์

ภาพที่ 12 แผนภูมิแสดงเสียงวรรณยุกต์ภาษาถิ่นเหนือ
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ผู้เขียนได้น�ำแนวคิดการออกเสียงวรรณยุกต์ข้างต้น มาวิเคราะห์หาความ

สมัพันธ์ระหว่างเสยีงวรรณยกุต์ และเสยีงการขบัหรือท�ำนองทีป่รากฏในระบ�ำ

จ๊อย และเพื่อให้ง่ายต่อการท�ำความเข้าใจ ผู้เขียนขอใช้ค�ำเรียกวรรณยุกต์

ของภาคเหนือตามล�ำดับหมายเลข 1 - 6 เทียบกับเสียงวรรณยุกต์ภาษาไทย

มาตรฐานคือ เสียงสามัญ เสียงเอก เสียงโท เสียงตรี เสียงจัตวา และ โทเหนือ

จากการวิเคราะห์พบรูปแบบความสัมพันธ์ระหว่างเสียงวรรณยุกต์และเสียง

ท�ำนองสามารถจ�ำแนกการเกิดท�ำนองได้ 3 ลักษณะดังนี้	

1. เกิดจากการบังคับของวรรณยุกต์ คือ ท�ำนองที่มีทิศทางเดียวกันเสียง

วรรณยุกต์ ซึ่งสามารถแบ่งได้เป็น 2 ประเภทย่อย คือ

	 1.1 ท�ำนองวรรณยุกต์บังคับที่มีความสัมพันธ์กับเสียงก่อนหน้า คือ 

ท�ำนองที่มีทิศทางของท�ำนองเป็นทิศทางเดียวกันกับวรรณยุกต์ แต่มีจุดเร่ิม

ต้นจากเสียงก่อนหน้า เช่น ค�ำว่า “ดั่ง” และค�ำว่า “บ่ม” เป็นเสียงเอก11 มี

ทิศทางเสียงลง ตามตัวอย่างเสียงท�ำนองค�ำว่า “ดั่ง” และค�ำว่า “บ่ม” มี

ทศิทางลงเม่ือเทยีบกบัเสยีงก่อนหน้า หรอืค�ำว่า “เพยีง” และ ค�ำว่า “กล้วย” 

ตามล�ำดับ เป็นต้น

ภาพที่ 13 ตัวอย่างท�ำนองวรรณยุกต์บังคับที่มีความสัมพันธ์กับเสียงก่อนหน้า	  
“ดั่ง” และ “บ่ม” เสียงเอก มีทิศทางลงเมื่อเทียบกับเสียงก่อนหน้า

เสียงวรรณยุกต์หมายเลข 2 เมื่อเทียบกับแผนภูมิแสดงเสียงวรรณยุกต์ภาษาถิ่นเหนือ11
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	 1.2 ท�ำนองวรรณยุกต์บังคับท่ีไม่มีความสัมพันธ์กับเสียงก่อนหน้า 

คือ ท�ำนองทีม่ทีศิทางของท�ำนองสอดคล้องกบัทศิทางเสยีงวรรณยกุต์โดยตรง 

โดยไม่จ�ำเป็นต้องอาศัยเสียงก่อนหน้าเป็นหลัก ท�ำนองลักษณะนี้จะมีการ

เอื้อนเพื่อให้ได้เสียงของค�ำที่มีความหมาย เช่น ค�ำว่า “กล้วย”12 มีวรรณยุกต์

เสยีงโท มีทิศทางเสยีงลงสอดคล้องกบัท�ำนองทีม่ทีศิทางต�ำ่ลง ค�ำว่า “ขมุ” มี

วรรณยกุต์เสยีงจตัวา มทีศิทางเสยีงสงูขึน้สอดคล้องกบัท�ำนองทีสู่งขึน้ เป็นต้น

ภาพที่ 14 ตัวอย่างท�ำนองวรรณยุกต์บังคับท่ีไม่มีความสัมพันธ์กับเสียงก่อนหน้า 
ค�ำว่า “กล้วย” เสียงโท มีทิศทางลงสัมพันธ์กับท�ำนองมีทิศทางต�่ำลง

ภาพที่ 15 ตัวอย่างท�ำนองวรรณยุกต์บังคับท่ีไม่มีความสัมพันธ์กับเสียงก่อนหน้า 
ค�ำว่า “ขุม” เป็นเสียงจัตวา มีทิศทางขึ้นสัมพันธ์กับท�ำนองมีทิศทางสูงขึ้น

เสียงวรรณยุกต์หมายเลข 3 เมื่อเทียบกับแผนภูมิแสดงเสียงวรรณยุกต์ภาษาถิ่นเหนือ12
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2. เกิดจากการสวนทางระหว่างท�ำนองและวรรณยุกต์ คือ ท�ำนองที่เกิด

จากการสวนทางระหว่างท�ำนองและเสยีงของวรรณยกุต์ หรือกล่าวอกีนยัหนึง่

คือ ท�ำนองและวรรณยุกต์มีทิศทางต่างกัน  เช่น ค�ำว่า “ใจ” ออกเสียงตาม

ส�ำเนียงถิ่นว่า “ใจ๋” และค�ำว่า “เหลือง” ทั้งสองค�ำมีเสียงวรรณยุกต์จัตวา13 

มีทิศทางขึ้น แต่ท�ำนองอยู่กับที่หรือไม่มีการเอื้อน ค�ำว่า “จี๋” เสียงจัตวา มี

ทิศทางขึ้น แต่ท�ำนองมีทิศทางลง และค�ำว่า “ตัว” ออกเสียงตามภาษาถิ่น

ว่า “ตัว๋” เป็นเสียงจตัวา มทีศิทางขึน้แต่ท�ำนองมทีศิทางลงเมือ่เทยีบกับเสยีง

ก่อนหน้า เป็นต้น

ภาพที ่16 ตวัอย่างท�ำนองสวนทาง ค�ำว่า “ใจ” ออกเสียงว่า “ใจ๋” และค�ำว่า “เหลอืง” 
เป็นเสียงจัตวา มีทิศทางขึ้น แต่ท�ำนองอยู่กับที (ไม่มีการเอื้อน)

ภาพที่ 17 ตัวอย่างท�ำนองสวนทาง ค�ำว่า “จี๋” เสียงจัตวา มีทิศทางขึ้น แต่ท�ำนอง
มีทิศทางลง

เสียงวรรณยุกต์หมายเลข 5 เมื่อเทียบกับแผนภูมิแสดงเสียงวรรณยุกต์ภาษาถิ่นเหนือ13
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ภาพที่ 18 ตัวอย่างท�ำนองแย้ง ค�ำว่า “ตัว” ออกเสียงว่า “ตั๋ว” เป็นเสียงจัตวา มี
ทิศทางขึ้นแต่ท�ำนองมีทิศทางลงเมื่อเทียบกับเสียงก่อนหน้า

3. เกิดอย่างอิสระ คือ ท�ำนองที่ไม่ได้เกิดจากการบังคับของเสียงของ

วรรณยกุต์ หรอืกล่าวอกีนยัหนึง่คอื เสยีงของค�ำไม่มคีวามสัมพันธ์กบัท�ำนอง 

ค�ำที่ท�ำให้เกิดท�ำนองลักษณะนี้คือ ค�ำในเสียงสามัญ ศิลปินจะสามารถสร้าง

ท�ำนองอย่างไรก็ได้ เช่น ค�ำว่า “มโนเนือง” (มะ-โน-เมือง) เป็นเสียงสามัญ14 

ทั้ง 3 พยางค์  ค�ำว่า “ค�ำชุม” ค�ำชุม เป็นเสียงสามัญทั้ง 2 พยางค์ เป็นต้น 

จะเหน็ว่าท�ำนองและเสยีงค�ำ (วรรณยกุต์) ไม่มคีวามเกีย่วข้องกนั หากศลิปิน

ต้องการเปลี่ยนท�ำนองก็สามารถท�ำได้ โดยความหมายของค�ำไม่เปลี่ยน 

เป็นต้น

ตัวอย่างท�ำนองอิสระ

ภาพที่ 18 ตัวอย่างท�ำนองอิสระ ค�ำว่า “มโนเนือง” เสียงสามัญทั้ง 3 พยางค์ 

เสียงวรรณยุกต์หมายเลข 1 เมื่อเทียบกับแผนภูมิแสดงเสียงวรรณยุกต์ภาษาถิ่นเหนือ14
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ภาพที่ 20 ตัวอย่างท�ำนองอิสระ ค�ำว่า “ค�ำชุม” เสียงสามัญทั้ง 2 พยางค์

สรุป

การจ๊อย เป็นค�ำเรียกการขับขานวรรณกรรมประเภทคร่าวซ่ึงเป็นรูปแบบ

การประพันธ์วรรณกรรมซึ่งมีฉันทลักษณ์แน่นอนและเป็นที่นิยมของกวี 

คร่าวมีหลายประเภท ได้แก่ คร่าวซอ คร่าวร�่ำ คร่าวใช้ ส่วนคร่าวธรรมนั้นมี

ฉนัทลกัษณ์ทีแ่ตกต่างออกไปคอื เป็นวรรณกรรมทีใ่ช้วธิกีารแต่งแบบร้อยแก้ว

ผสมกับบทร้อยกรองประเภทร่าย จ๊อยมีลีลา 3 ประเภทหลัก เรียกว่า ระบ�ำ 

ได้แก่ ระบ�ำวิงวอน ระบ�ำโก่งเฮียวบง และระบ�ำม้าย�่ำไฟ จุดเด่นของแต่ละ

ระบ�ำคอืการเอือ้นเสยีงซึง่สามารถจ�ำแนกได้ 3 แบบคอื การเอือ้นแบบเคล่ือน

โน้ต การเอ้ือนแบบลากยาว และการเอ้ือนในค�ำ  จากการวเิคราะห์ท�ำนองพบ

ว่า ท�ำนองการจ๊อยม ี4 ลกัษณะคอื ท�ำนองหลกั ท�ำนองรอง ท�ำนองเสรมิ และ

ท�ำนองซ�ำ้เสยีง นอกจากนีจ้ากการวเิคราะห์แสดงให้เหน็ว่า ส�ำเนยีงของภาษา

ซึ่งเกี่ยวข้องกับวรรณยุกต์และส�ำเนียงพูด มีความสัมพันธ์กับการสร้างสรรค์

ท�ำนอง (รปูแบบของเสยีงสงูต�ำ่ส้ันยาวของเสยีง) สามารถจ�ำแนกการเกดิของ

ท�ำนองได้ 3 รปูแบบได้แก่ เกดิจากการบังคบัของวรรณยกุต์ เกดิจากการสวน

ทางระหว่างท�ำนองและวรรณยุกต์ และเกิดอย่างอิสระ
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บทความน้ี หยบิยกการจ๊อยมาเพยีงตวัอย่างเดยีวจากผูใ้ห้ข้อมลู ข้อสรปุทีน่�ำ

เสนอไปนั้นเป็นข้อสรุปจากข้อมูลท่ีผู้เขียนมีอยู่ การศึกษาต่อไปภายหน้าจึง

ควรใช้ตัวอย่างจากศิลปินท่านอืน่ ซึง่อาจมคีวามแตกต่างในเรือ่งของส�ำเนยีง

ภาษา และความสามารถในการสร้างสรรค์การเอื้อนของตัวศิลปินเพื่อแสดง

ให้เห็นทั้งความหลากหลายที่มีอยู่ และความเป็นอันหนึ่งอันเดียวกันอันเป็น

เอกลักษณ์ส�ำคัญของการจ๊อยต่อไป ประเด็นที่ควรศึกษาต่อไปเกี่ยวกับการ

จ๊อย ได้แก่ ความหลากหลายของการเอื้อน ท�ำนองจ๊อยในพื้นที่ต่างๆ ความ

สมัพนัธ์ระหว่างท�ำนองและภาษาเฉพาะท้องถิน่ การด�ำรงอยูแ่ละการสบืทอด 

การจ๊อย 
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