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บทคัดย่อ

พพิธิภณัฑศ์ลิปะในประเทศญีปุ่น่เปน็หนึง่ในสถาบนัทางการศกึษาทีส่ำ�คญัทีส่ดุ

มาตั้งแต่ปลายศตวรรษที่ 19 จากจุดมุ่งหมายเริ่มแรกของการเก็บรักษามรดก

ทางวัฒนธรรมมาเป็นการสะสมงานศิลปะทั้งของตะวันตกและญี่ปุ่นเอง การ

ก่อสร้างพิพิธภัณฑ์ศิลปะรุ่งเรืองมากในช่วงทศวรรษที่ 1970 - 1980 ต่อมา           

ในช่วงทศวรรษที่ 1990 เศรษฐกิจที่ถดถอยทำ�ให้พิพิธภัณฑ์ศิลปะบางแห่งมี           

ผูเ้ขา้ชมไมเ่พยีงพอ และบางแหง่ตอ้งปดิตวัลง อกีเหตุผลหนึง่ท่ีสำ�คญัคอืศลิปะ

ร่วมสมัยมีรูปลักษณ์และความหมายที่เปลี่ยนแปลงไป ศิลปินเองก็ใช้สื่อ           

หลากหลายแทบไม่มีข้อจำ�กัด เมื่อรวมกับศิลปะแบบมาตรฐานที่ก็ยังคงมี

กิจกรรมการจัดแสดงอยู ่เงือ่นไขเหลา่นีท้ำ�ใหพ้พิธิภณัฑศ์ลิปะตอ้งเปลีย่นแปลง

ตามไปด้วย พิพิธภัณฑ์ศิลปะที่สร้างขึ้นตั้งแต่ทศวรรษที่ 1990 เป็นต้นมาปรับ

ตัวให้ขนาดลดลง สถาปัตยกรรมก็ถูกปรับให้รองรับและมีส่วนร่วมกันกับงาน
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ศิลปะ บางกรณีมีความสัมพันธ์กับคน วัฒนธรรมและประวัติศาสตร์ของ            

ท้องถิ่นที่อาคารตั้งอยู่มากข้ึนโดยได้รับผลกระทบดังกล่าว งานวิจัยนี้พบว่า

พิพิธภัณฑ์ศิลปะเปลี่ยนจากการเป็นพื้นที่ “ลูกบาศก์ขาว” ติดตั้งงานศิลปะ

อยา่งเงยีบๆ กลายเปน็มคีวามสมัพนัธโ์ดยตรงกบัการแสดงออกของศลิปะและ

การชมศิลปะด้วย ตัวอย่างของพิพิธภัณฑ์ศิลปะและงานศิลปะที่ทั้งรูปทรง 

ความหมายและการชมแยกจากกันไม่ออกเป็นสิ่งที่พบได้ในญี่ปุ่นปัจจุบัน

คำ�สำ�คัญ: พิพิธภัณฑ์ศิลปะ, ญี่ปุ่น, ศิลปะร่วมสมัย, ความสัมพันธ์
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ABSTRACT

Art Museum is one of the most important educational institutions 

that Japan has been supporting since the end of the 19th century 

and after world war II. From the initial purpose of conserving            

a cultural heritage to the building of art collections both Japanese 

and western art. The country’s economy flourishing in the 1970-

1980s resulted in the construction of art museums in almost 

every main prefecture in the country. The recessional economy 

later, on the contrary, effected fiercely to these museums. Some 

of them were not able to attracted enough viewers, some of them 

have to closed down due to the budget cut. From the fact that 

contemporary artists interpreting arts and using new mediums to 

A Study on the Relationship
Between Contemporary Art
and Art Museums in Japan
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Art Theory Department, Faculty of Painting Sculpture
and Graphic Arts, Silpakorn University, Bangkok.
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express art ideas which seems to have no limitations and the           

new concepts of art exhibition, museums built after 1990s thus 

adapted their size to smaller, their architecture to serve and              

cooperative more to art works and most of all these museums 

always created various kinds of relationship to peoples, culture 

and history of the places where the museums stand. 

Inevitably effected from the situations above, this research found 

that art museums in Japan changed accordingly. From a “white 

cube” neutral space that quietly supporting art, the contemporary 

art museums has a direct involvement with art expression and art 

experience. Art and art museum that becomes entirely inseparable 

entity among examples can be seen today.

Keywords: Art Museum, Japan, Contemporary Art, Relationship
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บทนำ�

ญี่ปุ่นเป็นหนึ่งในประเทศท่ีให้ความสำ�คัญกับกิจกรรมพิพิธภัณฑ์ศิลปะมา

มากกว่าหนึ่งร้อยปี โดยเริ่มตั้งแต่ช่วงครึ่งหลังของศตวรรษที่ 19 พิพิธภัณฑ์

ศิลปะในประเทศนี้มีพัฒนาการในลักษณะต่างๆ ตลอดเวลาที่ผ่านมา ญี่ปุ่นมี

ช่วงที่พิพิธภัณฑ์ศิลปะเจริญรุ่งเรืองและขยายตัวอย่างมากในช่วงทศวรรษ 

1970 ถึง 1980 และเข้าสู่ช่วงที่มีปัญหาเศรษฐกิจจนพิพิธภัณฑ์บางแห่งไม่

สามารถดงึดดูผูช้มไดม้ากพอและบางแหง่ตอ้งปดิตวัลงเนือ่งจากขาดแคลนงบ

ประมาณสนบัสนนุ เมือ่เขา้สูช่ว่งทศวรรษที ่1990 เปน็ตน้มา พพิธิภณัฑศ์ลิปะ

ที่ เกิดใหม่ถูกปรับเปลี่ยนลักษณะกิจกรรม ขนาด ข้อกำ�หนดพื้นฐาน 

ตำ�แหน่งที่ตั้งและเป้าหมายของการก่อตั้งแต่ละพิพิธภัณฑ์ ความเปลี่ยนแปลง

นี้นำ�มาซึ่งพพิิธภัณฑ์ศลิปะในรูปแบบ กิจกรรม งานศลิปะและลักษณะการชม

แบบใหม่ๆ ฯลฯ กลา่วโดยกวา้งๆ เกดิความเปลีย่นแปลงในสถาบนันีอ้ยา่งมาก 

(Namiki and Nakagawa 2006)

เนื่องจากแตกต่างจากพิพิธภัณฑ์ศิลปะแบบเดิม พิพิธภัณฑ์ศิลปะใหม่ๆ ใน

ประเทศญี่ปุ่นกลายเป็นหนึ่งในจุดท่องเท่ียวที่น่าสนใจดึงดูดผู้ชมจากทั้งใน

ประเทศและจากต่างประเทศได้เป็นจำ�นวนมาก (จากเดิมที่เน้นทำ�หน้าที่เชิง

การศึกษาเป็นหลัก) ยิ่งเป็นตัวกระตุ้นให้เกิดการพัฒนาแง่มุมในการออกแบบ

สถาปตัยกรรม พพิธิภณัฑศ์ลิปะหลายแหง่เนน้การเชญิสถาปนคิทีม่ชีือ่เสยีงใน

ระดบันานาชาตมิาทำ�การออกแบบ สถาปนคิเหล่านีโ้ดยปกติกม็กัจะมผู้ีติดตาม

ผลงานอยูแ่ลว้ ยิง่เมือ่นำ�มาผนวกรวมกบักจิกรรมศลิปะยิง่ส่งเสริมใหเ้กดิความ

คึกคัก
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กระบวนการดังที่กล่าวมาส่งผลต่อพิพิธภัณฑ์ศิลปะในแง่ของการจัดพ้ืนที่จัด

แสดงอย่างไร และมีผลต่อกระบวนการคิดและเลือกงานศิลปะอย่างไรเป็น

คำ�ถามที่ประเทศญี่ปุ่นพยายามทำ�อยู่และในทางใดทางหนึ่งประเทศอื่นๆ ก็

อาจจะใช้เป็นกรณีศึกษาถึงความสำ�เร็จและความล้มเหลวของการทดลองดัง

กล่าวได้ งานวิจัยนี้จึงตั้งเป้าหมายในการทำ�ความเข้าใจประเด็นดังกล่าว

วัตถุประสงค์ของการวิจัย

เพื่อทำ�ความเข้าใจลักษณะเฉพาะของพิพิธภัณฑ์ศิลปะร่วมสมัยในประเทศ

ญี่ปุ่นตั้งแต่ทศวรรษที่ 1990 เป็นต้นมา เช่น ขนาด ลักษณะเฉพาะ เป็นต้น 

ทำ�ความเขา้ใจความสมัพนัธร์ะหวา่งงานศลิปะกบัสถาปตัยกรรมพิพิธภณัฑ์วา่

มีลกัษณะเฉพาะอยา่งไร และแนวทางการออกแบบพพิธิภณัฑศ์ลิปะในประเทศ

ญี่ปุ่นเอื้อต่อการนำ�เสนองานศิลปะร่วมสมัยอย่างไร

วิธีการวิจัย

การวิจัยเรื่องนี้ใช้วิธีการดำ�เนินการวิจัยแบบคุณภาพ เนื่องจากทั้งศิลปะและ

พพิธิภณัฑศ์ลิปะเปน็ขอ้มลูทีต่อ้งอาศยัประสบการณใ์นการพิจารณาโดยอาศยั

การเดินทางไปศึกษาพิพิธภัณฑ์ศิลปะในสถานท่ีจริง จากนั้นจึงศึกษาข้อมูล 

ประเภทอื่นๆ เช่น แผนผังสถาปัตยกรรมหรือข้อมูลศิลปะร่วมสมัยมาเปรียบ

เทียบกันเพื่อทำ�การแยกแยะแสวงหารูปแบบความสัมพันธ์ระหว่างศิลปะร่วม

สมยักบัพพิธิภณัฑ์ศลิปะ มข้ัีนตอนการดำ�เนินงาน โดยเริม่จากศกึษาศลิปะรว่ม

สมัยของญี่ปุ่น ศึกษาประวัติศาสตร์และสถานการณ์ปัจจุบันของพิพิธภัณฑ์
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ศิลปะ ศึกษาเปรียบเทียบขนาด รูปแบบและโปรแกรมของประโยชน์ใช้สอย

ของสถาปัตยกรรมพิพิธภัณฑ์ศิลปะ และศึกษาความสัมพันธ์ของรูปแบบและ

เนื้อหาของศิลปะที่จัดแสดงกับรูปแบบของสถาปัตยกรรมพิพิธภัณฑ์ศิลปะ

ผล/ สรุปผลการวิจัย

1. พิพิธภัณฑ์ศิลปะแบ่งตามลักษณะการจัดแสดงศิลปะได้เป็น                           

5 ประเภทคือ

1.1 พิพิธภัณฑ์แสดงเดี่ยว สำ�หรับจัดแสดงงานคนเดียว 

พพิธิภัณฑใ์นลกัษณะนีม้กีระบวนการออกแบบกอ่สร้างแบบเฉพาะเจาะจง เชน่ 

พพิธิภัณฑ ์โทะมฮิโิระ (Tomihiro Museum) ทีแ่ผนผังเปน็วงกลมต่อเนือ่งกนั

หลายขนาดเชื่อมต่อกันด้วยหลายช่องประตูทำ�ให้ผู้ชมสามารถเลือกเส้นทาง

เดนิดขูองตนเอง ตา่งกบัพพิธิภณัฑ์แบบมาตรฐานทีม่กักำ�หนดเสน้ทางใหค้นดู

เป็นลำ�ดับ (Bijyutsukan 2005) พิพิธภัณฑ์นี้ใช้จัดแสดงผลงานของศิลปิน

สมคัรเลน่ทีเ่กดิอบุตัเิหตทุำ�ใหพ้กิารเคลือ่นไหวจากคอลงไปไมไ่ด้ชือ่โทะมฮิโิระ 

โคชิโน (Tomihiro Koshino) ศิลปินผู้นี้ยามวาดภาพต้องใช้ปากคาบพู่กัน 

พิพิธภัณฑ์สวนอิสะมุ โนะกุจิ (Isamu Noguchi Garden Museum, Japan) 

ใช้บริเวณสตูดิโอเก่าที่ประติมากรสลักหินเคยใช้ทำ�งานช่วงที่ยังมีชีวิตอยู่เป็น

สถานที่จัดแสดงงานโดยรักษาบรรยากาศสมัยนั้นเอาไว้ด้วย ผู้ชมเสมือนกับ

เดินเข้าไปเยี่ยมสตูดิโอของศิลปินและสัมผัสบรรยากาศเหมือนกับว่าศิลปินยัง

มีชีวิตอยู่ พิพิธภัณฑ์ศิลปะสะกะวะ ห้องจัดแสดงระคุ คิจิซะเอะมง (Sagawa 

Art Museum, Raku Kichizaemon Gallery) ศลิปนิเคร่ืองปัน้ดินเผาเปน็คน
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ออกแบบห้องจัดแสดง จังหวะการชม แสง และบรรยากาศโดยรวม รวมถึง

ออกแบบห้องชาและอิเคะบะนะท่ีเป็นศิลปะที่เกี่ยวเนื่องกับผลงานเครื่องปั้น 

ดินเผาถ้วยชาของศิลปินด้วย พิพิธภัณฑ์ศิลปะฮิโระชิ เส็นจู (Hiroshi Senju 

Museum) ศิลปินวาดภาพนํ้าตกเป็นส่วนใหญ่ พื้นที่ส่วนใหญ่ของอาคารจึงใช้

แสงจากธรรมชาตผิา่นกระจกโคง้เพือ่ใหภ้าพนํา้ตกอยูใ่นธรรมชาติตามแนวคดิ

ของศิลปิน แต่ก็มีห้องที่ใช้แสงสร้างบรรยากาศความเปลี่ยนแปลงเพื่อให้ผู้ชม

สามารถเห็นนํ้าตกยามเช้ากับยามเย็นด้วย 

พิพิธภัณฑ์กลุ่มน้ีมีท้ังท่ีเป็นการจัดแสดงถาวรและที่เป็นการจัดแสดงถาวรปน

กับหมุนเวียนและ มีรูปแบบความสัมพันธ์ระหว่างงานศิลปะของศิลปินเฉพาะ

บุคคลกับตัวพิพิธภัณฑ์แบบที่อาคารจะเอื้อให้การจัดแสดงงานสามารถแสดง

ลักษณะเด่นของงานศิลปะได้อย่างชัดเจน และเพิ่มบรรยากาศในการชมงาน

ศิลปะด้วย

ภาพที่ 1 แผนผังพิพิธภัณฑ์โทะมิฮิโระ

�����������������.indd   125 10/1/2560   19:02:13



วารสารวิจิตรศิลป์
ปีที่ 7 ฉบับที่ 2 กรกฎาคม - ธันวาคม 2559125

ภาพที่ 2 โถงทางเข้าพิพิธภัณฑ์โทะมิฮิโระ ผู้ชมสามารถเลือกเส้นทางได้ด้วยตัวเอง 
ภาพจาก http://aatplus.com/en/projects/274 สืบค้นเมื่อ 15 มกราคม พ.ศ. 2558

ภาพที่ 3 สภาพโดยรวมจากภายนอกของพิพิธภัณฑ์อิสะมุ โนะกุจิ 
การจัดแสดงควบคู่ไปกับบรรยากาศของสตูดิโอศิลปิน

ภาพจาก http://www.isamunoguchi.or.jp/museum/museum_e.htm
สืบค้นเมื่อ 15 มกราคม พ.ศ. 2558
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ภาพที่ 4 ห้องจัดแสดงภายในอาคารเก่า ให้บรรยากาศส่งเสริมงานประติมากรรม 
ภาพจาก http://www.isamunoguchi.or.jp/museum/museum_e.htm

สืบค้นเมื่อ 15 มกราคม พ.ศ. 2558

ภาพที่ 5 แผนผังพิพิธภัณฑ์ศิลปะสะกะวะและห้องจัดแสดง ภาพจากแผ่นพับของพิพิธภัณฑ์
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ภาพที่ 6 พิพิธภัณฑ์ศิลปะสะกะวะภายในห้องจัดแสดง
ภาพจาก http://www.sagawa-artmuseum.or.jp/ สืบค้นเมื่อ 15 มกราคม พ.ศ. 2558

	

ภาพที่ 7 แผนผังพิพิธภัณฑ์ฮิโระชิ เส็นจู
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ภาพที่ 8 บรรยากาศห้องจัดแสดงพิพิธภัณฑ์ฮิโระชิ เส็นจู 
ภาพจาก http://www.senju-museum.jp/ สืบค้นเมื่อ 15 มกราคม พ.ศ. 2558

1.2 พิพิธภัณฑ์เน้นกิจกรรมศิลปะ 

	 พพิธิภัณฑ์กลุม่นีไ้มเ่นน้การสะสมผลงานศลิปะ ถา้จะมบีา้งกต้็องพเิศษ

เฉพาะกจิ สว่นใหญพ่พิธิภณัฑก์ลุม่นีจ้ะเนน้กจิกรรมและการจัดแสดงชัว่คราว 

เวิร์คช็อป ห้องสมุด เป็นต้น ตัวอย่างคือ ศูนย์ศิลปะร่วมสมัยอะโอะโมะริ     

(Aomori Contemporary Art Center) ทีไ่มม่งีานสะสมแตม่โีปรแกรมศลิปนิ

พำ�นัก (Artist in Residence) ที่เปิดโอกาสให้ศิลปินทั่วโลกเสนอโครงการ

เขา้ไปพจิารณา นอกเหนอืจากการพำ�นกัและสรา้งสรรคง์านศลิปะแลว้ ศลิปนิ

ต้องมีกิจกรรมเวิร์คช็อปร่วมกับคนและนักเรียนในท้องถิ่นด้วย พิพิธภัณฑ์             

อะคิโนะ ฟุคุ (Akino Fuku Museum) ที่จัดแสดงงานของศิลปินชื่ออะคิโนะ 

ฟุคุ ที่มีบ้านเกิดอยู่ที่เมืองนี้ แต่ที่กิจกรรมที่สำ�คัญเท่าๆ กันหรือมากกว่า คือ

พื้นที่จัดแสดงและจัดจำ�หน่ายผลงานหัตถกรรมของคนในท้องถิ่นที่หมุนเวียน

ไปเรื่อยๆ และมีภาพวาดที่มีลักษณะเป็นสัญลักษณ์เข้ากันได้ดีกับอาคารที่ใช้
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ปีที่ 7 ฉบับที่ 2 กรกฎาคม - ธันวาคม 2559129

รูปทรงแบบทอ้งถิน่ พพิธิภณัฑเ์นะมโุนะค ิ(Nemunoki Museum) ทีจ่ดัแสดง

งานของเดก็ออทสิตกิมกีจิกรรมรว่มกบัหมูบ่า้นและโรงเรียนสำ�หรับเด็กกลุ่มนี้

โดยเฉพาะ พิพิธภัณฑ์โยะโคะสุคะ (Yokosuka Museum of Art) ที่จัดแสดง

เฉพาะนทิรรศการช่ัวคราวหมนุเวยีนและเน้นการจดักจิกรรม เชน่ การบรรยาย 

คอนเสิร์ตที่เอื้อให้คนในย่านนั้นมาใช้พื้นที่ด้วย ตัวอาคารที่อิงอยู่กับเนินเขามี

ดา้นบนเชือ่มตอ่กบัสวนสาธารณะจงึเปดิทางเข้าจากด้านบนด้วย ผู้ชมสามารถ

เขา้มาใชห้อ้งคอนเสริต์หรอืหอ้งสมดุจากดา้นนีโ้ดยไมต้่องซ้ือต๋ัวหรือมคีา่ใชจ่้าย 

(Yamamoto 2012)

พิพิธภัณฑ์กลุ่มนี้มีรูปแบบความสัมพันธ์ระหว่างงานศิลปะกับตัวพิพิธภัณฑ์

แบบทีอ่าคารจะทัง้จดัแสดงงานศลิปะโดยทีเ่นน้กจิกรรมระหวา่งศลิปนิ คนใน

ชุมชนและคนดูจากภายนอกมากกว่าการจัดแสดงงานเพียงอย่างเดียว

ภาพที่ 9 ลานอัฒจันทร์กลางแจ้งของศูนย์ศิลปะร่วมสมัยอะโอะโมะริในฤดูร้อน 
ภาพจาก http://www.acac-aomori.jp/public/?lang=en สืบค้นเมื่อ 15 มกราคม พ.ศ. 2558
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ภาพที่ 10 ผลงานของวรพงศ์ มนูพิพัฒน์พงศ์ ศิลปินไทย
ที่เคยพำ�นักอยู่ที่ศูนย์ศิลปะร่วมสมัยอะโอะโมะริ 

ภาพจาก http://www.acac-aomori.jp/public/?lang=en สืบค้นเมื่อ 15 มกราคม พ.ศ. 2558

ภาพที่ 11-12 แผนผังชั้นที่ 1 (ซ้าย) และ แผนผังชั้นที่ 2 พิพิธภัณฑ์อะคิโนะ ฟุคุ
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ภาพที่ 13 ลักษณะห้องจัดแสดงพิพิธภัณฑ์อะคิโนะ ฟุคุ 
ภาพจาก http://www.inhamamatsu.com/art/fuku-akino-art-museum.php 

สืบค้นเมื่อ 15 มกราคม พ.ศ. 2558

ภาพที่ 14-15 แผนผังพิพิธภัณฑ์เนะมุโนะคิ

ภาพที่ 16 สถาปัตยกรรมพิพิธภัณฑ์เนะมุโนะคิ
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ภาพที่ 17-18 แผนผังพิพิธภัณฑ์โยะโคะสุคะ ซ้ายคือแผนผังทางเดินเข้าจากทะเล
ขวาคือแผนผังส่วนที่ต่อเนื่องกับสวนสาธารณะเชิงเขา ทั้งสองส่วนมีทางเข้าของตัวเอง

ภาพที่ 19 ห้องจัดแสดงพิพิธภัณฑ์โยะโคะสุคะ

1.3 พิพิธภัณฑ์งานมอบหมายเฉพาะ 

	 พิพิธภัณฑ์แบบนี้มีงานสะสมที่เป็นงานมอบหมายเฉพาะ (Commis-

sioned Work) โดยศิลปินและสถาปนิค ภัณฑารักษ์และฝ่ายบริหารจะหารือ
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กนัเพือ่หาแนวทางรว่มในการคดัเลอืกศลิปินใหต้รงกบัแนวความคดิของแต่ละ

พิพิธภัณฑ์ หาแนวทางในการออกแบบสถาปัตยกรรม เช่น คัดเลือกสถาปนิค 

หรอืจดัการประกวดไปจนการจดัการท่ีเกีย่วข้องทัง้หมด ตวัอยา่งคอืพพิธิภณัฑ์

ศิลปะร่วมสมัยแห่งศตวรรษที่ 21 คะนะซะวะ (21st Century Museum of 

Contemporary Art, Kanazawa) ที่แบ่งโซนของพิพิธภัณฑ์ออกเป็นสองโซน 

คือโซนสาธารณะที่พิพิธภัณฑ์ทำ�หน้าที่เป็นส่วนหนึ่งของพ้ืนที่เมือง สามารถ

เขา้ไปใช้พืน้ทีห่อ้งสมดุ รา้นอาหาร หอ้งคอนเสริต์ ฯลฯ โดยไมม่คีา่ใชจ้า่ย และ

โซนทีต่อ้งซือ้ตัว๋เพือ่เขา้ชมเพือ่ใหอ้าคารทัง้หมดเปน็ท้ังพ้ืนท่ีสำ�หรับคนในเมอืง 

ในขณะที่ก็สามารถจัดแสดงงานศิลปะอื่นๆ ได้ด้วย งานศิลปะ ทั้งสองโซนคัด

เลือกมาจากศิลปินร่วมสมัยนานาชาติ ศูนย์ศิลปะโทะวะดะ (Towada Art 

Center) เมืองโทะวะดะ ที่แบ่งห้องจัดแสดงเป็นกล่องสีขาวขนาดแตกต่างกัน 

แต่ละกล่องจัดแสดงผลงานของศิลปินแต่ละคน พื้นที่ถูกออกแบบเฉพาะ

เจาะจงสำ�หรับงานชิ้นหนึ่งๆ ตัวอาคารมีลักษณะเป็นกล่องสีขาวขนาดต่างๆ 

เรียงรายกันอยู่ริมถนนในเมืองโดยไม่มีรั้วกั้น พิพิธภัณฑ์อะโอะโมะริ (Aomori 

Museum of Art) เป็นพิพิธภัณฑ์ของเมืองที่จัดแสดงศิลปะที่ชาวเมืองอะโอะ

โมะริชื่นชอบ และจัดแสดงผลงานของศิลปินที่มีถิ่นกำ�เนิดในจังหวัดเป็นหลัก 

นอกจากนัน้คอืงานศลิปะทีไ่ดม้าจากการสะสม เชน่ ผลงานวาดฉากละครของ 

Marc Chagall พื้นที่แต่ละพื้นที่ออกแบบสำ�หรับงานศิลปะเฉพาะแต่ละชิ้น 

(Aoki 2006) เช่น พื้นท่ีจัดแสดงงานของโยะชิโตะโมะ นะระ (Yoshitomo 

Nara) เป็นต้น

พิพิธภัณฑ์กลุ่มนี้มีรูปแบบความสัมพันธ์ระหว่างงานศิลปะกับตัวพิพิธภัณฑ์

แบบที่พื้นที่แต่ละพื้นที่ในตัวอาคารจะถูกออกแบบมาเป็นพื้นที่เฉพาะกิจ 
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กระบวนการออกแบบจะต้องมีความรู้เกี่ยวกับขนาดลักษณะและความหมาย

ของงานศิลปะแต่ละชิ้นก่อนจึงกำ�หนดรายละเอียดของพื้นที่ตามมา 

ภาพที่ 20 แผนผังพิพิธภัณฑ์ศิลปะร่วมสมัยแห่งศตวรรษที่ 21 คะนะซะวะ เปิดทางเข้าจากทั้งสี่ทิศ
 

ภาพที่ 21 สถาปัตยกรรมพิพิธภัณฑ์ศิลปะร่วมสมัยแห่งศตวรรษที่ 21 คะนะซะวะ
แต่ละกล่องที่เห็นจากด้านนอกคือห้องจัดแสดงต่างๆ 

ภาพจาก https://www.kanazawa21.jp/en/ สืบค้นเมื่อ 15 มกราคม พ.ศ. 2558
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ภาพที่ 22 แผนผังศูนย์ศิลปะโทะวะดะ แต่ละกล่องมีหน้าที่
ของตัวเองเฉพาะเจาะจงไม่ปะปนกับกล่องอื่นๆ 

 

ภาพที่ 23-24 ภายในห้องจัดแสดงและตัวอาคารศูนย์ศิลปะโทะวะดะ
ภาพจาก http://towadaartcenter.com/en/ สืบค้นเมื่อ 15 มกราคม พ.ศ. 2558

�����������������.indd   136 10/1/2560   19:02:21



136

ภาพที่ 25 แผนผังของพิพิธภัณฑ์อะโอะโมริขุดตัวอาคารส่วนหนึ่งลึกลงไปใต้ดินเพื่อสร้างความหมาย
สัมพันธ์กับแหล่งขุดค้นทางโบราณคดีใกล้ๆ ที่ตั้งพิพิธภัณฑ์ ภาพจากแผ่นพับของพิพิธภัณฑ์

ภาพที่ 26 ห้องจัดแสดงพิพิธภัณฑ์อะโอะโมริออกแบบมาเฉพาะสำ�หรับภาพฉากละครของ Marc 
Chagall ภาพจาก http://www.aomori-museum.jp/en/ สืบค้นเมื่อ 15 มกราคม พ.ศ. 2558
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ภาพที่ 27 ห้องจัดแสดงพิพิธภัณฑ์อะโอะโมริแบบลานโล่งมีความลึกลงใต้ดิน

แสดงประติมากรรมของ Yoshitomo Nara
ภาพจาก http://www.aomori-museum.jp/en/ สืบค้นเมื่อ 15 มกราคม พ.ศ. 2558

1.4 พิพิธภัณฑ์ศิลปะเอกชน นำ�เสนองานสะสมส่วนบุคคล 

ในงานวิจัยนี้มีตัวอย่างที่เด่นชัดคือพิพิธภัณฑ์ศิลปะนะคะมุระ คีธ แฮริ่ง                 

(Nakamura Keith Haring Museum) ทีเ่จา้ของชาวญีปุ่น่สะสมงานของศลิปนิ

กราฟิติผู้มีถิ่นฐานในนิวยอร์กมาตั้งแต่เมื่อศิลปินยังมีชีวิตอยู่ เมื่อจะนำ�เสนอ

งานของกลุ่มนี้จึงพยายามออกแบบให้พื้นที่มีความเฉพาะของแต่ละห้องจัด

แสดงและตั้งชื่อที่มีความหมายเฉพาะเจาะจงแก่แต่ละห้องอีกด้วย พิพิธภัณฑ์

ศลิปะคนัโน (Kanno Museum) ซึง่เป็นพพิธิภณัฑข์นาดเลก็มาก จดัแสดงงาน

ประติมากรรมและจิตรกรรมเพียง 13 ช้ินเท่านั้น จึงพยายามออกแบบ

สถาปตัยกรรมใหม้ลีกัษณะพเิศษมาก ท้ังนีพ้พิธิภณัฑต้ั์งอยูใ่นเขตชมุชนทีไ่มใ่ช่

พื้นที่สาธารณะเท่าใดนัก จึงมีโปรแกรมที่บรรจุพื้นที่แสดงเปียโนที่บรรจุผู้เล่น

และผู้ชมจำ�นวนหนึ่งได้ เป็นพิพิธภัณฑ์ที่เล็กที่สุดในการศึกษานี้
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พิพิธภัณฑ์กลุ่มนี้มีรูปแบบความสัมพันธ์ระหว่างงานศิลปะกับตัวพิพิธภัณฑ์

แบบทีอ่าคารจะรว่มสรา้งบรรยากาศทีพ่เิศษและเฉพาะเจาะจงใหแ้กง่านศลิปะ 

ผูด้จูะเกดิประสบการณ์ท่ีชดัเจนในแตล่ะพืน้ท่ีทีจ่ดัแสดง สอดคลอ้งกบัแนวคดิ

ของจุน อะโอะคิ (Aoki 2001) ที่เสนอว่าแนวทางการออกแบบพื้นที่จัดแสดง

แบบลูกบาศก์ขาว รอรับการติดตั้งศิลปะแบบเงียบๆ อาจจะต้องจบลงแล้ว

 

ภาพที่ 28 แผนผังพิพิธภัณฑ์นะคะมุระ คีธ แฮริ่ง เห็นการตั้งชื่อห้องต่างๆ
ให้ความหมายแก่ห้องจัดแสดง

ภาพที่ 29 บรรยากาศภายใน Gallery the Chaos ในพิพิธภัณฑ์นะคะมุระ คีธ แฮริ่ง
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ภาพที่ 30 ภายใน Gallery the Dream พิพิธภัณฑ์นะคะมุระ คีธ แฮริ่ง

ภาพที่ 31 แนวความคิดในการออกแบบพื้นที่ภายในพิพิธภัณฑ์คันโน
เหมือนการจับฟองสบู่ลงมารวมกัน ในกล่อง (Abe 2005)
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ภาพที่ 32 และ 33 ลักษณะพื้นที่ภายในห้องจัดแสดงพิพิธภัณฑ์คันโน
ภาพที่ 32 จาก http://www.kanno-museum.jp/build/index.html

สืบค้นเมื่อ 15 มกราคม พ.ศ. 2558

1.5 พิพิธภัณฑ์ศิลปะที่มีวิธีการเฉพาะตัว 

กลุม่ผูบ้รหิารจดัการจะมแีนวคดิทีช่ดัเจนในกระบวนการสรา้ง ตัง้แตก่ารเลอืก

ศิลปินที่เข้ามาจัดแสดง คัดเลือกสถาปนิค ไปจนกระทั่งวิธีการเข้าชมให้

สอดคล้องกับรสนิยมของผู้เข้าชม ผู้เข้าชมส่วนใหญ่เป็นชาวญี่ปุ่น โดยในภาย

หลังเริ่มมีผู้ชมชาวต่างชาติมากขึ้น ตัวอย่างในงานวิจัยนี้เป็นส่วนหนึ่งของ

เทศกาลศลิปะ Setouchi International Art Festival นทิรรศการศลิปกรรม

ที่จัดขึ้นทุกๆ 3 ปี กรณีศึกษาคือ พิพิธภัณฑ์จิจู (Chichu Museum) ที่รูปทรง

อาคารฝงัตวัอยูใ่นเนนิเขา ผูช้มจะตอ้งเดนิผา่นลานกลางเปดิโลง่เพือ่จะชมงาน

ศิลปะของ 3 คน คือ โคลด โมเน่ต์, วอลเตอร์ เดอ มาเรีย และเจมส์ เทอร์เรล 

(Claude Monet, Walter de Maria and James Turrel) ซึ่งแต่ละพื้นที่ถูก

ออกแบบมาอย่างเฉพาะเจาะจงสำ�หรับงานแต่ละชิ้นงาน พิพิธภัณฑ์ศิลปะ             
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ลี  อุฟัน (Lee Ufan Museum) แสดงผลงานของศิลปินชาวเกาหลีซึ่งจบการ

ศึกษาจากประเทศญ่ีปุ่น หน่ึงในผู้นำ�ของกลุ่มโมโนฮะ (Monoha) อันเป็นกระแส 

หนึ่งทางศิลปะในญี่ปุ่นที่เน้นลักษณะเฉพาะของวัสดุ อาคารที่ใช้คอนกรีต      

และกระจกจึงสอดคล้องกับเน้ือหาของงานศิลปะ พิพิธภัณฑ์เทะชิมะ (Teshima 

Art Museum) ท่ีรูปทรงของสถาปัตยกรรมและการเจาะช่องแสงขนาดใหญ่

สองช่องเป็นอันหนึ่งอันเดียวกันกับงานศิลปะหยดนํ้าเคล่ือนไหวของศิลปิน

หญิงเระอิ ไนโต (Rei Naito) งานศิลปะชิ้นนี้จัดแสดงท่ีอื่นไม่สามารถแสดง

เนื้อหาได้เท่านี้ในขณะที่สถาปัตยกรรมก็ไม่มีความหมายเท่าเมื่อจัดแสดงงาน

ชิ้นนี้ โครงการศิลปะเกาะอินุจิมะ “เสะอิเร็นโชะ” (Inujima Art Project 

“Seirensho”) จัดแสดงงานติดตั้งยุคิโนะริ ยะนะงิ (Yukinori Yanagi) ที่เป็น

หัวข้อจากชีวิตของยุคิโอะ มิชิมะ (Yukio Mishima) นักเขียนคนสำ�คัญของ

ญี่ปุ่นภายในอาคารท่ีเป็นโรงงานเก่า สถาปนิคทำ�หน้าที่ออกแบบปรับปรุง

อาคารใหส้ามารถจดัแสดงงานโดยท่ีมแีนวคดิเรือ่งการใชพ้ลงังานจากธรรมชาติ

ให้มากที่สุดเท่าที่จะเป็นไปได้ (Seito no shima aruki 2013)

พิพิธภัณฑ์กลุ่มนี้มีรูปแบบความสัมพันธ์ระหว่างงานศิลปะกับตัวพิพิธภัณฑ์

แบบที่อาคารจะถูกออกแบบมาอย่างเฉพาะเจาะจง เป็นเนื้อเดียวกันกับงาน

ศิลปะแยกไม่ออกระหว่างงานศิลปะกับตัวอาคาร งานศิลปะไม่สามารถแสดง

ในอาคารอื่นและประสบผลสำ�เร็จในการจัดแสดงเท่านี้หรือในทางกลับกัน

สถาปัตยกรรมนี้ไม่สามารถจัดแสดงงานศิลปะชิ้นอื่นๆ ได้
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ภาพที่ 34 Isometric ของพิพิธภัณฑ์ศิลปะจิจู เห็นการเน้นเส้นทางเดินและคอร์ท หรือลานกลาง
รูปสามเหลี่ยมและสี่เหลี่ยมเปิดสู่ท้องฟ้าก่อนที่จะเข้าสู่พื้นที่จัดแสดงที่เป็นพื้นที่ปิดภายในอาคาร

	

ภาพที่ 35 ห้อง Claude Monet ในพิพิธภัณฑ์ศิลปะจิจู
ภาพจาก http://benesse-artsite.jp/en/art/chichu.html สืบค้นเมื่อ 15 มกราคม พ.ศ. 2558
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ภาพที่ 36 แผนผังพิพิธภัณฑ์ลี อุฟัน

 

ภาพที่ 37 ทางเดินนำ�สายตาสู่ลานหน้าพิพิธภัณฑ์ลี อุฟัน

 

ภาพที่ 38 ห้องจัดแสดงภายในพิพิธภัณฑ์ลี อุฟัน
 ภาพจาก http://benesse-artsite.jp/en/art/lee-ufan.html สืบค้นเมื่อ 15 มกราคม พ.ศ. 2558
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ภาพที่ 39 แผนผังพิพิธภัณฑ์เทะชิมะ รูปทรงเหมือนหยดนํ้าสืบ
เนื่องจากแนวคิดและรูปทรงของงานศิลปะภายใน

 
ภาพที่ 40 งานศิลปะชื่อ The Matrix เป็นหยดนํ้าภายในพิพิธภัณฑ์เทะชิมะ
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ภาพที่ 41 Isometric โครงการศิลปะเกาะอินุจิมะ “เสะอิเร็นโชะ”

 

ภาพที่ 42 ภายนอกโครงการศิลปะเกาะอินุจิมะ “เสะอิเร็นโชะ”
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2. พิพิธภัณฑ์ศิลปะมีขนาดโดยรวมเล็กลง โดยสามารถแบ่งตามขนาด

พื้นที่ได้ 4 ขนาดคือ 

2.1 ขนาดใหญ่สุด จำ�นวนพื้นท่ีมากกว่า 10,000 ตารางเมตร ตัวอย่างคือ 

พิพิธภัณฑ์ศิลปะร่วม สมัยศตวรรษที่ 21 คะนะซะวะ พิพิธภัณฑ์ศิลปะแห่งอะ

โอะโมะริ พิพิธภัณฑ์โยะโคะสุคะ ทั้งสามกรณีล้วนแล้วแต่เป็นพิพิธภัณฑ์ของ

เมืองทั้งสิ้น

2.2 ขนาดกลาง จำ�นวนพื้นที่ใกล้ 2,000 ตารางเมตรไปจนกระทั่ง 4,000 

ตารางเมตร ตัวอย่างคือ พิพิธภัณฑ์ศิลปะโทะวะดะ ศูนย์ศิลปะร่วมสมัย                   

อะโอะโมะริ พิพิธภัณฑ์โทะมิฮิโระ พิพิธภัณฑ์ศิลปะจิจู พิพิธภัณฑ์เทะชิมะ 

พิพิธภัณฑ์ฮิโระชิ เส็นจู ศูนย์ศิลปะร่วมสมัยอะโอะโมะริ และพิพิธภัณฑ์           

สะกะวะ มีกลุ่มตัวอย่างมากที่สุดในการวิจัยนี้

2.3 ขนาดค่อนข้างเล็ก จำ�นวนพื้นที่ตํ่ากว่า 1,000 ตารางเมตร ตัวอย่างคือ 

พพิธิภณัฑน์ะคะมรุะ คธี แฮริง่กบั โครงการศลิปะอนิจุมิะ “เสะอเิรน็โชะ” และ

พิพิธภัณฑ์อะคิโนะ ฟุคุ

2.4 ขนาดเลก็ เป็นพพิธิภัณฑ์ท่ีมขีนาดระหวา่ง 200-400 ตารางเมตร ตวัอยา่ง

คือพิพิธภัณฑ์คันโน, พิพิธภัณฑ์เนะมุโนะคิและพิพิธภัณฑ์ลี อุฟัน

	 กรณี	 ปีที่สร้าง		  ขนาด/
	 ศึกษา 	เสร็จ/เปิด	 พิพิธภัณฑ์ศิลปะ	 ตาราง	            งานศิลปะ
		  ทำ�การ		  เมตร

	 1	 1998	 Akino Fuku	 999	 โดยศิลปินชื่อเดียวกับ
			   Museum 		  พิพิธภัณฑ์

	 2	 1999	 Isamu Noguchi	 *	 โดยศิลปินชื่อเดียวกับ
			   Garden Museum 		  พิพิธภัณฑ์
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	 3	 2001	 Aomori	 4,015	 มีเฉพาะชั่วคราวจาก
			   Contemporary Art 		  Artist in Residence
			   Center

	 4	 2004	 21 Century	 17,069	 ถาวรและชั่วคราว
			   Museum of
			   Contemporary Art,
			   Kanazawa

	 5	 2004	 Chichu Art Museum	 2,573	 Claude Monet, James 
					     Turrel, Walter de Maria 

	 6	 2004	 Tomihiro Museum	 2,463	 โดยศิลปินชื่อเดียวกับ
					     พิพิธภัณฑ์

	 7	 2004	 Kanno Museum	 218	 13 ชิน้ โดยศลิปนิหลากหลาย

	 8	 2006	 Aomori Museum	 16,355	 ศลิปนิหลากหลายทีเ่ปน็ความ
			   of Art 		  ชื่นชอบของคนท้องถิ่น

	 9	 2006	 Nemunoki Museum	 462	 ศิลปะเด็กออทิสติก

	 10	 2007	 Yokosuka Museum	12,095	 ถาวรและชั่วคราว
			   of Art

	 11	 2007	 Nakamura Keith	 842	 โดยศิลปินชื่อเดียวกับ
			   Haring Museum 		  พิพิธภัณฑ์

	 12	 2008	 Towada Art Center 	2,078	 ถาวรและชั่วคราว

	 13	 2008	 Inujima Art Project	 789	 ศิลปินคนเดียว งานชิ้นเดียว
			   Seirensho

	 14	 2008	 Sagawa Art Museum	 2,262	 โดยศิลปินชื่อเดียวกับ
			   Rakukichizaemon		  พิพิธภัณฑ์
			   Kan

	 กรณี	 ปีที่สร้าง		  ขนาด/
	 ศึกษา 	เสร็จ/เปิด	 พิพิธภัณฑ์ศิลปะ	 ตาราง	            งานศิลปะ
		  ทำ�การ		  เมตร
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	 15	 2010	 Teshima Art	 2,334	 ศิลปินคนเดียว งานชิ้นเดียว
			   Museum

	 16	 2010	 Lee Ufan Museum	 443	 โดยศิลปินชื่อเดียวกับ
					     พิพิธภัณฑ์

	 17	 2011	 Hiroshi Senju	 1,818	 โดยศิลปินชื่อเดียวกับ
			   Museum 		  พิพิธภัณฑ์

ตารางท่ี 1 แสดงความสัมพันธ์ระหว่างปีที่เปิดทำ�การ ขนาด (ตารางเมตร) 
และการจัดแสดงศิลปะภายในพิพิธภัณฑ์ * (เฉพาะพิพิธภัณฑ์สวนอิสะมุ โนะ
กจุไิมส่ามารถแสดงตวัเลขไดเ้นือ่งจากพืน้ทีส่ว่นใหญท่ีจั่ดแสดงงานศลิปะเปน็
บริเวณภายนอกอาคาร)

3. พิพิธภัณฑ์ศิลปะมีแนวโน้มที่จะสร้างประสบการณ์ใหม่ๆ ที่นอกเหนือจาก
การชมผลงานศิลปะด้วย กรณีของพิพิธภัณฑ์นะคะมุระ คีธ แฮร่ิง มีการออกแบบ 
สร้างบรรยากาศและความหมายให้พ้ืนท่ีแต่ละห้องจัดแสดงช่วยสนับสนุนเน้ือหา 
ของศิลปะ พิพิธภัณฑ์ศิลปะเทะชิมะ (Teshima Art Museum) รูปแบบของ
สถาปัตยกรรมและงานศิลปะเป็นเน้ือเดียวกัน แยกจากกันไม่ได้ (ชัยยศ 2557)

4. ตำ�แหนง่ทีต่ัง้ของพพิธิภณัฑศ์ลิปะเริม่มคีวามสัมพันธก์บัประวติัศาสตร์ของ
ศลิปนิมากขึน้ พพิธิภณัฑโ์ทะมฮิโิระและพพิธิภณัฑอ์ะคโินะ ฟคุ ุตัง้อยูใ่นจงัหวดั
และบริเวณบ้านเกิดของศิลปิน

5. พพิธิภณัฑศิ์ลปะมบีทบาทอ่ืนๆ นอกจากการใหค้วามรูแ้ละคณุคา่ของศลิปะ 
เช่น การท่องเที่ยวที่แทบทุกตัวอย่างในกรณีศึกษาทำ�หน้าที่นี้ (Sakai 2013) 

	 กรณี	 ปีที่สร้าง		  ขนาด/
	 ศึกษา 	เสร็จ/เปิด	 พิพิธภัณฑ์ศิลปะ	 ตาราง	            งานศิลปะ
		  ทำ�การ		  เมตร
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โครงการศลิปะเกาะอนิจุมิะ “เสะอเิรน็โชะ” ทำ�หนา้ทีส่ง่เสรมิความสำ�คญัของ
สิ่งแวดล้อมโดยให้การศึกษาเรื่องนี้ประกอบไปกับงานศิลปะด้วย

6. โปรแกรมประโยชน์ใช้สอยของสถาปัตยกรรมพิพิธภัณฑ์จะมีท้ังแบบ
มาตรฐานคือสามารถรองรับกิจกรรมได้ทุกรูปแบบที่ควรจะเป็นคือ ส่วนขาย
ตั๋ว ห้องจัดแสดงศิลปะ พื้นที่เวิร์คช็อป ห้องสมุด ห้องประชุม ห้องแสดงดนตรี 
รา้นขายของหรอืมวิเซยีมชอ็ป ภตัตาคารและรา้นกาแฟ (Darrah and Snyder 
1993) ในงานวิจัยนี้พบตัวอย่างที่พิพิธภัณฑ์ศิลปะศตวรรษที่ 21 คะนะซะวะ 
พพิธิภัณฑอ์ะโอะโมะรแิละพิพธิภณัฑ์โยะโคะสคุะ ทีล่ว้นแลว้แตม่เีจา้ของเปน็
เมืองที่พิพิธภัณฑ์ตั้งอยู่ ในขณะที่พิพิธภัณฑ์แบบที่มีขนาดเล็กมากจะมีเพียง

ส่วนต้อนรับ ห้องจัดแสดง ร้านขายของและร้านกาแฟ เช่นที่พิพิธภัณฑ์                  
เทะชิมะ พิพิธภัณฑ์ลีอุฟัน พิพิธภัณฑ์นะคะมุระ คีธ แฮริ่งและพิพิธภัณฑ์               
คันโน (เฉพาะกรณนีีจ้ดัพืน้ทีเ่ลก็ๆ ในหอ้งจดัแสดงสำ�หรบัแสดงเปยีโนดว้ยแต่
ไมไ่ดแ้ยกพืน้ทีอ่อกมาแบบเฉพาะเจาะจง) ซึง่ลว้นแลว้แตม่เีจา้ของเปน็เอกชน 
โดยทั่วไปพิพิธภัณฑ์ศิลปะมีแนวโน้มที่จะเล็กลงมีโปรแกรมประโยชน์ใช้สอย
เท่าที่จำ�เป็นเท่านั้น

อภิปรายผล

จากผลการวิจัยจะเห็นได้ว่าพิพิธภัณฑ์ศิลปะในประเทศญี่ปุ่นมีแนวโน้มท่ี
ชัดเจนทั้งในประเด็น ที่ว่าด้วยการลดขนาดที่ส่งผลให้ความคาดหมายในเรื่อง
จำ�นวนคนเขา้ชมลดลง คา่ใช้จา่ยในการดแูลรกัษาและจดัแสดงกไ็มส่งูมากดว้ย 
อย่างไรก็ตาม กระทั่งพิพิธภัณฑ์โทะมิฮิโระที่เป็นหนึ่งในพิพิธภัณฑ์ที่มีคนไป
เยีย่มชมมากทีส่ดุกย็งัไมส่ามารถเลีย้งตวัเองจากคา่เขา้ชมได้ ยงัคงต้องรับการ
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สนับสนุนจากเมืองที่เป็นเจ้าของโครงการอยู่ดี การลดขนาดนี้ส่วนหนึ่งเพราะ
เป้าหมายของพิพิธภัณฑ์มีลักษณะเฉพาะเจาะจงมากขึ้น ในหลายกรณี
พิพิธภัณฑ์แต่ละแห่งจัดแสดงงานศิลปะจำ�นวนไม่มากชิ้นหรือกระทั่งชิ้นเดียว
ต่อหนึ่งพิพิธภัณฑ์เลยก็มี เงื่อนไขท่ีแตกต่างมาจากข้อเท็จจริงที่ว่าศิลปะร่วม
สมัยมีแนวความคิดที่หลากหลาย มีศิลปินที่มีพื้นเพที่หลากหลายและมีการใช้
สื่อเพื่อแสดงออกที่แทบจะไร้ข้อจำ�กัด หนึ่งในประเด็นที่น่าสนใจคือเอกชน
กลายเปน็ผูเ้ลน่สำ�คญั แมจ้ะไมใ่ชก่จิการทีเ่ลีย้งตวัหรอืทำ�กำ�ไรไดแ้ตก่ม็เีอกชน
ที่สนใจเข้ามาร่วมวงมากขึ้นเรื่อยๆ พิพิธภัณฑ์หลายแห่งในงานศึกษานี้ที่เกิด
ขึ้นโดยเอกชนซึ่งเงื่อนไขรายรอบน้อยกว่า มีข้อจำ�กัดน้อยกว่า สามารถ
สร้างสรรค์สิ่งใหม่ๆ ได้ง่ายและสามารถทำ�ให้เห็นจริงว่างานสถาปัตยกรรมมี
ส่วนสนับสนุนการแสดงออกทางศิลปะได้อย่างไร

ข้อเสนอแนะ 

หัวข้อที่น่าสนใจศึกษาต่อคือระบบการจัดการ การบริหาร การประชาสัมพันธ์ 
การจัดการการเงิน ไปจนถึงการเลือกหัวข้อของงานศิลปะเพื่อการจัดแสดงใน
แตล่ะนทิรรศการซึง่เป็นหัวใจของงานพพิธิภัณฑศ์ลิปะ การศกึษากระบวนการ
ทัง้หมดในรายละเอยีดนา่จะนำ�มาซึง่ความเขา้ใจเกีย่วกบัเรือ่งนี ้ทีข่ยายขอบเขต
ให้กว้างขวางและชัดเจนขึ้นทีละประเด็นต่อเนื่องไปในอนาคต ถ้าต้องการใช้
ความรู้ที่ได้จากการวิจัยนี้มาศึกษาต่อเกี่ยวกับสถานการณ์เดียวกันใน
ประเทศไทยอาจจะต้องพิจารณาเรื่องพื้นฐานความสนใจงานศิลปะของแต่ละ
ชาติประกอบไป คนญี่ปุ่นโดยเฉลี่ยอาจจะมีความสนใจงานศิลปะมากกว่าคน
ไทยและเขา้ชมงานศลิปะมากกวา่ ประวตัศิาสตรก์ารกอ่สรา้งพพิธิภณัฑศ์ลิปะ
ในร้อยกว่าปีท่ีผ่านมาก็บ่งชี้เช่นนั้น แต่แนวโน้มบางประการก็เป็นเรื่องที่ร่วม
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กันอยู่ เช่น การก่อสร้างอาคารให้เล็กลงและมีลักษณะเฉพาะสอดคล้องกับ 
งานศิลปะมากขึ้นอันเป็นแนวโน้มของประเทศอื่นๆ ด้วย นอกจากนี้ ผลของ
ความเข้าใจในประเด็นเหล่านี้อาจจะนำ�มาใช้ได้ในประเทศไทยในอนาคต               
แม้อาจจะไม่ถึงขั้นสร้างสถาปัตยกรรมแบบที่ประเทศญี่ปุ่นทำ� แต่ก็น่าจะใช้          
ในกรณีของการออกแบบนิทรรศการศิลปะเพื่อสนับสนุนเนื้อหาและการ
แสดงออกของศิลปะซึ่งคาดว่าน่าจะเป็นส่วนท่ีมีบทบาทมากข้ึนเร่ือยๆ ใน
อนาคต
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