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บทคัดย่อ
บทความน้ีมุ่งศึกษาเร่ืองบทบาทของสตรีในโลกของศิลปะจากอดีตถึงปัจจุบัน 
ผ่านการอธิบายวิเคราะห์และยกตัวอย่างในประเด็นประวัติศาสตร์ของความ         
แตกต่างระหว่างผลงานศิลปะจากศิลปินชายและศิลปินหญิงในยุโรปและอเมริกา 

การศึกษาจะย้อนไปถึงกรอบความคิดท่ีสังคมส่วนใหญ่และนักปรัชญาในอดีต            
มีต่อผลงานสร้างสรรค์ศิลปะ รวมถึงการให้คุณค่าของผลงานศิลปะท่ีมีความ              
เหล่ือมล้ํากันระหว่างผลงานท่ีมาจากศิลปินชายและศิลปินหญิง สาเหตุของ            
ความไม่เท่าเทียมทางเพศท่ีส่งผลกระทบมายังศิลปะท่ีถูกสร้างข้ึนโดยศิลปินหญิง 
อันนำ�ไปสู่พัฒนาการและกระบวนการการแสดงออกเพ่ือตอบโต้ความไม่เท่าเทียม
ในด้านต่างๆ ซ่ึงเช่ือมโยงกับการเคล่ือนไหวของนักสตรีนิยมต่อการกีดกันทางเพศ 
และการนำ�เสนอความเสมอภาคระหว่างเพศ ผ่านสุนทรียะสตรีนิยมในรูปแบบ
และวิธีการต่างๆ ซ่ึงเป็นการเปิดโลกทัศน์ใหม่ให้กับวงการศิลปะในช่วงทศวรรษ 
1960 – 1970 
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ABSTRACT
This article focuses on the role of women in the world of art from 
the past to the present through examples and clarification of             
issues on the difference between historical works of art by male 
and female artists in Europe and America.

This study traces major social and philosophical ideas and their 
impact on the creation of works of art. This includes the value of 
creative works and the disparity between the performance of male 
and female artists and the causes of gender inequality that                  
impacted on how art has been created by women artists. This 
follows the development and expression in inequality and how 
it was countered by various aspects of the feminist movement 
towards gender discrimination. The study considers gender equality 
through feminist aesthetic forms and shows ways in which new 
horizons for women’s art occurred between 1960 and 1970.

Keywords: Feminist Art, Feminist Aesthetics 
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บทบาทของสตรีในโลกศิลปะ

เพราะเหตุใดหน้าประวัติศาสตร์จึงไม่พบศิลปินหญิงผู้ยิ่งใหญ่ ประเด็นนี้                   

ลินดา น็อคลิน (Linda Nochlin) นักประวัติศาสตร์ศิลปะตั้งคำ�ถามที่กระตุ้น

ความสนใจเรื่องบทบาทสตรีกับงานศิลปะผ่านบทความเมื่อ ค.ศ. 1971 ว่า 

“เหตใุดจึงไม่มศีลิปนิผูย้ิง่ใหญท่ีเ่ปน็ผูห้ญงิเลย” (Why have there been no 

great women artists?) (Nochlin 1988, 145 - 78) จากนั้น ค.ศ. 1985 

กลุ่มเกอริลลา เกิร์ล (Guerrilla Girls) ผู้ปกปิดตัวตนภายใต้หน้ากากกอริลลา 

เริ่มต้นประท้วงที่หน้าพิพิธภัณฑ์ศิลปะสมัยใหม่ (Museum of Modern                 

Art-MoMA) เนื่องจากนิทรรศการ “An International Survey of Recent 

Painting and Sculpture” ในปี ค.ศ. 1984 จัดแสดงผลงานกว่า 195 ชิ้น

จากศลิปนิ 17 ประเทศ ในจำ�นวนนีม้ศีลิปนิหญงิเพียง 14 คนเทา่นัน้ (Brenson 

1984, Online)

ในชว่งทศวรรษ 1980 มนีทิรรศการทีช่ีใ้หเ้หน็การเคล่ือนไหวสำ�คญัทางศลิปะ

มากมายที่ปราศจากผลงานของศิลปินหญิง เช่น “The New Spirit in                   

Painting” จัดขึ้นที่ลอนดอนโดยไม่มีผลงานศิลปินหญิงเลย หรืองาน “The 

Expressionist Image: American Art From Pollock to Now” จัดขึ้นที่

นิวยอร์ก โดยมีศิลปินหญิงเพียง 2 คนจากทั้งหมด 24 คน (Chadwick                

2002, 379)

หลังจากการประท้วงครั้งนั้น กลุ่มเกอริลลา เกิร์ล ขยายขอบเขตการประท้วง

ไปสู่การปิดโปสเตอร์ สติกเกอร์ การทำ�ป้ายโฆษณาขนาดใหญ่ (Billboard)  

3

�����������������.indd   4 10/1/2560   19:01:50



ผลงานศลิปะตา่งๆ และการปราศรยัในทีส่าธารณะ รวมถงึการศกึษาวจัิยเร่ือง

ความไม่เป็นธรรมในโลกศิลปะต่อศิลปินหญิงและศิลปินผิวสี (ภาพที่ 1) 

 

ภาพที่ 1 โปสเตอร์ของกลุ่ม Guerrilla Girls (Guerilla Girls N.d., Online)

เพราะเหตุใดจึงไม่มีศิลปินหญิงที่เยี่ยมยอดและยิ่งใหญ่ในอดีต ทำ�ไมผลงาน

สร้างสรรค์ของผู้หญิงถึงถูกมองข้ามไป เพื่อเข้าใจคำ�ตอบอันหลากหลายของ

คำ�ถามนี้จำ�เป็นต้องทำ�ความเข้าใจรากฐานปรัชญาศิลปะในอดีตที่เผยให้เห็น

โครงสร้างด้านค่านิยมทางเพศที่ยังคงมีอยู่จนถึงปัจจุบัน รวมทั้งการศึกษา

แนวคิดตามประวัติศาสตร์ศิลปะ ซึ่งสัมพันธ์ไปถึงความเป็นเพศหญิงและ            

เพศชาย บทบาทสถานะของเพศหญิงในงานศิลปะและสังคมในอดีต

ประวัติศาสตร์ของความแตกต่างระหว่างผลงานศิลปะ

จากศิลปินชายและศิลปินหญิง

ที่มาและความหมายของคำ�ว่าศิลปะ (Art) ไม่เพียงย่อมาจากคำ�ว่าวิจิตรศิลป์ 

(Fine Arts) เท่านั้น หากรวมถึงความหมายจากคำ�ว่า Techne ของกรีก แปล
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ว่า ทักษะ (skill) ซึ่งแปลความหมายอย่างกว้างๆ ได้ว่า การจำ�แนกความแตก

ต่างระหว่างสิ่งที่มนุษย์ประดิษฐ์ขึ้นกับสิ่งที่มีอยู่ตามธรรมชาติ 

ชนิดของ Techne ที่มีความคล้ายคลึงกับแนวคิดศิลปะยุคใหม่มากที่สุดคือ 

ของทีท่ำ�เลยีนแบบ (Mimetic) หรอืของทีม่ลีกัษณะลอกเลยีนแบบ (Imitative) 

ตัวอย่างเช่น งานประติมากรรมเลียนแบบรูปร่างของมนุษย์ ดนตรีเลียนเสียง

ธรรมชาติและเสียงมนุษย์ หรือในทางนามธรรมกว่านั้นคือดนตรีเลียนแบบ

อารมณ์มนุษย์ การแสดงละครหรือมหากาพย์โคลงกลอนต่างๆ 

แนวคิดเรื่องธรรมชาติของศิลปะต้องมีลักษณะลอกเลียนแบบ เป็นที่ยอมรับ

มายาวนานหลายศตวรรษ ยอ้นไปถงึอรสิโตเตลิ1 นกัปรชัญากรกีกลา่วสรรเสรญิ

ศิลปินที่สร้างงานลอกเลียนแบบว่า สามารถจับยึดความจริงของชีวิต และโลก

บางส่วนได้อย่างสวยงามและมีทักษะ 

หากย้อนไปถึงยุคกรีกโบราณ การอภิปรายทางปรัชญาในเร่ืองศิลปะ เช่น 

หนังสือ Republic ของเพลโต2 มองว่าการเลียนแบบนั้นอันตราย ซึ่งแตกต่าง

จากแนวคิดทั่วไปในสมัยเดียวกับเขา เพลโตมีความเชื่อว่าโลกนามธรรมหรือ

โลกของ “แบบ” (The Forms) มรีะดบัความเปน็จรงิมากกวา่โลกทางกายภาพ 

สิ่งของหรือเหตุการณ์นั้นมักเปลี่ยนแปลงหรือไม่คงที่ ดังนั้นหากเราทำ�ความ

เขา้ใจโดยตรงกบั “แบบ” ทีเ่ป็นภาวะนามธรรมไดม้ากเทา่ใด มนษุยก์ส็ามารถ

1	 อริสโตเติล (Aristotle) นักปรัชญากรีกโบราณ ที่มีอิทธิพลสูงคนหนึ่งในตะวันตก จากผลงานเขียน
เกีย่วกบัปรชัญา ดาราศาสตร ์กลศาสตร ์สตัววทิยา ชวีวทิยา การเมอืง เศรษฐศาสตร ์และตรรกศาสตร์

2	 เพลโต (Plato) นักปรัชญากรีกโบราณ ที่มีอิทธิพลอย่างสูงต่อปรัชญาตะวันตก เป็นลูกศิษย์ของ            
โสกราตีสและเป็นอาจารย์ของอริสโตเติล
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เข้าถึงความจริงได้มากเท่านั้น

สำ�หรับเพลโต การลอกเลียนแบบอย่างงานจิตรกรรมสามารถเลียนแบบ

ลักษณะทางกายภาพของสิ่งต่างๆ ได้เล็กน้อยเท่านั้น ถือว่าทำ�ให้สภาวะ          

ความเปน็จรงิลดเลอืนไปถงึสามเทา่ การจำ�ลองส่ิงใดๆ จะนำ�มาซ่ึงภาพลวงตา 

อันก่อให้เกิดลักษณะที่ให้ความเพลิดเพลินเย้ายวนใจ ดังเช่น บทกลอน

โศกนาฏกรรมที่ใช้อารมณ์ทรงพลัง คนจะคล้อยตามไปกับสิ่งเหล่านี้ ตาม             

บทวเิคราะหจ์ติมนษุยข์องเพลโต องคป์ระกอบอนัไมอ่ยูบ่นพืน้ฐานของเหตุผล

ในจิตวญิญาณนัน้มพีลงัมากมาย ซึง่อาจเบ่ียงเบนการทำ�ความเขา้ใจในปญัญา

อย่างแท้จริง หรือการเข้าถึง “แบบ” นั่นเอง

การที่เพลโตโจมตีการจำ�ลองลอกเลียนแบบ แม้ดูเหมือนว่าจะไม่มีส่วน

เกี่ยวข้องกับความเป็นเพศหญิงและชาย ทว่าระบบที่เขานำ�เสนอขึ้นมีอิทธิพล

อยา่งมนียัสำ�คญัทางเพศในทางออ้ม ตวัอยา่งเชน่ เพลโตแสดงความปรารถนา

ทางปรัชญาในการเข้าถึงความรู้เรื่อง “แบบ” มากกว่าการปล่อยตนให้

เพลิดเพลินไปกับงานลอกเลียนแบบนั้น ทำ�ให้มองเห็นถึงการลำ�ดับคุณค่า            

ซึ่งจัดความสำ�คัญของโลกแห่งแบบอันเป็นนามธรรม เปี่ยมปัญญา และเป็น          

นรินัดร ์เหนอืโลกวตัถทุางกายภาพอนัคงอยูเ่พยีงชัว่คราว เฉพาะเจาะจง และ

เตม็ไปดว้ยความรูส้กึ การจดัลำ�ดบัเชน่นีส้ามารถเชือ่มโยงไปสนบัสนนุแนวคดิ

ทวินิยมหรือการดำ�รงอยู่เป็นคู่ (Dualism) ระหว่างจิตใจกับร่างกาย ซ่ึง

เกี่ยวข้องในทางลึกกับความไม่เท่าเทียมทางเพศ ซึ่งเป็นพื้นฐานหัวข้อการ

วิพากษ์วิจารณ์ทางปรัชญาในมุมมองของนักสตรีนิยม 
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ในอดีตความเป็นสากลได้รับการพิจารณาว่ามีความยิ่งใหญ่กว่าความเฉพาะ

เจาะจง เพราะความเปน็สากลใหค้วามรูท้ัว่ไปไดม้ากกวา่ เหตผุลมสีถานะเหนอื

อารมณ์เพราะเห็นว่าเชื่อถือได้มากกว่า ท้ังสองตัวอย่างนี้แสดงให้เห็นถึง             

ความเป็นภววิสัยหรือเป็นกลาง (Objectivity) คือไม่นำ�ความรู้สึกส่วนตัวมา

เก่ียวข้อง ซึ่งอยู่เหนือความเป็นอัตวิสัยอันขึ้นอยู่กับอารมณ์ความรู้สึกของ 

แตล่ะบคุคล (Subjectivity) ความเพลดิเพลนิใจทีไ่ดจ้ากงานจำ�ลองเลยีนแบบ

น้ัน กระตุ้นอารมณ์และความอยาก ซึ่งให้ความสำ�คัญแก่ร่างกายมากกว่า             

สติปัญญา ดังนั้น เราจึงเห็นว่าการประเมินศิลปะลอกเลียนแบบของเพลโต

เป็นการยกย่องคุณค่าของสติปัญญาและความเป็นสากล มากกว่าการใช้

อารมณ์ความรู้สึก และการชี้เฉพาะเจาะจง 

ถงึแมก้ารแบง่คณุสมบัตทิีเ่ชือ่มโยงกบัเรือ่งเพศยงัไมป่รากฏชีช้ดัใน Republic 

แต่แกนของปรัชญากรีกนี้แสดงถึงเรื่องคุณค่าเปรียบเทียบของคำ�คู่ ซึ่งมีความ

เป็นเพศแฝงอยู่เป็นความหมายโดยนัย (Korsmeyer 2012, Online) 

มุมมองของนักปรัชญาต่อผู้หญิง

อริสโตเติล ปรัชญาเมธีกรีกมองตรรกะและสติปัญญาอันแข็งแกร่งเป็น

คุณสมบัติของ “ความเป็นชาย” ซึ่งในตัวผู้หญิงจะมีน้อยกว่า ตามมาตรฐาน

ทั่วไปผู้หญิงถูกมองว่ามีสติปัญญาเป็นรอง แต่มีความรู้สึกละเอียดอ่อนและ 

อ่อนไหวทางอารมณ์มากกว่า ต่อมาในคริสต์ศตวรรษที่ 18 - 19 รุสโซ3                

7

3	 ฌอง ฌาค รุสโซ (Jean Jacques Rousseau) นักปรัชญาสังคม นักเขียน นักทฤษฎีการเมือง            
แห่งยุคเรืองปัญญา (Enlightenment) ผู้มีอิทธิพลต่อการปฏิวัติฝรั่งเศส (French Revolution) 
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(Rousseau) คานท์4 (Kant) และโชเพนเฮาเออร์5 (Schopenhauer) ต่าง

ประกาศว่าผู้หญิงมีลักษณะและสภาพจิตใจที่อ่อนแอเกินกว่าจะผลิตความ

อัจฉริยะขึ้นมาได้ แนวคิดเช่นนี้ชี้ให้เห็นทฤษฎีอย่างกว้างๆ ที่มองเพศชายมี

จิตใจแข็งแกร่ง ทั้งมีคุณสมบัติด้านจิตใจและปัญญาสูงกว่า ในขณะที่เพศหญิง

นั้นเป็นไปทางตรงกันข้ามและอ่อนแอกว่า 

สำ�หรบัการเปน็อจัฉรยิะดา้นศลิปะนัน้ตอ้งมมีากกวา่สติปญัญาอนัปราดเปรือ่ง 

คือมีความอ่อนไหวทางอารมณ์ และความสามารถในการปรับเปลี่ยนควบคุม

อารมณ์ได้ แสดงให้เห็นการจัดคุณสมบัติและการจัดประเภทของ “ความเป็น

ชาย” และ “ความเป็นหญิง”

คริสทีน แบทเทอรส์บี (Christine Battersby) กล่าวถึงแนวคิดเรื่องอัจฉริยะ

ตามประวัติศาสตร์ว่า ความอัจฉริยะตามรูปแบบโรแมนติค6 (Romanticism) 

ในคริสต์ศตวรรษที่ 18 และ 19 นั้น ศิลปินหญิงจะถูกแยกออกจากสิ่งเหล่านี้ 

ความเป็นอัจฉริยะทางศิลปะได้รับการยกย่องไม่เฉพาะในส่วนของความ

แข็งแกร่งด้านจิตใจ ซึ่งมักหมายถึงผู้ชายเป็นหลักเสมอ ขณะเดียวกันอัจฉริยะ

ในลักษณะน้ียงัมคีวามละเอยีดออ่น และความคดิสรา้งสรรคท์ีเ่ปน็สว่นหนึง่ใน

8

4	 อิมมานูเอิล คานท์ (Immanuel Kant) นักปรัชญาชาวเยอรมัน เป็นนักคิดที่มีอิทธิพลมากที่สุดของ
ยุโรป และเป็นนักปรัชญาคนสำ�คัญคนสุดท้ายของยุคเรืองปัญญา 

5	 อาเทอร ์โชเพนเฮาเออร ์(Arthur Schopenhauer) นกัปรชัญาคนสำ�คญัชาวเยอรมนัในคริสตศ์ตวรรษ
ท่ี 19 โชเพนเฮาเออร์ เห็นว่าโลกเป็นสถานที่ที่มนุษย์ดำ�รงอยู่ด้วยความทุกข์และทุกคนต้องดิ้นรน
อย่างมากเพื่อจะมีชีวิตอยู่

6	 Romanticism รูปแบบความงามของวรรณกรรมและวิจิตรศิลป์ที่เกิดข้ึนในฝร่ังเศสและอังกฤษ          
ให้ความสำ�คัญถึงจินตนาการและอารมณ์ความรู้สึก ซึ่งเป็นปฏิกิริยาโต้กลับในทางตรงกันข้ามกับ         
ยุคเรืองปัญญา ที่ให้คุณค่าในเรื่องของเหตุผลและระเบียบ
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ปีที่ 7 ฉบับที่ 2 กรกฎาคม - ธันวาคม 2559

คุณสมบัติของความเป็นหญิงด้วยโดยเฉพาะยุคคริสต์ศตวรรษที่ 19 แนวคิด

เรื่องที่มาของแรงบันดาลใจอัน “ไม่อยู่บนพื้นฐานของเหตุผล” นั้นได้รับการ

ยกย่องว่ามีสถานะเหนือกว่ากฎแห่งเหตุผลใดๆ และนำ�มาซึ่งความแปลกใหม่ 

ถึงอย่างน้ัน การอธิบายถึงความเป็นอัจฉริยะโดยใช้ภาพความเป็นเพศหญิง           

ไม่สามารถสร้างความเท่าเทียมระหว่างศิลปินชายและหญิงได้ เนื่องจาก

อารมณ์และการแสดงออกของผู้หญิงน้ันถือเป็นเรื่องธรรมชาติอันมีคุณสมบัติ

เฉพาะ เช่น การให้กำ�เนิดบุตรถูกมองว่าเป็นผลที่เกิดขึ้นจากบทบาททาง

ชีววิทยาตาม “ธรรมชาติ” ของผู้หญิง ขณะที่เปรียบเทียบการสร้างสรรค์             

ผลงานศิลปะของผู้ชายเช่นเดียวกับการให้กำ�เนิดบุตร กล่าวคือ ผ่านช่วงของ

ความคิด (เปรียบดังช่วงตั้งครรภ์) ความพยายามทุ่มเทแรงกาย หยาดเหง่ือ 

และความปวดร้าวตอนสร้างงาน (เปรียบดังช่วงคลอด) ทว่าการแสดงอารมณ์ 

ความอ่อนไหว หรือการตั้งครรภ์และคลอดบุตรจริงๆ ของผู้หญิงนั้นถูกมองว่า 

เป็นการแสดงถึงสิ่งที่ธรรมชาตินั้นมอบให้กับพวกเธอ 

ด้วยเหตุนี้ การแสดงออกทางศิลปะของผู้หญิงจึงถูกจัดหมวดหมู่ในประเภท

งานทีด่พีอๆ กบัการแสดงออกไปตามธรรมชาต ิหากแต่ความรูส้กึอนัแขง็แกรง่

ที่แสดงออกในงานศิลปะของผู้ชายกลับได้รับการตีความว่าเป็นอารมณ์ที่สื่อ

ดว้ยความชำ�นาญและอำ�นาจในการควบคมุ ดว้ยความคดิเชน่นี ้งานศลิปะของ

ผูห้ญงิจงึกลายเป็นผลติผลของธรรมชาต ิในทางตรงกนัขา้ม ความเปน็อจัฉรยิะ

ในตัวศิลปินผู้ชายกลับได้สร้างสรรค์งานชิ้นใหม่ ซึ่งมีอำ�นาจเหนือการควบคุม

ของธรรมชาติ 

9

�����������������.indd   10 10/1/2560   19:01:51



การแบ่งแยกประเภทของงานศิลปะอันส่งผลกระทบต่อ

ศิลปินหญิง

การแบ่งแยกประเภทของงานศิลปะเป็นเหตุผลหนึ่งท่ีทำ�ให้ผลงานของศิลปิน

หญิง ถูกจัดให้อยู่ในหมวดหมู่ของความไม่เป็นศิลปะ ตรงนี้ต้องกล่าวย้อนไป

ถึงการนิยามคำ�ว่าศิลปะ โดยเริ่มจากการนิยามความหมายคำ�ว่าวิจิตรศิลป์ 

(Fine Arts) กล่าวคือ นักวิชาการบางคนอ้างว่าแนวคิดเรื่องวิจิตรศิลป์เกิดขึ้น

ในยุคเรอเนซองส์ (Renaissance) ขณะที่บางคนโต้แย้งว่า ล่วงมาถึงคริสต์

ศตวรรษที่ 18 เท่านั้นท่ีวิจิตรศิลป์ถูกจัดเป็นประเภทของศิลปะอย่างแท้จริง 

อยา่งไรกต็าม ในชว่งครสิตศ์ตวรรษที ่18 เรือ่งศิลปะคอืการลอกเลียน “แบบ” 

ได้ลดน้อยลงและค่อยๆ กลายเป็นแนวคิดแบบโรแมนติกที่ให้คุณค่ากับการ

แสดงออกถึงจินตนาการ อารมณ์ การให้คุณค่ากับประสบการณ์ทางสุนทรียะ

ของศิลปะจึงแปรผันไปสู่การแสดงออกถึงตัวตน ในคริสต์ศตวรรษนี้เช่นกันท่ี

เป็นจุดเริ่มต้นการเปรียบเทียบลักษณะเฉพาะของศิลปะในลัทธิ (-ism) ต่างๆ 

โดยดูจากหลักการที่คล้ายคลึงกันก็จัดไว้ในหมวดหมู่หรือลัทธิเดียวกัน 

การพัฒนาทฤษฎีท่ีมีอิทธิพลเกี่ยวกับความเพลิดเพลินใจในลักษณะเฉพาะตัว 

อันได้รับจากสิ่งต่างๆ ตามธรรมชาติและศิลปะ อเล็กซานเดอร์ โบมการ์เดนท์ 

(Alexander Baumgarten) นกัปรชัญาเยอรมนั ใชค้ำ�วา่ สนุทรยีะเปน็คนแรก 

เพื่ออธิบายความรู้ที่เกิดจากอารมณ์หรือการสัมผัสสิ่งภายนอกในเรื่อง              

ความงาม เขารวบรวมและพฒันาความรูเ้กีย่วกบัความงามนี ้และเขยีนหนงัสอื

ชื่อ Aesthetica (กำ�จร 2555, 6) ซึ่งต่อมาถูกพัฒนาเป็นทฤษฎีความงาม 

(สุนทรียศาสตร์) และรู้จักในช่ือภาษาอังกฤษว่า Aesthetics เมื่อต้นคริสต์
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ปีที่ 7 ฉบับที่ 2 กรกฎาคม - ธันวาคม 2559

ศตวรรษที่ 19

การนิยามคุณค่าทางสุนทรียะนี่เองเป็นเหตุให้งานศิลปะอยู่ในกรอบท่ีแคบลง 

การประดิษฐ์สิ่งของเพื่อการใช้สอย เช่น เฟอร์นิเจอร์ หมอน และภาชนะต่างๆ 

ถูกกำ�หนดให้เป็น “งานฝีมือ” แม้ว่าจะได้รับการยอมรับในแง่การใช้งานและ

ทักษะในการสร้าง แต่ถูกจัดให้มีคุณค่าในทางสร้างสรรค์น้อยกว่างานวิจิตร

ศิลป์ อันเปี่ยมด้วยคุณค่าอันเป็นอิสระเสรี และการแสดงออกส่วนตัวถึง

จินตนาการของศิลปิน ต่างจากงานฝีมือที่มีจุดประสงค์เพื่อใช้งานจริง 

ความแตกต่างเชิงคุณค่าของงานวิจิตรศิลป์และงานฝีมือนั้นส่งผลต่อการ

ประเมินค่าการทำ�งานสร้างสรรค์ของผู้หญิง ซึ่งโดยมากเป็นสิ่งของเครื่องใช้           

ในบ้าน จากการถูกกำ�หนดบทบาทในการสร้างงานเหล่านี้ ดังนั้นงานศิลปะที่

ถูกสร้างขึ้นเพื่อประโยชน์ในบ้านตามแต่ประเพณีวัฒนธรรมนั้นๆ จึงถูกลบ          

จากประวัตศิาสตรศ์ลิปะโดยปรยิาย เพราะถกูมองวา่ไมค่วรคา่ตอ่การเปน็งาน

วิจิตรศิลป์ 

สถานการณ์ทางประวัติศาสตร์นี้อธิบายถึงเหตุผลว่า เหตุใดผู้สร้างสรรค์งาน

จิตรกรรมที่เป็นเพศหญิงถึงมีจำ�นวนน้อย เพราะในอดีตผู้หญิงมักจะใช้ความ

สามารถในการสร้างสรรค์งานไปกับการผลิตภาชนะและของใช้ในบ้าน ซึ่งถูก

จำ�กัดให้อยู่ในประเภทของ “งานฝีมือ” การปรากฏตัวของผู้หญิงในฐานะ                

ผู้สร้างสรรค์ผลงานศิลปะจึงน้อยลงไปมาก 
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ความไม่เท่าเทียมทางเพศต่อการทำ�งานของศิลปินหญิง 

อีกประเด็นที่บทวิจารณ์ทางสตรีนิยมเน้นยํ้าอย่างมากมาย คือปรัชญาสมัย

คริสต์ศตวรรษท่ี 18 เพราะเป็นช่วงถือกำ�เนิดงานทรงอิทธิพลในด้านความ

สวยงาม ความเพลิดเพลินใจ และการรับรู้รส สิ่งเหล่านี้กลายเป็นรากฐาน

สำ�หรับทฤษฎีร่วมสมัย “การรับรู้” หรือ “รสนิยม” (Taste) หมายความถึง 

การอำ�นวยให้เกิดการตัดสินใจในเรื่องศิลปะและความสวยงามของธรรมชาติ 

แม้สิ่งนี้จะเป็นอุปมาของการรับรู้ ซึ่งมาจากประสาทสัมผัสรับรู้รสชาติ แต่

ทฤษฎีเหล่านี้เป็นเรื่องเกี่ยวกับความเพลิดเพลินจากการมองเห็น การได้ยิน 

และจินตนาการ หรือความเพลิดเพลินใจทาง “สุนทรียภาพ”

นักทฤษฎีหลายคนแย้งว่าผู้หญิงและผู้ชายนั้นมีรสนิยมที่แตกต่างอย่างเป็น

ระบบ หรือมีความสามารถที่แตกต่างกันในการตระหนักซาบซ้ึงถึงงานศิลปะ

และงานทางวัฒนธรรมอื่นๆ ดังเช่น ข้อสังเกตความแตกต่างทางเพศจากการ

แบง่ประเภทของสนุทรยีภาพในยคุครสิตศ์ตวรรษที ่18 คอื ความสวยงาม (The 

Beautiful) และความเป็นเลิศ (The Sublime) วัตถุที่ให้ความสวยงามนั้นมี

คำ�อธิบายว่า มีขอบเขตขนาดเล็กและละเอียดอ่อน ซึ่งเป็นคุณลักษณะของ 

“ความเป็นหญิง” (Feminized Traits) ส่วนวัตถุที่บ่งบอกถึงความเป็นเลิศ 

เช่น ธรรมชาติอันเหนือการควบคุม ไร้ขอบเขต หยาบขรุขระ และน่าสะพรึง

กลวั จะเปน็คณุลกัษณะของ “ความเปน็ชาย” (Masculinized Traits) อยา่งไร

กต็าม การเหมารวมถึงคณุสมบัตขิองเพศอยา่งนีย้งัไมแ่นน่อน เพราะความโหด

ร้ายน่ากลัว และนำ�มาซึ่งหายนะโดยธรรมชาติถูกบรรยายว่าเป็นคุณลักษณะ

ของ “ความเป็นหญิง” เช่นกัน
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คานท์ (Kant) กล่าวไว้ใน “ความรู้สึกของความสวยงามและความเป็นเลิศ” 

(Feeling of the Beautiful and Sublime) ในปี ค.ศ. 1763 ว่า จิตใจของ 

ผู้หญิงนั้นเป็นจิตใจที่ “สวยงาม” หากแต่ผู้หญิงไม่สามารถมีความซาบซึ้งและ

ตระหนักรู ้ไปจนถงึการรบัรูค้วามเป็นเลศิ แสดงถงึการกดีกนัในการเขา้ถงึการ

มีอยู่ของธรรมชาติและศิลปะอย่างเห็นได้ชัด ยิ่งไปกว่านั้นยังมีการสนับสนุน

เพศชายใหด้เูขม้แขง็และสงูสง่ สว่นเพศหญงิกลับด้อยคา่ลงเหลือเพียงวตัถุทาง

สุนทรียะเท่านั้น เช่น คานท์ ได้กล่าวว่า “ผู้ชายสร้างการรับรู้รสของตนเองได้ 

ขณะทีผู่ห้ญงินัน้เป็นเพยีงวตัถทุีใ่หร้สนัน้” ไปจนถงึ เอด็มนัด ์เบริค์7 (Edmund 

Burke) ที่เห็นความสวยงามมีความหมายเชิงกามารมณ์ เมื่อเขาพิจารณาว่า

ความงดงาม และความละเอียดอ่อนของเส้นสายที่ทำ�ให้วัตถุมีความสวยงาม 

ชวนให้คิดถึงส่วนโค้งเว้าของผู้หญิง 

ถึงกระนั้น ใช่ว่าจะไม่มีศิลปินหญิงที่ได้รับพิจารณาว่า “ยอดเยี่ยม” เลย ใน

จำ�นวนที่น้อยมากนั้นพวกเธอมีที่ยืนในบันทึกทางประวัติศาสตร์ที่สำ�คัญเช่น

กัน ดังเช่น งานวรรณกรรม ที่ศิลปินหญิงถือเป็นผู้บุกเบิกงานศิลปะประเภทนี้ 

นวนยิายนัน้ถอืเปน็ศลิปะรปูแบบใหมข่องตะวนัตก โดยเร่ิมจากการเขยีนเร่ือง

เล่าซึ่งได้รับความนิยมและมีตลาดรองรับ จนเปิดโอกาสให้นักเขียนหญิงได้รับ

ค่าตอบแทนจากงานเขียน 

ด้วยแนวคิดว่าความเป็นหญิงควรจะประดิษฐ์หรือเขียนสิ่งเล็กๆ น้อยๆ เพียง

7	 เอ็ดมันด์ เบิร์ค (Edmund Burke) นักปรัชญาและนักทฤษฎีการเมือง และสมาชิกผู้แทนราษฎรของ
สหราชอาณาจักรในช่วงคริสต์วรรษที่ 18 
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เพือ่ความสวยงามภายในบ้านเท่านัน้ ยงัมศีลิปนิหญงิทีฟ่นัฝา่ขอ้จำ�กดัดังกลา่ว 

จนเป็นส่วนหนึ่งในผู้ก่อตั้ง Britain’s Royal Academy of Art8 จากผู้ก่อตั้ง 

36 คน คอื แองเจลกิา คฟัฟม์นั (Angelica Kuffman) และมารี โมเซอร์ (Mary 

Moser) ซึ่งเป็นทั้งผู้ร่วมก่อตั้งและสมาชิก โดยเป็นผู้หญิงเพียง 2 คนระหว่าง 

ค.ศ. 1768 – 1921 ที่ได้รับเชิญมาในสถาบันนี้

ถึงอย่างนั้นก็ปฏิเสธไม่ได้ว่าโอกาสของทั้งคู่มาจากบิดาที่เป็นสมาชิกผู้ร่วม              

ก่อตั้งนี้เช่นกัน แต่ใช่ว่าพวกเธอจะด้อยศักยภาพ ตรงกันข้าม คัฟฟ์แมนที่               

ถูกห้ามศึกษาสัดส่วนมนุษย์จากแบบเปลือย แต่กลับสร้างผลงานอันเป็นที่

ยอมรับจากภาพเขียนเชิงประวัติศาสตร์ขนาดใหญ่ ที่มากด้วยท่าทางและถูก

หลักกายวิภาคมนุษย์ เธอไม่เพียงเขียนภาพได้ดีเท่านั้น แต่ยังสร้างเอกลักษณ์

จากฝีแปรงและการใช้สีอีกด้วย ผลงานของเธอจึงเป็นที่ยอมรับในวงกว้าง           

และถูกนำ�ไปทำ�ภาพพิมพ์ แต่ถึงอย่างนั้น เส้นทางของเธอไม่โรยด้วยกลีบ

กุหลาบ เพราะการทำ�งานที่ถูกจำ�กัดว่าเป็นความสามารถของผู้ชายเท่านั้น   

เธอจงึถกูวจิารณเ์สยีดสถีงึการไมไ่ดฝ้กึวาดจากหุน่เปลือย เพราะความเปน็เพศ

หญิงน้ี ทางด้านโมเซอร์ ก็ได้รับการยกย่องในฝีมือการเขียนภาพดอกไม้อัน          

โดดเด่นเช่นกัน 

ถึงแม้การสร้างสรรค์งานของท้ังคู่จะเป็นท่ียอมรับและได้รับการยกย่อง แต่

กระนั้น ภาพวาด “The Portraits of the Academicians of the Royal 

14

8	 Britain’s Royal Academy of Art (The R.A.) ตั้งขึ้นในอังกฤษเมื่อปี ค.ศ.1769 เพื่อส่งเสริมให้
ประชาชนรู้จักและมีความรู้ ทั้งพัฒนารสนิยมทางศิลปะ และเป็นสถาบันสอนศิลปะ
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Academy” โดย โจฮานน์ โซฟฟานี (Johann Zoffany) หนึ่งในสมาชิก เขียน

ภาพหมู่ของบคุลากร เพือ่เฉลมิฉลองการสถาปนาสถาบนั กลบัไมม่ภีาพศลิปนิ

หญิงทั้งสองท่านนี้ (ภาพที่ 2) 

 

ภาพที่ 2 Johann Zoffany, The Portraits of the Academicians of the Royal Academy, 
1771 – 72, สีนํ้ามันบนผ้าใบ, 101.1 x 147.5 ซม. The Queen’s Gallery,

Buckingham Palace, London. (Royal Collection Trust, 2014: Online)

จากภาพ โซฟฟานีรวบรวมเหล่าสมาชิกของสถาบันไว้ในห้องที่ดูคล้ายสตูดิโอ 

หรือห้องเรียนศิลปะ เนื่องจากฉากหลังประกอบด้วยหุ่นนิ่งแบบต่างๆ จัด          

วางบนชั้น ทางด้านหน้าขวามือของภาพคือสิ่งที่นักเรียนศิลปะรู้จักกันดีในชื่อ 

“หุ่นเปลือย” หรือ “แบบเปลือย” ถัดลงมาจากแบบคือบุรุษถือไม้เท้าจรด

15
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ปลายลงหน้าท้องหุ่นผู้หญิงเปลือยช่วงลำ�ตัว (Torso) ที่วางนอนอยู่ใต้ฐานที่

แบบเปลือยนั่ง ซึ่งถูกใช้เป็นที่วางเท้าของบุรุษอีกท่านหนึ่งด้วย ในภาพแสดง

ท่าทางของสมาชิกท่ีมีปฏิสัมพันธ์กัน บ้างมองไปที่แบบเปลือย บ้างก็ทำ�ท่า

ครุน่คิด ทกุคนลว้นอยูภ่ายใตบ้รรยากาศทีถ่กูสรา้งในหอ้งนัน้ สิง่ทีเ่ปน็ตวัแทน

ของสตร ี2 ทา่น (คฟัฟม์นัและโมเซอร)์ คอืภาพเขยีนรปูผูห้ญงิครึง่ตวั (Portrait) 

ที่ดูเหมือนไม่เสร็จสมบูรณ์ แขวนไว้บนผนังด้านบนขวาของภาพทางด้านหลัง

แบบเปลือยนั้น 

เหตุใดจึงไม่มีที่สำ�หรับผู้หญิงในฐานะสมาชิกในกลุ่มแชดวิค กล่าวว่า ผู้หญิง 

ถูกจำ�กัดไม่ให้ศึกษาแบบเปลือย ซึ่งถือเป็นบทเรียนและการฝึกข้ันพ้ืนฐาน

สำ�หรับการเรียนศิลปะตั้งแต่คริสต์ศตวรรษที่ 16 – 19 (Chadwick 2002, 7; 

152-160) ในที่นี้ จึงเห็นได้ว่า ด้วยความที่ห้องนั้นมีแบบเปลือยอยู่ จึงขัดต่อ

กฎที่ห้ามให้ผู้หญิงศึกษาแบบเปลือย ด้วยเหตุผลดังกล่าวศิลปินหญิงทั้งสอง

ทา่นจงึไมค่วรปรากฏตวัในภาพ อกีเหตผุลหนึง่คอื อาจเปน็การสุม่เสีย่งต่อการ

เห็นเป็นเรื่องบัดสีและหยาบโลน เพราะในสมัยนั้นจะเขียนให้สตรีอยู่ร่วมภาพ

กบัแบบเปลอืย ท้ังยงัรายลอ้มดว้ยกลุม่บุรษุคงไมง่าม ศลิปนิจงึคดิรกัษาเกยีรติ

ของพวกเธอ และวางทั้งสองท่านไว้ในตำ�แหน่งที่เหมาะสมสำ�หรับความเป็น          

ผู้หญิง แต่เหตุใดศิลปินจึงเลือกเขียนภาพในบริบทห้องที่มีแบบเปลือย หรือ 

อกีแงห่นึง่ทีพ่วกเธอไมม่ท่ีียนืในภาพ อาจตคีวามได้วา่ ผูห้ญงิถกูจดัอยูใ่นฐานะ

ของวัตถุทางศิลปะมากกว่าเป็นผู้ผลิตผลงานศิลปะก็เป็นได้เช่นกัน 
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การเคลื่อนไหวของนักสตรีนิยมต่อการกีดกันทางเพศ

ภาพดังกล่าวถูกเขียนขึ้นในช่วงเวลาที่เกิดการเคล่ือนไหวเร่ืองสิทธิความเท่า

เทียมระหว่างชายและหญิง แม้จะไม่เป็นประเด็นให้เกิดการรณรงค์เร่ืองสิทธิ

สตรีในอังกฤษ แต่เหตุการณ์ที่กีดกันทางเพศเช่นนี้ ทำ�ให้เพศหญิงอยู่ในกรอบ

ของการเรือนตามโครงสร้างโลกที่ชายเป็นใหญ่ ความรู้สึกด้อยค่าและไม่เท่า

เทียมนี้เปรียบดังความอัดอั้นที่ล้นออกมาจากภาชนะก้นครัว และไหลมารวม

กันจนกลายเป็นคลื่นลูกแรก ที่ซัดโถมเป็นปรากฏการณ์ที่เรียกตามกรอบ

แนวคิดแบบสตรีนิยม9 (Feminist) ว่า สตรีนิยมคลื่นลูกที่ 1

สตรีนิยมคลื่นลูกที่ 1 (ช่วงคริสต์ศตวรรษที่ 17 – 19 จนถึงต้นคริสต์ศตวรรษ

ที่ 20) ให้ความสำ�คัญกับความเป็นเหตุผลท่ีผู้ชายมี แต่ผู้หญิงไม่มี การเรียก

รอ้งสทิธคิวามเทา่เทยีมระหวา่งหญงิและชาย รวมทัง้การเปน็อสิระของผู้หญงิ 

โดยเฉพาะผู้หญิงชนชั้นกลางและชนชั้นสูงที่เรียกร้องให้ผู้หญิงก้าวไปสู่โลก

สาธารณะ ทำ�งานนอกบ้านเพื่อทัดเทียมกับผู้ชาย (เรื่องในบ้านคือโลกส่วนตัว 

แต่ยังยอมรับว่าตนต้องปฏิบัติหน้าที่ในฐานะแม่และเมียท่ีบ้านด้วย) การ

เคลื่อนไหวที่สำ�คัญคือ การเรียกร้องสิทธิในการเลือกตั้งของผู้หญิงในประเทศ

อังกฤษและสหรัฐอเมริกันในช่วงต้นคริสต์ศตวรรษที่ 20 แต่การเคลื่อนไหว         

17

9	 สตรนียิม หมายถงึ ระบบคดิและขบวนการทางสงัคมทีพ่ยายามเปลีย่นแปลงสภาพทางเศรษฐกจิและ
สังคม ซึ่งตั้งอยู่บนการวิเคราะห์ว่า ผู้ชายอยู่ในฐานะที่ได้เปรียบ และสตรีอยู่ในสภาพที่เป็นรอง หรือ
กล่าวอีกนัยหนึ่งคือ สตรีนิยมมีจุดมุ่งหมายทางการเมืองพอๆ กับจุดมุ่งหมายทางวิชาการ ซึ่งเป็น              
วิถีของความคิดและการกระทำ� ส่วนในทางวิชาการ สตรีนิยม มีลักษณะที่เป็นสาขาวิชา และจะ             
ยอมรับในประสบการณ์ส่วนตัวว่า เป็นข้อมูลที่ใช้การศึกษาได้
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ก็คลายกำ�ลังลงเมื่อสตรีได้สิทธิเลือกตั้ง 

แม้ว่าการเคลื่อนไหวโดยแนวคิดสตรีนิยมคลื่นลูกแรกจะส่งผลให้ความ            

เสมอภาพทางเพศของผู้หญิงรุดหน้าไปมาก แต่ภายใต้ความสำ�เร็จของการ

เปลี่ยนแปลงนี้ยังมีสิ่งที่เพศหญิงยังถูกปฏิบัติอย่างไม่เท่าเทียมอยู่ จึงมีการ

เคลือ่นไหวเปน็ปรากฏการณ์สตรนียิมคลืน่ลกูที ่2 ในชว่งป ีค.ศ. 1960 – 1980 

รากฐานแรกเริม่ของความคดิในชว่งนีค้อื การมองวา่บทบาทของผูห้ญงิในสงัคม

มีสภาพเป็น “ผู้อื่น” หรือ “คนนอก” จึงเกิดความพยายามในการอธิบาย

สถานะที่ด้อยกว่าของผู้หญิง และสาเหตุของการอยู่ในสถานะที่ด้อยกว่านั้น 

รวมถงึวิธีการกำ�จดัความเปน็รองนัน้ดว้ย (ดงัเชน่การอธบิายถงึสาเหตขุองการ

ไม่มีศิลปินหญิงผู้ยิ่งใหญ่ในอดีตเป็นต้น) รวมท้ังเรียกร้องความเสมอภาคของ

สิทธิด้านต่างๆ ระหว่างผู้หญิงกับผู้ชาย และยังมีการเคลื่อนไหวอย่างที่ไม่เคย

ปรากฏมากอ่นคอื “ความเคลือ่นไหวปลดปลอ่ยสตร”ี (Woman’s Liberation 

Movement) ซึ่งมีสาระสำ�คัญเกี่ยวกับผู้หญิงจะต้องเลิกกระทำ� ภายใต้กรอบ

ความคิดที่ถือผู้ชายเป็นจุดศูนย์กลาง เช่น งานบ้านไม่จำ�เป็นต้องเป็นงานของ

ผูห้ญงิ การเมอืงไมใ่ชเ่รือ่งเฉพาะของผูช้าย นอกจากนี ้ยงัเชือ่ในความเปน็สากล

ของปัญหาและทางออกของผู้หญิง เช่น ผู้หญิงทุกคนไม่ว่าอยู่ในที่หรือ

วัฒนธรรมใดก็มีปัญหาเช่นเดียวกัน คือการถูกเอารัดเอาเปรียบจากผู้ชายด้วย

กันทั้งสิ้น 

อย่างไรก็ตาม ประมาณช่วง 20 ปีหลังเข้าสู่คริสต์ศตวรรษที่ 20 เป็นต้นมา 

สภาพทางสังคมได้เปลี่ยนแปลงอย่างรวดเร็ว ส่งผลให้สภาพของผู้หญิงมีการ

เปลีย่นแปลงตามไปดว้ย รวมทัง้มแีนวคดิใหม่ๆ  เขา้มามอีทิธพิลในการอธบิาย

ปรากฏการณ์ทางสังคม เช่น แนวคิดหลังสมัยใหม่ (Post-Modernism) จึงก่อ
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วารสารวิจิตรศิลป์
ปีที่ 7 ฉบับที่ 2 กรกฎาคม - ธันวาคม 2559

ให้เกิดสตรีนิยมคลื่นลูกที่ 3 ในช่วงปลายทศวรรษ 1980 จนถึงปัจจุบัน 

ยุคคลื่นลูกที่ 3 ตั้งคำ�ถามถึงข้อเสนอพื้นฐานของแนวคิดสตรีนิยมที่ผ่านมา          

เช่น ความเป็นสากลของปัญหาผู้หญิงโดยไม่พิจารณาถึงเง่ือนไขทางประวัติศาสตร์ 

และวัฒนธรรม หรือระบบคิดแบบคู่ตรงข้าม ความคิดคลื่นลูกที่ 3 เห็นว่ามี

ความแตกตา่งระหวา่งเพศหญงิและเพศชายเนือ่งจากการใหค้วามสนใจในเรือ่ง

ที่เกี่ยวกับร่างกาย โดยมองว่าผู้ชายและผู้หญิงมีร่างกายที่แตกต่างกัน ย่อมนำ�

มาซึ่งประสบการณ์ที่แตกต่างกัน และยังปฏิเสธการแบ่งแยกทางชีวะ (Sex) 

และทางสังคม (Gender) นอกจากเรื่องที่เกี่ยวกับร่างกายแล้ว สตรีนิยมคลื่น

ลกูที ่3 ยงัใหค้วามสนใจความเฉพาะเจาะจง (Particularity) ความหลากหลาย 

(Multiplicity) รวมถึงเรื่องอัตลักษณ์ (Identity) ของผู้หญิง ทั้งยังให้ความ

สำ�คัญกับสถานะความเป็นคนนอก ฉะนั้นคลื่นลูกที่ 3 จึงรวมงานของนักสตรี

นิยมผิวดำ�และสตรีรักร่วมเพศไว้ด้วย (วารุณี 2545, 29-31) 

อย่างไรก็ตาม ค่านิยมเรื่องงานวิจิตรศิลป์ท่ีกล่าวมาทั้งหมดในข้างต้น ได้                

สญูสลายไปนบัรอ้ยปกีอ่นทีง่านศลิปะของนกัสตรีนยิมจะเกดิขึน้อยา่งเอกิเกริก

ในยุคปลายทศวรรษที่ 1960 ขณะเดียวกัน ข้อสงสัยทั่วไปเกี่ยวกับความ                 

สมเหตสุมผลในหลกัการของงานศลิปะอนัยิง่ใหญใ่นอดีต ทำ�ใหเ้กดินกัวชิาการ

ด้านสตรีนิยมในหลายๆ ศาสตร์ เกิดการประเมินคุณค่างานต่างๆ ที่บันทึกไว้

ในประวัตศิาสตร ์เชน่ จติรกรรม ดนตร ีประตมิากรรม และวรรณกรรมขึน้ใหม่

อีกครั้ง และมีการปรับเปลี่ยนหลักการของงานศิลปะ โดยรวมงานต่างๆ ที่          

ผู้หญิงทำ�ขึ้นและไม่ได้รับการพิจารณาเข้าไว้ด้วย การค้นพบงานของผู้หญิง          

ในอดีตน้ัน ถือเป็นหนึ่งในความพยายามของนักสตรีนิยมในยุคคลื่นลูกที่ 2           
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ซึ่งเป็นช่วงเวลาเดียวกับการก่อตั้งโครงการสตรีศึกษาตามวิทยาลัยและ

มหาวิทยาลัยในอเมริกาเหนือและยุโรป โดยเฉพาะในช่วงปีแรกของโครงการ

ศึกษานี้ มีจุดประสงค์สำ�คัญในการศึกษาทางวิชาการเพื่อให้โอกาสที่ยุติธรรม

กับผูห้ญิง เพ่ือความเทา่เทยีมกนัดา้นเพศในการสรา้งงานศลิปะ ซึง่ถอืเปน็การ

พัฒนาไปอีกขัน้หนึง่ในดา้นสนุทรยีศาสตร ์และการสรา้งสรรคผ์ลงานศลิปะใน

แนวทางของนักสตรีนิยม

พัฒนาการและวิธีการโต้กลับของศิลปินหญิง

การวเิคราะหผ์ลงานศลิปะและหลกัปรชัญาศลิปะในอดตี สง่อทิธพิลกบัผลงาน
สร้างสรรค์ในแนวทางสตรีนิยมในปัจจุบัน ทั้งก่อให้เกิดการเปลี่ยนแปลงอัน
ใหญห่ลวงในโลกของศลิปะ ศลิปินสตรนียิมไมเ่พยีงต้องการใหผ้ลงานของพวก
เธอได้รับการพิจารณาอย่างจริงจัง เธอต้องการสื่อให้เห็นถึงแนวคิดในอดีตที่
ทำ�ใหผ้ลงานของผูห้ญงิถกูกดีกนัจากจดุศนูยก์ลางทางวฒันธรรมอนัทรงอำ�นาจ 
ซึ่งออกแบบและควบคุมโดยเพศชาย 

ดว้ยสาเหตเุหลา่น้ีงานศลิปะสตรนิียมท่ีเป็นการลม้ลา้งแนวคดิเกา่จงึแสดงออก
มาอย่างมากมายที่เป็นการเคลื่อนไหวต่อต้านและการท้าทายขนบธรรมเนียม
ของงานวิจิตรศิลป์ในอดีต จนบางครั้งก่อให้เกิดความงุนงง ประหลาดใจ          
ขุน่เคอืง กระทัง่ฉนุเฉยีว ดงัเชน่นกัวจิารณศ์ลิปะ ลซูี ่ลพิพารด์ (Lucy Lippard) 
กล่าวไว้ว่า “แนวคิดสตรีนิยมนั้นตั้งคำ�ถามในความเข้าใจของเราทั้งหมด           
เกี่ยวกับศิลปะที่เรามี” (Feminist questions all the percepts of art as 
we know it) (Lippard 1995, 172)
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ปีที่ 7 ฉบับที่ 2 กรกฎาคม - ธันวาคม 2559

ถงึอยา่งนัน้แนวคดิของสตรนียิมไดร้บัคำ�วจิารณ์วา่ เนน้ความสำ�คญัไปท่ีผู้หญงิ

ตะวันตกผิวขาวจนกระทั่งปลายคริสต์ศตวรรษที่ 20 และต้นคริสต์ศตวรรษ              

ที่ 21 ศิลปินสตรีนิยมและศิลปินยุคสตรีนิยมหลังสมัยใหม่10 ที่มีเชื้อชาติ          

และสัญชาติที่แตกต่างได้แสดงพลังผ่านงานสร้างสรรค์ ดังเช่นปี ค.ศ. 1971 

กลุ่ม Where We At (WWA) กลุ่มศิลปินหญิงผิวดำ�กลุ่มแรกท่ีถูกบันทึกว่า           

จัดนิทรรศการร่วมกันเพื่อสะท้อนถึงความเป็นชุมชนและวัฒนธรรมของพวก

เธอ ในระยะแรกพวกเธอประสบปัญหาในการหาพื้นที่แสดงผลงาน เนื่องจาก

เจ้าของแกลเลอรี่ส่วนใหญ่ไม่เช่ือว่าชาวผิวดำ�และเป็นผู้หญิงจะสามารถเป็น

ศิลปินอาชีพได้ นิทรรศการนี้จึงเป็นแรงใจให้ศิลปินหญิงผิวดำ�ผู้ไม่เคยมีความ

หวังในการเป็นศิลปินอาชีพมีแรงใจขับเคลื่อนต่อไป 

อย่างไรก็ตาม การต่อสู้ของศิลปินหญิงผิวดำ�ไม่ได้มุ่งประเด็นเรื่องเพศไป

มากกว่าเรื่องความเท่าเทียมระหว่างเชื้อชาติและสีผิว พวกเธอทำ�งานร่วมกับ

ศิลปินชายผิวดำ�เช่นกัน ปี ค.ศ. 1986 กลุ่ม WWA เลือกศิลปินชายผิวดำ�                 

มาทำ�งานร่วมกันในนิทรรศการ “จอยนิง ฟอร์ซ: หนึ่งบวกหนึ่งเท่ากับสาม” 

(Joining Force: 1 + 1 = 3) โดยมีจุดประสงค์เพื่อสร้างสรรค์สิ่งใหม่ นอก

เหนือจากคำ�ว่าหญิงหรือชาย แต่ก็ปฏิเสธไม่ได้เช่นกันว่ามีศิลปินหญิงผิวดำ�ท่ี

21

10	 สตรีนิยมหลังสมัยใหม่ (Post-Modern Feminism) รับอิทธิพลจากแนวคิดหลังสมัยใหม่ (Post-
Modernism) ในทัศนะของสตรีนิยมสำ�นักนี้เห็นว่า ในความเป็นจริงสตรีมีความหลากหลาย ไม่ว่า
จะเป็นความหลากหลายทางเชื้อชาติ ชนชั้น และวัฒนธรรม จึงไม่เห็นด้วยกับสตรีนิยมกลุ่มอื่นๆ ใน
การพยายามอธิบายการถูกกดขี่ของสตรีที่เป็นหนึ่งเดียว และเห็นว่าการขมวดรวมเช่นนี้เป็นการ
อธบิายความรูแ้บบผูช้ายทีม่องสตรเีปน็มติเิดยีวเหมอืนกนัหมด และเหน็วา่การนำ�เสนอสิง่ทีเ่ปน็หนึง่
เดียว (สากล) และอ้างเป็นจริงนั้นเป็นมายาคติทางปรัชญา ที่ถูกใช้เพื่อปกปิดและไม่ยอมรับความ
แตกต่างที่แท้จริงเป็นลักษณะของมนุษย์ (Butler 1990)
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เป็นแนวหน้าของแนวคิดสตรีนิยมที่มุ่งต่อสู้ในประเด็นเรื่องการเท่าเทียม

ระหว่างความเปน็หญิงและชาย ทัง้นีอ้าจเป็นเพราะประสบการณ์และมมุมอง

ที่แตกต่างกัน อันเป็นธรรมชาติของมนุษย์นั่นเอง 

ในภาพรวมแลว้ ศลิปนิสตรนียิมแสดงออกถงึความรูส้กึทีผู่ห้ญงิอยูใ่นสถานะที่

ด้อยกว่าทางการเมือง สังคม และปัจจัยหลายอย่างตามประวัติศาสตร์นั่นเอง 

ศิลปินที่สนใจการเมืองโดยเฉพาะกลุ่มที่มีส่วนร่วมในการเคลื่อนไหวทางสตรี

นิยมในช่วงทศวรรษ 1970 สร้างงานศิลปะเพื่อให้ผู้หญิงได้รับอิสระจากการ

ถูกกดไว้ในวัฒนธรรมท่ีครอบงำ�โดยเพศชาย ตัวอย่างงานประเภทนี้เช่น 

กิจกรรมการแสดงออกการต่อต้านความรุนแรงต่อผู้หญิงของซูซานน์ เลซี 

(Suzanne Lacy) และเลสลี ไลโบวิทซ์ (Leslie Leibowitz) ภายใต้ชื่อ “ด้วย

ความอาลยัและความเดอืดดาล” (In Morning and in Rage) ในป ีค.ศ. 1977 

เพื่อให้สังคมหันมาสนใจต่อความรุนแรงท่ีเกิดขึ้นกับผู้หญิง ทั้งนี้จากการเห็น

ว่าสื่อมวลชนให้ความสำ�คัญเพียงฉาบฉวยต่อข่าวการกระทำ�ความรุนแรงต่อ       

ผู้หญิง โดยเฉพาะกรณีการทารุณกรรม ล่วงละเมิดทางเพศ และฆาตกรรมต่อ

เนื่อง ในพื้นที่ภูเขาในลอสแองเจลิสที่รู้จักกันในชื่อ Hillside Strangler 

กล่าวได้ว่า ผู้หญิงนั้นต่อสู้บนพื้นฐานความอัดอั้นของตนเอง และอาศัย

ประสบการณ์รว่มในการเขา้ใจซึง่กนัและกนั พรอ้มผนกึพลงัเพือ่ปลดปลอ่ยตวั

เองให้เป็นอิสระจากกรอบสังคมเดิม

การใชร้า่งกายในการสรา้งสรรคง์านศิลปะของศิลปนิหญงิ

ผลงาน Woman-house ปี ค.ศ. 1972 คือการทำ�งานร่วมกันระหว่างศิลปิน
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ปีที่ 7 ฉบับที่ 2 กรกฎาคม - ธันวาคม 2559

หญิง 24 คน จากประเด็นที่เคยเป็นเรื่องต้องห้ามในที่สาธารณะ เช่น การเผย 

อวัยวะเพศหรือการพูดถึงการมีประจำ�เดือน เป็นต้น นิทรรศการนี้ถือเป็น         

การเริ่มต้นใช้เรือนร่างของผู้หญิงในการแสดงผลงาน ดังเช่นในภาพผลงานที่

ร่วมแสดงในนิทรรศการ Woman-house (ภาพที่ 3)

 

ภาพที่ 3 Judy Chicago, Menstruation Bathroom, 1972, Installation.
(Chicago, N.d.: Online)

การเปิดเผยร่างกายในงานศิลปะโดยศิลปินหญิงเอง ก่อให้เกิดการโต้แย้งจาก

ผู้หญิงด้วยกันอีกด้วย ดังเช่น จูดี ชิคาโก (Judy Chicago) แสดงผลงานขนาด
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ใหญ่ชื่อ “งานสังสรรค์มื้อเย็น” (The Dinner Party) ในต้นทศวรรษ 1970 

เธอได้รับทั้งคำ�ยกย่องและเสียงวิจารณ์ในการใช้จินตภาพอวัยวะเพศหญิงบน

โต๊ะอาหารที่ใช้เป็นตัวแทนผู้หญิงมีชื่อเสียงจำ�นวน 39 คนในประวัติศาสตร์

และตำ�นาน นกัวจิารณบ์างคนมคีวามเหน็วา่ แมเ้ธอจะใหค้วามสำ�คญักบัผู้หญงิ 

แต่ขณะเดียวกันก็ลดค่าของพวกเธอลงไปเป็นเพียงอวัยวะสืบพันธุ์เท่านั้น               

ส่วนผู้ท่ีช่ืนชอบผลงานน้ันยกย่องความกล้าหาญในการรุกล้ําพรมแดนต้องห้ามน้ี 

อย่างไรก็ตาม ในช่วงเวลาใกล้เคียงกันมีการแสดงออกทางศิลปะมากมายที่   

เกี่ยวกับร่างกายเพศหญิง และการเห็นของลับซํ้าๆ ก็ทำ�ให้เรื่องต้องห้าม          

เหล่านี้กลายเป็นเรื่องที่รุนแรงน้อยลง จนถึงขั้นเป็นการแสดงออกที่เบาบาง 

แตบ่างครัง้ตอ้งยอมรบัวา่การเปลอืยยงัคงไวซ้ึง่ความยัว่ย ุและเปน็การรบกวน

จิตใจอยู่เสมอจวบจนปัจจุบัน เช่น เดโบราห์ เดอ โรเบอร์ติส (Deborah de 

Robertis) ศิลปินชาวลักเซมเบิร์ก ทำ�การแสดงเปลือยถึง 2 ครั้งที่พิพิธภัณฑ์

ดอค์เซย์ (Musee d’Orsay) ในกรุงปารีส โดยการเปลือยอวัยวะเบื้องล่าง            

อย่างโจ๋งครึ่ม ในปี ค.ศ. 2014 ที่หน้าผลงานอันอื้อฉาว “จุดกำ�เนิดของโลก” 

(The Origin of the World) ของกุสตาฟ กูเบต์ (Gustave Courbet)               

และล่าสุด ปี ค.ศ. 2016 เธอได้เปลือยกายอีกคร้ังหน้าผลงานโอลิมเปีย           

(Olympia) ของเอดัวร์ด มาเนต์ (Édouard Manet) และครั้งนี้เธอถูกคุมขัง

เป็นเวลา 2 วัน 

กลยุทธ์การตั้งคำ�ถามอย่างท้าทายผ่านเรือนร่างอาจเป็นเรื่องรบกวนจิตใจอยู่

บา้ง หากแตโ่ลกไมเ่หน็เป็นเรือ่งใหมอ่กีตอ่ไป ซึง่วา่ไปกเ็หมอืนกบัคำ�ถามคาใจ

ที่ศิลปินผู้นี้ยังคงถามคำ�ถามซํ้าๆ แต่ยังคงไม่ได้รับคำ�ตอบอย่างเป็นรูปธรรม
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ทั้งนี้เป็นเพราะการปรับเปลี่ยนกระบวนทัศน์ไม่สามารถทำ�ได้เพียงชั่วข้ามคืน 

ดังที่สตรีนิยมคลื่นลูกที่ 1 ได้ต่อสู้อย่างยาวนานเพื่อให้สตรีมีสิทธิในการเลือก

ตัง้ ซึง่ตอนนีผู้ห้ญงิทางยโุรป องักฤษ และอเมรกิาล้วนได้รับสิทธสิมดังมุง่หมาย

มานานแลว้ แตว่นัที ่12 ธนัวาคม พ.ศ. 2558 มานีเ้องท่ีประเทศซาอดิุอาระเบยี

เพิ่งอนุญาตให้ผู้หญิงใช้สิทธิเลือกตั้ง และลงเป็นผู้สมัครได้เป็นครั้งแรกใน

ประวัติศาสตร์ของประเทศ 

กลับมาที่เรื่องการใช้ร่างกาย เป็นไปได้ว่าจนถึงปัจจุบันไม่มีหัวข้อไหนที่เป็น

สว่นเตมิเตม็ใหก้บัการอภปิรายเรือ่งศลิปะสตรนียิมและปรชัญาสตรนียิมไดม้าก

ไปกวา่เรือ่งของ “รา่งกาย” ความสนใจในหวัขอ้นีแ้สดงใหเ้หน็ถงึความพยายาม

ค้นคว้า และการวิพากษ์วิจารณ์ในเรื่องขนบธรรมเนียมดั้งเดิมเกี่ยวกับ                  

ความงาม บทบาทของร่างกายที่เกี่ยวกับการพัฒนาแนวคิดเรื่องเพศสภาพ  

และเรื่องตัวตนของผู้หญิง

มีศิลปินมากมายที่ใช้ร่างกายตัวเองเป็นสื่อถึงมุมมองต่างๆ ที่เกี่ยวกับเพศ          

เช่น คาโรลี ชะนีแมน (Carolee Schneemann) ผู้บุกเบิกการใช้ร่างกายเป็น

สื่อถึงการแสดงออกในเรื่องเพศของผู้หญิง และอิสระในการแสดงออกถึงเรื่อง

กามารมณ์ในภาพยนตร์เงียบชื่อ Fuses สร้างขึ้นในปี ค.ศ. 1964 – 1967 เธอ

บันทึกภาพระหว่างมีเพศสัมพันธ์กับคนรักและนำ�เสนอโดยเทคนิคตัดต่อผสม

กับการทดลองการเขียนสีบนฟิล์ม การปะติดปะต่อ (Collage) นำ�ฟิล์มไป            

จุ่มกรด และเผาไฟ เมื่อนึกภาพคนมีเพศสัมพันธ์กันทั้งเรื่องผ่านสื่อภาพยนตร์

คงหนีไม่พ้นคำ�ว่า “หนังโป๊” หากแต่หนังโป๊ในมุมมองของสตรีนิยมนั้นคือ           

สิ่งที่กดผู้หญิงให้ตํ่าลงเนื่องจากการนำ�เสนอภาพที่เป็นจินตนาการจากการ           
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11	 Male Gaze หมายถึงภาพที่ผู้รับชมถูกกำ�หนดให้มองผ่านมุมมองของผู้ชาย (ซึ่งมองผู้หญิงประหนึ่ง
วัตถุ) หากแปลศัพท์ตรงตัวคือ การจ้องมองเป็นผู้ชาย เป็นคำ�ที่มาจากบทความชื่อ “Visual                  
Pleasure and Narrative Cinema” ในปี ค.ศ. 1975 โดยลอรา มอลวีย์ (Laura Mulvey)                 
นักทฤษฎีสตรีนิยมชาวอังกฤษที่เจาะจงใช้วิธีจิตวิเคราะห์ในการวิเคราะห์โครงสร้างภาพยนตร์              
ที่สร้างขึ้นในบริบทสังคมชายเป็นใหญ่ 

12	 จัน โลเรนโซ แบร์นีนี (Gian Lorenzo Bernini) ประติมากรและสถาปนิคบาโรค ชาวอิตาเลียน

จ้องมอง หรอืสายตาแบบผูช้าย (Male Gaze)11 ซึง่ทำ�ใหผู้ห้ญงิมสีภาพประหนึง่

วตัถทุางเพศ แตใ่นผลงานของชะนแีมนกลบัเป็นการเสนอมมุมองความสุขทาง

เพศของผู้หญิง ที่ปราศจากภาพที่ทำ�ให้ผู้หญิงรู้สึกเป็นเหยื่อของความกำ�หนัด

จากเพศชาย มแีตเ่พยีงความรูส้กึถงึการแลกเปล่ียนสัมผัสทีเ่สมอภาคระหวา่ง

กัน โดยไม่มีผู้ใดอยู่ภายใต้การควบคุม และไม่มีผู้ใดเป็นฝ่ายถูกกระทำ� (Mark 

2007, 296; Haug 2002, 8) 

โอล็อง (ORLAN) ศิลปินชาวฝรั่งเศสเป็นอีกคนหนึ่งที่สุดโต่งในเรื่องการใช้

รา่งกายเปน็เวททีา้ทายนยิามความงามของผูห้ญงิและทศันคตทิัว่ไป (Stereo-

type) ของสังคมที่มีต่อความเป็นหญิง เช่น ผลงานในปี ค.ศ. 1974 – 1975 

ชื่อ “สิ่งบังเอิญในระบำ�เปลื้องผ้าลินินสำ�หรับทำ�ชุดเจ้าสาว” (Strip-tease 

occasionnel à l’aide des draps du trousseau) ผลงานชิ้นนี้โอล็อง          

ให้สัมภาษณ์กับเว็บไซต์ข่าว The Guardian ว่า นำ�ผ้าที่แม่เตรียมไว้สำ�หรับ 

ตัดชุดเจ้าสาวของเธอไปให้คนรักของเธอทุกคนทำ�ให้เลอะคราบอสุจิของพวก

เขา ในผลงานเธอใช้ผ้าผืนนั้นพันตัวเพื่อเลียนแบบประติมากรรมที่สร้างขึ้นใน

โบสถ์ Santa Maria della Vittoria ที่กรุงโรมโดยแบร์นีนี12 (Gian Lorenzo 

Bernini) ในปี ค.ศ. 1647 – 1652 ชื่อ “ความปิติของเซนต์เทเรซา” (The 
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Ecstasy of Saint Teresa) ผลงานเล่าถึงความปิติของเซนท์เทเรซาที่ถูกศร

ปลายเพลิงของเทวดาท่ิมแทงเข้าท่ีหัวใจซํ้าๆ ซึ่งถูกตีความว่ามีเนื้อหาสื่อถึง

เรือ่งกามารมณ ์จากนัน้เธอคอ่ยๆ จดัเปลีย่นตำ�แหนง่ของผา้และบนัทกึภาพไว้

ทลีะฉาก และฉากสดุทา้ยเป็นภาพทีเ่ธอยนืเปลอืยบนกองผา้ในทา่ทางทีเ่หมอืน

กับภาพ “การกำ�เนิดวีนัส” (The birth of Venus) ในปี ค.ศ. 1485 ของบอต

ติเชลลี13 (Sandro Botticelli) ที่เป็นภาพเขียนเล่าถึงกำ�เนิดของวีนัสเทพธิดา

แห่งความรักผู้กำ�เนิดจากฟองสมุทรและถูกเทพแห่งลมพัดเป่าเข้าฝั่ง เมื่อใกล้

ถึงฝั่งเทพธิดาวีนัสที่ยืนอยู่บนฝาหอยก็ขวยเขินสะเทิ้นอายด้วยกายอันเปล่า

เปลือย ที่ ณ ชายฝั่งจึงมีแธลโล (Thallo) เทพธิดาแห่งฤดูใบไม้ผลิเฝ้ารอรับ

พร้อมคลี่แพรผ้าเตรียมห่มคลุมกายอันบริสุทธิ์งดงามและบอบบางให้รอดพ้น

จากสายตาของมนุษย์ (กฤษณา 2556, ออนไลน์)

ผลงานของโอล็องช้ีประเด็นเร่ืองคำ�คู่ท่ีได้กล่าวถึงในช่วงต้นของบทความ ในท่ีน้ี 

โอล็องใช้ผลงานศิลปะในอดีตท่ีบทบาทและความงามของเพศหญิงถูกตีความ

โดยศิลปินชายในผลงาน 2 ชิ้นดูเหมือนว่าจะมีความขัดแย้งในตัวเองระหว่าง

คำ�ว่าบูชากับลบหลู่ (Sacred and profane) และพรหมจารีกับเพศรส (Pure 

and erotic) เธอยังคงสร้างสรรค์ผลงานที่เกี่ยวเนื่องกับร่างกาย ความเป็น         

เพศหญิงและเอกสิทธิ์ในร่างกายของผู้หญิงอย่างต่อเนื่อง จนช่วงทศวรรษ 

1990 เธอสรา้งผลงานทีส่รา้งชือ่มากทีส่ดุคอื การเกดิใหมข่องเซนตโ์อลอ็ง (La 

Réincarnation de Sainte ORLAN) ผลงานชุดนี้เป็นผลงานชุดต่อเนื่องที่ใช้

วิธีศัลยกรรมบนร่างกายและใบหน้าของเธอเอง เพื่อสร้างภาพลักษณ์ของคำ�
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13	 ซานโดร บอตติเชลลี (Sandro Botticelli) จิตรกรเอกสมัยเรอเนสซองซ์ตอนต้นของอิตาลี
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ว่างามขึ้นมาใหม่ (Mark 2007, 277) เธอปฏิเสธการสร้างของพระเจ้า (รูปร่าง

หน้าตาที่เกิดมา) และมาตรฐานความงามที่สังคมมีต่อผู้หญิง เธอจึงใช้

เทคโนโลยีของยุคท่ีอำ�นวยให้ผู้หญิงสร้างภาพลักษณ์ความงามขึ้นใหม่โดย

ปราศจากความเจ็บปวด เธอถึงกับสรรเสริญมอร์ฟีนที่ใช้ระงับปวดในเว็บไซต์

ของเธอว่า “มอร์ฟีนจงเจริญ!” (Vive la morphine!) (ภาพที่ 4)

 

ภาพที่ 4 ORLAN, Forth Surgery-Performance Called Successful-Surgery, 1991,
Performance. (ORLAN N.d., online)

อีกตัวอย่างที่ชัดเจนในการใช้ร่างกายวิพากษ์วิจารณ์ความคาดหวังเรื่องศิลปะ

และความงามของผู้หญิงในอดีตคือ ผลงานการแสดงสด (Performance Art) 

ช่ือ “ศิลปะต้องสวย ศิลปินต้องสวย” (Art Must be Beautiful, Artist                    

Must be Beautiful) ในปี ค.ศ. 1975 โดยมารินา อับบราโมวิค (Marina 
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Abramovic) ในภาพบนัทกึผลงานมกีารจดัมมุกลอ้งใหเ้หมอืนกระจกทีศ่ลิปนิ

กำ�ลังนั่งมองภาพสะท้อนของตัวเอง ในวิดีโอเธอเปลือยท่อนบนและแปรงผม

อยา่งรนุแรง ทวา่ใบหน้าดไูมรู่ส้กึรูส้ากบัความเจบ็ปวดทีต่วัเองสรา้งขึน้ เหมอืน

วา่จติใจและรา่งกายถกูแยกออกจากกนั ผูเ้ขยีนรูส้กึไดถ้งึความเจบ็ปวดทีแ่ทรก

ผา่นเสยีงหวกีระชากผมครัง้แลว้ครัง้เลา่ พรอ้มกบัเสียงท่องประโยคซ้ําๆ ท่ีเปน็

ชื่อผลงานของเธอว่า “ศิลปะต้องสวย ศิลปินต้องสวย” 

สิง่ทีน่อกเหนอืจากการใชร้า่งกายของตนเองเปน็สือ่แลว้ สิง่ทีน่า่สนใจอกีอยา่ง

คือ การที่ศิลปินเลือกกิจกรรมที่เป็นของคู่กับผู้หญิงและความสวยงามนับแต่

อดตีมาเปน็สือ่ กจิวตัรทีป่ลกุประสบการณร์ว่มเมือ่ไดช้มบนัทกึผลงานนีส้ำ�หรบั

ผู้เขียนคือ กิจวัตรที่จำ�ทนต้องผ่านในทุกเช้าเพื่อไปโรงเรียน ความเจ็บ “หนัง

หวั” จากการสางผมท่ีตอ้งเจอทุกวนั ทำ�ใหรู้ส้กึขยาดกบักจิกรรมนีม้าโดยตลอด 

การทีศิ่ลปนิเหน็และเลอืกสิง่ทีผู่ห้ญงิสว่นใหญเ่คยผา่นพบ และเปน็สญัลกัษณ์

ทางเพศมาใช้ จึงเป็นการนำ�เอาประสบการณ์ร่วมของพันธนาการท่ีกำ�หนด

กรอบวิถีความเป็นเพศเอาไว้ ภายใต้พฤติกรรมและการแสดงออกของผู้หญิง

มาใช้อย่างเรียบง่ายและชาญฉลาด 

อยา่งไรก็ตาม ป ีค.ศ. 1999 เธอใหส้มัภาษณเ์กีย่วกบัศลิปะและความงาม ดว้ย

มุมมองที่เปลี่ยนไปว่า “ณ เวลานั้น (ช่วงยุค 70s) ฉันคิดว่าศิลปะควรมี

คุณสมบัติในการป่ันป่วนหรือรบกวนจิตใจผู้ชมมากกว่าความงาม แต่มุมมอง

ของฉัน ณ ตอนนี้ฉันเริ่มคิดว่าความงามในศิลปะนั้นก็ไม่ได้เป็นส่ิงเลวร้าย” 

(The Institute of Modern Art N.d., online)
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การใช้เครื่องมือแบบผู้หญิงในการสร้างสรรค์งานศิลปะ

กิจวัตรและข้าวของเครื่องใช้ในชีวิตประจำ�วันของผู้หญิง ท่ีเคยถูกลดทอน

คุณค่าหรือละเลยจากการประเมินคุณค่าให้เป็นผลงานศิลปะ เช่น งานเย็บ          

ปัก ถัก ร้อย ปั้นภาชนะ แต่งตัว ทำ�งานบ้าน หรือการเลี้ยงลูก การนำ�เสนอ          

วิธีการและเลือกใช้กิจกรรมเหล่านี้มาเป็นสื่อในการสร้างผลงานศิลปะ จึง

เปน็การใหค้ณุคา่ใหมท่ีย่กระดบัจากการใหค้ณุคา่ตามมาตรฐานสังคมแบบเกา่ 

ให้กับบริบทความเป็นหญิงด้วยตัวผู้หญิงเอง ในที่นี้ ขอยกตัวอย่างศิลปินที่         

โดดเด่นในการใช้สื่อจาก “งานของผู้หญิง” เช่น เฟธ ริงโกล (Faith Ringgold) 

ผู้เป็นตัวแทนของศิลปินหญิงและศิลปินผิวสี เธอใช้สื่อหลากหลายชนิดในการ

สร้างสรรค์งานและผลงานที่รู้จักในวงกว้างชุดหนึ่งคือ การบอกเล่าเรื่องราว

ของผู้หญิงอัฟริกัน-อเมริกันผ่านการปักเย็บผ้านวมคลุมเตียง14 (Quilt) ในช่วง

ทศวรรษ 1980

ศลิปนิอกีคนทีน่ำ�ความเปน็ผูห้ญงิเหลา่นีอ้อกจากส่ิงแวดล้อมในบา้น ทีเ่ปรียบ

เหมือนที่คุมขังผู้หญิงและจินตนาการของพวกเธอในอดีต มายืนในโลก

สาธารณะเทียบเท่าสื่อศิลปะแบบขนบนิยม เช่น งานจิตรกรรมจากสีนํ้ามัน 

หรือประติมากรรมจากหินอ่อน เธอชื่อ มิเรียม ชาปิโร (Miriam Schapiro)            

ผู้บุกเบิกเร่ืองลวดลาย งานตกแต่งและหัตถกรรมมาใช้เป็นส่ือศิลปะ นอกจากน้ี 

เธอและจูดี ชิคาโก ยังเป็นผู้ก่อตั้งหลักสูตรศิลปะสตรีนิยม (Feminist Art 

30

14	 ผ้านวมคลุมเตียง (Quilt) เป็นหัตถกรรมแบบดั้งเดิมของชาวอเมริกันที่มักเป็นงานของผู้หญิงที่มัก          
จะมาทำ�ร่วมกันซึ่งมีรากมาจากวัฒนธรรมแอฟริกัน (Spector N.d., online)
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program) ขึน้ทีส่ถาบนัศลิปะแหง่แคลฟิอรเ์นยี (California Institute of the 

Arts) ซึ่งเป็นส่วนสำ�คัญในการสร้างและเผยแพร่ความรู้และความเข้าใจใหม่ๆ 

เกี่ยวกับศิลปะที่สร้างอิงประวัติศาสตร์และประสบการณ์ของผู้หญิง (Grimes 

2015, online)

ผลงานชื่อ บันทึกภาวะหลังคลอด (Post-Partum Document) ที่สร้างขึ้นใน 

ค.ศ. 1973- 1979 มารี เคลลี (Mary Kelly) นำ�เสนอเรื่องผู้หญิงกับงานหนัก

ในบ้านที่มักถูกมองข้าม ผ่านการบันทึกและวิเคราะห์พัฒนาการลูกชายของ

เธอนับตั้งแต่แรกเกิดจนถึงอายุ 5 ขวบ นิทรรศการประกอบด้วยสิ่งของที่

เกี่ยวข้องกับลูกของเธอพร้อมบันทึกหรือวิเคราะห์ของชิ้นนั้นๆ ในรูปแบบที่

หลากหลาย เช่น ผ้าอ้อมใช้แล้วมีคราบเปื้อนเธอจะบันทึกเวลาและปริมาณ

ของกินแตล่ะอยา่งพรอ้มสรปุวา่เป็นของเหลวกีอ่อนซแ์ละของแขง็กีช่อ้นชาเพือ่

ใช้ประกอบผ้าอ้อมผืนนั้น (ภาพที่ 5)
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ภาพที่ 5 รายละเอียดผลงานจาก Post-Partum Document (Kelly N.d., online)

ภาพที่ 6 รายละเอียดผลงานจาก Woman & Work (Mark 2007, 207)
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ปี ค.ศ. 1970 รัฐบาลแห่งสหราชอาณาจักรออกกฎหมายความเท่าเทียมของ

การจ้างและสภาวะการทำ�งานระหว่างชายและหญิง (Equal Pay Act: EPA) 

โดยจากนัน้ไมน่าน ปี ค.ศ. 1973- 1975 ศลิปินมารก์าเรท็ ฮารร์สินั (Margaret 

Harrison) เคย์ ฮันท์ (Kay Hunt) และมารี เคลลี (Mary Kelly) ร่วมกันศึกษา

อย่างเจาะลึกถึงการทำ�งานของผู้หญิงในโรงงานผลิตกล่องเหล็กแห่งหนึ่งและ

นำ�เสนอในนิทรรศการชื่อ “ผู้หญิงและการทำ�งาน: บันทึกเรื่องภาคแรงงานใน

อุตสาหกรรม” (Woman and Work: A Document on the Division of 

Labour in Industry) บอกเล่าเรื่องราวของผู้หญิงมากกว่า 150 คน ที่เข้าร่วม

โครงการผ่านการบันทึกในรูปแบบต่างๆ เช่นภาพยนตร์ภาพถ่ายขาว-ดำ� ใบ

บนัทกึเวลาเขา้งานอตัราคา่จา้งเปรยีบเทยีบระหวา่งชาย-หญงิและตารางเวลา

ประจำ�วันของผู้หญิงแต่ละคนเป็นต้น 

ในภาพที ่6 คือตารางเวลาประจำ�วนัของผูห้ญงิชือ่อลีนี ชมทิ (Eileen Szmidt) 

อายุ 46 ปีแม่ของลูก 5 คนอายุ 25 ปี 24 ปี 21 ปี 19 ปี และ 14 ปี ตามลำ�ดับ 

ตารางแสดงใหเ้หน็วา่เธอตอ้งรบับทบาทแมบ้่านอยา่งเตม็รอ้ยและตอ้งทำ�งาน

นอกบ้านด้วย วันของเธอเริ่มขึ้นในเวลา 7 โมงเช้าด้วยการทำ�อาหารเช้าให้

สมาชิกในครอบครัวที่ต้องออกไปทำ�งานและเรียนจากนั้นเก็บล้าง ไปซ้ือของ

เพื่อเตรียมอาหารมื้อกลางวันและเย็นพร้อมทั้งเตรียมนํ้าชาให้ลูกชายอีกต่าง

หาก จนเกือบ 5 โมงเย็น เธอต้องออกไปทำ�งานกะเย็นและกลับถึงบ้านเกือบ 

4 ทุ่ม จะเห็นได้แต่ละวันของเธอนั้นต้องทำ�งานยาวนานมากกว่า 10 ชั่วโมง 

ทว่ามีเพียง 4 ชั่วโมงเท่านั้นที่ถูกนับว่าเป็น “งาน” เนื่องจากเมื่อพูดถึงคำ�ว่า 

“อาชีพการงาน” จะมีกี่คนที่นึกถึงงานบ้านการทำ�งานที่ไม่มีค่าตอบแทนใดๆ 

นอกจากผลงานจะสะท้อนใหเ้หน็รายละเอยีดของการทำ�งานและคา่ตอบแทน
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ของผู้หญิงที่แย่กว่าผู้ชายแล้ว ยังเป็นโครงการศิลปะชิ้นแรกๆ ที่ “เล่นงาน” 

ประเด็นการเมืองและอุตสาหกรรมผ่านมุมมองสตรีนิยมอีกด้วย 

ดงัทีอ่ภปิรายไปแลว้ขา้งตน้ จะเหน็ไดว้า่ปรชัญาตามแนวทางของนกัสตรีนยิม 

สร้างแนวทางความคิดที่สร้างข้อซักถามและข้อข้องใจต่างๆ ให้ห่างจากโลก

ศลิปะและมุง่ไปยงัประเดน็ทีอ่ยูใ่นประสบการณช์วีติจริง การหนัเหความสนใจ

มาที่ความรู้สึก ร่างกาย และสิ่งแวดล้อมในบ้าน ก่อให้เกิดความสนใจที่อาจ

เรียกได้กว้างๆ ว่า “สุนทรียศาสตร์ในชีวิตประจำ�วัน” กิจกรรมในชีวิตประจำ�วัน 

เชน่ การทำ�อาหาร การรบัประทานอาหาร การจัดเฟอร์นเิจอร์ หรือการทำ�สวน 

ถือว่ามีจุดเด่นทางสุนทรียศาสตร์ แม้ว่าสิ่งเหล่านี้จะไม่ยกระดับให้เกิดความ

ยนิดปีรดีาหรอืเพลดิเพลนิใจเสมอไป แตก่ารใหค้วามสนใจในคณุลักษณะด้าน

ความรู้สึกของมัน รวมถึงบทบาทในแบบแผนชีวิต อย่างเช่น บทบาทของแม่ 

หนา้ทีใ่นชีวติประจำ�วนั ถอืเป็นประเดน็ทางทฤษฎใีหม่ๆ  ทีห่ายไปจากปรชัญา

ในยุคก่อน 

งานศิลปะในแนวทางสตรีนิยมยังมีการนำ�เรื่องประสาทสัมผัสมาประเมินค่า

ใหม่อีกครั้ง เช่น คำ�ว่า “Taste” ความหมายหนึ่งคือประสาทสัมผัสรับรส ซึ่ง

ปกติไม่เคยได้รับพิจารณาว่า เป็นประสาทสัมผัสทาง “สุนทรียศาสตร์” อย่าง

แทจ้รงิ เนือ่งจากขนบดัง้เดมิแลว้ การมองเหน็และการไดย้นิ คอืประสาทสมัผสั

ของการเปิดรับสุนทรียะที่เหมาะสม การตัดสินเช่นนี้ทำ�ให้เกิดการตั้งคำ�ถาม

ถงึรปูแบบความเป็นไปไดใ้นการสรา้งสรรคใ์นปจัจบุนั ทำ�ใหต้วัประสาทสมัผสั

นั้นถูกนำ�ขึ้นมาประเมินใหม่อีกครั้ง (Howes 1991)

การใคร่ครวญเรื่องความเป็นไปได้ในประสบการณ์ด้านประสาทสัมผัส ท่ีอาจ
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เก่ียวกับเรือ่งเพศในยคุแรกๆ ถกูทา้ทายจากศลิปนิหลายคนทีต่รวจสอบแนวคดิ

นี้ในทางอ้อม โดยการรวมอาหารมาเป็นสื่อในงานของตัวเอง งานลักษณะนี้

ท้าทายแนวคิดท่ีว่า ศิลปะต้องมีคุณค่าตลอดกาลเหมือนคุณสมบัติวัสดุที่ใช้

สร้างงานศิลปะที่อยู่ได้นับร้อยนับพันปีจริงหรือไม่ และงานวิจิตรศิลป์มีไว้

สำ�หรบัการมองดเูทา่นัน้หรอืไม ่เพือ่เป็นการหาความเปน็ไปไดน้อกเหนอืขนบ 

ศิลปินจึงสร้างผลงานที่ต้องใช้ประสาทสัมผัสด้านรสชาติและกลิ่นเข้ามาร่วม

ดว้ย แตก่ระนัน้ อาหารเหลา่นีก้ไ็มใ่ชเ้พือ่การบริโภคอยา่งท่ีมนัควรจะเปน็ และ

ศิลปินเองก็ไม่ใช้เพื่อสร้างความพอใจทางรสชาติ ทว่าใช้เพื่อยั่วยุให้รู้สึกเป็น

ของน่ารักเกียจต่อจินตนาการและความรู้สึก 

ยกตวัอยา่งเชน่ จานีนน์ แอนโทนี (Janine Antoni) นำ�เสนองานประตมิากรรม

ขนาดใหญ่ใน ค.ศ. 1992 ชื่อ “แทะ” (Gnaw) ทำ�จากก้อนมันหมูและ                    

ช็อคโกแลตหนักก้อนละประมาณ 272 กิโลกรัม เธอใช้ปาก ฟัน และลิ้นของ

เธอเปน็เครือ่งมอืในการสกดักอ้นมนัหมแูละชอ็คโกแลตนัน้ เธอแทะ เคีย้ว และ

ถ่มเศษออกมาครั้งแล้วครั้งเล่า จากนั้น ใช้หล่อเป็นรูปกล่องใส่ช็อคโกแลต                 

รูปหัวใจได้ 45 กล่อง ส่วนมันหมูนำ�ไปผสมสีและขี้ผึ้งผลิตเป็นลิปสติกได้  

ทั้งหมด 400 แท่ง (Saatchi Gallery N.d., online) จะเห็นว่าผลงานแทบ          

ไม่ดึงดูดประสาทสัมผัสรู้รส แต่กระตุ้นและก่อให้เกิดจินตนาการถึงรสอัน           

น่าคลื่นเหียนของมันหมู ทำ�ให้เกิดการโต้ตอบทางร่างกายและจินตนาการถึง

รสและกลิ่นได้ไม่ยาก ขณะเดียวกันก็ก่อให้เกิดการพิจารณาใคร่ครวญอีกครั้ง

ในส่วนของงานวิจิตรศิลป์ เรื่องการลำ�ดับความสำ�คัญของประสาทสัมผัส ที่

ให้การมองเห็นอยู่เหนือกว่าการได้กลิ่นและรับรสชาติ (ภาพที่ 7, 8 และ 9)
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ภาพที่ 7 Janine Antoni, Gnaw, 1992, ช็อคโกแล็ต 272 กก. มันหมู 272 กก. แทะโดยศิลปิน,
61 x 61 x 61 ซม. Collection of the Museum of Modern Art, New York.

(Saatchi Gallery N.d., online)

 ภาพที่ 8 Janine Antoni, Gnaw, 1992, กล่องใส่ช็อคโกแลตและลิปสติกผลิตจากช็อคโกแลต
และมันหมูที่ศิลปินแทะออกมา (Saatchi Gallery N.d., online)
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ภาพที่ 9 Janine Antoni, Gnaw, 1992, การจัดวางกล่องช็อคโกแลตและลิปสติก
(Saatchi Gallery N.d., online)

แนวทางการสร้างสรรค์ศิลปะของศิลปะหญิง นอกจากจะเป็นการวิพากษ์

มาตรฐานสุนทรียะในอดีตต่องานศิลปะและความงามแล้ว ยังเพิ่มเติมมิติทาง

สุนทรียศาสตร์ จากเดิมที่ต้องอาศัยระยะห่างจากตัวศิลปินในการซึมซับ           

และทำ�ความเข้าใจความงาม เช่น การมองเห็นและการได้ยิน มาเป็นกลิ่น          

และรสชาต ิดงัทีก่ลา่วไปขา้งตน้ ในทีน่ี ้ยงัมปีระเด็นเกีย่วกบัความงามท่ีพัฒนา

ไปตามกาลเวลาและรูปแบบสังคม เช่น การวิพากษ์วิจารณ์มายาคติของ               

ความงามที่ถูกกำ�หนดขึ้นใหม่จากโฆษณา อันเป็นส่วนหนึ่งของสังคมบริโภค

นยิมทีม่ไีวส้ำ�หรบักระตุน้แรงซือ้จาก “ผูห้ญงิยคุใหม”่ ท่ีได้ชือ่วา่เปน็อสิระและ

พึ่งพาตัวเองได้	
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ผลงานของบาร์บารา ครูเกอร์ (Barbara Kruger) มักใช้ภาษาในการสื่อถึง

สภาวการณข์องผูห้ญงิและสงัคมในขณะนัน้ โดยใชอ้กัษรร้อยเรียงเปน็ประโยค

ทีน่ำ�มาจากสือ่ตา่งๆ แลว้พมิพ ์Silkscreen ออกมา ซึง่วธิกีารนีพ้อ้งกบัวธิพีมิพ์

และเผยแพร่สื่อโฆษณาในยุคนั้น เช่น ผลงาน “Untitled (I shop therefore 

I am)” ทีใ่นวงเลบ็แปลไดว้า่ ฉนัเป็นตวัเองไดเ้พราะฉนัซือ้ของ โดยครเูกอรท์ำ�

ลอ้จากประโยคของ เรอเน เดการต์ (Rene Descartes) นกัปรชัญาชาวฝรัง่เศส 

ที่ว่า ฉันคิด ฉันจึงมีอยู่ (I think therefore I am)

ครูเกอร์ใช้ประโยคดังกล่าวเพื่อวิจารณ์สังคมบริโภค เธอเห็นว่าครั้งอดีตคน          

เชือ่วา่การคดิหรอืความคดิทำ�ใหค้นมตีวัตนในฐานะปจัเจกบคุคล (จากปรชัญา

ของเดการ์ต) แต่ปัจจุบันผู้คนมีตัวตนในสังคมได้จากภาพลักษณ์ของสินค้า              

ที่ซื้อหามา (Huntsman 2016, 182) ซึ่งทำ�ให้คุณค่าของความเป็นมนุษย์นั้น

เปลี่ยนไป (ภาพที่ 10)

ภาพที่ 10 ผลงาน Barbara Kruger, Untitled (I shop therefore I am), 1987, photographic 
silkscreen/vinyl, 282 x 287 cm. (Mary Boone Gallery N.d., online)
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ในหนังสือช่ือทีทรรศน์สตรีนิยมให้ข้อมูลเก่ียวกับเร่ืองราวความสวยของ               

ผู้หญิงไว้ว่า ในทศวรรษ 1970 เมื่อสตรีนิยมเบ่งบานการแต่งหน้าหรือทำ�ตัว     

ให ้“เปน็ผูห้ญงิ” ถูกมองวา่เป็นการทำ�ตวัใหเ้ปน็วตัถ ุแต่กม็กีระแสต้านเชน่กนั

ว่า กลุ่มสตรีนิยมยุคนั้นเป็นพวกแหกคอกและรูปร่างไม่ชวนมอง ความสวยใน

ยุค 70s จึงเป็นเรื่องน่ากระอักกระอ่วนใจอยู่มาก เพราะผู้หญิงจำ�นวนไม่น้อย

ยังคงไว้ซึ่งความงาม แต่ก็สนับสนุนเรื่องความเท่าเทียมในด้านอื่นๆ จึงเป็น

โอกาสเหมาะที่การโฆษณาเข้ามาฉกฉวยโอกาส โดยการพลิกโวหารของ

ขบวนการเคลื่อนไหวเรื่องผู้หญิงมาใช้เพื่อจุดมุ่งหมายในการกอบกู้ธุรกิจ

โฆษณา เครือ่งสำ�อาง แฟชัน่ และนติยสารผูห้ญงิ ผา่นภาพลกัษณข์อง “ผูห้ญงิ

คนใหม่”

หนา้ทีใ่หมอ่นัสำ�คญัทีผู่ห้ญงิทำ�เพือ่การเปน็คนสวย คอื การจบัจา่ยของประทนิ

กาย เช่น เครื่องสำ�อางที่แต่งแล้วดูเหมือนไม่แต่ง ดูเป็นธรรมชาติ นํ้าหอม

สำ�หรับผู้หญิงที่มีอิสระ หรือเสรีภาพในการเคลื่อนไหว เสรีภาพในการใส่

กระโปรงในความยาวที่ต้องการ เป็นต้น จึงส่งผลให้ทศวรรษ 1980 ผู้หญิง

จำ�นวนมากมองว่า การแต่งหน้าแต่งตัวให้สวยงามเป็นการเพิ่มอำ�นาจต่อรอง

ให้ผู้หญิง ทำ�ให้ผู้หญิงรู้สึกมั่นใจในการใช้คุณสมบัติของตนเองและรู้สึกดีกับ

ตนเอง ตอ่มาในทศวรรษ 1990 สงัคมตระหนักถงึผลลบของอตุสาหกรรมความ

งาม อันส่งผลกระทบต่อร่างกายและจิตใจของผู้หญิง อาทิ การรับประทาน

อาหารที่ไม่ถูกต้อง การใช้ยาลดความอ้วน สารเคมีในเครื่องสำ�อาง และความ

กดดันทางจิตใจจากสังคมและสิ่งแวดล้อมรอบตัว จากมายาคติของความงาม

ที่ต้องทำ�ให้ตัวเองสวย (วิระดา 2549, 81 – 90 )
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ผลงานที่ ช่ือ “วานิทาส: ชุดเดรสเนื้อสดสำ�หรับคนเผือกเบื่ออาหาร”                   

(Vanitas15: Flesh Dress for an Albino Anorectic) ของ จานา สเตอร์บัค 

(Jana Sterbak) ใน ค.ศ. 1987 แสดงความสำ�คัญในเรื่องค่านิยมภาพลักษณ์

และรา่งกายของเพศหญงิท่ีสอดคลอ้งกบัคำ�พดูทีว่า่ “กนิอยา่งไรกไ็ดอ้ยา่งนัน้” 

(You are what you eat) แต่ในที่นี้คือแต่งตัวอย่างไรก็ถูกมองเป็นคนอย่าง

นั้น (You are what you wear) ที่ภาพลักษณ์นั้นบ่งบอกสถานะและตัวตน 

(ภาพที่ 11)

ผลงานน้ีใช้เน้ือสว่นทอ้งของววั (Flank Steak) เยบ็ตดิเปน็ชดุกระโปรงสำ�หรบั

ผูห้ญงิและสวมบนหุน่ในชว่งจดัแสดงงาน โดยกอ่นหนา้การตัดเยบ็ต้องนำ�เกลือ

จำ�นวนมากมาพอกเนือ้ไว ้ซึง่กค็อืการถนอมอาหารแบบภมูปิญัญาด้ังเดิมนัน่เอง 

ในระหวา่งชว่งจดัแสดงงาน เนือ้ววัทีห่มกัเกลอืนีจ้ะคอ่ยๆ แหง้และแปรสภาพ

ไปเรื่อยๆ ตามเวลา ทำ�ให้ผู้ชมเห็นสัจจะของเนื้อซึ่งเปรียบได้สังขารมนุษย์

นัน่เอง โดยงานน้ีมกีารจดัทำ�ชุดเน้ือหลายครัง้ เนือ่งจากการจดัแสดงแตล่ะครัง้ 

ต้องเริ่มผลิตผลงานใหม่ตั้งแต่ต้น (ภาพที่ 12)
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15	 Vanitas เป็นภาษาลาตินตรงกับภาษาอังกฤษว่า Vanity ในที่นี้หมายถึงความว่างเปล่า คำ�ว่า 
Vanitas ในขอบข่ายของจิตรกรรมใช้เป็นคำ�เฉพาะเรียกรูปแบบของจิตรกรรมในประเทศ
เนเธอร์แลนด์ ในช่วงต้นคริสต์ศตวรรษที่ 17 ผลงานเป็นการเขียนภาพหุ่นนิ่ง (Still Life) ของวัตถุ
ตา่งๆ ทีเ่ปน็สญัลกัษณส์ือ่ถงึความตายซึง่เปน็เรือ่งทีม่อิาจหลกีเลีย่ง ไดข้องทุกคนและความวา่งเปลา่
และไร้ค่าของความสุข ความพอใจในวัตถุสิ่งของและการกระทำ�ของมนุษย์

�����������������.indd   41 10/1/2560   19:02:00



วารสารวิจิตรศิลป์
ปีที่ 7 ฉบับที่ 2 กรกฎาคม - ธันวาคม 2559

 

ภาพที่ 11 Jena Sterbak, Vanitas: Flesh Dress for an Albino Anorectic, 1987, mannequin,
flank steak, salt, thread, color photograph on paper. (Walker Art 2002, online)

ภาพที่ 12 Jena Sterbak, Vanitas: Flesh Dress for an Albino Anorectic.
(Beautifullly Invisible 2010, online) 
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สรุป

หัวข้อที่ถูกรวบรวมภายใต้เรื่องของ “บทบาทของสตรีในโลกศิลปะ” นั้นเกี่ยว

เนื่องกับปรัชญา ประวัติศาสตร์ สุนทรียศาสตร์ และการปฏิบัติเกี่ยวกับศิลปะ 

ทฤษฏีตา่งๆ ทีผู่ห้ญงิเขา้ไปทา้ทายและตัง้คำ�ถามจงึถกูพฒันาขึน้บนเรือ่งเหลา่

น้ี ซึ่งเร่ิมมาจากการตรวจสอบธรรมเนียมดั้งเดิมทางปรัชญาและกรอบแนว

ความคิดของสังคมที่มีต่อความเป็นหญิง โดยเฉพาะช่วง ค.ศ. 1960 - 1980 

ขบวนการเคลื่อนไหวของผู้หญิงแตกสาขาความคิดออกไปมากมายท้ังสังคม

เศรษฐกิจและการเมืองเพื่อความเท่าเทียมกันทางเพศ (รวมทั้งเพศทางเลือก) 

เชื้อชาติและชนชาติ รวมทั้งเกิดการเปลี่ยนแปลงครั้งสำ�คัญในเรื่องการ

แสดงออกทางศลิปะทีส่ำ�คญักวา่นัน้ไดส้รา้งแนวคดิเปน็อสิระจากทฤษฏตีา่งๆ 

ซึ่งสอดคล้องกับบริบทสังคมและศิลปะในช่วงเวลานั้นที่มีการทดลองและ

หาความเป็นไปได้ในการแสดงทางศิลปะและความคิด 

อยา่งไรกต็ามขบวนการเคลือ่นไหวในแนวทางสตรนียิมทำ�เพือ่ลดอคตกิารกดขี่

และการเอารัดเอาเปรียบทางเพศมิได้เห็นว่าผู้ชายเป็นศัตรูแต่อย่างใด เพราะ

วิธีคิดและปฏิบัติที่ทำ�ให้เกิดอคติระหว่างเพศไม่ว่าทางใดล้วนก่อให้เกิดปม

ปญัหาทัง้สิน้ เนือ่งจากการเคลือ่นไหวมาหลายทศวรรษทำ�ใหผู้ห้ญงิและสงัคม

เกิดการเรียนรู้สะสมมากขึ้น จนในที่สุดความแตกต่างระหว่างเพศอย่างสุดขั้ว

ถูกกลืนหายไป แม้มีการมองว่ายังคงมีความเหลื่อมลํ้าทางเพศในแต่ละ

วัฒนธรรมก็ตาม 

จากที่กล่าวมาทั้งหมด ประเด็นที่เกิดขึ้นในโลกศิลปะล้วนแต่เป็นเร่ืองราวท่ีมี
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ความ “ร่วมสมัย” ในบริบทวัฒนธรรมของตนเองทั้งสิ้น ศิลปะร่วมสมัยก็เช่น

กัน ด้วยเหตุนี้ หากสำ�รวจประเด็นรอบตัวแล้วนำ�มาสะท้อนสู่สังคม เพื่อฝาก

รอ่งรอยแหง่ศลิปะทีม่าจากผูห้ญงิใหค้นรุน่หลงัเรยีนรู ้ยอ่มเปน็บทพสิจูนค์ณุคา่

ของสตรีที่สังคมต้องจารึกไว้ และไม่มีทางลืมเลือน
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