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จิติรกรรมวััดเสม็็ด: แนวคิิด รูปูแบบ ค่่านิยิมที่่�สัมพันัธ์์กับัการเปลี่่�ยนแปลงของยุุคสมััย เป็็นงานวิิจััยที่่�ศึกษาวิิเคราะห์์

งานจิติรกรรมด้้านแนวคิดิ คติ ิและรูปูแบบการวาดที่่�มีคีวามสัมัพันัธ์์กับัค่่านิยิม การสะท้้อนความเปลี่่�ยนแปลง

ทางสังัคมโดยเชื่่�อมโยงเรื่่�องราวทางประวัตัิศิาสตร์์ วิถีิีชีวีิติชุมุชนท้้องถิ่่�นบริเิวณอ่่างศิลิา จังัหวัดัชลบุรุีแีละบริบิท

พื้้�นที่่�ใกล้้เคีียง โดยมีีวัตัถุุประสงค์์ 1) เพ่ื่�อศึึกษาวิิเคราะห์์ ลักัษณะรููปแบบ โครงสร้้าง เทคนิิค การใช้้สี ที่่�ปรากฏ

ในจิติรกรรมฝาผนังัในวัดัเสม็็ดที่่�แสดงถึงึความแตกต่่างจากจิติรกรรมไทยประเพณีแีบบดั้้�งเดิมิ.2) เพื่่�อศึกึษาวิเิคราะห์์

วิิถีีชีีวิิตชุุมชนอ่่างศิิลาและตำบลเสม็็ดและสภาพท้้องถิ่่�นในสมััยรััชกาลที่่� 5 และเรื่่�องราวที่่�ปรากฏในจิิตรกรรม 

ฝาผนังัในวัดัเสม็ด็ผ่่านองค์์ประกอบในงานจิติรกรรมฝาผนังั และ 3) สังัเคราะห์์แนวคิดิ คติคิวามเชื่่�อและค่่านิยิม

ของผู้้�คนร่่วมสมััย ที่่�สะท้้อนความเปลี่่�ยนแปลงทางสังัคมของช่่วงรััชสมััยรัชักาลที่่� 4-5 จากงานจิติรกรรมวััดเสม็็ด

จากการวิจิัยั พบว่่าโครงสร้้างงานจิติรกรรมฝาผนังัวัดัเสม็ด็แตกต่่างไปจากแบบแผนประเพณีเีดิมิที่่�สืืบทอดมาใน

สมััยอยุุธยาและสมััยรััตนโกสิินทร์์ตอนต้้น.ช่่างเขีียนภาพมีีแนวคิิดอิิสระในการนำเสนอเร่ื่�องราวและจััดวาง 

องค์์ประกอบบางส่่วนใหม่่ ผนังัด้้านหลัังพระประธานยัังคงเขีียนคติิไตรภููมิ ิผนังัด้้านหน้้าเขีียนเร่ื่�องการนมััสการ

รอยพระพุุทธบาท และผนังด้้านข้้างเขีียนเทพชุุมนุุมและภาพปลงอสุุภกรรมฐานของพระภิิกษุุ ซึ่่�งเป็็นรููปแบบที่่�

พบน้้อยมากในงานจิติรกรรม ลักัษณะและเทคนิคิได้้รับอิทิธิพิลตามแบบตะวันัตก โครงสร้้างและการใช้้สีมีกีาร

ผสมผสานหลักัทัศันียีภาพวิทิยา บรรยากาศของภาพสะท้้อนทัศันียีภาพริมิฝ่ั่�งทะเลในอดีตีและวิถิีชีุมุชน ประมง

และการค้้า รวมทั้้�งภาพสถาปััตยกรรมตามแบบตะวัันตกซึ่่�งเป็็นความนิิยมของยุุคสมััย ด้้วยรููปทรงของโถง อาคาร

ที่่�มาจากงานจิิตรกรรมเสมืือนบันัทึกึเหตุกุารณ์์ร่่วมสมัยัให้้คนรุ่่�นหลังัได้้เข้้าใจอดีตีจากมุมุมองศิิลปะ นับัเป็็นช่่วง

ของพัฒันาการทางงานจิติรกรรมฝาผนังแบบแผนประเพณีไีทย ที่่�ผสมผสานกันัระหว่่างคติเิก่่าและใหม่่ มีนีัยัยะ

ของการเปลี่่�ยนผ่่านจากยุุคดั้้�งเดิิมสู่่�การแสดงออกทางความคิิดสู่่�สังคมสยามยุุคใหม่่

คำสำคัญั: จิติรกรรมวััดเสม็็ด, แนวคิิด, ค่่านิิยม, ความสััมพัันธ์์, การเปลี่่�ยนแปลงยุุคสมััย	
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Wat Samed’s Mural Painting: Concepts, Feature and Values  

Relating to The Changing of The Era

Abstract

This research study analyzes the concepts, beliefs, and styles of paintings related to values 

that can reflect social changes by linking history, local community lifestyles in Ang Sila, and 

the context of nearby areas in Chonburi Province. The research aims is 1) To study and analyze 

the characteristics, forms, structures, techniques, and use of color in the mural paintings at 

Wat Samet, highlighting differences from traditional Thai mural art. 2) To study and analyze 

the way of life of the Ang Sila community and Samet Subdistrict, as well as local conditions 

during the reign of King Rama V, and the narratives depicted in the murals through their  

compositional elements. And 3) To synthesize the concepts, beliefs, and values of people in 

that period, reflecting social changes during the reigns of King Rama IV–V, as expressed through 

the mural paintings at Wat Samet.

The research found that the structure of the mural paintings at Wat Samet is different from 

the traditional patterns inherited in the Ayutthaya and early Rattanakosin periods. The artist 

has a free-thinking approach to presenting the story and re-arranging some elements.  

The wall behind the principal Buddha image still depicts the Traibhumi concept. The front 

wall depicts the worship of the Buddha’s footprint. The side walls depict the gathering of 

gods and the monks’ meditation on the impurities, which are very rare forms of painting.  
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The style and technique are influenced by the Western style. The structure and use of colors 

are a combination of landscape principles, atmosphere of the image reflecting the coastal 

scenery in the past and the way of life of the community, fishing and trading, including Western- 

style architecture which was popular at the time. The shape of the hall and buildings in  

the painting are like recording contemporary events for the younger generation to understand 

the past from an artistic perspective. It is considered a period of development in traditional 

Thai mural painting, which combines old and new concepts, with a meaning of the transition 

from the traditional era to the expression of ideas in modern Siamese society.

Keywords: Wat Samed’s Mural Painting, Concept,  Values, Relationship, Change in Era
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บทนำ 

จังัหวัดัชลบุุรี ีในอดีตีเป็็นเมืืองขนาดเล็ก็ที่่�อุดุมไปด้้วยทรัพัยากร มีกีารทำเกษตรกรรม ได้้แก่่ ทำไร่่ ทำนา และ

ทำสวน รวมถึงึออกทะเลทำการประมงมาแต่เ่ดิมิ มีชุีุมชนประมงขนาดเล็ก็กระจายกันัอยู่่�ห่าง ๆ ปรากฏหลักัฐาน

มาตั้้�งแต่่สมัยัอยุธุยา - ธนบุรีุีในทำเนียีบศัักดินิาหัวัเมืืองตราในปีี พ.ศ. 1919 ถูกูยกฐานะเป็็นเมืืองจัตัวา มีผีู้้�รักัษาเมืือง

คืือ “ออกเมืืองชลบุุรีีศรีีมหาสมุุทร” และยัังมีีหลัักฐานชื่่�อตำบลสำคััญของชลบุุรีีในแผนที่่�ไตรภููมิิ โดยมีีชื่่�อเรีียง

จากเหนืือลงใต้้ ได้้แก่่ เมืืองบางทราย เมืืองบางปลาสร้้อย เมืืองบางพระเรืือ (ปััจจุุบัันคืือบางพระ) และเมืือง

บางละมุุง อีกีทั้้�งเมืืองชลบุุรีเีป็็นเมืืองติดิทะเลจึงึส่่งผลให้้มีกีารติดิต่่อกับัชาวจีนีที่่�ล่องเรืือสำเภาเข้้ามาค้้าขายกัับ

กรุงุสยาม จวบจนในสมััยกรุงุรัตันโกสิินทร์์ในรัชักาลที่่� 3 พระอิินทอาษาชาวเมืืองเวียีงจันัทน์์ได้้พาชาวลาวจำนวน

หนึ่่�งอพยพเข้้ามาขอพึ่่�งพระบรมโพธิิสมภารของพระบาทสมเด็็จพระนั่่�งเกล้้าเจ้้าอยู่่�หัว พระองค์์จึงึทรงโปรดเกล้้าฯ 

ให้้ไปตั้้�งถิ่่�นอาศััยอยู่่�ระหว่่างเมืืองชลบุุรีี และฉะเชิิงเทรา (บริิเวณเมืืองพนััสนิิคมในปััจจุุบััน) จนกระทั่่�งในสมััย

รััชกาลที่่� 4 ถึึงรััชกาลที่่� 6 พระมหากษััตริิย์์และพระบรมวงศานุุวงศ์์ของสยาม ได้้เสด็็จประพาสชลบุุรีีหลายหน 

เนื่่�องจากชลบุรุีเีป็็นเมืืองชายทะเลที่่�มีทีัศันียีภาพงดงาม เหมาะแก่ก่ารพักัผ่่อนหย่่อนใจและไม่่ไกลจากกรุงุเทพฯ 

ซึ่่�งในปีี พ.ศ. 2381 หมอบรััดเลย์์ มิิชชันนารีีชาวอเมริิกันัได้้เข้้ามาเผยแพร่่คริิสต์์ศาสนาในกรุุงเทพฯ ได้้เดิินทาง

มาเที่่�ยวทะเลแถบบางปลาสร้้อย อ่่างศิิลา แล้้วขึ้้�นบกเดิินทางต่่อไปเขาเขีียว ซึ่่�งอยู่่�ทางด้้านหลัังบางพระเข้้าไป 

หมอบรัดัเลย์์ได้้บันทึกึการเดิินทางครั้้�งนั้้�นว่่าสนุกุเพลิดิเพลินิมาก นอกจากชาวตะวันัตกแล้้ว เจ้้านายของไทยมักั

นิยิมไปพัักผ่่อนตากอากาศชายทะเลและพัักฟ้ื้�นจากการเจ็็บป่่วยที่่�จังหวััดชลบุุรีดี้้วยเช่่นกััน (Bradley, 2011) 

อ่่างศิิลาหรืือที่่�ชาวบ้้านเรีียกว่่า อ่่างหิิน ปััจจุุบันัเป็็นตำบลอยู่่�ในเขตอำเภอเมืือง จัังหวััดชลบุุรี ีอยู่่�ระหว่่างตำบล

บางปลาสร้้อยกับัเขาสามมุขุ ที่่�เรียีกอ่่างศิลิาเพราะมีสีระศิลิายาวรีีอยู่่�สองแห่่ง แห่่งหนึ่่�งลึกึเจ็ด็ศอก กว้้างสองศอก 

ยาวสิิบวา และอีีกแห่่งหนึ่่�งลึกึหกศอก กว้้างสามวาสองศอก ยาวเจ็ด็วา ชาวบ้้านและชาวเรืือได้้อาศััยใช้้น้้ำฝนใน

อ่่างศิลิาทั้้�งสองนั้้�นและบ่่ออื่่�น ๆ  จึงึเรียีกชุมุชนนั้้�นว่่า ‘บ้้านอ่่างศิลิา’ ในสมัยัรัชักาลที่่� 5 พระองค์์เคยเสด็จ็ประพาส

และประทัับแรมที่่�อ่างศิิลาหลายครั้้�งแล้้ว ทรงพิิจารณาเห็็นว่่า อ่่างศิิลามีีศิลิาใต้้น้้ำมาก เวลาน้้ำลงจะมีีศิลิาและ

เลนลาดออกจากฝ่ั่�งเป็็นระยะทางยาวไม่่สะดวกในการจอดเรืือเทียีบท่่า จึงึได้้โปรดเกล้้าให้้เสนาบดีกีรมท่่าสร้้าง

สะพานหิินให้้ยาวออกไปในทะเลจนพ้้นเขตศิิลาใต้้น้้ำ.เพื่่�อสะดวกแก่่เรืือพาณิิชย์ที่่�มาแวะจอดเทีียบท่่าขนถ่่าย

สินิค้้าในบางฤดููกาล และมีีการสร้้างท่่าเทีียบเรืือเพ่ื่�อขนถ่่ายสิินค้้าที่่�อ่างศิิลา

บริิเวณอ่่างศิิลานั้้�น นอกเหนืือจากพื้้�นที่่�ท่าเรืือแล้้ว ยัังมีีชุุมชน วััดและโรงเรีียน โดยมีีวััดสำคััญหลายแห่่ง เช่่น  

วััดอ่่างศิิลาใน วััดอ่่างศิิลานอก รวมถึึงวััดเสม็็ด ซึ่่�งเป็็นวััดที่่�มีีงานจิิตรกรรมฝาผนัังในพระอุุโบสถ มีีหลัักฐานว่่า

รััชกาลที่่� 5 โปรดให้้ช่่างหลวงเป็็นผู้้�เขีียนภาพในปีี พ.ศ. 2431 จากคำบอกเล่่ากล่่าวว่่า นางไท เป็็นผู้้�มอบที่่�ดิิน

ถวายสร้้างวััด จำนวน 6 ไร่่ 1 งาน 20 ตารางวา โดยได้้รับอนุญุาตให้้สร้้างวััดเมื่่�อวันัที่่� 15 พฤษภาคม พ.ศ. 2398 

ได้้รับพระราชทานวิิสุงุคามสีีมา เม่ื่�อวัันที่่� 12 เมษายน พ.ศ. 2402 ปััจจุุบันัวััดเสม็็ดมีีเนื้้�อที่่�ทั้้�งหมด 31 ไร่่ 2 งาน 

20 ตารางวา ตั้้�งอยู่่�ที่่�หมู่่� 3 ตำบลเสม็ด็ อำเภอเมืือง จังัหวัดัชลบุรุี ีพระอุโุบสถก่อสร้้างขึ้้�นเมื่่�อปีี พ.ศ. 2421 ตรงกับั

รัชัสมัยัรัชักาลที่่� 5 เดืือน 4 ขึ้้�น 11 ค่ำ่ วันัศุกุร์์ ในสมัยัที่่�สมภารจั่่�นเป็็นเจ้้าอาวาส ช่่างผู้้�สร้้างคืือ หลวงปลัดัชูู โดย

มีงีานประติมิากรรมลายปูนูปั้้�นหน้้าบันัใบเสมา ลวดลายประดับักระจกสีใีช้้ตกแต่่งหน้้าบันั และจิติรกรรมฝาผนังั
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ภายในอุโุบสถ เป็็นเรื่่�องราวเกี่่�ยวกับัการปลงกรรมฐานของพระภิิกษุดุ้้วยวิธิีพีิจิารณาอสุภุะ แสดงด้้วยภาพต่่าง ๆ 

ของซากศพ 10 ประการ รวมทั้้�งภาพเทพชุุมนุุม และพระอรหัันตสาวก 

ภาพงานจิิตรกรรมฝาผนัังวััดเสม็็ด.ในพระอุุโบสถนั้้�นมีีความแปลกตากว่่าวััดอื่่�นในละแวกใกล้้เคีียง.เนื่่�องจาก 

ภาพจิติรกรรมมีีแนวคิิดในการวาดผสมผสานกัันระหว่่างคติิเก่่าและใหม่่  คืือมีีการเขีียนภาพจิิตรกรรมแนวประเพณีี

ดั้้�งเดิมิ โดยมีทีั้้�งคติจิักัรวาล และการเขียีนเทพชุมุนุมุ และการเขียีนภาพตามแนวคิดิใหม่่ ๆ เช่่น การเจริญิกัมัมัฏัฐาน

ของพระสงฆ์์ ในการพิจิารณาปลงอสุภุะ และภาพชีวีิติผู้้�คนในบริเิวณชายฝ่ั่�งทะเลและตำบลเสม็ด็ ซึ่่�งรูปูแบบการ

วาดตามคติใิหม่่ได้้มีกีารนำภาพพิจิารณาปลงอสุภุะ ซึ่่�งเป็็นหนึ่่�งในกรรมฐาน 40 ที่่�สามารถกระทำได้้โดยไม่่สูงูกว่่า

ปฐมฌาณ ถืือเป็็นอารมณ์์คิดิพิิจารณามากกว่่าอารมณ์์เพ่่ง (เป็็นอารมณ์์วิปิััสนามากกว่่าอารมณ์์กรรมฐาน) และ

เป็็นกรรมฐานที่่�มุ่่�งกระทำต่่อราคะจริติ และกามารมณ์์ คืือค้้นคว้้าหาความจริิงจากวััตถุทุี่่�มีชีีวีิติ และไม่่มีีชีวีิติที่่�คน

มัวัเมาหลงใหลว่่าสวยสดงดงาม โดยเป็็นการฝืืนกฎแห่่งความเป็็นจริิง เป็็นเหตุุของความทุุกข์์ไม่่มีสีิ้้�นสุุดมาตีีแผ่่

ให้้เห็็นสภาพตามความเป็็นจริิง ตามคำสอนของสมเด็็จพระสััมมาสััมพุุทธเจ้้า 

การนำภาพเช่่นนี้้�มาเขียีน จึงึดูตู่่างไปจากขนบการวาดจิติรกรรมที่่�เคยที่่�มาตั้้�งแต่่สมัยัปลายอยุธุยา และมีคีวาม

เกี่่�ยวข้้องกับัสภาพสังัคมแนวคิดิที่่�เปลี่่�ยนไปอย่่างพลิกิผันัในช่่วงรัชักาลที่่� 4 การวาดในลักัษณะนี้้�ถืือเป็็นความนิยิม

ตั้้�งแต่่สมัยัรัชักาลที่่� 4 ลงมา เนื่่�องจากพบว่่า เรื่่�องที่่�จะใช้้วาดลงบนจิติรกรรมฝาผนังนั้้�นไม่่จำเป็็นต้้องเป็็นเรื่่�องของ

พุทุธประวัตัิ ิชาดกหรืืออดีตีพระพุทุธเจ้้าดังัที่่�เคยมีมีาในอดีตี เหตุจุากสภาพสังัคมในช่่วงเวลานั้้�นมีคีวามเปลี่่�ยนแปลง

ไปมาก รวมถึึงการหลั่่�งไหลเข้้ามาของอารยธรรมตะวัันตกและการนำวััฒนธรรมรููปแบบและคติิใหม่่เข้้ามาสู่่�สยาม 

ทั้้�งแนวการวาดภาพในงานศิิลปะที่่�มีเทคนิิคแบบตะวัันตก โดยใช้้หลัักทััศนียีวิทิยาส่่งผลให้้ภาพมีีการผลักระยะ

ใกล้้ไกล (Perspective) ในงานจิติรกรรม รวมทั้้�งลักัษณะของสีทีี่่�มีลีักัษณะทึมึทึบึมากกว่่าในช่่วงต้้นรัตันโกสินิทร์์

ดังันั้้�น ด้้วยความพิิเศษของจิิตรกรรมที่่�วัดแห่่งนี้้� นอกเหนืือจากรััชกาลที่่� 5 เป็็นผู้้�ทรงโปรดเกล้้าให้้เขีียนภาพ รวมถึึง

การใช้้แนวคิิดที่่�วาดคืือเร่ื่�องของการปลงอสุุภะซึ่่�งเป็็นกัมัมัฏัฐานหนึ่่�งในธุุดงค์์ของพระสงฆ์์แล้้ว ยังัมีกีารวาดภาพ

การบููชาพระพุทุธบาทที่่�ผนังัด้้านหน้้าพระประธานหรืือผนังสกัดัหน้้า และทำการสลัักรอยพระพุทุธบาทจำลอง

เว้้าลงไปเนื้้�อปููนของผนัังและมีีสััญลัักษณ์์จัักรอยู่่�ตรงกลางรอยในลัักษณะของงานประติิมากรรมนููนต่่ำนัับเป็็น

ความแปลกใหม่่ที่่�ไม่่มีีปรากฏที่่�ใดมาก่่อน  

งานวิจิัยันี้้�จึงึเป็็นการศึกึษาวิเิคราะห์์ประเด็น็แนวคิดิและคติทิี่่�เกี่่�ยวข้้อง จากการตั้้�งสมมุติุิฐานเรื่่�องความนิยิมของ

ยุคุสมััยและรููปแบบอาคารด้้านสถาปััตยกรรมสมััยรััชกาลที่่� 5 ได้้แก่่ อาคารบ้้านเรืือนแบบฝรั่่�ง  ซึ่่�งเป็็นเร่ื่�องของ

ความเปลี่่�ยนแปลงทางสังัคมสยามในช่่วงเวลานั้้�น อีกีทั้้�งพื้้�นที่่�อ่างศิลิา จังัหวัดัชลบุรุีทีี่่�รัชักาลที่่� 4 และ 5 เคยได้้

เสด็จ็ฯ ประทัับ มีกีารสร้้างอาคารที่่�ประทัับอย่่างถาวรขึ้้�นซึ่่�งยังัคงอยู่่�มาจนปััจจุุบันั นอกจากนี้้�ยังัมีีประเด็็นสำคััญ

เกี่่�ยวกับัจิิตรกรรมที่่�เป็็นภาพสะท้้อนเสมืือนการบัันทึึกเหตุกุารณ์์ หรืือการจำลองสภาพท้้องถิ่่�น วิถิีชีีวีิติ ความเช่ื่�อ 

ปูชูนียสถาน และการทำมาหากินิของผู้้�คนในยุคุสมัยัที่่�วาดปรากฏอยู่่�จำนวนมาก  สามารถนำไปวิเิคราะห์์เทียีบ

กับัเอกสารร่่วมสมััยและคำบอกเล่่ารวมทั้้�งหลัักฐานที่่�หลงเหลืือ เพ่ื่�อเรีียนรู้้�ถึงึสภาพต่่าง ๆ ของเมืืองอ่่างศิิลาและ

จังัหวััดชลบุุรีใีนขณะนั้้�นได้้ ดังันั้้�น งานวิิจััยนี้้�จึึงเป็็นการวิิเคราะห์์งานจิิตรกรรมทั้้�งในแง่่ของแนวคิิด คติิ และเทคนิิค



253

การเขีียนภาพ.รวมถึึงแนวทางความสััมพัันธ์์กัับความเปลี่่�ยนแปลงทางสัังคมโดยความเชื่่�อมโยงจิิตรกรรม 

ประวััติศิาสตร์์ และสภาพท้้องถิ่่�นและวิิถีชุีุมชนในบริิเวณอ่่างศิิลา จังัหวััดชลบุุรี ีเป็็นการศึึกษาบริิบทรวมถึึงพื้้�นที่่�

บริิเวณใกล้้เคีียง.และโบราณสถานสำคััญที่่�ปรากฏในจิิตรกรรมและมีีความสััมพัันธ์์กัันในแง่่ประวััติิศาสตร์์ใน 

วัดัเสม็็ด 

วัตัถุปุระสงค์์การวิจิัยั

1. เพื่่�อศึึกษาวิิเคราะห์์ ลัักษณะรููปแบบ โครงสร้้าง เทคนิิค การใช้้สีี ที่่�ปรากฏในจิิตรกรรมฝาผนัังในวััดเสม็็ดที่่�

แสดงถึึงความแตกต่่างจากจิิตรกรรมไทยประเพณีีแบบดั้้�งเดิิม

2. เพื่่�อศึกึษาวิเิคราะห์์วิถิีชีีวีิติชุมุชนอ่่างศิลิาและตำบลเสม็ด็และสภาพท้้องถิ่่�นในสมัยัรัชักาลที่่� 5 และเรื่่�องราวที่่�

ปรากฏในจิิตรกรรมฝาผนังในวััดเสม็็ดผ่่านองค์์ประกอบในงานจิิตรกรรมฝาผนัง

3. เพ่ื่�อสัังเคราะห์์แนวคิิด คติิความเช่ื่�อและค่่านิิยมของผู้้�คนร่่วมสมััย ที่่�สะท้้อนความเปลี่่�ยนแปลงทางสัังคมของ

ช่่วงรััชสมััยรััชกาลที่่� 4-5 จากงานจิิตรกรรมวััดเสม็็ด

สมมุตุิฐิานของการศึกึษา 

1. ลักัษณะของรูปูแบบในงานจิติรกรรมวัดัเสม็ด็ซึ่่�งเป็็นรูปูแบบของการเขียีนภาพจิติรกรรมที่่�ได้้รับัอิทิธิพิลการ

เขียีนตามแบบตะวัันตก ทั้้�งโครงสร้้างและการใช้้สี โดยเป็็นรููปแบบของจิิตรกรรมไทยประเพณีีที่่�มีการผสมผสาน

รูปูแบบการเขีียนภาพโดยอาศััยหลัักทััศนีียภาพวิิทยา (Perspective) 

2. แนวคิดิในการเขียีนภาพงานจิติรกรรมแตกต่่างไปจากระเบียีบของการเขีียนจิติรกรรมฝาผนังโดยทั่่�วไป เนื่่�องจาก

เป็็นการเขียีนภาพจิติรกรรมฝาผนังที่่�นำเอาเรื่่�องราวการปฏิบิัตัิขิองสงฆ์์ ในการเจริญิอสุภุกัมัมัฏัฐานมาถ่่ายทอด 

เพื่่�อเป็็นคติิสอนธรรมแด่่ผู้้�ที่่�มาทำบุุญ และยัังได้้นำเอาคติิจักัรวาลซึ่่�งเป็็นความเช่ื่�อโบราณและการถ่่ายทอดเร่ื่�องราว

การบูชูาพระพุทุธบาทมาเขียีนแสดงไว้้ แสดงให้้เห็น็ค่่านิยิมและความเชื่่�อของผู้้�คนในสมัยันั้้�น โดยเข้้าใจว่่าการ

ไปนมััสการพระพุุทธบาทถืือเป็็นบุุญสููงสุุด

3..เรื่่�องราวที่่�ปรากฏในงานจิิตรกรรมวััดเสม็็ด.สามารถนำมาเป็็นหลัักฐานเพ่ื่�อสัันนิิษฐานถึึงวิิถีีชีีวิิตชุุมชน  

ความเป็็นอยู่่�ของชาวบ้้าน ทััศนีียภาพในอดีีตของริิมฝ่ั่�งทะเลตะวัันออก การใช้้เป็็นท่่าเทีียบเรืือเพื่่�อขนส่่งสิินค้้า 

การแล่่นเรืือใบของชาวเรืือ และการประมงที่่�เป็น็อาชีพีหลักัของคนในชุมุชน รวมทั้้�งการรับัแบบอย่่างการก่่อสร้้าง

งานด้้านสถาปััตยกรรมตามแบบตะวันัตกซึ่่�งเป็็นความนิยิมของยุคุสมัยั เห็น็ได้้จากรูปูทรงของโถงอาคารต่่าง ๆ 

ที่่�ปรากฏผ่่านในงานจิิตรกรรม และยัังมีีบางส่่วนปรากฏให้้เห็็นในปััจจุุบันั
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Wat Samed’s Mural Painting: Concepts, Feature and Values Relating to The Changing of The Era

ขอบเขตการวิจิัยั

1. ขอบเขตด้้านพื้้�นที่่� ศึึกษาจากภาพจิิตรกรรมฝาผนััง ในพระอุุโบสถ ของวััดเสม็็ด อ่่างศิิลา จัังหวััดชลบุุรีีและ

บริิบทพื้้�นที่่�บริิเวณตำบลอ่่างศิิลา ตำบลเสม็็ด และวััดเขาบางทรายหรืือวััดเขาพระพุุทธบาทบางทราย ในภาพ

จิติรกรรมฝาผนังวััดเสม็็ดนั้้�นมีีภาพที่่�ใช้้วิเคราะห์์ สันันิิษฐานว่่าคืือ พระเจดีีย์์วััดบางทราย รวมทั้้�งอาจมีีคติิที่่�เกี่่�ยวข้้อง

กันัก็ค็ืือเร่ื่�องรอยพระพุุทธบาท ซึ่่�งเป็็นคติิการบููชารอยพระพุุทธบาทที่่�ได้้รับความนิิยม โดยยัังมีปีรากฏของรอย

พระพุุทธบาทอยู่่�ในมณฑปของวััดเขาบางทรายในปััจจุุบันัเช่่นกััน 

2. ขอบเขตด้้านเนื้้�อหา ศึกึษาลักัษณะรูปูแบบขององค์์ประกอบ การใช้้สี ีลายเส้้น รวมทั้้�งแนวคิดิและคติกิารเขียีน

ภาพสัญัลักัษณ์์ในจิติรกรรมฝาผนังั และความเป็็นไปได้้ของวิถิีชีีีวิิตชุุมชนในสัังคมริมิฝ่ั่�งทะเลตะวันัออก จากแนวคิดิ

ในการแสดงออกผ่่านภาพจิิตรกรรมฝาผนัง รวมทั้้�งรูปูแบบอิิทธิพิลตะวัันตกที่่�ส่งผลต่่อรูปูแบบโครงสร้้างในงาน

ศิลิปกรรมไทย 

3. ขอบเขตด้้านช่่วงเวลา ช่่วงสมััยรััชกาลที่่� 5 ซึ่่�งเป็็นช่่วงที่่�มีการเขีียนภาพจิิตรกรรมฝาผนังในพระอุุโบสถ

เอกสารงานวิจิัยัและทฤษฎีีที่่�เกี่่�ยวข้อง 

งานวิจิัยันี้้�ทำการศึึกษาโดยการทบทวนวรรณกรรมจากเอกสารชั้้�นต้้นจากกองจดหมายเหตุุแห่่งชาติ ิรวมทั้้�งเอกสาร

จากพงศาวดาร โดยใช้้พระราชพงศาวดารกรุุงธนบุุรีี ฉบัับหมอบรััดเลย์์ และพระราชพงศาวดารกรุุงศรีีอยุุธยา 

ฉบัับพัันจัันนุุมาศในการเชื่่�อมโยงและวิิเคราะห์์ รวมทั้้�งพระสููตรและอรรถกถา มาแปลและตีีความ นอกจากนี้้� 

ยังัใช้้ทฤษฎีดี้้านสุนุทรียีศาสตร์์ ทฤษฎีเีชิงิสัญัศาสตร์์ และหลักัการเขียีนภาพจิติรกรรมแบบไทยประเพณีโีบราณ

และการรัับอิทิธิพิลการเขีียนภาพแบบตะวัันตกมาวิิเคราะห์์องค์์ประกอบการถ่่ายทอดรููปแบบและแนวคิิดในงาน

จิติรกรรม

วิธิีีการวิจิัยัและเครื่่�องมือืวิจิัยั 

การวิิจัยัเอกสาร

โดยการรวบรวมข้้อมูลูจากเอกสารและหลักัฐานที่่�เกี่่�ยวข้้อง หนัังสืือ รายงานการวิจิัยั รายงานการประชุมุ ภาพถ่่าย 

และเอกสารแสดงความสัมัพันัธ์์ที่่�แสดงให้้เห็น็ถึงึแนวคิดิ หลักัการ ความเป็็นมา และลักัษณะ แนวคิดิที่่�เกี่่�ยวกับั

งานจิิตรกรรมฝาผนัง ทั้้�งเอกสารชั้้�นต้้นหรืือเอกสารร่่วมสมััย เช่่น ประวััติิ ที่่�มา ยุคุสมััยที่่�สร้้าง รูปูแบบ ลักัษณะ

ของภาพจิติรกรรมรวมทั้้�งบทความ และผลงานการวิจิัยัที่่�มีส่ี่วนเกี่่�ยวข้้อง เพื่่�อความเข้้าใจในสภาพของปััญหาที่่�

ศึึกษา โดยศึึกษาเอกสารข้้อมููลด้้านประวััติิศาสตร์์ มนุุษย์์ศาสตร์์และศิิลปกรรมศาสตร์์ ทั้้�งเอกสารชั้้�นต้้น เช่่น  

พระราชหััตถเลขา หรืือเอกสารชั้้�นรองที่่�มีีผู้้�ศึึกษาไว้้แล้้วจากห้้องสมุุดต่่าง ๆ ได้้แก่่ หอสมุุดมหาวิิทยาลััยบููรพา 

ห้้องสมุุดมหาวิทิยาลัยัศิลิปากร หอสมุุดแห่่งชาติ ิรวมทั้้�งเว็็บไซต์รวบรวมข้้อมููลที่่�มีความน่่าเชื่่�อถืือสูงู ได้้แก่่ เว็็บไซต์

ของมหาวิิทยาลััยและสถาบัันเกี่่�ยวกัับการศึึกษาวิิจัยั
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การวิิจัยัภาคสนาม

จากการสำรวจพื้้�นที่่�วัดเสม็็ดและถ่่ายภาพงานจิิตรกรรมฝาผนัง รวมทั้้�งบริิเวณพื้้�นที่่�ใกล้้เคีียงที่่�มีความสััมพัันธ์์กันั

จากภาพในงานจิิตรกรรม เพ่ื่�อเป็็นข้้อมููลในการวิิเคราะห์์ วิิจัยั ตีีความ และอธิิบายลัักษณะแบบอย่่างทางศิิลปะ

และเรื่่�องราวที่่�เชื่่�อมโยงในภาพ โดยเน้้นหลักัฐานภาพจิติรกรรมฝาผนังภายในวััดเป็็นหลักัและสภาพแวดล้้อมเชิงิ

พื้้�นที่่�รอบข้้าง โดยการสำรวจพื้้�นที่่�และบริิบทที่่�เกี่่�ยวข้้อง ได้้แก่่ 1) วััดเขาบางทราย 2) ชุุมชนอ่่างศิิลา 3) ชุุมชน

ประมงท่่าเรืือพลี ีโดยใช้้เครื่่�องมืือวิจิัยัด้้วยการสัมัภาษณ์์เจ้้าอาวาสและพระลูกูวัดั รวมถึงึคนในชุมุชนดั้้�งเดิิมที่่�มีี

ความสััมพัันธ์์โดยรอบบริิเวณวััด

การวิิจัยัแบบสหวิิทยาการ

งานวิจิัยันี้้�ใช้้วิธิีวีิจิัยัแบบสหวิทิยาการ โดยบูรูณาการศาสตร์ส์าขาต่่าง ๆ  ได้้แก่่ สถาปััตยกรรม ภูมูิทิัศัน์์ สิ่่�งแวดล้้อม 

และประวัตัิศิาสตร์์ เพ่ื่�อนำมาประมวลถึงึที่่�มาที่่�ส่งผลต่่อแนวคิดิและรูปูแบบของความนิยิมในการเขียีนภาพจิติรกรรม

ฝาผนัง รวมทั้้�งสภาพของท้้องถิ่่�น สัังคมและวิิถีชุีุมชนริิมฝ่ั่�งทะเลอ่่างศิิลาในสมััยรััชกาลที่่� 5

การวิเิคราะห์์และผลการวิจิัยั

1. องค์์ประกอบ รููปแบบ โครงสร้้าง เทคนิิค การใช้้สี และความแตกต่่างจากจิิตรกรรมไทยประเพณีีแบบดั้้�งเดิิม 

1.1 ด้้านศิิลปกรรม

จากภาพรวม การเขีียนจิิตรกรรมฝาผนังในอุุโบสถวัดเสม็็ดนี้้�เป็็นรููปแบบการเขีียนภาพจิิตรกรรมที่่�แตกต่่างไปจาก

รูปูแบบประเพณีีเดิมิ ด้้วยโครงสร้้างขององค์์ประกอบในแต่่ละผนังผิดิแบบแผนดั้้�งเดิิมที่่�เคยเขีียนมาตั้้�งแต่่ในสมััย

อยุุธยาและในสมััยรััตนโกสิินทร์์ตอนต้้น มีีแนวคิิดในการนำเสนอเรื่่�องราว เป็็นแนวคิิดอิิสระที่่�ช่่างเขีียนภาพได้้ 

จัดัวางองค์์ประกอบทั้้�งหมดใหม่่ โดยมีีการนำเสนอเร่ื่�องราวโดยมีีโครงสร้้างของผนังดังันี้้� ผนังัด้้านหลัังพระประธาน

ยังัคงเขียีนตามแบบคติเิดิมิโดยเป็็นการเขียีนเรื่่�องไตรภูมูิ ิส่่วนผนังด้้านข้้างทั้้�งสองฝ่ั่�งถูกูปรับัเปลี่่�ยน ด้้านบนเหนืือ

ช่่องหน้้าต่่างยัังเป็็นภาพพระอรหััตสาวกและเทพชุุมนุุม ในขณะที่่�ภาพระหว่่างช่่องหน้้าต่่างเป็็นภาพที่่�แสดงให้้

เห็็นถึึงการเจริิญกััมมฐานของพระภิิกษุุสงฆ์์ กำลัังพิิจารณาอสุุภกััมมฐาน หรืือพิิจารณาซากศพ ด้้วยการแสดง

สภาพต่่าง ๆ ของซากศพ เริ่่�มตั้้�งแต่่ศพขึ้้�นอืืดจนไปถึงึศพที่่�เหลืือแต่่โครงกระดูกู ฉากหลังัของภาพเขียีนบางภาพ

เป็็นทิวิทัศัน์์ของอ่่าวหน้้าเมืืองชลบุุรี ีและสภาพชีีวิติความเป็็นอยู่่� ของชาวท้้องถิ่่�นอ่่างศิิลา เช่่น ทำโป๊๊ะ ถีบีกระดาน 

หาหอย บ้้านชาวประมง สะพานปลาท่่าเรืือ และวััดเขาบางทราย เป็็นต้้น

ส่่วนผนังสกััดด้้านหน้้าเป็็นภาพเร่ื่�องราวการเดิินทางไปนมััสการพระพุุทธบาทบนเขาสุุมนกููฏในลัังกาทวีีปของ 

พระภิกิษุสุงฆ์์และเหล่่าพุทุธบริษัิัทชายหญิงิ โดยมีกีารสร้้างรอยพระพุทุธบาทในลักัษณะของรอยบุ๋๋�มลึกึเข้้าไปใน

ผนังัของอุุโบสถ ซึ่่�งรููปแบบการทำงานประติิมากรรมนููนต่่ำนี้้�ไม่่ปรากฏในรููปแบบของการเขีียนจิิตรกรรมฝาผนัง

ที่่�อื่่�น ๆ รวมทั้้�งภาพเขีียนยัังแสดงสภาพภููมิปิระเทศ มีทีิวิทััศน์์ที่่�ประกอบด้้วยภููเขา หุบุเขา ทะเล และเกาะต่่าง ๆ 
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ตามวิธิีกีารเขียีนภาพแบบศิลิปะตะวันัตกโดยมีกีารแทรกรูปูแบบของงานสถาปััตยกรรม ในภาพเป็น็ตึกึฝรั่่�ง โรงสวด 

อาคาร 2 ชั้้�น ตามแบบที่่�นิยมก่่อสร้้างในสมััยรััชกาลที่่� 5 อีีกด้้วย

ในการวิิเคราะห์์รูปูแบบของงานเทคนิิคในงานศิิลปกรรมนั้้�นพบว่่าช่่างเป็็นผู้้�เขียีนภาพที่่�มีฝีีมืือ จากเอกสารทาง

ประวััติศิาสตร์์ที่่�ระบุุว่่าเป็็นช่่างหลวงซึ่่�งพระบาทสมเด็็จพระจุุลจอมเกล้้าเจ้้าอยู่่�หัวโปรดเกล้้าให้้เขีียนภาพบนผนัง

ของพระอุุโบสถ (Chulalongkorn, 1940) ดังันั้้�น ด้้วยลัักษณะของช่่างหลวง รูปูแบบของรายละเอีียดและลายเส้้น

จึงึมีีความอ่่อนช้้อย งดงาม และประณีีต จึึงจะเห็็นได้้จากการวาดภาพครุุฑ ยัักษ์์ เทวดา และเทพชุุมนุุมที่่�เขีียน

ไว้้ที่่�ด้้านบนของผนัังทั้้�งสองข้้างของพระประธานที่่�ยัังคงรููปแบบของงานศิิลปะไทย ทั้้�งลวดลายและการตััดเส้้น 

รวมไปถึงึการใช้้พื้้�นหลัังของภาพจักัรวาลที่่�เป็็นสีแีดง ซึ่่�งมองในแง่่มุมุของศิลิปะนั้้�นสีแีดงเป็็นสีทีี่่�มีคีวามโดดเด่่น 

นอกจากช่่วยขับัให้้พระพุทุธรูปูประธานโดดเด่่นยิ่่�งขึ้้�นแล้้ว ยังัแสดงถึึงผลจากแนวคิิดในการวาดภาพแบบอุุดมคติิ

ตามแบบแผนของช่่างโบราณ  (Yangrot, 1997)

ภาพที่่� 1 คติิไตรภููมิผินังฉากหลัังพระประธาน
Note: From © Puvasa Ruangchewin 22/03/2020

การวาดภาพหลังัพระประธานตามคติไิตรภูมูิ ิมีภีาพเขาพระสุเุมรุแุละเขาสัตัตบริภิัณัฑ์์ มีกีารเขียีนภาพและประดิษิฐ์์

ลวดลายที่่�แท่่งเขาด้้วยลายหิิน อาจเป็็นไปได้้ว่า ช่่างเขีียนวาดสััณฐานของเขาต่่าง ๆ นี้้�จากคำบรรยายลัักษณะ

และรายละเอีียดของเขาสััตตบริิภัณัฑ์์ตามที่่�ปรากฏในคััมภีีร์์โลกศาสตร์์ที่่�ระบุุว่่า รููปแบบของเขาสััตตบริิภัณัฑ์์มีี

สัันฐานเป็็นแท่่งกลม ส่่วนคำบรรยายลัักษณะของเขาพระสุุเมรุุนั้้�นมีีไม่่ตรงกััน บ้้างก็็ว่่าเป็็นแท่่งกลม บ้้างก็็เป็็น

สี่่�เหลี่่�ยม และบ้้างก็็บอกว่่าเหมืือนตะโพน แต่่ช่่างเขีียนภาพส่่วนใหญ่่กลับัเขียีนภาพให้้เป็็นลักัษณะแท่่งกลมเช่่นเดีียว

กับัเขาสััตตบริิภัณัฑ์์ เพ่ื่�อให้้ดูกลมกลืืนกัับเขาสััตตบริิภัณัฑ์์ที่่�ขนาบอยู่่�ซ้้ายและขวา
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แต่่สิ่่�งหนึ่่�งที่่�แตกต่่างและเห็น็ได้้ชัดัของช่่างเขียีนภาพในสมัยัรัชักาลที่่� 5 ซึ่่�งน่่าจะเป็็นการสืืบเนื่่�องของรูปูแบบงาน

จิติรกรรมที่่�สืืบทอดมาในสมัยัรัชักาลที่่� 4 คืือรูปูแบบการเขียีนจิติรกรรมฝาผนังัที่่�เรียีกได้้ว่าเป็็นยุคุของการปฏิรูิูป

ศิลิปะ ซึ่่�งเป็็นการรับัอิทิธิพิลการเขียีนรูปูแบบประยุกุต์์ศิลิปะตะวันัตก เกิดิจากการนำรูปูแบบจิติรกรรมไทยประเพณีี 

มีกีารเขียีนรูปูเทพเทวดาที่่�ทรงเครื่่�องอย่่างสวยงามโดยใช้้เส้้นท่ว่งทีเีดิมิ แต่่รูปูบรรยากาศและสถาปััตยกรรมอาจ

มีรีูปูแบบเป็็นไทยบ้้าง ฝรั่่�งบ้้าง เข้้ามาผสมผสานกับัทิวิทัศัน์์ฉากหลังัแบบตะวันัตก แม้้ว่าการเขีียนภาพผู้้�คนและ

สัตัว์์ยานพาหนะต่่าง ๆ มีกีารจัดัท่่าทางตามแบบท่่าทางละครหรืือตามแบบอย่่างจิติรกรรมดั้้�งเดิมิ ซึ่่�งทำให้้เข้้าใจ

อย่่างหนึ่่�งว่่า ครููช่่างเขีียนภาพในสมััยนั้้�น ยัังคงใช้้ความเข้้าในในการเลืือกสรรความงามของรููปทรงต่่าง ๆ ตาม

อุปุนิสิัยัความคุ้้�นเคยที่่�มีอยู่่�ในวัฒันธรรมดั้้�งเดิมิของตน (Simatrang, 1979) เพียีงแต่่ภาพเหล่่านี้้�ไม่่เป็็นแบบประดิษิฐ์์

มากเท่่านััก จึงึกลมกลืืนไปกัับฉากสิ่่�งแวดล้้อมที่่�เป็็นอาคาร สถานที่่�และฉากธรรมชาติิต่่าง ๆ ที่่�มีการเขีียนค่่อนข้้าง

สมจริิง

ภาพที่่� 2 เทพเทวดาทรงเคร่ื่�องอย่่างสวงามโดยเส้้นท่่วงทีีเดิิม
Note: From © Puvasa Ruangchewin 20/03/2020

ภาพที่่� 3 สถาปััตยกรรมอาคารแบบฝรั่่�งและฉากหลัังแบบตะวัันตก
Note: From © Puvasa Ruangchewin 22/03/2020
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การเขีียนภาพต้้นไม้้ใบไม้้ พบว่่าไม่่มีกีารตััดเส้้นแบบดั้้�งเดิิม แต่่มีกีารใช้้ฝีแปรงแทนที่่�และมัักนิยิมการเขีียนภาพ

ต้้นไม้้ที่่�มีลีักัษณะของแนวลำต้้นตรงสูงูชะลูดู การเขียีนภาพภูเูขา ท้้องฟ้้า และเมฆที่่�มีคีวามสมจริงิมากขึ้้�น มีกีาร

ผลักัระยะของภาพให้้เห็็นมิิติิในระยะใกล้้อาจมีีลักัษณะทึึม ๆ แต่่เม่ื่�อไกลออกไปจะมีีการผลักระยะให้้ดูเป็็นสีีจาง ๆ 

และเลืือนลาง รวมทั้้�งการเขียีนสิ่่�งที่่�เห็น็ในสมัยัปััจจุบุันัของการเขียีนสอดแทรกเข้้าไปในเรื่่�องราว เช่่น ภาพชาว

ต่่างชาติิ และภาพเรืือสำเภา เป็็นต้้น

นอกจากนี้้�ลัักษณะของการนำเสนอองค์์ประกอบของภาพ และรายละเอีียดค่่อนข้้างมีีความสำคััญ ความลงตััว

ของการผสมผสานคุุณลัักษณะแบบดั้้�งเดิิมกัับความเป็็นตะวัันตกมากขึ้้�น พบได้้จากการเขีียนฉากหลัังของภาพ

การนมััสการรอยพระพุุทธบาทและฉากหลัังของการเขีียนภาพปลงอสุุภกรรมฐาน ซึ่่�งเป็็นการผสมผสานระหว่่าง

การใช้้หลักัทัศันียีวิทิยา มีกีารเขียีนภาพที่่�ลดหลั่่�นกัันของวัตัถุทุี่่�มีคีวามสััมพันัธ์์กับัระยะความใกล้้ - ไกล ส่่งผลให้้

ภาพมีคีวามสมจริงิมากขึ้้�นอย่่างเห็น็ได้้ชัดั (Thaothong, 2005) โดยเฉพาะวิวิทิวิทัศัน์์ที่่�ปรากฏ ซึ่่�งเป็็นลักัษณะ

ของภาพเขีียนที่่�เลีียนแบบภาพเขีียนของยุุโรป

1.2 ด้้านแนวคิิด คติิ และความเช่ื่�อ

ในการเขีียนภาพจิิตรกรรมฝาผนังวัดัเสม็็ด สามารถสันนิษิฐานถึึงความเปลี่่�ยนแปลงในแนวคิิด ทัศันคติิที่่�มีต่ี่อการ

เขียีนภาพจิติรกรรมไทยที่่�มีมีาแต่่โบราณ จากข้้อมูลูข้้างต้้น ภาพมีกีารเปลี่่�ยนแปลงองค์ป์ระกอบที่่�แตกต่่างจาก

ระเบียีบเดิมิ จุดุมุ่่�งหมายของการเขียีนภาพจิติรกรรมฝาผนังัไม่่ได้้เป็็นเพีียงการเขียีนภาพเพ่ื่�อสักัการะบููชาหรืือ

ประดับัศาสนสถาน แต่่เป็็นการเขียีนภาพเพื่่�อให้้ผู้้�ที่่�มาบำเพ็ญ็ศาสนกิจิได้้รับัชม และพิจิารณาให้้เกิดิความเข้้าใจ

ในธรรมเหมืือนการอ่า่นคัมัภีร์ี์ ซึ่่�งอาจเป็็นเพราะสภาพสังัคมในยุคุนั้้�นที่่�เปลี่่�ยนแปลงไป จึงึจำเป็็นต้้องสนับัสนุนุ

และโน้้มน้้าวให้้ผู้้�คนหัันมาใช้้แนวคิิดพิิจารณาพระธรรมคำสอนให้้ละเอีียดลึึกซึ้้�งขึ้้�น  

โดยในงานจิิตรกรรมฝาผนังที่่�วัดเสม็็ดนี้้� การเขีียนภาพปลงอสุุภกรรมฐานของพระภิิกษุุเป็็นส่่วนหนึ่่�งของการเขีียน

ภาพที่่�พบเห็็นได้้น้้อยในงานจิิตรกรรม.รููปแบบของภาพอสุุภเป็็นการพิิจารณาซากศพในลัักษณะที่่�แตกต่่างกััน 

(Buddhacharn et al, 2004) เพ่ื่�อความเข้้าใจในสัังขารและความไม่่เที่่�ยง ซึ่่�งได้้มาซึ่่�งแนวคิิดที่่�สอนและเผยแพร่่

ได้้ทั้้�งพระภิิกษุุ และบุุคคลทั่่�วไปในแง่่มุุมมองที่่�แตกต่่างของการปฏิิบัติัิ แต่่ส่่งผลให้้มีความเข้้าใจที่่�เหมืือนกััน 

นอกจากนี้้�ในการเขีียนภาพคติิจักัรวาลในภาพไตรภููมิิยังัพบว่่า ยังัมีีการเช่ื่�อมโยงแนวคิิดและคติิดั้้�งเดิมิอยู่่�บางส่่วน 

ซึ่่�งการเขียีนรูปูแบบของไตรภูมูินิั้้�นมีมีาตั้้�งแต่่สมัยัอยุธุยาและการเขียีนภาพไตรภูมูิไิว้้ที่่�ผนังด้้านหลังัพระประธาน 

นอกเหนืือจากความโดดเด่่นของภาพที่่�สามารถดึงึความสนใจของผู้้�คนแล้้ว ในด้้านของปรัชัญาแนวคิดิพระพุทุธ-

ศาสนาแบบชาวบ้้านได้้ถูกูแทรกไว้้ให้้เห็น็อย่่างชัดัเจนในเร่ื่�องการเน้้นการทำความดีแีละละเว้้นความชั่่�ว การทำ

ดีีได้้ดีีและทำชั่่�วได้้ชั่่�ว จากการแสดงออกของภพภููมิิทั้้�ง 3 ซึ่่�งมีีทั้้�งโลกสวรรค์์ มนุุษย์์ และนรก ซึ่่�งเนื้้�อเรื่่�องหลััก

ของไตรภูมูิคิืือ การชี้้�ให้้เห็น็โทษของการทำชั่่�ว และผลของการทำดี ีไตรภูมูิ ิแปลว่่า แดนสาม คืือ กามภูมูิ ิรูปูภูมูิิ 

และอรููปภููมิ ิสารพััดสััตว์์ทั้้�งหลายย่่อมวนเวีียนไปมาและเกิิดในสามภููมินิี้้� ตามแต่่บุุญบาปที่่�ตนได้้กระทำไว้้
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ภาพไตรภููมิเิกิดิขึ้้�นเม่ื่�อช่่วงเวลาหนึ่่�งที่่�คนเราต้้องการการสั่่�งสอนที่่�เป็็นรููปธรรมมากยิ่่�งขึ้้�น การขาดความศรััทธา

และเชื่่�อมั่่�นในหลักัพุุทธธรรม การแสวงหาเคร่ื่�องยึดึเหนี่่�ยว เน่ื่�องจากสภาวะแห่่งวิมิุตุินิั้้�นมองดูแูล้้วเป็็นเรื่่�องไกลตัวั 

และจะดำเนินิตามแนวทางนั้้�นได้้ยาก การแสดงภาพไตรภูมูิทิี่่�ว่าด้้วยสถานที่่�หลังัจากประกอบกรรมทั้้�งหลายทั้้�ง

ปวงแล้้ว นั่่�นคืือภพเมืืองมนุุษย์์ ภาพนรกและสวรรค์์ทั้้�งหลาย จึงึเป็็นเคร่ื่�องมืือจููงใจให้้คนทำความดีีและกลัับเข้้า

มาสู่่�พระพุุทธศาสนา ทั้้�งนี้้� หลัักสำคััญของพระพุุทธศาสนาคืือ การดัับทุุกข์์ และดัับซึ่่�งกิิเลสทั้้�งปวง ไม่่ได้้หวััง 

ความสุุขกัับการได้้อยู่่�ภพสวรรค์์ แต่่นั่่�นหมายถึึงการเข้้าถึึงซึ่่�งพระนิิพพาน 

ภาพที่่� 4 เทพพระอาทิิตย์์ในราชรถและราหูู
Note: From © Puvasa Ruangchewin 22/03/2020

จากการวิิเคราะห์์องค์์ประกอบการวาดของภาพไตรภููมิใินอุุโบสถวัดเสม็็ดสามารถสันนิิษฐานได้้ว่า ช่่างเขีียนภาพ

อาจเป็็นผู้้�ที่่�มีคีวามรู้้�ในเร่ื่�องพระพุุทธศาสนา หรืือผู้้�เขียีนภาพที่่�รู้้�หลัักองค์์ประกอบ รููปแบบ และคติินิยิมในการ

เขียีนภาพจักัรวาลเป็็นอย่่างดี ีซึ่่�งอาจเป็็นพระครูชู่่างเขียีนภาพที่่�มีฝีีีมืือในการเขียีนภาพ เน่ื่�องจากในรายละเอียีด

ส่่วนต่่าง ๆ ของเนื้้�อหาในภาพไตรภูมูิมิีกีารเขียีนไว้้อย่่างไม่่ขาดตกบกพร่่อง เช่่น การเขียีนภาพพระอาทิติย์์ที่่�อยู่่�

ในราชรถ ล้้วนมี ี“ราหู”ู ถืืออาวุธุไล่่ตีดี้้วยเสมอ หรืือแม้้แต่่การเขียีนภาพปลาอานนท์์ที่่�พันัอยู่่�รอบเขาสัตัตบริภิัณัฑ์์ 

เป็็นต้้น 

นอกจากภาพคติิจัักรวาลแล้้ว.การเขีียนภาพการเดิินทางไปนมััสการรอยพระพุุทธบาทบนผนังสกััดด้้านหน้้า 

พระประธานยังัเป็็นอีกีรูปูแบบขององค์์ประกอบที่่�แตกต่่าง ทั้้�งเนื้้�อหาและคติิที่่�มา ซึ่่�งผู้้�วิจิัยัไม่่สามารถกล่่าวอย่่าง

แน่่ชััดได้้ว่า.ในภาพเขีียนทั้้�งหมดนี้้�มีีความสััมพัันธ์์กัันหรืือไม่่อย่่างไร.ซึ่่�งหากมองเฉพาะภาพการนมััสการรอย

พระพุุทธบาท.อาจเป็็นภาพที่่�เขีียนขึ้้�นโดยไม่่มีีวััตถุุประสงค์์ในการเช่ื่�อมโยงเนื้้�อหาของภาพที่่�เหลืือแต่่อย่่างไร 

เนื่่�องจากภาพเป็็นภาพที่่�มีีความหมายในตััวเอง และเป็็นภาพที่่�แสดงเรื่่�องเล่่าของเหตุุการณ์์และความนิิยมของ

ผู้้�คนทีีมีีต่่อความเชื่่�อในเรื่่�องของการเดิินทางไปนมััสการรอยพระพุุทธบาท ซึ่่�งแตกต่่างจาก 2 ภาพหลัักที่่�กล่่าว

ไปในข้้างต้้นในด้้านคติิธรรมทางพุุทธศาสนา
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ภาพที่่� 5 การจำลองรอยพระพุุทธบาทกดลึึกบนผนังด้้านหน้้าพระประธาน
Note: From © Puvasa Ruangchewin 22/03/2020

ในรูปูแบบของการเลืือกเร่ื่�องที่่�ช่่างเขีียนภาพต้้องการนี้้� สามารถสันนิษิฐานได้้จากเหตุุการณ์์ทางประวััติศิาสตร์์ใน

ช่่วงที่่�ผ่านมา เน่ื่�องในสมััยรััชกาลที่่� 5 ได้้เสด็็จไปนมััสการพระพุุทธบาทที่่�สระบุุรีถีึงึ 4 ครั้้�ง และยัังได้้ไปนมััสการ

พระพุุทธบาทที่่�เขาบางทรายในจัังหวััดชลบุุรี ีงานนมััสการพระพุุทธบาทเขาบางทรายถืือได้้ว่าเป็็นงานประเพณีี

ของชุมุชนในเมืืองชลบุรุี ีดังันั้้�นการเลืือกเรื่่�องเหตุกุารณ์์เพ่ื่�อใช้้การเขียีนภาพจิติรกรรมฝาผนังัซึ่่�งโดยปกติแิล้้วตาม

ระเบีียบนั้้�น ภาพผนัังสกััดด้้านหน้้าพระประธานมัักเป็็นภาพตอนหนึ่่�งของพุุทธประวััติิ ส่่วนใหญ่่มัักเลืือกเขีียน

ภาพตอนมารผจญ แต่่ที่่�นี่่�กลัับใช้้ภาพเล่่าเร่ื่�องการเดิินทางของผู้้�คนที่่�แสดงให้้เห็็นค่่านิิยมและความศรััทธาในการ

เดินิทางเพื่่�อมาสักัการะบูชูาพระพุทุธบาท ซึ่่�งในผนังัมีกีารทำรูปูรอยพระพุทุธบาทในลักัษณะของการจำลองเป็น็

รอยพระพุทุธบาทแบบกดลึึกลงไปในผนัง แทนที่่�การเขีียนภาพเหมืือนส่่วนอ่ื่�นและปิิดทองทัับให้้ดูโูดดเด่่น รอบข้้าง

มีกีารเขีียนฐานและมณฑปด้้วยลวดลายวิิจิติร ซึ่่�งรูปูแบบนี้้�ไม่่ปรากฏในงานจิิตรกรรมที่่�อื่�น ๆ ดังันั้้�น คติิการเขีียน

ภาพเม่ื่�อเทียีบเคียีงกับัเรื่่�องราวของประวัตัิศิาสตร์์ตามพงศาวดารแล้้ว อาจทำความเข้้าใจได้้ว่าเป็็นคติินิยิมรวม

ทั้้�งการศรััทธาของผู้้�คน และการให้้ความสำคัญัจากพระมหากษัตัริย์ิ์ จึึงเป็็นผลให้้ช่่างเขีียนภาพการจำลองรอย

พระพุุทธบาทเพ่ื่�อแสดงให้้เห็็นทััศนคติิและแนวคิิดของผู้้�คนในเวลานั้้�น

จากการวิเิคราะห์์รูปูแบบของภาพจิติรกรรมฝาผนังัในอุโุบสถวัดัเสม็ด็นี้้� อาจเป็็นการเชื่่�อมโยงเพื่่�อแสดงให้้เห็น็ว่่า 

ในรััชสมััยพระบาทสมเด็็จพระจุุลจอมเกล้้าเจ้้าอยู่่�หัว.รููปแบบของจิิตรกรรมไทยมีีการเปลี่่�ยนแปลงทั้้�งทางด้้าน

ศิิลปกรรม และแนวคิิดในการถ่่ายทอด ซึ่่�งช่่างเขีียนภาพนำอิิทธิิพลของตะวัันตกมาใช้้ในงานเขีียนภาพมากขึ้้�น 

แต่่ก็ย็ังัมีคีวามเป็็นประเพณีนีิยิมหลงเหลืือบางส่่วน ในแนวคิดิการเลืือกเร่ื่�องของภาพ อาจมีคีวามสััมพันัธ์์กัันหรืือ

ไม่่สััมพันัธ์์กัันก็ไ็ด้้ เรื่่�องราวมีกีารนำเสนอให้้เป็็นแนวทางความคิดิในการปฏิบิัตัิตินตามแนวทางของพุทุธศาสนา 

และการบอกเล่่าเรื่่�องราวเหตุุการณ์์คติิความเชื่่�อของผู้้�คนที่่�เปลี่่�ยนแปลงไป ซึ่่�งสิ่่�งเหล่่าแสดงให้้เห็็นถึึงช่่วงเวลา

ของความเปลี่่�ยนแปลงทััศนคติิของผู้้�คนที่่�มีีต่่อการรัับชมและตีีความภาพจิิตรกรรมไทยที่่�ผ่านมาได้้ รวมถึึงสิ่่�งที่่�

ส่่งผลต่่อรููปแบบของจิิตรกรรมในปััจจุุบัันด้้วย
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2. วิิถีชีีีวิติชุุมชนอ่่างศิิลาและตำบลเสม็็ดและสภาพท้้องถิ่่�นในสมััยรััชกาลที่่� 5

ตำบลอ่่างศิิลาและตำบลเสม็็ดในจัังหวััดชลบุุรีลี้้วนมีีเร่ื่�องราวในอดีีตที่่�มีความสำคััญ เน่ื่�องจากเป็็นที่่�เสด็็จประพาส

ของพระมหากษััตริิย์์รััชกาลที่่� 4 และ 5 อีีกทั้้�งเมื่่�อสยามได้้เปิิดประเทศในรััชกาลที่่� 4 และมีีการติิดต่่อกัับต่่าง

ประเทศอย่่างกว้้างขวาง จัังหวััดชลบุุรีีจึึงเป็็นที่่�รู้้�จัักดีีของชาวต่่างชาติิ เนื่่�องจากเป็็นท่่าเรืือและจุุดค้้าขายจึึงมี ี

ชาวต่่างชาติิจำนวนมากในบริิเวณนี้้� อีกีทั้้�งยัังเป็็นเมืืองที่่�ไม่่ไกลจากกรุุงเทพฯ ภูมูิปิระเทศตั้้�งอยู่่�บริิเวณชายทะเล

ที่่�มีอีากาศดีี การเดิินทางคมนาคมสะดวก ส่่งผลให้้จังหวััดชลบุุรีใีนช่่วงรััชกาลที่่� 4 เป็็นที่่�รู้้�จักัของชาวต่่างชาติิและ

ชนชั้้�นสูงูในฐานะสถานที่่�พักัผ่่อนตากอากาศและพักัฟ้ื้�นจากความเจ็บ็ป่่วย (Mahakhan, 2009) และในสมัยัของ

รััชกาลที่่� 5 นอกจากเสด็็จประพาสเยี่่�ยมเยีียนราษฎรแล้้ว ยัังทรงบริิหารจััดการการปกครองในบริิเวณนี้้� และ 

โปรดเกล้้าให้้ช่่างหลวงมาวาดจิิตรกรรมฝาผนังขึ้้�นที่่�วัดเสม็็ดด้้วย  

ในการศึึกษาข้้อมููลวิิถีชีีีวิติชุุมชนอ่่างศิิลาและตำบลเสม็็ดและสภาพท้้องถิ่่�นในสมััยรััชกาลที่่� 5 ผู้้�วิจิัยัได้้ศึกษาเอกสาร

ชั้้�นต้้นจากกองจดหมายเหตุุแห่่งชาติิ รวมถึึงเอกสารจากพงศาวดารพระราชพงศาวดารกรุุงธนบุุรี ีฉบัับหมอบรััดเลย์์ 

(2011) และพระราชพงศาวดารกรุุงศรีีอยุธุยาฉบัับพันัจันันุมุาศ (เจิิม) (2004) ในการเช่ื่�อมโยงและวิิเคราะห์์จาก

ข้้อมููลเหล่่านี้้�จึึงได้้ทราบรููปแบบของสัังคมและเศรษฐกิิจการค้้าส่่วนหนึ่่�งที่่�เกิิดขึ้้�นในบริิเวณชุุมชนอ่่างศิิลา  

นอกเหนืือจากข้้อมููลเหล่่านี้้� ในการศึึกษาภาพงานจิิตรกรรมของวััดเสม็ด็ยังัสามารถขยายความและเห็็นภาพการ

ค้้าขายและสัังคมในชุุมชนที่่�ชัดเจนมากขึ้้�น

ภาพที่่� 6 ภาพเรืือสำเภาที่่�ผนังด้้านหน้้าพระประธาน ทั้้�งมุุมขวาและมุุมซ้้าย
Note: From © Puvasa Ruangchewin 20/03/2020

จากภาพเรืือสำเภาที่่�ผนังัด้้านหน้้าพระประธานทั้้�งมุมุขวาและซ้้าย ทำให้้ทราบว่่าการค้้าขายของผู้้�คนกับัต่่างประเทศ

มีทีั้้�งการค้้าขายกับัชาวตะวันัตกและชาวจีนี สังัเกตได้้จากลักัษณะของเรืือที่่�ใช้้ เรืือที่่�เป็น็เรืือสำเภาที่่�มีเีสากระโดง

เป็็นเรืือสิินค้้าขนาดใหญ่่ มีธีงต่่างชาติอิยู่่�ที่่�เสาเรืืออย่่างชัดัเจน และภาพด้้านซ้้ายเป็็นภาพชาวจีีน ยืืนอยู่่�บนเรืือ

สำเภาในเรืือขนาดเล็็ก เป็็นลัักษณะของเรืือหาปลา อาจตีีความได้้ว่า การค้้าต่่างประเทศ ส่่วนใหญ่่เป็็นการค้้า
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ของชาวตะวัันตกมากกว่่าชาวจีีน  ซึ่่�งชาวจีีนอาจเป็็นการค้้าที่่�เป็็นการค้้าขายสิินค้้าภายในมากกว่่า แตกต่่างไป

จากช่่วงก่่อนที่่�จีนมีีบทบาทในการค้้าขายกัับสยามมาก ซึ่่�งสอดคล้้องกัับสภาพสัังคมสยามโดยรวมที่่�หันไปค้้าขาย

และรัับวััฒนธรรมตะวัันตกมากมายในช่่วงเวลานั้้�น โดยประเทศจีีนมีีความวุ่่�นวายทางการเมืือง มีศีึกึสงครามกัับ

ประเทศอัังกฤษในสงครามฝิ่่�นและไม่่เป็็นเอกภาพทางการเมืืองภายใน อีีกทั้้�งชาวจีีนจำนวนมากได้้เข้้ามาทำมา

หากินิในสยามเป็็นเวลาต่่อเน่ื่�องยาวนาน ภาพที่่�ปรากฏชาวจีีนจึงึเป็็นได้้ทั้้�งชาวจีีนที่่�เข้้ามาทำการค้้าขายและชาวจีีน

ที่่�มาลงหลัักปัักฐานในประเทศไทย

ภาพที่่� 7 (ซ้้าย) ชุุมชนประมงริิมทะเลและการทำประมงในรููปแบบต่่าง ๆ 
และมีีสะพานปลาที่่�ยื่�นออกไปในทะเล

Note: From © Puvasa Ruangchewin 18/03/2020
ภาพที่่� 8 (ขวา) ลายเส้้นชุุมชนประมงริิมทะเลและการทำประมงในรููปแบบต่่าง ๆ 

และมีีสะพานปลาที่่�ยื่�นออกไปในทะเล
Note: From © Thanakorn Udomsri 18/03/2021
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ภาพที่่� 9 ผู้้�คนที่่�มีอาชีีพถีบีกระดานหาหอย
Note: From © Puvasa Ruangchewin 20/03/2020

ส่่วนภาพที่่�แสดงให้้เห็็นสังัคมในอ่่างศิลิาที่่�เป็็นสังัคมประมงที่่�ชัดัเจนจากภาพทิวิทัศัน์์เบื้้�องหลังัของภาพปลงอสุภุะ 

ภาพวิินีลีกอสุุภแสดงให้้เห็็นชุุมชนประมงริิมทะเลและการทำประมงในรููปแบบต่่าง ๆ มีสีะพานปลาที่่�ยื่�นออกไป

ในทะเลซึ่่�งใช้้เป็็นท่่าเทีียบเรืือในการถ่่ายขนสิินค้้า มีีอาคารทรงสี่่�เหลี่่�ยม ด้้านในเป็็นโถงโล่่ง อยู่่�บนแนวสะพาน

ปลา อาจมีกีารใช้้เป็็นโรงเก็บ็สินิค้้าก่่อนการซื้้�อขาย หรืือใช้้เก็บ็ก่่อนส่่งลงเรืือใหญ่่ในการค้้าขายกับัต่่างประเทศ 

แสดงให้้เห็็นว่่าในอดีีต เมื่่�อนำสิินค้้าจากเรืือใหญ่่ขึ้้�นมาจะมีีการพัักไว้้ก่อนส่่งต่่อ โรงเก็็บสิินค้้าหรืือโกดัังจึึงมีีรููป

แบบที่่�ค่อนข้้างถาวร มิดิชิดิ ก่่ออิฐิถืือปูนู และหลังัคามุงุกระเบื้้�องแบบอย่่างตะวันัตกอย่่างแน่่นหนา แตกต่่างจาก

การใช้้วัสดุใุนการก่่อสร้้างบ้้านเรืือนที่่�ปรากฏในภาพเดีียวกันั ด้้วยบ้้านเรืือนที่่�ปลููกชิดิติดิกันัอยู่่�ริมทะเล และส่่วน

ใหญ่่เป็็นไม้้หรืือเรืือนเคร่ื่�องผูกูที่่�แตกต่่างจากโรงเก็บ็สินิค้้าซึ่่�งเป็็นรูปูแบบของสถาปััตยกรรมแบบตะวัันตก สามารถ

ตีคีวามได้้ว่า ชาวตะวันัตกผู้้�ที่่�เข้้ามาค้้าขายและซื้้�อสินิค้้าทางทะเลนั้้�น มีขี้้อแนะนำในการสร้้างโรงเก็บ็สินิค้้า เพื่่�อ

ให้้สามารถเก็็บสินิค้้าได้้นานขึ้้�น เพ่ื่�อรอเรืือสิินค้้าต่่างชาติิมารัับสินิค้้าในเที่่�ยวต่่อไป นอกจากนี้้�ในภาพยัังมีกีารเขีียน

ภาพผู้้�ที่่�มีอาชีีพถีบีกระดานหาหอย (ในปััจจุุบันัแทบไม่่เหลืือผู้้�ประกอบอาชีีพนี้้�) และการผููกเบ็็ดล้้อมอวน ซึ่่�งเป็็น

หลัักฐานว่่า อาชีีพประมงและรายได้้จากการทำประมงเป็็นอาชีีพหลักัของผู้้�คนริมิฝ่ั่�งทะเลที่่�อ่างศิลิา รวมทั้้�งสินิค้้า

จากทะเลเหล่่านี้้�เป็็นสิินค้้าสำคััญที่่�มีจำนวนมากและมีีราคา ดังัที่่�มีพระราชหัตถเลขาบัันทึึกไว้้ แสดงให้้เห็็นความ

อุดุมสมบููรณ์์ของท้้องทะเลบริิเวณจัังหวััดชลบุุรีใีนอดีีต (Chulalongkorn, 1940)

ภาพจิติรกรรมวััดเสม็ด็ยังัมีีการเขียีนภาพเรืือใบขนาดเล็็กอยู่่�หลายแห่่ง ซึ่่�งเป็็นเรืือที่่�ชาวบ้้านชุุมชนประมงชายฝ่ั่�ง

แถบนี้้�ใช้้กันัอยู่่�โดยเป็็นเรืือใบเสาเดีียว เหมาะสำหรับักางใบแล่่นเลียีบชายฝ่ั่�งไม่่ไกลนักั เรืือชนิดินี้้�ยังัสามารถพบได้้

ในปััจจุุบันั เน่ื่�องจากมีีผู้้�ซื้้�อไว้้เป็็นที่่�ระลึึกที่่�หาดวอนนภา บางแสน เพีียงแต่่ไม่่มีกีารใช้้งานในการทำประมงแล้้ว 

ในงานจิิตรกรรมไม่่เพีียงสะท้้อนเห็็นอาชีีพประมงเท่่านั้้�น แต่่ผู้้�คนในบริิเวณนี้้�ยังัประกอบอาชีีพเกษตรกรรมด้้วย 



ปีีที่่� 17 ฉบัับท่ี่� 1 มกราคม - มิิถุุนายน 2569264

Wat Samed’s Mural Painting: Concepts, Feature and Values Relating to The Changing of The Era

ในภาพวิิกฺฺขายิิตกอสุุภ มีีฉากหลัังเป็็นทิิวทััศน์์ของท้้องทุ่่�งนา ประกอบด้้วยบ้้านและลอมฟาง การสร้้างบ้้านริิม

ลำคลอง หรืือแม่่น้้ำ เป็็นอีกีหนึ่่�งรูปูแบบของสังัคมในพื้้�นที่่�ตอนในหรืือที่่�ดอน มีกีารทำนาและพืืชผลทางการเกษตร 

ซึ่่�งในพระราชหัตัถเลขาได้้เล่่าเรื่่�องการทำเกษตรกรรมในบ้้านเสม็ด็และอ่่างศิลิาว่่า  มีกีารทำนา และราษฎรจะ

ทำไร่่ถั่่�วลิิสงและไร่่แตงโมในฤดููแล้้ง ซึ่่�งการทำเกษตรกรรมนี้้� จะเห็็นได้้ชัดเจนในภาพอััฎฐิิกอสุุภะที่่�ฉากหลัังเป็็น

ท้้องทุ่่�งนา มีีภาพบ้้าน วััว ควายและชาวนาในพื้้�นที่่�ติิดน้้ำ ดัังนั้้�น อาจสัันนิิษฐานสัังคมชุุมชนในอ่่างศิิลาได้้ว่า  

ชาวบ้้านในที่่�ราบมัักเลืือกพื้้�นที่่�การเกษตรที่่�ติดแม่่น้้ำเป็็นหลัักเพ่ื่�อให้้มีน้้ำใช้้เพีียงพอกัับผลผลิตที่่�ได้้

ภาพที่่� 10 เรืือใบขนาดเล็็กตามชายฝ่ั่�ง    
Note: From © Puvasa Ruangchewin 20/03/2020

ภาพที่่� 11 ภาพทิิวทััศน์์ท้้องทุ่่�งนาและวิิถีกีารเกษตรกรรม

Note: From © Puvasa Ruangchewin 20/03/2020
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ภาพสะท้้อนของสัังคม การทำมาหากิินและอาชีีพของชาวบ้้าน ซึ่่�งมีีส่่วนสนัับสนุุนข้้อเท็็จจริิงทางเอกสาร คืือการ

เขียีนภาพต้้นไม้้ ซึ่่�งมีลีักัษณะเป็็นต้้นตาลในหลาย ๆ งานจิติรกรรม โดยผนังัด้้านหน้้ามีตี้้นตาลใหญ่่จำนวน 3 ต้้น 

ต้้นหนึ่่�งมีคีนกำลังัปีีนอยู่่� อาจมีคีวามสัมัพันัธ์์กับัข้้อมูลูที่่�กล่่าวว่่า การปลูกูต้้นตาลในตำบลเสม็ด็และตำบลอ่่างศิลิา 

(Mahakhan, 2009) ซึ่่�งหลังัจากฤดูเูก็บ็เกี่่�ยวแล้้ว ชาวบ้้านจะปีีนขึ้้�นต้้นตาล นำน้้ำตาลมาเคี่่�ยว หรืือที่่�เรียีกว่่าการ

ทำตาล และการที่่�ช่่างเขีียนภาพต้้นตาล อาจหมายความว่่า ต้้นตาลเป็็นต้้นไม้้ที่่�มีีอยู่่�มากในแถบนี้้� และเป็็นอีีก

หนึ่่�งที่่�สัมพัันธ์์กัับอาชีีพของผู้้�คนแถบนี้้�

ภาพที่่� 12 (ซ้้าย) ต้้นตาลและวิิถีชุีุมชน 
(ขวา) การปีีนเก็็บตาลของชาวบ้้าน

Note: From © Puvasa Ruangchewin 22/03/2020

3. แนวคิิด คติิความเชื่่�อและค่่านิิยมของผู้้�คนร่่วมสมััยและความเปลี่่�ยนแปลงทางสัังคมของช่่วงรััชกาลที่่� 4 - 5 

จากงานจิิตรกรรมวััดเสม็็ด

ในการวิิเคราะห์์รูปูแบบศิิลปะนี้้� มีคีวามจำเป็็นต้้องกล่่าวถึึงแนวคิิดเกี่่�ยวกัับจิิตรกรรมในช่่วงสมัยัดัังกล่่าวไว้้ เพ่ื่�อ

ความเข้้าใจในศิิลปกรรมซึ่่�งมีคีวามเกี่่�ยวข้้องสััมพันัธ์์กับัความเปลี่่�ยนแปลงทั้้�งหลายในบ้้านเมืืองเวลานั้้�น โดยหน้้าที่่�

ของจิิตรกรรมฝาผนังแบบแผนประเพณีีไทย นอกจากเพ่ื่�อประดัับอาคารแล้้ว ยังัเป็็นการมอบการเรีียนรู้้�แก่่ผู้้�คน

ในเรื่่�องของพุทุธศาสนา ในฐานะที่่�อาคารทางศาสนาโดยเฉพาะพระอุโุบสถที่่�ได้้กลายเป็็นอาคารสาธารณะในความ

หมายที่่�ใครก็็สามารถเข้้าไปใช้้งานได้้ คืือเข้้าไปกราบไหว้้บููชาพระพุุทธรููป การมีีพิิธีีบวชของกุุลบุุตรตั้้�งแต่่ช่่วง

ปลายของยุุคต้้นของกรุุงศรีีอยุุธยา ภาพจิิตรกรรมจึึงมีีหน้้าที่่�มากกว่่าการประดัับอาคารเท่่านั้้�น เนื่่�องจากคนรู้้�

หนังัสืือมีีจำนวนไม่่มากในสัังคมโบราณ
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จิติรกรรมฝาผนังัไทยในสมัยัรัชักาลที่่� 4 เป็็นต้้นมานั้้�น แบ่่งเป็็น 2 แบบ คืือ 1) เขียีนภาพแบบจารีตีการเขียีนแบบ

โบราณ และ 2) แบบฝรั่่�ง ซึ่่�งแบบไทยโบราณนั้้�นมีีความหมายว่่า ทั้้�งแนวคิิดและคติิในการวาดที่่�ยัังคงสืืบเนื่่�อง

แบบแผนดั้้�งเดิมิมาตั้้�งแต่่ครั้้�งปลายกรุงุศรีอียุุธยาลงมาจนต้้นรัตันโกสินิทร์์ กล่่าวโดยสรุุปคืือ คติกิารวาดนั้้�นมีทีั้้�ง

เรื่่�องของอดีีตพุุทธเจ้้า พุุทธประวััติิ ชาดก และสีีที่่�ใช้้วาดหลายแห่่งมีีสีีที่่�สดใสขึ้้�น เนื่่�องมีีการนำเข้้ามาขายจาก

ต่่างประเทศเช่่น สีเีขีียวและสีีน้้ำเงิิน โดยมีีการแทรกภาพอาคารบ้้านเรืือนแบบฝรั่่�งซึ่่�งมีปีรากฏอยู่่�ในสยาม ณ เวลา

นั้้�นบ้้างแล้้วไว้้ด้้วย   

การเขียีนภาพแบบฝรั่่�งอาจเป็็นพระราชประสงค์์รัชักาลที่่� 5 ในการแผลงของโบราณ หรืือเพื่่�อแสดงจุดุประสงค์์

ว่่า ไม่่จำเป็็นต้้องแสดงเรื่่�องพุทุธประวัตัิหิรืือชาดกเสมอไปในการแสดงธรรมะ หรืือสืืบต่อ่ความแบบโบราณเสมอ

ไป พระองค์์มีีพระราชประสงค์์ให้้พิิจารณาของแปลกใหม่่ เช่่น ภาพฝรั่่�งและแหม่่มแบบยุุโรปเพื่่�อกระตุ้้�นให้้คน

เกิดิความสนใจ ดังัที่่�ปรากฏในจิิตรกรรมฝาผนังวััดบวรนิิเวศแล้้วแทรกปริศินาธรรมลงไป เป็็นความกล้้าแสดงสิ่่�ง

ใหม่่ อีีกทั้้�งสมัยันั้้�นเป็็นการตีคีวามธรรมะอันัแฝงอยู่่�ในสิ่่�งแวดล้้อมให้้ดูสูิ่่�งที่่�จูงูเข้้าสู่่�สภาวะธรรมทั้้�งหมด นับัเป็็น

กลวิิธีอีันัชาญฉลาด (No Na Paknam, 1982)  

นอกจากนั้้�น สยามยัังรัับวััฒนธรรมตะวัันตกเข้้ามาอย่่างเต็็มที่่� เช่่น การสร้้างพระนครคีีรี ีและการสร้้างพระที่่�นั่่�ง

อนัันตสมาคมหลัังเดิิมในพระบรมมหาราชวังก็็สร้้างอย่่างตะวัันตก ทั้้�งนี้้� เน่ื่�องจากแนวนิิยมเป็็นไปทางนิิยมรููปแบบ

และความคิิดเชิิงเหตุุผลแบบฝรั่่�งตะวัันตก.นอกจากความคิิดอัันเป็็นเบื้้�องหลัังการแสดงออกซึ่่�งศิิลปกรรมแล้้ว  

ยังัรัับเอาวิิธีกีารแบบตะวัันตกมาใช้้ คืือการเขีียนภาพแบบผลักระยะใกล้้-ไกลให้้เห็็นทิวิทัศัน์์เป็็นระยะ (Perspective) 

ซึ่่�งอาจารย์์ประยูรู อุลุุชุาฎะ (นามปากกา: น. ณ ปากน้้ำ) (1982) ได้้ให้้ความเห็น็ว่่า การเขียีนภาพในรูปูแบบนี้้�

กลายเป็็นแฟชั่่�นหรืือแนวนิิยมในเวลานั้้�น ดังันั้้�น วัฒันธรรมตะวัันตกที่่�หลั่่�งไหลเข้้ามากมาย การประกาศศาสนา

ของเหล่่ามิชิชั่่�นนารี ีเทคโนโลยีกีารพิมิพ์์แบบใหม่่ การแต่่งตัวัตามพระราชนิยิมของรัชักาลที่่� 4  ทั้้�งโดยพระองค์์เอง

และทหารรัักษาวััง และความเปลี่่�ยนแปลงอัันหลากหลายของบ้้านเมืืองนี้้� ล้้วนเป็็นไปอย่่างน่่าต่ื่�นตาต่ื่�นใจ

อย่่างไรก็็ตาม การเขีียนภาพแบบผลัักระยะในจิิตรกรรมไทยนั้้�น แม้้พบว่่าเลีียนการเขีียนภาพแบบฝรั่่�ง แต่่อาจ

เป็็นผลมาจากการไม่ไ่ด้้ฝึกฝนทัศันะการมองแบบไทยนั้้�นต่่างจากฝรั่่�ง จึงึส่่งผลให้้การเขียีนภาพแบบฝรั่่�งในบริบิท

ไทยดูแูปลกตา อีกีทั้้�งเป็็นไปได้้ว่า ช่่างเขียีนภาพได้้นำรูปูแบบหรืือเทคนิคิการวาดที่่�พบเห็น็จากสิ่่�งพิมิพ์์ต่่างประเทศ  

เช่่น หนัังสืือ รููปภาพ โปสการ์์ดที่่�มีีการเผยแพร่่เข้้ามาในสยามในเวลานั้้�น รวมทั้้�งภาพจากกล้้องถ่่ายภาพที่่�ให้้

ทัศันวิสิัยัหรืือมุุมมองของผู้้�คนได้้เห็็นในมุุมที่่�แปลกไปจากเดิิมในขนบธรรมเนีียมการวาดจิิตรกรรมฝาผนังของไทย 

ซึ่่�งคล้้ายเป็็นมุมุมองแบบมุมุสายตานก (Bird’s Eyes View) หรืือภาพกว้้างจากเบื้้�องบน และมีกีารนิยิมสีดีำซึ่่�ง

เป็็นสีีที่่�ไม่่ได้้รับความนิิยมนัักในจิิตรกรรมแบบแผนประเพณีีไทยแต่่เดิมิ เน่ื่�องให้้อารมณ์์หม่่นหมอง ไม่่สว่่างสดใส 

ซึ่่�งอาจไม่่ถููกจริิตรสนิิยมชาวสยามในเวลานั้้�น  
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ในจิิตรกรรมวััดเสม็็ดมีีเทคนิิคและแนวคิิดการวาดที่่�ผสมผสานแบบไทยและแบบฝรั่่�ง คืือการวาดตามไตรภููมิโิลก

สัณัฐานหรืือรููปเขาพระสุุเมรุดุ้้านหลัังพระประธาน มีีป่่าหิมิพานต์์ และสััตว์์แปลกประหลาดที่่�มีอยู่่�ในป่่านั้้�นตาม

โลกทัศัน์์ดั้้�งเดิิมของสยาม ส่่วนผนังัด้้านทิศิใต้้และเหนืือกลับัวาดเรื่่�องของการปลงอสุภุะ ซึ่่�งหากใช้้แนวคิดิตาม 

น. ณ ปากน้้ำ (1982) ที่่�กล่่าวว่่า เนื่่�องจากในรัชักาลที่่� 4 ที่่�ทรงเห็น็ว่่าการเรียีนรู้้�พุทุธศาสนาไม่่จำเป็็นต้้องเรียีน

รู้้�เรื่่�องพุทุธประวัตัิ ิชาดกหรืืออดีตีพุทุธเจ้้าแต่่อย่่างเดียีว แต่่ยังัมีเีรื่่�องราวและคำสอนอีกีมากในพระพุทุธศาสนา

ที่่�น่าจะนำมาให้้ผู้้�คนได้้เห็็นหรืือได้้เรีียนรู้้� เช่่น คติิการเขีียนภาพปลงอสุุภะ ตามลัักษณะดัังกล่่าวอาจเป็็นไปได้้ว่า 

ช่่างเขีียนภาพต้้องการส่ื่�อให้้เห็็นถึงึความจริิงของสัังขาร และเป็็นเร่ื่�องใกล้้ตัวที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับร่่างกาย และนำส่่วน

ที่่�สามารถเห็น็และพิจิารณาได้้จริงิจากสิ่่�งที่่�เป็็นอยู่่�มาสอดแทรกเพื่่�อเป็็นแนวทางในการดำรงชีวีิติและเตืือนสติิแก่่

ผู้้�ที่่�ได้้พบเห็็นถึงึความไม่่เที่่�ยง โดยมีีรูปูแบบที่่�แตกต่่างไปจากขนบประเพณีีการเขีียนภาพแบบดั้้�งเดิิม เป็็นไปได้้ว่า 

ช่่างเขียีนภาพอาจเคยบวชเรียีนหรืือมีคีวามรู้้�ในด้้านพุทุธศาสนา จึงึหยิบิเอารูปูแบบของภาพปลงอสุภุะมาใช้้เตืือน

สติแิก่่ทั้้�งฆราวาสและพระภิิกษุ ุการปลงอสุุภะเป็็นเร่ื่�องของการปล่่อยวาง ซึ่่�งเป็็นหนึ่่�งในธุุตังัคนิิเทศหรืือกัมัมัฏัฐาน

สำหรับัการธุุดงค์์ของพระภิิกษุ ุประกอบกัับความเปลี่่�ยนแปลงของยุคุสมัยัที่่�ก้้าวสู่่�ยุคใหม่่ เร่ื่�องของการใช้้เหตุุผล

หรืือนิยิมความจริงิทางวิทิยาศาสตร์์ที่่�สัมัผัสัได้้ในเชิงิประจักัษ์์ ทำให้้คติแิบบเดิมิลดความสำคัญัลงมาก แต่่ปรับั

คติใิห้้สอดรัับกัับสิ่่�งใหม่่ที่่�คนในสยามสมััยนั้้�นอาจจำเป็็นต้้องรู้้�เกี่่�ยวกัับศาสนาที่่�ตนเองนัับถืือให้้มากกว่่าปรััมปรา

คติิเฟื่่�องฝัันดัังที่่�เคยนิิยมมาตั้้�งแต่่พุุทธศตวรรษที่่� 19 อีีกทั้้�งภาพเขีียนตั้้�งแต่่รััชกาลที่่� 4 ลงมาในหลายแห่่งมัักมีี

ภาพปริศินาธรรม ซึ่่�งเป็็นการเรียีนรู้้�พุทุธศาสนาในแนวใหม่ต่่่างจากการเรียีนรู้้�ในแบบเดิมิ โดยเฉพาะรัชักาลที่่� 5 

ภาพเขีียนได้้ปรัับสภาพจากการเรีียนรู้้�พุุทธศาสนากลายเป็็นเพีียงงานตกแต่่งอาคารสถานที่่�แต่่อย่่างเดีียว

ทั้้�งนี้้� การใช้้สีดำเริ่่�มเส่ื่�อมคลายลงในจิิตรกรรมสมััยรััชกาลที่่� 5 แต่่ใช้้สีสดกว่่ารััชกาลก่่อนหน้้าอยู่่�บ้้าง และมีีการนำ

ภาพแบบฝรั่่�ง หรืือการเขียีนภาพเพื่่�อบอกเล่่าเรื่่�องราวแบบตะวันัตกมาใช้้มากขึ้้�น ทั้้�งนี้้� เนื่่�องจากสภาพบ้้านเมืือง

โดยเฉพาะเมืืองหลวงนั้้�นมีกีารก่่อสร้้างตึกึรามบ้้านช่่องอย่่างตะวันัตกเป็็นจำนวนมาก กระทั่่�งบ้้านเรืือนผู้้�คนยังัมีี

ลักัษณะเป็็นเรืือนขนมปัังขิงิที่่�ผสมผสานหรืือเลียีนแบบฝรั่่�ง ซึ่่�งจิติรกรผู้้�วาดได้้เขียีนภาพที่่�มีรีูปูแบบหรืือสิ่่�งแวดล้้อม

ของยุคุสมัยัลงไปด้้วย ซึ่่�งปรากฏในวััดที่่�กรุงุเทพฯ หลายแห่่งและในวััดเสม็็ด บริิเวณผนังด้้านหน้้าพระประธานมีี

สถาปััตยกรรมแบบฝรั่่�งให้้เห็็น โดยเฉพาะอาคารเรืือนพัักของพระภิิกษุุผู้้�ออกไปจาริิกแสวงบุุญที่่�พระพุุทธบาท 

รวมทั้้�งมุุมมองแบบผลักระยะใกล้้ไกลที่่�เป็็นเทคนิิคแบบฝรั่่�งได้้นำมาใช้้ในจิิตรกรรมวััดนี้้�โดยเฉพาะภาพทิิวทััศน์์ 

ซึ่่�งเม่ื่�อเทีียบกัับจิิตรกรรมในยุุคก่่อนหน้้าในแง่่ของสุุนทรีียะนั้้�นนัับได้้ว่าด้้อยกว่่ามาก

จิติรกรรมในสมัยัรัชักาลที่่� 5 อาจเรียีกได้้ว่าเป็็นพัฒันาการช่่วงปลายสุดุหรืือการเข้้าสู่่�ยุคุเสื่่�อมของการวาดจิติรกรรม

ฝาผนังที่่�ไม่่อาจคงรููปแบบดั้้�งเดิิมไว้้ได้้ การมีีคติิและบริิบทใหม่่ ๆ ทางสัังคมในหลายส่่วนส่่งผลให้้จิตรกรรมฝาผนัง

ลดความหมายและความสำคัญัลง การสร้้างวัดัวาอารามก็ล็ดจำนวนลงเนื่่�องจากสยามได้้ก้้าวเข้้าสู่่�การพัฒันาประเทศ

ในเชิิงของวััตถุุและสาธารณููปโภคมากกว่่าการพััฒนาทางจิิตวิิญญาณ การเขีียนภาพจิิตรกรรมจึึงไม่่มีีการพััฒนา

ฝีีมืือ การมีีสื่่�อใหม่่ ๆ เช่่น ภาพถ่่าย สิ่่�งพิิมพ์์และผู้้�คนที่่�เรีียนรู้้�หนัังสืือมากขึ้้�น ภาพจิิตรกรรมจึึงเพีียงงานประดัับ

อาคาร และบางแห่่งกลายเป็็นเร่ื่�องของการสำแดงฝีีมืือมากกว่่าการเขีียนภาพเพ่ื่�อรัับใช้้พุทธศาสนา จิติรกรรมวััดเสม็็ด

อาจเป็็นตััวอย่่างของช่่วงปลายสุุดที่่�มีีการวาดจิิตรกรรมฝาผนัังตามขนบธรรมเนีียมดั้้�งเดิิมที่่�ได้้เคยยึึดถืือเป็็น 

เวลานาน  มีีความเปลี่่�ยนแปลงหลากหลายซึ่่�งมีีความสััมพัันธ์์กัับสภาพสัังคมในเวลานั้้�น
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สรุปุและอภิปิรายผล 

วัดัเสม็ด็ในชุมุชนตำบลเสม็ด็ อำเภอเมืือง จังัหวัดัชลบุรีุี ถูกูสร้้างขึ้้�นในสมัยัรััชกาลที่่� 5 ภายในพระอุโุบสถมีจีิติรกรรม

ฝาผนังัที่่�พระบาทสมเด็จ็พระจุลุจอมเกล้้าเจ้้าอยู่่�หัวัโปรดให้้วาดขึ้้�นเมื่่�อปีี พ.ศ. 2431 คุณุค่่าของจิติรกรรมในวัดันี้้�

คืือการผสมผสานระหว่่างแนวคิดิดั้้�งเดิมิกับัแนวคิดิที่่�เปลี่่�ยนแปลงไปตามยุคุสมัยั  และความแปลกตาที่่�แตกต่่าง

จากจิิตรกรรมในจารีีตดั้้�งเดิิม นั่่�นคืือฝาผนัังด้้านหลัังพระประธานยัังคงเป็็นคติิจัักรวาลแบบไตรภููมิิโลกสััณฐาน 

ส่่วนผนังด้้านข้้างทั้้�งสองด้้านเป็็นภาพการปลงอสุุภะ และภาพวิิถีชีีวีิติความเป็็นอยู่่� ซึ่่�งมีคีวามสอดคล้้องกับัหลัักฐาน

เอกสารร่่วมสมััยกัับการวาดจิิตรกรรมแห่่งนี้้� อีกีทั้้�งคติิการบููชาพระพุุทธบาทถููกนำมาผสมผสานกัับการวาดจิิตรกรรม

โดยอยู่่�ที่่�ผนังด้้านหน้้าพระประธาน โดยเทคนิิคการเขีียนภาพมีีความเปลี่่�ยนแปลงไปจากจารีีตดั้้�งเดิิมค่่อนข้้างมาก 

ทั้้�งเร่ื่�องราวเดิิมเป็็นชาดก พุุทธประวััติ ิและอดีีตพุุทธเจ้้า กลายเป็็นเร่ื่�องของกััมมััฏฐานต่่าง ๆ เช่่น การปลงอสุุภะ 

ซึ่่�งอาจไม่่น่่าดูแูละจรรโลงใจนักั จากการศึกึษางานวิจิัยัยังัพบว่่า เป็็นความเปลี่่�ยนแปลงไปในคติกิารวาดซึ่่�งเกี่่�ยวข้้อง

กับัความเปลี่่�ยนแปลงทางสังัคมโดยเฉพาะตั้้�งแต่่ช่่วงรัชักาลที่่� 4 เป็็นต้้นมาที่่�นิยิมความแปลกใหม่่และแปลกตาเพราะ

การหลั่่�งไหลเข้้ามาของวััฒนธรรมแบบฝรั่่�ง มุมุมองอย่่างในภาพวาดตะวัันตกกลายเป็็นสิ่่�งที่่�ช่่างเขีียนภาพเลีียนแบบ

และนำมาใช้้ อีกีทั้้�งการปรากฏภาพสถาปััตยกรรมแบบฝรั่่�ง ซึ่่�งในช่่วงเวลานั้้�น กรุงุเทพฯ อยู่่�ในช่่วงที่่�มีกีารสร้้าง

บ้้านเมืือง จึึงพบสถาปััตยกรรมในลัักษณะนี้้�เป็็นจำนวนมาก ช่่างเขีียนภาพอาจนำสิ่่�งที่่�พบเห็็นมาวาดเพ่ื่�อบันัทึกึ

เหตุุการณ์์และความประทัับใจของยุุคสมััย                     

ในส่่วนของพระพุทุธบาทที่่�ผนังัหน้้าพระประธาน มีคีวามเกี่่�ยวข้้องกับัคติกิารบูชูารอยพระบาทที่่�มีมีาช้้านานใน

สัังคมสยาม และสััมพัันธ์์กัับปููชนีียสถานสำคััญในจัังหวััดชลบุุรีีคืือ วััดบางทรายที่่�รััชกาลที่่� 5 เคยเสด็็จมาทอด

กฐินิหลวงที่่�วัดันี้้� และเคยเป็็นสถานที่่�ถืือน้้ำพระพิพิัฒัสัตัยาในช่่วงเวลานั้้�น ทั้้�งนี้้� บริเิวณวัดัยังัมีพีระพุทุธบาทบน

ภูเูขาที่่�ชาวชลบุรุีเีคารพสักัการะ ในจิิตรกรรมนอกจากเรื่่�องพระพุุทธบาทนั้้�นยังัมีภีาพพระเจดีย์ี์บนภููเขา ซึ่่�งทราบ

กันัว่่าเป็็นพระเจดีีย์์ที่่�เขาบางทรายแห่่งนี้้�จึงึอาจมีีความสัมัพันัธ์์กันัระหว่่างภาพวาดพระเจดีย์ี์และปูชูนียสถานที่่�

วัดับางทรายก็็เป็็นได้้

จิติรกรรมแห่่งนี้้�ยังัทำให้้ทราบถึงึชีวีิติ การประกอบอาชีพี และเข้้าใจความเป็็นอยู่่�ของชาวชลบุรุีโีดยเฉพาะในตำบล

อ่่างศิิลาด้้วย เนื่่�องจากปรากฏภาพที่่�แสดงถึึงชีวีิติบนชายฝ่ั่�งทะเล มีคีนจับัปลา เคร่ื่�องมืือในการดำรงชีีวิติของชาว

บ้้าน และสภาพแวดล้้อมที่่�ใกล้้เคียีงกับัความเป็็นจริงิ ทั้้�งนี้้� มีคีวามสอดคล้้องกับัหลักัฐานเอกสารร่่วมสมัยัซึ่่�งเป็็น

เอกสารชั้้�นต้้น คืือพระราชหัตถเลขาเร่ื่�อง ระยะทางเสด็็จประพาสเมืืองจัันทบุุรี ีร.ศ. 95 (พ.ศ. 2483) ซึ่่�งรััชกาลที่่� 4 

พระบาทสมเด็็จพระจุุลจอมเกล้้าเจ้้าอยู่่�หัวทรงพระราชนิพนธ์์ไว้้เม่ื่�อครั้้�งได้้เสด็็จมาประทัับที่่�อ่างศิิลาจึึงนัับได้้ว่า

เป็็นเอกสารร่่วมสมััยที่่�มีความน่่าเช่ื่�อถืือชิ้้�นหนึ่่�ง  

อาจกล่่าวได้้ว่า จิิตรกรรมฝาผนัังในพระอุุโบสถวััดเสม็็ดไม่่เพีียงทรงคุุณค่่าจากการโปรดเกล้้าให้้ช่่างหลวงเขีียน

ภาพของพระมหากษัตัริย์ิ์เท่่านั้้�น.แต่่ยังัแสดงให้้เห็น็วิถีิีชีวิีิตและความเป็็นอยู่่�ของชาวชลบุรุีใีนอดีตี.ดังับันัทึกึเหตุกุารณ์์

ร่่วมสมััยให้้คนรุ่่�นหลัังได้้เข้้าใจอดีีตของตนเอง และในแง่่ศิลิปะนั้้�นนัับเป็็นช่่วงท้้ายของพััฒนาการทางจิิตรกรรม

ฝาผนังัแบบไทยจากการผสมผสานกันัระหว่่างคติเิก่่าและใหม่่ในเวลานั้้�น ซึ่่�งหากมองในแง่่ภาพสะท้้อนสังัคมสยาม 
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อาจมีกีารเปลี่่�ยนผ่่านจารีตีจากยุคุดั้้�งเดิมิที่่�ยังัตัดัไม่่ขาดออกจากยุคุใหม่่ ทั้้�งในแง่่ความคิดิและการแสดงออกใน

ทุุกมิิติิของสัังคม เพื่่�อก้้าวไปสู่่�สัังคมยุุคใหม่่ที่่�สัังคมสยามยัังไม่่มีีความเข้้าใจที่่�ชััดเจนนัักเกี่่�ยวกัับสิ่่�งใหม่่ที่่�เข้้ามา 

นอกจากความรู้้�สึกึแปลกตาและต่ื่�นใจใน “ความเจริิญ” ที่่�มากกว่่าและมัักได้้แต่่เลีียนแบบรููปแบบของตะวัันตก 

หรืือเป็็นความรู้้�สึึกที่่�ยังงุุนงงต่่อความเปลี่่�ยนแปลงของสัังคมสยามยุุคใหม่่ที่่�เข้้ามาและดำเนิินต่่อไป ซึ่่�งในที่่�สุดได้้

สะท้้อนลงมาในงานจิิตรกรรมที่่�วัดเสม็็ดแห่่งนี้้�	  

กิติติกิรรมประกาศ

ผู้้�วิจิัยัขอขอบคุุณ ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ธนากร อุดุมศรีี สำหรัับความอนุุเคราะห์์ภาพลายเส้้นที่่�ได้้จากการถอดภาพ

จิติรกรรมฝาผนังเป็็นลายเส้้นในภาพ 8 (ขวา) ซึ่่�งแสดงเนื้้�อหาเกี่่�ยวกัับชุุมชนประมงริิมทะเลและรููปแบบการทำ

ประมงในลักัษณะต่่าง ๆ ภาพประกอบดังักล่่าวมีส่ี่วนสำคัญัในการช่่วยเสริมิสร้้างความชัดัเจนและความเข้้าใจใน

ประเด็็นการวิิเคราะห์์ภายในบทความนี้้�อย่่างยิ่่�ง
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