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บทคัดัย่่อ

การวิิเคราะห์์การใช้้วัตัถุุในการสร้้างสรรค์์ผลงานศิิลปะร่่วมสมััยของ มาร์์ตินิ ครีีด และ ชเว จอง ฮวา ผ่่านแนวคิิด

และทฤษฎีต่ี่าง ๆ ได้้แก่่ วัตัถุภุาวะ ภววิทิยาวัตัถุ ุการกำลังัจะเกิดิ/การกำลังัจะเป็็น และมรณกรรมของผู้้�ประพันัธ์์ 

ได้้ผลสรุปุดังันี้้� 1) วัตัถุสุามารถเปลี่่�ยนสถานะไปสู่่�การเป็น็ผลงานศิลิปะได้้ตามบริบิท สภาพแวดล้้อม และกิจิกรรม

ทางศิิลปะที่่�วัตัถุปุฏิสัิัมพันัธ์์ด้้วย 2) การใช้้วัตัถุใุนการสร้้างสรรค์์ผลงานศิิลปะช่่วยให้้เกิิดการมีีปฏิสัิัมพัันธ์์และการ

แปลความหมายของวัตัถุทุี่่�ส่่งผลให้้วัตัถุมุีศีักัยภาพในการสร้้างคุณุสมบัตัิเิฉพาะในการเปลี่่�ยนสถานะเป็็นผลงาน

ศิลิปะ 3) การใช้้วัตัถุใุนการสร้้างสรรค์์ผลงานศิิลปะส่่งผลให้้เกิดิพื้้�นที่่�ของความสััมพัันธ์์ใน 2 ระดัับที่่�แต่่ละส่่วน

ต่่างเปลี่่�ยนแปลงซึ่่�งกันัและกััน และเป็็นพื้้�นที่่�ของการสลายเส้้นแบ่่งต่่าง ๆ  มารวมกันัจนเกิิดเป็็นพื้้�นที่่�ใหม่่ อันัเป็็นการ

สลายเอกลัักษณ์์ที่่�มีคีวามแน่่นอนมั่่�นคง 4) การแปรเปลี่่�ยนสถานะของวััตถุุสู่่�การเป็็นผลงานศิิลปะก่่อให้้เกิิดการ

ตั้้�งคำถามต่่อคุณุค่่าทางศิลิปะ และศิลิปิินยังัเปิิดกว้้างให้้ผู้้�ชมสามารถพิจิารณาผลงานศิลิปะผ่่านประสบการณ์์ของ

ตนเอง โดยไม่่จำเป็็นต้้องยึึดโยงกัับความสำคััญ บทบาท และอำนาจของศิิลปิิน และ 5) ผลงานศิิลปะของศิิลปิิน

ทั้้�ง 2 คนต่่างมีีแนวความคิิดหลัักและประเด็็นสำคััญที่่�เกี่่�ยวกัับการวิิพากษ์์วิิจารณ์์ทางศิิลปะ และการให้้ความ

สำคััญกัับประสบการณ์์ของผู้้�ชม แต่่อย่่างไรก็็ดีี ผลงานศิิลปะของ มาร์์ติิน ครีีด มีคีวามโดดเด่่นในการท้้าทายต่่อ

การประเมินิคุณุค่่าทางศิลิปะที่่�แฝงไปด้้วยความสนุกุสนานและความตลกขบขันั ในขณะเดียีวกันั ผลงานศิลิปะ

ของ ชเว จอง ฮวา ยัังแสดงถึึงอารมณ์์และความรู้้�สึึกในเชิิงบวก และอาจสะท้้อนถึึงวััฒนธรรมท้้องถิ่่�นอีีกด้้วย
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Abstract

An analysis of the use of objects in the contemporary artistic creations of Martin Creed and 

Choi Jeong Hwa, through the theories of materiality, object-oriented ontology, becoming, and 

the death of the author, got the following results: 1) The status of objects can change to that 

of artworks depending on context, environment, and the artistic activities in which the objects 

are engaged. 2) The use of objects to create artworks results in a translation of these objects, 

giving them the potential to possess specific properties as artworks. 3) The use of objects in 

creating artworks establishes a relational space on two levels, where each part influences  

the other. It also breaks down boundaries to merge different spaces, resulting in a new space 

and leading to the dissolution of stable identities. 4) The change in the status of objects to 

artworks raises questions about artistic value, allowing viewers to consider the artworks through 

their own experiences without the influence of the artists. 5) The artworks of both artists 

convey core concepts and important subjects related to art criticism and the significance of 

the viewer’s experience. On the one hand, Martin Creed’s artworks stand out in their challenge 

to artistic judgment, infused with playfulness and humor. On the other hand, Choi Jeong Hwa’s 

artworks also express positive emotions and feelings, as well as reflecting local culture.
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An Analysis of the Use of Objects in the Contemporary Artistic Creations of Martin Creed and Choi Jeong Hwa2

บทนำ 

ตั้้�งแต่่ต้้นศตวรรษที่่�.20.เป็็นต้้นมา.ศิิลปิินได้้นำวััตถุุมาใช้้ในการท้้าทายขีีดจำกััดของการสร้้างสรรค์์ทางศิิลปะ 

(Suparuksametha, 2020) โดยวััตถุุที่่�ใช้้ในการสร้้างสรรค์์ทางศิิลปะอาจสามารถจำแนกเป็็น 2 ประเภท ดัังนี้้� 

1) วัตัถุเุก็บ็ตก (Found Object) คืือวัตัถุทุางธรรมชาติ ิวัตัถุทุี่่�มนุษุย์์สร้้างขึ้้�น หรืือชิ้้�นส่่วนของวัตัถุทุี่่�ไม่่ได้้มีปีระโยชน์์

ใช้้สอย หรืือไม่่ได้้ออกแบบมาเพื่่�อจุดุประสงค์์ทางศิลิปะตั้้�งแต่่เริ่่�มแรก แต่่ศิลิปิินได้้นำวัตัถุเุหล่่านี้้�ไปใช้้ใหม่่ในบริบิท

ทางศิิลปะ และ 2) วัตัถุุสำเร็็จรููป (Readymade) คืือคำที่่�มาร์์แซล ดููว์ช็็อง (Marcel Duchamp) อธิิบายถึึงการ

สร้้างสรรค์์ผลงานศิิลปะที่่�ใช้้วััตถุุที่่�ถููกผลิิตขึ้้�นเป็็นจำนวนมากจากกระบวนการทางอุุตสาหกรรม.และถููกนำมา 

แยกออกจากประโยชน์์ใช้้สอยเดิิมของวัตัถุุ จากนั้้�นยกระดัับวัตัถุเุหล่่านี้้�สู่่�สถานะทางศิิลปะโดยการคััดเลืือกและ

การกำหนดของศิลิปิิน ซึ่่�งนับัตั้้�งแต่่นั้้�นมา วัตัถุสุำเร็จ็รููปก็ไ็ด้้ส่่งอิทิธิพิลต่่อการสร้้างสรรค์์ผลงานศิลิปะ และคำนี้้�

ยังัถููกนำไปใช้้โดยทั่่�วไปกับัผลงานศิลิปะที่่�สร้้างสรรค์์จากการใช้้วัตัถุทุี่่�ถููกผลิติขึ้้�นจากกระบวนทางอุตุสาหกรรม 

(Tate, 2017) ซึ่่�งการใช้้วัตัถุเุก็บ็ตกและวัตัถุสุำเร็จ็รููปในการสร้้างสรรค์์ผลงานศิลิปะถืือเป็็นการท้้าทายต่่อขนบ

และประเพณีทีางศิลิปะ ทั้้�งในแง่่ของเนื้้�อหา รููปแบบ สื่่�อที่่�ใช้้ และวัสัดุทุี่่�ใช้้ในการสร้้างสรรค์์ผลงานศิลิปะ ดังันั้้�น 

การใช้้วัตัถุุจึึงเป็็นการขยายขอบเขตความหมายและการสร้้างสรรค์์ทางศิิลปะ ที่่�มีคีวามหลากหลายและมีีศักัยภาพ

อย่่างไม่่จำกััด โดยเน้้นที่่�กระบวนการและแนวความคิิดมากกว่่าการเน้้นที่่�สุนุทรีียะทางความงามเพียีงอย่่างเดีียว 

(Suparuksametha, 2020) นอกจากนี้้� การนำวััตถุทุี่่�หลากหลายมาสร้้างสรรค์์เป็็นผลงานศิลิปะอาจสามารถเรีียก

ว่่า สื่่�อผสม (Mixed Media) คืือการสร้้างสรรค์์ผลงานศิลิปะที่่�ใช้้สื่่�อหรืือวัตัถุตุ่่างๆ มาประกอบด้ว้ยรวมกันั (Tate, 

2017) และการใช้้วัตัถุใุนการสร้้างสรรค์์สื่่�อผสมนั้้�นไม่่มีข้ี้อกำหนดเรื่่�องชนิดิของวัตัถุทุี่่�ตายตัวั วัตัถุทุี่่�ศิลิปิินนำมา

ใช้้อาจเป็็นไปได้้ทั้้�งวัตัถุใุนธรรมชาติ.ิหรืือเป็็นวัตัถุทุี่่�มนุษุย์์ผลิิตขึ้้�น.(Rodboon,.2024).อนึ่่�ง.การสร้้างสรรค์์สื่่�อผสม

มีีจุุดเริ่่�มต้้นมาจากการสร้้างสรรค์์ศิิลปะปะติิด (Collage) โดย ปาโบล ปิิกััสโซ (Pablo Picasso) และ ฌอร์์ฌ 

บรััก (Georges Braque) ด้้วยการปะติิดวััตถุุลงบนภาพวาด จากนั้้�น การใช้้สื่่�อผสมก็็เป็็นที่่�แพร่หลายมากขึ้้�น  

เนื่่�องด้้วยเป็็นสื่่�อทางศิลิปะที่่�เปิิดกว้้าง ซึ่่�งสามารถสร้้างขึ้้�นจากสิ่่�งใดก็ไ็ด้้ และสามารถใช้้การผสมกันัของหลายสื่่�อ 

หรืือหลายสิ่่�งร่่วมกัันได้้ (Tate, 2017) 

นอกจากนี้้� ในช่่วงกลางศตวรรษที่่� 20 แนวคิดิหลังัสมัยัใหม่่ (Postmodernism) ได้้เกิดิขึ้้�นเพื่่�อท้้าทายและวิพิากษ์์

วิิจารณ์์อุุดมคติิของแนวคิิดสมััยใหม่่ (Modernism) ที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับความจริิงสากล (Universal Truths) และ 

ความจริิงเชิงิภาววิิสัยั (Objective Reality) โดยแนวคิิดหลัังสมัยัใหม่่มีพีื้้�นฐานอยู่่�บนความไม่่เชื่่�อ ความสงสััยใน

เหตุุผล และการต่่อต้้านอำนาจนิิยม ซึ่่�งได้้ส่่งอิิทธิิพลต่่อการสร้้างสรรค์์ทางศิิลปะที่่�ท้้าทายและปฏิิเสธอำนาจที่่�

ครอบงำความหมาย รููปแบบ รสนิิยม และคำจำกััดความทางศิลิปะ รวมไปถึึงการทลายเส้้นแบ่่งระหว่่างวัฒันธรรม

ชั้้�นสููงกัับวััฒนธรรมประชานิิยม (Popular Culture) และพรมแดนระหว่่างศิิลปะกัับชีีวิิตประจำวััน ด้้วยเหตุุนี้้� 

แนวคิิดหลัังสมััยใหม่่จึึงได้้นำศิิลปะไปสู่่�ยุคแห่่งเสรีีภาพที่่�ทุกุสิ่่�งสามารถเป็็นไปได้้ (Tate, 2017)

ในอีกีประเด็็นหน่ึ่�ง ศิิลปะย่่อมสััมพันัธ์์กัับสุุนทรีียศาสตร์์ (Aesthetics) การเปลี่่�ยนแปลงของการสร้้างสรรค์์ทาง

ศิิลปะจึึงส่่งผลถึึงการเปลี่่�ยนแปลงของสุุนทรีียศาสตร์์ ซึ่่�งสุุนทรีียศาสตร์์ก็็มีีความสััมพัันธ์์โดยตรงกัับความงาม 

(Beauty).การใช้้วััตถุุสำเร็็จรููปของ.มาร์์แซล.ดููว์ช็็อง.ถืือเป็็นปรากฏการณ์์ครั้้�งสำคััญที่่�ได้้ปฏิิวััติิความคิิดและ 
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การสร้้างสรรค์์ทางศิลิปะ รวมถึึงการรับัรู้้�ทางสุนุทรีียะ อันัเป็็นการเปิิดประเด็น็เรื่่�องแนวความคิดิและการใช้้วัสัดุุ

ในผลงานศิิลปะที่่�มีอีิทิธิพิลอย่่างยิ่่�งต่่อความเคลื่่�อนไหวทางศิิลปะในยุุคต่่อมา (Fongsmut, 2024) โดยมาร์์แซล 

ดููว์ช็็อง ได้้กล่่าวว่่า วััตถุุในชีีวิติประจำวัันสามารถนำมาสร้้างสรรค์์เป็็นผลงานศิิลปะได้้ โดยความหมายดั้้�งเดิิมใน

ตััวของวััตถุุจะเปลี่่�ยนไป และทำหน้้าที่่�เป็็นสื่่�อหรืือตััวนำความคิิด ซึ่่�งไม่่ได้้มีีความหมายที่่�สััมพัันธ์์กัับประโยชน์์

ใช้้สอยอีีกต่่อไป แต่่วัตัถุนุั้้�นคืือความคิิดทั้้�งที่่�เป็็นความคิิดของศิิลปิินและความคิิดของผู้้�ชม นอกจากนี้้� ศิลิปะควร

มีสีาระสำคัญัที่่�พิเิศษนอกเหนืือไปจากการสร้า้งสรรค์์ที่่�ใช้้เพียีงทักัษะฝีีมืือ อันัถืือปฏิบิัตัิกิันัมาจนเป็็นประเพณีนีิยิม 

ศิลิปะไม่่ควรถููกกำหนดให้อ้ยู่่�ภายใต้้กฎเกณฑ์์หรืือรสนิยิมใด ๆ ที่่�แน่่นอนตายตัวั ความสำคัญัของผลงานศิลิปะ

ควรอยู่่�ที่่�ความตั้้�งใจและแนวความคิดิของศิลิปิิน มากกว่่าความงามตามหลักัเกณฑ์์ทางสุนุทรียีศาสตร์์ ดังันั้้�น การ

สร้้างสรรค์์ทางศิิลปะจึึงเป็็นการแสดงออกทางความคิิด (Art as Idea) (Rodboon, 2024) ในอีีกแง่่หน่ึ่�ง การใช้้

วัตัถุสุำเร็็จรููปยัังสัมัพันัธ์์กัับพ้ื้�นที่่�ทางศิิลปะในสััมพันัธภาพที่่�มีีต่่อพื้้�นที่่�และการแปลความหมายของวััตถุุ ที่่�ส่่งผลให้้

วััตถุุสำเร็็จรููปมีีสถานะเป็็นผลงานศิิลปะ นอกจากนี้้� การใช้้วััตถุุสำเร็็จรููปยัังส่่งผลถึึงการประเมิินทางสุุนทรีียะ 

(Aesthetic Judgement) ในการเคลื่่�อนย้้ายประเด็็นเรื่่�องความงามในธรรมเนีียมปฏิิบััติิจากสิ่่�งนี้้�คืือความงาม 

(This is Beautiful) มาสู่่�สิ่่�งนี้้�คืือศิลิปะ (This is Art) ซ่ึ่�งการแทนที่่�ของความงามมาสู่่�ศิลิปะนี้้�ได้้สะท้้อนให้้เห็น็ถึึง

นิยิาม ความหมาย และการตีคีวามของความงามที่่�เปลี่่�ยนแปลงไป อันัส่่งผลโดยตรงต่่อการท้้าทายแนวความคิดิ

เรื่่�องสุุนทรีียศาสตร์์แบบดั้้�งเดิิม.และส่่งผลกระทบที่่�สำคััญต่่อการประเมิินคุุณค่่าและคุุณภาพทางสุุนทรีียะ  

(Aesthetic Value and Quality) รวมถึึงยังัส่่งผลให้้ความคิิด (Idea) ได้้กลายมาเป็็นส่่วนสำคััญของการสร้้างสรรค์์

ทางศิลิปะตราบจนถึึงปััจจุบัุัน (Fongsmut, 2024) โดยเฉพาะอย่่างยิ่่�ง ศิลิปะแนวความคิดิ (Conceptual Art) 

ที่่�เกิดิขึ้้�นในช่่วงทศวรรษ 1950 และเฟ่ื่�องฟููในช่ว่งปีี ค.ศ. 1960 ถึึง 1970 โดยมีรีากฐานมาจากการใช้้วัตัถุุสำเร็จ็รููป

ของ มาร์์แซล ดููว์ช็อ็ง ที่่�นำเสนอวััตถุุธรรมดาสามััญให้้กลายเป็็นผลงานศิิลปะ ซ่ึ่�งศิิลปะแนวความคิิดก็็ได้้ส่่งอิิทธิิพล

ต่่อศิลิปิินหลายคนในช่่วงทศวรรษต่่อมา และยัังคงมีคีวามสำคััญต่่อศิลิปะร่่วมสมัยั ในแง่่ของการใช้้วัตัถุเุพื่่�อถ่่ายทอด

ความคิิด (Art UK, 2024)

จากที่่�กล่่าวไปข้้างต้้น.พบว่่าวััตถุุมีีบทบาทสำคััญอย่่างยิ่่�งต่่อการเปลี่่�ยนแปลงของการสร้้างสรรค์์ทางศิิลปะ  

การประเมินิคุณุค่่าทางสุนุทรียีะ และการทำให้ค้วามคิดิมีบีทบาทและความสำคัญัต่่อศิลิปะมากยิ่่�งขึ้้�นจวบจนถึึง

ปััจจุุบััน อน่ึ่�ง มาร์์ตินิ ครีีด (Martin Creed) และ ชเว จอง ฮวา (Choi Jeong Hwa) เป็็นศิิลปิินร่่วมสมััยที่่�มีคีวาม

โดดเด่่นในการนำวััตถุุมาสร้้างสรรค์์เป็็นผลงานศิิลปะ.โดยทั้้�ง.2.คนเป็็นศิิลปิินที่่�มีีชื่่�อเสีียงในระดัับนานาชาติิ  

เคยได้้รัับรางวััลทางศิิลปะที่่�สำคััญ และได้้รัับการคััดเลืือกให้้จััดแสดงผลงานศิิลปะในหอศิิลป์์ พิิพิิธภััณฑ์์ศิิลปะ 

และเทศกาลศิิลปะที่่�สำคััญทั่่�วโลก (Paradise Kortrijk, 2021; Artnet, 2019; Ocula, 2019) ด้้วยเหตุุนี้้� ผู้้�วิจัยั

จึึงได้้เลืือกศิิลปิิน 2 คนนี้้� มาเป็็นกรณีีศึึกษาในการวิิเคราะห์์การใช้้วััตถุุในการสร้้างสรรค์์ผลงานศิิลปะร่่วมสมััย 

แต่่อย่่างไรก็็ดี ีการวิิเคราะห์์ผลงานศิิลปะร่่วมสมััยไม่่อาจพิิจารณาถึึงสุุนทรีียะทางความงามเพีียงอย่่างเดีียว เนื่่�องด้้วย

ความคิิดได้้กลายมาเป็็นส่่วนสำคัญัของการสร้้างสรรค์์ทางศิิลปะ ดังันั้้�น การใช้้แนวคิดิและทฤษฎีต่ี่าง ๆ  มาวิิเคราะห์์

จึึงเป็็นส่่วนสำคััญที่่�จะช่่วยทำให้้เกิิดความรู้้�และความเข้้าใจมากยิ่่�งขึ้้�น โดยผู้้�วิิจััยได้้คััดเลืือกแนวคิิดและทฤษฎีี

ต่่าง.ๆ ที่่�มีคีวามเกี่่�ยวข้้องและสัมัพันัธ์์กับัการใช้้วัตัถุุในการสร้้างสรรค์์ผลงานศิลิปะร่่วมสมัยัของ มาร์์ตินิ ครีดี และ 

ชเว จอง ฮวา ดังันี้้� 1) วัตัถุุภาวะ (Materiality) 2) ภววิิทยาวััตถุุ (Object - Oriented Ontology) 3) การกำลััง

จะเกิิด./.การกำลัังจะเป็็น.(Becoming).และ.4).มรณกรรมของผู้้�ประพัันธ์์.(The.Death.of.the.Author)  
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เพื่่�อนำมาวิิเคราะห์์และให้้ทราบถึึงแนวความคิิดและประเด็็นสำคััญของการใช้้วัตัถุุในการสร้้างสรรค์์ผลงานศิิลปะ

ร่่วมสมััยของศิิลปิินทั้้�ง 2 คนดัังกล่่าว 

วัตัถุปุระสงค์์

เพื่่�อให้้ทราบถึึงแนวความคิิดและประเด็็นสำคััญของการใช้้วััตถุุในการสร้้างสรรค์์ผลงานศิิลปะร่่วมสมััยของ 

มาร์์ติิน ครีีด และ ชเว จอง ฮวา

ขอบเขตเนื้้�อหา

การวิเิคราะห์์การใช้้วัตัถุใุนการสร้้างสรรค์์ผลงานศิิลปะร่่วมสมัยัของศิลิปิินร่่วมสมัยัจำนวน 2 คน ได้้แก่่ มาร์์ตินิ 

ครีีด และ ชเว จอง ฮวา โดยการวิิเคราะห์์ผ่่านแนวคิิดและทฤษฎีีต่่าง ๆ ดัังนี้้� 1) วััตถุุภาวะ 2) ภววิิทยาวััตถุุ  

3) การกำลัังจะเกิิด / การกำลัังจะเป็็น และ 4) มรณกรรมของผู้้�ประพันัธ์์

ระเบียีบวิธิีวีิจิัยั

งานวิิจัยันี้้�เป็็นการวิิจัยัเชิิงคุุณภาพ (Qualitative Research) จากการศึึกษา ค้้นคว้้า และหาข้้อมููล โดยการวิิจัยั

เอกสาร (Documentary Research) ซึ่่�งผู้้�วิจิัยัสร้้างปฏิสัิัมพันัธ์์ (Interaction) กับัแหล่่งข้้อมููลที่่�เป็็นเอกสารต่่าง.ๆ 

ทั้้�งที่่�เป็็นสื่่�อสิ่่�งพิิมพ์์และสื่่�ออิิเล็็กทรอนิิกส์์ เช่่น งานวิิจััย หนัังสืือ ตำรา และบทความ รวมถึึงสื่่�อในรููปแบบอื่่�น 

ได้้แก่่ ภาพผลงานศิลิปะ ที่่�เกี่่�ยวข้้องกับัแนวคิิดและทฤษฎีทีี่่�เกี่่�ยวข้้อง รวมทั้้�งการใช้้วัตัถุใุนการสร้้างสรรค์์ผลงาน

ศิลิปะร่่วมสมััยของ มาร์์ติิน ครีีด และ ชเว จอง ฮวา

กระบวนการวิจิัยั

1. การเก็บ็รวบรวมข้้อมููลจากแหล่่งข้้อมููลทุตุิยิภููมิ (Secondary Data) เช่่น การศึึกษาค้้นคว้้าจากงานวิิจัยั หนัังสืือ 

ตำรา บทความ และภาพผลงานศิิลปะที่่�เกี่่�ยวข้้อง

2. การวิิเคราะห์์การใช้้วััตถุุในการสร้้างสรรค์์ผลงานศิิลปะร่่วมสมััยของ มาร์์ติิน ครีีด และ ชเว จอง ฮวา ผ่่าน

แนวคิดิและทฤษฎีต่ี่างๆ ได้้แก่่ 1) วัตัถุภุาวะ 2) ภววิทิยาวัตัถุ ุ3) การกำลังัจะเกิดิ/การกำลังัจะเป็็น 4) มรณกรรม

ของผู้้�ประพันัธ์์

3. การสรุุปผลการวิิเคราะห์์และการอภิิปรายผล
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กรอบแนวคิดและทฤษฎีี

ในช่่วงกลางศตวรรษที่่� 20 แนวคิิดหลังัสมัยัใหม่่ (Postmodernism) ได้้เกิดิขึ้้�น ซึ่่�งเป็็นแนวคิิดที่่�ท้้าทายต่่อหลักัการ 

อุดุมคติ ิและความเชื่่�อในความมีเีหตุผุลของแนวคิดิสมัยัใหม่่ (Modernism) ที่่�เกิดิขึ้้�นในช่่วงปลายศตวรรษที่่� 19 

ถึึงต้้นศตวรรษที่่� 20 โดยแนวคิดิสมััยใหม่่พยายามแสวงหาความแน่่นอนและความชััดเจน แต่่แนวคิดิหลังัสมัยัใหม่่

กลับัเต็ม็ไปด้้วยความคลุมุเครืือและความซับัซ้้อน นอกจากนี้้� แนวคิดิหลังัสมัยัใหม่่ยังัได้้ตั้้�งคำถามถึึงความเชื่่�อใน

ความจริิงสากลขั้้�นสููงสุดุ (Ultimate Universal Principles or Truths) และความจริิงเชิิงภาววิิสัยั (Objective 

Reality) ของแนวคิิดสมััยใหม่่ เช่่น หลัักการที่่�กำหนดขึ้้�นโดยศาสนาหรืือวิิทยาศาสตร์์ ที่่�เชื่่�อว่่าสามารถนำมาใช้้

ทำความเข้้าใจหรืืออธิบิายความเป็็นจริงิได้้ แนวคิดิสมัยัใหม่่จึึงมีพีื้้�นฐานอยู่่�บนอุดุมคติแิละเหตุผุล ในทางกลับักันั 

แนวคิิดหลัังสมััยใหม่่เกิิดจากความไม่่เชื่่�อและความสงสััยในเหตุุผล จึึงเป็็นการท้้าทายต่่อแนวคิิดที่่�เชื่่�อในความ

แน่่นอนและความจริงิสากลของแนวคิดิสมัยัใหม่่ ในอีกีแง่่หนึ่่�ง แนวคิดิหลังัสมัยัใหม่่ก็ไ็ด้้ส่่งอิทิธิพิลถึึงการสร้้างสรรค์์

ศิลิปะหลัังสมัยัใหม่่ เช่่น การเน้้นถึึงประสบการณ์์และการตีีความส่่วนบุคุคลที่่�เป็็นรููปธรรมมากกว่่าหลัักการที่่�เป็็น

นามธรรม รวมถึึงการต่่อต้้านอำนาจนิยิม จึึงเป็็นเหตุใุห้้เกิดิการท้้าทายและปฏิเิสธต่อกฎเกณฑ์์และอำนาจที่่�ครอบงำ

หรืือผููกขาดความหมาย รููปแบบ รสนิยิม และคำจำกัดัความทางศิลิปะ โดยมักัจะมีลีักัษณะหรืือวิธิีกีารสร้้างสรรค์์

ทางศิลิปะที่่�ดููตลกขบขันัหรืือดููไร้้สาระ และมักัจะผสมผสานรููปแบบหรืือสื่่�อทางศิลิปะที่่�หลากหลายเข้้าด้้วยกันั 

รวมไปถึึงการหยิิบยืืมรููปแบบทางศิิลปะในอดีีต เพื่่�อเป็็นการวิิพากษ์์วิจิารณ์์ ล้้อเลีียน ประชดเสีียดสีี และท้้าทาย

ต่่อขอบเขตและข้้อจำกัดัทางศิิลปะ นอกจากนี้้� ยังัทำให้้ความแตกต่่างระหว่่างวัฒันธรรมชั้้�นสููงกัับวัฒันธรรมประชา

นิยิม (Popular Culture) และเส้้นแบ่่งระหว่่างศิลิปะกับัชีวีิติประจำวันัถููกทำลายลง ดังันั้้�น แนวคิดิหลังัสมัยัใหม่่

จึึงได้้นำพาศิิลปะไปสู่่�ยุคแห่่งเสรีีภาพที่่�ทุุกสิ่่�งอย่่างสามารถเป็็นไปได้้  (Tate, 2017)

ในอีกีประเด็น็หนึ่่�ง ศิลิปะย่่อมมีคีวามสัมัพันัธ์์และเกี่่�ยวเนื่่�องกับัสุนุทรียีศาสตร์์ ซึ่่�งการใช้้วัตัถุสุำเร็จ็รููปของ มาร์์แซล 

ดููว์ช็็อง ถืือเป็็นการปฏิิวััติิทางศิิลปะและสุุนทรีียศาสตร์์ที่่�สำคััญ โดยได้้ส่่งผลกระทบต่่อการประเมิินคุุณค่่าและ

คุณุภาพทางสุุนทรีียะ ที่่�ส่่งผลให้้เกิิดการเปลี่่�ยนแปลงและการท้้าทายต่่อนิิยาม ความหมาย และการตีีความของ

แนวคิดิสุนุทรียีศาสตร์์ ความงาม และศิลิปะ รวมถึึงทำให้ค้วามคิดิกลายเป็็นส่่วนสำคัญัของการสร้้างสรรค์์ทาง

ศิิลปะมาจนถึึงปััจจุุบััน (Fongsmut, 2024) และแนวคิิดหลัังสมััยใหม่่ก็็มีีอิิทธิิพลที่่�สำคััญต่่อการสร้้างสรรค์์ 

ผลงานศิิลปะร่่วมสมััยด้้วยเช่่นกััน.ดัังนั้้�น.การวิิเคราะห์์การใช้้วััตถุุในการสร้้างสรรค์์ผลงานศิิลปะร่่วมสมััยของ  

มาร์์ตินิ ครีดี และ ชเว จอง ฮวา ยังัอาจไม่่สามารถพิจิารณาถึึงสุนุทรียีะทางความงามเพียีงอย่่างเดียีว ผู้้�วิจิัยัจึึง

ได้้คัดัเลืือกแนวคิดิและทฤษฎีต่ี่าง ๆ เพื่่�อนำมาวิเิคราะห์์ให้้ทราบถึึงแนวความคิดิและประเด็น็สำคัญัของการใช้้

วัตัถุใุนการสร้้างสรรค์์ผลงานศิิลปะร่่วมสมััยของศิิลปิิน 2 คนนี้้� ได้้แก่่ 1) วัตัถุภุาวะ 2) ภววิิทยาวััตถุ ุ3) การกำลััง

จะเกิิด / การกำลัังจะเป็็น 4) มรณกรรมของผู้้�ประพันัธ์์ 
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วัตัถุุภาวะ (Materiality)

วัตัถุภุาวะเป็็นแนวคิดิที่่�พยายามทำความเข้้าใจมิติิิทางสังัคมและวัฒันธรรมที่่�พัวัพันัอยู่่�กับัสรรพสิ่่�งโดยไม่่จำเป็็น

ต้้องปรากฏเป็็นสิ่่�งที่่�จับัต้้องได้้เสมอไป การทำความเข้้าใจวััตถุุภาวะยัังมาพร้อมกัับคำถามต่่อสิ่่�งที่่�เป็็นวััตถุุ ซึ่่�งการ

ดำรงอยู่่�ของวััตถุุคืือปฏิิสััมพัันธ์์ของสิ่่�งต่่าง.ๆ.การศึึกษาวััตถุุจึึงจำเป็็นต้้องดููกระบวนการเปลี่่�ยนผ่่านทางวััตถุุ  

(Materials - in - Relationships as Process) โดยตััวของมัันเอง วัตัถุุไม่่ใช่่สิ่่�งของที่่�มีขีอบเขต รููปแบบ รููปทรง 

และพรมแดนที่่�หยุดุนิ่่�ง แต่่เป็็นความไม่่เสถียีรและสามารถแปรสภาพได้้ตลอด วัตัถุภุาวะได้้ก้้าวข้้ามการกระทำ

ของมนุษุย์์ไปสู่่�การกระทำร่่วมกันัของทั้้�งมนุษุย์์และสิ่่�งที่่�ไม่่ใช่่มนุษุย์์ ซึ่่�งส่่งผลต่่อรููปแบบและสภาวะของวัตัถุทุี่่�ไม่่มีี

ความคงที่่� ในแง่่นี้้� ความเข้้าใจวััตถุุภาวะจึึงหมายถึึงความเข้้าใจสภาวะที่่�วััตถุุเคลื่่�อนที่่� เปลี่่�ยนไป และไม่่คงทน 

วััตถุุภาวะจึึงเป็็นการเปลี่่�ยนกระบวนทััศน์์จากเดิิมที่่�มองวััตถุุมีีเอกภาพ มั่่�นคง และแยกขาดจากปฏิิสััมพัันธ์์ที่่� 

สรรพสิ่่�งมีีต่่อกััน ไปสู่่�การมองวััตถุุเป็็นสภาวะที่่�เปราะบาง และพร้อมจะเปลี่่�ยนสภาพไปได้้ตลอดเวลาในเงื่่�อนไข

ที่่�วััตถุดุำรงอยู่่�ในสภาพแวดล้้อมที่่�มีผีู้้�กระทำการหลากหลายลัักษณะ ทั้้�งสิ่่�งมีีชีวีิติและไม่่มีชีีวีิติ หรืือทั้้�งมนุุษย์์และ

สิ่่�งที่่�ไม่่ใช่่มนุุษย์์ วััตถุุภาวะจึึงเป็็นการทำความเข้้าใจสภาพแวดล้้อมที่่�มีผีลต่่อความไม่่คงที่่�ของวััตถุุ การทำความ

เข้้าใจวััตถุภุาวะจึึงต้้องดููกระบวนการเปลี่่�ยนแปลงที่่�ไม่่หยุุดนิ่่�ง ซึ่่�งเกิิดขึ้้�นภายใต้้เครืือข่่ายความสััมพันัธ์์ที่่�มองเห็็น

และมองไม่่เห็็น นอกจากนี้้� การโยกย้้ายจากบริิบทเดิิมของวััตถุุก่่อให้้เกิิดการเปลี่่�ยนแปลงของความหมายและ

สถานะของวัตัถุ ุและยังัส่่งผลให้้เกิดิการเปลี่่�ยนแปลงของการมองวัตัถุจุากความคงที่่�ไปสู่่�การมองเงื่่�อนไขและวงจร

ชีวิีิตของวัตัถุทุี่่�หมุนุเปลี่่�ยนสถานะ คุุณค่่า และความหมายไปตามกิิจกรรมทางสัังคม ในอีีกแง่่หนึ่่�ง วััตถุยุังัเป็็นผู้้�

มีีบทบาทสำคััญต่่อการเปลี่่�ยนแปลงทางสัังคมและวััฒนธรรม และยัังสามารถมีีปฏิิสััมพัันธ์์กัับสิ่่�งต่่าง ๆ ทั้้�งเป็็น

มนุุษย์์และไม่่ใช่่มนุุษย์์ที่่�นำไปสู่่�เครืือข่่ายความสััมพัันธ์์ของผู้้�กระทำการ (Network of A gents) ที่่�ไม่่หยุุดนิ่่�ง  

ด้้วยเหตุนุี้้� วัตัถุจุึึงไม่่ใช่่เพียีงสิ่่�งของแต่่ยังัเป็็นกระบวนการทางสังัคมที่่�ส่่งต่่อความหมาย จินิตนาการ และคุณุค่่า 

(Duangwises, 2021)

จากที่่�กล่่าวมานี้้� ผู้้�วิจิัยัได้้เห็็นถึึงความไม่่เสถียีรและสถานะที่่�ไม่่คงที่่�ของวัตัถุ ุซึ่่�งสามารถเปลี่่�ยนแปลงสถานะ คุณุค่่า 

และความหมายไปตามกิิจกรรมหรืือบริิบทต่่าง ๆ ที่่�วััตถุุมีีปฏิิสััมพัันธ์์ ดัังนั้้�น ผู้้�วิิจััยจึึงต้้องการวิิเคราะห์์ถึึงการ

เปลี่่�ยนแปลงของวััตถุุที่่�ใช้้ในการสร้้างสรรค์์ผลงานศิิลปะ

ภววิิทยาวััตถุุ (Object - Oriented Ontology) 

ภววิิทยาวััตถุุคืือแนวคิิดที่่�ต้้องการเคลื่่�อนจากการศึึกษาเรื่่�ององค์์ประธาน.(Subject).ไปสู่่�เรื่่�องวััตถุุ.(Object)  

การข้้ามพ้้นองค์์ประธานที่่�เป็็นปมปััญหา และการทำความเข้้าใจต่่อการดำรงอยู่่� (Existence) ของวัตัถุทุี่่�ไม่่ได้้เป็็น

ภาพตัวแทน (Representation) ขององค์์ประธานที่่�เป็็นศููนย์์กลาง (Subject Center) ในการผููกขาดอำนาจต่่อ

การให้้ความหมายและการดำรงอยู่่�ของสิ่่�งอื่่�น ๆ โดยการทำความเข้้าใจจากวััตถุุในตััวเองและมองทุุกอย่่างเป็็น

วััตถุุแบบเสมอกััน ในอีีกแง่่หนึ่่�ง วััตถุุย่่อมมีีความสามารถในการแปลความหมาย (Translation) ทุุกครั้้�งที่่�วััตถุุ

ปฏิสิัมัพันัธ์์กับัวัตัถุุอื่่�น ๆ วัตัถุุย่่อมแปลความหมายของตัวัเองและวัตัถุอุื่่�น ๆ รวมถึึงปรากฏการณ์์ใด ๆ ที่่�เกิดิจาก

การปฏิิสััมพัันธ์์แบบรวมหมู่่�ของวััตถุุจำนวนมหาศาล.อัันเป็็นการประกอบขึ้้�นจากปฏิิสััมพัันธ์์ของการแปล 



307

ความหมายของกัันไปมาระหว่่างวััตถุุต่่าง ๆ ดัังนั้้�น ตััววััตถุุเองจึึงมีีปฏิิสััมพัันธ์์ของวััตถุุอื่่�น ๆ ด้้วย เพราะฉะนั้้�น 

ปรากฏการณ์์จึึงเป็็นการปฏิสัิัมพันัธ์์กัันและเป็็นการประกอบกัันของวััตถุุต่่าง ๆ นอกจากนี้้� วััตถุุต้้องไม่่ถููกนิิยาม

ในฐานะที่่�เป็็นคุณุสมบัตัิ ิเนื่่�องจากวัตัถุมุีคีวามสามารถในการแปลความหมายของตัวัเองและวัตัถุอุื่่�น ๆ  ในสถานการณ์์

ที่่�แตกต่่างกันัได้้ ด้้วยเหตุนุี้้� วัตัถุจุึึงต้้องถููกเข้้าในใจในฐานะที่่�เป็็นศักัยภาพ (Potentiality) เนื่่�องจากวัตัถุมุีศีักัยภาพ

ในการสร้้างคุณุสมบัติัิเฉพาะในแต่่ละสถานการณ์์ และกลายเป็็นสิ่่�งอื่่�น ๆ ได้้อย่่างไม่่มีทีี่่�สิ้้�นสุดุ และการประกอบ

รวมกันัของวัตัถุทุี่่�สามารถแปลความหมายของตัวัเองเป็็นคุณุสมบัติัิที่่�ไม่่จำกัดันี้้� จึึงไม่่สามารถถููกมองเป็็นความ

ผิดิที่่�ผิดิทางได้้ เพราะความผิิดที่่�ผิดิทางนั้้�นถููกมองจากความปกติิและขอบเขตที่่�จำกััด.แต่่สิ่่�งเหล่่านี้้�คืือศัักยภาพ

ของวััตถุมุากกว่่าที่่�จะเป็็นความผิิดที่่�ผิดิทาง อีีกประเด็็นหน่ึ่�ง วััตถุยุังัเป็็นอิสิระจากเหตุุการณ์์หรืือปรากฏการณ์์ 

เพราะแต่่ละวััตถุุต่่างดำรงอยู่่�อย่่างเท่่าเทีียมกััน ไม่่สามารถบอกได้้ว่่า วัตัถุุใด ๆ เกิิดจากวััตถุุอื่่�น ๆ ฉะนั้้�น วัตัถุุที่่�

ประกอบกัันขึ้้�นมาเป็็นวััตถุุใด ๆ สามารถประกอบด้้วยวััตถุุที่่�เป็็นอนัันต์์อย่่างไม่่สิ้้�นสุุด ดังันั้้�น ภววิิทยาวััตถุุจึึงมุ่่�ง

เสนอให้้เข้้าใจการดำรงอยู่่�ของวัตัถุ ุที่่�ข้้ามพ้้นวิธิีกีารมองแบบทวิภิาวะระหว่่างองค์์ประธานกับัวัตัถุ ุโดยเสนอให้้

มองสิ่่�งต่่าง ๆ ในฐานะที่่�เป็็นปฏิสัิัมพันัธ์์ของวััตถุุ (Kitirianglarp, 2020)

แนวคิดิภววิทิยาวัตัถุสุ่่งผลให้้ผู้้�วิจิัยัเห็น็การปฏิสิัมัพันัธ์์และการแปลของวัตัถุุ รวมถึึงศักัยภาพในการสร้้างคุณุสมบัตัิิ

เฉพาะในแต่่ละสถานการณ์์ และสามารถกลายเป็็นสิ่่�งอื่่�นได้้อย่่างไม่่มีทีี่่�สิ้้�นสุุดของวััตถุ ุทั้้�งนี้้� แนวคิิดวัตัถุภุาวะและ

ภววิทิยาวัตัถุุต่่างเน้้นการปฏิสิัมัพัันธ์์และการเปลี่่�ยนแปลงของวัตัถุ ุดังันั้้�น ผู้้�วิจิัยัจึึงต้้องการวิเิคราะห์์ถึึงการปฏิิสัมัพัันธ์์ 

การแปลความหมาย และศัักยภาพในการสร้้างคุุณสมบััติเิฉพาะของวััตถุุเมื่่�อถููกนำมาสร้้างสรรค์์เป็็นผลงานศิิลปะ

การกำลัังจะเกิิด / การกำลัังจะเป็็น (Becoming)

การกำลัังจะเกิิด / การกำลัังจะเป็็น คืือแนวคิิดของ ชีีลส์์ เดอเลิิซ (Gilles Deleuze) หมายถึึงการเคลื่่�อนไหว

เปลี่่�ยนแปลง (Movement) ระหว่่างสรรพสิ่่�ง เป็็นสิ่่�งที่่�อยู่่�ระหว่่างกลาง (In - Between) และเป็็นพื้้�นที่่�ของความ

เชื่่�อมต่่อ (Connections) ใน 2 ระดัับที่่�แต่่ละส่่วนของการกำลัังจะเกิิด / การกำลัังจะเป็็นต่่างเปลี่่�ยนแปลงซึ่่�งกััน

และกันั โดยเรีียกการเชื่่�อมต่่อนี้้�ว่่า ‘เสีียงส่่วนน้้อย’ (Minoritarian) เนื่่�องจากการกำลังัจะเกิดิ / การกำลังัจะเป็็น

คืือสภาวะที่่�จะเป็็นอย่่างอื่่�นที่่�แตกต่่างไปจากระบบการจัดัประเภทที่่�ดำรงอยู่่� เป็็นการหลีกีหนีจีากสิ่่�งที่่�ดำรงอยู่่�

ไปสู่่�สิ่่�งอื่่�นที่่�สังัคมไม่่ยอมรับัหรืือยังัรับัรู้้�ไม่่ได้้ อันัเป็็นการเคลื่่�อนไหวเพื่่�อสลายเอกลักัษณ์์หรืือสลายขอบเขต เป็น็

พื้้�นที่่�ของการสลายเส้้นแบ่่งแบบต่่าง.ๆ.มารวมกัันจนเกิิดเป็็นพื้้�นที่่�ใหม่่.เป็็นพื้้�นที่่�ของการสลายเส้้นแบ่่งใหม่่  

(Deterritorialization) ให้้มารวมกััน และเป็็นกระบวนการของการแปรเปลี่่�ยนไปเป็็นสิ่่�งอื่่�นตลอดเวลาเพื่่�อต่่อต้้าน

ขัดัขืืนรููปแบบการคิดิแบบการเป็็นตัวัแทนที่่�ดำรงอยู่่� ซึ่่�งทรรศนะดังักล่่าวเป็็นพื้้�นฐานของแนวคิดิเรื่่�องการเป็็น.- 

เสียีงส่่วนน้้อย (Becoming - Minoritarian) โดยนััยนี้้�เสีียงส่่วนน้้อยจึึงมีีศักัยภาพในการสร้้างสิ่่�งที่่�กำลัังจะเกิิด./ 

สิ่่�งที่่�กำลังัจะเป็็น ซึ่่�งสภาวะของการกำลังัจะเกิดิ / การกำลังัจะเป็็นคืือความสัมัพันัธ์์แบบไม่่มีพีื้้�นที่่�ไม่่มีตีำแหน่่ง

แห่่งที่่�แน่่นอนคงที่่� แต่่เป็็นเรื่่�องของการสลายเส้้นแบ่่งซึ่่�งกันัและกััน ดัังนั้้�น การกำลังัจะเกิิด / การกำลัังจะเป็็น

จึึงมีีลัักษณะของการเป็็น.-.เสีียงส่่วนน้้อยตลอดเวลาในความหมายที่่�ไม่่เป็็นไปตามมาตรฐานหลัักที่่�วางไว้้  

การกำลัังจะเป็็น.-.เสีียงส่่วนน้้อยจึึงเป็็นการต่่อสู้้�เพื่่�อหลีีกหนีีไปจากลัักษณะที่่�เป็็นแบบฉบัับ.และจากตััวแบบ

มาตรฐานหลััก จึึงเป็็นการต่่อต้้านขััดขืืนความคิิดที่่�นำไปสู่่�การสร้้างมาตรฐานหลััก และการรัับรู้้�ที่่�แสดงผ่่านภาษา
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ของการเป็็นตััวแทนแบบคงที่่� แน่่นอนและคงที่่� การเป็็น - เสียีงส่่วนน้้อยจึึงเป็็นการต่่อต้้านขัดัขืืนอำนาจในแบบ

ของตัวัตนที่่�ปราศจากรููปลักัษณ์์ภายนอก (A Body without Organs) ที่่�พร้อมจะเชื่่�อมต่่อและเปลี่่�ยนแปลงได้้

อยู่่�เสมอ อันัเป็็นการเชื่่�อมต่่อที่่�นำไปสู่่�การสลายเส้้นแบ่่งต่่าง ๆ ที่่�ดำรงอยู่่� และพร้อมนำไปสู่่�การลากเส้้นแบ่่งใหม่่

อยู่่�ตลอดเวลา สาระสำคัญัของการกำลังัจะเกิิด / การกำลังัจะเป็็นคืือการหลุุดพ้้นไปจากปััจจุุบันั เพื่่�อการสั่่�นคลอน

สามัญัสำนึึกในเรื่่�องเอกลักัษณ์์ หรืือตัวัตนที่่�มั่่�นคงคงที่่� ด้้วยเหตุนุี้้� การกำลังัจะเกิดิ / การกำลังัจะเป็็นจึึงไม่่มีเีรื่่�อง

ของก่่อน / หลััง หรืือ อดีีต / อนาคต มีเีพีียงเรื่่�องของการเคลื่่�อนไหวและการดึึงไปใน 2 ทิศิทางพร้อมกััน จึึงเป็็น

เรื่่�องของการรบกวน สลาย สั่่�นคลอนระบบระเบีียบที่่�ดำรงอยู่่� และช่่วยทำให้้สามารถมองสิ่่�งต่่าง ๆ ได้้อย่่างมีี

พลวััต ไม่่มีีสิ่่�งใดหยุุดนิ่่�ง แต่่เหตุุการณ์์ต่่าง ๆ มีีการปะทะและประสานของการลากเส้้นแบ่่ง การสลายเส้้นแบ่่ง 

การลากเส้้นแบ่่งใหม่่ และการตััดข้้ามเส้้นแบ่่งแบบต่่างๆ ซึ่่�งทำให้้เกิิดการเปลี่่�ยนแปลงไปสู่่�สิ่่�งอื่่�นได้้ตลอดเวลา 

(Songklin, 2018)

แนวคิดิการกำลังัจะเกิดิ / การกำลังัจะเป็็นทำให้้ผู้้�วิจัยัเห็น็ถึึงสิ่่�งที่่�อาจจะเกิดิขึ้้�นเมื่่�อวัตัถุถุููกนำมาสร้้างสรรค์์เป็็น

ผลงานศิลิปะ เช่่น การเป็็นสิ่่�งที่่�อยู่่�ระหว่่างกลาง การเป็็นพื้้�นที่่�ของความเชื่่�อมต่่อใน 2 ระดัับ และการเป็็นพื้้�นที่่�

ของการสลายเส้้นแบ่่งใหม่่มารวมกััน เป็็นต้้น ดัังนั้้�น ผู้้�วิจัยัจึึงต้้องการวิิเคราะห์์ถึึงสิ่่�งที่่�อาจจะเกิิดขึ้้�นนี้้�

มรณกรรมของผู้้�ประพันัธ์์ (The Death of the Author)

มรณกรรมของผู้้�ประพันัธ์์เป็็นผลงานเขีียนของ รอล็็อง บาร์์ต (Roland Barthes) ที่่�แสดงถึึงความเอืือมระอาต่่อ

ความคิิดที่่�เน้้นความยิ่่�งใหญ่่ของผู้้�เขีียน (Nagavajara, 1996) ซึ่่�งขนบการศึึกษาวรรณกรรมในยุุคหนึ่่�งค่่อนข้้าง 

ผููกโยงเข้้ากัับตัวัผู้้�เขียีน โดยมักัมีกีารอ่่านงานเขียีนในฐานะผลผลิติที่่�เฉพาะเจาะจงของผู้้�เขียีน และมักัให้้ความ

สำคััญกัับอััตชีีวประวััติิของผู้้�เขีียน.รวมถึึงเน้้นการอ่่านตีีความว่่าผู้้�เขีียนต้้องการสื่่�ออะไร.สััมพัันธ์์กัับประวััติ ิ

ส่่วนบุุคคลหรืือไม่่ ผู้้�เขีียนมีีมุุมมองอย่่างไร และถ่่ายทอดออกมาอย่่างไร แต่่การศึึกษาวรรณกรรมมัักทำในเบ้ื้�องหลััง 

ในทางตรงกัันข้้าม แนวคิิดมรณกรรมของผู้้�ประพันัธ์์ช่่วยทำให้้วงการวิิจารณ์์และวิิชาการด้้านวรรณกรรมก้้าวไป

สู่่�กระบวนทัศัน์์ใหม่่ เป็็นการปลดแอกการอ่่านตีคีวามวรรณกรรมไปสู่่�กรอบความคิดิใหม่่ ที่่�ทำให้้การอ่่านวรรณกรรม

หลุดุพ้้นไปจากการให้้ความสำคััญกัับตััวผู้้�เขีียน ถืือเป็็นการปลดปล่่อยตััวบทวรรณกรรมออกจากอำนาจของผู้้�เขีียน 

และมอบอำนาจในการอ่า่นตีคีวามในฐานะผู้้�อ่าน (Putnark, 2021) ซ่ึ่�งเป็น็การลดความสำคัญัของผู้้�เขียีน โดย

เริ่่�มต้้นด้้วยการต่่อต้้านมโนทัศัน์์ที่่�ว่่าด้้วยจุดุกำเนิดิหรืือที่่�มา และรวมถึึงแรงบันัดาลใจที่่�ผลักัดันัให้้ผู้้�เขียีนสร้้างสรรค์์

งานขึ้้�นมา การยกย่่องผู้้�เขีียนมากเกิินไปย่่อมส่่งผลให้้ผู้้�อ่านไม่่สามารถสััมผััสถึึงแก่่นสารของผลงานเขีียนได้้อย่่าง

แท้้จริงิ และวิธิีลีดความสำคัญัของผู้้�เขียีนอีกีวิธิีหีนึ่่�งก็ค็ืือการปฏิเิสธความเป็็นเอกของผลงานวรรณกรรมที่่�ผู้้�เขียีน

ไม่่ใช่่เป็็นเจ้้าของผลงานเสียีทั้้�งหมด แต่่ทำหน้้าที่่�เป็็นผู้้�ประสมคำและประสมความที่่�ดึึงมาจากขุมุทรัพัย์ร่่วมในทาง

วรรณกรรมที่่�หลอมรวมงานเขีียนจากหลากวััฒนธรรมเอาไว้้ (Nagavajara, 1996) จึึงเป็็นการลดทอนการมอง

วรรณกรรมในแง่่ของอัจัฉริยิภาพของผู้้�เขีียนให้้ไปสู่่�การมองวรรณกรรมในฐานะตัวับทที่่�เกิดิขึ้้�นจากกิจิกรรมทาง

วััฒนธรรม ภาษา ความคิิด และอุุดมการณ์์ของสัังคมในห้้วงเวลานั้้�นๆ (Putnark, 2021) นอกจากนี้้� แนวคิิด

มรณกรรมของผู้้�ประพันัธ์์ไม่่ได้้ให้้ความสำคััญกับัการมุ่่�งเน้้นความหมายของ เนื่่�องจากการมุ่่�งเน้้นความหมายคืือ

การผููกความหมายไว้้กัับผู้้�เขีียน.และการศึึกษาวรรณกรรมไม่่ได้้มีีหน้้าที่่�ในการแสวงหาความหมายที่่�แท้้จริิง  
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การลดความสำคััญของความหมายเป็็นการให้้เสรีภีาพต่อวรรณกรรมในฐานะตััวบท แต่่อย่่างไรก็็ดีี มรณกรรมของ

ผู้้�ประพัันธ์์นั้้�นไม่่ได้้กล่่าวว่่า งานเขีียนนั้้�นไร้้ความหมาย หรืือปราศจากความหมาย แต่่งานเขีียนเป็็นการยกเว้้น

ความหมาย อันัหมายถึึงการปลดปล่อ่ย หรืือการเป็็นอิสิระจากภาระผููกพันัที่่�ผู้้�อื่่�นกำหนดไว้้ (Nagavajara, 1996) 

จึึงเป็็นเหตุุให้้ความหมายของวรรณกรรมที่่�เกิิดขึ้้�น ล้้วนเกิิดจากผู้้�อ่านที่่�นำมุุมมองและประสบการณ์์ของตนมา 

ตีคีวามงานเขียีน ดังันั้้�น ในความตายของผู้้�เขียีนจึึงได้้มอบอำนาจในการอ่่านตีคีวามและการให้้ความหมายของ

งานแก่่ผู้้�อ่าน การลดทอนความเป็็นเจ้้าของ (Authorship) ของผู้้�เขียีนลงคืือการลดการให้้ความสำคััญในตัวับุคุคล 

และพิจิารณางานเขีียนที่่�สัมัพันัธ์์กัับบริบิท ยุคุสมัยั ความคิิด หรืือโครงข่่ายของภาษา (Putnark, 2021) ซึ่่�งการ

กำเนิดิของผู้้�อ่านย่่อมต้้องชำระด้้วยความตายของผู้้�เขียีน อันัเป็็นการเปิิดทางให้้การศึึกษาวรรณกรรมได้้เห็น็ถึึง

ความสำคััญของผู้้�อ่าน และเอกภาพของตััวบทก็็ไม่่ได้้อยู่่�ที่่�จุุดกำเนิิดแต่่อยู่่�ที่่�จุุดหมายปลายทาง (Nagavajara, 

1996)

ผู้้�วิิจััยเล็็งเห็็นลัักษณะร่่วมกัันระหว่่างแนวคิิดมรณกรรมของผู้้�ประพัันธ์์กัับแนวคิิดศิิลปะหลัังสมััยใหม่่ที่่�เน้้นถึึง

ประสบการณ์์ การตีคีวามอันัหลากหลาย และการสร้้างความหมายส่่วนบุคุคล ที่่�ผู้้�ชมจะต้้องมีบีทบาทในการสร้้าง

ความหมายด้้วยตนเอง ดังันั้้�น ผู้้�วิจัยัจึึงต้้องการวิเิคราะห์์ถึึงการให้้ความสำคัญักับัประสบการณ์์ของผู้้�ชมกับัการ

ใช้้วััตถุุในการสร้้างสรรค์์ผลงานศิิลปะ

การสร้้างสรรค์์ผลงานศิลิปะร่่วมสมัยัของศิลิปิินที่่�ใช้้วัตัถุุในการสร้้างสรรค์์ทางศิลิปะ

การใช้้วััตถุุในการสร้้างสรรค์์ผลงานศิิลปะร่่วมสมััยของ มาร์์ติิน ครีีด (Martin Creed)

มาร์์ติิน ครีีด เกิิดเมื่่�อปีี ค.ศ. 2511 ในเมืืองเวคฟิิลด์์ (Wakefield) ประเทศอัังกฤษ หลัังจากนั้้�น เมื่่�ออายุุ 3 ปีี จึึง

ได้้ย้้ายไปอยู่่�ที่่�เมืืองกลาสโกว์์ (Glasgow) ประเทศสกอตแลนด์์ และสำเร็็จการศึึกษาทางด้้านจิิตรกรรมจาก Slade 

School of Fine Art มหาวิิทยาลัยัคอลเลจลอนดอน (University College London) ในกรุุงลอนดอน ประเทศ

อังักฤษเมื่่�อปีี ค.ศ. 1990 แต่่ต่่อมา มาร์์ติิน ครีีด เริ่่�มรู้้�สึึกถึึงข้้อจำกััดในการแสดงออกของจิิตรกรรม และได้้หยุุด

วาดภาพไปช่่วงระยะเวลาหนึ่่�ง ในปีี ค.ศ. 2001 มาร์์ติิน ครีีด ได้้ย้้ายไปพำนัักที่่�เกาะอลิิคููดี้้� (Alicudi) ประเทศ

อิติาลีี และได้้รัับรางวััลเทอร์์เนอร์์ไพรซ์์ (Turner Prize) ซ่ึ่�งเป็็นรางวััลประจำปีีสำหรัับศิิลปะร่่วมสมััยที่่�มอบโดย

หอศิิลป์์เทต (Tate) (Art UK, 2024; Artnet, 2019; Creed, n.d.) นอกจากนี้้� มาร์์ติิน ครีีด เคยได้้รัับเชิิญให้้ 

จัดัแสดงผลงานศิลิปะในหอศิลิป์์และพิิพิิธภัณฑ์์ศิลิปะชั้้�นนำหลายแห่่ง เช่่น หอศิิลป์์เททบริเิตน (Tate Britain) ใน

กรุงุลอนดอน ประเทศอัังกฤษ ศููนย์์ศิลิปะและวััฒนธรรมแห่่งชาติิฌอร์์ฌ ปงปีีดูู (National Georges Pompidou 

Centre of Art and Culture) ในกรุงุปารีสี ประเทศฝรั่่�งเศส และพิพิิธิภัณัฑ์์ศิลิปะสมัยัใหม่่ (The Museum of 

Modern Art) ในนครนิิวยอร์์ก ประเทศสหรััฐอเมริิกา เป็็นต้้น มาร์์ตินิ ครีีด เป็็นที่่�รู้้�จักัอย่่างกว้้างขวางจากการนำ

วัตัถุใุนชีวีิติประจำวันัมาสร้้างสรรค์์เป็็นผลงานศิลิปะ และการใช้้สื่่�อทางศิิลปะที่่�หลากหลาย (Artnet, 2019) โดย

ต้้องการให้้ผู้้�ชมสามารถเข้้าถึึงและมีคีวามเพลิดิเพลินิไปกับัผลงานศิลิปะที่่�มักัมีอีารมณ์์ขันัและปฏิเิสธคุณุค่่าทาง

ศิลิปะแบบดั้้�งเดิมิ (Art UK, 2024) มาร์์ติิน ครีดี มักัสร้้างสรรค์์ผลงานศิลิปะด้้วยการพลิกิโฉมวัตัถุทุี่่�ทุกุคนคุ้้�นเคย

ด้้วยความสนุุกสนาน ตลกขบขันั และเชิญิชวนให้้ผู้้�ชมค้้นหาความหมายทางศิลิปะผ่่านประสบการณ์์ของตนเอง 
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ที่่�มุ่่�งเน้้นการตั้้�งคำถามต่่อความหมายและคุุณค่่าทางศิิลปะต่่าง ๆ เช่่น วัสัดุทุี่่�ใช้้ การฝึึกฝน ความเพีียรพยายาม 

และทัักษะฝีีมืือทางศิิลปะ เป็็นต้้น ซึ่่�งสิ่่�งเหล่่านี้้�ถืือเป็็นข้้อกำหนดในการตััดสิินคุุณค่่าทางศิิลปะ อัันมีีเป้้าหมาย

เพื่่�อให้้เกิิดการพิิจารณาว่่าศิลิปะคืืออะไร ทำงานอย่่างไร และมีีไว้้สำหรัับใคร อน่ึ่�ง การสร้้างสรรค์์ผลงานศิิลปะ

ของ มาร์์ตินิ ครีีด มีพีื้้�นฐานมาจากวััตถุใุนชีวีิติประจำวัันและมีีความธรรมดาสามััญ ที่่�ถููกนำมาเสนอในลัักษณะที่่�

ไม่่ธรรมดา และมีคีวามแปลกประหลาดจากกรอบที่่�สิ่่�งเหล่่านั้้�นถููกกำหนดไว้้ อาทิ ิการนำวัตัถุใุนชีวีิติประจำวันั

มาจััดเรีียงลำดัับตามขนาด ส่่วนสููง หรืือปริิมาตร อัันเป็็นลัักษณะที่่�เป็็นจริิงตามรููปธรรมของวััตถุุ (Hauser & 

Wirth, 2019; The Art Story, 2018) เช่่น การเรียีงต่่อกัันตามลำดับัขนาดของโต๊๊ะจำนวน 4 ตัวัที่่�มีรีููปลัักษณ์์

ต่่างกัันเป็็นผลงานศิลิปะที่่�ชื่่�อว่่า Work No. 928 ดังัภาพที่่� 2 การวางซ้้อนกันัตามลำดัับขนาดของเก้้าอี้้�จำนวน 

5 ตัวัที่่�มีรีููปแบบต่่างกัันจนดููคล้้ายกัับหอคอยที่่�โค้้งงอ (Zabludowicz Collection, 2015) ในผลงานศิิลปะที่่�ชื่่�อ

ว่่า Work No. 997 ดังัภาพที่่� 3 การตอกตะปููลงบนผนัังตามลำดัับขนาดและความยาวของตะปููที่่�ต่่างกัันจำนวน 

7 ดอกเป็็นเส้้นตรงแนวนอน ในผลงานศิลิปะที่่�ชื่่�อว่่า Work No. 701 ดังัภาพที่่� 4 และการจััดเรียีงลำดับัขนาด

และส่่วนสููงของกระบองเพชร (Cactus) จำนวน 13 ต้้นเป็็นแถวตรง ในผลงานศิิลปะที่่�ชื่่�อว่่า Work No. 960  

ดังัภาพที่่� 5 เป็็นต้้น ซึ่่�งการจััดเรียีงลำดัับของวััตถุนุี้้�เป็็นกฎระเบีียบที่่� มาร์์ติิน ครีดี กำหนดขึ้้�น เพื่่�อละทิ้้�งเหตุุผล

และการตััดสิินใจทางด้้านสุุนทรีียศาสตร์์ (Hauser & Wirth, 2019; The Art Story, 2018) และให้้ผู้้�ชมได้้

พิจิารณาถึึงความงามของวััตถุุที่่�คุ้้�นเคยแต่่อาจถููกมองข้้ามไป โดยผลงานศิิลปะของ มาร์์ตินิ ครีีด ได้้เชิิญชวนให้้

เกิดิการตั้้�งคำถามและการท้้าทายว่่า ผลงานศิลิปะลักัษณะนี้้�เป็็นสิ่่�งที่่�ใคร ๆ ล้้วนสามารถทำได้้ จึึงส่่งผลให้้มัักถููก

เยาะเย้้ย ตำหนิ ิหรืือได้้รับัการดููถููก แต่่ปฏิกิิริิยิาเหล่่านี้้�ก็เ็ป็็นส่่วนหนึ่่�งของแนวความคิดิทางศิลิปะที่่� มาร์์ตินิ ครีดี 

ต้้องการให้้เกิิดขึ้้�น เพื่่�อเป็็นการท้้าทายต่่อแนวคิดิเรื่่�องคุณุค่่า มููลค่่า และทักัษะทางศิลิปะ (The Art Story, 2018) 

ซึ่่�งข้้อคิดิเห็็นและคำวิิพากษ์์วิจิารณ์์จากผู้้�ชม ถืือเป็็นสิ่่�งที่่�มีคีวามสำคััญต่่อผลงานศิิลปะของ มาร์์ตินิ ครีีด เป็็นอย่่าง

มาก ดั่่�งที่่� มาร์์ติิน ครีีด ได้้กล่่าวไว้้ว่่า “งานศิิลปะของฉัันเกี่่�ยวข้้องกัับสิ่่�งที่่�ฉัันทำร้้อยละ 50 และอีีกร้้อยละ 50 

เกี่่�ยวข้้องกัับสิ่่�งที่่�ผู้้�อื่่�นทำ ([My work is] 50% about what I make and 50% about what other people 

make of it.)” (Art UK, 2024) นอกจากนี้้� ผลงานศิิลปะของ มาร์์ติิน ครีีด ยัังได้้ท้้าทายต่่อระบบทุุนนิิยมใน

วงการศิลิปะ ที่่�การกระทำง่่าย ๆ  หรืือวัตัถุใุนชีวีิติประจำวันัยัังสามารถมีมีููลค่่าเพิ่่�มขึ้้�นอย่่างมหาศาลเมื่่�อถููกกำหนด

ให้้เป็็นผลงานศิิลปะ (The Art Story, 2018)

อีกีประการหน่ึ่�ง มาร์์ตินิ ครีีด ก็ไ็ด้้ตั้้�งชื่่�อผลงานศิิลปะของตนโดยการใช้้หมายเลขแทนการใช้้ถ้้อยคำ ด้้วยเหตุุผลว่่า 

การตั้้�งชื่่�อผลงานศิลิปะด้้วยถ้้อยคำนั้้�นอาจทำให้้มีคีวามหมายเพิ่่�มเติมิที่่�มากเกินิไป และ มาร์์ตินิ ครีดี ยังัต้้องการ

ปฏิบัิัติต่ิ่อทุุกผลงานอย่่างเท่่าเทีียมกััน ไม่่ว่่าจะมีีขนาดเล็็กหรืือใหญ่่เพีียงใด หรืือจะสร้้างมาจากสิ่่�งใด ด้้วยเหตุุนี้้� 

การใช้้ตััวเลขในการตั้้�งชื่่�อผลงานศิลิปะที่่�ราวกับัหมายเลขบัญัชี ี(Catalogue Numbers) จึึงเป็็นวิธิีกีารที่่�ดีใีนทำให้้

ทุกุผลงานมีสีถานะและความสำคัญัที่่�เท่่าเทียีมกันั (Creed, n.d.) ดังันั้้�น หมายเลขเหล่่านี้้�จึึงไม่่ได้้มีสีาระสำคัญั

หรืือสื่่�อถึึงความหมายใด ๆ แต่่เป็็นเพีียงหมายเลขที่่�ตั้้�งเป็็นชื่่�อเพื่่�อระบุุถึึงแต่่ละผลงานเท่่านั้้�น

จากที่่�กล่่าวมานี้้� อาจสรุุปได้้ว่่า มาร์์ตินิ ครีีด ต้้องการตั้้�งคำถามและท้้าทายต่่อคุุณค่่า มููลค่่า ความหมายทางศิิลปะ 

และบทบาทของศิิลปิิน รวมถึึงการให้้ความสำคััญกัับประสบการณ์์ ความคิิด และการวิิพากษ์์วิิจารณ์์ของผู้้�ชม
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ภาพที่่� 1 Martin Creed
Note: From National Portrait Gallery, 2012

ภาพที่่� 2 (ซ้้าย) Work No. 928
Note: From Galleria Lorcan O’Neill Roma, 2021

ภาพที่่� 3 (ขวา) Work No. 997 
Note: From Zabludowicz Collection, 2015
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ภาพที่่� 4 Work No. 701
Note: From Hauser & Wirth, 2007

ภาพที่่� 5 Work No. 960
Note: From Artist Rooms Foundation, 2021

การใช้้วััตถุุในการสร้้างสรรค์์ผลงานศิิลปะร่่วมสมััยของ ชเว จอง ฮวา (Choi Jeong Hwa)

ชเว จอง ฮวา เกิิดในปีี ค.ศ. 1961 ในกรุุงโซล ประเทศเกาหลีีใต้้ และสำเร็็จการศึึกษาระดัับปริิญญาตรีี ศิลิปกรรม

ศาสตรบัณัฑิิตจากมหาวิิทยาลัยัฮงอิิก (Hong-Ik University) ในกรุงุโซล ประเทศเกาหลีใีต้้ ในปีี ค.ศ. 1987 และ

ได้้รัับรางวััล The Korea Artist Prize จากพิิพิธิภัณฑ์์ศิิลปะสมััยใหม่่และร่่วมสมััยแห่่งชาติิเกาหลีี (The National 

Museum of Modern and Contemporary Art Korea) ในปีี ค.ศ. 2006 (Paradise Kortrijk, 2021; Artnet, 

2019) ผลงานศิิลปะของ ชเว จอง ฮวา ได้้รัับการคััดเลืือกจััดแสดงในหลายเทศกาลศิิลปะที่่�สำคััญทั่่�วโลก เช่่น 

The Arsenale Kyiv ในปีี ค.ศ. 2012 The 17th Sydney Biennial ในปีี ค.ศ. 2010 The Gwangju Biennale 

ในปีี ค.ศ. 2006 The 51st Venice Biennale ในปีี ค.ศ. 2005 The Liverpool Biennial ในปีี ค.ศ. 2004  

The Lyon Biennale ในปีี ค.ศ. 2003 The Yokohama Triennale ในปีี ค.ศ. 2001 และ The São Paulo 

Biennale ในปีี ค.ศ. 1998 เป็็นต้้น ปััจจุุบััน ชเว จอง ฮวา พำนัักและทำงานอยู่่�ที่่�กรุุงโซล ประเทศเกาหลีีใต้้ 
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(Ocula, 2019) แรกเริ่่�มเดิมิที ีชเว จอง ฮวา เคยสร้้างสรรค์์ผลงานจิติรกรรมจนถึึงขั้้�นได้้รับัรางวัลั แต่่ในภายหลังั

ได้้เกิดิข้้อสงสััยและคำถามต่่อความเป็็นศิลิปะของจิิตรกรรม.และส่่งผลให้้ ชเว จอง ฮวา ปฏิิเสธคำเชิิญร่่วมนิิทรรศการ

ศิลิปะต่่าง ๆ เป็็นระยะเวลาประมาณ 3 ปีี และเมื่่�อกลัับมายอมรัับคำเชิิญอีีกครั้้�ง ชเว จอง ฮวา ได้้เริ่่�มสนใจตะกร้้า

พลาสติิกที่่�วางอยู่่�รอบบ้้าน (Kim, 2020) นับัตั้้�งแต่่นั้้�นมา ชเว จอง ฮวา จึึงเป็็นศิิลปิินที่่�ชอบสำรวจและเก็็บสะสม

วััตถุุในชีีวิิตประจำวััน เช่่น สิ่่�งของพื้้�นบ้้าน เฟอร์์นิิเจอร์์ เครื่่�องครััว และผลิิตภััณฑ์์พลาสติิก เป็็นต้้น แล้้วมัักนำ

วัตัถุเุหล่่านี้้�มาสร้้างสรรค์์เป็็นผลงานศิลิปะที่่�มีสีีสีันัสดใส ด้้วยการนำมาประกอบกันัและจัดัเรียีงให้้สููงขึ้้�น โดยได้้

รับัแรงบัันดาลใจจากสถููปเจดีีย์์ในประเทศเกาหลีีใต้้ที่่�ตั้้�งตระหง่่านจากพ้ื้�นสู่่�ท้องฟ้้า รวมถึึงสภาพแวดล้้อมรอบตััว

ที่่�มีทีั้้�งความสงบสุุขและความวุ่่�นวาย (See, 2018; Pari, 2017) เช่่น การนำผลิิตภัณัฑ์์พลาสติกิหลากสีีมาประกอบ

และเรียีงต่่อกันัให้้สููงขึ้้�นในผลงานที่่�ชื่่�อว่่า Happy Happy ดังัภาพที่่� 7 และในผลงานที่่�ชื่่�อว่่า A Feast of Flowers 

ดังัภาพที่่� 8 ซึ่่�งแสดงให้้เห็็นถึึงแรงบัันดาลใจที่่�ได้้รับัจากสถููปเจดีีย์์อย่่างชััดเจน โดย ชเว จอง ฮวา ได้้เก็็บรวบรวม

เครื่่�องครัวั โต๊๊ะ ถาด และจานจากบ้้านร้้างที่่�อยู่่�ในระแวกพิพิิธิภัณัฑ์์พื้้�นบ้้านออนยาง (Onyang Folk Museum) 

ในจัังหวััดชุุงชองใต้้ในประเทศเกาหลีีใต้้ แล้้วนำสิ่่�งของเหล่่านี้้�มาประกอบและจััดเรีียงเป็็นรููปทรงสถููปเจดีีย์์ 9 ชั้้�น 

(Kim, 2020) อีกีประการหน่ึ่�ง ชเว จอง ฮวา ไม่่ได้้ยึึดติิดกัับการแสดงผลงานศิิลปะในสถาบัันทางศิิลปะ และมััก

ติดิตั้้�งผลงานศิลิปะในพื้้�นที่่�สาธารณะ เพื่่�อเปิิดโอกาสให้้ผู้้�ชมที่่�หลากหลายสามารถวิพิากษ์์ผลงานศิลิปะได้้อย่่าง

อิสิระ ซึ่่�งการแสดงผลงานศิลิปะภายนอกสถาบันัทางศิลิปะนี้้� ได้้ก่่อให้้เกิดิการตั้้�งคำถามถึึงสถานะอันัทรงเกียีรติิ

ของสถาบันัทางศิลิปะอีกีด้้วย.(Bangkok.Art..2018, 2018) ยกตัวัอย่่างเช่่น ในปีี ค.ศ. 2009 ชเว จอง ฮวา ได้้

นำประตููเก่่าหลากสีทีี่่�ถููกทิ้้�งจำนวน 1,000 บาน มาติดิตั้้�งปกคลุมุล้้อมรอบอาคารสููง 10 ชั้้�นในกรุงุโซล ชเว จอง ฮวา 

ได้้เปลี่่�ยนโฉมวัตัถุุธรรมดาสามัญัให้้เป็็นผลงานศิิลปะที่่�ชื่่�อว่่า 1,000 Doors ดัังภาพที่่� 9 โดยแปลงโฉมอาคารสููง 

10 ชั้้�นนี้้�ให้้คล้้ายกับัภาพจิติรกรรมนามธรรมหรืือภาพพิกิเซลที่่�มีสีีสีันัสดใส ในอีกีแง่่หนึ่่�ง ผลงานศิลิปะนี้้�ยังัอาจ 

สามารถตีีความถึึงการล้้อเลีียนหรืือการเสีียดสีีต่่อทััศนีียภาพของกรุุงโซลที่่�เต็็มไปด้้วยภาพโฆษณาที่่�นัับวัันจะมีี

จำนวนเพิ่่�มมากขึ้้�น (Chun, 2011) และในปีี ค.ศ. 2012 ชเว จอง ฮวา ได้้สร้้างสรรค์์ผลงานศิิลปะกลางแจ้้งขนาด

ใหญ่่ที่่�มีีชื่่�อว่่า Time After Time ดัังภาพที่่� 10 ด้้วยการนำตะกร้้าพลาสติิกสีีเขีียวจำนวน 7,000 ใบ มาติิดตั้้�ง

ล้้อมรอบเสาจำนวน 16 ต้้นของอาคาร The Southbank Centre ในกรุงุลอนดอน อันัเป็็นผลงานศิิลปะกลางแจ้้ง

ที่่�มีสีีสีันัสะดุุดตา (Yoo, 2012) 

ในอีกีกรณีีหนึ่่�ง ผลงานศิิลปะของ ชเว จอง ฮวา ยัังได้้ท้้าทายแนวความคิิดที่่�ว่่าศิลิปะคืืออะไร และสิ่่�งใดคืือสิ่่�งที่่�

สามารถถููกยอมรับัว่่าเป็็นศิลิปะ ซึ่่�งคล้้ายกับัการใช้้วัตัถุสุำเร็จ็รููปของ มาร์์แซล ดููว์ช็อ็ง ที่่�เปลี่่�ยนวัตัถุธุรรมดาสามัญั

ให้้กลายเป็็นผลงานศิิลปะ โดย ชเว จอง ฮวา กล่่าวว่่า ในฐานะศิิลปิิน มาร์์แซล ดููว์ช็็อง อาจมีีลักัษณะที่่�ดููเย็็นชา 

แต่่ตนเองนั้้�นอาจมีลีักัษณะที่่�ดููอบอุ่่�นมากกว่า่ และตนยังัเป็็นศิลิปิินที่่�มีีแนวความคิดิทางศิลิปะเพื่่�อคุณุค่่าของการ

ดำรงชีีวิติมากกว่่าเพื่่�อคุุณค่่าทางศิิลปะ (See, 2018) นอกจากนี้้� แนวความคิิดทางศิิลปะของ ชเว จอง ฮวา ยััง

เกี่่�ยวข้้องกับัการเข้้าถึึงศิลิปะร่่วมสมััยของผู้้�คนโดยทั่่�วไป การเป็็นประพันัธ์์กรหรืือการเป็็นเจ้้าของต่่อความหมาย

เฉพาะบุคุคล (Individual Authorship) และความสามารถในการคิดิอย่่างอิสิระและสร้้างสรรค์์ (Originality) ที่่�

ผู้้�ชมทุุกคนสามารถเพลิดเพลินไปกัับผลงานศิิลปะได้้ รวมถึึงการวิิพากษ์์วิจิารณ์์เอกสิิทธิ์์�ของสถาบัันศิลิปะ และ

สถานะอัันทรงคุุณค่่าของผลงานศิิลปะที่่�ดููเหมืือนไกลเกิินเอื้้�อม ซึ่่�ง ชเว จอง ฮวา ต้้องการให้้ศิิลปะเป็็นสิ่่�งที่่�อยู่่�

เคียีงข้้างทุุกคน (Kim, 2020; Kadist, n.d.) และไม่่เชื่่�อว่่าศิลิปะคืือสิ่่�งที่่�ผู้้�ใดผู้้�หนึ่่�งเป็็นผู้้�สร้้างสรรค์์ แต่่ศิลิปะคืือ
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สิ่่�งที่่�กลายเป็็น (Becomes) และถููกตระหนัักรู้้� (Realized) (See, 2018) อนึ่่�ง ชเว จอง ฮวา ได้้ปฏิิเสธที่่�จะให้้ 

คำจำกัดัความใด ๆ  เกี่่�ยวกับัประเภทงานศิลิปะของตน เนื่่�องจากต้้องการเปิิดกว้้างให้้ผู้้�ชมได้้พิจิารณาผลงานศิลิปะ

ตามประสบการณ์์ของตนเอง ดั่่�งคติปิระจำใจของ ชเว จอง ฮวา ที่่�ว่่า “หัวัใจของคุณุคืือศิิลปะของฉันั (My art 

is your heart)” (Bangkok Art Biennale, 2018)

จากที่่�กล่่าวมานี้้� อาจแสดงให้้เห็น็ว่่า ชเว จอง ฮวา ให้้ความสำคััญต่่อประสบการณ์์ ความรู้้�สึึก ความคิิดเห็็น และ

อิิสรภาพในการชมผลงานศิิลปะของผู้้�ชม มากกว่่าเอกสิิทธิ์์�ของสถาบัันศิิลปะ สถานะอัันทรงคุุณค่่าของผลงาน

ศิลิปะ รวมไปถึึงบทบาทและอำนาจของศิิลปิินในการให้้ความหมายต่่อผลงานศิิลปะ

ภาพที่่� 6 Choi Jeong Hwa
Note: From Koreana, 2021 

ภาพที่่� 7 Happy Happy
Note: From Google Art & Culture, 2020
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ภาพที่่� 8 (ซ้้าย) A Feast of Flowers
Note: From Koreana, 2021
ภาพที่่� 9 (ขวา) 1,000 Doors

Note: Google Art & Culture, 2020

ภาพที่่� 10 Time After Time
Note: From My Modern Met, 2012
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การวิเิคราะห์์การสร้้างสรรค์์ผลงานศิลิปะร่่วมสมัยัของศิลิปิินที่่�ใช้้วัตัถุุในการสร้้างสรรค์์ทางศิลิปะ

1) การวิิเคราะห์์การใช้้วััตถุุในการสร้้างสรรค์์ผลงานศิิลปะร่่วมสมััยของ มาร์์ติิน ครีีด (Martin Creed)

ผู้้�วิิจััยมีีความคิิดเห็็นว่่า การสร้้างสรรค์์ผลงานศิิลปะของ มาร์์ติิน ครีีด มีีลัักษณะเกี่่�ยวเนื่่�องกัับแนวคิิดของวััตถุุ

ภาวะ โดยแสดงให้้เห็น็การแปรเปลี่่�ยนของวัตัถุสุู่่�การเป็็นผลงานศิลิปะ จากการนำวัตัถุใุนชีวีิติประจำวันัมาจัดัเรียีง

ตามลำดัับของวััตถุุที่่�ส่่งผลให้้วััตถุุถููกแปรเปลี่่�ยนสถานะ คุุณค่่า และความหมายไปตามกิิจกรรมและบริิบททาง

ศิลิปะที่่�วัตัถุมุีปีฏิสิัมัพันัธ์์ด้้วย ดังันั้้�น การรับัรู้้�ในเชิงิคุณุค่่า ความหมาย และจินิตนาการที่่�มีต่ี่อวัตัถุจุึึงเปลี่่�ยนแปลง

ไป และส่่งผลให้้สถานะของวััตถุุในชีีวิติประจำวัันถููกเปลี่่�ยนให้้กลายเป็็นผลงานศิิลปะ การเปลี่่�ยนแปลงของวััตถุุ

นี้้�อาจบ่่งชี้้�ให้้เห็น็ว่่า วัตัถุุมีสีถานะที่่�ไม่่คงที่่� ไม่่แน่่นอน และสามารถเปลี่่�ยนผัันได้้ ตามบริิบท สภาพแวดล้้อม และ

กิจิกรรมทางสัังคมที่่�วัตัถุุมีปีฏิสัิัมพันัธ์์ด้้วย 

นอกจากนี้้� ในแง่่มุมุของแนวคิดิภววิทิยาวัตัถุ ุการสร้้างสรรค์์ผลงานศิลิปะด้้วยการจัดัเรียีงลำดับัของวัตัถุนุี้้�ยััั�งมีี

ลักัษณะที่่�แสดงถึึงการดำรงอยู่่�ของวััตถุุที่่�ไม่่ได้้เป็็นภาพตัวแทนของสิ่่�งใด โดย มาร์์ติิน ครีีด ได้้จัดัเรียีงลำดัับของ

วัตัถุตุามลัักษณะที่่�เป็็นจริงิหรืือเป็็นรููปธรรมของวััตถุ ุจึึงเป็็นการนำเสนอวััตถุใุนฐานะตััวของวััตถุเุองมากกว่่าการ

สื่่�อความหมายใด ๆ หรืือเป็น็สัญัลักัษณ์์ของสิ่่�งใด อันัเป็็นการเปิิดโอกาสให้้ผู้้�ชมได้้พิจิารณาถึึงความงามของวัตัถุุ

ที่่�คุ้้�นเคยที่่�อาจถููกมองข้้ามไป ดังันั้้�น ความหมายในผลงานศิลิปะของ มาร์์ตินิ ครีดี จึึงไม่่ถููกผููกขาดโดยศิลิปิิน ใน

ฐานะที่่�เป็็นศููนย์์กลางต่่อการผููกขาดอำนาจในการให้้ความหมาย และการดำรงอยู่่�ของวััตถุ ุในอีีกแง่่หนึ่่�ง ผลงาน

ศิลิปะของ มาร์์ตินิ ครีดี ยังัแสดงให้้เห็น็ถึึงความสามารถในการแปลของวััตถุ ุจากวัตัถุใุนชีวีิติประจำวันัที่่�ทุกุคน

มีคีวามคุ้้�นเคยได้้นำมาจััดเรีียงลำดัับ และถููกนำเสนอในบริิบทและพ้ื้�นที่่�ทางศิิลปะ จึึงส่่งผลให้้เกิิดการปฏิสัิัมพันัธ์์

ระหว่่างวัตัถุ ุซึ่่�งรวมถึึงพื้้�นที่่�ทางศิลิปะในฐานะวัตัถุแุบบเสมอกันั การปฏิสิัมัพันัธ์์ของวัตัถุนุี้้�ก่่อให้้เกิดิการแปลของ

วัตัถุ ุทั้้�งในตัวัวัตัถุเุองและวัตัถุอุื่่�น ๆ ที่่�มีปีฏิสิัมัพันัธ์์กันั เช่่น การปฏิสิัมัพันัธ์์ระหว่่างวััตถุใุนชีวีิติประจำวันักับัพื้้�นที่่�

ทางศิลิปะที่่�ทำให้้เกิดิความเกี่่�ยวข้้องกััน ซึ่่�งส่่งผลให้้สถานะของวััตถุใุนชีีวิติประจำวัันถููกแปรเปลี่่�ยนไปเป็็นผลงาน

ศิลิปะ

ในอีีกกรณีีหน่ึ่�ง การใช้้วัตัถุใุนการสร้้างสรรค์์ผลงานศิลิปะของ มาร์์ตินิ ครีีด ยัังแสดงให้้เห็น็ถึึงแนวคิิดการกำลััง

จะเกิดิ / การกำลังัจะเป็็น และการทลายเส้้นแบ่่งของการเป็็นคู่่�ตรงข้้าม เช่่น สิ่่�งของในชีวีิติประจำวันั / ผลงาน

ศิิลปะ สิ่่�งของไร้้ค่่าไร้้ราคา / สิ่่�งของที่่�มีีมููลค่่า และความธรรมดาสามััญ / ความแปลกประหลาด เป็็นต้้น การ

สลายการเป็็นคู่่�ตรงข้้ามด้้วยการใช้้วััตถุุในการสร้้างสรรค์์ผลงานศิิลปะนี้้�.ส่่งผลให้้เกิิดสภาวะเป็็นอย่่างอื่่�นที่่� 

แตกต่่างไปจากระบบการจัดัประเภทที่่�ดำรงอยู่่� เช่่น การจัดัประเภทของวัตัถุใุห้้เป็็นสิ่่�งของธรรมดาสามัญัหรืือเป็็น

ผลงานศิลิปะ เป็็นต้้น ดังันั้้�น การใช้้วัตัถุใุนการสร้้างสรรค์์ผลงานศิลิปะจึึงเป็็นการหนีห่ี่างไปจากสิ่่�งที่่�ดำรงอยู่่�สู่่�สิ่่�ง

อื่่�น เป็็นสิ่่�งที่่�อยู่่�ระหว่่างกลาง และเป็็นพื้้�นที่่�ของความเชื่่�อมต่่อใน 2 ระดัับ ที่่�แต่่ละส่่วนต่่างเปลี่่�ยนแปลงซึ่่�งกััน

และกััน และเป็็นพื้้�นที่่�ของการสลายเส้้นแบ่่งแบบต่่าง ๆ  มารวมกัันจนเกิิดเป็็นพื้้�นที่่�ใหม่่ อันัเป็็นการสลายเอกลัักษณ์์

หรืือสัังกััดที่่�มั่่�นคงคงที่่�
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อน่ึ่�ง การใช้้วัตัถุุในการสร้้างสรรค์์ผลงานศิิลปะของ มาร์์ตินิ ครีีด ยังัเป็็นการเปิิดพื้้�นที่่�ให้้เกิดิการวิิพากษ์์วิจิารณ์์

ต่่อคุณุค่่าและมููลค่่าทางศิลิปะ รวมถึึงเป็น็การตั้้�งคำถาม การล้้อเลียีน และการท้้าทายต่่อความสำคัญั ความยิ่่�ง

ใหญ่่ และอััจฉริิยภาพของศิิลปิิน ด้้วยเหตุุที่่�ผลงานศิิลปะของ มาร์์ตินิ ครีีด อาจมีีลักัษณะเหมืือนกัับสิ่่�งที่่�ไม่่ว่่าใคร 

ก็็สามารถทำได้้ โดยที่่�ไม่่ต้้องมีีทัักษะฝีีมืือและความชำนาญทางด้้านศิิลปะ ในอีีกแง่่หนึ่่�ง มาร์์ติิน ครีีด ได้้ตั้้�งชื่่�อ 

ผลงานศิิลปะของตนด้้วยการใช้้หมายเลข เพื่่�อเป็็นการลดการให้้ความสำคััญต่่อความหมาย เน้ื้�อหา หรืือเรื่่�องราว

ใด ๆ ที่่�อาจเกิดิขึ้้�นจากชื่่�อ ดังันั้้�น ชื่่�อผลงานศิิลปะของ มาร์์ตินิ ครีีด จึึงเสมืือนเป็็นเลขประจำตััวของผลงานศิิลปะ 

ที่่�ไม่่ได้้สื่่�อถึึงความหมายหรืือสาระสำคััญใด ๆ ซ่ึ่�งก็็ส่่งผลให้้ผลงานศิิลปะของ มาร์์ติิน ครีีด ไม่่ถููกผููกขาดในการให้้

ความหมายโดยศิิลปิิน และไม่่เป็็นภาพตัวแทนของสิ่่�งใดด้้วยเช่่นกััน ดังันั้้�น ผู้้�ชมจึึงมีีอิสิระในการพิิจารณาผลงาน

ศิลิปะด้้วยตนเอง ซึ่่�งในแง่่นี้้�ก็ม็ีลีักัษณะคล้้ายกับัแนวคิดิมรณกรรมของผู้้�ประพันัธ์์ ที่่�มอบอำนาจในการอ่่านตีคีวาม

ให้้แก่่ผู้้�อ่าน โดยไม่่จำเป็็นต้้องยึึดโยงกัับอำนาจในการให้้ความหมายของผู้้�สร้้างผลงานในฐานะการเป็็นเจ้้าของ  

ผู้้�ชมจึึงมีีอำนาจและบทบาทในการพิิจารณาผลงานศิิลปะที่่�สััมพัันธ์์กัับความคิิด จิินตนาการ และประสบการณ์์

ของผู้้�ชมเอง นอกจากนี้้� การใช้้หมายเลขในการตั้้�งชื่่�อผลงานศิิลปะนี้้� ยังัช่่วยทำให้้ทุกุผลงานมีีสถานะ ความสำคััญ 

และการดำรงอยู่่�ที่่�เท่่าเทียีมกันั ไม่่ว่่าผลงานศิลิปะเหล่่านี้้�จะมีขีนาดเล็ก็หรืือใหญ่่เพียีงใด หรืือจะสร้า้งขึ้้�นมาจาก

สิ่่�งใด เพราะฉะนั้้�น การตั้้�งชื่่�อผลงานศิิลปะด้้วยการใช้้หมายเลขนี้้� จึึงมีคีวามสอดคล้้องและสััมพันัธ์์กัับแนวคิิดและ

ทฤษฎีต่ี่าง ๆ ที่่�ใช้้ในการวิิเคราะห์์นี้้�ด้้วยเช่่นกััน

2) การวิิเคราะห์์การใช้้วััตถุุในการสร้้างสรรค์์ผลงานศิิลปะร่่วมสมััยของ ชเว จอง ฮวา (Choi Jeong Hwa)

อันัดับัแรก เมื่่�อวิเิคราะห์์การใช้้วัตัถุใุนการสร้้างสรรค์์ผลงานศิลิปะของ ชเว จอง ฮวา ภายใต้แ้นวคิดิวัตัถุภุาวะ

อาจจะเห็็นได้้ว่่า กระบวนการสร้้างสรรค์์ผลงานศิิลปะของ ชเว จอง ฮวา เช่่น การประกอบและการจััดเรีียง

ผลิติภัณัฑ์์พลาสติกิหลากสีสีันัให้้สููงขึ้้�นนี้้� ได้้แปรเปลี่่�ยนสถานะของวัตัถุไุปสู่่�การเป็็นผลงานศิลิปะ โดยวัตัถุไุด้้ถููก

โยกย้้ายไปสู่่�บริิบท สภาพแวดล้้อม และกิิจกรรมทางศิิลปะ จากวััตถุุที่่�เคยดำรงอยู่่�ในพื้้�นที่่�ของกิิจกรรมในชีีวิิต

ประจำวันัได้้เคลื่่�อนไปสู่่�พื้้�นที่่�ของกิจิกรรมทางศิลิปะ จึึงทำให้้การดำรงอยู่่� สถานะ และบทบาทของวัตัถุแุปรเปลี่่�ยน

ไปตามบริิบท สภาพแวดล้้อม และกิิจกรรมทางสัังคมที่่�วััตถุุมีีปฏิิสััมพัันธ์์ด้้วย ดัังนั้้�น วััตถุุที่่�เป็็นสิ่่�งของธรรมดา

สามััญ จึึงถููกแปรเปลี่่�ยนให้้กลายเป็็นสิ่่�งมีีสถานะและคุุณค่่าทางศิิลปะ ซ่ึ่�งการแปรเปลี่่�ยนของวััตถุุนี้้�ก็ไ็ด้้แสดงให้้

เห็น็ว่่า วััตถุุมีสีถานะที่่�ไม่่คงที่่� ไม่่แน่่นอน และสามารถแปรเปลี่่�ยนได้้

นอกจากนี้้� การแปรเปลี่่�ยนสถานะของวััตถุุสู่่�การเป็็นผลงานศิิลปะของ ชเว จอง ฮวา ก็ม็ีคีวามสอดคล้้องกัับแนวคิิด

ภววิทิยาวััตถุ ุเช่่น การสร้้างสรรค์์ผลงานศิิลปะด้้วยการนำวััตถุมุาจััดเรีียงให้้สููงขึ้้�นนี้้� ได้้ส่่งผลให้้เกิดิการปฏิสัิัมพันัธ์์

และการแปลของวัตัถุ ุโดยทุกุครั้้�งที่่�วัตัถุปุฏิสิัมัพันัธ์์กับัวัตัถุอุื่่�น ๆ วัตัถุจุะมีกีารแปลความหมายของตัวัเองและวัตัถุุ

อื่่�นๆ รวมถึึงพื้้�นที่่�ทางศิลิปะและพื้้�นที่่�สาธารณะในฐานะวัตัถุแุบบเสมอกันั การปฏิสิัมัพันัธ์์และการแปลของวัตัถุนุี้้� 

ได้้ส่่งผลให้้วัตัถุมุีศีักัยภาพในการสร้้างคุณุสมบัตัิเิฉพาะสู่่�การกลายเป็็นผลงานศิลิปะ และรวมถึึงการสร้้างสถานการณ์์

ทางศิิลปะด้้วย
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อีกีประการหน่ึ่�ง หากพิิจารณาการใช้้วััตถุุในการสร้้างสรรค์์ผลงานศิิลปะของ ชเว จอง ฮวา ในแง่่มุุมของแนวคิิด

การกำลัังจะเกิิด / การกำลังัจะเป็็น อาจมีีโอกาสพบการสลายเส้้นแบ่่งของสิ่่�งที่่�อาจถููกมองในลัักษณะของการเป็็น

คู่่�ตรงข้้าม เช่่น วัตัถุุในชีีวิติประจำวััน / ผลงานศิิลปะ และสิ่่�งของไร้้ค่่า / สิ่่�งของที่่�มีคีุณุค่่า เป็็นต้้น การใช้้วััตถุุใน

การสร้้างสรรค์์ผลงานศิิลปะนี้้� จึึงเกิิดพ้ื้�นที่่�ระหว่่างกลางของความเชื่่�อมต่่อหรืือความสััมพันัธ์์ใน 2 ระดัับ ที่่�แต่่ละส่่วน

ของการกำลัังจะเกิิด / การกำลัังจะเป็็นต่่างเปลี่่�ยนแปลงซึ่่�งกัันและกััน และเป็็นสภาวะที่่�แตกต่่างไปจากระบบ

การจัดัประเภทที่่�ดำรงอยู่่� เช่่น การจัดัประเภทของวััตถุใุห้้เป็็นวัตัถุใุนชีวีิติประจำวัันหรืือเป็็นผลงานศิิลปะ และ

การจัดัประเภทของวัตัถุใุห้้เป็็นสิ่่�งที่่�ไร้้ค่่าหรืือเป็็นสิ่่�งที่่�มีคีุณุค่่า เป็็นต้้น ดังันั้้�น การใช้้วััตถุุในการสร้้างสรรค์์ผลงาน

ศิลิปะจึึงทำให้เ้กิดิการเปลี่่�ยนแปลงระหว่า่งวัตัถุทุี่่�เป็็นพื้้�นที่่�ของการสลายเส้น้แบ่่ง รวมถึึงยังัเป็็นการเคลื่่�อนไหว

เพื่่�อสลายเอกลักัษณ์์ สลายสังักัดั และหลีกีหนีจีากสิ่่�งที่่�ดำรงอยู่่�ไปสู่่�สิ่่�งอื่่�น ในอีกีแง่่หนึ่่�ง การแปรเปลี่่�ยนสถานะ

ของวััตถุสุู่่�การเป็็นผลงานศิิลปะนี้้� ยังัเกิดิการตั้้�งคำถามและการท้้าทายต่่อสถานะและเกีียรติภิููมิขิองสถาบัันศิลิปะ 

รวมไปถึึงประเด็น็ของคุณุค่่าและมููลค่่าของผลงานศิลิปะในโลกทุนุนิยิมอีกีด้้วย ซ่ึ่�งการวิพิากษ์์วิจิารณ์์ทางศิิลปะ

โดยการใช้้วััตถุใุนการสร้้างสรรค์์ผลงานศิลิปะนี้้� อาจถืือได้้ว่่าเป็็นมรดกทางความคิดิที่่�สำคัญัจากศิลิปิินในยุุคศตวรรษ

ที่่� 20 โดยเฉพาะอย่่างยิ่่�ง การใช้้วัตัถุสุำเร็็จรููปของ มาร์์แซล ดููว์ช็อ็ง แต่่อย่่างไรก็็ตาม นอกจากแง่่มุุมในการวิิพากษ์์

วิจิารณ์์ทางศิลิปะแล้้ว ชเว จอง ฮวา ยังัมักัแสดงถึึงอารมณ์์และความรู้้�สึึกในด้้านบวก ความสุขุ และความสดใส

ผ่่านการสร้้างสรรค์์ผลงานศิลิปะ จึึงอาจเป็็นเหตุใุห้้ ชเว จอง ฮวา มักัจะใช้้วัตัถุทุี่่�มีีสีีสันัสดใสมาสร้้างสรรค์์เป็็น

ผลงานศิิลปะ นอกจากนี้้� ยังัสามารถสัังเกตได้้จากการตั้้�งชื่่�อผลงานศิิลปะ เช่่น การตั้้�งชื่่�อผลงานศิิลปะว่่า Happy 

Happy ดังัภาพที่่� 7 ที่่�สื่่�อถึึงความสุุขโดยตรง ในอีีกแง่่หนึ่่�ง การสร้้างสรรค์์ผลงานศิิลปะของ ชเว จอง ฮวา ยังัอาจ

สะท้้อนถึึงวััฒนธรรมท้้องถิ่่�น.เช่่น.การอ้้างอิิงถึึงสถููปเจดีีย์์.และการใช้้วััตถุุที่่�เก็็บสะสมมาจากพื้้�นที่่�ในท้้องถิ่่�น  

ซึ่่�ง ชเว จอง ฮวา ได้้มีีแนวความคิิดในการสร้้างสรรค์์ผลงานศิิลปะเพื่่�อคุุณค่่าของดำรงชีีวิิตมากกว่่าเพื่่�อคุุณค่่า

ทางศิิลปะ

อน่ึ่�ง การที่่� ชเว จอง ฮวา ได้้ปฏิเิสธการให้้คำจำกัดัความใด ๆ  เกี่่�ยวกับัประเภทงานศิลิปะของตน เนื่่�องจากต้้องการ

เปิิดกว้้างให้้ผู้้�ชมได้้พิจิารณาผลงานศิลิปะตามประสบการณ์ข์องตนเองนี้้� ยังัมีลีักัษณะที่่�สัมัพันัธ์์กับัแนวคิดิมรณกรรม

ของผู้้�ประพันัธ์์ที่่�มอบอำนาจในการตีีความให้้แก่่ผู้้�อ่านโดยไม่่จำเป็็นต้้องผููกโยงตััวบทกัับความสำคััญ บทบาท และ

อำนาจของผู้้�เขีียน ดังันั้้�น ผลงานศิิลปะจึึงไม่่อยู่่�ภายใต้้อำนาจในการกำหนดความหมายโดยศิิลปิิน และสามารถ

ถููกมอง ถููกพิิจารณา และถููกตีีความได้้อย่่างหลากหลายตามมุุมมองและประสบการณ์์ของผู้้�ชมแต่่ละคน ในอีีก

แง่่มุุมหน่ึ่�ง การใช้้วัตัถุรุอบตัวัที่่�ผู้้�ชมโดยทั่่�วไปมีคีวามคุ้้�นเคยมาสร้้างสรรค์์เป็็นผลงานศิลิปะนี้้� อาจช่่วยทำให้้ผู้้�ชม

สามารถเชื่่�อมโยงผลงานศิิลปะเข้้ากัับประสบการณ์์ส่่วนตััวของตนเองได้้ 

บทสรุปุและการอภิปิรายผล

การวิิเคราะห์์การใช้้วัตัถุุในการสร้้างสรรค์์ผลงานศิิลปะร่่วมสมััยของ มาร์์ตินิ ครีีด และ ชเว จอง ฮวา ผ่่านแนวคิิด

และทฤษฎีต่ี่าง ๆ ได้้แก่่ 1) วัตัถุภุาวะ 2) ภววิิทยาวัตัถุุ 3) การกำลัังจะเกิิด / การกำลัังจะเป็็น 4) มรณกรรมของ

ผู้้�ประพันัธ์์ ได้้บทสรุุปและการอภิิปรายผลดัังนี้้�
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1. จากการวิเิคราะห์์ด้้วยแนวคิดิวัตัถุภุาวะ พบว่่ากระบวนการสร้้างสรรค์์ผลงานศิลิปะโดยการนำวัตัถุมุาสร้้างสรรค์์

หรืือนำเสนอในพื้้�นที่่�และบริิบททางศิิลปะของศิิลปิิน 2 คนนี้้� โดยการนำวััตถุุในชีีวิิตประจำวัันมาจััดเรีียงและ

ประกอบกัันนี้้� ทำให้้เกิิดการแปรเปลี่่�ยนสถานะของวััตถุุสู่่�การเป็็นผลงานศิิลปะ จากวััตถุุที่่�เคยดำรงอยู่่�ในพื้้�นที่่�

ของกิิจกรรมในชีีวิติประจำวัันได้้เคลื่่�อนไปสู่่�พื้�นที่่�ของกิิจกรรมทางศิิลปะ และจากวััตถุุธรรมดาสามััญถููกเปลี่่�ยน

ให้้กลายเป็็นสิ่่�งมีคีุณุค่่าทางศิลิปะ ซึ่่�งการเปลี่่�ยนสถานะของวััตถุนุี้้�แสดงให้้เห็น็ว่่า วัตัถุมุีสีถานะที่่�ไม่่คงที่่� ไม่่แน่่นอน 

และสามารถแปรเปลี่่�ยนไปตามบริิบท สภาพแวดล้้อม และกิิจกรรมทางสัังคมที่่�วัตัถุุมีปีฏิสัิัมพันัธ์์

2. จากการวิิเคราะห์์ด้้วยแนวคิิดภววิิทยาวััตถุุ พบว่่าวััตถุุที่่�ใช้้ในการสร้้างสรรค์์ผลงานศิิลปะของ มาร์์ตินิ ครีีด ถููก

นำเสนอในลัักษณะที่่�เป็็นจริิงตามรููปธรรมของวััตถุุมากกว่่าการสื่่�อถึึงความหมายใด ๆ หรืือเป็็นสััญลัักษณ์์ของสิ่่�งใด 

ดังันั้้�น ผลงานศิิลปะจึึงไม่่ได้้เป็็นภาพตัวแทนของสิ่่�งใด แต่่เป็็นการเปิิดโอกาสให้้ผู้้�ชมได้้พิจิารณาถึึงความงามของ

วััตถุุที่่�คุ้้�นเคยแต่่อาจถููกมองข้้ามไป ในอีีกแง่่หนึ่่�ง ชเว จอง ฮวา ได้้ปฏิิเสธการให้้คำจำกััดความใด ๆ เกี่่�ยวกัับ

ประเภทงานศิิลปะของตน เนื่่�องจากต้้องการเปิิดกว้้างให้้ผู้้�ชมสามารถพิิจารณาผลงานศิิลปะตามประสบการณ์์

ของตนเอง ด้้วยเหตุุนี้้� ผลงานศิิลปะของศิิลปิิน 2 คนนี้้�จึึงไม่่ถููกผููกขาดในการให้้ความหมายโดยศิิลปิิน ในฐานะที่่�

เป็็นศููนย์์กลางในการผููกขาดอำนาจต่่อการให้้ความหมาย และการดำรงอยู่่�ของวััตถุ ุในอีีกแง่่หนึ่่�ง ผลงานศิิลปะ

ของศิลิปิินทั้้�ง 2 คนนี้้� ได้้แสดงให้้เห็น็ถึึงความสามารถในการแปลความหมายของวัตัถุ ุโดยการนำวัตัถุมุาจัดัเรียีง

และประกอบรวมกัันและการนำเสนอวััตถุุในพ้ื้�นที่่�และบริิบททางศิิลปะนี้้�..ได้้เกิิดการปฏิิสััมพัันธ์์และการแปล 

ความหมายของวััตถุุ โดยทุุกครั้้�งที่่�วััตถุุมีีปฏิิสััมพัันธ์์กัับวััตถุุอื่่�น ๆ วััตถุุนั้้�นจะแปลความหมายของตััวเองและตััว

วััตถุุอื่่�น ๆ รวมถึึงพื้้�นที่่�ทางศิิลปะหรืือพื้้�นที่่�สาธารณะในฐานะวััตถุุแบบเสมอกััน การมีีปฏิิสััมพัันธ์์และการแปล

ความหมายของวััตถุุนี้้�ได้้ส่่งผลให้้วัตัถุุมีศีักัยภาพในการสร้้างคุุณสมบััติิเฉพาะสู่่�การกลายเป็็นผลงานศิิลปะ และ

รวมถึึงการสร้้างสถานการณ์์ทางศิิลปะด้้วย

3. จากการวิเิคราะห์์ด้้วยแนวคิดิการกำลังัจะเกิดิ / การกำลังัจะเป็็น อาจสังัเกตได้้ว่่า การใช้้วััตถุใุนการสร้้างสรรค์์

ผลงานศิลิปะของศิลิปิิน 2 คนนี้้�ได้้เกิดิการสลายเส้้นแบ่่งของสิ่่�งที่่�อาจเป็็นคู่่�ตรงข้้าม เช่่น วัตัถุใุนชีวีิติประจำวันั / 

ผลงานศิิลปะ สิ่่�งไร้้ค่่า / สิ่่�งที่่�มีคีุณุค่่า และความธรรมดาสามััญ / ความแปลกประหลาด เป็็นต้้น ซ่ึ่�งส่่งผลให้้เกิิด

พื้้�นที่่�ระหว่่างกลางของความเชื่่�อมต่่อหรืือความสัมัพัันธ์์ใน 2 ระดับั ที่่�แต่่ละส่่วนของการกำลังัจะเกิดิและการกำลังั

จะเป็็นต่่างเปลี่่�ยนแปลงซึ่่�งกันัและกันั อันัเป็็นสภาวะที่่�จะเป็็นอย่่างอื่่�นที่่�แตกต่่างไปจากระบบการจัดัประเภทที่่�

ดำรงอยู่่� เช่่น การจัดัประเภทให้้เป็็นวัตัถุใุนชีวีิติประจำวันัหรืือเป็็นผลงานศิลิปะ การจัดัประเภทให้้เป็็นสิ่่�งที่่�ไร้้ค่่า

หรืือเป็็นสิ่่�งที่่�มีีคุุณค่่า.และการจััดประเภทให้้เป็็นสิ่่�งธรรมดาสามััญหรืือสิ่่�งแปลกประหลาด.เป็็นต้้น.ดัังนั้้�น  

การสร้้างสรรค์์ผลงานศิลิปะด้้วยการใช้้วัตัถุนุี้้� จึึงเป็็นการตั้้�งคำถามและการท้้าทายต่่อการจัดัประเภทที่่�ดำรงอยู่่� 

เป็็นการหลีีกหนีีไปจากสิ่่�งที่่�ดำรงอยู่่�ไปสู่่�สิ่่�งอื่่�น เป็็นการเคลื่่�อนไหวเพื่่�อสลายเอกลัักษณ์์และสลายขอบเขต และ

เป็็นพ้ื้�นที่่�ของการสลายเส้้นแบ่่งแบบต่่าง ๆ มารวมกัันจนเกิิดเป็็นพ้ื้�นที่่�ใหม่่ 

4. การแปรเปลี่่�ยนสถานะของวัตัถุสุู่่�การเป็็นผลงานศิลิปะของศิลิปิิน 2 คนนี้้� ยังัก่่อให้้เกิดิการตั้้�งคำถาม การท้้าทาย 

และการวิิพากษ์์วิจิารณ์์ต่่ออำนาจที่่�ครอบงำคุณุค่่า มููลค่่า ความหมาย และคำจำกัดัความทางศิิลปะ ซึ่่�งการวิพิากษ์์

วิิจารณ์์ทางศิิลปะด้้วยการใช้้วััตถุุมาสร้้างสรรค์์เป็็นผลงานศิิลปะนี้้� อาจถืือได้้ว่่าเป็็นมรดกทางความคิิดที่่�สำคััญ
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จากศิลิปิินในยุคุศตวรรษที่่� 20 โดยเฉพาะอย่่างยิ่่�ง การใช้้วัตัถุสุำเร็จ็รููปของ มาร์์แซล ดููว์ช็อ็ง และการที่่�ศิลิปิินทั้้�ง 

2 คนนี้้�ได้้เปิิดกว้้างให้้ผู้้�ชมพิิจารณาผลงานศิิลปะผ่่านประสบการณ์์ของตน จึึงมีีลักัษณะที่่�คล้้ายกัับแนวคิิดมรณกรรม

ของผู้้�ประพันัธ์์ ที่่�มอบอำนาจในการตีคีวามให้้แก่่ผู้้�ชมโดยไม่่จำเป็็นต้้องผููกโยงตัวับทกับัความสำคัญั บทบาท และ

อำนาจในการให้้ความหมายของผู้้�สร้้างผลงานในฐานะการเป็น็เจ้้าของ การเป็็นองค์์ประธาน และการเป็็นศููนย์์กลาง

ในการสื่่�อความหมายและการดำรงอยู่่�ของผลงานศิลิปะ จึึงส่่งผลให้้ผลงานศิลิปะสามารถถููกมอง ถููกพิจิารณา และ

ถููกตีีความได้้อย่่างหลากหลายตามประสบการณ์์ของผู้้�ชมแต่่ละคน และการนำวััตถุุรอบตััวที่่�ผู้้�ชมโดยทั่่�วไปมีีความ

คุ้้�นเคยมาสร้้างสรรค์์เป็็นผลงานศิิลปะ.อาจช่่วยทำให้้ผู้้�ชมสามารถเชื่่�อมโยงผลงานศิิลปะเข้้ากัับประสบการณ์์ 

ส่่วนตััวของผู้้�ชมแต่่ละคนได้้ 

5. แนวความคิิดหลัักและประเด็็นสำคััญของการใช้้วัตัถุุในการสร้้างสรรค์์ผลงานศิิลปะของศิิลปิิน 2 คนนี้้� อาจมีี

ลักัษณะเกี่่�ยวเนื่่�องและสััมพันัธ์์กัันอยู่่�หลายประการ โดยเฉพาะประเด็็นการวิิพากษ์์วิจิารณ์์ทางศิิลปะ และการให้้

ความสำคััญกัับประสบการณ์์ของผู้้�ชม แต่่อาจมีีลักัษณะเฉพาะบางประการที่่�แตกต่่างกััน เช่่น การใช้้วััตถุุในการ

สร้้างสรรค์์ผลงานศิลิปะของ มาร์์ตินิ ครีดี มักัแฝงไปด้้วยความสนุกุสนานและความตลกขบขันั และถููกเยาะเย้้ย 

ตำหนิิ.หรืือได้้รัับการดููถููก.ซึ่่�งเป็็นการกระตุ้้�นให้้เกิิดการตั้้�งถามและการท้้าทายต่่อการตััดสิินคุุณค่่าทางศิิลปะ  

ในอีกีแง่่หนึ่่�ง การใช้้วัตัถุใุนการสร้้างสรรค์์ผลงานศิลิปะของ ชเว จอง ฮวา มักัแสดงถึึงอารมณ์์และความรู้้�สึึกใน

ด้้านบวก ความสุุข และความมีชีีวีิติชีีวาผ่่านการใช้้วัตัถุุที่่�มีสีีสีันัสดใส และอาจสะท้้อนถึึงวัฒันธรรมท้้องถิ่่�น เช่่น  

การอ้้างอิิงถึึงสถููปเจดีีย์์ และการใช้้วััตถุุที่่�เก็็บรวบรวมจากท้้องถิ่่�น เป็็นต้้น

กล่่าวโดยสรุปุ ผลการวิิเคราะห์์การใช้้วัตัถุใุนการสร้้างสรรค์์ผลงานศิลิปะของศิิลปิิน 2 คนนี้้� สามารถสรุุปโดยย่่อ

ได้้ 5 ข้้อ ดัังนี้้� 

1) วัตัถุสุามารถแปรเปลี่่�ยนสถานะไปสู่่�การเป็น็ผลงานศิลิปะได้้ ตามบริบิท สภาพแวดล้้อม และกิจิกรรมทางศิลิปะ

ที่่�วัตัถุุมีปีฏิสัิัมพันัธ์์ด้้วย 

2) กระบวนการสร้้างสรรค์์ผลงานศิลิปะโดยการใช้้วัตัถุกุ่่อให้้เกิดิการปฏิสิัมัพันัธ์์และการแปลของวัตัถุ ุที่่�ส่่งผลให้้

วัตัถุมุีศีักัยภาพในการสร้้างคุณุสมบัตัิเิฉพาะในการกลายเป็็นผลงานศิลิปะ และรวมถึึงการสร้้างสถานการณ์์ทาง

ศิลิปะขึ้้�นมาด้้วย

3) การใช้้วััตถุุในการสร้้างสรรค์์ผลงานศิิลปะส่่งผลให้้เกิิดพ้ื้�นที่่�ของความเชื่่�อมต่่อหรืือความสััมพันัธ์์ใน 2 ระดัับที่่�

แต่่ละส่่วนต่่างเปลี่่�ยนแปลงซึ่่�งกันัและกันั ผลงานศิลิปะจึึงเป็็นสิ่่�งที่่�อยู่่�ระหว่่างกลาง เป็็นสภาวะที่่�จะเป็็นอย่่างอื่่�น

และหลีกีหนีไีปจากสิ่่�งที่่�ดำรงอยู่่�ไปสู่่�สิ่่�งอื่่�น เป็็นการหลีกีหนีีไปจากสิ่่�งที่่�ดำรงอยู่่�ไปสู่่�สิ่่�งอื่่�น เป็็นการเคลื่่�อนไหวเพื่่�อ

สลายเอกลัักษณ์์และสลายขอบเขต เป็็นพ้ื้�นที่่�ของการสลายเส้้นแบ่่งแบบต่่าง ๆ มารวมกัันจนเกิิดเป็็นพ้ื้�นที่่�ใหม่่
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4) การแปรเปลี่่�ยนสถานะของวััตถุุสู่่�การเป็็นผลงานศิิลปะก่่อให้้เกิิดการตั้้�งคำถาม การวิิพากษ์์วิิจารณ์์ และการ

ท้้าทายต่่อคุุณค่่าและมููลค่่าทางศิิลปะ และศิิลปิินยัังเปิิดกว้้างให้้ผู้้�ชมสามารถพิิจารณาผลงานศิิลปะผ่่านประสบการณ์์

ของตน โดยไม่่จำเป็็นต้้องยึึดโยงกัับภููมิหลััง ความสำคััญ บทบาท และอำนาจของศิิลปิิน

5) การใช้้วัตัถุใุนการสร้้างสรรค์์ผลงานศิิลปะของศิลิปิินทั้้�ง 2 คนนี้้� ต่่างมีแีนวความคิดิหลักัและประเด็็นสำคััญที่่�

เกี่่�ยวกับัการวิพิากษ์์วิจิารณ์์ทางศิลิปะ และการให้้ความสำคัญักับัประสบการณ์์ของผู้้�ชม ทั้้�งนี้้�ผลงานศิลิปะของ 

มาร์์ติิน ครีีด ยังัมีีความโดดเด่่นในการท้้าทายต่่อการประเมิินคุุณค่่าทางศิิลปะที่่�แฝงไปด้้วยความสนุุกสนานและ

ความตลกขบขััน ในอีีกแง่่หนึ่่�ง ผลงานศิิลปะของ ชเว จอง ฮวา ได้้แสดงถึึงอารมณ์์และความรู้้�สึึกในเชิิงบวก และ

อาจสะท้้อนถึึงวััฒนธรรมท้้องถิ่่�นอีีกด้้วย
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______. (2024). Sinlapa Nǣo Sư̄̄phasom Mixed Media [Mixed Media Art]. In Saengsuratham, K. 
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