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บทคัดัย่่อ

เมื่่�อ “กลิ่่�น” ถููกนำมาใช้้เป็็นสื่่�อในการทำงานศิิลปะ ศิิลปิินใช้้กลิ่่�นแสดงประเด็็นความคิิดอย่่างไรและถ่่ายทอด

เป็็นผลงานสร้้างสรรค์์ในลักัษณะใดได้้บ้้าง ข้้อสงสัยันี้้�นำไปสู่่�การค้้นคว้้าหาข้้อมูลูที่่�มีจุดุมุ่่�งหมายเพื่่�อศึกึษาเกี่่�ยวกับั

งานศิลิปะร่่วมสมัยัของศิลิปิินที่่�ใช้้ “กลิ่่�น” มาเป็็นสื่่�อเพื่่�อสร้้างพื้้�นที่่�ทางความรู้้�สึกึในลักัษณะศิลิปะจัดัวาง ได้้แก่่ 

มณเฑีียร บุญุมา และ เออร์์เนสโต เนโต โดยพิิจารณาจากวััสดุุหรืือวััตถุุที่่�ทำให้้เกิิดกลิ่่�น ที่่�มากัับความหมายของ

กลิ่่�นในพื้้�นที่่�บรรยากาศแวดล้้อม การติิดตั้้�งนำเสนอเพื่่�อสร้้างประสบการณ์์การรับัรู้้�ให้้กับัผู้้�ดูมากกว่่างานศิิลปะ

ในลักัษณะทั่่�วไป ผลจากการศึกึษาพบว่่าศิลิปิินนำกลิ่่�นมาเป็็นสื่่�อในการสร้้างสรรค์์โดยมีปีระเด็น็ที่่�มา ดังันี้้� 1) กลิ่่�น

จากความทรงจำในแบบปััจเจกบุคุคลของศิลิปิิน 2) กลิ่่�นเฉพาะจากวัฒันธรรม ประเพณีพีิธิีกีรรม ความเชื่่�อที่่�เป็็น

ประสบการณ์์รัับกลิ่่�นแบบร่่วมของศิิลปิินและผู้้�ชม และ 3) ความเป็็นสากลของกลิ่่�น ในมิิติิที่่�สะท้้อนถึึงการมีี

ปฏิสิัมัพันัธ์์ การรับัรู้้�ร่วมกันัถึงึบรรยากาศหรือืสถานการณ์์ ผ่่านการสูดูดมผ่่านลมหายใจในรูปูแบบของงานสร้้างสรรค์์ 

ถึึงแม้้ว่่าศิิลปิินทั้้�ง 2 จะมีีความแตกต่่างทางวััฒนธรรม เชื้้�อชาติิ และศาสนา แต่่ได้้แสดงให้้เห็็นลัักษณะร่่วมที่่� 

เกี่่�ยวกัับการนำ.“กลิ่่�น”.มาเป็็นสื่่�อทางศิิลปะ.โดยอาศััยเอกลัักษณ์์เฉพาะจากวััสดุุที่่�มีความหมาย.มีกีลิ่่�นอายของ 

ความทรงจำร่่วมในวััฒนธรรม ที่่�ถููกหยิิบยกมาสร้้างสรรค์์ผ่่านมุุมมองของความเป็็นศิิลปิิน
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Abstract

The use of “scent” as a medium in art raises the question of how artists incorporate scent 

into their creative process, shaping and expressing concepts in multifaceted ways. This study 

explores the contemporary oeuvres of artists who harness scent as a medium to sculpt  

evocative spatial narratives, particularly within the realm of installation art, exemplified by 

the works of Montien Boonma and Ernesto Neto. The study focuses on the materials or objects 

emitting scent, exploring the origin and significance of olfaction within its environmental  

context. Additionally, it investigates how scent-infused installations can more profoundly impact 

viewers than other art forms. The research reveals that artists use scent as a medium to  

explore various subjects: 1) Scents derived from the individual memories of the artist.  

2) Culturally infused scents stemming from shared traditions, rituals, and beliefs between 

artist and spectator. And 3) Universal olfactory aspects reflecting reciprocal interactions of the 

atmosphere or situation, as experienced through inhaling scents within artistic creations.  
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The Use of ‘Scent’ as an Artistic Medium: A Case Study on Scent, Culture and Spatial Creation in the Installations of Montien Boonma and Ernesto Neto2

Despite potential cultural, ethnic and religious disparities, both Boonma and Neto leverage 

scent as an artistic conduit, harnessing the identity of materials imbued with collective cultural 

memories and creating works that provide insights from the artist’s perspective.

Keywords: Scent in Installation Art, Culture, Montien Boonma, Ernesto Neto
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บทนำ

การทำความเข้้าใจมนุุษย์์และสัังคมจำต้้องศึึกษาผ่่านมิิติิวััฒนธรรมที่่�หลากหลาย ทั้้�งวิิถีีชีีวิิต ความเชื่่�อ ศาสนา 

และภููมิิปััญญา เพื่่�อเปรีียบเทีียบความแตกต่่างและคล้้ายคลึึงของอารยธรรมทั่่�วโลก เซอร์์เอดเวิิร์์ด บีี. ไทเลอร์์        

(Sir Edward B. Tylor) นักัมานุุษยวิิทยาคนแรกที่่�ให้้นิยิามระบุุว่่า วัฒันธรรมคืือผลรวมของระบบความรู้้� ความเชื่่�อ 

ศิลิปะ และจริิยธรรมที่่�มนุุษย์์ได้้รับัจากการเป็็นสมาชิกิของสัังคม แม้้ภายหลัังจะมีกีารตีีความที่่�แตกต่่างออกไป

กว่่า 100 ความหมาย แต่่ส่่วนใหญ่่มัักเน้้นที่่�ค่านิิยมและระบบทางความเชื่่�อ (Santasombat, 1994, p. 4 - 11) 

ซึ่่�งเป็็นบรรทััดฐานในการดำเนิินชีวีิติ วัฒันธรรมส่่งผลให้้มนุษุย์์ประเมิินระดัับอารยธรรมและความเจริิญผ่่านการ

รัับรู้้�เชิิงความรู้้�สึึก โดยเฉพาะในงานศิิลปะซึ่่�งเป็็นองค์์ประกอบของวััฒนธรรมที่่�สะท้้อนคุุณค่่าตามบริิบทสัังคม 

บางครั้้�งความเจริิญทางวััฒนธรรมถููกนำไปอุุปมาเชื่่�อมโยงกัับประสาทสััมผััสการรัับกลิ่่�นที่่�ไม่่สามารถจัับต้้องได้้ 

ดัังปรากฏในกระแสสัังคมไทยอย่่างวลีี “หอมกลิ่่�นความเจริิญ” ซึ่่�งสะท้้อนข้้อสัังเกตว่่าพััฒนาการทางสัังคมถููก 

ผูกูโยงกับั “กลิ่่�น” ได้้อย่่างไร โดยเฉพาะเมื่่�อคุณุสมบัตัิขิองกลิ่่�นถูกูนำมาใช้้เป็็นสื่่�อกลางในการถ่่ายทอดมุมุมอง

ทางความคิิดของศิิลปิินผ่่านงานศิิลปะร่่วมสมััย

กลิ่่�นกับัวัฒันธรรม 

“กลิ่่�น” คืืออนุุภาคทางประวััติิศาสตร์์ที่่�ผููกพัันกัับวิิถีีชีีวิิตมนุุษย์์มาอย่่างยาวนาน การรัับรู้้�กลิ่่�นเปรีียบเสมืือน

สัญัชาตญาณการเอาตััวรอดและตััวกระตุ้้�นอารมณ์์ความรู้้�สึก ที่่�มาของกลิ่่�นในวััฒนธรรมเกิิดจากกิิจกรรมพื้้�นฐาน 

เช่่น การปรุงุอาหาร พิธิีกีรรม การบำบัดัรักัษา หรือืการระวัังภัยั อย่่างไรก็็ตาม หลักัฐานทางประวัติัิศาสตร์์และ

วรรณกรรมสะท้้อนว่่า สภาพสัังคมเมืืองในอารยธรรมโบราณมัักคละคลุ้้�งด้้วย “กลิ่่�นเหม็็น” จากสุุขอนามััยที่่� 

ไม่่ดีนีักั ผู้้�เชี่่�ยวชาญชาวอเมริิกัันด้้านพฤติิกรรมศาสตร์์ มานุุษยวิทิยา และโบราณคดีี บรููซ โบเวอร์์ (Bruce Bower) 

ระบุใุนบทความเรื่่�อง Ancient ‘smellscapes’ are wafting out of artifacts and old texts ซึ่่�งกล่่าวถึึงกลิ่่�น

กับัสภาพสัังคมเมืืองของอีียิิปต์์และโรมจากบัันทึึกโบราณว่่า ชาวอีียิปิต์์ต้้องเผชิิญกัับกลิ่่�นที่่�ปะปนกัันระหว่่างกลิ่่�น

ไม่่พึึงประสงค์์จากเหงื่่�อและความเจ็็บป่่วย กับักลิ่่�นหอมจากอาหาร เครื่่�องหอม และพืืชพรรณ ท่่ามกลางอากาศ

ร้้อนทำให้้ความต้้องการน้ำ้มันัหอมระเหยเพื่่�อกลบกลิ่่�นกายมีสีูงูมาก เช่่นเดียีวกับัในโรมโบราณที่่�มีกีลิ่่�นของเสียี 

ขยะ ซากสัตัว์์ ควันัไฟ และเครื่่�องหอม (Bower, 2022) ข้อ้มูลูนี้้�แสดงให้้เห็น็ว่่ากลิ่่�นเป็็นเครื่่�องมือืจำแนกสภาพ

แวดล้้อมและสถานะทางสัังคมมาทุุกยุุคสมััย ทำให้้นักัประวััติศิาสตร์์เปรีียบว่่ากลิ่่�นเหม็็นเหล่่านั้้�นอาจคืือกลิ่่�นของ

อารยธรรม จนเกิดิการคิดิค้้นวิธิีรีักัษากลิ่่�นและปรุงุกลิ่่�นขึ้้�น โดยมีอีียีิปิต์์เป็็นชนชาติแิรกที่่�นำกลิ่่�นหอมมาใช้้ในด้้าน

ความงาม การทำน้ำ้มันัหอมระเหย อโรม่่า ดังัภาพที่่� 1 การจุดุธูปูหอมสักัการะเทพยดา รวมถึงึการอาบศพเพื่่�อ

ทำมััมมี่่� ฯลฯ ภููมิิปััญญานี้้�แพร่่กระจายไปยัังเมโสโปเตเมีีย กรีีก และโรมััน ผ่่านการค้้าและสงคราม ขณะที่่�ฝ่ั่�ง

เอเชียีอย่่างจีนีกับัอินิเดียีรู้้�จักการใช้้เครื่่�องหอมและสมุนุไพรเพื่่�อบำบัดัรักัษาในเวลาไล่่เลี่่�ยกันั ส่่วนไทยนั้้�นได้้รับั

อิทิธิิพลมาจากทั้้�งสองอารยธรรม กล่่าวได้้ว่่ากลิ่่�นทำหน้้าที่่�เป็็นสะพานเชื่่�อมมรดกทางวััฒนธรรมและมวลมนุุษย์์

เข้้าด้้วยกััน ผ่่านการสกััดและแปรเปลี่่�ยนวััตถุใุนวิิถีชีีวีิติให้้เป็็นสื่่�อกระตุ้้�นเร้้าความพึึงพอใจ สร้้างบรรยากาศการ

เยียีวยาด้้วยกลิ่่�นหอมที่่�มีการประยุุกต์์พััฒนาและตกทอดกัันมาจากอดีีตสู่่�ปัจจุุบันั 
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กลิ่่�นถูกูนำมาใช้้สื่่�อแทนความดีีงามและความเจริิญที่่�เป็็นเอกลัักษณ์์เฉพาะกลุ่่�ม ในวััฒนธรรมไทยกลิ่่�นปรากฏทั้้�ง

ในรููปคำพัังเพย เช่่น “ปากไม่่สิ้้�น กลิ่่�นน้้ำนม” “กลิ่่�นของชััยชนะช่่างหอมหวาน” หรืือการพรรณนาความรู้้�สึึก  

ดัังตััวอย่่างจากนิิราศภููเขาทองของสุุนทรภู่่� ที่่�เปรีียบกลิ่่�นสุุคนธ์์กัับวาสนาและความอาลััยต่่อรััชกาลที่่� 2 (Fine 

Arts Department, 1975, p. 22) มีีใจความว่่า 

		  “...เคยหมอบใกล้้ได้้กลิ่่�นสุุคนธ์์ตลบ		 ละอองอบรสรื่่�นชื่่�นนาสา

		สิ้้�  นแผ่่นดิินสิ้้�นรสสุุคนธา			   วาสนาเราก็็สิ้้�นเหมืือนกลิ่่�นสุุคนธ์์ฯ”

เช่่นเดียีวกับัวรรณกรรมเก่่าแก่่อย่่าง โรเมโอและจูเูลียีต (Romeo and Juliet) ของวิลิเลี่่�ยม เชคสเปีียร์์ (William 

Shakespeare) ฉบัับพระราชนิพินธ์์แปลในรัชักาลที่่� 6 ซึ่่�งมีกีารใช้้กลิ่่�นหอมของกุหุลาบเป็็นสื่่�อสะท้้อนถึงึคุุณค่่า

ภายในที่่�อยู่่�เหนืือนามสมมติิ (Vajiravudh, 1976, p. 49; Hillegass, 1965, p. 34) ดัังนี้้�

			   “What’s in a name? that which we call a rose

			   By any other name would smell as sweet;”

			   “นามนั้้�นสำคััญไฉน? ที่่�เราเรีียกกุุหลาบนั้้�น 

			   แม้้เรีียกว่่าอย่่างอื่่�นก็็หอมรื่่�นอยู่่�เหมืือนกััน;” 

ในมิิติิของวััสดุุและวััตถุุ กลิ่่�นสมุุนไพร ดอกไม้้ อาหาร หรืือเครื่่�องหอม ล้้วนมีีเอกลัักษณ์์ที่่�ถููกกำหนดโดยสภาพ

ภูมูิอิากาศและบริิบททางธรรมชาติท้ิ้องถิ่่�น เป็็นความหลากหลายทางวัฒันธรรมที่่�ยึดึโยงกับัวิถิีชีีวีิติของผู้้�คนแต่่ละ

ภููมิิภาค.เมื่่�อพิิจารณาความสััมพัันธ์์ระหว่่างกลิ่่�นกัับวััฒนธรรม.จะพบว่่าทั้้�งสองส่่วนดำรงอยู่่�คู่่�กันผ่่านการให้้ 

ความหมายทั้้�งเชิงิรูปูธรรมและนามธรรม โดยคนในวัฒันธรรมเดียีวกันัจะรับัรู้้�และตีคีวามกลิ่่�นไปในทิศิทางเดียีว

กันัผ่่านสััญญะกัับค่่านิิยมร่่วม ความรู้้�สึกถึึง “กลิ่่�นอาย” นี้้�เองที่่�หลอมรวมมนุุษย์์ให้้เกิิดความเป็็นกลุ่่�มก้้อนและ

พวกพ้้อง สัมัพัันธภาพดัังกล่่าวยัังทำหน้้าที่่�เป็็นกลไกสร้้างบรรทััดฐานและความมั่่�นคงทางสัังคม ซึ่่�งเป็็นภาพสะท้้อน

ของความเจริิญก้้าวหน้้าและวิิถีีแห่่งอารยะที่่�แสดงออกผ่่านความดีีความงามในมิิติิต่่าง ๆ

ภาพที่่� 1 The Making of Lily Perfume
Note: From Institute of Philosophy of the Academy of Sciences, 2022
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ภาพที่่� 2 กลิ่่�นในชีีวิติประจำวัันที่่�เชื่่�อมโยงกัับวััฒนธรรม
กลิ่่�นธููปจากการไหว้้พระ กลิ่่�นดอกไม้้ในพิิธีทีำบุุญ 

กลิ่่�นวััตถุุดิิบในอาหารเปอรานากััน 
กลิ่่�นกำยานกัับเครื่่�องเทศอิินเดีียในเทศกาลดิิวาลีี ที่่�ถนนพาหุุรัดั

Note: From © Thanistha Nunthapojn 22/01/2023

เมื่่�อพิจิารณาความสััมพันัธ์์ระหว่่าง “กลิ่่�นกัับวัฒันธรรม” พบว่่าทั้้�งสองส่่วนคือืสิ่่�งที่่�อยู่่�คู่่�กัน ซึ่่�งสามารถสัมผัสัได้้

ทางความรู้้�สึึก ผ่่านการตีีความกัับการให้้ความหมายทั้้�งในเชิิงรููปธรรมและนามธรรม โดยคนในกลุ่่�มวััฒนธรรม

ร่่วมหรืือวัฒันธรรมเดีียวกัันสามารถเข้้าใจรัับรู้้�ไปในทิิศทางตรงกััน โดยมีสีัญัลัักษณ์์นัยัยะทางค่่านิยิม ความเชื่่�อ 

ผููกโยงหลอมรวมสััมพัันธภาพรููปแบบดัังกล่่าวไว้้ ด้้วยเหตุุนี้้�จึึงทำให้้มนุุษย์์รู้้�สึึกถึึงความเป็็นกลุ่่�มก้้อน พวกพ้้อง 

และหนึ่่�งเดีียวผ่่านการซึึมซัับ การรัับเอากลิ่่�นอายของวััฒนธรรมที่่�สร้้างโครงข่่าย กลไก กฎระเบีียบ และความ

ปลอดภัยัให้้กับัผู้้�คนในสังัคม ซึ่่�งเป็็นบรรทัดัฐานที่่�เป็็นเสมือืนภาพสะท้้อนของความเจริญิก้้าวหน้้า การมีอีารยะ

แสดงถึึงภาพรวมของความดีีและความงามในมิิติิต่่าง ๆ 

กลิ่่�นกับังานศิิลปะ

กลิ่่�นและงานศิลิปะมีจีุดุร่่วมกันัในการสร้้างอารมณ์์ความรู้้�สึกึ กระตุ้้�นจินิตนาการ และเร้า้ความสนใจของผู้้�สัมัผัสั 

ในบางกรณีกีลิ่่�นอาจแฝงอยู่่�ในวัสัดุโุดยความจงใจหรือืไม่่ก็ต็าม เพื่่�อใช้้เป็็นสื่่�อกลางในการสื่่�อสาร แรงบันัดาลใจ

จากฆานสััมผัสั (Nose - Contact) หรือืการพรรณนาถึงึกลิ่่�นในงานศิลิปะทั้้�งแบบดั้้�งเดิมิและร่่วมสมัยั สามารถ

แบ่่งออกเป็็น 2 หััวข้้อได้้ ดัังนี้้�
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กลิ่่�นกัับประวััติศิาสตร์์ศิิลปะ: จิิตรกรรมวานิิทัสั (Vanitas Paintings) ในทศวรรษที่่� 16 - 17

จิติรกรรมหุ่่�นนิ่่�งประเภทวานิทิัสั (Vanitas Still - Life) เป็็นภาพวาดเชิงิสัญัลักัษณ์์ (Symbolism Still - Life) 

ที่่�ได้้รัับความนิิยมในกลุ่่�มจิิตรกรชาวดััตช์์ เพื่่�อสะท้้อนความชั่่�วคราวในธรรมชาติิ ผ่่านการจััดวางสิ่่�งของในชีีวิิต

ประจำวัันที่่�มีีความหมายแฝงถึึงกาลเวลา สัังขาร ความตาย และความสุุขทางโลก เช่่น นาฬิิกาทราย กะโหลก 

เทีียน ฟองสบู่่� อาหาร เครื่่�องดนตรีี หรืือดอกไม้้ เป็็นต้้น คำว่่า “วานิิทััส” หมายถึึง “อนิิจจััง” ในภาษาลาติิน 

สอดคล้้องกับัคำสอนในคัมัภีร์ี์ปััญญาจารย์์ (Book of Ecclesiastes) ที่่�ว่า “อนิจิจังัแห่่งอนิจิจังั อนิจิจังัแห่่งอนิจิจังั 

ทุกุสิ่่�งเป็็นอนิจิจังั” (Vanity of vanities, saith the Preacher, vanity of vanities; all is vanity) และแนวคิดิ

แบบเมเมนโต โมรี ี(Memento Mori) แปลความได้ว่้่า “จำไว้้ว่่าคุณุต้้องตาย” (Suteerangkul, 2023) จิติรกรรม

ประเภทนี้้�รุ่่�งเรือืงในยุุคทองของเนเธอร์์แลนด์์ (Dutch Golden Age) ซึ่่�งเป็็นช่่วงที่่�เศรษฐกิิจ การศึึกษา ศาสนา 

ปรัชัญา และวิิทยาศาสตร์์ก้้าวหน้้า จนเกิิดค่่านิิยมการสะสมงานศิิลปะในหมู่่�พ่อค้้าชนชั้้�นกลางผู้้�มั่่�งคั่่�ง

“กลิ่่�น” กัับ “ภาพวานิิทััส” มีีความเชื่่�อมโยงกัันผ่่านแนวคิิดเรื่่�องสััจธรรมและความไม่่จีีรัังที่่�เกิิดแก่่ทุุกสรรพสิ่่�ง 

เช่่นเดีียวกัับการมีีอยู่่�ของกลิ่่�นที่่�เกิิดขึ้้�นเพีียงชั่่�วขณะ.จึึงถููกนำไปพรรณนาเปรีียบเทีียบกัับวััตถุุเชิิงสััญลัักษณ์์ 

เพื่่�อตระหนัักถึงึความเปราะบางของชีีวิติตามคติคิริสิต์์ศาสนา โดยสามารถจำแนกสััญลักัษณ์์กัับคุณุลักัษณะของ

กลิ่่�นได้้ดัังนี้้� 

1.1 ความเป็็นอยู่่�ทางโลก (Earthly Existence) ได้แ้ก่่ หนังัสือื บันัทึกึ เอกสารความรู้้�ต่า่ง ๆ อุปุกรณ์์จากศาสตร์์

แต่่ละแขนง เช่่น วิิทยาศาสตร์์ การแพทย์์ ภููมิิศาสตร์์ ดาราศาสตร์์ ฯลฯ สมบััติิของมีีค่่า เครื่่�องประดัับและ 

ของสะสม เช่่น เปลืือกหอย เงิินทอง โลหะมัันวาว กระจก ผ้้าไหม ผ้้ากำมะหยี่่� รวมไปถึึงทาส อาวุุธ ชุุดเกราะ 

เครื่่�องดนตรีี อาหาร เครื่่�องดื่่�ม กล้้องยาสููบ หุ่่�นปููนปั้้�น และเกม เช่่น ไพ่่ หมากรุุก ทอยลููกเต๋๋า เป็็นต้้น

1.2 ความไม่่ยั่่�งยืืนของชีีวิิตและความตาย (Transient Life and Death) ได้้แก่่ กะโหลกมนุุษย์์ กระดููกมนุุษย์์

หรืือสััตว์์ ตะเกีียงน้้ำมััน เทีียน และธููป (ที่่�ดัับไปแล้้ว/ที่่�กำลัังมอดดัับ) ควััน ฟองสบู่่� ดอกไม้้สด/เหี่่�ยว นาฬิิกา 

หนอน แมลง และภาชนะแก้้ว เป็็นต้้น

1.3 การฟ้ื้�นคืนืพระชนม์์ (Resurrection) ได้้แก่่ ข้้าวสาลี ีใบกระวาน ไอวี ีวอลนัทั เหล้้าองุ่่�นหรือืไวน์์ (โลหิติของ

พระคริิสต์์) ฝัักข้้าวโพด และผีีเสื้้�อ เป็็นต้้น (Esaak, 2019)

นอกจากการตีีความข้้างต้้น วััตถุุสัญัลัักษณ์์บางประการยัังมีีนัยัแฝงซัับซ้้อนสะท้้อนมิิติิสภาพสัังคม ค่่านิิยมร่่วม

สมัยั ช่่วงเวลาและฤดูกูาลผ่่านวััตถุทุี่่�มีคีวามหมายเฉพาะตัวั โดยพิจิารณาได้้จากกรณีศีึกึษาผลงานจิติรกรคนสำคัญั 

ได้้แก่่
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1) ยาโคบ เดอ กายน์์ ที่่� 2 (Jacob de Gheyn II, 1565-1629) จิติรกรและช่่างแกะสลักัชาวดัตัช์์ ผู้้�สร้้างสรรค์์

ภาพหุ่่�นนิ่่�งวานิทิัสัที่่�เก่่าแก่่ที่่�สุดของเนเธอร์์แลนด์์ ในผลงาน Vanitas Still Life (1603) ศิลิปิินถ่่ายทอดสัจัธรรม

แห่่งชีวีิติผ่่านรููปทรงฟองสบู่่�ขนาดใหญ่่ลอยอยู่่�เหนืือกะโหลกศีีรษะกัับเหรีียญตรา ดอกทิิวลิปิที่่�ถูกูตััด ภาชนะรมควััน 

กงล้้อทรมาน (Torture Wheel) และอุปุกรณ์์สร้้างเสียีงเตือืนของผู้้�ป่วยโรคเรื้้�อน (Leper’s Rattle) สะท้อ้นเป็็น

เงาอยู่่�บนฟองสบู่่� ซึ่่�งสื่่�อถึงึความเปราะบางของมนุษุย์์และความเจ็บ็ป่่วย ส่่วนเงินิตราเปรียีบได้้กับัความมั่่�งมีทีางโลก

อันัไม่่เที่่�ยงแท้้ บริิเวณซุ้้�มโค้้งจารึึกอักัษรลาตินิ ‘HVMANA VANA’ (อนิิจจังัของมนุษุย์์) โดยมีีนักัปรััชญาชาวกรีีก 

เดโมคริิตุุส.(Democritus).และเฮราคลิิตุุส.(Heraclitus).ที่่�กำลัังหััวเราะและร้้องไห้้ให้้โศกนาฎกรรมชีีวิิต  

(Grootenboer, 2005, p. 137 - 144; Suteerangkul, 2023)

ภาพที่่� 3 Jacob de Gheyn II, Vanitas Still Life, 1603
 Note: From The Metropolitan Museum of Art, 2023
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2) เดวิิด เบลลีี (David Bailly, 1584 - 1657) จิิตรกรชาวดััตช์์เชี่่�ยวชาญการวาดภาพเหมืือนบุุคคลและหุ่่�นนิ่่�ง 

ผลงานที่่�โดดเด่่นคือื Vanitas Still Life with African Servant (1650) สะท้้อนภาพลักัษณ์์ความมั่่�งคั่่�งของพ่่อค้้า

ชนชั้้�นกลางศตวรรษที่่� 17 ผ่่านภาพวาดคนรับัใช้้ชาวแอฟริกิันักับัวัตัถุทุี่่�แสดงถึงึความฟุ่่�มเฟืือย ศิลิปิินใช้้สัญัญะ

กระตุ้้�นประสาทสัมัผัสัเพื่่�อสื่่�อถึงึความสุขุทางโลก เช่่น เครื่่�องดนตรี ี(พิณิ รีคีอร์์เดอร์์ และซิทิเทิร์ิ์น) กล้้องยาสูบู

สื่่�อถึงึการลิ้้�มรสและรับักลิ่่�น รวมถึึงจานสีี พู่่�กันั งานศิิลปะ หนัังสือื ตัวัอัักษรผัสัสะทางรูปูและความรู้้� นอกจากนี้้�

ยังัมีีสำรัับไพ่่กับัลููกเต๋๋าเป็็นตััวแทนของความเพลิิดเพลิินที่่�ไร้้แก่่นสาร ทาสหนุ่่�มสวมโซ่่ทองสื่่�อถึึงสมบััติแิละความ

ภักัดี ีในขณะที่่�สัญัลักัษณ์์แห่่งความตายและความเปราะบางถูกูนำเสนอผ่า่นรูปูปั้้�นเด็ก็ที่่�วางตรงข้้ามกับักะโหลก 

ทิวิลิปิดอกไม้้ราคาแพงและดอกฟริทิิลิลาเรียี (Fritillaria) ที่่�มักส่่งกลิ่่�นหอมฉุนุรุนุแรงเมื่่�อใกล้้ร่่วงโรย สื่่�อถึงึกลิ่่�นอาย

ของความตายที่่�คืืบคลานเข้้ามา องค์์ประกอบ อาทิิ นาฬิิกาทรายกัับเงาสะท้้อนของศิิลปิิน นาฬิิกาพก ฟองสบู่่� 

เทีียนไข ปลายเชืือกที่่�ไหม้้ไฟ และภาพวาดบุุคคลกำลัังชี้้�นิ้้�วไปยัังกะโหลก (Johnson, 1998; Suteerangkul, 

2023) ทั้้�งหมดคืือความหรููหรา กิิเลส ความไร้้สาระทางโลกที่่�ไม่่อาจหลีีกพ้้นความเป็็นอนิิจจััง

ภาพที่่� 4 David Bailly, Vanitas Still Life with African Servant, 1650
Note: From Museum of Art, Cornell University, 2023
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3) อับัราฮััม มิญิญอง (Abraham Mignon, 1640 - 1679) จิติรกรเยอรมันั ถนัดัการเขียีนภาพจิติรกรรมวานิทิัสั

ธรรมชาติิและหุ่่�นนิ่่�งมื้้�ออาหาร ผลงาน Still Life with Rotting Fruit and Nuts on A Stone Ledge (1670) 

ศิิลปิินถ่่ายทอดสััจธรรมผ่่านความเหี่่�ยวเฉาเน่่าสลายของผลไม้้นานาชนิิด ที่่�ครั้้�งหนึ่่�งเคยมีีกลิ่่�นและรสชาติิหอม

หวาน การเกาะกิินชอนไชของหนอน แมลง หอยทาก รวมถึึงเห็็ดรา สื่่�อแทนอายุุขัยัชีีวิติที่่�แสนสั้้�น เมื่่�อพิิจารณา

ความหมายโดยรวมของภาพ.การจััดวางผลไม้้และพืืชต่่างชนิิดรวมกัันไว้้มากมายสื่่�อได้้ถึึงความอุุดมสมบููรณ์์  

ในทางกลัับกััน หากมีีมากเกิินพอดีีอาจกลายเป็็นความฟุ่่�มเฟืือย ผลไม้้เน่่าสื่่�อถึึงสัังขาร ความร่่วงโรยและความตาย

แต่่ได้้ให้้กำเนิิดชีีวิิต การจิินตนาการถึึงรสสััมผััสและกลิ่่�นของผลไม้้ในภาพจึึงเปรีียบเหมืือนการรัับรู้้�รสชาติิของ

ชีวีิติที่่�หลากหลาย

ภาพที่่� 5 Abraham Mignon, Still life with rotting fruit and nuts on a stone ledge, 1670
Note: From The Fitzwilliam Museum, 2022

ประสบการณ์์ผู้้�วิิจััยกัับการชมผลงาน Still Life with Books and Manuscripts and A Skull (1663) ของ 

เอ็ด็วาร์์ต คอลเลียีร์์ (Edwaert Collier, 1642 - 1708) จิติรกรชาวดัตัช์์ ณ The National Museum of Western 

Art กรุุงโตเกีียว แสดงให้้เห็็นถึึงการใช้้สััญลัักษณ์์กระตุ้้�นจิินตนาการผ่่านผััสสะต่่าง ๆ  ได้้แก่่ กระดููก กะโหลก 

ควัันจากตะเกีียงน้้ำมัันที่่�ใกล้้ดัับ นาฬิิกา แจกัันแก้้วที่่�วางในลัักษณะหมิ่่�นเหม่่ คืือสััญญะของความถดถอยและ

ความตาย เครื่่�องดนตรี ีหม้้อหมึกึ ซองปากกา แว่่นตา ปูมูดาราศาสตร์์ หนังัสือื (ที่่�อ่านไม่่ได้้) พร้้อมข้้อความสำคัญั

ที่่�ศิลิปิินจงใจสื่่�อสารกัับผู้้�ชม (National Museum of Western Art, 2018, p. 90) ดัังนี้้� 
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The Use of ‘Scent’ as an Artistic Medium: A Case Study on Scent, Culture and Spatial Creation in the Installations of Montien Boonma and Ernesto Neto2

	 “Examine me, O Lord, and prove me; try my reins and my heart.

	 For thy lovingkindness is before mine eyes: and I have walked in thy truth.

	 I have not sat with vain persons, neither will I go in with dissemblers.

	 I have hated the congregation of evil doers: and will not sit with the wicked.”

ข้้อความดังักล่่าวเป็็นวรรคหนึ่่�งในไบเบิลิ สื่่�อถึงึความไม่่จีรีังัของชีวีิติและความสุขุชั่่�วคราวทางโลก วิทิยาการหรือื

ความรู้้�ไม่่อาจนำติิดตัวัไปได้้เมื่่�อถึึงคราวตาย ศิลิปิินอาศััยสัญัญะจากเถาไม้้เลื้้�อยเป็็นตัวัแทนแห่่งชัยัชนะของสััจธรรม

ที่่�อยู่่�เหนืือชีีวิติและสัังขาร

ภาพที่่� 6 Edwaert Collier, Still Life with Books and Manuscripts and a Skull, 1663
Note: From © Thanistha Nunthapojn 21/12/2023

การวิิเคราะห์์บทบาทของกลิ่่�นผ่่านจิิตรกรรมวานิิทัสั สะท้้อนให้้เห็็นว่่า “กลิ่่�น” ในมิิติินามธรรมและการรัับรู้้�จริิง 

ทำหน้้าที่่�กระตุ้้�นจิิตสำนึึกให้้ตระหนัักถึึงหลัักธรรม ความถูกูต้้อง โดยเป็็นสื่่�อกลางเชื่่�อมโยงศรััทธาและความเชื่่�อ

ในศาสนาผ่่านภาพเขีียน.นอกจากนี้้�.ยัังทำหน้้าที่่�บัันทึึกบริิบททางวััฒนธรรมและค่่านิิยมทางสัังคมในยุุคนั้้�น  

แม้้มีจีุดุเริ่่�มต้้นจากเนเธอร์์แลนด์์ แต่่แนวคิดินี้้�ได้้สร้้างแรงบันัดาลใจส่่งอิทิธิพิลต่่อศิลิปิินและนักัทำงานศิลิปะไปทั่่�ว

ยุโุรป 
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กลิ่่�นกัับงานศิิลปะร่่วมสมััย

จินิตนาการจากการรัับรู้้�กลิ่่�นช่่วยให้้มนุุษย์์สร้้างมโนทััศน์์ในใจและถ่่ายทอดออกมาสู่่�โลกความจริิง ศิลิปิินร่่วมสมััย

จึงึนำลักัษณะพิเิศษของกลิ่่�นที่่�เป็็นอนุภุาคเคมีีในอากาศมาเป็็นสื่่�อในการสร้้างสรรค์์ โดยศิลิปิินคนแรกที่่�ถูกูกล่่าว

ถึึง คืือ มาร์์แซล ดููช็็อง (Marcel Duchamp, 1887 - 1986) ศิิลปิินหััวก้้าวหน้้าที่่�สร้้างความเคลื่่�อนไหวให้้กัับ

วงการศิิลปะสมััยใหม่่ (Modern Art) ดููช็็องมัักวิิพากษ์์ผลงานของศิิลปิินร่่วมสมััยว่่าเป็็น “Retinal Art” หรืือ

ศิลิปะที่่�ตอบสนองเพียีงการมองเห็น็เพื่่�อความพึงึพอใจทางสายตา เขาจึงึมุ่่�งสร้้างศิลิปะที่่�กระตุ้้�นประสาทสัมัผัสั

ในมิติิิอื่่�น ผลงานเกี่่�ยวกับักลิ่่�นชิ้้�นแรก ๆ คือื Belle Haleine: Eau de Voilette (Beautiful Breath: Veil Water, 

1921) ซึ่่�งได้้รับัความร่่วมมือืจากศิลิปิินคนสำคััญอย่่าง แมน เรย์์ (Man Ray) ในการถ่่ายภาพดููช็็องที่่�แต่่งกายเป็็น

สตรีีภายใต้้นามแฝง “โรส เซลาวีี” (Rose Sélavy) เพื่่�อนำมาพิิมพ์์ลงบนฉลากขวดน้้ำหอมดััดแปลง ถือืเป็็นการ

ใช้้กลิ่่�นและสััญญะของน้้ำหอมตามแนวคิิดลััทธิิดาดา (Dadaism) แทรกซึึมไปในสัังคมผ่่านผลิิตภััณฑ์์น้้ำหอมที่่�

ศิิลปิินจงใจทำขึ้้�น.(Naumann,.2009).นอกจากนี้้�.ดููช็็องยัังเป็็นผู้้�ออกแบบนิิทรรศการครั้้�งประวััติิศาสตร์์  

Exposition international du Surréalisme ในปีี ค.ศ. 1938 ณ Galerie Beaux - Arts กรุุงปารีีส ซึ่่�งถืือเป็็น 

การจัดัแสดงศิลิปะที่่�นำ “กลิ่่�น” มาสร้้างประสบการณ์์ร่่วมแก่่ผู้้�ชม โดยนิทิรรศการนี้้�รวบรวมผลงานของศิลิปิิน

กว่่า 60 คนจาก 14 ประเทศ ท่่ามกลางบรรยากาศภายในห้้องที่่�ถูกูทาด้้วยสีีดำ มีีใบไม้้แห้้ง หนัังสือืพิมิพ์์ยับัยู่่�ยี่่� 

เขม่่าและฝุ่่�นดิินกระจายอยู่่�บนพื้้�น เพดานห้้องถููกแขวนห้้อยด้้วยกระสอบถ่่านหิินกว่่า 1,200 กระสอบ พื้้�นที่่� 

จัดัแสดงถูกูทำให้้อบอวลไปด้้วยกลิ่่�นคั่่�วกาแฟสดบราซิลิ (Osman, 2013; Taylor, 2009) สร้้างประสบการณ์์ที่่�

แปลกใหม่่และพลิิกโฉมวิิธีกีารรัับชมงานศิิลปะ

ผลงานเกี่่�ยวกัับกลิ่่�นของ โจเซฟ บอยส์์ (Joseph Beuys, 1921 - 1986) ได้้รัับการกล่่าวถึึงอย่่างมากในช่่วงท้้าย

ของชีีวิิต คืือ Olivestone (1984) จััดแสดงครั้้�งแรกที่่� Castello di Rivoli เมืืองตููริิน ประเทศอิิตาลีี ศิิลปิินนำ

อ่่างหินิทรายเก่่าแก่่จากคริสิต์์ศตวรรษที่่� 18 จำนวน 5 ใบ ซึ่่�งเคยใช้้ในอุตุสาหกรรมกลั่่�นน้ำ้มันัมะกอก มาบรรจุุ

หิินชนิิดเดีียวกัันที่่�สลัักขึ้้�นใหม่่มีีขนาดเล็็กกว่่าอ่่างหิินเดิิมเพีียงด้้านละ.1.เซนติิเมตร.โดยการนำตััวอย่่างไป 

เปรียีบเทียีบทางธรณีวีิทิยาเพื่่�อหาเหมือืงที่่�มีหินิลักัษณะเดียีวกันั ก่่อนเทน้ำ้มันัมะกอกบริสิุทุธิ์์� 200 ลิติร จนท่่วม

ผิวิหิิน (Sotheby’s, 2023) กลิ่่�นน้้ำมันัมะกอกอบอวลทั่่�วห้้องจััดแสดง ดึงึดููดผู้้�ชมเข้้าไปเป็็นส่่วนหนึ่่�งของผลงาน 

ผ่่านภาพสะท้้อนบนพื้้�นผิิวที่่�มันเงาและโปร่่งใส โดยให้้นัยัยะจากกรรมวิิธีกีารกลั่่�นกรอง ตกตะกอน ระหว่่างหิินเก่่า 

หินิใหม่่ และน้ำ้มันั ทำหน้้าที่่�บอกเล่่าประวัตัิศิาสตร์์ ช่่วงเวลาที่่�เชื่่�อมโยงวิถิีชีีวีิติของผู้้�คนทั้้�งในอดีตีและปััจจุบุันั

ผ่่านการใช้้สอยบริิโภคน้้ำมัันมะกอก ผนวกกัับความทรงจำส่่วนบุุคคลของศิิลปิินที่่�เคยบาดเจ็็บจากเหตุุเครื่่�องบิิน

ตกในสงครามโลกครั้้�งที่่�สอง จนได้้รับัความช่่วยเหลือืจากชาวตาตาร์์ (Tatars) ด้้วยการพอกไขมันัแล้้วพันัผ้้าสักัหลาด

เพื่่�อรักัษาอุณุหภูมูิร่ิ่างกาย ประสบการณ์์ที่่�ฝังใจส่่งผลให้้วัสัดุไุขถูกูนำมาเป็็นสัญัญะในงานศิลิปะ เช่่น ก้้อนไขมันั 

จาระบีี ขี้้�ผึ้้�ง ช็อ็กโกแลต และน้้ำมัันมะกอก ฯลฯ (Agostinelli, 2019; Makovec, 2020; Osman, 2013) โดย

ใช้้ประกอบกัับวััสดุุอื่่�น ๆ เพื่่�อเป็็นสื่่�อในงานศิิลปะที่่�มีกลิ่่�น กลิ่่�นซึ่่�งมีีลักัษณะเฉพาะในความทรงจำของศิิลปิิน
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The Use of ‘Scent’ as an Artistic Medium: A Case Study on Scent, Culture and Spatial Creation in the Installations of Montien Boonma and Ernesto Neto2

ภาพที่่� 7 Belle Haleine: Eau de Voilette (Beautiful Breath: Veil Water)
Note: From Toutfait, 2009

ภาพที่่� 8 The Central grotto with a view toward the rug surréaliste,
exposition internationale du surréalisme, galerie beaux – Arts, Paris, 1938

Note: From Marcel Duchamp: Étant donnés, 2009
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ภาพที่่� 9 Joseph Beuys, Olivestone, Stone and oil, 1989
Note: From Brief Encounters: A Physicist Meets Contemporary Art, Research Gate, 2013

ภาพที่่� 10 Joseph Beuys, Olivestone, 1984. [Video]
Original Video Recordings by Buby Durini, 1984. 

Note: From YouTube, 2019
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The Use of ‘Scent’ as an Artistic Medium: A Case Study on Scent, Culture and Spatial Creation in the Installations of Montien Boonma and Ernesto Neto2

เอ็ด็วาร์์ด คีนีฮอลซ์์ (Edward Kienholz, 1927 - 1994) สร้า้งผลงานศิลิปะจัดัวางขนาดเท่่าจริงิ ชื่่�อ The Beanery 

(1965) ศิิลปิินจงใจจำลองบรรยากาศบาร์์ย่่านเวสต์์ฮอลลีีวููด ลอสแองเจลิิส จำลองผััสสะจากสถานที่่�จริิงอย่่าง

ละเอีียด รวมไปถึึงกลิ่่�นและเสีียงของที่่�แห่่งนั้้�น ได้้แก่่ กลิ่่�นเบีียร์์ บุหุรี่่� ลูกูเหม็็น และปััสสาวะ ฯลฯ ในภาพที่่� 12 

การแสดงครั้้�งแรกศิิลปิินใช้้ปััสสาวะจริิง ก่่อนเปลี่่�ยนเป็็นแอมโมเนีียเมื่่�อจััดแสดงในพิิพิิธภััณฑ์์ เสีียงเพลง เสีียง

แก้้วกระทบกััน และเสีียงสนทนาที่่�สับสนจนจัับใจความไม่่ได้้จากเสีียงที่่�บันทึึกไว้้ (Zürcher, 2012) ศิลิปิินนำเอา

ความจริิงกัับความเหนืือจริิงมาเชื่่�อมโยงกััน โดยใช้้การตััดต่่อ การต่่อประกอบวััตถุุ เช่่น ศีีรษะของลููกค้้าในบาร์์

มีีหน้้าปััดเป็็นนาฬิิกาที่่�หยุุดนิ่่�งที่่�เวลา.10.10.น..เว้้นเพีียงแต่่เจ้้าของร้้านที่่�มีใบหน้้า.การนำข้้อความ.ข่่าวจาก

หนังัสือืพิมิพ์์เกี่่�ยวกับัสงครามความรุนุแรงของผู้้�คนที่่�กระทำต่่อกันัสมัยันั้้�น มาจัดัวางติดิตั้้�งกระจายอยู่่�ตามจุดุต่่าง.ๆ 

ให้้ผลงานทำหน้้าที่่�เป็็นสิ่่�งเตือืนใจผู้้�ชมตระหนักัถึงึความสำคัญัของเวลาที่่�ล่วงเลยไปทุกุขณะ การเพิกิเฉยต่่อเวลา

หรือืแม้้แต่่เหตุุการณ์์เลวร้้ายรอบตััว ความเพลิิดเพลิินกับัความสุุขชั่่�วคราวทำให้้หลงลืืมว่่าชีีวิิตมีเีวลาที่่�จำกััดและ

แสนสั้้�น (Arsenovic, 2018; Van Den Elshout, 2016; Osman, 2013) The Beanery (1965) จัดัแสดงครั้้�งแรก

ที่่�ลานจอดรถของบาร์์ Barney’s Beanery ในเดืือนตุลุาคม ปีี 1965 ปััจจุุบันัติดิตั้้�งถาวรที่่� Stedelijk Museum 

และได้้รัับการบููรณะในปีี 2012 (Stedelijk Museum Amsterdam, 2012)

ภาพที่่� 11 The Beanery, 1965
Note: From Stedelijk Museum restaureert, 2012
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ภาพที่่� 12 Kienholz gave this jar to the Stedelijk Museum for inspiration
Note: From Stedelijk Museum restaureert, 2012

ศิลิปิินหญิงิคนแรก ๆ ที่่�นำคุณุสมบััติขิองกลิ่่�นมาเป็็นสื่่�อในงานศิลิปะ โดยเชื่่�อมโยงเกมหมากรุกุเข้้ากับักลิ่่�นเครื่่�องเทศ

สมุุนไพรหรืือของเหลวที่่�มีีกลิ่่�นหอม ได้้แก่่ ทาคาโกะ ไซโตะ (Takako Saito, 1929 - 2025) ในผลงาน Spice 

Chess และ Smell Chess, Liquids (1965) โดยดััดแปลงชุุดหมากรุุกแต่่ละชุุดให้้สามารถแยกแยะได้้ด้้วยกลิ่่�น

เท่่านั้้�น เช่่น เบี้้�ยขาว - อบเชย เรืือขาว - จันัทน์์เทศ อัศัวินิขาว - ขิงิ ราชิินีขีาว - โป๊๊ยกั๊๊�ก บิชิอปดำ - ยี่่�หร่่า ราชิินีี

ดำ - พริิกป่่นดำ และราชาดำ - มหาหิิงคุ์์� เป็็นต้้น ผู้้�เล่่นแต่่ละฝ่่ายต้้องจดจำกลิ่่�นผ่่านการดมเพื่่�อระบุุตััวหมาก

ชนิดิต่่าง ๆ ไซโตะผูกูโยงหมากรุกุเข้้ากับัประวัตัิศิาสตร์์สงคราม การเมือืง ชนชั้้�น และขอบเขตความเคลื่่�อนไหว

ของคนในสัังคม ผ่่านเกมกระดานกัับงานศิิลปะที่่�เชื่่�อมความหมายแฝงความนััย โดยมีีที่่�มาจากกลิ่่�นเครื่่�องเทศ

สมุนุไพรซึ่่�งครั้้�งหนึ่่�งเคยเป็น็ของมีรีาคาหายาก ศิลิปิินอุปุมาหมากรุกุที่่�เป็็นเพียีงเกมกระดานให้ก้ลายเป็็นสัญัญะ

ทางศิลิปะ ซึ่่�งผู้้�ชมสามารถเข้้าถึงึและทำความเข้้าใจได้้ง่่ายผ่่านกฎกติกิาการเล่่น (Ames, 2009; Osman, 2013) 

นอกจากนี้้� ศิลิปิินยังัต่่อยอดแนวคิิดดัังกล่่าวสู่่�การสร้้างสรรค์์หมากรุุกจากวััสดุุที่่�มีนีัยัเฉพาะอื่่�น ๆ  อาทิิ Fluxchess, 

Grinder Chess, Jewel Chess, Nut & Bolt Chess, Sound Chess และ Weight Chess เป็็นต้้น (Hendricks, 

1998, p. 454 - 461)

จูดูี ีชิคิาโก (Judy Chicago, 1939) ศิิลปิินหญิิงที่่�มีแนวทางเรีียกร้้องสิิทธิสิตรีี นำเสนองานศิิลปะที่่�ใช้้กลิ่่�นเลืือด

ประจำเดืือนมาสะท้้อนเรื่่�องราวความเป็็นผู้้�หญิิง เพศหญิิง กัับประเด็็นเสีียดสีีสัังคม ในผลงาน Menstruation 

Bathroom (1972) โดยใช้้ห้้องน้ำ้เป็็นพื้้�นที่่�จัดัแสดง ถ่่ายทอดกิจิวัตัรการปฏิบิัตัิติัวัช่่วงระหว่่างมีรีอบเดือืนของ

ผู้้�หญิิง เพื่่�อประชดประชัันความคิิดคนบางกลุ่่�มที่่�มองว่่าการมีีประจำเดืือนเป็็นสิ่่�งน่่ารังัเกีียจและสกปรก ซึ่่�งแท้้จริิง

กลไกดังักล่่าวคือืกระบวนการทางร่่างกายที่่�แสดงความพร้้อมสู่่�การเจริญิพันัธุ์์�ตามธรรมชาติ ิจึึงไม่่สมควรถูกูนำ

มาวิิพากษ์์วิจิารณ์์ด้้วยทััศนคติิเชิิงลบ ศิลิปิินนำผลิิตภััณฑ์์สุขุอนามััยและผ้้าอนามััยจััดวางบนชั้้�น บนชัักโครกและ

แขวนตากภายในห้้องน้ำ้ ถังัขยะตรงมุมุห้้องเต็ม็ไปด้้วยผ้้าอนามัยัที่่�ถูกูทิ้้�งจนล้้น โดยผู้้�ชมไม่่สามารถเข้้าไปภายใน

ห้้องน้ำ้ได้้ เพียีงชมผลงานผ่่านม่่านผ้้าก๊๊อซบางตรงประตูทูางเข้้า ชิคิาโกนำเรื่่�องราวที่่�ผู้้�หญิงิต้้องเผชิญิในชีวีิติส่่วนตัวั

มาถ่่ายทอดสู่่�สาธารณะ เพื่่�อตั้้�งคำถามและเรีียกร้้องสิิทธิิความเท่่าเทีียม นอกจากนี้้� ศิิลปิินให้้แง่่คิิดที่่�มีต่ี่องานชิ้้�นน้ีี



ปีีที่่� 17 ฉบัับท่ี่� 1 มกราคม - มิิถุุนายน 256994

The Use of ‘Scent’ as an Artistic Medium: A Case Study on Scent, Culture and Spatial Creation in the Installations of Montien Boonma and Ernesto Neto2

ว่่า “However we feel about our own menstruation is how we feel about seeing its image in 

front of us” (Delaney et al., 1998, p. 276; Kappel, 2023) Menstruation Bathroom เป็็นส่่วนหนึ่่�งใน

นิิทรรศการ.WOMENHOUSE.จััดขึ้้�นระหว่่างวัันที่่�.30.มกราคม.-.28.กุุมภาพัันธ์์.ค.ศ..1972.ย่่านฮอลลีีวููด  

ลอสแอนเจลิิส โดยกลุ่่�มศิิลปิินหญิิงแนวคิิดสตรีีนิิยม ซึ่่�งมีี จููดีี ชิิคาโก และ มิิเรีียม ชาปิิโร (Miriam Schapiro, 

1923 - 2015) เป็็นผู้้�ก่อตั้้�ง (Filipovic, 2018, p. 109 - 120)

ภาพที่่� 13 Takako Saito, Spice Chess, 1965
Note: From Fluxus codex, 1988

ภาพที่่� 14 Takako Saito, Smell Chess, Liquids, 1965
Note: From Fluxus codex, 1988
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ภาพที่่� 15 Judy Chicago, Female Study: Judy Chicago’s Menstruation Bathroom, 1972
Note: From Bagtazo, 2019

จากการสำรวจแรงบัันดาลใจศิิลปิินร่่วมสมััยที่่�ใช้้กลิ่่�นเป็็นสื่่�อ พบว่่ามีีที่่�มาจากประสบการณ์์ส่่วนบุุคคล วัฒันธรรม

และวิถิีชีีวีิติ เริ่่�มที่่� มาร์์แซล ดูชู็อ็ง ต้้องการสร้้างผลงานเพื่่�อตอบสนองต่่อประสาทสัมัผัสัส่่วนอื่่�นนอกเหนือืจาก

การมองด้้วยสายตา จนเป็็นที่่�มาของการพััฒนารููปแบบการนำเสนอที่่�แปลกใหม่่ให้้กับัศิิลปิินและผู้้�ชมนิิทรรศการ

ศิิลปะในเวลานั้้�น.ความสนใจในคุุณลัักษณะของวััสดุุไขที่่�กลายเป็็นวััสดุุสำคััญในงานศิิลปะของ.โจเซฟ.บอยส์์  

กลิ่่�นน้้ำมันัมะกอกบอกเล่่าถึงึวััฒนธรรมอาหาร การบริิโภค และความผููกพัันที่่�มีมีาอย่่างยาวนานระหว่่างผู้้�คนกัับ

พืชืในยุุโรปตอนใต้้ เอ็็ดวาร์์ด คีนีฮอลซ์์ ใช้้กลิ่่�นเป็็นตััวกระตุ้้�นความทรงจำ สร้้างแคปซููลเวลาเพื่่�อบัันทึึกเรื่่�องราวกัับ

ยุคุสมัยั ผ่่านการจำลองสถานการณ์์และพื้้�นที่่� ทาคาโกะ ไซโตะ นำเรื่่�องราวทางประวัตัิศิาสตร์์สงคราม การเมือืง 

และสังัคม มาเชื่่�อมโยงกับัผัสัสะการรับักลิ่่�นของเครื่่�องเทศสมุนุไพรในรูปูแบบเกมหมากรุกุ จูดูี ีชิคิาโก สื่่�อสารถึงึ

ความเหลื่่�อมล้ำ้ไม่่เท่่าเทียีมระหว่่างเพศในสังัคม โดยอาศัยัวัสัดุแุละเทคนิคิวิธิีซีึ่่�งมีแีต่่ศิลิปิินหญิงิเท่่านั้้�นที่่�สามารถ

สร้้างสรรค์์ผลงานดัังกล่่าวได้้ นอกจากนี้้� ยังัมีศีิลิปิินที่่�บูรณาการกลิ่่�นเข้้ากับังานศิิลปะ อาทิิ มาริิโอ เมิิร์์ซ (Mario 

Merz, 1925 - 2003) ดีีเตอร์์ รอธ (Dieter Roth, 1930 - 1998) วอลเตอร์์ เดอ มาเรีีย (Walter De Maria, 

1935 - 2013) เอ็็ดเวิิร์์ด รััสชา (Edward Ruscha, 1937) โวล์์ฟกััง ไลบ์์ (Wolfgang Laib, 1950) มีีคยััง ชิิน 

(Meekyoung Shin, 1967) และ ปีีเตอร์์ เดอ คููเปเร (Peter de Cupere, 1970) เป็็นต้้น

“กลิ่่�น” ในฐานะสื่่�อศิิลปะ: กรณีีศึกึษากลิ่่�นกัับวััฒนธรรมและการสร้้างพื้้�นที่่�ในงานศิิลปะจััดวาง

ศิิลปิินถ่่ายทอดความคิิดสู่่�ผลงานผ่่านกระบวนการที่่�เชื่่�อมโยงประสบการณ์์ชีีวิิตและแรงบัันดาลใจ เข้้ากัับการ

สื่่�อสารผ่่านวััสดุุและผััสสะทั้้�งห้้า โดยเฉพาะการรัับกลิ่่�นซึ่่�งแฝงความหมายเชิิงสััญลัักษณ์์และนััยยะส่่วนตััว ผลงาน

มักัปรากฏในรููปแบบศิิลปะจััดวาง (Installation Art) ที่่�เปลี่่�ยนผู้้�ชมให้้เป็็นส่่วนหนึ่่�งของพื้้�นที่่�ทางศิิลปะผ่่านการ

ตีคีวามอันัหลากหลาย การศึึกษาแนวทางศิลิปิินกรณีศึีึกษาที่่�ใช้้ “กลิ่่�นและพื้้�นที่่�” เป็็นสื่่�อหลััก สามารถวิเคราะห์์

การสร้้างสรรค์์.เพื่่�อทำความเข้้าใจว่่ามิิติิทางผััสสะสามารถแปรเปลี่่�ยนความคิิดนามธรรมให้้กลายเป็็นรููปธรรม 

ได้้อย่่างไร ดัังนี้้�
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1. มณเฑีียร บุุญมา (Montien Boonma, 1953 - 2000)

มณเฑียีร บุญุมา ศิลิปิินร่่วมสมัยัไทยผู้้�ให้้ความสำคัญักับัการคัดัสรรวัสัดุแุละวัตัถุทุางศิลิปะเพื่่�อถ่่ายทอดเรื่่�องราว

และวิถิีแีบบไทย โดยมีีรากฐานความเข้้าใจในบริิบทสังัคม ประเพณีี วัฒันธรรม และพุุทธปรััชญา มณเฑีียรสนใจ

ในศิิลปะแบบอาร์์ตีีกา โพเวรา (Arte Povera) และศิิลปะเชิิงแนวคิิด (Conceptual Art) ซึ่่�งเน้้นกระบวนการ

ตีคีวามและการให้้ความหมายใหม่่แก่่คุณุค่่าของวัสัดุ ุศิลิปิินหยิบิยกวัสัดุใุกล้้ตัวัมาจัดัวางเป็็นสัญัลักัษณ์์สะท้้อน

สภาพชีีวิิตของผู้้�คน อาทิิ ฟาง ขี้้�เถ้้า กระสอบข้้าว รวงข้้าว ปููนซีีเมนต์์ เครื่่�องปั้้�นดิินเผา ดิินเหนีียว เครื่่�องมืือ

การเกษตร (จอบ เสีียม คราด เคีียว ฯลฯ) สุ่่�มไก่่ เหล็ก็ ลัังไม้้ ลังักระดาษ ถ้้วยชาม เขาควาย หนัังวัวัและควาย 

เป็็นต้้น เช่่น ผลงานเรื่่�องราวจากท้้องทุ่่�ง (Story from the Farm, 1989) นอกจากสื่่�อวััสดุุเชิิงรููปธรรมแล้้ว 

มณเฑียีรยังัขยายขอบเขตการรับัรู้้�ไปสู่่�มิติิิของผัสัสะการได้้ยินิและการรับักลิ่่�น โดยผสานเสียีงสวดมนต์์ เสียีงระฆังั 

และการใช้้สมุุนไพรไทยเป็็นวััตถุุดิิบสร้้างกลิ่่�น (Office of Contemporary Art and Culture Ministry of 

Culture, 2005, p. 34) ดัังนี้้�

	  “ผมต้้องการทำอะไรจากวััสดุุพื้้�นบ้้าน ผมเป็็นคนไม่่มีีเงิิน หรืือผมมีีเงิินสิิบบาท 

	 ผมก็็สามารถทำงานศิิลปะได้้...เรามีีอะไรเราก็็ทำอย่่างนั้้�นไป...ได้้เห็็นงานจากต่่างประเทศมาเยอะ 

	 ได้้รัับรู้้�ว่างานศิิลปะก็็เกิิดมาจากสภาพชีีวิติของเขา...คืือมัันให้้ความคิิดที่่�ว่า 

	 หากสภาพแวดล้้อมเราเป็็นยัังไง เราก็็ควรใช้้สื่่�ออะไรที่่�มันเป็็นแบบเชื้้�อชาติิของเรา” 

จุดุเริ่่�มต้้นการนำ “กลิ่่�น” มาเป็็นสื่่�อเพื่่�อแสดงถึึงลักัษณะความเป็็นไทยของ มณเฑีียร บุญุมา โดย ผู้้�ช่วยศาสตราจารย์์

ธัชัชััย หงษ์์แพง กล่่าวว่่า เล่่าย้้อนไปสมััยเป็็นนัักศึกึษาที่่�มีโอกาสได้้ช่่วยงานอาจารย์์ว่่า กลิ่่�นจากเครื่่�องปั้้�นดิินเผา

บ้้านเหมืืองกุุง จัังหวััดเชีียงใหม่่ กลิ่่�นไหม้้ของแกลบ ฟาง ฟืืน และขี้้�เถ้้าที่่�แทรกซึึมอยู่่�ในเนื้้�อดิินผ่่านการเผาอบ

ภาชนะ คือืกลิ่่�นที่่�สร้้างแรงบันัดาลใจและแสดงถึงึความเป็็นไทยผ่่านทัศันะของศิลิปิิน (Hongphaenn, personal 

communication, December 4, 2023) จากกลิ่่�นดั้้�งเดิิมของวัสัดุุในวิถีิีชีวีิติถููกพัฒันาไปสู่่�การใช้้สมุนุไพรในผลงาน 

บ้้านดิินสอพอง (House of Mind, 1995) ศิิลปิินนำผงสมุุนไพรมาทาเคลืือบปอดที่่�หล่่อด้้วยโลหะหลายสิิบอััน 

และโรยใส่่ภายในตััวบ้้าน มีีต้้นแบบจากการทำบ้้านแบบไทยและเอเชีียตะวัันออกเฉีียงใต้้ ซึ่่�งต้้องเข้้าใจสภาพ 

ภููมิิอากาศ.การถ่่ายเทกัับทิิศทางลม.รวมไปถึึงความเชื่่�อเรื่่�องผีีบ้้านผีีเรืือนกัับกลิ่่�นเครื่่�องเทศสมุุนไพรที่่�ให้้ 

ความรู้้�สึึกถึึงพื้้�นที่่�แห่่งความสงบและศัักดิ์์�สิิทธิ์์� เช่่น โบสถ์์ วััดวาอาราม หรืือศาสนาสถานซึ่่�งมีีความสำคััญทาง

ความเชื่่�อ
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ภาพที่่� 16 สองทุุย (A Pair of Water Buffalo)
Note: From Office of Contemporary Art and Culture Ministry of Culture, 2005

ภาพที่่� 17 กลุ่่�มของรููปปฐมฐาน (Group of Primary From)
Note: From Office of Contemporary Art and Culture Ministry of Culture, 2005

ภาพที่่� 18 บ้้านดิินสอพอง (House of Mind)
Note: From Office of Contemporary Art and Culture Ministry of Culture, 2005
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ความแยบยลของการใช้้กลิ่่�นปรากฏเด่่นชััดในผลงานชุุด อโรคยาศาลา (Arokhayasala, 1995 - 1996) โดย

ศิลิปิินได้้อธิิบายถึึงผลงานไว้้ (Poshyananda, 1995, p. 5) ดัังนี้้� 

	 “ข้้าพเจ้้าได้้รัับแรงบัันดาลใจในการสร้้างผลงานชุุดนี้้� จากแนวความคิิดในการสร้้าง “กู่่�” 

	 หรือืที่่�เรีียกว่่า ปราสาท “อโรคยาศาล” ของขอม โดยสร้้างเพื่่�อเป็็นเหมืือนโรงพยาบาล

	 ใช้้รัักษาผู้้�คนที่่�เจ็็บป่่วยด้้วยสมุุนไพร และขณะเดีียวกัันได้้มีีรูปูเทพต่่าง ๆ ที่่�ผู้้�คนได้้มา

	 เพื่่�อสวดภาวนา อธิิษฐานขอพรต่่าง ๆ “อโรคยาศาล” นี้้�ทำหน้้าที่่�รักษาผู้้�คนโบราณ 

	ทั้้� งส่่วนที่่�เป็็นร่่างกายและจิิตใจด้้วยในเวลาเดีียวกััน 

	ซึ่่� งข้้าพเจ้้าปรารถนาที่่�จะให้้ผลงานติิดตั้้�งของข้้าพเจ้้าครั้้�งนี้้�มีสภาพคล้้ายดั่่�ง “อโรคยาศาล” 

	ที่่�ผู้้� ชมได้้มาบำบััด ชะล้้าง ระงัับสภาวะของจิิตใจของผู้้�คน ให้้เข้้าสู่่�สภาวะที่่�เป็็นธรรมชาติิ

	ที่่� สงบผ่่อนคลายและมีีสมาธิิมากขึ้้�น มีีบรรยากาศคล้้ายโบสถ์์ วิิหาร หรืือโรงพยาบาลแห่่งสติิ 

	 สมาธิิ พื้้�นที่่�ว่าง ขอบเขต เสีียง วััตถุุ และกลิ่่�น ในสภาวะแวดล้้อมของผลงานชุุดนี้้� คืือ 

	ปั จจััยสำคััญที่่�ข้าพเจ้้าใช้้กระตุ้้�นเร้้าสภาวะสััมผััสของผู้้�ชมเพื่่�อเข้้าสู่่� “อโรคยาศาล” แห่่งนี้้�” 

ภาพที่่� 19 ผลงานในชุุด อโรคยาศาล (1)
Note: From Asia Society, 2003
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ภาพที่่� 20 ผลงานในชุุด อโรคยาศาล (2)
(ซ้้าย) Temple of Mind: Sala for the Mind
(ขวา) Temple of Mind: Nature’s Breath 

Note: From Office of Contemporary Art and Culture Ministry of Culture, 2005

ดังันิิยามที่่�ว่า “ศิิลปะคืือชีีวิติ” นอกเหนืือจากความสนใจในบริิบทสัังคมและพุุทธปรััชญาแล้้ว ประสบการณ์์ความ

สูญูเสีียบุุคคลอัันเป็็นที่่�รักในครอบครััว (การล้้มป่่วยจนเสีียชีีวิติของภรรยา ในปีี ค.ศ. 1994 และบิิดาของภรรยา

ในปีีต่่อมา) คืือแรงผลัักดัันสำคััญที่่�ส่งผลต่่อการสร้้างสรรค์์ของมณเฑีียร โดยอาศััยคติิธรรมหลัักปฏิิบััติิในพุุทธ

ศาสนาช่่วยเยียีวยาและปลอบประโลมความรู้้�สึกึ (Office of Contemporary Art and Culture Ministry of 

Culture, 2005, p. 11 - 12) ศิลิปิินใช้้กลิ่่�นสมุนุไพรผสานกับัความเข้้าใจในสัญัญะรูปูทรงที่่�สะท้้อนผ่่านผลงาน 

Body Temple (1995) ในภาพที่่� 21 โดยนำกล่่องไม้้ที่่�มีสีัณัฐานคล้้ายโลงศพทาเคลืือบสมุนุไพรจัดัวางซ้้อนกันั

คล้้ายสถูปู การแสดงครั้้�งสุุดท้้ายบรรจุุเครื่่�องอััฐบริิขารเครื่่�องสัักการะไว้้ภายใน ได้้แก่่ บาตรพระ จีวีร สายสิินจน์์ 

และธูปูเทียีน พร้้อมนิมินต์์พระสงฆ์์มาสวดทำพิิธีก่ี่อนเผาจนมอดไหม้้ แปรสภาพความทุุกข์์ให้้สลายไปกัับเปลวไฟ 

ผลงาน บ้้านแห่่งความหวััง (House of Hope, 1997) ที่่�รููปทรงของบ้้านถููกประกอบจากการแขวนห้้อยด้้วย 

ยาลููกกลอนที่่�ร้อยเป็็นเส้้นคล้้ายลูกูประคำ เมื่่�อมองจากระยะไกลจะเห็น็โครงสร้้างรูปูทรงของบ้้านมีลีักัษณะโปร่่ง

และเบาบาง แม้้วัสัดุุสื่่�อถึึงการเยีียวยารัักษาแต่่ขณะเดีียวกัันกลัับสะท้้อนความไม่่มั่่�นคง ผุพุังัและการเสื่่�อมสลาย

จากตััววัสัดุุ (ต่่อมาถูกูเปลี่่�ยนเป็็นลูกูปััดไม้้) นอกจากนี้้�ผงสมุนุไพรหลากชนิดิ ยังัถูกูนำมาทาเคลือืบและติดิตั้้�งบน

ผนัังในลัักษณะงานจิิตรกรรมจากสีีธรรมชาติิที่่�ส่งกลิ่่�นฟุ้้�งกระจายทั่่�วบริิเวณพื้้�นที่่�จััดแสดง.(Office.of  

Contemporary Art and Culture Ministry of Culture, 2005, p. 102 - 146)

ในปีี ค.ศ. 1996 - 2000 มณเฑียีรมีอีาการป่่วยด้้วยโรคเนื้้�องอกในสมองและมะเร็ง็ปอด จนร่่างกายซีกีหนึ่่�งเป็็น

อัมัพฤกษ์์ แต่่ยังัคงไม่่ย่่อท้้อต่่ออุปุสรรคทางสังัขาร งานศิลิปะจากสมุุนไพรกับัการใช้้กลิ่่�นยัังคงถูกูสร้้างสรรค์์อย่่าง

ต่่อเนื่่�อง เช่่น ผลงาน Breathing House (1996 – 1997) ดัังภาพที่่� 23 Zodiac House (1998) ดัังภาพที่่� 24 
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และ Melting Void: Molds for the Mind (1999) ดังัภาพที่่� 25 เป็็นต้้น จนวาระสุุดท้้าย มณเฑีียรเสีียชีีวิติใน

วันัที่่� 17 สิงิหาคม ค.ศ. 2000 ที่่�โรงพยาบาลศิิริริาช เถ้้าอััฐิถิูกูนำไปลอยอัังคารในแม่่น้้ำเจ้้าพระยาตามความเชื่่�อ

และศรััทธาเช่่นเดีียวกัับเมื่่�อยัังมีีชีีวิิต (Office of Contemporary Art and Culture Ministry of Culture, 

2005, p. 150)

ภาพที่่� 21 ผลงานในชุุด อโรคยาศาล (3)
Note: From Office of Contemporary Art and Culture Ministry of Culture, 2005

ภาพที่่� 22 บ้้านแห่่งความหวััง (House of Hope)
Note: From Art & Today, 2008
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ภาพที่่� 23 Breathing House, 1996 – 1997
Note: From Hatenablog, 2023

ตัวัอย่่างสมุนุไพรที่่�ศิลิปิินใช้้ในผลงาน ได้้แก่่ ชุมุเห็ด็เทศ ชุมุเห็ด็จีนี สมอไทย พริิกไทยป่่า เหงืือกปลาหมอ มะขาม

ป้้อม ดีปีลีี ตะไคร้้หอม และเจตมูลูเพลิงิแดง โดยเขียีนระบุใุนภาพร่่าง Breathing House (1966) ที่่�ใช้้เกรยอง

บนกระดาษขนาด 57 x 77 ซม. งานสะสมของ Museum of Contemporary Art ในกรุุงโตเกีียว ประเทศญี่่�ปุ่่�น 

(Office of Contemporary Art and Culture Ministry of Culture, 2005, p. 110 - 111)

ภาพที่่� 24 Zodiac House, 1998
Note: From Liverpool Biennial, 1999
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ภาพที่่� 25 Melting Void: Molds for the Mind, 1999
Note: From Office of Contemporary Art and Culture Ministry of Culture, 2005

มณเฑียีร บุญุมา ยังัคงอยู่่�ในความทรงจำกับัความรู้้�สึกึของใครหลายคน และการได้ส้ัมัภาษณ์์ ผู้้�ช่วยศาสตราจารย์์

สมพร รอดบุุญ ถึงึการทำงานกัับการใช้้กลิ่่�นสมุุนไพรในช่่วงเวลานั้้�นของศิิลปิินว่่า มณเฑีียรให้้ความสนใจในเรื่่�อง 

“อโรคยาศาล” ซึ่่�งเป็็นเหตุุมาจากความเจ็็บป่่วยของสมาชิิกในครอบครััว โดยการรัักษาทางแพทย์์สมัยัใหม่่ควบคู่่�

กัับการเยีียวยาจิิตใจผ่่านความเชื่่�อทางศาสนา.อโรคยาศาลสถานที่่�บำบััดรัักษาโรคทางขอมในสมััยโบราณ  

เชื่่�อกัันว่่าหากเข้้าไปยัังสถานที่่�นี้้�แล้้วอาการป่่วยต่่าง ๆ จะทุุเลาลง เนื่่�องจากพื้้�นที่่�ทางสถาปััตยกรรมที่่�เรีียกว่่า 

Confined Space เช่่น สถูปูเจดีย์ี์หรือืเทวลัยัมีส่ี่วนช่่วยในการทำจิติใจให้้สงบ ขณะที่่�กลิ่่�นหอมในพื้้�นที่่�ปิดช่่วย

เรื่่�องการบำบััดรัักษา การทำสมาธิิในสภาวะนี้้�จึงส่่งผลดีีต่่อทั้้�งร่่างกายและใจ

ผลงานของศิิลปิินที่่�ใช้้กลิ่่�นในเวลานั้้�น.อาทิิ.บ้้านดิินสอพอง.หรืือ.อโรคยาศาล.เน้้นการมีีส่่วนร่่วมของผู้้�ชม  

(Interactive) กลิ่่�นและสีีจากสมุนุไพรกับัการสูดูดมถูกูพััฒนาไปสู่่�ศิลิปะจัดัวาง (Installation) หรืือ Installation 

Active เช่่น Body Temple เมื่่�อจััดแสดงเสร็็จจึึงทำการเผา ผลงาน ศาลาแห่่งจิิต (Sala of Mind, 1995) หรืือ 

เสียีงแห่่งดอกบััว (Lotus Sound, 1992) ที่่�มีกีารตััดต่่อเสีียงพระสวด เสีียงระฆััง รวมไปถึึงการสร้้างหรืือจำลอง

พื้้�นที่่�ทำสมาธิิควบคู่่�กับการเยีียวยาทางใจ เช่่น ผลงานบ้้านแห่่งความหวัังที่่�นำแท่่นไม้้มาจััดวางเป็็นฐานสี่่�เหลี่่�ยม

คล้้ายเชิงิตะกอน หรืือการนำยาลููกกลอนมาร้้อยห้้อยในลัักษณะลอยตััวเป็็นรูปูทรงของบ้้าน การจำกััดพื้้�นที่่�เพื่่�อ

ควบคุุมกลิ่่�นและเสีียง.หรืือการสร้้างผลงานที่่�ไม่่มีีเสีียงแต่่กลัับเหมืือนมีีเสีียงในความรู้้�สึก.เรีียกว่่า.Spiritual  

Installation เช่่น ผลงาน Room (1994) คือืการสร้้างงานในพื้้�นที่่�แปลกใหม่่เป็็นพื้้�นที่่�สาธารณะ งานมีีลักัษณะ

เป็็นระแนงไม้้ ให้้ชาวต่่างชาติไิด้้เข้้าไปทำสมาธินิึกึถึงึจิติของตนเอง โดยใช้้ผ้้าดำพิมิพ์์เครื่่�องหมาย ? และ ! ซึ่่�งเป็็น

สัญัลักัษณ์์ที่่�มีเีสีียง กล่่าวได้้ว่่า ความเชื่่�อทางใจมีีความสััมพันัธ์์ต่่อความคิิดต่่อความรู้้�สึกทางกาย คือืประเด็็นสำคัญั

ในการสร้้างงานศิลิปะของมณเฑีียร บุญุมา โดยอาศััยกระบวนการคิิด วัฒันธรรม ศาสนา หลอมรวมเรื่่�องราวทาง

ความเชื่่�อที่่�หลากหลาย เกี่่�ยวโยงทั้้�งพุุทธ ผีี ขอม ไทย จีีน อีีสาน ภููมิปัิัญญาชาวบ้้าน และศาสตร์์ความรู้้�โบราณ

กับัวิทิยาศาสตร์์สมัยัใหม่่ (Rodboon, personal communication, December 1, 2023) จากคำบอกเล่า่ของ

ครูู/อาจารย์์ ภััณฑารัักษ์์ ผู้้�มีีส่่วนในการสนัับสนุุนศิิลปิินสู่่�การแสดงงานศิิลปะในเวทีีระดัับนานาชาติิ ด้้วยการ 

ให้้คำแนะนำ การประสานงานกัับหอศิิลป์์และแกลเลอรี่่�ในต่่างแดน 
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สรุปุ “กลิ่่�น” กัับวััฒนธรรมเฉพาะในงานของ มณเฑีียร บุุญมา

1. วััสดุุ/วััตถุุ ที่่�ให้้ “กลิ่่�น” ได้้แก่่ 

1.1 ยาหรืือพืืชสมุุนไพรไทย เช่่น ดีปีลีี ตะไคร้้หอม มะขามป้้อม สมอไทย พริิกไทยป่่า เหงืือกปลาหมอ ฯลฯ ด้้วย

การนำสมุุนไพรมาแปรรููป เพื่่�อให้้เหมาะกัับการสร้้างสรรค์์และติิดตั้้�งผลงาน สามารถแบ่่งการใช้้งานได้้ 3 ลักัษณะ 

ดังันี้้�

- สมุุนไพรชนิิดผง บดให้้เป็็นผงแล้้วนำไปผสมน้้ำกัับกาวเพื่่�อทาหรืือระบาย

- สมุุนไพรชนิิดเม็็ด ยาลููกกลอน นำมาร้้อยห้้อยให้้เป็็นเส้้นคล้้ายสายสร้้อยประคำ

- ชิ้้�นส่่วนสมุุนไพรตากแห้้ง ใช้้ชิ้้�นส่่วนพืืชสมุุนไพรที่่�ถูกูตััดหรืือสัับนำไปตากแห้้ง แล้้วมาบรรจุุในผลงาน

1.2 กลิ่่�นจากวััตถุุทางศาสนา เช่่น ธููปและเทีียน ผ่่านการจุุดไฟหรืือการเผาตามรููปแบบการใช้้สอย

2. “กลิ่่�น” กัับความทรงจำแบบส่่วนตััวและส่่วนรวม มีีรายละเอีียดดัังนี้้�

2.1 ความทรงจำแบบส่่วนตััว กลิ่่�นกัับสีีจากสมุุนไพรและวััตถุุในศาสนาสร้้างความรู้้�สึกผ่่อนคลาย สร้้างสมาธิิกับั

ความสงบให้้แก่่ศิิลปิิน ช่่วยเรื่่�องการเยีียวยารัักษาร่่างกายทั้้�งภายในและภายนอก 

2.2 ความทรงจำแบบส่่วนรวม ศิิลปิินใช้้ “กลิ่่�นเป็็นสื่่�อทางศิิลปะ” ผ่่านความสนใจในพุุทธปรัชัญา การทำสมาธิิ 

การบำบัดัรักัษาเยียีวยากายและใจ โดยอาศัยัรูปูแบบประเพณีพีิธิีกีรรมและการหลอมรวมเรื่่�องราวทางวัฒันธรรม

ที่่�หลากหลายซึ่่�งมีีความสััมพัันธ์์กันัทางความเชื่่�อ รวมไปถึึงการนำภููมิปัิัญญาชาวบ้้าน ศาสตร์์ความรู้้�โบราณ และ

หลักัทางวิทิยาศาสตร์์ มาผนวกร่่วมกับัความคิดิและวิธิีกีารสร้้างงานศิลิปะที่่�มีกลิ่่�นในวัฒันธรรมเฉพาะอย่่างไทย 

ซึ่่�งเป็็นประสบการณ์์การรัับรู้้�แบบส่่วนรวม

3. “กลิ่่�น” กัับการสร้้างพื้้�นที่่�ทางศิิลปะ

ศิลิปิินให้้ความสนใจต่่อพื้้�นที่่�ภายนอกและภายใน โดยอาศัยักลิ่่�นเพื่่�อสร้้างพื้้�นที่่� จำกัดั จำลอง ขยาย ปิิดและเปิิด

พื้้�นที่่� ด้้วยการใช้้รูปูทรงซึ่่�งมีีที่่�มาจากวััฒนธรรม ความเชื่่�อ เพื่่�อสร้้างบรรยากาศที่่�เงีียบสงบ จนกลายเป็็นประเด็น็

หนึ่่�งของการสร้้างสรรค์์ การมีีสติิ การทำสมาธิิ การสััมผััสกัับสภาวะแวดล้้อมผ่่านการสููดดมเสมืือนเป็็นการนำ

กลิ่่�นและส่่วนหนึ่่�งของพื้้�นที่่�เข้้าสู่่�ร่างกาย.ขณะที่่�กำลัังตั้้�งสติิทำสมาธิิกำหนดลมหายใจเข้้าและออก.จึึงเหมืือน

เป็็นการเชื่่�อมโยงความคิิดของศิิลปิินกัับผลงานศิิลปะไปสู่่�ผู้้�ชมผ่่านการดมกลิ่่�น 

การคัดัสรรวัสัดุขุองมณเฑียีรนับัเป็็นต้้นแบบสำคัญั นับัเป็็นต้้นแบบสำคัญัให้้แก่่ศิลิปิินและนักัศึกึษาศิลิปะความ

สามารถในการถ่่ายทอดความคิิดช่่วยให้้ผู้้�ชมเข้้าถึึงการตีีความงานศิิลปะที่่�ดููไกลตััวให้้เข้้าใจง่่ายขึ้้�น ผ่่านสื่่�อทาง

วัฒันธรรมพิิธีกีรรม ความเชื่่�อในศาสนา และสััจธรรมชีีวิติซึ่่�งเป็็นประสบการณ์์ร่่วม โดยใช้้กลิ่่�นกระตุ้้�นความทรงจำ

และสภาวะตื่่�นรู้้�.ขณะเดีียวกััน.“กลิ่่�น”.ยัังแทนความไม่่จีีรัังที่่�ศิิลปิินแฝงไว้้ให้้ผู้้�ชมได้้ตระหนัักถึึงเรื่่�องดัังกล่่าว 

ในภายหลััง
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2. เออร์์เนสโต เนโต (Ernesto Neto, 1964) ศิิลปิินชาวบราซิิล

เออร์์เนสโต เนโต ศิลิปิินชาวรีโีอ เดอ จาเนโร มีชีื่่�อเสียีงจากการสร้้างสรรค์์ประติมิากรรมนุ่่�มนิ่่�ม (Soft Sculpture) 

และศิลิปะจััดวางที่่�เน้้นปฏิสัิัมพันัธ์์ (Interactive Installation) ผ่่านวัสัดุโุปร่่งใส เมล็็ดพืืช และสมุุนไพร เพื่่�อเชื่่�อม

โยงผัสัสะทางกายเข้้ากัับความรู้้�สึกภายในและบริบิทแวดล้้อม เนโตบูรูณาการศาสตร์์อันัหลากหลาย ทั้้�งประวัตัิศิาสตร์์ 

ชาติิพันัธุ์์� ดนตรีี ความเชื่่�อ ระบบนิิเวศ และฟิิสิิกส์์ควอนตััม โดยให้้ความสำคััญกัับความสััมพัันธ์์ระหว่่างโมเลกุุล

และจิติวิญิญาณ ดังัทัศันะที่่�ได้้แสดงไว้้ในกิจิกรรม “Corpo e vida / Body is life” ณ มหาวิทิยาลัยัศิลิปากร 

เมื่่�อวัันที่่� 23 พฤศจิิกายน ค.ศ. 2023 ว่่า “การที่่�เราตั้้�งคำถามกัับอะไรบางอย่่างมา ก็จ็ะไปปรัับเปลี่่�ยนอะไรบาง

อย่่างแล้้ว ไม่่มีีความรู้้�ในสิ่่�งที่่�เราจะรู้้�แน่่นอนได้้ จิิตวิิญญาณมัันไม่่ได้้อยู่่�กัับวััตถุุ แต่่มัันอยู่่�ระหว่่างเรากัับวััตถุุ” 

สะท้้อนถึงึความรู้้�อันัไม่่สิ้้�นสุดุและการปรับัเปลี่่�ยนตามการตั้้�งคำถามของผู้้�ที่่�เข้า้ไปสัมัผัสั ซึ่่�งเป็็นการเปลี่่�ยนพื้้�นที่่�

ศิลิปะให้้กลายเป็็นพื้้�นที่่�แห่่งการเชื่่�อมโยงประสบการณ์์ภายในเข้้ากัับวััสดุุและสภาพแวดล้้อม

การเข้้าร่่วมกิิจกรรมทำให้้ทราบว่่างานของเนโต มีีรากฐานจากความเชื่่�อเรื่่�องจิิตวิิญญาณและภููมิิปััญญาชนเผ่่า

โบราณที่่�ใช้้สมุุนไพรเยีียวยาชีีวิิต ซึ่่�งเป็็นศาสตร์์ที่่�มีีมาก่่อนวิิทยาศาสตร์์และการล่่าอาณานิิคมของโปรตุุเกสกัับ 

การเข้้ามาของชาวยุุโรป ที่่�เข้้ามาแสวงหาผลประโยชน์์จากความอุุดมสมบููรณ์์ของพื้้�นที่่� จากทรััพยากรธรรมชาติิ 

เช่่น น้้ำตาล แรงงานทาส ทอง เพชร และเครื่่�องเทศ ส่่งผลให้้ความรู้้�เดิิมเหล่่านี้้�กลายเป็็นเรื่่�องล้้าหลัังผ่่านการ 

ยึดึครองทรัพัยากรและคริสิต์์ศาสนา การล้้มล้้างความเชื่่�อดั้้�งเดิิมเพื่่�อแทนที่่�ด้วยความคิดิแบบยุโุรปจึงึกลายเป็็น

แรงบันัดาลใจสำคััญที่่�ศิลิปิินนำมาสะท้้อนผ่่านกระบวนการทางศิลิปะเพื่่�อรื้้�อฟ้ื้�นคุุณค่่าของธรรมชาติิและภููมิปัิัญญา

ดั้้�งเดิิมอีีกครั้้�ง

ภาพที่่� 26 Paff, 1997
Note: From Artnet Worldwide Corporation, 2008
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ภาพที่่� 27 Piff, Paff, Puff…Puff, Poff, Puff, Piff… Piff, Paff, 1997
Note: From Bonakdar Gallery, 1997

เออร์์เนสโต.เนโต.เริ่่�มต้้นใช้้กลิ่่�นเครื่่�องเทศจากวััฒนธรรมบราซิิลเป็็นสื่่�อนำจิินตนาการก่่อนการมองเห็็น  

โดยแปลเปลี่่�ยนความเข้้มข้้นของกลิ่่�นเป็็นภาพและน้้ำหนัักเสีียงที่่�มีผลต่่อรููปทรงประติิมากรรม.โดยเลืือกใช้้ผ้้า 

โพลิเิอไมด์์ (Polyamide) ซึ่่�งมีคีวามโปร่่งเพื่่�อสะท้้อนถึงึอุดุมการณ์์ทางการเมือืงที่่�ต้องการความโปร่่งใส (ศิลิปิิน

ให้้เหตุผุลว่่าตนเองเกิดิในยุคุสมัยัที่่�บราซิลิเกิดิรัฐัประหารปีี ค.ศ. 1964 - 1985 ช่่วงเวลานั้้�นทำให้้รู้้�สึกึว่่าทุกุสิ่่�ง

ทุกุอย่่างควรมีีความโปร่่งใส โดยพััฒนาผลงานจากการบรรจุุลูกูตะกั่่�วก่่อนมาใช้้เครื่่�องเทศ) ผลงาน Paff (1997) 

ผลงาน Piff, Paff, Puff…Puff, Poff, Puff, Piff… Piff, Paff (1997) และ ผลงาน Paff Puff and the Eternal 

Infinite (1998) มีีที่่�มาจากการใช้้เสียีงของคำเลีียนแบบเสีียงในธรรมชาติิ เรียีกว่่า โอโนมาโทเพีีย (Onomato-

poeic) เครื่่�องเทศในผลงานถููกศิิลปิินนำมาผสมจััดเรีียงตามลำดัับความเข้้มข้้นของกลิ่่�น เช่่น การวางขมิ้้�นไว้้ 

ชั้้�นล่่าง ยี่่�หร่่าตรงกลาง และกานพลููด้้านบน มีีลักัษณะคล้้ายกัับการปรุุงกลิ่่�นหรืือปรุุงเครื่่�องหอม
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ภาพที่่� 28 Paff Puff and the Eternal Infinite, 1998
Note: From Flickr, 2015

ศิลิปิินสื่่�อสารผ่่านศิิลปะโดยใช้้ “กลิ่่�น” เป็็นข้้อความทางผัสัสะที่่�มองไม่่เห็็น แต่่เมื่่�อโมเลกุลุเครื่่�องเทศฟุ้้�งกระจาย

และถููกสูดูดมเข้้าสู่่�ร่างกาย จึงึเกิดิการสัมัผัสัโดยตรงระหว่่างร่่างกายภายในกับัผลงานภายนอกเสมือืนการรับัข้้อมูลู

ผ่่านผััสสะอย่่างลึึกซึ้้�ง.สำหรัับเนโต.การใช้้เครื่่�องเทศไม่่ใช่่การเลืือกตามเจตจำนงของศิิลปิินเพีียงฝ่่ายเดีียว  

แต่่เป็็นความสััมพัันธ์์ที่่�เครื่่�องเทศเหล่่านั้้�น.“เลืือก”.ให้้เขานำมาสร้้างสรรค์์เป็็นงานศิิลปะ.(Neto,.personal  

communication, November 26, 2023)

การนำวััสดุุพื้้�นถิ่่�นและกลิ่่�นในวััฒนธรรมบราซิิลเข้้ากับัแนวคิิดชีวีรูปู (Biomorphic) สะท้้อนถึงึเซลล์์สิ่่�งมีชีีวีิติและ

โครงสร้้างธรรมชาติ ิโดยใช้้รูปูทรงหยดน้ำ้ (Drop - shaped) บรรจุเุครื่่�องเทศเพื่่�อสื่่�อถึงึแรงโน้้มถ่่วงที่่�เป็็นพลังั

จากธรรมชาติ ิเปรียีบได้้กับัพลังัของเทพเจ้้าซึ่่�งเป็็นพลังัทางจิติวิญิญาณ นำไปสู่่�การสร้้างสรรค์์ร่่วมกับัชนพื้้�นเมือืง

ฮููนิิคููอิิน (Huni Kuin) ผ่่านพิิธีีกรรมอายาวััสกา (Ayahuasca) ศาสตร์์แห่่งการเยีียวยาจากป่่าแอมะซอนที่่�เป็็น

แรงบันัดาลใจให้้การพัฒันาผลงาน เพื่่�อเชื่่�อมโยงมนุษุย์์เข้้ากับัวิถิีธีรรมชาติแิละสภาวะภายใน (Sathitwarathorn 

et al., 2019: p. 213 - 216)

ชาวฮููนิคิูอูินิ มีคีวามเชื่่�อว่่า งูโูบอาเป็็นผู้้�ถ่ายทอดวิิชาความรู้้� ทักัษะการใช้้ชีวีิติอยู่่�กับป่่า การปรุุงยาจากพืืชสมุุนไพร 

การสร้้างสัญัลักัษณ์์ลวดลายคีเีน่่ (Kene) รวมไปถึงึบทสวดที่่�ใช้้ในพิธิีกีรรมการบริโิภคอายาวัสักาจากตำนานงูโูบอา

ขาวกัับนัักรบชาวฮูนูิคิูอูินิ ได้้บอกเล่่าถึงึพิธิีกีรรมอายาวัสักา หรือื นิคิิแิป (Nixi Pae) ว่่าเป็็นพิธิีทีี่่�ประกอบขึ้้�นเพื่่�อ

รักัษาผู้้�คนในชุมุชนจากอาการป่่วยทั้้�งทางกายและทางใจ โดยมีหีมอผีผีู้้�นำทางจิติวิญิญาณที่่�รู้้�จักักันัในนามชาแมน 

หรือื ปาเจ (Shaman / Pajé) เป็็นผู้้�นำประกอบพิธิี ีคำว่่า “Ayahuasca” มีรีากศัพัท์์มาจากภาษาเกชัวั (Quechua) 

โดย Aya หมายถึงึ จิติหรือืวิญิญาณ และ Waska หมายถึงึ เถาไม้้เลื้้�อย ดังันั้้�น Ayahuasca จึงึมีคีวามหมายว่่า 

เถาวััลย์์แห่่งวิิญญาณ (Liana of Spirits) ซึ่่�งเกิิดจากการเอาเถา Banisteriopsis Caapi มาต้้มผสมกัับใบของ 
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ต้้น Psychotria Viridis ที่่�ผลทางวิทิยาศาสตร์์พบว่่าพืืชทั้้�งสองชนิดิมีฤีทธิ์์�ทำให้้เกิดิประสาทหลอนเชิงิบวก ก่่อนนำ

มาดื่่�มไปพร้้อมกับัการสวด ฮูนูิ ิเมกะ (Huni Meke) โดยก่อ่นเริ่่�มพิธิีชีาวฮูนูิคิูอูินิจะสูดู Rapé ซึ่่�งเป็็นยานัตัถุ์์�ชนิดิหนึ่่�ง

จากกล้้องสููบไม้้ไผ่่ Tepi ที่่�ต้องอาศััยผู้้�สูบสองคนพร้้อมกััน สลัับเป็็นผู้้�รับกัับผู้้�ให้้ เป็็นผู้้�สูบกัับผู้้�เป่่า.การสููดยานััตถุ์์�

ด้้วยวิธีิีดังักล่่าวชาวฮููนิคิูอูินิเชื่่�อว่่าคือืการสูดูดมเพื่่�อปลดปล่่อยอารมณ์์ความรู้้�สึกึ.ร่่างกาย และจิิตวิญิญาณ.ถือืเป็็น

ความยิินยอมให้้เกิิดการเยีียวยารัักษาและเป็็นการเชื่่�อมโยงกัันผ่่านลมหายใจอีีกด้้วย โดยเฉพาะผู้้�นำประกอบพิิธีี

ที่่�สูดูดมยาชนิิดนี้้�เพื่่�อเชื่่�อมต่่อจิิตกัับโลกและจัักรวาล (Sathitwarathorn et al., 2019, p. 207 - 209)

ภาพที่่� 29 ลวดลายเรขาคณิิตที่่�ปรากฏอยู่่�ในชีีวิติประจำวัันของชาวฮููนิคิูอูินิหรืือคีีเน่่ (Kene)
Note: From YouTube, 2016

ภาพที่่� 30 การต้้มเถา Banisteriopsis Caapi และใบ Psychotria Viridis 
เพื่่�อปรุุงยาสมุุนไพรที่่�ใช้้ในการประกอบพิิธีอีายาวััสกา 

Note: From ABC News, 2016
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ภาพที่่� 31 การสููบ Rapé ด้้วยการสููดดมของชาวพื้้�นเมืืองฮููนิคิูอูินิ
Note: From Ayahuasca, 2018

กล่่าวได้้ว่่า การดื่่�มอายาวััสกาเป็็นการเปิิดประสบการณ์์การรัับรู้้�แบบพหุุประสาทสััมผััส ผ่่านสารกระตุ้้�นจากพืืช

ในธรรมชาติิ แปลกลิ่่�น แปลงเสีียงเพลงหรืือทำนองบทสวดให้้เป็็นภาพนิิมิิต จากการเพ่่งมองลายคีีเน่่ การสููบ

ยานััตถุ์์� การดื่่�มและดมกลิ่่�นของพืชืสมุนุไพรไปพร้้อมกับัเปล่่งเสียีงขับัร้้องตามจัังหวะ นัับว่่าเป็็นส่่วนสำคัญัของ

การสร้้างบรรยากาศสร้้างพลังัให้้แก่่พิธิีกีรรม โดยมีคีวามเชื่่�อในเรื่่�องจิติวิญิญาณ ความผูกูพันัระหว่่างลูกูหลานกับั

บรรพบุุรุษุ เป็็นสายสััมพัันธ์์ที่่�สร้้างความเข้้มแข็็งให้้กัับชุุมชนตามวิิถีดีั้้�งเดิิมของป่่าแอมะซอน

ตั้้�งแต่่ปีี ค.ศ. 2013 เออร์์เนสโต เนโต กับัตัวัแทนชนพื้้�นเมืืองฮูนูิคิูอิูินได้้เริ่่�มบููรณาการวิิถีแีบบฮููนิคิูอิูิน ทั้้�งภููมิปัิัญญา

สมุนุไพร ลวดลายคีีเน่่ และบทสวดอายาวััสกา มาสร้้างสรรค์์เป็็นศิลิปะจััดวางและศิิลปะแสดงสดที่่�มุ่่�งเน้้น “พื้้�นที่่�

แห่่งการเยีียวยา” ผลงานชุุดสำคัญัประกอบด้้วย Aru Kuxipa/Sacred Secret (2015) ณ กรุุงเวียีนนา ที่่�จำลอง

พื้้�นที่่�ศักดิ์์�สิทิธิ์์�ในป่่าผ่่านผลงาน NixiForestKupiXawa ซึ่่�งคููปิิซาวา (Cupizawa) คืือป่่าซึ่่�งเป็็นสถานที่่�ประกอบ

พิิธีีกรรมศัักดิ์์�สิิทธิ์์�ของชาวฮููนิิคููอิิน ผลงาน Rui Ni/Voices of the Forest (2016) ณ เดนมาร์์ก และ ผลงาน 

Um Sagrado Lugar/A Sacred Place (2017) ในเทศกาล Venice Biennale ครั้้�งที่่� 57 เป็็นต้้น

ภาพที่่� 32 NixiForestKupiXawa, 2015
Note: From Retail Design Blog, 2015
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ภาพที่่� 33 ชาวพื้้�นเมืืองฮููนิคิูอูินิและผู้้�ชมงานที่่�เดิินทางมาร่่วมนิิทรรศการศิิลปะ Aru Kuxipa
Note: From Spiriterritory, 2020

ภาพที่่� 34 Rui Ni / Voices of the Forest, 2016
Note: From Tanya Bonakdar Gallery, 2022

ภาพที่่� 35 (ซ้้าย) Um Sagrado Lugar 
(ขวา) A Sacred Place

Note: From Viva Arte Viva, 2019
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จากงานศิลิปะและนิทิรรศการที่่�กล่่าวมา จะเห็น็ได้้ว่่าศิลิปิินทำการปรับัเปลี่่�ยนบรรยากาศและพื้้�นที่่� โดยส่ง่เสริมิ

ให้้ผู้้�ชมได้้ใช้้ประสบการณ์์ผ่่านพหุสุัมัผััสสะเพื่่�อรับัชมผลงานศิลิปะ ตั้้�งแต่่การมองเห็น็ สัมัผััส ฟััง ไปจนถึงึรัับกลิ่่�น 

เสมือืนเป็็นการสูดูดมเอาส่่วนหนึ่่�งของงานศิลิปะเข้้าไปในร่่างกาย ทำให้้ผู้้�ชมกับัผลงานได้้กลายเป็็นส่่วนหนึ่่�งของ

กัันและกััน.ซึ่่�งผลงานเหล่่านี้้�ทำหน้้าที่่�เป็็นสื่่�อกลางทางจิิตวิิญญาณจากผืืนป่่าแอมะซอนสู่่�พื้้�นที่่�ศิลปะร่่วมสมััย 

ในระดัับสากล

สรุปุ “กลิ่่�น” กัับวััฒนธรรมเฉพาะในงานของ เออร์์เนสโต เนโต

ศิลิปิินนำกลิ่่�นของเครื่่�องเทศและสมุุนไพรในวััฒนธรรมชาวบราซิิลกับัชนพื้้�นเมืืองฮููนิคิูอูินิมาสร้้างความเชื่่�อมโยง 

ความสัมัพัันธ์์ต่่อสิ่่�งต่่าง ๆ โดยใช้้รูปูทรงที่่�ให้้จินิตนาการถึงึเนื้้�อเยื่่�อหรือืโครงสร้้างจากเซลล์์สิ่่�งมีชีีวีิติ ที่่�พักัพิงิซึ่่�ง

อิิงจากรููปทรงนามธรรมในธรรมชาติิ ร่่างกายอวััยวะกัับจิิตวิิญญาณ ด้้วยการอาศััยภููมิิหลัังทางประวััติิศาสตร์์  

หลัักการทางวิิทยาศาสตร์์ โมเลกุุลของกลิ่่�น แรงโน้้มถ่่วงซึ่่�งเป็็นพลัังแห่่งธรรมชาติิเพื่่�อเตืือนให้้มนุุษย์์ระลึึกถึึงการ

ดำรงอยู่่�ด้วยการสััมผััสถึึงน้้ำหนัักจากร่่างกาย ผ่่านการสร้้างภููมิิทััศน์์การถัักทอโครงข่่ายของเส้้นใย ให้้เกิิดเป็็น

พื้้�นที่่� เป็็นบรรยากาศที่่�สร้้างบริบิทแวดล้้อมสถานแห่่งการเยียีวยา การทำสมาธิ ิกับัการมีปีฏิสิัมัพันัธ์์โต้้ตอบกันั

ระหว่่างมนุุษย์์และงานศิิลปะ

1. วัสัดุ ุ/ วัตัถุ ุที่่�ให้้ “กลิ่่�น” ได้้แก่่ เครื่่�องเทศในวััฒนธรรมการบริโิภคของชาวอเมริิกาใต้้ เช่่น ขมิ้้�น อบเชย กานพลูู 

พริิกไทยดำ ผงกะหรี่่� ยี่่�หร่่า ขิิง ชาด ปาปริิก้้า ลาเวนเดอร์์ และคาโมมายล์์ เป็็นต้้น ตลอดจนพืืชสมุุนไพรใน

วัฒันธรรมเฉพาะของชาวฮูนูิคิูอูินิ ศิลิปิินนำผงเครื่่�องเทศหรือืสมุนุไพรอบแห้้งมาบรรจุใุนผลงาน ตรงบริเิวณที่่�เป็็น

เชือืกถัักรวมไปถึึงผ้้าโปร่่งบางซึ่่�งมีีรูปูทรงคล้้ายกัับหยดน้้ำ เป็็นถุุงสำหรัับใส่่วััสดุุให้้กลิ่่�นเพื่่�อการกระจายกลิ่่�น 

2. “กลิ่่�น” กัับความทรงจำแบบส่่วนตััวและส่่วนรวม

- ความทรงจำแบบส่่วนตัวั ในทัศันะของศิลิปิิน กลิ่่�นเป็็นความรู้้�สึกึโดยธรรมชาติทิี่่�สามารถสัมัผัสัได้้ เป็็นตัวักระตุ้้�น

ความทรงจำและจิินตนาการ กลิ่่�นเครื่่�องเทศที่่�มาจากวิิถีชีีวีิติความเป็็นอยู่่�บอกเล่่าถึงึวัฒันธรรม ซึ่่�งสามารถชักนำ

เราไปสู่่�การเข้้าถึึงภวังัค์์ การรับัรู้้�ถึงึอารมณ์์ความรู้้�สึกึ ความทรงจำในอดีตี และความฟุ้้�งฝััน นอกจากนี้้� ยังัมีคีุณุสมบัตัิิ

มีพีลัังในการดึึงดููดให้้เข้้าใกล้้และมีีพลัังในการขัับไล่่ได้้ด้้วยเช่่นกััน (Langhammer, 2018)

- ความทรงจำแบบส่่วนรวม ศิิลปิินใช้้กลิ่่�นเพื่่�อบอกเล่่าภููมิิหลัังประวััติิศาสตร์์ การล่่าอาณานิิคมที่่�สร้้างความ

เปลี่่�ยนแปลงให้้กัับชีีวิิตความเป็็นอยู่่�ของผู้้�คนโดยเฉพาะชนเผ่่าพื้้�นเมืือง.ค่่านิิยมในชุุมชนกัับสัังคมเมืืองที่่�มีต่่อ

วัฒันธรรมการบริโิภคเครื่่�องเทศสมุนุไพร รวมไปถึงึการใช้้ประโยชน์์จากการดื่่�มและดมกลิ่่�นพืชืสมุนุไพรในวิถิีชีีวีิติ

ของชาวฮูนูิคิูอูินิ ดังันั้้�นกลิ่่�นจึงึทำหน้้าที่่�เป็็นเสมือืนตัวัเชื่่�อมลมหายใจ เชื่่�อมความคิดิ การรับัรู้้�ถึงึมุมุมองความต่่าง

ทางวััฒนธรรมความเชื่่�อ การสููดดมกลิ่่�น สููดลมหายใจคืือการที่่�ทุกคนใช้้อากาศและใช้้ชีีวิติอยู่่�ร่วมกััน 
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3. “กลิ่่�น” กัับการสร้้างพื้้�นที่่�ทางศิิลปะ

สำหรัับศิลิปิิน พื้้�นที่่�และร่่างกายมีคีวามสัมัพันัธ์์กันัอย่่างลึกึซึ้้�ง เมื่่�อร่่างกายเคลื่่�อนไหวและปฏิสิัมัพัันธ์์กับัสภาพ

แวดล้้อม จะเกิดิแรงกระเพื่่�อมที่่�ตอบโต้้กับัพื้้�นที่่�โดยตรง ความคิดินี้้�ถูกูถ่่ายทอดผ่่านรูปูทรงชีวีรูปูจากธรรมชาติิ

เพื่่�อสร้้างบรรยากาศแห่่งความสงบและการทำสมาธิ ิท่่ามกลางวิถิีชีีวีิติที่่�เร่่งรีบี ผลงานของเนโตเปิิดโอกาสให้้ผู้้�ชม

กลับัมาสัมัผัสัตััวตนผ่่านลมหายใจและการสูดูดมกลิ่่�นเครื่่�องเทศสมุนุไพรเพื่่�อการเยียีวยา ปฏิสิัมัพันัธ์์ระหว่่างมนุษุย์์

กับัผลงานที่่�มีกลิ่่�นเป็็นองค์์ประกอบพื้้�นฐานนี้้� จึึงเป็็นการสร้้างประสบการณ์์ร่่วมและเปิิดมิติิใิหม่่ในการทำความ

เข้้าใจงานศิิลปะผ่่านผััสสะอย่่างเป็็นรููปธรรม

งานของเนโตมุ่่�งเน้้นการปฏิสิัมัพันัธ์์เพื่่�อให้้ผู้้�ชมก้้าวข้้ามขอบเขตการชมศิลิปะแบบเดิมิสู่่�การเป็็นส่่วนหนึ่่�งของผล

งานผ่่านศิิลปะจััดวางเชิิงกิิจกรรม.จากการวิิจััยผ่่านการสััมภาษณ์์และวิิเคราะห์์ผลงานในเทศกาล.ไทยแลนด์์  

เบียีนนาเล่่ เชียีงราย ณ อุทุยานศิลิปวัฒันธรรมแม่่ฟ้้าหลวงในภาพที่่� 36 พบว่า่ศิลิปิินสร้้างความเชื่่�อมโยงระหว่า่ง

ผู้้�คนและผลงานผ่า่นผัสัสะแวดล้้อม โดยให้้ความสำคัญักับัประสบการณ์ร่์่วมมากกว่่าบริบิททางวัฒันธรรมเพียีง

อย่่างเดีียว เนื่่�องจากเนโตเชื่่�อว่่าศิิลปะคืือภาษาสากลที่่�เปิิดกว้้างซึ่่�งสามารถตีความได้้ในหลายมิิติิ

ภาพที่่� 36 Ernesto Neto, Chantdance, 2023
Note: From © Thanistha Nunthapojn 13/12/2023
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ตารางท่ี่� 1 สรุปการวิิเคราะห์์เปรียีบเทียีบ “กลิ่่�น” กับัวัฒันธรรมเฉพาะท่ี่�พบในผลงานของ 2 ศิิลปิน

ประเด็น็เปรียีบเทียีบ มณเฑียีร บุญุมา (ศิิลปินชาวไทย) เออร์์เนสโต เนโต (ศิิลปินชาวบราซิิล)

1) วััสดุุ/วััตถุุที่่�ให้้กลิ่่�น - ยาหรือืพืชืสมุนุไพรไทย ที่่�ถูกูแปรรูปูให้้

เหมาะกัับการใช้้งาน ได้้แก่่ ชนิิดผง ชนิิด

เม็็ด และชิ้้�นส่่วนตากแห้้ง เช่่น สมอไทย 

ตะไคร้้หอม เหงืือกปลาหมอ ดีปีลี ีพริกิไทย

ป่่า และมะขามป้้อม ฯลฯ

- วัตัถุทุางศาสนา เช่่น ธูปูหรือืเทียีน ฯลฯ

- เครื่่�องเทศ/เครื่่�องปรุุง กัับสมุุนไพรของ

ชาวอเมริิกาใต้้ เช่่น ผงกะหรี่่� อบเชย ขิิง   

ปาปริิก้้า ยี่่�หร่่า ชาด กานพลูู คาโมมายล์์ 

ลาเวนเดอร์์ ขมิ้้�น และพริิกไทยดำ เป็็นต้้น

- พืืชสมุุนไพรเฉพาะของชาวฮููนิคิูอูินิ

2) กลิ่่�นกับัความทรงจำ - ความทรงจำแบบส่่วนตััว กลิ่่�นและสีีของ

สมุนุไพรกัับวัตัถุใุนศาสนา สร้้างสมาธิแิละ 

ความผ่่อนคลาย.ให้้ความสงบแก่่ศิิลปิิน 

ช่่วยในเรื่่�องการรัักษาเยีียวยาร่่างกายทั้้�ง

ภายในและภายนอก

- ความทรงจำแบบส่่วนรวม กลิ่่�นจากความ

เชื่่�อ ประเพณีี พิธิีกีรรม ในพุุทธศาสนา เป็็น

ประสบการณ์์การรัับรู้้�ร่วมกัันระหว่่าง

ศิลิปิินและผู้้�ชม

- ความทรงจำแบบส่่วนตััว กลิ่่�นคือื โมเลกุลุ

เ ป็็นตััวกระตุ้้�นความทรงจำกระตุ้้�น

จิินตนาการ.กลิ่่�นเครื่่�องเทศสมุุนไพรคืือ

ตัวัแทนของวิิถีชีีวีิติและวััฒนธรรม

- ความทรงจำแบบส่่วนรวม กลิ่่�นเครื่่�องเทศ

คือืภูมูิหิลังัประวััติิศาสตร์์การล่่าอาณานิิคม 

กลิ่่�นอธิิบายถึึงสภาพสัังคมความเป็็นอยู่่�

ระหว่่างคนเมืืองกัับชนพื้้�นเมืืองผ่่านการ

บริโิภค การใช้้ประโยชน์์จากพืืชสมุุนไพร

3).กลิ่่�นกัับการสร้้าง

พื้้�นที่่�ทางศิิลปะ

ศิลิปิินใช้้กลิ่่�นเพื่่�อสร้้างพื้้�นที่่�.จำกัดั จำลอง 

ขยาย . ปิิดและเ ปิิดพื้้� นที่่� . เพื่่� อส ร้้าง

บรรยากาศที่่�ให้้ความรู้้�สึกึเงียีบสงบ สู่่�การ

ทำสมาธิ.ิและสัมัผัสักับัสภาวะแวดล้้อมผ่่าน

การหายใจ การสููดกลิ่่�นที่่�นำส่่วนหนึ่่�งของ

พื้้�นที่่�ภาย นอกเข้้าสู่่�ร่างกายภายใน 

ศิลิปิินใช้้กลิ่่�นเป็็นสื่่�อเชื่่�อมให้้เห็น็ถึงึความ

สัมัพันัธ์์ที่่�มีรีะหว่่างร่่างกาย งานศิลิปะและ

พื้้�นที่่�ทางศิลิปะ ผ่่านการสร้้างสรรค์์ที่่�สร้้าง

พื้้�นที่่�แห่่งการเยีียวยา.ซึ่่�งซ้้อนทัับอยู่่�กับ

พื้้�นที่่�แห่่งความเป็็นจริิง.โดยอาศััยการ 

สูดูดม การหายใจเป็็นนััยยะวิิธีเีพื่่�อเข้้าถึึง

การชมงานศิิลปะ

Note: From © Thanistha Nunthapojn 25/12/2023
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นอกเหนืือจากมณเฑีียร บุญุมา และ เออร์์เนสโต เนโต แล้้ว ยังัพบว่่า โรแบร์์โต ควอกิิ (Roberto Cuoghi, 1973) 

ศิลิปิินชาวอิติาลีทีี่่�ใช้้ “กลิ่่�น” และการให้้ “ความรู้้�สึกึถึงึกลิ่่�น” มาเป็็นสื่่�อในงานศิลิปะ โดยให้้ความสนใจกับักลิ่่�น

ที่่�ไม่่พึงึประสงค์์ กลิ่่�นที่่�เกิิดจากการย่่อยสลายเติิบโตของแบคทีีเรีียกัับเชื้้�อรา ซึ่่�งมีีประเด็็นการทำงานเกี่่�ยวข้้องกัับ

ประวััติศิาสตร์์ ตำนาน การเปลี่่�ยนแปลงของเวลา ความทรงจำ อััตลัักษณ์์ กายภาพ วััฒนธรรม และความเสื่่�อม

สลาย รวมไปถึึงความตายกัับการเกิดิใหม่่ แนวคิิดจากการปฏิบิััติงิานของศิิลปิิน มีรีููปแบบคล้้ายกับัการทดลอง

วิจิัยั มีลีำดับัความคิดิที่่�ซับซ้้อนเชิงิสัญัลักัษณ์์ ผ่่านการปฏิบิัตัิงิานด้้วยการแสดงสดและวิธิีกีารที่่�หลากหลาย เช่่น 

วาดเส้้น จิติรกรรม ประติมิากรรม แอนิเิมชั่่�น เสียีง และเซรามิคิ ฯลฯ สำหรับัควอกิกิารทำงานศิลิปะไม่่มีเีทคนิคิ

หรือืกระบวนการที่่�ตายตััว 

ผลงานของโรแบร์์โต ควอกิิ ถ่่ายทอดกลิ่่�นเหม็็นจากความเน่่าเปื่่�อยกัับการย่่อยสลาย. ได้้แก่่ ผลงาน Ether en 

Flocons (2016 - 2018) ประกอบด้้วยนกจำนวน 10 ตัวัที่่�หล่่อจากวุ้้�นและเจลาติินจากหมูู ซึ่่�งนกแต่่ละตััวถอดแบบ

ด้้วยแม่่พิมิพ์์เดีียวกััน โดยมีีต้้นแบบจากนก Red Breasted ที่่�ตายแล้้ว จากนั้้�นศิิลปิินจึึงปล่่อยให้้ผลงานค่่อย ๆ 

เปลี่่�ยนสภาพไปตามธรรมชาติิช่่วงระยะหนึ่่�ง ก่่อนจะหยุุดกระบวนการนี้้�ด้วยเทคนิิคการทำแห้้งแบบแช่่เยืือกแข็็ง 

(Lyophilization) เพื่่�อเปลี่่�ยนวุ้้�นเจลาติินให้้กลายเป็็นงานประติิมากรรม แล้้วเก็็บรัักษาไว้้ในเครื่่�องสุุญญากาศ

จนกว่่าจะถึงึเวลาจัดัแสดง (Hauser & Wirth, 2019) ซึ่่�งเทคนิคิวิธิีกีารดังักล่่าวถูกูนำไปปรับัใช้้กับัผลงาน Putiferio 

(2016) ใน Project Space ของมูลูนิธิิ ิDESTE ณ โรงฆ่่าสัตัว์์เก่่าบนเกาะไฮดรา ประเทศกรีซี โดยคำว่่า Putiferio 

ในภาษาอิิตาลีี แปลว่่า ความโกลาหลวุ่่�นวาย ในภาษาละติิน แปลว่่า กลิ่่�นเหม็็นหรืือเน่่าเปื่่�อย ศิิลปิินใช้้ตำนาน 

ปูยูักัษ์์คาร์์ซินิัสั (Carcinus) กัับไฮดรามาเป็็นแรงบัันดาลใจในการสร้้างงานผ่่านรููปทรงกัับชิ้้�นส่่วนของปููเซรามิิค 

จำนวน 100 ตัวั ที่่�ใช้้เทคนิิคการเผาแบบโบราณกัับวััสดุุในท้้องถิ่่�น เช่่น มูลูลา ทองแดง ผลไม้้เน่่า กาแฟ ขี้้�เลื่่�อย 

และเกลืือชนิิดต่่าง ๆ ในเตาเผาที่่�ศิลปิินทำขึ้้�นใหม่่โดยเฉพาะ ร่่วมกัับการทำสีีด้้วยวิิธีพีิเิศษจากยีีสต์์หมััก โปรตีีน

นม น้ำ้ตาล แป้้ง และอาหารนก แล้้วปล่่อยให้้ผลงานเกิดิกลิ่่�นเหม็น็จากการเน่่าเสียีตลอดสามวันัก่่อนเริ่่�มการแสดง

สดในช่่วงปรากฏการณ์์ Strawberry Moon (DESTE Foundation for Contemporary Art, 2016 ; Galerie 

Chantal Crousel, 2019) เช่่นเดียีวกัับ ผลงาน Imitazione di Cristo (Imitation of Christ, 2017) ใน Venice 

Biennale 2017 ศาลาอิิตาลีถีูกูเปลี่่�ยนเป็็นโรงงานหล่่อรูปูเคารพจากวุ้้�นกัับเจลาติินสาหร่่าย กระบวนการที่่�ปล่่อย

ให้้ราและแบคทีีเรีียเติิบโตก่่อนการแช่่เยืือกแข็็ง ส่่งผลให้้รููปทรงบิิดเบี้้�ยวหงิิกงอดููคล้้ายซากศพ พร้้อมทั้้�งสร้้าง

ประสบการณ์์ทางผััสสะผ่่านกลิ่่�นเหม็็นคละคลุ้้�งของการย่่อยสลายที่่�ทำปฏิกิิิริยิากัับความชื้้�นในอากาศ
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ภาพที่่� 37 Roberto Cuoghi, Ether en Flocons, 2016 - 2018
Note: From Hauserwirth, 2019

ภาพที่่� 38 รายละเอีียดผลงานของ Roberto Cuoghi, Ether en Flocons, 2017
Note: From Ilmondomagico, 2017
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ภาพที่่� 39 Roberto Cuoghi, Putiferio, 2016
Note: From Crousel, n.d.

ภาพที่่� 40 Imitazione di Cristo
Note: From © Chaiyosh Isavorapant 15/08/2017
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ภาพที่่� 41 Imitazione di Cristo
Note: From © Chaiyosh Isavorapant 15/08/2017

งานของ.โรแบร์์โต.ควอกิิ.ที่่�ใช้้.“กลิ่่�นเหม็็น”.ช่่วยขยายภาพศิิลปะจััดวางเชิิงพื้้�นที่่�ให้้ชััดเจนและแตกต่่างจาก 

กลิ่่�นหอมในงานของ มณเฑีียร บุุญมา และ เออร์์เนสโต เนโต อย่่างไรก็็ตาม งานของควอกิิพิสิูจูน์์ให้้เห็น็ว่่าไม่่ว่่า

ผัสัสะทางกลิ่่�นจะ “หอม” หรืือ “เหม็็น” ต่่างก็เ็ป็็นสื่่�อกลางที่่�ผสานเทคโนโลยีีสมัยัใหม่่เข้้ากับัวัฒันธรรมและความ

เชื่่�อดั้้�งเดิิมได้้อย่่างลึึกซึ้้�ง 

วิิเคราะห์์งานสร้างสรรค์์ กล่ิ่�นกับัวัฒันธรรมและการสร้างพ้ื้�นท่ี่�ในงานศิิลปะจัดัวางของศิิลปิน

การศึึกษาศักัยภาพของกลิ่่�นในฐานะสื่่�อทางวัฒันธรรมและการสร้้างพื้้�นที่่�ผ่านงานศิลิปะจัดัวางของ มณเฑียีร บุญุมา 

และ เออร์์เนสโต เนโต สะท้้อนให้้เห็็นว่่าการใช้้เครื่่�องเทศสมุุนไพรที่่�มีความหมายเฉพาะในวััฒนธรรมตะวัันออก

และตะวัันตก สามารถอธิิบายสรุุปได้้ ดัังนี้้�

มณเฑีียร บุุญมา (ศิิลปิินชาวไทย เกิิดในปีี ค.ศ. 1953 - 2000)

เนื้้�อหา: สะท้้อนสภาพสัังคม ปััญหาสิ่่�งแวดล้้อม และวิิกฤตเศรษฐกิิจ ผสานความสนใจในพุุทธปรััชญา การทำ

สมาธิิ และการเยีียวยาร่่างกายจิิตใจจากประสบการณ์์สูญูเสีียบุุคคลในครอบครััว โดยอาศััยรููปแบบประเพณีีพิธิีกีรรม

ที่่�หลอมรวมความเชื่่�อทางวัฒันธรรมอันัหลากหลาย ตลอดจนภูมูิปัิัญญาชาวบ้้านและศาสตร์์โบราณมาประยุกุต์์

ร่่วมกัับหลัักการทางวิิทยาศาสตร์์ 
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วัสัดุุที่่�ให้้กลิ่่�น: สมุุนไพรชนิิดผงและชนิิดเม็็ด รวมถึึงชิ้้�นส่่วนพืืชสมุุนไพรมีีกลิ่่�นที่่�หอม

ความหมายของกลิ่่�น: วัฒันธรรมไทย ศาสนา ความศักัดิ์์�สิทิธิ์์� การบำบััดรักัษาเยียีวยา ความไม่่จีจีังั และเสื่่�อมสลาย

ลักัษณะผลงาน: Drawing 2D, Sculpture, Installation, Installation Active และ Interactive Art

รูปูแบบ/สีี: สีีจากวััสดุุ เช่่น สมุุนไพร ชาด ดิิน และสีีของวััตถุุจริิงที่่�นำมาติิดตั้้�งในผลงาน

เออร์์เนสโต เนโต (ศิิลปิินชาวบราซิิล เกิิดในปีี ค.ศ. 1964)

เนื้้�อหา: สร้้างความเชื่่�อมโยงผ่่านรูปูทรงที่่�สะท้้อนจินิตภาพทางธรรมชาติแิละโครงสร้้างทางชีวีภาพ เช่่น ร่่างกาย 

อวัยัวะ ดัักแด้้ ต้้นไม้้ ฯลฯ เพื่่�อสร้้างพื้้�นที่่�พักพิิงเชิิงชีีวรููป โดยใช้้เครื่่�องเทศและสมุุนไพรผสานหลัักวิิทยาศาสตร์์

เรื่่�องโมเลกุุลกลิ่่�นและแรงโน้้มถ่่วง ศิิลปิินสร้้างภููมิิทััศน์์ด้้วยการถัักทอจนเกิิดเป็็นบรรยากาศพื้้�นที่่�ที่่�เอื้้�อต่่อการ

เยียีวยาและการทำสมาธิิ พร้้อมกระตุ้้�นให้้เกิิดปฏิสัิัมพัันธ์์ระหว่่างมนุุษย์์กัับงานศิิลปะผ่่านพหุุสัมัผััส

วััสดุุที่่�ให้้กลิ่่�น: เครื่่�องเทศในวััฒนธรรมของอเมริิกาใต้้ที่่�มีีกลิ่่�นหอม เช่่น ลาเวนเดอร์์ พริิกไทยดำ กานพลูู ขมิ้้�น 

อบเชย ผงกะหรี่่� ยี่่�หร่่า ขิิง ชาด ปาปริิก้้า และคาโมมายล์์ และพืืชสมุุนไพรในวััฒนธรรมเฉพาะของชาวฮููนิคิูอูินิ

ความหมายของกลิ่่�น: โมเลกุลุขนาดเล็ก็ที่่�มองไม่่เห็น็ สื่่�อหรือืข้้อความ การเยียีวยารักัษา อากาศหรือืกลิ่่�นคือืการ

เชื่่�อมต่่อสััมพัันธ์์กัันของผู้้�คนผ่่านทางลมหายใจ กลิ่่�นคืือวััฒนธรรม

ลักัษณะผลงาน: Sculpture, Installation large - scale, Installation Active, Interactive Art และ Performance

รููปแบบ/สีี: สีีจากวััสดุุในธรรมชาติิของเครื่่�องเทศ สมุุนไพร สีีสัันจากเชืือกถัักหลากสีีและผ้้าโปร่่ง Polyamide 

เช่่น ขาว ดำ แดง เหลืือง และน้้ำตาล เป็็นต้้น

สรุป

จากการศึกึษาพบว่่า ศิลิปิินทั้้�งสองคนบูรูณาการ “กลิ่่�น” เข้้ากับัวัสัดุทุี่่�สัมพันัธ์์กับัวิถิีชีีวีิติ วัฒันธรรม และความเชื่่�อ 

เพื่่�อแปรสภาพงานศิลิปะร่่วมสมัยัให้้กลายเป็็นพื้้�นที่่�แห่่งประสบการณ์์ผ่่านผััสสะ โดยสามารถสรุปุประเด็น็สำคัญั

ได้้ ดัังนี้้�

1) กลิ่่�นจากความทรงจำแบบปััจเจกบุุคคล ศิลิปิินแปรเปลี่่�ยนประสบการณ์์ตรงจากชีีวิิต ประจำวัันให้้เป็็นประเด็็น

ทางศิิลปะ โดยใช้้กลิ่่�นเป็็นเชื่่�อมโยงความรู้้�สึึกและจิินตภาพส่่วนตััว เช่่น มณเฑีียร บุุญมา ใช้้กลิ่่�นสมุุนไพรและ

วัตัถุทุางศาสนาเพื่่�อสร้้างสภาวะแห่่งสมาธิิและการเยีียวยา ขณะที่่�เออร์์เนสโต เนโต สัมัผัสัถึงึคุณุลักัษณะของกลิ่่�น

ฉุนุจากเครื่่�องเทศในวััฒนธรรมบราซิิลมาเชื่่�อมโยงกัับความถี่่�หรืือโทนเสีียง 



ปีีที่่� 17 ฉบัับท่ี่� 1 มกราคม - มิิถุุนายน 2569118

The Use of ‘Scent’ as an Artistic Medium: A Case Study on Scent, Culture and Spatial Creation in the Installations of Montien Boonma and Ernesto Neto2

2).กลิ่่�นเฉพาะจากวััฒนธรรม.กลิ่่�นทำหน้้าที่่�เป็็นสััญญะทางวััฒนธรรมที่่�เชื่่�อมโยงมนุุษย์์เข้้าเป็็นกลุ่่�มก้้อนผ่่าน

ประสบการณ์์ร่่วมทางตรงและทางอ้้อม ผู้้�ชมที่่�มีพื้้�นฐานทางสัังคม วัฒันธรรม หรืือความเชื่่�อที่่�สอดคล้้องกัับศิิลปิิน 

จะสามารถเข้้าถึงึนัยัสำคัญัและอารมณ์์ความรู้้�สึกึในผลงานได้้ลึกึซึ้้�งกว่่า ดังักรณีขีองผู้้�เขียีนที่่�สามารถตีคีวามและ

ซึมึซับัสาระในผลงานของมณเฑียีร บุญุมา ได้้แจ่่มชัดัผ่่านบริบิทของพุทุธศาสนาและสังัคมไทย ได้้มากกว่่าผลงาน

ของเออร์์เนสโต เนโต 

3) ความเป็็นสากลของกลิ่่�น ทำหน้้าที่่�เชื่่�อมโยงผู้้�ชมผ่่าน “ลมหายใจ” ก่่อให้้เกิิดการรัับรู้้�ร่วมกัันต่่อบรรยากาศ

และสถานการณ์์ที่่�ศิิลปิินจำลองขึ้้�น.ประสบการณ์์นี้้�เชื่่�อมโยงความทรงจำส่่วนบุุคคลและรากฐานวััฒนธรรม 

เข้้าด้้วยกันั โดยมีกีลิ่่�นเป็็นตัวักระตุ้้�นจินิตนาการและอารมณ์์ความรู้้�สึก กลิ่่�นจึงึมีคีวามหมายซ้้อนทับัทั้้�งเชิงิรูปูธรรม

ของวััสดุุและนามธรรมของการอุุปมาอุุปไมยที่่�ก้าวข้้ามขีีดจำกััดด้้านภาษา ด้้วยเหตุุนี้้� ศิิลปิินจึึงหยิิบยกกลิ่่�นมา

เป็็นสื่่�อกลางที่่�สร้้างสุุนทรีียภาพและสร้้างปฏิสัิัมพัันธ์์ระหว่่างมนุุษย์์กัับงานศิิลปะ

ท้้ายที่่�สุดเมื่่�อ “กลิ่่�น” เปลี่่�ยนจากประสาทสััมผัสัพื้้�นฐานสู่่�การเป็็นสื่่�อทางศิลิปะ สะท้้อนให้้เห็น็ว่่าศิลิปิินไม่่ได้้คิดิค้้น

หรือืสร้้างการรับัรู้้�ขึ้้�นใหม่่ แต่่เป็็นการทำความเข้้าใจธรรมชาติขิองมนุษุย์์ผ่่านผััสสะทางกายภาพ ซึ่่�งแต่่เดิิมเป็็น

กลไกการเอาตััวรอดของสิ่่�งมีีชีีวิิต.อาจกล่่าวโดยสรุุปได้้ว่่า.การสููดดมที่่�เป็็นเพีียงสััญชาตญาณการเอาตััวรอด  

ได้้ถูกูยกระดัับมาเป็็นเครื่่�องมืือ เป็็นสื่่�อทางศิิลป์์ที่่�ใช้้สร้้างการรัับรู้้�สุนทรีียะในปััจจุุบันั
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